
 The Islamic University of Gaza  ة الإسلاميػػػػػػػػػػػػػػة بغػػػػػػػػػػػػػزةػػػػػػػػػػػػػالجامع

 Deanship of Research and Graduate Studies عمادة البحث العممي كالدراسات العميا

 Faculty of Arts أداب ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػة الػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكميػػػػػػػػػ

  Master of Arabic Language ية ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػة عربػػػػػػػػػػػػر لغػػػػػػػػػػماجستي

 

 شعر عز الديف المناصرة
 (سيميائية)دراسة 

Poetry of Ezzedeen Al- Manasrah 

(Semantic Study) 

 
 إعػداد الباحث

 الدباغ حسيف محمد بلاؿ
 

 إشراؼ
 الأستاذ الدكتكر

 نبيؿ خالد أبك عمي

 

ةً الٍمىاجًستًيرً  مى دىرىجى  قيدـ ىىذا البحثي اسًتًكمىالان لًميتىطمباتً الحيصكؿً عى

امًعىةً الإسلاميةً بًغىزة الأداببًكيميًةً  المغة العربيةفًي   فًي الٍجى

 

 ق1439/ربيع الثاني –ـ 2012ديسمبر/



 ‌ب
 

 إقػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرار
 أنا المكقع أدناه مقدـ الرسالة التي تحمؿ العنكاف:

 شعر عز الديف المناصرة
 (سيميائية)دراسة 

Poetry of Ezzedeen Al- Manasrah 

(Semantic Study) 

أقر بأف ما اشتممت عميو ىذه الرسالة إنما ىك نتاج جيدم الخاص، باستثناء ما تمت الإشارة 
إليو حيثما كرد، كأف ىذه الرسالة ككؿ أك أم جزء منيا لـ يقدـ مف قبؿ الآخريف لنيؿ درجة أك 

 ة أك بحثية أخرل.لقب عممي أك بحثي لدل أم مؤسسة تعميمي
Declaration 

I understand the nature of plagiarism, and I am aware of the University’s 

policy on this. 

The work provided in this thesis, unless otherwise referenced, is the 

researcher's own work, and has not been submitted by others elsewhere 

for any other degree or qualification. 

 

 :Student's name الدباغ حسيف محمد بلاؿ اسـ الطالب:

 :Signature  التكقيع:

 :Date ـ31/12/2017 التاريخ:

 

  





 ‌ث
 

 

 

 

 

 

 

‌

وَكُىْ وَرشَُْلُُُ ﴿  ًَ ُ خَ اْ فَصَيَََى اللَّه وُ ًَ وَقنُِ اخْ

َُْنَ  ؤْيِ ًُ ْ  ﴾ وَال

 105] التكبة:[   
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 الممخص
الديف المناصرة مف ناحية سيميائية، مف خلبؿ  شعر عز تناكؿتيدؼ ىذه الدراسة إلى  

 دراسة تفصيمية ليذا الجنس الأدبي، كدكرىا في إبراز المعنى كتكسيع الدلالة.

تطرقت ىذه الدراسة لأىمية المنيج السيميائي، كاستخدامو كمنيج لمقاربة النصكص،  
شفرات النص، فيك منيج فريد مميز في الغكص خمؼ الظكاىر لاستكشاؼ كالسعي إلى فؾ 

 مدلكلاتيا، كتشرؼ مف خلبليا عمى دركب المتف النصي كمتاىاتو.

مقدمة تكشؼ عف أىمية الدراسة كأىدافيا  بدأىامت الدراسة إلى ثلبثة فصكؿ، قس 
الأكؿ منيما السيميائية، كمنيجيا كالدراسات السابقة ليا، ثـ تناكلت في الفصؿ الأكؿ مبحثيف، 

 كتناكلت في المبحث الثاني العنكاف، كيتضمف الفصؿ الثاني المكسكـ بجماليات المكف عند عز
الديف المناصرة أيضان مبحثيف، الأكؿ كاف عف مصطمح المكف، أما المبحث الثاني فتناكؿ الأبعاد 

المكسكـ بعنكاف سيميائية الكطف  الديف المناصرة، كأخيران الفصؿ الثالث الدلالية للؤلكاف عند عز
الديف المناصرة، كانقسـ لمبحثيف الأكؿ تعمؽ بالغربة كالحنيف، أما الثاني فتناكؿ  عند عز

 المعادلات المكضكعية، ثـ تطرقت لذكر أىـ النتائج كالتكصيات، كقائمة المراجع كالمصادر.
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Abstract 
 This study aims to address the poetry of Ezzedeen Al-Manasrah from a 

semantic perspective through carrying out a detailed study of this type of poetry, and 

identifying its role in highlighting the meaning and widening its sense. 

This study firstly presented the importance of the semantic approach, and its 

use as a method to approaching and decoding texts. It is in fact a unique method in 

exploring the different phenomena to explore their meanings and metaphors. 

The study was divided into three chapters. These chapters were preceded by 

an introduction that presented the importance of the study, its objectives, 

methodology and previous studies. The first chapter included two topics: the 

semantic approach, and the title. The second chapter titled “The merits of color in the 

works of Ezzedeen Al-Manasrah” also included two topics: the term of “color”, and 

the semantic dimensions of colors in the works of Ezzedeen Al-Manasrah. Finally, 

the third chapter titled “The semantic dimensions of home in the works of Ezzedeen 

Al-Manasrah” was divided into two topics: alienation and nostalgia, and the 

objective contiguity. The study concluded by the most important  findings and 

recommendations, and the list of references and bibliography. 
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 الإىداء
 محمد رسكؿ الله صمى الله عميو كسمـ كسيدمإلى قائدم كقدكتي حبيبي 

 إيمانان كتصديقان 

لرجكلة كرسـ بداخمي معني التضحية، أسقاني كأس اإلى مف ىك في قمبي كعقمي ككجداني، 
 كأحب أف يراني فارسان بارعان في العمـ كالكممة

 كالدم العزيز

نت ينبكع كالخير ككا إلى مف غمرت عمرم دفئان كحنانان، كأنبتت في ضميرم معاني الإنسانية
 العطاء الدائـ

 أمي الغالية

إلى مف ىك أعز عمى نفسي مف نفسي، إلى صاحب القمب الحنكف إلى شمعة ركحي كرفيؽ 
 دربي أخي الأستاذ حاتـ كعائمتو الكريمة

 إلى ركح أخي العزيز عمى قمبي

 عبد الرحمف

 إلى مف تحمك بيـ الحياة، إلى صاحبات العطاء كالعكف

 العزيزاتأخكاتي 

 إلى كؿ مف أحببتيـ في الله كأحبكني

 أىمي كناسي كأصدقائي

 إلى كؿ مف ساىـ مف قريب أك بعيد في إخراج ىذه الرسالة إلى حيز الكجكد

 أىدم ىذا الجيد المتكاضع
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 تقديرشكر ك 
نشكر الله القدير الذم خمؽ الخمؽ بقدرتو، كأنارىـ بأحكامو، كأعزىـ بدينو، كأكرميـ 

 محمد صمى الله عميو كسمـ، إلى مف لا يكفيو كؿ الكلبـ.بنبيو 
نْ  {انطلبقان مف قكلو تعالى: 

َ
يَّ وَأ َّ وَعَََ وَالَِِ ًْجَ عَََ جعَْ

َ
خَكَ اهتَِِّ أ ًَ شْمُرَ ٍعِْ

َ
نْ أ

َ
وْزعِْنِِ أ

َ
ربَِّ أ

نَ صَالًِِا حرَطَْاهُ  ًَ خْ
َ
الِِيِن أ دْخِونِِْ ةرِحَْْخَكَِ فِِ عِتاَدكَِ الصَّ

َ
 ]19النمؿ: [ }وَأ

الحمد لله أف مف عميٌ بإنياء دراستي ىذه، ككفقني في إتماميا، فلب يسعني في ىذا 
المقاـ إلا أف أتقدـ بأسمى آيات الامتناف كجزيؿ الشكر لأستاذم الدكتكر الفاضؿ: نبيؿ خالد 

ىبية منذ رباح أبك عمي، الذم تبنى ىذه الرسالة، كما فتئ يقدـ لي نصائحو الثمينة كتكجيياتو الذ
أف كاف ىذا العمؿ فكرة مجردة، إلى أف صار ثمرة، كذلؾ بفضؿ تقييـ اعكجاج ىذه الدراسة، 
كمحاكلة إخراجيا بأحمى كأبيى مكاف، فجزاه الله عنا كؿ خير كثكاب، كجعمو الله في ميزاف 

 حسناتو.

 كما أتقدـ بجزيؿ الشكر كعبارات الامتناف للؤستاذيف المناقشيف:

 .داخميان مناقشان د. خضر محمد أبك جحجكح  سعادة الدكتكر:

 .خارجيان  مناقشان أ. د. عبدالجميؿ حسف صرصكر كسعادة الدكتكر: 

عمى قبكليـ مناقشة رسالتي، فميـ مني كؿ الاحتراـ كالتقدير عمى ما بذلاه مف نصح 
رشاد مف أجؿ إثراء الرسالة مف كافر عمميما، فمكما خالص الشكر كالتقدير.  كا 

أف أتقدـ بالشكر كالتقدير لكؿ مف عممني حرفان طكاؿ مسيرتي في العمـ  كلا يفكتني
كالتعميـ، كأخص بالذكر أساتذة قسـ المغة العربية بالجامعة الإسلبمية، كالشكر مكصكؿ لأصدقاء 

 في الجامعة، كقدمكا لي يد العكف.دراستي  تالدراسة الذيف رافقكني عمى مدار سنكا

ح الخيرية ممثمةن برئيسيا الشيخ الدكتكر رمضاف كشكر خاص أقدمو لجمعية الفلب
 طنبكرة، ككذلؾ لفاعؿ الخير مف دكلة قطر عمى ما قدمكه لي مف مساعدة مادية لإتماـ رسالتي 

كشكران مكملبن بالحب كالعرفاف بالجميؿ أقدمو إلى أسرتي الحبيبة التي ساندتني كدعمتني، 
النكر، كشكران لكالدم العزيزيف المذيف ضحيا ككفرت السبؿ كافة حتى ظيرت ىذه الرسالة إلى 

كثيران مف أجمي، كما أشكر كؿ مف حضر اليكـ كلبن باسمو كلقبو لمشاركتي لحظة مف أجمؿ 
 لحظات عمرم.
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 المقدمة
، كرفعو بالعمـ مكانان كشأنان، الحمد لله حمد الشاكريف مف عدـف بسـ الله الذم خمؽ الإنسا

الحامديف، الذم أنعـ عمينا بحب القمـ كالديف، كأتـ بفضمو عمي حتى أتممت ىذه الدراسة، 
 كالصلبة كالسلبـ عمى نبيو الأمي الأميف فالحمد لله حمدان يميؽ بجلبؿ كجيو كعظيـ سمطانو،

 كبعد:

يعتبر الشعر العربي مرآة تعكس ما بداخمو مف كاقع البيئة، كالمغة الفنية، كالصكرة 
، فالمنيج مما جعؿ الدراسات الحديثة تبحث عف فؾ شفرات النصالجمالية، كالتناغـ الإيقاعي، 

ثة، التي برزت عمى الساحة النقدية العربية المناىج الأدبية كالمسانية الحديالسيميائي يعد مف 
المعاصرة، فيك منيج يسعى لمكشؼ عف مفاتيح نصية، مف خلبؿ الخكض خمؼ الظكاىر 

رقو إلى فيـ العلبمة كما تضمره خمفيا، فيي تبرز الملبمح طلاستكشاؼ مدلكلاتيا، مف خلبؿ ت
 ديثة.السيميائية في التراث العربي، كما يربطو بالمناىج النقدية الح

فقد تطرؽ الباحث مف خلبؿ المنيج السيميائي لمكشؼ عف العلبمات كالإشارات التي 
ي إثراء الحركة الديف المناصرة، فيك كاحد مف الذيف أسيمكا ف كرىا الشاعر الفمسطيني عزذ

 نتاجو الشعرم.إالشعرية مف خلبؿ 

تناكؿ الباحث في ىذا البحث الأعماؿ الشعرية لأحد الشعراء الفمسطينييف، ليككف 
مكضكعان لبحثو، الذم رآه حمقة مكممة لحمقات أدبية كنقدية سابقة، إذ يظير فييا شعر عز الديف 

إطار الخطاب الشعرم، فنجد أف المناصرة مبتكران بسبب التعامؿ مع بعض نصكصو بعيدان عف 
لكاف، التي احتمت جزءان كبيران مف الصكرة الأدبية لما ليا مف دلالات فنية، شعره مميئ بالأ

ىذه الألكاف منيا ما يثير الراحة كالنشاط، كمنيا ما يبعث الأسى ، ك كانعكاسات نفسية كطبيعية
كالحزف، كما كظؼ الشاعر شعره لمتعبير عما يشعر بو في حياتو مف الكطنية المختمفة في 

 يف كالشكؽ تارةن، كتارة أخرل تأثره بالغربة، كأخيران المعادلات المكضكعية.شعره، كمنيا الحن

 المنيج:

اعتمدت ىذه الدراسة المنيج السيميائي، الذم يسعى إلى استكشاؼ المبنات الدلالية التي 
يتخذ ىذا المنيج مف النص الشعرم ركيزة حيث عف الأنظمة التكاصمية،  تيدؼ إلى البحث
لأنو أصبح مف المناىج المعاصرة ذات القدرة عمى تحميؿ الخطاب الأدبي محكرية لمدراسة؛ 

 بطريقة عممية كمكضكعية، فيك يتميز بقدرة عمى رصد الظكاىر التعبيرية كتحميميا.
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 . جامعة اليرمكؾ ،

في تحميؿ شعر  تخمك مف تطبيؽ الدرس السيميائي الدراسات السابقة أنٌياكيلبحظ مف 
القياـ بو، كتكسب مشركعية كجكدىا إلى الديف المناصرة الأمر الذم تطمح ىذه الدراسة  عز

 لتككف إضافة في الدراسات السيميائية كالعربية. 
 أىداؼ الدراسة:

المناصرة، دراسة تظير أبرز سماتو تيدؼ ىذه الدراسة إلى دراسة شعر عز الديف 
 السيميائية، كأثره في الشعر، كذلؾ مف خلبؿ ما يمي:

إثراء المكتبات العربية برسائؿ تعنى بالدراسة السيميائية، كأخص بالذكر الشاعر عز  .1
 الديف المناصرة.

كمعرفة الإمكانيات التقنية السيميائية في  نص الشعرم عند عز الديف المناصرةال تحميؿ .2
 نتاج الدلالة المكنية كانعكاسيا عمى المتمقي.إ

تسعى ىذه الدراسة إلى تحديد المدار العاـ الذم تشغمو آليات التحميؿ السيميائي، ثـ  .3
 تطبيقيا عمى شعر عز الديف المناصرة.

التجربة الكطنية كالذاتية لمشاعر، كمدل انسجاـ ىذه الكشؼ عف العلبقة بيف العتبات ك  .4
 المعيش.النصكص مع الكاقع 

لبنو جديدة لمدراسات  ضيؼيستطبيؽ المنيج السيميائي في تحميؿ الشعر الفمسطيني  .5
السابقة كلمكنكنات النص كفقان لممنيج السيميائي، الذم ييتـ بدراسة العلبمات كالاشارات 



 ‌ص
 

في التعبير عف الدلالات أك المعاني، فيك المنيج الذم يساىـ في الكشؼ عف خفايا 
 كجماليات النص.
 دكافع الدراسة:

في شعرنا  ةمف مكان ومشعر الفمسطيني، كما يحتملالباحث في تقديـ دراسة نقدية رغبة  .1
 العربي المعاصر.

العمؿ عمى إثراء النقد المعاصر بقراءات جديدة، فكؿ قراءة ىي بعث لنصكصو مف  .2
 جديد.

 إبراز الجكانب الفكرية كالفنية في شعر عز الديف المناصرة. .3
 :أىمية الدراسة

ىك الذم يسيـ شعره ك  ،تكمف أىمية الدراسة في تناكؿ نص شعرم لشاعر فمسطيني
، كما يحتكيو مف المكاقؼ الفكرية البناء الشعرم كالأسمكب كالصكرة بالغزارة كالتجديد في

يضاح ما تمتمكو مف القيـ الجمالية كالفنية المتنكعة. يصالو للآخريف، كا   كالشعرية المختمفة، كا 

رد فكثلبثة فصكؿ كخاتمة، فقد أ ،تمييدك كقد استقاـ البحث، حيث قسـ إلى مقدمة، 
سيميائية العنكاف، ففي المبحث الأكؿ تناكؿ السيميائية،  احث الفصؿ الأكؿ مف الدراسة بعنكافبال

ثـ تطرؽ في المبحث الثاني لمعنكاف كما يشتمؿ عميو مثؿ )الغلبؼ، عناكيف الدكاكيف، كالإىداء 
كالذم جاء بعنكاف جماليات الألكاف في شعر عز الديف المناصرة، الثاني  ؿخ(، أما الفص...إل

د الدلالية كاشتمؿ عمى مبحثيف أكليما: مصطمح المكف، كجاء المبحث الثاني بعنكاف الأبعا
 الديف المناصرة. عزفي شعر للؤلكاف الأساسية 

قد ف، (الديف المناصرة عزكىك )سيميائية الكطف عند  الفصؿ الأخير مف البحثأما 
اشتمؿ عمى مبحثيف: أكليما بعنكاف الغربة كالحنيف، كثانييما ىك المعادؿ المكضكعي، ثـ اختتـ 

 في ىذه الجكلة الممتعة كالمتعبة في الكقت ذاتو. ما تكصؿ إليوالباحث ىذه الدراسة بأبرز 

 .سمـ عمى رسكلو الأميفأأصمي ك ك كفي الختاـ أشكر الله كأثني عميو، 
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 تمييدال
 ة عف الشاعر عز الديف المناصرةز لمحة مكج

 :(1)وكلادت

محمد عز الديف المناصرة اسـ لامع كمضيء في حركة الشعر العربي الحديث، انطمؽ 
 ـ.1946إبريؿ  11الخميؿ، كلد في مف بني نعيـ في مدينة 

 :(2) تعميمو

تمقى تعميمو حتى المرحمة الثانكية في مدينة الخميؿ، فقد حصؿ عمى شيادة الثانكية 
ـ، ثـ تغرب عز الديف 1964العامة مف مدرسة )الحسيف بف عمي الثانكية( في صيؼ عاـ 

ـ إلى القاىرة 1964عاـ المناصرة مبكران عف كطنو، إذ غادر فمسطيف في الخامس مف أكتكبر 
 لمدراسة فقد تابع تعميمو في مصر كحاز عمى الكثير مف المؤىلبت العممية.

حصؿ عز الديف المناصرة عمى شيادة )الميسانس( في المغة العربية كالعمكـ الاسلبمية 
، جامعة القاىرة  ـ، كحصؿ عمى )دبمكـ الماجستير( في البلبغة كالنقد 1968مف كمية دار العمكـ

، جامعة القاىرة الأ ـ، ثـ انتقؿ المناصرة إلى بمغاريا 1969دبي المقارف مف كمية دار العمكـ
لإكماؿ دراستو فحصؿ عمى شيادة التخصص في الأدب البمغارم الحديث، كحصؿ عمى 

ـ كتمت معادلتيا 1981دكتكراه الفمسفة في النقد الحديث كالأدب المقارف مف جامعة صكفيا عاـ 
ـ، كما حصؿ عمى رتبة الأستاذية في 6/6/1993ـ العالي الأردنية بتاريخ في كزارة التعمي

ـ، كأراد الشاعر العكدة إلى بلبده )فمسطيف( التي تغرب 2005عماف عاـ  –جامعة فيلبدلفيا 
ـ كلكف سمطات الاحتلبؿ الإسرائيمي لـ تسمح لو بالعكدة، فبقي مغتربان عف 1964عنيا منذ عاـ 

ؼ الاحتلبؿ عائقان أماـ إبداعو التعميمي فشارؾ عز الديف المناصرة في كطنو حتى الآف، فمـ يق
 سمك الشييرة.ك ـ( كعارض اتفاقات أ1994 – 1964الثكرة الفمسطينية المعاصرة )

 

 

                                                           

، بنية القصيدة في شعر عز الديف 6التناص المعرفي في شعر عز الديف المناصرة، كعد الله، ص (1)
 .86، الشاعر عز الديف المناصرة، مبدعك الريادة كالتحديد، ص213المناصرة، القيسرم، ص

 .7ص ،بنية القصيدة في شعر عز الديف المناصرة، القصيرم (2)
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 :(1) حياتو كعممو

عاش الشاعر عز الديف المناصرة حياة مميئة بالمشقة كالتعب كالغربة حيث عاش في  
ـ، كقد جاء عمى لسانو: "غادرت الخميؿ عاـ 1964كطنو إلى أف أنيى دراستو الثانكية عاـ 

ـ، 1967ـ باختيارم الشخصي، لكني لـ أتمكف مف العكدة إلييا اعتباران مف العاـ 1964
ذلؾ كالسبب ىك الاحتلبؿ الإسرائيؿ الذم أغمقت أمامنا نكافذ كأصبحت العكدة صعبة بعد 

 الكطف". 

ـ(، 1973-ـ1970عمؿ مذيعان كمنتجان كمديران لمبرامج الثقافية في الإذاعة الأردنية بيف ) 
لتأسيسية، اـ، حيث كاف رئيس المجنة التحضيرية 1973كأسس رابطة الكتاب في الأردف عاـ 

حيث عمؿ في إطار منظمة التحرير الفمسطينية محرران ثقافيان في كلما غادر عماف إلى بيركت، 
مجمة فمسطيف الثكرة، كانتخب عضكان في القيادة العسكرية لمقكات الفمسطينية المبنانية في جبية 

ـ، كحمؿ السلبح دفاعان عف المخيمات الفمسطينية كالجنكب المبناني، 1976جنكب بيركت سنة 
ـ، كترأس المؤتمر 1976مخيـ تؿ الزعتر الثانكية بعد تيجيرىـ عاـ اشتغؿ مديران لمدرسة أبناء 

ـ، كذلؾ عمؿ سكرتيران لتحرير مجمة 1977التأسيسي لحركة فتح في إقميـ بمغاريا في ديسمبر 
ـ(، كعمؿ سكرتيران 1983 -ـ1982شؤكف فمسطينية الصادرة عف مركز الأبحاث الفمسطيني )

 ـ.1982لتحرير جريدة المعركة في بيركت عاـ 

غادر بيركت مع الدفعة الأخيرة مف الفدائييف الفمسطينييف عمى ظير باخرة )شمس  
ـ إلى ميناء طرطكس السكرم، ثـ غادر دمشؽ إلى عماف 1/9/1982المتكسط( اليكنانية في 

ـ ليحط الرحاؿ في 10/12/1982لكف السمطات الأردنية اتخذت قراران بإبعاده كأسرتو بتاريخ 
ة نصؼ عاـ ثـ غادر إلى الجزائر، ىناؾ عمؿ أستاذ للؤدب المقارف تكنس التي عاش فييا لمد

ـ(، انتخب أمينان عامان مساعدان لمرابطة العربية 1987-ـ1983في جامعة قسنطينة ما بيف )
، كانتخب رئيسان لػػػ)لجاف الكحدة 1989ك 1986ك 1984للؤدب المقارف ثلبث مرات عاـ 
(، فصؿ مف عممو في جامعة قسنطينة في 1987-1985الكطنية الفمسطينية( في الجزائر )

-1987ـ لأسباب سياسية، ثـ انتقؿ لمعمؿ في جامعة تممساف ما بيف )1987صيؼ عاـ 
( حيث عمؿ في تدريس طمبة الدراسات العميا، ثـ سمحت لو السمطات الأردنية بالعكدة 1991

، ىناؾ أسس قسـ ـ بعد الاتفاؽ مع منظمة التحرير الفمسطينية17/7/1991إلى عماف في  

                                                           

، الأعماؿ الشعرية 571-569، جمرة النص الشعرم، المناصرة، ص907الأعماؿ الشعرية، المناصرة، ص (1)
 .4-2، صالكاممة، اتحاد كتاب الانترنت المغاربة
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المغة العربية كآدابيا في جامعة القدس المفتكحة التابعة لمنظمة التحرير الفمسطينية في الفترة 
(، عارض اتفاؽ أكسمك الشيير كبعدىا لـ يسمح لو بالعكدة إلى فمسطيف حتى 1991-1994)

ـ فصؿ مف 1995ـ، كفي أيمكؿ 1994الآف، عمؿ عميدان لكمية العمكـ التربكية الأكنركا في عاـ 
عممو بسبب احتجاجو العمني عمى قرار ككالة الغكث بإغلبؽ الكمية )تحت حجة نقص الأمكاؿ(، 

ـ 1995فتراجعت الككالة عف قرارىا كفصؿ العميد. يعمؿ في جامعة فيلبدلفيا الأردنية منذ 
عميد كمية حيث ترأس قسـ المغة العربية كقسـ العمكـ الإنسانية كالمغات الأجنبية ككاف نائبان ل

 الآداب كالفنكف كآدابيا كىك حاليان أستاذ النقد الحديث كالأدب المقارف.

:(1) مجمكعاتو الشعرية  

 .ـ1968بيركت،  –يا عنب الخميؿ، القاىرة  .1

 .ـ1969الخركج مف البحر الميت، بيركت،  .2

 .ـ1969مذكرات البحر الميت، بيركت،  .3

رىشٍ كاف حزينان، بيركت،  .4  .ـ1974قمر جى

 .ـ1976كفٌناه، بيركت، بالأخضر  .5

 .ـ1981جفرا، بيركت،  .6

 .ـ1981كنعانياذا، بيركت،  .7

 .ـ1990عمٌاف، -حيزية عاشقة مف رذاذ الكاحات  .8

 .ـ1992رعكيٌات كنعانية، قبرص،  .9

 .ـ2000راـ الله،  -لا أثؽ بطائر الكقكاؽ، .10

 .ـ2009عمَّاف،  -لا سقؼ لمسماء، .11

  .ـ2008 يتكىج كنعاف، )مختارات شعرية(، دار كرد، عمٌاف، .12

                                                           

، جمرة النص الشعرم )مقاربات في الشعر كالشعراء، كالحداثة 907الأعماؿ الشعرية، المناصرة، ص (1)
، التناص 86ص ديد،جالشاعر عز الديف المناصرة، مبدعك الريادة كالت، 572-571كالفاعمية(، المناصرة، ص

 .7المعرفي في شعر عز الديف المناصرة، كعد الله، ص
 )مكقع الكتركني(المناصرة،  ،* ملبحظة: لممزيد مف الإسيامات الثقافية لممناصرة، ينظر: أرشيؼ أخضر
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 الفصؿ الأكؿ
 السيميائية كالعنكاف

 المبحث الأكؿ: السيميائية:
ظير المنيج السيميائي في أكاخر القرف العشريف، كاحتمت السيميائية مكانان مميزان بيف  

ظاىرة لمكشؼ عف الدراسات المغكية كالنقدية؛ لأنيا تسعى إلى الغكص كالخكض في أم 
مكنكناتيا كمدلكلاتيا، مف خلبؿ فيـ العلبمة كما تخفي خمفيا، لكي يستطيع الناقد قراءتيا 
كتحميميا بطريقة إبداعية لذلؾ يرل الباحث أىمية التعرؼ عمى السيميائية قبؿ التطرؽ لشعر عز 

 الديف المناصرة.

 السيميائية لغة:
( إذ   جاء في المساف "كالسكمة كالسمة كالسيماء أخذ لفظ السيميائية مف مادة )سكـ

حشارة يٌ طين مصْيث عَد كالسيمياء: العلبمة، كسكـ الفرس جعؿ عميو سمة، كقكلو تعالى: "
، كقاؿ الزجاج: ركم عف الحسيف إنيا معممة ببياض كحمرة، كقاؿ غيره (1)"ربك لوًسرفين

أيضان، تقكؿ منو تسكـ، قاؿ أبك بكر السكمة بالضـ: العلبمة التي تجعؿ عمى الشاة في الحركب 
قكليـ عميو سيما حسنة معناه علبمة، كقاؿ ابف الإعرابي: السيـ العلبمات عمى صكؼ الغنـ، 

يْينكقكلو تعالى: " ، تقرأ بفتح الكاك، أراد معمميف ... كالمسكمة (2)"يٌ اهًلائكث مص
في قكلو تعالى * ـ في ستة مكاضع، كقد كرد ذكر السيماء في القراف الكريـ بمفظ سيماى(3)المعممة

ِّْى يٌ أذر الصشْد: " اْصي ، كقكلو "(4)"شيًاِى فِ وس يعرف اهًشرمْن بصيًاِى فيؤخذ ةالن
"والأقدام

، ففي كثير مف الآيات التي كردت بمعنى العلبمة أك السمة التي تظير عمى (5)
لبمات كذلؾ عندما ميز الإنساف بسبب عممو، فنجد أف القرآف قد تطرؽ إلى السيمياء كعمـ الع

 الله ىذه الفئة مف الناس بالعلبمة.
                                                           

 .]34الذريات: (1) [
 .]125آؿ عمراف: [ (2)
 (.12/635ج)ابف منظكر،  ب،لساف العر  (3)

 46، الأعراؼ آية 273*ذكرت كممة سيماىـ في القرآف الكريـ في ستة مكاضع في السكر التالية: )البقرة آية 
 (.41، الرحمف آية 29، الفتح آية 30، محمد آية 48ك

 .]29الفتح: [ (4)
 .]41الرحمف: [ (5)
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 السيميائية اصطلاحان:
نجد أف مصطمح السيمياء كجد في الكتابات المبكرة لمعرب كفي التراث العربي، حيث  

ظير ىذا المصطمح عند ابف خمدكف في كتابو فصؿ )عمـ أسرار الحركؼ( قكلو: "كىك المسمى 
تفارع عمـ السيمياء لا يكقؼ عمى مكضكعو كلا تحاط بالعدد بيذا العيد بالسيماء كىك 

 ، كمثمو مف العمماء العرب جابر ابف حياف كالحلبج كابف سيناء كغيرىـ كثير.(1)مسائمو"

( الإنجميزية التي Signalفالدلالة المغكية لمفردة )سيمياء( ىي المقابمة لترجمة المفردة ) 
، نلبحظ (2)الممحة، أك الدلالة غير المباشرةتعني الإشارة، أك الرمز، أك التمكيح، أك العلبمة، أك 

أف مجمكعة مف العمماء قد رأكا أف لفظ السيمياء ىك أحد المسميات الثلبثة السيمكلكجيا 
لكجيا كالمراد بيا العلبمة كالسيمكلتيؾ كالسيميائية كالمفظ اليكناني السيمكطيؽ مف كممة السيمك 

 كالتي تيتـ بدراسة علبقات العلبمات كالإشارات بالقكاعد التي تربطيا أيضا بالعمكـ الأخرل.

أما مصطمح السيميائية فيك عمـ يبحث في دلالة الإشارات في الحياة كأنظمتيا المغكية،  
ميائية كالسيميكلكجيا تعنى ليذا نجد أف ىذا المفيكـ لو حيثيات كأصكؿ لتسميتو كمككناتو، فالسي
كالبريسية  Semiologieبالعلبمة التي شاع استخداميا كمصطمح غربي في المفظة السكيسرية 

Semiotic ككلبىما مشتؽ مف الجذر اليكناني ،Semeion فيي تسعى إلى تكاصؿ معاني ،
المعنى  ف قد أتيا بنفسيف المفيكمي، كنجد أف ىذSignsالدلالات الكاسعة مف خلبؿ علبمات 

 .(3)كىك العلبمة

بيارغيرك بأنيا "العمـ الذم ييتـ  ؼيعر تالسيميائية في العصر الحديث، تعريفات  فمف 
، فيي تدرس (4)بدراسة أنظمة العلبمات: المغات، كالأنظمة، كالإشارات، كالتعميمات ..."

مفيكـ لا تدخؿ ضمف كىي  الصكت كالمكف كالمغة ... إلخ،العلبمات المختمفة، كنظاـ 
فيعرفيا: "ىي العمـ الذم يدرس بنية الإشارات كعلبئقيا في الثقافات المختمفة،  السيميكطيقا،

، بالرغـ مف اختلبؼ المسميات (5)كيدرس بالتالي، تكزعيا ككظائفيا الداخمية كالخارجية"
 فالمصطمحاف يستخدماف حتى الآف لمدلالة عمى مضمكف كاحد.

                                                           

 .282ابف خمدكف، ابف خمدكف، صمقدمة  (1)
 (، مجمكعة مف الباحثيف.Signalانجميزم(، مادة ) –معجـ اكسفكرد )عربي  :ينظر (2)
 .88محاضرات في عمـ المساف العاـ، دم سكسير، ص ((3

 .3سيميائية النص الأدبي، المرتجى، ص (4)
 .9عمـ الإشارة السيميكلكجيا، جيركجير، ص (5)
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سيميكلكجيا كالسيمكطيقيا( لا  ف )اليف المصطمحيىذ عدـ اتفاؽ العمماء في استخداـ 
ترابط كالتقارب القكم بينيما كترادفيما "فالسيميكلكجيا إذف مرادفة لمسيميكطيقا، المدل اف ينفي

كع ذلؾ ، (1)كمكضكعيا دراسة أنظمة العلبمات أيان كاف مصدرىا لغكيان أك سننيان أك مؤشريان"
عمـ المساف، أما عمـ السيمكطيقيا متصؿ بالمنطؽ، كىما يتضح مدل ارتباط عمـ السيكلكجيا ب

يصباف في نفس المعنى ميما اخمفتا، فالسيمكلكجيا تختص بالتصكر النظرم، كالسيمكطيقيا 
 .تختص بالإجراء التحميمي كالنقدم التطبيقي

 نشأة السيميائية:
العشريف فنجد أف نو برز في بداية القرف إائية مف أحدث العمكـ ظيكران، إذ تعتبر السيمي 

 .(2)"نشأتيا مزدكجة، نشأة أكركبية مع دم سكسير، كنشأة أمريكية مع بيرس"

بدأ المنيج السيميائي مف مكاف تكقؼ العمؿ بالمنيج البنيكم، بؿ ىك يعمؿ جاىدان عمى  
إضافة المزيد كالتكسع في قراءات جديدة تسعى إلى اكتشاؼ الدلالات المتنكعة في الأدب 

سيميائية تبحث في ماىية العلبمة كتفسير المعطيات كتأكيؿ علبقاتيا بالمكجكدات، العربي، كال
السكيسرم فريديناند دم سكسير إذ "أما النشأة الحقيقية ليذا العمـ فكانت حيف تحسَّس المساني 
، كذلؾ عندما عرؼ المغة بأنيا (3)يعتبر سكسير صاحب الفضؿ في إعلبف مكلد ىذا العمـ"

مات التي يعبر عف الأفكار، كلذلؾ فيي مشابية لنظاـ الكتابة، لأبجدية الصـ، "نظاـ مف العلب
لمطقكس كالمذاىب الرمزية، لصيغ المجاممة، للئشارات العسكرية، إلخ، كلكنيا أعـ مف كؿ ىذه 
الأنظمة، لقد أصبح ممكنان تصكر ذلؾ العمـ الذم يدرس حياة العلبمات داخؿ المجتمع، كلا بد 

مف عمـ النفس الاجتماعي، كبالتالي مف عمـ النفس العاـ، سكؼ اسميو عمـ أف يككف جزءان 
، يرل دم سكسير أف المغة ىي نظاـ مف العلبمات تتككف مف ارتباطات لعناصر (4)العلبمات"

مككنة كىي العلبمات التي ترتبط بيا ىذه العلبمات لتشكؿ ذلؾ النظاـ، كىي مجمكعة مف 
تشكؿ نظامان كاملبن، فيك قائـ بذاتو كلذاتو، كقد لفت الانتباه إلى العناصر المنفصمة التي ترتبط ل

المغة في أكثر مف زاكية كاحدة، إذ يعتبر نظاميا الذاتي، فيمكنو اعتبارىا تنظيمان مف الإشارات، 
فالمغة جزء مف الكلبـ، كىي المككف الجكىرم ليا، فالمغة المعنية قد أطمؽ عمييا السيميكلكجية 

 .أك عمـ الرمكز
                                                           

 .3 عمدخؿ إلى المنيج السيميائي، حمداكم،  (1)
 .216التعبير البيئي في فف ما بعد الحداثة، آؿ كادم كالحسيني، ص (2)
 .185الحديث، قسطندم، ص ةمدخؿ إلى عمـ المغ (3)
 .40فصكؿ في عمـ المغة العاـ، دم سكسير، ص (4)
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جاء ركلاف بارت بعد دم سكسير لكي يعكس كيكشؼ عف العلبقة بيف السيميائية  
كالمسانيات، حيث أصبحت السيميائية جزء مف المسانيات، فقد دعا ركلاف بارت إلى أف تنخرط 
السيميائية في المسانيات في قكلو: "ليست المسانيات جزءان، كلك مفصلبن، مف عمـ الأدلة العاـ 

، نجد أف ركلاف بارت قاؿ ذلؾ بعد (1)نيات"اعمـ الأدلة، باعتباره، فرعان مف المس كلكف الجزء ىك
أف اعتبر سكسير عمـ المغة أم المسانيات جزءان مف السيميائية، فقاؿ سكسير: "عمـ المغة ىك 

، أم اعتمد في دراستو عمى المساف البشرم بأنو نسؽ (2)جزء فقط مف العمـ العاـ لعمـ العلبمات"
لبمات التي تدرس تمؾ المعاني كالاشارات التي تساعد عمى التكاصؿ الاجتماعي داخؿ مف الع

 ثقافة ما.

محي ثنائية الداؿ كالمدلكؿ، أعاد دم سكسير الاعتبار لمسيميائية عندما فرؽ بيف مصط 
سكسير قد بشَّر بظيكر عمـ العلبمات )السيميائية( كذلؾ عندما أطمؽ الباحث أف جد يحيث 

مف الأمثمة عمى )محاضرات في عمـ المغة العاـ(، ك لسيميكلكجيا في كتابو عميو عمـ ا
العلبمة، المغة كالكلبـ، الداؿ كالمدلكؿ، كالمحكريف مسانية كالسيميائية التي ذكرىا )المصطمحات ال

 الرأسي كالأفقي(.

أف العالـ كالفيمسكؼ الأمريكي )بيرس( قد تزامف مع الباحث جد يكلكف في نفس الكقت  
كيظير أف (3)دم سكسير في الاىتماـ بعمـ السيميائية، إذ يعد "أحد مؤسسي عمـ السيميكطيقا"

بيرس تصكر السيميائية بأنيا "فمسفة تشمؿ الككف كمو، كتبدك في الظاىر تجريدية كميمة لا 
يمكف أف تؤسس نظرية المعرفة إلا أنيا تزكد بأدكات منيجية تمكنو مف تحديد معالـ نظرية 

أكبر مما شغمتو النظرية السكسيرية؛ لأنو نظر  ان ، لذلؾ فإف السيميائية قد احتمت حيز (4)"العلبمة
مبنية عمى بعضيا البعض، فمف إلى التجربة الإنسانية عمى أنيا علبمات مترابطة كمتتابعة ك 

أف النشاط الإنساني كمو عبارة عف نشاط سيميائي، كقد اختمؼ كؿ مف العالـ  الباحث جديىنا 
سير كالعالـ بيرس في تعريفو العلبمة كذلؾ عندما اعتبرىا دم سكسير بأنيا تشكؿ ثنائية دم سك 

الداؿ كالمدلكؿ، كلكف بيرس اعتبرىا إضافة إلى الداؿ كالمدلكؿ، كقاـ بدراسة الرمكز كالعلبمات 
 متجاكزان بذلؾ إطار المغة إلى غيرىا مف العلبمات، فالنظرية السيميكطيقية نظرية جمعية أشمؿ
مف النظرية السكسيرية؛ لأف النظرية السكسيرية اختصت عمى أف السيميائية تدرس المغة كلكف 

                                                           

 .29مبادئ في عمـ الدلالة، بارت، ص (1)
 .40فصكؿ في عمـ المغة العاـ، سكسير،  ص (2)
 .233الحاتمي، صك  الأبعاد المفاىيمية كالجمالية لمدادائية كانعكاساتيا في فف ما بعد الحداثة، آؿ كادم (3)
 . 9العلبقة بيف المسانيات كالسيمياء، الأطرش، ص (4)
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بيرس جعؿ العلبمة تشمؿ جميع العمكـ الإنسانية كالطبيعية الأخرل، كقد أطمؽ عمييا بيرس اسـ 
 )الأيقكنة كالدلالية كالرمزية(. )السيمكطيقا( كالتي فرؽ بيا بيف ثلبثة أنكاع مف العلبمات

 السيميائية عند الغرب:
يكاد لا يخفى عمى أحد الدارسيف أف ملبمح المنيج السيميائي ظيرت بعد القرف  

العشريف، كذلؾ عمى يد العمماء الغرب، فقد استقرت معالـ ىذا المنيج عمى يد اثنيف مف 
العمماء كىما دم سكسير كبيرس، عمى الرغـ مف أنيما اختمفا في التسمية، حيث أطمؽ دم 
سكسير اسـ السيميكلكجيا الذم التزـ بو الأكركبيكف، أما الأمريكيكف فضمكا اسـ السيميكطيقيا 
التي أتى بيا الأمريكي بيرس، فكؿ منيما كاف لو اتجاه في استخداـ ىذا المنيج، كسيتطرؽ 

 الباحث إلى بعض العمماء كلبن عمى حدة.

 دم سكسير:أكلان: 

أكركبا، كذلؾ عندما صرح بأنو عمـ يدرس أنساؽ يعد أكؿ مف تنبأ بالسيميائية في 
العلبمات كالرمكز كأنيا ستصبح عممان مستقلبن، كأطمؽ عمييا عمـ السيميكلكجيا، فعندما ذكره 
سكسير لـ يكف المنيج السيميائي مكتمؿ الفكرة كالأىداؼ، بؿ جاء مف خلبؿ دراستو لمكقائع 

مكف الاستغناء بكاحدة دكف الأخرل، كيظير ذلؾ في الاجتماعية كالفردية بأنيا كلبن متكاملبن لا ي
 .(1)قكلو: "المساف لو جانب فردم كجانب اجتماعي، كلا يمكف أف نتصكر أحدىما بغير الآخر"

ات التي ترتبط بالنظاـ اعتمد دم سكسير في دراستو لعمـ المغة عمى الرمكز كالاشار 
؛ لأف السيمائية عمـ العاـ لمسيمائيةات جزء مف العمـ سكسير المساني جعؿ دم، فقد الاجتماعي

، فالسيمائية كالمسانيات عمماف مترابطاف لا يمكف القضايا كالأمكر في عمكـ مختمفة شامؿ لجميع
 فصميما عف المجتمع.  

، ترابطيا بالسيميائيةاعتمد دم سكسير عمى الكظيفة الاجتماعية للئشارة كعمى مدل 
تغير في أحد مككنات النظاـ يعمؿ خمؿ في باقي حيث سعى جاىدان ليكضح أف أم تأثير أك 

العناصر، كقد شبيو سكسير بالشطرنج في قكلو: "لك بدلنا قطع الشطرنج الخشبية بأخرل مف 
العاج لـ يمس ىذا نظاـ المعب الداخمي، أما لك انتقصنا مف عدد القطع أك زدنا عمييا لكاف 

                                                           

 .26عمـ المغة العاـ، دم سكسير، ص (1)
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مغة حيث يرل دم سكسير أنيا نسؽ مف ، كذلؾ ال(1)لذلؾ تأثيره العميؽ عمى قكاعد المعبة"
 العلبمات التي تعبر عف المعنى.

فالعلبمات كالإشارات عند دم سكسير ىي عبارة عف ثنائية الداؿ كالمدلكؿ، ففي المغة 
ينطؽ الكممة فالمسمكع ىك الداؿ كالمدلكؿ ىك المفيكـ فيما مرتبطاف مع بعضيما البعض؛ لأف 

اعتباطية كمثاؿ عمى ذلؾ كممة )الشجرة( فبمجرد سماع سير ىي علبقة العلبمة عند دم سك 
الكممة يتسنى لو تصكر ما اتفؽ عميو الناس مف شكؿ الشجرة، فيذا ما أطمؽ عميو دم سكسير 

 بالاعتباطية لممادة الصكتية كمادة الأفكار.

فالسيميكلكجية عند دم سكسير لا تؤدم إلى كظيفة اجتماعية، كعندما اعتبر 
زءان مف المسانيات برصده لبعض الثنائيات المنيجية مثؿ الداؿ كالمدلكؿ، "السيميكلكجيا ج

كالدياكركنية )التطكرية(، كالسانكركنية )التزامنية(، كالمحكر الأفقي، كالمحكر التركيبي، كالمغة 
 .(2)كالكلبـ، كالتضميف  )الإيحاء( كالتعييف )التقرير الحرفي("

 ر تحديده لمغة كىي:ميز دم سكسير بيف ثلاث مصطمحات في إطا

1. (Langage.يعني المغة بصفة إنسانية عامة أك الممكية المغكية ) 

2. (La Langue.)( يعني المغة المعينة )العربية كالإنجميزية مثلبن 

3. (La Parole.كيعني الكلبـ أم المنطكقات المغكية لمفرد داخؿ الجماعة )  
 ثنائية المغة كالكلاـ: .1

 Faculty Ofػ " قدرة إنتاج المغة ؾ ما يسمى بيمتميرل دم سكسير أف كؿ إنساف 
Articulated Languag كىذه الإمكانية يمكف لمجميع استخداميا عف طريؽ الإمكانيات "

العضكية المزكد بيا الجسـ، فقد فرؽ دم سكسير بيف ثنائية المغة كالكلبـ الذم كاف مترادفان عند 
طبيعتيا، أقرب إلى الشكؿ؛ فإف الكلبـ أقرب الكثير مف المغكييف عمى أساس أف "المغة مف حيث 

، كأساس المغة شيء مستقؿ عف المتكمـ الذم يستخدميا كلبمان فرديان شخصيان، (3)إلى التطبيؽ"
 فالكلبـ حسب سكسير فعؿ فردم صادر عف الإرادة كالفطنة، فيك فعؿ كلبمي مممكس.

 
                                                           

 .24النظرية البنائية في النقد الأدبي، فضؿ، ص (1)
 .9ية )التيارات كالمدارس السيميكطيقية في الثقافة الغربية(، حمداكم، صالاتجاىات السيميكطيق (2)
 .84مدخؿ إلى عمـ المغة، خميؿ، ص (3)
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 ثنائية الداؿ كالمدلكؿ: .2

إشكالية الداؿ كالمدلكؿ بثقميا عمى النقاد كالمفكريف نجد أف في العصر الحديث ألقيت 
كالمغكييف، ككاف العالـ السكيسرم "فرديناف دم سكسير" أكؿ مف شرع في دراسة ىذيف 
المصطمحيف كفي التفريؽ بينيما، لتتابع الأبحاث مف بعده بغية إيضاح ما يكتنؼ ىذه القضية 

بياـ  .(1) مف غمكض كا 
 :ثنائية التزامني كالتعاقبي .3

، حيث ststestaticيشير )سكسير( إلى أف البحث في المغات في حالاتيا السككنية 
ميز دم سكسير بيف طرفيف أساسييف في الدراسة المغكية، الطرؼ الأكؿ ىك الدراسة المتزامنة 

synchronic فقد رأل سكسير أف الجيكد الكبيرة التي كانت تعمؿ عمى الكقكؼ عمى علبمات ،
تزامنية، "تعالج فييا المغات بكصفيا أنظمة اتصاؿ قائمة بذاتيا في نقطة زمنية المغة بدراسة 

، كمراد ذلؾ أف العلبمات اعتباطية، أم أنيا تخضع لمتاريخ في تطكرىا كتغيرىا، (2)معينة"
 فدراسة العلبقات دراسة تزامنية تيدؼ إلى الكشؼ عنيا كتحديدىا.

 كىي التي تدرس التاريخ diachronioعاقبية أما الطرؼ الثاني الذم تناكؿ الدراسة الت
diachronio  التاريخية معينة، فيي تعيف كتساعد في القياـ بالدراسات التعاقبية كالتي تعالج

 تاريخيان عكامؿ التغير التي تخضع ليا المغات.

 بيرس:ثانيان: 

الذم جاءت بو نظرية دم سكسير، كلكف بيرس كاف  ونفس ظير شارلز بيرس في الكقت
في أمريكا كقد اطمؽ عمى ىذا المنيج اسـ غير الذم أطمقو دم سكسير؛ لأف سكسير عرفو 
بالسيميكلكجيا أما بيرس فأطمؽ عميو عمـ )السيمكطيقا(، كىي التي تقكـ بدراسة الإشارات 

أف كؿ شيء يدرؾ بصيغة علبمة،  كالرمكز كالعلبمات متعدية إطار المغة، كأكد بيرس عمى "
، فالسيمكطيقا تيتـ كتكلي عنايتيا بالإنساف كتجربتو مف (3)كيشغؿ كعلبمة، كيدؿ بكصفو علبمة"

خلبؿ نظرية معرفية شاممة مف خلبؿ لغاتو؛ لأنو عبارة عف رمكز كعلبمات "فالإنساف علبمة، 
مة، كالخلبصة أف لا شيء يفمت كما يحيط بو علبمة، كما ينتجو علبمة، كما يتداكلو أيضان علب

                                                           

 .61البلبغة كالأسمكبية عند السكاكي، أبك حميدة، ص (1)
 .79-74ينظر: المغة كعمـ المغة: ليكنز، ص (2)
 .233الحاتمي، صك الحداثة، آؿ كادم الأبعاد المفاىيمية كالجمالية كانعكاساتيا في فف ما بعد  (3)
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، فمف ىنا نجد أف الإنساف لا يمكف أف ينفؾ عف العلبمة، حيث تعتبر (1)مف سمطاف العلبمة"
"الكممة أك العلبمة التي يستعمميا الإنساف ىي الإنساف نفسو. كبما أف تأكيد أف كؿ فكر ىك 

نساف ىك علبمة؛ كذلؾ فإف يدؿ عمى أف الإ–باعتبار أف الحياة ىي تيار مف الأفكار  –علبمة 
تأكيد أف كؿ فكر ىك علبمة خارجية يدؿ عمى أف الإنساف علبمة خارجية، بمعنى أف الإنساف 

فمف خلبؿ السيميكطيقيا يرل بيرس أف الإنساف يستطع التفكير  ،(2)كالعلبمة الخارجية متماثلبف"
و في ىذا الككف مف كالتكاصؿ مع الآخريف، فيتمكف الإنساف مف إعطاء معنى لكؿ ما يكاجي

علبمات، كيسعى بيرس إلى تأسيس عمـ لمميتافيزيقا بعيدان عف التصكير المغكم عند دم سكسير 
 :(3)في نظريتو الثنائية، إذ إف العلبمة عند بيرس ثلبثية الأجزاء تتألؼ مف

الشكؿ الذم تتخذه الإشارة )كىك ليس بالضركرة ماديان، مع أنو يعتبر عادة  الممثؿ:‌. أ
 كيسميو بعض المنظريف )حامؿ المغة(. كذلؾ(،

 كىك ليس مؤكلان، إنما المعنى الذم تحدثو الإشارة. تأكيؿ الإشارة:‌. ب
 كىي شيء يتخطى كجكده الإشارة التي يرجع إلييا )المرجع إليو(. المكجكدة:‌. ت

 
فالعلبمة عند بيرس ثلبثية، كالسيميائية ىي السيركرة المكصكلة إلى إنتاج الدلالة التي  

كالذم يتـ فيو الانطلبؽ مف  ؛السيميكزيس تستخدميا في السياؽ، كىذا يؤدم إلى "ما يسمى
مما ، (4)اليلبمة الأصمية بعد ربطيا بعلبقة مع المرجع، ثمة علبمة جديدة تتطكر إنو المؤكؿ"

يعزز كينشط المبادئ الثلبثية، كىي متصمة ببعضيا البعض اتصالان كثيقان، كىي الممثؿ 
المؤكؿ )تأكيؿ الإشارة(، فيي تمثؿ شيء معيف لشخص معيف، كىذا الشيء يخص كالمكضكع ك 

                                                           

 .73-72السيميائيات كالتأكيؿ مدخؿ لسيميائيات بكرس، بنكراد، ص (1)
 .113-112السيميائية كفمسفة المغة، إيكك، ص (2)
 .69أسس السيميائية، تشارلز، صينظر:  (3)
 .41-40العلبماتية كعمـ النص، عياش، ص ((4
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 شخص بعينو كبكامؿ مظيره، كالعلبمة عندما تتسمسؿ كفؽ مبادئ معينة تكتسب تعريفات جديدة
تشارلز بيرس الأبعاد الثلبثية كىي البعد أطمؽ عمييا ، ك أثناء الانتقاؿ مف مؤكؿ إلى آخر

التالي الذم كضعو  كالبعد الكجكدم كما يظير ذلؾ في الرسـ التكضيحي التركيبي كالبعد الدلالي
 :بيرس لمعلبمات كثلبثياتيا كالتالي

 

 
ف كلكف المسمى اختمؼ كزاد بيرس عف يفي العلبمة في اثنت (ريسكس)ك (بيرس) التقى 

 دم سكسير بكاحدة كىي كالتالي:

 الصكرة يقابميا الداؿ عند دم سكسير.‌. أ
 كيقابميا المدلكؿ عند دم سكسير. الممثؿ أك المفسر‌. ب
 المكضكع كليس لو مقابؿ عند دم سكسير.‌. ت

  غريماس:ثالثان: 

برز غريماس في مدرسة باريس فجعؿ جؿ اىتمامو عمى السيميائية السردية، كذلؾ في 
دراسة جممة الخطاب عف طريؽ السيميائية السردية، حيث ركز فكره عمى النص الأدبي كذلؾ 

 الخطاب السردم في شتى النصكص.مف خلبؿ تحميؿ 

استطاع غريماس أف يظير العلبقة بيف علبمات النصكص عف طريؽ دلالاتيا 
البنيكية، فمف كجية نظره أف السيميائية تسعى إلى الكشؼ عف العلبقة بيف العلبمات كفؾ 
شفراتيا لكي يستطيع الكشؼ عف المضاميف كالمفاىيـ لفيـ الذات الإنسانية، كيرجع الفضؿ 
لغريماس في كضع المربع السيميائي الذم يسعى إلى إظيار التقابلبت كنقاط التقاطع في 
النصكص كالممارسات الاجتماعية، فقد دقؽ في دراستو عمى تحميؿ أكسع لممفاىيـ السيميائية 

 المزدكجة.
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استمد غريماس أفكاره مف النظريات الفكرية المختمفة مثؿ: الفمسفة مف بعض الفلبسفة 
اطمع عمى فكرىـ مف أمثاؿ )أرسطك(، حيث أخذ مف بعض القضايا كالمفاىيـ التي عنيت الذيف 

بدراسة المعنى كالمفظ كالعلبمة كالمنطؽ كالكجكد كاللبكجكد كالكينكنة كمبدأ التناقض كالمربع 
 الدلالي، فمف ىذه النظريات سعى إلى ضبط المفاىيـ المتعمقة بالنظرية السيميائية.

ى المربع عند أرسطك، كالذم كاف مبدأه التناقض القائـ عمى ثنائية اعتمد غريماس عم
)الإثبات كالنفي(، فقد طكره غريماس كأصبح ثلبثي العلبقات كىي )التضاد، كالتناقض، 
كالتضميف(، كىذه العلبقة قائمة عمى منطؽ العلبمة التي لا حدكد ليا، فمف ىنا اعتبرىا محكران 

ي دراستو إلى التجريد كالحياد كمنيا اللبمعقكؿ، كحارب الماركسية سيميائيان، كقد اتجو غريماس ف
في مختمؼ التحاليؿ، فيك يرل أف العقؿ البشرم يعمؿ بنفس الطريقة عمى الرغـ مف اختلبؼ 

 .(1)العصكر كالميجات، فيك يعزؿ النص عف المجتمع المحيط بو

 
 المربع السيميائي )مربع غريماس(

المربع مكاقع يمكف أف تشغميا مفاىيـ محسكسة أك مجردة، تمثؿ الزكايا الأربعة في 
كبمكجب ىذا المربع يمكف إدراؾ طبيعة العلبمات مف خلبؿ تشييد بنية دلالية منتظمة في أربع 

 علبقات:

 علبقة التناقض.‌. أ
 علبقة التضاد.‌. ب
 علبقة التداخؿ.‌. ت

                                                           

 .128ينظر: البحث الأدبي كالمغكم، أبك عمي، ص (1)
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 .(1)علبقة شبو التضاد‌. ث
 ركلاف بارت:رابعان: 

لعمـ الأدب في فرنسا، كيعد بارت مف أنصار الدلالية فيك يعتبر أشير ممثؿ لمبنيكية 
يرل أف العلبمة كحدة ثنائية المعنى، كصب جؿ اىتمامو عمى السيميكلكجيا، فقد اىتـ بما يسميو 
لعبة الدلائؿ في النص، فمـ يرغب في النص المتعمؽ؛ لأنو يرل بأف المسانيات ليست فرعان، 

نما السيميكلكجيا ىي الفرع مف ال مسانيات عمى عكس ما نظر إليو دم سكسير عندما قاؿ بأف كا 
المغة جزء السيميكلكجيا، حيث رأل أف العلبمة ليس ليا معنى مف غير إدراؾ، كخالؼ ركلاف 
بارت دم سكسير عندما قاؿ: "ربما يجب عمينا قمب مقكلة سكسكر، كالتأكيد عمى أف 

 .(2) السيميكلكجيا أحد فركع الألسنية"

امبرتك إيكك في أف "العلبقات بيف الداؿ كالمدلكؿ؛ لأف الداؿ بذاتو لا  اتفؽ بارت مع
نما ىي  معنى لو ثـ أف ىذه العلبقة التي تدركيا ليست علبقة مساكاة بيف الداؿ كالمدلكؿ كا 

، كمف ذلؾ يتكصؿ الباحث إلى أف بارت في جميع ىذه الحقائؽ يرل أف الداؿ (3)علبقة تكافؤ"
 بعلبقة مكاضعة غير معممة، فقد رفض ركلاف بارت السيميائية كعمـ كضعي.كالمدلكؿ مرتبطيف 

 :(4) الاتجاىات السيميائية

 انشقت الاتجاىات السيميائية إلى ثلبثة اتجاىات كىي:

 السيميائية التكاصمية. الاتجاه الأكؿ:

 السيميائية الدلالية. الاتجاه الثاني:

 السيميائية الثقافية. الاتجاه الثالث:

 كسيتطرؽ الباحث إلى شيء مف التفصيؿ حكؿ كؿ اتجاه كالتالي:

 

 
                                                           

 .127، صالمرجع السابؽينظر:  (1)
 .37أسس السيميائية، تشارلز، ص (2)
 .182-181البازغي، صك دليؿ الناقد الأدبي، الركيمي  (3)
الحاتمي، ك  الأبعاد المفاىيمية كالجمالية الدادائية كانعكاساتيا في فف ما بعد الحداثة، آؿ كادم ينظر: (4)
 .235ص
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 أكلا: السيميائية التكاصمية:

جاء ىذا الاتجاه في عيد دم سكسير الذم كاف قائدان لو، كمف أىـ عمماء المغة الذيف  
كقفكا إلى جانب دم سكسير )بريسنس، مكناف كرايس، أكستيف، بربيتك(، فيـ ذىبكا إلى أف 

، فمف ىنا نجد أف ركاد ىذا الاتجاه يركف (1)ثية البناء( كىي الداؿ كالمدلكؿ كالقصدالعلبمة )ثلب
أف القصد في التكاصؿ ضركرم لتحقيقو كىك شرط لو، كالعلبمة لا تككف علبمة إلا إف تكفر 
فييا القصد التكاصمي، فالعلبمة التي لا تستعمؿ لمتكاصؿ فلب تدخؿ في دائرة الاىتماـ، كقد 

 :(2)يميائية التكاصمية في دراستيا العلبمة لمفيكـ الأمارات كقسمتيا إلىتناكلت الس
كىي تمؾ الأحداث التي تمدنا بالعلبمات دكف قصد مباشر ليا مثؿ  الأمارات العفكية:‌. أ

لى حالة البحر يكـ غد.  لكف السماء الذم يشير إلى صياد السمؾ كا 
مثؿ الكمفة التي ينتحميا متكمـ ما راغب في إبيامنا بأنو  الأمارات العفكية المغمكطة:‌. ب

 أجنبي.
كىي التي تضع العلبمات عمدان لإرشاد الناس مثؿ علبمات  الأمارات القصدية:‌. ت

 المركر.
 ثانيان: السيميائية الدلالية:

يقكد ىذا الاتجاه ركلاف بارت، فقد خالؼ سكسير في أنيا عمـ يضـ الألسنيات إذ يرل  
فرع مف ىذا العمـ أك جزءان كاملبن مف البحث السيميائي الذم يعتمد عمى الدلالة، فيي  بارت أنيا

لا تدرس الكقائع إلا مف ككنيا ذات دلالة كمعنى؛ "لأف المعنى مف إنتاج المغة، فلب يمكف 
 .(3)لمسيميكلكجيا إلا المجكء إلى المغة لمكقكؼ عمى دلالة الأشياء"

 :(4)ثالثان: السيمياء الثقافية

مف الذيف تزعمكا ىذا الاتجاه مجمكعة مف العمماء السكفيتييف الذيف أطمؽ عمييـ تسمية  
تارتك( كالذيف اعتبركا العلبمة تتككف مف ثلبثة أجزاء )الداؿ كالمدلكؿ  –)جماعة مكسكك 

                                                           

الحاتمي، ك الأبعاد المفاىيمية كالجمالية الدادائية كانعكاساتيا في فف ما بعد الحداثة، آؿ كادم  ينظر: (1)
 .235ص
 .72-69ينظر: دركس في السيميائيات، مبارؾ، ص (2)
 .75، مبارؾ، صالمرجع السابؽ (3)
الحاتمي، ك تيا في فف ما بعد الحداثة، آؿ كادم ينظر: الأبعاد المفاىيمية كالجمالية الدادائية كانعكاسا (4)
 .237ص
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كالمرجع( أم كما قاؿ بيرس، فيك يعتبر الرمز المغكم كغير المغكم يتكاملبف مع المسانيات، 
 ؿ في السيميائية، في نسؽ لمعالـ.ضامف بيف النظاميف الدلالة كالتكاصكىناؾ ت

 :مجالات الدراسات السيميائية المغكية كغير المغكية

  :السيميائية المغكية 

استطاع المنيج السيميائي الكلكج في الكثير مف العمكـ كالمعارؼ الأدبية كالنقدية المختمفة، فقد 
مجالات لغكية كسيميائية مختمفة برزت منذ القرف العشريف فمف  اتبعت منيجان مستقلبن يعتمد عمى

 :(1) ىذه المجالات

 .الصكتيات )الفكنكلكجيا( . أ
 .التركيب . ب
 .التصريؼ . ت
 .لةالدلا  . ث
 :السيميائية غير المغكية 

مجالات السيميائية غير المغكية ىي التي تعمؿ عمى جمع الكـ اليائؿ مف أنظمة  
 :(2)المغة بكاسطتيا كىيالتكاصؿ التي تساىـ في تكضيح 

 العلبقات الشمية.‌. أ
 العلبقات الممسية.‌. ب
 العلبقات الذكقية.‌. ت
 العلبقات الإشارية أك الإيمائية )البصرية(.‌. ث
 العلبقات السمعية.‌. ج

‌  

                                                           

 .73-71معجـ السيميائيات، الأحمر، ص (1)
 .78-73، الأحمر، صالمرجع السابؽ (2)
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 العنكافالمبحث الثاني: 
 :مفيكـ العنكاف 

يعد العنكاف أىـ جزء في أم عمؿ أدبي، لما لو مف علبقة قكية كمتأصمة بالنصكص، 
باعتباره الجزء الذم لا يمكف أف نغفؿ عنو أك نيممو؛ لأنو المسمؾ الذم نستطيع مف خلبلو 

 .الكلكج كالكصكؿ إلى النص

 العنكاف لغة:

؛ نىنان كعينيكنان : ظىيىرى أىمامؾعرؼ العنكاف في لساف العرب بأنو " عىفَّ الشيءي يىعًفُّ كيىعيفُّ عى 
نٌان  كعينكنان كاعٍتىفَّ : اعتىرىضى كعىرىض ؛ كمنو قكؿ امرئ القيس : فعىفَّ لنا سًرٍبه كعىفَّ يىعًفُّ كييعيفُّ عى

 ، كقاؿ الأخفش عنكت الكتاب كأعنو، كأنشد يكنس:(1)كأىفَّ نًعاجو"

 فطػػػػػػػػػػػػػػف الكتػػػػػػػػػػػػػػاب إذا أردت جكابػػػػػػػػػػػػػػو
 

 كاعٍػػػػػػػفي الكتػػػػػػػاب لكػػػػػػػي يسػػػػػػػر  كيكتمػػػػػػػا 
 

نٍكىاف سمة الكتاب،  نٌاهي كلبىما: قاؿ ابف سيده: العينٍكىاف كالعو نٍكىانان كعى نىةن كعو نىوي عنٍكى كعنٍكى
 .(2) كسمو بالعينٍكىاف، كقاؿ أيضاى: كالعينٍيىافي سمة الكتاب، كقد عناه كأعناه

يتضح أف العنكاف لو دلالات ظيرت بمعنى مختمؼ مثؿ السمة كالتي برزت بمعنى 
نتاج الأدبي الذم يؤثر عمى الظيكر، كصفة الإعلبف كىي دلالات تتطابؽ مع المراد بالعنكاف ال

 ما بعد النص، لذا يعد العنكاف العتبة الأساسية التي يرتكز عمييا أم نص أدبي.

 العنكاف اصطلاحان:

مف يعد العتبة الأكلى العنكاف كالاىتماـ بو بشكؿ كاسع، إذ  عفالسيميائيكف  حدثت
دبي قبؿ المركر بيا مجمكعة عتبات تعترض المتمقي، فلب تمكنو مف الكلكج إلى الخطاب الأ

حتى يمسؾ الخطكط الأكلية كالأساسية لمعمؿ المعركض، فالعنكاف يشكؿ نقطة مركزية لا يمكف 
، كمما لا شؾ فيو أف العنكاف يمعب دكران رئيسيان في الكلكج لفيـ تجاكزىا بأم شكؿ مف الأشكاؿ

عمماء السيميائية اىتمامان المعاني كالعبارات في النص الأدبي، فيك العتبة الأكلى التي اىتـ بيا 
كبيران، فبيف أم عنكاف كنص علبقة متداخمة كمترابطة تكمؿ بعضيا البعض، فيك يبرز مدل 

 العلبقة الجدلية كالانعكاسية بيف العنكاف كالنص كبيف النص كالعنكاف.

                                                           

 .(13/290ج)لساف العرب، ابف منظكر،  (1)
 .(295-13/294ج)، المرجع السابؽ (2)
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يعتبر العنكاف ىك الأساس لاقتحاـ أغكار العمؿ الفكرم مع الاىتماـ بأذكاؽ المتمقي كما 
تاجو الساحة الأدبية، فالمبدع عميو الاىتماـ بما يجب اتباعو لإنتاجو الأدبي كما ىك مبيف تح

 في المعادلة التالية:
 (1)عنكاف المبدع + المتف الركائي + اسـ المبدع + العمؿ الأدبي

ليذا السبب نجد أف السيميائييف اىتمكا بسيميائية العنكاف؛ لأنو الأساس كالرمز الأكؿ 
فيو، لذا عيدَّ مف أىـ عناصر النص المكازم، كذلؾ "لككنو مفتاحان أساسيان بامتياز،  الذم يسير

، فمنذ المحظة (2)يتسمح بو المحمؿ لمكلكج إلى أغكار النص العميقة بغية استنطاقيا كتأكيميا"
 الأكلى لرؤية العنكاف فيي تجذب القارئ إلى قراءتو لمكتاب.

ككف عبارة عف كممات مختصرة كقميمة، كلكف تشغؿ فمف ىنا تدرؾ أىمية العنكاف الذم ي
دكران ىامان كرئيسيان في أم عمؿ أدبي، كىك جزء لا يتجزأ مف عممية إبداع كتميز الكاتب في 
عممو، فالعنكاف ىك بطاقة اليكية التي يحمميا النص، كالتي تساعد القارئ أك المتمقي مف 

اىات المختمفة، كقد عدٌ العنكاف عتبة ميمة استنطاؽ النص كالكلكج في خفاياه كفي جميع الاتج
مف عتبات النص التي تعبر عف مضمكنيا كتتصؿ بيا أقكل اتصاؿ، فقد قيؿ قديمان )المكتكب 
بايف مف عنكانو(، فمف عنكاف أم كتاب أك قصيدة يدرؾ القارئ عمى ماذا يحتكم ىذا النص في 

، كالتي تميزه عف باقي النصكص طياتو، كيتبيف مف ىنا أف لمعنكاف أعمؽ كأبعد الدلالات
الأخرل، فيك باختصار يحمؿ الصكرة الكمية عف المضمكف إف كاف نصان صريحان، في أم نص 
مف النصكص كلا يككف ىذا العنكاف اعتباطيان، كلكف ىك نص جكىرم مف متف النص كلا ينفصؿ 

 أك يتجزأ عنو.

 :أىمية العنكاف 
اني، كىك كسيمة لربط المغة القائمة عمى التكاصؿ يمعب العنكاف دكران أساسيان في فيـ المع

بيف المرسؿ كالمستقبؿ كالرسالة في أم عممية تأسيس خطابي لمنصكص الأدبية "كتنظر إلى 
الرمكز كالدكاؿ التي يثيرىا العنكاف باىتماـ شديد، فيي في المقاـ الأكؿ تكحي بما يصطرع في 

شاعر، كىي بعد ذلؾ تحفز كعي المتمقي ذىف الأديب مف أفكار كفي كجدانو مف أحاسيس كم
كتستثير خبرتو كثقافتو ليكتشؼ التيارات الدلالية كالطاقات الإيحائية التي تبشر بجكانب الإبداع 

                                                           

 .125ص ينظر: سيمياء العنكاف في شعر ىدل ميقاتي، رضا، (1)
 .8سيمكطيقا العنكاف، حمداكم، ص (2)
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، فالسيميائية عنيت بكؿ ما يحيط بالنص الأدبي، فقديمان كاف يعتبر الشطر الأكؿ (1)المضمكني"
ذكا مف مطمع القصيدة عنكانان ليا معمقة امرؤ مف القصيدة عنكانان ليا، كمثاؿ عمى الذيف اتخ

القيس )قفا نبؾ(، ككذلؾ معمقة كعب بف زىير )بانت سعاد( كغيرىا مف القصائد، كمنيـ مف 
اتخذ منحنى آخر كىك حسب حرؼ الركم لمقصيدة مثؿ )لامية العرب( لمشنفرل ك)يائية( ذم 

 الرمة كغيرىا الكثير مف الشعراء.

القصيدة بالاىتماـ كالظيكر في القرف العشريف منذ بركز السيميائية حظي العنكاف في 
التي اىتمت بالعنكاف، حيث عدٌ البؤرة الأساسية لدراسة العلبمة كدلالاتيا كالرمكز في النصكص 
المختمفة، كالخكض في أغكار النص، إذ اعتبر "مفتاح تقني يجس بو السيميكلكجي نبض النص 

ترسباتو البنيكية كتضاريسو التركيبية عمى المستكييف الدلالي  كيقيس بو تجاعيده كيستكشؼ
، كليذا حاز العنكاف عمى أىمية كبيرة في المقاربات السيميكلكجية كالسيميائية حيث (2)كالرمزم"

اىتـ بالدلالة كبالمعنى كالتشكيؿ، ليذا يعد العنكاف أكؿ ما يتناكلو القارئ كآخر جزئية ينتجيا 
 الكاتب أك المبدع.

كقد اىتمت الدراسات الحديثة بالعنكاف؛ لأنو أصبح شيء أساسي لا يمكف الاستغناء 
عنو في البناء العاـ لأم نص، فيككف العنكاف مشارؾ كمكازم لمنص في الأىمية، فتبرز ىذه 

، كبرز الاىتماـ بعمـ العنكنة عمى أيدم الباحثيف (3)الأىمية لأنيا "أكؿ ما ينصب عمى العنكاف"
جيرار جينيت كليكىكؾ ككمكد دكشي كركبرت شكلز كغيرىـ مف النقاد، فقد عرؼ الغرب مثؿ 

بعمـ العنكنة، كنجد أف كؿ مف النقاد يرل مقاربتيـ لمعنكاف فػ)جيرار جينيت( كىك مف النقاد الذيف 
 ،برزكا في القرف العشريف، كيعد أكؿ مف عيف نص العنكاف في كتاباي كاملبن حكؿ العتبات النصية

فيك الذم اعتبر العنكاف مف أىـ المكضكعات الشعرية فيقكؿ: "مكضكع الشعرية ليس النص 
نما جامع النص" ، كقد جاء كذلؾ الناقد الكبير لكم ىكؾ الذم مكف ليذا العمـ مف خلبؿ (4)كا 

كتابو المعركؼ )إشارة العنكاف( كغيره مف الكتابات كما يرل لكم ىكؾ في العنكاف أنو "مجمكعة 
مات المسانية، مف كممات كجمؿ، كحتى نصكص، قد تظير عمى رأس النص لتدؿ عميو العلب

، كىنا نجد أف العنكاف في الدراسات (5)كتعينو، تشير لمحتكاه الكمي، كلتجذب جميكره المستيدؼ"

                                                           

 .321( في نقد الأدب الفمسطيني، أبك عمي، ص(1
 .9سيمكطيقا العنكاف، حمداكم، ص (2)
 .10العنكاف كسيمكطيقا الاتصاؿ الأدبي، الجزار، ص (3)
 .94مدخؿ لجامع النص، جينيت، ص (4)

 .67عتبات )ج. جينيت مف النص إلى المناص(، بمعاد، ص(5) 
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الحديثة يحظى باىتماـ بالغ في الدراسات السيميائية عند الغرب، ككذلؾ عند العرب حيث 
 لكسيمة الكحيدة التي يتسمح بيا كاتب النص لكسب اىتماـ القارئ.اعتبركه الأداة كا

 :كظائؼ العنكاف 
تتشابو كظائؼ العنكاف إذ يعتبر عتبة مف عتبات النص الأدبي، يحتؿ منزلة ميمة في  

التركيب الدلالي لمنص؛ لأنو جنس مف الأجناس الأدبية التي يختص بيا المؤلؼ، إذ ينشئ منيا 
كمحتكل يساعد عمى تشجيع "كتشكيؽ القارئ أك السامع أك المشاىد  كظائؼ خاصة بالعنكاف

، فالعنكاف يككف خمفو الكثير مف المعاني (1)كجذب اىتمامو كتركيز كعيو بأىمية ما يتمقاه"
كالمضاميف التي يريد الكاتب إيصاليا لممتمقي، فنجد أف النقاد قد حددكا لمعنكاف الكثير مف 

ة لسانية ككظيفة تأثيرية أثناء تمقي النص كالتمذذ بو كما أف لمعنكاف الكظائؼ، "فالعنكاف ىك علبم
يف كظائؼ أخرل تتمثؿ في الكظائؼ التالية: الكظيفة الايدلكجية، ككظيفة التسمية ككظيفة التعي

كالكظيفة المكضكعاتية، كالكظيفة التأثيرية كالإيمائية، ككظيفة  كالكظيفة الأيقكنية/ البصرية،
 :(3)، كيمكف تمثيؿ ىذه الكظائؼ عمى النحك التالي(2)سجاـ كالكظيفة التأكيمية"الانسياؽ كالان

 
فيذه الكظائؼ تساعد عمى تحقيؽ العممية التكاصمية الناتجة مف قصد التكاصؿ الذم  

 :(4)يصدر عف المرسؿ بغية الكصكؿ إلى اليدؼ المنشكد كتكصيمو إلى المرسؿ إليو كالتالي

                                                           

 .29لمغة في الخطاب الكاقعي عند نجيب محفكظ،، بدرم، صكظيفة ا (1)
 ، )مكقع الكتركني(.مقاربة العنكاف في النص الأدبي، حمداكم (2)

 .16أبك حميدة، ص ،ىػ626البلبغة كالأسمكبية عند السكاكي (3) 
 .256نظرية البنائية في النقد الأدبي، فضؿ، ص (4)
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الكظائؼ يجد أف الناقد جيرار جينت قد حددىا في أربع كظائؼ لمعنكاف فالمتتبع ليذه  

 :(1)كنظميا حسب فاعميتيا داخؿ المتف لمنص الشعرم الحديث في ما يمي

 الكظيفة التعيينية:  . أ
تعرض ىكية النص كانتمائو، كما تعرؼ المراد مف العمؿ بكؿ دقة كبأقصر كقت، كتبعد 

 ض، كتحدد اسـ الكاتب كالجنس الأدبي الذم ينتمي إليو.القراء كالمتمقيف عف المبس كالغمك 
 الكظيفة المغكية الكصفية:  . ب

ىي التي يقكؿ العنكاف بسببيا شيء عف النص كمضمكنو، كتعمؿ عمى كصؼ النص 
 في كؿ شيء، كىي التي تعتبر نكاة النسيج الأساسي لمنص.

 الكظيفة الاغرائية:  . ت
معنكاف في النص، كما يحتكيو مف اختصار تسعى ىذه الكظيفة إلى شد انتباه القارئ ل

كاختزاؿ لممحتكل كمضاميف النص كذلؾ مف خلبؿ التشكيؽ كالإثارة كتكسيع الأفؽ، كتشجيع 
المتمقي عمى القراءة، كتتضح أىمية العنكاف مف خلبؿ الرجكع إلى المتف لإبراز الدلالات بشكؿ 

 أكثر شمكؿ كتفصيؿ.

 كظيفة المدلكؿ كالإيحائية: . ث
متصمة بالكظيفة الكصفية إذ يككف لمعنكاف كظائؼ ارتباط دلالية لممدلكؿ؛ لأنو في كىي 

 حد ذاتو يعتبر نص قائـ يشير إلى نص يكتب.

فمف ىنا نجد أف العنكاف ىك البؤرة المركزية التي تنطمؽ أك تنشأ منو العناصر الأساسية 
 اف نظرة معمقة كليس نظرة مجردة.لمبناء الشعرم، كتمفت انتباه القارئ، ليذا يجب أف ننظر لمعنك 

                                                           

 .88-78ينظر: عتبات )جيرار جينيت مف النص إلى المناص(، بمعاد، ص (1)
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 (1) أنكاع العنكاف: 

 تتعدد أنكاع العنكاف بتعدد النصكص ككظائفيا فمنيا:
 العنكاف الحقيقي: . أ

ىك العنكاف الذم يكضع كيتمركز في كاجية الكتاب كيظيره صاحبو لمقابمة المتمقي، أم 
 ىك ىكية تعريفية لمنص.

 العنكاف المزيؼ: . ب
مباشرة بعد العنكاف الحقيقي، كىك الصفحة التي تمي صفحة ىك العنكاف الذم يأتي 

 الغلبؼ، كىذا النكع نجده في جميع الكتب.

 العنكاف الفرعي: . ت
ىك العنكاف المشتؽ مف العنكاف الحقيقي، كفي معظـ الأحياف يأتي عنكانان لفقرة، أك 

 لمكضكع داخؿ الكتاب، أك في عناكيف المباحث كالفصكؿ في المتف.
 كمية:الإشارة الش . ث

ىذا النكع مختص في التفريؽ كالتمييز بيف نكعو كجنسو عف باقي الأجناس، مف حيث 
 القصة أك الركاية أك الشعر أك المسرحية ... إلخ.

 العنكاف التجارم: . ج
ىذا العنكاف الذم يكضع مف أجؿ أبعاد تجارية أساسية كضركرية للئغراء لما تحتكيو 

 تجارم. ىذه الكظيفة، كىك نكع يشمؿ بعد إشيارم

 التحميؿ السيميائي لمعنكاف: 

 ىما:ك أخذ الباحث العنكاف مف زاكيتيف 
 المستكل الخارجي لمنص: .1

تناكؿ الباحث العنكاف عف طريؽ الرمز كالإشارات الدلالية، كما يكحي مف دلالات 
اشتغاليا اجتماعية أك فمسفية أك تاريخية مف خلبؿ النظر إلى "العنكاف باعتباره بنية مستقمة ليا 

 .(2)الدلائمي الخاص"

                                                           

 .14-12ينظر: العنكاف في النص الإبداعي أىميتو كأنكاعو، رحيـ، ص (1)
 .8العنكاف كسيمكطيقا الاتصاؿ الأدبي، الجزار، ص (2)
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 المستكل الداخمي لمنص: .2
منذ رؤية العنكاف تعرؼ ما يتضمنو النص؛ لأنو يعد صكرة مصغرة كممخصة لأفكار 
النص، كىك "مستكل تتخطى فيو الانتاجية الدلالية ليذه البنية حدكدىا متجية إلى العمؿ، 

 .(1)يا"كمشتبكة مع دلائميتو دافعة كمحفزة إنتاجيتيا الخاصة ب

كاف ديكاف مف الدكاكيف تناكؿ الباحث مف خلبؿ مجمكعة دكاكيف عز الديف المناصرة عن
متحميؿ السيميائي لمعنكاف، فكقع الاختيار عمى عنكاف ديكاف )لا سقؼ لمسماء( لكي لكنمكذج 

غة المغكية أك ينتعرؼ عمى نكع مف الاشكاليات التي يطرحيا ىذا العنكاف، سكاء مف ناحية الص
 الناحية الدلالية. مف

 لا سقؼ لمسماء

ديكاف لا سقؼ لمسماء ىك عبارة عف مجمكعة شعرية قد احتكت عمى خمس عشرة 
قصيدة عناكينيا متقاربة مثؿ: )طريقؾ خضراء، شركط التيدئة، القدس عاصمة السماء... 

كىذه القدس عاصمة الجذكر ... الخ(، فيذه العناكيف تحمؿ دلالات كعلبمات مرتبطة بالكطف، 
القصائد تحتكم عمى إيقاع شعبي، مرتبط بالنضاؿ كالمقاكمة، متمسكان بالقدس عاصمة لكؿ 
الفمسطينييف، رافضان غطرسة الاحتلبؿ كظممو لأبناء شعبو، كما جاءت كمماتو معبرة عف 

 الحاضر الفمسطيني كالمظير الأسطكرم كالتراثي، كمعبرة عف حاؿ فمسطيني الحاضر.

ف بييئتو ىذه يجذب انتباه المتمقي لكي يتعرؼ لماذا صبغ ىذه لا سقؼ لمسماء عنكا
الكممات بيذا العنكاف، فقد جاء بالعناكيف التي ترتبط بيمكـ كطنو، فيك يناـ في الجزيرة المعزكلة 

 مستذكران براءة الطفكلة كيحف إلى العكدة إلى كطنو المسمكب كأف يتذكؽ طعـ الحرية في كطنو.

 دلالات محكرية:يتشكؿ ىذا العنكاف مف 
 لا + سقؼ + لمسماء

كىك في صكرتو الحالية جممة اسمية كخبرىا شبو جممة، ككأف الكاتب أراد أف يككف 
العنكاف عمى ىذه الصكرة التركيبية لقكة الدلالة الاسمية مف جية، التي تجعمو يسير نحك 

كالاتياف بالجممة الاصرار لعدـ كجكد سقؼ ليذه السماء، كمع ذلؾ شديدة كمتمكنة كلا تسقط، 
 الاسمية أخؼ مف الجممة الفعمية مف ناحية أخرل.

 
                                                           

 .8العنكاف كسيمكطيقا الاتصاؿ الأدبي، الجزار، ص (1)



26 
 

 مككنات العنكاف: 

 
أكؿ داؿ ظاىر في العنكاف ىي لا النافية لمجنس كىي حرؼ يدؿ عمى الشمكؿ ننفي بيا 

 كؿ أفراد الجنس دكف استثناء، كىي تككيد الإثبات تشبو )إف( في التككيد.

)سقؼ( كدلالة لفظ السقؼ عمى الحائط، إذ ليس جزءان ثـ جاء داؿ ظاىر مف العنكاف 
مف السقؼ لكنو لا ينفؾ عنو، فيك كالرفيؽ الملبزـ كلا يستعمؿ في نظر العقؿ ما يدؿ بطريؽ 
؛ لأف ذلؾ لا ينحصر في حد إذ السقؼ يمزـ الحائط، فيذه الدلالة أمر خارج عف  المزكـ

 .(1)معناه

فظ )سقؼ( أماـ معنى سيميائي ىك: سقؼ فمف خلبؿ ىذا التعريؼ المعجمي يضعنا ل
الحائط، كبعد الاتياف بصيغة السقؼ بيذه الصكرة نجد أنيا تتصؿ بمضامينيا السطحية التي 
يمكف الجزـ بأنيا تمس بالصمة لمكنكنات النص كالمفاىيـ العميقة لو، إذ تبيف أف السماء رفعت 

فتاح عمى الدلالات العميقة التي تيدؼ بدكف حائط أك أعمدة تستند عمييا، كلكف إذا حاكلنا الان
إلييا ىذه الصيغة انطلبقان مف ربطيا بما يفصح عنو النص مف القضايا التي يريد الكاتب 
إعطائيا لممستمع مف قضايا اجتماعية كسياسية كثقافية بالاعتماد عمى قصائد الديكاف التي 

طلبقان مف الصيغة النحكية ليذا اسندىا إلى ىذه القضايا التي تيتـ بالشخصية الفمسطينية كان
العنكاف)لا سقؼ لمسماء( التي تدؿ عمى أف القائـ بالفعؿ )جممة اسمية منفية(، كقد استخدـ ىذه 

                                                           

ىػ(، ابف قدامة، 620الفقو عمى مذىب الإماـ أحمد بف حنبؿ )ت في أصكؿ ضة الناظر كجنة المناظر رك  (1)
 .71ص
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الصيغة لتقكية المعنى كاليدؼ الذم أراد الشاعر عز الديف المناصرة إيصالو، كبالرغـ مف عدـ 
مسطينية، ك التي قد اكتسب منيا القكة كجكد الحرية إلا أنو مصر عمى البقاء كالتمسؾ بأرضو الف

 كالثبات كالإقداـ، فشعرية العنكنة عند عز الديف المناصرة ساعدت عمى تعميؽ ثقافتو.

أما فيما يتعمؽ بالدلالة المعجمية لمكممة الثانية )السماء( مف ")س ـ ا(، السماء يذكر 
، (1)لسقؼ البيت سماء" كيؤنث كجمعو اسمية كسمكات، كالسماء كؿ ما علبؾ فأظمؾ كمنو قيؿ

فالدلالة المتعمقة التي تكحي ليا ىذه المفظة تتمحكر حكؿ رفض الذؿ كالاىانة كالسعي إلى 
 التحرر مف ظمـ المحتؿ.

كدلالة ىذا العنكاف ظيرت كاضحة في قصائده، مثاؿ عمى ذلؾ قصيدة طريقؾ 
 :(2)خضراء

 طريقؾ خضراء

 مدت يدىا إلى كككب

 اءىك آخر ما في حنايا الفض

 طريقؾ خضراء

 نادت بأعمى نضارتيا

 يا طيكر

 فمالت إلييا طيكر السماء

 طريقؾ خضراء

مف خلبؿ ىذه الأبيات نستكشؼ أنيا تحمؿ في طياتيا صكت الأمؿ المنتشر كالثبات 
كالصمكد الكاضح، كىي مكاصمة الدعكة لمحرية كاستمرار المقاكمة كرفض الذؿ كالانحناء 

 لممحتؿ.

ف )النص/ العنكاف( يحيمنا إلى الآية القرآنية التي يقكؿ فييا ربنا عز إالقكؿ  خلبصةك 
 .(3)}والبيج اهًعًْر والصقف اهًرفْع{كجؿ: 

                                                           

 .155ص ،الرازممختار الصحاح،  (1)
 .404ص المناصرة، ،الأعماؿ الشعرية(2)
 .]5-4الطكر:[ (3)
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 التعالؽ السيميائي بيف عنكاف الديكاف كصكرة الغلاؼ كجسد القصيدة:
 الغلاؼ:أكلان: 

القارئ التي يعتبر ىك الكاجية الرئيسية لأم ديكاف أك كتاب، فالعنكاف ىك أكلى عتبات 
يقيس الكاتب دلالاتيا عمى جميع مضاميف النص، فلب يكجد "مؤلؼ إلا كيقع بيف دفتي غلبؼ 

، فالعنكاف خاص بو، كيككف غلبؼ (1)يضمف لو، عمى أقؿ تقدير، نضارة كحماية مف التمؼ"
الديكاف في المستكييف البصرم كالمغكم، فتكشؼ عف العلبقة السيمائية الدلالية بيف عنكاف 

لديكاف كلكحة الغلبؼ، كتككف ىذه المكحة قد تـ تصميميا كفؽ أسس كمعايير متكافؽ عمييا بيف ا
الكاتب كالرساـ أك مصمـ الغلبؼ؛ لأف ىذه المكحة الفنية تختزؿ جينات الدفقات الشعرية التي 
تظير بكضكح الدلالات المرادة مف الديكاف، كىي صكرة معبرة كذات مغزل كبير مرتبط 

ديكاف، كمف ىنا ندرؾ أف ىناؾ علبقة كطيدة بيف الغلبؼ كالنص؛ لأنو يعتبر المرآة بمكضكع ال
 التي نشاىد مف خلبليا النص أك جزءان كبيران منو.

في إبراز الشكؿ الجمالي لصكرة الغلبؼ الأمامية كدلالاتيا، كقد  مصمـ الغلبؼأبدع 
ىذه العتبة يتمكف القارئ مف أطمؽ عميو بعض الكتاب تسمية العتبة الأكلى لمنص، فمف خلبؿ 

قراءة المكحة السيميائية كتحميميا كاستخداـ دلالاتيا استنادان عمى المتف الحكائي، فيذه الدلالات 
تعد أيقكنات تحمؿ ما ينطؽ بو العنكاف، كىي مثؿ الطعاـ الجميؿ الذم يشد القارئ برائحتو كىذه 

 الرائحة تمثيؿ لخصائصيا كتميزىا.

ع لمتشكيؿ كالحفر في فضائو، كلعؿ مف أىـ ما يتطرؽ إليو الغلبؼ فالغلبؼ مكاف كاس
كامتداد البياض، فيذه الأقانيـ جميعيا تساىـ بصيغة أك  –المرئي  –"أبعاد ثلبثية: المكتكب 

، كبما أف العنكاف يعد أكؿ العلبمات النصية التي أنارت (2)بأخرل في بمكرة تشكيؿ جمالي مفيد"
ى متف النص، فينا نجد أف الغلبؼ يتككف مف قسميف يحملبف عدة لمقارئ درب الانتقاؿ إل

إشارات دالة، تأتي في ىندسة الغلبؼ أثناء طباعتو مف قبؿ دار النشر التي تصمـ جمالية 
 التصميـ الداخمي كالخارجي.

يحتكم التصميـ الخارجي عمى العنكاف كاسـ المؤلؼ كدار النشر، أما التصميـ الداخمي 
 فضاء الطباعي كىي عبارة عف ما تحتمو الكتابة ذاتيا مف مساحة الكرؽ.فيطمؽ عميو بال

                                                           

 .12النص المكازم كعالـ النص دراسة سيميائية، حسكنة، ص (1)
 )مكقع ألكتركني(انشراخ الكتابة كالذات في كتاب الفقداف، إدارغة،  (2)
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كنجد أنو مف خلبؿ دراسة الباحث لأغمفة دكاكيف عز الديف المناصرة كما اشتممتو مف 
مضاميف لمتصميـ الخارجي لمديكاف أنو أبدع في ىذه التصاميـ، كىنا سيتطرؽ الباحث إلى 

 لتالي لبعض الدكاكيف الشعرية لشاعرنا:تناكؿ بعض ىذه التصاميـ في الجدكؿ ا

اسـ 
سنة  دار النشر اسـ المؤلؼ الديكاف

 الكاجية الأمامية لمغلاؼ الإصدار

لا يعجبني 
أحد غير 
 الزيتكف

الديف  عز
 المناصرة

 بيركت
منشكرات 

 فمسطيف الثكرة
1976 

 

 كنعانياذا
الديف  عز

 المناصرة
دار العكدة/ 

 بيركت
1981 

 

مذكرات 
البحر 
 الميت

الديف  عز
 المناصرة

دار 
مجدلاكم/ 

 -عماف
 الأردف

2004 

 

المجمكعة 
 الشعرية

الديف  عز
 المناصرة

الانترنت 
المغاربة 
ضمف 

المنشكرات 
 الرقمية

2006 
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اسـ 
سنة  دار النشر اسـ المؤلؼ الديكاف

 الكاجية الأمامية لمغلاؼ الإصدار

لا سقؼ 
 لمسماء

الديف  عز
 المناصرة

دار 
مجدلاكم/ 
 بيركت

2009 

 
الكتابة كدكر النشر، كقد مف خلبؿ الجدكؿ السابؽ نجد أف ىناؾ فارؽ زمني بيف نكعية 

احتكل الغلبؼ الخارجي عمى صكرة معبرة ذات مغزل كبير، يتصؿ بما احتكاه الديكاف، فجسد 
الرسـ المجسد في لكحة الغلبؼ، فالصكرة ىنا أقرب إلى الكاقع كأكثر قدرة عمى الإبداع، كلعؿ 

مؿ المتمقي مف المكحة الديف المناصرة( أراد التنكيع في أغمفة الدكاكيف لكي لا ي الشاعر)عز
الكاحدة لكؿ الدكاكيف، فقد نكع مف أجؿ أف يككف كؿ غلبؼ يتلبئـ مع الديكاف الذم كضع لو، 
كالمتتبع لمكحة الغلبؼ يكتشؼ الدلالات لكؿ رسمة مف الرسكمات أك الصكر التي كضعت عمى 

 كاجية الغلبؼ.

ينيض بكتاباتو كىي  كبيذا نجد أف عز الديف المناصرة قد كظؼ سيميائية معينة لكي
 كالتالي:
 اسـ الكاتب: .1

لقد اتبع الكاتب كضع اسمو في أعمى كؿ لكحة مف لكحات الأغمفة، ليشير إلى دلالة 
اعتزاز الكاتب بنفسو، مفتخران بكتاباتو لافتان انتباه القارئ بأف أكؿ شيء سيقع نظره عميو ىك 

بأف كؿ شيء  ان مقر  -المناصرةعز الديف  –اسمو، فمف ىنا يشير لممتمقي بأنو ىك قائؿ الديكاف 
 ف دفتي ىذا الكتاب ىك المسؤكؿ عنو كعف مضامينو كمحتكاه.كرد بي

 العنكاف: .2
لقد اعتاد عز الديف المناصرة كضع العنكاف أسفؿ اسمو مباشرة، كقد كتب العنكاف بخط 
عريض ككبير كىك ممتد كما لاحظنا في الأغمفة السابقة تأكيدان منو بأنو متمسؾ بيذا العنكاف 

 كقد اختاره عف قناعة في ذاتو.
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أنو قد كضع العنكاف بشكؿ أفقي كلكف ليس دائمان، ففي ديكاف يا عنب الخميؿ  يتضحك 
كضع بجكاره الصكرة كبشكؿ عمكدم، كذلؾ مف أجؿ أف يميز أكؿ عمؿ لو عف باقي الأعماؿ 

، كىناؾ غلبؼ اختمؼ عف النكعيف السابقيف كىك لف  يفيمني غير الزيتكف، حيث كضع الأخرل
 .ة الغلبؼ لجذب المتمقي لوالعنكاف متداخؿ في صكر 

 المكحة التجريدية: .3
مف أبرز ما يجذب نظر المتمقي الرسـ كالصكر كالألكاف المختمفة التي تظير عمى 
الغلبؼ مثؿ: )الأزرؽ، الأصفر، الأبيض، الأحمر، البنفسجي(، فقد جاءت أغمب الأغمفة في 

معركؼ أبعادىا، كتستدعي الدكاكيف مفيكمة ككاضحة لمعيف، كىناؾ بعض الأغمفة مبيمة غير 
فؾ شفرات الصكرة مثؿ ديكاف )كنعانياذا(، جاءت الصكرة غير كاضحة الملبمح كىي شبيية 

 بالأساطير تحتاج إلى فؾ كاستقراء الدلالات منيا.

كقد استخدـ الشاعر المكف الأزرؽ في ديكاف )لا سقؼ لمسماء(؛ لأف المكف الأزرؽ يرمز 
الثقة كالأماف كالاستقرار فقد أبدع الشاعر في اختيار ىذا المكف إلى لكف السماء الذم يدؿ عمى 

ككضع صكرة لمطيكر كىي تطير بحرية مف غير أف تصطدـ بأم عمكد أك حاجز، كقد استخدـ 
 المكف الأصفر لكتابة العنكاف كىك نكع مف التفاؤؿ كالارتياح.

صفاء كنقاء البحر، ككذلؾ استخدـ المكف الأبيض في كتابة عنكاف البحر الميت ليرمز ل
كلكف أتى  في الغلبؼ كاستخداـ المكف الأزرؽ الذم يميؿ أكثر إلى المكف البنفسجي، كىك مف 
الألكاف التي تبعث الراحة، كلكي تجذب القارئ فيي تعكس صكرة ليذا الديكاف كطبيعة البحر مف 

 خلبؿ تكظيؼ معظـ الإبداعات كتصكير تجربة الشاعر كتطمعو إلى ىذا البحر.

كقد استخدـ الشاعر المغة الشعرية الأسطكرية في تشكيؿ لكحة غلبؼ ديكاف كنعانياذا، 
كىي صكرة تميؿ إلى شكؿ صكرة امرأة، فكممة كنعانياذا تعني الإلياذة الفمسطينية كىك تغير بيا 

 مف قصة الإلياذة الأسطكرية.

كرة البصرية ثـ جاء مستخدمان التأطير في صياغة كاجية الغلبؼ مف خلبؿ إحاطة الص
التالية إلى جزء محيط بالأساطير، كاستخدـ فيو المكف الأرجكاني الأحمر الذم يدؿ عمى العنؼ 
كالصراع الدمكم كالمعارؾ التي كانت تدكر في فضاء الصكرة، حيث كضع الشاعر عنكاف 

 )كنعانياذا( لكي يطرح الكثير مف الحيرة التي تؤرؽ معنى الغلبؼ.

ية فقد كضع الشاعر صكرة القدس دلالة عمى التمسؾ بيا، أما في المجمكعة الشعر 
ككضعيا عمى أكلى الأكلكيات، كاستخداـ صكرتيا في صفحة الغلبؼ ليدؿ عمى افتخاره بأف 
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ىذه الأعماؿ لو، كىذا نكع مف الثقة بالنفس كالاعتزاز بالانتماء إلى ىذا البمد، كعندما تطرؽ إلى 
التلبشي كالتشتت كضياع الأحلبـ، كقد جاء في زاكية المكف الأصفر فيك أراد أف يشير إلى 

المكحة بالشمس الساطعة التي تدؿ عمى الأمؿ كالتفاؤؿ بالنصر كالحرية رغـ كؿ التعب كالشقاء 
الذم سيطر عميو، فيذه المكحة الفنية الجميمة تصكر لنا حكاران فنيان بيف الرسـ كالشعر ليتلبحما 

 داع الذم جسده الشاعر عز الديف المناصرة.في صكرة كاحدة لتعبر عف مدل الإب

مف لكحة  احتمت الصكرة الجزء الأكبر لف يفيمني أحد غير الزيتكفأما في ديكاف 
، فيذه الصكرة تعكس مضمكف العمؿ الإبداعي، كىذا يدؿ عمى أف الزيتكفالغلبؼ، كىي صكرة 

تتكحد لغة العنكاف بمغة الفناف عمى كعي كبير بعلبقة صكرة الغلبؼ مع محتكل الديكاف، إذ 
، ككأنو يريد مف لؤغصاف الزيتكفكرة فكتكغرافية لالصكرة المكجكدة عمى الغلبؼ مف خلبؿ ص

 الذم ، فالزيتكف يرمز لمكطفعنكافالبينو كبيف  المتمقي أف يفيـ تمؾ العلبقة الجميمة التي تربط
نة التي تربطو ىات الدفي، فيك يريد البكح لممتمقي بكؿ المشاعر كالآوتربطو علبقة كطيدة ب

، فالشاعر ىنا يشكؿ نغمة حزينة مممكءة بالحسرة كالألـ عمى ضياع الكطف، كىذا كطنو فمسطيفب
تصكير لمحالة النفسية التي تسيطر عمى الشاعر ما بيف ألـ كأمؿ، لترسـ مدل الجرح الذم 

 بداخمو، كىذا ما عكسو عنكانيا الشعرم.

ليذه الألكاف ان في التأثير في نفسية الفرد، ك كران ىامالألكاف لعبت ديتضح أف مما سبؽ 
دلالات معينة تتصؿ بالظركؼ المسيطرة عمى الديكاف، حيث تحمؿ إيحاءات كدلالات لمتعبير 
عف تجارب كنظريات كأفكار متصمة مع بعضيا البعض، حيث نجد أف لغة الألكاف تتلبحـ مع 

بداعي، فاستخدـ لغة النظـ كالمكف لتحقيؽ لغة الشعر عف طريؽ التكاصؿ الفني كالجمالي كالإ
زالة الفكاصؿ، فكؿ غلبؼ أبدعو في إغراء مباشر لممتمقي مف أجؿ اقتناء  التكامؿ بينيما كا 

 العمؿ الشعرم كتحدم تجربة الشاعر في نياية المشكار.

 نكع الكتابة عمى الغلاؼ:

داخؿ متف الغلبؼ، الديف المناصرة في الكتابة كأشكاليا  عزمصممكا أغمفة كتب نكع 
 حيث استخدـ النكعيف في الكتابة عمى صفحة الغلبؼ كىما:

كىي الشكؿ العادم في كتابة أم عنكاف  :(1) الكتابة الأفقية .1
في أم كتاب حيث يظير بصكرة أفقية في المكقؼ السردم، 
فقد احتؿ كتابة العنكاف الجزء الأعمى مف الصفحة، كىك فكؽ 

                                                           

 .369( ركاية كراؼ الخطايا )لعبدالله عيسى لحيمح(، بكفنغكر، ص(1
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ديكاف لا سقؼ لمسماء، كنعانياذا، المجمكعة الشعرية أم لكحة كتبيا الشاعر مثؿ 
 ...إلخ، فكاف أكثر اعتمادان في لكحات الأغمفة عمى الكتابة الأفقية.

ىذا النكع مف الكتابة يستعمؿ لمحكار أك المقاطع الشعرية التي  :(1)الكتابة العمكدية .2
المناصرة كثيران، الديف  يحتكييا النص، إذ إف ىذا النكع مف الكتابة لـ يستخدمو عز
حيث استعممو في أكؿ أعمالو الشعرية كذلؾ في ديكاف يا 
عنب الخميؿ، "كالكتابة في ىذه الحالة لا تككف حمية شكمية، 
بؿ تشكيؿ خطي عمكدم أك أفقي كفراغ كسكاد مقصكد مف 

، كىذا النكع (2)الناحية الفنية بغية طرح أبعاد إيحائية كدلالية"
 .مؽ بيف الصكرة كالكتابة العمكديةالمت مف الكتابة يجذب انتباه

  :(3)التأطيرثانيان: 
كىك اصطلبح لدلالتو استخداـ الصفحة في محتكل صفحة أخرل، كىك مف أجؿ إبراز 

كذلؾ لمرمز أىمية المؤطر الذم بالداخؿ؛ لأنو يسعى إلى جذب انتباه المتمقي لقضية محددة، 
دكاكينو  تصميـ كاجيةالديف المناصرة في  عز أبدع مصممكا أغمفة دكاكيفإلى شيء ميـ، كقد 

مثؿ غلبؼ ديكاف لا سقؼ لمسماء، عندما كضع الطيكر ضمف إطار محدد ليشدد عمى أىمية 
التمسؾ بالحرية كتحرير البلبد كمنو  نستطيع التجكؿ في بلبدنا مثؿ الطير الحر بلب قيد في 

جاء ىذا كاضحان في دكاكيف عز الديف السماء التي لا يكجد بيا أعمدة أك سقؼ يحد حريتو، كقد 
 ى ىذا التأطير لحاجتو الماسة لو.المناصرة، حيث استدع

 الإىداء:: ثالثان 

يعد الإىداء عتبة مف عتبات النص الذم يشتمؿ عمى كـ مف الدلالات التي تسعى إلى 
رفع مكانة النص كشأنو في نفس القارئ، حيث يشكؿ الإىداء افتتاحية مميزة لمنص، كىك 
يتصدر الديكاف كيعد جزءان منو؛ لأنو كتابة رقيقة متعددة الكيفية، حيث يستدؿ عمى النص مف 
خلبؿ كضع الحدكد كالمعالـ؛ كلأنو أيضان يشكؿ "عتبات الكتابة التي تخطط لمقراءة، لمكصكؿ 

، فمف خلبؿ (4)إلى مكطف الانفعاؿ في النص الأدبي، فيك سيـ آخر عمى جادة قراءة النص"
يستطيع المتمقي أف يقرأ قراءة نقدية تحميمية؛ لأنيا تعد النقطة الأكلى التي تدؿ عمى فف  الإىداء

                                                           

 .369( ينظر: ركاية كراؼ الخطايا )لعبدالله عيسى لحيمح(، بكفنغكر، ص(1
 .155جيكبكلكتيكا النص الأدبي، مبركؾ، ص (2)
 .369لخطايا )لعبدالله عيسى لحيمح(، بكفنغكر، ص( ينظر: ركاية كراؼ ا(3

 الكتركني(.مكقع )أدكات التنظيـ الشعرم )الغلبؼ/ التصدير/ الإىداء/ العنكاف(، الدكخي،  (4)
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النص، كيستطيع الناقد قراءة الإىداء متأملبن كمقارنان كمحملب في ضكء المكانة الكاسعة المتمركزة 
بجميؿ في فضاء الكتاب؛ لأف الإىداء يعد تقديران كاىتمامان مف الكاتب لكي يعبر عف عرفانو 

الآخريف، أيان كاف ىؤلاء الأشخاص مف أرض الكاقع أك يرمز ليـ، كذلؾ لو دلالات عميقة 
كسياقات متنكعة، كتأتي عتبة الإىداء ضمف النص الشعرم المكازم، فمو أىمية مثمو مثؿ 
الغلبؼ كاسـ المؤلؼ كالعنكاف، كىك يساعد عمى سبر كفؾ شفرات النص، إذ "يعتبر الإىداء 

 .(1)يان كضركريان لمساءلة ىذه العتبة النصية كدلالاتياإجراءن أكل

الإىداء لو تاريخ قديـ كجذكر عريقة، إذ يعكد إلى زمف الإمبراطكرية الركمانية القديمة 
كأىـ "ما يفرؽ الإىداءات القديمة عما نعرفو الآف، ىك أف الإىداءات في السابؽ كانت تتمكضع 

النص/ الكتاب، أما الآف فيي تسجؿ حضكرىا الرسمي  في النص ذاتو أك بدقة أكبر في ديباجة
 .(2)كالشكمي في النص المحيط )المناص العاـ( كممفكظ مستقؿ"

في كؿ الأحكاؿ نجد أف العتبة النصية لا تنفصؿ دلالاتيا عف المفيكـ العاـ لمسياؽ 
بر الإىداء العاـ كحالة النص الشعرم، في جميع أحكالو كدلالاتو الإيحائية كالمرجعية، إذ يعت

أسمكب مف أساليب المغة المختمفة التي يستعمميا الإنساف في لغة تحتكم عمى الكثير مف الألفاظ 
التي تستخدـ الرسائؿ المكتكبة، فيذه المغة تسعى إلى أف تككف متكاممة جذابة، لكي يقبؿ عمييا 

 المتمقي كتستطيع التأثير عميو كتجعمو يستمتع بقراءة الديكاف.

ء ضمف العتبات الأمامية المباشرة، فيك يساعد عمى إضاءة النص كيساعد يعد الإىدا
عمى الخكض في أغكار النص، كمحاكلة بدء تشكيؿ فكرة الشاعر كالكشؼ عف الاتجاه الثقافي 
كحتى السياسي لدل الكاتب، فمف ىنا يسعى القارئ للبستدلاؿ عمى البنية الدلالية، كذلؾ عف 

 صرة كىي لمميدل إليو.طريؽ الألفاظ التي تأتي مخت
 كظائؼ الإىداء:

للئىداء كظيفتاف أساسيتاف ىما الكظيفة الدلالية، كالكظيفة التداكلية، فالأكلى ىي 
الباحثة في دلالة ىذا الإىداء كما يحممو مف معنى لمميدل إليو، كالعلبقات التي سينسجيا مف 
خلبلو، أما الثانية تعد كظيفة ميمة لأنيا نشط الحركية التكاصمية بيف الكاتب كجميكره الخاص 

                                                           

 .26عتبات النص: البنية كالدلالة، الجحمرم، ص (1)
 .94عتبات )جيرار جينيت مف النص إلى المناص(، بمعاد، ص (2)
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ـ، كبذلؾ تككف قد حققت قيمتيا الاجتماعية كمقصدىا النفعي في تفاعؿ كؿ مف الميدم كالعا
 .(1) كالميدل إليو

 صيغ الإىداء:

 : (2) انقسـ الإىداء إلى عدة صيغ كمنيا
 الإىداء العاـ: . أ

كىذا النكع يككف مكجيان لممتمقي القارئ أك الذات أك النص، كىك نكع يتكجو بو الشاعر 
لمشخصيات التي تحتؿ مكانة في المؤسسات كالييئات كالمنظمات كالرمكز )كالحرية، أك الكاتب 

 كالسمـ، كالعدالة، ...(.
 الإىداء الخاص:  . ب

كىذا النكع يككف مكجيان إلى أشخاص عزيزيف أك مقربيف ليـ علبقة جيدة مع الكاتب أك 
الأـ، الزكج، الزكجة، الشاعر، كيتسـ ىذا النكع بالكاقعية كالمادية المحسكسة مثؿ: )الأب، 

 الأصدقاء(.
 الإىداء المشترؾ: . ت

ىذا النكع مف الإىداءات يتكجو بو إلى شخص أك أشخاص معينيف، كما ييدؼ لتقكية 
الإىداء كربطو مع عنكاف المتف كالعناكيف الداخمية، كيتضمف ىذا الإىداء حضكر الميدل إليو 

 مخصص بالاسـ.

 تتألؼ مف العناصر التالية:كللئىداءات بشكؿ عاـ صيغة عامة كاحدة 

 أسباب الإىداء .3 الميدل إليو .2 الميدم .1
 زمف الإىداء .6 تكقيع الميدم .5 صيغة الإىداء .4

الإىداءات تتضمف بداخميا المغة التي تحتكم عمى رسائؿ مشفرة مكجية مف المرسؿ 
إلى المستقبؿ، كىك يسعى بدكره إلى تحميؿ كفؾ ىذه العلبمات كالرمكز بحسب النص المعطى 
إليو؛ لأف عتبة الإىداء تستدعي سياقات مختمفة، كدلالات متنكعة كغير ثابتة، فكؿ مؤلؼ 

يتميز بو، كىذا يظير بكضكح في إىداءات الدكاكيف الشعرية، يختمؼ نصو عف الآخر، ك 
فالشاعر عز الديف المناصرة قد تناكؿ الإىداء في مقدمة كتاب الأعماؿ الشعرية، كفي مجمكعة 

                                                           

 . 99ص ،ينظر: عتبات )جيرار جينيت مف النص إلى المناص(، بمعاد (1) 
 .78ص ينظر: ج عتبات النص، درمش، (2)
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الدكاكيف ىذه قد أىدل عممو كمو إلى أمو كأبيو، كنجد أنو قد حدد ذلؾ بشكؿ كاسع كمستفاض 
 "إلى أمي جفرا: :(1)ذلؾ في قكلوفقد أتى بالأـ في مقدمة الإىداء، ك 
 كراكية النصكص الكنعانية. }كتاب الإنطاء الشريؼ{سميمة أمراء جبؿ الخميؿ، حارسة 

فالمتأمؿ في الأسطر السابقة يجد أف الشاعر عز الديف المناصرة قد ارتبط بأمو، كلـ 
نما ىي فمسطيف أرضو التي انتسب إلييا كلكف لـ  يعش فييا ككذلؾ يقصد ىنا الأـ الحقيقية، كا 

جاء كقد رمز ليا بػ )جفرا(، كىي الفتاة الجميمة المكافحة، كىي حكاية مف عشرات الحكايات 
التي اختزلت الكثير مف الدلالات كالمعاني كالمعاناة مثؿ حبيا لمكطف كالألـ الذم عانتو كالمجكء، 

خميمية أصيمة المنبت  اعتبرىا الشاعر عز الديف المناصرة رمزان لفمسطيف، حيث افتخر بأف أمو
، كيأتي الشاعر بيا ضمف الإىداء؛ (2)كالجذكر، كذلؾ عندما قاؿ: "سميمة أمراء جبؿ الخميؿ"

لأمانتيا كتمتعيا بالثقافة العالية عف التراث الفمسطيني الأصيؿ كعف النصكص الكنعانية، فقد 
يمفت الأنظار لو؛ لأف ، حيث تناكؿ ذكر ىذا الكتاب لكي (3)ذكر بأنيا "حارسة كتاب الإنطاء"

القميؿ مف الناس الذيف يعرفكنو، فيك كتاب ميـ منحو الرسكؿ محمد )صمى الله عميو كسمـ( 
للؤخكيف تميـ كنعيـ الدارم الراىبيف الكنعانييف الذيف أعمنا اسلبميما أماـ الرسكؿ )صمى الله 

 .(4)عميو كسمـ( كعادا إلى الخميؿ عندما كانت تحت الحكـ الركماني

 ينسى عز الديف المناصرة في نفس الكتاب الإىداء لػ )الأب(، الذم بدا لنا مف كلا
الإىداء كائنان معنكيان، بدليؿ إىداءه لو عندما قاؿ: "راكم كمؤرخ القبيمة في الرحمة الطكيمة، ذاكرة 

، الأمر الذم مف (5)طكبغرافيا الأرض الكبرل كعاشؽ الكركـ الخميمية كحارس البحر الميت"
و يمفت نظر المتمقي إلى مكانة )أبيو(، فقد كصفو براكم القبيمة أم مف أكابر مدينة الخميؿ، خلبل

ككصفو بأنو مزارع يحب أرضو عندما قاؿ عاشؽ الكركـ الخميمية، كىك متعمؽ بأرضو حيث كاف 
يسكف عمى قمة أعمى جبؿ يطؿ عمى البحر الميت، كقد ذكر كممة فييا الكثير مف العمؽ كالدقة 

كممة )طكبغرافيا( التي تدؿ عمى قكة ذاكرة أبيو، كأنو قيادم حضر معاناة فمسطيف كما كىي 
عاشتو مدينة الخميؿ مف منازعات كحركب، ثـ ذكر أنو حارس البحر الميت، كعمى الرغـ مف 

 كفاة أبيو إلا أف الشاعر قد كجد رائحة أبيو في عناقيد العنب كأشجار الزيتكف.

                                                           

 .3( الأعماؿ الكاممة، المناصرة، ص(1
 .3، صمرجع السابؽال (2)
 .3، صمرجع السابؽال (3)
  )مكقع إلكتركني(. ينظر: مممكة فمسكيف الأدكمية، دنيا الكطف، (4)
 .3الأعماؿ الشعرية، المناصرة،  ص (5)
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ىداء تحدث المناصرة عف العلبقة الحميمة بينو كبيف الكالديف كفي الجزء الأخير مف الإ
كما شابييا مف حب مقدس حيث قاؿ: "إلييما في قبريف متجاكريف في أعالي كنعاف، ىذه 

، يظير لنا جميان مف (1)النصكص كالقصائد التي كتبيا امرؤ القيس الكنعاني في منافي الشكؾ"
ديف المناصرة لـ يحضر كفاة كالديو في أرض كنعاف، خلبؿ الكممات البسيطة السابقة أف عز ال

كقد أىدل جميع ما كتبو إلى كالديو؛ لأنيما رمزان متسعان منحدران مف سلبلة كنعاف، كقد ذكر امرؤ 
القيس الكنعاني في منافي الشكؾ، كىنا نجد أنو رمز لنفسو بذلؾ بعد صدمتو بكارثة النكسة عاـ 

دفع ثمنيا بالإبعاد عف كطنو، فيي ترمز لممتمقي  ـ، حيث عدىا صدمة حقيقية كقد1967
بالشكؾ؛ بسبب تجربتو القاسية حيث كجد أف الإبعاد يصمح لمزيارة كليس للبستقرار؛ لأف 

 الإنساف لا يستقر كيينأ في عيشو إلا في كطنو الأصمي.

 الديف المناصرة في آخر الإىداء اسمو كتكقيع لمميدم، أما الزماف فقد ذكره استخدـ عز
 المنفى( تأكيدان عمى أنو خارج ربكع كطنو. –)فمسطيف 

 عناكيف القصائد:رابعان: 

عمى أحد عشر ديكانان، نتجت عف تجربة عميقة  عز الديف المناصرة اتشممت مجمكع
الديف المناصرة قد سعى إلى إثبات الكجكد الفمسطيني  كخطاب شعرم مترابط كمتكامؿ، فعز
لى فؾ قيكد المحتؿ عف كطنو،  كخاصة أف الشاعر نفسو عايش ىذه المعاناة مف إبعاد كا 

كتشريد، كمنع مف دخكؿ الكطف فمسطيف، فكانت ىذه ذات أثر كبير في نفسو، كأراد أف يعبر 
عف ما حدث لكطنو مف نكبات كآىات، فيك نيض كأراد أف يربطيا بالرمكز كالأساطير، فجاءت 

عف تذمره مف الاحتلبؿ كغير ذلؾ مف  قصائده متنكعة العناكيف فييا حنيف لمخميؿ كمعبرة
 المكاضيع.

 فتنقسـ إلى قسميف كبيريف: ،أما عف العناكيف داخؿ الدكاكيف الشعرية

قسـ يشمؿ العناكيف المككنة مف لفظة كاحدة كىي عمى التكالي في الجدكؿ الأكؿ  .1
 كبما تفيده.

في الجدكؿ قسـ يشمؿ العناكيف المككنة مف أكثر مف لفظة تركيبية كىي كما سيأتي  .2
 الثاني كبما تفيده تركيبيان.

 

                                                           

 .3المرجع السابؽ، ص (1)
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 الجدكؿ الأكؿ )العناكيف ذات المفظ المفرد(

 رقـ المجمكعة الشعرية ما تفيده تركيبيان  القصيدة

 1 جمع مؤنث سالـ تكقيعات

 1 اسـ عمـ الأفعى

 1 اسـ مفرد مثنى ناطكراف

 1 جمع مؤنث سالـ تحذيرات

 1 اسـ مفرد خيانة

 1 اسـ مفرد أسكار

 2 جمع مؤنث سالـ تكقيعات

 2 اسـ مفرد دليمة

 3 اسـ مفرد مريـ

 3 اسـ مفرد الأرجكانية

 4 جمع تكسير القبائؿ

 5 اسـ مفرد أرل

 5 اسـ مفرد )جمع تكسير( أماكف

 6 اسـ مفرد كصية

 7 اسـ مفرد الجاشنكير

 7 اسـ مفرد الناصرم
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 رقـ المجمكعة الشعرية ما تفيده تركيبيان  القصيدة

 8 اسـ مفرد نرجس

 8 اسـ مفرد مكتب

 8 مفرداسـ  زيارة

 8 اسـ مفرد كريستاؿ

 8 اسـ مفرد اغتياؿ

 8 اسـ مفرد حسكنة

 8 اسـ مفرد فندؽ

 8 اسـ مفرد مقلبع

 9 جمع كسير نصائح

 9 اسـ مفرد نرجسية

 9 جمع مؤنث سالـ مفاكضات

 9 جمع مؤنث سالـ احتمالات

 9 جمع مؤنث سالـ ترتيبات

 10 جمع مؤنث سالـ تكقيعات

 11 اسـ مفرد صنكبرة

لاحظ الباحث مف خلبؿ الجدكؿ السابؽ أف المفردات الفردية كانت قميمة في الدكاكيف 
 فقط. ان مفرد ان ( عنكان32الإحدل عشر فقد بمغت )
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 الجدكؿ الثاني )العناكيف ذات الألفاظ المركبة(

 رقـ المجمكعة الشعرية ما تفيده تركيبيان  القصيدة

 1 مركب شبو جممة في الرد عمى الأحبة

 1 اسـ مركب تانكا –ىايكك 

 1 (مضاؼ إليو+  مضاؼمركب اسمي ) زرقاء اليمامة

 1 مركب اسمي )مضاؼ + مضاؼ إليو( غزؿ إلى نخمة الممح

 1 مكصكؼ + صفة غزاؿ زراعي

 1 مركب اسمي )منعكت + نعت( المقيى الرمادم

 1 مركب شبو جممة بيف الصفا كالمركة

 1 (صفة+  مكصكؼمركب اسمي ) أغنيات كنعانية

 1 مركب اسمي )مضاؼ + مضاؼ إليو( كنيسة القيامة

 1 مركب اسمي )مضاؼ + مضاؼ إليو( مقيى ريش

 1 اسـ مكاف )مضاؼ + مضاؼ إليو( مطار قمنديا

 1 مركب اسمي )مضاؼ + مضاؼ إليو( خاف الخميمي

 2 (مضاؼ إليو+  ضاؼمركب اسمي )م قاع العالـ

 2 اسمية جممة الخركج مف البحر الميت

 2 جممة مركب مكاصلبت إلى جسد الأرض

 2 (مضاؼ إليو+  ضاؼمركب اسمي )م ىزج الميؿ
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 رقـ المجمكعة الشعرية ما تفيده تركيبيان  القصيدة

 2 مركب اسمي )مضاؼ + مضاؼ إليو( طريؽ الشاـ

 3 جممة اسمية لي حارة في القاىرة

 3 جممة اسمية مبادئ تترجرج كزماننا

غافمتؾو ... كشربت كأس 
 الخميؿ

 3 جممة فعمية

 3 مضاؼ + مضاؼ إليو الكنعانياتنشيد 

 4 مركب اسمي طريؽ البنات

 4 جممة اسمية تكقيعات في حفؿ التدشيف

 5 ضاؼ + مضاؼ إليوم دمكع الكنعانيات

 5 مركب اسمي )منعكت + نعت( نقكش الأنباط

 5 جممة فعمية بالأخضر كفناه

 5 (مضاؼ إليو+  ضاؼمركب اسمي )م سراج العشاؽ

 5 (مضاؼ إليو+  ضاؼمركب اسمي )م راىب العزلة

 6 عطكؼ + معطكؼ عميوم الحرب كالسلبـ

 7 مركب اسمي عيد الشعير

 7 مركب اسمي رعدية البندؽ

 7 مركب اسمي )منعكت + نعت( مرياـ الشمالية

 7 مركب اسمي )مضاؼ + مضاؼ إليو( سراكيؿ كنعانيا
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 رقـ المجمكعة الشعرية ما تفيده تركيبيان  القصيدة

 8 (مضاؼ إليو+  ضاؼمركب اسمي )م مناكفة البحر

 8 مركب اسمي )مضاؼ + مضاؼ إليو( مريمات بيت لحـ

 9 مركب معطكؼ عمى ما قبمو الحبر كالقصبة

 9 مركب اسمي )منعكت + نعت( البحر المتدارؾ

 10 جممة اسمية منامات الميمة القادمة

 10 ضاؼ + مضاؼ إليوم ليمة الافتتاح

 11 جممة اسمية طريقؾ خضراء

يتضح لو غمبة العناكيف المركبة في القصائد مما يضيؼ المتأمؿ في الجدكؿ السابؽ 
قيمة دلالية بحيث نستكشؼ بركز ىذه القيمة عبر متف النص الشعرم كيظير ىذا مف خلبؿ 

عشر ديكانان فقد جاءت متنكعة مثؿ: )قفا  حدى أز الديف المناصرة المككنة مف مجمكعات ع
، كىذه عمى سبيؿ المثاؿ، ثـ نجد (3)أبيض( ، )غزاؿ(2)، ككذلؾ )البلبد ... طمبت أىميا((1)نبؾ(

غكاء القارئ لكي يطمع عمى ىذه القصائد، إذ  بكضكح أف عناكيف القصائد جاءت لإغراء كا 
تضمنت عناكيف القصائد عمى الأماكف كالأزماف، كبعض الشخصيات كالنساء التي ذكر أسمائيا 

دع في الكتابة كتصكير الحقائؽ كبعض الأساطير الأجنبية، التي تكصؿ إلى أف المناصرة قد أب
حيث سعى جاىدان لإيصاؿ فكرتو في الدفاع عف كطنو كالتمسؾ بو، فيك قد تمكف مف قكؿ ما 

 يريده مف غير خكؼ أك قمؽ.
 العلاقة بيف العنكاف الخارجي لمديكاف كالعناكيف الداخمية لمنص:

، ككذلؾ عنكاف متوكمقد النص في جية ي مكقع استراتيجي ميـ متربعان يتمركز العنكاف ف
الديكاف يتكسط صفحة الغلبؼ فكلبىما يجذب الانتباه، لذا اىتمت الدراسات النقدية المعاصرة 

                                                           

 .32الأعماؿ الشعرية، المناصرة، ص (1)
 .179، صالمرجع السابؽ (2)
 .461، ص المرجع نفسو (3)
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بدراسة سيميائية العنكاف، فالعنكاف الداخمي المتصؿ بمتف النص، كاحتؿ العنكاف مكانان ىامان؛ لأنو 
الرحـ الخصب الذم ينشأ منص الشعرم، فيك يشبو للد الحقيقي الذم تخرج منو كلادة يعد المك 

فيو النص، فيك يعد رسالة لغكية تدكر كتتمحكر حكؿ النص، لكي تصؿ المتمقي؛ "لأف العلبقة 
بيف العنكاف الخارجي كالنص قد تككف علبقة حكارية تفاعمية عمى مستكل الدلالة، أك علبقة 

ة بينيما مباشرة إحالية انعكاسية عمى مستكل الصياغة كالمككنات كالسمات، كما تككف العلبق
 .(1)كغير مباشرة"

 مسار يسير فيوساريف، في بناء العنكاف في م ان خاص ان كاتخذ عز الديف المناصرة أسمكب
عنكاف  المسار الثاني لا يشتمؿ عمىبعنكاف قصيدة مف قصائد الديكاف، ك  متصلبن عنكاف الديكاف 

 عمى النحك التالي:بنفس الاسـ، كىي مقسمة  ئد الديكافقصاعناكيف مف ضمف الديكاف 

 

                                                           

 .58سيمكطيقا العنكاف، حمداكم، ص (1)
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 المتأمؿ في المخطط السابؽ يجد أنو غمب عمى شعر المناصرة استخداـ المسار الأكؿ، 
بشكؿ  عشر ديكانان  حدألو في ثمانية دكاكيف مف أصؿ  فقد كرد ذلؾ في الأعماؿ الشعرية الكاممة
المسار الثاني ، كقد جاءت الثلبثة المتبقية تسير عمى مباشر كمتصؿ بقصيدة مف قصائد الديكاف

ارتباطان  ان كالذم ينص عمى أف يككف العنكاف مستقلبن عف القصائد، كلكف يككف العنكاف مرتبط
عمى ج مف بعض القصائد مف النكعيف غير مباشر بالديكاف، كسيعمؿ الباحث عمى تناكؿ نماذ

 التالي:النحك 
 ة في الديكاف:مف عنكاف قصيد ان أكلان: نماذج مف النكع الأكؿ كىي عناكيف تككف جزء

مف معاني كدلالات  يككف لأم عمؿ أدبي قيمة كبيرة عند كؿ شاعر لما تحتكيو
شارات تجذب المتمقي لقراءتيا سعيان منو لإظيار أبعادىا كفؾ شفراتيا التي تحتاج إلى قراءة  كا 

متأنية لمكصكؿ إلييا، كقد جاء كاضحان في أعماؿ عز الديف المناصرة تماسؾ كترابط العنكاف 
لخارجي بالعنكاف الداخمي كارتباطيما بشكؿ مباشر كسيظير ذلؾ بكضكح عند تناكؿ نماذج ا

 لبعض الدكاكيف الشعرية في ىذا المجاؿ مثؿ:
 ديكاف يا عنب الخميؿ: .1

يبدأ أم كاتب مف الكتاب بمكقعو الجغرافي، لما يربطو بو مف علبقة كطيدة كقكية، 
فشاعرنا استحضر الصكرة الشعرية لمدينة الخميؿ، فعادةن يككف ىذا المكاف ىك مكاف النشأة، 

كذلؾ يظير كاضحان عندما أطمؽ عمى ديكانو الأكؿ اسـ )يا عنب الخميؿ(، فقد جاءت قصائد 
ىذا الديكاف المختمفة كالمتنكعة مرتبطة بالعنكاف ارتباطان مباشران ككثيؽ، حيث جاء منيا ما يدؿ 

كريات البلبد، كجاء بقصائد أخرل تركم المؤامرات عمى حنيف الشاعر إلى بلبده، ككقكفو عمى ذ
تكاذيب الأعراب ... إلخ(،  –خيانة  –التي تحاؾ ضد بلبده، كمثاؿ عمى ذلؾ قصائد )الأفعى 

 :(1)كقد جاء في ىذا الديكاف قصيدة تحمؿ اسـ الديكاف )يا عنب الخميؿ( كالتي يقكؿ فييا الشاعر

 سمعتيؾً عبر ليؿ النىزٍؼ أغنيةن خميميىةٍ 

 يردٌدىا الصغاري كأنتً ميرخاةي الضفائًر

 أنتً داميةي الجبيفٍ 

مىرٍمىرىنا الزماف المرٌ يا حبٌي  كى

                                                           

 .25الأعماؿ الشعرية، المناصرة، ص (1)
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 .يعزٌ عمي  أف ألقاؾً ... مىسٍبًي وٍ 

بٍر ليؿ الصيؼ أغنيةن خميميٌة  سمعتؾ عى

: يا عنب الخميؿ الحرٌ ... لا تثمر  خميمي أنتى

، كيف سيم ان عمى  فٍ أثمرتى  !!!الأعداء، لا تثمركا 

برع الشاعر في ربط عنكاف الديكاف بعنكاف ىذه القصيدة التي يعتز بالانتماء ليا، 
فيتحدث خلبؿ ىذه الأبيات عف شكقو ليا كىك في المنفى فقد جاء )بعنب الخميؿ(؛ لشيرة 
الخميؿ بزراعة العنب، كالاتفاؽ بانتماء كمييما لمدينة الخميؿ، كاختلبفيما في الحصكؿ عمى 

د عف كطنو الخميؿ، بينما العنب حر داخميا، كيخاطب الشاعر العنب بالنداء الحرية؛ لأنو مبع
ف أثمر فميكف سمان ليـ، كىنا اتفؽ العنب أف لا يثمر  كيتمنىعميو ككصفو بالحر  للؤعداء، كا 

الشاعر مع عنب الخميؿ بالعداكة ليذا المحتؿ، فيناؾ علبقة جدلية بينيما، حيث يتحد الشاعر 
لكقكؼ ضد المحتؿ، فيك مرتبط بأرضو كما تنتجو مف نبات اشتيرت بو ىذه مع ىذا العنب في ا

المدينة، فالأرض ترفض الاحتلبؿ كما يرفضو الفمسطيني، كأبدع الشاعر في رسـ صكره ليذا 
العنب كجعؿ لو مكانة ميمة في معركة النضاؿ كالتحرير، فالخميؿ باقية كستبقى قكية كجذكرىا 

العنب، فالكطف يعتبر الجزء الأكبر مف معاناة الشاعر في المنفى متأصمة في تربتيا مثؿ ىذا 
 كالذم يتمنى زكاؿ المحتؿ عنو في أسرع كقت.

 :يتكف(ز )اسـ الطبعة الأكلى منو: لف يفيمني أحد غير ال ديكاف بالأخضر كفناه .2
تبرز مكىبة الشاعر عز الديف المناصرة الشعرية في ىذا الديكاف، حيث يتككف ىذا 

تمقي نفسو محاط مف مقطعيف المكف )الأخضر( كالمقطع الثاني )كفناه(، كىنا يجد المالعنكاف 
 بعدة أسئمة كىي: 

 مف الذم كيفف؟ ‌- أ
 لماذا بالأخضر؟ ‌- ب
 ي يريد إيصاليا الشاعر لممتمقيف؟ما ىي الإشارات الت‌- ت

أف الشاعر ربطو بالمكف الأخضر، كىك يكحي بالاستقرار  يجد فالمتأمؿ لمعنكاف
كالكضكح كلأف ىذا المكف يرتبط "بأشياء مبيجة في الطبيعة أصلبن، كالنباتات كبعض الأحجار 
الكريمة كالزمرد كالزبرجد، ثـ جاءت المعتقدات الدينية لتعمؽ مف ىذه الإيحاءات حيف استخدمت 
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الديف المناصرة المكف  ، كاختار عز(1)عيـ الآخرة"المكف الأخضر في الخصب كالرزؽ كفي ن
الشييد الذم يتطمع إلى ك  يصؼ بيا المناضؿدلالات الكثير التي الأخضر؛ لأنو يحمؿ مف ال

 :(2)الجنة الخضراء كلا ييمو الدنيا في سبيؿ الدفاع عف أكطانو فنجده يقكؿ

 بالأخضر كفنٌاهٍ 

 بالأحمر كفنٌاهٍ 

 بالأبيض كفنٌاهٍ 

 كفنٌاهٍ  بالأسكد

 بالميثمث كالمستطيؿ ٍ 

 .بأسانا الطكيؿٍ 

 نزؼ المطر عمى شجر الأرزٍ المتشابؾ بيف الأخكيٍفٍ 

 الساحات طيكري البيفٍ في كازدحمتٍ 

 حممناهي عمى الأكتاؼٍ  مث

مدل اىتماـ عز الديف المناصرة بالربط المباشر كالمكجو بيف  الأسطر الشعريةتبرز 
الديكاف كالقصيدة، حيث جاءت في العنكاف نفسو فكضح ارتباط المتف بالنص، كقصيدة 

جاءت إثر استشياد المناضؿ زياد القاسـ كىك مف قرية حكارة في اربد، كالذم  (بالأخضر كفناه)
ت الأنصار مع جيكش الاحتلبؿ الصييكني استشيد في إحدل المعارؾ التي خاضتيا قكا

كاستشيد عمى أرض فمسطيف، لذا جاء كفنو بألكاف العمـ لفمسطيني )الأخضر كالأحمر كالأبيض 
كالأسكد(، كذلؾ تأكيدان عمى ارتباطو الشديد بيذا العمـ عندما ذكر مثمثو كمستطيمو، كىنا يشمؿ 

دة ككثرة ما نزؼ مف دمو ليركم شجر جميع أجزاء العمـ، كقد استخدـ المطر لمدلالة عمى ش
الأرز؛ لأف ىذه الشجرة تحتاج إلى الكثير مف الماء لكي ترتكم، كىذا دليؿ عمى الحجـ الكبير 

                                                           

 .210المغة كالمكف، عمر، ص (1)
 .300الأعماؿ الشعرية، المناصرة، ص (2)
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مدل دقة الشاعر  يتضحمما سبؽ ك مف التضحيات كالدماء التي يحتاجيا ىذا الكطف لننتصر، 
 ما تحممو مف معاني.الديف المناصرة في الكصؼ كاستخداـ الألفاظ في حد ذاتيا ك  عز

 لا أثؽ بطائر الكقكاؽ: .3
لـ يقدـ عز الديف المناصرة عمى اختيار عنكاف ىذا الديكاف ىباءن أك اعتباطان، بؿ أكد 

يسية في ذاتو؛ لأف العنكاف عنصر ذلؾ عندما جاء بقصيدة كاممة بالعنكاف نفسو، بؿ لغاية رئ
 اختصار مكجز لمعمؿ الأدبي.، يبنى عميو قراءة كتفسير النص، كالعنكاف أساسي

بالضركرة، إلا أنيا مطابقة لمقتضى  يمزـ فيو معنكاف معنى أك أكثركىنا قد يككف ل
ه بالمعاني أشد كأقكل مف ءى حاؿ يرجع إلى الضركرة؛ لأف اعتناالحاؿ، كلا شؾ أنو في ىذه ال

 :(1)حيث يقكؿ الشاعر في ىذه القصيدة ،اعتنائو بالألفاظ
 يحتؿُّ ترابان مف ذىىىبٍ طائر الكقكاؽ 

 طائر الكقكاؽ يحتؿُّ السماء

 طائر الكقكاؽ يحتؿُّ اليكي ةٍ 

 طائر الكقكاؽ يحتؿ  تلافيؼ العقكؿٍ 

 طائر الكقكاؽ يحتؿُّ كتاب المجدلية

ث عف الغربة برمكز شعرية مكحية، يتحدالديف المناصرة طائر الكقكاؽ ل ىنا اختار عز
يطر عميو، فيذا الطائر ىك لص كسكؿ يسرؽ أعشاش دؿ عمى أف الاغتراب الركحي مست

حيث يضع بيضو تحت طائر آخر كبعد أف يفقس يقكـ الطائر الجديد بتفريغ الطيكر الأخرل، 
لأنو أكثر ما يشبو  ائرفجاء بيذا الطالعش مف بيض الطائر الأصمي كيبقى كحيدان لمرعاية، 

كىذه الأرض ليست مف حقو، بؿ  ستكطف فييا،يرؽ الأرض مف أصحابيا ك الاحتلبؿ الذم يس
ىي مف حؽ الفمسطيني، كىذا المستعمر قد احتؿ ىذه الأرض بجميع خيراتيا مف ذىب كسماء 
كىكية كتلبفيؼ العقكؿ، حيث يمثؿ الاحتلبؿ المص الذم يأتي في كضح النيار لكي يسرؽ 

ا أثر المحاصيؿ مف أرضيا، كىك يسرؽ الأحلبـ كالآماؿ كيغتصب الأرض كالعرض، ككؿ ىذ
 .(2)في الشاعر كجعمو يعيد الرؤية في اغترابو، كيذىب بمشاعره كأحاسيسو إلى بلبده

 
                                                           

 .807الأعماؿ الشعرية، المناصرة، ص (1)
 (.مكقع إلكتركني)الديف المناصرة، شرتح،  ينظر: مفاتيح نصية ميمة في شعر عز (2)
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 ثانيان: العناكيف التي لا تككف جزءان مف عنكاف القصيدة كلكف تكحي بطريقة غير مباشرة:

الديف المناصرة في صياغة عنكانو الشعرم إلى كظيفة الإيحاء أك الدلالة  لقد تطرؽ عز
ليا يرشد القارئ إلى مضمكنيا، كالتي تحاكي القيمة الإيحائية لعلبمات العنكاف، التي مف خلب

كيككف العنكاف غير  ،كيأتي بعنكاف الديكاف كلكف لا يكجد قصيدة مباشرة تحمؿ اسـ العنكاف نفسو
ملبئـ لبعضيا إذ ينتقؿ في القصيدة بالألفاظ كيغيرىا كيفما يشاء حيث لا قيكد أك حدكد ليا مثؿ 

 .ذه العناكيفف لا سقؼ لمسماء كديكاف رعكيات كنعانية ككنعانياذا، كسيتناكؿ الباحث ىديكا

 ديكاف لا سقؼ لمسماء: .1
عمى ىذا الديكاف كلكنو لـ يأت بقصيدة مباشرة  (لا سقؼ لمسماء)اطمؽ الشاعر عنكاف 

تحمؿ العنكاف نفسو، كقد اختمؼ في ىذا السياؽ حيث جاء بالعنكاف كلمقصائد بذات المعنى، 
نما بصكرة غير مباشتكمع ذلؾ لا يكجد قصيدة  رة ضمنية، حمؿ العنكاف نفسو بصكرة مباشرة كا 

كيعيد إنتاج نفسو، كىك الذم يحدد ىكية  "المحكر الذم يتكالد كيتنامى مثؿلأف ىذا الديكاف 
، فيي (1)الرأس لمجسد كالأساس الذم تبنى عميو "ك -إف صحت المشابية -، فيك القصيدة

جباره عمى تتبع الدلالة، لكي يصؿ إلى متف النص كيتعرؼ عمى  تسعى إلى شد انتباه القارئ كا 
الديف  عز يجد الباحث أفكاف، ك عمى فيـ المراد مف العن فؾ شفراتو لآفاؽ عممية جديدة تساعد

 :(2)(كجيؾ مألكؼ لدم)المناصرة يقكؿ في قصيدة 

 قاؿ لي: كجيؾ مألكؼ لدم

 قمت لمعابر في ضكء الطريؽ

 شاحبان، صار السراج:

 إف كجيي، ليس مألكفان لدم

 كيؼ في الحقؿ أرل سرب الدجاج

 كأرل حاككرة، نيران، كثير الإعكجاج

يعكد الشاعر بذاكرتو الشعرية إلى غربتو ككحشتو في المنفى لإيجاد عابر طريؽ لقاه 
بمحض الصدفة ليقكؿ لو أف كجيو مألكؼ لديو، كلكف الشاعر ىنا يجيبو في ضكء الطريؽ أف 

                                                           

نجاز(، مفتاح، ص (1)  .72دينامية النص )تنظير كا 
 .222ص ،المناصرة ،الأعماؿ الشعرية(2)
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كجيو ليس مألكؼ لديو ىك نفسو، حيث كصؼ معاناة الشعب الفمسطيني في النكبة كالنكسة 
 .ب الاحتلبؿجركا قصران بسبعندما ى

 ديكاف كنعانياذا: .2
يفصح عنكاف الديكاف عف تجربة الشاعر الأكثر تعمقان في السردية الشعرية كذلؾ عندما 
جاء بعنكاف )كنعانياذا(، كقد جاء بو لأف الشاعر كاف عنده طمكح في كتابة الأساطير كالتي 

الغنائية، حيث ذكر الحكايات تطمؽ عمييا إلياذة فمسطينية، فقد شمؿ ىذا الديكاف عمى الأساطير 
 كالأحداث كالأبطاؿ.

سيتناكؿ الباحث قصيدة )الغزاؿ الأبيض( كنمكذج مف ىذا الديكاف كىي التي يقكؿ فييا 
 :(1)الشاعر

 ضحؾ الذئب الأمكرم

 عمى ذقف الغزاؿ الأبيض الرضيع

 يحدث ىذا في سكؽ الجمعة، أسبكعيان 

 كيجب ألا نستغرب الأمر:

 الفضة شاقؿ مف 400دفع لو 

 كاف طيب القمب، ينخدع بسرعة كعادتو.

أطمؽ الشاعر لفظة )الغزاؿ الأبيض( ليصؼ صاحب الحؽ كالأرض التي ضاعت بأنو 
غزاؿ أبيض ضحؾ عميو الذئب الأمكرم كىك الاحتلبؿ الماكر كعمينا أف لا نستغرب مف ىذا 

، ككعادة ىذا الغزاؿ الأمر فيذه سمة مف سمات المحتؿ، كقد دفع لو الفضة ليشترم منو الأرض
الطيبة، انخدع بسرعة كباعو مقابؿ القميؿ مف الماؿ، كىذا ىك الفمسطيني الذم عاممو المعاممة 
الحسنة عندما أعطاه عنقكد العنب الثقيؿ ىدية، كسمح لو أف يدفف ميتو في الأرض، لكف 

غزير كظؿ المستكطف لـ يكتؼ حيث ظؿ يمتيـ العنقكد حتى شرشر مف فمو إلى صدره ماؤه ال
 الحصاف عمى أمؿ.

 

 

                                                           

 .461الأعماؿ الشعرية، المناصرة، ص (1)
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 ديكاف رعكيات )كنعانية(: .3
يبرز مف خلبؿ عنكاف ديكاف رعكيات )كنعانية( إبداع المناصرة في سرد ملبمح التجربة 
كمدل تعمؽ الشاعر بالجذكر الكنعانية عمى المستكل الشعرم فالشاعر يعبر عف كاقع القضية 

 :(1)كمثاؿ عمى ىذا النكع مف القصائد قصيدة )احتمالات(، حيث يقكؿ الشاعر الفمسطينية،
 ىىدٍأةي الميؿ، ىذا الرضيعي يشاغمنا بالبكاءٍ 

 ما لىوي يتمم س أم  سىببٍ؟!!

 ربٌما كاف ىذا البكاء

 بقيةى دمع النيار عمى طاكلات المساءٍ.

 أراجعي دفتر أحزانوً 

 كًمٍمةن، كًمٍمةن،

 برتيف فىقىطٍ:كنتي طع متيوي إ

 إبرةه ضد  ىذا الجميدٍ 

 كأخرل تيحصٌنيوي ضد ىذا ماء السرابٍ.

: رأل لعبةن في سماء السماءٍ   كاحتماؿه يظؿُّ

 جاىدان ظؿ  يرشقييا بثمار العنبٍ 

 ما لىوي يتمم سي أم  سىبىبٍ!!!

 الأكيدي الأكيدي الميرجٌحي في كتب الجامعاتٍ 

 أف يككف رأل
 حدكلةن في الفضاء الفسي

 كعاصمةن في اليكاء الجريحً 

 كحاكؿ إمساكيا ... في المنا ٍـ

 فاستطاع الكصكؿ إلى الظؿٌ مختبئان في الغىماـ

                                                           

 .708( الأعماؿ الشعرية، المناصرة، ص(1
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 كلـ يستطعٍ 

 أفٍ يينشٌؼى دمع الخميؿ، كعك ا، كرمؿ النىقىبٍ.

لكف المتأمؿ لنصكصو كقصائده يدرؾ  ،يكشؼ الشاعر في ىذه القصيدة عف نص مفتكح
عكس ذلؾ، فلب ينظر لشكؿ القصيدة بالتفعيمة أك شكؿ القصيدة بالنسبة لمنثر عمى أنيا 

فالشاعر لا يمتزـ ذلؾ، كىك يكتب المفظة تاركان كراءىا معافو أخرل، ففي قصيدة  ،مقدسات
رض أك الكطف )الخميؿ كعكا احتمالات يتمفظ بمفظة الرضيع الذم يشاغمنا بالبكاء كالمقصكد بالأ

كرمؿ النقب ...(، كىك لا يعمـ ما بو كيتممس إليو سبب، فيقكؿ ربما كاف ىذا البكاء بقية دمع 
النيار السابؽ، كنتيجة لذلؾ أخذ يبحث كيفتش دفتر أحزانو كممة كممة، ككرر كممة لتأكيد أنو 

برةلإبرتيف، إبرة الجميد ك يكاسي نفسو كيسأؿ ىؿ ىك بسبب ا التأكيد ب متمسؾن كيرجع  ،الفساد ضد ا 
أف يككف رأل دكلتو في الفضاء الفسيح فلب دكلة كلا عاصمة كىك الأرجح في كتب الجامعات 

ليذا الشعب الجريح المرحؿ مف أرضو ككطنو بغصة الجرح الأليـ، فالعاصمة بالنسبة لو 
ر لأم سبب، أصبحت سراب في اليكاء يحاكؿ إمساكيا كلك في المناـ، فمـ يستطع أف يشي

فالاحتمالات كثيرة كلا يمكف ترجيح أحد منيا كلـ يستطع أف يجفؼ دمع الخميؿ كعكا كرمؿ 
 النقب.
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 الفصؿ الثاني
 جماليات المكف عند عز الديف المناصرة

 المبحث الأكؿ: مصطمح المكف
مظيران ذك أىمية شديدة كبالغة، إذ يستطيع الإنساف التعبير عف ما بداخمو يعتبر المكف  

مف أحاسيس كمشاعر، فقد كظؼ المكف في مجالات مختمفة كاتجاىات كمتباينة تبعان لكؿ 
حضارة، كعدى جزءان أساسيان مف أركاف الحياة، فيك يشكؿ عنصران مف عناصر الجماؿ الككني، 

ة كالشكؿ كالصكرة التي يستمد منيا الحيكية كالنشاط كالطمأنينة فمفظ المكف يصكر كيرسـ الييئ
كالارتياح، فممكف دلالات مختمفة مف حزف كفرح كنشاط كتعب ك... إلخ، حيث يعد المكف 
المصدر الأكؿ الذم يقع كيجذب أبصارنا، كىذه النعمة مف الله، إذ جعؿ الإنساف ينتبو كيمتفت 

فريؽ بينيا، كيكشؼ عف مدل تأثيرىا الكبير كالعظيـ عمى إلى ىذه الألكاف ككذلؾ يستطيع الت
يحاءات مختمفة.  حياتنا، فمكؿ لكف اتصاؿ كثيؽ بالأشياء المحيطة بو، كما تحممو مف معاني كا 

 المكف لغة كاصطلاحان:
 أكلان: لغة:

عرؼ المكف بأنو "ىيئة كالسَّكاد كالحمرة كلكنتو فتمكف، كلكف كؿ شيء ما فصؿ بينو  
نو كالألكاف، الضركب، كالمكف النكع كفلبف متمكف كبيف  غيره، كالجمع ألكاف، كقد تمكف كلكَّف كلكَّ

 .(1)إذا كاف لا يثبت عمى خمؽ كاحد، كالمكف الدَّقؿ: كىك ضرب مف النخؿ"

فيذا التعريؼ شامؿ لمظاىر كثيرة، أعطى مثؿ عمى لكف الإنساف عند تغير أخلبقو  
اللبـ كالكاك كالنكف كممةه )لكف( التعريفات الأخرل لمكف في المغة ىك "ككذلؾ ألكاف التمر، فمف 

 : كاحدة، كىي سىحٍنىة الشَّيء: مف ذلؾ المَّكف: لكفي الشَّيء، كالحمرة كالسكاد، كيقاؿ: تمكَّف فلبفه
 .(2)اختمفت أخلبقيو. كالمَّكٍف: جنسه مف التَّمٍر. كالمِّينىة: النَّخمة، منو، كأصؿ الياء فييا كاك"

ككذلؾ ذكر  ،فمف اللبفت أف التعريفاف السابقاف قد استخدما ألفاظ الألكاف المجازية 
 الناحية المعنكية مما يدؿ عمى أف المكف في المغة قد أشار إلى تغيير الصكرة كالييئة.

                                                           

 .(12/367ج)( لساف العرب، ابف منظكر، (1
 .(5/248ج)( مقاييس المغة، ابف فارس، (2
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لىَْ حرََ {كقد كرد ذكر المكف أكثر مف مرة في القراف الكريـ فمثاؿ عمى ذلؾ قكلو تعالى: 
َ
أ

نه 
َ
تاَلِ سُدَدٌ بيِضٌ أ ٌَ الِْْ ا ۚ وَيِ َّ َْاجُ ْ ل

َ
رَاتٍ مُُخْوَفًِا أ ًَ ََا ةُِِ ثَ خْرسَْ

َ
اءِ يَاءً فأَ ًَ ٌَ الصه ٍزَْلَ يِ

َ
َ أ وحَُْرٌْ  اللَّه

اٍُْ لذلك إًٍا يخشى الّلَّ يٌ  ا وغََرَابيِبُ شُْدٌ ويٌ الناس والِواب والأٍعام مُخوف أل َّ َْاجُ ْ ل
َ
مُُخَْوفٌِ أ

، نستنتج مف ىذه الآية أف الله عز كجؿ قد نبو  الإنساف (1)}إن الّلَّ عزيز غفْر عتاده اهعوًاء 
إلى أف الأرض مميئة بالألكاف المختمفة كالمتنكعة، فقد جعؿ ىذه الألكاف في الثمار كالنبات كفي 

 الطيكر ليبيف لنا مدل قدرتو في ىيئات كصكر مختمفة.

 ثانيان: المكف اصطلاحان:

: "لكؿ الأدباء أفَّ  قاؿ دف، فقيلافتان عند شعراء الغرب المحدث حضكران شكمت الألكاف 
ف كاف العمـ يقكؿ أف ىذه الأشياء لا لكف ليا، كلكنيا تمتص بعض  شيء لكنان خاصان، كا 

كتعكس البعض الآخر فيكتسب كؿ شيء لكف الإشعاع الذم يعكسو، كبذلؾ  إشعاعات الطيؼ،
، فمف (2)التي تستعمؿ لمتمكيف. كما تبدكا عمى سطكح الأشياء"يمكننا أف نعرؼ المكف بأنو المكاد 

ىنا نجد أف المكف يدخؿ كيتغمغؿ بشكؿ رئيسي كأساسي في النكاحي المختمفة مف حياة الإنساف، 
فالقدماء عندما ذكركا المكف كالنقش كالتصكير قد أدرككا سيطرة الجانب الحسي عمى الإنساف مف 

تمفة، إذ "ارتبط دكر المكف في الصكرة الشعرية عند القدماء خلبؿ إدراؾ درجات المكف المخ
بالشكؿ كالييئة الحاضرة في مجاؿ كصؼ الأشياء، كتجسيـ المعنكم، كبث الحياة في 

، فتسعى ىذه الألكاف إلى إعماؿ فكر كخيالات الشاعر مما يؤثر في المتمقي كتحرؾ (3)الجكامد"
نما سبيؿ  مشاعره؛ لأف ىناؾ علبقة بيف الشعر كالرسـ، حيث يقكؿ عبد القاىر الجرجاني "كا 

الأصباغ التي تعمؿ منيا الصكر كالنقكش، فكما أنؾ ترل الرجؿ قد اىتدل في الأصباغ التي 
تعمؿ منيا الصكر كالنقكش في ثكبو الذم نسج إلى ضرب مف التميز كالتدبر في أنفاس 

، (4)اىا إلى عالـ ييتد إليو صاحبو"الأصباغ كفي مكاقعيا كمقاديرىا ككيفية مزجو ليا كترتيبو إي
تبرز العلبقة الحسية بكضكح مف خلبؿ العلبقة السابقة بيف الشعر كالرسـ، فيذه العممية تؤكد 

 عمى الاتصاؿ الحسي الذم يحتؿ مكاف مميز فيك الآف يمكف أف يكظَّؼ مف خلبؿ الحكاس.

                                                           

 .]28-27فاطر: [( (1
 .13غيث، صك ( التصميـ ... أسس كمبادئ، أبك دية (2
 .13ص( الصكرة الشعرية كالرمز المكني، نكفؿ، (3
 .71( دلائؿ الإعجاز، الجرجاني، ص(4
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الحكاس "التي ىي أف حاسة البصر تتقدـ عمى باقي الحكاس، كتعتبر  يتضحفمما سبؽ 
رسؿ النفس إلى الجماؿ المبدد عمى صفحات المكجكدات تستريح إلى رؤية الماء الصافي 

، لذا فإف المكف قد ارتبط ارتباطان كثيقان بالحكاس؛ لأنو (1)كالأزىار المكنقة كالأرايح الطيبة ...إلخ"
مف قيمة جمالية  مف خلبؿ المكف ترل مظاىر الطبيعة المختمفة، فيي تعكس ما لحاسة البصر

عظيمة الشأف كالمكاف، فكؿ لكف مف ىذه الألكاف "يتحكؿ إلى مؤشر أك داؿ حيف يكضع ضمف 
 .(2)سياؽ لغكم، كىذا يمتمؾ دلالة في إطار بناء الجممة الشعرية"

المكف عنصر ميـ، فيك جزء مف العالـ المحيط بنا، إذ يعد عنصران مف عناصر الجماؿ، 
، فيذه الألكاف تتدخؿ في تركيب (3)كنستعيف بآراء المتخصصيف كالخبراء لتحقيقياكالتي نيتـ بيا، 

الصكرة الشعرية، فالشاعر يعمؿ عمى اختيار الألكاف المناسبة، لكي يبرز جماليات المكف في 
الشعر الحديث؛ لأف ىذه الألكاف تستخدـ لدكافع كجدانية كاجتماعية كنفسية ليا علبقة قكية 

نية كىذا يعتمد عمى دلالات مختمفة مف أجؿ ىذا تدرؾ الأىمية البالغة لاختيار بالخبرة الكجدا
 الألكاف كتناسقيا.

 أىمية الألكاف:
فنجد أف التطرؽ للؤلكاف استعمؿ  ،أىمية بالغة اتدراسة الألكاف في الشعر العربي ذتعد 

عف جماؿ الأشياء  مف أجؿ الكشؼ عف قيمتيا الفنية كرمكزىا الجمالية لما تحتكيو مف الدلالات
كخصكبة كمدل تأثيرىا في حياتنا، فيك يعطي النص قيمة عالية كجذابة، ككذلؾ لما تتركو ىذه 
الألكاف مف أثر كاضح في رؤية الشاعر مما يضيؼ جزءان جماليان لمنص الشعرم، الذم يعبر 

كلكحاتو  عنيا الشعراء في آدائيـ مف خلبؿ تكظيؼ المكف في رسـ الأبعاد الحسية كتشكيلبتو
الشعرية في مجمكعة مف النصكص الشعرية لمشاعر، كالتي تأتي نتيجة عكسية لمتجربة كالمعاناة 

 النفسية التي مر بيا.

أف ىناؾ صمة قكية جدان بيف المكف كالدلالة، مف خلبؿ ما يعطي المكف  يتضحفمف ىنا 
مف تجسيد لو في الطبيعة في مختمؼ ألكانيا فيي تتأقمـ مع المكاف كالزماف الذم ترتبط بو، فيذا 
يعكس نفسية الإنساف؛ لأنو طبيعة انفعالية تطرأ عمى نفسية الإنساف كىكيتو المكانية، ككذلؾ 

الظركؼ كالأحداث كالحضارات المختمفة، فالمكف يرتبط بنفسية الشعراء؛ لأف ارتبطت دلالاتو ب

                                                           

 .40( مشارؽ أنكار القمكب كمفاتح أسرار الغيكب، ابف الدباغ، ص(1
 .46( تشكيؿ الخطاب الشعرم دراسات في الشعر الجاىمي، ربابعة، ص(2
 .13( المغة كالمكف، عمر، ص3)
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منيـ مف "يفضؿ ألكانان عمى أخرل لأنو يربطيا بما يجب أك لا يحب بكجو عاـ، فمف الناس مف 
يحب المكف الأخضر لارتباطو بفصؿ الربيع، كمنيـ مف يحب المكف الأزرؽ لأنو يذكرىـ بزرقة 

بيكـ طيب، كمنيـ مف يكره المكف الأحمر لأنو مرتبط في أذىانيـ بالخطر السماء في يكـ اقترف 
 ، كمنيـ مكلع بالمكف الأحمر كالأصفر ...إلخ.(1)كالدماء"

فيذه الألكاف ما ىي إلا دلالات تتعدد بلب حدكد ليسير عمييا الأديب كيعبر عف "أف 
مركزىا باتجاه التراث،  شعرية الألكاف تنبثؽ إشكالياتيا مف منظكمة علبقات يحتؿ الشاعر

)مفاتيح( بعينيا لاستجلبء  رصعبا تغيي كالطبيعة، كالعصر، كالمغة، كالإيديكلكجيا، كيضحى
حدكد كفعاليات المحاكر الدلالية لجماليات المكف في الخطاب الشعرم، خاصة مع تراكـ 

كثيقان بجماؿ الككف؛  ، فالمكف يرتبط ارتباطان (2)التجارب الشعرية، كتنكع تكظيفات الشعراء تجاىيا"
لأف المكف ليس للئنساف فقط، بؿ يشمؿ النبات كالحيكاف كغيرىا مما يحيط بالطبيعة مف الرمكز 

 يرل الباحثفي الصكرة الشعرية المختمفة، المغكية التي تفتح المجاؿ كالطريؽ في تعميؽ النظر 
 التأثير عمى ان بارزان في أف بصمة المكف بدت كاضحة في الشعر العربي، فيذه الألكاف تمعب دكر 

 .النفس البشرية

فالشاعر المبدع يككف عمى كعي كدراية بخطكرة تكظيؼ المكف في الشعر، لما لو مف 
دلالات مستكحاة مف الطبيعة، فالشاعر المتمكف يستطيع أف يبرز الجانب الفني كالجمالي في 

أف المكف "لا يأتي  رية، إذي مف خلبؿ الصكرة الشعشعره عف طريؽ عبارات ككممات تشد المتمق
لكظيفة زخرفية فحسب، بؿ لو اتصاؿ كثيؽ بالنفس البشرية كتطمعاتيا، فيك يعبر عنيا كيثرم 

يحاءات تمزج بيف الحياة كميداف الفف" ،لذا (3)التجربة كالمعنى بما يثيره مف إحساسات ممتعة كا 
 ز في الخطاب الشعرم.يجب عمى الشاعر أف يحظى بالخياؿ الكاسع مف أجؿ الإبداع كالتمي

فالمغة المكنية التي يتناكليا الشاعر ىي طريقة تعبيرية تضفي عمى النص الشعرم طابعا 
فنيا كجماليا، حيث اتكئ النقاد عمى القيمة الفنية لإصدار الحكـ عمى مختمؼ قصائد الشعراء لذا 

خداـ الكممة في نجد أف الناقد يستطيع "الكقكؼ عمى ما يشير إلى رغبة الشاعر كميمو لاست
حساسو بدكر المكف كألفاظ التنميؽ كالتكشية كما شابييا، متابعيف اختلبفيـ  الرسـ كالتصكير، كا 
في درجة الاىتماـ، كاختلبفيـ في طريقة التكظيؼ، كنقؼ بذلؾ أماـ ثلبثة أشياء: ىي نظرتيـ 

                                                           

البحث في الفراغ،  :الكتاب الأصمي، 483( ينظر: المكف في الشعر النسكم العراقي المعاصر، اليرماني، ص(1
 .29الغني، ص

 .41( جماليات المكف في القصيدة العربية، دياب، ص(2
 .20( تكظيؼ المكف في شعر ابف الركمي، حسف، ص(3
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كذكرىـ لكممات: الزخرفة لقياـ الكممة بالرسـ كالتصكير، كذكرىـ لكممة المكف كالتمكيف كمشتقاتيا، 
، فمف ىنا تمكف الشاعر أف يدمج بيف المكف حسب الصكرة الشعرية مع (1)كالكشي كما شابييا"

بيئتو الفكرية كطبيعة النص كتتكيؼ الألكاف عمى نمطو، فقد اختمؼ الشعراء في تكظيؼ المكف 
 نظران لبيئة كظركؼ الحياة في شتى المجالات المختمفة.

 الكريـ: المكف في القراف
يعتبر المكف مف اىـ ما يميز الطبيعة كيبرز جماليا؛ لأنو يرتبط بجميع الكائنات الحية، 
فذكر المكف في القرآف الكريـ يدؿ عمى القدرة الإلاىية التي تسعى إلى جذب انتباه القارئ ليا، 

لككني، كسار الشعراء عمى نفس الأسمكب مف أجؿ إظيار إبداع الخالؽ في تككيف ىذا الجماؿ ا
فقد ظير ذلؾ بشكؿ كبير في القرآف الكريـ، حيث ذكر المكف في ثنايا الآيات لكي يتجمى فيو 

 نكعان مف التعبير الفني كالجمالي.

ذكر المكف في القرآف بصيغة صراحة المكف أك إضماره لذا جاء في تسع مرات بالقرآف: 
، }27فاطر  {)ألكانيا(: في سكرة مفردة كمجمكعة متكررة، كفي ست آيات: ثلبثة منيا )ألكاف( ك

 .(2)}69البقرة {، كمرتيف )ألكانيا( في سكرة }21الزمر  {كمرتيف في سكرة 

تعدد ذكر كممة المكف بالصيغ المختمفة يشد المتمقي إلى مدل أىمية ىذه الألكاف لما 
أسرار تحمؿ مف خلبليا مف جماليات التنكع الصبغي كالمكني، فيي تثير الذىف إلى التطمع في 

ممككت الله في ىذا الككف مف خلبؿ التدقيؽ في الطبيعة، فمف ىنا نجد أف جميع الصيغ القرآنية 
 هكَُىْ  {)الألكاف( جاءت لتخاطب جميع الناس كليس فئة معينة مف الناس لقكلو تعالى: 

َ
وَيَا ذرََأ

َٰلكَِ لََيثًَ هقَِّ  ۗ  إنَِّ فِِ ذَ ُُ َْاٍُ ْ ل
َ
رضِْ مُُخْوَفًِا أ

َ
رُونَ فِِ الْأ لَّ ، ففي ىذه الآية يظير مدل قدرة (3)}ْْمٍ يذََّ

الخالؽ عمى إضفاء ىذه الألكاف إلى ما بيا مف ركنؽ الإثارة كالبيجة؛ لأف المكف يعمؿ عمى ترؾ 
بصمتو أك إشارة إلى جماؿ ىذه الأرض فقد ميز الله عز كجؿ بيف ما في ىذه الأرض مف ألكاف 

كالجباؿ بالمكف البني، ككذلؾ مختمفة كمثاؿ عمى ذلؾ الأشجار التي اكتست بالمكف الأخضر، 
الرماؿ التي اكتسبت المكف الأصفر الذىبي الجذاب كغيرىا مف الألكاف التي في الطبيعة، مما 
تكظفو كتأديو ىذه الألكاف عف الكظيفة الجمالية كركائع الصكر التي تبعث البيجة كالسركر، فيذه 

، مما يحرؾ في النفس البشرية الألكاف التي في الأرض تعطي صبغة لكنية متناسقة كمتجاذبة

                                                           

 .41( الصكرة الشعرية كالرمز المكني، نكفؿ، ص(1
 .25المكني، حمداف، ص -( الضكء كالمكف في القرآف الكريـ الإعجاز الضكئي(2
 .]13النحؿ: [ ((3
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الإيحاءات الجمالية التي تعمؿ عمى راحة القمب كالمشاعر، كلا يستطيع أحد أف يبدع في رسـ 
 حيكية الأرض كالسماء كجماليا مثؿ ما أبدعيا الخالؽ عز كجؿ.

ذكرت أصناؼ الألكاف في القرآف الكريـ، مثاؿ عمى ذلؾ المكف الأبيض الذم جاء مف 
ماف كالطيارة لكصؼ كجكه الناس الصالحيف بأنيا ذات لكف أبيض لامع لقكلو أجؿ كصؼ الإي

ونَ  {تعالى:  ا خَالُِِ َّ ىْ ذيِ ُِ  ِ ىْ ففَِِ رحَْْثَِ الَلَّّ ُّ ُِ جْ وسُُْ ٌَ ابيَْظَّ يِ ا الََّ يَّ
َ
، كأيضان عندما ذكر دليؿ (1)}وَأ

دْخِنْ يدََكَ فِِ سَيْ  {نبكة سيدنا مكسى كرسالتو لقكلو تعالى: 
َ
ءْوَأ ٌْ دَيَِْ شُ ، (2)}تكَِ تََرُْجْ بَيظَْاءَ يِ

كغيرىا مف الآيات، كما ذكر المكف الأسكد ليصؼ حاؿ الكفار كرمز لمحزف كاليـ، فقد كرد المكف 
مَْْ {الأسكد سبع مرات في القرآف الكريـ، كقد كصؼ حاؿ كجكه الكفار لقكلو تعالى:  وَيَ

اْ عَََ  اهقْيِاَيَثِ  ٌَ لَذَةُ يِ ةٌ حرََى الََّ َْدَّ ىْ مُصْ ُّ ُِ ِ وسُُْ ٌَ   الَلَّّ يِ خَمَبِِّ ًُ ْ ًْى لوِ ََّىَ يَرْ َّ هيَسَْ فِِ سَ
َ
، ككصؼ (3)}أ
َْ  {حاؿ الإنساف إذا بشر بأنثى في قكلو عز كجؿ:  ُِ ا وَ َْدًّ ُُ مُصْ ُّ جثَََْٰ ظَنَّ وسَْ

ُ
ىْ ةاِلْأ ُِ حَدُ

َ
َ أ وَإِذَا بشُِِّ

رآف إلى المكف الأخضر ثماف مرات في القرآف كىذا ، كغيرىا مف الآيات، كقد تطرؽ الق(4)}لَظِيىٌ 
وَيوَبْصَُْنَ  {المكف يدؿ عمى الحركة كالسركر كالنشاط فيك لكف ثياب أىؿ الجنة لقكلو تعالى: 

ٌْ شَُدُْسٍ وَإِشْتبََِْقٍ  ا يِ ، كلـ يأتي المكف الأحمر في القرآف الكريـ بصيغة كاضحة (5)}ثيَِاةاً خُضًْْ
تاَلِ سُدَدٌ بيِضٌ  {تعالى: مباشرة إلا في قكلو  ٌَ الِْْ ا وغََرَابيِبُ شُْدٌ  وَيِ َّ َْاجُ ْ ل

َ
كقد ،(6)}وحَُْرٌْ مُُخْوَفٌِ أ

جاء المكف الأصفر في القرآف قرابة الخمس مرات كذلؾ في كصؼ المكت كالحزف كاليـ 
ٌْ وَزيََِثٌ وَتَفَاخُرٌ  {كالصحارم الجافة كمثاؿ ذلؾ قكلو تعالى:  ّْ َ جيْاَ هعَبٌِ وَل ا الَِْياَةُ الُِّ ًَ جَّ

َ
اْ أ ًُ اعْوَ

ُُ ثُىَّ يَّيِزُ ذَتَََا ارَ جَتاَحُ عْشَبَ اهمُْفَّ
َ
رنَِ دَيدٍْ أ ًَ وْلََدِۖ  لَ

َ
َْالِ وَالْأ مْ

َ
ا ثُىَّ ةيَََْكُىْ وَحكََاذرٌُ فِِ الْأ هُ مُصْفَرًّ

الآيات التي تصؼ الفقر كالجفاؼ، كقد كرد ذكر المكف الأزرؽ  ، كغيرىا مف(7)}يكَُْنُ حُطَايًا 
مَْْ يَُفَخُ  {في القرآف الكريـ ليدؿ عمى الكآبة كالحزف لقكلو تعالى:  ْرِ ۚ  يَ شْريِيَِن  فِِ الصُّ ًُ ْ وَنََشُُِْ ال

يَْْئذٍِ زُرقْاً  .(8)} يَ
                                                           

 .]107آؿ عمراف: [( (1
 .]12النمؿ: [( (2
 .]60الزمر: [( (3
 .]58النحؿ: [( (4
 .]31الكيؼ: [( (5
 .]27فاطر: [( (6
 .]21الحديد:[( (7
 .]102طو: [( (8
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كالأسكد كالأخضر مما سبؽ نجد أنو قد ذكر ست ألكاف في القرآف الكريـ كىي الأبيض 
كالأحمر كالأزرؽ كالأصفر، فقد اختمؼ مدلكؿ كؿ لكف عف الآخر كىذا يعد جزء مف كثير، 

 كلكف ذكرنا بعضيا لمتدليؿ عمى ذكر الألكاف في القرآف الكريـ.

‌  
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 زالمبحث الثاني: الألكاف كدلالاتيا في شعر عز الديف المناصرة
لمناصرة، كيظير ذلؾ بكضكح مف خلبؿ شكؿ المكف المادة الخاـ في شعر عز الديف ا 

الصكرة الشعرية المختمفة، فقد عد شعره حقلبن خصبان لبمكرة تأثير الألكاف النفسية كفعاليتيا الفنية 
في بناء قصائده كتؤكد دراسة قاـ بيا أحد الباحثيف أف "المتمقي لشعر المناصرة يلبحظ أف المكف 

كمنصير في بكتقة الجممة الشعرية مؤثران في  ينتشر عبر مساحة النصكص بشكؿ لافت لمنظر،
السياؽ كمكجيا لمدلالة، فقد تكررت الألفاظ المكنية الدالة عمى الألكاف بتفريعاتيا بشكؿ لافت في 
شعره، فحممت في طياتيا الكثير مف الدلالات المكنية العامة كالخاصة، كفؽ دكافع نفسية كبيئية 

تجربة الشعرية كرقييا، فأكسبت الجممة الشعرية صكران لكنية ثقافية كخبرة مميزة، أدت إلى نضج ال
كمف خلبؿ تتبع الباحث لظاىرة الألكاف كدلالاتيا في شعر المناصرة ، (1)متألقة كجميمة معبرة"

مما يعمؽ الدلالة، كيظير بلبغة تزاكج ألكاف الطيؼ  نلبحظ مدل انتشار الألكاف في قصائده
 ،ابف البيئة كغير منسمخ أك منفصؿ عنيا أف الشاعرعمى دليؿ  ترابطيا، كىذا الزىية كبياف شدة

رىا عمى نبض الشاعر أقكل مف أم قيكد أك سلبسؿ، كيبرز استخدامو يففاعمية المكف كمدل تأث
 لمكف مدل ارتقاء الشاعر إلى مكانة عالية.

ف إف تكظيؼ المناصرة لمكف لـ يكف عاديان، حيث ظير "في تطكافو المستمر عمى الألكا 
، إذ نجد أف المكف قد انقسـ (2)مستنزفان طاقاتيا التعبيرية في نقؿ تجربتو مع الكاقع الفمسطيني"

إلى الألكاف الأساسية كالثانكية، حيث يتميز بغمبة الألكاف الأساسية، فكؿ لكف لو دلالاتو 
الشاعر الإليامية التي تعطى للؤشياء كالصكر المرتبطة بيا، كيظير ذلؾ مف خلبؿ استخداـ 

لمصكرة البصرية مف حيث الألفاظ التي تدؿ عمى المكف كأشكالو، فإنو "لا بد أف يككف ذلؾ عائدان 
إلى طبيعة المكقؼ كالرؤية كالشعكر كالاحساس، فميس اختيار لكف محدد عممية مؤسسة عمى أف 

اتصاؿ ؛ لأف الشاعر متصؿ (3)اختيار المكف داخؿ في إطار الرؤية التي ينطمؽ منيا الشاعر"
كثيؽ بالطبيعة المحيطة بو فيتأقمـ بألكانيا كصكرىا فيبرز ذلؾ الأثر بشكؿ كاضح في نفسية 
الشاعر، فنجد أف الألكاف الأساسية )الأخضر، الأبيض، الأسكد، الأزرؽ، الأحمر، الأصفر(، 
ظيرت بشكؿ كاضح في شعر عز الديف المناصرة حيث تشكمت ىذه الألكاف بالنسب المكضحة 

 المخطط التالي: كما في

                                                           

 .102( إيقاع الألكاف في شعر عز الديف المناصرة، أحمد، ص(1
 .367جفرا نمكذجان(، رزقة، ص ( مقاربات أسمكبية لشعر عز الديف المناصرة )ديكاف(2
 .30( تشكيؿ الخطاب الشعرم )دراسات في الشعر الجاىمي(، عبدالله، ص(3
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 النسبة العدد المكف

 %27 249 الأخضر

 %20 179 الأبيض

 %15 139 الأسكد

 %14 125 الأزرؽ

 %14 124 الأحمر

 %10 91 الأصفر

 %100 702 المجمكع

نستنتج مف الإحصاء السابؽ أف أكثر الألكاف التي تطرؽ ليا الشاعر عز الديف  
المناصرة كاستخدميا استخدامان كاضحان ىي المكف الأخضر، ثـ يتبعو المكف الأبيض، كيتبعيما 
المكف الأسكد، كيلبحظ مف الإحصاء بأف المكنيف الأزرؽ كالأحمر جاء ذكرىما بنسبة متقاربة 

يما بسيط جدان، كأخيران المكف الأصفر الذم كاف أقؿ نسبة، كقد تكصؿ الباحث جدان، فالفرؽ بين
( مرة، فبيذا 907إلى أف مجمكع الألكاف الأساسية التي استخدميا الشاعر عز الديف المناصرة )

تصبح الألكاف ظاىرة سيميائية في أعمالو الشعرية، لذا كجد أف الألكاف تمتمؾ قدرة طيبة في 

‌179الأبيض‌

‌139الأسود‌

‌125الأزرق‌
‌124الأحمر‌

‌91الأصفر‌

‌249الأخضر‌



62 
 

صميـ ىذه الصكرة في شعره، لما ليا مف دلالات  مباشرة كغير مباشرة  جذب المتمقي في
 كأغراض مختمفة.

فالإنساف عندما يستخدـ الألكاف يككف قادران بشكؿ كبير أف يخرج ما بداخمو مف معاف  
م الدلالة، كىي رمزية ز اشر؛ لأف المكف "رمأكثر دلالة سكاء في التعبير المباشر أك غير المب

ب معاناتيا كتجاربيا كمكاقفيا، كىي بخصكصيتيا تطمعنا عمى آفاؽ ذكقية لكؿ جماعة حس
تستعمؿ الرمز كتستخدمو في حياتيا، كىكذا ينتيي المطاؼ إلى إحاطة المكف بإطاره 

، فمف ىنا نجد أف المكف ظير بشكؿ كبير في شعر عز الديف المناصرة، كقد برزت (1)المعنكم"
يتناكؿ الباحث دراسة الألكاف مف خلبؿ السياؽ الذم جاءت  دلالاتو المعرفية كالجمالية، فسكؼ

بو؛ لأنو مف الصعب أف ندرس المكف منعزلان عنو، لذلؾ يتبنى ىذا البحث محاكلة استنطاؽ 
دلالات المكف مف خلبؿ اتصالو بما يحيط بو، ليذا سينفرد ىذا الفصؿ في دراسة لدلالة كؿ لكف 

 ى طبيعة رمزية الألكاف في شعر المناصرة.كصكر استخداماتو الإبداعية لنستدؿ عم

 أكلان: دلالة المكف الأخضر:
يعد المكف الأخضر مف الألكاف التي تدؿ عمى الانتعاش كالحركة كالحياة التي تبعث  

البيجة كالسركر في قمب الإنساف، فقد كرد ىذا بصيغة مباشرة بشكؿ كبير جدان قد بمغ قرابة 
مف بيف الألكاف عند الشاعر عز الديف المناصرة، كما أف (، حيث احتؿ مركز الصدارة 249)

ىذا المكف قد جاء "رمزان لمنماء ك التجديد كالخصكبة كالعطاء كالحيكية، كالتفاؤؿ كالحياة 
، إذ يعتبر مف "أكثر الألكاف في التراث الشعبي استقراران في دلالاتو، كىك مف الألكاف (2)كالزرع"

يجة كالمكف الأبيض، كيبدك أنو استمد معانيو المحبكبة مف المحبكبة ذات الإيحاءات المب
 .(3)ارتباطو بأشياء مبيجة في الطبيعة كالنبات، كبعض الأحجار الكريمة كالزمرد كالزبرجد"

، كما أنو كاسع الانتشار، نماءبيعة الحية كرمزان لمخير كالفقد عد ىذا المكف لكف الط 
لالاتو الإيجابية حيث ارتبط ارتباطان كثيقان بنعيـ أىؿ كيتميز ىذا المكف في السياؽ القرآني بد

الجنة كالخصكبة كالشباب، حيث يدؿ أيضان عمى التمسؾ كالأمؿ، فقد كرد ذكر المكف الأخضر 
عند عز الديف المناصرة بصيغ مختمفة مباشرة مثؿ: )تخضر، الأخضر، الخضرة، خضراء، 

خضر، سيخضر، اخضراران(، حيث الخضراء، أخضر، الخضر، خضرة، اخضرار، يخضر، بالأ

                                                           

 .167المكني، حمداف،  ص -( الضكء كالمكف في القرآف الكريـ الإعجاز الضكئي(1
 .108( الصكرة الشعرية كالرمز المكني، نكفؿ، ص(2
 .210( المغة كالمكف، عمر، ص(3
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استخدـ الشاعر ىذا المكف لمدلالة المباشرة عمى الإنساف كالحيكاف كالطبيعة كالمكاف، بدلالة 
مباشرة كغير مباشرة، كسيتطرؽ الباحث إلى بعض الأمثمة لمدلالة المباشرة كغير المباشرة فيما 

 يمي:
 الأخضر بصكرة مباشرة في الإنساف: .1

الأحياف إلى الراحة  الديف المناصرة في بعض في شعر عز أشار المكف الأخضر
علبقة مف الحب كالمكدة بشكؿ مباشر فعبر  أي يعيشيا في ظؿ ممدكحو، مما أنشتكالسعادة ال

 :(1)عف ذلؾ بقكلو
 يا ذات الكعب الأسكد

 قيدٌامؾ دربه سالؾ

 أعشؽ فيؾ الأخضر في العينيفٍ 

 تمشيف كتفعيمة بحر المتدارؾٍ 

تي الأخضر بالدكاـ كالاستمرارية كحنينو لممحبكبة، كىي تمؾ المرأة اليكحي المكف 
فيصؼ لكف عينييا الأخضر الذم يجذب مف يراىا،  خميؿيتمصص نحكىا مف خلبؿ عنب ال

ليذا ربطيا بالمكف الأخضر كىك لكف الأناقة كالجماؿ، حيث جعؿ ىذه العيكف الخضراء سر 
كالعشؽ كالشكؽ ليذه المحبكبة، ثـ تطرؽ عز الديف  لحالة العشؽ التي تحمؿ خمفيا عذاب الحب

 :(2)المناصرة لمتعبير عف حبو لمشاعر التركي ناظـ حكمت كذلؾ بذكر مدل اشتياقو لو قائلبن 
، تنيمر الأمطارٍ  رُّ العشب الناشؼي  في قمبي، ينخٍضى

 مىفٍ جاء بكىج الغاب إلى نافذتي السحري ة؟!!!

 حمي ةٍ؟!!!مف جاء بجيراف البحر إلى شجر الم

 مف نسيى الديراٌؽ السرٌم عمى طاكلة البار؟!!!

ف الشاعر  ،ففي العبارة المكنية )قمبي يخضر( يشير إلى الحنيف كالشكؽ إلى أياـ الماضي كا 
يتكسر قمبو شكقان إلى رؤية العـ ناظـ، كمف شدة شكقو لتمؾ المحظات يسمع خطكاتو فكؽ الدرج 

في ذاكرتو، فيك  ان ناشف ان ف تمؾ المحظات تشبو عشبإحيث م كطقطقة كعبو كأزيز النار، الحجر 

                                                           

 .233السابؽ، ص( المرجع (1
 .231( الأعماؿ الشعرية، المناصرة، ص(2
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و تشبيو بميغ لمماضي حيث شبيو بالعشب الناشؼ الذم يعكد لمحياة ثانية عندما نذكرىا، كشب
ناضرة مبتيجة مف الفرح كالسركر، كذلؾ عندما تنيمر عمييا  قمبو بالأرض الخضراء التي تبدك

 الأمطار مثؿ الذكريات التي تحيى مف جديد.
 الأخضر بصكرة غير مباشرة في الإنساف: .2

كرد المكف الأخضر في الكصؼ غير المباشر للئنساف الذم يفيـ مف سياؽ العبارات التي 
خضر لكصؼ الكلبـ عند الإنساف مف كرد فييا، حيث استخدـ عز الديف المناصرة المكف الأ

 :(1)خلبؿ التمميح لو بذكر جزء منو فيقكؿ
 الدار القديمة

 كأنتً تعرفيف أف قمبي عندك ٍـ

 في قاع أكرشمي ٍـ

 كأنت تعرفيف أنني أحب أخضر الشفاهٍ 

 في سكرىا القدي ٍـ

 كأشرب المياه

 مف بئر مرياـ العتيؽ

لمكلبـ بقكلو )أخضر الشفاه( بأف  يصؼ الشاعر ىنا لساف دار أىمو كذلؾ عندما رمز
كلبميـ الجميؿ بالأخضر الذم يبعث السركر كالفرحة إلى قمبو عندما يتحدث معيـ كىنا يصؼ 

 الحنيف ليـ.

 :(2)كما يأتي الشاعر بشكؿ آخر يدؿ عمى المكف الأخضر حيف يصؼ الأطفاؿ قائلبن 

 كالطفؿ في مدينتي
 يحمؿ الخضرة في عينيو

 لسانوكرحيؽى التفاح تحت 

                                                           

 .52( المرجع السابؽ، ص(1
 .93( الأعماؿ الشعرية، المناصرة، ص(2
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ركز الشاعر عمى ذكر الخضرة عند الأطفاؿ؛ لأف ىذا دليؿ عمى الخير كالتفاؤؿ الذم 
يقرأ في أعيف الأطفاؿ كليس المراد بأف لكف عيكنيـ خضراء، إنما رمز ليـ بالأخضر ليدؿ عمى 

 الخير الذم يستدؿ عميو مف ىؤلاء الصغار الذيف ىـ أجياؿ المستقبؿ القادـ.

 :(1)كصؼ حاؿ الإنساف المجاىد الذم يستشيد خلبؿ المعركة قائلبن  ثـ ينتقؿ الشاعر إلى
 كشييد قديـ جرحو أخضر

 حيف تدفقت الينابيع، ىاربة باتجاه الجباؿ

 ثـ عادت يكـ جنازتو لمقاع

 بيدكء الحكري ات

كممة جرحو أخضر ىنا ليدؿ عمى استمرارية سيؿ الدماء، حيث أراد  شاعراستخدـ ال
اصراره عمى الجياد كالدفاع عف القضية المستمرة مثؿ دـ الشيداء حتى الشاعر أف يؤكد عمى 

 تتحرر البلبد مف الأعداء فيذه القضية لا تقؼ عند استشياد أحد فيي مستمرة.

كقد تطرؽ الشاعر إلى استخداـ الأخضر بدلالة معاكسة لمدلالات السابقة كىي مف 
لمدلالة عمى الشر، كذلؾ في قصيدة دلالة الخير كالتفاؤؿ إلى كصؼ الإنساف سيئ الخمؽ 

 :(2)الأفعى عندما قاؿ

 
 احذر خضراء الدمف عمى مر الأزماف

 احذر غضب المجركح

 احذر كبد صديؽ يعرؼ شرياف الركح

 احذر نسكاف الخاف

 ترد الماء كتصبح عطشاف

جاءت دلالة المكف الأخضر كاضحة في ىذه الأبيات، حيث استخدـ ىذا المكف لمدلالة 
عمى سكء الخمؽ، فجاء عكس المعنى الحقيقي لمكف الأخضر؛ لأف المقصكد بخضراء الدمف 
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، أراد الشاعر أف يحذر مف ىذا النكع مف الناس (1)أنيا " المرأة الحسناء في منبت السكء"
 يات.)النساء( مف خلبؿ الأب

 :(2)كمف الأمثمة غير المباشرة لمكف الأخضر أيضا قكلو
 الحب لكنو أخضر

الشاعر جاء بػ)الحب لكنو أخضر( فيذا الحب يكحي بالأمؿ  جدييذه الصكرة ل كالمتأمؿ
كالتفاؤؿ كالخير، كىنا تناكؿ المكف الأخضر في عنكاف القصيدة فيرمز ىذا المكف لشجرة الزيتكف، 

أنيا امرأة فيي رمز لمتجدد، ففيو الحياة كالحب بنيتو خضراء نمت كلكف الشاعر كصفيا ب
 ككبرت.

تجاه جفرا،  هأحبتو كيحف إلييـ، فجاء بالأخضر أيضان تكثيفان لمشاعر  الشاعركيتذكر 
"فكممة جفرا بيذا المدلكؿ معركفة كمشيكرة عند مف يعمؿ في الرعي كالزراعة في الريؼ 
الفمسطيني، حتى إذا سألت أبناءىـ ما جفرا قالكا لؾ: السخمة بعد إقصائيا عف ثدم أميا ... إف 

الجميمة  البيئة التي يعيش فييا الراعي الفمسطيني كعممو قد أكحيا لو بتشبيو الفتاة الصبية
 :(4)، حيث يقكؿ الشاعر(3)بالجفرا"

 ليلان ... أسرم نحك شعابؾً 
 يا أخضر الركح

 ركحي نحك غزالات القمب، كبكحي بالأسرار

إف العبارة المكنية السابقة تدؿ عمى أف الشاعر يعبر عف حنينو كشكقو انطلبقان مف تمؾ 
كحيكية الخضرة، التي كجدىا بكؿ الركح الخضراء التي تكحي بجماؿ كنضرة كحيكية كنضارة 

شيء نذكره بيا، فيك ىنا يحاكر جفرا فيقكؿ ليا لا تؤاخذينا، فذكراؾ الدمكية تجرحني كىك يبكييا 
ليلبن فيمنعو غضب الجركح، فجاء بالمكف الأخضر كسيمة لمتعبير عما يكتنزه مف مشاعر 

 كأحاسيس تجاه جفرا.
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 الأخضر بصكرة مباشرة في الطبيعة: .3
المكف الأخضر في النباتات عمى الجماؿ كالخير الكفير، فقد استخدمو المناصرة بمعنى يدؿ 

 :(1)القكة كالفخر كالتفاؤؿ، حيث استخدمو بطريقة مباشرة في كصؼ النبات قائلبن 

 لأدفع زىكر شبابي عمى شاطئيؾ
 رأيت الطحالب كالسرخس الأخضر الثائر

 النافر اليائج مف جرأتي في الدخكؿ

لشاعر نبات الطحالب كالسرخس ذات المكف الأخضر لمدلالة عمى استمرارية استخدـ ا
 :(2)ىذا الغضب، ثـ تطرؽ الشاعر إلى كصؼ نبات آخر لغرض آخر قائلبن 

 كـ خفت عمييا
 كأنا في غابة أشكاؾ الصبر الأخضر

 أتمقى مف غضب كالماء الغائر في المرجؿ
 تأتي، قد لا تأتي

 مطمكب مني أف أتحمؿ
 لا تأتيتأتي، قد 

 مطمكب مني أف أتحمؿ

الديف المناصرة ذكر المكف الأخضر بشكؿ أساسي  السابقة يرل أف سطرالمتأمؿ للؤ
عندما ذكر )أشكاؾ الصبر الأخضر(، فجاء بالأخضر دلالة عمى قكة صبره كتحممو لممحف 

 كالشدائد التي يتعرض ليا في المنفى.

 :(3)ثـ يأتي الشاعر بذكر المكز الأخضر قائلبن 

 المكز الأخضر مزركع في العينيف

 كانت أـ الغيث الخضرا في الميؿ سراجان كىاجان 

جميؿ حيث شبو أشجار  المكف الأخضر في الطبيعة رمز لمجماؿ كالحيكية، كىنا تشبيو
، حيث شبو عينيو بالبستاف المزركع بيذا بسراج كىاج التي في ذاكرتو كالتي يتخيميا بعينيوز المك 
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يحبو لو في كطنو، ثـ يأتي في البيت التالي كيشبو الغيث الذم يجذب  المكز الأخضر الذم
الخير كينبت الزرع كيعيد لو الحيكية بالمكف الأخضر في الميؿ بالسراج الكىاج، كىنا يظير 

في سكرة النبأ، كىي بشكؿ كاضح مدل تأثر الشاعر بالقرآف الكريـ حيث جاءت )سراجان كىاجان( 
المكز عندما تيطؿ عميو الأمطار يصبح مثؿ المصابيح الخضراء ، فيذا رمني بمعنى مصباح

 المنيرة.

ثـ ينتقؿ الشاعر لاتخاذ مظير مف مظاىر الطبيعة الخضراء كرمز لمحياة النفسية 
لمشاعر، كيدؿ عمى أف إدراكو لتمؾ الدلالات في نفس الزمف الذم أدرؾ فيو أسرار نفسو كركحو 

 :(1)كيظير ذلؾ في قكلو
 اءة فينا كنخضرُّ أف تدب البر 

 يطمعي برؽ الجذكر، كعىصٍؼي الشىمكؿٍ 

 آفى يا منزلان عند باب الخميؿٍ 

فالشاعر خاض كثيران مف المصاعب كالأزمات، معبران عف ذلؾ عندما يعطي الشاعر 
نفسو الأمؿ كالتفاؤؿ بأنو قد آف الأكاف لمعكدة لأرضو الخميؿ، كذلؾ عندما قاؿ )تدب البراءة(، 

تشٌبو عكدتيـ للؤرض بالشجرة التي تعكد ليا الحياة كتخضر عند إرجاعيا كغرسيا كىنا البراءة 
 ي الأرض بعد أف تككف جفت عركقيا.ف

 الأخضر بصكرة غير مباشرة في الطبيعة: .4
يحاءات، فمف ىذه  أفاضت دلالة الأخضر غير المباشر في الطبيعة عدة معاني كا 

 :(2)الأبيات جاء في كصؼ الشجر الكثيؼ كذلؾ في قكلو
 نكغؿ في حقؿ الزيتكف الأكحؿ

 نفرحي إذ نيجر مكسيقا البارات

 عاصمة الأعمدة النكرانية نادتني: يا كنعاف الغابات

حيث كصؼ الشاعر الزيتكف الأكحؿ الداكف المكف الذم يميؿ إلى المكف الأسكد، ليدلؿ 
لزيتكف يتبادر إلى عمى أف ىذه الأرض كثيفة بخضرتيا كنباتيا الجيد، كلكف بمجرد قراءة كممة ا
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ذىف القارئ المكف الأخضر، ثـ تطرؽ الشاعر إلى ذكر الطكفاف الأخضر ليرمز إلى الحنيف 
 :(1)لمكطف كىذا عندما قاؿ

 قالت لي حبة بمكط جفت كعلاىا الشيب

 اشتاقت لمطكفاف الأخضر ... كالأشعار
 سكؼ أحكي كأحكي كأحكي

لا فقدت الصكاب  كا 

ة في كصؼ الحنيف كالاشتياؽ لمكطف، حيث نجد الشاعر ففي ىذه الصكرة مبالغة لطيف
كالنماء الذم لا ينتيي فيك بحر  قد ذكر الطكفاف الأخضر ليرمز لمكطف الذم فيو الخصب

بالخيرات، لذا يتعمؽ بو الشاعر عز الديف المناصرة كيتمنى العكدة لو مف بعد  ضخـ مميئ
 المنفى.

 الأخضر في المكاف: .5
 :(2)المناصرة إلى ربط المكف الأخضر بالمكاف الذم يرتاح فيو قائلبن تطرؽ الشاعر عز الديف 

 لي حارة في القاىرة

 لي خاف لمطمأنينة، لي مقيى أخضر

 حيف تمر تفاحة الصباح

ذكر الشاعر المكاف الذم يرتاح فيو حيث رمز لو بالمكف الأخضر بشكؿ مباشر لأف 
الطبيعة، كىذا دليؿ عمى أف الشاعر  الأخضر يدؿ عمى الاستقرار، كىك مف أكسع الألكاف في

 كاف يستمد حيكيتو مف ىذا المقيى.

 ثانيان: دلالة المكف الأبيض:
يعد المكف الأبيض مف الألكاف الأساسية منذ فطرة الإنساف، كىك مف الألكاف المحببة إلى 

إلى عكالـ القمكب، كيدؿ ىذا المكف عمى السركر كالسعادة كالصفاء كالارتكاء، فيك "المكف الأقرب 
الطفكلة كالبراءة، فأصبح بذلؾ أكثر مف رمز دلالي لقمع المختمؼ كتحكؿ إلى علبمة عنصرية 
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، كقد رمز المكف الأبيض أيضان لمطيارة كالشرؼ كالفرح كالسركر، لذا "لا يمكف إنكار (1)مستبدة"
جة عف حقيقة كاضحة في ىذا الجماؿ، كىي محاكلة تصكير الأسمكب كالانحراؼ عف قاعدة خار 

النص كابتعاد متعمد مف قبؿ المؤلؼ لتحقيؽ أغراض جمالية مف الكىمة الأكلى، كما لا يمكف 
انكار حقيقة أخرل كىي أف التصكر يساعد عمى شرح كثير مف الظكاىر اللبفتة في النصكص 

ما ، كليذا يعد المكف الأبيض مف أجمؿ الألكاف التي تحتاجيا النفس البشرية لكي تزيؿ (2)الأدبية"
يكجد بيا مف تمكينان كتغييران لشدتيا كحدتيا؛ لأنو يعتبر مف الألكاف التي تبعث الأمؿ كالتفاؤؿ، 

ليا دلالات ضد ذلؾ أم تحمؿ التشاؤـ كالحزف مثؿ ك  ت مف الناحية الإيجابية،كىذه الدلالا
 الكفف فكؿ ىذا يظير بشكؿ بارز مف خلبؿ السياؽ الشعرم.

( 179الديف المناصرة لمكف الأبيض بشكؿ كبير إذ بمغ عددىا )كمف ىنا تبايف تكظيؼ عز 
مرة في اعمالو الكاممة، كقد استخدـ الأبيض مف خلبؿ مشتقاتو مف الصيغ المختمفة مثؿ 

بيضان(، حيث نجد أف المناصرة قد جاء بو في  -البيض -بيضاء -البياض -البيضاء -)بياض
 دلالات مختمفة مباشرة كغير مباشرة كالآتي:

 لأبيض بصكرة مباشرة في الإنساف:ا .1
كرد استخداـ المكف الأبيض في الإنساف في العديد مف المكاضع، منيا ما يرتبط بالحزف 

 :(3)كقكلو
 الحب الأعمى سيدنا

 العشؽ الحؽ بياض كسككت

 مف كثرة تكممي نفس يا حبي

 أكشكت أمكت

ظيار المكعة لذكرل  الحبيبة، فيذه استدعى الشاعر المكف الأبيض لدلالة العشؽ كا 
الحبيبة أسرتو كيظير ذلؾ عندما قاؿ )الحب الأعمى(، كىك يقصد بأف حبو ليا كاف حب يتسـ 
بالصفاء كالنقاء حيث شبو الحب بإنساف يخاطبو فيقكؿ لو أنو أكشؾ أف يمكت مف كثرة حبو، 
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ر فكاف المكف الأبيض لكف لمحظات العشؽ السابقة التي ترد عمى خاطره كذلؾ مف شدة القي
 :(1)كالحزف، ثـ تطرؽ الشاعر إلى كصؼ الحزف الذم سيطر عميو قائلبن 

 رأسي امتلأ بالمطر

 عيكني مف الحزف بيضاء كالريح تسفي كقمبي انكسر
 قكافميـ عبرت يا أبي

فالشاعر ىنا جاء بالمكف الأبيض ليصؼ الأسى كالحزف الشديد، فبياض العيكف يعني 
بسبب حزنو عمى الأحبة، فيك يتحسر عمى الأحبة كيتمنى لك أنو لـ يستطع حتى الرؤية بعينيو 

يأت إليو حبيبو فكؿ القكافؿ عبرت كىك كاقؼ خمؼ باب الأحبة، كقد استمد بياض العينيف مف 
قصة سيدنا يكسؼ عميو السلبـ عندما ابيضت عينا سيدنا يعقكب حزنا عمى فقداف سيدنا 

 :(2)يكسؼ، ثـ ينتقؿ الشاعر ليصؼ قمب البنت قائلبن 
 ربيع مف العسؿ ... كبنات -بحاره كالعفك

 قابمت البنت البيضاء القمب

 فما ابتسمت

 طيمة جمستنا

ربط الشاعر في البيت السابؽ المكف الأبيض ببياض قمب البنت ليكحي إلى مدل صفاء 
 كنقاء ىذا القمب الطاىر، فالشاعر ىنا يعكد بالذاكرة لمكراء فيتذكر ينابيع الزيتكف كمدف العشؽ

 كالبنت البيضاء التي لـ تبتسـ طيمة الجمسة.

 :(3)ثـ يذكر الشاعر المكف الأبيض ليدؿ عمى الحزف كالجنائز بقكلو
 لـ يكف لمندل شجره أك ثمر

 الجنازة كانت بياضان مف الممح كاف البياض

 صرخة القيبرة

 لـ تكف في المدل مقبرة
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كثرة حزنو عمى ىذا الفقيد،  قرف الشاعر ىنا المكف الأبيض بالجنائز، كىذا دليؿ عمى
كما ذكر الممح لمتأكيد عمى مرارة الحزف الشديد ليذا الفراؽ عمى عكس الدلالة المعتادة لمكف 

 الأبيض.
 الأبيض بصكرة غير مباشرة في الإنساف: .2

ذكر عز الديف المناصرة المكف الأبيض بطريقة غير مباشرة في الإنساف حيث يذكر 
الإنساف، يفيـ ذلؾ مف سياؽ العبارة التي كردت في النص  شيء يتصؼ بالبياض ليدؿ عمى

 :(1)الشعرم، يقكؿ
 بؿ يكفي أف تترؾ شيئان لمقاؿ كلمقيؿ

 بؿ يكفي أف تترؾ لمقارئ فسحة صمت بيضاء

 مف أجؿ التأكيؿ

ىنا جاء الشاعر بالمكف الأبيض لمدلالة عمى النصح كالإرشاد، فالصمت إشارة إلى أف 
الإنساف، فينا قدـ نصيحة لمقارئ بصكرة غير مباشرة، لذا يجب أف  الكلبـ كالصمت مف خكاص

 يترؾ لمقارئ فسحة صمت بيضاء مف أجؿ التأكيؿ كالقيؿ كالقاؿ.

 :(2)كقد يأتي المكف الأبيض ليدؿ عمى صفة ما، جاء ذلؾ في شعر المناصرة في قكلو

 لـ ألكث قميصي بميزلة الاختلاؼ

 لـ أكسخ بياضي بحبر النفاؽ

اعر ىنا نفسو عميان كشريفان كأنو كريـ الأصؿ، كذلؾ عندما استخدـ كممة يصؼ الش
)بياضي(، كىذا مف أجؿ ذكر ما يمتاز بو أنو عميان كسيدان كريـ الأصؿ، كيتصؼ بالطيارة 
كالنقاء كالصفاء، كيكره النفاؽ، كأنو مف كجكه الصالحيف الذم يكظـ غيظو رغـ أنو يرل النفاؽ 

عاقبو الفاسد الذم ىك عدك لو بالخمع كالطرد كالاشتياؽ، كؿ ىذا مف الذم أفسد مف حكلو، كم
 أجؿ أف يعكد لمرياـ قبؿ طمكع النيار تاركان لمكشاة جكائزىـ.

 الأبيض بصكرة مباشرة في الطبيعة: .3
كرد استخداـ المكف الأبيض في الطبيعة بطريقة مباشرة في مكاضع مختمفة، حيث ظير 

 :(1)كبة كقكلوأحيانا مقترنان بمخاطبة المحب
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 نجرم، نتراجع كالمكجات

 لاحقتؾ فكؽ صخكر البحر الأبيض

 مكجاته تتبعني، زبده في فؾ الصحراء

 ناديتيؾ ثـ غفطتؾ تحت الدردارة

عمد الشاعر الاتياف بالمكف الأبيض أثناء مخاطبتو لجفرا كىك يسترجع ماضيو الجميؿ، 
الأبيض ليدؿ عمى استمرارية ىذه حيث خاطبيا كإنسانة أك محبكبة يلبحقيا، كذكره لمكف 

 الذكريات الجميمة كالسعيدة التي لا تغادره.

 :(2)كما قرف الشاعر المكف الأبيض بالفرس البيضاء كذلؾ عندما قاؿ
 كحبيبي يحمؿ في خرج مييرتو، خنجر

 فرسؾ بيضاء حبيبي

ربط الشاعر بيف حبيبتو جفرا كالحصاف الأبيض الأصيؿ لما يحملبف مف الصفاء 
كقد كرد بعد ذلؾ ذكر حيكاف آخر مف حيكانات الطبيعة في شعر عز الديف المناصرة  نقاء،كال

 :(3)كذلؾ بشكؿ مباشر في قكلو
 ضحؾ الذئب الأمكرم

 عمى دمف الغزاؿ الأبيض الرضيع

استمد الشاعر مف الطبيعة الغزاؿ الأبيض لما يحممو مف دلالة عمى صفاء النية 
الفمسطيني، كأما الذئب الأمكرم فيك المحتؿ الذم استكطف كاحتؿ كالطيبة، كالمراد بو الشعب 

ىذه الأرض كضحؾ عمى شعبيا الذيف استقبمكه في أرضيـ كبعد ذلؾ دفع القميؿ مف الشكاقؿ 
 الفضية كدفف ميتو في الحقؿ، ليستكطف كيحتؿ الأرض مف بعدىا.

 الأبيض بصكرة غير مباشرة في الطبيعة: .4

اصرة المكف الأبيض بطريقة غير مباشرة في الطبيعة حيث ذكر الشاعر عز الديف المن
 :(1)جعمو يحمؿ دلالة السركر كالفرح كتجمى ذلؾ في قكلو
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 أييا الثمج الأبيض، كنقاء قمكبنا

 لا تتبمؿ برذاذ غابات التيو

 أنت بكصمة البدء، حيث انفجار التردد

الأبيض الذم يدؿ عمى استدعى الشاعر الثمج الأبيض كالثمج دلالة غير مباشرة لمكف 
 الصفاء كالخير كىي السمة الغالبة لمعنى البياض.

 المكف الأبيض في المكاف: .5

حاكؿ عز الديف المناصرة أف يمنح المكف الأبيض صكرة جديدة كىي تتمثؿ في الانتقاؿ 
 :(2)مف الإنساف كالطبيعة إلى المكاف كيظير ذلؾ في قكلو

 عند بساتيف القركيٌيف

 فييفعند دكاكيف الحر 

 ما بيف الدار البيضاء ... كفاس

ذكر الشاعر الدار البيضاء كىي تشير إلى كثرة حنينو كشكقو لدياره الأصمية، كىذا يدؿ 
عمى حنينو ليا، كذلؾ بعد العاصفة التي تركتو كحده في الكحؿ عند بساتيف القركييف كدكاكيف 

دياره الأصمية كىي كطنو الحرفييف كحيدأ، فالمكف الأبيض يدؿ عمى طيارة كشدة جماؿ 
 فمسطيف.

كرد ذكر المكف الأبيض مرتبطان ببعض الأماكف في الأعماؿ الشعرية الكاممة لعز الديف 
 :(3)المناصرة، كمف ىذه الأماكف اليكناف في قكلو

 مف قمب اليكناف، البيضاء الدكر

 البمكر –حتى كريستاؿ براغ 
 مف بطٌ النير، إلى بيرتيا السكداء

اليكناف البيضاء مفتخران بقكتيا، فينا ينتقؿ الشاعر بيف المدف التي كصفيا ذكر الشاعر 
بمدف الترياف، كيصؼ كؿ بمد بما تمتاز بو حيث الدكر البيضاء في اليكناف كىذه الدكر لمراحة 
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كالطمأنينة كالاسترخاء، كما بيا مف جماؿ كأناقة كصفاء، ثـ ينتقؿ لذكر مكاف آخر كىك صكفيا 
 :(1)في قكلو

 مخؿ أنحائي، بنبيذو رقراؽخ

 خذ كأس الراكيا في صكفيا الثمج
 كاشرب قرب بحيرتيا

 حتى ينفمؽ الديؾ الأقاؽ

حيث جاء بالمكف الأبيض بشكؿ غير مباشر عندما ذكر الثمج فيك رمز لمفرح كالتخمي 
 عف المكت، كىذا ما تمتاز بو صكفيا مف راحة كسعادة لمقادميف إلييا.

 الأسكد:ثالثان: دلالة المكف 
يأتي المكف الأسكد ليمثؿ مساحات شاسعة في الشعر العربي الحديث، إذ عد ىذا المكف 
مف الألكاف شديدة العتمة، كىك مضاد لمكف الأبيض، حيث نجد أف ىذا المكف قد شغؿ مكاف 
كبير في أعماؿ عز الديف المناصرة مف حيث الغزارة في التكاجد في شعره، كيعكد ذلؾ لحالة 

تي سيطرت عميو في المنفى كالبعد، إذ نجد أف "الأسكد يكحي بالحزف كالخطيئة كالظلبـ الحزف ال
، كيدؿ ىذا الظيكر البارز لمكف الأسكد إلى قكة النص، لذا اتخذ منيا بؤرة (2)كالقساكة كالصلبدة"

 رمزية كمحكرية تحيط بالنص في كافة صكره المختمفة.

بدلالات متنكعة مثؿ ارتباط المكف الأسكد كما أف المكف الأسكد قد استعممو العرب 
بالمكت، حيث نجد الكثير مف النساء تتخذ مف المكف الأسكد تعبير عف الحداد كالحزف عمى فقد 

 الأحبة كالمكعة عمييـ.

احتؿ المكف الأسكد المرتبة الثالثة في أعماؿ عز الديف المناصرة مف حيث الكركد، حيث 
سب السياؽ الكارد فيو كذلؾ لمدلالة عمى المنفى كالأياـ ( مرة، كقد جاء ح139كرد قرابة )

الصعبة التي سيطرت عمى الشاعر مف حزف ككآبة، كقد كظؼ المكف الأسكد في سبؿ مختمفة 
 مثؿ الإنساف كالطبيعة كالمكاف كالأدكات كغير ذلؾ.
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 الأسكد بصكرة مباشرة في الإنساف: .1
في مكاضع مختمفة مف شعر المناصرة يأتي ذكر المكف الأسكد كاشتقاقاتو بشكؿ مباشر 

 :(1)فمنيا ما يدؿ عمى الخكؼ كالرعب مثؿ قكلو

 يمشي كالصنكبر
 غامضان كعيكف السمراء في الميجر

 فماذا يفعؿ الشيخ الذم يغمي

جاء الشاعر بعبارة )كعيكف السمراء( ليصؼ مدل الحزف كالكآبة التي يشعر بيا بسبب 
لا يفيـ ماذا يراد منو، كىذا الغمكض مخيؼ كمجيكؿ المصائب السكداء، لذلؾ أصبح غامض 

مريب، فالشاعر استغؿ ىذه الدلالة ليعبر عف أف الحياة كميا صعاب كمصائب، كيعبر عف 
 اليمع كالخكؼ كالقمؽ الذم يسيطر عمى الشيخ كىذه الحدة في الشعكر الانفعالي لو.

لأسى الذم يسيطر عمى ثـ ينتقؿ الشاعر بالمكف الأسكد ليصؼ حالة الحزف كالبؤس كا
 :(2)السجيف قائلبن 

 أخذكؾ أسيرة

 ما أنت في السجف الأسكد

 مثؿ أميرة

 كبكاىا البحر، ارتجفت أغصاف الغار

عبر الشاعر عز الديف المناصرة عف حزنو الشديد عمى حاؿ المرأة المأسكرة في سجكف 
ماتت في تمؾ السجكف الاحتلبؿ، كذلؾ عندما ذكر عبارة )السجف الأسكد( حيث كصفيا بأنيا 

مف كثرة التعذيب الذم تتعرض لو، إلى حد أنو بكاىا كؿ شيء حي كجماد في البلبد، حيث أنيا 
 أصبحت عممان كرمزان كنجمان كضاءن، فنجد الشاعر قد قبح ذلؾ  المحتؿ.

 

 

 
                                                           

 .804( الأعماؿ الشعرية، المناصرة، ص(1
 .283( المرجع السابؽ، ص(2



77 
 

 الأسكد بصكرة غير مباشرة في الإنساف: .2
ؼ كيتمكف حسب الحالة النفسية يمثؿ الميؿ شكؿ أساسي في حياة الإنساف، فالميؿ يختم

لدل الشاعر، فقد قرف الميؿ بظركؼ الدىر، كىذا دلالة عمى التشاؤـ كالحزف؛ لأف الشاعر 
 :(1)يكظؼ الميؿ لمتعبير عف المكت الذم تكرىو النفس البشرية كتتألـ منو كمف ذلؾ قكلو

 في آخر ىذا الميؿ، يمكتكف عمى أرصفة الأحياء

 شياءالميمة أذكر ما عز مف الأ

 الميمة أطفح باليـ الآتي مف سفف الطكفاف

استخدـ المناصرة الميؿ لمدلالة عمى المكف الأسكد الذم يرمز لمظلبـ الدامس الذم لا 
يزاؿ يحمؿ ساعات اليـ كالقير العاطفي لحزنو عمى ركما الصمت، فقد أصبحت أشجار الزينة 

كآبة حيث يصؼ الناس بأنيا تمكت قائمة في ركما المذبكحة، فيظير مف خلبؿ السياؽ مدل ال
عمى الطرقات، كىذا دليؿ عمى الإحساس بالقير كالإذلاؿ، فيك يصؼ ىكؿ المشيد الذم 

 كصمت إليو البلبد.

ثـ يتطرؽ الشاعر إلى ذكر الميؿ الذم يدؿ عمى الحزف عمى الأكطاف كضياع اليكية، 
 :(2)في قصيدة احتمالات كىذا يدؿ عمى المصائب الأليمة التي حمت بيـ حيث يقكؿ الشاعر

 ىذاة الميؿ، ىذا الرضيع يشاغمنا بالبكاء

 ما لو يتممس أم سبب؟!!

 ربما كاف ىذا البكاء

 بقية دمع النيار عمى طاكلات المساء.

 أراجع دفتر أحزانو،
 كممة، كممة،

 كنت طعمتو إبرتيف فقط:

 إبرة ضد ىذا الجميد
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 كأخرل تحصنو ضد ىذا الفساد الأكيد

 كاحتماؿ يظؿ:

 رأل لعبة في حنايا السماء

 جاىدان ظؿ يرشقيا بثمار العنب

 ما لو يتممس أم سبب!!!

 الأكيد الأكيد المرجح في كتب الجامعات

 أف يككف رأل دكلة في الفضاء الفسيح،

 كعاصمة في اليكاء الجريح،

 كحاكؿ مسكيا ... في المناـ
 فاستطاع الكصكؿ إلى المرجئة

 كلـ يستطع أف يشير لأم سبب

 يستطع كلـ

 أف ينشؼ دمع الخميؿ، كعكا،

 كرمؿ النقب.

يرل الشاعر أف ىذا الميؿ يأتي بالمصائب، فالشاعر ىنا يضع احتمالات ليذا البكاء 
كلكنو في النياية يرجح أف الاحتلبؿ ىك الذم سمب مف الشعب الفمسطيني ىكيتو كحريتو، كجعمو 

عمى كطنو الذم سمب منو عنكة،  بلب حدكد، فالشعب يعيش بلب دكلة، كىنا يظير مدل حزنو
 كىك في ىذه القصيدة يصؼ ما قاساه ىذا الشعب مف عذاب كألـ عمى مر الأزماف.

ثـ ينتقؿ الشاعر ليصؼ الميؿ بأنو دائـ الحزف الشديد، كذلؾ في سياؽ الذكريات التي 
اتصؿ عبر عنيا، حيث جاء بالمفردة المكنية كرمز لمزمف الحقيقي الذم عاشو الشاعر، كليذا 

الميؿ بآلاـ السير كالعذاب، كشرب الخمر في سبيؿ اليركب مف الكاقع الحزيف كذلؾ عندما 
 :(1)قاؿ
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 مقيـ ىنا أشرب الخمر في حانة

 قرب )رأس المجيمر( ... كؿ مساء

 ىنا ينعب البكـ في سقفيا،

 تستريح ثعالبيا مف ثمكؿ الرخاء

 ىنا حيث نأكم مع الميؿ

 الندماءلك يسمع الرمؿ كقع خطى 

 نجكـ السماء تراقبنا في السماء

شكؿ طكؿ الميؿ في حياة الشاعر دلالة عمى اتساع رقعة السكاد الذم ممئ حياتو، فيك 
يصكر حالتو النفسية مساء كؿ ليمة، فيصؼ الميؿ الذم يدؿ عمى اليدكء كالسككف كالراحة، 

ىاربان مف الكاقع  كلكف ىذا انعكس عمى الشاعر حيث أف ليمو متعب حزيف يقضيو بالشرب
الأليـ، كيشيد عمى ىذا نجكـ السماء ككقع خطى الندباء كالثعالب كالبكـ، كذكر البكـ كدليؿ عمى 
، فشبو الميؿ بالإنساف الذم يأكم كيمجأ معو في مسكنو ليشاركو اليمكـ كالأحزاف عمى  التشاؤـ

 ذكرل الديار كىك في المنفى.

 :(1)كجاع في المنفى في قكلوثـ يأتي الشاعر بذكر الميؿ في تقمب الأ
 ما بيف عناؽ المكنيف، أذكب

 ثـ تياجمني نجمات الميؿ المثقكب

 كتيزُّ الذاكرة:

 شجيرات السدر ... تجيء محممة

أشار الشاعر ىنا لمكف الأسكد عندما ذكر نجمات الميؿ، كىذا لكي يصؼ حنينو 
ة تياجمو كتيز ذاكرتو كتقمب كاشتياقو، فينا يظير مدل حزنو عندما شبو نجمات الميؿ بإنسان

 عميو أكجاعو الأليمة.

 :(2)كما كرد ذكر الميؿ في مكضع آخر لكي يصؼ الحزف كالألـ كذلؾ في قكلو
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 في آخر ىذا الميؿ، يمكتكف عمى أرصفة الأحياء

 الميمة أذكر ما عز  مف الأشياء

 الميمة أطفح باليـ الآتي مف سفف الطكفاف

مرات متتالية ليدؿ عمى شدة حزنو، فاستخدـ كممة الميؿ كرر الشاعر كممة الميؿ ثلبث 
ليدؿ عمى الظلبـ الدامس أم المكف الأسكد لحزنو عمى ركما الصمت، حيث أصبحت أشجار 
الزينة قاتمة في ركما المذبكحة، يخاطبيا الشاعر كيقكؿ ليا أعرؼ أنؾ تذكبيف حثيثان لمعرس 

بيمكمو، فيك مثؿ الشاعر غرؽ في الحزف الكىمي، فشبو حزنو بالطكفاف الذم يغرؽ السفف 
 كاليمكـ عمى ركما التي باتت تحمـ بالحرية.

 الأسكد بصكرة مباشرة في الطبيعة: .3
ىناؾ مكاضع ذكرىا عز الديف المناصرة في الطبيعة مرتبطة بالمكف الأسكد ارتباطان 

كمف جية أخرل  مباشران، إذ يأخذ المكف الأسكد دلالات مختمفة فتارة يعتبر مصدر جماؿ كقكة،
، ككذلؾ منيـ مف يعده لمفخر كالاعتزاز، كقد تناكلو المناصرة لمتعبير  يعتبر مصدر حزف كتشاؤـ

 :(1)عف الحنيف كالشكؽ كذلؾ في قكلو
 أعكد لأزرع الأسماؾ

 أعكد ألممـ الأحجار، لك في عتمة مف طينؾ الأسمر

ف الكذب كالخداع، إذ استخدـ الشاعر المكف الأسكد لمطينة كالحجارة، كذلؾ لمكشؼ ع
تتحكؿ ىذه الطينة كالحجارة إلى المكف الأسكد في يد الشاىد الكاذب، حيث يقكؿ أعكد ألممـ أم 
أنو لـ يستطع الكصكؿ أك الرجكع لكطنو، فيك يتمنى العكدة لمكطف، كيتمنى كيحمـ لك أنو يمممـ 

ا المكف كدلالتو عمى أحجاره حتى لك في العتمة مف طينو الأسمر، كىذا يدؿ عمى احتقار ىذ
، فيظير ىنا بغض الشاعر لمذم كاف سببان في إبعاده عف كطنو، مما (2)الكذب كالشر كالفساد

 جعمو حزيف مف شدة المكعة كالحنيف لكطنو.

ثـ ينتقؿ الشاعر إلى ذكر عناصر أخرل مف الطبيعة التي يمتصؽ بيا المكف الأسكد 
 :(3)قائلبن 
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 جف  الميؿ يجنكفيبنكف المدف نياران ... فإذا 

 النير سيحمـ أف جرادان، ينتشر عمى الأرض السمراء

 الغيمات الداكنة الكاقفة عمى جبؿو مطعكف

ربط الشاعر الطبيعة بالمكف الأسكد كذلؾ عندما ذكر أف الجراد ينتشر عمى الأرض 
تاز السمراء، كىنا شبو الأرض بالغيكـ السمراء التي تحمؿ معيا الأمطار، فالأرض عادةن تم

بالمكف الأخضر كالغيكـ ىي التي تحمؿ صفة المكف الأسكد، كىذا يدؿ عمى الخكؼ الشديد، 
كالجراد الذم ينتشر في الأرض يدؿ عمى الدمار كالخراب كتحكيؿ ىذه الأرض مف الخضار إلى 

 السكاد.

 :(1)ثـ يتطرؽ الشاعر إلى ذكر المكف الأسكد ليدؿ عمى الحقد قائلبن 
 اتيالغكؿ اسكد أشعؿ غاب

 النجـ الساطع، صادر غلاتي

 خمعكا أشجار الدير

كصؼ الشاعر المكف الأسكد بما يكحي بالحقد الذم يحممو لمعدك الذم كصفو الشاعر 
بالغكؿ المخيؼ الذم أشعؿ الغابات كاحتميا كصادر الغلبت كقاـ باقتلبع الأشجار أم لـ يسمـ 

 منو بشر أك نبات أك حجر.

 :(2)د الذم يحيط الحقكؿ قائلبن كما قرف الشاعر المكف الأسك 

 قالت: إني مف ىذا اليكـ أخاؼ

 الأسكد حكؿ حقكلؾ طاؼ كطاؼ كطاؼ

برز المكف الأسكد في الطبيعة بأنو يدؿ عمى الخكؼ كالحزف كالأسى الذم سيطر عمى 
الشاعر، فينا يتحدث الشاعر عف جفرا، كيصؼ البحر لجفرا كـ ىك جميؿ كلكف حزنيا شفاؼ، 

مف ىذا اليكـ تخاؼ، فالأسكد بات حكؿ حقكليا يطكؼ، ككرر الشاعر كممة طاؼ  فأجابتو أنيا
 لمتأكيد عمى مدل حزنيا كقمقيا منو.
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 الأسكد بصكرة غير مباشرة في الإنساف: .4
استعمؿ الشاعر المكف الأسكد في كصؼ المحبكبة حيث جاء بذكر جزء مرتبط بالمكف 

لمجماؿ الأنثكم، لذا تغنى الشعراء منذ القدـ إلى الأسكد مف الفتاة، كىك الجزء الذم يرمز 
عصرنا الحاضر، حيث استدعى عز الديف المناصرة للؤسكد بطريقة غير مباشرة في الإنساف 

 :(1)قائلبن 
 فمنكسر ىذا القكس

 كلنفتح أفقان، يتيدٌؿ، مثؿ ضفائرؾ السكد.

 قالت لي: كفى كذبان يا ىذا، كادخؿ في الجممة،

 كتكابؿ.دكف مقدمة، كبيار، 

 كدخمت حديقتيا، كرذاذ، قالت:

 أ ... ك ... لست القائؿ:

... ... ... ... ... ... ... 

 فانفتح الباب المسدكد

أشار الشاعر إلى محبكبتو بكصفو ضفائرىا السكد، أم أف شعرىا شديد السكاد، فيك 
يعكس دلالة فقد استدعى ىذا المكف لالرمز الأعمى لمجماؿ المثالي كذلؾ خلبؿ الحكار معيا، 

 :(2)ثـ ينتقؿ الشاعر إلى ذكر العيكف السمراء كما تكحيو مف دلالة كذلؾ في قكلوالراحة، 
 غامضان كعيكنؾ السمراء في الميجر.

 فماذا يفعؿ الشيخ الذم يغمي

ىنا يربط الشاعر عز الديف المناصرة العيكف بالمكف الأسكد، كذلؾ عندما قاؿ كعيكنؾ 
شراقان، ليذا تغنى الكثير السمراء، فيك يمنحيا صفة  جمالية، فيذه العيكف السمراء أكثر جمالان كا 

مف الشعراء بيذه العيكف، كلكف عز الديف المناصرة يأخذ رمزان آخر غير صفتو الجمالية إلى 
النقيض كىك المجيكؿ كالغمكض المخيؼ، كيتضح لنا أف الشاعر كظؼ المكف الأسكد ليدؿ 

 لؾ في حيرة الشيخ الذم ارتفعت حرارتو مف الخكؼ.عمى الخكؼ مف القادـ، كيبرز ذ
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ثـ يتطرؽ الشاعر إلى الرمز للؤسكد عند الرجاؿ في سبيؿ الاعتزاز كالفخر بأبيو 
 :(1)قائلبن 

 لأبي شارب أسكد، تعشقو النساء

 لذا سقطت أمي، تحت قدميو مف أكؿ الأغنية

غير مباشرة، حيث استدعاء الشاعر لمكف الأسكد يدؿ عمى جزء مف الإنساف بطريقة 
جاء الأسكد لمدلالة عمى الجماؿ كالشباب كالحيكية التي يتحمى بيا أبيو، فمف شدة جمالو 

 كاسمرار شاربو عشقتو النساء.

 رابعان: دلالة المكف الأزرؽ:
يأتي المكف الأزرؽ بمعاني كدلالات كاسعة كلكنيا مختمفة، فقد يعده البعض لكف 

مؿ كالتفكير، كنجد أف طبيعة حياتنا مميئة بالمكف الأزرؽ فمثلبن السكينة كالراحة كاليدكء كالتأ
السماء زرقاء كالبحر أزرؽ كغير ذلؾ، إذ عرؼ ىذا المكف بأنو لكف بارد يتميز بأنو محيط بالكرة 
الأرضية مف جميع الاتجاىات، حيث جاء المكف الأزرؽ بدرجات مف الفاتح إلى القاتـ، فالقاتـ 

سكد، لذا فيك يثير النفكر كالحقد، كالكراىية، كقد ارتبط بالغكؿ كالجف منو يقترب مف المكف الأ
 .(2)كالقكل السمبية مف الأرض

كما جاء المكف الأزرؽ مرة كاحدة في القرآف الكريـ لمدلالة عمى الحزف كالكآبة لقكلو 
مَْْ يَُفَخُ {تعالى:  ْرِ ۚ  يَ يَْْئذٍِ  فِِ الصُّ شْريِِيَن يَ ًُ ْ ، كيأتي ىذا المكف لمدلالة عمى (3)}زُرقْاًوَنََشُُِْ ال

 اعتماد العيكف عند الإنساف فيقاؿ ترل زرقان كىي عمى.

كقد اقتصر ذكر المكف الأزرؽ عند العرب عمى كصؼ الييكد كالفرس كبعض العمؿ في 
العيكف، ليذا خافكا منيا كتشاءمكا مف ىذا المكف، فيك لكف غريب يكرىو العرب، حيث كصفو 

أف الزرقة أبغض شيء مف ألكاف العيكف إلى العرب لأفٌ الركـ أعداؤىـ  في قكلو: "الزمخشرم 
 .(4)كىـ زرؽ العيكف ... كالثاني: أفٌ المراد العمى؛ لأفٌ حدقة مف يذىب نكر بصره تزراؽٌ "
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يتمحكر ظيكر المكف الأزرؽ في الشعر العربي بنسبة قميمة مف حيث تداكلات الألكاف، 
( مرة، ككذلؾ جاء بصيغ مختمفة 125الأزرؽ عند عز الديف المناصرة قرابة )فقد بمغ ذكر المكف 

 -الزرؽ -زرقاكاف -لمزرقة -أزرؽ -كغيره مف الألكاف ليدؿ عمى الأزرؽ المباشر مثؿ )زرقاء
...إلخ(، حيث كرد ىذا المكف بدلالات مختمفة، كىي لتدؿ عمى الصدؽ  -الزرقاكيف -ازرقاقان 

كالسريرة كيكحي بالسلبـ، كما تحمؿ دلالات مناقضة، فيدؿ عمى ركح  كالحكمة كالأمؿ كالصفاء
، كفيما يمي سيكرد الباحث بعض الأمثمة عمى ىذا المكف كمنيا ما ىك (1)اليأس كأحيانان المكت

 متعمؽ بالإنساف كمنيا ما يتعمؽ بالطبيعة.

 الأزرؽ بصكرة مباشرة في الإنساف: .1

الأزرؽ بصكرة مباشرة لمدلالة عمى جماؿ المحبكبة استخدـ عز الديف المناصرة المكف 
 :(2)فكصفيا قائلبن 

 سكزاف البيضاء

 مثؿ حصى الشاطئ

 عيناىا زرقاء

 كالبحر الدافئ

جاء عز الديف المناصرة في الأبيات السابقة ليصؼ جماؿ ىذه الفتاة التي تدعى 
لبحر ليبيف العلبقة سكزاف، حيث كصفيا بالبيضاء ككصؼ عيناىا بالزرقاء كربط ىذا المكف با

القكية التي تربط بينيما، كيبرز جماؿ كلبن مف البحر كالعيكف الزرقاء لدل المحبكبة، ككلبىما 
 يرتبطاف بالدؼء لدل الشاعر.

كما لجأ الشاعر في مكضع آخر مف أعمالو الشعرية إلى ربط المكف الأزرؽ بيف جفرا 
 :(3)كغزة قائلبن 

 جفرا الزرقاءالأزرؽ يمتد إلى غزة حتى عيني 

تشكؿ ىذه الصكرة لكحة فنية جميمة حيث جاء بذكر المكف الأزرؽ مرتيف لكي يأكد عمى 
الرابط الذم بيف بحر مدينة غزة الممتد عمى طكليا كبيف عيكف محبكبتو جفرا، حيث جاء المكف 
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الأزرؽ كي يبرز جماؿ كلبن مف غزة المزينة كالمرصعة بالبحر كجفرا ذات العيكف الكاسعة 
 الجميمة الزرقاء.

 :(1)كفي مكضع آخر كظؼ الشاعر المكف الأزرؽ في كصؼ جدتو قائلبن 
 عينا جدتي زرقاكاف، كالبحر الأبيض

 ليا ضفائر لكلبية شقراء، كأفاعي الماء

دلت لفظة زرقاكاف عمى مدل العمؽ كالجماؿ كالصفاء كالطيارة مممممة كؿ الذكريات 
التي تمتاز بالعيكف الزرقاء دليؿ عمى العمؽ في الجميمة مع جدتو، فيصؼ الشاعر جدتو 

 ذاكرتيا، فيي كالبحر عميؽ كمميء بالأسرار كالحكايات ككذلؾ جدتو.
 الأزرؽ بصكرة غير مباشرة في الإنساف: .2

ظير المكف الأزرؽ في الإنساف بطريقة غير مباشرة مف خلبؿ السياؽ، فنجد دلالات 
 :(2)ذلؾ بكضكح في قصيدة أمي جفرا كذلؾ في قكلو تدؿ عمى أف المراد بيا ىك الإنساف، فيأتي

 تتصاعد أغنيتي عبر سيكب زرقاء

 تتشابو أياـ المنفى، كدت أقكؿ:

 تتشابو غابات الذبح، ىنا، كىناؾ.

إف السياؽ الذم جاء بو المكف الأزرؽ يدؿ عمى مدل التعب كالعناء الذم يعانيو الشاعر 
لاـ كالمتاعب، فقد ذكر عبارة سيكب زرقاء لكي يعبر في بلبده كفي المنفى، كىك كاقع مميء بالآ

عف مدل الظمـ كالعذاب الذم تتعرض لو جفرا، فكاف يتألـ لأجميا، كرمز المكف الأزرؽ ىنا 
لمدل الكآبة كالأسى كالحزف كالكره ليذا العدك المستعمر، كالحقد الذم كجد الذبح عنده محيط 

 بكؿ شيء جميؿ.

لمناصرة إلى استخداـ المكف الأزرؽ في الإنساف ليدؿ عمى ثـ ينتقؿ الشاعر عز الديف ا
 :(3)العمك كالرفعة كالسمك كذلؾ في قصيدة الطالع مف كادم التفاح الأشقر قائلبن 
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 ىؿ تتشظى نجمات الأفؽ الأزرؽ

 لتدؿ حبيبي لمدرب الآمف، في عتمات الميؿ

 مدف المنفى، خائنة

 ىؿ تعرؼ يا ىذا، أف السيؼ يخكف!!!

العمك كالرفعة في الأبيات السابقة لتدؿ عمى القكة، فالمكف الأزرؽ يكحي بالسمك يتجمى 
كالعمك كالارتفاع، كجاء الشاعر بعبارة نجمات الأفؽ الأزرؽ لتحقيؽ صيغة جمالية حيث جاء 
بالأفؽ ليدؿ عمى الفضاء الكاسع في السماء، كىذه الصكرة الشعرية جاءت لتدؿ عمى اليدكء 

ناه الشاعر، فينا يسأؿ كيستفسر إف كانت النجمات سترشد حبيبتو لمطريؽ كالسلبـ الذم يتم
الآمف كالسميـ الخالي مف المخاطر في عتمة الميؿ كظلبمو الحالؾ المخيؼ، فالأفؽ الأزرؽ مع 
النجمات يدؿ عمى أنو جاء بالأزرؽ الفاتح الذم يعكس صكرة عمكه كتألقو حيث امتلؤ عميو 

لشاعر لميركب مف الكاقع الأليـ كالمميء بالمتاعب كالأحزاف كالكدر بالنكر، كىذه محاكلة مف ا
 الذم سيطر عميو في المنفى.

 الأزرؽ بصكرة مباشرة في الطبيعة: .3

يبرز عز الديف المناصرة قدرتو عمى تكظيؼ المكف الأزرؽ في الطبيعة بطريقة إبداعية 
مختمفة، ففي قصيدة نصُّ  في شعره، حيث يتفنف في كيفية استخدامو لمكف الأزرؽ في أماكف

 :(1)الكحشة يقكؿ
 خدٌاع ... يغكم بفتنتو ... كأنيؽ الينداـ

 المكف الأزرؽ

 إف شاءت حيتاف القرش

دمج الشاعر المكف الأزرؽ في صكرة شعرية جديدة، حيث جاء المكف الأزرؽ بطريقة 
محكرية كناية عف البحر، كىنا يصؼ الطبيعة في كطنو مف خلبؿ القيمة التشكيمية كالدلالية في 
كصؼ البحر بأنو خادع يغكم النفس فيشبيو بإنساف أنيؽ الينداـ، كىذا البحر كاسع كممتد 

ز الإنساف بالقكة كالصلببة فإنو يضعؼ أماـ ىذا البحر، فالبحر معركؼ منذ كعميؽ فميما امتا
الأزؿ بأنو خادع، كقد دؿ عمى أف المراد بالأزرؽ ىك البحر  عندما  قاؿ إف شاءت حيتاف 
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القرش، كىذه الحيتاف تكصؿ الإنساف إلى المكت كاليلبؾ، فالمكف الأزرؽ ىنا رمزان لممكت 
 مكف حاملبن دلالات سمبية.كالغياب، فينا جاء ىذا ال

كما يتطرؽ عز الديف المناصرة إلى ذكر عنصران آخر مف عناصر الطبيعة يتمثؿ الزرقة 
 :(1)الحقيقية في الغابة قائلبن 

 مف يحمي أغنامي مف الذئب الأزرؽ

 ىاج البحر الميت، كاضطرب الغمر العظيـ

 ارتفع الرذاذ سماء مالحة، عمى حجر كنعاني

زف الذم سيطر عمى الشاعر حيف رمز ليا بشيء كاقعي مف تعكس الكآبة كالح
الطبيعة، فجاء بالأغناـ كمثاؿ لمشعب المسكيف الآمف الذم لا يستطيع حماية نفسو مف بطشة 
الذئب الأزرؽ، فرمز الشاعر لمذئب بالأزرؽ ليدؿ عمى قكتو كجبركتو، فالمراد بو المحتؿ الذم 

يش في حالة مف الخكؼ كعدـ الاستقرار كالحزف زعزع استقرار كىدكء ىذا الكطف كجعمة يع
الدائـ، كىنا قد عبر الشاعر عف الحزف كالأسى الذم يختمع نفسو كحزنو عمى كطنو كعمى أبناء 
شعبو الذم يعيش كالأغناـ الخائفة مف بطش المحتؿ الغاشـ كىك عاجز عف مساعدتيـ لأنو في 

 المنفى.

 :(2)صرة المكف الأزرؽ بالأشجار قائلبن كفي مكضع آخر يربط الشاعر عز الديف المنا
 ينحدر القمر الشاحب في الكعر

 الميمة تمنحنا الأشجار إشارات زرقاء

 انطمقت بعض رصاصات بددت الرىبة في صمت الميؿ المكحش

جاء الشاعر بالمكف الأزرؽ ىنا ليشبو الأشجار بالإنساف الذم يمنح كيعطي إشارات 
الكاسع أك السراب أك الخياؿ كالخمكؿ كاليمكد الذم سيطر  زرقاء، كالمكف الأزرؽ رمز لمفضاء

 عمى المكاف.

 :(3)تتمثؿ الزرقة الحقيقية عندما ذكر الشاعر العصفكر الأزرؽ الجذاب كذلؾ في قكلو
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 كممت البحر ... كما رد  عميٌ 

 كممات العصفكر الأزرؽ

 حيف تباطأ فكؽ صخكر البحر

 كما ردٌ عميٌ.

ناصرة بذكر العصفكر الأزرؽ كىك كائف حي حقيقي جميؿ جاء الشاعر عز الديف الم
المنظر، كىذا مف أجؿ أف يبرز ما بو مف تصكرات جمالية كرمزية؛ لأف ىذا العصفكر رقيؽ 
كحسف المظير كىك حسف السمكؾ، كأخذ الشاعر يضيؼ لو صفة الإنصات كىذا رمز لمؤلفة 

لأزرؽ ليكحي بالثقة كالانسجاـ الذم تـ التي كانت بينو كبيف ىذا العصفكر الذم قرف بو المكف ا
بينيـ، فيك لـ يجد مكطنو، ككذلؾ ىذا العصفكر فعدـ إجابة العصفكر لو يدؿ عمى خيبة الأمؿ 

 كاليأس مف ىذا الككف المحيط بو.

ذكر الشاعر ىنا شخصية أسطكرية كىي زرقاء اليمامة، كىي شخصية تاريخية كانت 
، كىذه العيناف (1)كانت تبصر الشيء مف مسيرة ثلبثة أياـ" "زرقاء تتميز بحدة إبصار عالية فقد

 –تمتاز بأف لكنيا "الزرقاء اللبمعة البراقة البارزة المغايرة لعيكف قكميا، كالمغايرة أك الاختلبؼ 
، كقد قاؿ (2)مصدر لكؿ الشركر مجمية لغضب الآلة كنذير بكؿ شؤـ -في الفكر الأسطكرم

 : (3)الشاعر في كصؼ زرقاء اليمامة
 تتدلى أشجار التيف عمى الحيطاف الشرقية

 نتمقى الدرس الثاني

 تحت الشمس الصاحية النيساني ة

 تكبر، نيجر ساحة شيخ الحانكت

 نحمـ بالشرنقة المنسكجة مف أكراؽ التكت

 لكف يا جفرا الكنعانية

 قمت لنا أف الأشجار تسير عمى الطرقات
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 .253، صالسابؽ  المرجع( (2
 . 47، صنفسو( المرجع (3
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 كجيش محتشد تحت الأمطار

 سطران، رغـ التمكيو أقرأ أشجارم، سطران 

 لكف يا زرقاء العينيف كيا نجمة عتمتنا الحمراء

 كنا نميث في صحراء التيو

 كيتامى منكسريف عمى مائدة الأعماـ

 كليذا ما صدقؾ سكام:

 تخبأت في عب دالية، ثـ شاىدت مف فتحة ضيقة

 سكاكينيـ ... كالظلاؿ

 ثـ شاىدت مجزرة لطخت بالرماؿ
 كشاىدت ما لا يقاؿ

 الجيش السفاح مع الفجركاف 

 ينحر سكاف القرية في عيد النحر

 يمقي تفاح الأرحاـ بقاع البئر

 رفت عيني اليسرل ... شبت النار

 كرأيتؾ في الصكرة تحت التكتة في قمع الدار

 إلفؾ مد جناحيو، تكارل، غاب

 ينقش أشعار الحزف عمى تفاحة

 يأتي العفف المزمف يا زرقاء

 الأحبابيمحك مف ذاكرتي صكر 

 في اليكـ التالي يا زرقاء

 قمعكا عيف الزرقاء الفلاحة

 في اليكـ التالي يا زرقاء

 خمعكا التيف الأخضر مف قمب الساحة
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 في اليكـ التالي يا زرقاء

 كمر  الميؿ، مر  الميؿ يا زرقاء

 كن ا نرقب الأسحار

 نصكغ قصائد العنب المعرش في ركابينا

 كنكتب أصدؽ الأشعار

 رفكؼ الدار كنزرع في

 فسيلات، تمد العنؽ

 تحضنيا سكاقينا

 نبؿ الريؽ، يطفي بعضنا جكعو
 كلكنا

 كلكنا

 نسينا أف عيف الحمكة الزرقاء مخمكعة

 كأف الراية الأكلى عمى الحيطاف ممنكعة!!!

 كأف الراية الأخرل عمى الأسكار مرفكعة!!!

نلبحظ في ىذه القصيدة أف الشاعر ذكر المكف الأزرؽ الذم يرمز لميمامة الزرقاء ثمانية 
مرات، حيث استخدـ ىذه الزرقة ليصؼ مف خلبليا التعب كالعناء الذم كاف قد تعرض لو 

ـ، ليذا اتخذ الشاعر عز الديف المناصرة زرقاء اليمامة رمزان 1948الشعب الفمسطيني منذ عاـ 
فرا لكي تككف ذات بصر قكم يتطمع لممستقبؿ لكي لا يقع أبناء بلبده فمسطيف في لممرأة كىي ج

مرة أخرل، كذلؾ عندما خدعيـ الييكد كجعمكىـ مشرديف مف أراضييـ، كما تعرضكا  ونفسالخطأ 
لو مف قتؿ كأسر كتعذيب، فيك يحاكؿ مف خلبؿ ىذه القصيدة أف يجعؿ الشعب يستعد لمكاجية 

عرضكا إلى نفس اليزيمة، فجعؿ مف جفرا قناع لكي يخاطب شعبو، حيث أم معركة كلكي لا يت
شبيو بزرقاء اليمامة ذات البصيرة التي تمتاز بالحدة، لكي لا يقع في قاع البئر كيشرد عف 
كطنو كجعؿ مف جفرا إنسانة تسعى لإنقاذ كطنيا مف ىذا المحتؿ الغاشـ الذم افسد عمييا حياتيا 
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ف(1)كيحيطيـ بالمخاطر زرقاء اليمامة في قكؿ الشاعر ىنا تناص مع المثؿ الذم يضرب  ، كا 
بيا في حدة النظر لكجكدة بصرىا كحدتو، كيمكف القكؿ: "إنيا قكة البصيرة فقد حذرت قكميا مف 

، ككأف الشاعر ىنا يستدعي المثؿ لإنتاج دلالات جديدة اكتسبتيا مف خلبؿ (2)أعداء يقتربكف"
 يو الشاعر.التناص مع المثؿ الذم يشير إل

 الأزرؽ بصكرة غير مباشرة في الطبيعة: .4

جذب عز الديف المناصرة مظاىر الطبيعة بجماليا المختمؼ كدلالاتيا عمى نفسية 
المتمقي، فمف ىذه المظاىر التي تذكر المكف الأزرؽ بطريقة غير مباشرة عندما استدعى الشاعر 

مختمفة، فقد استخدمو لمدلالة عمى الضياع البحر الذم يمتاز بزرقتو الصافية المميء بالدلالات ال
 :(3)قائلبن 

 أحاكؿ أف أمسؾ البحر مف خصره القرمزم

 أراه كذلؾ

 لكنو يشتيي أف يككف ربيعان 

 لكي يعجب الآخريف 

أبدع الشاعر في رسـ صكرة البحر الذم يكحي بالغمكض كقمة الفيـ لمكاقع الذم 
بالبحر رغـ طكؿ ىذا البحر كعرضو، فشبيو يعيشو، فينا تصكير جميؿ حيف رمز لمكف الأزرؽ 

بإنساف لو خصر قرمزم يحاكؿ الإمساؾ بو لكنو يفشؿ كيحبط؛ لأنو كحيداي لا تصمو الرسائؿ 
فيعكد لمكراء بذاكرتو قبؿ المساء كيصؼ طائر النكرس كالنجكـ كالشمس، حيث أراد الشاعر مف 

ة مف الكحدة التي أغرقتو في الكثير خلبؿ ذكر البحر أف يعبر عف انفعالاتو الشعكرية كالنفسي
 كلـ تكصمو إلى طريؽ النجاة كالطمأنينة. ،مف الآلاـ كالأحزاف كالشككل

 دلالة المكاف في المكف الأزرؽ: .5
حيث تطرؽ  ،ربط الشاعر عز الديف المناصرة بيف المكف الأزرؽ كالمكاف بشكؿ مباشر

 :(4)إلى ذكر عيف ماء يطمؽ عمييا عيف سارة في الخميؿ قائلبن 

                                                           

 .331-330ينظر: تجميات جفرا في شعر المناصرة، التميمي، ص ((1
‌‌ينظر: كيكبيديا، المكسكعة الحرة، زرقاء اليمامة. ((2

 .548الشعرية، المناصرة، ص( الأعماؿ (3
 .450( المرجع السابؽ، ص(4
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 يتمشيف قرب السرك كالصنكبر العتيؽ،
 في عيف سارا:

 لسارا، عيف زرقاء.

أشار الشاعر إلى ذكر عيف سارة الزرقاء، كىذا المكف يدؿ عمى صفاء الماء كجمالو في 
الخميؿ، ليدلؿ عمى زيادة لكعتو كتحسره ىذا المكاف كعمى كجو الخصكص مسقط رأسو مدينة 

عندما أبعد عنيا، حيث كضح ما لعيف سارة مف فضؿ في سقي الأشجار المحيطة بو مثؿ 
 السرك كالصنكبر العتيؽ لممحافظة عمى أصالتيا.

 خامسان: دلالة المكف الأحمر:
حيكية عرؼ الإنساف المكف الأحمر مف الطبيعة المختمفة؛ لأنو لكف يدؿ عمى القكة كال

كالنشاط كالحركة كالحب كالتفاؤؿ، كقد جاء ىذا المكف في الدلالة عمى حياة الكائف الحي 
كبالأخص الإنساف، كذلؾ "لارتباطو بالمكلكد مف جية؛ كلأف خركجو مف الشخص يعني خركج 

، فمف ىنا نجد أنو قد ذكر المكف الأحمر عند الشاعر (1)الركح كمفارقتيا الجسد مف جية أخرل"
( مرة، كلـ يأتي 124الديف المناصرة بدلالات مختمفة، حيث كرد بشكؿ مباشر قرابة )عز 

بصيغة كاحدة، إنما جاء بمشتقات عديدة لمكف الأحمر كبشكؿ كاضح كمثاؿ عمى ذلؾ: 
...إلخ(، ككاف ىذا  -احمرت -الحمر -حمراكاف -حمرة -محمرة -الأحمر -كردية -)الحمراء

راء الجاىمييف كالمحدثيف بشكؿ مباشر كغير مباشر بدلالات المكف يتناقؿ عمى ألسنة الشع
استقاىا المتمقي مف السياؽ الذم جاء بو النص، فكظفكا ىذا المكف لكي يرمزكا لمدـ كالحرب 

العربية استخدـ المكف الأحمر مف كممة الدـ في معانييا  المغة كالقتاؿ كالطعف في المعارؾ، ففي
، كما يعد ىذا المكف في بعض الإيحاءات بأنو لكف (2)لإنساف"المختمفة "بسبب الدـ الذم في ا

فرح كسركر، إذ يعد الأشخاص الذيف يفضمكف المكف الأحمر ... ىـ أناس يتمتعكف بالنشاط 
كالحيكية كالديناميكية كالشجاعة كىـ شديدم الحساسية "كما أنيـ ييتمكف بالجانب الحسي أكثر 

مف التصنيفات التي كردت للؤحمر أيضان أنو "أحمر فاقع ، ف(3)مف اىتماميـ بالجانب المعنكم"
، (4)كفقاعي، كأحمر دمعي، كأحمر باحرم كبحراني، كأحمر كرؾ، كأحمر قاتـ، كأحمر تمكع"

                                                           

 .40شعراء المعمقات نمكذجان، أبك عكف، ص –( ينظر: المكف كأبعاده في الشعر الجاىمي (1
 (.6/233)ج( لساف العرب، ابف منظكر، (2
 .44غيث، صك  ( التصميـ أسس كمبادئ، أبك دية(3
 .90-85( ينظر: المممع، النمرم، ص(4
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كغيرىا مف التصنيفات المختمفة، فقد ظير المكف الأحمر عند المناصرة في الإنساف كالطبيعة 
 ؾ ما يمي:بشكؿ مباشر كغير مباشر، كمف الأمثمة عمى ذل

 الأحمر بصكرة مباشرة في الإنساف: .1
استخدـ المكف الأحمر ليدؿ عمى الانفعالات كالحزف المتكاصؿ كالذم يمزؽ قمب الإنساف 
كىذا مما يعانيو كيتألـ منو مف شكقو عمى عزيز ذىب عنو، فقد بكى عز الديف المناصرة دمع 

 :(1)أحمر عمى فراؽ الأحبة قائلبن 

 أتمكل

 الأحمر فكؽ العن ابفيسيؿ الدمع 

 أك مف يدريني

 بعد ثلاثيف غياب

يصكر الشاعر كيؼ تحكؿ الدمع الأبيض إلى أحمر لإعطائو شحنات تعبر عف عاطفة 
حزينة كمتألمة كذلؾ عندما سمع خبر صديقو في المذياع فأخذت دمكعو تسيؿ فكؽ خدكده مثؿ 

حيرة مف أمره لأنو لا يدرم أف الدـ؛ لأف الحزف كاف مسيطران عميو عمى ما أصابو، كىك في 
كالده ما زاؿ عمى قيد الحياة أـ لا بسبب انقطاع الاتصاؿ بيـ، فعندما قاؿ )الدمع الأحمر( فيي 
تعطي معاف نفسية حزينة تكتكم مف ألـ الفراؽ، فدلالة المكف الأحمر تمثمت في معاناة المحب 

 كالشكؽ كالمكعة التي يعاني منيا عمى فراؽ الأعزاء.
 مر بصكرة غير مباشرة في الإنساف:الأح .2

كظؼ الشاعر عز الديف المناصرة المكف الأحمر بطريقة غير مباشرة في الإنساف، كذلؾ 
 :(2)حيف رمز إلى الدـ كالحرب كالقتاؿ كالصراع فنجده يقكؿ

 عمى تمة الشيداء

 ما الذم يزعج الشعراء

 يا دـ المنحنى

                                                           

 .610الشعرية، المناصرة، ص ( الأعماؿ(1
 .570( المرجع السابؽ، ص(2
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الذم يأتي منسجمان مع طبيعة الحياة التي جاء تكظيؼ الدـ لمدلالة عمى المكف الأحمر ك 
عاشيا الإنساف العربي المميئة بالصراعات مع الأعداء ككثرة الحركب الدمكية، كذلؾ عندما رمز 
إلى دـ الشيداء بدـ المنحنى، حيث شبيو بالشلبؿ الذم يجرم في الطرؽ بشكؿ كبير جدان، كىذه 

 ي أخبار أبناء كطنو.المعاناة التي كاف يتابعيا الشاعر في المنفى كى

 :(1)ثـ ينتقؿ الشاعر إلى ربط المكف الأحمر بالإنساف أك المحبكبة بطريقة غير مباشرة في قكلو

 نافذة حبيبي كريستاؿ

 نافذة حبيبي كردية

 كأنا ممنكع قرب سياج حديقتيا

 الحياة بنت الحية

فيذه الإطلبلة قصد الشاعر المكف الأحمر عندما شبو اطلبلاتيا بالكردية الجميمة، 
الكردية رمز لجماؿ المحبكبة التي كانت تقؼ خمؼ تمؾ النافذة التي رمز ليا بالكريستالية 

 الكردية، حيث كاف يتأمميا مف بعيد؛ لأنو منع مف الاقتراب مف سياج حديقتيا.

 الأحمر بصكرة مباشرة في الطبيعة: .3

ف ىذه المظاىر مثلبن عندما يكتسب المكف الأحمر بعدان تعبيريان جميلبن في الطبيعة، فم
 :(2)يصؼ الرمؿ الأحمر قائلبن 

 سأبكسؾ، بس تيجي، يا عمتنا النخمة.

 في سيؿ البطيخ الأشقر

 مرمغتؾ بالرمؿ الأحمر

يشير المكف الأحمر في الطبيعة لكصؼ مباشر لمرمؿ الأحمر الذم يكحي بالحنيف 
الطرقات، كينشد لسيؿ مجدك، كالشكؽ إلى غرناطة، فالشاعر ىنا يصؼ حبو ليا المنثكر فكؽ 

 كفي الأبيات تشبيو لشجرة النخمة بإنسانة سكؼ تأتي، كيتكعد ليا بأنو سيبكسيا عندما تأتي.

 :(3)ثـ ينتقؿ الشاعر إلى ربط الفرس في أرض المعركة بالمكف الأحمر قائلبن 
                                                           

 .249( الأعماؿ الشعرية، المناصرة، ص(1
 .79ص( المرجع السابؽ، (2
 .280، صنفسو المرجع( (3
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 أبكيت طكيلان كطكيلان كطكيلان 

 فرسؾ حمراء، كتجرم بيف قصكرؾ يا )صبرا( ك)شتيلا(

 كالمنفى مف كجع

 لا يؤمف جانبو

 حتى نرديو قتيلان 

 حتى نرديو قتيلان 

فالشاعر يعبر عف أسفو كحزنو لما حؿ بالشعب الفمسطيني في صبرا كشتيلب مف مآسي 
كأحزاف كفقداف أحبة، فقد كصؼ المكف الأحمر بطريقة مباشرة مف خلبؿ ذكر الفرس الذم يككف 

لحمراء، ليدؿ عمى كثرة الدماء في الملبحـ، حيث طغى في أرض المعركة، فيك يتمطخ بالدماء ا
المكف الأحمر عمى سائر الألكاف كارتكت أرض الكطف مف دماء الشيداء الأبرار في مكاجية ىذا 
المكت الأحمر، حيث كرر عبارة ) حتى ترديو قتيلبن( مرتيف تأكيدان عمى أنو لا يسمـ أحد مف ىذا 

 رحـ طفلبن كلا شيخ كلا امرأة بؿ تطحف الجميع.المكت، فيذه المعارؾ كالملبحـ لا ت
 الأحمر بصكرة غير مباشرة في الطبيعة: .4

أشار عز الديف المناصرة إلى المكف الأحمر في الطبيعة بصكرة غير مباشرة مف خلبؿ 
ذكر بعض المعالـ في الطبيعة مثؿ ذكر البحر الذم ألصؽ بو المكف الأحمر بشكؿ غير 

 :(1)دـ فيك رمز للؤحمر قائلبن مباشر، كذلؾ عندما ذكر ال
 قالت جفرا: ىذا البحر المسككف بمكعتنا

 سيؿ يعطيؾ كضكحان كغمكضان: كـ أكؿ البحر

 ككـ شرب البحر دمان ... مصاص دماء.

استخدـ الشاعر المكف الأحمر بطريقة غير مباشرة عندما ذكر )دمان(، كىذا دليؿ عمى 
ليذا البحر، حيث صكره بصكرة مصاص الدماء؛ أف الدـ يحمؿ المكت، فقد رسـ صكرة بشعة 

 لأنو يأخذ الأشخاص بلب عكدة، فينا المكف الأحمر يحمؿ في طياتو التشاؤـ كالحزف كالأسى.

 :(2)كفي مكضع آخر يذكر الشاعر الأحمر غير المباشر قائلبن 
                                                           

 .615-614( الأعماؿ الشعرية، المناصرة ، ص(1
 .226، صالمرجع السابؽ( (2
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 القلاع العتيقة كانت سيكلان مف الأرجكاف

 يجكؿالسماء التي ... رغرغ الدمع في محجرييا 

ىنا يرمز الشاعر لمكف الأخضر بطريقة غير مباشرة، كالمقصكد مف ىذا الأرض 
 كالقلبع الممتمئة بشجر الأرجكاف المائؿ لكنو إلى الحمرة بكثرة ىذا الخير في ىذه الأرض.

 :(1)ثـ ينتقؿ الشاعر لذكر نبات شقائؽ النعماف كالرماف لمدلالة عمى المكف الأحمر قائلبن 

 ، يمر عمى سطكح الركحتميؿ باص جامعة

 يبعث في حنايانا شقائؽ مف دـ النعماف

 أراؾ تقزقز الرماف في تؿ مف الرماف

 لقد مر الزماف مقددا برقاده الشتكم، ىذا الشيخ

 مف ثمج، كسيفي لـ يزؿ، يا فتنة القيعاف

ربط الشاعر ىنا بيف المكف الأحمر بشكؿ غير مباشر بمكف دـ شقائؽ النعماف، ككذلؾ 
ف الأحمر فقد جاء التعبير عف حزنو الذم ينبعث عمى فقداف الشيية بنبات شقائؽ مف بالرما

النعماف يجعؿ الأركاح مضطربة كغير مستقرة، كقد ذكر نبات الرماف الذم يكحي لمكف الأحمر 
 القاتـ.

ثـ تطرؽ الشاعر إلى ذكر أكثر مف شيء لمدلالة عمى المكف الأحمر مف أجؿ كصؼ 
 :(2)ييا في قكلوالحرب كحاؿ الشعب ف

 ضجيج أحبابي ... نكارس،

 حيث الردل يحكـ في العشيات

 دمكعي ليـ جبؿ النجاة

 يستيقظ المكج ممكنا كالنيزؾ،

 إذ تيتز ركاية الثقاة

 كؤكسيـ فارغة، ييرعكف لمتراب كالحجيج
                                                           

 .803( الأعماؿ الشعرية، المناصرة، ص(1
 .504السابؽ، ص( المرجع (2
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 شفؽ أحمر، السحابات مائمة لمشرؽ كالعقيؽ المدمٌى،

 الشقيؼ بنيت فيو الشقيؼ

كف الأحمر في الطبيعة بأشكاؿ مختمفة كمتعددة ليصؼ حاؿ الناس كظؼ الشاعر الم
في اليركب مف الحرب، بسبب كثرة الرصاص كالصكاريخ التي تتساقط كالنيزؾ النارم لتسقط 
الكثير مف الشيداء، كما انتقؿ إلى كصؼ لحظة ىركب الناس مف بيكتيـ عندما كانت الشمس 

الأفؽ عند المغيب كذلؾ عندما ذكر عبارة )شفؽ  متكقدة مثؿ الميب الأحمر، أم كقت احمرار
أحمر(، كبعد ذلؾ انتقؿ ليذكر العقيؽ ذات المكف الأحمر القاتـ المميء بالدـ كذلؾ مف كثرة 

 سقكط الشيداء كالجرحى كالدماء التي تسير في الشكارع بغزارة مثؿ الذبائح.

 سادسان: دلالة المكف الأصفر:
الأساسية كالرئيسية التي ذكرىا العرب لأغراض مختمفة يعد المكف الأصفر مف الألكاف 

شراقان؛ لأنو  في حياتيـ، لما ليذا المكف مف أىمية، فيك يعد مف أشد الألكاف سركران كأكثرىا نكران كا 
يعتبر مف الألكاف التي تمد الإنساف بالنشاط كالفرح كالتكىج مثؿ ضكء الشمس، إذ عرؼ المكف 

، فيذا المكف مثمو مثؿ المكف الأحمر (1)حيكية كالسطكع كالنكرانية"الأصفر "بالدؼء كالنشاط كال
يعد مف الألكاف الساخنة، ككما رأينا في الألكاف السابقة فكؿ لكف يحمؿ أكثر مف دلالة كأكثر مف 
اتجاه، فمنيا ما يدؿ عمى النشاط كالحيكية كالسطكع كالنكرانية، كمنيا ما يحمؿ دلالات المكت 

عبر عف الحسد كالغيض كالحقد كالخيانة كالخكؼ كالمرض كالجكع، كغير كالاضمحلبؿ، كقد 
 ذلؾ مف الدلالات المختمفة.

عدَّ العرب المكف الأصفر مف الألكاف التي تتصؿ بالشمس كالنار، فقد "ربطكا بيف 
الشمس كالمكف الأصفر، فكانكا يصبغكف ملببسيـ بمكف سمكه بمكف الشمس كىك الأصفر، ككانكا 

ى الثكب الذم يبدك أصفر لامعان اسـ الثكب الميرم، ككانت السادة مف العرب تمبس يطمقكف عم
 .(2)العمائـ الميراة كىي الصفر"

كما نجد أف المكف الأصفر يستعمؿ لمدلالة عمى الحزف كالألـ كاليـ كالكسؿ كالمكت، 
لؾ كىك أيضان يتصؿ بفصؿ الخريؼ الذم يدؿ عمى الجفاؼ كالقحط كالمكت لمطبيعة، ككذ

المكت كالمرض للئنساف، حيث يعتبر المكف الأصفر أيضان دلالة عمى الجماؿ كتأثيره في النفس 
 البشرية.
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تطرؽ الشاعر عز الديف المناصرة لمكف الأصفر كغيره مف الألكاف، حيث استخدمو في 
ميلبن ( مرة، فيذا العدد يدؿ عمى أف الشاعر لـ يذكر ىذا المكف إلا ق91الأعماؿ الكاممة قرابة )

 -ر المكف الأصفر بصيغ مختمفة مثؿ: )صفركمثؿ مف سبقو مف الشعراء، كجاء المناصرة بذ
...إلخ(، فحمؿ ىذا المكف في شعر  -بصفرتيا -مصفران  -اصفرار -تصفر -الأصفر -صفراء

المناصرة دلالات مختمفة مثؿ المكت كالمرض كالغربة كفصؿ الخريؼ العرجكف كالعشب كغيرىا 
 المباشرة كغير المباشرة كالتي سيتطرؽ الباحث لذكر أمثمة عنيا.مف الدلالات 

 الأصفر بصكرة مباشرة في الإنساف: .1
ارتبط المكف الأصفر بدلالات مختمفة بالإنساف، فيك يدؿ عمى المرض كاليزؿ، كىك 
يعبر عف حالة نفسية بشعة كغير جميمة يعيشيا الإنساف، حيث عبر المناصرة عف الحزف الذم 

 :(1)ئلبن أصابو قا
 كـ تككف المسافة بيف صراخ الكليد، كبيف اصفرار العركؽ؟

 آه، يا طفمة القير، ىذا زماف فظيع

أظير الشاعر حالة الحزف التي تصيبو مف خلبؿ تساؤلو عف المسافة التي تككف بيف 
صراخ الكليد كاصفرار العركؽ كىك المكت، فينا عبر الشاعر عف أف ىذه الحياة قصيرة، كىذه 
العبارة مشحكنة كمميئة بانفعالات الحزف كالألـ كالقير كالحرقة عمى ىذا العصر الذم كصؿ 
إليو، كليذا جمع بيف تضاد المعاني كذلؾ بيف الحياة كالمكت كبيف الفرح بالمكلكد كالحزف عمى 
ة مكتو؛ لأف صراخ الكليد بداية لحياة جديدة، كاصفرار العركؽ يدؿ عمى النياية الحتمية لمبشري

 بالمكت.

ثـ جاء المناصرة بمثاؿ آخر ليدؿ عمى مرارة الغربة التي تسيطر عميو كالخكؼ الذم 
 :(2)تممكو قائلبن 

 لمٌا عرفكؾ

 فرحكا، دب  الرعب الأصفر فينا، لمٌا عرفكؾ

 قرأكا فكؽ سريرؾ أشعاران مف عنب الركح

 ىؿ ترقد كحدؾ في ركما، لا ينتبو البك اب لجثتؾ المرمية
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ر المكف الأصفر في ىذا المقطع ليعبر عف الحالة النفسية التي يعيشيا في كظؼ الشاع
غربتو، كالتي تعج بالأحزاف كالمآسي كالتعب، كارتبط ىذا الخكؼ كالرعب بالمكت، فركما 
أصبحت مممكءة بالجثث المرمية في الطرقات، فنجد أف الكاؼ في كممة عرفكؾ تعكد عمى 

كؿ لو ىؿ ترقد كحدؾ في ركما، ككاف يتمنى مف المكت المكت الذم يخاطبو الشاعر حيث يق
 أف يترؾ أىمو؛ لأنو عاجز عف الدفاع عنيـ بسبب غربتو عف بلبده الأصمية.

 الأصفر بصكرة غير مباشرة في الإنساف: .2
مف الإيحاءات الدالة عمى المكف الأصفر في الإنساف بطريقة غير مباشرة قدكـ أشخاص 

تحتكيو في طياتيا مف دلالات عميقة تدؿ عمى الغدر كالخيانة يرمز ليـ بالأصفر، كذلؾ لما 
كمف ىذه الألفاظ التي استخدميا المناصرة لفظة )الذىب( في قصيدة دار عمتي جميمة في 

 :(1)قكلو
، كأخت الرجاؿ  جميمة بنت الكركـ

 خطفت، كىي في اليكدج

 حكلو حرس مف غضب

 كاف خاطفيا تابعا

 مف تبابعة الاحتلاؿ

 عرسيا الدمكم، كألقميا فستقان مف ذىبأقاـ ليا 

 كلكنيا،

 ىي أت مكت جلٌادىا،

 حيف حاكؿ لمس قطكؼ العنب.

نلبحظ في المقطع السابؽ أف المكف الأصفر جاء بدلالات عميقة حيث كظؼ الشاعر 
الذىب كىك معدف نفيس مف أىـ دلالاتو الإشراؽ كالتألؽ كالممعاف في صفات الممدكح كصفرة 

الثبات كالخمكد، فالذىب معدف غير معرض لمفساد أك الذبكؿ، كالذىب ىنا  الذىب تدؿ عمى
يكحي بالإغراء كالإغكاء، كاستخدـ الشاعر كممة الذىب لمدلالة عمى المكف الأصفر اللبمع الذم 
يغرم كؿ مف رأل بريقو، كىنا قصد الشاعر الإشارة إلى الاحتلبؿ الغاصب الذم كصفو بأنو 
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يمة كألقميا فستقان مف الذىب، كلكف جميمة أخت الرجاؿ لـ تخضع كترضخ أقاـ عرسان دمكيان لجم
 لذلؾ العدك الذم خطفيا كىيأت المكت بسيؼ كميب بف مرة عندما حاكؿ لمس قطكؼ العنب.

 الأصفر بصكرة مباشرة في الطبيعة: .3
كرد ذكر الأصفر في الطبيعة بطريقة مباشرة لمدلالة عمى اليزؿ كالمكت كمثاؿ عمى 

 :(1)دما كصؼ عز الديف المناصرة النبات بالأصفر قائلبن ذلؾ عن
 أكراؽ صفراء تبدأ بالاسترخاء عمى الحجارة المدببة،

 لا تأمف الصبيب

ففي الأبيات السابقة يرمز الشاعر إلى فصؿ الخريؼ الذم يكحي بالمكت كاليلبؾ 
رة التعب، كىذه لمنبات، كذلؾ عندما كصؼ الكرؽ  كىك ساقط مثؿ الإنساف الذم استرخى مف كث

الأكراؽ استرخت عمى الحجارة المسنكنة القاتمة، فيذا المكف الأصفر يدؿ عمى بعد كنائي داؿ 
عمى انطفاء كخمكؿ ىذه الأكراؽ ككذلؾ عمى اليزؿ الشديد كالانتياء كالإنساف، كىنا جاء 

 بالأصفر ضمف السياؽ لينسجـ مع الفناء كالمكت.

ر مف الطبيعة كاصفان فيو الرمؿ الأصفر، كذلؾ ثـ ينتقؿ الشاعر إلى ذكر مشيد آخ
 :(2)ليصؼ مرارة الغربة كحزنو الشديد قائلبن 

، لـ نزرعيا، يا جفرا  ىذم شجرة سركو

 يا جفرا لا تفترشي الرمؿ الأصفر

 لا تعترفي بالديجكر

 لا تنسي مفتاح الدار

الضياع  استخدـ الشاعر المكف الأصفر ليدؿ عمى أف غربتو قد طالت فأصبح يعاني مف
كالنسياف كالتشرد، حيث استعمؿ أسمكب النداء ليخاطب جفرا كينياىا عف فرش الرمؿ الأصفر 
كالاعتراؼ بالديجكر كنسياف مفتاح الدار كىذا اجثاه مف الغربة كالشتات كالبعد، فيذا يعطي 

مف الأصفر يعطيو دلالة قكية كمعبرة ى كيجسد الإحساس بالحقد، فالمكف الشاعر شعكران بالأس
 رفضو لمغربة ككراىيتو ليا.
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تطرؽ عز الديف المناصرة بعد ذلؾ لمكف الأصفر في الأشجار كالطبيعة النباتية، ليدؿ 
عمى انتيائيا لأنيا انقمبت مف المكف الأخضر المنعش إلى المكف الأصفر الذم يرمز لممكت 

 :(1)كالانتياء قائلبن 
 أزرع نخلا في الساحات

 كمييا ميجنا، كيا ميجنا ... د

 أتمنى أف تمدغني أفعى المرجاف

 ترقد تحت العشب الأصفر

 تنيي أشجاني كىمكمي

 حتى لا أسمع عنؾ، أسيرة سجف الركمي

 أك خادمة في قصر ... أك خاف!!!

فالعبارة الشعرية )ترقد تحت العشب الأصفر( التي استخدميا الشاعر تحتكم عمى 
ف المفترض أف يككف أخضر لا أصفر، استعماؿ لكني عميؽ مكثؼ الدلالة، حيث أف العشب م

كلكنو قد قرنيا بالمكت؛ لأف الأصفر يعني الكآبة كالكحدة القاتمة، كىنا يتمنى الشاعر أف تمدغو 
الأفعى حتى تنتيي ىذه الكآبة كالحزف كاليمكـ التي غمرتو، فيذه عبارة عف تكقيعة مف تكقيعاتو 

أك مؤلـ مثؿ أف تقع أسيرة في سجف إلى السيدة ميجنا حتى لا يسمع عنيا أم خبر محزف 
الركمي أك خادمة في قصر أك خاف، ليذا استخدـ المكف الأصفر الذم يكحي باستمرارية 

 الاحباط كاليأس الذم سيطر عميو.

 :(2)ثـ يأتي الشاعر بشكؿ آخر لمكف الأصفر مرتبطان بنبات البابكنج قائلبن 
 تميؿ باص جامعة يمر فيجرح الكدياف

 شياء، فاترؾ لمحساسيف التيأراؾ تمصمص الأ

 تشقى، لكي تصطاد أغنية مف البابكنج الأصفر

فالمكف الأصفر في الطبيعة يكحي بالشقاء كالتعب كالمعاناة، فيذكر الشاعر كممة تميؿ 
 كيكررىا في القصيدة كربما ىذا كمو فتنة في ىكل الإيقاع.
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 الأصفر بصكرة غير مباشرة في الطبيعة: .4
المناصرة المكف الأصفر في الطبيعة بصكرة غير مباشرة في معاني يبرز عز الديف 

قديمة جديدة، فمف الألفاظ التي تظير ىذا المعنى البارز مف خلبؿ المعاني المكازية للؤصفر 
 :(1)مثؿ قكلو )تراب مف ذىب( في قصيدة لا أثؽ بطائر الكقكاؽ قائلبن 
 طائر الكقكاؽ يحتؿ ترابان مف ذىب

 ؿ السماءطائر الكقكاؽ يحت

 طائر الكقكاؽ يحتؿ اليكية

 طائر الكقكاؽ يحتؿ تلافيؼ العقكؿ

يرسـ الشاعر صكرة لكنية تحاكي الكاقع المؤلـ فعبارة طائر الكقكاؽ يحتؿ ترابان مف ذىب 
تكحي باغتصاب الاحتلبؿ للؤرض كالسماء كاليكية كالعقكؿ كلفظة )ترابان مف ذىب( تدؿ عمى 

ذىب بدلان مف المكف الأصفر المباشر نظران لأف الذىب غالي المكف الأصفر كاستخدـ كممة 
تدكر الأسطر الشعرية حكؿ المحتؿ الذم يرمز إليو بطائر كثميف، فيذه الأرض غالية كثمينة، 

الكقكاؽ، فذكره في بداية الأسطر المتكررة في أربع جمؿ متكالية تكشؼ عف الأثر البالغ الذم 
كىنا يكثؼ الشاعر مف ذكره في الصياغة ليستحضر تركو ىذا المحتؿ في نفس الشاعر، 

المحتؿ بجرائمو، كيمنحو حضكران في اغتصاب الأرض الفمسطينية بترابيا كسمائيا كبيكيتيا 
كبعقكؿ أصحابيا، كالتكرار ىنا يبدك ذك دكر تأسيسي؛ لأف طائر الكقكاؽ )المحتؿ( في كؿ مرة 

ف كانت  تتخذ جميعيا في اليدؼ، إذ إنيا يتصؿ بمكاصفات مختمفة عف بعضيا البعض كا 
 .جميعان أكجو متعددة لحقيقة كاحدة ىي تفريغ الفمسطيني مف كؿ ممتمكاتو لكطنو فمسطيف

ثـ لجأ الشاعر إلى استخداـ الأصفر في الطبيعة بشكؿ غير مباشر كذلؾ عندما تطرؽ 
 :(2)إلى ذكر الشمس كالمكت قائلبن 

 الضبابلقد نمت في الشمس كالشمس تحرؽ فرساف ىذا 

 ككنعاف يا صحبتي، كرد المكت قبؿ ىطكؿ السحاب

، كتبكي السماء  لقد كاف برقان يثكر، ينجب رعدان، فتبكي الغيكـ

 كما كاف كنعاف، إلا حنيف المحب لأحبابو الفقراء
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استعار الشاعر كممة الشمس لتدؿ عمى المكف الأصفر، كذلؾ ليعبر عف غياب الراحة 
و، فالشمس تستخدـ لتظير عظمة الشأف، فيي رمز لمعلبء كالطمأنينة في كؿ شيء يحيط ب

كالعمك  كرفعة القدر، كلكف أماـ ىذا الكاقع الأليـ تفضؿ في كنعاف الإحباط في كؿ شيء حتى 
الآماؿ انتيت لديو، كأف الصفرة التي تأخذ لكف الشمس تككف غادرت حيف تخرج عف أصميا، 

 ف كىذه دلالة سمبية لمكف الأصفر بلب شؾ.ليذا أفادت معنى الخكؼ كالمكت كالمكر كالحز 

 :(1)كقد ذكر الشاعر المكف الأصفر في كصؼ حاؿ حبيبتو عندما كصؼ سرجيا الذىبي قائلبن 
 سرجيا ذىب، كحكافرىا فضة، تقرع الآف ليؿ الجميؿ،

 حبيبي مسج ى أمامي

الكحيدة، استدعى الشاعر المكف الأصفر بطريقة غير مباشرة حيف كصؼ حاؿ حبيبتو 
حيث يركب ميرتو التي سرجيا أصفر كحكافرىا فضية كصكتيا فض، كىذه الكممات أك الترانيـ 

 إنما تكحي بالحزف كالأسى الشديد الذم يعانيو الشاعر.

 :الانتقاؿ بيف الألكاف 
كىثير الانتقاؿ بيف الألكاف في شعر عز الديف المناصرة، كالتي يتفاعؿ معيا في إحساسو 

لنفسية، "إلا أف التداخؿ في التراكيب لو شأف عظيـ، كمكاف مف الفضيمة مرمكؽ؛ كانفعالاتو ا
لأف الصكرة مع ىذا المزج تتداخؿ كتتركب، كتأتمؼ ائتلبؼ الشكميف، يصيراف إلى شكؿ 

، حيث يأتي أحيانان الانتقاؿ بيف لكنيف أك ثلبثة أك أربعة، كقد يصؿ إلى سبعة ألكاف، (2)ثالث"
 لؾ ما يمي:فمف الأمثمة عمى ذ

 الانتقاؿ بيف لكنيف: أكلان: 
 :(3)كمف الأمثمة عمى ذلؾ نجد الشاعر قد جمع بيف المكنيف الأخضر كالأصفر قائلبن 

 ركض الزعتر، ىؿ تركض نحك سمائؾ، يا زعتر

 اركض، اركض، اركض

 ىذا كطف أخضر كالحاكـ صحراء
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المكنيف الأخضر كالأصفر مكانة مميزة في نفسية الشاعر، حيث ربط الشاعر ىنا  احتؿ
المكف الأخضر بالكطف الذم يدؿ عمى النشاط كالجماؿ كالحركة كالحيكية، ثـ ينتقؿ لذكر المكف 
الأصفر بصيغة غير مباشرة، كذلؾ عندما ذكر عبارة الحاكـ صحراء، كيكحي المكف الأصفر ىنا 

الذم حؿ بيذا الكطف بعدما تحكـ بو العدك الظالـ، كىنا تنعكس نفسية الشاعر  بالقسكة كالجفاؼ
 المحبطة البائسة كالمتحسرة عمى ىذا الكطف.

 :(1)ثـ ينتقؿ الشاعر لمربط بيف لكنيف آخريف كىما الأزرؽ كالأحمر قائلبن 
 لكف يا زرقاء العينيف كيا نجمة عتمتنا الحمراء

 كنا نميث في صحراء التيو

 ى منكسريف عمى مائدة الأعماـكيتام

استخدـ الشاعر أسمكب الاستدراؾ كتلبه أسمكب النداء للبنتقاؿ بيف المكنيف الأزرؽ 
كالأحمر ليخاطب زرقاء اليمامة كيصفيا بزرقاء العينيف لحدقة عينيا كقكة بصيرتيا ككصفيا 

مز ليا بالنجمة التي في السماء لتضيء في العتمة الحمراء أم كقت غركب الشمس، كر 
 بالحمراء ليدؿ عمى أنيا مخيفة.

 :(2)كما انتقؿ الشاعر بيف لكنيف آخريف كىما الأبيض كالأسكد قائلبن 
 الغيـ القاتـ، يملأ دربي المسدكد

 الثمج الأسكد في الطرقات الصيفية

 الحزف عمى كجيي الساىـ

حيث جاء ففي ىذه الأبيات ينتقؿ الشاعر بيف المكنيف الأبيض كالأسكد في الطبيعة، 
بالغيـ القاتـ لمدلالة عمى المكف الأسكد بطريقة غير مباشرة، ككذلؾ كممة الثمج لتكحي عمى المكف 
الأبيض، فكصؼ الثمج بالمكف الأسكد بشكؿ مباشر كىك يتناثر في الطرقات الصيفية فكؿ ىذه 

 التعابير تكحي بالحزف كالأسى الذم يسير عمى الشاعر.

 :(3)الأخضر كالأسكد في قكلوكجمع الشاعر بيف المكنيف 
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 كيؼ أصالح منفام، كمنفاؾو 

 مع المدف الخضراء اللائي

 نعشؽ، كالمدف الخضراء اللائي نعشؽ، سكداء

يظير الانتقاؿ بيف المكنيف بشكؿ كاضح ىنا؛ لأف الشاعر استخدـ المكف الأخضر 
كىك يخاطب جفرا كيسأليا كيؼ لو أف يصالح منفاه كمنفاىا مع المدف  ونفسالبيت كالأسكد في 

الخضراء، فإف المدف الخضراء التي يعشقيا سكداء كىك ىنا يقصد الكطف الذم ىجر منو عنكة 
 عنو، كأبعد إلى المنفى.

 الانتقاؿ بيف ثلاثة ألكاف:ثانيان: 
ثلبثة ألكاف أحدىما  كمثاؿ عمى ذلؾ عندما انتقؿ الشاعر عز الديف المناصرة بيف

 :(1)مباشر كاثناف بطريقة غير مباشرة قائلبن 

 عذبنتي ىنا

 النساء جميلات ... كالأكؼ، كالميجنا

 كابتياجي دمان كاخضراران كبحران 

 يصب غكل في ىكاؾ

يكحي الشاعر في البيت السابؽ إلى تقمب الأحكاؿ في كطنو، كىك ىنا يدمج بيف المكف 
بتياجان كفرحان، فينتقؿ بالألكاف بشكؿ مباشر كغير مباشر كالدافع الأحمر كالأخضر كالأزرؽ ا

عنده ىك بعده كحنينو لكطنو كىك في المنفى، فذكر ابتياجي دمان قاصدان ىنا المكف الأحمر بشكؿ 
غير مباشر كيعكد ليذكر المكف الأخضر بصكرة مباشرة كىك يقصد بالأخضر أرض الكطف، 

لبحر الذم يصؼ جماؿ بحر بلبده كىك يتمنى رؤيتو كىك في كأشار إلى المكف الأزرؽ بذكره ا
 المنفى مف شدة شكقو إليو.

حمر كفي مكضع آخر يجمع الشاعر بيف ثلبثة ألكاف أخرل كىي الأخضر كالأ
 :(2)كالبنفسجي قائلبن 
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 انت تسقينا كؤكس الشام خضراء

 كحمراء ... كفي لكف البنفسج

الطبيعة صكرة مباشرة، حيث ذكر ألكاف الشام نرل أف الشاعر ينتقؿ بيف الألكاف في 
الأخضر كالأحمر كقد اجتمع معيـ المكف البنفسجي، فيذه الألكاف أقرب لمطبيعة التي أراد 
الشاعر أف يساكم بينيا كبيف لـ شمؿ العائمة في المقيى صلبة نافمة فيك يسقيو كؤكسان مف 

الألكاف السابقة خفية متمثمة بالمكف  الشام الأخضر كالأحمر كالمكف البنفسجي، فالعلبقة بيف
 البنفسجي.

 :(1)كقد جاء الشاعر في مكضع آخر بذكر ثلبثة ألكاف كجعميا في كصؼ الفتاة قائلبن 
 كانت جر تيا بيف يدييا، حيف قمبت الجرة

 صفراء كتفاح، بيضاء ... كمحمرة

ىذه الفتاة بأنيا كصؼ الشاعر الفتاة التي كانت تحمؿ الجرة بثلبثة ألكاف مباشرة فحاؿ 
صفراء مثؿ التفاح الجميؿ المنظر الذم يجذب الأنظار، كىي بيضاء دلالة عمى الصفاء 

 كالطيبة، ككذلؾ عندما قاؿ محمرة كىذا مف كثرة الخجؿ كالحياء الذم يسيطر عمييا.

 الانتقاؿ بيف أربعة ألكاف:ثالثان: 
نيا دلالة كمثاؿ عمى ذلؾ ذكر عز الديف المناصرة خلبؿ القصيدة أربعة ألكاف لكؿ م

 :(2)يقكؿ الشاعر

 ىنا حتى لك انتيت الفصكؿ، فصكلنا: البيضاء،

 كالخضراء كالسكداء كالحمراء

فالشاعر ىنا ينتقؿ بيف أربع ألكاف كىي ألكاف العمـ الفمسطيني الذم يفتخر بو، كىي مثؿ 
ى الصفاء كالنقاء الفصكؿ الأربعة، فالأخضر يحمؿ في طيو الخير كالعطاء، كالأبيض يدؿ عم

كالسلبـ، كالأسكد لو دلالة الحداد كالحزف كأخيران المكف الأحمر الذم يحمؿ دلالة لكف الدـ الذم 
لا يتكقؼ، فنجد أف الشاعر في ىذه الأبيات ييجك كيتحدث عف بردل كدجمة التي مركا الغزاة 

 عمييا أجيالان كأجيالان كفركا حيث لا ترضى بدلان.
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 :(1)كضع آخر ليذكر أربعة ألكاف أخرل لمعمـ الكنعاني قائلبن ينتقؿ الشاعر في م
 في سيؿ مجدك يرتفع العـ الكنعاني:

 الأخضر زرعي، داسكه بجرافات

 الأحمر، قربانان، أىديو إلى الإيؿ

 كبشي، أطمقو مف أجؿ منامات

 الأبيض حقؿ الممح، شربناه عمى المنعرجات

 الأسكد قيره في أضمعنا مف زمف فات

أف الشاعر قد تنقؿ بيف أربعة ألكاف شكؿ منيا العمـ ير لنا مف خلبؿ الأبيات السابقة يظ
الكنعاني  كىك يرتفع مرفرفان في سيؿ مجدك كقد أعطى كؿ لكف حقو ليصؼ حاؿ المجتمع، 
فالأخضر يرمز للؤرض المميئة بالخضرة كالخير لكف العدك قد أزاليا كجرىا كذكر الأحمر ليدؿ 

الشيداء التي تذبح مثؿ الإبؿ، كالأبيض جاء ليدؿ عمى مرارة كممكحة الأياـ التي  عمى كثرة دماء
مضت كتركتو كىي ذكرل حزينة في قمب الشعب الحزيف، فيذه الألكاف الأربعة قد جاءت لتبرز 

 الحالة الاجتماعية السيئة التي تكصؿ إلييا أىؿ كنعاف بسبب الاحتلبؿ كالمحتميف.

 مسة ألكاف:الانتقاؿ بيف خرابعان: 
نجد أف الشاعر عز الديف المناصرة ذكر في قصائده خمسة ألكاف متتابعة كمثاؿ عمى 

 :(2)ذلؾ قكلو
 إذا ىجـ برابرة البحر مف الجية اليسرل

 الأصفر، حب ات الزعركر

 الأسكد، زمف الأعداء

 الأبيض، قمبي المدفكف عمى مدخؿ قريتنا الخضراء

 الصخرالأزرؽ، لا يؤنس قمبان مف صكاف 
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الشعرية السابقة إلى المكف بصكرة مباشرة، حيث يرسـ الشاعر لكحة  سطرتشير الأ
 -الأخضر -الأبيض -الأسكد -لصكرة شعرية بتمؾ الألكاف التي جاءت مباشرة كىي )الأصفر

الأزرؽ(، كىذه الألكاف الخمسة تدؿ عمى حاؿ الشعب عندما يتعرض لمغزك، فالأصفر يدؿ عمى 
المكف الأسكد الذم رمز لو بزمف الأعداء، كذلؾ لسيطرة الشحكب كالخكؼ مف الأعداء، ثـ ذكر 

الحزف كالحداد عمى الشعب مف العدك الغاشـ، كرمز لنفسو كلشعبو بالأبيض؛ لأف ىذا دليؿ عمى 
نقاء كصفاء نيتو كلكف دفنو في الأحزاف كربطو بمدخؿ القرية الخضراء التي تشمؿ الكثير مف 

نتقؿ إلى المكف الأزرؽ ليدؿ عمى الحيرة كالخكؼ كالقمؽ الخيرات التي جرفيا العدك، كبعد ذلؾ ا
؛ لأنو جامد لا يؤثر بشيء مثؿ صخر الصكاف كىك ىنا فقد الأمؿ منو لذلؾ  فيك رمز لمتشاؤـ

 فيك غير متفائؿ.

 الانتقاؿ بيف ستة ألكاف:خامسان: 
 ، ككؿ لكف لو دلالة عمى الحزفيانفس تطرؽ الشاعر إلى ذكر ستة ألكاف في القصيدة

 :(1)الذم يسيطر عميو كمثاؿ عمى ذلؾ قكؿ الشاعر
 في عينيؾ انفجرت بعض الألكاف

 الأحمر ىذا الخنزير البرم الحامؿ في كفيو خناجر

 الأبيض أصؿ المكج الساحر

 الأسكد ظؿٌّ لمشبح الكىمي المطعكف

 الأصفر زعركر كمنابر

 الكحمي يضرجيا، بالسحر كبالفتنة في الأعراس

 الفجر، علامات كرمكزالبني الفاتح في 

 رسمكىا فكؽ رخامات الرحـ الميجكر

نجد ىنا أف الشاعر قد برع في رسـ صكرة بشعة ليذا العدك كرمز لو بستة ألكاف مختمفة 
ليصؼ مدل جشعة كصكرتو المخيفة، حيث استخدـ المكف الأحمر الذم رمز بو لمعدك الذم 

لبح الخفي فكصفو بالبحر الغادر الذم كصفو بالخنزير الدمكم، ككذلؾ المكف الأبيض رمز لمس
يكىمو بالسلبـ، كلكنو يخدعو، كانتقؿ إلى الأسكد لمدلالة عمى الخكؼ كالرعب فيك مثؿ ظؿ 
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الشبح الذم يطارد الإنساف، كيدؿ عمى عدـ الاستقرار كالأصفر الذم يدؿ عمى التكتر كالحزف 
مف درجات الأزرؽ الذم يدؿ  كالأسى الذم يشعر بو الإنساف كما ذكر الكحمي الذم ىك درجة

عمى المكف القاتؿ المدمر في الأفراح كخالؽ الفتف كالخلبفات، كما جاء بالمكف البني الفاتح في 
الفجر لو دلالات مجيكلة، كىذا دليؿ عمى الحزف كالحيرة كالتشاؤـ الذم سيطر عمى الشاعر في 

 ىذه الأبيات.

 الانتقاؿ بيف سبعة ألكاف:سادسان: 
 :(1)بسبعة ألكاف متتابعة في شعره في القصيدة نفسيا قائلبن  جاء الشاعر

 البحر الأبيض أحمر، البحر الأحمر، أزرؽ أك أسكد

 لا فرؽ ...

 إذا كاف المخرج، حساسان، كمحبان للألكاف

 كسماء السيؿ رمادية

 الأخضر لكف الخصب، كلكف الساحؿ

 الأسكد لكف الجند، كلكف حرابيـ المرمية

 لكف فتاف -ىذم الحالة طبعان في -الأحمر

 يرشقو العاشؽ، كالقاتؿ

 الأحمر كالأصفر، يمتزجاف

ألـ الشاعر ىنا بذكر سبعة ألكاف، كتنقؿ بيـ في كصفو كخصص لكؿ لكف ميزة كذكر 
 -الأصفر -الأخضر -الأسكد -الأزرؽ -الأحمر -جميع الألكاف بشكؿ مباشر كىي )الأبيض
المخرج حساسان كمحبان للؤلكاف، فقد جاءت ىذه الألكاف الرمادم(، فلب فرؽ بيف الألكاف إذا كاف 

لكصؼ الحرب كالسمـ كالخير كالشر، فكؿ إنساف يستخدمو كما يريد، كمثاؿ مما سبؽ المكف 
الأحمر لمحب عند العاشؽ كالحزف عند القاتؿ، كغيرىا مف الألكاف كما نجد أنو استدعى كممات 

لبحر إيحاء لمكف الأزرؽ، ككصفيا بمكف مباشر تدؿ عمى المكف غير المباشر كممة السماء كا
بالرمادية، ككما ذكر لكف آخر غير مباشر عندما قاؿ الأحمر كالأصفر يمتزجاف فيك قصد 

 بذلؾ المكف البرتقالي.
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 الفصؿ الثالث 
 المناصرةالديف  سيميائية الكطف عند عز

 المبحث الأكؿ: الغربة كالحنيف:
قبؿ الكلكج في إضاءة الطريؽ التي سار عمييا الشاعر عز الديف المناصرة لا بد مف  

ر ما الكقكؼ عند مفيكـ كؿ مف الغربة كالحنيف كمعرفة معانييما، لتفتح الأفؽ أماـ القارئ لتصك 
 .الأسطر الشعريةقصده الشاعر مف خلبؿ 

 ربة:أكلان: تعريؼ الغ
 الغربة لغة: . أ

عرفت الغربة في المغة مف مادة )غرب(، إذ إف "الغربة كالغرب الذىاب كالتنحي عف 
الناس، كغرب كأغرب كغربو كأغربو: نحاه، كالتغريب: النفي عف البمد، كغرب: بعد، كالتغرب: 

بة: غرابة، كغر  -، "غرب عف كطنو(1)البعد، كالغربة كالغرب، النزكح عف الأكطاف كالاغتراب"
، فمما سبؽ يظير أف (2)ابتعد عنو، كاغتراب، نزح عف كطنو، كالغربة كالغربة: النكل كالبعد"
 معنى الغربة ىك نفسو الاغتراب كالذم دؿ عمى النفي كالتشريد كالنزكح.

 الغربة اصطلاحان: . ب

فالغربة ىي ظاىرة قديمة تبرز في أكقات عدـ الاستقرار كالثبات عند الإنساف بسبب 
كالظركؼ التي يمر بيا الإنساف، فيذه الظاىرة متأصمة في النفس البشرية، حيث تتأثر الأكضاع 

بسبب الأحكاؿ السياسية أك الاجتماعية أك الاقتصادية أك جميعيا معان، فقد جاءت بمعنى 
 التكارم كالاختفاء.

البعد  فالمراد مف الغربة البعد عف المكاف الذم نشأ كترعرع الإنساف فيو منذ كلادتو، كىذا
قد يككف بإرادة الإنساف مثلبن لمعمـ أك العمؿ أك قصريان أك إجباريان مثؿ إبعاد الاحتلبؿ أك اليركب 
مف الإىانة كالذؿ، فنجد أف أبناء فمسطيف في أغمب الأحياف يككف إبعادىـ إجباريان عف طريؽ 

 النفي، فيذه الغربة تككف داخؿ البلبد أك خارج الكطف.
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صطلبحي "تطمؽ عمى الابتعاد عف الدار كالمنزؿ كالكطف، كبذلؾ فالغربة بالمعنى الا
ارتبطت كممة الغربة بمقر الإنساف، كمكطف مكلده، كمربع ذكرياتو كنشأتو، فأصبحت تحمؿ ذلؾ 

، كما نجد مفيكـ الغربة يختمؼ (1)المعنى الإنساني الحار، كأصبحت ذات صمة بمفيكـ الكطف"
يؿ لمغربة مختمفة كؿ الاختلبؼ عف نظرة العالـ الحالية، إذ "إف نظرة الإنساف العربي الأص

فالغربة عند شعرائنا غربة كجكدية: غربة المكاف، غربة النفس في كطف غير الكطف، ككسط أىؿ 
غير الأىؿ غربة الركح عف الجذكر بينما ىي المفيكـ الحديث اغتراب حضارم كمكقؼ يتخذه 

، فمف ىنا نستشؼ أف الغربة في أكثر معنى (2)لركحية"المثقؼ الغربي الفارغ قمبو مف كؿ القيـ ا
 تفيد البعد عف الكطف كفراؽ الأىؿ، كما أف ليا أشكاؿ مختمفة.

عندما يككف الكلبـ عف الغربة يختمط المعنى يختمط بمعنى الاغتراب، فكثير مف 
ات المعنى نفسو، فالاغتراب "ىك حالة نفسية تصكر مدل انعداـ السمطة كالانخلبع عف الذ

 .(3)كالأشياء أك التذمر كالعداء كالعزلة، كانعداـ المغزل في كاقع الحياة كالإحباط"

ذا كانت الغربة نفسية أك  يرل بعض الباحثيف أف ىناؾ فرؽ بيف الغربة كالاغتراب، كا 
ذا كاف الاغتراب مادم فالغربة تككف معنكية، كالغربة تعني "البعد  فكرية فالاغتراب معنكيان، كا 

ف كالأىؿ، عمى حيف يتسع معنى الاغتراب حتى يشمؿ البعد عف العالـ بؿ البعد عف عف الكط
، حيث يرل أحد الأدباء أف الغريب ىك كؿ مف غادر كطنو، كمف ىنا نجد أف الغربة (4)الذات"

كالاغتراب بينيما خمط كرابط، لذا فالفصؿ بينيما ليس بالأمر السيؿ، لكف كؿ منيما يصب في 
كالقير كالأسى، كىذا يكقد داخؿ الإنساف النار كالحرقة التي لا يمكف إطفاؤىا  نفسو معنى الحزف

 بسيكلة، فيي تحتاج إلى زماف طكيؿ لكي يبرأ الإنساف مف ذلؾ الألـ.

تنكعت الغربة فمنيا الغربة الداخمية كىذا النكع مف الغربة أك الاغتراب يجعؿ الإنساف 
حساسو بأنو غريب داخؿ كطنو، كما يكجد يشعر بأنو فاقد لمحرية كالاستقلبؿ الذات ي لنفسو، كا 

نكع آخر مف أنكاع الغربة كىك الغربة الخارجية، فيذا النكع مف الغربة تأثيره عمى الإنساف أكثر 

                                                           

 .67البرجي، ص ( الغربة كالحنيف إلى الديار في الشعر الجاىمي،(1
، نقلبن عف رسالة: الغربة كالحنيف في شعر أحمد 35( الغربة كالحنيف في الشعر الأندلسي، صحصح، ص(2

 .31شكقي، العمارم، ص
ىػ(، الطربكلي، 897 -ىػ 484( المكاف في الشعر الأندلسي مف عصر المرابطيف حتى نياية الحكـ العربي )(3
 .33ص
، نقلبن عف: 160المشارقة كالأندلسييف في القرف السادس لميجرة، الزىراني، ص( الاغتراب كالحنيف بيف شعر (4

 . 10الاغتراب كالحنيف في الشعر الميجرم، الزيف، ص
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بكثير؛ لأف ىذه الغربة تككف خارجة عف إرادة الإنساف مجبر عمييا مف نفيو أك تشريد أك إبعاد 
 اخؿ الكطف، فتأثيرىا أشد عمى الإنساف.عف مف يحبيـ مف الأىؿ كالأصدقاء د

يظير الفرؽ بيف الغربة الداخمية كالخارجية في أف الداخمية تككف بإرادة الإنساف، أما 
الخارجية تككف خارجة عف إرادة الإنساف كلا يككف عمى عمـ كدراية بميعاد العكدة إلى الكطف، 

 كاضحة الملبمح.كىذه الغربة تككف ملبمح الأسى كالحزف مسيطرة عمييا 

عاش عز الديف المناصرة ىذاف النكعاف مف الغربة، حيث كاف أثرىما كاضحان عمى 
شعره، فقد سببا جرحان عميقان في قمب المناصرة، كيظير ذلؾ جميان في أعمالو الكاممة، فسيتناكؿ 

 الباحث بعض النماذج  مف قصائده كالتي تدؿ عمى الغربة.

 أكلان: قصيدة أضاعكني:
 بٍ حدة صغيرة كىي أضاعكني، إذ لـ يغالشاعر عنكاف قصيدتو مف كممة كا استخدـ

ىذا الكطف عف كجداف الشاعر طيمة عمره بالرغـ مف إبعاده خارج الكطف، كلكفٌ ىذه الكممة 
 كبيرة في المعنى كالإيحاء.

لتكصيؿ الدلالة كالمعنى المباشر،  (أضاعكني)ظيرت براعة الشاعر حيف اختار كممة ك 
كذلؾ يعد شكلبى مف أشكاؿ التعبير عف الكطف، فيك عبارة عف ثكب تجسد فيو العناصر 
القصصية التي يضيفيا بيف السطكر، حيث يضيؼ لديو الكثير مف السرد كالكصؼ لحاؿ ذلؾ 

مف ضياعو، ثـ  الشاعر المنفي كالمشرد الذم بكتو جدتو كأعمامو كجده، كذلؾ بعد مضي سنتاف
ينتقؿ الكاتب إلى استخداـ أسمكب آخر في قكلو "أضاعكني كأم فتى أضاعكا"، فالشاعر ىنا 
استخدـ أسمكب الاستفياـ لمسؤاؿ عف أم فتى أضاعكا، كذلؾ لمتعظيـ مف شأنو كمكانتو، "كقد 
 تناص الشاعر مع العرجي في نفس بيت الشعر، كجاء النداء لمتعبير عف تجربة ذاتية كما

، ثـ ينتقؿ الشاعر إلى كصؼ حالو، فيك (1)تحممو في نفسية الشاعر مف مشاعر كأحاسيس"
يستغيث بتمؾ المدائف كمف شدة الألـ يصرخ، كذلؾ كي يذكر حاؿ أىمو الذيف خذلكه كىك في 
أمس الحاجة ليـ مف أجؿ استرداد كطنو المسمكب، فقد كصؼ حاؿ الشعراء في سكؽ عكاظ، 

بأعمامو بقكليـ قصائد مف عيكف الشعر، حيث  يفتخرمكؾ كالشاعر، ك الصعمكؾ كالمم فمنيـ
كغ الفجر، كتمبس الثكب ممف كثرة حبو ليا فيصفيا بالميرة الشيباء التي تصيؿ قبؿ بك  يـ،يمدح

الأسكد، فالمقصكد ىنا بالأـ الكطف، فيك يستغيث بالمدائف النائمة كلكف دكف جدكل، فالكؿ أقسـ 
دـ، كالكطف لا يناـ، فالمنفى كالإبعاد أصبح كالجدار الذم يقؼ حاجزان أف يناـ كيضع قدـ عمى ق

                                                           

 .270( ينظر: الرمكز التراثية في شعر عز الديف المناصرة، الياسيف، ص(1
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بينو كبيف كطنو، كىك عبارة عف حجر صكاف كشكؾ مف رخاـ، كمف شدة شكقو لكطنو بسبب 
 :(1)غربتو كرر الشاعر النداء في القصيدة في قكلو

 يا ىذه المدف السفيية

خمسة مرات، ليصؼ تمؾ المدف كرر العبارة السابقة ثلبث مرات، كاستخدـ النداء 
 :(2)السفيية بالمقابر كالفجاج التي أسقتو ممحان فجاج، كذلؾ عندما قاؿ

 يا ىذه المدف السفيية يا مقابر يا فجاجٍ 

 أسقيتني ممحان أيجاجٍ 

خاطب الشاعر المدف، حيث شبييا بالكلد السفيو دكف عممو أف نارىا تشتعؿ دكف زيت، 
 يعمـ ذلؾ لما أتى إلييا. كمجدىا مف زجاج، فمك أنو كاف

 :(3)كجو الكاتب عدة تيـ كذلؾ في قكلو
 أنتً التي خمٌيتني قمران طريدان دكف بيتٍ 

 يا ىذه المدف السفيية، عندؾ الخبر اليقيفٍ 
 أف  الذيف أتيتييٍـ صبغكا الكجكهٍ،

 ذاؾ البمدٍ في كتمفٌعكا بالصمت 

أباه كاستأسدكا، فما عاد بنيرىـ سكل فينا كجو الشاعر التيـ إلى بني أسد الذيف قتمكا 
 :(4)الخيؿ الضكامر كالسيكؼ، كىنا يمتقي المعنى بخاتمة القصيدة في قكلو
 "لا يسمـ الشرؼ الرفيع مف الأذل"
 حتى تيقاؿ عمى مسامعو الخيطىبٍ 
 حتوى تقاؿ عمى مسامعو الخطب.

 :(5)ككذلؾ في قكلو

                                                           

 .163( الأعماؿ الشعرية، المناصرة، ص(1
 .163( المرجع السابؽ، ص(2
 .163، صنفسو( المرجع (3
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 "كالله لا يذىب ميمكي باطلا"

 ممكي باطلاكالله لا يذىب 

فمف الأسطر يتضح المعنى الذم أصر عميو الشاعر، فكؿ الأسطر تحمؿ المعنى 
 نفسو كىك أنو لا يضيع حؽ كراءه مطالب.

 :(1)تطرؽ الشاعر إلى كصؼ حاؿ تمؾ الأمة حيف قاؿ

ٍـ قذؼ القصائدى   طيفٍتي المدائف: بعضي

 مف عيكف الشعرً،

 يرثي كالدم

 قاتلاكالآخركف تنكركا: اذىبٍ كربٌؾ 

 ككأنٌيـ ما مرٌغكا

 تمؾ الذقكفى 

 عمى فيتات مكائدم

تكشؼ المعطيات السيميائية في النص أف الشاعر لـ يجد فعلبن أك دافعان لذلؾ الحؽ، 
فمنيـ مف ألقى القصائد مف عيكف الشعر، أم مف أفضؿ أنكاع الشعر كأتقنيا، كقد كصؼ 

كقاتلب ، حيث قصد في ىذا الجزء الحكاـ  الصنؼ الثاني كىـ الذيف تنكركا كقالكا لو اذىب كربؾ
، بينما ىـ انشغمكا بتضييع كؿ فكراسي كترككا أبناء شعبيـ يقاتمك الظممة الذيف جمسكا عمى ال

حؽ، مشغكليف بالمكائد كممذات الدنيا الفانية، حيث كصؼ بعضيـ بالدناكة أما تمؾ المكائد التي 
ية، ككؿ ىميـ الأكؿ كالشرب كالترؼ في مرغكا ذقكنيـ بيا دكف إحساس بالخجؿ أك المسؤكل

 نعيـ الدنيا، فنسكا ما عيينكا كككمكا بو كىك ارجاع الحقكؽ لأصحابيا.

تعبر قصيدة أضاعكني عف الغربة كالبعد عف الكطف الذم أحبو الشاعر، إذ يبدكا 
 الشاعر مرىؼ الحس دقيؽ الشعكر، بو كجع شديد كألـ غائر زاده رقة كشاعرية، كتتجمى حرارة
الحنيف كالشكؽ مع مرارة الألـ فيما تكأماف كلٌدا لديو، كىذا مف أثر تمؾ الغربة القاسية كحرارة 

 الأشكاؽ.

 
                                                           

‌.164( المرجع السابؽ، ص(1
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 ثانيان: قصيدة قفا نبؾ:
مف الشعراء، كذلؾ مف باعث  سابقكهكقؼ الشاعر في الغربة عمى الأطلبؿ كما فعؿ 

لشاعر، إذ إف حالة الحزف التي إحياء الذكريات التي تكلع لديو الحزف كالأسى كالألـ في نفس ا
تسيطر عمى الشاعر في فترة الكقكؼ عمى الأطلبؿ تعتبر مف "أشير ىذه الحالات التي تعترم 
الشعراء، كأكثرىا دكرانان في الشعر ىي حالة البكاء كذرؼ الدمكع، كقمما يخمكا شعر مف الكقكؼ 

فالعنكاف يمعب  ،(1)ديار أحبابيـ" عمى الأطلبؿ مف البكاء كالدمكع، فقد بكى الشعراء طكيلبن عمى
دكران استعارم مكثؼ الدلالة، كيدؿ العنكاف ىنا عمى أمرو غائب في النص، كالتقابؿ بيف امرئ 

 فقد ذكر عزالديف المناصرة في ىذه القصيدة يصبح ىك البنية المكلدة لمدلالة،  القيس كعز
عرض لو مف الابعاد تالديف المناصرة ذلؾ في قصيدة قفا نبؾ ليشير إلى شدة الحزف كالألـ الذم 

 كالنفي، مما جعمو يفارؽ أحبتو.

فالمتأمؿ في سيميائية قصيدة قفا نبؾ يجد الكطف يسكف داخؿ الشاعر، فيك لـ يغب 
 يتضحكثيران عميو، ك بيا حياتو طالت عف ذىنو ككجدانو كلك لمحظة، كلكف الغربة التي قضى 

بعنكاف  يبدأ الشاعرفذلؾ مف خلبؿ قصائده التي تتحدث عف الغربة، أما في قصيدة قفا نبؾ 
 : (2)يحمؿ أسمكب الأمر، فيك يأمر بالكقكؼ لمبكاء كبعد ذلؾ جاء بالنداء حيف قاؿ

 يا ساكنان سًقٍطى المٍّكل

يـ المنزؿً   قد ضاع رىسٍ

كٍمىؿً.  بيف الد خكؿً فىحى

و الشاعر أسمكب النداء في الأسطر السابقة ليدلؿ عمى بعده كحسرتو عمى كطن استخدـ
تككيد يفيد التحقيؽ، كىك تحقيؽ الحدث حيث ضاع رسـ  ي تفيدالأصمي، كاستخدـ )قد( كى

المنزؿ كذلؾ بسبب طكؿ المدة كالفترة الزمنية التي قضاىا في غربتو، حيث نجد المناصرة ىنا 
ني الذم نردده كثيران )البعد جفا( فقد ضاع رسـ المنزؿ بيف الدخكؿ يحمؿ معنى المثؿ الفمسطي

 فحكمؿ.

الجاىمي، فيي  القيس مف الشعر ئقصيدة يمتقي الشاعر مع معمقة امر ففي ىذه ال
القيس كاممة، بأبعادىا اللبىية كالمأساكية مف حيث السياؽ، فحكلتو  ئتصكر لنا حياة امر 

                                                           

 .815( شعر الكقكؼ عمى الأطلبؿ مف الجاىمية إلى نياية القرف الثالث، حسف، ص(1
‌.32الأعماؿ الشعرية، المناصرة، ص‌((2
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ؾ ثـ ليكه كشربو الخمر في رأس المجيمر، كبعد ذلؾ الشعرية مف خلبؿ مطمع قصيده قفا نب
مقتؿ كالده كطمبو لمثأر مف قاتميو بمساعدة آؿ حجر ثـ ىيامو عمى كجيو طمبان للبستغاثة مف 
أجؿ استعادة ممكو المغتصب، فينا تظير رؤية تحريضية تضيء لنا جانب مأساة الفمسطيني 

المنفى، كأصبح في درجة أدنى مف المكت المعاصر الذم ضاع ممكو ككطنو كأكمتو الغربة في 
ي سكرات المكت بعد أف ضيعو عمى سفح جبؿ عسيب، فإذا كاف امرؤ القيس قد ترؾ كحيدان يعان

الديف المناصرة يرل أف ىناؾ كجكه متعددة تصكر النضاؿ  فالمتأمؿ في شعر عز أىمو،
 قديـ.لاستعادة مجده ككرامتو الميدكرة، كاستظيار طرائؽ مكركث الشاعر ال

نممس سيمياء اشتغاؿ التناص العنكاني في ىذه القصيدة خصكصان في المقطع الأكؿ قفا 
 نبؾ الذم يشكؿ علبمة ناصية تحيؿ سيميائيان إلى قصيدة الشاعر الجاىمي امرؤ القيس القائؿ:

 (1)بسقط المكل بيف الدخكؿ فحكمؿ   قفا نبؾ مف ذكرل حبيب كمنزؿ

مع امرؤ القيس في الكقكؼ عمى الأطلبؿ بعد فقداف  فينا اشترؾ عز الديف المناصرة
معالـ الديار، كىذا يصكر لنا أف الحياة مميئة بالمتاعب كالحسرات كالبعد عف الكطف كالأىؿ، 

القيس بأف سرد قكتو لكي يستطيع العكدة  ئناصرة يتكحد مع الممؾ الضميؿ امر مما جعؿ الم
 ئالغاشـ، فقد جعؿ مف امر طنو للبحتلبؿ كالدفاع عف كطنو الذم ابعد عنو، بسبب تعرض ك 

القيس مثلبن يحتذل بو، كما أعاد امرؤ القيس ممؾ أبيو مف الضياع، فعميو الثبات كالفداء 
 .(2)لاسترداد أرض الكطف مف المحتؿ

تحمؿ لنا ىذه الصكرة الجميمة حاؿ الشاعر حيف كصؼ لنا خيالو كذاكرتو، ككأنيا 
ف كانت تحمؿ كجعتي كاف يحمميا أإنساف ضيع تمؾ الرسمة الفنية ال كألـ غائر  ينما ذىب، كا 

في قمبو، كذلؾ بسبب البعد كمرارة الغربة التي خمفت لو الحرقة كحرارة الأشكاؽ، فيك يقيـ في 
الغرب مف رأس المجيمر كؿ مساء يشرب الخمر، فيك يصؼ حاؿ المكاف الذم يقيـ بو حيث 

كتراقبيـ، كيتمنى الشاعر تركو حتى تأتي لحظة المكت الثعالب كالبكـ كنجكـ السماء التي تراىـ 
 :(3)حيف قاؿ

 النعشً،في كحتى تيدىؽُّ المساميري 

 لا تزعجكا الشعراءٍ 
                                                           

 .23( ديكاف امرؤ القيس، امرؤ القيس، ص(1
 .42( ينظر: ظاىرة الاغتراب في شعر عز الديف المناصرة، بركيني كآخركف، ص(2
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، يـ كخمٌكا يدم تحمؿ الكاسى  دعكني عمى زؽٍّ خمر، أنا

 حتى تيطاكؿى رأس المجرةٌٍ 

جٍرو ... فإنٌي  كلا تطمبكا الثأر يا آؿ حي

 الراحً،قتيؿي العذارل ككأسو مف 

 لـ أدخؿ الحرب مىر ةٍ!!!

 لك كاف يسأؿ ما الدكا

 مف خمرتي ... داكيتو

 يا ساكنان سقط المكل

 بيتو قرب اليمامة 
 الخير ينتظـ البلاد: )بلاد كنعاف( السخية

 مف بعد أعكاـ عجاؼ

يعاني الشاعر في ىذه الأسطر مف حالة يأس كبؤس شديد، حيث يطمب تركو لحيف 
الكأس، تدؽ مسامير النعش، كلا يريد مف أحد أف يزعجو، كتركو عمى زؽ خمر يناـ كيده تحمؿ 

الخير البلبد )بلبد كنعاف(  عـأف ي كيتمنىف الدكاء مف خمرتي ىذه إكيبرر مكقفو ىذا حيف قاؿ 
 :(1)السخية مف بعد أعكاـ عجاؼ، قد عاد الشاعر إلى الحسرة كالألـ عندما قاؿ

 يا ساكنان جبؿ الخميؿٍ 

ؿً  يٍّزٍ سلاحؾى مف عى  جى

 كامددٍ ذراعؾى لمجميؿٍ 

 يشتاؽي قمبي الكرمؿً 

 كبكيت فكؽ الجسر بيف القدس، فالكادم السحيؽٍ 

 فرٍ كصرختي مف يأسي، كمف طكؿ الس

 لك مات فارسؾ المجيد كمات ناطكر الشجر
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 فادفًفٍ عظامي، يا حبيبي، تحت كرمتنا، عمى الجبؿ العتيؽٍ 

يـ كالأعكا ٍـ  تتعت ؽي الأيا

 الشاـ المطرفي كيسحٌ 

 تنمك، كتخضرُّ العظا ٍـ

 فادفًفٍ عظامي ... كانتظرٍ 

 يكمان مف الكادم، شيركقي

فينا قد عاد الشاعر إلى الحسرة كالألـ عمى كطنو مستخدمان أسمكب النداء لمساكف عمى 
يشتاؽ لقمب الكرمؿ، ك  يحفجبؿ الخميؿ، كيأمره بأف يجيز سلبحو، لكي يمد ذراعو لمجميؿ حيث 

كبعدىا يعكد الشاعر ليذكر امرؤ القيس عندما "يرسـ لكحة فسيفسائية تكاد تككف كاممة عف 
كمأساتو، مف مقتؿ كالده، كطمب الثأر مف قاتميو، مركران بييامو عمى كجيو حتى أكمتو حياتو 

، فمف ىنا يبكي فكؽ الجسر بيف (1)الغربة، إلى مكتو بالثكب المسمكـ غريبان عف الأىؿ كالعشيرة"
القدس كالكادم السحيؽ، كيصرخ مف يأسو كطكؿ السفر، كيطمب مف حبيبو دفف عظامو تحت 

 الجبؿ العتيؽ لينتظر يكمان مف الكادم شركقو.الكرمة عمى 

ثـ يظير كقع الخكؼ عمى الشاعر عندما سيطر اليأس عميو ليصؿ بو إلى حد الخكؼ 
 :(2)كالقمؽ مف مكتو في المنفى كذلؾ عندما قاؿ

 المنفى ... فىمىفٍ في إنٌي لأخشى المكت 
 يركم عيركقي؟!

 لك كاف مىشٍدكدى الفؤاد لما انكسر
 لمرياحلك كاف ييذم 

 لك كاف رىفٍراؼى الجناح
 لك كاف كأسؾ فيو كعده أكٍ غيك ٍـ

 كاجًوٍ رماؿى العاصفة
 يا أييا المطركدٍ 

 احذرٍ غيكىـ الخمر يا ىذا
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. ٍـ مىسٍعاؾى القدي  كى

يخاؼ الشاعر في الأسطر السابقة مف المكت بعيدان عف كطنو في المنفى، فيك يتساءؿ 
عمقو بالكطف كىك تمف سيركم عركقو بعد مكتو في المنفى، ثـ يستخدـ لك الشرطية ليبيف مدل 

 ييفيد الامتناع، لامتناع الشرط، كنلبحظ تكرار حرؼ الشرط )لك( لدل الشاعر كىك حرؼ تمن
 يدخؿ عمى الفعؿ الماضي تنقمو إلى المستقبؿ ليفيد الحركة كالديمكمة.كتقدير، كعندما 

تحدث الشاعر عف احتمالات مكتو في المنفى؛ لأف الحياة قصيرة كفانية، حيث كاف 
متعمقان بكطنو متمني أف يبقى قكم، فأخذ يتحدث عف نفسو لك بقي قكم القمب، كيسابؽ الريح 

كد كينتصر عمى عدكه، أما ىك انكسر أم أنو أصبح كيرفرؼ كالطير كيتحمى بالنشاط، ثـ يع
مكتكؼ الأيدم، كذلؾ عندما أبعد عف كطنو كلـ يتسطيع العكدة لو، فأصبح مثؿ الإنساف الميت 
الجامد، حيث ذكر الفعؿ الماضي انكسر لمدلالة عمى أنو أصبح ساكف لا حركة لو غير قادر 

فينا "تتكثؼ عممية التقابؿ الدلالي ظاىريان عمى العكدة كالدفاع عف كطنو مثؿ الإنساف الميت، 
مع بركز المتعمقات التي ترتبط بالانكسار كالاىتزاز، كالتي تتجسد في الحركة كالسككف، فالتقابؿ 
بيف الانكسار كالاىتزاز يناظره تقابؿ بيف السككف كالحركة فيذا التقابؿ متصؿ كمترابط كليس 

نما ىما متكاملبف، حيث تكجد   .(1)علبقات تناسب بيف طرفيف منيما"منفصلبن، كا 

ثـ يستدعي الشاعر شخصية "عبد يغكث بف صلبءة الذم كاف شاعران مف شعراء 
الجاىمية، فارسان سيدان لقكمو مف بني الحارث بف  كعب، كىك كاف قائدىـ في يكـ الكلبب الثاني، 

عف مأساتو كىك يؤسس ، فقد جاء الشاعر بو ليعبر (2)إلى بني تميـ، كفي ذلؾ اليكـ أسر فقتؿ"
فينا نجد استدعاء ليذه الشخصية ي مأساة الفمسطيني المعاصر، مف خلبليا لرؤية تحريضية تق

التاريخية لكي يسقط مف خلبليا الضكء عمى أسباب اليزيمة كسبب معاناة الإنساف الفمسطيني 
مناصرة كممة ـ، كرر ال1965في غربتو كمنفاه، فالمناصرة كتب ىذه القصيدة في القاىرة عاـ 

أتاني قرابة الأربع مرات تكراران لفظيان، كىك يفيد التككيد كالثبات، كجاء بعبارة )حؽ يغكث( لمتأكيد 
أنو أتى، فالمتمقي عندما يقرأ النص قراءة عابرة يعتقد بأف يغكث المراد بو الصنـ الذم كاف يعبد 

القرآف في سكرة نكح عندما قاؿ في الجاىمية منذ عيد سيدنا نكح عميو السلبـ، كالتي ذكرت في 
ا {عز كجؿ:  َْاعًً وَلََ حَغُْثَ وَيعَُْقَ وَنسَْرً ا وَلََ شُ خَكُىْ وَلََ حذََرُنَّ وَدًّ َّ ِ اْ لََ حذََرُنَّ آل ُ ، كلكف (3)}وَقاَل
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عندما يدقؽ القارئ في قراءة النص قراءة سيميائية متعمقة يجد أنيا شخصية تاريخية عانت مف 
 :(1)اناه الشعب الفمسطيني، فقد برز ذلؾ بشكؿ جمي عندما قاؿ الشاعرالظمـ مثؿ ما ع

 سأشربي حتٌى كلك كانت الكأسي مير ةٍ 

جٍرةٍ   فمف أجؿ غزلاف كى
ؿى مىر ةٍ   غدان أدخؿ الحرب أك 

تأكد ىذه الأسطر عمى أف عز الديف المناصرة قد جاء بقصة عبد يغكث الذم تيقف مف 
كريمان، حيث "بقي عبد يغكث بعد أف شرب الخمر كقطع عرقان في قتمو، فأراد أف يقتمكه قتلبن 

رقبتو ينزؼ دمان حتى مات، كأثناء شربو لمخمر أنشد قصيدتو المشيكرة يرثي بيا نفسو، كيعاتب 
، فقد استخدـ الشاعر حرؼ السيف في كممة (2)فييا قكمو لأنيـ لـ ينجدكه كلـ يحاكلكا افتداءه"

ص بالمضارع كيخمصو للبستقباؿ، كيعرب حرؼ استقباؿ سأشرب؛ لأنو حرؼ اختصاص يخت
 مبني عمى الفتح لا محؿ لو مف الإعراب.

 :(3)ثـ ينتقؿ الشاعر إلى كصؼ العناء الكبير الذم يقع عمى عاتقو في قكلو
 رحمتى كحم متىني عبء ىذا النبأ.

 رحمتى كحم متني عبءى ىذا الفراؽٍ 

مٍتى كحم متىني عبءى أرضو تريدي ال  عناؽٍ رىحى

 ما ييطاؽٍ،بي رحمتى كحم متىني يا أ

 كما لا ييطاؽٍ !!!

أبدع الشاعر في رسـ المستكل الفني كالجمالي، كذلؾ عندما كرر جزء مف الجممة كىي 
رحمت كحممتني أربع مرات متتالية بشكؿ عمكدم مف أجؿ تحفيز القارئ أك السامع، فتجده 

كرار، متسائلبن كيؼ رحؿ كالده كجعؿ عمى منجذب إلى ما ىك مألكؼ كمتكقع عبر دائرة الت
عاتقو عبئان ثقيلبن، فينا تبرز حنكة الشاعر الإبداعية كالفنية في عتاب كالده الذم تكفي كتركو في 

، ففي مكاجية الصعاب كحده في المنفى، كىذه تقنية جمالية تعكس بظلبليا عمى السياؽ
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قيس في مقكلتو المشيكرة التي يقكؿ فييا الأسطر الشعرية السابقة يتناص المناصرة مع امرؤ ال
النص الشعرم نابع مف مجمكع خبرات كتجارب الشاعر )أضاعني صغيران كحممني كزره كبيران(، ف

كانطباعاتو، فيذه نظرية مكتسبة لا تبرز إلا بتضافرىما كترابطيما في البؤرة النصية لمقصيدة، 
يف المفردات كما يسميو البلبغيكف بالمطابقة، كختـ الشاعر ىذه العبارة بتفعيؿ التضاد الدلالي ب

كذلؾ عندما قاؿ: )ما يطاؽ كما لا يطاؽ(، فيذا التضاد يبرىف عمى ما تركو كالده مف عبء 
 يحتمؿ كغير محتمؿ، ليذا مف الضركرم بذؿ التضحية لكي نسمك بالكطف.

 :(1)ثـ ينتقؿ الشاعر ليصؼ مدل قيره مف المحتؿ الذم جاء إلى بلبده قائلبن 

 الركيـ لا يأتكفٍ 

 إلٌا إذا ظمٌكا
 كالرمؿ كالطاعكفٍ 

 العشب قد حمٌكافي 

 ىؿ جاء ميحٍتىؿُّ 

 كي يمنح الميمكفٍ 

 لشاعرو مطعكفٍ 

 أصحابو مىمٌكا

 كالركـ لا يأتكف

 إلٌا إذا ظمٌكا.

يصكر الشاعر حاؿ بلبده عندما جاء الركـ كاحتمكا ىذه الأرض كانتشركا فييا، كيأتي 
عندما كرر حرؼ الكاؼ، حيث شبو مجيء الركـ إذا طمكا أك تاىكا بالرمؿ ذلؾ بشكؿ كاضح 

كالطاعكف، كذلؾ يكضح حجـ الدمار كالخراب الذم يحدثو المحتؿ بالأرض ثـ يأتي بأداة 
ف يعاني منيما يلمتالاستفياـ ىؿ بمعنى التقرير، كقد تصدرت أكؿ العبارة ليجسد الحيرة كالقمؽ ا

يعيش معو حالة الألـ التي تأتي مكلعة بالنار في صدر البشر الشاعر، مما جعؿ المتمقي 
، فيذا الحرؼ يأتي ليبرز حجـ (2)"فالياء حرؼ مخرجو أقصى الحمؽ أم أبعده مما يمي الصدر"
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معاناة الإنساف مف ثقؿ ىذه الحياة الغزيرة باليمكـ كالأكجاع كالألآـ، التي تعمؿ عمى إشعاؿ 
 في الصدر لتجسيد حركؼ الكلبـ. الحسرة كالكجع كالشكؽ الذم يككف

 :(1)ثـ يندفع الشاعر ليعبر عف مدل قمقو مف تدىكر الحياة في كطنو، كذلؾ عندما قاؿ
 ضاع ميمكي

يمًرٍ في   ذيرل رأس الميجى

،في ضاع ميمٍكي، كأنا   بلاد الركـ

 أىذم، ثي ـ أمشي، أىتدعثىرٍ 

، ٍـ ييغيثي الممؾى الضًمٍّيؿى  مىفٍ تيرل منك

 يىغكثٍ يا صخر 

مٍرى لككخ الندماء  أرسؿ الجى

 دربي ٍـفي ضي عكني ... كمضكا 

 ىذا المساءٍ في يشربكف الخمر 

 قرب غىنٍجات الًإماءٍ .

 ضاع ميمٍكي

 أكمتني الغربةي السكداء، يا قىبٍرى عىسيبٍ 

 جارتي، إن ا غريباف بكادم الغرباء

 نبعثي الشعر كنحمي )أنٍقًرىةٍ(

 أييا الكادم الخصيبٍ 
 مر تٍ عمى القبر ىنا يكمان حمامةربٌما 

 يا حماماتً السيكب

 أىبمغي عنٌي التحيةٍ 

 قبؿ مكتي، لمحبيبٍ 
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 دارهي السمراءي شرقي  اليمامة.

 يكـ القيامةإلى رغـ مكتي سأغنيؾ 

 ميشٍرعًان صكتي كسيفي

 كرصاصى الفقراء الرائعيفٍ 

 كجكه الطامعيفٍ.في 

تسيطر عمى الشاعر فكرة ضياع الكطف كالنزكح كالتلبشي كالحياة المأساكية المسيطرة 
ففي الأسطر الشعرية السابقة يستحضر الشاعر كممة الضياع التي عمى الإنساف الفمسطيني، 

ترمز لمتشرد كالغربة رابطان ذلؾ بقصة الممؾ الضميؿ، حيث ربط تجربة حياتو بتجربة امؤ القيس، 
الاثناف في السعي كراء الضياع، فكلبىما حقو مسمكب كيسعى للؤخذ بالثأر حيث اشترؾ 

 كذلؾ عندما قاؿ كىنا سار الشاعر كما سار امرؤ القيس، ،كاسترجاع ممكو الذم ضاع
 : (1)الشاعر

،في ضاع ميمٍكي، كأنا   بلاد الركـ

 أىذم، ثي ـ أمشي، أىتدعثىرٍ 

، ٍـ ييغيثي الممؾى الضًمٍّيؿى  مىفٍ تيرل منك

 :كما قاؿ امرؤ القيس

تىنػا ػارى طيػكبى  إًفَّ  أجى نِّػي   تىنػكبي  الخي هـ  كا  ا ميقًيػ ىـ  مى  عىسًيػبي  أىقىػا

تىنػا رًيبىػافً  إنٌػا أجػارى  نىسًيػبي  لمغىريػبً  غىرًيػبو  ككيؿُّ    ىىػاىيػنىا غى

تتجمى مف خلبؿ التقاء الأبيات السابقة لإمرؤ القيس بالأسطر الشرية لعز الديف 
المناصرة، لكي يبرز حجـ المعاناة كالمأساة، كيتضح ذلؾ عندما قاؿ: ضاع  ممكي/ كطنو، 

كقد ذكر )قبر عسيب( كىك المكاف الذم ترؾ فيو امرؤ القيس كحيدان حتى أكمتو الغربة/ المنفى، 
بؿ يقع في أنقرة، كقد أضاء المناصرة عف أبعاد حياة امرؤ القيس كمعاناتو المكت، كىذا الج

 كيأسو حتى المكت، كىنا الشاعر يرل نفسو ككطنو كذلؾ.

، كىذا التكرار جاء ليبرز مسمكبةى أف بلبده كرر الشاعر عبارة ضاع ممكي لمتأكيد عم
حجـ الجرح كالألـ الذم سيطر عميو كىك في الغربة، كأخذ يصؼ حالة الفقر الشديد الذم يعاني 
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، مما زاد ان ميان حتى أصبح ذليلبن  ئان ؿ أبعده كلـ يسمح لو أف يأخذ شيمنو في الغربة؛ لأف الاحتلب
يعبر عف مأساتو كىك يؤسس مف  مف تكتره كشعكره بعدـ الأماف خارج كطنو الأصمي، فينا أخذ

خلبليا لرؤية ترشد كتصكر حجـ الضرر عمى الفمسطيني الذم ضاع ممكو ككطنو كأكمتو الغربة 
 في المنفى كأصبح عمى سفح جبؿ عسيب.

 :(1)ثـ يتطرؽ الشاعر إلى استخداـ أداة النداء لمفت انتباه القارئ قائلبن 

 يا أيُّيا الميزك ٍـ

 يا سيٍّدى الشًعٍرً 

 قيمنا: ... تخكفي الرك ٍـ

 ثكبؾ المسمك ٍـفي 

 كأنت لا تدرم

 كربٌما تدرم.

ىذا الأسمكب بشكؿ  سمكب النداء ثـ عاد ليكررالشاعر في بداية القصيدة أ استخدـ
كىك  ،مرةن  ةعشر  اعر كرر أسمكب النداء قرابة ثلبثخفيؼ، فقد جاء بو لإيقاظ الغافؿ النائـ، فالش

يمزج بيف الشعكر الحسي كالمعنكم، كلعؿ الشاعر قد جاء بو لمدلالة عمى حزنو كتكجعو، كالنداء 
في حد ذاتو للبستغاثة كالاستعطاؼ لعمو يجد مف يساعده، فالنداء ىنا يجذب انتباه السامع 

قد  ليشارؾ الشاعر أحزانو التي يعيشيا في المنفى، كما يقاسيو مف ظمـ المحتؿ، فنار الغربة
لا تدرم(، فالتضاد ىنا يكحي  -ككتو بمييبيا، ثـ ينتقؿ الشاعر إلى استدعاء التضاد في )تدرم

بأنو لا يعرؼ أك أنو يعرؼ ما يجرل في كطنو، فيك يراقب مف بعيد ما يجرم في كطنو، كىك 
 عاجز عف فعؿ شيء.

 الحنيف:ثانيان: 
، كتأثير الإنساف الداخميةاسيس لأحصادر عف انفعاؿ قكم لتمؾ  ان شديد ان قيعد الحنيف شك  

عر يخرج أصدؽ الألفاظ االعديد مف الأسباب فييا، مثؿ مفارقة الأىؿ كالأحباب، مما جعؿ الش
كأعذبيا، فقد سيطر عمى الشاعر الحنيف إلى الكطف، كظير ذلؾ جميان في شعر المناصرة، حيث 

المتكقدة، كلذلؾ سيتناكؿ ره بالحنيف كالمكعة شع زتميمف قصائده في المنفى، فكتب الكثير 
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البحث تعريؼ الحنيف لغةن كاصطلبحان، ثـ ينتقؿ إلى بعض النماذج التي تبرز الحنيف في شعر 
 عز الديف المناصرة.

 الحنيف لغة: . أ

تطرؽ العرب منذ القدـ إلى كممة حنيف، فقد كرد في لساف العرب في باب حفَّ كمنو 
الناقة تحف في إثر كلدىا حنينان تطرب مع صكت، "حنت الإبؿ: نزعت إلى أكطانيا أك أكلادىا، ك 

كقيؿ: حنينيا نزاعيا بصكت كبغير صكت، كالأكثر أف الحنيف بالصكت. كتحننت الناقة عمى 
الناقة إلى ألافيا فيذا صكت مع نزاع، ككذلؾ حنت إلى كلدىا، كحنت  تكلدىا: تعطفت، كحن

ىذا الحنيف مرتبط بالكطف كما كرد في ، كقد يككف (1)الإبؿ: نزعت إلى أكطانيا أك أكلادىا"
، كىناؾ الكثير مف المعاني لمحنيف كالشكؽ (2)أساس البلبغة لمزمخشرم "حنف: يحف إلى كطنو"

، كما (3)كيقاؿ: "حف إليو كاستحف إلى الشيء اشتاؽ، كتحافًّ القكـ: اشتاؽ بعضيـ إلى بعض"
: لا تتزكجف حنانة كلا منانة، تشتؽ مف حف الحنانة حيث تعرؼ "بأف رجلبن أكصى ابنو فقاؿ

، فينا كرد ذكر (4)كالحنانة التي كاف ليا زكج قبمو، فيي تذكره بالتحزٌف كالأنيف كالحنيف إليو"
 قبؿ زكجيا كتحف لزكجيا الأكؿ. ان الحناف متعمقان بالمرأة التي اتخذت زكج

 الحنيف اصطلاحان:  . ب

بالإنساف لا يستطيع الانفصاؿ ، فيي ممتصقة يةالبشر النفس لحنيف ظاىرة مكجكدة في ا
ف كممة حنيف تأتي "ذات إيحاءات إتعريفات لمصطمح الحنيف، حيث عنيا، فيناؾ العديد مف ال

عاطفية تعبر عف شفافية كرىافة في الإحساس، كتحمؿ في ثناياىا الإشفاؽ كتدكر حكؿ البكاء 
ف كىك "حنيف الرجؿ إلى ، كما كرد تعريؼ آخر لمحني(5)كالطرب كالشكؽ كالرقة كالحزف كالفرح"

أكطانو منقبة مف علبمات الرشد لما فيو مف الدلائؿ عمى كرـ الطينة كتماـ العقؿ، كقالت 
، فقد جاء الحنيف عمى عدة أنكاع، فمنيا (6)الحكماء: حنيف الرجؿ إلى كطنو مف علبمات الرشد"

فيذا التعمؽ مرتبط  الخارجي في تصكر شدة تعمؽ الإنساف بكطنو الأـ الذم نفي عنو الإنساف،
                                                           

 .(13/129ج)( لساف العرب، ابف منظكر، (1
 .145( أساس البلبغة، الزمخشرم، ص(2
 .(1/203ج)( المعجـ الكسيط، مجمع المغة العربية، (3
 .(3/448ج)( تيذيب المغة، الأزىرم، (4
تجربة الغربة كالحنيف في  ، 18ـ(، برقكرة، ص1962، 1945( الغربة كالحنيف في الشعر الجزائرم الحديث )(5

 .17شعر ابف خفاجة الأندلسي، دخمكش، ص
 .(2/187ج)( ديكاف المعاني، العسكرم، (6
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بالإنساف منذ كلادتو، كما أنو يكجد نكع آخر مف الحنيف كىك الحنيف الداخمي، كيتمثؿ في أنو 
عندما يحف الإنساف إلى العيد الذم مضى نظره إلى الماضي، الذم يعد أحسف مف الحاضر، 

شعراء الذيف ، فمف ال(1)فينا يظير لديو "عدـ الرضا بالحياة كفي الحنيف الغالب عمى النفس"
 تعمقكا بالماضي كبالشباب أبك العتاىية عندما قاؿ:

 (2)فأخبره بما فعؿ المشيب    فيا ليت الشباب يعكد يكما

، يكضح الشاعر مدل حسرتو عمى أياـ الشباب كالقكة كالفتكة التي ذىبت كلف تعكد فينا
نو بشكؿ بارز بركزان لذا تمنى العكدة لمماضي، فقد ظير حنيف الشاعر عز الديف المناصرة لكط

جميان خلبؿ فترة إبعاده كنفيو، فما زاد عف حنينو كليفتو شكقان كلكعةن ليذا الكطف، حيث بدأ 
المناصرة يعبر بأعذب الأشعار التي تصؼ حنينو إلى مكاف نشأتو، فقد عبر عف حنينو إلى 

مر الذم كلد في كطنو، كذلؾ عندما أفصح عف "تجربة الغربة كالتشرد كالنفي منذ طفكلتو، الأ
، ليذا جاء تعبيره كاضحان صادؽ المشاعر (3)أعماقو إحساسان ثقيلبن بالحاجة إلى الانتماء"

 كالأحاسيس اتجاه كطنو، بعدما ذاؽ كيلبت الإبعاد عف الكطف.

تجمى حنيف عز الديف المناصرة إلى كطنو في قصائد عديدة، حيث كاف أكثر أشعاره 
بلبده، مظيران تعمقو بيا  تعمؽ شاعرنا بكطنو، فيك لـ ينسى  لفي الغربة، كىذا دليؿ عمى مد

عمى  مثالان ر، كسيتناكؿ الباحث بعض القصائد حبثاؿ عمى ذلؾ قصيدة حنيف يفمؽ البشدة، كم
 ذلؾ.

 أكلان: قصيدة حنيف يفمؽ البحر:
أنو يتشكؿ مف تركيبة اسمية، تحمؿ في طياتيا  بإمعاف النظر في عنكاف القصيدة يتضح

رسالة، كالشاعر ىك اؿ ذات إشارات سيميائية متباينة متماسكة كمتكاممة، فالحنيف ىي العدة دك 
كالرمز ىنا كطني  ران،سكطف الذم ابعد عنو قمل كىك رمزىك المرسؿ إليو  لبحرالمرسؿ، كا

غ، كالداؿ علبقة شعكرية كجدانية تكحي بسرعة الإبلب ك)حنيف( ذ كفالداؿ الأكؿ ى سياسي،
ر( كىي علبقة مكانية تكحي بالقير ككثرة اليمكـ التي سيطرت عمى حب)تفمؽ ال كخر ىالآ

لمكاف في كطنو يذىب إليو عندما تضيؽ الدنيا  في المنفى، كذكر البحر لأنو رمزالشاعر 
، كما أف الشاعر استخدـ جممة فعمية لتككف خبران ليذه الجممة الإسمية كىي الفعؿ المضارع عميو

                                                           

 .111( المرجع السابؽ، ص(1
 .46( ديكاف أبك العتاىية، أبك العتاىية، ص(2
 .88( قراءات في الشعر العربي المعاصر، زايد، ص(3
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، كفييا إيحاء ر، أم أف ىذا الحنيف يبقى مستمران لا ينقطع رغـ بعد المسافةفي قكلو يفمؽ البح
 : (1)لمكطف، حيث تناكؿ ذكر علبمات الشكؽ كالكحدة في المنقى في قكلو

 طاؿ عكدم، لأف  سيدكدم، لأف  المطاراتً، تمنحني

مة مجي  قكٌة الطيراف إلى الجي
 كياما رحمتي كحيدان، بميؿ القطاراتً، ياما نفيتي 

 كياما كياما ... ىنا الرمؿ يعسؼ، قكلي:

 متى تحدث الزلزلة.

يتضح أف مضمكف ىذه الرسالة يكحي بالحنيف كتمني العكدة إلى الكطف؛ لأنو عاش 
تحت ضغكط النفي كالتشريد، حيث كاف رافضان لمغربة كالإبعاد، كما كاف يشده الشكؽ إلى كطنو 

فالتركيب الدلالي يفمؽ البحر يكحي بعمؽ المأساة كالشكؽ كالحنيف لمعكدة، حيث  ،الأصمي
 امتدت المعاني التي اشتمؿ عمييا العنكاف إلى جسد القصيدة.

ة بيف العنكاف تشير المعطيات السيميائية في النص إلى قكة كعمؽ العلبقة كالصم
ساسية لمقصيدة، كتتفاعؿ كممة  بانسجاـ سيمياء العنكاف مع البنى الأ كحيكالقصيدة، حيث ت

الحنيف التي بدأ الشاعر بيا عنكاف القصيدة مع الأسطر الشعرية، حيث تتعالؽ كتتشابؾ سيميائيان 
مع الداؿ المنسجـ في القصيدة، كىك كممة نارؾ المكحية بالقكة كالحركة كالسرعة كالحرقة، جراء 

ية الاسنادية في مشابو كممة نارؾ بالحريؽ إسناد ىذا الداؿ لمفعؿ اشعمي، كىك ما تسير بو العمم
الذم يخرب كؿ شيء، كىك علبقة سيميائية دالة عمى السرعة، كالشكؽ كالميفة تتناسب مع 
مضمكف الداؿ الاستيلبلي لمعنكاف كىك الحنيف، إضافة إلى التماسؾ السيميائي لمعنكاف كالفضاء 

المكحي بالعزلة كالإبعاد عف المكاف  السيميائي لممكاف في النص كالمتمثمة في )ياما نفيت(،
 المحبب لمشاعر كىك كطنو.

ذلؾ كرر الشاعر عز الديف المناصرة استخداـ فعؿ الأمر أكثر مف مرة، كمثاؿ عمى 
لكي يمفت انتباه المتمقي إلى أف  كممة )اسمعي( التي كررىا خمس مرات في نفس القصيدة،

 :(2)سيحرركنيا، كذلؾ عندما قاؿ لبلبده أبطالان 

يـ جيش الغبارٍ   عندما يتقد 
                                                           

‌.405الأعماؿ الشعرية، المناصرة، ص‌((1
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 لا أريدؾ أف تخدعي

 بؿ ىنا ... أشعمي نارؾ المكقدىة

 أشعمي الأفئدة.

فقد كصؼ جيش الاحتلبؿ بجيش الغبار ليدلؿ عمى قكة كصلببة أبناء كطنو، فيك 
يتمنى أف ينتصر عمى الأعداء لكي يعكد إلى كطنو الذم أبعد عنو رغـ أنؼ المحتؿ ككؿ 

، فأخذ يفخر بجيشو كيشد عمى أيادييـ لكي يبقكا متيقظيف لا تخدعيـ الرافضيف لعكدتو
كقد ذؾ الشاعر كممة  المظاىر، فقد شبو الأعداء بالثعالب الي تجمب المضرة لمف يقابميا،

 أشعمي مرتيف ليدؿ عمى الانتباه كاليقظة كمدل حرقة قمكب أبناء كطنو عمى كطنيـ المسمكب،
كما كرر كممة ياما أربع مرات، لتدؿ عمى حجـ المعاناة التي شيدىا في المنفى مف إبعاد كقير، 

 :(1)فيك ىنا يستفسر عف كقت العكدة، كذلؾ عندما قاؿ
 كياما رحمتي كحيدان، بميؿ القطاراتً، ياما نفيتي 

 كياما كياما ... ىنا الرمؿ يعسؼ، قكلي:

 متى تحدث الزلزلة.

ر أف تنقمب الأحداث لصالح كطنو، حتى يتمكف أبناء شعبو مف ىزيمة فينا يتمنى الشاع
تمنى العكدة إليو كلكنو لـ المحتؿ، لكي يستطيع العكدة في أسرع كقت إلى كطنو الذم لطالما 

، كقد تطرؽ الشاعر في الأسطر السابقة إلى ذكر كممة بالميجة العامية كىي )كياما(، يستطع
محيطة بو كتأثير المغة العامية عميو كذلؾ لكي يككف أقرب إلى ذىف لمدلالة عمى سيطرة البيئة ال

 المتمقي.

ف كىما )باعني كاشتراني(، يقضبالعكدة إلى مطمع القصيدة يتضح أنيا ابتدأت بمتنا
نما المراد بو النفي كالإبعاد، كبالرغـ مف ذلؾ تبقى ىذه  فالمراد ىنا ليس البيع بمعناه المألكؼ، كا 

بنائيا؛ لأنيـ مف سيدافع عنيا في كقت الشدائد، لذلؾ ذكر كممة اشتراني كدليؿ البلبد متمسكة بأ
 عمى أف ىذه البلبد لا تفرط بأبنائيا ميما طاؿ البعد كالإبعاد كالتشريد.

 :(2)كممات تدؿ عمى المستقبؿ، كذلؾ عندما قاؿاستخدـ الشاعر ثـ 
 ككنتي لو طيٍّعان، كخرير النبيذ
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 كالسًمسًمةيتكاصؿ، كالعمر، 

عمى متانة ة كدليؿ محيث استعاف الشاعر بالعمر لأنو طكيؿ، كما استعاف بالسمس
 ، كاستخدـ الفعؿ يتكاصؿ كدليؿ عمى استجابتو لو حتى في المستقبؿ.كأصالة الجذكر العربية

 ثانيان: قصيدة البلاد طمبت أىميا:
طف، ذاكران الأغاني يستيؿ الشاعر قصيدتو استيلبلان كجدانياى مف حرارة الشكؽ لمك 

كالكيكؼ كرنيف السيكؼ، حيث يتتبعيا القارئ ككأنو عاش معو تمؾ المحظات، كعاش معو في 
ذلؾ الزمف عمى عادة القدامى حيف قاؿ صكتنا كالينابيع مستكحيان ألفاظان كميا مف الطبيعة 

(، لما لو المطر -السماء -الطكفاف -أكراؽ العشب -السفكح -الصخكر -السمحة مثؿ )الينابيع
مف ذكريات مع الرفاؽ في أحضاف طبيعتيا، كذكر كممة خطام التي تفيد التخصيص، لدلالة 
حضكر الجسد كالركح في كطنو فمسطيف مف خلبؿ التغني بالكطف كمظاىر جماؿ طبيعتو، حيف 
ترؾ خطاه كما أنجبتيا مف أغاني، كالمتأمؿ في ألفاظ القصيدة يجد أف ىناؾ دلالة كاضحة 

تثبت الانتماء كالتعمؽ كالحنيف لترابيا كجماليا، ففمسطيف أرض الفف كالجماؿ كالتاريخ كصريحة 
 :(1)كالمجد، فيي تعيش داخؿ الشاعر كيعمك في قمبو الشكؽ ليا، كسؤالو عنيا حيف قاؿ

 يا حماـ العلا

 يا حماـ البركج

 كيؼ حاؿ القرل بعدنا

 كزمافي تراشقنا بالثمكج.

 يصكر في قصيدتو عدة مضاميف رئيسية كمف أىميا:فمف البارز أف الشاعر 

 حسرتو عمى ضياع حممو في مستيؿ شبابو الذم قضاه في فمسطيف. .1
 تذكره للؤماكف الطبيعية في فمسطيف، كالأـ السمحة كالأب العاصؼ الغاضب. .2
 خطابو خيكؿ الخياؿ، كحماـ العلب، كسؤالو عف حاؿ القرل، كعف زماف التراشؽ بالثمكج. .3
 ؿ السفر لك أنو كمـ الحجر كالملبعب كقىبَّؿى كعب النخيؿ قىبٍؿى الرحيؿ.أمنيتو قب .4

يرل الباحث أنو لتحميؿ ىذا النص عميو النظر في علبمة الحيز التي تمكنت منو، مما 
يستدعي الاعتناء بيا في الدراسة الفنية، حيث يسيطر عمى النص استخدامو الحيز بنكعيو 
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د الحيز المكاني بشكؿ أشمؿ كأعـ مف ذلؾ، فيناؾ علبقة المكاني كالزماني، ففي النص يكج
كطيدة بيف مكضكع ىذا المبحث )سيميائية الكطف عند عز الديف المناصرة(، فالكطف ىك المنشأ 

لعنكاف )البلبد طمبت الأكؿ الذم يحضره ىذا الداؿ تمقائيا، فيك مكاف يظير فيو الحيز بدءان مف ا
طيف التي ىجر كأبعد عنيا كطاؿ بعده، كىذا حاؿ الكثير يقصد الكطف الأـ فمس أىميا(، حيث

مف أبناء كطنو كليس حالو كحده، كيتضح ذلؾ مف كممة أىميا، فالشاعر ىنا يكضح الشعكر 
المتبادؿ بينو كبيف كطنو فمسطيف، فيي تطمب أىميا كما أنو يشتاؽ ليا، فيما يمتقياف في مكطف 

 اء ليسكا أىميا كىـ المحتمكف، تي يعيش فييا أناس غربكىك الشعكر المتبادؿ بالغربة، فالبلبد ال
 كىك يعيش بعيدان عنيا في المنفى رغمان عنو كيشعر بغربة الكطف. ،تشعر بغربة الأىؿ

، بلبده مف أماكف تحتؿ حيزان ىنا يسترسؿ الشاعر في كصؼ أىؿ فمسطيف كما تمتاز بو 
تكضيح أثرىا عميو مما جعؿ لديو أف الشاعر يرغب في كالممفت في عنصر الحيز ىذه المرة 

إصراران كعزيمة عمى الثبات كالدفاع عنو كذلؾ لكي يقدـ لنا صكرة كاممة لفكرة الحيز لا سيما 
 بعض الأمثمة عميو كالتالي:3المكاني كالذىني منيا، كىنا نذكر

 معناه كقيمتو صيغتو الحيز

 أىميا
حيز حقيقي منسكب لمشعب 

 )المكاطف(
الفمسطينييف المسمكب أصحاب الأرض 

 حقيـ

 الظمـ، كالظلبـ، كالعتمة، كاليأس، كالحزف ي حقيقيحيز مكان الكيكؼ

 القكة، كالصلببة حيز مكاني حقيقي الصخكر

 الأرض الخضراء الشامخة كالمرتفعة حيز حقيقي لو علبقة بالجباؿ فكؽ السفكح

مثالية الزماف كالمكاف كالسعادة التي كاف  حيز مكاني جنة
 يعيش بيا

 حيز مكاني حقيقي السماء
مثالية الزماف كالمكاف كالسعادة التي كاف 

 يعيش بيا

 العجز عف التحقيؽ )حيز عاجز( حيز ذىني )الحمـ( الأماني

 زمف الحرب حيز ذىني يا زماف

 المرتفعات، العمك حيز حقيقي الجباؿ
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 الأرض الخضراء الكاسعة حيز مكاني عمى السيكؿ المركج

 ساحة الجياد كىي أرض فمسطيف حيز مكاني برؤية فنية الملبعب

 حيز مكاني كعب النخيؿ
يدؿ عمى قكة تعمقو بأرضو حيث ذكر 
 النخيؿ لقكة ثبات جذكرىا في الأرض

فالمتأمؿ في الجدكؿ السابؽ تتضح لو بعض الأمكر التي يتكصؿ إلييا القارئ، كىي صكرة 
 مخيمة عز الديف المناصرة.الكطف بأشكاؿ مختمفة، كذلؾ في 

شكؿ المكاف في ىذه القصيدة مظيران مف مظاىر الحيز في الطبيعة، فقد ذكر الباحث في  -
الجدكؿ السابؽ الأماكف التي كاف الشاعر يتردد عمييا، كىي الأماكف التي نشأ فييا كتنعـ 

عنو بسيكلة، في خيراتيا؛ لأف الشاعر ارتبط بمكطنو ارتباطان شديدان، فمف الصعب التخمي 
 ىا مف ذاكرتو ميما أبعد عنيا.ك الصكرة الرائعة لكطنو لا يمكف محفيذه 

صكرة الطبيعة التي يذكرىا الشاعر إنما ىي جزء مف كؿ الحيز المكاني المككف لفضاء  -
الكطف، فيذه الصكرة تعد عنصران مف مككنات الطبيعة، فكؿ شكؿ مف أشكاؿ الطبيعة 

الصكرة المطمقة أك الدرجة الكمية، فتظير بشكؿ جمي في تطرؽ لو الشاعر كاف يمثؿ 
كالمتعمؽ في الجدكؿ يجد أف علبقة الحيز بمعناه  ،الجدكؿ السابؽ في العمكد الثاني

 كقيمتو، ىي علبقة الداؿ بالمدلكؿ، فمف ىنا تكصؿ الباحث إلى بعض النتائج، كىي:
 نظر الشاعر.المكاف في فمسطيف يشكؿ منظران جماليان لمطبيعة مف كجية  .1
 صكر الشاعر فمسطيف بصكر حقيقية كأصمية، كما سكاىا تكرار كتقميد للؤصؿ. .2
الزماف( كدليؿ عمى العجز كضياع أحلبـ  –جاء المناصرة بكممتي )الأماني  .3

التحجر( كنتيجة  –الصبا، كعدـ القدرة عمى تحقيقيا، كما جاء بكممتي )الجمكد 
 لبعده عف كطنو.

مف أشكاؿ مقاكمة الغربة، حيث اتخذ الشاعر مف  شعر المناصرة يمثؿ شكلبن  .4
 الطبيعة رمزان مف رمكز الحرية كالشعكر الصادؽ.

كمف الأمثمة عمى ذلؾ في ىذه القصيدة  استعمؿ المناصرة صكران مف التشبيو في جميع دكاكينو،
 :(1)قكلو

 صكتينا كالينابيع إفٍ جمجمتٍ 
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 عركؽ الصخكرفي 

 أكرؽ العشب فكؽ السفكح

 مثؿ طكفاف نكحصكتينا 

 جنٌةه ... كنعيـ

 الجحيـفي صكتينا كامتداد المظى 

 صكتينا كاحده عندما ينيمر

 أيمُّنا سمحةه كالسماءٍ 

 كأبي عاصؼه غاضبه كمطرٍ 

التشبيو أكثر مف مرة، ليكضح لنا مدل الألـ كالحزف  الشاعر استخدـففي ىذه الأسطر 
 الذم يعتصر قمبو نتيجة غربتو كبعده عف كطنو، كمف الأمثمة عمى التشبيو الجدكؿ التالي:

 الدلالة المشبو بو المشبو الأداة الصكرة

 ارتفاع الصكت الينابيع صكتنا الكاؼ صكتينا كالينابيع إفٍ جمجمتٍ 

جنة صكتينا مثؿ طكفاف نكح 
 كنعيـ

 العمكـ كالشمكؿ لمحيز طكفاف نكح صكتنا مثؿ

في صكتينا كامتداد المظى 
 الجحيـ

 سرعة الانتشار امتداد المظى صكتنا الكاؼ

 القكة كالتماسؾ - صكتنا - صكتنا كاحد عندما ينيمر

العمك كالارتفاع  السماء أمنا الكاؼ أيمُّنا سمحةه كالسماءٍ 
 كالشمكخ

جمع عز الديف المناصرة في شعره عدة صكر لمتشبيو، فمف خلبؿ الجدكؿ السابؽ 
نلبحظ أنو في السطر الأكؿ شبو الصكت بالينابيع إف جمجمت حيث أنو ذكر الأداة كىي الكاؼ 
كالمشبو كىك الصكت كالمشبو بو كىي الينابيع كلـ يصرح بكجو الشبو كلكنو يفيـ مف سياؽ 

ت، أما في السطر الثاني شبو الصكت بطكفاف نكح، فالأداة ىنا ىي الحديث كىك ارتفاع الصك 
مثؿ المشبو ىك الصكت كالمشبو بو ىك الطكفاف كذلؾ لمدلالة عمى العمكـ كالشمكؿ لمخير، أم 
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أف الصكت ملؤ كؿ أرجاء المكاف، كقد كصفو بالجنة كالنعيـ، ثـ تطرؽ في السطر الثالث إلى 
لمشبو بو كىك امتداد المظى كالمشبو كىك الصكت، كقد ذكر ذكر أداة التشبيو كىي الكاؼ كا

امتداد المظى لمدلالة عمى سرعة الانتشار حيث لا يترؾ مكاف إلا قد كصؿ إليو، كيبيف أف 
الصكت إنما ىك عبارة عف نار الجحيـ بالنسبة لمعدك، فالصكت فيو طمب إرجاع الحؽ إلى 

كحد الصكت، حيث أنو ىنا حذؼ أداة التشبيو أصحابو، ثـ ينتقؿ الشاعر في السطر الرابع لي
كذكر المشبو كىك الصكت كالمشبو بو الماء أك النير الذم يتدفؽ كينيمر كذلؾ لمدلالة عمى قكة 
التدفؽ التماسؾ كأنو يصؼ حاليـ أثناء المعارؾ، ىذا التحد إنما ىك دليؿ النصر، أخيران جاء 

شبييا بالسماء، فصرح بالمشبو كىك الأـ السطر الخامس الذم شمؿ الأـ العظيمة السمحة ك 
)الكطف(، كأداة التشبيو كىي الكاؼ كالمشبو بو السماء كلـ يصرح لنا بكجو الشبو كذلؾ إنما يفيـ 
مف سياؽ الحديث كىك العمك كالارتفاع كالشمكخ، كمف خلبؿ ذلؾ السياؽ نجد أف شاعرنا قد 

لا أنو يتكاصؿ مع شعبو بركحو كقمبو كرر لفظة صكتنا ليكحي لنا بأنو رغـ بعده عف كطنو إ
نما صكتو معيـ صكت كاحد، ذلؾ الصكت  كنبضو، فيك لـ يشعر بأنو قد انفصؿ عف أىمو، كا 

 الذم جاء ليحث شعبو عمى التماسؾ كتحرير البلبد كمكاصمة الجياد كالنضاؿ. 

 ثالثان: قصيدة يا عنب الخميؿ:
يث شكؿ حضكر الكطف ىاجس في ظير في ىذه القصيدة نكع مف سيميائية المكاف، ح 

ذات الشاعر عز الديف المناصرة، فيك مف أكثر الشعراء الفمسطينييف اىتمامان بتكظيؼ التراث 
عمى أشكاؿ مختمفة كمتنكعة في الشعر، حيث ركز عمى الكنعانيات، كىك أكؿ مف أدخؿ رمزان 

نو، ثـ قمده بعد ذلؾ كثير يمتاز بو الخميؿ كىك العنب الخميمي في الشعر العربي الحديث في ديكا
مف الشعراء، فعند تدقيؽ القارئ كامعانو في ىذه القصيدة يجد أف عز الديف المناصرة قد اعتبر 
عنب الخميؿ إرثان ثقافيان فمسطينيان، إذ يحمؿ في خفاياه مف علبمات سيميائية، فالخميؿ يشكؿ 

عر الخميؿ بالذكر؛ لأنيا الأرض الرسالة التي يريد المرسؿ إيصاليا لممتمقي، لذا فقد خص الشا
التي نشأ فييا كترعرع كتنعـ بخيراتيا، كليا أىمية كبيرة جدان عند المناصرة فيك يعتز بكطنو، ليذا 
نجد أف حب كطنو ظير جميان في شعره، كاستيؿ الشاعر قصيدتو استيلبلان كجدانيا يعبر عف 

لذم تكرر قرابة الثمانية مرات، حرارة الاشكاؽ لو،  حيث بدأ المناصرة قصيدتو بالنداء ا
كالخطاب لعنب الخميؿ قد كجو مف خلبؿ العنكاف )يا عنب الخميؿ(، إذ إف ىذه الصرخة 
المستجيرة لعنب الخميؿ عبر النداء في عتبات قد عبر عنيا شاعرنا، كتخطى عتبات الزماف 

قاء كالاستمرار، كمف كىذا يرمز لدلالة التحمؿ كالارتباط بالأرض، كىذا يعني أنو يستخدميا لمب
جذكرىا التشبث كالاصرار، فيغدكا حياليا كالطفؿ الرضيع الذم يستغيث بأمو كيعانقيا، فالشاعر 
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ىنا يعانؽ عنب الخميؿ كذرات ترابيا كزىر بساتينيا، فيي مف التراث أم أنيا تاريخية، حيث 
تخفؽ بخفقات قمبو  تمثؿ ماضيو كحاضره ككيانو كمستقبمو، بؿ نستطيع القكؿ أنيا مكحدة فيو

 كتنزؼ بنزيفو، تعمؽ الشاعر بيا منذ أف كاف رضيعان، كسيطر عميو ذكرىا كتعمقو بكركميا.

فالمكاف عند عز الديف المناصرة ليس المراد بو بمسقط رأس بؿ ىك أعـ كأشمؿ إذ 
 يتصؿ بالتجربة الشعرية لمشاعر كالمقصكد بو الكطف كمو فعندما ذكر الشاعر ) عنب الخميؿ (
فيذا المكاف يتفاعؿ معو كيبثي في أشجانو في حكار شعرم يصؿ كيتخمؿ إلى أعماؽ القارئ، 
فمف خلبؿ ىذه القصيدة يصؿ الشاعر الماضي بالحاضر ليبني طريؽ المستقبؿ، فيشير 

 :(1)المناصرة إلى الدلالة الرمزية كالزمنية في قكلو
 سمعتيؾً عبر ليؿ النىزٍؼ أغنيةن خميمي ة

 الصغاري كأنتً ميرخاةي الضفائًريردٌدىا 

 أنتً داميةي الجبيفٍ 

مىرٍمىرىنا الزماف المرُّ يا حبٌي  كى

 يعزٌ عمي  أف ألقاؾً ... مىسٍبًي وٍ.

عندما يتأمؿ المتمقي الأسطر الشعرية السابقة يجد أنيا تصكر حالة حزف الشاعر عمى 
رابطة كمتكاممة، حيث عبر كطنو، ففي مضمكنيا عدة دكاؿ ذات علبمات سيميائية كاضحة مت

 -يعزٌ عميَّ  -داميةي الجبيفٍ  -عنو بألفاظ الحاضر المتحرؾ كذلؾ عندما قاؿ: )ليؿ النزؼ
سٍبًيَّوٍ(، كىذه الكممات ما ىي إلا صكر طبيعية انزاح بيا الشاعر لكي يعبر كيفصح الإفصاح  مى

ئب المجرد، كىك صكرة الصريح بالمعنى الذم يريده، مما يجذب انتباه المتمقي لممعنى الغا
الغربة، كمعبران عف صعكبة الابتعاد عف الكطف، كعدـ مقدرة الإنساف فعؿ شيء اتجاىو، كىك 
مسمكب أماـ عينيو، مما جعمو يرمز للبحتلبؿ أك الأعداء بالزماف المرٌ، كذلؾ ليعبر عف مرارة 

مز لو بكممة حبي دالان ىذا الاحتلبؿ، فيك الذم أبعده ككقؼ عائقان في كجو عكدتو لكطنو الذم ر 
 بذلؾ عمى مدل حبو كتعمقو بيذا الكطف كحنينو إليو.

حكار بينو كبيف عنب الخميؿ ليبرر قكة إلى الشاعر في المقطع نفسو مف النص  ثـ ينتقؿ
 :(2)إرادتو كصمكده، بما يممؾ مف عناصر الدفاع عف الأرض كالكطف، كذلؾ في قكلو

                                                           

‌.25الأعماؿ الشعرية، المناصرة، ص‌((1
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: يا عنب الخميؿ الحرٌ   ... لا تثمرخميمي أنتى

، كيف سيمًّا عمى الأعداء، لا تثمر!!! فٍ أثمرتى  كا 

يظير مضمكف ىذه الأسطر مف خلبؿ التركيبة الإسمية التي غايتيا إثبات ارتباط 
الشاعر بيكيتو المقاكمة كالمناضمة القادرة عمى الحياة، كالمزكدة بالإرادة كعدـ الخكؼ أك 

ثبات كالنضاؿ في سبيؿ تحريرىا، كىذا يعكس الحب التخاذؿ أك الاستسلبـ لضياع الأكطاف، كال
لنص، عمى اأضفت تعبيران جماليان تشكيميان  الكبير كالعميؽ لمكطف، كىذه الدلالات الإيجابية

 كأكسبتو بعدان سيميائيان يتمثؿ بالثبات.

ثـ نجد أف الشاعر قد اعتمد في ىذا المقطع عمى التشكيؿ البصرم لعلبمات الترقيـ، 
، كقد كردت علبمة النقطتاف القكؿ الشعرم لاتيا علبمة سيميائية تكجو دلابكصففتأتي 

الرأسيتاف ):( إذا جاءت قبؿ الكلبـ المنقكؿ، فيي تظير لذلؾ الحكار المعبر عف قمؽ الشاعر 
اتجاه كطنو مف ذلؾ المحتؿ، فياتاف النقطتاف يشحناف القكؿ بشحنة قكية كمعبرة جاذبةن انتباه 

لنا أسمكب التعجب عندما قاؿ )لا تثمر!!!(، مما يحممو دلالة المبالغة في القارئ، كما رسـ 
التعجب، كىذا يجعؿ القارئ في حيرة كتساؤؿ دائـ، حيث تعطي علبمة التعجب دكرىا الدلالي 
بأسمكب سيميائي، ككأف إشارة التعجب الثلبثية )!!!( المكجكدة آخر السطر الثاني تكحي لممتمقي 

اتمة لمقصيدة، كلكف ىي العلبمة الابتدائية كمفتاح القصيدة التي ىي مف كجية بأنيا الإشارة الخ
نظر القراءة السيميائية قادرة عمى فؾ شفرات النص الغامضة لمكصكؿ إلى الدلائؿ الدقيقة 

 المخفية.

 :(1)إلى أسطر أخرل تحمؿ دلالات سيميائية جديدة، كذلؾ عندما قاؿ نتقؿثـ ي
يقاعيوي  نٍدليٌّ كا   المزادً، كقيؿ: فعكلفٍ في فاعمفٍ  عنبه جى

 لأف الخببٍ 

 يرتكم مف بحكر الذىبٍ.

 فيمشي الييكينا كدحرجةو لقناني النبيذ عمى الطاكلاتٍ  -

 بيتى لحىـ التي لا تنا ٍـًفي 

 يىحًؿُّ عميو التعبٍ 
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 يناـ عمى حجرو مف صخبٍ 

 حضف بىعٍؿى الذم لا يناـ.في لترعاه عيفي العناية 

انو كما يدكر في خاطره، فيك يعكد لمماضي بما فيو مف ذكريات عف كجدالشاعر يعبر 
حميمة كجميمة، دالان عمى مدل تعمقو بيذا العنب الخميمي، كىذا دليؿ عمى شدة انتماء الشاعر 

 لكطنو رغـ بعده عنو، محاكلان تجاكز لحظة الحاضر الأليمة.

عندما أخذ يذكر  كيصؼ الشاعر مدل حنينو كشكقو لكطنو كمكاف مكلده الخميؿ، كذلؾ
أصناؼ العنب بأشكالو المتنكعة، كالذم حرـ منو بسبب بعده عنو، فيك يظير مدل حسرتو 

 :(1)عمى تمؾ الأياـ، كيتضح ذلؾ في قكلو
 الصباح زبيبان كدبٍسان،في الخميؿ تفضٌموي 

مٍبىنيوي صافيان كبنات الشآـ.  إذا كافى مى

 الشمسً،سيكٌران كبياض خميميةو مثؿ شمس تغار مف 

 كي لا تغار مف الكرد، مف حمرة الكجنتيفً،

. ٍـ  كليف القكا

 المناـفي كنحف الأعاريب نعشقيا كرمةن تتجمٌى غلالاتيا 

يستيؿ الشاعر المقطع السابؽ استيلبلان كجدانيان لمتعبير عف مدل شكقو كحنينو لكطنو 
و، فالشاعر قد يغمك في الخميؿ، كذلؾ عندما كصؼ الطرؽ المختمفة لاستخداـ العنب المشيكر ب

إظيار مدل حبو كاعتزازه لانتمائو ليذا الكطف رغـ بعد المسافة كالمكاف، فعندما ذكر عبارة 
)كنحف الأعاريب نعشقيا كرمةن( أحب أف يبرز مظير فني لجذب انتباه المتمقي كليكضح مدل 

دينة الخميؿ ببساتينيا انتماؤه لكطنو، كدلالةن لما لمخميؿ مف صمة كثيقة بو، كبذلؾ يبرز جماؿ م
 التي تضفي إلييا ركنقان كجمالان كعراقة عربية.

 :(2)ظيرت براعة المناصرة في استعماؿ تقنية السرد في ىذه القصيدة عندما قاؿ

(، ينير بغمتو  ؿً خيطو لمفجرفي كاف )نىعيميٌّ  أك 

 كي لا تترضرض أثداء العنب الدابكقيٍ 
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 جداد الكرمةعف سمسمةو مف نسبو لسلالة ألي يشرح 

 كنتي أرافقو لمسكؽ عمى ظير الفرس الشيباء

 يتغزؿ بالمكف، كبالطكؿ، كبالطىعٍـ، كبالأسماء

،  كاف الكسطاءي سماسرةن يمتصٌكف الن صر كدبُّكرو

 بي.يمتصٌكف عركقي، كعركؽ أ

 يتأكد مف خاتمة العنب الدابكقيبي كاف أ

 حتى لا تسرقوي الخم ارةٍ 

 كحمارهٍ حتى لك خسر جيارا بغمتو 

 الجسد كجيفةفي الفاسدي يا كلدم يتخثر 
 يجفٌؼي نبعى القمب. مث

 كاف ييداريني حيف يداىمني التعب، ككاف يغطٌيني

 بعباءتو مف لسعة بردً سيرل الميؿ.

ظيرت في الأسطر الشعرية السابقة إشارات كرمكز دالة في سياقاتيا المختمفة، حيث 
التي تعد شكلبن فنيان لتكصيؿ دلالاتو، فيك يسعى إلى أف أبدع المناصرة ىنا في اختيار القصة 

يقدـ دلالة ظاىرة لا يتكصؿ إلييا المتمقي العادم ببساطة، كلكنو يجد عناءن في الكصكؿ إلييا، 
كىي الرجكع إلى الماضي الجميؿ الذم كاف يعيشو الشاعر في كنؼ أسرتو داخؿ كطنو، كىذا 

حميمة بيف الشاعر ككركـ العنب، كمدل حبو كحنينو إلى دليؿ عمى مدل تمؾ الألفة كالعلبقة ال
تمؾ الأياـ في كطنو الذم تعمؽ بو، فينا تتضح قدرة السارد لمقصة التي اشتممت عمى كؿ 
عناصر القصة الفنية المتكاممة، مف بداية كنياية كشخصيات كمكاف كزماف كعقدة كحؿ، فيذه 

يحافظ عمى كركـ العنب كي لا تترضرض  القصة فييا إيضاح لحياة الفلبح الفمسطيني ككيؼ
أثداء العنب الدابكقيٍ، كىك كاف يرافؽ كالده لمسكؽ كيحدثو عف لكف كطعـ كطكؿ كأسماء العنب 
المختمفة، ككذلؾ مدل حرصو عمى ألا يسرقو السماسرة، كبعدىا أخذ يصؼ حناف الأب عمى 

 كلده.

عف الكحدة الرئيسية، فيي  تشتمؿ ىذه الأحداث عمى العلبمات السيميائية التي تعبر
تتصؼ بالدينامية كالحيكية كالنشاط، حيث مثؿ الأب مكقعان حيكيان في إرشاد ابنو كتكعيتو 
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كتفاعمو مع بعض الحقائؽ حيث يثبتيا كنكع مف التسمية، كىذا لا يغير ما يريد الشاعر إيصالو 
 مف أىداؼ نبيمة تقدـ خبرتو كتجربتو في الحياة لمقارئ.

ر أف يكصؿ لمقارئ حكمة مف ذلؾ الألـ الذم عاناه مف المحتؿ داخؿ كطنو أراد الشاع
 :(1)كخارجو، كىذا عندما قاؿ

 الجسد كجيفةفي الفاسدي يا كلدم يتخثر 

 يجفٌؼي نبعى القمب. مث

كىذه الأسطر مكجية لممتمقي لكي لا يخدع بيذا المحتؿ الفاسد الذم شبيو بجيفة 
 كريية.الحيكاف الميت التي ليا رائحة 

نمت ىذه القصيدة عمى أرضية نصية خصبة، تترؾ المجاؿ أماـ الشاعر لكي يتكسع في 
الديف  ى السيميائي لفؾ شفرات النص، كعزالأفؽ، كىذه علبمة لمقارئ للبستعانة بالمعط

المناصرة يصرح بمحبتو لبلبده كمدل تعمقو بيا عندما ذكر العنب الدابكقي الذم ىك رمز مميز 
 :(2)فأخذ الشاعر يصفو بقكلولمخميؿ، 

 عنب دابكقيٌ كنعانيٌ شىف اؼه كغلالة عذراء

 كقناديؿ بنات النعش الفضيٌ 

 النك ٍـفي يتدلٌى فكؽ سحاحير الفجر ملاكان يغرؽ 

 عنب يتدل ى أحيانان مثؿ الأكفاف

،  حيف نبيعؾ، يمتمئ القمب بحزف أبدمٍّ

 يمتمئ الجيب بخسراف

 البيتاف!!!فبأم طريؽو نحميؾ مف 

يتضح في ىذه الأسطر الشعرية أف الشاعر لا يبقى حبيس تجربة ذاتية، بؿ ينزاح إلى 
التأمؿ الكجداني كالفكرم البعيديف، فالشاعر أراد أف يبيف مدل شغفو كحبو ليذه الأكطاف التي 

يغرؽ  ملبكان  -كقناديؿ بنات النعش الفضيٌ  -ينتمي إلييا، فكصفيا بأنيا )شىفَّاؼه كغلبلة عذراء
(، كىذا التشاكؿ المفظي يمثؿ حقلبن دلاليان كاحد يعبر مف خلبلو الشاعر عف صدؽ في  النكٍـ
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مشاعره اتجاه كطنو، ثـ يمجأ الشاعر إلى تقنيات فنية أخرل ليظير مدل حزنو عمى كطنو؛ لأنو 
مف  -بخسراف -يمتمئ القمب بحزف أبدم   -أبعد عنو، كمف الألفاظ الدالة عمى ذلؾ: )الأكفاف

البيتاف(، كىذه العبارات عبارة عف بؤرة علبماتية تؤسس إلى حضكر تمكجات دلالية تكحي 
بالحزف الشديد كالألـ الذم سيطر عمى الشاعر، كالتي لطالما أثقمت كاىمو مف الإبعاد كالحرماف، 
لمكصكؿ إلى كطنو الغالي عمى قمبو، كالذم لا يضاىي معزتو ماؿ كلا جاه، كىك عاجز عف 

ة ىذا الكطف مف الضياع، كقد جمع الشاعر بيف )أم( الاستفيامية كأداة التعجب )!!!(، حماي
لمدلالة عمى تشتتو كضياعو، فالاستفياـ كالتعجب يعملبف عمى جذب المتمقي كالقارئ ليذا 
الضياع، كىنا يتضح مدل تمني الشاعر أف يستطيع حماية كطنو بشتى الطرؽ كبكؿ ما يممؾ 

 مف غالي كنفيس.

 :(1)ابع الشاعر في ىذه القصيدة الإنشاد لكطنو، بكؿ ما يحممو مف حسرة في قمبو، قائلبن يت

بٍرى جمر الصيؼ أغنية خميميٌة  سمعتؾً عى

 تظؿ ترفُّ خمؼ التؿٌ منسية

 إذا ما استنسمتٍ ريحان بكادم الجكزً،

 غربي ةٍ 

 تظؿ تنكح ما ناح الحماـ عمى سكاقي الحب،

 فكؽ ضفائر الزعركرٍ 

، علاماته أثيريٌة:ًفي   المذياع، أصكاته

 خميمي أنتى يا عنب الخميؿ الحرٌ لا تثمرٍ  -

، كف سيمًّا عمى الأعداءً، فٍ أثمرتى  كا 
 لا تثمر!!

أراد الشاعر أف يثبت مرارة الغربة كالابعاد، كبالرغـ مف ذلؾ يثبت أنو لـ ينسى كطنو 
مبو تكضح مدل  ألمو، كذلؾ عندما قاؿ كأغانيو، كأف الرسالة الإنسانية التي حمميا الشاعر في ق

جمر الصيؼ، حيث كصؼ لنا الحرقة التي في قمبو مثؿ حرارة الجمر التي لا تنطفئ كتحرقو 
عمى كطنو الذم أبعد عنو، فقد أثقؿ الحزف كالأسى كالألـ عمى الشاعر، مما عمؽ الجراح 
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طنو، كىنا نستنتج أف كالكجع كالأنيف لديو، فالشاعر يبقى متشكؽ لأم نسمة ىب عميو مف ك 
الشاعر لـ يكف في الخميؿ حينما كتب ىذا النص، ثـ نجده يعبر عف القرب الكجداني لكطنو 
رغـ بعد المسافة عندما قاؿ: )تظؿ تنكح ما ناح الحماـ عمى سكاقي الحب(، فيك متعمؽ بيذا 

يعكد في نياية  الكطف لا يستغني عنو، فالشاعر قد يغمك في إظيار حبو لكطنو كالاعتزاز بو، ثـ
القصيدة ليؤكد معنى الانتماء ليذا الكطف لدرجة أف ركحو رخيصة فداءن لو، كىي أعمى درجات 

 الانتماء كالكلاء، كيبقى متمسكان بنضالو كدفاعو عف ىذا الكطف.
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 مكضكعية لمكطف:الالمبحث الثاني: المعادلات 
المناصرة بشكؿ مباشر، حيث صكر الكطف لا يبرز مكضكع الكطف في شعر عز الديف  

بالأـ أك الكطف الأمة، بؿ نستطيع أف نتحسس الكطف مخفيان أك مشار إليو في عدة قصائد، فيك 
لا يصرح لمكطف بشكؿ كاضح، لكف القراءة السيميائية التي ترشد بعلبمات النصكص يمكنيا فتح 

كىذا لا يمنع التأكيؿ، حتى إذا تعدل منافذ كطرؽ كثيرة تستطيع الكصكؿ إلى نظرة مغايرة ليا، 
الأمر الحدكد المراد الكصكؿ إلييا، فيي تنظر إلى النص بصفتو انتاجان كاعيان، يسعى إلى دراسة 
النص مف منظكر اللبكعي، مما يكجد في القرائف النفسية كالمكضكعية لمثؿ ىذا التأكيؿ، حيث 

في شكميا إلا بصمة إلى مكضكع سيتطرؽ الباحث إلى دراسة بعض النصكص التي لا تظير 
الكطف، فمف خلبؿ قراءة ىذه النصكص بشكؿو تأممي نجد الكثير مف الرمكز كالعلبمات الدالة 

 كالمرشدة عميو، مما يستدعي مف المتمقي إعادة القراءة كالنظر.

 أكلان: قصيدة نرجس:
نضرة، تصكر ىذه القصيدة حاؿ الفمسطيني الثابت في أرضو مثؿ النرجس في حقميا  

ليصؼ الإصرار كالكبرياء، فتحكلت مف  مميئة بالحياة كالديمكمة كالجماؿ، حيث أخذ منيا مثالان 
الذؿ كالإىانة إلى العزة كالكرامة، كما أنيا تحكلت مف الطبيعة إلى صناعة الإنساف، ككجدت في 

المميئة  النفي أسباب الرفاىية، إلا أنو أخذ مف النرجس الصمكد كالثبات، فما كانت الحياة
بالجماؿ كالإغراء تؤثر في صمكد ىذا الشعب الفمسطيني، فيك شعب يأبى الانحناء، حيث يقكؿ 

 : (1)الشاعر
 عىي ركهي بأنٍؼو يشؽُّ عنافى السماءٍ 

 كبالنرجس الدمكمٌ الذم في الضمكعٍ 

زى الأنظمة  كبالصمت كالكبرياءً، الذم أعٍجى

نىتٍ بالعصا كالكرابيج،   كالماؿ، كالأكسمةيناطح أمكنة، دجٍّ

(، كالشعراء الذيف حكاليوً   ييناطح )كافكرى

 ينتظركفى النقكدى، بجنٍزيرهً قي دىؾٍ 

ذا لـ تكيفٍ فاسدان ... أفٍسىدىؾٍ   كا 
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 ييناطحي مف أجؿ أفٍ لا يككف المديحٍ 

 سكل لفمسطيف، كالشيداء، كأسرل السجكف

ؿه شارده دائمان في حنايا الفضاء  رىجي

 الانحناءٍ رجؿه لا يناسبيوي 

 قيؿ يشبيني في التقاطيع

 قيؿ: خصكصان سكادي العيكفٍ 

 رجؿه كاضحه غامضه كحزيف

 رجؿه ساىهـ في )لعؿٌ(، )عسى(

 سابحه في بحار المنى
 أنا. -دكفى لؼو كلا دكراف -إن وي 

إف المدقؽ في قراءة النص الشعرم السابؽ، كالمتمعف في أدكاتو التعبيرية كىيكميا الفني، 
نكاف ىذه القصيدة يدكر في ذىنو سؤاؿ جكىرم، ىؿ الشاعر يرل ىنا أف قصيدة كالقارئ لع

 نرجس المراد بيا أف يصؼ ىذه الزىرة؟

لـ يكف الشاعر يصؼ النرجس بحد ذاتو، إنما يصؼ نفسو، فالمظير طبيعي مثالي 
اعر لمعادلة الذات الشاعرة، فيي تعكس لنا مكنكنات الشاعر مثؿ المرآة الفنية، مما ساعد الش

عمى تجنب الخطاب المباشر، كتعطيو الأداة المباشرة، فنجد أف الشاعر لـ يصرح بضمير 
المتكمـ أنا، كذلؾ ليبرز شكؿ الترابط كالتماسؾ القكم الملبحظ لمطبيعة كمظاىرىا، المتأمؿ في 

 خفاياىا يأخذ منيا فنكف التجربة كالصبر كالعطؼ كالرحمة كالرثاء.

لشاعر، مما جعؿ الأفؽ كاسع أمامو، فأعطاه طريقان فالنرجس مظير طبيعي جذب ا
فسيحان لرؤية ذاتو المبعدة في الغربة، فمف ىنا افتتح القصيدة ببداية حزينة لحاؿ النرجس، حيث 

 :(1)تكجد قرينة تؤكد اتصاؿ الشاعر بالمكضكع لدرجة التكحد كالتماسؾ، كيتضح ذلؾ في قكلو

 عىي ركهي بأنٍؼو يشؽُّ عنافى السماءٍ 
 كبالنرجس الدمكمٌ الذم في الضمكعٍ 

زى الأنظمة  كبالصمت كالكبرياءً، الذم أعٍجى
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 :(1)كيتحقؽ ذلؾ أيضان في الخاتمة في قكلو
 رجؿه ساىهـ في )لعؿٌ(، )عسى(

 سابحه في بحار المنى

 أنا. -دكفى لؼو كلا دكراف -إن وي 

المعنى، كذلؾ في ذكر الشاعر عبارة دكف لؼ كلا دكراف لما ليا مف اشتراؾ في  
الاشتراؾ في حالة المعاناة كأسبابيا، لذا فالشاعر اعطى نفسو صفة الثبات، فيك سابح في بحار 

 الأماني كالأحلبـ دكف حركة كحاؿ النرجس، كىذه المعاناة الي تسيطر عميو حقيقية.
 سيمياء العنكاف: الذات الشاعرة عمى صفحة الطبيعة:

التركيبية البارزة في لفظة كاحدة كىي نرجس، كىي ممنكعة مف جاء العنكاف عمى البنية  
الصرؼ؛ لأنيا أعجمية أصميا رجس، فقد "تزداد النكف أكؿ الكممة في نرجس عمى كزف نفعؿ، 

، كظيفة لفظة نرجس الإخبار عف أحداث (2)كمثميا نكف المضارعة في نضرب كنذىب"
شارة )ىذه( كاف مبرران لحضكر الخبر، قصصية، كىذا العنكاف لو بنية عميقة، فغياب اسـ الإ

كعميو فإف بنية العنكاف اسمية، كتركيبيا يظير مفارقة الذاتي كالمكضكعي، كالبنية العميقة 
 لمعنكاف كالتالي:

 الحاضر المحذكؼ )لفظ الغائب( 

 نرجس ىذه الحضكر

 الغربة )نرجس( أنا )الشاعر( الغياب

 أما البنية الظاىر فيي ىكذا: نرجس

برز الشاعر بطريقة اسقاط بارعة، تخفي كراء ستائرىا عدؿ الشككل المباشرة، ففي  
الإطار المكضكعي يجعؿ ذات الشاعر مفصكلة ماديان عف المكضكع، نرجس تشكؿ مجمكعة 
انزياحات مترابطة، كبتآلفيا كتضافرىا تككف الصكرة الكاممة لحالة الشاعر كمعاناتو في الغربة، 
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دة العديد مف الأبعاد الذاتية كالكجدانية، "فالركمانتيكس ذاتي في صكرة حيث تظير ىذه القصي
 .(1)تصؼ الطبيعة كالأشياء مف خلبؿ ذاتو، فنفسو مرآة لما حكلو كمف حكلو"

يتمتع عنكاف قصيدة نرجس بإيقاع متميز بالمقاطع الصكتية، الي تطرب القارئ، كىك 
 كالتالي:الشيء الذم يثير انتباه المتمقي، حيث جاءت 

 المقاطع الصكتية الكزف العركضي الكتابة الصكتية الجذر كجو الضبط

 نىرٍ / جً / سى  / / 0/  نىرٍجًسى  رجس نىرٍجًس

تضافر الخصائص المعجمية كالتركيبية كالفنية كالصكتية كالإيقاعية لكممة نرجس ساعد 
ىاجس الكطف في ذاكرة  عمى سبر أغكار النص كملبمسة دلالاتو العميقة التي تؤكد قكة حضكر

 الشاعر.

يظير عز الديف المناصرة في قصيدة نرجس بمظير الإنساف المكافح المثابر، رغـ أنؼ 
 :(2)العداة ثابت في أرضو، ميما حاكؿ بالقكة أك بالإغراء إبعاده عنيا فمف يستطيع، حيث قاؿ

نىتٍ بالعصا كالكرابيج، كالماؿ، كالأكسمة  يناطح أمكنة، دجٍّ

(، كالشعراء الذيف حكاليوً ييناطح   )كافكرى

 ينتظركفى النقكدى، بجنٍزيرهً قي دىؾٍ 

ذا لـ تكيفٍ فاسدان ... أفٍسىدىؾٍ   كا 

نجد الشاعر قد كرر كممة يناطح، كالمراد مف ىذا التكرار التأكيد عمى مكاجية كؿ مف 
ماؿ فلب يخضع حتى لك ضربكه أك أغركه بال ،يعادم كطنو بالقكة، كلا ينصاع ليـ ميما فعمكا لو

 ليـ، كيبقى يدافع عف كطنو بكؿ ما ىك غالي كنفيس.

 :(3)يجاىد الشاعر مف أجؿ فمسطيف حتى لك أبعد عنيا، كيظير ذلؾ عندما قاؿ

 ييناطحي مف أجؿ أفٍ لا يككف المديحٍ 

 سكل لفمسطيف، كالشيداء، كأسرل السجكف
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يذا الكطف، حيث يككف فالمتأمؿ للؤبيات السابقة يجد أنيا تبرز مدل تمسؾ الشاعر ب
أكثر كعيان كيقظة كتركيزان للؤحداث الكاقعية المريرة كالصعبة التي تجعمو قمؽ كشارد الذىف، دائـ 
التفكير بيمكـ كطنو، فيك عنيد لا يقبؿ الذؿ كالانحناء لأم شخص، كيبقى متمسكان بأف ىذا 

 المديح لا يستحقو غير فمسطيف كالشيداء كالأسرل.

 :(1)عر دلالة التضاد في قكلوكما استخدـ الشا

 رجؿه كاضحه غامضه كحزيف

 رجؿه ساىهـ في )لعؿٌ(، )عسى(

تبرز حالة التخبط كالقمؽ كالحيرة عند الشاعر، حيث يصكر الاغتراب كالنفي الذم 
سيطر عميو، كيجسد ضخامة معاناتو، فيك تائو حيراف جاىؿه لمصيره، يريد معالجة ىذا 

 :(2)عنقو بالصبر في قكلوالاغتراب كالنفي الذم قيد 

 رجؿه ساىهـ في )لعؿٌ(، )عسى(

 سابحه في بحار المنى

 أنا. -دكفى لؼو كلا دكراف -إن وي 

فالمتأمؿ في الأسطر السابقة يتضح لو أف الشاعر ما زاؿ لديو الأمؿ كالطمكح في 
تز بأنو النصر كالعكدة إلى كطنو، كفي نياية القصيدة يكضح الشاعر أنو يتحدث  عف ذاتو، كيع

 مازاؿ يحمؿ ىمكـ كطنو ميما أبعدتو المسافات عف فمسطيف.

 ثانيان: قصيدة الأفعى:
 احذر خضراء الدٍّمىفً عمى مرٌ الأزمافٍ 

 احذر غضب المجركح

 احذر كيد صديؽ يعرؼ شرياف الركح

 احذر نسكاف الخاف

 ترًدي الماء كتيصبحي عطشافٍ 

                                                           

 .617( الأعماؿ الشعرية، المناصرة ، ص(1
‌.617( المرجع السابؽ، ص(2
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 القمب لغيرؾ مفتكحٍ 

 عسلان مف كنعافٍ البحر المالح لا ينجب  -

 العمقـ لا يكلد مف قصب السيك رٍ 

 اليىضبىةٍ في البغمةي لا تيكلد مييٍران يرعى 

 القطةي لا تنجب أفعى

حٍران إلٌا بالفأسٍ   الأفعى لا تيخمي جي

 الأفعى لا ترحؿ بالمكسيقى

 الأفعى لا ترحؿي 

 إلٌا إف قيطع الرأسٍ!!!
 البابي إذا ىب ت منو الريح

 منو الريحالبابي إذا ىب ت 

 اخمعوي 

 لتكتشؼ ىركبى الحراٌسٍ 

 ناطحٍ عاصفةي الأضكاءً 

 فإذا أحنيتى العنؽى المجركحٍ 

 قالكا أغكاه اليأسٍ 

 كليذا

 ناطح يا ىذا

 ستقكؿ الناس

 مطعكنان ماتى 

 كلكف

 مرفكعى الراسٍ 
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تمثؿ قصيدة الأفعى نمكذجان مف الطبيعة عند عز الديف المناصرة، فيذه القصيدة تحذكا 
القصص كالحكـ مثؿ كثير مف قصائد الشاعر، فقد جاءت لكي تنبو كتحذر الإنساف مف حذك 

أشياء مختمفة تجعمو يقع في الياكية، كمف الكاضح أنو جاء بالأفعى كىي حيكاف ضار مف 
 الطبيعة، كذلؾ ليقدـ لنا دلالات كمية يمكف اختصارىا في العبارات التالية:

 يخدع بيا. تصكر الأفعى لمشاعر أجناس ممكف أف -
 ينصح الشاعر الإنساف بأف يبقى متيقظ. -
 مقاكمة اليأس كالثبات كعدـ الاستسلبـ. -

فمف ىنا يتكجب معرفة سبب الاىتماـ بيذا النص، كالتعجب المتكلد مف الطبيعة، 
 كالسؤاؿ ىنا، ما الذم جعؿ الشاعر يستدعي الأفعى مف الطبيعة؟

الي، فمف كجية نظر الشاعر فيذه الأفعى تتصؼ بصفات متناقضة لأم مظير جم
بأنيا مخادعة، فصكرىا في الأسطر بدلالات القبح المعنكم، كألصؽ إلييا نزعة الشر، حيث 
جاء الشاعر بيذا النص ليصكر لمقارئ أف قصيدة الأفعى تمثؿ رمزان تعميميان فيو نزكع إلى 

 الحكمة.

الاعتداء عمى يتضح لنا مف خلبؿ القصيدة أف الشاعر كضع نفسو أماـ ىدفان كىك 
الأفعى، حيث عمؿ جاىدان كي يقاكـ أذاىا، ففي ىذه القصيدة يككف طرح الشاعر مكضكعي، 
يبتعد فيو الشاعر عف كصؼ عكاطفو كأحاسيسو ككجدانو، كيممح ما يدكر في فكره لدل المتمقي، 
ر مما جعؿ الشاعر يدفع المتمقي إلى إعادة قراءتو لمنص عمى محمؿ جديد يتكافؽ مع التفسي

نما يعطي فرضية جديدة كفؽ النظرية السيميائية التي لا تقبؿ  الفكرم كالأبعاد الدلالية لمنص، كا 
الدلالات السطحية، فالشاعر يسعى إلى نقؿ النص لممعاني الأخرل، لكي يحدث الشاعر انزياح 

 كمي، كانحنى بو عندما ذكر الحقيقة الذاتية بصيغة تبدك مقنعة كمكضكعية.

 حضكر المجرد في دكاؿ الطبيعة الماثمة المتحركة:معجـ النص؛  -

جاء الشاعر بالأفعى لكي يعكس طبيعة الانزياح، كلا يصرح بالمعنى الحقيقي الذم 
يريده، مما يضفي لمنص شعرية كبيرة تجذب المتمقي، كتكفر لو ثراءن دلاليان كمعرفيان ينشط فكرتو 

الطبيعة، لمدلالة عمى الخيانة كالخطر،  التخيمية، إذ إف الأفعى ليست سكل مظير حيكاني مف
كىي المفيكـ المجرد كالصريح الذم لك أفصح بو لا يصبح النص جامدان، كيتحكؿ بالعنكاف إلى 
رشادات دؿ عمى ذلؾ، كالجدكؿ  الخيانة، كيككف ذلؾ شبو مؤكد لك أثبت متف النص قرائف فنية كا 

 التالي يكضح المقصكد مف ذلؾ:
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 القدرة الفنية كالجمالية لغائبالمعنى ا المفظ الحاضر

 خضراء الدمف 
 غضب الجركح 
 كيد صديؽ 
 نسكاف الخاف 

صكر الخيانة التي ىي 
المعنى المجرد كالشعكر 
الإنساني لمغدر في قمب 

 الكطف

إضفاء الشكؿ عمى المعنى 
المجرد كالحركية كطباع 

 الكائنات الحية

  البحر المالح لا ينجب
 عسلبن مف كنعافٍ.

  يكلد مف قصب العمقـ لا
 السيكَّرٍ.

  البغمة لا تكلد ميران يرعى
 في اليضبة.

 .القطة لا تنجب أفعى 

الشيء الثابت لا يتغير كلا 
يتحكؿ مف الأسكأ إلى الأحسف 

 أك العكس

مماثمة دينامية لأكجاع 
 الإنساف في كطنو

مشيد تأتي ىذه الصكرة الطبيعية المقاربة لمعنى الخيانة، التي تفرؽ المجتمع، كىذا 
 سمبي، فقد أتى بمشيد ليذه الأفعى ككيؼ يككف التخمص منيا في قكلو:

حٍران إلٌا بالفأسٍ   الأفعى لا تيخمي جي

 الأفعى لا ترحؿ بالمكسيقى

 الأفعى لا ترحؿي 
 إلٌا إف قيطع الرأسٍ!!!

يمكف التخمص لا كضح الشاعر في الأسطر السابقة مدل خطكرة ىذه الأفعى التي 
منيا بسيكلة، فيبدكا أف الشاعر استخدـ التكرار في ىذه الأسطر لكممة الأفعى ثلبثة مرات 
متتالية بشكؿو رأسيان كعمكديان، تأكيدان كتعبيران عما يخمج في نفسو مف أحاسيس كمشاعر ليكصميا 

عف حالة إلى القارئ، كتكضيح ما يحدث لو مف ىذه الأفعى العنيدة، فيذا التكرار يكشؼ 
الشاعر النفسية كالكاقعية، لذا "فعممية التكرار في الشعر قادرة عمى تبياف قضية أساسية في 
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، كما (1)قضايا الأسمكب الأدبي، كىي أف الأسمكب بحد ذاتو قائـ عمى عممية الانتقاد كالاختيار"
 نجد أف الشاعر قد سبؽ ككرر كممة احذر في بداية القصيدة عندما قاؿ:

 ء الدٍّمىفً عمى مرٌ الأزمافٍ احذر خضرا

 احذر غضب المجركح
 احذر كيد صديؽ يعرؼ شرياف الركح

 احذر نسكاف الخاف

فإعادة تكرار كممة احذر أربع مرات متتالية في بداية كؿ بيت شعرم، ليدؿ عمى شدة 
ؿ اىتماـ الشاعر بقكمو، ليذا جعميا في بداية النص ليجذب انتباه السامع إلى أف كممة احذر تمث

البؤرة الأساسية كالمركزية ليذه الأبيات، فبتكرار ىذه الكممة يسعى الشاعر إلى تحريؾ مشاعر 
 السامع كالقارئ ليذه الأبيات، فيي تشكؿ ىاجسان أقمؽ الشاعر.

 ثالثان: قصيدة الباب إذا ىبت منو الريح:
 البابي إذا ىب ت منو الريح

 اخمعوي 
 لتكتشؼ ىركبى الحراٌسٍ 

 الأضكاءً ناطحٍ عاصفةي 
 ككركعة الأجراس

 فإذا أحنيتى العنؽى المجركحٍ 
 قالكا أغكاه اليأسٍ 

 كليذا
 ناطح يا ىذا
 ستقكؿ الناس
 مطعكنان ماتى 

 كلكف
 مرفكعى الراسٍ 

                                                           

 .30( قراءات أسمكبية في الشعر الجاىمي، ربابعة، ص(1
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الديف المناصرة عنكاف لقصيدتو )الباب إذا ىبت منو الريح(، حيث  كضع الشاعر عز 
الأكلى يتساءؿ ليدرؾ أنو قصد الاحتلبؿ بدأ ىنا باسـ جماد كىك الباب، كلكف القارئ لمكىمة 

الذم سيطر عمى أرضو كاستكطف بيا، إذ إنو يحث الشعب الفمسطيني كيأمره بقمع ذلؾ المحتؿ 
مف أرضو، حينما قاؿ لو اخمعو، أم كاجيو كاطرده مف ىذه الأرض، كىك ىنا يخالؼ المثؿ 

ريح(، إذ أف المقصكد ىنا تنبيو الفمسطيني المشيكر القائؿ )الباب إذا ىبت منو الريح سده كاست
الشعب الفمسطيني كتحريضو عمى المحتؿ الغاصب، كذلؾ بالحرب كالمكاجية ككركعة الأجراس، 
كىي أجراس المعركة، كيأمره بأف يناطح تمؾ العاصفة كلا يتركيا تمر، حيث كصفيا بعاصفة 

كيعكد مرة أخرل كيأمره  الأضكاء، كيأمر شعبو بعدـ الانحناء حتى لا يقاؿ عنيـ أغكاىـ اليأس،
بأف يناطح حتى لك مات فإنو سيمكت مطعكنان، كلكنو سيمكت مرفكع الرأس، كىذه المكتة أفضؿ 
مف اليركب كالتنحي جانبان حتى لا يتمكف العدك أكثر مف الأرض، فالمكاجية كالدفاع عف الكطف 

مر في ىذه المكاجية حتى المجركح كالمتألـ إشارة لمعدك بعدـ اليأس كالاستسلبـ، كأنو سكؼ يست
 يخمعو كيحرر بلبده أك يمكت بيا مكت الشرفاء مرفكع الرأس يفتخر بو كطنو كأىمو.

 :ملائمة القصيدة لمكاقع الحقيقي 

تعد ىذه القصيدة آية مف الجماؿ كتحفة رائعة في كمماتيا، فيي تصؼ الكاقع الذم  
يعيشو الشعب الفمسطيني، كىك النضاؿ كالجياد كالكقكؼ في كجو المحتؿ سعيانكراء عيشة ىنية 
كدحر الاحتلبؿ، كما زالت ماثمة إلى يكمنا ىذا، فنجد شعبنا الفمسطيني كؿ يكـ لديو شيداء 

أف يعيش كريمان أك يمكت كىك صامدان مرفكع إلا ذلؾ المحتؿ، حيث يأبى كيرفض الخضكع ل
 الرأس.

 ىناؾ حقيقة أخرل كىي كصفو لمعدك بالجبف حيف قاؿ:
 اخمعوي 

 لتكتشؼ ىركبى الحراٌسٍ 

فكثيران ما شاىدنا ىذا عمى أرض الكاقع،  ،حيث سنجد العدك ىاربان عند خكض المعركة 
و بحجر مف أيدم أطفاؿ الشعب الفمسطيني، فيك يشبو كىك خكؼ كىركب المحتؿ لمجرد ردع

 السراب إذا اتحد العرب في خمعو، كىك أرؽ مف بيت العنكبكت.
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 :استخداـ فعؿ الأمر 

استخدـ الشاعر فعؿ الأمر حيف قاؿ اخمعو، ككرر لفظة ناطح مرتيف، فيك ىنا يأمر 
كناطح، حيث قصد ىنا أف شعبو بأف يدفع ذلؾ الغاصب كيزيمو إزالة أبدية حيف قاؿ اخمعو 

 يمحيو مف الكجكد.

ثـ استخدـ الشاعر اسـ الإشارة ىذا ككرره كعمد في قصده، حيث ألحقو بعد النداء حيف 
قاؿ يا ىذا كىك ما يسمى بالنكرة المقصكدة كىي التي يقصد بيا شخص معيف، أما الأكلى 

فيك ىنا يرفض الذؿ كالخذلاف فقصد بيا السبب في قكلو ناطح يا ىذا، كىك قكليـ أغكاه اليأس، 
 كيفضؿ المكاجية، كجاءت )ىذا( الثانية نتيجة لػ)ىذا( الثانية.

ي تفيد الاستدراؾ لتدؿ عمى نفي المعنى عف الجممة السابقة كىي قكؿ تثـ جاءت لكف ال
الناس مات مطعكنان، فيك ينفي عنو الذؿ كاليكاف كالخضكع، كيتضح ذلؾ عندما قاؿ مرفكع 

 الديف المناصرة ىنا يقع في تجاذب بيف الأمؿ كالحياة، حيف قاؿ: عر عزالرأس، فالشا

 ناطح يا ىذا

 ستقكؿ الناس

 مطعكنان ماتى 

 كلكف

 مرفكعى الراسٍ 

فيك ىنا يحث شعبو عمى الدفاع لمعيش بحياة كريمة كيعطيو أملبن، كفي ذلؾ تأكيدان 
ككطنو يفتخر بو، كيظير عمى أف الشييد يمكت عمى أرض الكطف مرفكع الرأس يعتز بو أىمو 

الشاعر قكتو في الحكار كذلؾ مف اجؿ إثبات ىكية لممقاكمة، التي إما أف تعيش حياة كريمة 
ما أف يستمر في المقاكمة إلى أف يطعف كيمكت مرفكع الرأس مكتةن كريمة،  كيجاىد مف أجميا، كا 

عمى المقاكمة كليس مكتة الخائف الجباف، ففي ىذه الأسطر تظير عناصر القكة كالثبات 
ما حياة كريمة أك مكت شريؼ،  كالاستمرار كعدـ الخكؼ مف الضياع، كالقدرة عمى المكاجية كا 

 : (1)كما قاؿ الشاعر الشييد عبد الرحيـ محمكد

 كألقػػػػػػػػػي بيػػػػػػػػا فػػػػػػػػي ميػػػػػػػػاكم الػػػػػػػػردل
 

 سػػػػػػػػػػػػػػػػػأحمؿ ركحػػػػػػػػػػػػػػػػػي عػػػػػػػػػػػػػػػػمى راحػػػػػػػػػػػػػػػػتي 
 

                                                           

 .31، صمحمكد( الأعماؿ الكاممة لمشاعر عبد الرحيـ محمكد، (1
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مػػػػػػػػػػػػػا ممػػػػػػػػػػػػػػات يغيػػػػػػػػػػػػػظ العػػػػػػػػػػػػػػدل  كا 
 

 الصػػػػػػػػػػػػػػػػػػػديؽفإمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا حيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاة تسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػر  
 

 كركد المنايػػػػػػػػػػػػػػػػػا كنيػػػػػػػػػػػػػػػػػؿ المنػػػػػػػػػػػػػػػػى
 

 كنفػػػػػػػػػػػػػػػس الشػػػػػػػػػػػػػػػػػػريؼ ليػػػػػػػػػػػػػػػػػا غايتػػػػػػػػػػػػػػػػػاف 
 

 مخػػػػػػػػػػػكؼ الجنػػػػػػػػػػػاب حػػػػػػػػػػراـ الحػػػػػػػػػػمى
 

 كمػػػػػػػػػػػا العػػػػػػػػػػيش لا عشػػػػػػػػػػػت إف لػػػػػػػػػػػـ أكػػػػػػػػػػػف 
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 الخاتمة
نياء البحث، كمع ذلؾ لست متيقنان مف أنني  أحمًدي الله الذم كفقني لإنجاز ىذا العمؿ، كا 

كؿ المراد كالمقاصد كالأىداؼ مف ىذا البحث، إذ لـ أتمكف مف السيطرة عمى كؿ حققت 
لمف أراد معالجة النقص، كشمكؿ  ان قصائده، نظران لسعتيا كتشتتيا، فمف ىنا أدع المجاؿ مفتكح

 .نجزت ما حممت مسؤكليتو عمى عاتقيباقي المكضكعات، كلكنني أ

مف قضايا، كالنتائج التي خمص إلييا، فينا لابد مف كقفة لتمخيص أبرز ما عرض فيو 
فقد برز لنا مف خلبؿ ىذا البحث أف المنيج السيميائي لو القدرة كالجكدة العالية في تحميؿ 
النصكص، كما يؤىمو لقراءة النص قراءة متعمقة، تتخمؿ أغكار النص كتكشؼ أسراره، كمف ذلؾ 

 ما يمي:

ت لو فرصة لاستكناة المقركء خمقت لكحة الغلبؼ عتبات نصية أماـ القارئ، كقدم .1
 كالمرسكـ، فخرجت بيف قدراتيا الجمالية كالدلالية.

 بت الإىداء الدلالة القكية التي ارتبطت ارتباطان قكيان بمتف النصكص الشعرية.يث .2
يظير مف خلبؿ عناكيف القصائد عند عز الديف المناصرة كثرة ثقافتو، كعمؽ خبرتو  .3

الكبير بآلاـ كأكجاع أبناء كطنو، كحممو لقضية كطنو بأسرار الحياة كخفاياىا، كشعكره 
عمى عاتقو، كركح الانتماء إليو كالمعاناة بسبب ضياعو كغربتو عنو، فيك مناضؿ 

 كطني.
لداخمية لمقصائد، مما برزت العلبقة المتينة كالكطيدة بيف عناكيف الدكاكيف الخارجية كا .4

لارتباط القائـ بينيما كالذم يصب بتناسؽ العناكيف مع مضمكنيا، كمدل ا ئيشعر القار 
 في خدمة النص.

ليظير ما تدؿ عميو مف قدرة دلالية  الشاعر الألكاف في نصكصو الشعرية سخدـي .5
كجمالية كنفسية كرمزية كسياسية متعددة، فقد استخدـ الألكاف الأساسية الستة كىي 

مرة، ثـ جاء  249الأخضر الذم كاف أكثر الألكاف تكظيفاى حيث كظفو الشاعر قرابة 
مرة،  139مرة، ثـ تناكؿ المكف الأسكد قرابة 179بعده بذكر المكف الأبيض قرابة 

كبعدىا تطرؽ إلى كؿو مف المكنيف الأحمر كالأزرؽ بنسبة قريبة جدان مف بعضيما، 
مرة، كأخيرا تطرؽ إلى 124أما المكف الأزرؽ كرد  ة،مر 125حيث شكؿ المكف الأحمر 
 مرة. 91أقؿ الألكاف تكراران فقد كرد قرابة المكف الأصفر الذم كاف 

استطاع الشاعر نقؿ النص مف دائرة المكف الكاحد البسيط إلى الدائرة المكنية المتعددة  .6
 كالمتنكعة، مما كفر لمنص الشعرم ثراءن جماليان كفنيان.
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أعمالو الشعرية، كذلؾ بسبب إبعاده  فير المناصرة نظرة الحزف كالشكؽ غمب عمى شع .7
 نو الأـ فمسطيف، فقد كانت العاطفة المسيطرة عمى الشاعر صادقة.عف كط

الشاعر في الفصؿ الأخير إلى الحيز الزماني كالمكاني مف خلبؿ بعض النماذج  ناكؿت .8
 مف دكاكيف عز الديف المناصرة.

 :التكصيات 

 الديف المناصرة. أف يتناكؿ الباحثكف السمات الطبيعية في شعر عز .1
 السابقة إلى الدراسات النحكية لأعماؿ المناصرة.تفتقر الدراسات  .2

  



056 
 

 
 
 
 

 المصادر كالمراجع
 

  



057 
 

 المصادر كالمراجع:
 القرآف الكريـ. -

، عمي آؿ كادم، الأبعاد المفاىيمية كالجمالية لمدادائية كانعكاساتيا في فف ما بعد الحداثة .1
 ـ.2011، 1ألاء الحاتمي، دار الصادؽ الثقافية، ط

ىػ(، تحقيؽ عبد الله محمد الدركيش، 808خمدكف )كلي الديف محمد، ت، ابف ابف خمدكف .2
 ـ.2004، 1دمشؽ، دار البمجيني كمكتبة اليداية، ط

، جميؿ الاتجاىات السيميكطيقية )التيارات كالمدارس السيميكطيقية في الثقافة الغربية( .3
 ـ.2015، 1حمداكم، مكتبة المثقؼ، ط

 .(د.ت)، 2رة، عالـ الكتب، طالقاى أحمد مختار عمر، ،المغة كالمكف .4

 ـ.1962، 5، محمد غنيمي ىلبؿ، بيركت، دار العكدة كدار الثقافة، طالأدب المقارف .5

، حمد محمكد الدكخي، مكقع أدكات التنظيـ الشعرم )الغلبؼ/ التصدير/ الإىداء/ العنكاف( .6
 ـ، الرابط:2017يناير  25تاريخ الاطلبع:  الدكتكر نكفؿ ىلبؿ أبك رغيؼ،

-36/185-47-13-12-07-http://www.newfal.com/index.php/2013
57.html-44-11-06-05-2012 

 ـ.1972، 1، الزمخشرم، بيركت، دار الصادر، طأساس البلبغة .7

، عبد القاىر الجرجاني، تحقيؽ: محمكد شاكر، القاىرة، مصر، مطبعة أسرار البلبغة .8
 ـ.1991، 1المدني، ط

تشارلز، ترجمة: طلبؿ كىبة، المنظمة العربية لمترجمة، بيركت، ، دانياؿ أسس السيميائية .9
 ـ.2005، 1ط

 ـ.2014، يناير مجمة اتحاد كتاب الانترنت المغاربةالأعماؿ الشعرية الكاممة،  .10

، عز الديف المناصرة، الأردف، المؤسسة العربية لمدراسات كالنشر، الأعماؿ الشعرية .11
 ـ. 2001، 5ط

، عبد الرحيـ محمكد، تحقيؽ: عز الديف د الرحيـ محمكدالأعماؿ الكاممة لمشاعر عب .12
 ـ.1988، 1المناصرة، دمشؽ، دار الجميؿ، ط



058 
 

، 1، أبك الفرج الأصفياني، بيركت، لبناف، دار إحياء التراث العربي، طالأغاني .13
 ـ.1994

، محمد الزيف، رسالة دكتكراه، إشراؼ: الميدم الاغتراب كالحنيف في الشعر الميجرم .14
 ـ.2010الخرطكـ،  أبشر، جامعة

، ميا عبدالله الاغتراب كالحنيف في شعر المشارقة كالأندلسييف في القرف السادس لميجرة .15
 ـ.2004، 2الزىراني، الدماـ، المممكة العربية السعكدية، نادم المنطقة الشرقية، ط

 ـ. 1988، 33، إبراىيـ محمكد، مجمة كتابات معاصرة، العدد أقنعة البياض .16

أكتكبر  2تاريخ الاطلبع: ، محمد إدارغة، كالذات في كتاب الفقداف انشراخ الكتابة .17
 .www.aslimnet/free/fr 15/5/2016الالكتركني:  المكقع، 2017

، حيدر محمد سيد أحمد، مجمة الجامعة إيقاع الألكاف في شعر عز الديف المناصرة .18
 .180-144( 2)20 ـ.2012الإسلبمية لمبحكث الإنسانية،  

الجامعة الإسلبمية، غزة، دار المقداد لمنشر.  ، نبيؿ أبك عمي.كالمغكمالبحث الأدبي  .19
 )د.ت(.

، صبرم محمد عبد الغني، جامعة الككفة، مطبعة جامعة بغداد، البحث في الفراغ .20
 ـ.1989

ق، محمد صلبح أبك حميدة، جامعة الازىر، 626البلبغة كالأسمكبية عند السكاكي .21
 ـ.2009، 2فمسطيف، دار المقداد، ط

، 1، فيصؿ القيسرم، دار مجدلاكم، طبنية القصيدة في شعر عز الديف المناصرة .22
 ـ.2006

 رسالة ماجستير)، فتحية دخمكش، تجربة الغربة كالحنيف في شعر ابف خفاجة الأندلسي .23
 .ـ2005/ـ2004جامعة منتكرم، الجزائر،  غير منشكرة(

مجمة جامعة النجاح ، ، حساـ التميميتجميات جفرا في شعر عز الديف المناصرة .24
 .44-22، 15 ـ.2001 للؤبحاث،

 ، فاطمة الزىراء بايزيد،التشكيؿ الجمالي لصكرة الغلبؼ كالعنكاف )دراسة سيميائية( .25
 بسكرة. -، جامعة محمد خضير)رسالة ماجستير غير منشكرة(



059 
 

محمد حسف عبدالله، القاىرة،  تشكيؿ الخطاب الشعرم )دراسات في الشعر الجاىمي(، .26
 ـ.1981دار المعارؼ، 

، 1، مكسى ربابعة، دار جرير، طتشكيؿ الخطاب الشعرم دراسات في الشعر الجاىمي .27
 ـ.2010

، فداء أبك دية، خمكد غيث، عماف، دار الاعصار العممي، التصميـ ... أسس كمبادئ .28
 ـ.2009، 1ط

كة آؿ كادم كعامر عبد الرضا الحسيني، ، عمي شناالتعبير البيئي في فف ما بعد الحداثة .29
 .2011، 1دار الصفاء،  ط

 ـ. 1994، 5، عبد الفتاح رياض، دار النيضة العربية، طالتككيف في الفنكف التشكيمية .30

، ليدا كعد الله، الجزائر، دار مجدلاكم، التناص المعرفي في شعر عز الديف المناصرة .31
 ـ.2005، 1ط

 )د.ت(. مصرية لمتأليؼ كالترجمة، مطابع سجؿ العرب.، الأزىرم، الدار التيذيب المغة .32

 رسالة دكتكراه)، نارميف محب عبد الحميد حسف، تكظيؼ المكف في شعر ابف الركمي .33
 ، جامعة الزقازيؽ.غير منشكرة(

، عبد الرحمف الجمؿ، الجامعة التيسير في عمـ التجكيد )بركاية حفص عف عاصـ( .34
 ـ.2006، 5الإسلبمية، غزة، ط

 (2)2 .ـ1985، ، مجمة فصكؿ، محمد حافظ ديابالمكف في القصيدة العربيةجماليات  .35
، عز الديف جمرة النص الشعرم )مقاربات في الشعر كالشعراء، كالحداثة كالفاعمية( .36

 ـ.2007، 1المناصرة، الأردف، دار مجدلاكم، ط

، 1ط، مراد عبد الرحمف مبركؾ، الاسكندرية، دار الكفاء، جيكبكلكتيكا النص الأدبي .37
 ـ.2002

مجمة ، فدل حسيف محمد، الحنيف إلى الشباب في ديكاف الخمائؿ لإيمياء أبك ماضي .38
 (.1)11 ـ.2011، جامعة المكصؿ، أبحاث كمية التربية الأساسية

، ماىر حسف فيمي، منشكرات معيد البحكث الحنيف كالغربة في الشعر العربي الحديث .39
 .1970كالدراسات العربية، دمشؽ، 



061 
 

 ـ. 1987، 1، حنكف مبارؾ، المغرب، دار تكيفاؿ لمنشر، طالسيميائياتدركس في  .40

السيد محمد رشيد رضا، مصر، دار المنار،  تحقيؽ:، الجرجاني، دلائؿ الإعجاز .41
 ىػ.1367

، ميجاف الركيمي، سعد البازغي، المغرب، المركز الثقافي، دار دليؿ الناقد الأدبي .42
 ـ.2002، 3البيضاء، ط

ـ، 2017يناير  5تاريخ الاطلبع: ـ، 2006، دنيا الكطف ،الأدكميةمممكة فمسكيف  .43
الرابط:

https://pulpit.alwatanvoice.com/articles/2012/06/12/263295.html  

نجاز( .44 ت، لبناف، المركز الثقافي العربي، ، محمد مفتاح، بيرك دينامية النص )تنظير كا 
 ـ.1987، 1ط

 ـ.1986، أبك العتاىية، ديكاف العرب، دار بيركت، ديكاف أبك العتاىية .45

 .1353أبك ىلبؿ العسكرم، القاىرة، مكتبة القدس،  ديكاف المعاني، .46

 ـ.1991، 1، امرؤ القيس، دار عمار، طديكاف امرؤ القيس .47

، إبراىيـ منصكر الياسيف، مجمة جامعة المناصرةالرمكز التراثية في شعر عز الديف  .48
 ـ.2010دمشؽ، 

ركاية كراؼ الخطايا )لعبدالله عيسى لحيمح(، مقاربة سيميائية )الشخصية، الزمف،  .49
، نادية بكفنغكر، رسالة ماجستير في الأدب العربي، إشراؼ يحيى الشيخ الفضاء(

 .2010-2009صالح، جامعة منتكرم، قسنطينة، 

الفقو عمى مذىب الإماـ أحمد بف حنبؿ  كجنة المناظر في أصكؿكضة الناظر ر .50
 ـ.2002، 2ىػ(، مكفؽ الديف عبدالله ابف قدامة، ط620)ت

مجمة الكاحات سيمياء العنكاف في شعر ىدل ميقاتي، رضا عامر، جامعة ميمو،  .51
 (.2)7 .2014، لمبحكث كالدراسات

 .(د.ت)، (د.ط)ش.س. بكرس، سعيد بنكراد،  السيميائيات كالتأكيؿ مدخؿ لسيميائيات .52

 ـ.1987، 1، أنكر المرتجى، أفريقيا الشرؽ، الدار البيضاء، طسيميائية النص الأدبي .53

https://pulpit.alwatanvoice.com/articles/2012/06/12/263295.html
https://pulpit.alwatanvoice.com/articles/2012/06/12/263295.html


060 
 

، أمبرتك إيكك، ترجمة: أحمد الصمعزم، بيركت، المنظمة السيميائية كفمسفة المغة .54
 ـ.2005، 1العربية لمترجمة، ط

 ـ.2004، مجمة أفكار، مبدعك الريادة كالتجديد، الأردف، الشاعر عز الديف المناصرة .55
 .189العدد

مجمة  .شخصيات تاريخية في شعر عز الديف المناصرة، بناف صلبح الديف، مقاربات .56
 (.16)8 ـ.2014 ،العمكـ الإنسانية

مجمة المجمع العممي شعر الكقكؼ عمى الأطلبؿ مف الجاىمية إلى نياية القرف الثالث،  .57
 (.4)1 ـ.1969، العربي

الصكرة الشعرية كالرمز المكني، يكسؼ حسف نكفؿ، جامعة عيف شمس، القاىرة، مصر،  .58
 .(د.ت)، (د.ط)دار المعارؼ، 

، نمر مكسى إبراىيـ، جامعة صكرة القدس الشريؼ في الشعر الفمسطيني المعاصر .59
الفمسطيني مؤتمر حضكر القدس في المشيد الأدبي كرقة مقدمة الى بيرزيت، راـ الله، 
 ـ.2009-1900المعاصر ما بيف 

، نذير حمداف، بيركت، دار المكني -الضكء كالمكف في القرآف الكريـ الإعجاز الضكئي .60
 ـ.2002، 1ابف كثير، ط

مجمة المغة ظاىرة الاغتراب في شعر عز الديف المناصرة، بركيني خميؿ كآخركف،  .61
 . 3العدد  ق.1436 العربية،

، عبد الفتاح الجحمرم، منشكرات الرابطة، الدار البيضاء، لالةعتبات النص: البنية كالد .62
 ـ.1996، 1ط

عبد الحؽ بمعاد، الجزائر، الدار العربية  عتبات)ج. جينيت مف النص إلى المناص(، .63
 ـ.2008، 1لمعمكـ، ط

، يكسؼ الأطرش، محاضرات الممتقى الدكلي الخامس، العلبقة بيف المسانيات كالسيمياء .64
 ـ.2008نكفمبر، المركز الجامعي، خنشمة،  17-15الأدبي، السيميائية النص 

  .2004، 1العلبماتية كعمـ النص، منذر العياشي، الدار البيضاء، المغرب، ط .65

جراءاتو .66  ـ.1998، 1، صلبح فضؿ، دار الشركؽ، طعمـ الأسمكب مبادئو كا 



062 
 

، جيركجير، ترجمة: منذ عياشي، دمشؽ، دار طلبس لمدراسات عمـ الإشارة السيميكلكجيا .67
 )د.ت(.. 1كالترجمة كالنشر، ط

 ـ.2005، محمكد عكاشة، الأكاديمية الحديثة لمكتاب، عمـ الصرؼ الميسر .68

، فريديناند دم سكسير، ترجمة: يكئيؿ يكسؼ عزيز، بغداد، دار آفاؽ عمـ المغة العاـ .69
 ـ.1985عربية، 

عبد القادر رحيـ، الجزائر، جامعة محمد  بداعي أىميتو كأنكاعو،العنكاف في النص الإ .70
 ـ.2008خضير، بسكرة، جكاف 

، محمد فكرم الجزار، الييئة المصرية العامة العنكاف كسيمكطيقا الاتصاؿ الأدبي .71
 ـ.1998لمكتاب، 

، عبد المنعـ البرجي، بيركت، دار الرسالة الغربة كالحنيف إلى الديار في الشعر الجاىمي .72
 ـ.2012، 1لعممية، طا

 ـ.1993، 1، فاطمة صحصح، الدار البيضاء، طالغربة كالحنيف في الشعر الأندلسي .73

عمر برقكرة، باتتة، الجزائر: مركز  ،الغربة كالحنيف في الشعر الجزائرم الحديث .74
   .ـ1962 1945 منشكرات جامعة باتتة أنجر طبعو عمى مطابع عمار قرفي، دتا.

 رسالة ماجستير)، نضاؿ عمياف عكيض العمارم، أحمد شكقي الغربة كالحنيف في شعر .75
 ـ.2015غزة،  ، الجامعة الإسلبمية، غير منشكرة(

، أحمد الحامي، مكتبة الأسدم، مكة المكرمة، فتح رب البرية في شرح نظـ الآجركمية .76
 ـ.2010، 1ط

، فريديناند دم سكسير، ترجمة: أحمد نعيـ الكراعيف، فصكؿ في عمـ المغة العاـ .77
 .(د.ت)، (د.ط)الاسكندرية، دار المعرفة الجامعية، 

 ـ.2001، 1، نبيؿ أبك عمي، غزة، فمسطيف، دار المقداد، طفي نقد الأدب الفمسطيني .78

، مكسى ربابعة، إربد، الأردف، مكتبة الكتاني، قراءات أسمكبية في الشعر الجاىمي .79
 ـ.2000

القاىرة، دار الفكر العربي، ، عمي عشرم زايد، قراءات في الشعر العربي المعاصر .80
 ـ.1998



063 
 

، ابف الحاجب، مكتبة الآداب، الكافية في النحك كالشافية في عممي التصريؼ كالخط .81
 ـ.2010، 1ط

، الزمخشرم، بيركت، الكشاؼ عف حقائؽ التنزيؿ كعيكف الأقاكيؿ في كجكه التأكيؿ .82
 )د.ت(. لبناف، دار المعرفة.

 ـ.1999، 3، دار إحياء التراث، طابف منظكر،  بيركت، لبناف لساف العرب، .83

 ـ.1997، 2، أحمد مختار عمر، جامعة القاىرة، عالـ الكتب، طالمغة كالمكف .84

 ـ.2010، 1جكف ليكنز، دار النيضة، ط المغة كعمـ المغة، .85

إبراىيـ محمد عمي، طرابمس،  المكف في الشعر العربي قبؿ الإسلبـ )قراءة مثيكلكجية(، .86
 ـ.2001، 1لبناف، دار جركس برس، ط

، إبراىيـ محمد عمي، جامعة المكف في الشعر العربي قبؿ الإسلبـ قراءة مثيكلكجية .87
 ـ. 2001ميتشيغاف، جركس برس، 

 ـ.2012، ـ. ـ فرح اليرماني، جامعة بغداد، المكف في الشعر النسكم العراقي المعاصر .88
 .203لعدد ا

 ـ.2010، فاتف عبد الجبار جكاد، دار مجدلاكم لمنشر كالتكزيع، لعبة سيميائية المكف .89

أمؿ محمكد عبد القادر أبك  شعراء المعمقات نمكذجان، –المكف كأبعاده في الشعر الجاىمي  .90
 .ـ2003، جامعة النجاح، فمسطيف، غير منشكرة( رسالة ماجستير)عكف، 

، 2محمد البكرم، سكريا، دار الحكار، ط ، ركلاف بارت، ترجمةمبادئ في عمـ الدلالة .91
 ـ.1987

 ـ.2004الأردف،  ،مجمة أفكارالشاعر عز الديف المناصرة، مبدعك الريادة كالتجديد،  .92
 .189العدد 

 16مج .2007، مجمة علبمات)ج عتبات النص(، باسمة درمش،  .93

القادر ، الرازم زيف الديف أبك عبد الله محمد بف أبي بكر بف عبد مختار الصحاح .94
 ـ.1999، 5الحنفي، تح: يكسؼ الشيخ محمد، بيركت، المكتبة العصرية، ط

 . )د.ت(،مجمة عالـ الفكر الإلكتركنية مدخؿ إلى المنيج السيميائي، جميؿ حمداكم، .95
 .3العدد 



064 
 

 ـ.2010، 1، إبراىيـ خميؿ، عماف، الأردف، دار المسيرة، طمدخؿ إلى عمـ المغة .96

،  1سطندم شكممي، جمعية الدراسات العربية القديمة، ط، قمدخؿ إلى عمـ المغة الحديث .97
 ـ.1982

جيرار جينيت، ترجمة: عبد الرحمف أيكب، بيركت، دار تكيفاؿ،  مدخؿ لجامع النص، .98
 ـ.1989الدار البيضاء، 

عبد الرحمف ابف محمد الأنصارم ابف  مشارؽ أنكار القمكب كمفاتح أسرار الغيكب، .99
 )د.ت(. الدباغ، تحقيؽ ىػ. ريتر، بيركت، دار الصادر.

 .ـ1987مكتبة لبناف، ، أحمد المقرئ، المصباح المنير في غريب الشرح الكبير .100

 ـ.2000(، مجمكعة مف الباحثيف، Signal، مادة )انجميزم( –معجـ اكسفكرد )عربي  .101

 ـ.2010، 1الأحمر، بيركت، الدار العربية لمعمكـ، ط، فيصؿ معجـ السيميائيات .102

، 2مجمع المغة العربية، استانبكؿ، تركيا، المكتبة الإسلبمية، ط المعجـ الكسيط، .103
1972. 

 8تاريخ الاطلبع: ، عصاـ شرتح، الديف المناصرة مفاتيح نصية ميمة في شعر عز .104
 11154http://basrayatha.com/?p=المكقع الإلكتركني: ، 2017أكتكبر 

مجمة مقاربات أسمكبية لشعر عز الديف المناصرة )ديكاف جفرا نمكذجان(، يكسؼ رزقة،  .105
 (.2)10 ـ.2002، الجامعة الإسلبمية

تاريخ  ، جميؿ حمداكم، مكقع الكممة لمدراسات الأدبية،مقاربة العنكاف في النص الأدبي .106
 www.ElKalima.comـ، المكقع الاكتركني: 2017فبراير  15الاطلبع: 

، ابف فارس، تحقيؽ عبد السلبـ ىاركف، طبعة اتحاد الكتاب العرب، مقاييس المغة .107
 ـ.2002

 -ق484المكاف في الشعر الأندلسي مف عصر المرابطيف حتى نياية الحكـ العربي) .108
 ـ.2001، 12، محمد الطربكلي، عماف، دار الرضكاف، طق(897

كجيو أحمد السطؿ، دمشؽ، مطبعة زيد بف  الحسف بف عمي النمرم، تحقيؽ: المممع، .109
 ـ.1976ثابت، 



065 
 

مجمة جامعة النص المكازم كعالـ النص دراسة سيميائية، محمد إسماعيؿ حسكنة،  .110
 (.2)19. ـ2015، الأقصى )سمسمة العمكـ الإنسانية(

 ـ.1998، 1، صلبح فضؿ، القاىرة، دار الشركؽ، طنظرية البنائية في النقد الأدبي .111

،، عثماف بدرم، الجزائر، المؤسسة الخطاب الكاقعي عند نجيب محفكظ كظيفة المغة في .112
 ـ. 2000الكطنية لمفنكف المطبعية، 


