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 شكر وعرفان
ون ميسر الصعاب  ثم لكل من اسهم من قريب ين،  رب العباد اال  الكالشكر لله رب العالمأول 

 المشرف الدكتورستاذ بالذكر الأ أاص  مساعدتي وتوجيهيأو من بعيد في 

اير هاد  حيث كان  والمعرفة التي أمدني بهاعلى كل التوجيهات التي قدمها  –حبيب مونسي –

أسأل الله أن ف عليه  فقد حق  لي حلما غاليا  باقتراح موضوع هذا البحث والإشرا  في هذه الرحلة

 يجعله ذارا لأهل العلم والمعرفة.

 لم يبخلمثال الإنسانية العظيمة  –قادة عقاق  –للدكتور  االص شكريقدم لجميل أوعرفانا با

 وجعله نبراسا للأدب والعلم. أطال الله في عمره  وسعة قلبه ونصائحهيوما بإرشاداته ومعلوماته 

الأحمر الحاج  المناقشة : د. الجيلالي زحاف  د.لاحترام إلى لجنة كما أتقدم بأسمى معاني الشكر وا

 لوف  أ.د محمد عباس  فلهم مي  كل الاحترام والتقدير. مخأ.د عامر 

 الباحثة



 

 

 داءـــــإه

  من فاق حنانه غزارة الأمطار...إلى -
 وتحدى صبره مرارة الأقدار... -                                 

 عطفه قصرا من الثقة والإصرار...وبنى ب -   
 إلى من تلقى نجاحي دوما بالأحضان... -   
 وتتبع اطواتي رغم متاعب الزمان... -                                 
 وفجر من العطاء ينبوعا سقى به الأفنان... -                                 
 ...عادتناوهو من ناضل من أجلنا ومن أجل س -          
 حتى نصل إلى أعلى المراتب لنكون فخرا له وااتمة لعمله...-                      

 .عمركأبي الغالي أطال الله -                                                                           
 ...إلى من سلمها الله مفاتيح الجنة -                                 

 ...وعلى نهجها وتربيتها أنا كبيرةإلى من تركتي  صغيرة  -                 
               ...أقف أمام قبرك وقفة عرفان -                                 

 رحمك الله وطيب ثراك. -أمي-                                                                          
 

 إلى كل أحبتي أهدي عملي...
 

 الباحثة                                                                                          



 

 

  

ــةقدمم



 مـقـدمــــــــــة
 

 أ‌ 

تسةةةةةهم في حداثةةةةةة إنسةةةةةانية جديةةةةةدة قائمةةةةةة علةةةةةى توزيةةةةةع منصةةةةةف  لروايةةةةةة مشةةةةةروع فكةةةةةري وثقةةةةةافيا

تمنحهةةةا القةةةدرة الكامنةةةة في   سةةةاليب وأدوات ااصةةةة بهةةةاالبحةةةث عةةةن تقنيةةةات وأدائمةةةة لةةةذا فهةةةي  لةةةلأدوار 

وهكةةذا أضةةحر الروايةةة لميعةةا للأسةةاليب   تصةةوير الظةةواهر الاجتماعيةةة والتعبةةير الجلةةي عةةن انسةةداد الأفةة 

لتشةةكل بانورامةةا تتميةةز بالتعةةدد والتنةةوع والتحةةول   الةةتي اسةةتفادت منهةةا الروايةةة الحديثةةة الأدبيةةة وغةةير الأدبيةةة

 لتصبح الرواية بوصلة تشير إلى المستقبل باعتباره الزمن المغاير والمفارق للحاضر والماضي.  رةوالتفرد والمغام

فقةد شةكل لنةا عالمةا كةاملا مةن اةلال  موعتةه   للروايةة السـائحلحبيب هكذا كانر ولاتزال نظرة 

لنةةا نقةةرأ واقعةةا لةةذا جع  فهةةو يقتةةبس مةةن العةةالم ا ةةي   الروائيةةة الةةتي تنةةبة بالحركةةة والأحةةدات والشخصةةيات

فقةةةةةةةد حملةةةةةةةر علةةةةةةةى عاتقهةةةةةةةا هةةةةةةةذا الواقةةةةةةةع   موازيةةةةةةةة للحقيقةةةةةةةة أوحقيقيةةةةةةةا ولةةةةةةةيس  ةةةةةةةرد روا ت واقعيةةةةةةةة 

كافحةر بصةدق وذكةاء سةعيا للتةأقلم مةع ذةروف هةذا العصةر القاسةي دااةل حركةة لا شةرقية ولا   المشتر

ريبيةةةةة روائيةةةةة ولةةةةذة ل  تبحةةةةث عةةةةن التفةةةةرد لغةةةةة ومعةةةةنى لترسةةةةم طريقةةةةا  ةةةةو روايةةةةة حداثيةةةةة جديةةةةدة  غربيةةةةة

 تتحدى بجدارة: القارئ/الحاضر/الزمن.  مدهشة

يسةافر   عباءة عصرية يزينها تشظي الزمن الذي يقل  ذهن الناذر إليةه ويشةتته السائحفقد ارتدى 

ولا   لا رهةةان  ةا سةوى البحةث والكشةةف  عةبر آلةة الةزمن إلى أمةةاكن تختلةف فيهةا شخوصةها وأحةداثهابةه 

 تحام المجهول و ابهة المستحيل.أف   ا إلا المجازفة واق

 



 ةــــــــــدمـقـم

 ب‌ 

 :إشكاليات البحث 

مةةن تطةةور هةةذا الجةةنس الأدبيس وكيةةف اسةةتفاد مةةن تقنيا ةةا المختلفةةة                                    -الســائحلحبيــب –أيةةن موقةةع  -

 وكيف تعامل مع المضامين، والشخصيات والأحدات واللغة والزمان والمكانس

يةةةاس وهةةةل أتقةةةن الكتابةةةة بكةةةل مةةةا تحمةةةل مةةةن أجهةةةزة تقنيةةةة شةةةديدة روائ الســـائحلحبيـــب هةةةل تطةةةور  -

 التعقيدس

 هل هي مغامرة الكتابة أم كتابة المغامرةس هل هي حداثة السرد أم سرد الحداثةس -

دفعتنةةةةا كةةةةل هةةةةذه التسةةةةاهلات لااتيةةةةار أعمالةةةةه الروائيةةةةة ووضةةةةعها تحةةةةر  هةةةةر الةةةةتفحص والةةةةتمعن 

ليكةون   المشةاهد السةرديةو ولليةات الخطةاب وتنوعةه هةدفنافكان البحث عةن الصةورة السةردية    والدراسة

 العنوان الرئيس لبحثنا هو:

 "-أنموذجا -السائحروايات لحبيب -الصورة والخطاب في الروايات الجزائرية" 

 :منهج البحث 

فقةد ارييةر المزاوجةة بةين، التنظةير والتطبية  عةبر الفصةول الأربعةة  فكنةر   بالنسبة لمنهجية البحةث

 أن يرسةم التنظةير مسةارات التطبية  ال النظري كلمةا اقتضةر لةه الحاجةة في المجةال التطبيقةي  عسةىأدرج المج

 .بحمايته من عشوائية الأحكام السابقة والمطلقة

يغفةل البحةث  أندون ومن هنا لجأت إلى المةنه  الوصةفي التحليلةي حيةث بةدا الأنسةب للدراسةة  

دراسةةةة مةةةن أجةةةل والمةةةنه  الجمةةةالي  فةةةة حقيقتهةةةا وكوامنهةةةا بغيةةةة سةةةبر أغةةةوار النفةةةوس ومعر   المةةةنه  النفسةةةي

  الجوانب الجمالية والفنية للكتابة الروائية عند هذا الأاير.



 ةــــــــــدمـقـم

 ج‌ 

فسةعير   كما حرصة كل الحرص على عةدم إطةلاق الأحكةام العامةة الةتي تنقصةها الدقةة والتحليةل

 جاهدة إلى التعليل والاستنتاج للوصول إلى أحكام محددة وواضحة.

 لبحث:آفاق ا 

 :كالآتي ت اطة البحثتماشيا مع طبيعة الموضوع جاء

بحةث وأييةة الموضةوع  بعةرس تقسةيماته وطةرح اشةكاليته حاولر من الا ةا إبةراز ماهيةة ال : مقدمة -

 المصادر والخطة التي يطره. المتبع وأهموالمنه  

فيكةةةون التقسةةةيم   أولا: مفةةةاهيم عامةةةة حةةةول الصةةةورة والخطةةةاب‌لتقةةةدم سةةةبيلاوالةةةذي اتخذتةةةه :  مـــد   -

 كالتالي:

  مفهوم الصورة عند العرب القدامى وا دثين، -أ. 

 تطةةةةور مفهوم الصورة بالمدارس الغربية الحديثة -ب. 

  وذةةةةةةةةةةةيفة الصورة -ج. 

  تطور مفهوم الخطاب في الدراسات اللغوية والنقدية -د. 

  مفهوم الصورة السردية أو الروائية وعلاقتها بالخطاب -ه. 

 .ثانيا: لليات الصورة والخطاب في الروا ت الجزائرية 

 

 



 ةــــــــــدمـقـم

 د‌ 

قسةةمين، رئيسةةين،  ملت  ويشةة"د ثــورة الكبا ــة أا ةبا ــة ال ــورةزمــا النمــرو الموسةةوم بةةة " :الفصــ  الو  -

 يا:

 ."الصورة والخطاب في رواية "زمن النمرود -1

 .النفاذ إلى صور اللاوعي السردي من الال الحلم-1-1 

 .طاب في رواية "زمن النمرود" بين، الوعي الإيديولوجي/السياسي والأالاقي/الاجتماعيالختمرد -1-2 

 الموسوم بة "ذاك الحنين، شعرية السرد أم إيديولوجية الزمن" الفص  ال اني  -

التخيليةةةة ملفوذةةةة كانةةةر  أوففيةةةه إشةةةارة إلى علاقةةةة الةةةزمن الةةةذي تةةةدور فيةةةه الأحةةةدات سةةةواء الواقعيةةةة      

-والةةذي اسةةتغله   الةةزمن الروائةةي صةةورة حقيقيةةة للحيةةاة الإنسةةانية الدااليةةة والخارجيةةةليصةةبح   شةةفوية أو

يسةةعى مةن وراء تعطيلةةه الةة   اليةةة   بةةين، الحاضر/الماضي/المسةةتقبل عةةبر تةةدميره وتشةظيته -السةةائحلحبيةب 

ثلاثةةة ليكةون الفصةةل مقسةما إلى  الروايةة لفضةةح الواقةع وكشةف المسةةتور. فصةةول وشةعرية بتةزامن الأزمنةةة عةبر

  أقسام: 

 . دية وتعدد الخطابات الإيديولوجيةأيية الزمن في بناء المشاهد السر  -1

 تعدد التيمات السيكولوجية والمواقف النفسية داال متن الرواية. -2

 "ذاك الحنين،". رواية شعرية الخطاب الروائي في -3

 



 ةــــــــــدمـقـم

 ه‌ 

ون لةةون الموسةةومة بةةة " تماسةةخر دم النسةةيان" "مةةذنب -السةةائح–فسةةطع نةةور ثلاثيةةة  الفصــ  ال الــث -

 س سمفونية القدر أم سمفونية الموت دمهم في كفي " "الموت في وهران"

مةةع   تزامنةةر مةةع الأزمةةة الجزائريةةة تحديةةدا فهةةي محاولةةة لمسةةاءلة الواقةةع وملامسةةة قضةةا ه عةةن كثةةب فقةةد     

بعة فقةةةد جةةةاءت الةةةروا ت السةةةابقة مرتبطةةةة ببعضةةةها الةةة  تتبةةةع مسةةةار التجربةةةة السياسةةةية والروائيةةةة الجزائريةةةة

فقد يكون الكاتب بصةدد كتابةة   بشكل متسلسل مما يتيح لنا الوقوف عند هذه النصوص بوصفها ثلاثية

قدرتةه في اللعةب بعناصةةر  السةائحففيهةةا اسةتظهر .  روايةة واحةدة ولكنةه كلمةا تعةةب وضةع  ةا عنةوانا جديةدا

الواقةع المشةتعل بالاعتمةاد التشكيل الجمالي والفي  مةن اةلال: اللغةة والتصةوير العلاقةات مةن الةداال ونقةد 

وتحديةةد وذائفةةه وأنواعةةه بةةين، الحةةوار الةةداالي والخةةارجي   والةةذي توقفنةةا عنةةد معنةةاه العةةام  علةةى تقنيةةة الحةةوار

كمةةةا سةةةلطنا الضةةةوء علةةةى الشخصةةةيات   والةةةتي للةةةر في المشةةةاهد السةةةردية عةةةبر فصةةةول الثلاثيةةةة  والمنولةةةوج

ر ومةةةدى علاقتهةةا بعنصةةةر المكةةان والزمةةان وكيةةةف كةةان  ةةةا الرئيسةةة في الةةروا ت لتحديةةةد علاقةةة الأنا بالآاةة

   ليكون الفصل مقسما إلى ستة عناصر أساسية:فعيل وإنتاج أحدات العمل الروائيالدور في ت

 صور تعال  ذات المؤلف بذات الشخصية ا ورية  في رواية تماسخر.-1

 حوارية تماسخر دم النسيان.-2

 السردي لرواية تماسخر.الإيديولوجية الكامنة في الخطاب -3

 .كتابة الأزمة بين، الرهان الصعب والرهية الطوباوية في رواية "مذنبون لون دمهم في كفي"  -4

 " عنف الفضاء وعنف المتخيل."الموت في وهران-5

 .خصيات الرواية " الموت في وهران"البعد السيكولوجي لش -6



 ةــــــــــدمـقـم

 و‌ 

"زهةوة" فكةان العنةوان "بةين، صةورلوجية الصةحراء و فقد  ع روايتين، يا: "تلك ا بةة" الفص  الرا ع  -

  ومةةن هنةةا جةةاء تقسةةيم فهةةي طفةةرة جديةةدة في الكتابةةة الروائيةةة عنةةد هةةذا الأاةةير والواقعيةةة السةةحرية".

 هذا الفصل كما يلي:

 سلطة المكان في رواية" تلك ا بة" .-1

 صحراء أدرار: بداهة البداية مع السائح ومتاهة النهاية.  -2

 كان الروحي.  : المأولا  

 : مغامرة الأداء وسحر اللغة. ثانيا  

 : تعدد الخطابات بين، ثقافي/ تاريخي  إيديولوجي/ سياسي.ثال ا 

 صوفية العتبات في رواية "زهوة".-3

 الغلاف.-3-1

 الصورة.-3-2

 اللون.-3-3

 التجنيس.-3-4

  العنوان.-3-5

أهةةةةةةةةم النتةةةةةةةةائ  الةةةةةةةةتي توصةةةةةةةةلر إليهةةةةةةةةا  الةةةةةةةةتي أوجةةةةةةةةزت فيهةةةةةةةةاو  امــــــــةالخلينتهةةةةةةةةي بي المطةةةةةةةةاف إلى        

الةةةتي بةةةنى عليهةةةا عملةةه الإبةةةداعي والةةةتي تةةةنم عةةةن ذات مدركةةةة لمةةةا حو ةةةا  السةةةائحلنكتشةةةف رهيةةةة   الدراسةةة

 وتطمح إلى تغييره.



 ةــــــــــدمـقـم

 ز‌ 

 ومن أجل هذا اعتمدت على  موعة من المصادر والمراجع من أبرزها‌:مكببة البحث: 

ي  التجريةةةب وإرتحةةةالات الةةةنص الروائةةةي لةةةة: بو عةةةة المشةةةهد السةةةردي في القةةةرآن الكةةةرم لةةةة: حبيةةةب مونسةةة

حميةةد لحميةةداني  بنةةاء الروايةةة الةةنص السةةردي لةةة:   بوشوشةةة  الصةةورة السةةردية لةةة: شةةرف الةةدين ماجةةدولين،

 لة: سعيد يقطين، وغيرها. سيزا القاسم  بنية الشكل الروائي لة: حسن بحراوي  وتحليل الخطابلة:

 :المصاعب الموضوعية 

وع الةةذي تتشةةةابك فيةةه اةةوع كثةةةيرة ومعقةةدة اسةةتثارت حقةةولا معرفيةةةة أاةةرى كعلةةم الةةةنفس طبيعةةة الموضةة -

 والسياسة والاجتماع.

 صعوبة تقسيم البحث إلى فصول نظر لتداال الخطابات والصور السردية بعضها ببعة. -

 وت فيمةةةن النمةةةرود" وصةةةولا إلى "المةةةابتةةةداء مةةةن "ز  السةةةائحصةةةعوبة تتبةةةع المسةةةيرة الروائيةةةة وتطورهةةةا عنةةةد  -

 والتي تستدعي ترسانة لغوية لفك شفرا ا وتحديد أهدافها.  وهران"

وأاةةةيرا أقتطةةةع هةةةذه المسةةةاحة لأقةةةول أن هةةةذا البحةةةث مةةةا كةةةان ليخةةةرج إلى حيةةةز الوجةةةود لةةةولا مسةةةاعدة    

ومةةدني مةةن بحةةره الةةذي لا  الةةذي قةةدم لي كةةل الةةدعم المةةادي والمعنةةوي -حبيةةب مونسةةي–الةةدكتور المشةةرف 

بالمسةاعدة  يومةا الةذي لم يبخةل عليةا -قةادة عقةاق-ه بجزيةل الشةكر والعرفةان إلى الةدكتوركما أتوج يضي  

الرسةالة وتقويمهةا  شةموا عنةاء قةراءةأعضةاء لجنةة المناقشةة الةذين ل كما لا يفوتي  أن أشةكر‌والكلمة الطيبة.

وحةةدي. إلي اعةةتراه مةةن نقةةص يةةؤول ها بملاحظةةا م وآرائهةةم لإكمةةال مةةاتإلى مةةا هةةو أفضةةل  وهدايةةة صةةاحب



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 مدخل
 

 : مفاهيم عامة حول الصورة والخطاب.أولا

 مفهوم الصورة عند العرب القدامى وا دثين،. -أ 

 لمدارس الغربية الحديثة.تطةةةةور مفهوم الصورة با‌-ب

 وذةةةةةةةةةةةيفة الصورة. -ج 

 تطور مفهوم الخطاب في الدراسات اللغوية والنقدية. - د

 وعلاقتها بالخطاب. ةمفهوم الصورة السردية أو الروائي -ه 

 : لليات الصورة والخطاب في الروا ت الجزائرية.ثانيا
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محاولةة لفهةم  ذل مفهوم الصةورة الأدبيةة يمثةل ومنةذ زمةن بعيةد ا ةور الأسةاس الةذي تةدور حولةه كةل       

فقةةد أثةةرت علةةى  فهةةي الكةةائن الوجةةودي المعةةبر عةةن واقعنةةا بةةل المغةةير لةةه  أسةةرار الفعةةل الابةةداعي في الأدب 

كمةةا أنهةةا اسةةتطاعر أن تبعةةث الحيةةاة في لحظةةات  نةةا حول الةةتي مةةنإدراكنةةا الةةذاتي وطبيعةةة رهيتنةةا للأشةةياء 

مةةةع تعةةةددها  -ومةةةن ثم فقةةةد أدرك دارسةةةوا الأدب حينمةةةا تعرضةةةوا إلى طةةةرق التصةةةوير الفةةةي   الةةةزمن الثابةةةر 

لكةلام الةةذي ألةةف النةةاس أن الأدب دون صةةورة ولا تصةةوير لا يعةةد أن يكةون سةةوى ضةةرب مةةن ا -وتباينهةا

 .هقوله وسماع

الا كونهةا تةدال في هةم مصةطلحات النقةد والأدب وأكثرهةا تشةعبا وإشةكلذا فمصةطلح الصةورة مةن أ

فمن الصعوبة بمكان تحديد مفهوم ااص بهةا  فهي من المصطلحات الزئبقية   الإنسانيةمعظم النشطات 

مةةن الغةةرب  أكةةانوا مةةن العةةرب أو مةةن ا ةةدثين،  رغةةم اجتهةةادات البةةاحثين، والدارسةةين، سةةواء مةةن القةةدامى أو

فالوصةةول  1«لات مختلفةةة  وترابطةةات متشةةابكة وطبيعةةة مرنةةة يل التحديةةد الواحةةد المنظةةرلأن للصةةورة دلا»

ـــدما وكمةةةا يقةةةول  ولا السةةةهل اللةةةين،  إلى معةةةنى الصةةةورة لةةةيس باليسةةةير ا ةةةين،  يعةةةي  كةةةل شةةةيء لكةةةل » فري

ويسيسا على هذا سنقف عند المفاهيم العامةة للصةورة والةتي أاةذت مسةالك جديةدة بحكةم أنهةا  2«الناس

  تعد تقتصر على الشعر فق  بل وصلر إلى  ال النثر أيضا.لم

                                                 

 وفن الرسم والسينما وكذا التلفزيون وعلى صفحات المجلات والجرائةد وكةل  موجودة في فن التصوير تطغى الصورة على حياة المرء فهي
في العلوم الطبيعيةة  تعتمةد على صةورة الأشةعةو أمةا في العلةوم اللغويةة  كما نجد للصورة انواع فالمسرح  صورة بصريةو  ما تعل  بالطباعة 
 الصورة المجازية...الخ. الصورة البيانية  الصورة البلاغية  الأدبية الصورة  الصورة الشعرية  نجد الصورة الفنية 

 .19ص م 1994  1ع بيروت  المركز الثقافي العربي  بشرى موسى صالح: الصورة الشعرية في النقد العربي الحديث  - 1
 دار العلةةةةةةةةوم للطباعةةةةةةةةة طبيةةةةةةةة و ة والتنظةةةةةةةر إلى عبةةةةةةةةد القةةةةةةةةادر الرباعةةةةةةةةي: الصةةةةةةةةورة الفنيةةةةةةةةة في النقةةةةةةةةد الشةةةةةةةةعري  دراسةةةةةةةةة في النظريةةةةةةةةأ - 2

 .105ص 1984  1ع الر س  والنشر 
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 :والمحدثين القدامى عند العرب الصورة مفهوا - أ

و في مفهومةةه للشةةعر عنةةدما هةةة255 ت  الجــا  ذهةةر مصةةطلح الصةةورة في النقةةد العةةربي القةةدم عنةةد       

لعجمةةةي والعةةةربي واليةةةدوي والمعةةةاني المطروحةةةة في الطريةةة  يعرفهةةةا ا ذهةةةب الشةةةيس إلى استحسةةةان المعةةةنى»قةةةال 

وإنما الشأن في إقامة الوزن في تخيير اللفظ وسهولة المخرج  ...و وفي صحة الطبع وجودة السبك  والقروي 

  1.«فإنما الشعر صناعة وضرب من النسي  وجنس من التصوير

 الخةةاص لا وهنةةا إشةةارة إلى ارتكةةاز الشةةعر علةةى العمليةةة الذهنيةةة للشةةاعر فهةةو يةةرى أن نقةةل هةةذا العةةالم     

أنه يقصد بالتصةوير الصةناعة الحاذقةة الةتي  ةدف إلى »ويبدو  يتم إلا بالصور حتى يدركه الناس ويفهموه 

تقدم المعنى تقديما حسيا وتشكيله على  و تصةويري...لذا يعةد التصةوير الجةاحظي اطةوة  ةو التحديةد 

  2.«الدلالي لمصطلح الصورة

صورة في المجالات النقدية حلولا ااصةة وشةرحها الو فقد أعطى ه471ت  عبد القاهر الجرجانيأما        

واعلم أن قولنةا: الصةورة إنمةا هةو تمثيةل وقيةاس لمةا نعلمةه بعقولنةا علةى الةذي نةراه بأبصةارنا فمةا رأينةا »بقوله: 

بخصوصية تكون  فكان بين، إنسان من إنسان وفرس من فرس  من أحد الاجناس تكون من جهة الصورة 

فكةةان بةةين، اةةاا مةةن اةةاا  ...و  وكةةذلك الأمةةر في المصةةنوعات  هةةذا لا تكةةون في صةةورة ذاك  في صةةورة 

ولةيس العبةارة عةن  صةورته في ذلةك  عبرنا عن ذلك الفرق وتلك البينونة بأن قلنا: المعنى في هةذا صةورة غةير

                                                 

المجمةةةةةةةةةةةةةةةةةةع العلمةةةةةةةةةةةةةةةةةةي العةةةةةةةةةةةةةةةةةةةربي   3ج عبةةةةةةةةةةةةةةةةةةد السةةةةةةةةةةةةةةةةةةلام هةةةةةةةةةةةةةةةةةةارون  :تةةةةةةةةةةةةةةةةةةةحعمةةةةةةةةةةةةةةةةةةرو بةةةةةةةةةةةةةةةةةةن بحةةةةةةةةةةةةةةةةةةر الجةةةةةةةةةةةةةةةةةةاحظ: الحيةةةةةةةةةةةةةةةةةةوان:  - 1
 .132. 131ص  م 1969  3ع لبنان  بيروت  الإسلامي 

 .21ص  المرجع الساب   الصورة الشعرية في النقد العربي الحديث_ بشرى موسى صالح:  2
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فيةك قةول ويك مشةهور في كةلام العلمةاء  بةل هةو مسةتعمل دأنها فينكةره منكةر ذلك بالصورة شيء  ن ابتة

 1«الجاحظ: وإنما الشعر صناعة وضرب من التصوير

الةةةةذي تتشةةةةكل فيةةةةه المعةةةةاني سةةةةواء كانةةةةر حقيقيةةةةة أم العةةةةام فالصةةةةورة عنةةةةد الجرجةةةةاني هةةةةي الشةةةةكل   

ينةة علةى أسةاس فتصوير المعاني لديه يعةي  أن يصةوغها الأديةب وينظمهةا ويشةكلها علةى هي ةات مع  ازية 

 التفاضل والتمايز. 

سةةةبيل لتشةةةكيل المةةةادة  فهةةةي وسةةةيلة أو»و ه337ت  جعفـــرقدامـــة  ـــا لصةةةورة حسةةةب أمةةةا مفهةةةوم ا  

وهي أيضا نقل حرفي للمادة الموضوعية فالمعنى يحسنها  الشعرية شأنها في ذلك شأن غيرها من الصناعات 

 علاقتهةا لاوز صلا ا أو ويزيدها ويظهرها لتأكيد براعة الصانع من دون أن يسهم في تغيير هذه المادة أو

 2.«الوضعية المألوفة

وهكةةذا فةةإن الصةةورة في تراثنةةا النقةةدي القةةدم  ةةتم بصةةناعة الشةةعر وهةةذا مةةا ذهبةةر إليةةه بعةةة الأقةةلام 

الخلة  الأدبي الموقةع » النقدية الحديثة حين، اعتبروا الصورة هي الشعر نفسه مةا دام مفهةوم الشةعر قةد أصةبح

  3.«رومرده إلى الشعور والذوق لا إلى الفك للشيء الجميل 

وبهةةذا المفهةةوم أصةةبح الشةةعر تقليةةد لعةةالم الشةةعور والوجةةدان وهةةو العةةالم الةةداالي لةةذات الشةةاعر ولةةيس 

 تقليدا للعالم الخارجي.

                                                 

 .255  254ص م 1992  3ع مطبعة المدني بالقاهرة  تح: محمد شاكر  عبد القاهر الجرجاني:  دلائل الإعجاز  -1
 .22ص المرجع الساب    الصورة الشعرية في النقد العربي الحديث‌بشرى موسى صالح: -2
 .376ص   1971   د عو  هرةالقا دار النهضة للنشر والتوزيع  محمد غيمي هلال: النقد الأدبي الحديث  -3



 لــــــــــــمدخ

 12 

وسةةيلة الشةةعراء  الصةةورة الشةةعرية  إن د ا ةةدثين، وهةةو أحمةةد حسةةين، الةةز تأحةةد النقةةا اعتةةبرفي حةةين،        

إبةةراز المعةةنى »: حةةين، قةةال العةةالم الخفةةي إلى الواقةةع الموجةةودوالأدباء والفنةةانين، لنقةةل أفكةةارهم وعةةواطفهم مةةن 

والصةةورة الشةةعرية الةة  المعةةاني والأفكةةار المجةةردة والواقةةع الخةةارجي مةةن  الحسةةي في صةةورة محسوسةةة  العقلةي أو

  1.«الال النفس الجديد

ومةةةةةةن هنةةةةةةا تصةةةةةةبح الصةةةةةةورة وسةةةةةةيلة في يةةةةةةد الناقةةةةةةد أيضةةةةةةا حيةةةةةةث يكتشةةةةةةف بهةةةةةةا مواقةةةةةةف الشةةةةةةعراء  

ومدى الأصالة الفنية الةتي يتمتعةون بهةا وبيةان أسةاليبهم المسةتخدمة في التصةويرر فالصةورة وحةدها  ولاربهم 

قةةد تنقةةل إلينةةا انفعةةال الشةةاعر  لربةةة  فالصةةورة الشةةعرية »كفيلةةة بالكشةةف عمةةا يةةدور في أعمةةاق الشةةاعر 

الةتي يكونهةا ايةال  وليسةر الصةورة فكةرة الةتي  انفعةلو بهةا الشةاعر الشعريةو ولكنها كةذلك قةد تنقةل إلينةا 

إلا وسيلة من وسائله في استخدام اللغة على  ةو يتضةمن بةه انتقةال مشةاعره  انفعالاتةه وأفكةارهو  الشاعر 

 2.«إلينا على  و مؤثر

الصةورة الشةعرية وجةه مةن أوجةه الدلالةة تنحصةر أييتهةا فيمةا تحدثةه »أن  جا ر عصفورفي حين، يرى       

ذاك التةةأثير فةةإن الصةةورة الشةةعرية لةةن  ولكةةن أ  كانةةر هةةذه الخصوصةةية أوفي المعةةاني مةةن اصوصةةية ويثةةير 

  3.«إنها لا تغير إلا من طريقة عرضه وكيفية تقديمه تغير من طبيعة المعنى في ذاته 

                                                 

 .63  62ص  م 1973  1ع القاهرة  عالم الكتب  أحمد حسن الز ت: دفاع عن البلاغة  -1
 .89ص  م 1981  4ع لبنان  بيروت  دار العودة  عز الدين اسماعيل: التفسير النفسي للأدب  -2
 .392ص  م 1992  3ع لبنان  بيروت  دار التنوير  جابر عصفور: الصورة الفنية في الترات النقدي والبلاغي عند العرب  -3
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اسةةةةةلوبي يحةةةةافظ علةةةةةى سةةةةةلامة الةةةةةنص مةةةةةن  يقةةةةدم لنةةةةةا جةةةةةابر عصةةةةةفور مفهومةةةةا جديةةةةةدا للصةةةةةورة فهةةةةةي     

تصةةةوير تخيلةةةي للوصةةةول إلى  تةةةأثير في المتلقةةةي لتحقيةةة  متعةةةة ذهنيةةةة أوالمعةةةنى قصةةةد ال يحةةةافظ علةةةىو  التشةةويه 

 فكرته وعاطفته معا. بلوغهغرس الشاعر و 

هةةي العمةةل الأدبي أشةةبه مةةا يكةةون بمنظةةر تتكامةةل أجةةزاءه »يرى أن الصةةورة الحديثةةة فةة عبــد الفبــا أمةةا       

ن إعلةي علةي صةبح عنةدما قةال وهةو الةرأي نفسةه الةذي قدمةه  1 «يبدو فيةه فةراو ولا انفصةالولا وتنسجم 

الصةةةورة الأدبيةةةة هةةةي التركيةةةب القةةةائم علةةةى الإصةةةابة في التنسةةةي  الحةةةي لوسةةةائل التعبةةةير الةةةتي ينتقيهةةةا وجةةةود »

المطلةةة  مةةةن عةةةالم ا سوسةةةات ليكشةةةف عةةةن حقيقةةةة المشةةةهد  -اعةةةي  اةةةواطره ومشةةةاعره وعواطفةةةه-الشةةةاعر 

كما يرى أيضةا أن الصةورة 2«ر ومشاعر الآارينوالمعنى في إطار قوي تام محس مؤثر على  و يوقظ الخواط

لأنهةا مشةدودة إلى العةالم الفكةري الوجةداني مةن  ليسةر فكةرا  ةردا  ليسر كما في الواقع والطبيعةة »الفنية 

وهذا هو الفرق في الجوهر بين، الصورة الةتي ارجةر مةن عةالم  وإلى عالم ا سوسات من جهة أارى  جهة 

وبةةين، الصةةورة ا سةةة في الطبيعةةة الةةتي لم يحةةدد الفةةن العلاقةةات  اطر والعواطةةف الفةةن المصةةبوو بالمشةةاعر والخةةو 

  3.«وتوضيح أسرار العلاقات بينهما وهو مناع الخيال من التصوير الأدبي بين، أجزائها 

الصةةةورة بهةةةذا المعةةةنى قةةةادرة علةةةى نقةةةل الفكةةةرة وإبةةةراز العاطفةةةة فهةةةي شةةةكل اةةةارجي معةةةبر عةةةن الحالةةةة        

  الداالي للمبدع الذي يتمتع بكفاءة فنية وروح شفافة رقيقة.النفسية والعالم

                                                 

مالطةةا  دعو  فالينةةا  ELLAعبةةد الفتةةاح أحمةةد ابةةو زايةةدة: الكتابةةة والابةةداع "دراسةةة في طبيعةةة الةةنص الأدبي ولغةةة الإبةةداع" شةةركة  -1
 .78ص   2000

 .149ص  تو   د   د عو  دار الإحياء الكتب العربية  علي علي صبح: الصورة الأدبية يريس ونقد  -2
 .154ص  المرجع نفسه   -3
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 تطور مفهوا الصورة بالمدارس الغر ية الحدي ة: – ب

فالكلاسيكية مةثلا: كانةر تنةادي   وتباينهاالمدارس النقدية  بتعدد الغر يينمفهوم الصورة عند  ارتب 

تةةزام الأدباء ا ةةدثين، نهةة  القةةدماء في علةةى مةةا في الأدب القةةدم مةةن أسةةس وقواعةةد مةةن اةةلال ال با افظةةة

إن »وفي هةةذا الصةدد يقةةول محمةةد منةةدور:  اتبةاع أصةةول الشةةعر العةربي القةةدم والموازنةةة بةةين، الألفةا  والمعةةاني 

الكلاسةةةيكية مةةةن الناحيةةةة الفنيةةةة تقةةةوم علةةةى الصةةةياغة اللغويةةةة وفصةةةاحة التعبةةةير مةةةن غةةةير تكلةةةف ولا زارفةةةة 

 1.«لفظية

يقةةةوم علةةةى محاكةةةاة الطبيعةةةة ونقلهةةةا بأمانةةةة بالاعتمةةةاد علةةةى العقةةةل والموضةةةوعية  فةةةالأدب الكلاسةةةيكي     

فةةاللفظ هنةةا هةةةو  2«الشةةكل علةةى حسةةاب المضةةةمون لةةذلك فقةةد اهتمةةوا باللفةةةظ علةةى حسةةاب المعةةةنى أو»

الصةةةورة العاكسةةةة للواقةةةع الةةةذي يعتمةةةد علةةةى العقةةةل الةةةواعي المتةةةزن الةةةذي يكةةةبح الغرائةةةز والعواطةةةف ويسةةةطر 

  .عليها

هكةةةذا ذهةةةرت الرومانسةةةية نقيضةةةا للكلاسةةةيكية الةةةتي كانةةةر تمةةةارس التطةةةرف العقةةةلاني علةةةى حسةةةاب و      

لأنةةه يةةرى أن الأدب العةةام »فلةةم يعةةد الشةةاعر الرومانسةةي يحةةاكي الطبيعةةة بصةةورة حرفيةةة  العاطفةةة والخيةةال 

بةل الخيةال  شرة بل ال   ا وأداة الخل  ليس العقل ولا الملاحظة المبا والشعر الخاص ليس محاكاة للطبيعة 

 3.«المؤلف بين، العناصر المشتتة أو المبتكر 

                                                 

 .41ص  م 1979 د ع  مصر  دار النهضة للطباعة والنشر  محمد مندور: الأدب ومذاهبه  -1
 .46ص   1995 د ع  لبنان  بيروت  دار الثقافة  إحسان عباس: فن الشعر  -2
 .69ص  المرجع الساب   محمد مندور: الأدب ومذاهبه  -3
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وأبطلةةر  ومةةن هنةةا أصةةبحر الصةةورة الفنيةةة عنةةدهم تتشةةكل مةةن ذات الشةةاعر وأحاسيسةةه وعواطفةةه       

الصورة ا كومة بالمنط  والعقل والواقع التي تقةف عنةد الجوانةب الحسةية للأشةياء وبةذلك أعلنةر الرومنسةية 

 ة.اطفة في الأعمال الأدبية والشعريأيية الخيال والع

أمةةةةةا المةةةةةذهب الرمةةةةةزي فمفهومةةةةةه للصةةةةةةورة مختلةةةةةف فهةةةةةو يبةةةةةدأ مةةةةةةن الأشةةةةةياء الماديةةةةةة الةةةةةتي يتجاوزهةةةةةةا       

ولا ترقةةةى اللغةةةة إلى التعبةةةير عنهةةةا إلا عةةةن طريةةة  »أثرهةةةا العميةةة  في الةةةنفس  عةةةنليعةةةبر مةةةن الا ةةةا  الشةةةاعر 

  1«الخرافة التي تتداو ا الشعوب الشعر أو يقى أوالإحياء والرمز هذا الأاير الكامن في الموس

إن الصةةورة الرمزيةةة ذاتيةةة لريديةةة تنتقةةل مةةن العةةالم ا سةةوس إلى عةةالم العقةةل والةةوعي البةةاطي  فهةةي تتعلةة      

 بعواطف واواطر دقيقة وعميقة وهي مثالية نسبيا.

فنيةةةةةةةة ذات الةةةةةةةدلالات مةةةةةةةذهب مةةةةةةةا فةةةةةةةوق الحقيقةةةةةةةة علةةةةةةةى الصةةةةةةةورة ال حةةةةةةةين، ركةةةةةةةزت السةةةةةةةر لية أوفي      

الشةاعر يكشةف بالصةةورة  أنويةرون  لأن الصةور الفنيةة تضةي  كلمةا ا صةةرت في نطةاق الحةواس » النفسةية 

فصور الشعر مثل صور الأحلام والخواطر ويرون أن أقوى الصور هي  عن حالات النفس الساذجة الحالمة 

 2«إلى لغة فعليةالصورة التحكمية اللاشعورية التي يصعب على المرء أن يتر ها 

يتضةةح لنةةا جليةةا أن مفهومهةةا قةةد ارتكةةز علةةى عناصةةر الشةةعر  مةةن اةةلال هةةذا الفهةةم لطبيعةةة الصةةورة  

ومةةن عناصةةر جديةةدة غةةير مألوفةةة للقةةدماء كالتجربةةة والشةةعور والفكةةر  الخالصةةة مةةن كنايةةة واسةةتعارة وتشةةبيه 

ا حديثا وأصةبحر أكثةر ارتباطةا ببنيةة مما أكسب نقد الصورة معيار  والإدراك الحسي والتشابه والدقة...الخ 

                                                 

 .97ص  م 1962 د ع  مطابع الدار القومية للطباعة والنشر  لأدب والمجتمع محمد كمال الدين: ا -1
 .339ص  م 1991  1ع الأردن  الوكالة العربية للنشر والتوزيع  محمد عادل جابر: شعر ابن القيسراني  -2



 لــــــــــــمدخ

 16 

وإنمةا أصةبحر وسةيلة حتميةة لإدراك  يثةيري  فلم تعد أداة تزينيه تسةتعمل لغةرس بلاغةي أو العمل الكلية 

 غة العادية عن إدراكها وتوصيلها.نوع معين، من الحقائ  تعجز الل

لعمةةل الأدبي شةةعره ونثةةره وأكةةدوا وهكةةذا اتفةة  النقةةاد والبلاغيةةون قةةديما وحةةديثا علةةى أييةةة الصةةورة في ا     

وقةةد أشةار العةرب القةدامى إلى ذلةك مةةن  عنهةا  صةاحلإفادورهةا في التعبةير عةن الأفكةار الةةتي ينةوي الأديةب 

مةةةن اةةةلال تعةةةريفهم للبلاغةةةة  اةةةلال حةةةديثهم عةةةن أنةةةواع علةةةم البيةةةان المختلفةةةة مةةةن تشةةةبيه و ةةةاز وكنايةةةة أو

 ية.عرس آرائهم الفلسف النظر في  ال النقد أو أو
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 : وظيفة الصورة - ج 

 تتجلي وذائف الصورة فيما يلي:        

 الديب: تصوير تجر ة الشاعر أو -1

فتهتةز لةه نفوسةهم ويحسةون مةا يحسةه  إن ا دف الأسمى لكل فنان هو أن يبلغ عمله أف ةدة المتلقةين،        

هةذه الوسةيلة تكمةن في الصةورة و  لذا يسعى دائما إلى نقل لربته اليهم فهو يحتاج إلى وسيلة تتجسةد فيهةا 

. وهةي أيضةا 1«الوسيلة الفنية الجوهرية لنقل التجربة من معناها الجزئي إلى الكلي»  الشعرية /الأدبيةو فهي

الأديةةب مةةةن  لةةذا يتخةةةذ الشةةاعر أو 2«الوسةةيلة الفنيةةة الوحيةةدة الةةةتي تتجسةةد بهةةا أفكةةةار الفنةةان وعواطفةةه »

ه بالكةةةون وروحةةةه يغةةةاير إحسةةةاس الشةةةخص العةةةادي هةةةذا مةةةن إحساسةةة»الصةةةورة  وسةةةيلة  لنقةةةل لربتةةةه لأن 

الحقيقيةةة قاصةةرة عةةن التعبةةير عمةةا يشةةاهده في حياتةةه النفسةةية الدااليةةة مةةن  اولأن الألفةةا  ومةةدلولا  جهةةة 

 3.«مشاعر من جهة ثانية 

  إيصا  البجر ة إلى المبلقي: - 2

بةةةةةة  الروحيةةةةةة لم يسةةةةةب  إليهةةةةةا ن القصةةةةةيدة الجيةةةةةدة تكشةةةةةف عةةةةةن آفةةةةةاق مةةةةةن التجر إ» تشةةةةةارلتونيقةةةةةول      

 4.«فالشاعر كشاف رائد في دولة الروح  شاعر 

                                                 

 .442المرجع الساب  : ص  محمد غنيمي هلال : النقد الادبي الحديث  -1
 .443ص  المرجع نفسه  -2
 .150ص    د ت و   9ع  -القاهرة - دار المعارف للنشر  شوقي  ضيف : في النقد الادبي  -3
 .254ص  م 1999  2ع بيروت  - المؤسسة العربية للدراسات  والنشر  عبد القادر الرباعي : الصورة  الفنية في شعر أبي تمام -4
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وهنةةةا وصةةةفها  تولسةةةتويو  إلى الآاةةةرين باعتمةةةاد علةةةى أسةةةلوبه الخةةةاص  تةةةهفمهمةةةة الفنةةةان إذا نقةةةل لرب   

مسةةةتعملا إشةةةارات   للآاةةةرين واعيةةةا الفنةةةان ينقةةةللفةةةن عمليةةةة إنسةةةانية فحواهةةةا أن ا»بالعةةةدوى حةةةين، قةةةال: 

 1.«فتنتقل عدواها إليهم فيعيشونها ويجربونها ينةاارجية مع

 مكين المعنى في النفس: -3

لفةةا  الواضةةحة واللجةةوء الشةةاعر الابتعةةاد عةةن الأ التةةأثير في المتلقةةي وهنةةا وجةةب علةةى الكاتةةب أو فهةةو      

المعنى في  فالصورة تمكن »والتمعن فيها عقلا ونفسا ها إلى الألفا  الغامضة التي تدفع القارئ للوقوف علي

 2.«النفس لا عن طري  الوضوح ولكن عن طري  التأثير

 :والبوضيح  الإبانة -4

اتسةةعر عنةةده نوعةةا مةةا وذيفةةة الصةةورة عنةةدما ركةةز علةةى التوضةةيح والإبانةةة  فقةةدوهنةةا نلتقةةي بالرمةةاني       

 الأكثر ذهةورا غموضا إلى أكثر الأموروللتشبيه البليغ إاراج  »وذلك انطلاقا من الفكر والعقل إذ يقول :

يكسب  حيثتظهر فيه بلاغة البلغاء   فوهذا الباب يتفاضل  فيه الشعراء بأداة التشبيه مع حسن التأليف

الكلام بيانا عجيبةا  ...و والأذهةر الةذي يقةع فيةه البيةان بالتشةبيه علةى وجةوه منهةا: إاةراج مةالا تقةع عليةه 

ومنها إاراج ما  لربه العادة إلى ما جرت به العادة   ومنها إاراج  ما لم  الحاسة إلى ما تقع عليه الحاسة 

 3.«في الصفة إلى ماله قوة في الصفة لم يعلم بالبديهة إلى ما يعلم بالبديهة ومنها إاراج مالا قوة  له

                                                 

 .255ص   الساب رجع الم  عبد القادر الرباعي : الصورة  الفنية في شعر أبي تمام - 1
 .79م ص 1983   د ع و  –الاردن  -عمان  دار الفكر للنشر والتوزيع  عبد الفتاح صالح : الصورة في شعر بشار بن برد  - 2
د تح : محم الرماني والخطابي وعبد القادر الجرجاني : ثلات رسائل في إعجاز القرآن الكرم " في الدراسات القرآنية  والنقد الأدبي  - 3

 .75 د ت و ص   3ع  دار  المعارف بمصر  زغلول سلام محمد  الف الله 
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إقناع المتلقي بفكرة  »إلاّ أنّ جابر عصفور يعتبرها اطوة أولى للوصول إلى إقناع المتلقي حين، قال:

وعليةةه تصةةبح الصةةورة بهةةذا  1«معةةنى مةةن المعةةاني فهةةي تعتةةبر الخطةةوة الاوليةةة في عمليةةة الإقنةةاع مةةن الأفكةةار أو

مهمة الشرح والوضةوح للوصةول إلى الإقنةاع فمةن أراد أن يقنةع بالأاةر بمعةنى مةا عليةه  المفهوم تؤدي دور أو

 .تغريه بتصديقه وقبولهيشرحه له ويوضحه بطريقة أن  إلافي البداية 

  تجريدي: تجسيد ما هو -5

الفنية مةن أجةل التعبةير عةن لربةة وإيصةا ا إلى  الأديب إلى الصورة الشعرية أو وهو لجوء الشاعر أو

إنةةةه  في عملةةةه هةةةذا يوضةةةح الصةةةورة  »كمةةةا يعتمةةةد علةةةى مةةةا هةةةو لريةةةدي لإعطائةةةه شةةةكلا حسةةةيا  المتلقةةةي 

     2.«نفسه  الا ويثيرا  والأفكار وهو بذلك يعيد ال  الواقع من جديد وبصورة جديدة قد تفوق الواقع

ومةةن  .يفةوق الواقةع نفسةةه  ةالا ويثةيرا إذا فهةي إعةادة الةة  واقةع جديةد بحسةةب رهيتةه وتصةوره الةةذي     

  فتعةددت وتنوعةر حسةب مختلةف العلةوم والحقةول المعرفيةة وحةتي العلميةة اصةبحر الصةورة حاضةرة فيهنا 

 .الوذائف الموكلة إليها

 

 

 

 

                                                 

 .332ص  المرجع الساب   أنظر : جابر عصفور : الصورة الفنية في الترات النقدي  والبلاغي عند العرب  -1
 .83ص م 1983  2ع  دار المعارف القاهرة  "روائعه ومدال لقراءته"  اهر المكي: الشعر العربي المعاصرالط - 2
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 :الحدي ة في الدراسات اللغوية والنقدية تطور مفهوا الخطاب –د 

ويةا  واطةابا قةد ااطةب بالكةلام مخاطبةةو  الكةلام مراجعةة » على لسان العرب  يطل   الخطابو في     

 1«.يتخاطبان

 الخطةةاب فةةلا يشةةير إلى تطةةور هةةذه الكلمةةة في العربيةةة المعاصةةرة  وإنمةةا يكتفةةي بتفسةةير معجةةم العةةين، أمةةا     

الأمةةر  تقةةع فيةةه المخاطبةةةو والخطةةاب مراجعةةة الكةةلام  تبةةادل بةةين، اثنةةين، سةةبب  الخطةةب : »علةةى أنةةه رسةةالة

 2«.أكثرو والخطبة مصدر الخطيب أو

مةةةا يخاطةةةب بةةةه  وهةةةو الكةةةلام والرسةةةالة وهةةةو المواجهةةةة بالكةةةلام أو إذا فالخطةةةاب هةةةو مراجعةةةة الكةةةلام       

يصةةال اغايتهةةا  اراتوالإشةةعةةة مةةن الرمةةوز وهةةو مقطةةع كلامةةي يحمةةل  مو  نقةةية الجةةواب  الرجةةل صةةاحبه 

 والرسالة.  السامع  وهي: المتكلم ةوهو قائم على عناصر ثلاث نقله إلى المرسل إليه  كلام أوال

وبناء علةى هةذه الدلالةة اللغويةة لمةادة "اطةب" الةتي تحةدد إحةداثيات الحقةل الةدلالي والرهيةة اللغويةة 

نسةةة  الةةةتكلم  التفاعةةةلو  »ي باعتبةةةاره والبيانيةةةة لمفهةةةوم الخطةةةاب ا يسةةةيس المفهةةةوم المعاصةةةر والاصةةةطلاح

ومنطقةةه الةةذي علينةةا أن نلزمةةه في كةةل موقةةف تواصةةلي  ...و لةةذلك  ةةد مةةن اصةةائص الخطةةاب وفةة  هةةذا 

 الأزليةةةة والحةةةدود ...و لةةةذلك فهةةةو ا دوديةةةة واللامحدوديةةةة  المفهةةةوم التفةةةايي واللاتناصةةةي في الآن نفسةةةه 

                                                 

 .98  97ص   2000  1ع مادة  خ. ع. بو   1ج دار صادر بيروت  أبو الفضل  ال الدين ابن منظور: لسان العرب  -1
 .252ص   د تو مادة  خ. ع. بو  بيروت  1ع دار الاحياء الترات العربي  اليل بن أحمد الفراهيدي: كتاب العين،  -2
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وهةةذا المفهةةوم ينطبةة  مةةع المفةةاهيم 1«باعتبةةار ذلةةك الأصةةلغةةير لزئةةي لا نهةةائي ال الأحةةاديالخطةةاب الكلةةي 

 اصة.الخالغربية والدراسات اللسانية الحديثة 

وأحيةةانا  احيةةانا يعةةي  الميةةدان العةةام لمجمةةوع العبةةارات :»يعةةرف لنةةا الخطةةاب بأنةةه  مشــا  فوةــو فمةةثلا      

ل علةةى دلالةة وصةةف علةةى عةةدد تةةد أاةرى  موعةةة متميةةزة مةةن العبةارات وأحيةةانا ثالثةةة ممارسةةة  ةا قواعةةدها 

وتبةدو العبةةارة لأول ». وفي موضةع آاةةر يحةدد أبسة  أجزائةةه: حةين، قةةال 2«معةين، مةن العبةةارات وتشةير إليهةةا

جةةزء لا يتجةةزأ قابةةل لأن يسةةتقل لذاتةةه ويقةةيم علاقةةات مةةع عناصةةر أاةةرى مشةةابهة  أو وهلةةة كعنصةةر بسةةي  

 3«.له ...و فالعبارة أبس  جزء في الخطاب

حةةةين، ركةةةز علةةةى تتةةةابع الجمةةةل وانتظامهةةةا و لفهةةةا جـــا ر عصـــفور  تعريةةةفلتقةةةي مةةةع وهةةةذا المفهةةةوم ي

الطريقةةة الةةتي تشةةكل بهةةا الجمةةل نظامةةا متتابعةةا تسةةهم بةةه في نسةة  كلةةي متغةةير »فتشةةكل لنةةا نةةص حةةين، قةةال 

أوسةع ينطةةوي  علةةى  ةو يمكةةن معةه أن تتةة لف الجمةل في اطةاب بعينةةه لتشةكل اطةةابا أو ومحةدد الخةواص 

وقةةد يوصةةف الخطةةاب بأنةةه  موعةةة دالةةة مةةن أشةةكال الأداء اللفظةةي تنتجهةةا  منفةةرد  علةةى أكثةةر مةةن نةةص

 4.«يوصف بانه مساق للعلاقات المتعينة التي تستخدم لتحقي  أغراس معينة  موعة من العلاقات أو

منحةةى آاةةر حةةين، ركةةز علةةى الخطةةاب السةةردي عنةةد تقديمةةه مفهةةوم الخطةةاب  الســعيد يقطــين ولينحةة

لكةةن مةةا  وقةةد تكةةون المةةادة الحكائيةةة واحةةدة  لةةتي تقةةدم بهةةا الطريقةةة الحكائيةةة في الروايةةة الطريقةةة ا»علةةى أنةةه 
                                                 

المؤسسةةةةةةةةةةةةةةةةةة الجامعيةةةةةةةةةةةةةةةةةة للدراسةةةةةةةةةةةةةةةةةة  "السةةةةةةةةةةةةةةةةةلطة العلاقةةةةةةةةةةةةةةةةةة  فهةةةةةةةةةةةةةةةةةوم الم " عبةةةةةةةةةةةةةةةةةد الواسةةةةةةةةةةةةةةةةةع الحمةةةةةةةةةةةةةةةةةيري: الخطةةةةةةةةةةةةةةةةةاب والةةةةةةةةةةةةةةةةةنص -1
 .96ص  1987  2ع بيروت  والنشر 

 .76ص   1987  2ع بيروت  المركز الثقافي العربي  تر: سالم  قوت  ميشال فوكو: حفر ت المعرفة  -2
 .96ص  المرجع نفسه  -3
 .269ص  1985 بغداد   دعو  ق العربية دار الآفا جابر عصفور: عصر البنيوية من ليفي شتراوس إلى فوكو  -4
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فلةةو أعطينةا  موعةة مةن الكتةةاب الةروائيين، مةادة قابلةةة لأن  يتغةير هةو الخطةاب وهةةو محاولةة كتابتهةا ونظمهةا 

مون لنةةا اطةةابا لوجةةدناهم يقةةد ها ءالمركزيةةة وزمانهةةا وفضةةاتحكمهةةا وحةةددنا  ةةم سةةلفا شخصةةيا ا وأحةةداثها 

 1.«بااتلاف الاها م ومواقفهم وإن كانر القصة التي يعالجونها واحدة

  المكةةون الجمةةالي والابةةداعي في عمليةةة الخلةة  الروائةةي وفهة  اب الروائةةي يعتمةةد علةةى اللغةةةلةذا فالخطةة

 عيشه وطنه.يواجتماعية وبها يعبر السارد عن واقعه اليومي وتاريخه الذي يشمل تغيرات سياسية واقتصادية 

 :وعلاقبها بالخطاب السرديةأو  الروائيةمفهوا الصورة  -ه

من المعلوم  أن الدراسات النقديةة العربيةة   في  ةال السةرد أو الروايةة  لم  ةتم بمكةون الصةورة السةردية       

دباء  إلى وهذا ما دفع كثير من الأفجل الدراسات والبحوت ترتب  بالصورة الشعرية أو البلاغية التقليدية  

تبةي  المشةروع النقةدي العةربي الجديةد  الةذي يهةتم بدراسةة الصةورة السةردية بصةفة عامةة  والروائيةة علةى وجةه 

 .نستطيع أن نميزها عن باقي الصور الأارى كالشعرية والمسرحية وغيرهاالخصوص  حتى 

كتابه  بناء الصورة في   تعريفا دقيقا للصورة السردية في محمد أنقار الباحث المغربي ومن هنا قدم لنا

نقةةةلا لغةةةو  لمعطيةةةات الواقةةةع وهةةةي تقليةةةد وتشةةةكيل وتركيةةةب وتنظةةةيم في  »الروايةةةة الاسةةةتعماريةو حةةةين، قةةةال: 

وهي ذات مظهر عقلي ووذيفة تمثيلية ثرية قوالبها ثراء فنةون الرسةم  وهي هي ة وشكل ونوع وصفة  وحدة 

                                                 

 .07ص م  1997  3المركز الثقافي العربي  ع التب يرو-السرد-سعيد يقطين،: تحليل الخطاب الروائي  الزمن -1
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لرمةةوز والصةةور النفسةةية والاجتماعيةةة والأنثروبولوجيةةة والحفةةر والتصةةوير الشمسةةي موغلةةة في امتةةدادها إيغةةال ا

 .1«وقبل كل شيء هي إفراز ايالي  الية في وذائفها مثلما هي في سائر الصور البلاغية    والأثنية

إنجةةاز  فهةةو» هةةي تصةةوير لغةةوي تخيلةةي وتشةةكيل فةةي   ةةالي إنسةةاني هةةذا يعةةي  أن الصةةورة السةةردية 

قصةةص الروائةةي و  وبالأاةةص طلةة  مةةن العةةام الةةذهي  إلى الخةةاص اللفظةةي ين لفظةةي ممتةةد بةةين، الظةةاهر والمجةةرد 

السةةير الةةذاتي والمقةةامي ...و فهةةي صةةورة ذات صةةور بلاغيةةة قابلةةة للقيةةاس والتبةةين، سةةواء في اتصةةا ا بماهيةةة 

 2.«في ارتباطها بآلة المتخيل  اللفظ أو

ن الصورة في الروايةة وعيةا تختز  »بالمتخيل والمرجع حيث  شعيب  ليفيلتقترن الصورة السردية عند 

بحيةةث إن تراكةةب التنصيصةةات الصةةغرى وتفاعلهةةا في مسةةار حكةةائي واحةةد  تتخيلةةه  بالعةةالم الةةذي تمثلةةه أو

وتشةكل نسةقا وعلامةات تتفةتح  الةذي يرسةم صةورا تنتقةى مةن المتخيةل والمرجةع  يرتب  بةوعي وفعةل الةراوي 

البنةةاء السةةردي الةةذي يةةروم فهةةم العالم...فتصةةبح باعتبةةار الصةةورة شةةكلا بلاغيةةا ورمةةز  دااةةل  علةةى التأويةةل 

اسةةتراتيجية سةةردية محفةةزة دااةةل تشةةكل المكةةونات الأاةةرى وطريقةةة في الكةةلام وأداة للفهةةم وللتواصةةل فكةةل 

صةةورة تةةرتب  بالةةذاكرة والفيا ةةا القاعديةةة المتصةةلة بالإدراك تعتةةبر هويةةة نسةةقية في ذهةةن الةةراوي الةةذي يعمةةد 

ك الأبعةةةةاد التمثيليةةةةة للةةةةدلالات. وبالتةةةةالي تتجةةةةه الصةةةةورة إلى تشةةةةكيل إدراك ويةةةةدر  إلى الةةةةتحكم في سةةةةروده 

                                                 

.  2013  18ع  المغرب  -القنيطرة   لة الألوكة الأدبية واللغوية   يل حمداوي: بلاغة السرد أو الصورة البلاغية الموسعة   -1
  http://www.alukah.net ظر إلى الموقع الإليكتروني:ين

  1شرف الدين ماجدولين،: الصورة السردية  في الرواية  القصة  السينماو  قراءة في التجليات النصية  رهية للنشر والتوزيع ع - 2
 .14ص   2006
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اسةةتنادا إلى ااتيةةار الوجةةوه البلاغيةةة وأدوا ةةا وآليا ةةا  يتشةةرب تلاقةةح ثقافةةة الةةراوي بوعةةاء شخوصةةه ومتلقيةةه 

 1.«المنتجة للفهم والتأويل

 الموجةه للمتلقةي طةابالخ هيتبلةور فيةالةذي   إذا فالصورة الروائية تتشكل من الال التصةوير اللغةوي        

وهذا النص السردي بدوره يتكون مةن فقةرة ومشةهد وحةوار وأحةدات وشخصةيات  سردي نص أي داال 

وهةذا يتوقةف علةى قةدرة الكاتةب في  وموضوع ومغزى وانطباع فكةري وذهةي  وحةتى نفسةي تثةار في المتلقةي 

الحلةم والتةذكر وا ةذ ن والتهجةين، للغةة الروائيةة توذيف تقنيات الرواية الجديةدة مةن تشةظية السةرد واسةتثمار 

البصةيرة  علةى يعتمةد فهةوفي الأدب  يأسةلوب تعبةير »تيةار الةوعي فهةو أكثةر بظهةور روا ت  روالةتي ارتبطة

الذاتيةةةةة في اسةةةةترجاع الوقةةةةائع الةةةةتي حةةةةدثر ومضةةةةر بعيةةةةدا عةةةةن العلاقةةةةات الديناميكيةةةةة وتحولةةةةر إلى رمةةةةوز 

وأحيةةةانا إلى صةةةورة في حالةةةة الانفجةةةار النفسةةةي العنيةةةف  لإنسةةةانية ودلالات وترسةةةبر في أعمةةةاق الةةةذات ا

في هةذا الأسةةلوب يحةةاول  بحيويتهةا ضةةمن أمةاكن ضةةبابية كةةالأحلام لا حةدود هندسةةية  ةا ولا تاريةةس ثابةةر 

 2.«الأديب أن يبعثها في مكانها الضائع إلى النور وسطوع الأشياء

 ةو قضةا  شةديد يطلةب التعبةير عمةا يعتمةر نفسةه  عندما يجد الكاتةب نفسةه وقةد وقةع تحةر إلحةاح       

اتةةب وتوجيههةةا  ةو منظةور معةةين،  عنةدما يحةد الك  تلعةب دورا هامةا في تشةةكيل إنسةانية الإنسةان  مصةيرية

لا يجةد غةير الروايةة شةكلا أنسةب للتعبةير عةن النظةرة الشةاملة الةتي يطةوق   نفسه يعيش هةذه الحالةة أو تلةك
                                                 

 .2009  14ع –المغرب  -القنيطرة  ة  لة الألوكة الأدبية واللغوي  يل حمداوي : شعيب حليفي والصورة المرجعية  - 1
  http://www.alukah.net ينظر إلى الموقع الإليكتروني: 
جامعةةةةة محمةةةةد  أبحةةةةات في اللغةةةةة والأدب الحةةةةديث   لةةةةة المخةةةةبر  سةةةةليمة اليةةةةل: تيةةةةار الةةةةوعي الإرهاصةةةةات الأولى للروايةةةةة الجديةةةةدة  -2

 .184ص   2001  7ع بسكرة  ايضر 
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لةةه. فتتعةةدد أبعةةاده الجماليةةة بتكةةاثف عناصةةره المختلفةةة والمتعةةددة المشةةارب بهةةا آفةةاق واقةةع واسةةع يسةةكن ايا

ففةةةةي هةةةةذه الةةةةدوائر الجماليةةةةة تتحةةةةرك الطاقةةةةات   تحةةةةة الآفةةةةاق والةةةةتي تبةةةةوح عةةةةن أسةةةرارهوالمتنوعةةةة الةةةةرهى المتف

نابعةةة مةةن الةةنفس   منةةاط   هولةةة فيةةه نابضةةة بالحيةةاةليكشةةف عةةن   ويتفجةةر الخطةةاب مةةن داالةةه  المختلفةةة

 وطموحا ا وحالا ا المتباينة.  معبرة عن رغبا ا  يةالبشر 
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 :تجليات الصورة والخطاب في الروايات الجزائرية -ثانيا

الكثير مةن النصةوص الروائيةة  عاقترنر الرواية الجزائرية منذ بداية تشكلها بالثورة التحريرية  هذا ما طب      

الةةتي يةةؤمن بهةةا  أو التغةةيرات الةةتي  ةامةةل معهةةا  كةةل حسةةب الإيديولوجيةةالجزائريةةة  وإن ااتلةةف كتابهةةا في التع

ة  إلا أنهةةا اتسةةمر بالتوجةةه الاشةةتراكي  بالغةةوص في المشةةاكل الاجتماعيةةة والصةةراعات لةةافرز ةةا تلةةك المرح

قبةةةل الاسةةةتقلال  لتنقةةةل لنةةةا حقةةةائ  عةةةن مقاومةةةة    فكانةةةر النصةةةوص الروائيةةةة تصةةةور فةةةترة مةةةاةالإيديولوجيةةة

" غادة أا القرىفكانر رواية "  توثي  هذه الملحة البطولية من جهة أارى لمن جهة  و  يائر الجز الشعب 

هةةذه كانةةر »م فقةةد  1947نشةةرت عةةام    الةةتيالثوريةةة باكةةورة الةةروا ت "رضــا  و ــو"للكاتةةب الجزائةةري 

 1.«بمثابة فاتحة التأريس لجنس الروايةالرواية 

 ظم: لتصدر فيما بعد ثلاثية محمد ديب التي ت    

حةدات هةذه أم  تةدور 1952" الةتي صةدرت عةام la grande maisonالةدار الكبةيرة أو دار سةبيطار "•

ااصةةة   عةةائلات فقةةيرة تسةةاعد الثةةوار السةةة كانةةر تسةةكنهاة تلمسةةان   يةةالروايةةة في منةةزل كبةةير موجةةود بولا

ل الروايةةةة حميةةةد سةةةراج طةةةأثنةةةاء الحةةةرب العالميةةةة الأولى  لترسةةةم بةةةدا ت التفكةةةير الثةةةوري والعمةةةل المسةةةلح مةةةع ب

 وغيرهم.

                                                 

السةةبعينات ومةةيلاد الروايةةة الجزائريةةة المكتوبةةة بالعربيةةة  مدونةةة بةةن طةةوبال الإليكترونيةةة  نشةةر المقةةال بتةةاريس جيةةل عمةةار بةةن طةةوبال:  - 1 
 www.koutama 18.plogspot/comم. أنظر الموقع الإليكتروني: 11/10/2012
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م   وهةةي سةةنة انطةةلاق الثةةورة المسةةلحة مةةن أجةةل 1954الةةتي نشةةرت عةةام  "l’incendieوايةةة الحريةة  "ر  •‌

  يةةةالجزائر  الأراضةةية تلمسةةان  لتشةةمل كةةل يةةالفرنسةةي  بعةةد اتسةةاع دائةةرة الحةةرب اةةارج ولا دحةةر الاسةةتعمار

 لكبرى.بطل الرواية شاهدا على أحدات الثورة ا طعمر "فيكون 

م  وهنا تغير سيناريو الأحدات بعد تغير 1957" وكان اصدارها عام le métier a tisserرواية النّول " •

مسةةار الثةةورة  فقةةد كةةبر عمةةر وأصةةبح شةةابا وداةةل عةةالم العمةةل في المصةةانع الجزائريةةة ا تلةةة  ليصةةور لنةةا واقعةةا 

 .ائريين،الجز  ليحمل كل معاني الظلم والاستبداد للعما جزائر  جديدا

ر لنا الجزائر بواقعها وتطلعا ا  صو أن المخضرم محمد ديب من الال هذه الثلاثية الروائية   عاستطا          

ويعبر عن م سةي الشةعب الجزائةري وأحزانةه  فقةد كانةر الجزائةر أشةبه بسةجن كبةير يسةيطر عليةه الاسةتعمار 

 الفرنسي.

 la collineلود معمري صاحب " الربوة المنسية " ذهر الروائي الجزائري مو  إلى جانب محمد ديب       

oublie  " م  فقةةد سةةةل  الضةةوء علةةى الوضةةع العةةةام للجزائةةر في ذةةل الاحةةةتلال 1952الةةةتي صةةدرت سةةنة

 l’opium et leالفرنسي  وااصة المناط  القبائلية منها  وهذا ما عكسته أيضا رواية " الأفيون والعصا" 

bâton  " ق أصدر مولود فرعون رواية "ابن الفقير" . وفي نفس السيام1955عامle fils de pauvre 

م كةةان بطةةل  1957م  وتعةةد هةةذه الروايةةة سةةيرة ذاتيةةة تصةةف طفولةةة الكاتةةب وحياتةةه  وفي سةةنة 1953سةةنة 

مةن شةباب الجزائةر المهةاجر إلى فرنسةا  الةذي  عينةة عةامر ""  la terre et le sangروايةة " الأرس والةدم

 مع واقعه الجديد. وجد صعوبة في التأقلم
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م  شةةاهدة علةةى مةةيلاد 1956للكاتةةب  سةةين، الةةتي نشةةرها سةةنة   Nedjma"لتكةةون روايةةة " نجمةةة      

جزائر جديدة  فقد تتبع الروائي كل التطورات الدامية فيهةا  محةاولا القةبة علةى المشةاهد الحيةة واللحظةات 

ة عالمية  ليصبح الكاتب  سين، من أبرز ممثلي التاريخية المتميزة بأسلوب في  وراقي  مما اكسب الرواية مكان

 مدرسة أفريقيا الشمالية للأدب إلى جانب الكتاب الأوروبيين،. 

لقد تمكن الرعيل الأول من الأدباء الجزائريين، أمثال : محمد ديب  مولود فرعةون  آسةيا جبةار  مولةود       

ذات بعةد فةي  تحقية  لربةة كتابيةة  معمري  مالةك حةداد  يسةمينة اضةرا  الكاتةب  سةين،... وغةيرهم  مةن

جعلهةةا تقةةف في مصةةاف الةةروا ت العالميةةة  وللةةب أنظةةار  اطةةابا ثةةور  تحةةرر  مةةل في ثنةةا هووعةةي أدبي  يح

العالم للقضية الوطنية   المطالبةة بالاسةتقلال الةوطي و. فكانةر الروايةة الجزائريةة المكتوبةة باللغةة الفرنسةية أهةم 

 زائر  لملأ الفراو الأدبي في ذل الاحتلال الفرنسي.حدت أدبي ثقافي يتحق  للج

واسةةتعادة السةةيادة الوطنيةةة  إلا أن الكثةةير مةةن كتةةاب الأدب الجزائةةري مر رغم انقشةةاع سةةحابة المسةةتعفةة     

 .بقي متمسكا باللغة الفرنسةية كغنيمةة حةرب  وهنةا طرحةر قضةية الأدب الجزائةري وإشةكالية اللغةة وا ويةة

ت لةةدى الكتةةاب الجزائةةريين، إلى حةةيرة وأزمةةة ضةةمير  فسةةرعان مةةا ولةةوا وجةةوههم شةةطر لتتحةةول هةةذه التسةةاهلا

اللغةة الأم  لةيعلن عةن مةيلاد الروايةةة المكتوبةة باللغةة العربيةة إلى جانةب الروايةةة المكتوبةة باللغةة الفرنسةية  وقةةد 

 تعال  مخاس كل ولادة بظروف ااصة وعوامل مؤثرة قد أحاطر بهما.

الأدباء المتمكنةةة مةةن اللسةةان الفرنسةةي وثقافتةةه  مةةن تر ةةة الأعمةةال الأدبيةةة المكتوبةةة لتظهةةر كوكبةةة مةةن      

أمين، زاوي  محمد ساري  مةرزاق بقطةا   وسةيي  الأعةرج...وغيرهم  لتةدال الروايةة  لباللغة الفرنسية  أمثا

ى الجزائريةةةة نقطةةةة تحةةةول حقيقةةةي  تحمةةةل رهةةةانات وتحةةةد ت جديةةةدة  اسةةةتوجبر اسةةةتراتيجية ااصةةةة تتماشةةة
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نصةةةوص هةةةذه الةةةروا ت للمعالجةةةة والتعبةةةير عةةةن »ومسةةةتجدات مرحلةةةة الاسةةةتقلال وآفاقةةةه الرحبةةةة. فكانةةةر 

الموقةةةةف  تتعةةةةدد وتتنةةةةوع في شةةةةكل مةةةةن التوالةةةةد الةةةةذي يعكةةةةس التطةةةةور التةةةةاريخي والفكةةةةري  ..و اعتبةةةةارا أن 

تمةةع وملابسةةات لمجعلةةى تاريةةس الةةذات الكاتبةةة فحسةةب  وإنمةةا تعةةبر عةةن قضةةا  ا ةالممارسةةة الروائيةةة لا تةةنه

 1.« تلك المرحلة التاريخية

  أول رواية جزائرية فنية  لعبد الحميد بن هدوقةم 1971" التي صدرت عام الجنوب ريحتعد رواية "       

في طابعهةةا التأسيسةةي   ...و لةةذا أعةةدها النقةةاد  بالمشةةهد السةةردي الجزائةةري الحةةديث والمعاصةةر»فقةةد تميةةزت 

الاجتماعيةة  لاسةيما واقةع المةرأة المتمةردة  اواقع الجزائر بكل أبعادهة تكشف فهي  2«أول رواية فنية جزائرية

جدليةة العلاقةة بةةين، »: نفيسةة واةةيرة والعجةوز رحمةة  ليطةةرح مثةل عةبر عةةدد مةن النمةاذج النسةةائية والمكافحةة

 3.«على صعيد التحرر المرأة والأرس

مةةةن   لى حلبةةةة الصةةةراع بةةةين، الاسةةةتعمار والثةةةوارإليعةةةود بنةةةا الطةةةاهر وطةةةار عةةةبر تقنيةةةات الروايةةةة الجديةةةدة      

كةةلام الوقةةد اسةةتثمر الكاتةةب في صةةوو حكيةةه سةةجلات » م1974" الةةتي صةةدرت سةةنة الــلازروايةةة "اةةلال 

تنوع  جعلر من لغة الخطاب الروائي لغات تتفاعةل فيهةا العاميةة والفصةحى  الةواقعي والحلمةي  المتعدد و الم

 4.«السياسي والتراثي  ا لي والعالمي

                                                 

.39 ص 2003  1رتحالات السرد الروائي المغاربي  المغاربية  للطباعة  تونس عشوشة بن  عة: التجريب وإبو  -  1  
.106المرجع نفسه   ص -  2  
‌.107المرجع نفسه  ص -  3  

  4 115المرجع نفسه  ص - 
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وصةةةةةةةةولا إلى  بالــــــــلازكانةةةةةةةةر روا ت الطةةةةةةةةاهر وطةةةةةةةةار بمثابةةةةةةةةة رصةةةةةةةةد لتناقضةةةةةةةةات الثةةةةةةةةورة  ابتةةةةةةةةداء       

" الحـواة والقصـر" ثم "عـرس  غـ " مرورا بصةراع السةلطة في" العشق والموت في زما الحراشي"والزلزا ""

 ."الشمعة والدهاليزليليها التطرف الديي  في رواية "

يدرك حةداثتها  فعمرهةا لا يتجةاوز النصةف سةلجزائرية المكتوبة باللغةة العربيةة الرواية ا التجربة يتتبعمن       

 م.1974قةةةرن  هةةةذا إذا سةةةلمنا بالافةةةتراس القائةةةل  أن أول روايةةةة فنيةةةة هةةةي "ريةةةح الجنةةةوب" الصةةةادرة سةةةنة 

ع جديةدة غربيةة بالتطةرق إلى مواضةيلتدال الرواية الجزائرية مرحلة التجربة والانفتاح على الروا ت العربيةة وال

   فغايتهةةا تصةةويريوطةةرح جةةريء لجدليةةة التةةاريس والواقةةع الةةذي يعةةززه الخطةةاب الإيةةديولوجسةةاليب مغةةايرة  بأ

 العدل والمساواة. دولةالجزائري  وتطلعاته في بناء معاناة الشعب 

ا وهكةةذا يثةةر المشةةهد الروائةةي في الجزائةةر بالأحةةدات السياسةةية والاجتماعيةةة  فلةةم يكةةن للأديةةب ايةةار      

في  يواقةع الجزائةر الآار إلا مواكبة هذه التطورات  محاولا طرح  لة مةن الأسة لة حةول قضةا  هةذا الةراهن و 

ذل الاستقلال والبحث عن الديمقراطية  لرصد الفيات الأزمة وتقدير حجمهةا وأبعادهةا  ثم البحةث عةن 

ثمانينةات  ذات البنةاء الكلاسةيكي هذا ما ميةز روا ت جيةل السةبعينيات وال بوادر لمقاومتها فكر  وثقافيا.

 لتتسم الرواية بمستويين،: على الدرامية والملحمية  الذي يرتكز

تقنيةةات حديثةةة في الروايةةة  جسةةاعد الاحتكةةاك بالثقافةةة الغربيةةة علةةى إدرا  :المســبوى الفــي -1

الجزائريةةة  كالاهتمةةام بشةةعرية السةةرد مةةن اةةلال اللغةةة  وتعةةدد الةةرواة بفسةةح المجةةال أمةةام 

 لرواية للتعبير عن واقعهم وحيا م.أبطال ا
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روا ت هةةةذا الجيةةةةل  يةةةدرك مباشةةةةرة تةةةةوجههم  علةةةةى يطلةةةع مةةةةن ديولوجي:يــــالمســـبوى الإ -2

الاشةةةةةةتراكي مةةةةةةن اةةةةةةلال طةةةةةةرح أفكةةةةةةارهم اليسةةةةةةارية والليبراليةةةةةةة  الدالةةةةةةة علةةةةةةى الحداثةةةةةةة 

 والااتلاف.

ل الةوعي الإنسةاني  ووعةاء مةن أشةكاعلى غرار بقية الأجناس الأدبية الأارى  شةكلا  الرواية لتصبح      

ر صراعه مع واقعه ومحيطه  فيكون التجريب أحد آفاق الحداثة رغباته وأحاسيسه لتصويالأديب صب فيه ي

   .شكلا ومضمونا  تصورا وممارسة ةللبحث عن المغاير النابعة من هاجس التجديد  

تداء من زمن النمرود ووصولا إلى اب –لحبيب السائح  –ما عكسته لنا مدونة الروائي الجزائري وهذا       

سةةةتقلال  عةةةن أزمةةات مةةةا بعةةد الا في تعبةةيره فقةةةد ربةة  باسةةةتمرار بةةين، الماضةةةي والحاضةةر  المةةوت في وهةةران  

فإن التحولات الاجتماعية علةى  لذا  »  طرحا إشكاليا يتجاوز الرصد إلى النقد بطرحه القضا  المستجدة

وأحاسيسةةه وحريةة تعبةةيره  ضةي  قةةد أشةعرت المثقةةف بأن أفكةارهمةدي السةبعينات والثمانينةةات مةن القةةرن الما

  1.« وتفكيره ليسر  ا أيية  فأضطر إلى الدفاع عن كيانه محاولا لاوز الشعور بالغربة والقل  والضياع

ممةةا جعةةل الكتابةةةة عنةةد هةةذا الأاةةةير سةةبيلا إلى إثبةةات ا ويةةةة الفرديةةة والجماعيةةة  وعةةةاملا مةةن عوامةةةل       

ان  وشكلا من أشكال ا افظة على الاستقلال  والتعبير عن الموقف الرافة لسياسةة التطبيةع يصيل الكي

 .السردية الحداثية   وهنا تكمن بلاغتهوغل  الأفواه
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 الفصل الأول
 الصورة والخطاب في رواية "زمن النمرود". -1

 .النفاذ إلى صور اللاوعي السردي من الال الحلم -1-1

.والأالاقي/الاجتمةاعي جي/السياسةيطاب في روايةة "زمةن النمةرود" بةين، الةوعي الإيديولو تمرد الخ -2-1
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يةةز إيةةداعي مةةرتب  لةةنص روائةةي يبحةةث عةةن تم سةةسيكانةةر فةةترة الثمانينةةات حافلةةة بالةةروا ت الةةتي         

لةتي اسةتطاع ا واقةع الاجتمةاعي الةذي شةكل الأرضةيةوبال  عضو  بتميز المرحلةة التاريخيةة الةتي انتجتةهارتباطا 

قةةراءة مرهونةةة  مةةن أجةةل قةةراءة الحداثةةة التاريخيةةة الأحةةدات والشخصةةيات يسةةتلهمواأن  ونالروائيةةمةةن الا ةةا 

 الكتابةة الروائيةة ذات التعبةير العةربي في الجزائةرشةكلر »ومةن هنةا   بةه ابالظرف التاريخي الصعب الذي مةرو 

إليةه نةص في منظةور أن يمةس أكةبر شةريحة لا  يوجةه  مفةترس ارئلقةلكاتب وكتابة : كتابة كتابتين، متميزتين،

 1.«فقدانها الصنعة أو زا ا  أوالكلاسيكية  الثقل لغته  تقرأ

 بحكةم الظةروفالتغةيرات الةتي طةرأت علةى المجتمةع ونقلر مختلف   فقد سايرت الرواية الجزائرية الواقع      

لجزائريةةةة قةةةد اصةةةطبغر بصةةةبغة ايةةةة اومةةةن الملاحةةةظ أن الرو   والعوامةةةل الةةةتي أسةةةهمر في إحةةةدات هةةةذا التغةةةير

دال التجربةةةة تةةةل  في تلةةةك الحقبةةةةكمةةةا سةةةايرت النظةةةام الاشةةةتراكي   ااصةةةة الثةةةورة ضةةةد الاسةةةتعمار  ثوريةةةة

كوكبةة مةن الةروائيين،   الةتي وجةد فيهةا  علةى اللغةة والانفتةاحالروائية الجزائرية الجديدة عقةد مةا بعةد الاسةتقلال 

جةةوع إلى فةةترة سةةواء كةةان ذلةةك بالر   الواقةةع بكةةل تفاصةةيله وتعقيداتةةه عةةن تضةةاريس للتعبةةير مغةةامرة الجزائةةريين،

في الحيةاة المعيشةية الجديةدة ومتغيرا ةا السياسةية والاقتصةادية والاجتماعيةة وحةتى  صو غةلبا أوالثورة المسةلحة 

 الأالاقية.

وهةةذا مةةا  اعيوالاجتمةةااصةةة في طةةرح الواقةةع السياسةةي   بالجةةرأةالروايةةة في هةةذه الفةةترة  تميةةزتفقةةد         

 .م1985سنة  -زما النمرود-رواية بعد إصداره  -السائحلحبيب -اتسمر به التجربة الابداعية عند 

                                                 

في ملتقى الدولي "لرشيد بوجدرة وإنتاجه النص" الرهان وا دودية شهادة قدمر  عربيا  ر ولحبيب السائح: الكتابة الروائية في الجزائ -1
 .19ص  م 2005أفريل  -الذي نظمه المركز الوطي  للبحث في الأنثروبولوجية الاجتماعية والثقافية جامعة وهران 
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لرقابةةةةة الفنيةةةةةة اةةةةارج سةةةةةلطة ا  دون حةةةةةدودليجةةةةترح مسةةةةلكا إبةةةةةداعيا جديةةةةدا علامتةةةةةه الأولى الكتابةةةةة      

كثةير القبةع تحتةه ر تكانة  فتحرر من كل ما يعي  العمل الإبداعي ليكسر جةدار الصةمر الةذي  والسياسية

 الأقلام النقدية.من 

ونشةر الةوعي  بداع والسياسة بمحاكاة الواقع والتعبةير عةن قضةا  المجتمةع وطموحاتةهفقد  ع بين، الإ

بطابعهةةةا التجةةةريئ القةةةائم علةةةى تفكيةةةك نسةةة   فاتسةةةمر  اعتبةةةار للمناضةةةلين، الشةةةيوعيين، السياسةةةي وإعةةةادة

من الال ااتراقها لنظام السةرد التقليةدي القةائم علةى  حد ا علىمما يشكل علامة دالة   طابهاسردها وا

قةةةد اسةةةتثمر فصةةةلا دون عنةةةاوين  خمسةةةة عشةةةرعلةةى  الموزعةةةة ن بنيةةةة شةةةكلهاإثم   التعاقةةب لا علةةةى التةةةداال

 في تشكيل عالم روايته. الوثيقةالصورة/الكاتب فيها 

لقةةاء  أولآاةةر مقابةةل الأناو د ااةةتلاف  اةةةةةسةةواء كانةةر لسي  هةةذه الصةةورة الةةتي عكسةةر لنةةا الأنا

دم تفاعةل الأنا مةع الصورة السردية التي رسمتها ريشته مبدعة فعلا ثقافيا يقة وبذلك تعد الآار يشبه الأناو 

تفاصةةيل الحيةةاة الفكريةةة والاجتماعيةةة والسياسةةية والروحيةةة  هةةامععةةايش نف  لثورة...الخاالتاريس/الآار/الدولةةة/

بةةه اةةاص  سةةلوبأالبحةةث عةةن  دائةةم فةةالروائي نةةا نلمسةةها عةةبر الأدبرسةةيما أنولا  وعفويتهةةاصةةدقها بكةةل 

سةةعي الروائةةي إلى تشةةكيل الصةةيغ التمثيليةةة المةةأثورة »ويتجلةةى في   يعتمةةد عليةةه في عرضةةه لتفاصةةيل اطابةةه

في تشةةةةةخيص  لروائيةةةةةةإلى تشةةةةةكيل نظةةةةةام صةةةةةوري تتجةةةةةانس داالةةةةةه الةةةةةدوال ا  للواقةةةةةع والمواقةةةةةف والأفكةةةةةار

الاسةةةتبطان بمسةةةتوى اةةةاص مةةةن  والارتبةةةاع  نسةةة  منسةةةجم مةةةن الإدراك الةةةذهي  وفي الإحالةةةة علةةةى  المعةةةنى

المخصوصةة لسةياق النةوع  البلاغةة بكشف موقعهةا مةن مركبةة معينة لذلك كانر النصوص المفردة  التخيلي
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وتوسةةيع آفةةاق   وذيفةةة جديةةدة للقةةيم البيانيةةة للنثةةر تةةه الةةذي تسةةتمر في ابتةةداع فعاليةةاتفي الآن ذا  الروائةةي

 1.«ء الجمالي للصيغ المتشابهة والمجاورةالآرا

الةةتي و   هةةذه الصةةيغ الخطابيةةة التمثيليةةةاسةةتنتاج  عسةةيرا علةةى قةةارئ الروايةةة وناقةةدها والمفةترس أنةةه لم يعةةد

الااةةةةةتلاف التميةةةةةز بةةةةةين، بلاغةةةةةات روائيةةةةةة متعةةةةةددة منةةةةةاع  »الكتابةةةةةة فةةةةةنحن بصةةةةةدد  بتجةةةةةدد فعةةةةةل تتجةةةةةدد

  2.«واية في مقامات التناذر والمماثلة الفكريةالر  وبأف  مرتبطة بطبيعة المبنى المجازي بينها

القارئ عناصرها انطلاقا من الكشةف عةن تلةك الإمكةانات التصةويرية الخاصةة بموهبةة  يصنفوهكذا 

نصةةي الفضةةاء الفي تشةةكيل طاقةةة اللغةةة ضةةمن   تمدة مةةن توذيةةف التقنيةةات السةةرديةالمسةة  الكاتةةب الروائيةةة

 ا دود للرواية.

ـــــا النمـــــرود -ة والحقيقةةةةةة أن روايةةةةة مةةةةةن كةةةةةل تقطعا ةةةةةا وتةةةةةداالا ا الدراميةةةةةة  ملةةةةةرغبامثلةةةةةر  -زم

سةرد الحلةم اةلال  مةن  التب ةير بإدراج تقنيةة  لمتجانسة أشد التجانسنسيجا بليغا من الصور الروائية ا تلك

والةةذي سةةاهم في سةةعة المشةةهد السةةردي وجعلةةه عجائبيةةا يشةةتغل دااةةل نسةةي  السةةرد  سةةرد  ابصةةفته مقطعةة

فشةكلر هةذه الةره    السرد إلى وجهات جديدة واطابات ذات صيغ متعةددةلذي يتحرك فيه انعطف الم

 بؤرة الأحدات وتطورا ا.

 
                                                 

 .18ص   المرجع الساب  السينماو  القصة  شرف الدين ماجدولين،: الصورة السردية  في الرواية  -1
 .19ص نفسه  المرجع  -2
التب ير في الاعمال السردية هو تحديد زاوية الرهية ضةمن مصةدر محةدد وهةذا المصةدر إمةا ان يكةون شخصةية مةن شخصةيات الروايةة أو  *

  المرجةةع السةةاب  تحليةةل الخطةةاب الروائةةي سةةعيد يقطةةين،:راو  مفترضةةا لا علاقةةة لةةه بالأحةةدات وهةةذا مايسةةمى التب ةةير الخةةارجي. ينظةةر إلى: 
 .46م  ص1991  1ميداني : بنية النص السردي  المركز الثقافي العربي للنشر  عوأيضا حميد لح .297ص
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 :النفاذ إلى صور اللاوعي السردي ما  لا  الحلم -1-1

قةةراءة لصةةاحبها الةةذي أراد أن يعةةا  الواقةةع مةةن زاويتةةه التاريخيةةة بنقةةد  -النمــرود زمــا-تقةةدم روايةةة  

أو الةةةةره   فأحةةةةداثها تتمحةةةةور حةةةةول الرغبةةةةة  رغبةةةةة الةةةةذات  ورغبةةةةة السةةةةلطة   نيةةةةة الحلةةةةمتقبإدراج انفعةةةةالي  

 مستعينا بأشخاص تاريخيين، وواقعيين،.

"بالول" وهي مةن  أحد الشخصيات ا ركة لأحدات الرواية يعمل كرئيس للقسمة ببلدية و"يزيد" وه      

بالبقاء فيه  يتوعد صبه رغم المعارضين، له كان دائمااشتهر بماله وجاهه وسلطته وحبه لمن  قبيلة أولاد إبراهيم

مةةع قةةرب موعةةد الانتخةةابات ا ليةةة دااةةل هةةذه البلديةةة كثةةر الصةةراع  1.«مة وربي كبةةيرسةةيزيةةد باقةةي في الق»

 2.«لكن ينقصك سلاح  مصمم على الحرب»والمؤامرات والكل صمم على الفوز 

 البارح شفتها في الره ...» ه "لمزرق " حدثه عن الر  عمه ابنوفي حوار  عه مع 

 الحمى مرات تخل  التصاورس  ربما أنر سهران  اير إن شاء الله -

بعثنةةا ربي في قريةةة بةةين،   الةةريح مةةن القبلةةة بةةدأت  ةةب تقةةوت وعصةةفر  لا.. الحةةال غةةيم والصةةمر عةةم -

 .للأايرالجبال العالية معرفر كيفاه القدر  ع سكان "بالول" من الجد الأول 

بدمهم   ا درة كانر تنقصهم حتى الشهداء ربي بعثهم في كسو م  ى كلهم بلحمهم ودمهمربي بعث الموت

 التبسيمة ما فارقر شفاههم.  وعلى وجوههم نور رباني  وسلاحهم

 الحاج "عون الله" والحاج "الحرايري" ما قدرو على ملاقا م اعطوهم قفاهم.
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الكسةوة   كلما بعدوا الناس كلهةا كانةر حاضةرةربي بعثهم كلما تقدمر    ما وصلتهم  أنا جرير جيهتهم

ادامهم عرا  أيديهم على   شيوخ الزاوية ربي بعثهم بكسوة ما كانر رمادية ما كانر كحلة  بينهم فرقر

 الخماسة كانوا في عبا ت اضر والرعيان في عبا ت بية.  عورا م

اج الحريةري والحةاج عةون الح  ما كان أصفر  ها احمره الشمس كانر فوق رهوس الخل  ما كان ضو 

كيمةةةا   عةةةورا م امةةةا سةةةترو   الله بعةةةثهم ربي كيمةةةا ولةةةد م أمةةةا م الله لا يريةةةك ولةةةد عةةةر ن سةةةارو بةةةلا حشةةةمة

 هذه حيرتي.  الخل 

بةين، دارت الغةين، بةرأ مطةر غزيةر يصةب وريةح قويةة تلةوي  ولمع البرق في السماء يشقها النجوم  طرط  الرعد

 رقاب الشجر.

 واحد ما قبة على الآار.  ااتلطر الدنيا

 الماء فار من الأرس الدنيا حملر

 الناس بدأت ايديها تترافع..لا كلمة.. لا صراة..

كانةةر   مةةا تةةرددت لمةةا قبضةةر عليهةةا أحسةةن بهةةا  مةةدلي يةةده  كةةان مةةا وصةةله  "ولةةد ربيعةةةأنا أاةةذني المةةاء "

نةدي عليهةا هربةة الةنفس مةا كةان ع  هو طاح وأنا لصةقر  قبضر فيها وجبدت بقوة  حجرة كبيرة قدامي

الةةنفس فيةةه    عنةةدما لحقةةر للشةة  بعةةث ربي قةةدامي ولةةد ربيعةةة الخماسةةة الرعيةةان ودوار عليةةه  بنةةر الكلةةب

كمةةةةةةا بعةةةةةةث ربي قةةةةةةدامي "المسةةةةةةعودي" كمةةةةةةا اعرفةةةةةةه بلباسةةةةةةه الأزرق تكلةةةةةةم وقةةةةةةال   كانةةةةةةر تةةةةةةروح ولةةةةةةيء

ج مةةن صةةدره المةةاء...وباء كثةةير "ولةةد ربيعةةة قةةادر يحيةةا" هيةةا  ةةر  الحملةةة فاتةةر وأاةةذت معهةةا الةةوباء  للنةةاس

 شربو أنا ما التفتوالي..راحو للأطفال والشيوخ.
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مةةن جةةةاء وقطةةع الحملةةةة...الأرس نشةةفر والشةةةمس سةةطعر الحشةةةيش الأاضةةر والنةةةوار كةةل جهةةةة بةةةدأت 

 البقر والخيول من الجبال بدأت تنزل.  الغنم والعنزي  تنبر

داري أنا كانةر   وحطها د ر ماهي كيما الد رما عرف كيفاه ربي بعث تلك الد ر الجديدةسس من جاء 

 الحاج "عون الله" والحاج "الحريري" لا ابر.  ناقصة

 قدامهم كان المسعودي.  "ولد ربيعة" معاهم أاذوه

 حيةث أحةةرى  تحةر الأرس...واحةةد مةا عةرف الخلة  كةةانوا راجعةين، لةد رهم االشةهداء طلعةوا سمةاء...دالو 

 ما وصل.صرار صوتي   وراهم ربي ثقل رجلي

 .1«عندما فطنر وجدت فراشي كله ماء

فهةو   اللهجةة ا ليةة أوللغةة العاميةة جاءت هةذه الةره  مشةحونة بالرمةوز والةدلالات رغةم توذيةف ا

المبةةدع يشةتغل علةةى /فالكاتةب« السةعي وراء السةةلطة»الاسةتقلال  تصةوير افةي لصةةراعات وتناقضةات زمةةن

ة التفةاهم أي أرضةيمن الااتراق والتخريب مع ا افظةة علةى  اللغة وبها يصنع مشهدا سرد  يمارس به نوعا

فهةةو السةةارد العلةةيم الةةذي يصةةل إلى حةةد الدهشةةة والةةذهول مةةع القةةارئ أمةةام   القةةارئ/التواصةةل بةةين، المبةةدع

وتقةةةةدم ره ه الاجتماعيةةةةة  بعةةةةة الظةةةةواهر العجيبةةةةة عنةةةةدما يسةةةةتغل شخصةةةةيات الروايةةةةة في دفةةةةع الأحةةةةدات

الأحةةدات الةةتي  ة مةةنبالوقةةوف عنةةد هةةذه الةةره  نجةةد أنهةةا الاصةةة لمجموعةة  ديولوجيةةةوالنضةةالية والثوريةةة والأي

فيةه تتسةع الره  الةذي »عندما نرب  بين، الأحدات الواقعية ونص ف .بالمستقبل يتنبأوكأنه   جاءت فيما بعد

كبةيرة الةتي وذلةك بفضةل الطاقةة التخيليةة ال  فاعل حةين، التلقةيتدائرة التواصل كونها تؤكد إمكانات هائلة لل
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تحتوي عليها والطابع الحكائي الذي تتشكل به وتعرس والذي يستجيب إلى آفاق انتظةار واسةعة لمختلةف 

لأنةةه يتخةةذ الحكةةي مةةن   شةةرائح المتلقةةين، لمةةا يمنحةةه الحكةةي مةةن متعةةة قةةد لا تمنحهةةا أشةةكال تعبيريةةة أاةةرى

بدون متل  له وضعه الخةاص  إذ لا وجود للحكي  الذي يكون للمحكيالمتلقي موضوعا له بالقدر نفسه 

فضلا   حتى وإن كان ذلك متجسدا في المروي له  ت البنية السردية لأي اطاب حكائيفي سياق مكونا

والةذي يفةترس أن يمةارس شةروع ذلةك  لأنهةا مةن الله  تماهيةا مةع الةراويعلى أن المروي لةه في نةص الةره  م

ك وفةةة  الآليةةةات المشةةةتركة الةةةتي تمنحهةةةا الثقافةةةة صةةةدي  بالةةةره  ويويلهةةةا بعةةةد ذلةةةالت العقةةةد الةةةذي مةةةن أيةةةه

 1«المشتركة

والةةتي شةةكلر لنةةا   مةةن اةةلال هةةذه الصةةورة السةةردية القائمةةة علةةى ميتافيزيقيةةا السةةرد الره /الكةةابوس      

 :التاليساسية يمكن توضيحها على الشكل أمشاهد سردية  ةثلاث

"بالةةول" والةتي كانةر عةل موعةةد  تةدعىالةتي القريةة  لأحةوال: وهةو تقةدم عةةام المشـهد السـردي الو  -1

موعةد لديةد  ةالس القسةمات والبلةد ت علةى الأبةواب وموعةد »ا ليةة والبلديةة والولائيةة نتخابات مع الا

. والةةةتي أصةةةبحر محةةةل صةةةراع بةةةين، الحةةةاكمين، وا كةةةومين، علةةةى الصةةةعيد السياسةةةي 2«تحديةةةد المجلةةةس الةةةولائي

في السةعي إلى تحقية  المة رب فاحتةدم الصةراع  «العروشةية»لقبلية فدالر مرحلة الانقسام وذهرت العقلية ا

لةن » 3«لانتخةابات القادمةة يةتكلم فيهةا الرصةاصيقةال ابةين، الوهابيةة والقواسةم  ...والانقسام يةدب فبدأ »

                                                 

منشورات اتحاد الكتاب  في  من القرن الثالث إلى القرن السابع ا جريين،و آمنة بعلي: الحركية التواصلية في الخطاب الصو  -1
 .171ص   2001دمش   عو . د العرب 

 .14  13ص  المصدر الساب   زمن النمرود: -2
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"الكرارمةةةة" وذوي » 1«الجعةةةافرة وأولاد االةةةد في ذهةةةورنا أو وهيةةةئ ةةةدع مةةةرة ثانيةةةة النائةةةب القةةةادم سةةةيكون 

بةةرأس جةةدهم "سةةيدي الحةةاج عبةةد الكةةرم" سةةتكون لنةةا الكلمةةة الفاصةةلة  احلفةةو   اةةرون قالوهةةاهةةم الآ بةةرثا

 2«والنائب يجب أن يكون هنا

 .3«موازين القوى استجدت  شدة الصراع في الانتخابات القادمة لن تكون أبدا كسابقا ا»

ا حقبةةةة وهةةةي تعكةةةس لنةةة  وهةةي تصةةةوير حةةةال القريةةةة "بالةةةول" وهةةةي تةةةدال حلبةةة الصةةةراع السياسةةةي

فةترة التحةويلات السياسةية والاقتصةادية والاجتماعيةة   الناقةد في فةترة السةبعينات /تاريخية قد عاشها السةارد

 بعد الخروج من قمع الاستعمار والداول في دهاليز ما بعد الاستقلال.

هي وهي ا رك الرئيسي لأحداثها و   هو عملية استحضار شخصيات الرواية المشهد السردي ال اني:-2

لأن  ارد أسمةةاء تةةوحي بةةدلالات اجتماعيةةةمنحهةةا السةة السةةردي الةةتيالشخصةةيات النةةواة الةةتي تمثةةل الخطةةاب 

يمكننا لذا   السارد إيديولوجيةإذ تمر عبره   الشخصية ا ورية هي التي تنظم الفضاء الإيديولوجي للمحكي

 عارضتين، ويا:القول بتقسيم الشخصيات الواردة في الرواية إلى ف تين، متقابلتين، ومت

والذي يمثل كل من الحاج "عون الله" وهو مسةؤول سياسةي لةه كلمتةه ووزنةه بعةدما عةين،  الطرف الو : -

الماضةةةي  باسةةةمفهةةةو يعةةةيش   4«مسةةةؤول سياسةةةي عينةةةوك في مةةةديتنا»علةةةى شةةةؤون المدينةةةة "بالةةةول"  مسةةةؤولا
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 1«لةةيح   لحةةاج عةةون اللهناس سةةعيدة تعرفةةك م»ويسةةتغلونه لتحقيةة  مةة ربهم الشخصةةية هةةذا البطةةل الخةةائن 

كنةةةةر مةةةةةن المجاهةةةةةدين  ...و بعةةةةةد شةةةةةهور ارجةةةةةر   صةةةةةح  دالةةةةةر للسةةةةةجن 1958ت تعرفةةةةةك في بةةةةدأ»

نر دالر أو   مهيدي وحواس  يعا استشهدوا وبومدين واصل الطري  وابنعبان   هربر من السجن أو

ن ما كةان نجحر الثورة س فشلر س هذا الشيء ثا  حسابك  ...و يك ضمان مستقبلك رتونس...قري

ت الثورة س وجاهر س حسن لحية وبخر له  ...و الله الله   الحةاج عةون الله مةا أكةبر ديهمك... تقول ساع

 2«نهاركم

مةرة في ...كنةر في الثةور و » 3«أنةر مسةؤول في الحكومةة»مسةؤول في الحكومةة  الحاج الحريري: وهةو      

لمةةةا منحهةةةا الشخصةةةيات وقو ةةةا ك عاليةةةة هةةةذهتظهةةةر ف 4«النقابةةةةس مةةةرة الحكومةةةةس فهمةةةي  جيتةةةك بالنةةةئ سس

بينمةةةةا يختفةةةةي هةةةةو بعيةةةةدا يراقةةةةب صةةةةراعها   وجعلهةةةةا تتحةةةةرك وتنمةةةةو وفةةةة  قةةةةدر ا وإراد ةةةةا السةةةةارد حريتهةةةةا

 .لذي رمي بها فيهسياسي ا أوإافاقها وس  محي  اجتماعي  أوانتصارها  أو

رة و ةةم الحةة  في اعةةتلاء المناصةةب مةةازال يتشةةبث في اةةي  الماضةةي بالمشةةاركة في الثةةو »فةةالطرف الأول        

تزويةر الانتخةابات ك  وقةد أصةبحوا مصةدر للكثةير مةن الأمةراس الاجتماعيةة  فيوسوسون لناس ويسةتغلونهم

 5«التهافر على المصالح الخاصة مما كلفهم الثمنو عمال المصنع  والقمع تعاطي الرشوةو 
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آمةةن   عرفةةك هةةو كةةل واحةةد نطةة  بالثةةورةالنمةةرودي في »النمةةرود  مثلتةةه ذريةةةفقةةد  :ال ــاني الطــرفأمــا  -

نقةية الطةرف علةى  يقفونفكان "ولد ربيعة" و"المسعودي"  .1«لتغيركل واحد شاف المذكر وقال با  بها

الأول يناصةةةرون الفلاحةةةين، والعمةةةال ويطةةةالبون بالحقةةةوق ويةةةدعون إلى الديمقراطيةةةة والتوزيةةةع العةةةادل ل نتةةةاج 

كمةةةا مشةةةاكلكم في المةةةزارع   تتعقةةةدكةةةذلك    ةةةن في الحةةةزب ة بةةةدأت تتعصةةةب والله يحفةةةظ مشةةةاكلناالحالةةة»

أكثةةر.. حزبنةةا ينقصةةه التطهةةير والتجديةةد والتةةدعيم هةةذا الحةةزب يلزمةةه ثةةوار إيمةةانهم إيمةةان الشةةهداء بالحريةةة  أو

 .2«هذه مصيبة الله لا يبلينا بيها  ما أافي عليك الناس بدأت تنسى عهد الشهداء  والعدالة

مةع الةره  فقةد مثلةر طرطقةر المطةر موعد الانتخةابات وتطابقةا  و قدوموه المشهد السردي ال الث: -3

أنا اةةةةايف   بقيةةةةر سةةةاعات علةةةى الانتخةةةابات» النجةةةوم الةةةةتي دارت بةةةين، عينةةةين، يزيةةةدولمعةةةان الةةةبرق و 

هذا   هالكم... بالمال أنا باق...بالجاه أنا باق...بالقوة أنا باقاايف...أسمع   سي الحاج أنا قلر 

 .3«زمان الرعيان

سةكر عنةدنا لربةة الحةاج أ  مالك كما المرأة الواحلة»يزيد كان يحمي ذهره بالحاج الحرايري وكذا عون الله 

 4«عون الله اتركه للكبيرة

 5.«بركبتك...عليك وعلى ربي والأولياءبين، يديك هات نا أ  سيدي »
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علةى شةيوخ كبةار الحةاج عةون ويزيد ما ينجح هذه المةرة كذبةة...تعلم   المعركة إذا بدأت ما تكون متكاف ة»

النسةاء زاد في  خالشةارع الرئيسةي إلى ميةدان معركةة صةرا » وبانتهاء الانتخابات تحول 1.«الله والحاج لحرايري

 2«الاطفال كان يخرجون من المدرسة فزعوا تشتتوا دجاجا حل  بهم الذعر  الروع

فكةةةةوا  جوانةةةةب المعركةةةةة او اصةةةةر ل الةةةةدرك يجةةةةرون في كةةةةل اشةةةةتباك حكةةةةان رجةةةةا»لتةةةدال المدينةةةةة في اشةةةةتباك و

 3«وفي قبضتهم أكثر من عشرين ساقوهم  و المركز  الاشتباك نهائيا

ااتلطةر   النةاس ايةديها بةدأت تترافةع  الةدنيا حملةر  الماء فار من الأرس: وهذا ما رآه يزيد عندما قال  

يزيةد » 4«ير تةتخل شةاعلة في بالةول وفي جهةات أاةرى يقةع التغة  شةاعلة»وهنا تعالر الصرااات . الدنيا

كةل حقةده   مسةتفيد غشةيم فلة  رأسةه بضةربة مطرقةة  قةالو حالتةه اطةيرة» 5«داةل غيبوبةة  فلقو له رأسةه

 6.«الجرح عمي   ه صبه على رأسه وغل

فهةةو لم يكةن سةةوي قطعةة شةةطرن  في مسةاحة شةةطرنجية كبةةيرة  وهكةذا كانةةر نهايةة يزيةةد كمةا تةةراءت لةه     

 .يحركها كل من الحرايري وعون الله
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تطرطقةر فةوق رأس الحريةري وحةده قةالو »فقةد  بعدما فلتر من بين، يديةه ايةوع اللعبةة" الحريريأما "     

 فقةةد سةةقطر ورقةةة التةةوت الةةتي كانةةر تسةةتر عورتةةه أمةةا الحةةاج عةةون الله 1«بةةدأت صةةمةلجنةةة تحقيةة  مةةن العا

وتعةةةود إلى  ة "بالةةول"لتهةةدأ الأوضةةاع في مدينةة .2«ورقةةة اريةةف اسةةقطها ريةةح بالةةول وربمةةةا تةةتعفن»فأصةةبح 

 .ساب  عهدها

بل قام بتغير مسارها والتأثير في  ةرى  الأحدات فق  "الره /الكابوس" ةالسردي هذه الصورعرس تلم      

في    بيــب مونســيلتحةةول السةةردي حسةةب رأي ا هنةةا أصةةبح  ةةالا الواحةةد إذا فالمشةةهد السةةردي  أحةداثها

يكةةةون المشةةةهد السةةةردي مسةةةرحا لتفاعةةةل  لا» قةةةال: " حةةةين،ردي في القـــرآ  الكـــرمالمشـــهد الســـكتابةةةه "

حين، يكون المشهد في حد   يثير في المسار السردي غر فق  بل يقوم المشهد بوذيفة أبلالأحدات والمشاع

قةةةد يكةةةون أمامنةةةا مةةةن المشةةةاهد مشةةةهد   ذاتةةةه مفصةةةلة للحركةةةة الكبةةةيرة الةةةتي تنتةةةاب السةةةرد القصصةةةي برمتةةةه

د المتصةةةةل بغةةةةرة مةةةةن الأحةةةةدات دون أن يشةةةةكل تطةةةةورا في المسةةةةار تنحصةةةةر وذيفتةةةةه في عةةةةرس الحةةةةدت المفةةةةر 

غةةير أننةةا قةةد نصةةادف مةةن المشةةاهد المشةةهد الةةذي تتجةةاوز وذيفتةةه العةةرس إلى المفصةةلة الةةتي   السةةردي العةةام

 3.«تنعطف بالأحدات من  ال إلى  ال

عضةةها الةةبعة حةةتى بكمةةا أن الوصةةول إلى تحقيةة  تواصةةل سةةردي لا يةةتم إلا بارتبةةاع المشةةاهد السةةردية ب     

 إلىغةةةير أن الافتقةةةار   ومةةةن المشةةةهد الةةةذي يليةةةه مباشةةةرة  يسةةةتمد قوتةةةه الدلاليةةةة مةةةن المشةةةاهد الةةةتي سةةةبقته»
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المشهد ذاته يتيح لنا رصد النظام الداالي لعرضه وكأنه بواسطة هذا النظام يهيئ لنفسةه لةونا مةن الاكتفةاء 

 1.«الدراسةالذاتي الذي سيسمح للدارس من انقطاعه بفرده للفحص و 

 للتمحةةةيصفالمشةةةهد السةةةردي الواحةةةد سيسةةةتدرج القةةةارئ ليضةةةعه في فةةةم الحةةةدت فيقةةةف الةةةدارس أمامةةةه     

 .ىعلى الوصف تارة والحوار تارة أار  اوهنا يصبح المشهد قائم والتمعن لرصد النظام الداالي للرواية
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 ــــــــــــــــــــــــين الــــــــــــــــــــــــوعي "زمــــــــــــــــــــــــا النمــــــــــــــــــــــــرود"في روايــــــــــــــــــــــــة  مــــــــــــــــــــــــرد الخطــــــــــــــــــــــــاب  

 /الاجبماعي:وال لاقي ،ديولوجي/السياسييالإ

 لةةةف شةةةكلوتتشةةةكل امةةةام القةةةارئ تحةةةر أ  لةةةف وجةةةهأوايةةةة الخطةةةاب حةةةتى ترسةةةم لنفسةةةها الر تسةةةتغل       

فتتعةةدد الخطةةابات الةةتي ثم توزعهةةا علةةى الةةنص الروائةةي   يلةةةحةةدات الواقعيةةة والمتخفتعيةةد تكيةةف الأ  وشةةكل

 .بدعمواقف ورهى ااصة بالكاتب/الم عن تعبر

علةى عةات   " أن يرمةي حملةهزمـا النمـرودة "من الال فصول رواي - السائحبيب لح -هكذا حاول      

فسةةح  ةةا المجةةال لصةةنع مشةةاهد ها ثيةةاب السةةقوع والانهةةزام بعةةدما قةةد ألبسةة  شةةخوص هةةو صةةانعها ومحركهةةا

  قيةةوالأالا ةوالاجتماعيةالتقيةيم مةن كةل جوانبهةا السياسةية  ثم يضةعها في ميةزان  سردية تنم عن واقع مريةر

وبةةين،   بةةين، الطبقةةة البرجوازيةةة المتشةةبثة بالحكةةم باسةةم الثةةورة والاسةةتقلال أيديولوجيةةةتصةةادمية  الروايةةة بةةرلتن

هةذا مةا جعةل الةنص يتحةول إلى  ولعةل  او ا وعةدميتها مةن جهةة أاةرىالطبقة العاملة والكادحةة بكةل شةق

ر الاسةتقلال مةا غلة»حلقة صراع طبقي عبرت عنه الشخصةيات علةى أنةه لةيس ببعيةد عةن فعةل المسةتعمر 

والحالةة طالةر أغنيةاء وقتنةا اليةوم... كيةف كةانوا قبةل الاسةتقلال   اةو  المسةعودي أنا قلةئ مةدود   ذقناهةا

تكسةةب مةةن عةةرق   سسعلاه انةةر تبقةةى دائمةةاغنةةاهمأليلةةة القةةدر سس الاسةةتقلال  سس الأمةةوال جةةا م نةةين،سس م

وأمثةال كتب علينةاس لا حاشةا. عةلاه "يزيةد" س ربي  ومثلكاكتافكس علاه أنا كذلكس علاه كل الناس مثلي 

 1«الشهداءسس ات أنرسس وعلاه ماتو دوت يومها علاه جاهقعلاه الناس ما تلح   يزيد ما مسس

                                                 

 . 93ص زمن النمرود: المصدر الساب    -1



 "زمن النمرود" ثورة الكتابة أم كتابة الثورة ؟           ولل الأــــــــــــصـفـال

 47 

 لتصةةةور ازدهةةةار صةةةانعة الألم  تعقةةةد الحيةةةاة وثقلهةةةا توسةةةع مةةةن زاويةةةة رهيتهةةةا بعةةةدفي الوايةةةة الر  بةةةدأتل

دااةةل  فةالمواقف السياسةية البةارزة  والظلةم قةانونا  ااعوالطعةن والخيانةة إبةد  احيةث الكةذب أصةبح فنة  فيهةا

نم منةةذ البدايةةة عةةن ا يةةاز الأديةةب إلى اليسةةار مةةن اةةلال تلةةك التحةةد ت الةةتي رسمهةةا تةةإنمةةا   ةيةةنةةص الروا

وهةي أن الةذي . قضةية سياسةية االصةة أكثةر منهةا أدبيةةعةن  تعةبر والةتي  صلنا إلى نتيجة حتميةةو لي  بدقة

ليسةةةةر القةةةةوى المرتبطةةةةة   لةةةةةة بعةةةةد الاسةةةةتقلال القائمةةةةة علةةةةى المسةةةةاواة والعدايرسةةةةم ملامةةةةح جزائةةةةر جديةةةةد

المسةةةةةتقبل هةةةةةم الفقةةةةةراء ن الحاضر/فالةةةةةذين يثبتةةةةةو   الإقطاعيةةةةةة والبرجوازيةةةةةة الوطنيةةةةةة المتعفنةةةةةةالحاضةةةةةر بالماضي/

 .هالمناضلون أبناء النمرود على حد تعبير 

الةةةتي تنبةةةر كةةةل يهةةةا المصةةةالح تتضةةةارب ف  بالصةةةراعات دوق ملةةةيءفعنةةةدما يتحةةةول الةةةوطن الى صةةةن 

لكاتةةب بكةةل والةةتي سةةايرها ا  ة وا سةةوبية والانتهازيةةة وغيرهةةابيروقراطيةةة والرشةةو الك   السةةرطانات الاجتماعيةةة

أن يةنجح إلى حةد بعيةد  السـائحفقةد اسةتطاع   لى نقطة معينة من الوعي والتمةردإبرودة دم حتى وصل بها 

معظةةم مشةةكلات الجزائةةر الحقيقيةةة مثةةل غيرهةةا مةةن بلةةدان العةةالم  إن» وسةةلبياته. بإيجابيةةاتفي  ابهةةة الواقةةع 

ذلةةةك أن الكفةةةاح ضةةةد المسةةةتعمر يجمةةةع كةةةل فصةةةائل   الثالةةةث قةةةد ذهةةةرت غةةةداة تحقيةةة  الاسةةةتقلال الةةةوطي 

تريةةد أن تفةةةرس  -كمةةا أن كةةل طبقةةةة إن لم تكةةن كةةل شةةةريحة  تريةةد أن ياةةةذ مةةن مكاسةةب النصةةةر  الأمةةة

 1.«أحيانا على الآارين بغيره.. أوفلسفتها بالح  رهيتها وتبس   حايديولوجيتها وتطر 

في وقةةةر لم تكةةةن فيةةةه أرضةةةية  الســـائحلحبيـــب إن هةةةذا الطةةةرح السياسةةةي الإيةةةديولوجي الجةةةريء عنةةةد       

ضةةةةةةجة عنةةةةةةد » زمــــــا النمــــــرودفقةةةةةةد اثارت   المجتمةةةةةةع مهيةةةةةةأة لةةةةةةبروز أفكةةةةةةار تحرريةةةةةةة وعقائديةةةةةةة ومسةةةةةةتقبلية
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دعمهم ف ةة المتعلمةين، الةذين لم تة  تمسةهم بشةكل مباشةرأنها  جة مسؤولون يشعرونوكان وراء الض  صدورها

يجةزهون عبةارات  اوراحةو   فضلا عةن قةراءة الروايةة واسةتيعابها  يكن من عادا م الإقبال على مطالعة الآداب

إلى تعةةةةرس الكاتةةةةةب إلى  وفقةةةةرات يصةةةةةنفونها حسةةةةب مةةةةةا يحلةةةةو  ةةةةةم اةةةةارج سةةةةةياق الةةةةنص الأدبي ممةةةةةا أدى

 1.«لروايةبمصادرة ا انتهرمضايقات 

زمن النمرود  »في أحد لقاءاته الحوارية مع الناقد كمال الريحاني قائلا:  -السائحلحبيب -وهنا يصرح       

تنةةاغم التةةام في حيةةاتي المشةةبعة بتجةةارب اللةةك هةةذا تناقضةةا فإنةةه عنةةدي  بةةدأ .سكانةةر نكبةةتي ومحنةةتي وفتحةةي

بةةين، و   طفةةلو وبةةين، بدايةةة الاسةةتقلال المشةةقية بةةين، حةةرب التحريةةر المةةدمرة  وأنا  الإنسةةان الجزائةةري المخضةةرم

والقةةول في مصةةانع المةةدن وفي   الحلةةم الةةذي حملةةه جيلةةي في بدايةةة السةةبعينيات في قلبةةه وراح يجسةةده بالفعةةل

 لم.يار فكان إحباطي على درجة من الأوفي المدارس والثانو ت والجامعات ثم وقع الانه  مزارع الأر ف

بالعربيةةة الفصةةحى ثم انزلتهةةا إلى مسةةتوى دراج التركيةةب والبنيةةة والقةةاموس   نكبةةتي لأنهةةا روايةةة كتبتهةةا

فحصةةل أن   في ثور ةةا لأسةةهماعتقةةادا مةةي  أنةةه الأسةةلوب الةةذي أقةةرب بةةه "أدبي" مةةن الجمةةاهير  !! أحيةةانا

لأنةه كتةب بلغتهةا الني ةة المباشةرة الصةادمة   إذ تفرجر على عور ا فيه  نفسها أفزعها عري النصالجماهير 

للةةةةوزارة  اثم رفعةةةةوا تقريةةةةر   "عةةةةبر ممثليهةةةةا" الةةةةذين أصةةةةدروا أمةةةةا بسةةةةحب النسةةةةس مةةةةن المكتبةةةةات اثةةةةارت عليةةةةف

 فأمرت بمصادرة الرواية وطحن نسخها.  الثقافية

من النافةذين في جهةاز الحةزب   بمن مسهم النصون دينتي مدفوعهم من ذوي النفوذ في مئالجماهير وأبنا   

 !من جرأتيس جويلية للانتقام5 بيتي في اذين حاصرو هم ال  آنذاك
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كةةةةان عليةةةةه أن لا يكتةةةةب   اأو وقةةةةد قةةةةال الرفةةةةاق الةةةةذين تةةةةبر   تلةةةةك الليلةةةةة تةةةةي نجألعلهةةةةا العنايةةةةة الةةةةتي 

أن الكتابةةة لةةن تكةةون   أدركةةر بفعةةل الصةةعقة لأنةةي وتلةةك كانةةر محنةةتي وفي الوقةةر نفسةةه فتحةةي   كةةذلك

 ...و لا أحةب أن أجعةل مةا  نه من المتغةيراتيوما لما يسمى " اهير" ولن يحركها ا اجس الإيديولوجي لأ

زمــــا -لي مةةةةن متاعةةةةب ومضةةةةايقات واسةةةةتفزازات وصةةةلر إلى حةةةةد التهديةةةةد بالقتةةةةل بسةةةةبب جةةةرأة  تحةةةد

مطيةةة ابتةةزاز قةةيم بهةةا  ةةددا   سياسةةيا ااصةةة وأالاقيةةا ولغةةو  ا ظةةورعلةةى اةةرق الصةةمر عةةن  -النمــرود

بعةد   لكاتةب المفهةوم أن الةذي حصةل عنةديلابسا لذلك قنةاع التضةحية لا حصةل علةى شةهادة عضةوية ا

وأني   ذعرومن الحقيقة ومن الفشةل والة  تلك ا نة هو أني  تعلمر أن أصرف في داالي اوفي من الموت

وجودي كإنسان مفرد متميةز  وأعيد قراءة  عيماء واقكي أبصر نفسي على صفحة   اصمرأدركه قيمة أن 

 1.«اارج ضغ  الجماعة

السةةياحية  العةةابرة الكةافرة بالعلامةات مزولةةمنتفضةةا أبلقةا يةركة في الصةحراء »ذاتةه  فبعةد انعطافةه علةى    
عةةد سةقوع نةص الإيةةديولوجيا وا صةار القةراءة الجماهريةةة لصةالح القةراءة النخبويةةة في رمةال متحركةة  ...و وب

 2.«ذلك على الإنسان المهدد بالتحللواطورة   لصالح القارئ الافتراضي والقارئ العيي 
جهةه شةطر اللغةة ثبةوت آاةر عنيةد موليةا و بويعيةد أنفاسةه مةن جديةد لكةن هةذه المةرة  السـائحلحبيب  يقةف

ــــــــــــــــــــــين فكانةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةر روايةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة   3.«فتغةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةدو اللغةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة نةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةواة الخطةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةاب ومنتهةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةاه» ذاك الحن

                                                 

ند نة الصحراء وسيد العبارة الروائي الجزائري لحبيب السايح يتحدت عن أحرا  اللغة عن شعرية المتخيل وغواية كمال الريحاني: س  -1
الموقةةةةةةةةةةةةةةةع الإلكةةةةةةةةةةةةةةةتروني:  إلى نظةةةةةةةةةةةةةةةرأ. 2007أكتةةةةةةةةةةةةةةةوبر  26حةةةةةةةةةةةةةةةوار مةةةةةةةةةةةةةةةع الروائةةةةةةةةةةةةةةةي الجزائةةةةةةةةةةةةةةةري لحبيةةةةةةةةةةةةةةةب السةةةةةةةةةةةةةةةايح في  السةةةةةةةةةةةةةةةفر 

http://www.daroob.com 
 http://www.daroob.com :نظر إلى الموقع الإليكترونيأ -2
جةةةةةانفي   1ع عةةةةةين، مليلةةةةةة  دار ا ةةةةةدى للنشةةةةةر   لةةةةةة السةةةةةرد ت  سةةةةةعيد بوطةةةةةاجين،: الأشةةةةةكال السةةةةةردية عنةةةةةد لحبيةةةةةب السةةةةةائح  -3
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هةةةو نةةةص لغتةةةه تخةةةرق كةةةل   م1997ا اصةةةداره عةةةام" والةةةذي  ـــ اك الحنـــينئةةةي الموسةةةوم "إن الةةةنص الروا

ت والمةو  والزوالفكرة الفناء فقد تناولر لأول مرة بالسب  »ة اللغوية مثلها مثل لغة الروا ت الحديث المواصفات

طفةةةرة في الكتابةةةة الروائيةةةة في الجزائةةةر ونقلةةةة  والسةةةيمائياتاعتبرهةةةا المختصةةةون في السةةةرد ت  - ذاك الحنةةةين، -

وانتمةةاء للغةةة   متكةةاملين،: انتمةةاء للواقةةع لأنةةه مةةادة للسةةرد بانتمةةاءيناتسةةمر » فقةةد 1«نوعيةةة في متنهةةا الروائةةي

لأنهةةةةةا تقةةةةةوم بفعةةةةةل إبلاغةةةةةي لةةةةةه مرجعيةةةةةة  عموضةةةةةو أي أنهةةةةةا ذات   لأنهةةةةةا أداة ناقلةةةةةة ومنقولةةةةةة في الوقةةةةةر ذاتةةةةةه

هةةدفا للسةةرد لأن الكاتةةب يعمةةل مةةن أجةةل  أووموضةةوع لأنهةةا تغةةدو في  ملهةةا غايةةة   شةةبه واقعيةةة أو  واقعيةةة

ليسةةر ذات   ا تملةةة لةةيس لأن الموضةةوعات  مةةن شةةأن اللغةةة والتقليةةل مةةن أييةةة الموضةةوعات ا تملةةة عةةلاءإ

 عمليةةة التكسةةير ين،يقطةةويحةةدد  3 «بتكسةةير عموديةةة السةةرد»ى ممةةا يسةة وهةةذا2«بةةل لأن اللغةةة أولىقيمةةة أدبيةةة 

 4:يا بطريقتين،

فةلا تكةون   فةإن المةادة الحكائيةة تقةدم وفة  معيةار مختلةف عةن الخطيةة  عندما نكون أمام السرد المتقطع-1

 لا سةةود مفهةةوم المتاهةةة عةةالم يةةؤدي إلىيها وتعةةدد مسةةارا ا فعبنتيجةةة تشةة الأحةةداتتوالةةد  هنةةاك نتةةائ  عةةن

 ويصعب على القارئ أن يمسك بخي  السرد. أينس

فالأحةةدات تتةةداال مةةع أحةةدات أاةةرى بحيةةث لا يبةةدو أمامنةةا اةةي  ينظمهةةا عةةدم وجةةود قصةةة محوريةةة -2

 يضب  إيقاعها. أو
                                                 

ال الريحاني: سند نة الصحراء وسيد العبارة الروائي الجزائري لحبيب السائح يتحدت عن أحرا  اللغة عن شعرية المتخيل وغواية كم   -1
  http://www.daroob.comإلى الموقع الاليكتروني .  أنظر لسفرا

 .109ص  المرجع الساب   ح ئعند لحبيب السا سعيد بوطاجين،: الأشكال السردية -2
 .109ص   2012  1ع منشورات الااتلاف الرباع  سعيد يقطين،: قضا  الرواية العربية الجديدة  الوجود والحدودو  -3
 .110  109ص  المرجع نفسه  -4
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لأن المادة الحكائية  اللغةو لم تعد   وهكذا يصعب على القارئ وضع مركز يوجه فيه الخطاب الروائي      

بةةةل صةةةارت هةةةدفا فنيةةةا يبحةةةث لةةةه عةةةن مكةةةان بةةةين، مكةةةونات الةةةنص   ة لصةةةنع هةةةذا الخطةةةابقنةةةا أووسةةةيلة 

فمةن ملكهةا كنةه سةرا مةن   لا حكمةة إلا بالعربيةة»: السائحلحبيب ذا الصدد يقول الروائي وفي ه  الروائي

فةةإن أعظةةم سةةر فيهةةا هةةو نظمهةةا المةةدهش في أقةةدس نةةص تةةؤج   تعلةة  الأمةةر باللغةةة العربيةةةيوحةةين،   أسةةرارها

حيث   لأنها الزمان ممتدة في ذاكرة الإنسان  ويندرس الرسم وتبقى اللغة  ليندثر الأثر ويزول المكان  نهابيا

 1.«ن أهم تصور للزمان لا يحدت اارج اللغةإ

ليشكل لنا السائح عبر فصةول الروايةة متحفةا لغةو   يمتةزج فيةه الةزمن بعبة  المكةان   فيضةفي علةى سةرده    

 عنصر نش  وفعال مفتوح على يويلات متعددة.  فيحوله إلى عمقا آار

 

 

 

 

 

 

 

 
                                                 

 .112ص  المرجع الساب   ح ئسعيد بوطاجين،: الأشكال السردية عند لحبيب السا-1
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 :ةوتعدد الخطابات الإيديولوجي في  ناء المشاهد السردية الزماأهمية -1     

 متنةةةهلإنتةةةاج  السةةةائحااتارهةةا  الةةةذيلعبةةةة مةةن ألاعيةةةب السةةةرد  "ذاك الحنـــين"يشةةكل الةةةزمن في روايةةةة       

التي تختلةف عناوينهةا   بين، فصول روايته الثمانية عشر سائحاللحبيب الماضي والحاضر يترنح فبين، الروائي  

ا اطةةةابا غايتةةةه بوصةةةفه  يةةةة والتواصةةةليةنالآ حاضةةةرها فتتجةةةاوز الكتابةةةة هنةةةا قصةةةيد ا أوبااةةةتلاف ماضةةةيها 

يةةة أكثةةر بلاغةةة مةةن اللسةةان ائولأن اللغةةة طاقةةة إيح  المةةتكلم تالمتلقي الةةذي يصةةله صةةو التواصةةل مةةع الغائةةب/

فةةتح الخطةةاب علةةى  في كلمةةا لسةةدت قةةدر اوانتقةةاء  ر مةةا تكةةون الالفةةا  أكثةةر انتظامةةا فبقةةد  ومةةن الةةتلفظ

 .التأويل وعلى عت  الفا  النص من قصدية كاتبها

تدمير اطية الزمن فمن الصعوبة بمكةان تحديةده والقةبة إلى  أيضا في هذه الرواية السارد كما عمد       

مةةن وراء  السةةائحلحبيةةب  الةةزمن معطلةة يسةةعى  لةةةف  والخةةرابزمةن الضةةياع   والتةةذكر فهةةو زمةةن الحنةةين،  عليةه

وهنةا يعجةز   كومةة مةن الأحةدات دفعةة واحةدة  تشةكلتعطيلها ال   الية بتزامن الأزمنة عبر الرواية والةتي 

الواحةةةدة تلةةةوى الأاةةةرى تحةةةر شةةةكل صةةةورة  فيضةةةطر إلى عرضةةةها متتابعةةةة»  عابهاالةةةنص السةةةردي عةةةن اسةةةتي

حةتى في  للأحةداتومن هنا يتي صورة بتر التعاقةب الطبيعةي     مستقيممطروحة على ا  معقدة السطح

حالةةة حةةرص المبةةدع علةةى متابعةةة هةةذا التعاقةةب عةةن كثةةب بيةةد أن المبةةدع في معظةةم الأطةةوار يسةةتنكف عةةن 

 1«الاستنامة إلى التعاقب الطبيعي للأحدات لأنه يصطنعه في تشويه الزمن لغا ت  الية

                                                 

 .145ص   2003دمش   د. ع  منشورات اتحاد الكتاب العرب  نبيل سلمان:  اليات وشواغل روائية  -1
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معةنى الخةبرة الذاتيةة  معنى الحياة الداالية  الرواية معنى الحياة الإنسانية العميقة  معنى الزمن في»إذا         

فهةةي اةةبرة  اعيةةة والةةزمن الروائةةي هةةو الصةةورة الحقيقيةةة  ةةذه  للفةةرد ورغةةم لةةذرها في أغةةوار الةةنفس الفرديةةة 

  2«.يشكل جزءا من اللعبة السردية»فالزمن بهذا المفهوم قد أصبح  1«الخبرة

بل هنةاك اةرق في تتبةع حركةة  فالرواية لم تخضع للتتبع المنطقي للزمن الماضي ثم الحاضر ثم المستقبل        

فعنةدما لا يتطةاب  نظةام السةرد مةع نظةام »الزمن مما شكل لنا مفارقة زمنيةة بةين، زمةن السةرد مةع زمةن القصةة 

  3«.القصة فإننا نقول أن الراوي يولد مفارقة سردية

السةةرد في بعةةة يبةةدأ ذلةةك أن الةةراوي قةةد   عةةب بالنظةةام الةةزمي  لا حةةدود لةةهتلاال»ومةةن هنةةا يصةةبح 

الأحيان بشكل يطاب  زمن القصة ولكنه يقطع بعد ذلك السرد ليعود إلى وقائع يتي سابقة في ترتيةب مةن 

 4السرد عن مكانها الطبيعي في زمن القصة فإذا كانر الوقائع في زمن القصة على الترتيب التالي:

 
 

 زمن السرد يأتي على الشكل التالي:فإن 
 
 
  

                                                 

 .10 ص  1991  2ع الدار البيضاء  افريقيا الشرق  محمد سويرتي: النقد البنيوي والنص الروائي  -1
 .46ص   1997  2ع المجلس الأعلى للثقافة  تر: محمد معتصم وآارون  جيرار جنير :اطاب الحكاية بحث في المنه   -2
 .74ص  م 2000  3ع الدار البيضاء  المركز الثقافي العربي للنشر  حميد لحميداني: بنية النص السردي  -3
 .74ص المرجع نفسه  -4

 ج   ب   أ

 ب   ج   أ
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بةةه يجةةري معظمةةه إن لم نقةةل كلةةه علةةى  اااصةة افالبطةةل "بوحباكةةة" قةةد الةة  لةةه السةةارد/المؤلف زمنةة

هةةةذه  1«لأن الةةةذهن الإنسةةةاني لةةةيس إلا  ةةةرى المسةةةتمر للصةةةور والةةةذكر ت»ذاكرتةةةه  العةةةودة إلى الماضةةةيو 

بدأ لحظة اروجه من السجن بعد قبوعةه     سينمائيهن "بوحباكة" وكأنه شريالذكر ت التي عادت في ذ

ضةةاق الصةةدر وا ةةاني  ةةي  التةةذكارات المدكوكةةة إلى أحبةةاب ذهبةةوا  ...و نبشةةوا فةةأين »مةةدة ثلاثةةين، عامةةا 

  2«.الذاكرة والتذكار

 

 

 

 

 دلوالةةذي تةةداال الةزمن بةةين، الماضةةي والحاضةةر و   تعةةددت المشةةاهد السةةردية عةبر فصةةول الروايةةة لةذا

التةةةةنفس في حالةةةةة  حركةةةةةفجةةةةاءت فصةةةةول الروايةةةةة بشةةةةكل دائةةةةري يشةةةةبه  انفعةةةةال الكاتةةةةب بنصةةةةه بحةةةة  عةةةةن

الأديةةب في ا في عةةدد صةةفحاته وتارة أاةةرى يسةةتراي رة نجةةد الفصةةل صةةغيرا محةةدداالاضةةطراب وا يجةةان فتةة

 .أسراره ااصة التي تقوم بتعرية الواقع وكشفسرد بعة الأحدات 

                                                 

 .115ص  م 1998القاهرة  ا ي ة المصرية للكتاب  دعو  الرواية الحديثة  أمينة رشيد: تشظي الزمن في -1
 .147ص  المصدر الساب   :ذاك الحنين، -2

 
 

 بداية أزمة بوحباكة
خروجه من  لحظة

 السجن

 
الماضي/تداخل الأزمنة بين الحاضر  

 

 ثلاثين سنة
 ب أ

 
 حياة

اللااستقرار/الاستقرار  
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الةةةزمن عةةةبر سةةةرده المبةةةدع في تةةدمير /السةةةاردد لةةةذا اجتهةة اعيةةةةالجمهةةذا الواقةةةع الةةةذي تختزنةةه الةةةذاكرة  

مةن قبةل  اوحةذر  اووعي  التي تستدعي ترسانة لغويةو   باستعمال ملكته وقدرته الإبداعية لبناء معمارية زمنية

  .لغازها وشفرا ا وسد ثغرا امتلقيها ليتمكن من فك أ



 "ذاك الحنين" شعرية السرد أم إيديولوجية الزمن ؟                                        يـــــل الثانـــــــــصـفـال

 57 

   رواية الهيك: 

 الصفحة مع ذكر بعة المشاهد السردية ملخص الفصل عنوان الفصل فصول الرواية

أي قادر على " الفصل الأول
قهر الدهر 
أنر أم 
 "الحجر

وقةال »بطةال الروايةة ذا الفصل موجزا يقدم لنةا الكاتةب ايعد ه
حبةةةةةةةةةارة  أوسةةةةةةةةةعدية  أوبهجةةةةةةةةةة  أوعلجيةةةةةةةةةة  أوهةةةةةةةةةي حسةةةةةةةةةينة 

الخةةانبو  أوبوحباكةةة  أوثم قةةال: سمةةوه حمةةر العينةةين،   يسةةمينة أو
 .1«اليفة المداح أوبالغرايب  أوحمو الق   أو

حالةةةةة بوحباكةةةةة بعةةةةد اروجةةةةه مةةةةن السةةةةجن  هةةةةم بتصةةةةويركمةةةةا 
ولكةةةن يحةةةدت أن تؤنسةةةه وحدتةةةه فينسةةةى أنةةةه فقةةةد الأسةةةباب »

فقةةد غةةاب    يعةةا ولا يهةةم إن كةةانوا مةةن قبةةل لا يعدونةةه حبيبةةا
طويلا ولا يضره إن وقةع في نسةيا م  ...و هةي الطةين، والحجةر 

أم أنا المبةةةةةةةةأس المغةةةةةةةةرب   المتلفةةةةةةةةف والراةةةةةةةةام المرتفةةةةةةةةع المجةةةةةةةةدول
 .2«أي له ح  التذكر الحجر أم البشرس  المهموم

 

 
  
 
 
 

11-16 

الفجةةةةةةةةةر   ريةةةةةةةةة" الفصل الثاني
مةةةةةةةةةةةةةةن عسةةةةةةةةةةةةةةل 

 "الحنة

جةةةةاء هةةةةةذا الفصةةةةل مشةةةةةحونا بالعواطةةةةف والحنةةةةةين، إلى الماضةةةةةي 
هةةذه قصةةة » الخياليةةة حيةث كةةان الخليقةةة المةةداح يةةروي حكا تةةه

اغواهةا زيةن   امةرأة شةيطانرضعر من ضرع   سحارة بإحضار
كلهةا ا جاءها في يةوم صةيف عيهةار يقلةع عقةدة   الفتى سرحان

عمةةةةو صةةةةفرها الغيةةةةار مةةةةن بنةةةةر الحضةةةةري صةةةةاحبة  بنةةةةرعنةةةةد 
لبسةته لعبايةة   الصةوابالنوم حةرم عليةه وتاه عنةد  كان  المعيار
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تبصةر نظةر المسةكين، إلى  المهزاز جفجر وفي ماه وقالر له على
وقالةةةةةةر لةةةةةةه هةةةةةةذا الرصةةةةةةاص   عالمةةةةةةاء الصةةةةةةافي مةةةةةةا فيةةةةةةه اةةةةةةلا

 كوروا وحرزوا وعقدوا لكن بقدرة الكايد العظيم.  مغلي
وفي السةةةةةةةةةةةةقف أطلةةةةةةةةةةةة    بةةةةةةةةةةةةين، أفخةةةةةةةةةةةةاذككيةةةةةةةةةةةةدهم يتشةةةةةةةةةةةةتر  

ر الفةةةةاس المقلةةةةوب علةةةةى عةةةةفي ق لمعيلقةةةةة الأولى صةةةةبر  عينةةةةاك
تطرطةة  في المةةاء الرصةةاص ومةةن تحتةةو جبةةدت المهةةراس   المهةةراس

ز والشةةةةةعر وبيةةةةةديها غرفةةةةةر حزمةةةةةة مةةةةةن لحةةةةةرو   وطلةةةةةع الشةةةةةياع
ر سةةةةرحان كمةةةةا طفةةةةل ا ةةةةرق وقةةةةال   مةةةةراة أنا انةةةةذع  والعظةةةةام
إذن سمعةةةةر وأذن طرشةةةةر والشةةةةهرة نطقةةةةر ذاك نار   إنسةةةةان

عةد نك وقليبةك الطةري في مهةدها ينشةوي  ...و وكلمةا ازداد 
ضةةيقا برائحةةة الرصةةاص والمةةاء والصةةدأ السةةاكن قصةةباته وحلةةول 

ن طاسةةة مةةن الخةةلاص أقعدتةةه مقرفصةةا علةةى المهةةراس وبملعقةةة مةة
العقدة كور ا وحدة من بلاد    اس في المجمر تغرف الرصاص

 1«غليزان...
 

الفصةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةل 
 الثالث 

الشةةةةةةتاء يفقةةةةةةد "
 "ذاكرته

الفصل بمثابة وقوف الشخصةية "بوحباكةة" للنظةر في  كان هذا
ينةةةةة لةةةةيعكس لنةةةةا مشةةةةاهد واةةةةراب التطةةةةورات الةةةةتي مسةةةةر مد

السةلطانات الةتي دمةرت  البلديةة فقةد صةدقر نبوءتةه في»ودمار
 تحررهةةاأمةا القسةمة فقةد هالةه أمةر   عقارهةا وبالةر علةى  ةدها
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حتى ضاعر في مقرها الجهةات الأربةع وااةتل  يمينهةا بيسةارها 
 1«ولعب فيها بوبي ولد فوكس  ووسطها بطرفيها الأقصيين،

 

 الفصل الرابع 
 

أبغةةي أن أجةةن "
مةةةةةةةةا أقةةةةةةةةترب يك

 "منك

ملفوحةةةا بثلاثةةةين، »لحنةةةين، "بوحباكةةةة"يكشةةةف هةةةذا الفصةةةل إلى ا
" غةةير كرات في زوا  شةةوارعها " بةةلاد بلعبةةاسسةةنة حتحتةةه التةةذ 

 .2«زنة حتى أ م العيدطويلة وغير كبيرة الحاضة الحزبية ا 
 

 
 

33 - 40 

الفصةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةل 
 الخامس

واليةةةةةةةةةةةوم مةةةةةةةةةةةن "
دة غةةةةةأمسةةةةةه في 

آيةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةل إلى 
 "الحسرة

تةب ك»كانر للاماكن مكةان في ذاكةرة "بوحباكةة" كالمدرسةة 
بالفحةةةةم علةةةةى جةةةةدار المدرسةةةةة  ...و وجةةةةرب أن يقةةةةرأ كلمةةةةات 

وتةةذكر   بأصةةوات فرنسةةية لأنةةه اعتقةةد مخادعةةة كاتبهةةا فمةةا تبةةين،
بعةةةةد حةةةةين، أن الةةةةبلاد عةةةةرف مثةةةةل هةةةةذه الكتابةةةةة علةةةةى حةةةةائ  

 3«المستشفى العتي 
 4«يوم هدموا الكنيسة ونهبوا حجار ا»الكنيسة  أو
 

 
 
 
 
 

41-50 

الفصةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةل 
 السادس

إني أنكةةةةةةةةةةةةةةةةةوي "
بصةةةةةةقيع الفرقةةةةةةة 

 "والوحشة

لوضع نسةبة م ويةة عاليةة للحةزن والكةدر  الفصل يكفينافعنوان 
البطل إزاء الوضةةةع سةةةارد/منهةةةا نفسةةةية ال الةةةتي تعةةةاني والإحبةةةاع

الشيء الوحيةد الةذي لا  ةزه ريةح ولةو  »تعاني منه البلاد  الذي
يرتشةةة  في الةةةذي  كانةةر الةةةريح القبلةةي في الةةةبلاد هةةةو النصةةب 
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الةةةزل  يسةةةمونه بالحةةةرفين، احيةةةانا وينسةةةبونه إلى وفي قهةةةوة   قاعةةةه
 .1« السابالرئيس 

وهنةا كةةان متحةةف   هنةا أصةةبحر عينونةةة  هنةا كانةةر سةةوزان»
هنةةا أصةةبح   وهنةةا كةةان ورد يسةةقي علةةى الشةةرفة  أصةةبح حمةةاس

ومةةن هةةذه الشةةرفات كةةان يرمةةى ا م العيةةد   ولةةد بخنونةةة يعطةةن
ومةةةةن الشةةةةرفات صةةةةارت قةةةةاذورات تلقةةةةى وانةةةةز عةةةةدس الةةةةورق 

هنةةةا أصةةةبحر   هنةةةا كانةةةر معطةةةرة  يرمةةةىالنسةةةاء في الكةةةاغ  
 2«مخرأة
 

 
 
 
 
51- 60 

 

الفصةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةل 
 السابع 

قطعةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةر "
الشةةةةجرة كةةةةبرت 
المقةةبرة وغةةادرت 

 "الشحارير

قةةد عاشةةها  لحظةةاتوهنةةا يسةةتراي السةةارد البطةةل في اسةةترجاع 
مةةةع بالغرايةةةب متحصةةةرا متسةةةائلا عةةةن غيةةةاب الأمةةةاكن ورحيةةةل 

 الأحباب 
ة في نثار الةذاكرة يسةأل زمنةه: لالصرع الململحظة من لحظات »

وأيةن   إيةن الكنيسةة والسةور  أين الكتاتيب وأول مصةلى عتية 
 الأحمةرولةوح بلدتةه أيةن مةار  الةيلاد ولةوح   دار الشرع والقدور

أين الأدراجس غابر تشةكيلات الحشةيش والنةوار   أين لقاليقها
 ولم تعةةةةةد  عرعةةةةةارةو  قطعةةةةةر صفصةةةةةافة  لم تغةةةةةرس  لةةةةةة أاةةةةةري

 .3«مادلين،
في شةاطئ »"بولغرايةب" صةديقه   وفي مشهد وصفي يصور لنا
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وهةةران الشةةرقي قةةص سةةرواله بأسةةنانه الةةذي كةةان يلبسةةه وداةةل 
إلى البحةةةر أول مةةةرة فصةةةعقته الةةةبرودة ومةةةلأت انفاسةةةه عبةةةة مةةةاء 
مالحةةة فخةةرج متةةدافعا كاحةةا والمةةاء يخةةرج مةةن منخريةةه ومةةن أنفةةه 

ولمةةا كةةان   امةةه إلا لةةيلاومةةا عةةاد إلى   يةةوقنافثةةا ايوطةةا مةةن الر 
الصباح ووجدت ركبتيه عاريتين، بهتةر ثم أ عةر أمرهةا حازمةة 

تقراصةةا عملتةةه أصةةارة شةةفتيها علةةى غضةةب كاشةةفة علةةى هةةول 
في فخذيةةةةةه وهةةةةةو يصةةةةةرخ متألمةةةةةا متوجعةةةةةا مقسةةةةةما  ةةةةةا بأوليةةةةةاء 

 1«جدودها  يعا وجدود أبيه ألا يعاود
 

 
 
61- 69 

 
 

لظةةةةةل احةةةةةترق ا" الفصل الثامن 
 "لفاجعة أحزانه

" مةةةع "كحلةةةو  ولةةةد وهنةةةا تةةةذكر العةةةراك الةةةذي  ةةةع "بلغرايةةةب
 المانكو" من أجل "سعدية".

السةةارد مةةن اةةلال مشةةاهد سةةردية إلى قلةةب المعركةةة ليسةةتدرجنا 
وتظةةةةةةاهر الكحلةةةةةةو  ولةةةةةةد المةةةةةةانكو » وكأننةةةةةةا نراهةةةةةةا بأم أعيننةةةةةةا

ليفاجئ سعدية بلطمة نثةرت   بإداال يده في جيب الجاكير
ومةةا أن تحةةةرك حةةتى فرقةةع كحلةةةو  ولةةد المةةانكو مةةةوس   شةةعرها
وغشةةةةير عينةةةةه ضةةةةبابية    وارتةةةة  رأسةةةةه  فسةةةةعقر أمعةةةةاءه الةةةةزر

بعةةةد ان بلغرايةةةب  كةةةادت تحجةةةب عنةةةه مةةةا يحةةةي  بةةةه وأضةةةاف
تحةةر ضةةوء عمةةود    اسةةتطاع أن يصةةيب بطنةةه بالخنجةةر الخشةةئ

كهربائةةي الإسمنةةتي في زنقةةة لخرايةةدي عةةين، علةةى المةةوس وعةةين، في 
لهةةةةا في يةةةةدك  ...و يتنازعةةةةه إحسةةةةاس بالعةةةةزة العةةةةين، وقوتةةةةك ك
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 يضمد آلامه وشعور بالأسى
على حظ سعدية ...و التفر قبل أن يغيب في الزنقةة المواليةة  

منتشةةةةةعا سةةةةةعدية تشةةةةةيعه ببسةةةةةمة مقةةةةةروءة قةةةةةر المسةةةةةاء الكثيةةةةةب 
 1«البارد
 

الفصةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةل 
 التاسع

افتقةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةدت "
 الأعشةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةا 
ورحلةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةر 

 "مادلين،

زة إسةةرار مكتنةةوج داالةةي يعلةةن عةةن ونولةةةةجةةاء هةةذا الفصةةل كم
فقةد الاحسةاس بةزمن الفصةول مةن »في ذاكرة "بوحباكةة" الذي

 2«أين البدء
 
 

 
 

79- 81 

الفصةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةل 
 العاشر

ذراعةةةةةةةه حزنةةةةةةةه "
يبةةةةةةةةةةةةةةةةث إليةةةةةةةةةةةةةةةةه 
شةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةكوى 

 "الحجر

التةةةةةةاريخي الملفةةةةةةر للانتبةةةةةةاه دااةةةةةةل هةةةةةةذا الفصةةةةةةل أن المشةةةةةةهد 
هةةةةذه السةةةةاعة الشمسةةةةية دقيقةةةةة »والخطةةةةاب الةةةةديي  حاضةةةةرين 

السيد الفلكي كرافر المةاكير قبطةان الجنةود الفرنسةاويين،  أقامها
شةةيس البلةةد... بناهةةا عسةةاكر بةةرأي الحكةةيم   بةةرأي الحكةةيم رم

النةةةازلون بسةةةعيدة  .شةةةيس البلةةةد.. بناهةةةا عسةةةاكر لاليجةةةون  رم
 بفضل وإعانة الحكام وضباع الجنود...

 1353سةةةةةةعيدة شةةةةةةةهر رمضةةةةةةان إلى شةةةةةةةهر ذو الحجةةةةةةة سةةةةةةةنة 
 ا جرية.

أمر ااتلاف التريخين، ثم أرجعةه إلى أن الةرقم ا نةدي  واحتار في
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ووطةن نفسةه علةى أن كةل شةيء   أاطأ زمنه بحوالي سةنة قةرون
 حساب  جاعل الليل سكنا والشمس والقمر بحسبانو.

يخجلةةةةه أن لم يعةةةةد قةةةةادرا علةةةةى تحديةةةةد الةةةةزمن الةةةةتي صةةةةارت فيةةةةه 
 .1«المزولة شيء من الأشياء العادية في البلاد العادي

 
 

الفصةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةل 
 الحادي عشر

غابةةر مةةادلين، "
 "أبدا

إليهةةةةا  هةةةةي وقةةةةوف علةةةةى الأمةةةةاكن ووصةةةةف الحالةةةةة الةةةةتي آلةةةةر 
بتصرا في واستظهر العمارة وركز م»كالعمارة التي كان يسكنها 

مركةز  أو .2«مستترا ثمالةة مةن حنينةه والصمر الفراو والخراب 
لمنظمةةة حولتةةه مقةةرا  ةةا لممارسةةة الةةدعارة غةةير ا»الشةةرطة الةةذي 

غةير أن الشةرطة   وتعاطي المخدرات وبيع المشروبات الكحولية
أالتةةةةه بعةةةةد المظةةةةاهرات الةةةةتي حةةةةرس عليهةةةةا في حةةةةين، الطيةةةةب 

 3«الجديدي
 

 
 
 

91- 97 

الفصةةةل الثةةةاني 
والفصل  عشر

 الثالث عشر

امرأة مةن عنةاد "
 "ومرمر

"العرابةةةةةة تحمةةةةةل 
قلبةةةةةا أم وتمةةةةةوت 

 أيضا"

هذين الفصةلين، فهةي  فيكان لميمونة الحظ الأوفر من الوصف 
شخصية المرأة العنيةدة صةاحبة "بيةر الةدعارة" الةتي استضةافر 

 فاتخذت دور الأم وأسمتها "درة".  إحدى الفتيات
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الفصةةةل الرابةةةع 
الفصل و  عشر

 الخامس عشر

"يةةةةةةوم مةةةةةةن أ م 
 الرب الكرم"

"زمةةةةةةةةةةةةةةةن مةةةةةةةةةةةةةةةن 
العشةةةةةةةة  بعمةةةةةةةةر 

 الفراشة"

"بوحباكةةة" علةةى مةةدى كةةان للمقةةام "الزاويةةة" مكةةان في ذاكةةرة 
 فصلين، كاملين، حيث:

لم  أو  تمةةةر أوروينةةةة  الم يكةةةن يةةةرد زائريةةةه اةةةائبين، إن لم يطعمةةةو »
شربات  ...و   زائر   غريب في يةوم مةن أ م  أوشا   ايشربو 

الرب الكرم أنر ضيف هذا المقام الخالي أهله الراحلين، العامر 
ايبةة أنةةك  بمسةتوطنية المجنحةين، الحةائمين، ويكفيةةك فيةه عةن أي

. حيةةةث كانةةةر الشةةةيخة 1«تنطةةة  اللغةةةة إذ لا سةةةر بعةةةد اللغةةةة
 حبةةةةارة "وكانةةةةر حبةةةةارة لا تصةةةةدق إذ قةةةةال  ةةةةا أنهةةةةا في السةةةةتر

بدونها يجوس العري في المقام فطلبر إليه أن يزكي زعمه بخ  و 
 .2عبارة الستر في الحائ "

 

 
 
 
 

117-
130 

الفصةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةل 
السةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةادس 

 عشر

الخنجةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةر 
القةةةةةةن  والبولالةةةةةة
 ابوبري والقرق

ويواصةةل السةةارد دبجةةه بةةرب  ايةةوع ذاكرتةةه المشةةتتة بةةين، الماضةةي 
والحاضةةةر ليصةةةور لنةةةا مشةةةهد ترصةةةد "يسةةةمينة" للكةةةابران قائةةةل 

وتخرج يسميه باحثة على الكةابران في »"حمو الق " لتنتقم منه 
كمةةةا   الةةةبلاد تترصةةةده ثلاثةةةة أ م وأربةةةع ليةةةالي في درب اليهةةةود

إلا أن   بةةةين، قةةةدميها يةةةس في أذنهةةةا الروجةةةي قبةةةل أن يتهةةةاوى
اةةرج ذات سةةبر مةةن الةةدار الكبةةيرة فاعترضةةر طريقةةه كاشةةفة 
عن وجهها فانسع  وشةلر فيةه الحركةة هةاو   إلى زمةن فلعةص 
الالةةةه ذراع يسةةةمينة إلى الخلةةةف يجبرهةةةا علةةةى الاستسةةةلام وإلا  
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فعضةةةةته   زامةةةةا فمهةةةةا إذا حاولةةةةر الصةةةةراخ  كتفهةةةةا واغتصةةةةبها
عه فتطةير السةاعة مةن يةةدها فاقةدا مراقبتهةا فتةدور فتصةف  فصةرخ

 ...و لتخةةرج يسةةمينة مةةن صةةدرها مسدسةةا صةةغيرا توجهةةه إلى 
وفي عينهةةةةةةةا لمةةةةةةةر الغةةةةةةةم  ...و وحةةةةةةةاول أن يةةةةةةةتكلم   صةةةةةةةدره

فانتهزته بهزة مةن    ..وطالبا بنظراته المترصدة غفوة من يسمينة
صةةلدة    رأسةةها يةةرى وجههةةا اةةلا مةةن أي لغةةة ومةةن أي حيةةاة

سةةدس  ...و أكملةةر سةةبابة كةةل شةةيئ تركةةز في الم  كالصةةخر
علةةةى الةةةزناد فانتفثةةةر النةةةار مةةةرة ومةةةرة  انعقةةةا فهةةةايسةةةمينة حركةةةة 

ومةةةرة إلى أن تصةةةدع جسةةةمه وإذا كةةةان نفةةةر مةةةن النةةةاس يجتمةةةع  
كانةةر يسةةميه تقةةذف آاةةر شةةخنات بو ةةا علةةى دمةةه قبةةل أن 

 .1«تشف طريقها في فزع المتحلفين، على جهة الكابران
الجزائريةةةة حيةةةث  قافةةةة الثوكةةةذا مشةةةاهد سةةةردية نابعةةةة مةةةن عمةةة  

سةةةةةةةةةيدي مةةةةةةةةةولاي »في المقةةةةةةةةةام الزاويةةةةةةةةة  الاحتفةةةةةةةةةالاتكانةةةةةةةةر 
 .2«الطيب

 .3«رقابوعلى القمري تتناغم معه قرقعات القفيرتفع النقر »
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 

131-
137 

الفصةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةل 
 السةةةابع عشةةةر
 والثامن عشر

" ةةةةةةةةب لةةةةةةةةد ر 
 ا نة"

تلةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةك "

شةةةعب السةةةرد حةةةد تالقريبةةةة والبعيةةةدة وي تاللقطةةةاوهنةةةا تتشةةةبك 
حينةةةا ويعةةةود للحاضةةةر لةةةزمن فيتةةةذكر باويةةةه عنةةةدما يتلاعةةةب مالت

مةةن سةةاحات الةةبلاد وكةةنس  امتعتةةهحةةزم الفةةرح »أحيةةانا أاةةرى 
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صةةةةةةةةةةحراءك وذا 
ا ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةذ ن لا 

 "مفر

واكةةل  الصةةداحفي عةةر   يغةةي بقةةا ه  ...و وصةةار ولةةد البومةةة 
تكةةةةد ابنةةةةاء وتوجعةةةةر الأرس والبطةةةةاح  ...و   الحديةةةةد الحجةةةةر
فإلى النسيان إنما تكةون »1«لقهر بطول انتظارالبلاد بصمر ا

الصةةةيرورة ذات سةةةاعة كمةةةا الحةةةي يةةةؤول إلى الفنةةةاء كمةةةا الةةةبلاد 
 2«بأكمله تساق إلى الجهود

 3«دمرتنا حماقات البشر  أنا راحل  أنا ذاهب»
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149 
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 تعدد البيمات السيكولوجية والمواقف النفسية دا   متن الرواية:-2

 الذي أدى إلى الخلة   ا سيلحظ الاهتزاز النفسي للأديبالمتتبع لأحدات الرواية عبر فصو إن 

فالحركتةةان الزمنيتةةان تتنةةاوبان دااةةل  » الحاضةةرالةةزمن بةين، الماضي/ لأحةةدات وتكسةةرتعقةةد ابي يثةاق السةةردالم

يغ الماضةية الشخصيات واارجها بشكل مطرد  إذ ينسجم الزمن النفسي مع الزمن النحةوي  فتسةيطر الصة

والتةةةةةذكر  والصةةةةةيغ المضةةةةارعة علةةةةةى الةةةةزمن الآتي التةةةةةأملي  الةةةةةتي لعةةةةل السةةةةةرد حاضةةةةةرا  دعلةةةةى زمةةةةةن الارتةةةةدا

نعةةبر عليهةةا   يمكةةن أنالبطةةل والةةتي  /للدفقةةة الشةةعورية لةةدى السةةارد افكةةان حجةةم الفصةةول موافقةة 1«ومباشةةرا

 كالآتي:
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اليزه مةةن ار سةةرد إلى الماضةةي ليةةدالنا دهةةليحةةول مسةة  فةةالملاحظ أن الأديةةب بةةدأ بلحظةةة مةةن الحاضةةر     

 اسةتثمرهاالةتي  الورقيةهذه الشخصية   ة" الملي ة بالأحزان تارة وبالأفراح تارة أارىالال ذكر ت "بوحباك

لحاح منه لفضةح الواقةع وكشةف المسةتور بكثةير إوالتي تدل على   السارد لتشكيل البناء الفي  للعمل الروائي

انفعالاتةةه للحاضةةر معتمةةدا علةةى اللغةةة في تر ةةة أحاسيسةةه ونقةةل  اسةةتفاقة طيا ةةا وفي مةةن المجابهةةة والعنةةاد.

 .ة إلى نقطة الانطلاق الأولى مرجعهلتكون العود  ورسم صوره وتوجيه اطابه

صةةوب الأمةةام وإلى   التةةواءات وتعةةاري  ييتها إلى نهايتهةةا علةةى اةةي  رفيةةع ذفالروايةةة مشةةدودة مةةن بةةدا     

ائةةةدة مةةةن جديةةةد تنفةةةذ في المخيلةةةة وتخةةةرق عفتنطةةةوي المشةةةاهد الغةةةابرة كأنهةةةا   التةةةذكرألا وهةةةو اةةةي    الةةةوراء

فةةالعودة إلى الماضةةي عةةن طريةة  إدراج تقنيةةة "الفةةلا  باك" في   الشخصةةية المةةؤبرة الشةةاهدة علةةى الأحةةدات

إيديولوجي/سياسةي يرمةز رد فعل على اطةاب ة ليس  رد التلذذ بعملية التذكر فحسب بل هو هذه الرواي

ح عنةد تشةكيلة ئاعية الأولى في ذاكةرة لحبيةب السةابح  بقاء رواسب التجربة الابد فيه أثبر  متردواقع يه لف

 ."للبنية الروائية لةة"ذاك الحنين،

ا س لنةحين، وجه  ا عدسةته ليلةتق  لنةا صةورا واقعيةة تعكة  وما قهوة الزل  إلا أكبر دليل على ذلك       

  .ان وما زال سائداايديولوجيا كسياسيا/فكرا  اعيا/

ااةتل   التنجيمةي بالر ضةي بالسياسةي بالأالاقةي في قهةوة الةزل  فقةد عاهةد ألا يضةع قةدما في أما وقد »

 1.«القهوة
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في الةةةةبلاد هةةةةو النصةةةةب الةةةةذي يرتشةةةة  في   الشةةةةيء الوحيةةةةد الةةةةذي لا يهةةةةزه ريةةةةح ولةةةةو كانةةةةر ريةةةةح القبلةةةةي»

 1.«الى الرئيس الساب  ونهنسبوفي قهوة الزل  يسمونه بالحرفين، أحيانا وي  قاعة

الحنين، تتقد مسرى بينه وبين، البلاد تلوعةه وتلظةي جوا ةه إلا نار  بيذو كل شيء في هذا الصباح يحسه »

ناس بسةةطاء أحيةةاة في عيةةون  في قهةةوة الةةزل  يتشةةرب سلسةةبيل ضةةياع وتقهةةر عنةةاده في أن يسةةتريح سةةاعة 

كةةةل مةةةا فيهةةةا يةةةؤول إلى الجحةةةود فيضةةةحكون يكةةةبرون علةةةى شةةةقائهم إذ يزيحةةةون عةةةن ذهةةةورهم أوزار الةةةدنيا  

 2.«صادقين، وكذلك يغضبون

زمـا كما لقبها البعة "بقهةوة تشةراك الفةم" في روايةة " أوتذكرنا هذه القهوة الزل  بقهوة المولودية 

منةةذ الاسةةتقلال هةةي    تنفسةةس فيهةةا الخةةبر  كانةةر المصةةدر الأول  قهةةوة المولوديةةة هةةذا الصةةباح» "النمــرود

أابةةار   أابةةار تةةدور حةةول السياسةةة والسياسةةيين،كةةل الأابةةار كمةةا ضةةلر مصةةدرها ذلةةر ملتقةةى  كةةذلك 

 3.«وأابار أارى تدور حول فضائح جنسية  تتعل  بااتلاس أموال الدولة

فيهةةةا ترتةةةب كةةةل الخطةةة  السياسةةةية   ومةةةن هنةةةا أاةةةذت هةةةذه القهةةةوة عةةةن جةةةدارة لقةةةب قهةةةوة تشةةةراك الفةةةم»

الحلةةول الوسةةطى بةةين، الأعةةداء السياسةةيين، في المدينةةة  ...و  وفيهةةا تحةةدد صةةيغ  وا جوميةةة ارتداديةةة تراجعيةةة

وامتةةازت   بعةةة روادهةةا لا يحلةةو  ةةم الحةةديث عةةن السياسةةة والفكةةر والثقافةةة والةةدعارة والسمسةةرة في غيرهةةا

 4.«بهذا لمع مختلف الف ات الاجتماعية
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في اسةةةةتخلاص الموقةةةةف   سةةةةاهم النفسةةةةية الظةةةةاهرة والخفيةةةةة بخبةةةةا  الكاتةةةةب الةةةةنص الأدبيع ابةةةةتر اإن       

لا ا ورغبا ا يو وم الرواية لشخصياتالأبعاد الشعورية واللاشعورية  تشافواك النفسي وتحديد دلالة النص 

 .وعواطفها وصراعها النفسي وتمزقها الذاتي
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 ذاك الحنين:الروائي في رواية"  الخطابشعرية -3

لمكسةب الةذي مةن الالةه نصةعد تةدريجيا إلى قيمةة الةنص " االسـائحلحبيـب لقد شكلر اللغة عنةد "      

منحهةةةةا السةةةةارد شخصةةةةيتها المسةةةةتقلة  الةةةةتي 1.«فةةةةالنص يشةةةةتغل باللغةةةةة وينةةةةت  اللغةةةةة» والعةةةةودة إلى تفاصةةةةيله

كونهةا مؤسسةة   له نظامه وتمفصلاته وأبعةاده الةتي لا يكشةفها الةنص الظةاهر ببسةاطةبا تصبح اللغة اطال»

وإعاد ةا ية ومعرفية ليس مةن السةهل تفكيكهةا يو بنتحيل القارئ على أنظمة على مرجعيات مركبة ومتشبعة 

 2.«إلى الأصول اللسانية التي أنتجتها

فتغةدو   نص رحالة في أمكنة المدينة المختلفةة أشخاصةها وزمانهةا  فنحن أمام نص معقد ومتشابك

ا شةةةحذت محرفهةةةا بةةةل لأنهةةةة نأت علةةةى التقريريةةةة والأدلجةةةنهةةةا لألةةةيس   انقةةةلاب علةةةى الةةةذات»الروايةةةة بمثابةةةة 

وهةةذا الشةةرخ بةةين، الماضةةي   متجةةاوزة الحقةةول المعجميةةة الدالةةة علةةى قصةةور إدراكةةي بةةين، اللغةةوي الخةةاص بهةةا

  3.«والحاضر هو وليد لربة متقدمة إعادة النظر في كيفيات النص وبنياته

السةرد الةذي  أنةه» علةى "بةاومنإابةوريس " هذا الخطاب الذي عرفةه لنةا لنا اطابا تشخيصيا ليوجه

يتجلى فيه حضور السارد بطرق مختلفة فيصبح أشةبه بالممثةل يجسةد حضةوره بوسةائل لغويةة ومواقةف فكريةة 

اكس فيتمةةةوج ويلمةةةح ويهةةةادف ويشةةةيصةةةرح  يظهةةةر ويختفةةةي   ت يةةةؤدي لعبةةةة معقةةةدةولكنةةةه في كةةةل الحةةةالا
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لاف الموقع الذي منه يطل تنوع المادة السردية التي يوذفها ويختلف اات يتنوعالخطاب تموج حضور السارد 

 1«ويروي

مةةن ذاك الصةةندوق الكبةةير الةةذي يختةةزن داالةةه  موعةةة   وهكةةذا يصةةبح الةةنص يشةةبه اللعبةةة الروسةةية

في هةم  أمةا الأول فةيعكس لنةا الحاضةر بالغةوص  عالم حقيقي وآار متخيل فهو مزج بين، عالمين،  الصنادي 

ب الحيةةاة في المجتمةةع يلاة للكثةةير مةةن العةةادات وأسةةفقةةد اسةةتطاع أن  يقةةدم صةةورة حيةةة وصةةادق الةةبلاد والعبةةاد

وأمةا الثانيةة   عليه دلر التي الواقعية عبر الصور السردية لذا حشد المؤلف لذلك م ات التفاصيل  الجزائري

مةا  أوفالدم  بين، الواقع المتخيل مةن اةلال تقنيةة التةداال والتقطيةع  الماضي بالعودة إلى نبش الذاكرة فهو

  2.«يليف وتركيب المشاهد السردية»اج" قد ساهم إلى حد كبير في يسمى "بالمونت

وهةو مةا يتجلةى في نزعتهةا »للةدفاع عةن القةيم الجماليةة فالراوي نفةس الحيةاة في اللغةة وألبسةها اليقةين، 

والصةةةور  التركيبيةةةةإلى الاعجةةاز في الكةةةلام بتفجةةةير الكةةةامن مةةةن طاقتهةةةا وإلى الغةةةوص في العتيةةة  مةةةن الصةةةيغ 

 3.«الأساليب الفنية الضاربة بجذورها في الترات العربيالبيانية و 

ميةةع التطةةورات علةةى السةةاحة السياسةةية والاجتماعيةةة وحةةتى لجتةةابع مالناقةةد /يظهةةر جليةةا أن السةةارد

فالروايةة تحةاول أن   في زمن قد نصبر فيه الديمقراطية نفسها وريثة شرعية لزمن ما بعد الاستقلال  الثقافية

وبالضةب  في المرحلةة الوطنيةة الديمقراطيةة   رية السةائدة في المجتمةع الجزائةرياكل الجوهتضع أصبعها على المش
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ن أكمةةا لا يمكةةن   م تخيليةا اةةارج الةةزمنأإذ لا يمكةةن أن نتصةةور حةدثا سةةواء أكةةان واقعيةةا »متلاعبةا بالةةزمن 

 1.«كتابة ما دون نظام زمي  أونتصور ملفوذا شفو  

ولكةن تدالةه فيهةا يظةل عليهةا فقةد كةان شةاهدا    قة بالأحداتيبدو السارد في هذه الرواية ذا علا

وذيفتةةةةةه الأساسةةةةةية إذ يمثةةةةةل الواسةةةةةطة بةةةةةين، العةةةةةالم الروائةةةةةي وبةةةةةين، ورغةةةةةم حيةةةةةاده هةةةةةذا فقةةةةةد حقةةةةة    محةةةةةدودا  

جعل اطابه يرتقةي إلى   فاحتدام الصراع في هذا العالم الروائي بين، الحنين، إلى الماضي وقبول للواقع  القارئ

نصا يسةتطيع بةه أن    يكونلا إما أن يكون به أو  تميزام اح أراد أن يكتب نصفسائ»ية الشعر ضرب من 

مةةن  اونصةة  ونةةص اللغةةة  للغةةة انصةة  يحتفةةل باللغةةة انصةة يتجةةاوز أعمالةةه السةةابقة مةةن حيةةث تقنيةةة الكتابةةة 

 2.«اللغة

ي اطابا ةا الأدبيةة ى المتلقةفمةن العجيةب في سةيرورة يثةير اللغةة علة»: السائحوفي هذا الصدد يقول       

القاسةةةم تحةةةر ذةةةل سةةةلطانها كةةةل مةةةن النةةةئ والكةةةاهن والعةةةراف والصةةةوفي والكاتةةةب ليكةةةون  ااصةةة أن يجعةةةل

وبااتراقهةةا حةةدود مةةا وراء اللسةةان   بعلوهةةا علةةى السةةائد والمبتةةذللغةةة يمكةةن أن يعتةةبر ميتا شةةترك بيةةنهم مةةاالم

 3«هار وتثير الدهشة وتحصل المتعةنبتعود منه تلك السياقات التي توقع الااتلافات وتحدت الا

ا ةائ  المنفعةل إبداعاتةه الثائر العنيةف في   جلساته ا ادئ في معاملته الخلوق في السائحذلك هو لحبيب »

 4.«إلى حد الثورة وا جوم المضاد دون هوادة

                                                 

 .99  98ص   2000  1ع منشورات جامعة منتوري قسنطينة  الرهية والبنية في روا ت الطاهر وطار  دريس بوذيبة: -1
 .122ص   2000 دعو  الكتاب العرب  اتحاد محمد تحريشي: أدوات النص  - 2
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تبعةةا للتحةةولات السياسةةية   الرهيةةة والخطةةاب شةةهدت السةةاحة الأدبيةةة في الجزائةةر تحةةولات وتغةةيرات في      

الةةةتي فتحةةةر شةةةهية   والثقافيةةةة الةةةتي عرفتهةةةا في مطلةةةع العقةةةد الماضةةةي مةةةع تتصةةةاعد موجةةةة العنةةةف والإرهةةةاب

ممةةا أدى إلى ذهةةور شةةكل   المبةةدعين، والكتةةاب عليهةةا وشةةدت إليهةةا اهتمةةام النقةةاد والقةةراء علةةى حةةد السةةواء

  .نةروائي جديد أطلقر عليه تسمية أدب ا 

مسةةةلطين، الضةةةوء علةةةى   اتخةةةذ مةةةن الا ةةةا الةةةروائيين، الأزمةةةة الجزائريةةةة سةةةؤالا مركةةةز  لمتةةةنهم الحكةةةائي

ليقةةةةةةدموا قةةةةةةراءات مختلفةةةةةةة لةةةةةةراهن واحةةةةةةد انطلاقةةةةةةا مةةةةةةن المواقةةةةةةف الفكريةةةةةةة   مظاهرهةةةةةةا بأسةةةةةةاليب متعةةةةةةددة

ومةنهم مةن الةه  ةو   فمنهم من سق  في المباشرة والتقريرية فوقع في فس الخطةاب السياسةي  والإيديولوجية

 .الماضي اطاب أدبي/ايديولوجي باحثا عن تفسيرات لأحدات الحاضر انطلاقا من

ا نةة  أوبعةد إصةداره لثلاثيةة المةوت  -السائحلحبيب –هذا ما اتسمر به التجربة الابداعية عند  

ي  لنةةا رهيةةة " ليبةةوت في وهــرا المــ" -"مــ نبو  لــو  دمهــم في ةفــي"-" ماســ د دا النســيا "  الجزائريةةة

قصةد بلةورة رهيةة الةذات في علاقا ةا بمختلةف   باحثةا عةن المغةايرة في اشةكاله السةردية  سردية بوعي نقةدي

 .التحولات على مستوى الواقع

 ليجةةةد فيهةةةا فضةةةاء  م2002" أولى اصةةةداراته وذلةةةك عةةةام ماســـ د دا النســـيا فكانةةةر روايةةةة " 

أهةم المنتجةات » لأنةه يةرى في الروايةة  عةبر أسةطرها ولوجياأيديللتعبير عن واقعةه وليوجةه لنةا اطةابا سياسةيا/

                                                 

   اطلقر تسمية أدب ا نة أو الأدب الاستعجالي على الروا ت الجزائرية التي تعا  قضا  الارهاب والعنف وزعزعر الاستقرار الوطي
الوطن/  الحاضر/ الماضي  الذاكرة/ النسيان  الحياة/ الموت  من الثنائيات الاستقرار/اللااستقرار وعلى ضوئها تحدد  لة 

روا ت  روا ت الأزمة  روا ت العنف  كما عرف تسميات عديدة منها روا ت العشرية السوداء  المقاومة/ ا روب...الخ  المنفى 
 د الأحدات الآنية قبل انقضائها.وكذا الرواية الصحفية لأنها تعمل على رص ا نة 
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والجماعةات مةن بوابةة  لأنها تةدال إلى ضةمائر الأفةراد  الفنية والأدبية التي تشكل الوعي والذوق الجماعيين،

  1«المتعة

الأعزل الذي  هذا  السائحلحبيب الحياة الروائية عند منعرجا جديدا في  ماس د وهكذا شكلر

فهةةةي الملجةةأ الةةةذي يعتصةةم بةةةه الكاتةةب مةةةن هةةول الطوفةةةان   عمال سةةةلاح آاةةر سةةةوى الكتابةةةلا يجيةةد اسةةت

مستنهضةا الضةمائر الحيةة والةرأي   محملا إ ها كل مخاوفه وأحزانةه وصةرااه المبحةوح في وجةه البربريةة  العارم

سياسةةية وتصةةور ممةةا جعلهةةا ياةةذ أبعةةاد الأدب المقةةاوم لأنهةةا تبحةةث في الأزمةةة ال  العةةام في الةةداال والخةةارج

 .الظروف الاجتماعية والاقتصادية

إنةةي  عرفةةر الخةةوفذ لعةةل ذلةةك مةةا »...في أحةةد حواراتةةه قةةائلا:  الســائحوفي هةةذا الصةةدد يصةةرح 

جعلي  مرة أارى أقدر على تسةيير رعةئ فةلا أفقةد وعةي الةذي بفضةله اسةتطعر أن أمةنح نفسةي كثةيرا مةن 

كتةةب مةةن علةةى مسةةافة سةةائحة حةةتى أاطةةئ التقةةدير  الصةةبر علةةى اسةةتيعاب جةةزء مةةن صةةورة مشةةهد ا نةةة لأ

أي أنةي  نجةةوت مةرة أاةةرى لعنايةة مةةاس مةن أن أكةون اسةةتعجاليا فةأقع في التجةةانس والتماثةل فةةأتراجع  كثةيرا 

 .عن اياري

فقةةد غبطةةي  كثةةير مةةن الةةزملاء الكتةةاب علةةى روايةةة تماسةةخر الةةتي كتبتهةةا في ا نةةة عةةن ا نةةة وبلغةةة  

غةةير أن اكةةون مةةثلهمذ ربمةةا كةةانوا هةةم أمنةةاء مةةع الواقةةع فلملمهةةم في جاهزيتةةه وغةةواهم  ا نةةة ومعيةةار ا نةةة مةةن

سةةارع إلى ذلةةك  كمةةا   لا لأسةةجل شةةهادة -تماسةةخر–ولكنةةي  مةةن جهةةتي كنةةر بالتأكيةةد أكتةةب   بلغتةةه

                                                 

م ينظةةةةةةةةةةةةةةةةر إلى الموقةةةةةةةةةةةةةةةةع 2009 – 09 -12جريةةةةةةةةةةةةةةةةدة النصةةةةةةةةةةةةةةةةر  نةةةةةةةةةةةةةةةةوارة لحةةةةةةةةةةةةةةةةر : الروائةةةةةةةةةةةةةةةةي لحبيةةةةةةةةةةةةةةةةب السةةةةةةةةةةةةةةةةائح للنصةةةةةةةةةةةةةةةةر  - 1
  http://www.djazairess.com/annasrالإليكتروني:
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مةةن الكتةةاب فةةإن هةةذا مةةن عمةةل الصةةحافي والمةةؤرخ وغيريةةا ولكةةن لأنشةةئ نصةةا أدبيةةا عةةن ا نةةة وهنةةا  كثةةير

ولكةةن مةةا تتطلبةةه شةةرف   أي رهيةةتي لا كمةةا يبغيهةةا الواقةةع  وهري يبةةي  وبيةةنهم فكتبةةر واقعةةي أناالفةةرق الجةة

الكتابة فإن تماسخر استهلكر مةي  جهةد ثةلات سةنين، مةن الكتابةة  ...و فةأنا لا أكتةب لقةارئ مفةترس 

م فيةةك افتراضةةيس فإنةةه لةةيس بعةةد قةةارئ. ألةةذلك يبةةدو لةةك أني أايةةب بكتةةاباتي أفةة  انتظةةارك لأنةةي  أهةةد أو

 عوائد قراءتك ا ادئة الخطية النمطية والمهادنةس

وبعضةه   نصةوص ليثبةر وجةوده متراكمةةبعة أول ةك الةذين تلمةح إلةيهم في سةؤالك المتسةرع علةى 

ولكةن قليةل مةن الكتةاب الجزائةريين، مةن يكتةب لمجةرد الكتابةة أجةلذ كةم أكةون   متعجل على كسةب الشةهرة

قةةةةعذ فمةةةةا اتعةةةةس أن يكةةةةون نصةةةةك أقةةةةل حبكةةةةة مةةةةن تحقيةةةة  مطم نةةةةا حةةةةين، ألمةةةةس في نصوصةةةةي ايانةةةةة الوا

 1.«صحفيذذ

في الروايةةة مسةةاحة مثاليةةة لاسةةتظهار قدرتةةه في اللعةةب بعناصةةر  -الســائحلحبيــب –مةةن هنةةا وجةةد 

التشةةةةكيل الجمةةةةالي والفةةةةي  إلى أقصةةةةى درجةةةةة ممكنةةةةة معةةةةبرا عةةةةن ره  إنسةةةةانية نبيلةةةةة تحةةةةارب الظلةةةةم والقهةةةةر 

إن الأدب الح  هو الأدب الملتزم بنفي عذابات البشةر ويييةد »والمساواة والاستبداد وتناصر العدل والحرية 

أن الةةةةةنص الأدبي هةةةةةو مهمةةةةةة  - ومعةةةةةنى هةةةةةذا -نضةةةةةا م المشةةةةةروع ضةةةةةد قةةةةةوى الةةةةةبطش والغةةةةةدر والطغيةةةةةان 

الةرحم الةذي تنمةو في داالةه كةل »بالاعتمةاد علةى اللغةة لأنهةا  2« الية وإيديولوجية في آن واحد  مزدوجة

                                                 

اللغة عن شعرية المتخيل وغواية  الروائي الجزائري لحبيب السائح يتحدت عن احرا  كمال الريحاني: سند نة الصحراء وسيد العبارة   -1
 http://www.doroob.comأنظر إلى الموقع الالكتروني  السفر 

 .177ص  المرجع الساب   الرواية السياسية  طه وادي: -2
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ثقةةةةةف الم تذاالةةةةةوشةةةةةاهد علةةةةةى حضةةةةةور  الواقةةةةةعشةةةةةاهدة علةةةةةى فتصةةةةةبح الروايةةةةةة   1«دبيسمةةةةةات الةةةةةنص الأ

 إنها ثقافة الوطن المجروح.  فهي لسد في أحد أوجهها حضور المثقف ومحنته في رواية الأزمة  عذبةالمو 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
                                                 

 . 176ص   الرواية السياسية  المرجع الساب   طه وادي: -1
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 :"ماس د "رواية صور تعالق ذات المؤلف   ات الش صية المحورية  في   -1

المجتمةةةع  السةةةوداء مةةةن القةةةرن الماضةةةي مرحلةةةة اطةةةيرة كةةةادت تةةةذهب بوحةةةدة لقةةةد شةةةكلر العشةةةرية

بسةبب شةلال الةدم وصةور الةدمار والإبادة الجماعيةة الةتي فرضةر   وس دعائم الدولة وأسةس الجمهوريةةوتق

هةةةةذا مةةةةس المثقةةةةف الجزائةةةةري في  كةةةةل  ا جةةةةرة القيصةةةةرية مةةةةن الريةةةةف إلى المدينةةةةة ثم اةةةةارج الةةةةتراب الةةةةوطي 

ه يشةةةعر بارلةةةاج دمةةةاغي وضةةةي  في التةةةنفس وهةةةذا مةةةا أصةةةاب "كةةةرم" بطةةةل الروايةةةة بحيةةةث جعلةةة  الصةةةميم

 .تماسخر

فالسارد هو   هذا البطل ا وري الذي حمل  على عاتقه مهمة يطير أحدات وأفعال العالم الروائي 

وهةةذا   يقةةوم بسةةرد الأحةةدات مةةن جهةةة ونقةةل حةةوار المتكلمةةين، مةةن جهةةة أاةةرى  البطةةل نفسةةه في المدونةةة

فمةا يميةز نصةها هةو ذلةك التكامةل والتجةانس بةين،   ي إذا تلمسنا صيغة الرهيةة المتعةددة في نةص الروايةةطبيع

فكةةار المباشةةرة ويتجلةةى ذلةةك في الطريقةةة الةةتي انتهجةةر في نقةةل الأ  الةةنص الةةراوي واطةةاب البطةةل ا ةةوري

واحةد أي وجةةود  بحيةث نلمةح رهيتةةين، ضةمن نةةص  "التعليةة " أوفي حةةالتي: "التةذكر"  ةللبطل/السةارد ااصة

وكةةةةةةةةةدليل علةةةةةةةةةى ذلةةةةةةةةةك يكيةةةةةةةةةد البطةةةةةةةةةل علةةةةةةةةةى فكةةةةةةةةةرة وإيديولوجيةةةةةةةةةة   اطةةةةةةةةةابين، ضةةةةةةةةةمن رهيةةةةةةةةةة واحةةةةةةةةةد

 .فالبطل/السارد قد استوعب بشكل مباشر ومميز كل توجهات ونزاعات الكتابة  الكاتب
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فالأفكار التي يجري اقرارها »أن طبيعة الفكرة في الرواية مونولوجيه   هذا ما يجعلنا نؤكد مرة أارى 

هةةةةذا الةةةةوعي الةةةةذي يةةةةرى ويصةةةةور أمةةةةا الأفكةةةةار الةةةةتي تفةةةةرس فتةةةةوزع بةةةةين،   نةةةةدم  في وحةةةةدة وعةةةةي المؤلةةةةفت

 يحاول المؤلف/المبدع من الال فصول روايته أن يؤكد الصلة الموجودة بينه وبين، "كرم". 1.«الأبطال

 لماذا ااتار هذا الاسم دون غيره وأمامه معجم الأسماء العربية كلهس   -

وهةةو صةةفة مةةن صةةفات الله عةةز   تعةةي  السةةخاء والعطةةاء  وهةةو صةةفة مشةةبهة ذكركةةرم اسةةم علةةم مةة

وإقنةةاع   يهةةدف مةةن وراء استحضةةار هةةذا الاسةةم بالتحديةةد ليؤكةةد علةةى واقعيةةة الأحةةدات مةةن جهةةة  وجةةل

 .القارئ بها من جهة أارى

في  فمةن المهةم أن نبحةث في الحةوافز الةتي تةتحكم» الاسةمكما أن هناك حةوافز كامنةة وراء ااتيةار  

المؤلةةةف وهةةةو يخلةةة  الاسمةةةاء علةةةى شخصةةةياته لأن الحةةةوافز هةةةي مقيةةةاس كمةةةي واسةةةع يشةةةمل أسمةةةاء المنظومةةةة  

وهةةذا مةةن شةةأنه أن   والةةدال يوضةةح دلالةةة هةةذا الااتيةةار  ويةةبرز قصةةدية الروائةةي في ااتيةةاره للأسمةةاء  كلهةةا

 2«.من بنية الشخصية في النص الروائي ايوضح جانب

 3فز في ما يلي:ويمكن حصر هذه الحوا       

إن أي إنسان في الحياة يتصف بملامح جسدية ونفسية وسلوكية معينةة ويمتلةك اسمةا ااصةا بةه  البوازي:-أ

فاهتمةةام الجةةنس الروائةةي   وبهةةذا يتميةةز عةةن باقةةي الأفةةراد ويتحةةول مةةن النكةةرة إلى المعرفةةة  وتصةةبح لةةه هويةةة

لأن الاسم الممنوح للشخصية   يية كبيرةبتحديد الشخصية من الال منحها اسما ااصا بها هو أمر ذو أ
                                                 

 .116ص   1986  1ع الدار البيضاء  ر توقال للنشر دا  يل نصيف التكريتي  تر: ل بااتين،: شعرية دوستويفسكي ميخائي -1
 .  40ص   2005  1ع الاردن  عمان  دار فارس للنشر والتوزيع  مرشد أحمد: البنية والدلالة في روا ت ابراهيم نصر الله  -2
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وبةةذلك يةةتم التةةوازي بةةين، نمةة  التفكةةير الةةواقعي كمةةا هةةو في الحيةةاة   يةةؤدي الوذيفةةة نفسةةها في الحيةةاة اليوميةةة

فالتوازي هو أحد وسائل الايهام بالواقع وهو حافز علةى   وبين، الإبداع الروائي في ال  بنية شكلية متميزة

 الواقعو إلى داال النص  الابداعو. الانتقال من اارج النص  

فالشخصةةةية الروائيةةةة تحةةةاول تقةةةدم ذا ةةةا بتحديةةةد افكارهةةةا وطموحا ةةةا وبةةةذلك تبلةةةور  البقـــدم الـــ ا :-ب

 موقعها الخاص بها في منظومة الحكي. 

وااصةة الشخصةية   ةليةبرز جانبةا مةن طبيعةة كةل شخصةي -عمومةا-مستعينا بالأسلوب الإابةاري 

أن الشخصية الفنية ليسر هي فق  نتاج الواقع إنما هةي فاعليةة متغةيرة مةن اجةل »يدرك  السائحالرئيسية ف

كيف عجزتُ عن رسم حةرف في »ليعكس لنا اطاب سير ذاتي مستعينا بضمير المفرد "أنا"  1«واقع آار

 2«.البياس الشامر واستسلمر بين، معركتي لخوفي

عةةن أي معةةنى يأاةةذه مةةو م  يعةةا إن لم  ثم ارتةةد فعةةزى نفسةةه بسةةؤاله»وتارة أاةةرى بضةةمير الغائةةب 

يكةةةن غةةةير عبثيةةةةس ولا لنفسةةةه أن القضةةةية كلهةةةا سةةةيناريو محبةةةوك مسةةةبقا بشخصةةةيتين، اثنتةةةين، تتبةةةادلان دوري 

ليتةيح للسةارد/البطل حريةة   فهو الضمير الغالب على المتن الحكائي داال هذه الروايةة 3«.الضحية والجلاد

 م دون الصاقها بالذات الساردة.    التعبير وإبداء الرأي وإصدار الأحكا
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فالمتتبع لشخصية كرم الصحفي عةبر أحةدات الروايةة وتنقلةه مةن نقطةة إلى أاةرى ومةن بلةد إلى بلةد 

باحثةةا عةةن اثبةةات كيانةةه ووجةةوده نجةةد أن الشخصةةية تنمةةو وتتطةةور بااةةتلاف  والأمةةانمناشةةدا للراحةةة   آاةةر

لا يسةتطيع   فهةو الإنسةان الةذي لا يشةعر أنةه هةو  فهو السقوع في مرحلة بين، وبةين،  الظروف والأحدات

هةةذا الصةةراع القةةائم بةةين، سةةوداوية الواقةةع ويجيتةةه وبةةين، الضةةمير   حةةتى الةةتكهن بنهايةةة هةةذه المهزلةةة البشةةرية

لا شيء   أما البشر فم  م الموت  الحياة التي استأثرت بها الآ ة»فقد صورت لنا الرواية   الخلقي الإنساني

ظةةى اطةوة  ةةو كةةل يةوم ينقضةةي مةن حياتةه يكةةون قةد ا  ي ينتظةر الإنسةةان في كةل ركةن وفيغةير المةوت الةةذ

 1«القبر.

إذا كةةان الأدب بطبيعتةةه يجعةةل الأشةةياء مألوفةةة تبةةدو وكأنهةةا غةةير مألوفةةة فلعةةل ذلةةك مةةا يناسةةب » 

أمةةةةةا وأن تتحةةةةةول يوميةةةةةات المثقف/الأديةةةةةب إلى اةةةةةوارق مهولةةةةةة تفةةةةةوق   الحيةةةةةاة عنةةةةةدما تسةةةةةير سةةةةةيرا عةةةةةاد 

  2.«فقد يكفيه أن يتابع ويرصد ويطرح الأس لة التاريخية الجارحة  يالالخ

 يلةةةةة وغةةةةيرهمذ والكةةةةل مةةةةن تنعةةةةاهم الصةةةةحف يوميةةةةا. و يةةةةع الةةةةذين سةةةةرتُ في  إسماعيةةةةل  عمةةةةر»

كيف تلكأتُ عن كتابة سطر واحد عن اغتيال عمرس لم انعقد قيد الجم على عقليس أنا جدير   جنائزهم

را. إنها فتنة ذلومُ بوصمة الا طاع ووجعهس لو أني  مسةخة ورقةة تحتحتةر في مهةب بالإدانةذ ليس ردةَ  و 
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 ريح دوامة العنف هذه حتى أعري عورتي أمام تاريس عمر والآارين ا فور بمخالب الوحش في ذاكرتيذ هةا

 1«هو الرماد تحول الى دمهم يحاصرني. آه   ندم كيف أني لم أقة  ئ مثلهم بشهامة الرجالسس

حةةتى إذا اسةةتلقى علةةى سةةريره فشةةعر بارتخةةاء أشةةعل مذ عةةه  ...و علةةم مةةن مصةةادر إعلاميةةة في الجزائةةر أن »

إلى المقاومةةة المسةلحة ضةةد الأصةوليين،. وجةاء في اةةبر عاجةل أنةةه وقعةر مذبحةةة  امسة ول أحةد الأحةةزاب دعة

ر المصةدر مةديري لم يةذك  قرب العاصمة الجزائرية راح ضحيتها ثلاثون شخصةا جلهةم مةن الأطفةال والنسةاء

    2«العملية ولا هوية المنفذين ليتواصل سؤال: من يقتل منس

يقةاس بالمةدة الةتي يسةتغرقها  وقةد لا  لةيس حةديثا بسةيطا في حيةاة المجتمةع»فالحديث عةن الإرهةاب 

فعنةةدما يتعلةة  الأمةةر بالجزائةةر فةةإن الإرهةةاب   بةةل بفظاعتهةةا ودرجةةة وحشةةيتها  ولا بعةةدد الجةةرائم الةةتي يقترفهةةا

تقةةةاس اطورتةةةه بتلةةةك المقةةةاييس  يعةةةا  ...و لةةةذلك فةةةإن وقعةةةه في القلةةةوب والعقةةةول قةةةد يعةةةادل وقةةةع الثةةةورة 

لم يمنةع بعةة الكتةاب مةن   ولكن انشةغال النةاس بةه في سةعيهم اليةومي وأرقهةم الليلةي  التحريرية إن لم يفقه

 3«يتنصل منها بل إن ثقله هو الذي يفرس على الكاتب حالة من الحضور يصعب عليه أن  تسجيله

ومن هذا المنط  فإن الأديب لم يعد يوجه نصه السردي إلى القارئ العربي فق  وإنما أصبح يكتةب 

فاجتهةةاد الروائةةي إنمةةا ينصةةب في اانةةة   لغةةيره مةةن قةةراء الغةةرب الةةذين يريةةدون أن يعرفةةوا حقيقةةة الإرهةةاب»

العملةةي يقةةع مةةن جهةةة أاةةرى  تحديةةد المسةة ول عةةن القتةةل والخراب...فةةالمثقف الةةذي يقةةع ضةةحية الإرهةةاب
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ضحية إرهاب الرواية ويتم ذلك من الال وصف لحالة الرعةب الةتي عاشةها المثقةف والصةحفي الةذي كةان 

   1«.مهددا في كل لحظة من طرف الجماعات التي رفعر شعار قتل النخبة المفكرة في بلادنا

اضةةطرابات الجزائةةر أ م هةةذا مةةا تتر ةةه لنةةا روايةةة "تماسةةخر" عةةبر مشةةاهدها السةةردية الةةتي تعكةةس 

 " نفسه  برا علةى الرحيةل يجد "كرم فأحدات الرواية تدور في إطار تشوقي متسارع أين  العشرية السوداء

لم يكةن أحةد يتوقةع أن تتحةول مهنةة »ليس هروبا من الموت ولكنهةا مواجهةة مةن نةوع آاةر سةلاحها القلةم 

 2«.ويعفر الكرامة ويسبب الموت الرايصالصحافة في البلد إلى ما يشقى الضمير ويوحل الموقف 

فقةةد أدرك هشاشةةة الفكةةر التعصةةئ   رافعةةا شةةعار الحيةةاة ملةةك للجميةةع ولا يحةة  لأحةةد يسةةلبه إيهةةا

وكذا وعيها الزائف والذي أفرز بالدرجة الأولى رداءة في تصويرها   تميزت به هذه الشريحة "الإرهاب" الذي

وعلةةى هةةذا الأسةةاس كةةان   الفكةةر الةةذي لا يمكةةن تغةةير مسةةارههةةذا   قةةائم علةةى الةةذبح والقتةةل  لواقةةع جديةةد

الااتفاء الحل الوحيد للمواجهة متحد  الأوضاع الةتي كانةر تعيشةها الجزائةر رافضةا لأن  أوااتيار ا روب 

أني أحةةس   أهةةرب مةةن مواجهتةةه أوأبةةدا ولةةن استسةةلم لأن أكةةون ضةةحية »يبقةةى ضةةحية هةةذا الواقةةع المتةةدني 

  3.«الأالاقية لاه الحقيقة تياوم بقدر ما أملكه: كلماتي ونزاهومن ثمة أنا أق  نفسي في اصم شراسته

بقضةةية تمةةس  أو  عنةةدما يجةةد الكاتةةب نفسةةه مسةةكونا بهةةم عةةام يخةةص السةةواد الأعظةةم مةةن بةةي  قومةةه

جتماعيةة الةتي يعيشةها وطنةه الاقتصادية و الاتاريس يشتمل التغيرات السياسية و ب أوالواقع اليومي لبي  جنسه 
                                                 

 ينظةر إلى الموقةع الإلكةتروني:  2011-12-08 لةة أصةوات الشةمال في  حبيب مونسي: موضوعة الإرهاب في الرواية الجزائرية  -1
http://www.rachidia.com     
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لا يبقةى أمامةه سةوى ريشةة وحةبر يةدمر بهةا واقعةه   ويجد نفسه عةاجزا عةن التغيةير المةادي والملمةوس  لصغيرا

الفنةةةةانين،  نيجةةةةب أن تةةةةدمره ونعجنةةةةه وأن نعيةةةةد  ةةةة  هةةةةذا العةةةةالم   صةةةةديقي»ليعيةةةةد صةةةةياغته مةةةةن جديةةةةد 

 1«.صياغته

رخ في عمةة  الليةةل حةةتى يصةة»الةةذي أراد أن   فبةةين، الةةرباع ووهةةران وتةةونس تبةةدأ رحلةةة المعةةاناة لكةةرم

يبدد من ذهنه صور الخوف واليأس المتراكمة بطول المسافة حتى الرب  ومنها إلى وهران فإلى الجزائر فتةونس 

 2«البداومنها عودة إلى 

أن تةةدفع بالروايةةة إلى   السةالكة لةةدروب المخةةاطرة والمغةامرة لقةد اسةةتطاعر هةذه الشخصةةية المةةدورة

فيما   وتشغيل الحلم واستيطان الذاكرة  بقدر ا العالية على مزج الواقع بالمتخيل الجمالية والفنية التي تميزت

 أسهم عميقا في تمتين، أواصر التشكيل ومضاعفة الطاقة التعبيرية والأدائية.

روائية زاوج فيها المؤلف بين، الحةوار لمشاهد ومن ثم اشتغلر الرواية على حساسية التصوير العمي   

لتكةةون البدايةةة بالحاضةةر الةةتي اعتمةةد فيهةةا علةةى النسةة  الةةزمي  ا ةةاب  في لسةةيد   لخةةارجيالةةداالي والحةةوار ا

كةذلك صةاروا ينعتونهةا منةذ   وتةذكر أنةه كةم كةان ينظةر بعبثيةة كةبعة زملائةه إلى مهنةة المةوت»  الاسترجاع

دال كليةةةة اغتيةةةال أول زميةةةل يومهةةةا وقةةةد غةةةادر مكتبةةةه في الجريةةةدة لعةةةن الطريةةة  الةةةتي قادتةةةه إلى الجامعةةةة ليةةة
                                                 

 . 101ص  تماسخر دم النسيان: المصدر الساب   -1
 . 51المصدر نفسه ص  -2
 ولا يستطيع المتلقي أن يعرف مسةبقا  تلك المعقدة التي لا تستقر على حال ولا تصطلي  ا نار »كثفة هي الشخصية المدرورة  أو الم

فعنصةر المفاجةأة لا يكفةي لتحديةد  نةوع  فهي في كل موقف علةى شةأن  ومتبدلة الأطوار  ماذا سيؤول من أمرها لإنهاء متغيرة الأحوال 
فإذا هي  ة وقدر ا العالية على تقبل العلاقات مع الشخصيات الأارى والتأثير فيها الشخصية  داال العمل السردي ولكن عناء الحرك

ينظةةر إلى عبةةد « تمةةلأ الحيةةاة بوجودهةةا فةةلا تسةةتبعد أي بعيةةد ولا تستصةةعب أي صةةعب.. إنمةةا الشخصةةية المغةةامرة هةةي الشخصةةية المعقةةدة 
 .89  88ص  المرجع الساب   المالك مرتاس: في نظرية الرواية 
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وليةةةدّعوا أني   كةةةأن انفجةةةارا ذر  حةةةدت في وعيةةةه  وأحةةةس نفسةةةه فجةةةأة في حةةةل مةةةن أي زمالةةةة  الصةةةحافة

     1«.فررت كل لذاته والموت للجميع

تستمر فصول الرواية لتترك النهاية مفتوحة توحي   لماضي والاستفاقة على الحاضرةلى افبين، العودة ا

بةل تكمةةن في   لقضةةية لا تكمةن في التلاعةب بالأنسةةاق الزمنيةة وحةةدهاأن ا يبةدو  باسةتمرار المةأزق الةةواقعي

إذا كةةةان »الوقةةةر نفسةةةه بتجسةةةيد الااةةةتراق مةةةن اةةةلال الاسةةةترجاع وتشةةةكيل الفضةةةاء مةةةن اةةةلال الحاضةةةر 

المكان "الفضاء" من اصائص الأبعةاد الماديةة للحيةاة الإنسةانية في العمةل الأدبي  الروائةيو فةإن الزمةان هةو 

: أن المكان هو عالم الثوابةر بينمةا ينةدرج الزمةان القولومن ثمة أمكن   هو الوعي بالحياة وأ  الحياة نفسها

لةةةةةذا فةةةةةالزمن في العمةةةةةل الروائةةةةةي يتمثةةةةةل بةةةةةوعي الشخصةةةةةيات بةةةةةه وبحركةةةةةة الأحةةةةةدات  2.«في عةةةةةالم المتغةةةةةيرات

 كما يتمثل أيضا بالسرد الذي يجسد تلك الأحدات.  وتطورها

 3ن الزمن في هذه الرواية:ومن هنا يمكننا أن نميز نوعين، م

الشخصي الذاتي وهةذا الةزمن يةرتب  بالشخصةية ارتبةاع  أوويسمى الزمن الداالي  الزما النفسي: -1

يقصةةر  أوفيطةةول   ويةةدال في نسةةي  حيا ةةا الدااليةةة ويتلةةون بتلةةون حالتهةةا النفسةةية والشةةعورية  وثيقةةا

وذكر  ةةةا ومنولوجا ةةةا الدااليةةةة ويتجلةةةى الةةةزمن النفسةةةي في تةةةداعيات الشخصةةةية   تبعةةةا لتلةةةك الحالةةةة

 منطقيا. محدد أووليس  ذا الزمن قياس ثابر   وربما برز في أحاديثها المباشرة أحيانا  وتيارات وعيها

                                                 

  .05ص  سخر دم النسيان: المصدر الساب  تما -1
 . 155  154ص   1986  1ع دار الحداثة للنشر  بدري عثمان: بناء الشخصية الرئيسية في روا ت نجيب محفو   -2
ص   1998  د.عو  منشورات اتحاد الكتاب العرب  و 1985 -1965حسان رشاد الشامي: المرأة في الرواية الفلسطينية   -3
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الخطةةوع العريضةةة الةةتي تبةةنى  أورجي الةةذي يشةةكل العةةالم الأساسةةي الةةزمن الخةةا أو :الــزما الطبيعــي -2

 لزمن الطبيعي الخارجي.ومقاييس هذا الزمن مستمدة من ا  عليها الرواية

وحةتى يسةتطيع   تةونس -الجزائر -هذا الامتداد الزمي  يتسع كذلك عبر المكان ليشمل كلا من المغرب

انطةلاق  كةرمأحتةاج إلى متابعةة ورصةد تحركةات    تغطية هةذه المسةاحة ا ائلةة زمانيةا ومكانيةا السائحلحبيب 

متركزا على   حدات فمنه ارجر الشخصية وإليه تعودمن بيته والتي شكلر لنا البؤرة التي تنطل  منها الأ

فيبقةى في ذهةن  ا علةى أسمائهةاحقيقية ليجري عليهةا تحةويرا طفيفة وأماكنحيلة فنية باستحضار شخصيات 

دون أن يتحمةةةةل الكاتةةةةب اشةةةةكالات لا مةةةةبرر  ةةةةا قةةةةد تنشةةةةأ عةةةةن ذكةةةةر الأسمةةةةاء   المتلقةةةةي الجهةةةةة المقصةةةةودة

 الحقيقية.
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لا شك أن حياة كرم التي صور ا لنا الرواية لعل منه شةاهدا أساسةيا علةى مرحلةة شةديدة الغليةان 

هةةةذا   المغةةةادرة أوالةةةتي فرضةةةر عليةةةه السةةةفر   العشةةةرية السةةةوداء أولتغةةةير إنهةةةا مرحلةةةة التسةةةعينيات وسةةةريعة ا

السارد/البطل الذي سافر معه الوطن أينما يذهب فهو يحمل جرحا نازفا وشةوكة داميةة في الحلة  والعةين، لا 

قي  فةأنزف حنينةا اةوفي وتةرددي وحةئ البةاقي لأرس أبةويّ هةو مةا يمةز »الشةفاء منهةا.  أويستطيع الةتخلص 

تنسةي بسةرعة وتنقةاد بسةهولة   ليتك تقدّر درجة نقمتي على الجماهير شكّلها الرعةاع  إلى طفولتي المسروقة

فكأنمةةةةا للحةةةةرب علةةةةى الااةةةةتلاف اُلقةةةةر وللا طةةةةاع  ديناميكيتهةةةةا التةةةةدمير  وتةةةةرد الفعةةةةل بشةةةةعور المهةةةةانذ

  1«.برُ رذ

                                                 

 . 135ص  تماسخر دم النسيان: المصدر الساب   -1

 حياة اللااستقرار

 ‌‌‌تونس

‌اللااستقرار‌حياة  

 المغرب         

وهران/‌‌العاصمة  
انطلاق‌نقطة  

 المغرب

 رحلة الحياة/الموت رحلة البحث عن الاستقرار

 حياة الاستقرار
 الجنوب/تماسخر
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أذهةةرنا  ةا عشةقا أفسةحر إلينةا  ةو المةوت علةى صةةدرها   لكةن هةذه الجزائةر  نونةة االبةة وسةر ليةذ كلمةا»

   1«.اسمهافي عم  نسياننا ضميري يترجرج لمجرد ذكر   كأطفال ينامونذ إنها قابعة هنا في ذاكرتنا

الانفعةةةةالات  أوالتبجيةةةةل  أويبةةةةدو مةةةةن نسةةةة  الروايةةةةة في هةةةةذا كلةةةةه أبعةةةةد مةةةةا يكةةةةون عةةةةن التسةةةةجيل 

و ةةةذا تبةةةدو  ل ونقةةةد الواقةةةع المشةةةتعل ر العلاقةةةات مةةةن الةةةداافالكاتةةةب يهةةةدف أساسةةةا إلى تصةةةوي  الطارئةةةة

فالمشةةهد الواحةةد يتكةةون مةةن لقطةةات وومضةةات متنوعةةة ومتجةةاورة ومتداالةةة   المشةةاهد السةةردية غةةير مألوفةةة

 لةذا  فالا رافات السردية ذاهرة متكررة في كل مشهد بل في كل صفحة من صةفحات الروايةة  ومتشابكة

 كما أن محاولة تفكيكها وإعادة بناءها وتركيبها ليس بالأمر ا ين،.      يتعذر تلخيص هذه الرواية

وحركةة السةرد المباشةر تقطعهةا تقنيةة الاسةترجاع   فالأزمة متداالة والانتقالات عةبر الأمكنةة متكةررة

 رمةةةوز المتنةةةاثرة الشةةةفافةفضةةةلا عةةةن ال  "الفةةةلا  باك" والتةةةذكير والتةةةداعي والحةةةوار الةةةداالي والحةةةوار الخةةةارجي

والغمةةةةوس الةةةةذي يلةةةةف الكثةةةةير مةةةةن المواقةةةةف والأحةةةةدات والحكةةةةا ت الةةةةتي تقةةةةدم بصةةةةورة مبتةةةةورة والكثيفةةةةة 

 ومتعمدة.
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  وارية ماس د دا النسيا :-1

ليةة الةتي لا وهةو صةفة مةن الصةفات العم  في القصةةمن الأسةلوب التعبةيري  االحوار جزءا هام»يعد 

مةد عليهةا الكاتةب في رسةم ن مةن أهةم الوسةائل الةتي يعتو ةذا كةا  تنفصل عةن الشخصةية بوجةه مةن الوجةوه

والحةوار  اتصالا صريحا ومباشرا  ...و لقصة بعضها بالبعة الآاربواسطته تتصل شخصيات ا  شخصياته

 1«.المعبر الرشي  سبب من أسباب حيوية السرد وتدفقه

وارتباطهةةةا ببعضةةةها  المسةةةاعد علةةةى تةةةدف  الأفكةةةار هةةةوف  العمليةةةة السةةةردية في يعنصةةةر حيةةةو إذا فةةةالحوار 

عةةةبر كشةةةفه   يةةةوفر لكاتةةةب الروايةةةة فرصةةةة متميةةةزة لتحقيةةة  الرهيةةةة الإنسةةةانية الشةةةاملة للواقةةةع والةةةذي  الةةةبعة

دت مةن نقطةة تقةع مسةؤولية نقةل الحة»فعليةه   عناصر الصةراع في حركتةه المسةتمرة لجزئيات أوجه التطور بين،

  2.«إلى أارى داال النص

 3ار فيما يلي:ومن هنا يمكن تحديد وذائف الحو 

 رسم الشخصيات لتبدو أكثر وضوحا. -1

 المساعدة في تصوير مواقف معينة في الرواية. -2

 تطوير الأحدات وتعميقها. -3

 التحقي  من رقابة السرد. -4

                                                 

 . 284ص  المرجع الساب   و 1985 -1965حسان رشاد الشامي: المرأة في الرواية الفلسطينية   -1
ات راسةةةةةةةةةةةةةةةةةةةالمؤسسةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة العربيةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة للد فةةةةةةةةةةةةةةةةةةةاتح عبةةةةةةةةةةةةةةةةةةةد السةةةةةةةةةةةةةةةةةةةلام: الحةةةةةةةةةةةةةةةةةةةوار القصصةةةةةةةةةةةةةةةةةةةي اتفاقيات وعلاقاتةةةةةةةةةةةةةةةةةةةه السةةةةةةةةةةةةةةةةةةةرديةو  -2

 .  21ص  1999  1ع بيروت  والنشر 
 .95ص م 1974 – 2ع -عمان مكتبة ا تسب  حسن قباني: فن كتابة القصة  - 3
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 الكشف من مغزى الرواية والإبانة عن غرضها. -5

 .إضفاء الواقعية على الرواية -6

وكذا تطور أحةدات الروايةة مةن   ن مواقفهاالحوار السردي له قدرة على رسم الشخصيات والتعبير عف  

فالحوار يعد من المشكلات والتحد ت الفنية التي تواجةه »الال الكشف عن عنصري الزمان والمكان لذا 

فهل يصةوغه باللغةة الفصةحى كونهةا اللغةة القوميةة المعياريةة الموحةدةس أم اللهجةة العاميةة المتعةددة في   الروائي

كونهةةةا مسةةةتوى مةةةن مسةةةتو ت التفكةةةك الةةةداالي لتلةةةك اللغةةةة وطريقةةةة   يةةةة والمهنيةةةةتشةةةكيلها وتنبيرا ةةةا ا ل

   1«.التعبير عن الخصوصية الاجتماعية والفردية لمنطوق الشخصيات ومراميها الحيوية

اللغةةةة المعترضةةةة الةةةتي تقةةةع وسةةةطا بةةةين، »ومةةةن هنةةةا يصةةةبح الحةةةوار السةةةردي عنةةةد عبةةةد المالةةةك مةةةرتاس هةةةو 

خصةةةيات دااةةةل بةةةين، شخصةةةيات وش أوويجةةةري الحةةةوار بةةةين، شخصةةةية وشخصةةةية   المناجةةةاة واللغةةةة السةةةردية

يجب أن يكون مقتضةيا ومكثفةا حةتى لا تغةدو الروايةة مسةرحية  المت لفوالحوار الروائي  العمل الروائي  ...و

عبر هذه الشخصيات المتجةاورة علةى حسةاب التحليةل وعلةى حسةاب  اليةة  سردهوحتى لا يضيع السارد 

  2«.االلغة واللعب به

" تقنية الحوار في متنه الحكائي حيث زاوج بين، الحوار الداالي السائحلحبيب ومن هذا المنط  استغل "

 الخارجي وذلك عبر فصول الرواية فكانر هذه المشاهد السردية: والحوار

                                                 

 . 94ص  المرجع الساب   فاتح عبد السلام: الحوار القصصي  -1
 . 116ص  المرجع الساب   عبد المالك مرتاس: في نظرية الرواية  -2
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وهو نوع مةن الحةوار المباشةر    الحوار الترميزي : الذي لسد في الره  ذاتالو   السردي المشهد-أ

  1«.وهو الحوار الذي يميل إلى التلميح والإيحاء بعيدا عن التقريرية والمباشرة الظاهرة» د لوجو 

 2ويعتمد هذا الحوار على مستويين، يا:       

مسةتوى  اللفظةة / التركيةةبو: مةن حيةةث قابليةة الكلمةةة علةى التةأثير المجةةازي عةن طريةة  طاقتهةا التعبيريةةة  -

 اء ااص.فيصبح الترميز باللفظة ذات إيح

 مستوى   الموقف/ الحدتو: قائم على يويل الحدت والفعل والبحث عن إيحاء شمولي. -

فطلبةر إلى مرافقةي أن   وجدتي  أسير مةع شةخص لا أعرفةه دااةل غابةة لمةا وقفنةا علةى بغةل يحتضةر»

رم أنةر كة»وإذا بالبغل يةنهة بةرأس رجةل مةن معةارفي يقةول لي:   يجهز عليه فتردد قليلا ثم أارج مسدسه

كمةةا   طواغيةةرذ وأاةةرج  بةةن محمةةد ابةةن عمةةي وتريةةد أن تقتلةةي  بهةةذا الطةةاغوت الةةذي يحميةةكس أنا سةةأبيد

فا رفنةةا ننةةزل شةةعبة. حةةتى إذا كنةةا   فهربنةةا فرمةةانا بقذيفةةة وقعةةر دون أن تنفجةةر وتةةدحرجر أمامنةةا  مةةدفعا

نةه سةرعان مةا ارتعةش وقةال يصةوبها لنةا. ولك  نصعد منها واجهنا البغل برأسه الآدمي منهكا وبيد محشوشة

:  أنا تعبةةةرو ومةةةدلي السةةةلاح فلةةةم امسةةةكه فسةةةقطر ا شوشةةةة و ةةةاوى. والتفةةةر إلى مرافقةةةي فلةةةم أجةةةده 

بهةةةةةول  افصةةةةرار فسةةةةمعر صةةةةةياح ديةةةةك يشةةةةبه عويةةةةةل الةةةةريح في تماسةةةةخر يةةةةةوم عةةةةدت مةةةةن رقةةةةةان مرعبةةةة

        3«.التفجير

                                                 

 .63المرجع الساب : ص  صصي فاتح عبد السلام: الحوار الق -1
 .64 – 63: ص نفسهالمرجع  -2
 . 03ص  تماسخر دم النسيان: المصدر الساب   -3
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بمثابةةة »فةالحلم   ة بلغةةة غةير مباشةةرةذات صةيغة رمزية  جةاءت لغةة الحلةةم حاملةة فكةةرا وطاقةة استشةةرافية

والكاشةةف   والمسةة ول هةو وحةةده القةادر علةةى فةك شةةفرة هةذه الرسةةالة  رسةالة رمزيةةة تةتراءى للرائةةي في المنةام

وبةذلك يصةبح نةص الةره  قةابلا للتأويةل مةن قبةل المةؤول/ القةاري مةن  1«الإنةذاري أوعن محتواهةا التبشةيري 

تعمةةل دائمةةا علةةى تكثيةةف   طريقةةة لا إراديةةة لتشةةكيل عناصةةر الحلةةمالمشةةاهد والرمةةوز الةةتي تنتقةةي ب»اةةلال 

التجربةةة الواقعيةةة بجوانبهةةا النفسةةية والخارجيةةة وإرجاعهةةا في نسةة  إاةةراج جديةةد يفةةتح بعةةة الآفةةاق المجةةاورة 

 2«.النصيحة أوالتحبيب  أو  إما في الاه التخويف  للتجربة نفسها

فقةةد   وايةةة  تماسةةخرو ومةةا الةةره  إلا مثةةال علةةى ذلةةكتشةةكل جدليةةة الموت/الحيةةاة محةةورا رئيسةةيا في ر 

عكسر لنةا حالةة التيةه والاغةتراب الةتي ذيقةر الخنةاق علةى روح السةارد/ البطةل الةذي يعةيش واقعةه الممةزق 

ملي ة بالصةور الموحيةة والرمةوز الةتي سةيتعامل  ة من التكلف فهو يعبر عن معاناته بلغة تلقائية االي  المخدر

 سيغدو أمامها المفسر المؤول.معها القارئ الذي 

السةرد إلى  وهةو يسةند مهمةة إذ حاول الراوي  جاء المقطع "الرهيوي" يؤدي وذيفة العتبة الاستهلالية

أن يجعةةةل مةةةن الأسةةةطر الأولى عتبةةةة يمهةةةد مةةةن الا ةةةا الةةةدرب للقةةةارئ للولةةةوج إلى غياهةةةب   سةةةرده الةةةذاتي

 تغوص في الذاكرة أحيانا  الماضةي القريةبو وتتنبةأ متخذا من الزمن بعده الآني كنقطة انطلاق والتي  النص

وقطةةب   هةةذه الةةذات الةةتي وجةةدت نفسةةها مشةةدودة إلى قطبةةين،: قطةةب الرغبةةة بالحيةةاة  بمسةةتقبل غةةبر آمةةن

 .الموت الذي يلبس قناع الدين ليجرد الذات مما تنعم به شي ا فشي ا حتى يوصلها إلى العدم

                                                 

 .  208ص   2006  1ع رهية للنشر والتوزيع  سعيد يقطين،: السرد العربي مفاهيم ولليات  -1
 . 149ص   2007  2ع المغرب  ضاء الدار البي المركز الثقافي العربي  حميد لحميداني: القراءة وتوليد الدلالة  -2
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شةةةةةةديد الحساسةةةةةةية يعكةةةةةةس انشةةةةةةطار  لروايةةةةةةة فضةةةةةةاءلنةةةةةةا المشةةةةةةاهد الحواريةةةةةةة عةةةةةةبر فصةةةةةةول ا شةةةةةةكلتل 

 الذات/السارد بين، حاضره وماضيه وتطلعه إلى المستقبل.

وهةةو الحةةوار الةةذي تةةدور فيةةه عةةين، »: جةةاء بصةةيغة الحةةوار الخةةارجي المركةةب : ال ــاني الســردي المشــهد-ب

مية  وإبةداء الةةرأي كمةا تمتلةك هةةذه العةين، القةدرة علةى الوصةف الع ا ةاورة بطي ةة تتأمةل الأشةياء والحةالات 

وبةذلك تتميةز قةدرة ا ةاورة في هةذا الةنم    معارضةتها أوفضلا عن تحديةد وجهةة نظرهةا وموقفهةا والتزامهةا 

 1.«بالوصف والتحليل

 عادا بالحديث إلى حاضر كابس يبدو مسدود الأف :»وهنا حوار  ع البطل "كرم" بصديقه "بولنوار" 

 إغلاق الحدود أمر وارد. -

 إجراءات منح التأشيره. تشددمتدهور وفرنسا  الوضع الأمي  -

 م ات الآلاف يتأهبون للمغادرة. بعة المس ولين، الكبار رحلوا عائلا م إلى الخارج. -

 فعلا. واهندسين، ورجال إعلام وجامعين، غادر وأطباء ومامين، اعرف مح -

 المتزوجين، بالفرنسيات ااصة. -

 وربما يكون هؤلاء قلة. -

 مهما يكن. -

 حركة عبور غير عادية على الحدود الغربية والشرقية. الأابار تتحدت عن -

 محنةذذ -
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 لكن الحدود الغربية تختلف على ما يشاع. -

 ولكن السلطات هناك لن تسمح بتوافد من لا مصلحة فيه.  لا أدري بالضب  -

 يعةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةي س. -

ن سةلطات بةلاده إغلاق الحدود بةدعوى أ بالإمكان أمس استخبرت لدى صدي  في وجدة فلمح ليس -

 رة مشاكل إضافية مع الجار باعتبار ما يجري هنا أمرا دااليا. ثالا ترغب في إ

 1«والكل يطلب العافية  العالم كله مرجرج -

 وقد غلبر عليه اللغة العامية:  وفي حوار آار اارجي مركب  ع كرم بالضاوي في الرباع -

 مرحباذ» -

 كيراكس -

 أعتذر. -

 ما عليش. -

 ج تنا بالخير. -

 ويوة دافية.آه ن -

 كيف الحالس -

 شوية شوية. -

 شيء فضيع ما يحدت عندكمس -
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 ديناميكا الجنون. -

 أعلى من درجة الجنون. -

 يُسمع أشنع. أوما لا يرى  -

 قلوبنا معكم. -

 ربي يحفظك. -

 نشرب قهوة. وبعد نروح للفندق. تكلمر مع الااوة في اتحاد الكتاب. -

 ولكن... -

 لا  تم...الإاوة يتكفلون. -

 يك.الواصلي مسلم عل -

 كيف حالهس -

 محشوشة. أواوف. تحايل على الموت المبرم  بخنجر   شبه سرية كحالنا  يع. -

 المكاوي هنا....جاء من مكناس. -

 شيء  يل لم نلت  منذ وجدة و ن نقيم في مدينة واحدة. -

 المثقفون لا يملكون  الا للتحرك إلا في الحدود السياسي.  وجدة كانر بداية  هضة -

 لي حثي  على الاتصال بك في اروجي من الجزائر.كأنه قدر الواص -

 إنه صدي  مرحبا أنا وأنر لم نتعارف بما يكفي في وجدة. -
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 وأنر في السجن قرأته باهتمام.  عرفتك أكثر من الال كتابك الذي مرره لي الواصلي -

 شكرا ارج جذاذة جذاذة. -

 وحالك الآنس -

 ليس أسوأ. وُعدت بوذيفة في كتابة حقوق الإنسان. -

 ن أنر أولى حالة يحصل لي الشرف التكفل بها.ستكو  -

 شكرا يحصل لي أنا الشرف ولكن أنر أولى بحالك مي . -

 أمزح. -

 مؤسسات كثيرة لكن ما أقل التفا ا إلى ما يعانيه إنساننا في جسده وضميرهس -

 لأنها مؤسسات لا تؤثر على الرأي العام ولا تشكل رقابة على أجهزة القمع. -

وهي تتجاوز إلى أن تصير شبه مؤسسةات موازيةة في  قمع المؤسسات إلى شارع.عندنا تعددت ذاهرة ال -

 شكل  عيات ذات جناحين، مدين علي  وشبه عسكري سري في انتظار أن تحل محل القائم.

 إلى هذا الحدس -

 القمع فضيحة الإنسان الحيوانية.  ويتم الآن التأسيس له  الجنون اط  له -

 ه مصدرا سماو .مع الفارق أن القمع الآار يدعي ل -

 لا فرق. -

 ستكون كارثة إذ اتسعر رقعة الجنون. -
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لعلنةةا و ةن نةدفع ثمنهةةا نكةون  فةف مةةن   ربمةا كنةا  ةن كةةوباي لربةة مخةابر أصةةولية تشةتغل بعقةل الآاةر -

 أكثر عدواها على البقية الاطم نان وارد.

 ...يمكن -

لذين يحلمون بأن يمروا سةيطر م تمتةد مةن لأن الجزائر لا تريد أن تكون معبرا لفلول صناع الجنون المدمر ا -

 إلى أوروبا بواسطة جاليات المسلمين، المهاجرة. بيشاوار وراء إلى طنجة ومنها عبر المضي  

   1«ربمةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةا -

التحليةل والترميةزو وهةو أحةد أنةواع   : جاء بصيغة الحوار المجرد من   الوصفال الث السردي المشهد-ج

الخارجيةةة " ينشةةأ  بفعةةل الموقةةف الةةذي يضةةع المتحةةاورين في وضةةع معةةين، دااةةل المشةةهد ليقةةرب في الحةةوارات 

إجابةةة  أوفهةةو حةةديث إجرائةةي متأسةةس بفعةةل رد سةةريع   تكوينةةه لحةةد كبةةير مةةن ا ادثةةة اليوميةةة بةةين، النةةاس

 2تبادل كلمات لا تحتمل التأويل المتعدد لأنها إجابات متوقعة على أس لة عادية ". أوسهلة 

  ع كرم بالضاوي بأحد شوارع الرباع بعدما قرر الرحيل إلى تونس:الذي حوار  لسد في هذا

 كأن الرباع ليسر هي الرباع بأشيائها وبشرها..» -

 فرية.  الوطن العربي والمثقفون العرب -

   او  مالك أنر وما مس -
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ة وأنظةةةر ذلمةةةة الغياهةةةب والتفةةةر إلى المقاصةةةل المنصةةةوب  اسةةةترجع اةةةارطتهم تتبةةةين، فداحةةةة ضةةةي  الأفةةة  -

 المهيأةس لا شيء سوى را ت القهرذ

 هون عليكذ سيمتصهم الملح  يعاذ -

مذلةةة إنسةةانية شةةامتة واغتصةةابس وجةةودي سةةافرذ قةةدرنا علةةى هةةذه الأرس يأس   إهانةةة تاريخيةةة مسةةتمرة -

 مدمر وموت بطيء. هل تملك أنر شبرا واحدا تستطيع الحركة فيه بلا قيدذس

 وكذأواه او  كرم أرج -

 بقى أن نرتب مراسيم ااتتام الخيبة. -

  1«وتكلما طويلا على أف  تونس وفرنسا قبل أن يدالا إلى السنترال ويفترق في الرواق -

 التقي كمال فكان هذا الحوار:     وبانتقال كرم إلى تونس -

 نسير أن أحمل لتونس غصن زيتون. -

وجودهةةةا وحةةةدودها في حالةةةة وجهةةةك يكفةةةي فيةةةه سةةةلامذ تةةةونس شةةةعبا وحكومةةةة متأهبةةةة للةةةدفاع عةةةن  -

بةةل هةةي سةةتطلب تنفيةةذ اتفاقةةات التعةةاون الأمةةي  والةةدفاع   اسةةتيلاء الأصةةوليين، علةةى السةةلطة في الجزائةةر

 في الضفة الشمالية.  المشترك التي تربطها مع الأصدقاء

 .سأكون أول من حمل السلاح  حينها -

 2«لأقاتل من يصادرون حريتنا -
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 1«بالمضةمر»ما اصةةةةةةطلح عليه البعة  أوةةةةةةةةوار داالي غير مبةةةةةاشر : وهو حةالرا ع السردي المشهد -د 

وهذا يستدعى حضةور الروائةي في الةنص فالتعامةل   تعبر به الشخصية عن مكنونا ا»هذا النوع من الحوار 

 2.«به جراء التلاقي مع نظر ت فريد ويونغ

لةى تقةدم ا تةوى النفسةي للشخصةية والعمليةات تقنيةات الروايةة الحديثةة الةذي يعمةل ع ىأحد فهي       

لا يستطيع الإنسةان »إلا أن الشخصية  التي ستجري حوارا دااليا   النفسية لديها دون التصريح والتلميح

تعبةيرا عةن فكةرة الحميمةة الةتي ترقةد في منطقةة »فهةو  3«و  ا اللاشعورية على  ةو مباشةرأبدا أن يعرف محت

وهذا ما يسمى بالوعي  الباطي  و فهو يتميز عن الوعي المباشر مةن  4«اللاوعي اقرب ما تكون إلى منطقة

وهةذا يعةي  وجةوب حضةور الراوي/المؤلةف   الغائةب أوناحية التركيب اللغوي واسةتخدام ضةمائر المخاطةب 

معلقةا  أوراو   أولأن طبيعة الضمائر لا تسمح له بالغياب بل تطلةب منةه أن يكةون شةاهدا   بشكل دائم

 الأحدات.  على

وهذا النوع من الحةوار مةرتب  أكثةر   تعبر عن واقعها وعن آما ا وأحاسيسهالتجد الشخصية نفسها       

إن المونولةوج مصةةطلح يخةتل  في كثةير الأحيةان بمصةةطلح تيةار الةوعي ولكةن المونولةةوج » بةروا ت تيةار الةوعي

 5.«يستخدم على  و أكثر دقة لأنه مصطلح بلاغي
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 1لنا نجيب العوفي المونولوج إلى ثلاثة  أقسام وهي:ومن هنا قسم 

  الذاكرة الإرادية الذي يشكل تداعيات تظل مشدودة إلى الشعور وا كومة  أوالمونولوج الواعي

 بالوعي.

  الةةذاكرة اللاإراديةةة الةةذي يشةةكل التةةدف  التلقةةائي للميولةةة النفسةةية مةةن غةةير  أوالمونولةةوج اللاوعةةي

الآليةةةة اللاشةةةعورية ومةةةن مظةةةاهره الحلةةةم الصةةةريح  وهةةةذ ن الةةةذاكرة روابةةة  تحةةةل فيةةةه  أوضةةةواب  

 تداعيا ا الحرة. أو

  تجدد بين، الماضي والحاضرفقدان الذاكرة: وهو الصراع الم أوالمونولوج الإنشائي 

 أي بين، المخزون النفسي والمكبوتات والتطلع  و الحرية والخلاص   المستقبلو.

فيةةه مةةن  فيكشةةف عةةن مةةا  اتمةةام بنةةاء الحةةدت ويعطيةةه أبعةةاده الدااليةةة» فةةالحوار الةةداالي يعمةةل علةةى      

ووذيفتةةه بالتحديةةد هنةةا هةةي إضةةةاءة دوااةةل الشخصةةيات لتتعةةرف علةةى مواقفهةةا في التفكةةةير   سةةيكولوجيه

إنه إضاءة لعالم التكةون والة  الماهيةات وإبةداعها ثم تسةليمها  ارها وانطباعا ا ومواقفها وكيفية تكوين أفك

لتعبر عن مواصفا ا لذلك فإن أهم ما في القصص هنا هةو الحةوار  .اهزة ليعطيها شكلها النهائيللحوار ج

إذ أنةةةه هةةةو صةةةاحب الوذيفةةةة الأساسةةةية في تكةةةوين   ومصةةةنعها الخةةةلاق الةةةداالي لأنةةةه مخةةةزون المةةةواد الخةةةام

     2«أما وذائف الحدت والأسلوب والشخصيات فهي ثانوية بالنسبة له  الحدت
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تغذيةةةة المونولةةةوج كتعبةةةير عةةةن انطبةةةاع ومرافةةة  محةةةددة »يسةةةاعد أيضةةةا "الحةةةوار الةةةداالي" علةةةى كمةةةا        

لشخصةيات اجتماعيةةا وفكةةر  وسياسةةيا وهةةو عقةةل الشخصةةيات الظةةاهرة وقةةد جةةاء مكمةةلا للسةةرد ليهنةةدس 

 1«الحدت ويعطيه حجمه الظاهري ويساعد في بناء ونوعه

إلى هدهةةةدة حفيةةةف غابتةةةه ينعشةةةي    ف باسةةةم جةةةدناأحةةةن إلى أمةةةن طفةةةولتي هنةةةاك في سةةةفح الجبةةةل الموقةةةو »

ويشّةةجعي  نةةوح اليمةةام بلوعةةة لم   يطةةربي  هةةديل الحمةةام جاسةةا تحةةر الصةةنوبرة الكبةةيرة قةةرب بيتنةةا  ها ضةةوع

لي بيننةةا  عنةةد سةةفح ذلةةك الجبةةل أسّةةرح نظةةري مةةلء المةةدى فيبةةدو ومةةن أعلةةى ا ضةةبة   أدرك مصةةدرها أبةةدا

وهةةا وجةةه   ران بهةةرني إذ رأيتةةه أول مةةرة فسةةحبر بااةةرة في عرضةةهكمةةا بحةةر وهةة  نقطةةة وسةة  المةةرج المخضةةر

 يلة يثير في حنا ي مواجةع مةن ذلةك اليةوم الةذي سةرت فيةه وحيةدا حافيةا علةى رمةل شةاطئ سةيدي فةرح 

 2«بك بة أطبقر على قلئ

 بحث عن مقعد شاغر ثم جلس مستسلما:»

كنةر  أو  في بلةد غةير هةذا الةوطن  رج ةر في زمةان غةير هةذا العصة أولير أني كنر بةلا سمةع وبةلا بصةر 

    3«بقيرُ جزءا سابحا في الفضاء أو  ولر قبل الطوفان

 فطأطأ وزفر متحسسا عجزه:»
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ألقةةي علةةي القةةبة الةةف الحةةدود لأجيةةب  أوكنةةر فكةةرت في لةةو أنةةه أصةةابي  مةةرس ابيةةث فرُحّلةةر جةةبرا 

ي في حةاجز أمةي  مزيةف فكةان أمةا وقةوع  عن أس لة أمينة قةد ترقةى إلى درجةة التواطةؤ مةع جهةات اارجيةة

   1«فلماذا اذلي  استعدادي لقبول فكرة موتي العاصفة إن كان لا بدس  احتمالا واردا ما دمر أتحرك برا

منةاس يفتةك بنةا الجةم التةاريخي  ميةؤوسأ ةن    ن نعيش الضلالة العظمةى بعد العودة من رحلة الضياع: »

نؤثث مملكة أحلامنا الضائعة ببقا  الخةراب هةل كتةب علينةا  عن مواجهة حقائقنا العارية المخجلة. ها  ن

أمةا   اربس أترك لك البلاغة وتةذكار الخيبةة  أن نكون تذكارات للحماقة البشريةس ارب روحي   عزيزي

مفتاح الداول فأنر تملك النسخة الأصلية لأنك مالك الشةقة. هةا إني مةن هةذا الطةاب  أقعةد علةى حافةة 

كأسةةي الأاةةيرة مةةن   هنةةاك في الأفة  ايةةوع صةةبح تلةةوح أحسةةبها مةن لةةون دمةةي  ارجإطةار النافةةذة  ةةو الخةة

زجاجتي الأايرة في يدي وشري  التسجيل في الآلة القي لن يلبث أن يتوقف. لن تسمع ارتطامي. أضةع 

 2«الميكروفون الآن أرمي اطوتي الأولى في الفراو لأقهر جاذبيتي

 ومن يخاطبس لمن يكتبشاهد السرديةس من الال هذه الم أن يقول السائح دماذا يو  -

ما دور الرواية إزاء هذا الواقع المتوه  والمشتغلس وكيف  ةا أن تصةور الواقةع دون أن تتحةول ماد ةا إلى  -

 س اومنتج فاعلا اتوصيلي امادة تاريخيةس وكيف يتسنى  ا أن تبي  نظام أووثيقة فنية 
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 :رواية ماس ديديولوجية الكامنة في الخطاب السردي لالإ -3

هةذا مةا أكةده الروائةي أثنةاء انتقالةه مةن   إن المتتبع لأحدات الرواية يخيةل إليةه بأن حركةة الةزمن متتابعةة

وهنةا »وهنا يأتي دور القارئ للبحث عن المفقةود مةن اةلال الموجةود   فصل إلى فصل ومن مكان إلى آار

عنصةر مسةتهدفا مةن طةرف الكاتةب الةذي يدال القةارئ/المتلقي كطةرف جديةد في الةنص الروائةي باعتبةاره 

وهنا بالضب  نصل إلى مستوي الإيديولوجي دااةل بنيةة الخطةاب   يريد إيصال اطاب ما إلى هذا المتلقي

وهنةةا بالضةةب  أيضةةا يةةتم فعةةل الةةتلاقح الخةةلاق بةةين، الإبداع/الإيةةديولوجي  ي الطبيعةةة الاجتماعيةةة الروائةةي ذ

مةةةن عمليةةةة الكشةةةف المعةةةرفي الةةةتي ترتقةةةي بالةةةوعي وبالوجةةةدان  بعيةةةدا عةةةن فهةةةم التعسةةةف لوذيفةةةة الفةةةن وقريبةةةا

  1«التاريخي

كةةةل الةةةوعي بمزالةةة  ا نةةةة وأثرهةةةا في الكتابةةةة فأجهةةةد نفسةةةه في بدايةةةة التسةةةعينات في ذاك   واعةةةي السةةةائحإن »

ليجيةةب عةةن  «تماسةةخر دم النسةةيان»ولكةةي يةةؤول أحةةدات الواقةةع إلى وقةةائع تخيليةةة فكتةةب روايةةة   الحنةةين،

وهةةةةو كيةةةةف يشةةةةتغل الخطةةةةاب الروائةةةةي علةةةةى الخطةةةةاب   حةةةةه بخصةةةةوص علاقةةةةة الأدب بالمجتمةةةةعسةةةةؤال ا طر 

        2«التشكيل استراتيجيةالاجتماعي من الال 

وفي هةةةذا تةةةوازن بةةةين، الضةةةرورة الفنيةةةة والضةةةرورية   سةةةخر تصةةةور العلاقةةةة المعقةةةدة مةةةن الةةةداالاإذا تم

لا بالحاضةةةر وقةةةواه  ان بالحيةةةاة وبالمسةةةتقبل تةةةبطكمةةةا تعكةةةس التفاهل/التشةةةاهم المرت السياسةةةية/الإيديولوجية 

لذا فهو يقف عند تفاصيل الصراع اليومي بكل إبعاده السياسةية والاجتماعيةة   المهيمنة ولا بالماضي الغابر
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فالروايةةةةةةة  ةةةةةةتم بالفةةةةةةن لا   بأسةةةةةةلوب فةةةةةةي  هةةةةةةادف وبنعمةةةةةةة سةةةةةةردية جذابةةةةةةة ومقنعةةةةةةة  والإنسةةةةةةانية والوطنيةةةةةةة

فعكس لنا رهيةة أكثةر عمة    لمصورة عبر مشاهدها المتنوعة وأماكنها المختلفةوبتفاصيل التجربة ا  بالدعاية

 وشمولية. 
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 :في رواية "م نبو  لو  دمهم في ةفي" وطوباوية الرؤيةةبا ة الزمة  ين الرها  الصعب -4

ثةةل العنصةةر كونهةةا تم  الةةتي تشةةكل بنيةةة الةةنص الروائةةي كةةونات الحكائيةةةالمإحةةدى  اتشخصةةيالتمثةةل       

ومةةن أجةةل أن تقةةوم الشخصةةية بإمةةةلاء  .وتةةةتراب  في مسةةار الحكايةةة الفعةةال الةةذي ينجةةز الأفعةةال الةةتي تمتةةد

يعمةل الروائةي علةى بنائهةا بنةاء متميةزا   وتفهةم الواقةع وتمتلةئ بةروح الحيةاةيليفا اللحظة المركزية المسندة إليها 

 .ياة الاجتماعيةمحاولا أن يجسد عبرها أكبر قدر ممكن من لليات الح

يمكةةةن أن تكةةةون مؤشةةةرا إلا علةةةى مرحلةةةة اجتماعيةةةة لا أن الشخصةةةية الروائيةةةة »ولةةةذلك يمكةةةن القةةةول:       

حيث تكشف عن نظر ا الواعية إلى العالم وهذه النظةرة هةي أرقةى أشةكال   وتاريخية التي تبعثها وتعبر عنها

لأن غنى وعم  الشخصةيات المخلوقةة  اليا يسهم في امتلاك الواقع   الوعي لدى الإنسان وموقف الاق

و ةذا تعةد الشخصةية الروائيةةة أحةد المقةاييس الأساسةةية   فنيةا يتبعةان غةنى وعمةة  المجةرى الاجتمةاعي الشةةامل

 1.«التي يعتمد عليها للاعتراف بكاتب الرواية أنه روائي حقيقي

بعةةةدما عةةةاد م 2008ا عةةةام والةةةتي ا إصةةةداره -مـــ نبو  لـــو  دمهـــم في ةفـــي -"رشةةةيد" بطةةةل الروايةةةة      

ادر الجزائةر في فةترة فةالموت لم يغة  لإنعاشها عةبر مسةار الألم والكارثةة الةتي ألمةر بةه بعةد ذبةح عائلتةه السائح

متك ةا   هةذه الروايةة وهذا ما دفعه إلى اصدار السائحبيب لحإنما كان دائم التجوال في ذاكرة و   التسعينيات

ليصةور   ادما وتعتصر عنفا واوفا وانتقام ك مفردات ومعاني تقطرمستخدما في ذل  تقنية الاسترجاع على

مةواطن  أومثقةف  أوين، سياسةي لنا واقعا قد عاشه الجزائةري بصةفة عامةة مشةحونا بالأحقةاد الةتي لم تفةرق بة

 .قائ  للترقب المنتظر للحظة موتهتمر حياة كل واحد منهم بد  بسي 
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يظهر ذلك جليا من الال تلةك   فوتوغرافيا أونيكيا الواقع ميكافالرواية لم تتجاوز حدود تصوير  

تلك الصور من الدم لا تزال ذاكرتي  ملطخة بلون منه »المشاهد السردية الدامية النابعة من ذاكرة "رشيد" 

 1.«في الرواق على جدران في الحو  وفي أحاسيسي كانوا الثلاثة مضرجين، بدمائهم  ورهم ممزقة

  2.«لون دمهم في كفّي ط  لي: أرىن ومن الف ستار»

وفي المقبرة أقسم لي أمام أرواح أمه وأبيه وأاته على أن يتعقبه حتى يدركه  ...و أحمد او  مةاذا بقةي لي »

 3.«بعدهم

وفيما كان المفتش حسن يتأهب إلى الخروج في مهمة عاجلة قال لمساعده: إنه ليس سوى غريزة الوحش »

لتنكيةل بجثتةه إلى حةد عرضةها علةى الةذئب. فةرد عليةه: عنةدما نكةون في النائم في الإنسان وإلا ما بالةغ في ا

 4.«مواجهة الإساءة القصوى يتعطل فينا الحس الإنساني

قد أثرت في عةالم البطةل الةداالي والةذي أسةهم في   مؤلمةو  متكررة الموت في الرواية يشكل أحداثاف

 سأذيقهليدية يردد لي عند باب المقبرة:محه الجوفي ذهي  وجه رشيد بملا»فقادته إلى الانتقام  دماره النفسي 

 5.«طعم الموت بيدي
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إذ أصةةبح أسةةيرا لآلامةةه   النفسةةي الةةذي يعةةاني منةةه رشةةيد الشةةرخ نةةا هةةذه المقةةاطع السةةرديةتعكةةس ل

وهةذا يتناسةب تمامةا  هةا الطبيعةي عةاجزا عةن ترتيةب الأشةياء ترتيب  ده فأصةبح إنسةانا عةاجزا عةن الفهةموحق

تةةدال فيةةه مسةةتو ت عةةدة فةةنحن أمةةام مةةاس تاريخةةي يةةرتب  الةةذي   ظي للةةنص عةةبر الةةزمنمةةع البنةةاء المتشةة

و ةن أيضةا أمةةةةةةةام مةةةةاس   الوعي به عبر نماذج محددة دااةل الروايةة والةتي يمثلهةا "بوركبةة" أحةد أعةلام الثةورة

لمطةرد للحةوادت فالتقةدم الغةير ا  نفسي وبولوجي وعائلي عكسته لنا حياة الشخصيات عةبر فصةول الروايةة

أمةان تتعةرس مةن حةين، إلى آاةر إلى بعةة التعةديلات وهةذا  أورغبةات  أووالوقائع بما يخالطها من مخاوف 

 شكل من أشكال السرد القائم على التذكر دون نفي وجود للعلاقات السببية بين، الحوادت.   

هذا السةر الةذي  اية ليفشي لنا سرا عبر أسطر الرو   على مصرعيها مؤصدةلقد فتح الروائي أبواب 

 تلوب في أحشاء السرد أيديولوجيتهل ورفضه عاشهتكتنزه أعماق الذات/السارد تملأها الخيبة إزاء الواقع قد 

 القاتلة.

وبعبثية الجهاز الإيةديولوجي   لإقرار بشرعية القصاص من الجناةفالرواية بمجملها تحمل القارئ إلى ا

المصةةةةةالحة  أوهةةةةةم "الإرهةةةةةاب" بعةةةةةد إصةةةةةدار العفةةةةةو الر سةةةةةي السةةةةةلطوي القاضةةةةةي بالتطبيةةةةةع الاجتمةةةةةاعي مع

  1.«قوة اجتماعية تسعى إلى تحقي  مصالحها»باعتبار هذه السلطة   الوطنية

يةةةةةةديولوجيتها وهةةةةةةذا يعةةةةةةي  نفةةةةةةي مصةةةةةةالح أاةةةةةةرى هةةةةةةذه القةةةةةةوة لحمايةةةةةةة أ وتسةةةةةةخرفهةةةةةةي تسةةةةةةتخدم 

إنمةا مةن منطلة  رفةة التنةاقة و   تةدعو لةهلا مةن منطلة  رفضةها للسةلام فالروايةة   جيات نقيضةيديولو أ أو
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هةةة واحةةدة ومحةةددة فتغةةدو الكتابةةة تشةةبه بوصةةلة لا تشةةير إلا لج  النفةةاق السياسةةي إذا جةةاز التعبةةيروالنزيةةف و 

 لكنها لا تشير أبدا إلى صوب المستقبل.  ربما تكون صوب الحاضر أو  ما صوب الماضيإ

مةةن هةةذه الفصةةول يتةةوزع علةةى  كةةل فصةةل ايةةة يجةةدها تقةةوم علةةى ثمانيةةة فصةةول فالمتصةةفح  ةةذه الرو 

حيةث   صةل إلى آاةر مةن حيةث عةددها وحجمهةاوالةتي تتبةاين مةن ف  وعة مةن المقةاطع السةردية المرقمةة م

مةةد علةةى سةةرد الماضةةي مةةن اةةلال تلةةك المشةةاهد والصةةور الةةتي تعةةود بنةةا إلى احةةدات تنجةةد جةةل فصةةو ا تع

قتهم قنبلةةةةة مفخخةةةةة في المقةةةةبرة يةةةةوم فتةةةةذكر مشةةةةهد أطفةةةةال الكشةةةةافة السةةةةبعة الةةةةذين مةةةةز »العشةةةةرية السةةةةوداء 

  1.«العيد

مةةةةع بطلةةةةه في كةةةةل لحظةةةةات  جعلتةةةةه يعةةةةيش  سةةةةود المكتنةةةةز بالةةةةذكر ت المفجعةةةةةهةةةةذا الصةةةةندوق الأ

كيفمةا   فقد اندم  مع العمل ومع أحداثها حتى باتر سلطته غير محكمة على شخوصه التي قادتةه  حياته

دد بدقةة مةن أيةن تنتهةي إيديولوجيةة الكاتةب وأيةن والدليل على ذلك أن القارئ لا يسةتطيع أن يحة  شاءت

تعيش فالشخصية الرئيسية مثلا "رشيد" تراوو الكاتب في مواطن عديدة فهي   الشخوص تبدأ إيديولوجية

فقةةةد تطةةةورت أكثةةةر مةةةن  تظهةةةر ثم تختفةةةي  لةةةرب الحةةةب كمةةةا لةةةرب الكراهيةةةة تناقضةةةات الحيةةةاة وتعقيةةةدا ا 

أشةةبه بةةولادة سةةرية لا يةةدل عليهةةا إلا صةةراخ »لتصةةبح الكتابةةة    الكتابةةةالحةةدود الةةتي رسمهةةا  ةةا قبةةل البةةدء في

 2.«علن عن وجودهيذلك الكائن الذي يش  العتمة بصراات متكررة ل

 

                                                 

  .32ص  ذنبون لون دمهم في كفي: المصدر الساب  م -1
  .80ص   2003  1ع -عمان–دار فارس للنشر  ابراهيم عبد المعين، وآارون: أف  التحولات في الرواية العربية  -2



 ثلاثية السائح سيمفونية القدر أم سيمفونية الموت؟    ثـل الثالـــــــــــصـفـال

 110 

 ساسية وهي:أوهكذا اتسمر الشخصيات داال هيكل الرواية بثلات ابعاد 

  حةدوت الكارثةة الوطنيةة خصةيات قبةلتعكس الرواية الحياة البسةيطة الةتي تعيشةها الش البعد الإنساني: -

مةزق بقةدر مةا قتلر عائلة رشيد من قبل "لحول" و اعته فيقرر الانتقام ليدال في عةالم الصةراع والت أين

أيةن  "المرحلةة الأولي"البطةل  حيةاةلنةا ثةلات مراحةل أساسةية في  رفالرواية عكسة يعيش الطموح والحلم.

حيةث نجةده في مقاعةد  "المرحلةة الثانيةة" تي شةكلرال مع اسرته حتى بلوغه سن المراهقة عا  فيها واقعه

 لتدال حياته داموسا مظلما بعد اغتيال عائلته.  الجامعة بالعاصمة يكمل دراسته بالتر ة

هةةرة والطيةةب بةةن العةةةربي الز  المجاهدوويزيةةد و  ةرشةةيد وبوركبةة"ة : شةةكلر شخصةةيات الروايةةالبعــد الــوطي -

كونها شخصيات محبة   ومي والوطي  الرافة للفساد ورموزهالوعي الق  ...الخ"والإمام وإسماعيل وحورية

حلمةةر دائمةةا أن أنقةةل إلى الآاةةرين شةةي ا ممةةا في اللغةةة »فرشةةيد حلةةم أن يكةةون متر ةةا   للةةوطن والخةةير

شةغل يقةدم يةد العةون أما أحمد فااتار أن يكون نجةارا صةاحب م 1«العربية من  ال ومن جهد إنساني

زهةرة أسةتاذة ووالةدها وال  ويزيةد ضةاب  شةرطة  و المناضةل صةاحب المقهةىأما بوركبةة فهة  إلى أهل مدينة

 فكل واحد منهم يسعى جاهدا  و الأفضل ليكون فردا صالحا لمجتمعه ووطنه.إمام وغيرهم...

دالةةةةر الجزائةةةةر أزمةةةةة   المجتمةةةةع الجزائةةةةري: باسةةةةتفحال ذةةةةاهرة الارهةةةةاب في أوسةةةةاع البعــــد الاجبمــــاعي -

دثر الةلا في المنظومةة الاجتماعيةة كةان  ةا أثةر السةلئ علةى حيةاة النةاس اقتصادية وسياسةية وأمنيةة أحة

 عامة. 
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بةةر في تحديةةده مةةن بقةةدر ا الكبةةيرة علةةى تحديةةد مةةا رغ -الســائحلحبيــب –قةةد تميةةزت شخصةةيات ل

ر إن لم نقةةل الإاصةةاء النفسةةي الةةذي أصةةابها بعةةدما فرضةة  وعلةةى رسةةم معانا ةةا النفسةةيةملامةةح كينونتهةةا 

حضةةورها في الحكةةي الةةذي يسةةتمد  رباعتمادهةةا علةةى مبةةدأ الصةةدق في الفعةةل والقةةول أثبتةةف  الواقةةع نفسةةه

لا » لدى المتلقي الذي سيواجه معةاناة لتحق  في الوقر نفسه مشروعية مقروئيتها   اليته من ذلك المبدأ

توح على مادامر قائمة على عمليات الكشف المضنية لمتاهات النص المف ة والخل  تضارعها معاناة الكتاب

  1.«تخييب كل توقعات القارئ  لة الاحتمالات التي تسعى حيثيا ا إلى

موقةةةف السةةةقوع   أهةةةم مرافقهةةةا السةةةاانة والتراجيديةةةةفالروايةةةة تبتةةةدئ بأعلةةةى درجةةةات الغليةةةان مةةةن 

ا الموقةةةةف وتسةةةةتبطن جةةةةذوره الفصةةةةول اللاحقةةةةة لتةةةةبرر وتفسةةةةر هةةةةذ لتةةةةأتي لانهيةةةةار واتخةةةةاذ القةةةةرار للانتقةةةةام وا

 الكاتب في حد ذاته. يرضت لملتكون نهاية الرواية باعتقال "رشيد" وتسليمه للمحاكمة التي   وأعماقه

فل جابةةة علةةى هةةذا السةةؤال يجةةب أن  فةةإلى أي حةةد أقنعتنةةا الروايةةة بالموقةةف النضةةالي للةةوعي فيهةةاسذ

 نميز بين، مستويين،:

  سبب محنة »  تي بلور ا الروايةيديولوجية ال: الذي يعتمد على القناعات والأطروحات الإالمسبوى الو

كرسي السلطة وبسة  سةيطرة البلد وموت الإنسان فيه رايصا هو التناحر الخفي والمعلن للاستيلاء على  

 2«الزعامة

                                                 

 د.عو  الكتةةةةةةاب العةةةةةةرب  منشةةةةةةورات اتحةةةةةةاد القةةةةةةراءة العربيةةةةةةةو حبيةةةةةةب مونسةةةةةةى: القةةةةةةراءة والحداثةةةةةةة  مقارنةةةةةةة الكةةةةةةائن والممكةةةةةةن في  -1
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تديرها رهوس الفتنة من السياسيين، الطمةوحين، ومةن    ثم ها هي حرب أارى يجية تمزقنا منذ سبع سنين،»

نا للسةةيطرة علةةى المةةال العةةام والعقةةارذ فمةةن أيةةن لنةةا بحكومةةة قةةادرة علةةى كبةةار المتنفّةةذين الةةذين يتقةةاتلون بةةدم

  1.«فاع عن بقاء الدولةحمايتنا وصيانة حقوقنا والد

فعلةةل لي مفهومةةا: كوننةةا اةةلال ثلاثةةين، قةةرنا لم   وكةةأن أعةةوام حةةرب التحريةةر القاتلةةة والمةةدمرة لم تكةةن كافيةةة»

اما بعد آاةر حةرب حةتى اسةتأنفنا التقتيةل والتةذبيح نعرف سوى الحروبذ فلم تدم استراحة سوى ثلاثين، ع

والاغتصةةةاب في أنفسةةةناذ هةةةا هةةةي أجيةةةال كاملةةةة تكةةةبر مهةةةزوزة الوجةةةدان بةةةلا أحةةةلام بةةةلا أجوبةةةة عةةةن أسةةة لة 

معضةةلتنا أننةةا أمةةة تبةةدو عةةاجزة عةةن ايجةةاد بةةديل فكةةري للعنةةف لفةةك   وجودهةةا لا يتنمةةى فيهةةا غةةير الحقةةد

 2.«أزمتها

فالخلةةل المكةةون  ةةا لةةيس دااةةل الةةوعي بقةةدر مةةا هةةو   دو صةةحيحة وإيجابيةةةفالأزمةةة دااةةل الروايةةة تبةة

فمةا يهةم في هةذه الروايةة لةيس  وبالتةالي تصةبح مواقةف البطةل مةبررة ومعللةة.  قائم اارجه أي الوعي المضةاد

وإنمةا هةدفها هةو اعةادة ايقةا  شةعور النةاس الةذين   قد اندملراعادة سرد أحدات قد مضر وفتح جروح 

لةةةك الأحةةةدات لنعةةةيش معهةةةم مةةةرة أاةةةرى الةةةدوافع الاجتماعيةةةة والإنسةةةانية الةةةتي أدت بهةةةم إلى أن بةةةرزوا في ت

 يشعروا ويفكروا ويتصرفوا كما فعلو ذلك تماما في وقر ساب .
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لأن المةوت هةو  العالم وجةد لكةي يكةرس المةوت ألا ترى أن هذا  نفسي أثرا للموت واطا له ورسما  اعتبر»

موجةةودا في بعةةد آاةةر في هي ةةة أاةةرى وحةةين، تولةةد فإنمةةا أنةةر تبعةةث الحيةةاة فةةلا الحقيقةةة الباقيةةة لعلةةك تكةةون 

 تلبث أن تعود إلى ذلك البعد المجهولذ

الفةةترة الةةتي يطةةرح فيهةةا سةةؤال المةةوت نفسةةه بفظاعةةة الةةزوال اشةةية أن يغتصةةب منةةك أحةةلام  -منةةذ مةةراهقتي 

عينات فأحسنر لفظاعةة مةا وقةع وأنا مسكون بسؤال الموت ورهبته إلى أن حلر علينا محنة التس -يقظتك

ومةةا ترتةةب عليةةه مةةن غةةل وحقةةد وكراهيةةة ونزعةةة   مةةن سةةفك الةةدماء وتقتةةل واغتصةةاب وتشةةريد وتيتةةيم ودمةةار

كمةةا أصةةبح غةةير عةةادي أن تسةةمع أابةةار يوميةةة   عةةذرا أوإن السةةؤال تعطةةل لابتةةذال المةةوت غصةةبا   انتقةةام

 جارس   أوقريب  أو وكل ساعة عن الموت وإلا تسيير في كل يوم في جنازة صدي 

وأدركةر أن اصةمر    تعلمر أن اصرف في داالي اوفي من الموت ومن الحقيقةة ومةن الفشةل ومةن الغةدر

 كي أبصر نفسي على صفحة ماء واقعي.

كثةةير مةةن الكتةةاب كتةةب تحةةر وطةةأة ا نةةةذ هةةةذا صةةحيحذ ولكةةن يكفيةةك أن تعةةيش يومةةا مةةن أ م أعةةةوام 

بالثةةةةواني لأنةةةةك معةةةةرس رك معةةةةنى أن تكةةةةون حياتةةةةك معةةةةدودة في أي مكةةةةان في الجزائةةةةر لنةةةةد 1997و1993

 1.«في كل ثانيةللموت الرايص 

 

                                                 

ي لحبيب السائح يتحدت عن أحرا  اللغة عن شعرية المتخيل وغواية كمال الريحاني: سند نة الصحراء وسيد العبارة الروائي الجزائر   - 1
. ينظةةةةةةةةةةةةةةةةةر الموقةةةةةةةةةةةةةةةةةع الإلكةةةةةةةةةةةةةةةةةتروني: 2007أكتةةةةةةةةةةةةةةةةةوبر  26حةةةةةةةةةةةةةةةةةوار مةةةةةةةةةةةةةةةةةع الروائةةةةةةةةةةةةةةةةةي الجزائةةةةةةةةةةةةةةةةةري لحبيةةةةةةةةةةةةةةةةةب السةةةةةةةةةةةةةةةةةائح في  السةةةةةةةةةةةةةةةةةفر 

http://www.doroob.com 
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 :الزمةةان والمكةةان  ةسةةوداوي أولشةةخوص الروايةةة ه لنةةا الفضةةاء النفسةةي العةةام سةةواء يعكسةة المســبوى ال ــاني

 1.«وفيما رحر أرد إلى الله عليه بما كانر عليه درجة آلام رشيد منذ ثلات أعوام»

ر لةه دركيةين، مةن الةاغتصةاب بانهيةار لةو لم يةتمكن مةن قتةل ثةلات عناصةر مةن المجموعةة الةتي فإنه كان سي»

 2.«فرقته

كأنةه لم يجةر    أعماقي صدى أصوا م وهم يموتون ذبحا وتحكةم بي شةعور بةلا معةنى ممةا جةرى كلةه فيفارتد »

 3.«كأنه كابوس

وسة  صةالة هادئةة   صمر يخطوأتابعه في  قابعا مكاني قد ا زلر إلى حد التلاشي   احسسر نفسي»

قةةائلا في الفضةةاء: البلةةد كلةةه   اسةةتراتيجيةتكبةةد اسةةارة  العمليةةاتكقائةةد في غرفةةة   مضةةاءة بثةةريتين، كبيرتةةين،

ثم   ودار  ةةوي: تةةذ كُر يةةوم المذبحةةة التفةةرّ إلي ونظةةرت إلى قةةدميك الملطختةةين، بةةدمهم  نذ بشةةره ومةةا فيةةهجُةة

الآن اسةتطيع أن   نةك تخلةى عنةا اللهذ حينهةا لم املةك لةك رداسألتي  عما أصابنا وقلر لي وقةد فقةدت إيما

أجيبةةك: ربمةةاذ إنهةةا لعنةةة دمةةاء حةةرروا البلةةد اصةةابتنا بعةةد أن نكثنةةا عهةةدهم وتنازلنةةا للخةةاط ين، مةةن كةةل أفةة  

وإلا وكيةف يةدان شةخص لم يقةم  وللآثمين، والطاغين، أن يعبثوا في مال الربةع فسةادا وأن يتحكمةوا في رقابنةا.

   4.«دولة أصاب دواليبها صدأ الفشلذ زت عنه أجهزةسوى بما عج
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تصةةبح المعانةةة شةةاهدة علةةى قلةة  المرحلةةة في ذةةل الصةةراعات الفكريةةة والحضةةارية والأالاقيةةة كمةةةا أن ل

تكائه علةى الخةبرة الذاتيةة الةتي أيقظةر حقيقةة بشةرية الروائي بدأ يرتسم شي ا فشي ا با العدول الفكري  ذا»

   2فهو يشخص لنا واقع وواقعية من اعتبار أن ذلك يتحدد مما يلي: 1«في عالم مفترس وبدائي

 تمثيل التجربة المعيشية والمألوفة وتقديمها بناء على طابع مرجعي محدد يمكن تبنيه. -

تمثةل   رصد الظواهر الةتي يزاةر بهةا الواقةع المعيشةي مةن اةلال ااتزا ةا في موضةوعات محةددة قةيم ااصةة -

 ك بواسطة اللغة.وجهة نظر الراوي ويتحق  ذل

أن تمثيل هذه التجربة المعيشة يتم من الال الزمن وهذه الصيرورة الزمنية هي التي تحدد مختلف الةره ت  -

والةةذات وهةةي ترصةةد هةةذه   ويبةةدو ذلةةك في كةةون "الواقةةع" لةةه جةةذور وأصةةول التةةاريس  للأشةةياء والظةةواهر

نةةا حاضةةر فقةة  ولكنةةه كةةذلك الماضةةي الصةةيرورة  ةةا كةةذلك تاريخهةةا  الةةذاكرةو بةةذلك لا يصةةبح الواقةةع ه

 باعتباره جزءا يمثل عنصرا حيو  من التجربة.

تتشةكل   شةرفائه ومثقفيةهء هذا الجيل من إن العملية الابداعية عند هذا الأاير وعند كثير من أدبا

 ة.في واقع اجتماعي فلا أمل في وحدة قوميةة ولا اسةتقلال وطةي  ولا ديمقراطيةة حقيقيةة ولا عدالةة اجتماعية

السياسةةةية الأيديولوجية/تبةةةدوا ف  في كشةةةف مةةةواطن السةةةقوع ومراكةةةز الةةةتعفن -بالجةةةرأة-داعا ملةةةذا تتسةةةم إبةةة

التقليةدي والعةام  نسقا اجتماعيا عملية معقدة على تصورات نظرية أكثر شمولا واتساعا من ا م»باعتبارها 

ل كةةةل مكةةةونات النسةةة  مثةةةل أسةةةلوب ليتنةةةاو  إهابهةةةا بقضةةةيته بعينهةةةا وإنمةةةا اتسةةةع كمةةةا أنهةةةا لم تعةةةد  ةةةتم  ةةةا 
                                                 

 . 59ص  المرجع الساب   سعيد بوطاجين،: السرد ووهم المرجع  -1
 ينظةةر إلى الموقةةع الإلكةةتروني:   1996سةةبتمبر  24 شةةبكة مةةرا   سةةعيد يقطةةين،: الواقةةع والمتخيةةل في التجربةةة القصصةةية العمانيةةة  -2

http://www.maraya.net 

http://www.maraya.net/
http://www.maraya.net/
http://www.maraya.net/


 ثلاثية السائح سيمفونية القدر أم سيمفونية الموت؟    ثـل الثالـــــــــــصـفـال

 116 

أكثةةةر تعقيةةةدا  ة ارسةةةة عمليةةةوصةةةنع القةةةرار السياسةةةي علةةةى مسةةةتوى المم  وطريقةةةة تشةةةكيل الحكومةةةة  الحكةةةم

  1.«ستو ت كافةلأن حياة الفرد داال نس  اجتماعي اصبحر حياة مسيسة على الم وشمولا 

لمتمثلة في تعرية وفضةح عيوبةه تستند إلى الواقعية النقدية ا -السائحلحبيب –جاءت رهية  ومن هنا

تردد إذ اعتمد المواجهة الصةريحة  أومساومة  أوومواجهة الواقع دونما مصالحة انب الإنسان والوقوف إلى ج

 والمكشوفة للواقع السياسي الايديولوجي الاجتماعي.

 فالواقعيةةةة تعةةةي  الاحتجةةةةاج والةةةرفة حةةةين، تصةةةةف سةةةلبيات الواقةةةع وأثرهةةةةا السةةةيئ علةةةى البشةةةةر مةةةن أجةةةةل»

 2.«ن الأدب ينفذ بهدف إصلاح الواقعالاصلاح والتغيير أي أ

أني أحةس نفسةةي الآن »: حةةدى حواراتةه مةع حميةةد عبةد القةةادرفي إ السـائح لوفي هةذا الصةدد يقةةو 

احباطاتةةه  ثقافتةةه وجةةوده تاريخةةه أمةةام أسةة لة  بالدرجةةة الأولى  -ائةةريالإنسةةان الجز -أكثةةر قةةربا مةةن الإنسةةان 

حةين، أكتةةب في   ن كةةل عمةل أدبي ااصةة يحمةل بالضةةرورة شةحنته الإيديولوجيةةثم أنةك تعةرف أ وأحلامةه 

فةةإن ذلةةك يعةي  أني أقةةف ثقافيةةا وأالاقيةا في وجةةه منبةع الظلةةم وأوجةةه مةن يسةةلطونه علةةى  نصةي عةةن الظلةم 

 3.«نفسي منحازا إلى العدل غيرهم أي أني أجد

فطةةرة والةةوعي المرهةةف يقودانةةه م النبيةةل لأن الالتةةزا»فالأديةةب الحقيقةةي مةةن يقةةف في صةةف المعارضةةة 

وهنا يجد الأديب نفسةه في صةف المعارضةة   ذلم أوإلى أن يعبر عما يحسه غيره من المواطنين، من اضطهاد 
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بالأفةةةة  الواسةةةةعة والدلالةةةةة الرحبةةةةة لكنةةةةه   فالفنةةةةان الحةةةة  يسةةةةار  بالضةةةةرورة  حةةةةتى وإن لم يكةةةةن ينتمةةةةي إليهةةةةا

          1.«ية والعدالة والمساواة والكرامةالحر  -فسه هوقبل أن يطلب لن-"يساري" لأنه ينشد لمواطنيه 

 مةةةذنبون لةةةونو  -تماسةةةخر دم النسةةةيان -ل روايةةةتي مةةةن اةةةلا -الســـائحلحبيـــب -وهكةةةذا اسةةةتطاع 

كةةةل المفةةةردات فتغةةةدو    هعةةةبر بحةةة  عةةةن قسةةةوة الةةةزمن وعتةةةو تسةةةردية  أن يشةةةكل لنةةةا مشةةةاهد -دمهةةةم في كفةةةي

لم  -السةةائحف-مقةةاطع الروايةةة  سةةطر مةةنبدايةةة وحةةتى آاةةر ة بلحةةن المةةوت منةةذ ناطقةةوالكلمةةات المتماسةةكة 

رحلةةةةةة الةةةةةتي عاشةةةةةها الم فظاعةةةةةةيكتفةةةةةي بإرجةةةةةاع القةةةةةارئ إلى سةةةةةنوات العشةةةةةرية السةةةةةوداء حةةةةةتى يةةةةةدرك مةةةةةدى 

جيةةة اار  أوبةةل جعلةةه يعةةيش مةةع بطلةةه "ا ةةواري" كةةل صةةراعاته النفسةةية سةةواء كانةةر دااليةةة   الناقدالسةةارد/

الموت -ولوجية من الال رواية يسيكتكون نفسية/لمسار دفته السردية  ليغيرأي ما الفته تلك المرحلةو  

ليعكس لنا سلسلة من اللوحات المشخصة لواقع اجتماعي من   م2014التي ا اصدارها سنة  -في وهرا 

ارجي "للهةواري" عةبر فضةاء والخي  الراب  بين، هذه اللوحات هو النشاع الداالي والخة  عنيفةزاوية نقدية 

لصةةةيقة فكةةةل الأمكنةةةة الةةتي تةةةرد علةةةى مةةةتن الروايةةةة   ا المكةةةان الةةةذي يةةةرتب  ارتبةةاع وثيقةةةا بالبطةةةلهةةةذ  وهةةران

"  ذه المدينة هي الةتي تسةهم في صةياغة السائحما أن الأجواء التي يصورها "ك وملازمة للشخصية ا ورية 

ي ته يمةثلان جةزءا فااتيار المكان و »  طار الذي يكشف طبيعة شخصيات الرواية وموقعها الاجتماعيالإ

بشةرية لا تكتمةل دااةل حةدود أقةل لةك مةن أنةرذو فالةذات ال يا ناء الشخصية البشرية  قل لي أين تحفي ب
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ولكنهةةا تنبسةة  اةةارج  هةةذه الحةةدود لتصةةبغ كةةل مةةن حو ةةا بصةةبغتها وتسةةق  علةةى المكةةان قيمتهةةا   ذا ةةا

   1.«الحضارية

تغةةةير أسمةةةاء  أو  ظاهرهةةةا العمرانيةةةة والسةةةكنيةفاهتمةةةام الةةةراوي بمدينةةةة وهةةةران لم يكةةةن منصةةةبا علةةةى م

في إلى بنةاء فةي  يحمةل رهى إنما كان اهتمامه في تحويل المكان من شكل هندسةي جغةرا شوارعها عبر الزمن 

نسةةان مةةن حيةةث أن اةةبرة الإ ي أكثةةر التصةةاقا بالحيةةاة البشةةرية فالمكةةان بالمعةةنى الفيزيقةة» لوجيةةةيو وفكةةرة أيد

دراكةةا غةير مباشةةر مةن اةةلال فبينمةا يةةدرك الزمةان إ ن عةن ابرتةةه وإدراكةه للزمةةان تلفةةابالمكةان وإدراكةةه لةه يخ

هو المكان هذا الجسد   نسان لجسدهيبدأ بخبرة الإ  باشرافإن المكان يدرك إدراكا حسيا م الأشياءفعله في 

 2.«القوى النفسية والعقلية والعاطفية والحيوانية للكائن الحي -لنقل بعبارة أارى أو-
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  وعنف المب ي : عنف الفضاء "وهرا  الموت في" -5

بااتصاصةةات متنوعةةة  لاقترانهةةاالشةةاغل لكثةةير مةةن الكتةةاب والةةرواة أصةةبحر اشةةكالية المدينةةة الشةةغل      

 والأنثروبولوجيةةةةةةةةةةةةا السةةةةةةةةةةةةيكولوجيةالعلةةةةةةةةةةةةوم الانسةةةةةةةةةةةةانية والاجتماعيةةةةةةةةةةةةة وعلةةةةةةةةةةةةم الةةةةةةةةةةةةنفس والعلةةةةةةةةةةةةوم  :مثةةةةةةةةةةةةل

هةةي ذةةاهرة العصةةر  أوريةةة وتاريخيةةة واجتماعيةةة  ...و بنيةةة جغرافيةةة ومعما "دينةةةالم"باعتبارهةةا »وغيرهةةا ...و

وتةروي مةا   تي تعةبر عةن أسةلوب حيةاة  تمعاتنةافهةي الفضةاء الحضةري ومسةرح المغةامرة البشةرية الة  الحديث

  1.«في هذه المجتمعات وتعلن مسبقا عن تحولا ا

إنةه الفضةاء الةذي   كةي ذاتةهالمقابةل لمفهةوم المكةان والةذي يتولةد عةن طرية  الح»هذا الفضاء الجغرافي       

عنةف الةذاكرة  :فةين،ومةن هنةا شةكلر لنةا مدينةة وهةران ع 2.«يفةترس أنهةم يتحركةون أويتحرك فيةه الابطةال 

 النصية.  الرهيةوعنف 

 :عنف ال اةرة - أ

حموضةةة غةةربتي الأولى دااةةل ذقةةر  "ناس صةةانا"هنةةاك في »السةةردي  والةةذي جسةةده لنةةا هةةذا المشةةهد       

يتكنيك سابقاو كما كدت أبلعها بعد سنتين، في السجن أشةد وطةأة علةى عقلةي وعلةى البول متوسطة عقبة 

فقةةةدت سةةةيادتي علةةةى جسةةةدي إذ تنازلةةةر عةةةن حةةةرمتي إلى   روحةةةي ليلةةةة أن شةةةعرت أني سةةةأكون في غةةةدي

إذا فسةح   مةرة في السةاحة وفي الريفكتةوار امةبعةد أن راوديةي  غةير   رو البومة تحر  ديده ا ي بخنقيصا

فسةبقته وأنزلةر   فأذهرت له أني أرضى ولكن في المغسلة  ن ينام بجنئ في صالة الرقاد الجماعيةإليه من كا
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 ثقةب الةثل  وأمسكر عنةد عةانتي بمقةص م  مبقيا على السليب  لاهتمامه عليهاعنه مؤارتي سترتي تركيزا 

لي أن أشةم رائحةة  لم يبقى مي  لينا غير مةا أتاح  احسي  تحولر كتلة حديد  سفوده بين، وسطاي وسبابتي

مبرم  للتدمير وجهر كل ما  ارو البومة ملفوحا نتنا من الف أذني  ...و فاستدرت كما روبو صأنفاس ا

بةةةزق الةةةدم عةةةاودت أشةةةد قةةةوة الى بطنةةةه   تةةةوتر في عضةةةلاتي مةةةن قةةةوة رأس السةةةفود إلى أسةةةفل سةةةرته العاريةةةة

تةةرنح هةةو إلى الخلةةف ناشةةرا   فيهةةاورابعةةة في أسةةفل حنجرتةةه فلطةةس وجهةةي   تةةدف   وثالثةةة في صةةدره  لشةةأ

كما كيس بلاستيكي ممتلةئ قةذارة مةن ثقوبةه اةرج   ذراعيه في ذهول لاحقته بواحدة أارى في عينه فهوى

طأطةةأت وجهةةة لةةه أاةةيرة علةةى   الةةي  الةةدم والنةةتن الةةذي كةةان لي أن أشمةةه فرجةةر بقةةدمي مةةا بةةين، رجليةةه

 ا بوسةة ارتةةدت متنائيةة إلى سةةح  واسةتقمر فأحسسةةر صةراتي  مسةتوى جةذر ذكةةره الةذي كةان ترااةةى

    1.«ذو ثم يهقتلتي   القحبةأعماقي فيما درج مثل شاة ودور عينه في احتضار ذابل:  ولد 

 ةا أن يؤكةد للمدينةة أنةه موجةود  مةن الا «ا ةواري»التصةوير حركيةة يريةد  مةنيعكس لنا هذا النوع  

كةةةون أداة لتحقيةةة  رغبةةةات جنسةةةية لةةةبعة نسةةةان يفكةةةر ويحةةةس ولةةةيس حيةةةوانا يصةةةل بةةةه الأمةةةر إلى أن يكإ

وهنا أبدع   لينقل لنا واقعا وليشل حركتنا الفكريةي يخترع شي ا جديدا عبر الكلمات فالروائ  المرضى نفسيا

صةبح أيةن ي  الخلةل في القةيم والمعةايير الدينيةة والأالاقيةةفيةه  يبةين،الكاتب في ااتيار المكان المناسةب الةذي 

 ماضةةةةي  ترتيبيتةةةةهعةةةةن ليتخلةةةةى الةةةةزمن  ا ةةةةواريحاضةةةةر في ذاكةةةةرة  الماضةةةةيف لا الحةةةةلال حرامةةةةا والحةةةةرام حةةةةلا

 .ومستقبلو واكتفى بالحاضر
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-د ةةةةةةةةةةهكةذا تري  بول مةن الناحيةة المجازيةةةةةةةةلكنه مق  يكون مستحيلا مثل هذا الأمر بالمقياس العقلي      

فلةةم يةةترك أحةةد الفرصةةة أمةةام   جةةه التحديةةدعلةةى و  يمنةةذ البدايةةة أن تخةةبرنا وبمقيةةاس الةةزمن النفيسةة -الروايةةة

 حاضرا. يبقيهوأصر أن  رجر ذلك الماضي من اعماق التاريسولكن هناك من ج  الماضي ليصبح ماضيا

أنةةةةه منةةةةت  »بمةةةةا   أحةةةةدات تةةةةدور حةةةةول المةةةةتكلمضةةةةمير المةةةةتكلم "أنا" لسةةةةرد  الســــائحلةةةةذلك ااتةةةةار        

ولقةةدرة هةةذا الضةةمير الكشةةف عةةن أغةةوار الشخصةةية  1.«لماتةةه هةةي دائمةةا عينيةةة ايديولوجيةةةايةةديولوجي وك

والمصةةداقية هنةةا   بالةةذات والأكثةةر التصةةاقالأن الأنا هةةي الأقةةرب   للسةةرد مصةةداقية عاليةةةوبلسةةانها ممةةا يمةةنح 

 .ليس بمعناها الأالاقي ولكن بمعناها الفي 

مةةن ثمةةة تختفةةي الروايةةة و   يهةةابةةرد فعةةل عل أوحةةدات فالروايةةة روايةةة أحةةدات تقةةوم الشخصةةيات بإدارة الأ     

أزمتةةةةةه  لنةةةةةا هةةةةةذه الشخصةةةةةية السةةةةةيكولوجية الةةةةةتي تنطةةةةةوي علةةةةةى صةةةةةراع داالةةةةةي يعكةةةةةس ليحضةةةةةر البطةةةةةل 

فالسرد في الرواية يقوم على مناجةاة نفسةية طويلةة   تمثل في علاقة "ا واري" بذاته وبالآاروالتي ت  النفسية

 .ير من ذرفه فيلجأ إلى الذكرىوذرف ا  زمنهإلى زمن يرى أنه اير من   يعود بها إلى الماضي

فةاليوم يأاةذ فيةه الةزمن مةن »فقد شكلر لنا هذه المناجةاة أزمةة في الروايةة وأثةرت علةى الرهيةة السةردية      

مةةةامي كمةةةا أن مةةةن الرزمةةةة أ  مي  قلةةةيلامةةةن غةةةير أن أدري إن كةةةان سةةةيله  عةةةامي الرابةةةع والعشةةةرين  عمةةةري

مةا   لأضيفها بعةد حةين، إلى المسةودة وأضةع القلةم  م بالضب أاذت هذه الورقة الأايرة مثل الأولى منذ عا

الذي يكرهي  على نقل وقائع من أ مةي أثثهةا كةل مةا يمكةن أن يمةلأ حيةاة شةخص مثلةي إلا الفةرح والحلةمذ 
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لا شيء إن لم تكن وحدتي التي تحي  بي من كل زاوية في هذه الشقة المخزونة بفراقاتي وضياعاتي المتعاقبةةذ 

   1«اورتي وحدة ذاقر ذرعا بوحد اوحدة تبغي مح

فهةةروب  غةةير المباشةةر  أو المةةوت المباشةةر الانفةةراد والتقوقةةع تعةةي  أوإن سةةيكولوجيا الوحةةدة والانعةةزال  

كةأن الكاتةب بإيةراده هةذه الفقةةرة   الفةرد مةن محيطةه يةؤدي بةةه إلى مةوت عةاطفي إن لم يكةن مةوت جسةةدي

وت المجةةازي  انعةةدام الأمةةل في الحيةةاةو أي المةةوت البطةةيء ا المةةنمةةلةةيس المةةوت الحقيقةةي وإ« المةةوت»يؤكةةد لنةةا 

كالك بةة مثلهمةا   شةيء مثةل الحةزن»وإلى آاةر سةطر في الروايةة   ليعم  طبيعة المأساة الةتي بةدأت بالعنةوان

رة مدرسةتي العائمةة المةاط أجةواءيسةيطر علةي الآن أحةس عضةلاتي ترتخةي عيةي  تةثقلان حنيةي  يثةور إلى   معا

   2«بر عبدقا النقريطو لأوقات نتواعد عليها لنخرج عشية الخميس..عد أفتح لأحد غ ...و فإني لم أ

فقةةد أثةةر فيةةه غيةةاب الأب   ثمةةة واقةةع قةةاس يضةةغ  بقوالبةةه الحديديةةة علةةى حيةةاة "ا ةةواري" وسةةلوكه

ة أبي اليةةد الةتي كفةأت فةةوق رأسةي صةحن مةةرارتي فةإني لا أدري كيةف كانةةر سةر سةنين، أنظةةر بةيغكانةر »

   3«عيون من يعرفون واحد مثلي لم يرو له والدابلا اجل في 

يظهةر جليةا أن هةذه الشخصةية التراجيديةة ذات الحضةةور الكثيةف المشةحون بطاقةة دراميةة كبةيرة قةةد  

 سأصيبر "بعقدة أوديب" فلماذا أديب بالذاتس

لتهةةا مذلةةك أني قةةد ي»أبصةةره توفية  الحكةةيم حةةين، قةال:  مةةا ديةب "ا ةةواري"و في أ السةةائحهةل وجةةد  

نسةةان ..ذ أبصةةرت فيهةةا صةةراعا لةةيس بةةين، الإطةةويلا فأبصةةرت فيهةةا شةةيء لم يخطةةر قةة  علةةى بال سةةوفوكل.
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بةةل أبصةةرت عةةين، الصةةراع الخفةةي الةةذي قةةام في   والقةةدر كمةةا رأى الإغريةة  ومةةن جةةاء بعةةدهم إلى يومنةةا هةةذا

حةرب بةل هةي حةرب أاةرى افيةة   نسان والةزمنهذا الصراع لم يكن فق  بين، الإو  .مسرحية أهل الكهف

    1.«بين، الواقع والحقيقة

 الإنسةةةانغةةةير أن تكةةةوين الفكةةةر عنةةةد   المثةةةالي أوفةةةالواقع موجةةةود ومسةةةلم بةةةه وفةةة  مفهومةةةه المةةةادي  

لةذا فةإن محصةلة الادراك والتحليةل والبحةث هةي الةتي تتفةاوت   يختلف من فرد إلى آار تبعا لقناعتةه الذاتيةة

نسةان مةا هةو إلا امتةداد يرى أن حقيقةة الإ»ل ماركس" فالمادي "كار   وتتباين في تشخيص الحقيقة والواقع

  2.«طبيعي  ذا الواقع المادي وأن الفكر  رد انعكاس موضوعي له لا أكثر

بحيةث يةنص علةى أن الواقةع لةيس أكثةر ممةا يتفكةر فيةه فيةذهب إلى العكةس تمامةا:  المثالي جورج بركلي»أما 

عليةةه فةةإن تشةةخيص حقيقةةة الواقةةع تتوقةةف حسةةب حريةةة و   الانسةةان إنهةةا صةةورة ذهنيةةه طبعهةةا الله في العقةةل

 3.«الانسان في تكوين فكرة عن الواقع

وفي المقابةةةةةةل ضةةةةةةي  المسةةةةةةافة بةةةةةةين، الواقةةةةةةع   جعلنةةةةةةا نشةةةةةةعر با ةةةةةةوة بةةةةةةين، الخيةةةةةةال والحقيقةةةةةةة السةةةةةةائحف

فةأيقظ فينةا الشةةعور والإحسةاس بأن مةا يحةةدت لشخصةياته مةن انهيةةار وإحبةاع ويأس هةو امتةةداد   والحقيقةة

لابةه   حيث تصطدم الشخصيات بالواقع والبي ة اصطداما عنيفةا فةترفة هةذه الحقيقةة  الواقع عليها لتأثير

د تشةةةعر برغبةةةة في التمةةةرد إلا أنهةةةا تفشةةةل فتلجةةةأ إلى الماضةةةي لعلهةةةا لةةةد فيةةةه متنفسةةةا لحالا ةةةا النفسةةةية وتعانةةة

ل السةبع للروايةة دليةل علةى فحالات القمع والكبر الةتي جسةد ا لنةا المشةاهد السةردية عةبر الفصةو   ا بطة
                                                 

 . 118 ص  1987 بيروت   2ع طليعة للنشر دار ال  الرواية العربية عقدة أوديب في جورج طرابيشي: -1
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أميةل دور  "هةذا العنةف الةذي اعتةبره   جتمةاعيالاعنةف الظلةم و الب العدل ومةوت الحريةة وقةيم الجمةال و غيا

نقةةةص التنظةةةيم الاجتمةةاعي وعةةةدم الانسةةةجام بةةين، الوذةةةائف الاجتماعيةةةة »" emil dorkeimكةةام "

امن الاجتمةةةاعي ممةةةا يعكةةةس حالةةةة مةةةن تسةةةبب انقطاعةةةا مؤقتةةةا في التضةةةالةةةتي المرتبطةةةة بالأفةةةراد والجماعةةةات 

  1.«اللانظامية التي تمهد الل اجتماعي يصيب جسم المجتمع يتنقل تدريجيا الى طابع العنف

هةةذا العنةةف الةةذي جسةةده لنةةا المكةةان فهةةو صةةاحب البطولةةة المطلقةةة في هةةذه الروايةةة إذ شةةكلر لنةةا  

علةةةى شةةةكل لوحةةةات كبةةةيرة وصةةةغيرة فجةةةاءت   المدينةةةة "وهةةةران" الفضةةةاء العةةةام الةةةذي لةةةري فيةةةه الأحةةةدات

دينةة ا طوبوغرافيةا لمومةن  موعهةا يمكةن أن تشةكل رسمة  مبثوثةة في مسةاحة الةنصو  عديدةماكن ووصفية لأ

إلى صةةراع بةةين، الحيةةاة والمةةوت   حسةةاس بالفنةةاءصةةورة حولةةر الإحسةةاس بالاطم نةةان إلى الإ  مشةةوهة محولةةة

حيةةث وجةةد البطةةل "ا ةةواري" نفسةةه تائهةةا   سةةيزاويةةة هةةو مصةةدر للخةةوف والتمةةزق النف أووكةةل ركةةن فيهةةا 

فالراب  الذي  ع بين، هذه الأماكن هي فكرة   المقبرة  البير  في ثلات أماكن: السجن ومشظياومفلس 

 واحدة "الموت".

 : جاــــــــــــــــالس -1

كفضاء ذهي  ولغوي ليفجر أي »هذا المكان المغل  الذي يفرس نفسه على "ا واري" وبقوة جاء   

رمزيةة في الروايةة  افهةو يحمةل دلالات عميقةة وأبعةاد 2«الشخصية ل يديولوجياوليؤسس  إيديولوجيتماسك 

رو البومةةة" الةةذي قتلةةه صةةة لةةاه الواقةةع ولةةاه الآاةةر "افهةةو يعةةبر عةةن حساسةةية مفرطةة  شةةكلا  ومضةةمونا
                                                 

 . 40 ص  1998 بيروت   د.عو  يا للنشر هي ة أكاديم فريديريك معتوق: معجم العلوم الاجتماعية  -1
الةةةةةةةةةةةةةةدار  نشةةةةةةةةةةةةةر المركةةةةةةةةةةةةةةز الثقةةةةةةةةةةةةةافي العةةةةةةةةةةةةةةربي لل حسةةةةةةةةةةةةةن نجيمةةةةةةةةةةةةةي: شةةةةةةةةةةةةةةعرية الفضةةةةةةةةةةةةةاء المتخيةةةةةةةةةةةةةةل وا ويةةةةةةةةةةةةةة في الروايةةةةةةةةةةةةةةة العربيةةةةةةةةةةةةةة  -2
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اكرتةه وهةو صةغير فهةو يخةال هذا المكان الذي ترسس في ذ  واستردادا لكرامته وعنفوانه منه "ا واري" انتقاما

 1«..وطأة على عقلي وعلى روحيد كما كدت أبلعها بعد سنتين، في السجن أش»نفسه كائن بقوقعته 

فقوة الرواية تكمن في ك بتها حين، أعادت بطل الرواية إلى هذا المكان وهةو شةاب في مقتبةل العمةر   

ا النطةة  علةةي  خص في حالةةة اطةةرالامتنةةاع عمةةدا عةةن تقةةدم المسةةاعدة إلى شةة»بعةةدما وجهةةر لةةه  مةةة 

فقةةةد توفةةةر صةةةديقته   2.«ةمةةةع مراعةةةاة ذةةةروف مخففةةة  سةةةمائة دينةةةارثةةةلات أشةةةهر حةةةبس نافةةةذة وغرامةةةة خم

 3.«ابة جرعة كبيرة من كأسهاع»بعد أاذها جرعة زائدة من الكحول  في شقته ة"ن"حسي

باطةةةةل وتحقيةةةة  دمةةةةغ لل: رهةةةةان علةةةةى الموضةةةةوعات المتنةةةةازع عليهةةةةا مةةةةن هةةةةانين،يحمةةةةل هةةةةذا المكةةةةان ر   

بةل هةو مكةان للعثةور علةى الةذات وإن كانةر   يعد مكانا للألم بالنسبة للهواريففضاء السجن لم   العدالة

فهةةةةةةةو رهةةةةةةةان الخطةةةةةةةاب الةةةةةةةذي يتأسةةةةةةةس علةةةةةةةى علاقةةةةةةةة  :أمةةةةةةةا الرهةةةةةةةان الثةةةةةةةاني  تضةةةةةةةعف البشةةةةةةةر التجةةةةةةةربتين،

 علاقة النص/ القارئ. أو  المتلقي/المؤلف

لا يمكةةن للفةةرد أن   اولات الفرديةةة لتغيةةير الواقةةع دائمةةا م  ةةا الفشةةلفي كةةون ا ةة يكمةةنفةالنص ككةةل        

في الروايةة إلا تعبةيرا  "السةجن"كان المفقد جاء   يغير الواقع بمفرده ويقف في وجه التيار والظلم الاجتماعي

هةةةو سةةةائد مةةةن قةةةيم وسةةةلوكيات وأعةةةراف وعةةةادات مدنسةةةة والتنديةةةد بالظلةةةم والقمةةةع  لمةةةاعةةةن الةةةرفة المطلةةة  

 بروت وانعدام الحر ت والعدالة الاجتماعية.والج
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 :يدــــــــــــــــلبا -2

وعةالم في نفةس إنةه زنزانةة »عةذاب العزلةة الفي الرواية دراما حقيقية هي  يشكل لنا هذا المكان المغل   

  1.«وهنا ا لاوز ا ندسة  الوقر

ولكةن »وبه انتهر 2« نعم لحظةو كنر قمر إثر معاودة الدق على بابي أشد إلحاحا:»فبه بدأت الرواية 

 3.«لمن تكون الآن هذه الدقات الحثيثة على بابيس

ليستحضةةر ذكةةر ت طفولتةةه منةةذ أ م الابتدائيةةة   العنةةان لمخيلتةةه لتسةةرح بعيةةدا وهنةةا يطلةة  ا ةةواري  

رى فيهةا نةايةة الةتي إنها الحياة الفردية لبطل الرو   حتى الثانوية عبر مشاهد سردية تختلف أماكنها وأشخاصها

هةةذه   كأنةةه يكتةةب مةةذكرات يةةروي فيهةةا مةةا حةةدت لةةه ومةةا شةةاهده  لأشةةياء بعينةةه ومةةن اةةلال تيةةار وعيةةها

بعضها لا يظهر إلا في ذكةر ت البطةل/ السةارد تبدو مستقلة عن الشخصيات الأارى ف الشخصية التي لا

مةع أسةرته أني مثلةه كنةا  اني على اةير مغةادرا وهةرانبقّ   د كان هو من استذكر لي يوماعال دين س »مثل 

    4.«لا نشبه في سنتنا الأولى أول ك الصغار المذعورين والمبهورين وأعطاني القلم تذكارا

بناصةةر العةةوني أكثةةر ممةةا كنةةر أنا بهةةا مسةةحورا درسةةها ذةةل   نونةةةمدرسةةة اللغةةة الفرنسةةية   مةةرم بواانةةة» أو

لةةةبعة الآاةةةر لازم "ا ةةةواري" مثةةةل بختةةةة وا 5«يمنحةةةي  في كةةةل حصةةةة لةةةذة فائقةةةة العذوبةةةة تسةةةري في حواسةةةي

دفةةع التةةوتر والألم وشةةحنه بطاقةةة و   تهمسةةاعد في الةةنص جةةاء مةةن أجةةل فوجودهةةا  الشةةرقي وعبةةدقا النقريطةةو
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فإيقاع حركة البطةل عةبر أمكنةة  ضافية تساعده على الصراع وإثبات ذاته على المستوى الفردي والجماعي.إ

والاغةةتراب  سةةد لنةةا حالةةة التيةةهفهةةي ل  البيةةر العةةودة إلى برة ثمكانةةر مةةن البيةةر إلى السةةجن والمقةة  وهةةران

لى الخةةارج في مةةن الةةداال إ يبةةدأهةةذا الصةةراع الةةذي   وعبةةث الحيةةاة الةةتي تسةةيطر علةةى عةةالم البطةةل النفسةةي

حكايةةة "ا ةةواري" تنطلةة  مةةع عالمةةه الةةداالي الةةذي يرتةةد إليةةه بعةةد كبةةوة مةةع عالمةةه ف  عمليةةة تبةةادل وعكسةةية

 ر في فضاء بيته ويعلن العزلة.نصهالخارجي في

 :برةــــــــــــــــــــــــــــالمق -3

ففةةوق صةةمر »سةةد وهةةي إحةةدى الأمةةاكن المفتوحةةة وإحةةدى فضةةاءات التحةةرر مةةن قيةةود الحيةةاة والج   

ذكةةةورا وإناثا مةةةن أعمةةةار مختلفةةةة غةةةير تلةةةك   القبةةةور بعثةةةرتي  أصةةةوات القةةةدر ناطقةةةة بالحةةةروف علةةةى الشةةةواهد

ممةن جةاءوا إلى الوجةود لسةاعات  أواهد  ةا نسةبيا صةارت لعشةرات مةن المولةودين ميتةين، الصغيرة التي لا شو 

هةم الةذين واراهةم أهلةوهم بةلا أحةزان كثةيرة  علمةوا لمةاذا جةاءوا ولمةاذا رحلةوا لبضعة أ م لأشةهر مةن غةير أن ي

نةب طةاهروا مةن دنةس لم يأتةوا أي ذ  ترحموا لأنهم في عرف الملائكةة أو  اقرءوا القرآن أوفلا عليهم تصدقوا 

    1..«هذا العالم

يشةةةكل هةةةذا المكةةةان في الروايةةةة جةةةزءا أساسةةةيا مةةةن واقةةةع إنسةةةاني لةةةه أييتةةةه علةةةى المسةةةتوى الةةةدلالي    

نقلتةةه مةةن الواقةةع إلى نةةص  ذه الفعاليةةة المةةؤثرةبهةةيره وتصةةو   عةةالم الخةةارجيفهةةو يحمةةل معطيةةات ال  والةةوذيفي

فاعلةةةةةة في سةةةةةير الأحةةةةةدات والشخصةةةةةيات وتنمةةةةةي  الحيةةةةةاة  جعلتةةةةةه جةةةةةزءا مةةةةةن بنيةةةةةة المكةةةةةان وقةةةةةوةف  الروايةةةةة

 هي أن الموت أقوى من الحياة.  وجهة نظره عبر هذا المكان -السائح-سد لنا لج  الاجتماعية
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سةةوء نيةةة المؤلةةف في ااتيةةاره مسةةبقا   الروايةةة تقةةوم علةةى سةةوء النيةةة»في أن  سةةارتر وهةةذا متوافةة  ورأى      

 1.«الكون على أنه الغيبة والعدم

 "ا واري"        فضاء وهران                                                               
 ستقرارا/اللاالاستقرارحياة    المقبرة             السجن         البير         رحلة السرد        
 

ئةي المبةدع يحةرص كةل الحةرص والروا  إن تنوع الأحدات في النص الروائي يقتضي تنةوع الأمةاكن فيةه  

القرابةةةةة »ار" بةةةةة ةةةةةةةةةةةريشبيةةةةار سةةةةب رأي "جةةةةون بحتتصةةةةف ف  علةةةةى جعةةةةل الأمةةةةاكن في نصةةةةه تبةةةةدو مترابطةةةةة

بمجملهةةةةا لا تحمةةةةل فضةةةةاءات/ أمةةةةاكن حميميةةةةة ومريحةةةةة إلا في بعةةةةة الأمةةةةاكن العةةةةابرة   الروايةةةةةف 2.«السةةةةرية

 ربة وتنافر بين، الشخوص.فتر ...فكلها تحمل غالكا أوالمقهى  أوكشاطئ الأندلسيات 

 فإنه قد نجح في تحقي  العالمية لعمله.  في بعث الحياة في عنصر المكان في روايتهالكاتب حين، ينجح 
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  :النصية أوعنف الرؤية السردية  -ب

لا يةزال  وا روا ت االةدةفةلأقد ف  كانر مدينة وهران ومازالر ملهمة الأدباء والمفكرين والموسيقيين،            

سةةةةباني سةةةةوا كيخةةةةانو" للكاتةةةةب الإ"ألن وبطلهةةةةا عةةةةل مةةةةن ابرزهةةةةا روايةةةةة " دون كيشةةةةوت"ول  يةةةةذكرهاالتةةةةاريس 

 فصولا منها بالمدينة حسب الروا ت التاريخية. س" الذي كتبفانتر دي س ميخائيل"

هةران فةالموت في و   ارهيةة كاتبهةل تبعةا وذلةك عنةفلممارسةة هي كتابة على وهران ال تصبحوبهذا المعنى        

غةير محةدودة قةدرة »لات من شرنقات الذاكرة وإعاد ا للحاضر بالاعتماد على اللغة لمةا  ةا مةن بمثابة الانف

في سةةةةةةياقات  وتتفاعةةةةةةلتمتةةةةةةزج   في التعبةةةةةةير بطرائةةةةةة  متجةةةةةةددة عةةةةةةن رهى ويويةةةةةةلات لأحةةةةةةدات وتخةةةةةةيلات

كانةةةر اةةةبرة الكاتةةةب   وكلمةةةا  مكةةةانات دلاليةةةة متنوعةةةةى إلتبةةةدع قةةةولا مفتوحةةةا علةةة  فرديةةةة و اعيةةةة  معقةةةدة

جةاءت   إضةافة إلى قدرتةه وموهبتةه في فةن التعبةير باللغةة  فةاعلا فيةه ومةنفعلا مةع تياراتةه  رة في الواقةعمتجذ

  1.«من الدلالات ماله مقدرة دائمة على اللعب والتنوع في وتظهرُ نصوصه حية بطبقات تخُ 

هةةةةذه المعادلةةةةة    هةةةةذا الةةةةنصصةةةةورتان لماهيةةةةة المةةةةوت الواحةةةةد في السةةةةاردةالةةةةذات "هةةةةران" و تشةةةةكل و  

ارة في تتجلى دوما بصورة دائرية تتكاثر وتبتعد عن بعضةها باسةتمرار فهةي أشةبه بقةذف حجة  الحياةالموت/

نسان مع المةوت ياة فكل الصراعات التي ااضها الإهكذا هي الح  متوالدة تخلف حلقات تموجيةبركة ماء 

 كل الصعبات.  رغم البقاءاستطاع المجابهة و   ومختلف ضروب القهر
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 جدلية: الموت/الحياة  الواقع/الحقيقة                              

 
بموضةةوعات عةةن التةةاريس  تتلةةبس  وايتهةةاتعةةيش مغةةامرة وهرانيةةة عةةبر فضةةاءات غفكةةل الشخصةةيات 

ا تحةةةر هةةةذ السةةةائحيقدم لنةةةا لوالسةةةجن... والإرهةةةاب والااتطةةةاف وا ةةةروب والاغتصةةةاب والنسةةةيان والقتةةةل

نص وثيقةةة ممةةا جعةةل هةةذا الةة  الغطةةاء القاسةةي مةةن العلاقةةات والحيةةاة اليوميةةة الفظةةة مشةةاعر إنسةةانية عميقةةة

 الرهافة.اجتماعية ونفسية بالغة 

فةةالمؤلف في نظةةر التحليةةل النفسةةي مصةةاب برهةةاب   لعبةةة بةةين، المؤلةةف والقةةارئ»إذا فةةالنص أصةةبح 

مصةةاب بعقةةدة أاةةرى هةةي عقةةدة حةةب  وإن القةةارئ  أبةةدي يخشةةى كةةل شةةيء لةةذلك فهةةو يرمةةز كةةل شةةيء

وطبقةةا لمعةةايير اللعبةةة فةةإن الةةنص سةةيكون   الاسةةتطلاع فهةةو يريةةد أن يعةةرف كةةل شةةيء ليتلةةذذ بكةةل شةةيء

  1.«نيات المؤلف والقارئ والعملية الفنية  ميدانا مكتظا بنيات شتى
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 موت

 حقيقة واقع
 

 
 

 حياة



 ثلاثية السائح سيمفونية القدر أم سيمفونية الموت؟    ثـل الثالـــــــــــصـفـال

 131 

ص في أغةةوار غةةو ليتةةولى مهمةةة الكةةلام عنةةه ومهمةةة ال "ا ةةواري" ااتةةار السةةائحوطبقةةا  ةةذه المعةةايير ف

فهةةةةةي   هةةةةةذه الشخصةةةةيات الةةةةةتي تعلةةةةن عةةةةةدم تصةةةةالحها مةةةةةع ذا ةةةةا ومةةةةةع محيطهةةةةا  الشخصةةةةيات ونفسةةةةيا ا

لأن   إنها تتأثر بةه ولكنهةا لا تقةدر أبةدا التةأثير فيةه  شخصيات منفصلة عن الذوبان في ا ي  الاجتماعي

فكارها الخاصةة النابعةة مةن وليس لأ  الآارينهذا ا ي  يشكل في رأيها حياة مستسلمة وااضعة لأفكار 

لروائيةةةةة الكتابةةةةة ا بالمكةةةةان الةةةةذي تشةةةةغله غةةةةير أنةةةةه متعلةةةة    الفضةةةةاء المكةةةةاني أيضةةةةا»هةةةةذا داالهةةةةا. فةةةةالنص 

يرتةةدي لباسةةا 1«بعةةاد الثلاثيةةة للكتابةةةضةةمن الأحةةرف طباعيةةة علةةى مسةةاحة الةةورق باعتبارهةةا أ  الحكائيةةة أو

/المنت  الةةذي يوجةةه إليةةه اطةةاب الملفةةو  السةةردي تلقةةيالمالتةةأثير في  هةةدف الكاتب/الناقةةد ؤثرا تراجيةةد  مةة

فوحةةده الضةةمير  منكسةةرة ومهزومةةة   سةةعيدة وحزينةةة  حالمةةة ومبصةةرة  للشخصةةية وهةةي منقسةةمة ومنشةةطرة

المةتكلم القةادر علةى نقةل هةذا الشةعور المتنةاقة الةةذي تمةر بةه الشخصةيات في لحظةة واحةدة مركزيةة وليسةةر 

 عابرة. 

وهةذا   النحو في الرواية قةد يبةدو لنةا محاولةة لقهةر الةزمن عةبر المكةانإن رسم الشخصيات على هذا 

أن مةةا يوجةةه تعبةةيره هةةو الاهتمةةام »للمتخيةةل الةةذي يةةرى  "جلبــد دورا " مةةا قةةد نفهمةةه في ضةةوء يمةةلات

فالغايةة   الأيةد لةوجي ميةدان الانتصةار بتحويل الزمن بواسطة الشةكل المكةاني مةن ميةدان القةدر الحتمةي إلى

 التي توجه اشتغال المتخيلات بكل أنواعها ااصيتها التلميحية التي لعل منها مشروعا تسةتهدفالجوهرية 

ويحو ةا إلى سةلاح فعةال تواجةه بةه الةذات الفسةاد وإفسةاده وعدميةة الحيةاة  تحسين، وضةع الانسةان في العةالم 

رموزها ب-تستهدف   وذوسائل التعزم والتع لاميته إنها بعبارة أارى وسيلة منذوقسو ا وغموس المصير و 
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أن  ةدئ قلةة  الإنسةان ورعبةةه مةةن التحةولات المفاج ةةة للحيةةاة  -والإيحائيةةةوترسةيما ا وانتظةةام بنيتهةا الحركةةة 

 1.«ومن تعاقب الزمن واقتراب ساعة الرحيل الأبدي

 إلى يمل ما يفعله النص أكثر من يمل ما يعنيه. اوهذا الوعي بقيمة المتخيل ووذيفته يدفعن 
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 :لش صيات الروايةالبعد السيكولوجي -6

فطبيعةة المضةمون أملةر   للروايةالبعد المضموني  بنيتها من -ت في وهرانو الم – شخصياتتستمد   

طةةاب الايةةديولوجي الةةذي يحقةة  وذيفةةة الشخصةةيات بإمكانهةةا التعبةةير عةةن الخ علةةى الكاتةةب نمطةةا معينةةا مةةن

الةةةةتي تنمةةةةو مةةةةع  علةةةةى عنصةةةةر التشةةةةوي  في تقةةةةدم شخصةةةةياته -الســــائحلحبيــــب –وهكةةةةذا اعتمةةةةد   لروايةةةةةا

هةةةذه  الأحةةةدات لةةةدفع القةةةارئ إلى اكتشةةةاف أمةةةر جديةةةد يثةةةير الدهشةةةة مةةةع كةةةل فصةةةل مةةةن فصةةةول الروايةةةة.

الشخصيات التي يةدرجها السةارد ضةمن نصةه السةردي يقرنهةا بأوصةاف  ةا مقصةدية ودلالات تنسةجم مةع 

 :فيما يلي يمكن إدراجها الاطار العام للدلالة المراد تمريرها والتي

 ولوجييالبعد النفسي/السيك عملها أوصافها الشخصية
 ا واري 

  1986أكتوبر 5
 سنة. 24البالغ من العمر 

ا  الفاشةةل  التائةةه  الضةةائع  ا ةةب 
الةةو   المنةةدفع  القاتةةل  المنةةتقم  لثةةائر
 حيد.

الطبيةةةةةةةةةةةةةةةةب النفسةةةةةةةةةةةةةةةةةاني لحسةةةةةةةةةةةةةةةةةيبة 
  صديقتهو.

الباحةةةةةةةةث عةةةةةةةةةن حقيقةةةةةةةةة وجةةةةةةةةةوده. 
 ف لأسرار عائلته.المكتش

عاطةةةةةةل عةةةةةةن 
يعمةةةل  طةةةرد 
 من الجامعةو

تعةةةةةاني هةةةةةذه الشخصةةةةةية مةةةةةن قهةةةةةر 
نفسةي "والةدي نقةش علةى جبهةةتي 

 " القصوىاطي ته 
 .109ص: الرواية 

انهيةةةةةةةةار الخةةةةةةةةاطر " عيةةةةةةةةد صةةةةةةةةارت 
صةةةبيحته تثةةةيرني بفةةةرق مةةةن نفسةةةي 

 لانتهاكي حرمة رمضان" 
 .114ص: الرواية 

المصةةةدوم لاكتشةةةةاف حقيقةةةة والةةةةد 
 تةةةةةةةه ورحيةةةةةةةل صةةةةةةةديقة بخالارهةةةةةةةابي 
 الشرقي.

 



 ثلاثية السائح سيمفونية القدر أم سيمفونية الموت؟    ثـل الثالـــــــــــصـفـال

 134 

وهيبةةةةةة بةةةةةوذراع 
1963 2006 

ون نةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةالأم الح
المصةةةةةةابة بمةةةةةةرس   الحزينةةةةةةة  التائهةةةةةةة

فقةةةةةةةةةةةةةةةةةةدان المناعةةةةةةةةةةةةةةةةةةة المكتسةةةةةةةةةةةةةةةةةةبة. 
المنكسةةةةةةةةةةةةرة   العةةةةةةةةةةةةاجزة  الوحيةةةةةةةةةةةةدة
 الجناح.

 من العمر. 31صاحبة الة 
والخمةةةةةةةةةس   القامةةةةةةةةةة الطويلةةةةةةةةةة ذات

 وستين، وزنا.
 

تعمةةةةةل علةةةةةى 
آلةةةةةة اياطةةةةةةة 
في مشةةةةةةةةةةةةةةغل 
المنةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةت  

ة مةن لتشكيل
ألبسةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة 
النسةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةاء 
 الداالية". 
ص: الروايةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة 

161. 

العنةةةةةةةةةةةف الاسةةةةةةةةةةةري و  الاضةةةةةةةةةةةطهاد
 والاجتماعي.

"ولكةةةةةةون أبي كمةةةةةةا أضةةةةةةافر ذةةةةةةل 
يعةةةةةةةةةةرف أنةةةةةةةةةةه ينةةةةةةةةةةال أمةةةةةةةةةةي مةةةةةةةةةةن 

ااتطفهةةةةةا والتجةةةةةأ بهةةةةةا إلى   أبيهةةةةةا
إحةةدى مغةةارات جبةةال سةةةنوس في 

ص: منطقةةة مغنيةةة فتزوجهةةا غصةةبا" 

131. 
تعرضةةها لنبةةذ مةةن طةةرف العائلةةةة " 

انةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة فشةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةعر جةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةدي بإه
كانةةر هةةي سةةبب بدايةةة   عظمةةى
فأقسةةةم لةةةذلك علةةةى أن لا   انهيةةةاره

يةةةةرى وجههةةةةا مةةةةا حيةةةةي بةةةةل وكةةةةان 
هةةةةدد جدتةةةةه بأن يقتلهمةةةةا معةةةةا إن 

 وجدها يوما في الدار". 
 .131ص: الرواية 

معمةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةر 
صفصةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةاف 
المولةةةةةةةةةةود عةةةةةةةةةةام 

 م1960

 والد ا واري
 عدم المسؤولية.
 .والابنالعنيف مع الأم 
 المرية نفسيا. 

ارهةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةابي 
 اتلو ق

 اللاإنسةةةةةةةةةةةةةانيةهةةةةةةةةةةةةةي الشخصةةةةةةةةةةةةةية 
نرجسةةية "عرفةةر منةةذ أول يةةةوم أن 

 المةةةةةةةةديرأباك هةةةةةةةةو الةةةةةةةةذي اغتةةةةةةةةال 
  ."برصاصة في الرأس

 . 107ص:  الرواية
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 ةحسين
الاسةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةم  

الحقيقةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةي 
"نسةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةيمة 

 الوزاني"

التائهةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة 
 الممزقةةة  المنكسةةرة  العةةاجزة  الحزينةةة

 ا اربة من واقعها بعد اغتصابها.
صةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةديقة ا ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةواري الفاتنةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة 

 المتمردة على الواقع التعسة.   لمغريةا

طالبةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة 
جامعيةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة 
بمعهةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةد 

 الطب. 

اسةةةتحوذت هةةةذه الشخصةةةية علةةةى 
والرصةد القدر الكافي من الوصةف 

فهةةةةةي تحمةةةةةل   مةةةةةن قبةةةةةل الكاتةةةةةب
الةةةزمن بكةةةل أبعةةةاده انطلاقةةةا  قسةةةوة

مةةةةةن ماضةةةةةيها الةةةةةذي أوصةةةةةلها إلى 
 الانتحار والموت. 

رو البومةةةة واحةةةد مةةةن أول ةةةةك صةةة"ا اصرو البومة
ذين تسةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةب  أرجلهةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةم  الةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة

قفةةةةةةةاه متدرجةةةةةةة ورقبتةةةةةةةه   كروشةةةةةةهم
 غليظة" 

 .25ص الرواية 

 غتصب.الم  مروج للمخدرات
 صاحب سواب  عدلية.

 

عامةةةةةةةةةةةةةةةةةةةل في 
متوسةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةطة 
عقبةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة في 
  صناناسو

شةةةةةاذة  شخصةةةةةية لا إنسةةةةةانيةهةةةةةي 
تحمةةةةل في اعماقهةةةةا مةةةةن الشةةةةر مةةةةا 

 ..المريضة نفسيا يملأ العالم

د علةةةةةةةى الحاقةةةةةة  الةةةةةةةواعظ  المتةةةةةةدين  حذيفة الشيح
 .27ص الرواية التلميذات 

الارهةةةةةابي بهةةةةةا فجةةةةةر نفسةةةةةه "بقنبلةةةةةة 
تقليديةةة أمةةام دور ت الأمةةن بمدينةةة 

 رداس". مبو 
 .28ص الرواية 

 

اسةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةتاذ 
 ر ضيات

تعةةةةبر هةةةةذه الشخصةةةةية عةةةةن نمةةةةوذج 
نسان السلفي المعةارس للسةلطة الإ

الةتي   الحقةد والانتقةام لثةورةالحامةل 
  نفسه.يرفجدفعته إلى ت
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 ا بة  المساعدة  الرقيقة  الصديقة قيبختة الشر 
 المتعاونة. المخلصة

طالبةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة 
 جامعية

 نسانية المساعدة.الشخصية الإ

عبةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةدقا 
 النقريطو

المسةةةةةتمع  مةةةةةوم   المسةةةةةاعد  لجةةةةةارا
 الصدي   ا واري

عامةةةةةل تقةةةةةي  
في مسةةةةةةةةةةةةةةةةرح 

 وهران

المسةةةةةةاعدة و  نسةةةةةةانيةالشخصةةةةةةية الإ
  للبطل.

 
يمكننا معرفةة علاقةة الشخصةيات با ةواري مةن   لشخصياته من الال الصفات التي منحها السارد  

 إنسةةةانية  بةةةين،كمةةةا تحمةةةل هةةةذه الأوصةةةاف وحةةةدات معجميةةةة جعلتنةةةا نصةةةنف هةةةذه الشخصةةةيات   جهةةةة

 ويمكن توضيحها على شكل التالي:من جهة أارى و ول نسانية

 إنساني[. سلوك[ ]+ معرفة[ ]+ قرابة[ ]+ حنان[ ]+اسموهيبة بوذراع ]+  -

 [ ]+ نكرة[ ]+ قرابة[ ]+ عنف[ ]+ سلوك لا إنساني[.اسماف ]+ معمر صفص -

 [ ]+عاطفة[ ]+رقة قلب[ ]+صداقة[ ]+علاقة إنسانية[صفة+[ ]اسمبختة الشرفي ]+ -

 [ ]+ ضعف[ ]+ قهر[ ]+ علاقة إنسانية[.اسمحسينة ]+  -

 [ ]+ صفة[ ]+ عطاء[ ]+ سلوك إنساني[.اسمعبدقا النقريطو ]+  -

 ]+ شر[ ]+ سلوك لا إنساني[. رو البومة ]+ صفة[صا  -

 [ ]+ صفة[ ]+ شر[ ]+ سلوك لا إنساني[.اسمحذيفة الشيح ]+  -
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للكشةةف  الفاعةةل الصةةادر لقةةوة العقةةل وتصةةوره هكةذا هةةي لعبةةة القةةص والحكةةي المبةةي  علةةى التخييةةل     

عةةبر الةةراب  النفسةةي والتنقةةل مةةةن   عةةن الواقةةع الممةةزق بشةةكل متةةدرج ومشةةوق وعنيةةف في نفةةس الوقةةر

إصةةلاح المجتمةةع ف  الةةذي يطةةرح اطةةابا فنيةةا  هادفةةاو السةةائحإنهةةا حداثةةة السةةرد عنةةد   ارجلةةذات إلى الخةةا

لا يقدم الكاتب صةورة واحةدة لعنةف »وهكذا  وتغيره مرهون بإصلاح العائلة فهي بؤرة التغيير والتطور.

هةا لوحةة مأسةاوية واحد بل صورا متعددة تتنةاوب في ذهورهةا علةى رقعةة المةتن الروائةي لتشةكل في  موع

 1.«واحدة للوطن الجريح

                                                 

   .87 ص المرجع الساب   ت في الجزائر : عامر مخلوف: الرواية والتحولا1
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قاليم الجغرافية التصةاقا بوجةدان فهي أكثر الأ  كانا مرموقا  ا في السرد العربيلقد تبوأت الصحراء م       

ومهةةةد الةةةد نات والرسةةةل  يعهةةةا  لأم الحاضةةةنة للشةةةعر الجةةةاهلي قةةةديماالعربيةةةة ككةةةل وا السةةةكان في المنطقةةةة

ا منتجا ثقافيا لأبنائها منذ زمن طويةل هي تحمل مزا  فكرية وفنية جعلتهف  وسلامالإ  ةالمسيحي  ةاليهودي 

 وإلى يوما هذا.

فبعةةةةد لةةةةاوز الريةةةةف إلى المديةةةةة   واللافةةةةر إلى النظةةةةر أن الروايةةةةة العربيةةةةة عانةةةةر مةةةةن ااتيةةةةار المكةةةةان

لتصةةةبح مكةةةانا شةةةديد الخصةةةوبة   الصةةةحراءلجةةةةأ الةةةبعة إلى لااتيةةةار البحةةةر والةةةبعة الآاةةةر إلى   الكةةةبرى

ادر علةةى تغيةةير المكةةان الوحيةةد القةة  حسةةب حركةةة الةةر ح لكثبةةان فيةةههةةذا المكةةان المتحةةرك تحةةرك ا  الروائيةةة

لما  ا من قدرة على استثمار عدد كبير من القضا  الفكرية والسياسية والاجتماعيةة   حيا مالناس و أذواق 

 والتاريخية والحضارية.
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 سلطة المكا  في رواية تلك المحبة: -1

إلى درار" لأ"يعمةةةل السةةةارد في روايةةةة تلةةةك ا بةةةة  إلى تحويةةةل الصةةةور الأيقونيةةةة للطبيعةةةة الصةةةحراوية  

البيةةةر والمسةةةتقر  -السةةةائحلحبيةةةب –أصةةةبحر عنةةةد  فقةةةد  علامةةةات دالةةةة علةةةى مخيةةةال سةةةحري وأسةةةطوري

فهةةي الحبيبةةة المجازيةةة الةةتي   مةةة في ضةةباب الميتافيزيقةةاا ائ نسةةانيةكن وإحةةدى محرضةةات روح المغةةامرة الإوالسةة

وكةةةان ذلةةةك الرجةةةل الةةةدرويش الةةةذي حةةةارت في طبعةةةه »اغرقتةةه في شةةةوقها وسةةةكبر في نفسةةةه لوعةةةة لفراقهةةةا 

روبيةةة تلبسةةها تلةةك مةةن وراء  في العةةرق يتةةذرى فيصةةير ألوانةةه الغ العقةةول يظهةةر بشةةرا سةةو  ويتحفةةى تةةرابا رمليةةا

 1«.الشمس ذلك الغروب دفقا من ا بة تغمر قلبه كما في البدءكفر البشر  ب  في ايوع 

وم الجنةةةوب تحةةةر شمةةةس زوابةةةع أدرار شةةةرقية بغضةةةب لةةةه صةةةوت مةةةن  ةةةير نكةةةاح الغةةةيلان تةةةذارعها سمةةة»... 

يظ الملحةاح فتزفةر حةرا وتمطةر عجبةا ترسةلها علةى صةبر قهر حاسمات من الضوء الوهاج والمسامته لسبع اش

همةةا قلةئ علةةى لليةةالي شةتائها المصةةلي بةزفير الجنةةوب صةيفها فينشةةطر ويتحصةى مثلالحجةر العةةاري المقةروس با

     2«محبتك يلتم وتتشظى

 اةةةاصي وبي ةةةي واجتمةةةاعي شةةةهوة غةةةير عاديةةةة  ةةةي  نفسةةة نجةةةاءت  روايةةةة "تلةةةك ا بةةةة" لتعةةةبر عةةة

وهةو  اء الابةداع الحقيقةة في سمةإلى  التواقةةلذة ذاتية ونوعية دفعر به إلى استرسال النفس المبدعةة وعن   به

الةةةتي   عبقةةةا مةةةن ا بةةةة والجنةةةة المفقةةةودة -السةةةائح–ذلةةةك الملجةةةأ والمةةةلاذ الةةةذي وجةةةد فيةةةه   هنةةةاك في "أدرار"

 .استمدها من رمل الأرس ورحي  النخل المكتنز بآلاف القصص التي تحكي تاريس ا بة عبر الزمن

                                                 

 .14 ص  2013 لنشر فيسيرا ل الحبيب السائح: تلك ا بة  -1
 .18  17ص  نفسه  المصدر‌- 2
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ضةافيا في حنةا لغةزا افيمن  هي طري  آار لشيء غريب ينشأ من شخصية الأديةب -الرواية–هذه  

فا بةةة هةةي "أدرار" الةةتي   اةةرج منهةةا وهةةو علةةى حةةال غةةير الحالةةة الةةتي كةةان عليهةةامحنةة الوجةةود فقةةد دالهةةا و 

كاشةفة علةى أنيابهةا الحةادة الةتي وحاصرته ذلمةة    مكان كل  سافر إليها هروبا من الخوف الذي حاصره من

بعةدما حاصةر قلمةه كةلاب أيلةر حقيقةة   الإبداعيةةوحريتةه هددت سكون وأبعدته عن اسةتقراره النفسةي 

ه إليها فأرضعته سحر طبيعتها و ال سةكونها فأكملةر نر "أدرار" الأم الحاضنة التي ضمتفكا  الشجاعة

ثم مةدني اةالقي بفتنةة تبةدو نعمةة سةائغة زعمةوا أنهةا لا تحوزهةا غةير »ته  ا بعةدما منحتةه الأمةن وسةلامة محب

 1«وأشرقر رمال العرق بالأنوار لمستي  يد بشر إلا حدت الانبهار أوأنس العفارير فما رأتي  عين، 

ينشةةر رحيةة  محبتةةه علةةى زائرهةةا   ليةةه ترسةةم فيةةه ذةةلا يصةةر علةةى البقةةاءكةةل شةةيء تشةةرق الشةةمس ع

حسةةيس اجةةراس  أووقةةد كنةةر رأيةةر أدرار قبةةل أن أدالهةةا في الكلمةةات تصةةلي  مثةةل صرصةةرة  أم قةةرنين،و »

 لتتنضةدعيةي  حروفةه  فةتل الكتاب أصفر الصفحات ترزقه يد مةن ضةياء ورمةل في العاصفة تنثر من سطور 

    2«في رأسي ثم لا تلبث أن تنعكس مي  على أي جدار طوبي أمامي لأقراها

يحةةن إليهةةا كمةةا يحةةن الرجةةل إلى   غةةبرهيةةرى كاتةةب الصةةحراء/ كاتةةب الرمةةال "أدرار" كمةةا لا يراهةةا أحةةد     

فهةةي مصةةباح ونةةور  ةةدي كةةل زائةةر إليهةةا   إلى ارسةةال صةةوته لواحةةات المةةاءكمةةا يحةةن نغةةم النخيةةل  أو  المةةرأة

إنهةا كتابةة بلغةة الرمةل   تحكي عةن صةراع  ةع الطبيعةة والإنسةان  تداله عالم الحكا ت العجيبة والأساطير

علةةةى طةةةول اةةةي  النةةةور  امتةةةدتفكةةةل فجةةةر يأتي عليهةةةا إلا وحاكةةةر قصةةةة جديةةةدة   وعلةةةى أوتار النخيةةةل

                                                 

  .19 ص  المصدر الساب  :تلك ا بة -1
 .26 ص  نفسهالمصدر  -2
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ليةةوم لمسةةة مةةن الرمةةل رطوبةةة حيةةث درجةةر رجةةلاك سمعةةر الةةذي بالحةةزن أضةةواني فةةإني مةةا وا»السةةاان فيهةةا 

في كةف عفريةر مةةن  امرأتةك»ور في وجةداني بخةاطر يبلغةي  كيةف أحةد هيمةي في بسةطة  الةك المنثةةعرفةر  

تلةك داةولا مةا لم تحة  فلةن تبلةع  ةذه قةربا ولا ل  الجن الصالحين، تسكن يحمل هذه البلدة العامرة بالصمر

 1«سر ابرابال

فهو يرى نفسةه كسةلطان وبلقةيس   فالكاتب يستحضر بأسلوبه الفذ قصة سيدنا سليمان وا دهد

المقابلةة بةين، المتنةاهي واللامتنةاهي وا ةدود »فروعه التصوير هنا تقوم علةى   ءهنا هي "أدرار" ملكة الصحرا

لإنسةان يجةد نفسةه ضةعيفا لةاه الطبيعةة فا  واللامحدود فتقترن اللذة بالألم وتراف  متعة المشاعر دهشة العقةل

وعندئةذ تكةةون   ولكنةه يسةةتطيع أن يشةعر مةن اةةلال ضةعفه بحريتةةه  الواسةعة مقهةورا حيةةال ذواهرهةا الرائعةةة

ومن ثنا  الصور التي يشهدها   للروعة رسالة وهي أن لعل المرء يفكر من الال ا سوس في اللامحسوس

  2«يب الذي يتجاوزهافي الغ

نةةتي إلا أن تكةةوني علةةى وفةةاء قمريةةة حةةين، تفقةةد قرينتهةةا أولةةيس عليةةك   ء طةةائر القةةرطس الخةةرافيأكةون بوفةةا»

فيةةوم تةةرفعين، عةةي  الالةةة محبتةةك لأعةةرى لحةةزني أتحةةول حبةةة الرمةةل يحملهةةا  ةةرى الفقةةارة إلى آاةةر  لةةة في فةةم 

 3«السبخة فإني لا أطي  البقاء في الظلمة وحدي

                                                 

 . 23   صدر الساب تلك ا بة: المص - 1
 .40ص   1996  1ع بيروت  مكتبة لبنان ناشرون  عبد الكرم اليافي: دراسات فنية في الأدب العربي  - 2
 . 33 ص المصدر الساب   تلك ا بة: -3
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ةالعطةش ليُ  ن قةدري دحةرجي  إلى إقلةيمإلعله لذلك يكونون هم الذين قالوا » ي  غةيره منهمةرة مةن أكبةاد ير ج 

يسةةري صةةمر  أو  النسةةاء وفتنةةة جاريةةة في قلةةوب الرجةةال كمةةا يجةةري مةةاء الحيةةاة في فقةةارات  نةةواتو ا ادئةةة

 1«تعوي الريح  تيدكلرو القاهرة أوفي  قورارهو ا ادئة  سر

رفا إلى رزو ومةةن قصةةر شةةو ومةةن  أنغةةرو إلى  إغةةبلةةيعةةين، صةةالح  أق ين،في كةةل مقةةام زرتةةه في مقامةةات الأولةة»

 2.«و فإلى  تبلكوزةو ماسين،

 منطقةةةةة قةةةةورارة قواطةةةةع يجةةةةب عةةةةي الصةةةةالح لكةةةةن لا يةةةةزال في اليةةةةوم كسةةةةر جةةةةيش فةةةةك تيميمةةةةون بعةةةةد فةةةةك»

   3«سحقها

عكسةةر نمةة  معةةين، مةةن الفكةةر  لةةتي زارهةةا وعةةا  فيهةةا كاتةةب الرمةةال هةةذه السلسةةلة مةةن الأمةةاكن ا

قةوراره جةزء مةن جسةد فكةل مةن تيميمةون وعةين، صةالح و   جديةدة ومتنوعةة لواقةع المكةانلديه وبلةورت رهى 

كما لةةو أنةةه يتصةفح كتةةابا معةةين، لتخةةبره بسةةرها  مةةدلولا ابهةةا وشةةرح جغرافيتهةا وفسةةر  الصةحراء الةةتي احتفةةى

لةةةه وجةةةودنا سةةةر دالةةةر بصةةةمتها المهيةةةب لةةةيلا  لاوكانةةةر تامنرا»فهةةةو القريةةةب منهةةةا   ومةةةا تلةةةوب نفسةةةها

مبةةارك وحيةةدا في العةةراء المةةدثر بالسةةر يتلةةو مةةن بعةةدما اغتسةةل سةةورة  الااةةلاصو في االةةريح جلةةس  بهمةةس

 4«ار الرجل الملثمانتظ
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بةةةل يمكةةةن   فهمةةةا أاتةةةان فكةةةل مةةةن يزورهةةةا يةةةدرك قةةةرابتهم منراسةةةر لا يفةةةوق سةةةحر أدرارفسةةةحر تا

ار في يةةد لنسةةبة للأديةةب كالغضةةفالمكةةان با  تهةةاالقةةول أنهةةا امةةرأة تةةرى نفسةةها في المةةرآة بطو ةةا وعرضةةها وزين

وإن شةةاء أن   وإن شةةاء أن يكةةون ضةة يلا ضةة لة  ا ضةةخمةشةةاء أن يكةةون ضةةخم يرسةةم حيةةزا إن»صةةانعه 

بحيةةث لا تةةنهة في وجهةةه حةةدود الجغرافيةةا وارتفةةاع   وإن شةةاء أن يكةةون متمةةردا مةةرده  يكةةون ممتةةدا مةةدده

ويتوقةف بةه إن شةاء ويةركة بةه   بةه إن شةاءالآفةاق الممكنةة فيتحةرك  ىالجبال...إنه يمتد مع حيزه إلى أقص

إن شةةةاء ويضةةةي  في يوسةةةع لةةةه في المسةةةاحة   ينةةةيره إن شةةةاء ويظلمةةةه إن شةةةاء  ويبحةةةر بةةةه إن شةةةاء  إن شةةةاء

 
ُ
    1«رب إن شاءضطَ الم

ليشةةكل لنةةا   الأطةةراففالفضةةاء المكةةاني يتةةوزع علةةى المسةةاحة الورقيةةة ويمتةةد امتةةداد الصةةحراء المتراميةةة 

ليؤكةد علةى وجةود القضةية   تنوعةا يحيةل علةى الكثةير مةن المشةاهد واللوحةات الجماليةةمو  ثراء جغرافيةا اصةبا

صةةحراء أدرارو وفي أي الحميميةةة فهةةي حجةةر الزاويةةة في هةةذه الروايةةة  أي العلاقةةة بةةين، الةةراوي والمةةروي عليةةه 

منةه إلا  لطالمةا كانةر الصةحراء مةلاذا لا مهةرب: »...قةائلافي أحد حواراتةه  -السائح–هذا الصدد يصرح 

لةةيس   أكةةن فةةأنا  تلةةف عةةن قصةةة الشةةيس بةةن لكبةةير معهةةاإليةةه  ...و لي مةةع مدينةةة أدرار قصةةة عشةة  لا تخ

  2«لتلك المدينة ا بة والحاضنةفق  التقدير وإنما الحنين، العمي  والدائم 

محفوفة بالمخاطر لاعتماده على تقنيةات الكتابةة المعاصةرة  -السائحلحبيب –صوص فالتعامل مع ن

تي تتحةةةةرر فيهةةةةا اللغةةةةة مةةةةن نفسةةةةها وتعةةةةيش ديناميةةةةة التعةةةةدد اللغةةةةوي والعةةةةدول عةةةةن كةةةةل مةةةةا هةةةةو مةةةةألوف الةةةة
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تنفةرد بهةا ريشةته وحةده  فسيفسةاءبلغته وأن يجعةل منهةا  ا فهو يحرص كل الحرص على أن يرتقيلذ  وعادي

لقةةراءة يربةةك نسةة  ا وتيمةةاتيسةةتعاري او تلةةك ا بةةة نةةص ذو بعةةد لغةةوي وإنشةةائي » السةةائحوفي هةةذا يقةةول 

 1.«نصوص التي تخو ا فحولة الكلماتوهو نص يطرد من  ال فضائه الحيوي تلك ال  السائدة
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 مباهة النهاية:مع السائح و صحراء أدرار:  داهة البداية -2

فهةةةي تعةةةود   بةةةل أسةةةاطير تلتصةةة  بالزمةةةان وتختزنهةةةا الةةةذاكرة  لا تةةةترك الصةةةحراء عمةةةرانا علةةةى أرضةةةها

ذلةةك الرحالةةة  "السةةائح"هكةةذا نراهةةا مةةن منظةةور ابةةن الصةةحراء   ن البةةدا ت وأصةةل الخلةة بالإنسةةان إلى زمةة

لم »تاركةا آثار وجةوده عةبر كلماتةةه   بةدي الةذي يمتطةي قلمةه ليخةوس ثانيةة في القفةةار باحثةا عةن فردوسةهالأ

تاريةس  ف  ةافإنةه لا يعةرَ   كأنهةا حطةر طفةرة  هةايذكر صاحب كتاب ولا منصف من بي  المدينةة الةتي نزلتُ 

  1«له في الميناء إلا امرأة بدء ولكن أهل الشأن يقولون أن الرجل مثل الفلك لا مرساة

رمةةوز ال موعةةة  أووإنمةةا الصةةحراء هةةي رمةةز   فالصةةحراء لا تعةةي  المكةةان المرئةةي المفعةةم بالفةةراو والخةةلاء

ات الفلسةفية والإيديولوجيةة الموافة  والتصةور   الأسرار والأشواق والحنةين،  فهي تحمل البداوة/ الأصالة  يةالح

 .المستمدة من حقيقة الواقع والحياة والإنسان

فيوم عدت إلى رشدي من الغيبةة مةع أول ةك الخلة  الةذين ااترقةوا بي صةمر الجةدران أحسسةر » 

أن عقلةةي لم يعةةد عةةامرا إلا و   ةةر ا بةةة يسةةنوا في مهةةب نسةةيم.أن قلةةئ فةةزع مةةن كةةل شةةيء إلا ممةةا لةةه حةةرارة 

   2.«هي أنر لم أكن رأيتها من قبل لم تروي لي الكتب التي قرأ ا كما روت لي عنكبصورة امرأة 
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 يمات في روا ت تلك ا بة هي:ومن هنا يمكننا رصد ثلات ت

 المكا  الرو ي  الولى: -

 سحر اللغة و  : مغامرة الداءةال اني -

 ي   / سياسإيديولوجي ، ين ثقافي/ تاريخي تال ال ة: تعدد الخطابا -

  :كا  الرو يــــــــــــالمأولا : 

فهةةو المكةةان الروحةةي   تصةةويرها وفقةةا لرهيتةةه ولسةةيدا لمشةةاعرهصةةياغة الأمكنةةة و  السةةائحأعةةاد لقةةد 

يقولةون كةان » الذي يزار بالحركة والحياة يظهر ذلك جليا من الال وصفه  ةا في هةذه المشةاهد السةردية:

ين، الشةةةجرة الممسوسةةةة بنةةةار وبةةةين، النبةةةع المتةةةدف  بالنةةةور يةةةوم طةةةارت حمامةةةة بةةة  ذلةةةك منةةةذ طلةةةوع أول شمةةةس

الةتراب فةاعتراني الةنقص فرحةر في قلةئ الطةير المهةاجر أبحةث عنةك في روحةي لأقةول لةك  فتناسةاني  فكنرُ 

فمةةا   واسةةتلذ بجمةةاعي  وأضةةغ  بصةةدرك نهةةدي بأطيةةابي.نعم ك المنسةةية في غةةور أحلامةةي  ...و فةةاحقيقتةة

إلى جزئيةات الرحةل الةذي بسة   لةرُ مةن منقارهةا فحُ  الحمامةة رمتةي  قبسةة   ...و قةد تكةون تلةك  نعمة بعدُ 

وقد تكون الةر ح حملتةي  نةواة انشةقر منهةا شةجرة تحبةل مثلةي وتعطةي مةن جسةمها طعةم الحيةاة   .الصحراء

  1«كما أهب من جسدي لذة الحب فأجري في الدم هواء معطر بالرغبة

إني أتةوق إلى   و فضمي  إلى صدرك الزاار بأحلام القمةرأدرار لا تسكن قلئ ولكن تلك هي ا بة  ...»

وانتشةةةر في جسةةةدي عشةةة  مثلةةةك   يتةةةذكر ثغةةةري. بشةةةفتيك المعسةةةلتين، برحيةةة  الفجةةةر إذ اللةةةن   قبلةةةي البحةةةر 

ة يةوم دفنةر فيهةا بةرودتي فةإن أدرار لا تسةكن إلى عرقةي تتفكةره عةين، بةود الظةامئك الندي على رملها ضل
                                                 

 . 18-17 ص  المصدر الساب ا بة:  تلك -1
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رسمةةي  أثةةرا وا  افهةةي لي حنينةةا لا أنةةس بةةه أني كنةةر امرأ ةةقابعةةة في كفةةك. هةةي بعيةةدة مةةن أصةةابعي قلةةئ هةةا 

ثم ادع أن يغفةةةر الله لكاتةةةب المصةةةنف وقارئةةةه  .ز بقلمةةةك لطفةةةامصةةةنفك عنهةةةا وشمةةةا أكةةةون حةةةبره وانغةةة هةةةي

  1«تلك هي ا بة»وقل  .ومالكه

 :ثلات أقسامإلى ومنه يمكن تقسيم المكان    

  
 
 
 
 
 

 
الجمةةالي عةةن طريةة  الوصةةف  هفالمكةةان يعلةةن هنةةا عةةن تفةةرد  أكثةةر حضةةورادو أن السةةياق الجمةةالييبةة

فيحو ةةا مةةن صةةور ا الماديةةة    ي ةةة مةةن ا ي ةةات أولصةةورة الخارجيةةة لحةةال مةةن الأحةةوال يعكةةس لنةةا ا»الةةذي 

ليصةةبح المكةةان  2«إلى صةورة أدبيةةة قوامهةةا نسة  اللغةةة و ا ةةا تشةكيل الأسةةلوب  القابعةة في العةةالم الخةةارجي

فهةةو لا يبةةدو كمجموعةةة مةةن    ةةا ووعةةي كاتةةب/ الرمةةال في ا ويةةةيفةةي في ذاتةةه يكشةةف عةةن لديةةد هنةةا ط

فيهةا مةع كةل  منها ايرات متنوعة تتراقص على أنغةام الةروح تتدلىاء سبل فيسف  الحدود والأبنية والفراغات

لةة"سائح" فقةدم لنةا  هةذه المدينةة الأفلاطونيةة الفاضةلة قةد أعةادت الرغبةة في الحيةاةنسمة من ر ح الجنةوب. 
                                                 

 . 420  440 ص  ا بة: المصدر الساب  تلك -1
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عاطفيةةةة بإيقاعهةةةا البطةةةيء صةةةورا وموتيفةةةات عديةةةدة عةةةبر فصةةةول الروايةةةة عكسةةةر تطةةةور ذروفةةةه النفسةةةية وال

الأمةةر الةةذي   ا سةةار المةةد صةةوب المةةوت يعقبةةه لةةدد الحيةةاة»فالمكةةان يجسةةد المةةوت/ المةةيلاد فهةةو  والثابةةر.

الخفةةي والبةةالغ الأييةةة  بامتثا ةةاأا عليهةةا  وسةةع لحياتنةةا ولتعبةةير أكمةةل عنهةةا وسةةيطرةيةةزودنا بوسةةيلة لةةوعي أ

   1«ل يقاعات الكونية

يخلةم الرجةل فيعةرى  ةا  علم أن في المةرأة مثةل النخلةة ثةلاثالرجةل الحبيةب القةر لتعشة  النسةاء فةافأنةر ا»

و اعةةا يةةروي في   ولسةةانا يحةةي في القلةةب مةةوتا .وجهةةا ضةةحوكا لصةةدر ثامةةر في قةةوام ممشةةوقة :مةةن كةةل رمةةل

لكةةةن ليلهةةةا وحشةةةة للغريةةةب ونهارهةةةا وهةةةم منهةةةا وسةةةرابها كأنهةةةا  ةةةذه الةةةثلات فةةةأدرار بمائهةةةا وأ لتةةةذاذا.الةةةروح ا

   2«وسرها حيرة اللبيب  للقريب

فسةةةحر المكةةةان يفكةةةك مةةةدلول الخةةةوف   إذا  ةةةن أمةةةام بةةةدا ت للشةةةك في الةةةوعي بوجةةةود الماضةةةي

بعةةرقهم أثةةرا لأدرار وكتبةةوا بةةدمهم في  عمةةن رسمةةوا»والمةةوت ليةةزرع مكانهةةا أسةةطورة البعةةث والةةولادة مةةن جديةةد 

 3«ولااضرارمائها وصية للرطوبة 

 هو حلم الخلودسس أم أن طاقة البناء التي فجرت المكان في النص فكشفر لمتلقيه عن اسراره الخفيةسأ

                                                 

الأعلةةةةةةةةةةةةةى المجلةةةةةةةةةةةةةس  تةةةةةةةةةةةةةر: اليةةةةةةةةةةةةةل كلفةةةةةةةةةةةةةر  بةةةةةةةةةةةةةول ديكسةةةةةةةةةةةةةون: الأسةةةةةةةةةةةةةطورة والحداثةةةةةةةةةةةةةة  احةةةةةةةةةةةةةلام محالةةةةةةةةةةةةةة علةةةةةةةةةةةةةى التقاعةةةةةةةةةةةةةدو  -1
 . 62ص  1998  د.عو  للثقافة 
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إنهةا متعةتي أن أنتصةر علةى مةا ينعةرس لي عةن مسةتهلك »إنها متعةة اللعةب باللغةة عنةد هةذا الأاةير 

هةل مةن  .أن أحس أن لغةتي المنشةأة تبةته  مثةل جنيةة لخيةوع الشةمس تةرقص بلةورات الظةل اللغة هي لذتي

 1«متعة اارج اللغةس

 :ثانيا: مغامرة الداء وسحر اللغة 

ومن ثمة تصبح الكتابة فعلا أدائيا تعيةد تصةوير المكةان   يشير الأداء إلى الفاعلية الجمالية لآثار المكان     

وهويةةة هةةي   و ةةا تاريةةس هةةو العقةةل  للكتابةةة بدايةةة هةةي التةةاريس نفسةةه»حرية مةةن منظةةور كاتبةةه وبلغتةةه السةة

الرقابةة  ومةوت هةي لأثةراوحيةاة هةو   ووجود هو النص و ةال هةو الخيةال وفعةل هةو النسةس والنشةر  العرف

وصيرورة هي المغامرة وفضةاء تتحةرك في حةدوده هةو زمةن الإنسةان   وذاكرة هي القراءة  الحرية وانبعات هي

الكتابة أروع مزي  قدرة العقةل وسةلطة اللغةة وسةحر الخيةال وقةد سةببه الخة  إنهةا   ترحل فيه المغامرة ومسار

  2«بيان الإنسان إلى ذاته ليتذكر دائما أنه أ ل مخلوق أعطاه الله من روحه

علاجةه  أوفالكتابة عنةده ليسةر لطمةس جةرح  -سائح–حداثة الره  والصياغة الفنية عند  هيهكذا     

 ا إعطاهها معنى وقيمة وجعلها في النهاية لا تنسى.وإنم

  :سياسيأيديولوجي ،تعدد الخطاب  ين ثقافي/ تاريخيثال ا /: 

ووعةي الكاتةب  ةا مةن جهةة   جاءت بنيةة المكةان في الروايةة حاملةة أصةالة ثقافيةة متنوعةة مةن جهةة

لتةاريس مةن الأسةطوري والةواقعي مع العيش وا لوم به مةن الةذاكرة وا يمزجاطاب مركب »ليقدم لنا   أارى

                                                 

 .37ص  2003 أكتوبر  المركز الجامعي بشار  الملتقى الدولي حول السرد ت  الحبيب السائح: الكتابة ولربة الكتابة  -1
 . 38 ص المرجع نفسه  -2
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فتراكمةةر الةةدوال الثقافيةةة المختلفةةة ااةةتلاف المكةةان والتوجهةةات الفكريةةة للنةةاس  1«مةةن النفسةةي والجسةةدي

فعكس لنا اصةدائها وجعلنةا نعةيش معةه في كةل مكةان يتحةول    الصحراءو والتي تفاعل معها كاتب الرمال

ممةةةا جعلةةةه ذا دلالةةةة فاتةةةر دوره   ذكةةةر تفصةةةيلاته ودقةةةة متناهيةةةة فيمةةةن اةةةلال وصةةةفه البةةةارع للمكةةةان   فيةةةه

هةةذه الصةةحراء البتةةول   بسةةرد منطقةةي كةةأروع مةةا يكةةون السةةرد وسةة  يةةؤطر الأحةةدات أوألوف كةةديكور المةة

لتشةةكل لنةةا   وتقاليةةد ومعتقةةدات وأفكةةار وعةةادات الروايةةة بأكملهةةا سمةةاءا وبةةرا وايمتةةاالعصةةبية احتضةةنر 

مةةةن اةةةلال  "تلةةةك ا بةةةة"هةةةذا مةةةا جسةةةدته روايةةةة . تاريخهةةةا العريةةة صةةةالتها وتراثهةةةا و فظةةةة بأتلوحةةةة شةةةعبية مح

حتى إذا كان ما بعد العصر ارجةر نجمةة في بهجةة مةن الزغاريةد انطلقةر مةن » مشاهدها السردية المتنوعة

نجمةةة جةةاتذ" رافعةةة قةةدرا مةةن النحةةاس  لالاكةةم  هربةةواا  ااهربةةو حنةةاجر النسةةوان تتقةةدمهن حسةةونة مةةرددة "

كسةر قوالةب السةكر مةن المعةدن نفسةه تضةرب بهةا علةى قةاع القةدر ثةلات ضةربات االص ومطرقة صةغيرة ل

الطري  لمولاه   منادية بصوت البشارة "راحين، إلى حفرة الحزن  متوترة مرتين، ثم مقطوعة عن بعضها بواحدة

فلمةا وصةلر نجمةة الحفةرة وقعةر  عةين، إذا شةافر يةروح العقةل"د الرجل العن يونكم حطوهاع  ارفة الكفن

 ا  فجاءت كبيرات النساء وغطينها باللحاف فكر عنها حسونة السبيبة وا رمة المعسولتين، ومد مافيها 

والصةةرة  عبايتهةةا فخلعةةريين، وسةةلمتهما إلى مةةن حفةةرتا وسةةرحن  ةةا شةةعرها فنزعةةر ااتمهةةا وأسةةوار ا الفضةة

  2«ها ما هيأت من  يل الثيابالمعلقة في رقبتها وألبسن
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واقعي لحيةاة نجمةة الةتي أصةبحر "هجالةة" أي أرملةة بعةد وفةاة زوجهةا  مشهد -السائح–يصور لنا 

حيةث يجةتمعن النسةاء لةيقمن   فالبنسبة للمنطقةة هةو يةوم مميةز  فهي تنتظر اليوم الموعود وهو انقضاء العدة

فهي بمثابةة ولادة جديةدة لنجمةة بعةدما تةدفن مةا بقةي مةن نجمةة   وعادات لمن ستخلع ثوب الحداد بتقوس

  حفرة الحزن.القديمة في

فصةةلر ركعتةةين، ثم  عةةر في الصةةرة المشةة  والمشةةاقة ومةةا كانةةر تلةةبس يةةوم الجنةةازة ولاحةةر كةةل شةةيء في »

وقالةةر النسةةاء  يعةةا   حفةةرة الحةةزن قائلةةة "اليةةر فيةةك ا ةةم والنةةدم" فحيتهةةا بالزغاريةةد وضةةرب  ةةا الطبةةل

بقةةةى ذو روح لم يعلةةةم أن نجمةةةة ولم ي .رم نقةةةداالحمةةةد لله علةةةى السةةةلامة ومةةةا صةةةادفها رجةةةلا في الطريةةة  إلا غُةةة

    1«لاحر

الةواقعي بالوصةف التصةويري لأنةه يقةترب كثةيرا مةن التصةوير »يمكةن أن نةدعوه  أوهذا النقل الأمةين، 

 عكةةس لنةةا اطةةابا 2«نقصةةان في أجزائةةه وأوضةةاعه وهي اتةةه ليعطينةةا صةةورة فوتوغرافيةةة أمينةةة لةةه أودون ز دة 

ليعبر عن طبيعة الحياة فيها التي تحكمهةا العةادات والأعةراف المتفة    رنطقة أدراااص بم / ثقافياأيديولوجيا

هذه الحياة التي تنساب كما ينساب الرمةل وسة  زوبعةة ليةبرز لنةا   أبناههاعليها منذ الأزل ولم يتخلى عنها 

 التفاعل والتناقة مع معطيات ا ي .

لتكتسةةب  -المسةةتوى المجةةازي علةةى–وأصةةوات تمةةتص مركزيةةة السةةرد  ين،إننةةا نعةةاين شخوصةةا غةةير مةةرئي

وإن جبريةل لنةب نظةرة إلى مبروكةة المعزيةة »روعةة  اليةة في التصةوير والأداء الرواية من الاله قوة حضةور و 
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في ذلةةك اليةةوم كمةةا يتجنةةب أي إشةةارة  ...و وكانةةر هةةي تشةةعر بأنةةه أقةةرب إليهةةا مةةن الطبيةةب نفسةةه لتلةةك 

 ةا فأحسةر كلما ةا نفةذت إلى صةدرها واسةتقرت في قلبهةا النظرة التي غمرهةا بهةا ولتةودده إليهةا يسةأ ا حا

فخفر عنها وطأة نزلتها الشديدة وإجابته بإشارات من عيي  الفتاة تسب  عمرها فأضاءت عينه لماعةة مةن 

مريضةةتك أيهةةا الحكةيم لابةةد أن تكةةون سةةهرت مةةع كتةةاب إلى وقةةر »وقةةال للطبيةةب بصةةوت هةةادئ   الرغبةة

الشةةةتاء القاسةةةية علةةةى غةةةير عةةةادة والتفةةةر إلى أم مبروكةةةة منحنيةةةا قلةةةيلا متةةةأار دون أن تشةةةعر بةةةبرودة هةةةذا 

تتةةةةةةةابع اروجةةةةةةةه  ابنتهةةةةةةةاسةةةةةةةيدتي اادمةةةةةةةك جبريةةةةةةةل  ...و فحيةةةةةةةاهم وانصةةةةةةةرف فيمةةةةةةةا نظةةةةةةةرت حبيبةةةةةةةة إلى »

      1«فأيقنر أن شيء ما حدت بين، ابنتها وبين، القس  بلهفة

شةةارة إليهةةا للوصةةول إلى قصةةة مبروكةةة وجبريةةل هةةي قصةةة أاةةرى مةةن قصةةص الروايةةة الةةتي اكتفةةر بالإ

تتفجةةر  ذي تبلةةور في ثنةةا ه قصةةص رومانسةةيةوالةة  ريخةةي يتةةأرجح فيةةه اطةةاب سياسةةي اسةةتعمارياطةةاب تا

نهةةا قصةةة حةةب  عةةر مبروكةةة الفتةةاة إ  نسةةانية المضةةغوطة بحكةةم طبيعةةة المنطقةةةبكةةم هائةةل مةةن المشةةاعر الإ

الةةدين الةةذي  لمسةةيحيو فةةرغم ااةةتلافوجبريةةل القةةس  ا  المسةةلمة الذكيةةة الةةتي فاقةةر عمرهةةا بأشةةواع كبةةيرة

 نه استسلم كل منهما لمشاعر الآار.أإلا  اجتماعيهماوال يحول في كثير من الأح

هو فضاء جديد  الغربيةس أم المجتمعاتهل هو التحرر من قيود الأعراف والدين بعد الانفتاح على 

للقةةارئ بعةةدما تةةرك لنةةا النهايةةة للبحةةث عةةن الحريةةةس أم أن الكاتةةب يشةةيد مملكةةة الحةةب ليفةةتح آفةةاق التخيةةل 

 مفتوحةس
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 بالإيديولوجيةأي كان هدف الكاتب من استحضار هذه القصة التي ترتب  فيها إيديولوجية عربية 

الحريةة الفرديةة في الااتيةار هةي السةمة  قضةيةتبقةى   الغربية والذي يفتح الخطاب على معايير ثقافيةة أجنبيةة

عيةةةد صةةةياغة الواقةةةع عةةةبر تلةةةك العلاقةةةات الةةةتي تتةةةأرجح وتضةةةطرب فةةةالراوي ي  الغاليةةةة علةةةى اطةةةاب الروايةةةة

ع واقةع آاةر قةع الةذي يفةرس نفسةه علةى الشةخوص ليصةنكأنما يريد تحطيم الوا  وتبحث عن حياة جديدة

كشةف أمةره عبةدة وسةيمة كانةر في يمةين، جةدي كلفهةا »يتركه للمتلقةي ليمةارس لعبةة البحةث والاكتشةاف 

أن تثبتةر بيةدها مةن نصةرانية لمةا وجدتةه غةير مختةون مةا كانةر لتشةفع لةه أن تفتنه وتسةتهويه فتسةتدرجه إلى 

عنةد قةومي حكمتةه الطبيةة عةةرس اةدمتها علةيهم ولا التزامةه لةداول الاسةةلام كةان في اسةتجوابه يةردد كثةةير 

من التبصر بأمةورنا علةى أسة لة العلمةاء اجتمعةوا  اكمتةه لةولا لكنتةه كانةر تفضةحه بةين، حةين، وحةين، وكةان 

ي أن يعاني بنفسه فطلةب أن يعةرى الكةافر قبةل أن يخةدع علةى  لةة مطرافةة ويقتةل صةبرا فتأكةل على القاض

 1«من دماغه الطيور ويفترس دود النخل. بشرته تشبه اليقطين، المطبوخ

التنقل من حكاية إلى حكايةة أاةرى حةتى يشةعر القةارئ وكأنةه  في هذه الرواية قدرة السائحامتلك 

كةةل يتلقةةف القصةةة مةةن فهةةم الثةةاني ويواصةةل الحكةةي في حلقةةة  بون علةةى السةةرد ع مةةن الةةرواة يتنةةاو أمامةةا  ةة

لرسةةةةم منةةةةاخ يعكةةةةس حيةةةةاة النةةةةاس بااةةةةتلاف أهةةةةوائهم وطبةةةةائعهم   عةةةةن الكةةةةلام روا ةةةةاحلزونيةةةة لا يتوقةةةةف 

هذه الأفكةار الذكيةة الةتي يدسةها الةراوي في السةرد اسةتطاعر شةدة القةارئ مةن أذنيةه   وشرورهم وفضائلهم

 اثها بلهفة وتشوق لمعرفة النهاية.دليتابع سير أح
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فيتخلةى عةن   ر ح ا وى بأن يعش  فتةاة مسةلمة إنها قصة حب أارى  عر فتى نصراني أصابته 

وفي المقابل فإن أهل الفتاة ما كانوا ليرضوا بنصراني غير   كل ما يرتب  به المجتمع من دين وعادات وتقاليد

الةةتي  محمةةد صةةلى الله عليةةه وسةةلم. فالقضةةية فهةةي سةةنة نبينةةافالختةةان شةةيء أساسةةي لاكتمةةال الةةدين   مختةةون

فةةالمجتمع الجزائةةري وااصةةة المجتمةةع الصةةحراوي هةةو  تمةةع  هةةي قضةةية دينيةةة بالدرجةةة الأولى السةةائحيعالجهةةا 

وقد يرجع السبب إلى بعةد ا ةي  الجغةرافي والصةحراوي   متدين لا يزال يحافظ على عاداته وتقاليده الدينية

 وثقافتهةا الممتةدة إلى تاريةس عتية  فهةي الأرس البكةر برما ةا و يلهةا   عولمة العالميةة الجديةدةعن مقومات ال

لأمم ودقر تعمد إثارة هذا الموضوع لأن الدين يشكل أبرز الصراعات الثقافية التي حصلر بين، ا السائحف

الةةتي طالمةةا رفضةةةر أي عةةن الةةدين ابتةةداء مةةن الأنةةدلس إلى البحةةر وإلى الصةةحراء  نةةواقيس الخطةةر بالارتةةداد

عةةدنا أبنةةاء  المنشةةقين، النصةةارى أومثلنةةا مثةةل اليهةةودي  قةةالوا نطةةردكمس لم نقةةل عفةةوكمذ»دايةةل يهةةدد كيانهةةا 

ومةن عةذب   البابا كفرة ملحدين ثم ايرونا بين، الردة وبين، تعفةير الجبةين، فمةن قتةل حةرف كةان لإنةذار مبةين،

ولا حةةةةةةال علةةةةةةى  الأ مطويةةةةةةل تلةةةةةةك دولةةةةةةة لم يجةةةةةةده أنةةةةةةين، ومةةةةةةن نجةةةةةةا فةةةةةةر في سةةةةةةفر  الغياهةةةةةةبفي  فةةةةةةألقي

   1«فامتدت  م يد من ماء البحر وأارى من رمل الصحراء  الدوام

المسةةتقبل بتلةك التفاصةةيل الموضةوعية لا يصةةنع  / الحاضةر/في الةزمن بةين، الماضةةي الســائحباحة إن سة

وتشةةةةابك  ولكنةةةةه سةةةةاهم في تماسةةةةك الةةةةنص في أوج تعقةةةةد علاقاتةةةةه الدااليةةةةة  أحةةةةداثا ووقةةةةائع مهمةةةةة فقةةةة 

 عناصره.
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–هةةي صةةورة أاةةرى رسمهةةا لنةةا   قضةةية السةةحر والشةةعوذة وانتشةةارها في الأوسةةاع الثقافيةةة الجزائريةةة

بينمةا كانةر »من الال أفعال شخصية  بليلوو هذا النموذج الذي يعكس الفكر الشرقي ككل  -السائح

اابرهةا وبكةى وقةال  ةا و فكلةّ تقابل بليلةو الةذي كةان قصةد  الزهرة جعلر حدا لحيا ا بسم عقاربها حتى لا

"انتقمي لي منه   االتي" فوضعر سحر أسود على شفرة سكين، مةن نةوع  بوطلعةةو وانتظةرت ليلةة دالةة 

حينهةةا طةةوت لشةةفرة ودفنةةر الخنجةةر فلةةم يتحةةرك لةةه عصةةب في ذكةةره فانتشةةر بةةين،   باسمعةةان علةةى عروسةةه

   1«سالناس قصرهم والقصور المجاورة بأن باسمعان شخص بلاهة ولا نف

مةةن  السةةائحقةةد استحضةةرها   الخرافةةة ارتبطةةر بالعةةادات والطقةةوس الشةةعبية القديمةةةهةةذه الميثولوجية/

والشةعئ  الغةرائئ والعجةائئالةواقعي   الموروت الشعئ لتساعده على إقامة بناء فتي مشحون بمؤثرات مختلفةة

 لرواية.من جديد على ا تطلصاء فعقدة الإا  ات الأجنبية الفروديةوحتى المؤثر 

تلةك " روايةةر عليةه يةفالخطةاب العةام الةذي بن  إنها الحفر في الةذاكرة وسةكب المخةزون علةى الةورق

فكلمةةةا اتسةةةعر المسةةةاحة   الصةةةحراء برملهةةةا و لهةةةا وكثبانهةةةا إلى ثقافةةةة تؤراهةةةا ينتمةةةيهةةةو اطةةةاب  "ا بةةةة

سةية والثقافيةة الةتي تحكةم يالأن ما يحةي  بالصةحراء يتعةدى  مةوع القةوانين، الس  اتسعر الظروف ا ركة  ا

فةةةالنص في ذاتةةةه متاهةةةة فهةةةو مةةةزي  مةةةن الخطةةةابات الايديولوجيةةةة والثقافيةةةة والتاريخيةةةة والاجتماعيةةةة  المجتمةةةع.

والنفسةةية فهةةو صةةراع مةةن أجةةل البقةةاء والاسةةتمرار في الحيةةاة والبحةةث عةةن الةةذات وعةةن واقةةع أفضةةل للةةنفس 

 البشرية.
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وبهةذا التقابةل   ي بكل أبعاده الاسطورية والحاضر بكل ثقلةهبين، الماض المزاوجة السائحلقد استطاع 

سةةالكا طرية  الرمةز كةةون الرمةز مةدلول فةةي  يحةول الواقةةع في   الةزمي  مةنح لروايتةةه بعةدا مفتوحةا لم تحةةده حةدود

 ومةن هنةةا ااتةار لعبةة تبةةادل الاقنعةة مةع شخوصةةه  ور الفاعةةل فيةهالروايةة إلى واقةع غةامة يلعةةب الفكةر الةد

 .حد منهم دور السارد العليمليؤدي كل وا

فهةةي العةةودة والحنةةين، لأرس الرمةةال   م2011الةةتي ا اصةةدارها سةةنة  "زهــوة"روايةةة  بةةه يةةزوهةةذا مةةا تم 

يةةةر وتيميمةةةون حقيقةةةة واحةةةدة لسةةةفرية شةةةهر بةةةين، تاغ  وغةةةدا يةةةدك في يةةةدي راجعةةةين، إلى وهةةةران»والنخيةةةل 

الشةةةتاء ليةةةالي الةةةدفء قةةةد ميةةةز حيةةةث رضةةةاب الرطةةةب الجةةةي  وصةةةمر الولةةةه وضةةةوء الاشةةةراف و   وتامنطةةةي 

مهدهةد المشةاعر بطيةب مةن آثار ز رة جةامع الشةيح الأكةبر في السةنوات كلهةا إذا صةلى   الشةمال القاسةي

فهفةا إلى زاويةة كنتةة فرحةل فحظةى مةن إحةدى   نوافل الامتنان في محراب العكر االي الفؤاد إلا مةن االقةه

الأسةبوع الأاةير فةردد سةابحا مةع أصةحاب الطبةل والبةارود ازانا ا بمخطوطةة أحةد النسةابين، النةادرة في ليلةة 

أول يوم زهةوة واليةوم أكثةر أزه   قلةئ وعلةى »المنتشبين، في الباحة الرملية لازمة العش  تحر المنارة الشاهقة 

سةةطح أحةةد البيةةوت الطوبيةةة ا يطةةة بالسةةاحة نام علةةى راحةةة الجلةةد العتيقةةة فةةأرى ربيعةةة وشوشةةر لةةه  علةةى 

  1«.كل يوم زهوة واليوم أكثر أزه   حئ»سماء الأمان  لآلئ شفتيه ملتحفين،

لم أكتب يوما »هو امتداد للصحراء  السائح لقد بات واضحا أن كل نقاع النبة الحي في جسد

روايةة زهةوة كانةر تنكتةب منةذ ثلاثةة ومن هنا فةإن   م ا نة الوطنيةة أ و تحر أي ضغ  طارئ حتى في ذر 

الظروف يعي  أيضا أن الحياة مسةتمرة بكةل وجههةا الجميةل  ...و إن هةذا الةنص وصدورها في هذه   أعوام
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الةةذي أشةةةتغل عليةةةه ضةةةمن مشةةةروع كتةةةابتي هةةةو نقةةةل نةةةبة هةةةذه الةةةذات الجزائريةةةة سيكشةةةف القةةةارئ الجهةةةد 

المبذول في مقاربةة مةا يشةكل هةذه الةذات علةى المسةتوى الةدال والمةدلولات أحببةر أن تسةتثير زهةوة حةواس 

 1«.سه وبصره ومذاقهالقارئ شمه ولم

نتوقةف عنةد قةراءة العتبةات وهنةا   يلجأ إلى استخدام أكثر من عتبة نصيةزهوة في روايته  السائحفلذا 

البةةارزة في الروايةةة ابتةةداء مةةن تشةةكيل الغةةلاف الخةةارجي وعلاقتةةه بالمةةتن وصةةولا إلى لليةةات الألةةوان ودلالتهةةا 

 ويثير على الخطاب العام للرواية.

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                 

الةبلاد أون لايةن إلى الموقةع   "روايةة الجديةدة نقةل لنةبة الةذات الجزائةري "لحبيب السةائح منتصةر لزهةوة ويعلةن محمد بغداد: الكاتب -1
    http://www.djazairess.com الإليكتروني: 

http://www.djazairess.comينظر/
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 :وفية العببات في رواية زهوةص-3

ومحةةاورة لأفةة   عتبةةات الةةنص علةةى  موعةةة مةةن الايقةةونات اللغويةةة المشةةكلة لتداوليةةة الخطةةاب يةةللتح  

فالمنةاص  1«بعلاقةة مناصصةة» يدال الةنصل  انتظار القارئ لأثار رغبته في اكتشاف ابا  النص السردي

فهةةو أكثةةر مةةن   بصةةفة عامةةة علةةى  هةةوره أو هةةو كةةل مةةا يجعةةل مةةن الةةنص كتةةابا يقةةترح نفسةةه علةةى قارئةةه»

جةةدار ذو حةةدود متماسةةكة نقصةةد بةةه هنةةاك تلةةك العتبةةة بتعبةةير  بةةورايسو البهةةو الةةذي يسةةمح لكةةل منةةا 

 2«منه الرجوع أوالداول 

إن توذيةةف العتبةةات في الةةنص الروائةةي يفةةتح آفةةاق النقةةد لقةةراءة النصةةوص بحداثةةة أكةةبر تتوافةة  مةةع  

ليكةةون الغةةلاف أولى العتبةةات   الروائةةي نصةةهينطلةة  منهةةا المبةةدع في يسةةيس  تطةةور الةةوعي والثقافةةة الةةتي

 التي نقف عندها.

 

 

 

 

 

 

                                                 

 . 71 ص  2004  1ع دار الثقافة  لسرد" أحمد فرشوخ: حياة النص "دراسة في ا -1
 . 44 ص  2008  1ع اتلاف منشورات الا  سعيد يقطين،: عتبات جيرار جينير من النص إلى المناص -2
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 :الغلاف -3-1

 فهةو 1ذا "الةنص ا ةي " ةرواية زهوة أحةد المناصصةات البةارزة لشكل لنا صورة الغلاف الأمامية ت        

محةةدود ولا علاقةةة لةةه بالمكةةان الةةذي  الفضةةاء المكةةاني ولكةةن عةةبر مسةةاحة الكتةةاب وأبعةةاده غةةير أنةةه مكةةان»

إنةةه بكةةل بسةةاطة فضةةاء   تتحةةرك فيةةه الأبطةةال بةةل هةةو مكةةان الةةذي تتحةةرك فيةةه علةةى الأصةةح عةةين، القةةارئ

فةةالأولى   أربعةةة وحةةدات غرافيكيةةة يتكةةون مةةن الغلاف في هةةذه الروايةةةفةة 2«الكتابةةة الروائيةةة باعتبارهةةا طباعةةة

أمةةا الرابعةةة فكةةان العنةةوان الةةذي يعةةد وحةةده    لثةةة هةةي التجنةةيسلثاالصةةورة والثانيةةة هةةي الألةةوان وا تمثلةةر في

 .كبرى مستقل بذاته

تتصدر هذه   أما الغلاف الخلفي فهو ثاني العتبات لأن المتلقي يتفحصها مباشرة بعد الغلاف الأمامي 

 قصديةلة وهي ذات دلا  العتبة صورة الكاتب الفوتوغرافية باعتبارها علامة أيقونية تدل على كاتب الرواية

كما أن النص المقتطةف   تكسب العمل الابداعي مصداقية ويكد على "الأنا" والحضور القوي لصاحبها

لوضةةع القةةارئ في جةةو  اسةةتهلال أومةةن الروايةةة والمكتةةوب علةةى الواجهةةة الخلفيةةة للروايةةة كةةان بمثابةةة تلخةةيص 

 ان.د عودته إلى وهر  أدرارو بع فهي استرجاع لأحدات وحكا ت عاشها السارد في تمنطي   العام للرواية

                                                 

 . 44 ص المرجع الساب   سعيد يقطين،: عتبات جيرار جينير من النص إلى المناص  -1
 .  56 ص المرجع الساب   ة النص السردي حميد لحميداني: بني -2
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  غلاف الروايةعلى صوفية العببات                                        

                                                                                                                    
                                                                                                          اسم الكاتب

 
 اعلى الغلاف                                                                                                                       

 
 

 عنوان الرواية
 
 
 
 
 

 وس  الغلاف                                                                                                          لوحة فنية
 لبيكاسو

 
 
 
 
 

 اسفل الغلاف
 دار النشر

 
 
 

 

 

 الحبيب‌السائح
 
 

 

 
 

 

 دار‌الحكمة
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 :الصورة-3-2
هةذه اللوحةة التشةكيلية   شكلر لنا لوحة بيكاسو نصا بصةر  تتةداال عةبره العلامةات الكاليغرافيةة

لتنشةي  مهةارات عقلةه وبالتةالي   دواال وانفعةالات الرائةيألوان متناسقة تسعى إلى تحريك  خمسة التي تظم

لةذب إليهةا   فهةي عبةارة عةن قةرص دائةري أصةفر تنبعةث منهةا أشةكال تشةبه الزهةور  تحقي  اللذة الجماليةة

بيةةده أمنيتةةه  كةةل واحةةد منهةةا يحمةةل  اطهةةرأجسةةام بشةةرية تحلةة  وتطةةير حو ةةا وكأنهةةا أرواح تبحةةث عةةن عةةالم 

 وقضيته وحكايته.

نظرا لما تتمتع به من مميزات لا   فالدائرة تكاد تكون أكثر الأشكال المستخدمة في الحياة اليومية

حكاية الأرس فالدائرة  إذا  نسانيةقي لعدة قضا  إفالدائرة هي مركز حقي  تتوافر فيها الأشكال الأارى

الحقيقة الإ ية  الشمسو ذات التاريس الطويل في حياة  فهي والسماء والمتخلية والإبداع والواقع.

 وفي القدم  فهي منبع الضوء والحياة والحركة والطهارة فهو نور الملائكة الذين لا يعصون الله  الشعوب

﴿ :اتخذها الناس إ ا وما قصة سيدنا سليمان مع مدينة سبأ إلا دليل على ذلك في قوله تعالى  

                      
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                     

                      ﴾1 

يةةةة تعةةةي  فهةةةل الشةةةمس في هةةةذه الروا سلة في الغةةةلاف والمضةةةمون الحكةةةائيفمةةةا علاقةةةة الصةةةورة المشةةةك

 وهذه الأجسام ا لقة تعي  الشخصيات داالها وهم في الفلك يسبحونس المقام داال متن الرواية

دااةةل الروايةةة والةةتي تةةرتب  بالمقةةام يتضةةح لنةةا جليةةا  الغرائبيةةةفبةةالعودة إلى المشةةاهد السةةردية ذات المسةةحة    

من بقا  أثات   وكان إذا مد يده إلى مشكاة  اسية»ال  علاقة الغلاف بمتن الروايةو ارج بالداعلاقة الخ

مةن قمةر لا  أوبةزو لةه سةطوع كأنةه مةن شمسةه   مكتب والده مصةوغة مةن تةزابين، الفوانيسةه العتيقةة فلمسةها

ية لا يمشةةةةون علةةةةى سةةةةطح زيةةةةر الشةةةةجرة الةةةةومهةةةةو في ليةةةةل ولا هةةةةو في نهةةةةار. كشةةةةف لةةةةه عةةةةن سةةةةبعين، ذةةةة

أوليةةاء ينتظةةرون عودتةةك فةةرأى نفسةةه الةةع نعلةةه فةةانفتح لةةه فهنةة  لةةه مةةن بيةةنهم صةةوت جةةره حسةةن   الصةةافي

   2«لقية من الياسمين،إليهم مسرى ملئ ضبابا أبية سرى ما جلا عن امرأة ائتزرت أكاليل ا

بمةا أنهةا ن الروائي قد استوحى فكةرة الروايةة مةن هةذه الصةورة لمةا تحمةل مةن عمة  الدلالةة والمعةاني أك  

ففةي هةذا  3«ة الأدبيةة في علاقتهةا مةع المعةنىبل أنهةا رمةز فضةائية اللغة  الشكل الذي  ب اللغة نفسها له»

فتعةددت الحكةا ت والةروا ت الةتي تحكةي قصةص الحةب والعشة    الفضاء الرحب سةطع نةور الشخصةيات

                                                 

 . 23-24سورة النمل  -1
 . 12 ص زهوة: المصدر الساب   -2
 . 61 ص الساب  المرجع  السردي  النص بنيةحميد لحميداني:  -3
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 وابنةةه"إدريةةس العةةلاوي"  فكةةل مةةن  الخلةةود فهةةو سةةر والجةةنس تقابلهةةا الحكمةةة والتطهةةير والقةةيم والأاةةلاق

ستاذ التاريس بجامعة وهةران شةكلوا لنةا الشخصةيات الرئيسةية في هةذه وسف العلاوي وعبد النور العلاوي أي

 المساعد فيها. الفري إدريس ورضوان  ابنةلتكون كل من ربيعة العلاوي   الرواية

سةةةلطانة وزوجهةةةا "ن ه كةةةل مةةةتةةةرضةةةة فمثلاالمع أوأمةةةا بالنسةةةبة للشخصةةةيات الةةةتي شةةةكلر لنةةةا الضةةةد   

"مةار  النصةرانية" ة الحةظ الأوفةر والقةوي في هةذه الروايةة مثةل ليكون للشخصةيات الرئيسة "الشيس السبعاوي

وجبريةةةل ملةةةك الةةةوحي ويعقةةةوب  وإدريةةسويوسةةةف   اسةةةم يطلةةة  علةةةى مةةرم أم عيسةةةى عليهمةةةا السةةةلاموهةةو 

 "كاهنةةة"ريخيةةة وأاةةرى أدبيةةة مثةةل لتقابلهةةا شخصةةيات تا  وزكةةر  علةةيهم السةةلام وغةةيرهم وإسةةحاق وإبةةراهيم

ي الةةةةةةةتي قةةةةةةةادت معةةةةةةةارك ضةةةةةةةد الرومةةةةةةةان والعةةةةةةةرب والبةةةةةةةزنطيين، في سةةةةةةةبيل اسةةةةةةةتعادة الأراضةةةةةةة لأوراسملكةةةةةةةة 

ر الصةةوفي وشةةعراء والأمةةير الجزائةةري الكاتةةب والشةةاع  وحسةةيبة بةةن بةةوعلي ولالةةة فاطمةةة نسةةومر  الأمازيغيةةة

 وغيرها. روشهر وعمر بن أبي ربيعة وقصص شهرزاد  العرب كأبي نواس

 بحيةةث  اعتمةةد الكاتةةب في بنيةةة روايتةةه علةةى تحريةةك الشخصةةيات بصةةورة للةةب اهتمةةام القةةارئفقةةد   

جعلهةةا حيويةةة تتفاعةةل مةةع الأحةةدات بصةةفة دائمةةة ممةةا الةةف جةةوا فنيةةا أضةةفى عليهةةا الصةةدق الةةذي حةةرك 

 مشاعر المتلقي.
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 :اللو  -3-3

فلهةةا   وأسةةطوريةفنيةةة ودينيةةة ونفسةةية واجتماعيةةة  فهةةي تحمةةل دلالةةة  الألةةوان بطبيعتهةةا علامةةة رمزيةةة   

اصائص انفعالية يستجيب  ا البصر ويغذيها الخيال فيستثير المتلقي بااتلاف بي ةا م وثقةافتهم وعةادا م 

القةادر علةى  والكاتةب  المبةدع هةو  فالألوان تعتبر من الأدوات الأساسية في بنةاء الةنص الروائةي  وتقاليدهم

فيتجلةى ذلةك علةى مسةتوى عناصةر البنيةة   تحيل على احدات العمةل الروائةي جديدة نيةابتكار دلالات لو 

 السردية وعلى مستوى الخطاب الروائي.

صةةبغر بهةةا بنيةةة ا موعةةة مةةن الألةةوان الةةتي ميةةزت غةةلاف الروايةةة و  السةةائحومةةن هنةةا استحضةةر لنةةا 

 النص فزاد ا شعرية و الية وشكلر لنا لوحة فنية متجانسة.

 بياللو  ال: 

وفي نفس الوقر   وهو أيضا لون الصلابة والتماسك  فهو لون رمل الصحراء عند غروب الشمس   

فهةةو اللةةون الطةةاغي علةةى غةةلاف الروايةةة لأن العنةةوان الرئيسةةي كتةةب بةةه   دلالةةة علةةى ا ةةدوء والمثةةابرة والمجابهةةة

 .وبخ  عرية

  سالتي تشكلر عليها الألوان كانر بيضاء استعمل اللون البي  بدلا من الأسود باعتبار الأرضية لماذا -

يريةةةةةد المبةةةةةدع مةةةةةن اةةةةةلال ااتيةةةةةةاره للةةةةةون البةةةةةي  أن يلفةةةةةر انتباهنةةةةةةا إلى عةةةةةدم التقابةةةةةل بةةةةةين، الليةةةةةةل    

وكةةةةأن المكةةةةان الةةةةذي يقصةةةةده الكاتةةةةب وهةةةةو الصةةةةحراء بصةةةةفة عامةةةةة لا يجسةةةةد   الأسةةةةود والنهةةةةار المتةةةةوه 
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الروحانيةةةةةةةات الطةةةةةةةاهرة  باللةةةةةةةون البةةةةةةةي  فهةةةةةةةو عةةةةةةةالملةةةةةةةذا رمةةةةةةةز لليةةةةةةةل   إلا الخةةةةةةةير والنةةةةةةةور في الليةةةةةةةل والنهةةةةةةةار

 نسانية.والطبيعة الإ

 اللو  ال يض: 

فهةةةةةو رمةةةةةز النقةةةةةاء والصةةةةةفاء والحيويةةةةةة والوضةةةةةوح   يةةةةةرتب  اللةةةةةون الأبةةةةةية بالعقةةةةةل والاتةةةةةزان الفكةةةةةري

وقةةةةد اسةةةةتعملر  هةةةةا ويتفةةةةاار بهةةةةا فهةةةةو سةةةةيد الألةةةةوان وتشةةةةكله مةةةةع بقيةةةةة الألةةةةوان الأاةةةةرى يبرز   والسةةةةلام

187﴿ الآيةةةةةةةلكةةةةةرم في عةةةةةةدة مواضةةةةةع نةةةةةةذكر منهةةةةةا قولةةةةةةه تعةةةةةالى في سةةةةةةورة البقةةةةةرة في في القةةةةةرآن ا   

                       

    ﴾ وفي قولةةةةةةةةةةةةةةةةه تعةةةةةةةةةةةةةةةةالى  108 الآيةةةةةةةةةةةةةةةةة. الأعةةةةةةةةةةةةةةةةراف﴿              

       ﴾  33 الآيةالشعراء. 

باقةةةي الألةةةوان في عةةةدة مشةةةاهد قةةةد ربةةة  اللةةةون الأبةةةية مةةةع  السةةةائحوبالعةةةودة إلى مةةةتن الروايةةةة نجةةةد    

بإحسةةان أن يفعةةل  سةةببيهفنفنةةف الحصةةان فخلةةع يوسةةف قفةةازه الأيسةةر ومسةةد علةةى عنقةةه مخلةةلا » وصةةفية

   1«ن زينتهاكتفيها اللدنة البيضاء واقفا الفها جالسة إلى رضوا  لأسود المستدل على بشرهر أمه اذلك بشع

                                                 

 . 23 ص زهوة: المصدر الساب   -1
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وأدار غز ا البيضاء ونظر إلي محرضا ثم فاجةأني رافعةا رأسةه مقوسةا ذيلةه إلى أعلةى وصةهل صةافنا أن الحة  »

ثم وجدتةةه غالبةةا يركةةع فةةلا غيتةةه وداعبتةةه فهمةةد ثم يةةس لةةه في ايةةالي أشةةياء في أذنةةه   بةةه إلى حافةةة الةةوادي

بشةةةعره العسةةةلي حمر ذهةةةره وجانبيةةةه نازلا حةةةتى حةةةوافره. كنةةةر مفتةةةونا فحفنةةةر المةةةاء وسّةةة. هةةةا ونفنةةةففهز 

 1«وبملامسته ولألأته

في جلابة صوفية بدت ذات كون بي  وشا  أبية نظيف وقف الفتى عند البةاب الخةارجي لحجةرة  للةة »

 بالصمر 

المزار" ثم صافح عبةد النةور بحةرارة بليغةة وقبةل  أجلى عتمتها بالكاد نور قنديل وأحنى  ما إكبارا: "أنتما في

 2«يد يوسف من غير أن يرفع بصره إليه...

فتأمله بامتلاء على نور منخل منبعث من سراج  اسي موضوع في كوة في الجدار أضاء محتةو ت حجةرة  »

ردي كةةل أثاثهةةا كرسةةي ورفةةوف فيهةةا  لةةدات وكتةةب أاةةرى فةةوق مائةةدة مرتفعةةة القةةوائم بمسةةتوى السةةرير فةة

 3«الحاشية عند الوسادة بغطاء من نوع صوفي أبية موشي  بخطوع اضراء متوازنة ومثي 

فأصةةابته سةةةهوة رأى نفسةةه الا ةةةا مشةةةى في مةةرج أاضةةةر زينتةةةه   ثم وضةةعر راحتهةةةا علةةى اةةةده وحننةةةر»

وعصةةافير ذات ألةةوان   نةةواوير حمةةراء وصةةفراء وبيضةةاء وشةةقائ  النعمةةان ابتهجةةر عليهةةا فراشةةات ربيةةع زاهيةةة

   4«راء واضراء وحمراء وزرقاء عجيبةفص

                                                 

 . 25 ص  زهوة: المصدر الساب    -1
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اطابةةةه مثلمةةةا يفعةةةل  السةةةائحليلةةةون   هكةةةذا ااتزلةةةر الألةةةوان الصةةةفحات واسةةةتجمعر الأحةةةدات   

ليترك انطباع لوني لدى المتلقةي فيةدرك مةدى الحةس العمية    الرسام في لوحته ليجعل من روايته عالما متفردا

 غامرة التجريدية للولوج في تفاصيل الموجودات والمواقع.والقدرة الفائقة في الوصف وزارفة المعاني والم

 للو  الصفرا: 

لمةةةةرس ا مثةةةةل:هةةةةو لةةةةون الحكمةةةةة والتفةةةةاهل والسةةةةعادة والثقةةةةة بالةةةةنفس كمةةةةا يحمةةةةل دلالات أاةةةةرى ف

إلا أن ذهةةةوره في هةةةذه الروايةةةة قةةةد أعطةةةى دلالات الفةةةرح  والشةةةحوب والمةةةوت والخريةةةف والجفةةةاف وغيرهةةةا.

 جة.والغبطة والسرور والبه

إنةةه يقةةول ﴿ 69 الآيةةةسةةورة البقةةرة في  في القةةرآن الكةةرم وبالتحديةةد قةةد ذكةةر هةةذا اللةةون ل شةةارة أن

فااتيةةار   ليصةةبح هةةذا اللةةون وإيقاعةةه سةةيماء المعجةةزة الإ يةةة .﴾إنهةةا بقةةرة صةةفراء فةةاقع لونهةةا تسةةر النةةاذرين

 الناذر إليها. وأبه  صفر الفاقع قد زاد البقرة  الااللون الأ

   السوداللو: 

فهو اللون الذي يمتص  يع الألوان  تتعدد دلالات اللون الأسود بااتلاف ثقافة وتقاليد الشعوب

وتعتبره بعة المناط  لون الصمر  فالغرب مثلا يعتبر اللون الأسود لون الحزن والموت والتشاهم   الأارى

ن باعتبارها تشتمل على سبعة ذلال فالعقل البشري يفسر الألوا»الثراء و والتأمل والقوة الذهنية والحسم 

لذا يعتقد العلماء أن   البنفسجي  الأسود  الأبية  الأزرق الأاضر  الأصفر  حمرالأهو ت رئيسية  أو
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لذا اعتمد عليها الخطاب القرآني للدلالة على الندامة في قوله   1«وان يثر في الإنسان بشكل مباشرالأل

﴿تعالى                       

                       ﴾ 106 الآيةآل عمران 

﴿ 58الحزن في قوله تعالى في سورة النحل  وحمل دلالة           

          ﴾ 

أما مع رواية زهوة فقد شكل لنا هذا اللون الأسود اسم المؤلف والعتبة الأولى على واجهة      

"أنا الكاتب" فهو بخر وتخبر تتفالتي حيث أن قيمة المؤلف هي قيمة متعالية فوق قيمة البحث   الرواية

فقد شكل هذا   على أبعادها الدلالية والخفية الاطلاع أويمكن يويلها  يقونية التي لامن العلامات الأ

 .المؤلف + رواية + الناشر  دار الحكمةو أسماللون كل من 

 2الكاتب فمن أيها: لاسموذائف  وهنا نجد  جينير قد اسند 

 تعمل على تثبير هوية العمل للكاتب بإعطائه اسمه. وظيفة البسمية: -

ملكيتةةه علةةى  يةةدل فاسةةم  بدون التنةةازع علةةى أحقيةةة تملةةك الكاتةةلوذيفةةة الةةتي تقةةف ا وظيفــة الملكيــة: -

 الأدبية والقانونية للعمل.

                                                 

 . 85  84 ص  1981  3ع بيروت  دار الرائد  أسعد علي: مسرح الجمال والحب والفن في صميم الإنسان  -1
 . 65-64 ص المرجع الساب   ر: عتبات النص ينيجيرار ج -2



 لوجية الصحراء والواقعية السحرية" تلك المحبة"  "زهوة" بين صور      عـل الرابــــــــصـفـال

‌

 170 

 . لشرائهيخاطبنا بصر   وهنا يصبح اسم صاحب الكتاب من :الوظيفة الاشهارية -

 اللو  الحمر: 

ي اعتةةبره شةةديدة وهةةو اللةةون الدبلوماسةةي الةةذلةةون طاقةةة وحيويةةة وشةةجاعة وحساسةةية ا يحمةةل هةةذا   

 العلماء رمز للانتماء.

 ﴿ :في قوله تعالى 27ية فاطر الآأما في القرآن الكرم فلم يذكر إلا مرة واحدة في سورة     

                              

                 .﴾ية ليصبح مع فضاء الروا

ة في صفا ا القناعة والعلم والتواضع والصبر والسخاء والحلم والعفو والزهد دلالة على النفس الملهم

 والتصوف.

 اللو  ال ضر: 

فهةةو يمثةةل اللةون الإ ةةي للخةةير والجمةةال   يعةةلةون البهجةةة والمتعةةة والاطم نةان النفسةةي ولةةون الربيةةع والطب     

﴿والسةةةةةةةلام في قولةةةةةةةه تعةةةةةةةالى                  ﴾ سةةةةةةةةورة

 .76 الآيةالرحمان 

 فاللون الأاضر إذا يعي  الحياة والاستمرار والراحة والأمان والنفس الراضية.



 لوجية الصحراء والواقعية السحرية" تلك المحبة"  "زهوة" بين صور      عـل الرابــــــــصـفـال

‌

 171 

لأنةةه يعةةبر   الذهي البصةةري ليسةةتقر في الادراك الحسةةي/يتعةةدى محةوره إن توذيةف الألةةوان في هةةذا الةةنص     

 سةةيمائيةولتجعةةل الةنص أكثةةر عمقةةا في المشةهد لمةةا يحملةه مةةن دلالات   عةن حالةةة نفسةية وذهنيةةة مةةن جهةة

 كونه ينطل  من مرجعيات فكرية واجتماعية وثقافية ونفسية.  من جهة أارى

 :البجنيس-3-4

تةه زهةوة أن يثبةر ليونةة الروايةة ومرونتهةا وقةدر ا علةى الانفتةاح علةى من الال رواي السائحاستطاع 

فيةةةةأتي تةةةةداال الخطةةةةابات هنةةةةا وتعةةةةددها في إطةةةةار انفتةةةةاح الخطةةةةاب الروائةةةةي »الأجنةةةةاس الأدبيةةةةة الأاةةةةرى 

لتقةةةوم بوذائفهةةةا في  ةةةرى الخطةةاب ويتضةةةافر مةةةع الطرائةةة  الموذفةةةة في بنائةةه وهةةةذا مةةةا يجعلهةةةا تسةةةهم   عليهةةا

بحسةةب اصوصةةيتها في إثةةراء عةةالم الخطةةاب الروائةةي وتشةةكيل مكوناتةةه وأاةةيرا تحقيةة  نةةوع مةةن وكةةلا    يعةةا

من الال قدرته على   أصبح يشكل اصوصيته تبعا  ذه النقطةفي بنية الخطاب الروائي الذي  الانسجام

روائةةي ع الخطةةاب ال ةةاوزة الخطةةابات الأاةةرى واسةةتيعابها وتوذيةةف امكانا ةةا وفةة  نمةة  العلاقةةات بضةةب  واقةة

  1«ويحدد اصوصيته

ترف نفسةةةه أمةةةام كاتةةةب يحةةةد منةةةذ زمةةةن النمةةةرود وصةةةولا إلى زهةةةوة يجةةة السةةةائحفالقةةةارئ لأعمةةةال لحبيةةةب     

محتارا في تحديد جنس النص الذي يبين، يديه لتعةدد الخطةابات والصةور  ليقف  الكتابة الروائية حتى النخاع

 ية...الخ.وتاريخ  ثقافية  السردية بين، اجتماعية وصوفية/دينية

 

                                                 

الةةةةةةةةةةةةةدار  فةةةةةةةةةةةةةة دار الثقا المغةةةةةةةةةةةةةرب  سةةةةةةةةةةةةعيد يقطةةةةةةةةةةةةةين،: القةةةةةةةةةةةةةراءة والتجربةةةةةةةةةةةةةة حةةةةةةةةةةةةول التجريةةةةةةةةةةةةةب في الخطةةةةةةةةةةةةةاب الروائةةةةةةةةةةةةةي الجديةةةةةةةةةةةةد  -1
 . 295ص  1985  1ع البيضاء 
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 :العنوا  -3-5

عبارة عن كتلة  إنه» الوجه الآار للمؤلف يعد العنوان من اهم عناصر المناص  النص الروائيو فهو   

 موعةة مةن »و1«دار النشةر أورى مثةل اسةم الكاتةب مطبوعة علةى صةفحة العنةوان الحاملةة لمصةاحبات أاة

وتشةير   ى رأس الةنص لتةدل عليةه وتعنيةهالعلامات اللسانية من كلمةات و ةل وحةتى نصةوص قةد تظهةر علة

 2«ولتجذب  هوره المستهدف  الكلي  تواه

 3وذائف للعنوان وهي: ومن هنا يحدد لنا جينير

 تسمية ووضعها كعنوان رئيسي للنص. أوالتي تعين، اسم : F.désigrationالوذيفة التعينية  -

 تطاب  بين، العناوين والنصوص. : وهي من اهم الوذائف لأنهاIdentificationالوذيفة المطابقة  -

 : وهي وذيفة  تم بوصف العنوان وعلاقته بالمدن.F.descriptiveالوذيفة الوصفية  -

فالعنوان الجيد هو أحسةن   : وهي تعمل على تحريك فضول القارئF.séductiveالوذيفة الإغرائية  -

 سمسار للكتاب.

 لوذيفة الوصفية.: ترتب  هذه الوذيفة باF.connotativeائية يحالوذيفة الإ -

باعتبارهةةا أحةةد المفةةاتيح الأساسةةية الةةتي  اللسةةانيةفقةةد حظيةةر العنةةاوين بأييةةة كبةةيرة في الدراسةةات    

و علةةةى الةةةدارس أن يتوقةةةف seuilعلةةةى الباحةةةث أن يحسةةةن قراء ةةةا ويويلهةةةا والتعامةةةل معهةةةا كعتبةةةة هامةةةة  

                                                 

 . 67 ص المرجع الساب   عتبات النص  جيرار جينير: -1
 . 67 ص المرجع نفسه  -2
 . 87  85  82  79  78 ص المرجع نفسه  -3
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ل وحةتى مةن نصةوص قةد تظهةر علةى و  موعة دلائل لسانية من كلمات »عندها ويتمعن فيها باعتبارها 

 1«لتجذب  هوري المستهدف رأس النص لتدل عليه وتعينه وتشير إلى محتواه الكلي

 عنوان لروايته وهو: السائحوبلون مخالف وهو اللون البي  ااتار  

وهو احمةرار ثمةر هي المنظر الحسن من ذلك الزهو  = جاء في قاموس ا ي  في مادة  زهدو = زهوة   

  .وكان الأصمعي يقول: ليس إلا زها  لنخيل واصفراره وحكى بعضهم زهى وأزهىا

 2لم يترك الشيب لي زهوا ولا كبر   ولا تقولن زهوا ما تخبرني              

المقةةام" مةةن اةةلال  أوبهةةذا المعةةنى يصةةبح العنةةوان مةةرتب  بطبيعةةة المكةةان دااةةل مةةتن الروايةةة وهةةي "الزاويةةة     

وعبةةد النةةور  إدريةةسسةةيد  ا وشةةأن مةةن يسةةهر علةةى حمايتهةةا مثةةل:ولجما ةةا وعلةةو شةة نهوصةةف الكاتةةب  ةةا 

 ويوسف ورضوان وغيرهم.

 3وفي موضوع آار نجد كلمة زهوة تدل على الباطل والكذب

مةا يقابلةه في الجاهليةة مةن قةربان  أوفهناك مبةادئ في المقةام باطلةة كةالتبرع مةن أجةل قضةاء مصةلحة    

 هذا ما تعكس لنا تصرفات الشخصيات المعادية كسلطانة وزوجها.و   الاستحقاق وغيرها أو

  4«ازه   قلئ  واليوم أكثر  زهوةكل يوم »وفي موضوع آار في الرواية نجدها دلالة على الفرح والزهو 

                                                 

 . 115 ص  1998  1ع ريقيا الشرق الأوس  اف رشيد يحياوي: الشعر العربي الحديث دراسات في المنجز النص  -1
مةةادة   2002 كتةةاب العةةرب اتحةةاد ال  3ج تحقيةة  عبةةد السةةلام محمةةد هةةارون  ابةةن الحسةةين، أحمةةد بةةن فةةارس: معجةةم بمقيةةاس اللغةةة  -2

 . 32 ص  زهدو 
 . 32 ص الساب   لمصدرازهوة:  -3
 . 213 ص  المصدر نفسه  -4

وةــــــــــــــــــــــــــــزه  
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جةةرب لي  بتمةةرده عةن كةةل مةةا هةةو مةألوف في الكتابةةة الروائيةةة السةةائحمةن اةةلال هةةذا العنةوان يصةةرح 

ما عدنا إلى معنى الكلمة الزهو في الترات الشعئ فنجدها تقترن بطقوس وشعائر دينية  الكتابة الصوفية إذا

 يتخللها البارود والطبل والزغاريد المتعالية في أرجاء المقام  الزاويةو.

هل هي زهوة من بةين، الزهةوات   حاملا فرضيات متعددة ومتنوعة -زهوة–جاء هذا العنوان المنفرد 

 هل هي الزهوة التي أثرت عليه وبقير قابعة في ذاكرتهس مقامات أدرارس في السائحالتي عاشها 

مهمةةا تعةةددت الأسةةرار حةةول ماهيةةة العنةةوان إلا انةةه يبقةةى مؤشةةر يصةةاحب العمةةل الأدبي عةةبر كةةل 

والطمةع   والخةير والشةر والوقةار والنةزوة  لزهةد والغوايةةوا  "زهوة" نص يقةول الحةب والكراهيةة فهي الفصول.

بلغةةةة سةةةردية تلقةةةي   ريمةةةة والصةةةمر. إنهةةةا روايةةةة ا جةةةرة المضةةةادة وتفاصةةةيل الأشةةةياء والأسمةةةاءوالج  والتعفةةةف

 بشعاع آار على ذلال التجريب.

شةةةةةةيقة وممتعةةةةةةة تتطلةةةةةةب مةةةةةةن القةةةةةةارئ  هةةةةةةودا كبةةةةةةةيرا   الســــــائحلحبيــــــب إن السةةةةةةباحة في روا ت 

  بةةةةل أصةةةةبح فهةةةةذا الأاةةةةير لةةةةيس  ةةةةرد متتبةةةةع لأوصةةةةاف ومغةةةةامرات وأحةةةةدات قةةةةد صةةةةيغر بمهةةةةارة عاليةةةةة

مرغمةةةةةةا علةةةةةةى الاشةةةةةةتراك مةةةةةةع الكاتةةةةةةب وأبطةةةةةةال روا تةةةةةةه في كشةةةةةةف الواقةةةةةةع المعةةةةةةا  ولكةةةةةةن بةةةةةةروح البنةةةةةةاء 

وإعةةةةةةادة صةةةةةةياغة الأفكةةةةةةار بطريقةةةةةةة منطقيةةةةةةة تتجةةةةةةاوب معهةةةةةةا الظةةةةةةروف الةةةةةةتي يعيشةةةةةةها  تمعنةةةةةةا الجزائةةةةةةري.
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تي فتحةةةةر لنةةةةا فرصةةةةة والةةةة -السةةةةائحالحبيةةةةب –في متةةةةون  إلى هنةةةةا تنتهةةةةي مغةةةةامرة القةةةةراءة والإبحةةةةار  

في احضةةانها  وعةةة مةةن  حملةرالةةتي   طةلال علةةى صةةوره ومشةاهده السةةرديةالاحتكةاك بنصوصةةه الروائيةةة والإ

 وعليه نقف على بعة نتائ  البحث:  وإيجابيها االرهى التي حاولر قراء ا بسلبيا 

حةةدات وتشةةغيل سةةطرة الأيةةف العجةةائئ والغةةرائئ وأزج بةةين، الواقةةع والمتخيةةل وتوذالمةةعلةةى  السةةائحقةةدرة  -

التعبيريةةة والتشةةكيلية  ممةةا اسةهم عميقةةا في تمتةةين، أواصةةر التشةكيل ومضةةاعفة الطاقةةة  الةةذاكرة الحلةم واسةةتبطان

 .والأدائية

 .التلاعب الذكي بالزمن السرد باستخدام كل التقنيات الزمنية من استرجاع واستباق وتلخيص وغيرها -

 دقةة عةبر اسةتخدام آليةات المسةتعارةالإنسانية الخطةيرة وعرضةها بمعالجة القضا  الاجتماعية والسياسية و  -

في  موعتةةه  العةةاليممةةا عةةزز لحظةةات التةةوتر   شةةتغل علةةى حساسةةية المشةةهدت الةةتيمةةن المسةةرح والسةةينما 

 كان  ا الأثر البالغ في تشكيل الفضاء الروائي.فالروائية 

مثةل والموضةوع والمسة ول في آن واحةد بةل تقةول نفسةها هةي الم السـائح اللغة لم تعد واصةفة للحةدت مةع -

 فاللغة تؤول نفسها.

 على الرهية الجمالية في رواية "زمن النمرود".  ةهيمنة الرهية الإيديولوجي -

تحةةرر اللغةةة مةةن اللغةةة واحةةتراف الكتابةةة لأنظمةةة التعبةةير الجةةاهز المةةألوف وتراكيةةب عناصةةر حبكةةة الةةنص  -

 أول من آار.ضمن علاقات مشوشة وتداعيات حرة لا يعرف  ا 
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روايةةةةةةتي "تماسةةةةةةخر دم النسةةةةةةيان" و "مةةةةةةذنبون لةةةةةةون دمهةةةةةةم في كفةةةةةةي" أن يرخ زمةةةةةةن قيةةةةةةام  راسةةةةةةتطاع -

الاشةةتراكية حيةةث كشةةفر عةةن الخلفيةةات الةةتي سةةاير في  االإيديولوجيةةة الدينيةةة  وا سةةار الإيةةديولوجي

 شحن الواقع الجزائري واندلاع العنف.

مل هةةا  بمةةا في ذلةةك  في شةةاغرة لإشةةراك المتلقةةي تركةةرت ووجةةود فجةةوا الخطةةابات المتناصةةةتعةةدد الةةرواة و  -

بواسةةةةطتها تقةةةةدم  تمةةةةر الةةةةتي النهايةةةةة الةةةةتي جةةةةاءت مفتوحةةةةة   إضةةةةافة إلى التّنويةةةةع الماثةةةةل في الأسةةةةاليب

 ماشةةىتت جعلهةةا رة أاةةرى تا والمباشةةرة الأحةةدات  بتكثيةةف الأسةةاليب المجازيةةة تارة واللّجةةوء إلى التّقريةةر

 .ةالمعاصر  مع اطاب الرواية

   جعلها قريبة من الحدت ااصة في تصوير مشاهد العنف والاغتيالات.امتزاج الرواية بالراهن والواقع -

متماهيا مع قدرة فائقة على   حافلا بالتنوع والتعدد والخصب السائح روا تحضور عنصر المكان في  -

عيد ا يكلةةي متانةةة التلاعةةب بالةةزمن السةةردي وضةةب  حركيتةةه وإدراك طبقاتةةه ممةةا مةةنح للروايةةة علةةى الصةة

 وحضورا نصيا وحرفية عالية كما شكلر لنا كتلة واحدة متراصة االية من الفراغات والزوائد.

 التلاعب بالضمائر جنب المؤلف السقوع في فس الأنا الذي يجر سوء الفهم في العمل السردي. -

والةواقعي والاجتمةاعي تعدد مستو ت الخطاب بين، الإيديولوجي والسياسي والتةاريخي والصةوفي وا كةي  -

  والتحليلي والنقدي وغيرها.

 .الرمال استدعاء الأساطير وتلوينها بالأحلام ليتذوقها القارئ فينصهر في شاعرية مدينة -

وال عةةبر جةةالتاللغةةة مةةنح للقةةارئ مشةةاركة الكاتةةب استحضةةار تاريةةس المكةةان وإعةةادة هندسةةته عةةن طريةة   -

 زائر وغيرها.المدن الكبرى مثل وهران وتمنطي  وسعيدة والج
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 مساءلة التاريس والوقوف على ثغراته وإضاءة الجوانب المهملة والمركونة في الظلام. -

 فنية عالية.و التصوير الواقعي للسنوات الجمر والعشرية السوداء أعطى للرواية مصداقية  -

إلى فضاء مهم للحرية والجمال والحب. الروائي تحويل النص -
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 ائمة المصادر والمراجعق
 :قائمة المصادر

  2001  2  القبس للطباعة  سور   دمش   ع ور القرآن الكرم: رواية. 

 الروايات: 

 .2014الإسكندرية  دار العين، للنشر  الموت في وهران :  السائحلحبيب  .1

 .2013 فيسيرا للنشر  تلك ا بة :____ .2

 .2012 عة منقحة طب فيسيرا للنشر  تماسخر "دم النسيان" :____ .3

 .1985الجزائر المؤسسة الوطنية للكتاب  زمن النمرود :____ .4

 .2011 الجزائر  دار الحكمة للنشر  زهوة :____ .5

 .2008  1ع دار الحكمة للنشر  مذنبون لون دمهم في كفي :____ .6

  العر ية:المراجع 

الكةةرم " في الدراسةةات الرمةةاني والخطةةابي وعبةةد القةةادر الجرجةةاني : ثةةلات رسةةائل في إعجةةاز القةةرآن  .7

دار  المعةةةةةةةةةارف  محمةةةةةةةةةد زغلةةةةةةةةةول سةةةةةةةةةلام  تةةةةةةةةةح :محمةةةةةةةةةد  الةةةةةةةةةف الله  القرآنيةةةةةةةةةة  والنقةةةةةةةةةد الأدبي 

 . تو د3بمصر ع

أبةةةةةةةةو عبةةةةةةةةد الله محمةةةةةةةةد بةةةةةةةةن عبةةةةةةةةد الله الحةةةةةةةةاكم النيسةةةةةةةةابوري: تفسةةةةةةةةير غرائةةةةةةةةب القةةةةةةةةرآن وغرائةةةةةةةةب  .8
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الجزائةةةر  منشةةةورات الااةةةتلاف  ريةةةة الةةةنص مةةةن بنيةةةة المعةةةي  إلى سةةةيميائية الةةةدال حسةةةن خمةةةري: نظ .31

 .م2007 1ع العاصمة 

 .م1974 – 2ع -عمان مكتبة ا تسب  حسن قباني: فن كتابة القصة  .32

الةدار  المركةز الثقةافي العةربي للنشةر  حسن نجيمي: شعرية الفضاء المتخيل وا وية في الرواية العربيةة  .33

 .2000  1ع البيضاء 

 .م1991  1ع المركز الثقافي العربي للنشر  حميد لحميداني : بنية النص السردي  .34

الةةةةةةةةةةةةةةةةةدار  المركةةةةةةةةةةةةةةةةةز الثقةةةةةةةةةةةةةةةةةافي العةةةةةةةةةةةةةةةةةربي  حميةةةةةةةةةةةةةةةةةد لحميةةةةةةةةةةةةةةةةةداني: القةةةةةةةةةةةةةةةةةراءة وتوليةةةةةةةةةةةةةةةةةد الدلالةةةةةةةةةةةةةةةةةة  .35

 .2007  2ع المغرب  البيضاء 
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منشةةةةةةةةةةورات جامعةةةةةةةةةةة منتةةةةةةةةةةوري  دريةةةةةةةةةةس بوذيبةةةةةةةةةةة: الرهيةةةةةةةةةةة والبنيةةةةةةةةةةة في روا ت الطةةةةةةةةةةاهر وطةةةةةةةةةةار  .36

 .2000  1ع قسنطينة 

افريقيةةةةةةةةةا الشةةةةةةةةةرق  رشةةةةةةةةةيد يحيةةةةةةةةةاوي: الشةةةةةةةةةعر العةةةةةةةةةربي الحةةةةةةةةةديث دراسةةةةةةةةةات في المنجةةةةةةةةةز الةةةةةةةةةنص  .37

 .1998  1ع الأوس  

 .2006  1ع رهية للنشر والتوزيع  سعيد يقطين،: السرد العربي مفاهيم ولليات  .38

منشةةةورات  مقةةةاربات في الةةةنص السةةةردي الجزائةةةري الحةةةديث  سةةةعيد يقطةةةين،: السةةةرد ووهةةةم المرجةةةع  .39

 .2005  1ع ف الااتلا

دار  المغةةةةةرب  سةةةةةعيد يقطةةةةةين،: القةةةةةراءة والتجربةةةةةة حةةةةةول التجريةةةةةب في الخطةةةةةاب الروائةةةةةي الجديةةةةةد  .40

 .1985  1ع الدار البيضاء  الثقافة 

 .1997  3والمركز الثقافي العربي عالتب ير-السرد-سعيد يقطين،: تحليل الخطاب الروائي  الزمن .41

منشةةةةةةةةةةةةةةةورات  لمنةةةةةةةةةةةةةةاص سةةةةةةةةةةةةةةعيد يقطةةةةةةةةةةةةةةين،: عتبةةةةةةةةةةةةةةةات جةةةةةةةةةةةةةةيرار جينيةةةةةةةةةةةةةةةر مةةةةةةةةةةةةةةن الةةةةةةةةةةةةةةةنص إلى ا .42

 .2008  1ع الااتلاف 

منشةةةةةةورات الااةةةةةةتلاف  سةةةةةةعيد يقطةةةةةةين،: قضةةةةةةا  الروايةةةةةةة العربيةةةةةةة الجديةةةةةةدة  الوجةةةةةةود والحةةةةةةدودو  .43

 .2012  1ع الرباع 

قةةةراءة في التجليةةةةات  السةةةةينماو  القصةةةة  شةةةرف الةةةةدين ماجةةةدولين،: الصةةةةورة السةةةردية  في الروايةةةةة  .44

 .2006  1رهية للنشر والتوزيع ع النصية 
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 و.   د ت 9ع  -القاهرة - دار المعارف للنشر  ضيف : في النقد الادبي   شوقي  .45

دار  ضةةياء خمةةير: قمةةةر القةةدس الحةةةزين دراسةةات نقديةةةة في الأعمةةال القصصةةةية لخليةةل السةةةواحري  .46

 .2002  1ع الأردن  عمان  فارس للنشر 

 .1996  1ع دار النشر للجامعات المصرية  طه وادي: الرواية السياسية  .47

 زايدة: الكتابة والابداع "دراسة في طبيعة النص الأدبي ولغةة الإبةداع" شةركةتاح أحمد ابو عبد الف .48

ELLA  2000عو مالطا  د فالينا. 

الاردن  –عمةةان  يةةع دار الفكةةر للنشةر والتوز   الح : الصةةورة في شةعر بشةةار بةةن بةردعبةد الفتةةاح صة .49

 .1983  دعو  –

بيةةةةةةةةة للدراسةةةةةةةةات المؤسسةةةةةةةةة العر   أبي تمةةةةةةةةامالصةةةةةةةةورة  الفنيةةةةةةةةة في شةةةةةةةةعر عبةةةةةةةةد القةةةةةةةةادر الرباعةةةةةةةةي :  .50

 .1999 2ع بيروت والنشر 

دار العلةةوم  عبةةد القةةادر الرباعةةي: الصةةورة الفنيةةة في النقةةد الشةةعري  دراسةةة في النظريةةة والتطبيةة و  .51

 .1984  1ع الر س  للطباعة والنشر 

مكتبةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة لبنةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةان  عبةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةد الكةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةرم اليةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةافي: دراسةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةات فنيةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة في الأدب العةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةربي  .52

 .1996  1ع بيروت  ناشرون 

اتحةةةةةةةاد كتةةةةةةةاب  داثةةةةةةةة عبةةةةةةةد الله أبةةةةةةةو هيةةةةةةةف: القصةةةةةةةة القصةةةةةةةيرة في سةةةةةةةورية مةةةةةةةن التقليةةةةةةةد إلى الح .53

 .2004 و دع العرب
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الاردن  -عمةان دار فةارس للةنش  عبد الله اليفة: الراوي في عةالم محمةد عبةد المالةك  نقةد أدبيو  .54

 .2003  1ع –

 .1999  1ع البيضاء  الدار دار الثقافة للنشر  عبد النئ دشين،: شعرية العنف  .55

المؤسسةةة الجامعيةةة للدراسةةةة  السةةلطة  العلاقةةة  المفهةةةوم  عبةةد الواسةةع الحمةةيري: الخطةةاب والةةنص  .56

 .1987  2ع بيروت  والنشر 

 .1981  4ع لبنان  بيروت  دار العودة  عز الدين اسماعيل: التفسير النفسي للأدب  .57

 د.عو  لبنةةةةان  عةةةةة والنشةةةةر صةةةةيدا باالمطبعةةةةة العصةةةةرية للط علةةةةى أبةةةةو ملحةةةةم: في الأدب وفنونةةةةه  .58

 و.ت د

 و. د عو   د ت دار الإحياء الكتب العربية  علي علي صبح: الصورة الأدبية يريس ونقد  .59

 -عمةةةةان  د.عو  عمةةةةاد الةةةةدين الجبةةةةوري: تكةةةةوين الفكةةةةر  دراسةةةةة في تطةةةةور الفكةةةةر الانسةةةةانيو  .60

 .2009 الأردن 

المؤسسةةةة العربيةةةة للدراسةةةات  ه السةةةرديةو فةةةاتح عبةةةد السةةةلام: الحةةةوار القصصةةةي اتفاقيات وعلاقاتةةة .61

 .1999  1ع بيروت  والنشر 

 .1998 بيروت   د.عو  هي ة أكاديميا للنشر  فريديريك معتوق: معجم العلوم الاجتماعية  .62

بةةيروت  دار الفكةةر الجديةةد  : الواقةةع والمثةةال  مسةةاية في علاقةةات الأدب والسياسةةةو جفيصةةل درا  .63

 .1989  1ع -لبنان-
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منشةةةةةةةورات اتحةةةةةةةاد الكتةةةةةةةاب  انشةةةةةةةائية الخطةةةةةةةاب في الروايةةةةةةةة العربيةةةةةةةة الحديثةةةةةةةة  دي:محمةةةةةةةد البةةةةةةةار  .64

 .2000 دمش    د.عو  العرب 

 .2000 دعو  اتحاد الكتاب العرب  محمد تحريشي: أدوات النص  .65

 .ود ت  د ع  مصر  دار المعارف  محمد حسين، عبد الله: الصورة والبناء الشعري  .66

 .1991  2ع الدار البيضاء  افريقيا الشرق  الروائي محمد سويرتي: النقد البنيوي والنص  .67

 .1991  1ع الأردن  الوكالة العربية للنشر والتوزيع  محمد عادل جابر: شعر ابن القيسراني  .68

 .1971 عو القاهرة  د هضة للنشر والتوزيع دار الن محمد غيمي هلال: النقد الأدبي الحديث  .69

 .1962  ود ع   الدار القومية للطباعة والنشر  مطابع محمد كمال الدين: الأدب والمجتمع  .70

 .1979 د ع  مصر  دار النهضة للطباعة والنشر  محمد مندور: الأدب ومذاهبه  .71

مخلةةةةةةوف عةةةةةةامر: الروايةةةةةةة والتحةةةةةةولات في الجزائةةةةةةر  دراسةةةةةةة نقديةةةةةةة في مضةةةةةةمون الروايةةةةةةة المكتوبةةةةةةة  .72

 .2000دمش    دعو  منشورات اتحاد الكتاب العرب  بالعربيةو 

دار فةةةةةةةةةةةةةةارس للنشةةةةةةةةةةةةةةةر  بةةةةةةةةةةةةةةراهيم نصةةةةةةةةةةةةةةر الله أحمةةةةةةةةةةةةةةد: البنيةةةةةةةةةةةةةةة والدلالةةةةةةةةةةةةةةة في روا ت امرشةةةةةةةةةةةةةةد  .73

 .2005  1ع ردن الأ عمان  والتوزيع 

دار  ر والأدب والفةةنو مصةةباح منةةيرة: حةةوارات وإشةةراقات  في نصةةف القةةرن مةةن السياسةةة والفكةة .74

 .2004  1ع عمان فارس للنشر  
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-اللاذقيةةةةة–سةةةور   لطباعةةةة والنشةةةر ل دار الحةةةوار مصةةةطفى المةةةويقن: تشةةةكل المكةةةونات الروائيةةةة  .75

 .2001  1ع 

دار فةةةةةةارس  مقةةةةةداد رحةةةةةةيم و موعةةةةةة مةةةةةةن المةةةةةؤلفين، :عةةةةةةن لربةةةةةةة أديةةةةةب كمةةةةةةال الةةةةةدين الشةةةةةةعرية  .76

 .2007  1ع عمان  للنشر 

دمشةةةة    ود. ع  منشةةةةورات اتحةةةةاد الكتةةةةاب العةةةةرب  نبيةةةةل سةةةةلمان:  اليةةةةات وشةةةةواغل روائيةةةةة  .77

2003. 

منشةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةورات اتحةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةاد الكتةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةاب  ي نبيةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةل سةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةليمان: أسةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةرار التخيةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةل الروائةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة .78

 .2005 دمش    د.عو  العرب 

المركةةز الثقةةافي  نجيةب العةةوفي: مقاربةةة الواقةةع في القصةةة القصةةيرة المغربيةةة مةةن التأسةةيس إلى التجنةةيس  .79

 .1987  1ع الدار البيضاء  العربي 

 .2006  1ع ردن الأ-عمان دار فارس للنشر  نزيه أبو نضال: التحولات في الرواية العربية  .80

دار المتلقةةةةةةةةةةةةةي  يوسةةةةةةةةةةةةف الإدريسةةةةةةةةةةةةي: الخيةةةةةةةةةةةةال والمتخيةةةةةةةةةةةةةل في الفلسةةةةةةةةةةةةفة والنقةةةةةةةةةةةةد الحةةةةةةةةةةةةديثيين،  .81

 .2005  1ع المغرب  للنشر 

 :المراجع الجنبية المترجمة 

المجلةةةس  تةةر: اليةةةل كلفةةر  بةةول ديكسةةةون: الأسةةطورة والحداثةةةة  احةةلام محالةةةة علةةى التقاعةةةدو   .82

 .1998  د.عو  الأعلى للثقافة 
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المجلةةس الأعلةةى  تةةر: محمةةد معتصةةم وآاةةرون  ايةةة بحةةث في المةةنه  جةةيرار جنيةةر :اطةةاب الحك .83

 .1997  2ع للثقافة 

مكتبةة الشةباب للنشةر    تةر : محمةود الربيعةي    روبرت يفري: تيار الةوعي في الروايةة الحديثةة   .84

 م1984د ع و 

المؤسسةةةةةةةة الجامعيةةةةةةةة للدراسةةةةةةةات  تةةةةةةةر: غالةةةةةةةب هلسةةةةةةةا  غاسةةةةةةةتون باشةةةةةةةلار:  اليةةةةةةةات المكةةةةةةةان  .85

 .1984  2ع والنشر 

دار الفكةةةةةةةةةةةةر للدراسةةةةةةةةةةةةات  تةةةةةةةةةةةةر: محمةةةةةةةةةةةةد بةةةةةةةةةةةةرادة  ميخائيةةةةةةةةةةةةل بااتةةةةةةةةةةةةين،: الخطةةةةةةةةةةةةاب الروائةةةةةةةةةةةةي  .86

 .1987  1ع القاهرة  والنشر 

الةدار  دار توقةال للنشةر  تةر:   يةل نصةيف التكةريتي  ميخائيل بااتين،: شعرية دوستويفسةكي  .87

 .1986  1ع البيضاء 

 .1986سنة   06ع  ألف   لة تر: سيزا قاسم  مشكلة المكان الفي   يوري لوتمان: .88

 :الملبقيات 

الملتقةةى الةةدولي "لرشةةيد بوجةةدرة وإنتاجةةه الةةنص" نظمةةه المركةةز الةةوطي  للبحةةث في الأنثروبولوجيةةة  .89

 .2005أفريل  -ثقافية جامعة وهران الاجتماعية وال

 .2003 أكتوبر المركز الجامعي بشار  الملتقى الدولي حول السرد ت: .90
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 والجرائد الدوريات: 

 اللغةة والأدب الحةديث: تيةار الةوعي الإرهاصةات الأولى للروايةة الجديةدة   لةة المخةبر  أبحات في .91

 .2001  7جامعة محمد ايضر  بسكرة  ع

 14 الاثنةةين،   السةةائحجريةةدة الخةةبر: ا ةةم الايةةديولوجي لم يعةةد عقيةةدة عنةةدي  حةةوار مةةع لحبيةةب  .92

 .2013أكتوبر 

أكتةوبر  14الاثنين،   «ي لم يعد عقيدة عنديا م الايديولوج» السائحجريدة الخبر: مع لحبيب  .93

2013. 

  كليةةةةةةةةةةةةةةة الآداب المكةةةةةةةةةةةةةةان ودلالاتةةةةةةةةةةةةةةه في روايةةةةةةةةةةةةةةة اللجنةةةةةةةةةةةةةةة: حوليةةةةةةةةةةةةةةات الجامعةةةةةةةةةةةةةةة التونسةةةةةةةةةةةةةةية .94

 .1998  29ع تونس 

  1 دار ا ةةدى للنشةةر  عةةين، مليلةةة  عالسةةائح لةةة السةةرد ت: الأشةةكال السةةردية عنةةد لحبيةةب  .95

 .2004جانفي 

 .2012 1والايحاء  عية: قراءة الصورة التشكيلية بين، الحقيقة  لة العلوم الانسانية والاقتصاد .96

مركز البحةث في   المدينة في الرواية الجزائرية "الفضاء الفلسطيي  في رواية الزلزال   لة إنسانيات: .97

 .2013  05ع   -باتنة -جامعة الحاج لخضر  الانثروبولوجيا الاجتماعية والثقافية 

 .2012  32ع  الثقافي والسياقي قراءات في تقطعات   لة ألف  .98
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 الإليكترونية المجلات: 

نظةةر إلى أ  1996سةةبتمبر  24 شةةبكة مةةرا   ة الواقةةع والمتخيةةل في التجربةةة القصصةةية العمانيةة .99

 http://www.maraya.net  :الموقع الإلكتروني

تاريةس    رجةعبحث في محنة التأويل وزاةم الم -بويجرة يقرأ أوديسا الصحراء "تلك ا بة" للسائح .100

  : نظةةةةةةةةةةةةةةةةر إلىأ  07-08-2009النشةةةةةةةةةةةةةةةةر 

http://www.djazairmews.info. 

 لةة  الةنص  قةراءة في محةي  السةائحتيمة الموت في "الموت بالتقسي "  للقاص والروائي لحبيب  .101

  :نظةةةةةةةةةةةةةةةر للموقةةةةةةةةةةةةةةةع الالكةةةةةةةةةةةةةةةترونيمسةةةةةةةةةةةةةةةارب الإلكترونيةةةةةةةةةةةةةةةة. أ

http://www.massareb.com 

ي الجزائري لحبيب السايح يتحدت عةن أحةرا  اللغةة عةن سند نة الصحراء وسيد العبارة الروائ .102

أكتةةةةوبر  26بيةةةةب السةةةةايح في حةةةةوار مةةةةع الروائةةةةي الجزائةةةةري لح شةةةةعرية المتخيةةةةل وغوايةةةةة السةةةةفر 

 http://www.daroob.com     :نظر الموقع الإلكتروني. أ2007

بلاد أون الةة منتصةةر لزهةةوة ويعلةةن: روايةةة الجديةةدة نقةةل لنةةبة الةةذات الجزائةةري  السةةائحلحبيةةب  .103
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 :.com:  نظةةةةةةةةةةةةةةةةر إلى الموقةةةةةةةةةةةةةةةةع الإليكةةةةةةةةةةةةةةةةتروني.  أ2013  18المغةةةةةةةةةةةةةةةرب  ع 

http://www.aluka 

نظةةر أ  2011-12-08في   ايةةة الجزائريةةة لإرهةةاب في الرو  لةةة أصةةوات الشةةمال موضةةوعة ا .105

 http://www.rachidia.ca :: إلى الموقع الإلكتروني
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 :مل ص
يقةةةول هيجةةةل:" إن الفةةةن لا يوجةةةد مةةةن أجةةةل  موعةةةة صةةةغيرة مغلةةة  مةةةن القلةةةة المنعمةةةة بامتيةةةاز         

في طرحهةةةا الجةةةريء  -لحبيةةةب السةةةائح–الثقافةةةة  بةةةل مةةةن أجةةةل أمةةةة بكاملهةةةا. "هةةةذا مةةةا تفعلةةةه روا ت 
 لمشكلات الواقع الجزائةري بنةبرة صةادقة وذكيةة تتحةدت عةن المسةكوت عنةه والمغيةب عةن الةذاكرة  تضةع

 ثةيرون ويخشةون مةن التعامةل معةهذلك الواقع الةذي يعرفةه الك  طرق دةيدها على الجرح العمي  الغائر بع
 الاقتراب منه. أو
 
 
 

Résumé 
        Friedrich Hegel: «Que  l’art n’est pas pour une classe 

aisée culturellement mais pour toute une nation.»  
         C'est ce que prouvent les romans et les Ecrits de –Lehbib 

Essayeh- l 'écrivain et romancier Algérien en parlant et en exposant 

avec force et audace la problématique de la réalité algérienne et c'est 

ce que veut dire l'auteur en parlant avec un ton honnête et intelligent 

du non-dit et de tout ce qui a été le fruit des thèses qu'on a expulsé de 

la mémoire des Algérie.  

        Les écrits de l’écrivain algérien –lehbib essayeh- en parlant du 

non-dit et de ce qu'on a expulsé de nos mémoires; mettent la main sur 

une plaie profonde et gommeuse en utilisant maintes façons dans ses 

textes: cette réalité que beaucoup d'entre nous savent mais dont ils ont 

peur; ou dont ils ont même la crainte en l'approchant . 


