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 ر وتقديرشك

الأستاذ الدكتور يوسف أبو العدوس على دعمه  الفاضل بودي توجيه شكري وتقديري إلى مشرفي

يد  ، ولم يتوان في مد  ومرافقته الحثيثة، وعلى ما وهبني من خبرته ووقته الثمين في سبيل إنجاز هذا العمل

تخاذ ٱعطاني من ثقة في على ما أ أشكره كنت بحاجة إلى دعمه وإرشاداته العلمية، و  حينالعون لي 

 القرارات العلمية خلال المراحل المختلفة في إنجاز البحث.

وأتقدم بوافر شكري وعظيم تقديري للأستاذ الدكتور موسى ربابعة، المشرف الأول، الذي رافق 

شيدة العمل منذ مراحله الأولى. فقد وهبني إشراقات بارزة في مجال السيميائيات، بالإضافة إلى تعليماته الر 

نطوى على الكثير من المحبة الغامرة وحسن المعاملة والتشجيع الدائم، على الصعيدين ٱوتشجيعه الذي 

 الشخصي والعلمي. 

لموظفي وموظفات مكتبة الحسين بن طلال، في كل أقسامها، فضل كبير، وانعكس ذلك في 

أمانه وسرعة وإتقان وسرور، ب خدماتهم معاملتهم اللبقة وهدوء كلمتهم وابتساماتهم الداعمة واستعدادهم لتقديم

 من غير تأجيل أو تذمُّر، فلهم تحيتي وتقديري وامتناني، ولهم باقات من الأزهار التي تفوح عطرًا رقيقًا. 

شكري وتقديري إلى جميع الدكاترة والأساتذة الذين تتلمذت على أيديهم، في قسم اللغة العربية. 

لمودة، ووضعوا أمامي أسس البحث العلمي وآلياته. ولا أنسى هؤلاء تركوا في نفسي أصدق مشاعر ا

ر الإجابة وكان العون الأساتذة الذين لم أدرس على أيديهم، لكنهم كانوا السند والراعي المخلص ومن وف  

 والعاملين حتجت. وشكري الوفير لرؤساء الأقسام الذين رافقوني خلال فترة دراستي، وطاقم الموظفينٱحين 

 على ما قدموه لي من خدمات بكل أمانة وإخلاص.     في القسم

 مهم بمناقشة الأطروحةأعضاء لجنة المناقشة على تكرُّ  ،وأخص بالشكر الأساتذة الدكاترة الأفاضل

 مة. وتقويم البحث ليرى النور بعد ملاحظاتهم القي   
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اسة في ضوء سيمياء در  -شعر الصعاليك في العصر الجاهليّ زاهي نجيب رشيد.   ،سلامة
 م(، المشرف أ. د. يوسف أبو العدوس.  2019، جامعة اليرموك، )هطروحة دكتوراأُ  .الثقافة

 الملخص

صعاليك  في شعر تتمث ل ،الجاهلي  تتعر ض هذه الأطروحة لدراسة عي  نة من الشعر 

من السيميائيات ر حديث هو منهج سيمياء الثقافة المنحد   وتقوم باستخدام منهج نقدي   الجاهلية.

 العامة.

هاد نظري يشتمل على الخلفية النظرية للتيارات والمناهج النقدية التي يتصد ر الأطروحة م  

، حتى ظهور سبقت السيميائية وهي أت الخلفية لنشوئها، كالشكلانية الروسية، والنقد الجديد والبنيوية

  .السيميائيات بما فيها سيمياء الثقافة

" أوبوياز"، المسماة (ليننغراد)رسبورغ طو اللسانية، وجماعة بوكان لحلقة موسك

(OPOJAZ)  ر الشكلانية، فقد شكلت الشكلانية الروسية الخلفية التي الفضل الكبير في تطوُّ

ست لفكرٱ نهلت منه الحركات الأدبية  جمالي رتكزت عليها البنيوية ثم فيما بعدها السيميائية، وأس 

منهج سيمياء الثقافة مدرستان: المدرسة الروسية، الممث لة في وأهم من قال  والنقدية المنبثقة عنها.

أو "مدرسة ( Tartu) سم "مدرسة تارتو"ٱوزملائه، ويطلَق عليها  (Juri Lotman)بيوري لوتمان 

 ( وزملائه.Umberto Ecoموسكو"، والمدرسة الإيطالية المتمثلة بأمبرتو إيكو ) –تارتو 

الثقافة من زوايا نظر مختلفة، بالاستناد إلى أعلام علم الاجتماع  عرضت الأطروحة مفهوم

الثقافة واهتمت الدراسة بعرض مفاهيم لها علاقة بالثقافة بشكل مباشَر، ك .نياحثوغيرهم من الب

 ة.والذاكر 
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لت   لذا تم  ة وعلاقتها بالدراسة السيميائية محورًا رئيسًا في الأطروحة، سيمياء الثقافشك 

 الاعتماد في الفصول التطبيقية وآليات سيمياء الثقافة في الفصل النظري، وعليها تم   عرض أدوات

ية وكان للثنائياتك. ليلدراسة شعر الصعا رز في التطلُّع إلى الإشارة إلى مفهمة وب نْية باحي  ز  الضد  

 شعر الصعاليك في ظل منهج سيمياء الثقافة. 

هم في تحقيق فهم مَدَو ي  س  اليك مفاهيم أساسية تُ وتتمركز في سيمياء الثقافة في شعر الصع

. ومن هذا المنطلق وتبادل مواقعهما المركز والهامش، وخاصة مفهوم لدائرة الصعاليك مكانًا وحركةً 

نشأت فئة فعتبار الصعلوك في مركزٍ يقع خارج الهامش الذي صنعته له القبيلة، ٱتم التركيز على 

 لصعاليك، وبرز بينهم الصعلوك المحمود. النضال الاجتماعي بين ظهراني ا

. شعر الصعاليك على أنها سيمياء ثقافة فييمكن دراسة الكثير من القضايا وتبين أنه 

 هتم القسم التطبيقي في الدراسة بثنائيات كالخارج والداخل والحركة الأفقية للصعاليك. ٱ، ولذلك

ن أن للجسد علاقات مع سيميائيات ثقافة الجسد، وتبي يةالثقافالسيميائيات  ومن أهم هذه

عْر، ولكل منها ممارسات طقسية نابعة من  فرعية كالجوع والسرعة والنوم واللباس والن  عال والش 

 طبيعة حياة الصعاليك.

لت سيمياء الأداة محورًا هامًّا، وخاصة أدوات الحرب والقتال: السيف والقوس والسهام   وشك 

 ام. والرمح والتُّرس وجَعْبة السه

واللون سيمياء ثقافة بارزة في عالم الصعاليك، وقد تعد دت الألوان واشتدت وبهتت وتفاوتت 

، فنجد الأسود الفاحم والأبيض الناصع، وما تآلف من الأسود والأبيض معًا، في عالم هادرجات

عة، بينما وقد ورد اللون الأحمر بكثافة، والأصفر ظاهر في عالم الأدوات والقتال والطبي .الحيوان
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أسماء الألوان من  –أحيانًا  – ستقطب الشاعر الصعلوكٱورود الأخضر والأزرق. وقد  في نجد قلة

 بيئته، فقال الأغبر والأكدر والأطحل والأسفع.

وقد برز حديث الشعراء الصعاليك في سيمياء الموت، فنراها تحتل مركزًا عاليًا في شعرهم، 

الثاني، هو نمطية و القلق الوجودي الذي يبثه الإنسان عامة،  والأمر عائد إلى أمرين: الأول، هو

 حياة الصعلوك التي يتعرض فيها الصعلوك إلى خطر الموت بشكل دائم. 

ومن شأن الأدب أن يجسد الق يَم في أي مجتمع. وقد كانت للشعراء الصعاليك القدرة على 

هاجروا" من محيطهم الأول إلى تجسيد القيمة والقيمة المضادة، ومنشأ ذلك هو أن الصعاليك "

محيط آخر لبناء مجتمع بديل ذي كيان يتمي ز بالعدل والمساواة والمحافظة على كرامة الإنسان. من 

ية أو ما يمكن أن يطلَق عليه  دة في الأساس على ثنائيات ضد   هذه الصفات تنشأ سيميائيات معتم 

 الضد ي.  القيمة والقيمة المضادة القائمة على علاقات التقابل

وتعَد سيمياء البطولة لدى الصعاليك من أبرز وأهم السيميائيات الثقافية في حياتهم كما 

نعكست في أشعارهم، فقد صو رت بطولاتهم في علاقاتها مع الطبيعة الصامتة والحية، ونمطية ٱ

 ة.حياتهم الليلية، بالإضافة إلى سيمياء الفوضى البن اءة والتمرُّد في ممارسات الصعلك

ستخدام منهج سيمياء ٱ كبير في وفي الختام، يرى الباحث ضرورة الإشارة إلى مدى ملاءمة

نوافذ وتكشف  -ب منهج البحث المختار سَ بحَ  -ى أن تفتح هذه الدراسة الثقافة للبحث، ومن المتوخ  

ملامح لمشاهد حضارية ومعيشية في حياة الصعاليك أو غيرهم ممن عاصرهم أو عاش في 

 خاصة أو ما بعدها عامة. الجاهلية
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 المقدمة

وفقًا  (1)،الجاهلي  تحليلية لشعر الصعاليك في العصر  تهتم هذه الدراسة بدراسة وصفية

لمنهج سيمياء الثقافة. وبذلك يتم تناول شعر الصعاليك ضمن منظومة محد دة، وقواعد علمية 

 وضعَها النقد الحديث.

الباحث، وجود أية طلاع ٱلم يتبين، في حدود حظي شعر الصعاليك بدراسات عديدة، لكن 

في  -دراسة تُعنى بشعر الصعاليك من وجهة نظر سيمياء الثقافة. فمعظم الدراسات المنشورة تعالج 

الصعلكة ومضامين شعر الصعاليك كدراسة ظاهرة سلوكية أو فكرة في حياة الصعاليك  –الغالب 

اللغوية أو الفنية بطرائق تفسيرية مباشرة، من أو ظاهرة تتعلق بالخصائص الأسلوبية من الجهة 

غير أن تكون تحت مجهر المناهج الحديثة، إلا القليل منها. كأن يُقال مثلًا في مطلع موضوع 

الغارة، ثم و  رؤية العالمو  النزعة الإنسانيةو  الإنسانو  الآخرو  الحياة والموتو  الدراسة: صورة المرأة 

 يُضاف "في شعر الصعاليك".

راسة الحالية فتعتمد على تناول وطرح جديدين وقراءة جديدة لشعر الصعاليك في أما الد

، وتحديدًا في ةسيميائيمقاربة موضوعات مركزية في شعرهم  قارب  ضوء منهج نقدي حديث، فتُ 

ضوء منهج سيمياء الثقافة، وبذلك تكون دراسة طلائعية في الموضوع والطرح والآليات والمنهج. 

وضع شعر  -من خلاله  -التي ستضيفها الدراسة هي بناء نموذج، يمكن  والإضافة العلمية

الصعاليك تحت مفاهيم نقدية حداثية بعيدة عن الشرح والتفسير، وبذلك تكون دراسة مختلفة عن 

غيرها من الدراسات ورائدة في موضوع يُطرح من زاوية رؤية مخالفة لزوايا الطرح السابقة في 

 الجانب الواحد. الدراسات التقليدية ذات 

                                                             
حيث يظهر "شعر الصعاليك" يُقصد بذلك "شعر الصعاليك في العصر الجاهلي"، في كل أجزاء الرسالة، إلا إذا أُشير إلى  1

 غير ذلك.
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ا لأي لبس قد يحصل في جانب التحديد المنهجي في الدراسة الحالية، من الجدير ومنعً 

بالإشارة هو التقارب الاصطلاحي بين منهج سيمياء الثقافة والنقد الثقافي، فمن الطبيعي أن يحدث 

لالته الاصطلاحية ومجالاته وطرائق وآل يات الاشتغال تقاطع نصي ومفاهيمي بينهما، لكن لكل د 

 الخاصة به، وهذه الدراسة تتولى البحث تحت عنوان سيمياء الثقافة من غير التطرق إلى النقد

  (2)الثقافي.

تكمن أهمية الدراسة في القيمة العلمية التي يُتوخى أن تقدمها، في مجال دراسة الشعر 

حثية جديدة، تُسهم في رسم العربي القديم، في أنها تعتمد على معالجة الشعر القديم بحسب أدوات ب

صورة ثقافية حضارية لغوية، تعكس حياة الصعاليك في الجاهلية، كون حياتهم تختلف عن حياة 

ي  والفردي.   غيرهم من الناحية الاجتماعية على الصعيدين الجَمْع 

تعالج الدراسة إشكالية تفكيك منظومة شعر الصعاليك مضمونًا وشكلًا، من أجل الوصول         

إلى وصف شعر الصعاليك، والثقافة التي يعكسها، واستخلاص التيمات التي ترسم ملامح ومعالم 

 هذا الشعر، وتصنيفها في موضوعات وعناوين فرعية منبثقة من سيمياء الثقافة.

تطرح الدراسة عدة أسئلة، تحاول الإجابة عنها من خلال عمل تطبيقي، تجريه على شعر 

مياء الثقافة. من أهمها: كيف تُسهم آلية البحث من خلال سيمياء الصعاليك، في ضوء منهج سي

؟ ما هي المفاهيم الجديدة الجاهلي  ستكشاف فهم جديد لشعر الصعاليك في العصر ٱالثقافة في 

إظهار المخبوء و  كتشافها في شعر الصعاليك من خلال توظيف سيمياء الثقافةٱوالمغايرة التي يمكن 

                                                             
قراءة في الأنساق الثقافية  –. النقد الثقافي 2005تناول النقد الثقافي دارسون كثيرون، منهم: عبدالله محمد الغذامي.  2

. وأيضًا: ، عبد القادر الرب اعي. 3لبنان، ط  –المغرب، وبيروت  –، الدار البيضاء 3العربية. المركز الثقافي العربي، ط 
. 2014الأردن. وأيضًأ: عبد الرزاق المصباحي.  –، عمان  1. تحولات النقد الثقافي. دار جرير للنشر والتوزيع، ط 2007

 لبنان. –، بيروت 1من النسق الثقافي إلى الرؤيا الثقافية. مؤسسة الرحاب الحديثة للنشر والتوزيع، ط  –الثقافي النقد 
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ية والممارسات الحياتية والثقافية التي يمكن  ؟الثقافي من الظاهر النصي ما هي الإشارات الق يَم 

ستنباطها من شعر الصعاليك كميثاق ثقافي حضاري مرتبط بسلوك اجتماعي منظم؟ إلى أي مدى ٱ

ركز والهامش لحركة دينامية بين الم بوصفه تجسيدًا وانعكاسًا يمكن النظر إلى شعر الصعاليك

تماعية وفكرية؟ ما هي العلامات الإنسانية التي ترمز إليها ثنائيات القيمة جٱتعكس رؤية علاماتية 

 ؟ الجاهلي  والقيمة المضادة في شعر الصعاليك في العصر 

هداف التي تبغي الدراسة تحقيقها من خلال تبني منهج سيمياء الثقافة كمنهج بحث الأأما 

اليك يعتمد على تقصي العلامات نعكاسي وفهم جديد لشعر الصعٱستكشاف ٱفهي: تحقيق  ،علمي

الثقافية فيه؛ الوقوف على مفاهيم جديدة ومغايرة لما عُرف في الدراسات السابقة في شعر 

ية وممارسات حياتية  الصعاليك، من خلال الاعتماد على منهج سيمياء الثقافة؛ استنباط إشارات ق يَم 

لتمفصلات الموصلة إلى سيميائيات ثقافية استبطان مواقع او وثقافية بارزة وممي زة لشعر الصعاليك، 

بحيث يمكن النظر إليها كميثاق ثقافي حضاري مرتبط بسلوك اجتماعي منظم؛ الإشارة ، واضحة

إلى الحيثيات التي تُمكن النظر إلى شعر الصعاليك كتجسيد وانعكاس لحركة دينامية بين المركز 

اج عدد من العلامات الإنسانية التي ترمز والهامش تعكس رؤية علاماتية اجتماعية وفكرية؛ استخر 

 . إليها ثنائيات القيمة والقيمة المضادة في شعر الصعاليك

الأدبية، وتطورت مع  النصوصستخدمها الدارسون في دراسة ٱتعددت المناهج النقدية التي 

، وإن ستغرق كل منها حقبة زمنية ليتبلور ويستقلٱتطور مفهوم النقد وتصنيفه في مناهج مختلفة، 

وتتيح المرونة في قراءة النص  -في بعض الحالات  -كانت الحدود بين المناهج غير محسومة 

، المنهج السيميائي، وتحديدًا، سيمياء احديثً  امنهجً تتبنى وفي هذه الدراسة  بحسب أكثر من منهج.

النص القديم  ستنطاقٱتمكننا من  مهمةأطراف بالثقافة، ورأينا فيه أداة طيعة تمكننا من الإمساك 

ويتمثل هذا المنهج بتنظير الباحث يوري لوتمان  ومحاورته وتوصلنا إلى عمق النص الشعري.
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 (Tzvetan Todorov) تودوروف وتزفيتان (B. Uspenski) أوسبنسكيمن أمثال وزملائه 

 .A. M) بياتيغورسكيو  (1929 - 2017) (V. V. Ivanov) إيفانوففياتشلاف و 

Pjatigorskij) وهم ،( من أهم رموز هذا الاتجاه الذي شكل المدرسة الروسية تارتوTartu.) 

 -تحديدًا  –من المناهج الحديثة، وسيمياء الثقافة  –بتفرعاته  –ويعتبر المنهج السيميائي 

 )فقه اللغة( استكناه الخفايا الثقافية في النص الأدبي فتتقاطع مع دراسة الفيلولوجيٱتصبو نحو 

ة لروح العصر، فإن دراسة النص الأدبي في ضوء سيمياء الثقافة تتيح للباحث لنفس النص. ومحاكا

جتماعية في فترة زمنية ٱى واسعًا وأدوات بحث مرنة ومعاصرة وآليات ملائمة لقراءة ثقافة فئة مدً 

دة،  ستبطان مغاليق المعاني والإشارات والدلالات الكامنة في ٱن الباحث من يمك   وهذا مما محد 

 الشعرية، وتقصي العلامات الثقافية فيه. المادة 

وصف وتحليل شعر الصعاليك من خلال تطبيق التصور النظري الذي على تقوم الدراسة 

ف عليه، من حيث التعامل مع القديم عامة، على أنه مادة ينظر إليه نظرة مخالفة للمألوف والمتعارَ 

، بمنظار منهج الجاهلي  في العصر مفهومة مضمونًا وشكلًا. وتتناول الدراسة شعر الصعاليك 

المنظومة النسقية السيميائية فيها، بالاعتماد على الاستقراء بالمنهجية العلمية  لرصدحديث 

التحليلية الوصفية. فشعر الصعاليك يشتمل على رموز يمكن أن تُفهَم بناء على سيمياء الثقافة 

 ابط. ستكشاف ما فيها من ميزات وضو ٱمضمونًا وشكلًا، وتستدعي 

المنهج السيميائي يصلح لمعالجة الموضوع المطروح بدراسة تطبيقية، ويضع بين يدي 

نه من ناصية النص، مادة البحث، شتغال، كأنظمة العلامات الظاهرة والخافية، ويمك   ٱالباحث آليات 

وبواسطته يمكن دراسة النصوص بتحليل مفاهيمي ومنهجي، ودراسة ضوابط النص وإشكالياته 

 ث عن المرجعيات الفكرية التي صدر عنها.  والبح
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كما ويتيح اعتماد المنهج السيميائي للاستقراء، التحليل، الاستنباط، الوصف والتصنيف، 

ومن خلال المقاربات السيميائية والمقارنة بين التصنيفات، يمكن طرح قراءة جديدة معاصرة لشعر 

ري ثم تحليله ووصفه، بمنهجية علمية، ثم الصعاليك. وعندها يتمكن الباحث من تتبع النص الشع

 عما ظهر في الدراسات السابقة. تميز وتختلف الخروج بنتائج واستنتاجات دقيقة، ت

تم بحسب المنهج الذي الصعاليك، شعراء ا هتمت الدراسة بمعاينة النصوص الشعرية لل

كما روتها الروايات اتهم دون التعمق في تفاصيل حي ،ستجلاء سيميائيات ثقافية متوق عةٱواختياره 

ين مخضرَمإنتاج عشرين شاعرًا من شعراء الجاهلية وال قد شملت عينة الدراسة. و والقصص

 الصعاليك، ينقسمون إلى ثلاث فئات: 

، حَبيب الَأعْلَم الأولى، فئة الشعراء الصعاليك الجاهليين، وهم:  ز الَأزْد ي  تَأَب طَ شرًّا، حاج 

لَكَ  (،الهُذَل ي  )الَأعْلَم  لَيْك بن السُّ ،السُّ نْفَرى، صَخْر الغَي  عَمْرو عُرْوة بن الوَرْد، عَمرو بن بَر اقة،  ة، الش 

 .، مُر ة بن خَلَف(3)س بن الحُدَادي ة، مال ك بن حَر يم،يْ قَ بن عَجْلان، 

، أبو الط مَحان، وهممخضرَمينالثانية، وهي فئة الشعراء الصعاليك ال راش الهُذَل ي   : أبو خ 

، عَبَدة بن الط بيب، فَضالة بن شَريك الَأسَد ي   ن المنطق السليم يعتبرهم تتميم الصورة فإ. القَيْن ي 

ا من وْ رتوَ ٱوتعود الأسباب إلى أنهم قد  .متدت حياتهم إلى العصر الإسلاميٱ، وإن الجاهلي  للعصر 

عة يبطب –ية والأدبية، وهذا ينابيع الجاهلية وهالاتها الاجتماعية والسياسية والاقتصادية والعسكر 

ا في حياتهم وشخصياتهم وأشعارهم، لكن أمر لا يُنكَر، وإن كان أثر الإسلام قد بدا واضحً  –الحال 

 لية.ا، لذا لم يكن هذا الجانب ذا قيمة للدراسة الحمبحث الدراسة يسهذا ل

                                                             
يقول عبد الحليم حفني: "مع أن الروايات تصفه بأنه من لصوص همذان، إلا  أن أخباره تنبئ أن أسلوبه في الصعلكة يعتمد  3

م. شعر الصعاليك منهجه وخصائصه. الهيئة المصرية العامة  1987م حفني. على الغارات أكثر من التلصص". عبد الحلي
 .116مصر، ص  –للكتاب، القاهرة 
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دي سَ يك الأَ ر  الة بن شَ وفَضَ  ني  يْ أن يضم أبا الط مَحان القَ  ختارٱقد  الملوحيلكن عبد المعين 

في موسوعة اللصوص، على الرغم من كونهما صعلوكين. فأبو الط مَحان كان خار بًا )سارق الإبل( 

ا صعلوكًا ويلائم هذا البحث أن نضمهما مع  (5)الة كان شاعرًا فاتكًا صعلوكًا.وكذلك فَضَ  (4)،لصًّ

ن، ونخص بالذكر أبا الط مَحان لأن ام قد ورد ذكرهما على أنهما صعلوكمجموعة الصعاليك، ما دا

 شعره يشي بذلك.

الثالثة، وهي فئة الشعراء الذين صُنفوا في دائرة الصعلكة من غير أن يُصر ح بأنهم من 

،الق رْ أبو جُنْدُب بن مُر ة الصعاليك بشكل قاطع، وهم:  ، دي  . وأتباع قَيْس بن العَيْزارة أبو كَبير الهُذَل ي 

ي ظلال الصعلكة، وتقربوا إلى المشاهير من الصعاليك، مثل تأبط شرًّا، لذلك هذه الفئة عاشوا ف

  رتأى الباحث أن يجعلهم ضمن مادة دراسته، حرصًا على الشمولية، وخوفًا من التضييع.ٱ

بالإحالة إلى ترجمة كل من الشعراء سنقوم  ،ومن باب الاختصار والتركيز في وجهة البحث

تراجمهم،  ستوفتٱملحق خاص، خاصة وأن أمهات الكتب قد في رهم، الذين تم الاطلاع على أشعا

وتناولتها معاجم منهجية كمعجم الدكتور عفيف عبد الرحمن. وقد تم ترتيب أسمائهم في ملحق 

 بحسب النهج التالي: مرت ب

 اشتمل الملحق على كشف بأسمائهم، بحسب الترتيب الأبجدي للاسم الأول للشاعر. -

ضبة، تتفاوت فيما بينها من حيث إيراد المعلومات الضرورية: الاسم جاءت الترجمات مقت -

ديوان ، وجود كمية شعرهو  نتمائه القبليٱو مًاكون الشاعر جاهليًّا أو مخضرَ و  الكنيةو 

  شعري خاص به، كونه صعلوكًا.

                                                             
ن، لبنا –، بيروت 2دار الحضارة الجديدة، ط المجلد الأول(، ). أشعار اللصوص وأخبارهم، 1993عبد المعين الملوحي.  4

 .71ص 
ن، لبنا –، بيروت 1رهم، )المجلد الثاني(. دار الحضارة الجديدة، ط أشعار اللصوص وأخبا. 1993عبد المعين الملوحي.  5

 .570ص 
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تمت الإشارة إلى الأمهات من المصادر التي تم الاطلاع عليها كالأغاني وخزانة الأدب  -

للمرزباني، وكذلك إلى مصادر حديثة، أهمها  لابن قتيبة ومعجم الشعراء والشعراءوالشعر 

حتى نهاية العصر الأموي، للدكتور عفيف عبد  الجاهلي  معجم الشعراء من العصر 

 الرحمن. 

بما أن معجم الدكتور عفيف قد قضى الغرض في أغلب الحالات، لأنه أورد مسحًا وافيًا  -

القارئ أن يراجع المراجع المذكورة ومصادرها التي أحال إليها على للمصادر والمراجع، ف

 لما في الأمر من غنًى ودقة علمي يْن. 

ما أشرنا إليه قد تم الاطلاع عليه كاملًا، لذا ذكرناه على الرغم من أن قسمًا مما ذكرناه  -

 قد يتقاطع مع مصادر الدكتور عفيف، توخيًا للأمانة العلمية.

مصادر تتعلق  ،أولهاوالمراجع:  مصادرى ثلاثة أنواع من الا عتمدت الرسالة عل

، مصادر كلاسيكية من دواوين شعرية ثانيها، الثقافة. الثقافةومنهج سيمياء  العامة يميائياتسبال

ومعاجم وأمهات الكتب. وثالثها، مصادر حديثة، بما فيها مصادر تشتمل على شعر الصعاليك 

دوريات أو رسائل لدراسات في شعر الصعاليك الصادرة في المنشور والمحقق، بالإضافة إلى ا

 في جامعات مختلفة. ه ماجستير أو دكتورا 

 شعر الصعاليك في الدواوين المحققة المنشورة، وعلى دراسة البحث على عتمدت منهجيةا  

طلعنا على أشعارهم في مظانها أو في تصانيف أو ٱنصوص لمن ليس لديهم ديوان شعري، وهؤلاء 

قد تم التركيز على طبعة واحدة لكل شاعر، ديوان أو جزء من ديوان، كالشعراء شعرية. و  مجمعات

ستخدام ديوان بتحقيق آخر غير الديوان ٱ. وقد تم مرةالهذليين، خاصة لمن طُبع ديوانه أكثر من 

بالغرض،  ن أن التحقيق المستخدَم لم يف  في حال تبي   - كمصدر أساسي لشاعر معين -المستخدم 
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لرواية في المصدر الثاني أوضح وأقرب إلى الصحة والمنطق المقبول. وإذ وجدنا أكثر من تحقيق وا

  .لبعض الدواوين فقد توخينا الانتقاء بما يتناسب واحتياجات البحث

 -أو تلك  -ولم تشتغل الدراسة بالفروق بين الروايات المختلفة، وصحة نسبة هذه القصيدة 

ستخدام رواية من بين ٱستدعى ٱوإذا  .ت الدائرة في هذا الجانبإلى شاعر دون آخر والنقاشا

 روايتين أو أكثر خدمة للبحث فقد توخينا الرواية الأفضل.

ر، كعتماد ديوانه بتحقيق علي ذو الفقار شاٱكان من المناسب  مثلًا، في شعر تأبط شرًّا،ف

د ديوانان آخران ية أن يُعتمَ قتضت الحاجة والأهمٱوهو الأنسب والأشمل. على الرغم من ذلك، فقد 

تضح أن أيًّا من هذه الدواوين لا يشتمل على كل الأشعار المعروفة ٱبتحقيقين مختلفين. فقد 

بالتحقيقات  -دواوين التعمال ثلاثة سٱوالمنشورة لتأبط شرًّا، وتوخيًا للدقة والأمانة العلميتين تم 

  .المختلفة

جتماعي سياسي فكري في العصر ٱن يها كمكو   يُنظر إلمميزة جتماعية ٱالصعاليك فئة و 

فإن ما قدمه البحث العلمي  ،شعرها وثيقة أدبية حضارية لثقافتها. وبالرغم من ذلكيشكل ، الجاهلي  

للمكتبة العربية في مجال شعر الصعاليك قليل، إذا قورن بمجالات دراسة أدبية أخرى. وبنظرة 

. فجاء بعدُ  ، لم تبحر الأبحاث الحديثة فيهافاحصة تبين أن في شعر الصعاليك ميزات خاصة

تلك الميزات الكامنة فيه التي ربما كانت خافية استجلاء ختيار سيمياء الثقافة المنهجي، من أجل ٱ

 عن الأعين. 

بتعاد معاييرها عن المألوف والمتعارف عليه ٱتثير منظومة حياة الصعاليك الجدل في مدى 

جتماعي من الدرجة الأولى. ولا ٱتقوم بواجب إنساني  -ناقدة  بنظرة -في ذلك العصر. وإن كانت 

وعلى الرغم من  .أن يتعامل معه ككينونة متكاملة دون تجزئته من بد للباحث في شعر الصعاليك
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وجود بعض الدراسات التي تتناول شعر الصعاليك، فإن المجال لا يزال مفتوحًا للإبداع ولقراءة 

 ته الطبيعية التي نشأ بها.وفهمه بما يتلاءم وبيئ همشعر 

م عالية، يَ لا بد من تحديد مدى مساهمة جماعة الصعاليك في بناء مجتمع سليم ذي ق  

 في التعامل بين الجميع، فمن جهة أراد الصعاليك تمييز أنفسهم بأخلاقياتوالعدل أساسها المساواة 

والظلم والضلالة. وهكذا يمكن  شين، ومن جهة ثانية قاوموا البغضاءالعدل والمساواة وإنصاف المهم  

 الاد عاء أنهم زحفوا من هامش الحياة الاجتماعية إلى مركزها.

، أهمها العدد الكبير من الشعراء الصعاليك، عقباتوال عوباتا لتقى البحث بكثير من الص

كم ، الأمر الذي جعل عينة الدراسة ضخمة وتشتمل على اشاعرً فالحديث يدور حول إنتاج عشرين 

  من الأبيات الشعرية التي تتفق فيها الروايات حينًا أو تختلف فيها حينًا آخر. هائل

صطدم بها البحث هي تطبيق النظريات الحديثة على نص قديم، لذا ٱإحدى العقبات التي  

ستنطاق النص الشعري بشكل مغاير لما عهده النقد ٱإلى  –في كثير من الحالات  –نشأت الحاجة 

يم، واستخدام آليات من شأنها أن تساهم في بناء مفهوم خاص ومميز لنصوص الأدبي للشعر القد

 الشعراء الصعاليك. 

ومما زاد صعوبة البحث هو وجود تضاربات في الروايات، في تحقيقات مختلفة لديوان 

ستخدام أكثر من تحقيق لنفس الديوان ولنفس الشاعر، وهذا ما ٱستدعى ٱ، الأمر الذي شاعر معي ن

ستخدمنا تحقيقين لتغطية النص الشعري ٱل دراسة أشعار كل من الشنفرى وتأبط شرًّا، إذ حصل خلا

ختيار النصوص التي من شأنها أن تجسد ٱلم يكن من اليسير معينة وفي حالات  لكل منهما.

  .منظومة سيميائية ثقافية
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على  فيتم التعر ، لم أجراه في حدود معرفة الباحث والبحث في أدبيات الدراسة الذي 

تناولت شعر الصعاليك من منظار سيمياء الثقافة. ولكن هناك العديد من  سابقة مصادر أو دراسات

 ، وهناك دراستان رائدتان، وهما: الجاهلي  الدراسات التي تناولت شعر الصعاليك في العصر 

وهي في أصلها  (6)، للدكتور يوسف خليف،الجاهليّ الشعراء الصعاليك في العصر الأولى، 

. وقد جعلها في بابين: استعرض في الأول منها 1958الة ماجستير، في جامعة القاهرة، سنة رس

تعريف الصعلكة بتوسع، وتعرض لثلاثة تفسيرات لظاهرة الصعلكة وهي التفسير الجغرافي 

وموضوعاته  الجاهلي  والاجتماعي والاقتصادي، أما الباب الثاني فاهتم بشعر الصعاليك في العصر 

الفنية فيه، وأفرد فصلًا لشخصيتين متمي  زتين هما عروة بن الورد والشنفرى، ومن أهم ما  والظواهر

جاء في هذه الدراسة هو فكرة "اشتراكية الصعاليك"، التي فسر في ضوئها الثورة الاجتماعية 

  (7).الجاهلي   عوالاقتصادية التي شهدها المجتم

ونجدها دراسة  (8)ور عبد الحليم حفني.للدكت شعر الصعاليك منهجه وخصائصه،والثانية، 

ع، ومفهوم الصعلكة وأسباب نشوئها، وعد دت الشعراء بتوسُّ  عة تطرقت إلى الصعلكة لغةً موس  

الباب الثالث لشعر  توالإسلاميين منهم، وخصص مخضرَمينوال الجاهلي  الصعاليك في العصر 

 ج مواضيعه. االصعاليك مصادره وروايته، واستخر 

ما يلي إلى بعض الدراسات الجامعية السابقة في موضوع الصعلكة والصعاليك، وسأشير في

 وهي رسائل ماجستير وأطروحات دكتوراه، ويكون ترتيبها بحسب سنوات مناقشتها:

                                                             
 (.1959 1. )ط 3مصر، دار المعارف، ط  –. الشعراء الصعاليك في العصر الجاهلي. القاهرة 1978يوسف خليف.  6
 . 7ص  م. ن.، 7
 مة للكتاب، )د. م.(.. شعر الصعاليك منهجه وخصائصه. الهيئة المصرية العا1987عبد الحليم حفني.  8
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لمنذر محمد إبراهيم القاسم  (9)،الجاهليّ الإنسان عند الشعراء الصعاليك في العصر 

وتناولت البعد الروحي  بواعث الرفض والتمرد النفسية.الزعبي. واعتمدت المنهج النفسي للبحث في 

استعرضت جوانب و بما فيه من معتقدات وطقوس دينية، والجانب المادي في حياة الصعاليك.

في حياة الصعاليك كالغذاء والكساء والمسكن والقدرة الجسدية التي تساهم في تحقيق الغايات  مهمة

تالية التي سعَوْا إليها، وعلاقات الصعاليك الاجتماعية مع كل المادية والاجتماعية والاقتصادية والق

من حولهم: أسرهم، قبائلهم، جيرانهم، وعلاقة الإنسان بموجودات الكون. وعرضت الرسالة إلى مدى 

 إيجابية سلوك الصعاليك أو سلبيته، ومدى إدراكهم حاجة المجتمع لهم، وكأنهم وُجدوا للتصحيح.         

لمنذر ذيب  (10)ي شعر الصعاليك واللصوص حتى نهاية العصر الأموي،صورة المرأة ف

كفافي. وتناولت صفات العفة والحياء، التمنع والصدود، المرأة والغول، غزل الصعاليك واللصوص 

وغزل الشعراء العذريين، وصف المرأة معنويًّا وجسديًّا، زينة المرأة ولباسها، الطيب بأنواعه، السبب 

بتعاد الشاعر الصعلوك عن المرأة. ٱقلة الشعر الذي يتحدث عن زينة المرأة، وسبب الذي يقف وراء 

وتطرقت الرسالة إلى أنماط وقيمة المرأة في شعر الصعاليك واللصوص، والسبايا، وقلة رثاء المرأة 

         في شعرهم، الوظيفة الفنية للمرأة في شعر الصعاليك. 

لخالد منصور منصور المطيري. وهي  (11)،الجاهليّ العصر الآخر في شعر الصعاليك في         

وتتعرض لتعريف الصعلوك في اللغة والاصطلاح  .ستقرائية مباشَرة حول شعر الصعاليكٱدراسة 

ف عليه، وتتناول إشكالية نسب الصعاليك، وتنفي أن تكون خصومة الصعاليك مع قبائلهم المتعارَ 
                                                             

. الإنسان عند الشعراء الصعاليك في العصر الجاهلي. رسالة ماجستير، جامعة 1989منذر محمد إبراهيم القاسم الزعبي.  9
 اليرموك، إربد، الأردن.

. صورة المرأة في شعر الصعاليك واللصوص حتى نهاية العصر الأموي. رسالة ماجستير، 1998منذر ذيب كفافي.  10
 اليرموك، إربد، الأردن. جامعة

. الآخر في شعر الصعاليك في العصر الجاهلي. رسالة ماجستير، جامعة اليرموك، إربد، 2005خالد منصور المطيري.  11
 الأردن.
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قة الصعاليك بمجتمعهم، وتبين رفعة منزلتهم، وانسجامهم وتربط علا (12)هي سبب البلبلة في نسبهم،

ف عليها بشأن الصعاليك، مع قبائلهم، وما يلفت النظر أن الدراسة تنفي الكثير من المفاهيم المتعارَ 

طلال، وافتتح في أسلوبهم، فبعضهم وقف على الأ الجاهلي  كلونهم الأسود، وعدم مخالفتهم المنهج 

كر على فئة معينة عرفوا موضوعات مطروحة في الأدب كموضوعات ح  آخرون قصائدهم بالغزل، و 

 العاذلةو  الحبيبةو  الزوجةو  وتتناول الدراسة المرأة الأم (13)نصفات.كالنقائض، ولهم أقوال في المُ 

 نساء الأعداء والمرأة السوداء.  و  السبيةو  جيرةالمُ و 

لفتحي  (14)ي الأول،الًغتراب في شعر الصعاليك واللصوص حتى نهاية العصر العباس

ت. وتتناول مفهوم الغربة والاغتراب المفروضَين على الإنسان قسرًا، وأنواع إرشيد محمد شديفا

الاغتراب، كالاغتراب الاجتماعي، الاغتراب الاقتصادي بين الغنى والفقر، وأسباب الطبقية، وما 

عر الصعاليك واللصوص، كغياب تسببه الطبيعة الجغرافية من اغتراب. وتتناول الظواهر الفنية في ش

المقدمة الطللية، وكون قسم من شعرهم مقطوعات. أما في الجانب التطبيقي فتدرس الرسالة ثلاثة 

نماذج لألوان الاغتراب، المكاني، النفسي والاجتماعي. وتشير الدراسة إلى أن أسباب اغتراب 

، والبحث عن العدالة، ونيل الصعاليك واللصوص هي البحث عن التوازن الاقتصادي والاجتماعي

  (15)الحرية. فالاغتراب تمرُّد على تقاليد القبيلة، والخروج نوع من التمرد والثورة.

                                                             
 . 8م. س.، ص خالد منصور المطيري. الآخر في شعر الصعاليك في العصر الجاهلي.  12

 .127م. ن.، ص  13
غتراب في شعر الصعاليك واللصوص حتى نهاية العصر العباسي الأول. أطروحة . الا2006فتحي إرشيد شديفات.  14

 دكتوراه، جامعة اليرموك، إربد، الأردن.
 .268، 3ص م. ن.،  15
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لصغير بن غريب  (16)،رؤية العالم في شعر الصعاليك حتى نهاية القرن الثالث الهجري 

في: العصر العنزي. وقد تبنى المنهج التحليلي الاستنباطي. وتناول الصعلكة مفهومًا ونشأة 

، عصر صدر الإسلام، العصر الأموي، العصر العباسي، وتطرقت الأطروحة إلى الرؤية الجاهلي  

 في علاقات الصراع مع: السلطة، الفقر وتسويغ القيمة المضادة، الرؤية في علاقات التوافق. 

وجود تقارب في الرؤية الإيجابية لدى الشعراء الصعاليك في العصر نتائجه ومن    

والشعراء الصعاليك في العصر الأموي، وبروز الرؤية السلبية للعالم لدى الشعراء  اهلي  الج

والأموي من  الجاهلي  الصعاليك في العصر العباسي. بالإضافة إلى تمكن الصعاليك في العصرين 

إقامة مجتمع بديل مختل ف عن مجتمع المركز. والنتيجة الثالثة هي أن فعل التعويض عند 

  (17)ي مجتمعهم المضاد قد أوجد قيمًا مضادة لمجتمع المركز.الصعاليك ف

لعلي عبد القادر الثوابية. وتهتم  (18)،الجاهليّ الحياة والموت في شعر صعاليك العصر 

الرسالة ببحث موقف شعراء صعاليك الجاهلية من الحياة والموت، وهي الدراسة الوحيدة التي تعنى 

ا من الحياة، يتمثل في مواجهة  بدراسة هذا الموضوع. وتؤكد الرسالة أن للصعاليك موقفًا خاصًّ

الموت من أجل تحقيق الحياة المرجوة، وتعرضت الرسالة إلى الصراع بين الذات المتعالية والذات 

 الصعلوكية، ثم العالم الليلي، ومسألة حتمية الموت وشموليته، وعلاقته بالحرية، وتحدي الموت.

                                                             
. رؤية العالم في شعر الصعاليك حتى نهاية القرن الثالث الهجري. أطروحة دكتوراه، كلية 2011صغير بن غريب العنزي.  16

 أم القرى، السعودية.اللغة العربية، جامعة 
 .398 – 394، 1م. ن.، ص  17
. الحياة والموت في شعر صعاليك العصر الجاهلي. رسالة ماجستير، جامعة اليرموك، 2012علي عبد القادر الثوابية.  18

 إربد، الأردن.
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في متابعة لتجسيد الصراع  (19)يقيًّا مختصرًا لثلاث قصائد،وتعرض الرسالة نموذجًا تطب 

  الداخلي في ذوات الصعاليك، الصراح نحو الحياة.

يتبع الباحث في  (20)النزعة الإنسانية في شعر صعاليك الجاهلية، للعربي حمدوش.            

معًا. ويعالج تساؤلات  الرسالة المنهج التكاملي، أي التاريخي والنفسي والاجتماعي والفني واللغوي 

لها علاقة بالقيم ونقيضها وبالثنائيات البارزة في فكر الصعاليك. كما ويعرض إلى قضية المرأة 

 ونظرتهم إليها. ويدور نقاشه حول النزعة الإنسانية في أدب الصعاليك ومدى إدراكهم إياها. 

عارهم بشكلها الراقي ناقش الباحث أسباب تمرُّد الشعراء الصعاليك، تجل ي المرأة في أش

 والإنساني، توظيف العوالم الحسية المحيطة بهم في قصائدهم، طموحهم إلى تأسيس أخلاق جديدة.

لحمزة مقبول محمود الخوالدة. وتعالج  (21)الصعلكة رمزاا وقناعاا في الشعر العربي الحديث.

عربي الحديث. جعلت ظاهرة الصعلكة، دلالتها وخصائصها موضوعًا ورموزًا وأقنعة في الشعر ال

ز في نتاجهم هذه الظاهرة كحيدر محمود، الرسالة التطبيق على نصوص لشعراء معاصرين تبرُ 

ممدوح عدوان، قاسم حداد، سميح القاسم وغيرهم. كما وحاولت الدراسة التمييز بين الرمز والقناع 

وص لبيان توظيف في النقد الأدبي الغربي والعربي. واعتمد قسم من الرسالة على تحليل النص

    الصعلكة في الشعر العربي الحديث.

                                                             
 .108 – 96ص  م. س.،لحياة والموت في شعر صعاليك العصر الجاهلي. اعلي عبد القادر الثوابية.  19
. النزعة الإنسانية في شعر صعاليك الجاهلية. رسالة ماجستير، كلية الآداب واللغات، جامعة 2013العربي حمدوش.  20

 ، الجزائر.1قسنطينة 
. الصعلكة رمزًا وقناعًا في الشعر العربي الحديث. رسالة ماجستير، جامعة جرش 2013حمزة مقبول محمود الخوالدة.  21

 الأردن. –للغة العربية. جرش الأهلية، كلية الآداب، قسم ا
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لبخيت بن عتيق بن عبد الكريم  (22)حضور الصعاليك في الشعر العربي المعاصر.

لاستدعاء الصعاليك في القصيدة الحديثة،  اوأغراضً  االزهراني. تفترض الرسالة أن هناك أسبابً 

ة المحمولات الرمزية: التشرد والخوف، كالغرض الاجتماعي، والنفسي، السياسي. وتعالج الرسال

 الانحياز للفقراء، الخروج والثورة، الاعتداد بالذات، آليات الحضور. 

لمراد  (23): دراسة في الشكل والمضمون،الجاهليّ الغارة في شعر الصعاليك في العصر 

الغذاء محمد العمري. عالجت الرسالة الإغارة على البدو والحضر كمهنة تمكنهم من أجل تحصيل 

أهم دوافع نظم بالبحث عن الرسالة اهتمت لأنفسهم، ولغيرهم بحثًا عن المجد والصيت العالي. و 

 . الغارةودوافع القصيدة 

ا(. وتعالج موضوع  (24)الخصائص الأسلوبية في شعر الصعاليك )الشنفرى أنموذجا

روة بن الورد وتأبط الصعلكة والصعاليك، كخلفية نظرية للرسالة، وتحديدًا السليك بن السلكة، ع

شرًّا. يليها معالجة مستفيضة لشعر الصعاليك ميزاته وخصائصه الاجتماعية والفكرية والثقافية، ثم 

، وتخصص الجزء الثاني للمعالجة الأسلوبية، فتفرد فصلًا للشنفرى الجاهلي  موضوعات الشعر 

اللغوية، الصيغ الصرفية حياته وشعره، وفصلًا للخصائص الأسلوبية في لاميته، وتتطرق للبنية 

للأفعال في اللامية، بنية الأسماء، البنية التركيبية، الجمل ذات الوظائف النحوية، الصور الشعرية، 

  المواد الصوتية.

                                                             
. حضور الصعاليك في الشعر العربي المعاصر. رسالة ماجستير، جامعة 2014بخيت بن عتيق بن عبد الكريم الزهراني.  22

 ة.أم القرى، كلية اللغة العربية، قسم الدراسات العليا، فرع الأدب والنقد والبلاغة، وزارة التعليم العالي، المملكة العربية السعودي
. الغارة في شعر الصعاليك في العصر الجاهلي: دراسة في الشكل والمضمون. رسالة 2014مراد محمد العمري.  23

 ماجستير، جامعة اليرموك، إربد، الأردن.
. الخصائص الأسلوبية في شعر الصعاليك )الشنفرى أنموذجًا(. رسالة دكتوراه، جامعة 2016 – 2015جمال حرشاوي.  24

 داب والفنون، قسم اللغة والأدب العربي. وزارة التعليم العالي والبحث العلمي، الجزائر.وهران، كلية الآ
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وبناء على مراجعة ما وقع في يدي من أدبيات الدراسة، والاطلاع على الدراسات السابقة 

 تضح ما يلي:ٱفقد  –روحات الدكتوراه حول شعر الصعاليك، وأخص رسائل الماجستير وأط

تدور كل من الدراسات السابقة حول موضوعة معينة، على أنها جانب من حياة الصعاليك 

دًا، وتعمقت فيه، متابَعة، شرحًا وتفصيلًا. وكان  أو شعرهم. فقد اختارت كل دراسة لنفسها أفقًا محد 

جتماعية لها ما يميزها، ثم ٱة كظاهرة الاهتمام الأول في معظم الرسائل هو التعريف بالصعلك

دة. فالبحث في معظم الدراسات هو "بحث في" وليس "بحثًا  الخوض في تفصيلات الموضوعة المحد 

 منهج نقدي، إلا في البعض منها حيث صرحت بأنها ستنتهج هذا المنهج النقدي أو ذاك.   "بحسب

جاء في هذا الباب هو، في الغالب، ظهور عزوف عن التطبيق. فالنظري أكثر من العملي، وما 

استشهادات لدعم فكرة محد دة، أو لتوضيح صورة. وإن وُجد فهو قليل غير موف الموضوع حقه، أو 

 مختزل ولا يعطي صورة وافية، وغالبًا ما نجده تقليديًّا عماده الشرح لا التنظير.

ك في الجاهلية، وفقًا لم تهتم أي من الدراسات ببناء نموذج تطبيقي لدراسة شعر الصعالي

 :الأمور التاليةلأي من المناهج النقدية الحديثة. أما الدراسة الحالية، فستهتم ب

بمنظار نقدي حديث، وهو المنهج السيميائي،  الجاهلي  شعر الصعاليك في العصر دراسة 

وذج لشعر ستحداث نمٱفي ضوء سيمياء الثقافة تحديدًا. والقيمة المضافة التي تتوخاها الدراسة هي 

شتغال منهجي علمي من خلال تفكيك تيمات شعر الصعاليك، من شأنه أن ٱالصعاليك، بناء على 

 يصور سيميائيات ثقافية.

دة متكاملة، بكل موضوعاته، ومن غير تجزئة، وإخضاعه لمسح حْ تناول شعر الصعاليك كوَ 

  شامل بناء على آليات مستمدة من سيمياء الثقافة.
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على عرض  الفصل الأولشتمل ا  حة من مواد نظرية وتطبيقية؛ طرو صول الأتتكون ف

نظري لمنهج سيمياء الثقافة، وكيف وصلت إلينا بشكلها الحالي، خلفياتها وجذورها، وخاصة 

ري مدرسة تارتو الروسية مع التشديد على أهمهم . وعرض الفصل لنظريات ومنظ   والبنيويةالشكلانية 

تم التمهيد بالتأسيس لوجود سيمياء ثقافية حقيقية في نصوص واه ه.ئيوري لوتمان وزملا أمثال

  الصعاليك، التي يمكن الإمساك بخيوطها من خلال آليات ونظريات حديثة.

في ضوء سيمياء  تمظهرات المركز والهامش في شعر الصعاليك الثانيويتناول الفصل 

رئ العديد من المقولات بمفهوم المركز والهامش في اللغة والاصطلاح، ويستقالثقافة. يبدأ 

التنظيرية، ليتوسع في بيان العلاقة الوثيقة بين المركز والهامش، والحقل الدلالي للهامش. يلي ذلك 

معالجة المركز والهامش في ضوء نظريات الجنس الأدبي. وينتقل إلى عالم الصعلكة ليفحص عدة 

س المركز والهامش لدى جوانب: كون الصعلوك في المركز الاجتماعي بين الفقراء، انعكا

الفوضى والنظام، الصعاليك وجدلية الصعاليك، تصوير الصعلوك المحمود والصعلوك المذموم، 

 -سيمياء الأنا والآخر في المركز والهامش. وفي قسمه الأخير يتناول جدلية الخارج والداخل 

 ، تليها سيمياء المرأة ومدى مركزيتها وهامشيتها. فقي  الاتجاه الأ

الجسد ثقافة وثقافة الجسد، ويشمل ذلك علاقة الجسد مع الأمور  لثالفصل الثا يعالج

الخارجية كالجوع والعطش وممارستهما كطقس على صعيد الفرد والجماعة، وعلاقته بالكرم، 

الحيوان، الفقر. ويجعل من ضمور الجسد سيمياء أخرى، خاصة وأنها من توابع الجوع. وينقلنا إلى 

نتقل إلى معالجة سيمياء العَدْو والسرعة، ثم ينتقل إلى جزء آخر من سيميائيات سيمياء النوم، وي

عر، النعال، الطعام. يلي ذلك سيمياء الأداة، وخاصة أدوات الحرب:  الجسد وهي سيمياء الش 

السيف، القوس، السهم، الرمح والكنانة. وينتقل إلى سيمياء اللون وتداعياته العلاماتية، ويليه سيمياء 

  .موت والقدر ودلالاتهماال
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بعرض الطموح إلى توازن  بدءًا على معالجة القيمة والقيمة المضادة، الرابعويقوم الفصل 

 السيد والمسود،النظام واللانظام، كسيمياء التضام والتقابل، ثم يعرض لثنائيات ضدية ق يَمي، 

نخفاضًا، القبول والرفض، ٱعًا ورتفاٱالغنى والفقر، الكرم والبخل، الانتقال الانتصار والاندحار، 

  .الخير والشرالبناء والهدم، 

 البطولة لدى الصعاليك، في مواضيع فرعية وهي: سيمياءيبحث الفصل الخامس في 

ثقافة البطولة  الثقافة الليلية،و  سيمياء الليل تصوير علاقة الصعلوك مع الطبيعة الصامتة والحية،

طو د في ممارسات الصعلكة، ثقافة اللصوصية والس  اءة والتمرُّ ثقافة الفوضى البن   وحماية الأصحاب،

  .ثقافة الحذر والحيطة الملازمة للصعلوك ،والغارة وقطع الطريق، ثقافة المغافلة والغيلة

ن الطرح الحديث إحيث ا، ليست محسومة نهائيًّ وما يود الباحث تأكيده هو أن نتائج البحث 

فليس هناك قول حسم قاطع  .ظة لمقولة الباحثمتحف    أو اعمةستقطاب أفكار جديدة دٱيسمح ويقبل 

ق بشعر الصعاليك، لكثرة التداخلات والتقاطعات وتحديد مفهوماتي مقطوع لسيمياء الثقافة بما يتعل  

 مع العلوم الإنسانية الأخرى.

ع و بعد و  نكشاف على دراسات ن في شعر الصعاليك، وبعد الاع   المتمالنظر الدرس الموس 

فإنه يتحت م على الباحث الإشارة إلى وجود مواضيع في أشعار صعاليك، يرة تناولت شعر الكث

لفت نظر معشر الباحثين إلى  كذلك، فمن المنطقي   رالصعاليك لم تطلها يد الدارسين. وما دام الأم

ل هذه المجال مفتوحًا لتناو أهمية تناول نصوصها بالدراسة إفادة للدرس الأدبي والنقدي. فما زال 

تكشف ما ب مناهج نقدية عديدة لفرز مفاهيم جديدة سَ الشريحة الشعرية من زوايا نظر مختلفة، وبحَ 

 ل في بحث هذه النصوص.يُقَ لم 
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 الفصل الأول

  – هاد النظري والمنهجالمِّ 

 من الشكلانية إلى سيمياء

الثقافة
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  مياء الثقافةمن الشكلانية إلى سي – المهاد النظري والمنهج الفصل الأول: .1

 الثقافة وسيمياء السيميائية النظرية: نظرية رؤية 1.1

 سيمياء ضوء في الجاهلي   العصر في الصعاليك شعر دراسة حول الحالي البحث يدور

 ثقافية ميزات ذوو أناس يمارسها حياة سيرورة أنها على الصعلكة مع التعامل يكون وس. الثقافة

 مدلولات تحمل لديهم ظاهرة علامات على بناء مختلفة معانٍ  جتُ نْ تَ  وبذلك لغيرهم، مخالفة خاصة

 تلك تكون  وبذلك ضمنية، أو صريحة قصدية العلامات هذه تحمل أن الضروري  ومن بهم، خاصة

 عن البحث سبيل في نشتغل الأمر نهاية ففي (1).معنى على يحيل ومدرَكًا دال ة الممارسات

  .ثقافية علامات على فيها تدل أن يمكن جوانب في العلامات على التركيز وسيتم. المعاني

 عن منعزلًا  دام ما ىمعنً  ذا ليس بذاته فالدال والد  لالة، والمدلول الدال بإبراز الدراسة هتمت

لالة أي من مفر غًا ويظل معه، يتعالق مرافق أو مجاور وجود أي  مع تعالقية أية فيه تحصل لم ما د 

رولان بارت  عتباطية، كما أشارٱعلاقة . وهي التبعي أو وصفيال أو المكاني أو الزماني محيطه

(Rolan Barthes،) وممتلئة ومحم لة واضحة العلامة أمامنا تبدوفس التعالقية هذه وُجدت وإن 

ولا يمكننا إهمال . علامة أمام إننا نقول معًا والمدلول الدال يتحد وعندما. بالدلالة ومشحونة

مة، كمؤشرين ضروريَّين في سيمياء التواصل، لأن سيمياء الثقافة محوري التواصل ومحور العلا

 في تفضي أولي نظام بنية عن عبارة الثقافية فالعلاماتتؤثر هي أيضًا في الإشارات الثقافية، 

 الدلالات نسميها أن يجوز للثقافة، محلية دلالات أمام نقف فنحن. ثانية نظام بنية إلى النهاية

 تكون  أن بد لا الثانية الجهة ومن الحالات، بعض في السطحية وربما اضحةالو  المباشرة الحرفية

                                                             
 ، اللاذقية1 ط والتوزيع، للنشر الحوار دار المغربي، الأدب مكتبة. وتطبيقاتها مفاهيمها السيميائيات. 2012. بنكراد سعيد 1
 .20 – 19، ص سورية –
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 تحدث حيث المعنى، مسألة في الجرجاني القاهر عبد قاله مما نقترب وهنا بالمجاز، محملة العلامة

(2)".المعنى معنى" عن
   

 وأرضية السيميائي، للمنهج النظرية للخلفية مختصر بعرض البدء البدهي من كان لذا

 عرض إلى التوجه سيتم ذلك بعد. والمنهجية الأدبية الدراسات في حتلهاٱ التي والمنزلة شوئه،ن

ع  الأدبي والإرث عامة، الحضاري  بالإرث وعلاقتها أعلامها، أُسسها، فكرتها،: الثقافة لسيمياء موس 

 ونعرض فيما يلي .الجاهلي   العصر في الصعاليك شعر نصوص معالجة ذلك بعد ليتم خاصة،

 موجزًا حول نظريات النقد التي سبقت السيميائية.

  الشكلانية 1.1.1

 جذورهاو  أسسها الشكلانية 1.1.1.1

 بعد ،1910 وَ  1911 سنة بين ما (Russian Formaliy) الروسية الشكلانية نشطت

 بالاشتراكية فقط والاعتراف الرأسمالية، نبذ خلفية على الروسي ين، والأدب بالنقد نزلت التي الأزمة

 بيليخانوفجورجي و  (Carl Marx) ماركس كارل مؤلفات إلى - الأصل في - تعود التي العلمية

(Georgi Plekhanov)  هيجلجورج و (Georg Hegel)  إنجلزفريدريك و (Friedrich 

Engels) لوكاش وجورج (George Lukács)، ،بالإطار الأدب ربط خلفية وعلى وغيرهم 

 .نعكاسيٱ مرآوي  بشكل السوسيولوجي

                                                             
 سعدوأيضًا:  .22، ص الأردن –، عمان 1وان. طبع بدعم وزارة الثقافة، ط . سيمياء العن2001 ينظر: بسام قطوس. 2

 -المغرب، وبيروت  – البيضاء ، الدار1 ط العربي، الثقافي المركز. الأدبي الناقد دليل. 2002. الرويلي وميجان البازعي،
 دلائل. 2007. الجرجاني رالقاه عبد: ينظر". المعنى معنى" مسألة في الجرجاني توسع وقد. 181 - 182 ص لبنان،

 - 218 ص سورية، - ، دمشق1 ط متجددة، معرفة آفاق - الفكر دار الداية، فايز الداية، رضوان محمد: تح الإعجاز.
. دروس في السيميائيات. دار 1987حنون مبارك. وينظر:  .281 - 271 ص المعنى، معنى تحليل في فصل يليها ،271

 .38 – 37، ص المغرب –ضاء ، الدار البي1توبقال للنشر، ط 
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 الثوري  بالواقع الأدب ربط محاولة على فيعتمدان نشوئها وأرضية الفكري  أساسها أما

 على بالشكل تُعنى التي البنيوية والنزعات الشكلية التيارات محاربة وعلى جهة، من والماد ي والعملي

 (3).أخرى  جهة من المضمون  حساب

أته قراءة محايثة وقاربته ركزت الشكلانية على أدبية النص، وليس على علامي ته، فقر 

ي  بحت، دعا أصحابه إلى القراءة الفاحصة  بوصفه بنية مغلقة على ذاتها، والنقد الشكلاني نقد نص  

  (4)والقراءة المحايثة، وتعميق مبدأ أدبية الأدب.

  فعل ردّ  الروسيّة الشكلانية 1.1.1.2

 الأكاديمية الدراسات عتادتٱ فقد ،"التناول طريقة" على فعل كرد   الروسية الشكلانية ظهرت

 التاريخ وعلم النفس، علم مرجعيات إلى يستند الذي .التقليدي بالمنظار الأدب تدرس أن الروسية

  (5)بينما طالب الشكلانيون بمنح الجانب الجمالي )الفني( والشكلي فرصة للبروز. الاجتماع، وعلم

. لمًاع   أو مستقلة بنية عتبارهبا ذاته، حد في الأدب دراسة الشكلانية أرادت هنا ومن

 . "الأدبية" بدراسة ويهتم الأدبية، للظواهر مقاربات تقديم عن ينأى الشكلي فالمنهج

 النفسية المعايير منظار تحت الأدب دراسة عن الروسية الشكلانية بتعدتٱ وقد

 المستقبلي بالشعر طترتب الشكلانية نرى  لذا. والثقافية والفلسفية والجمالية والتاريخية والاجتماعية

(6).ورمزيًّا شكلانيًّا منزعًا – حينه في – نزع الذي
  

                                                             
 .8 - 1 ص المغربية، المملكة ،1 ط الشرق، أفريقيا. والفن والأدب النقد في الشكلانية النظرية.(. ت. د. )حمداوي  جميل 3
، عمان 1مناهج وتيارات. دار فضاءات للنشر والتوزيع، ط  –. دليل النظرية النقدية المعاصرة 2016بسام قطوس. ينظر:  4
 .66 – 64ص  الأردن، –
  .64ص م. ن.،  5

 .20 ص. م. س.، الشكلانية النظرية. حمداوي  جميل 6
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 موضوعية علمية زاوية من المضمون  شكل دراسة هو الشكلانية لدى الاهتمام مركز        

 ،(Roman Jakobson)ياكبسون  رومان بمفهوم الأدب مفهوم دراسة أي ،(تزامنية) سانكرونية

 ما أي( Littérarité" )الأدبية" وإنما الأدب، هو ليس الأدبي العلم وعموض إن" هذا في يقول الذي

 الحياة من: شيء كل من أطرافًا يأخذون  فإنهم الأدب ومؤرخ أما. أدبيًّا عملًا  ما عمل من يجعل

 أدبي، علم من بدلًا  التقليدية، الأبحاث من جمعًا ك  بون ، وير الفلسفةو  السياسةو  النفس علمو  الشخصية

 علم إلى - بالضرورة – ينتمي إنما المذكورة الموضوعات من موضوع كل أن ينسون  كانوا لو كما

 أن بالطبع لها يمكن الموضوعات هذه وإن إلخ، النفس، علم الثقافة، وتاريخ الفلسفة، تاريخ: معين

(7)."الثانية الدرجة ومن ناقصة، كوقائع الأدبية الوقائع تستعمل
  

 الخلط وإنكارهم الأخرى، المناهج مع الشكلانيين ختلافٱ هو التوجه هذا وراء يقف وما

 في المناهج في السائد الخلط بتجاوز يرغبون  نجدهم لذلك. مختلفة علوم بين فيها اللامسؤول

 النظر خلال من منتظمًا، بناء الأدب علم بناء يمكن برأيهم – وعندها التقليدية، الأدبية الدراسات

 بحسب – يزال لا الأدب كان الفترة تلك ففي (8)".الفكري  للعمل تكاملوم متميز مجال" أنه على إليه

 الظروف" لا الأدبية الآثار يواجه أن الناقد على فبرأيهم (9)".لها مالك لا أرضًا" – فيسيلوفسكس قول

 موضوع – ذاته بحد هو – يكون  أن للأدب وينبغي (10)".الآثار هذه إطارها في نتَجتُ  التي الخارجية

(11).أخرى  خارجة دراسة لأي ذريعة وليس دب،الأ علم
  

                                                             
 إبراهيم تر:نصوص الشكلانيين الروس.   -نظرية المنهج الشكلي  في: الشكلي". "المنهج نظرية .1982إيخنباوم.  بوريس 7

 11 ص لبنان، –بيروت  العربية، لأبحاثا المغرب، ومؤسسة –، الرباط 1الشركة المغربية للناشرين المتحدين، ط  الخطيب،
 –، الدار البيضاء 1: محمد الولي، المركز الثقافي العربي، ط ترجمةالشكلانية الروسية.  إيرليخ. فكتور :وأيضًا .11 –

 .14 ص، 2000لبنان،  –المغرب، بيروت 
 .14 ص م. س.، الروسية. الشكلانية إيرليخ. فكتور 8
 .11 ص م. س.، الشكلي". "المنهج س إيخنباوم. نظريةبوري وأيضًا: .14 ص م. ن.، 9

 .14 ص م. س.، الروسية. الشكلانية إيرليخ. فكتور 10
 .14 ص م. ن.، 11
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 وهي الأهمية، بالغة مسألة من الروسية الشكلانية موقف تحديد يجب أخرى، جهة ومن

 هذا في وتضليلًا  مغالطة هناك فإن( Victor Erlich) رليخيإ فكتور يشير فكما ."للفن الفن" قضية

 ،"للفن الفن" لمذهب متشابكة صياغة أنها لىع قُد  مت الروسية الشكلانية أن من الرغم فعلى. الأمر

 المسألة، هذه في ينشغلوا لم الروس الشكلانيين أن والصحيح .كذلك ليست - الحقيقة في – فإنها

 من أكثر الوصف على الشكلانية الجمالية عتمدتٱ بل والمطلق، الجمال في بالتأمل يهتموا ولم

(12).الميتافيزيقية على عتمادهاٱ
  

 وأهدافهم الشكلانيين دئمبا 1.1.1.3

 واهتموا. "الأدب" موضوعه الأدب لدراسة مستقل علمي منهج وضع إلى الشكلانيون  سعى

 ذلك كل وفي الأدبي، والفن الأدب، مادة لدراسة الشكلي بالمنهج يهتمون  نجدهم لذلك بالتطبيق،

 والإدراك، والأداة، ق،والنس المهيمنة، والقيمة والأدبية، الشكل، مثل أساسية مفاهيم على يعتمدون 

 والشعرية، الأدب، وعلم الأدب، ونظرية ،(الأشكال تطور) الأدبي والتطور والانزياح، والغرابة،

(13).والتناص والتهجين، والوظيفة،
  

 عار سمٱ واعتُبر ،الحركة هذه رواد ىعل أبوياز خصوم أطلقه سم" ٱالشكلانية" أن وتبين

 بهم اللقب هذا ألصَق وقد. الأدبي للعمل الملموسة العينية وقائعبال الاهتمام حاول من كل به يُنعَت

 (14).نهجهم على ساروا من وليس بهم، يحيطون  كانوا الذين

                                                             
 .11 ص م. س.، الروسية. الشكلانية إيرليخ. فكتور 12
 .20 ص م. س.، الشكلانية. النظرية جميل حمداوي. 13
م(.  يضًا:وأ .12 صم. س.،  الروسية. الشكلانية إيرليخ. فكتور 14 نصوص  -نظرية المنهج الشكلي إبراهيم الخطيب. )مترج 

لبنان،  – بيروت العربية، الأبحاث مؤسسةو المغرب،  – الرباط ،1 ط المتحدين، للناشرين المغربية الشركةالشكلانيين الروس. 
 .9 ص ،1982
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 التسمية على معترضًا( Boris Eichenbaum) إيخنباوم بوريس قاله ما ذلك ويدعم

ل بالشكلانية، العموم على منهجنا يوصف: "بقوله ،"الشكلانية"  مورفولوجيًّا، منهجًا هأسمي أن وأفض  

 ،وغيرهما الاجتماعي والمنظور النفسي، المنظور مثل الأخرى  المنظورات عن تمييزه لأجل وذلك

 في ينعكس ما هو ]...[ البحث موضوع يكون  وإنما البحث موضوع نفسه الأدبي الأثر يكون  لاف

 يمكن وهكذا (16)".تمييزي ون  رى بالأح إننا شكلاني ين لسنا: "قائلًا  أيضًا وصر ح (15)".الأدبي الأثر

 الأهم الأطروحتين لإبراز ملائمين مفهومين عن عبارة" التمييزيون "و" المورفولوجي المنهج" إن القول

  :وهما الروس الشكلانيين عند

نه وأجزائه الأدبي الأثر على التشديد -  .له المكو  

(17).الأدب علم ستقلالٱ على الإلحاح -
    

 له ينبغي لا أدبيًّا، ناقدًا بوصفه الأدبي، الناقد" أن إلى  إيخنباومبوريس  – بدوره – ويشير

 تنأى الشكلانية أن ذلك كل ومفاد (18)".الأدبية للمادة المميزة ماتالس    في بالبحث إلا يهتم أن

 جتماعيًّاٱ أكان سواء خارجي معطًى أي عليه يمليه بما أو الخارج، من النص معالجة عن بنفسها

 حول قيل ما كل ونفوا النفسي، المنهج مع ختلافهمٱ الشكلانيين عن عر ف فقد. تاريخيًّا مأ نفسيًّا أم

 يحتوي  التي التجربة نوع في الأدبية عن البحث ا،أيضً  ،اورفضو  كما". الموهبة"و" الخيال"و" الحدس"

 أما عالات،الانف على يحتوي  الشعر بأن الشائعة الفكرةبتبني  يهتموا ولمكما  .الأدبي الأثر عليها

                                                             
 .12 ،11 ص م. س.، الروسية. الشكلانية إيرليخ. كتورف 15
 .12 ،11 ص م. ن.، 16
 .14 – 11 ص م. ن.، 17
 .14 ص م. ن.، 18
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 أساسًا لتكون  مرشحة مادة كل بأن مقولته ياكبسون  يطلق هنا ومن. المفاهيم على فيحتوي  النثر

(19).قصيدة لصناعة
  

 بالشعرية النفس علماء أنزلها التي الإساءة إلى( Gustav Spet) سبيت جوستاف ويشير

(20).بالأساس بصرية صورة باعتباره الداخلي الشكل فهموا حين
  

(21):وهما الشعرية اللغة أسرار لفهم كركيزة مبدأين الشكلانيون  حدد وقد
  

(22)(Littérarité) الأدبية جعلوا: أولا
 شتغالهمٱ حصروا المبدأ هذا على وبناء الأدب، موضوع هي 

 . الاجتماعية أو الفلسفية أو النفسية المقاربات أهملوا وقد. الداخل من النص في

 الذي هو فالشكل. المضمون  يهملوا ولم المضمون، يتحقق خلالها نم أداة  الشكل من ا تخذوا: ثانيا

 . التقليدية النقدية النظرية به قالت كما والمضمون  الشكل ثنائية رفضوا وبذلك. المعنى عن يفصح

(23):ومنها الشكلانية مظاهر من العديد إلى الإشارة يمكننا
 

 فهم في المألوف إبعاد على التغريب قدرة بواسطة ،(Defamiliarization) الت غْريب (1)

 وهو هدفًا للفن أن يظهر - متوقعة وغير للمألوف مخالفة بطريقة وإظهارها الأشياء

، وآية ذلك أن يدركونها كما وإنما الناس، يعرفها كما ليس بالأشياء الإحساس نقل

  .الإدراك قيمة جمالية بحد ذاتها

                                                             
 .  11 -14 ص م. س.، الروسية. الشكلانية إيرليخ. فكتور 19
 .11 ص م. ن.، 20
 النقدية النظرية دليل. 2011. قطوس بسام: وأيضًا. 10 ص م. س.، الشكلي. المنهج إبراهيم الخطيب. )مترجم(. نظرية 21

 .19 - 18 ص الأردن، - ، عمان1 ط توزيع،وال للنشر فضاءات دار وتيارات، مناهج - المعاصرة
22 Literariness، 18 ص المعاصرة. م. س.، النقدية النظرية دليل. قطوس بسام: ينظر. 
 م. س.، ص المعاصرة. النقدية النظرية دليل. قطوس بسام: وأيضًا. 19 م. س.، ص الروسية. الشكلانية إيرليخ. فكتور 23

18 - 71  . 
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 ذات فالحبكة والحكاية، بكةالح بين تمييزهم خلال من وذلك ،(Narrative) القَص   (2)

 مجموع هي الحبكة. السردي النص في الخام المادة فهي الحكاية أما أدبية، خاصية

 . الزمني للترتيب انتهاك وهي القص، عملية في الكاتب يسخرها التي والآليات الوسائل

 شأن ومن. الحبكة من دةحْ وَ  أصغر هو( Motif) والحافز ،(Motivation) التحفيز (1)

 . للمضمون  خاضع أنه على الشكل إلى فينظر المفاهيم يقلب أن يزالتحف

 يحتل الذي العنصر" ياكبسون  بحسب وهو ،(The dominant) المُهَيْم ن العنصر (4)

 ". الفني العمل من البؤرة

 الشيء ونزع اللفظية، الكليشيهات تجاوز وهو آخر هام مظهر إلى إيرليخ فكتور يشير (1)

(24).المتباينة تصوراتال وتوحيد المعهود سياقه من
 

 رواد الشكلانية الروسية 1.1.1.4

 شخصيات أهم ومنسار في طريق الشكلانية الكثير من رجالات الأدب والفلسفة، 

 فكتورو  إيخنباوم،بوريس و ، (Iouri Nikolaïevitch Tynianov) تينيانوف: الروسية الشكلانية

 بروب وفلاديمير ،(Victor Borissovitch Chklovski) شكلوفسكي سوفيتش بوريس

(Vladimir Akovlevitch Propp)، توماشفسكي وبوريس (Boris Tomachevsky)، وجان 

 وميخائيل ،(Roman Jakobson) ياكبسون  ورومان ،(Jan Mukarovsky) كاروفسكيو م

 رادوفغوفينو  ،(Ossip Brik) بريك وأوسيپ ،(Mikhail Bakhtine) باختين

(Vinogadrov)،  فينوكور وري غريغو (Grigoryi Vinokour)، (25).وغيرهم
  

                                                             
 .19 ص الروسية. م. س.، يةالشكلان إيرليخ. فكتور 24
النظرية ، وأيضًا: جميل حمداوي. 63ص مناهج وتيارات. م. س.،  –ينظر: بسام قطوس. دليل النظرية النقدية المعاصرة  25

 .9م. س.، ص  الشكلانية في النقد والأدب والفن.

http://fr.wikipedia.org/wiki/Ossip_Brik
http://fr.wikipedia.org/w/index.php?title=Vinogadrov&action=edit&redlink=1
http://fr.wikipedia.org/w/index.php?title=Grigoryi_Vinokour&action=edit&redlink=1
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  عر والشكل إلى الشِّّ  الشكلانيينظرة ن 1.1.1.5

 الشعر شكلوفسكيفكتور  يعر  ف. والنثر الشعر بين التمييز بمسألة رواد الشكلانية  هتمٱ

 الشعر عن دفاعًا الشكلانية النظرية أصبحت فقد. وُجد لأجله ما باعتبار وإنما هو، ما باعتبار ليس

(26).للأدبية تحديد هي مما ثرأك
 

 كبير وزن  إعطاء مسألة" الشعرية مهمة" دراسته في( Jirmounski) جيرمونسكي ويوضح

 صورة هي البصرية فالصورة ذلك،" تَعْييب" درجة إلى ويصل. الشعري  للخيال الحسية للسمات

 الصور من تتكون  لا الشعر مادة إن" :قائلًا  ويلخص. الفردية القارئ  لحساسية تخضع وذاتية باهتة

 (27)".لغوي  فن الشعر إن. الكلمات من تتكون  وإنما العواطف من ولا

 والشككل. المضكمون  علكى لا كأسكاس، الشككل على الشكلانيين عتمادٱ واضحًا يبدو هنا، من

  . وتركيبها وبنيتها وصورتها ولفظها الشكلية بحيثياتها اللغة هو – يبدو كما  – عندهم

 باعتباره الفن" مقالته في التصويرية، مذهب على هجومًا يشن لوفسكيكش فإن جهته، ومن 

ا واسع مرجعي إطار فتراضٱ هو الأدبي للفن كممي  ز الصورة ستخدامٱ أن ويؤكد". أداة   وضيق جدًّ

ا د الخطاب مساحة جهته، فمن. الوقت نفس في جدًّ نات على المعتم   مساحة من أعرض المحس  

 الشعرية عن الاستغناء يمكنه الشعري  الأثر فإن – ياكبسون  يشير ماك – ثانية جهة ومن الشعر،

 وتوجد تصويرية، غير أشعار فهناك. شعري ته من شيئًا يفقد لا الوقت نفس وفي المعهود، بمعناها

 من يلتقطها أو عليها يعثر وإنما صورًا يخلق لا الشاعر إن: "شكلوفسكي ويقول. شعرية غير صور

 هذا حضور مجرد وليس التصوير ستخدامٱ كيفية في يكمن الشعر يميز فما (28)".العادية اللغة

                                                             
 .22 ص الروسية. م. س.، الشكلانية إيرليخ. فكتور  26
 .17 م. ن.، ص 27
 .18م. ن.، ص 28
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 وتوفُّر انتشار في المشهورة الجاحظ مقولة من الاستفادة يمكن السياق هذا وفي (29).رالتصوي

، العجميُّ  يعرفها الطريق، في مطروحة والمعاني: "بقوله وزمان مكان كل في المعاني  والعربيُّ

(30).والقرويُّ  والبدويُّ 
  

 كانت وإن نظر، وإعادة مناقشة إلى بحاجة أنها إلا الجاحظ، مقولة شتهارٱ من الرغم وعلى

 لمعانيبا الخاصة الألفاظ لانتقاء خبير توفُّر من بد فلا. الطريق على ملقاة – فعلًا  – المعاني

 . ثرالن يؤديها لا معانيَ  يؤدي الذي الشعري  الكلام خصوصية تتوفَّر حتى وذلك. المُرادة

  هاشتغالٱ ومجالًت الروسية الشكلانية فضل 1.1.1.6

 النص دراسة في والسيميوطيقا اللسانية، البنيوية تطبيق إلى غيرهم الروس الشكلانيون  سبق

 بدراسة بروب فلاديمير المثال، سبيل على قام، فقد. باللسانيات مستعينين بالشكل هتمواٱ إذ الأدبي،

 جهته من - درس  وياكبسون  سيميائية، مورفولوجية مقاربة ضوء في (31)الروسية الشعبية الحكاية

  .العامة اللسانيات مستخدمًا النص، وشعرية الأدبية –

 البوليفونية أو الحوارية الرواية على هتمامهٱ نصبٱ فقد باختينميخائيل  أما 

(Polyphonic Novel)، دة (32)،الأصوات متعد  
 ويوري . لوبي تهاوأس الرواية في الجمالية الجوانبو  

 La) "الكون  سيمياء" كتابه في فعل كما الثقافة، سيميائية نطاق في للبحث ينطلق لوتمان

Sémiosphère)،
 ووصف والفن الأدب في الجمالية بالوظيفة هتمٱ فقد موكاروفسكي جان أما (33)

 والإيقاع موالتنغي العروض حيث من الموسيقي الجانب درس فقد بريك أوسيپ أما ،الشعرية اللغة
                                                             

 .18 – 17 ص م. س.، الروسية. الشكلانية إيرليخ. فكتور 29
 ،2 ط الحلبي، البابي مصطفى ومطبعة مكتبة هارون، محمد السلام عبد: تح. الحيوان. 1911. الجاحظ بحر بن عمرو 30
  .111 بيروت، ،1 ج

31 Vlademire Propp. 1968. Morphology of the Folktale. University of Texas Press, Austin. (first 

pub/ 1928), 24 – 64, 79 - 83. 
 .10 ص الشكلانية. م. س.، النظرية جميل حمداوي. 32

33 Jouri Lotman, La Sémiosphère, Presses universitaires de Limoges, 1999.  
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 على تينيانوف وري ي مال فقد جهته، ومن. الأسلوب آثار بدراسة فينوغرادوف واهتم. الشعر في

 بالبنيات هتمواٱ فقد إيخنباومبوريس و  وشكلوفسكي طوماشفسكي أما. الأدبية الأجناس جدلية

 .المحكي النص في السردية

 بين فالفارق . والحياة الأدب بين واضحة حدود وجود عدم فكرة تينيانوفح يوري ويوض

 الذي الواقع دائرة في أو الشيء في لا ،"التمثيل كيفية" في عنه البحث يجب أدبًا ليس وما الأدب

 إلى – أصلها في – العائدة النظرية يناقشون  الشكلانيين نجد المنطلق هذا ومن. الكاتب يعالجه

 الواسع الأرسطي بالمعنى الشعر أو الخيالي للأدب البارزة الخاصية هي الصور إن والقائلة أرسطو

 .معها يتفقون  ولا للكلمة،

 البنيوي، للشكل الاعتبار أعادت أنها هو الروسية الشكلانية للمدرسة الفضل يكون  وربما

 حركة على سيطرت إذ الماركسي، بالطابع المتأثرة الاجتماعية الدراسات شاعت مرحلة في خاصة

يوافق على غير أن لوتمان لا  (34)ن.العشري القرن  بداياتو  عشر التاسع القرن  في الأدبي النقد

تبلورت على " الفكرة القائلة إن أساس البنيوية هو من الشكلانية )البنائية من الشكلية(، لأن البنيوية

(35)".أعمال الشكليين، وفي أعمال معارضيهم حد سواء في
  

 1910 سنة وكانت واحد، نآ في والتطبيق النظرية على الروس الشكلانيين أعمال ا رتكزت

 المنهج تطعيم في دور (Boris Arvatov) أرفاتوف الروسي للسوسيولوجي كان وقد. نهايتهم بداية

 في تشيكوسلوفاكيا عاصمة) براغ إلى نتقلٱ تأثيرها لكن. الماركسي الاجتماعي بالتحليل الشكلي

 كان وهكذا الشكلانية، بحاثالأ روح براغ إلى ينقل أن ،1920 سنة ياكبسون  ستطاعٱ حيث ،(حينه

                                                             
 .18 ص الشكلانية. م. س.، النظرية جميل حمداوي. 34
ترجمة وتقديم وتعليق: محمد فتوح أحمد، دار المعارف، القاهرة، ". ةبنية القصيد" يوري لوتمان. تحليل النص الشعري  35

  .8. ص 1995
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 منسيًّا الأمر وظل. البنيوية اللسانيات - بعد فيما - عنها تول دت التي اللسانية، براغ حركة تأسيس

 خلال من جديد لباس في جديد من بظهورها نعكستٱ العظيمة قيمتها لكن عامًا، عشرين حوالي

 (36).(Tartu)و تارت مدرسة سمٱ حملت جديدة، وثقافية أدبية سيميائية بنيوية مدرسة ظهور

 الشكلانية تجاهاتاِّ  1.1.1.7

 :الروسية الشكلانية راية تحت بآخر، أو بشكل تندرج، تجاهاتٱ أربع إلى الإشارة يمكن 

  اللسانية موسكو حلقة: أولها 1.1.1.7.1 

(37)(MLK) اسم عليها ويطلق
ئ -  ياكبسون  رومان ويعد ،1911 سنة نشأت   حلقة منش 

 الأثر له وكان لل  سانيات، بارزًا إثراء والفونولوجية الصوتية كتاباته وتعتبر. ممثليها مأه - براغ

 حلقة هتمتٱ وقد (38).والتركيبية والصوتية الإيقاعية المسائل من بكثير الشعرية إثراء في الواضح

(39).أدبية نصوص على أيضًا، شتغلت،ٱ أنها من الرغم على اللسانية، بالجوانب موسكو
  

 (OPOJAZ" )أوبوياز" المسماة ،(ليننغراد) سبورغطر ب جماعة: ثانيها 1.1.1.7.2

 فعل كرد ليننغراد في ظهرت وقد  (40)،"الشعرية اللغة دراسة أجل من الجمعية" عليها يطلق

 بدراسة هتمواٱ الذين الجامعة طلبة من وروادها (41).اروسي في الماركسية الدراسات نتشارٱ على

                                                             
م(. نظرية إبراهيم 36 وأيضًا: جميل حمداوي.  .9 ص م. س.، .الروس الشكلانيين نصوص -الشكلي  المنهج الخطيب. )مترج 

ص  ،1. ع ،21. مج الكويت، دولة اب،والآد والفنون  للثقافة الوطني المجلس الفكر، عالم. والعنونة . السيميوطيقا1997
93. 
م(. نظرية إبراهيم 37 . الروسية باللغة وهي. 10 ص م. س.، .الروس الشكلانيين نصوص -الشكلي  المنهج الخطيب. )مترج 

 .Moscow Linguistic Circle أي( MLC) الإنجليزية باللغة يقابلها
 .8 ص م. س.، الشكلانية. النظرية جميل حمداوي. 38
موسكو" وسيميائية الثقافة والنظم الدالة. عالم الفكر، مج.  –. يوري لوتمان... مدرسة "تارتو 2007بوزيدة.  القادر عبد 39

 .184 ص، 3، ع. 35
م(. نظرية إبراهيم 40  القادر وأيضًا: عبد. 8ص  م. س.، .الروس الشكلانيين نصوص -الشكلي  المنهج الخطيب. )مترج 

 .184 ص م. س.، موسكو". –"تارتو  يوري لوتمان... مدرسة بوزيدة.
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 وقد (42).شكلوفسكي سوفيتش بوريس فكتور مثلها وقد الجديد، المستقبلي للشعر سواوتحم   اللسانيات،

 كما الفرق  هو وهذا. الأدبية بالجوانب هتمامهمٱ خلال من اللغة على الجماعة هذه رجال شتغلٱ

(43).وموسكو تارتو مدرسة بين فرق  من ظهر
  

 دةالوَحْ  على التشديد على تقومو ". أوبوياز" جماعة هتماماتٱ أحد الشعرية موضوع كان        

 زخرفية أمور مجرد ليس عندهم فالنظم( 44).المُهَيْم نالعنصر  مفهوم وعلى الشعرية، للُّغة العضوية

 يختلف الخطاب، من تام نمط هو وإنما العادي، بالكلام ملصَقة والجناس، والقافية الوزن  مثل طارئة

 المدرستين من كل واشتغلت( 45).والقوانين العناصر من زةوممي    خاصة هرَمية تمي  زه النثر، عن كيفيًّا

" الشعرية" مجلة الجماعة هذه أصدرت وقد. الجديد المستقبلي للشعر وانحازت باللسانيات،

(Poeitica)، (46).العشرين القرن  من الثلاثين سنوات أواخر في نشاطها تراجع أن إلى
 

  السيميائية تارتو جماعة: ثالثها 1.1.1.7.3

 فكي (Tartu) تكارتو مدينكة فكي (Tartu) تكارتو بجامعكة ة هذه الجماعكة )المدرسكة(تسمي تبطوتر 

 يكوري  المشكهورين أعلامهكا ومن. الروسية السيميولوجية المدارس أهم من المدرسة هذه وتعد. إستونيا

                                                                                                                                                                                   
 .184 صم. س.،  موسكو". –يوري لوتمان... مدرسة "تارتو بوزيدة.  القادر عبد 41
 .8 ص م. س.، الشكلانية. النظرية جميل حمداوي. 42
 .184 ص م. س.، موسكو". –زيدة. يوري لوتمان... مدرسة "تارتو  بو القادر عبد 43
 .71 صم. س.،  ية.الروس الشكلانية إيرليخ. فكتور 44
 .72 – 71 ص م. ن.، 45
  .12 م. ن.، ص 46
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 جُمعككت وقككد. بينتغريسككك. م. أ وَ  ،ڤوليكومتسيككك تككودوروف وتزفيتككان أوسبنسكككيبككوريس و  (47)لوتمككان

  (48)(.1971" )تارتو... العلامات أنظمة حول أعمال" باسم كتاب في عمالهمأ 

 اللسانية براغ حلقة: رابعها 1.1.1.7.4

 الذي اللسانيات تجاهٱ أصل في موجود الشكلاني فالمذهب. الشكلاني الفكر في تمثلت وقد 

 هتمتٱ فقد المستقبلية، أي الفنية، بالطليعة وثيقة صلة أولها في لها وكان. اللسانية براغ حلقة مثلته

 التفسير تستقبل لكي كروتشينيك ماياكوفسكي، خليبنيكوف،: شعرائها شعارات بإعطاء المستقبلية

  (49).الحديث والفن الشكلانية بين مباشرة صلة أوجد ما وهذا. والتبرير

 (والسيميائية الشكلانية الروسية) أوروبا ثقافة في الشكلانية تأثير 1.1.1.8

 على فضل من الروسية للشكلانية عما التغاضي يمكن لا فإنه أعلاه ورد مما بالرغم

 الروسي الشكلاني بالتيار أوروبا ثقافة تأثرت إذ أوروبا، غرب في السيميوطيقية الدراسات

 (Julia Kristeva) كريستيفا وجوليا تودوروف تزفيتان دارسين أمثال ة عدةبواسط والتشيكي،

بًا العشرين القرن  من الستين سنوات في الشكلاني ة صبحتوأ (50).بروب وفلاديمير  قبل من بها مرح 

 المواقف لهذه المحزنة المخلفات من الرغم وعلى: "ذلك في ياكبسون  رومان ويقول. ودارسين باحثين

 ،السوفياتي ين الجمال وعلم لل  سانيات الحقيقية بالاكتشافات للتذكير ميلًا  اليوم نلاحظ فإننا الكريهة،

 بالتيارات مقابلتها طريق عن وذلك خالقة؛ جديدة هيئة في وتنميتها تأويلها لإعادة العشرينيات، في

 الميل هذا إن. اليوم المستعمل المفهومي النظام في وإدماجها والسيميائي، اللساني للفكر الراهنة
                                                             

 .الكون  سيمياء الشعري، النص تحليل ،La Structure de Texte Artistique الفني، النص بنية: كتبه أهم من 47
تر:  .المعاصرة السيميولوجية الاتجاهات. داسكال مارسيلو: وأيضًا. 10 ص م. س.، الشكلانية. النظرية جميل حمداوي. 48

 ص، 1987حميد لحمداني، ومحمد العمري، وعبد الرحمن طنكول، ومحمد الولي، ومبارك حنون، أفريقيا الشرق، المغرب، 
7. 
م(. نظرية إبراهيم 49  .11 ص م. س.،. الروس الشكلانيين نصوص -الشكلي  المنهج الخطيب. )مترج 
 .11 - 11 ص م. س.، الشكلانية. النظرية جميل حمداوي. 50
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 موسكو، من كل في شباب، لباحثين الجذابة الأعمال وفي المناقشات، في بحيوية ليتجلى النافع

(51).وتارتو راد،غولين نْ 
 

 البنيوية ونشوء الشكلانية محاربة 1.1.1.9

عنصر مناوئ لهم واتهموها بالجريمة الشكلانية، لذلك رأى الاشتراكيون أن الشكلانية 

 من الخصوم وكان الماركسي، للنهج مناوئ  نهجها أن معتبريننتقادات ٱالشكلانية إلى  تعرضت

 ،(والثورة الأدب) كتابه في( Trotsky) تروتسكي صرح وقد والأيديولوجيين، ن،الجامعيي الأساتذة

 نجد الثورة، على سابقة يديولوجيةأ أنظمة خلفتها التي الضعيفة الأصداء جانبًا تركنا ما إذا: "قائلًا 

 هي الأخيرة، السنوات خلال السوفياتية، روسيا في الماركسية عترضتٱ التي الوحيدة النظرية أن

 ونقاد ،(Maxim. Gorky) غوركي مكسيم عاداها ممن وكان (52)".الفن في الشكلانية نظريةال

 سنة الشكلانية عن قال الذي (Anatoly Lunacharsky) لوناتشارسكي مثل أيديولوجيون،

 (53).أيديولوجية طبيعة ذو إجرامي تخريب" إنها 1910

 الأوروبيين، لكن. الشكلانية يحارب من ظهر وسياسيًّا، فكريًّا الاشتراكي، الدور تعاظم بعد

 والصحافة الترجمة خلال من ،1910 سنة عليها طلعواٱ قد الفرنسيين، وخاصة الآخر، الجانب من

 لتطوير منهما نطلقواٱ بل وإجراءاتها، بفكرها يكتفوا لم لكنهم. العملي والتمثل الثقافي والاحتكاك

 ذلك بدا وقد. الأدب ونقد والسيميوطيقا ياتاللسان مجال في خاصة وتطبيقية، نظرية تصوُّرات

( Claude Levi-Strauss) شتراوس ليفي كلودو  بارت رولان أمثال من منهم كثيرين لدى واضحًا

                                                             
نصوص الشكلانيين الروس. تر:   -نظرية المنهج الشكلي  نحو علم للفن الشعري. في:. 1982اكوبسون. ج رومان 51

 لبنان، – بيروت العربية، الأبحاث مؤسسةو المغرب،  – الرباط ،1 ط المتحدين، للناشرين المغربية الشركة إبراهيم الخطيب،
 . 29 ص

م(. نظرية إبراهيم 52  . 11 ،9 ص م. س.، .الروس الشكلانيين نصوص -لي الشك المنهج الخطيب. )مترج 
 .91 ص م. س.،. والعنونة السيميوطيقا. حمداوي  وأيضًا: جميل .9 ص م. ن.،53 
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 (Algirdas Julieu Greimas) سريماغألجيرداس. ج. و  (Gerard Jenette) جينيت جيرارو 

(54).رهموغي( Jean Cohen) كوهن جون و  كريستيفا جولياو  إيكو أمبرتوو
 

  البنيوية 1.1.1.10

 ونستطيع. العشرين القرن  منتصف في ذروته وصل فكري  تيار (Structuralism) البنيوية

 رومان سماها حيث من ذلك القرن  العشرين سنوات في كانت البنيوية بداية أن إلى نشير أن

 البنيوية أعلام نوم". البنيويين" أصحابها وسمى الاسم بهذا اللسانية براغ حلقة مؤسس ياكبسون 

  (55).(Ferdinand De Saussure) سوسير ديفيرديناند و  بارت رولانو  شتراوس

. السوسيري  النموذج وخاصة اللغوية، النماذجب مستعينًا لغوية أسس البنيوية على امتوقد ق

ور على البنيوية وقامت كما. الفنية الأعمال لتحليل نموذجًا وقدمت  يمكنُ  اللغة علم بأن القائل التص 

ور وهو الإنسانية، الظواهر دراسة في مفيدًا يكون  أن : أساسيتين فكرتين على يقوم الذي التص 

 ثمًّ  ومن معنى، ذات وأحداث موضوعات عن عبارة والثقافية الاجتماعية الظواهر أنًّ  هو الأولى،

 عبر تحديدها كنيم وإن ما ذاتها، حد   في جواهر ليست الظواهر هذه أن هو والثانية،. علامات فهي

 .الداخلية العلاقات من شبكة

 يرجع البنيوية شيوع فإن لذا عنده، يتوقف لم لكنه سوسير دي نموذج على سار من وكان

 لكن. وتروبتسكوى  ياكبسون  منهم ولسانيين، أدب ونقاد وأنثروبولوجيين وفلاسفة علماء جهود إلى

  .العشرين القرن  من نياتالخمسي في تحقق نقدي كمنهج للبنيوية الحقيقي الشيوع

                                                             
 .12 ص م. س.، الروسية. الشكلانية إيرليخ. فكتور: وأيضًا. 1 ص م. س.، الشكلانية. النظرية جميل حمداوي. 54

55 J. Culler. 1975. Structuralist Poetics: Structuralism Linguistics, and the study of Literature. 

London, Routtedg, pp. 3 - 30. 
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 يكسبُهُ  الذي الد اخلي نظامه له مغلق كيان أنه على الأدبي النص مع البنيوية تعامل

  (56)ه.بنيت وتنتظم كلماته بين تنشأ التي العلاقات من الشبكة تلك في يكمن نظام وهو. حدتهو 

دة، تم  تفترض البنيوية وجود مبنى مشترك لأعمال فنية مختلفة من مجالات ثقافات  متعد  

ستيعابه للأمور. ومن هنا يتضح أن المعنى لا يكمن ٱتشكيلها نتيجة الوعي الإنساني وطريقة 

بالأمور ذاتها، بل تحصل الأمور على معناها من الوعي الإنساني. ولكل مجال معرفة تم تحديد 

(57)البناء الأساسي والتغييرات التي يمكن أن تحدث عليه.
 

 البنيوية والسيميولوجيا العلاقة بين 1.1.1.11

بحسب دي سوسير اللغة هي منظومة إشارات تتشكل من نتاجات حضارية ومتعارفات 

عتبار أن ٱشتراوس بين اللغة والحضارة، على  تبعه رولان بارت بتطوير هذه الرؤية. وربطو ثقافية. 

  (58)مبنى اللغة العميق مرتبط بالحضارة.

به. وقد كان سَ بشكل يتيح فهم كل حضارة بحَ  ي  ورأى ياكبسون أن العقل الإنساني مبن

 البنيوي على الأدب كفن لغوي. النموذجياكبسون الشكلاني الأول الذي حاول تطبيق 

إلى أن   بسام قطوس يشيرق بالرابط بين السيميائية وما قبلها من المناهج، وفيما يتعل  

 تأصيل، وذلك بغرض الوصول إلى ةنغلقمختارت معالجة النص الأدبي بواسطة قراءة ٱالبنيوية قد 

دة تقوم على النسق اللغوي  ومن  ،(...عمودي   /أفقي   – تعاقب/ تزامن – كلام /)لغةبنائية محد 

ر السيميائ كما أن القراءة السيميائية لا تلغي القراءات . منفتحة للقراءةطرائق ون يجهتهم، فقد طو 

                                                             
 . 108، 105م. س.، ص مناهج وتيارات.  –دليل النظرية النقدية المعاصرة  بسام قطوس. ينظر: 56

57 Culler 1975, op. cit. pp. 3 – 30.  
58 Claude Levi-Strauss. 1963. The Structural Study of Myth. In: Structural Antropology, trans. 

Claire Jacobson and Brooke Grandfest, new York: Basic Books, pp. 206 - 231. 
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رتباط ثابت بين الدال ٱد رفض السيميائيون فكرة وجود السابقة عليها، ولكنها تفيد منها وتحتويها، فق

  59، وتصورا أن الإشارات تعوم، وحرروا الكلمة لتكون إشارة حر ة.والمدلول

  والسيمياء الشكلانية بين ما 1.1.1.12

كل سكبقه بمكا يتكأثر مكنهج فككل كليًّا، غيره عن النقدي المنهج ينعزل لا  وهكذا. بعكده لمكا ويؤص  

 الأسكاس حجكر وشككلت بالشككل، عُن يكت حكين المضكمون  تتجاهكل لكم التكي لشكلانيةا على ينسحب ما

 عككن الككنص عزلككت أنهككا إلا والمككنهج، المصككطلحات توحيككد فككي البنيويككة أهميككة مككن فبككالرغم. لبنيويككةل

  (60).البناء محكم متسق كنسيج معه وتعاملت وبيئته صاحبه

 وانزياحاتهكا، وموضكوعها الشكعرية اللغكة وتطكور والحضكاري، والمعرفكي الفككري  التطور ولكن

 الكككنص أصكككبح البنيويكككة، بحسكككب علاقكككات كمجموعكككة الكككنص فمكككن التكككأطير، عكككن بعيكككدة اللغكككة جعكككل

كككفرات أو العلامكككات مكككن مجموعككة  بعكككد مكككا نقكككد ففكككي. السككيميائية بحسكككب العكككام للسكككياق الخاضككعة الش  

 (62)التلقككي اتنظريككف. ارئ والقكك الككنص بككين العلاقككة مفهككوم وتطككور (61)التلقككي، نظريككة ظهككرت الحداثككة

(reception theories)(63) الأدبكككي، الإنتكككاج مكككع وتفاعلكككه القكككارئ  فعكككل بكككردودب تعنكككى الأد فكككي 

 عكككن خككارجيين عككاملين باعتبارهمككا والقككارئ  الكاتككب بككين القككراءة، عمليككة خككلال حككوار، يجككري  بحيككث

 سكيرورة خكلال اريتهواسكتمر  وجوده وشرعية حيويته على الأدبي النص يحصلوعندها . الأدبي النص

 من القارئ  ليكملها الكتابة عملية خلال الكاتب نسجها التي الفجوات بتعبئة القارئ  يقوم حين القراءة،

 .به الخاصة القصة فتنتج واحتياجاته، وتجاربه خياله

                                                             
 .24 -23ص م. س.،  . سيمياء العنوان.قطوس بسام 59
 عبد: وأيضًا. 101 ص ت،، بيرو 1 ط الجديدة، الآفاق منشورات الأدبي. النقد في البنائية النظرية. فضل صلاح: يُنظر 60

 .110 ص بيروت، الطليعة، دار المعاصر. الفلسفي الخطاب في الإنسان موت .1992. الداوي  الرازق 
 .12 ص البيضاء، ، الدار1 ط العربي، الثقافي المركز. وتطبيقات أصول -التلقي  نظرية. 2001. صالح موسى بشرى  61
 ".التقب ل" أخرى  ترجمات وفي 62

63 Wolfgang. Iser. 1978. The Act of Reading:  A Theory of Aesthetic Response. Baltimore, John 

Hopkins University Press, p. 107. 
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 والنص والانزياحات بالفجوات غنية للنص، عبور أداة  هي السيميائي المنهج بحسب فاللغة

 يرتبط حيث الخطاب، تحليل وإجرائيات والمتلقي المؤلف بين العلاقة على التأكيد عم للمعنى، حامل

 لدى وليست بالنص، القارئ  علاقة في موجودة تكون  الأدبية والظاهرة والمنتج، القراءة في النص

  (64).النص أو الكاتب

 اللغة، أجزاء بتحليل يكتفي لا أنه إلا للنص، الداخلي التركيب السيميائي التحليل يتجاهل لا

  (65).بأكمله الخطاب بتحليل يقوم بل

 وسيمياء الثقافة ئيةلسيمياا 1.2

  "السيمياء" المصطلح ضيةق 1.2.1

يمْيَاء" مصطلح حول وتشع ب الحديث ا تسع  الاختلاف هو النقاشات أبرز وكان". الس  

 ستخدمواٱ العربف. المسم ى نفس عن الحديث أن من الرغم على التعريف، وإشكالية الاصطلاحي

 أما سوسير، دي بنهج ملتز مين ،"السيميولوجيا" مصطلح ستخدمواٱ والأوروبيون  ،"السيمياء" مصطلح

 ساندرس ارلش الأمريكي الفيلسوف نهج على سيرًا" السيميوطيقا" مصطلح ستخدمواٱ فقد الأمريكيون 

 تعريف إلى (Pierre Guiraud) جيرو بيير ويشير (66).(Charles Sanders Peirce) بيرس

(67)".اللغوية غير الإشارية الأنساق دراسة" أنها على السيميولوجيا
 فيشير( 2001) دقة بلقاسم أما 

 المدلول وهو ومعناها( Signifiant) الدال وهي الكلمة بين ربط من أفلاطون  به قام ما إلى

                                                             
 –الدار البيضاء ، 2ط  العربي، الثقافي المركز التناص(. الشعري )إستراتيجية الخطاب تحليل. 1981. مفتاح محمد  64

 .121 ص ،لبنان –المغرب، وبيروت 
 ،1 ط والنشر، للدراسات الجامعية المؤسسة -مجد  الحديث. العربي النقد في الأسلوبية .2001 الحربي. بدري  تفرحا  65

 .18 – 14 بيروت، ص
 .178 - 177 ص م. س.،. الأدبي الناقد دليل. الرويلي وميجان البازعي، سعد 66
 طلاس دار الوعر، مازن : تقديم عي اشي، نذرم: الفرنسية عن ترجمه. السيميولوجيا - الإشارة علم. 1988. جيرو بيير 67

 . 21 ص دمشق، والنشر، والترجمة للدراسات
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(Signifié .)العربية لدراساتا لكن. ودلالاتها الحروف بين ربطوا قد العرب علماء أن ويضيف 

د ولم الذاتية التجربة إطار في ظلت" (68).الموضوعية العلمية التجربة إطار في تتجس 
 عمر نب ه وقد 

 السيمياء فهي السيميائية، بمصطلح يتعلق فيما لغوي  تغريب وجود إلى له مقالة في عتيق

ع (69).ىالمسم   نفس على تدل التي الأسماء من وغيرها يميوتيكوالس والسيميولوجيا  في جريوي  وتتوس 

 في الاصطلاحي المدلول تساعٱ على وتؤك  د العرب، عند وحديثًا قديما السيمياء مصطلح تناول

(70).باريس لمدرسة والدراسات الأبحاث
  

 الاعتماد خلال من. القرآنية والدلالة العربية اللغوية الد  لالة إلى الباحثين من كثير أشار وقد

يمَاء) مةوكل( سوم) الجذر على : منها الكريم، القرآن في عديدة مواقع في وردت وقد (71).القرآنية( س 

نَ  أغَْن يَاءَ  الْجَاه لُ  يَحْسَبُهُمُ "...  فُهُم الت عَفُّف   م  يمَاهُمْ  تَعْر   من ويبدو (72)...".إ لْحَافًا الن اسَ  يَسْأَلُونَ  لَا  ب س 

لالة أن الدراسات من عدد ستقراءٱ خلال  الإشارة معنى حول الأعم الأغلب في تدور حالمصطل د 

 في ختلافاتٱ إلى أشار قد البعض كان وإن المسم ى، لنفس أسماء عدة يستعملون  ولكنهم. والعلامة

 .الد  لالة

                                                             
 .68، ص 91. ع العربي، التراث العربي. التراث في السيمياء علم. 2001. دقة بلقاسم 68
 ،118 ص ،7. ع المجمع،. مهنا سامي للشاعر( الحائر الطائر تلاوة) ديوان في سيميائية دراسة. 2011. عتيق عمر 69

( الحائر الطائر تلاوة) ديوان في سيميائية دراسة. 2014. عتيق عمر: ينظر موازٍ، مقال عتيق وللباحث(. 1) رقم الهامش
 يوليو تموز 4 - 2 من عشر الرابع الدولي النقد مؤتمر الحديثة، العربية النقدية الدراسات واقع: في. مهنا سامي للشاعر
 محمد أحمد. ود يوسف أحمد مي. د. أ وتحرير إشراف. الأردن - إربد اليرموك، جامعة ،وآدابها العربية اللغة قسم ،2011

 .411 - 411 ص الحديث، الكتب عالم دلو، أبو
 خيضر، محمد جامعة واللغات، الآداب كلية. الغربي والفكر العربي الفكر بين السيميائي المصطلح. 2011. جريوي  آسيا 70

 .327ص  ،12. ع واللغات، دابالآ كلية مجلة الجزائر، بسكرة،
 (.سوم) مادة بيروت، ،1 صادر، ط العرب. دار . لسان1997مكرم.  بن محمدجمال الدين ابن منظور،  71
 دراسة عتيق. . وأيضًا: عمر19 ص م. س.، العربي. التراث في السيمياء دقة. علم بلقاسم: وأيضًا. 271 البقرة، سورة 72

 جريوي. المصطلح . وأيضًا: آسيا118 ص م. س.،. مهنا سامي للشاعر( الحائر الطائر تلاوة) ديوان في سيميائية
 .127 ص م. س.، السيميائي.
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لة الحوارات في الخوض هنا يعنينا ولا       عتمادًاٱ الاصطلاحي التعريف حول الدائرة المطو 

 .واستعماله للمصطلح والمباشَرة العامة للدلالة التعرض همناي ما بقدر – اللغوي  التعريف على

 – ذاتها بحد – فالكلمة. حولها ما ومعظم الكلمة يتسع وعاء وهي العلامة، هي فالسيمياء

 وثقافة معينة لغة في معين، سياق في تموقعت إذا إلا معنى ذات ليست وهي العلامات، من نوع

 والسلب والرفض النفي إلى شيرت" لا" فلفظة ذلك، على مثالًا  غزول جبوري  فريال وتضرب. معينة

 تحمل لا أنها غير ،(La) الفرنسية اللغة في التعريف أداة  معنى تحمل لكنها العربية، اللغة في

 تختلف فقد. والثقافة البلد بحسب والمختلفة المحد دة دلالاته لل ون  أن كما. الإنجليزية اللغة في معنى

 معينة، بلدان في حداد علامة مثلًا، فالأسود،. مختلفتين ثقافتين في اللون  نفس هايؤدي التي الرسالة

 المادية الموجودات في ذلك مثل وقل. أخرى  بلدان في العزاء لباس الأبيض اللباس أن نجد بينما

(73).كانت أيًّا المحسوسة
  

 تتصل فقد رة،بالضرو  الثقافة على تقتصر لا لكنها بالثقافة، مرتبطة العلامة أن وصحيح

 ثقافية ليست علامات فهناك .الثقافة عن تمامًا مستقلة ونجدها الطيور، كهجرة بالغريزة، أو بالطبيعة

 – ثقافي تفسير وهذا جهة، من الخجل على دليل فهو الوجه، كاحمرار صرفة، طبيعية ولا صرفة

 الأحلام وأن اكم .أخرى  جهة من الإحراج، عند الوجه تعتري  فسيولوجية لظاهرة - جهة من

(74).تعلاما لغة فهي تحريرية، ولا شفوية غير لغة ضمن علامات،
  

                                                             
. علم العلامات )السيميوطيقا( مدخل استهلالي. في: أنظمة العلامات في اللغة والأدب 1986 غزول. جبوري  فريال 73

راف مشترك مع: سيزا قاسم، ونصر حامد أبو زيد(، دار مدخل إلى السيميوطيقا. مقالات مترجمة ودراسات. )إش –والثقافة 
 .10 - 9 ص إلياس العصرية، القاهرة،

 .11 - 10 ص م. ن.، 74
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 إلا   يتم لا والتفاعل المختلفة، المعرفية الحقول تفاعل هو" غزول بحسب السيميوطيقا، فطموح

مات ندرك أن خلاله من يمكن مشترَك مستوى  إلى بالوصول  وهذا المعرفية، الحقول هذه مقو  

(75)."السيميوطيقي العامل هو كالمشترَ  المستوى 
  

 فهي: السيميوطيقا مصطلح فهم في ستنتاجيٱ تعريف إلى الإشارة الباحث بإمكان فإنه هنا، من

 الصغير محيطنا لفهم والإدراكية الإنسانية المعرفية الحقول جوانب معظم في عميق شتغالٱ

 تلك بين فيما ترابطات وإحداث زة،بار  نعتبرها أو عالمنا، في بارزة إشارات على عتمادًاٱ والواسع،

 معاني إلى النظر هو فالمقصود. وشاملة ضام ة كسيمياء للكون  حقيقي فهم لتحقيق الإشارات،

 جزءًا كان وإن – منها كل ٍ  إلى يُنظر الوقت نفس وفي مترابط، واحد   كل   أنها على حولنا الموجودات

 . بذاته قائم كل   أنه على –

 الثقافة فهومم 1.2.2

د تعريكككف إلكككى الإشكككارة ينكككاتوخ   إذا   علكككى نحمكككل فإننكككا ،(culture" )الثقافكككة" لمصكككطلح محكككد 

 والمسكتطاع، المعقكول تجاوز من ضربًا أو شاقًّا عملًا  المحاولة هذه تُعد وربما كبيرة، مسؤولية عاتقنا

د إلى عائد والأمر  التي هي وهذه ،المصطلح إلى النظر زاوية ختلافٱ وإلى وتشعبها، التعريفات تعدُّ

د  مككن الكدارس يتناولكه أن الطبيعككي فمكن. وقَبولي تكه دقتككه مكدى - ككذلك - دوتحككد    بذاتكه، التعريكف تحكد  

 أو الأدب فكي عال مًكا يككون  ككأن دَرسه، مجال على بناء وآخر دارس بين فيما الرؤى  فتختلف زاويته،

 أو الاقتصككاد أو العقلكي الطكب أو ولوجيككاالإثن أو الأنثروبولوجيكا أو الكنفس علككم أو الاجتمكاع أو اللغكة

 هكككذه أصكككحاب مكككن فككككل. منهكككا يسكككتقي التكككي الحضكككارية الخلفيكككة علكككى وبنكككاء الجغرافيكككا، أو السياسكككة

 فبككككاختلاف. معككككه وتتجككككاوب شككككتغاله،ٱ مجككككال تخككككدم التككككي زاويتككككه مككككن الموضككككوع يتنككككاول المجككككالات

                                                             
 .11 صم. س.، ستهلالي. ٱعلم العلامات )السيميوطيقا( مدخل  غزول. جبوري  فريال 75
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صات  تعريكف فكي والتنكوُّع التعكدد هكذا إن: "عمكاد الغنكي عبكد يقول هذا وفي التعريف، يختلف التخصُّ

د حقيقته في يعكس إنما الثقافة   الباحثون  هؤلاء منها ينطلق التي الاجتماعية والأطر الخلفيات تعدُّ

  .A. L) كروبير الأمريكيان الأنثروبولوجيا عالما جمع وقد (76)".للثقافة وتعريفهم تحديدهم في

Kroeber ) وَكلوكهون (C. Kluckhohn )للثقافة تعريفًا وستين مائة من أكثر (77)هماكتاب في. 

 مع وتقاطعه الحضارة، مصطلح إلى النظر العرض هذا علينا يفرض بالدقة، والتزامًا

 التي الأوسع الدائرة فإنها شمولي، بمنظور الإنسانية الحضارة إلى نظرنا وإذا (78).الثقافة مصطلح

 بمعنى هنا، وهي،. الثقافة على تشتمل نهافإ" الكل" ذلك بين ومن شيء، كل محيطها داخل تشتمل

 العصور، عبر تراكم الذي الملموس، وغير ماديًّا، الملموس الديني، الأدبي، الفكري، المأثور

يًّا، بكونه المتمي  ز نًا جَمْع   ليست فإنه وهكذا. الزمنية الحلقات من محصورة لا سلسلة عبر ومتكو  

 أغلقتْها نهاية نقطة لها وليست كما (79)الأولى، شرارتها منها صدرت بعينها نطلاقٱ نقطة للثقافة

 الحي  ز تخترق  فإنها الزمانَ، الثقافية والمفاهيم الثقافة تخترق  فكما أخرى، جهة ومن. أمرها لينتهي

 وبناء الثقافة ملامح تحديد في بعيد أثر الحي  ز لهذا يكون  أن السليم المنطق ويفرض. أيضًا المكاني

 .الصحراء كثقافة الحضر ثقافة وليست الشرق، كثقافة الغرب ثقافة فليست أسسها،

                                                             
 الوحدة دراسات مركز. العولمة لىإ الحداثة من والإشكاليات المفاهيم -الثقافة  سوسيولوجيا. 2001. عماد الغني عبد 76

 .11 صبيروت،  ،2 ط العربية،
77 A. L. Kroeber and Clyde Kluckhohn. 1952. Culture: a Critical Review of Concepts and 
Definitions, with the assistance of Wayne Untereiner and appendices by Alfred G. Meyer, papers 
of the peabody museum of American archaeology and ethnology, Harvard University, vol. XLVII 
– NO. 1, Cambridge, Massachusetts, U.S.A. published by the museum.   

 Culture: a Critical Review of :المذكور كتابهما في المصطلحين بين للعلاقة توضيحًا وكلوكهون  كروبير أورد 78
Concepts and Definitions,، ،.18 – 11 ص م. س. 

دنا الديني، المنظور من القضية تناولنا إذا إلا اللهم 79  البدهي، فمن الخليقة، بدء كنقطة السلام، عليه آدم، سيدنا وجود وحد 
 .الثقافة بدء نقطة هي المجتمع تكون  بدء نقطة تكون  أن إذًا،
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 منظور من" الثقافة" مفهوم تناول يتم هل: السؤال طرح من بد لا الثقافة بتعريف البدء قبل

 أساسيًّا، مفهومًا الثقافة مفهوم تعتبر التصنيفية السيميوطيقية الدراسات أن وبما خارجي؟ أم داخلي

 : منظورين من الثقافة مفهوم ىإل النظر تقترح فهي

 .ذاتها الثقافة نظر زاوية من أي: الداخل من -

-méta) صفهاي الذي العلمي النظام وراء ما نظر زاوية من أي: الخارج من -

systéme). (80) 

 على وتتناظر تتقابل سيميوطيقية أنظمة من نًامكو  هرميًّا نظامًا" الثقافة عتبارٱ ويمكن

(81)".أزواج شكل
  

 هاؤ منش حيث من" ثقافة" لكلمة اللغوية والتطوُّرات التفسيرات في نخوض لن ناأن غير

 بالجانب وسنهتم (82)والإنجليزية، والألمانية الفرنسية اللغات في حدث كما اللغوية، دلالاتها وتطور

" مثقفون " وكلمة ،(intellect" )مثقف" لكلمة بالمقابل وضعها من هنا بد ولا. الاصطلاحي

(intellectuel )،أما. والتفكير العقل معنى تحمل ودلالتها نسبيًّا، حديثة الألفاظ فهذه الفرنسيتَيْن 

( cultura) اللاتيني اللفظ من وهي عشر، السابع القرن  إلى ستعمالهاٱ تاريخ فيرجع الإنجليزية في

ل، أو الشيء، يصقل أو الأرض، يفلح بمعنى( colero) والفعل  اللغة في اللفظ دلالة وكذلك يبج  

                                                             
. نظريات 1986در بياتيجورسكي، وفلاديمير توبوروف، ويوري لوتمان. بوريس أوسبنسكي، وفياتشلاف إيفانوف، وألكسان 80

 –في اللغة والأدب والثقافة  العلامات أنظمة: في حول الدراسة السيميوطيقية للثقافات )مطبقة على النصوص السلافية(.
يزا قاسم، ونصر حامد أبو )إشراف مشترك مع: سمدخل إلى السيميوطيقا، مقالات مترجمة ودراسات. تر: نصر حامد أبو زيد، 

 م. س.،موسكو".  –يوري لوتمان... مدرسة "تارتو بوزيدة.  القادر عبد: وأيضا .118 ص زيد(. دار إلياس العصرية، القاهرة،
 .187 ص

 .117 ص م. س.،للثقافات.  السيميوطيقية الدراسة حول نظريات. وآخرون  بوريس أوسبنسكي 81
 .29 ص م. س.، .الثقافة جياسوسيولو  عماد. الغني عبد: يُنظر 82
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 ذو إذًا، الثقافة، فمفهوم (83)والتهذيب، الحذق على يدل" الثقافة" فلفظ العربية في أما. الإنجليزية

 التراث في عر ف ما غير" الثقافة" لكلمة المعاصرة فالدلالة روحية، أو فكرية منها أكثر سلوكية دلالة

 وفكرية جتماعيةٱ امينمض لتحمل الدلالي التطوُّر من نوع إلى خضعت فقد القديم، العربي

(84).وحضارية
 تداريب بواسطة العقلية الملَكات بعض تنمية" على - المجازي  معناها في - وتدل 

 إلى لغة من دلالتها تختلف ومهما اللغة، نفس في" الثقافة" لفظ دلالة تكن ومهما (85)".وممارسات

 والتميُّز بالر  فعة والإيحاء انوالإتق التحسين لمعنى - الأغلب على – ملاز مة الدلالة فإن أخرى،

 .    الاجتماعي أو الذهني الإنتاجي أو السلوكي

 الاصطلاحي، الفهم تحديد في هامًّا دورًا( acculturation) للمثاقفة فإن يبدو فيما

 أخرى، من ولغة أخرى، ثقافة من ثقافة تقتبس أن الطبيعي فمن. لغيره أو ،"الثقافة" لمصطلح

(86).آخر من ومجتمع
 اللإنسان بناء إعادة وهي الثقافة، وظائف أهمويتطرق وهب رومية إلى  

  (87).سلوكه وتسديد نفسه وصقل للعالم وتصوره

ل على بناء الاصطلاحي، الفهم في التدرُّج من نوع إلى الإشارة يمكن لذلك  والتطوُّر التحوُّ

 بعين آخذين العربية، أم الإنجليزية أم الألمانية أم الفرنسية اللغة في أكان سواء للمصطلح، اللغوي ين

 .الزمني العنصر الاعتبار

                                                             
 (.ثقف) مادة م. س.، العرب، لسان 83
 الحضارة في المثقفون  الجابري. عابد محمد: وأيضًا .11 ص م. س.،. الثقافة سوسيولوجيا عماد. الغني عبد: يُنظر 84

 ،22 – 21ص ،2000 ،2 ط. لبنان بيروت. العربية الوحدة دراسات مركز. رشد ابن ونكبة حنبل ابن محنة – العربية
 Roland Posner. 2004. Basic Tasks of Cultural Semiotics. In: Gloria Withalm and Josef: وأيضًا

Wallmannsberger (eds.), Signs of Power – Power of Signs, Essayas in Honor of Jeff Bernard, 
Vienna: INST, p. 1. 

 صلبنان،  –، بيروت 2العربية. مركز دراسات الوحدة العربية، ط  ارةالحض في المثقفون . 2000. الجابري  عابد محمد 85
22. 
 – ، عمان1 ط الثقافة، وزارة. العرب عند النقدي المصطلح في دراسات – الشيفرة إلى الصفر . من2007الزعبي.  زياد 86

 . 1 ص الأردن،
 .14للثقافة والفنون والآداب، دولة الكويت، ص  . شعرنا القديم والنقد الجديد. المجلس الوطني1996وهب أحمد رومي ة.   87
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 "    الثقافة" في عامة تعريفات 1.2.2.1

دة، المعالجة هذه وبعد   معشر لدى القَبول تلقى التي التعريفات بعض سنورد الممَه  

 .الإشارات مع تعامل من بصدده نحن لما الأقرب التعريفات إلى ننتقل ثم الدارسين،

 (E. B. Tylor) تايلور إدوارد تعريف 1.2.2.1.1

 هي: الواسع الإثنوغرافي بالمعنى الحضارة أو الثقافة" إن وبرأيه التعريفات، أقدم من دعَ ويُ 

 القابليات وكل والتقاليد والأخلاق والقانون  والفن والمعتقدات المعارف على يشتمل مرك  ب كل

 ،"الكل" شمل تايلور أن وصحيح (88)".معين معمجت في الإنسان يكتسبها التي الأخرى  والعادات

 يشمل لا التعريف لكن والحضارة، الثقافة بين يماثل ونجده إثنوغرافية، نطلاقٱ نقطة من ذلك لكن

 .الأدبي للجانب يلمح وبالكاد العسكري، الجانب ولا الاقتصاد

 (R. Bierstedt) بيرستد روبرت تعريف 1.2.2.1.2

ه كان وقد  أنه على تعريفه واشتهر. الاجتماع في عالمًا كونه جتماعيًّا،ٱ العالم هذا توجُّ

  فيه، نفكر ما كل من يتألف الذي المركب الكل ذلك" بأنها الثقافة، يعرف. التعريفات وأحدث أبسط

(89)".مجتمع في كأعضاء نتملكه أو بعمله، نقوم أو
 

 وملبس( مسكن) مبنى من للمادي، تراكمي مُنْتَج هي الثقافةإن ف التعريف، هذا وبحسب

 الطقوسو  القيمو  التقاليدو  العاداتو  السلوكو  الأخلاقو  الفكر من المادي وغير ومشرب، ومأكل

                                                             
 :Edward B. Tylor. Primitive Culture عن نقلًا  ،11 ص م. س.، .الثقافة سوسيولوجيا عماد. الغني عبد 88

Researches into the Development of Mythology, Philosophy, Religion, Art and Custom, 2 vols. 
(London: J. Murray, 1871). 

 يونس، زكي الفاروق : مراجعة الصاوي، سيد علي تر:. الثقافة نظرية. وآرون فيلدافسكي وميشيل تومبسون، ريتشارد إليس، 89
 .R: عن نقلًا  ،9 ص، 1997 الكويت، والآداب، والفنون  للثقافة الوطني المجلس يصدرها ثقافية كتب سلسلة المعرفة، عالم

Bierstedt. 1963. The Social Order. New York, Mc Graw Hill. الثقافة  سوسيولوجيا عماد. الغني عبد: وأيضًا- 
 .12 – 11 ص م. س.، العولمة. إلى الحداثة من والإشكاليات المفاهيم
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 محاولة هي" الكل" لفظة أن الجلي ومن. مكاني أو زماني تحديد أي بدون  والكتابات، العباداتو 

 .والاتساع الشمولية دلالة التعريف لإعطاء

 صافية ليست التعريفات أن يتبين عماد، الغني عبد تعليق لىوع التعريفين هذين على وبناء

 الفهم درجة إلى والعمومية والشمولية الوضوح يعطي الذي الحد إلى العلمي، التوجه جهة من

 وعليه،. الخاصة ورؤيته جهة، من ذاك أو الباحث هذا بميول مرهونة بل – المتأرجح غير المطلق

 ذلك يكون  وربما حقيقةً، الثقافة وجوانب مناحي كل يغطيل مانع جامع تعريف إلى بحاجة فنحن

 .اللامعقول طلب من ضربًا

 (Guy Rocher) روشيه غي تعريف 1.2.2.1.3

 والشعور التفكير بطرق  علاقة لها العناصر من مجموعة هي الثقافة" أن يرى  الدارس وهذا

 من جمْع فيها وشارك مهاوتعل كتسبهاٱ والتي واضحة قواعد في تقريبًا صيغت طرق  وهي والفعل،

 في الأشخاص هؤلاء تكوين أجل من معًا، آن في ورمزية موضوعية بصورة تستخدم – الأشخاص

 لفظة بواسطة الكلية عن التعبير عن ينحرف التعريف أن نلاحظ وهنا (90)".وممي زة خاصة جماعة

 المقدار شمل قد ذلكب يكون  وقد ،"والفعل والشعور التفكير" خلال من أكثر يتسع لكنه ،"الكل"

 .كان أيًّا الثقافي والإنجاز التحرك من الأوسع

  (Kroeber and Kluckhohn) وكلوكهون  كروبير تعريف 1.2.2.1.4

 وكامنة ظاهرة نماذج من تتكون  الثقافة أن" إلى ويشير الجديدة، والأبعاد بالشمولية ويتميز

ن  والتي الرموز، بواسطة والمنتق ل المكتسَب السلوك من  الإنسانية، للجماعات الممي  ز الإنجاز تكو  

                                                             
 الاجتماع علم إلى روشيه. مقدمة غي: عن نقلًا  ،(9) رقم هامش ،12 ص م. س.، .الثقافة سوسيولوجيا عماد. الغني عبد 90

 ص الاجتماعي، الفعل: 1 ج (،2002بيروت، مكتبة الفقيه، ) ،2، ط 2الفقيه، ج  دندشلي، مكتبة فىمصط: تر العام،
198. 
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نة) التقليدية الأفكار من فيتكون  الثقافة قلب أما. ومنتَجات مصنوعات شكل في يظهر والذي  المتكو  

 للفعل نتاجًا الثقافية الأنساق نعد أن ويمكن. بالقيم منهم متصلًا  كان ما وبخاصة( تاريخيًّا والمنتقاة

دة شرطية عوامل بوصفها ظرالن يمكن كما ناحية، من  (91)".مقبل لفعل محد 

 الثقافة تعريفات على الحكم في تجاوزات 1.2.2.1.5

 خلال من التخطئة أو التجاوزات حتمالٱ من بارز مقدار وجود هو إليه الإشارة تجدر ومما

 (92)،"اذيوعً  وأكثرها التعريفات أقدم" بأنه( Tylor) تايلور تعريف على كالحكم حُكْمية، إطلاقات

 تعريف على والحكم (93)،"وأحدثها التعريفات أبسط" بأنه( Bierstedt) بيرستد تعريف على والحكم

 وكلوكهون  كروبير تعريف على والحكم (94)،"وعمقًا شمولاً  أكثر" أنه  (Guy Rocher) روشيه غي

(A. L. Kroeber and Clyde Kluckhohn )فإن ،يبدو فكما (95)".جديدة بأبعاد الشمولي" بأنه 

 المسؤولية عدم من شيء يعتريها وربما التعميم، صفة تجمعها آراء إلا هي ما الإطلاقات هذه مثل

 الحقيقة تعكس ولا المعنى، نافذة غير نسبية أقوال كونها مجرد إلى ذلك الأمر يتجاوز بل العلمية،

 .بدقتها العلمية

 والعلامات بالرموز متعلقة" الثقافة" في تعريفات 1.2.2.2

 تعريفات ودراسة فحص هو - والاستقراء الاهتمام من عالية بدرجة - يعنينا فإنه بالمقابل،و 

 فيما تتقاطع للثقافة، تعريفات خمسة وكلوكهون  روبير أورد وقد والإشارات، بالرموز المتعلقة الثقافة

 في أو ،المذكور كتابهما في الواردة الأخرى  التعريفات من الكثير مع وتتقاطع جهة، من بينها،
                                                             

 .A. L. Kroeber and Clyde Kluckhohn: عن نقلًا  ،12 ص م. س.، .الثقافة سوسيولوجيا عماد. الغني عبد 91

Culture. Ibid, P. 357.   
 .11 ص م. ن.، 92
 .11 ص م. ن.، 93
 .12 ص م. ن.، 94
 .12 ص م. ن.، 95
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 على الدلالة، تكوين في والإشارة الرمز أهمية إلى التعريفات هذه لتفاتٱ هو يهمنا ما لكن .غيره

 بالرموز المتعلقة التعريفات بعض يلي فيما وسنورد .ومقتضبة قصيرة التعريفات كون  من الرغم

(96) :والعلامات
 

 (Bain) يناب تعريف 1.2.2.2.1

 ".رموز تتوسطه سلوك كل هي الثقافة" :باين يقول

 (White) وايت تعريف 1.2.2.2.2

 مادية، أدوات - الظواهر من منظمة هي الثقافة" أن إلى تعريفاته أحد في  وايت أشار

 وايت وأشار". ستعمالهاٱ على تعتمد أنها أو رموز من تتكون  التي - مشاعر أفكار، جسدية، أفعال

 للمحيط غريبة قدرة على تعتمد وقائع من تكون ي ظواهر ثقافة نظام أو فئة" أن إلى آخر تعريف في

 اللغاتو  المعتقداتو  الأفكار هي( الحالات) الوقائع وهذه. رموز ستعمالٱ على القدرة أي،. الإنساني

 شعب، لأي الثقافة أو – الحضارة تشكل التي المؤسساتو  العواطفو  العاداتو  لأوانيوا الأدواتو 

 سمٱ الثقافة" إن يقول لوايت ثالث تعريف وفي". التطور درجة أو المكان، الزمان، عن النظر بغض

 العقلية، القدرة تدريب على تعتمد التي والوقائع الأشياء تلك أي، ظواهر، من نوع أو. متمي  ز لنظام

 عبارة الثقافة بأن ويضيف ،(symbolling" )الترميز" نسميها والتي الإنساني، المحيط عن غريبة

 سياقات في تعمل هاتتوجُّ و  معتقداتو  فعالوأ – إلخ تمائمو  حَلْيو  أوانٍ و  أدواتة )مادي أجسام عن

 وتشتغل مقارنته، يمكن لا ووسائل طرق  من تنظيم توضيحي، ميكانيزم إنها. رموز بواسطة زتتمي  

 .النجاة أو البقاء أجل من الصراع في إنسان، خاص، حيواني محيط بواسطة

 

                                                             
96 A. L. Kroeber and Clyde Kluckhohn. Culture. Ibid, pp. 69 – 70. 
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 (Davis) ديفيز تعريف 1.2.2.2.3

 تفاعلات عبر نشأت التي والسلوك التفكير أشكال كل تضم الثقافة" إن : ديفيز يقول

 ".وراثي نتقالٱ بواسطة منه أكثر – رمزي  نتقالٱ بواسطة أي – تصاليةٱ

 والإشارات، والعلامات بالرموز يعج( أيضًا والحيواني) الإنساني السلوك أن يتبين وهكذا

 للمحيط حقيقي فهم إيجاد ثم ومن الكيان، هذا يضبط لذيا النظام إلى بالغ باهتمام النظر وعلينا

 .متآلفًا كلاًّ  لتركب بينها فيما تتعالق إشارات على يقوم الكون  لأن وذلك الثقافي،

 الماركسي التعريف 1.2.2.2.4

 شمولي، تعريف إنه فيه ويقال الماركسي، التعريف المذكورة التعريفات إلى يضافو 

 واستخدامها خلقها ووسائل والروحية المادية القيم كل" شاملة لثقافةا تعتبر التعريف هذا وبحسب

(97)".التاريخ سير خلال من المجتمع يخلقها التي ونقلها،
 

  السيميوطيقية النظر وجهة من الثقافة تعريف 1.2.2.3

د  الخاصة السيميوطيقية الأنظمة من مجموعة" أنها على الثقافة السيميوطيقية الدراسة تحد  

 آلية عتبارهاٱ أو الوظائف، من بسلسلة ترتبط النصوص من كمًّا عتبارهاٱ يمكن أو ر  جة،المتد

  (98)".النصوص تلك عنها تتولد خاصة

 مقصود، غير أو مقصود بشكل فردية، وَحَدات وحشد وتكتل تراكم أنها على الثقافة تُفهم

ية آلية" فتصير (99)،"ومعالجتها المعلومات لتخزين خاصة جَمْع 
ية" ألةفمس   الذي الأساس هي" الجَمْع 

                                                             
 .12 ص م. س.، .الثقافة عماد. سوسيولوجيا الغني عبد 97
 .114 ص م. س.،. للثقافات السيميوطيقية الدراسة حول نظريات. وآخرون  بوريس أوسبنسكي 98
 .114 ص م. ن.، 99
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 نظرنا إذا ذلك ويتجلى للذاكرة، الفردية بالآلية بمقارنتها الثقافة فهم يمكن ولكن الثقافي، التراكم يميز

(100).ثانية جهة من معق د، لنظام ويخضع جهة، من فرد، أنه على" المجموع" هذا إلى
  

 

 الثقافة وسيمياء(101) (Tartu) تارتو مدرسة 1.3

 على الشكلانية، عنوان تحت وتندرج العشرين، القرن  اتستيني   فيت مدرسة تارتو نشأ

 براغ حلقة تارتو، مدرسة الروسية، الشكلانية: جماعات عدة على تدل" الشكلانية" أن عتبارٱ

 الشكلانية جماعة أو أبوياز جماعة إلى ينتموا ولم شكلانية، تصورات تَبن وْا الذين المنظرين اللغوية،

 ياكبسون، رومان أسسها التي موسكو، لمدرسة معرفي   متدادٱ أنها الباحثين بعض ويرى . روسيةال

 جهة، من سوسير دي سيميائيات من تارتو مدرسة نهلت وقد الروسية، الشكلانية مصدر وهي

 (102).أخرى  جهة من المنطقية بيرس ساندرزشارل  وسيميائيات

 في يادةالر    وصاحبة السوفييتي، السيميوطيقا علم سأس واضعة أنها على الدارسون  ويتفق        

 سيميوطيقا مجال في والتنظيرية التطبيقية الإنجازات أهم إليها وتُنسَب (103).الثقافة سيمياء بلورة

 .  الثقافة

د النص مكان إن"تقول فاطمة ديلمي          ي الحي  ز في يتحد   ي  الكل المجموع باعتباره النص  

 النصوص جوهر عن البحث إلى بحاجة للنص فهم كل يكون  ذلك وعلى (104)،"الممكنة للنصوص

                                                             
 .114 ص م. س.،. للثقافات السيميوطيقية الدراسة حول نظريات. وآخرون  بوريس أوسبنسكي 100

 السيميائية، أو تارتو جماعة وتسمى. 118 م. ن.، ص :ينظر. تارتو – موسكو وقد وجدناها بتسميات عديدة: مدرسة 101
 ،(Tartu - Moscow Semiotic Schoolموسكو ) –، والمقصود مدرسة تارتو (Tartu School) الروسية تارتو مدرسة

 .21ينظر أيضًا: بسام قطوس. سيمياء العنوان. م. س.، ص  (.TMSSويرمز إليها )

. سيميائيات الثقافة 2015 – 2014يوسف.  الفتاح عبد: وأيضًا .1 ص م. س.، الشكلانية. النظرية جميل حمداوي. 102
 .217 ص، 92 – 91سيميوزيس السلطة والذات في خطاب الإشادة. فصول، ع.  –وتحليل الخطاب 

بوزيدة.  القادر وأيضًا: عبد. 118 ص م. س.، للثقافات. السيميوطيقية الدراسة حول نظريات. وآخرون  بوريس أوسبنسكي 103
 .181 صم. س.،  موسكو". –يوري لوتمان... مدرسة "تارتو 
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 في – الجماعة هذه أعضاء يميز ام أهم نفم (105).معطوبًا فهمها لكان وإلا   فيه، الكامنة الثقافية

  . كثيرة معرفية علوم على تكأواٱ أنهم هو – الثقافة سيمياء في أبحاثهم

 من النص، ملامح تكشيف يجب إذ" الإبداع لعملية إعادة" هي النص فهم في مَهمتهم فكأن

لالة، لب إلى الوصول أجل لالية، الرسائل تسنين بواسطة ذلك ويكون  الد    مركباتها إلى والوصول الد  

 دةالوَحْ  هو تارتو جماعة عند الثقافي فالنص. المستويات أدنى إلى الاهتداء أجل من الأساسية،

 الواقع، هو النص ليس" إذ الثقافة، تتألف ثقافية نصوص ةعد وباجتماع الصغرى، أو الأساسية

 ذات كانت إلا   ثقافي نص أنها على الرسالة إلى يُنظر ولا". عليها ينبني التي المادة هو وإنما

  (106)."متكاملة ووظيفة متكامل معنى"

 :السيميوطيقا في جوانب ثلاثة بين تارتو مدرسة مي زت وقد

 .التواصلي الهدف ذات العلاقات ةأنظم تدرس التي السيميوطيقا -

 .شابهها وما السيميولوجية بالأنظمة تهتم التي المعرفية السيميوطيقا -

 .الأخرى  العلوم جميع بين التوفيق ومهمتها العامة، السيميوطيقا -

 (107):وهما بالثقافة، الخاص السيميوطيقي الاتجاه يسمى ما ضمن فرعين تحديد ويمكن  

 سيتم الذي وهو ،(تارتو - موسكو جماعة" )تارتو مدرسة" سمىالم الروسي الفرع أولًا،

 . البحث نصوص معالجة يمنهجه ف عتمادٱ

                                                                                                                                                                                   
 .129 ص م. س.، السيميوطيقية للثقافات. الدراسة حول نظريات. وآخرون  بوريس أوسبنسكي 104
 .88 ، ص1ع.  أيقونات، مجلة. الثقافي النص إلى الأدبي النص من – الثقافة سيميائيات .2010 .ديلمي فاطمة 105
 .89 ص م. ن.، 106
 الاختلاف، منشورات لبنان، - بيروت ،1 ط ناشرون، للعلوم العربية الدار. السيميائيات معجم. 2010. الأحمر فيصل 107

 .100 - 99 ص الجزائر، العاصمة، الجزائر
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ي إيكو أمبرتو ويمثله الإيطالي، الفرع ثانيًا،  منهما ولكل(. Rossi-Landi) لاندي وروس 

 ليتها،ستقلاٱ في الأشياء إلى ينظر لا" فإيكو الثقافة، لنشوء تتوفر أن يجب التي وشروطه تصوراته

د  .الأشخاص طرف من المبرمجة بالسلوكات ربطها في وإنما إيكو ثلاثة شروط لنشوء إمبرتو ويحد  

الثقافة، وهي: أن يقوم كائن مفكر بإسناد وظيفة جديدة محد دة لشيء طبيعي؛ وأن يقوم بتسمية ذلك 

بهذه التسمية،  ستخدام لشيء ما، وليس من باب الضرورة الجهرٱعتبار أن يكون له ٱالشيء على 

عتباره شيئًا يستجيب لوظيفة ٱأو قولها لطرف آخر؛ حصول التعرف على ذلك الشيء من خلال 

دة، ويكفي التعرف عليه فقط، ولا يشترط   نديلاأما  ثانية. ستعماله مرةٱمعينة، وذا تسمية محد 

د  الإنتاج أنماط: أنواع  ثلاثة في حصرها يمكن التي البرمجة أبعاد خلال من السيميائية نظرته فيحد  

  (108).التواصل برامجو  الإيديولوجياتو 

 وجعلت. المعرفي الإبيستمولوجي البعد ذات السيميوطيقا تارتو مدرسة ختارتٱ وقد

 السلوك نواحي جميع فيه تدخل الذي الشامل الوعاء" عندهم فهي هتمامها،ٱ مركز الثقافة سيميوطيقا

 العلامات بإنتاج يتعلق - السيميوطيقا نطاق في - لسلوكا وهذا. والجماعي منه الفردي البشري 

 إطار في وضعها خلال من إلا دلالتها تكتسب لا العلامة أن العلماء هؤلاء ويرى . واستخدامها

 نتاج هما بدورهما فهذان والاصطلاح، العرف خلال من إلا توجد لا الدلالة كانت فإذا. الثقافة

 إلى العلماء هؤلاء ينظر ولا. الثقافة آليات إطار في يدخلان فهما هذا وعلى الاجتماعي، التفاعل

 ينظرون  ولا العلامات، من مجموعات عن أي" دال ة أنظمة" عن دومًا يتكلمون  بل المفردة، العلامة

 سواء بينها، تربط التي العلاقات عن يبحثون  بل الأخرى، الأنظمة عن مستقلًا  الواحد النظام إلى

 والاقتصاد، الدين مثل الأخرى  الثقافية بالبنيات مثلًا  الأدب علاقة) احدةو  ثقافة داخل ذلك كان

                                                             
 ص م. س.،. والعنونة السيميوطيقا. حمداوي  . وأيضًا: جميل86ص م. س.،  ك. دروس في السيميائيات.حنون مبار  108
 .21وأيضًا: بسام قطوس. سيمياء العنوان. م. س.، ص  .91
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 عبر الواحدة الثقافة تجليات تربط التي العلاقات عن الكشف يحاولون  أو ،(إلخ... التحية وأشكال

 الثقافة بين أو( والاختلاف التشابه عناصر على للتعرف) المختلفة الثقافات بين أو الزمني، تطورها

 وخاصة كثيرة علوم من ستفادتهاٱ على بناء تدرس، تارتو جماعة فإن وهكذا (109)".ثقافةواللا

 أي ،"الشامل الوعاء" ذلك وباعتبارها سيميوطيقية، كآلية الثقافة – والسيبرنطيقا اللغوية السيميائيات

(110)".اللاثقافة مجال الثاني المجال مواجهة في قفل ومجال جزئية دائرة" أنها
 

 - 1922) (111) لوتمان يوري  هاأهم أعلامفي مدرسة تارتو، وكان من  برز كثيرون 

 (113)(أوسبنسكي بوريس إلى بالإضافة) روادها، أبرزو  المدرسة هذه مؤسسوهو  (112)(1993
 وأحد 

 جوكوفسكي يدي على تتلمذ وقد. الثقافة بسيمياء اعتنوا الذين الروس الشكلانيين علماء أهم

(Goukovsky )وجيرمونسكي (Jirmounski ) دي بودوا شتغالٱ ويعتبر. بروبفلاديمير و 

 تارتو مدرسة بنشأة تاريخيًّا إيذانًا" تارتو جامعة في( Baudouin de Courtenay) كورتناي

(114)."السيميائية
  

                                                             
في: أنظمة العلامات في اللغة السيميوطيقا.  إلى مدخل والأبعاد، المفاهيم بعض حول: السيميوطيقا .1981. قاسم سيزا 109

مدخل إلى السيميوطيقا، مقالات مترجمة ودراسات. تر: نصر حامد أبو زيد، )إشراف مشترك مع: سيزا  -والثقافة  والأدب
 . 40 ص قاسم، ونصر حامد أبو زيد(، دار إلياس العصرية، القاهرة،

 .88 ص م. س.، .الثقافة سيميائيات ديلمي. فاطمة 110
 بين أثر خمسمائة من أكثر ألف قد لوتمان يوري  أن ،"الفني النص في والدلالة البنية" مقالها في النجار سلوى  أوردت 111

 النص في والدلالة . ينظر: البنية2008. النجار سلوى : ينظر. منها القليل الجزء إلا تطل لم الترجمة أن غير. ومقال كتاب
يكون الحال قد تغير في  ويرجى ويتوقع أن .21 ص ،29. ع علامات، مجلة. لوتمان يوري  لدى النص ديناميكية في الفني

 السنوات الأخيرة.
مدخل إلى السيميوطيقا، مقالات  -في اللغة والأدب والثقافة العلامات  أنظمة في: السينما. سيميوطيقا. لوتمان يوري  112

مترجمة ودراسات. تر: نصر حامد أبو زيد، )إشراف مشترك مع: سيزا قاسم، ونصر حامد أبو زيد(، دار إلياس العصرية، 
 .211 ص قاهرة،ال

 .217 ص م. س.، سيميائيات الثقافة وتحليل الخطاب.يوسف.  الفتاح عبد 113
 .184 ص م. س.، موسكو". –يوري لوتمان... مدرسة "تارتو بوزيدة.  القادر عبد 114
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 .A. M) بياتيجورسكي. م ألكساندرو  إيفانوف. ف فياتشلاف أيضًا، أعلامها، ومن 

Pjatigorski) (1929 - 2009)  ( 2001 - 1928) توبوروف رفلاديميو(V. Toborov)
(115) 

 (... - 1937) أوسبنسكي. إ. ب وَ 
 (117).(Z. G. Minc" )مينك. ج. ز" وَ  (116)

 

 أوسبنسكي يتحدث ولوتمان، أوسبنسكي وضعه الذي ،"الروسية الثقافة سيمياء" مصنف في

 لمسألة فيه رضويتع والثقافية، الفكرية واهتماماتهما موسكو ومدرسة تارتو مدرسة من كل عن

 بين متزاجٱ إلى النهاية في أدت التي المشتركة والنشاطات بينهما، مدرسي   تقارب حدوث

 - تارتو مدرسة" واسمها واحدة مدرسة أنهما على معهما يتعاملون  الدارسون  فأخذ المدرستين،

. تحديدًا قافةالث بسيمياء هتمامهاٱ هو الأخرى  السيميائية المدارس عن مي زها ما أما (118)".موسكو

 من نظام" روادها عند فهي السيميائي، المفهوم في للثقافة بالنسبة خاصة عتباراتٱ المدرسة ولهذه

م النظام هذا .((Socium "جتماعيًّاٱ كائنًا باعتباره والإنسان العالم بين العلاقات  الإنسان سلوك ينظ  

د ناحية، من  (119)".أخرى  يةناح من العالم بها يهيكل التي الطريقة ويحد  

 التنافس عملية أن ويبدو دربيهما، بداية في مختلفة، المدرستين من كل توجهات كانت

 يتعر ف الطرفين من كل فراح متبادَلَيْن، وتأثُّر تأثير وحدث والتقارب، للتعارف الآفاق فتحت بينهما

 (120).الآخر منهما كل فيحيي المناف س، ذلك خلال من لديه ما عمق على

                                                             
 .117 ص م. س.، الدراسة السيميوطيقية للثقافات. حول نظريات. وآخرون  بوريس أوسبنسكي 115
حول الآلية السيميوطيقية للثقافة. في: أنظمة العلامات في اللغة والأدب  .1986ي لوتمان. بوريس أوسبنسكي، ويور  116

مدخل إلى السيميوطيقا، مقالات مترجمة ودراسات. تر: عبد المنعم تليمة، )إشراف مشترك مع: سيزا قاسم، ونصر  -والثقافة 
 .291 صحامد أبو زيد(، دار إلياس العصرية، القاهرة، 

 .181 ص م. س.، موسكو". –يوري لوتمان... مدرسة "تارتو بوزيدة.  رالقاد عبد 117
 .184 ص م. ن.، 118

 .181 ص م. ن.، 119
 .184 ص م. ن.، 120
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 – تارتو جماعة هتماماتٱ كانت بينما اللسانيات، طريق من السيميائية إلى موسكو اعةجم وصلت

 وبلقاءات. اللسانيات حقل في أحيانًا شتغلواٱ أعلامها أن من الرغم على أدبية، – الأصل في

 ومن الثقافي، والسياق بالنص واهتموا الأدبي النقد من تقر بوا موسكو جماعة أن حدث الجماعتين

 (121).باللغة الاهتمام إلى فمالوا موسكو بلسانيات لتقواٱ – تارتو جماعة أعضاء – مجهته

 الثقافة سيمياء 1.4

 وتعني ،(La Sémiotique de la Culture) الثقافة سيميوطيقا أيضًا عليها ويطلق

 صدور  والتعُّددية والتهجين المثاقفة مظاهر واستجلاء والكونية، الخاصة الثقافية الأنظمة دراسة

 وإليه به يوحي عما بالبحث الثقافة سيمياء وتهتم. والمتحضرة البدائية الشعوب عند التواصل أنظمة

 أو الثقافي السياق ودور الخطاب، على السيميائي المحلل يضيفه ما خلال من الأدبي، الأثر

 ماتعلا تأويل مجال الثقافية السيميائيات شتغالٱ مجالات ومن. المعنى تشكيل في الاجتماعي

، كائن إلا   هنا اللغة وما. والفكرية الثقافية مرجعياته على بناء الخطاب  أساس على ينبني حي 

 اللغة وتعتبر. الد  لالات تنتج وبذلك تتنافر، أو تتآلف أو تتناظر أو تتبادل وتشبيكات تعالقات

 الحمولات تتبادل نهافإ علامة نفسها اللغة أن وبما العلامات، فيه وتشتغل تتحرك سيميائيًّا مسرحًا

 لكنها الدلالة، وسيمياء التواصل بسيمياء وثيقة علاقة الثقافة ولسيمياء (122).الثقافة مع المعرفية

 الرمزية الأشكال فلسفة إلى جذورها وتعود (123).التطبيقي بالمجال تعنى وأنها خاصة عنهما، تختلف

  (124).الماركسية والفلسفة (Ernst Cassirer) كاسيرير إرنست عند

                                                             
 .181 ص م. س.، موسكو". –يوري لوتمان... مدرسة "تارتو بوزيدة.  القادر عبد 121
 .218 - 217 ص م. س.، سيميائيات الثقافة وتحليل الخطاب.يوسف.  الفتاح عبد 122
 .97 ص م. س.، .السيميائيات معجم. الأحمر فيصل 123
 .12 ص مالك، بن رشيد عن نقلًا  97 ص م. ن.، 124
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ية، يمكن القول إن الثقافة نفسها سيمياء، السيميائ النظر زاوية من الثقافة إلى نظرنا إذا

دة متنو  عة وبصرية لغوية رمزية وإشارات وأيقونات علامات من أنظمة مجموعة أنها يتبينو   ومتعد  

 يجعل ي،جتماعٱ محيط إيجاد على المساعد العامل هو الأنظمة تلك وتنظيم .ومتداخلة متدر  جة

 . حياتهم مجريات ممارسة على فيه قادرين البشر

 من يتكون ( macro system) كبير دال نظام فالثقافة كونية، ثقافات الثقافة سيمياء تشمل

 على واحدها يرتكز التي الإشارية المفاهيم من مجموعة على تقوم أصغر، سيميوطيقية أنظمة

(125).هغير  عن أحدها يستقل أن غير من فيها، الثاني
  

 وتعنى كوني، سيميائي نظام داخل مستقلة ثقافة كل بخصوصيات الثقافة سيمياء وتهتم

 في بالحوار والاهتمام والهامش، المركز ثنائية ضمن والكبرى  الصغرى  الثقافية والأقطاب بالعوالم

 . الثقافي بالصراع علاقته

م  الثقافية، والأنظمة الظواهر قاربةلم المنهجية والأدوات النظرية المبادئ الثقافة سيمياء تقد  

 أمبد الثقافة سيمياء وتدرس كما. الإبداعية والخاصية التواصلي والبعد الكفاءة مبدإ عن البحث بغية

 والممارسات الاحترافية والمهارات الأكاديمية المعارف تبادل: مثل الثقافية، الأوساط في التبادل

 . المهنية

 الفن، اللغة، الآداب، الإبداع،: مثل أخرى، قضايا لىع أيضًا الثقافة سيمياء وتشتغل

(126).الرحلة أدب الصورة، أدب بالآخر، الأنا علاقة التواصل، المقارن، الأدب الترجمة، الفولكلور،

 الثقافية الوظيفة لتحقيق الإشارية الأنظمة تضافر ضرورة إلى الثقافة سيمياء دارسو يشير 

 نسبيًّا المستقلة العلوم من مجموعة إقامة يتيح مدخل إلى حاجة كهنا الوظيفة هذه ولتحقيق. والبنية
                                                             

 .187 ص م. س.، موسكو". –يوري لوتمان... مدرسة "تارتو بوزيدة.  القادر عبد 125
 .117 – 111 ص م. س.، الشكلانية. النظرية جميل حمداوي. 126
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 علم في خاصة مجالات بدراسة العلوم هذه تقوم أن إلى أيضًا حاجة وهناك السيميائية، للدائرة

  (127).المختلفة الإشارية للأنظمة الوظيفية العلاقات بالذكر ونخص الثقافة، سيمياء

 الثقافة، في الأساسية النمطية المقومات من واحدًا لد  لالةوا بالعلامة الثقافة علاقة تتضمنو 

 الثقافة بوظيفة تعتد للثقافة السيميائية والدراسة. إشاراتي كنظام الثقافة وظيفة إلى النظر يمكن إذ

 من هام كعنصر والدلالة، بالعلامة الثقافة بين العلاقة قوة على التشديد يجب لذلك إشاراتي، كنظام

  (128).فةالثقا علاقات

 ومن الثقافية، الظواهر فيه تتحرك" حيز" تحديد هو اللاثقافي، – الثقافي فهم ضرورات ومن

 الحيز" خانة في تندرج جوانب عدة وهناك ،"الحيز" هذا ماهية تعريف إلى الحاجة تظهر ذلك خلال

 والحالات ،الوعي قبل ما ومساحة ذاتها، الثقافة عرف عن وغريب بدائي هو ما كل ومنها ،"الثقافي

  (129).المرضية

 من تتشكل الثقافة أن، يتبين الثقافي التغيير رتفس التي المقترحة المبادئومن خلال دراسة 

 هي الثقافة سيمياء ومهمةلها. خلا من يتشكلون  الأعضاء أولئكوكذلك فإن  أعضائها، خلال

  (130).بالتزامن العمليتين هاتين صولح كيفية توضيح

  للثقافة هئوزملا  تمانلو  يوري  تعريف 1.4.1

 على الثقافة، لمفهوم الدلالية الفحوى  في واضح ختلافٱ إلى لوتمانأوسبنسكي و  يشير 

 الثقافة نمط ختلافٱ إلى ذلك ويعزو الجانب، هذا درس من واختلاف التاريخية، المراحل ختلافٱ

 (131).الثقافات من غيرها عن به تتميز ثقافي نمط ثقافة فلكل. نفسها
                                                             

 .118 ص م. س.، .للثقافات السيميوطيقية سةالدرا حول بوريس أوسبنسكي وآخرون. نظريات 127
 .101 ص م. س.، للثقافة. السيميوطيقية الآلية حول بوريس أوسبنسكي، ويوري لوتمان. 128
 .121 ص م. س.،. للثقافات السيميوطيقية الدراسة حول نظريات. وآخرون  بوريس أوسبنسكي 129

130 Roland Posner. Basic Tasks of Cultural Semiotics. Ibid, p. 17. 
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 : ومنها كانت، ثقافة أي إلى نسبتها يمكن مشتركة ميزات إلى الانتباه يعيالطب ومن

 معين لجانب نظام الثقافة فإن الميزة، هذه وبحسب. نوعية سمات ثقافة لكل يكون  أن -

 ومقابل. النمط هذا مع ويتماشى مخصوص، نمط طبق يتشك ل ما مجتمع حياة من

ز فالضد ،"اللاثقافة" الضد يبرز الثقافة  .  خاصيتها ويهبها الثقافة يبر 

 نقطة إلى تعود الطرق  هذه فإن اللاثقافة، مقابل الثقافة دلالة لتحديد الطرق  تعددت وإن -

 (132).العلامات من نظامًا تبدو اللاثقافة مقابلة في الثقافة أن وهي ،مهمة مركزية

 تلقائي،ال الطبيعي الوجود يقابله الذي الإنسان، نتاج من هي الثقافة أن الواضح ومن

 البدائية الخاصية" مقابل حياته مجالات تخدم قدرة وتكثيف بناء على الإنسان قدرة فيها تنعكس

 مختلفة وجوه من بد لا الحالات كل وفي الإنسان، يد توجهها عناية دون  ولدت التي" للطبيعة

 (133).للثقافة السيميوطيقي للجوهر

 التغيُّر يرافق السيميوطيقي وكالسل مدى في الاتساع إن لوتمان،أوسبنسكي و  وبرأي

 للسلوك جديدة صيغ إدخال" خلال من الثقافة، نمط في النوعي التغيُّر ينعكس أن ويمكن. الثقافي

 الإلزام ودرجة والبروز الأهمية تعني هنا والكثافة (134)".قديمة لصيغ السيميوطيقية القوة وكثافة

 . معينة بثقافة العالية والالتزام

 مصطلحات بضم انويهتم الثقافة، مفهوم توضيح في لوتمان يوري و  سبنسكيو أ ويتوسع

لة أساسية  :ومنها للثقافة، السيميوطيقية المفاهيم لتوضيح مكم  

                                                                                                                                                                                   
 .291 ص م. س.، للثقافة. السيميوطيقية الآلية حول بوريس أوسبنسكي، ويوري لوتمان. 131
 .291 ص م. ن.، 132
 .291 م. ن.، ص 133
 .291 م. ن.، ص 134
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  الذاكرةو  الثقافة 1.4.1.1

 (135)،"للجماعة الموروثة غير الذاكرة" أنها على لوتمانم أوسبنسكي و بمفهو  الثقافة تعر ف

 جماعية للفرد، وهي آلية الذاكرة تفعله ما للمجتمع تفعلو أنها هف ،بمفهوم بوسنرأما تأثيرها، 

 تكون  وهكذا. والَأعراف الحدود من نظام في نفسها عن الذاكرة هذه روتعب    (136).المعلومات لتخزين

 ومن بشروط، ولكن الفردي، الطابع عن تتخلى لا فإنها أخرى  جهة ومن. جتماعيةٱ ظاهرة لثقافةا

 (137).شابه ما أو للجماعة، ث  لًا مم الفرد يكون  أن ذلك

إنه يتولد تمييز بين المستقب ل ف الاتصال، مسألة في الأهمية بالغ دورًا الذاكرة تلعبو 

 والمستقب ل لالمرس   بين الاتصال قناة فيندماج  ٱالمتخي ل وبين المستقب ل الفعلي في حالة حصول 

 والبناء للثقافة، السيميوطيقي البناء" نوإ (138).في ثقافات تمتلك وسيلة تثبيت الرسالة خارجيًّا

 الذاكرة، بغير الثقافة تنبني أن يمكن فكيف (139)".ثقافيًّا متماثلتان ظاهرتان للذاكرة السيميوطيقي

 )تعاقبية(؟ دياكرونية بآلية – الأعم   على – يحصل الذي التراكم ذلك أساس هي الذاكرة أوليست

 – بأنواعها – الذاكرة فلولا الموضوعية، تمفصلاتها كوإدرا عامة، الثقافة لفهم هام عنصرفهي 

 .الثقافي المأثور من الكثير لضاع

 تتزود طرق  ثلاث بها التمييز ويمكن (140)".للجماعة الأمد طويلة الذاكرة هي الثقافة" فإذًا،

 : الثقافة ديناميكية إلى تؤدي والتي الذاكرة، بها

 المعرفة التراكمية المتزايدة.  (1)
                                                             

 .298 ص م. س.، للثقافة. السيميوطيقية الآلية حول بوريس أوسبنسكي، ويوري لوتمان. 135
136 Roland Posner. Basic Tasks of Cultural Semiotics. Ibid, p. 28. 

 .298 م. س.، للثقافة. السيميوطيقية الآلية حول بوريس أوسبنسكي، ويوري لوتمان. 137
 .127 ص م. س.، للثقافات. السيميوطيقية الدراسة حول نظريات. وآخرون  بوريس أوسبنسكي 138
 .87وأيضًا: حنون مبارك. دروس في السيميائيات. م. س.، ص . 114 م. ن.، ص 139
 .100 ص م. س.، للثقافة. السيميوطيقية الآلية حول ريس أوسبنسكي، ويوري لوتمان.بو  140
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 رؤية أو والأمور، للأشياء بتقييمه تغيير إلى يؤدي الذي المجتمع فاهيمبم التغيير  (2)

 .مختل ف بمنظار الأمور

 عن الموضوع وابتعاد المحيطة العوامل تزايد مع البشرية الذاكرة يميز الذي النسيان  (1)

  (141).مَنشئه

 ضي،الما يمثُل" الثقافة" مصطلح نذكر فحين دينامية، بل جامدة مادة الثقافة تكون  ولا

 (142)جديدة، نصوص لإبداع إنتاجية طاقة وجود إمكانية تجاهل يجب لا لكن،. وفنًّا ومجتمعًا تاريخًا

 . ثقافية عناصر من ثبت ما في تظهر لم جديدة دلالات تحمل

 وجزءًا ثقافيًّا، عنصرًا الذاكرة بنصوص يتعلق فيما – التاريخي الحدث أو - الأثر يُعد لذا

ية الثقافة من ية الذاكرة في حقيقة فغَرْس ،الجَمْع   اللغة وهذه أخرى، إلى لغة من الترجمة يماثل الجَمْع 

(143).ذاتها بحد الثقافة لغة هي الأخرى 
 

 والنص الزمان 1.4.1.2

 في دائمة حركة هناك، يرى أوسبنسكي ولوتمان أن والنص الزمان عنصر مضمار وفي

 نصوص إبداع حيثيات في لةمتداخ   مراحل كذل ويقابل نصوص، نسيان أو مَحْق أو إغفال أو إهمال

 بتسمية النصوص من نوع كل يوسَم الديناميكية هذه على وبناء الأسماء، تتبد ل اهوعند جديدة،

 الثقافة لأن ذاكرتها، في به محتف ظة تظل الثقافة لكن ،"مُغْفَل نص" أو ،"نص لا" هذا فيقال. خاصة

                                                             
 .100 ص م. س.، للثقافة. السيميوطيقية الآلية حول بوريس أوسبنسكي، ويوري لوتمان. 141
 .114 ص م. س.، للثقافات. السيميوطيقية الدراسة حول نظريات. وآخرون  أوسبنسكي 142
 بوريس أوسبنسكي، ويوري لوتمان.: وأيضًا. 218 ص م. س.، ت الثقافة وتحليل الخطاب.سيميائيايوسف.  الفتاح عبد 143

 .299ص  م. س.، للثقافة. السيميوطيقية الآلية حول
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ر "اللا نص" في وقد يصعُ  (144).انالنسي ولا الإغفال تقبل لا – بطبيعتها – ب على المتلقي تصوُّ

 الواقع. 

ن  1.4.1.3  وانتقالها النصوص تكوُّ

 أنماط تنتقل أخرى، إلى ثقافة من نصوص نتقالٱ واسطةه فإنه بئوبرأي أوسبنسكي وزملا

 يبدعون  - الاتصال خلال من – لأنهم الاتصال، عملية في المشاركين الشخوص سلوك

 أخرى، ثقافة من سلوك تبن ي إمكانية وجود أي الثقافية، التعددية إلى يؤدي اهذ ومثل. النصوص

 (145).هثقافت حيثيات في المرء يعيش حين في

عاء – عندها – يمكننا فلا الأنظمة من مجموعة الثقافة أن وبما ن  بإمكانية الاد    ثقافة تكوُّ

 طبيعية لغة على بناء وحقيقية ةناضج ثقافة تنشأ ولا كما (146).واحد سيميوطيقي نظام وجود بمجرد

   (147).واحدة

 ميكانزم) آلية أو" نصوص إجمالي" هي الثقافة ن  إ لوتمانيقول أوسبنسكي و و 

mechanism )النصوص من مجموعة نفسها دتعُ  الثقافات وبعض (148).النصوص إجمالي تبدع 

 خلق ميحكُ  لقواعدا أو المقاييس من نظام أنها على نفسها فتصن    أخرى  ثقافات"و عيارية،الم  

  (149)".النصوص

 

 

                                                             
 .100 ص م. س.، للثقافة. السيميوطيقية الآلية حول بوريس أوسبنسكي، ويوري لوتمان. 144
 .114 ص م. س.، للثقافات. قيةالسيميوطي الدراسة حول نظريات .وآخرون  بوريس أوسبنسكي 145
 .111 م. ن.، ص 146
 .117 م. ن.، ص 147
 .102 ص م. س.، للثقافة. السيميوطيقية الآلية حول بوريس أوسبنسكي، ويوري لوتمان. 148
 .102 م. ن.، ص 149
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  البنية 1.4.1.4

 ممي  زة كصفة( بنية) نظام وجود هو -بنظر أوسبنسكي ولوتمان  –ة الثقاف يميز ما أهم ومن

 لا تكوينات، البنية هذه دائرة محيط حول وتقف الأوضح، الأبنيةُ  البنية هذه مركز في وتقف. لها

 تفتقر لكنها توصيلي، – علامي توصيل نظام في أبنية اكونه من الرغم فعلى واضح، بناء يميزها

 من جزءًا لتصبح بناء لإحداث - الذاتية طاقتها خلال من - تطمح ولذلك والانتظام، للتعضية

 سياقي منظور من وظيفية، أو بنائية وَحْدة تشكل أن بإمكانها يصبح وهكذا (150).البشرية الثقافة

 مجمل في جزئيًّا نظامًا يُعد   الأدب إن القول يمكن هنا ومن (151).ذلك غير أو جغرافي أو عرقي

 (152).الثقافة

 النشاطي التزامن 1.4.1.5 

 ثقافة على يُفرَض الأحيان بعض في الثقافي النموذجويبين أمامنا أوسبنسكي ولوتمان أن 

 بنائي أساس من بد لا لذلك ببعض، بعضها البنيوية الأسس من لكل علاقة هناك أن وبما. معينة

  (153).السيميوطيقية الأنظمة في خاصة العناصر بين الداخلي للربط

 المستويات تناظم في - الأحيان بعض في - النشاطي التزامن في الاختلاف ولعل

  (154).بنيوي  تحقُّق إلى الحاجة يوجد الذي الأمر هو الداخلية والأنظمة

 

 

 

                                                             
 .297 ص م. س.، للثقافة. السيميوطيقية الآلية حول بوريس أوسبنسكي، ويوري لوتمان. 150
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 .111 - 110 م. ن.، ص 154



63 

 الطبيعية باللغة الثقافة علاقة 1.4.1.6

 بين العلاقة عن البحث هو الأهم السؤال يكون حتمال أن ٱسف إلى يشير عبد الفتاح يو 

 السؤال، هذا عن وللإجابة. آخر جانب من الطبيعية واللغة جانب، من الثقافة العنصرين، هذين

 الثقافة، من جزء  – مرك  باتها بكل – اللغة أن أولهما: الأهمية بالغَي أمرين إلى الالتفات يجب

 تنتمي التي المجموعة ثقافة ملاحظة يمكن طريقها عن متميزة، ووسيلة اسيةأس أداة  أنها وثانيهما

  (155).إليها

 تارتو مدرسة فدراسات. العلاقة هذه تعالج التي الكثيرة الدراسات تتبع إلى حاجة وهناك كما

 عن عبارة الثقافية الظواهر أن - الأولى المطبوعات في - توضح( السيميوطيقا مجموعة) في

لة يةثانو  أنظمة  معتمدة كثيرة دراسات بحثت وقد. الطبيعي بنسبها يوحي ما وهذا نماذج، وفق مشك 

 أكدت قد – بدورها – وهذه ،the Sapir – Whorf Hypothesis= " وورف – سابير فروض"

 فقد( Emile Benveniste) بنفنست إميل أما. الإنسانية الثقافة مظاهر مختل ف في اللغة تأثير

 متميز مكان برز وبفضله لغوي، - ميتا دور أداء على القادرة وحدها هي الطبيعية اللغات أن أشار

 يقول إذ عالية، منزلة الطبيعية اللغات بنفنست ويولي. البشري  الاتصال نظام في الطبيعية للُّغات

 الأخرى  الثقافية النماذج كافة يعد"و خالصة، سيميوطيقية أنظمة عتبارهاٱ يمكن التي وحدها إنها

 ومن (156)".الطبيعية اللغات من تستعيره ما بقدر إلا الخاص السيميوطيقي أداؤها لها ليس لالية،د

 على قلبها في شتملتٱ إذا إلا تحيا لا اللغة لأن. والثقافة اللغة بين تلاحم علاقة تظهر الزاوية، هذه

  (157).الطبيعية اللغة بنية

                                                             
 .218 ص م. س.، سيميائيات الثقافة وتحليل الخطاب.يوسف.  الفتاح عبد 155
 .297 صم. س.، للثقافة.  السيميوطيقية الآلية حول أوسبنسكي، ويوري لوتمان.بوريس  156
 .297 م. ن.، ص 157
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 فالثقافة مرك ب، ثقافي نظام من جزء يه بل بذاتها، مستقلة أو منعزلة ظاهرة اللغة ليستو 

 من ممكنة الحياة يجعل جتماعيًّاٱ محيطًا تنت ج فهي بنائيًّا، البشر حول العالم تنظيم على تعمل

   (158).عيةجتماٱ حياة كونها حيث

 خلال من بأسماء المحد د المقفل الداخلي البناء إدراك في هامًّا دورًا الطبيعية اللغة تلعب

 ثقافية، بنية إلى اللغوية البنية وتتحول (159).معينة جماعة في للأفراد تمنحها التي سيةالحد الطاقة

 (160).شامل لغوي  ميتا نظام ذات ثقافية وميتا

وبالنسبة للرموز واللغة الطبيعية، فإنها مفتوحة للبحث التجريبي، من جهة، ومن أخرى 

 يمكن أن تتنوع الرموز بحسب التقسيم التالي:

 .الطبيعية للغة( شفوي  ) سماعي   رمز -

 .الطبيعية للغة( امكتوبً ) مرئي   رمز -

 .المتحركة للصور لغوي  غير مرئي رمز -

 .كرموز الموسيقا() لغوي  غير سمعي رمز -

    (161)الحجرية. للعمارة البلاستيكي الرمز -

 ثقافاتال دتولُّ  1.4.1.7

 ويمكن بنفسها، الثقافة تستقل فلا ثقافات، وحولها الثقافة في دتتول   النظر، زاوية باختلافو 

دة منطقة تخص بثقافة العامة الإنسانية بالثقافة نلتقي أن  – وهي. بذاتها فئة أو معي نًا زمنًا أو محد 

 نجد الوقت، نفس وفي". الثقافي النظام" لوتمان يسميه ما وهذا بالماضي، مرتبطة – الأغلب على

                                                             
 .297 صم. س.، للثقافة.  السيميوطيقية الآلية حول بوريس أوسبنسكي، ويوري لوتمان. 158
 .297 م. ن.، ص 159
 .111 م. ن.، ص 160

161 Roland Posner. Basic Tasks of Cultural Semiotics. Ibid, p. 25. 
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هًا" السلوكي المنهاج" برنامج في النقيض لين غير المستقبل إلى موج   ثقافة من يُتوقع ما مهم 

 . وظيفي بينهما التباين أن إلى لوتمان يشير بينهما التمييز خلال ومن (162).جديدة

  ثقافي نظام – سلوكي منهاج 1.4.1.8

 أفراد بين والتوصيل التواصل في هامًّا دورًا تلعبيؤكد أوسبنسكي ولوتمان أن اللغة 

 الجماعة تعطي التي وهي ،مهمة تصاليةٱ وظيفة ذي هام عنصر إلى بتحولها هميس   مما الجماعة

 إلى النوعي صنفه في التاريخي الحدث تحيل التي اللغوية العناصر وبواسطة .التوصيل قابلية

ل وهكذا السيميوطيقية القواعد نظام داخل في ثقافة إلى البشرية الحياة خبرة تتحول ذاكرة،  تتحو 

  (163).ثقافة إلى القواعد

 الًستمرارية 1.4.1.9

 تظهر التي الجمعية، للذاكرة المعرفية النصوص خلال من ستمراريتهاٱ الثقافة وتضمن

 على قدرتها جهة من النصوص مستويات وتختلف. القيم تدرج ويطابق متدرج، بتسلسل

 أو ةفريالش    القواعد ستمراريةٱ خلال من وكذلك الزمن، اختبار في صمودها على بناء الاستمرارية،

 الأساسية بنائه مبادئ أصول بدوام ستمراريتهٱ تتحد د الذي الجمعية، للذاكرة الشفري  النظام

  (164).الداخلية وبديناميته

 

 

 

 

                                                             
 .298 صم. س.، للثقافة.  السيميوطيقية الآلية حول بوريس أوسبنسكي، ويوري لوتمان. 162
 .299 ،313م. ن.، ص  163
 .100 – 299 م. ن.، ص 164
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 والمضمون  التعبير 1.4.1.10

 الاختلاف وسببه ختلاف،ٱ تمييز من بد لا والمضمون، التعبير بين العلاقة تناول وفي

 على القائمة الثقافة وتنتج بالمضمون  تهتم وثقافة بالتعبير متهت ثقافة فنجد الاهتمام، بموضوع

ا يشبه ما التعبير   (165).والمضمون  العلامات من كبير لكَم   شاملًا  نصًّ

 وهذه مضمون، وثقافات صحيح، نص أنها على نفسها ترى  وهذه تعبير، ثقافات هناك إذًا،

 فالتابو. والمقاييس النص وظيفة قافيالث العنصر يحمل وأحيانًا. المقاييس من نظامًا نفسها ترى 

  (166).مقاييس إجمالي أيضًا، وهو، للنص، علاماتي عنصر هو مثلًا،

 والثقافة النشاطات 1.4.1.11

 في السيميوطيقية العناصر نشاطية بين مباشَرة علاقة وجود على لوتمانو أوسبنسكي يؤكد

 هي الإنسان محيط في التغيُّر طاقة إن لب البشري، المجتمع في الاجتماعية الحياة ونشاطية الثقافة

 (167).الثقافة في متأصلة سمة هي فالنشاطية. لحياته طبيعي شرط

 الثقافة في تحولًت 1.4.1.12

 الجوانب بين من واللغة مط ردة، تحوُّلات بعملية يمر كيان بل جامدًا، كيانًا ليست الثقافة

 يتغير كأن نسبيًّا، طويلة زمنية بمقاييس ظهرت التغيُّرات هذه لكن التغيُّرات، لهذه تخضع التي

 القوانين من مجموعة على ذلك ويترت ب مفاجئة، أو تدريجية التحوُّلات هذه تكون  وقد (168).جيل

 . البنية تفرضها التي المرسومة أو التلقائية

                                                             
 .101 صم. س.، للثقافة.  السيميوطيقية الآلية حول بوريس أوسبنسكي، ويوري لوتمان. 165
 .101 - 101 م. ن.، ص 166
 .108 م. ن.، ص 167
 .108 م. ن.، ص 168



67 

 لعلما من قدر على الثقافة واحتواء جهة، من المعرفي، التراكم بأمرين، التغيُّرات هذه وتتأثر

 محيطية وحيثيات بظروف ترتبط خاصة تعالقية خلفيات أو أسباب من بد ولا. الثانية الجهة من

   (169).تغيُّر كل وراء تقف - صناعية تاريخية أو اقتصادية أو جتماعيةٱ معينة

 وهناك جامد ثقافة نموذج فهناك السكون، أو الحركة جهة من نموذجين مع الثقافة وتتعامل

  (170).ناميكيدي ثقافة نموذج

 الثقافة سيمياء وآليات أدوات 1.5

 مساحة في تصب وكلها الثقافة، سيمياء في المتداخلة المصطلحات من مجموعة تتزاحم

 مع الحوار عملية في ستخدامهاٱ يمكن أدوات أنها على إليها النظر الممكن ومن. واسعة ثقافية

 القديم: ومنها ،الثنائيات أساسها أخرى  مورًاأ الثقافة سيمياء تعالج أن ويمكن. وفهمه الثقافي النص

ل؛ – الثابت الجديد؛ – دية – دةحْ الوَ  المتحو    - الأعلى: فتعالج لغة الميتا سبيل على أما (171).التعدُّ

 تعالج السيميائي النظام وفي (172)الأسود – الأبيض الظلام، – الضوء اليسار، – اليمين الأسفل،

  (173).الدينامي – الثابت

   خارجي – داخلي 1.5.1

 من الدراسة مفهوم إلى فبالنظر والخارج، الداخل فهم هو المصطلحات هذه أهم ومن

 وهنا (174).(entrpy) الفوضى تقابله المعلومات، لتنظيم مجالًا  الثقافة كون  أمامنا يقف الداخل،

                                                             
 .109 صم. س.، للثقافة.  السيميوطيقية الآلية حول بوريس أوسبنسكي، ويوري لوتمان. 169
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174 V. V. Ivanove,; & Juri M. Lotman,; & A. M. Pjatigorskij,; & V. N. Toporov,; & B. A. Uspenskij. 
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 – أيضًا – وهي جهة، من (175)(metasystem) ورائي ما نظام هي المعلومات نظرية أن يبدو

(176).أخرى  جهة من الحديثة، الثقافة موضوع من جزء
 

 جزء أنه على يتشكل بل بذاته، مستقلًا  ليقف الثقافة، مظاهر من مظهر ينعزل أن يمكن لا

 حول السؤال ويتحتم والداخلي، الخارجي بين دائبة لحركة مفارق  غير موجودًا ويستمر كل، من

  (177).يةالديناميك هذه خضم في والنظام الفوضى حصول مدى

 بين متوقعة غير مستمرة دوران أو تنقُّل عمليات ما ثقافة في سيميائي محيط كل في تحدث

 يحتاج فالثقافي. والعكس الثقافة مجال يخترق  الفوضى مجال فإن ذلك خضم وفي والخارج، الداخل

 وتحول والخارجي الداخلي بين الدائبة الحركة بسبب الآخر يحدد منهما كلاًّ  لأن اللاثقافي إلى

    (178).الصعاليك منظومة في فعلًا  حصل ما وهذا. نظام إلى الفوضى

 فوضى اللا – الفوضى 1.5.2

د  تلحق أن يمكن التي( تنظيم لا – تنظيم) الفوضى بسبب الضد بالثقافة اللاثقافة وتحد 

 التعبير نحو ةالمتجه الثقافة أما. ثقافة اللا أمام المجال يتسع وفيها المضمون، نحو المتجهة الثقافة

  (179).الضد تستقبل ولا للاتساع محاولة حولها تقوم فلا( صحيح لا – صحيح)

 

 

                                                                                                                                                                                   
Semiotics of Culture, edited by Jan van der Eng and Mojmir Grygar, The Hague, Mouton, 1973, 
p. 34. 
175 Ibid, p. 33.  

 .119 ص م. س.، .للثقافات السيميوطيقية الدراسة حول نظريات .وآخرون  أوسبنسكي 176
 .119 م. ن.، ص 177
 .122 ،119 م. ن.، ص 178
. وآخرون  أوسبنسكي: وأيضًا ،101 ص .،م. س للثقافة. السيميوطيقية الآلية حول بوريس أوسبنسكي، ويوري لوتمان. 179

 .119 ص م. س.، .للثقافات السيميوطيقية الدراسة حول نظريات
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 منظ م لً – منظ م 1.5.3

 لنجد اللامنظ م، – المنظ م قوى  الثقافة آلية في فتتصارع للثقافة المتدر  جة البنية في أما

 يوري  ويؤكد (180).تنظيم اللا من مختلفة درجات ويتخللها التنظيم، عالية الأنظمة من مجموعة

 من الثقافة لتتمكن ضروري  وكشرط موحد سيميائي كنظام الثقافة في" الاكتمال عدم" أهمية لوتمان

  (181).بوظيفتها القيام

 من الذي وبالموقع العلامات إلى النظر بزاوية تتعلق وإنما مطلقة، لا نسبية، حقيقة الثقافة

 منظ م، غير حيز أنه على ثقافة اللا مجال إلى تارتو رسةمد تنظر لذلك. العلامات تُمتحن خلاله

 الخاص الداخل في أنفسهم الثقافة في المنغمسون  ويعتبر. مغاير لتنظيم مجال هو الوقت نفس وفي

 خارج أنهم على أنفسهم يموقعون  من ينظر أن أو منظ م، غير خارجها هو ما أن ويرون  بها،

(182).ممنظ   بداخلها ما أن فيرون  الثقافة
  

 الخفي النظام كشف خلال من منظ م غير هو ما لتنظيم معينة أسس منح يتوجب هنا، من

 خواص   تمتلك أن يجب المركزية، الشفرية آليتها وفي الثقافة في ذلك يتحقق وحتى (183).الأشياء في

 :منها معينة،

 كون ت أن أو الأشياء، من مدى أكبر وصف على القدرة أي. النمذجة على عالية طاقة (1)

 .لوصفها النموذج ستخدامٱ يمكن لا التي الأشياء وجود نفي على القدرة لها

مة الطبيعة توظيف (2)     (184).منظ م إلى المنظ م غير لتحويل كأداة  للثقافة المنظ  

                                                             
 .107 – 101 ص م. س.، للثقافة. السيميوطيقية الآلية حول بوريس أوسبنسكي، ويوري لوتمان. 180
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 .88 ص م. س.، سيميائيات الثقافة.ديلمي.  فاطمة 182
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70 

  صوالًمتصا الًستبعاد 1.5.4

، بينها ما في تتعالق النصوص أن فكما  صافٍ  نص هناك ليس أنه وكما (185)وتتناص 

ا باعتبارها الثقافة، فإن فكرة، أو عبارة، أو جملة أو كلمة غيره، من يأخذ نص كلف بذاته،  واحدًا نصًّ

 كمبحُ  تامة، بعشوائية ذلك يحدث وقد خارجها، من تنهل أيضًا نصوص، مجموعة من يتأل ف

هًا يكون  وقد والملابسات، الظروف  النظر يجب ولذلك. ذاتها الثقافة من نابعة حاجات بحسب موج 

ا فيها أن على الثقافة إلى  .     أخرى  خارجية ومصادر نصوص من تغذى قد غائبًا نصًّ

 لا( كليشيهات) مستهلَكة عناصر ستبعادٱ هو – ديناميتها في – الثقافة تحتاجه ومما

 يسهم أن شأنه من الأمر وهذا الثقافة، من المفقود الكم زدادٱ كلما الثقافة في تغيُّر فيحدث ثقافية،

 لا الثقافة مبدأ يعكس الذي والتنظيم، الفوضى مبدإ على بناء وذلك (186).التنظيم يزتعز  في

   (187).ثقافة

 تدور حيث الخارجي، المحيط مع دائبة حركة في لأنها ثابتًا، مجالًا  ليست الثقافة أن وبما

 إلى واللفظ "الاستبعاد" مقابل - فإنها والخارجي، الداخلي المجالين بين مباشَرة وتأثُّر تأثير آلية

 – وهي لنفسها، الثقافة خارج من عناصر واغتصاب وانتزاع" الامتصاص" إلى تطمح - الخارج

 حقيقة تعتبرها أنها أو روحها، مع وتتلاءم تتوافق لكنها ثقافية، اللا العلامات من – الأغلب على

 بين جديد توازٍ  اثبإحد يهتم الجديد الوضع وهذا (188)تنظيم، باللا يتميز جديد وضع فينشأ ثقافية،

 للانتصار النظام محاولة في بينهما، فيما وتتجاذبان القوتان تصطرع وهكذا. تنظيم واللا التنظيم

                                                             
 .12 -11 ص دمشق، العرب، الكتاب اتحاد. العربي الشعر في التناص تجليات - الغائب النص .2001 عزام. محمد 185

 .119 ص م. س.، للثقافات. السيميوطيقية الدراسة حول نظريات. وآخرون  بوريس أوسبنسكي 186
 .120 م. ن.، ص 187
 ص م. س.، من النص الأدبي إلى النص الثقافي. –سيميائيات الثقافة ديلمي.  فاطمة: وأيضًا ،122 ،120 م. ن.، ص 188
89. 
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 أنظمة الثقافي الحيز في تنشأ وبذلك. النظام على للسيطرة نظام اللا ومحاولة نظام، اللا على

د ما نفسها وهي بينها، فيما ومتداخلة متدرجة سيميائية  نمط – بينها التآلف ذلك خلال من – يحد  

  (189).الثقافة

 ثقافي لً - ثقافي 1.5.5

 وتتدرج (190)"البدائي" نسق تحت تارتو جماعة لدى النظري  المفهوم في اللاثقافي يندرج

 اللا للمجال متراكم ترتيب وعلى بحسبها، ذاتها الثقافة فتبني الثقافة، داخل في السيميائية الأنظمة

د. ثقافي   (191).ةالسيميائي للأنظمة الداخلية البنية على بناء الثقافة نمط ويتحد 

  تجزؤ اللا - التجزؤ 1.5.6

 ويُظهر للتعارضات المول  د السيميائي النمط ضمن وهو. للاتصال ملائمة خاصية وله 

(. pictorial) صوري  مجز أ واللا( verbal) لفظي فالمجز أ. والأيقونية اللفظية العلامات تناقضات

 السيميائية الدراسة في الاهتمامات أحد والوظائف والنصوص الأبنية تساوي  في النظر تبرويع

  (192).الترجمات في ذلك ويكون  للثقافات، والتصنيفية

 سيمياء الثقافة وسيمياء الكون  1.6

        الكون  سيمياء 1.6.1

 والإثنولوجيا، والأنثروبولوجيا، الثقافة علوم من – لوتمان يوري  عند – الكون  سيمياء تستفيد

: بخاصتين وترتبط .الإنسانية الأخلاق وعلم والمقارنة، التاريخية واللسانيات الحفريات، وعلم

                                                             
 .89 ص م. س.، سيميائيات الثقافة.ديلمي.  فاطمة 189
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 التراث نقل يتميزو . يالكون النظام داخل الثقافية الأنظمة مختل ف تول  دان اللتين والتداخل الاستقلالية

 الموروث نقل في والتقنية العملية قاتالتطبي مختلف ودراسة بالاستقلالية، أو بالتداخل السيميائي

 الثقافي المحيط هو والثاني المادي، المحيط هو الأول: ثنينٱ محيطين في يعيش فالإنسان. الثقافي

 بين عكسية علاقة وهناك... الم خيالو  الدينو  الأسطورةو  الفنو  الأدبو  اللغة: من المكون  الرمزي،

 فإن وعليه. الثانية تراجعت الأولى تطورت فكلما لرمزية،ا والوظيفة المادية الثقافية الوظيفة تطور

 الرمزي  الخيالي والعالم( الواقع) الفيزيائي العالم: متقابلين عالمين يتوسط السيميوطيقي العالم

 (.الإبداع)

 بحيث الأولى، الثقافية النص دلالة تتضح والتأويل التلقي مع الإنتاج يلتقي حين قطوف

 بحيث ومقصديةً، ودلالةً  بنيةً  النصوص هذه تفكيك الدلالية التأويلية ارباتوالمق اللسانيات تساهم

 (193).الأدبي الجنس ومؤسسة والمجتمع باللغة نص كل يرتبط

  لوتمان يوري  عند الكون  وسيمياء الثقافة سيمياء بين 1.6.2

 ,La Sémiosphére" )الكون  سيمياء" كتاب تأليف خلفية على لوتمان يوري  سمٱ لمع

يعني أن الفضاء بكليته عبارة عن سيمياء واحدة مركبة ومعقدة وتسودها ثقافة معينة. و  (1999

 الثقافة مجموع مع التعامل يمكن وبالتالي". ما ثقافة تشغلهُ  الذي والمركب المعقد السيميائي الفضاء

 قسمةومن متناسلة أو فرعية نصوص عدة إلى المرك ب النص هنا يتفرع كما. الخطاب أو النص مثل

  (194)."وطبقية تراتبية بطريقة

                                                             
 .111 ص م. س.، لانية.الشك النظرية جميل حمداوي. 193
 الثقافة في السيميوطيقية والمدارس التيارات) السيميوطيقكية الاتجاهات جميل حمداوي.: وأيضًا. 110 م. ن.، ص 194

 .128 السعودية، ص العربية المملكة ،1 ط الألوكة، شبكة .(الغربية
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 تتعلق موضوعية معايير أو معيار حسب نصوص، إلى ينقسم نص كل فإن لنا، يبدو وكما

 الانشطار"كك وهكذا أخرى  ثانوية فرعية نصوص إلى تنقسم الفرعية والنصوص ما، بثقافة

 قمنا لو فيما نعزاليةالا في السقوط دون  الثقافي، والتقارب والتبادل التناغم يحصل (195)"العنكبوتي

 مفتاح هي الثقافية التعددية فإن وعليه،. الثقافي للتبادل رافض مستقل عالم أنه على النص بفهم

 .الثقافة سيمياء في الاشتغال في هام

 فلسفة خاصة الحداثة، بعد ما بفلسفات فعلًا  رتأث   قد لوتمان أن الادعاء يمكن عليه، وبناء

 فهم أجل من نحتاج أن بمعنى ،(Jacques Derrida) دريدا كجا بها نادى التي الاختلاف

 القديمة الثقافات بمسار وربطها العالمية، أو الكونية المثاقفة فضاء دائرة في وضعها إلى الثقافة

 .رةوالمعاص  

( F. Rastier) راستيي فرانسوا دراسات ليشمل المعاصر الثقافة سيمياء مجال سعويت          

  (196)".الثقافة علوم إلى مدخل" بعنوان وهي( Simon Bouquet) بوكيه سيمون  ودراسات

 الكوني بالفضاء الثقافة سيمياء علاقة 1.6.3

 من للكثير يتسع أنه لدرجة فضفاض فضاء أنه على الكوني الفضاء إلى لوتمان ينظر

 ذلك اأم أخرى، جهة من وعام جهة من خاص سيميائي كون  ثقافة لكل إذ الثقافية، السيميائيات

 سيميوطيقا" فإن هنا ومن. ممكنًا أو مفترضًا أو محتملًا  أو مجردًا أو واقعيًّا يكون  فقد الفضاء

 للعالم اللوحة وهذه. معينة بثقافة الخاص العالم تمثيل في حاسمة وربما ستثنائية،ٱ أهمية لها الفضاء

 تمثُّلًا  تتصور أن يجب حياة،ال في تأثير ما لثقافة ليكون . الواقعي الفضاء بخصوصيات مرتبطة تُعد

                                                             
 في المبالغة على للدلالة المصطلح هذا صاغ لكلذ النصية، التفرعات في اللامحدودية أو اللانهائية إمكانية الباحث رأى 195
 .  الكيمياء علم من علمي مفهوم على ذلك في معتمدًا أصل، من كناشئة النصوص  تولُّد
 .111 - 110 ص م. س.، الشكلانية. النظرية جميل حمداوي. 196
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 غير. الواقعي للعالم المكاني الشكل بناء تعيد المكانية النمذجة. للكون  مكانيًّا نموذجًا للعالم، عميقًا

  (197)."مختلفة بطريقة تستعمل أن يمكن المكانية الصور أن

  النص 1.7

 تعريف النص  1.7.1

 يقول وكما. الأدب ورجال النقاد ىلد النظر وجهات ختلافٱ بحسب النص تعريفات دتتعد  

 ومعظم. الاصطلاحي الجانب إلى يلجأ ما ومنها المعجمية، الناحية يعتمد ما منها فإن عزام محمد

. والشهرة الظهور أو النسج أو التكوين أو المجمل أو الجمع بمعاني توحي الاصطلاحية التعريفات

 تلك من فكل. النص بحث يتناول الذي النقدي المنهج أو المجال باختلاف التعريفات وتختلف

 تنشئ... ذلك غير أم بنيوية أم سوسيولوجية، أم ألسنية، أم معجمية أكانت سواء والمناهج المجالات

 . التعريف في تباينًا أو فرقًا

  (Louis Hjelmslev) هلمسليف تعريف 1.7.1.1

 إن فيقول ودوروفت أما المكتوب، أو المحكي اللغوي  الملفوظ يعني النص إن قال فقد

(198)".بأكمله كتابًا أو جملة يكون  وقد بدلالاته، ومستقل ذاته، على منغل ق لغوي  إنتاج" النص
  

  سيميائي مفهومب النص تعريف 1.7.1.2

 على وينطبق. الكثير فيه فقيل السيميائي، المنهج توجُّه على بناء النص تعريف أما

 أو مكتملة، علامة أو متكامل، ينص   لمعنى املح كل وعلى العادي، اللغوي  بالمعنى الرسائل

. بعض عن بعضها تجزئتها يمكن لا علاماتي تراكم على مبنيًّا كيانًا ويشكل العلامات من سلسلة

                                                             
 .81 ص م. س.، الكون. سيمياء لوتمان. يوري  197
 .22 - 11 ص م. س.، .الغائب النص. عزام محمد 198
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 باللغة الرسالة كون  أن غير. موسيقية قطعة أو فني عمل أي على أو حتفالٱ على ينطبق فقد

ا تكون  أن إلى - بالضرورة - يؤهلها لا الطبيعية،  يمكن التي النصوص عدا الثقافة، بمنظور نصًّ

  (199).والرواية والقانون  الابتهالات مثل كلامي، كنوع تحديدها

 من نمط وهناك. العلامات من مجموعة النص يؤلف وربما متكاملة، علامة ذاته فالنص

ليًّا، مفهوما فيه النص يكون  النصوص، . زةمتمي    وملامح خواص إلى بل علامات، إلى يتجزأ لا أو 

 هو وهذا (200).العلامات من سلسلة من مشتقًا ثانويًّا مفهومًا يشك  ل ولا بذاته، قائم فيه النص فمفهوم

 تختلف والعالم الإنسان دائرة في العلاقات أنظمة أن تبين ذاوإ( 201)(non discret) المتصل النص

  (202).الثقافات كل في ليةالآ بنفس يتم لا العلاقات أنظمة مع التعامل فإن الثقافة، باختلاف

 أداء وكل والنحت، الرسم من نسخة كلويقول بوسنر إن للنص مفهومًا مغايرًا للشائع، ف

 نصوص صياغة أيضًا للمرء يمكنو  نص،ية هي أمور يمكن النظر إليها على أنها موسيق قطعةل

 مقاربته نلوتما يوري  يؤسسو . نصوص أيضًا هي الموسيقية الدرجات كذلكو  النص، أنواع حول

 من مشفرتين ورسالة وظيفة تحمل أداة  كل نإف أساسه وعلى الموسع، النص مفهوم أساس على

(203).انصًّ  منها كل عتبارٱ الممكن
 

 

 

 

 

                                                             
بوزيدة.  القادر عبد: وأيضًا ،121 ص م. س.، للثقافات. السيميوطيقية الدراسة حول نظريات. وآخرون  بوريس أوسبنسكي 199

 .190 ص م. س.، موسكو". –يوري لوتمان... مدرسة "تارتو 
 .124 - 121 ص م. س.، للثقافات. السيميوطيقية الدراسة حول نظريات .وآخرون  بوريس أوسبنسكي 200
 .190 ،181 ص م. س.، موسكو". –يوري لوتمان... مدرسة "تارتو  بوزيدة. القادر بدع 201
 .181 م. ن.، ص 202

203 Roland Posner. Basic Tasks of Cultural Semiotics. Ibid, p. 14, 17. 
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 ( Julia Kristeva) كريستيفا جوليا تعريف 1.7.1.2.1

 تَشَرُّب هو نص وكل الاقتباسات، من فسيفسائية لوحة أنه على للنص كريستيفا جوليا تنظر

 نحو مزدوج، لتوجيه خاضع النص إن   النص، علم كتابها في وتقول (204).أخرى  لنصوص وتحويل

 الاجتماعية السيرورة ونحو( محددَيْن ومجتمعٍ  مرحلةٍ  ولغة لسان) ضمنه ينتَج الذي الدال النسق

 الممارسات من لعديد موضوع" بنظرها النص فإن   وبهذا (205)".كخطاب فيها تساهم التي

نة) لسانية عبر ظاهرة أنه أساس على بها يُعتد التي يةالسيميولوج  توزيع يعيد وأنه اللغة، بفضل مكو 

 مختلفة بأنماط تربطها مباشَرة، بيانات إلى مشيرًا التواصلية الكلمات بين العلاقة بكشف اللغة، نظام

 والنص اهر،الظ النص: مصطلحين بين كريستيفا وتميز (206)".معها والمتزامنة السابقة الأقوال من

  (207).النهائي الدوال جمع وهو ،"بَنْيَنة" وإنما" بنية" ليس عندها المول د والنص. المول د

  (Tel Quel) "كل تل" جماعة تعريف 1.7.1.2.2

 فيليب جماعةال هذه مث ل. سيميائي تعريف أهم يشكل للنص الجماعة هذه تعريف ولعل

: للنص مستويات ثلاثة بين سولرز ميز فقد. فاكريستي وجوليا ،(Philippe Sollers) سولرز

 ثانيها،. بوضوح تُقرأ وهي ،(المكتوب) والمقاطع والجمل الألفاظ وتشمل السطحية، الطبقة أولها،

 تتقاطع حيث نصوص، من يُكتب فالنص للنص، المادي الجسد أو التناص   وهي الوسطى، الطبقة

 أو الكتابة وهي العميقة، الطبقة ثالثها،. دهاحدو  من أبعد نطاق إلى وتحمل بينها، فيما الكتب

                                                             
 .22 ص م. س.، .الغائب النص. عزام محمد 204
الدار  –، بلغدير 2الجليل ناظم، دار توبقال للنشر، ط تر: فريد الزاهي، مراجعة: عبد النص.  كريسطيفا. علم جوليا 205

  .10 - 9 ص ،1997المغرب،  –البيضاء 
 .21 ص م. س.، .الغائب النص. عزام محمد 206
 .21 م. ن.، ص 207
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 تعطي التي هي المتعالقة المتتاليات لأن نهائي، لا المكتوب النص إن: سولرز ويقول .اللغة انفتاح

   (208).النص دلالة

  تارتو مدرسة سيميائيي عند النص تعريف 1.7.1.2.3

دون  تارتو مدرسة سيميائيو أما  فيعنون  والثقافة، نصال بين الموضوعي الرابط فيحد  

 هذه النظر زاوية لكن. النصوص من مجموعة أو منه، الجزء أو الكل ي، النص": النص" بمصطلح

 باعتبار   الباحث معه يتعامل. مختلفة مستويات ذات رسالة فهو. التعريف ماهية من شيئًا رتغي    لا

 - فهو المعنى، جهة من عهم فيتعامل الثقافة حامل أما كاملة، لوظيفة حامل لديه فهو وظيفته،

  (209).متكامل ىمعنً  حامل - له بالنسبة

 ثانوية نصوص إلى له تجزيء عملية وكل المتكاملة، دةحْ الوَ  نظرة النص إلى لوتمان ينظر

 خلال ومن أجزائه، بسائر علاقته خلال من إلا منه الجزء جودو  يتحق ق ولا. كله العمل تتلف قد

ية فالجزئية. بنيةال جهة من النص بكلية علاقته  معزولة تكون  حين الأولى،: دلالتين تحمل النص  

  (210).نصية وحدات من حولها ما مع مندمجة تكون  حين والثانية حولها، عما

 النص قيمة 1.7.2

 قابلية على وبناء فيها، وترعرع نشأ التي والظروف الحيثيات على بناء النص قيمة تظهر

 الدينية كالنصوص ما، ثقافة في عالية بمنزلة تتمتع نصوص كفهنا. المستقب ل بواسطة ستيعابهٱ

ل بين متبادَلتين واستقبال إرسال عملية تنشأ إذ. والشعر والتنبؤات  من هالة تميزها والمتلق ي، المرس 

ل لنموذج طبقًا النص عمق خوض يحاول فالمتلقي بينهما، التماهي ل ،(المبدع) المرس   والمرس 
                                                             

 .21 ص م. س.، .الغائب النص. عزام محمد 208
ديلمي.  وأيضًا: فاطمة .121 ص م. س.، للثقافات. السيميوطيقية الدراسة حول نظريات. وآخرون  بوريس أوسبنسكي 209

 .89 ص م. س.، سيميائيات الثقافة.
 .27 ص م. س.،". القصيدة بنية" النص الشعري  تحليل. 1991. لوتمان يوري  210
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ل النص علاقة تحديد ويجب كما. المتلقي نموذج ببحس نفسه مواءمة يحاول  والمستقب ل، بالمرس 

ه أن يمكن الرسالة لأن  بنمطية والاهتمام التنبه ويجب كما (211).المخاطب ناحية أو للمتكلم، توج 

   (212).الشاعر – المتلقي المتلقي، – الشاعر: التوجه

فْرة نظام نشوء يُفترَض الثقافي، للتطور جاد فهم حصول أجل من ل بين عليه متف ق ش   المرس 

 نموذجًا الثقافة عتبارٱ يمكن هنا، من (213).الثقافة في الرئيسة الآليات فهم في يساعد والمستقب ل،

د أساس على قائمًا نصوصها في القيم ترتيب كان إذا المخاطَب نحو للاتجاه  الأرقى: مفهومَيْن توحُّ

   (214).الفهم إلى والأقرب قيمة

  الثقافة في اللغوي  والنص الطبيعية اللغة في النص 1.7.3

ا الثقافة نص  – عندها – يكون  ثانوية، لغة الثقافة بأن القائل الرأي قبلنا إذا  بلغة نصًّ

 ينشأ أن لزامًا فسيكون  الثقافة، من جزء أنها على الطبيعية اللغات بعض إلى يُنظر أنه وبما. ثانوية

  (215).الثقافة في اللغوي  والنص الطبيعية ةاللغ في النص بين العلاقة حول تساؤل

 واللغة الثقافة بين العلاقة الروسية، تارتو مدرسة عيون  ففي اللغة، بغير الثقافة تقوم لا

لة ثانوية أنظمة أنها على الثقافية الظواهر" حد دت حيث أساسي، عنصر  ما وهو نماذج، وفق مشك 

 (216)".الطبيعي وبنسبها الطبيعية باللغة علاقتها في الاشتقاقية بطيعتها يوحي

                                                             
 .89 ص م. س.، سيميائيات الثقافة.ديلمي.  فاطمة 211
  .89 م. ن.، ص: ضًاوأي ،121 ص م. س.، للثقافات. السيميوطيقية الدراسة حول نظريات. وآخرون  بوريس أوسبنسكي 212
 .110 صم. س.، للثقافة.  الآلية السيميوطيقية حول بوريس أوسبنسكي، ويوري لوتمان. 213
 .121 – 121 ص م. س.، للثقافات. السيميوطيقية الدراسة حول نظريات. وآخرون  بوريس أوسبنسكي 214
 .128 م. ن.، ص 215
 .297 م. ن.، ص: وأيضًا ،217 ص س.،م.  سيميائيات الثقافة وتحليل الخطاب.يوسف.  الفتاح عبد 216
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 أو الطرف هذا من جزءًا، أو كلاًّ  الممكنة العلاقة عتباراتٱ على بناء العلاقة وتتلخص كما

ا، متواشج الأمر أن الواضح ومن. ذاك  الطبيعية اللغة بين التمييز هو الأمر في الأصل لكن جدًّ

 .الثقافي والمنظور

  الوظيفي المنطلق من النص 1.7.4

 أنه على النص يُعر ف الوظيفة منطلق فمن آخر، إلى منطلق من النص فهم لفويخت

 مشكلات صياغات خلال يحصل فربما (217)".معينة ثقافة في نصية وظيفة تؤدي رسالة كل"

( recoded) تشفير وإعادة. الثقافة نفس من وأبنية بناؤها أعُيد مادة بين تداخل معينة

  (218).المشكلات بعض حل من تمكننا التي هي الدلالية الرسائل

 وانتقالها النصوص نقل 1.7.5

 - وهو المكاني، الانتقال إلى - كانت أيًّا - النصوص تميل أن هو الطبيعي الوضع

 من كان وإن) بالمشافهة للأصل مطابقًا نسخًا الانتقال يكون  فقد. ثقافي نتقالٱ - عمليًّا

. بالصورة أو بالترجمة نقلًا  يكون  وربما الكتابة، أو( النصوص حرفية على المحافظة النادر

د إلى إضافة الأهمية، من عالية درجة المكان يحتل  وربما الزمان، عنصر مع الملز م التوحُّ

 . للآخر منهما كل يخضع

وقد ينشأ النص في موطن معلوم وبتاريخ محدد، وقد ينشأ عن عادات متعارف 

. وقد يتنشأ في مكان واحد وسرعان ما عليها. قد يقيم في مكان ما وقد ينتشر أو يرتحل

                                                             
 .129 ص م. س.، للثقافات. السيميوطيقية الدراسة حول نظريات. وآخرون  بوريس أوسبنسكي 217
 .111 م. ن.، ص 218
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تتمازج موضوعات النصوص وشخصياتها لتنشأ نصوص جديدة أو تندمج مع  ينتشر، وقد

 (    219)نصوص قائمة.

قد نجد بعض النصوص الأولية التي من الصعب أن تكون قد استًعيدت أو انتقلت، 

ن كانت أحداثها وقد نجد نصوصًا لها أصول في مواطن مختلفة حيث تتغير شخوصها وإ

 متشابهة بجوهرها.

في دراسة الثقافة الشعبية يُنظر على إمكانية أن تكون النصوص قد نشأت في مكان 

  (220)واحد وانتشرت وبين أن تكون قد نشأت في أكثر من مكان.

. الأصلي للنص" الحاضنة" هو - خلفيته أو الانتقال وعاء وهو - الميدان فإن وبرأينا

ل" تهمة" لإلصاق كافٍ  ذاته بحد هو الانتقال، جردم فإن نعتقد وفيما  التي والتغيُّر التحوُّ

ر وربما تفاصيل، يفقد أو إضافات يكتسب لأنه الأصلي، النص لها يتعرض  وينمو يتطو 

ل يتقل ص أو يتدهور وربما الحالات، من كثير في الأصل عن ليبعد ملموس بشكل  إلى فيتحو 

ا أو هجينًا النص فيصبح". أصل لا"  الحالة هذه مثل في يشترَط لا أنه غير. وثالثًا ثانيًا نصًّ

ل من  . القديم النص الجديد النصُ  يُلغي أن التحوُّ

 التراث نفس في المتوارَثة القديمة النصوص بين التواشج من نوع هو يحدث ما إن

 قد النصوص إن وآخرون  أوسبنسكي يقول ذلك وفي (221).الجديدة النصوص مع الثقافي

                                                             
 .Alexander Haggerty Krappe. 1965. The Science of Folkloreينظر ما ورد بصدد هجرة النصوص في:   219

London, Methuen & co ltd, (orig. pub. 1930), pp. 101 - 137. 
، القاهرة. 3. مقدمة في الفولكلور. تصدير: عبد الحميد يونس، دار الثقافة للنشر والتوزيع، ط 1987أحمد علي مرسي.  220

 .259 – 251، 233ص 
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 كالنص مختلفة ثقافات ومناحي مختلفة، ثقافات إلى ترجمتها تتم أو نفسها، الثقافة في نتقلت

   (222).الثقافة خارج مجال أو الثقافة، أو الصورة، أو الكلمة، أو الشفاهي، أو الكتابي

دة ختصاصٱ بمجالات الاستعانة إلى الحاجة على بوزيدة القادر عبد ويشدد  متعد  

(pluridiciplinarité )والظاهرة الثقافية الظاهرة ودراسة فهم تحقيق أجل من 

  (223).النصية

 وتنوُّع ختلافٱ على والأخيرة البنيوية، قلب من نشوء هي السيميائية فإن تبي ن وكما

 أصلهم في فهم تارتو جماعة أما.  الشكلانية إلى - الأمر نهاية في - تستند فروعها

 عن تمي  زها التي ودعائمها مبادئها الجماعة هذهول. الروسي الأدب في ظهروا شكلانيون 

 سيمياء هي هتماماتهاٱ وأهم سيمياء دراسة وتعد. الأدبية المدارس أو الجماعات من غيرها

 . الثقافة

 الناحية من الثقافة مصطلح مفهوم لتجسيد بعينه تعريف ختيارٱ السهل من يكن لم

 موضوع إلى الأقرب التعريف باختيار مامالاهت كان لذا. دلالته لاتساع نظرًا الاصطلاحية

 ولكن المصطلح، جوانب كل لعرض كافيًا التمهيد هذا عتبارٱ يمكن ولا كما. الحالي الباحث

 أو وروادها تارتو بمدرسة المتعلق الأدبي المشهد لبيان الحاجة عن يجيب عرضه تم ما

                                                                                                                                                                                   
 .129 ص م. س.، للثقافات. السيميوطيقية الدراسة حول نظريات. وآخرون  بوريس أوسبنسكي 221
 .144 ،141 ص م. س.، للثقافات. السيميوطيقية الدراسة حول نظريات. رون وآخ بوريس أوسبنسكي 222
 .191 ص م. س.، موسكو". –يوري لوتمان... مدرسة "تارتو  بوزيدة. القادر عبد 223
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 لشعر موج هة دراسة بغرض للباحث عونًا ليكون  وضع وقد. خاصة الثقافة بسيمياء

 .الثقافة سيمياء منهج ضوء في الجاهلي   العصر في الصعاليك

 بالاعتماد البحث عينة دراسة تتم بحيث التطبيقي بالاشتغال التالية الفصول ستهتم

 .الثقافة سيمياء منهج ضمن تارتو مدرسة رسمتها التي النظرية الأدوات على
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 الثانيالفصل 

تمظهرات المركز والهامش في 

 العصر في شعر الصعاليك

 سيمياء ضوء في الجاهليّ 

 الثقافة
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 ضوء في الجاهليّ  العصر في تمظهرات المركز والهامش في شعر الصعاليكالثاني: الفصل  .2

 الثقافة سيمياء

 يتدر ج أن يمكن والفهم عديدة، بوسائط فيه كمن ما واستجلاء الأدبي النص فهم يمكن

. التطبيقي العمل خلال خاصة المختار والمنهج والتحليل والتفسير الشرح آليات باختلاف ويختلف

التطبيقي. فقد ترد دت جدلي ات كالحضور والغياب، الحياة  الدرس في تسخيرها يمكن آليات وهناك

منهجية يمكننا  –عتبارها مفاتيح داخل ٱوالموت، المركز والهامش، وغيرها من الجدليات التي يمكن 

 والهامش المركز ى مقاربات  تخدم الدرس النقدي. ويمكن النظر إلى جدليةبواسطتها الوصول إل

 نعكاساتهاٱ وإبراز استخدامها خلال فمن الأساسية، السيميائيات بجانب جانبية أو أساسية كسيمياء

 . الجاهلي   العصر في الصعاليك شعر فهم في مقبولة مقاربة تحقيق يمكننا تحليلية كأداة 

 سيميائيات بمنظار الجاهلي   العصر في الصعاليك شعر ستبطانٱ الفصل هذا سيحاول

 الجانب عرض يتم بحيث. السيميائيات هذه من جزءًا كونها والهامش المركز بثنائية مستعينًا الثقافة

 والجدلية والنقدي، الأدبي المجالين في ودلالته والهامش المركز مصطلح نشأة حيث من النظري،

 ثلاثة في والهامش المركز سيمياء فيتقصى التطبيقي الجانب أما. حيالاصطلا الفهم في القائمة

المركز والهامش في سيرورة التحرك  الثنائية؛ هذه في وانعكاساتها الجاهلية في الصعلكة: محاور

 شعر في والهامشية المركزية مدى. والداخل الخارجفي المكان، السهل والمدى بمؤازرة ألية  فقي  الأ

 في الصعاليك شعر تمي  ز ثقافية سيميائيات وجود البحث يفترض. للمرأة  الموجه ليينالجاه الصعاليك

 القديم النص إلى فيُنظر مضامينه، في مركزية جوانب تستجلي أن شأنها من ،الجاهلي   العصر

 ثقافية دلالات إلى لتتعدى للنص، الحرفية الدلالات عرض مجرد عن بعيد حديث، نقدي بمنظار

 .  النصوص من كيلةالتش هذه تميز
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ا والهامش المركز مفهوم 2.1  لغة واصطلاحا

 لغةا  والهامش المركز 2.1.1

 منابت والمَراك ز ونحوه، كالرمح منتصبًا شيئًا غرز ومعناه ،(ركز)المركز من الجذر 

 على وارْتَكَزَ  موضعه، الرجل ومَرْكَز يلزموه، أن أُمروا الذي الموضع هو الجند ومَرْكَز الأسنان،

ي تَها وضع أي القوس كْزة وَسَطُها، الدائرة ومَرْكَز عليها، عتمدٱ ثم بالأرض س   التي النخلة هي والر 

و)الر  كزُ( الرجل العالم العاقل الحليم السخي  (1).آخر مكان إلى تحول ثم النخلة جذع في تنبت

  (2)الكريم، والر  ك زة ثبات العقل ومسكنه.

ي ة" )من "أساس"(  وهكذا يتبين أن المعنى يدور حول الثبات والأهمية الكبيرة و"الأساس 

 والمنزلة العظيمة للمرء. فالمَرْكَز، إذًا، ما ثبت وعلت أهميته وكأن أساسًا وعظيمًا أيًا كان.  

أما بالنسبة للفظة )الهامش(، فإن )همش( أصل يدل على سرعة عمل أو كلام. والهَمش 

جمل بالسكون، وفي اللسان بالكسر( هو السريع العمل )الميم مهملة الضبط، وضبطت في الم

 وإذا (3)بأصابعه، وهَمْشى الحديث متسر  عة فيه. والهَمْش حَلْب بسُرعة، والهَمش الصوت والجلبة.

 وعاء في كان إذا والجراد. هَمْشة ولهم يهتمشون، فإنهم واختلطوا وأدبروا فأقبلوا بمكان الناس كثر

[ مضبوطة غير] والهمش. الوعاء في هَمْشة له إن قيل حركة له وسُمعت بعض في بعضه فغلى

  (4).دبيبًا دَب ت أي الدابة واهْتَمَشَت صواب، غير في والخطل الكلام كثرة

                                                             
. مختار الصحاح. إخراج: دار 1986. وأيضًا: محمد بن أبي بكر بن عبد القادر الرازي. (ركز) مادة م. س.،العرب.  لسان 1

. معجم مقاييس اللغة. 1979م في مكتبة لبنان، بيروت. مادة )ركز(. وأيضًا: أبو الحسين أحمد بن فارس بن زكريا. المعاج
 تحقيق وضبط: عبد السلام محمد هارون، دار الفكر للطباعة والنشر والتوزيع، مادة )ركز(.

تار أحمد فراج، سلسلة التراث العربي، ط تح: عبد الس. تاج العروس من جواهر القاموس. 1965محمد مرتضى الز بيدي.  2
 مادة )ركز(.، الكويت. 2
 مادة )همش(. م. س.،معجم مقاييس اللغة.  3
 (.همش) مادة م. س.،العرب.  لسان 4
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 على عمومها في تدور منه شتقٱ وما( همش) معاني أن يتبين جاء، ما ربط خلال ومن

 لهذه خضع عما قالوا هنا ومن. طنضباٱ عدم أو فوضى أو ضجيج يصاحبها قد التي السرعة نوع

 أو الأساس عن بعيدة درجة في أصبح فكأنه الهامش، في أو هامشي إنه بعضها أو المعاني

 إلى خاضع – الأغلب على – فإنه فوضى في كان وما الفوضى، إلى أقرب حالة في وهو الأصالة

 . جزئيًّا أو كليًّا به الاعتراف عدم إلى ميل

اٱالمركز والهامش  2.1.2  صطلاحا

 القرن  من الأخير النصف في واضحة بصورة والهامش المركز مصطلحي ستعمالٱ برز

" الهامش" مصطلح حول واقتصادية جتماعيةٱ دراسات ظهرت القرن  هذا سبعينيات ففي العشرين،

 .أدبية وغير أدبية ميادين من حوله وما (5).ومشتقاته

 المجال في( Raoul Prebisch) بريبيش راؤول ستعملهٱ فقد المركز مصطلح أما

 ودول المركز دول: قسمين إلى الحر العالمي الاقتصاد نقسامٱ حول فكرته وتدور (6)الاقتصادي،

. واليابان وكندا المتحدة والولايات الغربية أوروبا في المتقدمة الصناعية هي المركز فدول. الهامش

 وموارد اقتصاد على وتسيطر كزية،مر  منها أقل دول إلى مصن عة سلع بتصدير تقوم التي وهي

                                                             
 والمصطلحات الهامش لمصطلح تحليلية قراءات – والمهمشين التهميش موضوعة في المفاهيم جدل جمال مجناح. 5

 .1 ص ،2017 آذار الجزائر، – المسيلة بوضياف، محمد جامعة واللغات، الآداب كلية ة،إلكتروني محاضرة المجاورة،
msila.dz/fll/?p=4903-http://virtuelcampus.univ   

 نظريات في والبحث التكوين وحدة مخبر اءات،قر  مجلة جذوره. أنواعه، مفهومه، والهامش المركز. 2012. الباح دليلة 6
 العلوم موسوعة. 1999. ميشيل مان: أيضًا . ويُنظر299 ص ،4 ع الجزائر، - بسكرة جامعة ومناهجها، القراءة

  .99 ص الجامعية، المعرفة دار مصر، مصلوح، العزيز عبد سعد الهواري، مختار عادل: تر الاجتماعية،

http://virtuelcampus.univ-msila.dz/fll/?p=4903
http://virtuelcampus.univ-msila.dz/fll/?p=4903
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 كثير في مرهونة والنجاحات ملموس، تقدم لتحقيق بها النامية الدول تتعلق بينما الهامشية، الدول

ح كما المركز، دول تفرضها سياسية بأمور الحالات من (7).الاعتمادية نظرية توض  
  

هامش من خلال وقد تناول المفكر الماركسي العربي سمير أمين مصطلح المركز وال

ومفادها أن التغيير ينشأ في ". نحو نظرية للثقافة"نظريته المشهورة "المركز والأطراف" في كتابه 

أطراف النظُم لأنها في طور النمو، ولديها القدرة على التجاوز، وليست متجمدة كما هو حال 

 (8).المركز

 فدرجككة. مجككال فككي كككل يككةالأهم حيككث مككن الأشككياء تتككدر ج أن الطبيعككي مككن أنككه فترضككناٱ لككو

 علكككى بنكككاء التكككدرُّج هكككذا ويسكككري . سكككواء حكككد علكككى الهامشكككية أو المركزيكككة مكككن بمكككدى تكككوحي الأهميكككة

 لأنككه هامشككيًّا أو مركزيًّككا الشككيء يكككون  فقككد. معًككا كليهمككا علككى بنككاء أو داخليككة، أو خارجيككة عتبككاراتٱ

 الطككولى اليككد تكككون  وقككد. فسككهن تلقككاء مككن الصككفات هككذه واكتسككب الشككاكلة هككذه علككى – فعككلًا  – وُجككد

 ذلكك إلكى بالإضافة. المركزية أو الهامشية من صغيرة أو كبيرة درجة معينة مسألة إكساب في للبشر

 إليككه يُنظككر فمككا المصككطلح، إلككى النظككر زاويككة علككى بنككاء النسككبية، مككن كبيككر لقككدر خاضككع الأمككر فككإن

 هامشكي أنكه علكى إليكه يُنظكر قكد – معكين طكرف مكن أو معينكين، موقع أو زاوية من مركزي  أنه على

 أو المركزيككة ودرجكة مقكدار فكي للنسكبية المصكطلحان هكذان ويخضكع كمكا. آخكرين موقكع أو زاويكة مكن

 ذلككك إجككراء يمكننككا – أحيانًككا – أنككه مككع رقمككي، باحتسككاب محسككومة ليسككت فككالأمور. نفسككها الهامشككية

                                                             
 صفر 11الكونية. موقع الجزيرة. نشر بتاريخ:  الاعتمادية في الهامش ودول المركز دول. يالقرن شويل بن علي: ينظر 7

 ، jazirah.com/2012/20121229/ar5.htm-http://www.al .2012كانون الأول  30/ 1414
 م. س.، السيميوطيقية. الاتجاهات. حمداوي  جميل ينظر، اللغوي، الجانب على لنظرةا نفس تطبيق يمكن ذلك على وقياسًا 

 . 111 ص
، 1معهد الإنماء العربي، ط س. نقد التمركز الأوروبي والتمركز الأوروبي المعكو : نحو نظرية للثقافة. 1989سمير أمين.  8

 .149، وينظر أيضًا: ص 143ص بيروت، 

 

http://www.al-jazirah.com/2012/20121229/ar5.htm
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 الأخكرى  الإنسانية العلوم أخضعنا إذا أو مثلًا، كالاقتصاد الدقيقة العلوم مجالات في خاصة بالفعل،

 وإمبيريقيكة علميكة بحكث وأسكاليب آليكات علكى بناء وتحل ل المعطيات فيها تستعمل دقيقة نظريات إلى

 . الوقت نفس في

 من فينطلق - تارتو مدرسة في الثقافية، بالسيميائيات المشتغلين أهم كأحد لوتمان يوري  أما

 وفي أوسع، والهامش المركز ثنائية إلى نظرته أن نلمح وهكذا مياء،سي بكليته الكون  أن مفادها فكرة

 في يقول. والهامش المركز ثنائية هو تناظر اللا هذا ومصدر تناظر، اللا ينشأ الكون  هذا داخل

 ففي. وهامشه الكون  سيمياء مركز بين العلاقة في جليًّا يظهر تناظر اللا: "الكون  سيمياء كتابه

 الطبيعية اللغة الأولى بالدرجة بنيويًّا، والمنظمة تطورًا الأكثر اللغات تتكون  الكون، سيمياء مركز

 وشرط. ولسانيًّا وتطورًا ولغةً  نتشارًاٱ متميزة ثقافة وجود هو المركز يميز ما وأهم (9).الثقافة لهذه

 والفنية ةالأدبي والمعايير بالقوانين الأخذ هو الكون  سيمياء من كجزء معينة ثقافة أو لغة متدادٱ

 والعكس هامش، إلى يتحول أن كذلك للمركز ويمكن. واحترامها المفروضة والسلوكية والق يَمية

  (10).أيضًا صحيح

 من كجزء والهامش المركز ثنائية في لوتمان يوري  رؤية( 2018) بريمي عبدالله ويتبنى

 ويصعب باستمرار متغيرة معالم ذو السيميائي فالكون  (11)".السيميائي الكون " يسميه ما يؤلف نظام

 وأن كما الصعوبة، غاية في أمر الطرفين هذين بين الربط فإن لذلك، فيه، والخارج الداخل تحديد

 هناك سيميائي كون  كل داخل وفي. مستمر بشكل تتناقض أو بينها فيما تتفاعل السيميائية الأكوان

 المنشأ، تمييز الضروري  ومن. للمركز جاذبة أو نابذة قوى  وهي الثقافة، في فتؤثر تتصارع قوى 

                                                             
 – وبيروت المغرب، – البيضاء ، الدار1العربي، ط  الثقافي المركز نوسي، المجيد عبد: تر ن.الكو  سيمياء .لوتمان يوري  9

 .21 ص ،2001 لبنان،
 .111 -111 ص م. س.، السيميوطيقية. الاتجاهات جميل حمداوي. 10
 ".السيميائي المحيط" البعض ويسميه 11
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 من أكثر متحرك الهامش وأن كما. الهامش فمنشؤها الجاذبة أما المركز، منشؤها النابذة فالقوة

 بوسنر وينظر (13).أيضًا صحيح والعكس هامش، إلى يتحول أن للمركز ويمكن (12).المركز

(Posner, 2004 )يمكن أن تنقسم إلى مناطق:  والمحيطات الفضاءات إلى 

(، الثقافي counter-cultural، ثقافة الضد )(extra-cultural)الثقافة الإضافية 

. ففي حين أن (culturally central)الثقافة المركزية ، (culturally peripheral)الهامشي 

الأولى، فالمحيطات السيميائية تمتد على المناطق المحيطات اللا سيميائية تنتمي إلى المنطقة 

ى، ويمكن تمييز التغير الثقافي على أنه تحول في الحدود بين المحيطات، ومن ضمن الثلاث الأخر 

 (14)ذلك إزاحة الحدود بين المناطق المختلفة.

 بعد ما الخطاب زاوية في" والهامش المركز" مفهوم (2014) الخليل سمير ويحصر

 هذا فإن وبنظره تَعْمَر،والمس"( الآخر" ويدعوه) المستَعْم ر هي عنده النظر فزاوية الكولونيالي،

ر مثل ثنائيات أفرز الذي هو المنظور ، المتحض    التي هي – بدورها - الثنائيات وهذه والهمجي 

 ويتناول (15).الثقافة تلك هامش حولها وما الثقافة مركزَ  أوروبا لتصبح السلطان ثبات عكست

 سيبقى ثقافي كمجال لعالما" أن يرى  حيث( 2004) وأشمل أوسع بنظرة الموضوع إبراهيم عبدالله

 بالمكون  تستعين لكنها أهداف، في وتنتظم أشكالًا، المنازعة تأخذ وقد. والمدافعة للمنازعة مضمارًا

 الآثار من الآخر صورة تخليص يصعب" بأنه ويضيف". الآخر مع صراعها في العقائدي – الثقافي

                                                             
 دار السميائية. لوتمان يوري  نظرية إلى المدخل – اشتغالها وآليات مفاهيمها الثقافية السميائيات. 2018. بريمي عبدالله 12

 .118 - 117 ص الأردن، – عمان ،1ط  المعرفة، كنوز
 .111 ص م. س.، السيميوطيقية. الاتجاهات. حمداوي  جميل 13

14 Roland Posner.. Basic Tasks of Cultural Semiotics. Ibid, p. 76.   
 المتداولة. الثقافية للمفاهيم توثيقية إضاءة - الثقافي والنقد الثقافية الدراسات مصطلحات دليل. 2014. الخليل سمير 15

    .279 ص لبنان، - بيروت العلمية، الكتب دار الشيخ، سمير: وتعليق مراجعة
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 لأن صائبة الرؤية هذه أن ويبدو (16)".نفسها على المتمركزة الثقافة عليها تتركها التي المباشَرة

 مبدأ وأن كما التشابه، على قيامها من أكثر التباين على قائمة كانت أيًّا للعالم المكونة الوحدات

 فئة لغة، شعب، قبيلة،) الثقافية الوحدات نوع اختلاف من الرغم على يظهر، وأن له بد لا الأقوى 

 ...(.مساحة مهنية،

 المركز لمصطلح تعريفًا" والهامش المركز جدلية" كتابه في يلإسماع آدم أبكر ويقدم

 حيث معينة، تاريخية وضعيات بواسطته نحلل الجدل، محاور متعدد منهج إنه: "بقوله والهامش

 (17) .الصراع أساسها على يدار التي والتهميش التمركز ميكانزمات خلال من الوضعيات هذه نعاين

 عن والبعد الأهمية وهما ألا ،"والهامش المركز" مصطلح تناول في هامين معنيين أمام إذًا، فنحن،

هًا نلمح ما وغالبًا المركز،  في أذهاننا إلى تتوارد التي التداعيات بسبب. الهامش تجاه سلبيًّا توجُّ

 أخذنا لو ولكن إنساني، أو فكري  تهميش من عليها يترتب وما ،"هامش" المصطلح مع التعامل حال

 النظرة تختلف فقد وفضاءه حيزه الهامشُ  يشكل من لدى مركزًا يصبح قد الهامش أن الاعتبار بعين

 لا" ويقول للهامش السلبي الوجه وإظهار ظهور على يصر إبراهيم عبدالله لكن .آخر منحًى وتتخذ

 وهذا – إنما التاريخية، الشوائب من وخالية النقاء، مطلقة ذات إنتاج على التركيز في الأمر يقتصر

  (18)".للآخر مشوهة صورة تركيب ذلك عن يتأدى أن بد لا – تمركز لكل الآخر الوجه هو

 ومرد صطلاحًا،ٱ والهامش المركز تعريف في عارمة فضفاضية وجود إلى الإشارة وتجدر

 أن من الرغم فعلى. الحياة مجالات معظم في والهامشية، المركزية فكرة معالجة إمكانية إلى ذلك

 المجال إهمال أو الاجتماعية، والمعاني العوامل تجاوز يمكننا لا أنه غير ،أدبي بحثنا موضوع
                                                             

 ،1 ط ر،والنش للدراسات العربية المؤسسة الثقافية. المركزيات نقد في بحث: والاختلاف المطابقة. 2004. إبراهيم عبدالله 16
    . 121 - 122 ص بيروت،

 حقوق  منظمة ،)د. م( السودان. في الصراع دفاتر في جديدة قراءة - والهامش المركز جدلية. 2011. إسماعيل آدم أبكر 17
 .21 ص والتنمية، الإنسان

   .12 ص م. س.، والاختلاف. المطابقة. إبراهيم عبدالله 18



91 

 أو الجمالي أو الفني أو الثقافي أو التربوي  أو الديني أو الاقتصادي أو السياسي أو (19)الجغرافي

 من الموضوع إلى ينظر علم فكل الفضفاضية، هذه يفرض المعرفية الحقول وتعدد (20)التاريخي،

 ثنائية مدلول توسع وقد (21).التعريف في الاختلاف ينشأ هنا ومن معينة، بملابسات زمويلت زاويته

 الأدب ميدان في التصنيف مقاييس ولكن الأدب، فيها بما عديدة، مجالات ليطال والهامش المركز

دة  خلفيات إلى يعود التهميش فإن الغالب، وعلى. مقاييسها باختلاف التصنيفات تختلف لذا. متعد  

 أو الدنيا الطبقة إلى نتمائهٱ بسبب جتماعيًّاٱ صاحبه تهميش يتم فحين وثقافية، وسياسية ماعيةجتٱ

 الثقافي النسق مع تضارب إلى يؤدي الأمر فهذا عليه، والثورة السائد النظام مخالفته بسبب أدبيًّا

 عن نتاجالإ هذا تغييب في التهميش هذا ويتجلى. المجتمع ونقد لاستهجان فيتعرضون  السائد،

 22) ).النقد وكتب الثقافية الساحة

: ركائز ثلاث على يعتمد الأدب أن (Robert Escarpit) إسكاربيت يرى  إمبيريقية وبنظرة

 الركائز هذه تناول ضرورة على ويؤكد(. والقارئ ) الاستهلاك ،(الأثر) التوزيع ،(الكاتب) الإنتاج

 ولا (23).فقط النص ومتن( المبدع) بالإنسان الاهتمام وليس جتماعية،ٱ ومضامين ودلالات بأبعاد

 والجغرافية والجماعية الفردية الكاتب جذور عن البحث أجل من خاص هتمامٱ إيلاء من بد

                                                             
 تينن فون  هنريخ جوهان الألماني نظرية هي والهامشية بالمركزية تُعنى التي العريقة الجغرافية النظريات أهم إحدى 19

(Johann . Heinrich . Von Thünen) يتعلق بما الزراعة وكثافة الاقتصادي المجال في نظرية - الأساس في - وهي 
 خلفية على المعزولة الدولة" اسم يحمل كتاب في هامبورغ، في بالألمانية 1821 سنة مرة لأول نشرت وقد. المركز عن بالبعد

 Der Isolierte Staat in Beziehung auf Landwirstschaft und)"القومي يْن والاقتصاد الزراعة

Nationalöknomie). 
 جامعة، 2 ط والطباعة، للنشر عويدات عرموني، أنطوان آمال: تر الأدب. سوسيولوجيا. 1981. إسكاربيت روبيرت  20

 .21 ص بنان،ل – بيروت خيضر، محمد
 جامعة محمد خيضر، ،(ماجستير رسالة. )زكريا لمفدي المقدس اللهب ديوان في والهامش المركز .2011. برتمة رجاء 21

 .9 الجزائر، ص – بسكرة
 جامعة ،(ماجستير رسالة) أنموذجًا. الشمقمق أبو – العباسي العصر في الهامش شعر. 2011 - 2014. بوزيد بن نوال 22

 .11 الجزائر، ص - لجلفة، الجلفةبا عاشور زيان
  .27 ص م. س.، الأدب. روبيرت. سوسيولوجيا إسكاربيت، 23
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 لا الأدبي المؤرخ فإن وبرأيه (24).الاجتماعي الأدب لدراسة نتوجه حين المهنية – والاجتماعية

. النبيلة الأعمال تناولت التي الكتب لتهتجاه كما - الدوني أو - الهامشي الأدب تجاهل يستطيع

 ثم – لاحقة مرحلة في – ينتقل لكنه دونية، طبقة ضمن يصن ف أن يمكن معي نًا أدبًا أن فالحاصل

 احتمالية وتزداد وتتداخل، تتشعب فالمجالات (25).آخر قطاع أو أخرى  طبقة في ويندمج يتلاحم

 لكل فإن أولى، باب ومن تقريبًا، مجال كل في( والهامش المركز) المصطلح هذا تطبيق أو وجود

. وتطوره صفاته عليه وتملي وهامشيته مركزيته بمقدار تتحكم به خاصة حيثيات المجالات هذه من

 لا المسألة إن إذ (26)الدقيقين، والتعريف التحديد صعوبة وجاءت التعريفات، كثرة جاءت هنا فمن

 الحضارات صطدامٱ أن إلى (2015) برتمة وتشير. واحدة بكلمة عنها والإجابة كلمة على تتوقف

 الاختلاف تبرز بدورها، وهي، ويبرزها، والهامش المركز ثنائية تُنشئ التي العوامل أحد هو

 (27).والتباين

 المدى يُشترط لاو (28)الأدبي، والخطاب الاجتماع علم بين المفهومي التوازي  يشترط لا

 هذا على مبني البشري  الخيال أن لنا ويبدو (29)هامش،وال المركز مصطلحي تناول ليصح الدائري 

د وقد التصور،  حركة في يترتب حولها وما محددة نقطة المركز كون  إلى عائد ذلك ومرد. عليه تعو 

 الطاردة القوة لمصطلحي المفهوم هذا على تأثير يكون  أن المنصف ومن دائرية، شبه أو دائرية
                                                             

  .71 ص م. س.، الأدب. روبيرت. سوسيولوجيا إسكاربيت، 24
  . 11 – 10 م. ن.، ص 25
 استرجع ة،جتماعيٱ ثقافية عربية مجلة الشمال، أصوات للبكاء. وأخرى  للغناء نغمة... الهامش أدب سعادة لعلي.: ينظر 26

 ندوة :في أيضًا وورد ،http://www.aswat-elchamal.com/ar/?p=98&a=17311 ،2018 أغسطس 4: بتاريخ
 . 2009 رايرفب 22 الجزائر، – بسكرة جامعة ومناهجها، القراءة نظريات في والبحث التكوين وحدة مخبر الهامش، أدب

 .1 ص م. س.،. زكريا لمفدي المقدس اللهب ديوان في والهامش المركز رجاء. برتمة، 27
 .10.9.2018 بتاريخ استرجع ،1 ص الشعر، جهة موقع المهمشين. أحمد توفيق. أدب مجدي 28

http://www.jehat.com/ar/JanatAltaaweel/drasatnadaryah/Pages/majdai_a_tawfeeq.aspx 
 .1.12.2018مصر(، بتاريخ  –وقد تم الحصول على المقال كنسخة بي. دي. إف. من المؤلف مباشرة، )جامعة الفيوم 

 مجلة. الأدب في والهامش المركز إشكالية. 2014وصورية جيجخ.  عبدالرحمن تبرماسين،: ينظر الدائرية، مسألة عن 29
  . 10 ،27 ص :10. ع الجزائر، – بسكرة جامعة الجزائري، والأدب اللغة في أبحاث المَخْبَر،

http://www.aswat-elchamal.com/ar/?p=98&a=17311
http://www.jehat.com/ar/JanatAltaaweel/drasatnadaryah/Pages/majdai_a_tawfeeq.aspx
http://www.jehat.com/ar/JanatAltaaweel/drasatnadaryah/Pages/majdai_a_tawfeeq.aspx
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" نظام لا" في يترتب الهامشي المدى أن نلمح فقد. المركز إلى ةالجاذب والقوة المركز من( النابذة)

 من يكون  وقد. الهامش وحدات من وكل المركز بين متفاوتة مسافات وجود على يقوم دائري، غير

 العام في فهي وُجدت وإن. الاصطلاحي التناول في تامة هندسية عن نتحدث أن المفرطة المثالية

 .  الخاص في وليست الأعم

 والهامش المركز بين الوثيقة العلاقة 2.2

 فكأنه والهامش، المركز بين تلقائي ترابط لحصول فعلية ضرورة إلى الإشارة المنصف ومن

 غير أو - معلنة معايير بحسب بينهما العلاقة بمجرد لأنه الآخر، دون  الواحد لوجود شرعية لا

 كل يكون  أن يُعقل لا إذ والكمالية، مرانالع من نوع ويتحقق بينهما، التعالقية معادلة تتم - معلنة

 .  كانت أيًّا الإنتاجية القدرة بنفس ويتمتعون  الفئة، نفس إلى ينتمون  النسق بنفس والفئات الأفراد

 ومجرد (30).بينهما قوية علاقة وجود يفرض والهامش المركز ميتافورة طرح مجرد وإن

ئ قد( الهامش المركز،) المصطلحين بين المزاوجة  جهة، من بنيوية دلالة ذا واحدًا مصطلحًا تنش 

 .ثانية جهة من المستعملة للكلمات واسعة دلالية حقول صياغة على قادرًا

 على الاتكاء منهما كل وجود يستوجب ضدية، كثنائية والهامش المركز( مصطلحا) ويتلازم

 ويزداد. له تابعًا يبقىف الهامش أما الأهمية، وأقصى الصدارة منزلة المركز ويحتل. جتذابهٱو الآخر

 وتتطور (31).الارتفاع ذلك كان أيًّا درجته وارتفاع المركز وتطور نمو بمجرد هامشي ةً  الهامش وضع

 بين المعادلة تتغير وقد المتعددة، الثقافات بين صراعات تول  د قد والهامش، المركز بين جدلية علاقة

                                                             
30 Nishat Zaidi. 2008. Center/Margins Dialectics and the Poetic Form: The Ghazals of Agha 
Shahid Ali. Paper originally presented at a seminar on "Margins and Nation Spaces: The 
Aesthetics of Cultural Expression", University of Rajasthan, Jaipur, India 8-9 February 2008, p. 

55. 

 .11 ص م. س.، العباسي. العصر في الهامش بوزيد. شعر نوال بن 31
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 كما الهامش مركز في أو (32)المركز، هامش في تتموضع جديدة، فئة لتنشأ والهامش المركز

 .لاحقًا سيتضح

 تنبع - العكس أو - المركز إلى الهامش من الهجرة حالات في تتولد التي الجدلية والعلاقة

رة المجموعة بين المشترك من  ومدنًا قرًى  المنتق لة الجماعة وتؤسس33) ).المستقب لة والمجموعة المهاج 

 34) ).اليومي التواصل خلال من الثقافي للتفاعل مسرحًا تكون 

 واستخدم الأقاليم، ترتيب في للتدريج أهمية وجود على مقدمته في خلدون  ابن أكد وقد

، حُكْم ي   مصطلح وهو ،"الاعتدال" مصطلح  مساكنها بناء حيث من الأقاليم بين وفاضلَ  ق يَم ي 

 على القائمة" التدرُّج" لقيمة خاضع ذلك وكل وقيمهم، وأخلاقهم وطباعهم وصنائعهم أهلها ومعايش

 والهامش المركز لفكرة أسس قد خلدون  ابن يكون  وبهذا (35).المذكورة المقاييس حسب التصنيف

 . سكانه وميزات( الإقليم) المكان معطيات على بالاعتماد

 علاقة" إنها وقال الدولة، في والأطراف المركز بين العلاقة إلى خلدون  ابن وتعرض

 في منها أشد وتكون  المركز، في القوة فتكون . والنواحي الثغور بين فيما تتوزع فالقوة" تكاملية

 من تنطلق التي الأشعة مع الحال هو كما الأطراف، إلى المركز من تنبثق التي كالأشعة الأطراف،

حة دوائر شكل على المركز  الأطراف، في يبدو ما فأول النقص أما. الماء في حصاة رمي إثر منفس 

  (36).أهمية للأطراف يعود فلا المركز تلاشى ما وإذا المركز، يتلاشى فقد الأطراف تلاشت ما فإذا

                                                             
 .24 – 20 ص م. س.،والهامش.  المركز جدليةآدم إسماعيل.  أبكر 32

33 Nishat Zaidi. Center/Margins Dialectics and the Poetic Form.Ibid, P. 60. 

 .12 ص م. س.، والهامش. المركز جدلية إسماعيل. آدم أبكر 34
دمشق، ج  ،1 ط يعرب، دار الدرويش، محمد عبدالله: تح خلدون. ابن مقدمة .2004. خلدون  ابن محمد بن الرحمن عبد 35
  . 191 – 189 ، ص1
 .491 ،121 ،122 ص ،1 م. ن.، ج 36
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 موضوع المعرفة جينيالوجيا كتابه في (Michel Foucault) فوكو ميشيل عالج وقد

 تلك فيه تعمل الذي للمجال محايثة تكون  التي المتعددة القوى  علاقات" فهي ،(المركز) السلطة

... وهذه السلطة ليست البؤرة الوحيدة للسيادة التي تكون مصدر "علاقاتال لتنظيم مكونة القوى 

إشعاع لباقي الأشكال الثانوية التي تتولد عنها )الهوامش(، وهي تتحرك في خضم علاقات متحركة 

  (37)تكافؤ.-لالبقوى ا

 المتفوق  والمغلوب، الغالب: مثل ثنائيات ونشوء وجود والهامش المركز جدلية وتفرض

(38).الهرمية هي وهذه لف،والمتخ
(39).الثروة المعرفة، الاستقرار، معنى فيحمل المركز أما 

 توجد 

 ذلك من والعكس. والحرمان للفقر كإشارة الهامش فضاء تصنف التي بالفكرة النظر إعادة إلى حاجة

 ثقافات ملامح تحمل ثقافات، بها تتشكل كفضاءات الهامش إلى يُنظر إذ بالاعتبار، الأجدر هو

(40).تعددية ثقافات أو (هجينة) بريديةه
  

 في عميقة جذورًا لها فإن القدم، في مغرقة بل العهد، حديثة ليست والهامش المركز ومقولة

زت أفلاطون، أيام منذ الحضارة،  تصنيف أساسها جوانب، عدة خلال من - جمهوريته في - وتعز 

 وبين التقليدية، والفضيلة الفلسفية لفضيلةا بين فاضل فقد. بينها والمفاضلة الفئات وتدريج الناس،

 عناصر من تتكون  التي الدولة، أرستقراطية إعادة أهمية ورأى الاسترقاق، وأجاز والمرأة، الرجل

 طبقة في المتمثل العمل الشرطة، في ممثلة القوة الفلاسفة، الحكام طبقة في المتمثل العقل: ثلاثة

 غير) المستبدين أو الديمقراطيين بالحكام المتمثلة الثقافة وتجار الفلاسفة ودحض. العمال

                                                             
الدار البيضاء،  تر: أحمد السطاتي، وعبد السلام بنعبد العالي، دار توبقال للنشر، .ميشيل فوكو. جنيالوجيا المعرفة 37

 .80 – 79ص ، 1988
  .1 ص م. س.، .والمهمشين التهميش موضوعة في المفاهيم جدل. مجناح جمال 38
 - بسكرة خيضر، محمد دكتوراه، جامعة رسالة .لحيلح عيسى أدب في والهامش المركز ك 2011 – 2011. الباح دليلة 39

 . 11 ص الجزائر،
40 Nishat Zaidi. Center/Margins Dialectics and the Poetic Form.Ibid, p. 60. 
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 تجار والسفسطائيين المنتجين، غير والعلماء الملحدين، والعلماء المزيفين، والفلاسفة ،(الفلاسفة

 (41).والنحاتين والمصورين والموسيقيين والشعراء الثقافة
  

 التي القوة نراهم تمع،المج في تافهة قوة ليسوا" المهمشين أن إلى توفيق أحمد مجدي ويشير

 الاجتماعية العلاقات تتصدر التي المهمشة غير الطبقات المجتمع، في الأعلى الطبقات تصنع

 للمهمشين ينسب هنا ونراه  (42)".الأعلى وضعها حققت ما المهمشة الطبقات من تجنبه ما لولا والتي

 .الأعلى الطبقات يبني من فهم البن اءة، العظمة من هالة

 وقد .ومادته الهامش خامة فهي المستعمَرة الشعوب أما المركز، في لمستعم رةا فالشعوب

 البطولة، سمات من التمرد لأن (43)مركزي، فهو إذًا متمر  د، لكنه مهمشًا( غيره أو) الشعب يكون 

 – فهو البطولية أعماله خلال من ومجتمعه شعبه وخدمة والبطولات للمغامرات نفسه كرس ومن

 نواة  نسميها التي المصغرة المساحة في مكانًا يحتل الأغلب وعلى المركز، باعأت من – بالطبع

 .المركز

( أن لها تأثيرًا على Larisa Fialkovaلاريسا فيالكوفا )ترى التغيُّرات السياسية وفي سياق 

نعكاس المركز والهامش في الأعمال الأدبية، وتحاول إظهار كيفية تأثيرها على إدراك المركز ٱ

امش ومتطلبات ومتعلقات الانتقال من طرف إلى آخر وبالعكس. وتلفت النظر إلى أهمية واله

  (44)الانتباه إلى الملامح اللغوية المرافقة لهذه السيرورة.

                                                             
 ،1 ط العربي، الكتاب دار .الفلاسفة فيلسوف تصورها كما الفاضلة المدينة - أفلاطون  جمهورية. 2009. الميناوي  أحمد 41

 .114 - 110 ص القاهرة، ،دمشق
 .2 ص م. س.، .المهمشين أدب. توفيق أحمد مجدي 42
 المَخْبَر، مجلة. ياسين لكاتب نجمة رواية في والهامش المركز وجدلية الهوية. 2014. صالحي ناجي، و رحماني علي 43

 . 112 ص ،10ع.  الجزائر، – بسكرة جامعة الجزائري، والأدب اللغة في أبحاث
44 Larisa Fialkova. 2019. Center and Periphery in Contemporary Russian and Ukrainian 
Dystopian Novels. In: The Representation of the Relationship Between Center and periphery in 
the Contemporary Novel. Edited by: Ruth Amar and Francoise saquer – sabin. Cambridge 
Scholars Publishing, p. 38 – 39. 
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 الذي المهمش أولهما،: المهمشين من طبقتين بين رايش ولهام الألماني الفيلسوف يميز

 المناضلة البروليتاريا وهي سلطته، على وثوريًّا اطبقيًّ  وعيًا ويحمل المركز تجاه موقفه عن يعلن

( 45).والمستويات المعاني بكل الخانع المهمش وثانيهما، الهامش؛ سلطة وتمثل
 

 للهامش الدلًلي الحقل 2.3

 التشظي، التفكك، التفتت، عديدة؛ ومرادفات واسع دلالي بحقل" الهامش" مصطلح يحظى

 الهامش، ويرادف (46).التهميش مرادف العشوائية أن توفيق مجدي ويضيف. التهميش الانسحاق،

 الهامش أدب معاني وتدور (47).السلبية النتائج الفوضى، الحركة، الكلام،: مثل مفردات أيضًا،

 الأقليات، الفقر،: بك متعلقة الهامش مصطلحات تكون  وقد( 48).والتخلي النبذ حول والمهمشين

 موضوع في الاختصاصات وتتوز ع. الخاصة الاحتياجات الوَحْدة، الانعزالية، الإقصاء، التمييز،

. سلبيًّا إنسانًا أو منحرفًا المهمش يكون  أن يُشترط لا فإنه ثانية، جهة ومن. وتتفر ع (49)الهامش

(50).المركز إلى التسلق الأدب هذا يحاول إذ ،اصحيحً  العكس يكون  وربما
 

 الأدبي الجنس نظريات ضوء في والهامش المركز 2.4

 الأدب تَعتبر المؤسسة وهذه الأدبية، الرسمية المؤسسة بفعل تأسيسًا الأدبية الأجناس تبرتُع

 الذي الأدب يلحق بينما بارز، بتحيُّز الرسمي الأدب فنون  وتحظى (51).ومهم شًا منبوذًا الهامشي

                                                             
 أحمد مجدي . وينظر أيضًا:112 ص م. س.، .والهامش المركز وجدلية الهوية. 2014. صالحي ناجي، و رحماني علي 45

 .2 ص م. س.، .المهمشين أدب. توفيق

 .4 ص م. س.، .المهمشين أدب. توفيق أحمد مجدي 46
   .11 ص م. س.، .لحيلح عيسى أدب في الهامشو  المركز. الباح دليلة 47
 م. س.، .للبكاء وأخرى  للغناء نغمة... الهامش أدب. لعلي سعادة 48
 .2 – 1 ص م. س.، .والمهمشين التهميش موضوعة في المفاهيم جدل. مجناح جمال 49
 م. س.، .للبكاء وأخرى  للغناء نغمة... الهامش أدب .لعلي سعادة 50
 ص ،18 ع. المغرب، - مكناس علامات، مجلة .المركزية إلى الهامشية من شكري  محمد دبأ. 2002. بحراوي  حسن 51
9. 
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د العامة بيئة في نشأ  يفاتتصن تختلف أنه غير52) ).حقيقي   تهميش لشخصياتها وأسس همومها وجس 

 هناك الأدبي، النوع حسب التصنيف إلى فبالإضافة. التصنيف معايير باختلاف الأدبي الإنتاج

 أدب أو المركزي  الأدب هو الرسمي فالأدب (53).رسمي غير أو رسميًّا الأدب كون  حسب تصنيف

 . السلطة باهتمام بالعادة يحظون  المركز وأدباء السلطة،

(. البلاط أدب أو السلطة أدب) مركزي  أدب أنه على الكلاسيكي الأدب إلى البعض وينظر

م هو ما الكلاسيكي الأدب من" إذ النظرة، هذه تجاه تحفظًا( 2014) وجيجخ تبرماسين ويبدي  مقاو 

 ويشير (54)".والعشائرية القبلية النظم مختلف على والمتمردين الصعاليك أدب مثال وخير ورافض،

 بنائه جهة من الجاهلي   الشعر عيون  من الصعاليك شعر عتبارٱ نيمك بأنه بوبعيو بوجمعة

 والسياسة بالدين الأدبي المركز يتأثر وقد (55).راقيًا فن  يًّا مستوى  ويمثل كما يطرحها، التي والمعاني

 السلطة أي المؤسسة" أدب هو الرسمي الأدب أعم باب ومن. مركباتها بكل والثقافة والمجتمع

 هامش النثر بينما المركز، في وهو مركز فالشعر. ومعاييرها ديةالتقلي الكتابة وسلطة السياسية،

  (56).هامشي فهو العامي الشعر أما. وهامشي

 إلى ويشير الكلاسيكية، الكتابة وسلطة الدولة سلطة بين التمييز يحاول عصفور وجابر

 غير بشكل الهامش إلى بالمبدع تؤدي قد الذي المألوف عن الخروج مسألة وهي مهمة مسألة

 وجه على عليها المجمع ومعاييرها وتابوهاتها وقدسيتها سلطتها الكلاسيكية للكتابة لأن (57)مقصود،

                                                             
 . 79 – 19 ص ،72 - 71 ع. العربي، التراث .العباسي العصر في الهامشية الفئات أدب .1998. الحسين أحمد 52

53 canonical and non canonical literature. 

 .10 ص م. س.، الأدب. في والهامش المركز إشكالية. جيجخ وصورية ،تبرماسين عبدالرحمن 54 
 .18 ص، اب العرب، دمشقتحاد الكت  ٱ منشورات رؤية نقدية معاصرة. -جدلية القيم في الشعر الجاهلي . بوبعيو بوجمعة 55
 .41 - 41 ،18 ص م. س.،. لحيلح عيسى أدب في والهامش المركز. الباح دليلة 56
 .12 ص م. س.، الأدب. في والهامش المركز إشكالية. جخجي صورية، و تبرماسين عبدالرحمن 57
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 معه التعامل ويرفضون  وينبذونه يهملونه وربما عنه ينأون  الكثيرين يجد فقد عنها حاد ومن العموم،

 .يحاربونه أو

 خلدون  وابن فالمسعودي ها،نفس حول المتمركزة الثقافة في رأي العرب والمؤرخين وللمفكرين  

 وبسبب معها، يتماشى لا ما كل وترفض إليها وتدعو بقيم تؤمن ثقافة تبلور إلى يشيران – مثلًا  –

 واضح وجه وهذا (58)،"أخرى  وتبخيس قيم ترجيح" مفادها تراتبية تنشأ القيم في ختلافٱ وجود

 التقليدية لسلطة التأسيس – يًّاعمل – هو وهذا. معها يتآلف لا ما كل ومحاربة للمركزية للتأسيس

  (59).هامشًا ليدعى حولها ما كل ومحاولة

 الأدب" أو" الدوني الأدب" أيضًا عليه فيطلق Marginal literature)) الهامشي الأدب أما

 فئة فكتابات ،"الجدارية الكتابات" عليه يطلق المدن وفي (60)".الهامشية الآداب" وأحيانًا ،"السوقي

 في الكتابة من النمط هذا عرف وقد (61).خاصة والاجتماعية السياسية أفكارهم تحمل تابالك من معينة

   (62).القديم العربي التراث

 هامش على الكتابات بعض واعتبار الأدبية الأنواع تصنيف هو التهميش أن القفاش منتصر ويرى 

 هنا والاهتمام. الظل في بعتق التي الداخلية الحياة هو الهامش أن الخراط إدوار يرى  بينما. النوع

(63).بلفظه لا التهميش بمعنى
  

                                                             
 .110 ص م. س.، .والاختلاف لمطابقةا. إبراهيم عبدالله 58
 .8 - 7 ص م. س.، .المهمشين أدب. توفيق أحمد مجدي 59
 .101 ص م. س.،. جذوره أنواعه، مفهومه، والهامش المركز. الباح دليلة 60
 . 1 ص م. س.، .والمهمشين التهميش موضوعة في المفاهيم جدل. مجناح جمال 61
  : إضاءات موقع .العربي التراث في المهمشين بلاغة الجدران، على الكتابة. عيسى أيمن: ينظر 62

https://www.ida2at.com/graffiti-the-eloquence-of-the-marginalized-arab-heritage/  
 21.01.2017نشر بتاريخ 

 . 9 ص م. س.، أدب المهمشين.. توفيق أحمد مجدي 63

https://www.ida2at.com/graffiti-the-eloquence-of-the-marginalized-arab-heritage/
https://www.ida2at.com/graffiti-the-eloquence-of-the-marginalized-arab-heritage/
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 بالقوالب يعترف لا أدب كل هو: "قائلًا  الهامش أدب المغاربة الكتاب أحد عرف وقد

 الراهنة والإشكاليات المواضيع معالجة مستوى  على سواء]...[  الثقافة لوبي يفرضها التي الجاهزة

 عن المبدع فيخرج ذاتها، الإبداعية الكتابة تقنيات توى مس على أو المبدع على نفسها تفرض التي

  (64)".الكتابة في السائدة والتقاليد الأعراف

 الجغرافي، الديني،: مجالات خمسة على بالاعتماد الأدبية الهوامش صالح هويدا دوتحد   

 (65).الاجتماعي العرقي، النسوي،
  

 بكسر تتعلق واسعة جدلية ولهح تدور زالت ولا التهميش، من النسوي  الأدب عانى وقد

( 66).بالمصطلح تتعلق أخرى  واعتبارات منتجه، وجنس الأدب، هذا وهوية الرجولية، أعراف
  

 من – تتجل ى فيما – والهامشية المركزية تتجل ى الجاهلية، في الدينية الحياة سياق وفي

 يعلن أن شأنه من ا،مركزيًّ  وجودًا يشكل لديهم الأصنام فعالم. المركزي  المقدس هيمنة خلال

 مركزي  أمر هي إذًا، الصنم، فعبادة هامشه، فهو حوله ما أما سات،والمقد   ماتوالمحر   الممنوعات

 إبراز إلى بالإضافة. الهامش على الهيمنة إلى دائمًا تهفو التي الرسمية بالسلطة متينة علاقة ذو

 تتعامل أخرى  جوانب ومن (67)المقدس، المكان مركزية هيمنة إبراز خلال من الثقافي القرار مركزية

 والحط" المركزي  الإلهي المقدس حيز" شأن من الإعلاء مع الجاهلي   العصر في الدينية المنظومة

  ".الهامشي البشري  المدن س حي  ز" شأن من

                                                             
 الأدب. 2011. هنيةمشقوق و ، خليل سليمة: وأيضًا م. س.،. للبكاء وأخرى  للغناء نغمة... الهامش أدب. لعلي سعادة 64

 في الهامش أدب: بنسعيد محمد: إلى يشير وكلاهما ،111 ص ،2. ع قاليد،م مجلة .والتهميش المركزية بين النسوي 
 .المحدبة المرآة  صورة المغرب،

 . 10 – 8 ص القاهرة، والتوزيع، للنشر رؤية .سوسيولوجية قراءة - الأدب في الاجتماعي الهامش. 2011. صالح هويدا 65
 . 111 - 111 ،111 ص م. س.، .لتهميشوا المركزية بين النسوي  الأدب. هنيةمشقوق و ، خليل سليمة 66
 رسالة) .والهامش المركز بين حفريات – الجاهلي الشعر في المقدس. 2011. الحمداني عايش الجليل عبد الوهاب عبد 67

 .111 - 111 ،98 ،90 ،14 ،9 ،8 صالعراق،  –ذي قار  قار، ذي جامعة ،(ماجستير
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عن الخروج من المجتمع  (Turner Victor) ريرنو ت فكتور تحد ث القداسة موضوع وفي

أبعد  بين فاعل الخروج والهدف كلما كانت المسافةنموذج إكسينتري، وبرأيه من خلال  إلى الهامش

في الهامش تتموقع قدسة المالأماكن فعلى وجه العموم فإن  .بدرجة أكبر كانت مشحونة بالقداسة

. وأكثر من ذلك، إلى الهامش المركزي  من المجتمعتبعد عن المركز غالبًا. وعمليًّا تكون الحركة و 

 (68)غير المنظم(. –الفوضى )المنظم نظام و اليجعل الصورة متداخلة بين فإن ذلك ما 

 فالشعراء تحصى، أن من أكثر العربي الأدب في المهمشة والفئات التهميش أنواعو 

 (69)التهميش. من حالة في عاشوا قد - المثال سبيل على – العذريون 

 الاقتصادية الهامشية في هاتجلي خلال من العذرية الهامشية حقيقة إلى لبيب الطاهر ويشير

 على الفعل صعيد على – وتحديدًا تبلورًا أقل سياسية برؤية مرتبطة" أنها ويضيف الاجتماعية، –

 ( 70).والبدو الحضر لدى هي مما - الأقل

 المجتمع في الهامشية بالجماعات هتماماتٱ أيضًا، ،.(كه 211 ت) للجاحظ كانت وقد

 كالعميان) الجسمانية العاهات أصحاب في الكلام إلى يتعرض هفنجد إليها، وانحيازات العباسي،

 وكتب كما البخلاء، الطرق، قطاع الليل، ولصوص النهار لصوص النساء، ،(والعرجان والطرشان

 ثقافية بنية المجتمع عتبرٱ لأنه وذلك (71)والعاهات، الانحرافات العادات، الحرف، الأسواق، عن

 كبديع الهامشي بالأدب تلاه من هتمٱ وكالجاحظ. والتناقض الاختلاف يحكمها متجانسة، غير

.( كه 429 ت) الثعالبي منصور وأبي.( كه 414 ت) والتوحيدي.( ه 191 ت) الهمذاني الزمان
                                                             

68 Victor Turner. 1982. The Ritual Process: Structure and Anti-Structure. Aldine Publishing 

Company, New York, pp. 166-168. 
 ،2 ط الطليعة، دار المسناوي، مصطفى: تر .(نموذجًا العذري  الشعر) - العذري  الغزل سوسيولوجيا. لبيب الطاهر 69

 .171 ص، 1988 بيروت،
 .180 صم. ن.،  70
 العامة المصرية الهيئة عن تصدر الأدبي، النقد مجلة التاريخ. فصول، ونهاية الجاحظ بخلاء. 2004. جويطي الكريم عبد 71

 .111 - 110 ص ،14. ع للكتاب،
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 بالفئات واهتموا بواقعيتها، الشعبية الحياة إلى ونظروا عصورهم، بتيارات.( كه 111 ت) والحريري 

 نمطية ذو أدب فنشأ. والدينية والسلوكية الاجتماعية اهرهاومظ حياتهم حيثيات ورصدوا الدنيا،

 البسيطة والطبقات والمعدمين العامة حياة فجسد الرسمي، الأدب عن – بعيد حد إلى– تختلف

هتماماتهم في الأدب الشعبي والهامشي ٱغير أن هذا لا يعني أن هؤلاء قد حصروا ( 72).المهمشة

يل والحضور اللافت في كتابة الكثير من المؤلفات في الأدب )كما سُم ي(، إذ كان لهم الباع الطو 

 الرسمي، لا حاجة ولا مكان لتعدادها في هذا المكان. 

 الصعاليك لدى والهامش المركز 2.5

 وهامش؟ مركز سياسي أو قتصاديٱ أو جتماعيٱ بشري، نظام لكل هل: السؤال يُطرح

 مدى وما الجاهلية؟ عرفته قديم نظام عم والهامش المركز آلية بواسطة التعامل يمكننا وهل

 البحث مع الآلية هذه تتجاوب هل وأشعارهم؟ حياتهم الصعاليك، الشعراء لرصد الآلية هذه صلاحية

 الصعلكة؟ لظاهرة العلمي

 ونوعية ماهية عن النظر بغض – بناء أو نظام تحت البشر فيه يتحرك حقل لكل أن يبدو

 والصعلكة نظام، نفسها القبيلة لأن. البنائية ووَحْداته أفراده نبي وترابطات تداخلات – البناء ذلك

 الإبل رعاة وهامشه أطرافه وفي القبيلة، شيخ رأسه هرمي، نظام على تنبني فالقبيلة نظام، ذاتها بحد

 ظروف على يقوم نظام ،"على بناءً  نظام" لكنه بذاته، قائم نظام والصعلكة. والعبيد النار وموقدي

 من هناك فإن الحال وبطبيعة. عليه المتعارف والنظام القبيلة نظام عن الخروج دعيتست وحيثيات

 الصعلوك هو وهذا حقيقي، قصد غير عن القبيلة، في الهرمي النظام به تمسك من وهو الصعاليك،

 .بطنه بطعام المكتفي الكسول البائس

                                                             
 .70 – 19 ص م. س.، .العباسي العصر في الهامشية الفئات أدب. الحسين أحمد 72
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 آمنَ  مجتمع في حتمية تكون  تكاد مُفْرَزة نتيجة هي البن اءة الصعلكة فإن أيضًا، يبدو، وكما

 بثنائيات وآمن والأصل، النسب لاعتبارات (73)الاجتماعية، بالهرمية آمن مجتمع لها، ورو ج بالطبقية

 .القادر وغير والقادر والضعيف القوي  ومصطلحات السيادة، مقابل العبودية

يير مكان في البحث المطروح يدور الحديث عن التغيُّر الذي طرأ على الصعاليك جراء تغ

معيشتهم. فهم قد تركوا أماكنهم عيشهم الأصلية من أجل العيش في أماكن أخرى، الأمر الذي حت م 

حدوث تغي ر على مكانتهم بعد الانتقال، وربما كانوا قد تعرضوا لتغير بمكانتهم خلال تواجدهم في 

 أماكنهم الأصلية لذا بحثوا عن الهوامش للتمركز فبها.

 -الأمر نهاية في - يستدعي الذي التمرد ذلك لهم يتسن   لم البائسين، الصعاليك أن يبدو

 .الصعلوك نطاقه في يتحرك الذي المعيش الإطار عن مختلف آخر وإطار آخر، مكان عن البحث

 في أنهم وعرفوا دائمًا وشعروا الضواري  وملازمة واللصوصية التشرد حياة الصعاليك مارس

 لأسباب لذواتهم عاشوا بل عنها، يدافع من يكونوا ولم بالقبيلة، يلتزموا فلم الاجتماعي، الهامش

 .فيها الأسياد أو القبيلة حتلتهٱ فقد المركز أما. الحياة هذه مثل عليهم فرضت

 – بنظرتهم – جعلتهم وممارساتهم الحياة في طرائقهم أن الصعاليك رأى أخرى  جهة ومن

 فما. والمركزية الهامشية تتقرر إليهم النظر زاوية فباختلاف. المركز في ليصبحوا المثالية، قمة في

 التركيبة هامش في فهم فقط والخدمة والطرد والخلع والإهمال والاستعباد للإهانة موضعًا داموا

يَر بأشعارهم النظر أمعنا إذا ولكن الصحراء، في الاجتماعية البشرية  على نتكشف فإننا حياتهم وس 

 .الحقيقية الصورة من آخر جانب

                                                             
 قراءة – نموذجا الورد بن وعروة شرًّا، تأب ط القيَمي، والتسامي الذات الأنا تمر د خطاب. 2018. هياجنة سليم محمود 73

 .35ص  ،1ع.  ،11 .مج الأردن، – إربد اليرموك، جامعة للآداب، العربية الجامعات تحادٱ مجلة. نصية
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 الأدبية الدراسات في الصعاليك شعر يتناول لمن التهميش فكرة تجاهل المعقول غير من

  .البراري  وحياة التهميش فكرة الأذهان إلى تتوارد أشعارهم أو الصعاليك ذكر وبمجرد والنقدية،

نا ولو  داخلي   تهميش عن الحديث من الأمر لأمكننا الصعلكة لنظام الداخلية البنية في تمع 

 يقول. ورفضًا قَبولًا  معه التعامل ونمطية قبيلته، أبناء بين ومنزلته الاجتماعية الصعلوك حياة يخص

 على بهم خاصة هوية صناعة أرادوا مغيبون، مهمشون، أبطال الصعاليك إن وصالحي رحماني

 يجسد الصعلوك فالشاعر المهمشة، ذواتهم لإثبات الهامش في – شائع هو كما – أنهم من الرغم

 مثل الحديث الأدب في مثلهم الحرية، مريدي من نوع والصعاليك (74).والمهمشين البسطاء مأحلا

 التيه إلى الموحشة، الأماكن تلك وكل القرية ومغادرة الرحيل يفضلون " الذين الروايات في الأبطال

   (75)."والاستقرار الأمان عن بحثًا والأحراش والوديان الغابات في والضياع اللامكان في

 فقد. العام النسق عن خروجهم هو الصعاليك الشعراء حياة في النظر يلفت ما أهم ومن

 رتباطًاٱ الصعاليك عند الهامشية ارتبطت وقد. إرادتهم وبحسب (76)الهامش، في العيش ختارواٱ

 وقد. طرق  وقطع وغارات غزو من وبممارساتهم (77)تجاههم، القبيلة مارسته الذي بالعنف وثيقًا

 عمل واحد طبقي وجدان" ذوي  وكانوا بتهميشهم، القاضية الظالمة المسلمات بنبذ اليكالصع نادى

  ( 78)".الحياة في المعين وأسلوبها شخصياتها لها مستقلة ظاهرة طبقة هم فإذا تكافئهم، على

 معظم تنطبق لا ربما وبرأيه خاصة، حالة الصعاليك بمسألة فيرى  توفيق أحمد مجدي أما

 عي  بَ تَ  جتماعيٱ موقع جتماعيًّاٱ الهامشية" إن: تقول الاجتماعية البحوث فمعظم عليها، التعريفات

                                                             
 .111 - 111 ص م. س.، ياسين. لكاتب نجمة رواية في والهامش المركز وجدلية الهوية. ناجي صالحيو  ،رحماني علي 74
 .114 صم. ن.،  75
 م. س.، .للبكاء وأخرى  للغناء نغمة... هامشال أدب. لعلي سعادة 76
 .1 ص م. س.، أدب المهمشين.. توفيق أحمد مجدي 77
 . 1 ص ،2. ع المورد، .الجاهلي الشعر في المرقبة. 2000. الدليمي محمود خليفة الرزاق عبد 78
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 أصلًا  يقابل الاندماج، ضعيف أو متكيف غير خارجها، أو الانتاجية العملية أسفل ،(قيادي غير)

 آليات من قريبة هي التي والشرائح والجماعات الطبقات فرعًا ويقابل العامة، بصورها السلطة

  (79)".منها ومستفيدة لعامةا السلطة

 يصدرون  الجاهلية في الصعاليك الشعراء يكن لم: "بقوله فكرته توفيق أحمد مجدي ويعزز

 نتاج أخرى، وُجهة من فالصعلكة، (80)".واعيًا صدورًا التهميش مقولة عن وسلوكهم شعرهم في

 الهرمية فيه تتجلى يسياس نظام إلا   الجاهلية عرفته الذي القبلي النظام فما (81)سياسي، تهميش

  .صيَغها بأوضح

 ستيعابهمٱ وبسبب الهامشي، الآخر الطرف بأنهم للصعاليك العامة النظرة وبسبب

 أعلن الذي الجاهلي   المجتمع مع وتماهيهم ندماجهمٱ صعوبة بدت أنفسهم إلى ونظرتهم لهامشيتهم

 تأسيسه تم لنظام( لائيةال) صاحب وهو الرافض هو فالصعلوك ،(ونظامها القبيلة) المركز سلطة

 . جيل بعد جيلًا  به والتشبث تطويره ثم السنين، مدى على

 فهم ،(القبيلة) المؤسسة عن خرجوا قد - عنهم عُرف كما - الصعاليك من قسمًا أن بما

. هامشي – الأولى للوهلة - وأدبهم ومهم شون، هامشيون  وهم الهامش، إلى المركز عن خارجون 

 وهذا نظر، إعادة إلى وبحاجة والتعميم التعمية من الكثير ويعتريها دقيقة ليست المقولة هذه أن غير

 كل" هو الهامشي الأدب بأن بالمقولة أخذنا وإذا. التقليدية في مغرق  فأدبهم. لاحقًا له سنعرض ما

 شعر فإن - (82)"أكاديمية أم جتماعيةٱ أم سياسية أكانت سواء المؤسسة خارج عن ينتج أدب

 وهنية سليمة ويعزو. الرسمية المؤسسة عن خرج لأنه - وبجدارة - هامشي أدب الصعاليك

                                                             
 .4 – 1 ص م. س.، أدب المهمشين.. توفيق أحمد مجدي 79
  . 7 م. ن.، ص 80
 .101 – 104 ص م. س.، جذوره. أنواعه، مفهومه، والهامش كزالباح. المر  دليلة 81
 .12 ص م. س.، الأدب. في والهامش المركز إشكالية. جيجخ وصورية تبرماسين، الرحمن عبد 82
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 الحركة هذه عتراضٱ إلى نظرًا هامشي، أدب أنه على الصعاليك شعر إلى العامة النظرة( 2011)

 83) ).الاجتماعية السيرورة على

 نع الصعلوك الشاعر دافع معينة حالات ففي. جوانب عدة من ذلك، غير الحقيقة لكن 

 القبيلة عن الخروج مجرد فإن أخرى، حالات وفي. مركزها ولازم أمجادها وذكر شأنها ورفع القبيلة

 الناحية من فعلًا  مهمشين أنفسهم الصعاليك كان وإن الصعاليك، شعر تهميش مصداقية يعطي لا

د تناقض في وربما تناقض، شبه في نقع وهنا الاجتماعية،  ليكالصعا أن نلمح زاوية فمن. مؤك 

 المعادية الجماعات من جاورهم من جهة من أم قبائلهم جهة من أكان سواء جتماعيًّاٱ مهمشون 

 الصعاليك شعر بأن الزعم أن وصحيح. كذلك تكن لم أنفسهم إلى نظرتهم لكن قتالها، عتادواٱ التي

 همشالم المنبوذ أنه أدرك الصعلوك وأن جَمْعي، ولا جماعي حديث لا ذات حديث - أغلبه في -

اه  ما خلال من لكنه قبيلته، طرف من  الهامشية عن ويبعدها ذاته شأن من يرفع لمجتمعه، أد 

 عن الكشف من بد ولا. الورد بن عروة ذلك على مثال وخير مركزيتها، إلى ليقربها الاجتماعية

 كعروة، الصعلكة مثلوا الذين الشعراء لشخصيات جهة من ذاتها، الصعلكة منظومة في مركزيات

. إيصالها أرادوا التي والرسالة بها نادوا التي الدعوة جهة ومن براقة، بن وعمرو الشنفرى، شرًّا، أبطت

 مشروع" أو آخر، نوع من تطبيع محاولة وحركاتهم، الصعاليك دعوة نعتبر أن الأمر أمكننا وربما

 مغاير يجتماعٱ سياسي نظام إنشاء الصعاليك خلاله من حاول آخر، نوع من" للتطبيع ثقافي

 حياة أن وجد لذا الجور، يقبل لا نظام الكبير، قبل الصغير إنصاف غايته له، وهادم للمألوف

 الفقر وعم   بكثافة الغنى عم   المجتمع ذلك ففي وسطوته، القوي  ظلم تحت العيش من أرأف الصحراء

                                                             
 .111 ص م. س.، والتهميش. المركزية بين النسوي  الأدب. هنية، ومشقوق خليل سليمة 83
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 العدالة أرادوا ممن عروة كان لذا الطبيقة، وانعدام الطبقية نشوء دواعي من كان وهذا أيضًا، بكثافة

  (84).والمتشردين المتمردين من ورعاياها زعماؤها ،"الصعاليك دولة" وأسسوا الاجتماعية

 إلى الصعاليك شعر جذبت التي الأمور فأول مركزيته؟ الصعاليك شعر أكسب الذي فما 

 قد نهكو  وثانيًا، .إنصافهم وحاول المهمشين من فئات ظروف بأمانة عالج قد كونه هو المركزية

م  الحياة له ضمن الذي الأمر عليها، المتفق المعايير على حافظت التي التقليدية بالطريقة نُظ 

 وصورًا وقاموسًا نظمًا الشعري، المستوى  جهة من المركزية، نحو – بنجاح – والزحف والاستمرارية

 والمؤسسة مةعا الناس على عُرض الذي الإنساني الاجتماعي الخطاب جهة ومن وجماليةً، شعريةً 

 الاجتماعي الحراك البطولات، في الصعاليك مركزية تنعكس وثالثًا،(. القبيلة) خاصة السياسية

 أن والتشديد بالملاحظة الجدير ومن(. العدو وسرعة بنية) الجسدي التميز التمرد، ،(الورد بن عروة)

ي ة أو جغرافية ليست المركز إلى عامةً  الهامش حركية  معنوية هي بل تنفيذيًّا، سيةح أو بحتة، مَدَو 

 . والبطولي الاجتماعي والعمل الإنسانية قوامها

 أو بالإيجاب الإجابة أن الواضح ومن ؟"الضعيف" تعني" الهامشي" هل: السؤال يُطرح وهنا

". الضعيف" بالضرورة تعني لا" الهامشي" أن هو الأقرب والجواب. حقه السؤال تفي لا النفي

 بأن الصعاليك هتمٱ لذلك الضعف، ذلك لهم أرادوا حولهم مَن لأن ماعيجتٱ ضعفهم فالصعاليك

 وربما الناس، باهتمام يحظون  جعلهم نظامًا الفوضى من صنعوا بل مركزًا، لأنفسهم يصنعوا

 جتماعي،ٱ وجودي بمنظار فالصعلكة،. خاص نوع من مركزيًّا وتصورًا كيانًا لهم فجعلوا أخافوهم

 .ومؤازرته الفقير نصافإ غايتها عادلة بحث رحلة

                                                             
 .44 – 42 ص ،2. ع المورد،. والمثال والشخصية لصعلوك،ا الورد، بن عروة. 1982. حسين محمود حسني  84
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 فإنهم الآخر، البعض نظر زاوية ومن الهامش، في الصعاليك فيتموقع الآخر، زاوية من أما

 يُنظر الأغلب وعلى عنهم، للمألوف مخالف فهو اليوم إليهم الحديث البحث توجه أما. المركز في

 .المركز في أنهم على إليهم

 أو التشرد أو كالفقر هي واحدة بلفظة ةالصعلك حركة على الحكم المنصف غير فمن لذا

 منها جعلت شخصية وحيثيات قتصادية،ٱ قبلية، جتماعيةٱ حيثيات تناوبتها فئة فكل اللصوصية،

 آخر، إلى واحد من الصعاليك حياة ختلفتٱ فقد. منهم أخرى  لفئة – مخالفًا وربما – مختلفًا كيانًا

 .فئة من أكثر الصعاليك من شتهرٱ وقد

  المذموم والصعلوك المحمود علوكالص 2.5.1

 أنه لدرجة شائنة، كل عن يترفع الذي الفريدة الصفات صاحب الشريف الصعلوك فهناك

 والغني، البخيل على ينزو الذي الشهم الفارس وهناك. جائعًا ويظل القراح الماء ويشرب ذاته يظلم

 :أحدهم قال ليقتاتوا، والمساكين الفقراء يغنم مما ويهب ماله، ليقاسمه

 وَعَي ابككككككككككةٍ ل لْجكككككككككككود  لَكككككككككككمْ يَكككككككككككدْر  أَن نكككككككككككي
 

 

ككككككككككككلُ  لينَ مُوَك   ب إ نْهكككككككككككاب  مككككككككككككال  البككككككككككككاخ 

 

 فَحَوَيْتكُككككككهُ  حْتكككككككازَهُ ٱ مكككككككا عَلكككككككى غَكككككككدَوْتُ 

 

 

هههههههههههههههرة  يَتَمَْ مَههههههههههههههه ُ  َْ َْ َُ ما  (85)وَغادَرْتهُهههههههههههههه
 

 

 على غنائمه ما ويوزع ويغنم يغزو أن همه كان هؤلاء، من الصعاليك، أمير وعروة، 

 القاتل الفاتك ومنهم صديق، ولا ذمة يرعى ولا فقط، مصلحته تعنيه الذي اللئيم النذل ومنهم. الفقراء

 (86).كالسليك رحمة دون 

                                                             
: وتقديم براق. إعداد بن وعمرو السلكة بن السليك ديوانا ويليه الشنفرى، ديوان. 1996 ثابت بن أوس الشنفرى.: يراجَع 85

 . 8 ص ،لبنان – بيروت، 1ط  والنشر، للطباعة صادر دار حرب، طلال
 . 10 – 8 صم. ن.، : ينظر فئات، إلى عاليكالص تقسيم في المصادر أطالت وقد 86
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 عروة ويؤكد والإباء، النفس وعزة والأنفة بالمثالية تنادي أن الصعاليك مملكة تعودت وقد

 أراد الصعلوك نأ فكما المذموم، والصعلوك المحمود الصعلوك وهما الصعاليك من نوعين على

 – أيضًا – منهم فإن رفاقة، عن ومدافعًا وغازيًا وكريمًا وفارسً  بطلًا  المركز، في يكون  أن لنفسه

 : بقوله المذموم الصعلوك عروة يعرض لذلك،. الدونية من عالية درجة على هم من

 لَيْلُكككككككككهُ  جَكككككككككن   إَذَا صُكككككككككعْلوكًا اللهُ  لَحكككككككككى
 

 زَر  مَجْككككك كُكككككل   آل فًكككككا المُشكككككاش   مُصكككككافي 
 

نَكككككككى يَعُكككككككدُّ  كككككككنْ  الغ   لَيْلكككككككةٍ  كُكككككككل   دَهْكككككككر ه   م 
 

ككككككنْ  ق راهكككككككا أَصككككككابَ   كككككككر   صَكككككككديقٍ  م   مُيَس 
 

شككككككككككاءً  ينككككككككككامُ  يًككككككككككا يُصْككككككككككب حُ  ثكُكككككككككم   ع   طاو 

 

 المُتَعَف  كككككر   جَنْب كككككه   عَكككككنْ  الحَصَكككككى يَحُكككككتُّ  
 

ككككككككككككه   إ لا   الكككككككككككز اد   لْت مكككككككككككاس  ٱ قَليكككككككككككلَ   ل نَفْس 
 

 ر  المُجَكككككككو   كَكككككككالعَريش   أَمْسكككككككى هُكككككككوَ  إ ذَا 
 

ن هُ  مَكككككككككا الحَكككككككككي    ن سكككككككككاءَ  يُعكككككككككينُ   يَسْكككككككككتَع 
 

ههههر     (87)فيُمْسههههل حَ يكَهههها رَههههالََعَر  المُكَس 
 

 على يحصل أن هو عنده والغنى طعامه، على للحصول الإبل، جزر لمواضع ملازم فهو

 الحصى ينفض البطن، طاوي  نومه من وينهض ليلًا، والسير الغزو يعنيه فلا باكرًا، وينام طعامه،

 عيلته أمر من يعنيه لا يشبع، حتى ويأكل فقط، لنفسه يطلبه فإنه الزاد طلب وإذا بجنبه، علق ذيال

 .ضعيفًا يمسي حتى النساء، خدمة فهو القبيلة في عمله أما شيئًا،

 :عروة فيه ويقول بالدون، يقبل لا الذي البطل المحمود الصعلوك وهناك

  َ هههههههههه ً  صُههههههههههعْ  رَا صَههههههههههكي ةُ وَْ    هههههههههه  وَلك 

 

ر  كَضَههههههههه  ههههههههه اس  المههههههههها     المُتََ ههههههههه     ْ ء  ش 

 

 َُ َ  يَزُْ روَ هههههههههههه هههههههههههه دا   ِْ َِ هههههههههههه  َ  ههههههههههههدا   مُط 

 

ْ  مَْ هههههههههرَ المَ هههههههههي   المَُ ههههههههه  ر    ت    َْ    سههههههههها

 

 قْت رابَككككككككككككهُ ٱ يَككككككككككككأْمَنونَ  لا بَعُككككككككككككدوا فَككككككككككككإ نْ 

 

هههههههههههر    ههههههههههه   المُتََ    ههههههههههه   الْ ا   ِْ لَ َ   تََ ههههههههههه ا

 

 يَلْقَهككككككككككككككا المَن ي ككككككككككككككةَ  يَلْككككككككككككككقَ  إ نْ  فَككككككككككككككذل كَ 

 

ر   يَوْمًككككا يَسْككككتَغْن   وَإ نْ  ،حَميككككدًا  (88)فأَجْككككد 
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 وتوقع تشوُّف في دائمًا وهم منازلته، يكرهون  الغزو، عمله المضيء، الوجه ذو فهو

 وإن بها، يُفتخر أمجادًا ترك لأنه والمدح، الحمد فيجلب موته أما عنهم، بعُد وإن حتى لحضوره

ل عاش  . مماته وفي حياته في محمود إذًا، فهو،. له منفق فهو المال وحص 

 – البدوي  المجتمع أو القبيلة، هامش في البعض عتبرهٱ وإن – الصعلوك فإن يبدو، وكما

 إلى عروة يشير لذلك. والغزو والكر    بالكرم يتعلق فيما قبلية، – الخارج الحياة دائرة مركز في فإنه

 الصعلوك وهو الصعاليك، من آخر نوع وجود إلى ينبه بينما وتميُّزه، بصفاته المحمود الصعلوك

 .الهامش في فعلًا  وهو المذموم،

 – جتماعيةٱ نظر زاوية من عروة شخصية حسين محمود حسني يتناول ثان باب ومن

 الحياة في السائدة المفاهيم من أرضية بناء المركزية إلى الهامشية من تتحرك شخصية فإنها نفسية،

 وعروة وماله، وحسبه بنسبه يفتخر فالفرد. حينه في المجتمع ممارسات على وبناء القديمة، العربية

 شأن بذي ليست قبيلة وكانت قضاعة، من نهد فأخواله أمه، جهة من نسبه في شرخ من يعاني كان

 :يقول العار، له سبب وهذا يُذكر،

 علمتكككككككه إخككككككال عككككككار مكككككككن بككككككي ومككككككا

 

 نهكككككككككدُ  نسكككككككككبوا إذا أخكككككككككوالي أن   سككككككككوى  

 

 مجككككككدهم قصكككككر المجككككككد أردت مكككككا إذا

 

 (89)المجككككككدُ  يقككككككارنني أن علككككككى عيككككككافأ 

 

 داحس حرب في سببًا كان مَنْ  هو أباه لكن أبيه، بنسب يفاخر فإنه ثانية جهة ومن

 أنها على قبيلته إلى نظر أنه إلى عائد والسبب قليل، عنده بالقبيلة الفخر شعر أن نجد لذا. والغبراء

 أنه أدرك لكنه ونبيلة، كريمة وسيادة مجدًا يصنع أن بهما يريد وشموخ كبر ذا كان فقد. الهامش في

 مد وهو مبتغاه، إلى يوصله آخر طريقًا ختارٱ لذا. النسب طريق عن المجد ذلك تحقيق يستطيع لا

. هؤلاء أمثال بنفسية دراية على وهو فقير، نفسه فهو عليهم، يمن أن غير من للمعوزين العون  يد
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 فقره سبب كان إذا يهمه ولا المجد، تحقيق إلى دافعًا كانت فقر، عقدة أو نقص، عقدة إذًا، فهي،

 :يقول الآخرين، سبيل في مال من لديه ما بذله هو

 دونككككه جككككال الغنككككى جككككاء قككككد قلككككت إذا

 

 

 (90)أعجكككفُ  المفكككاقر يشككككو صكككبية أبكككو
 

 – الاجتماعي النظام وفي ذاتها، القبيلة في عروة زاوية من الهامش سيمياء تتجلى وهكذا

( الهامش)=  المركز هذا من الخروج وبهذا. المركزية صفة يعطيها الذي وهو فيها، السائد السياسي

 . الآخر زاوية من الهامش وهو هو، مركزه في عروة يتألق

 تعظيمهم دلائل من وهذا الرواة، به واعتنى القبيلة، في شاعر بنبوغ كثيرًا العرب هتمٱ وقد

 في. الصعاليك الشعراء من أكثر صعاليكال غير الشعراء أن غير العالية، وقيمته لجلاله الشعر

 بني غادر قد مثلًا، فالشنفرى،. جتماعيٱ تهميش هو الصعاليك الشعراء تهميش أن نجد الأساس

 قرر أهانته، وحين كنفه، تحت عاش الذي الرجل ابنة من التقرب محاولته خلفية على سَلامان

 عدم هو الصعاليك الشعراء ميشته مظاهر ومن. الضارية الصحراء حيوانات مع للعيش الرحيل

  (91).والسياسة الدين في لهم بارزة منزلة وجود

 الثقافة سيمياء مجهر تحت الجاهلية في والصعاليك الصعلكة تناول هو هنا يعنينا وما

 بتصرفاتهم يتعلق ثقافي سلوك كل نبش بنا المفروض فمن لذا،. والهامش المركز زاوية من وتحديدًا

 بالمركزية تتعلق دلالية انعكاسات ذات ثقافة سيمياء أنه على إليه الإشارة يمكن بحيث وممارساتهم،

 .الهامشية أو
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  والنظام الفوضى وجدلية الصعاليك 2.5.2

 ومن – لكننا عارمة، فوضى في عاشوا بأنهم الصعاليك، إلى العام التوجه من الرغم على

 يتعلق بما الفوضى لهذه دقيق فحص إجراء ناعلي – ثانيًا والعلمي أولًا، الخُلقي الإنصاف منطلق

 يطلب فإنه الصعلوك جاع فإذا عامة، الصعاليك ميزت صفة أو حالة مثلًا  فالجوع. الثقافة بسيمياء

 .ذليلًا  صعلوكًا يكون  الطعام، يهبه من ينتظر ومن فاتكًا، فارسًا فيكون  الطعام

 المحر كات أحد وهو والدون، والعدمية الفقر على يدل منبوذة، كصفة ذاته بحد والجوع

 يعطه لم قاسٍ  ظالم مجتمع ضمن يعيش فهو الهامش، إلى الصعلوك بسببها ينتقل التي الفاعلة

 أو المركز في نقطة من الجوع من يخرج أن إما فهو الذل، حياة على والفيافي البراري  فآثر حقه

 حياة من أفضل حال، كل في هي،و  الجوع، حتماليةٱ مستقبلًا  الهامش إلى يخرج أنه أو منه، قريبة

 واللجوء سَلامان بني عن الرحيل اللامية في يعلن الشنفرى  هو فها. الشأن من والحط الإهانة ملؤها

 :مطلعها في يقول الغاب، إلى

كككككككي بَنكككككككي أَقيمكككككككوا كككككككي  كُمْ  صُكككككككدورَ  أُم   مَط 
 

كككككككواكُمْ  قَكككككككوْمٍ  إ لكككككككى فَكككككككإ ن ي   (92)لَأَمْيَكككككككلُ  س 
 

 أم جغرافيًّا المتخي ل بديل، سواء أكان المكان كمكان المتخي ل المكان عن الكلام أن صحيح

 يجب وما .الآخر المكان انتقاء هي المطروحة يةضالق تناسب والتي الأساسية الفكرة أن إلا خياليًّا،

 القبيلة هامش الهامش، في هو لذا المركز، في للصعلوك ثابت مكان وجود عدم هو هنا إليه التنبه

 هامش يفرض فمركزهم اليومية، الحياة معهم يتعاطى المركز، لأهل قريبًا كان وإن حتى والمجتمع

 الهامش" أما. المركز ذلك داخل في جتماعيةٱ - نفسية فجوة عن عبارة وهامشه الصعلوك،

 هامش وهو ،(سياسيًّا نظامًا) وجماعةً ( ىحمً ) مكانًا للقبيلة الخارجية الدائرة فهو للصعلوك" المركزي 

 تتخذ عندما إلا   لها قيمة لا الحياة" نظرهم ففي. نفسه الصعلوك زاوية من المركز فهو لذا ،القبيلة
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 لأهداف قبائلهم ويتركون  بأرواحهم يضحون  الصعاليك نجد فإننا (93)".لها هدفًا قيمة ذي شيء من

 .لهم بالنسبة قيمة ذات  

 في والصعلوك صعلوك، أنه فصحيح الورد، بن بعروة نستشهد الرؤية، هذه ولتوضيح

 يُشك وهل بذاته، المركز هو عروة فهامش ذلك، غير الحقيقة لكن الاعتبارات، أسهل في الهامش،

 الصعاليك بين عروة حتلهاٱ التي العالية المنزلة على كثيرون  حصل وهل الاجتماعي، عروة بإنجاز

 هل والمساواة؟ عطاءوال العدل إلى" عروة دعوة" مركزية أحد ينكر وهل. الناس سائر بين أو عامة،

 وهو بنظرهم، عروة، مركز يل جون  هامشهم من فهم المحتاجين؟ مَحَج   هو عروة بيت أن أحد ينكر

( مركز – هامش) بنظام آخر مركز في لكنه القبلي، السياسي الاجتماعي والن سق القبيلة هامش في

 جدلية حركة هناك فإن وهكذا. هامش حولهم ما كل بينما مركزًا فيه وأتباعه عروة يكون  آخر،

 فالمركزية الحركة، هذه خضم في مهمة حيثيات إلى الإشارة تجدر( 94).والهامش المركز بين ودائبة

( فجوات أو) فئات أو أفرادًا المركز في نجد فربما. تامة عامة ليست والهامشية كما عامة، ليست

 يمسك المركز لكن غايات،ول لأسباب الهامش إلى الخروج إلى وتطمح هي، كما المركزية ترفض

 ليس فالمركز. لهم بالنسبة بغيضة كانت وإن المركزية، تلك من التملص فرصة يعطيها ولا بها

 بين المضم نة التعالقية خلال من بحنكة ينبني تام نظام من جزء هو بل فراغي، لحي ز تخيل مجرد

 إلى بالإضافة النظام، من كجزء نفسه والمركز جهة، من( مجموعات أو) أفرادًا بكونهم المركز أفراد

 صراع هو القبلي النظام مركز في يحدث فما. هامشه وأفراد المركز أفراد بين المحكم شبه الترابط

ة تؤدي أن الطبيعي ومن الأفراد، بين الصراع إلى بالإضافة المجموعات، بين طبقي  إلى التنافر حد 

 الحل بأيديهم من أو القبيلة شيخ وهنا - ينالمستفيد لكن المركز، مغادرة إلى أكثر أو طرف ميل
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 عالم إلى الخروج حالتنا وفي – الخروج هذا لأن الهامش إلى الخروج يحاول بمن يمسكون  – والعقد

 يهتم أن الطبيعي ومن وبنيتها، القبيلة نظام في الداخلية العيوب كشف إلى يؤدي إنما – الصعلكة

 خروج لأنه المركز، من الخروج ذلك إلى يطمح بمن بالإمساك النظام هذا صمود من المستفيدون 

 وتمرد له ورفض السياسي والنظام القبلي الحمى ترك ناحية من فهو ومعنوي، جسماني حقيقي

 الداخلي البناء في عطب إلى – وخطيرة رهيبة وبخطوة – الإشارة غايته معنوي  خروج وهو عليه،

 الجماعي والإيمان الجماعة، رأي عن خروج أي قتصادية،ٱ جتماعيةٱ سياسية دةحْ كوَ  للقبيلة

 .والجَمْعي

 اللصوص المتمردين الفقراء هؤلاء لمثل الطبيعي والميل التلقائية فمن الثانية، الناحية ومن

 إذا إلا صعلوكًا يكون  لا فالصعلوك لذلك رايته، تحت يشملهم إطارًا لأنفسهم يبنوا أن الطرق  وقطاع

 قادته وملابسات حيثيات هؤلاء من فلكل... بطلًا  بائسًا، تعيسًا، مظلومًا، وكان الفقر، صفة حمل

 .خارجًا صعلوكًا ليصبح الحركة تلك إلى

 المركز من خارج غير فهو للنظر، اللافت الخروج ذلك دون  العيش يفضل من وهناك كما

يًّا،  عروة همصور  الذين الجياع الصعاليك هم وهؤلاء الهامش، أقصى في لكنه جسدًا، فيه باق ماد 

 :مطلعها قصيدة في

ر   ب نْكككككككككتَ  يكككككككككا الل كككككككككوْمَ  عَلَكككككككككي   أَق ل كككككككككي  مُنْكككككككككذ 

 

(95)سْهَري فٱ الن وْمَ  تَشْتَهي لَمْ  فَإ نْ  وَنَامي 
 

ل مفار قة غير ملاز مة إنها بل توازنًا، ولا ثباتًا تصنع لا والهامش المركز ثنائية  الدائم للتحوُّ

 الحركة ديدنه مجتمع في بالحري  فكم واحد، حال على تظل أن لها يمكن لا نفسها فالحياة. والدائب

 حركة في اليومية حياتهم وعاصر معهم عاش ومن والصعاليك وميدانيًّا، حسيًّا الفعلي، والتنقل
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 الصحراء، بدوي    ذات في متأصلًا  امكتسبً  اسلوكً  هذا كان وربما التنقل، إلى الحاجة بحكم متواصلة

 الماء وتوفُّر وأمن وكوارثها، والطبيعة العداوات من حياته على منالأ الأمن، عن بحثًا تنقل إذ

 هذه أن بمكان، الادعاء، يمكن ولكن. الأمان للمرء يتوفر لا الثلاثة العناصر هذه فبدون . والكلإ

 ثم ومن ،الكوني   وبالمفهوم المصغر، بالمفهوم ثابت، وضع وتحقيق إحداث إلى تسعى الحركة

 هو السيد يظل أن يعقل لا إذ حقه، حق ذي كل إعطاء خلال من وني  ك عدل أو توازن  تحقيق

 متحانٱ في تساعد والهامش المركز آلية فإن لذا. عنده خدم الناس وسائر والقوة للمال المالك

 .وحقيقي أوسع فهم تحقيق في يساعد الذي الأمر بنيته، وتفكيك الجاهلي   المجتمع ووصف فحصو

 والهامش المركز نائيةوث والآخر الأنا سيمياء 2.6

 توضيح من بد لا الصعلوك، حياة في والهامش المركز ثنائية تطور سيرورة توضيح بعد

 المسألة هذه مثل ولتوضيح. العام الآخر مقابل أو الآخر، الصعلوك مقابل الصعلوك، الفرد دور

 .والآخر الأنا تصور بناء عليها يمكن بمداخل، الاستعانة يمكن

فهو  الأحسن، أنه له سنحت مناسبة كل في يعلن - أغلبهم أو - الصعاليك من كل: لهاأو  

 ما وغالبًا الصعاليك، أشعار في ،(أنا) المتكلم ضمير تكرار نلاحظ لذا. الشجاعو  الفارسو  البطل

 :الشنفرى  كقول ،القيادة إعلان مواقف في ذلك يتكرر

 َ ت م هههههههههههَُ  ُ  مَعهههههههههههل..     تْيههههههههههها    وَظَهْ هههههههههههه ُ 

 

ككككككككن    (96)جَن بُككككككككوا ثككككككككم سككككككككاعةً  يلًا قَلكككككككك ب ه 
 

 

 يخاطب حين واحد بيت في مرات أربع المتكلم ضمير يستعمل القصيدة نفس في والشنفرى 

 :يقول مرأة،ٱ

، مككككا بَعْككككدُ  وَقُككككولي دَعينككككي ككككئْت   إ ن نككككي ش 

 

 (97)فَأُغَي كككككككككبُ  مَكككككككككر ةً  ب نَفْسكككككككككي سَيُككككككككككغْدَى 
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 يُمَوْقع الشنفرى  أن ونلمس. ومركزيتها "الأنا" مقصدية على قاطعة دلالة إلا   التكرار هذا وما

 يفضل أو وجودهم يهمل فلا رفاقه، بإنصاف يهتم - آخر جانب من - لكنه المركز، داخل نفسه

 :يقول الأنداد، عداد في يجعلهم بل. كيانهم يسف  ه أو عليهم، ذاته

 وَصككككككاتُنا وَقَل ككككككتْ  نَعْهَككككككدْ، فَلَككككككمْ   خَرَجْنككككككا

 

 مُتَعَت ههههههههههههههه ُ  اَ عْههههههههههههههدَِ مهههههههههههههها  ثهمَها  هَهههههههههههههههة   

 

ًُ ف تْيهههههههههههها   رَههههههههههههَ    وُ هههههههههههه َُِ  ْ  َ  ْ  سَههههههههههههرَا

 

ككنَ  لَكوْن   أَوْ  مَصكابيحُ    (98)مُككذْهَبُ  المكاء   م 
 

، الآخر أنهم على الصعلوك أصحاب يتصرف: ثانيها    .لرئيسهم الولاء يعلنون  إذ الهامشي 

 :خثعم هزيمة في الشنفرى  قال كما الصعاليك، لأبطال دائما النصر: ثالثها

ككككككككنْهُمْ  خَككككككككر   دْ وَقَكككككككك ككككككككلان   م   وَفككككككككار س   راج 

 

هههههههههههههلو صَهههههههههههههرَِْ اُ  وَ هههههههههههههرْ   مُسَههههههههههههه   ُ    كَم 

 

 وَتَلْعَككككككككككةٍ  رَيْككككككككككعٍ  كُككككككككككل   ب نَسْككككككككككرٍ  نَسككككككككككوقُ 

 

مَْ هههههههههههههه ُ    ثَما  يَهههههههههههههةَ وَالمَههههههههههههههْ ُ  رَْ هههههههههههههه   وَم 

 

 أَفْل حككككككككككككككوا: قيككككككككككككككلَ  قومنككككككككككككككا رآه  فلمكككككككككككككا
 

 (99)يُكَككككككككذ بُ  لا  عككككككككنٍ  سككككككككألوا: ٱفقلنككككككككا 
 

 عليه تفرض الصعلوك حياة طبيعة فإن الصعاليك، شعر في متكررة الصورة هذه ونلمح 

 الصحراء حياة إلى واللجوء القبيلة ترك عليه كان فلماذا الانتصارات يحقق لم وإذا والفر، الكر حياة

 :اللامية في الشنفرى  قرر كما الوحوش ومصاحبة

كككيد   أهَْلَكككونَ  دونَكُكككمْ  وَلكككي  عَمَل كككس   س 

 

رْ   َِ َُ وََ رَْ هههزُ مُِْ ههه َ  وَ (100)فهههاءُ َ يْهههَ 
 

 

 البطولات حديث - الحدود أبلغ إلى واضح وبشكل - نلحظ البطولات ذكر موقع وفي   

 وقدرته بطولاته وإعلان نفسه وتعظيم ذاته مدح ذلك، خلال من قاصدا مباشرة،( أنا) المتكل  م بضمير
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 الضواري، من رفاقه لباس يتقمص أنه يرى  نفسه الصعلوك أن لدرجة الخصم، ودحر الإغارة على

 : الشنفرى  يقول

كككككككككككككمْعُ  أَنكككككككككككككا  أُبكككككككككككككالي فَكككككككككككككلا الَأزَلُّ  الس  

 

مههههههههههاس     وَلَههههههههههْ  صَههههههههههعُبَْ  شَهههههههههه ا َُ  الع 

 

ههههههههههههههههههههههههرو  َْ رُ ل وَ  وَلا ظَمَهههههههههههههههههههههههه   يُهههههههههههههههههههههههه    

 

كككككرُ  خَمْكككككص   وَلا  كككككنْ  يُقَص   كككككلاب   م  (101)ط 
 

 

 وءاللج أجل من بابًا لنفسه يفتح فإنه والضواري  الذئاب حياة مع والتماهي الأنا خلال فمن

 أعظم وما. الذل حياة من بكثير أفضل وهذا البر، وحوش لدى مقبول إذًا، فهو، القَبول، عالم إلى

 صفات فيه تجتمع هجين، فهو الضبع، من للذئب بنًاٱ نفسه من الصعلوك يجعل إذ" الأنا" هذه

 تىح الحيوان عالم مع( الأنا) هذه تتماهى الحالتين وفي. وفتكها الضبع وصفات وحذره الذئب

 الحيوان ويهابه بالتأكيد، الإنسان يهابه مثلها، فهو متلكهاٱ وإذ الضواري، صفات مالكًا يصبح

 .معًا والضبع الذئب صفات جامع فهو أيضًا،

 المركز ثنائية هناك أن نجد فكما. المقصودة مركزي ته يلغي لا هذا فإن قيل مما الرغم وعلى

 بين كذلك، نجدها، فإننا ،(الحامية أو المتبنية أو صليةالأ) وقبيلته بالصعلوك يتعلق فيما والهامش

 .وأصحابه الصعلوك الشاعر

 :يقول الجماعة، هذه قائد فهو السرية، لتلك مالك أنه الحالات بعض في الشنفرى  ويرى 

كككنَ  خَرَجْنككا شْكككعَلٍ  بَككيْنَ  ال كككذ ي الككوَاد ي م   م 

 

 

(102)سُرْبَت ي أَنْشَأْتُ  هَيْهاتَ  الجَبَا وَبَيْنَ 
 

 والخارج الداخل سيمياء 2.7

 فروعًا الثقافة سيميائيات في تشكل محاور ثلاثة إلى البحث من الآتي الجزء في وسنتطرق 

 حياة في مركزية سيمياء والهامش المركز سيمياء وتعتبر. والهامش المركز سيمياء فهم في أساسية
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 سيرورة من كبير قسم مع القتتع كونها الأهم تكون  وقد ،الجاهلي   العصر في وأشعارهم الصعاليك

  .وأشعارهم حياتهم

 فقيّ الأ الًتجاه - الأولى الحركة - والداخل الخارج 2.7.1

 لوتمان، يوري  فيها نظر التي الأدوات كإحدى والخارج الداخل آلية باستخدام وسنقوم

  (103)باعتبار أن الكون السيميائي هو مجال لتنظيم المعلومات، تقابله الفوضى.

 المركز وهما متقاطعين بمنظورين الصعاليك هؤلاء حركة تدمج صورة تكوين كنيم وبذلك

 الذي الفضاء مع وثيقة علاقة المصطلح فلهذا. ثانية جهة من والخارج والداخل جهة من والهامش

 التي والعاطفية النفسية منها عديدة عوامل المسألة هذه وراء ويقف الصعاليك، الشعراء فيه تحرك

 بفضائها، الصعاليك مسرح هي والبراري  فالصحراء البيئية، ومنها الاجتماعية، ومنها .هؤلاء عاشها

 الظروف أم ا باللامحدودية، الصامتة الطبيعة توحي بينما ذاته، في الصحراء يحمل الشاعر وكأن

 أصبح المكان هذا أن لدرجة. روحية معانيَ  المشهد فتكسب والتشرد والجفاف كالقحط الحياتية

 العصر في عليه المتعارف المركز من الصعاليك الشعراء تحرك (104).الصعلوك لدى ومحب بًا مألوفًا

 هامش إلى المركز، خارج إلى بحركة قبائلهم وراءهم تاركين ديارهم من خرجوا بحيث الجاهلي  

 وهنا البراري، ولازموا الضواري  رافقوا حيث الواسعة، الصحراء إلى خروجهم فكان ،أفقي   باتجاه

 والاقتصادية السياسية الاجتماعية بسيادته – القبيلة – بالمركز المتمثلة الداخل سيمياء هرتظ

 هذا يأبى الصعلوك لأن مهجورة ذات إلى لتتحو   السيمياء هذه لكن ،(القتالية أو الحربية) والعسكرية

 .المعيش لواقعه المغاير فقي  الأ الخارج إلى هتمامهٱ ب  ينصَ  بينما الداخل،

                                                             
 . 322، 319ص  م. س.، .نظريات حول الدراسة السيميوطيقية للثقافاتوآخرون.  أوسبنسكيوريس ب 103
دار الحامد  والإسلامي. الجاهلي العصرين في اللصوص الشعراء عند الشعري  الحسين الدخيلي. الفضاء عبد علي حسين 104

 .11 – 11 الأردن، ص -، عمان 1للنشر والتوزيع، ط 
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عن المكان واللا مكان، وعن الداخل والخارج  (Edward Relph)رالف  إدواردحدث ت وقد

 داخلي إلى يتحول هامش أنه يفترَض الذي الخارجي، فالمكان  وبنظره ،)أو الداخلي والخارجي(

 المكان تجاه رفض مشاعر من يحيطه ما لأن ،"أنا مكاني" هو للصعلوك فبالنسبة( 105).حقيقي

 هذه فيه تؤسس ما هي ثانية جهة من( الخارجي) الثاني للمكان قَبول عرومشا جهة من السابق

  .الصفة

ل الذي فما  تحدث؟ وعن هذا الجانب كالمكان من )لا مكان( إلى )مكان( له معنى يحو  

وهو المكان الجغرافي من ناحية حسية مادية،  lokalما سم اه ( عRobert Petsch)روبرت بيتش 

أشار أن هذا و ، النفسية ةقيممعنى والالالمكان المحاط بوهو  ،raumعن ومن جهة ثانية تحدث 

وهذه "الأشياء" لا  فالعالم ينبني من ألوان وأشكال واتجاهات ومواد،. مكن أن يكون متخي لًا المكان ي

 raum.(106)واكتسبت تلك المعاني والقيم لتصبح  معنى لها إلا إذا تداخلت بالإنتاج الأدبي

من نفسيتهم، يمارسونه كما  زءًامركزهم ج -لصعاليك يعتبر مكانهم وبالنسبة لمجتمع ا

يمارسون أي تحرك آخر لهم، ولا يمكن إحداث عزل لسيمياء المكان عن سائر السيميائيات، لأن 

يشكل وعنده (، Kent Rydenكانت رايدن )ح إليه الأمر مبني من مكان ونفس معًا. وهذا ما لم  

د الأحداث السردية بالتحديديةالوصف المكاني محر  كًا للسر  . ومن باب ثان فإن والأهمية د، لأنه يزو  

 – اجغرافيًّ  االسردية التاريخية تحيي المشهد المكاني وتحد ث فيه تغييرًا. وصحيح أن للمكان وجودً 

                                                             
105  Edward Relph. 1976. Place and Placelessness. London: Pion, pp. 4 –  7, 9, 64, 141 - 143. 
106  Robert Petsch. 1975. Raum in de Erzählung. In: Landschaft und Raum in der Erzählkunst. 
Hg. von Alexander von Ritter. Darmstadt: Wissenscaftliche Buchgesellschaft, pp. 36 – 44. 
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في إطار هذا  –رايدن هو إنشاء سردي، تتمكن القصص  ، كما يد عيه، لكن الإحساس باماديًّ 

  (107)ى إنساني حي.إعطاء معنً من  –الإنشاء 

يًا المركزية من الزحف يظهر فإنه المركز، إلى بالعودةو  يًّا ماد    الهامشية إلى ومعنويًّا ومَدَو 

 شك ل زاويتهم فمن القبيلة، لمنطق مخالفة نظر زاوية من مركزية الهامشية هذه لكن. نفسها

 الغاب بحيوان والاكتفاء الابتعاد حياة ممارسة خلال من معالمه تجلت حياتيًّا مركزًا الصعاليك

 وضعتها التي المنظومة على والتمرد الشديد الرفض عن سافر إعلان إلا ذاك وما. المفترس الشرس

 من خرج من فإن العموم، وجه وعلى. الأجيال عبر المعلنة التابوهات أحد وجعلتها القبيلة سلطة

 إلى خروجه وكان الورد، بن كعروة جتماعية،ٱ إصلاحية لغاية خرج من ومنهم. له عودة فلا هؤلاء

 .سواء حد على والخارج الداخل خدمة - خلاله م ن - ستطاعٱ الذي مركزه

 ش؟الهام أو المركز في ،المرأة سيمياء 2.8

 الصعلوك الشاعر يوليها التي الهامشية أو المركزية مدى مسألة سنطرح المحور هذا في

 العصر في الصعلوك الشاعر حياة في المرأة  هامشية على حكمال مسألة وتبدو. حياته في للمرأة 

 إطلاق الصعب من لنا ويبدو. سواء حد على ذاتها المرأة  وبحق بحقه الإجحاف من ضربًا الجاهلي  

 الشعراء أحد لنا تركه ما على بالاعتماد أو بذاته، موقف على بالاعتماد السلب أو بالإيجاب حكم

ية، حيثيات من تحتويه بما حالة كل على نحكم أن والأنسب الأجدى كان وربما الصعاليك،  نص  

 رأي إلى اللجوء من تمنعنا لا المقولة هذه كانت وإن الصعاليك، الشعراء من كل إنتاج على وبناء

 .الجاهلي   العصر في الصعاليك شعر معظم أو كل على – عموميته في – ينسحب

                                                             
107 Kent Ryden. 1993. Mapping the Invisible Landscape: Folklore, Writing, and the Sense of 
Place. USA, American Land & Life, p. 59 – 61. 
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 كما أو الأولى، للوهلة يبدو كما المرأة  اهلي  الج الصعلوك الشاعر يتجاهل لم الحقيقة وفي 

 يبرز الشاعر أن لوجدنا عامة الجاهلي   الشعر في الطللي الموقف قضية تناولنا فلو. البعض يدعي

 المواقف هذه مثل ففي. الطللية المقدمة على الاتكاء خلال من الجاهلي   العصر في المرأة  تجليات

 الديار ذكر خلال من حزن  من صدورهم في يدور عما معبرين قصائدهم مطالع في الشعراء بدأ

 جراء والعدمية للشاعر نفسي وانهدام للبيت مادي وانهدام وانسحاق خراب من إليه آلت وما الداثرة،

 المحبوبة وهي فيها، أساسيًّا عنصرًا المرأة  جعلوا وقد. البشري  الوجود بقايا واصفين المحبوبته، ف راق

 في هذا من القليل وجود إلى خليف يوسف ويشير. متخي لة أم حقيقية شخصية أكانت سواء عادة،

 فيها يخاطب التي الشنفرى  تائية هي المسألة هذه توضح التي القصائد ومن (108).الصعاليك شعر

 :ومطلعها عمروٍ، أم  

 فَاسْكككككككككتَقَل ت   أَجْمَعَكككككككككتْ  عَمْكككككككككروٍ  أُمُّ  أَلا
 

عَككككتْ  وَمككككا   (109)تَوَل ككككت   إ ذْ  جيرانَهككككا وَد 
 

 مناقبها ذكر في الاستفاضة ثم المرأة، عن الحديث على ترتكز القصيدة هذه أن والأصح

 ووصف رحيلها، على أسفه وذكر والتشبب، الغزل في مطلعها فجعل. والخُلُقية الجسدية ومحاسنها

 جر اء حاله إليه آل وما الديار، يصف أن غير من القرار وصف يتابع ونراه . محاسنها وذكر مشيتها

 فإن يبدو، وكما. رائحة وطيب وجمال ورزانة عف ة من أخلاقها، حسن بيان على رتكزٱ بل رحيلها،

 الشعراء أهم أحد هو صاحبها أن من الرغم على واعتبارًا، وجمالًا  خلقًا المركز في المرأة  هذه

 بأن حالتوضي هو هنا نريده وما. هامشيتهم عن الحديث كثر الذين ،الجاهلي   العصر في الصعاليك

                                                             
 المرأة  صورة .كفافي ذيب منذر: أيضًا وينظر. 218 ص م. س.، الشعراء الصعاليك في العصر الجاهلي.. خليف يوسف 108
  .107 - 101 ص م. س.، .الأموي  العصر نهاية حتى واللصوص الصعاليك شعر في
 دار هارون، السلام وعبد شاكر محمد أحمد: وشرح المفضل الضبي. )د. ت(. المفضليات. تحقيق: في القصيدة تراجع 109

  م. س.، يوسف شكري فرحات، شر: .الصعاليك ديوان وفي: ؛11 – 1 الأبيات ،110 – 108 ص ة،، القاهر 1 ط المعارف،
 .11 – 1 الأبيات ،11 - 11 ص س.،م.  إعداد: طلال حرب،. الشنفرى  وفي: ديوان ،12 -1 الأبيات ،17 - 11 ص
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 بسطحيته الادعاء من الرغم على أيضًا، هامشية أشعارهم لجعل كافية تكن لم الصعاليك هامشية

 . القديم العربي الشعر في المعهودة الأغراض من قسم عن وابتعاده

 يخرج بألا   نصحته وقد صاحبته، كانت وربما متخي لة، مرأة ٱ إلى الشنفرى  يتوجه البائية وفي

 :يقول ص،العَوْ  على غارة في

ككككئْت   مككككا بَعْككككدَ  وَقككككولي دَعينككككي  إ ن نككككي ش 
 

 (110)سَهههههههيُْ دْ ي َ عْ هههههههل مَهههههههر ةَ فَُ غََ ههههههه ُ  
 

 صادر – الصعاليك الشعراء من وغيره - الشنفرى  له يتعرض الذي اللوم أن اللافت ومن

 ةمنزل لها تكن لم ولو الصعلوك، الشاعر حياة في المرأة  أهمية على دليل إلا هذا وما مرأة،ٱ عن

 يمكن ولا. الرجل مصير على والمتخو  ف واللائم المُحاور الطرف الصعلوك الشاعر جعلها لما عالية

 بأن – أعلاه ورد كما – الشنفرى  طلب مجرد أو قتراحهاٱ أو رأيها على الاعتراض مجرد عتبارٱ

 . الخطاب مركز في الشاعر جعلها إذ الصحيح هو العكس بل لها، تهميشًا وشانه تتركه

 أم بنةٱ أكانت سواء وخاطبها، المرأة، بمقولة الصعلوك الشاعر هتمٱ فقد آخر، جانب نوم

 إياه، رافضًا له لومها على معترضًا نراه  بل لها، طاعته يظهر لم أنه لاحظنا خلالها ومن. زوجة

 (: حسان أم) سلمى زوجته له وجهته لومٍ  في عروة يقول كأن

ككككككككككككككانَ  أُم   أَرى   نيتَلككككككككككككككومُ  الغَككككككككككككككداةَ  حَس 
 

ههههههههداءَ وَالهههههههه  ْ ُ  َ ْ ههههههههَ لُ   ِْ ََ فُ ل ا  تُخَههههههه   
 

نا أَقَمْكككككككككتَ  لَكككككككككوْ  سُكككككككككلَيْمى تَقكككككككككولُ   لَسَكككككككككر 
 

فُ  ل لمُقككككككككككام   أَن ككككككككككي تَككككككككككدْر   وَلَككككككككككمْ    أُطَككككككككككو  
 

فْت نكككككككككا ال كككككككككذي لَعَكككككككككل   كككككككككنْ  خَو  نكككككككككا م   أَمام 
 

َ  المُتَخَ   ههههههههههههه ُ   ِْ  ههههههههههههه َُ فهههههههههههههل َ  فُ  يُصهههههههههههههاد 
 

نككككى جككككاءَ  قَككككدْ  قُلْككككتُ  إ ذا  دونَككككهُ  حككككالَ  الغ 
 

ككككككبْيةٍ  أَبككككككو   أعَْجَككككككفُ  المَفككككككاق رَ  يَشْكككككككو ص 
 

 دونَهككككككككا الحَككككككككقُّ  يَككككككككدْخُلُ  لا خَل ككككككككة   لَككككككككهُ 
 

َُ ُ طههههههههههه س  تَُ هههههههههههر  لُ    كَهههههههههههرْ   َ صهههههههههههايَتْ
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 فَههههههههههههت   ل لَمُسْههههههههههههتالُ الههههههههههههَ دد    سُههههههههههههرَْ ة  
 

فُ  أَوْ  عُككككذرَها نَفْسككككي فَمُبْل ككككغُ    (111)مُطَككككو  
 

 طاعتها رفضه خلال ومن عروة، على سلمى تطرحه لوم من نلاحظه ما خلال فمن        

 عروة، عباءة في متمثلًا  العام الآخر الإنسان ظهور هو فالأول: أمران يظهر الخروج عن والعدول

ي ة الأنا" أن نرى  وهنا والمحتاجين، والفقراء الضيوف أجل من( الأنا) فعروة  الهامش تخدم" العُرْو 

 على عروة عمل خلال من المتوخاة المركزية لتحقيق ة المرأ  لمقولة تهميش هو والثاني مركزًا، لتنقلب

 .        الآخر خدمة

 بل الأنا، يسحق لا وعروة وسيلة، هي ما بقدْر غاية ليست الأنا أن نرى  بل فقط، هذا ليس

 خاصة،( أنا) صاحب فهو العاديين، الناس كسائر أصبح وإلا   الأولوية، حق ويعطيها عنها، يترفع

 المركز، إلى الهامش من الانتقال يحقق ما هو عروة فخروج الأخر،( أنا) خلال من الخلود تريد

 على إليه يُنظر وعندها يساعد، ولا يعطي، ولا يملك، لا عادي، كغيره، باق فإنه يخرج ولم بقي وإن

 فإنما والمتقاعس الرذيل أو البخيل أما المركز، إلى الجاذبة القوة تشده فالكريم وهامشي، جانبي أنه

 (.المركز من الطاردة ليست هنا وهي) الهامش من الجاذبة القوة متشده

 طبيعة لأن غريبًا، هذا يكن ولم اللائمة، المرأة  أنها على الصعاليك شعر في المرأة  ظهرت وقد

 عن الرجل هذا ردع حاول من هي والمرأة  بالمخاطر، مليئة الصعلوك حياة ميزت التي الحياة

 :يقول الغزو، إلى الخروج عن نهته إذ رقة بكل زوجه يخاطب عروة هو فها. للتهلكة نفسه تعريض

ر   ب نْككككككككتَ  يككككككككا الل ككككككككوْمَ  عَلَككككككككي   أَق ل ككككككككي  مُنْككككككككذ 
 

 سْكككهَري فٱ الن كككوْمَ  تَشْكككتَهي لَكككمْ  فَكككإ نْ  وَنَكككامي 
 

كككككككككككانَ  أُم   وَنَفْسككككككككككككي ذَرينكككككككككككي  إن نككككككككككككي حَس 
 

 مُشْككككككككتَر ي  البَيْككككككككعَ  أَمْل كككككككككَ  أَلا   قَبْككككككككلَ  ب هككككككككا 
 

 خال ككككككككدٍ  غَيْككككككككرُ  وَالفَتككككككككى بْقككككككككىتَ  أَحاديكككككككثَ 
 

 صَكككككككي  ر   تَحْكككككككتَ  هامَكككككككةً  أَمْسكككككككى هُكككككككوَ  إ ذا 
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ْْ هههههههههارَ الك  هههههههها   وَتَْ هههههههههتَكل سُ َ   تُ ههههههههاو 
 

 وَمُنْكَككككككككككر   تَككككككككككراهُ  مَعْككككككككككروفٍ  كُككككككككككل    إ لككككككككككى 
 

فْ  ذَر ينككككككككي  لَعَل نككككككككي الككككككككب لاد   ف ككككككككي أُطَككككككككو  
 

 (112)مَحْضَر   سوء   عَنْ  أغُْنيك   أَوْ  أُخَل يك   

 الخير جلب ب ن يته كما لها، الخير قاصدًا ولكن الحائط، عرض برأيها ضاربًا ليس فهو

 وبذلك حوله، من تجاه البطولية أعماله جراء لنفسه الشريفة المدح وأحاديث الطيب والذكر والمجد

 إلى الحاجة تضطرها لا إذ المسألة عن يغنيها وكذلك بها، فترتفع الحسنة سمعته زوجته يُكسب

 .غيرال من المساعدة طلب

 :يقول الغزو، إلى الخروج على أيضًا، زوجه ، للَوم عروة يتعرض آخر موقع وفي

كرْ  أَلا تَقكولُ  كنَ  أَقْص   شْكتَكىٱوَ  الغَكزْو   م 
 

 

ككعُ  العَككيْن   أَحْككوَرُ  طَككرْف   القَككوْلَ  لَهككا  دام 
 

كككككعٍ  المَكككككلام   رَجْكككككع   عَكككككنْ  سَكككككأُغْنيك    ب مُزْم 
 

 

كككنَ  ، م   او عُ المُطككك عَلَيْكككه   يَعْشكككو لا الَأمْكككر 
 

 ال ككذي إ لككى حَت ككى المَككوْت   ث يككاب   لَبككوس  
 

كككككككا يُككككككوائ مُ    (113)مُضكككككككار عُ  أَوْ  سككككككائ م ، إ م 
 

 قدر أي لنا يظهر ولا. الموت ثياب ولبس الغزو إلى الخروج على عأزم قد أنه لها ويظهر

 ومجرد عظيمة، إنسانية غاية سبيل في ماضٍ  إنسان أنه حقيقة يبدو ولكن هنا، التهميش من

 .المرأة  يهمش من خانة في يضعه أن بحقيق ليس له زوجه ولوم الخروج على ميمهتص

 ومثلها بهويتها، يصرح لم" سائلة" من عروة إليه يتعرض اللوم، من آخر نوعًا ونصادف

 :يقول وجهته، أين وإلى الرحيل عن يُسأل فهو كثر،

 وَسكككككككككككائ لٍ  الر حيكككككككككككلُ؟ أَيْكككككككككككنَ : وَسكككككككككككائ لةٍ 
 

ككككك يَسْكككككأَلُ  وَمَكككككنْ   بُكككككهْ  أَيْكككككنَ  عْلوكَ الصُّ  مَذاه 
 

رْضههههههههههههههههة   َِ َُ َ    ال   ههههههههههههههههاَ   َُهههههههههههههههه  مَذاه 
 

، عَنْكككككككككهُ، ضَكككككككككن   إ ذا  بُكككككككككهْ  ب الفَعكككككككككال   أَقار 
 

خْكككوانَ  أَتْكككرُكُ  فَكككلا شْكككتُ  مكككا الإ   للكككر دى ع 
 

 شككككككككار بُهْ  المككككككككاءَ  يَتْككككككككرُكُ  لا أَن ككككككككهُ  كَمككككككككا 
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هْرَ، يُسْتَضكككامُ، وَلا  أُرى  وَلا جكككاري، الكككد 
 

ديق   سْري تَ  باتَ  كَمَنْ   بُكهْ  للص   (114)عَقار 
 

 فيها الأرض فإن أقاربه يكرمه لم وإذا مذاهبه، عن يُسأل لا الصعلوك بأن عروة تعليق لكن

 في المرأة، من يجعل ولا. لهم والإخلاص الصعاليك الإخوان ومرافقة الفجاج لوجوُ  فنهجه له، متسع

 النسوة، من وتلك هذه من الأسئلة ددوترُّ  كثرة فبمجرد الصحيح، هو فالعكس مهمشة، الحالة هذه

 لبعض" الضابط" فهي المرأة، مركزية في النظر يستدعي أمر هو بحرية الأسئلة توجيه ومجرد

 .  خاصة للمحتاجين الطعام لجلب وخروجهم عامة، خروجهم أمر في الصعاليك الشعراء مسالك

 أجل من والمخاطرة الخروج على الرجل حث مواقف في ومركزيتها المرأة  دور ويتعاظم

 :عروة يقول الغنائم، جلب

ككككككرُ  قالَككككككتْ   خَككككككوى  مككككككالي رَأَتْ  إ ذْ  تُماض 
 

ََ هههههههههههههار سُ  فَهههههههههههههالُ  ادُ َ هههههههههههههرْ ُ    وََ  ههههههههههههها ا
 

ي    فككككككي رَأَيْتكُككككككَ  لككككككي مككككككا  مُنَك  سًككككككا الن ككككككد 
 

كككككككبًا،  ي    فكككككككي كَأَن ككككككككَ  وَص   نَطكككككككيحُ؟ الن كككككككد 
 

رْ  ككككككَ  خكككككاط   غَنيمكككككةً  تُصكككككيبَ  كَكككككيْ  ب نَفْس 
 

، مَككككككككككككعَ  عككككككككككككودَ،القُ  إ ن    يككككككككككككال   قَبككككككككككككيحُ  الع 
 

َ  مَ ا هههههههههههههههههة  وَتَ    هههههههههههههههههة   َُ فيههههههههههههههههه  اَلمههههههههههههههههها
 

يكككككككككككه   وَالفَقْكككككككككككرُ    (115)وَفُضُكككككككككككوحُ  مَذَل كككككككككككة   ف 
 

 جلب السعي خلال من الناس بين منزلته من الإعلاء هو عروة من المرأة  هذه تريده وما  

 شأنه، ومن مساعدتهم،و  المحتاجين على الكرم فرصة يعطيه فوجودها بالأنعام، المراح ليعمر المال

 . القوم علية مجلس في شأنه يعلي أن كذلك،

 : شرًّا تأبط يقول عروة، إليه تعرض الذي اللوم لنفس يتعرض شَرًّا تأبط ونجد

كككككككككبٍ  خَذ الكككككككككةٍ، ل عَذ الكككككككككةٍ، مَكككككككككنْ  يكككككككككا  أَش 

 

لْككككككككككدي ب ككككككككككالل وْم   حَككككككككككر قَ    تَخْككككككككككراق   أَي   ج 
 

 ب ككككه ، قَن عْككككتَ  لَككككوْ  مككككالًا، أَهْلَكْككككتَ : يَقككككولُ 

 

كككنْ   ككككدْقٍ، ثَككككوْب   م  كككنْ  ص   وَأعَْككككلاق   بَككككز ٍ  وَم 

 

لَتي  مَعْنَفككككككة   الل ككككككوْم   بَعْككككككضَ  إ ن  ... عككككككاذ 

 

؟ أَبْقَيْتكُككككككككككهُ  وَإ نْ  مَتكككككككككككاع   وَهَكككككككككككلْ    !بكككككككككككاق 
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 عَكككككذْلي تَتْرُككككككي لَكككككمْ  لَكككككئ نْ  زَعكككككيم ، إ نكككككي

 

 (116)آفكككاق   أَهْكككلَ  عَن كككي الحكككيُّ  يَسْكككأَلَ  أَنْ  
 

 العذل في المذكر من للمبالغة والخَذ الة العَذ الة لأن ذكر،للم - يبدو كما - والخطاب

 المرأة  هو المقصود أن ونظن. المال بذل على اللوم وهو واحد فالمبدأ ذلك من الرغم وعلى. والخذل

لَتي" بقوله المرأة  خطاب إلى المذكر خطاب من لتفاتهٱ بدليل العاذلة  من اللوم إن وبرأيه". عاذ 

 سأرحل، فإني عذلي عن تكفي لم إذا قائلًا  يهددها وكأنه باللوم، يبقى لا لوالما التعنيف، صنف

 مالها عن الذود ومحاولة الاهتمام، مركز في المرأة  يضع آخر موقع وهنا. مكاني تعرفي لن وعندها

 هذا مثل أحسب ولا التعنيف، لا الإقناع أسلوب على يعتمد الرد أن النظر ويلفت ،(زوجها مال أو)

 أمر في طاعتها عدم من الرغم على تعنيفها، وعدم للمرأة  المرموقة المنزلة إعطاء نفص من إلا

 . أزرهم وشد الناس سبيل في المال بذل عدم

 : يقول للتهلكة، نفسه يعرض بألا   تنصحه براقة بن عمرو زوجة وهذه

 ل تَلفكككككككككككةٍ  تَعَكككككككككككر ض لا سُكككككككككككلَيمى تَقككككككككككولُ 
 

 (117)نككككائ مُ  الصَككككعاليك   لَيككككل   عَككككن وَلَيلُكككككَ  
 

 فقد برأيها، والأخذ المرأة  ستشارةٱ وهو هام أمر إلى نظرنا فتلفت القصيدة هذه خلفية أما

 قد كان - حَر يم سمهٱو – مراد من رجل على الإغارة أمر في سَلْمى زوجته براقة بن عمرو ستشارٱ

 وقوته حَر يم منزلة له فشرحت برأيها، ويُؤخذ سيدهم بنت وكانت وخيله، عمرو إبل على أغار

رْ : "له وقالت منه، وحذرته  له، شيء كل منه وأخذ حَريم على عمرو فأغار(. تُرْدَع" )تُنْكَعْ  ولا فأَغ 

  (118).خائبًا رده لكنه عمرو، منه أخذ ما بعض ليسترد حَر يم فأتاه
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 جعل فقد فيه؟ والجزم والحسم القرار تخاذٱ موقع في ويجعلها المرأة  يمجد شعر هذا أوليس

 عظام في السديد الرأي صاحب المشير شخصية المرأة  هذه من براقة، بن عمرو صعلوك،ال الشاعر

 بعد ثانيًا تجعلها بل المرأة  تمجد لا ظروف في حياته في مركزية شخصية شكلت وبهذا الأمور،

 .الرجل

( أن في العذل في رائية عروة صوتين: صوت العاذلة وصوت الذات 2018ويرى هياجنة )

ا، فصوت الذات البطولية يحيل إلى ارتهان الذات البطولية، والع لاقة الضدية تفرض كيانًا خاصًّ

وبرأينا، هذا هو الخروج إلى هامش يجسد مركزًا آخر غير مركز القبيلة  (119)بالسمو نحو المجد.

 ممثلة السلطة العليا.

 لعصرا في الصعاليك أشعار من الثقافة بسيميائيات الاشتغال مجال فإن قيل، ما كل وبعد

 . المقام لضيق أوردناه بما نكتفي لكننا بكثير، قيل مما أوسع الجاهلي  

 أصل ولكونها الفصل، هذا في المطروحة والهامش المركز مسألة وأهمية لمركزيةف وختامًا

 الجانبين تربط بمقولة الختم من بد لا - لحياتهم ممثلًا  الصعاليك شعر ولكون  الصعلوكي، المشهد

 يكن لم وإن والهامش، المركز مصطلح ق دم واضح هو طالعنا ما أهم ومن. معًا يوالتطبيق النظري 

 .والنقدي العلمي الدرس في المعاصر بالزخم الشبيه بالزخم حظي قد

 للمصطلح محدد تعريف وجود عدم إلى الإشارة يمكننا فإنه المصطلح، لتعريف وبالنسبة

 يمكن أنه نوضح أن مهمال ومن. تخدامهسٱ بواسطة تناولها يمكن التي المجالات تعدد بسبب

 نص أي وفي" السيميائي الكون " لوتمان يوري  سماه ما في مختلفة ثقافات لبحث المصطلح ستخدامٱ

 في السيميائي للمحيط فهم إنشاء في عميق، وبشكل تسهم، آلية المصطلح ستخدامٱ ويشكل. أدبي

                                                             
 .46 – 44 ص. م. س.، القيَمي والتسامي الذات الأنا تمر د خطاب. هياجنة سليم محمود  119
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 على قائمة واسعة بنظرة والهامش زالمرك جدلية إلى لوتمان يوري  وينظر. عامة الأدبي النص

 .الثنائية هذه منشأ نفسه وهو اللاتناظر،

 الجزم إن ثم. الأهمية في التدرج درجة بحسب الهامش وفضاء المركز فضاء ويتحدد

 وهذه خاطفة، فكرة مجرد أو واحدة بكلمة به يُقطع أن يشترط ولا نسبي أمر الهامشية أو بالمركزية

 .والقطع للفصل قابلة كونها من أكثر للجدل قابلة مسألة - بالطبع -

 في الصعاليك شعر في والهامشية المركزية متحانٱ إلى وضرورة حاجة هناك وعليه،

 على المعتم د المكرور التعميم لتحاشي وعميق جدي بشكل الثقافة سيمياء بمنظور ،الجاهلي   العصر

 بين التمييز دون  واحدة وَحدة تبارهباع الصعاليك شعر كل على الحكم تطلق التي العامة النظرة

 .  وآخر شاعر إنتاج

 حياة في مهمة وجوانب حيثيات إلى النظر وجوب الثقافة سيمياء بحسب البحث ويتطلب

 القائمة التقليدية للطرق  مخالفة نظر زاوية من وأشعارهم ،الجاهلي   العصر في الصعاليك الشعراء

 .الروايات وتخريج يةالحرف الدلالات عن والبحث الشرح مجرد على

 الرغم على واحدة ذات في متلاحمان فهما صحيح، والعكس الهامش على يُظلل فالمركز

ية من د    إلى بالإضافة المركز، هامش أو الهامشي المركز ينشأ لذا المصطلح، في اللفظين بين الض  

 . ذوبانها أو بينهما الحدود حركية

 كون  والنقدية، الأدبية المقولات معظم في شالهام في مصنفة كظاهرة الصعلكة أن صحيح

 القَبول، من أكثر الرفض وعاشوا الحالات، أغلب في قبائلهم عن بعيدة حياة مارسوا قد الصعاليك

د وأنه المهمشين، شعر هو شعرهم أن وصحيح  عنهم شاع كما أنفسهم، الصعاليك ممارسات جس 

 الشعر ضمن إدراجه يمكن بل هامشي، رشع أنه - بالضرورة – يعني لا هذا لكن الأقل، على
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 بالإضافة هذا الرسمية، الشعر لمعايير خاضع نص عن عبارة فأشعارهم الرسمي، والأدب التقليدي

 .حدة على منهم شاعر كل إنتاج على الحكم ضرورة إلى

 عليها تنطبق أن يمكن لا خاصة، حالة أنها على الصعلكة ظاهرة إلى الحديث البحث نظر

 هو أشعارهم في ظهر مما ولكن. قاصرًا أو فضفاضًا التعريف يكون  أن فإما يفات،التعر  معظم

 .المركز سلطة على التمرد

 سيمياء مع تعالقية ذات جوانب عدة في الصعاليك شعر في والهامشية المركزية تنعكس

 في لأفقيةا والحركة والخارج، الداخل ثنائية في أكيد، بشكل أشعارهم، في نعكسٱ ما وأهمها الثقافة،

 من نماذج في انعكس كما( بالمرقبة وعلاقتهم) العمودية الحركة ثم وخروجًا، دخولًا  تجوالهم

 تهميش أن دعىٱ قد البعض كان وإن والهامش، المركز جدلية في نصيب وللمرأة  كما أشعارهم،

 منزلة ة للمرأ  أن ليظهر فاحصة، نظر إعادة إلى ويحتاج دقيق غير فهذا الصعاليك شعر في المرأة 

 .الحالات من كثير في القرار مركز في لأنها واللوم، التشاور أمور في مركزية

 

 



130 

 

 الثالثالفصل 

 الجسد ثقافة

 وثقافة الجسد
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 الجسد ثقافة وثقافة الجسدالثالث: الفصل  .3

 علاقة الجسد مع الأمور الخارجية 3.1

لخارجية وظروف الزمان والمكان، يخضع جسد الإنسان لشبكة من العلاقات تفرضها المؤثرات ا

ختيارية يكون هو صاحب القرار فيها باعتبار أنها ٱوالآخر أيًّا كان. ويخضع الجسد لحيثيات 

يارات ذاتية، كالسفر والانتقال ومكان الإقامة وما شابه، وهناك حيثيات مُلزمة فرضتها نمطية  خ 

يارات  المفروضة عليه بحكم الخروج وملازمة البر الحياة، فمعاناة الصعلوك مغبة الجوع تعد من الخ 

تأتي بقرار الصعلوك نفسه، يقف  –في بعض الحالات  –والطرد وقلة الطعام أو عدمه، ولكنها 

 وراءها نفس أبية تجد في الجوع نهجًا يُعد مما يتفاخر به الصعلوك كما سنرى لاحقًا.     

 الجوعسيمياء  3.1.1

 طقوسية الجوع  3.1.1.1

 تعامل مع الجوع في ثلاثة مفاهيم:يمكننا ال

 الجوع الذي يجلب الفخر )أبو خراش(. -

 الجوع الذي يحاربه الصعلوك )عروة(. -

  (1).الجوع الذي يقبله الصعلوك ويجلب له البؤس -

وقد يبلغ  (2)نفرد صعاليك الجاهلية بتصوير الجوع أكثر من غيرهم من الشعراء على الإطلاق.ٱوقد 

جسده، فهو يلائم نفسه للوضع القائم. نعم إن الجوع عبارة عن إعلان  الشنفرى قمة التواصل مع

                                                             
 القصيدة التي مطلعها: م. س.، نعناع،محمد فؤاد : تح الورد. بن عروة ديوانيراجع:  1

ر       وَنامي وَإ نْ لَ  نْتَ مُنْذ   سْهَري فَٱمْ تَشْتَهي الن وْمَ أَق ل ي عَلَي  الل وْمَ يا ب 
 ، من "لحا الله صعلوكا..." حتى "يعين نساء الحي".47 – 41 ص

 .408ص  م. س.، عبد الحليم حفني. شعر الصعاليك منهجه وخصائصه. 2
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الجسد للحاجة الجسدية إلى الغذاء، وبالغذاء يقتات الجسم فينمو ويقوى، لكن الجوع عند الصعاليك 

ثقافة خاصة ومختلفة، وله طقوسية تميزه عن حالات الجوع في ظروف وأماكن غير ظروف 

الجوع عارض متعب للجسد، مهلك له، لكن له طريقة في التعامل وأماكن الصعاليك. وصحيح أن 

 معه. يقول الشنفرى: 

يتَكككككككككهُ  أُديكككككككككمُ  طكككككككككالَ الجكككككككككوع  حَت كككككككككى أُم   م 

 
 

كْرَ صَكككفْحًا فَأَذْهَكككلُ    (3)وَأَضْككر بُ عَنْكككهُ الككذ  
 

وإذا طال أمرُه خف ت وطأته، لأنه يُعمل النفس على تناسيه والتغاضي عما يفعله بالجسد، 

وكان الأحرى أن يموت  (4)لمدعي بأنه لا يُقاوَم، والشنفرى يقاومه حتى يذهبه عنه، فيموت،فمن ا

، والحي )القائم( ميت، وبهذا  الصعلوك ذاته جوعًا، فهذا القلب في أمر الموت مفاده أن الميت حي 

نها نرى أن الصعلكة ليست مجرد أن يجوع المرء أو يعيش في البراري يألف الضواري وتألفه، ولك

 –على قسوته  –نمط حياة يستطيع فيه الصعلوك أن يصنع القيم بذاته ويقلبها، فيصبح الجوع 

وهي غير  -هازمًا، فالقوي )الجوع(، يفقد قوته  –على مشقة ما في الأمر  -مهزومًا، والصعلوك 

قوي أمام الضعيف )الصعلوك(، وبهذا يحصل تبادل في الوظائف بين الهازم والمهزوم، ال –منكرة 

 والضعيف. 

ومن الغريب أن يمارس الصعلوك أمرًا غريبًا منكَرًا، ليس من ممارسات البشر الأسوياء، إذا 

لًا ذلك على أن تكون يده دون يد غيره  نُظر إليه كتصرف بشري، فهو يستفُّ )يأكل( التراب، مفض  

له يداه. ويُظهر لأنه بحاجة إلى عطائه ليقتات، فقوته لا في ما يُنعم عليه غيره، وإنما ب ما تحص  

 الشنفرى عزة نفسه وإباءه العظيمين، فهو يكره العيب والنقصان، يقول:

 جْت نكككابُ الكككذ أْم  لَكككمْ يُلْكككفَ مَشْكككرَب  ٱ وَلَكككوْلا

 

 

 يُعككككككككككككككاشُ ب ككككككككككككككه  إ لا  لَككككككككككككككدَي  وَمَأْكَككككككككككككككلُ 

 

                                                             
 .58ص  م. س.، ديوان الشنفرى. إعداد: طلال حرب، 3
 .15ص  ،1ط  ،تبة الآداب. مكشرح ودراسة لامية العرب للشنفرى . 2008عبد الحليم حفني.  4
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ككككككككككن    نَفْسًكككككككككككا مُككككككككككر ةً لا تُقكككككككككككيمُ بكككككككككككي وَلَك 

 

لُ عَلككككككككككى الككككككككككذ أْم  إ لا  رَيْثمككككككككككا أَتَحَكككككككككك  (5)و 
 

 

فلولا كرهه للسلوك الدنيء الخسيس لتمكن بطرق دنيئة وغير شريفة أن يمتلك الكثير مما 

يحتاجه المرء من طعام وشراب، وما صبره على الجوع إلا  كرمًا في أخلاقه. فهو صعلوك قوي لا 

عن مثل يؤخره شيء عن تحصيل قوته بطرق معيبة إلا  رغبته بتجنب الذ م، ونفسه هي التي ترده 

هذا، بمجرد أن تلمس فيه هذا الميل، فالجوع عنده لا يعد عيبًا بل أمرًا من شأنه أن يكون مقبولًا 

محب بًا. ولتثبيت أمر الجوع وأهميته في حياة الصعلوك فإن الشنفرى يستحدث حيثيات خاصة في 

 التعامل معه، يقول:

 تكُكككككككرْبَ الَأرْض  كَككككككككيْلا يَككككككككرى لَككككككككهُ  وَأَسْكككككككتَفُّ 
 

كككككككككوْل   عَلَككككككككي    كككككككككنَ الط  لُ ٱم   (6)مْكككككككككرُؤ مُتَطَكككككككككو 
 

 ويقول: 

 نْطَكوَتْ ٱعَلى الخُمْص  الحَوايا كَمكا  وَأَطْوي 
 

 (7) خُيوطُكككككككككككككككهُ مكككككككككككككككار يٍ  تُغكككككككككككككككارُ وَتُفْتَكككككككككككككككلُ  
 

فهو يطوي أمعاءه بعضها على بعض، ويبدو أنها تجف لقلة ما يجري فيها من طعام،         

وسواء أكانت الكلمة في البيت أعلاه )الخُمْص( أم فتنكمش ويصبح طيها ممكنًا في البطن، 

  (9)فالجوع حاصل لا محالة، وتنطوي الأمعاء كما تنطوي الحبال المتقنة الفتل. (8))الخُمْس(

 ولتأبط شرًّا آراء وأقوال في الجوع منها:

ل كككككككككككككككككةً ٱقَليكككككككككككككككككلُ  خكككككككككككككككككار  الكككككككككككككككككز اد  إ لا  تَع   د  

 

عَكك  رْسككوفُ والتَصَككقَ الم  (10)ىوَقَككدْ نَشَككزَ الشُّ
 

 

                                                             
 .59 – 58ديوان الشنفرى. إعداد: طلال حرب، م. س.، ص  5
 .58م. ن.، ص  6
 .58م. ن.، ص  7
مر، والخَمْص الجوع، يراجع: م. ن.، ص  8 . وأيضًا: عبد الحليم حفني. شرح ودراسة لامية العرب للشنفرى، 58الخُمص: الض 

. شرح لامية العرب لعبد القادر بن عمر البغدادي. مجلة جامعة 2011. محمود محمد العامودي، وأيضًا: 16م. س.، ص 
 .24ص  (:A) 1، ع. 13الأزهر بغزة، سلسلة العلوم الإنسانية، مج. 

 .16عبد الحليم حفني. شرح ودراسة لامية العرب للشنفرى. م. س.، ص  9
 .115ديوان تأبط شرًّا. تح: علي ذو الفقار شاكر، م. س.، ص  10
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دخار الزاد، لا يطلبه، إلا  بقدر الحاجة التي بها يسد جوعه، حتى لا ٱفالصعلوك قليل 

يهلك، فالشبع وملء البطن أمر غير عادي عنده، في ممارسة حياته اليومية، ويصل به الوضع أنه 

، يطلب الطعام إذا برز شُرْسوفه، أي ظهرت أطراف أضلاع صدره التي تتجه باتجاه البطن أولًا 

  (11)لتصاق الأمعاء بعضها ببعض.ٱوثانيًا تنطوي البطن وتظهر ضامرة بسبب 

 وتتوازى مع هذه الصورة صورة أخرى، يقول تأبط شرًّا:

 مككككككككككككككا إ نْ أَراكَ وَأَنْككككككككككككككتَ إ لا  شككككككككككككككاح ب  
 

 

رْسككككوف   ككككز  الشُّ ن  ناش   (12)بككككادي الجَنككككاج 
 

وهذا كناية عن  (13)والجناجن عظام الصدر. والشرسوف، رأس الضلع مما يلي البطن.

الضمور والهزال. وهذه الصورة تقليدية بالنسبة للصعلوك وجزء من ثقافة الجوع التي تعكس شكلًا 

وهيئة جسدية مفادها الضمور وهزال الجسد، من غير أن تعني ضعفه من جهة القدرة على القيام 

 بالحرب أو العجز عن الوظيفة القتالية. 

 ليل من القوت، يقول الشنفرى:أما كفاية الصعلوك فهي الكم الق

 عَلكككى القكككوت  الز هيكككد  كَمكككا غَكككدا وَأغَْكككدو

 

 

 (14)أَزَلُّ تَهكككككككككككككاداهُ الت نكككككككككككككائ فُ أَطْحَكككككككككككككلُ 
 

، وهو          وهكذا يمر القسم الأول من نهاره وهو مكتف بالزاد القليل، مشبهًا نفسه بالأزَل 

لى الغبرة والبياض، متنقلًا من مكان الذئب القليل اللحم على فخذيه وعجزه، والذي يميل لونه إ

                                                             
لتماس الزاد إلا لنفسه ** إذا هو أمسى كالعريش المجور، ٱن عروة قال في قصيدة مطلعها "أَق ل ي عَلَي  اللوم": قليل عرفنا أ 11

. لكن الفرق بينهما هو أن تأبط شرًّا يقبل الجوع بينما 46ص  م. س.، نعناع،محمد فؤاد يُراجع: ديوان عروة بن الورد. تح: 
لوك المذموم الذي يطلب الزاد لنفسه فقط، إذا أصبح جسده هزيلًا يقف بصعوبة كهيكل الصعلوك الذي يعرضه عروة هو الصع

 الخيمة المبنية من خشب أو جريد.
 .120ص  م. س.، ديوان تأبط شرًّا. تح: علي ذو الفقار شاكر، 12
 .120ص م. ن.،  13
 .58ص  م. س.، ديوان الشنفرى. إعداد: طلال حرب، 14



135 

على آخر، وليس من الغرابة أن نجد وجه الشبه بين الشنفرى ذاته والذئب، فهما يشتركان في 

 وهذا الذئب يتصرف كما الشنفرى، يقول: (15)مسألة قلة الطعام الذي يحتم هزال ونحول الجسد،

يًكككككككا غَككككككدا يًككككككا يُعككككككار ضُ الككككككر يحَ هاف   طاو 
 

كككككلُ يَخككككوتُ ب أَذْنككككك  كككككعاب  وَيَعْس  (16)اب  الش  
 

 

فهو ذئب ضامر طاوٍ جائع يسير بعكس الريح، وهنا تبرز من خلال سيمياء الجوع         

خبرة الصعاليك في بيئة الضواري. فالذئب يستقبل الريح بوجهه ليشم رائحة الفريسة، بينما لا 

فريسته بسرعة تجاه الريح، ويسير مسرعًا، وينقض على ٱتشمه هي، كونه يسير بعكس 

ولم يفت الشنفرى توضيح  (17)ويطاردها. وهنا تتبين أهمية التنقل والبحث عن الفريسة،

 الاستعانة بأصحابه الذين يماثلونه، يقول:

ككككككا كككككككهُ  فَلَم  كككككككنْ حَيْككككككثُ أَم   لَكككككككواهُ القككككككوتُ م 

 

كككككككككككلُ    (18)دَعكككككككككككا فَأَجابَتْكككككككككككهُ نَظكككككككككككائ رُ نُح 
 

مق الجوع فيلبون نداءه، فهم مثله فالذئب ينادي أصحابه للبحث عن الطعام وسد ر 

 ولم يكن من وجه الغرابة أن يلجأ الشنفرى إلى وصف وجوه الذئاب، يقول: (19)جائعون.

كككككككككككككيبُ الوُجكككككككككككككوه  كَأَن هكككككككككككككا مُهَلْهَلكككككككككككككة    ش 

 

ككككككككككككرٍ تَتَقَلْقَككككككككككككلُ   ككككككككككككيْ ياس   (20)ق ككككككككككككداح  ب كَف 
 

قداح الميسر  فهي ناحلة بسبب قلة الطعام والجوع، وجوهها بيضاء الشعر، وتتحرك كأنها

 التي تتحرك بين يدي المقامر. وربما شبه الشنفرى نفسه بالخشرم )رئيس النحل(، يقول:

 الخَشْككككككرَمُ المَبْعككككككوثُ حَثْحَككككككثَ دَبْككككككرَهُ  أَو  
 

ككككككلُ    (21)مَحككككككابيضُ أَرْداهُككككككن  سككككككامٍ مُعَس  
 

                                                             
 .17ص  م. س.،. سة لامي ة العرب للشنفرى شرح ودراعبد الحليم حفني.  15
 .59ص  م. س.، ديوان الشنفرى. طلال حرب، 16
 .17ص  م. س.، .شرح ودراسة لامي ة العرب للشنفرى عبد الحليم حفني.  17
 .59ص  م. س.، حرب، إعداد: طلال ديوان الشنفرى. 18
 .18ص  م. س.، .شرح ودراسة لامي ة العرب للشنفرى عبد الحليم حفني.  19
 .59ص  م. س.، حرب، إعداد: طلالديوان الشنفرى.  20
 .59ص  م. ن.، 21
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الخشرم  وبنظره، فكما يشبه الشنفرى الذئب الناحل الأغبر الأشيب الوجه فإنه، أيضًا، يشبه

)رئيس النحل( الذي يطير مسرعًا يقود جماعته، أما عيدان خلايا العسل فقد أتلفها جامع العسل 

 فتفرق النحل لانعدم البيت والطعام.

ولا يجب أن يفوتنا أيضًا ما وراء هذا التشبيه، فالشنفرى دون مأوى ودون طعام، لا بيت 

ئع وتائه في البراري، وهكذا حال الخشرم له، فهو غير موجود، ولا غذاء عنده، فهو جائع وضا

 أيضًا، وما حوله من نحل.

هتمام الشنفرى بنقلنا إلى وصف جسده، جسد الصعلوك، من خلال ٱومن توابع الجوع 
 وصف الذئاب، يقول:

تَكككككككككككككككككككة    فُكككككككككككككككككككوه  كَكككككككككككككككككككأَن  شُكككككككككككككككككككدوقَها مُهَر 
 

 

ككككككككلُ  ككككككككي   كَال حككككككككات  وَبُس  (22)شُككككككككقوقُ الع ص 
 

 

، فأشداقها مفتوحة، من أثر الجوع والعطش والجفاف، كالشقوق وهذه الذئاب فتحت أفواهها

، وهي كذلك كئيبة عابسة. أما أصواتها فهي عالية في المدى، يقول: ي    في الع ص 

تْ ب كككككككككككالبَراح  كَأَن هكككككككككككا فَضَكككككككككككج    وَضَكككككككككككج 
 

ككككككككلُ    (23)وَإ ي ككككككككاهُ نُككككككككوح  فَككككككككوْقَ عَلْيككككككككاءَ ثُك 
 

ب في البر والمدى، وكأنها نساء ثكلى نائحات تنوح فإذا صاح الذئب عاونته سائر الذئا        

على المرتفعات، فالصعلوك )الشنفرى( يصنع موقفًا كأنه مأتم حقيقي تتردد فيه أصوات النساء 

والشنفرى هنا ينوح وأصحابَه فعلًا،  فلا طعام ولا مأوى ولا حفاظ على عزة نفس  (24)الثكلى،

ه، والوحوش أصدقاؤه، لا طعام عنده، يصارع وكرامة، فالبر مقامه ومسكنه، والرمل مرقد

 الطبيعة كما يصارع البشر.

 أما عزاء الصعلوك فيظهر في قوله:        
                                                             

 .59ص  م. س.، حرب، إعداد: طلالديوان الشنفرى.  22
 .59ص  م. ن.، 23
 .19ص  م. س.،. شرح ودراسة لامي ة العرب للشنفرى عبد الحليم حفني.  24
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 ت سَككتْ ب ككه  ٱت سككى وَ ٱوَأغَْضَككتْ وَ  وَأغَْضككى
 

كككككككككلُ   تْكككككككككهُ مُرْم   (25)مَراميكككككككككلُ عَز اهكككككككككا وَعَز 
 

ت بعضها وذلك لأن الذئاب تعاني نفس ما يعانيه الشنفرى، لذلك أخفضت جفونه ا وتأس 
 (26)ببعض، فكلها تعاني الجوع ونفاد الزاد أو عدمه.

وصحيح أن الصعلوك يتحمل الجوع ويطور آليات جسدية لتمكنه من التحمل، لكن الشكوى 

 سلوك إنساني لا بد منه، وهي جزء من ثقافة الجوع، يقول:

 رْعَككوى بَعْككدُ وَارْعَككوَتْ ٱوَشَكككَتْ ثكُكم   شَكككا
 

كككككبْرُ إ    ككككككْوُ أَجْمَكككككلُ وَلَلص   نْ لَكككككمْ يَنْفَكككككع  الش 
 

راتٍ وَكُلُّهَكككككككككككككا  وَفكككككككككككككاءَ وَفكككككككككككككاءَتْ بكككككككككككككاد 
 

كككككككلُ   ككككككا يُككككككككات مُ مُجْم  م   (27)عَلككككككى نَكَكككككككظٍ م 
 

شتكت الذئاب معه، لكنها تراجعت صابرة. ومصيرها أن تعود ٱشتكى الذئب الجوع، وٱفقد 

ي تحصيل القوت، وتعود مسرعة خائبة. أما رجوع الذئاب فيحمل في طياته أذيال الهزيمة والفشل ف

الطبيعة  نسحاقها تحت وطأةٱإلى بيوتها، غير أنها متألمة يائسة جراء جوعها، تكتم معاناتها و

 الخشنة القاسية. 

الممتد من البيت الحادي والعشرين حتى البيت الخامس  -وما مشهد الذئاب الطويل 

يْن متوازيتَيْن: الأولى، حياة الصعلوك في إلا  تصوير حقيقي لحياتَ  –والثلاثين في لامية الشنفرى 

البر، ومعاناة الجوع والعدم والمرارة والسعي وراء الرزق والأمن؛ ويقابلها الحياة الثانية، وهي حياة 

 الذئاب في البراري وصراع العدم والطبيعة، ومعاناة الجوع الملازم لحياتها. 

الحياتين، فالصعلوك "خارج" تائه في وطقوسية الجوع تتماثل وتتناظر وتتوازى فيما بين 

 الصحراء باحثًا عن طعامه كالذئب الخاوي الضامر الذي يصارع الطبيعة لتحصيل قوته.

                                                             
 .60ص  م. س.، ديوان الشنفرى. إعداد: طلال حرب، 25
 .20ص  م. س.، .العرب للشنفرى  ح ودراسة لامي ةشر عبد الحليم حفني.  26
 .60ص  م. س.، ديوان الشنفرى. إعداد: طلال حرب، 27
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 وتوأم الجوع هو العطش، لذا ينقلنا الشنفرى إلى صورة الشرب والعطش، يقول:        

 أَسككآر ي القَطككا الكُككدْرُ بَعْككدَما (28)وَتَشْككرَبُ 
 

 (29)ناؤُهكككككككا تَتَصَلْصَكككككككلُ سَكككككككرَتْ قَرَبًكككككككا أَحْ  
 

وفي هذه الصورة نراه يشرك طير القطا في تجسيد الصورة الحسية في الورود إلى الماء 
للشرب، ومن المعروف أن طائر القطا سريع، لكنه إذا أراد الماء فإنه لا يجد إلا  بقايا الشنفرى، لأن 

سد صوت ذاك الطائر إذ يصدر الشنفرى يسبقه إلى الماء، ويغني الشنفرى الصورة السمعية ليج
ويتسابق الشنفرى مع الطيور إلى المياه فيسبقها، لأنها ضعُفت، بينما كان هو  (30)أصوات العطَش.

 (31)في قمة النشاط، ولم يحتجْ إلا  إلى بذل الجهد القليل.

صطفاف ٱويصور جزءًا آخر من المشهد الحسي الذي يصور العطش والشرب، فيصف 
 الماء لتشرب، فيقول:  طيور القطا حول حوض

ككككككككككتْ وَابْتَككككككككككدَرْنا وَأَسْككككككككككدَلَتْ   هَمَمْككككككككككتُ وَهَم 
 

كككككككككككككككككلُ   ن كككككككككككككككككي فكككككككككككككككككار ط  مُتَمَه    وَشَكككككككككككككككككم رَ م 
 

 عَنْهككككككككككا وَهْككككككككككيَ تَكْبككككككككككو ل عَقْككككككككككر ه   فَوَل يْككككككككككتُ 
 

نْهككككككككككككككا ذُقككككككككككككككون  وَحَوْ   ككككككككككككككرُهُ م   صَككككككككككككككلُ يُباش 
 

 وَغاهكككككككككككككككا حَجْرَتَيْكككككككككككككككه  وَحَوْلَكككككككككككككككهُ  كَكككككككككككككككأَن  
 

كككككككككنْ سَككككككككككفْر  القَ   كككككككككل  نُككككككككككز لُ أَضكككككككككاميمُ م   بائ 
 

ككككككككككنْ شَككككككككككت ى إ لَيْككككككككككه  فَضَككككككككككم ها تَككككككككككوافَيْنَ   م 
 

 كَمككككككككككا ضَككككككككككم  أَذْوادَ الَأصككككككككككاريم  مَنْهَككككككككككلُ  
 

شاشًككككككككككا ثكُكككككككككم  مَككككككككككر تْ كَأَن هككككككككككا فَعَب ككككككككككتْ   غ 
 

نْ أُحاظَةَ مُجْف لُ   بْح  رَكْب  م   (32)مَعَ الصُّ

كان الشنفرى في قمة  ويتنافس طائر القطا مع الشنفرى في الوصول إلى الماء، بينما    

نشاطه، لذلك فقد رفع ثوبه وتقدم على القطا في سعيه، على الرغم من أنه لم يبذل كل ما بوسعه، 

لكنه عدا على مهل متيقنا من انتصاره ووصوله إلى الماء قبل القطا. أما طائر القطا فيقترب من 

أن أصواتها تحولت إلى جسم الماء متهالكًا حول الحوض طالبًا الماء، بذقونه وحواصله لدرجة 

                                                             
، وفي محمود محمد 21، ص للشنفرى  لامية العرب ودراسة شرحالأصح )تَشْرَبُ(، هكذا وردت في: عبد الحليم حفني.  28

  .60 ص م. ن.،ردت فقط في: أما )تَشْر بُ( فقد و  ،63ص  م. س.، شرح لامية العرب. العامودي.
 .60ص  م. س.، حرب، ديوان الشنفرى. إعداد: طلال 29
 .21ص  م. س.، .شرح ودراسة لامي ة العرب للشنفرى  عبد الحليم حفني. 30
 .21ص  م. ن.، 31
 .61 - 60ص  م. س.، ديوان الشنفرى. إعداد: طلال حرب، 32
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مادي فصنعت ما يشبه الجوانب والحواجز للماء، وهذا الضجيج يشبه جلبة مسافري القبائل الراحلة 

مع مواشيها ورجالها ونسائها وأطفالها، وقد اجتمعت طيور القطا حول حوض الماء كمجموعات 

غبًّا من غير أن تمتصه الإبل حول الماء، ويصور طريقة شرب القطا الماء، فقد شربت الماء 

  (33)متصاصًا لشدة عطشها، ثم تفرقت كأنها قطيع حيوان فاجأه الخطر ففر هاربًا.ٱ

 تحمل الجوع 3.1.1.2

الصعاليك . وومن مظاهر سيمياء الجسد نكشف عن مظاهر وثقافات الجوع والعطش

 ول الشنفرى:فرسان شجعان ذوو صفات حميدة وبطولات ومغامرات، ومن شمائلهم تحمل الجوع، يق

 تَمُكككرُّ ب رَهْككككو المككككاء  صَككككفْحًا وَقَككككدْ طَككككوَتْ 
 

 (34)شَككككككككككمائ لنا والكككككككككككز ادُ ظَكككككككككككن  مُغَي كككككككككككبُ  
 

فالزاد غير متوفر بين أيديهم. لذلك طويت بطونهم بشملات من قماش لتسهيل تحمل 

مْلة"، وهي القول إن  في الصواب الجوع. ويبدو للباحث أن ن كساء دو "طوت شمائلنا" من "الش 

أن ملابسهم والمقصود  (35)توشح به،يُ أو  مئزر من صوف أو شعر يؤتزر ، أو القطيفة يشتمل به

، وهذا ما كان شائعًا ومألوفًا لدى العرب نعدام الطعامٱبطونهم لشدة الجوع و قد طُويت على

 (36).عامة

                                                             
 .23 -  21ص  م. س.، .شرح ودراسة لامي ة العرب للشنفرى عبد الحليم حفني.  33
 .12ص  م. س.، : يوسف شكري فرحات،شرديوان الصعاليك.  34
 ويراجع أيضًا بيت الحطيئة: .مادة )شمل(. م. س.، لسان العرب 35

داءَهُ   تَككككككككككككككككككككككككادُ يَككككككككككككككككككككككككداهُ تُسَككككككككككككككككككككككككل  مان  ر 
 

ككككككككا   ككككككككنَ الجككككككككود  لَم  ككككككككمائ لُ ٱم   سْككككككككتَقْبَلَتْهُ الش 
 

 ،1ط  الحطيئة. دراسة وتبويب: مفيد محمد قميحة، دار الكتب العلمية،ديوان  .1993جرول بن أوس الحطيئة.  يراجع:
 .150ص  لبنان، –بيروت 

 وما يدعم مقولة الباحث قول الحطيئة: 36
ككككلٍ  ككككب  الككككبَطْن  مُرْم   وَطككككاوي ثَككككلاثٍ عاص 

 

 ب تَيْهكككككاءَ لَككككككمْ يَعْككككككر فْ ب هكككككا سككككككاك ن  رَسْككككككما 
 

رحات لم يدقق في تفسير هذا البيت، ينظر: ديوان الصعاليك. وأغلب الظن أن يوسف شكري ف. 178م. ن.، ص  يراجع:
 . 12ص  م. س.، : يوسف شكري فرحات،شر
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 وما يعنينا هنا هو طريقة الصعاليك في التعامل مع الملمات، فالجوع عندهم ليس مما

يستوجب التذمر والشكوى والحزن، وفي هذا الموقف يعرض الشنفرى أمامنا النموذج المثالي من 

الصعاليك، الذي يتحمل الجوع، وربما هنا عليهم أن يتحملوا أكثر من الجوع، وهو العدم، فالجوع، 

موجود. هو شعور الجسد بحاجته إلى الطعام، ولكن الموقف هنا هو المعاناة من العدَمية، فهو غير 

فهم يتعاملون مع الجسد بطرق معينة، خاصة بهم، فرضتها ظروف حياتهم، وهذه الطرق مجتمعة 

تشكل سيمياء ثقافة الجسد. فأجسادهم عندهم ليست المركز بقدر ما هي وسيلة عليها تهيئتهم 

 لمجابهة الصحراء بحرها والملمات بشر  ها.

 الجوع والعطش 3.1.1.3

 وفي العطش يقول الشنفرى:

رُني وَلا حَككككككككككككككككككككر    وَلا ظَمَككككككككككككككككككككأ  يُككككككككككككككككككككؤَخ  
 

ككككككلاب    ككككككنْ ط  ككككككرُ م   (37)وَلا خَمْككككككص  يُقَص  
 

مْع، أي شبه نفسه بولد الذئب من الضبع، فمن المؤكد أنه يتميز بصفات هذين  فبما أن الشنفرى س 

ى والجوع أمران ليسا بذي أهمية ما دام منتميًا إل -ومثيره الحر الشديد  -الحيوانين، فالعطش عنده 

فصيلة الوحوش. فالعطش يثيره الحر الشديد، ويسهم في عظم تأثيره شح الماء، والجوع يسببه حاجة 

 الجسد وقلة الطعام، ويمكن توضيح الفكرة بواسطة نموذج المثير )المحفز( والحاجة.

 الحاجة زمحفِّ  2مثير  1مثير 

 العطش قلة الماء الحر الجهد/ التعب

 الجوع امقلة الطع )__( الجهد/ التعب

 الحاجة -المحفز  –(: المثير 1جدول رقم )
                                                             

 .14ص  م. س.، : يوسف شكري فرحات،شرديوان الصعاليك.  37
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ستطاع الجسد تحمل الجوع ٱوبناء عليه، يتبين أن العطش ذو وقع أكبر بكثير من الجوع، فربما 

الذي يثيره الجسد بسبب الجهد والتعب، وتعظم صعوبته إذا قل الطعام. فلو توفر الطعام والماء لما 

لعطش، فيثيره الجهد والتعب، ويسهم الحر أي مساهمة في إنشاء قامت ثنائية الجوع والعطش. أما ا

إرهاق جسدي مضاعف جراء فقدان السوائل الذي لا يعوضه إلا  الماء، وبانعدام الماء يظهر 

العطش، فالعطش حاجة جسمية يتكاتف في صنعها ثلاثة عوامل، قد تؤدي إلى هلاك الجسد. 

يؤدي إلى الجوع. وعلى الرغم من ذلك، فإن  –ل الحر مقاب –ويلفت النظر أن ليس هناك مثير ثان 

 الصعلوك صامد أمام مشاق الطبيعة، ومثل هذه الأمور لا ترده عن الخروج إلى الحرب.

 أم العيال 3.1.1.4

عتادوا أن يجعلوا ٱوفي موضع أخر ينظر الصعلوك إلى الجوع كعدو وند له، ففي الغزو 

ا هو تأبط شرًّا يحمل هذه المسؤولية، فيدعوه الشنفرى "أم من يتحمل مسؤولية إطعام المقاتلين، وه

 عيالٍ"، يقول:

دْتُ تَقككككككككككككوتُهُ  يككككككككككككالٍ قَككككككككككككدْ شَككككككككككككه   مْ وَأُم  ع 
 

 إ ذا أَطْعَمَككككككككككككككككتْهُمْ أَوْتَحَككككككككككككككككتْ وَأَقَل ككككككككككككككككت   
 

ككككيَ أَكْثَككككرَتْ   تَخككككافُ عَلَيْنككككا العَيْككككلَ إ نْ ه 
 

يككككككككككككككاع  أَي  آلٍ تَأَل ككككككككككككككت     (38)وَنَحْككككككككككككككنُ ج 
 

مسؤولية "الأمومة" والاعتناء بكيفية توزيع قوت المقاتلين فيما بينهم بيد "أم  تكون  ،وهكذا

العيال"، وهي التي تقوم بتوزيع الطعام كما ترى الأمر مناسبًا، ويصورها الشنفرى حريصة، لا تبذل 

افظة إنما يقت  ر عليهم محللمقاتلين إلا  القليل من الزاد، مخافة الجوع، فلا يعطي فيكثر أو يبذر، و 

 خافة الجوع.معليهم 

                                                             
 .37ص  م. س.، ديوان الشنفرى. إعداد: طلال حرب، 38
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يتبين أن الجوع هو الراصد المراقب المانع، لكن الصعاليك راضون بهذا المصير،  عليه،و 

مسل  مون به، وهم على دراية بحتمية هذا الاختيار، وإلا  فالهلاك مصيرهم، فإن أكثر تأبط شرًّا 

 خلًا ولكنه مدرأة للجوع، يقول بُ  له فمصيرهم الجوع. وهذا التقتير على المحاربين ليسنصيبهم أو قل  

 الشنفرى:

كككككن  ب مكككككا فكككككي و عائ هكككككا  وَمكككككا إ نْ ب هكككككا ض 
 

يفكككككة  الجكككككوع  أَبْقَكككككت    كككككنْ خ     (39)وَلك ن هكككككا م 
 وأم العيال هذه هي جزء من مجموعة صعاليك، يقول:

كككككككتْرُ دونَهكككككككا  مُصَكككككككعْل كة  لا يَقْصُكككككككرُ الس  
 

ككككككك   (40)ت  وَلا يُرْتَجككككككى ل لْبَيْككككككت  إ نْ لَككككككمْ يُبَي  
 

 وهكذا تتجلى ثقافة الصعاليك المتعلقة بالجوع صر ح بها الصعلوك نفسه واعيًا بحاله. 

  من الطعامراح بدلًا شرب الماء القَ  3.1.1.5

راح بدلًا من الطعام، يقول أبو خراش يشرب الماء القَ  فإنه جوعه الصعلوك يحارب حتىو 
 الهذلي:

 نكككككككييَمَل   حَت كككككككى الجكككككككوعَ  لَأثُْكككككككوي  وَإ ن كككككككي
 

رْمكككككي وَلا ث يكككككابي يَكككككدْنَسْ  لَكككككمْ  فَيَككككذْهَبَ    ج 
 

ككككككككككككقُ المككككككككككككاءَ ال  راحَ فَككككككككككككأَنْتَهيقَككككككككككككوَأغَْتَب 
 

كككككزل ج     ذا طَعْكككككم   (41)إ ذا الكككككز ادُ أَمْسكككككى للم 
 

 أَرُدُّ شُكككككككككككجاعَ الكككككككككككبَطْن  قَكككككككككككدْ تَعْلَمينَكككككككككككهُ 
 

يال ككككككك  بككككككالط عْم    ككككككنْ ع  ككككككرُ غَيْككككككري م   وَأُوث 
 

كككككككككككككرَغْمٍ  أَحْيكككككككككككككا أَنْ  مَخافكككككككككككككةَ  ل ككككككككككككككةٍ  ب   وَذ 
 

ككنْ حَيككاةٍ عَلككى رَغْككم     (42)وَلَلْمَككوْتُ خَيْككر  م 
 

ووراء مثل هذا السلوك حكمة، فلا يهين المرء جسده إثر أمور تعرض لجسده جراء الجوع 

وما يحصل للبطن من أصوات أو ما شابه. لذا فالصعلوك هنا يحبس الجوع في بطنه ولا يدنس 

ء القراح، ويتلظى الجوع في جوفه كما يتلظى الشجاع، ويطعم ثيابه فلا يلحقه العار، لذا يشرب الما
                                                             

 .38ص  م. س.، ديوان الشنفرى. إعداد: طلال حرب، 39
 .38ص  م. ن.، 40
ة.ال 41 ، ج. القاهرة والنشر، للطباعة القومية الدار التراث العربي، :حت. 1965الهذليين.  ديوانينظر:  صواب فتح اللام المشد 
 .127(، ص 3، الهامش )2
 . 128 - 127ص  م. ن.، 42
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ل نفسه، وهو يفضل الجوع مخافة أن يأكل في وليمة يعي ر بها. ومثل هذا السلوك  (43)غيره ولا يفض  

 يجسد ثقافة من ثقافات الممارسات لدى الصعاليك المتعلقة بالطعام والشراب.

 الفقر - كرمال –الجوع  3.1.1.6

 ر فإن الجوع مظهر من مظاهر الكرم والتضحية، يقول عروة بن الورد:ومن باب آخ

ككككككككي كككككككككرْكَة   مْككككككككرُؤ  ٱ إ ن    عَككككككككاف ي إ نَككككككككائ يَ ش 
 

ككككككككدُ ٱوَأَنْككككككككتَ    مْككككككككرُؤ  عَككككككككاف ي إ نَائَكككككككككَ وَاح 
 

نْتَ وَقَكككككككدْ تَككككككككرى  كككككككي أَنْ سَككككككككم  ن    أَتَهْكككككككزَأُ م 
 

كككككدُ   يَ مَكككككس  الْحَكككككق  وَالْحَكككككقُّ جَاه  سْكككككم   ب ج 
 

سْككككككككم   ككككككككمُ ج   ي ف ككككككككي جُسُككككككككومٍ كَث يككككككككرةٍ أُقَس  
 

 (44)راحَ المككككاء  وَالمَككككاءُ بَككككار دُ وَأَحْسُككككو قَكككك 
 

م طعامه بينه  (45)وقد قالها عروة في جواب قيس بن زهير العبسي أمير عبس، وعروة يقس  

ويكتفي عروة بشرب الماء  (46)وبين جماعة من الناس، فكأنه منحهم جسده، وقسمه فيما بينهم.

بلبن أو غيره، بينما يكون الماء باردًا، ويركز على كونه باردًا، لأن الجسد  راح الذي لا يخلطهالقَ 

ه إلى  ،يعوف البرودة شتاء، وعلى الرغم من ذلك فهو يرغم جسده على شربه، وفي خطابه الموج 

 واحد وهو أنت ذاتك، فضعف زهير يقول له، هذا أنا وهذا سلوكي، أما أنت فلا يَطلب صحنَك إلا  

فخر لي، أما أنت فلست من هذا في شيء، فإن سُمنتك هي العار بذاته، فأنا أتحمل  جسدي وهزاله

 ل الشرف.الجوع لأحص   

إذًا، ضعف الجسد وهزاله من مظاهر الكرم عند الصعلوك، فالجوع عند الصعاليك ثقافة  

 تميزهم، وهو مدعاة للفخر، لأنه مما يدعو إلى الكرم.

 

                                                             
 (.1في الهامش رقم ) .127ص  ، والقصة128 - 127ص  التراث العربي، :حت الهذليين. ديوان 43
 .69 – 68ص  م. س.، نعناع،محمد فؤاد ن الورد. تح: ديوان عروة ب 44
 (.1هامش رقم ) 68ص  م. ن.،ينظر:  45
 .666 – 665ص  م. س.، ،2ج.  ابن قتيبة. الشعر والشعراء. أبو محمد عبدالله بن مسلم الدينوري ينظر:  46
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 مقاسمة الطعام مع الذئب 3.1.1.7

وتتجلى الشراكة في الطعام في صورة من صور التماهي مع حياة الضواري، )وكنا قد تحدثنا عن  

 ، يقول:شرك الذئب في زادههذه الشراكة بين عروة ومن يطلب منه الزاد(، وها هو تأبط شرًّا يُ 

كككككككمُ الكككككككز ادَ بَيْنَكككككككهُ   لَطيكككككككفُ الحَوايكككككككا، يَقْس 
 

ئْب  قَسْككمَ المُ    (47)شككار ك  سَككوَاء ، وَبَككيْنَ الككذ  
 

فهو غير  ،حوايا بطنه وأمعاءه رقيقة وضعيفة لشدة ضمور جسدهعلى الرغم من أن ف

مستأثر بزاده، بل يجعل الذئب شريكًا له مناصفة، وهذا من دلائل الاغتراب الإنساني، فالذئب 

ول، حيوان مفترس، وغير أليف للبشر، لكن تأبط شرًّا جعله شريكه في الزاد، وغايه ذلك أمران: الأ

 عن وهو أنه يرفض مصاحبة البشر ويعوفها، أما الثاني فهو أنه يفضل معاشرة الضواري بديلًا 

  البشر.

 والكرم الفقر 3.1.1.8

رًا ظروفًا  مونجد عروة يربط بين الجوع والكر   جتماعية وسلوكيات يومية، يقول: ٱمسخ  

 هَكككلْ تَعْلَمينَنككككي -عَمْكككرَ الله   -قَعيكككدَك  
 

ككككككككلُ، أَزْهَككككككككراكَريمًككككككككا، إ ذ   ا اسْككككككككوَد  الَأنام 
 

 صَككككككبورًا عَلككككككى رُزء  المَككككككوالي وَحاف ظًككككككا
 

ككككيَ حَت ككككى يُؤْكَككككلَ الن بْككككتُ أَخْضَككككرا  رْض   ل ع 
 

كككككككككككتاء  مُكككككككككككرَز أً خْمكككككككككككاصَ الش    أَقَكككككككككككب  وَم 
 

ل ككككككككككككة أَسْككككككككككككفَرا   (48)إ ذا اغْبَككككككككككككر  أَوْلادُ الَأذ 
 

لصعلوك، فمن جهة فالصعلوك لا فالجوع هنا ليس لمجرد الجوع ذاته، فهو ليس غاية ا

لاء بحلول الشتاء، بينما يحتاجهما غيره من الناس. ففي أيام الشتاء يحتاج  يحتاج إلى الوقود والص 

لاء،  أبيض  ،ه ر دائمًازْ . فهو مُ ومعاصمهم بالسواد من الوقود فتتلطخ أناملهمالناس إلى النار والص  

له الناس من أعباء حين يطلبون منه، ويستمر عطاؤه اللون، كما ويظل عروة صابرًا على ما يجلبه 

                                                             
 .150ص  م. س.، ديوان تأبط شرًّا. تح: علي ذو الفقار شاكر، 47
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 –الذي يسبب هزال الجسد وضمور البطن لهم حتى يقبل الخ صب. والمهم من كل ذلك أن الجوع 

 هو إشارة من إشارات الكرم في عالم الصعاليك. -هنا أيضًا 

هَر، زْ م الأَ الكريوما يؤكد هذه المقولة هو أن عروة بدأ كلامه في هذا السياق قائلًا إنه 

قاسٍ ويقل فيه  –كما هو معروف  –الأبيض عندما يحتاج الناس في الشتاء، وشتاء الصحراء 

الطعام. ويمكن إجمال صفات الصعلوك حين يحتاج الناس ويقل طعامهم في الشتاء بأنه كريم، 

خْماص الشتاء، مُ قَ ر، صبور على رُزْء الموالي، حافظ عرضه، أَهَ زْ أَ ، م  سْفَر، وكل من هذه ، أء  ز  رَ ب 

 الميزات لها حالها ونعتها وظرفها.

 الطعام ثقافة 3.1.1.9

 لا بد من محاربته، يقول: اوفي حالة معينة يبدو الجوع عدوًّ 

 يتَككككككككككذْح الَأضْككككككككككياف   مُعَككككككككككر سُ  فَككككككككككن عْمَ 
 

 

ية   ر حككككككككككككككككككككككككككالَهُمْ   !بَل يككككككككككككككككككككككككككلُ  شككككككككككككككككككككككككككآم 
 

ككككككككككككككككككككككلُ   ب مُكل ككككككككككككككككككككككلاتٍ  جُككككككككككككككككككككككوعَهُمْ  يُقات 
 

 

ككككككككككنَ  ككككككككككي    م   (49)الجَميككككككككككلُ  هككككككككككايَرْعَبُ  الفُرْن 
 

وقد تم ذلك بواسطة تقديم القصعات المملوءة بالخبز المملوء والمدهون بالشحم المذاب. 

وهكذا يبدو لنا أن محاربة الجوع تمت بطرق مختلفة، منها: شرب الماء القراح، تقديم الخبز 

  (50)المدهون بالشحم المذاب.

 ضمور الجسد  3.1.2

التي تمي  ز وترافق  مهمةجسد من سيميائيات الثقافة الوتعتبر سيمياء الهزال وضمور ال

فيشبه أبو خراش الهذلي جسد الصعلوك بالصقر ضعيف الرجلين الصعلوك في تثقيف جسده. 

 الذي تناثر ريش رجليه الهزيلة. يقول:
                                                             

 .141 ص م. س.، ،2 ج. .الهذليين ديوان 49
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ككككككككككككاقَيْن  ظَككككككككككككل  كَأَن ككككككككككككهُ   وَلا أَمْعَككككككككككككرُ الس 
 

كككككككككككام  نَصككككككككككيلُ عَ   ت  الإ   لككككككككككى مُحْككككككككككزَئ لا 
 

ككككككنْ دون هككككككا غَككككككوْلُ أَشْككككككرُجٍ رَأى أَرْنَ   بًككككككا م 
 

كككككككككككككرابُ يَكككككككككككككزولُ بَ   ن  الس   عيكككككككككككككد  عَلَكككككككككككككيْه 
 

ككككككنْ دون  مككككككا يَككككككرى  ككككككم  جَناحَيْككككككه  وَم   فَض 
 

 (51)لاد  وُحككككككككككوش  أَمْككككككككككرُع  وَمُحككككككككككولُ ب كككككككككك 
 

وفي هذه الصورة فإنه كحجر البئر المدملك الذي وقع على التلال المشرفة المرتفعة. وما هذا 

مياء التربص التي تشكل سلوكًا مركزيا في الممارسات التي يحتاج إليها التصوير إلا جزء من سي

 الصعلوك للمحافظة على صموده.

 وفي تصوير آخر يصور أبو كبير الهذلي الصعلوك ضامرًا، يقول: 

كككككككككككب   إلا   الأرضَ  يَمَكككككككككككسُّ  إنْ  مكككككككككككا  مَنْك 
 

كككاق   وحَكككرْفُ  منكككهُ   حْمَكككل   طَكككي   الس   (52)الم 
 

( فإن ما يلامس الأرض هو منكبه هجنبعلى ضطجع )نام ٱ فالصعلوك ضامر الجسد إذا

أبدًا، لأنه الأرض لامس طرف بطنه يالعظمي القريب إلى موضع حمل السيف، ولا  حرف ساقهو 

خميص البطن ضامره، وهذا يعطيه ميزه الخفة وسرعة الحركة، والتيقظ والاستعداد الدائم للهبوب إذا 

 ما حدث طارئ قد يشكل عليه خطرًا.

 سريع الحركة ------مر الجسد ضا

 حذ ر ------ساهر/ يق ظ   

وصف أجسادهم بالهزال الشديد لدرجة أن  من خلالمق سيمياء الجسد عند الصعاليك وتتع

 يقول تأبط شرًّا: ،لا يكسوها لحم حروف عظام سيقانهم عارية

كككككككككككرُهُ   عكككككككككككاري الظ نابيكككككككككككب  مُمْتَكككككككككككدٍ  نَواش 
 

كككدْلاجٍ أَدْهَكككمَ واهكككي المكككاء    كككاق  م   (53)غَس 
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لانعدام الطبقة اللحمية، ودلالة هذا هي قلة تها يمكن ملامس ،بارزةوهذه الحروف العظمية 

 (54)الزاد، وممارسة العدْو الذي يسبب الهزال، أما نواشره )الأوردة التي تحت الجلد في باطن الذراع

 ممتدة ظاهرة لرقة ودقة الطبقة الجلدية.ف

 يقول الشنفرى:هي التي تشكل المتكأ،  وإذا نام على ظهره، فإن عظامه

نْككككككدَ  وَآلَككككككفَ  كككككككهاٱوَجْكككككككهَ الَأرْض  ع   فْت راش 
 

ككككككككككككلُ   ككككككككككككنُ قُح   (55)ب أَهْكككككككككككدَأ تُنْبيككككككككككككه  سَناس 
 

ل و فترشها، وهذه الرؤوس تمنع وصي اليابسة تصل إلى الأرض حين هرؤوس عظام ظهر ف

ويبدو أن هذا الوصف  (56)الجسد إلى الأرض، ويظل الجسم بعيدًا عنها، فجسمه خال من اللحم.

عام للصعاليك، فهم ذوو أجسام هزيلة وعظام بارزة، لا يكاد يكسوها إلا الجلد الجاف القاسي 

برد الصحراء، ولا وسادة يسند رأسه حميه إليه، يأوي لا فراش للصعلوك يو المشقق واللحم القليل. 

 إليها. فوسادته ذراعه، يقول الشنفرى:

لُ   ن  فُصوصَككككككككهُ مَنْحوضًككككككككا كَككككككككأَ وَأعَْككككككككد 
 

ككككب  فَهْككككيَ مُث ككككلُ    (57)ك عككككاب  دَحاهككككا لاع 
 

إذا نام فإنه يتوسد ذراعًا يابسة لا يكسوها اللحم، تبرز مفاصله،  (الشنفرى )فالصعلوك 

ويمكننا تلخيص  (58)ناحل لا يكسوه اللحم.ه وعظامه صلبة وجافة كأنها كعوب من حديد، فجسم

والمدلولات. لأن النص لا يكفينا بحرفيته بقدر ما نحن هذه السيمياء بواسطة جدول يبين الدال 

 المدلولات الخافية فيه. بحاجة إلى البحث في عمقه لاستنباط
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 3المدلول  2المدلول  1المدلول  الدال

 خفة وسرعة فقر/ جوع/ قلة الطعام هزيل الجسد الوصف

   لا لحم عليه 

 (: الدال والمدلول2جدول رقم )

 لعَدْو والقدرة البدنيةاسيمياء  3.1.3   

تركيز الفي أكثر وتتعمق  فيما يتعلق بسيمياء منبثقة عن الجسد، سيمياء الجسدوتعلو قيمة 

وصف السرعة. وتشير معظم المصادر في الروايات التي تعرض لحياة الصعاليك إلى سيمياء  على

ا من أهم ما يتطلبه الصعلوك العدو والقدرة البدنية التي تساعد على السرعة الفائقة، وأغلب الظن أنه

من إمكانيات حتى يتمكن من ممارسة حياته اليومية، لأن حياته تستدعي هذه الميزة كحاجة 

 ضرورية لتحقيق الأمن الشخصي.

تبرز ظاهرة العدْو لدى صعاليك الجاهلية عن الإسلاميين، ومن الهذليين أبو خراش الهذلي  

يل الشنفرى وتأبط شرًّا وعمرو بن بر اقة وحاجز الأزدي، وصخرخ الغَي  وحبيب الأعلم، ومن غير هذ

    (59)لكنهم لم ينفردوا بها عن غيرهم من معاصريهم من الجاهليين.

 فالصعلوك أسرع من النقنق، يقول تأبط شرًّا:  

، وَراعَنكككككي  وَحَثْحَثْككككتُ مَشْكككككعوفَ الن جكككككاء 
 

ككككككككككككزْتُ القَرائ نككككككككككككا   أُنككككككككككككاس  ب فَيْفككككككككككككانٍ، فَم 
 

كككككككككككق   فَككككككككككأَدْبَرْتُ   لا يَنْجككككككككككو نَجككككككككككائ يَ ن قْن 
 

نكككككككككككككا  رُ فَرْخَيْكككككككككككككه  شَكككككككككككككمالًا وَداج   يُبكككككككككككككاد 
 

فكككككاؤُهُ  كككككنَ الحُكككككص   هُكككككزْروف  يَطيكككككرُ ع   م 
 

 سْكككككككككتَدْرَجَ الفَيْفكككككككككا وَمَكككككككككد  المَغاب نكككككككككاٱإ ذا  
 

، زَفككككككككككككككككاز ف   ف ككككككككككككككككي  زْر  ، زَلككككككككككككككككوج ، ه   أَزَجُّ
 

ككككككواف نا  يككككككات  الص  ، يَبُككككككذُّ الن اج  ككككككزْف   (60)ه 
 

                                                             
 .409 – 408ص  م. س.، شعر الصعاليك منهجه وخصائصه. عبد الحليم حفني. 59
 .217 – 216ص  م. س.، علي ذو الفقار شاكر،تح: ديوان تأبط شرًّا.  60



149 

دًا في ق والظ  ن  قْ ويسمى الن    ،عامه تغالب سرعة ذكر الن  سرعتف         ليم أيضًا، ويختار موقفًا محد 

د واسمه )فيفان(، حيث رأى أُناسًا كثرًا، وعندها أدرك أنهم يريدونه، فأسرع مجنونًا  موقع محد 

 مذعورًا، وأوجد كل الظروف والحيثيات لتصوير حالات وظروف هي السرعة بذاتها، أو ظروف

وهو من أسرع الحيوان، الذي سيأتي كالن  قْن ق،  رب  دْ تستدعي السرعة، وتؤكد الحاجة إليها. لذلك فإنه يُ 

ق منجرد الشعر، وهو أخف في العدو وأسرع، يركض ن  قْ لفرخيه ببقية الماء والمطر الكثير، وهذا الن   

ن غاب  ره ومد آباطه، )ومد المَ وه، إذا داس الرمل وأثادْ بخفة وسرعة، بينما يتطاير ريشه بسبب شدة عَ 

ق طويل الساقين بعيد الخطو، يمشي بسرعة، ن  قْ كناية عن بذل أقصى الجهد في الركض(، وهذا الن   

ك ساقيه كمن ينزلج على الأرض، كما وأنه شديد الحركة، محركًا جناحيه خلال ويبدو كأنه يحر   

تي تفوق سرعة الظليم فإنه يختم قائلًا إن و، وحتى لا يميل تفكير المتلقي إلى سرعة الخيل الدْ العَ 

، وهنا تتبين سيمياء جري ، أسرع من الخيلأي تأبط شرًّا –ليم يسبق الخيل السريعة. إذًا هو هذا الظ  

ذكر النعام واضحة للتدليل على شخص الصعلوك وسرعته، وتدل أيضًا على مدى التماهي بين 

 .الطرفين، الصعلوك وذكر الن عام

 آخر يشبه تأبط شرًّا ركضه بتحليل الظليم أيضًا، يقول: وفي موضع 

 أَلا أَبْل ككككككككككغْ بَنككككككككككي فَهْككككككككككم  بْككككككككككن  عَمْككككككككككرٍو
 

 عَلكككككككككككككى طكككككككككككككول  الت نكككككككككككككائي وَالمَقالَكككككككككككككهْ  
 

ككككككككككككككا ن  الحككككككككككككككام ي   لَم   مَقككككككككككككككالَ الكككككككككككككككاه 
 

 رَأى أَثَكككككككككككككري وَقَكككككككككككككدْ أَنْهَبْكككككككككككككتُ مالَكككككككككككككهْ  
 

 رَأى قَكككككككككككككككككككدَمَي  وَقْعُهُمكككككككككككككككككككا حَثيكككككككككككككككككككث  
 

 (61)دَعكككككككككككا ر ئالَكككككككككككهْ  كَتَحْليكككككككككككل  الظ لكككككككككككيم   
 

 
وهو سريع وخفيف وكأنه يمس الأرض بأطراف ، تحليل الظليم، وهي طريقة جري ذكر النعامو 

أصابعه، وهذه السرعة إذا أراد حماية رئاله. وتعتبر السرعة أحد مرك  بات شخصية الصعلوك، بل 

.ٱهي أساس في   ستعداده للكَر  والفَر 
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 ه صامدتين من غير أن ترتعشا عند الركض، يقول:ويصف تأبط شرًّا رجليه حيث تحملان

 لَهككككككككككككا الوَيْككككككككككككلُ مككككككككككككا وَجَككككككككككككدَتْ ثاب تًككككككككككككا
 

ككككككككككككككككككككككككككلا   أَلَككككككككككككككككككككككككككف  اليَككككككككككككككككككككككككككدَيْن  ولا زُم 
 

كككككككككككراء   نْكككككككككككدَ الج  كككككككككككاق  ع  كككككككككككشَ الس   وَلا رَع 
 

 إ ذا بكككككككككككككككككككادَرَ الحَمْلكككككككككككككككككككةَ الهَيْضَكككككككككككككككككككلا 
 

يككككككككككككككككككككككككككادَ ب تَقْريب ككككككككككككككككككككككككككه    يَفككككككككككككككككككككككككككوتُ الج 
 

يَهكككككككككككككككا القَسْكككككككككككككككطَلا   (62)وَيَكْسكككككككككككككككو هَواد 
 

ره بهذه الميزة ليس من باب عرض بطولاته فقط، وهو أيضًا من باب إعلان ميزة وحالة وفخ

أسرع عادية بالنسبة له، وهي من الحالات التي تنغص على غيره بمجرد أن يستحث همته. فهو 

 من الجياد بتقريبه، والتقريب هو نوع من سير الحيوان.

 ، يقول:ويفخر تأبط شرًّا بأنه أسرع من الطير

كككد  أُجككك ، لَكككوْ فكككاتَ واح  كككلالَ الط يْكككر   اري ظ 
 

 (63)وَلَكككوْ صَكككدَقوا قكككالوا لَكككهُ: هُكككوَ أَسْككككرَعُ  
 

وإن أريد الحق لقالوا للطير إن تأبط شرًّا أسرع منه، وإن حصل وفاته أحد الطيور فإنه 

يجاري ظل ذلك الطير، وفي كل الأحوال فهو صاحب قدرة بدنية فريدة لدرجة أنه يسبق الطير أو 

د، وربما كان هذا مستحيلا، وما أراد من ذلك تأبط شرا إلا أن يقول إنه صاحب قدرة خارقة في يكا

 العدو لدرجة أنه يسابق الطير فيسبقه. 

 ويستمر تأبط شرًّا في عرض مبالَغ به في وصف سرعته، يقول:

ن كككككي لَكككككيْسَ ذا عُكككككذْرٍ   لا شَكككككيْءَ أَسْكككككرَعُ م 
 

ككككككك  يْكككككككد  خَف   (64)اق  وَذا جَنكككككككاحٍ ب جَنْكككككككب  الر 
 

فهو أسرع من الفرس ومن طير الجبل، وطير الجبل معروف بسرعة فريدة أكثر، وهذا مما  

 يمي  زه عن طير السهل.
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ل لذاك، يقول أبو كبير وإذا احتاج الصعلوك إلى قطع المسافات واجتياز الفيافي فإنه أهْ  
 الهذلي: 

 رأيتَكككككككككككككه الف جكككككككككككككاجَ  بكككككككككككككه   رَمَيْككككككككككككتَ  وإذا
 

مَهككككككا يَنْضككككككو   (65)الَأجْككككككدَل   هُككككككو ي   مَخار 
 

ويبدو أن الصعاليك تفاخروا كثيرًا بتشبيه أنفسهم يقطع الطرق وأنوف الجبال كالصقر، 

 بالطيور الجارحة وخاصة الصقور.

 سيمياء النوم 3.1.4

ومن سيميائيات الثقافة البارزة في حياة الصعاليك هي ثقافة النوم. وهنا لا بد من طرح عدة 

  فنومه ممي ز مختلف. (66)علوك؟ وكيف ينام؟ وبأي حيثيات؟أسئلة: متى ينام الص

وقلة النوم من صفات الصعاليك، وقد عد وا ذلك مفخرة لهم، وكأن جسدهم لا يحتاج إلى 

 يقول عمرو بن براقة: مثل هذا الأمر،

 تقككككككككككولُ سُكككككككككككلَيْمى لا تُعكككككككككككر  ضْ ل تَلْفكككككككككككةٍ 
 

 ولَيْلُككككككككَ عكككككككنْ لَيكككككككل  الصكككككككعاليك  نكككككككائ مُ  
 

ككككككه   وكيككككككفَ ينككككككامُ   الليككككككلَ مَككككككنْ جُككككككلُّ هم  
 

لْككككككح  أَبْككككككيَضُ صككككككار مُ    حُسككككككام  كَلَككككككوْن  الم 
 

 غَمككككوض  إ ذا عَككككض  الكَريهككككةَ لَككككمْ يَككككدَعْ 
 

 لهككككككككا طَمعًككككككككا طَككككككككوعُ اليمككككككككين  مُككككككككلاز مُ  
 

 أَلَككككككككمْ تَعْلَمككككككككي أَن  الصككككككككعاليكَ نَككككككككوْمُهُمْ 
 

 (67)قَليكككككككككل  إ ذا نكككككككككامَ الخَل كككككككككيُّ المُسكككككككككال مُ  
 

مرأة تعرض لاستخفافها به وأرادت التقليل من همته ٱة على ففي رد عمرو بن براق

وشجاعته، لأنه نائم بعيد عن عالم الصعاليك المميز، فيبين لها أن الصعلوك لا ينام، فهمه حمل 

حًا لها بأن نوم الصعاليك قليل، بينما يغط غيرهم عميقًا في نومه.  سيفه والخروج إلى القتال، موض  

ختلاف ليل الصعاليك عن ليل غيرهم من الناس، فالزمن ٱن يُشار إلى ليس من باب الغرابة أو 
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عندهم يختلف صباحه ظهره ومساؤه، والليل ليس للنوم كما هو متعارف عليه. ودلالة هذا أن 

يفرض على نفسه أن يظل صاحيًا يتوخى الحيطة والحذر. فالصعلوك يهتم بأمور غير  كالصعلو 

ف الأبيض اللمع كالملح الحاد، والسيف من أدوات الحرب ما يهم الخلي المرتاح، فهمه السي

 للمحارب العربي عامة.

 يقول تأبط شرًّا: هو القتل والدم والثأر ومنازلة الكُماة. لدى الصعاليك الأول والأهمالهم و 

ككككككككككه    قَليككككككككككل  غككككككككككرارُ الن ككككككككككوْم  أَكْبَككككككككككرُ هَم  
 

يًّكككككككا مقن عكككككككا   (68)دَمُ الث كككككككأْر  أَوْ يَلْقكككككككى كَم 
 

يحتاج إلى القوة البدنية  –بحد ذاته  –ر يحمل في طيه تضاربًا غريبًا، فالقتال والأم

واليقظة، وهذا أساسه راحة الجسم، وهذه أحد مباعثها النوم، وإلا  لفقد الجسد قدرته على القيام 

حتاج منها إلى جهد جسماني، ولكنهم يكتفون بالقليل منه، وهو ٱبالوظائف اليومية، خاصة ما 

 غْني عن الكثير.عندهم يُ 

بأنه قليل النوم، بل ربما يتناوم كمناورة في محاولة يظهر الشاعر الصعلوك مفتخرًا و 

 يقول تأبط شرًّا أيضًا: ،للإيقاع بالعدو  

ككككككككوا الن ككككككككوْمَ جككككككككاؤوا كَككككككككأَن هُمْ  ككككككككا أَحَس   فَلَم 
 

كككككككككككباع  أَضكككككككككككافَتْ هَجْمكككككككككككةً ب سَكككككككككككليل     س 
 

و بْككككن    مال ككككككٍ فَقَل ككككدْتُ سَكككككو ارَ بْككككنَ عَمْكككككر 
 

تَيْن  طَميككككككككلُ    (69)بَأَسْككككككككمَرَ جَسْككككككككر  القُككككككككد 
 

يعرف أن الصعلوك قليل النوم، لكنه ينتظر اللحظة التي  العدو  من المفيد أن نذكر أن و 

الذي ينتظر نوم المُغار عليه )الصعلوك/ تأبط  ، فهو العدو  يغلبه النوم فيها، وهنا بيان ضعف العدو  

كالسباع التي  يه، ولا يواجهه كما يواجَه الأبطال، فقد هجم العدو  شرًّا( ليغتنمها  فرصة للكر عل

 - تلاحق نعجة هرمة أو جمعًا من الإبل بين ضفتي الوادي وفي وسطه. فكان نومه يقظة )لا
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 .188ص  م. ن.، 69



153 

نوم(، لذلك كان رده بواسطة سهم أسمر كبير الريش وملطخ بالدم، وجهه لسَو ار بن عمرو بن 

. وإن دلالة ذلك هي البطولة وعدم الاهتمام بالأعداء، بل القدرة مالك، أصابه فتلطخ سهمه بدمائه

 على الانتصار عليهم وتمويههم.

 أما هبوب الصعلوك من النوم فهو مغاير لسائر الناس، يقول أبو كبير الهذلي:

 وإذا يَهُككككككككككككككبُ مككككككككككككككنَ المَنككككككككككككككام  رَأَيْتَككككككككككككككه
 

كككل    كككاق  لكككيسَ بزُم   (70)كرُتكُككوب  كَعْكككب  الس 
 

، فهو فعلًا يخاف نومه منتصبًا كانتصاب كعب الرجل قويا ثابتًامن الصعلوك  يهب

    المعهود ممن ينهض من نومه، ومن الطبيعي أن يتباطأ ويتلكئ ويتلوى.

  سيمياء المظهر  3.1.5

 وهي جزء من سيمياء الجسد وتشمل اللباس والشعر والنعل.

 اللباسسيمياء  3.1.5.1

ا كان أينما كان، ويكون الحديث عنه ذا أهمية إذا كان اللباس بحد ذاته من توابع الجسد أيًّ 

ذلك اللباس ذا ميزات خاصة لفئة معينة من الناس. وتجسد سيمياء اللباس سيمياء بالغة الأهمية 

 بالنسبة للشاعر الصعلوك. يقول الشنفرى في غطاء وجه المرأة:

 لَقَكككككككككدْ أعَْجَبَتْنكككككككككي لا سَكككككككككقوطًا ق ناعُهكككككككككا
 

ككككككت  إ ذا مككككككا مَشَككككككتْ وَلا   ككككككذات  تَلَفُّ  (71)  ب 
 

وقناع الوجه ليس مجرد غطاء عادي للوجه، إنه من علامات الاحتشام والخجل الدال على 

الذوق الرفيع والحياء، فالقناع الثابت جزء من سلوك إجرائي دال على نفسية ودخيلة أخلاقية 

 حميدة.
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 ثيابه:ويقول الشنفرى في 

 وَضُكككككككككككككن  ي ةٍ جُكككككككككككككرْدٍ وأَخْكككككككككككككلاق  رَيْطكككككككككككككةٍ 
 

كككككفُ   كككككبٍ لا تُكَف  كككككنْ جان   (72)إ ذا أَنْهَجَكككككتْ م 
 

فإذا  ،درجة بالغةلباسه ملحفة بالية، فوقها ملاءة بالية أيضًا، فقد لحق البلى ثيابه إلى ف        

هتراء" في "ٱوهذا الاهتراء إنما هو إشارة إلى  هترأ طرف منها فإنه من الصعب أن تُخاط حاشيتها.ٱ

ته مزهرة مريحة بل يعتريها الكثير من الأزمات والهموم البيئية حياة الصعلوك، فليست حيا

 .والاجتماعية والوجودية

حمار )ويبدو الصعلوك مشم رًا عن ساقه إلى النصف، يحرك بسرعة ورشاقة كالعير 

الذي يطرد الحمر الوحشية عن أتانه. يقول الشنفرى في وصف خاله تأبط شرًّا، الذي سماه  (الوحش

 "أم العيال": 

زًا ن صْكككككفُ سككككككاق ها ي  بكككككار   وَتَكككككأْتي العَكككككد 
 

 (73)تَجككككككككولُ كَعَيْككككككككر  العانككككككككة  المُتَلَف  ككككككككت   
 

فإنها خاصة  -وإن تكن شائعة للمحارب في الصحراء  - ةوفيما يبدو فإن هذه الهيئ

للصعلوك، فما الداعي لها؟ يريد الصعلوك من وراء ذلك الحرية في الحركة وسرعة في التنفيذ، 

 .ستعدادًا للقتال فقط، فهو يدل على كيفية القتال التي يبتغيهاٱ يُحسبُ فالتشمير لا

 :الشنفرى  لم يتأنق الصعاليك في أمر الملابس وما ذكروه في أشعارهم قليل، يقول

كككككككن  دونَكككككككهُ  نَصَكككككككبْتُ   لَكككككككهُ وَجْهكككككككي وَلا ك 
 

كككككككيُّ المُرَعْبَكككككككلُ   كككككككتْرَ إ لا  الَأتْحَم   (74)وَلا س 
 

                                                             
/ 21 هذا البيت برواية أخرى، ينظر: الأغاني. م. س.، وورد .51ص  م. س.، حرب، ديوان الشنفرى. إعداد: طلال 72

125. 
لْحَفكككككككككككككككككككةٍ دَرْسٍ وَجَكككككككككككككككككككرْد  مُكككككككككككككككككككلاءَةٍ   وَم 

 

ككككككككككبٍ لا تَ   ككككككككككنْ جان  ككككككككككفُ إ ذا أَنْهَجَككككككككككتْ م   كَف 
 

 
، يُنظر38ص  م. ن.، 73  م. س.، ،يوسف شكري فرحات: شر: ديوان الصعاليك. أيضًا . ويناسب المعنى أن تكون المتفل  ت 
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ا ما هو خاص، فالك ن  أي الستر، والأتْحُمي الممزق، لباس يشبه فمنها ما هو عام، ومنه

 العباءة.

 وذكر الشعراء الصعاليك اللباس طويل الذيل الذي لبسته العذارى، يقول الشنفرى:

كككككحْمُ حَكككككوْلي كَأَن هكككككا تَكككككرودُ   الَأراو ي الصُّ
 

ن  المُككككككلاءُ المُككككككذَي لُ    (75)عَككككككذارى عَلَككككككيْه 
 

 الملاء المذي لئي يلبسن لاف الوعول لكنه شبهها بالعذارى الفصحيح أن الشنفرى قد وص

وهذه السيمياء تعرض جانبًا جماليًّا أراده الشنفرى وقد قرنه  العذارى.تلبسه الذيل،  لباس طويلوهو 

بالعذارى، رمز الطهر والنقاء، على الرغم من أن الصعاليك لم يتغنوا بجمال اللباس، والعكس هو 

 م رث بال.  هلباس إنالصحيح، ف

عْرسيمياء  3.1.5.2  الش 

والشعر له عناية لدى الصعلوك، فهو طويل، لأن الصعلوك لا يملك أداة لقص الشعر. 

 وهو أيضًا ملب د ملتصق بعضه ببعض، فلم يكن يُغسل ولا يُسر ح. يقول الشنفرى:

 إ ذا هَب ككككتْ لَكككككهُ الككككر يحُ طَي كككككرَتْ  وَضككككافٍ 
 

ككككككككككدَ عَككككككككككنْ أعَْطاف ككككككككككه    ككككككككككلُ لَبائ   مككككككككككا تَرَج 
 

هْن  وَالفَلْكككككككيُ عَهْكككككككدُهُ   بَعيكككككككد  ب مَكككككككس   الكككككككدُّ
 

كنَ لَكهُ عَكبَس  عكافٍ   لُ الغ   م   (76)سْكل  مُحْكو 
 

، فتلب د واجتمع العرق والغبار  وهذا الشعر لم يُدهن ولم يُط ي ب منذ زمن بعيد، ولم يُفَل 

ة تعلق بأذناب الإبل والغنم من والشوائب لدرجة أنه تكون في أطرافه العَبَس )وهو أجسام شبه كروي

  (77)روثها وبعرها وبولها فيجف ويتحرك معلقًا( تمر عليه سنة من غير غسلٍ.

 وقد وصف تأبط شرًّا صاحبه الذي يستعين به، يقول في وصف شعره:
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كككككككي وَغَككككككزْوي أَسْكككككككتَغيثُ ب كككككككه    فَككككككذاكَ هَم 
 

كككاق  ٱإ ذا    (78)سْككتَغَثْتُ ب ضككافي الككر أْس  نَغ 
 

نشغاله بالغزو، لذلك فهو ٱذي يشد أزره به ويعتمد عليه رجل كثير الشعر، لكثرة فصاحبه ال

 مهمل شؤون الشكل والهيأة كالشعر وغيره.

 يقول تأبط شرًّا: جميعًا،ى الصعاليك نسحب علتر و الأمومثل هذه 

 لَأَطْكككككككككككككرُدُ نَهْبًكككككككككككككا، أَوْ نَكككككككككككككزورُ ب ف تْيكككككككككككككةٍ 
 

مْ سُككككككككككككمْرُ القَنككككككككككككا وَالعَقككككككككككككائ ق     ب أَيْمككككككككككككان ه 
 

، كَككككككككككأَن  عُيكككككككككككونَهُمْ  رة ، شُكككككككككككعْث   مَسَككككككككككاع 
 

ككقائ ق     (79)حَريككقُ الغَضككا تُلْفككى عَلَيْهككا الش 
 

 " وكان الصعاليك يخرجون إلى القتال، فلا يستحمون ولا يغسلون شعورهم، لذلك قال "شُعْث 

منفوشة بالجمع، فالنظافة الجسدية ليست مما يعنيهم، فحياتهم القتال وملازمة البراري، فالشعور 

 مهملة ووجوههم مغب رة، ودلالة ذلك عدم الاهتمام بالجسد. 

 وتتكرر صفة "الأشعث" في شعر الصعاليك، يقول تأبط شرًّا:

كككككككككنْ أُم   مال ككككككككككٍ   أَلا عَجَكككككككككبَ الف تْيكككككككككان  م 
 

 (80)تُقكككككككولُ أَراكَ اليَكككككككوْمَ أَشْكككككككعَثَ أغَْبَكككككككرا 
 

عر، أغبر اللون، وهذا من دلائل ولا يزال تأبط شرًّا ملازمًا لصفة الصعلكة، أشعث الش

عتناء بالجسد، لذا يظل الجسد متسخًا، والشعر ملتصقًا ٱالصعلكة والسير في البراري من غير 

بعضه ببعض، ولون البشرة بلون التراب، دليل ملاصقة وملازمة الأرض وغبارها، فاللون دال 

 والشكل والهيأة دلالة.
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 النعلسيمياء  3.1.5.3

عات سيمياء الجسد، نطرح سيمياء النعل، فالشنفرى يصف نعليه المهترئَيْن ومن متب       

 الباليَيْن، يقول:

قَتْ   وَلَككككيْسَ جهَككككاز ي غَيْككككرُ نَعْلَككككيْن  أُسْككككح 
 

كككككفُ    (81)صُكككككدُورُهُما مَخْصُكككككورَةً لا تُخَص 
 

شبه  وهذان النعلان مخصوران، لا يدخلهما مخرز الإسكافي. فأملاك الصعلوك قليلة أو        

معدومة، ولباسه قليل، ونعله تالف وكأنه غير موجود. وهذه سيمياء ثقافية تمس جزءًا من حياة 

 الصعلوك.

 والحذاء الممزقة الملابس مشهد يكون  أن الطبيعي فمن الصعاليك عن يدور الحديث أن بما

 يقول أبو خراش الهذلي: .مألوفًا المهترئ 

مْتُ ن عكككككككككاليحَككككككككك  ذاني بعكككككككككدَ مكككككككككا خَكككككككككذ 
 

 !ي كككككككككككككككككةُ، إ ن ككككككككككككككككككهُ ن عْكككككككككككككككككمَ الخَليككككككككككككككككككلُ دُبَ  
 

شَككككككككككككبٍ   ككككككككككككلْوى م  ككككككككككككنْ ص   ب مَككككككككككككوْر كتَيْن  م 
 

 (82)مكككككككككن الثيكككككككككران وصكككككككككلهما جميكككككككككلُ  
 

 ذو للصعلوك بالنسبة لكنه المبتذلة، الأمور من ما لشخص حذاء إهداء تصوير كان وربما

 حذاءين،ال هذين ستعمالٱ عن خراش أبو ويبين بل. المدقع الفقر الأغلب على وهي كبيرة، دلالة

 الرجل لدى الحاجات لقضاء أيضًا، وهما، الصيد، إلى والخروج البراري  في اللهو لرياضة فهما

 . القوي 

 نعال الصعاليك مهترئة، يقول تأبط شرًّا: و 

 ب شَكككككككككرْثةٍ خَلَكككككككككقٍ يُكككككككككوقى البَنكككككككككانُ ب هكككككككككا
 

 (83)شَككككدَدْتُ فيهككككا سَككككريحًا بَعْككككدَ إ طْككككراق   
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جل، وقد ربطه بشريط جلدي مجدول ليمسك به النعل ونعله بالكاد يقي رؤوس أصابع الر   

قَ بآخر تحته ليقي الرجل.   الثاني من الأسفل، لأن الأصلي قد تلف وأُلح 

قائمة على حالات دائمة من  -في قسم كبير منها  -ومن الجلي أمامنا أن حياة الصعلوك 

الصمود، فالصعلوك ينتعل  هم هو القدرة علىموالموضوع ال الترميم والتصليح والتحسين والبناء.

الحذاء الممزق الذي أصلح نعله من أسفله بمثله، فهو ليس ابن العز والدلال والحياة المرفهة، بل 

ن، وذلك بهدف تحقيق الصمود خشية التفتت والتفكك والانسحاق. ولا  هو المرم  م والمصل ح والمحس  

ني البدء من الحذاء وإنما نعني المبدأ نرى حرجًا إذا دل لنا على فكرة إصلاح المجتمع، ولا نع

وهو أن ثقافة الإصلاح في حياة الصعاليك هي إفراز حتمي لتصبح مبدأهم  –بنظرنا  –الأساس 

 –بالتأكيد  –الذي بنوا عليه نهجهم وسلوكهم وطريقتهم. ولو لم يفعلوا مثل هذا لاندثروا وبادوا، وهم 

 الترميم والإصلاح.   إلى مثل هذا –أكثر من غيرهم  –بأمس الحاجة 

 والاهتراء ملازم للباس الصعلوك ولنعله، يقول تأبط شرًّا:

ككككككككمانَى نَبَككككككككذْتُها –وَنَعْككككككككلٍ   كَأَشْككككككككلاء  السُّ
 

بٍ حكافٍ وَقُلْكتُ لَكهُ:    (84)نْعَكل  ٱإ لكى صكاح 
 

فنعله مقطع خلق مهترئ كطير السماني الصغير إذا مزقه السهم، ودلالة ذلك هي العدم 

 الصلاحية.والتلف وعدم 

 ويتطرق تأبط شرًّا إلى إهمال النعل، يقول:

ككككا يًا (85)بْنَككككة  کٱتَرَيْنككككي  فَإ م  مْككككل  ضككككاح   الر 
 

كككككككككككلُ    (86)عَلكككككككككككى ر ق كككككككككككةٍ أَحْفكككككككككككى وَلا أَتَنَع 
 

                                                             
 .181ص  م. س.، الفقار شاكر، علي ذوتح: ديوان تأبط شرًّا.  84
"يابنة" وشرحها على أنها "كابنة"  26 – 25ص  م. س.،. أوردها عبد الحليم حفني. شرح ودراسة لامية العرب للشنفرى  85

 كابنة".، "46ص  م. س.، : يوسف شكري فرحات،شر)على أنها إنسان(. وبها يستقيم المعنى أكثر. وفي: ديوان الصعاليك. 
 .181ص  م. س.، قار شاكر،ديوان تأبط شرًّا. تح: علي ذو الف 86
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يشبه نفسه بالأفعى، والأفعى تنزلق على الرمل، وهو كعاري الجسد في الخلاء يتحمل الحر 

لا غطاء، أما النعل في قدميه فمعدوم، فهو يمشي حافيًا. والبرد، جسده مكشوف لا يحميه لباس و 

 فالفقر حليفه والحرمان رفيقه.

 سيمياء الطعام 3.1.6

وسيمياء الطعام من سيميائيات الثقافة ذات المعالم الواضحة، والمختلفة من فئة إلى أخرى، 

هم، وإلا  لعدهم وللصعاليك سلوكيات خاصة بهم، في مجال الطعام، تعطيهم صفة التميُّز عن غير 

 الناس كغيرهم لا ينفردون بصفة دون غيرهم. 

 يتمسك بعزة النفس والإباء، يقول:فها هو الشنفرى 

 وَإ نْ مُكككد ت  الَأيْكككدي إ لكككى الكككز اد  لَكككمْ أَكُكككنْ 
 

مْ إ ذْ أَجْشَكككككعُ القَكككككوْم  أعَْجَكككككلُ    (87)ب كككككأَعْجَل ه 
 

ا، فإنه لا يتعجل بل ينتظر حتى فهو آخر من يمد يده إلى الطعام، لأنه ليس جشعًا، لذ

أمر غير ذي بالغ  –وإن كان حاجة أساسية في حياة البشر  –لأن الطعام  يتقدم القوم إلى الطعام.

أهمية بالنسبة للصعلوك. وما يهتم به الصعلوك هو الكَر  والمطاردة والعدْو لتحصيل الطعام من 

عة الكماة كإشارة من إشارات حياة أجل الآخر، كما فعل عروة بن الورد، ويهمه كذلك مقار 

الصعلكة، وهمه أن يعيش مستقلاًّ أن فًا عزيز النفس لا يُنعت بجبن من شأنه أن يحط من منزلته 

 وقدره.

 يقول عروة بن الورد: اليدين()غسل رحض اليدين وفي مسألة 

 إ ذا الحَسْككككككككككناءُ لَككككككككككمْ تَككككككككككرْحَضْ يَككككككككككدَيْها

 

كككككككتْ    (88)ر  وَلَكككككككمْ تَقْصُكككككككرْ لَهكككككككا بَصَكككككككرًا ب س 

 

                                                             
 .56ص  م. س.، ديوان الشنفرى. إعداد: طلال حرب، 87
 .45ص  م. س.، نعناع، محمد فؤاد ديوان عروة بن الورد. تح: 88
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ويعد عدم غسل اليدين من الأمور العادية اليومية المبتذلة، وليست هناك قاعدة لعدم فعل 

ذلك، إذ هناك نظام متعارَف عليه وهو غسل اليدين طلبًا للنظافة أو لمجرد إزالة ما علق عليهما 

س لأنها من غبار أو ما شابه، وهنا دلالة غير مباشرة لعدم غسل اليدين، فهي لا تغسلهما لي

مستغنية عن مثل هذا الأمر، بل لأنها لا تأكل الدسم، ولا تجده لشدة الزمن. إذًا، هي فقيرة ولا تجد 

الغنى. فدلالته  أكل الدسم. أما الطعام الدسم الذي يحتاج صاحبه إلى "طقس" لغسل يديه من الدسم

فلا  ،في حالة من العدم فمن خلال سيمياء الجسد هذه يمكن أن نستنتج أنها فقيرة، أو على الأقل

 تجد الطعام الدسم كاللحم وشبهه.

 الحرب والقتال  سيمياء أداة 3.2

هتم الشاعر الصعلوك بالتغني بأدوات الحرب ووصفها شكلًا ومبنى وحركةً ولونًا وأثرًا ٱوقد 

ينما أن الشاعر الصعلوك صنع من أدواته هذه ذوات، تقوم بذاتها وترافقه أ -فعلًا  -وصوتًا. ويبدو 

، وفي أي طلعة قتالية أو غير قتالية. في  وتعتبر أدوات الحرب من السيميائيات الثقافية البارزة حل 

المأثور الشعري القديم عامة، وعلى الأغلب هي نفس الأدوات باختلاف المواصفات العينية بحسب 

  (89).كل عصر وآخر

 السهم والرمحو القوس و أدوات الحرب وخاصة السيف وقد وصف الشاعر الصعلوك 

 والوفضة )جَعْبة السهام(.

 

 
                                                             

وقد استعرض بتوسع عبد الجبار محمود السامرائي، الأسلحة وأدوات القتال اليدوية وعدد أنواعها في مقالة تامة. فتحدث  89
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النبوت، الخطاف، المقلاع، الجنبية. وتعرض أيضًا إلى الحديث عن الأسلحة الدفاعية: الدرع، التُّرْس. ينظر: عبد الجبار 
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   السيف 3.2.1

هو الأداة الأساسية والأهم و ، الجاهلي  والسيف من أكثر الأدوات التي يرد ذكرها في الشعر 

وقد برز  . فهو صارم حسيًّا ومعنويًّا.القوس والسهم والرماح وجَعْبة السهام للقتال، بالإضافة إلى

وف، فوصفت بدرجات مضاء مختلفة، وتطرقت الصفات إلى لمعانها اعتناء العربي عامة بالسي

وهناك توظيف واضح  (90)لات مختلفة.اا وعرضها، واستعمالاتها في حهواهتزازها وصقلها وطبع

 للسيف في شعر الصعاليك. يقول الشنفرى في السيف:

يكككككككككد  مُهَن كككككككككد   كككككككككنْ مكككككككككاء  الحَد   وأبْكككككككككيَضُ م 
 

د    ككككككوَاع  َطْككككككراف  الس  ككككككذ  لأ  قْطَككككككفُ  مُج   (91)م 
 

، فسيفه أبيض، وقد تكرر هذا الوصف كثيرًا في شعر الصعاليك عامة، وأخبرنا أنه من ماء الحديد

 بت ار.و من صنع الهند، قاطع أي مهند،  وهو

 وعروة كذلك يصف سيفه بالصارم، ويقرنه باللسان الحاد والحفيظة، يقول:

 ل سكككككككككككان  وَسَكككككككككككيْف  صكككككككككككار م  وَحَفيظكككككككككككة  
 

ر    (92)اء  الر  جككككككككككككككككككككال  صَككككككككككككككككككككروعُ وَرَأْي  لآ 
 

باللسان الحاد  الذب عن المحارم والمنع لها عند الحروب خوفًا من هتك العرض ويكون 

 والسيف الحاد أيضًا.

 هتم البعض بتحديد صفة المضاء والموضع الذي صُنع فيه، يقول أبو جندب الهذلي:ٱوقد 

 سَككككككككككككككككككلُوا هُككككككككككككككككككذَيْلًا وَسَككككككككككككككككككلُوا عَل ي ككككككككككككككككككا
 

كككككككككككا   (93)ر مَ البُصْكككككككككككر ي اأَمَكككككككككككا أَسُكككككككككككلُّ الص 
 

                                                             
 .6تقنية السلاح عند العرب. ص  عبد الجبار محمود السامرائي. 90
 .51ص  م. س.، ديوان الشنفرى. إعداد: طلال حرب، 91
 .71ص  م. س.، ديوان عروة بن الورد. تح: محمد فؤاد نعناع، 92
 .87ص  م. س.، ،3ديوان الهذليين. ج  93
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، وسيف أبي جُندب صارم حاد ام وبُصْر ي  وهو من السيوف  (94)،مصنوع في بُصْرى الش 

المولدة، جودتها أقل من السيوف العتيقة )اليمانية، الهندية، القلعية، المشرفية، السريجية( ولكنه 

   (95)أكثر صلابة.

 :أيضًا إن سيفه صارم وأبيض وقال صخر الغَي  

 م  أُخْل صَككككككككككككككككككككتْ خَشككككككككككككككككككككيبَتُهُ وَصككككككككككككككككككككار  
 

كككككككككككككه  رُبَكككككككككككككدُ    أَبْكككككككككككككيَضُ مَهْكككككككككككككو  فكككككككككككككي مَتْن 
 

كككككككككككككدُ  كككككككككككككي وَلَكككككككككككككمْ أَكَكككككككككككككدْ أَج   فَلَيْكككككككككككككتُ عَنْكككككككككككككهُ سُكككككككككككككيوفَ أَرْيَكككككككككككككحَ حت كككككككككككككك )م(ككككككككككككككى بكككككككككككككاءَ ب كَف 
 

كككككككككككرُّ ضَكككككككككككرْبَتُهُ سكككككككككككا  فَهُكككككككككككوَ حُسكككككككككككام  تُت 
 

    (96)قَ المُكككككككككككككككذَك ي فَعَظْمُهكككككككككككككككا ق صَكككككككككككككككدُ  

ع مخالفة لسائر لونه إلى السواد، ولعظمة فهو سيف خالص صنعه وطبعه ورقيق فيه لُمَ 

سمها أَريحاء وحين حصل عليه وبات ٱهذا النوع من السيوف فقد بحث عنه بين سيوف بلدة بالشام 

مال.  (97)في يده نظر إليه ولم يجد له نظيرًا، فهو سيف تطن ضربته في ساق المسن من الج 

 أبو كبير الهذلي: وتظل سيمياء "السيف" جزءًا من ثقافة الصعلوك، فيقول

 صَكككككككككككعبُ الكَريهكككككككككككة  لا يُكككككككككككرامُ جَنابُكككككككككككه
 

 (98)صَككل  قْ ماضككي العَزيمككة  كالحُسككام  الم   
 

عن صاحب العزيمة الماضية، فيقال  كفبواسطة الاستعانة بلفظة "السيف" يعبر الصعلو 

" فْصَل   .أي القاطع "ماضي العزيمة كالحسام الم 

                                                             
ستعجم من أسماء البلاد ٱ. ينظر: عبدالله بن عبد العزيز البكري الأندلسي. )د. ت.(. معجم ما وهي بُصْرى، مدينة حَوْران 94

. وبُصْرى الشام من أعمال دمشق، وهي 253، ص 1لبنان، ج.  –والمواضع، تح: مصطفى السقا، عالم الكتب، بيروت 
، 1. معجم البلدان، مج. 1977عبدالله الحموي. قصبة كورة حَوْران، وهي غير بُصْرى العراق. ينظر: أبو عبدالله ياقوت بن 

 .442 – 441لبنان، ص  –دار صادر، بيروت 
 .6ص  م. س.،تقنية السلاح عند العرب.  عبد الجبار محمود السامرائي. 95
 تح: .ستعجمٱمعجم ما  .1945عبدالله بن عبد العزيز البكري. أبو عبيد . وأيضًا: 60ص م. س.، ، 2ج.  .ديوان الهذليين 96
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ضبطه وحققه خالد عبد الغني محفوظ، دار الكتب  .. شرح أشعار الهذليين2006أبو سعيد الحسن بن الحسين السكري.  97
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 يقول: في الهند،مصنوع أي د، ن  هَ مُ حسام وسيف تأبط شرًّا 

 وَفككككككككي عُنُقككككككككي سَككككككككيْف  حُسككككككككام  مُهَن ككككككككد  
 

ككككككككككككداد  عُيورُهكككككككككككككا   (99)وَمُرْهَفككككككككككككة  زَوْر  ش 
 

وسيفه لقتل الأعداء  (100)وهو في الدرجة الثانية من حيث جودته بعد السيف اليماني.

 وصيد الحمر الوحشية لغلي لحومها في القدور.

 ، يقول:أي من اليمن ،يمان  يَ  مَصْقول تأبط شرًّاوسيف 

ةً نَحْكككككككككككككوي، فَكككككككككككككأَهْوى  تْ شُكككككككككككككد   فَشَكككككككككككككد 
 

ككككككككككي ب مَصْككككككككككقولٍ يَمككككككككككان ي   (101)لَهككككككككككا كَف 
 

وقد عُرفت اليمن بصناعة السيوف. وهو من أقطع السيوف وأجودها، وتتميز برقة شفرتها، 

 أي المسنون. والمصقول، صفة السيف المحذوف (102)ولبعضها شفرتان.

على سبيل  -، فنرى الشاعر عروة بن الورد وتتحد سيمياء الأداة القتالية بعضها ببعض

 كقوله:  فيجمع بين السيف والرمح معًا، يدمج في البيت الشعري بين أكثر من أداة قتالية، -المثال 

ككككككككككككككفْرَتَيْن  مُهَن ككككككككككككككدٍ  قككككككككككككككاق  الش   ب كُككككككككككككككل   ر 
 

ككي   قَككدْ طُككر  أَسْككمَرا  ككنَ الخَط   (103)وَلَككدْنٍ م 
 

، وهكذا يجمع بين طري المهزةمسنون  الرمح، و لهندصنوع في امالسيف رقيق الشفرتين، و ف

، المادة وإتقان الصنعة من جهة وحركة الرمح وميزته الطراوة فهو عندها أجود من الرمح اليابس

م خرجت سمراء، أي الرمح  سمروالرمح الأ تؤخذ قناته وقد أدركت في غابتها ونضج ويبس، فإذا قُو  

م.ر سم  تذو قناة   حتى تقو 

 روة بن الورد نفس المزاوجة بين القنا والسيف، يقول: ويكرر ع
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لَ القَكككككككككككوْم  ب القَنكككككككككككا نُ عَنْهكككككككككككا أَو   يُطكككككككككككاع 
 

فككككافٍ ذات  لَككككوْنٍ مُشَككككه ر     (104)وَب ككككيضٍ خ 
 

 الموصوف بالبياض. وهنا أيضا يجتمع الرمح والسيف

 وكذلك يحدث مثل هذا اللقاء بين السيف والقنا لدى تأبط شرًّا، يقول: 

 دُ نَهْبًككككككككككككككا أَوْ نَككككككككككككككزورُ ب ف تْيككككككككككككككةٍ لَأَطْككككككككككككككرُ 
 

مْ سُكككككككمْرُ القَنكككككككا وَالعَقكككككككائ ق     (105)ب أَيْمكككككككان ه 
 

وهذا من مواقف البطولة والثأر، حيث سيثأر تأبط شرًّا لصاحبه عمرو بن كلاب، وهو أحد 

 (106)القناأولهما  أداتين معًا: وأصحابه الذين سيرافقونه صاحبيه اللذَيْن قتلتهما العَوْص، فسيحمل

ثانيهما و  (107)،(لط  الرماح السمر ومفردها قناة، وهي أقصر من النوع الأطول المسمى الخَ  )وهي

، لكن الشاعر هنا يسخر اللون الأسود لما السيوف )العقائق والفتائق( ليهجم على العَوْص من بجيلة

 فيه من شر وفورة الغضب لأن الحالة القتالية تستدعي هذه السيمياء اللونية. 

لسيف أنه أَخْلَق محذوف أي أملس، يقول تأبط لصفات لشعراء الصعاليك في حشد يجود او 

 شرًّا:

 وَيَجْعَكككككككككككككككلُ عَيْنَيْكككككككككككككككه  رَبيئكككككككككككككككةَ قَلْب كككككككككككككككه  
 

ككككنْ حَككككد   أَخْلَككككقَ بات ككككك     (108)إ لككككى سَككككل ةٍ م 
 

فالصعلوك يحتل مكانًا عاليًا بغاية مراقبة العدو من مكان عالٍ خوفًا من مفاجأة قومه. وهذا 

فقد كنى  –وإن لم يعبر عنها صراحة  –دلل على حاجة الصعلوك للأماكن العالية، وهنا موضع ي

   عنها بالعين التي تراقب القلب وسلوكه.

 يقول: ويعطي تأبط شرًّا ميزتين ليستا بعيدتين عن سلوكيات الصعاليك وممارساتهم،

                                                             
 .49ص  م. س.،نعناع، محمد فؤاد ديوان عروة بن الورد. تح:  104
 .123ص  م. س.، ديوان تأبط شرًّا. تح: علي ذو الفقار شاكر، 105
 .8ص  م. س.،عبد الجبار محمود السامرائي. تقنية السلاح عند العرب.  106
 مادة )خطل(. م. س.، لسان العرب. 107
 . 154ص  م. س.، : يوسف شكري فرحات،شرط شرًّا. ديوان تأب 108



165 

ككككككككنَ الخَمْككككككككر  هككككككككامَتي  وَلك ن نككككككككي أَرْوي م 
 

ك  كل  وَأَنْضو المَكلا ب الش  ب  المُتَشَلْش   (109)اح 
 

" أي أنه سيف  ل  اح ب" الذي تغير لونه لما يبس عليه من الدم، كما وأنه "مُتَشَلْش  فسيفه "الش 

 مضرج بالدم دائما وقد سال عليه الدم من أعلى إلى أسفل. 

ومن الملاحظ أن سيمياء الأداة واللون معًا صنعتا دلالة حتمية، بل هما ترميز للبطولة 

ة والقدرات الفذة، فغزارة الدماء دال على القتل الكثير والمستمر والمتكرر، إذ تتراكم الدماء الخارق

طبقة فوق أخرى فيختلط قديم الدم بجديده، فتحتل هذه الطبقات سُمكًا من سمك السيف، وإذا جف 

، التي الدم قارب لونه السواد، ولم يفقد حمرته، ولكن الشحوب يدل على الصفرة لقدم تلك الدماء

تضمخ حديد السيف، وزيادة في بلاغة الصورة وصف السيف بقوله "المتشلشل"، فكيف تسيل 

الدماء من أعلى إلى أسفل لو لم يكن تأبط شرًّا منتصرًا، رافعًا سيفه الملطخ بدماء العدو مرة بعد 

أو  أخرى فيكون طريق الدماء السيلان من رأس السيف إلى المقبض صانعًا ما يشبه الأخاديد

خًا يد حامله. وهذه السيمياء، أداة الحرب وطريقة  الدروب ويتجمع الدم قرب مقبض السيف ملط  

 تراكم الدم وسيلانه بهذه الكيفية تصنعان البطولة. 

، يقول لديهم (110)يتلو ذلك قوله في وصف السيف ببياضه، وقد كثر تعبير "كلون الملح"

 عروة بن الورد:

ككككككككنَ المَككككككككأْثور  كَكككككككك ككككككككي م  لْح  لَوْنُككككككككهُ ب كَف   الم 

 

عُ    (111)حَككككديث  ب ككككإ خْلاص  الككككذُّكورة  قككككاط 

 

                                                             
 .179ص  م. س.، علي ذو الفقار شاكر، تح:ديوان تأبط شرًّا.  109
حتمال: أولًا: اجتمع الصعاليك في العيش المشترك في مجموعات متقاربة زمانًا ٱيرد مثل هذا التكرار إلى أكثر من  110

الطبيعي أنهم سمعوا بعضهم بعضًا وكرروا نفس التعابير أو الأفكار. ومكانًا، وكانت بينهم صداقات وحياة مشتركة، ومن 
لْمان باري   (Milman Pary)وثانيًا: النقل الشفوي وما يلحقه من ملابسات تحتم مثل هذه التكرارية، وهذا ما تحدث عنه م 

. 1990نظر: عادل سليمان جمال. ، في عرض لنظرية النقل الشفوي في الشعر الجاهلي: ي)Albert B. Lord(وأَلْب رتْ لُورْد 
. ويورد المقال تفصيلات ملفتة 6 – 5، ص 1لورد: نظرة جديدة. مجلة المورد، ع.  –الشعر الجاهلي في ضوء نظرية باري 

 .   20 – 8للنظر للألفاظ والتعابير المكررة. ينظر سائر أقسام المقال، ص 
 .83نعناع، ص محمد فؤاد ديوان عروة بن الورد. تح:  111
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ستخدام ٱفالسيف )المأثور( أبيض، وهذا من طبيعة المعدن المصقول اللامع، يقول أما 

اللون الأبيض، لون الملح ليكون لون السيف فوراءه حكمة، فالملح مما يستعمل بين أيديهم، وأهم ما 

نا ت الأبيض نفسه وظهور اللمع. ويستخدم الشنفرى تصويرًا بليغًا ومشابهًا لما فيه التموج اللوني بتلوُّ

  قام به عروة، يقول:  

لْككككككحٍ  كلَككككككوْن   حُسككككككامٍ   حَديككككككدُهُ  صككككككافٍ  الم 
 

كككككت   الغَكككككدير   كأَقْطكككككاع   جُكككككزَارٍ    (112)المُنَع 
 

ويهب البياض للسيف من خلال لون الملح كما أبيض لامع صقيل بر اق، وسيف الشنفرى  

فلمعانه حاد وصاف ، ماء الغدير إذا داعبه الهواءعروة، ومن خلال تشبيه بياضه ببياض لون  فعل

عميقة، فالسيف بألوانه هذه هو الذي يجلب له الراحة نفسية دلالات الصفات لهذه وقاطع. و 

يحقق التطهير بمجرد أن يحمل سيفه الأبيض  الصعلوكوالطمأنينة، وما دام الأبيض لون الطهارة ف

ظر إلى صفاء لونه فتطمئن نفسه، فهو الرفيق المخلص الذي يخيم الأمان النفسي لدى وين

 الصعلوك من خلال وجوده.

ه، صفات أخرى للسيف، تأبط شرًّاويضيف   :يقول كوصف حد  

كككككككككككككن   ذوٱفَطكككككككككككككارَ ب ق حْكككككككككككككف    بْنَكككككككككككككة  الج 
 

حْمَككككككككككلا  كككككككككقَ قَكككككككككدْ أَخْلَكككككككككقَ الم   (113)سَفاس 
 

فْسَق حفهو ذو  ق، والس  د السيف، وسيفه أَخْلَق أي يتلف المحمل لدوام حمله، وهذا سَفاس 

 وقال أيضًا:دلالة الحاجة إليه والرفقة المتينة. 

 فَجَل لْتُهكككككككككككككككككككككككككا مُرْهَفًكككككككككككككككككككككككككا صكككككككككككككككككككككككككار مًا
 

 (114)أَبككككككككككككككككانَ المَراف ككككككككككككككككقَ وَالمَفْصَككككككككككككككككلا 
 

 م القاطع.ف والصار  وسيفه هو المُرْهَ         

                                                             
 . 38ديوان الشنفرى. إعداد: طلال حرب، ص  112
 .165ص  م. س.، ديوان تأبط شرًّا. تح: علي ذو الفقار شاكر، 113
 .158، ص : يوسف شكري فرحاتشرديوان تأبط شرًّا.  114
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ق، ال وهكذا نلاحظ اجتماع صفات عديدة للسيف، فهو فاس  ع، المَأْثور، ذو الس  ع، اللام  صار م، القاط 

لْح، الَأخْلَق، ال  ، الباتر، الجُزار.الصَيْقَل مُرْهَف،ب لَوْن الم 

 القوس 3.2.2

والقوس من أدوات القتال الأساسية في حياة المقاتل العربي عامة، وقد تفنن العرب في 

كانوا  –كغيرهم من المحاربين  -راء الصعاليك والشع (115)صناعتها وصنعوا منها أنواعًا مختلفة،

 بأمس الحاجة إليها، ونجدهم يولون القوس والسهم عناية فائقة لأهميتهما.  

تتضح أمامنا ثقافة صناعة الأقواس مادتها الخام، واللون الذي تكتسبه القوس، وهو اللون 

قد وصف الصعاليك القوس و  الأحمر أو الأصفر عادة، وهذا أمر متكرر كثيرًا في شعر الصعاليك،

، واهتموا لنا آلية الاستعمال، وتصرف القوس ذاتهاوالسهم شكلًا ولونًا وتأثيرًا في الهدف، وصوروا 

هو  نطلقٱالسهم إذا ستعمال القوس والسهام، فصوت ٱكذلك بتجسيد الجانب الصوتي الذي يحيط 

ويفيد الشنفرى لقوس من بين يدي الفارس، ته اد بعد مغادر ر وترد  هتز الوتر وتوت  ٱالإرنان إذا ذلك 

  فهي الشيء الذي يصدر الصوت الحزين. ،بأن القوس أداة ناطقة

 :الشنفرى  القوس حمراء، يقول فيهاف

كككككككككككي  ظَهيكككككككككككرَة   كككككككككككنْ نَبْكككككككككككعٍ أَب   وَحَمْكككككككككككرَاءُ م 
 

ي   وَتَهْي ككككككككفُ   ككككككككج   (116)تكُكككككككر نُّ كَإرنككككككككان  الش 
 

فالقوس حمراء، ومن شجر النبع، وهو شجر  وأول ما يلفت إليه الشنفرى النظر هو اللون،

 تتخذ منه الأقواس، أما صوتها فهو رنين، وفيه صياح، كصوت الإنسان الحزين. 

 وقال الشنفرى:

ككككككككككيٍ  ظَهيككككككككككرة   ككككككككككنْ نَبككككككككككعٍ أَب   وَحَمْككككككككككراءُ م 
 

كككككككككككككفُ   ي   وَتَهْت  كككككككككككككج   تَكككككككككككككر نُّ كَإ رْنكككككككككككككان  الش 
 

                                                             
 .10 - 9ص  م. س.،تقنية السلاح عند العرب.  عبد الجبار محمود السامرائي. 115
 .51ص  .،م. س ديوان الشنفرى. إعداد: طلال حرب، 116
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 بى ب عَجْز هكككككككككاإ ذا آلَ فيهكككككككككا الن كككككككككزْعُ تَكككككككككأْ 
 

ككككككككككككن  فَتَقْكككككككككككككذ فُ وَتَرْ   كككككككككككككذَرْوَيْها ب ه   مككككككككككككي ب 
 

ككككنْ فَككككوْق  عَجْز هككككا  كَككككأَن  حَفيككككفَ الن بْككككل  م 
 

 (117)غَككوار بُ نَحْككلٍ أَخْطَككأَ الغككارَ مُطْن ككفُ  
 

ثم يصف الشنفرى بدقة متناهية آلية الرمي بالقوس، أولها النزع، وعندها تأبى "بعجزها"، 

طرفاها على الوتر، وثالثها الانطلاق ومغادرة  )تتقوس أكثر فأكثر(، وثانيها الرمي حيث يجتهد

 ا مميزًا.السهم يحف كبد القوس مصدرًا صوتً 

نطلق منها السهم، ٱإذا  الصفراء وهذا الشاعر الصعلوك صخر الغَي  يصف صوت القوس
 يقول:

ككككككككككككي   زارةَ صَككككككككككككفْرا ككككككككككككنْ ق س   وَسَككككككككككككمْحة  م 
 

ككككككككككككككككككككككككدادُها غَككككككككككككككككككككككككر دُ    ءُ هَتككككككككككككككككككككككككوف  ع 
 

مَككككككككككككككككككككككككتْ كَككككككككككككككككككككككككأَن  إ رْنانَهككككككككككككككككككككككككا إ ذا   رُد 
 

 (118)هَككككككزْمُ بُغككككككاةٍ فككككككي إثْككككككر  مككككككا فَقَككككككدوا 
 

راة وهَزْمها أي صوتها حين ينطلق السهم  وقوسه ذات لون أصفر سهلة، أصلها من أَسْد  الس 

منها ويتحرك الوتر كك"هَزْم بُغاة"، وهو صوت التهامس فيما بين من خرجوا في أثر شيء فقدوه 

 .وهكذا صوت هذه القوس (119)وطلبوه،

نفسي جراء الصوت الصادر بانطلاق السهم  –: الأول سمعي فيها وجهاننتيجة وال 

قتالي، وإصابة العدو. ولا يفوته وصف حفيف السهم بالقوس إذا  –ورجرجة الوتر، والثاني حربي 

نطلق كصوت النحل الذي تاه عن طريقه ولم يهتد إلى الغار )حيث بنى خلي ته(، فالنحل إذا تاه ٱ

وتتداخل الحواس والألوان والصفات لتصنع ثقافة القتال الخاصة  (120)عظم دويه.عن موضع خليته 

                                                             
 .11ص  م. س.، ديوان الشنفرى. إعداد: طلال حرب، 117
الشعراء الصعاليك في العصر الجاهلي. م. س.، ص  . وأيضًا: يوسف خليف.60ص  م. س.،، 2ديوان الهذليين. ج.  118

199 – 200. 
. دم بَمْباآ . وأيضًا:258، 178 – 177ص  م. س.،. أبو سعيد الحسن بن الحسين السكري. شرح أشعار الهذليين 119

ص  بيروت، المعجم المفصل في الألفاظ الدالة على الصوت في اللسان العربي. دار الكتب العلمية، (.جمع وإعداد. )2011
92. 
. شرح الشواهد الشعرية في أمات الكتب النحوية لأربعة آلاف شاهد شعري. 2007يراجع: محمد بن محمد حسن شُر اب.  120

 .150، ص 2لبنان، ج  –بيروت  ،1مؤسسة الرسالة، ط 
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بهذه الفئة من الناس، بقسوتها ومتعتها وفنيتها، وتجتمع كل هذه الطاقات الحسية لتكوين كيان قائم 

بذاته قائم على الاستقلالية والإنجازية والرغبة بتحقيق الذات والانتصار. ويمكن توصف هذا 

 من خلال الجدول التالي:التداخل 

 صوتال – حركة ال   –  لون ال

 سمع   ال –  لمس ال         –  بصر ال

 وسطين:بين ولتوضيح هذه المسألة يمكن الإشارة إلى ما قاله بوسنر بأن الإنسان يميز 

عملية وتعتمد ال ؛العيون بواسطة شاراته ستلام إٱذي يتم ال (visual medium) المرئيوسط ال

والتواصل  ؛مرئي( وسطا )رو مغناطيسية التي تحمل صورً تالمرئية على مجالات الكية دلالال

، وتعتمد العمليات نالأذبواسطة  إشاراتهستلام ٱيتم الذي  (auditory medium) عيالسم

صوتي لتتحول إلى أداة العلى النقل قادرة ية ز ة أو سائلة أو غابعلى أجسام صل السمعيةية لدلالا

فاللون يشتغل فيه الإدراك البصري، بينما  (121).صوتي(وسط ة والمتلقي )من العلابي مادية ربط

 دراك السمعي.لإيشتغل في الحركة والصوت ا

 يقول: تة،و   صَ ومن النقاط التي يكررها الشعراء في وصف القوس أنها مُ 

ككككككنَ   المُلْككككككس  المُتككككككون  يَزينُهككككككا هَتككككككوف  م 
 

حْ    مَكككككككلُ رَصككككككائ عُ قَككككككدْ ن يطَككككككتْ إ لَيْهككككككا وَم 
 

ككككككككهْمُ حَن ككككككككتْ كَأَن هككككككككا  إ ذا زَل  عَنْهككككككككا الس 
 

لُ  (122)مُكككككرَز أَة  عَجْلكككككى تكُككككر نُّ    (123)وَتُعْكككككو 
 

ا للعين، فهي صائبة لا محالة، كما )و نطلقت ٱفهي "هتوف" إذا  مرنان(، مزينة بخرز ردًّ

طلق صوت نطلق منها السهم، انٱمل السيف، غير مفارقة له. وهذه القوس إذا حوأنها معلقة بم

                                                             
121 Roland Posner. Basic Tasks of Cultural Semiotics. Ibid, p. 6. 

( في: ديوان الشنفرى. إعداد: طلال حرب 122 ( في: عبد الحليم حفني. شرح ودراسة  .56م. س.، ص ، )تُر نُّ ووردت )تَر نُّ
  .51ص  م. س.،لامية العرب. ، وفي: محمود محمد العامودي. شرح 12ص  م. س.، .لامية العرب للشنفرى 

 .56ص  م. س.، الشنفرى. إعداد: طلال حرب،ديوان  123
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الوتر "حَن ت"، كأنها تحمل كل الهموم والمصائب الشديدة، وصوتها هنا كالبكاء إذ تشكو من كثرة 

 همومها وأعبائها، وتنوح على ما حل  بها.

وهكذا فالصعلوك بحاجة إلى من يحاوره ويَسمعُه ويُسمعُه صوته، لذلك جعل القوس هتوفًا 

ه ، فكأنها تنطق عن نفسه. وهي الرفيق نتقال من الٱمصوتة، وما هذا الصوت إلا  صعلوك إلى قوس 

المخلص الذي يتماهى مع رفيقه ويسلك سلوكه ويعبر بدلًا منه، فالصوت صوتان، صوت القوس 

نطلق سهمها، وصوت الصعلوك المتألم الذي يحتاج إلى إطلاق صوته بأعلاه على من ٱإذا 

 ة.يسمعه، فتعبيره حركة وقتال وانطلاق وممارسة بطولي

 وتأبط شرًّا أيضًا يصف القوس بقوله "المرنان":

وْع  عَزْمُكككككككككهُ  كككككككككةَ الكككككككككر   يُفَكككككككككر  جُ عَنْكككككككككهُ غُم 
 

، وَأَبْكككككيَضُ بكككككات رُ   رْنكككككان   (124)وَصَكككككفْراءُ م 
 

من أهم رفاق  هافالصفراء المرنان هي القوس المُر ن ة بوترها المفتول. وكما نرى فإن

، ولا يفوتنا والأبيض الباتر: السيف .تابط شرًّاالصعلوك، وهنا هو الشنفرى، كما وصفه خاله 

 .الالتفات إلى الجمع ما بين القوس والسيف بحيث يكمل كل منهما صاحبه

نطلق السهم منها، والسيف من ٱفالقوس تتميز بالوتر المفتول الذي يصدر صوتًا مميزًا إذا 

وهذه أدوات لا يعيش أهم رفاق الصعلوك، فهو أبيض لأنه مشحوذ ومصقول، وهو قاطع أيضًا، 

  الصعلوك بدونها.

 ستعمال القوس، يقول:ٱثم يصف حركية وآلية 

كككككككككككككي  ثكُككككككككككككم  نَزَعْتُهكككككككككككككاوَقارَبْككككككككككككك كككككككككككككنْ كَف   تُ م 
 

 سْككككككككككتُكْر هَ النَككككككككككزْعُ مُحْل ككككككككككج  ٱب نَككككككككككزْعٍ إ ذا مككككككككككا  
 

كككككككي  صَكككككككيْحةً ثكُككككككم  راجَعَكككككككتْ   فَصكككككككاحَتْ ب كَف 
 

راح  المُشَج ج     (125)أَنينَ المَريض  ذي الج 
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ق فيضع الوتر في رأس  حين يضعها القوسيشخص فهو  يديه حيث يمسك كبدها ويفو  

ا كأنين المريض محطم الرأس. وهنا يجعل الشنفرى السهم، ثم يرمي، فترتجُّ بين يديه مصدرة صوتً 

للقوس كيانًا عاليًا ومنزلة مهيبة، ويهبها صفات بشرية ، فهي تصيح كالإنسان عندما يرمي 

وما هذا الصوت إلا  إيناس أراده الشاعر إذ لم يجد غيره، وهناك الصوت متواصل  الصعلوك بها،

 يتردد في الأسماع صانعًا ما يسلي به الصعلوك نفسه. 

أما شكل القوس وأقسامها فهو صنعة وفن وجزء يتماهى مع الصعلوك نفسه، في شكله 

 القوس:ولونه وحركته وتجاوبه مع حاجته. يقول أبو كبير الهذلي في وصف 

ككككككككككككككي تَيْنْ تُوب ككككككككككككككعَ بَرْيُهكككككككككككككككا  وَعُراضككككككككككككككة الس  
 

 (126)تَكككككككككككأْو ي طَوائ فُهكككككككككككا ل عَجْكككككككككككسٍ عَبْهَكككككككككككر   
 

، والغريب أنها مجرد قطعة خشبية مأخوذة فهي قوس عريضة مدبجة مستديرة ممتلئة الكبد

من شجر ربط في سيتيها وتر، لكن الشاعر يجعلها جسما عظيمًا عريضًا مستديرًا وربما شابهت 

بعض أوصافها الجسد الإنساني، فلها يدان، يد عليا ويد سفلى، ولها كبد وهو وسط القوس، وما  في

إلا تعبير عن حاجة لتقوية النفس بحماية بشرية من  -بحسب ما يرى الباحث  –هذه المسميات 

 . خلال هذه الأداة البسيطة في مبدئها العظيمة في فعلها وأثرها 

 السهم 3.2.3

، تحقق الغاية عن بُعد، وقد وصفه مهمةا هامًا من آلداة حرب قتالية شكل السهم جزءً  

 الشعراء بألوان وأوصاف مختلفة، يقول أبو كبير: 

ككككككككككككا رَأى أَنْ لَككككككككككككيْسَ عَككككككككككككنْهُمْ مَقْصَككككككككككككر    لَم 
 

ككككمالَ ب كُككككل   أَبْككككيَضَ مطْحَككككر     (127)قَصَككككرَ الش  
 

  (128)سهم بلون أبيض بعيد الذهاب. فهو سهم أبيض مطحر أي
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 ا يحافظ عليه الصعلوك هو سلاحه، يقول:ومم

كككككلٍ ضكككككافي القَمكككككيص  ضَكككككمَمْتُهُ وَمُستَبْ   س 
 

 ب كككككككككككككككككككأَزْرَقَ لا ن كْكككككككككككككككككككسٍ وَلا مُتَعَكككككككككككككككككككو  ج   
 

 عَليْكككككككككه  نَسكككككككككار ي  عَلكككككككككى خُكككككككككوط  نَبْعكككككككككةٍ 
 

 (129)وَفُكككككوقٍ كَعُرْقكككككوب  القَطكككككاة  مُكككككدَحْرَج   
 

وقه أي رأسه( يتلف فُ  سهم غير أفوق، )لمسهم أزرق أي أبيض شديد الصفاء،  فسلاحه 

 مستقيم، عليه ريش من ريش النسور، وفوقه يشبه عرقوب طير القطا.

 ويتعمق الشاعر في وصف القوس ليصل إلى مستوى التفصيل في أجزاء السهم، يقول: 

كككككككككككككرْهُمْ يَكككككككككككككدْهَموني تَخكككككككككككككالُهُمْ   وَلَكككككككككككككمْ أَنْتَظ 
 

 وَرائككككككككككككيَ نَحْكككككككككككككلًا فككككككككككككي الخَل ي كككككككككككككة  واك نكككككككككككككا 
 

 الن اف ككككككككككككككككذاتُ مَقككككككككككككككككات ليوَلا أَنْ تُصكككككككككككككككيبَ 
 

كككككككككككد   الكككككككككككذ ليق  مُككككككككككككداي نا   (130)وَلَكككككككككككمْ أَكُ ب الش 
 

وهي الجزء الأمامي من السهم، وهو الجزء المعدني، وهو  النصاليعني  النافذاتقوله و 

العدو فهو  الشد الذليقه ويصبح أبيض. أما عأنفذ في الجسد لأنه كان يُسن ويجلى حتى يلم

 .القاهرأي  والمداين .الشديد

ونلمس أن ذكر أدوات الحرب ووصفها يتداخلان بعضهما ببعض، فالشنفرى يعود مرة 

 ت لذكر السيف ووصفه بمحاذاة القوس، يقول:اومر 

 وَرَدْتُ ب مَكككككككككككككككككأْثُور  يَمَكككككككككككككككككانٍ وَضَكككككككككككككككككال ةٍ 
 

يكككككككشُ وأَرْصُكككككككفُ   كككككككا أَر  م   (131)تَخَي رْتُهكككككككا م 
 

ولدت هذه المزاوجة بين أهم ولا يعقل أن يكون هذا الأمر محض صدفة، فالحاجة الفعلية 

 أداتين قتاليتين في حياة الصعلوك. أما السهام فيقول فيها:
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 أُرَك  بُهككككككككككا فككككككككككي كُككككككككككل   أحْمَككككككككككرَ غككككككككككاثرٍ 
 

كككككجُ ل لْولْكككككدان  مكككككا هُكككككوَ مُقْكككككر فُ    (132)وَأَنْس 
 

وهذه السهام يركبها في نصول حمراء بلون الغبار، وينسج منها للخادم الشاب. ثم يخبرنا أنه        

ت يصدر رنينًا، )وهذا مرتبط بقوله  مجيد في صنع السهام، فيبريها جيدًا، حتى إذا طار وصو 

فهذه  "وحمراء..." في السطور السابقة(. أما هدف هذه السهام فهو العدو إذ يرسلها له كالهدية.

  .السهام قد صنعها وألصق عليها الريش

)قمار الجاهلية(، وبالمجاز فوز السهم ومن ثقافات السهم أنه جزء أساسي في لعبة الميسر  

 هو رمز النجاة والسلامة، يقول عروة بن الورد:  

 فَككككككككإ نْ فككككككككازَ سَككككككككهْم  ل لْمَن ي ككككككككة  لَككككككككمْ أَكُككككككككنْ 
 

كككككنْ مُتَكككككأَخ ر     جَزوعًكككككا وَهَكككككلْ عَكككككنْ ذاكَ م 
 

كككككدٍ  كُكككككمْ عَكككككنْ مَقاع   وَإ نْ فكككككازَ سَكككككهْمي كَف 
 

 (133)ر  لَكُككمْ خَلْككفَ أَدْبككار  البُيككوت  وَمَنْظَكك 
 

ونجاة،  الًا، فإن ذلك يعد له فوزً ، لأنه بمجرد خروجه أو  لًا و  كم فوز سهمي، أي خروجه أاكفو 

وفوز سهمه هنا نجاته وسلامته، وكأنه يقول: إن وجودي سيوفر عليهم الرحيل لتصبحوا ضيوفًا، 

تًا قعد في دبر فأنا أطعمكم وأعطيكم، ولا حاجة لملازمة أدبار البيوت. وكان الضيف إذا جاء بي

  (134)البيت.

، لأن ونتيجته الفوز والثبات، فالخروج تحقيق أمر ثنائية الخروجوهنا لا بد من الإشارة إلى 

فيه جلب المال والطعام لتحقيق الذات وخدمة غيره من المحتاجين، خاصة أنهم ينتظرون هذه 

لتواكل وتحقيق الانسحاق والتبدد، المساعدة، أما الثبات والقبوع في المنزل فهو التقاعس بحد ذاته وا

 .لموتلذا فهو الخمول ونتيجته العدم وا

 قيس بن الحُدَادية: والسهام تشبه الق داح، يقول
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 مَعًكككا أَمْثكككالَ الق كككداح   وَانْصَكككعْنَ  فَانْصكككاعَ 
 

 

 (135)أَكْرُعَهكككككككا ب الب يكككككككد  مُرْتَعَسكككككككا خكككككككالُ تَ 
 

 رتعش ورجف. ٱتعس أي ر ٱوالقداح: السهام قبل أن تنصل وتراش، المرتعس: من 

 الرمح 3.2.4

 –عتمد عليها المحارب عامة، وربما أنها ٱالتي  مهمةوالرماح، أيضًا، من أدوات القتال ال

عتبار التنقل المكاني الذي فرضته ٱخدمت الصعلوك خدمة ذات قيمة كبيرة على  -بجانب القوس 

حتى يصيب أهدافه، والسيف  ظروف حياة الصعلوك عليه، فهو بحاجة دائمة إلى الرمي من بعيد

لا يسد مثل هذه الحاجة، ومن هنا جاءت أهمية كبيرة   -على ما فيه من عظمة وأهمية للفارس  -

للرماح، وقد تفنن العرب في صناعتها واختلفت باختلاف أطوالها وأوزانها ومعادنها والغاية التي 

   (136)تؤديها.

  ن الحُدَادية:، يقول قيس ب"سمر الرماح"ومن الرماح ما سميت 

يكككككككككككككاد    وَسُكككككككككككككمْر  الر  مكككككككككككككاح  وَجُكككككككككككككرْد  الج 
 

 (137)عَلَيْهككككككككا فَككككككككوار سُ صككككككككدقٍ نُجُككككككككبْ  
 

ذا النعت من إشارات البطولة والقوة والعظمة، لأن السمرة لا تتفق مع الرخاوة الفرار، بل وه

عاليك ، فالليل أسود، وهو ليل الصالصلابة والقوة والصمودهي من سيميائيات الإغلاق والتمرد و 

ينعت الرماح الذي طالما تغنوا به ورحبوا به، ولون الرماح يلائمهم نفسًا وحاجة، لذا فإنه هنا 

  ملائمة لألوان الصعاليك وحياتهم القاتمة. بالسمرة، وهي إشارة

 :  ويهتم الشعراء الصعاليك بتمييز أسلحتهم من حيث مصدرها، يقول صخر الغَي 

ما ر ماحكككككككككككا  فَشككككككككككامَتْ فكككككككككككي صُككككككككككدور ه 
 

ككككككنَ الخَ   كككككككمامام  كككككككي   أُشْككككككر بَت  الس    (138)ط  
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وهنا يشير صخر الغَي  إلى مصدر الرماح وهو الخَط ، وهو موضع بين عمان إلى  

مونها وتباع بينهم. ومثل هذه  (139)البحرين، وكانت تصل الرماح القنا إليها من الهند، والعرب يُقَو  

ظيم، على الرغم من أن الصورة لا تتحدث عن الإشارة هي دلالة على التميُّز النوعي والشأن الع

بنه تليدًا، وما الرماح المذكورة إلا  جزء ٱموقف قتالي، فهذا البيت من قصيدة يرثي فيها صخر الغَي  

لْجَين بهما، والصورة تصور القدر الواقع على المرء إذا قضي أمره.  من صورة إصابة ع 

 سرْ التُّ  3.2.5

لهجوم أدواته كالرماح والقسي، ومن أدوات القتال عن قرب ومن ثقافات الحرب الهجوم، ول

 وهذا الدور يقوم به التُّرْس، يقول عَمْرو بن عَجْلان:   .أدوات ،وللدفاع عن النفس، أيضًا .السيف

كككككككككككنَكككككككككككرَ مُجْ مَ سْكككككككككككأوََ   رٍ وْ ثَككككككككككك د  لْكككككككككككج   نْ أً م 
 

(140)ل  ككككككككككككلًا ظُبَككككككككككككةَ الن  بككككككككككككال  فَ مُ  م  صَككككككككككككأَ 
 

 

، قاسٍ ومصنوع من جلد الثور، لدرجة أنه يكسر الرؤوس فهو أسمر اللون محد ب الشكل

 صطدمت به. ٱالمعدنية للنبال إذا 

 (141)الوفضة 3.2.6

، ٱستعمال يومي، وخاصة ٱوهي أداة ضرورية إذ لها  ستعمالها في ظروف البطولة والكَر 

 يقول الشنفرى:والكمائن ورصد القوافل لتسهيل مَهمة قطع الطريق. 

نْهكككككككا وَفْضكككككككة   لَهكككككككا  سَكككككككيْحَفًا ثَلاثكككككككونَ  م 
 

ي    أُولَككى آنَسَككتْ  إ ذا   (142)قْشَككعَر ت  ٱ العَككد 
 

يسمي جعبة السهام "الوَفْضة"، أما السهم عريض النصل  -في هذا الموضع  -والشنفرى  

 فيسميه "سَيْحَفًا".
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وقد ذكرها الشنفرى في موقف وصف أم العيال )تأبط شرًّا(، وهو الذي كان يهتم بزاد 

بة السهام يحمل جَعْ  –أي تأبط شرًّا  –يدير شؤون إطعامهم. وبالإضافة إلى ذلك، فإنه المقاتلين و 

التي تحتوي على عدد كبير من السهام العريضة النصال، يبلغ عددها الثلاثين، بينما يستعد 

 لمواجهة الخصم بمجرد أحس بعدوهم نحوه.

جتمع السيف والسهم ٱم. وإذا بة السهاعْ الكنانة( فهي جَ وهو الوفضة أو ) (143)أما الجَفْرُ 

 يقول الشنفرى: فالقوس موجودة بحكم وجود السيف،

 صككككككككار مٍ  ب ككككككككأَبْيَضَ  طككككككككارَتْ  فَز عُككككككككوا إ ذا
 

 (144)سَكككل ت   ثكُككم   جَفْر هكككا ف كككي ب مكككا وَرامَكككتْ  
 

لا قيمة السيطرة والصد والانتصار. وهنا يعطي السيف صفتي وهكذا تتعاضد أداتان لتشك   

ة(، وما هاتان بَ والبياض أي الإشراق، والصارم بمعنى الحاد الشفرة )الظُّ البياض والصرامة، 

الصفتان إلا بعض من صفات الصعلوك. فالأداة إذًا، سيمياء ثقافة لتحمل مدلولًا يتعلق بالإشراق 

 وعلو الهمة والكنانة، بسهامها توحي بالفارس المغوار الذي ينتقي الموقع في جسد عدوه فيصيبه.

  (145)اللون  سيمياء 3.3

دلالات وتجسيد وحمل  ل الصور الشعريةتشكُّ أحد المرك  بات الأساسية في اللون يعتبر 

لكن  ية في النص الأدبي.الجمال، بالإضافة إلى كونه جزءًا من المظاهر حضارية وثقافية متنوعة

أثور دلالات اللون يمكن أن تختلف باختلاف الحالة النفسية للفرد أو للجماعة. وقد عرف الم

الجَمْعي د لالات فسيولوجية ونفسية وذوقية واجتماعية ودينية ورمزية معروفة، للألوان، وعلى الرغم 

                                                             
 جَعْبة السهام. الجَفْرُ: الكنانة، 143
 .38ص  م. س.، حرب، إعداد: طلالديوان الشنفرى.  144
. إشارات، رموز وأساطير. تعريب: فايز كم نقش، 2001عن رمزية الألوان في المأثور الحضاري، يراجع: لوكْ ب نْوا.  145

 بنٱ شعراء في اللون  .1999. شنوان يونسوأيضًا:  .73 – 71لبنان، ص  –بيروت  ،1الطباعة، ط عويدات للنشر و 
 .الأردن – إربد ،العليا والدراسات العلمي البحث عمادة اليرموك، جامعة منشورات. زيدون 
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من ذلك فإن الد  لالات تختلف باختلاف المكان والزمان والحيثيات ومن شبه المتفق عليه أن نقول 

ناصر عديدة، منها ستخدام عٱيحاكي بيئة الصحراء بصور فنية شعرية بواسطة  الجاهلي  إن الشعر 

وبناء عليه يتغير الذوق، فيتغير الحكم والقيمة  (146)اللون كجزء أساسي في بناء الصورة الشعرية.

 كذلك. 

اللون كإحدى السيميائيات الثقافية، من حيث  في سيمياءسيكون الاشتغال في هذا المحور 

ف أو المنزلة، وربما يحمل كونه حقيقة ذات دلالات في حياة الصعلوك، تتعلق بالمشاعر أو المواق

مضمرة وراء اللون، سواء أكانت  دلالة بيئية أو دلالة الصراع مع الآخر. فلا بد، إذًا، من معانٍ 

ئيات الثقافية ء اللون على أنها من أهم السيمياسيميايمكن الإشارة إلى و  رة.مباشَرة أم غير مباشَ 

ل مع عدة قضايا، كد لالات الألوان الحارة، . وعلينا أن نتعامالبارزة والواضحة في شعر الصعاليك

ومن هنا يمكن الحديث عن  عدم الثبات، الحركة والاضطراب، أو الهيجان والثورة والتمرد.فهي 

. ومن اللافت للنظر، أيضًا، هي رباللون الأصفر، الكميت، الأغو الأحمر لوان الأالعلاقة بين 

، والغاية من ظهور هامشية الألوانث عن مدى التحولات اللونية وتمظهراتها. ولا بد من الحدي

 كبيرة مقارنة مع سائر الألوان. كثافةاللونين الأبيض والأسود ب

 

 

 

 

                                                             
فصلية دراسات  ي.الجمال اللوني في الشعر العربي من خلال التنوع الدلال. ممتحن ، ومهديآبادي ليلا قاسمي حاجي 146

وأيضًا ما كتبه يونس شنوان في مساهمة اللون في تشكيل الصورة  .86 – 83ص ، 9. السنة الثالثة، ع الأدب المعاصر.
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 الألوان الأساسية 3.3.1

 اللون الأسود  3.3.1.1

م ٱوالأحزان، وقد  الهموم شدةو والحقد الأمل خيبة رمز الأسود الجاهلي   المجتمع وفي ستخد 
ستخدامه للعلاقة بين ٱوربما كان الإكثار من  (147).وشفاهها شعرها وسواد المرأة  للتعبير عن جمال

ر ذلك بتقديم العرب لل يالي على الأيام.    (148)السواد والظلمة، وربما يفس 

يعد من  اللون الأسودفإن  الجاهلي  كما بدا من خلال دراسة أشعار الصعاليك في العصر و 

، ويحمل هذا اللون دلالات قليل من حياة الصعاليك الألوان المساهمة في تصوير جزء غير أهم

 ثقافية بعيدة الأهمية، يقول عروة مشيرًا إلى الأنامل السوداء:  

 هَكككلْ تَعْلَمينَنككككي -عَمْكككرَ الله   -قَعيكككدَك  
 

كككلُ، أَزْهَكككراٱكَريمًكككا، إ ذا    (149)سْكككوَد  الْأَنام 
 

لاء، وعندها تسودُّ أناملهم  حتاج الناس إلى النيرانٱفإذا جاء الشتاء واشتد البرد  والص  

ومعاصمهم من الوقود. أما عروة فإنه يكون أزهرَ أي أبيض اللون لأنه لا يحتاج إلى الوقود 

فلديه الكثير من المال الذي من شأنه أن يكون عونًا للمحتاجين، وهو يكون منفرج  (150)والصلاء.

 ولا يتعرض للإحراج إذا طُلب الطعام منه.  الأسارير بشوشًا إذا طُلب الطعام منه، ولا يمتقع لونه

 :أيضًا في نفس السياق ويقول عروة

كنْ ذي قَرابكةٍ   أَبى الخَفْضَ مَنْ يَغْشاك  م 
 

ككم  تَعْتَككري   ككنْ كُككل   سَككوْداء  المَعاص  (151)وَم 
 

 

                                                             
 – 9ص م. س.،  شعر العربي من خلال التنوع الدلالي.الجمال اللوني في ال. ممتحن ، ومهديآبادي ليلا قاسمي حاجي 147
11 . 
 .58 – 57، ص 2ع.  5مرئ القيس. فصول، مج. ٱ. شاعرية الألوان عند 1985محمد عبد المطلب.  148
 .40ص  م. س.، نعناع،محمد فؤاد ديوان عروة بن الورد. تح:  149
 .40ص  م. ن.، 150
 .45ص م. ن.،  151
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وسوداء المعاصم من شدة الجوع والبرد والعمل في تحضير الوقود والنار، أي الحاجة إلى الطعام 

 بينما البياض دال على الكرم.  (152)فالسواد دال على العمل، ته.لقل

 :في تصوير صورة حيوانية من عمق الصحراء ويقول الشنفرى 

ككككككحْمُ حَككككككوْلي كَأَن هككككككا تَككككككرودُ   الَأراو ي الصُّ
 

ن  المُككككككلاءُ المُككككككذَي لُ    (153)عَككككككذارى عَلَككككككيْه 
 

حْم الأراوي جمع الَأرْو  و  الوعول  وهيجمع أَصْحَم وصَحْماء، ي ة، وهي أناث الوعول، والصُّ

وما تجدر ملاحظته هي أن الشاعر لم يذكر اللون الأسود  (154)السود التي يميل لونها إلى الأصفر.

ستخدمه من خلال التصوير، ومن خلال إيراد متعلقات لونية، فالصورة تتركب ٱلفظًا مباشَرًا، ولكنه 

 من عدة عناصر يوصف قسم منها بالسواد والصفرة.

 –ستخدام العلامة من خلال اللامباشَرة ومتعلقات اللون في بيان اللون الأسود ٱويظهر 
 في قول قيس بن الحُدادية:  -والأحمر أيضًا 

مْ  مككككككككائ ه  كككككككنْ د   غَكككككككداةَ سَكككككككقَيْنا أَرْضَككككككككهُمْ م 
 

ككككحا   (155)وَأُبْنككككا ب ككككأُدْمٍ كُككككن  ب ككككالَأمْس  وُض 
 

رْن سمراوات لشدة ما قاسين من السباهي  دْمالأُ و رة. مْ السُّ  هي دْمةوالأُ  يا من النساء، أي ص 

ل اللون  (156)شدة السبي، حًا )بيضًا(. ولا بد من الإشارة إلى مسألة تحوُّ فالأبيض  ،وقد كن  وُض 

حًا  ، فالسبايا كن  بيضًا وأصبحن سمراواتل إلى الأسمرتحو   أُدْما(. وهكذا يتبين أن اللون  ←)وُض 

 ، ولهذا المعنى مدلولمعنى ودلالةدرَك حسي بقدر ما هو إشارة ذات ليس مجرد تعبير حسي ومُ 

سياسي، إذ يدل اللون  –حربي  –جتماعي من جهة، إذ تتحول المرأة إلى سبية، ومدلول عسكري ٱ

على الغالب والمغلوب وعلى القوي والضعيف، فالقبيلة الضعيفة تُسبى نساؤها أما القبيلة الغالبة 

                                                             
الجمال . ممتحن ، ومهديآبادي ليلا قاسمي حاجيو  .45ص  م. س.، نعناع،فؤاد  محمدديوان عروة بن الورد. تح:  152

 .9ص  م. س.،. اللوني
 .65ص م. س.، حرب،  إعداد: طلالديوان الشنفرى.  153
 .33ص  م. س.، .عبد الحليم حفني. شرح ودراسة لامية العرب للشنفرى  154
 .33ص  م. س.، عَشَرةُ شُعَراء مُق ل ون. حاتم صالح الضامن. 155
 .33ص  م. ن.، 156
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إذًا، اللون هنا هو سيمياء ثقافية عميقة  .ل عملية السبي، وما فيها من إذلالفهي المسيطرة من خلا

رتواء الأرض بالدم في صدر البيت، فالصورة التي يراها ٱرتكز على تصوير ٱالد  لالة. وما دام قد 

ر من خلال كلمة "سَقَيْنا". وهكذا يتبين أن  المتلقي يغلب عليها اللون الأحمر، وهي صورة المنتص 

 شارة أكثر من مدلول، كما هو مبين في الرسم التالي:للإ

 مدلول ----معنى  ----إشارة  

 2مدلول       1مدلول              

ستنتاجي وهو ٱشير إلى معنى دلالي ثاني يالول دلمالو فالمدلول الأول هو المعنى الحرفي، 

 .  والإذلال الأسرو  العبودية

لون واحد وإنما يشارك فيها أكثر من لون، فيقول وقد ظهرت سيمياء اللون غير محسومة ب

 قيس بن العَيزارة في وصف بقرة وحشية: 

ككككككككبَ البَيككككككككاضُ لَهككككككككا وَ   بككككككككور كَ لَوْنُهككككككككاكُت 

 

كككككككب  سكككككككودُ عُيونُهكككككككا حَ فَ    (157)ت كككككككى الحَواج 
 

ويبدو أن قيسًا أراد هذا الجمع بين اللونين لإظهار الجمال من خلال العلاقة الضدية بين 

 في موضع واحد.  والسود 158ضثنائية الأبي

الأمل والإشراق والتفاؤل، يعني لا في شعر الصعاليك  وما يلفت النظر أن اللون الأبيض

ه للتعبير عن ألوان أدوات القتال التي يستعملونها في حياتهم وخاصة السيف، فقد و ستخدمٱوإنما 

لإشارة إلى توازٍ، والتوازي الأسود"، وقد يمكننا ا –عرف اللون الأبيض كجزء من ثنائية "الأبيض 

حضور  الأسود" المعروفة ذات –شتراط المساواة، فثنائية "الأبيض ٱهنا بمعنى المقابلة، من غير 

قد وعوا جي  دًا ما ن الصعاليك بالإضافة إلى ذلك، يبدو أأهمية كبيرة في شعر الصعاليك. و  واسع

                                                             
 .75ص  م. س.، ،3ديوان الهذليين. ج.  157
158
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هذه ستغلال ٱصور فنية من خلال  ما ينشأ من، وتنبهوا إلى جمالياتوراء هذه الثنائية من 

في قافية ستخراج الدلالات الثٱ، والأهم من كل ذلك بالنسبة لنا أن نستقرئ النص من أجل الضدية

  النص. 

 اللون الأبيض 3.3.1.2

ستعمل الجاهليون الأبيض لوصف أعضاء المرأة، وشبهوا الجسم الأبيض بالعاج أو ٱوقد 

، يقول الجاهلي  سع أيضًا في أشعار الصعاليك في العصر وحضور اللون الأبيض وا (159)الرخام.

 الشنفرى:

كككككككككككككحْمُ حَكككككككككككككوْلي كَأَن هكككككككككككككا  تَكككككككككككككرودُ الَأراو ي الصُّ
 

ن  المُككككككككككككككككككلاءُ المُككككككككككككككككككذَي لُ    عَككككككككككككككككككذارى عَلَككككككككككككككككككيْه 

 

 بالآصككككككككككككككككال  حَككككككككككككككككوْل ي كَككككككككككككككككأَن ني وَيَرْكُككككككككككككككككدْنَ 
 

 
 

نَ العُصْم  أَدْفى يَنْتَحي الك يحَ    (161)أعَْقَلُ  (160)م 

 

 

 
 
 
 

وهنا أيضًا يستخدم  (162)أعَْصَم، وهو الوعل الذي في ذراعه بياض. هاصْم، مفردالعُ و 

الشاعر ألفاظًا ذات دلالات لونية من غير أن يصرح بلفظ اللون ذاته. فنحن في حالة من إعلان 

الأجواء الاحتفالية أو الكرنفالية، بل أكثر من ذلك فإنها إشاعة أجواء الفرح، فلم لا تكون أجواء 

س إذا زُفت إلى قرينها، ولم لا تكون أجواء القبول )لا الرفض( حيث يجد الصعلوك نفسه العرو 

حيوان(.  -عنصرًا مقبولًا في الطبيعة بين الحيوانات على الرغم من علاقة الضدية بينهما )إنسان 

وبناء عليه يمكن الادعاء أن الطبيعة تهب بما فيها لتجعل الشاعر في عرس كوني تهبه الطهارة 

ختار الحيوانات غير المفترسة، ٱوالنقاء والطمأنينة، وما يجعل الفكرة مقبولة في هذا الموقع أنه 

م )الوعول في ذراعها بياض(، وما دامت صْ ود( والعُ ي )الإناث من الوعول الس  راو  ليشارك فيه الأَ 
                                                             

 .7 – 6ص  م. س.،. الجمال اللوني في الشعر العربي. ممتحن ، ومهديآبادي ليلا قاسمي حاجي 159

، وهي الأنسب. )الكَيْحَ( في: ديوان 33ص  م. س.، .العرب للشنفرى شرح ودراسة لامي ة )الك يحَ( في: عبد الحليم حفني.  160
 . 83ص  م. س.،. . وفي: محمود محمد العامودي، شرح لامية العرب65ص  م. س.، الشنفرى. إعداد: طلال حرب،

 .65ص م. س.، ديوان الشنفرى. إعداد: طلال حرب،  161
 .33ص  . س.،م .عبد الحليم حفني. شرح ودراسة لامية العرب للشنفرى  162
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ر إلى البحث عن ضطر الشاعٱفقد الأنثى لونها أسود والذكر لونه أبيض، و المعاني اللونية مقلوبة، 

ستخدام مصطلح من عالم الأنوثة وهو العذارى، وهكذا تتآلف الصورة لإيجاد ٱحل، فاضطر إلى 

 التلاحم الطبيعي وتحقيق الطمأنينة والكمال الكوني.    

  :عروةح للدلالة على هذه الحالة، يقول المرش   اللون الأبيض هوإذا أسفر الوجه فإن و 

ككككككار قَ المُعْتَككككككر    يككككككا أُم  مال كككككككٍ  سَككككككلي الط 

 

 إٍذا مكككككا أَتكككككاني بَكككككيْنَ ق كككككدْري وَمَجْكككككزَري  

 

لُ الق كككككككككككرى   أَيُسكككككككككككف رُ وَجْهكككككككككككي إ ن كككككككككككهُ أَو 
 

 (163)وَأَبْككككذُلُ مَعْروفككككي لَككككهُ دونَ مُنْكَككككري  
 

 ستقبال الضيوفٱوالإسفار ليست حالة شكلية وإنما هي إشارة دالة على الارتياح في حال 

، فيقدم له ة، أي يشرق، عند أول القرى وقدوم الطارق طالب القوتسفر وجه عرو أو المحتاجين، في

 فإذًا: .عروة الطعام ويقضي حوائجه

 الكرم الإسفار طلب القوت

 الدلالة الإشارة = رد الفعل الفعل

 الدلالة -الإشارة  –(: الفعل 3جدول رقم )

حتى في مخي  لتنا، وبالنظر إلى هذا الموقف فإننا قد لا نلمح اللون الأبيض بعينه، ولا 

فالأمر هنا مختلف عن الدلالات المادية البحتة، فالبشاشة والابتسامة عند الاستقبال جزء من حالة 

نفسية إيجابية تتآلف مع ما في اللون الأبيض من إيحاءات إيجابية، منها الراحة والهدوء والسلام 

 د الحاجة.  والنقاء والطهارة، وهنا تدل هذه الحالة على البذل والكرم عن

                                                             
 .عروة وغيره، منسوبان ل135ص  م. س.، نعناع،محمد فؤاد ديوان عروة بن الورد. تح:  163
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تلتقي بسيمياء الأداة يتبين في هذا التصوير أن سيمياء اللون و  (164)والسيف كلون الملح،

ستخدموا اللون الأبيض في وصف ٱالحربية في مواضع كثيرة، ونرى أن الشعراء الصعاليك قد 

 :عمرو بن براقة السيف من جهة لمعانه ودقة صقله، يقول

ككككككه  وَكَيْككككككفَ يَنككككككامُ الل يْككككككلَ مَككككككنْ   جُككككككلُّ هَم  

 

لْككح  أَبْككيَضُ صككار مُ    (165)حُسككام  كَلَككوْن  الم 
 

 :الشنفرى يقول و 

لْكككككح  صككككككافٍ حَديككككككدُهُ   حُسكككككام كَلَككككككوْن  الم 

 

ككككت    (166)جُككككزارٍ كَأَقْطككككاع  الغَككككدير  المُنَع 
 

 

 : تأبط شرًّاويقول 

 فَككككككإ نْ تَككككككككُ نالَتْككككككهُ خُطكككككككا طَيْككككككف  كَف  كككككككه  

 

كككالٍ نَمكككى وَهْكككوَ فكككا  حُ ب كككأَبْيَضَ قَص  (167)د 
 

 

تكؤوا على اللون الأبيض فعلًا، ٱقد الصعاليك في الحالات الثلاث أعلاه نجد أن الشعراء ف

وذلك للدلالة على كونه الصفات الكثيرة الأخرى، فضلًا عن  ،هذا اللون من وصف السيف بوأكثروا 

 قاطعًا مطيعًا لصاحبه. -عندها  –مصقولًا بشكل جيد، ومن الطبيعي أن يكون لامعًا 

 ومن وجه الصعلوك إلى الأداة إلى وصف غرة البعير، يقول تأبط شرًّا: 

 عَلكككككككككككككككككى قَرْمكككككككككككككككككاءَ عال يكككككككككككككككككةٍ شَكككككككككككككككككواهُ 

 

مكككككككككككارُ   كككككككككككه  خ  ت   (168)كَكككككككككككأَن  بَيكككككككككككاضَ غُر 
 
 

، وهذا الوصف ما لةيوتأنيس الحيوان واضح بحيث جعل البعير بغرة بيضاء كالفتاة الجم

 .البيئة الحيوانية المحيطة للصعلوك في بيئته هو إلا  إشارة واضحة إلى المعالم الجمالية في

                                                             
، 151تكرر تعبير "كلون الملح" وما شابهه في وصف لون السيف في مواضع عديدة، ينظر على سبيل المثال: ص  164
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بشكل  اللون الأبيض،استمرارًا لتصوير البيئة الحيوانية بألوانها يستخدم الشعراء الصعاليك و 

 يقول الشنفرى:  مخالف لاستعماله المألوف، 

كككككككككككككيبُ الوُجكككككككككككككوه  كَأَن هكككككككككككككا مُهَلْهَلكككككككككككككة    ش 

 

ككككككككككرٍ تَتَقَلْقَكككككككككككلُ   ككككككككككيْ ياس  (169)ق ككككككككككداح  ب كَف 
 

 

 (170)فشعر وجوهها أبيض، وهو لون من ألوان الذئاب. وصف وجوه الذئاب بالبياض،ا وهذ

وهو لون على وجه التعميم والتغليب، وليس على وجه الدقة، فالمقصود أن الذئاب بلون فاتح، وربما 

 قريب إلى الأبيض. 

 اللون الأحمر 3.3.1.3

فقط، فهو  ترفيهيةاة جرد أدولا يُعقل أن تستشري الحرب دون إراقة دماء، فالسيف ليس م

 قتال وقتل وسفك دماء. يقول الشنفرى:اة أدأيضًا 

رًا  تَراهكككككككككا كَأَذْنككككككككككاب  الحَسكككككككككيل  صَككككككككككواد 

 

ماء  وَعَل كككككت    كككككنَ الكككككد   لَكككككتْ م  (171)وَقَكككككدْ نَه 
 

 

فإن الخيال يستحضر صورة يسيطر عليها اللون السيف في هذه الصورة  وبمجرد ذُكر

وهنا تتواشج سيمياء اللون  بالإخبار عن الدماء والقتل. - غلبعلى الأ - الأحمر، وهو موحٍ 

وسيمياء الأداة وسيمياء الحيوان، فالسيوف في أيدي الفرسان وقد خرجوا بها من المعركة حمراء 

ملطخة بالدماء، تلوح بأيديهم كما تتحرك أذناب أولاد البقر إذا صدرت عن الماء. ومن جهة أبلغ، 

 ات الانتصار.  فإن هذه الصورة من علام

تعين الصعلوك بألوان مشهورة أصلها أزهار نباتات معروفة عندهم، كالعصفر، يقول سوي        

 تأبط شرًّا: 

                                                             
 .59ص  م. س.، ديوان الشنفرى. إعداد: طلال حرب، 169
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 وَلَمكككككككككككا رَأَيْككككككككككككتُ الجَهْككككككككككككلَ زادَ لَجاجككككككككككككةً 
 

را   يَقكككككككككككككولُ، فَكككككككككككككلا يَكككككككككككككأْلوكَ أَنْ تَتَشَكككككككككككككو 
 

 دَنَككككككككككوْتُ لَككككككككككهُ حَت ككككككككككى كَككككككككككأَن  قَميصَككككككككككهُ 
 

نْ نَضْح  ا  ع  عُصْفُراتَشَر بَ م   (172)لَأخاد 

والعصفر نبات صبغي في حمرة الدم، وكان من الطبيعي أن تلتقي دلالته بتأثير الرش           

الصادر من الأخدعين، وهما عرقان في العنق. وتتلاحق صور القتل والحرب والدماء فيدل عليها 

ما دام الحديث يدور عن الشعراء بدالات عديدة لنفس المدلولات، فاللون الأحمر يذكر بالدم 

  (173)القتال.

 الأحمر، وتندمج ثلاثة ألوان: وتتعزز سيمياء اللون الأحمر في مجال ذكر السيوف والدماء        

 ومن صفات السيف اللمعان، يقول تأبط شرًّا:، االأبيض معً و  الأسودو 

 جَككزى اُلله ف تْيانًككا عَلككى العَككوْص  أَشْككرَقَتْ 

 

م  سُككككككيوفُهُمْ تَحْككككككتَ العَ    (174)جاجككككككة  ب الككككككد 
 

نعكاس النور عليها ٱوهذه السيوف تلمع كإشراقة الصباح وضيائه، لكن لمعانها ليس بسبب         

بل بسبب تلطيخها بدماء الأعداء من بني خثعم، على الرغم من الغبار الذي ملأ الجو، وكان من 

 شأن السيوف أن تختفي لكنها لمعت بالدم. 

 يقول تأبط شرًّا:و 

 دْ لاحَ ضَككككوْءُ الفَجْككككر  عَرْضًككككا كَأَن ككككهُ وَقَكككك

 

 

ككككككككككه  أَقْككككككككككرابُ أَبْلَككككككككككقَ أَدْهَككككككككككم   (175)ب لَمْحَت 
 

 

ثنان: واحد إشراقة السيوف بالدم، والثاني هو بداية ظهور ضوء الصبح، ٱ ،إذًا ،فالإشراق

 ياضالذي شبهه بخواصر جواد أسود فيه بياض، وهنا أيضًا توطيد آخر لسيمياء اللون، للسواد والب

                                                             
 .102ص  م. س.، ديوان تأبط شرًّا. تح: علي ذو الفقار شاكر، 172
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وقد برزت  ، فهو من جهة سواد الليل وبياض الصباح، ومن جهة سواد المشبه به "أبلق أدهم".معًا

ية.   معالم الجمال من خلال العلاقة الضد  

 ونجد حالات يُشار فيها إلى اللون الأحمر من خلال مسم يات أخرى، يقول تأبط شرًّا:        

كككككككككَ ب الجَ  ثْككككككككلُ يَوْم   بككككككككاعَلَيْكككككككككَ جَككككككككزاء  م 

 

 

ككيوفُ البَككوات رُ  نْكككَ السُّ فَككتْ م   (176)وَقَككدْ رُع 
 

وتختلط أسماء السيف بصفاته، وربما وقعت عليه صفات من شأنها أن تُطلق على السيف         

فَتْ( من الرعاف وهو النزيف إذا اصاب المرء من  بسبب ظروف خاصة، لها علاقة بالقتال. و)رُع 

الصفة للسيف، فراح يقطر دمًا وهو علامة من علامات الانتصار ستعار تأبط شرًّا هذه ٱأنفه. وقد 

 أيضًا. 

والقوس ذات صفات عديدة منها أن جعلها الشاعر الصعلوك الشنفرى حمراء، بتأثير 

 الشمس والمطر، يقول:

كككككككككككي   بَعَثْتُهكككككككككككاوَبا كككككككككككعةٍ حُمْكككككككككككر  الق س   ض 

 

(177)وَمَكككككنْ يَغْكككككزُ يَغْككككككنَمْ مَكككككر ةً ويُشَككككككم ت   
 

 

س، وما دام الشنفرى قد جعلها حمراء، فهذا يذكر بلون الدم و يث عن لون القوما دام الحد

 الذي سيراق من أجساد الأعداء.

 اللون الأخضر 3.3.1.4

ومما بدا لنا فإن ظهور اللون الأخضر قليل نسبيًّا إذا قورن وروده بورود الألوان القريبة إلى 

ما ع صبل باللون الأخضر على الخير والخ  لم يبعد الصعاليك في الاستدلاو  ألوان أرض الصحراء.

 عرف في المأثور العربي العام، يقول عروة:
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 صَككككككبورًا عَلككككككى رُزء  المَككككككوالي وَحاف ظًككككككا

 

يَ حَت ى يُؤْكَلَ الن بْتُ أَخْضَرا  رْض   (178)ل ع 

 

 

فعروة يصبر على ما يقع تحته من ذم، ويهتم بالحصول على المدح إذا أجدبت الأرض 

الأرض  ويستمر عروة بإطعام الضيوف حتى تخرج السنة ويقبل الخ صْب وتخضرُّ وقل الخ صْب، 

 (179)بعد أن كانت جافة يابسة.

 وقد أشار تأبط شرًّا إلى أيام السلم من خلال اللون الأخضر، يقول:

، يَكككككككككوْمُ إ قامكككككككككةٍ   فَقُلْكككككككككتُ لَهكككككككككا: يَوْمكككككككككان 

 
 

كككككنَ البكككككان  أَخْضَكككككرا   أَهُكككككزُّ ب كككككه  غُصْكككككنًا م 
 

كككككيْفَ فككككككي جيكككككد  أغَْيَككككككدٍ وَيَكككككوْم  أَ   هُككككككزُّ الس 
 

ثْل كككككيَ أَنْككككككرا   (180)لَكككككهُ ن سْكككككوة  لَكككككمْ تَلْكككككقَ م 
 

غصن البان  أيام السلم، فهزُّ الإشارة إلى  هييحمل الدلالة الإيجابية، و  الأخضر هنافاللون 

وهذا يتناظر مع غصن الزيتون الأخضر كإشارة إلى السلم. ويبدو أن دلالة  .الأخضر دلالة السلم

 (181)الغصن الأخضر كدلالة على السلام متأصلة فعلًا في الذاكرة الجمعية لدى البشر جميعهم.

أما هز السيف فهو علامة الحرب، وهذا أيضًا يتناظر مع الفكر الجمعي القائل بأن الحرب والقتال 

 يرمز إليهما بالسيف.

 اللون الأزرق  3.3.1.5

يل التواتر، وفي ما رصدناه من مواضع في والملفت للنظر بالنسبة لل ون الأزرق أنه قل

 يقول الشنفرى: فقد ورد بدلالة حادت عن الأصل كليًّا،  الجاهلي  أشعار الصعاليك في العصر 

ككككلٍ ضككككافي القَمككككيص  ضَككككمَمْتُهُ وَمُستَبْ   س 
 

 (182)ب ككككككككككككأَزْرَقَ لا ن كْككككككككككككسٍ وَلا مُتَعَككككككككككككو  ج   
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 :قيس بن العيزارة يقولو 

 هكككككككككافَ لْ خَ  رُ غكككككككككاد  تُ  كٍ رَ تَكككككككككعْ مُ  ل   فكككككككككي كُككككككككك
 

يككككككككككةَ اليَككككككككككدَيْن  تَميككككككككككدُ رْ زَ    (183)قككككككككككاءَ دام 
 

أما ما عناه الشنفرى بقوله "بأزرق" فهو النصل الأزرق، وهذا الوصف دليل على الصفاء 

نعة في صقله وتلميعه يبدو متلألئًا مضيئًا، فقالوا هو "الأزرق"، وهذا الاستخدام أنما  الشديد، فلص 

ستخدام ٱفالحديد إذا صُقل ظهر بياضه، وما هو بالأبيض أصلًا، فهذ جاء للزيادة في إبراز الصفة، 

وراءه غاية خاصة، وقد يكون محاولة لبث القوة الخارقة في هذا السهم، فإذًا، الأزرق تعني القوي 

الخارق، وربما جاء هذا المعنى من زُرقة السماء وجبروتها وهيمنتها كونها أحد موجودات الكون 

 الكثير من الأسرار وتدل على العظمة.التي تخفي وراءها 

" في قول قيس بن العيزارة فهي كلبة أدمتها البقرة الوحشية، وهذا جزء من مشهد قاءَ رْ زَ أما "

، يغري فيه الصائد كلابه لتنزو على البقر الوحشية، وتنتهي إما الجاهلي  تقليدي تكرر في الشعر 

 بموت الكلاب أو بموت البقر.

 عيةالألوان الفر  3.3.2

 غبر  الأ 3.3.2.1

 ول:يلجأ عروة إلى ألوان الأرض، يقو 

كككككككككككتاء  مُكككككككككككرَز أً خْمكككككككككككاصَ الش    أَقَكككككككككككب  وَم 

 

ل ككككككككككة أَسْككككككككككفَراٱإ ذا   (184)غْبَككككككككككر  أَوْلادُ الْأَذ 
 

 

وقد جاء  (185)رُّ لونهم بسبب ضيقهم وبخلهم.بَ غْ ودلالة اللون الأغبر هي أن أولاد اللئام يَ 

ل ة، فإنه يفضل أن يهب الضيوف هذا الوصف في خضم مقارنة أجر  اها عروة بينه وبين أولاد الأذ 
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مما لديه، فيطوي بطنه ولا يهتم بإطعام نفسه، فيظهر ضامر البطن، أسفر الوجه مضيئُه، فإنه يهتم 

فليس اللون مجرد دلالة وصفية خارجية، تدل على صفة أو هيأة، فهو، أيضًا، . بتقديم الطعام

الإنسانية الدالة على دخيلة المرء، وهي الإيثار، حيث يفضل عروة  حامل لثقافة من الثقافات

به، لأنه يبغي  قبل بالجوع وضمور البطن، وإن أضر هذا بجسده، فهو راضٍ الآخرين على نفسه، ويَ 

أن يكون كريمًا، لا أغبر )بلون الغبار( بخيلًا أنانيًّا. فإذًا، اللون يعني الكرم إذا كان مسفرًا، ويعني 

 إذا كان أغبرَ. البخل 

  وجه الصعلوك كالماء المذهب 3.3.2.2

ويجد عروة تُكأة من خلال وصف وجه الصعلوك المحمود، فهو أزهر )أبيض(، مبتسم 

 وبشوش، مضيء، يقول: 

ينُ ف تْيكككككككككككككان  كَكككككككككككككأَن  وُجكككككككككككككوهَهُمْ   سَكككككككككككككرَاح 

 

نَ الماء  مُذْهَبُ   (186)مَصابيحُ أَوْ لَوْن  م 
 

 كالمصابيح مشرقة، مضيئة فوجوههم برفقته، خرجوا الذينوصف لرفاقه الصعاليك ذا وه 

 ستقبالهمٱو وجوههم إشراقة يصف الحالتين وفي الصفرة، إلى المائل ب،المذه   كالماء أو نورها، في

سعداء في فليست هذه الإشراقة لأنهم  .المواجهة يهابون  لا إذ وشجاعة، رحب بصدر الحرب

وهو في فلسفتهم جزء من حياتهم، يمارسونه برضى ورغبة.  حياتهم، بل لفرحهم في مواجهة الموت،

  وهكذا يتبين أن لون الوجه إشارة إلى البطولة والرضى باستقبال الموت.

 كالبرق الوجه  3.3.2.3

إلى تخليد هذا الجانب من سيمياء اللون، وهو الجانب المتعلق  أبو كبير الهذليوكذلك يلجأ 

 بالوجه المضيء، يقول:    

                                                             
 .12ص  م. س.، : يوسف شكري فرحات،شرديوان الصعاليك.  186
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كككككككككككككر ة   إلكككككككككككككى ظَكككككككككككككرْتَ نَ  وإذا ككككككككككككككه أَس   وَجْه 

 

(187)المُتَهَل  ككككككل   العككككككار ض   كَبَككككككرْق   بَرَقَككككككتْ  
 

 

فالخير فيه، والعنفوان والقوة وفورة  أسر ة وجهه تبرق وتضيء كالبرق الذي يليه المطر،

الشباب وتمرده، والوجه هنا ليس مجرد صورة عابرة، بل يكاد يكون كيانًا من البطولة وتوقع الخير، 

رمز  -الوجه من أدل الإشارات على الشجاعة والإقدام. ومن باب أولى أن نربط بين البرق  فتعابير

والمستقبل البطولي المشرق المضيء الذي يملأ حياة الصعلوك  –الخير عامة، والمطر خاصة 

ببطولاته، وهذا ما أراده أبو كبير من خلال وصف تأبط شرًّا الغلام، إن صح ت قصة ما حدث بين 

(188)بير الهذلي وتأبط شرًّا.أبي ك
 

 )لون القطا( الكُدْر 3.3.2.4

ومن مشتقات اللون وإيحاءاته هو التعريج على تجسيد اللون بصفة جزئية من ذات غير 

  ، يقول الشنفرى:، كالطير مثلًا عاقلة

 أَسكككككآر ي القَطكككككا الكُكككككدْرُ بَعْكككككدَما وَتَشْكككككرَبُ 

 

(189)سَككككككرَتْ قَرَبًككككككا أَحْناؤُهككككككا تَتَصَلْصَككككككلُ  
 

 

فاللون ( 190)راء، والجمع كُدْر.دْ ومؤنثه كَ  فيه كُدْرة، وهنا يصف لون طائر القطا، فهو أَكْدَر،

ملازم للَون الأرض، ويعني عكس الصفاء. وما هذه الصورة إلا تصوير بيئي، من عناصر الطبيعة 

ر الكُدْر، ألا طيو بين حياة الصعاليك عامة وبين ال الحية، ولا يفوتنا الإشارة إلى ما يظهر من علاقة

نلاحظ التناظر بين حياة الصعلوك بمشاقها وشقائها وبين هذا اللون، أوليست الثقافة المتجسدة من 

 وراء هذا اللون تعني شظف عيش الصعاليك وصعوباتها.     

                                                             
 .94ص  م. س.، ،2 .ج .ديوان الهذليين 187
 .88ص  م. ن.،تُنظر القصة في:  188
 .60ديوان الشنفرى. إعداد: طلال حرب، م. س.، ص  189
در(، وأيضًا: أبو نصر إسماعيل بن حماد الجوهري. الصحاح تاج اللغة وصحاح العربية. مادة )ك م. س.، لسان العرب، 190

 تح: محمد محمد تامر، وأنس محمد الشامي، وزكريا جابر أحمد، دار الحديث، القاهرة، مادة )كدر(.
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 )لون الذئب( لحَ طْ الأَ  3.3.2.5

  يقول:ستخلاص الألوان من عالم الطبيعة الحية، ٱيستمر الشنفرى في و 

 عَلككككى القككككوت  الز هيككككد  كَمككككا غَككككدا غْككككدووَأَ 
 

(191)أَزَلُّ تَهكككككككككككككاداهُ الت نكككككككككككككائ فُ أَطْحَكككككككككككككلُ  
 

 

فالَأطْحَل هو ما كان لونه بين الغبرة والشنفرى يرتكز كثيرًا على ألوان الأرض الباهتة، 

وهذا اللون وجه آخر مما يعانيه الصعلوك، فهو لون باهت ( 193)فهو لون الرماد، (192)،والبياض

توازى مع ميزات الصعلوك وحياته الباهتة الحزينة، وهو من مركبات ألوان الصحراء، حزين، ي

 الموقع الذي عاش في داخل الصعلوك كما عاش فيه.

 )الثور الوحشي( أسفع الخدين 3.3.2.6

 وكما وصف الشنفرى الأطحل والأغبر، فإن قيس بن الحُدَادية يصف الَأسْفَع، يقول:  

يْن  ذو جُككككككككككدُدٍ  أَوْ مُفْككككككككككرَد  أَسْككككككككككفَعُ   الخَككككككككككد 

 

ككنْ جُمككادى لَيْلككة    (194)رَجَسككا جككادَتْ لَككهُ م 
 

 

 (196)(،سواد يضرب إلى الحُمرةبأنه ذا سُفْعة ) (195)ويصور ابن الحُدَادية الثور الوحشي

. لونه خالفالخطة في ظهر الثور ت، الجُددفهو أَسْفَع لوحته وسَفَعته الشمس، وظهرت في ظهره 

بين لون الصعاليك ولون هذا الحيوان ذي الوجه الَأسْفَع، فهل يشبه  ويمكن ملاحظة العلاقة

                                                             
 .58ص م. س.، ديوان الشنفرى. إعداد: طلال حرب،  191
 .17ص  م. س.، للشنفرى.عبد الحليم حفني. شرح ودراسة لامية العرب  192
 مادة )طحل(. م. س.، لسان العرب. 193
 .36ص  م. س.،حاتم صالح الضامن. عَشَرةُ شُعَراء مُق ل ون.  194
الذي لم يبق منها إلا إشارات  الجاهلي الديني التراث الثور الوحشي، ومرد ذلك هو وصف الجاهلي ة من أكثر شعراء 195

مة. فقد كان الثور الوحشي في المعتقدات القديمة يمثل "إله" يرمز إلى القوة والخصب، وإيحاءات ضئيلة توحي بالمعتقدات القدي
تحادهما في زواج مقدس فاض ٱوهو عندهم إله العواطف، وقد عبده السومريون وسموه "إنليل" وعبدوا البقرة إلهة معه، ونتيجة 

المجنحة على أبواب قصورهم حارسة راعية، لأنهم دجلة والفرات بالخصب على أرض سومر. وكان الآشوريون يضعون الثيران 
 –. الشعر الجاهلي 1996مصطفى عبد الشافي الشورى. كانوا يعبدون الإله "الثور" ويلتمسون عنده الحماية والرعاية. ينظر: 

 .119مصر، ص  –، الجيزة 1تفسير أسطوري، مكتبة لبنان ناشرون، الشركة المصرية العالمية للنشر لونجمان، ط 
 مادة )سفع(. م. س.، لسان العرب. 196
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نزوائه ومكابدته. وهكذا يتبين أن سيمياء اللون إشارة ذات د لالة خاصة  ٱالصعلوك في وَحْدته و

على شخص الصعلوك نفسه، بالضبط كما هي إشارة ذات دلالة على عذاب ذلك الثور الوحشي 

 الحرارة.الذي يعاني ما يعاني جراء 

 الوشوم 3.3.2.7

ومن المواضع المشهورة التي برز فيها آستخدام الشعراء عامة اللون الأسود هي الوشوم 

 قيس بن الحُدَادية:على اختلاف مقاصدها، يقول 

لُهككككككككككا أَضْككككككككككحَتْ   ب القككككككككككاع  دار سككككككككككةً  مَناز 

 

(197)الجَفْككككككن  أَخْلاقككككككا كَوَشْككككككم   نُئ يًّككككككا إ لا   
 

 

توحي بالأثر، سواء أكانت على اليد أم على جفن العين، أم في  والوشم علامة ذات دلالة،

، فقد زال البيت بكل أجزائه عدا النُّئ ي البالية أي موضع آخر من الجسد، بالإضافة إلى صفة الثبات

ختراق أطراف الخيمة، وهذه ٱشبه التالفة، وهي الحفر أو شبه الأتلام التي تمنع ماء المطر من 

زالت صامدة ماثلة كوشم جفن العين، والوشم ثابت. وعليه يتبين أن الوشم دال  له  النُّئي البالية ما

 معنيان، وبمفهوم آخر الوشم إشارة لها دلالتان، كما هو مبين أدناه.  

 2 معنى ------( = الأثر 1)معنى  ------وشم 

( إشارة   الأثر ثبات وق دَم  2دلالة  ----- ------ 1 دلالة --)دال 

 )الحرفية(                           

  (198).وهنا، في بيت قيس بن الحُدادية، تدل هذه الإشارة على الثبات

                                                             
ل، واسمه مالك بن عُويْمر:40ص  م. س.، عَشَرةُ شُعَراء مُق ل ون. حاتم صالح الضامن. 197  . وقال المتنخ  

 هكككككككككككككككل تَعكككككككككككككككرفُ المنكككككككككككككككزلَ بالأهَيْكككككككككككككككل  
 

عْصَكككككككككم  لَكككككككككمْ يَجْمُكككككككككل     كالوشْكككككككككم  فكككككككككي الم 
 

 .1ص  م. س.، ،2ج.  .يُراجَع: ديوان الهذليين    
وهي بالجمع  -إلى منازلها الدارسة. والَأوْلى أن تُنسَب إلى "نُئ يًّا"  –وهي بالجمع  -ا إذا كانت نسبة "أخلاقا" ويصح هذ 198

 والمعنى أقرب. -أيضًا 
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 والصوت تقاطع سيمياء الأداة مع سيمياء اللون  3.4

في  -بمعادلة تكاد تكون حقيقية، بحيث تختفي  ويتقاطع معها يتآلف اللون مع الأداة 

اة، وربما تتلاشى أهمية الأداة لتبرز أهمية اللون. وفي أهمية اللون لتندغم مع الأد -حالات كثيرة 

ل صور حربية قتالية أو بيئية تتغذى من هاتين الحاضنتين، حاضنة الأداة من كلتا الحالتين تتشك  

وقد يكون من العسير الحديث عن اللون والإداة كل على  ناحية وحاضنة اللون من الناحية الأخرى.

عند ذلك  -الحديث عن أداة بلون معين أو أكثر من لون واحد لأنها حدة، والمعقول والأجدى هو 

تحمل دلالة خاصة، أو الحديث عن لون كمميز لإحدى أدوات الحرب أو أكثر. وفيما يلي جدول  -

 يجمع بين الأدوات الحربية وصفاتها اللونية:

 الرمح السهم القوس السيف  

   
   

   
   

   
 

ال
كككككككككككك

ككككككككك
ككك

ن  و
كككككككككككك

كككككككككككك
كككككككككككك

كلكككككككك
 

ن  و
الل

 

أبيض، من ماء الحديد، مهو،  الأبيض
 كلون الملح

  أبيض 

     الأسود

 سمر القنا/ الرماح    الأسمر

  نصول حمراء حمراء ملطخ بالدم الأحمر

   صفراء  الأصفر

    لش  لْ شَ تَ المُ  الشاحب

  نصل أزرق    الأزرق 

نان، رْ إ     لصوتا
 هتوف

  حفيف

  حككككككككككككككككككككنكككككككككككككككككككيككككككككككككككككككككككككككككككككككن  

 (: تقاطع سيمياء الأداة مع سيمياء اللون 4جدول رقم )
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وما قد يفاجئ الناظر إلى هذه الإشكالية هو شبه الاختفاء لل ون الأسود فيما يتعلق بأدوات 

ستعيض عنه الشاعر بألوان قاتمة أخرى كالسمرة والحمرة والزرقة والصفرة، وهي ألوان الحرب، لي

تغلب في أمور الحرب والقتال والحياة الجافة، هذا على الرغم من أن اللون الأسود قد يحمل أيضًا 

تمازج د لالات الإقفال وعدم الوضوح، فالألوان المذكورة أكثر ملاءمة للقتال وإراقة الدماء، وهكذا ت

ووتتقاطع سيمياء اللون مع سيمياء اللون في دلالة واحدة هي دلالة القتال وما يتبعه من قتل وسفك 

 دماء وموت. 

 الموت سيمياء 3.5

حاملًا دمه على كفه، والموت يلاحقه كل يوم  –بطولاته وصولاته وجولاته ب –كان الشنفرى 

ر أنشد:  وكل لحظة، وأينما ذهبت به الأرض، وحين أُس 

 فَكككككككككككلا تَقبُرونككككككككككككي إ ن  قَبْككككككككككككري مُحَككككككككككككر م  

 
 

ككككككككككري أُم  عككككككككككام ر    ككككككككككنْ أَبْش   عَلَككككككككككيْكُمْ وَلَك 

 

 رَأْسككي وَفككي الككر أْس  أَكْثَككري  حْتَمَلككواٱإ ذا 
 

نْكككككككدَ المُلْتَقكككككككى ثَكككككككم  سكككككككائ ر ي   رَ ع   وَغُكككككككود 
 

 هُنال ككككككككككككَ لا أَرْجككككككككككككو حَيككككككككككككاةً تَسَككككككككككككرُّني
 

 (199)سَكككجيسَ الل يكككالي مُبْسَكككلًا ب كككالجَرائ ر   
 

يرى الشنفرى أن مصيره بالموت مقطوع ومحتوم، وهو المصير الذي يراه كل يوم، يحس به 

"، يريد أن يكون صاحب القرار حتى وهو ميت، فهو تَقبُرونيويدركه، لكنه يخاطب أعداءه قائلًا "لا 

يجود بجسده، بعد  –بالمقابل  –يبخل عليهم بشرف دفنه، إذ رفضوه حيًّا، كما رفضه غيرهم، ولكنه 

وفاته، لأم عامر )الضبع( وغيرها من الضواري والسباع، ففي كل الأحوال هي أرحم من البشر. 

ري"، ومثل هذا يقال في مواقف الكرم والفرح،  وكرمه بجسده فيه شيء من الاحتفالية لأنه قال "أَبْش 

وما أقساه من فرح إذ يجود بجسده للوحوش الضارية، وكأنه القائل الضباع أحق منكم، أو كأنه 

                                                             
. وأيضًا: عبد القادر بن 120/ 21 م. س.، .الأغاني . وأيضًا:47ص  م. س.، ديوان الشنفرى. إعداد: طلال حرب، 199

، 4ط  ،نة الأدب ولُب ل باب لسان العرب. تحقيق وشرح عبد السلام محمد هارون، مكتبة الخانجي. خزا1997عمر البغدادي. 
 .348 – 347 /3 القاهرة،
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وربما قصد  (200)يقول "أَبشري أم  عامر لأنك تأكلين لحم من كان يطعمك لحم الناس ممن قتلهم"،

ا، ثم تستخرج الموتى فتأكلهم؛ فيقول: فلا تعْجلوا بقتلي، فإني أن "الضبع تأتي القبور فتبحث عنه

ري أُم  ح حول "و شر راء في ما قيل من وإن اختلفت الآ (201)سأموت فتفعل بي الضبع هذا". أَبْش 

 ، وهو القائل في لاميته:"، فمفاد القول إن الضبع أقرب إلي  منكمعام ر  

 أَهْلَكككككككونَ سكككككككيد  عَمَل ككككككككس   وَلكككككككي دونَكُكككككككمْ 
 

 (202)وَأَرْقَكككككككطُ زُهْلككككككككول  وَعَرْفكككككككاءُ جَيْككككككككأَلُ  
 

وعلى الرغم من درايته أنه لا حياة تسره هناك وسيكون سجين الليالي مخذولًا بجرائره لكنه 

 (203)يفضل ذلك المصير.

بهذا الواقع حيًّا، ويوصي به ميتًا، إذ كيف يقبله  فالوحوش، إذًا، تقبله حيًّا وميتًا، وهو راضٍ 

ص جزءًا من حياته، ويلخص ثقافة داموا قد رفضوه حيًّا. ويبدو أن الشنفرى يلخ   الناس ميتًا ما 

 الحياة والموت، بسيمياء أخرى هي سيمياء القبول والرفض. 

  القلق الوجودي 3.5.1

من صراعات وجودية، تضطره في أوضاع  الجاهلي  كان من الطبيعي أن يعاني الإنسان 

إضافة إلى ما يعانيه و  204ب قيم أخرى، بحسب ظروف حياته.حياتية معينة إلى تبني قيم على حسا

                                                             
الأزدي. تحقيق وتعليق: خالد عبد الرؤوف الجبر، دار  شرح شعر الشنفرى . 2004. بن علي الحلبي محاسن بن إسماعيل 200

 .48الينابيع، عمان. ص 
الهيئة  والنوادر. . ذيل الأمالي1976سماعيل بن القاسم القالي. إ وأيضًا:. (2الهامش رقم ) ،48ص  م. ن.،ينظر:  201

سعيد بن مسعود الماغوسي المراكشي. )د. ت(. إتحاف  جمعة . وينظر أيضًا: أبو36ص  ،المصرية العامة للكتاب، القاهرة
 - ار الأمان للطباعة والنشر والتوزيع، الرباطذوي الأرب بمقاصد لامية العرب. تحقيق وتقديم: محمد أمين المؤدب، د

 . 65 – 64لبنان. ص  –دار الكتب العلمية، بيروت و ، المغرب
 . شرح شعر الشنفرى بن علي الحلبي . وينظر: محاسن بن إسماعيل55 ص م. س.، ديوان الشنفرى. إعداد: طلال حرب، 202

 .(1) رقم هامش، 48ص  م. س.، .الأزدي
 .65 – 64ص . م. س.، بن مسعود الماغوسي المراكشي. إتحاف ذوي الأرب يدأبو جمعة سعيُنظر:  203
 .25ص . م. س.، جدلية القيم في الشعر الجاهلي بوجمعة بوبعيو. 204
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د، فإنه، عامة من ضنك العيش والتشرُّ  كوالصعلو  -على سبيل المثال  – ويقاسيه أبو الطمحان

 يقول: أيضًا، يعاني ساعات من القلق الوجودي،

 الن ككككوائ ح   (205)أَلا عَل  لانككككي قَبْككككلَ صَككككدْح  

 

 قَ الجَككككككوان ح  رْت قككككككاء  الككككككن فْس  فَككككككوْ ٱوَقَبْككككككلَ  

 

 وَقَبْكككلَ غَككككدٍ يككككا لَهْكككفَ نَفْسككككي عَلككككى غَككككدٍ 

 

كككككرائ ح    (206)إ ذا راحَ أَصْكككككحابي وَلَسْكككككتُ ب 
 

 

فهو في ترقب دائم لحياته وقرب منيته، ومتألم من ذلك اليوم الذي سيدفنه أصحابه 

حوا وكان الشعراء منذ عصور قد أر قهم ضاك المصير، ورا ويعودون بينما لا يعود هو معهم.

يعلنون قلقهم من الموت، ويتساءلون في حقيقة وجودهم مؤر قين يخيفهم الشيب والهرم والعجز، 

 ه من الهرم، يقول:ققل أبو الط مَحان ويبديويرهبهم فقدان القدرة على الخروج إلى الحرب. كما 

هْر  حَت ككككككككككككى  حَنَتْنككككككككككككي حان يككككككككككككاتُ الككككككككككككد 

 

ككككككككككككككككل  يَككككككككككككككككدْنو ل صَكككككككككككككككككيْد     كَككككككككككككككككأَن ي خات 

 

كككككككبُ مَكككككككنْ رَآنكككككككيقَريكككككككبُ ا  لخَطْكككككككو  يَحْس 

 

 (207)وَلَسْكككككككككككككتُ مُقَي كككككككككككككدًا أَن كككككككككككككي ب قَيْكككككككككككككد   
 

فيصور نفسه حاني الظهر وكأنه "خاتل"، يقترب من الصيد، يسير أو يحبو وكأنه مقي د، 

وهذا دلالة على تدهور حالته، على الرغم من حياته في الصحراء وتحمل مشاقها وصعوبة العيش 

 فيها.

 حتمية الموت 3.5.2

 والحرب لقتالاإلى  نطلقي لم إن وحتى محتوم، أمر وهو محالة، لا به سيحل الموت

 لن وهو المهانة، وقبول الذل حياة من أفضل البطولة فممارسة لذا ،هبيت ملازمًا وبقي والمغامرات،

 .هأهل من المقربون  هعلي بكى إذا باليي لا هفكأن أهمية، الموت أمر عيريُ 

                                                             
( في: محمد نايف الدليمي.  205  . 158ص ، 3. أبو الطمحان القيني حياته وما تبقى من شعره. المورد، ع. 1988)نَوْح 
 .219ص  م. س.، .لية نادرةقصائد جاه .يحيى الجبوري  206
 .219ص  م. ن.، 207
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يتَ    تكككككككككي لَكككككككككمْ أُبال هكككككككككاإ ذا مكككككككككا أَتَتْنكككككككككي م 
 

تكككككككيوَ   موعَ وَعَم   لَكككككككمْ تكُككككككذْر  خكككككككالاتي الكككككككدُّ

 

كككككككدًاوَلَككككككوْ لَكككككككمْ أَر    مْ فككككككي أَهْكككككككل  بَيْتككككككي قاع 

 

 (208)ذَنْ جككاءَني بَككيْنَ العَمككودَيْن  حُم تككيإ   
 

يار  3.5.3  الموت خِّ

ياراته، فهو خارج إلى الغزو ليصيب قومًا ويقتل منهم ، يصرح الشنفرى أن الموت هو أحد خ 

يار وارد وهو مرح    ب به، يقول:وإن حدث ولقي مصرعه فهذا خ 

ككي  تَضُكككر ن ي لَكككنْ  ال تككي الَأرْض   عَلكككى أُمَش  

 

كككككيَ   َنْك  فَ  أَوْ  قَوْمًكككككا لأ  كككككي أُصكككككاد   (209)حُم ت 

 

ولا يعني مجرد مصادفة الموت، لأنه يريد هذا المصير أصلًا ويسعى إلى تحقيقه، فهو 

فإن انتصر كان به، وإن جاءته منيته، فهذه رغبته ومبتغاه الذي يضعه يخرج إلى القتال كالصي اد، 

 في المكان السليم، فيكون بطلًا في حياته وفي مماته.  

  ومصير محتوم الموت قدر 3.5.4

وفي وسط سيمياء الجسد، نجد أن هناك ثقافة خاصة وتعامل خاص للصعلوك مع أمر 

 ، يقول الشنفرى:في الموتالموت، فللصعلوك وجهة نظر مخالفة للمأنوس 

يتَتككككككككككي لَككككككككككمْ أُبال هككككككككككا  إ ذا مككككككككككا أَتَتْنككككككككككي م 

 

تكككككككيوَ   موعَ وَعَم   لَكككككككمْ تكُككككككذْر  خكككككككالاتي الكككككككدُّ

 

 

كككككككدًاوَلَككككككوْ لَكككككككمْ أَر    مْ فككككككي أَهْكككككككل  بَيْتككككككي قاع 

 

 
 

تكككككككيإ    ذَنْ جكككككككاءَني بَكككككككيْنَ العَمكككككككودَيْن  حُم 

 

 

يْتُ، إ نْ  تَعُكككككككككككدْن ي لا أَلا كككككككككككي تَشَكككككككككككك   خُل ت 
 
 

(210)غَدْوَتي البُرَيْقَيْن   ذ ي ب أَعْلَى يشَفَان   
 

، كيف لا وهو دائم الكر والفر، والهرب ةمني  الدائم لاستقبال التهيُّؤ موقف من ال فهو في

، فإنه قضى نحبههمه قتال الفرسان وقراعهم. لذلك يعلن أنه إذا  ،اءً والسعي وراء العدو، راكضًا عد  

، غير آبه بها، ولا يهمه إذا بكته خالاته المنية برضى لستقب  سيلأنه بما سيؤول إليه أمره، لا يبالي 
                                                             

 . 19 ص م. س.، حرب، . إعداد: طلالالشنفرى  ديوان 208
 .37ص  م. ن.، 209
 . 19 ص م. ن.، 210
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لأنه  ،وعماته أم لا لكثرة جرائره ، وربما قصد أنه لا يبالي متى يموت لأنه بلغ مراده من الحياة

أن موته حاصل حتى لو لازم بيته. لذا فهو يطلب من صاحبه أن يزوره إن ألم  –كذلك  -يعرف 

نقطع الناس عنهُ، وهذا ما يحزنه، لذا وكأنه يقول لا أبالي إن لم ٱمرض به مرض، وواضح أنه إذا 

يَزرني أصحابي، فشفائي هو سرعة عدوي به أشفى من أي مرض، فالعدوة من )عدا(، وفخره هنا 

  (211).بقدرته على العدو

الجاهلية، فالموت جاء الشنفرى، ولم يكن هذا  في صعاليكلشعراء الموقف آخر لالتسليم و 

 يقول: ض للإصابة والموت،نًا، فهو البطل الشجاع المقدام، وهو، إذًا، معر  ا ومستهجَ غريبً 

ككككنْفَرى" حُككككم  يَوْمُهككككا  فَككككإ نْ تَكككككُ نَفْككككسُ "الش 

 

رُ   نْكككككككككككهُ يُحكككككككككككاذ   وَراحَ لَكككككككككككهُ مكككككككككككا ككككككككككككانَ م 

 

ثْلُكككككككهُ  كككككككدْعًا أَنْ يُصكككككككابَ، فَم   فَمكككككككا ككككككككانَ ب 
 

 

رُ   (212)أُصكككككيبَ، وَحُكككككم  المُلْتَجكككككونَ الفَكككككواد 
 

ظُم أمر الشنفرى واشتُهر بالبطولات، فهو عرضة ويلاحظ التسليم بالقضاء، فمهما عَ 

ر لها  للموت، فمن هو مثله قوي أصابه الموت، فالأراوي والوعول الشديدة في شواهق الجبال، قد قُد  

الموت أيضًا، فبالإضافة إلى تعامل الصعاليك مع أمر الموت بإهمال لأنهم قضوا أيامهم في 

 ستيعاب ي ة دائرة الحياة والموت.ٱاري، فإنهم أيضًا يسلمون به، وهذا دليل البر 

 فككره، وسيأتيه سيكمككال عكما طكة مهكحالكل لا مككا هو أنه راحرًّ كط شكأبكن تكد في ذهكيكم الأككوالعل

 

 

                                                             
 مرؤ القيس:ٱوقال  211

ككككككككككككككككفائي دَمْعككككككككككككككككة  إ نْ سَككككككككككككككككفَحْتُهاوَ   إ ن  ش 
 

ل    كككككككنْ مُعَكككككككو  نْكككككككدَ رَسْكككككككمٍ دار سٍ م   وَهَكككككككلْ ع 
 

 – ، بيروت5، دار الكتب العلمية، ط  مصطفى عبد: حيصحتضبط و . مرئ القيسٱان ديو . 2004امرؤ القيس. ينظر:     
 .111ص ، لبنان

 .81ص  م. س.، ا. تح: علي ذو الفقار شاكر،ديوان تأبط شرًّ  212
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 يقول: (213)،ا كبروز السنان اللامعا بارزً الموت واضحً 

ككككككككككككرْتُ أعَْلَككككككككككككمُ أَ  ن نككككككككككككيوَإ ن ككككككككككككي وَإ نْ عَم 

 

كككككنانَ المَكككككوْت  يَبْكككككر قُ أَصْكككككلَعا   سَكككككأَلْقى س 

 

ككككككككر ةٍ أَوْ جَهْككككككككرةٍ مككككككككن مُكككككككككاث رٍ   عَلككككككككى غ 

 

كككككزالَ المَككككككوْت  حَت كككككى تَسَعْسَككككككعا   أَطكككككالَ ن 

 

 وَكُنْكتُ أَظُككنُّ المَكوْتَ فككي الحَككي   أَوْ أَرى 
 

 أَكَكككككككككككككدُّ وَأَكْكككككككككككككرى أَوْ أَمكككككككككككككوتُ مُقَن عكككككككككككككا 
 

هْرَ إ لا    عَلكككككى فَتًكككككى وَلَسْكككككتُ أَبيكككككتُ الكككككد 
 

ككككرْبَ أَجْمَعكككككا   (214)أُسَككككل  بُهُ أَوْ أَذْعَكككككرُ الس  
 

بهذا عن المعاني  وايبعدلم الصعاليك  يمكن تجاهله في هذا السياق هو أن لاما و 

، والنهاية التي يؤول إليها المرء، ويبدو الشنفرى متبن  يًا الإسلامية في حتمية الموت والمصير المحتوم

 المفهوم.هذا 

  لموت شرفا 3.5.5

والمناداة بشرف الموت تحت طعان  من تضحية بالنفس ته العربولا يبعد عروة عما عرف

  السيوف، يقول:

بْككككككككككتُ لَهُككككككككككمْ إ ذْ يَخْنُقككككككككككونَ نُفوسَككككككككككهُمْ   عَج 
 

 

 (215) وَمَقْككتَلُهُمْ تَحْكككتَ الككوَغى ككككانَ أعَْكككذَرا
 

لحرب من دواعي خلال مشاركته في القتال واوبرأي عروة بن الورد، أن يُقتل المرء 

فإن  خنق الذات إذا تعرض أحدهم للأسر،من  بكثيرالحصول على منزلة الشرف، وهذا  أفضل 

 ذلك من العار الأكيد.

 

                                                             
 تكأ عليه، وقوله: ٱيذكر بكعب بن زهير في البردة، والمعنى الإسلامي الذي  213

 هُ تُ لامَ سَككككككك تْ طالَككككككك نْ إ  ثكككككككى وَ نْ أُ  ن  بْكككككككٱ لُّ كُككككككك
 

 مككككككككككولُ حْ مَ  باءَ دْ حَكككككككككك لككككككككككى آلكككككككككةٍ ا عَ مًكككككككككوْ يَ  
 

لبنان، ص  –تحقيق وشرح: علي فاعور، دار الكتب العلمية، بيروت  .ديوان كعب بن زهير. 1997كعب بن زهير. يُنظر: 
65. 
 .139ص  م. س.، : يوسف شكري فرحات،شرديوان تأبط شرًّا.  214
 .67ص م. س.، نعناع،محمد فؤاد بن الورد. تح: عروة ديوان  215
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 الموت غياب لً عودة منه 3.5.6

بصدد أشعار ما قبل ويستمر تأبط شرًّا بعرض فكرة حتمية الموت، على الرغم من أننا 
لم يختف من أشعارهم، بل نلمسه متأصلًا لديهم، وقد ذكروه  عتقادهم بحتمية الموتٱالإسلام، لكن 

 يقول:  في أشعارهم،

 فَإ ن كككككككككَ لَككككككككوْ لاقَيْتَنككككككككي بَعْككككككككدَ مككككككككا تَككككككككرى 

 

 (216)وَهَكككككلْ يُلْقَكككككيَنْ مَكككككنْ غَي بَتْكككككهُ المَقكككككاب رُ  
 

اليك باستحالة العودة عتقد الصعٱبن أخته الشنفرى. وقد ٱشرًّا، في رثاء ذلك ويؤكد تأبط 

  (217).غياب دائم لا محالة، وهم بذلك يشاركون غيرهم ممن آمن بذلكفالموت، من ال

 ثياب الموت اِّرتداء 3.5.7

 وعروة يفضل الموت على أن يتعرض لل وم من زوجته في أمر الخروج إلى الغزو، يقول:

 سَكككككككأُغْنيك  عَكككككككنْ رَجْكككككككع  المَكككككككلام  ب مَزْمَكككككككعٍ 

 

كككككنَ الَأمْكككككر  لا يَعْشكككككو عَلَيْكككككه  المُطكككككاو     عُ م 
 

 لَبككككوس  ث يككككاب  المَككككوْت  حَت ككككى إ لككككى ال ككككذي
 

ككككككككككا سككككككككككائ م  أَوْ مُضككككككككككار عُ    (218)يُككككككككككوائ مُ إ م 
 

فالموت على صعوبته، أسهل بالنسبة له من التراجع عن الخروج إلى الغزو، وهذا الأمر 

، أن الخروج إلى الغزو مستقبلًا الموت بكل رغبة، ومن الطبيعي ألا  يثبت لبس ثياب الموت هو

ع اللوم، ومثل هذا الأمر عل تخاذ ٱتم يغني عن تكرار اللوم على أمر ى مثل هذا الأمر من يط 

 القرار فيه ولن يُعدل عنه، وهو الخروج إلى الغزو ومجابهة الموت.

 الجسد بعد الموت  3.5.8

ا في موقف يعايش خيالًا يبدو جزءًا من حياة الصعاليك، إذ يسيطر عليه تأبط شرًّ ويضعنا 

 لضواري التي ستنهش جسده ميتًا. هاجس ا

                                                             
 .134ص  م. س.،: يوسف شكري فرحات، شرديوان تأبط شرًّا.  216
. تحليل الخطاب الشعري في تائية الشنفرى. دراسات، 2015نارت "محمد خير" قاخون. و لارا عبد الرؤوف شفاقوج،  217

 .1560، ص 2، ملحق 42عمادة البحث العلمي، الجامعة الأردنية، مج.  العلوم الانسانية والاجتماعية،
 .82ص  م. س.، نعناع،محمد فؤاد ديوان عروة بن الورد. تح:  218
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للموت الذي قد يجيئه وتتبع جسده أنثى  تأبط شرًّا وهنا، في حديث الغارة والقتال، يعرض

 يقول: الذئب والضبع وإن كان مدفونا،

ئْنككككككككي مَن ي تككككككككي  فَزَحْزَحْككككككككتُ عَككككككككنْهُمْ أَوْ تَج 

 

فائ نا   ب غَبْكككككككككككراءَ أَوْ عَرْفكككككككككككاءَ تَغْكككككككككككدو الكككككككككككد 

 

 المَكككككككككككوْتَ لا دَر  دَرُّهكككككككككككا كَكككككككككككأَن ي أَراهكككككككككككا

 

 

 إ ذا أَمْكَنَككككككككككككككككككككتْ أَنْيابَهككككككككككككككككككككا والبَراث نككككككككككككككككككككا

 

ُخْكككككككككككككرى خَلْفَهكككككككككككككا وَبَناتُهكككككككككككككا  وَقالَكككككككككككككتْ لأ 

 

 

نكككككككا ككككككي مُكككككككخ  مَككككككنْ كككككككانَ واه   حَتككككككوف  تَنَق 

 

 أَخكككككككككككككككاليجُ وُر اد  عَلكككككككككككككككى ذي مَحاف كككككككككككككككلٍ 

 

 

نا كككككواط  لاءَ الش  وا الكككككد    (219)إ ذا نَزَعكككككوا مَكككككد 
 

من جسدي، وبراثن الذئاب والضباع  خيل نهايتي، إذ تتمكن أنياببذلك كنت أتنراه يقول: و 

وتتنادى فيما بينها وتخرج المخ من العظام. ويشبه هجوم الضباع على جسده بالخيل الشديدة 

العطش التي تهجم على البئر، تعبيرًا عن شراسة ذلك الموقف المتخي ل، مبررًا هروبه، لينجو 

  (220)بروحه.

ي تنهش جسد الصعلوك عند تأبط شرًّا في موضع آخر، يؤكد فيه ويتكرر مشهد الضوار 

 نهايته البشعة، بين أنياب السباع، يقول:

 وَلَقَكككككككككككككككككككككككككككككدْ عَل مْكككككككككككككككككككككككككككككتُ لَتَعْكككككككككككككككككككككككككككككدُوَن  

 

ككككككككككككككككككككككككككككيم  كَالحَسككككككككككككككككككككككككككككائ ل     عَلَككككككككككككككككككككككككككككي  ش 

 

 يَكككككككككككككككككككككككككككككأْكُلْنَ أَوْصكككككككككككككككككككككككككككككالًا وَلَحْكككككككككككككككككككككككككككككك

 

ل    ككككككككككككككككَاعَى غَيْكككككككككككككككرَ جكككككككككككككككاذ   كككككككككككككككككمًا كَالشُّ

 

 يكككككككككككككككككككككككا طَيْكككككككككككككككككككككككرُ كُلْكككككككككككككككككككككككنَ فَكككككككككككككككككككككككإ ن ني
 

ل  سَككككككككككككككككككككك   (221)م  لَكُكككككككككككككككككككككن  وَذو دَغكككككككككككككككككككككاو 
 

إلى جسده لتنهشه،  جماعة البقرتتراكض وتتزاحم ك الضباعفهو يبني في مخيلته صورة 

كَاعَىوهذه الضباع تأكل لحمه الدقيق الذي يشبه  ، النبات الشوكي، فحتى في موته لا تختفي الشُّ

يك، ولذلك فإن لحمه رقيق سيمياء هزال الجسد، فجسده غير مكتنز وهزيل، كما صوره كل الصعال
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دقيق تبرز أجزاؤه كالشوك إذا برز من النبت، فهذه حصة الضباع، لكن تأبط شرًّا يجعل من لحمه 

ستطاع منكم طير أن ينهش من ٱ، وكأنه يقول: لحمي سم قاتل ولا تقربوه، وإن لطيورسمًّا قاتلًا ل

هو ميت، فهيبته ماثلة في حياته لحمي فليكن، ويعني أنه بطل شديد المراس وهو حي، وسم قاتل و 

 .وفي مماته أيضًا

 وفي موقف قريب من المناقض لما سبق نرى تأبط شرًّا مسامحًا بلحم جسده، يقول:

 وَإ نْ تَقَككككككككككككككع  النُّسككككككككككككككورُ عَلَككككككككككككككي  يَوْمًككككككككككككككا

 

(222)فَلَحْككككككككككككمُ المُعْتَفككككككككككككى لَحْككككككككككككم  كَككككككككككككريمُ  
 

 

لو مات ولم يُدْفَن، فلحم  وحتى –وليس غريبًا أمره  -وها هو تأبط شرا لا يهاب الموت 

بة منه جسده سيكون من حظ النسور، والطيور الجارحة، وهو  للجوارح، ويقول إنه "لَحْم  كَريمُ"، ه 

مه كريم وإن كان ميتًا، فكم بالحري إذا كان حيًّا يرزَق. وسيمياء الموت، لا تعني حرفية الموت حفل

قافة الكرم، فالكرم عطاء، والموت عطاء، فعطاؤه والانتهاء فقط، بطبيعة الحال، وإنما هي جزء من ث

 عام  في حياته وفي مماته أيضًا.   

ليصور ذلك الهاجس فجسد الصعلوك للضواري  وكذلك يكرر الأعلم الهذلي نفس المعنى، 
 يقول: والجوارح،

ككككككككككككككيتُ    ضَككككككككككككككريبةٍ  وَقْككككككككككككككعَ  وَخَش 
 

بَككككككككككتْ  قَككككككككككدْ    الت جككككككككككار بْ  كُككككككككككل   جُر  
 

  هكككككككككككككككككاب   صَكككككككككككككككككيْدَهُمْ  فَكككككككككككككككككأَكونُ 
 

ككككككككككبْع   أَصككككككككككيرُ وَ   بْ  للض  ككككككككككواغ   الس 
 

 المُر ب ككككككككككككككككككك وَل لط يْككككككككككككككككككر   جَككككككككككككككككككزَرًا
 

 

ئاب  وَ  كككككككككككككككككة     ول لث عال كككككككككككككككككبْ  الكككككككككككككككككذ  

 

يكككككككككككككككككككككة   وَتَجُكككككككككككككككككككككرُّ   لَهكككككككككككككككككككككا مُجْر 
 

ككككككككبْ  أَجْككككككككرٍ  إ لككككككككى حْمككككككككيلَ    حَواش 
 

 كَككككككككككككككككككككأَن   سَككككككككككككككككككككحاليلٍ  سكككككككككككككككككككودٍ 
 

ككككككككككككككككبْ  ث يككككككككككككككككابُ  لككككككككككككككككودُهُن  جُ  )م(  راه 
 

 حْتَضَككككككككككككككككككككككككككرْ ٱ إ ذا آذانُهُككككككككككككككككككككككككككن  
 

ثْكككككككككككككلَ  فَريسكككككككككككككةً  نَ    المَكككككككككككككذان بْ  م 
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لْككككككككككككدَ  يَنْككككككككككككز عْنَ   زْ نَكككككككككككك المَككككككككككككرْء   ج 
 

بْ  أَخْكككلاقَ  القَكككيْن   عَ    (223)المَكككذاه 
 

فجسم الصعلوك للضباع، وعلى الرغم من البطولات التي سجلها الصعاليك، لكنهم 

بتخوفات على حياتهم، خاصة وأنهم يعيشون في الصحراء بين الوحوش.  –أحيانًا  –يصرحون 

لأعلم يصف حالة من الهلع، وأول ما يذكر فيها هو الخوف من ضربة سيف تودي ونجد الحبيب ا

به، وتجعله طعامًا للضباع الجائعة والطيور الجارحة والذئاب والثعالب، وتتناوله وتنهشه الضبع 

وتجر لحمه لجرائها المنتفخة. وهي سوداء ذات جلود لينة كثياب الراهب، أما آذانها إذا أتت بفريسة 

لمغارف، بينما تنزع الجلد كما ينزع الحداد المذاهب التي تجعل على جفن السيف لاستبدالها فهي كا

اء من بني عبد بن عدي بن الديل بن  (224)،بغيرها. فحسب القصة فإنه يفر ويطارده رجل عد 

ويضيف يوسف خليف بأنهم "لم يجدوا في هذه الأحاديث  .كنانة، واسمه جذيمة، لكنه يعجزهم

فهم يعتبرون الفرار أمرًا طبيعيًّا، وعدوُه وسيلة من وسائل صراعهم مع البراري  (225)،غضاضة"

أي  –والفيافي والحيوانات المفترسة والبشر المُغيرين، وينظرون إليه على أنه مَفْخرة لأنهم 

  .يفخرون بأمور كثيرة تمي  ز طابع حياتهم، منها سرعة العدو –الصعاليك 

بة ومن الجانب الآخر تميل سيمي اء الموت في أغلب الحالات لدى الصعاليك إلى ه 

الطبيعة، فالجسد له قُدسية لديهم، لذلك فالموت لا يشكل نهاية أو النهاية أو بلوغ نهاية الحياة، 

وإنما هو بدء لحياة جديدة، لكنها حياة ليست بعيدة عما عاشه الصعاليك، في حياتهم اليومية، فهي 

الذئاب والضباع( والجوارح )النسور والصقور والعقبان(، وبما أن حياة تكم ل مرافقة الضواري )

الضواري تتميز بالشراسة والبطش والتمزيق، فمن حقها أن تأخذ جسد الصعلوك، وتتمتع به لحمًا 
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هنيئًا، وبذلك تكون قد تم مت سيرة الصعلوك ذاته، إذ ليس من باب المصادفة أن يمنح كل من 

  جسده للضواري والجوارح. م الهذليوالأعل االشنفرى وتأبط شرً 
  ه جمالو  عيش الموت 3.5.9

والمسامحة بالجسد، فالموت عند  ليه هو ذاك التغني بالموت،إومما يجدر الالتفات 

 يقول: عن الروح الإسلامية، وإن كان جاهليًّا، بعيدًا اتأبط شرً الصعاليك بحد ذاته ثقافة. ولا يبدو 

 ،  إ ذْ ككككككككانَ مَي  تًكككككككاوَأَجْمَكككككككلُ مَكككككككوْت  المَكككككككرْء 

 

      (226)وَلا بُكككككد  يَوْمًكككككا، مَوْتكُككككهُ وَهْكككككوَ صككككككاب رُ  

فتاح الحياة الكريمة، فإذا مات فالصبر على المشاق وضنك الحياة والظلم والضيم هو م  

المرء متحليًّا بهذه الصفات فما أجمل هذا الموت. ومن أهم ما يعرضه الصعاليك في أمر الموت 

ه منهم، وكأنهم "يعيشون الموت". ونجد تأبط ا بدنو   والترحيب به، والشعور دائمً ستعدادهم للموت ٱهو 

 ا يقول في ذلك:شرًّ 

كككككككضَ جَأْشكككككككي أَن  كُكككككككل    بْكككككككن  حُكككككككر ةٍ ٱوَخَف 

 

ككككرْتُ، لا مَحالككككةَ، صككككائ رُ    إ لكككى حَيْككككثُ ص 

 

لالَنككككككككككا  وَإ ن  سَككككككككككوامَ المَككككككككككوْت  تَجْككككككككككري خ 
 

ككككككككككككككككه  وَبَككككككككككككككككواك رُ   ككككككككككككككككنْ أَحْداث  ككككككككككككككككحُ م   رَوائ 

 

كككككككككككككلاحُهُ  كككككككككككككنْفَرى وَس   فَككككككككككككلا يَبْعَكككككككككككككدَن  الش 
 

 الحَديكككككككككككككككدُ وَشَكككككككككككككككد  خَطْكككككككككككككككوُهُ مُتَكككككككككككككككوات رُ  

 

: راعَ، وَإ نْ حَمكككككككى  :إ ذا راعَ رَوْعُ المَكككككككوْت 
 

، كَكككككريم  مُصكككككاب رُ    (227)حَمكككككى مَعَكككككهُ حُكككككر 
 

ن كل إ في أمر الموت، يقول: الحياة ومعرفتهفلسفة نهاية ظرة تأبط شرًّا إلى ونلمس ن

وأحداث الموت تروح  ،من غير نقاش أو كبير تفكيرصائر إلى الموت ومصيره كمصيري،  إنسان

، كالإبل الخارجة إلى المرعى صباحًا والعائدة بعد غروب الشمس، وهذا ما وتجيء فينا بلا هوادة
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 وهذه فكرة قديمة تناقلها الشعراء على مر الأجيال، ومنهم الخطيب يُريح نفسي ويمنعني من التوتُّر،

.  (228)المشهور قس بن ساعدة الإيادي 

 وكذلك يلتقي الشنفرى مع تأبط شرًّا في ذات الفكرة، يقول: 

ككككككككر ككككككككس ريككككككككحَ المَككككككككوت  فككككككككي المكاس   أُون 

 

 لا بُكككككككككككد  يَومكككككككككككاً مكككككككككككن ل قكككككككككككاء المقكككككككككككاد ر
 

 هكككككككككككككذا أَوانكككككككككككككي أَسَكككككككككككككدَ بكككككككككككككن جكككككككككككككاب ر
 

 ب نَبعَكككككككككككككككككككككككككككككةٍ وأَسكككككككككككككككككككككككككككككهُمٍ طَكككككككككككككككككككككككككككككوائ ر
 

كككككككككككككباة  بكككككككككككككات ر كككككككككككككي الش   وَمُرهَكككككككككككككفٍ ماض 
 

يبككككككككككككككككة  والت حككككككككككككككككابروابنكككككككككككككككك  اهُ فككككككككككككككككي الر 
 

لككككككتَ يككككككا  رٱأَخطَككككككأتَ مككككككا أَم   بككككككنَ الغككككككاد 
 

رلَسْكككككككككككككككككك ككككككككككككككككككور ادٍ ولا ب صككككككككككككككككككاد   (229)تُ ب 
 

ودنو  ه لأنه قدر محتوم لا مهرب منه، فالصعاليك، إذًا، كغيرهم من الموت  شعر بهالةفهو ي

 ه قدرًا حاصلًا لا محالة. الناس قد شغلهم أمر الحياة والموت، وتعاملوا معه بالقبول والتسليم، وعد و 
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 نَحْوَهككككككككا قَككككككككوْمي وَرَأَيْككككككككتُ 
 

ر الَأككككككاب رُ  تَمْضكككككي   والَأصكككككاغ 
 

ككككككعُ   إ لَكككككككي   الماضكككككككي  لا يَرْج 
 

ككككككنَ  وَلا   غككككككاب ر البكككككاقينَ  م 
 

 أَيْقَنْككككككككككككككككككككككككككككتُ أَن ككككككككككككككككككككككككككككي لا مَحالككككككككككككككككككككككككككككةَ 
 

 صككككائ رْ  القَككككوْمُ  صككككارَ  حَيْككككثُ  
 

 –. جمهرة خطب العرب في عصور العربية الزاهرة. )جزآن(. تأليف: المكتبة العلمية، بيروت 1952أحمد زكي صفوت. 
 لبنان.
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 القيمة والقيمة المضادة: الفصل الرابع. 4

يّ  4.1 يَمِّ  الطموح إلى توازن قِّ

الكون في تناغم وتجانس كبيرين وتوازن حقيقي، ومن يمي ز جهة أخرى يتمي ز الكون خُل ق 

قيم لا يمكن أن تكون ثابتة إلا بمقدار، وبما أن طبيعة البشر بالحركية والتغيُّر والتبدُّل، لذا فإن ال

ل فإنه من الصعب الجزم بتغلب إحداهما على  خاضعة لقيمتين متناقضتين هما الثبات والتحوُّ

الأخرى، ويمكن القول إن لكل حالة كونية حيثياتها التي يمكن أن تشدها نحو الثبات أو نحو 

ل، ومن الجهة الثانية لا  تين وهي عامل التوازن، فمهما التحوُّ بد من قو ة ثالثة تعمل بين هاتين القو 

ل أو الثبات فإن عامل التوازن يتدخل في الوقت الملائم، وربما كان هذا العامل  عظمت قو ة التحوُّ

 هو الضابط بين القيم المتصارعة والمتناقضة في أي مجال كان.

يمكن أحيانًا أن لا وتتغير ملامح المكان، لدرجة  معي نًافكما يصيب زلزال حي  زًا جغرافيًّا 

نتعرف عليه حينها، فإن هناك قوة عظمى وجدت في الطبيعة، وظيفتها العمل لإحلال التوازن من 

ختل ونشأت حالة من التشويش الكوني، وذلك لأن الإبقاء على اللاتوازن هو أمر ٱجديد بعد أن 

التكاملي للكون، إذ تتوحد قوى الطبيعة وقوى البشر  غير طبيعي، ولا يؤدي إلى العُمران بالمعنى

لتصنع كلاًّ واحدًا منسجمًا، وهذه خاصي ة مخلوقة بذات الطبيعة، تنعكس عبر تلاحمات وتعالقات 

سببية وعلاقات تناظر وتواٍز وانسجام. فالفوضى، إذًا، لا بد أن يتبعها نظام، والبناء لا بد أن يحل 

أن تكون الديمومة لوضعية واحدة، وربما كان  –بحال من الأحوال  -بدلًا من الهدم، ولا يمكن 

الثبات أمرًا شبه معدوم في الموجودات، وحتى الجمادات منها، فكم بالحري إذا كان النقاش دائرًا 

حول ثقافات مادية وغير مادية للبشر تداخل كبير فيها إيجابًا وسلبًا. وهكذا يقال في شؤون كثيرة 

 عالم الكائن الحي، والنبات والبحار وسائر مكونات الكون كله.  في الطبيعة، في
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ل والخراب  وحتى يتدبر الإنسان أمره في ظروفه الحياتية القاسية، وفي حالات التبدُّل والتحوُّ

ية لقيم أخرى، وهذا هو  ئ قيمًا غايتها أن تُبْرَز لتعطي إجابة الضد  والتغيُّرات كان عليه أن يُنش 

ية، فلا تكون منزاحة عن حقيقة النظام المتوخ   ى، فيكون تعالقها بها من خلال هذه الضدية الق يَم 

الضدية، إذ لا يكفي معنى الذات وحده ولا معنى الحال مفردة ولا معنى الصورة واحدة، ولذا فإن 

المعاني تتصارع وتتضاد  لكي يتحق ق التوازن المتوخ ى من الذي يعمل على الثبات، وليس من أجل 

ل والتبدُّل من عوامل التغيُّر الث ل والتبدًّل، لأن  التحوُّ بات عينه، بقدر ما هو من أجل إبراز التحوُّ

هُ كما لا يكون الحَرُّ  دُّ الكوني في طبيعة البشر أو الجماد أو الكائنات الحية، فلا يُبرز الضد إلا ض 

 يكون الخير إلا بوجود الشر.  إلا بوجود البرْد، ولا يكون السلْم إلا بوجود الحرب ومعرفته، ولا

ثال، بمعنى المثل، فما يريح نفوس  ومن هنا ظهر بين الجماعات البشرية مصطلح الم 

البشر هو القيمة المثال، فهي قابعة في مكان ما في أثيرية النفوس تنتظر من يستلها لتدير حياة 

لا بد لها من الظهور في مناسبة البشر وتنعم عليها وعليهم الخير، وهذه القيمة المثال )الإيجابية( 

تريد دحرها وإبعادها عن مركزية  –على الأغلب  –ما، لتعلنَ مجدَها أمام قيمة ضد أخرى، سلبية 

 القيم إلى الهامشية.

ي ها لدرء  المعالم السلبية  وفي هذا المضمار لا بد من الحديث عن صيانة هذه القيم ب ق يَم 

البروز أو التفوق والتغلب عليها وإلا  لخاب المجتمع واندثر.  وتداعياتها، ومنع القيمة الضد من

ولكن الأخطاء واقعة لا محالة، والغبن حاصل، والشر ماثل، لذا نشأ مفهوم الحَسن والرديء، 

  (1).والسلبي والإيجابي

وثبات القيمة أمر ذو أهمية كبيرة، وتختلف درجة ثباتها أو تغيرها بحسب وجهة النظر أو 

لحيثيات، وربما تظهر القيمة ثابتة ومحب ذة في موقف، بينما تكون متغي رة ومكروهة في الموقف وا
                                                             

  .25 – 23ص  م. س.،. رؤية نقدية معاصرة -جدلية القيم في الشعر الجاهلي  .بوجمعة بويعيو 1
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موقف آخر. فالقيمة تحافظ على ثباتها في هيأتها وسيرورتها ما دامت وجهة النظر حولها ثابتة 

أيضًا، أما وجهة الضرر فمعيارها هو درجة الانتفاع أو الضرر التي نتوقعها جراء ممارسة هذه 

 (2)مة أو تلك.القي

يعكس واقع  -الشعبي خاصة  –وفي هذا السياق كتب شتراوس منظومة مفادها أن الأدب 

ية(، يمكن من خلاله التعامل مع  المجتمع، بطبيعة الحال، وتحدث عن نموذج بيناري )الضد  

اصل جتماعية وكونية. فالتداخل الحٱوقتصادية ٱالميتوس والمادة الأدبية بعدة مستويات: جغرافية 

ية والمباني المتناقضة، فالصعاليك بحثوا عن مكان  بين المستويات المختلفة يجسد حالات من الضد  

سياسيًّا و جتماعيًّا ٱليصنعوا لهم تنظيمًا السياسية المتردية، و آخر نتيجة أوضاعهم الاجتماعية 

  (3)ا.جديدً 

ها الحياة الجاهلية، ومن شأن الصعلكة أن تحمل صورة الصراعات والمتناقضات التي أفرزت

وخاصة بروز الغنى يقابله الفقر في خضم بيئة صحراوية جافة تعتمد على الماء والكلأ كمصدر 

ويرى الثوابية  (4)حياة وما يدور حولهما من حيثيات وصراعات قبلية أساسها مبدأ القوي والضعيف.

نفسي مع معطيات الواقع أن من متطلبات الصعلكة هو "التعويض النفسي لخلق حال من التوافق ال

فكأن الصعلوك بحاجة إلى ملاءمة نفسه إلى واقعه الجديد حتى يتمكن من الاستمرار  (5)الجديد".

 في صراعه مع الطبيعة والقبيلة.

                                                             
 .25ص  م. س.،. رؤية نقدية معاصرة -جدلية القيم في الشعر الجاهلي  .بوجمعة بويعيو 2

3 Claude Levi-Strauss. 1964. The Story of Asdiwal. In The Structural Study of Myth and 
Totemism. E. Leach (ed.), London: Tavistock Press, pp. 17- 22. 

 .69ص  م. س.، رؤية نقدية معاصرة. - بوجمعة بويعيو. جدلية القيم في الشعر الجاهلي 4
 .109ص  م. س.، في شعر صعاليك العصر الجاهلي.الحياة والموت  علي عبد القادر الثوابية. 5
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تسعاع معانيها، ومنهم من ٱوكان من الصعاليك من تمسك بأصول الشهامة والمروءة على 

ية بأن تحل محل الفروسية القبلية، وأراد الصعاليك هتمت الفروسٱوقد نحرف إلى النهب والسلب. ٱ

 (6)إنشاء قيم جديدة.

 التضام والتقابل في الإشارات 4.2

في هذا الفصل إلى  القيمة والقيمة المضادةخترنا تقسيم سيمياء ٱومن أجل النظام الدرسي  

 -ة الصعاليك سيميائيات منفصلة، تشتمل كل منها على ثنائية مشهورة ولها علاقة مباشَرة بحيا

سيمياء  -على سبيل المثال  -لكنها الأبرز بالنسبة للصعاليك، فالغنى والفقر  –وبحياة غيرهم 

يمكن من خلالها معالجة نصوص أدبية وغير أدبية عديدة، وإذا تمعنا في نصوص ثقافة، 

جد أن الفقر الصعاليك لا نجد للغنى إلا  الآثار القليلة وأكثرها في شعر عروة بن الورد، بينما ن

يسيطر على "المشهد الصعلوكي"، سواء أكان الحديث عن حياة الصعاليك أم عن الصعاليك 

 أنفسهم من حيث طعامهم وشرابهم وملبسهم ونومهم وتحركاتهم الاجتماعية.

عاء في هذه القضية أنه من الصعب تجزئة الأكوان السيميائية إلى جزئيات لذا، فالاد    

كاملة وشاملة لها، وإن قمنا بذلك حقيقة، فإن ذلك بغاية التفصيل والنزول صغيرة، لتحقيق مفهمة 

إلى الحيثيات المؤدية إلى تكوين وبنينة هذا الكون أو ذاك. بناء عليه، فالأصح هو النظر إلى 

الأكوان والمحيطات والفضاءات السيميائية التي نعيش فيها أو ندرسها نظرة شمولية تضم كل 

ميائي، للحصول على تصوير شامل لكل أركان ومرك  بات كل كون سيميائي مركبات الكون السي

من صور ومعلومات من أجل تحقيق الفهم  يطالعنادة، ثم إحداث عملية تجميع لكل ما خرج على ح  

 المتكامل.

                                                             
 .71ص  م. س.، رؤية نقدية معاصرة. - بوجمعة بويعيو. جدلية القيم في الشعر الجاهلي 6
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ية دورًا كبيرًا في إنشاء الثنائيات. وفيها  "الثقافة يقول يوري لوتمان وأوسبنسكي: تلعب الضد  

ها تتميز ه، وبضد   دًا بحاجة إلى مثل هذا الضد إذ تُبرز الثقافة هنا طرفًا مقاومًا لضد   ستظل أب

ه. ف ب المنطق والعقل السوي  سَ ويبدو بحَ  (7)الأشياء". معرفة أن الشيء لا يعرف له قيمة إلا  بضد  

 ة جديدة.ل الشيء على حالة، فالمقارنة ذاتها هي التي تعطيه صفلظَ  من ضده، ولولا الضد   الضد  

د    الصفة، في شكلها أو ية قائمة حتى لو لم نتنبه إلى وجودها أو تأثيرها، وربما نجدها في والض  

تها أو معناها ودلالتها. ويضيف يوري لوتمان وأوسبنسكي: "إن الثقافة يمكن أن تقابل كلاًّ من ئهي

تمان وأوسبنسكي، ويوضح لو  anti-culture."(8)الضد  –والثقافة  non-cultureثقافة  اللا

ويميز لوتمان  (9)أيضًا، أنه في جانب تمييز الثقافة من اللاثقافة نقف أمام نظام من العلامات،

وأوسبنسكي بين حالتين من أوضاع الثقافة: أما الأولى فهي حين تتجه الأوضاع الثقافية نحو 

د  الأساسي بين المضمون، وتظهر على أنها نظام من المقاييس، ففي هذه الحالة يكون التضا

ق فعلًا، في الحقيقة تناهض الفوضى، وهنا يمكن لهذا التضاد أن يتحق   –لا منظم"، وهي  –"منظم 

ثقافة هو المجال  كما وتنظر إلى نفسها كفعل لا بد له من تحقيق التوسع، حتى لو كان مجال اللا

لتعبير، وتظهر كإجمالي من الممكن لاتساعها. أما الثانية فهي حين تتجه الأوضاع الثقافية نحو ا

ها لا يمكن وجود محاولة دعيارية، وهنا يكون التضاد بين الصواب والخطأ، وعنالنصوص الم  

وما يحصل هو العكس إذ تدأب هذه الثقافة للاستحكام وراء ما تجده يعزز كيانها،  (10)ساع،للات   

لخضوع إلى عملية "تلطيخ" وذلك محاولة منها للمحافظة على ما لديها من غير أن تكون مضطرة ل

                                                             
 .296ص  م. س.، .حول الآلية السيميوطيقية للثقافة. يوري لوتمان، و بوريس أوسبنسكي 7
 .304ص م. ن.،  8
 .296ص  م. ن.، 9

 .306، 304ص  م. ن.، 10
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مؤشراتها وعلاماتها الثقافية بما يمكن أن يشكل خطرًا عليها. وهنا الحديث عن الدافعية والاستعداد 

 لقبول ميزات ثقافية مستقطَبة من ثقافات أخرى. 

كالثقافة، ولكنها  –عمليًّا  –الضد هي  –وبتعبير آخر، يرى لوتمان وأوسبنسكي أن الثقافة 

البة. وبناء عليه يتبين أن أية ثقافة يمكنها أن تنظر إلى ما يخالفها من جهة تعبيراتها مع علامة س

ه إليه هو أن هذه الإطلاقات لا وما يجب التنبُّ  (11).ضد   –وعلاقاتها ومضامينها على أنها ثقافة 

ر ضثقافة( بل تعني الكيان الثقافي الآخَ  تعني )اللا يًّا، الذي ر المضاد المعاكس والمقابل والمناظ  د  

ه ه الضيق، والكبير وضدُّ ة، كأن نقول الواسع وضدُّ ر عنه بألفاظ النفي والسلب والتعديَ يمكن أن نعب   

 الصغير. 

 (ومن خلال علاقة التنافر هذه نلمس ثقافة الداخل والخارج، فالشنفرى ترك الداخل )العشيرة

لًا هذا الخارج على الرغم مما ينتظره فيه من شقاء ومشقة  ليلجأ إلى الخارج، وهو الصحراء، مفض  

عظيمين. وهنا نلمس قلبًا للمعادلة فيصبح الخارج داخلًا والداخل خارجًا، وتنقلب المفاهيم. فقد ترك 

الشنفرى القبيلة )الداخل( ولجأ إلى البراري والحياة مع وحوش الصحراء )الخارج(، ومن جهة أخرى 

ستقرار وأمان وراحة، يحافظ فيه على كيانه وإبائه، فلم يجد ٱ نلمس أن الشنفرى أراد لنفسه داخلًا فيه

 الحيوان.في عالم إلا  الخارج، وإن كان هو الأبعد والأكثر شقاء، وهكذا أصبح مقبولًا 

وعليه، يتبين أن الإبقاء على العلامة والاتفاق على مدلولها يحتاج ما حولها من حيثيات، 

سليم في قومه بني  جد المكان اللامكانه السليم، بل لأنه وَ فالشنفرى لم يسكن مع الوحش لأن هذا 

 ، الذين أهانوه وأخفضوا من منزلته.سَلامان

 

                                                             
 .305ص  م. س.، .حول الآلية السيميوطيقية للثقافة. يوري لوتمان، و بوريس أوسبنسكي 11
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 نظام )الفوضى( اللا –سيمياء النظام  4.2.1

بمجرد التفكير بالصعلكة، فإن ما يتبادر إلى الذهن، للوهلة الأولى، وللقارئ المط لع على 

مة وشعرهم خاصة، هو أن الصعلكة حالة من قصص الصعاليك وما حولهم من قصص عا

نظام، أو نمط معين من حياة الشذاذ واللصوص في البادية، مُعدمي المُلك والبيت،  الفوضى واللا

وأحيانًا مُعدمي الانتماء القبلي، يجمعهم ميل إلى ممارسة السرقة والسطو والغارات على القبائل 

كثيرون في تعريف هذه الجماعة على هذه الشاكلة  والقوافل غاية السلب والنهب، وقد لا يختلف

 ونعتها بصفات سلبية تتنافى مع الشهامة والمروءة العربية الأصيلة.  (12)المذكورة،

ومن جهة أخرى، فإنه يتحتم على الباحث في الدرس العلمي التعامل مع الصعلكة بمنظور 

تحت مجهر سيمياء الثقافة،  الجاهلي  موضوعي وعلمي. وإذا وضعنا شعر الصعاليك في العصر 

فإنه من الممكن أن تتكشف لنا جوانب كثيرة قد تكون خافية علينا، تقودنا إلى الاهتداء إلى 

ستنتاجات مرحلية تشير إلى سيميائيات ثقافية كثيرة، ومن أهمها أن شعر الصعاليك في العصر ٱ

ن الدارس من كة والصعاليك، تمك   يحمل في طياته بنية ثقافية منظ مة قائمة بذاتها للصعل الجاهلي  

تناول هذا الشعر بعيدًا عن التقليدية والاكتفاء بشرح النصوص من غير الولوج فيها بعمق لاستنباط 

 سواء. مفاهيم يجدر أن تفيد الدرس الأدبي والعلمي على حد  

وفي هذا الصدد، ومن باب أدق، يمكن النظر إلى الصعاليك بأنهم جماعة في حالة من 

ضى والعشوائية، أل فوا ما يسمى "جماعة الصعاليك" أو "قبيلة الصعاليك" أو ما سماه يوسف الفو 

وا  (13)خليف "العصبية المذهبية"، وخاصة الشذاذ منهم الذين رفضتهم قبائلهم وتنكرت لهم ل ما جر 

                                                             
، 61 – 21ص  م. س.، .أورد يوسف خليف تعريفًا موسعًا للصعلكة، في كتابه: الشعراء الصعاليك في العصر الجاهلي 12
 .38 – 17ص م. س.،  .جه وخصائصهشعر الصعاليك منه .. وينظر، أيضًا، الشرح الموسع الذي أورده عبد الحليم حفني7
 .116ص  م. س.، .الشعراء الصعاليك في العصر الجاهلي .يوسف خليف 13
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 لجاهلي  امن جرائر خلال فترة حياتهم في القبيلة. فعلى الرغم من أنهم نهجوا طرق وأساليب الإنسان 

هتموا، أيضًا، بغايات فردية، ويقول بوجمعة بوبعيو ٱالتقليدي، ومالوا إلى السلب والنهب، لكنهم 

في  –ختلقت في نفوس أبنائها من الصعاليك هذه الظاهرة، لأنها ٱ(: "إن القبيلة هي التي 2001)

صبية القبلية يأخذ رتباطًا شديدًا بالصراع من أجل البقاء، لكن الإحساس بالعٱمرتبطة  –الواقع 

  (14)بالتناقص لدى الصعاليك".

ل فيما بعد إلى مشروع من هنا، يبدو واضحًا أن الصعاليك مشروع فردي في الأساس، تحو  

د الغايات والمصائر، وبسبب الحاجة التي توجدها طبيعة الصحراء، فتضع  جماعي  من خلال توحُّ

مساعدته في حماية نفسه وتوفير متطلبات الصعلوك في وضع من الضعف يحتاج فيه إلى الآخر ل

نظام الذي كان  الأمن الأساسية. وهنا تبرز قيمة النظام الجديد الصادر كنتيجة حتمية عن اللا

لتئامهم في ٱسائدًا قبل خروج الصعاليك من قبائلهم، أو في أحسن تقدير في المراحل الأولى قبل 

 –حمودة في سلوك الصعاليك، والأمر متعلق جماعات الصعاليك. فهي، إذا الفوضى البناءة الم

 في مدى مصداقية "مشروعهم الاجتماعي أو الوجودي.  -حتمًا 

وللاجابة عن هذا  (15)نظام؟ طرح السؤال التالي: كيف صنعت الصعلكة نظامًا من اللايُ 

ام السؤال يجب الالتفات إلى أن الصعلكة هي ثقافة داخل ثقافة، فكيف يمكن الادعاء بحصول النظ

نظام؟ وبالإضافة إلى ذلك، فإن محاولة الإجابة عن مثل هذ السؤال أمر في غاية الأهمية.  من اللا

دة البناء الاجتماعية والسياسية والعسكرية، وأي خروج لأي فرد حْ إذ من المعروف أن القبيلة هي وَ 

وهذه النظم هي النظام عن هذه المنظومة أو الشذوذ عن مأثورها يُعد خروجًا على النُّظُم المعهودة، 

المتوارث عبر الأجيال والمتعارف عليه، ومجرد الخروج هو بحد ذاته سعي إلى لا نظام من زاوية 
                                                             

جدلية القيم في . وأيضًا: بوجمعة بوبعيو. 116ص  م. س.، .الشعراء الصعاليك في العصر الجاهلي .يوسف خليف 14
 .72ص  م. س.، .الشعر الجاهلي

 .  311ص  م. س.، .حول الآلية السيميوطيقية للثقافة. يوري لوتمان، و ينظر: بوريس أوسبنسكي 15
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نظر الآخر )غير الصعاليك( في حينه، لكن جماعة الصعاليك جعلوا لأنفسهم نظامًا خاصًا يتعلق 

 بالإنسان والمكان والزمان.  

نظري يمكن بواسطته تصوير الشعراء الصعاليك في  إلا الخروج بمفهوم -الآن  –ولم يبق 

نظام، فكما عرف  هي سيمياء النظام واللا مهمةفي دائرة سيمياء ثقافة رئيسة و  الجاهلي  العصر 

ففي أصلهم نشأوا بين ظهراني قبائل، جسدت السلطة والنظام السياسي والعسكري والاجتماعي 

اء الفرعية الأولى في هذا الصدد، وهي سيمياء والاقتصادي، وهذا هو الوضع الذي يجسد السيمي

النظام بدلالته الاصطلاحية، وفي حال توفُّر الظروف والحيثيات والأسباب الملائمة لخروجهم بغية 

نظام، لكن  التخلص من وطأة هذا النظام فهم ينتقلون إلى سيمياء فرعية أخرى وهي سيمياء اللا

نتقالية، التي لم تعط بعدُ الاستقرار لهذه الفئة من الشعراء. الأمر لم ولن يتوقف عند هذه الحالة الا

ختاروا ٱومن الواجب أن نطرح عدة أسئلة: أين سكنوا؟؛ هل كانت لهم ديار محددة سكنوها أم أنهم 

جتمعوا والتحموا فيما بينهم؟؛ وهل ٱالتنقل ديدنًا لهم؟؛ وما طبيعة الحياة التي مارسوها؟؛ وكيف 

شروط للالتحاق بهذه الفئة؟؛ وما الغاية من وراء هذا الالتئام؟ كيف تنظ موا كانت هناك آلية أو 

وانتظموا في أمور القتال والحرب وتحقيق حاجاتهم المعيشية اليومية؟ وهل عُنوا بأمر القيادة 

ان الإجابة عن هذه الأسئلة كلها والسيادة كما عاشوا في قبائلهم قبل الخروج منها؟ وإذا كان بالإمك

جزء منها، فعندها يمكننا تخيُّل النظام الذي يمكن أن تَحْدُث تعبئة الشعراء الصعاليك تحته، و أ

وهكذا فإنهم يعودون الكرة إلى بناء نظام بديل للنظام الأول في القبيلة، ولكن هذه المرة نظام ملؤه 

اتهم آخذين نظام، وهكذا تتشكل بنية سيمياء نظام الشعراء الصعاليك بحسب حاجاتهم وغاي اللا

 بعين الاعتبار ما كانوا عليه وما آلوا إليه. 

ومن نظرة أخرى فإن لعروة بن الورد، وهو أحد أهم الشعراء الصعاليك في العصر 

اللا نظام في ثقافة الصعاليك، كما  -، وجهة نظر خاصة في إبراز وتجسيد سيمياء النظام الجاهلي  



216 

لخارج. وخاصة من زاوية نظر زوجته، إذ لم يلق سلوكه وتتعالق هذه السيمياء مع سيمياء الداخل وا

ستحسانًا لدى زوجته التي كانت من أنصار الثبات والقبوع في البيت، بين أفراد عيلته ٱخروجه 

وشيوخ قبيلته، ولم يرق لها خروجه ولم ترغب بتركه البيت سواء أكان للغزو أم لجلب الطعام 

 لإطعام الفقراء. 

جتماعيًّا اشتراكيًّا )ليس بالمعنى المعروف في العصر الحديث(، ٱفقد أسس عروة منهجًا 

فنظامه هو الخروج ليوفر للمحتاجين من الفقراء والمساكين طعامهم، ويلبي حاجاتهم ويجود عليهم 

صاحب دعوة إصلاحية غايتها تحقيق  –حقيقة  –ويكون بشوشًا إذا سألوه معاشًا. وربما كان بذلك 

ولم يكن مهتمًا بنفسه وبشخصه، وكان مثاله الأسمى هو خدمة الآخرين من المساواة بين الناس. 

 الفقراء، ويتأتى له ولهم ذلك بواسطة الخروج من بيته لقطع الطرق وجلب ما يسعفهم به.   

 رفض حياة الرعي في مكان واحد  4.2.1.1

لك اليومي أو اللا نظام هو سيمياء الثبات والرتابة في المس –ومما يلحق سيمياء النظام  

  عدمها. يقول تأبط شرًّا:

ككككككككككككيٍ  طَويككككككككككككلٍ عَشككككككككككككاؤُهُ   وَلَسْككككككككككككتُ ب ت رْع 

 

ككككككككلُ    (16)يُؤَن  فُهكككككككا مُسْككككككككتَأْنَف  الن بْككككككككت  مُبْه 
 

يرفض تأبط شرًّا أن يكون مجرد رجل يتابع المال والزرع ورعاية الإبل، لا يصلُح المال 

نعته القتال وليس رعي قطعان الإبل ويزداد على يده، لأن مثل هذا ليس غايته. وذلك لأن ص

ورعايتها بطول بال. أما همه الأول فهو الغزو وتحقيق البطولات والانتصارات. وهو ليس مم ن يقبل 

د إنبات نبات الأرض مرة بعد أخرى، جراء الرعي، فهو يبحث عن حمى جديد لا  على نفسه أن يجد  

عة والسيطرة والاستغناء عن الرتابة في العيش، يهاب أحدًا، وهذه سيمياء تشير إلى الحرية والشجا
                                                             

ديوان تأبط شرًّا. اعتنى به: عبد الرحمن المصطاوي، دار المعرفة للطباعة والنشر  .2003 .شرًّا جابر تأبط بن ثابت 16
 .54ص  لبنان. –، بيروت 1والتوزيع، ط 
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. وليس هذا من باب الفوضى والعَنْد، ولكنه من باب تعزيز نمطية حياة  فله مطلق الحرية أينما حل 

غير ملازم لبيوت القبيلة، بل نجده خارجًا للبحث عن حياة  -على الأغلب  –الصعلوك، فهو 

 أفضل، أمنًا وأمانًا. 

ه السيمياء من زاوية رفض الثبات والرتابة والنمطية )الروتين( ويمكن النظر إلى هذ

المعهودة في حياة الراعي خاصة والبدوي ساكن الصحراء عامة، فيومه معروف قبل البدء فيه، يبدأ 

بالخروج بإبله في حمى القبيلة، لا يغادره، وينتهي بالعودة بها إلى مراحها. ومن المحتمل أن يدعي 

ي الصحراء تقوم على التنقل للبحث عن الماء والكلأ والأمن، ومن هذا المنطلق مدعٍ أن حياة ساكن

بزاوية النظر. وبرأينا إنها  –حتمًا  –فهي غير رتيبة. وقد يكون هذا صحيحًا بمقدار، والأمر متعلق 

قائمة على الرتابة في أغلب الحالات، لأن أمر التنقل نفسه أمر ثابت ومتكرر، وما يتغير هو 

، فمبدأ الثبات في الإجرائية قائم لا محالة. وما الجديد في يوم ساكن الصحراء؟. أما المكان

الصعاليك فليس صباحهم كمسائهم، وليس يومهم كليلهم، وما يعنيهم هو الكر والإغارة على 

الأعداء، فلا الصاحب ثابت، ولا المكان باعث على الاستقرار، ولا الأمن والأمان حاصلان، وهو 

 ائم ولا رتابة ولا نمطية، وإن كان شيء من هذا فالرتابة هي في عدم الرتابة فقط.في قلق د

 المسود  -سيمياء السيد  4.2.2

وتتجلى هذه السيمياء من خلال ثنائية السيد والمسود في مجتمع الصعاليك وأشعارهم. فقد 

والتآلف والتوحد  عرف عن الشعراء الصعاليك أنهم تبن وا قيمًا عالية في السعي وراء المؤازرة

والحرية، كما بدا ذلك واضحًا في دعوة عروة بن الورد مثلًا، هذا على الرغم من كون قسم منهم 

شُذ اذًا همُّهم اللجوء إلى الصحراء وممارسة حياة ملؤها الجفاء للناس والتقرب من وحوش البر. لكن 

 هناك من قتل سيده، يقول:مظاهر السيادة لم تكن من المواضيع المهملة، فالشنفرى يعلن أن 
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ه   سكككككككاد  كككككككقُّ و   أَضَككككككعْتُمْ أَبكككككككي إذْ مككككككالَ ش 

 

 

كككد    عَلكككى جَنَكككفٍ قَكككدْ ضكككاعَ مَكككنْ لَكككمْ يُوَس 

 

قككككوا ككككيْخَ ال ككككذي لَككككمْ تُفَو    فَككككإ نْ تَطْعَنككككوا الش 
 

 

د   بْكككككككككككككككتُ إ ذْ لَكككككككككككككككمْ أُشَكككككككككككككككه   مَن ي تَكككككككككككككككهُ وَغ 
 

ككككككككنْكُمُ قَككككككككدْ تَركْتُهكككككككككا  فَطَعْنككككككككةُ خَلْككككككككسٍ م 
 

 

 (17)عَلككككككى أَقْطار هككككككا سُككككككم  أَسْككككككوَد  تَمُككككككجُّ 
 

وهنا يخبر الشنفرى أن أباه قد مات مغدورًا، والأمر هنا في مقاييس السيادة، فالشنفرى ليس 

سي  دًا، ولكنه صعلوك. وبهذا فإنه يريد إعلان الحاجة إلى تحقيق نوع من التوازن بين الناس. فكيف 

 يُقتَل السيد؟ 

ولم يعلن ذلك، بل نظر إلى ذاته على أنه شخص ذو هالة ولم يرَ الصعلوك نفسه سيدًا، 

يُسر  ح زوجته  (18)خاصة، يتميز بعزة النفس والإباء، وها هو عروة، المعروف بك"عروة الصعاليك"

بكل أنفة وإباء حين طلب أهلها فداءها، وهذه بالتأكيد من صفات السيد صاحب الرأي السديد. لكنه 

 يندم في آخر القصيدة فيقول:

 لا يكككككككككككككا لَيْتَنكككككككككككككي عاصَكككككككككككككيْتُ طَلْقًكككككككككككككاأَ

 

 

كككككككككنْ أَميكككككككككر    (19)وَجَب كككككككككارًا وَمَكككككككككنْ لكككككككككي م 
 

قترح عليه ٱوإنه لمن باب العجب والتساؤل الوجيه حول رجولة وشهامة وسيادة عروة حين 

فتداءها، وقالا له ٱبن عمها أن يسرحها حين طلب أهلها ٱطلق أخو زوجته سلمى )أم وهب( وجبار 

فهل كان صاحب  (20)أعطوك لا تفتقر أبدًا، وأنت على النساء قادر متى شئت"."والله لئن قبلت ما 

وكما يعرفه  -ع الذي قبل بأخذ الفداء؟ ويخالطنا الظن أن عروة قرار السيد الوق ر أم أنه قرار المتسر   

 قدم على تسريح زوجته مقابل المال، وهو من جاد بماله،لا يعقل أن يُ  -المأثور التاريخي والأدبي 

                                                             
 .26ص  م. س.، ،يوسف شكري فرحاتالصعاليك. شر:  ديوان 17
 .665ص  م. س.، الشعر والشعراء. .ابن قتيبة مد عبدالله بن مسلم الدينوري أبو مح 18
 .37ص م. س.،نعناع، محمد فؤاد  ديوان عروة بن الورد. تح: 19
 .(3هامش رقم )، 37م. ن.، ص  ينظر: 20
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وما يعنينا أن السيد في  (21)وخاطر بحياته لجلب الطعام لغيره. لكن ما يشفع له أنه ربما كان ثملًا.

هذا الموقف )عروة( يتحول إلى مسود وخاضع، لأن الأشياء ليست مطلقة، وإنما خاضعة 

قلنا يد مسودًا والمسود )زوجته( سي دًا، خاصة إذا سلملابسات يُحتمل أن تقلب الموازين، فيصبح ال

 تخاذ القرار.  ٱإن السيادة تنعكس بأشياء كثيرة ومنها الاستقلالية في 

 –في آخر الأمر  –ويمكن أن يشمل هذا المبحث في مضامينه ثنائية القوة والعجز، فهي 

 تقود إلى سيمياء السيادة، يقول تأبط شرًّا: 

زًا كككككنَ القَكككككوْم  عكككككاج  كككككي م   وَمكككككا وَلَكككككدَتْ أُم 

 

 

كنْ   (22)ذُنكابي وَلا لَغْكب   وَلا كانَ ر يشي م 
 

، فهو ليس رجلًا عاجزًا، وقد  ويرى الصعلوك منزلته عالية في عين نفسه، فهو الكبير القوي 

ة، فهو ليس كفرخ الطير الذي أول ما يخرج ريشه من ذنَبه ويكون أول ما أنجبته أمه ذا قدرة وهم  

الانزواء والاندحار مقابل عدوه. يسقط. وهذا كناية عن صموده وجبروته، وهو ليس سريع التراجع و 

 لد بطلًا ليعيش بطلًا.وُ قد ف

وتكون السيادة في البطولة، وهي بطولة فريدة من نوعها، وربما لم يكن من الأجدر أن 

 يفتخر بها قيس بن الحُدَادية، يقول:

 أَنكككككككككككككككككا ال كككككككككككككككككذي تَخْلَعُكككككككككككككككككهُ مَواليكككككككككككككككككهْ 

 

 

كككككككككككفاء  قاليككككككككككككهْ  (23)وَكُلُّهُكككككككككككمْ بَعْككككككككككككدَ الص 
 

 

ن فئة الخلعاء من الصعاليك، الذين ثاروا ضد قبائلهم وتمردوا عليها، فخلعتهم فهو بطل م

قبائلهم، ولفظتهم خارج إطارها. والغريب في المسألة أنه يجعل السيادة في كونه خليعًا صعلوكًا، لا 

يأمنه الناس، فهو، إذا "صعلوك سيد" من خلال ممارساته وشخصيته وبطولاته، فالمجد يبرز في 
                                                             

أيضًا، ص  ، والقصة في الديوان37– 32ص م. س.، نعناع، محمد فؤاد القصيدة كاملة في: ديوان عروة بن الورد. تح:  21
ستقراء وإعادة نظر، بدءًا من تفسير الأبيات وانتهاء ٱنها بحاجة إلى يرى الباحث أ. وهي في غاية الغرابة، و 32 – 31

 بملابسات القصة مع زوجته، واقتراحها عليه السفر إلى الحج، واقتراح أهلها على عروة بمفاداتها، وإهمالها ولدها.
  .20ص  م. س.،د الرحمن المصطاوي، ديوان تأبط شرًّا. اعتنى به: عب 22
 .44 ص م. س.، عَشَرةُ شُعَراء مُق ل ون. حاتم صالح الضامن. 23
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ن خلال كونه خليعًا بطلًا يهابه الناس عامة وتعمل له قبيلته الأم ألف حساب. وهنا شخصه م

نقلاب المعايير إذ يتحول صاحب السيادة، )وهو القبيلة في هذه الحالة( ٱأيضًا تلميح مبط ن إلى 

إلى مَسود، يعمل حساب الملاحقة ورد الفعل الذي يمكن أن يصدر عن الصعلوك الخليع. ومن 

إلى سيد، بمعنى القوي الذي يُتوقع  -أو من يُفترض أن يكون مَسودًا  -ية يتحول المسود جهة ثان

 لحقه بقبيلته الأم. منه الغارة والأذى الذي يمكن أن يُ 

ومن معالم سيمياء السيادة الواضحة في حياة القبائل العربية هي الحكم على أبناء القبيلة 

د بالسلطة من جميع النواحي، ومن ذلك أن ن منطلق التفرُّ بالخلع، ومعناه تطبيق القانون القبلي م

لة بإبعاد من تريد عن حماها وقطع الأواصر بينها وبينه، فلا يحق له  –كسلطة  -القبيلة  مخو 

عندها المطالبة بأي حق من قبيلته، ولا تُؤخذ القبيلة بجريرته، ولا تحاسب على أفعاله الرذيلة. وفي 

سود وخاضع وراضخ، لكنه عندها يحصل على حريته الفردية ويصبح هذه المسألة فالصعلوك م

معاشرة حيوان الصحراء وحياته فتألفه، والنتيجة هي اللجوء إلى قوم  –بإرادته  –سي  د نفسه ويألف 

 جدد غير قومه، يقول قيس بن الحُدَادية:

ككككككككككككَ إ خْكككككككككككواني وَجُكككككككككككلُّ عَشكككككككككككيرَتي  أُولئ 

 

 

 (24)المُحكككككار د   وَثَكككككرْوَتُهُمْ وَالن صْكككككرُ غَيْكككككرُ 
 

ل عنهم، وينزل عند بطن من خزاعة،   وهنا نراه يترك قومه خزاعة )خزاعة خلعته(، ويتحو 

وهو هنا خليع. وفيما يلي سيرورة التقلبات التي توضح  (25)واسمهم بنو عدي بن عمرو بن خالد.

 خروج سيادة الصعلوك من رحم اللاسيادة. 

 خليع )المسود( = سي  د نفسه ← إخراج الصعلوك ←)السي  د(  ←القوم 
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وما دام الأمر متعلقًا بالأمر والقرار، فإنه بالإمكان أن نلحق قول قيس بن الحُدَادية أعلاه 

 ذ. بسيمياء فرعية هي سيمياء مفهوم الجماعة، أو سيمياء الآمر والمنف   

ي ختار الضوار ٱوهذا الخروج هو ذاته ما فعله الشنفرى، وصرح به في اللامية حيث 

 لتصبح أهلًا له وإخوانًا، وناصرًا له على الدوام. وينعكس هذا بقوله:

 أَهْلَكككككككونَ سكككككككيد  عَمَل ككككككككس   وَلكككككككي دونَكُكككككككمْ 
 

 (26)وَأَرْقَكككككككككطُ زُهْلكككككككككول  وَعَرْفكككككككككاءُ جَيْكككككككككأَلُ  
 

وهكذا يتبين أننا بصدد سيمياء ثقافة ربما تعتبر من أهم السيميائيات الثقافية في الحياة 

وكل هذه والانتصار والسيطرة  رتباطًا وثيقًا بقضايا الغلبة والقوةٱهم آنئذٍ مرتبطة الجاهلية، كون حيات

وهكذا تتجلى أمامنا سيمياء عظيمة الأهمية في في سياق واحد هو سيمياء السيادة. الأمور تصب 

الحياة القبلية عامة وفي نمطية حياة الصعاليك خاصة، كون حياتهم قائمة على الصراع بشقيه، 

 مع الطبيعة الجافية، وصراع مع البشر الرافضين. صراع 

كما ويعد تعامل الفرد من الصعاليك مع الجماعة التي تحت إمرته ضربًا من أوجه السيادة 

 التي تتجلى في حياة الصعاليك، يقول الشنفرى: 

كككنَ  خَرَجْنككا شْكككعَلٍ  بَككيْنَ  ال كككذ ي الككوَاد ي م   م 

 

 

 (27)سُككرْبَت ي أَنْشَكأْتُ  هَيْهكاتَ  الجَبَكا وَبَكيْنَ 
 
 

يظهر الشنفرى هو الآمر الناهي بقوله "أنشَأْتُ سُرْبَتي"، فحين يخرج إلى الغارة ليقطع 

المسافات بين الأودية يقود جماعته من رفاقه الصعاليك، الذين يغيرون على الأعداء. وفي هذا 

قاء لين لل  الموقف تظهر سيمياء السيادة واضحة، فالشنفرى مسؤول عن جماعته، يقودهم راج

 فإما أن يصب منهم وإما أنه يُقتَل.  (28)الأعداء،
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 سيمياء الًنتصار والًندحار 4.2.3

من الصعب عزل هذه السيمياء عن سيمياء البطولة أو عن سيمياء السيد والمسود، 

فالانتصار لا بد وأن يتكئ على خلفية وعالم واسعَيْن من البطولات، بل هي قائمة عليها. ففي 

امة، المرء إما منتصر وإما مندحر وخاسر، وفي عالم الصعاليك لمسنا حالة صحيحة حتى القتال ع

أعلى الدرجات وهي حالة الانتصار شبه العام. وهناك أمور دعمت هذه الوضعية، فالصعلوك 

خفيف الوزن، خفيف الحركة، سريع العدو، قوي البنية، قليل النوم، شديد الحذر، دقيق الحيطة، 

وكل هذه العوامل مجتمعة جعلته في وضع الأبرز والأشهر لامتلاك ميزة المنتصر. أبي  النفس، 

 يقول تأبط شَرًّا: 

مْ   أَتَنْظُكككككككككككككران  قَلكككككككككككككيلًا رَيْكككككككككككككثَ غَفْلَكككككككككككككت ه 

 

يحَ ل لْعكككككككادي   (29)أَوْ تَعْكككككككدُوان  فَكككككككإ ن  الكككككككر 
 
 

، يشتمل على رأيَيْن: أولهما –كما يبدو من البيت  –وعرض تأبط شرًّا على صاحبيه 

ستخدام قدرتهم على العدو، ٱالانتظار حتى يغفل الأعداء ثم يهاجمونهم )وليس الهرب(، وثانيهما، 

وهم المعروفون بقدراتهم على العدو، وفي أصعب الظروف، حتى قيل عنهم إنهم سبقوا الخيل، فمن 

 سيكون سب اقًا إلى الانتصار وتحقيق الغلبة. –بالتأكيد  –عدا فإنه 

  غنى والفقرسيمياء ال 4.2.4

 وربما كان من باب الغرابة أن يقول عروة إن الموت أفضل للمرء من حياة الفقر، يقول:

ككككككككه   ككككككككنْ حَيات   فَلَلْمَككككككككوْتُ خَيْككككككككر  ل لْفَتككككككككى م 

 

بُككككهْ    ككككنْ مَككككوْلًى تَككككد بُّ عَقار   (30) فَقيككككرًا وَم 
 
 

                                                             
 .23ص م. س.، ديوان تأبط شرًّا. اعتنى به: عبد الرحمن المصطاوي،  29
 .72 صم. س.، عروة بن الورد. تح: محمد فؤاد نعناع، ديوان  30



223 

يه، فالموت لكن تفسيره قد يقنع إذا وضعنا أمام أعيننا مفاخر العرب بالكرم والحاجة إل

من باب  العناية بهاالانشغال و بن عم يقصده بالمساءة. لذلك فالغنى وامتلاك الإبل و ٱأفضل من 

 الافتخار.

ستفحال ظاهرة الغنى، وصوروا الفقر حالة سببها ٱيبدو أن الصعاليك قد شكلوا فئة حاربت 

رة أعلن ت رفضها القيم الجائرة الظلم المستشري بين الناس، وذلك يدل على أنهم كانوا فئة متنو  

  (31)ونادت بالعدل والإنصاف.

وسيمياء الغنى كسيمياء متفرعة عن سيمياء الغنى والفقر لها تصوُّر خاص في مفهوم 

الصعاليك، فمن الواضح تمامًا أن الصعلوك إنسان بعيد عن الغنى في حياته وفي جل ممارساته، 

كما  مهمةن زاوية سيمياء الفقر كسيمياء رئيسة و لذا فالحديث عن سيمياء الغنى والفقر إنما يكون م

صورها الصعاليك، ويتبع ذلك الحديث القيمة الضد، وهي سيمياء الغنى، ويبدو أننا في معزل عن 

مُتع الغنى الفاحش والتغني به، وذلك عائد إلى الصورة القاتمة التي سيطرت على حياة الصعاليك، 

ألفوها وأنسوا بالليل واكتفوا بقليل الزاد، فلم يمارسوا حياة تزينها إذ افترشوا الغبراء ورافقوا الضواري و 

 المرف  هات من مأكل ومشرب وملبس ومسكن. 

 لعروة بن الورد مقولة في الغنى وبذل المال، يقول:    

نْكككككككككككككككككككككككككككككككككهُ ٱفَإ ذا آداكَ مالُككككككككككككككككككككككككككككككككككَ   مْتَه 
 

 

يككككككككككككككككككككككه  وَإ نْ قَككككككككككككككككككككككر عَ المُككككككككككككككككككككككراحُ   ل جاد 
 

كككككككككككككدْهُ وَإ نْ أَخْنكككككككككككككى عَلَيْككككككككككككككَ فَلَكككككككككككككمْ   تَج 
 

 

 فَنَبْككككككككككككككككتُ الَأرْضَ وَالمككككككككككككككككاءُ القَككككككككككككككككراحُ 
 

   فككككككككككرغمُ العَككككككككككيْش  إ لككككككككككفُ ف نككككككككككاء  قككككككككككومٍ 
 

واحُ   (32)وإ نْ آسكككككككككككوكَ، والمَكككككككككككوْتُ الكككككككككككر 
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بذله وأعط لمن طلبه فٱ (33)فإذا غنيت وكثر مالك وفاض عن حاجتك وزاد عن مطالبك

عليك بنبات الأرض والماء القراح. ولسائله، حتى وإن خلا المراح من الإبل. وإن أهلك الدهر مالك ف

والعيش الذليل هو اللجوء إلى حمى الغير وملازمة أبواب بيوتهم لطلب المساعدة، وهذا هو الموت 

بذاته، على الرغم من أن الناس سيأخذون بيدك ويقدمون لك المساندة. فالغنى مدعاة للبذل، أما 

أكل نبت الأرض وأكل القليل، وإلا فإن الذل الفقر والعدم فإن ما يلزمه شيء آخر وهو اللجوء إلى 

 هو المصير إذ سيضطر المرء إلى طلب المساعدة من الغير.  

 ويربط عروة ما بين الغنى والسيادة، يقول:

دٍ مكككككككككككا ب كككككككككككالث راء  يسُكككككككككككودُ كُكككككككككككلُّ   مُسَكككككككككككو 

 

 

كككككككككككككنْ، بالفَعكككككككككككككال  يَ   سكككككككككككككودُ مُثْكككككككككككككرٍ، وَلك 

 

بي فككككككي يُسْككككككر ه   ككككككرُ صككككككاح   بَككككككلْ لا أُكاش 
 

 

ككككككككككككه  تَصْككككككككككككريدُ  وَأَصُككككككككككككدُّ   إ ذْ فككككككككككككي عَيْش 
 

 نَيْلُككككككهُ ن  جككككككاري فَككككككإ   (34)خْتَبَككككككرْتُ،ٱوَإ ذا 
 

 

كككككككككككك ككككككككككككري مَعْهككككككككككككودُ م   نْ نككككككككككككائ لي، ومُيَس 
 

كككككككككككعًاٱوَإ ذا   فْتَقَكككككككككككرْتُ، فَلَكككككككككككنْ أُرَى مُتَخَش  
 

 

نًكككككككى، مَعْروفُكككككككهُ مَكْكككككككدودُ  َخكككككككي غ   (35)لأ 
 

والحسب والمجد العاليين، فالغنى لا يشترط أن يجلب السيادة، فالسيادة تتحقق بالفعال 

والغنى بنظره لا يدعوه إلى مداعبة صاحبه والضحك في وجهه وإظهار البشاشة، كما أن الفقر لا 

نْت في ٱيحتم بالضرورة الإعراض عن الصاحب إذا قل ماله وافتقر. وإذا  ستعدادي للبذل فإن ٱمتُح 

حب غنًى، لا يُنال منه المال إلا فتقرت فلن أكون متخشعًا لصاٱعطاء جاري من مالي أكيدُ. وإذا 

 بمشقة. وفي سياق متمم للغنى وأهميته يقول عروة:

ككككككه    إ ذا المَكككككرْءُ لَككككككمْ يَطلُككككككبْ مَعاشًككككككا ل نَفْس 

 

 
 

ككككديقَ، فَككككأَكْثَرا  شَكككككا الفَقْككككرَ، أَوْ لامَ الص 

 

 وصكككارَ علكككى الأدنَكككينَ كَكككلاًّ، وأوشككككتْ 

 

 

كككككككرا كككككككلاتُ ذوي القُربَكككككككى لككككككككه أن تَنَك   ص 
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ككنْ كُككل   وُجْهككةٍ  وَمككا ، م   طال ككبُ الحاجككات 

 

 

ككككككك ، إ لا  مَكككككككنْ أَجَكككككككد  وَشَكككككككم رام   نَ الن كككككككاس 

 

نكككككى كككككرْ فكككككي ب كككككلاد  ا  ، والكككككتَم س  الغ   فَس 

 

 

كككككككشْ ذا يَسكككككككارٍ، أَوْ تَمكككككككو   تَ فَتُعْكككككككذَراتَع 

 

 فككككلا تككككرض مككككن عككككيش بككككدون ولا تككككنم
 

 

ككرا  (36)وكيككف ينككام الليككل مَككنْ كككانَ مُعْس 
 

الغنى وتحصيل المال ليس من أجل الغنى ذاته، وإنما لأنه وسيلة لتحقيق وعروة من دعاة  

يحث على الخروج لطلب كسب العيش وإلا لحل الفقر، وأصبح المرء غايات إنسانية، لذا نجده 

عالة على أقاربه، فطالب الحاجات هو المُجد، لذا فالغنى يحصل إذا سار في بلاد الله. ولذا فلا 

 تقبل بالعيش الدون.

 وفي هذا السياق يقول مالك بن حريم:

 أُنْب ئْكككككككككككككككككتُ وَالَأي كككككككككككككككككامُ ذاتُ تَجكككككككككككككككككار بٍ 

 

 

 وَتْبككككككدي لَكككككككَ الَأي ككككككامُ مككككككا لَسْككككككتَ تَعْلَككككككمُ 

 

 بَككككككككككككأَن  ثَكككككككككككككراءَ المككككككككككككال  يَنْفَكككككككككككككعُ رَب كككككككككككككهُ 

 

 

 وَيُثْنكككككككي عَلَيْكككككككه  الحَمْكككككككدَ، وَهْكككككككوَ مُكككككككذَم مُ 

 

ككككككككككككد    وَإ ن  قَليككككككككككككلَ المككككككككككككال  ل لْمككككككككككككال  مُفْس 

 

 

مُ يَحُكككككزُّ كَ   (37)مكككككا حَكككككز  القَطيكككككعُ المُحَكككككر 
 

فالمال وسيلة يُنتفع بها، وهو مجلبة للحمد، ومدعاة للفخر أيضًا، لأن صاحبه يبذله ويجود  

 به للمحتاج فيرد عليه الحمد. 

  ويقول عروة في ما نُسب له وصح نسبه في الغنى مقابل الفقر مخاطبًا زوجته:

نكككككككككككككى أَسْكككككككككككككعى، فَكككككككككككككإ ن ي  ذَرينكككككككككككككي ل لْغ 

 

 

 أَيْكككككككككككككككتُ الن كككككككككككككككاسَ شَكككككككككككككككرُّهُمُ الفَقيكككككككككككككككرُ رَ 

 

مْ   وَأَهْككككككككككككككككككككككوَنُهُمْ وَأَحْقَككككككككككككككككككككككرُهُمْ لَككككككككككككككككككككككدَيْه 

 

 

يكككككككككككككككرُ   وَإ نْ أَمْسكككككككككككككككى لَكككككككككككككككهُ كَكككككككككككككككرَم  وخ 

 

ككككككككككككيه   ي  فككككككككككككي  ويُقص  يككككككككككككه   الن ككككككككككككد   وتَزْدَر 

 

 

كككككككككككككككككككككككغيرُ ال حَليلَتكُككككككككككككككككككككككهُ وَيَنْهَكككككككككككككككككككككككرُهُ   ص 

 

نكككككككككككككى وَلَكككككككككككككهُ   جَكككككككككككككلال   وَتَلْقكككككككككككككى ذا الغ 

 

 

ب ه    يَطيككككككككككككككككرُ  يَكككككككككككككككككادُ فُككككككككككككككككؤادُ صككككككككككككككككاح 
 

 وَالكككككككككككككككككذ نْبُ جَكككككككككككككككككم  ، قَليكككككككككككككككككل  ذَنْبُكككككككككككككككككهُ 

 

 

نكككككككككككككككككى رَب  غَفكككككككككككككككككورُ  كككككككككككككككككن  للغ  (38)وَلك 
 

 

                                                             
يوسف شكري شر: ديوان الصعاليك. وأيضًا:  .88 – 87ص  م. س.،تح: محمد فؤاد نعناع، بن الورد.  ديوان عروة 36

 .البيت الخامسويلاحظ أن يوسف شكري فرحات لم يثبت  .92 – 91، م. س.، ص فرحات
بيروت  ،1تح: فاروق اسليم، دار صادر، ط  .. معجم الشعراء2005أبو عبيدالله محمد بن عمران بن موسى، المرزباني.  37
 . 302لبنان، ص  –
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يعد السعي وراء الغنى فضلًا، برأي عروة، لأن الفقر شر، أما الغنى فله جَلال يُسَر  به من 

  يلتقيه، ولا يبحث له الناس عن ذنوب، وإن كانت كثيرة، لأن الله غافر له.

كبير مع سيمياء الخروج لدى عروة من خلال خروجه من وتتجلى سيمياء الغنى في ترابط 

 أجل تحصيل الغنى، يقول:

، لَعَل نككككككي فْ فكككككي الكككككب لاد  ينكككككي أُطَكككككو    دَع 

 

 

ككككلُ  نًككككى، فيككككه  ل ككككذي الحَككككق   مَحْم   أُف يككككدُ غ 

 

ككككككككككككككة    أَلَكككككككككككككيْسَ عَظيمًكككككككككككككا أَنْ تُل كككككككككككككم  مُل م 

 

 

لُ   وَلَكككككككيْسَ عَلَيْنكككككككا فكككككككي الحُقكككككككوق  مُعَكككككككو 

 

ثٍ فَكككككإ نْ نَحْكككككنُ لَككككك فاعًكككككا ل حكككككاد   مْ نَمْل ككككككْ د 

 

 

 (39)تُل كككككككمُّ ب كككككككه  الَأي كككككككامُ فَكككككككالمَوْتُ أَجْمَكككككككلُ 
 
 

من خلال توجهه لزوجته، فإنه يزيح من وجهه أي عامل قد يعيقه أو يمنعه من الخروج، 

وليس خروجه عفويًا عرضيًّا وإنما خروج لغاية مثلى، ففي خروجه "خروج" على المسلمات المعهودة 

فملازمة البيت فيها الأمن والسلامة، ولكن لعروة رأي آخر، لأن طوافه في البلاد يجعله  بين الناس،

غنيًّا بالخلق الرفيع، وهذا يمكنه من تحصيل غنى النفس والضمير، حيث يتمكن من مؤازرة الآخر 

المحتاج. فإذا وقعت الواقعة ولم يستطع القيام بواجب المؤازرة فإن ذلك عار، والموت أفضل من 

نعدام الحيلة. فنظرية عروة تقول إن الحياة الشريفة التي يبتغيها المرء الأصيل هي ممارسة ٱ

العطاء، والوقوف بجانب المحتاج عند حاجته، وعروة هو من يلبي تلك الحاجة. فالعطاء عند عروة 

آخر،  متلاك المال، لكن سل م أولوياته يفرض سلوكًاٱوعروة كغيره يحب الغنى و هو الغنى بذاته.

 ويهمه ألا  يحيد عن درب العطاء والكرم الذي رسمه، يقول:

نككككى حككككالَ دونَككككهُ   إ ذا قُلْككككتُ قَككككدْ جككككاءَ الغ 

 

ككككككبْيةٍ يَشكككككككو المَفككككككاق رَ أعَْجَككككككفُ    أَبككككككو ص 

 

 لَككككككككهُ خَل ككككككككة  لا يَككككككككدْخُلُ الحَككككككككقُّ دونَهككككككككا

 

 كَكككككككككككريم  أَصكككككككككككابَتْهُ خُطكككككككككككوب  تُجَكككككككككككر  فُ  

 

 بةٍ فَككككككككككككإ ن ي لَمُسْككككككككككككتافُ الككككككككككككب لاد  ب سُككككككككككككرْ 

 

فُ    فَمُبْل كككككككككغُ نَفْسكككككككككي عُكككككككككذْرَها أَوْ مُطَكككككككككو 
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مْ غَضاضَككككككة    رَأَيْكككككتُ بَنكككككي لُبْنككككككى عَلَكككككيْه 

 

 بُيكككككككككككوتُهُمُ وَسْكككككككككككطَ الحُلكككككككككككول  التَكَنُّكككككككككككفُ  

 

كككككككرْياحٍ غَكككككككدَتْ فكككككككي ظَعكككككككائ نٍ   أَرى أُم  س 
 

فُ   كككككراق  تُطَككككككو   كككككنْ شككككككام  الع  كككككلُ م   (40)تَأَم 
 

بية الذي أصابه الذا، ف لجوع وعياله، ونزلت به ملمات أودت بماله. ويعلن إطعام أبي الص  

عروة أنه سيقطع المسافات، وسيخرج بغاية جلب المال لمثل هؤلاء، وهذا هو "خروج الغاية". وعلى 

فتقروا وقل مالهم، فبنو ٱسبيل المثال لا الحصر، فإن عروة يصور المذلة التي تصيب الناس إذا 

هم من الناس، ويشعرون بالدونية، فقال: "عليهم غضاضة"، يرون أنهم أقل من غير  -مثلًا  –لبنى 

لأنهم يغضون نظرهم ويطأطئون رؤوسهم ذلاًّ وحياء، ولذلك فإنهم ينزلون في طرف الديار في 

بيوت تشبه الحظائر المبنية من شجر، لأنهم فقراء ولا بيوت لهم. وكذلك يصور أم سرياح التي 

 ن يأتيها الخير. أخذت تراقب وتتحقق النظر وتنتظر من أي

د الناس على تلبية طلباتهم، وهو  وبحسب ما ورد في الخبر، فإن عروة يصرح أنه قد عو 

 نفسه لا يقبل العذر من نفسه لأن لا تراجع عن مسلكه وطريقته.

ومقابل الغنى تبرز سيمياء فرعية أخرى، هي سيمياء الفقر لتشكل القيمة الضد للسيمياء 

غنى، وقد كان من الطبيعي الاد عاء أن حديث الفقر من حظ كثيرين من الفرعية السابقة وهي ال

 الشعراء الصعاليك غير عروة، يقول الشنفرى: 

مُ   أَحْيانًككككككككككككككا وَأغَْنككككككككككككككى وَإ ن مككككككككككككككا وَأعُْككككككككككككككد 
 

 

لُ  نككككككى ذو البُعْككككككدة  المُتَبَككككككذ    (41)يَنككككككالُ الغ 
 

الغنى، ولا يقبل  كنه لا يكر  س كل جهوده لتحصيللالغنى،  كما يعيش حالات يعيش الفقر

 فهو لا يجزع من الفقر ولا يفرح للغنى، يقول: (42).هممارسة الدون من الأعمال لتحقيق

كككككككككككف   فَككككككككككلا ككككككككككنْ خَل ككككككككككةٍ مُتَكَش    جَككككككككككز ع  م 
 

 

ككككككككلُ  نككككككككى أَتَخَي   (43)وَلا مَككككككككر ح  تَحْككككككككتَ الغ 
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، فالفقر والغنى لا يسيطران على نفسه ولا على سلوكه، فالفقر لا يعطيه الشعور بالضعف

  (44)حًا ولا مختالًا.والغنى لا يجعله فر  

  سيمياء الكرم والبخل 4.2.5

وهذه السيمياء تتعالق مع سيمياء السيد والمسود، ويحدث مثل ذلك مع سيمياء الغنى 

والفقر. ومن شأن هذه السيمياء أن تثير أكثر من سؤال: مَن السابق، الكرم أو السيادة أو الغنى؟ 

مع كل من السيميائيات المتاخمة من الميزات الشخصية أو الاجتماعية؟  وكيف وتتعالق السيمياء

القطع بإجابة واضحة.  صعبالومن . ولا يعقل أن نقوم بعَد  واحتساب الترابطات بشكل نمطي  

 :أدناهويمكن أن نستوضح هذه الترابطات كما هو مبين في الجدول 

 الكرم والبخل الغنى والفقر السيادة 

 البخيل  الكريم  الفقير الغني  دالمسو  السيد  

 5 √ 4 √ 3 √ 2 √ 1 0 السيد 

 9 √ 8 √ 7 √ 6 √ 0 1 المسود

 11 √ 10 √ 1 0 6 √ 2 √ الغني

 13 √ 12 √ 0 1 7 √ 3 √ الفقير

 1 0 12 √ 10 √ 8 √ 4 √ الكريم

 0 1 13 √ 11 √ 9 √ 5 √ البخيل

  = لً يتعالق مع ضده، سائر الأرقام = تعالقات محتملة. 1= لً يتعالق مع نفسه،  0= وجود تعالق،  √: مفتاح  
 (: ا ندغامات مشتقة من سيمياء الصفة )الثنائيات(5جدول رقم )

                                                             
، في القصيدة التي مطلعها: "أقلي علي "الصعلوك المذموم، بند "الغنى في نظر المركز والهامش : تمظهراتينظر فصل 44
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فكما بدا يمكن أن يكون المرء سي  دًا وكريمًا أو غنيًّا وكريمًا أو فقيرًا وكريمًا. ويمكن أن 

ن يكون غنيًا وسيدًا لكنه بخيل، وغير ذلك يكون المرء فقيرًا وكريمًا وسيدًا في نفس الوقت، ويمكن أ

شتقاقها كما يظهر في الجدول أعلاه. كما وأن من المحتمل أن ٱمن الأمكانيات النمطية التي يمكن 

يتميز المرء بصفات عديدة أو كثيرة في آن واحد، ويمكن أن تتركب شخصيته من تلاحم عدد كبير 

ا كريم" وانتهى الأمر، فإن وراء الكرم توابع من الصفات، إذ من الصعب القول عن شخص ما "هذ

خاضع لكم هائل من الصفات والظروف والحيثيات التي تساهم  -بطبيعة الحال  –كثيرة، والمرء 

 في تكوين شخصيته، ومن المستحيل نعت إنسان بصفة واحدة فقط.

ادر إلى لكن ما يعنينا هو علاقة الكرم والبخل بالغنى والفقر. وعلى الأغلب فإن ما يتب

الذهن بمجرد ذكر الكرم هو الغنى أو على الأقل توافر المال. فالشائع في المأثور الاجتماعي 

ي أن الكرم يحتاج إلى الغنى، وكأن الجود لا يكون إلا  بالمال، غير أنه قد يكون بغير الغنى.  الجَمْع 

تها الجود بالكثير. فعروة بن ولا يمكن تجاهل حقيقة الكرم بالقليل من المال والتي ربما تفوق في قيم

الورد كان كريمًا، على من طلب منه القوت، بل كرس الكثير من جهده وماله من أجل بذله 

ونراه في أحد مواقفه يعتمد على تصوير ناقة للمحتاجين من الناس، فأطعمهم وقضى حوائجهم. 

 صرماء، ويجعل من هذه الصورة تُكأة ليعب  ر عن الكرم، يقول:

 يُكككككريحُ الحَكككككي  صَكككككرماءَ جَوْنكككككة   وإ ذْ مكككككا

 

 

 يُنكككككككككوسُ عَليْهكككككككككا رَحْلُهكككككككككا مكككككككككا يُحَل كككككككككلُ 

 

، حَكككككككدْباءُ، شكككككككار ف   كككككككفْقَيْن   موق عكككككككةُ الص 

 

 

مْ، وَتُرْحَكككككككككككككلُ   تُقَي كككككككككككككدُ أَحْيانًكككككككككككككا، لَكككككككككككككدَيْه 

 

لْكككككككدان  مكككككككا قَكككككككدْ رَأَيْكككككككتُمُ  كككككككنَ الو   عَلَيْهكككككككا م 

 

ككككككلُ   ككككككلُ عُي   (45)وَتَمْشككككككي، ب جَنْبَيْهككككككا، أَرام 
 

ذه الناقة صرماء، قطع خلفها ليجف الحليب ويقوى الجسد، وهي جونة، أي سوداء، وه

ويعني بها القدر والأثافي. يقول نحن قوم تروح علينا "صرماء جونة"، وهي القدر السوداء التي 
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غطاها السواد، وتستعمل للطبخ، أما "رحلها" فيعني الأثافي التي تحت القدر، تتحرك من ثقل القدر 

فالأثافي، إذًا، هي التي تتحرك، ومن ثم تحرك القدر وما فيه. فالسواد  (46)ا فيه من لحم،وكثرة م

 للقدر، وهي الناقة الصرماء الجونة، والأثافي هي الرحل.

ويلاحظ وكأن الصورة مقلوبة، أدناها )الأثافي( هي الرحل، وإنما أراد هذا القلْب ليكون 

عروة الناس، فقد أخرجهم معه وآزرهم، لكنهم متى حصلوا مقصودًا، وهذا القلْب يتوازى مع مرافقة 

وهذه القدر كبيرة وكأنها مصابة في جنبيها، فهي كالناقة  (47)على الخ صْب بعدوا عنه وخاصموه،

، وتصطف النساء والصبيان والأرامل حولها.  تُقَي د ثم تُحَلُّ

"يا أُم  بَيْضاء" كنايةً،  وهذه القدر هي صاحبة الموقف، كما يبدو. فيخاطبها عروة قائلًا  

أما طعام الجيران فهو المضيغ أي لحم النوق المسنة والإبل  (48)فطعام الفتيان هو ما تعجلوه منها،

 الكبيرة.

وما علاقة القدر بالكرم؟ ولماذا هذا التعامل الخاص مع القدر السوداء؟ فإن ما يلفت النظر 

لنار فيها عدة مرات فاصطلت واسود ت، وذلك هو تلك الخصوصية للون الأسود، فهي قدر أخذت ا

لتكرار الاستعمال لتجهيز الطعام للضيوف. ومن هنا جاءت هذه الصورة كسيمياء ثقافة ذات علاقة 

مباشَرة تحمل دلالات عميقة لسلوك الإنسان الكريم، فكم بالحري إذا كان الحديث عن عروة بن 

 عاليك". الورد الملقب بك"عروة الصعاليك" أو "أمير الص

 وكذلك عبر مال ك بن حَر يم عن كرمه بقوله:

                                                             
دار الأرقم للطباعة والنشر والتوزيع،  م: عمر فاروق الطباع،يقدوتشرح وضبط  )د. ت.(. ينظر: ديوان عروة بن الورد. 46
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كككككيُّ وَلَكككككم يَكُكككككن  تَكككككدارَكَ فَضكككككلي الَأنعَم 
 

نككككككككككدي وَلا ب خَليككككككككككل    ككككككككككذي ن عمَككككككككككةٍ ع   ب 

نككككككككككدَهُ    فَقُلكككككككككتُ لَكككككككككهُ قَككككككككككولًا فَأُلفيكككككككككتُ ع 
 

قَ قيلككككككككككي   وَكُنكككككككككتُ حَريككككككككككاً أَن أُصَككككككككككد  

ككككككهُ    أَجككككككودُ عَلككككككى العككككككافي وَأَحْككككككذَرُ ذَم 
 

 المَعْروف  كُككككككككلُّ بَخيككككككككل  إ ذا ضَككككككككن  ب كككككككك 

 

 

ككككككذل كَ أَوْصككككككاني حَككككككريمُ بككككككنُ مال كككككككٍ   ب 
 

 (49)ب ككككككككأَن  قَليككككككككلَ الككككككككذ م   غَيْككككككككرُ قَليككككككككل   

فالكرم عنده ليس لمجرد العطاء المبتذل أو المراءاة، وإنما هو الكرم في موضعه، فهو   

مون الطعام للجا ئعين لذلك فإنهم يتعر ضون يكرم على الجائع لأنه محتاج، فالبخلاء هم الذين لا يقد  

للذم، ومالك  ليس من هؤلاء البخلاء، فهو كريم، وكرمه يستدعي المدح لا الذم. وهنا تتجلى قيمة 

الكرم كسيمياء أساسية في سلوكيات العربي في الصحراء عامة، وتبدو ماثلة مقابلها القيمة الضد 

 وهي البخل، وهو مرفوض لدى ذوي الشهامة.

ا وٱنتقال الً  سيمياء 4.2.6 اٱرتفاعا  نخفاضا

يستغل الشعراء الصعاليك فضاء الصحراء ويجوبونها ليل نهار، فهم ليسوا عنصرًا آمنًا ثابتًا 

د، فالثبات ليس من أمورهم. لذا فهم يمارسون في وسريعة وجهًا من  دائبة حركة في مكان واحد محد 

 إلى الخارج) المعاكسة الحركة إن قلنا اإذ نبالغ لا وربما إلى الخارج. الداخل من فقي  الأ التحرك

 معروفًا وليس الصعاليك، الشعراء معظم ولدى الحالات أغلب في وارد غير أمر هي( الداخل

وبالإضافة إلى ذلك، فإنهم مهووسون، أيضًا، بتكريس جزء غير يسير من ممارساتهم . لهم بالنسبة

علق بالأمان الشخصي أو الجماعي أو في الصعود إلى المراقب واستخدامها وممارسة "طقوس" تت

في الفضاء بهدف تحقيق وجودي متكامل  كليهما معًا. ويعد هذا وجهًا من وجوه "التشكُّل البيئي"

                                                             
: تعليق وتحقيقفي: حبيب بن أوس الطائي أبو تمام. )د. ت.(. كتاب الوحشيات )الحماسة الصغرى(.  4، 2، 1الأبيات  49

، 3، والبيتان 168ص  القاهرة، ،3اشيه: محمود محمد شاكر، دار المعارف، ط عبد العزيز الميمني الراجكوتي، وزاد في حو 
: إحسان عباس تحقيق وتقديم .. فصل المقال في شرح كتاب الأمثال1983في: أبو عبيد عبدالله بن عبد العزيز البكري.  4

ر إلى السابق واللاحق منهما. نقلًا ، وأشا241لبنان، ص  –، بيروت 3وعبد المجيد عابدين، دار الأمانة، مؤسسة الرسالة، ط 
 . 166، ص 3. مالك بن حَر يم الهمذاني حياته وما تبقى من شعره. مجلة المورد، ع. 1989عن: مهدي عبيد جاسم. 
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يلائم حياتهم من حيث علاقاتهم مع الآخر. وقد يكون هذا الآخر جزءًا من الطبيعة كالوحوش 

أخرى أو أعداء من بقايا عداواتهم  الضارية أم من البشر، وخاصة من عاداهم من فئات متصعلكة

بسبب خلاف مع قبائلهم الأم لأنهم هجروها لأسبابهم، أو لأنها خلعتهم. وهذا النوع من الخروج 

الخروج، مسيرة  مسيرة من الأولى للحركة والمتمم الثاني الجزء وهي العمودية، يعتمد على الحركة

 لذا المخاطرة، تملؤها حياة مارسوا أنهم يكالصعال عن عُرف فقد. الخروج من المركز إلى الهامش

يطة إلى حتاجواٱ  . والمراصد هذه المراقب لأنفسهم تخذواٱ لذا، الشديدَيْن، والحذر الح 

 أوفيت وما الرقيب عليه يرتفع المشرف، الموضع أي ،(مَراق ب) والجمع والمَرْقَب، والمرقبة

 (50).مراقب والجمع حصن أو جبل رأس في رةالمَنْظَ  وهي بُعد، من لتنظر رابية أو علم من عليه

 المَنْطَرة وهي. عريشة شبه عليها يبني حصن أو جبل رأس في مشرفة قمة يلازم الصعلوك وكان

 من حذرًا المراقبة بغاية إليها ديترد  . الزراعية والأرض الكروم لحراسة متخد  واستُ  بالعامية (بالطاء)

 تحرك بكل قومه أو أصحابه بتنبيه يقوم ومنها ويغافلونهم، قومه يفاجئون  أو يفاجئونه أعداء قدوم

  (51).أيضًا الربيئة هي والمَرْقَبة متوق ع، أو حاصل

 هذه يعرف الجاهلي   فالشعر المراقب، باتخاذ الصعاليك الشعراء ينفرد لم الحقيقة وفي

 المراقب وبناء للهرب كمواقع الجبال ختارواٱ وقد (52).الإسلام صدر حتى وتمتد بداياته، من الظاهرة

 والارتفاع، العلو رمزية من للجبال وما القمة، إلى الوصول وصعوبة الوعورة صفات من للجبل لما

 رمزًا الجاهلي   عند الجبال فكانت والعز، بالشموخ والإحساس والمنعة العظمة مع تلتقي معانٍ  وهذه

                                                             
 (.رقب) م. ن.، مادة .العرب لسان 50
محمود  خليفة الرزاق وأيضًا: عبد. (11) ، الهامش82 ص م. س.، الفقار شاكر، ذو علي: تح شرًّا. تأبط ديوان: يراجع 51

 .1 ص م. س.، .الجاهلي الشعر في المرقبة .الدليمي
 ظاهرة. 2007. محمد الجهاد هلال . وأيضًا:187 صم. س.، . الجاهلي العصر في الصعاليك الشعراء .يوسف خليف 52

 اللغة قسم ،والعلم تربيةال جلةة. مالرمزي والدلالة الجمالي التشكيل تطور في دراسة – الجاهلي الشعري  الوعي في المرقبة
 .71 – 71 ،71 ص ،2 ع. ،14 مج. ليبيا، المرج، جامعة العربية،
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 وكونها المادية الدلالة يتخطى مرقبةال مفهوم أن إلى الجهاد محمد هلال ويشير (53).والخلود للشموخ

 شعرية قيمة" حاملة كونها إلى – الجاهلي   الصعلوك حياة نمطية تحتمها التي الممارسات من جزءًا

 بنٱ أورده نص في النظر خلال ومن (54)".الإنساني وكماله لتعاليه الرمز من نوعًا لتصبح وجودية،

 إلى المركزية الدلالة ذات الألفاظ يقسم قصوى، ائدةف ذي تصنيف إلى الجهاد يشير ،ي  ح  مَ الجُ  سلام

 فئة فهي الثانية، أما والموت، والظلام والريح كالجبل الخارجي، الطبيعي فئة الأولى،: نوعين

 صعيد على الفئتين بين التوتر خلال ومن والغاية، والسير والقيادة الارتقاء في تتجسد التي الإنساني

 كعنصر الموت عنصر فيبرز لعالمه، ورؤيته النص فضاء تشكيلل بينهما تداخل يحصل البنية

  ( 55).والإنساني الطبيعي بين وسطي

 تربصهم على فيها يركزون  فإنهم المراقب فيها يذكرون  التي الصعاليك أشعار تتبعنا وإذا

 التربص من المستفادة القيمة ومضاعفة والاختباء التستر في قيمة من لل يل لما ليلًا، فوقها

 :يقول الشنفرى ( 56).التخفيو 

 وَمَرْقَبَكككككككككككةٍ عَنْكككككككككككككقاءَ يَككككككككككككككقْصُرُ دونَهككككككككككككا
 

 

ككرْوَة   أَخككو كككفُ  الْحَف ككيُّ  الر  جْككلُ  الض    الْمُكخَف 
 

 دَنكككككككا وَقَككككككدْ  ذُراهككككككا أَدْنكككككككى إلككككككى نَعَبْككككككتُ 
 

 

كككككنَ   أَسْكككككككدَفُ  الْحَككككككككديقَة   مُلْتَكككككفُّ  الل يْككككككل   م 
 

يًككككككامُجْ  الككككذ  راعَيْن   حَككككد    علككككى فَب ككككتُّ   (57)ذ 
 

فُ    (58)كَمكككككا يَكككككككتَطَو ى الَأرْقَكككككككمُ الْمُتَعَككككككككط  
 

د صياد إليها الوصول يستطيع لا منعة، ذات العنق طويلة بأنها الشنفرى  يصفها  كلابه عو 

 فيها ليله أمضى كيف لنا ويصور ليلًا، قمتها إلى الصعود الشنفرى  عتادٱ وقد الضراوة، على

                                                             
 .1 ص م. س.، .الجاهلي الشعر في المرقبةمحمود الدليمي.  خليفة الرزاق عبد 53
 .74 ص م. س.، الجاهلي. الشعري  الوعي في المرقبة محمد الجهاد. ظاهرة هلال 54
 .  71 ص م. ن.، 55
محمود الدليمي.  خليفة الرزاق عبد . وأيضًا:188 ص م. س.، الجاهلي. العصر في الصعاليك الشعراءيوسف خليف.  56

 .1 ص م. س.، .الجاهلي الشعر في المرقبة
بًا(.) أنها والأنسب 57  ينظر: الهامش السابق. مُحْد 
 .10 ص م. س.، حرب، الشنفرى. إعداد: طلال ديوان 58
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 المرقبة، تلك منعة إلى فلننتبه59) ).كالأرقم يتلوى  كما يتلوى  ذراعيه دح على نحنىٱ، وقد متربصًا

 ويركز الارتقاء، معنى يتجلى وهنا قمتها، وصل فقد الشنفرى  أما الخبير، الصياد على منيعة فهي

 (60)والصعود. الارتفاع معاني على الجهاد

 :ولتأبط شرًّا أكثر من مرقبة، يقول في إحداها

 أَقْعَيْكككككككككككككتُ فَوْقَهكككككككككككككا وَمَرْقَبكككككككككككككةٍ شَكككككككككككككم اءَ 
 

 

(61)ثككككككككككائ رُ  ل يُككككككككككدْر كَ  أَوْ  غككككككككككازٍ  ل يَغْككككككككككنَمَ 
 

 

 . متربصًا ظهره أسند قد أي مقعيًّا لازمها الجبل، رأس في شامخة فهي

 ممارساتهم خلال من الصعاليك ويرمز ،وجسارتهم الصعاليك قلوب بقسوة علاقة وللمراقب

 ( 62).الأمان قيقوتح والإباء والعزة الشموخ ميزات إلى المراقب في

 : ولتأبط شرًّا مرقبة أخرى يقول فيها

ككككككككككككر ةٍ  عَمْككككككككككككرٍو، أُم   يككككككككككككا وَمَرْقَبككككككككككككةٍ، م   ط 
 

 مَذَبْذَبكككككككككككةٍ فَكككككككككككوْقَ المَراق كككككككككككب  عَيْطَكككككككككككل   
 

ككككككككنْ  إ لَيْهككككككككا نَهَضْككككككككتُ   كَأَن هككككككككا جُثككككككككومٍ  م 
 

كككدْم ل   عَلَيْهككككا عَجكككوز     (63)خَيْعَككككل   ذاتُ  ه 
 

 كأنها وسامقة، طويلة وشاهقة، حادة السماء، إلى تثب كأنها وشاهقة، مرتفعة مرقبة وهي

 منتصف من إليها يهب. المراقب مرقبة تسميتها تصح وربما المراقب، سائر فوق  الهواء في معلقة

 الخَلَق اللباس تلبس التي بالعجوز يشبهها أعلى، إلى أسفل من والنهوض الجبل، سفح متسلقًا الليل

 :فيها قال ثالثة، مرقبةولتأبط شرًّا  (64).أكمام بغير

كككككككككككككككنان   وَقُل كككككككككككككككةٍ  مْح   كَس  زةٍ  الكككككككككككككككرُّ  بكككككككككككككككار 
 

ككيْف   شُككهور   فككي ضَككحْيانةٍ   حْكككراق   الص   م 
 

                                                             

 .188 ص م. س.، .الجاهلي العصر في الصعاليك الشعراء. خليفيوسف  59 
  . 78 ص م. س.، .الجاهلي الشعري  الوعي في المرقبة ظاهرة. محمد الجهاد هلال 60 

 .82 ص م. س.، الفقار شاكر، ذو علي: تح شرًّا.  تأبط ديوان 61
 .41 - 41 ص م. س.، .اللصوص الشعراء عند الشعري  الحسين الدخيلي. الفضاء عبد علي حسين 62
 .181 ص م. س.، ،شاكر الفقار ذو علي: تح شرًّا. بطتأ ديوان 63
 . 63 - 62ص م. س.، ، 1. ج .لقالي. الأماليا القاسم بن يراجع: إسماعيل 64
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ككككككلوا وَمككككككا صَككككككحْبي ق ن تَهككككككا بككككككادَرْتُ   كَس 
 

 إ شْككككككككككككككككراق   إ لَيْهككككككككككككككككا نَمَيْككككككككككككككككتُ  حَت ككككككككككككككككى 
 

ها فكككككككككي شَكككككككككيْءَ  لَا   نَعامَتُهكككككككككا إ لا   رَيْكككككككككد 
 

نْهككككككككا  نْهككككككككا هَككككككككزيم   م   (65)بككككككككاق   قككككككككائ م   وَم 
 

 إنما الارتفاع فهذا. عنها غنى لا التي وأسسها الصعلكة أمور من وبناؤها المراقب ارتيادو 

 إلى شامخة وعالية دقيقة شرًّا، تأبط فمرقبة. وإباءها النفس ورفعة والقدرة الشأن رتفاعٱ يعني

 ظل   أو جبل أنف في مخب أة وليست دائمًا، للشمس معرضة وهي رتقاؤها،ٱ يصعب لذا الأعلى،

 لا فهم لذا شأنهم، هذا والصعاليك الشديد، للحر   ضيتعر   إليها يصعد ومن شابه، ما أو جرش

 قدرةً  مثله هو مَن على معتمدًا إليها، يسبقهم لكنه كذلك، وأصحابه يشتكي، لا وهو يشتكون،

 ما تعاني المرقبة وهذه. الشمس إشراق بعد طليعتهم في كان لذلك أخلاقياته، في ويشب هه وصمودًا،

 . بعضه رتكس   وإن هيكلها، في صامد خشب منها بقي ولكن والريح، الشمس حر من تعاني

 :يقول. الليل في صغير جبل على تراها مرقبة إلى الهذلي خراش أبو ويلمح

ككككلُ  يُنككككاز عْ  لَككككمْ  إ ذا  النُّهككككى ذا القَككككوْم   جاه 

 

 وَبَل ككككككككككدَت  الَأعْككككككككككلامُ ب الل يْككككككككككل  كَككككككككككالُأكْم   
 

ككككغارً  تَراهككككا ككككرُ  اص   دونَهككككا الط ككككرْفُ  يَحْس 
 

 (66)العُصْككم   ف ككرَقُ  فَوْقَككهُ  طَككوْدًا كككانَ  وَلَككوْ  
 

 :    يقول بطولته، مُظهرًا وأدق، أوسع بشكل أخرى  مرقبة يصف ولكنه

 مَرْقَبكككككككككككةً  أُوف   لَكككككككككككمْ  إ نْ  ل مُكككككككككككر ةَ  لَسْكككككككككككتُ 
 

نْهككككا الحَككككرْفُ  لككككيَ  يَبْككككدو   وَالمَقاضككككيبُ  م 
 

 مُشْكككككر فةٍ  لفَكككككأْس  ا كَكككككذَلْق   رَيْكككككدٍ  ذات   فكككككي
 

 طَريقُهككككككككككا سَككككككككككرَب  ب الن ككككككككككاس  دُعْبككككككككككوبُ  
 

ككككككنْ  يَبْككككككقَ  لَككككككمْ  ككككككها م  عامَتُهككككككا إ لا   عَرْش   د 
 

نْهكككككككككا وَمَنْصكككككككككوبُ   م  م  كككككككككذْلان  مُنْهَكككككككككد   ج 
 

بٍ  هْرَ  تُنككككككككككالُ  لا ب صككككككككككاح  تكُكككككككككهُ  الككككككككككد  ر   غ 
 

 المَعازيكككككككبُ  الق كككككككن   الهَكككككككدَفَ  فْتَلكككككككىٱ إ ذا 
 

 يَرْقُبُنكككككككككككككككيبَعَثْتكُكككككككككككككهُ ب سَكككككككككككككككواد  الل يْككككككككككككككل   
 

فْءَ  الن ككككوْمَ  آثَككككرَ  إ ذْ    (67)المَناجيككككبُ  والككككد  
 

                                                             
 .119 - 118 ص م. س.، الفقار شاكر، ذو علي: تح شرًّا. تأبط ديوان 65
 .111 ص م. س.، ،2 ج. الهذليين. ديوان 66
 .110 – 119 ص م. ن.، 67
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 نتوء عن عبارة فهي. المرقبة هذه عتلاءٱ يستطع لم إن" مرة" قبيلة من نفسه يخرج ونراه 

 عريش النتوء هذا فوق  بُني وقد كالنفق، ضي  قة طريق على يشرف الفأس، كحد الجبل من بارز

 (68).الأرض على ملقاة والثانية قائمة واحدة خشبتان منه بقي مهد م لكنه تحته، الصعلوك يستظل

ل قوية، نفس ذو صاحب خراش أبي مع وكان  من( صعلوكًا) بفريسته يتربص ذئبًا يكون  أن فض 

  (69).دامس والليل ظلام والوقت أعلى

  :ولأبي كبير الهذلي مرقبة مشهورة، يقول فيها

 لككككككككككواتَواكَ  الر  جككككككككككالُ  إ ذا رَبَككككككككككأْتُ  وَلَقَككككككككككدْ 
 

 الَأطْكككككككوَل   اليَفكككككككاع   فكككككككي الظ هيكككككككرة   حَكككككككم   
 

 كَأَن مككككككككككا القَككككككككككذال   مُشْككككككككككر فَة   رَأْس   فككككككككككي
 

كككككحاب   أَطْكككككرُ   جْكككككدَل   بَيكككككاضُ  ب هكككككا الس   الم 
 

 وَعَلَككككككككككككوْتُ مُرْتَب ئًككككككككككككا عَلككككككككككككى مَرْهوبككككككككككككةٍ 
 

ككككككككاءَ    مَثْمككككككككل   فككككككككي رَقيبُهككككككككا لَككككككككيْسَ  حَص 
 

 عَيْطككككككككككككاءُ مُعْن قككككككككككككةٍ يَكككككككككككككونُ أَنيسُككككككككككككها
 

 (70)يُؤْكَككككككككل   لا جَميمُهككككككككا مككككككككام  الحَ  وُرْقُ  
 

 أظهر حين في كبير أبو اعتلاها. مشرفة الأعلى، إلى طويلة العنق، طويلة عالية، فهي

 عالٍ  قصر كأنها الهضبة فوق  مرتبة فكانت السحب أما العالية، الحرارة بسبب الكسل أصحابه

 ولا آمنًا، يكون  لا يصلها منو  النبات، من خالية الرجال، يرهبها مخيفة المرقبة هذه وكانت. أبيض

 .    يأكله من يجد لا القصير فعشبها لذا أحد، يؤمُّها لا الحمام، ورق  إلا   يسكنها

 أنها وصفها في أراده ما وأهم. للحماية طلبًا كبير أبو إليها لجأ يبدو، وكما الأولى، وللوهلة

 وارتفاعها عامة المكان وعورةل وصولها، السهل من وليس (71)وارتقاء، ورقي وإباء وعزة شموخ ذات

 إحياء إعادة" – الجهاد محمد جلال يشير كما – كانت وربما. المنيع الحصين الحصن فكأنها ثانيًا،

                                                             
 ."...بارزة الرمح كسنان وقلةينظر الصفحة السابقة: " أيضًا، شرًّا تأبط عند لتصويرا هذا ورد وقد 68

 خليفة الرزاق عبدأيضًا: و . 44 ص م. س.، اللصوص. الشعراء عند الشعري  الحسين الدخيلي. الفضاء عبد علي حسين 69
 .7 ص م. س.، .الجاهلي الشعر في المرقبة .محمود الدليمي

 .97 - 91 ص م. س.، ،2 ج. الهذليين. ديوان 70
 . 45 – 44 صم. س.،  اللصوص. الشعراء عند الشعري  الحسين الدخيلي. الفضاء عبد علي حسين 71
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 هذه وصف فيها ورد التي قصيدته مطلع هو هذا على يدلل ومما ،"بطولية بأوجه واستحضارها ذاته

  (72).الداني وموته الزائل شبابه على جزعه مظهرًا المرقبة،

 ولعَمْرو بن عَجْلان وصف مماثل لمرقبته، يورده في لاميته المشهورة، يقول:

كككككككككككككرْفُ فيهكككككككككككككا  وَمَرْقَبكككككككككككككةٍ يَحكككككككككككككارُ الط 

 

 

 إ لكككككككككككككككى شَكككككككككككككككم اءَ مُشْكككككككككككككككر فة  القَكككككككككككككككذال  

 

ها يَوْمًككككككككككككككا طَككككككككككككككويلًا   أَقَمْككككككككككككككتُ ب رَيْككككككككككككككد 

 

 

ثْككككككككككلَ الخَيككككككككككال    وَلَككككككككككمْ أُشْككككككككككر فْ ب هككككككككككا م 

 

 اوَمَقْعَكككككككككككد  كُرْبكككككككككككةٍ قَكككككككككككدْ كُنْكككككككككككتُ فيهككككككككككك

 

 

بككككككككككككال   ككككككككككككنَ الق  صْككككككككككككبَعَيْن  م   مَكككككككككككككانَ الإ 

 

كككككككككككنٍ إ نْ لَكككككككككككمْ تَرَوْنكككككككككككي  فَلَسْكككككككككككتُ ل حاص 

 

 

كككككككككككبَطْن  صَكككككككككككريحةٍ ذات  الن  جكككككككككككال    (73)ب 
 

تخذوا لأنفسهم ممارسة جزء من حياتهم ٱوعمرو بن عجلان كغيره من الصعاليك الذين 

ر إليها المرء تاه وأصيب بشيء من بة عالية شامخة مشرفة إذا نظقَ رْ النهارية والليلية، فهو قد بنى مَ 

هتم ٱالدوخان لارتفاعها، وكان يقيم فيها يومًا كاملًا، أو عددًا كبيرًا من الساعات، شبه متخفٍ، و

بألا  يظهر، ويظل مستترًا لئلا يبدو للعدُو. وقد لازم المرقبة في الجزء الأوسط منها، كما يتوسط 

جتمعوا على أسلوب بطولة فيه شيء ٱب أن الصعاليك ق بال النعل الإصبعين. ومن اللطيف والغري

مرأة عفيفة إن لم تروني ٱبن ٱمن التهديد، فعمرو يعلن بتعبير هو أقرب إلى القسم قائلًا، لا أكون 

ببطن صريحة )اسم موضع(، وهو بذلك يلتقي بقول أبي خراش "ولست لمر ة..."، وبهذا يفخر 

بة الشامخة، ومرة بشموخ نسبه إلى أم شريفة. ونرى عَمْرًا بالشرف والعزة مرتين: مرة باتخاذه المرق

يحوم في دائرة المعاني العلوية، ما دام الحديث عن المرقبة كمكان عال مشرف، بعيدًا عن معاني 

سة والدناءة، فالقيمة.  الخ 

                                                             
م. ة. الرمزي والدلالة الجمالي التشكيل تطور في دراسة – الجاهلي الشعري  الوعي في المرقبة ظاهرة. محمد الجهاد هلال 72

  . 81 ص س.،
 .119ص  .،م. س، 3ديوان الهذليين. ج.  73
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 الحركة وهي الهامش إلى الخروج من الثانية الحركة أن – بالفعل – نلاحظ عليه، بناء

 بين من فالمَراق ب الأمان، وطلب والتحصن المنعة نحو والصعود الاعتلاء على تقوم العمودية

. الصعاليك الشعراء عن الحديث يهمنا وما عامة، للصعلوك النفسي الأمان قدمت التي العناصر

 أصحابها منهم، تخلو لا وعادة رجالاتها، دون  موحشة كانت المراقب فإن الدخيلي ذكر وكما

  (74).عامة الصعلوك بحياة ارتباط ولهذا. والتشرد العزلة يعيشون 

الصعاليك يعيشون رحلة مفادها الانتقال والعبور من مكان إلى آخر  إنفيبدو للباحث فيما و 

عتلاء الجبال ٱصعود و يصلون إلى مرحلةوعبورًا حقيقيًّا، وفي أعلى مراحل هذا الانتقال  نتقالًا ٱ

 ،والتطهير الروحاني ينالنقاء النفسي  ها يمارسون الارتقاء و نهائية في والإقامة في المراقب كمرحلة

من عالم الصراع اليومي ومحاولة تحقيق الذات إلى عالم آخر أساسه  من خلالها نعطف هؤلاءي

الارتقاء الروحاني، إذ لا يعقل أن يتجرد هذا الإنسان من الحس النفسي وإرادة الرقي الداخلي 

فعلًا  -روا مفإن الشعراء الصعاليك قد  لفكتور تورنير (75)طقوس العبور". وإذا تبنينا نموذج "والنقاء

، وهي مرحلة الانتقال والمغادرة حيث تركوا القبيلة، ومروا في (preliminal) في المرحلة الأولى -

التي يعتريها الضياع والتأقلم مع حياة الغاب  (liminal) المرحلة الثانية وهي المرحلة البينية

 (76)فكتور تورنيرالباحث إليها  التي أشار (Postliminal) بيعة. أما المرحلة الثالثةوصراع الط

في  -بأنها مرحلة إعادة التجمع والاندماج في المجتمع، فلا تنطبق على الشعراء الصعاليك، لأنهم 

إنما يعيشون حالات من الارتقاء ويزاولون عوالم يحلقون فيها في  –مرحلة الصعود إلى المراقب 
                                                             

 . 41 ص م. س.، اللصوص. الشعراء عند الشعري  الحسين الدخيلي. الفضاء عبد علي حسين 74
الذي  -(  rites of passageولا علاقة لما يقال هنا بما قامت به سوزان ستيتكيفيتش من تطبيق نموذج "طقوس العبور" ) 75
( نموذجه ذا المبنى Turner Victorفكتور تورنير )(، وبناء عليه بنى Van Gennep Arnoldقترحه أرنولد فن جنب )ٱ

على مبنى القصيدة العربية القديمة، والقائم على النسيب والرحيل والفخر/ المديح. ينظر: سوزان  –الثلاثي التقليدي 
شق. مج. . القصيدة العربية وطقوس العبور: دراسة في البنية النموذجية. مجلة مجمع اللغة العربية بدم1985ستيتكيفيتش. 

 .83 – 61. وينظر التطبيق لمقولاتها على معلقتي لبيد بن ربيعة وامرئ القيس، ص 61 – 55، ص 1، ج. 60
76

 Victor Turner. The Ritual Process. Ibid, p. 166. 
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ية بهنا إلى تلك "القفزة" نوكم بالحري إذا تمراحل من التطهير الروحاني،  من الأسفل إلى الحس  

. وما يدعم هذه المقولة هو حيث تبنى المراقب، والتي يقف وراءها ذلك السمو الرورحاني الأعلى

عن  نب عن الانتقال الذي يخرج فيه المرء من العادي إلى مكان يبحث فيهن ج  ولد فَ رنحديث أ

( عن مركز العالم الذي Mircea Eliadeومن جهة ثانية تحد ث ميرسيا إلياد ) (77)رتقاء روحاني.ٱ

( وما يجري فيه من التقاء بين الأرض والسماء، فهذا اللقاء الميتافيزيقي axix mundiسم اه )

(78)بينهما ينشئ ذلك الارتقاء الروحاني.
 

  بول والرفضسيمياء القَ  4.2.7

 للدلالة معًا جتمعتاٱ مفردتين مجرد من نةمكو   كونها والرفض القبول ثنائية عم نتعامل لن

ية علاقة على د    دة،ح   على كل   يحملها التي الجملة ونوع مدى هو هنا يعنينا فما. بينها الض  

 جهة، من معًا المفردتين هاتين بين والترابطات التعالقات مجموع من سحبها يمكن التي لالاتوالد   

ية علاقة من الرغم على - متآلفة واحدة ثنائية تكوين جهة نوم د    ولهذه. أخرى  جهة من بينهما الض  

 . وحيثياتها الصعاليك الشعراء حياة مع وتربطاتها تداعياتها الثنائية

د تعريف إيراد السهل غير من يكون  ربما  من لكل الجميع على ومقبول وقاطع محد 

 شعر في واضحة ثقافية سيمياء معًا لانتشك    أنهما عتبارٱ لىع والرفض، بولالقَ  العلامتين

 عتبارٱ على أو منفردة، علامة منهما كلاًّ   أن عتبارٱ على أو ،الجاهلي   العصر في الصعاليك

 الاصطلاحي التناول زاوية فإن ذلك، عن ناهيك. واحد عنوان في تجتمعان بحيث الضد ي التناظر

 . ذاتها على والمردودة المقبولة الثقافية السيميائيات من نوع إلى ةالإشار  فيمكن تساع،ٱ أي متسعة

                                                             
77 Arnold Van Gennep. 1960. The Rites of Passage. English trans: M. B. Vizedom and G. L. 

Caffee, London: Routledge and Kegan Paul, p. 22. 
78 Mircea Eliade. 1956. The Sacred & The Profane: The Nature of Religion – The significance of 

religious myth, symbolism, and ritual within life and culture. Trans. from French: Willard r. 

Trask. Harcourt, Brace & World, Inc, New York, pp. 20 – 65. 
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 الفضفاضية" مسألة هو صعبة التعريف في تناهم  مَ  يجعل ما فإن ذلك، كل إلى بالإضافة

 – فيمكن ذلك، من أكثر بل واحد، تجاهٱ في محصور غير لاليالد    المجال أن وخاصة ،"لاليةالد   

 على بناء المنبوذ أو المرفوض من أشياء ستيعابٱ بمعنى بولالقَ  يكون  أن – معينة حالات في

وية المقاييس  بن فالسليك أيضًا، نسبيًّا الرفض نجد بينما الناس، عامة بين عليها فوالمتعارَ  الس 

 إلى يسارع لذا والحيثيات، الظروف كل وفي أساسًا مرفوض وهو الضيم، يرفض – مثلًا  - السلكة

 وسوق  الصاحب، ولإنقاذ الخصم، مهاجمة ببطولة ليقوم د،رْ صُ  واسمه رب،الح في صديقه إغاثة

 : السلكة بن السليك يقول. إبلهم

 لَم ا رَأى الحَكي  أعَْرَضَكتْ  (79)بَكى صُرْد  

 

كككككككككككككهُ رَمْكككككككككككككلٍ دونَهُكككككككككككككمْ وَسُكككككككككككككهوبُ    مَهام 

 

مكككككككككككككككان  وَفَقْكككككككككككككككرُهُ  فَكككككككككككككككهُ رَيْكككككككككككككككبُ الز   وُخَو 

 

ككككككككككككككرٍ وَجَككككككككككككككدوبُ    ب ككككككككككككككلادَ عَككككككككككككككدُوٍ  حاض 

 

سٍ وَ   نَكككككككككأْي  بَعيكككككككككد  عَكككككككككنْ ب كككككككككلاد  مُقكككككككككاع 

 

 وَإ ن  مَخككككككككككككككككككاريقَ الُأمككككككككككككككككككور  تُريككككككككككككككككككبُ  

 

 فَقُلكككككككككتُ لَكككككككككهُ: لا تُبكككككككككك  عَيْنَككككككككككَ، إ ن هكككككككككا

 

ككككككككككي ةُ مككككككككككا يُقْضككككككككككى لَهككككككككككا فَتَنككككككككككوبُ    قَض 

 

 سَكككككككيَكْفيكَ فَقْكككككككدَ الحَكككككككي   لَحْكككككككمُ مَغَكككككككر ض  
 

فكككككان  مَشكككككوبُ    (80)وَمكككككاءُ قُكككككدورٍ فكككككي الج 
 

 قطعي بشكل محسومة ليست – الأولى للوهلة ومفهومة واضحة تكان وإن – السيمياء فهذه

 الصعلوك عند مقبول هو فما والحيثيات، النظر زاوية بحسب نفسها تلائم لكنها الجدل، يقبل لا

 فهو والرفض، بولالقَ  بين يتراوح السلوك هذا ومثل الوقت، نفس في مرفوضًا عنده يكون  أن يمكن

 ونجده ظهره، وحماية صاحبه مساندة الصعلوك واجب لأن فقائه،ور  نفسه السليك زاوية من مقبول

 ولكنه. تميم قبيلته على وائل بن بكر فرسان بهجوم فيبلغ مهاجَمة، قبيلته تكون  أن يرفض كذلك

 . الضيم أحد يقبل أن يُعقَل لا إذ الأعداء، زاوية من مرفوض

                                                             
( في .79ص  م. س.، وردت )صُرْد ( في: ديوان الشنفرى. إعداد: طلال حرب، 79 / 20 م. س.، .الأغاني: ووردت )صُرَد 

 وبها يستقيم الوزن )الطويل(.  ، 467
لَكة. إعداد: طلال حرب، 80 لَيْك بن السُّ   .80 – 79ص  م. س.، ديوان السُّ
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 لو وحتى قبائلهم، ظهراني بين مرفوضين عاشوا قد الصعاليك معظم فإن وشائع، معروف هو وكما

 والشنفرى . عدمه أو الدون، بالنسب رونهمويعي    تجاههم، الحقد سيبي ن ما مرحلة ففي إليها، أحسنوا

 :نفسه عن يقول قبائلهم، أهانتهم الذين هؤلاء أحد

 أَلَا هَككككككلْ أَتككككككى ف تْيككككككانَ قَككككككوْمي جَماعككككككةً 

 

 

 ب مككككككككا لَطَمَككككككككتْ كَككككككككفُّ الفَتككككككككاة  هَجينَهككككككككا

 

ككككككككبي وَلَكككككككوْ  لْككككككككَ الفَتككككككككاةُ مَناس   عَل مَككككككككتْ ت 

 

 

 وَن سْكككككككككككبَتُها ظَل كككككككككككتْ تَقاصَكككككككككككرُ دونَهكككككككككككا

 

 أَلَككككككككيْسَ أَبككككككككي خَيْككككككككرَ الَأواس  وَغَيْر هككككككككا

 

ككككي    لَككككوْ تَعْلَمينَهككككا (81)بْنككككةُ الخَيْككككرَيْن  ٱوَأُم  

 

د  بَيْنكككككككككككي وَبَيْنَهكككككككككككا  إ ذا مكككككككككككا أَرومُ الكككككككككككو 

 

ن كككككي يَمينَهكككككايَككككك   (82)ؤُمُّ بَيكككككاضُ الوَجْكككككه  م 
 

 أن بمجرد لطمته فقد مقبول، أنه ويشعر ليعلن لامانسَ  بني من فتاة أمام نسبه عن ويدافع

 يكن لم وهو (83).فصفعته يدها تقبيل أراد إنه وقيل ،"أُخَي ة يا" وناداها رأسه، تغسل أن منها طلب

 العالية، لمنزلته اوإعلانً  وكبريائه، نسبه عن دفاعًا الأبيات هذه وقال ،سَلامان بني فترك فعلًا، أخاها

 لها كان وما فعلت، ما مثل فعلت لما وأمه أبيه نسب عرفت لو الفتاة تلك فإن يرى، ما وبحسب

 . وكرامته شخصه تجرح أن حق

 القبول والرفض في معيار الداخل والخارج  4.2.7.1

بحث الصعلوك عن جماعة أو قبيلة تقبله ويكون تحت كنفها، وخاصة الخلعاء منهم، فوجد 

بينما رفضه قومه الذين عاش بين  لك لدى حيوانات الغاب من الضواري، فهي التي قبلتهذ

ظهرانيهم. ومن أهم مواقف القبول والرفض ما نشهده في لامية الشنفرى، فهو يختار لنفسه أهلًا 

 غير أهله ليعو  ضوه عما حرمته منه قبيلته، يقول:
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 أَهْلَكككككككونَ سكككككككيد  عَمَل ككككككككس   وَلكككككككي دونَكُكككككككمْ 
 

 

 

 أَرْقَككككككككككككطُ زُهْلكككككككككككككول  وَعَرْفككككككككككككاءُ جَيْكككككككككككككأَلُ وَ 

 

كككككع   كككككر   ذائ   هُكككككمُ الكككككر هْطُ لا مُسْكككككتَوْدَعُ الس  

 

 

مْ وَلا الجكككاني ب مكككا جَكككر  يُخْكككذَلُ   (84)لَكككدَيْه 
 

 ختارهمٱ أهلًا  له فإن   أفرادها، بين عاش وإنْ  عنها، خارجًا عتبرتهٱ قد قبيلته دامت فما

 منهم نفسه إلى أقرب الغاب فوحوش البر، إلى رحيله في بًاسب كان عم ن يعو  ضونه وهم بإرادته

 من أو أهله، معاشرة يرفض وهو والضبع، والنمر السريع الذئب فهم الجدد أهله أما. بحاله وأرأف

 أن الصدفة قبيل من يكن ولم. عنه تخل وْا لكنهم بحاله، الرؤفاء أهله يكونوا أن المفروض من كان

 هذه دامت ما السرعة إلى الحاجة بأمس وهو شبيهه، فهو سريع، بفالذئ الوحوش، هذه يختار

 يكون  أن عليه لذا العدو، وتستوجب تستدعي التي الحرجة المآزق  من الكثير يعتريها وحياته حاله،

 مثله، التفُلُّت سهل بملمسه، لين أملس، وهو النمر، ويعني الأرقط، هو الثاني والوحش. ذئبًا

 على والإصرار رحمة، بلا والبطش الشراسة، الضباع طباع ومن ،الضبع هو الثالث والوحش

 بينه، مقبولًا  يكون  حتى وشراسة شجاعة أكثر بس الوحوش هذه مثل يكون  أن وعليه بالعدو، الإيقاع

 البطولة، بميزات قومه عن تتميز الوحوش وهذه. وشراسة وحشية من تتسم بما يتسم أن فعليه

 :يقول عنهم، أعرض الذين قومه صفات تفوق  وميزات

كككككككككككل  غَيْكككككككككككرَ أَن نكككككككككككي كككككككككككي  باس   وَكُكككككككككككل  أَب 

 

 

ككككد  أَبْسَككككلُ   (85)إ ذا عَرَضَككككتْ أُولَككككى الط رائ 
 

 ذلك من الرغم وعلى جريرة، رتكبٱ من تعاقب ولا عليه، وتتكتم السر تحفظ الضواري  فهذه

 . الأعداء إلى الأسرع وهو وبسالته، إبائه في يفوقها فإنه
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 والخارج، الداخل سيمياء هي أخرى  مهمة فرعية بسيمياء والرفض بولالق سيمياء وترتبط

 فالصعلوك الصعاليك، حياة في الفضاء الصحراوي  في المكانية الحركة كبير بمقدار تجسد كونها

 .هذا خروجه إثر فيه مقبولًا  نفسه ليجد غيره إلى يخرج أن إذًا، فعليه، معين مكان في مرفوض

لتحقيق حالة من القبول، فكأنه خروج من  فضاء جديد لدخول ةضروري مقدمة ذاته والخروج

 إعلان ويطالعنا حياة جديدة. –بحد ذاتها  -السلطة ورفضها والتمرد عليها إلى الفوضى، وهي 

 :يقول إذ الشنفرى  لامية مطلع في القبيلة خارج إلى التوجه

كككككككي  كُمْ  كككككككي صُكككككككدورَ مَط   أَقيمكككككككوا بَنكككككككي أُم 

 

كككككككفَكككككككإ ن ي إ لكككككككى قَكككككككوْ    (86)واكُمْ لَأَمْيَكككككككلُ مٍ س 
 

بتحضير أنفسهم للرحيل، مع أنه هو الراحل عنهم، لأنه  سَلامانويظهر آمرًا بني         

سيغادرهم، وعندها سيتركهم عرضة لغزو الأعداء، وبدونه سيبدو ضعفهم، فهو من كان ينصرهم 

وا على الأعداء.   ويحميهم إذا غُزوا، والمقدام إذا كَر 

ية أخرى، فمن جهته، يرى ربابعة في مسألة خروج الشعراء عامة "ملاذًا ولهذا الخروج غا

وبالنسبة لمبحثنا فإن الشعراء الصعاليك يعيشون  (87)وانفتاحًا أمام لحظة الانغلاق التي يصادفونها"،

بين ظهراني أبناء جلدتهم وفي حماهم، يخضعون لسلطة القبيلة وفروضها، وهذا ما لا يروقهم، 

من عالم يسوده الانغلاق ويخيم عليه الظلام والظلم، لذا فإنهم يتركون المكان الذي لأنهم يعانون 

ر والانطلاق لتحقيق مآرب  مارسوا فيه حياتهم منطلقين إلى الفضاء الرحب وعالم اللامحدود والتحرُّ

 نفسية لعل وعسى يحافظون على كرامتهم ويعيدون شيئًا من عنفوان كبريائهم. –جتماعية ٱ
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  الوحش مع العيش 4.2.7.2

فربما  البشر، بني غير من جددًا أصدقاء ليجد الفلاة إلى يلجأ أيضًا، شرًّا، تأبط هو وها

 :يقول كان نصيبه معها أفضل من معاشرة البشر،

 أَل فْنَكككككككككككهُ  حَت كككككككككككى الكككككككككككوَحْش   ب مَغْنكككككككككككى يَبيكككككككككككتُ 
 

هْرَ  – لَها يَحْمي لا وَيُصْب حُ   (88)مَرْتَعا – الد 
 

علوك، لذا فإن مقامه ومنامه في مكان نوم الوحوش ومرابعها، وهو لا والبر مسكن الص

صطيادها، ولا يحمي المراعي من أجلها، وقد ألفت الوحوش مقامه ٱيطردها ولا يؤذيها ولا يحاول 

 بينها. والإشارة في هذا المقام إلى المرحلة التي لاقى فيها الصعلوك رفض الناس له ونبذه حتى

  (89)فسكنت إليه وسكن إليها، وأصبح فردًا مقبولًا من أفرادها.ألف مرابع الوحوش، 

  والفرس والقوس والسيف بالقلب الًكتفاء 4.2.7.3

 العنق، طويلة الصفراء والقوس الصقيل والسيف الشجاع بالقلب الشنفرى  يكتفي اللامية وفي

 :يقول منهم، ءًاجز  يعتبروه ولم ظلمه عم ن يستعيض وبها وسيفه، وقوسه بعزمه يكتفي أنه أي

يًككككككاوَإ ن ككككككي كَفككككككاني فَقْكككككك  دُ مَككككككنْ لَككككككيْسَ جاز 

 

 

 ب حُسْكككككككككككككنى وَلا فكككككككككككككي قُرْب كككككككككككككه  مُتَعَل كككككككككككككلُ 

 

 ثَلاثكككككككككككككةُ أَصْكككككككككككككحابٍ: فُكككككككككككككؤاد  مُشَكككككككككككككي ع  
 

 

 (90)وَأَبْككككيَضُ إ صْككككليت  وَصَككككفْراءُ عَيْطَككككلُ 
 

ه في وهو يهجر من لا طائل من التقرب منه بتاتًا، فقلبه الشجاع رفيقه، وهو ما يحتاج

ظروفه الحرجة من رفض وملاحقة، وكأن دائرة القبيلة لفظته، ويحتاج أيضًا إلى أهم الرفاق بالنسبة 

له، وهي أدوات الحرب، فسيفه الصقيل اللامع الأبيض يعوضه عن ذلك السواد الذي يجلل حياته 

 التي ه ويده، وقوسه طويلة العنق كفيلة بمؤازرته، فمن له، إذًا، غير شجاعتسَلامانبرفقة بني 

 . وقوسه بسيفه بها يحارب
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 فإن والقوس، السيف الحرب، أدوات من وجزء الشجاع القلب حول يدور الحديث دام وما

 الصعلوك يبدو خلالها من حقيقية صورة لنا ويقدم الشنفرى، رثاء قصيدة إلى ينقلنا شرًّا تأبط

 : فيها يقول ته،بطولا تحقيق على يعينه بما إياهم مستبدلًا  البشر عن مستغنيًا

ككككككككةَ  عَنْكككككككككهُ  يُفَككككككككر  جُ  وْع   غُم   عَزْمُكككككككككهُ، الكككككككككر 
 

 ، رْنكككككان   بكككككات رُ  وَأَبْكككككيَضُ  وَصَكككككفْراءُ م 
 

كككككككككككككراء  كَأَن كككككككككككككهُ   وَأَشْكككككككككككككقَرُ غَيْكككككككككككككداقُ الج 
 

كككككرُ  نَيْقَكككككيْن   بَكككككيْنَ  تَكككككدَل ى عُقكككككاب     (91)كاس 
 

 أولها،: بعةأر  عنه حدتها ويخفف الصعلوك عن الهموم يبعد ما أن يصرح أيضًا، وفيها،

 العدو، ومهاجمة نفسه عن الدفاع في تعينه التي المرنان، الصفراء القوس وثانيها، وشجاعته، همته

 في ماثلًا  عنصرًا جعله فقد الحصان أما. حصانه ورابعها، القاطع، الأبيض السيف وثالثها،

 الفرس يجعل يةالثان وفي القفز، واسع الجري  شديد الشنفرى  فرس يصور الأولى الصورة: صورتين

 إلا   التصوير هذا وما الأعالي، في يحلق طائر وكأنه الجبال، في عاليين مكانين بين يطير عقابًا

 الحصان تشبيه ختارٱ لذلك وسامية، بطولية إنجازات تحقيق في الشاعر لرغبة واضح نعكاسٱ

 هذه في صانالح وأن كما معًا، وشراسة بحنكة فريسته يصطاد الذي الجارح الطائر بالعقاب،

  (92)(.1992) عوض ريتا أشارت كما العبور طقوس من جزء الصورة

 أن وصحيح. والرفض القبول سيمياء عن المعبر الصادق الالتقاء هذا في غرابة تظهر ولا

 سبب أن غير الشنفرى، خال هو شرًّا تأبط فإن معروف هو وكما وعاصره، الثاني عرف منهما كلاًّ 

 إلى بالإضافة -حاجته  فما الصعلوك، حياة سيرورة عن صادر الفكرة في التام شبه التواشج هذا

 محاربة على والقدرة الشجاعة بشروط يتوافران وهذان والأمان، الأمن إلى إلًا  -الجسد  تغذية
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 التي كالقبائل البشر من أم مثلًا، الضارية كالوحوش الطبيعة من الأعداء أكان سواء الأعداء،

 .أهلها بين ورفضتهم طردتهم

 سيمياء البناء والهدم 4.2.8

قد يبدو الانفصال التام بين السيميائيتين البناء والهدم، وربما يُطرح السؤال: أيتهما سابقة 

الأخرى؟ فقيمة البناء الكونية هي المعم  رة وهي ما يريدها كل فرد منا، يريد النمو من الشيء 

قل من يرفض الهدم عامة، لأن فيه الخراب الصغير ليصبح عظيمًا مادةً وقيمة، والإنسان العا

والعدم وهدر الطاقات والجهود والقوة. وربما كان من الغريب أن يحصل البناء من الهدم، فكما 

وُهبت الطبيعة خاصة البناء والنمو والازدياد فإنها، كذلك، وُهبت خاصة الهدم، وهذا ينطبق في 

لات الجمادات كالجبال والسهول والوديان والتراب، مجالات الحي كالحيوان والنبات والماء، وفي مجا

 ومن ذلك ما صوره تأبط شرًّا بقوله:   

، شَكككككْسٍ طَريقُككككهُ  كككعْبٍ كَشَككككل   الث ككككوْب   وَش 

 

 

كككرُ  عُ صَكككوْحَيْه  ن طكككاف  مَخاص   (93)مَجكككام 
 

حات فبواسطة التآكل الصخري بسبب عوامل الحرارة والبرودة عبر السنين تحدث عملية الت  

بلية وتآكل الصخر، فتنبني وتتراكم مثلثات رملية قاعدتها أسفل السفح، ويصف الشاعر طريقًا والت

وعرة وضيقة في الجبل كخياطة الثوب، وقد تجمعت المثلثات الرملية القليلة والصغيرة في أسفل 

عْب. فعلى الرغم من وعورة المكان والانهدام الح اصل وجهي الجبل القائمين وحائطي الوادي والش  

 حاصل من خلال الهدم.  ،أيضًا ،فالبناء

وهذا التصوير الدقيق هو تجسيد حقيقي لقيام هاتين القيمتين الواحدة بمحاذاة الأخرى. ولا 

على ثقافة الهدم والبناء،  -في جزء منها  -يبعد هذا كثيرًا عن حياة الصعاليك. وهي، أيضًا، تقوم 
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غ الصعوبة وعظيم المشقة، لكنه لا يحصل إلا بهدم فكم هي شاقة وصعبة، ومنال الشيء فيها بال

سواء أكان هدم الآخر الإنساني )القبائل المُغار عليها(، أو هدم الجسد وإهلاكه في سبيل الانتصار 

 وأقلها تحصيل الحاجات الأساسية من مأمن ومطعم.

ككككككيض  أَقَر هككككككا لْو  ب  ككككككنْ ن جككككككاء  الككككككد   ب ككككككه  م 

 

ككككخْر  فيكككك  ، ل صُككككم   الص   (94)ه  قَراق ككككرُ جُبككككار 
 

والب يض أي الغدران وبقايا الماء. وهنا دلالة اللون الأبيض هي دلالة الخير، لأن الماء رمز 

واضح للحياة، والغدران تجمع الماء ليستعمل بعد السيول، إذًا، الأبيض رمز الخير والخ صب 

هذا البناء حاصل من والعطاء، وهذا موضع للبناء أو على الأقل من توابع البناء ومستلزماته، و 

م، فالثنائية هنا هي الهدم مقابل البناء، فالسيل  خلال الهدم الذي يسببه السيل المفسد والمُهلك والمهد  

ن ويبني غدران الماء، وهو  أصل الخير والارتواء  -في الأساس  -يفسد ما يعترض طريقه ليكو  

 ب الإنبات والخ صب.سواء أكان للإنسان أم للطير والحيوان والنبات، بل هي سب

 الشرو سيمياء الخير  4.2.9

وللصعلوك مقولة في سيمياء الخير والشر، وللوهلة الأولى الصعلوك هو الإنسان الشرير 

الفاتك، ولكن هذا جانب واحد من الصورة، وهو غير دقيق، يقول تأبط شرًّا في الشر والخير 

 )الفرح(:

ككككككككككرُ تككككككككككار كي ككككككككككر  وَالش   وَلا أَتَمَنككككككككككى الش 

 

كككر   أَرْكَكككبُ    وَلك كككنْ مَتكككى أُحْمَكككلْ عَلكككى الش 

 

هْرُ سَككككككككر ني فْككككككككراحٍ إ ذا الككككككككد   وَلَسْككككككككتُ ب م 
 

كككككككنْ صَكككككككرْف ه  المُتَقَل  كككككككب     (95)وَلا جكككككككاز عٍ م 
 

، في النظر إلى  ولا يبتعد تأبط شرًّا عن الجانب الإنساني المتمثل في الإنسان السوي 

ضطر إلى التعامل به ٱعنه فإنه لا يسارع إليه، ولكنه إذا الشرور بين البشر. فما دام الشر بعيدًا 
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ومعه وممارسته فإنه لا يتردد. والدهر يسر من جهة، ومتقلب من جهة، ففي الأولى لا يفرح كثيرًا، 

 وفي الثانية لا يجزع ولا يخاف ولا يحزن.

 ارةر وة والمالحلا سيمياء  4.2.9.1

ر أيضًا. فالصعلوك لم يُفطَر على الشر والوجه الجميل في سلوك الشاعر الصعلوك ظاه 

ره الروايات، ففيه الخ  كما تُ  س أبية وشفافية في الأخلاق لال الإنسانية التي تدل على نفْ صو  

فإنه ذو عنفوان ولا  ،ومن جهة أخرى  .ى بأرقى الفضائل في مواقف الفضلوالمشاعر، فهو يتحل  

 فرى:صام، يقول الشنيغلَب إذا كان طرفًا في خ   أن يمكن

كككككككككي  حَلاوَتكككككككككي أُريكككككككككدَتْ  إ نْ  لَحُلْكككككككككو   وَإ ن  

 

 (96)سْككككتَمر ت  ٱ العَككككزُوف   نَفْككككسُ  إ ذا وَمُككككر   
 

فهو من جهة سهل المعاملة لمن عامله بمثل حُسن معاملته، فهو يرد الخير بمثله، لكنه 

فية عند الخلاف مع الآخر. وهذا دليل على أن الصعلوك غير ثابت على المعاني الجا شديد ومر  

 ن الجانب حيث يستدعي الأمر ذلك ويستوجبه.القاسية بحكم حياته في الصحراء، بل هو لي   

 العطاء والنكران سيمياء  4.2.9.2

اهما  وفي حادثة عينية يعاني عروة من النكران مقابل العطاء والبذل اللذين كان قد أد 

 يقول:  (97)لرجلين كانا معه في الكنيف،

 بَعْكككككككككككككككدَ بَلْكككككككككككككككجٍ أَي  الن كككككككككككككككاس  آمَكككككككككككككككنُ وَ 

 

ككككككككككككككذي طَككككككككككككككلال    بَي  ب   وَقُككككككككككككككر ةَ صككككككككككككككاح 

 

ككككككككككا أغَْككككككككككزَرَتْ فككككككككككي العُككككككككككس   بَككككككككككرْك    أَلَم 

 

كككككككككككككككيَا فَعَككككككككككككككككالي  رْعَكككككككككككككككةُ ب نْتُهكككككككككككككككا نَس   وَد 

 

بيككككككككع  فَهُككككككككن  صُككككككككبْط   ن  عَلككككككككى الر   سَككككككككم 
 

كككككككككككحال     (98)لَهُكككككككككككن  لَبال كككككككككككب  تَحْكككككككككككتَ الس  
 
 

                                                             
 .40ص م. س.، حرب،  إعداد: طلالديوان الشنفرى.  96
ص  م. س.، نعناع،محمد فؤاد يوان عروة بن الورد. تح: حظائر الشجر، تقي الإبل أو الناس من الريح  والبرد، يراجع: د 97

58. 
 .62ص م. ن.،  98
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منهم العطاء بعد أن أصابهما الخير، وقد صرح باسميهما، وهما بَلْج  وقُر ة، أتاهما وطلب 

ما له شيئًا مما لديهما. وهكذا تبرز قيمة العطاء مقابل النكران، وهذه  لكنهما تنكرا لمعروفه ولم يقد  

 إشارات توحي بالكرم مقابل البخل.
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 الخامسلفصل ا

البطولة لدى سيمياء 

مقابل "السلطة" –الصعاليك 
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 مقابل "السلطة" –دى الصعاليك البطولة ل سيمياءالخامس: لفصل ا. 5

 والحية (1)تصوير علاقة الصعلوك مع الطبيعة الصامتة 5.1

لت الطبيعة والصحراء بعناصرها المختلفة جزءًا أساسيًّا وهامًا في حياة الشاعر شك  

، باعتبار أن الصعاليك عاشوا حياة نعكس ذلك من خلال تصوير الجماد والحي  ٱ، وقد الجاهلي  

في  مشهور ربما تكون لوحة الثور الوحشي )وهي موتيف، كقسوة الصحراء وجفافها. و جافية قاسية

في لاميته المشهورة في الط مَحان  يقول أبو( تعبيرًا عن حياة الصعلوك عامة، الجاهلي  الشعر 

 تصوير الثور الوحشي: 

 هُ لوفُككككككككككككككككظُ  ح   رَ الأَ  د  رْ الفَكككككككككككككككك ئ  اب  الن كككككككككككككككككَ لَ 

 

 

كككككك ر  مْككككككحُ  ئُ وان  قَكككككك ككككككلخَ زامككككككى اخُ  نْ م   ل  مائ 

 

 فَجككككككككككالَ كَأَن ككككككككككهُ  لككككككككككى نَككككككككككي ٍ هككككككككككادى عَ تَ 
 

 

كككككككياق ل   سَكككككككنُّ الص   حُسكككككككام  جَكككككككلا عَنْكككككككهُ م 
 

كككككككككككلُ هُ غُضْكككككككككككف  أَفاجَكككككككككككفَ   ضَكككككككككككوارٍ ذَواب 
 

 

طككككككككككككار  الككككككككككككذ واب ل    ضَككككككككككككوار عُ وُرْق  كَالخ 
 

 يَعْكُككككككككفْ وَهُككككككككن  دَوال ككككككككف  فَجككككككككالَ وَلَككككككككمْ 
 

 

كككككككل   ثكككككككاثُ الكككككككر كْض  غَيْكككككككرُ نَواك   دَوانٍ ح 
 

ه  وَقَكككككككككككككككدْ  فَكَكككككككككككككككر   كككككككككككككككلاح   أَرْهَقْنَكككككككككككككككهُ ب س 
 

 

ككككككككككككككل    وَلِل    حككككككككككككككامي سَككككككككككككككوْءَةٍ لَككككككككككككككمْ يُقات 
 

 حككككككككككككار داتٍ كعوبُككككككككككككهُ سْككككككككككككمَرَ لَككككككككككككدْنٍ أَب  
 

 

 يَشُككككُّ بهكككا الَأعْضكككادَ شُكككظْفَ الر حائ كككل  
 

كككنْ سَكككبْق  سكككاب قٍ  فَمكككا بكككانَ  كككنْ كَكككدْحٍ وَم   م 
 

 

ككككككككل    فَهكككككككابَ الت كككككككوالي مكككككككا تَكككككككرى بالَأوائ 
 

 بْسكككككككككككككككككككككككالُهُ وَق تالُكككككككككككككككككككككككهُ سْت  ٱ فَأَنْقَكككككككككككككككككككككككذَهُ 
 

 

كككككككككككككككل    وَشَكككككككككككككككد  إ ذا واكَلْنَكككككككككككككككهُ لَكككككككككككككككمْ يُواك 
 

ككككككككككي ةً  شْككككككككككحاج  الجَهككككككككككام  عَش   فَجككككككككككالَ كَم 
 

 

كككككككككل   يَف كككككككككرُّ   (2)ب لَحْكككككككككمٍ خالُكككككككككهُ غَيْكككككككككرُ وائ 
 

ى رمزية هذا فالشاعر الصعلوك يقضي يومه في صراع مع الإنسان والطبيعة، وتتجل  

. أما الانتصار في اللوحة التي نحن بصددها فهو الوحشي الثورو الكلاب القتال الدائر بين الصراع ب

                                                             
عالم الفكر، تصدر عن: المجلس الوطني للثقافة والفنون  .. البيئة الطبيعية في الشعر الجاهلي1997 .ينظر: حسين جمعة 1

 .280 - 271، ص 4، ع. 25الكويت، مج.  –والآداب 
 .214 – 213، من لامي ة أبي الط مَحان، ص 15 – 7الأبيات  م. س.،. رةيحيى الجبوري. قصائد جاهلية ناد 2
 



252 

، إذ لم تكن صورة وهذا من ثقافة الانتصار لدى الصعلوكمن نصيب الثور، فالثور يصرع الكلاب. 

 الخذلان والخسارة واردة في عالم الصعاليك إلا نادرًا. 

نتصارًا، ٱه إذا تخيلنا شظف عيش الصعلوك، فهو صمود أكثر منو وهذا الانتصار رمزي، 

من أناس  –في أقل تقدير  -أو  م من الإنسان، وعادة من قبيلته،يْ ر والضَ وْ فالصعلوك يعاني الجَ 

ضطراره محاربة الطبيعة القاسية، فحياته ترتكز على العدائية ٱويعاني  يُفترض أنهم سند له،

 والرفض والقتال والمصارعة.

ر في  لطبيعة الحية وحياة الغابمن عالم ا د مشهدوليس مشهد الثور الوحشي مجر   ومتكر  

صور الطبيعة وصراع البقاء للإنسان أو الحيوان، فهو تجسد و هو سيمياء ت، بل الجاهلي  الشعر 

 الدائم بين الإنسان والطبيعة. (3)نعكاس لسيرورة ذلك الصراعٱ

نتقلًا في الثور يخرج مفدة فهي من أهم ما يلاقيه الصعلوك في يومه وليله، حْ أما مسألة الوَ 

رحال واحمرت لتكرار سيره على تسعت أظلافه على الأرض لكثرة الت  ٱالفضاء الصحراوي، وقد 

هترأ نعله جراء السعي في الأرض ٱنباتات الخزامى. أوليست هذه هي صورة أقدام الصعلوك الذي 

 الشائكة ذات الخزامى القاسية الخشنة؟    

إنما هو رمز لظروف حياة السيد  أُتنهية و فإن مشهد الحمر الوحش ،بالإضافة إلى ذلك

فهو سي  د الموقف وصاحب القرار قولًا  الرئيس والمرؤوس السائدة في عالم الصحراء،أو  والمسود

 هكوتكه وقكبروتكلًا جستعم  كه، مكامكا أمكاقهكة وسكرشيقكفة الكن الخفيكوحشي الأتُُ كمار الكر الحكد تخي  كفق ملًا،كوع

 

 

                                                             
 .211 – 210ص  م. س.،. يحيى الجبوري. قصائد جاهلية نادرة 3



253 

  (4)سارت الأتُُن أمامه خاضعة، حتى وصل بها أرض الخصب.الجسدية، بينما 

الصعلوك من الطبيعة،  حياة ليس هناك شيء أقرب إلىوربما يمكن الادعاء بمكان أن   

باتها، بحيوانها وشجرها وحجرها ورملها ونباتها وفضائها. ويمكن أن تكون هذه العلاقة من بكل مرك   

نبرى لمهاجمة ٱمارستها. فالشنفرى، مثلًا، يشبه تأبط شرًّا إذا خلال التعبير بالتشبيه أو من خلال م

 العدو بحمار الوحش، وحركته حيث يدافع عن أتانه. يقول:

زًا ن صْكككككفُ سككككككاق ها ي  بكككككار   وَتَكككككأْتي العَكككككد 

 

 

(5)تَجكككككككككولُ كَعَيْككككككككككر  العانككككككككككة  المُتَلَف  ككككككككككت  
 

 

على أنثاه، فليست المسألة  وما هذا التشبيه إلا رمز لغيرة الصعلوك، وتفانيه في المحافظة

. خاصة بالحمار الوحشي بالذات، بل هي انعكاس لسلوك إنساني قائم على المحافظة على الشرف

 ففي هذا المضمار لا فرق بينه وبين من عدوا أنفسهم أسيادًا يذودون عن أعراضهم.

زء منه، وللطبيعة الصامتة دورها في حياة الصعلوك، فهو متعلق بها بل جزء منها، وهي ج

وكثيرًا ما قطع الصعلوك على قدميه الوادي المقفر الخالي، حيث لا مكان فيه صنوان لا ينفصلان. 

 يقول الشنفرى: المرء، فهو مكان مستوٍ لا تصله أرجل البشر. إليه أو فيهيلتجئ 

 كَظَهْككككككر  التُّككككككرْس  قَفْككككككرٍ قَطَعْتكُكككككهُ  وَخَكككككرْقٍ 

 

 

لَتَيْن  ظَهْكككككككككككككرُهُ لَكككككككككككككيْسَ يُعْمَككككككككككككك  لُ ب عكككككككككككككام 

 

يًككككككككككككككككككا وَأَلْحَقْككككككككككككككككككتُ   أُولاهُ ب ككككككككككككككككككأُخْراهُ مُوف 

 

 

ككككككككلُ  ككككككككرارًا وَأَمْث  (6)عَلككككككككى قُن ككككككككةٍ أُقْعككككككككي م 
 

 

وهذا الوادي كان ميدانًا يقطعه من أوله إلى آخره، ولا يتبين أوله من آخره لسرعة عدوه، 

قعيًّا ، ثم يصعد إلى رأس الجبل ويجلس ملكنه يشعر أنه في آخره ،فمن خلال السرعة فهو في أوله

                                                             
ويعلق موسى  .32 – 16الأبيات  ،الطمحانمن لامية أبي  .216 – 214ص  م. س.،. يحيى الجبوري. قصائد جاهلية نادرة 4

وازية لهذه اللوحة في معلقة لبيد بن ربيعة، يتحرك فيها الحيوان بشكل بارز، بقوله إن "التنافس ربابعة على لوحة مشابهة أو م
. قراءة النص الشعري الجاهلي. مؤسسة 1998على الأتان يعني التنافس على شكل من أشكال الحياة". ينظر: موسى ربابعة. 
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)تلامس المقعدة الأرض، وتنتصب الرجلان ويسند المرء ظهره( وينتصب أحيانًا. وهذه من ثقافات 

ه  وهنا  (7)صطنعوا لأنفسهم مراقبٱالصعاليك إذا  لقضاء حاجتهم بالمراقبة ورصد الطريق لقطع 

 نعكاس بطولي، أساسه الركض والسرعة في التنقل والتحول من مكان إلى آخر.ٱ

 وملاءمة نفسه للطبيعة ات الصعلوك وبطولًته صف 5.1.1

، وما ميز به نفسه من سمات، الجاهلي  يعد الشنفرى من أهم الشعراء الصعاليك في العصر 

أو مي زه بها غيره، يعد في مصطلحات السيميائية أيقونات من شأنها أن تنسحب على معظمهم إن 

  لم يكن كلهم. يقول في لاميته: 

هْيكككككككككككككا وَلَسْكككككككككككككتُ  كككككككككككككي سَكككككككككككككوامَهُ ب م   فٍ يُعَش 

 

 

ككككككككككككككككلُ  عككككككككككككككككةً سُككككككككككككككككقْبانُها وَهْككككككككككككككككيَ بُه   مُجَد 

 

كككككككككككككه   (8)إٍ جُب ككككككككككككك وَلا رْس   أَكْهكككككككككككككى مُكككككككككككككر بٍ  ب ع 

 

 

 يُطال عُهككككككككككا فككككككككككي شَككككككككككأْن ه  كَيْككككككككككفَ يَفْعَككككككككككلُ 

 

 خَككككككككككككككككككر قٍ هَيْككككككككككككككككككقٍ كَككككككككككككككككككأَن  فُككككككككككككككككككؤادَهُ  وَلا

 

 

كككككككككككاءُ يَعْلكككككككككككو وَيَسْككككككككككككفُلُ   يَظَكككككككككككلُّ ب كككككككككككه  المُك 

 

 لٍ خككككككككككككككككككككككككككال فٍ دار ي ككككككككككككككككككككككككككةٍ مُتَغَككككككككككككككككككككككككككز    وَلا
 

 

كككككككككككككككككلُ  نًكككككككككككككككككا يَتَكَح   يَكككككككككككككككككروحُ وَيَغْكككككككككككككككككدو داه 

 

 ب عَككككككككككككككككلٍ  شَككككككككككككككككرُّهُ دونَ خَيْككككككككككككككككر ه   وَلَسْككككككككككككككككتُ 
 

 

 هْتككككككككككاجَ أعَْككككككككككزَلُ ٱأَلَككككككككككف  إ ذا مككككككككككا رُعْتَككككككككككهُ 

 

ككككككككلام  إ ذا  وَلَسْككككككككتُ  حْيككككككككار  الظ   نْتَحَككككككككتْ ٱب م 

 

 

ككيف  يَهْمككاءُ هَوْجَككلُ  (9)هُككدى الهَوْجَككل   س   الع 

 

كككك إ ذا و انُ الَأمْعَككككزُ الصُّ
ككككمي (10)  لاقككككى مَناس 

 

 

ح  وَمُفَل كككككككككككككككككككلُ  نْكككككككككككككككككككهُ قكككككككككككككككككككاد   تَطكككككككككككككككككككايَرَ م 

 

                                                             
حرب، ص  إعداد: طلال . وأيضًا: ديوان الشنفرى 32ص عبد الحليم حفني. شرح ودراسة لامي ة العرب للشنفرى، يراجع:  7

 . قصيدة "وَمَرْقَبةٍ عَنْقاء"، ومطلعها:53 – 50
 دونَهكككككككككككككا يَكككككككككككككككقْصُرُ  عَنْككككككككككككككقاءَ  وَمَرْقَبَكككككككككككككةٍ 

 

كككك أَخككككو  كككككفُ  الْحَف ككككيُّ  الر  جْككككلُ  رْوَة  الض    الْمُكخَف 
 

 

، وهي خطأ، ولا يستقيم الوزن بها ]الطويل[. 57وردت )جُب اءَ( في: ديوان الشنفرى. إعداد: طلال حرب، م. س.، ص  8
، . وأيضًا: محمود محمد العامودي. شرح لامي ة العرب. م. س.40ينظر: ديوان الصعاليك. شر: يوسف شكري فرحات، ص 

 . 53ص 
( في: ديوان الشنفرى. إعداد: طلال حرب، 9 ل  ، وهي خطأ. ووردت )الهَوْجَل( في: ديوان الصعاليك. 57ص  م. س.، )الهَوْج 

ص  م. س.، ، وفي: عبد الحليم حفني. شرح ودراسة لامي ة العرب للشنفرى.41ص  م. س.، شر: يوسف شكري فرحات،
 ادة )هجل(.    . وينظر: معجم مقاييس اللغة. م. س.، م14
و ان( في: ديوان الشنفرى. إعداد: طلال حرب فقط، م. س.، ص  10 و ان( في: عبد الحليم حفني. شرح ودراسة 58)الصُّ . )الص 

 .56، وفي: محمود محمد العامودي، شرح لامي ة العرب. م. س.، ص 15لامي ة العرب للشنفرى. م. س.، ص 
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يتَككككككككككهُ  أُديككككككككككمُ  طككككككككككالَ الجككككككككككوع  حَت ككككككككككى أُم   م 
 

 

كْرَ صَكككفْحًا فَأَذْهَكككلُ  (11)وَأَضْكككر بُ عَنْكككهُ الكككذ  
 

 

 ويحشد الشنفرى كما كبيرًا من الصفات، تنقسم إلى قسمين:

 (12):السلب، فهوصفات شخصية وصفات بطولية. أما الشخصية فقسم منها جاءت بطريقة 

ليس بمهياف، أي ليس الراعي سيء التدبير الذي يجوع سوامه ولا يحسن إطعامه،  .1

فيصبح غير منتج للحليب، لذلك لا تُصرُّ نوقه، لقلة لبنها، فهي تعوج جائعة وأولادها 

 كذلك.

الخلق بليدًا ملازمًا لزوجته، فهو مكال بعيد عن طلب الرزق،  ئوليس جبانًا، سي    .2

 ليست ممسوحة، وليس الذي يعتمد على مشورة زوجته ورأيها.وشخصيته 

وليس من الذين يسيطر على قلوبهم الخوف كذكر النعام المرعوب، فيضطرب قلبه.  .3

 فكأنه معلق في طائر المُك اء يعلو وينخفض. 

ولست تافهًا، ملازمًا لبيته، متفرغًا لمغازلة النساء، مشتغلًا بتزيين نفسه، مكتحلًا. فهو  .4

 مخنثًا، فارغًا، متفرغًا لمغازلة النساء متشب  هًا بهن  وبالتزيين كما يتزي ن  ويكتحلنَ. ليس 

لست كالرجل المسن الصغير الجسم، العجوز والضعيف الذي يخاف ويهرب كمن لا  .5

 سلاح لبيده. 

 لست متحيرًا، وحتى في الظلام، في حين يحتار غيري. .6

غة السلب، فقد وردت ستة أبيات متتالية مبدوءة وما يميز جميع هذه الصفات أنها جاءت بل

سم ذو دلالة سلبية، وقد أضاف ٱبلفظ النفي "ولست" أو "ولا"، ويلي كلاًّ من هذين اللفظين مباشرَة 

إليه توسيعًا لتلك السلبية من خلال نعت يبرز تلك السلبية أو من خلال صورة يجسد من خلالها 

                                                             
 .58 – 57ص  س.،م.  ديوان الشنفرى. إعداد: طلال حرب، 11
 .15 - 12ص  . م. س.،عبد الحليم حفني. شرح ودراسة لامي ة العرب للشنفرى  12
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هْيافٍ ولا جُب إٍ ولا خَر قٍ ولا خال فٍ ولا ب عَلٍ  ولا حالة من حالات السلبية البشعة والمن بوذة. فهو ليس بكم 

ب محْيارٍ، فمن جهة هو يعلن ما لا يمكن أن يكون، وينفي هذه الصفات عن نفسه. فماذا يكون إذًا؟ 

إنه بارع التدبير، صاحب الشخصية القوية، الشجاع، صاحب الرجولة، الشاب العظيم الجسد 

ب السلاح، صاحب القار. وكل هذه الصفات التي تجتمع في شخصه تجعل منه والنشيط صاح

 إنسانًا مثاليًّا يفتخر بما لديه.  

فإنه إذا سارَ على الأرض في شخصه،  بطولةميزات ال كم هائل من ثم ينتقل إلى وصف

ثم  بعضًا.الحجارة بعضها  ضربت حين تحت أقدامه ، ينقدح الشرر منفإنه كثيرة الحصى ملساءال

ها يصور دينقلنا إلى الافتخار بتحمل الجوع والاكتفاء بالقليل من الطعام، مشبها نفسه بالذئب. وبع

سبقه إلى الماء حيث يسبق طيور القطا السريعة، ثم يصف جسده الهزيل الذي تبرز عظامه. ولا 

لفقر والغنى، ينسى أن يحدثنا عن بطولته في الحرب، وتحمله الهموم، وحذره، وصبره، ثم فمفهومه ل

وتحمله الشتاء، وقتْله الرجال، وتحمله الحر، وهيأة شعره، وقطعه المفازات، والجلوس في 

    (13)المرقبة.

حْم –تصوير الحيوان  5.1.2  الَأراوِّي والصُّ

الشنفرى ومفتاحه أن  المشهد الصعلوكي في الصحراء،الطبيعة وسيمياء وكجزء من تشكل 

، وقد لجأ أصبح جزءًا من الطبيعة، لا ت  إلى تصوير عالم الحيواننفر منه الوحوش أو حيوانات البَر 

قيمون الطقوس الاحتفالية، كل  على فكما يفرح البشر ويُ  ي الاحتفالي،في حالة من التجل  ه ز وإبرا

ى في أبهى حللها، ولا تكتفي بالممارسات القائمة على طريقته فالطبيعة كذلك تفرح بموجوداتها وتتجل  

 يقول:وإعمال القوة، القتال 

                                                             
شرح ودراسة لامية العرب  .عبد الحليم حفني. وأيضًا: 65 – 58ص  م. س.، ديوان الشنفرى. إعداد: طلال حرب، 13

 .33 -15ص م. س.،  .للشنفرى 
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ككككككككحْمُ حَككككككككوْلي كَأَن هككككككككا تَككككككككرودُ   الَأراو ي الصُّ

 

 

ن  المُكككككككككككككلاءُ المُكككككككككككككذَي لُ   عَكككككككككككككذارى عَلَكككككككككككككيْه 

 

 بالآصكككككككككككال  حَكككككككككككوْل ي كَكككككككككككأَن ني وَيَرْكُكككككككككككدْنَ 

 

 

نَ العُصْم  أَدْفكى يَنْتَحكي الك كيحَ أعَْقَكلُ  (14)م 
 

 

التي يميل لونها إلى  يصف إناث الوعول السود إذ تروح وتجيء حوله كأنها العذارى 

ه  بجانبها، وبحركتها بشعرها الصفرة، فالوعول أل   فت وجود الشنفرى حولها فلم تعد تنفر من وجود 

 اراوي كأنهوذيولها الطويلة كأنها عذارى حول رجل، ويقصد نفسه. وفي البيت الأخير يصف الأَ 

دته، ويرى نفسه عذارى تتحرك حوله في ساعة العصر إلى المغرب وهي ثابتة لا تهرب  لأنها تعو 

طال قرنه، أي ذكر قوي يعتصم من المخاطر في مكان الذي ل في ذراعه بياض( عصم )وعْ كالأ

ما، فيتحقق الأمن له ولإناثه. فالوحوش وحيوانات البر أصبحت إلفًا، وهو قد أصبح عنصرًا لا يتجزأ 

(15).وحوشال تلك من عضوًاو  فردًا من بيئتها، بل
 

ل حولي، وكأنني من العصم نفسها التي في ذراعها يتثبت في ساعات الأصوهذه العذارى 

حتفالي يتوحد في ٱبياض وقرونه طويلة يقصد عرض الجبل الممتنع. ويختم  الشنفرى بموقف 

 الإنسان والحيوان مع الطبيعة بألوانها، وبالأخص ألوان الحيوان.

  العلاقة مع الفرس 5.1.3

 في وخاصة كثيرًا هذا مثل عرف وقد بالفرس، التعلق هي بالحيوان التعلق مواضع من

 أشكال بشتى فرسه واصفًا بفروسيته مفتخرًا الجاهلي   الشاعروكان  (16).القديم العربي الشعر

 والحيوية والاندفاع التجاوز يجسد - عوض ريتا ترى كما  -مرئ القيس ٱففرس  الحميد، الوصف

                                                             
وهامش  181(: ينظر الفصل الثالث من هذه الدراسة ص الك يحَ ) .65ص  م. س.، الشنفرى. إعداد: طلال حرب،ديوان  14

160. 
 .33ص  . م. س.،العرب للشنفرى  عبد الحليم حفني. شرح ودراسة لامي ة 15
 .121 - 118ص  م. س.، .القيس مرئ ٱ ديوان: في الفرس، وصف لوحة القيس، مرئ ٱ معلقة: المثال سبيل على ينظر 16
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قاله موسى ربابعة بأن الحصان يمثل "الاندفاع والتهور  وتتوازى الفكرة ذاتها في ما17) ).والانتصار

 (18)والانفلات".

لَيْك أن الطرافة باب من ولكن لَكة بن السُّ  :يقول ،"الن ح ام" المسمى فرسه برثاء قام قد السُّ

ككككككككككككككككككككَكككككككككككككككككككأَن  قَكككككككككككككككككككوائ مَ الن   كككككككككككككككككككاح   ام  لَم 

 

 

كككككككككككلَ صُكككككككككككحْ    مَحكككككككككككارُ بَتي أُصُكككككككككككلًا تَحَم 

 

 هُ يكككككككككككككككككة  شَكككككككككككككككككوا مكككككككككككككككككاءَ عال  عَلكككككككككككككككككى قَرْ 
 

 

مَككككككككككككككككارُ  ككككككككككككككككه  خ  ت   كَككككككككككككككككأَن  بَيككككككككككككككككاضَ غُر 

 

 ه  ري إ لَيْكككككككككككككريكَ مككككككككككككا فَقْككككككككككككوَمككككككككككككا يُككككككككككككدْ 
 

 

 أغَكككككككككككككاروا ا أَوْ مُ وَل كككككككككككككوْ إ ذا مَكككككككككككككا القَكككككككككككككوْ 

 

كككككا كككككرُ فَكككككوْقَ جُهْكككككد  الحُضْكككككر  نَصًّ  وَيُحْض 

 

 

(19)يَصكككككككككككككككيدُكَ قكككككككككككككككاف لًا وَالمُكككككككككككككككخُّ رارُ 
 

 

( 

" المخ" ورأسه وثب، وفيه فشديد عدْوُه أما كالخمار، غرته وبياض عالية ، كالمحارة، فقوائمه

 التعلق، إظهار هو الأهم لكن للفرس، الشكلية الميزات من جزء الوصف فهذا. الهزال من ذائب

 والتعلق عظيمة هإلي فحاجتي ،(إليه فقري  ما يدريك وما: )بالتساؤل الشاعر فيعبر بالفرس الكبير

 الحل وكأن بدونه، وفقير إليه، فقير فأنا ا،دائمً  معي وأحتاجه أفتقده فأنا. كبيرًا مبلغًا وصل النفسي

 إذا بدونه أنا وما بهم، اللحاق وسيلة فهو ول وْا القوم إذا بدونه، أنا فما المعركة، في خاصة وعنده به

 .قومي وعن نفسي عن والدفاع للحركة وسيلتي فهو الأعداء، علينا أغار

  الحياة مع الوحوش 5.1.4

وحوش الصحراء ومعاشرتها، بل جعل الوحوش رفيقًا ماثلًا لم يكتف الصعلوك بالعيش مع 

ا به  أمامه في معظم مواقفه وتصويراته، وإن لم يكن ذاك الوصف يخص حياته أو موقفًا خاصًّ

                                                             
 الواقعي العالمين وصراعية للأفعال التضاد ويُظهر والتجاوز. الحيوية يجسد موضوعي لمعاد الفرس أن عوض ريتا ترى  17

 طقس عن ويعبر كما والانبعاث. والعطاء للخصب أصلي ونموذج للحياة رمز كالماء فهو والزمانية. المكانية بين ويمزج والفني،
 فيها، ما أفضل وهي حيوانات، أربعة من صفات الفرس صفو  في يستعير القيس مرئ ٱ إن وبرأيها الإنسانية. الحضارة إلى العبور

. عوض ريتا ينظر: والنبات. والحيوان الإنسان الفرس: وصف في عوالم ثلاثة ويجمع وثعلب. وذئب ونعامة ظبي من مزيج فهو
 .11 – 49 ص  ،1 ط بيروت، – الآداب دار. القيس مرئ ٱ لدى الشعرية الصورة الجاهلية، القصيدة بنية (.1992)

 .115 – 113ص  م. س.،ينظر: موسى ربابعة. قراءة النص الشعري الجاهلي.  18
لَكة 19 لَيْك بن السُّ  .89ص  م. س.، . إعداد: طلال حرب،ديوان السُّ
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مباشَرة، فهو يظهرها في لُحمة واحدة مع صوره الجافية، وهي بذلك تجسد أساس حياته وسيرورتها 

د سع  د بن هذيل بن مدركة بن إلياس بن مضر، يقول:اليومية، فالأعلم الهذلي يتهد 

 أعََبْككككككككككككككككككدُالله  يَنْككككككككككككككككككذُرُ يككككككككككككككككككا لَسَكككككككككككككككككككعْدٍ 
 

 

 دَمككككككككي إ نْ كككككككككانَ يَصْككككككككدُقُ مككككككككا يَقككككككككولُ 
 

ككككككككلاحي  مَتككككككككى مككككككككا تَلْقَنككككككككي وَمَعككككككككي س 
 

 

 تكُكككككككككلاق  المَككككككككككوْتَ لَككككككككككيْسَ لَككككككككككهُ عَككككككككككديلُ 
 

كَ  وَسْكككككككككككككككككككطَ  تُشكككككككككككككككككككاي عُ   مُقْبَئ نًّكككككككككككككككككككا ذَوْد 

 

 

 ولُ تَبككككككككككككككضَككككككككككككككبُعًا  سَككككككككككككككي  دًا ل تُحْسَككككككككككككككبَ 

 

رُهككككككككككككككككككككككا عَشَككككككككككككككككككككككنْزَرة    ثَمكككككككككككككككككككككككانٍ  جَواع 

 

 

(20)حُجككككككككككولُ  وَشْككككككككككم   زماعهككككككككككا فُوَيْككككككككككقَ 
 

 

يًا إياه، ويصوره واقفًا منتصبًا  بًا متحد    قطيعبين  -وكان سعد قد توع ده، فيرد عليه مكذ  

وفي هذا  من يراه أنه سيد ضَبُع  تبول،كالضبع ليظن  - البالغ بين الثلاثة والعشرةإبله  صغير من

ن ة الت ذات الجواعر صوير الوحشي يسخر منه، فسعد بنظره ليس بطلًا، وهذه الضبع غليظة مُس 

، )أو كالخَدَم، ومفردها خَدَمَة، وهي كالخلخال(. وقد أورد الثماني، يزين الشعر أسفل أطرافها كالوشم

ت الريح ستقبلٱست الضبع، وإذا حل الليل ٱأبو زكريا الخطيب التبريزي بأن الجواعر فراغات في 

وبناء على ذلك، فإن ما نراه أن الأعْلَم ( 21)ستها فيدخلها الهواء فيصدر صوت وكأنه حديث.بٱ

يتحدى سعدًا من خلال هذا التشبيه، وكأنه يجيبه بأن كل حديثك يا سعد هُراء لا طائل تحته. وإلا  

يح في فراغ لا فما علاقة جواعر تلك الضبع؟ ففي الحقيقة إن تهديدك هو مجرد هواء تحركه الر 

يمكنه أن يؤثر في شيء، فكيف ستريق دمي، إذًا، يا سعدُ. وما دام الحديث عن سيمياء العيش مع 

الوحوش، فإنه حري بنا الإشارة إلى أيقونة الإهانة، من خلال توظيف صورة من الميزات الجسدية 

 هجو سعد.التي تميز الضبع خاصة، والضبع حيوان دنيء الطبع خسيس المسلك، وهكذا الم

 
                                                             

 .86 - 85ص م. س.، ، 2ج.  .ديوان الهذليين 20
ات جامعة الكويت، قسم تحقيق ودراسة: طيبة حمد بودي، مطبوع شرح أدب الكاتب.. 1995ينظر: موهوب الجواليقي.  21

 .  114 – 113، ص 1جامعة الكويت، ط  –اللغة العربية، كلية الآداب 
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  ليليةالثقافة سيمياء الليل وال 5.2

ا في حياة الصعلوك، ويشكل الموجه في السلوك النهاري أو الليلي.و   الزمان عنصر هام جدًّ

نهار الصعلوك غزو وقتل وقطع طرق ومطاردة الفرسان والسباع. فنشاطه ما بين الفجر وطلوع ف

اته أهمية فهي ساعات التركيز على عمله الذي الشمس حتى العشي، فهذه الفترة الزمنية لها في حي

الصعلوك إلى الظلمة فقد كانت حاجة حاضرة دائمًا، تخدمه في أعد نفسه للقيام به. أما حاجة 

تجاهه بحسب النجوم والقمر، ٱأمور الغزو والغارات، ولكنه كان أحوج إلى الضوء والنور حتى يحدد 

إذا سارت القبائل في الليل، ومن المعروف أن  حتاج الضوء، أيضًا، كي يحدد وجهته وهدفهاو 

القبائل سارت في الليالي المقمرة إذ سَهُل السير ليلًا، واستدلوا على الطرقات بحسب خبراتهم في 

 الصحراء ونجوم السماء، وفي هذا قال الشنفرى:

كككككت   فَقَكككككدْ  كككككر  لُ مُقْ يْكككككالحاجكككككاتُ والل   حُم   م 
 

تْ   ي كككككككاتٍ مَطايكككككككا وَأَرْ  وَشُكككككككد   (22)لُ حُكككككككل ط 
 

نسجام مع الاحيطة و الحذر و فالليل لديهم عبارة عن حياة مختلفة، ففيه الحاجة إلى ال

الليل، كذلك، كالكائن الحي يرافقه ويؤانسه وهو لا يهاب وحشته. والصعاليك يختارون و الطبيعة. 

زيز ثباته وقد رأى الصعلوك في الليل وظلمته وسيلة ودفاعًا لتع، الليل ليلازموه لتحقيق أغراضهم

 وجبروته، يقول:

 أَضكككككافَتْ إ لَيْكككككه  طُرْقَكككككةُ الل يْكككككل  مكككككا فَتًكككككى
 

 ثَباتًكككككككا إ ذا ظَككككككككل  الفَتكككككككى وَهْككككككككوَ أَوْجَككككككككلُ  
 

   سْكككككككككككككتَحَل هُ ٱبَكككككككككككككدا ب حَكككككككككككككرام  الله  حَت كككككككككككككى 
كككككلُ   كككككفاءً ثَكككككأْرُ نَفْسكككككي مُعَج    (23) وَككككككانَ ش 

 

                                                             
 .55ص م. س.،  ديوان الشنفرى. إعداد: طلال حرب، 22
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غرابة إذا بدأ الصعلوك بما هو ففي حال الخوف والوجل يلجأ إلى الليل يقوي عزيمته، ولا 

 محر م ليصبح حلالًا بالنسبة له، وأهمه الثأر الذي يشفي نفسه.

ل إلى  فل ل يل، إذًا، وظيفة الشراكة، فالصعلوك يتوحد مع وضعية الليل أيًّا كانت، بل يتحو 

 جزء من دخيلة الصعلوك وإحساسة.

 الليل مواز لحياة الحيوان  5.2.1

ليل متآلفًا مع تصوير عالم الحيوان في الصحراء، غير أنه لم يبدُ وربما جاء حديث ال

لظلال الصعلكة ويحوم  -غالبًا  -منعزلًا أو بعيدًا عن حياة الصعلوك نفسه، ونجده غير مفارق 

 بنه تليد:ٱحولها، يقول صخر الغَي  في معرض رثاء 

 فَباتككككككككككككككككا يُحْي يككككككككككككككككان  الل يْككككككككككككككككلَ حَتككككككككككككككككى

 

 

ككككككككبْحُ مُنْبَل   (24)جًككككككككا وَقامككككككككاأَضككككككككاءَ الصُّ
 

 

لْجَين  وحديث الليل هذا جاء في معرض رثاء صخر الغَي  لابنه تليد. يرسم فيه صورة ع 

)حمارين( يتحركان في البر يريدان الماء، يصوب نحوهما رامٍ، لكنهما يفر ان من نبله ولا يصيبهما، 

ن الليل في عدْوهما ويتراكضان بينما يُثيران الصخور العظيمة وينطلق الغبار من تحتها، ويحييا

حتى طلوع الصبح، وإن كانا قد نجوا من الصائد، فإنهما سيلاقيان جماعات من المقاتلين الأشداء. 

نعم، إنها صورة تقليدية من مشاهد الصحراء، الصائد والحمير، النجاة أو الموت. وحتى لا تكون 

ن ما لا يجب أن يغيب عن الأشياء سطحية، وحتى لا يكون التناول على أساس الفهم الحرفي، فإ

ر من حيثيات خاصة في  الأعين هو أن صاحب هذا التصوير هو صعلوك، لم يتمكن من التحرُّ

حياة الصعلوك، لذا نجده يتحدث عن أمرين هامين هما: أولًا، ممارسة الحياة الليلية، فالليل حياة 

شاطهما وتعرضهما لخطر عند الصعاليك، ولا يهمنا أن مركز الصورة هما الحماران بحركتهما ون

                                                             
 .65ص  م. س.،، 2ديوان الهذليين. ج.  24
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جزء من مشهد تفصيلي لحياة، الصعلوك. أما  –عمليًّا  –الموت ثم نجاتهما ثم وقوعهما، فهذا 

وتحديدًا في  –الأمر الثاني فهو أمر التعرُّض للخطر والموت، فهل هذا التعرُّض للخطر ثم الموت 

 ر الحيوانية والصعلوك.هو تأكيد نوع من إحداث تواز بين حياة العناص –قصيدة رثاء كهذه 

ومن اللافت للنظر في سيمياء الليل عند الصعاليك أنهما يعيشونه الليل لا كما يعيشه 

الناس العاديون في وضعهم الطبيعي، فممارساتهم فيه لها خصوصية وهي خارجة عن المعهود، 

فهم يعيشونه بوحشته وحياتهم لا تتوق ف بحلول الليل أبدًا، فالليل عندهم كأنه النهار عند غيرهم، 

وظلمته، فهو حال  فيهم كما هو حال  فيهم أيضًا. فليس الليل مجرد لحظات مظلمة وساعات هجود 

واستكانة، فالعكس هو الصحيح، فالليل عنصر هام في ممارساتهم، وبدونه ربما يفتقدون شيئًا ذا 

ياهم ومراقبهم، الليل عندهم بالغ أهمية، فهو المؤازر لهم في خروجهم ودخولهم إلى أماكنهم وزوا

 ليس معنى فراغي  أو عدمي بل هو معنى يحمل في طياته الكثير من الغنى الحياتي إجراء وفعلًا.        

 ويقودنا الشنفرى إلى مدخل سيمياء الزمن بالنسبة للصعلوك، يقول:   

 هُنال كككككككككككككَ لا أَبْغككككككككككككي حَيككككككككككككاةً تَسَككككككككككككرُّني

 

 

(25)رائ ر  سَككككجيسَ الل يكككككالي مُبْسَككككلًا ب كككككالجَ 
 

 

ويعني بالليالي: اللانهائية الزمانية، ومن الجلي أن الشنفرى يفضل كل شيء، وحتى أنه مأخوذ 

  (26)بأفعاله على البقاء في صحبة أناس رفضوه حيًّا.

 الليل والًهتداء سيمياء 5.2.2

 الشنفرى يهتدي حتى في الظلام في الصحراء التي تحتاج إلى خبرة عالية للسير فيها، 

  قدرة على قطعها بسلام، يقول:و 

                                                             
 .47ص  م. س.، حرب،ديوان الشنفرى. إعداد: طلال  25
، وينظر الليل عند الصعاليك، 51ص  م. س.، الأزدي. شرح شعر الشنفرى  .الحلبي بن علي أنظر: محاسن بن إسماعيل 26

 .28ص م. س.،  .شعر الصعاليك منهجه وخصائصه .في: عبد الحليم حفني
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كككككككككككلام  إ ذا  حْيكككككككككككار  الظ   نْتَحَكككككككككككتْ ٱوَلَسْكككككككككككتُ ب م 

 

 

ككككيف  يَهْمككككاءُ هَوْجَككككلُ  س  (27)هُككككدى الهَوْجَككككل  الع 
 

 

وإذا لم يمتلك الصعلوك قدرة على الاهتداء ليلًا فإن مصيره الهلاك لا محالة، فخطر التيه 

الصحراء نهارًا، فكم بالحري ليلًا. لذا فهو  حتمال الضياع قائم فيٱوالموت قائم وماثل أمامه، و

وضرورة بحاجة إلى خبرة فائقة، وخاصة في الظلام. وهذا البيت يصور جزءًا من حياة الصعلوك 

فالصحراء واسعة،  وخطر الضياع والتيه ليلًا.وطرقاتها خوفًا من  الصحراء المعرفة والإلمام بشعاب

صاحب الخبرة وحتى  –في كل حال  –جل الصحراء، فهو وربما لانهائية الآفاق كما نظر لإليها ر 

 في أصعب الظروف، ومنها الليل، والليل بطبيعته غير واضح المعالم.  

 ظنونًا. يقول الشنفرى:ون ، حيث يظنمن أجل تنفيذ غاراتهم الليلستغل الناس وي

لَيْكككككككككلٍ ك لابُنكككككككككا  فَقكككككككككالوا: لَقَكككككككككدْ هَكككككككككر تْ ب 

 

 

ئْككككب  عَككككس  أَمْ  (28)عَككككس  فُرْعُككككلُ  فَقُلْنككككا أَذ 
 

 

يشي بالتعمية وعدم الوضوح والغمة في المعرفة والاهتداء، لذلك يحتار  كيان وعالم فالليل

فصوت الكلاب توقف، لأنها  (29)ت الكلاب لعبور ذئب أو ولد ضبع.المُغار عليهم، هل صو  

  وقالوا: حتارواٱنامت، وصدر صوت ضعيف، وحين عوت الكلاب 

مَكككككككككككتْ تَككككككككككككُ إ لا   فَلَكككككككككككمْ   نَبْكككككككككككأَةً ثكُككككككككككم  هَو 

 

 

يككككككعَ أَجْككككككدَلُ  يككككككعَ أَمْ ر  (30)فَقُلْنككككككا قَطككككككاة  ر 
 

 

          (31)ربما تكون قطاة خائفة أو طائر كالصقر.ف

                                                             
الحليم حفني. شرح ودراسة لامي ة ، ويراجع أيضًا: عبد 19، بيت 57ص  م. س.، ديوان الشنفرى. إعداد: طلال حرب، 27

 .14ص  م. س.، .العرب للشنفرى 
)فُرْعُل(، وهو ولد الضبع، وقد . وهي خطأ، والصواب 63ص  م. س.، حرب، . إعداد: طلالديوان الشنفرى )فُرْغُل( في:  28
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 .64ص  م. س.، ديوان الشنفرى. إعداد: طلال حرب، 30
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264 

ويتبين أن الصعلوك يبعث الحيرة والبلبلة في نفوس الناس لدرجة أنه يفقدهم القدرة على 

 ما كان من المُغار عليهم إلا  العجب، فقد كانتلذا، فتخاذ القرارات الصائبة. ٱالتمييز بين الأشياء و

 خاطفة وآثارها بارزة، وتزداد الحيرة بقوله: الغارة عليم

قًكككككككا فَكككككككإ نْ  كككككككنٍ  لَأَبْكككككككرَحُ طار  كككككككنْ ج   يَككككككككُ م 

 

 

نْكككسُ تَفْعَكككلُ  (32)وَإ نْ يَككككُ إ نْسًكككا ماكَهكككا الإ 
 

 

 ذلك، يقول: فربما أن المُغير من الجن، وربما كان من الإنس، لكن الإنس لا يفعل

 السير في الليل  سيمياء 5.2.3

 والصعلوك ليس من شأنه أن يخاف لا ليلًا ولا نهارًا، يقول:

كي  تَضُكر ن ي لَكنْ  ال تكي الَأرْض   عَلكى أُمَش  

 

 

كككككيَ  َنْك  فَ  أَوْ  قَوْمًكككككا لأ  كككككي أُصكككككاد  (33)حُم ت 
 

 

ان جزء من عالمه فلا وحشة عنده للمكان ولا للزمان، فالمكان تحت قدميه وعينيه، والزم

الذي يمارس حياته فيه ليلَ نهارَ، وهو في مأمن منه. وما دامت الأرض قائمة فإنه سائر عليها، لا 

 يهاب أحدًا، فإما ق راع مع الأعداء وانتصار وإما الانكسار والموت.  

 ويعتبر السير في الليل من أشهر الثقافات التي مارسها الصعاليك. يقول تأبط شرًّا:

ككككعْ  ، شَكككككْسٍ طَريقُككككهُ وَش   بٍ كَشَككككل   الث ككككوْب 

 

 

كككككككككرُ  كككككككككذاب  مُخاص   مَككككككككدار جُ صَكككككككككوْحَيْه  ع 

 

ني لَككككككككككهُ  ، لَككككككككككمْ يَهْككككككككككد  ككككككككككفْتُهُ ب الل يْككككككككككل   تَعَس 
 
 

 

ككنْ ل ككيَ الن عْككتَ خككاب رُ  ، وَلَككمْ يُحْس  (34)دَليككل 
 

 

إليه  فالشعاب )الطرق في الجبال( الوعرة الضيقة دخلها ليلًا وسار بها من غير دليل يوحي

بالطريق، ومن غير أي وصف من عامل خارجي، لأنه خبير في أمر السير في الليل، لا يهمه 

 المكان تحديدًا، يسير وجهته من غير وجل.
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ومعرفة الأشياء والدراية بها لدى المرء يمكن أن تنعكس من خلال أمور كثيرة ومختلفة، 

السير ليلًا، فهي سيمياء الخبرة  وفي هذا الجانب فإن خبرة الصعلوك تنعكس من خلال ثقافة

والمعرفة العميقة، فهي خبرة لا يتقنها إلا من ألف الصحراء وخبر ما بها وألم بشعابها وثناياها 

 وسبلها.

فخوض الليل والسير به من ممارسات الصعلكة، والصعلوك يحتل الليل ويمتلكه، فكأن 

دا في أيقونة الليل فضاء مكاني، وهو الذي يتحرك فيه، وقد حول الصعل وك الزمان إلى مكان، فتوح 

 يقول: يتماهى مع الصعلوك، واحد الليل كعالم سيميائي

لْبابَككككككككككككككككككهُ   وَأَدْهَكككككككككككككككككمَ قَكككككككككككككككككدْ جُبْكككككككككككككككككتُ ج 

 

 

ككككككككككبُ الخَككككككككككيْعَلاٱكَمككككككككككا   جْتابَككككككككككت  الكاع 

 

كككككككككككككبْحُ أَثْنكككككككككككككاءَهُ   إ لكككككككككككككى أَنْ حَكككككككككككككدا الصُّ

 

 

لْبابكككككككككككككككككككككهُ الَألْككككككككككككككككككككككيَلا (35)وَفَكككككككككككككككككككككر قَ ج 
 

 

دان في وعاء واحد فالزمان والمكان يتو   يصول ويجول فيه، لكنه يظل مطلاًّ و يدخل فيه ح 

رًا ويق ظًا، كالفتاة الكاعب التي تلبس الخيعل، وهو القميص الذي لا كُم   ن له، فتحول بذلك تأبط يْ حذ 

 شرًّا إلى جزء من الليل، فهو الليل والليل هو. 

 الليل والمشاركة في جيش عظيمالسير في سيمياء 5.2.4

البطولات وهي ملازمة لوقت الصعلوك، فأيامه تنقسم إلى  سيمياءالليل تختلط مع  يمياءوس

 فقرات بطولية بارزة، يقول:

 فَيَوْمًكككككككككككككككككا ب غُكككككككككككككككككز اءٍ وَيَوْمًكككككككككككككككككا ب سُكككككككككككككككككرْيةٍ 

 

 

نَ الر جْل  هَيْضَل   (36)وَيَوْمًا ب خُشْخاشٍ م 
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ومركزيًّا من حياته، فأحد وهذا التقسيم ليس ملزما لكنه من واقعه الذي يسطر جزءًا هامًّا 

الأيام يشغله بالغزو وقتال الأعداء ويوم آخر يكون فيه ساريًا في الليل، كجزء من الثقافة الليلية، 

 ويوم ثالث يشارك في جيش عظيم مدجج بالسلاح والدروع في وجهة إلى قتال مرير. 

 البطولًتسيمياء 5.3

 ت القتال والغارة والمعارك والمغامراسيمياء 5.3.1

تُعد البطولة في منظومة الصعاليك الحياتي اليومي جانبًا مركزيًا، لا غنًى عنه في حياتهم، 

فهو يتوق إلى البطولة الحقيقية التي بلغ أحدهم عتيًّا من العمر وشاخ وهرم،  حتى وإنهم شغلفهي ت

ستعراض هذه ٱأن يحقق من خلالها ذاته، ويطمح دائمًا إلى ممارستها قولًا وفعلًا. وما يلفت النظر 

حيث شعر بتقدمه في السن،  . وهذا ما حصل لأبي كبير الهذليسترجاع لأيام الشبابٱالبطولة هو 

 :يقول ،وحين دب الشيب في قذاله )ما بين الأذنين والقفا(، فهو رد فعل نفسي لقلق يساوره

كككنْ  شَكككيْبةٍ  عَكككنْ  هَكككلْ  (37)أَزُهَيْكككرَ  ل   م   مَعْكككد 
 

كككككككككككك إ لككككككككككككى سَككككككككككككبيلَ  لا أَمْ   ل  الأَ  باب  الش   و 
 

ككككككككباب، وَ  لككككككككىإ   بيلَ سَكككككككك لا أَمْ  كْككككككككرُهُ الش   ذ 
 

ككككككنَ  إ لكككككككي   أَشْككككككهى  لْسَكككككككل   الر حيكككككككق   م   الس 
 

كككبابُ  بَ هَككذَ   مَضكككى مككا ن كككيم   فككاتَ وَ  الش 
 

 وتَبَطُّلكككككككككككي كَريهَتكككككككككككي زُهَيْكككككككككككرُ  نَضكككككككككككاوَ  
 

كْكككر   نْ عَكك صَككحَوْتُ وَ   نْتَهكككىٱو الغَككواني ذ 
 

 (38)قَتُّلككككككككيتَ  الغَككككككككداةَ  تُ رْ أَنْكَككككككككوَ  عُمُككككككككري  
 

، لأنه أدرك أنه تقدمت به السن، وقلق وجدي ولذلك، فإنه في موقف معالجة نفسية

ن عليه وضَعُفت ووهنت قوته، وتوقف عن ذكر الغواني وممارسة المغامرات مع النساء، فلم يهُ 

                                                             
، ويقال ٱترخيم )زُهَيْرَةُ( في النداء، وهي  37 مرأة، ويقال رجل. وهي مطلع في أربع قصائد للشاعر: ٱبنة أبي كبير الهُذَل ي 

. ويجوز 538 - 537/ 9 م. س.، .خزانة الأدب .اللامية، الرائية، الفائية والميمية. يراجع: عبد القادر بن عمر البغدادي
 )أَزُهَيْرُ( في المواقع التالية في اللامية وغيرها من القصائد المذكورة.
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 ستعراضي لماضيهٱسترجاعي ٱذلك، ولم يقر  بالتسليم لأمر واقع لا محالة. لذا يضعنا في موقف 

 بطلًا صغير السن شابًّا، يقول:حيث كان 

كككككككككككب   إ نْ  رَ يْكككككككككككهَ زُ أَ  فكككككككككككإن ني القَكككككككككككذالُ  يش 

 

 

 ب هَيْضَكككككككل   لَفَفْكككككككتُ  مَكككككككر سٍ  هَيْضَكككككككلٍ  رُبَ 

 

 هَككككككككككككككككوادةٍ  ل غَيْككككككككككككككككر   بَيْككككككككككككككككنَهُمُ  لَفَفْكككككككككككككككتُ فَ 

 

 

ماء   لسَككككككككككككككككككككككفْكٍ  إ لا    محَل ككككككككككككككككككككككل   ل لككككككككككككككككككككككد  

 

 مُ شككككككككككككاهُ غْ تَ  مْ هُ مككككككككككككاءَ د   تُ يْككككككككككككأرََ  ت ككككككككككككىحَ 
 

 

(39)يُسْككككككككلَل   لَككككككككمْ  نَهُمْ يْككككككككبَ  سَككككككككيْف   يُفَككككككككلُّ وَ 
 

 

قاد جماعات من الغزاة تحت إمرته،  فقد يذكرنا بماضي بطولاته،فهو فللشباب سيمياؤه، 

يهاود حتى يرى دماء أعدائه، ويمنع منهم أي موقف فيه قوة، لأن ولم لغزو العدو وسفك دمائه، 

مات الكهولة تعيده إلى للكهولة سيمياؤها، فعلا، كما و سيوفهم تظل في أغمادها غير مسلولة

 علامات الشباب ولكل علاماته.

، اإذً  ،البطولة في الكبر متكئة على التعبير عن الكبر الذي ضمنه التذكير بالشباب، فهيف

 العجز الحالي الذي يذكر بأيام المغامرات وتحقيق المجد البطولي.

 ة:رَ يْ هَ ، مخاطبًا زُ هانفس ويعود للمرة الثانية، في القصيدة

كككككككككقَ مُ  بكككككككككوك  أَ حْ ب  صْكككككككككيُ  نْ إ   رَ يْكككككككككهَ زُ أَ  ارً ص  

 

 

 ل  كَككككككككككككلْ كَ لْ ل   شككككككككككككىمَ  إِذا نككككككككككككوءُ يَ  لًا فْككككككككككككط  
 

 مُ هُكككككك إ ذا ريككككككقَ الط   هُ لَكككككك مككككككودُ العَ  ديهْككككككيَ 
 

 

ككككككعْ يَ وَ  نككككككواعَ ظَ  (40)ل  هَ سْككككككالأَ  ريككككككق  لط  ل   دُ م 
 

 

غدا عاجزًا، يصعب عليه تأدية مهامه، كالطفل، وأصبح هرما متكئًا على عصًا، يبحث فقد 

 ريق الأسهل إذا مشى، لكنه يعيدنا مرة أخرى إلى ماضيه وأيام عزه، فيقول:عن الط

ككككككحاب  سَككككككر ي ةً  ككككككنَ الص    فَلَقَككككككدْ جَمَعْككككككتُ م 

 

 

 خُككككككككدْبًا ل ككككككككداتٍ غَيْككككككككرَ وَخْككككككككشٍ سُككككككككخ ل  

 

 ابةٍ أُشَككككككك جَمْكككككككع   غَيْكككككككرَ  نَفْسكككككككي سُكككككككجَراءَ 
 

 

 عُككككككككككز ل   المَفككككككككككار ش   هُلْككككككككككك   ولا حُشُككككككككككدًا
 

 وْاأرََ  وْ لَككككككوَ  ضكككككاف  المُ  عَكككككن   يُجْف لكككككونَ  لا

 

 

كككككككككل  المُ  الغَطكككككككككاط  كَ  الوَعكككككككككاو ع   أُولكككككككككى  قب 
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 كالكككك تَعَطُّككككفَ  يء  طككككالبَ  لككككىعَ  يَتَعَط فككككونَ 
 

 

 (41)المَعْق ككككل   مُنككككاخ   فككككي المَطاف ككككل   عُككككوذ  

 

عرفن يُ تخذ أصحابًا ذوي بطولات وأصول عريقة، لأن أمهاتهم لم ٱوبهذا يشير إلى أنه 

لتجأ إليهم، ويشفقون على جرحاهم كما ٱالسلاح، ويدافعون عمن يحملون هم بسوء، وغير ضعفاء، و 

ري معهم من الفتيان تتعطف المرأة التي تراعي طفلها الصغير. ويستمر في وصف صلابة من يسْ 

غير كثيري اللحم، ضامرين طباعهم قاسية ووحشية لأن أمهاتهم حملت بهم وهن فزعات، لذلك لديه 

 القدرة على السهر.

تقع أبي كبير من أعظم وأصدق ما قيل في البطولة، يصف فيها كيف  أن لاميةمع و 

فوق بعض، ثم يصور  متراكم القتلى بعضهيسيوفهم على مجموعات من المقاتلين، أي يقتلونهم، و 

ر، وكيف ينصبون ما يستظل به بين خشبتين، ويصور كذلك بعضًا من حياة الصعلوك ومعاناة الحَ 

ز هنا أمر بالغ الأهمية، به المعول، ويصف حركتها إذا أخافها. ويبرُ مشهد الذئبة وأنيابها التي تش

ويعد ذلك من الأمور الطبيعية في ممارسات الصعاليك  ؟فكيف تخاف وحوش البر من الصعلوك

باتها موم، والسهام ويشبه ظُ عتادوا حياة البراري ومعاشرة الضواري. ثم ينتقل لوصف الس  ٱلأنهم 

  (42)بالنار.

إلى بائية الأعلم الهذلي على أنها تجسيد صارخ لعظمة البطولة وقراع الأبطال  وكذلك ينظر

 في المعارك، والتخلص منهم بحنكة ومطلعها: 

كككككككككككككككككككككا رَأَيْكككككككككككككككككككككتُ القَكككككككككككككككككككككوْمَ ب الْككككككككككككككككككككككك  لَم 
 

كككككككككككب     (43)كككككككككككككككعَلْياء  دونَ ق كككككككككككدى المناص 
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بنته، ٱلذي زوجه ا لاماني  وأمور البطولة ليست بغريبة على الشنفرى، وحين قُتل الرجل الس  

( وعيرته بأنه خسئَ بميثاق أبيها لاماني  بنة الس  )ٱوسكت ولم يظهر عليه جزعًا، قالت له زوجته 

 عليه. فقال:

ن كككككي تَمَكُّثكككككيأَكَككككك  نْ قكككككدْ فَكككككلا يَغْكككككرُرْكَ م 

 

 

كككككككرْد    سَكككككككلَكْتُ طَريقًكككككككا بَكككككككيْنَ يَرْبَكككككككغَ فالس 

 

 إ نككككككككككي زَعككككككككككيم  أَنْ تَلُككككككككككف  عَجككككككككككاجَتيوَ 

 

 

كككنْ سَكككلامانَ أَوْ بُكككرْد  عَلكككى ذي ك    سكككاءٍ م 

 

يلككككككككككككةٍ  ككككككككككككئًا ذا مَخ   هُككككككككككككمُ عَرَفككككككككككككوني ناش 

 

 

ار  كَالَأسَككككككد  الككككككوَرْد   ككككككلالَ الكككككد  كككككي خ   أُمَش 

 

 كَككككككأَن ي إ ذا لَككككككمْ أُمْككككككس  فككككككي دار  خال ككككككدٍ 
 

 

يب تَيْمكككاءَ لا أهُْكككدَى سَككككبيلًا وَ  (44)لا أهُْكككد 
 

 

نبل، وقال إنه سيُغير على بني وما كان تأخره إلا  لغاية في نفسه، لأنه كان يصنع ال

 ، وهم يعرفون أنه كالأسد الشجاع.سَلامان

 ، ليصل ساداتهم، يقول:سَلامانويؤكد الشنفرى رغبته بالغارة على بني 

 عَجاجَتكككككككككي أَلُككككككككف   أَنْ  لَأَهْككككككككوى  وإ ن ككككككككي

 

كككنْ  ك سكككاءٍ  ذي عَلكككى   بُكككرْد   أَوْ  سَكككلامانَ  م 

 

 كمْوَأُصْكككككككب حَ ب العَضْكككككككداء  أَبْغكككككككي سَراتَهُككككككك
 

ككككككرْد   أَرْبككككككاعَ  بَكككككيْنَ  خَكككككلاًّ  وَأَسْككككل كَ    (45)وَالس 
 

الشنفرى في موقف العقاب والموت، وبعد قطع يده، وفي موقف دامٍ، وكما ورد في  يظهر

 في يده المقطوعة: يقول قصيدة يخاطب فيها شامةً  (46)قصة هذه القصيدة،

كككككككككككككا هَلَكْكككككككككككككت  شكككككككككككككامَهْ   لا تَبْعَكككككككككككككدي إ م 

 

كككككككككككككككككككككككرَ   تْ حَمامَكككككككككككككككككككككككهْ فَكككككككككككككككككككككككرُب  وادٍ نَف 
 
 

 وَرُب  خَككككككككككككككككككككرْقٍ قَطَعَككككككككككككككككككككتْ قَتامَككككككككككككككككككككهْ 
 

ظامَككككككككككككككككككهْ   وَرُب  ق ككككككككككككككككككرْنٍ فَصَككككككككككككككككككلَتْ ع 
 

 هْ وَرُب  وادٍ جكككككككككككككككككككككككككككككاوَزَتْ أعَْلامَككككككككككككككككككككككككككككك
 

                                                             
 .43ص  م. س.، ديوان الشنفرى. إعداد: طلال حرب، 44
 .24 ص م. س.، يوسف شكري فرحات، :شرالصعاليك.  ديوان أخرى، برواية وورد. 44 صم. ن.،  45
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 وَرُب  شَكككككككككككككككككككككهْرٍ عَبَكككككككككككككككككككككرَتْ أَي امَكككككككككككككككككككككهْ 
 

 وَرُب  قَفْككككككككككككككرٍ قَكككككككككككككككدْ عَلَككككككككككككككتْ آكامَكككككككككككككككهْ 

 

 هْ وَمُضْكككككككككككككككمَرٍ قَكككككككككككككككدْ أَلَكَكككككككككككككككتْ ل جامَككككككككككككككك
 

ككككككككككككككنْ جَرْي ككككككككككككككه  ح    زامَككككككككككككككهْ وقَطَعَككككككككككككككتْ م 
 

ككككككككككككيقَ جَككككككككككككرْيَ الوَعْككككككككككككل  والن عامَككككككككككككهْ   فَس 
 

 قٍ  شَكككككككككككككككككككككككككككككككككككر بَتْ أَثامَكككككككككككككككككككككككككككككككككككهْ ورُب  ز  

 

قَككككككككككككككككككككككتْ سَككككككككككككككككككككككوامَهْ   وَرُب  حَككككككككككككككككككككككيٍ  فَر 

 

كككككككككنْ ت   ئْككككككككتُ م   هامَكككككككككهْ يككككككككا رُب  غَكككككككككوْرٍ ج 
 

كككككككعْب  نَجْكككككككدٍ لَكككككككمْ أَهَكككككككبْ عُرامَكككككككهْ   (47)وَش 
 

ه، فهو بطل في الوادي ما عظُم من بطولات ونراه هنا يرثي عضوًا من أعضاء جسده مظهرًا

إذا خرج إلى الصيد، قطع الأرض الواسعة، وقارع الأعداء، وجاوز غيرَ خائف ما يُهتدى به من 

مه، اعلامات، ومرت به الأيام مارًّا بالقفار، ممتطيًا صهوة جواد ضامر، أتعبه الجري فأكل لج

لبنية الجسدية للحيوان، وا ئةهيالفي  مهمة. وهذه سيمياء فخضع له كما يخضع تيس الجبل البري 

متلكوا الجياد الأصيلة هم الأسياد أو ٱوإنما تشير إلى كونه جوادًا أصيلًا، ومن المعروف أن من 

ويعترض ذكر البطولات بذكر مغامراته في شرب الخمرة، كما وفرق السوام، لأنه هاجم  الأبطال.

عْب  نَجْد  هامة غير خائف منالأعداء، وجاء الغور من ت    ته.وشدش 

وربما يكون الشنفرى قد جمع في هذه القصيدة جُل أو معظم ما يفتخر به البطل، سواء 

أكان صعلوكًا أم غيره. وإن دل هذا على شيء فإنما يدل على نمطية معينة، وهي ممارسة حياة 

    البراري والصحراء والمفازات بمشقاتها وتحدياتها، فالصعلوك يتفتت في حياته لكنه هانئ مفتخر بها.

 وحياة الصعلوك قراع وقتال دائم ويومي، فإذا مشى عرف أن قتالًا ينتظره، يقول:
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كي عَلكى الَأرْض  ال تكي لَكنْ تَضُكر ني  أُمَش  

 

 

كككككيَ  َنْك  فَ  أَوْ  قَوْمًكككككا لأ  (48)حُم تكككككي أَصكككككاد 
 

 

الصعلوك هو الانتصار، لذلك خرج مع جماعته وسرى في الأرض بغير وجل، فما يهم 

 يب من أعدائ ه .صلأرض واحتمال الضرر الذي قد تجلبه إليه، لأنه موقن  أنه سيغير خائف من ا

 والبطش والطعن وجه من وجوه ثقافة القتل والبطش، يقول تأبط شرًّا:

كككككككةٍ   وَطَعْنكككككككة  خَلْكككككككسٍ قَكككككككدْ طَعَنْكككككككتَ مُر ش 

 

 

كككككككككككلُّ فيكككككككككككه  المَسكككككككككككاب رُ   لَهكككككككككككا نَفَكككككككككككذ  تَض 

 

كككككتورُ شَكككككحا لَهكككككا كككككفَتْ عَنْهكككككا السُّ  إ ذا كُش 

 

 

رُ  ، فَيْحكككككككككانُ فكككككككككاغ   فَككككككككم  كَفَكككككككككم  العَككككككككزْلاء 

 

 يَظَككككككككككلُّ لَهكككككككككككا الآسككككككككككي يَميكككككككككككدُ كَأَن كككككككككككهُ 

 

 

(49)نَزيككككف  هَراقَككككتْ لُب ككككهُ الخَمْككككرُ سككككاك رُ 
 

 

 القتل والنزال، فجراح الطعنة التي يسببها الشنفرى ترشُّ بسيمياء الطعن و هذه الأبيات  تشي

سْبار )أداة يُقد ر بها غور الجرح( يضيع ندفاعها في الجسد، وهي عميقة لدٱالدماء لقوة  رجة أن الم 

وصورة سيلان الدم أو جريانه هنا تقابل صورة مصب  .منها وينهر فيها، وينفتح الجرح ليسيل الدم

تعزز سيمياء الطعن  بينما يكون الجريح كأنه سكران ضاع عقله. وهذه اللوحة ،الماء من القربة

 ا في رثاء الشنفرى. تقطر دمًا، رسمها تأبط شرًّ  فتبدو

إذا أصاب اليوم الحزنُ الحربَ لأنها فارقت الشنفرى، الحرب التي مارسها قبل حياة و 

 فإنها قد فرحت فيما مضى حيث شارك فيها ومارسها، يقول الشنفرى:  –الصعلكة 

ككككككككنْفَرى أُمُّ قَسْككككككككطَلٍ  فَككككككككإ نْ   تَبْتَككككككككئ سْ ب الش 

 

 

كنْفَرى قَبْكلُ ٱلَمكا  (50)أَطْككوَلُ  غْتَبَطَكتْ ب الش 
 

 

لدرجة أن  (51)فمن ثقافة البطولة والحرب أن الصعلوك ألف هذا الوضع وراح يتغنى به،

شتاق إليها هو أيضًا، ولكنه ٱشتاقت إليه ٱبتعد عنها، فهي كما ٱالحرب صديقته فهو يواسيها لأنه 

                                                             
 .37ص  م. س.، حرب، ديوان الشنفرى. إعداد: طلال 48
 .80ص  م. س.، شاكر، ديوان تابط شرًّا. تح: علي ذو الفقار 49
 .61ص  م. س.، حرب، . إعداد: طلالالشنفرى ديوان  50
 .24ص  م. س.، .شنفرى شرح ودراسة لامي ة العرب لل عبد الحليم حفني. 51
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يش الآن في في الظروف الحالية مشغول بأمر آخر هو حياة الصعلكة. وربما قصد الشنفرى أنه يع

  (52)حياة أخرى، والحرب تتمنى لو حصل لها مثل حياته.

 يقول:بشكل دائم هو حالة مشهورة من ثقافة الصعاليك،  اطريدً ا صعلوكً وكون الشنفرى 

نايككككككككككككاتٍ تَياسَكككككككككككرْنَ لَحْمَككككككككككككهُ  طَريكككككككككككدُ   ج 

 

 

لُ عَقيرَتكُكككككككككككككككككككككككهُ لأ َ   ي  هككككككككككككككككككككككككا حُككككككككككككككككككككككككم  أَو 

 

 إ ذا مككككككككا نككككككككامَ يَقْظَككككككككى عُيونُهكككككككككا تَنككككككككامُ 

 

 

ث كككككككككه  تَتَغَلْغَكككككككككلُ ح  (53)اثًكككككككككا إ لكككككككككى مَكْروه 
 

 

ويعتبر هذا البيت مفخرة الشاعر الصعلوك بجناياته، فهي كثيرة لذا فمن يطلبونه كُثر  

 للانتقام منهُ، ويتنافسون فيمن يمسكه أولًا، كما يتنافس اللاعبون في الحصول على السهام الرابحة

 الذينالملاحقة للصعلوك )للشنفرى( مستمرة. وكل و  (54).وكسب الأجزاء المقابلة لها من لحم الجزور

يهدفون إلى الإمساك به ويتربصون به، لدرجة أنهم يتيقظون و  يتربصون به قدم لهم الشنفرى الأذية

 دائمًا للبحث عنه.

 عتادت عليه، يقول:ٱعتادها كما ٱ، فهو قد الهموموللصعلوك قدرة كبيرة على تحمل 

 ودُهُ هُمكككككككككككككومٍ مكككككككككككككا تَكككككككككككككزالُ تَعككككككككككككك وَإ لْكككككككككككككفُ 

 

 

بْ  يادًا كَحُم ى الر  يَ أَثْقَلُ  (55)ع  ع  (56)أَوْ ه 
 

يومًا وتتركه يومين.  ءوكأن الهموم تأتيه وتتركه في نظام ثابت، وهي حمى تصيب المر   

 فالهموم تتردد عليه ولا تفارقه. وإذا جاءته الهموم أبعدَها لكنها تعود، يقول:

                                                             
 .61ص م. س.، ، 44حرب، هامش  . إعداد: طلالالشنفرى ديوان  52
 .62ص  م. ن.، 53
والمقصود لعبة الميسر، أو ما يسمى قمار  .24ص  م. س.، .شرح ودراسة لامي ة العرب للشنفرى  عبد الحليم حفني. 54
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 . 131 – 124ص 
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 وَرَدَتْ أَصْكككككككككككككككككدَرْتُها ثكُككككككككككككككككم  إ ن هكككككككككككككككككا إ ذا

 

 

ككنْ عَككلُ  ككن تُحَيْككتٍ وَم  (57)تَثككوبُ فَتَككأْت ي م 
 

 

وقربها إليه مما يؤرقه، لكنه يتماشى مع  وشراستها وهذه الاستمرارية في تكالب الهموم عليه

، فهي كمن يرد الماء ليشرب، فهو أي الذات الشاعرة )الشنفرى( موردها وغايتها، الحال كصعلوك

ا، فهو بحنكته ودرايته الذي يبعدها عنه، غير أنه يرى دهحْ فهي الفريسة، وهي لا تصدر عنه وَ 

 نفسه من أصحاب الصبر وهو يقول:

ككككككككبْر  أَجْتككككككككابُ بَككككككككز هُ  فَككككككككإ ن ي  لَمَككككككككوْلى الص 

 

 

كمع  وَالحَكزْمَ أَفْعَكلُ  ثْل  قَلْكب  الس   (58)عَلى م 
 

 

ه لباسًا له، يتحلى بالصبر،فهو  مْع )ولد الذئكما و  ويعدُّ  (ب من الضبعله قلب كأنه قلب الس  

وهو حازم كأنه ، وهذا مما يحتاجه الصعلوك في البيداء، صابربطل شجاع فهو  (59).ليس ضعيفًا

  (60)نتعالًا.ٱينتعل الحزم 

 وله في الحلم بطولات، فالبطولة لا يُشترط أن تكون في الحرب فقط، يقول الشنفرى: 

لْمككككككي وَلا أَرَى  وَلا  تَزْدَهككككككي الَأجْهككككككالُ ح 

 

 

(61)عْقكككككككاب  الَأقاويكككككككل  أَنْمُكككككككلُ سَكككككككؤولًا ب أَ
 

 

ل يتطف  ولا  يُستخَف بحلمه، ولا يتبع الأقاويل الساقطة وينقلها نميمة عن الناس، لا حليمفإنه 

 .، وبعيد عن النميمةهمعلى أسرار 

                                                             
 .62ص  م. س.، حرب، . إعداد: طلالديوان الشنفرى  57
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وتفرض عليه قسوة الحياة في بيئة الصحراء الحارة نهارًا الباردة ليلًا، أو في أيام الشتاء 

 ل عن أهم أدواته القتالية كالقوس والنبال، يقول: أن يتناز  –القارس 

 نَحْكككككسٍ يَصْكككككطَل ي القَكككككوْسَ رَبُّهكككككا وَلَيْلكككككة  

 

 

كككككككككككلُ  تكككككككككككي ب هكككككككككككا يَتَنَب  (62)وَأَقْطُعَكككككككككككهُ اللا 
 

 

القوس للقتال وأداة حرب معروفة، وكذلك السهام، لكن البرد يضطر الصعلوك أن يوقدها 

، وغرابة الأمر أنه لا تاجها للقتال يوقدها ليستدفئ بهاليستدفئ بنارها، وكذلك نصال السهام التي يح

. كما ويشير الشنفرى إلى أنه يعيش ظروفًا قاسية ويعاني من حيثيات موغلة يهاب أن يظل بدونها

 في الإرهاق، يقول: 

 عَلى غَطْشٍ وَبَغْشٍ وَصُكحْبَتي دَعَسْتُ 

 

 

(63)سُكككككككككعار  وَإ رْزيكككككككككز  وَوَجْكككككككككر  وَأَفْكَكككككككككلُ 
 

 

ليالي والأحوال السيئة من ظلام، ومطر، وجوع، وبرد، وخوف، ورعشة تجبره فمثل هذه ال

 على إيقاد أدوات قتاله. لكن هذه الأحوال السيئة لا تمنعه من الغارة والانتصارات، يقول:

(64)ةً ن سكككككككككوانًا وَأَيْتَمْكككككككككتُ آل ككككككككككدَ  فَأَي مْكككككككككتُ 
 

 

 

(65)وَعُكككككدْتُ كَمكككككا أَبْكككككدَأْتُ وَالل يْكككككلُ أَلْيَكككككلُ 
 

 

قبل الفجر، حيث الليلُ مظلم ، فقتل رجالًا وجعل نساءَهم أيامى، وأولادهم  وكل ذلك

 أما نتائج غارته، فيقول فيها: (66)أيتامًا.

 عَن ككككككككي ب الغُمَيْصكككككككاء  جال سًككككككككا وَأَصْكككككككبَحَ 

 

 

، وَآخَككككككرُ يَسْككككككأَلُ  : مَسْككككككؤول  (67)فَريقككككككان 
 

 

                                                             
 .63ص  م. س.، حرب، . إعداد: طلالديوان الشنفرى  62
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 ، وكذلك في: مقال محمود محمد28ص  م. س.، .)إ لْدَةً( في: عبد الحليم حفني. شرح ودراسة لامي ة العرب للشنفرى  64

 .76ص  م. س.، (،56البيت رقم ). شرح لامي ة العرب العامودي.
 .63ص م. س.، حرب،  . إعداد: طلالديوان الشنفرى  65
 .28ص  م. س.، .عبد الحليم حفني. شرح ودراسة لامي ة العرب للشنفرى  66
 .63ص  م. س.، حرب، . إعداد: طلالالشنفرى ديوان  67



275 

ستغربوا ٱهم، وقد ففي الصباح راح المُغار عليهم يسألون بعضهم بعضًا عن غارته علي

بوا من الغارة، يقول:  (68)سرعتها وآثارها.  ومن ردود فعل غارته أن المُغار عليهم تعج 

لَيْكككككككككلٍ ك لابُنكككككككككا  فَقكككككككككالوا: لَقَكككككككككدْ هَكككككككككر تْ ب 

 

 

ئْككككب  عَككككس  أَمْ عَككككس  فُرْعُككككلُ  (69)فَقُلْنككككا أَذ 
 

 

ذئبًا أو ولد  ستشعرتٱوأخذوا يقولون إنهم سمعوا صوتَ كلاب ضعيف، فظنوا أن الكلاب 

 ضبع.

 أما أيام الحر فهو يعرفها ويقول فيها:

ككككككككعْرَى يَككككككككذوبُ لَوابُككككككككهُ  وَيَككككككككوْمٍ  ككككككككنَ الش    م 

 

 

(70)أَفاعيككككككككه  فككككككككي رَمْضككككككككائ ه  تَتَمَلْمَككككككككلُ 
 

 

إذ تنتشر حرارته في الفضاء، وحتى الأفاعي لا تحتمل حرارته على الرغم من أنها تعودت         

  (71)حر الصحراء.

 رًّا أمر بطولاته في الحرب، يقول:ويعلن تأبط ش

ككككككككيَ الككككككككوَطيسُ وَأُوق ككككككككدَتْ   إ ن ككككككككي إ ذا حَم 
 

 

 (72)ل لْحَكككككككرْب  نكككككككارُ كريهكككككككةٍ لكككككككمْ أَنْكُكككككككل  
 

فليس هو الجبان المتخاذل في الحرب، وخاصة في الأجزاء الحرجة فيها، حيث يسخن 

ة المدافع عنها، وغير القتال وتشتد المعركة، فهو البطل المغوار الذي يحمي قبيلته، ورأس الحرب

 متخاذل ولا جبان.

 :الشنفرى  ومن سيمياء البطولة مهاجمة الأعداء صباحًا، يقول

                                                             
 .29ص  م. س.، .عبد الحليم حفني. شرح ودراسة لامي ة العرب للشنفرى  68
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كككككمْ   ب أَن كككككا صَكككككبَحْنا القَكككككوْمَ فكككككي حُكككككر   دار ه 

 

 

ككككككك   ككككككيوف  البَوات  مككككككامَ المَنايككككككا ب السُّ  (73)ح 
 

مام  فهو وأصحابه أشداء على الأعداء يهاجمونهم صباحًا في عقر دورهم حاملين إليهم ح 

الموت، وبأيديهم السيوف القواطع. فالحرب عند الصعاليك لها ثقافة خاصة، فهم لا يقبلون أن 

 يكونوا مستهدَفين، ثم إنهم يبادرون إلى الحرب باكرًا، وكأنهم يخرجون في رحلة صيد.

كجزء من  –وإن فخر الصعلوك بشيء فإن أول ما يفخر به هو القتل والبطش. والقتل 

عتادوه، فلا حياة لهم بدون القتال اليومي، فقوتهم يحصلون ٱفقد  عندهم هو ثقافة، –ل عملية القتا

 الشنفرى:  عليه بالغارات وقطع الطرق، وهم بحاجة دائمًا إلى حماية أنفسهم، ومن هنا يقول

ككككككككنْهُمُ خَيْككككككككرَ فككككككككار سٍ   قَتَلْنككككككككا ب عَمْككككككككرٍو م 

 

 

(74)بْككككنَ عَككككوْفٍ ب مال ككككك  ٱيَزيككككدَ وَسَككككعْدًا وَ 
 

 

بن عوف، ٱد قَتل وأصحابَه بدلًا من عمرٍو وثأر له من يزيد وسعد، وثأروا لمالك بقتل فق

اء على  ثنين، فهمٱفالعين بالعين بل أكثر، وهذا جزء من نهج حياتهم، فقد قتلوا ثلاثة مقابل  أشد 

أبلغ من الشنفرى، لا تكفيهم مقولة "العين بالعين والسن بالسن"، فغايتهم  أعلنكما  ،الأعداء فعلًا 

 ه.الاثنين لأن القتل ديدنهم، فهم لا يشبعون من وذلك وتعطشهم للدماء لا يرويه قتل الواحد أ

 ويصور الشنفرى مدى الشراسة التي يمارسها وأصحابه مع الأعداء، يقول:        

كككككككككيوف   ظَلَلْنكككككككككا نُفَكككككككككر  ي   رُؤُوسَككككككككككهُمْ  ب السُّ

 

 

ك   كاد  (75)وَنَرْشُكككككككقُهُمْ ب الن بْكككككككل  بَكككككككيْنَ الكككككككد 
 

 

وهكذا فإنه يصور كيف قتلوا الأعداء وشقوا رؤوسهم بالسيوف، ورشقوهم بالنبل. ونرى 

 الشنفرى يعلن هويته وهوية أصحابه بقوله:

ككككككككككعاليكُ الحُمككككككككككاةُ البُككككككككككز لُ   نَحْككككككككككنُ الص 
 

 (76)إ ذا لَق ينكككككككككككككككككككا لا نُكككككككككككككككككككرَى نُهَل كككككككككككككككككككلُ  
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ته وهوية أصحابه، وما هو إعلان واضح وتعريف بهوي -وبلسانه  –وتصريح الشنفرى هذا 

هو إلا دلالة على الوعي بحقيقة أمرهم، بل أكثر من ذلك فهو فخر بكونه صعلوكًا، هو وجماعته، 

 فهم الرجال المجربون الذين لا يعترفون بالجبن إذا نزلوا أرض المعركة.

فحتى في أصعب المواقف حيث قطعوا يده نرى الشنفرى يعلن بطولاته في شتى الأصعدة، 
 يقول:

كككككككككككا ذَهَبْككككككككككك  هْ ت  شكككككككككككامَ لا تَبعَكككككككككككدي إ م 

 

 

 هْ حَمامَككككككككككككككككككككك فَكككككككككككككككككككككرُب  وادٍ نَفَكككككككككككككككككككككرَتْ 

 

ظامَكككككككككككككككك نٍ فَصَككككككككككككككككلَتْ وَرُب  ق ككككككككككككككككرْ   هْ ع 
 

 

(77)فَرَقَكككككككككككككتْ سَكككككككككككككوامَهْ  حَكككككككككككككي ٍ وَرُب   
 

 

القدرة على خطاب شامة في يده  شنفرى في غمرة الألم الجسدي والنفسي كانت للف
اتل نظراءه في الشجاعة من الأعداء الحمام، ويقيشتغل بخروجه إلى الصيد فيفرق  المقطوعة، فهو
  هاجم الأحياء فتتفرق مواشيها.يم، و دهاجسأعن  مفيفصل عظامه

لَكة في  (78)في قصيدة "لا تبعدي شامة" لَيْك بن السُّ يعلن الشنفرى قدرات خارقة، وكذلك السُّ
ذْميقصيدة "  "، يقول:مَن مُبْل غَ ج 

كككككككككذْمي ب كككككككككأَن ي مَقْتككككككككك    ولْ مَكككككككككن مُبْل كككككككككغَ ج 
 

   يكككككككا رُب  نَهْكككككككبٍ قَكككككككدْ حَوَيْكككككككتُ عُثْككككككككولْ 
 

 وَرُب  ق ككككككككككككرْنٍ قَككككككككككككد تَرَكْككككككككككككتُ مَجْككككككككككككدولْ 
 

 وَرُب  زَوْجٍ قَككككككككككككككدْ نَكَحْككككككككككككككتُ عُطْبككككككككككككككولْ 
 

 وَرُب  عكككككككككككانٍ قَككككككككككككدْ فَكَكْكككككككككككتُ مَكْبككككككككككككولْ 
 

 (79)وَرُب  وادٍ قَكككككككككككدْ قَطَعْكككككككككككتُ مَسْكككككككككككبولْ 
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د قتل الأبطال، وأطلق الأسرى، ونهب فقد عدد أمامنا العديد مما يفخر به الصعلوك ، فق

  (80)أموال القبائل، وتزوج الجميلات، وقطع الوديان كثيرة السيول.

" أي فخره عن طريق الافتخار ٱومن بطولات الشنفرى التي يفتخر بها هو  فتخار "واسطي 

 بشيء آخر ليس فيه ومنه، ولكنه تابع له وهو فرسه اليَحْموم. يقول:  

 يَحْمكككككوم  غَيْكككككرُ هُزال كككككه  وَلا عَيْكككككبَ فكككككي ال

 

 

يككككككككككاج  سَككككككككككمينُ   عَلككككككككككى أَن ككككككككككهُ يَككككككككككوْمَ اله 

 

ككككنْ عَظككككيم  الخَلْككككق  عَبْككككلٍ مُوث ككككق    وكَككككمْ م 
 

 

 (81)حَككككككككككواهُ وَفيككككككككككه  بَعْككككككككككدَ ذاكَ جُنككككككككككونُ 
 

فهو حصان ضامر، وهذه من ميزات الحصان النشيط القوي الأصيل، ولكنه سمين عند 

فهل يقصد الشنفرى أن حصانه  .ى الخيول الكبيرة الضخمةالقتال والمواجهة. وكم من مرة سيطر عل

سيمياء الصغير القوي، والكبير وتبرز هنا مثله صعلوك، جسمه ناحل ضامر، وهو شجاع أيضًا، 

فمغامرات الحصان كمغامرات الشنفرى، فهو ليس حصانًا خاملًا كالصعلوك الخامل.  ،الضعيف

، فكما فعل الشنفرى بالأغنياء، فقد فعل الحصان هنفس فالجواد، كما بدا، صورة موازية للشنفرى 

  (82)بالخيول السمينة القوية. ويرى يوسف خليف أن الشنفرى يصور جواده على أنه "جواد صعلوك".

 الفروسية، يقول قيس بن الحُدَادية:في بطولاتهم هو الخبرة في الصعاليك مما افتخر به و 

 نَحْككككككككككنُ جَلَبْنككككككككككا الخَيْككككككككككلَ قُبًّككككككككككا بُطونُهككككككككككا

 

 

ب  جُن حككككككككا اعي المثككككككككو    تَراهككككككككا إ لككككككككى الككككككككد 

 
 

ككككككككككيٍ  إ ذا الحَككككككككككرْبُ شَككككككككككم رَتْ   ب كُككككككككككل   خُزاع 

 

 

كككككككككككككككككحا  تَسَكككككككككككككككككرْبَلَ فيهكككككككككككككككككا بُكككككككككككككككككرْدَهُ وَتَوَش 

 

ككككككككككي ةً   قَرَعْنككككككككككا قُشَككككككككككيْرًا فككككككككككي المَحككككككككككل   عَش 

 

 

(83)فَلَكمْ يَجككدوا فككي واسككع الَأرْض  مَسْككرَحا
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ثانية نجده يفتخر بفعاله وفعال قبيلته  وهو هنا يفخر برجال خزاعة وفروسيتهم. ومن جهة

 )وهذا قليل في شعر الصعاليك( من كثرة القتل المبالغ به، فالقتل عندهم ثقافه، يقول:

رًا  قَتَلْنكككككككككككا أَبككككككككككككا زَيْككككككككككككدٍ وَزَيْككككككككككككدًا وَعككككككككككككام 

 

 

(84)وَعُكككككككككرْوةَ أَقْصَكككككككككدْنا ب هكككككككككا وَمُرَو حكككككككككا
 

 

 الانتصار على الأعداء. وبالفعل يذكر عددًا من القتلى في بيت واحد، وهذا دلالة

 حماية الأصحاب 5.3.2

 والصعلوك يحمي أصحابه وقت حاجتهم إليه، يقول:

كككككحابَ إ ذا تَككككككونُ عَظيمكككككة    يَحمكككككي الص  

 

 

كككككككككل    (85)وإ ذا هُكككككككككمْ نَزَلكككككككككوا فَمَكككككككككأْوى العُي 
 

 
 

ا لأنه فإذا وقعت الواقعة العظيمة واشتدت الحال فإنه يحمي أصحابه، ولم يحدد مجالًا معينً 

ظام والمَلمات، كما ويأوي أصحابه إذا أقاموا في بيوتهم، فبيته مأوى الفقراء، ففي أ راد عموم الع 

 ويتبين في سيمياء البطولة أن: الأول هو بطل وفي الثانية كريم.

 البطولة ----تعني   ----الحماية 

 كرم   ال ----تعني  ----بيته مأوى 

 إغاثة الجارسيمياء  5.3.3

 ر يقول أبو جندب الهذلي:وفي حماية الجا

كككككل   مَرْخكككككةٍ   وَلا تَحْسَكككككبَن  جكككككاري إ لكككككى ظ 
 

 

 وَلا تَحْسَكككككككككككككبَن هُ فَقْكككككككككككككعَ قكككككككككككككاع  بقَرْقَكككككككككككككر  
 

 وًكُنْكككككككككتُ إ ذا جكككككككككاري دَعكككككككككا ل مَضُكككككككككوفةٍ 
 

 

ئْزَري  اقَ م  رُ حت  يَنْصُفَ الس  (86)أُشَم  
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مَنَعة لها، ولا يمكنها ستجار بشجرة المَرْخة التي لا ٱفالجار عنده محمي  دائمًا، وليس كمن 

أن تعطيه الأمان كالشجر الشائك مثلًا، وليس كالكمأة الرديئة في أرض منخفضة توطَأ لا شيء 

يغطيها. ولا يفاجئنا أبو جندب في هبوبه لنصرة جاره وتقديم العون له، لأنه يتحلى بسمات حماية 

 الجار إذا نزل به ضيق أو ألمت به أي ملمة.  

 ء الوقتقضاسيمياء  5.3.4

ومن توابع البطولات قضاء الوقت من خلال مشاركة الصعلوك في جماعات من الرجال أو 

 :تأبط شرًّا الخيل، مهملا الماشية، يقول

نكككككي مكككككا دُمْكككككتُ حَيًّكككككا مُسَكككككل  مًا  مَتكككككى تَبْغ 

 

 

ل  المُتَعَهْب ككككل   ككككدْني مَككككعَ المُسْككككتَرْع  (87)تَج 
 

 

يدنه ما دام سالمًا، وهنا تصريح بأمرين ذوَيْ وما هذا إلا إعلان لممارسة الحرية، فهذا د

أهمية: أولهما، أنه يمارس حياته كما يحلو له وبحرية تامة. وثانيهما، أنه منتم إلى جماعة من 

 الرجال ترافقهم الخيول، وعادة هو على رأسهم.

ومن الواضح أن مثل هذه الممارسات هي دال لمدلول واضح هو الانطلاق والحرية 

 لفضاء الزماني والمكاني. واستغلال ا

 الفوضى البنّاءة والتمرد في ممارسات الصعلكة سيمياء 5.4

في  -حتمًا   –الفوضى البناءة المحمودة في سلوك الصعاليك، والأمر متعلق  ،افهي، إذً 

 مدى مصداقية "مشروعهم الاجتماعي أو الوجودي.
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 اللصوصية والسطو وقطع الطريق سيمياء 5.4.1

 البطولة والقتل ياءسيم 5.4.1.1

ع عن التصريح بالقتل، فليس القتل عنده أمرًا منبوذًا، بل هو جزء من لا يتور  فالشنفرى أما 

، تختلف كل الاختلاف عن المقاييس المأنوسة والمتعارف عليها الصعاليك فمقاييس .ثقافته اليومية

زام بن ح  كان قد ثأر لأبيه فقتل ، فكم بالحري إذا قتل قتيلًا إذا عند الصعلوك ويعد فخرًا عظيمًا 

 يقول:، قاتل أبيه، جابر

ككككككككككككككككككككيلاً  قَتَلْنككككككككككككككككككككا يًا قَت  ككككككككككككككككككككدٍ  مُهْككككككككككككككككككككد   ب مُلَب  

 

 

مَارَ  نًى ج  يج   وَسْطَ  م  ت   الحَج  (88)المُصَو  
 

 

س و في نفمن الجوانب الغريبة وهذا جزء من الإعلان عن البطولة، فربما كانت الرأفة 

 قائلًا: سَلامانامه من بني نتقٱك. ويستمر الشنفرى ليوضح يلاالصع

 قَرْضَكككككككها مُفْكككككككر جَ  نَ بْككككككك مانَ سَكككككككلَا  جَزَيْنكككككككا

 

 

مَتْ  ب مكككككككككككككككككا مُ  قَكككككككككككككككككد   وَأَزَل كككككككككككككككككت   أَيْكككككككككككككككككديه 

 

كككككككككئَ  كككككككككي وهُن    هَنكككككككككأْتُهُمْ  إ نْ  وَمكككككككككا قَكككككككككوْم   ب 
 

 

 ب مُنْيَتككككككي ولَيْسككككككوا قَككككككوْمٍ  فككككككي وَأَصْككككككبَحْتُ 

 
 

 غَل يل نككككككككككككككا بَعْككككككككككككككضَ  ب عَبْككككككككككككككد الله   شَككككككككككككككفَيْنَا
 

 

 (89)سْتَهَل ت  ٱ أَوَانَ  المَعْدَى ىلَدَ  وعَوْفٍ 

لقوم الذين أسروه فداء، هم ا سَلامانوبنو  (90)م،ر  حْ وهو بذلك قد قتل رجلًا محرمًا برجل مُ 

امَ بن زَ دينهم. والأنكى من كل شيء، في مقاييسهم، أنه قتلَ ح   سَلامانوهكذا فإنه يكون قد سد  بني 

نً جاب    ويقول الثوابية إن قتل محرم بملبد تُرمى الجمار.ى، أي في أرض الحج، حيث ر ببطن م 

(91).الدينية في حينه من جهة المكان والزمان –يجسد كسرًا للنظم الاجتماعية 
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 :بيبة بن الط  دَ بَ من بطولات عَ و 

 إ نْ كُنْكككتَ تَجْهَكككلُ مَسْكككعاتي فَقَكككدْ عَل مَكككتْ 

 

 

 بَنككككككككو الحُككككككككوَيْر ث  مَسْككككككككعاتي وَتَكْككككككككراري 

 

ككككككككككمْ وَالحَككككككككككيُّ يَككككككككككوْمَ   أُشَككككككككككيٍ  إ ذْ أَلَككككككككككم  ب ه 

 

 

هْرَ مَككككر ارُ  هْر  إ ن  الككككد  ككككنَ الككككد  (92)يَككككوْم  م 
 

 

فهو يعلن قدراته الفذة في السعي في المعارك، ويذك  ر بيوم مشهور وهو يوم أُشَي  الذي 

 عرفه الجميع وأدركوا ما وقع بهم جراء كل عبدة.  

 عدم الًعتراف بالرحمةسيمياء  5.4.1.2

طرافة في ممارسة البطولات أن تأبط شرًّا قد قتل غلامًا، لأن الغلام رفض أن ومن باب ال
 يعطيه قوسه ونبله، يقول:

ن كككككا فَلاقكككككى، وَلَكككككمْ يَكَكككككدْ،  تَمَن كككككى فَتًكككككى م 
 

 

ككككككرائ حُ  ككككككناتُ الص   غُلامًككككككا نَمَتْككككككهُ المُحْص 
 

كككككككي   قَكككككككدْرُهُ   غُكككككككلام  نَمكككككككى فَكككككككوْقَ الخُماس 

 

 

 حُ ك  الن كككككككككوا وَدونَ ال كككككككككذي قَكككككككككدْ تَرْتَجيكككككككككه  

 

 فَككككككإ نْ تَككككككككُ نالَتْككككككهُ خُطكككككككا طَيْككككككف  كَف  كككككككه  

 

 

حُ  ككككالٍ نَمككككى وَهْككككوَ فككككاد  (93)بَككككأَبْيَضَ قَص 
 

 

وما دالة ذلك إلا أن الصعلوك في حالات كثيرة لا يعترف بمصطلحات الرحمة والإشفاق، 

صغيرًا،  امً ا من كان، حتى وإن كان غلاوما يهمه هو السيطرة والغلبة والانتصار على الآخر كائنً 

 فكيف يقبل تأبط شرًّا على شخصه، وهو من هو، أن يُقال عنه تمرد عليه غلام أو غلبه.  

 تمزيق العدو سيمياء  5.4.1.3

بالإضافة إلى المواقف التي سجلها عروة بن الورد في السخاء ومساعدة المحتاجين فإن له  

 مواقف بطولية، تدل على فروسية فذة وإقدام فريد، يقول:

                                                             
 .41دار التربية، بغداد، ص  .. شعر عبدة بن الطبيب1971يحيى الجبوري.  92
بيات في: ديوان تأبط شرًّا. اعتنى به: عبد . والأ125 – 124ص  م. س.، يوسف شكري فرحات،شر: ديوان الصعاليك.  93

 ، باختلاف طفيف في الرواية. 23 – 22ص  م. س.، ،الرحمن المصطاوي 
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 حْجَمَكككككتْ أَ الخَيْكككككلُ  إ ذا إ قْكككككدامي أَتَجْعَكككككلُ 

 

 

بْرَ  يَمْنَككككع   لَككككمْ  إ ذا وَكَككككر ي،  مككككان عُ  (94)الككككدُّ

 

مُ  لا ومَككنْ  سَككواءً   الككوغى فككي المُهْككرَ  يُقْككد 

 

 

نْككككككدَ  دُبْككككككرُهُ، ومَككككككنْ  ، ع  ككككككز   ضككككككائ عُ  الهَزاه 

 

مْ  الكوَرْد   بْكنَ ٱ يكا ق يلَ  إ ذا  الكوَغى إ لكى أَقْكد 
 

 

 قككككككككككككار عُ مُ  كَمككككككككككككي   فَلاقككككككككككككاني أَجَبْككككككككككككتُ،

 

كككككككي كككككككنَ  ب كَف  لْح   المَكككككككأْثور   م   وْنُكككككككهُ لَ  كَكككككككالم 
 

 

عُ  الكككككككككذُّكورة   ب كككككككككإ خْلاص   حَككككككككديث    قكككككككككاط 

 

، فَأَتْرُكُكككككككككككككككهُ   ب بَلْكككككككككككككككدةٍ  رَهْنًكككككككككككككككا ب القكككككككككككككككاع 
 

 

كككككككباعُ  فيهكككككككا تَعكككككككاوَرَهُ  ككككككك الض   (95)عُ الخَوام 
 

 

الوغى، فإنه بطل مقدام يكر على العدو، لا يحمي ظهره أحد، وليس كمن لا يظهر في 

فإنه يلاقي البطل الشجاع المقاتل، لكن عروة يناوله ضربات قاتلة بسيفه القاطع ويتركة عرضة 

 للضباع تنهش جسده. 

 في ذكر البطولًت الآخر إنصافسيمياء  5.4.1.4

ومن ثقافات الصعاليك العدل والإنصاف في ذكر البطولات ، فهذا قيس بن الحُدَادية 

 يقول: (96)،خزاعة ينصف قومه

كككككككككككككككككككككككككككككن  دَهْكككككككككككككككككككككككككككككرَهُ   فَجكككككككككككككككككككككككككككككارُهُمُ آم 

 

 

كككككككككككمْ أَنْ يُضكككككككككككامَ وَأَنْ يُغْتَصَكككككككككككبْ  (97)ب ه 
 

 

مككككككككككككككككا  فَككككككككككككككككإ نْ يَلْتَقككككككككككككككككوكَ يَككككككككككككككككزُرْكَ الح 
 

 

 (98)مُ أَوْ تَكككككككككككككككككنْجُ ثان يكككككككككككككككككةً ب كككككككككككككككككالهَرَبْ 
 

ويقال إنه حين أرادت قيس بن عيلان البيت من خزاعة، وكان حينها بيد خزاعة، ووقعت 

يلان، ونجا عامر بن الظ ر ب الذي جعلوه رئيسهم في تلك موقعة كانت نتيجتها هزيمة قيس بن ع

فالجار آمن عندهم لأنه تحت الواقعة. فأنشد قيس القصيدة المذكورة، وبين فيها منزلتهم وبطولاتهم. 

 . فلقاؤهم يعرض عدوهم للموت لا محالة، لذا فالهرب أفضل.فهالك أو هارب أما العدو، حمايتهم

                                                             
بْر( في هذا البيت والبيت التالي بمعنى الظهر، ديوان عروة بن الورد. 94 بْر( 83ص  م. س.، محمد فؤاد نعناع، )الدُّ ، و)الد 

 .95ص  م. س.، : يوسف شكري فرحات،رشديوان الصعاليك.  . ينظر:المال الكثير
 .83ص  م. س.، نعناع، محمد فؤاد ديوان عروة بن الورد. تح: 95
 .351/ 14 م. س.، الأغاني. تراجع القصة والقصيدة كاملتين في: 96
 .32ص  م. س.، عَشَرةُ شُعَراء مُق ل ون. حاتم صالح الضامن. 97
 .32ص م. ن.،  98
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 غيلةالمغافلة وال سيمياء 5.4.2

ففيها الكسب وتحقيق الانتصار  (99)أما الغارةوالمغافلة من سلوكيات المغيرين على القبائل. 

 عادة، يقول قيس بن الحُدَادية: 

 وَرُعْنكككككككككككككا ك لابًكككككككككككككا قبكككككككككككككل ذاك بغكككككككككككككارةٍ 

 

 

ككككلادًا فكككي المبككككارك  قُر حككككا (100)فَسُكككقْنا ج 
 

 

ومة الصعاليك وهي في منظ –على الأغلب  –لها نتيجة واحدة  الغارة وعليه يتبين أن

ريس القشيري بن  غزا حينف أما نصرة القبيلة فهي عند قيس موضوع ذو شأن. نتصارالا الض 

 ضاطر، ووقف له قوم الشاعر وهزموه، قال:

 رَمَيْنكككككككككككككاهُمْ بكككككككككككككالحُو   وَالكُمْكككككككككككككت  والقَنكككككككككككككا

 

 

دا واع  (101)وَبيضٍ خفافٍ تضربُ إ لى الس 
 

، الكُمْت   واد والحُمرةجمع كُ ) وهذه الادوات: الحُو   ، القنا، البيض (مَيْت، والكُمْتة: لون بين الس 

عن ويذهبن بسواعد المضروبين بها. ما بين اللون أو ، داالسو المائل إلى  دلالة اللون الأحمرأما  يُقط  

  الإيحاء بالقتل.ة فهي د إلى الحمر االسو 

 ن حريم يقول:وتظل سيمياء المغافلة والبطولة غير مفارقة الصعلوك، فنجد مالك ب

 سككككككككككائ لْ بَنككككككككككي ثَككككككككككوْرٍ فَهَككككككككككلْ لاقككككككككككاكُمُ 

 

 

ككككككككككككابُ   يَككككككككككككوْمَ العَروبككككككككككككة  جَحْفَككككككككككككل  خَط 

 

َنْ يَشُككككككككككككككككككن وا غكككككككككككككككككككارةً   مُتَشَككككككككككككككككككن  عونَ لأ 

 

 

كككككككككككوار م  فكككككككككككيهُمُ وَالغكككككككككككابُ  كككككككككككيضُ الص   ب 

 

 وَأغََكككككككككرُّ مُنْخَكككككككككر قُ القَمكككككككككيص  سَكككككككككمَيْدَع  

 

 

 يَكككككككككككككدْعو ل يَغْكككككككككككككزُوَ ظال مًكككككككككككككا فَيُجكككككككككككككابُ 

 

م  ب ال ر  ب ككككككككككككككككه  مُككككككككككككككككتَعَم   ككككككككككككككككر   مُككككككككككككككككؤْتَز   ش 

 

 

كككككككككابُ  كككككككككذاة  قُضكككككككككاق ض  قَص   ضَكككككككككر مُ الش 

 

                                                             
الغارة في شعر الصعاليك في  الصعاليك في العصر الجاهلي ينظر: مراد محمد العمري،للتوسع في دراسة الغارة في شعر  99

 م. س... العصر الجاهلي
 .33ص  م. س.،عَشَرةُ شُعَراء مُق ل ون.  حاتم صالح الضامن. 100
 .34ص  م. ن.، 101
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ككككككنَ الوَجككككككا يككككككاد  م   قَككككككدْ مَككككككد  أَرْسككككككانَ الج 

 

 

 (102)فَكَأَن مككككككككككككككككا أَرْسككككككككككككككككانُها أَطْنككككككككككككككككابُ 
 

 
( 

عنده بارزة من خلال مالك عن بطولات الصعاليك وغاراتهم، فسيمياء المغافلة  دولم يبع

لين، يحملون سيوفهم ورماحهم وهو بينهم يقو الغارة، والشر الغارة، فهو في عدد كبير من المقات

 ملازم له، شديد البأس، كالأسد يحطم كل شيء أمامه، بينما عدا بالخيول وقد مد أرسانها كالحبال.

 الحذر والحيطة الملازمة للصعلوك سيمياء 5.4.3

داواته كثيرة، فضاء الصعلوك هو الصحراء بسهولها وجبالها، وصراعه مع الطبيعة دائم، وع

والأعداء يتربصون به، وطعامه ليس متوفرًا دائمًا. ومن كانت هذه الأمور أهم ما يصف حياته 

نعكس ٱويميزها، فقد كان من الطبيعي أن يضطر إلى تبني طرق خارقة لتدبير معاشه وأمنه، وقد 

يقول أبو  نعكاس من جهة ممارسة الحذر في التحرك في فضائه اللانهائي،ٱهذا في حياته أي 

   (103)كبير في وصف تأبط شرًّا:

 تَككككككككهُ يْ أَصككككككككاةَ رَ هُ الحَ لَكككككككك تَ حْككككككككرَ ذا طَ إ  فَكككككككك

 

 

(104)زو ل وَقْعَت هكككككككا طُمكككككككورَ الَأخْيَكككككككل  نْككككككيَ 
 

 

بمجرد أن رميت له الحصاة لجس تنبهه ويقظته فإنه ، و يستثقل في نومهفهذا الصعلوك لا 

 .ده تيقظه وحذره الشديد( دلالة على شطير يُتشاءم به) يهب كما ينزو طير الأخيل

                                                             
بيد جاسم. مالك بن . وأيضًا: مهدي ع254حبيب بن أوس الطائي أبو تمام. كتاب الوحشيات )الحماسة الصغرى(. ص  102

 . 167ص  م. س.،. حَر يم الهمذاني
. وتراجع قصة اللامية 93. والبيت ص 100 – 88، م. س.، ص 2من لامية أبي كبير الهذلي، ديوان الهذليين. ج.  103

ا ، وأيضً 664 – 660. تراجع القصيدة وقصتها في: ابن قتيبة. الشعر والشعراء. م. س.، ص يقال إنه لتأبط شرًّا. و 88ص 
، 25 – 14ويبدو أن الخلاف حول الأبيات . 65 – 64ص  اعتنى به: عبد الرحمن المصطاوي،في: ديوان تأبط شرًّا. 

بير هو بحسب ديوان الهذليين فإن أبا كباختلاف في ترتيب الأبيات واختلاف في أحد الأبيات في كل من الموضعين. و 
بحسب رواية ابن قتيبة وديوان تأبط شرا، )المصطاوي(، أما  .جها أبو كبيرمرأة تزو ٱوالغلام هو تأبط شرًّا، وهو ابن  ،الشاعر

 .  والغلام هو ابنها مرأة من فهمٱفالشاعر هو تأبط شرًّا، وقد كان يتبع م. س.، 
 .93ص  م. س.، ،2ديوان الهذليين. ج.  104
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وصحح أن هناك قصة وراء هذا البيت، وصحح أن هناك ظرفًا عينيًا يقف وراء سلوك هذا 

دليل واضح على ضرورة الحذر  –وعلى الرغم من كل ذلك  –الصعلوك، إذ يهر حذره بارزًا، لكنه 

 كجزء من الممارسة اليومية في حياة هؤلاء الصعاليك.

رًا، يقول: وها هو الشنفرى لا يهاب  الموت ولا يهتم بأن يكون حذ 

كككككككذارُ مُسَكككككككل  مي بَي  هَكككككككل  الح     يكككككككا صكككككككاح 
 

 

ككككككنْ مَصْككككككر ف    أَوْ هَككككككلْ ل حَتْككككككف  مَن ي ككككككةٍ م 

 

 إ ن ككككككككي لَأَعْلككككككككمُ أَن  حَتْفككككككككي فككككككككي ال تكككككككككي
 

 

رْب  القَليل  المُنْز ف    (105)أَخْشى لَدى الشُّ
 

رف ومؤمن أن منيته إن جاءت فلا ولا يعقل أن الشنفرى ممن طلبوا الحذر، لأنه عا

يصرفها عنه أمر، ومن جهة أخرى كان الحذر من أهم الميزات للصعلوك عامة إذ إن تحركه في 

ا إلى الحذر. ولكننا نراه عارفا بأمر الصحراء ووديانها وقتاله الأعداء بشكل دائم جعله مضطرً 

 الموت وحتميته وكونه أمرًا واقعًا لا جدال فيه. 

دليل على حذرهم، وكنا قد تحدثنا عن هذا الجانب  أفضلنوم الصعاليك فهي  أما طريقة

.في الفصل المخصص لثقافة الجسد
(106) 

ومن مشاهد الحيطة، أيضًا، تطالعنا صورة المرقبة، وربما استطعنا القول إن المرقبة عبارة 

لرصد ومراقبة عن موتيف هام في حياة الشعراء الصعاليك، فللكثير منهم مراقب يخرجون إليها 

المواقع المنخفضة والمنكشفة، من أجل السيطرة على محيطهم والمحافظة على أنفسهم من أي غارة 

قد تحصل. ويشير الدخيلي بأنهم حين يتركونها تكون موحشة بدونهم، وعادة لا تخلو منهم، 

                                                             
 .56ص  م. س.، ديوان الشنفرى. تح: إميل يعقوب، 105
 .151الثالث، ص  ينظر الفصل 106
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ام المرقبة جزء فاستخد (107)فأصحابها يعيشون العزلة والتشرد، ولهذا ارتباط مباشَر بحياة الصعلوك.

 من سد حاجاتهم الأمنية. 

 
 

                                                             
سيمياء الانتقال تراجع و  .45ص  م. س.، اللصوص. الشعراء عند الشعري  الحسين الدخيلي. الفضاء عبد علي حسين 107

 .231، الفصل الخامس، ص نخفاضًاٱرتفاعًا وٱ
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 خاتمة ال

ختلف عن القراءات يمعالجة نظرية وتطبيقية، بأسلوب  عالجت الأطروحة شعر الصعاليك

عتمدت على منهج سيمياء الثقافة، وتوصل الباحث إلى نتائج ٱالتقليدية، وتناولت شعرهم في قراءة 

 : أهمها، وفي ما يلي مهمةواستنتاجات 

 المنهجية: –لقضية النظرية في ا

 ها، وإن كان منشؤ ختبار المأثور الشعري القديم بمنظار المناهج النقدية الحديثةٱمن المفيد 

. فالمنهج السيميائي صالح لإجراء دراسة تطبيقية عميقة لمعظم الأبواب الأدبية، والأغراض عالميًّا

تحقيق فهم و  التجاوب مع شعر الصعاليك الشعرية قديمها وحديثها. ومنهج سيمياء الثقافة بإمكانه

للنص الشعري. كما وتبين أن هناك أدوات عديدة في سيمياء الثقافة كما حددتها "مدرسة  عميق

موسكو"( تصلح لدراسة شعر الصعاليك بعيدًا عن المناهج وطرائق الشرح  –تارتو" )"مدرسة تارتو 

 والتحليل التقليدية.

 في القضية التطبيقية:

ظر إلى شعر الصعاليك بمنظار سيمياء المركز والهامش، والإشارة إلى كون يمكن الن

الصعاليك خارجين عن المركز )السلطة/ القبيلة( من خلال هامشهم الذي وضعتهم فيه السلطة، 

 إلى مركز آخر خارج مركز السلطة وهو الهامش بنظرها.

ق، فآلية الوجود لا يمكن الحديث عن هامش واضح للشعراء الصعاليك أو مركز مطلَ 

ل والتحرُّ   –ك تفرض "تبادل الأدوار والمواقف" فيما بين المركز والهامش، فما كان هامشًا تحو 

 ختلفت.ٱإلى مركز، وإن كان هامشًا بمفاهيم المكان، لأن زاوية النظر  -نتقاله ٱبمجرد 
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ية بين جمهورهم عاء أن قسمًا من الشعراء الصعاليك بلغوا منزلة عالبناء عليه، يمكن الاد   

وجماعاتهم، وأبرز الأمثلة على ذلك عروة بن الورد وتأبط شرًّا والشنفرى، ووصل هؤلاء إلى درجة 

 عالية من التوافق والرضى بين الجماعتين.

أما مسألة الطبقية فهي ليست واضحة ولا مقطوعة بمفهوم واحد، فمنهم من كان في منزلة 

وأننا بصدد الحديث عن عدد كبير من الشعراء الصعاليك  مرموقة، ومنهم من تدنت منزلته، خاصة

 .الجاهليين

ومما لفت نظر الباحث أن هناك فئة من الشعراء الجاهليين عاشت في دائرة الصعلكة 

، كتأبط شرًّا، وربطتها بهم الجاهلي  وظلالها، وقد عاصرت المشاهير من الصعاليك في العصر 

طريقًا  هممجتمع الصعاليك، لكنها لم تتخذ من أخلاقياتعلاقات من قريب أو بعيد، واندمجت في 

رة في نفوس أصحابها، ولم تكن هي الأبرز لديها. وقد  خالصًا، ولم تكن الصعلكة وأخلاقياتها متجذ  

 سيمياء الثقافة في الصعلكة من شعر هذه الفئة.   موضوعاتوقع الاختيار على ما يخدم 

فمعظم أشعارهم تدور حول شخوصهم وأفعالهم  شعر الصعاليك، فيالأنا  سيمياء سيطرت

وعلاقاتهم مع الآخر، ولم يكونوا البوق الذي يعلن أمجاد القبيلة، ولم يشك  لوا الناطق بلسانها، غير 

 أن هذا لا ينفي ظهور الآخر كالمرأة والصديق والعدُو في أشعارهم كجزء رئيس في القصيدة.

شة لم تكن مهم   –بنة ٱسواء أكانت زوجة أم  –أة وفي صورة المرأة يطالعنا أمر هام. فالمر 

على وجه العموم في منظومة الصعاليك، ففي الكثير من الحالات كانت هي المشير عنها كما شاع 

وهي الملجأ والمخاطَب في حالات القلق الوجودي، كما فعل أبو كبير الهذلي في  سارد المهيمن،وال

 بنته زُهَيْرة.   ٱخطاب 
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دت الكثير الصعلوك نمطية من السيميائيات الثقافية المتعلقة بالجسد فترضت حياةا   ، وجس 

دة، ويمكن تقسيم سيميائيات دْ كالجوع والعَ  إلى قسمين: الجسد و والموت لتظهر في طقوس محد 

، وسيمياء الشعر. أما جسديسيميائيات البنية )الحال(، وهي: سيمياء الجوع، وسيمياء الضمور ال

اجة فهي: سيمياء السرعة، سيمياء النوم، سيمياء اللباس، سيمياء النعال، سيمياء سيميائيات الح

 الطعام.

عتبار الجوع إحدى أهم سيميائيات الحال، وقد برزت على أنها ممارسة طقوسية، ٱويمكن 

فالجوع مظهر حياتي يومي ينبني على طقوسية واضحة وممي  زة للصعاليك. ينبع من طقوسية الجوع 

دية أخرى، يمكن تصنيفها كسيمياء حال أيضًا، وهي سيمياء ضمور الجسد )البدن( سيمياء جس

والهزال، أي البنية الجسمانية. فالجوع يورث الهزال وانعدام الاكتناز الجسدي، فتبرُز عظام الساق 

والحوض والذراعين والوجه، ليكون جسدًا لاءمته الطبيعة لها ولما يفترَض أن يقوم به، من حركة 

ن الصعلوك من سهولة التجاوب مع الحاجات دْو سريع، الأمر الذي يمك   وعَ  وفر   ال قتالية وكر  وأفع

 اليومية. 

وتبين أن سيمياء الجوع هي سيمياء ناتجة عن ظروف العدمية والفقر غالبًا، لكنها ناتجة، 

اء القَراح بدلًا أيضًا، عن الإباء وعزة النفس، وعدم الاستعداد لطلب الطعام، أو الاكتفاء بشرب الم

 من تناول الطعام.

ر هي سيمياء حال، وهي خاضعة لأوضاع إطالة الشعر والتقليل من عْ وسيمياء الش  

الاغتسال، لذا يظهر شعر الصعلوك كما وصف بضفائر تجمعت على أطرافها الأوساخ كما تتجمع 

 بقايا البعر على أطراف الحيوانات.
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علوك وتعد من متطل بات الحياة اليومية للصعلوك، السرعة فهي سيمياء حاجة لدى الصأما 

ف بالقدرة الفائقة في العدو.   وقلما نجد شاعرًا من الصعاليك إلا  ووص 

الليل بحد ذاته ثقافة في حياة والنوم من سيميائيات الحاجة، الحاجة إلى الأمن الليلي، و

ي فرضته حياة الصعلوك عليه، الذفالنوم مرتبط بالحذر  رحاله.الصعلوك، وهو رفيقه في حله وتَ 

 لأنه معر ض دائمًا للخطر.

حتذاء النعال على أنهما سيمياء حال واحدة، ٱويمكن النظر إلى سيمياء اللباس وسيمياء 

لأن الحديث يدور حول إلباس الجسد سواء أكان الحديث عن لباس لأجزاء الجسد المختلفة أم 

 جلين.للر   

السهم، الرمح، الوَفْضة )جَعْبة السهام( وصفها شكلت أدوات الحرب السيف، القوس، 

ستعمالاتها سيمياء ثقافة مركزية، باعتبار أنها الأدوات الملازمة للصعلوك والتي تسد ٱووصف 

وفي معظم حالات ورودها في شعر الصعاليك نراها في صورة  ن له الأمن والسلامة.حاجته وتؤم   

 حياته بجفافها وجفائها. لونية أو حركية تجسد بطولات الصعلوك وتعكس

بالإضافة إلى ذلك فإن صوت أدوات القتال عامل سيميائي متآلف مع حياة الصعلوك، 

ر والملاحقة، فربما كان الصوت ذلك العزاء الذي وْ التي تملؤها القسوة ويستحوذ عليها الظلم والجَ 

 يشفي غليل الشاعر الصعلوك.

قاتمة الجافة، لذا نجد الألوان الغالبة هي الأحمر، ما دل  على الحياة ال أما اللون فإنه لشُد  

الأصفر وألوان الأرض والغبراء وما دل  على حيوانها كالأطحل، أما الأبيض فهو في الغالب مرافق 

بينما تقل الألوان مثل الأخضر والأزرق، وتنعدم الألوان الأخرى كالبنفسجي ". كلون الملح" للسيف



292 

ير الأساسية، على عكس ما نلمحه في الشعر العباسي أو الأندلسي والبرتقالي والألوان الأخرى غ

 على سبيل المثال.

وفي مجال اللون يُلاحَظ غياب اللون الأسود في مجال ذكر أدوات الحرب، لأن حياة 

، وهذا يحتاج إلى الألوان الحارة التي تحمل معنى القوة والفر   الصعلوك تقوم على القتال والكر  

ن، كذلك، أنه من الصعب في معظم صور الأداة واللون والأكدر والأطحل. وتبي   كالأصفر والأحمر

 إجراء عزل بينهما، لأن الصورة لا تتكامل إلا  بهما معًا.

فهي حال قائم ماثل أمام الصعلوك بشكل شبه دائم. وما وجده الباحث أما سيمياء الموت 

يختلف في حيثياته عما نب الإيماني لا في هذا الجانب هو أن مفهوم الموت والتعامل معه والجا

عُرف في الإسلام، وربما كان لليهودية أو النصرانية أو للحنيفية أثر في ذلك. فالشعراء الصعاليك 

دين "مينمسل  " بَدوْا فيما يتعلق بعقيدة الموت، ومن الأوْلى القول أنهم مارسوا الموت كطقس  أو موح ِّ

 ب.محب  

نصيب في شعر الصعاليك، فقد تنشأ الفوضى من  ولمصطلحات النظام الاجتماعي

النظام، وقد ينشأ النظام من الفوضى. فالفوضى الأولى هي من زاوية السلطة )النظام القبلي( 

فوضى الصعاليك وسلوكهم، لذلك جعلتهم القبيلة في الهامش، وعلى الأقل جعلتهم في دائرة الخارج 

ا هو النظام الذي أنشأه الصعاليك خارج بيئتهم الأولى، النظام الثانية فالمقصود بهلفظة عنها، أما 

وهو نظام اُتيحت له فرصة الظهور جراء الفوضى بمعنى الخروج. وهذا الأمر ألزم الباحث بالحديث 

عن الداخل والخارج في تلاحم مع سيمياء النظام والفوضى من جهة وسيمياء المركز والهامش من 

 يث عن الحركة الأفقية للصعاليك.الجهة الأخرى، خاصة في مجال الحد
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تقاسم الصعلوك طعامه  فقد، الحيواني في صور السلوك الإنسانيتداخلت صور السلوك و 

مع الذئب. وكان هذا مما يفرضه نمط حياة الصعلوك. فبهذا التلاحم، الصعلوك ليس غريبًا في 

دى وحوش الصحراء، عب ر غربته، والحيوان ليس وحيدًا في وحدته، فالشنفرى وجد شراكة وقبولًا ل

 عنها بعزة نفسه.

عتمدت حياة الصعلوك على المطاردة والغارات وهجر القبيلة، لذا كان من الطبيعي ا  

الالتقاء بصفات حميدة لديهم أرادوها وسعوا إليها مقابل صفات رديئة نبذوها ونأَوْا عنها، فالغنى عند 

 اء عندهم يقابل الهدم.عروة محب ب لأنه يحارب به الفقر والجوع، والبن

ب بنوها راق  للشعراء الصعاليك، من خلال صعودهم إلى مَ  عمودي  كان من اللافت التحرك ال

ر ف عنهم أنهم راقبوا التحركات في الوادي والسهل من أعلى الجبل، وإن في أعالي الجبال. وإن عُ 

دت البحث عن الطمأنينة وحملت معاني الشموخ والإ باء، إلا أن الباحث عُرف أن المرقبة جس 

د مع الذات  دهم فيها ليلًا أو نهارًا أنهم في جلسة عبادة، وأقلها موقف توحُّ يستشف من خلال توحُّ

إليها وإلى التفكُّر بها نفوس البشر. وما يلفت النظر، أيضًا، أنها بنيت تهمي  الإلهية، الذات التي

في أماكن عالية. ويرى  -هو معروف  في الغالب وكما -عاليةً، وأماكن العبادة عامة بُنيت 

 .يتطلب دراسة خاصة الباحث أن هذه القضية هي مبحث واسع قائم بذاته

بول والرفض، لأن الشاعر مرفوض في قبيلته أو ربما كان من المفيد الإشارة إلى سيمياء القَ 

وجود في في مكانه الأول، وهو مقبول في المكان الثاني، ولديه شرعية الممارسة ومصداقية ال

 الصحراء مع الضواري على الرغم من وحشيتها وشراستها، كما حصل مع الشنفرى.
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تضح أن للشاعر الصعلوك علاقة وثيقة بالطبيعة الصامتة والحية، ولم يكن هذا من باب ا  

هت سلوكه وفرضت ج  لت جزءًا حيويًّا من حياة الصعلوك ومن ذاته، وربما وَ الغرابة، فالطبيعة شك  

 في كثير من الحالات. حيثياته

ثقافة مرافقة لجزء كبير من حياة الصعلوك، فلولاها لفقد الكثير  سيمياءالبطولات  وسيمياء

 مما أراد تحصيله.

بعد النظر بتمعن في شعر الصعاليك، وبعد الاطلاع على عدد غير قليل من الدراسات 

من أجل  تناولها بالدراسةاحث بتبين أن هناك مساحات لم تطلها يد الباحثين، لذا يوصي البه، في

 ستنطاق النصوص والخروج بما قد يفيد الدرس العلمي.ٱ

 

 

 



295 

 مصادر والمراجعال

 الكتب: أَولًا 

 .الكريم القرآن

 العربية المؤسسة الثقافية. المركزيات نقد في بحث: والًختلاف المطابقة. 2004عبدالله.  إبراهيم،

 ، بيروت.1 ط والنشر، للدراسات

 - بيروت ،1 ط ناشرون، للعلوم العربية الدار .السيميائيات معجم. 2010. فيصل الأحمر،

 .الجزائر -( العاصمة) الجزائر الاختلاف، منشورات لبنان،

 للنشر ويداتع عرموني، أنطوان آمال: ترجمة الأدب. سوسيولوجياروبيرت.  إسكاربيت،

  .  1981 لبنان، – ، بيروت2والطباعة، ط 

 في الصراع دفاتر في جديدة قراءة - والهامش المركز جدلية. 2015دم. آ أبكر إسماعيل،

 ..(م. د) والتنمية، الإنسان حقوق  منظمة .السودان

، إعداد: مكتب تحقيق دار إحياء التراث 20ج.  كتاب الأغاني.. 1994أبو الفرج.  الأصفهاني،

 لبنان.  –، بيروت 1العربي، دار إحياء التراث العربي، ط 

 سيد  علي: ترجمة .الثقافة نظرية. آرون  وفيلدافسكي، ميشيل، وتومبسون، يتشارد،ر  إليس،

 المجلس يصدرها ثقافية كتب سلسلة المعرفة، عالم يونس، زكي الفاروق : مراجعة الصاوي،

 .1997 الكويت، والآداب، والفنون  للثقافة الوطني

الشافي، دار الكتب  مصطفى عبد: ضبط وتصحيح. مرئ القيسٱ ديوان. 2004مرئ القيس. ٱ

 .لبنان – ، بيروت5العلمية، ط 



296 

 نقد التمركز الأوروبي والتمركز الأوروبي المعكوس.: نحو نظرية للثقافة. 1989أمين، سمير. 

 .، بيروت1معهد الإنماء العربي، ط 

، الدار 1: محمد الولي، المركز الثقافي العربي، ط ترجمة الشكلانية الروسية.إيرليخ، فكتور. 

  .2000لبنان،  –المغرب، بيروت  –يضاء الب

، بيروت 1. دار صادر للطباعة والنشر، ط معجم الشعراء الجاهليين. 1998بابتي، عزيزة فوال. 

 لبنان. –

 الدار ،1 ط العربي، الثقافي المركز. الأدبي الناقد دليل. 2002. ميجان والرويلي، سعد، البازعي،

 .لبنان – بيروت المغرب، – البيضاء

 نظرية إلى المدخل – اشتغالها وآليات مفاهيمها الثقافية السميائيات. 2018عبد الله.  ريمي،ب

 الأردن.  – عمان، 1ط  المعرفة، كنوز دار السميائية. لوتمان يوري 

تحقيق وشرح: عبد  .خزانة الأدب ولُب لِّباب لسان العرب. 1997. البغدادي، عبد القادر بن عمر

 . ، القاهرة4 ط بة الخانجي،السلام محمد هارون، مكت

ستعجم من أسماء البلاد ٱ(. معجم ما 1945البكري، أبو عبيد عبدالله بن عبد العزيز. )

 لبنان.  –، تح: مصطفى السقا، عالم الكتب، بيروت 1. ج. والمواضع

حققه وقدم  .فصل المقال في شرح كتاب الأمثال. 1983البكري، أبو عبيد عبدالله بن عبد العزيز. 

 لبنان.   –، بيروت 3ه: إحسان عباس وعبد المجيد عابدين، دار الأمانة، مؤسسة الرسالة، ط ل

. جمع المعجم المفصل في الألفاظ الدالة على الصوت في اللسان العربي. 2011بمبا، آدم. 

 وإعداد: آدم بَمْبا، دار الكتب العلمية، بيروت.



297 

. مكتبة الأدب المغربي، دار الحوار يقاتهاالسيميائيات مفاهيمها وتطب. 2012بنكراد، سعيد. 

 سورية. -، اللاذقية 3للنشر والتوزيع، ط 

تعريب: فايز كم نقش، عويدات للنشر والطباعة، ط  إشارات، رموز وأساطير. .2001ب نْوا، لوكْ. 

 لبنان. –، بيروت 1

منشورات  رؤية نقدية معاصرة. -جدلية القيم في الشعر الجاهليّ . 2001بوبعيو، بوجمعة. 

 تحاد الكت اب العرب، دمشق.ٱ

جمع وتحقيق وشرح: علي ذو الفقار  ديوان تأبط شرًّا وأخباره.. 1984 جابر. بن ثابت، شرًّا تأبط

 بيروت.، 1ط  دار الغرب الإسلامي، شاكر،

اعتنى به: عبد الرحمن المصطاوي، دار  ديوان تأبط شرًّا.. 2003 جابر. بن ثابت، شرًّا تأبط

 لبنان. –، بيروت 1للطباعة والنشر والتوزيع، ط المعرفة 

تعليق  كتاب الوحشيات )الحماسة الصغرى(.أبو تمام، حبيب بن أوس الطائي. )د. ت.(. 

وتحقيق: عبد العزيز الميمني الراجكوتي، وزاد في حواشيه: محمود محمد شاكر، دار 

 ، القاهرة.3المعارف، ط 

 محنة ابن حنبل ونكبة ابن رشد. - العربية الحضارة يف المثقفون . 2000. عابد محمد الجابري،

 لبنان.  -، بيروت 2مركز دراسات الوحدة العربية، ط 

، تح: محمد عبد السلام هارون، مكتبة 2ج.  البيان والتبيين.. 1998الجاحظ، عمرو بن بحر. 

 ، القاهرة.7الخانجي، ط 

: محمد عبد السلام هارون، مكتبة ، تح3ج.  البيان والتبيين.. 1998الجاحظ، عمرو بن بحر. 

 ، القاهرة.7الخانجي، ط 



298 

 ومطبعة مكتبة هارون، محمد السلام عبد: ، تح3ج.  .الحيوان .1965 .بحر بن عمرو الجاحظ،

 .، بيروت2ط  الحلبي، مصطفى البابي

 ، بغداد.1دار التربية، ط  شعر عبدة بن الطبيب.. 1971الجبوري، يحيى. 

 ،1 ط والتوزيع، والنشر للطباعة الرسالة مؤسسة نادرة. جاهلية قصائد. 1982يحيى.  الجبوري،

  بيروت.

 الداية، فايز الداية، رضوان محمد: تح .الإعجاز دلًئل. 2007. القاهر عبد الجرجاني،

 .  سورية – دمشق ،1 ط متجددة، معرفة آفاق - الفكر دار

طيبة حمد بودي، مطبوعات  تحقيق ودراسة: الكاتب. أدب شرح. 1991. موهوب الجواليقي،

 ، جامعة الكويت.1جامعة الكويت، قسم اللغة العربية، كلية الآداب، ط 

تح: محمد  الصحاح تاج اللغة وصحاح العربية.. 2009الجوهري، أبو نصر إسماعيل بن حماد. 

  محمد تامر، وأنس محمد الشامي، وزكريا جابر أحمد، دار الحديث، القاهرة. 

 مازن : تقديم عي اشي، منذر: الفرنسية عن ترجمه .السيميولوجيا - الإشارة علم. بيير جيرو،

 . 1988 دمشق، والنشر، والترجمة للدراسات طلاس دار الوعر،

 الجامعية المؤسسة مجد، الحديث. العربي النقد في الأسلوبية. 2001بدري.  الحربي، فرحات

 ، بيروت.1 ط والنشر، للدراسات

، دار 1ج  شرح لزوم ما لً يلزم لأبي العلاء المعري.. 1987براهيم. حسين، طه، والأبياري، إ

 المعارف، مصر.

دراسة وتبويب: مفيد محمد قميحة، دار الكتب  ديوان الحطيئة.. 1993الحطيئة، جرول بن أوس. 

 لبنان.  –، بيروت 1العلمية، ط 

 ، القاهرة.  1داب، ط مكتبة الآ شرح ودراسة لًمية العرب للشنفرى.. 2008حفني، عبد الحليم. 



299 

الهيئة المصرية العامة للكتاب،  شعر الصعاليك منهجه وخصائصه.. 1987حفني، عبد الحليم. 

 مصر.   -القاهرة 
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 (1ملحق رقم )

 مخضرَمون الشعراء الصعاليك الجاهليون وال

 رت بن جابِّ ثابِّ  ،يّ مِّ هْ رًّا الفَ شَ  طَ ب  أَتَ  .1

ى رًّا. وفي رواية أخر شَ  طَ ب  أَرًّا لأنه تأبط سيفًا وخرج فقالت أمه تَ شَ  طَ ب  أَسُمي تَ . جاهليشاعر 

الأفاعي  طَ ب  أَكثيرة فشاعت في البيت، فقالت أمه إنه تَ  أتى يزور والدته بعد لومها له وبجعبته أفاعٍ 

عتداده ٱغيرين وأحد أشجع الصعاليك وأفرسهم. وقد بلغ أحد لصوص العرب المُ وهو  رًّا.شَ  طَ ب  أَفقيل تَ 

 غير وحده على رجليه ولا يهاب أحدًا.بنفسه أنه كان يُ 

ن المشهورين مع الشنفرى وعمرو بن براق، واعتبر صديق الوعول ورفيق من العدائي

زوج أمه أبو كبير الهذلي وقد حاول قتله عدة مرات ولكنه كان يقظًا، فأصبح عدوًّا لبني  الغزلان.

 هُذيل.

د بين الحياة ولذة المغامرة في مواجهة أصعب المواقف للقاء الموت، حتى  شاعر غز اء وح 

الأسطورة. واشتهر بحسن التخلص في أصعب المآزق وسجل معظم قصصه في ارتبطت صورته ب

 شعره. وكان من مشاهير الشعراء المجيدين.

مات ذبيحًا في فخ  نصبته له القبيلة التي  في شعره فروسية وإباء وتصوير لحياة الصعلكة.

بني رُجيلة وقيل ( بعد خاله الشنفرى في معركة .م 540)وقيل  .م 530قُتل سنة  رو عتها غزواته.

 (1)قتلته حية.

                                                             
. معجم الشعراء من العصر الجاهلي حتى نهاية العصر الأموي، معجم ببليوغرافي يُعرف 1996عفيف عبد الرحمن.  1

. 1998. بابتي ؛ عزيزة فوال44، ص لبنان –، بيروت 1دار المناهل للطباعة والنشر والتوزيع، ط  .ع دراستهمبالشعراء ومراج
 - 86 /21 م. س.، .؛ الأغاني64، ص لبنان –، بيروت 1معجم الشعراء الجاهليين. دار صادر للطباعة والنشر، ط 

. ؛ عبد الحليم حفني303 – 301 م. س.، .راءالشعر والشع؛ 344/ 3، 138 – 137/ 1 م. س.، .؛ خزانة الأدب115
 .114 – 113 ص م. س.،شعر الصعاليك منهجه وخصائصه. 
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 يّ الهُذَلِّ ديّ ة القِّرْ رّ ب بن مُ أبو جُنْدُ  .2

يقول عفيف عبد الرحمن إنه  ل. عرف عنه الإباء والوفاء الشديد.يْ ذَ شاعر جاهلي من هُ 

في  ولقويا لا يُدركون. كانوا جميعًا شعراء دهاة سراعً ، و من بينهم أبو خراش، أحد عشروأخوته 

خوته إن إبابتي عزيزة تقول ة كلهم عد اؤون، بينما خو سبعة إخراش لأبي  ترجمة أبي خراش إن

(2).تسعة
 

  يّ دِّ زْ ز الأَ حاجِّ  .3

، وأحد الشعراء  جاهليشاعر  ينتهي نسبه إلى نصر الأزد.. حاجز بن عوف الأزدي مقل 

الصعاليك المغيرين على قبائل العرب. كان يعدو على رجليه فيسبق الخيل، وكان من أصحاب 

التي نالت شهرة لدى العرب. خرج في أحد أسفاره ولم يعد وما عُرف له خبر، وقيل مات  الخيل

 (3)عطشًا أو ضل  الطريق.

 حَبيب الَأعْلَم .4

صخر الغي   وأخوهو ويُروى بنسب آخر،  ،ي(ل  ذَ م الهُ لَ عْ )الأَ  ي  ل  ذَ بيب بن عبدالله الهُ حَ 

م بن عمرو )سعد هذيل(. كان شاعرًا في يْ من بني خُثَ  جاهليشاعر . الهذلي. لق به حبيب الأعلم

الجاهلية والإسلام. ذكر الآمدي أنه شاعر محسن، يمتاز شعره بالجودة البارزة في تصوير البيئة 

 (4)عتزازه بهذه الميزة في شعره.ٱكان من العدائين البارزين وبدا  ومشاهدها.

                                                             
. 83 م. س.، .معجم الشعراء الجاهليين. بابتي فوال ؛ عزيزة82، 58 ص م. س.،. معجم الشعراء. عفيف عبد الرحمن 2

 .143/ 21 م. س.،. الأغاني
م. . ؛ الأغاني90 . صمعجم الشعراء الجاهليين .بابتيفوال ؛ عزيزة 61 ص م. س.،. معجم الشعراء .عفيف عبد الرحمن 3

 .120 ص م. س.،. شعر الصعاليك منهجه وخصائصه. عبد الحليم حفني ؛148 – 143/ 13 س.،
؛ شرح 27 . صمعجم الشعراء الجاهليين .بابتيفوال ؛ عزيزة 67، 25 ص م. س.، معجم الشعراء.. عفيف عبد الرحمن 4

. شعر الصعاليك منهجه وخصائصه. ، عبد الحليم حفني77/ 2، وأشار إلى ديوان الهذليين، 113 ص م. س.،. أدب الكاتب
 .119 ص م. س.،
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  يّ ميمِّ كة الت  لَ لَيْك بن السُّ السُّ  .5

ة العرب لأن أمه أَمَة سوداء فورث عنها لونها. وهو من الشعراء لسلكة أمه. كان من أغربا

ائين الذين لا يُلحَقون ولا تعلق بهم الخيل، ومن اللصوص الفت اك. هو أول  الصعاليك الجاهليين العد 

لا يُغير على مُضر إنما يغير على اليمن، فإذا لم يتمكن من  –الناس بمعالم الأرض. لُق  ب بالرئبال 

 على ربيعة. وكان يعرف بسليك المقانب. ذلك أغار

قه الذاتي في سرعة الجري والفرارة وتجشمه المعارك  كل ما يسعى إليه الغنيمة وتأكيد تفوُّ

لم  وانتصاره على أعدائه، فهو أقرب إلى أنموذج الفاتك مقتنص اللذائذ منه إلى أنموذج الثائر.

 .م. 605 /ق. ه. 17ي سنة مالخثع تُعرف سنة ولادته. توفي قتلًا على يد أنس بن مدرك

تمي ز عن الصعاليك الآخرين بسرعة المبادرة، وفي شعره يروي أخباره الخاصة، في سرعة 

 جريه ودفاعه عن أصحابه، لكنه قليلًا ما يعي المعاني الاجتماعية المنطوية عليها ثورة الصعاليك.

الأمثال بالعزيمة وشدة البطش بت به كان لذكره وشهرته دوي في أنحاء الجزيرة كلها. وضر  

 وقد وصفه العرب كأحد العدائين الأربعة، وأحد الغربان الثلاثة. والشجاعة والفروسية.

ك المقانب )جماعات الخيل(. فارتفع بصفاته إلى موضع يْ لَ شتهر بأنه سُ ٱلكثرة غاراته 

 دود.جيله سوى النفر المعمثل هذا أحد في يحظ ب، ولم الهيبة والتقدير والإعجاب

من أبرز مواهبه قوة شاعريته التي جعلته من الشعراء البارزين المجيدين في عدة مجالات، 

 (5)والذين يتردد شعرهم في شبه الجزيرة العربية.

نْفَرى الأَ  .6  يّ دِّ زْ الش 
                                                             

؛ 172 ص م. س.،. معجم الشعراء الجاهليين. بابتيفوال ؛ عزيزة 117 ص م. س.،. معجم الشعراء. عفيف عبد الرحمن 5
؛ عبد 356 – 353 ص م. س.،. ؛ الشعر والشعراء346 – 345/ 3 .؛ خزانة الأدب473 – 464/ 20 م. س.،. الأغاني

 .114 ص م. س.،. شعر الصعاليك منهجه وخصائصه. الحليم حفني
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 من الصعاليك، من بني الحارث بني ربيعة الأزدي. جاهليشاعر . ي  د  زْ س الأَ وْ ت بن أَثاب  هو 

في طفولته فنشأ بينهم، وحين نشأ وعرف بقصة أسره حلف أن يقتل منهم مئة  انسَلامأسره بنو 

 رجل.

ازات البعيدة، يغزو على قدميه مرة فعاش مع أخوته تارة ومنفردًا تارة أخرى في البراري والم

ائي العرب الصعاليك الذين يسابقون الخيل عُرف عنه أنه من أشهر عد   .وعلى فرسه مرة أخرى 

 على يد أحد بني وجرأة، فكان يهاجم أضعاف عدده من الناس ويسلبهم. مات قتلًا  وأكثرهم دهاء

. وكان قد قتل منهم تسعة وتسعين رجلًا، أما الذي قتل الشنفرى فقد رفسه برجله بع مماته سَلامان

صاحب لامية العرب وهو  خاله تأبط شرًّا وعمرو بن براقة. رفاقهكان  فتحق ق القسم بقتل مائة رجل.

  (6)شهيرة.ال

 يّ لِّ ذَ يّ الهُ ر الغَ خْ صَ  .7

 شاعر جاهلي صعلوك. لقب بصخر الغي   صخر بن عبد الله الهذلي، ويروى بنسب آخر.

لخلاعته وشدة بأسه وكثرة شر  ه. تُنسب إليه أبيات قصيدة سببها أنه قتل جارًا لأبي المثل م الشاعر 

، فدارت بينه وبين أبي المثل م مناقضات وقصائ د طويلة. كان مع أخوته صخير والأعلم وأبي الهُذَلي 

قيل إن ه أغار على  عمر يكونون عصابة عتية عنيدة، دائبة النشاط والعدو وكانوا من العدائين.

 المصطلق من بني خُزاعة فقاتلوه ومن معه.

 أحاط به أعداؤه من بني المصطلق فأبى أن يسلم نفسه إليهم، بل ظل يقاتلهم حتى قتل.

ويا عميقا أبرز شعره في الصراع مع أعدائه. أبيات شعره تدل على صفات القوة كان شاعرا ق

                                                             
 – 184 ص م. س.،. معجم الشعراء الجاهليين. بابتيفوال ؛ عزيزة 127ص  م. س.،. معجم الشعراء. عفيف عبد الرحمن 6

؛ عبد الحليم 348 – 346/ 3، 345 – 343/ 3 ص م. س.، .؛ خزانة الأدب118/ 21 ص م. س.،. ؛ الأغاني185
 .112 ص م. س.،. شعر الصعاليك منهجه وخصائصه. حفني
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مات بنهشة  والشجاعة والخلق والمروءة والسماحة، مما يرفعه إلى صفوة البارزين في مجتمعه.

 (7)أفعى. رثاه أبو المثل م.

 (.م 594 – .ق. ه 30) د العَبْسيّ رْ وة بن الوَ رْ عُ  .8

زعيمهم ومن أضفى على  "، وهوأبو الصعاليكبه "لقمن الصعاليك،  جاهليشاعر 

الصعلكة الاحترام والتقدير في عصره وفيما يليه من عصور الإسلام، وذلك لحسن صفاته وأخلاقه 

كان  وسخائه وعطفه على الفقراء، وتواضعه، ومقاسمتهم لغزواته ومن هنا اسمه "عروة الصعاليك".

 رهه أبناء قومه. في حرب وقعت بين عبس وفرازة فك بًاأبوه سب

اتبع الصعلكة لتحقيق العدالة الاجتماعية بين فئات المجتمع، الخُلَعاء والفقراء والمضطهدين 

من أبناء العرب. كان الغزو من منطلق الوعي الشعوري الذي ول ده الإحساس بالغبن الاجتماعي، 

م الغنيمة بالتساوي.  وليس غاية بحد ذاتها. وكان إذا غزا أصاب وقس 

ه له لدنو منزلة ، ضطهاد أبيه له وتفضيل أخيه الأكبرٱهو ن أسباب خروجه م واحتقار قوم 

شعره صريح قوي التأثير ذو لهجة  أمه في نسبها. مما دعاه إلى أن يهجو أخواله وينقم عليهم.

بن ٱ جمعه ،الوحيد الذي وصلنا منه ديوان مطبوعوهو شعبية يتجه إلى الجماعات لا إلى الأفراد. 

 (8)كيت وكان من الشعراء المكثرين.الس

 (يّ انِّ دَ مَ )الهَ  يّ انِّ ذَ مَ رو بن بُراقة الهَ مْ عَ  .9

                                                             
؛ 189 ص م. س.،. معجم الشعراء الجاهليين. بابتيفوال ؛ عزيزة 128 ص م. س.،. معجم الشعراء. عفيف عبد الرحمن 7

. شعر الصعاليك منهجه ؛ عبد الحليم حفني657 ص م. س.،. ؛ الشعر والشعراء505 – 502/ 22 م. س.،. الأغاني
 .118 – 117 ص م. س.،وخصائصه. 

 – 222 ص م. س.،. معجم الشعراء الجاهليين. بابتيفوال ؛ عزيزة 164 ص م. س.،. معجم الشعراء. عفيف عبد الرحمن 8
. شعر الصعاليك ني؛ عبد الحليم حف667 - 665 ص م. س.،. ؛ الشعر والشعراء61 – 52/ 3 م. س.،. ؛ الأغاني223

 .116 – 115 ص م. س.،منهجه وخصائصه. 
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وعاش  مخضرَموقيل إنه  أو بر اقة. جاهلي، ،هعمرو بن بُراق )بُراقة(، وبُراق )بُراقة( أمُّ 

كان شاعر همذان قبل الإسلام وله أخبار في الجاهلية. كان رفيقًا  .حتى خلافة عمر ووفد عليه

فرى وتأبط شرًّا في الصعلكة، ومن القليلين الذين يعتبرون نموذجًا لشخصية الصعلوك العنيد للشن

 من العدائين المشهورين الذين لا تدركهم الخيل. ويعد من فرسان  الذي لا يصده عن عزمه شيء.

 (9)له قصيدة ميمية مشهورة "تقول سليمى". العرب المعدودين في الجاهلية.

 عَمْرو بن عَجْلان .10

عَمْرو بن عَجْلان بن عامر جار هذيل. لق  ب بعمرو ذي الكلب. كثير الغزو والغارة، 

 (10)وخاصة على بني فهم، شعره قليل. عر ف عنه أنه كان من صرعى الغرام.

 (الخزاعيّ  )قيس بن منقذ السلوليّ  ة الخُزاعيّ يّ ادِّ دَ قيس بن الحُ  .11

ادية أمه ب إلىمن بني حُداد من كنانة.  ،الحُد  قديم، كثير الشعر.  جاهليشاعر أمه.  فنُس 

أنها لا سوق عُكاظ، لكثرة غاراته وجناياته، وأعلنت في ، خلعته خُزاعة فاتكًا صعلوكًا خليعًاكان 

عليها، إلا أن ذلك لم يفت في عزمه، ولم يصرفه عن جرها تحتمل جريرة له، ولا تطالب بجريرة 

يُعد  سجلت له مواقف كريمة تجاه المحتاجين. قدزدادت ضراوته حتى تجاه قومه. و ٱجناياته، بل 

                                                             
؛ 238 ص م. س.،. معجم الشعراء الجاهليين. بابتيفوال ؛ عزيزة 176 ص م. س.،. معجم الشعراء. عفيف عبد الرحمن 9

/ 2، 7. البيان والتبيين. تح: محمد عبد السلام هارون، مكتبة الخانجي، ط 1998. الجاحظ؛ 116/ 21 م. س.،. الأغاني
 .119 – 118 ص م. س.،. شعر الصعاليك منهجه وخصائصه. القاهرة؛ عبد الحليم حفني، 138

؛ ديوان 120 – 119 ص م. س.،. شعر الصعاليك منهجه وخصائصه. ؛ عبد الحليم حفني506/ 22 م. س.،. الأغاني 10
 .126 – 113/ 3 م. س.،. الهذليين
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كان ذا بأس  عره من الطبقة الثانية في الجاهلية. له في الغزل والفخر بقومه قبل خلعه والصعلكة.ش

(11)قتله بعد من بني مُزَي نة في غارة لهم. شديد، وكان من الفتاك ومن شجعان الصعاليك.
 

 يّ لِّ ذَ ارة الهُ زَ يْ س بن العَ يْ قَ  .12

شرًّا سلاحه، ثم أفلت قيس منه. أمه. وهو شاعر جاهلي، أسَرتهُ فَهْم، وأخذ تأبط  العيزارة

(12)رثى أخاه الحارث بن خويلد لم ا أصابه حَبن )داء في البطن( بمكة، فمات.
 

 يّ لِّ ذَ بير الهُ أبو كَ  .13

لْس( عامر بن الحُلَيْس شاعر جاهلي فحل من شعراء . ، من بني سعد بن هُذيل)أو الح 

 وصف الناقة والليل.إلى . معظم شعره في وصف حياة الفروسية، بالإضافة الجاهلية في الحماسة

 (13)ة.صحابويعتبر من ال أسْلَمَ 

 الهَمْدانِّيّ( زيمريم أو حَ يم )صَ رِّ ك بن حَ مالِّ  .14

شاعر همدان في عصره وفارسها وصاحب مغازيها، ومن أشهر لصوصها. كان يُقال له 

اء. شعره ينبئ عن شخصية قوية كريمة. ومن القلائل الذين "مفز ع الخيل" ويعد  من فحول الشعر 

 رويت لهم قصائد طويلة. من شعراء الصعاليك.

                                                             
؛ 298 ص م. س.،. معجم الشعراء الجاهليين. بابتي فوال ؛ عزيزة217 ص م. س.،. معجم الشعراء. عفيف عبد الرحمن 11

. شعر ؛ عبد الحليم حفني245 – 244 ص م. س.،. الشعراء معجمالمرزباني. ؛ 359 – 348/ 14 م. س.،. الأغاني
 .116 ص م. س.،الصعاليك منهجه وخصائصه. 

 300 ص م. س.،. معجم الشعراء الجاهليين. تيبابفوال ؛ عزيزة 220 ص م. س.،. معجم الشعراء. عفيف عبد الرحمن 12
 .246 – 245 . م. س.، صمعجم الشعراءالمرزباني. ؛ 301 –
؛ 303 ص م. س.،. معجم الشعراء الجاهليين. بابتيفوال ؛ عزيزة 222 ص م. س.،. معجم الشعراء. عفيف عبد الرحمن 13

خير الدين الزركلي.  ؛664 – 659 ص س.، م.. ؛ الشعر والشعراء539 – 538/ 9، 209/ 8 م. س.،. خزانة الأدب
، 15قاموس تراجم لأشهر الرجال والنساء من العرب والمستعربين والمستشرقين. دار العلم للملايين، ط  – الأعلام .2002
 .250/ 3 لبنان، –بيروت 
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، ويعتبره عبد الحليم حفني جاهليًّ  في معجم الشعراء ذكر المرزباني ، ويقول إن اأنه جاهلي 

ي مخضرَمن عتبره البكري  في سمط اللآلئ مٱبينما ، عتمد على الغارات أكثر من التلصصٱأسلوبه 

 (14)الجاهلية والإسلام.

 مُراة بن خُلَيْف الفهمي .15

شاعر جاهلي قديم، كانت الإجازة بالحج للناس من عرفة إلى ولد الغوق بن مرة بن أد بن 

طابخة، وكان يُقال لهم صوفة. وكانت إذا حانت الإجازة قالت العرب: أجيزي صوفة. فذكر ذلك 

بقوله ا ويؤيد ذلك الأغاني، رثى تأبط شرًّ  أنهيروى عنه ، و قديم بابتي أنهعزيزة مُرًة في شعره. وتنفي 

 (15)ر مع تأبط شرًّا والشنفرى حربًا ظفروا فيها بخثعم.إنه حض

 يّ الهُذَلِّ راش بو خِّ أَ  .16

اء لا ا في الجاهلية فاتكً فارسً كان ل. يْ ذَ د بن هُ رْ ة بن ق  ر  د بن مُ ل  يْ وَ خُ . مخضرَمشاعر  ا عد 

كلهم عداؤون. تأخر بالدخول في الإسلام، ثم أسلم وحسُن  ،ة أخوةكان له سبع تدركه الخيل.

وكان من الشعراء المجيدين. أكثر شعره في الرثاء. وأجاد في  إسلامه. وفد على عمر بن الخطاب.

 بينما كان يملأ ماء لضيوف نزلوا عنده وظل وصف الصحراء وحيوانها. نهشته حية في ساقه ليلًا 

                                                             
، 314 ص م. س.،. معجم الشعراء الجاهليين. بابتيفوال ؛ عزيزة 232 ص م. س.،. معجم الشعراء. عفيف عبد الرحمن 14

م. . شعر الصعاليك منهجه وخصائصه. ؛ عبد الحليم حفني302 – 301 ص م. س.، معجم الشعراءالمرزباني. ؛ 316
 .166 – 165 م. س.، ص. ؛ مهدي عبيد جاسم. مالك بن حَر يم الهمذاني117 – 116 ص س.،

 ص م. س.،. معجم الشعراء الجاهليين .بتيبافوال ؛ عزيزة 246- 245 ص م. س.،. معجم الشعراء. عفيف عبد الرحمن 15
 .347 ص م. س.، معجم الشعراءالمرزباني. ؛ 329
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، وكان اأحد عشر أخً أنهم كانوا حفني ذكر عبد الحليم  يهم إقامتهم. حتى لا يفسد علمتحاملًا 

  (16)أبرزهم موضعًا.

 يّ نِّ يْ ان القَ حَ مَ أبو الط   .17

محسن مشهور، فاسد  مخضرَماعة. شاعر فارس ضَ ن بن قُ يْ ي، من بني القَ قحنظلة بن الشر 

مخاطرة بنفسه. تحلى ا كثير الغارات والا لصًّ ا صعلوكً الدين في الجاهلية والإسلام. كان فارسً 

 (17).ديوان له ختلف عنهم ولم يتعفف عن فساد الخُلُق. ولاٱ، لكنه الصعاليك بالمروءة والخلق الكريم

 عَبْدَة بن الطبيب .18

كان من جيش النعمان  .. أدرك الإسلام فأسلم. كان أسود اللون مخضرَمشاعر مقل  جيد، 

 له، و ه. 13ى بن حارثة قتال هرمز سنة بن مُقرن الذي حارب الفرس بالمدائن، وشهد مع المثن

 (18).شعره من أجود ما جادت به القرائح العربية ثر موقعة القادسية.إقصيدة قالها  

 – .كه 64 يّ دِّ سَ ريك الأَ فَضَالَة بن شَ  .19

كان في العصر الإسلامي شاعرًا معروفًا.  .مخضرَممن قبيلة أسد. شاعر فاتك صعلوك 

حتكوا بالمجتمعات وخاصة الأمراء، ٱكان من القلة الذين . الله وفاتكابناه عبد  .ويُعد من الصعاليك

                                                             
 – 443/ 1 م. س.، .؛ خزانة الأدب136/ 21 م. س.،. ؛ الأغاني82 ص م. س.،. معجم الشعراء. عفيف عبد الرحمن 16

م. ، نعناعمحمد فؤاد تح:  ،بن الورد ؛ ديوان عروة652 – 650 ص م. س.،. ؛ الشعر والشعراء409 – 406/ 5، 444
 .124 – 123 ص م. س.،. شعر الصعاليك منهجه وخصائصه. . عبد الحليم حفني(2)، هامش 69 ص س.،

 – 94/ 8 م. س.، ؛ خزانة الأدب125/ 13 م. س.،. ؛ الأغاني137 ص م. س.،. معجم الشعراء. عفيف عبد الرحمن 17
 ص م. س.،. شعر الصعاليك منهجه وخصائصه. ليم حفني؛ عبد الح377 – 376 ص م. س.،. ؛ الشعر والشعراء96

 .155 ص م. س.،أبو الطمحان القيني حياته وما تبقى من شعره.  ؛ محمد نايف الدليمي.125
 م. س.،. ؛ الشعر والشعراء22 – 21/ 21 م. س.،. ؛ الأغاني155 ص م. س.،. معجم الشعراء. عفيف عبد الرحمن 18

. شعر الصعاليك منهجه ؛ عبد الحليم حفني353/ 2، 230، 1/122 م. س.، .؛ البيان والتبيين719 – 717 ص
 .123 – 121 ص م. س.،وخصائصه. 
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فاضطر أن يخوض في المدح والذم. وكان جريئًا في الهجاء إلا أنه كان عفيفًا غير مقذع، ومع 

فر إلى الشام بعد صدامه مع عاصم بن عمر بن الخطاب  ذلك كان يبلغ من مذمومه مبلغًا أليمًا.

 .بنه عبدالله شاعرًا أيضًاٱ، وكان .هك 64مير يزيد بن معاوية. توفي سنة في المدينة، فأجاره الأ

 (19)عاش في الكوفة ونظم شعرًا أثناء ثورة المختار الثقفي في هجاء عبد الله بن الزبير.

 

 

                                                             
 معجم الشعراءالمرزباني. ؛ 322 – 316/ 12 م. س.،. ؛ الأغاني209 ص م. س.،. معجم الشعراء. عفيف عبد الرحمن 19

؛ عبد الحليم 388/ 5، 67، 66، 65/ 4 س.، م. . خزانة الأدب1998عتمد المحقق على بابتي ٱوقد  .217 ص م. س.،
/ 3(، 2، هامش )279/ 2 م. س.،. ؛ البيان والتبيين125 – 124 ص م. س.،. شعر الصعاليك منهجه وخصائصه. حفني

بابتي في خطأ ونسبت مراجع ومصادر )فضالة بن شريك( إلى )فضالة بن هند(، فوال (. وقد وقعت عزيزة 6هامش ) 15
 .286 ص م. س.،. معجم الشعراء الجاهليين. بابتي فوال س الشخصية. يراجع: عزيزةوليس الحديث عن نف
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In conclusion, the researcher considers the need to indicate 

the great appropriateness of the using the  cultural semiotics 

approach for research. It is envisaged that this study, according to 

the chosen research methodology, will open windows and reveal the 

features of cultural and living scenes in the life of the tramps or 

others who lived or lived in the Jahiliyah, and then in  general. 
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The color is a semiotics of a prominent culture in the world of 

the tramps, and the colors have multiplied and intensified and faded 

and varied degrees, we find the black and the white and the bright, 

and the combination of black and white together, in the animal 

world. The red is heavily seen, and yellow is visible in the world of 

tools, fighting and nature, while we find few in the green and blue 

roses. The tramp poet has attracted - sometimes - the names of the 

colors from his environment, and said the ugliest and the most 

precious and spleen and cough. 

The speech of tramp poets appeared in death semiotics, 

therefore, it has a high degree in their poetry. This is due to two 

things: the first is the existential anxiety that is transmitted by 

human beings in general, and the second is the typical life of the 

tramp, in which the tramp is exposed to the danger of death 

permanently. 

Literature would embody values in any society. The tramps 

poets had the ability to embody value and counter-value. The origin 

of this is that the tramps immigrated from their first circumstance to 

another environment to build an alternative society with an entity 

characterized by justice, equality and the preservation of human 

dignity. These characteristics arise in the form of semiotics that are 

primarily based on bipolar diodes or what can be called value and 

counter-value based on antimicrobial relationships. 

Tournament semiotics is the most important and most 

important cultural semiotics in their lives as reflected in their poetry. 

Their tournaments were portrayed in their relationships with the 

silent and vivid nature of their nightlife, as well as in the 

constructive chaos and rebellion in the practice of tramps. 
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The study paid attention at presenting concepts related to 

culture directly, such as culture and memory. 

cultural semiotics and its relation to the study of semiotics 

formed the main focus of the thesis. Therefore, the tools and 

mechanisms of the cultural semiotics were presented in the 

theoretical chapter. And depended on in the applied chapters to 

study the tramps poetry. The antibodies have a prominent place in 

the aspiration to refer to the understanding and structure of the 

tramps poetry under the approach of the cultural semiotics. 

the fundamental concepts are based on the cultural semiotics 

in the poetry of tramps that contribute to the realization of a wide 

understanding of the circle of the tramps in a place and movement, 

especially the concept of center and margin and exchanging their 

positions. From this point of view, the focus was placed on 

considering tramp in a center located outside the margin that the 

tribe had created for it  .  Therefore, the group of social fighting was 

created among tramps, such as the beloved tramp.  

It turns out that many of the issues can be studied in the 

tramps poetry  as a cultural semiotics. Therefore, the application 

section took care in the study of antibodies such as the outside and 

inside and horizontal movement of the tramps. 

The most important of these cultural semiotics is the culture of 

the body, and it turns out that the body has relationships with sub- 

semiotics such as hunger, speed, sleep, dress, slippers and hair, each 

with ritual practices derived from the life nature of tramps. 

The tool semiotics has formed an important axis, especially the 

tools of war and fighting: sword, bow, arrows, spear, dart and duel. 
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 Abstract 

This thesis deals with the study of a sample of pre-Islamic 

poetry. Represented in Pre-Islamic Tramps Poetry. It uses a modern 

critical approach, namely the cultural semiotics approach, which is 

descended from general semiotics. 

The thesis entials with the theoretical background of the 

critical currents and methodologies that preceded the semiotics and 

created the background for their development, such as Russian 

formality, the new criticism and structural, until the appearance of 

the semiotics, including the cultural semiotics. 

Moscow's linguistic ring, and the Petersburg (Leningrad) 

group, called OPOJAZ, were the reason of the development of 

formalism. Russian formality formed the background on which 

structuralism was based, and later on, semiotics, and established an 

aesthetic thought that evoked literary and critical movements. The 

most important of those in the cultural semiotics approach are two 

schools: the Russian school, represented by Juri Lotman and his 

colleagues, called the Tartu School or the Tartu-Moscow School, and 

the Italian school represented by Umberto Eco and his colleagues. 

The thesis presented the concept of culture from different 

perspectives, based on sociological pioneers and other researchers. 


