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 الإهـــــــداء
 

 

 أهدي هذا العمل المتواضع إلى  الوالدين الكريمين حفظهما الله ورعاهما

 إلى إخوتي وأخواتي 

 إلى أساتذتي و تلامذتي

 ...                                     إلى جميع الزّملاء والأصدقاء 

 وبخاصة طلبة شعبة المدارس النقدية وتحليل الخطاب

 .....إلى حملة الفكر والأقلام ،أهدي لهم جميعا هذا العمل ،ولهم مني فائق التبجيل و التقدير 



 شكر و عرفان

تقدّم بالشّكر الجزيل إلى من تعجز الكلمات أن توفيّـو حقّ شكره، ويجفّ القلم تعبيرا أ

:  الــــــــــدكتوراذـــــــالأست: المشرف عن امتناننا لو، مَن منحنا مِن وقتو ونصحو وتوجيهاتو الكثير، 

. بو خلقا جمّا الله  وزاده علما وفهما ونفع حفظو الله ورعاه،رشيد كوراد 

ونشكر كلّ من أسهم معنا في ىذا البحث وأسدى إلينا النّصح والإرشاد ولم يبخل علينا 

. بالدّعاء 

وفي الأخير لا ننسى من تعب معنا طوال فترة إنجاز ىذا البحث بالشكر           

 في نيل ما ومسعاهما في مسيرتوما الله ، وفّقووليد ساحلي ونسيمة عباشي : والعرفان الفائقين

 وكل من ولاية المدية،"زكرياء يوسف الرحماني"كما لا أنسى الأخ الذي لم تلده أمي   ،مرضاة الله

  .2الطاقم الإداري من أساتذة وإداريي وعمال كلية اللغات والآداب بجامعة الجزائر 

 



 
 
  

 مــــــقـــــدمـــــة البــــحــــث
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 :ةـــــــــــــــــــدمـــــــقــم

الحمد لله الذي علم بالقلم، علم الإنسان ما لم يعلم والصلاة والسلام على النبي الأكرم 
:  لو و صحبو أبصعتُ، و بعد آ على ولزمد بن عبد الله 

بزتلف النصوص إنتاجا و تلقيا ،ولكل صاحب نص طريقة لزددة في بعثو للنص ، على 
اختلاف موضوعو أو جنسو ، ويعد أساس التمييز بتُ النصوص ، تلك الطريقة التي بروي 

بصمة صاحب النص ، و انطلاقا من ىذه الزاوية في قراءة النص ، يبرز ما يعرف بالأسلوب ، 
وىو ما يقدم صورة على بسيز النص و تفرده و اختلافو عن غتَه ، كما يرتبط الأسلوب من 

، " إن الأسلوب هو الرجل نفسه"جهة أخرى بالدنتج، حيث يجعلنا نتعرف عليو حتى قيل 
وبهذا فالكشف عن الأسلوب ىو كشف عن صاحب النص ، و طبيعة تشكيلو الإبداعي 

لنصو مهما اختلف جنسو ،و من أجل دراسة ىذا التفرد النصي ، ظهرت الأسلوبية أو علم 
. الأسلوب  الذي  ركز على تتبع لستلف الظواىر الأسلوبية في النص 

ولدا كان الشعر الجزائري يتضمن العديد من القصائد التي نظمها أصحابها تعبتَا عن 
نظرتهم إلى الحياة وموقفهم منها، وقد كانت أغلب تلك القصائد تتسم بطابع الرمزية والغموض 
والبعد عن التصريح لتتًك الدتلقي يسبح في بحر من التأويلات والتفستَات علو يعثر على الدعتٌ 

. الدنشود، كان لزاما علينا اختيار الدنهج النقدي الدلائم لذلك
والحقيقة أنو لدراسة أي نص شعري أو نثري لابد للباحث أن يتسلح بجملة من الدبادئ 

والإجراءات الدنهجية، وأن يستعتُ بدا يراه مناسبا من الدناىج النقدية والتحليلية حتى تكون 
. دراستو جادّة، واضحة ومثمرة

ولعل من بتُ أىم ىذه الدناىج النقدية الدناسبة لذلك لصد الأسلوبية التي تفيد كثتَا في 
فهم النص الشعري، واستكشاف ما فيو من جوانب بصالية، وذلك بدا تتيح للدارس من قدرة 



 دمةـــمق

 

 ب

 

على التعامل مع الاستخدامات اللغوية ودلالاتها في العمل الأدبي، وبهذا التفاعل مع الخواص 
. الأسلوبية الدميزة الدكتشفة بطريقة علمية سليمة، تتضح لشيزاتو وخواصو الفنية

     وبصــــــورة لرملة، فإن علم الأسلوب يعرض الطريقة الفنية في التعبتَ عن الـــــــــدلالات 
أو الدعاني لكنو يدتزج أحيانا بدفاىيم متعددة في البلاغة والنحو، وسائر علوم اللغة والأدب،    

. فكل باحث يحملو إلى مرجعيتو، ويعرفو اعتمادا على الحقل الذي ينتمي إليو أو يعتٌ بو
    وانطلاقا من ىذا الدفهوم، ولزاولة منا في فهم النصوص الأدبية التي كتبها أدباؤنا ،          

نتاج الأدبي ما زال مادة الإو لا سيما الأدب العربي في الجزائر و خاصة الشعر فإننا أدركنا أن 
 ،أصحابها ببعض الشعراء، و أهمل البعض الآخرفيها خاما باستثناء بعض الدراسات التي اىتم 

 .و أصبح كثتَ منهم في طي النسيان، نتيجة ظروف لستلفة قد تكون سياسية أو اجتماعية 
            ومن ىذا الدنطلق أصبح من الضروري نفض الغبار عن دواوين الشعراء و إعادة 

خاصة إذا تعلق الأمر بالشاعر الجزائري الشهيد الشيخ الربيع بوشامة ربضو الله ،تقديدو للأجيال 
الدصلح و الدربي و الدناضل من أجل القضية الجزائرية إلى أن استشهد دونها ، عاش إلى جانب ،

بصعية العلماء الدسلمتُ الجزائريتُ قبل الثورة و انظم إلى صفوف جبهة التحرير الوطتٍ بجانب 
و لدا توفي و استشهد صار منسيا في آثاره ،  فديوانو ما "" عمتَوش "" كبر القادة الثوريتُ أ

ة التي تتيح فهما أكثر وضوحا اثيزال مادة خاما للعديد من الدراسات خاصة الدناىج الحد
لخصائص النص الأدبي ، و لذذا السبب اختًت الدراسة الأسلوبية ، و ىي من الاختصاصات 
الحديثة التي تفرعت عن اللسانيات ، و ىي تهتم بدراسة النص الأدبي و برليلو للوقوف على 

خصوصية الأسلوب في ديوان الربيع : ـخصائصو ولشيزاتو، فجاء ىذا البحث موسوما ب
، ثم إن ىذا الدوضوع يعتبر دراسة متواضعة لدقاربة قصائد الشاعر من خلال ديوانو  .بوشامة

 .للكشف عن الظواىر الأسلوبية سعيا
وقد تطلبت ىذه الدراسة الوقوف عند أىم الدستويات الدكونة للبنية اللغوية للنصوص        

الشعرية في ديوان الشهيد الربيع بوشامة، ولأن من غايات  ىذه الدراسة الأسلوبية التًكيز على 
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، وكشف مواطن التميز والتفرد لدى الشاعر ، و ذلك   برليل السمات الأسلوبية البارزة 
بالاعتماد على النص الشعري بحد ذاتو، لشا جعل البحث أكثر اتساعا من جهة ، و أكثر 

مع  (الصوتية ، الصرفية و التًكيبية  )صعوبة من جهة أخرى، حيث تتداخل مستويات الدراسة 
على ىذا الأساس   و، الصوت و النحو دراسةالدستوى الدلالي ،لم يغفل البحث الإشارة إلى 

و اللسانية والصوتية   مصادر البحث ومراجعو بتنوع فصولو ومنها الأسلوبيةتعددتفقد 
 لذلك حاولنا الحرص على ىذه الدراسة للكشف .وغتَىا...... والنحوية والدلالية والبلاغية 

شكالية التي الإعن مضامتُ أشعار الشيخ الربيع بوشامة و سماتو الفنية، وكذا الإجابة عن 
دفعت بنا للبحث في ىذا الدوضوع و ىي التقصي عن السمات الفنية والأسلوبية الدميزة لأشعار 

وما الأسباب التي أدت بالشاعر للكتابة في الجانب الإصلاحي ثم الانتقال إلى الجانب . الشاعر
و العرب آنذاك أم لا ؟   الثوري ؟ وىل ضمن الشاعر مكانتو بتُ الشعراء الجزائريتُ 

     ولشا لا شك فيو أن ىذا الشعر لا بد أن يكتنز في جسده اللغوي من السمات الأسلوبية 
  .يتميز بخصائص أسلوبية متميزة هأدوات لغوية بذعلب ه التوسلالتي تبعث في

تناولت أشعار  التي ديثة الحدراسات ال  نقص فيأن بشة فقد تبينا  بحسب اطلاعنا و         
، و إنما " الصوتية والتًكيبة والدلالية "الشيخ الربيع بوشامة من حيث خصائصو الأسلوبية

وبحسب اطلاعنا أيضا نرى بأن ىذه .  ىذه الدراسات إلى شعره على لضو عامت أغلبتعرض
 دراسة من بتُ الدراسات الحديثة التي اىتمت بدراسة أشعار الشيخ يدكن اعتبارىاالدراسة 

. نقدية أسلوبية انطلاقا من مستوياتها اللغوية الثلاث 
      ومن بتُ الدراسات التي تناولت أشعار الشيخ ىي تلك التي كانت تكتب في شكل 

ليها من وجهة تاريخية ، ضف إلى ذلك رسالة إمقالات في الجرائد و المجلات والأنتًنيت وتنظر 
من جامعة العقيد الحاج لخضر  نموذجاأماجستتَ برت عنوان شعر شهداء الثورة الربيع بوشامة 

في دراستها الدنهج الفتٍ و الدنهج التحليلي الوصفي صاحبها والتي انتهج  2007/2008بباتنة 
الدكتور الشريف خر دراسة حول الشاعر ىي التي كتبها آو لعل . لى جانب الدنهج التاريخي إ
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 والتي صدرت مؤخرا عن الوكالة الإفريقية للإنتاج السينمائي و الثقافي بعنوان الشاعر  مريبعي
ن تكون مرآة عاكسة أالشهيد الربيع بوشامة حياتو و آثاره عرض فيها بصلة من الفصول أرادىا 

 الددونتتُ الشعرية و الأدبية بإنتاجاتو القيمة والتي  أثرىلخصال و مناقب الربيع بوشامة الذي
ن مثل ىذه الدراسات بعيدة إتناول فيها عددا من القضايا الوطنية والقومية ولذذا يدكن القول 

:  عما لضن بصدده من زاويتتُ 
 أدوات الدراسة الذي يصب في ابذاه النقد التقليدي الدألوف ولا يدسس منهج:     الأولى

 .البحث الأسلوبي إلا في حدود ضيقة 
عدم اشتمال ىذه الدراسات على إنتاج الشاعر بشكل واف و متكامل يدكننا من :  الأخرى

. الوقوف على الخصائص الأسلوبية في شعره كلو
ذه الدراسات في لرملها يلامس الأسلوبية من بعيد لا يبحث عن لولقد كان التناول          

العناصر الدوجودة في النص التي بذعل منو نصا أدبيا كما أنها لم تعتمد أيا من الدناىج النقدية 
. الدعاصرة 

النسقية كانت بدثابة    إن قلة الدراسات التي تعرضت لإنتاج الشاعر اعتمادا على الدناىج      
عقبة أرقتتٍ كثتَا في ىذا البحث و كلفتٍ ذلك عناء السفر إلى دولة تونس الشقيقة علتٍ أجد 

ما يروي غليلي إلا بعض الدقالات والدراسات اليستَة الدتناثرة في بعض الصحف والمجلات 
 إلا أني في كل ذلك صنعت شعرية كانت بدثابة الباعث الذي دفعتٍ ،وإىدار كثتَ من الوقت 

اول شعر الشيخ الربيع تن ناللبحث و التقصي حتى خرج بحثي على ىذه الصورة، و إن كن
لدراستنا ىذه الشمولية والكمال و إنما ابتغينا فتح لرال أرحب دعي ن فلا  ،بوشامة بالدراسة

لأسئلة أخرى حول إشكالات لستلفة قد تكون معالجتها إضافة أو إضافات جديدة في ىذا 
 ا و لعلن. حيث تظل القراءات مفتوحة أمام كثتَ من الباحثتُ فهو معتُ لا ينضب . الدوضوع 

 بهذه الدراسة الأسلوبية بهدف إضفاء جانب من الدقة العلمية  و الدوضوعية على نتائج ناقم
. البحث 
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نها تتناول جوانب متعددة ة من حيث إتكاملم       و بهذا تكون الدراسات في لرملها 
لشخصية واحدة ، آملا أن أوفق في إضاءة شمعة تنتَ طريق عشاق البحث و الدراسة من 

. بعدنا، و أن تسهم في فتح مغاليق تيسر لذم سبل البحث 
شتَ إلى نتطبيق أكثر من التنظتَ ومع ىذا كان لابد أن ال في ىذا البحث إلى نا    و لقد نزع

كما أننا اعتمدنا في .بعض الدقدمات النظرية عند كل عنصر جديد و ذلك لأهميتها و ضرورتها 
البحث على القصائد التي أثارت انتباىنا أسلوبيا لتحليلها،إذ إن الديوان يحوي بعض القصائد 

 .التي لا نكاد نعثر فيها على بعض الدثتَات الأسلوبية
الأول كان نظريا بحتا ، أما .       لقد اقتضت طبيعة ىذا البحث أن يقع في أربعة فصول

الدتبقية فصدرنا كل واحدة منها بتوطئة تناولنا فيها بعضا من الجوانب النظرية التي يتطلبها 
التطبيق في ذلك الفصل، كل ذلك كان  حسب مستويات الدراسة الأسلوبية في ديوان الشيخ 

. الربيع بوشامة و التي ضمنت البنيات الصوتية فالبنيات التًكيبية ثم البنيات الدلالية 
: الأسلوب و الأسلوبية مفاىيم نظرية  :  الفصل الأول       

و تناولت فيو مفهوم الأسلوب في الدرس العربي والغربي ثم وقفت عند مفهوم             
 بيالأسلوبية و نشأتها، وكذلك مستويات التحليل الأسلوبي بدءا بالدستوى الصوتي ، فالتًكي

الدلالي ، ثم بردثنا عن الأسلوبية و علاقتها بالعلوم الأخرى و في علاقتها بالدراسات اللغوية ف
 .من تعبتَية وصفية و فردية تكوينية ذاتية و بنيوية و أختَا إحصائية"" اللسانيات و البلاغة "" 

 : (الدوسيقي )الدستوى الصوتي و الإيقاعي : الفصل الثاني       
 بتوطئة كانت خلاصات نظرية لدا سنتناولو في الفصل مع  لو وىو كما ذكرنا صدرنا       

البتٌ الصوتية و الإيقاعية الداخلية بدا فيها  حديثنا عن مفهوم الإيقاع، ثم انتقلنا للحديث عن
 ثم البتٌ الصوتية الإيقاعية الخارجية بدا فيها أيضا ، التكرار وأنواعوكذامن تنوع في الأصوات و 

  من مفهوم للوزن و خصائص أىم البحور الدستعملة ووظيفتها الأسلوبية و كذا القافية أنواعها 
. و حروفها 
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 : (النحوي  )الدستوى التًكيبي : الفصل الثالث            
بتوطئة ، وبردثنا فيو عن عناصر كانت بدثابة الركيزة الأساسية التي أيضا   صدرنا لو        

فكان الانزياح التًكيبي الذي تناولنا فيو التقديم . يعتمد عليها علم الأسلوب ألا وىي الانزياح 
 وكذا أنواع التناص الدوجودة في ديوان ،لى التناص وآليات توظيفو إوالتأختَ والحذف ، ثم انتقلنا 

الربيع بوشامة لنتطرق في الأختَ للحديث عن الأسلوب  الخبري و الإنشائي و الأغراض التي 
. ستشف منهما ت

 : (الدعجمي  )الدستوى الدلالي : الفصل الرابع 
،     الصورة الشعرية :ىي  بعد التوطئة التي صدرنا لو تناولنا فيو ثلاثة عناصر أساسيةف        

أما العنصر . و فيها مصادر الصورة الشعرية من طبيعة و بيئة اجتماعية ثم بذربة الشاعر الذاتية 
ة ، أما العنصر الثالث يانالثاني من ىذا الفصل فهو الصورة البيانية وفيها التشبيو والاستعارة والك

منو وىو الذي يتعلق بالحقول الدلالية واستخرجنا فيو أربعة حقول نفهم من خلالذا كل ما لو 
لفجيعة او علاقة بالشاعر ومنها حقل الألفاظ الدينية وحقل الطبيعة و حقل الحزن والألم 

. وحقل الثورة و الحرب 
  ،       أما في الخابسة فقد عرضنا لأىم الخصائص الأسلوبية التي برزت في شعر الربيع بوشامة 

وأن يعطي صورة متكاملة لأعمال رائد من ،آملتُ أن يسهم بحثنا ىذا في لرال النقد الأدبي 
ثم ذيلنا بحثنا بدلحق بردثنا ،رواد الإصلاح والنضال في الجزائر ألا وىو الربيع بوشامة ربضو الله 
. فيو عن الشاعر، حياتو وآثاره ثم ما لو  علاقة بالديوان وتقسيمو 

 من ختَ فهو بتوفيق من الله وحده ، و ما كان فيو نا ما كان في بحث إنوفي الأختَ أقول       
ىي ،ف ومن الشيطان وما أبرئ نفسي إن النفس لأمارة بالسوء  أنفسنامن نقص فهو من عند

. و الله من وراء القصد ،لأن الكمال لله وحده ،تسعى للكمال و لا تدركو 
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 ز

 

و ختاما أبوء بنعمة العزيز الدنان ثم شكر الأستاذ الدكتور رشيد كوراد الذي برمل أعباء        
 وللسادة  أعضاء اللجنة الدوقرة جزيل التقدير والاحتًام على ،ىذا البحث إشرافا و توجيها

و إلى كل أساتذة ،صقل ما ظهر من اعوجاج في ىذا البحث وملء ثغراتو وفجواتو الدختلفة 
قسم اللغة والأدب العربي وإلى جانبهم أساتذة جامعة الجزائر، كما أتقدم بالشكر إلى كل من 

 .لصاز ىذا البحث إساىم في 
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I -مفـهومو و نشـأتو: الأسلـوب  :
I-1 -ةـــــــلـغـ : 

إف الأسلوب في مفهومو اللغوم عموما، يراد بو الطريقة، طريقة الكتابة، كفن التعبتَ عن كوامن 
كاللباس كالدسكن / النفس كالحياة، كإذا ما كسعنا مفهومو شمل طرائق الحياة الدختلفة، كطريقة الدعيشة

فكلها طرائق كأفانتُ تتباين من شخص إلذ شخص، كمن بيئة إلذ أخرل، كمن زماف إلذ زماف، كتعبر 
. عن ميولات أصحابها الفكرية كالثقافية كالسيكولوجية

كالباحث في الدرس الأسلوبي لا يكاد يعثر على تعريف لزدد لدصطلح الأسلوب، بل إف 
تعاريفو كمفاىيمو لستلفة كمتباينة تباين الددارس البلاغية كاللسانية كالأسلوبية، كالابذاىات الأدبية 

 . ( 1)كالنقدية كالفنية كالثقافية كمناىجها
كثر من أسلوب تطورا دلاليا في اللغة العربية ، ك اتسعت دلالتو لتشتَ إلذ الأ مصطلحقد تطور ؿ      

رجع في العربية إلذ ممعتٌ، فقد كرد في كلاـ العرب، ك جاء في مصنفاتها اللغوية ك الدعجمية، ك 
طريقة والأسلوب بأنو طريقة التعبير " " قتيبة  بنا"،ك قد عرؼ (2)"  و المذىبالوجوالطريق و "

 ، (4) " والطريقة فيوالنظمالضرب من " "الجرجاني عبد القهار" ، ك أراد بو (3)" النظمالعرب في 
بمعنى صورة التعبير أو ىيئتو التي تحصل عن التأليفات " " حازم القرطاجني" ك يأتي عند 

بمعنى العبارة  ""العلوي"كجاء عند  ، (5)" المعنوية ، و النظم ىيئة تحصل عن التأليفات اللفظية

                                                           
 .03.، ص 2007الجزائر، - دار الذدل- استًاتيجية الدرس الأسلوبي بتُ التأصيل كالتنظتَ كالتطبيق : ينظر معمر حجيج-  1
، 3، لساف العرب، برقيق أمتُ لزمد عبد الوىاب، ط (ىػ711ت  )مكرـ بن منظور بن بو الفضل جماؿ الدين ، لزمد أ، " سلب"مادة  ينظر -  2

  .319 ، ص 6 ـ ، ج1999ربي، بتَكت، ع اؿثاتردار إحياء اؿ
3
  .75، ص 1، ج (د ت)، دار الدعارؼ، 2، الشعر ك الشعراء، برقيق أحمد شاكر، ط  (ىػ276) أبولزمد عبد الله بن مسلم بن قتيبة -  

4
، 1992دني، القاىرة، ، مطبعة الد3دلائل الإعجاز، قراءة كتعليق ، لزمود شاكر ،ط (ىػ471ت )عبد القاىر بن عبد الرحمن بن لزمد الجرجاني  -  

  .469ص 
5
ـ، 1986، بتَكت،م، دار الغرب الإسلاـ3بن خوجة، طا الأدباء، برقيق لزمد الحبيب جكسرا ، مناىج البلغاء (ىػ684ت ) نيحازـ القرطاج -  

  .364ص 
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 و كلامو على توأي طريق: سلكت أسلوب فلان" " شريمخالز" كيقوؿ (1)"و التفاوت فيو
 (2)" أساليب حسنة

 ،ؿاك يق" الطريق" عجم الوسيط أف الأسلوب الدك إلذ جانب ىذه التعريفات فقد جاء في       
طريقتو، ك مذىبو، ك الأسلوب طريقة الكاتب في كتابتو، ك الأسلوب : سلكت أسلوب فلاف في كذا 

 قيل ك لضونخك الأسلوب الصف من اؿ، الفن، يقاؿ، أخذنا في أساليب من القوؿ ، فنوف متنوعة 
  . (3)كالجمع أساليب

 والأسلوب الوجو والمذىب ، قال ...كل طريق ممتد" ك الأسلوب في تاج العركس ىو أيضا      
، وكلامو على ... طريقتو، ه، و يجمع على أساليب ، و قد سلك أسلوبوءىم في أسلوب س

أي أفانين  أخذ فلان في أساليب من القول، م الفن، يقالضأساليب حسنة، و الأسلوب بال
 فهو (oxford )   ، كما لا يخرج مفهوـ الأسلوب عن ىذا الدعاني في الدعجم الإلصليزم(4)"منو

   (petit Larousse) ،أما في القاموس الفرنسي (5)الطريق أك منهج معتُ في القياـ بشيء معتُ 
.  (6)لرموعة من العناصر برددىا جملة من العلاقات التي تقيمها فيما بينهما

  ،طريقاؿنهج أك الد الرؤل النقدية السابقة لتعريف الأسلوب أف مفهوـ الأسلوب ىو كيتضح من     
كما أنو كيعتٍ التفرد كالتميز في مفهومو الدعنوم ، ككما يعتٍ الامتداد كالاستقامة في مفهومو الدادم ، 

يدكن الانتهاء إلذ نتيجة أخرل مفادىا أف مفهوـ الأسلوب يرتبط بدفهوـ النظم، من حيث ىو نظم 
ستثمار احقق عن طريق إدراؾ الدعاني النحوية ، ك ت ىؤلاء النقاد مدللمعاني ك ترتيب لذا ، ك النظم عن

.  ا الإدراؾ في حسن الاختيار ك التأليفذق
                                                           

ـ، 1914، دار الكتب، الخديوية، القاىرة، (د ط) الطراز الدتضمن لأسرار البلاغة ك علوـ حقائق الإعجاز،(ىػ745ت )يحي بن حمزة العلوم  -  1
  .158 ، ص 1ج
  .305ـ، ص 1989ساس  البلاغة، دار الفكر، أ ، ( ىػ 528 ) جاد الله لزمود بن عمر الزلسشرم -  2
  .152 ـ، ، ص 1989، (د ط)عجم الوسيط ، دار العودة، تركيا، الدخركف ، آإبراىيم مصطفى ك  -  3
 ؼراشل الحسيتٍ الزبيدم، تاج العركس من جواىر القاموس، برقيق عبد الكرنً العزباكم، مراجعة السامراني، عبد الستار أحمد فراج، بإضلزمد مرت -  4

  .71، ص (س ؿ ب)،3ـ،  ج1967ىػ، 1386، (د ط)اء، مطبعة حكومة الكويت ب كزارة الإرشاد ك الأفة منلجنة فتٍ

5
  .  Dictionary of oxford , op, cit, p 286ينظر،  -  

6
  - Librairie Larousse, Paris , tom 3 ,p 446 
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  I-2 -صـطـلاحاا  : 

صطلاح فقد بردث النقاد القدامى عن الأسلوب حتُ عرضوا لقضايا كثتَة في في الاأما      
لابن قتيبة " "تأويل مشكل القرآن" الدراسات القرآنية ك البلاغية ك النقدية ك الشركح الشعرية مثل 

 ككذلك الرسائل الثلاث للرماني " . للسكاكي" " مفتاح العلوم"و " للزمخشري" " الكشاف"و "
 ك بسيزه في قك الخطابي ك الباقلاني ك غتَىا من الكتب ككل ذلك لإثبات إعجاز القرآف في نظم

ؼ منفراده في نسجو الدستقل عن غتَه من خلاؿ تدقيق في الدفردات من تقدنً كتأختَ، كتعراجنسو، ك
ك تنكتَ، ك تكرار كغتَ ذلك ، لأف الأسلوب في العربية مقتًف الصلة بالقرآف الكرنً، فهو يدثل 

نموذج الأعلى، كقد جاء إلذ العرب في فتًة كانت تفتخر، أكثر ما تفتخر بلغتها اؿالأسلوب الأمثل، ك
   . ك بيانها كفصاحتها

عهد لذم بدثلو  لابل منبهرين، حائرين،عاجزين ، لايقدركف على لراراتو ،  (القرآف الكرنً)أمامو  فوقفوا
. عتًاؼ أعداد القرآف من أىل الفصاحة ك البيافامن قبل ، فكاف يفعل في قلوبهم فعل السحر ، ب

ثوابت ترجع إليها الدتغتَات النظرية في مفهوـ الأسلوب إلذ صطلاحا فيعود االأسلوب تعريف أما     
ثم إف مصطلح . (الدتلقي )ك النص ك القارئ  (الدؤلف )الدنشئ : ، ك تتمثل ىذه الثوابت في مقولات 

، لشا جعل كتب علم الأسلوب (1) زادت على عشرين تعريفا قالأسلوب كاسع جدا، حتى إف تعريفات
  التي لا يدكن دراسة الأسلوب ( 2)(الدرسل، الدستقبل، الرسالة):برفل بتعريفو حسب عناصر الإبلاغ

ك قد شاع في الدراسات الأسلوبية أف الأسلوب . أك بحثو إلا من خلالذا رغم تعدد تعريفاتو
ك أماـ كل ىذه . غة العادية ؿ، فارتبط بها كاعتبر حدا فاصلا بتُ اللغة الفنية كاؿ(choix)اختيار

صطلاحي االتعددات فإننا سنعرض لرموعة من الآراء لبعض النقاد الذين حاكلوا ضبط تعريف 
 .للأسلوب

 

                                                           

  .93ـ، ص 1998، دار الشرؽ القاىرة، 1تو ، طاءاصلاح فضل، علم الأسلوب مبادئو ك إجر - 1               
 .10ـ، ص 1994، مركز الإنماء الحضارم، حلب، سوريا، 2بيار جتَك، الأسلوبية، ترجمة منذر عياشي ط -  2



    ي               مصطلحـات ومفـاهيــم نظر        الفصل الأول                                   

 5 

       : عند العـــرب  - أ
: عند العـرب القـدامى-  

قتُ الذين عالجوا مفهوـ الأسلوب امن العلماء السب (ىػ684ت ) "جنياالقرط"  لقد كاف         
و لما كانت الأغراض " من الناحية الاصطلاحية، كتعرض لكثتَ من القضايا الدتعلقة بو ، يقوؿ 

تلك المعاني لكانت والشعرية يقع في واحد منها الجملة الكبيرة من المعاني و المقاصد ، 
ال، ـــف الخيـــــــــو جهة وص تني ، كجهة وصف المحبوبقجهات فيها توجد ، و مسائل منها ت

 . " ، و ماجرى مجرى ذلك في عرض النسيبىو جهة وصف الطلول ، و جهة وصف النو
 للنفس بالاستمرار على تلك الجهات والنقلة من بعضها إلى  البعض و بكيفية لوكانت تحص

 الأسلوب، وحب أن تكون نسبة الأسلوب إلى معاني ىالاطراد في المعاني صورة وىيئة تسم
 جهة من ،نسبة النظم إلى الألفاظ ، لأن الأسلوب يحصل عن كيفية الاستمرار في الأوصاف

جهات غرض القول ، وكيفية الاطراد من أوصاف جهة إلى جهة فكان بمنزلة النظم في الألفاظ 
والهيئة الحاصلة عن كيفية النقلة  كيفية الاستمرار في الألفاظ و العباراتعن الذي ىو صورة 

من بعضها إلى بعض ، ما يعتمد فيها من ضروب الوضع وأنحاء الترتيب، فالأسلوب ىيئة 
حتُ ربط الأسلوب بدفهوـ الضم ك التأليف، " فالقرطاجني. "( 1)تحصل من التأليفات اللفظية 

عبد القاىر  " كجعلو قريبا من  ضم ك تأليف الألفاظ ، فهو قريب من مفهوـ النظم الذم بلوره
   عرــــل العلم بالشــــعراء وأهــــــذاء عند الشــاعلم أن الاحتك"حتُ قاؿ  (ىػ471ت )" الجرجاني

و لأسلوب الضرب –  و غرض أسلوب ،زه ،  أن يبتدئ الشاعر في معنى لويو تقديره و تمي
 كذلك "فيجيء بو في شعره - الأسلوب-خر إلى ذلكآمن النظم و الطريقة فيو، فيعتمد شاعر 

: قاؿ في شعره" الفرزدق"مثل أف  

. أتػرجػو ربيػع أف يجػئ صػغارىا          بخيػر ك قد أعػيا ربيػعا كبػارىا

                                                           
  .364 - 363 مرجع سابق ،  ص ني، منهاج البلغاء كسراج الأدباء،حازـ القرطاج -  1
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:  حتذاء البعيث فقاؿاك 

 (1)اق حديثػها          بخيػر ك قػد أعػيػا كليبػا قديدػءأتػرجػو كليػب أف يجي

.  يوضح أف الأسلوب ىو طريقة من النظم ك ضرب فيو" عبد القاىر الجرجاني "ففي نص      

ك لصعوبة ..." ك الشعر من بتُ الكلاـ صعب الدأخذ " فيقوؿ  (ىػ821ت ) "بن خلدونا"أما 
جادة أساليبو ك شحذ الأفكار في تنزيل الكلاـ في قوالبو، تلقرائح في اسؿمنحاه ك غرابة فنو كاف لزكا 

 إلذ تلطف كلزاكلة في رعاية قلا يكفي فيو ملكة الكلاـ العربي على الإطلاؽ، بل يحتاج بخصوص
الصناعة ىذه  أىل دا سلوؾ الأسلوب عنفق لنذكركىا، لتالأساليب التي اختصتو العرب بها ك استعم

نها عبارة عندىم عن الدنواؿ الذم تنسج فيو التًاكيب، أك القالب أدكف بها في إطلاقهم، فاعلم مما يرك
 الدعتٌ من خواص التًاكيب الذم ىو كظيفة ماؿعتبار إفادتو ؾاكلا يرجع إلذ الكلاـ ب. الذم يفرغ فيو

 الذم ىو كظيفة العركض ، فهذه العلوـ ،ستعملو العرب فيواالبلاغة كالبياف، كلا باعتبار الوزف كما 
عتبار اك إنما يرجع إلذ صورة ذىنية للتًاكيب الدنتظمة كلية ب، الثلاثة خارجة عن ىذه الصناعة الشعرية

          تزعها الذىن من أعياف التًاكيب ك أشخاصهاف كتلك الصورة  م،انطباقها على تركيب خاص
   عتبار الإعراب انواؿ ، ثم ينتقي التًاكيب الصحيحة عند العرب بالدقالب أك اؿىا في الخياؿ ؾصتَك م

 في الدنواؿ حتى يتسع القالب  النساجلب أكا يفعل البناء في القاصها  فيو رصا كميرك البياف ، ؼ
عتبار ملكة اللساف العربي اب. صحيحة اؿصورة اؿبحصوؿ التًاكيب الوافية بدقصود الكلاـ، كيقع على 

كلإيضاح  ،(2) "ص بو ك توجد فيو على ألضاء لستلفةتفيو ، فإف لكل فن من  الكلاـ أساليب تخ
كميز بتُ خصائص  (الشعر ك النثر)بتُ نوعتُ من الأدب هما  " بن خلدونا" مفهوـ الأسلوب فرؽ 

كل نوع من التشكيل اللغوم كالبناء العركضي، ك قد ربط بتُ الأسلوب ك فنوف الكلاـ من إطناب 
.  فجعل الأسلوب مرتكزا على التمرس ك البلاغة... ستعارة اكإيجاز ككناية ك

                                                           
. 468  ص، مرجع سابق الإعجاز، دلائل الجرجاني، القاىر عبد -  1
  .571-570، بتَكت، ص 4 العربي، طثإحياء التًا عبد الرحمن بن خلدكف ، الدقدمة، دار -  2
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ب إلذ الغيبة أك من الغيبة اكالذم عندم من ذلك أف الانتقاؿ من الخط" " بن الأثيرا" يقوؿ      
 كتلك الفائدة أمر كراء الانتقاؿ من أسلوب إلذ أسلوب ،ىاتقتضاب لا يكوف إلا لفائدة اإلذ الخط

اس عليها غتَىا ، فإننا ؽلكن يشار إلذ مواضع منها، لركابط ، ضبط بضت ،غتَ أنها لا برد بحد كلا
ستعمل لتعظيم شأف الدخاطب ، ثم رأينا ذلك بعينو  اقد رأينا أف الانتقاؿ من الغيبة إلذ الخطاب قد 

كىو ضد الأكؿ قد استعمل في الانتقاؿ من الخطاب إلذ الغيبة ، فعلمنا حينئذ أف الغرض الدوجب 
على العناية بالدعتٌ   على كتتَة كاحدة، كإنما ىو مقصورميجر لاستعماؿ ىذا النوع من الكلاـ  لا

رد ت بها على حسب الدوضع الذم للضصر، كإنما يؤتت لا ةشعب شعبا كثتَتالدقصود ك ذلك الدعتٌ م
 . يقرف الأسلوب بتعدد طرائق التعبتَ في الدعتٌ الواحد، بالتصرؼ في الدعاني" بن الأثيراف. " (1)" فيو

لعلو كضح ذلك في كالأسلوب مصطلحا يقصد بو النوع الأدبي ، في فتَل " الباقلاني " أما         
كلاـ عليهم اؿ فيو شعرا كثتَا ، كم منهم من يدع،لأف من الناس ، من زعم أنو كلاـ مسجع"قولو 

ركجو عن أصناؼ كلامهم كأساليب خطابهم، بخيذكر بعد ىذا الدوضع، فهذا إذا تأملو الدتأمل تبتُ 
 (2). ىذه خصوصية ترجع إلذ جملة القرآف كإنو خارج عن الدادة ك أنو معجز 

 الدارستُ إلذ أف الإشارة الأكلذ عند العرب القدامى لبعض جوانب بعض كل ىذا يذىب ـأما      ك
 ، ثم لصاحب الأنموذج كالعمدة كليس " تمام أبي"كانت لصاحب مقدمة شرح حماسة " الأسلوب 

لسانية الاصطلاحية اؿ، كما تذكر بعض الدراسات التي أرخت للجذكر " ىر الجرجانياالق"لعبد 
. ( 3)للأسلوبية العربية 

" مفتاح العلوم " "هالأسلوب في كتاب" قد ذكر لفظة  (ىػ626 ت )" السكاكي"ك كما لصد        
 (بالتصريح) الظاىر، ك ىو الذم في علم البياف يسمى لك ىو يتكلم عن إخراج الكلاـ على مقتض

، كما أنو بجعل من بساـ البلاغة ، ك ىو في ذلك ينوع في ذكر الأمثلة من القرآف الكرنً ك الشعر ، 
                                                           

. 19  ص .التطبيق، ك الرؤية الأسلوبية العدكس، أبو يوسف، عن   نقلا،الشاعر ك الكاتب دبأ في السائر الدثلابن الأثتَ ،  - 1
 . 35 ص ،(ت د )،1ط الدصرية، الدعارؼ دار مطبعة صقر،أحمد  السيد برقيق القرآف، عجازإ الباقلاني، بكر أبو -  2
، (ط.د)ك التوزيع ، عتُ مليلة،    ، دار الذدل، للطباعة ك النشر (بتُ التأصيل ك التنظتَ ك التطبيق )جية الدرس الأسلوبي م، إستًاتجمج حرعــ -  3

  .14ـ ، ص 2007ىػ، 1428
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 ى الأحوال على الوجوه المذكورة يسمى إخراج مقتضهإخراج الكلام في ىذو... " يقوؿ 
و يرون سلوك ىذا ...، و إنو في علم البيان يسمى بالتصريح، كما ستقف عليو (الظاىر

  (  1)".  الأسلوب في أمثال ىذه المقامات من كمال البلاغة
كما ربط من جهتو بتُ الأسلوب ك الخاصية التعبتَية ، أين لصده يتكلم عن خركج الكلاـ         

الأسلوب  " ذلك ل الظاىر ، حيث يواجو الدخاطب بغتَ ما يتوقع، ك سملعلى خلاؼ مقتض
  (2). بحالة الدخاطب أك الدقاـ الذم فيو"السكاكي "كىذه الخاصية في الأسلوب ترتبط عند، "الحكيم
على لا  أعني إخراج الكلام ،و لهذا النوع " "السكاكي"كعلى ىذه الظاىرة يقوؿ        

 كلام ظاىري إلا و لهذا النوع مدخل فيو ى الظاىر ، أساليب متفننة ، إذ ما من مقتضىالمقتض
جهة من جهات البلاغة على ما تنبو على ذلك منذ اعتنينا بشأن ىذه الصناعة ، وترشد إليو تارة 

رب من أفانين تس و لكل من تلك الأساليب عرق في البلاغة يى بالفحواتبالتصريح و تار
 أو السائل بغير...سحرىا ، ولا كالأسلوب الحكيم فيها، و ىو تلقي المخاطب بغير ما يترقب 

( 3)". ما يتطلب 

يتبتُ مدل الاختلاؼ  (الأسلوب )ك من خلاؿ ىذا العرض الدوجز للمفاىيم العربية لدصطلح       
 حيث قصدكا بالأسلوب طريقة التعبتَ من جهة ،  كما ،الذم كقع فيو علماء النقد العربي القدنً

قصدكا بو الدوضوع أك النوع الأدبي من جهة ثانية ، ثم إف جل معاني الأسلوب القديدة ، لا تعرض 
تقم نظرية أسلوبية عربية ، وفي "   فلم ،للأسلوب بالدرس كالتحليل، ك إنما جاء ضمنيا في بحوثهم

   حاجة عصرىا لملء المفاىيم المرتبطة بفن القوليظننا أن البلاغة العربية القديمة، كانت تلب
 . (4)"و التعبير 

 

                                                           
، دار الكتب العلمية، بتَكت، لبناف،  -  1   .74، ص  (د ت )،  (د ط)أبو يعقوب السكاكي، مفتاح العلوـ
 .22ـ ، ص 1994 ، 1لزمد عبد الدطلب ، البلاغة كالأسلوبية، دار توبار للطباعة، القاىرة، ط -  2
3  -  ،    .140 ص مرجع سابق،أبو يعقوب السكاكي، مفتاح العلوـ

   .   20 ، بنغازم، ليبيا، ص ىػ1426 ،1 لزمد كرنً الكواز، علم الأسلوب، مفاىيم ك تطبيقات ، منشورات السابع من أفريل، الطبعة -  4
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    :معاصرينعند العـرب ال-  
 أف يعيد صياغة قمن خلاؿ تعريف" أحمد الشايب"أما الأسلوب عند الدعاصرين فقد حاكؿ        

 الأسلوب" البلاغة العربية انطلاقا من خصائصها الجوىرية التي جعلتها متميزة عن غتَىا فيعد كتابو 
صورة اؿ، فكاف يرل أف الأسلوب ىو ( 1)ث القدنً عـ لزاكلة منو لب1939الذم أصدره سنة " 
للفظية التي يعبر بها عن الدعاني ك نظم الكلاـ ك تأليفو لأداء الأفكار ك عرض الخياؿ ، أك ىو ا

 . (2)ني اسقة لأداء الدعفالعبارات اللفظية الد
 ـ 1945( دفاع عن البلاغة )في كتابو " أحمد حسن الزيات"لصد " أحمد الشايب"كبعد      

عرؼ الأسلوب على أنو طريقة الأديب في اختيار كالتًاث البلاغي كالنقد الغربي، بتُ الذم زاكج فيو 
 ( 3).الدوسيقية كالألفاظ كتأليف الكلاـ، كقد حدد ثلاثة عناصر ىي الأصالة ، الوجازة

ـ ، حيث حاكؿ أف 1947سنة  " فن القول" الذم أصدر كتابو "  'أمين الخولي " قليأتي من بعد
.  ( 4) ينيوازف بتُ البلاغة عند العرب ك الأسلوبية عند الأكربي

سنة  " يبد السلام المسدعل" "الأسلوبية والأسلوب" ىؤلاء كتاب بعد  ثم يرل النور من       
اللغة بين البلاغة " الذم أصدر كتابو " مصطفى ناصف"  ـ، كالذم سار في ابذاىو 1977

 "الأسلوب " "سعد مصلوح" تسع لراؿ البحث الأسلوبي فظهرت لزاكلات اثم . (5)"والأسلوبية
انيات ػػػػآلت إليو اللس  ما إلذدارستُػػػػػ ـ ك ىي دراسة لغوية إحصائية أعادت النقاد ك اؿ1992سنة 

  . (6)ك الأسلوبيات

                                                           
  .  20ـ، ص 2006ينظر، رابح بوحوش، الأسلوبيات ك برليل الخطاب، منشورات باجي لستار، عنابة،  -  1
 .46 ـ، ص 1966 ، 6أحمد الشايب ، الأسلوب ، مكتبة النهضة الدصرية، القاىرة، طينظر،  -  2
  .193 ـ، ص 1989لزمد عزاـ، الأسلوبية منهجا نقديا، منشورات كزارة الثقافة السورية ، ينظر،  -  3
    .28ـ، ص 1988شيوناؿ ، مصر ، اربي، مطبعة براس أنتًفع الأسلوب اؿ علمينظر، لزمد شكرم عياد، اللغة ك الإبداع ، مبادئ -  4

  .06رجع نفسو ، ص الد -  5

 . 24ينظر، رابح بوحوش، الأسلوبيات ك برليل الخطاب، ص  -  6
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" تو  اعلم الأسلوب مبادئو و إجراء " ا بعنوافكتابفقد ألف  "صلاح فضل " أما الباحث          
 .             (1) بأف علم الأسلوب ىو الوريث الشرعي لعلوـ البلاغة  فيو، الذم رأل

في كتابو "  رجاء عيد"فاىيم الأسلوب الاصطلاحية ، لصد لدك إذا حاكلنا أف نعطي ملخصا      
   (2): قد أكجزىا في ثلاثة مفاىيم ىي  (معاصرة ك تراث ) " البحث الأسلوبي"
. لتُ من دلائل التعبتَماختيار من قبل الكاتب بتُ بد- 1
.  لبّا فكريا لو كجود أسبق على الكاتبـقوقعة مغلقة تض- 2
.  لزصلة خواص ذاتية من الكاتب- 3

كبهذا تبتُ ىذه الدفاىيم الثلاثة، أف الأسلوب عبارة عن خاصية متميزة تدؿ على حالة ذاتية،         
، إذ يرل أف ربط الأسلوب بصاحبو ضركرة " أحمد الشايب"  إليو ابط بصاحبها، كىو ما دعتتر

. ( 3)حتمية 
: عـند الغربـيـين- ب
 ـ، ككاف تتًكز على مقولة 1875سنة  " ابلنتزقون ف"  إف أكؿ نظرية في الأسلوب ظهرت على يد  

، حيث تنطلق من فكرة العدكؿ عن الدعيار اللغوم، "الأسلوب ىو الرجل نفسو" الشهتَة " ونفبي" 
كموضوعها دراسة الأسلوب من خلاؿ الانزياحات اللغوية كالبلاغية في الصناعة الأدبية  كىو طرح 

 كيذىب (4)(Philologie)غوية الدسماة عند الغربيتُ بفقو اللغة ؿتعود جذكره إلذ الدراسات اؿ
في سنة   كاف "جوستاف كويرثينغ" ، فيما أعلنو الفرنسي "علم الأسلوب" د ؿآخركف إلذ أف مو

 ضعوااإف علم الأسلوب الفرنسي ، ميدانو شبو مهجور بساما حتى الآف ، فو" ـ في قولو 1886
. ( 5)ارىم طبقا  للمناىج التقليديةنظؿ يقتصركف فيها على تصنيف كقائع الأسلوب التي تلفت أئالرسا

ستعماؿ لدصطلح الأسلوب في الغرب يعود تاريخو اكفي حتُ يرل البعض الآخر من النقاد أف أكؿ . 
                                                           

 . 07 ص مرجع سابق، ، (تواجراءإ ك مبادئو  )الأسلوب علم فضل، صلاح -  1
  .14ـ، ص 1993،  (د ط )، منشأة الدعارؼ، مصر، (معاصرة ك تراث )ينظر، رجاء عيد ، البحث الأسلوبي،  -  2
  .  51 ص  مرجع سابق،أحمد الشايب، الأسلوب،ينظر ،  - 3
  .12ينظر، رابح بوحوش، الأسلوبيات ك برليل الخطاب، ، ص  -   4

  .5صمرجع سابق، بتَجتَك، الأسلوب ك الأسلوبية ،  -  5
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، (20)، أما مصطلح الأسلوبية فقد ظهر في بدايات القرف العشرين  (15)إلذ القرف الخامس عشر 
من الخامس " ف ككما تدلنا على ذلك الدعاجم التاريخية في اللغة الفرنسية مثلا ، أم أنو خلاؿ القر

" ، كاف يوجد مصطلح الأسلوب فقط كالذم كاف يقصد بو "(19)إلذ التاسع عشر  (15)عشر 
  (1.).. ، الأسلوب البلاغي لكاتب ما"أسلوب المعيشة"  مثل "النظام و القواعد العامة 

كبالإجماؿ، لصد أف الأسلوب، أصبح جماع الطاقات التعبتَية ، التي تتعلق بغرض معتُ من        
أغراض الكلاـ، إذ إف الدبدع عليو أف يحدد الإطار الدلالر الواسع الذم يتحرؾ فيو، ثم يتبع الطريقة 

الدلائمة التي ينظم بها مفرداتو، لكي يكوف تعدد الأساليب راجعا إلذ تعدد الدقامات كالأحواؿ، ثم إلذ 
 .  (2)الإطار الدلالر الواسع للكلاـ ، ثم إلذ القدرة الخاصة في نظم الكلاـ 

 كلعل من أىم العوامل في برديد أسلوب الكاتب، أكلا الدوضوع الذم يتحدث فيو الكاتب      
حيث يتم اختيار الدادة اللغوية الدناسبة لو، كثانيا على الكاتب الأخذ بعتُ الاعتبار عند اختياره 

ك لفت انتباىو كشده لدضموف . الأسلوب، كمدل قدرة ىذا الأسلوب على التأثتَ في نفس القارئ
 مشاعر فكيكوف ذلك أكثر تأثتَا في كوف ىذا الأسلوب يعبر في الوقت نفسو ع. العمل الأدبي

يقل أهمية عن دكر  يدكننا أيضا أف نتجاىل دكر الدتلقي الذم لا كلا. الكاتب بكل صدؽ كعفوية
 أغوار النص الأدبي ك تفكيك أسراره برف رؤية الدتلقي ك ثقافتو ك طرقو في سإالكاتب نفسو، إذ 

.  تسهم في لصاح الكاتب لاستخدامو الأسلوب الذم ارتآه في كتاباتو 
مة الأسلوب الخالص، كىو الذم يضم فث:  التحليل دكالأسلوب الفتٍ في الأدب لو بعداف عن     

بقدر - شاعرا ككاتبا– يد الأديب منها ؼأقساما لذا قوالبها في الرصيد النقدم، كالأصوؿ الأدبية، في
كنعتٍ بالأسلوب .  الثقافية ك الفنية تو الشعورية، كيأتلف كذلك مع قيمبويتوافق ك زكايا الرؤية في بذار

أبعاد البنية الفنية الخاصة كالصورة الفنية، كجماليات التًكيب اللغوم، كالإيقاع الدوسيقي، : الخالص
.  (3)للقصة كالركاية ك الدسرحية 

                                                           
  .16 ص  ،مرجع سابق أحمد  دركيش ، دراسة الأسلوب بتُ الدعاصر ك التًاث ،  -  1
  .33ثة عند عبد القهار الجرجاني، ص اايا الحدضلزمد عبد الدطلب، ؽ -  2

ـ، 1996، 2الفكر الدعاصر، بتَكت، ط داركربي، دار الفكر ، دمشق ، عصورة الفنية في الأدب اؿاؿفايز الداية، جماليات الأسلوب، ينظر ،  -  3
 .21ص
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ميز أمرين ىامتُ هما، فا ؿفأما الأسلوب عامة فذلك من بزتَ الأديب لزكايا الرؤية في أعمالو ك إف      
اصة كزكاياه الخ توف لكل كاتب رؤمإإذ .  (1)التجربة الشعورية ك الدوقف في الأدب ك زكايا الرؤية

 الذم يستوحي منو أفكاره كنظراتو الفنية، فتتشكل في قفناف عالدكل فل. الدتنوعة في نظرتو للأشياء
ميزة لو، كىذا الد توشاعر رؤمكل أديب بيئتو الخاصة التي يتأثر بها ك يوثر فيها، كؿكل صوره كمواقفو كؿ

 ككتابتو، بحيث يهتم بكل التفاصيل التي بذعل من عملو بوما يعطي لكل كاحد الخصوصية لأسلو
  .إبداعا
بعاد الدلالية ، التي تتجلى الأمن في اؾفهو نظرة العامة، اؿأما الجانب الآخر من الأسلوب في        

قصد بها ذلك العالد الذم تصنعو الألفاظ أك تعطيو لونا  يباين الألواف الأخرل فعمل الأدبي، كاؿفي 
. (2)عند الأدباء 

          كلمات ذات صلة خاصة بجزيئات نتقاءإف لكل أديب حدسا فنيا كرغبة يأتلفاف لا        
أك بأطراؼ يؤكد عليهما ، أك تنتمي إلذ بيئة بزالط كل ما يتطرؽ إليو الكاتب ك قد يولع بعضهم  

، كيلتفت آخركف إلذ الدعجم القريب لذم، لشا تطور كتغتَ من دلالات قالد قديدة يستمد منها ألفاظعوب
إف الجانب الدلالر لا ينفصل بطبيعة الحاؿ عن الخصائص الأسلوبية الخالصة كلا يشكلو ثم اللغة ،

         (3). من خلاؿ تلك الخصائصح، بل إنو يتلاـةالأديب على حد

II -الأسـلوبـيـة  :
II-1 -والمفهوم النـشـأة :    

حوالر  (20) النقد الأدبي إلا في بدابة القرف العشرين ق فيإف مصطلح الأسلوبية لد يشق طريق      
يز في الأداء  تمـ إذ أف التناكؿ الأسلوبي ينصب على اللغة الأدبية باعتبارىا الشكل الد1940سنة 

ك يدكن القوؿ بأف الأسلوبية . ة أسلوبيةسعلها بزضع لدرايجكلذا من الإمكانات التعبتَية الجمالية ما 
ية، يقوـ بها الباحث في الأسلوب بغية دراسة البتٌ اللسانية في النص ائلرموعة من الإجراءات الأد

                                                           
  .22، ص  الدرجع نفسوية، جماليات الأسلوب، ا فايز الد - 1
   .21ص ،   مرجع سابق - 2
     .127ص ، ـ 2000 ، 1موسى ربابعة، جماليات الأسلوب ك التلقي، مؤسسة حمادة للدراسات الجامعية ك النشر ك التوزيع، اربد، طينظر ، -  3
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الأدبي ، كعلاقات بعضها بالبعض الآخر، بهدؼ معرفة الطابع الدميز للغة النص الأدبي، كبالتالر 
البنى " في كتابو  " مظحسن نا"لذلك يقوؿ . معرفة القيمة الفنية كالجمالية التي تستتً كراء البتٌ 

فيما بينها - على نحو وثيق-بط تن الأسلوبية ىي مجموعة الإجراءات التي ترإ " " الأسلوبية
     .(1)"  الأسلوبية في النصىيتحسس البن  استشعاريابحيث تؤلف نظاما 

 فإذ (20)ىو كليد القرف العشرين - معركؼىو كما –  (Stylistics ) مفهوـ الأسلوبية       إف
 بالدراسات اللغوية، كىو بذلك قد انفصل عن مفهوـ الأسلوب ؽكما سبق كأف ذكرنا،  قد التص

 بدهمة برليلها من الناحية يةنشأة منذ قركف، كالذم كاف لصيقا بالدارسات الأسلوباؿالسابق في 
 النص من دراسة اللغة ةتها الفنية للوصوؿ إلذ فهم أعمق لحقيقيا، كتصنيفها حسب جماؿ(2)الأسلوبية 

 . عبر الانزياحات اللغوية كالبلاغية 

 لا يدكن أف تعرؼ تعريفا "أسلوبية" ؼ كثتَ من الدراسيتُ ك اللغويتُ أف كلمة ترىذا ك يع     
ىناؾ من عرفها أنو جامعا شاملا ، نظرا لرحابة الديادين  التي أصبحت ىذه الكلمة تطلق عليها ، إلا 

نها تعتُ بشكل من الأشكاؿ التحليل اللغوم لبنية النص، من ىنا يدكن تعريف الأسلوبية على إكقاؿ 
            لأدبية، ا، لسصصة للتحليلات التفصيلية، للأساليب "فرع من اللسانيات الحديثة" أنها 

الأدبية ك غتَ - البيئات– للغوية التي يقوـ بها الدتحدثوف كالكتاب في السياقات اارات مأك للاخت
 3.الأدبية

كإذا ما حاكلنا كضع اليد على برديد دقيق لتاريخ علم الأسلوب أك الأسلوبية ، كما يطلق       
 جوستاف" ، فسنجد أنو يتمثل في تنبيو العالد الفرنسي " صلاح فضل" عليها ذلك الدكتور 

 ـ ، على كوف علم الأسلوب الفرنسي ميدانيا شبو مهجور بساما حتى ذلك 1886سنة " كويرتنج
الوقت، كفي دعوتو ، إلذ أبحاث براكؿ تتبع أصالة التعبتَات الأسلوبية ، بعيدا عن الدناىج التقليدية، 

                                                           
  .30 ـ، ص 2002، 2ربي، الدار البيضاء، الدغرب، ط عـ، البتٌ الأسلوبية، دراسة أنشودة الدطر للسياب ، الدركز الثقافي اؿظحسن نا -  1
  .  21ص ، مرجع سابق، ( ك تراثةمعاصر)، البحث الأسلوبي درجاء عيينظر،  -  2
 

   .35 ص  مرجع سابق،يوسف أبو العدكس، الأسلوبية ، الرؤية ك التطبيق ،ينظر،  -  3
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نها لد تصل إلذ معتٌ لزدد إلا في إؼ (19)مع كوف كلمة الأسلوبية قد ظهرت في القرف التاسع عشر 
. (1)أكائل ىذا القرف ، ككاف ىذا التحديد مرتبطا بشكل ك ثيق بأبحاث علم اللغة 

إف مصطلح الأسلوبية ، لد يستعمل إلا مع ظهور الدراسات اللغوية الحديثة ، التي قررت أف       
    يدرس لذاتو، أك يوظف في خدمة التحليل الأدبي أك التحليل النفسي "علما" تتخذ من الأسلوب 

 . (2)أك التحليل الاجتماعي ، تبعا لابذاه ىذه الددرسة أك تلك 
رتبطت نشأة الأسلوبية ، من الناحية التاريخية ارتباطا كاضحا بنشأة علوـ اللغة الحديثة، ابذلك        

ذلك أف الأسلوبية ، بوضعها موضعا أكاديديا ، قد كلدت في كقت كلادة اللسانيات الحديثة، كظلت 
تستعمل بعض تقنياتها ، لشا أدل ىذا الاقتًاف التاريخي ك الإجرائي ببعض مؤرخي النقد إلذ أف يقعوا 

الخياؿ، البنية " دكف أم تناكؿ للأدب يظهر اىتماما كاضحا بدظاىر لغويةعفي الخلط ، فصاركا م
من الدراسة الأسلوبية ، لكن الأمور لد  تبق على مثل ىذا الخلط فسرعاف " إلخ...الصوتية ، النحو 

ف علم اللغة ىو الذم إا ، فقيل مثلا، ـنبرل الدارسوف للتفرقة  بتُ لرالر العلمتُ ك توجهاتواما 
 ما يقاؿ ، مستخدمة الوصف ك التحليل يةالأسلوبية ىي التي تدرس كيفأف يدرس ما يقاؿ في حتُ 

.  (3)في آف كاحد
      ة للبلاغة العربية ملبعض النقاد أف الأسلوبية كريثة البلاغة القديدة ، فقد جاءت مككيرل       

ربية جذكرا ك أصولا في الدوركث علأسلوبية اؿؿيرل كثتَ من الدارستُ العرب ، أف كما ك امتدادا لذا ، 
ربي البلاغي كالنحوم كالنقدم، ك في كتب الإعجاز التي تناكلت النص القرآني ك إعجازه، ك كتب عاؿ

    .(4)اللغة ك البياف  ك البلاغة

بحث " الذم كصفها بأنها " "  سونبجاك "  منها تعريفكقد عرفت الأسلوبية بتعريفات كثتَة     
كسائر أصناؼ الفنوف الإنسانية . عما يتميز بو الكلاـ الفتٍ عن بقية مستويات الخطاب أكلا 

                                                           
 .161 ص ، عماف ، دار الأىلية للنشر ك التوزيع، 1طلبلاغة ك الأسلوبية، مقدمات عامة، ايوسف أبو العدكس ، -  1
   .17ص مرجع سابق ، أحمد دركيش، دراسة الأسلوب بتُ الدعاصرة ك التًاث ،  -  2

. 162 ، ص مرجع سابقالبلاغة ك الأسلوبية،لزمد عبد الدطلب ،  -  3               

 

 .27ـ، ص 1992للبنانية، القاىرة، ا، الدار الدصرية 1ربي، طعينظر، لزمد عبد الدنعم خفاجي ، الأسلوبية ك البياف اؿ -  4
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دراسة التراكيب اللغوية الخاصة بالأدبية التي تكون " أنها  " نيوي مول جورج" ، بينما يرل (1)"ثانيا
كىذا يعتٍ لأف الأسلوبية ىدفا كاحدا ، ىو البحث عن العناصر ، (2)" محققة في خطاب محدد

الدوجودة في النص ك التي  بذعل  منو نص أدبيا من أجل برديد خصوصية ىذه العناصر ك طبيعة 
.  (3)عملها في العمل الأدبي 

حيث قرر أف " جيرو ريبي" كتعد الأسلوبية أك علم الأسلوب مقدمة للبلاغة الجديدة بحسب رأم      
، (4)نها علم التعبتَ ك ىي نقد للأساليب الفردية إالأسلوبية بلاغة حديثة ذات شكل مضاعف ،" 

ؼ بذعل من الدرس الأسلوبي منهجا إجرائيا ، يتناكؿ اللغة الخطابية الإبداعية ، كىو رأم مكىذه التعار
عتبر الأسلوبية تسعى إلذ كصف الظاىرة اللغوية االذم " " نور الدين السد" يتفق مع رأم الدكتور

 دكف الخركج عن ،الدشكلة للخطاب الأدبي ك برليليها ، ك البحث في دلالاتها ك أبعادىا الجمالية الفنية
أك برميلو ما لا يحتمل من تأكيلات ربدا تكوف أبعد عن ركح الدبدع  التعسف في تفستَه سياؽ النص أك

. (5)ك تفكتَه 

إف أغلب التعاريف الأسلوبية تكاد بذمع على أنها كسيلة لتحليل النص الأدبي، كفق أسس       
كاتو دكية كراء أثاق اؿم أغواره، كالكشف عن معافبراللغوية ، تعتمد الظواىر اللغوية الدميزة في النص لس

بو عن بقية الدستويات الخطابية باستعماؿ   كخصائصو الفنية، كما يتميزقالتعبتَية كالبحث في جماليات
.  أدكات فنية كأسلوبية لزددة 

ابعة في ؽكالأسلوبية منهج نقدم نسقي، يدارس فعل القراءة الواعية على الوقائع اللغوية اؿ      
ع الفن تالخطاب الأدبي، كتتبع طريقة استعماؿ اللغة من قبل الدبدع، كتبحث عن مغاني الجماؿ كمرا

 . فيها 
                                                           

  .37ص ، 1982، 2الدار العربية للكتاب، تونس،طعبد السلاـ الدسدم، الأسلوبية ك الأسلوب ، -  1
  .  22ـ، ص 2006 ، 2جورج مولينيو، الأسلوبية، ترجمة ك تقدنً، بساـ بركة، الدؤسسة الجامعية للدراسات ك النشر ك التوزيع، ط -  2

  .22ينظر، الدرجع نفسو ، ص  -  3             
   .9ينظر، الدرجع نفسو ، ص  -  4

 .53 ـ، ص 1997 ، 1ينظر، نور الدين السد، الأسلوبية ك برليل الخطاب، دار ىومو للطباعة كالنشر ، ط -   5
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علم كصفي يعتٌ ببحث الخصائص كالسمات " كبصورة أخرل ، عرفت الأسلوبية على أنها        
"  التحليل الدوضوعي للأثر الأدبي الذم تتمحور حولو الدراسة الأدبيةةيز النص الأدبي بطريقتمالتي 

(1)  .

 علم يعتٍ يةفيدة فيما يخص البحث الأسلوبي، فهو يرل أف الأسلوب رائعة كـ آراء"ريفاتيرــــــل" ك      
بدراسة أسلوب الآثار الأدبية ، دراسة موضوعية ، تنطلق من اعتبار النص الأدبي بنية ألسنية، كإف 

الأسلوبية تعتٌ بالنص في ذاتو ، بدعزؿ عن كل ما يتجاكزه من اعتبارات تاريخية أك اجتماعية أك نفسية 
كىي تهدؼ إلذ بسكتُ القارئ من إدراؾ انتظاـ خصائص الأسلوب الفتٍ  إدراكا نقديا مع الوعي . 
يص النقد الأدبي من الدقاييس الخطابية ؿ، كغايتها تخيةققو تلك الخصائص من غايات كظيفتحبدا 

كالجمالية لأنها مقاييس معيارية تستند إلذ أحكاـ قبلية ،كارتباطها بالألسنية ىو ارتباط النتيجة 
 ( 2)بالسبب 

عليو الذم اعتمدت  (التجاكز )  الظاىرة الأسلوبية ، بناء على مفهوـ "ريفاتير" كما يحدد       
كىو . ؿ التيارات الدراسية للأسلوب ، كحاكلت أف تتخذ منو إطارا موضوعيا للتحليل الاختيارمج

ك ىذا التجاكز قد يكوف خرقا .  بذاكز للنمط التعبتَم الدتواضع عليوايحدد الظاىرة الأسلوبية بأنو
.  (3)للقوانتُ، كما قد يكوف لجوءا إلذ ما ندر من الصيغ 

أف البحث الدوضوعي في التحليل الأسلوبي يقتضي أف لا ينطلق المحلل " ريفاتير" كيرل       
ك لذذا . الأسلوبي من النص مباشرة، ك إنما يكوف من الأحكاـ التي يبديها القارئ حوؿ النص 

راء الأسلوبي ، ثم يعمد المحلل بعد ؽلاستؿيقتضي البحث الاعتماد على قارئ باث يكوف بدثابة مصدر 
برا إياىا ضربا من الاستجابات تذلك إلذ كل ما يطلقو ذلك القارئ الباث من أحكاـ معيارية مع

                                                           

  .35 ـ، ص 2004فتح الله أحمد سليماف، الأسلوبية، مدخل نظرم ك دراسة تطبيقية ، مكتبة الأدب، القاىرة،  -  1 
    . ـ 1977ار، ذينظر، عبد السلاـ الدسدم، لزاكلات في الأسلوبية الذيكلية، لرلة الدوقف الأدبي، إبراد الكتاب العرب، سوريا، آ -  2

 .الدرجع نفسو  -  3
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نتجت عن منبهات كامنة في صلب النص، ك لئن كانت أحكاـ القارئ الباث تقييمية ذاتية فإف 
     (1).اطية ىي في أصلها عمل موضوعي بعتاعتبار أنها ليست عفوية ك لا اتها باا بدسببقربط

III -مستـويات التحـليل الأسـلوبــي   :

نطلاقا من أسلوب الكاتب التحليل ك الدراسة ؿلنصوص اتعتبر الأسلوبية منهجا نقديا يخضع        
علم لغوم حديث يبحث في  )الإيقاعي ، التًكيبي ك الدلالر ، فالأسلوبية : عبر الدستويات الثلاث
لخطاب العادم أك الأدبي خصائصو التعبتَية ك الشعرية فتميزه عن غتَه، اكسب تالوسائل اللغوية التي 

عتبر الأسلوب ظاىرة ىي في الأساس لغوية، مإنها تتحرل الظاىرة الأسلوبية بالدنهجية العلمية اللغوية، ك 
تدرسها في نصوصها ك سياقاتها ، إذ تريد الأسلوبية اليوـ أف تكوف علمية تقريرية تصف الوقائع 
كتصنفها بشكل موضوعي منهجي، بعد أف كانت البلاغة تدرس الأسلوب بركح معيارية نقدية 

    ( 2)صريحة

لذ العلاقة إ ، فأشار "علم الأسلوب و صلتو بعلم اللغة  "عن " صلاح فضل" كلقد بردث       
الوطيدة بتُ ىذين العلمتُ ، لأف مستويات التحليل ىي مستويات مشتًكة بتُ علم اللغة كعلم 

الصوتي كالدعجمي كالنحوم ، مشتَا ىي الدستول الأسلوب، حيث قاـ بحصر ىذه الدستويات في ثلاثة 
 كظيفة فيفي الوقت نفسو إلذ البدء في التحليل الأسلوبي، من علم الأسلوب الصوتي الذم يبحث 

 اجهة التعبتَية كما يصبح لدينا علم الأسلوب معجمالوالمحاكاة الصوتية ، كغتَىا من الظواىر من 
 ظواىر نشأتها، كحالات التًادؼ فب عتة كما يتًفللبحث في الوسائل التعبتَية للكلمات في لغة معي

ثم يندرج ىذا البحث لتحليل . ا من نتائجق كالألفة فيابةكالإبهاـ كالتضاد كالتجريد كالتجديد كالغر
ستول نفسو كإف أدل ذلك إلذ الصعود الدتتابع إلذ ما يتلوه، ثم يأتي علم أسلوب الدالصور على 

                                                           
  . ، ص مرجع سابق -  1
  .131 ـ، ص2006 ، 2 ، دار لردلاكم للنشر ك التوزيع ، عماف ، ط الأسلوب ك ةاللغريل، ذعدناف بن ينظر ،  -  2
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كثالث ىذه الدستويات ىو مستول الدلالر  (...)الجمل، ليختبر القيم التعبتَية للتًاكيب النحوية، 
. (1)شئ للألفاظ ك ما فيها من خواص تؤثر في الأسلوب فستخداـ الداؿ الأسلوبي ؿكفيو يتناكؿ الح 

:  إف الدقاربة الأسلوبية تتناكؿ النص الأدبي من مستويات عديدة ىي     

III-1 - المستـوى الصـوتي  :
التحليل الصوتي في علم الأسلوب، يقتضي أكلا معرفة الخصائص الصوتية في اللغة العادية، كبعد      

   .  فيما يفيد دراسة الأسلوبتهاذلك يتوجو إلذ رصد الظواىر الخارجية عن النمط، كالبحث في دلاؿ
. ظمها علم الأصواتتك الأغلب أننا لا لضلل النص الأدبي برليلا صوتيا يتتبع كل التفصيلات التي ين

ىتماما كبتَا بالأصوات الصامتة كالصائتة مثلا، إلا أف تكوف لبعضها درجة كاضحة من انهتم  فنحن لا
  أما الجوانب الدهمة التي يركز عليها التحليل الصوتي للأسلوب ،الكثرة تقتضي الالتفات كالتفستَ

:  فتكاد تنحصر فيما يلي
.  ىو ظاىرة صوتية مهمة جدا لأنها ترتبط بالدعتٌ ارتباطا مباشرا ك:الوقف- 

كىي لد برظ حتى الآف باىتماـ  (النبر  )كدراسة الوزف تقودنا إلذ ضركرة دراسة : النبر والمقطع-
 .         قربي رغم أهميتها في اختلاؼ الدعتٌ ك تنويععالدرس اؿ

كدراسة القافية ككل ما ذكرناه كما ىو ظاىر ليس صورة كاملة لدا يقدمو علم الأصوات : التنغيم -
( 2)ك لكنو يركز على الظواىر التي يدكن أف تفيد عند رصدىا ك تصنيفها في فهم أسلوب معتُ اـ الع

إف الدستول الصوتي ىو الذم يتناكؿ فيو الدرس ما في النص من مظاىر : "من ىنا يدكن القوؿ 
الإتقاف في الصوت ك مصادر الإيقاع فيو، من ذلك النغمة كالنبرة ك التكرار كالوزف، كما يبثو الدنشئ 

، فالأسلوبية حتُ تدرس البنية الدوسيقية في الخطاب الشعرم (3)" من تواز ينفد إلذ السمع ك الحس

                                                           
 بشتَ تاكريرت، مستويات ك آليات التحليل الأسلوبي للنص الشعرم، لرلة كلية الأدب ك العلوـ الإنسانية ك الاجتماعية ، العدد الخامس، ينظر، -  1

 .  5-4 ـ ، ص 2009جامعة لزمد خيفر ، بسكرة، 

  .120 -119 ـ، ص 1981،  (2)، لرلة فصوؿ ، عدد (علم الأسلوب )عبده الراجحي، علم اللغة ك النقد الأدبي ينظر ،   -  2
  .5بشتَ تاكريرت ، مستويات ك آليات التحليل الأسلوبي للنص الشعرم، ص/ د-  3
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 ، علم فيستثمار جميع الحقوؿ الدعرفية التي لذا علاقة بهذا المجاؿ مثل علم العركض، علم القواابراكؿ 
 بدنجزات العلوـ الإلكتًكنية ينالأصوات ، علم البديع ، ككذا علم الصرؼ كالإحصاء ، كتستع

      . كالحاسوب

III-2 -المسـتوى التركيـبي : 

لنصوص في ؿأك ما يطلق عليو الدستول النحوم، ك ىو يشكل فصلا ىاما في التحليل الأسلوبي        
، "الجرجاني" جوىر نظرية النظم التي فتق أكمامها (الإطار النحوم )ك يعتبر  النظرية الأسلوبية،

 لدعاني النحو الذم يقدـ إمكانات كاسعة للأسلوب، كعددا يايعدك أف يكوف توخ عتبر النظم لااحتُ 
 يملكلأن المتكلم "، ىائلا من الاحتمالات الكلامية الدختلفة التي تتغتَ بتغتَ النسق في الجملة 

 .  (1)"تنتهي قدرة لغوية متاحة لو عن طريق النحو، وتسمح بتوليد عبارات لا

في تأييده علاقة النحو بالنظم ك بالأسلوب، إلذ أف "  الجرجاني القاىر عبد" خلص كقد 
النحو بإمكاناتو الواسعة ، يتيح لكل منشئ قدرا من التميز الداؿ على خصوصية  نظمو، إذ الألفاظ 

ستعمالذا فضل للقائل، لأنها لا بزتص بأحد دكف آخر، ك إنما تكوف اينجم عن  في ذاتها لا
أن تضع كلامك الوضع الذي "  النظم فالخصوصية للنظم كالتًكيب، لذلك قاؿ في كلامو ع

 ( 2)" .تعمل على قوانينو و أصولوويقتضيو علم  النحو 

كعلى ىذا الأساس فالدستول النحوم أك التًكيبي ، ينظر في أم الأنواع من التًاكيب  ىي التي       
تغلب على النص، فهل يغلب عليو التًكيب الفعلي أك الاسمي أك الخوالف، أك تغلب عليو الجمل 

ىنا يدكن أف يأتي دكر الأسلوبية النحوية في دراسة كالطويلة الدعقدة أك القصتَة أك الدزدكجة ، 
كقد . لانسجاـ الداخلي في النص ، كبساسكو عن طريق الركابط التًكيبية الدختلفة االعلاقات كالتًابط ك

يغلب على النص إذا كاف سرديا، الركابط الزمنية ك الدكانية ، ك قد يغلب عليو الركابط الصوتية إذا 

                                                           
 ـ، ص 2001 ىػ،  1422 جمادل الأكلذ الكويت،، 272عبد العزيز حمودة، الدرايا الدقعرة ، لضو نظرية نقدية عربية، سلسلة عالد الدعرفة، رقم -  1

263.   
   .361، ص مرجع سابقعبد القاىر الجرجاني ، دلائل الإعجاز،  -  2
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كاف شعرا، كعلى ذلك فإف الأسلوبية تواصل تأملها لعالد النص عن طريق التًكيز على الوظيفة 
       الكشف عن تلك التًاكيب اللغوية التي برمل الشحنات الشعورية، " ف في ـالأسلوبية التي تك

بتُ الأساليب الشعورية – ىذه الحالة مثل في – ك الأدكات الجمالية التي تبرزىا ، كتنتصب الدفارقة 
 كالتعبتَ غتَ الدباشر كمستلزماتو كآلية النغم كمسبباتو، ،كالكلاـ العادم على قاعدة الإيحاء كلزققاتو

. ( 1)على أف يجسد ذلك فردية الشاعر ككعيو الجمالر 

 III-3 -  المـستـوى الدلالـي :

ستخداـ الدنشئ افيو يتناكؿ المحلل الأسلوبي ككثالث ىذه الدستويات ىو الدستول الدلالر،       
للألفاظ كما فيها من خواص تؤثر في الأسلوب، كتصنيفها إلذ حقوؿ دلالية ، كدراسة ىذه 

التصنيفات ك معرفة أم نوع من الألفاظ  ىو الغالب، فالشاعر الركمانسي تغلب على دلالة ألفاظو 
نزياحات في الو من ثما تمكيدرس الناقد أيضا طبيعة ىذه الألفاظ ، ؼ...   مستمدة من الطبيعة اأنو

ىل ىذه الألفاظ ك ضعت في ك  حوشية، أك ألفاظ مألوفة دارجة ؟ ة غريبظالدعتٌ، فهل في النص ألفا
    ىتمت الدراسات القديدة افعلى ىذا الأساس . (2)سياؽ مغاير ، بحيث تكتسب دلالات جديدة 

ىتماـ ا الدراسات النقدية الحديثة بحظيتك الحديثة بالدعجم اللغوم من حيث التًكيب كالدلالة ، ك 
غوي الكامن في لة أي نص أدبي و سداه ، ويمثل المخزون الملأن المعجم ىو لح"، خاص

إف قدرة الشاعر على اختيار الكلمات الدناسبة ، التي تعبر عن فكرتو التي يود ك. ( 3)"حافظة المبدع
عرضها للمتلقي،  تساىم في رفع الشاعر أك خفضو كتقدير حظو من الفن كالشاعرية ، كالحكم لو أك 

.  عليو في ىذا الفن 

كما أف فهم ما يدكر في خلد الشاعر، كالتعمق في أعماؽ ذاتو لا يدكن الوصوؿ إليو إلا  بالنفاذ      
إلذ لسزكنو الدعجمي، حيث إف التدقيق في خواص الدعجم اللغوم عند الشاعر يكشف لنا عن الكثتَ 

                                                           
 113-112ـ ، ص 2001ك التوزيع ، مصر،  ، الدار العربية للنشر ربيع   في نقد الشعر اؿالبنيومعدناف حستُ قاسم، الابذاه الأسلوبي  -  1

 .6 - 5 ص مرجع سابق، بشتَ تاكريرت ، مستويات ك آليات التحليل الأسلوبي للنص الشعرم،ينظر، -  2
 ـ ، 2000-  ىػ 1421، 1 لزمد صلاح زكي أبو حميدة ، الخطاب الشعرم عند لزمود دركيش ، دراسة أسلوبية،  مطبعة مقداد ، ط ينظر، - 3

 .21ص 
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 كما يكشف عن داخل المحور الذم تدكر فيو، ك في الوقت. اه حركة الدعتٌ داخل الأبياتاتجمن 
ختلافها، سواء في تلك العناصر اتصاؿ الدعتٌ بالعناصر التي بريط بالشاعر على ا يقودنا إلذ نفسو

يراىا ، فموقف الشاعر من  الدادية التي تقع برت الحواس أك العناصر الدعنوية التي يدركها الإنساف ك لا
  .(1)نعكاس الدوقف على رؤيتو الشعريةاكل ىذه الأمور يكشف عن موقفو إزاء العالد ، ك

تها  الدلالية ا في قضية الألفاظ ك علاؽ"عبد القاىر الجرجاني" ض رأم استعراك إذا حاكلنا       
ىي إلا رموز للمعاني ، ك لذذا فهي لا تكتسب صفة الفصاحة في ذاتها ،  فإنو يرل بأف الألفاظ ما

ق أف يزيد من كرلأف الفصاحة عنده سمة للمتكلم من دكف كاضع علم اللغة ، ك الدتكلم ليس بدقد
يكوف الدتكلم متكلما  عليو لاك اللغة ، فعنده باللفظ شيئا ليس من اللغة ، فإف فعل ذلك خرج ع

تتصل باللفظ بدثل  في ذلك دلالة عنده أف الفصاحة لاكستعمل اللغة على ما ك ضعت لو ، اإلا إذا 
"  ، من قولو تعالذ"شتعلا" فإذا قلت في لفظ " صالذا بالتًكيب، ك قد ضرب على ذلك مثالا يقولوات
     إنها في أعلى مرتبة من الفصاحة لد توجب تلك الفصاحة لذا كحدىا ، "  شتعل الرأس شيبااو 

لذا فإف . (2)" ك لكن موصولا بها الرأس معرفا  بالألف كاللاـ ، مقركنا إليو الشيب منكرا منصوبا
ىتمامو ا، تبدك لنا من خلاؿ  " الجرجاني" ىنالك علاقة عضوية بتُ الأسلوب ك البلاغة عند 

ستعارة ك كناية ك بسثيل،  إذ الدلالة لا يبعث عليها الكلاـ ارض ك المجاز من  غبالدعتٌ ك الدلالة ك اؿ
إن الاستعارة "  ك فق آلة النحو أساسا ، يقوؿ مالعادم ، ك إنما يكوف الباعث عليها المجاز الذم يجر

و الكناية و التمثيل و سائر ضروب المجاز من مقتضيات النظم و عنها يحدث ، و بما يكون  
و ىي أفراد لم يتوافر فيما بينها حكم من أحكام . لأنو لا يتصور أن يدخل شيء منها في الكلم

. (3)" سم قد دخلتو الاستعارة من دون أن يكون ألف مع غيره اىنا فعل أو يتصور النحو ، فلا 

                                                           
  .299 ـ ، ص 1976مرئ القيس ، ط الزمد الدطلب ، قراءة ثانية في شعر ينظر،   1

   46ص ،  مرجع سابقعبد القاىر الجرجاني، دلائل الإعجاز ، -   2 
 .46الدصدر نفسو، ص  -   3
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ساس لدراسة الأسلوب، ك ىو أساس يتيح الأك ضع " لعبد القاىر " نىكعلى ىذا النحو تس      
      . ستخداـ اللغة على لضو يكشف عن خصوصياتها ك جماليتهااللمنشئ 

IV - الأسلـوبية و علاقـتها بالعـلوم الأخـرى  :

IV-1 –  الأسلوبـية و علاقتـها بالدراسـات اللغـوية  :

: علاقـة الأسلوبـية باللسـانيـات - أ
كقد  تعد الأسلوبية من الدناىج التي اعتمدت على الدراسات اللغوية أساسا في برليل النصوص     

أثار ذلك عدة تساؤلات حوؿ حقيقة الأسلوبية، ىل ىي علم مستقل أـ منهج ؟ ك ىذا أمر يصعب 
عتبرىا علما عاما كعلم اللغة أك علم الكلاـ ، ابرديده ، لأف النقاد العرب اختلفوا فيو، فمنهم من 

. (1)من فركع اللغة فرعا باعتبارىا منضوية في علم اللسانيات أك 
لذا نابع من طبيعة الدراسات كبينما رفض بعضهم ك صف الأسلوبية بالعلم لعدة أسباب ، أ       

يستطيع الجمع بتُ   الذم يقوؿ بأنو لا"ديب كمال أبو" الأسلوبية نفسها، كىذا كما لصده عند 
ىو أف الأسلوبية لزاكلة لاكتشاؼ الخصائص لثاني كا. ية الأسلوبية ـ ىو القوؿ بعل، أولهماشيئتُ

كتشاؼ ايبدك سهلا التوحيد بتُ  الفردية في كل كياف لغوم متشكل كالخطاب الأدبي، كمن ىنا لا
يدكن في النهاية أف تؤدم إلذ لرموعة من القوانتُ التي بركم تطور  الخصائص الفردية الدكونة ، التي لا

" ديب كمال أبو "الحقل الدعرفي، كيبدك أف الجمع بتُ صفتتُ للأسلوبية أمر صعب، كبذلك فإف
أم العلم القائم -ض على كصف الأسلوبية بالعلم ترينكر عملية التناكؿ كلكنو يع حسب تعبتَه  لا

 التي تربط بدجموعة قوانتُ يدكن قستقلاليتو كمنهجو كأدكاتو التحليلية كغاياتا ، كالذم لو -بذاتو
. (2)كتشافها ا

                                                           
 ، أكتوبر، نوفمبر، 1 ،ع5 ـ، لرلة فصوؿ ، مج1982ينظر، سعد مصلوح ، الأسلوبية ضمن مهرجاف شوقي ك حافظ الذم أقيم بالقاىرة سنة -  1

    217ـ، ص 1984
  .  219ـ، ص 1984 ، أكتوبر، نوفمبر ، 1ع ، 6 مج  الذيئة الدصرية العامة للكتب ،كماؿ أبوديب ، الأسلوبية ، لرلة فصوؿ ،-  2
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 الأسلوبية لد تنجح في إثبات أنها علم قائم بذاتو، مع قدراتها في تعاملها مع ل أفكمنهم من رأ     
 تصور الأسلوبية ةشكلـكعد من " طرابلسيالمحمد الهادي " لنص الأدبي، كقد أشار إلذ ذلك ا

لم تنجح حتى الآن في أن تثبت أنها علم " علما مرجعها في الحقيقة إلذ برديد الأسلوبية حيث 
قائم بذاتو، و لا أن تؤسس منطلقات واضحة الهوية، ومستقلة الذات ولكنها إلى جانب ذلك 

لأف  ( 1)." جهات مختلفةو على التعامل مع النص الأدبي من ةتوصلت إلى إثبات أنها قادر
ستول العناصر اللغوية بمرتقى اعتماد الأسلوبية على التفاعلات اللغوية في برليل النصوص الأدبية ، ا

من مستول التعبتَ العادم إلذ مستواىا الوظيفي الفتٍ ، فالعمل الأدبي حقيقة كاملة بوحدتو كبنيتو 
         (2).، كىو في الوقت نفسو تأليف لغوم ، ذك عناصر ترتبط معرفتنا لذا بعلاقات متشابكةؽالتامة الخل

لقد تزامنت نشأة الأسلوبية مع بذديد دراسة اللغة، من خلاؿ ظهور علم اللغة الحديث أك بدا      
صفا اللغة بالدوضوع العاـ الذم يأخذ الطابع اك" دوسوسير" يعرؼ باللسانيات التي تأسست على يد 

، (Parole)    كلاـ الفرد :(3)الاجتماعي ، فحدد ثلاث مصطلحات تتصل بالكلاـ الإنساني 
 . ) langue ) ، اللغة ) Langage )اللساف البشرم 

كظفها مكما يدكن قولو في ىذا الدوضوع ىو أف الكلاـ بدعناه الواسع ىو لرموع الأقواؿ التي       
الناس لغاية تواصلية نفعية في شتى لرالات نشاطهم اليومي ، أما اللغة فهي عبارة عن معجمية، 

س على منوالذا أقواؿ الناس ، فهي التي تستطيع أف توحد ىذه الأقواؿ جميعها، سكمها النحو، كتتأيح
واقع مادي محدد دائما موجو مباشرة إلى السمع أو بصر  المكتوبوي أو فإن الكلام الش" 

و مشاعرىم و إرادتهم ، أما اللغة - عقلهم–الناس، ومن خلال السمع أو البصر إلى فهمهم 

                                                           
  .218ـ، ص 1984 ، أكتوبر، نوفمبر ، 1 ، ع 6الذادم الطرابلسي ، لرلة فصوؿ ، مج لزمد - .  1
 . 77، ص 1997، الدؤسسة العربية للدراسات كالنشر، بتَكت، 1ينظر ،خليل إبراىيم، الأسلوبية كنظرية النص، ط-  2
   27- 26ـ، ص 1985 دكسوستَ، ترجمة يونيل يوسف عزيز ، دار آفاؽ عربية، بغداد ، دعلم اللغة العاـ، فردينافينظر ،-  3
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جمع بين تلك الكلمات الفهي معجم الكلمات ذات المعنى والقوانين العامة التي يتم بموجبها 
(1). 

ختيار ك بناء ا أف كل فرد من ىذه المجموعة البشرية لو طريقتو الخاصة في من كل ىذانفهم       
. (الجمل ) اربط بينواؿالجمل، كالكيفية التي يستعملها في 

 لأنها تتخذ من ىذا الدبدأ يةنطلاقا من ىذه الدقولة  لصد أنفسنا مطالبتُ بالتوجو إلذ الأسلوباك      
 بالسمات الدميزة التي تتخذىا اللغة في ىاذلك باعتنائكمشركعها في دراسة النصوص الأدبية، 

الذم يختلف كيتنوع " الأسلوب" شكل في مصطلح تالاستعماؿ، ىذه السمات التي تتجمع كت
ستعمالات الأفراد للغة، كبذلك كاف من الضركرم التأسيس لعلم يدرس ىذه الأساليب، ابحسب 

 لا" الذم يعتًؼ بقيمة الفرد كبإنتاجو الكلامي الفتٍ ، لأنو " علم الأسلوب" فتبلورت الفكرة في 
نشأ تكإف اللغة .حصر لذا ، من حيث لزتواىا قواؿ الكثتَة التي لاالأكفي " . لا في الكلاـإد للغة ككج

خلاؼ بتُ  تبتُ أنو لاما فكمن ق. (2) التاريخية للتغتَ كالتطور تهاتطور بفعل قابليتتغتَ كتا، كمتاريخ
رتبط ظهور اكجود، حيث كالدارستُ في أف العلاقة بتُ الأسلوبية ك اللسانيات ىي علاقة نشأة 

 كتطورىا، كقد  تباينت كجهات النظر في طبيعة ىذه العلاقة اللسانيةالأسلوبية بنشأة الدراسات 
ىو أف الأسلوبية فرع من اللسانيات حيث يرل أصحاب ك، لأولا: بذاىتُاكنرصد في ىذا الصدد 

، كىو رأم (3)(اللسانيات )علم اللغة  البحث الأسلوبي ينبغي أن يكون فرعا من" ىذا الابذاه أف 
يعبر صراحة على انتماء الأسلوبية إلذ عباءة اللسانيات، ك يتأكد ىذا الانتماء في كثتَ من الدقاربات 

 يقرر أف "فدولاس"عتبارىا فرعا من اللسانيات  امن انطلاقا التي سعت إلذ صياغة مفهوـ الأسلوبية 
فيؤكد "  شال أريفييم" كأما (4) "  من اللسانياتةتقاسالأسلوبية وصف للنص حسب طرائق م" 

                                                           
 .    53 ـ، ص 2002فؤاد مرعي ، في اللغة ك التفكتَ ، دار الصدل للثقافة ك النشر، دمشق، -  1

2
  .53ص ،  مرجع سابق في اللغة ك التفكتَ ، ،فؤادم مرعيينظر، -  

  .48ص ،  مرجع سابقفتح الله أحمد سليماف ، الأسلوبية مدخل نظرم ك دراسة تطبيقية ، -  3
   .  44ص ،  مرجع سابقعبد السلاـ الدسدم، الأسلوبية ك الأسلوب ، -   4              
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 كيعزز ىذا  (1)"إن الأسلوبية تعرف بأنها منهج لساني "طبيعة اللسانية للأسلوبية  فيقوؿ اؿعلى 
نو يتقرر عند إلذا ؼ. ( 2)"فن من أفنان شجرة  اللسانيات  أف الأسلوبية "رومان ياكبسون" الرأم 

مارىا إلا إذا استندت إلى تكوين ثيمكن أن تؤتي  أي مقاربة أسلوبية لا" أصحاب ىذا الرأم أف 
يجب أف يتسلح بالدعرفة اللسانية حتى – ر ىذا الابذاه ظكإف المحلل الأسلوبي في ف. (3)" لساني دقيق
 ففتَل استقلالية الأسلوبية عالثاني أما الابذاه . قتدارالوج عالد النص في ثقة ككيتمكن من 

   اللغة علمليست مجرد فرع من "يعلن أنصار ىذا الابذاه أف الأسلوبية كاللسانيات ، 
" ، حيث عد (4)"جهة نظر خاصةولكنها نظام مواز يفحص نفس الظاىرة من  (اللسانيات)

 منها، مادامت الأسلوبية تتخذ منظورا لشيزا االأسلوبية موازية للسانيات كليست فرع" " ستيفن أولمان
عن منظور اللسانيات، فاللسانيات تعُتٌ بالعناصر اللسانية نفسها، في حتُ تعتٌ الأسلوبية بالقوة 

التعبتَية للعناصر اللسانية، كلذذا فإنو بإمكاف الأسلوبية أف تنقسم على الدستويات نفسها التي تنقسم 
  (5) "مستوى الصوتي والمستوى المعجمي والمستوى النحويال" عليها اللسانيات أم 

عتبار اقد جرت العادة بتُ الدارستُ على " كخلاصة القوؿ في علاقة الأسلوبية باللسانيات أنو       
الأسلوبية فرعا من اللسانيات، لكن بدا أنو يعتمد على كجهة نظر خاصة فقد يكوف من الدنطق 

.  (6)علم اللغة ؿعتباره علما مساكقا  ا
 :عـلاقة الأسـلوبـية بالـبلاغة - ب

إف تتبع التطور التاريخي لدصطلح الأسلوب ، ىو تتبع بدأ أيضا من خلاؿ صلتو بالدصطلح       
 " البلاغة" فلقد بدأت فكرة   ،، كىو مصطلح البلاغة "أرسطو"منذ عهد قبلو الذم كاف شائعا 

" أرسطو"حدد في شكل قواعد نظرية عامة، كعلى  لضو خاص في كتب تبدعتٌ فن القوؿ الرفيع ، ت
                                                           

  44الدرجع نفسو، ص -  1
 . 43الدرجع نفسو، ص  -  2
  .92 ـ، ص 2007 ، 1ير، سكيكدة، طفرابح بن خوية ، مقدمة في  الأسلوبية ، مطبعة -  3
   .50 دراسة تطبيقية ، ص  ك مدخل نظرمفتح الله أحمد سليماف، الأسلوبية-  4
 37حسن ناظم، البتٌ الأسلوبية ، ص -  5
  .48 ص  مرجع سابق،يوسف أبو العدكس، الأسلوبية  الرؤية ك التطبيق،-  6
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، كىي الكتب التي أثرت كثتَا في الفكر البلاغي الأكربي كالعربي في العصور (الخطابة)ك (الشعر)عن 
الوسطى، لكن ىذه القواعد البلاغية عندما كانت تتصل بالبلاغة الفعلية في الكلاـ  كانت برتاج إلذ 

كاف يتكفل  قواعد أخرل تصنيفية، تسهل تقسيم الكلاـ بحسب مراتبو الفنية ، كتلك القواعد الأختَة
ما قبلها تقسيم  كر الوسطىك، ك من ىذه الزاكية فقد عرؼ البلاغيوف في العص"الأسلوب"بها  

الأسلوب البسيط ، الأسلوب الدتوسط ، ك الأسلوب السامي، كحددكا : طبقات الأسلوب إلذ ثلاثة
مفرداتها التي يستعمل فيها، كصورىا التي ك من ىذه الطبقات موضوعاتها التي تصلح لذا ، ةلكل كاحد
 حية  كحددكا لكل طبقة كتابا أدبيا معينا يصلح أف يكوف نموذجا مثاليا لذا، كصورةبلتزداف بها 
 .(1)لدتطلباتها 

 الدماثلة التي سادت ة النزععكيلاحظ أف ىذه النزعة لتقسيم الأسلوب إلذ طبقات تتشابو كثتَا ـ      
سم الكلاـ البليغ أيضا إلذ ؽ، ك  "طبقات" في البلاغة العربية القديدة، كبسببها قسم الشعراء إلذ 

. (2)درجات متفاكتة في الفصاحة 
   إف معظم مباحث البلاغة قاـ على أساس ك صفي من دراسة النماذج الأدبية الراقية للشعراء       

ك الناثرين، كقبل ىؤلاء كأكلئك ، دراسة النموذج القرآني باعتباره الدثل الأعلى في الأداء الفتٍ الذم 
 ككاف رصد أكجو الحسن في الأداء الفتٍ بكل ألوانو الدعركفة ىو بداية الدرس ،يبلغ مرتبة الإعجاز

 يةنقلب إلذ معيارالنقدم القدنً، غتَ أف ىذا الدنهج الوصفي لد يستمر طويلا ، حيث اك .البلاغي
عتبر فيها البلاغيوف أنفسهم، أكصياء على الإبداع الأدبي من خلاؿ توصيات قننوىا اخالصة، 

كجعلوىا سيفا مسلطا على رقاب الأدباء، ك تتمثل منهجية البلاغة في دراستها للتًكيب اللغوم من 
من حيث تنوع ىذا الأداء من ناحية ثانية ، ثم من حيث مطابقتو كحيث أداؤه الدعتٌ من ناحية، 

لحالة الدخاطبَتُ من ناحية ثالثة، كقد تصور البلاغيوف أنهم بهذا الدنهج قد استوعبوا لراؿ القوؿ 
. قكفنوف

                                                           
 .17ص ، مرجع سابق دراسة الأسلوب بتُ الدعاصرة ك التًاث، ،أحمد دركيش/ د-  1
  .18الدرجع نفسو، ص -  2
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إلذ الخطاب الفتٍ دكف الخطاب – كما فعلت الأسلوبية – كمن الدلاحظ أنهم ابذهوا بكل ذلك       
 مناط الاىتماـ ك لراؿ البحث كمركز الثقل، ك تغاضوا  ىيالعادم، كأدركوا أف الوسائل التعبتَية البارزة

  .عن جوانب أخرل كثتَة ك ىامة في الأداء الفتٍ كالجوانب النفسية ك الاجتماعية
. (1)ة شرعية للبلاغة القديدة ثك قد أتاح ىذا القصور للأسلوبية الحديثة أف تكوف كرم      

ة تنافر كتباين ،حيث ؽفتَل أف علاقة الأسلوبية بالبلاغة ىي علا" عبد السلام المسدي" أما        
متصورين فكريين، كة أن تتواجد ، فإن الأسلوبية و البلاغة يإذا أتاح للأسلوبية و الألسن " :قاؿ 

.  (2)"ا وجود في تفكير أصولي واحد محنتين متنافرتين متصادمتين، لا يستقيم لوشتمثلان 
 فضل قيامها على عزُكيدكن لأم كاف أف م  لاقكالأسلوبية بالرغم من أنها فرع من اللسانيات فإف      

 منذ بداية تالبلاغة تجدد" لأف . (3) (الدعاني ك البياف ك البديع  )أنقاض البلاغة بفركعها الثلاثة 
 كىي ،علم الأسلوبأك  "في وجود الأسلوبية مساىما لا ام، فكانت ع(19)القرن التاسع عشر

 البلاغة  أف  إذ حديثة،بلاغة (أم الأسلوبية  )ىناؾ من عدىا كلأدب في آف كاحد، ا  كعلم للتعبتَ
البلاغة " في خطوطها العريضة تكوف فنا للكتابة، كفنا للتأليف ، كمن ىنا كانت الدقولة الدعركفة 

                 (.4)"أسلوبية القدماء، وىي علم الأسلوب آنذاك
IV-2عـلاقـة الأسـلوبيـة بالـنقد   :
    بارسي الآداما تزاؿ تشغل كثتَا من دكإف قضية الأسلوبية في مستوياتها الدختلفة، شغلت         

.  ك الفنوف الجميلة ك الدهتمتُ بأنماط الأذكاؽ الرفيعة في مناحي الحياة الدختلفة
 الكتابات كثتَ من أثناء ك تدافعت ، "الأسلوبية" ك قد كثر الحديث في دراسات النقد الأدبي عن    

عاب مختلاؼ درجات الاستاالدصطلحات ك الدفاىيم ك الأفكار الوافدة من الثقافة الغربية على 

                                                           
   . 259-258 ، ص مرجع سابقلزمد عبد مطلب ، البلاغة ك الأسلوبية ، /د-  1
  .52 صعبد السلاـ الدسدم ، الأسلوبية ك الأسلوب / د -  2
 .11 ـ، ص 2001،  (د ط)، التحليل السيميائي في الخطاب الشعرم، دار الكتاب العربي، الجزائر ضعبد الدلك مرتا-  3
فرحاف بدرم الحربي  ، الأسلوبية في النقد العربي الحديث ، دراسة في برليل الخطاب ، الدؤسسة الجامعية للدراسات ك النشر ك التوزيع ، بتَكت  -  4

  .25 ـ، ص 2003/  ىػ1424، 1لبناف، ط
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  بذاىلو  كالوضوح فيها، كعلى تفاكت لزاكلات ربطها بخلاصة التفكتَ البلاغي ك النقدم  الغربي أك
. أك إساءة فهمو أك الذجوـ عليو

ميزة في الدراسات النقدية الدعاصرة كيقوـ تلذا يدكن القوؿ إف دراسات الأسلوب برتل مكانة ـ      
 الجمالية كالفنية انطلاقا من اكتشاؼ قيمتواكثتَ من ىذه الدراسات على برليل الأعماؿ الأدبية ك

التعبتَ عن مضموف ما، " طريقة"لأدب فن قولر تكمن قيمتو الأكلذ في اشكلها اللغوم باعتبار أف 
من خلاؿ الاختلاؼ في طريقة التعبتَ ينقسم الأدب إلذ الأجناس الدختلفة من شعر كمسرح كقصة ك

قبل أف يدخل النقد في برليل . كركاية كغتَىا، ككل ذلك يتم من خلاؿ الخصائص التعبتَية العامة 
     . 1نطلاقا من خصائصو الشكليةاقيمة كل عمل على حدة ، كذلك يتم أيضا 

ابعة في ؽفالأسلوبية إذف، منهج نقدم نسقي، يدارس فعل القراءة الواعية على الوقائع اللغوية اؿ       
ع الفن تف مغاني الجماؿ كمراعالخطاب الأدبي، كتتبع طرائق استعماؿ اللغة من قبل الدبدع ، كتبحث 

. (2)فيها 
تفستَ اؿ  باعتمادكز على دراسة النص الأدبي تلذا فالأسلوبية تعد من الدناىج الحديثة التي تر      

ستطاعت اكالتحليل، كىي بسثل مرحلة متطورة من مراحل تطور الدرس البلاغي ك النقدم  فقد 
لقصور الدوجود في البلاغة  لتمثل منهجا حديثا يقتًب من االأسلوبية أف تتجاكز حالة الضعف ك

.                 منهج النقد الأدبي 

ف الأسلوبية لأ ،  النقدكعندما نقوؿ يقتًب ، فإننا بذلك لا ننفي عن الأسلوبية منهجية      
أصبحت عند الكثتَ من دارسي الأدب منهجا نقديا يستند إلذ الدفاىيم الجديدة في برليل النصوص 

الأسلوبية كعلم جديد نسبيا، حاكلت بذنب الدزالق التي كقعت فيها البلاغة القديدة من حيث " ك
إغراقها في الشكلية، كمن حيث اقتصارىا على الدراسة الجزئية بتناكؿ اللفظة الدفردة، ثم الصعود إلذ 

أداة – يوما ما – ىذه الدراسة البلاغية كانت كما في حكم الجملة الواحدة ، ك أ .الجملة الواحدة 

                                                           
   . 13 ص  مرجع سابق، أحمد دركيش ، دراسة الأسلوب بتُ الدعاصرة ك التًاث ،ينظر،-  1
-2010بل الخزاعي ، دراسة أسلوبية ، مذكرة مقدمة لنيل شهادة الداجستتَ في الأدب العربي دعر ىتٍ ، الرؤية ك الأسلوب في الشعر ضلخ-  2

   .54  ـ، ص 2011
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 كربدا ساعدت ىذه النقود البلاغية في خلق الأشكاؿ الثابتة لدختلف ،ـ الأعماؿ الأدبيةمالنقد في تقي
 ( 1)".الغةبضعت بدقة كالأنواع الأدبية، بدا قدمتو من نصائح كتوصيات كتقنيات صارمة، 

 يوجد تداخل بتُ الأسلوبية كالنقد ، بشكل أكبر من حيثكعلاقة الأسلوبية بالنقد  كطيدة ،    
ستطاع أف يتعامل مع النص بكل مظاىره، االتداخل الدوجود بتُ الأسلوبية كالبلاغة، ذلك أف النقد 

  .بينما البلاغة كانت تعاني من قصور أدل إلذ الحد من حرية التعامل مع النص 

لج النص الأدبي من خلاؿ عناصره كمقوماتو الفنية كأدكاتو الإبداعية ، متخذة االأسلوبية تع     إف 
ا القائم على قتقييم من خلاؿ منهجعملية اؿسرا تصف بو النص الأدبي، كتقوـ بجمن اللغة كالبلاغة 

من ذلك فإف كالاختيار ك التوزيع ، مراعية في ذلك الجانب التقتٍ ك الاجتماعي للمرسل كالدتلقتُ، 
الدراسة الأسلوبية عملية نقدية ترتكز على الظاىرة اللغوية، كتبحث في أسس الجمل المحتمل قياـ 

 (2) .االكلاـ عليو

لد ك أنو لد يكن ناقدا ، رغم"  سوسير دي"نشأ إلا بعد تإف علاقة الأسلوبية بالنقد لد       
 الأساس الذم يعيد اللحمة بتُ اللغة كالأدب تيستهدؼ النقد في نظريتو ، إلا أف أفكاره الثرة شكل

خرل، كلو يعود الفضل في علمنة النقد في العصر الحديث أمن جهة، كاللسانيات كالنقد من جهة 
 لاؿ رصد الانزياح عن الدألوؼ ، ػػػؾ من خػػػػكذؿ  .ديهم ػػػػػػرب ، بعد أف كاف ذكقيا انطباعيا ؿغلدل اؿ

من خلاؿ كك خرؽ العادة في العلاقة بتُ الداؿ ك الددلوؿ على صعيد العلاقات الرأسية ك الأفقية 
كإف  . الحدث الدادم الحقيقي من لغة الفردتوالتفريق بتُ اللغة بصفتها لسزكنا جمعيا كليا كالكلاـ بصف

قد سبقو في ذلك بقركف إلا أف الغرب لد يلتفت إلذ النقد الأسلوبي  " عبد القاىر الجرجاني" كاف 
 Stephan )" فن أولمانيست " أكد الألداني  ـ1929إذ في عاـ ، " سوسير دي"إلا بعد

Olman )إن الأسلوبية اليوم ىي من أكثر أفنان " ستقرار الأسلوبية كعلم لساني نقدم يقوؿ ا

                                                           
    . 353-352لزمد بن عبد الدطلب ، البلاغة ك الأسلوبية ، ص / د-  1
   .52 ص مرجع سابق،  العدكس ، الأسلوبية ك الرؤية ك التطبيق ،كيوسف أب-  2
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 غائيات ىذا العلم الوليد و مناىجو ومصطلحاتو من تردد ، ياللسانيات صرامة على ما يعتر
  .(1)" ولنا أن نتنبأ ، بما سيكون للبحوث الأسلوبية من فضل على النقد الأدبي واللسانيات معا

دراسة الأسلوب في " كالبحوث الأسلوبية  التي تتناكؿ النصوص الأدبية يجب أف تستوفي         
    بالعلوم الفلسفية ، الاجتماعية وستخدام المقولات المتصلة بالأدب ، امستوياتو اللغوية ، ب

يخلو من إشكالات في مجال  لعل نموذج العلاقة بين النظرية والبحث ىذا، لاوو التاريخية ، 
يمكن  الأسلوب ، تشبو ما وجده العلماء من علاقة بين علمي اللغة النظري و التطبيقي، و لا

لم تقم على أساس البحث الأسلوبي  مثلو في ذلك مثل البحث اللغوي  إقرار ىذه العلاقة ، ما
التطبيقي ، يستمد بعض مقولاتو من اللغة و الأدب من جانب و اللغة و الحياة من جانب 

 .    (2)"آخر

 ك ىي بذلك بزدـ تو،كز بحكم نشأتها على اللغة أساسا في برليل النص ك دراستك الأسلوبية تر      
ا النص ، ك ىي اللغة بدا فيها من قشكل منتتلفت نظره إلذ الدادة الرئيسية التي م الناقد عندما

 عندما تربط بهذين النظامتُ "فالأسلوبية" خصوصية ك بسيز ، ك ىي بذلك بذمع بتُ اللغة ك النقد ، 
     . ( 3)إنما تعتمد على لغة النص بوصفها مدخلا لغويا يدكن على أساسو أف يقيم نقده الدوضوعي

صوصية من الاستعماؿ الدميز لذا ك الإنساف بطبيعتو الخسب ىذه تىي تكككللغة خصوصيتها،      
كالتًبة ، فإنها مهما تبلغ بها فاللغة " ستخداـ الخاص للغة حتى في كلامو العادم الايديل إلذ 

ستغلاؿ يدتص حيويتها ، فهي برتاج إلذ إنعاش ا باتشقق ، كخصوبتها مهددة دائمؿة، عرضة ؿبالخصو
  (4). ة عقيمةبتصبح لرد متواصل حتى لا

                                                           
   . 24  ص  مرجع سابق،صلاح فضل، علم الأسلوب ، مبادئو ك إجراءاتو ،-  1
  .100، ص مرجع سابقصلاح فضل، علم الأسلوب ، مبادئو ك إجراءاتو ،-  2
   .52 ـ، ص 2004سليماف  فتح الله أحمد، الأسلوبية ، مدخل نظرم ك دراسة تطبيقية ، مكتبة الأدب ، القاىرة، -  3

  .84بتَكت ، ص د ت،  ، ق، ترجمة لزمد إبراىيم الشوش، ط منشورات مكتبة منيمن"الشعر كيف نفهمو ك نتذكقو " درك، إليزابيت ،-  4
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يعتٍ أف لضصر أنفسنا بتُ مفاىيم لغوية ك نقدية دكف أف يكوف للواقع الاجتماعي  لكن ىذا لا     ك
ف بذريد النص من البيئة المحيطة بو يجعل التعامل مع النص إأثر في  معيار حكمنا على النص ، إذ 

أن علينا أن نصبح نقادا بالمعنى الحرفي لنرى  وظيفة الأسلوب ضمن " ملا جافا، لشا يعتٍ اتع
ساق والتناسق في العمل تجاوز اللغة والأسلوب إلى الاتكلية لا بد من أن تلجأ إلى قيم ت

من ثم إلى مغزاه الاجتماعي و إلى نفاذ نظرتو في معنى ذلك الواقع ، ،الفني، إلى علاقة بالواقع 
      . (1) "ثم الإنساني

 بذاىاتو ك تفرعاتوا بسثل - أم الأسلوبية-بهذا يكوف الاندماج بتُ الأسلوبية ك النقد ، ، فهي     ك
عتباره ميزانا في اوالنقد ب"  ، ك ىي تتعاكف معو للوصوؿ إلذ أعماؽ النص الأدبي ، كطريقتو في النقد

و بهذا الاعتبار يمكن  بكل ما في النصوالأدب ، فقد حاول أن يلم بكل ما يحيط بالنص ، 
أن تمثل الأسلوبية رافدا نقديا،  يمكن أن تفيد منو الاتجاىات الأخرى حتى تلك التي 

ي تثبتو كلما تقدم تعارضتها و لم تؤمن بشريعتها ، فهي بهذا دعامة نقدية لها حقها في الحياة ال
– بتعدت اكبهذا التطور تكوف الأسلوبية قد .  (2) "بها الزمن بثرائها التطبيقي في مجال الإبداع 

قتًبت من دائرة الدراسات النقدية التي أصبحت أساسا اعن حلقة الدراسات اللغوية، ك - إلذ حد ما
في الدراسات الأسلوبية الحديثة ، ك قد مثل ىذا الانتقاؿ النوعي، مرحلة متطورة من مراحل تطور 

ت أىمية الدرس الأسلوبي بعد أن تعددت مداخلو ، وىو في ىذا التعدد دزدااو قد " الأسلوبية 
 .(3) "خلص من سيطرة علم اللغة عليوتيحاول أن ي

نطلاقا من ىذا الدفهوـ لصد أف الأسلوبية ترتبط من خلاؿ اللغة مع النقد في دراسة النص ا       
 على ،الأدبي، لأف الأسلوبية تطورت من لررد دراسات لغوية ، إلذ دراسة توظف اللغة في خدمة النقد

                                                           
ب ، الكويت، ا، طبعة المجلس الوطتٍ للثقافة ك الفنوف ك الآد(110)يو، مفاىيم نقدية، ترجمة لزمد عصفور، سلسلة عالد الدعرفة ، فكيلك رم-  1

   .44 ـ،ص 1987
  .379أحمد عبد الدطلب ،  البلاغة ك الأسلوب، ص / د-  2

  .  12-11 ـ، ص 1995أحمد عبد الدطلب ،  قراءات أسلوبية في الشعر الحديث ، الذيئة الدصرية العامة للكتاب، / د-  3
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ىتمت بدراسة الوقائع اللغوية ، ك لرموع السمات اللسانية ادرسة السويسرية إذ الدلضو ما لصده عند 
 لرهم دشرح النص أمر في  للنقد تركتالأصلية لكاتب من الكتاب  أك لكتاب من الكتب ، إنها 

ت بذلك الحفاظ على علم مستقل للأسلوب يتجو إلذ خك تأكيلهم  ضمن حالتهم الخاصة ، كتو
  . (1) ك تصانيف ك ملاحظات للنقد  تعاريفف مهمتو في إعطاءـالشكل اللساني تك

V - الاتجـاىـات الأسـلوبـية  :

ىو كإلصازه   بشكل نهائي ، إنو مدرؾ بالدمارسة ، لأنوكة ، حداكليس النص مدركا معطى دفعة      
 ك تأكيلا ، ك الأسلوبية لا تعتٌ بو من حيث ىو ا إلذ الدكاـ قراءة ك تفستَق سفتُكىومستمر بها، 
و لما كان الاىتمام بالأسلوبية و بالدراسات  "، كلكنها تعمل على توسيع فهمو،جوىر ثابت

الأسلوبية يتزايد شيئا فشيئا مهتديا بالمعطيات العلمية الألسنية، ومتقاطعا مع حدود علمية 
- الي ب–حيث ظهرت بعد ... أخرى ، كالبلاغة وفقو اللغة و النقد الأدبي وعلم العلامات 

 راكمتتجاىات ضمن ىذا العلم الجديد ، اشتقوا لأنفسهم طرقا واطائفة من الأسلوبين الذين 
البحث الأسلوبي، وأثرتو برؤى معرفية ومنهجية جديدة ، ورسمتو علما متعدد الاتجاىات ، 

تجاىات أسلوبية متمايزة يختلف رصيدىا وحصرىا من باحث اغامض الهوية ، فإذا نحن أمام 
. ( 2) "آخر إلى

، ك صار الأسلوب بالنسبة إليها ، ليس متشعبة نقسمت طرائق الدا كاف حالذا كذلك ، فقد      ك
.  تعبتَا عن جواىر ، ك إنما ىو تعبتَ عن متغتَات لا تنتهي 

 ميلاد  إلذجتماعية ك نفسية كسلوكية، كما أدلاقسامها إلذ ميلاد نزعات فردية ك افكقد أدل      
درس فاعل في أنو العلم، كما  اىات فيها ، فدرس الأسلوب ظاىرة من الظواىر ، كذلك لدوضوعيةاتج

نفعالاتهم بو ، ابذاىات النظر فيو بحسب الدارستُ كا- ذلكؿنتيجة –  فتعددت ، موضوعو كمؤثر فيو
بذاه خاص ك ىو الدرس الأسلوبي اعامة ، ك بصفة بذاه عاـ ىو دراسة الأسلوبيات ا يةكصار للأسلوب

                                                           
  .76، ص مرجع سابقبيتَجبرك ، الأسلوبية ، -  1
 .76 ـ، الجزائر ، ص 2009/ ىػ1430 ، 2 النقد الأدبي، دار جسور للنشر ك التوزيع، طىجم ، مناسيوسف كغلي-  2
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 فعزز ىذا استقلالذا علما ضمن الدراسات اللسانية ، ثم نشأت عن ذلك .الخاص بلغة من  اللغات
أسلوبية : ا القرف منها ذفي بداية ق" سوسير" قستفاد معظمها من الدرس اللساني الذم أنشأامدارس 
تفرعت ىذه كسلوبية الدثالية كالأسلوبية التكوينية كالوظيفية كالبنيوية،  الأأسلوبية الفرد أك كالتعبتَ 

       ( 1)  .الددارس إلذ مذاىب تدرس الأسلوب صوتا ك صرفا كلضوا كإحصاء
V-1  – (:  الوصـفية )الأسلـوبية التعبـيرية 

 من الابذاىات الرئيسية ا، كاحد"الأسلوبية التعبيرية"  كاف الابذاه الأسلوبي الدعركؼ بتسمية         
" مودصحمادي "كىا بالدراسة كالتحليل ، كيفيد خصىتماـ الدارستُ عليها، كانصب االثلاثة التي 

الذم يحمل العبارة الدستعملة في ذاتها الشحنة  كستعمل لتسمية الابذاه الأسلوبياصطلح الدعتٍ الدأف 
 ، من دائرة اللسانيات، فالأسلوبية "صولو عبد الله" الأسلوبية، لد يخرج ىذا الابذاه فيما يقرر 

ذلك تلتقي بصائص الدشتًكة، كىي الخ ىي من ناحية تبحث في ،التعبتَية برمل عنده  معتٌ مزدكجا
. بدوضوعية اللسانيات، كتعتٌ من ناحية أخرل ، بدا ىو فردم يحمل بصمات مستعمل العبارة

( 19)أصوؿ ىذا الابذاه إلذ النزعة الدثالية السائدة في القرف التاسع عشر" صلاح فضل" كيرجع       
ك الاستعماؿ الفردم لذا " أداة سلبية للجماعة" كالآخذة بدبدأ التفريق بتُ اللغة من حيث ىي 

 . ( 2)" فعلا خلاقا للفرد" عتباره اب

كتأتي الأسلوبية التعبتَية لدراسة العلاقة بتُ الصيغ كالأبنية اللغوية العامة، ك القيم التعبتَية الذاتية        
أكؿ من أرسى دعائم ىذا "  بالي"ار بتعك يتفق الدارسوف العرب على ا. (3)الدستكنة فيها كالشاحنة لذا 

 ." (4)مباحث في الأسلوبية الفرنسية " قق لزيلتُ بوجو خاص على كتابئالابذاه ككطأ مباد

                                                           
  . 2، ص مرجع سابقمنذر عياشي الأسلوبية ك برليل الخطاب ، ينظر، -  1
 العربية  للنشر ك التوزيع ، صفاقص، تونس ، م الحاميدارس النقدية الغربية ، دار لزمد علالدربي الحديث ك عمي، النقد اؿملزمد ناصر العجينظر، -  2

   .179ص 

 .179لدرجع نفسو، ص ا-  3
  .  180الدرجع نفسو، ص -  4



    ي               مصطلحـات ومفـاهيــم نظر        الفصل الأول                                   

 34 

مؤسس الأسلوبية " بالي"يعد مؤسس علم اللغة الحديث فإن" سوسير"إذا كان        ك
. (1)التعبيرية

 يبحث عن قلد اللغوم في رأما، مقتنع بأف الأسلوبية فرع من علم اللغة لأف  الع"فشارل بالي"      
 بركم عملية الاختيار التي يقوـ بها أم شخص يستعمل اللغة، ك لا يبحث عن  التيلغويةاؿالقوانتُ 

  . (2)ىا اللغةمالقوانتُ الجمالية التي بزص الأدب دكف غتَه من الأغراض التي تستخدـ ؼ

 ، أم أنو نظر داكؿلّضى عن أسلوبيتو اللغة الأدبية، كعمد إلذ ما ىو يومي كمت" بالي" لذذا فإف       
ستلزـ كجود اللغة الأدبية ، فالفرؽ بتُ اللغة  مإلذ لغة الاستعماؿ، فهو يعتقد أف كجود الأسلوب لا

فالمتكلم الأديب واع غاية الوعي، عندما . "ف في كعي الدتكلم ـيك الاعتيادية كاللغة الأدبية، لا
و إلى توظيفها توظيفا جماليا ، بينما يأتيها غيره عن غير نحيمارس عملو الأدبي  باللغة، لذلك ي

 ."وعي فتأتي على لسانو عفوا ، لذلك تأكد ضرورة التفريق بين مفهوم الأسلوب واللغة الأدبية
 البتٌ اللسانية الدؤثرة ذات التعبتَ الوجداني أك العاطفي، كتستبعد في مقاربتها عيترا" بالي" إف أسلوبية

كمعدف الأسلوبية . (3)يةدراسة اللغة الأدبية نظرا لإنكارىا الاعتبارات الجمالية في الدراسة الأسلوب
ما يقوم في اللغة من وسائل تعبيرية تبرز المفارقات العاطفية و الإرادية  " بالي" حسب

جتماعية والنفسية، فهي تكشف أولا في اللغة الشائعة التلقائية قبل أن تبرز الاوالجمالية، حتى 
 .(4) " في الأثر الفني

 

 

                                                           
  عن ، العدد الأكؿ، أكتوبر، تصدر5أحمد دركيش، الأسلوب ك الأسلوبية ، مدخل في مصطلح ك حقوؿ البحث ك مناىجو ، لرلة فصوؿ ، لرلد -  1

  .64 ـ، ص 1984الذيئة الدصرية العامة للكتاب ، القاىرة ، 
. 39عدناف حستُ قاسم، الابذاه الأسلوبي البنيوم في نقد الشعر العربي، مرجع سابق، ص  -  2
  .34-33ص مرجع سابق، حستُ ناظم ، البتٌ الأسلوبية ، : ينظر-  3 

  .41 ص  مرجع سابق،عبد السلاـ الدسدم، الأسلوبية ك الأسلوب ،-  4
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V-2 -(التكويـنية ، الذاتـية  ) نفسيةالأسلوبـية ال  :

مؤسس ىذا الابذاه " بالي"إذا كاف الاىتماـ بالأسلوبية التعبتَية منحصرا أك يكاد في                 
 العرب من كفستقطب لو، فليس الأمر كذلك بالنسبة إلذ الأسلوبية الذاتية، التي أكلاىا الدارسالدك 

فجارىا افكعلى ىذا الأساس يدكن اعتبار . العناية ما لضسب أنو يفوؽ عنايتهم بغتَىا من الابذاىات
 الفرد لدل الأسلوبية التعبتَية ك ىي في الواقع نقد للأسلوب، كدراسة لعلاقات التعبتَ  علىفعل كردة

ة رمقدمتليست معيارية أك ك،  "دراسة تكوينية" ذا تكوف ؾستغلها، كهاأك المجتمع الذم أنشأىا ك
  .فقط

تقريبا نقدا مبنيا على " كارل فوسلر" أكؿ من صمم ، بتأثتَ مباشر من "ليوسبيتزر" كيعد      
. (1)السمات الأسلوبية للعمل ، ككاف ذلك في بداية ىذا القرف 

علاقات التعبتَ بالدؤلف لتدخل من خلاؿ ىذه العلاقة في بحث " سبيترز"ترصد أسلوبية          
الأسباب التي يتوجو بدوجبها الأسلوب كجهة خاصة في ضوء دراسة العلاقات القائمة بتُ الدؤلف 

تسمت أسلوبيتو ا  تبحث عن ركح الدؤلف في لغتو ، كمن ىنا "سبيتزر الأدبي، كإف أسلوبية قكنص
بدراسة علاقة التعبير " كتقوـ الأسلوبية الفردية أيضا . (2)ىو لساني ىو نفسي كما بالدزج بتُ ما

، ويطلق على ىذا النموذج أيضا الأدبيبالفرد أو الجماعة التي تبدعو، وىي مرتبطة بالنقد 
. (3)"أسلوبية الكاتب أو الأسلوبية الأدبية أو الأسلوبية النقدية 

خص في إقامة جسر بتُ اللسانيات ك تاريخ الأدب ، ك لقد كاف ؿيت" سبيتزر"لقد كاف  ىم       
 فلاسفة ةنفسو كاف يصطدـ بحكم" سبيتزر "كبية أف تنشئ ىذا الجسر، بيد أفؿيعوؿ على الأس

لكن تأملاتو حوؿ ىذه كىو شخصي ،   ك صف ماةمثل في عدـ إمكانيتالعصور الوسطى التي ت
كتشاؼ التوازم الذم يدكن ملاحظتو بتُ الالضرافات الأسلوبية عن الدنهج القياسي االقضية قادتو إلذ 

                                                           
  .  76ص مرجع سابق، بيتَحتَك ، الأسلوبية ، ينظر،  -  1
  .34 ص  مرجع سابق، حسن ناظم ، البتٌ الأسلوبية ،ينظر،  -  2
 91ص مرجع سابق، بو العدكس ، الأسلوبية ، الرؤية، التطبيق، أيوسف -  3
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مؤسس الأسلوبية  – " ليوسبيتزر"لقد أراد  .  (1)ك بتُ التحوؿ الذم يحدث في نفسية عصر معتُ 
 النظر عنده نتيجة لذلك قأف تكوف الأسلوبية جسرا بتُ اللسانيات ك تاريخ الأدب ، فاتج – النفسية

تدرس التعبتَ فيها من خلاؿ علاقاتو مع الفرد من جهة ك مع المجتمع من جهة الأولى ، إلذ زاكيتتُ
يتضح لشا سبق، أف الدارستُ ركزكا في   .(2) عن الأسباب ا تدرس التعبتَ فيها بحثالثانيةأخرل، ك

 كلد .على مفهومو للإبداع الأدبي كعلاقتو بصاحبو" سبيتزر"تقديدهم الدبادئ النظرية الدؤسسة لأسلوبية 
عتبارىا الرحم الدولد  كالقطب الذم ينبثق منو كيشع الأثر ايختلفوا في رد ىذا الإبداع إلذ ذات الدبدع ب

لك كمنعطفات تصب في ىذا الكل كتكسبو ا جميع مكوناتو كجزئياتو بسثل مسلذا فإففي كليتو، 
انفصاـ لذا، كمن جميع ىذه الدكونات كالعناصر ألحوا على لا دة كحاسكا كتمتساقا كاكتكسب منو، 

عتبارىا نسيجا ملتحما بكياف الأديب، ضاربا كجوده في أعماؽ كيانو، حاملا في ادكر اللغة، عنده ب
 يكثر أك يقل من مءبش-  يغب عنهم كصل ذلكلد دـ الكائن كين برمل شراماأدؽ بذلياتو، كم

 (3).التاريخيةبركح المجتمع كالعصر كالتحولات – الإلحاح 

:                                                              ف أسلوبية الفرد بستاز بالخصائص التالية إبالإجماؿ، يدكن القوؿ       ك 

ىا نشأألأسلوب، كدراسة لعلاقات التعبتَ مع الفرد أك مع المجتمع الذم ؿىي في الواقع، نقد -1
               .ذلك دراسة تكوينية، ليست معيارية أك تقريرية فقطبىا، ك ىي ؿستعماك

ىذا "تبر لنفسو ، فإف أسلوبية الفرد تدرسعإذا كانت أسلوبية التعبتَ تدرس الحدث اللساني الد-2 
.                                    "نيالتعبير نفسو إزاء المتكلم

ب إلذ تس تنلكذا تعد تكوينية ك ىي من أجل ذكبوبرديد الأسباب ، إلذ تذىب أسلوبية الفرد - 3 
  (4 ). الأدبيالنقد

                                                           
  .35 ص  مرجع سابق، حسن ناظم ، البتٌ الأسلوبية ،-  1
 . 44منذر عياشي، الأسلوبية ك برليل الخطاب ، مرجع سابق،  ص ينظر، -  2
 .196 ص  مرجع سابق،ربي الحديث ك مدارس النقد الغربية ،عنقد  اؿاؿلزمد ناصر العجمي ،  ينظر،  - 3
. 43 منذر عياشي، الأسلوبية ك برليل الخطاب ، مرجع سابق، صينظر،  -  4



    ي               مصطلحـات ومفـاهيــم نظر        الفصل الأول                                   

 37 

 أسلوبية التعبتَ يقوـ على إبراز دكر العلاقات التي تربط بتُ الشكل  فيدرساؿكىكذا نرل أف      
  ىيتتجاكز في الوقت نفسو حيز اللغة من حيث اللغوم كالتعبتَ الوجداني الدتضمن فيو، كلكنها لا

ستعماؿ الناس لو في حياتو الإيصالية اليومية، كبردد نظرتها احدث لساني لخطاب نفعي يتجلى في 
دي فرديناند   " ما لػإلذ النص في البحث عن البتٌ اللغوية ككظائفها داخل النظاـ  اللغوم، كلا يخفى

 .ىذه النظرة في من تأثتَ " سوسير

V-3 –  الأسـلوبية البنـيويـة:  

 خاصة تشارؼ ما ية أىم"ريفاتير " لواحد من أبرز أعلاـ ىذا الابذاه ىو  أكلذ الدارسوف العرب      
. " سبيتزر "أكلوه من أهمية إلذ زعيم الابذاه السابق

كتعد الأسلوبية البنيوية كاحدة من أىم النزعات التي عرفتها الأسلوبية في أطوارىا الدتأخرة كغاية       
 .( 1)كبيا ؿما انتهى إليو البحث في النص أس

ستطاعت الأسلوبية البنيوية أف بذمع بتُ الدراسة اللغوية كالدراسة الأدبية النقدية مستفيدة القد      
" ك يعد " بالي'من الثغرات كالنقائص التي كانت في الابذاىات الأسلوبية الأخرل كخاصة أسلوبية 

 يعنىعلم " ىو الذم عرؼ الأسلوبية بأنها ك  رائد الأسلوبية البنيوية كالاسم البارز فيها ، "ريفاتير 
 القارة في إرساء س بالبحث عن الأسىذلك تعنب ىيموضوعية ، ودراسة بدراسة الآثار الأدبية 

اور مع السياق المضموني حعتبار الأثر الأدبي بنية ألسنية تتاعلم الأسلوب ، و ىي تنطلق من 
(  2) "تحاورا خاصا

                                                           
  .  135 ـ، ص 1988دار التونسية للنشر ، اؿمود، الوجو ك القفا  في تلازـ التًاث ك الحداثة ، صحمادم -  1

  . 15 ـ، ص 1994-1993نور الدين السد ، الأسلوبية في النقد الغربي الحديث ، رسالة دكتوراه ، الجزائر / د-  2
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الأسلوب الفتٍ إدراكا خصائص نتظاـ اتهدؼ الأسلوبية البنيوية إلذ بسكتُ القارئ من إدراؾ      
نقديا مع الوعي بدا برققو تلك الخصائص من غايات كظيفية، كغايتها بزليص النقد الأدبي من 

           .(1)يةؿس الخطابية ك الجمامالدقام

 بالسياؽ حيث اىتم كثتَا في النص، كبوجوب البحث فيها، ة يؤمن بوجود  بتٍ"ريفاتير"         فػ
 يقوـ كغتَ متنبإ بو، ك، أم مضاد للسياؽ (2) يقطعو عنصر غتَ متوقع ا لغوما نسقفعتبرهالأسلوبي، 

ىذا الابذاه على دراسة اللغة ككظائفها، كينظر إليها بوصفها بنية متكاملة بستاز بالتحوؿ كالتحكم 
كالشموؿ ، فحصر لراؿ دراستو بدا يقوـ بتُ عناصر البنية من علاقات ضمن النسق الكلامي، كما 

 على د يشد-"ريفاتير"-تقوـ بو العناصر ذاتها من كظائف ضمن سياؽ العمل الفتٍ، لذلك لصده 
يدكن للوقائع   أنو لام  كهلأولىالوصف اللغوم البنيوم للأسلوب ، مركزا على نقطتتُ مهمتتُ ، ا

ميز عن الوقائع ت ، فهي أف ىذه الوقائع  يجب أف تلثانية إلا في إطار اللغة ، أما اسالأسلوبية أف تدر
على ضركرة عدـ الخلط بتُ اللغة كالأسلوب فهو يشتَ إلذ أهمية ما يوجد " ريفاتير" اللغوية ، كينوه

فهو يفرق بين الانتقاء العضوي " بتُ الأسلوب اللغوم كالأسلوب بشكل عاـ  من علاقة، لذذا 
  وبين الانتقاء الهادف الذي تؤديو التعبيرية ،النسبي الذي يقوم بو المتكلم العادي في اللغة

كىذا يعتٍ أف الأسلوب ما ىو إلا إظهار لعناصر الكلاـ الدؤثرة ، كيأخذ بعتُ  .(3)  "يةالأسلوب
الاعتبار فطنة القارئ كانتباىو ، لأنو مهما أهملت بعض عناصر الرسالة كانت درجة الإفادة أقل في 

 .  (4)حتُ لصده إذا أمعن النظر كانتبو تشكلت لدية رؤية أسلوبية، فالكلاـ يعبر كالأسلوب يبرز 

    

                                                           
  .127 ص   مرجع سابق،لزمد عزاـ ، الأسلوبية منهجا نقديا ،-  1
، ص 1985، دار العلوـ للطباعة كالنشر، الرياض، 1شكرم عياد، ابذاىات البحث الأسلوبي، دراسات أسلوبية، اختيار كترجمة كإضافة، ط -  2

14 . 
  .  143 ـ، ص 2003جمعة ، دار الفكر ، دمشق ، لزمود فيلي ساندريس ، لضو نظرية أسلوبية لسانية ، ترجمة خالد -  3

  .  40 ص  مرجع سابق،الأسلوبية ك الأسلوب،عبد السلاـ الدسدم ،ينظر، -  4
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برليل النصوص الأدبية بعلاقات التكامل ب على ما سبق ، تعتٌ اعتمادكافالأسلوبية البنيوية      
دلالات الإيحائية التي تنمو بشكل متناغم  كما اؿ يبن الوحدات اللغوية الدكونة للنص، كبضكالتناؽ

، كىي  (الأسلوب و تقنياتو )في كتابو " أوركسترالي" تنغيم بإنها " مارسيل كروزو" عبر عنها 
 كالصرؼ كعلم التًاكيب ، لكن دكف الالتزاـ الصارـ علمي الدعانيضمن بعدا ألسنيا ، قائما على تت

.  من مناخ العبارات الدتضمنة للمفردات ةبتكار الدعاني النابعابالقواعد ، لذلك فهي تدرس 
   V-4 –  الأسـلوبية الإحصـائية : 

 النظريات الأسلوبية الدختلفة، إذ لصد   في، متناثرة-بوصفو انزياحا-إف برديدات الأسلوب      
 فرديا بالقياس احرافان" "سبيتزر"كيعده  " نحراف اللهجة الفرديةا " ػيدعو إلذ الأسلوب ب" بالي"

كىذا التعريف " .زياح يعرف كميا بالقياس إلى معياران" بأنو  " جيرو"  يعرفو اكم" إلى قاعدة ما 
– يستند ك "  كوىن" الأختَ مستند إلذ الإحصاء، كسنجد تعريفا آخرا للأسلوب الشعرم، يقدمو 

نزياح مجموعة القصائد الذي اىو متوسط " يكوف الأسلوب الشعرم حيثإلذ الإحصاء، - أيضا
(  1)".أية قصيدة كيفما كانت" معدل شاعرية " سيكون من الممكن نظريا الاعتماد عليو لقياس  

كلقد كاف من الدكافع الرئيسية لاستخداـ الإحصاء في الدراسات الأسلوبية ىو إضفاء موضوعية       
ستجلاء مدل رفعة أسلوب معتُ، أك امعينة على الدراسة نفسها، كذلك لمحاكلة بزطي عوائق بسيز من 

 تحقيق لذروة ما توصلت إليو الأسلوبية في مجا" كيعد الابذاه الأسلوبي   (2). حتى تشخيصو
تعاد بالمسافة نفسها عن بالموضوعية ، و الاقتراب من منهج العلم التجريبي و الرياضي ، و الا

  (3) ".دائرة الذاتية و الانطباعية  التي تتسم بها الأحكام النقدية غالبا 

بالدراسة الأسلوبية خطوات مهمة في لزاكلة لتخطي الاشتًاطات " ستيفن أولمان" خطا "كقد       
من خلاؿ رصد  (الدفاتيح)  از لرموعة من الكلمات التي سماهمالشكلية لذذا الدنهج ، فعمد إلذ بسي

                                                           
  .48 ص  مرجع سابق،ـ، البتٌ الأسلوبية ،ظحسن نا-  1
  .  48الدرجع نفسو، ص -  2

  .175 ـ، ص 1986، دار الفكر العربي ، القاىرة ،  (د ط )شفيق السيد ، الابذاه الأسلوبي في النقد الأدبي ينظر،  -  3



    ي               مصطلحـات ومفـاهيــم نظر        الفصل الأول                                   

 40 

ل بزطمعدلات تكرارىا في نص ما ، كمن ثم ربطها بالسياؽ لتقدنً مقاربات أسلوبية إحصائية ، ت
.  (1)الجانب الشكلي الإحصائي ليتستٌ لو تفستَ النصوص تفستَا نفسيا أك كظيفيا 

 على يةكعلى ىذا النحو انطلقت الأسلوبية الإحصائية من فرضية ترجيح الكم ك القيم ، العدد     
ك قياس طوؿ العبارات ،  .الحدس، من أجل ذلك تركز الاىتماـ على إحصاء العناصر الدعجمية

يس الدعتمدة في مأنو كلما كانت الدقا" ثيش بليره" يرل ككدراسة العلاقات بتُ الأسماء كالأفعاؿ ، 
ت ءاحصاالإكلما كاف الدتن المحلل كاسعا، كانت كتائج دقيقة  فالتحليل الإحصائي متنوعة، كانت اؿ

. (2)" أكيدة 

عتمادا كبتَا امد تللقاء الأسلوبية بالإحصاء بدا أف نظريتو تع اغقد قدـ تسوم"  كوىن" ككاف       
 حقبة  إلذتفاع شعرية نصوص حقبة معينة بالنسبةارعلى الإحصاءات التي يقيس بدوجبها مدل 

 كالإحصاء علم الانزياحات ،لكوف الأسلوبية ىي علم الانزياحات اللغوية" كوىن" أخرل، يقوؿ 
عامة، فمن الجائز تطبيق نتائج الإحصاء على الأسلوبية، لتصبح الواقعة الشعرية كقتها قابلة للقياس، 

(  3)". إذ تبرز، كمتوسط تردد الانزياحات التي تقدمها اللغة الشعرية بالنظر إلذ النثر

 ، الدادة الدتخذة موضوعا لأولتنظم دراسة  ىذا الابذاه ، إجمالا ك فق لزاكر أربعة، يخص ا    
 بالتعريف بالطرؽ -ساعا، كحظا بعناية الدارستُ العرباتىو أكثر ك-، لثانيللإحصاء،  كيعتٌ ا

 فمجالو نتائج الإحصاء كمزاياه ، كيعتٌ الثالث،كالوسائل الدعتمدة في الاختبار الإحصائي، أما 
 (  4).، أختَا بحدكد الإحصاء كمواطن التقصتَ فيو لرابعا

 من النص أك لرموعة ايتناكؿ الابذاه الإحصائي، العناصر الدستعملة في نص ما، أك جزء     إذف 
ستعمالا لافتا يشذ عن الدألوؼ بالزيادة أك النقصاف، ك بالرغم من إقرار الدارستُ بتعدد انصوص، 

                                                           
   .61ص مرجع سابق، لزمد عزاـ ، الأسلوبية منهجا ك نقديا ، ينظر،  -  1
   .59 ـ، ص 1995، دار إفريقية الشرؽ ، الدغرب، 2يش، البلاغة ك االأسلوبية ، ترجمة لزمد العمرم ، طربليت قينظر،  -  2
   49 ص  مرجع سابق،ـ ، البتٌ الأسلوبية ،ظحسن ناينظر، -  3

   . 217ص مرجع سابق، ربي الحديث، مدارس النقد الغربية، علزمد الناصر العجيمي ، النقد اؿينظر، -  4
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  كذلك الدبدأ لراراة للنقاد الغربيتُ الآخذين بهذا ،ساع حدكدىا، فقد حاكلوا لزاصرتهااتىذه الدواد ك
:  يلي  على لضو ما

 .ستخداـ سجل معجمي معتُ ا- أ
 .نوع من الصيغ التعبتَية أك التًكيبية  (إهماؿ )إيثار - ب
. سمية بسيطة أك مركبة أك إنشائية أك خبريةانوعية الجمل الدستعملة من فعلية أك - ج
   (  1).نسبة المجازات الدستعملة ك نوعيتها - د

                                                           
   .218 ، ص السابقالدرجع -  1



 
 
  

 :  ثـــــانيالفصل ال
 المستوى الصوتي والإيقاعي

 " الموسيقي "
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 (الموسيقي  )المستوى الصوتي و الإيقاعي : الفـصل الـثاني

 توطئة  -

 مفهوـ الإيقاع  -

I -  البتٌ الصوتية ك الإيقاعية الداخلية .

I-1-  تنوع الأصوات   .

I- 2-  التكرار ك أنواعو  .

II     - البتٌ الصوتية ك الإيقاعية ات٠ارجية  .

II-1 - مفهوـ الوزف .

II – 2 -  خصائص أىم البحور ات١ستعملة ك كظيفتها الأسلوبية .

II – 3 -  أنواعها ك حركفها: القافية .   
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 :  (الموسيقي  )المستوى الصوتي  و الإيقاعي 
 : تـوطـئة  -
 يعد علم الأصوات أك علم الصوتيات تٙرة اتٞهد ات١بذكؿ الذم كاف كراءه رجاؿ عظماء أرسوا     

 ىذا العلم بغية اتٟفاظ على اللغة العربية ك كذا القرآف الكربٙ من الزيغ كالتحريف، كذلك ـدعائ
لانتشار اللحن بُ أكساط الأمة العربية نظرا لدخوؿ الناس بُ دين الله أفواجا، كاختلبط العرب 

 ىذه اللغة مشافهة من أفواه الناطقتُ تٚعوافما كاف من ىؤلاء العظماء إلا أف . بالأعاجم 
من بتُ ىؤلاء العظماء ت٧د . الفصحاء، إلا أف ىذه الدراسات كانت تفتقد للتنظيم ك الشمولية 

 " ابن جني" ، كغتَىم، كيعد  "ابن جنيك " الخليل بن أحمد الفراىيدي"  ك"سيبويو" 
" حيث أفرد لو كتابا تٝاه . ات١ؤسس الأكؿ ت٢ذا العلم ، كجعلو علما قائما بذاتو  كتٔسميات عدة

.  ككلها تصب بُ علم الصوتيات" الخصائص"خر تٝاه   آ ككذلك كتاب "سر صناعة الإعراب
ارتأينا الإحاطة تٔفهوـ " ع بوشامةيديوان الرب"   كقبل أف نتطرؽ لدراسة البنية الإيقاعية بُ        

. الإيقاع 
" يشكل عنصرا مهما من عناصر البناء الشعرم الذم تٯيزه عما سواه كما يرل: الإيـقـاع -

تؤخذ ىونا، بل يقف عندىا  اعة ذات قواعد إيقاعية دقيقة، لاف فالشعر ص(1 )"لوتمان
الشاعر طويلب يهذب، ك يدقق، كت٭ذؼ، حتى تستقيم القصيدة، ك تتوازف إيقاعاتها، ك ت٭كم 

   . حسن كقعو بُ الأذف منتهاهنسيجها كتٖسن بُ الأتٝاع  كحيثما جاد النغم، ك تناسق إبٔ 
ىو عبارة عن تردد ظاىرة صوتية ما على مسافات زمنية ت٤ددة يرل شكرم عياد أف الإيقاع ك         

  (2) .رتكازا، كما قد تكوف ت٣رد صمتاالنِسب، ك ىذه الظاىرة قد تكوف 

                                                           
  . 71ـ، ص 1995القاىرة،-  ، دار ات١عرفة 1ط:بنية القصيدة ، ترتٚة ت٤مد فتوح أتٛد : تٖليل النص الشعرم :  بورم لوت٘اف -  1

. 57   ـ ، ص 1978 ،2القاىرة ، ط-قى الشعر العربي ، مشركع دراسة علمية ، دار ات١عرفة مموس: ينظر، شكرم عياد -  2
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رتباطها العميق بالشعر ، فلم ت٬د بُ  تعريفو اإبٔ ىذه الظاىرة  الإيقاعية ك " اتٞرجاب٘ "  ك قد أشار 
من إيقاع " أف الإيقاع " بن منظورا" ك يرل .(1) ...."لأنو موزون مقفى..... : " غتَ ىدا اتٟد 

 (2) "ن يوقع الألحان و يبينهاأاللحن و الغناء و ىو 
   I-الصوتية و الإيقاعية الداخلية ى البن  : 

I-1-تـنـوع الأصـوات  :
قد شهدت تنوعا ك تباينا  "  الربيع بوشامة" ت٦ا لا شك فيو أف معظم قصائد الشهيد الشاعر      

لانفجار كالاحتكاؾ ، ىدا النوع ىو ابُ  الأصوات فقد أخذت طابع التنوع بتُ اتٞهر ك ات٢مس ك
 على نفسية الشاعر ات١تفاكتة بتُ ات٢دكء يسيطردلالة كاضحة على الطابع اتٟركي ات١ستمر الذم 

ا جاءت أصواتو عبارة عن لوحة فسيفسائية تٕمع بتُ ذبتُ البطء كالسرعة ، ؿ ككالاضطراب
.  ات١تناقضات 

 :  الأصـوات المجهورة- أ
ز الأصوات اللغوية ك تقابلها متعد ظاىرة اتٞهر من الظواىر الصوتية التي كاف ت٢ا شأف كبتَ بُ ت٘ي     

 الوتران  - عند النطق بو -الصوت الذي يهتز "كيعرؼ الصوت المجهور بأنو . ظاىرة ات٢مس 
الصوتيان في النتوء الصوتي الحنجري ، بحيث يسمع رنين تنشره الذبذبات الحنجرية في 

 الباء، الجيم،الدال،الذال،الراء،الزاي،الضاد،: " كالأصوات المجهورة ىي   .(3)"تجاويف الرأس
 ."الغين ، اللام،الميم، النون، القاف، الواو، الهمزة، الطاء، الألف الظاء، العين،

  للشهيد (4)" ذاك الصريع في الميدان يح " ك اتٞدكؿ ات١وابٕ تٯثل الأصوات المجهورة بُ قصيدة
 ."الربيع بوشامة"

                                                           
،   ات١رجع السابقعبد القادر اتٞرجاب٘ ، دلائل الإعجاز، -  1
  .263ص ، ات١رجع السابق ، 15بن منظور، لساف العرب ، ج ا-  2
           .55 ، ص 1،2006صبرم ات١توبٕ، دراسات بُ علم الأصوات ، مكتبة زىراء الشرؽ، القاىرة، مصر ،ط-  3

 1994تٚاؿ قناف، ديواف الشهيد الربيع بوشامة ، منشورات ات١تحف الوطتٍ للمجاىد، ات١ؤسسة الوطنية للنشر كالإشهار، ركيبة، اتٞزائر، .ينظر د -  4
  . 55-54، ص 
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 الـقـصـيـدة     

 " حــي ذاك الــصـريـع فـي الــمـيـدان" 

ت٣موع الأصوات تواتػػره عػلػى كػل مػقػطػع الػصػوت 

المجهورة   4م 3م 2م 1م

 65 25 08 12 20 اءباؿ

 28 11 03 10 04 اتٞيم

 73 20 10 27 16 اؿداؿ

 12 07 02 00 03 اؿذاؿ

 93 38 09 21 25 اءراؿ

 22 09 04 07 02 امزاؿ

 09 06 00 02 01 ادضاؿ

 01 01 00 00 00 اءظاؿ

 73 31 12 14 16 ينعاؿ

 13 06 02 03 02 ينغاؿ

 189 99 27 38 25 لاـؿا
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 130 57 16 33 24 ات١يم

 108 53 17 21 17 كففاؿ

 

الـقـصـيـدة  

 

 "  حــي ذاك الــصـريـع فـي الــمـيـدان" 

ت٣موع الأصوات تواتػػره عػلػى كػل مػقػطػع  الػصػوت  

 4م 3م 2م 1م المجهورة  

 19 07 04 05 03الػػقػػاؼ  

 87 46 09 13 19الػػػواك  

 86 42 10 18 16الػػهػػمػزة  

 22 03 06 07 06الػػػطػػاء  

 303 130 38 68 67الألػػػػػف  

 1327 

 :          شرح وتحليل الجدول 
 ذاك الصريع في يح بُ نسب الأصوات المجهورة بُ قصيدة امن خلبؿ اتٞدكؿ نلبحظ تفاكت    

صوتا ك قد  (1327 ) ػحيث قدر عدد الأصوات المجهورة ب،" الربيع بوشامة  "  للشهيد" الميدان 
، على  (الراء )،   (النوف)،   (ات١يم)،  (اللبـ  )، (الألف  ): كانت اتٟركؼ ات١هيمنة  فيها ىي 
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 ،مرة( 303 )لغ تواتره بُ القصيدة بحيث  (الألف )كت صلا أف حصة الأسد كانت ؿإالتوابٕ ، ذ
الافتخار كالاعتزاز بك ىنا يوحي . لألف مكانة خاصة بُ  اللغة العربية فهو من علبمات التعريف ؿك

 :  (1) (قطع الأكؿ ابٓ): ، ففي قوؿ الشاعر مثلب 
. دافػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكجػبػاسم الػثغػر ىػادئ اؿ           ريع فػي ات١يػػػداف  ػحػي ذاؾ الص            
. افػنعمػة ات١ػوت عػن حػمػى الأكط              كرا ػيرفع الطرؼ للسػماء شػػكػ            

. كافػػػػػػػػػػػػػػكبػة الألػػػػػػػػػػػػػػػػيػاة مػشػبػػػػػػػػػػػكح             دماء اتٟمراء تػدفق نػػورا   ػػػكاؿ             
ػر مػجػد فػي الشيػب كالػشػباف ػػػػػػػػػػ س   ل       ػؾذتبعػث الركح بُ البػلبد كتػ            

. سػتمػت غػيػر حائػر أك جػػبافا  ك       طػلػب مثلػو الػشهػادة دأبػا        اك             
 ذلك الشهيد الذم سقط من أجل تٖرير كطنو دبُ طياتها  رمز الافتخار عنتٖمل ىذه الأبيات     

صوت ستعمل ا  ؼ. للوطن، كما تبتُ كضعيتو حتُ تصعد نفسو للسماءءالغابٕ مسلما حياتو فدا
 اات١ناضل، كحتى تبقى الشهادة رمز كحي إبٔ التعريف بهذا الشهيد، البطليو  الذمىنا (الألف)

.  يسقطوف بُ ات١يدافسبطاؿ الذين للؤ
مرة، ىذا (189 )الذم بلغ تواتره بُ القصيدة  (اللبـ )نأبٌ إبٔ صوت  (الألف )من صوت       ك

ىو أيضا من أدكات التعريف بُ اللغة العربية، كالتحدم كالصبر كالتماسك، ب يوحي مالصوت الذ
:  (2) (ات١قطع الرابع )يقوؿ الشاعر بُ 

 
ػاف  قتػعاكنػوا مػن ز كرل لوػػ فػي اؿ آه لػلعرب ما أعػز حػمػاػهػم          

  جػامع الػشػمػل مػحكػم الػبػيػاف          امت أحوات٢م فػي نظػػػاـػكاستق
عػػػرفػػػػاف      اؿصػحػيػح الآراء ك   ق       ػػسائر بُ مذاىػب المجد يػهػديػ
اب٘ ػػػػمػػاذا ترجوف غػتَ الػتػفػ ء           أيػهػا الػعرب أمػة المجد كالعليػا

                                                           
  54ديواف الربيع بوشامة، ص -  1
  55 ، ص نفسوات١صدر -  2
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ف  اش بُ الشػقػاء ك الػهػػوػػػأك العي زعػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ                 نو الػمػوت بُ الكرامػة ك الػػإ
اف    ػ فػي عػالػم الإنػسػاث فػسػػاد    أخبػث مػن عػا       " اليهود" تٖت حكم

، أبػلػوا بػلبء      ػألػد الػخػك راف  ػرا  بُ التػخػػريػب للعػمػػمػنك              صوـ
كاف       ػؿ حػرب عػػػػػيػاديػن  ؾـبُ            جػلػى         ػأيػن ذاؾ الػجػزائرم ابٓ

  (الألػمػاف)ك (الأحػلبؼ)فػي حػركب   اع ات١ػفػادل     ػػػالشج" ات١غرب" كأخو
صوت ىو مرة، بُ القصيدة ك (130 )الذم بلغ تواتره   (ات١يم )إبٔ صوت   (اللبـ )من صوت    

ات١عاناة، حيث أف طريقة النطق بهذا الصوت تتًاكح بتُ انضماـ ك  ،ت٣هور،  يوحي بالأبٓ، الأنتُ
حرؼ  (ات١يم )نقاد من تٝى اؿمن ك (1)ماف ك البوح ت يوحي بعملية الكككأنوالشفتتُ ك انفجارت٫ا  
.  الذات ك صوت النفس

 :  (2)من القصيدة  (ات١قطع الثاب٘  )  يقوؿ الشاعر 
.  ػافػػػػػػػ     قائد ات١ػجد بُ مػجاؿ الػرىػ     يو آؿ اتٟسػيػػن رمػز  الػمعالػي       إ

. افػػػػػػػػػػػ مػخلد بُ الػػزمػػا      حزت ت٣د الشهػيػد ات١فػدل      " الػقسػطل"بػطل 
.  رافػػػػػ   قػػد بلغت ات١ػدل علػى الأقػ   اجػلك فػي اتٞهػاد ات١ػنايػا          عإف تػػ

.  رغم أنف ات٠صم  الطريػد ات١ػهػاف  متلكت الغايات حػزمػا ك عػز مػا        اك 
.  افػػػػػػػػػػػػالأكػفػ  مػشرؽ الوجػو عػاطػر       مػقػدس الركح  شهػمػا     ارح  شهيد

.  مػنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػك عػػابػدك الػرحم كيػحػي  كيػك اتٞػلبؿ مػن فيػض خػلػد           تيح
.  كافػػػػػػػػػػػػػػ رت جػػدا فػي سائػر الإخػػ   لن نػبػكػيػك بالػدمػوع ك أف أثػ            
.  افػػػػػع ك الػطػلدؼ أمة الػدفع ك الػ  ليػست العػرب أمػة الدمػػع لػكػن           
كاف  ػػػػػ  مػن بنػي العرب السػادة الأعػ سوؼ يػبػكيػك  بالسػيػوؼ رجػاؿ        
.  تػدار ، يػرضى جػميع الأمػاب٘اؽ ك   كيػتػمػوف مػا ابػتػدأت  بػحػزـ             

                                                           
 .72، ص 2000عبده بدكم، دراسات بُ النص الشعرم ، عصر صدر الإسلبـ ك بتٍ أمية ، دار قباء مصر ،-  1
 .54الديواف، ص -  2
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مرة بُ  (108)الذم كرد  (النوف )من الأصوات المجهورة التي كاف ت٢ا حضور متميز صوت       
القصيدة ، ك ىدا الصوت الأنفي الذم ت٭مل دلالة ات١عاناة ك اتٟزف ك البكاء ك الأبٓ ك لذلك يدعى 

 . (1)الصوت النواحػب
   (2)" ذاك الصريع في الميدان يح" ثل ت٢ذا الصوت ببعض ات١قاطع من القصيدة بٖك

.     بى ك فػضل الػتحرير ك الإحسػػاف   ر    ػىػل نػسػيػتم عػهد الأخػوة كالق
.  لػػدافػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػزة الػبغ لػفلػسطػيػن        ػل   ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكػلػكػم أخػوة كػػػػراـ ك أه

. كفلػسطيػن بُ الػجحيم تػعػانػي  كػيػف ترضػوف عػيػش أمن ك خػيػر      
كىذا ىو حاؿ الأصوات المجهورة الأخرل، . كما تٯثل ىذا الصوت حرؼ الركم لكل القصيدة      

          الانفعاؿ الداخلي للشاعر ما أدل بو إبٔ أف يكتب كفهي تعبر عن اتٟزف كالأسى ك التذمر،
. ك بصوت ت٣هور ليعبر عن إحساسو

: الأصــوات المـهمـوسـة- ب
 (3)يهتز عند النطق بو الوتراف الصوتياف بُ النتوء الصوبٌ اتٟنجرم  الصوت الذم لاكق     

، (الفاء)،   (الصاد )،  (ات٠اء )، (الشتُ)،(ات٢اء)،  (الثاء )، (اتٟاء )كالأصوات ات١هموسة ىي 
  جدكؿمك بُ ما يل  " .تحـثو شـخص سـكف" ك تٕمع بُ قولنا   (التاء )، (الكاؼ  )،  (الستُ)

  ."للربيع بوشامة" "حمى قنزات"  ت٣موعة الأصوات ات١هموسة بُ قصيدة ينيب
 
 
 
 

                                                           
 85 ، ص 200، 1ية بُ الشعر ، اتٟستُ بن ات١نظور اتٟلبج ، دار ت٣دلاكم، عماف، طؼينظر أماب٘ سليماف داككد، الأسلوبية ك الصو-  1
 55ات١صدر السابق، ص -  2
 . 55 ص ، ات١رجع السابق،صبرم ات١توبٕ ، دراسات بُ علم الأصوات-  3
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 "  حــمــى قـــنــزات " الـقـصـيـدة      

ات١هموسة    ت٣موع الأصواتتواتػره عػلػى كػل مػقػطػع  الػصػوت  

 3م 2م 1م

 45 07 25 13 اتٟاء

 08 02 03 03 اءثاؿ

 30 04 15 11 اءػالو

 12 06 05 01 ينشاؿ

 09 05 02 02 ات٠اء

 22 05 09 08 ادصاؿ

 57 12 29 16 اءؼاؿ

 37 11 13 13 ينساؿ

 40 11 20 09 اؼؾاؿ

 119 28 41 50 اءتاؿ

    379 

    
     ثلبتٙائة (379 )نلبحظ من خلبؿ اتٞدكؿ أف الأصوات ات١هموسة بُ القصيدة قد بلغت 

 )ما بالنسبة للؤصوات ات١هموسة الأكثر تواترا بُ القصيدة ت٧د صوت أك تسعة ك سبعوف صوتا ، 
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الذم بلغ ( الفاء)مائة ك تسعة عشر مرة ، يليو صوت   (119) الذم بلغ تواتره بُ القصيدة  (التاء
.  مرة ينتٜسة ك أربع (45 )الذم بلغ  (اتٟاء )ق صوت م مرة ، ك يلينسبعة ك تٜس (57) 
ذلك  ،  مسحة دلالية خاصة مؼضكالأصوات ات١هموسة إذا استعملت بكثرة بُ سياؽ ما فإنها ت    

بسبب طبيعتها فهي ت٣هدة للنفس ، لأف الشاعر ت٭تاج عند النطق بها إبٔ قدر كبتَ من ىواء الرئتتُ 
. أكبر ت٦ا تتطلبو نظتَتها المجهورة 

 اتٟزف ك البكاء ك يوحي بدلالة  حالةفهو من الأصوات ات١هموسة يعبر بها عن  (التاء )لػ بالنسبة     
     ذات اؿكذلك بالتوتر ك الاضطراب لدل الشاعر ، كىو بُ مرحلة الكشف عن كالتعب ك ات١لل ، 

. ك عن اتٟنتُ إبٔ ات١اضي 
فهو أيضا صوت مهموس يوحي بُ ىذه القصيدة إبٔ القوة ك الثقة ك الافتخار  (الفاء )أما      

ت٫وس الذم تكرر ذكره بُ ابٓصوت اؿىذا    (اتٟاء )ككذلك صوت ".  قنــزات" تٔسقط رأسو 
 . القصيدة فهو يوحي بالأبٓ ك ات١عاناة كاتٟنتُ إبٔ ات١اضي 

 (1)" تٛى قػنزات : "      يقوؿ الشاعر بُ قصيدتو 
 " :المقطع الأول    " 

              حبذا العتُ بُ تٛى قنزات               موطػػػػن الآبػاء كالأمهػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػات
              كمراد الأحباب كالأىل تٚعا             من أخ ذم القػرب كمن أخوات
               كمهاد الصبا كات٢تٍء كمسول            أمنيات العليا بفجر اتٟػػػيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاة
               كابتتٍ بٕ بيت النواظر ت٘ثػا               ؿ الصفاء كالوبَ كأزكى الصفات

              فيك ربيت كاكتملت سويػا               كتنسػمت أكبٔ النسمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػات
               كارتشفت اتٞماؿ من كل لوف          كتػػػمليت رافػػع الصلػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوات
              تلك أيػػػػػػػػػػػػػػػاـ عزة كسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػعػػود            بُ تٛػػػى الأىل معدف البركػات
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 " :ات١قطع الثاب٘    " 
    إيو ركح الصبا ات١نقذ مػاذا          بُ حناياؾ من رقى الصبػوات 
                  كشباب غض شمائلي عػف          يزدىي بُ أىدابو الناضػرات 

 سوؼ نبكيك كالكبود حرار          كعزاكم ات١شيب بُ اتٟػرمات 
  كفنوف الأتراب كاللهو ليػلب          كنهارا بُ اتٟمى كالركضػات 

   كعهودا تتلى على النفس دكما      كلما طاؼ طائف الذكريػات
    يا ىول قنزات الكرتٯة سقيا         بك من مؤنس لطيف ات١ػػآبٌ   

   سوؼ تبقى منادمي كرفيقػي       بُ مراسي النور كطوؿ حيػابٌ 
   أنت ركح الوجود إف طاؼ ىم       كغذاء الإحساس كات١لكػػات 

 " :ات١قطع الثالث    " 
   قل لفتياف عزة كطموح مػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػن         بتٍ يعلى سددكا ات٠طػوات 
    كاستعدكا بالعلم كات٠لق كاسعوا        للمعابٕ مستوثقي العزمػات 
    كارفعوا الأكطاف من ختَ ماض        ركن مستقبل متتُ الصػلبت

     كانشركا من تارتٮكم عهد ت٣د        ظل تاج الفخار جم العظػات 
     يشتكي العيش كالزماف كيعلػو      عند ذكػراؾ رافع الصػلوات  

:  الأصــوات الانـفجـاريـة -   ج
 ت٣رل ات٢واء ات٠ارج من تْبسك تتكوف  " الوقفات الانـفجارية " ػعادة ما يصطلح عليها ب        

 ات٢واء، بٍ يطلق ضغطك ينتج عن ىذا اتٟبس أك الوقف -  تاما بُ موضع من ات١واضعاالرئتتُ حبس
اعتبار اتٟبس أك الوقوؼ تٯكن بؼ. ( 1) انفجارياسراح المجرل ات٢وائي فجأة، فيندفع ات٢واء ت٤دثا صوتا 

( القاؼ)، (الكاؼ) ، (ؿاالد) ،(اتٞيم) ،( مزةالو ):  ك ىي كالآبٌ(2)الأصوات الانفجارية ػ باتسميتو
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كنبتُ بُ اتٞدكؿ ات١وابٕ الأصوات . "قطبت أجدك" ، تٚعت بُ  عبارة  (التاء)،  (الباء )،(الطاء )،
 .  "شهـيد العـلم " الانفجارية من خلبؿ قصيدة 

 "  شـــهــيــد الــعــلــم  " الـقـصـيـدة      
ت٣موع الأصوات تواتػره عػلػى كػل مػقػطػع  الػصػوت  

الانفجارية     3م 2م 1م
 

 121 59 31 31 ات٢مزة
 08 05 00 03 اتٞيم
 33 13 12 08 الداؿ
 20 12 02 06 الكاؼ
 13 05 06 02 القاؼ
 08 03 04 01 الطاء
 28 19 04 05 الباء
 41 18 14 09 التاء
    272 

 
الربيع "شهيد ؿؿ "  شهيد العلم" ىذا اتٞدكؿ يبتُ ت٣موعة الأصوات الانفجارية بُ القصيدة      

حتل ا  كقد ، صوتاين كسبعينفاث كينئتاـ (272 ) بػ، ك قد قدر عدد الأصوات الانفجارية "بوشامة
ف مرة ، حيث يبتُ م ك عشراحدامائة كك (121) ات١رتبة الأكبٔ حيث تواتر ذكره  (ت٢مزة ا )صوت 
 ) ك ىو كما سبق ك أف ذكرنا أف قك عند خلق"  الله  سبحانو ك تعابٔ "عند " شهيد العلم" مكانة 
حرؼ شديد انفجارم يبتُ قوة دلالة اللفظة كمعناىا إذ يكلف ذلك الناطق بها جهدا أثناء  ( ات٢مزة
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التلفظ بو بُ اندفاع ات٢واء بٍ توقفو بٍ استمراره بعد ذلك، ما يوضح تّلبء قوة العبارات الدالة على 
جل نشر العلم أىذا الأختَ الذم ضحى تْياتو من " شهيد العلم" ، ك ىو ات١عتٌ الذم أراده الشاعر

.  ب الاستعمار بك القيم الإسلبمية ك الأخلبقية بُ فتًة كاف يعمها  اتٞهل بس
:  ( 1) (ات١قطع الثالث  ): يقوؿ الشاعر بُ ىذا الصدد  

.  فػػراكا أظػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ  نلػػت مػػن ربػك ح   يا شهػيد الػعلم لػم تػغبػن، ك قػػد         
.   كنت مغبوطػا علػيو فػي الػػػذرل           ك تػمػلػكػت خػتػامػػا رائعػػا        

. امي اتٟمى أسػد الػشػػرلصمن ع                  لػػم يػنػػل عػقػباؾ إلا  فػئػػة   
.  لػد يوحػي عػبػراػػػػػػػػػػػػرحت رمػز الػخ            دالعػلم  فػقػ" معػهد" ف ت٘ت بُ إ

. اػربتػي الػخػؤـ ، كيػػػػػػػػػػػػػػػػػ   غايػة  العلػ         ك يػػحلػى بػيػن عػينػي  باحػث    
.  اػرػػػػػػػػػػػػػػػػصن أكػبػػػػيو غػتَ حػػػػػمػت ؼ       الػحػر الػذم       " معهػدؾ"لػم يػكػن 
.  رلػؿ ت٤ػمػود الػسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػالسػب   كينيػر   سػما          ءطػاؿ مػن نػشبينجب الأ

.  رلػػػػػػػػػػػػػػػػػػـ الػعػلػم جػػرا بُ حػػزاكيػ              ا        ـبػػارؾ الػػلو لأىػلػيػك د
.  دراػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػإنػػمػا سػػاؿ لأمػػر  قػػػ            لػم يػرؽ مػن أجػل ذنػب شػائػن   

.  ا عػػراـسػتعاذت  بالػرضػى فػياك                  ك جػػزل أمػا رؤكمػا صػبػػرت
.  رػػعػن مصاب كػاف ىػولا  خػطػ                 الػهػدل  أنصػارغرػهػا الػمك بػػن

.  اعػن شهػيػد بات نػجمػا أنػػػور               كػت   زرحػم الػلو لػكػم نػفػسػا
كتٯكن أف نشتَ بُ نهاية ىذا ات١بحث إبٔ أف قيمة الصوت اتٞمالية ك الدلالية تستشف من خلبؿ    

تعبتَ عن أجواء اتٟزف ك الفرح ، فطبيعة ك دلالة للره أف يستخدـ الأصوات كبراعة الشاعر الذم تٔقد
.  الأصوات تتوقف على طبيعة السياؽ ك ات١قاـ ك الغرض ك ات١واقف النفسية التي يعبر عنها الشاعر 
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I-2 - الـتـكرار و أنـواعـو :   
ب ذلك لأف ا ات٠ط من صرة على تقوية جانبتليست الغاية من التكرار بُ النصوص الأدبية مق      

بدأ الاستبداؿ ، إذ التصور النقدم اتٟديث إزاء التعبتَ الأدبي ينصر بٓرؽ ا أمر ختوالتكرار بُ حقيق
. عما أف ات١نشئ بوسعو أف تٮرج ات١عاب٘ الشعرية بهيئات من الألفاظ ات١تًادفة اذلك ات١بدأ ، ز

ك التكرار بُ مفهومو يعد ظاىرة لغوية ، عرفتها اللغة العربية بُ أقدـ نصوصها التي كصلت إلينا حيث 
 . (1) " معنى مرددااللفظ على الىو دلالة :" بقولو  " ابن الأثير" يعرفو
يقتصر على الكلمة بُ  لكن كما يبدك أف ىذا التعريف تعوزه الدقة ، لأف ات١لبحظ أف التكرار لا     

فهوـ الاصطلبحي قد  كبِ   بُ ابٓحد ذاتها ك لكنو تٯتد ليشمل تٚيع مستويات الكلبـ ، فالتكرار ب
الكلام إذا تكرر " : دائرة التأكيد ك ذلك من حيث ات١عتٌ البلبغي كونو فائدة للكلبـ  فقد قيل 

 . (2) " ررتق
اتٞدكؿ ات١وابٕ يوضح تكرار عينة من الأصوات بُ ت٣موعة من القصائد  : تـكـرار الأصـوات -أ 

 . "  الربيع بوشامة" للشاعر 
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القصيدة 
 

تكرار      
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من خلبؿ اتٞدكؿ نلبحظ تفاكتا ك تباينا بُ تكرار الأصوات ك ىذا التباين ما بتُ زيادة تردد     
ا البعد الإيقاعي ذك ق.  (1)بعض الأصوات كات٩فاض البعض الأخر، ىذا ما ت٭دث تنغيما بُ النص 

.  لشاعرالنفسية ؿالات ابّـ بُ الكثتَ من الأحياف مع ءتلب
  على تكرار بعض الأصواتمالتي تٖو " الربيع بوشامة" مثلة من قصائد الأ  بعضدكرفيما يلي ف    ك

 ذاك يح" من قصيدة  (بُ ات١قطع الأكؿ ) " ع بوشامةيالرب" يقوؿ  :  التي أشرنا إليها بُ اتٞدكؿ
  : (2)" الصريع في الميدان 

داف  ػػػػػػػػػػػػػسػم الػثغػر ىػادئ الػوجػابػ   حي ذاؾ الصريع فػي ات١يػػداف        
نعػمة ات١ػوت عػن حػمى الأكطػاف       يرفع الطرؼ للسماء شػكػورا      
  لػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوافكحػيػاة  مػػشػبػوبة  الأ      كالدماء اتٟمراء تدفق نػػػورا        

اف  ػػػػػػ  سػر مػجػد فػي الشيب كالشػبػ  كى     ذتبعث الركح بُ البلبد كتػػ
.  ستمت غػتَ حائػر أك جػػبػػافا ك         طلب مثلو الشهادة دأبػػػا   اك 

  :(3)"  حمـى قـنزات " من قصيدة  (بُ ات١قطع الأكؿ ) " ع بوشامةيالرب" يقوؿ 
.  ػهػػاتػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ مػوطػػن الآبػػاء ك الأـ      ذا العػيػن بُ تٛى قػنزات       بح

.  من أخ ذم القػػرب كمػن أخػػوات ك مراد الأحباب ك الأىل تٚعػا         
.  اةػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػر الػحيجبٌ العػلػيػا بػفػا   أمنػي  ك مسول      مءك مهاد الصبا كات٢نػ

 كابتتٍ بٕ بيت النواظر ت٘ػػػثا                ؿ الصفاء كالػػػوبَ كأزكى الصفػات    
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 (1)"  شهيد العلم   يا" من القصيدة  (بُ ات١قطع الثالث ) " ع بوشامةيالرب"  يقوؿ 
ا أكفػػرا  ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػظنػلت مػن ربػك ح          د  ػيا شهػيد الػعلم بٓ تػغبن، ك ؽ

. كنػت مغػبوطا علػيػو فػي الػػذرل                 ك تػملػكػت خػتامػا رائػعػا 
 . مػن عامي اتٟػمى أسػد الػشػػػرل             لػػم يػنػػل عقػباؾ إلا فػئة     

. رحػػت رمز ات٠ػلد يػوحي عػبػػرا    بٓ فػقد       ػػالع" معهػد" ف ت٘ت بُ إ
 (ات١يم)،   (اللبـ)ك  (الألف  )صوت : من بتُ الأصوات التي كثر تكرارىا بُ ىذه الأبيات ت٧د      

 بها تر الصوت يعد ظاىرة أسلوبية ت٘يزا تكرفإ. مثلب  (كالنوف)ت أخرل ا، بالإضافة إبٔ أصو
 ، ىذه الظاىرة قامت بتعميق الدلالة على مستول ات١فردة ك التًكيب كما "الربيع بوشامة " قصائد 

.  للشاعرصيقامت بدكر إيقاعي داخلي داخل ات١نجز الن
:   تــكـرار الــصـيـغــة -ب 

 (ؼ اتٞر ، أدكات الشرط ك النداءكحر )يشمل ىذا النوع من التكرار على الدكاخل مثل             
ك ات٠والف مثل  (الضمائر ات١نفصلة ك ات١تصلة  )ك اللواحق مثل  (حركؼ ات١ضارعة  )ك السوابق مثل 

. ، كما يشمل أيضا تكرار الأتٝاء ك الأفعاؿ  (التعجب ك الاستغاثة  )
منها " للربيع بوشامة"كردت حركؼ اتٞر بُ النصوص  الشعرية    لقد: تــكـرار الــدواخــل -1-ب
أيها الصقر المجلى في " من قصيدة  ( ات١قطع الثاب٘)، حيث يقوؿ بُ  (، بُ ، من اءباؿ) 

:  (2)"العلا
ف؟  فػفػػ مػالك الػدىر كحػيػدا بُ اؿ    أيػها الصقػر المجػلى فػي العػلب        

.    فؾ الػواكػرىػت العػيػش بُ ىذ أنسػيت العيػش مػن طوؿ الػنول         أك
.     ثػار ك فػػػنآػػرار ك ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػفػيػػو أس         كاسػعػا    اك أكردت الػكػوف حػر
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  : (1)" الأبــطــال ي فـــيحـــ" يقوؿ بُ قصيدة  
. ءالثنػػمنػهم با" عػميػركش"خصص ا       ك ء فػي الأبطاؿ فػتياف الػفدامحػ

.    لاءػػالػبػ ػدم خػيػرػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ بُ جػهاد ات١عػت         بػطػل الػثػورة يػبلػي أبػػدا    
.   ػػاءػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمػيػػت ك دهػػػاؿ مػسػتػػػػػػػػػػػػػػػػػػػقػتػ   بع صػاعػيػن  لػػو       اك يػرد الص

.  اءػػػػػػػػػػػػػػرع  فػيػو الػػفػنػػػػػػػػػػػػاـ مػتػػػػػػػػػػػػػػػ  كػل جػ         بػأيػد حػرة      قػاقػػيػػسك م
.  داءػػػػػػػػػػػمن أجػل الػف  فػي الػكػفػاح ات١ر        ك يػعػاطػيو دركسػػا حػيػػة     

ع يالرب"، ك بالنسبة لتكرارىا بُ قصائد  (أم  يا، )من الدكاخل أيضا ت٧د حركؼ النداء      
ات١قطع  ) " عجبا لوجهك كيف عاد لحالو "  / " ماي8في ذكرى فواجع " ت٧د "  بوشامة
 :  (2)(الأكؿ

.  كم فػجعػت من أقػواـ (مػام) قػبحػت مػن شػهػر مدل الأعػواـ       يػا
.  خر مػن أذاؾ الػطامػيػػت٪اع صا   ك  شػابػت لػهولك بُ الػجزائر صػبية    

 كتفطرت أكػػباد كل رحيمػػػػة            بُ الكػػػػوف حتى مهجة الأيػػاـ
  :  (3) (ات١قطع الثاب٘ )كيقوؿ  أيضا بُ 

.  ب ك الػردل       ذكرل سػتبػقى طػيػلة الأعػػواـئالػنوا (مام) لػي فػيك يا
.   بػالإعداـؼفػقداف خػتَ أب، ك أكػرـ صحػبػة       ك جحػيػم سػجػن حػ

  : (4) (ات١قطع نفسو )ك أيضا 
.  قػد ظلموؾ حقػا مػثلػما       ظلمػوا الضعاؼ ك شوىػوؾ بػػذاـ (مػام)يػا
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  :  (1) (ات١قطع نفسو )ك  أيضا 
 . اـء جمػا سػقػاؾ الػظػلػم أسو ػم       أكتقلػم تػنػ تٚاالك ك امػ (مػام)يا 

  :  (2) (ات١قطع نفسو )كيقوؿ  أيضا 
  ػسػاؽ الػظلػم لػلئعػداـ ؟منتػظار حكومػة       فمػتى اأنػا بُ  (مػام)يػا

مرات ، فالشاعر ىنا جسد ىذا  (5)قد بلغ بُ القصيدة  (يا)ك نلبحظ أف تكرار حرؼ النداء      
 أبشع المجازر التي شنها الاستعمار بُ حقهم ، ك ىو مستغرب عن يوف اتٞزائرفيوالشهر الذم عابٗ 

ك يظهر الانتظار .  الأمل بُ انتظار متى يساؽ الظلم للئعداـ قعدـ انتقامو إلا أف الشاعر يبقى ؿ
. ات١ؤمل 

:  ( 3 )(ات١قطع  الثاب٘) بُ " شيدوا الإسلام" ت٧ده يقوؿ بُ القصيدة  (أم )فيما تٮص أداة النداء     
.   يػد الػلو مػن عػوادم الػزماف    أيها ات١ػسجػد الػمػقدس صانػتػػك        

.  قػلوب ك الأبػػدافؿأنػت مػستػشفى الػركح مػن كل داء          ك ربػيػع ا
:  ( 4) (ات١قطع الثاب٘  )ك يقوؿ بُ

. ػلبء مػن تكرمػت         ك فػقػتػم أتٝػى الأمػانػػيجأيػها الإخػوة الأ
.  فقػد رفػعػتػم بػنػاء ت٣ػد أثػيػل         ك فخػار حػي الػركافػيػػنػا

:   تـكرار الـسـوابـق-2-ب
" الربيع بوشامة"  بُ قصائد مكر قوضالذم كاف لو ح (الواك )من بتُ ىذه السوابق نأخذ حرؼ    

 :   (5)حافلة بتكرار ىذا اتٟرؼ، حيث يقوؿ  "  أسس على التقوى" كقصيدة 
.  لػواء  أعػزارفع على الػدنػيػاأسػس على التػقػول أجػػل بػنػاء                ك
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. ف ات١ساجد ك ات١دارس فػي الػحمى        للؤنػفػس الػحرل من الضػعػفاءابك 
. ػوبة الػػػلؤكاءػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكأبػوة مػشػب          ةػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػة ت٤ػػركمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ تػواؽةػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيػببلػشػ
.  أىػػواء مػن غػتَ ما شػرؾ ك لا            سػػم الله جػل جلبلو اأذكػر بػها ك

.  اءػػػػػػػػػػػػػ كمػعػارؼ الإسػػلبـ كالنػبػغ          ك أنػشػر تعالػيػم السماء ك نػورىا 
. مػطبوعة الػملػكات ك الإنػشػاء             بعػث مػواىػب حػيػة خػلبقػة اك 
.  اءػػػػػػػػػػػػػػػػم بػهػا ما كػػاف لػلآبمتػحػنهض بقومػك نػهػػضة جػػبارة     اك

.  اءػػػػػػفػي ظػل ديػن الله ك الػعػلمػ  ك تعػيػد لػلؤكطاف خػتَ عػهودىػا           
راء ك الػغػبػراء  ضحبوب بُ ابْػػابٓ  رفع نػداء اتٟػق يػدكم صػوتػو            اك

.  ػور بػالآلاءػػػػػػػػػػت١سػجػد الػمػعمؿالػلو أكبػر عاد سػلػطاف الػسػماء              
.   اء ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبغرالػعائػشيػن تْػالة الػ  كلأىػلو الأبرار أنػضػاء الػشػقػاء             

 . دكف ترتيب بينها بُ ىذا ات١قطع ت٭مل دلالة الربط ك اتٞمع بتُ الصور ات١ختلفة (الواك )إف تكرار 
:  للـواحـقا تـكـرار -3-ب
 بُ )" لإسلاملشيدوا : " يقوؿ بُ قصيدة  . كيشمل ىذا التكرار الضمائر ات١نفصلة ك ات١تصلة   

 ".المـسجد المقـدس"  متحدثا عن(1) (ات١قطع الثاب٘
.  افػػػػػػػػػػػػػػػػك دنيػا الػطاعػات ك  القربػ     ل      ػأنػت مهػد العػرفاف ك ات٠لػق الأسم

. افػػػػػػػػػػػػػف البنػيـ شػيػدت بُ شػكل   الػػقػلػوب من كل حر     مأنػت ىػد
.  فػ ىدل الرتٛػمكل شػهم يػهد                  معػا لػتػأكمكأقػمػت بػرجا  مػنػ

. ػدكافػ ك العء  رغػم أنف الأعػدا      أنػت حصػن الإسػلبـ ديػن خػلود      
 . فػػػارفع الرأس عاليا بُ تٝاء ات١سجد            بػػتُ الػػحب كالتػػػػػػحنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاف
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  :"بيت المقدس"  ت٦جدا (1) ( بُ ات١قطع الثاب٘)"التـقوى على أسـس : " يقوؿ بُ قصيدة 
.  اءػػػػػػػػػػػػػػػهم نػػورا  ك ركح مػضتكملؤ    أنػت الػػذم كػونػت آؿ ت٤ػػمػد       
.      راءػػػػػػػػػػػػػػػػػػ دانػت لعػزتها أقػػول الكػبػ   ك قػذفػت فػيهػم قػػوة  علػويػة         

.   راءػػػػػػػػػػػػػػػػ     كآتػيػتهػم بالػنصر ك الػنص   نػسػا ؤكصحبتهػم فػي كػل حػاؿ ـ
.  لاءػ     ككشفػت عنػها ظلمػة الػجهػ     أنػت الػذم نػورت كػل  بصػػتَة 
.  داءػػػػػػػػػػ  كجعػلػتو مػن أسعػد السػعػ        أنػت الػذم حػررت  كػل مػقػػيد 
.  اءػػػػػػػػػػػػػػػ  كركائع  الػحػريػػة الػحػسػن          ك أنػلػتو حػق الكػرامة كالػمػنػى 

. اءػػػػػػػػػػػػػػػػك رعػ كرفػعت قػيػمة أعػبػد ػن يػاسػر      ابأنت الػذم أعليت شػأف 
.  اءػػػػػػػػػػػػمػن كل أعػدؿ بػاسػل  كضػػ              كجعلػت مػنهػم فػاتٖػيػن أئػمػة

.  ؿ فػي الػسػلم ك الػهيػجاءضشهػدت لػو الػدنيا تٓتَ الفػضائػػل    كفوا
.  اءػػػػػػػػػػػػ كرفػعػتػهم مػثلب بػكل سػم أنت الػذم كػونػػت أفػضػل أمػة   

.  اءػػػػػػػػػػػػػػػػػأنػت الػذم سػتعيد بُ  أكطػانػنػا    تاريػخنا الػذىػبي بػعػد عػنػ
. اءػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػديا ترعى الػسرل     كتٖػثػنا للػعػػزة  الػقػعساكتػقػيم فػيػنا ىػ

إف تكرار الضمائر بُ  ات١قاطع السابقة جاءت للدلالة على معتٌ أكده الشاعر فهو يتحدث عن     
بٔ تكرار إك للتأكيد على فكرتو عمد . ة ؽؿخ ك بتُ دكره بُ إنشاء أمة مسلمة مت،" بيت المقدس"

 ".  مقـدسالبيت "ك الذم يعود على  (أنت )الضمتَ ات١نفصل 
:   تـكـرار الـكـلـمـة – 4-ب

لأف الشاعر بتكرار بعض "  حشو، ك إت٪ا لغاية دلالية ءإف تكرار الكلمة لا يكوف اعتباطيا ت١ل     
أف يعيد صياغة بعض الصور من جهة،كما يستطيع أف يكشف الدلالة الإت٭ائية يستطيع الكلمات 
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يا " بُ قصيدة " ع بوشامةيالرب" من مثاؿ تكرار الكلمة ت٧د قوؿ الشاعر .(1)"للنص من جهة أخرل
 .  عن الأمومة ا متحدث( 2) " كريمة موصولة أم أنت

.  ػنا تػرل ما يػسعػدملػيتها فػ    يا      تػلك الأمػومة عػند قػوـ تعػبػد          
.  رىػا ك يػمػجػدا يعلى بػو تػذؾ      ا             ػ مقػدسغرجعػلوا ت٢ػا عػيػدا أ

.   ح تػجػتلي آثػارىػا ك تػعػػدد      ك تهػب أقػلبـ ك ألػسػنة فػصػا            
. دػػب٘ ذكريػات تٗػلػب اتٟستٌ ، ك ت    ك تػسػوؽ آيات الػوفػا لعهػودىا            

.  ػدػػ بُ البر، حتى كاد بػعض يػسج     كا            ػػػغالوا بها بُ العات١تُ ك أغػرقػ
.   متػبػددقادؤضػو الػقػيود، فػػػ  ف   كجػفػوا أمومة بائػس  مستػضعف          

.  لعن تػصعػدػػ ت٢فػاتهػا اتٟرل، بػ  كازدركا           ستسخركىا دكف رتٛػى ،اك 
.  ػوس ك تػكمػدػ  كات١هل تغلي بُ النف سقوا عواطفها اللػطػاؼ قػوارصا           ك

.  دػػ    تْياتهػا، ك ىػي ات١ػلبؾ الأسػع   بػها فػي ات١هػلكات ك مػثلوا         اكرمو
.  دػػيرثى ت١سهػدىا الرىػيػب اتٟسػ             فػغػدت مقػرحة الػجفػوف كئيػبة      

.  ػدػػكوف الػملبئك ك ات١ػقاـ الأمػج            يػضػج مػن آلامػها ك أنػيػنػها       ك
. ػدػتػرؼ نػي اتٟمى مػزرم بهػا  لا      بأـ الدخيل مصونػة تػرعػى كأـ  

. دبتسػػتعػ- دكنػها- مأبػدا، كىػذ            ة        ػػم تلبقػي رتٛػة ك كرامػؾ تل
فػرد ؟ ف يا للػشػقا ك ات٢ػوف  كػم  ذا              ة           ػ أـ بغػيػر أمػومػة  مػػرعيػ

 :  ( 3) (ات١قطع الثاب٘ )  نفسهاك يقوؿ بُ القصيدة
.  ذكػرؾ مػستطػاب أحػمػدكلػة            فػيػنا ، كيػػا أـ أنػت كػريػمة موص

. دػكػتبػت لك الأقػدار كل كػرامة         كتٛػاؾ تنزيػل السػمػا ك مػحػم
. كددػػػػػػػػػػػػػػك تٛػاؾ رب العرش ركح قػداسة            تصبػو النػفػوس لػسرىا كتػ
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. أسػود ما أنػت مػنا بُ مػرامي ذلػػة             لكػن يػومػك فػي اتٞػزائػر
 :  ( 1) (ات١قطع الثالث )   نفسهاك يقوؿ بُ القصيدة

  ملتػػاعػة نػيػرانػها لا تػخػمػد ؟             ا        ػػمػن للؤمػومػة بُ تٛػانا أنػو
 .الػجلػمػد كت٢ى يذكب ت١ػا عػػراىا                    ا ػمػنكوبػة بُ أسدىا كعػريػنػو

سعػػد  م     كيػذيػقػها طػعػم السػلو ك         معػها ك دمػاءىػادؼ، ؾمن ذا يػكف
.  ككلػػد أعػبػػػد ( معػمػرة )   أرض            حػسب الأمومة من دخػيل رحػمة 

 .دػ  آمالػنػا العػليػا، كنعػم ات١ػسػعػ        ة             ػككفاؾ مػنا سلػوة  كتػجػل
مفتاحا لأحزاف الشاعر ففي كل مرة يذكر فيها ىذه اللفظة   (أـ / أمومة )كيشكل تكرار لفظة        

فالأكبٔ  ينتابو حزف شديد ت٤دد أت١ا عنيفا بُ صدره، نظرا ت١ا تعانيو الأـ اتٞزائرية مقارنة بالأـ الدخيلة،
تعيش بُ قهر كتعسف كحياة مزرية كىي ابنة أرضها اتٞزائر، بينما الثانية فهي مصونة ترعى تلبقي رتٛة ك 

  .ك قد يشكل ىذا التكرار نغمة موسيقية تٚيلة.يلة خكرامة ك ىي أصلها د
:  تـــكرار الــجــمــل  -5-ب

علـم " ك يتجلى ذلك بُ قصيدة " لربيع بوشامةا" ت٧د ىذا العنصر من التكرار بُ قصائد 
 (2): حيث يقوؿ " بن باديساإنو "  حيث كرر "النـور 

.  بن بػاديػػس ركح الػمعػالػي        كإمػاـ الػهػدل ك رمز الػتػفاب٘اإنو 
. بػن بػاديػس فخػر قسػنطػينة        حػامػي الػجػزائػر الػمػتفاب٘اإنو 
  تٯثل الشمعة التي أنارت اتٞزائر "بن باديساف" بُ نصو ا إف تكرار ىذه اتٞملة ت٘ثل ت٤ورا أساسي    

بالعلم الغزير كاتٞملتاف تٖملبف دلالة الافتخار بهذه الشخصية العظيمة للجزائر ك الأمة الإسلبمية 
.  تٚعاء 
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 (1) " بـن باديـساذكـرى " كيقوؿ أيضا بُ قصيدة 
 جػػرح عبد اتٟميد بُ القلب دامي               لا يػػػػواسيو غيػر طػب اتٟمػاـ
 ليس موت ابن باديس مػػوت فرد                أك ىػػلبكا لنمػػػلة بُ الظػػلبـ
 من يزر ت٣لس ابن بػػػاديس يعظم                دكلػػة العػػػلم أتٯػػا إعظػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاـ 
 ت٣مع ضم حػػوؿ شيخ كػػػربٙ                    كػػل حر كجػػػوىر النظػػػػػػػػػػػػػػػػاـ 
 بُ جوار الػػػػرتٛن جسم مذاب                  عػػػاش باسػػػم الإلو كالضرغػاـ

 عػػػػدت لله بٍ خلفت فينػػػا                      كحشػػة الدىر كالدمػػػوع الػهواـ 
 ابن بػػاديس لست أمػػػلك صبرا                 عنػػػك حتى ألقػػاؾ يوـ السػلبـ    

.  مػػػػػػػػػػػػػػػػ إف قػلػبي على فػراقػك دامػ          ت٢ػف نفسي عليك عبػد اتٟػميػػد     
.  اـػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ  مػن لأىػل الػجزائػر الأيػتػ     ت٢ف نفسي علػيػك ركعػت شػعبا        

عبد "تٯثل تكرار ىذه اتٞمل حزف الشاعر على فقداف إماـ اتٞزائر ك الأمة الإسلبمية الشيخ     
يز أسلوب الشاعر ، كذلك مك لقد عمل التكرار بُ النصوص ات١دركسة على بً" . الحميد بن باديس

شكل ما يعرؼ تٔفتاح النص  بٍ تبإظهاره الأفكار ات١ركزية للقصائد من خلبؿ الألفاظ ات١كررة ك التي 
بُ أسهم التكرار بُ توضيح اتٞانب الإيقاعي بُ النص معبرا عن صلة الإيقاع بالفطرة كالطبيعة كىذا 

.   كىر ات١وضوع الذم ينطوم عليو النص بجحد ذاتو مؤشر أسلوبي مهم متصل 
      III-الصوتية و الإيقاعية الخارجيةى  البن   :

 فهما ، خارجيااعتبارىا إطاراعلى الوزف ك القافية ب–  كما نعلم – موسيقى الشعر العربي        تقوـ 
اللذاف تٯنحاف النص الشعرم خصوصية اتٟضور ، إضافة إبٔ العلبقة بتُ الوزف ك ات١وضوع الذم من 

                                                           
 .111، ص الديواف-  1
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        مة الإنشاد تبعا للحالة النفسية  فهي عند الفرح غتتغتَ ف" لذلك ، أجلو نظم الشاعر قصيدتو
. (1)" ك السركر سريعة متلهفة مرتفعة ك بُ اليأس بطيئة

: مـفــهـوم الــوزن  -أ
ات التي اعتًت  يرفعلى الرغم من التغي" لوزنا" تٝةب توقتًف الشعر منذ اللحظة الأكبٔ لدراس    ا 

 ك التجاكز التي ير أماـ ت٤اكلات التغيابقية العناصر، فإف عنصر الوزف بُ شعرنا العربي قد بقي صامد
تٯثل الوزف مظهرا من مظاىر الانسجاـ بتُ عناصر العمل ك. ىدفت إبٔ تٖديث القصيدة العربية 

 أف كاف الانسجاـ بُ القصيدة يتمظهر من خلبؿ الوزف ك لذلك فإف بعض النقاد رأإالشعرم ، بل 
فالوزف يأخذ قيمتو من الكلمة الشعرية، كخصائصها . ( 2). الوزف بُ الشعر تٯاثل الإيقاع بُ ات١وسيقى

الصوتية أك ات١وسيقية، كسحرىا كإيقاعها أمر يتجاكز العركض ببحوره ك قوافيو إبٔ الأساس الذم ينبثق 
  كتأثتَ الوزف بُ ات١تلقي (3). ر كىو السياؽ الشعرم بكل طاقاتو ات١وسيقية، كغتَ ات١وسيقية كمنو الشع

 بالغ الأت٫ية بُ النفوس، اف للؤكزاف بوحداتها ات١وسيقية ات١تكررة تأثتَإيتم عن طريق الوزف ذاتو ، إذ 
 اللغة، قت٭قق الغاية الفنية، إذ لابد أف تساند  ك لكن الوزف كحده لا،فهي منبهة للحواس منشطة ت٢ا

.   ك كثيقا اك ترتبط بو ارتباط
ليلي دكف ات٠ركج عن الأكزاف ات١عركفة، ابْالتجديد بُ إطار العركض " الربيع بوشامة" لقد حاكؿ      
ت١ا  (ات٠فيف ، الكامل، البسيط ، الرمل):  نظم معظم شعره بُ قالب البحور الشعرية التالية حيث

       فيها من إيقاع ك ت١ناسبتها مع نفسية الشاعر ك ملبمستها لنبضات قلبو كما التزـ ك حدة القافية
.  غلب أشعارهأك الركم بُ 
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 :خصائـص أىم الـبحـور المستعملة و وظيفتـها الأسلوبية - ب
: الـخـفيفبحر  *

كىو من الإيقاعات التي أقبل عليها الشعراء الذين غلب عليهم الاتٕاه الوجداب٘ أك الركمانسي       
     ( 1). ليونة تٕعلو مناسبا للبنفعالات ات١ختلفةمن ت١ا تٯتاز بو 

 : (2)" فـجعوىا   "حيث يقوؿ بُ  قصيدة" الربيع بوشامة "  ذلك بوضوح بُ شعرلك تٕل     
.  فجػعوىا فػي حلػمها  الػبػسػاـ         دكف رتٛى بػقلبػها الػمسػتهػاـ

.  شػد الشقاء ك أقسػى الضػراـأفػي    اة ات١ػآسػي      ػػكا أف تٖػيا حػيضكؽ
 .خػيػبػة مػدة كفػرط ىػيػػاـ رة ك ضػتٌ مػػن      ػػلواف حسأت٢ػب 
بٔ تْر ات٠فيف  ع "  الربيع بوشامة" تتضمن أبيات القصيدة مأساة اجتماعية ، ك قد نظمها       

فجاءت ات١عاب٘ سهلة ك بُ قالب قصصي مشوؽ يتنوع فيو الإيقاع ات١وسيقي ، ك قد أدل دخوؿ 
الزحافات عليو إبٔ سرعة الإيقاع ، لكن سرعاف ما ينكسر بسبب كجود حركؼ ات١د بُ نهاية الأبيات 

 .ت٦ا أدل إبٔ ىدكء نسبي ساعد عاطفة الشاعر على التفاؤؿ
 :(3)"زواوه"  ليت شعري ماذا جنتو كيقوؿ بُ مقطع آخر من قصيدة

 كم جرت٭ا أحيت دماه شعوبا             مثلما قوضت صركح الضلبؿ
 بٓ تسل قطر من الػػػػػػػػػػػػػػػػػدـ إلا              انتجت للظلبـ شر كبػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاؿ

 كبنت للموتور أركػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاف عز             ثابت للؤصل ما لو من زكاؿ
 أيو الشعب كاصل السعي كاصبر          إف صبح الآماؿ بُ إقبػػػػػػػػػػػػػػػػاؿ
 سوؼ تٕتٍ اشهى الثمار تٯناؾ            كتٖيا بُ جنة كظػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلبؿ

استمر الربيع بوشامة بُ تقديس دماء ضحايا اتٟرية -  تْر ات٠فيف–كىكذا كعلى البحر نفسو 
فهي ليست قرابتُ كفخرا فحسب، كلكنها الغيث الذم ت٭ي الشعوب، كالسيوؿ التي تقوض أركاف 
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صركح الظل التي رفعا الطغاة، كحبسوا فيو الشعوب ات١ستضعفة، كيبدم الشاعر تفاؤلو بات١ستقبل بُ 
النهاية، فيدعو الشعب اتٞزائرم إبٔ مواصلة مستَة الكفاح، لأنو كلما أمعتٌ بُ النضاؿ، كلما اقتًب 

 .من فجر الأماب٘، كإنو بعلمو الدؤكب سيجتٍ تٙار اتٟرية لا ت٤الة
كىكذا يرسم الشاعر لشعبو طريق ات٠لبص بوضوح، كيرشده إبٔ الوسيلة التي ت٘كنو من استًجاع 

كرامتو بُ شجاعة متناىية، غتَ عابئ ت١ا تٕره تلك ات٠سارة من عواقب، كت٢ذا فإف الشاعر يعلم أنو 
يقف أماـ عدك لايستسيغ كلمة اتٟق، كغتَ قادر على ىضم مثل ىذه اتٞرأة، التي أخذ بيديها الربيع 

  (1).بوشامة كأمثالو من الشعراء اتٞزائريتُ، ت٦ن جعلوا ت٫هم الوحيد خدمة قضية شعبهم ككطنهم
: الــــكامـــل بحر  *
الربيع "  ، كقد استعملو (2)زلا ك حسن الاطرادجكىو من الإيقاعات التي يرد فيها الكلبـ       

.  راض شتى ت١ا فيو من طواعية كبتَة غتصوير كثتَ من تٕاربو التي تنوعت بتُ أ بُ" بوشامة
  :  (3)" أبـنيّ مـهـلا" بُ قصيدة " الربيع بوشامة" يقوؿ 

.  خلع ىػوانك قد كسفت حيػاتػػياكػفكػف الػعػبػرات           ك أبنػي مػهػلب
.  اتػػػػػػػػػػػػػػػػاءة          تٕنػي علػيػها ضراعة ك ىػنػػأ بػنفسػك أف تػػرل بػكػبراك 

. اتػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا        لكػبػيػرة أف تػحتمػي بػثػكػػػكتشػتُ ذكػرؾ بُ الرجػاؿ ك أنػو
  .اثػػػػػػػػػػػػػػػػػ   يػصلى بهػا فػي عػػزة ك ثػبػ          تّػهػنػػم    .. ..اتٟػر يػػرضػى

.   اتػػػػػػػػػػػػػػػػػػىا  نػسػمػحك يلػذ تػحػت ات٢وؿ طعػم عذابػها      مػتنػسمػا مػن فػي
ىذه القصيدة على إيقاع الكامل الذم تٕلت  كظيفة الأسلوبية بُ قدرتو " ع بوشامةمالرب" نظم        

ا اتٟزف الذم ينوء بو صدر الشاعر ذعلى استيعاب ىذه التجربة ات١تدفقة حزنا منهمرا ، ك لقد أضفى ق
 (4 )ا تٟقها من زحافات منها زحاؼ الإضمارـثقلب على الأبيات تٕلى بُ
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ات١عركؼ بأنو من الأصوات ات١هموسة يعبر بها عن مناخ اتٟزف  (التاء  )ختيار حركؼ الركم اك بُ 
. كالبكاء

 :(1)"تحية وليــــــد" كمن تْر الكامل أيضا يقوؿ بُ قصيدتو 
 ات١تٌ           حتى ترل كسميك ات١ختار " حسن"كلؤتك عتُ الله يا 

 بُ زمرة الأحرار تسعى للعلب                كتفك عن أىليك قيد أسار 
 كترد للؤكطاف ختَ عهودىا                  كتناؿ بسم الله تاج الغار
 دـ للفضائل كات١عابٕ سات١ا                   كسعد تْظ اتٞلة الأبرار

فالطفولة بُ نظر الربيع بوشامة، ليست فضيلة أخلبقية كىبة تٝاكية، تقر بها أعتُ الآباء 
فحسب، ت٦ا يستدعي ات١سرة بها، كلكنها بالإضافة إبٔ ذلك كلو ذخر للؤىل كالوطن، كلذا يتمتٌ أف 
تنشأ نشأة متحررة لتفك القيود عن البلبد كالشعب، كتٖررت٫ا من العبودية كالظلم، كتٖتِ أت٣اد الأمة، 
كترد إليها ما كاف ت٢ا من مفاخر بُ سوالف الأياـ، كأماـ تكامل كل ىذه الأمور التي يتمتٌ الشاعر 
الوصوؿ إليها كتٖقيقها حتى كإف كافتو ات١نية قبل أف يعيش تلك اللحظات، فإنو كبطريقة عفوية ت٬د 

نفسو ينظم ىذه الأبيات بُ تْر دعتو القضايا نفسها التي دعا إليها الشاعر ألا كىو تْر الكامل، لذا 
 (2).فقد كاف ىذا البحر ىو الأنسب لدعوة الشاعر

 : الــبـسـيـط بحر  *
ينظم عليو قصائد عديدة متنوعة التجارب ، فهو " الربيع بوشامة"  للبسيط طواعية ما جعل      

متنوع التفاعيل إضافة إلى ما يحدث من تنوع نغمي و تلوين إيقاعي ، و ارتفاع و ىبوط في "
 .  ( 3) " درجة الإيقاع للكم الموسيقي
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 :  (1 ) "وحي الذكرى" بُ قصيدة  " ع بوشامةيالرب" يقوؿ 
.  اػعػز طػواؿ الدىر ت٤ياكػأعيػد ات٢ػدل ك العلب ما كاف أحػلبكا            ك ما 

.  ػرآكػابمحػدكد ت٢ا            ليػسعد النػاس ك الدنػيا  رجعػت للكػوف رتٛى لا
.    إبٔ بتٍ الضػاد ك الإسلبـ أبػناكػا     كعدت بالسػعد كالػبشرل تػزفػهما    

 .بشرل التػػػحرر كالنصر العزيز عػلى           خصم لػػػدكد أبى للحق إدراكػا
.  اػتػحيا اتٞػزائر بُ جنات علياكػ  ة     ػرفػع لنا صػيحة كبرل  مػدكماك 

ت٬د الشاعر بُ إيقاع البسيط طواعية كبتَة بُ تٕسيد تٕربة الشعرية ات١تمثلة بُ التعبتَ عن           
حسو الوطتٍ كالقومي كرغبتو اتٞات٤ة بُ استقلبؿ اتٞزائر كالأمة الإسلبمية كقد أشاع ىذا البحر دفقات 

سدت ىذا التلوين ج من حركؼ مد قشعورية متنوعة الإيقاع بتُ الارتفاع كات٢بوط، تٕلى فيما كظف
ذؼ الثاب٘ الساكن مع زحافات أخرل لذلك جاء الإيقاع بح، بنالإيقاعي، دخل عليو زحاؼ ابْ

 .سريعا
 :(2)يقوؿ" يا أم أنت كريمة موصولة" أما بُ قصيدة 

 تلك الأمومة عند قوـ تعبد               يا ليتها فينا ترل ما يسعد
 جعلوا ت٢ا عيدا أغر مقدسا              يعلى بو تذكارىا كت٘ػػػػػػػػػػػػػػػػجد
 كتهب أقلبـ كألسنة فصاح               تٕلي آثػػػارىا كتعػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدد
 كتسوؽ آيات الوفاء لعهودىا اتٟستٌ     كتبتٍ ذكػػػػػػػػػػػػػػػػريات تٗػػػػػػػػػػػػػػلد

 غالوا بها بُ العات١تُ كأغرقوا               بُ البر حتى كاد بعض يسجد
 كجفوا أمومة بائس مستضعف            نضو القيود فؤاده متبػػػػػػػػػػػدد
 كاستسخركىا دكف رتٛة كازدركا           ت٢فاتها اتٟرل بلعن يصعػػػػػػػػػد

 كسقوا عواطفها اللطاؼ قوارصا          كات١هل تغلي بُ النفوس كتكمد
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فاللغة أـ، كىي عند بعض الأقواـ ت٤ل عبادة كتقديس، تقاـ ت٢ا الأعياد كتدبج بُ ت٘جيدىا 
كالاعتزاز بها الصفحات، كتلقى بُ ت٤افلها ات٠طب الرنانة، كتنشد القصائد العصماء، كىذا ينطبق        

أكثر ما ينطبق على اللغة الفرنسية، كيصدؽ أكثر ما يصدؽ على الفرنسيتُ الذين بُ مقابل - طبعا- 
ذلك، جفوا أـ اتٞزائريتُ، كازدركاىا كمسخوىا قتلب كتشويها، فأزالوا ركنقها كصفاءىا، فأضحت حزينة 

 :(1)باكية يستنكف من منظرىا الأعداء أنفسهم
 فغدت مقرحة اتٞفوف كئيبة         يرثي ت١شهدىا الرىيب اتٟسد

كقارئ ىذا ات١قطع من القصيدة لا يدرؾ أف الشاعر يتحدث عن اللغة العربية إلا على سبيل 
الظن كلا يصتَ الظن يقينا لديو إلا بدءا من البيت الثاب٘ إلا على سبيل الظن كلا يصتَ الظن يقينا لديو 
إلا بدءا من البيت الثاب٘ عشر،  حتُ يشرع الشاعر بُ ات١وازنة بتُ كضع اللغة الفرنسية الدخيلة، ككضع 

 :(2)اللغة العربية الأصيلة إذ يقوؿ
 أـ الدخيل مصونة ترعى، كأـ                  بتٍ اتٟمى مزرم بها لا ترفد
 ...تلكم تلبقي رتٛة ككرامػػػة                       أبدا كىذم دكنها تستعبد 

 أـ بغتَ أمومة مػػػػػػػػػػرعية                           بالػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػشقا كم ذا تفػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرد 
ففي ىذه ات١قابلة يبرز الشاعر استخفاؼ ات١ستعمر بلغة الأىابٕ كاضطهاده الشديد ت٢ا، كيفضح 

أساليب ات١ستعمر، بُ ت٤اكلتو اليائسة، للقضاء على ىوية الشعب اتٞزائرم، كخطتو اتٞهنمية لإتٟاؽ 
اتٞزائر بفرنسا عن طريق ت٤اربة الثقافة القومية، كاستبدات٢ا بثقافة غربية، حتى يصبح أبناء اتٞزائر مدينتُ 

 (3).لفرنسا بالولاء التاـ، كيسهل دت٣ها كمن بٍ استعبادىم، الاستحواذ على أرضهم
 كتتضح دلالة ىذا الرمز اللغوم أكثر بُ ات١قطع ات١وابٕ من القصيدة عندما تٮاطب اللغة العربية 

 : قائلب
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 يا أـ أنت كرتٯة موصولة           فينا كذكرؾ مستطاب أتٛد
 كتبت لك الأقدار كل كرامة       كتٛاؾ تنزيل السما كت٤مد 
 كحباؾ رب العركش ركح قداسة    تصبو النفوس لسرىا كتودد

ككاضح أف الشاعر بُ ىذا القسم من القصيدة يشتَ إبٔ علبقة اللغة العربية بالإسلبـ، فقد كتبت 
ت٢ا الأقدار أف تعيش معززة مكرمة كمصونة بالقرآف الكربٙ الذم نزؿ بها، كأشاعها بُ بقاع الأرض، 

 .كطورىا كخلد ذكرىا بُ القلوب
 تٟاؿ اللغة العربية بُ اتٞزائر، – بُ القصيدة نفسها كعلى الوزف نفسو –بٍ يرثي الربيع بوشامة 

 :كيعتذر إليها إعتذارا تٚيلب كيقوؿ
  ما أنت فينا بُ مرامي ذلة            لكن يومك بُ اتٞزائر أسود
 دار كقفت ت٢ا حياتك أصبحت        مغصوبة يعثو بها ات١ستعبد 

 كت٬ر بُ عرصاتها ذيل العدا            متعجرفا يلقي السموـ كيفسد 
 أبنائك الضعفاء نهب خصاصة       كفجائع ت٤بػػػػػػػػػػػػػػوكة تتػػػػػػػػػػػػػػػػػجدد 
 كحليلك ات١سكتُ ت٥بوؿ اتٟجى       تنتابو الويلبت كىو مقيػػػػػػػػػػػػد

 اتٞزائريتُ، ت٦ا آلت إليو لغتهم، كلا ت٭ملهم –على تْر البسيط - كىكذا يبرئ الربيع بوشامة 
مسؤكلية ما حصل ت٢م من إت٫اؿ كجفاء، اتٞزائريوف مغلوبوف على أمرىم، لأنهم يعانوف اتٞوع كاتٞهل 

كات١رض كالتشرد من جراء تسلط العدك، الذم دنس قداسة أرضهم، كت٤ق لغتهم، كما امتدت يده 
 .الآتٙة إبٔ الدين الإسلبمي، فشوه تعاليمو السمحة، كزرع فيو ات٠رافات، كأغرقو بُ أكحاؿ الدجل

 نهب خصاصة، كضياع ـكقد أكحت تٔأساة اللغة إبٔ الشاعر، مأساة أبناء كطنو الذين رآه
 .        كتشرد، يفتك بهم ات١وت فتكا ضريعا إنهم يعيشوف حاضرا تعيسا كينتظرىم مستقبل جاؼ أجرد
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   :الــرمــل بحر *
 على  تشكيلبت أخرل اقياس تٯثل الرمل بُ الذائقة الشعرية التقليدية قدتٯها كحديثها مرتبة خلفية      

 .ين، كىو تْر شاع بُ موشحات الأندلسي(1)
 :  (2 ) "أرنـي حسـنا " بُ قصيدة  " ع بوشامةيالرب" يقوؿ 

.   فػي مػكاف بٓ يػسد فيو الػذىػب             أرنػي حسنػا طبػيعي الػنسػب               
.  ليػس فػيو حكم سػيف ك لػهػب        ب ػأك بأرض طػهرت من  غاصػ                
.    يطلب الصػيػد كيسعػى للػغلػب     لأكلاد داء زحػػاـ  مػػجػرـ                         
. ػى بػالأربضبُ الورل مػاداـ يح    يػبػابٕ مػا أتى من مػنػكر           لا                

تو التعبتَية بُ التعبتَ عن اىذه القصيدة على تْر الرمل مستغلب إمكاف " ع بوشامةيالرب"نظم     
 صدر بُللئفصاح عما يدكر  (الباء )  التي تتدفق حزنا كأت١ا كغضبا ، ك بُ توظيف صوتتوعاطف

( .  فاعل )التي أصبحت  (فاعلبتن )لقد بً حذؼ سبب خفيف من آخر تفعيلة . الشاعر ات١تحسر 
،  (فعلبتن )التي أصبحت  (فاعلبتن )ت٠بن أم حذؼ الثاب٘ الساكن من تفعيلة اكما دخل زحاؼ 

 .كقد أحدثت الزحافات إيقاعا سريعا للؤبيات 
كقد كانت أغلب قصائد الربيع بوشامة منظومة على تْر الرمل تٖمل طابع التفاؤؿ كالفرح 

أيها الصقر المجلى :" كالسعادة تارة، كما تٖمل طابع ات١أساة كالأبٓ كالفجيعة تارة أخرل ففي قصيدة
، يبتُ الشاعر أف أصل الداء الذم فتك باتٞزائريتُ، كتّسد الأمة أيضا، كاد يقضي على "في العلا

 :(3)كحدتها كركحها، كيفسح عن ذلك بُ خطابو إبٔ الأستاذ الفضيل الورثيلبب٘ إذ يقوؿ
 إف أكطانك يا  فضل لفي                 حالة يرثى ت٢ا من ذم الفػػػػػػتن 
 بتُ ظلم من قريب خائن                   كشركر من دخيل ذم إحػتن

 كافتقػػػػػػػػػػار من رجاؿ جلة                    ليس فيهم حب ذات أك أفن
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كالربيع بوشامة إذ يلخص كضعية الشعب اتٞزائرم ات١أساكية لا يعزكىا إبٔ ات١ستعمر كحده، بل 
ات١ستعمر : إنو تٯتاز بسعة الأفق كشمولية النظر، فاتٞزائر بُ رأيو تٖالفت عليها الأرزاء من عدة جهات

الدخيل، كات٠ونة من ذكم القربى، كالافتقار إبٔ الرجاؿ ات١تنزىتُ عن الأثرة، كحب الذات كالنعارت 
اتٟزبية، كقد أمن الربيع بوشامة بأف ات٠ركج من المحنة، لا يتم إلا بتسليم الشعب، بأف ات٠ركج من المحنة 

لا يتم إلا بتسليح الشعب بالعلم كتربيتة على التضحية كالفداء كحب الوطن، كىو تْكم انقطاعو ت١هنة 
التعليم خبتَ بدكر ات١علم ات٠طتَ كرسالتو بُ اتٟياة، كلذا نراه ينبهو إبٔ خطورة ىذه ات١سؤكلية 

أيها المعلم حسبك "  ففي قصيدتو (1).الاجتماعية، كيدعوه إبٔ القياـ بها على الوجو الأكمل
 :(2)"الله

 إنك ات١سؤكؿ عن ىذا اتٟمى               كعن الشعب الذم يبغي سنائو 
 كعن الإسلبـ كعن الضاد كما               أكرث التاريخ من غتَ مضاءه
 كىي كلاه الأمانات العلى                   ليس فيها بعض عذر أك براءه
 من رعاىا فاز باتٟستٌ كمن                 خانها قد خاف بُ الدىر ت٧اءه
 كمن تكن ت٫تو العلياء بٓ                    تٮش ذا مكر كبٓ يطلب كلاءه 

فهو ينظر إبٔ ات١علم على أنو ذك رسالة حضارية إنسانية، كعليو أف يتحمل مسؤكليتو كاملة، على 
ما فيها من أتعاب كمشقة كتضحية، خاصة بُ بلد كاتٞزائر اضطهدت فيو قول الشر كالطغياف 

الإنساف، كحرمتو من نعمة التعليم، كعملت على مسخ شخصيتو فعلى ات١علم أف يكوف شاعرا بواجبو 
اتٕاه الأمة، كأنو ات١سؤكؿ عن الوطن كالشعب، كعن الإسلبـ كالعربية كات١وركث الثقابُ، كىي أمانات 
عليا، لا عذر بُ عدـ تٛلها كت٬ب على صاحبها أف يتحلى بالشجاعة كاتٞرأة كالإقداـ، كأف تكوف 

           (3).نفسو طاىرة من كل أثرة، كحب لذات
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:  أنـواعها وحـروفها: الـقـافـية-ج
ا ما قالو ثعلب ، لكن ذكتعتٍ اتٟرؼ الذم يتكرر بُ آخر كل بيت من أبيات القصيدة ، ك ق       

.  (1)" آخر حرف في البيت إلى أول ساكن يليو مع المتحرك الذي قبلو : " ات٠ليل عرفها بأنها 
كتٯتاز الشعر القدبٙ بالتقيد بُ القافية بالرغم من شيوع الراعيات ك الثنائيات ك ات١وشحات ك فنوف 

الشعر الشعبي بُ العصر اتٟديث إلا أف ىناؾ شعراء مازالوا ملتزمتُ بالقافية ، متأثرين بدكرىا ات١وسيقي 
   . م تٖدثو بُ الشعر ذاؿ
:   أنـواع القـافـية مـن حـيـث الإطلاق و الـتعبـير-1-ج 
:   قـافـية مـطـلقـة*

.  (3)ك الفتح أك الكسرأفيها متحركا ، إما بالضم   (2)كىي التي يكوف الركم  
:  (  4)" فلسـطيـن" كمن أمثلة الضم يقوؿ الشاعر بُ قصيدة  

.   فػي الكفػاح ك أصػدؽلأعػيػا البػياف ك خاب فػيك الػمنطػق        النػار أجد
.  رؽػػ  كطػنا لو يعنػو الػزماف ك يطػ ت١ي     ػػػة ك أسمطػيػبي فلػسطيػن الأب

ككذلك ك من أمثلة ذلك بالكسر قوؿ . ة ، أم أف القافية مطلقةـات١ضمو (القاؼ )فالركم ىنا       
  ( 5)" و أنات....خواطر" الشاعر أيضا بُ قصيدة 

.    تفديػتٍ- لوج الله–قػتػربت اػوف         ىػلب ػيا معرضا عػن جريح بُ يػد الػو
.  ػوفػإنػي ك لػيدؾ مػن ركح مػن رحػػم         فتحت بٕ فػي ات١عابٕ كل مكػن

 .كم ،  ك ىو مكسور أم أف القافية مطلقة كذلكرحرؼ اؿ (فالنوف )    
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 : ( 1)" وحـي الـذكـرى " كمن أمثلة ذلك بالفتح قوؿ الشاعر أيضا بُ قصيدة     
.  عػز طواؿ الػدىر مػحياكػاأعيػد ات٢ػدل كالعلبما  كػاف أحلبكػا         كمػا 

.  ػرآكػػابمرجعػت للكػوف رتٛى لاحػدكد  ت٢ػا          ليػسعػد الناس ك الدنػيا 
 .     فالكاؼ حرؼ الركم الذم بنيت عليو القصيدة كىو مفتوح، فالقافية مطلقة بالفتح

:   مـقـيدة ال القـافــيــة *
 كمن أمثلة ذلك  قوؿ الشاعر أيضا بُ قصيدة ،كذلك فيها ساكنا كىي التي يكوف حرؼ الركم      

  ( 2) " ملهم الشدك"
 ملهم الشدك بُ السحػر     حسبػك الله من كتػر

 ىػل تبينت ما جػػرل        من تغنيك للبشػػر 
 .     كت١ا كانت الراء ساكنة كالتي ت٘ثل ركم القصيدة جاءت قافيتها مقيدة 

:  حـروفـهـا *
.  (خيل دالركم، الوصل ، ات٠ركج، الردؼ، التأسيس، اؿ ):ستة ىي  (6)للقافية حركؼ 

 قصيدةعن اؿخر حرؼ صحيح بُ البيت، تبتٌ عليو القصيدة كإليو تنسب  فيقاؿ آ كق: الــروي **
      إذا ما انتهت أبياتها بات٢مزة، الستُ النوف "ميمية"أك " نونية" أك  " سينية" أك " ىمزية  ":إنها 

 . ( 3)أك ات١يم على التًتيب
:  (4 )"في عيد العلم " تو بُ قصيد"ع بوشامةيالرب" قوؿ الشاعر ذلك مثاؿ    

 . ؾ فػػيػنا حامػػي الإسػلبـاذكػر        امػي   ساتٞهػاد الػكعػػيػد الػمػآثر 
.      تٛي اتٞػزائر ك الثػػرات النػامي    داػػػؼعبػد اتٟميد العػبقػرم أخػا اؿ

                                                           
 ، ص 1أتٛد عبد المجيد ت٤مد خليفة، بُ ات١وسيقى الشعرية ، إعادة قراءة العركض، كلية الآداب كالعلوـ ، جامعة سبها، الأزىرية للتًاث، ط . د-  1

152. 
 .148، ص الديواف-  2
  1عادة القراة العركض ، كلية الأدب ك العلوـ ف جامعة سبها ، الأزىرية للثراث ، ط‘أتٛد عبد المجيد ت٤مد خليفة ، بُ ات١وسيقى الشعرية ، . د-  3

 .  152ص 
 81الديواف، ص -  4
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.     مػلك الفػضػائػل  سػيد الأعػلبـ ػى     ػػنػضػو التقػ ت٧م ات٢داية بُ السنا
كقد التزـ ىذا  (ات١يم )فعندما ننظر إبٔ ىذه القصيدة ت٧د أف آخر حرؼ صحيح بُ الأبيات ىو     

" .    ميمية الربيع بوشامة"اتٟرؼ تٚيع الأبيات، بعد ذلك ، ك بو نطلق على ىذه القصيدة 
:   الـوصـل **
غالب اؿتعقب الركم ات١تحرؾ بُ   )ىاء)ىو حرؼ لتُ ناشئ عن إشباع حركة حرؼ الركم ، أك     

.  (1)الوصل ت٬وز أف تكوف متحركة أك ساكنة (ىاء) بُ القصيدة ك ىات٬ب التزاـ (ىاء )إذا جاء الوصل 
شبع الركم أ إذا اك يكوف كاك...  فيكوف بإشباع الفتحة ألفااإذا كاف مد: الأول:- لوصل جانبافؿ   ك

فهي تأبٌ ساكنة ك تأبٌ  (ىاء)كاف الوصل إذا : لثاني ا.- ك يكوف ياء إذا أشبع الركم ات١كسور.ات١رفوع
 (3)"ثىرب أن"ك الإشباع بالألف كما بُ قوؿ الشاعر بُ قصيدة  - (2)ركات الثلبث بابّمتحركة 

.  ػاػقلببافق        رب أنػثى أجرت عػلػيو  منػهضػة الػشعػب من جػميػع بػن            
.  رؽ         كالػقمػتَ الوضاء شػق الػسحابػاػك أرفع الػسػتً عػن ت٤يػاؾ بػش           

 .  عػي تػلك الػثنايا العػذابامتػض ا           لاػرتٛػي ثغػرؾ ات١ػطيػب رشػفاك             
   (4) " العلم ملهم الألحانبغن " قولو أيضا بُ  ( الكسرة أكبالياء )ك مثاؿ الإشباع     

.  افػػػيػا ىػزار الأدب ك الػعػرفػ      غػن بػػالػعلػػم ملػهػم الأتٟػاف         
.  كالآذافدكا       مػستػطابا فػػي الػػقلػبػػمػلؤ الأرض ك السػموات شػاك          

. دافػػيػا          نػػاميػا مػن عصارة الوجػػػيػتعػابٔ مػن لػبك اتٟػر كح           
" ف ، الوجداف ىي الوصل، كالنوف االعرفاف، الآذ" بُ كلمات   (النوف )فالياء ات١تولدة من إشباع      
  (5)"صوت الضمير" قوؿ الشاعر بُ قصيدة  (الضم ) (بالواك)ك مثاؿ الإشباع ".- ركم

                                                           
    .152، ص  1987د ، بتَكت ، م ، دار الرش1عدناف حقي ، ات١فصل بُ العركض ك القافية ، ك فنوف الشعر ، ط-  1
  .98-97، ص 1984 ، الوكالة العربية للتوزيع ك النشر ، عماف ، 1عمر الأسعد ، معابٓ العركض ك القافية ، ط-  2
  .  69الديواف، ص -  3
 .89صدر السابق ،  ص ابٓ-  4
 .68صدر السابق ،  صابٓ-  5
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 .رـػكاتٞوانػح تػضػ-  رغما-  عػصيتك ك العصياف للػنفس أحػزـ         كصنتك        
.  أتػػندـ  فػلب  أبػغي ك لام بػحػظػ كعدت بػركح الله ك ات٠ػلق راضػيا                

.  فع مػن حػيػن إبٔ حتُ ك أىػمػمادأ     زػهادم مػدل الأيػاـ فػيك معػزج
التي تلي حرؼ الركم فهي إما  (ات٢اء )أما . ىي الوصل (ات١يم )ات١تولدة من إشباع  (الواك)ك "ركم "(فات١يم)

.  أف تكوف ساكنة أك متحركة بالكسر أك الضم أك الفتح 
: ( 1)" لأبوةاحي " ات١تحركة بالفتح قوؿ الشاعر بُ القصيدة  (ات٢اء )كمثاؿ     

.  اػحػي الأبوة  كرافع شػأف كاعػيػها           دنػيا السػعػود تػعػابٔ الله راعيػو         
.  ػاػا           ميػمونػة تػتسػامى فػي ت٣ػاريوػ ريح من اتٞنة الػعليػا ك زخرفهػ        
.  ػاػ مثػل ات١لبئك فػي رضواف بػاريهػ خلق من العابٓ الأستٌ زكى كصػفػا              

.   مػن القػداسػة ك اتٟسػتٌ معػانػيها        سر الإلو كركح اللطف قد نسػجػت         
:  (2 )"حب و حنين"  بُ قوؿ الشاعر بُ  قصيدة ساكنةاؿ (ات٢اء )مثاؿ  -

.  قػيا حػبيػبا أفػدل بػعمػرم شػباب      زكجتي كػيػػف أنػتػم ك الػقرابػة         
. ػوػرعى الػلػو عػهدىػم ك أطػابػ"          تػوفػيػق" ما بػنػابٌ ك ما أخوىن          

.  ػةغػبػت عنػكم ك لست أعلػم  مػاذا         نػػالػكػم مػن مػسرة  أك كآبػ          
 .ػوػلنحوكػػم دائما يوابٕ إضطػرابػف قػلبػي لػخػافػق كمػػشػوؽ                  إ

  : الخــــروج  **
أك  (ألفا)أك  (ياء )الوصل ك قد يكوف ىذا الإشباع  (ىاء )ىو حرؼ مد ينشأ من إشباع حركة     ك

( 4)". تحية الكشافة" لقوؿ الشاعر بُ قصيدة  ( لفاأ )كمثاؿ ات٠ركج  . (3)( اكاك)

.  اػأمانػيػو ت٤ػي حػيوا الأخػوة فػي أسػمى معانػيها        حياكػم فػي السػما            
                                                           

 139صدر السابق ،  ص ابٓ-  1
  .210الديواف، ص -  2
. 156 ص  ات١رجع السابق،  الشعرية ،لأتٛد عبد المجيد ت٤مد ات٠ليفة ، بُ ات١وسيق/ د-  3
  178ات١صدر السابق ، ص -  4
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.  ػاػفػيو تٕلو علػى الكوف آيػات العلب  د      ػكصانػكم لػبلبد العػرب خػتَ يػ       
. عت          قلوبػهػم قػوة جػلت خػوافيػهػػاػخػواف الصفا  جمإزربً على اليمن         

الناتٚة من حركة  (الألف )التي تليها كات٠ركج ىو (ات٢اء)ك الوصل ىو  (الياء)فالركم بُ الأبيات ىي      
 . إشباع ات٢اء

:   الــــردف **     
لأف حرؼ الردؼ يردؼ "  ردفا" كلا فاصل بينهما ك تٝي" الركم" يكوف قبل " مد"ىو حرؼ      

مثاؿ قوؿ الشاعر بُ . (1)كراء الركم ك لا يفارقو ، أم يأبٌ مباشرة قبل حرؼ الركم كأنو ردؼ لو
 (2) ".ربيع ايمرحبا "القصيدة 
.  ػوفػػػػػػػػػػػػػػػػح ك شجػػػػػػػػػػػػػػػػػػػر بعػد بػيػن مػبػ            مػرحبا يا ربػيػع طػبػت مػػزارا                 

.  ػزكفػ الكوف ك حشة ات١حلكتساك            غػاب منػذ غبت كل حسػن ك أنس          
. ػدمع ىػتوفػػػػػػػػػػػكي بػػػػػػػػػػػػػػػػػكل حػيػن يػب             الطػبػيػعػة  ك ت٢ى    ىذه كغػػدت         
.   ؿ طػػيػب كلػيػنػػػػػػػػػػ ككػ لاؿػػػػػػػػػػػػػػػػ كج            لػلوجػود تٚػاؿ – إف عدت - عاد        

 . ينػف جػم اتٟنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمكػرـ غػص اتٟس              قػد أتػى لاسػتقػبالك الػيوـ كفد          
أما الردؼ ففي . الناتٚة من إشباع  (الواك )ك الوصل ىو  (النوف  )فالركم بُ الأبيات ىو     

التي  (الياء)التي تسبق حرؼ الركم ، كبُ البيتتُ الرابع ك ات٠امس  (الواك )الأبيات الثلبثة الأكبٔ 
 .حرؼ الركم (النوف  )تسبق 
بتُ زلزاؿ كقع كبركاف " خراطة" بُ قوؿ الشاعر بُ قصيدة  (ألفا )يكوف " الردؼ" من أمثلة      ك
:  (3)يتوقع 

.  كتػحسػس البركاف فػي إقػبػاؿ ىػب باتٟمى ك أنػظػر مػدل الزلػزاؿ                
. ػو ك تٛػيػمو        كدكيػو ات١ػتػزايػد  الػصػػواؿحل فػيدك اتٟػظ ىػو أ           

                                                           
  .157  ص ات١رجع السابق،  الشعرية ،لأتٛد عبد المجيد ت٤مد ات٠ليفة ، بُ ات١وسيق/ د-  1
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. ك قػػد شػق فػػوىػة بعػيد أغورىا         يػرمي بػأدخنػة نػذيػر خػبػاؿ           
.  شػك نػزاؿكر كانػػذإ صػيػحات      ح مػن أعػماقػو بػمغػفػل     مك يػص          

 .كػػبػرل، توقػػع أركع الأىػواؿ  رجػةحباتػػت مػسػار" خػراطػة"
 الوصل ىو ، كالذم يسبقو (الألف )ك الردؼ حرؼ  (اللبـ ) الركم بُ الأبيات ىو حرؼ     

ؼ الردؼ قد التزمت تٚيع ؿك نلحظ أف أ. الناجم من إشباع حركة الكسر بُ الركم (الياء )اتٟرؼ 
         (كالياء)الأبيات ك باقي القصيدة بعد ذلك ك بٓ يتغتَ إبٔ غتَه من حركؼ الردؼ الأخرل 

  .(الواك)أك 
  : ألف الـتـأسـيـس**

ف الألف لأ ك تٝيت تأسيسا "دخيلا"  ىي ألف لازمة يفصل بينهما ك بتُ الركم حرؼ يسمى     
من أصوات القافية التي ت٬ب على الشاعر ىي ك ألف التأسيس . ( 1)على القافية كأنها أس ت٢ا 

  : (2)" عبد الله أبا يا  ؟  ىنيئا لك الحب" من أمثلة ذلك قولو بُ قصيدة ك قصيدةاؿتزامها بُ كل اؿ
سػم كمػلبمػػح ؟  ا أبعد اشتػعاؿ الػشيب تعشػق صػابّ       ك يصيبك ثغر بػ        

.  يػصرفػها غػاد ت٢ػن كرائػػػح          ك تػصبح بيػن الفػاتػنات كػريػشة         
 .حكػأنػك بُ فػجػر الػشبيػبة، مولػع     تْػب الغواب٘ ملهب النفس جػامػ        

التي – الذم قبل حربُ ات١يم ك ات٢مزة  (الألف )التأسيس ىو  (ألف  )ك  (اتٟاء )فالركم ىنا      
 . (اتٟاء )الواقعاف بينهما ك بتُ حرؼ الركم – تقع على النبرة 

 
 
 
 

                                                           
التوزيع ، عماف ،   ك، دار صفاء للنشر1نية حديثة ، ط ا الشعر العربية ، ركية لسلعبد القادر عبد اتٞليل ، ىندسة ات١قاطع الصوتية ك موسيق-  1

 . 364 ، ص 1998
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  :خــيـل دالــ **   
بُ كلمة  (ات١يم )  مثل حرؼ (1)رؼ الذم يكوف بتُ ألف التأسيس ك حرؼ الركم ابّىو      

. بُ البيت نفسو" رائح " التي تقع على النبرة بُ كلمة  (ات٢مزة  )بُ البيت السابق ك حرؼ " ملبمح"
 (2)" أبا عبد الله  يا ؟ ىنيئا لك الحب" ك مثاؿ ذلك أيضا قوؿ الشاعر بُ القصيدة نفسها 

.  لاىي ات١دؿ تػمػازحؿك سػاؿ بفػيك الريػق شػوقا ك شػهوة كأقػبلت كا
. يػضػيف تٔا أبػديػتو فيػبػارح         قكعػبسػت فػي كجػو العمػيػل لعلػ

 )خيل بُ البيت الأكؿ دكحرؼ اؿ (الألف )ك التأسيس ىو  (اتٟاء )فالركم بُ البيتتُ كما ذكرنا      
( .  الراء) ، ك بُ البيت الثاب٘ حرؼ  (الزام
 

 
 

 
 
 
 

                                                           
  .58ص ات١رجع السابق،  الشعرية ، لأتٛد عبد المجيد ت٤مد خليفة ، بُ ات١وسيق.د-  1
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المػػستػول الػتركػيػبي : الفػصػل الػػثػػالػث
 كطئة ػػت -

I - الانزياح التػركػيػبي .
I-1 -الػتػقديػم ك الػتأخػيػر .
I-2 - ابغذؼ.  
I-3 -الأسلوب ابػػبرم كالإنػشػائػي   .

II - التػناص .
II-1 -آلية توظػيف التناص .
II-2 - الربيع بوشامة" أنواع التناص في ديواف" .
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:  المسػتول التركيبي 
 :تػوطػئة  -

تعتمد الأسلوبية في دراستها للتًكيب على ابعانب النحوم الذم يصف القواعد، التي بها يتم       
 فهي لا بزتص بدراسة ابؼركب من الكلبـ كحده، بل تتناكؿ بصيع ،تأليف ابعمل من الوحدات الدالة

ك كل أسلوبية ىي رىينة القواعد النحوية الخاصة باللغة " مظاىر الكلبـ من مفردات ك تراكيب 
حيث إف النحو بدعناه التًكيبي بيثل مركز التقاء الدراسات الأسلوبية، إذ تأتي . (1) " المقصودة

الأسلوبية من كراء النحو لتتحرؾ في حرية، لأف النحو بودد لنا أساليب تكوين ابعمل، كمواضيع 
( .  2)الكلمات ك كظائفها من حيث قدرتها على ضبط قوانتُ الكلبـ 

إف دراسة التًاكيب تستند إلى البحث عن القيم التعبتَية أك السمات الأسلوبية ، لأف التًكيب      
فتقد قيمتو كضاعت ىياكلو اللغوية  ك ابؼفردة خارج التًكيب افتقد بظاتو الأسلوبية االنحوم متى 

مثلب بؽا مدلوؿ مستقر في ذىن " كتاب "فلفظةالنحوم لا تشكل قيمة معنوية على أصل الوضع، 
 على مدلوبؽا لو تكلم بها اتؤدم غرضا زائد ابؼتكلم ك ابؼتلقي ك بييزىا عن غتَىا من ابؼفردات ك لا

سبو من كظيفة رتبتها تخر فإنها تؤدم معتٌ جديدا تكآابؼتحدث ك حدىا ، أما إذا جاءت في تركيب 
من  غتَىاكفي بنية التًكيب النحوم ك ذلك مثل الفاعلية كابؼفعولية، كالإضافة كابغالية كالوصفية ،

ني التي بقدىا في ابؼفردات داخل بنية التًكيب النحوم ، التي تضم إلى بعضها من خلبؿ مناسبة اابؼع
 ( 3).بط بها ابؼفردة بغتَىا من ابؼفردات ارتباطا حقيقيا أك بؾازياتمعنوية مشتًكة تر

كالعلبقة بتُ مفردات التًكيب النحوم ليست علبقة عفوية بل ىي نتيجة خضوع اللغة لنظاـ       
خاص يتحقق من خلبؿ رصد حجم ابعملة طولا كقصرا، كترتيب أجزائها، أك تقديم بعضها على 

من خلبؿ رصد الأدكات ابؼساعدة التي كبعض كما يتحقق من خلبؿ ذكر بعض عناصرىا أك إغفابؽا، 

                                                            
  .56، ص ابؼرجع السابق، الأسلوبية ك الأسلوب ، مدسعبد السلبـ الم-  1
 .195، ص ابؼرجع السابقبؿمد عبد ابؼطلب ، البلبغة ك الأسلوبية ، -  2
 اللغة ، ،  ك جوف لا ينز125 ، 33 ، 27 ـ، ص ص ، 1991، جامعة بغداد، 1نظر، عدناف بؿمد سليماف، دراسات في اللغة ك النحو، ط م-  3

  .62، 61 ـ، ص ص 1987 ، دار الشؤكف الثقافية  العامة، بغداد ، 1ك ابؼعتٌ ك السياؽ ، تربصة، عباس صادؽ الوىات ، ط 
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 ذلك أف .يستعتُ بها ابؼبدع كأدكات العطف كابعر، كأدكات الشرط، كالاستثناء، كالنفي كالاستفهاـ
حجم ابعملة كترتيبها كالربط بتُ عناصرىا ىو الذم يكوف في النهاية التًكيب الدلالي للقطعة 

    (1).الأدبية
 صلة بها ك التي بردد ذاتكلا بيكن فهم أية كلمة على بكو تاـ بدعزؿ عن الكلمات الأخرل      

 .  (2)معناىا 
ا أسلوبيا بارزا في شعر حكبناء على ذلك ندرس أبرز ابؼنبهات الأسلوبية التًكيبية التي شكلت ملم     

  :كمنها " ع بوشامةمالرب" 
  .الانزياح  التًكيبي -
 .ناص تاؿ -

I -الانػػػزيػػاح التػػركػيػػبػػي : 
بعض في العبارة الواحدة أك في بيناقش ىذا النوع من الانزياح طريقة الربط بتُ الدكاؿ بعضها       

 إف تركيب العبارة الأدبية بعامة ك العبارة الشعرية بخاصة بزتلف عن حيث ،(3) الفقرة كالتًكيب 
 نستطيع الكشف امن خلبلوك لغوية ، ير لقواعد بكوية أك معامفهي خاضعةية ، ـالعبارة العادية أك العل

يتحقق  إذ لا" عن الانزياح التًكيبي ، ك قد عده النقاد المحدثوف من العناصر ابؼهمة للغة الشعرية 
تأمل اللغة ك إعادة خلق اللغة مع كل الخطوة، ك ىذا يفترض تكسير الهياكل الثابتة بالشعر إلا 

           ("    4)للغة ك قواعد النحو ك قوانين الخطاب
 برت ما يسميو الانزياح السياقي أك النحوم، فالشعر يتشكل بالانزياح "كوىن" كقد أدرجو     

    بىتلف عن الانزياح الإسنادم كابغشو  تركيبي لااؿ ، لذلك فالانزياح (5)ابؼستمر عن اللغة الشائعة 
                                                            

 ـ ، 2007ب ، جامعة التَموؾ، إربد، الأردف ايوسف الكوفحي، أعماؿ جبراف خليل جبراف العربي ، دراسة أسلوبية، رسالة ماجستتَ ، كلية الآد-  1
 . 56ص 

 .207رجع السابق ، ص المغة ك الأسلوبية ، لابؿمد عبد ابؼطلب ، الب-  2
  .103 ، مؤسسة اليمامة الصحفية ، الرياض ، ص 1 النقدم ك البلبغي، طثأبضد كيس، الانزياح في التًا-  3
 .176كبقاؿ للنشر، ابؼغرب ، ص طجاف كوىن ، بنية اللغة الشعرية ، تربصة ، بؿمد الوالي بؿمد العمرم ، دار -  4
  .182ص ابؼرجع نفسو، -  5
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ا نسبيا مقارنة مع الأبماط ؼمعنو بيثل انزياحا ضإأك الانقطاع إلا في درجة انتهاكو للقانوف، إذ 
.  (1)الانزياحية الأخرل التي تشكل انزياحا صارخا 

 إلى أف  الانزياح التًكيبي لا يعتٍ بـالفة القواعد ك إبما يعتٍ العدكؿ عن  "شكرم عياد"ك يشتَ       
الأصل ، فالشاعر لا يكسر قوانتُ اللغة ابؼعيارية ليبحث عن  قوانتُ بديلة ك لكنو بىرؽ القانوف 

 (2 ).باعتنائو بدا يعد استثناء أك نادرا فيو 
كلعل سعي ابؼبدع في عدكلو عن التًكيب في صورتو الأصلية إلى تركيب لغوم جديد غايتو       
:  برقيق

 .إثارة ابؼتلقي ك مفاجأتو بشيء  جديد  -
لل عن ابؼتلقي، كىنا يتحوؿ الانزياح التًكيبي  إلى حيلة مقصودة بجذب انتباه لمدفع ا -

.  (3)القارئ
 ."التقديم ك التأخير " ك تتعدد صور الانزياح التًكيبي في ابػطاب الشعرم من أبرزىا 

I-1 -التقػػديػػم ك التػأخػير  :
اعتو كقدرتو على بسلك زماـ ابؼفردات رلكل شاعر أك أديب قدرة أك  قدرات تظهر مدل ب     

اللغوية، كالسياحة في بؿيط النص الأدبي بدا  يضمن حسن الوصوؿ إلى قلب ابؼتلقي، بدا بوقق ابؼتعة 
بفا يفسر ، للغوية، أك الولوج في شعب الغموض كالتيو ادـ بصخور ابؼخالفات طكالفائدة بحيث لا يص

.  ابؼقصد بدا لا يريده صانعو
 في من ابؼسالك التي تدؿ على مهارة الأديب كقدرتو على التفنن   يعتبر التقديم كالتأختَ     

 عن ابؼألوؼ كابؼعتاد ، فيو تنشيط لذىن ابؼتلقي ا انزياح ذلكاستخداـ ابؼفردات كالتًاكيب، لأف في
كبرفيز بغواسو للبحث عن ابغركات اللغوية الطارئة ، كابؼخالفة للسياؽ العاـ الذم يعتبر كأنو ىدكء 

حداث خلخلة كارتباؾ في ابؽدكء العاـ الذم إ في ئيللغوم، فكأنو تيار ىوائي أك مااعاـ في ابؼناخ 
                                                            

  .111، ص ابؼرجع نفسو-  1
 .53 ـ، ص 1995، 1نقل ،ابؼركز  القومي للنشر ،  إربد،  ط دمح الركاشدة، فضاءات الشعرية، دراسة نقدية في ديواف أمل اس-  2
 184 ، ص ابؼرجع السابقية ك التطبيق ، ؤيوسف أبو العدكس، الأسلوبية الر-  3
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 من الصحيح فعلب أف بؾرد ابؼخالفة ينبئ عن غرض ما ، ك أف ىذا الغرض ك فيما سبق اكاف مسيطر
حينما صرح بأف " سكاؿاب" ك ىي فكرة قررىا . قد يكوف توجيو التفات السامع إلى كلمة ما 

ف بؽا تأثتَات كالكلمات ابؼختلفة التًتيب يكوف بؽا معتٌ بـتلف ، ك أف ابؼعاني ابؼختلفة التًتيب يكو
بأف ابؼبدع مرىوف في برركاتو اللغوية بتجربة شعورية تسيطر " سكاؿاب" ك في إقرار من  .   (1) ةبـتلف

ليصبح الأمر  "عليو ، ك بستلك عليو أحاسيسو ، يبرزىا بـزكف من ابؼفردات ك التًاكيب اللغوية 
الرغبة في ؾمترككا لمزيج من العوامل النفسية لدل المتكلم ، يرغب في عرضها على المتلقي 

ك تعجيل مسرتو بالمسند إليو  بتقديم أتمكين الخبر من ذىن السامع ، أك تشويقو إلى الخبر 
ىذا التوجيو  " رمضاف صادؽ" ك بىالف الأستاذ . ( 2) "ىامو أنو لا يزكؿ عن خاطره مذكره ، أك إ

من المحرـ كل التحريم في " ة ثابتة مفي برليل ظاىرة التقديم ك التأختَ، لمجرد برقيق أغراض بلبغ
فكلما . التشريع النقدم أف يقتحم الناقد النص ك في ذىنو أفكار مسبقة ، أك أغراض ثابتة

. (3)" كـ لهاعكجد ظاىرة ربطها دكنما تأمل أك تدقيق بغرضها المز
عتقد أف ىذه النظرية ك كجيهة ك صحيحة  تتلبءـ ك عملية التحليل الأسلوبي من حيث عدـ فك      

ىذا ابؼفهوـ " رمضاف صادؽ"  لقوالب جامدة مسبقة ، ك يبرر الأستاذ اإصدار الأحكاـ استناد
ك ىذه العملية ضارة بالنص ك النقاد معا ، أما بالنسبة للنص فإنها تقتل ثراءه، ك تدمر كل : " بقولو

 لاشك تكبلو ك بسنعو من أف يذىب في تأكيل النص مد فوؽأما بالنسبة  للناكإمكانات العطاء فيو، 
ىب التي بذعلو يقوـ بدكره الفعاؿ في قراءة النص، كىو دكر ينبغي ألا يقل كثتَا اابؼذ. كتوضيح ثرائو

         (4)". عن دكر مبدعو

                                                            
  .213 ـ، ص 1980عبد ابغكيم راضي، نظرية اللغة في النقد العربي ، مكتبة ابػابقي ، مصر ، طبعة ، ينظر ، -  1
  .215، ص  ابؼرجع السابقنظرية اللغة في النقد العربي،عبد ابغكيم راضي، -  2
  .115 ـ ، ص 1998رمضاف صادؽ ، شعر عمر بن الفارض ، دراسة أسلوبية ، ابؽيئة ابؼصرية العامة للكتاب ، -  3
-166 ـ ، ص 2008ىػ،، 1428، دار ابؼقداد للطباعة ، غزة ، ( ىػ626 ت)بؿمد صلبح أبو بضيدة ، البلبغة ك الأسلوبية عند السكاكي -  4

167. 
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تركيب اللغوم ابؼألوؼ كاف ذلك أدعى للنجاح  اؿككلما  أحدث  التقديم كالتأختَ خلخلة في         
بيثل عاملب  (التقديم ك التأختَ  )في الوصوؿ بابؼتلقي إلى بؿيط دائرة التأثتَ ابؼقصودة، كىو بذلك 

غناء التحولات الإسنادية التًكيبية في النص الشعرم، بفا بهعلو أكثر إإغناء اللغة الشعرية ك مهما في
حيوية، كيبعث في نفس القارئ ابغرص على مداكمة النظر في التًكيب بغية الوصوؿ إلى الدلالة 

ا نستدؿ على أف تغتَ التًكيب في ابعملة ذك أثر كبتَ على فكمن ق( 1)الكامنة كراء ىذا الانزياح اللغوم
الدلالة إذا تعمد القرائن ابؼعطاة إلى فتح مغاليق النص ، كإبهاد دلالة جديدة تكسب النص ركحا 

. جديدة كتصويرا فنيا كإبداعا متميزا يتًؾ كقعا في نفس ابؼلتقى 
" ةأابؼفاج"كلعل ابغديث السابق يلفت النظر إلى أىم كظيفة من كظائف الانزياح ألا كىي          

 للمألوؼ يعكس بصالية فنية  توازم ا، التي تتولد نتيجة لاستعماؿ عناصر اللغة استعمالا مغاير( 2)
إبهابية اللغة ك ىذا ابػركج أك الابكراؼ لا يعد عيبا أك نقصا في ابعملة إذا كاف مقصودا ، أك موظفا 

. لة الشعرية لالإنتاج الد
 ا كانت ذات تردد كبتَ ػػػػ أنونلبحظ"  الربيع بوشامة" من خلبؿ رصد ىذه الظاىرة في شعر      ك

من أبرز لذا فإف  التًدد دكر بالغ في إنتاج الدلالة ككجود القيمة ابعمالية كبرققها ، اك قد كاف بؽذ
تقديم "  ع بوشامةمالرب"  باىتمامنا في ابػطاب الشعرم عند تصور التقديم ك التأختَ التي استأثر

  .ركرابؼجار ك الج
 
 
 
 
 

                                                            
  .  164 ـ ، ص 2007 ، العدد الأكؿ ، 23عبد الباسط بؿمد الزيود، دلالات الانزياح في قصيدة  الصقر ، جامعة دمشق ، المجلد -  1
  .85الأسلوب ، ص كعبد السلبـ ابؼسدم ، الأسلوبية ينظر، -  2
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 :أبرز النماذج التي حوت ىذه السمة من ف كإ
  : (الفعل ك الفاعل )تقديم الجار كالمجركر على الجملة الفعلية - أ

 :  ( 1) " بابالػعلم ك الآد"   من قولو في قصيدة 
. ب ك الأخػلبؽ           تسػمو الشػعوب إلى ابؼػقاـ الراقػيابػالػعلػم ك الآد

قدـ الشاعر ابعار ك المجركر ، على ابعملة الفعلية من الفعل ك الفاعل للبختصاص من خلبؿ       
.  إظهار أبنية العلم ك الأدب ك الأخلبؽ ك مدل مسابنة ذلك في تطور الأمم

 :  (2) " تػحػية كلػيػد" قصيدة في ك يقوؿ 
". شػقار"بالػيمػن ك البػركػات ك الأنػوار          جئػت الوجػود كزنػت بػيت 

فقد قدـ الشاعر كذلك شبو ابعملة على ابعملة الفعلية ابؼكونة من الفعل ك الفاعل ك ابؼفعوؿ       
. (حسن البنا)بن ابؼيموف لاابالذم رزؽ " أبضد شقار" بو ليخصص تهانيو ابغارة لبيت الشيخ 

 : تقديم الجار ك المجركر على الفاعل- ب
( 3) "مرحى علوت إلى السماء يا سارم" :  قولو في القصيدة قمنك 

. ك قست عليك قلوبهم إذ أبصػركا          آثػار إحػػسػػاف عػمػيػم جػار
ف الشاعر أراد أف يبتُ مدل لأ،  (قلوب  ) الفاعل  علىتقدـ (عليك )ابعار ك المجركر في البيت 

        في سبيل الدين ك العلم . ابؼعذب ظلما ك عدكانا" بؿمد ساطور " قساكة الأعداء  إزاء السيد 
ك خدمة الصالح العاـ، ك نصرة ابغق ك الفضيلة ك ابػتَ، فتقدـ ابعار ك المجركر  لإبراز مدل ظلمهم 

 .   كقساكتهم
 
 

 
                                                            

 .97الديواف ، ص -  1
  .168ابؼصدر نفسو ، ص -  2
 .165ابؼصدر نفسو ، ص -  3
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: تقديم الجار ك المجركر على المفعوؿ بو- ج
: (1)"اب العرب ىيا للعلابشػ يا  "إذ يقوؿ في قصيدة 

.  خػواف الصػفػاء          كارع فيػهػم أبػدا عهػد الػػوفػاإحػي باسػم الله            
قد تقدمت على ابؼفعوؿ بو ، حيث إف الأصل في ابعملة  (كبؾركر جار)نلبحظ أف شبو ابعملة      

أف لأف الشاعر أراد ( ع عهد الوفاء فيهم أبداركا )ك في الشطر الثاني  (حي إخواف الصفاء باسم الله )
.  يدةـيسلط ابغديث على إخواف الصفاء، ك ذكر مزاياىم الح

:  ( 2) "شيػدكا للإسػلاـ:" يقوؿ في قصيدة ك
. رفػعػوا في الوجػود صػوت الأذافاشيػدكا للئسػلبـ خػتَ ابؼػبانػي         ك             

على  (في الوجود)في الشطر الثاني  (ختَ )فعوؿ بو المعلى  (الإسلبـ )جاء تقديم ابعار كالمجركر     
لأف الشاعر يبتُ في بداية الأمر بؿور حديثو ك ىو الإسلبـ ثم أتي إلى أىم شيء بيكن أف  (صوت)

يشيد من أجلو ك ىو ختَ ابؼباني ، ك كذلك الشطر الثاني أراد أف يعلو في كل ىذا الكوف صوت 
الأذاف ك لم بودد ابؼكاف بالضبط لأنو أراد أف يعم الوجود كلو، ك بالتالي عمد إلى تقديم ما ىو بؿور 

.  قحديث
:  يقوؿ  (3)ك في قصيدة أسس على التقول     

. رفػػع علػى الػدنػيا أعػز لػواءاأسػس على التػقول أجػل بػنػاء         ك              
بغرص  (أعز)ك  (أجل)مقدما على ابؼفعوؿ بو  (على الدنيا )ك (على التقول )جاء تقديم شبو ابعملة 

   .الشاعر كاىتمامو بابؼقدـ ، ألا كىو تقول الله عز كجل لأنو أساس الأعماؿ كلها 
إلى أف الشاعر قد استعمل تقنية التقديم ك التأختَ التي - ىنا– ك يبدك من ابؼلبئم الالتفات       

باستخداـ استعمالات مغايرة للمألوؼ شكلت صدمة  (البنية التًكيبية النحوية )بسدد تدربهيا في بذاكز 

                                                            
1
  .74الديواف، ص-  

  .92، صالديواف -  2
 94ابؼصدر نفسو، ص-  3
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ىي الدلالات الكامنة كراء ىذا التجاكز ؟ لا بد  بؼعرفة ماك  .(1)للمتلقي كلدت عنده دىشة كاضحة 
.  للنصممن أف تتحرؾ في ابؼستول العميق الذم  تنتجو ىذه التقنية بارتباطها بالسياؽ الكل

       إف طريقة دراسة الدلالات لا تمتلك" "  محمد عبد المطلب"يقوؿ       كفي ىذا الصدد 
ك سائل محددة  لإنتاج دلالة محددة ، ك إنما الأنساؽ ىي التي تخلق دلالاتها نتيجة لتحليل 

تها ك صلتها بالواقع ، أم أف الملمح الإشارم للغة لا بد أف يلعب دكرا بارزا في خلق اعلاؽ
( 2) ".الدلالة ك إنتاجها كمن ثم إظهار الخطاب الأدبي في صورتو التي تقربو من الفهم

I-2 -الحػػذؼ : 
            لتصفية العبارة ، "  عناصر ابعملة بلفظو ، فيكوف ابغذؼ منيقصد بو عدـ ذكر عنصر      ك

ك قد كانت العرب    ، معناىا بدكنها لدلالة القرائن عليها درؾ الأسلوب من ألفاظ مأك لتخليص
  . القوؿ ستَتصار ك الاكتفاء بتيختستعملو للئبهاز ك الا

أف من " الخطيب القزكيني"إذف فابغذؼ من كسائل التعبتَ ك الفصاحة عند العرب ، فقد اعتبر      
ق أك ناقص عنو كاؼ ، أك زائد عليو مساكمتأدية أصل المراد بلفظ " طرؽ التعبتَ عن ابؼعتٌ 

الإبهاز ، حيث يعتبر ابغذؼ بابا من أبواب  (ناقص عنو كاؼ )ككاضح أف ابؼراد بقولو . (3)"لفائدة
 مءجود قرينة تشتَ إلى الشك بقاء كعك أكثر ـأالإبهاز ك يقصد بو ما بوذؼ فيو من كلمة أك بصلة 

أما الإيجاز بالحذؼ فإنو  " عندما قاؿ إلى أبنية ابغذؼ " عبد القهار الجرجاني"المحذكؼ ك أشار 
نك ترل بو ترؾ الذكر إجيب الأمر ، شبيو بالسحر ؼعباب دقيق المسلك ، لطيف المأخذ 

        أفصح من  الذكر ك الصمت عن الإفادة أزيد للإفادة ، ك تجدؾ أنطق ما تكوف إذا لم تنطق ، 
ف يكوف في أكالأصل في المحذكفات بصيعا على اختلبؼ ضركبها . ( 4)"ك أتم ما تكوف بيانا إذا لم تبن 

                                                            
 .86 ـ ، ص 2007، إربد ، الأردف ، : توفيق بؿمود علي القرـ ، الانزياح الأسلوبي في شعر السياب ، كلية الآدب ، جامعة التَموؾ-  1
  .147ـ ، ص 1995، دار ابؼعارؼ ، القاىرة ، 2ثة التكوين البديعي ، طابؿمد عبد ابؼطلب ، بناء الأسلوب في شعر ابغد-  2
  .281 ـ، ص 1975،  4اح، برقيق بؿمد عبد ابؼنعم خفاجي ، دار الكتاب للبناني ، طضالقزكيتٍ ، الإم-  3
   .146، ص ابؼصدر السابقجاز ععبد القادر ابعرجاني ، دلائل الإ-  4
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بهوز  الكلبـ ما يدؿ على المحذكؼ  فإف لم يكن ىنالك دليل على المحذكؼ فإنو لغو من ابغديث لا
 . بوجو ك لا سبب

" أما ما يراه البعض من أف ابغذؼ بؾرد بزلص من زائد الكلبـ عندما يعرؼ البلبغة بقولو        
فهذا الفهم قد بتً ابؽدؼ الأبظى لعملية . (1 ) "كؿ، ك تقريب البعيدضإيجاز الكلاـ، ك حذؼ الف

ف بهعل ابؼتلقي حاضرا بكل كجدانو مع النص ك مع صاحب النص، أابغذؼ ، كالتي يريد منها ابؼبدع 
باطن أك بعبارة اؿكإذا كاف المحذكؼ غائبا عن الصياغة في الظاىر، فلب بد أف يكوف حاضرا فيها في 

 فهو قائم فيها على ابؼستول العميق، بحيث ،ستول السطحيالمأخرل، إذا كاف غائبا عن الصياغة على 
، فابغذؼ لا يدؿ على نقص (2)يستحضره ابؼتلقي انطلبقا من القرائن ابغالية ك ابؼقالية التي بريط بو 

" يتحقق بالعدكؿ من قولو تعالى   في التًكيب ك لكنو بودث لغرض فتٍ لاخطإ في الدلالة ، أك 
فإف العقل يشتَ إلى ابغذؼ ك يدؿ عليو كالتقدير "  حرمت عليكم الميتة ك الدـ ك لحم الخنزير 

حرـ عليكم تناكؿ ابؼيتة ك الدـ ك بغم ابػنزير ك ذلك لأف الغرض الأظهر من ابؼذكورات ىو تناكبؽا  : ىو
: ينو ك التقدير م، فإف العقل أشار إلى ابغذؼ ك دؿ عليو فضلب عن تع (كجاء ربك )كبكو قولو تعالى 

بسم الله " أمر ربك، أك عذابو أك بطشو ، كما يفهم ابغذؼ من خلبؿ سياؽ الكلبـ، كقوؿ ابؼؤمن 
بسم  )أك  (بسم الله أقرأ )فإنو  يفيد أف ابؼراد .عند الشركع في القراءة أك عمل ما  " الرحمن الرحيم

بزلص من فضلبت زائدة  كإف كانت كذلك في بعض الأحياف، إبما قدرة  ، فليست العملية بؾرد (الله
          من القدرات التي يتمتع بها ابؼبدع ، كميزاف من موازين ابغكم عليو، كرغم تبريرات ابغذؼ النحوية 

  .     موضوعو أجدل كأىم للكلبـفيك اللغوية  فلو ما يبرره عند الأديب ، كقد يكوف 

                                                            
 .260 ص ، 2ق الأندلسي، العقد الفريد ، طبعة بعنة التأليف ك النشر، القاىرة ، جببن عبد را-  1
 ـ ، ص 2000ىػ، 1421، 1 ، مطبعة مقداد، غزة، طيةبؿمد صلبح زكي أبو بضيدة ، ابػطاب الشعرم عند بؿمود دركيش، دراسة أسلوب-  2

230.  
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  ،  في ديوانو لتحقيق أغراضو"الربيع بوشامة"كابغذؼ من التقنيات الأسلوبية التي كضعها       
 خاصا ، إذ بووؿ دكف اكتماؿ عناصر الصياغة ، بفا يبعدىا عن افابغذؼ يسهم في منح النص تأثتَ

   (1). منطقية الشفافية ك الوضوح التي يستطيع ابؼتلقي اختًاقها سريعا إلى  الناتج الدلالي 
 يعمد إلى استخداـ بفيز للغة فإنو كافالتعبتَ كالتأثتَ في آف كاحد " ع بوشامةمالرب"لأف ىدؼ    ك

بقصد بصالي ك مؤثر ، فيحذؼ ما بيكن حذفو فابرا الأفق بػياؿ ابؼتلقي كباعثا لأفكاره كمنشطا بؽا 
ليثتَ انتباىو، إذ إف  ختَ الكلبـ ما يدفعك إلى التفكتَ ك يستفز حسك كملكتك ، ككلما كاف أقدر 

الأشياء التي بعلى تنشيط ىذه القدرات، كاف أدخل في القلب كأمس بسرائر النفس ابؼشغوفة دائما 
. ك لا تتجلىض توـ

 :  مكعند تتبع مواضع ابغذؼ عند شاعرنا بقدىا كما يل
( :  المسند ك المسند إليو )حذؼ الفعل كالفاعل- أ

:   (2)" عجبا لوجهك كيف عاد لحالو" كما في قولو في  قصيدة 
. بػلب إجػراـ -دركػا–الػلو في أىػل كراـ صػػرعػوا             فػي بغظػة                     

مفعوؿ بو لفعل بؿذكؼ ك تقدير :  الإعرابيقلفظ ابعلبلة في ىذا ابؼثاؿ جاء منصوبا ، لأف موقع
لشعب إباف بؾزرة اذلك إظهار حالة ابؼعاناة التي تعرض بؽا بالله ، ك لأف الشاعر أراد  (تق ا )الكلبـ 

معبرا عن مدل أسفو بؼا ( 1945) ربعتُأعاـ ألف ك تسع مائة ك بطسة ك ( مام8)الثامن مام 
 . جرل 

 :  (3)خػواطػر ك أنػات : يقوؿ في قصيدة 
.  لطػائفػها                بيػن اللواعػج من حػتُ إلى حػتُمالله فػي مػهجة تذك

 .كما في البيت السابق تػق الله ا: كالتقدير
                                                            

ار  للطباعة ، القاىرة ، بكت، الشركة ابؼصرية العابؼية للنشر، لوبقماف، طبع في دار 1البلبغة العربية قراءة أخرل، ط، بؿمد عبد ابؼطلب : ينظر -  1
 .221 – 217- 216 ـ، ص 1997

  . 58الديواف ، ص -  2

  .  40ابؼصدر نفسو ، ص -  3
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 :  (1) "يػا صػاح مػهػلا:" كفي قصيدة 
. يػا صػاح مػهػلب لا تلػػذ بػفػرار          إف الػحػيػاة لػعامػل صبػار

         عنها بابؼفعوؿ ابؼطلق لؼت، حيث حذؼ ابؼسند ك ابؼسند إليو ، ك اؾ (بسهل مهلب): كالتقدير 
 .ك ىذا التًكيب شائع في تراثنا اللغوم  (مهلب )

:  حػذؼ المػبػتدأ -ب
تحػية : "في مواضع عديدة منها  ما جاء في قصيدة " الربيع بوشامة"جاء حذؼ ابؼبتدأ عند         
: (2)"أشػقػاء

. أرض العػركبة ك الإسػلبـ مػن قػدـ          كموطن للآبػاء ابغػق كابعػود
، على اعتبار أف ابغديث مفهوـ ضمنا عن ابعزائر التي بؽا الأساس  (ىي أرض العركبة): كالتقدير

 أف ابعزائر علوـلأنو من الم (ىي )ف يقوؿ أكالريادة، كعند ابغديث عن الفخر الوطتٍ  فليس من ابؼهم 
كيقوؿ في . أرض عربية ك إسلبمية كغتَىا من الأكطاف الأخرل التي تنتمي إلى العركبة ك الإسلبـ 

 :  (3)"كػبّر الػنفػس: " قصيدة 
.  كػػل آفذباسنػة الله في الػعػصامػي أف يػحػيا        دؤكبػا مػعػػ

لأف تقدير الكلبـ  (ىي  )ك قد حذؼ ابؼبتدأ ك ىو الضمتَ ابؼنفصل  (ىي سنة الله ): كالتقدير 
ك جاء في . ك كلمة سنة الله تبرز دلالات الصبر ك الرضاءمفهوـ ضمنا، فلب حاجة لأف يذكر ابؼبتدأ، 

:  (4)"حمػى قػنػزات" القصيدة 
. كمنػار الإرشػاد في ابغػالكات    قػادة الػديػن ك ابؼػعػارؼ حػيػنا  

، ففي ىذا البيت حذؼ ابؼبتدأ ، لأف ابؼقصود بو ابؼمدكح ، كتقدير  (ىم قادة الدين ):   كالتقدير
، كلا حاجة لذكر مالأنو بيدح قادة الدين، فلب حاجة لأ أيضاالكلبـ مفهوـ   ف يذكر ابؼبتدأ لأنو معلوـ

                                                            
  .212 ، ص الديواف-  1
  .72ابؼصدر  نفسو ، ص -  2
  .104ابؼصدر نفسو ، ص -  3

  .145 ، ص الديواف-  4
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، ككلمة  تبرز دلالات القوة ك ابغيوية في  ابؼمدكح، ككما يقوؿ البلبغيوف  (قادة الدين  )ىو معلوـ
. ح من الذكر، لأف الذكر لن يضيف شيئا جديدا للمعتٌ في ىذا ابؼوضع فصفعدـ الذكر ىنا أ

:  حػذؼ المػفعػوؿ بػو - ج
 :  (1)"شػهيػد العػلم : "بكو قولو في قصيدة

.       ك اسػتعػاذت بالػرضػى فيما عػرا  ل أمػا رؤكمػا صػبػرتزكجػ
 . (الأـ )  أم(عراىا) التقدير ، ك 

 :  (2" )يا أـ أنت كريمة موصولة: "ك يقوؿ في قصيدة 
. سػػعػدمالػيػتها فنيػنا تػرل ما م           تػلك الأمػومة عند قػوـ تعبػد     

.  (الأـ ) ما يسعدىا  ىوالتقديرك
:  خر يقوؿ آك في بيت 

ػعد ؟ يُسىا طعػم السػلو ك ؽمن ذا يػكفكف دمعػها ك دمػاءىا         كيػذيػ
.  (الأـ )التقدير كيسعدىا ك

.   في الكلبـ كذلك لاستقامة الوزف الشعرم كقد حذؼ ابؼفعوؿ بو للئبهاز كعدـ الإطناب
  :حػذؼ أداة الػنداء -د

  (3)"فػي عيػد  العػلم : "بكو قولو في قصيدة
 .باديس حسػبك رفعػة ك بصػالا         ىذا التػفاني فػي ابعػهػاد السػامي

 :  (4)خر آكيقوؿ في بيت 
. كاف ك الأنػغػاـضعػبد ابغػميد حػمدت بػالله السػرم       ك أكيػت للػر

. عػبد ابغػميديا :   البيت الثانيفييػا بػاديػس ك :  البيت الأكؿفيك التقدير 
                                                            

.  88 ، ص صدر نفسوالم-  1
 .143 – 142ابؼصدر  نفسو ، ص -  2
  .82 ، ص الديواف-  3
 .83الديواف ، ص -  4
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عبد  "الشيخ" بىاطب  " الربيع بوشامة" لأف  (يا) حيث حذؼ في الأبيات السابقة حرؼ النداء 
يػا ):  قاؿ مثلب  ، فلو كقربو منو ك بتُ ابؼنادلقكي يبرز العلبقة ابؼعنوية بتُ" الحميد بن باديس

لكن الشاعر حذفها لتجنب كتصلح لنداء القريب ك البعيد ، فالياء  (باديس أك يا عبد ابغميد
ا حتى يبرز ابؼنادل في قلبو بأداة ـالالتباس ك فك ابغواجز بينو ك بتُ ابؼنادل ، ك تقريب ابؼسافة بينو

بؿذكفة ، ك حتى أف القارئ يتخيل شدة تعلقو بو ، ك ىنا يبتُ  الشاعر أيضا مدل قرب الشيخ عبد 
ابغميد من كل قلب عربي ك بذلك لا داعي لذكر الأداة ، ك في البيت الثاني كذلك ارتبط التحسر 

. بذات الشاعر لفقداف شيخ الأمة ، فلب حاجة أيضا لذكر الأداة 
 :  (1)" ملػهػم الػشػدك" ك يقوؿ في قصيدة 
. ػػر        حػػسػبػك اللػو مػن كتػػرسح مػلهػم الػشػدك فػي الػ                  

، ك كأف الشاعر لا يريد التكلم ك ىو بعيد فجاء ابغذؼ ليجعلو ك كأنو (يا ملهم الشدك): التقديرك
 . ( ىم الػشػدكؿلمػ )  مزيدا من التشجيعات ابؼعنوية مليضفكأمامو ، 

:  ك بيكننا تلخيص دلالات ابغذؼ ك الإضمار الواردة في المجموعة الشعرية فيما يلى
ص من حشو الكلبـ، فهو بييل إلى الإبهاز ؿتخإلى لة الشعورية لدل الشاعر ذات ميل ا الح**

 .كالتأكيد كابؼبالغة
 .      ترؾ الفضاء للمتلقي لكي يعمل فكره، يشارؾ ابؼبدع في عملية ابػلق ك الإبداع **
  .إبراز أبنية الكلبـ ابؼذكور بعد ابغذؼ **
كىكذا فإف ابؼخالفة البارزة في ابػلخلة التًكيبية للجمل قد عملت على منح النص الإبواء                  

  كساعدت على إبراز ابؼعتٌ العميق الذم ينطوم عليو ابػطاب الشعرم من خلبؿ ،كاللغة الإبداعية
ف كل اضطراب في نظاـ ابعمل سواء كاف حذفا أك تقدبيا إخلخلة القواعد اللغوية كتداخل الصور، ك

مالا في عيؤدم إلى خلق ككظيفة أساسية في النسق النصي كما بودث أثرا في النفس كإ... أك تأختَا 
  . مشاركا فعالا في عملية ابػلق كبذلك يثرم ابعانب الدلاليمؽؿالفكر بهعل ابؼت

                                                            
  .148، ص الديواف-  1
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II -  الػتػنػاص: 
لوا كاف، كعليو فلب حرج على الشعراء من أف يت(1)لا يوجد نص من فراغ ، ك لا ينشأ في فراغ       

فإبما العبرة بجماؿ "  مطركقة إذا بقحوا في توظيفها كإخراجها الإخراج الأخاذ اخواطر سابقة كأفكار
 . الإخراج، كبصاؿ الأكضاع كابؽيئات بالإبداع ابؼطلق كالذم قد يبعد برقيقو، كقد يستحيل إبهاده

ع الشاعر إلا حينما يتناكؿ خاطرة سابقة، فإذا ىو يستخرج منها العجيب ابدإربدا لم يظهر       ك
فاىيم ابؼؤثرة في بؾاؿ المالذم يعد من  " الػتػناص"مصطلح  من راد الملعل ذلك ىو ك، (2)بعودة إخراجو 

 يرل حيث. ك انتشار على يد العديد من الأعلبـ  يوعذالدراسات النقدية ابؼعاصرة  بؼا حققو من 
جود أكثر من كعن  لتعبتَؿستخدـ مصطلح ابغوارية اأكؿ من " ينتمخائيل باخ"بعض الباحثتُ أف 

 (3 ).مرجعية للفظة الواحدة 
II-2 - الربػيع بوشػامة"أنػواع التػناص في شػعر   :"
ستوعبو جيدا بفا ا كبتَا، يا ثقاؼازكفلديو مخف كوّ طلبعو ، ؾا ك عظيم "الربيع بوشامة"تساع ثقافة اإف 

أتاح لو إمكانية توليد إبواءات مكثفة من خلبؿ عملية التناص الذم يستحضر بفعلها النص الغائب 
كر النصوص الغائبة بدا ينسجم مع بذربتو ابػاصة ك لغتو ابػاصة كقد تم افي ذىن ابؼتلقي ك ىي تح

 :    تناكؿ ظاىرة التناص لدل الشاعر باعتبار مصادرىا ككانت على النحو التالي 
: التػناص الػديػني - أ

عتمد الشعراء النص الديتٍ في كثتَ من شعرىم فقد كاف كتاب الله مصدرا رئيسيا نهل منو      ا
شخصياتهم كبماذجهم، كتأثر الأدباء العرب بدصادر الثقافة العربية الإسلبمية، في كالأدباء  صورىم، 

ستمدكا من ىذه ابؼصادر الإسلبمية الكثتَة  ابؼوضوعات كالشخصيات التي امقدمتها القرآف الكريم، ؼ
.  (4)لأعماؿ أدبية عظيمة كانت بؿورا

                                                            
. 115 ص  .ـ1988 قراءة النص ، دراسة في ابؼوركث النقدم ، مكتبة الأبقلو مصرية ، القاىرة ، إبداع، ،أبضد يوسف علي/ د-  1
  .92، ص  ـ1999، 1 في الأدب ك النقد، دار ابؼعارؼ، القاىرة ، ط،شوقي ضيف/ د-  2
 .15  ـ، ص1998، 1نقل مكتبة النهضة ابؼصرية ، القاىرة، طدعبد العاطي كيواف ، التناص القرآني في شعر أمل -  3

4
 .75ـ ، ص 1997ستدعاء الشخصيات الثراثية في الشعر العربي ابؼعاصر، دار الفكر العربي ، د ط ، بتَكت، اينظر،زايد علي عشرم، -  
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ستمدكا منها شخصيات افابؼوركث الديتٍ مصدر من ابؼصادر التي عكف عليها الشعراء العرب ك     
، فالشاعر يستًفد تراثو أدكات (1)تراثية عبركا من خلببؽا عن بعض ابعوانب من بذاربهم ابػاصة

ىا مكعناصر كمعطيات فيوظفها لتجسيد رؤية معاصرة لو، كىو يثرم ىذه العناصر التًاثية بدا يكتشفو ؼ
يوية الحغتٌ ك باؿفجره من قدرات تعبتَية متجددة بحيث تتصف ىذه العناصر ممن دلالات إبهابية كبدا 

 الشاعرينفد عطاؤه، فقد كجد  قدرة على البقاء ، كالتًاث ىو منجم بكر غتٍ بالكنوز النادرة لااؿك
  التًاثية تكتسب لونا خاصا تبتُ يديو تراثا بالغ الغتٌ متعدد ابؼصادر كابؼوارد كقد أدرؾ أف ابؼعطيا

 (  2).دد ك ابغيوية ك العطاءجكنوز التاربىية التاؿمن القداسة في نفوس الأمة، كما أف الأديب يبعث في 
ىكذا يصبح النص الديتٍ تعزيزا للشعر كالشاعرية ك منبها للذاكرة كبؿفزا بغافظة ابؼتلقي، ذلك      ك

مثل النص القرآني بألفاظو ، عباراتو، شخصياتو كقصصو فإنو يعمل على توجيو تأف الشاعر عندما م
          قوة ضاغطة إلى ابؼتلقي بالتعامل مع ىذا التمثيل ك استشفاؼ عناصره القائمة على ابؼماثلة 

ستحضار النص القرآني الغائب أكلا، ثم يرتد منو إلى ابػطاب ابغاضر اابؼخالفة ، بفا يدفعو إلى  كأ
بؼتلقي أف النص ؿ، ك من ىنا يتبدل  عينو التناصىيثانيا، ثم يعقد علبقة بينهما ثالثا ك ىذه العلبقة 

رة لو تتجاكز صالشعرم منسوج بساما من عدد من الاقتباسات ك ابؼراجع ك الأصداء سابقة أك معا
كيبقى النبع الأصيل الشافي الذم شرب منو شاعرنا   3)خر في بذسيمية كاسعةآالنص من جانب إلى 

ت في ذاكرتو ألفاظ قرآنية تكررت في القرآف بحتى ارتول منذ يفاعة صباه ىو القرآف الكريم فقد رس
، فدارت في أشعاره كثتَا لارتباطو بحياتو من حيث التعبتَ عن مكوناتو ك الإفصاح عن امرار

   ( 4).مشاعره

                                                            
  .  75 ، ص السابقينظر، ابؼرجع -  1
ـ، ص 2003 التجربة الشعرية عند ابؼتوكل طو ، مؤسسة الأنوار، د ط، عكا ، ،ينظر، حامد عبد المجيد عبد العزيز، أعشاب القيد ك القصيدة-  2

93-94. 
    .16ـ، ص 1998 ، حلب، 1ية  ، مركز الإبماء ابغضارم ، طصينظر،البقاعي  بؿمد ختَ ، دراسات النص ك التنا-  3

4
 .  134ـ، ص 1992،  1، ط1بؿمد ناصر بوحجاـ ، أثر القرآف في الشعر ابعزائرم ابغديث ، ابؼطبعة العربية، غرداية، ابعزائر ، ج-  
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 ، استشهادا اقتباسا ك تضمينا ك "الربيع بوشامة"ك لغة القرآف الكريم بؽا حضور كاسع في معجم      
(   1)..."ك أنػات....خػواطػر" : إذ يقوؿ في قصيدة 

.   في مػذاىػبهلب يػنفع العػبػد فػيو أم تلػويػنميسػر (قضػاء ربك )
.  (كأجر غتَ مػمنػوف )    فالصػبر ذخر    ؾ، كأحػي الدىػر متػئدا    ظفاصبر لح          

بديع السموات ك الأرض ك إذا قضى أمرا فإنما "كقد اقتبس العبارة الأكلى من قولو تعالى      
      (.     117البقرة )" يقوؿ لو كن فيكوف

إلا الذين آمنوا ك عملوا الصالحات فلهم أجر غير "كقد اقتبس العبارة الثانية من قولو تعالى     
( .  6التين )" ممنوف 

 (25الانشقاؽ  )"إلا الذين آمنوا ك عملوا الصالحات لهم أجر غير ممنوف " كقولو تعالى     
كقد اقتبس الشاعر من القرآف الكريم ىذه  الآيات ليعبر عن الفراغ ك ابغزف الذم سببو رحيل      

كدع قلبو النور ك النار ك ذىب على حد تعبتَه لأف قضاء الله حتم ذلك فلم بهد أ الذم  العزيزلدهاك
. بزذه السبيل الأكحد بؽذه الفاجعة الأليمة اغتَ الصبر الذم 

 :  (2)" قػل لػباغػي" ك يقوؿ في قصيدة 
. (فػالػق الإصػباح )(ذك العػرش)ىوكفػتَمػوا الػعصػياف لػلو جػهػرا                       
.  بػاحػػتػراـ الأعػراض ك الأركاح  حػرـ الظػلم ك الفسػوؽ ك  أكصػى              

د كىو الغفور الودكد ذك العرش م ك يعئنو ىو يبدإ" كقد اقتبس العبارة الأكلى من قولو تعالى   
      (.     15البركج )" المجيد  

فالق الإصباح ك جعل الليل سكنا ك الشمس ك القمر "كقد اقتبس العبارة الثانية من قولو تعالى     
(. 96الأنعاـ )" نا ذلك تقدير العزيز العليماحسب

                                                            
 .40الديواف، ص -  1
  .47ابؼصدر نفسو، ص -  2
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إلى " المحامي مصباح" ك"فرحات عباس: " لقد أدل  الشجار الذم كقع بتُ كل من السيدين     
دعوة بعضهما  البعض  إلى ابؼبارزة بابؼسدسات على غرار ما كاف يفعلو الأكربيوف في القركف ابؼاضية ، 

لإشارات الدينية ليذكربنا أف الله ابؼالك لكل شيء حرـ االأمر الذم دفع الشاعر إلى استحضار ىذه 
.  قتل الركح ك أمر باحتًامها ك قد كفق في ذلك 

 :  (1)...يو حكاـ ابؽول زيدكا أذل ا" ك يقوؿ في قصيدة 
.  (كىػو ابؼسػتعاف )سػػدد اللػو خػطػاكػم، كأتػػػى         سعػيكم بالنػصر              

بل سولت لكم أنفسكم أمرا فصبر جميل ... " نلبحظ الشاعر اقتبس العبارة من الآية الكربية 
    (.18يوسف )" على ما تصفوف كالله المستعاف

يوحي اقتباس ىذه الآية الكربية إلى أف الشاعر يدعو دعاة العلم إلى الالتزاـ بالصبر في مسايرتهم     
.  لنشر العلم لأف الله سيعينهم على ذلك

 :  (2 )"حػي ذاؾ الصػريع في المػيداف"ك يقوؿ في القصيدة 
.  فػي عالػم الإنػسػاف (اعا ث فػسػاد )مػن" أخػبث"برػت حكم اليػهود                

ىذا البيت أستلهم فيو الشاعر معتٌ قرآني ىم اليهود الذين عاثوا في الأرض الفساد، ك ىي صورة ك   
(.  60البقرة ) " تعثوا في الأرض مفسدين ك لا" .... أخذت من سورة البقرة لقولو تعالى 

 (3)"أسػس على التػقػول" ك قولو في  قصيدة 
.  رفع على الػدنػيػا أعػز لػػواءاك             أسػس على التػقػول أجػػل بػنػاء                    

. بن ابؼساجد ك ابؼدارس فػي الػحمى            للؤنػفػس الػحرل مػن الضعػفاءاك           
 (   109التوبة) "  أكؿ يوـ منلمسجد أسس على التقول" ...اقتبس الشاعر أسس التقول من قولو تعالى

 :  (4)" ممرحى علوت إلى السما يا سار" كفي قصيدة 
                                                            

1
 .84الديواف، ص -  

 .54ابؼصدر نفسو، ص -  2
  .94ابؼصدر نفسو، ص -  3

  .165-164الديواف، ص -  4
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. لػكل حػر عػاقػل        شػرؼ عػظػيػم خػالػد  الآثػار (سػوط الػعذاب)
"  فصب عليهم ربك سوط عذاب" اقتبسها الشاعر من قولو تعالى (سػوط الػعذاب)ػ ؼ

(.  13الفجر )
نلبحظ عدكؿ الشاعر في عبارتو عن النص القرآني الأمر الذم خدـ فكرتو فعبارة الشاعر تستَ      

إلى أف سوط العذاب يلقاه ابغر العاقل ابؼعذب ظلما ك عدكانا في سبيل الدين كالعلم كخدمة الصالح 
.  العاـ من أجل نصرة ابغق ك الفضيلة ك ابػتَ 

أما في النص القرآني فسطو العذاب يلقاه كل عاص لأكامر الله سبحانو كتعالى ك في مقطع آخر      
:  من القصيدة بقده يقوؿ 

.   آثػػار إحػسػاف عػمػيػم  جػار     ك قست علػيك قػلوبػهم إذا أبصػركا
   " ثم قست قلوبكم من بعد ذلك فهي كالحجارة أك أشد قسوة" ... لعبارة بسثل قوؿ تعالىاؼ
(. 74البقرة )

  فهي قاسية إزاء ابغق كالإحساف كقد كاجهوه بكل ماةفقلوب كل من الكفار كالاستعمار كاحد     
ار ىذا النص ضستحا من قوة ك كلما استطاعوا إلى ذلك سبيلب ، لذا فقد كفق الشاعر في اتوكأ

. القرآني 
 :   (1) " أبػواؽ الاسػتعػمار" ك يقوؿ في القصيدة 

. كسػنػوا مػكػر الله رب  البػرايػػا        ك تصػاريػف الػدىػر كالأقػػدار              
( . 54أؿ عمراف  )" ك مكركا ك مكر الله ك الله خير الماكرين" ثل قولو تعالىتملقد      
يوضح الشاعر من خلبؿ ىذا التناص أف الله سبحانو ك تعالى فوؽ عباده ك أف مكره أكبر من     

.   مكر الاستعمار الغاصب فمهما بلغ من علو فهناؾ الله الأكحد الذم يصد كيدىم
:  (2) " رثػاء شػهػيد" كيقوؿ في قصيدة 

                                                            
 . 190، ص الديواف-  1
  .206الديواف، ص -  2
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.    دكف  فػتػػورئ مػستػجػد اللآؿ    ىػق الػركح كالػفػؤاد شػقػػاء    زتػ        
.  (كرػالعزيػز الغػفػ )فػي بضى ابػالق        نػم قػريػرا مػرتاح بػاؿ سػعػيػدا       
.   أف تػكػوف الػقربػاف  للػتحػريػر    مػجػدا يا شػهيػد الأكطػاف حسػبك      
.   الضػميػررعبػقرم الأعػمػاؿ حػ الفػػدا  لػكػل ىػػمػاـ          سنك تػ      

.   (فػي جػنػة ك حػػريػر)نػػم قػريػرا في ذمػة الله ك أنػعػم           بػسػلبـ        
لقد كصف الشاعر مكانة الشهيد عند الله سبحانو ك تعالى لينتاص مع  الآيات القرآنية الكربية التي 

:  تقوؿ 
 ( 2ابؼلك)" الذم خلق الموت ك الحياة ليبلوكم أيكم  أحسن عملا ك ىو العزيز الغفور"... .1
(  12الإنساف  ) " ىم بما صبركا جنة ك حريرااكجز "... .2

فكل قطرة من دـ الشهيد تعادؿ مغفرة من الله سبحانو ك تعالى ك بسثل العيش الرغيد الذم بوياه 
. الشهيد في جنة ابػلد 

:  (1) " ؿاحقػق لشػعبك غػاية الآـ" ك يقوؿ في قصيدة 
.  ػبػد الغػالػيت    فػهػم العػدك الػمس           (لا تػأخػػذؾ بػاللػعائػن رأفػػة )         

.  ر ك سػيػاسػة الػتػقػتػاؿاالضػ           قد طابؼا حكم البلبد بشرعػة الػوحػش       
. جػلبؿإمػن غيػر ما رحػمػى ك لا                 عػثػوا فػي مػحػارـ أىػلػها  كعثػا            

لا تأخذكم  جلدكا كل كاحد منهما مائة جلدة كاالزانية كالزاني ؼ" ...ثل الشاعر قولو تعالىتم لقد 
( .  2النور ) ..." بهما رأفة في دين الله

ك العاـ للقصيدة التي تصور ابؼأساة التي يواجهها الآلاؼ من الجك قد أتى بهذه الآية لتتدخل في      
الأشخاص مثلو كالذين فقدكا الوطن، الأرض ك الشرؼ، فالأعداء يستوطنوف ابعزائر كبوكموف فيها 

.   من العذاب دكف ربضة ما سيتحقبدا بولو بؽم، إذف ىو يدعو للتحلي بالشجاعة كتلقتُ العدك

                                                            
  .    235 ، ص الديواف-  1
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 فرالغة القرآف بستاز بدميزات لا تتو"لأف  ككثتَة ىي معاني القرآف الكريم ككلماتو في قصائد الشاعر     
(    1) ."كة في البلبغة كالبيافذراؿبعليها أية لغة معبرة أخرل بفا جعلها تتسم 

:  الػتناص التػاريػخي–  ب
كىو تداخل النص الأصلي مع نصوص تاربىية بـتارة حيث تبدك منسجمة لدل ابؼبدع مع       

 كالدارس للخطاب الشعرم ابعزائرم يبدك لو متن ىذا ، كتؤدم غرضا فكريا كفنياشعرمسياؽ اؿاؿ
ىم ابؼقركءة، صنا ككظفوىا في نصوؤ بذاكرة التاريخ كالنصوص القدبية التي تأثر بها شعرا بفلوءاابػطاب

كىذا دليل على أف الشاعر عموما كالشاعر ابعزائرم خصوصا لم ينطلق من فراغ عند كتابتو لنصو، 
 كفي ذلك شعرهلتاريخ العربي الضخم كيأخذ منو ما يشاء كما يلبئم كيناسب اكىو يكتب يستًجع 

  إعادة لإحياء التًاث كالنصوص القدبية كالقارئ للنصوص ابعزائرية بهدىا تتفاعل مع ابؼادة التاربىية 
لا ك إنما يفتح أفاقا جديدة لتناص توالدم يمتزج فيو م بدالكنو لا يؤسس نموذج" . ك الشعرية 

  (. 2) " القديم ك الجديد ليقدـ التناص الإشباع النفسي للقارئ
:  بزذ ثلبثة أشكاؿ ىي اع بوشامة معند الربمع التاريخ ك التناص 

.  الكنية التناص بالعلم أك- *
.  التناص بالدكر- *
 .  التناص بالإشارة - *

:    التػناص بالعػلم أك الكػنيػة-1-ب
ستدعاء الاسم أك الشخصية فقط دكف ذكر أك بياف ىذا الاسم أك ا كىو تناص يقوـ عل بؾرد     

 (الدكر)ىذه الشخصية في النص لذلك يعد ىذا النوع أقل آليات الاستدعاء فنية بابؼقارنة مع آليتي 
.  (3)( القوؿ )أك 

                                                            
1
  .  130 ص ،ابؼرجع السابق بؿمد ناصر بوحجاـ ، أثر القرآف في الشعر ابعزائرم ابغديث،-  

 ،5ع عن، ختَة بضر العتُ ، قراءة في  قصيدة رمزية ابؼاء في إفضاءات لسامر سرحاف، بؾلة القصيدة،  لانقبصاؿ مباركي، التناص ك بصالياتو ، -  2
      .106ـ،  ص 1996ابعاحظية، 

 .115ـ، ص 1998، القاىرة، 1 ابؼصرية العامة للكتاب، طةبؾاىد أبضد، أشكاؿ الثناص الشعرم، ابؽيئ - 3
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     ( 1) "فلػسطيػن"  ، بقد قوؿ الشاعر في قصيدة من الشخصيات التًاثية للؤبظاء 
.  إلػى غايػاتهم لػم يلحقػواكاتسػتلهػم الصػحػراء أبػطػالا إذا            سػار

. ينػفػق  كلالكتركقتٍ فيػها الضبػ     ػبتٍ الصحػارل بظػحة         مإنػي لػتص
. ك يهيػج كجدم اللػيل فػي  قلعاتهػا              كيهػزئ فيػها الصبػاح ابؼشػرؽ

. عصفورة فػوؽ النخػيل تػزقػزؽ     نػخل أقػلػع جػيػدة         اؿني ك يرك تػث
  (ػرزدؽؼ*)حػوبؽػا             طربػا  كيهتف بالفػخار (جريػر*)ك مواكػب يشػدك

 . نار القػرل بيػن البيػوت برػرؽ             ا ػني كالػذاريػات عػواطفػك تػشوؽ
الليل، ):  في كصف الصحراء فذكرلف الشاعر حذا حذك الشعراء القداـأكنلبحظ في الأبيات       

 (2)"جرير: "ك من ىؤلاء الذين تغنوا عن ابعماؿ ك سحر الصحراء بقد (..الصباح، الأنيق، النخل، 

:  الشخصيتتُ اللتاف ك ظفهما الشاعر في قصيدتو (3) "الفرزدؽ" ك 
 : (4)حي ذاؾ الصريع في الميداف" يقوؿ في قصيدة 

. يػو آؿ ابغسػيػن رمػز الػمعالػي            قائػد المجػد فػي بؾاؿ الػرىػاف              إ
 دليل على أنو بيجد أعمابؽم التي قاموا بها خاصة مقاكمتهم (5 )(آؿ ابغسيػن ) الشاعرءستدعااؼ     
بطاؿ الألوف ىؤلاء الزعماء ك بيث اليهود إلى فلسطتُ حيث يأمل في أف برظى فلسطتُ بجنود ةبؽجر

 . إزاء كطنهم
 
 
 
                                                            

 .    53الديواف ، ص -  1
. د، كاف أشعر أىل عصرهنج كمات في بادية  التَبوعي التميمي من قبيلة بتٍ بسيم ك لدبيىو جرير بن عطية الكل: جرير-  2
  .راس ك بظي الفرزدؽ لضخامة ك بذهم كجهو كمعناىا الرغيف ؼرمي التميمي ك كنية أبواىو بناـ بن غالب بن صعصعة الد: الفرزدؽ-  3
 .  54الديواف ، ص -  4

5
ابغسيتٍ عائلة فلسطنية مقدسية ، ك قد أطلق عليها ىذا الإسم لانتمائها إلى آؿ بيت النبي بؿمد صلى عليو ك سلم  فهم ينحدركف :  ؿ حستُآ-  

 .كمة ىجرة اليهود إلى فلسطتُ امن نسب ابغستُ بن علي ، سابنوا إباف ابغكم العثماني ك بداية الإنتداب البريطاني في مق
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:  ( 1) "سػمع لإنػشادمايا ساحػل المػجد ىيا " كيقوؿ في قصيدة 
.   بوركػت من كادلفي حسنك المجتػل  ا ابظػع لإنشػادم          ميا سػاحل المجد ق

.  (2 )(ف حػمػاداب) دنيا   في أيامػك الغرؼ           ىػزج معػي بأغاني ابػلػد مدكػرا   اك
. امػع ىػػادػػػػػػػػػديػن  جػػػػػػػػػػػػػػاة عز بػػػػػػػػػػػػ بػن  كفتػيػة           (3 )(تربن تومػا )مػن عهود 

. غي شعبك الفػادماترعى ابغمػى ك تن       زمػاف أنػت سعػيػد ابغػظ مزدىػر         
.  ػجػادػػػػػػػػػػلبـ ك مػنعػػػػػػػػػػػػػػكحػاطػو كػل                 ك تػعتلي عػرش بؾػد شػاد قائمػو

.  ػار ك آسػػادػػػػػػػػػػػػػعلػى كػفػاح  كػألً         طبعوا ل الػردضيمن كلدؾ الصيد خوا
.  ادػػػػػػػػػػػػػػاء كأحػػفػػػػػػػػػػػػػػوؾ لأبػنػػػػػػػػػػػػػػػك أكرثػ         أجػل بػلبء فيػك ثػم  مضػوا       اأبػلو

ابن "ار الشخصيات اللبمعة ابؼضيئة في التاريخ كشخصية ضستحايتبدل التناص من خلبؿ       
، كذلك لتأكيد ابؼاضي ابعليل بؽذا الساحل مسلطا الضوء على أياـ "ترابن توـ" ك  " حماد

. رة، لقد سادكا شرقا كغربا كأفادكا الإنسانية ماديا ك أدبيا خالأجداد ك عهودىم الزا
بؼا توصلوا إليو من إبقازات في عالم ككىنا يهتز الشاعر طربا بؼا حققو الأجداد من انتصارات ،        

كا ضكة العربية ليمخؿ العبودية ، كبوفز قومو بإثارة النظابغضارة ، كمن ىذا ابؼنطلق يرفض ابغياة في 
 .  بكو العلب

: (4)" يا شبػاب العػرب ىيا للعلا" كيقوؿ في قصيدة 
 الوفػاء   دعػو ػداأبع فػيهػم ارك              (إخواف الصػفاء)حػي باسم الله           

كػاء ز  أىػل فضػل ك طػمػوح ك  ة           ػذكرل بلػبب زمػنهم زعتػاك           
اء  ػػرأسػهم عػبد ابغفػيظ، طػاىػر             كبشتَ المجػد فػخػر الأصفيػ         

                                                            
 .62الديواف ، ص -  1
 .ـ1231ىو بؿمد أبو عبد الو بن علي، مورخ جزائرم ينتسب لابن بضاد مؤسس دكلة بتٍ بضاد ، بابؼغرب الأكسط ، توفي سنة : ابن بضاد-  2
ية يعد كدعى ابؼهداعالم ك قائد أمازيغي مسلم من جنوب ابؼغرب الأقصى،  (ـ1128- ـ1080)ت رأبو عبد الله بؿمد بن توـ: ترابن توـ-  3
 .ك الزعيم الركحي بغركة ابؼوحدين ؤسسالم
 .74الديواف ، ص -  4
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 يػػة اللػو نػبػوغػا ك زكػػاء آ، ذلك الشػهم السػرم            (صبحي)ثم 
 كخلبف الوفاء بؼا بؽم من فضل كبتَ في التوفيق بتُ (1 )(إخواف الصفاء)لقد استدعى الشاعر       

العقائد الإسلبمية كابغقائق الفلسفية ، الأمر الذم قاـ بو إخواف الصفاء في ابعزائر، الذين عملوا على 
 . ث كالنهوض بالعربية كقد كفق الشاعر في ىذا الاستدعاء عالإحياء ك الب

: (2)" رعػاة الحػمى مػهلا" كيقوؿ في قصيدة 
 الشخص ذا فكرة شهمػا   م أف ترل       طموحا قو(3 )(فرعوف)ابؼساكم عند فشر       
 ك ترفػض أف تػنسػاؽ إمعة أعمػى        تعبر عػما تػرتا بكػل شجاعػة                

ػا  ثمرتػد  إحسانها إا   لػدل ظػالم ك    ة        ػككم صفة غراء عدت نقػيصػ       
م         جػهارا، فػلب ديػنا  بذل كلا علمػا  ذفي قػوـ برتػ ستعمارلاسياسة ا        

 للطغاة في كل ابوصفو رمز" فرعوف"  لشخصية حضارهستاموفقا في " ع بوشامةمالرب"لقد كاف      
 "فرعوف" الأرض، كما فرض قالعصور، ك ىنا يشتَ إلى الاستعمار الذم بواكؿ فرض نفسو على ىذ

        عليو السلبـ "موسى "بي بكل شجاعة منهم النقسيطرتو على أىل مصر، لكن ىناؾ من كاجو
كذا سياسة الاستعمار التي ترغب في فرض نفسها لابد من مواجهتها من طرؼ شجعاف كباعو، تك أ

 .لذلك يقاؿ لكل فرعوف موسى. من أبناء ىذا الوطن 
ممثلة في  "ا  ض أف ىناؾ أبطاؿ ابغديد ك النار، ىناؾ أبطاؿ القلم ك الكلمة فالبطولة أماككم     

ين لخير الشعب ك الوطن دكف أضواء أك إعلانات ، أك في ؿأكلئك المصلحين الصامتين العاـ
 بالإنساف كالدين كالوطنية ك القومية ك الحرية، الكرامة كتلك المبادئ العقدية الرائعة التي تسم

  (4)" كالإنسانية 
                                                            

قائق لحكا على أف يوفقوا بتُ العقائد الإسلبمية ك اديلبدم بالبصرة اتحالمىم بصاعة من فلبسفة ابؼسلمتُ من أىل القرف العاشر :  إخواف الصفاء-  1
 .الفلسفية 

  .77-76الديواف ، ص-  2
ىد بتٍ طضا تعميمو على ملوؾ مصر القدبية ، فأصبح لقبا لكل ملك حكم مصر ، ك فرعوف موسى ىو الذم  تماباسم علم أكثر منو لق: فرعوف-  3

 .    طاردىم إلى أف غرؽ بجنوده في البحر ، ك ىو رمز لكل حاكم ظالمالذم إسرائيل ك ىو 

 .73ـ، ص 1996، 1دراسات في الأدب ابعزائرم ابغديث، منشورات دار الأدب ، بتَكت ، لبناف، ط أبو القاسم سعد الله،-  4
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سد حب الوطن في جمن ركاد الإصلبح في ابعزائر ، " عبد الحميد بن باديس" ك يعد الإماـ       
 ، "عيد العلم":  في قستدعاه الشاعر في أكثر من قصيدة فنجداأبظى معانيو فكاف بطلب شابـا ، 

. "بن باديسا، ذكرل (1)"ركح الوفاء" ، "فزت بابػلد"، "علم نور"، "كبر النفس"
 بستَتو، ككلما بردث عنو بتُ فجيعة الوطن بفقداف ل، كمثلب يقتدااعتبره الشاعر أبا كأستاذ      

. مة للؤمة في فقيدىامابؼصلح كعبر عن ابػسارة ابعس
:  (2) " بػن بػاديساذكػرل " ك يقوؿ في قصيدة 

. لا يواسيو غتَ طب ابغمػاـقلب دامػي            اؿ جرح عبد ابغميد في 
. كدىػتػنػي ركائػع الآلاـ               نهػدوّ ركػن  ا جل حزني عليك ك 

. في نفوس الأبناء ك الأعمػاـ                  ػاؿ عهػده زاد عػمقػا طكلما 
 . لة فػي الظػلبــىلبكا لن أك    د  موت فر    (3 )(بن باديسا)ليس موت 

 .ياعا بؼنفس مػن حطػاـضأك                   أك فسػاد لػتػبػنة فػي تػراث 
 . من رجاؿ الزعامة  الأعػلبـ                      مصػيػبة جيػلقإنػمػا فػقػد

ليبتُ دكره الفعاؿ في تقدـ الأمة " بن باديساعبد الحميد "استحضر الشاعر شخصية        
. الإسلبمية ك أف رحيلو ترؾ جرحا عميقا في نفوس أبناء الأمة الإسلبمية ك ابعزائر خاصة 

 يتمتع بحساسية" الربيع بوشامة" أف توظيف أبظاء الأعلبـ الثراتية عند إلى لابد أف نشتَ       
ك أسطورية أتحمل تداعيات معقدة تربطها بقصص تاريخية  " خاصة لأف ىذه الأبظاء بطبيعتها

 ، (4)"لى ثقافات متباعدة في الزماف ك المكاف إ إلى أبطاؿ كأماكن تنتمي ايلا أك كثيرؿكتشير ؽ

                                                            
 . على التًتيب (110، 109، 107، 105، 103، 81 ): ذلك في الصفحات التالية-  1
 .110الديواف ، ص-  2
من رجاؿ الإصلبح في الوطن العربي ك رائد النهضة الإسلبمية ك مؤسس بصعية العلماء ابؼسلمتُ  (1940-1889 ) إبن باديسعبد ابغميد-  3

 .ينمابعزائر
  .65، ص ابؼرجع السابقبؿمد مفتاح ، برليل ابػطاب الشعرم، إستًابذية التناص، -  4
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بؽذا فإف إدراؾ القارئ لدلالة مثل ىذه النصوص ، التي تقوـ بتوظيف أبظاء الأعلبـ التًاثية يتوقف 
.  ق بؽا من خلبؿ السياؽ فممشخصيات ك إمكانية تعاؿعلى معرفة القارئ بهذه 

من ىذا ابؼنطلق قد يكوف اسم العلم التًاثي الذم يستدعيو شاعرنا داخل النص غتَ مشهور،       
بل قد يكوف بؾهولا بساما لدل القارئ ، بفا بيثل عقبة في سبيل التلقي، لذلك بهب الإشارة إليو في 

  .ابغاشية، ليدرؾ ابؼتلقي أبعاد ىذه الشخصية ك دكرىا في النص 
:  التػناص بالػدكر  – 2-ب

بظها داخل ادكر الذم لعبتو الشخصية دكف التصريح باؿكيقصد بو التناص الذم يقوـ على       
شخصية التراثية المستدعاة، من خلاؿ آلية الدكر، عبر اؿيمكن للمبدع توظيف " النص بحيث 

المزج كالتداخل بين ما ىو تراثي، كما ىو حديث، أك خلق رؤية جديدة  "تقنيات متعددة مثل
.  (1) "يفسر من خلالها الدكر القديم، أك مخالفة الدكر القديم جملة

شخصيات اؿعلى توظيف - في أغلب الأحياف - ك نشتَ إلى أف الاستدعاء بالدكر يعتمد      
اء ك القادة، كالأبطاؿ الذين شهد مبفأدكار الأ )التًاثية صاحبة الأدكار ابغية في الذاكرة ابعماعية مثل 

.  (بؽم التاريخ على مر العصور
بعض الشخصيات التاربىية من خلبؿ فعالية الدكر ك نذكر على " الربيع بوشامة" لقد كظف      

" لمعركة القسطل "  ق من خلبؿ توظيف"نيمعبد القادر الحس" سبيل ابؼثاؿ استحضاره لشخصية 
 ذاؾ مح." شعرم، كتكثيف إبواءاتو ، حيث يقوؿ في قصيدةاؿكقف الم كاستشفافو دكرىا في شعرنة

( 2)" الصريع في الميداف

.  في الػػزمػػافا مػخلدا  حزت بؾد   الشهػيػد ابؼفػدل    (3 )(الػقسػطل) بػطل          
.  ا          قػػد بلغت ابؼػدل علػى الأقػرافػاجػلك فػي ابعهػاد ابؼػنايػعإف تػػ         

                                                            
 .  88،  ص ، ابؼرجع السابقأبضد بؾاىد ، ، أشكاؿ التناص الشعرم، دراسة في التوظيف الشخصيات التًاثية -  1

 . 54الديواف ، ص-  2
سالية في الدفاع عن  القدس ، بستاستشهد فيها المجاىد عبد القادر ابغسيتٍ في بؿاكلة امعركة فاصلة في التاريخ الفلسطيتٍ ، حيث : معركة القسطل-  3

 . ك قد جرت بالقرب من قرية القسطل التي تعتبر من مداخل مدينة القدس
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.  رغم أنف ابػصم  الطريػد ابؼػهػاف   ػا       ػػمتلكت الغايات حػزمػا ك عػزـاك            
. الأكػفػاف  مػشرؽ الوجػو عػاطػر  ركح  الشهيد مػقػدس الركح  شهػمػا                     

لقد جاءت آلية الاستدعاء في ىذه الأبيات مواكبة لغرض الشاعر الدلالي حيث قاـ باستدعاء      
علية الدكر فقط، ك قد كاف امن خلبؿ ؼ" عبد القادر الحسيني " (معركة القسطل)شخصية بطل 

.  بساما في استدعائو بؽذه الشخصية داخل النصفقاالشاعر مو
ادثة الح أك قفعالياؿخر، يقوـ فيو الشاعر بالإشارة إلى آلية الدكر من خلبؿ آك بشة تركيب تناصي     

 . (1)" بي في الأعادمظأعمل النار ك اؿ" التاربىية ،كىذا ما تبدل في قولو في قصيدة 
.  العهػود ك بػاعػوا بيع بخػس أكطػانهػم للؤعػادمالة قػد خانػوؼسػ

.  شػتػداداكحػػرب الػفػدا بكػل               كأعانػوا على بضػاىػم ك أىلػيهػم         
.   لأـ النػقػاد(2 )(ديػن بػتُ فو)يػوـ      قػهػرف ابعميػع قػهػرا ك جػدد  اك          

 عندما ذكر شاعرلا بىفى على القارئ ما يقوـ بو ىذا الدكر من أبنية في سياقو الشعرم، فاؿ      
قائد اؿ  "جياب" فهو ابعنراؿ - بشكل مباشر-، لم يستدع بطل ىذه ابؼعركة (ديػن بػتُ فو )حادثة 

 ، حيث تعمد "بػين فو كجدد يوـ ديػن "لغرب، بل استدعى ابغادثة بقولو باالذم أبغق ابؽزبية 
كأف الشاعر، بهذا الاستحضار يريد أف كعلية الدكر في نفس ابؼتلقي ، اابؼوقف لتعميق ؼ ستحضارا

.    كاحديستحضر الشخصية ك ابؼوقف في آف
: التنػاص بالإشػارة أك القػوؿ- 3-ب

لشخصية التًاثية من خلبؿ توظيف الشاعر لبعض ؿتتمثل ىذه الآلية من آليات الاستدعاء 
لقد كظف .  التي يستحضرىا ابؼتلقي في ذىنوكالإشارات التي تتمثل بالشخصية ابؼستدعاة  الأقواؿ أك

ستحضار بعض الأقواؿ ابؼشهورة ا ىذه الآلية من آليات التناص من خلبؿ "ع بوشامةمالرب"
                                                            

  .220الديواف ، ص -  1
معركة مصتَية بتُ قوات إبراد بررير الفيتناـ ك ابعيش الفرنسي ، ك قائد ىذه ابؼعركة ابعنراؿ فوبقتُ جياب الذم  أبغق ىزائم : معركة دين بتُ فو-  2
.  لغرب با
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 " الإماـ علي"ستدعاء شخصية  ايا متميزا مثل يخلشخصيات إسلبمية حققت لنفسها موقعا تار
رضي الله عنو من خلبؿ اقتناص بصلة لو برمل ابؼضموف ابؼستهدؼ بل برمل معها خلفيتها التاربىية  

 :( 1)" بػرغمػك مام" يقوؿ الشاعر في قصيدة 
.  أمػا إنػو رمػز مكػر الدنػى          ر ػبنػة خيػ (مػام) متى كاف فػي          

.  كحػاكؿ برػطيػم كػل منػى          أسػاؿ دمػاء ك أرىػػق شػعػبػا            
  .    كقد كاف من قبل يزجػي الغػنا   ألا رب يػػوـ أتػػاح سػػعػودا                
. فيػوـ علػيػنا ك يػوـ لػنػا         كػذا الػدىػر للنػاس يوماف فػيػو            

رضي " علي بن أبي طالب" ستحضار القوؿ للئماـ اضح ىنا ازدكاجية الاستدعاء، حيث تم اك     
فلب : ك إف كاف عليك  فلب تبطر: يوـ لك ك يوـ عليك ، فإف كاف لك (الدىر يوماف )الله عنو 

بي أعلي بن "غل ابػلفية التًاثية بؼوقف استر، بفا كلد انسجاما كبتَا بتُ السياقتُ ، فالشاعر ؼتك
 من خلبؿ قولو ذاؾ بغية تثبيت ابؼوقف الثورم الذم يدعو لعدـ اليأس من الانتصار ضد "طالب 

يوحي إلى أف  (فيوـ علينا ك يوـ لنا )العدك الغاصب ، ك نلبحظ عدكؿ الشاعر عن القوؿ الأصلي 
.  قمام كاف ضد الشعب ابعزائرم لكن ما بعده فهو حليفمن الثامن 
حضر ابؼوقف تسمالشخصية القائلة في ذىن ابؼتلقي، ك كىكذا بقد أف التناص بالقوؿ يستحضر     

الذم تفجر منو ذلك القوؿ، لذلك يعد التناص بالقوؿ من أكثر آليات التناص إمكانات كقدرات في 
.  التعبتَ كالإبواء كالكشف عن ركح الشخصية ابؼستدعاة كأبنيتها التًاثية 

 إذ أف النضج ،إف ثقافة الشاعر الواسعة ك بسثلو لعناصر التًاث عمل على استعادة النص القديم     
إف "في قولو ريفاتيرعاب ابعهود السابقة ك ىذا ما أشار إليو ميتم إلا باست ابغقيقي لأم مبدع لا

صورة الوحيدة لأصل اؿالتناص ليس عملية انبثاؽ نصوص من نصوص سابقة فحسب بل ىو 

                                                            
  .150الديوان ، ص -  1
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شعرم عامة كمن اؿ، من ىنا بقد أف استحضار ابؼاضي من أكثر التقنيات فعالية في الإبداع (1)"الشعر
يتسلط على ابؼوركث العربي القديم ليمتص منو " الربيع بوشامة" في شعر - التناص– كاضح أف اؿ

 .نسى ابؼوركث الديتٍ الذم يعتبر ابؼصدر الأساسيم يتوافق مع نصوصو، كما لا الابعض ـ
III  -الأسػلوب الػخبػرم ك الإنػشػائي  :
كضوع ابؼعالج ، المإذا ما تتبعنا أساليب الشاعر بقدىا تراكحت بتُ ابػبرم كالإنشائي حسب       
الة النفسية التي تسيطر على الشاعر ، فمهما تعددت ضركب الكلبـ يعبر بها الناس عما يدكر في كالح

    تتجاكز أسلوبي ابػبر  خاطرىم من أفكار، كما بىتلج في صدكرىم من مشاعر كأحاسيس  فإنها لا
.  (2)" الخبر ك الطلب : ككلاـ العرب نوعاف " " كاكيساؿ"ك الإنشاء ، يقوؿ 

III-1 - الخػبػر :
بغاؿ كاف صادقا ك إف خالفو ا ابػبر عند البلبغتُ ىو كلبـ بوتمل الصدؽ كالكذب ، فإف كافق      

ك عرؼ الصدؽ "  بخلاؼ ما ىو بومءشاؿ عنر الخب"  الكذب بأنو "الرماني" كاف كاذبا، كعرؼ
ابػبر ك الابتدائي، الطلبي،الإنكارم،: ك للخبر أضرب ثلبثة  .(3)" خبر مخبره على ما ىو بو" بأنو 

أف يكوف الكلبـ في النوع الأكؿ أك التعبتَ الابتدائي " الابتدائي يكوف ابؼتلقي خالي الذىن ، كىو
           تصديق ابػبر بدؤكد ا، ك في النوع الثاني يلقي ابؼتفنن ابػبر للمتلقي، طالب... من التأكيد اخالي

، ك في التعبتَ الثالث عندما يكوف ابؼتلقي منكرا خبر ابؼتفنن، فعلى ابؼتفنن أف بىالف في ...أك أكثر 
. ( 4)" التعبتَ عن النمطتُ الأكلتُ أم بهب أف يؤكد بأكثر من مؤكدين

:  بيكننا اختصار ىذا القوؿ فمايلي     

                                                            
 ، كينظر ريفاتتَ، 89، ص1ك التأكيل، تر، سعيد الغابمي، ابؼؤسسة العربية للدراسات ك النشر، بتَكت، ط ـ، السيمياء1994شولز ركبرت ،-  1

  .    230دلائليات الشعر ، ص 
  .72ـ ، بغداد، ص 1981 ىػ ، 1400 ، 1، مفتاح العلوـ ، دار الرسالة ، طالسكاكي-  2
  .41ص بغداد، ـ، 1969 مسكوني، سلسلة كتب التًاث، دار ابعمهورية،  يعقوبالرماني، ابغدكد في النحو، مصطفى جواد ك يوسف-  3

 .68ـ،ص2003 ، 1بؿمد بركات بضدم أبو علي، البلبغة العربية في ضوء الأسلوبية ك نظرية السياؽ ، دار كائل للنشر ، ط-  4
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  للتأكيد ك ابػبر الطلبي يتضمن أداة كاحدة أك أداتتُ،يشمل على أدكات التوكيد ابػبر الابتدائي لا
. ، بينما الإنكارم فيشمل على أكثر من أداتتُ أك بالقسم(فإ)منها 
في "، "عجبا لوجهك كيف عاد بغالو"  كبقد الأسلوب ابػبرم بخاصة في قصائد الذكرل مثل     

لأنو مناسب للتذكتَ ك تعداد  .... "ركح الوفاء"، "علم نور"، "بابالعلم ك الآد"، "عيد العلم
:  (1)"عجبا لوجهك كيف عاد لحالو" فمثل ابػبر الابتدائي في قوؿ الشاعر في قصيدة .ابؼناقب

 .بماع الصخر مػن أذاؾ الػطامػيا شػابػت لػهولك في الػجزائر صػبية       ك             
.  فػي الكػوف حػتى مػهجػة الأيػاـ اد كػل رحيمػة        كبػكتػفػطػرت أ             

 الذم ألم بابعزائر، فيذكر بأسلوب خبرم يبتُ فداحة ابػط (شابت بؽولك في ابعزائر صبية) فقولو 
.  (2)رتد مائعا سائلباخر صمود اؿؿ فارتدت بيضاء ك أف جاالصبياف الذين كانت شعورىم سود

 (3)  "ذكرل ابن باديس" كيقوؿ في قصيدة 
. يػواسػيػو غػيػر طػػب ابغمػاـلا قلػب دامػي        اؿجرح عػبد ابغمػيد فػي            

. لأبػنػاء  كالأعمػاـا فػي  نػفػوس     ػاؿ عػهػػده زاد عػمقػا  طكػلػما              
 ، غتَ أنو لم يستعمل أدكات "بن باديس ا" يم ك حزنو جليل لرحيل ظك بىبرنا الشاعر بأف أبؼو ع    

.  بوتاج لتوكيدىا التوكيد فهي حقيقة ، لا
       (4)"لمن الجسم عالقا بالصخور" ابػبر الطلبي في قوؿ الشاعر في قصيدة عن  مثاؿ ك

 . قػل بؼػسػتػعمػر كػنػود حػقػود        لج في الشػر عػن ىػول كغػركر           
 . ابؼػنصػورق مسػتمػيػت فػي أمػر ا الػشػػعػب الػكػػريػػم      ذإف ىػ           
.   الله بػينػنا فػي ابؼػصيػرميقضػ       يػنثػتٍ عن السػعػي حػتػى  سوؼ لا          

                                                            
 . 58الديواف، ص -  1
سلسلة منشورات ابؼركز الوطتٍ للدراسات ك البحث في حركة الوطنية ك  (1962- 1830 )عبد ابؼالك مرتاض، أدب ابؼقاكمة الوطنية في ابعزائر -  2

  .282 ـ ،ص 1954ثورة أكؿ نوفمبر 
 .110الديواف ،ص-  3
 .49 نفسو ،صابؼصدر-  4
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كد الشعب ـف الشاعر يؤكد صلأ (إف)أسلوب خبرم مؤكد بأداة  (...إف الشعب  )ففي قولو      
  .نهاية إما النصر أك الاستشهاداؿابعزائرم ك بؿاربتو للبستعمار حتى 

 : (1)"نػوراؿعػلم " ك يقوؿ في قصيدة 
.      كإمػاـ الػهػدل ك رمز الػتػفاني ف بػاديػػس ركح الػمعػالػي    ابإنو              
 .بػن بػاديػس فخػر قسػنطػينة        حػامػي الػجػزائػر الػمػتفانياإنو             

لحميد بن اعبد " في الأبيات أسلوب خبرم يؤكد فيو الشاعر مرتتُ مناقب ك دكر الشيخ      
. في ابعزائر ك الأمة العربية ك الإسلبمية" باديس
     : (2) " أذل الهول زيدكا حكػاـإيو" أما عن ابػبر الإنكارم ، فنجد في قوؿ الشاعر في قصيدة      

.    قػلػب كلػسػافمءكيػنػادم ملػ        يػعػتػز بػو" كالػلػو"كػػلػنػا             
. إنػنػا عػصػبػة عػلػم ك ىػدل          نػبتػي الشعػب كنسمػو بالكيػاف           
. في أمػاف  بػالػعلػم علػى          خلػق  أسػمػى لػيحػياءالنػش ػيبكنػر           

  بدا أف الشاعر من ركاد الإصلبح في ابعزائر فقد بتُ دكرىم كمنشئ أجياؿ من خلبؿ تعليمهم     
    ."كالله "(القسم ) قولو بأداة اكلف ذلك حياتهم ، مؤكدلو ك تربيتهم أحسن تربية ك 

:   (3) "بك اللهسأيها المعلم ح"  ك يقوؿ في قصيدة 
           إنػػػك المحظػػوظ كاللػػو كإف             عشت رىن البؤس مشبوب الظماء 

.    كعن الشعب الػذم يبغػي سنػاءه         نػك ابؼسػؤكؿ عػن ىػذا ابغمػى         إ
.  أكرث التاريخ  مػن غػر مضػاءه           عػن الإسػػلبـ ك الػضػاد كمػػا          

.  بػراءه ليس  فيها بعػض عػذر أك          الأمػانػات الػعلػى - كالػلو-كىػي          
كىذا يعتٍ أف ابؼعلم مسؤكؿ عن ابغفاظ على - كالله–ق من خلبؿ القسم بربتُ خما الشاعر فق      

. سبيلبإلى ذلك ستطاع االإسلبـ ك الضاد ك التاريخ للوطن كعليو أف يعلم الأجياؿ بذلك كلما 
                                                            

 . 105الديواف، ص -  1
  .84 ،صالديواف-  2

  .99-98 نفسو ،صابؼصدر-  3
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" كبالقسم " إف "كيف لا كىو المحظوظ في الدنيا كالآخرة ، من خلبؿ تأكيده بؽذا ابػبر بالأداة 
  ".كالله
III-2 – اء ػشػػالإنػ  :
د أبواب خاصة لو، ك لكنهم عنوا بابؼعاني ابؼنبثقة عنو ، فهم افرإلم بوظ الإنشاء لدل النحاة ب     

 ابػبر أف الأختَ كما  الإنشاء عن دلالةكا بينو ك بتُ ما ىو غتَ خبر ، كبزتلف دلالةؽذكركا ابػبر ك فر
.  لصدؽ أك الكذباسلف الذكر بوتمل 

جود لفظو ، أك ما كطلب كغتَ طلب، الطلب ىو ما تأخر كجود معناه عن : كالإنشاء نوعاف       
 الأمر، النهي، الدعاء، الاستفهاـ، النداء، )يقتضي مطلوبا غتَ حاصل كقت الطلب ، كأساليب 

ك غتَ الطلب .الاستخبار الاستعلاـ ك" ، ك يطلق على الطلب أيضا  (يضضالتمتٍ، العرض ، التح
قتًف كجود معناه بوجود لفظو كأساليب ، التعجب، القسم، ك كم ابػبرية ، كرب، ك صيغ اىو ما 
   .  (1)(...العقود
 في ديواف الشاعر كىذا راجع إلى طغياف النبرة اكقد شغلت الأساليب الإنشائية حيزا معتبر       

ابػطابية في أشعاره التي ترتكز في صياغتها العامة عادة على الأدكات ابؼستعملة في ابػطاب كأدكات 
صيغ ابؼعركفة في اؿالاستفهاـ كالنهي كالنفي كالتوكيد كالنداء كالإكثار من صيغ التعجب كما إليها من 

. (2)أساليب اللغة العربية الإنشائية 
:   من بتُ الأساليب الإنشائية ابؼذكورة في الديواف     

 :         ػتػػػػواـ ك بػلاغػػػػػفوػػ الاستػ-أ
طلب "يعتبر أسلوب الاستفهاـ من الأساليب التي كردت في ديواف الشاعر ك الذم يعرؼ بأنو      

، فهو أسلوب إنشائي طلبي مهم لو قيمتو الإبوائية ( 3)"  الاستعلاـىةالفهم من الغير على ج
.   صورة التي يظهر فيها اؿكالأسلوبية في بنية النص ، كما يضيفو من أثر بصالي على 

                                                            
  .15ـ،ص 1988فتح الله صالح ابؼصرم، الأدكات ابؼفيدة للتنبيو ، ديواف ابؼطبوعات ابعامعة ابعزائر، -  1

 .611ـ، ص1985، 1، دار الغرب الإسلبمي ، ط (1975-1925)بذاىاتو ك خصائصو الفنيةابؿمد ناصر، الشعر ابعزائرم ابغديث، -  2
  .  181ص ، 1جـ، 1983أبضد مطلوب، معجم ابؼصطلحات البلبغية ك تطورىا ، مطبعة المجمع العلمي العراقي، بغداد ، -  3
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 (1)"  زكاكةتوليت شعرم ما جن" من ابؼواضع التي كرد فيها الاستفهاـ قوؿ الشاعر في قصيدة       
.   تػاؿؽ  قػػوـ عػاشػوا علػى التػ   عجػبا كيػف يدعػي العػلم ك التديػن 

.  ستفهاـ بفزكج بالتعجب من قوـ يعشقوف سفك الدماء ، ك يدعوف العلم ك التدينا
    (2) " قػل لمن يبػغي السػفور" ك في قوؿ الشاعر في قصيدة  

.  غػيػػوراؿأيػػن أنػػػت الػيػػوـ  مػػػن         شػعػبػك الػفػػادم          
كر؟  ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكتػػتػبػعػػت الفػػجػػػ      أتػػػرل قػػػد  خػػنػػػتػػو                

فتدل ا ، ك الذم قيستفهم الشاعر لغرض لفت الانتباه فيسأؿ عن موقع ابػائن للوطن من شعب     
. ذ ك غتَتو اللببؿدكدة على حريتوؼالوطن فشغل الدنيا بصموده اؿ

:  (3) " فػزت بالػخػلد" ك في قوؿ الشاعر في قصيدة      
.  ضد حػرب التضليػل ك ابػسػرافأيػن راعػي ابؽػدل كقػائػد حػرب          

.  كػامػل للعلػى كسػاح الػرىػاف         أين راعػي ابغمػى كباعػث شػعػب 
 .في  حشى الاستعمػار ك الطػغيػاف     أيػن حػامػي الػذرل ك قػاذؼ سػم 

 .  أين ىادم ابغجػى كغاذم السجػػػايا        من بصيػػػع الآثػػػار كالقرآف
أسلوب الاستفهاـ في ىذه الأبيات غرضو التحسر لفقداف قائد عزيز على نفس الشاعر كعلى      

من خلبؿ ذكر " ف باديس بعبد الحميد" الوطن ابعزائرم ك كافة الأمة العربية كالإسلبمية الشيخ 
:  كيقوؿ في بيت آخر  .أعمالو ابػالدة 

. كافؾنػدس في التػرب بقػم          ثػاقػب عػػاش الدىػر للؤاعجبػا كيف 
عبد الحميد بن " متزج بالتعجب ك التحسر لفقداف زعيم الأمة الإسلبمية الشيخ ا ىذا الاستفهاـ 

.  "باديس

                                                            
 .65الديواف، ص -  1
  .232ص  ،الديواف-  2
 .  108صدر نفسو ،صالم-  3
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: الأمػر ك النػهي ك بلاغتػهما- ب 
فالطلب ىو " بنا يتضمن معتٌ الطلب م ، لأف كلبيالأمر كالنهي من أساليب الإنشاء الطل     

، ك ابؼراد بو عند (2)" دكنو  ستدعاء لأعلى الفعل بالقوؿ بفن ىوا" ، أما الأمر فهو (1)" الأمر كالنهي 
 في بؾاؿ ابغث ا، أسلوب الأمر بقده شائع(3)ين، حصوؿ الفعل على كجو الاستعلبء ك الإلزاـ مالبلبغ

التي تتناسب مع ابغس الوطتٍ الذم  (بصيغة الأمر )كج يمعلى ابعهاد ك النضاؿ ، ك شعره الوطتٍ  
  يايتحي"سيخو من خلبؿ شعره ، من ذلك قصيدة ر تأكيده ك ت(الربيع بوشامة  ) يبغي الشاعر
:  (4) " ليبػيا الشػماء

 . طػف بالبشائػر مػن  دار إلػى دار               حػا بأكطػػار ايا حػادم المجػد مفر      
. رفػع منػارات أعػلبـ ك أنػػواراك              نظم مشاىػد أعػراس بكػل بضػى اك     

. مكهػرب ابعػػو ىػزاز لأكتػار          بصع بتٍ جنسك الأبؾاد في حػػرـ اك        
 .كحػسػن لقػيا بأطيػاب كأزىار          بسط لكػل يػد الإحسػاف تهنػئة    اك        

.         كانثػػػر ألذ ابغػػلبكل في بؿافلهم                  رمز الصفا كالتآخي بتُ أحػػػرار
.         كاملؤ كجػػودؾ بالأفراح منتػػشيا                  قرير عتُ شكورا نعمة البػػػػارم

.        كاىتف بهيػداؾ بريا ليػػبيا حرمػا                 معززا مستقبل الفكر كالػػػػػدار
.      كابظح لنفسك العلػػػيا بكل ىول                كارقص لتحنػاف عيداف كمزمػػػار

.       كاسجع بحقك تسجاع ابؽػػزار أتى                طيب ابغػػػياة بجنات كأزىػػػار
.     كانطق بدا شئت بسجيدا كتػػكرمة                كػل بديع الػػركل مستعذب ابعارم
.      كفك عنها إسػػار حيك من سقر               كأنقػػذت من خصػػوـ جد أشرار

                                                            
1
  .  390ـ، عماف،ص2006، 1سات النحوية، دار صفاء للنشر، طاكريم حسن ناصح ابػالدم ، نظرية ابؼعتٌ في الدر-  

ـ ، بتَكت ، لبناف، ص 1999 ، 1بن عقيل، الواضح في أصوؿ الفقو، تح، عبد الله بن عبد المحسن التًكي، مؤسسة الرسالة، طاأبو الوفاء -  2
103.  

 .89ـ ، العراؽ، ص 1980 ، 1أبضد مطلوب ، البلبغة العربية ، كزارة التعليم العالي ك البحث العلمي، ط-  3
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        فػامدد إليػػها يدا بالتهنآت كقم           في عيػػدىا باحتفػػػالات كإكبار  
           كاسعػػد بتحرير إخواف بتٍ رحم           موصػػػولة أيػػدتها ذمة ابعػارم 

، انثر، إملؤ بسطابصع، ارفع، انضم، اطف،  )قصيدة  فنجدىا في اؿتتزاحم أفعاؿ الأمر في       
 لأف الشاعر بصدد توجيو الشعب ابعزائرم إلى (.اىتف، ابظح ، أسجع، انطق، فك، اسعد، امدد 

القياـ بدا ىو مطلوب منو من خلق تلك العلبقة ابغميمية التي بذمع بينو كبتُ الشعب الليبي الشقيق 
:    (1) "ؿاحقػق لشعػبك غايػة الآـ"  كفي قصيدة .فهو يدعو إلى ابؼؤاخاة كالتآزر ضد العدك الأجنبي

.  بػقػول السلبح كىػمػة الأبطػاؿ          ؿ ماحػقػق لشػعػبػك غػايػة الآ           
.  رفع لواء ابغػرب في كػل الػذرل        حػتػى تػحػرره  مػن الأغػػلبؿاك           

كفي ىذه الأبيات يدعو الشاعر المجاىدين الأحرار إلى سحق العدك ك عدـ الاستسلبـ لنيل ابغرية      
:  (2) " شػيدكا للإسػلاـ" ك في قصيدة . ك الاستشهادأ

. رفعوا فػي الوجػود صوت الأذافاشيػدكا  للئسػلبـ خػيػر ابؼبػانػي            ك         
.   ركضػها مػن تػهافػت الغػربػاف  كا       فكػعمػركىا بالصابغػات ك صػاك        
. عػلػم النػور فػي بضى الأكطػاف               كاحفػظػوىا من كػل سػوء  لتلقػى         
. ات ػػ من الأفعاؿ الآمرة يتخذه الشاعر مطية للدعوة ك نشر ابغق ك الصالحؿفهذا السي      

طلب الكف عن حدكث فعل معين على  " فهو عكس أسلوب الأمر ، فابؼقصود بو النهي أما     
 ماك تقوؿ كل لح"  النهي نفيا للؤمر إذ قاؿ سيبويو، كقد عد ( 3)"كجو الاستعلاء ك ذلك للامتناع

كل أحد ىذه الأشياء ، فهذه بمنزلة الذم قبلو ك إف نفيت ىذا : " أك خبزا أك تمرا كأنك قلت 
. (4)"  من ىذه الأشياءئالا تأكل شي" قلت 

                                                            
  .235 ،صالديواف-  1
  . 92صدر نفسو ،صالم-  2

ـ، عماف، 2007ك تطبيقاتو، دار دجلة،  ار، الاقتضاء دلالاتونج ، نقلب عن ، أشواؽ بؿمد إبظاعيل اؿ299بسيوني فيود، علم ابؼعاني، ص-  3
   .  301الأردف، ص 

  .184ـ، بتَكت، ص 1983، 3لم الكتب، طا، برقيق عبد السلبـ ىاركف، ع3كتاب ،جاؿسيبويو ، -  4



    اللمستو الستركيب     الفصل الثالث                                                          

 

117 
 

يكوف حقيقيا إذا كاف طلب الكف على كجو الاستعلبء ك الإلزاـ ك قد - ىو الآخر– كالنهي     
 من ابعو شفبىرج شأنو في ذلك شأف الأمر عن معناه ابغقيقي إلى دلالات بلبغية ك بؾازية تست

التحدم، التحسر، التهديد،  ) ك منها. من السياؽ ك القرائن التي بريط بوكالنفسي الذم سيق فيو ، 
.(.  .. ابغث،لتيئيس، الدعاء، النصح، الإرشاداالوعيد، التوبيخ، الالتماس ، 

:  ( 1)"أيػها البلبل غػرد" ك مثاؿ ذلك قوؿ الشاعر في قصيدة    
.  ردػ فػوؽ أغصانػك معػسػوؿ الغػ               اأيػهػا الػبلػبل غػػرد أبػػد        

.   أك حػسود يتػلػظػى فػي الكػمػد     د         يػالػي جػافػيػػا كػزبتػ لا      
.  ب كالفػكػػر الػسػدداأك بػلػيػد ذا فػػؤاد حػثػر             حػػرـ الآد      
.           يػنسػج النػور كيػهػدم للػرشػد ػد    ػإبما الشػػاعر ركح مسػعػ      

للمعالي  ينادم كل الشعب بشاعر  في الأبيات أسلوب نهي بوث فيو الشاعر على أف بىص    
لم، إذف الغرض من ىذا اكابؽدل، لأنو إذا كاف ىنالك شاعر متمكن فإف صدل صوتو سيسمع الع

:  يقوؿ(  2)"فػتى الأكطػاف قػم" ك في قصيدة . الأسلوب ابغث ك كذا النصح ك الإرشاد
.          كارتشػػػف من مثػػػلهػػا           لا تػػػهب كقػػػع الألػػم

.  لا ك لا تػػشػػفػػق عػلػى           مػهػػجػػػة  أك مػبػتػسم       
.  كػػلػيػػل يػػضمإكػػل تػشػػويػػو  يػػرل          ىػػػو        

.  ـللػمػعالػػي ك الػػػهػػػم       ل   ػإنػػمػػا أنػػت فػػتػ        
.  جػتػرـػػػػز  المػػػالأعػ         للػكػػفػػاح الػػوطػنػي          
.   خػػػيػػػر لػػلػقػيػمبو         رنػػك جػػهػػاد  ضيػػ كلا        

 الكفاح كالتحدم لكل ليشفق المجاىد الصنديد على الأعداء، كبوثو عل يلح الشاعر على أف لا    
 .ما يعتًيو من طرؽ الاستعمار الغاشم
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    :النػداء ك بلاغتػو- ج
رد في صور متعددة لدل أم شاعر ، يوظفو قصد تة في الشعر العربي ، ابتالنداء ظاىرة أسلوبية ث     

حرؼ نائب بطلب المتكلم إقباؿ المخاطب عليو " التعبتَ عن ابؼشاعر ك الأفكار، ك ىو يعتٍ 
الربيع "، كالنداء كسلوؾ أسلوبي في قصائد (1) " المنقوؿ من الخبر إلى الإنشاء (أنادم )تقديره 
يندرج في إطار السياؽ البلبغي اللغوم كابغظ الوفتَ في شعره كاف من نصيب ىذا " بوشامة 

بذاكز نداء الشاعر العاقل ك، ...الأسلوب، إذ نادل الوطن كنادل الكوف كنادل الليل كالله كالشباب
:  (2)" ...ك أنػات... خواطػر"  في الديواف في قصيدة  ذلكلغتَ العاقل ، من أمثلة

        يػػا معرضػػا عن جريح في يد ابؽوف             ىػػلب اقتًبت لوجػػو الله تفديتٍ 
.  ارة تتوالػى دكف تػهػويػنبػجػ        يػا ربضػة الله للوجػداف مػن كػرب           
الالتماس إذ يدعو ابؼعرض عن ابعريح إلى افتدائو تقربا إلى الله عز كجل ، أما  ىذا النداء غرضو       

الدعاء ، إذ يرفع الشاعر يديو بالدعاء إلى الله ليزيح بنو كيفرج في البيت الثاني فالغرض من النداء ىو 
كيتخذ الشاعر من ذكرل الثامن مام سلبحا لنداء الشعب حتى يثبت ثبات ابعباؿ الراسيات . كربو

 :  (3)كيصحح عزمو كإبيانو بعدالة قضيتو ليحقق ابغرية كالاستقلبؿ فيقوؿ
.  ثبػات ابعػباؿ- عوضا–ثبػت اك  اف     ػػأيها الشعب صحػح العػزـ ك الإبيػ        
.  ككػػفػاح مسػتػوثػق الآمػاؿ              ك تػيػقػظ للحػادثػات ك للػكػيػد         
: في قولو( 4)" لفلسػطيػن" كالنداءات كثتَة ك منها ما كجهو الشاعر       
 . بنػك المحسػافافػي  حػمػى الله صبػرا          للمػقػاديػر  يػا فلػسطػتُ يا       

 

                                                            
ـ، ص 1999، 1ميلي، ابؼكتبة العصرية، بتَكت، طصالسيد أبضد ابؽاشمي، جواىر البلبغة في ابؼعاني ك البياف ك البديع، ضبط ك برقيق يوسف اؿ-  1
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   ."معبد القادر الحسين"ىا البطل دحيث يتخذ الشاعر من النداءات كسيلة لتعزية فلسطتُ في شهي    
يوظف النداء بصيغة الاستعلبء فيقوؿ في قصيدة " الربيع بوشامة" بلبغية أخرل بقد صورةك في     

   : ( 1) "أرنػي حػسنا"
 .   بػك لػولا ذكػػر توحػي الػكػرب      يا جػمػاؿ الػكػوف إني مػولػع                  

 .         كلػػما اشتقػػت إلى حسن صفا             كبصػػػػاؿ طػػػاىر غض الأىػب
كىذا ضرب من أساليب النداء المجازم، فنداء ابعماد يدؿ على مظاىر استعلبء الربوبية، كانقياد       

الأشياء بؽا، لذا يعمد ىو إلى ىذا الأسلوب ليبث في النفوس ىيبة ابػالق، كيطبع فيها الشعور بعزتها 
 .ككبريائها

كفي مظهر بلبغي آخر بقد الشاعر يورد أسلوبو بغرض ابؼدح كالاستعطاؼ، فنجده يقوؿ في      
 :  (2)" يا أـ أنت كريمة موصولة" قصيدة 

. يػػا أـ أنػت كػريػمة موصلػة       فػيػنا ، ذكػرؾ مػستطػاب أحػمػد          
.  ك بضػاؾ تنزيػل السػمػا ك مػحػمد     كػتبػت لك الأقػدار كل كػرامة         
. ىا كتػوددػػر   تصبػو النػفػوس لػس ة  ػك بضػاؾ رب العرش ركح قػداس        

     يتجو ىذا النداء إلى إبراز صفات ابؼخاطب كالثناء عليو، فهو يبتُ منزلة الأـ عند رب العزة كنبيو 
. الكريم كسائر ابػلق أبصعتُ

ق ابؼختلفة ك يعتمد تكرارىا في كل مرة تكوف تنويعابتصيغ النداء  " ع بوشامةمالرب" ستخدـ       ا
الفرصة متاحة لو ، لأنها مكوف تركيبي أساسي في قصائده فاستهلبلو بو يبرز لنا حالة ابغتَة كالتعطش 
الدائم الذم يعثر بو في بـتلف ابؼراحل من كل حاؿ أك مقاـ يصل حده، فالنداء بنية قصائده يساىم 

.    ف قيمتو  الأسلوبية تتجلى في كشفنا بؽاإفي برديد ىذه ابؼراحل برديدا معنويا، حيث 
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المػسػتوى الػػدلالػي : الػػفػصػل الػرابػع

 توطػػئػة  -
I -    الصػػورة الشػعػريػة .
  I-1  -   مصػادر الصػورة الشعػرية .

 .الطبػيعة ك البيػئة الاجتمػاعيػة - أ    
 .التجػربة الػذاتػية - ب   
II -  الصػورة البػيانػية .

    II-1 - التػشبػيػو .
    II-2 -   الاسػتعػارة .
    II-3 -   الػكػنايػة   .
III - الحقوؿ الدلالية .
     III-1 - حقل الألفاظ الدينية .
     III-2 - حقل الطبيعة .
     III-3 - حقل الحزف كالألد كالفجيعة .
     III-4 -ربحقل الثورة كالح . 
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المػسػتوى الػػدلالػي : الػفػصل الرابع 
 : ةػوطػئػػػت -

ختلبؼ توصيف الدلالة بُ  التعبتَ الشعرم، عن امن البديهيات بُ التحليل الأسلوبي        
توصيفها بُ الخطاب النفعي، فإذا كانت الدلالة ىي العلبقة بتُ الداؿ كالددلوؿ داخل البنية اللغوية 

، فإف الأمر غتَ (1)من مقتضياتها كماؿ الاتصاؿ عقليا بتُ الطرفتُ، بحيث يقتضي أحدهما الآخر 
ذلك بُ التعبتَ كالدلالة الشعريتُ، إذ أف العلبقة بتُ التعبتَ الشعرم ك الواقع ، بزتلف عن العلبقة بتُ 

. (2)مثلبف بُ مستويات دلالية لستلفة ت، ك بتُ الواقع ، هما م (الدذكرات  )اللغة 
بط بالصورة الشعرية ، لكي تكوف عميقة يجب أف تكوف متصفة بشيء تإف الدلالات الشعرية تر     

من الغموض قد يعمق، ك قد يقتًب من سطح الوضوح لذا فإف الصورة الشعرية غتَ لزددة الدعالد بل 
تعتمد على الدنطق بُ  ك بُ الغالب يسودىا الفوضى كالتضارب بالدفهوـ الدنطقي، كىي فعلها لا

. (3)نفعاؿ كخياؿاإقناعها بل على ما تثتَه من إحساس ك
 I- الصػػورة الشػعػريػة:  

تتميز اللغة العربية على غرار بعض اللغات بأف لذا طاقات تعبتَية كامنة ، ك تتمتع أيضا بصفة       
تركيبية ك بزيلية ك إيحائية لذلك يعمل الشعراء من خلبؿ الشعر على كشف ك بررير ىذه الطاقات 

ستدعاء الدتلقي اة، كعليو يتم ؿمخللتعبتَ عن عواملهم ك خلجاتهم الدعيشية كالعقدية كالنفسية كالدت
للتعرؼ على ما يقصده الشاعر من خلبؿ قالب كلبمي خاص، ينظم كفق أكزاف لشتلئة بتجارب 

حياتو سواء كانت عبرة أك حادثة أك موعظة دينية ، أك حكمة ، ك تكوف بدثابة رسالة بتُ الشاعر 
نفعالية كجدانية ، فاللغة بُ الشعر العربي قديدا أك حديثا ليست االدبدع ك الدتلقي عبر لغة شعرية لرازية 

 ،لررد تراكم كلمات بُ قوالب جاىزة بل ىي صورة بسثل معالش مستقرة بُ الذىن عن الواقع أك الخياؿ
يعكساف نفسية الشاعر ك ىي كذلك رموز حدسية إيحائية تستفز الحواس كتدعونا للدخوؿ إلذ 

                                                            
  .27 ـ ، ص 1995 ، 2نور الذدل لوشتُ، علم الدلالة دراسة ك تطبيقا ، منشورات جامعة فاف يونس بنغازم، ط-  1
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   .  73 ـ ، ص 1983 ، 2 الفنية ك طاقتها الإبداعية ، دار الدعارؼ ، القاىرة ، طاتواالسعيد الورقي، لغة العربي الحديث، مقوـ-  3
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ختيار الدفردات الدناسبة امتناىية الدعالش، لذلك لصد الشاعر شديد الحرص على  فضاءات جديدة لا
.  للتعبتَ عن خلجات دلالاتها حتى تستوعب معتٌ الحلم ك الرؤيا ك الواقع ك النفس ك التًاث

إذا أتينا إلذ الصورة بُ مفهومها الفتٍ الخاص ، كنسق تعبتَم مشحوف بالانفعاؿ كالخياؿ  فهي      ك
ليست "،بسثل ركح الشعر الذم تكوف بو حياتو ك حيويتو ك ىي قديدة قدـ الشعر، كجدت مع كجوده

.            (1)"الصورة شيئا جديدا فإف الشعر قائم على الصورة منذ أف و جد حتى اليوـ
تستعمل للدلالة على مالو صلة بالتعبتَ الحسي ، ك تطلق عادة على – عادة - ك كلمة صورة       

يعتٍ أف الصورة الشعرية تقتصر على الأشكاؿ البلبغية  ، كىذا لا(2)الاستعماؿ الاستعارم للكلمات
 .التعبتَ عن الأحاسيس كالدشاعركختلبؼ أنواعها ، استغلبؿ الحواس على اعداىا إلذ تالدعركفة، بل ت

 .كينتج عن ذلك لرموعة من الصور الحسية ساهمت بُ تكوين الصورة الشعرية
 الخاصة للحياة يلجأ توكالصورة الشعرية ىي الدرآة الأمنية لذات الشاعر، كلتجربتو الإنسانية كلرؤم      
متياز فهي تعيد اكناتو كلواعجو، إنها القوة البانية بفلتعبتَ عن قضاياه ك مواقفو ك التفستَ عن مكؿإليها 

كإما عن طريق بسهيده كتكستَ ىندستو إلذ الصورة – الصورة النقلية – بناء العالد عن طريق لزاكاتو 
.  (3)الرؤيوية ، من أجل بذاكز الواقع الدعموؿ ك صولا إلذ الأفق الدأموؿ

ؿ عملبقة تشتَ إلذ ظكرغم اختلبؼ النقاد ك الأدباء حوؿ تعريف الصورة الشعرية، إلا أنها ت      
، لأنهم كجدكا فيها متنفسهم الذم ا كبتَاعتماداعتمد عليها الشعراء اخياؿ الشاعر الدبدع، لذلك 

ا يعبركف من خلبلو عن خلجات أنفسهم ك مشاعرىم الدكبوتة ، معتمدين بُ ذلك على كراح
 . (4)اللبشعور ك الخياؿ بُ توليد الدلالات ك الرموز
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I-1-مصادر الصػورة الشػعػرية   :
:   التػجربػة الػذاتػية -   أ

أحداث " الشعرية كمنها توتتمثل التجربة الذاتية للشاعر بُ الأحداث التي مر بها كأثرت بُ بذرب     
".  محمد رضا"بنو ا، ككذلك موت  " من ماي (8)الثامن 
  مػاي  (8)أحػداث الثػامن:   
ازر التي شنها الاستعمار بُ حق الشعب الجزائرم الدجإحدل أكبر "  ماي8 "مثلت أحداث       

كالتي تركت بصمتها الفاجعة بُ نفوسهم عامة ك الشاعر خاصة ما جعلو يصف ككقائعها الكبرل 
يستطيع ىذا الوصف ك التصوير إلا من شهد  كيصور المجازر كنتائجها تصويرا فيو تفصيل ك دقة ، لا

.   عتٍ كيلبتها بنفسو كىذه المجازر، 
   (1) ( ماي8في ذكرى فواجع  ") عجبا لوجهك كيف عاد لحالو: "بُ قصيدة   حيث يقوؿ

.  كم فػجعػت من أقػواـ (مػام) يػا  قػبحػت مػن شػهػر مدل الأعػواـ              
.  مػنماع الصخر مػن أذاؾ الػطامػاك     شػابػت لػهولك بُ الػجزائر صػبية            

. فػي الكػوف حػتى مػهجػة الأيػاـ        ػاد كػل  رحيمػة       كبكتػفػطػرت أ       
.  حػة الآلاـػػػػػػػدامػع فػي صػفػػػػػػػػػػػكمػػ          تاريخػك الدشػؤكـ سػطػر مػن دـ        
.  ػراـػالإج ة فػي دفتػرطبػوػػػػػػػػػػػمػضػ              كغػدا صػحائػف خػزيػة  أبػديػة      
.  ىػي أبػدا علػى الػظػلبـػػػػػػػػػػلػن ينتػ                عػن  مػطػبػقؿتتػلى بػتسػفػية ك      
.  راـػػػضر فػي سػواء ػػػػػػػػػػػػػػبػن الجزائ        باإف أعػلنػوا فيػك السػلبـ لقػد رمػوا       
.  يػاـػػػػػػػػػػػػػاتػو  بػوػػػػػػػػربػوا مػهػجػػػػػػػػػػػػػػػشك ت              ك تػنػاىػبػوا أمػوالػو ك حػيػاتػو      
.  احػو، فجػزكه بنػت حػسػاـػػػػػػػػػػػػػػبكػفػ         طلػبػوه للػهػيػجػاء حتػى حػرركا        
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:  خر القصيدة يقوؿ آك بُ 
فمػتى بػسػاؽ الػظلػم لػلئعػداـ ؟       نتػظار حكومػة     ايػا مػام  أنػا بُ             

ىذه اللوحة رسمها الشاعر لوحة من الواقع الذم عاشو، ما كاف ليستطيع الإحساس بو، كرسمو       
.   بهذا الجماؿ لولا أنو شارؾ بُ كقائعو

ستنكاره لتلك المجازر بٍ تبدأ الحركات ك الأفعاؿ بُ رسم لرريات المجازر، حيث يبدأ ايبدأ فيها       
لر لأحداث المجازر، كأنو صحفي متمرس بُ نشر التقارير الحربية، فالصبية شابت مبالوصف التفص

تفطرت أكباد كل رحيمة، كالرعب قطع  قلوب الشعب لشدة قساكتها  كيختم الدشهد كلذوؿ المجازر، 
. الوثائقي الذم عرضو بدعوة إلذ إعداـ الظالد

  محػمد رضػا"بنػو ا مػوت:  "   
ف  بُ قلبو ، ك بدت كاضحة بُ شعره ، ك ما كاتومنزؿلو  " الربيع بوشامة" بن ا "محمد رضا"كاف 

صدمة  " محمد رضا" لو من صفات الددح ك الثناء عليو بُ مراثيو ، ك لذلك شكل فقداف الابن 
محمد " إليك يا كلدم العزيز  " عزاء وسلوى" ، ك أظهرىا بُ قصيدة "الربيع"عنيفة بُ كجداف 

 (1)".رضا
.  فػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلز مكػرمػا بُ ذمػة الربضػ               داف ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكلػدم ريػػحانػة  الػػوجػ          
.   افنػػػػػػػػػ بػك العيػتمن بعد مػا قػر              عجلت يػا كلػدم رجوعػك فجػأة           
.  كافػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػك سػعػادة فػتػانػة الألػ                  لديػن  ببهجػةاك غمػرت دنيػا الو         
.  مػػشهى من العسل الدصفى الذانػ               أا ػسمك المحبوب بُ أفػواىػناك غدا          
. افػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمػن كػل عػذب ساحػر فتػ                بسماتك العػز العػذاب أحػب لػي          

.   من أعػذب النغمػات ك الألحػاف     عػي            ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ نبراتػك الصغػرل أرؽ بسػم       
. ػزدافػػػػػػػػػػػػػػػػػمن كل جػذاب الػركا  ـ                لر  ذػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػك بػريػق عينػيك الجمػيل ألػ       
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. نعمى ترؼ لذا  قػول الوجػداف لو   تػأتػيػو أك تػبدك كجػميػع مػا                
. إذا ملكػت قلوبػنا   لو عشػت فيػنا عاطػر الأرداف- ضرؾ–ما كاف              
. ػافػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػك أطػلػت مكػثا بيػنػنا متػقلػبا   فػي نعػمػة كلزبػة ك حن             
.  ك نهضت للمعراج  بُ رمضػاف عتزمت البتُ بُ عهػد الذػدل  اكيف             
.  افػػػػػػػػػػػػمن أكرـ الساعػات بُ الأزمػ                سػتحثػك للرحػيل  بسػاعػة اماذا             

. كافػػػػػػػػػػػعلػى ختَ يلوذ بأنسػك الأبػ     ػى               ػػىلب أقمػت بوكػرؾ  الأبو             
.  كافػػػػػػػػػػػػػػػػػب ك  الرضػػػػػػػػػىا بػالحمقػلبػ               ك تكوف ركحػا مسعػدا توحػي إلػى            

     .يتًؾ صفة من صفات الددح كالثناء إلا منحها لابنو فهو لا
:   الطبػيعة و البيػئة الاجتمػاعيػة  -ب

" الربيع بوشامة" للطبيعة ك البيئة المحيطة دكر مهم بُ تشكيل الصورة ، حيث يبدك عشق        
حياة راع مغمور في  ): للطبيعة من خلبؿ كصفها بأبصل الصفات ، فنجد ذلك بُ قصائد منها 

سمع لإنشادي، اساحل المجد ىيا  زاوية من جباؿ الأطلس اليافعة الغناء ، أرني حسنا يا
حياة راع مغمور في زاوية من جباؿ الأطلس اليافعة : "حيث يقوؿ بُ قصيدة  (مرحبا يا ربيع 

 : (1)"الغناء
.  ك آيػات ىػدل للغبػي ك الدفكػر        ثهػا الله  ربضػػة           بلزػاسػن كػوف        
.   (الدصػور)ك أحكم فيها الصنع خلق             أسمى فنوف لػم تطػقػها يػد الػورل        ك
.   ك أسػراب أغنػاـ ك طيػر كأنمػر    ك أكدعػها الغابػات ك الدػاء ك الربػى             
. ػمػرشلزػب بصػاؿ أك لػراع ـ              بػها نعمى  الحػيػاة   لػرائػد  ك جػاد      

 الشاعر بُ ىذه الأبيات بصاؿ الطبيعة ك سحرىا بُ جباؿ الأطلس ك مدل تأثتَىا على ين ب    
 . المحبة للجماؿ الطبيعي تونفسي
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:  ( 1) " مر حػبا يا ربػيع: " ك بُ قصيدة
.  كفػػػػػػػػػػػػػػػػػح ك شجػر بعػد بػيػن مػبػ                مػرحبا يا ربػيػع طػبػت مػػزارا              
.   الكوف ك حشة المحػزكفلكتساغػاب منػذ غبت كل حسػن ك أنس  ك                    
. كفػػػػػػػػػػػػػػػػ  كل حػيػن يػبكي بػدمع ىػت                 الػػطػبػيػعػة  ك لذى     ىذهكغػػدت    
.   ػنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ ككػل طػػيػب كلػي جلبؿك         لػلوجػود بصػاؿ         – إف عدت - عاد    
 . غػص الحسن جػم الحنتُ  ـمكػر                     قػػد أتػى لاسػتقػبالك الػيوـ كفػد    
.  كالعصافيػر أطلػقت مػن سجػوف                     مػن صغار بيػض الوجػود عطػا   
.  كالفراشات الزىػر حوؿ الغصػوف                     غػتبػاط  ا فػي نػشػوة ك لتػتػبار   

 ، على النهر، ك الربى، كالعيوف كالصورة كثتَة كمتنوعة تبتُ أف ػػػحبُ أعالر الوادم ك الغابات ك السف
. الفنية" الربيع بوشامة "يت بنصيب كبتَ من لقطات حظالطبيعة الجبلية التي تغتٍ بها الشاعر 

الربيع "ستفاد منها اكالحياة الاجتماعية للناس بُ الدنطقة الجبلية مليئة بالصور الفنية التي        
، ك يقوؿ بُ  (السهرات الطربية من خلبؿ الددائح الدينية التي تقاـ خاصة بالليل ): ك منها "بوشامة
:  (2) "حػمى قػنزات:" قصيدة 
.  كعزاكم الدشيػب بُ الحػرمػاتػود حػرار               بسػوؼ نبكػيػك ك الك        
.  كفػنوف الأطػراب كاللهػو لػيػلب  كنهػارا فػي الحمػى كالركضػات                     
.  طائػف الػذكػريػاتؼكلػما طػالػى على النفػس دكما                ت تػاكعهػود       
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:  (1)ا يقوؿ ـعليو" العلػم و الديػن و الحفػاظ"كبُ لراؿ 
.   أيػدم الرجػاؿ الػثقػات طبػعتػها                كحيػاة مػلػئ بػكل  جػػميػل        

 . أىػل فػضػل ك مهػمػة ك  بضػاة            مػن جػػدكد مػكػارـ كشػيػوخ             
. كمنػار الإرشػاد فػي  الحػالكػات          قػػادة الديػن ك الدػعارؼ حػيػنا              
.  لػتػعػالػيػم الديػن ك الػعػادات                بالأطػواد كالغػاب حفػظا احتمواك    

. كلصاة بالعػرض ك النفػس من كػل ظػلػػوـ يػػػدارؾ الػػويػلبت                     
 (2 ):كيقوؿ

.  دكا الخطػواتدقػل لػفػتػياف عػزة  ك طمػوح    مػن بنػي يعلى س    
.     للمعػالػي مسػتػوثقػي العزمػات  سعػوا          استعػدكا بالعلم ك الخلق ك اك    

لاؼ على تكثيف الصور تلقد ساعدت الحياة الاجتماعية القائمة على العلم ك الدين ك الاخ      
       الفنية عند الشاعر، فمن طبيعة قادة الدين كالدعارؼ تلقتُ العلم بُ الدنطقة إضافة إلذ إرشادىم 

. ك دعوتهم إلذ الحفاظ على العرض ك النفس من كيد الظالد ، ك الصبر على ما يعتًيهم من مصائب 
ك من خلبؿ ما رأيناه تعتبر الصورة الشعرية من أىم التقنيات التعبتَية التي تساىم بُ تشكيل       

ىتزاز بُ تطابق الداؿ كالددلوؿ كلشا ينتج لنا من لرموعة الصور االنص الشعرم، بفضل ما بردثو من 
  (3).(ستعارة ككناية كلراز اتشبيو ، ك )البلبغية من 

 
 

 
 
                                                            

 . 145الدصدر نفسو، ص -  1
 .145الدصدر نفسو، ص -  2
 .   29 ـ، ص1995ينظر، قراءات أسلوبية بُ الشعر الحديث، لزمد عبد الدطلب، الذيئة الدصرية العامة للكتاب، -  3
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II- الصػػورة البيػانيػة:  
 ، ىية و الاستعارية و الكنايةيالتشبعمل من خلبؿ ىذا الفصل على إبراز كل الصور فس      

بأس أف نقف عند مفهوـ  ك قبل البدء بُ دراسة الصورة التشبيهية لدل الشاعر لا" للربيع بوشامة"
. التشبيو

II-1-التشػبيػو : 
يقوـ التشبيو على كضوح الدعتٌ كجودة النظم اللذين يتوخاهما الدتكلم بُ حديثو حيث يحرص       

ضحا رغبة بُ تأكيد الدعتٌ عن طريق التصوير كالإقناع الحسي، كفضلب عن أف اعلى أف يكوف معناه ك
الصورة التشبيهية ذاتها ينبغي أف تكوف مطابقة للواقع مدركة بالحواس كتلك ىي بعض القيم التداكلية 

. ؼ مفهوـ التشبيو من ناحية الدتكلم بعده منتج الخطابشالتي تك
التشبيو الوصف بأف أحد الموصوفين ينوب مناب الآخر " " ىلاؿ العسكري"كقاؿ أبو         

 لدا قاربو ك شاكلو من جهة كاحدة ءالتشبيو صفة الشي" " بن رشيقا" ك يقوؿ  ،(1)". بأداة تشبيو 
فوقوع التشبيو إنما ىو ... ناسبو مناسبة كلية لكاف إياه  أك جهات كثتَة لا من بصيع جهاتو ، لأنو لو

يجعل الشاعر صفة أك عدة صفات قاسما   ك بُ التشبيو( 2).  على الأعراض لا على الجواىراأبد
علاقة تجمع بين "الذم يراه " جابر عصفور" أك عدة أشياء على حد تعبتَ ءمشتًكا بتُ شي

شتراكهما في صفة أو حالة أو مجموعة من الصفات والأحواؿ، وىذه  االطرفين لاتحادىما أو
ند إلى مشابهة في الحكم أو في المقتضى الذىني الذي يربط بين الطرفين سالعلاقة قد ت

المقارنين دوف أف يكوف من الضروري أف يشترؾ الطرفاف في الهيئة المادية ، أو كثير من 
 .           (3) "الصفات  المحسوسة

                                                            
  .  239 ـ، ص 1989، بتَكت ، لبناف، 2ب العلمية ، طاقميحة، دار الكت أبو ىلبؿ العسكرم ، كتاب الصناعتتُ، برقيق مفيد-  1
، دار صادر ، جضكالش، العمدة بُ النقد الشعر ك بسحيصو ، شرح ك يرأبو علي الحسن بن شريف الق-  2 ، بتَكت، 1، ط2بط عفيف نايف حاطوـ

  .  242-241 ـ، ص 2003/  ىػ1424

 .172 ـ، ص 1992، 3ركز الثقابُ العربي، بتَكت، دار البيضاء، طالدجابر عصفور، الصورة الفنية بُ التًاث البلبغي عند العرب ، -  3
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:    أركػاف التشػبيػو-أ 
:  يعتمد أسلوب التشبيو على أربعة أركاف أساسية ىي      
. كىو ما يراد إلحاقو بغتَه ك تشبيهو بو: المشػبو  *
.  كىو ما يراد أف يلحق الدشبو بو بُ بعض صفاتو: المشػبو بػو   *
 بتُ الدشبو كالدشبو بو، كغالبا ما تكوف اىي اللفظ الداؿ على التشبيو كيكوف رابط: أداة التشبػيو  *

صدر الجملة غالبا ت، أما الأكلذ فتتوسط الطرفتُ كأما الثانية فت(كأف)ك (كالكاؼ )ىذه الأداة حرفا 
           (يشبو): كقد تكوف أفعالا  (مثيل)أك (شبو )أك (مثل): لتقع قبل الدشبو ، ك قد تكوف أسماء 

. (يداثل )  أك
كقد يذكر بُ الكلبـ كغالبا ما  (الجامع )ىو الوصف الدشتًؾ بتُ الطرفتُ كسمي  :وجػو الشػبو  *

. ؿثيكوف لزذكفا يدؿ عليو ذكر الطرفتُ ك ما بينهما من تشابو أك بسا
كإف كاف البلبغيوف يسموف ىذه الأجزاء الأربعة التي يقوـ عليها التشبيو أركانا ، فإف ىذه       

  لكننا لصد التشبيو قائما دكف ذكر بعض ء على التوسع، إذ الركن ما يتوقف عليو شيءالتسمية بذي
ا فهما ـيخلو أسلوب التشبيو منو للذاف لااكجو الشبو أما الركناف الأساسياف كىذه الأركاف كالأداة 

 (1). الدشبو كالدشبو بو
:  أنػواع التشػبيو - ب
:  التشػبيو المػرسل   *

" نييجلاؿ الدين القزو" ذكرت فيو الأداة ، ك يقوؿ الذم التشبيو الدرسل ىو التشبيو         
نا خاصا ، كلعل ذلك شاع بُ فيتطلب صنعة كبتَة كلا تف ، كبناؤه لا(2)" والمرسل ما ذكرت أداتو "

من : مثل (الكاؼ):  كقد تنوعت الأدكات بُ التشبيو الدرسل منها،من بقية أنواع التشبيو كلبـ أكثراؿ
                                                            

 ـ، ص 2004، (د ط)عطية، علم البياف كالبلبغة التشبيو بُ الدعلقات السبع دراسة بلبغية، الإسكندرية ، دار الوفاء للنشر ك التوزيع ،  لستار-  1
28 .  

 ـ، ص 1991 ، 2بصاؿ الدين القزكيتٍ الإيضاح بُ العلوـ البلبغة، شرحو علي أبو ملحم ، منشورات دار مكتبة الذلبؿ، بتَكت، لبناف، ط-  2
226.   
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" سر على الدمػع و الدمػاء الغوالػي" صور التشبيو الدرسل الواردة بُ الديواف نذكر قولو بُ قصيدة 
(1)  :

.  ممػن دمػػاء ك أدمػع  كػالػلآلػ            كيف يطػوم الزمػاف أركع ذكػرل
  .ػة إلػػى الأجػيػاؿم حػاعػبػػر         سوؼ تبقى بُ الدىػر رمػزا يػؤدم  

تنكر الجرائم سبُ الأبيات يبن الشاعر مدل معاناة الشعب الجزائرم بُ فتًة الاستعمار ك ىو م      
ذاقو من طعم الأذل ، حيث شبو   ، فقد نفى على الشعب نسياف مابيالتي شنها ضد ىذا الشعب الأ

 (الدماء ك الأدمع )التي تلمع ، ك قد ربط بتُ الدشبو  (كاللآلر)الشعب (دماء ك أدمع )الشاعر 
، ك ىذه الأدمع ك الدماء الغالية لن تذىب سدل على حد  (الكاؼ)بأداة ك ىي (اللآلر)كالدشبو بو 

ق حيث ء الظالد جزال كرامتو كعزتو ك يلق فيوتعبتَ الشاعر لأنو سيأبٌ يوـ ك يستًجع الشعب الجزائرم
     (2): يقوؿ 

.  سػوؼ يلقػى الطغػاة أكبَ  جػزاء     مػن قضػاء يدلػى بػلب  إىػمػاؿ       
.  أقػول    كائػن، ينػفػث الػردل  كالصػلبؿ- بالله–ك يػركف الضػعػيف       
ك ىذا دليل على عظمة إيداف الشعب الجزائرم الذم يخوض الدعارؾ بعزيدة ك قوة حيث شبهو       

بالصلبؿ الدصنوع من الطتُ، إلا أنو يصوت كما يصوت الحديد أم إنو حتى ك إف كاف ىذا الشعب 
. ق ستجعل منو شعبا عظيماتكرثضعيفا إلا أف إيدانو ك 

  (3): يقوؿ أيضا
.  لػوـ كلا تػر  ىػب جػنا بػالجػنػد الدخػتػاؿظبزػف سػطػوة اؿ لا            
.  رغػم قػواتػو الكبػرل الدنػسقػة  كآلاتػػو،   بػكػػل  مػجػػاؿ            
.  ػح الخػيػاؿـإلا  ىبػوات تفػنػي كل- كػمحكعػز رك–لػيس ىػذا             

                                                            
. 52الديواف، ص -  1
      .52الدصدر نفسو، ص -  2
  .52الديواف ، ص -  3
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 أنها سطوة لمح الخياؿ ، رأؿحيث شبو سطوة الاستعمار ك جبركتو ضد الشعب الجزائرم أنو ؾ     
. انتصاره على الظالدبعابرة سرعاف ما تزكؿ كبزتفي بقوة إيداف الشعب كتيقنو 

  ( 1) ": رنػي حسػناأ" ك من صور التشبو الدرسل أيضا بُ قوؿ الشاعر بُ قصيدة     
.   بػهػػا  ك بذلػى فػي الأعالػي كالنصػبكك ثػلػوج يػنػدؼ الجػ               
.  مػثػل در أك ذىػػبءل  ذراتػهػػا  تػػتػراتكرمػػاؿ نػػثػر               

 ، فقد شبو الثلوج تو الشاعر بُ الأبيات يبتُ بصاؿ الكوف، ك مدل تأثتَ ذلك على نفسي    
     كالدشبو بو كىي النصب كالأداة  (الثلوج)بالنصب التي بسثل بزليد ذكرل معينة ، فذكر الدشبو ك ىي 

.  مثل بُ شموخ  كليهما كعلوهما ك بصاؿ منظرهما ت، أما كجو الشبو بُ (الكاؼ)ك ىي
ا ىمحسن مظهربُ (الذىب)أك  (بالدر ) (حبات الرمل الدتناثرة)أما بُ البيت الثالش فقد شبو        

أما كجو الشبو  (الذىب )أك (الدر  )ك الدشبو بو  (الرماؿ)كصفرة لونهما، حيث ذكر الدشبو كىي 
.   مثل بُ بصالذا ككحدة لونها تبُ
:  التشػبيو البػليغ  *

ىو التشبيو الذم بذرد من الأداة ك من كجو الشبو معا ، كىو كجو من كجوه البلبغة التي يعتمد       
فيها الإيجاز، كركعتو تتجلى بُ الدطابقة التامة بتُ الدشبو كالدشبو بو ، كالتقريب بينهما، كىو يقوـ على 

عنصرين أساستُ ، الدشبو ك الدشبو بو فحسب ، كلشا لاشك فيو أف حذؼ أداة التشبيو كالدشبو بو 
. ( 2)من التلبحم بتُ طربُ التشبيو   قدربريؤدم إلذ أؾ

عتبره البعض أعلى مراتب التشبيو بُ البلبغة ك قوة الدبالغة، بدا فيو من اكىذا النوع من التشبيو      
 .(3)الناشئ عن حذؼ الأداة ككجو الشبو معا دعاء أف الدشبو ىو نفسو الدشبو بو ، لدا فيو من الإيجازا

 
 
                                                            

 .56الديواف، ص _  1
2
  .161 ـ، ص 1988يئة الدصرية العامة للكتاب ، الورمضاف صادؽ ، شعر عمر بن الفارض، دراسة أسلوبية ، -  

  .80 ـ، ص 2004عتيق ، علم البياف ، دار الأفاؽ العربية ، القاىرة ،  عبد العزيز-  3
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 بُ ق كمن الصور التشبيهية الواردة بُ الديواف ، التي كظف فيها الشاعر التشبيو البليغ لصد قوؿ     
: ( 1) " فػي عيػد العػلم: " قصيدة 

.  ػاـفكالأغ لا يقػتػتٍ لػلػدر          إف الأبػي بطػبػعو أسػد الػثػرل               
الذم يفهم معناه من كغ م الأداة ككجو الشبو ، لأنو تشبيو بلمنلقد بذرد التشبيو بُ صدر البيت       

الدعركؼ بشرسو  (الأسد)كذكر الدشبو بو كىو  (الأبي)الدشبو بو ، فقد ذكر الدشبو كىو كخلبؿ الدشبو  
.  كقوتو كىذا ما يدعو الشعب الجزائرم الأبي حتُ يعزـ على بررير الوطن 

: ( 2) " لإسػلاـؿ شػيدوا : "كيقوؿ بُ قصيدة     
.  يػد الػلو مػن عػوادم الػزماف     أيها الدػسجػد الػمػقدس صانػتػػك                 
.  قػلوب ك الأبػػدافؿك ربػيػع ا     أنػت مػستػشفى الػركح مػن كل داء                  
. ث الأمػراض  كالعصيػافم من خب     النػفػوس خيػر  شفػاء           لفيػك تشفػ        

بالدستشفى الذم يتداكل فيو الدرضى من الأمراض العضوية، إلا أف  (الدسجد الدقدس  )لقد شبو       
 فيو النفوس من أمراض العصياف ، ك قد تطابق الدشبو لالدسجد الدقدس ىو مستشفى الركح الذم تشف

.  ك الدشبو بو ، ك كأنهما شيء كاحد 
:   يقوؿ (3) " عػزاء و سلػوى: " أما بُ قصيدة     

.  نػم مكػرمػا بُ ذمػة الربضػن             ف اكلػػدم ريػػحػانػة الػػوجػػد                      
، حيث إف  (الريحانة)ك الدشبو بو  (كلدم) التشبيو البليغ بُ البيت الشعرم بُ تطابق الدشبو بسثل م     

كجو الشبو يستنبط من خلبؿ العلبقة بتُ الدشبو ك الدشبو بو ، فالريحاف ىو الذم يعطي رائحة زكية 
 . كذلك الدنظر الجميل ك بالتالر فالابن يدثل ىذه الأشياء كذلك بالنسبة للشاعر 

 
 

                                                            
  .83الديواف ، ص -  1
  .92الديواف ، ص -  2
  .152، ص الديواف -  3
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:  التشػبيو الضػمني  *
 بصورة من صور التشبيو الدعركفة، ك إنما تلمح من مضموف قكىو الذم لا تذكر فيو أركاف      

. (1)" كلما خفي و دؽ كاف أبلغ في النفس " الكلبـ، ك الذدؼ منو توضيح الفكرة، لأف التشبيو 
 ( 2)"نتو زواوة جليث شعري ماذا : من أمثلة التشبيو الضمتٍ قوؿ الشاعر بُ قصيدة      

. ؼ الأشػكػاؿخرىػم  مػز كغػتَ          كالجيػوش الدوفػورة الػزاد لػيسػت   
ستعمل عنصر التشبيو دكف ذكر أركانو ك ذلك ضمنيا اتلمح من مضموف الكلبـ أف الشاعر      
دىا الوفتَ بالأشكاؿ الدزخرفة من الأعلى ازبف سياؽ الكلبـ ، فقد شبو الجيوش الاستعمارية ـيفهم 

.  لتي برمل بُ طياتها التدىور ك الذشاشة اك
(  3) " رعػاة الحمػى مهػلا: "كيقوؿ بُ قصيدة 

. ػوا بػو الأب كالأمافرنا سػول ككاف لدن دا      الػقػد رفػع الإسػلبـ أقػد             
لقد شبو الإسلبـ بُ رعايتو ك حنانو على الأفراد بالأب ك الأـ اللذين يحمياف فلذة كبدهما من      

. ىا من مصائب، إلا أف التشبيو يفهم ضمنيا من خلبؿ سياؽ الكلبـمكل ما يعتً
: ػراض التشبػيو وفوائػده غ أ-ج

راض التشبيو كفوائده، كىي تتعلق بُ معظمها بالدشبو كبياف غلقد توقف علماء البياف عند أ      
           ك بياف إمكاف كجوده أمكانو أك بياف حالة أك مقدار حالو أك تقرير حالو كبسكينو بُ الذىن ، 

لألسن عبر العصور مرددة استطرافو، كىي دكاع لاكتها  ا ك تشويهو أك قأك مدحو ك برسينو أك ذـ
. ا أثقل كاىل الدرس البلبغي القدلص دكف فائدة ممبشواىد مكركرة كنماذج ثابتة،  يصحإياىا دكف بً

(4) 
 

                                                            
  .77يق، علم البياف ، ص تعبد العزيز ع-  1

  . 66الديواف ، ص  -  2              
  . 76الدصدر نفسو، ص -  3
 . 49لستار عطية، علم البياف ك البلبغة ك التشبيو، ص -  4
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II-2-الاسػتعػارة :  

تكاد تطغى الاستعارة على بحوث البلبغة ك الفلسفة ك اللسانيات حديثا كتهيمن عليها من        
، كما تناكلذا الدرس (1) "نظرية إنسانية كونية ليست مختصة بثقافة أمة من الأمم" حيث إنها 

: " تعريفا دقيقا كافيا شافيا، فقاؿ ( ىػ626ت )" السكاكي" فها عرالبلبغي العربي قديدا، حيث 
ىي أف تذكر أحد طرفي التشبيو و تريد بو الطرؼ الآخر مدعيا دخوؿ المشبو في جنس المشبو 

. ( 2)"بو دالا على ذلك بإثباتك للمشبو ما يخص المشبو بو 
لا بُ لفظو ك ىذه أكلذ قيمها التداكلية بُ  (أسد )فالدلالة كامنة بُ معتٌ (رأيت أسدا )لضو      

سم الأسد استعرت افقد  (....) (رأيت أسدا  ) ػفظ الدذكور لأنو منقوؿ إليو، ك مثالو قولنا بؿاؿ
للرجل كمعلوـ أنك أفدت بهذه الاستعارة ما لولاىا لد يحصل لك ك ىو الدبالغة بُ كصف الدقصود 

 (3).بالشجاعة كإيقاعك منو بُ نفس السامع
 كالشائع على ،قوؿاؿخرل بسثل جانبا من إبداع الدتكلم الذم يتجاكز بو الدألوؼ من أكمن ناحية      

دماج لمجالات الألفاظ، من افالألسنة ، ليأبٌ بدا يفاجئ الدخاطب ك يدىشو من خرؽ لعوالد الدلالة ك 
عندما نتحدث "قصوده للظفر بالدلالة ، لأننا ـق ك إقناعو ك عليو أف يدرؾ نوايا الدتكلم ك بأجل سل

ستعاري لكلمة أو عبارة أو جملة فإنما نتحدث عما يمكن للمتكلم ، وىو يتلفظ اعن معنى 
بها، أف يعنيو بطريقة تبتعد عما تعنيو ىذه الكلمة أو العبارة أو الجملة في الواقع ، وإننا 

      ( 4) ."نتحدث إذف عن النوايا الممكنة للمتكلم 
 
 
                                                            
   82 ـ، ص 1992 ك ، الدار البيضاء، بتَكت، يولر3، الدركز الثقابُ العربي، ط (جية التناصمإستًات )لزمد مفتاح ، برليل الخطاب الشعرم - 1

 .174 ـ، ص 1983 ، بتَكت، لبناف، 1السكاكي أبو يعقوب، مفتاح العلوـ ، برقيق نعيم زرزكر، دار الكتاب العلمية ، ط -  2

  . 24 ـ، ص1988 ، بتَكت ، لبناف، 1غة بُ علم البياف، دار الكتب العلمية ، طبلبعبد القهار الجرجايتٍ ، أسرار اؿ-   3

  .28 ـ، ص 1990اء، ض ، بتَكت ، دار البي1الوالر لزمد، الصورة الشعرية بُ الخطاب البلبغي النقدم ، مركز الثقابُ العربي ، ط -  4 
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  :أركػاف الاستػعارة - أ

 .الدشبو بوىو الدستعار منو ك: أولهما
 . الدستعار لو، كىو  الدشبو:ثانيهما
 . الدستعار، كىو اللفظ الدنقوؿ كالدستعمل فيهما لد يعرؼ بو من معتٌ :ثالثها
ق يريدة اللفظية أك الدعنوية التي بسنع أف يكوف الدقصود بالاستعارة ك معناىا الذم فالقرم : رابعها

  .(1)الدستعار منو 
:   قيػمة الاستػعػارة و خصػائصها  – ب

، كأبصلها تصويرا، كأكملها تأدية الاستعارة ىي من أدؽ أساليب البياف تعبتَا ، ك أرقها تأثتَاإف      
لدعتٌ، كلا غرك فهي منبثقة عن التشبيو الذم بردثنا عنو من قبل، ىل ىي بُ الأصل إلا تشبيها ؟ ؿ

ق حذؼ أحد طرفيو، ك بيئة الاستعارة الأكلذ التي م تشبيو مضمر بُ النفس، فالاستعارة إذف تشبقلكن
 (2). تها الأساسية ىي النفساكلدت فيها ك مقوـ

لا بُ إنتاج الدلالة ا فعاعتبارىا عنصراذة ، بؼقيمة بيانية  " الربيع بوشامة" لاستعارة بُ ديوافؿك      
لذ أنها أعمق أثرا ، كأشد لصوقا عكبناء الأسلوب ، كبياف لراؿ الرؤية عند الشاعر، كىذا فضلب 

بالنفس كأكثر إثارة للخياؿ لدا توحيو من قوة التماثل كالتأكيل كالتوليد ، فنرل بُ الاستعارة ما لد نره 
           ةب، حتى بزرج الصورة حركة دائ( 3)كنسمع ما لد نكن نسمعو، كتبث الركح بُ الجوامد كالسواكن 

. ك ركحا نابضة بالحياة 
تأمل بإذا  " الربيع بوشامة" تبدك الصورة الاستعارية كاحدة من أىم ألواف التعبتَ المجازم عند      

بسيط بُ ديوانو ، تتًاءل لنا صوره ماثلة أمامنا بكل بذلياتها ك تفاصيلها ك ألوانها  معبرة بُ أحايتُ 
.  كثتَة ، عن عواطفو ك أحاسيسو

                                                            
  346 ـ،  ، ص 1982، 1بحث العلمي ، طاؿمطلوب أبضد، البصر، كامل حسن، البلبغة كالتطبيق، الجمهورية العراقية ، كزارة التعليم العالر ك -  1
 .163 ـ، ص 2007 ، عماف، دار الفرقاف للنشر ك التوزيع، 11، ط (علم البياف ك البديع )عباس فضل حسن، البلبغة فنونها ك أفنانها -  2
  .147 ـ، ص 1983، 1ينظر، غازم يدوت، علم أساليب البياف ، دار الأصالة للطباعة ك النشر ، ط-  3



  الفصل ال ابلللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللل المستول الدالـلل

 

136 
 

ستعمالا بُ النصوص اكقد حظيت الاستعارة الدكنية بنصيب كبتَ بُ الديواف كونها الأكثر      
:  (1)"سر على الدمع و الدماء الغوالي: "الشعرية، من أمثلة الاستعارة، لصد قوؿ الشاعر بُ قصيدة 

.   الػدمػع ك الػدمػاء الغوالػي  يػا شهػيػدا فػي ذمػة الدتػعالػي علىسػر        
 . ؾ أغانػي الرضػى ك ركح الجػلبؿ                  كات  برذكاػور للسمػفمتػط اؿاك        

بشيء يدتطى من دابة أك مركبة أك غتَىا  (النور )ستعارة بحيث شبو ا (متط النورا ) عبارة مفف     
أك ما يدتطى ككتٌ عنو بصفة من صفاتو  (الدابة  )كحذؼ الدشبو بو كىي  (النور)فذكر الدشبو كىو 

.  كنيةالدستعارة الامتطى على سبيل اكىي 
 (2): قصيدة نفسها يقوؿ اؿكبُ 

. مكيف يطػوم الزمػاف أركع ذكػرل           مػن دمػػاء ك أدمػع كػالػلآلػ               
ك حذؼ الدشبو بو ك ىو  (الزماف )ك شبو الزماف بالإنساف يطوم الكتاب فذكر الدشبو ك ىو      

كنية ، كذلك الأمر بالنسبة الدستعارة الا، ك ترؾ لازمة من لوازمو ك ىي يطوم على سبيل (الإنساف)
ك حذؼ الدشبو بو  (أركع الذكرل)، فذكر الدشبو كىي لالذم يطو (بالكتاب)للذكرل فقد شبهها 

. كنيةالدستعارة الاعلى سبيل  (الكتاب )كىو 
:   يقوؿ(3)" رنػي حسػناأ: "كبُ  قصيدة 

.  نػػادت الػػركح ركيػػدا إنػػو   بيػن قضػبػاف سجػيػن مكتػئػب                 
ك حذؼ الدشبو بو ك ىو  (الركح)ينادم فذكر الدشبو ك ىي  (الإنساف )ػ ب (الركح )فقد شبو        

. كنية الدستعارة  الا على سبيل (نادت )ك ترؾ لازمة من لوازمو ك ىي  (الإنساف)
 
 
 
                                                            

  .50الديواف ، ص -  1
 .52الدصدر نفسو، ص -  2
 .56الدصدر نفسو، ص -  3
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 :  (1)" عجبا لوجهك كيف عاد لحالو:" ك يقوؿ بُ قصيدة    
. كم فػجعػت من أقػػواـ (مػام)قػبحػت مػن شهػر مدل الأعػواـ          يػا 

 (الشهر)بسثل بُ الاستعارة حيث شبو ىذا تك ندائو صورة بلبغية ،  (مام )إف بُ  لساطبة شهر     
 ، فذكر الدشبو كىو لالذم عالس فيو الشعب الجزائرم أكبر المجازر بُ التاريخ بإنساف يخاطب ، ك يناد

قبحت،  )ك ترؾ لازمة من لوازمو ك ىي الدخاطبة ك النداء  (الإنساف)كحذؼ الدشبو بو ك ىو  (مام)
. كنيةالدستعارة الاعلى سبيل ( يا مام) ك  (فجعت

   II-2- ةػػنػايػػ الػك:  
أف تريد إثبات " بُ ديوانو ك الكناية " الربيع بوشامة" ىي أحد الأساليب البنائية التي كظفها     

       إلى معنى ىو تاليو ءمعنى من المعاني فلا تذكره باللفظ الموضوع لو في اللغة ، لكن تجي
. ( 2)" و ردفو في الوجود فتومئ بو إليو و تجعلو دليلا عليو 

أف إثبات الصفة بإثبات – إذا رجع إلذ نفسو – كالكناية تعمق دلالة النص فلكل عاقل يعلم       
 إليها فتثبتها ساذجا ءىا بدا ىو شاىد بُ ك جودىا آكد ك أبلغ بُ الدعول من أف بذيئدليلها ك إيحا

. (3)عقلب 
رؾ التصريح بالشيء يكسب الكلبـ كثافة كغموضا يشد الدتلقي، كيبعث على التأمل تك      

 . (4)كالتفكتَ، فالنص الأدبي يتميز بكثافة الإيحاء ك تقلص التصريح 
 
 
 
 
                                                            

  .58الديواف ، ص -  1
  .105، ص الدصدر السابقعبد القاىر الجرجالش ، دلائل الإعجاز، -  2
  .109الدصدر نفسو ، -  3
  .40 ـ، ص 1983، دار الطليعة للطباعة ك النشر ، بتَكت، لبناف، 1ينظر ، عبد السلبـ الدسدم، النقد ك الحداثة، ط-  4
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:  أركػاف الكنػاية و أقسػامها  – أ
:  تألف الكناية بُ بنائها التعبتَم من ثلبثة أركاف    ت 

.   الدكتٌ بو، ىو دلالة اللفظ الظاىر التي تقوـ دليلب على مراد الدتكلم: أولهما  
.    الدكتٌ عنو، ك ىو الدعتٌ اللبزـ للمكتٌ بو الذم يرمى إليو الناطق بالكناية :ثانيهما
   (1)ة العقلية التي يفرزىا سياؽ الكلبـ لتًشد إلذ الدعتٌ عنو ك بسنع إدارة الدعتٌ الدكتٌ بو ف القرم:ثالثها

:  كتنقسم الكناية إلذ ثلبثة أقساـ 
:  اء ك يتفرع إلذ ثلبثة فركع زعتبار الأجاب : القسم الأوؿ

 .(خفية–كاضحة )ة قد تكوف ف، ك القرم (بعيدة- بةمقر )كناية عن صفة : الفرع الأوؿ -
           من حيث الدوصوؼ (بعيدة- ةبقرم )كناية عن الدوصوؼ من حيث الكناية: الفرع الثاني -

    .  (معالش متعددة - معتٌ كاحد )
. كناية عن نسبة ك تكوف بتخصيص الصفة بالدوصوؼ : الفرع الثالث -

: عتبار الأثر ك يتفرع إلذ فرعتُ اب : القسم الثاني
 .ستعمالواما يحسن : الفرع الأوؿ -
 . ستعمالو اما يقبح : الفرع الثاني -

: عتبار الوسائط ك السياؽ ك يتفرع إلذ أربعة فركع  اب : القسم الثالث
 .التعويض: الفرع الأوؿ  -
 .التلويح: الفرع الثاني  -
  .الرمز: الفرع الثالث  -
 (2).الإشارة: رابعالفرع اؿ -
 

                                                            
  .370 ـ، 1982، الجمهورية العراقية ، كزارة التعليم العالر  ك البحث العلمي، 1مطلوب أبضد البصتَ، كامل حستُ ،  البلبغة ك التطبيق ، ط-  1
  .131بع ، دراسة بلبغية ، ص سعلم البياف ك بلبغة التشبيو بُ الدعلقات اؿ-  2
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:  بلاغة الكناية و أغراضها - ب
ادين التي بزص الكناية بالتعبتَ عن متطلباتها الدعنوية ك الذكقية من مرصد البلبغيوف القدامى الد      

.  ( 1)شؤكف الحياة ك الإخلبؼ ك العقيدة 
 بهذا الصدد النجس بالظاىر  وعن "الذم قاؿ "المصري بن أبي الأصبعا " ينمن ىؤلاء البلبغي

الفاحش بالعفيف، وىذا إف قصد المتكلم نزاىة كلامو عن العيب، وقد يقصد بالكناية عن 
        ط بالإيجاز، أو يأتي للتعميمية والألغاز يذلك، وىو أف يعبر عن الصعب بالسهل، وعن البس

. (2)" أو للستر و الصيانة 
: ك تستعمل الكناية لتحقيق الأغراض الآتية 

 تأكيد الدعتٌ بتصويره تصويرا مصحوبا بدا يؤديو، ك ذلك كناية عن الندـ بعض الأنامل ك عن  *
 .طيب الجبتُ ؽتبالحزف 

 . تهجتُ الشيء ك التنفتَ منو  *
ىو نبي  )يجيد الشعر   برستُ الدعتٌ ك بذميلو مع إخفاء الأمر على الدخاطبتُ ، كقولك لرجل لا *

.  ، تكتٍ بو عن عدـ إجادتو للشعر (الشعر
عن الشيء بلفظ بصيل بدؿ اللفظ الدستهجن الدوضوع لو، الكناية عن التصميم بثقل   التعبتَ *

. (3)ستمرار ليس النظارة االسمع ك عن العمى ب
دا زاد بُ إيضاح الدعتٌ البيالش للديواف، حيث لصد قوؿ الشاعر بُ ككردت الكناية بُ الديواف كر    

 : (4)"  ذاؾ الصريع في الميدافحي: "قصيدة 
 
 

                                                            
   .378البلبغة ك التطبيق ، ص -  1
   .53 ـ، القاىرة ، ص 1957،  (د ط)بن أبي الأصبع الدصرم ، بديع القرآف ، برقيق ، حفتٍ لزمد شرؼ ا-  2

  .154 ـ، بتَكت ، دار الجبل ، ص1992، 1لزمد عبد الدنعم خفاجي، شرؼ عبد العزيز، البلبغة العربية بتُ التقليد ك التجديد ، ط-  3                
  .55الديواف ، ص -  4
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.  فػي مػيػاديػن كػل حػرب عػواف      لػػى  جأيػن ذاؾ الجػزائػرم الدػ
   بُ البيت كناية عن شهامة ك شجاعة ك إقداـ الإنساف الجزائرم فهو يخوض الدعارؾ بكل حزـ 

، إلذ أف يقوؿ  (  1): ك عزـ

. للضعػيػف الدػقػهػور  بالػعػدكاف ستجيػبوا        اكأغػيثػوا ملهػوفكػم ك            
.  كنػسػػاء  مػقػركحػة  الأجػفػاف         من شيػوخ عػزؿ، ككلػد ضعػاؼ           
.  فافػي الػبػوادم بالجػوع ك  الأحػز           حػرمػوا النػوـ ك الذػدكء  كلاذكا           

يوف برت حكم اليهود ينبُ البيت الأختَ لصد كناية عن الدعاناة ك الدأساة التي يعيشها الفلسط     
. (حرموا النوـ ك الذدكء )الدفسدين بُ الأرض ، من خلبؿ قولو 

  (2)" سر على الدمع و الدماء الغوالي:" كبُ قصيدة 
. الػدمػع ك الػدمػاء الغوالػي         يػا شهػيػدا فػي ذمػػة الدتػعالػيعلى سػر 
        ك مواصلة الكفاح لو كف ذلك الدمع ك الدماء الزاكيات (الصمود ك التحدم )كناية عن     

.   يحقق النصر من لد يذؽ مر الدعاناة ك الصبر ك الغالية ، لأنو لا
( 3)" وحي الذكرى: " من القصائد التي حوت على الصور الكنائية بُ قوؿ الشاعر بُ قصيدة      ك 

.  عػز طػواؿ الدىر لزياكػاأعيػد الذػدل ك العلب ما كاف أحػلبكا           ك ما           
.  ػرآكػابمرجعػت للكػوف ربضى لاحػدكد لذا            ليػسعد النػاس ك الدنػيا        

 .   إلذ بتٍ الضػاد ك الإسلبـ أبػناكػا     كعدت بالسػعد كالػبشرل تػزفػهما            
. ك ىي كناية عن اللساف العربي ، ك اللغة العربية (إلذ بتٍ الضاد )فالصورة الكنائية بُ قولو       

 
 
 
                                                            

  .55الدصدر نفسو ، ص -  1
  .50الدصدر نفسو ، ص -  2
 .39الديواف ، ص -  3
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  (1)" أيػها المعػلم حسػبك"  ك قولو بُ قصيدة  
. حسػبػك الله لقػد نلػت رضػاءه            قػل لدػن يػحػرؽ فػي الله دمػاءه 

الذم يحرؽ من حر دمو ك نفسو ، ك يذؿ من ذكب ركحو ك قلبو ، ليغذم  (الدعلم)ىي كناية       
           أبناء الأمة بلباف العلم كالفضيلة ، ك يخرجهم من الظلمات إلذ النور ك يعلمهم ما بو صلبحهم 

: ( 2) "نػور اؿعلػم : " ك سعادتهم بُ الدارين ، ك يقوؿ بُ  قصيدة 
.  ب ك الػعػػرفػػافامػػن لػلآد            كبػن باديػس امن لعرش التعلػيم بعػد            

ب ابُ العلم ك الآد" عبد الحميد بن باديس" كناية عن الدكانة العالية التي يحظى بها الشيخ      
. كالأخلبؽ، فهو القدكة التي يستَ على مناىجها الأجياؿ

III  - نظػرية الحػقوؿ الػدلالػية  :
، نبحث بُ الجانب الدلالر عن الحقوؿ الدعجمية التي تندرج ضمن نسق مشتًؾ فعلم الدلالة      

كز على  برليل معتٌ الكلمة أك العبارة أك الجملة من جهة ت يرتبحلغوم ليس علما بلبغيا ، إنو علم 
يحاكؿ أيضا إضفاء أكبر ككتشاؼ أكسع العلبقات بتُ الوحدات الدختلفة ، الغوية صرفة ، ك على 

عتباره متمما لعلم الدعالش ك ليس ا على دراسة الدعتٌ ،  الأمر الذم  يجيز يةقدر لشكن من الدوضوع
.  ( 3)بديلب عنو 

كالدلالة الصوتية ، الدلالة الصرفية ، الدلالة الاجتماعية  : كتنقسم الدلالة على أنواع عدة       
.  الدلالة المعجمية

 ىذا يشكل الدعجم الشعرم عنصرا مهما بُ بنية الخطاب الشعرم الذم يستند أساسا على     
التحاـ الجمل النحوية فيما بينها داخل البنية الكلية للنص، كالجملة ناشئة من معجم لغوم متوافر بُ 

ذىنية الشاعر مسبقا، بفعل الاكتساب الفطرم لديو، كالخاضعة فيما بعد إلذ عملية الاختيار، 

                                                            
 .98 ، ص الديواف-   1
 .106الدصدر نفسو ، ص -   2

  07. ـ، ص 1986، 173علم الدلالة السلوكي ، تربصة لريد الداشطة ، سلسلة الدوسوعة الصغتَة ، دار شؤكف الثقافية العامة، بغداد ، عدد -   3
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معتٌ الأكؿ ؿفظ الحامل ؿؿؿاة بتُ مكالانتقاء كالتناسب الشخصي للشاعر ، القائم على العلبقة الدلاؿ
. كالحقل الدلالر الذم جيء بو منو ، ليشكل لنا لبنة لفظية بُ بناء النص الشعرم 

ف الدعجم بهذه الطريقة ىو كسيلة لأكلجوؤنا إلذ الدعجم من بابو الأدبي، غايتو فرز النص ،        
 من كلمات ل كالعصور ، كلكن ىذا الدعجم يكوف منتقاءز بتُ أنواع الخطاب كلغات  الشعرمللتمي

بوصفها مظاىر أسلوبية كسمات . (1)ح النص، أك لزاكره التي تدكر عليها ميرل الدارس أنها ىي مفات
دالة على شعرية النص التي تتجلى بُ كوف الكلمة تدرؾ بوصفها كلمة، كليست لررد بديل عن 

كشكلها  الشيء الدسمى، كلا كانبثاؽ للبنفعاؿ ، ك تتجلى بُ كوف الكلمات كتركيبها كدلالاتها
. (2)الخارجي كالداخلي، ليست سول إمارات لستلفة عن الواقع ، لذا كزنها كقيمتها الخاصة 

 كلكي ،بط دلالتها، كتوضع برت لفظ عاـ يجمعهاتكالحقل الدلالر ىو لرموعة الكلمات، تر      
 فمعتٌ الكلمة ىو لزصلة ،يفهم معتٌ الكلمة، يجب أف تفهم لرموعة الكلمات الدتصلة بها دلاليا

.  (3)تها بالكلمات الأخرل بُ داخل الحقل الدعجمي اعلبؽ
اؤىا إلذ أكثر من ـنتايصح  إذا لابد أف تنتمي كل كحدة معجمية إلذ حقل دلالر كاحد، ك لا     

. (4)ذلك، كما لا يدكن إغفاؿ السياؽ الذم ترد فيو الكلمة أك دراستها مستقلة عن تركيبها النحوم 
فالألفاظ ىي أساس تكوين الخطاب الشعرم، كيعكس تنوعها بُ الخطاب، أحد الخواص      

يعتمد فيها المبدع على مخزونو الثقافي وسعتو إطلاعو ، تلك الثقافة التي تمنح ك" الأسلوبية، 
يستدعي منو ما يناسب عاطفتو و تجربتو الشعرية وقت وكاما لغويا يختزنو في ذاكرتو ، رالشاعر 

. ( 5) "ولادة القصيدة

                                                            
. 58، ص الدرجع السابق،  (جية التناص مإستًات )لزمد مفتاح ، برليل الخطاب الشعرم -  1
 .   19، ص الدرجع السابقركماف ياكبسوف، قضايا الشعرية، -  2
  .79 ـ، ص 1982، 1ينظر ، أبضد لستار عمر، علم الدلالة ، درا العركبة ، أنقرة، ط-  3
  .47 ـ، ص 2002ينظر، لزمد أسعد لزمد، بُ علم الدلالة، مكتبة زىراء الشرؽ ، القاىرة ، -  4

 .   184ـ، ص 2008شريف سعد الجيار ، شعر إبراىيم ناجي ، دراسة أسلوبية بنائية ، الذيئة الدصرية العامة للكتاب، القاىرة، -  5
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كإذا كاف كم الثراء الدعجمي مشتًكا بتُ الدبدعتُ عل لضو متقارب ، فإف كيفية استخداـ     ىذا      
 التي تتحقق من خلبؿ قدرة الدبدع يتوالثراء الدعجمي ىو الذم يدنح الدعجم الشعرم ذاتيتو كاستقلبؿ

على تفجتَ الطاقات الكامنة بُ اللفظة، فتتحوؿ ىذه الألفاظ الدشبعة بالدلالات الجديدة إلذ 
 وجدنا نصا بين ذافإ" " محمد مفتاح"خصيصة من خواص أسلوبو الشعرم، كبُ ىذا الشأف يقوؿ 

أيدينا، ولم نستطع تحديد ىويتو بادئ الأمر، فإف مرشدنا إلى تلك الهوية ىو المعجم بناء على 
لشعر الصوتي معجمو، وللمدحي معجمو، ؿالتسليم بأف لكل خطاب معجمو الخاص بو إذ 

    (1)" وللخمري معجمو
أف يقوـ بدراسة الدعجم الشعرم بُ إبداع مبدع كاحد، كىو الأعم " بٍ إنو يدكن للباحث       

كالأشمل، كقد تتوسع ىذه الدراسة لتشمل إبداعات عدة مبدعتُ لستلفتُ ينتموف إلذ عصر كاحد  
شوف بُ كطن كاحد، كما يجوز دراستو بُ إبداعات مبدعتُ ينتموف إلذ ملكن يجمعهم أمر كاحد كيع

بزذت لذا معجما فنيا اأجياؿ لستلفة، كلكن يجمعهم أمر فتٍ كاحد، كمطالع القصيدة العربية التي 
. ( 2)"  متطاكلةاكاحدا ظل سائدا قركف

قتصر دلالة الكلمة على مدلوؿ الكلمة فقط تلا "  بُ ىذا الصدد "شاؿ زكريايـ" كيقوؿ       
وإنما تحتوي كل المعاني التي قد تتخذىا ضمن السياؽ اللغوي، وذلك لأف الكلمات في 

الواقع  لا تتضمن دلالة مطلقة ، بل تتخذ دلالتها في السياؽ الذي ترد فيو وترتبط أيضا دلالة 
، تحتوي على ... الجملة بدلالة مفرداتها وبنيتها التركيبية  إف كل إشارة لغوية، كما ىو معلوـ

داؿ وعلى مدلوؿ، ولا يكوف للداؿ أو لأية لفظة مكونة من مقاطع صوتية وجود في اللغة ما لم 
  (3). تتضمن اللفظة معنى لها 

                                                            
  .  58 ص الدرجع السابق، لزمد مفتاح، برليل الخطاب الشعرم،إستًابذية التناص ،-  1
 .   58الدرجع السابق ، ص -  2
، ص (ـ1982/ىػ1402)، 1قواعد اللغة العربية، الدؤسسة الجامعة للدراسات كالنشر كالتوزيع ، طكميشاؿ زكريا، الألسنة التوليدية التحويلية، -  3

140-141.  
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يبدك من خلبؿ ما قدمناه، أف موضوع علم الدلالة ىو العلبمات ك الرموز الحاملة للمعتٌ،       
لغوية كانت، أـ غتَ لغوية ، مع التًكيز على اللغة ، بوصفها نظاما من الرموز ، ذلك أف الكلمات 

كقوؼ على الدعتٌ ، الذم اؿ نفسها ، لذا يسعى دارسو اللغة إلذ يرنفسها رموز، لأنها لا بسثل شيئا غ
نتهاء بالدعجم ، مركرا بالبناء اا من الأصوات، ك ءىو قصد الدتكلم من إنتاج السلسلة الكلبمية، بد

. جتماعية كالثقافيةالإما يدكن أف يضاؼ إلذ ذلك كلو من معطيات الدقاـ كالصربُ ك قواعد التًكيب، 
" يعبد السلاـ المسد"  كقد نما علم الدلالة الحديث، كتشعبت مقارباتو الدنهجية كما يقوؿ       

ينفصل عن نظرية الإدراؾ و فلسفة  مما جعلو قطب دوراف في كل بحث لغوي، مما لا" 
. (1)"المعنى

يدرس علم الدلالة " "جيرو بيير" كيهتم الدلاليوف بُ ىذا العلم بوظيفة الكلمات كما يقوؿ      
. (2)" على عاتق ىذه الوظيفة يقع نقل المعنىوووظيفة الكلمات، 

إف شعرية النص تتجلى بوصفها فضاء لتقاطع عدة شفرات ، بذد نفسها بُ علبقة متبادلة تعتٍ      
يدكن معها إحالة الددلوؿ الشعرم  خركجا بالعبارة عن حيادىا إلذ أشكاؿ، كأنماط مغايرة للمألوؼ، لا

كل لفظة بُ الدعجم الشعرم معتٌ كركحا ك لونا ؿية الدلالية ، بل إف ؿعاإلذ سنن لزددة بزضع لذا الف
. (3)ككاقعا 
لدوضوعات ، بإحصاء الوحدات الدعجمية، ىدفو برديد اكدراسة الدعجم الشعرم للنص حسب      

الدكونات الدلالية الأساسية للعمل، كقد كجهت لذذه الطريقة انتقادات لاذعة، لأنها تعزؿ الكلمة عن 
شيئية مستقلة بعيدة عن علبقتها مع ما قبلها، حدة البناء السياقي للنص، كتتعامل معها بوصفها ك

، إلا أنو يدكن القوؿ إف التصنيف الدعتمد على الإحصاء بالجدكلة، قد يوحي بتحديد (4)كما بعدىا 
.  الدلالية ك الدوضوعية الكبرل للنص  المحاكر

                                                            
  .22-21ـ، ص 1984عبد السلبـ الدسدم، قاموس اللسانيات، الدار العربية للكتاب، تونس ، -  1
  .  21ـ، ص 1988، سوريا، 1دراسات ك التًبصة ك النشر ، طؿمنذر عياشي، دار طلبس ؿ/ لة ، تربصة دلاجتَك، على الد بيتَ-  2
    .78ـ، ص 191، دار توبقاؿ للنشر ، الدغرب، 1اىي، طزجوليا كريسيتفا ، علم النص، تربصة فريد اؿ-  3

  .59 ص  الدرجع السابق،جية التناص،ملزمد مفتاح ، برليل الخطاب الشعرم، إستًات-  4
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مثل تخطاب الشعرم مؿكبناء على ذلك فإف مفتاح الولوج إلذ برديد البنيات الدلالية الأساسية ؿ     
 كذلك ىو الذم يحيلنا إلذ البنيات ق،بُ التعامل مع الدعجم الشعرم، ك لزاكلة برديد طبيعتو كمكونات

فالأسلوبية من الناحية . ائية للنص الشعرميحعتبارىا لزاكر بردد القدرة الجمالية كالإااللغوية الأخرل، ب
ق، يتم ظختيار الدبدع لألفااالدلالية إذف، تتجو إلذ دراسة ىذه الألفاظ ، بوصفها لشثلة لجوىر الدعتٌ، ؼ

بُ ضوء إدراكو لطبيعة اللفظة، ك تأثتَ ذلك بُ الفكرة ، كما يتم بُ ضوء بذاكر ألفاظ بعينها 
. ( 1)تستدعيها ىذه المجاكرة أك تستدعيها طبيعة الفكرة 

 بو الشاعر، كيصبح بذلك لكل شاعر حقلو الدلالر فظفالحقل الدلالر ىو الشكل النهائي لدا يتل    
لتفريق بتُ أنواع الخطاب ، لأف ؿ ةؿمبذلك يصبح الحقل الدلالر كسكأك خطاب معجمو الخاص بو،  

  الخطاب أسلوبية عميقة بُ النص الشعرم ،  نستطيع بها الاقتًاب من دلالةرذلك يعد سرا من أسرا
    .إلذ توظيفها بشكل جيد" الربيع بوشامة" الجزئية كالكلية التي سعى الشاعر 

الطريقة " الربيع بوشامة"  بُ دراسة الحقل الدلالر الشعرم بُ ديواف ناكأماـ كل ىذا فقد سلك       
الدرس  الدعتادة التي درجت عليها أغلب الدراسات التي تعرضت إلذ الدعاجم الشعرية بُ إطار

الأسلوبي، كىي الطريقة التي تقوـ على تقفي الدفردات الدتواترة كالدكررة بُ النص الأدبي بٍ بذميع 
ختلبؼ الحقوؿ الدلالية، ا تتباين المجموعة الواحدة عن الأخرل، ب،الدتشاكل منها دلاليا بُ لرموعات

فتكوف لزصلة الإحصاء كالتجميع لراميع شعرية متباينة ، ك لو أمعنا النظر بُ بنية الدعجم الشعرية 
 (2):  يدكن تصنيفها على النحو التالر نوفإ، "الربيع بوشامة" للشيخ 

 

 

 

 

                                                            
  .7-6 ص الدرجع السابق، لزمد عبد الدطلب، البلبغة ك الأسلوبية،-  1
    . 42-40-39الديواف ، ص -  2
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III-  1 –  حقل الألفاظ الدينية  :
       رقم 

البيت 
   لديػنية االألفػاظ حقل 

اللفظة 
المختارة     (قصػيدة و حػي الذكػرى  )البػيت الصفحة 

الذدل . عػز طػواؿ الدىر  لزياكػاأك ما    كا  عيػد الذػدل ك العلب ما كاف أحػلب       39 /1
الإسلبـ   إلػى بتٍ الضػاد ك الإسلبـ  أبػناكػا     كعدت بالسػعد كالػبشرل تػزفػهما          39 /3
رب السماء شعػب العركبة عشيا برػت أعداكػا       م أبػدا  ضكػلب ك رب السماء لا يرتػ      39 /9
 الله  -حستٌحسنػى لدل لذش ترضيػو ك إياكػا     أتػي كػل صالحػة ف الدعالػي ك لشنب 39 /15
 الإسلبـ اكػاف قػد ىيئػت لتػكػوف اليػوـ مغ       ىػذل قلوب بػتٍ الإسػلبـ طاىػرة 39 /22
جنات  رفع لنا صػيحة كػبرل مػدكيػة  برػيا الجزائػر فػي جنات علياكػا اك  39 /24

  (وأنػات  ... قصػيدة خواطػر )البػيت  
كجو الله تفديػتٍ - لوجػو الله- قػتًبػتاىػلب            كليد الو ضا عػن جريػح  بُريا مع        40 /1

الله  مػن حيػن إلػى حيػن عجالله فػي مهجػة  تػذكم  لػطائفػها  بتُ اللوا      40/ 7
الله / تتقي قػي الله بُ أنػات مسكػتُ تلا تػ          الأيػاـ عػابثػة كقلػب  أفػنيػت يا              40 /20
27 /40 
29/ 40 

 برغم أنفك فػي الدنيػا ك فػي الدين       مػرد لذا      علػيك  أمػور لامبذػر             
ػويػن تو دكف  لذ  جبػارة تػتػوا        رحػمػة الله للوجداف مػن كرب     يا             

الدين 
الله / ربضة  

  ( مغمور عقصػيدة حياة را )البػيت  
7/ 42 
8/ 42 
22/42 

 ك آيات ىػدل للػغبػي ك الدفكػر      ا الله ربضة    ػػػثػوبلزاسػن كوف          
 (الدصػور)  كأحكم فيها الصنع خلػق          أسمى فنوف لػم تطػقػها يد  الػورل  ك

ض الغاب مػن غيػر منكػر ربعيد لع         ل أنتاا الناس ك ؼلك الله مػن راع جػ

ىدل  / يات آ
  الدصور /خلق

الله  

3/ 43 
                        

           ػلبؽ الوجػود  الددبػرلخ كيعنػو              ػى النفػس يرضػى  ببلغػةغندؤكبػا 
 / كجوداؿ/الخلبؽ

الددبر 
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  (....قصػيدة فػي عيػد العػلم  )البػيت  

الإسلبـ /الجهاد .ؾ فػينا حامػػي  الإسلبـا   ذكر       امػي سالجهػاد الػكعػيد الػمآثر  81 /1

التقى / السنا/الذداية ملك الفػضائػل  سػيد  الأعلبـ     ضػو  التقػى فلصم الذداية بُ السنا  81 / 3
ربو / الجهاد مدد مػن التوفيق كالإلذػاـ       ركح الجػهاد يحػوطو من  ربػو      81 /4
 نصػر، ك يػبلغػو أعػز  مػراـ        ك يقوده الإيدػاف مػن نصػر إلذ   81 /5

 كغػزكت داء ا لجػهل ك الأكىاـ      حددت أمػر الديػن ك الدنػيا معا 
نصر / الإيداف

الدنيا / الدين 81 /11
 الإسلبـلزػركسػة بعػنػايػة الإسػلبـ           ك أبػنت للطػاغتُ عػزة أمػة    81 /13
الإسلبـ / عزة  كنػز الحػيػاة  لػعػزة  الإسػلبـ         من كل مػيمػوف النقيبة  باذؿ  82 / 4

ك دـ   مثػل الدػعالر فػي بػتٍ الإسػلبـ        لدل الربضػاف  بالحستٌ ئفاىن 83 / 12
/ الإسلبـ/الحستٌ

الربضن 

 
 

 (...  قصػيدة شيػدوا للإسػلاـ )البػيت 
 

ف االأذ/ الإسلبـ كأ رفعوا فػي الوجود صوت  الأذاف        شيػدكا  للئسػلبـ خػيػر الدبػانػي  92 / 1

2 / 92 الصالحات ركضها مػن تػهافػت الغػرباف      كا   فعمركىا بالصالحػات ك صواك  
4 / 92 بيوت الله ف ا بػيوت  الله  ك العػرؼ      أم بػر فػي الأرض يعػدؿ تشيػيد  

6 / 92 معػقػل الدػؤمنيػن كالإيداف             إنما الدػسجػد الدشػيد لػتقول  
التقول /الدسجد
 الإيداف/الدؤمنتُ

8 / 92 الآثاـ / اللهػا الآثػاـ ك الأحزاف مبػدف              س ا ػك نعيم اللػو الدػعجل للػن 
10 / 92 الأدياف  خالػد مػن قداسػة  الأدياف     كأشاعت فػي كجػوه كل معنػى      
11 / 92 الإيداف /نور الله ىا، ك تعطػي حػلبكة الإيدػػاف        ك ترل نػور اللػو يغػمػر دنػيا     
12 / 92 القرآف  /التضرع/مطيع  قرة العتُ  فػي بضػى الػقػرآف       كم مطيػع جػم التضػرع ألفى   

13 / 92 الذدل / الظلم إلػى عالد الذػدل كالتػفانػي       عن دنيا الدطامع ك الظلملك سم 
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16 / 92 الجناف / اللهك أقاـ المحػارب ركض الجناف        إف الله قد حبػا كل نعػمػى    
17 / 92 يد الله / سجد  الدقدسالديػد الله مػن عػوادم  الػزماف        أيها الدػسجد الدقدس صانػتػك   

4 / 93  الخيػر مػن  ىػدل الفػرقػاف ك        يعد مشرؽ الضميػر بنػور الحػق          ك 
 نور /ىدل الفرقاف
الحق 

5 / 93  القرباف /الطاعات  كدنيػا  الػطاعػات كالقرباف     أنػت مهػد العػرفاف ك الخلق الأسمى 
6 / 93  القلوب مىد شػيدت بُ شكل عن البنياف          القلوب من كل حر مأنت ىد      
7 / 93 ىدل الربضاف /ميهدكل شهم يػهدل ىدل  الربضن                مكأقمت برجا  مػنػبعا لتأك     
8 / 93 دين الخلود /الإسلبـ دكافع ك اؿءرغػم أنػف  الأعدا     أنػت حصن الإسلبـ ديػن الػخلود        

       رقم 
البيت 

   (الدالػة علػى المعػجم  الديػني  )لديػنية االألفػاظ 
اللفظة المختارة  

 (...  قصػيدة شيػدوا للإسػلاـ )البػيت الصفحة 
9 / 93 الدسجد  بتُ  الحب ك التحناف  الدسجد ما             رفع الرأس عاليا فػي سماء اؼ 
13 / 93 الله / الرباط/الصلبةك أصل بتُ الله ك الإنساف           الصلبة  أسػمى  ربػاط اءلأد   
15 / 93 عابد الأكثاف كل خئوف كعابد  الأكثػاف          كأقذؼ الشهب من بضاؾ على  
16 / 93 الشيطاف /النار/ النور لػدل البػرأ  ك على شيطػاف         طالدا كنت مبعث النور ك النار  
17 / 93 الرىباف /الأئمةكارس الديداف ؼلػتػقػى ك               افػيك قػاـ  الأئمة  رىػباف  
18 / 93 سرا كجهرا / اللهبسػاتوا  مػصػالح  الػبػلػداف ا            كا بُ الله سرا ك جهرافمن تفا 
23 / 93 الخالق الدياف ف للػخالػق الػدياف ا  كل ب   من مثلها ك أعينوا       كافاستزيد  
24 / 93   ختَ/أماف/ / الله/سددكل ختَ ك عزة  ك أماف            سدد اللػو سعيكم ك جزاكػم  
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 : شػرح وتحػليل 
كونات الثقافية للمجتمع الجزائرم ، الدلا شك أف العنصر الديتٍ يشكل مكونا جد ىاـ، من       

الجزائرم، كجدنا أف الإسلبـ ىو الدين الأقرب إلذ  ات التاريخفنا مدكصفإذا عدنا إلذ الوراء كتفح
بتداء من سنة ا منذ القدـ، يعود ذلك إلذ عصر الفتوحات الإسلبمية للمغرب، بالتحديد ينالجزائرم

معاوية "عليها من طرؼ   ىرمؼاؿ" عقبة بن نافع"فتتحت إفريقية، ككلر ا، حيث (ـ699)(ىػ50)
د إليهم ، فحاكلوا ؼ، كالواضح أف الأمازيغ قد أحسوا ببساطة ىذا الدين الوا(1)" فيافسبن أبي 

.  العربية لفهمو توالتعرؼ على مبادئو ك تعلم لغ
إف ىذا الإقباؿ على الإسلبـ بهذه السرعة قد أدىش كل الدؤرختُ الغربيتُ ، الذين لاحظوا أف " 

نية ك الدسيحية خلبؿ قركف ماكلات التي بذلتها اللبتكل الدحالإسلبـ ك العربية قد قضيا بسهولة على 
طويلة ، لربط مصتَ الدغرب العربي بالغرب الأكركبي ، كلسنا بحاجة إلذ الإلحاح على أف كضوح العقيدة 

إلذ الإقباؿ على  (الأمازيغ ) إلذ العوامل السابقة دفعت البربر فةالإسلبمية ك بساطتها ، بالإضا
.  (2)"الإسلبـ ك اعتناقو

 أيدا تأثر افهو كاحد من ىؤلاء الذين تأثرك " الربيع بوشامة" كإذا عدنا للحديث عن الشيخ      
بالإسلبـ، كبخاصة أنو رجل من رجالات الإصلبح بُ الجزائر ك ما يبتُ ذلك بوضوح ىو غلبة الدعجم 

 لذلك لصده يستنبط من ،الديتٍ الدتمثل بُ الألفاظ القرآنية بشكل كبتَ، مثلو مثل أم شاعر مصلح
 ، ك أحيانا أخرل يوظفها دطرتفأحيانا يس-  كما بينا بُ الجدكؿ أعلبه– الآيات الكريدة بطرؽ شتى 

ىو إذا لراؿ فسيح للتفاعل مع القرآف ، فهو يعطي بدكف "كما ىي، ك بُ أحايتُ أخرل يختصر 
 "نقطاع، يدكن أىل الفهم من أف يستخرجوا ما شاءكا أف يستخرجوا من معاف، بعد أف يعملوا بو ا
(3). 

                                                            
  .5 ، ص أثريةك  يةفامرية ك عيخيراجع، السيد عبد العزيز سالد، الدغرب الكبتَ، العصر الإسلبمي ، دراسة تار-  1
  . 75، ص 2ر تاريخ الجزائر السياسي ك الثقابُ ك الاجتماعي، طلستصعبد الله شريط، لزمد مبارؾ الديلي ، -  2
 .   271ـ ، ص 2002، 1 طالاختلبؼ،، منشورات  (بُ ضوء الدناجع النقدية الدعاصرة  )لعلى ،برليل الخطاب الصوبٌ بآمنة -  3
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، لا تشتَ إلذ التزامو ك تصوفو فحسب، بل "يخ الربيع بوشامةالش"إف الألفاظ الدينية بُ شعر     
لعل كتلعب دكرا تعليميا ك دعويا ىاما ، فتجعل من تلك النصوص الشعرية نصوصا إصلبحية ، 

       موظف لخدمة مبادئ الدين الحنيف ، من توحيد ، إيداف، أنو الدتمعن فيها سينتبو إلذ معظمها 
يكاد يخفى على أحد من خلبؿ ما بيناه بُ الجدكؿ ك ىذا بُ  ك جهاد، ك ذكر ك ىو الأمر الذم لا

 إلذ ذلك ،  بُ غالبها نابعض نماذج شعرية مقتطفة فقط، بٍ إف غالب ىذه الألفاظ الدينية ك قد أشر
عثر على بعض الألفاظ الأخرل ك التي ىي بُ الأصل فك لعلنا . منتقاة من الدعجم القرآلش كالستٍ 

       ، " لرىبافا" ، "الدين"  ، "الأوثاف" بُ قولو مثلب  " القرآف الكريم" قرآنية ك تسميتها كضعها 
ستعماؿ الألفاظ اك من خلبلذا  لصد الشاعر قد أشار إليها إشارة خفيفة لا تصل درجة استعمالذا 
ق الشعرية بُ قولو صالدالة على التوحيد ، الجهاد ، الاستقامة، ك ىي التي تغلب ك تطغى على نصو

، ك ىو ما يبتُ بحق أف الشيخ كاف مصلحا ، مربيا، " النبي" ، " الجهاد" ، " الهدى" ،"الله" مثلب 
 . داعيا، سخر حياتو بُ سبيل خدمة ىذا الدين الحنيف

III-2 - (1)حقػل الطػبيػعة: 
  :حقػل الطػبيػعة ك الحػيواف   رقم البيت     

اللفظة المختارة    (...قصػيدة راع مغمػور )البػيت الصفحة 
الصنوبر /ملساء/منتَعلى صخرة ملساء برػت الصنوبػر         كراع ندم الصػوت مرفوع منيػر      42 /1
غابة معيػشػة رىبػاف كأىػل  التفكر             يعيش كحيدا بيػن أحضػاف غابػة  42 /2
منظر /أمرع/كادبصػل منظر أحول ختَ أمراع  ك             بػواد عليػل الػركح أطيػب مبهج  3/42
مشجر /الصخر/الدياهػر شجخلبؿ الصخر أكطى ـ            مكتسر ػصافغتػفور حػػوا بػيػن أ 42 /4
مزىر لحونا عذابا  دكنػها  نفػث مزىر                مسلسػلة تزجػى بهمػس حزيرىا 42 /5
العشب /الآجاـمزخرفة الألػواف بُ خيػر مظهػر         كتػبدك الآجاـ ك العشب  حولذا   42 /6
كوف كآيات ىػدل للػغبػي ك الدفكر    ثها الله ربضػة            بلزاسن كوف  42 /7
/ الربى/الداء/الغاباتػر لز كأسػراب أغنػاـ ك طػتَ ك أ         كالربىك أكدعها الغابات ك الداء  9/42

                                                            
  .43-42ينظر، الديواف ، ص-  1
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أنمر / طتَ/أغناـ 
أطيار /الدراعي أطيػار ك لحػن مزمػر  يدرغا   أ    أليف الدراعي ك الفضػاء ك عاشػق     42 /11
أنمر /ذئاب/ كحشسول بعض كحش من ذئاب كأنمػر       الدسحور  من كل مزعج    قخلب جو 42 /12
خنزير ت ك مدبػر آ كتسػرح أخػرل بتُ          تقاطر تارة   " خنزيػر"ك أسراب  42 /13
الأغناـ  ىنا ك ىناكم فػي مػراد منظػر        على قريػة الأغناـ ترعى ىنيئػة         42 /14
متنمر / كلب   بضاية كلب حػافػظ متنمر           بأمن بروطها -شاءت ما-كترتاد 15/42
غضنفر / ربوة  ضنفرغعلى ربوة أكحػى بهػوؿ          موفر شعر ضخم رأس إذا بدا       42 /16
قطعاف ك إف صاح بُ قطعانها بعض صيحة          أجابت جواب العاقػل الدتبصر   42 /18
مزىر / نارػار اليػفاع كمزىػر  لو فكأذكى                قإذا أنػتجت آكل النتاج لحجر 42 /20
الغاب ض الغاب من  غتَ منكر ر لعا  بعيد   ل   أنتاا الناس ك ؼلك الله من راع ج 42 /22
2/ 43 الربى زة ك بررر  ع لو بُ  الربى من   ك يحيا قرير العتُ مغتبطا بػما             
5/ 43 الذواء / التًب كلا فراش برت ا لذواء الدطهر    غطا           ب شاء بلبترك نوـ بأم اؿ 
9/ 43 الكلب كلكنو للػكلب  جػد مقدر            ك قد يتغاض عن طعاـ ك مسكن 
13/ 43 غاب / اعلتَاكاكػن غػاب قػد  تداعت لدزمر               ساع ككحيو   يركناجى بتحنػاف اؿ 
15/ 43 الذرل يفيض لحونا بُ  سكوف مؤثر           ألا حبذا النام الدرجع  فػي الذرل  
17/ 43 الأطلس أيا راعيا فػي الأطلػس الدتجبر         كعشت ملبؾ الصفور الأنس ك الزىا  
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  :حقػل الطػبيػعة ك الحػيواف   رقم البيت      
اللفظة المختارة    (...بيػن أحضػاف الطبػيعة  )البػيت الصفحة 

الواد /ساحلكت من كاد  ربُ حسنك المجتلى بو           سمػع لإنشػادماالمجد ىيا " ساحل"يا 62 /1
ساد  آ/أنماركفاح كأنػمار ك آساد  اؿعلى          طبعوالم الردضمن كلدؾ الصػيد خوا 62 /2
   الفنن/النادم أك للمغتٍ الحنوف الصوت بُ النادم           ف       فمالر للسابع الدػسحور بُ ؼ 3/62
الطبيعة /أطواد/السهل  دمن الطبيعػة بُ سهل ك أطوا         ت كل بديع مبهج خصب      بصع 62 /4
كراد /الكوف/جنات لدػغرـ بجػماؿ الكػوف  كراد       ىب  زك رحت جنات عدف بُ البلبد  62 /5
ساقيات /بساتتُ  من ساقيات ك أشجار كأكراد     نظر بُ  مسػاحتها   االبػساتتُ كبطف  62 /6

أكراد  /أشجار
بذر /مزارع القمح مابتُ بذر ك أنبات كأحصاد            ك الحظ مزارع قمح بُ مواسمػها    62 /7

أحصاد  /أنبات
حقوؿ   قػطػوفػها كالثػريا فوؽ أرفاد     ذىب خلبؿ حقوؿ الكرـ حالية     كا 8/62

الثريا /قطوؼ/الكرـ
الخضر / الزيتوفكابو الخضر بُ غور كألصاد  ث  أ       يزينها مسرح الزيتوف  مرتديا        62 /9

ألصاد  /غور
 مالواد/الدر/عناقيد   معيوف تباىي الحػور بُ الواداؿ أك ؾ        تبدك عناقيده كالدر مبػتسػما       62 /10
 /الغاب/الشجر/صخرب أرسػت مثػل  أكتاد  مإلذ شناخػعرج على الغاب من صخر إلذ الشجر    اك  62 /11

أكتاد /شناخيب 
الصنوبر /صخرةبرت الصنوبر بُ  شوؾ كأعػواد  ك قف علػى صخرة ملساء أك نػشز         62 /12

أعواد  /الشوؾ
الساحل ضانو  مػن كرلص خالد عادم  حأ          بصعت    الدػيمػوف ما" للػساحػل" الله  13/62
زىارة /رباه /خضر    زىارة تػزدىي كجداف أكلاد            ك نسقت بُ رباه الخػر من حلل   62 /14
البوادم عز ألراد  - عوضػا-كساكػم الله           فتية بُ حػى البوادل بتٍ  رحم   يا 62 /15
ركضة /حصاد/أرضو كرجاؿ بُ ركضو بذػواؿ حصاد             مد بُ أرضو أسباب مفسػدة    ك 62 /16
الوادم  يا فتيػة الػوادم    ك عشتم للفدا                  دمتم بناة العلب عربا جهابػذة 62 /17
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:  تحػليل و شػرح
عها الدتفجرة ، ك سهولذا نابيراء، ك جبالذا الشاىقة، بيضعة الساحرة، بسهولذا الخمالجزائر كطن الطب     

ىا  تبعث فيو أرضها الخصبة تالدتدفقة، جعلت الجزائرم شديد التعلق بها ، يشده دائما الحنتُ إلذ ترب
الربيع "متزجت ىذه الطبيعة بحب الوطن، كانت قصائد االاعتزاز بالوطن كالتمسك بو، ك حتُ 

. الذم تغتٍ فيها بحسن كطنو بدا فيو من غابات ملتفة ك لصوـ ساطعة ك مياه ك بحور ك ثلوج " بوشامة
كلدا أسفرت الجزائر عن كجو فاتن الركعة ، لصد الشاعر بنظرتو الحالدة يعتز بالأرض الدشرقة كيتملى 

ملبلزها الباسمة، كطبيعتها الدفتًة، ك ختَاتها الدتدفقة ، كىو ما أشرنا إليو بُ الجدكؿ ك بخاصة لدا ذكر 
 الذم يبحث فالسهوؿ ، كالغاب كالثلوج ك الجباؿ ، ىي إذف متعت الركح كنعيم مقدس ،  إنها الحس

زاد  عنو الشاعر بُ الركض ك الحقل ك مياه الغدراف بُ الثلوج بُ الغاب ك الرماؿ كالسهوؿ ، ك ما
فيبدك آية  ..." بين أحضاف الطبيعة" كطنو ك قارا، الساحل الجزائرم الذم يعانق الوطن بُ قصيدة 

     تومرت  بنا"من آيات الجماؿ ، ك بُ التاريخ صفحة من صفحات المجد ك البطولة ، ألد يحضن 
 كقف على "بوشامة فالربيع"  ؟ ألد تقم على أرضو صرح الدكلة الحمادية المجيدة ، "بن حماداو 

التاريخ  كيتلمسها بُ شخصيات  الساحل الجزائرم ، فلم يره إلا ساحل لرد ك بطولات على مر
  .حمادك بُ دكلة لريدة كدكلة بتٍ " كابن تومرت"لامعة 
 ينيشيد الشاعر بجماؿ الساحل الجزائرم، ليذكي من خلبلو ركح الوطنية بُ نفوس الجزائرم     

كما لصد الشاعر أيضا يهيم ( 1)فيذكرىم بحقيقة ساطعة ىي عزة الوطن كعراقة التاريخ كعظمة الجزائر
بجماؿ طبيعة كطنو ، فيتلمس فيها بصاؿ صنع الخالق الذم لد تدنسو يد الطغياف، فصورىا جنة من 

متزج الشاعر بها ، فباح لذا اجناف الخلد أك ركضة من رياض الجنة، ىي أرض العطاء ك الختَات، 
     الطبيعة من كيانها الدادم الدباشر إلذ حياة نابضة يدتزج الشاعر بها، "بهمومو ك أشجانو فتحولت  

.   (2) "ك يبوح بكل خواطره ك مكونات نفسو

                                                            
 .  36 ص ، جامعة باتنة،2008-2007 مذكرة ماجستتَ بُ الأدب الجزائرم، ينظر، شعر شهداء الثورة ، الربيع بوشامة، أنموذجا ،-  1

  .276ـ، ص 1973ب، احلب، كلية الأد ،الدطبوعات الجامعية، جامعة عمر الدقاؽ ، ملبمح الشعر الدهجرم ، مديرية الكتب ك-  2
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ستشهد يحلم االصرؼ شاعرنا مع مشاعره التي يكنها لذذا الوطن الذم عشقو صبيا ك يافعا، ك     
ستقلبلو، فوجد بُ طبيعة كطنو ما تصبو إليو نفسو، من حرية ، لذلك سربل أشعاره بأنات اتو ك رمبح

الطبيعة الخلببة التي بسوت قهرا، على يد الاستعمار البغيض، ك الألفاظ الدالة على حقل الطبيعة دالة 
 308على ذلك، أما إذا بردثنا عن الأبيات التي تغتٌ فيها بجماؿ الطبيعة الجزائرية ففيها ما يربو عن 

رسم لوحة . بيتا تغتٌ فيها بالقمر كالبدر ك البساتتُ ك الأشجار ك الوركد ك البحار ك النور كالظلبـ
 مغمور ، كصف فيها الجزائر ، الحلم ك الغد ك الأمن كالذدكء كالسكينة، ففي بصالذا عفنية من حياة را

. ر، ك يهيم كل لزب لوطنو ك يولع بألحانها كتوقيعها كل سمع مرىفؾيتدبر العابد الدف
فتنة الطبيعة الجزائرية ك ركعة بصالذا ألذمتا الشاعر ألا يرل بُ الجزائر إلا الحسن ، كما يظهر       

بوعها رمتزاجا عميقا،  جاعلب من امتزج فيها مع طبيعة كطنو االتي " أرني حسنا" ذلك بُ قصيدتو 
الأخاذة مسرحا لأحاسيسو كأفكاره ، كشخص مظاىرىا، على لضو إنسالش يزخر بالحركة ك ينبض 

. بالحياة
لأف الشاعر قضى معظم حياتو بُ الددينة، كبخاصة الجزائر العاصمة ، فقد كاف متشوقا دائما إلذ      ك

 إليها مرارا  لدا تنبض بو من حياة كما ىربالريف كبصالو، كىذا الجماؿ جعلو يصف الطبيعة ك م
بزذ من الدوضوع مطية ليعبر عن إحساسو ا ، ؼقينبعث منها من نسيم ينعش الشاعر، كيسكن ركع

، كىذا ما يفسر بستٍ الشاعر ا بذاه الطبيعة، كبُ مقدمة تلك الدشاعر الانتعاش بالجماؿ ك نسياف الذموـ
.  العودة إلذ أحضانها كالتنعم بأكقات يقتضيها بُ كنفها

رتياحو الركحي، فعرج على غابات بلبده، كما برملو اكجد الشاعر بُ طبيعة كطنو راحتو النفسية ك     
ة ك الأخرل يعود لذكر أسماء ىذه فمن صنوؼ الطيور كالحيوانات كالوحوش الدفتًسة فكاف بتُ الفي

يكاد يجدىا إلا بُ كطنو،   الطيور كالوحوش كأصواتها التي كانت تبعث فيو ىذه الراحة النفسية التي لا
. خاصة الريفك
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ربدا لا تعثر بُ قصائد الشاعر ذكرا للصحراء بحكم أنو تربى ك ترعرع بتُ أحضاف الطبيعة  ك     
الشاعر زار الصحراء أف نتقل إلذ العاصمة ك من بعدىا إلذ باريس ، فلب لصد ما يشتَ إلذ االجبلية بٍ 

. عن شعره، فلب يذكر إلا الطبيعة الجبلية كالسهلية- أم الصحراء- يوما، فعدـ معرفتو لذا جعلو يغفلها
نلمس بُ الإنتاج الدبكر للشاعر حبا جارفا للجزائر، كحنينا إلذ كجهها الذم مازج دمو  دخل       

اؼ قلبو بُ ىذه العاطفة الجياشة الدتدفقة من كل قصائده، فهي تصور لنا حب شاعر حساس ، غش
، كموطنا موطنا من الشرؽ إلذ الغرب ك من ا جزءايعشق مواطن الجماؿ بُ كطنو، فيغتٍ بو جزء

. الشماؿ إلذ الجنوب 
        بطبيعة بلبده ، أين كاف مرتع صباهالربيع بوشامة تلك ىي حكاية الذول التي بصعت الشاعر     

ك شبابو، فامتزجت طبيعة كطنو بالدواقف البطولية ك التضحيات الجساـ، فاستحقت أف يتغتٌ بها 
.  (1)"الربيع بوشامة" شاعر بُ كطنية 

 
 
 
 
 
 
 
 
 

           
                                                            

 . 42-41ص الدرجع السابق ، ينظر، شعر شهداء الثورة، الربيع بوشامة، أنموذجا ، -  1              
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III-3 -  حقل الحزف والألم والفجيعة :
  :الحزف والألم والفجيعة حقػل     رقم البيت 

اللفظة المختارة    ...( 1945 ماي 08في ذكرى فواجع  )البػيت الصفحة 
فجعت  قبحت من شهر مدل الأعواـ        يا مام كم فجعت من أقواـ  58/01
58/02 
58/03 

شابت لذولك بُ الجزائر صبية         كانماع صخر من أذاؾ الطامي  
كتفطرت أكباد كل رحيمة          بُ الكوف حتى مهجة الأياـ  

 الدشؤكـ سطر من دـ          كمدامع بُ صفحة الآلاـ     ؾتاريخ
 

ما يوـ حنوزة كجرح مصابو         بدحجب أبدا كلا ملتاـ   
الله بُ أىل كراـ صرعوا                 بُ لحظة دركا بلب إجراـ   
  كتتابع الأكلاد  بٍ أبوىم           يسقوف بُ النتَاف كأس بضاـ  
   ذىبوا كأمست دارىم مفجوعة        تبكي رزيتها  كذؿ مقاـ  

 
   مكبوتة تذكى أشد ضراـ         لاذكا بحزف قاتل كمدامع   

 
لر فيك يا مام النوائب كالردل        ذكرل ستبقى طيلة الأعواـ  
فقداف ختَ أب كأكرـ صحبة      كجحيم سجن حف بالإعداـ 

 
بُ ذمة التاريخ تسعة أشهر              قضيتها بُ عزة كصداـ  

كشربت منها كأس كل شديدة         صنعت خصيصا للفتى الدقداـ  
قابلتها بشجاعة جبارة              كبذلد يسطو على الآلاـ  

   كالردل لولا يد من ناقم نشاـ        ما كنت أىلب للفجائع        
ما كنت أىلب للنقائص كالأذل        لولا ىول بُ دكلة الأقواـ 

أذل /ىوؿ/شابت
 أكباد  /تفطرت

58/04 
 

58/10 
58/15 
58/16 
58/19 

 
58/21 

 
59/01 
59/02 

 
59/03 
59/04 
59/05 
59/10 
59/11 

 دـ مدامع /الدشؤكـ
الآلاـ  /
مصاب  /جرح 
 إجراـ  /صرعوا
 النتَاف  /بضاـ

 تبكي /مفجوعة
رزيتها  

 مدامع /قاتل/حزف 
 ضراـ /

  الردل /النوائب
 جحيم /فقداف
  الإعداـ /سجتُ
 صداـ /ذمة

 شديدة 
الآلاـ 

  الردل / الفواجع
  الأذل /النقائص
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59/12 
 

59/19 
59/20 
 
59/21 
 
59/22 
59/23 
 
59/24 
59/25 
59/26 
59/27 

 

قرنوا اسمك المحفوظ باسم جريدة        نكراء عاثت بُ الذرل كالذاـ 
 

 الناس من إيلبـ ىؤلاءىلب غربت عن الزماف كأىلو             فتًيح 
أصبحت رمز الفاجعات بذا الحمى       تبدك بهيما مفزع الأظلبـ  

 
كتركح ذكرل السوء برمل قرحة       مهما تعد تشرؽ بجرح دامي  

 
إف كاف بُ التاريخ عاـ برزف       فمام دىر مشحن بكلبـ  
قرحت بو أجفاف كل كريدة       كىوت لصوـ بُ لزيط ظلبـ  

 
يا مام ما لك كابصا لد تنتقم       أك ما سقاؾ الظلم أسوأ جاـ  
  ىذا حرامك بالدماء مشود       قد عج بالأركاح كالأجساـ  

   شويت ككانت من ألذ طعاـ        مهج كآذاف ككبد رطبة   
فارفع إلذ مولاؾ شكول ضارع      يبرأ من الحكاـ كالأحكاـ 

  نكراء عاثت  /جريدة
      إيلبـ  

 مفزع /الفاجعات
 الأظلبـ /

 / قرحى جرح/السوء
داـ  
برزف  

 ىوت ظلبـ  /قرحت
أسوأ / الظلم /كابصا

الدماء  
شويت  

  ضارعا/شكول

 
: شرح وتحليل 

لقد زخر الأدب العربي منذ عصوره الأكلذ الكلبسيكية بأشعار الحزف ، فاعتبرت موضوعا من      
الدوضوعات الشعرية فيما يسمى الرثاء، كاستطاع الشاعر العربي الحديث خلبؿ فتًة الركمانسية أف 

يجعل من الحزف إحساسا مصاحبا بُ أغلب موضوعاتو الشعرية، لاىتمامو بالتجربة الذاتية، فشاع بُ 
شعرىم رنات الأسى كالحسرة كالأنتُ كالشكول ، كإف اىتمامهم بالحزف، كاف اىتماما بظواىر الأمور، 

فتضمنت أشعارىم عبارات الشكول كالأنتُ، كعملوا على بذسيد الدعجم الحزين كالظلبـ كالدوت 
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كالردل ، كصركؼ الدىر، كمشاعر الغربة كالضياع كالتمزؽ، كبطرح موضوع الحزف بُ الشعر الدعاصر، 
. يقابلنا ذلك الحزف الذم رسمو الشيخ الربيع بوشامة بُ إيقاعو الحزين الذم لصده يلبسو للقصيدة دائما

كالربيع ": الشعر الجزائرم الحديث "  صالح خربُ بُ كتابو – الشيخ الربيع بوشامة –     يقوؿ عنو 
بوشامة يتملكو الجزع كلما لاحت الذكرل بدلبلزها الأصيلة، مرعبة ، مزعجة، صاخبة ناحبة، إنو 

:  يتطلع إلذ مواقف تغتَ ىذه الدلبمح ، كتكفكف تلك الدموع، يقوؿ 
 1    أبتٍ مهلب كفكف العبرات         كاخلع ىوانك قد كسفت حيابٌ

     كتضمد تلك الجراح، أك تغرؽ الدموع بُ دموع  أشد غزارة كتنكأ الجركح بجركح أشد نزسفا 
كلكنها دموع كجركح الثأر الصارخ، إف الشاعر يزكرّ عن شهر مام كلما أطل بنفس الشحوب، كلد 

عجبا لوجهك  : "1948يحمل معو غتَ الذكريات اليتيمة البائسة ، بل ىو يصرخ بُ كجهو سنة 
 ".كيف عاد لحالو

" مام "كالطلعة إف تكن للشؤـ فهي للبستفزاز ، كالذكرل إف تكن للسوء فهي للبستصراخ، فػ     
 . 2" يا مام مالك كابصا " شهر الدماء كالدموع، لد يزؿ أعلى منبر للثارات الظعينة 

     لقد عبر معجم الحزف بُ الديواف بصورة جلية عن طبيعة الذات عند الربيع بوشامة، بُ سياقات 
" عدة ، تنوعت بنيتها الصرفية ما بتُ الأسماء ك الأفعاؿ كالصفات، مرتبطة بدشاعر الألد كالأنتُ الذم
يولد بُ النفس تناقضا خصبا يزيد من عمق الحياة الباطنة، إذ تشعر الذات بتوتر حاد، ما ىو كائن 

، من خلبؿ شحن الصياغة اللغوية، بدجموعة من الدتواليات الدلالية، التي 3"كما ينبغي أف يكوف 
تشكلت نتيجة تعاضد البنية التًكيبية مع البنية الدعجمية، كذلك عن طريق كل ما من شأنو إظهار 
الدلالات التي تدخل بُ تكوين الخارطة النفسية بُ تكوين الذات الشاعرة كبسنحها مساحة أكسع 

. للتعبتَ عن دكاخلها بحرية

                                                            
 . 67الديواف ، ص  -  1
 .  215، ص 1984صالح خربُ ، الشعر الجزائرم الحديث، الدؤسسة الوطنية للكتاب، الجزائر،  -  2
   .109، ص 1967 ، مكتبة مصر ، القاىرة ، 1زكريا إبراىيم، مشكلة الإنساف ، ط  -  3
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 مام، توالت 08     إلذ جانب ىذه القصيدة التي استعرضناىا بُ ىذا الحقل بُ ذكرل فواجع 
متخذا من الدأساة " كبرغمك مام " ، "سر على الدمع كالدماء الغوالر" صرخات الشاعر، فكاف لو 

إرىاصا للثورة، كإعدادا ... دعوة لثورة عارمة، فكاف شعره رؤل كصبابات كأحاسيس ثورية الأىواء
 فقصائده فكانت بُ ذكرل الثامن مام من صميم كطنيتو، فحبو الصادؽ 1.للجهاد، كنداء للمجابهة

الصادؽ لوطنو جعلو بناؿ الريادة بُ الحلم بالثورة، فارتفع إلذ مستول النبوءة، بٍ كاكب مستَتها 
الدظفرة، لينقل صورا نادرة من ملبلزها البطولية، فكاف لشن كتب من قلب الثورة، كمن صميم جو 
الثورات التي سبقتها منذ عشرات الأعواـ، نشأ ترعرع ىذا الشاعر متبنيا قضية الجزائر بكل مداىا 
كعمقها، كبجميع دلالاتها كأبعادىا، فعاش متحمسا لآلاـ كآماؿ الجماىتَ الشعبية الكادحة، التي 

   2.أكقدت لذيبها، كرفعت مشعلها، فصور ذلك بكل كاقعية حية، كإخلبص عميق
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

  

                                                            
 ، ص  2005-2004لزمد زغينة، شعراء بصعية العلماء الدسلمتُ الجزائريتُ، دار الذدل الذدل للطباعة كالنشر كالتوزيع، عتُ مليلة،  -  1
  .54، ص 1994حواس برم، مفدم زكريا، دراسة كتقولص، ديواف الدطبوعات الجامعية، الجزائر،  -  2
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   III – 4 - حقل الألفاظ الدالة على الحرب والثورة  :
 : حقػل الألفاظ الدالة على الحرب والثورة  رقم البيت 

اللفظة المختارة   حي في الأبطاؿ  الصفحة 

187/01 
187/02 
187/03 
187/05 
187/06 
187/07 
187/08 
187/09 
187/12 
187/13 
187/15 
187/17 
187/18 
188/01 
188/04 
188/06 
188/13 
188/14 
188/15 
188/17 
188/18 

حي بُ الأبطاؿ فتياف الفداء       كاخصص عمتَكش منهم بالثناء  
بطل الثورة يبلي أبدا               بُ جهاد الدعتدم ختَ البلبء  

كيرد الصاع صاعتُ لو              بقتاؿ مستميت كدىاء  
كيعاطيو دركسا حية               بُ الكفاح الدر من أجل الفداء 

كيشيع الرعب بُ أعماقو          كبدنياه كأنواع الشقاء  
أينما سار الدوت على            رأسو أبضر مرىوب القضاء 
كيقود الجيش بُ سبل العلى       من فخار لفخار كسناء  

كيلقيو سركرا مسعدا                من قول النصر أياما كضاء 
كيفاديو بأغلى بشن                  من متاع كحياة كدماء  

قائد شهم هماـ كأخ                طيب الأخلبؽ ميموف الإخاء 
يجمع الطيبة كالحب إلذ              همة الأبطاؿ بناء العلبء 

كمعالش الحرب كالصبر على          شظف العيش كألواف العناء 
كىدل التحرير للشعب الذم        ظل أزمانا أستَ الدخلبء  
ذلك عمتَكش نداء الحمى           كمذؿ الغاصبتُ الأشقياء  
كأزحت الستً عن كعي سما            كبطولات كقوات الذكاء 

كرفعت الرأس للشعب إلذ              حرـ النور كأقداس السماء  
كاحذر الأعداء أك فتنة من             يقصد التفريق أك بث العداء 
كانزع الحرية العليا كنل                 حق الاستقلبؿ حينا كالجلبء  
كافد شعبا طاؿ بُ التعذيب لد          يبق من أركاحو غتَ الدماء  

كأعد بُ أرضو عهدا سما                 من عهود النور عصر الخلفاء  
كابتن الألراد فيها كالعلى                كقوم العز كأسرار البقاء  

الأبطاؿ الفداء عمتَكش  
بطل الثورة جهاد الدعتدم  

قتاؿ مستميت دىاء  
الكفاح الفداء  

الرعب  
الدوت أبضر مرىوب  

الجيش  
قول النصر 

يفاديو حياة دماء  
قائد شهم هماـ  
همة الأبطاؿ  

الحرب الصبر شظف العناء  
التحرير الشعب أستَ الدخلبء  

عمتَكش الحمى الغاضبتُ  
بطولات قوات 

الشعب 
الأعداء فتنة التفريق العداء  

 الحرية الاستقلبؿ  
افد شعبا التعذيب أركاح الدماء  

أرض  
الألراد قوم العز البقاء  
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الأكطاف بضى    دمت للؤكطاف ذخرا صالحا              بُ بضى الله كلر الأصفياء    188/22

 حقق لشعبك غاية الآماؿ  

235/01 
235/02 
235/03 
235/04 
235/09 
235/10 
235/12 
235/15 
235/18 
236/01 
236/02 
236/04 
236/07 
236/09 

حقق لشعبك غاية الآماؿ                     بقول السلبح كهمة الأبطاؿ  
كارفع لواء الحرب بُ كل الذرل                  حتى بررره من الأغلبؿ  
كتنيلو ما كاف يرجى من متٌ                    كبرل مكللة بالاستقلبؿ  
كازحف بجند الله من كل امرئ                ما بُ العزيدة صادؽ الفعاؿ  
كانزؿ إلذ الديداف أشجع صابر                 بردكؾ ريح النصر كالآماؿ  
كاقهر قول الأعداء قهرا                       ينهي مطامعهم بكل لراؿ  
كاحكم عليهم بالفناء كطهرف                كطن الجزائر من بذكر كباؿ  
قد طالدا حكم البلبد بشرعة الوحش           الضرم كسياسة التقتاؿ  
كإبادة الشعب الأصيل ليتًؾ الأرض             الكريدة للدخيل الوالر  

كانزع بأيديك العوابٌ أرضنا                     منقبضة الدستعمر الدجاؿ  
كاستصفها شبرا بشبر عنوة                    كارفع عليها راية استقلبؿ  

ركاح ك الآكصاؿ  كأقم بها صرح العظائم كالعلى                  من قوة الأأ
نعم الأساس لدكلة جبارة                      ىاـ الرجاؿ كهمة الأبطاؿ  

 عشتم كعاش الشعب أبصع                بُ بضى الحرية العليا كالاستقلبؿ  

شعب قول السلبح الأبطاؿ  
لواء الحرب بررر الأغلبؿ  

الاستقلبؿ  
جند يزحف العزيدة  

الديداف أشجع النصر الآماؿ  
اقهر قول الأعداء قهرا  

كطن الجزائر   
البلبد الوحش سياسة التقتاؿ  
إبادة الشعب الأرض الدخيل  

 العوابٌ أرضنا الدستعمر 
 عنوة راية الاستقلبؿ

 قوة الأركاح 
دكلة الرجاؿ همة الأبطاؿ  

 عشتم الشعب الحرية الاستقلبؿ 
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: شػرح و تحليل 
عرؼ الشعر منذ الأزؿ باندفاعو مع الأحداث الدختلفة التي يصنعها الإنساف أك التي          

 فهو الحاضر بُ ، فيعبر عنها ك يجسدىا كيعكس ما فيها من سلبيات كإيجابيات ،تفرض عليو 
.  كما بُ حفلبت الأعراس كما شئت من الديادين كالجبهات ،ميادين النزاؿ 

 كسيلة ، كسعة بُ الدوضوعات ،     ك الشعر بدا يحملو من سحر بُ  البياف كتناسق بُ النظم 
 ك متًددا على الألسنة ، ك تصوير الدواقف ما يجعلو مؤثرا بُ النفوس ،لسانية مهمة بُ بزليد الآثار 

.   لذذا ارتبط بحياة الشعوب كتاريخها كمآثرىا ، كحقبة بعد حقبة ،جيلب بعد جيل
.  فإف اقتًانو بالأحداث العظيمة يزيده قوة كمكانة بُ آف كاحد ،كإذا كاف للشعر ىذه الخطورة 

 مصاؼ الأخيار كالأبطاؿ كرب شاعر نزلت بو القصيدة إلذ قاع إلذفرب شاعر رفعتو قصيدتو 
كما ذاؾ إلا لأف الشاعر أبدع فيها فنا كجسد فيها موضوعا لو من الأهمية ما ليست . الضياع 

.  لغتَه 
 ك إرادتها ،            لقد كاف على الطليعة من الدثقفتُ الجزائريتُ أف تتسلح بإمكانياتها القليلة 

ريق الخلبص من ط فتنتَ لأفراد الشعب ،ف برتًؽ طواعية أالقوية لتصلح كل ذلك الفساد ك 
 تكوف الطلبئع الدتشبعة بالركح أفلقد كاف عليها ك ىي تشكر الثورة . كابوس الظلم ك الظلبـ 

الوطنية الواعية لواقعها ك القادرة على جر عربة الكفاح من أجل التحرير  كالتحرر كتدعم نشاط 
الطليعة من الدثقفتُ بتلك الحركة الإصلبحية التي قادتها بصعية العلماء الدسلمتُ الجزائريتُ كمن 

التي تبذؿ جهودا كبتَة لجعل النشء الدقبل على مدارسها  الشيخ الربيع بوشامةبينهم شاعرنا 
كبعض الدربيتُ يتعلموف كينالوف حظهم من الدعرفة الكفيلة بإعطائهم القدرة على التمييز بتُ الأنا 

 .كالآخر
 كل ىذه الدقدمة لندعم قولنا بأف الدثقف الجزائرم قد اشتًؾ فعليا بُ إلذلقد لجأنا        

أف يكوف قدكة ’ الإعداد لثورة نوفمبر العظيمة إذ استطاع بفضل ما أكبٌ من علم ك شجاعة 
كأف ينتج الدادة الفكرية الكفيلة بنشر الوعي الوطتٍ بُ أكساط الجماىتَ الشعبية ك بتكوين 
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جل أطليعة بعضها فاعل كمبادر كبعضها مستعد لتبتٍ الفعل ك الدبادرة ك الالتزاـ بالعمل من 
  .إلصاحها

من خلبؿ ما استعرضناه بُ الجدكؿ أعلبه نتبتُ أف الشيخ الربيع بوشامة سجل بُ شعره 
البطولات ك خلد الأبطاؿ الذين لا يحملوف علبمات من الشخصية البطولية تاجا أك صولجانا 

 فنجد الشاعر يقرف دائما ك بُ ،لكنهم يحملوف خنجرا ك بندقية إيدانا راسخا بالنصر ك الحرية 
 الدالة على الحرب ك بتُ الأبطاؿ الذين عملوا على بررير الألفاظغلب أشعاره الثورية بتُ أ
السلبح ، الأبطاؿ ، الحرب ، بررر ، الأغلبؿ ، الاستقلبؿ، جند الله،  : رض الجزائر من ذلك أ

.........  اقهر ، سياسة التقتاؿ ، العوابٌ ، فتياف الفداء ، عمتَكش ، همة الأبطاؿ 
 كقفة اعتًاؼ ك تقدير ك إكبار كإجلبؿ لدا قاموا الأبطاؿ ىؤلاء أماـ    لقد كقف الشاعر 

فأثتٌ الشاعر الربيع بوشامة على رفيقو بُ الكفاح البطل . بو من أعماؿ جليلة بُ خدمة الوطن 
ك من خلبلو لرد أبطاؿ ك أبناء الجزائر ك تغتٌ ببطولات شعبو، كسجل انتصاراتو التي  عمتَكش

حققها على الأعداء فالثورة عنده ما ىي إلا رعد قاصف بُ جو عمو الصحو أكقدىا أبناء 
:  الجزائر لذبا عارما يحرؽ كل مارد  دخيل فقاؿ الشيخ الربيع

فأكقدت لظى الحرب أيدا إيقاد          كاف    ػػلد ك الوػػػضقت بالظ           
لذ الدخيل العادم عجحيما      رب     ػكانبثقت النتَاف بُ الشرؽ ك الغ        

كلة الحقة لشثلة بُ الثورة نفسها بدا فيها من إيداف ك بضاس كلرد  إف طلقد كجد الشاعر أف الب       
الثورة قد ألذمت الشعر كثتَا من الدوضوعات التي لد يكن يخوض فيها من قبل ، فقد حررتو الثورة 

. من قيود الزمن ك الإشارة ك الخوؼ
 بٍ إف الشاعر جعل من الثورة ملبذا لو فابزذىا نورا فاصلب بتُ العبودية ك الحرية كبصيص        

. أمل يلوح حياتو الدثخنة بالجراح
سي تسقي آبطولات كـمن  لقد عانق الشعر الثورة الدعانقة الذادئة الدتوقعة فكانت بدا فيها         

شجرة الحرية، لأنها نهاية حتمية لتجربة تاريخية خاض غمارىا الشعب بأكملو فلم يعرؼ الوىن 
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لنفس الشعب البطل سبيلب ك لا الإرىاؽ ك التًاجع طريقا ما لد يتحقق الذدؼ الدنشود كالغاية 
:  الدرجوة ك إف أحرقتو فرنسا بنتَانها أك شقتو بحبالذا فردد 

مستميت بُ أمرم الدنصور       ـ      ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرمػػ إف ىذا الشعب الك                    
ر  ػ يقضي الله بيننا بُ الدصي         سوؼ لا ينثتٍ من السعي حتى                    

 الجزائرم سواء كذلك لدا سلبت كرامتو كاعتدم الإنسافىكذا أصبح الدوت كالحياة عند 
. عليو بُ عقر داره

 
 



 
 
  

 خــــــــــاتمــــــــــة البـــــــــــحـــــــث
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 :ةــاتمــخ   
ىاىي نهاية الدطاف تبرز بهذه  الدراسة النقدية لديوان الشاعر الشيخ الربيع بوشامة،بهذه   قيامنا بعد

. الصورة الدتواضعة ، وما كان ذلك ليكن لولا توفيق من الله عز وجل
لقد كان الإبحار في أعماق ىذه الدراسة النقدية بمعية شاعرنا الربيع بوشامة مشوارا لزفوفا 

بالصعوبات والعقبات ولا سيما شعره الوطني والقومي والوجداني الذي يعد بحرا لا ساحل لو فكلما حاول 
الباحث الناقد الغوص في أعماقو وكشف أغواره وجد نفسو في علاقة حميمية مع ىذه النصوص وىذا ىو 
الذدف من الدراسة الأسلوبية ، الأمر الذي جعلنا نكتشف من ىذه النصوص لآلئ نراىا أنفس  وأجدر 

   بالدراسة والاىتمام، وىنا دعوة منا لطلاب العلم الغيورين على وطنهم و أبناء وطنهم مواصلة البحث 
و الاستكشاف والتعمق في التطلع إلى آفاق الدعرفة  لدراسة الإنتاج الجزائري والاغتراف من معانيو ، ولقد 

خصوصية الأسلوب في ديوان الربيع بوشامة إلى جملة : " توصلنا من خلال دراسة ىذا الدوضوع الدوسوم بـ 
: من النتائج 
  الشاعر الشهيد الربيع بوشامة من الشعراء الذين حملوا الجزائر في أفئدتهم وحلقوا بها في فضاءات

 .فسيحة وناضلوا في سبيل حريتها  ، ونصروىا بالسلاح و القلم
  لقد كان الربيع بوشامة شاعرا وطنيا ثائرا استمد وطنيتو من حبو للجزائر متغنيا بجمالذا حنٌ صور

جمالذا و خلد بطولات ومآثر أبطالذا ،فراح يعبر عن آلامها و آمالذا،أرسل نظره الثاقب فتنبأ بالثورة 
شعاره وكفاحو الدسلح ونضالو السياسي فجاءت قصائده أوىي في لسابئ الغيب وحمل لواءىا في 

 .صورة صادقة عن الثورة والكفاح
  حرص الشاعر على تمتنٌ الوشيحة بنٌ الجزائر و العالم العربي فكان على اتصال دائم بما يستجد

فالشاعر ينتفض غضبا وعنفا كلما لاحت تباشنً الظلم . في كيان الأمة العربية والإسلامية
 .والطغيان لتنهش جنبات وطننا العربي
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  وعلى الأسلوب من خلال الدراسة الأسلوبية التي قمنا بها تمكنا من التعرف على خصوصية 
خصائص لغة الشاعر التي لا تختلف كثنًا عن لغة الشعر القدنً ثم إن الشاعر يستعمل في لغتو 

 .ألفاظا قرآنية ومفردات قديمة كونو مثقفا ثقافة عربية إسلامية لزافظة
 الخفيف،الكامل : إن التشكيل الدوسيقي لدى الشاعر نجد أن معظمو نظم في قالب البحور التالية

وملامستها لنبضات قلبو ،كما التزم . لدا فيها من إيقاع ولدناسبتها مع شطحات روحو. ،والرمل
 .وحدة الروي والقافية في أغلب أشعاره

     وخلاصة القول إن الشاعر الربيع بوشامة شاعر ثائر متمرد ،كان عنوانا صادقا عن آمال الأمة 
. لامها ، مات شهيدا في سبيل قضية وطنو مقدسا معنى من معاني الجد والخلود والسؤددآو 

ا البحث حقو ذننا منحنا هأ تلك لرمل الدلاحظات التي استنبطناىا من ىذا البحث ، ولسنا ندعي 
الكامل وألدمنا بجميع حيثياتو بل ىي لفتة متواضعة ولستصرة لشاعر جزائري سقط من يد الشعر سهوا 

ونسيانا لم ننصفو حقو، رغم أن شمعتو انطفأت في ربيع العمر لتننً شموع الجزائر و يشرق فجر غد جديد 
. عنوانو الحرية والاستقلال

 ولا يسعني في الأخنً إلا أن أسأل الله عز و جل أن يبارك في ىذا العمل الدتواضع وما كان ذلك 
إلا بفضلو ومنو وكرمو سبحانو ، ثم إني لا أنسى فضل أستاذي الدكتور رشيد كوراد الذي عانى  معي 

كما لا ننسى كل من مد لنا يد العون من قريب أو من بعيد . الأمريّن في سبيل إنهاء ىذا العمل الدتواضع
. ولله الحمد والدنة في الدبتدى و الدنتهى

      



 
 
  

قــــــــــــــائــــــــمــــــــــة المــــــــــــــصادر 
 والمــــــــــــــراجــــــــــــع
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 :قائمة المصادر والمراجع  
 : المصـــادر            

 القرآن الكريم. 
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  :ملحق
لقد ظل الشعب الجزائري يواصل جهاده ضد الغزاة الفرنسيتُ طوال فتًة الاحتلال، يفجر الثورة 

 التي سخا فيها بالأرواح الطاىرة 1954تلو الثورة، حتى كانت ثورتو الكبرى ليلة الفاتح من نوفمبر 
والدماء الزكية ، فكانت التضحيات جسيمة ، وكانت قائمة الشهداء طويلة يفوق تعدادىا الدليون 

كان من بينهم كثتَون من شهداء الكلمة ، وكان من . ونصف الدليون من الشهداء الأبرار رجمهم الله 
الشاعر الشهيد الربيع بوشامة الذي كان أحد أبناء الجزائر الذين أخذوا مواقعهم في : بتُ ىؤلاء 

من أجل حياتها حتى سقط شهيدا على أرضها : الطليعة من مستَة أمتهم ، ومضوا يجودون بحياتهم 
فداء لحريتها وعزتها وأصالتها وسيادتها، فمن ىو ىذا الابن البار ؟ وماذا عن جهاده وعطاءاتو؟ 

 : النشأة والتكوين
بالشــــــرق  (سطيف)ولاية  (بتٍ يعلى)بدنطقة  (قنزات)ولد الربيع بن الصديق بوشامة، بـبلدة 

بحفظ القرآن الكريم فختمو حفظاً في الثانية عشرة من عُمره على  (الكتاب)استهل تعلمو في  الجزائري
يد شيخو الصديق بن عبد السلام، وكان في الوقت ذاتو يتعلم في الددرسة الفرنسية، فأكمل بها تعلمو 

الشيخ السعيد : الابتدائي، ثم اختلف إلى لرالس علماء الدنطقة فأخذ عنهم، وكان من بينهم 
صالحي، والشيخ العياشي مزغيش، والشيخ الذاشمي بالدولود وغتَىم، كما التحق من بعد، بدروس 
الإمام عبد الحميد بن باديس بالجامع الأخضر بددينة قسنطينة ، إلا أن الوقت لم يطل بو في ىذه 

في  (بتٍ يعلى)وكانت منـطقة . ، فرجع حينئذ إلى بلدتو1940سنة - رحمو الله-المجالس لوفاة الإمام 
ىذه الفتًة من بتُ أىم الدناطق في الجزائر التي أصبحت تتوافر على بيئة صالحة ومناخ مُلائم لانتشار 

الشاب الربيع منذ أيام  الفكرة الإصلاحية، وكانت بذور ىذه الفكرة قد بدأت تأخذ طريقها إلى صدر
طلبو العلم في لرالس شيوخو الأوائل، وقد ازدادت ىذه الفكرة في قلبو وفي عقلو بسكنا بعد التحاقو 

 .بدروس الإمام ابن باديس وتوطيد صلتو الدباشرة بو وبأفكاره
 

                                                           
*
بذدر الإشارة إلى أن ما جاء في لزتوى ىذا الدلحق كلو مأخوذ من ديوان الشاعر الربيع بوشامة الذي جمعو وقدم لو الدكتور جمال قنان، وىو الدصدر  

  .ما يتعلق بحياة الشاعر الأدبية والثورية في لرال الدراسات الأدبية والنقدية  ونالباحثمنو الوحيد الذي نهل 
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 : دخوله معترك الحياة الوطنية
دخل الشاب الربيع وىو في ربيع عُمره مُعتًك الحياة الوطنية من بوابة الحركة الإصلاحية، مُنطلقًا 

لشا انطلقت منو ىذه الحركة في  مشروعها  الوطتٍ الحضاري  عن طريق الإرشاد والتوجيو، والتًبية 
والتعليم، والتثقيف والتكوين، فعكف على إلقاء الدروس بدسجد القرية، وأسس نادياً ثقافيًا فتح 

 .أبوابو للشباب ، وكان يلتقي فيو بهم في جلسات توعية وتكوين
أصبح عُضوًا عاملاً في جمعية العلماء الدسلمتُ الجزائريتُ، رائدة النهضة وقائدة 1937وفى سنة    

   .الحركة الوطنية الحضارية
 أوفدتو ىذه الجمعية رفقة شيخو السعيد صالحي إلى فرنسا للمشاركة فيما تقوم بو 1938وفي سنة    

تربوي وتوجيهي في أوساط الدغتًبتُ، ولكنو لم يدكث في : بعثة ىذه الجمعية ىنالك من نشاط وطتٍ 
ليُواصل نشاطو الإصلاحي التًبوي  (قنزات  )ىذه الدهمة إلا حوالي سنة واحدة رجع بعدىا إلى بلدتو 

بيد أن سُلطات الاحتلال لم بُسهلو ليصل إلى أىدافو في ىذه الدهمة، فمضت ترصد حركاتو وتتبع . بها
إحدى مدن الدنطقة، وأصبح  (خراطة)خُطواتو، لشا اضطره إلى تغيتَ مواقع جهاده، فانتقل إلى مدينة 

مُعَلمًا بددرستها، إلا أنو وجد بها العدو الذي كان يُلاحقو في قريتو بالأمس ينتظره ىناك في موقعو 
   .الجديد بأقسى وأشد لشا كانت عليو مُضايقتو لو من قبل

( : 1945الثامن ماي )مشاركته في حوادث  - 3
كانت الجزائر قد شهدت في ىذه الآونة ما يعُرف في تاريخ نضالذا في العصر الحديث بحوادث 

الثامن ماي التي أعقبت نهاية الحرب العالدية الثانية، وبسثلت تلك الحوادث في خروج الجزائريتُ في 
مظاىرات سلمية، مُطالبتُ باستًجاع حُقوقهم الدغتصبة، وكان الحلفاء قد وعدوا قبل ىذه الحرب 

عتدين لا يعرفون للوفاء عهدًا، فتنكروا لوُعودىم وقاموا 
ُ
وأثناءىا الشعوب الدضطهدة بذلك، إلا أن الد

بإخماد تلك الانتفاضة الشعبية بالحديد والنار، أحرقوا القُرى، ودمّروا الديار، وأزىقوا الأرواح، وبلغ 
وكانت أحداث ىذه . عدد الشهداء من الجزائريتُ يومئذ حوالي خمس وأربعتُ ألف شهيد رحمهم الله

وفي ىذه الددينة .  (خراطة)و  (سطيف)و (قالدة): الواقعة قد تركزت بخاصة في ثلاث مُدن ىي



قــــــــلحـــــــم  

 

185 
 

الأختَة كان يقيم الشاعر، فأصابو من ذلك بلاء عظيم، فقد ألقت سلطات الاحتلال القبض عليو 
بتُهمة الدشاركة في ىذه الانتفاضة والتحريض على الثورة ضد المحتلتُ، فقُدِّم للمحاكمة، فحُكم عليو 

فتوجو إلى . 1946ثم استأنفت المحكمة حكمها فبَرأت ذِمتو فخرج من السجن سنة . بالإعدام 
  أسندت 1948وفي سنة .    (العناصر)بحي   (جمعية الذدُى )العاصمة وأصبح مُعلما بها في مدرسة 

 .بالعاصمة (الحراش)بحي  (الثبات)لو جمعية العلماء الإشراف على مدرسة 
كان طوال نهوضو برسالتو التًبوية يجمع في ذلك بينها وبتُ إسهاماتو الوطنية  فكان يقوم          

بإعطاء دروس نظامية للتلاميذ في الددارس، ويوُاظب في الوقت ذاتو على إلقاء دروس عامة في الوعظ 
 .والإرشاد في الدساجد

 قامت جمعية العلماء بإيفاده ثانية إلى فرنسا ليُصبح رئيسًا مُعتمدًا لشعبتها الدركزية 1952وفي سنة  
بباريس، فنهض بهذه الدهمة على أحسن وجو، بقيامو بتوسيع نشاط الجمعية بتُ الدغتًبتُ، ونشره 

بينهم دعوتها ومبادئها وتعريفهم بأىدافها، فعرف بذلك عدد الدنخرطتُ في الجمعية، زيادة مُطردة، 
كما حرص  من نحو آخر على توطيد الصلة بتُ الدنضوين برت لواء الجمعية، وبتُ إخوانهم العرب 

والدسلمتُ الدقيمتُ بفرنسا، فكان لذذه الجهود الأثر الطيّب في جمع الكلمة وتوحيد الصف والإسهام 
 .في إعطاء شيء من الفاعلية اللازمة للعمل الإسلامي في بلاد الغرب

لأكثر من سنة عاد بعدىا إلى - لأسباب غتَ واضحة-       إلا أن الشاعر لم يلبث في ىذه الدهمة
الجزائر، ليُواصل مرة أخرى رسالتو التًبوية والإصلاحية في أرض الوطن على رأس إدارة مدرستو السابقة 

 .بالجزائر العاصمة (الحراش)بحي  (الثبات)
: استجابته لنداء الثورة  – 4

استمر  الشاعر ينهض بهذه الرسالة التًبوية إلى أن اندلعت الثورة الدباركة في الفاتح من نوفمبر 
 ،فانضوى برت لوائها ومضى يدعو الشعب إلى الالتفاف حولذا، يُجنّدُ الشباب، يجمع 1954

الأموال، يُـوَّثق صلاتو بجيش التحرير الوطتٍ، يوُاكب بشعره مستَة الثورة، تصويراً لدلاحمها، وبزليدًا 
 . 9195مايو13في ميدانها يوم- رحمو الله - لدآثرىا إلى أن سقط شهيدًا
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– (عمتَوش)ترجع صلة الشاعر بالثورة إلى أيَّامها الأولى، وذلك عن طريق صديقو القائد الشهيد  
الذي كانت تربطو بو صلة النضال في صفوف جمعية العلماء أياّم كان الربيع في فرنسا في - رحمو الله

، ثم أصبح بعد (15القسم )الخمسينات يرأس شعبتها الدركزية، وكان عمتَوش يرأس شُعبتها بباريس 
 .( قائد الولاية الثالثة)اندلاع الثورة أحد قادتها البارزين في الديدان العسكري 

 (سطيف)واستمر الشاعر في نضالو بصفوف الثورة متنقِلاً ما بتُ الجزائر العاصمة ومدينة          
، وىو في مكتبو بإدارة 1959 جانفي 16وغتَىا شرقاً، إلى أن ألقى المحتلون القبض عليو يوم  

الددرسة واقتادوه إلى السجن، وظل بو طوال خمسة شهور، يلقى من ألوان التعذيب وصُنوف الـتنكيل 
 مايو 13)برت سياط التعذيب على أيدي الجلادين يوم - رحمو الله– ما يلقى، حتى سـقط شهيدا 

 . ، فكان الأديب الشهيد الربيع واحدًا من بتُ كثتَ من شهداء الكلمة في الجزائر(1959
    نهوضه بالرسالة الشعرية النضالية       

شاعرا وطنيا ، وقد – إلى جانب كونو مصلحا ومربيا -        لقد كان الشهيد الربيع بوشامة
الدوىبة، والثقافة ،ومؤثرات البيئة، وملابسات الواقع ، وغتَىا، على طبع : تضافرت عدّة عوامل 

الشخصية الأدبية للشهيد الشاعر بطوابع الأصالة والصّدق والإخلاص والوطنية، لشا ساعده على 
الاندماج في واقع أمتو، والالتزام بالذّود عن قيمها ومقوّماتها، والدّفاع عن قضاياىا وتطلعاتها ، فجمع 

لذلك في اىتماماتو الشعرية ما بتُ التمكتُ للفكرة الإصلاحية وتصوير مشكلات المجتمع، وبتُ 
. الدعوة إلى التحرر الوطتٍ، ومواكبة  مستَة الثورة وبزليد مآثرىا، والحض على الالتفاف حولذا

  .الأمة العربة الإسلامية )والتعاطف مع قضايا وطنو الكبتَ 
 :التزامه بالرسالة الشعرية الواقعية  النضالية   - 1 

كان التزام الشاعر عميقًا بهذه الرّسالة الأدبية الواقعية النِّضالية، فكان لذلك متعدّد الإسهامات 
 .مصلحا ومربيا وكاتبا وخطيبًا وشاعراً: بالكلمة الدناضلة في كل ىذه الديادين

 .إلاّ أنّ موىبتو الشعرية كانت عنده أوضح من غتَىا من الديول الأدبية الأخرى 
ونحسب أن ليس من اليستَ برديد الفتًة الزمنية التي يكون الشاعر قد بدأ فيها تعاطيو قرض الشعر،   
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وذلك للظروف التاريخية التي مرت بها بلاده برت حكم الاحتلال الاستيطاني الفرنسي، بيد أنّ ما 
كما أشار إلى ذلك جامع الديوان الدكتور -يدكن تقريره في ىذا  الصدد أن نقدم ما وصلنا من شعره 

التي يؤرخ لذا مقدم الديوان بشهر  (يا شهاباً قد بذلى)قصيدتو - جمال قنان وىو ابن أخت الشهيد 
الدؤرخة في ( شجون )قصيدتو : وأن آخر ما وصلنا من شعره . (249:ديوانو ص). 1947جانفي 

- 1947)، وإذن فإن ما وصلنا من شعره يغطي الدساحة الزمانية 1958الديوان بشهر جانفي 
ويدكن أن تعود البداية الحقيقية لذذا النتاج إلى وقت متقدم عن ىذا التاريخ، أي إلى  .   (1958

من تاريخ الجزائر قد عرفت   (1947- 1939)أوائل الأربعينات ، ولكن ىذه الفتًة الدمتدة ما بتُ 
الحركة الأدبية والثقافية عموما فيها شيئا من الركود والخمود لعوامل موضوعية، مثل انعدام وسائل 

النشر، وتوقف الصحف الوطنية عن الصدور بسبب الظروف الاستثنائية والإجراءات التعسفية التي 
عرفتها الجزائر وغتَىا من  الشعوب الدضطهدة أثناء فتًة ىذه الحرب، ولم تعد ىذه الصحف إلى 

حينئذ من جديد إلى  (البصائر )الصدور إلا بعد أن وضعت الحرب أوزارىا ، فعادت صحيفة  
  . واستأنفت على إثر ذلك الحركة الأدبية نشاطها.1947الظهور 

ونستخلص لشا تقدم أن يكون الشاعر قد نظم شعرا في فتًة ىذه الحرب ولكنو لم ينشره كمعظم     
الأدباء الجزائريتُ للأسباب الآنفة الذكر ، فضاع ذلك النتاج ، ولشا يؤكد ىذا الاستنتاج أن معظم 

  . دواوين الجزائريتُ ومؤلفاتهم الأخرى لا يكاد يعثر فيها الباحث على نتاج يعود إلى ىذه الفتًة
ومهما يكن من أمر ذلك ، فإن نتاج الشاعر يدكن أن يتوزع على مرحلتتُ اثنتتُ من مراحل الشعر 

 : الجزائري الحديث
. 1954- 1939مرحلة الإعداد للثورة  ما بتُ  - أولاهما

 .1962- 1954مرحلة مـواكبة الـثورة – وثانيتهما 
ويدكن أن يكون الشاعر بالنظر إلى ما يديز شعره من الخصائص الدوضوعية والفنية واحدا من شعراء 

 .الرّعيل الثاني من جيل النهضة في الجزائر
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: ديوان الشاعر
- الدكتور جمال قنان ، وىو أستاذ التاريخ بجامعة بن يوسف بن خدة: جمع نتاج الشاعر وقدم لو 

 – الجزائر
: التقديـم 

زمانا : عتٍ جامع الديون في ىذا التقديم بتفصيل القول في حياة الشاعر من الولادة إلى الشهادة 
: ومكانا ، تعلمو ، دخولو معتًك الحياة العملية، جهوده وجهاده في لستلف وجوه الحياة الوطنية 

 .مصلحا ومربيا ،خطيبا وشاعرا ،لراىدا وشهيدا
   :الخطة والمحتوى

 : تقوم خطة ىذا الديوان بتوزيع نتاج الشاعر على جملة من المحاور مرتبة على النحو التالي
   .الإصلاح والتًبية والتعليم – 3- الشعر الوطتٍ والقومي – 2- لستارات الشاعر – 1
 .الطبيعة بتُ الجمال والقسوة – 6- من وحي العاطفة  –  5- اعتًاف وتقدير  – 4
 . متفرقات– 11-شعر الثورة– 10_الأناشيد – 9- اجتماعيات- 8- معاناة ذاتية –7

    : إن الدتأمل في ىيكل ىذه الخطة وفي لزتواىا تصادفو ىذه الأسئلة التالية   
: ما ىو الدنهج الذي اعتمده جامع الديوان في توزيع أعمال الشاعر وتبويبها ؟ فهل اعتمد في ذلك 

  الدنهج الدوضوعي ؟ أو الفتٍ ؟ أو التاريخي ؟ أو جميعها كلها في وقت واحد ؟
: إن جامع الديوان قام بتصدير ىذه الخطة بدجموعة من لستارات الشاعر ، وىي القصائد الأربع التالية

  (وحي الذكرى، خواطر وأنات،  عرضت لي، حياة راع مغمور)
ّ  ىذه لرموعة شعرية من نظم الربيع بن :   وكان الشاعر قد بيضها في كراسة، وقدم لذا بهذه الكلمات 

الصديق بوشامة، أتقدم بها كأعز أثر وألطف برفة إلى أبناء العروبة والإسلام عامة، وحماة الجزائر 
 .34الديوان ص .خاصة

ويكون الدكتور قنان جامع الديوان، بقيامو بهذه الدبادرة قد احتًم إرادة الشاعر فيما جمعو ورتبو من 
شعره ، ثم اجتهد بعد ذلك في توزيع بقية قصائده على النحو الدتقدم في الخطة الآنفة الذكر ، وقد 
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  . الدوضوعي والتاريخي: بناىا على الدزاوجة بتُ الدنهجتُ 
         يدكن القول أن الذي ينعم النظر في لزتوى الدضمون الثوري في نتاج الشاعر يدرك أنو يشتمل 

بسجيدا ومباركة لذا، حثا : على جملة من القصائد تتصل جميعها زمانا وموضوعا بثورة نوفمبر المجيدة 
على الانضواء برت لوائها ، مواكبة لوقائعها، تصويرا لبطولات أبطالذا، ترحما على شهدائها، تنديدا 

 . بجرائم المحتلتُ ، تلويحا بألوية النصر ورايات التحرير
وبرسن الإشارة في ىذا المجال إلى أن الشاعر استطاع أن يحقق ذاتو في ميدان النهوض بقضايا    

ومن بتُ ما .  الواقع الوطتٍ من رؤية حديثة مندلرة فيما يضطرب بو الحاضر من وقائع وأحداث
ساعده على ذلك أن عملية التجديد في الشعر العربي الحديث كانت أمام الشعراء في جانب 

الدضمون أيسر منها في صورة التعبتَ، وذلك ليسر عملية الاحتكاك والإفادة من التجارب الوافدة في 
ومن . (الصياغة والأسلوب)أكثر منها في الوجو الثاني  (الأحاسيس والأفكار )الوجو الأول 

منطلق  ىذه الحقيقة فإن ما يدكن قولو في الصنعة الفنية للشاعر أنو كان في ىذه الناحية كشعراء جيلو 
في عصره ، يعتٌ بدعالجة قضايا الواقع بقيم فنية يغلب عليها اليسر والسهولة والوضوح ومن ثم كانت 
صنعتو الفنية تقوم على صحة اللغة وسلامتها، وفصاحة اللفظة وبلاغتها، ومتانة العبارة وسهولتها، 
وقرب الصورة ووضوحها ، مركزا عنايتو في ىذه الصنعة على الدزاوجة بتُ  القيم التبليغية التوصيلية 

وبتُ القيم الفنية الجمالية، ويدكن أن تكون عنايتو بالقيم الأولى أكثر من عنايتو بالقيم الثانية ، وذلك 
ولشا  (الرسالة ، الدرسل إليو ، الغاية الدتوخاة)مراعاة لدقومات الرسالة الواقعية النضالية، ولدقتضى الحال 

يدكن قولو في ىذا الصدد أن الشاعر قد يكون بحكم الدعاصرة قد قرأ للمهجريتُ وغتَىم من شعراء 
العربية في العصر الحديث، وتأثر ببعضهم في الجانب الوجداني من شعره ، بيد أنو يستبعد أن يكون 
ىذا التأثر قد بذاوز ىذا الجانب الدوضوعي الشعوري  من نتاج الشاعر إلى درجة النسج على منوال 

تعبتَا وتصويرا، وذلك لدا بينو، وبتُ ىؤلاء من : أولئك الشعراء في عملو الفتٍ وفي صنعتو الأسلوبية 
وجوه الافتًاق في مؤثرات البيئة، وملابسات المحيط، وظروف المجتمع، ونوعية الثقافة، وطبيعة الأىداف 

 .الدتوخاة
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من خلال ما تقدم في ىذا العمل من أضواء عن - أن الدتلقي يدكنو:         ونخلص إلى القول بعد
يدكن لذذا – حياة الشاعر ، ومن نصوص شعره، وما جاء فيها من معان ومشاعر، وسمات وأساليب 

الدتلقي أن يلمس بعض الدلامح من شخصية الشاعر  وثقافتو وجهاده، بصفتو داعية مصلحا، ومعلما 
مربيا، وشاعرا وطنيا، قضى حياتو لراىدا من أجل قضية وطنو، فسقط  شهيدا على أرضو، فداء 

 . ورحم الله الشهداء.. لحريتو واستقلالو 
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                              Résumé de l’étude  

   Cette étude intitulée « la spécificité du style dans le 
recueil de Rabii Bouchama – étude stylistique » deux 
problématiques centrales qui sont : quels sont les 
phénomènes stylistiques dans les poèmes du versificateur et 
quelles sont les caractéristiques artistiques et stylistiques les 
plus importantes de ces textes. L’étude s’est jetée dans les 
bras de l’approche stylistique, étant donné que les études 
de ce genre sont la base ou plutôt la clé qui permet, grâce à 
ses outils linguistiques, de dévoiler les capacités de 
l’expression et de l’évocation chez le poète. C’est une 
étude qui se divise donc en quatre chapitres :  

   Le premier traite du coté théorique, en se concentrant 
sur la signification de style et de stylistique dans les études 
critiques actuellement et dans le passé. Cependant le 
deuxième se penche sur le niveau du rythme, puis le 
niveau grammatical compositionnel dans toutes ses 
procédures dans le troisième, et enfin le quatrième 
chapitre ayant pour titre « le niveau sémantique », pour 
aboutir à une conclusion constatant :  
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- Que le poète martyre Rabii Bouchama est l’un 
des poètes qui ont porté dans le cœur l’Algérie puis se 
sont envolé la portant dans de vastes espaces et 
militant pour sa liberté, et l’on défendu par les armes 
et les écrits. 

- Rabii Bouchama était un poète nationaliste 
révolutionnaire qui puisait sa nationalité de son 
amour de l’Algérie chantant sa beauté en la 
représentant et immortalisant les exploits et les 
mémoires de ses héros, il est allé exprimer ses 
douleurs et ses espoirs, et avec un regard perçant il a 
prédit la révolution alors qu’elle n’était que destin et 
il en a porté la bannière dans ses textes et sa lutte 
armée et politique, ses poèmes étaient de ce fait une 
image sincère sur la révolution et la lutte. 

- Le poète avait le souci de consolider le lien entre 
l’Algérie et le reste du monde arabe, il était alors 
continuellement au courant de ce qui advient dans la 
Oumma. Il se révolte alors et exprime sa colère avec 
violence là où l’injustice et le despotisme apparaissent 
et menacent notre monde arabe.              
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