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الباحث في الأدب الشعبي بؾموعة من الاشكاليات, لعل أبنها ىي برديد مفهوـ تعتًض      
للأدب الشعبي يتفق حولو كل الدارستُ, وىذا الاختلاؼ يظهر جليا في تصنيف القصص الشعبي. 
ولكن من جانب آخر يعد الأدب الشعبي صاحب الفضل الكبتَ في ابغفاظ على التًاث المحلي 

في بمو الأدب الربظي وتطوره لأنو الأسبق تاربىيا, كما لا ينكر الباحث  للشعوب, كما لو فضل أكبر
في الأدب الشعبي كذلك الدور الكبتَ وابؼهم للأدب ابؼعاصر ولنظرياتو النقدية ابؼعاصرة في بلورة 
التًاث الشعبي, واكسابو ابؼشروعية التاربىية واكتشاؼ أصالتو وعمقو ابؼتوغل في أقدـ ابغضارات, بل 

عما بهوؿ في نفسو من يعبر هر الإنساف على وجو الأرض. ىذا الإنساف الذي عبر ويزاؿ مذ ظ
مشاعر ورغبات ومعتقدات وأحلاـ وأمنيات طابؼا أرادىا, عبر عنها بأشعار وألغاز وأمثاؿ وخرافات 

دراسة  -وأساطتَ وحكايات شعبية. والأدب الشعبي ابعزائري لايزاؿ إلذ أيامنا ىذه حديث النشأة
عبد ابؼلك بغميد بورايو, وىذا بغداثة التجربة, رغم بؿاولات العديد من الباحثتُ مثل عبد ا -قداون

مرتاض, العربي دحو وغتَىم ... وىذا لظروؼ تاربىية سببها الأوؿ الاستعمار الفرنسي الذي حاوؿ 
 للقضا  إلا -لا لسبب –طمس التًاث الشعبي بدراستو لبعض من مظاىر ابغياة الشعبية ابعزائرية 

 على الشخصية ابعزائرية, ومساعدة القيادة الفرنسية على ترسيخ مبادئها.
تعتبر منطقة "سوؼ" بموذجا خصبا للبحث في التًاث الشعبي, لثرائها وتنوع فنونها الشعبية التي و       

فة والعادات عرؼ بها أىل ابؼنطقة مذ حل بها البربر وسكنوىا, كما كاف للبيئة وابعغرافيا والدين والثقا
والتقاليد الدور البارز في ىذا الثرا  والتنوع. كل ىذا أعطى بؼوضوع البحث" ابغكاية ابػرافية في منطقة 

 " أبنية كبتَة تتمثل في: -مقاربة سيميائية–وادي سوؼ 
كوف الأدب الشعبي ابعزائري مازاؿ قيد التنظتَ والتجريب لد يرؽ إلذ مصاؼ الدراسات الشعبية   -

 ة, وبؾرد البحث فيو يعتبر مهما في حد ذاتو. ىذا من ناحية.العابؼي
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ن ناحية ثانية, فحفاظا على ابؼوروث الشفوي الشعبي السوفي من الضياع والاندثار عموما, مأما  -
 والقصة الشعبية خصوصا. 

من أبرز الدوافع التي أدت بي لاختيار ىذا ابؼوضوع ىو الدور الذي كانت تلعبو ابغكاية ابػرافية       
في أوساط المجتمع السوفي قدبيا مقارنة ببعض الفنوف الشعبية الأخرى, أقوؿ قدبيا, وىذا دليل على أف 

 -ولو متواضعا –ودا ابؼوروث الشفوي الشعبي يكاد يفوتو الزماف وتقضي عليو الأياـ, فيعد ىذا بؾه
للحفاظ على ابغكاية ابػرافية من الضياع الذي لد بيس ابغكاية فحسب, بل أغلب الفنوف النثرية التي 

ا,  كاف بدثابة البديل الذي حوؿ الاتصاؿ وتطوربنالإعلاـ و اختص بها الأدب الشعبي, فتنوع وسائل 
يات متنوعة, إلذ الالتفاؼ حوؿ الأطفاؿ عن التجمع حوؿ ابعدة في الليل لتحكي بؽم قصص وحكا

شاشات التلفزيوف بؼتابعة برامج ترفيهية أو تثقيفية بـتلفة. كذلك عدـ وجود دراسة سيميائية للحكاية 
ابػرافية السوفية, فالدراسات والأبحاث السابقة اقتصرت على دراسة القصص الشعبي في ابؼنطقة من 

لباحثة ثريا التجاني في دراسة اجتماعية لغوية للقصة الناحية اللغوية والاجتماعية مثلما بقده عند ا
, أو مبروؾ سدرات, القصة الشعبية -وادي سوؼ بموذجا –الشعبية في منطقة ابعنوب ابعزائري 

بددينة وادي سوؼ)دراسة برليلية لقيمها التعليمية(, كما أف الشعر الشعبي لقي اىتماما ودراسة  
الشعبية الأخرى, وكأبرز دليل على ذلك, أبحاث الدكتور أبضد كبتَين مقارنة بباقي الفنوف الشفوية 

زغب ابؼتنوعة التي شملت دراسة لعديد شعرا  ابؼنطقة كديواف ابراىيم بن بظينة, أعلاـ الشعر ابؼلحوف 
في منطقة وادي سوؼ... كما أف البحث في أي صنف من أصناؼ الأدب الشعبي يعد في حد ذاتو 

لشعبية بصعا أو دراسة, من أىم الأمور التي يقتضي على الباحث مراعاتها, دافعا, فالبحث في الفنوف ا
 فأولا وأختَا يعد البحث مسابنة في ابغفاظ على ابؼوروث والثقافة الوطنية من الضياع.

وعليو, فقدت قسمت موضوع الدراسة إلذ فصل بسهيدي وثلاث فصوؿ أساسية وخابسة كما      
 :يلي

دراسة الإطار العاـ بؼنطقة البحث, من حيث البعد ابعغرافي, البعد  خصصت الفصل التمهيدي إلذ
التاربىي, البعد الاقتصادي وكذا البعد الاجتماعي والثقافي الذي توسعت في دراستو قليلا مقارنة بدا 

 قبلو, وىذا للارتباط الكبتَ لعادات وتقاليد المجتمع وثقافتو بفحوى ابؼوضوع.
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لت فيو ماىية ابغكاية ابػرافية, من خلاؿ تعريفها والتطرؽ إلذ تاريخ أما الفصل الأوؿ, فقد تناو  
نشأتها الضارب في عمق التاريخ البشري, كذلك ذكر خصائصها ووظائفها في وسط المجتمع, بٍ 
التعريف بأنواعها وأىم الفروؽ بينها وبتُ ابغكاية الشعبية. وصولا إلذ رواية ابغكاية ابػرافية وأدائها 

ا الفصل الثاني فكاف برت عنواف: البنا  العاملي, الذي درست فيو وظائف بروب ابؼكونة اللغوي. وأم
 للحكاية ابػرافية ومربع غربياس, مع برديد دلالات دائربٌ ابػتَ والشر.

وفي الفصل الثالث درست الثنائيات الضدية ابؼكونة بؼدونة ابغكايات ابػرافية, ثنائيات ذات أبعاد 
وصولا إلذ ابػابسة التي بصعت فيها العديد من ثقافية وفكرية... و  انسانيةو ماعية دلالية بـتلفة, اجت

ابؼلاحظات والنتائج التي كانت بدثابة حوصلة شاملة للبحث, شملت كل فصولو ومباحثو, انطلاقا من 
 , وصولا إلذ الدراسة التطبيقية للمدونة في فصليها الثاني والثالث.الدراسة النظرية

طبيعة البحث الاستعانة بعدد من ابؼناىج ابؼناسبة بؼثل ىذه ابؼواضيع, فجا  ابؼنهج اقتضت      
التاربىي يسرد تاريخ ابؼنطقة وابغضارات التي تداولت على ابغلوؿ بتًابها وأصل سكانها, مع سرد 

وابغقب  ابؼراحل التاربىية التي مرت بها ابغكاية ابػرافية عند التطرؽ إلذ أصلها ونشأتها عبر ابغضارات
التاربىية السابقة. وكذلك ابؼنهج الوصفي الذي يقوـ على وصف الظاىرة ابؼعنية بالدراسة من خلاؿ 
ذكر مواصفاتها وملابؿها وحالتها النفسية, ويظهر ذلك في الفصل الأوؿ من البحث عند التطرؽ إلذ 

طريقة أدائهم اللغوي والتمثيلي رواية ابغكاية ابػرافية وأدائها اللغوي, بذكر أنواع الرواة ومواصفاتهم و 
للحكاية ابػرافية, كل ذلك عند بصع مدونة البحث. بٍ يأبٌ ابؼنهج البنائي )ابؼورفولوجي( الذي يصف 
النظاـ الشكلي للحكايات من خلاؿ الوظائف ابؼكونة بؽا. أما ابؼنهج السيميائي فمن خلاؿ اعتماد 

س , وكذا الثنائيات الضدية لكلود ليفي ستًوس. كل ابؼربع السيميائي وبموذج البنا  العاملي لغربيا
 ذلك في الفصل الثاني والثالث من البحث.

ىي قلة ابؼراجع التي تطرقت إلذ , إف من أبرز الصعوبات التي واجهتتٍ في ابقاز ىذا البحث     
راسة الثنائيات الدراسة السيميائية للحكاية ابػرافية, من خلاؿ برديد بموذج البنا  العاملي لغربياس, ود

لوجي, وذلك باستخراج الوظائف و الضدية للحكايات. كما وجدت صعوبة في تطبيق ابؼنهج ابؼورف
ابؼكونة لكل حكاية على حدى, بحيث لد تأخذ دراسة ابؼدونة شكلها النهائي إلا بعد جهد ودراسة  
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وتربصة ما أتلقاه  ينكبتَين, نظرا لتداخل الوظائف في العديد من ابغكايات, وىذا راجع لصعوبة تدو 
رغم ذلك, لا بيكنتٍ القوؿ إلا أني . من أفواه الرواة إلذ بصل وعبارات مفيدة على صفحات البحث

حاولت جاىدا تفادي ىذه الصعوبات, وبعوف من الله تعالذ استطعت التغلب على الكثتَ منها من 
  : من أبرزىا,التي أعدىا مصادرا للموضوع , و  عدةكتب بخلاؿ الاستفادة 

 مورفولوجية القصة لػػػػػػػػػػػػػػػػػػفلادبيتَ بروب من تربصة عبد الكرنً حسن وبظتَة بن عمو. -
 بضيد بغمداني, بنية النص السردي من منظور النقد الأدبي. -
 فريدريتش فوف ديرلاين, ابغكاية ابػرافية )نشأتها, مناىج دراستها وفنيتها(, تربصة نبيلة ابراىيم. -

وفي الأختَ, لا يسعتٍ إلا أف أقدـ جزيل الشكر وكثتَ الثنا  لكل من وقف مساندا لر لينُجَز      
أستاذي الدكتور عبد ابؼالك ضيف, الذي لد يبخل علي بدلاحظاتو ىذا البحث, وأخص بالذكر 

وتوجيهاتو القيمة التي أنارت الدرب أمامي, وعبدت طريق الوصوؿ إلذ بر الأماف, فنعم ابؼعلم 
الأستاذ الدكتور عػػػػلي بولنوار رئيس مشروع الدفعة على ما قدمو من معلومات لطلبتو, شرؼ كاف. وابؼ

وكذا بصيع الأساتذة المحتًمتُ في كل ابؼقاييس طواؿ ابؼدة الدراسية, كما لا أنسى زملائي دوف استثنا  
 على كل مساعدة قدمت لػػػػػػػػػػػػػػػػي.

يقتُ أف ابؼلاحظات  علىحث مبتدئ بىطئ ويصيب لاشك, إلا أني وأختَا أنوه أف ىذا جهد با     
 ب أخطائي بإذف الله في قادـ الأبحاث. و والتوجيهات التي أتلقاىا من أساتذبٌ الكراـ ستص

 والله ولي التوفيق                                                                                

 
 



 
 

ى

ىالغصلىالتمؼودي

ىمنطػظىواديىدوفبىالتطروف
ى

ىالإطـــــــارىالجعرافـــــــيى.ى-أولّاى

ىالإطـــــارىالتـــاروخيى.ى-ثـــــانواّى

ىالإطــــارىالاقتصاديى.ى-ثــــالثاّى

الاجتماريىوالثػافيى.الإطارىى-رابطاّى
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  ـــــــــد:تمهـيــــــ
البيئة بأبعػػػادىا ابعغرافية, التػػػػػاربىية والثقػػػػػافية ... بسثل النواة الأولذ التي ينطلق منها الباحث        

إلذ  تنُتِج الأعماؿ الأدبية كمادة خاـ, برتاج ىاللوصوؿ إلذ فن أدبي واضح ابؼعالد والسمات, باعتبار 
تصور إلذ أبعد فابغكاية ابػرافية في وادي سوؼ  تلك ابؼادة. واليصهر ...الشاعر أو الراوي أو النحات

 ومعتقدات سكانها الروحية والدينية.  ابغدود تلك البيئة
على جغرافيا ابؼنطقة وتاربىها, وكذا  -ولو باختصار –ومنو, سلطت الضو  في ىذا الفصل التمهيدي 

 والاجتماعي والثقافي بؽا. ابعانب الاقتصادي

ىأولاى/ىالإطارىالجعرافي:
انعكاسا للتأثر  د  ترتبط ابؼظاىر ابعغرافية للمنطقة ارتباطاً وثيقاً بالفنوف الشعبية, ىذه الأختَة تعُ      

كن والفضا ات التي الكبتَ الذي تَفرضُو جغرافيا ابؼنطقة على السكاف, باعتبار الأدب تصويرا للأما 
نساف عوالد حياتو اليومية "لا يقوؿ لنا العمل الأدبي شيئا عن ابؼكاف فحسب, ولكن بنا ه ا الإبيارس فيه

 :ؼ عند الدلالات ابعغرافية الآتية. وبيكن الوقو 1بالذات بىبرنا كذلك عن كيفية تنظيم المجتمع فضائيا"

 الموقع والحدود: -1
تقع مدينة وادي سوؼ في ابعنوب الشرقي من القطر ابعزائري, وشط العرؽ الشرقي للصحرا       

بودىا من الشرؽ تونس, ومن الغرب بسكرة,  2. 2ألف كلم 82ابعزائرية, بدساحة تقدر بػػحوالر 
ب ابعلفة ومدينتي تقرت وبسايسن التابعتتُ لورقلة, ومن الشماؿ تبسة, خنشلة وبسكرة. ومن ابعنو 

وخطي عرض   ,8 6ورقلة. بستد ابؼساحة التًابية للمنطقة من الشماؿ إلذ ابعنوب بتُ خطي طوؿ 
33  ,34 .3  

                                                           
 مايك كرانغ, ابعغرافيا الثقافية, تربصة سعيد منتاؽ, سلسلة عالد ابؼعرفة, اصدار المجلس الوطتٍ للثقافة والفنوف والآداب, - 1

 . 58, ص1,ط2005الكويت,
ثريا التجاني,دراسة لغوية اجتماعية للقصة الشعبية في منطقة ابعنوب ابعزائري,)وادي سوؼ بموذجا(,دار  - 2

 .6ص 1998ىومة,ابعزائر,
 .14,ص2007بن السالد بن ابؽادؼ, سوؼ تاريخ وثقافة,مطبعة الوليد,الوادي, - 3
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وتبلغ ابؼسافة من ابغدود التونسية في الشرؽ إلذ وادي ريغ) تقرت ,بساستُ( في الغرب حوالر      
كلم, ومن اسطيل شمالا) ابغدود مع ولاية بسكرة( إلذ ابغدود مع ولاية ورقلة جنوبا ما يقارب 160
شط  كما أف ابؼنطقة بؿاطة بثلاث شطوط رئيسية ىي: شط ملغيغ من ناحية الشماؿ, 1كلم.620

 2ابعريد في الشرؽ وشط وادي ريغ في الغرب.
 طبيعة الأرض والمناخ: -2
بنسبة كبتَة "ما يقارب ثلاث أرباع  الرماؿ وؼ( منطقة صحراوية تغطيها)سُ  طبيعة الأرض: -أ

, عبارة عن أرض مفروشة بالرمل, قليلة الكثباف الرملية قدبيا, لكن مع ىبوب 3ابؼساحة الإبصالية"
جهتي الشرؽ وابعنوب تولدت الكثباف وزادت في العلو " بعد أف كانت أرض سوؼ رياح قوية من 

, وقرب الزقم كما  بساطا مفروشة من رمل لا كثباف فيها إلا في الكتف والرباح وبتُ الطريفاوي وابؼرتوـ
سنة ولكنو في كل  ,القدنً الزمن في ىذا تقدـ, أتاىا الرمل من الناحية ابعنوبية لأنو كاف بها كثتَا,

. يطلق سكاف سوؼ على الكثباف الرملية اسم "سيوؼ", وعندما 4يتكاثر ويزيد إلذ وقتنا ىذا "
 تكوف شديدة العلو تسمى بػػػ "الغرود".

أما ابغمادات فهي أرض مفروشة بالرمل, كما تكوف حجرية متنوعة منها: "اللُوس" ويطلق عليو       
رؤوسو حادة ومتفرعة في شكل وردة, وتستعمل للبنا   سكاف ابؼنطقة اسم "زىرة الرماؿ" عندما تكوف

في ابؼاضي القريب. "التافزة" وىي طبقة حجرية صلبة بستد على مساحات معتبرة يُصنَع منها ابعبس 
...ىذا في سطح الأرض. أما في باطنها, فهي غنية بابؼياه ابعوفية بزتلف درجة ملوحتها ونقائها من 

الأساس في بمو النخيل والنشاط الزراعي للمنطقة منذ القدنً, كما  منطقة إلذ أخرى, فللما  الدور
 أعُتُمِد عليو في تربية ابؼواشي والأغناـ عن طريق حفر الآبار قرب ابؼراعي.

                                                           
اشراؼ  دكتوراه, (, رسالة1954-1882علي غنابزية, بؾتمع وادي سوؼ من الاحتلاؿ الفرنسي إلذ بداية الثورة التحريرية )  - 1

 .13,ص 2009جامعة ابعزائر,عمر بن خروؼ,
2
 .151,ص 2011,دار ىومة ,ابعزائر,1العودة,جحساف ابعيلاني, قصة  - 
, 2007 -2006باتنة,ماجستتَ, اشراؼ معمر حجيج, بـطوط مذكرةكماؿ بن عمر,الألغاز الشعبية في منطقة وادي سوؼ,  - 3

 .17ص
 53,ص1977, تونس, للنشر التونسية الدار, العوامر ابعيلاني تعليق, وسوؼ الصحرا  تاريخ في الصروؼ, العوامر ابراىيم - 4
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يسود ابؼنطقة مناخ صحراوي, حار شديد ابغرارة صيفا, بارد شتا , ترتفع فيو درجة  المناخ: -ب
تنخفض في الشتا  إلذ الدرجة صفر, ويغلب عليو ابغر في ابغرارة في الصيف إلذ ابػمستُ درجة, و 

 .1معظم شهور السنة
أما الرياح فتشتهر بهبوب ربوتُ في السنة, ريح جافة بؿرقة في غاية الشدة, وىي ريح السموـ التي      

يطلق عليها سكاف ابؼنطقة "الشهيلي", وضد ذلك ريح الصبا وتسمى عندنا "ريح البحري" لأنها تأبٌ 
. وأما الأمطار فهي نادرة شحيحة بسبب بعد ابؼنطقة عن البحر, وسقوطها ينحصر 2ناحية البحرمن 

غالبا في الشتا  بتُ شهري نوفمبر وفيفري "والسبب في قلة ابؼطر بالصحرا  كما يقوؿ العلما  ىو 
واصفة مناخ ابؼنطقة: "بلاد الرمل والشمس  . تقوؿ إيزابيل إبرىاردت3بعدىا عن ابعباؿ والبحار"

وابغدائق العميقة والريح التي بذر سحبا من الرمل على وجو الكثباف التي تشكلها كيفما شا ت منذ 
وىذا القوؿ يدؿ على أف الرياح في ابؼنطقة دائمة ابؽبوب وبسببها تتشكل  4قروف على نفس ابؼنواؿ"

 ت بـتلفة.الكثباف الرملية وتأخذ أشكاؿ وارتفاعا
 الأنماط النباتية والحيوانية: -3
كانت ومازالت النخلة ىي مصدر الرزؽ لكثتَ من أىل سُوؼ, بالإضافة إلذ أنها   الغطاء النباتي: -أ

أىم أنواع النباتات في ابؼنطقة, فهي موجودة منذ القدـ توارث على العناية بها أجياؿ كثتَة ,فكانت 
بللة, وكاف منتوج التمور الأكثر أبنية في ميداف التجارة, كانت ألف  200مدينة الوادي برتوي على 

ألف فرد, وتػُعَد كذلك  25إلذ  20واحات الوادي تتمتع بشعبية كبتَة لأنها كانت بذمع أكثر من 
 .5رمزا للشموخ وابؼقاومة والعمل الشاؽ

                                                           
 .46بن السالد بن ابؽادؼ, سوؼ تاريخ وثقافة ,ص - 1
 .57العوامر, الصروؼ في تاريخ الصحرا  وسوؼ,ص  - 2
 58,صنفسو رجعابؼ - 3
 ( روسية الأصل, ولدت بجنيف في سويسرا, ارتبط ابظها بابؼنطقة ارتباطا عميقا, حلت بالوادي سنة 1877/1904إيزابيل إبرىاردت )

, اعتنقت الإسلاـ وربطتها علاقات بضيمية بسكاف ابؼنطقة  وتزوجت بشخص يسمى سليماف. تعرضت لمحاولة اغتياؿ ودخلت 1899
 بؼنطقة وعمرانها أطلقت عليها اسم "مدينة الألف قبة".ابؼستشفى, ولإعجابها الكبتَ با

 .34,ص2006إيزايبل إبرىاردت, عودة العاشق ابؼنفي, تربصة عبد القادر ميهي, مطبعة الوليد, الوادي,  - 4
5 -  Eugéne Gallois,Aux Oasie d'Algerie et de Tunesie,Imprimerie M-R. Leroy,185,rue 

de Vanves,p80. 
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حرب مع  وكانت الواحة تعيش بفضل العمل الكبتَ الذي يقوـ بو العماؿ الذين يدخلوف في 
. وللنخل أنواع كثتَة منها: الغرس, دقلة نور, فزاني, ابغمراية, ابؼسوحي, دقلة بيضا  ... وذكر 1الرماؿ

. إلذ جانب النخيل تغُرَس بابؼنطقة  2الباحثوف إلذ أف عدد أنواع النخيل يتجاوز ابؼئة وبطستُ نوعا
ختَة, أضف إلذ ذلك أنواعا شتى من أشجار الزيتوف التي عرفت رواجا كبتَا في السنوات القليلة الأ

الأعشاب وابغشائش الصحراوية التي يعتمد عليها البدو الرحل في رعي أغنامهم ومواشيهم, ومن تلك 
 ل, الفقاع, التًثوث, الربً, العرعار, الطرفا , السدرة, ابغلفا , ابؼرخ ...إلخ.  مالنباتات نذكر: ابغر 

رفِت ابؼنطقة بزراعة البطاطا, التي انتشرت بسرعة ىائلة في أما في السنوات القليلة الأختَة فقد عُ 
الأوساط الشعبية وذلك في الضواحي ابؼختلفة للمدينة, والسبب يعود إلذ الطابع الفلاحي الذي 

 اشتهر بو السكاف, وملا مة سطح الأرض بؽذا النوع من ابؼزروعات.
الوعرة, يعيش بسُوؼ أنواع كثتَة من مناخها القاسي وأرضها من على الرغم أنواع الحيوان:  -ب 

ابغيوانات, لعل أبرزىا تلك التي يستًزؽ منها أىل ابؼنطقة, كالضأف والغنم وابؼاعز, إضافة إلذ 
حيوانات تعينهم مشقة السفر والتًحاؿ كابػيل والبغاؿ والإبل التي يُطلق عليها اسم "سفينة 

ية كالفنك, الأرنب, القنفذ, الغزاؿ, الثعلب الصحرا ", زد عليها أنواعا أخرى من ابغيوانات البر 
, والقطا  وابغجلة, و  زواحف وابغشرات كالثعابتُ المن  أخرىوالذئب....وأنواعا من الطيور كاليحموـ

  الشرشماف.....و  وبوكشاش وابغنش
 
 
 
 
 

                                                           
1 - Eugéne Gallois,Aux Oasie d'Algerie et de Tunesie,Imprimerie M-R. Leroy,185,rue 

de Vanves,p  .                                                  
 .18الألغاز الشعبية في منطقة وادي سوؼ,ص كماؿ بن عمر,  - 2
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ىثانوا/ىالإطارىالتاروخي:
 أصل التسمية: -1

عُرفِت منطقة البحث باسم "وادي سوؼ" وىي تسمية مكونة من لفظتتُ "وادي" و"سوؼ".      
 فما ىي دلالاتهما؟ وما ابؼقصود من ورا  ىذه التسمية؟

كاف في ابؼنطقة قدبيا نهر صحراوي في ابعهة الشمالية الشرقية, وىو الآف   معنى لفظة "وادي" : -أ
ـ أطلقوا عليها اسم 1292ىػ/690" بابؼنطقة في حدودمغطى بالرماؿ, وحتُ حلت قبيلة "طرود

. وذكر العوامر أيضا 2ـ"14ىػ/8"ىذا الأختَ الذي ظل ساري التدفق حتى القرف  1الوادي نسبة لو
أف قبيلة طرود بؼا دخلوا ابؼنطقة رأوا كيفية ىبوب الرياح الدائم بابؼنطقة, وكيف أف الرياح تسوؽ معها 

شبيو ابؼنطقة بالوادي "قالوا إف تراب ىذا المحل كالوادي في ابعرياف لا التًاب بفا أدى بهم إلذ ت
.كما أف أىل ابؼنطقة يتميزوف بالنشاط وابغيوية الكبتَين, وتتسم حياتهم بالتنقل الدائم, 3ينقطع"

إلا  فشُبِّهوا بجرياف ابؼا  في الوادي "ما أرى بؽؤلا  القوـ انقطاعا إف ىم إلا كالوادي كلما أقبل منو موج
النيل" حيث حلت طرود "فنزلوا  على الوادي اسم "غديرة . وأطلق العدواني4وتلاه موج آخر"

 .5وقبض كل واحد غديرة ونزؿ بها وبدن تبعو من بقية عدواف وقبضوا أرض سوؼ بطسة عشر سنة"
الشرقية  ويأخذ الكثتَ من السكاف اليوـ بالرأي الأوؿ الذي يقر بوجود نهر كبتَ في ابعهة الشمالية

 للمنطقة.

                                                           
  ـ وأقاموا قرب مكاف يسمى الآف "أولاد بضد"1398طرود: قبيلة حلوا بابؼنطقة  عاـ .وانتشروا في عديد من الأماكن الأخرى بالولاية 
 .109ص, وسوؼ الصحرا  تاريخ في الصروؼ, العوامر - 1
 .8(,ص1954-1882)  التحريرية الثورة بداية إلذ الفرنسي الاحتلاؿ من سوؼ وادي بؾتمع, غنابزية علي - 2
 .110, صوسوؼ الصحرا  تاريخ في الصروؼ, العوامر - 3
 .110ص  ,نفسو رجعابؼ - 4
 :لكن ينسبو . بالضبط توفي ومتى عاش وكيف ولد أين يعرؼ أحد لا أنو إلا, الشعبية الأوساط في الواسعة شهرتو رغم العدواني

 للمنطقة عن عمر يناىز ابؼئة وعشر سنوات, ويسميو الباحثوف بػػ"مؤرخ سوؼ".البعض إلذ سوؼ, ومات بقرية الزقم في ابعهة الشرقية 
 (.العدواني, تاريخ العدواني, برقيق أبو القاسم سعد الله)للتوسع أكثر ينظر: 

 .غديرة: مستنقع ابؼا  الذي يغادره ما  السيل 
 .110,ص2,2005العدواني, تاريخ العدواني, برقيق أبو القاسم سعد الله, دار الغرب الإسلامي, بتَوت, ط - 5
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تعددت معاني لفظة "سُوؼ" وتباينت من باحث لآخر, بحيث أمكن  معنى لفظة "سوف": -ب
حصر العديد من الدلالات اختلفت فيما بينها أشد الاختلاؼ, وذلك حسب عوامل تاربىية وأخرى 

 جغرافية ميزت ابؼنطقة منذ أمد. ومن ىذه الدلالات نذكر:
( وىي تعتٍ Asoufأو Issoufلفظة "سُوؼْ" إلذ أصل أمازيغي )إيسوؼ/ يرَد  بعض الباحثتُ      

الوادي أو النهر, وندعم ىذا بدا ذىب إليو الدكتور أبضد بقاح الذي يرى بأف لفظة الوادي في اللغة 
( أي Le souf mellan. وتوافق كذلك في اللهجة التارقية)1مرادفة للفظة )سوؼ( في الأمازيغية

 Ouedوقد يكوف معتٌ )سوؼ( ذلك النهر الذي كاف بهري بابؼنطقة ابؼسمى بػػ ). 2النهر الأبيض

Izouf / واد إيزوؼ( والذي أصبح دفينا في أعماؽ الأرض, ومع الوقت وكثرة الاستعماؿ تغتَ ابظو
إلذ واد سوؼ. ويرد بعض ابؼؤرختُ معناىا إلذ قبيلة طرود, ىذه الأختَة عندما حلَّت بابؼنطقة قالوا 

, وكما ىو معروؼ أف ابؼنطقة بسيزت بكثرة كثبانها الرملية, فحذفت اليا  لكثرة ذه السيوؼنسكن ى
الاستعماؿ والتداوؿ فأصبحت )سوؼ( "فصار الذاىب والآبٌ يقوؿ ذاىب إلذ سوؼ أو كنت في 

. وبظيت كذلك حسب بعض ابؼؤرختُ نسبة إلذ أىلها الأولتُ الذين عُرفوا بلبسهم للملابس 3سوؼ"
ة التي كانوا ينسجونها من صوؼ أغنامهم لعدـ وجود غتَ تلك ابؼنسوجات عندىم, وقيل أيضا الصوفي

 . 4"لأنها كانت بؿلا لأىل الصوفة, لأف كل عابد من أىل التصوؼ ينقطع للعبادة فيها"
ومنهم من أرجع معناىا إلذ أىل العلم وابغكمة, ففي ابؼنطقة قدبيا رجل حكيم صاحب علم     

كما ردىا آخروف إلذ قبيلة تسمى )سوؼ( نسبة  ذا السوؼ( بظيت ابؼنطقة نسبة لو.وفتَ يسمى )
وتعتٍ أىل اللثاـ من البربر, وفي ىذا إشارة إلذ  . وقيل بظيت )مسوفة(5إلذ منطقتهم الأصلية بسوريا

                                                           
1 -     Ahmed Najah, Le Souf des Oasie,La maison des livres 12 rue Maitre , Ali Boumendjel,     

 ALGER,1970,P32                                                                    
2 -            Andrés –Roger Voisin,Le Souf-Monographie,edition  El-walid, El-oued,2004, p1  
 . بصع سيف, وىو الكثيب من الرمل ابؼمتد وأعلاه حاد, بظي بذلك تشبيها لو بسيف السلاح القاطع 
 .43ص, وسوؼ الصحرا  تاريخ في الصروؼ, العوامر - 3
 .42ابؼرجع نفسو, ص  - 4
 .ابؼرجع نفسو, ص ف - 5
 ,ُىم ابؼعروفوف الآف بالطوارؽ, وىم البرابرة. مسوفة أو فرقة ابؼلثمت 
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إلذ أنهم كانوا في ىذه ابؼنطقة فسميت بابظهم, وابؼقصود من ذلك أف البربر حلوا بهذه الأرض "ففي 
 .1ابن خلدوف ما يفيد أنهم مروا بهذه الأرض, فلعلهم سكنوىا زمنا أو فعلوا فيها شيئا فسميت بهم"

وىنا ترجع تسمية ابؼنطقة بػ "سوؼ", نسبة لكثبانها الرملية التي تسمى "سيوؼ" في بؽجة السكاف 
 المحليتُ. وىذا الرأي الغالب وابؼنتشر بتُ أوساط المجتمع السوفي.

 شرية المتعاقبة على أرض "سوف":الأجناس الب -2
 مرحلة ما قبل الفتح الإسلامي: 2-1

تناوب على أرض سوؼ عدة أجناس بشرية سبقت العرب وفتوحاتهم الإسلامية, وىذا إف دؿ على 
شي  إبما يدؿ على ابؼوقع الاستًاتيجي للمنطقة الذي أكسبها أبنية بذارية كبتَة "وسوؼ لد تكن 

كانت مأىولة بسكاف من عدة أجناس كانوا بيروف بها من كل الابذاىات بؾرد مكاف عبور, ولكنها  
 .ومن تلك الأجناس نذكر باختصار:2على ظهور ابعماؿ"

ذكر بعض ابؼؤرختُ أف البربر القدامى من أوؿ الأجناس البشرية التي سكنت "سوؼ" البربر:  -أ
الصيد وتربية ابغيوانات بٍ الزراعة قادمتُ من الشاـ, ابزذوا من الكهوؼ وابػياـ سكنا بؽم واعتمدوا 

. ومن أواخر القبائل البربرية التي كانت في "سوؼ" قبيلة زناتة بفرقها ابؼتعددة "إف البرابرة 3للعيش
الذين وصلوا إلذ سوؼ وما حوبؽا متأخرين وىم بنوا زناتة, وأف أكثر الأماكن ابؼوجودة الآف تسمى 

ائل الذين حلوا بسوؼ ما ذكره العوامر: "إف برابرة زناتة انتقلوا وما يؤكد أف البرابرة ليسوا الأو  4بهم"
إلذ الزاب وقسطيلة, وادي ريغ وورقلة وسوؼ متأخرين, فقاتلوا من وجدوه ىناؾ وأجْلوىم عن بصيع 

. ويوجد بالوادي اليوـ عديد الأماكن بدسميات بربرية كتكسبت  5تلك الأراضي وحلوا بؿلهم"
 .6مور كتغرزايت, تكرمست, تافزوين ...إلخوتغزوت, وبعض مسميات الت

                                                           
 43, صوسوؼ الصحرا  تاريخ في الصروؼ, العوامر - 1
2 -                                                                            Ahmed Najah, Le Souf des Oasie,p30 
 .127ص  ,وسوؼ الصحرا  تاريخ في الصروؼ, العوامر - 3
 .129نفسو, ص رجعابؼ - 4
 128نفسو, ص رجعابؼ - 5
 .19سوؼ,صالألغاز الشعبية في منطقة وادي  كماؿ بن عمر,  - 6
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وقيل أف الفينيقيتُ كانوا موجودوف بابؼنطقة قبل قدوـ البرابرة لأنهم أصلحوا ما انكسر وزادوا عليو      
البليدة القدبية كانتا موجودتتُ عند و بفا بناه الفينيقيوف كابعردانية والبليدة "وقيل أيضا أف ابعردانية 

 1, وقد بناىا الفينيقيوف من قبل"قدوـ زناتة إلذ سوؼ
ليبيعوا  بناحية بلاد الشاـ, بدؤوا يتوافدوف على بلاد ابؼغرب يقطن الفينقيوف الفينقيون: -ب

 في تونس والتي بؽا آثار موجودة إلذ يومنا ىذا. بذارتهم للبرابرة, أسسوا مدينة قرطاجنة
ويرى عديد الباحثتُ وابؼؤرختُ أف الكنعانيتُ بلغوا أرض "سوؼ" نظرا لقرب ابؼسافة بتُ تونس  

)قرطاجنة( و)سوؼ( " وكانت بؽم مبادلات مع الساحل الإفريقي ) العاج, الذىب, الزمرد, ريش 
فل للسوافة النعاـ, ابؼلح والرقيق( وىذا الطريق بير على العرؽ الشرقي مرورا بدنطقة سوؼ, فتدفع القوا

ويرى العوامر بأف ابؼساكن في ابعردانية والبليدة القدبية تعود إلذ القرطاجنيتُ " وذكر  2حق العبور"
وطالت إقامة القرطاجنيتُ  3ابؼؤرخوف أف قرطاجنة كاف بها مثل ذلك في زمنهم أي في زمن الكنعانيتُ"

 بأرض سوؼ حتى تسلط عليهم الروماف.
ا بلغو الفينيقيوف من عظيم شأف وقوة سلطاف, فحاربوىم وأخرجوىم رأى الروماف م الرومان: -ج

وفرقوىم في إفريقيا "أتى الروماف إلذ ىذه الأرض)أرض سوؼ( منذ دىر طويل لا نعلم أولو, وقاتلوا 
من فيها وأخرجوىم منها, فتفرقوا في افريقية وسكنوا مساكنهم )ابعردانية والبليدة( وجددوا ما تهدـ 

. ولد يكتف الروماف عند قدومهم إلذ سوؼ بالسكن في ابعردانية والبليدة  4في أراضيها"منها وتعمقوا 

                                                           
 .129ص ,وسوؼ الصحرا  تاريخ في الصروؼ, العوامر - 1
 .وىم الكنعانييوف, يسكنوف بلاد فينيقيا الواقعة بتُ جباؿ لبناف والبحر الأبيض ابؼتوسط 
 مة قاموا برحلات طويلة في البحر الأبيض ابؼتوسط للتجارة, وأدى بهم ذلك إلذ انشا  مراكز بذارية أصبحت فيما بعد مدنا ىا

 (132مثل قرطاجنة سكيكدة,بتَوت, عنابة, بجاية, طنجة...) للتوسع أكثر: الصروؼ , العوامر,ص 
  132ؽ ـ,العوامر 840تأسست حوالر. 

 17بن السالد بن ابؽادؼ, سوؼ تاريخ وثقافة, ص - 2
 .133,ص وسوؼ الصحرا  تاريخ في الصروؼ, العوامر - 3
استعاف الروماف بالبرابرة في حربهم ضد القرطاجنيتُ, وخاضوا حربا ضروسا وانتصروا فيها, واستمر وجودىم عهدا طويلا بزللتو  - 4

بزللتو فتًات ىادئة تارة وحروب مع البرابرة تارة أخرى, واعتنقوا ابؼسيحية وسكنوا سوؼ للتبشتَ بدين ابؼسيح)للتوسع أكثر يرجع 
  (135,136حرا  وسوؼ,ص العوامر, الصروؼ في تاريخ الص
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. فالروماف الذين بنوا في أرض سوؼ عدة قرى ابعهات كل من ابؼنطقة أراضي في توسعواوالبليدة بل 
 .1وجدت آثار منها في سندروس وقمار والرقيبة

الإسلامية العربية لإفريقيا ىم وآخر الأجناس الذين استوطنوا وادي سوؼ قبل الفتوحات  -
, وبدورىم لد يتخلفوا عن نشر ابؼسيحية ."ومن الروـ ذىب بصاعة من الرىباف في جهة البيزنطيوف

وسحباف, وبنوا أمكنة  ابعنوب ومنها أرض سوؼ, فنزلوا عند من سبقوىم من الروماف بجلجمة
  2سواىا للغزلة والعبادة والاستيطاف"

 الفتوحات الإسلامية:مرحلة ما بعد  2-2
بعدما تولر سيدنا عثماف أمر خلافة ابؼسلمتُ, أمر بالتوجو لفتح إفريقيا, ومنها ابؼغرب الكبتَ سنة 

ـ تولذ عقبة بن نافع أمر إفريقيا, وأمر جيشو بالتوغل في ابؼنطقة ما بتُ 667ىػ/46ـ. وفي عاـ 646
يشتَ إلذ أف فتوحات ابؼسلمتُ بقيادة . وذكر العدواني ما 3بسكرة و ورقلة وفي ضمنها مطقة سوؼ

 4عقبة بن نافع وصلت أرض سوؼ "وىذا يفيد إف عقبة أو قومو وصلوا إلذ سوؼ وفتحوا قراىا"
قدـ العرب ابؽلاليوف إلذ أرض سوؼ, وبالضبط في  وصول بني هلال وبني سليم إلى "سوف": -أ

ضن أف ىؤلا  العرب ىم الذين ـ تكاثر نزوحهم "وعلى ما أ1152ناحية سندروس, وفي حوالر سنة 
بلغنا عنهم أنهم نزلوا بنواحي سندروس قبلة عميش, ووقعت بؽم مناوشات خفيفة مع البربر" وتلاىم 
بنو سليم "وأما بنو سليم فقد تأخروا بطرابلس ولد يدخلوا إفريقية صحبة ابغملة ابؽلالية, بل تأخروا 

 ـ.1437ىػػ/840وكاف ذلك في حدود  5حينا من الزمن"

                                                           
1 -                                                               Andrés –Roger Voisin,Le Souf-Monographie, p63 
 
  تاريخ وىم الفنداؿ, جنس بشري كانوا بشماؿ أبؼانيا وانتشروا في سواىا من البلاد بغية العيش.) للتوسع أكثر يرجع للعوامر, الصروؼ في

 .(139الصحرا  وسوؼ, ص
  كلم.20نها مدينة قمار حاليا, وتبعد عن عاصمة الولاية بحوالرإجلجمة:لد يبق بؽل ذكر, وقيل 
2 - Andrés –Roger Voisin,Le Souf-Monographie,p144                                                                 

     
 .118ابؼرجع نفسو, ص - 3
 .145العوامر, الصروؼ في تاريخ الصحرا  وسوؼ,ص - 4
 .20الألغاز الشعبية في منطقة وادي سوؼ,ص كماؿ بن عمر,  - 5
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كاف توافد العدوانيتُ إلذ سوؼ في فتًات متعددة, وقيل  نزول عدوان وطرود بوادي سوف: -ب
أف أوؿ وفد منهم بلغ سوؼ كاف منذ بداية الفتح الإسلامي في أواخر القرف السابع, بٍ التحق 

أما طرود فقد دخلوا الوادي عاـ  .1الباقوف فيما بتُ القرنتُ ابغادي عشر والثاني عشر
وانتشروا في عديد الأماكن الأخرى,  وأقاموا قرب مكاف يسمى الآف "أولاد بضد" ـ1398ىػ/800

. ونشبت بتُ عدواف وطرود 2من الوادي)عاصمة ابؼدينة( إلذ سندروس, وادي العلندة ونواحي الفولية
 أف إلا ,وعلى الرغم من تلك النزاعات .3عديد ابؼعارؾ, واستولذ طرود على سوؼ أين عاشوا فيها

الأوضاع كانت تؤوؿ إلذ ابؽدو  بشكل تدربهي, ولقد حصل امتزاج بتُ بـتلف القبائل التي كانت 
سوؼ كيانا متجانسا في إطار ابغضارة  سبب الولا  وابؼصاىرة, وىكذا أنشأمتواجدة في ابؼنطقة ب

ش ابؼكونة تبتُ أف أكثر العرو  ومنو.4العربية مع الاحتفاظ ببعض التقاليد ذات الأصوؿ البربرية
إف القبائل التي ىاجرت إلذ "سوؼ" في القدنً تنتسب  للسكاف حاليا تنتمي إلذ تلك القبائل الأربع.

إلذ طرود وعدواف وسليم وىلاؿ, وىم بدورىم ينتسبوف إلذ "قيس عيلاف" الذي يرتقي نسبو إلذ 
 (1دوؿ رقم )ابع :6. وبيكن برديد أىم فروع ىذه القبائل في ابعدوؿ الآب5ٌالعرب العدنانية

 أىم قبائلو العرش ونسبو
أولاد بضد ومنهم أولاد سيدي مستور, أولاد جامع, الفرجاف,  الأعشاش )طرود(

 قبيلة(, قبيلة القطاطية 14الربايع)
 الشبابطة, القرافتُ, العزازلة, الشعانبة ابؼصاعبة )طرود(

 أولاد سعيدافبنو خضرا , أولاد حامد, أولاد شوية, الشواوي,  الزقم )عدواف(

تاغزوت, قمار, البهيمة, كوينتُ, الدبيلة, سيدي عوف, عميش, حاسي  سائر قرى سوؼ ) عدواف + طرود( 
 خليفة, ابؼقرف, وادي العلندة, الرقيبة

                                                           
 .182ص, وسوؼ الصحرا  تاريخ في الصروؼ, العوامر - 1
 :منطقة سكنية كذلك نسبة لقبيلة أولاد بضد التي تعود إلذ  قبيلة طرود.   أولاد بضد 
 .202ص وسوؼ, الصحرا  تاريخ في الصروؼ, العوامر - 2

3 - Henri Duveyrier,Sahara Algerien et Tunisien-Journal de route,publié et annoté;Ch.            
Maunoir et H.Schirmer, Augustia Challamel,Eduteur, rue Jacob17, Paris,1905,p125 

4 - Ahmed Najah, Le Souf des Oasie,p                                                                                           
 .171حساف ابعيلاني, قصة العودة, ص - 5
 .172ىذا ابعدوؿ مقتبس من: حساف ابعيلاني, قصة العودة, ص - 6



05 
 

وىذا لا يعتٍ أف كل القبائل دوف استثنا  تنتمي إلذ طرود وعدراف وسليم وىلاؿ, بل ىناؾ بعض 
بربرية مثل ابعلايصة وأولاد بوعاقبة, وبعض الأقليات ذات الأصوؿ العشائر ابؼنحدرة من أصوؿ 

. ويروي العوامر أف التمييز بتُ القبائل والأنساب بأرض سوؼ فيو قدر كبتَ من الصعوبة 1ابؼختلفة
 لأف القبائل بـتلفة ومتشعبة لا بيكن التمييز بينها إلا بجهد ومشقة كبتَين.

 الاحتلال الفرنسي لوادي سوف: -ج
ـ إلذ بسكرة واستقروا بها مدة 1844د احتلاؿ القوات الفرنسية بؼنطقة الأوراس, توجهوا سنة بع

وتوقفوا عن الزحف للصحرا   لوعورة ابؼنطقة من الناحية ابعغرافية "يتضح أف فرنسا بعد احتلابؽا 
ديد بؼدينة بسكرة توقفت عن التغلغل وبسهلت ريثما تتعرؼ أكثر عن تقرت وسوؼ, برصد قوتها وبر

ـ قاـ العقيد 1854. وفي سنة 2امكانياتها ومدى صمودىا أماـ القوات الفرنسية الغازية"
بعملية استطلاع واسعة, واحتلت سوؼ بعد مقاومة شديدة من أىل ابؼنطقة. ولد  / Desvauxديفو

عبر قرية الدبيلة, ولد  1882تتكن قوات الاحتلاؿ الفرنسي من دخوؿ أرض وادي سوؼ إلا سنة 
وذلك رغم قرب ابؼسافة بتُ مدينتي الدبيلة  18873تستطع الوصوؿ إلذ مدينة الوادي إلا سنة 

. ولقي الاحتلاؿ مقاومة كبتَة من أىل ابؼنطقة, ومن أبرز أبطاؿ ابؼقاومات الشعبية السوفية والوادي
 1874.4إلذ 1870أبضد بن التومي بوشوشة: الذي قاوـ الاحتلاؿ الفرنسي من سنة  -نذكر: 

 5عرفت بػهدة عميش. 1918ىدة الشيخ ابؽاشمي: قاد انتفاضة ضد قوات فرنسا سنة  -
خوانهم في الثوري ضد فرنسا المحتلة ودعما لإ , قاـ أىل ابؼنطقة بواجبهمونظرا بؼوقعها الاستًاتيجي
 الشماؿ بالسلاح وابؼاؿ. 

                                                           
 .22كماؿ بن عمر,الألغاز الشعبية في منطقة وادي سوؼ,ص   - 1
 16(,ص1954-1882علي غنابزية, بؾتمع وادي سوؼ من الاحتلاؿ الفرنسي إلذ بداية الثورة التحريرية )  - 2

3 -                                                          Andrés –Roger Voisin,Le Souf-Monographie,p75 
  كلم.20تقدر ابؼسافة بتُ الوادي والدبيلة بػػ 
 .19بن السالد بن ابؽادؼ, سوؼ تاريخ وثقافة,ص - 4
 .20ابؼرجع نفسو, ص - 5

   كانت لسوؼ حدود مع ليبيا من ابعنوب  بؼا كانت بلدية البرمة تابعة للولاية, وىي الآف إحدى بلديات ولاية ورقلة, إضافة
 ., بسكرة, ابعلفة, ورقلة(إلذ حدودىا مع تونس من الشرؽ, مع وجود حدود مع بطس مدف جزائرية) تبسة, خنشلة
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ىثالثا/ىالإطارىالاقتصادي:
اختلف نشاطها الاقتصادي عن نشاط ابؼناطق الشمالية الداخلية باعتبار ابؼنطقة صحراوية رملية,      

 أو الساحلية. وأمكن برديد ىذه النشاطات في الزراعة وتربية ابؼواشي والتجارة والصناعات التقليدية.
 الزراعة:  -1

بالأمر يقوـ النشاط الزراعي بابؼنطقة بالدرجة الأولذ على انتاج التمور, فالاىتماـ بالنخلة ليس      
ابعديد  عند أىل سوؼ, رغم أف ىذا النشاط أصبح يتهدده خطر صعود ابؼياه الذي يقضي على 

ولأف وادي سوؼ تزخر بدياه عميقة توجد برت طبقة الرماؿ, حتم على  الكثتَ من النخيل سنويا.
ن أىلها حفر ىذه الأراضي لغرس واحات النخيل والتي تسمى بالغوط أو ابؽود, وذلك للاقتًاب م

وبفعل الرياح  ,1ابؼياه ابعوفية. ولوجود غابات النخيل بتُ كثباف رملية تبلغ من الطوؿ عشرات الأمتار
تُدفن غيطاف النخيل, وتتم عملية إزاحة الرماؿ الكثيفة عن الواحة, ويطُلق بالتعبتَ  ابؼوبظية للمنطقة

النخيل وابغلفا  حوؿ الغابات  وكذا إقامة حوائز من جريد المحلي على ىذه العملية )رفع الرملة(
 .2"بويط بالغابات سد من جريد النخيل من بصيع ابعهات"

وبرز في السنوات الأختَة نشاط زراعي لا يقل أبنية عن النخلة, ىو زراعة البطاطا, ىذا النشاط      
الذي لقي رواجا منقطع النظتَ عند أىل ابؼنطقة, إضافة إلذ ألواف أخرى من ابؼنتوجات الفلاحية 

ف كانوا يزرعوف إبرىاردت" أف السكاإيزابيل ابؼوجهة للاستهلاؾ أو بيعها في الأسواؽ المحلية. وتذكر "
 .3البطيخ والنعناع وابػضر والفواكو وألواف أخرى من ابؼزروعات بتُ أشجار النخيل داخل الغابات

 
                                                           

1 - Commandant A.A,Un mois de Soleil-Algérie Tunesie,Bergel Levrault et Cie,  Editeurs, rue 
des beaux- arts 5-7, Paris,1908.p80                        

 وىو بؿرؽ وشديد  تتميز ابؼنطقة بعدة أنواع للرياح: البحري الذي يأبٌ من الشرؽ ويتجو بكو الغرب وىو منعش, الشهيلي
 (50ابغرارة, الغربي , الظهراوي.) للتوسع : بن السالد بن ابؽادؼ, سوؼ تاريخ وثقافة,ص

 أو بواسطة "الزنبيل"  برمل على الظهور’ن سعف النخيليتم نقل الرماؿ من الغوط إلذ ابػارج بواسطة قفة كبتَة تصنع عادة م
 الغبيط على الأبضرة والبغاؿ, وتبدأ العملية من طلوع الفجر إلذ منتصف النهار تقريبا.

2 -                                               Commandant A.A,Un mois de Soleil-Algérie Tunesie,p   
 .16إيزايبل إبرىاردت, عودة العاشق ابؼنفي, تربصة عبد القادر ميهي,ص - 3
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 / تربية المواشي:2
اشتهرت سوؼ كباقي ابؼناطق الصحراوية بتًبية ابؼواشي بأنواعها ابؼختلفة "علاوة على ما بيلكوف      

. وبحكم الطابع الفلاحي للمنطقة,  1لغنم وابعماؿ"من الواحات, كاف لديهم قطعانا كبتَة من ا
اعتمد اقتصاد أىل سوؼ على تربية ابؼواشي التي تلازـ دائما أىل الريف, إذ تربى ابغيوانات كالغنم 
والإبل وابؼاعز والبقر وابغماـ والدجاج وغتَىا في البيوت أو في غابات النخيل, فالناس ىنا يستفيدوف 

ولبنها وبيضها ... وذلك يغنيهم عن الشرا  كل يوـ من السوؽ ومنهم من  من بغمها ووبرىا وصوفها
يتاجر فيها. ىذا يبتُ لنا مدى ابنية تربية ابؼواشي ودورىا في اقتصاد ابؼنطقة لأنها بسثل موردا اقتصاديا 

 ىاما يؤمن الاكتفا  الذابٌ للسكاف.
 / التجارة:3

نظرا للموقع الاستًاتيجي للمنطقة, الذي يربطها بتونس من جهة الشرؽ, وحدودىا مع بطس      
ولايات جزائرية ) تبسة, خنشلة, بسكرة, ابعلفة, خنشلة( أعطاىا بظة بذارية مهمة من حيث التجارة 

في عهد كما ساىم عامل ىجرة الكثتَ من سكاف ابؼنطقة إلذ فرنسا  المحلية, الإقليمية والدولية.
الاستعمار بغية ابغصوؿ على عمل إلذ تقوية ابغركة التجارية وتنشيطها, لأف ابؼهاجرين لا بيكنهم 

.         2ارساؿ النقود إلذ ذويهم, وعوض ذلك يبعثوف بؽم سلعا وبضائع بـتلفة لبيعها والاستفادة منها
أولاد بضد وسيدي مستور ويعد سوؽ الوادي الذي يتوسط أحيا ىا العميقة, الأعشاش وابؼصاعبة و 

قطبا للتجارة لسوؼ بأسرىا وللمناطق المجاورة. كما يعتبر ىذا السوؽ "منطلقا للقوافل في عملية 
وادي سوؼ اليوـ تعتبر قطبا بذاريا ىاما بهمع ف .3الاستتَاد والتصدير بأنواع السلع التجارية ابؼختلفة"

يمية( وكذا بتُ تونس وابعنوب الشرقي للبلاد من بتُ الشماؿ وابعنوب من جهة) التجارة المحلية الاقل
جهة أخرى )التجارة الدولية( "تعد وادي سوؼ منطقة عبور ومركز التقا  بؼختلف القوافل التجارية 
التي بسر بها قادمة قادة من عدة جهات: من نفطة وابعريد وقفصة بتونس, ومن غدامس بليبيا, وإليها 

                                                           
1 -     Conty,Henry Auxcouteau,Algerie Tunesie,Guides pratiques Conty,12 rue Auber , Paris, 

1901,p266 
 .11بموذجا(,ص ثريا التجاني,دراسة لغوية اجتماعية للقصة الشعبية في منطقة ابعنوب ابعزائري,)وادي سوؼ - 2
 .79(,ص1954-1882علي غنابزية, بؾتمع وادي سوؼ من الاحتلاؿ الفرنسي إلذ بداية الثورة التحريرية )  - 3
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كيكدة وقسنطينة وباتنة وبسكرة وغتَ ذلك من ابعهات من جهة ولايات الشرؽ ابعزائري: س
أقطار مالر والنيجر وشماؿ  -قدبيا-والابذاىات التي شملت حتى بلاد السوداف التي كانت تعتٍ 

 .1نيجتَيا"
 / الصناعة التقليدية:4
يدية إضافة إلذ الزراعة وتربية ابؼواشي والتجارة, يعتمد اقتصاد ابؼنطقة على بعض الصناعات التقل   

التي تصنع من جلود بعض ابغيوانات ومن الصوؼ والوبر, ومن ىذه ابؼصنوعات: النسيج والأغطية 
برنوس  70000وابؼلابس الصوفية في مقدمتها البرنوس "كانت النسا  السوفيات يصنعن البرانيس)

ة التقليدية إضافة إلذ القشابية التي تصنع كذلك من الصوؼ أو الوبر,وكذا صناعة الأحذي  2في العاـ"
التي تُصنَع من وبر ابعماؿ وشعر ابؼاعز, ويطلق عليو أىل سوؼ )العفاف(...وإلذ جانب الصناعة التي 
تعتبر ابغيوانات مادتها الأولية)جلود,صوؼ,وبر( بقد صناعة أخرى تعتمد على النباتات وبابػصوص 

نَشَّة(, ميها أىل ابؼنطقة مِ النخيل )صناعة السعف( والتي تنتج عديد ابؼصنوعات مثل: ابؼروحة ) يس
 ابؼظلة, القفة, ابغصتَة, السجادة ,القنينة, الطبق, الزنبيل) آنية كبتَة من سعف النخيل(. 

ىرابطا/الإطارىالاجتماريىوالثػافي:
الثقافة الشعبية ىي مزج بتُ الثقافتتُ الروحية وابؼادية, وكل عادات وتقاليد أي بؾتمع تعتبر نتاجا     

اجتماعيا, أي من انتاج أفراد المجتمع, فهي إذا تعبر عن ثقافتو التي توارثها من جيل إلذ جيل. وبالتالر 
دى ارتباطهما, وتداخل العلاقة آثرنا أف بقمع بتُ الإطارين الاجتماعي والثقافي في مبحث واحد بؼ

أنتجت ثقافتها من تاربىها القدنً, وىذه التجربة  -كأي منطقة في ابعزائر-بينهما. فوادي سوؼ 
بعض  -بإبهاز-بدورىا كانت نتاج موقعها ابعغرافي. ونتناوؿ في الإطار الاجتماعي والثقافي للمنطقة 

ات الثقافية البارزة, وطريقة اللباس الشعبي وأىم عادات وتقاليد المجتمع السوفي وابؼناسبات والنشاط
ابؼأكولات الشعبية, إضافة إلذ العمراف وطريقة البنا  التي بسيز المجتمع السوفي, وبؽجتو, والأدب 

 الشعبي بصنفيو النثري والشعري.

                                                           
 .31كماؿ بن عمر,الألغاز الشعبية في منطقة وادي سوؼ,ص   - 1
2 -                                                            Conty,Henry Auxcouteau,Algerie Tunesie,p266. 
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 بعض عادات وتقاليد المجتمع السوفي: -1
تي ترسبت عبر قروف عديدة, وميزت الشخصية يتميز السوافة بالكثتَ من العادات والتقاليد ال     

السوفية عن باقي شخصيات القطر الوطتٍ "ربدا جا  البعض منها عن طريق الفتوحات الإسلامية 
. ومن ىذه العادات والتقاليد نذكر ما بؽا علاقة بابعانب الاجتماعي  1والرحلات ابؽلالية للمنطقة"

وأخرى مرتبطة بابعانب الديتٍ كالاحتفاؿ بليلة القدر كمناسبات الزواج والولادة وابػتاف والوفاة, 
ومناسبة عاشورا  ورمضاف وغتَىا من ابؼناسبات, فنحن ىنا لسنا في صدد التوسع في دراسة ىذه 

ظهار بظة التكافل والتضامن الاجتماعي من جهة, والارتباط بابؼناسبات إالعادات, وإبما بغرض 
 الدينية من جهة أخرى.

بر من أىم الاحتفالات في حياة الأسرة السوفية, وتقوؿ "إبرىاردت" عن ىذه العادة: : يعتالزواج -أ
"ىنا حتُ تتزوج فتاة, بوملها الرجاؿ على أكتافهم إلذ بيت الزوجية, زوجها يتسلل سبع لياؿ لتَى 

عريس . ويتكافل الأىل والأصدقا  بتقدنً ابؼساعدة لل2زوجتو, يأتيها بعد ابؼغرب ويغادرىا قبل الصبح"
. وفي ابؼسا  من ماؿ وذىب ومواد غذائية وكباش وغتَىا, كل حسب قدرتو وظروفو, وبُذمع العطرية

يقُاـ "بؿفل")حفلة العرس( برت ضو  القمر من طرؼ فتيات, بهلس ابعمهور على شكل ىلاؿ, وفي 
قيادة عجوز كبتَة ابعز  ابؼفتوح منو بهلس بؾموعة من ابؼغننتُ أمامهم طبل كبتَ, تقُبِل الراقصات برت 

مغطتُ وجوىهن وبهلسن أماـ ابؼغنتُ, وبعد ذلك يبدأ الغنا  فتقبل العجوز وتكشف عن وجوه 
الراقصات اللوابٌ يتميزف بشعرىن الطويل ابؼرمي على الظهر, بييل جسم الراقصة إلذ ابػلف انسجاما 

 .3العادة بػػػ "رقصة النخ"مع الغنا , بٍ بوركن شعورىن ذىابا وإيابا مع دوراف الرقبة. تسمى ىذه 
يرتبط ابػتاف بعيد ابؼولد النبوي الشريف, إذ تتهيأ العائلة وتستعد بؽذا الاحتفاؿ  الختان: -ب

الكبتَ. يلُبَس الطفل "قندورة" صغتَة مزينة بألواف العلم الوطتٍ, كما تعُلَّق راية فوؽ سطح ابؼنزؿ برمل 

                                                           
 .212حساف ابعيلاني, قصة العودة, ص - 1
 .19عبد القادر ميهي,ص :إيزايبل إبرىاردت, عودة العاشق ابؼنفي, تر - 2
  من خضر وفواكو ومواد بذميل وعطور وكبش, بذمع وتهدى لأىل العروس قبل الزواج بوـ مصحوبة بعدد و  ة العطرية عبارة عن مواد غذائي

 السيارات لزيارة بيت العروس.
3 -                                                                                      Ahmed Najah, Le Souf des Oasie,p40 
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طتٍ ابؼبكر ىذه الألواف. "وىذه العادة لد أجدىا منتشرة إلا بوادي سوؼ, وىي تدؿ على ابغس الو 
. وفي ابؼسجد يتجمع الرجاؿ والأطفاؿ صباحا ويقوموف بأدا  شعائر دينية 1لدى أىالر ابؼنطقة"

وتُوزَّع أنواع من ابؼأكولات الشعبية على ابغاضرين   -صلى الله عليو وسلم-وأدعية والصلاة على النبي
 يات يتم توزيعها على الأطفاؿ.  ,وبُوضِر الكثتَ من الأىالر أنواعا من ابغلو كالكسكسي و"العَصِيدَة"

دائما ما يرتبط الشهر الفضيل بالعبادة والاعتكاؼ في ابؼساجد لتلاوة القرآف  رمضان: -ج
والاستماع إلذ حلقات العلم وابؼعرفة والسنة الشريفة. وىناؾ العديد من التقاليد التي ورثها أىل 

نهمكتُ بالتحضتَ لشهر رمضاف من سوؼ, فما إف يوشك شهر شعباف على نهايتو, بذد السوافة م
شرا  للمؤونة وبززينها, وبدجرد دخوؿ الشهر الفضيل بذد أصناؼ ابغلويات تباع في الدكاكتُ من 

 زلابية ومقروض وكذا الفوؿ وابغمص و"ابؼلصوقة" )البوراؾ(. 
ا  والشعر دائما ما بوتفل السكاف بهذه ابؼناسبة الدينية, فيقيموف مهرجانات فيها الغن عاشوراء: -د

 والتمثيل وإقامة مسرحيات فكاىية ودينية يلعب فيها السكاف أدوارا بـتلفة تتسم بطابعها الشعبي.
يتجمع الناس من بـتلف الأعمار حوؿ ساحة واسعة بهلسوف فيها على الرمل يتفرجوف على العروض 

ئموف على ىذا ابغفل الفلكلورية, ويسمي أىل ابؼنطقة ىذا العرض بػػػػ"شايب عاشورا ", يتقمص القا
 . 2أدوارا لعدة شخصيات, واضعتُ أقنعة على وجوىهم حتى لا يتم التعرؼ عنهم

 ومن أهم التظاهرات والنشاطات الثقافية في المنطقة:
عيد مدينة الألف قبة: تنظمو بلدية الوادي وتساعدىا بصيع فعاليات الولاية, يأتيو الكثتَ من  -

الولايات وابؼدف ابعزائرية, يقاـ في فصل الربيع من كل عاـ, وىو بيثل بذمعا السياح والزوار من عديد 
 بذاريا وثقافيا وسياحيا بامتياز.

 الندوة الفكرية بؿمد الأمتُ العمودي: تنظمها بصعية الأمتُ العمودي مرة كل سنة في عطلة الربيع. -

                                                           
 .219حساف ابعيلاني, قصة العودة, ص - 1
 .نوع من ابؼأكولات الشعبية ابؼعروفة في ابؼنطقة, مادتها الأساسية ىي السميد ابؼصنوع من القمح, يتم طهيو ويوضع فوقو مرؽ 
 .219,220, صينظر: ابؼرجع نفسو - 2
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تًبية للولاية, يأتيو الكثتَ من الزوار ابؼهرجاف الوطتٍ للأنشودة ابؼدرسية: تنظمو كل سنة مديرية ال -
 والطلبة والتلاميذ من مدارس وثانويات القطر الوطتٍ, تقاـ خلالو نشاطات فكرية وثقافية بـتلفة.

 اللباس الشعبي السوفي: -2
يتميز سكاف في وادي سوؼ بلباس شعبي يعكس بمط العيش لديهم, وللبيئة الصحراوية دور       

ذا النوع من الأزيا , سوا  كاف عند الرجاؿ أو النسا . فابؼناخ صحراوي شديد كبتَ في التزاـ مثل ى
ابغرارة صيفا والبارد القارس في الشتا  فرض على السكاف التأقلم معو وبؿاولة إبهاد ألبسة تتلا ـ مع 
فصل من فصوؿ السنة. فيلبس الرجاؿ غالبا في فصل الصيف "السرواؿ العربي" وىو سرواؿ واسع 

ػػػػندورة" وىي ڤالبا من اللوف الأبيض أو الرمادي ليعكس أشعة الشمس ابغارقة, إضافة إلذ "الػيكوف غ
عبارة عن جلباب طويل واسع من اللوف الأبيض, وعلى الرؤوس تلُبَس "العِمَّة" أو "عِمَامَة" بيضا  

مس, مع حذا  اللوف كذلك بطوؿ يصل إلذ بطسة أمتار أحيانا, تػُلَف على الرأس لتقية من أشعة الش
خفيف. أما في فصل الشتا  فيلبسوف "البػَرْنوُس" و"القَشَّابيَِّة" ابؼصنوعتُ من الصوؼ أو الوبر, 
و"العَفَّافْ" وىو حذا  مصنوع من الوبر أو شعر ابؼاعز, وىو خفيف دافئ يسمع بقطع الكثباف الرملية 

 دوف الغوص فيها. 
. ومن تلك 1"الشاوي", وخاصة في الأحيا  القدبيةأما النسا  فلباسهن قريب جدا من اللباس     

لْحَفَة" وىو ثوب واسع يصل طولو إلذ 
َ
متًا, ينزؿ إلذ غاية الكعبتُ, بؿاط 12الأزيا  نذكر: "ابؼ

بأشرطة, يصنع من القماش أو ابغرير أو الصوؼ, لونو أبيض أو أسود, يػَلُف و في الغالب ما يسمى 
, يوضع على الكتفتُ بواسطة مشبك من ابغلي, كما بوتوي على بػػػػػ"ابغولر" وىو ثوب أسود واسع

 حزاـ مرصع بابغلي غالبا.
  المأكولات والأطباق الشعبية: -3

تشتهر وادي سوؼ بأنواع كثتَة من ابؼأكولات الشعبية التي ميزتها عن باقي ابؼدف ابعزائرية, باعتبار 
 مكونات ىذه الأطباؽ وطريقة برضتَىا,  الطابع البيئي الصحراوي للمنطقة الذي أثر بشكل كبتَ في

فلم يقتصر دور النباتات وابغيوانات الأليفة التي يتعايش معها الإنساف السوفي في لباسو فحسب, وإبما  
                                                           

1 - Ahmed Najah, Le Souf des Oasie,p96                                                                                  
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كاف بؽا دور لا يقل أبنية في أكلو وعيشو. "فقدبيا كاف النظاـ الغذائي يتكوف أساسا من التمور, من 
كما تشكِّل   1لحم لد يكن يُستهلَك إلا مرة أو مرتتُ في الأسبوع"الباقوليات ومن حليب ابؼغزة, ال

 . الغذا  من أساسي جز  والمجففة ابؼخثرة الزبدة
 ومن ابؼأكولات الشعبية نذكر: 

 ": يأخذ الدقيق بعد عجنو جيدا شكل الدوائر, توضع بينهما بؾموعة من ابػضر ابؼطهية.ڤ"ابؼطاَبيِػػػػػػ
 رقائق الدقيق تقطع على شكل قطع صغتَة, وبزلط بابؼرؽ."الشخشوخة": بعد أف تسوى 

 "بطَِتَةَ ابؼلَّة": يعُجن الدقيق وبُيل في ابعمر على الرمل الساخن )مازوزي(.
 "ابؼرْسَة": طماطم وفلفل مقطعة, يضاؼ إليها زيت الزيتوف وبعض التوابل, وتُؤكل مع ابػبز.

 قمح ناعم."ابغسا ": دقيق القمح الناعم. "ابعاري": طحتُ 
 "الدشيشة": طحتُ قمح خشن. وغتَىا من ابؼأكولات الشعبية التي لا يتسع ابؼقاـ لذكرىا.

  الهندسة المعمارية في "سُوف": -4
لو نظر الإنساف إلذ مدينة وادي سوؼ من مكاف مرتفع لتاه بصره بتُ آلاؼ من القباب     

أقامت الكاتبة إيزابيل أبرىاردت في الوادي ورأت تلك القباب التي  1901والأدماس. ففي سنة 
. 2ترصع بناياتهم, أطلقت على بناياتهم اسم "مدينة الألف قبة". واشتهر ىذا الاسم إلذ يومنا ىذا

وشكلت ىذه القباب طابعا معماريا بفيزا للمنطقة من الناحية ابعمالية والسياحية, إلا أف ىناؾ 
 بفيزات أخرى مقصودة أملتها طبيعة ابؼنطقة الصحراوية وىي:

 تعكس القباب أشعة الشمس ابؼسلطة عليها وبزفف من حدتها. -
 بسنع تراكم ما تُطتَه الرياح من تراب فوقها. -
 داخل البيت ميزة أخرى, فهو يوفر ابؽوا  وبوسن من درجة ابغرارة داخلو.  كما للتجويف  -

                                                           
1 - Ahmed Najah, Le Souf des Oasie,p96                                                                  

                
 .154حساف ابعيلاني, قصة العودة, ص - 2
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كما تبُتٌ جدراف البيت من مواد بسيطة, تتكوف أساسا من ابعبس وابغجارة وتكوف ابعدراف بظيكة 
 بعض الشي  لتتناسب مع طبيعة ابؼنطقة, فهي باردة في الصيف ودافئة في الشتا .

  لهجة أهل سُوف: -5
ا عن بؽجة أىل سوؼ, فنرى مدى ارتباطها بالفصحى من خلاؿ استخراج بعض عوامل أم      

 :1تشكلها وخصائصها. فأىم عوامل تشكل اللهجة السوفية نذكر
العامل ابعغرافي وما لو من مؤثرات كبتَة على المجتمع بصفة عامة, فاللهجة وطريقة الكلاـ في  -

 ناطق الشمالية, وىذا لا يقتصر عن أىل سوؼ فقط.ابؼنطقة الصحراوية بزتلف عما ىي عليو في ابؼ
 الصراع اللغوي نتيجة ابؽجرة والغزوات التي عرفتها ابؼنطقة منذ تاربىها القدنً. -
انعزاؿ الكثتَ من السكاف في مناطق بعيدة عن ابؼدينة, فالبدو الرحل بؽم بؽجتهم ابػاصة التي بسيزوا  -

 بها نتيجة عدـ احتكاكهم بالناس.
وامل الشعبية التي تتمثل في ما بتُ سكاف ابؼنطقة الواحدة واختلاؼ الأجناس والفصائل البشرية  الع -

.وللهجة سوؼ عديد ابؼميزات ابؼتمثلة في ابؼستوى 2التي ينتموف إليها والأصوؿ التي ابكدروا منها
يها ىذه ابؼستويات الصوبٌ, الصرفي, التًكيبي والدلالر "ولعل من أبرز الظواىر اللسانية التي تشتًؾ ف

. وتتمثل في الإدغاـ والإمالة والقلب وابغذؼ وغتَىا من 3ابؼذكورة ىي ظاىرة الاقتصاد اللغوي"
وكأمثلة عن ذلك نذكر:  4الظواىر الصوتية باعتبار ابؼستوى الصوبٌ ىو الأكثر بذليا بؽذه الطاىرة.

راسو(,خذفها إذا كانت في وسط الكلاـ مثل: )الأمتُ بزفيف ابؽمزة في مثل: )رأسو 
وَرِّيتٍِ(. ومن أمثلة يػمَِينَة(, أو واوا مثل: )أرني لػَمِتُْ(, وقد تبدؿ يا  في مثل: )أمينة 

أَىَنَّا(, وإدغاـ تا   الإدغاـ, إدغاـ اللاـ الساكنة في النوف ابؼتحركة التي تليها في مثل: )أىَْلنَُا 
اطَّهر(. ازَّوَّج(, )اتطهر( في فا  الفعل إذا كاف قريبا في ابؼخرج في مثل:)اتػْزَوَّج )افتعل/تفعّل

 بيِع(,  ومن الإمالة نذكر: برويل الفتحة إلذ كسرة بفالة إذا بغقها يا  مد في مثل:)بػَيْع 
                                                           

 .21, ص2012, 1مطبعة مزوار,الوادي,ط -دراسة لسانية في ضو  علم الدلالة ابغديث -سوؼ واديأبضد زغب, بؽجة  - 1
 ابؼرجع نفسو, ص ف. - 2
 .39كماؿ بن عمر,الألغاز الشعبية في منطقة وادي سوؼ,ص   - 3
 .68,67ينظر:ثريا التجاني, دراسة اجتماعية لغوية للقصة الشعبية, ص  - 4
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 1عشا .العَشِي( أي الالسِّمِي( أي السما , )العشا  ابؼي( أي ابؼا , و)السما )ابؼػػػػػػػػا 
 أما على ابؼستوى الصرفي, فنذكر باختصار: حذؼ اسم الإشارة والاكتفا  بها  التنبيو في مثل: 

 ...2ىػػػػالولد( ىَالِكتاب(, )ىذا الولد  )ىذا الكتاب 
وابؼظاىر اللسانية ابػاصة بلهجة ابؼنطقة كثتَة ومتنوعة, وبالتالر نكتفي بهذا القدر. وقد أفاد      

الباحثوف في ىذا المجاؿ إلذ أف بؽجة أىل ابؼنطقة قريبة من الفصحى. ويشتَ الدكتور أبضد زغب إلذ 
باحث أبضد بقاح إلذ ويذىب ال 3التقارب ابغاصل بينهما, لاسيما من ابعانبتُ الصوبٌ وابؼفردابٌ.

 . 4وجود تقارب كبتَ بتُ بؽجة ابؼنطقة وبؽجة أىالر طرابلس بحكم عوامل جغرافية وتاربىية

 الأدب الشعبي السوفي: -6
-الأدب الشعبي في سُوؼ أحد أىم وأبرز الأنشطة الثقافية المحلية الذي يعكس وبصورة مباشرة       

ية وبذلياتها الاجتماعية والدينية والثقافية, فهو بحق ملامح الشخصية السوف -أكثر من أي شي  آخر
 مرآة عاكسة لكل ما بييز الفرد والمجتمع السوفي. 

وكما ىو ابغاؿ في كل منطقة, لا بىتلف الأدب الشفاىي السوفي عن ابؼناطق الأخرى, إذ تأثر      
بالعوامل الطبيعية والتاربىية مثلو مثل باقي الفنوف النثرية والشعرية في أي مكاف, ويتجلى ذلك في 

ت بغيوانات امتزاج البيئة الصحراوية وطابعها الفلاحي مع الأدب الشعبي من خلاؿ وجود تسميا
ونباتات صحراوية, وأحداث وقصص لبطولات تاربىية. كما يتميز بالتنوع والثرا  على مستوى 

 أجناسو وموضوعاتو معبرا عن الطبقات الشعبية وابداعاتها الفكرية والثقافية والنفسية. 
قة في التحضتَ ومن الشعر الشعبي نذكر ما لو علاقة بالثورة التحريرية الكبرى, وإبراز دور ابؼنط     

للثورة ومساندة الثوار في الشماؿ بالسلاح, وفي ىذه الأبيات يفتخر الشاعر الشعبي الساسي بضادي 
 بدسابنة أىل ابؼنطقة في تسليح الثورة. 

 
                                                           

 .26,25,24ص  -دراسة لسانية في ضو  علم الدلالة ابغديث -أبضد زغب, بؽجة وادي سوؼينظر:  - 1
 .32, صدراسة لسانية في ضو  علم الدلالة ابغديث -أبضد زغب, بؽجة وادي سوؼ  - 2
 .18, صابؼرجع نفسو  - 3

4 -                                                                          Ahmed Najah, Le Souf des Oasie,p139 
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 :                            وَادْ سُوؼْ في ابِعهَاد أدََّى دُورهَْ 1فيقوؿ
 ػوْ وشُورهَْ ڤَعَارِؼْ طِريػػ

 قَدَّـ أسْلِحَة للثورهْ  ػػدََّاشْ ڤ
 رجاؿ الوَفاَ مَابنُِشْ من وَالَوْ           وَادْ سُوؼ فيو رجَِالوَْ            

 لأجل الوطن يشتدْ عزـ في شورهْ             عن الوطن ىَافْ كَبَدْتَوْ وعيَالوَْ    
غَالوْ     بؼوتُور في أقصى دورهْ البنزين وا                  حب الوطن في دَمْنا يتِػْ

 :2ويعبر الشاعر بؿمد الكبتَ بن سعد الدبار عن أسفو على سقوط ابؼنطقة في أيدي الاستعمار فيقوؿ
 راَفَعْ شِوَايِدْ صِيدْ ِـ لَّبعَادْ       الواد بَكْريِ كاف لا من ضادَّهْ                 
 على غِتَ راَدَهْ طَوَّعُوه امْقَاد      خَذُوهْ النَّصارى تْباعَْ بيِعَو بارده               

وفي موضع آخر, يتغتٌ ابؼطرب المحلي ابؼعروؼ عبد الله مناعي في قصيدة شعبية من التًاث, يصف في 
 مطلعها طبيعة ابؼنطقة, وترُوى في مناسبتها قصة غرامية حزينة, يقوؿ:

 لا صُبِتْ ناَسِي ولا عَرَبْ زاَرَتْتٍِ            غُرُودْ عالية وابؼوت فيها جَتْتٍِ        
و"الغرود" كما بست الإشارة إليها سابقا, الكثيب من الرمل الشاىق في الارتفاع والعلو ويفوؽ أحيانا 

 ابؼئتي متً, حتى أنو يصيب ابؼارين من أمامو بالرىبة وابػوؼ.
 :3بؼنطقة برصيد ىائل من الألغاز الشعبية ابؼختلفة الدلالات, ونذكر على سبيل ابؼثاؿوتزخر ا     

 ابْظَوْ بابغػػػػػا  وإذا عَانوَْ ابؼعِيػػػػػػػنْ. يا سَعْدَهْ يَطْلَعْ باسم وينزؿ بإبظتُ )ابغػػػػػػػػػػػػػػػاج(.
ْـ لَعْزاَزْ والريش دَايِرْ بيِهَا. تَعطيتٍ كنوز الدنيا وما نػْ   فَرِّطْ فيها )العتُ(.أُ

                                                           
بضادي بؿمد نافع, الشاعر الشعبي الساسي بضادي, بصع وشرح وتعليق, إصدار دار الثقافة, مطبعة  علي بؿمد الصالح, - 1

 .34.ص 2006, 1مزوار, الوادي, ط
 .ليس كمثل أحد آخر 
,من إصدارات دار الثقافة, مطبعة مزوار, الوادي, 1أبضد زغب, أعلاـ الشعر ابؼلحوف في منطقة سوؼ بصع وتوثيق, ج - 2

 .41,ص2006
 .يعتٍ شهرتو كشهرة الصيد, مثل الأسد الذي لا يستطيع أحد منافستو 
 - .استولذ عليو النصارى كابما بيع بؽم بثمن بخس 

 .9,ص1998, 1لغزا(, مديرية الثقافة, الوادي,ط 280علي بؿمد الصالح, الألغاز الشعبية في وادي سوؼ) بن - 3
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 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػنْ ) البيضة(.أبيض طلُِيسْ لا فيو عظاـ ولاريش )ابغلػػػػػػيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػب(.البِتَْ بيِػػػػػػػػػػػػرْ واحد وابَعمَّة بَصْتِيػػػػػػػػ
 لاعة(.بلادنا ابػضرا  سكانها عَبِيدْ. تتِْسَكَّر بالقدرة وتتِْحَلْ بابغديد )الد

السوفية والتي تعبر عن بـتلف مظاىر ابغياة اليومية  الشعبيةومن الأمثاؿ ابؼتداولة بكثرة في الأوساط    
," مَا بَوسِدْ ابؼاؿ غِتَْ 1ذات القيم ابؼختلفة. ومنها نذكر: "ابؼؤمن مُصَاب","ما تْدُوـ غُمَّة على أمَُّة"

هَا راَىُو باَفْ عن  تػْ ػػطْ ألََعَبْ يا ڤُػػصِّتْها", "غِيبْ يا ڤُأَصحَابوَ","الصراحة راحة", "لو كاف الزِّيتْ في عُكِّ
 "...برمل الودياف ػطرةڤػطرة ڤػيزَه","ڤِفاَرْ", " تػَبَّعْ ليبَكِّكْ وماتػَّبِّعِشْ ليِضَحْكِكْ","ابؼكتوب ومْعَاهْ تنِْػ

أما من ابغكايات الشعبية التي تداوبؽا المجتمع المحلي وتناقلها عبر أجياؿ, نذكر: "النِّصِيصْ",    
ػػػػػػوب", "عَانِسْ وأخواتها", "يا راَني غُوؿ", ڤُ"السارؽ وابؼلك", " ابػابً السحري", "لػػػػػوبقة", "العَرْ 

 ذيب"....ػنفود والڤَػبْريِنْ","الػڤَػػبػَرْ ڤَ"سَعْدَؾْ في 
يبقى الأدب الشعبي في وادي سوؼ ثريا ومتنوعا من حيث ابؼوضوعات التي يشملها, معبرا عن    

بيئة صحراوية, وشخصية سوفية, وصراعا مع ابغياة اليومية, بومل بتُ طياتو قيما إنسانية وأخلاقية 
ويظُهِر تعلقو  واجتماعية وثقافية بـتلفة, يعكس روح التدين وحب الوطن لدى الإنساف السوفي,

 الكبتَ بتاربىو الأصيل. 
في خابسة ىذا الفصل, خلُصت إلذ أف للمنطقة بعد تاربىي قدنً, فابغضارات التي ما يزاؿ بؽا      

آثار ليومنا ىذا, كاف بؽا فعلها في جغرافيا ابؼنطقة وتاربىها, وتأثتَىا الكبتَ في أىل ابؼنطقة من ناحية 
نصيب الأسد  -وخاصة النخيل-بؼعتقدات. أما الاقتصاد, فكاف للزراعة اللهجة والعمراف والعادات وا

والاىتماـ من قبل السكاف, فبفعل ابؼناخ وطبيعة سطح الأرض تعلق "الس وفي" أبيا تعلق  ابؼمارسةمن 
بالنخلة وواحاتها التي كافح لأجل المحافظة عليها. وكاف للإطارين الاجتماعي والثقافي دور بارز في 

ية الفرد السوفي, الذي توارث عادات وتقاليد ارتبطت بالدين والأسرة والمجتمع عامة. صنع شخص
والزائر لوادي سوؼ يعُجَب بطبيعتها الصحراوية التي تتًا  لو في النخلة الباسقة, والرماؿ الذىبية, 

 ومأكولاتها الشعبية, وعادات وطقوس الاحتفالات المحلية ابؼختلفة خاصة في الزواج.
 

                                                           
, 1, مطبعة عمار قرفي, باتنة,ط1مثل وحكمة شعبية من وادي سوؼ, سلسلة الثقافة الشعبية 1500بن علي بؿمد الصالح, - 1

 .10, ص1998



 
 

ى
ى

ىالغصلىالأول
ىماهوظىالحكاوظىالخرافوظ

ىتمؼـــود
ىالحكاوظىالخرافوظ.ىمغؼومى-أولّا

ىالحكاوظىالذطبوظ.بونىوىؼاأهمىالغروقىبونى-ثــانواّ
ىخصائصىووظائفىالحكاوظىالخرافوظ.ى-ثـالثا
ىأنواعىالحكاوظىالخرافوظ.ى-رابطا
ىنذأةىالحكاوظىالخرافوظ.ى-خــامدا
ىرواوظىوأداءىالحكاوظىالخرافوظ.ى-دـــادداّ

ى



18 
 

 :دــــــــــتمهي
ابغكاية ابػرافية من أبرز الفنوف النثرية الشعبية تعبتَا عن الرؤى والطموحات التي أنتجتها         

نساف, فكانت رغبات ظلت حبيسة بواطن الإبرت عن الشعوب وبضلت أفكارىم وتربصت واقعهم وع
فنوف نساف والواقع وابػياؿ. فأضحت بذلك من أىم الابة حلقة الوصل التي بصعت بتُ الإبدث

نساف وتوسع في بفارستها على بكو جعل منها فضا  رحبا فسيحا بوتويو الشفاىية التي بعأ إليها الإ
واقع وينتقل بو إلذ عالد ملي  بالسحر وابػياؿ, بخيالو وشطحاتو اللامنتهية, ينتشلو من بؿدودية ال

  عالد بواكي أمانيو ورغباتو.
ومن خلاؿ ىذا الفصل, سأتطرؽ إلذ تعريف ىذا الفن النثري لدى الشعوب, وسأحاوؿ معرفة      

أصوؿ نشأتو في ابغضارات القدبية, ومن بٍ ذكر أبرز ابػصائص التي جعلتها متميزة عن باقي فنوف 
 ,كذا وظائفها وأدوارىا في حياة الشعوب, وأىم أنواعها التي تلا مت مع ابؼدونة التي الأدب الشعبي

بصعتها من منطقة البحث, وصولا إلذ الفروؽ بينها وبتُ ابغكاية الشعبية في الشخصيات ابؼكونة بؽا 
 وفي دوافعها وأشكابؽا وفي موضوعاتها. منتهتُ بالتمييز بتُ روّاتها والأدا  اللغوي بؽا.

ىالحكاوظىالخرافوظ:ىمغؼومأولا/ى
 لــــــغــــــة: /1

ابغكاية من الفعل "حكى", ففي لساف العرب "ابغكاية  كقولك حكيت فلانا وحاكيتو فعلت        
. وىي من قولك"حكى 1مثل فعلو أو قلت مثل قولو سوا  لد أجاوزه, وحكيت عنو ابغديث حكاية"

. وقد ورد في بـتار  3وابغكاية " ما بُوكى ويػُقَص, وقع أوبُزيُِل". 2الشي  حكاية: أتى بدثلو وشابهو"
الصحاح: "حكى عنو الكلاـ بوكي حكاية, وحكا بوكو لغة, وحكى فعلو وحاكاه إذا فعل مثل 

 .4فعلو, والمحاكاة ابؼشاكلة"

                                                           
,مادة 1919ابن منظور, لساف العرب, برقيق علي عبد الله الكبتَ وبؾموعة من الأساتذة, دار ابؼعارؼ القاىرة, - 1

 .954حكى,ص
 .220, مادة حكى,ص2004, 4بؾمع اللغة العربية, ابؼعجم الوسيط, اشراؼ شوقي ضيف,مكتبة الشروؽ الولية,مصر, ط - 2
 ابؼرجع نفسو, ص ف. - 3
 .106لصحاح, أعده للنشر بؿمد ثامر, دار مكتبة ابؽلاؿ, بتَوت, دط,دت, صالرازي, بـتار ا - 4
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مصطلح ابػرافة كما جا  في لساف العرب أف أصلها من الفعل )خرؼ(" خَرَؼَ ابػرََؼُ أما     
بالتحريك: فساد العقل من الكبر, وقد خرِؼ الرجل, بالكسر, بىرؼ خرفا, فهو خَرِؼٌ, فسد عقلو 

" .ويذىب الباحثوف في بؾمع اللغة العربية في الابذاه نفسو, 1من الكِبَر, والأنثى خَرفَِة وأخرفو ابؽرـ
: ما بُهتتٌ من الفواكو في . وابػرافة2خرفا: فسد عقلو من الكِبَر, فهو خَرِؼ وىي خرفة" -فػػػػػ"خَرِؼَ 

فصل ابػريف, أو ابغديث ابؼستملح من الكذب, وقالوا حديث خرافة, وأورد ابن منظور في اللساف 
أف خرافة من بتٍ عُذرة اختطفو ابعن, وحتُ رجوعو إلذ قومو راح بودثهم بدا رأى من عجيب الأمور 

أنو قاؿ:" وخرافة حق",  -و وسلمصلى الله علي-فكذبوه, فجرى على ألسن الناس. وروي عن النبي
حدثيتٍ. قالت: ما  -وسلم عليو الله صلى-قاؿ بؽا النبي  -رضي الله عنها–وفي حديث عائشة 

أحدثك حديث خرافة. والرا  فيو بـففة ولا تدخلو الألف واللاـ لأنو معرفة, إلا أنو يريد بو ابػرافات 
  3نو من الأحاديث.ابؼوضوعية من حديث الليل أَجْرَوه على كل ما يكذبو 

 :/ اصطلاحا2
تقابل ابغكاية ابػرافية في الثقافة ابعزائرية لفظة )حِجَّاية, خِرِّيفة أو خُرَّافَة( حيث نسمع عبارات       

)حاجيتٍ أو خرفتٍ أي احك لر حكاية(. وابغكاية ابػرافية من أىم أنواع النثر الشعبي وفنونو, عرفتها 
 يومنا ىذا, "ابغكاية ابػرافية صورة شعوب العالد منذ أقدـ العصور الإنسانية ولا تزاؿ متداولة إلذ

. وبذلك فابغكاية 4معقدة مركبة ترجع إلذ أقدـ العصور الإنسانية وما تزاؿ نشطة كذلك في عصرنا "
ابػرافية ضاربة في أعماؽ التاريخ, يعبر فيها الفرد عما بىتلج في نفسو من رغبات في التعبتَ عن ذاتو 

تَ من المجتمعات لا تزاؿ إلذ يومنا ىذا تتداوبؽا وتؤمن بها وعن عابؼو ابػارجي, ورغم قدمها فالكث
وتعتبرىا جز ا لا يتجزأ من ماضيها ابؼعبر عن حضارة الأجداد من عادات وتقاليد ودين. يطلق عليها 

الذي استخدـ الدارسوف العرب عدة مصطلحات لتعيينو  Conte Merveilleuxباللغة الفرنسية 

                                                           
 .1138ابن منظور, لساف العرب, مادة خرؼ,ص  - 1
 .258بؾمع اللغة العربية, ابؼعجم الوسيط, مادة خرؼ,ص  - 2
 .1140ابن منظور, لساف العرب,ص - 3
فريدريتش فوف ديرلاين,ابغكاية ابػرافية)نشأتها,مناىج دراستها وفنيتها(,تربصة نبيلة ابراىيم,مراجعة عز الدين ابظاعيل,مكتبة  - 4

 .69غريب, القاىرة, دط,دت,ص
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الاستعانة  ولتعريفها تعريفا دقيقا وجبأو ابغكاية العجيبة.  كاية ابػرافيةباللغة العربية من بينها: ابغ
 را  بعض الباحثتُ في ىذا المجاؿ. بآ

إذ يعرفها الدكتور عبد ابغميد بورايو بقولو: "ابغكاية ابػرافية إبداع بصالر ذو بظات بؿددة, وقد      
فهي شكل من أشكاؿ القصص الشعبي ابؼتداوؿ بتُ  1عرفتو شعوب العالد منذ العصور القدبية"

الطبقات الشعبية, ابؼتوارث عبر أجيالو الأولذ, بؽا خصائص بفيزة عن باقي الفنوف النثرية للأدب 
الشعبي. كما يعرفها الأستاذ صالح بن بضادي بأنها تعبر عن جانب من أحاديث السمر الليلي فيقوؿ:  

سائر أبكا  العالد أف بوكينها للأطفاؿ في السمر أثنا   "ىي قصص وحكايات تعودت النسا  في
. وقد يرويها غتَ النسا  من الرجاؿ والشيوخ في بذمعات الأسرة أو بذمعات أخرى خارج 2الليل"

 البيت, ترُوَى خلابؽا حكايات الأبطاؿ ابػرافيتُ ابؼنتشرة في بؾتمع معتُ.
رافية ىي "قصة اختًعها ابػياؿ الشعبي وأضاؼ بؽا وتذىب ليلى روزالتُ قريش إلذ أف ابغكاية ابػ     

. إذًا 3جانبًا خرافيا للتعبتَ عن عقيدة خاصة يؤمن بها الناس, أو فكرة معينة تتحمس بؽا ابعماىتَ"
فهي عملية قص تلعب فيها ابػوارؽ وابػياؿ دورا مهما, تنبع من كل أمة بشكل تراه وتتصوره وبرافظ 

لكن مع ابغفاظ على البنية الأساسية للحكاية, كما أف أسلوبها  عليو كما ىو, وقد تضيف إليو,
أف نتحرؾ في عابؼها المجهوؿ, والذي رقا بنا إلذ اللا واقع حيث بقد  -ولو لد نشأ–ابؼشوؽ يدفعنا 

أحلامنا تتحقق. وتذىب الدكتورة نبيلة ابراىيم إلذ أف "ابغكاية ابػرافية البدائية تكونت في الأصل من 
ة, تبُعث من حياة الشعوب البدائية, ومن تصوراتهم ومعتقداتهم, بٍ تطورت ىذه الأخبار أخبار مفرد

. ويسمى راوي ابغكاية ابػرافية في ابعزائر بػػ "القواؿ 4وابزذت شكلا فنيا على يد القاص الشعبي"
ى, . وبىتلف رواة ابغكاية بصفة عامة من منطقة لأخر 5وابػراؼ وابؼداح والراوي والقصاص وابغاكي

فليس الاختلاؼ في تسميتهم فحسب ىو الظاىر, بل ىناؾ العديد من الصفات التي بسيز بعضهم 

                                                           
 .128,ص1986ابؼؤسسة الوطنية للكتاب, ابعزائر, -دراسة ميدانية-عبد ابغميد بورايو, القصص الشعبي في منطقة بسكرة - 1
 .122,ص1983, 1صالح بن بضادي, دراسات في الأساطتَ وابؼعتقدات الغيبية, دار بوسلامة ,تونس,ط - 2
 . 144,ص1998ليلى روزالتُ قريش, القصة الشعبية ابعزائرية ذات الأصل العربي, ديواف ابؼطبوعات ابعامعية, ابعزائر, - 3
 .56ضة للطبع والنشر,القاىرة, دط,دت,صنبيلة ابراىيم,أشكاؿ التعبتَ في الأدب الشعبي, دار النه -4
 .104روزالتُ ليلى قريش, القصة الشعبية ابعزائرية ذات الأصل العربي, ص - 5
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عن بعض, وسنتطرؽ إلذ ىذه النقطة بالتفصيل في  ابؼبحث الأختَ من ىذا الفصل, وابؼوسوـ برت 
حياة من  عنواف "رواية ابغكاية ابػرافية". فابغكاية تعبتَ لا يتفق مع الواقع, يعبر عن موقف ثابت في

يؤمنوف بها, يلجأ إليها الفرد لتفستَ بعض ابؼواقف عندما لا بهد أسلوبا آخر أفضل منها, بولوف بها 
مشاكل ابغياة التي بذابههم, ويفسروف الظواىر الغامضة عندىم كخسوؼ القمر وطلوع النهار 

 .1وغروب الشمس وابؼطر وابعفاؼ وغتَىا من ظواىر الطبيعة ابؼختلفة
ها سعيدي بؿمد بقولو "ابغكاية ابػرافية في الأصل ىي بذربة وقعت لبطل, وبعد سلسلة من ويعرف     

ابؼغامرات وابؼخاطرات, تلعب فيها ابػوارؽ دورا بارزا, تتًجم ىذا الدور من خلاؿ حركتي ابعن 
للبطل,  والعفاريت والغوؿ والشيطاف وابؼغارات والودياف وابغيواف ابؼفتًس منو والأليف الصديق ابؼساعد

والوحش ابؼعاكس للبطل وابػابً السحري المحوؿ ابعنة إلذ جحيم وابعحيم إلذ جنة, والطائر الذي 
وىذا ما بهعل من   2بولق بالبطل إلذ عالد بؾهوؿ, يقطع بو مسافات طويلة في برىة من الزمن..."

ة من أحداث مصورة لصراع ارتباط ابغكاية ابػرافية بابغيواف ارتباطا وثيقا, فهي عبارة عن تتابع لسلسل
قائم بتُ بطل ابػرافة وبؾموعة من الشخصيات الشريرة كالغوؿ والعفاريت, وشخصيات أخرى 

 مساعدة لو تهبو أدوات سحرية تعينو في التغلب على الأشرار والوصوؿ إلذ مبتغاه.
, ضارب في وكخلاصة بؼا سبق, بيكن القوؿ بأف ابغكاية ابػرافية, نوع من أنواع القصص الشعبي    

أعماؽ التاريخ البشري, مبتٍ أساسا على كل ما ىو عجيب ويثتَ الدىشة في النفوس, بوكي بذربة 
وقعت لبطل تلعب فيو ابػوارؽ والكائنات الغيبية دورا مهما في تركيبها وبنائها, ينتقل فيها البطل من 

وحشة تقف عائقا أماـ عالد واقعي إلذ آخر بؾهوؿ مستعينا بأدوات سحرية, تعتًضو حيوانات مت
 برقيق ىدفو, يبحث فيها البطل عن شي  مفقود.

 
 
 

                                                           
 .12,13,ص1983يعبد الربضاف عيسوي,سيكولوجية ابػرافة والتفكتَ العلمي,منشأة ابؼعارؼ, الإسكندرية,  - 1
 .57,ص1998والتطبيق,ديواف ابؼطبوعات ابعامعية,ابعزائر,سعيدي بؿمد, الأدب الشعبي بتُ النظرية  - 2
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ىا/ىأهمىالغروقىبونىالحكاوظىالخرافوظىوالحكاوظىالذطبوظ:ثانو
بزتلف ابغكاية ابػرافية عن ابغكاية الشعبية في شخصياتها, وفي دوافعها وشكلها أيضا, وكذا في      

ابػرافية ذات طابع خرافي بعيد عن الواقع, فإف ابغكاية ابؼوضوعات ابؼكونة بؽا. فإذا كانت ابغكاية 
الشعبية تتميز بهاجسها الاجتماعي, فموضوعاتها تكاد تقتصر على مسائل العلاقات الاجتماعية 
والأسرية منها خاصة, والعناصر القصصية التي تستخدمها معروفة لنا بصيعا, وذلك مثل زوجة الأب 

 ابغقود )في بقرة اليتامى مثلا(. 
 ونذكر ىنا باختصار بعض أىم الفروؽ بينهما:

تنمو شخصية البطل ابػرافي من ابػارج, برركها قوى خارجية مساعدة ذات  :البطل على مستوى -1
صلة كبتَة بالسحر وابػوارؽ, إذ لا يتم بقاحو في مهمتو إلا بظهور تلك القوى ابؼابكة وابؼساعدة, 
فالبطل من دونها لا يستطيع برقيق أي شي , يتحرؾ بكل حرية. عكس ذلك, بقد شخصية البطل 

تنمو من الداخل, بحيث يشعر بابػطر الذي يتهدده من حولو, فيحاوؿ  في ابغكاية الشعبية
استكشافو داخل نفسو وعلاقتو بدصتَه. فهو يكشف لنا بذربة انسانية قد نعيشها في عابؼنا الواقعي, 

 .1وىو أستَ القيود التي تكبلو
الشخصيات الشريرة في ابغكاية ابػرافية تتمثل في الغوؿ,  الشريرة: صياتلشخعلى مستوى ا -2

ابؼارد وابؼخلوقات ابػارقة والسحرية الشريرة, التي تعيق البطل من الوصوؿ إلذ غايتو. بينما في ابغكاية 
الشعبية بقد غتَ ذلك, فالبطل لا يتعامل مع مثل ىذه الشخوص لأنو يعيش في جو واقعي يؤخذ 

ب. وىذا لا يعتٍ أنو لا يتعامل أبدا مع قوى وأشكاؿ من العالد المجهوؿ, بل مأخذ ابغقيقة في الغال
بقده يستعتُ بأصناؼ السحر ويعتقد بوجود القوى الشيطانية التي تسكن عابؼو ابؼرئي ولكن بطريقة 
بـتلفة. فهو لا ينغمس كل الانغماس في العالد العجائبي السحري المجهوؿ, فتلك ابؼخلوقات الغيبية 

 .2قوى منعزلة عن حياتو الواقعية توظف باعتبارىا رموزا تصل بالبطل إلذ ابغقيقة التي بههلها تعتبر

                                                           
 125, 124نبيلة ابراىيم, قصصنا الشعبي من الواقعية إلذ الرومانسية, صينظر:  - 1
 .126, 125, صابؼرجع نفسوينظر:  - 2
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في ابغكاية ابػرافية بقد شخصيتتُ يسمياف بالشخصية  الخيرة: صياتلشخعلى مستوى ا -3
ابؼابكة والشخصية ابؼساعدة, تهب الأولذ البطل أداة سحرية, فيما تساعده الثانية في القضا  على 
الشر. بينما في ابغكاية الشعبية بقدىا قد استغنت عن القوى ابؼابكة التي بسنح البطل تلك القوة ابػفية 

 . ومن الفروؽ نذكر أيضا:1ليستعملها وقت ابغاجة
بنية ابغكاية ابػرافية مركبة, يتميز عابؼها كونو عالد خرافي ملي  بالسحر والعجائب, بعيد كل البعد  -

عنو الواقع. بينما ابغكاية الشعبية فهي ذات بنية بسيطة, تعيش في عالد واقعي, وإف وضفت السحر 
 2ىو عليو في ابغكاية ابػرافية.في مسارىا ابغكائي, يكوف ذلك بطريقة بـتلفة عما 

بؤرة ابغكاية ابػرافية تتمثل في بطلها, فمصتَه وباقي الشخصيات ىو الذي يفرض عليها الامتداد  -
 بابؼوضوع. أما في ابغكاية الشعبية فتتمثل البؤرة في التجربة ابؼعابَعة, فهي التي بسدىا بالاستمرار.

 3ر,بينما في ابغكاية الشعبية تنتهي بتأكيد وجوده في ابغياةتنتهي ابغكاية ابػرافية بالقضا  على الش -
 بذمع ابغكاية ابػرافية بتُ ابعد وابؽزؿ, أما ابغكاية الشعبية فهي جادة في طابعها. -
ابغكاية ابػرافية ذات طابع بذريدي تسمو بابؼوضوع إلذ درجة ابؼثالية. أما ابغكاية الشعبية فهي  -

 .4 دقة وتفصيلحسية, تصف العوالد الأخرى في
ىذه أبرز النقاط التي بسثل الفوارؽ بتُ ابغكاية ابػرافية وابغكاية الشعبية, ولو دققنا أكثر لاستطعنا 

 استخراج فوارؽ أخرى في الأسلوب وفي العالد ابغكائي وفي الشخوص.

ىثالثا/ىخصائصىووظائفىالحكاوظىالخرافوظ:
I- :الخصائص 

للحكاية ابػرافية عديد ابػصائص وابؼيزات الشكلية وابؼعنوية والفنية, وقد تطرؽ الباحثوف      
للحكاية ابػرافية التي كما أشرنا أنها من أىم أشكاؿ التعبتَ في الأدب الشعبي, فبالإضافة إلذ أنها 

رعاف ما يذوب شكل أدبي شفوي تناقلتو الأجياؿ وتوارثتو عن طريق ابؼشافهة, بؾهولة ابؼؤلف, س
                                                           

 .128نبيلة ابراىيم, قصصنا الشعبي من الواقعية إلذ الرومانسية, ص - 1
 .140كاية ابػرافية)نشأتها,مناىج دراستها وفنيتها(,تربصة نبيلة ابراىيم, صفريدريتش فوف ديرلاين,ابغ - 2
 .59ص  -الدرس والتطبيق -أبضد زغب, الأدب الشعبي - 3
 .142, 141نبيلة ابراىيم, ص :تها,مناىج دراستها وفنيتها(,ترفريدريتش فوف ديرلاين,ابغكاية ابػرافية)نشأينظر:  - 4
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مبدعها في ابعماعة التي ينتمي إليها, فهي كذلك وعا  فتٍ بومل آماؿ وآلاـ وطموحات الشعب 
الذي ينتجها, وغتَىا من ابػصائص التي يشتًؾ فيها كل إبداع فتٍ شعبي, فالأدب الشعبي عامة 

غم ذلك تتميز بجميع أشكالو وموضوعاتو النثرية والشعرية تتلخص بظاتو الأساسية فيما ذكرنا. ر 
 ابغكاية ابػرافية عن باقي الفنوف النثرية الشفاىية بعدد من ابػصائص نلخص أبنها فيما يأبٌ:

خاصية تتقاطع فيها ابغكاية ابػرافية مع الأسطورة, لدرجة أنو من  :الابتعاد عن الزمان والمكان -1
نهما "لعل ابػرافة ىي أكثر الباحثتُ من رأى أنها تتشابو مع الأسطورة إلذ درجة يصعب التمييز بي

, وابؼعروؼ أف الأساطتَ قدبية موغلة في القدـ, بل 1أنواع ابغكايات التقليدية شبها بالأسطورة"
وذىب آخروف إلذ أبعد من ذلك واعتبروىا نوعا من أنواع الأساطتَ. إذ ربط الدكتور عبد ابغميد 

. فابغكاية ابػرافية إذا 2د الناس يعتقدوف فيهابورايو بينهما, وجعل ابغكاية ابػرافة بقايا أساطتَ لد يع
فن ضارب في أعماؽ العصور, كامن في عمق يعُدَـ فيو التاريخ, ويغُيَّب فيو ابؼكاف, فالبيئة والزمن لا 
بىدمانها في شي , وتشتَ الباحثة نبيلة ابراىيم إلذ ذلك فتقوؿ: "ابغكاية ابػرافية تبتعد عن الزماف 

. فابغكاية ابػرافية تصور أناسا لا يعيشوف في زمن معتُ, 3زـ عابؼنا الواقعي"وابؼكاف لأنهما من لوا
 . 4وبؽذا بقد البطل منعزلا عن الزماف وابؼكاف, انعزالو عن الأىل والأقارب

وكما ذكرنا سابقا, فابغكاية ابػرافية تسبق كل تاريخ مدوف, وابتعادىا عن الزماف وابؼكاف لا      
غلاؿ الواقع, فهي الضماف الوحيد لبطولة البطل وعجائبية الأحداث التي لا لشي  إلا للتخلص من أ

بيكن أف بردث إلا في عالد بؾهوؿ العوالد ابؼكانية والزمانية, وليس أدؿ على ما قلنا من تلك 
يا حاجاتك يا »الاستهلالات التي تُستَفتَح بها ابغكايات ابػرافية مثل قوؿ الراوي الشعبي ابعزائري: 

وكل ما سبق ذكره يصب في بوتقة واحدة نافية لعنصري الزماف  »., كاف في زماف فاتكبؾاتك
 وابؼكاف.

                                                           
, 43جريدة نصف شهرية ثقافية فنية, تصدر عن وزارة الثقافة, دمشق, العدد شرفات الشاـ, فراس السواح, في مصطلح الأسطورة,  - 1

 .17ص, 2008ديسمبر  15الإثنتُ 
 .146, ص2011عبد ابغميد بورايو, الأدب الشعبي ابعزائري,دار القصبة للنشر, ابعزائر, - 2
 .62 في الأدب الشعبي,صنبيلة ابراىيم, أشكاؿ التعبتَ - 3
 .27رابح العوبي, أنواع النثر الشعبي, منشورات جامعة باجي بـتار, عنابة, دط, دت, ص - 4
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عالد ابغكاية ابػرافية عالد سحري خيالر  الإغراق في الخيال وسيطرة الخوارق على أحداثها: -2

إلذ أبعد ابغدود, وىذه ابػاصية لصيقة بها على الدواـ, فإف التغت انتفى معتٌ ابػرافة عن ابغكاية 
لتدخل في نطاؽ ابغكاية الشعبية, لذا كاف لزاما على ىذا النمط من ابغكايات أف بوافظ على سر 

ابؼارد, أو بابؼعابعة السريعة للحدث عن طريق قوى وجوده, إما بخلق شخصيات خيالية كالغوؿ و 
خارجية تتدخل في الوقت ابؼناسب, وكذلك التطرؽ بؼوضوعات غيبية يعجز الواقع عن تأويل وجودىا 
وفهم كُننِها, كموضوع ابغظ والقدر. وتبلغ ابغكاية ابػرافية قمة الإغراؽ في ابػارقة وابػياؿ حتُ توسم 

يواف بالعقلنة والنطق والعالد المجهوؿ  "يتمثل فيها بطريقة أخرى, إنها تعرؼ الشجرة وابغجرة والنهر وابغ
ابعن والغيلاف والنسا  الساحرات وابؼردة, كما تعرؼ ابؼوتى في العالد السفلي, وتعرؼ ابغيوانات 

 . 1والطيور الغريبة"
ابػرافية, وىذا ما  فالعالد السحري المجهوؿ, وسيطرة الكائنات الغيبية من أىم خصائص ابغكاية    

الواقع. "أما ابغكاية فهي سرد من نسيج ابػياؿ, ولا علاقة بؽا بالواقع ولا  عنبهعلها أبعد ما تكوف 
 .2بأي حدث واقعي, لأنها مُؤلَّف قائم على ابػياؿ"

بؽذه الشخصية وزنها في ابغكاية ابػرافية, وزف يصل إلذ  :مجهول عالم سحري إلىرحلة البطل  -3
يز بينها وبتُ ابغكاية الشعبية وغتَىا من أنواع النثر الشعبي, فالبطل بحركاتو ىو ابؼشَكِّل حد التمي

لأحداث ابغكاية, المحدد بؼعابؼها السردية, فخط ستَه ىو ستَ ابغكاية. وتشتَ نبيلة ابراىيم إلذ ىذه 
: آخر وتقوؿ في موقع. 3بىرج إلذ العوالد المجهولةبث أف يكبر البطل, وتزداد جرأتو و الرحلة, فلا يل

"البطل لا يكتفي برصد الواقع الذي يعاني فيو الناس من الصراعات, بل ينطلق من المحدود إلذ اللا 
فرد بها, فهو ابؼتنقل بخفة وسهولة  ل ابغكاية ابػرافية طبيعة خاصة ين. ومن ىنا كاف لبط4بؿدود"

قل البطل إلذ العالد السحري من أجل كبتَتتُ بتُ عالد المجهوؿ وابؼعلوـ لتقاربهما لديو, كأف ينت
                                                           

 .62نبيلة ابراىيم, أشكاؿ التعبتَ في الأدب الشعبي,ص - 1
 .42, ص2009, دار كيواف للطبع, دمشق, 1بصعية التجديد الثقافية الاجتماعية, الأسطورة توثيق حضاري, ط - 2
 .11, ص1995, 1نبيلة ابراىيم, البطولات العربية والذاكرة التاربىية, ابؼكتبة الأكادبيية للنشر, القاىرة, ط - 3
 .11ابؼرجع نفسو, ص  - 4



26 
 

ابغصوؿ على الليمونات الثلاثة أو بررير الأمتَة وبزليصها من قبضة ابؼارد, أو رغبة في ابغصوؿ على 
دوا  نادر, ويتعرض في رحلتو إلذ بؾموعة من ابؼصاعب وابؼتاعب ليتخطاىا في الأختَ وبوصل على 

 ما يريده.
تتميز ابغكاية ابػرافية بالشخصية ابؼسطحة, فهي  اقع:شخصياتها مسطحة متسامية عن الو  -4

أشكاؿ بلا إحساس, يغيب عنها الإحساس العميق في الداخل خلافا لشخوص العالد الواقعي التي 
 ابػرافية ابغكاية بطل" تتميز بالعمق, فهي تسمو بشخوصها وبروبؽم إلذ أشكاؿ خفيفة ابغركة والتنقل

. وىي بذلك شخصيات بؾردة تدخل غمار 1"مطلقة حرية في يتحرؾ أنو كما, ابغركة خفيف جواؿ
الأحداث والصراعات دوف إحساس بالتعب أو ابؼلل, وبذعلهم بذلك يتحركوف في عالد بصيل ملي  
بالسحر والأمل, فالبطل يسعى بكو ىدفو دوف أف يكوف لو أساس للخوؼ أو الرىبة من تلك 

و, ويتخطاىا كما لو كانت مثيلتو, فهو يقوـ بدا يتوجب عليو الكائنات ابػارقة التي يصادفها في مستَت
في ىدو  وثقة, فهو لا بيتلك الأساس النفسي الذي يدفعو إلذ إبدا  الإعجاب من كل ما ىو نادر 

الذي تنمو شخصيتو من  بطلها في يتجلى ابػرافية ابغكاية في النفسي الأساس فغياب. 2وغريب
 الو, بل يتوقف على ظهور القوى ابؼابكة وابؼساعدة لو.ابػارج, ولا يتوقف بقاحو على خص

الذي قامت بتًبصتو الدكتورة نبيلة  «ابغكاية ابػرافية»في كتابو  بع قواعد بناء محددة وثابتة:تت   -5
ابراىيم, بردث )فريدريتش فوف ديرلاين( عن كيفية بنا  ابغكاية ابػرافية, وأشار بأف من مكوناتها 
البنائية الأساسية والثابتة, تلك العبارات والصيغ التي تبدأ وبُزتَم بها. "إف ابغكاية ابػرافية لا تبدأ فجأة 

إلذ درجة أننا  «قانوف النهاية»ىذا و «قانوف البداية»فجأة, وقد ألفنا بساما بابغركة كما أنها لا تنتهي 
قلما نتصور غتَبنا. فابغكاية ابػرافية نادرا ما تنتهي فجأة بخطبة وزواج البطل , فهي إما أف تتبع 

ة . وما يزكِّي كلامنا تلك ابؼقدم3بصيغة ختامية أو أننا نسمع شيئا عن مصتَ الشخوص غتَ الرئيسية"

                                                           
 .124بي من الرومانسية إلذ الواقعية, صنبيلة ابراىيم, قصصنا الشع - 1
 .63,62ينظر: نبيلة ابراىيم, أشكاؿ التعبتَ في الأدب الشعبي, ص - 2
 . 146فريدريتش فوف ديرلاين,ابغكاية ابػرافية)نشأتها,مناىج دراستها وفنيتها(,تربصة نبيلة ابراىيم, ص - 3
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ابؼسجوعة التي تتألف من عبارات تَطوُؿ أو تَقصُر تُستَفتُح بها ابغكاية ابػرافية, ىذا ما يسمى 
 بالاستهلاؿ أو ابؼقدمة الاستهلالية. 

كما يعُتبَر ابؼوقف الافتتاحي الذي يعرض في العادة تعداد أفراد العائلة, أو تقدنً الشخصية التي 
ية من البداية ابؼفاجئة, ويضفي عليها طابع البداية ابؼتدرجة ستتقمص دور البطل كفيلا بإخراج ابغكا

 أو التدربهية. 
ترى الباحثة نبيلة ابراىيم أف ابغكاية ابػرافية تتميز عن باقي الفنوف  الشخوص الرئيسية السبعة: -6

النثرية الشعبية باستخدامها  شخوصا سبعة يقوـ كل منها بحركة أساسية في حياة البطل بغية الوصوؿ 
إلذ ىدفو, وىي: الشخصية الشريرة التي تؤذي البطل, الشخصية ابؼساعدة التي تساعد البطل في 

لشر, الشخصية ابؼابكة التي بزتبر البطل وتهبو الأداة السحرية, شخصية الأمتَة أو الزوجة القضا  على ا
 . 1بصفة عامة, الشخصية التي تبُعد البطل في بداية ابغكاية, شخصية البطل, شخصية البطل ابؼزيف

عن بذارب  تزخر ابغكاية ابػرافية بالرموز التي توظفها  من أجل التعبتَ رموز الحكاية الخرافية: -7
(, "ولعلو من الصور ابؼألوفة في  (Métamorphoseإنسانية عميقة, ومن تلك الرموز: ابؼسخ

ابغكاية ابػرافية أف ابؼرأة ابعميلة الطيبة في وسعها أف بروؿ الرجل ابؼمسوخ في صورة حيواف إلذ رجل 
 , وكثتَا ما تستخدـ الطقوس السحرية بؽذا الغرض. 2بصيل تتزوج بو"

ومن الصور كذلك, صورة ابؼمنوع أو المحرـ الذي لا بوق للبطل أف بىتًقو. ومع ذلك بقد       
 3الإنساف في ابغكاية ابػرافية لا يقتنع بواقعو بحكم أف شغوؼ بؿب لكشف الأسرار واختًاؽ المحظور.

بؼعنوية وكذا ىذه أبرز ابػصائص التي ميزت ابغكاية ابػرافية, خصائص امتزجت بتُ الشكلية, ا      
الفنية ذكرتها باختصار وابهاز, وقد توسعت الدكتورة نبيلة ابراىيم وفصلت في تلك ابؼيزات في كتابيها: 
أشكاؿ التعبتَ في الأدب الشعبي, وقصصنا الشعبي من الرومانسية إلذ الواقعية. دوف أف ننسى كتاب 

 ابغكاية ابػرافية(.فريدريتش فوف ديرلاين الذي تربصتو الدكتورة نبيلة ابراىيم )

                                                           
 .42,41ينظر: نبيلة ابراىيم, قصصنا الشعبي من الرومانسية إلذ الواقعية, ص - 1
 .66نبيلة ابراىيم, أشكاؿ التعبتَ في الأدب الشعبي, ص - 2
 .67,66, صابؼرجع نفسوينظر:  - 3
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II- :الوظائف 
مارست الشعوب البشرية منذ القدنً فن قص ابغكاية ابػرافية, ذلك بؼا رأت فيها من جوانب      

إبهابية بزدمها في حياتها على مستويات عدة, ونذكر ىنا بعضا من وظائفها وأدوارىا في حياة الشعوب 
 القدبية.

بذيب ابغكاية ابػرافية عن أسئلة الإنساف الكبرى  الداخلي:على المستوى النفسي اللاشعوري  -1
حوؿ الوجود وابؼصتَ, فتقدـ لو جوابا شافيا عن ذلك, "الوسائل السحرية برث الإنساف على عدـ 
الانشغاؿ بابؼصتَ انشغالا يعطلو عن ابغركة, وعلى أف يعيش خفيفا في الأجوا  السحرية التي ىي 

ى بالإنساف أف يؤمن بها إبيانا راسخا, فهي التي تعطيو إجابة قاطعة عن , وىذا ما أد1ضرورية للحياة"
 حياتو, عن طريق القوى ابػفية التي تتحرؾ في ابؼسار السردي للحكاية.

أحيط الإنساف قدبيا ببيئة وبؿيط مثقلتُ بالتساؤلات التي سكنت  :الواقعيالمستوى  ىعل -2
طبيعية عن طريق ابػرافة في ظل غياب التفستَات العلمية النفوس البشرية, فلجأ إلذ تفستَ الظواىر ال

بؽا. فتعلق بابغكاية ابػرافية أبيا تعلق, ونسج من تفكتَه ابػرافي حكايات أشبعت حتَة لازمت 
وحل بؿلو عالد ذىنيتو وتفكتَه, وأخرجتو من نفق مظلم ملي  بالغموض. فألغى بذلك عابؼو الواقعي, 

 .2بعيدا عن انشغالات المحيط وتساؤلاتوبالسحر والتفاؤؿ, فعاش  ملي 
تتناوؿ ابغكاية ابػرافية غالبا واقعا تُهدر فيو النظم التًبوية  على المستوى التربوي الأخلاقي: -3

والاجتماعية, فتحاوؿ معابعتو بإظهار سلبياتو والتحذير منها بطريقة غتَ مباشرة, فانهزاـ قوى الشر ما 
ىو إلا نقد ورفض لتلك النظم, فهي تؤدي دورا ىاما في التعبتَ عن ابعوانب غتَ السوية في المجتمع, 

ذا تعمل على خلق التوازف الاجتماعي. فيعبر من خلابؽا عن رغبة ملحة في برقيق عالد يرتاح فهي به
إليو وبوبو لانطوائو على العدالة وابغب والتعاوف والتسامح والتكافل بتُ أفراد الأسرة الواحدة, وبتُ 

 . وفي مدونة البحث عديد ابغكايات التي ارتوت بدثل ىذه القيم.3المجتمعات

                                                           
 . 50, ص2008, 1مطبعة مزوار, الوادي, ط -الدرس والتطبيق -أبضد زغب, الأدب الشعبي - 1
 .28رابح العوبي, أنواع النثر الشعبي, ص - 2
 .ابؼرجع نفسو, ص ف. - 3
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بصعت ابغكاية ابػرافية بتُ ابعد وابؽزؿ, بتُ العالد الواقع  :الجمالي الترفيهي المستوى على -4
ابؼعلوـ والسحري المجهوؿ, ما جعلها برمل فكرة أخلاقية في قالب ترفيهي يسعى إلذ ابؼتعة والتًويح 

ابػرافية إلذ عن النفس بفعل طابعها ابؽزلر ابؼفعم بالتشويق والإثارة وابػوارؽ, وبذلك تصل ابغكاية 
 .1"الكشف عن إحساس شعبي متفائل, بزتفي معو النغمة ابؼأساوية والإحساس الذابٌ"

ىذين الآخرين اللذين يصطدـ بهما الإنساف في نهاره ذو الوتتَة ابؼتسارعة من الأحداث الواقعية التي  
لذ ما أحب أف لا مهرب لو منها, سوى بالتسامر ليلا بحكايات خرافية بزرجو من واقعو الكائن إ

 يكوف.

ىالحكاوظىالخرافوظ:ىموضوراترابطا/ى
إف تصنيف أبماط ابغكاية ابػرافية ليس بالأمر ابؽتُ اليستَ الذي يتخطاه الباحث دوف عنا      

ومشقة, لأف البنا  ابغكائي والسردي قد يتشابو في الكثتَ من أنواع القصص الشعبي, لكن ذلك لد 
ف حسب موضوع ابغكاية وستَ أحداثها وشخصياتها بحسب ابؼدونة بينعتٍ من بؿاولة اعتماد تصني

 ابؼعتمدة في البحث. وبيكن رصد بعض ابؼوضوعات حسب قرا بٌ ابؼتواضعة كالآبٌ:
تدور أحداثها حوؿ "الغوؿ", ىذه الشخصية ابػرافية التي عرفت انتشارا واسعا  حكاية الغول: -1

في الأوساط الشعبية, وعدت من أبرز الأنواع ابػاصة بهذا الفن الشعبي. ويصور ىذا الصنف من 
ابغكايات صراعا بتُ ابؼخلوؽ الشرير ابؼتوحش ألا وىو الغوؿ, وبتُ الكائن البشري, ىذا الأختَ 

لذ الذكا  وابغيلة للتغلب على الغوؿ. وأطلق عبد ابغميد بورايو على ىذا النوع من الذي يلجأ إ
,في إشارة إلذ انهزاـ الغوؿ في النهاية بسبب غبائو 2ابغكايات ابػرافية اسم "حكاية الأغواؿ الأغبيا "

ة ىائلة. وعدـ مقدرتو على بؾارات البطل البشري ابؽزيل البنية, رغم ما يتمتع بو من قوة مورفولوجي
وما يتميز بو ىذا النوع من ابغكايات ىو خلو ىا وابتعادىا عن استعماؿ الأدوات السحرية في الغالب 

 . 3"بزلو من التحولات السحرية التي نعثر عليها في ابغكاية ابػرافية ابػالصة"

                                                           
 .28, صرابح العوبي, أنواع النثر الشعبي - 1
 .166عبد ابغميد بورايو, الأدب الشعبي ابعزائري, ص - 2
 .168, صابؼرجع نفسو - 3
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داع الذي وتظهر الغولة بعدة صور في ابغكاية, ترتبط في كثتَ من الأحياف بالشر وابؼكر وابػ    
ينتهي في الأختَ بابؽزبية بسبب ذكا  البطل البشري. وينتشر ىذا النوع كثتَا في أوساط رواة ابغكاية 

 ابػرافية في ابؼنطقة, وفي مدونة البحث أمثلة حية عن ذلك.
يلعب ابعاف دورا ىاما في ابؼسار ابغكائي للأحداث في مثل ىذه ابغكايات  حكاية الجان: -2

كوف شخصية مساعدة للبطل يهبو أداة سحرية لتساعده في الوصوؿ إلذ ىدفو, ففي ابػرافية, كأف ي
حكاية "ابػابً السحري" مثلا )ينظر مدونة ابغكايات(, منح ابعنياف الولد خابسا سحريا بوقق لو 

 أحلامو مكافأة لو على موقفو النبيل معهما. 
بدجرى وأحداث ابغكاية, فغالبا ما يلعب السحر دورا ىاما ورئيسيا في التحكم  حكاية السحر: -3

 يتأثر البطل بدفعولو, بفا يضفي نوعا من الضرر والسو  الذي يصيب بعض شخصيات ابغكاية.
أبرز شخصية  -ابؼوجودة في كثتَ من ابغكايات ابػرافية في ابعزائر -وبسثل شخصية "السَّت وتَة"     

ميلة, وتلعب العجوز القبيحة الدور ذاتو حتُ قائمة بهذا الدور, فهي التي تساىم في سحر الفتاة ابع
تكيد ابغيَِلَ للفتاة ابعميلة لتنُزبؽا من أعلى الشجرة غِتَةَ وحسدا منها ومن بصابؽا وتغرس دبوسا في 

كما بسيل زوجة الأب الغيور ابؼضمرة للشر, إلذ استعماؿ   -في حكاية الليمونات الثلاثة-رأسها
. وقد يبرز السحر في بروؿ الإنساف إلذ  الأولذ الزوجة من زوجها ناتوب أبنا  السحر أحيانا للكيد من

ذي غالبا ما تُستخدَـ الطقوس السحرية بؽذا ( الMétamorphoseحيواف عن طريق "ابؼسخ" )
 ".الغرض. وىذا ما نلاحظو في حكاية "لوبقة

ىا/ىنذأةىالحكاوظىالخرافوظ:خامد
يتفق الدارسوف والباحثوف للأدب الشعبي الشفاىي أف نشأة ابغكاية ابػرافية في العالد تطابق      

وجود الإنساف فيو, ويرى صالح بن بضادي أف "ابػرافات الشعبية قدبية قدـ الإنساف على وجو 
ويرجع ذلك إلذ ابغياة البدائية الأولذ, التي كاف يعيشها  1البسيطة, وتعود إلذ أقدـ العصور البشرية"

وكذلك ما يلاحظو من الظواىر الطبيعية الإنساف بالقرب من ابغيوانات ابؼتوحشة منها والأليفة, 
كتعاقب الليل والنهار, بحيث ينظر لليل وكأنو وحش يأبٌ لكي بُودِث السكوف والظلمة ويقطع 

                                                           
 .123ص,الغيبية وابؼعتقدات الأساطتَ في دراسات, بضادي بن صالح - 1
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شكل بنورىا البطل ابؼخَلِّص من ذلك الوحش لتبعث ابغياة من جديد ابغركة, بٍ ميلاد الشمس التي ت
مع بداية كل نهار, وغتَىا من الظواىر الطبيعية كالزلازؿ والبراكتُ وبمو الزرع وابؼطر والقَحْط ... كل 
ىذه الظواىر وغتَىا جعلت الإنساف يعبر عنها بدخيلتو الساذجة ولغتو البسيطة, وينسج حوبؽا الكثتَ 

 وارؽ. واستمر ذلك في بـتلف ابغضارات الإنسانية مع بداية بزوغ فجرىا. من ابػ
إذًا فابغكاية ابػرافية ضاربة في أعماؽ التاريخ البشري القدنً "إف ابغكاية ابػرافية ترجع بنا إلذ       

 عصور تسبق كل تاريخ مدوف, كما أنها ترجع بنا إلذ بداية الفن الشعري, وإلذ عالد آخر من الفكر
 . 1والاعتقاد وابغق والدين"

أف ابغكاية ابػرافية لا ترجع بنا إلذ الأزمنة (  ديرلاين فوف فريدريتش) الأبؼاني ويرى الباحث      
ابؼاضية فقط, فما نعده اليوـ قدبيا موغلا في القدـ ما يزاؿ يكوف حتى اليوـ في بعض ابغضارات 

 وصلتنا يعود بعضها إلذ ما قبل الألف الثالثة قبل . فابػرافات التي2البدائية مضموف الفكر والعقيدة
 , وىذا ذىب إليو3أي يعود إلذ فجر ابغضارات الإنسانية الكبرى -عليو السلاـ -ميلاد ابؼسيح

ديرلاين( حتُ أقر بوجود ابغكاية ابػرافية عند أقدـ ابغضارات البشرية كشعوب ابؽند  فوف )فريدريتش
,"فنحن بملك 4تلك ابغكايات وصياغتها في أكمل صورة فنية والعرب وموىبتهم الكبتَة في خلق

حكايات خرافية لبابل ومصر يرجع تاربىها إلذ ما قبل ثلاثة آلاؼ سنة قبل ابؼسيح, كما أف أقدـ 
خرافات ابؽند والصتُ نشأت في الألفي سنة قبل ابؼيلاد, بٍ تبع ذلك ظهور بوادر للحكايات ابػرافية 

 . 5ق"عند اليهود وبلاد الإغري
ويذىب الدكتور أبضد كماؿ زكي إلذ أف ابغكاية ابػرافية ذات أصوؿ عربية, ويستدؿ على ذلك      

 .باكتسابها شهرة واسعة في العصور الوسطى وتأثتَىا في نتاج الأوربيتُ طواؿ عصر النهضة وبعده "

                                                           
 .9ابراىيم,ص نبيلة تربصة(,وفنيتها دراستها مناىج,نشأتها)ابػرافية ابغكاية,ديرلاين فوف فريدريتش  - 1
 .10ابؼرجع نفسو, ص - 2
 .123ص,الغيبية وابؼعتقدات الأساطتَ في دراسات, بضادي بن صالح - 3
 .11ص,ابراىيم نبيلة تربصة(,وفنيتها دراستها مناىج,نشأتها)ابػرافية ابغكاية,ديرلاين فوف فريدريتش - 4
 .11,10ابراىيم, ص نبيلة تر:(,وفنيتها دراستها مناىج,نشأتها)ابػرافية ابغكاية,ديرلاين فوف فريدريتش ينظر: - 5
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تقر بأف البشر بصيعا  ومن المحتمل أف نعثر على أصوؿ ابػرافات إذا أخذنا بوجهة النظر العربية التي
قبل أف  –لعلو أرض ابعزيرة أو لعلو الشاـ أو لعلو اليمن -عاشوا أوؿ ما عاشوا في صعيد واحد 

 .1يتفرقوا, وحيث وُجِدوا وُجِدت الشائعات وما بتٌ عليها من حكايات خرافية"
إف ابغكاية ابػرافية لد تكن حكرا على أمة دوف أخرى, بل وُجِدت في كل ابغضارات وتناقلتها       

  كل الشعوب, فالفراعنة مثلا تركوا لنا نصوصا وحكايات قدبية كانوا يتناقلونها فيما بينهم. كما بقد
, 2ع العربي ابعاىليكثتَا من الكتاب العرب قد أشاروا في مصنفاتهم إلذ انتشار ابػرافات في المجتم
 وكذلك حضارات ابؽند والصتُ القدبيتتُ وغتَبنا  من ابغضارات ابؼوغلة في القدـ.

إذا فابغكاية ابػرافية متجذرة في تاريخ ابغضارات البشرية وليس بؽا بدايات واضحة, ولا بيكن      
لفة أشد الاختلاؼ, حصرىا في بقعة مكانية ولا زمنية, فهي تستمد تصوراتها من مراحل حضارية بـت

ومن بؾالات حياة متميزة غاية التميز. وأفضل ما بلتم بو ما ذىب إليو )فريدريتش فوف ديرلاين( حتُ 
أقر بصعوبة البحث في أصل ابغكاية ابػرافية "السؤاؿ عن أصل ابغكاية ابػرافية أو أصوبؽا من 

إجابة واحدة تَصْدُؽ بالنسبة  الصعوبة بدكاف الإجابة عنو, أو ىي تستحيل على الإطلاؽ, فلن بقد
 3لكل ابغكايات ابػرافية"

ى:حكيالرواةىوطروػظىالداددا/ى
I- الرواة: 

خلاؿ عملية بصع مدونة البحث, والاستماع إلذ عدد من رواة ابغكاية ابػرافية في ابؼنطقة,       
استطعت ابغصوؿ على عدد من ابغكايات امتزجت بتُ ابػرافية والشعبية, فجل الرواة لا يفرقوف بتُ 

دت ما ىو خرافي أو شعبي, ولكن عندما تطلب منو حكاية للغوؿ فهو يعطيك ما تريد, كما وج
الكثتَ من الاختلافات بتُ الرواة في رواية حكاية واحدة, اختلافات في طريقة القص من جهة, 
واختلافات في الألفاظ ابؼكونة لبنية ابغكايات من جهة أخرى, وىذا ما جعلتٍ أستنتج أف كل راوي 

                                                           
 .21,ص2002أبضد كماؿ زكي, الأساطتَ تراث الإنسانية, ابؽيأة ابؼصرية العامة للكتاب, مصر, - 1
 .124ص,الغيبية وابؼعتقدات الأساطتَ في دراسات, بضادي بن صالح - 2
 .72نبيلة ابراىيم,ص :تها,مناىج دراستها وفنيتها(,ترفريدريتش فوف ديرلاين,ابغكاية ابػرافية)نشأ - 3
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لتي أو قاص يروي ابغكاية حسب مزاجو. فقد لاحظت اختلافا بتُ الرواة من حيث كمية القصص ا
 بوفظونها, وفي نوعيتها, وفي طريقة أدائها والتجديد فيها والإضافة بؽا. 

وعلى الرغم من أنتٍ اعتمدت خلاؿ ىذه العملية على بؾموعة رواة من ابعنستُ, إلا أني       
لاحظت وجود تناقضات في عملية القص, وىذا لا ينفي مطلقا أف الأسلوب والألفاظ لا بسلك القوة 

بالعكس من ذلك, فابغكاية بسلك منهما ما يثتَ الانتباه والدىشة, حتى أف البعض بفن  وابعماؿ, بل
التقيت بهم )أخص بالذكر العجائز من الشيوخ( يؤمنوف بتلك ابغكايات ابػرافية ويعتقدوف فيها أشد 

و الاعتقاد, وبوبوف أبطابؽا ويكرىوف شخصياتها الشريرة, وصادفت في عديد ابؼرات أف الراوية تدع
بالشر وابؽلاؾ لتلك الشخصية التي تقف أماـ البطل لتعيقو عن الوصوؿ إلذ ىدفو "الله لا يػْرَبْحَوْ", 
"الله يِهِلْكَوْ", "رَبِّ يصِيبَوْ" وبالعكس من ذلك فهي تتمتٌ التوفيق والسداد للبطل, كما ىناؾ بفن يقر 

الواقع. كل ىذا يدؿ على أف ابغكاية ابػرافية بأف أسلوبها ابػيالر  وكائناتها ابػرافية بهعلانها بعيدة عن 
رفضت أف بوتكر روايتها جنس بفيز عن باقي أفراد المجتمع, فهي متوارثة يرويها الشيوخ والعجائز, أما 
الاختلاؼ في أسلوب القص وألفاظ ابغكاية, فهذا أمر طبيعي بودث في كل تراث شفوي متوارث 

قة يغتَوف فيها حسب ابغاجة ويتصرفوف فيها وفق جيلا عن جيل. فنجد رواة القصص في ابؼنط
. رغم ذلك, فقد حافظت ابغكاية ابػرافية 1أىدافهم ابػاصة التي يروف بأنها تستجيب ومزاج ابعمهور

على طقوسها السحرية وخيابؽا الواسع الذي يطتَ بابؼستمع إلذ عالد بؾهوؿ وخرافي ملي  بابؼعجزات 
جيبة التي تعبر في مواقف كثتَة عن طبيعة ابؼنطقة وحيواناتها, ووادي وابػوارؽ وابغيوانات الناطقة والع

سوؼ لا بزتلف عن باقي ابؼناطق في ابعزائر, فابغكاية ظلت متمسكة بتلك الطقوس التي تعود إلذ 
عصور قدبية "عندما كانت عملية القص طقسا سحريا أو جز ا من طقس سحري تؤديو الساحرات 

فإف ىذا النوع من القصص لا يزاؿ بوتفظ بطابع طقوسي, فلا يروى إلا من النسا  العجائز, لذلك 
. فهي تروى حتُ يتجمع 2في الليل وعند موقد النار مبدو ا ومتبوعا بصيغ مكرسة لطقوس حقيقية"

                                                           
مبروؾ سدرات, القصة الشعبية بددينة وادي سوؼ)دراسة برليلية لقيمها التعليمية(, رسالة ماجستتَ في الأدب الشعبي,  - 1

 .07, ص 1993جامعة قسنطينة, 
دراسات حوؿ ابؼرويات الشفوية, ديواف ابؼطبوعات  -عبد ابغميد بورايو, البطل ابؼلحمي والبطل الضحية في الأدب الشفوي ابعزائري - 2

 .14, ص 1998ابعامعية, ابعزائر, 
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الأولاد حوؿ جدتهم بركي بؽم حكايات "النصيص" و"لوبقة" و"امسيكا" وغتَىا من ابغكايات 
تربوية وأخلاقية بطابع خرافي وترىيبي أحيانا, وحتُ سألت عن سبب ابػرافية ابؼعبرة عن أغراض 

اقتصار روايتها ليلا, ردت علي إحدى الراويات أف روِايتها نهارا يصيب مستمعها بابؼرض أو السو . 
وعن أصل ابغكاية ومصدرىا, رد علي راوي بأنو ورثها عن أبيو أو جده في القدنً, كما لا بيكن أف 

ه أصل ابغكاية, فيقوؿ بأف ابعميع قد توارثها عن الأجياؿ التي سبقتو. وىذا إف دلَذ يتبتٌ ىو أو غتَ 
على شي , إبما يدؿ على أصالة ابغكايات ابػرافية وقدمها الذي يعود إلذ قدـ ابغضارات الانسانية 

أخلاقيا في حد ذاتها. وعن دواعي حفظها والمحافظة عليها, قيل لر بأنها برمل طابعا ترفيهيا وتربويا و 
للأطفاؿ والأجياؿ ابعديدة. وقد اعتًؼ كل من اتصلت بو أف ىذا التًاث الشعبي الشفوي في طريقو 
للاندثار والزواؿ, بحكم وجود بدائل ذات طابع تكنولوجي متطور كالتلفاز والأنتًنت ووسائل 

ترُوى فيها ابغكايات  الاتصاؿ ابغديثة. ويشتَ الدكتور عبد ابغميد بورايو إلذ ىذا, فزواؿ ابغلقات التي
ابػرافية لا يقتصر عن منطقة دوف أخرى, "وقد أدت برولات أبماط ابؼعاش في المجتمع ابؼغاربي, والتي 
نتج عنها استبداؿ وسائل الاتصاؿ والتثقيف التقليدية بوسائل ووسائط حديثة مثل الإذاعة والتلفزيوف 

تدربهي بغلقات رواية ابغكاية ابػرافية, خاصة منها وابؼسرح والقصص ابؼصورة وابؼكتوبة, إلذ الانفراط ال
تلك التي كانت تقعد بابؼنازؿ ابغضرية والقروية, ولد تبق مثل ىذه التجمعات تقاـ إلا في ابؼناطق 

 . 1الريفية وابعبلية ابؼنعزلة نسبيا"
بينهما في ابؽدؼ  وقد ميَّز الباحثوف في فن ابغكاية  بابؼنطقة بتُ صنفتُ من الرواة, بىتلفاف فيما     

 من ورا  ابزاذ عملية القص مهنة من غتَىا.
تلقي فن ابغكاية الرواة بصفة عامة, ىم تلك الطبقة من المجتمع التي تقبل على  الرواة المحترفون: -1

إلذ حفظها وروايتها والمحافظة عليها, فليس كل من بوكي حكاية أو بوفظ عددا منها  ابػرافية وبسيل
يسمى راوي, وليس كل من بذمع حولو عدد من الأطفاؿ في سهرة ليلية في ابؼنزؿ يطلق عليو ىذا 

      بغمل ىذا اللقب.  من الشروط التي بذعلو كفأً  الوصف, بل إف الراوي ابغقيقي لابد من توفره على عدد
فهم يتمتعوف بقدرات تؤىلهم لأدا  ابغكاية ابػرافية  -الرواة المحتًفوف -وعن ىذا الصنف من الرواة

                                                           
 .8, ص2007عبد ابغميد بورايو, ابغكايات ابػرافية للمغرب العربي, صدر عن وزارة الثقافة, ابعزائر,  - 1
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بطريقة بذعل من ابؼستمعتُ بؽم ينجذبوف إليهم.  فالراوي المحتًؼ بذده مكتسبا للمملكة الروائية, وىي 
الشيوخ الكبار أو الذين تتجاوز .وبقد أغلب ىؤلا  الرواة من صنف 1تلك ابؼعرفة الضمنية للنمط الروائي

أعمارىم صنف الكهولة, ويتخذوف من فن القص مدخلا اقتصاديا بوصلوف بفضلو على مقابل نقدي, 
وبؾتمع وادي سوؼ لا بىتلف عن باقي التجمعات ابغكائية في مناطق أخرى, فنجدىم "يتخذوف 

ا كانت ظاىرة التسوؿ ثقيلة على الرواية حرفة يكسبوف بها, يدفعهم إليها الفقر وقلة كسب العيش. بؼ
, علما أف ىذا 2أخرى لكسب العيش برفظ بؽم كرامتهم" بعض الفقرا  في ابؼنطقة بعأوا إلذ أساليب

الاحتًاؼ مقتصر على بعض الرجاؿ من دوف النسا  نظرا لطبيعة التجمعات التي تروى فيها 
تفاؿ بالزواج والأعراس, وكل ابغكايات من أسواؽ وساحات عامة ومقاىي والتجمعات أثنا  الاح

والروات المحتًفوف عامة لا يؤدوف فن القص بصفة عشوائية, بهتمع  التجمعات الشعبية بصفة عامة.
حولو الناس وىو بوكي بؽم بطولات ومغازي وقصص الأوليا , بل "يفُسَح للراوي بؾاؿ على شكل 

مكانو في مركزىا أو على نقطة من دائرة يكفي لأدائو ابغركَِي, ويتحلق حولو ابغضور, ويأخذ ىو 
نقاط بؿيطها واقفا أو مقرفصا حسب متطلبات الأدا . وقد يكوف بدفرده أو برفقة عازؼ أو 

. كما لا يكتفي بالكلاـ والتعبتَ عن الألفاظ ابؼعبرة عن بنية ابغكاية وامتلاؾ ابؼلكة اللغوية 3عازفتُ"
 جلب انتباه ابؼستمعتُ. فحسب, بل للأدا  ابؼسرحي والتمثيلي دور كبتَ في 

وحتى لا يشعر ابؼستمع بابؼلل, يتَّبع الراوي طريقة لا تبتعد عما نراه في خشبة ابؼسرح, فنجده      
يتحرؾ ويتخذ من أطرافو خاصة يديو أداة للتعبتَ عن أسلوب ابغكاية. وذكر الدكتور عبد ابغميد 

بزذوا فن ابغكاية والقص مدخلا ماديا بؽم, بورايو أنو التقى بعدد من الرواة في "سُوؼ" من الذين ا
فهم بورصوف على تلبية رغبات ابؼستمعتُ ومراعاة مزاجهم, "يضع في حسابو أنو كلما أجاد في 

 الأدا , وقدـ ما لا ـ مزاج بصهوره, جذب عددا أكبر من الناس, وحصل على عطا  مالر أكثر. 

                                                           
 .14عبد ابغميد بورايو, البطل ابؼلحمي والبطل الضحية في الأدب الشفوي ابعزائري, ص - 1
 .08مبروؾ سدرات, القصة الشعبية بددينة وادي سوؼ)دراسة برليلية لقيمها التعليمية(, ص - 2
 .44عبد ابغميد بورايو, القصص الشعبي في منطقة بسكرة, ص - 3
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في التسلل إلذ نفوس ابؼستمعتُ وشد وقد علمتو التجربة أف العطا  يكوف أجزؿ, كلما بقح 
. أين بقد «قدور السوفي»و «العيد النوبلي». ومن بتُ أىم الرواة المحتًفتُ في ابؼنطقة 1انتباىهم"

الراوي جالسا في ساحة كبتَة وحولو بصع من الناس مستخدما أنغاـ الربابة التي يضعها على فخذه, 
عن أسلوب ابغكاية مؤدية بؼعانيو. ومن ىنا بيكن  ملوحا بيده التي تعمل بالقوس بإشارات  معبرة

القوؿ أف الراوي المحتًؼ لا يدخر جهدا في أسلوبو القصصي, فهو مصدر دخلو ومعيشتو, لذا فهو 
 بوفظ عددا كبتَا من ابغكايات, بيتلك قدرة ىائلة على الأدا  اللفظي والتمثيلي.

  :ينمحترفغير ال واةالر  -2 
يعد ىذا الصنف من الرواة الأكثر شيوعا وانتشارا في الأوساط الشعبية السوفية مقارنة بالصنف        

الأوؿ, وىذا أمر طبيعي لأف ابعدة كثتَا ما يتجمع حوبؽا الأولاد في البيت, فتحكي بؽم حكايات 
ت يعُتبرف من ىذا خرافية ذات طابع ترفيهي وتربوي. وىذا لا يعتٍ أف كل الأمهات وابعدات في البيو 

فالكثتَ منهن لا بيتكن ابغس التمثيلي وابؼسرحي وإشارات اليدين  -الرواة الغتَ بؿتًفات -الصنف 
وملامح الوجو ابؼعبرة, فهن بوكتُ فقط للأولاد بغية التًفيو والتسلية من جهة أولذ, والتًبية والتخليق 

 واة البارزات في ىذا المجاؿ. من جهة ثانية, ولا ينفي ىذا كوف ابؼرأة تعد من بتُ الر 
ومن ناحية أخرى بقد من الشيوخ ما يدخل في بؾاؿ الرواة غتَ المحتًفتُ لامتلاكهم موىبة بساثل      

أو تكاد ما بيتلكو الراوي المحتًؼ. والاختلاؼ بينهما يتمثل في عدـ ابزاذ ىذا النوع من الرواة فن 
يدوف في أدائها, ولديهم قدرة وجرأة كبتَتتُ على القص كمصدر دخل بؽم, فهم بوفظوف ابغكاية وبه

ابػلق والابداع والتجديد, ويكتسبوف ابؼملكة اللغوية الكافية لأدا  أسلوب راقي بهعل من ابؼستمعتُ 
بؽم يندبؾوف مع أفكارىم وطريقة أدائهم. فنجد ىذا النوع من الرواة يوازنوف بتُ تقاليد الأدا  التي 

وإمكانياتهم في إكساب ابغكاية طابع حيوي بهعلهم مرغوبتُ من ابؼتلقتُ  اكتسبوىا, وبتُ قدراتهم
ومفضلتُ في الاستماع أليهم ومشاىدتهم. ومن بٍ يصبح ىؤلا  الرواة شبو متخصصتُ في ىذه 

 .2الأساليب من ابغكاية, فهم بذلك يقتًبوف من بؾاؿ عالد احتًاؼ القص

                                                           
 .49في منطقة بسكرة, صعبد ابغميد بورايو, القصص الشعبي  - 1
 .182, ص2003, 1عبد ابغميد حواس, أوراؽ في الثقافة الشعبية, دار الأمتُ للنشر والتوزيع, القاىرة, ط - 2



37 
 

بقده عند المحتًفتُ منهم "أما الراوي غتَ المحتًؼ,  كما يتخذ الراوي غتَ المحتًؼ أماكن بزتلف عما
فمجاؿ روايتو ىو ابؼناسبات شبو الربظية, عند بذمع أفراد الأسرة وبذمع أعضا  ابغي أو مضرب ابػياـ 
في الأماسي والتجمعات التي بردث بالصدفة, أو عن سابق اتفاؽ ضرفي مثل بذمع العمل 

 . 1التطوعي"
ؿ بأف كلا الصنفتُ من الرواة يشتًكاف في امتلاؾ موىبة كبتَة في التمثيل ومن ىنا بيكن القو        

والأدا  وابػلق والتجديد في ابغكاية, وابؼهارة في اختيار الوقت ابؼناسب في ذلك تبِعاً لاستجابة 
ابؼستمعتُ ومزاجهم, وكذا اكتساب ملكة لغوية جيدة بذعل منهم قادرين على التعبتَ عن ابؼواقف 

في ابغكاية. والاختلاؼ بينهما فيتمثل في ابزاذ الرواة المحتًفتُ فن القص وابغكي مهنة  ابؼختلفة
يستًزقوف منها ويدخلوف منها مقابلا ماديا, في أماكن عامة كالأسواؽ وابؼقاىي. أما الرواة الغتَ 

, تتخذ من بؿتًفتُ, فلا بيتهنوف ابغكاية للعيش منها وتوفتَ ابؼاؿ, بل للتسلية والتًفيو وابؼوعظة
 بذمعات الأسرة والأصدقا  وفي الأعراس والسهرات مكانا بؽا.  

 II- طريقة الحكي: 
ما من بذربة في ابغياة إلا ويتم التعبتَ عنها بواسطة اللغة, وما من موقف أو حدث إلا وكانت        

اللغة الوسيلة الأولذ التي بها يستطيع الإنساف أف يوصل فكرتو لأخيو الانساف. فاللغة في ابؼعتقدات 
زا كبتَا من الدراسة من قبل الشعبية عامة وابغكاية ابػرافية خاصة, بؽا من الأبنية ما جعلها تأخذ حي

الباحثتُ في بؾاؿ الأدب الشعبي. فاللغة وعا  للتجارب الشعبية والعادات والتقاليد والعقائد التي 
 . 2يتوارثها الأجياؿ واحدا بعد الآخر, وصفة الاستمرارية لكل ىذا لا تأبٌ إلا عن طريق اللغة

نقل بذاربها الشعبية ومعتقداتها الغيبية, من وابغكاية ابػرافية بوصفها بؿاولة من الشعوب ل      
خضوع للعالد الواقع إلذ بررر لعالد ابػياؿ والسحر, لا بىرجها ىذا عن كوف اللغة ىي قالبها  الذي 
تنُقَل بو عبر الأجياؿ, وعملية الانتقاؿ ىذه يتكفل بها راوي ابغكاية ابػرافية الذي قد يرتفع أو 

تبِعا بؼا بيلكو من أدا  لغوي ومهارة في اختيار الألفاظ, والراوي  ينخفض بدستوى ابغكاية ابػرافية

                                                           
 .47عبد ابغميد بورايو, القصص الشعبي في منطقة بسكرة, ص - 1
 .01, ص1990ينظر: بساـ حساف, مناىج البحث في اللغة, ابؼكتبة الابقلومصرية للنشر, القاىرة,  - 2
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ابؼؤدي المجيد ىو من تكامل فيو ابعانباف اللغوي والتمثيلي كما سبق ذكره, ولكن تبقى الاولوية للغة, 
ونقصد بها ابؼلفوظ الشفوي لا الكتابي. ولأف اللغة ىي مقياس ابغكم على مدى مهارة الراوي من 

 الرواة بهتهدوف في اختيار ألفاظ عن غتَىا بؼلا متها مواقف معينة من ابغكاية. عدمو, بقد 
ورغم ذلك ففنوف الأدب الشعبي خاصة منها ابغكاية ابػرافية  تتميز ببنية معقدة تستَ في       

 , وىذا ما بهعل التحكم في اللغة أمر ليس بابؽت1ُابذاىات متداخلة لا تتقيد بدكاف ولا زماف حقيقيتُ
 اليستَ.      

كل ىذا جعل من الراوي ابؼؤدي للحكاية ابػرافية مبدعا أماـ غتَه من رواة باقي الفنوف الشعبية        
النثرية منها والشعرية, إذ يبدو من الوىلة الأولذ أف لغة ابػرافة أسذج وأبسط من أف يتلقاىا 

فظها وتوارثها لعدـ ابؼستمعوف العقلا  الواعوف, وىذا ما أدى بعزوؼ الكثتَ من الرواة عن مواصلة ح
تقبل الكثتَ من الدارستُ بؽذا الفن النثري الشعبي, ولكن في حقيقة الأمر تعتبر ىذه اللغة الأكثر 
صدقا والأقوى تعبتَا  عن حياة ومعتقدات وعادات أجياؿ قدبية. لذا فابؼقدـ على فن ابغكاية ابػرافية 

كة اللغوية إلذ درجة بسكنو من "الأدا  اللغوي رواية, كاف لزاما عليو أف يثبت جدارتو في اكتساب ابؼل
للحكاية ابػرافية من خلاؿ الرؤية السردية ابػاصة بو, والتي فيها يلجأ الراوي وىو يقدـ ابؼشاىد 

, وإلذ إظهار مقدرتو 2القصصية إلذ التشبيهات ابؼستمدة من البيئة المحلية مثل الأبعاد والأحجاـ"
بيلة ابراىيم في قوبؽا: "قدرة الإنساف الشعبي على استخداـ التورية اللغوية التي بػصتها الدكتورة ن

وىذا ليجعل من ابغكاية فنا شعبيا رمزيا يوظف فيو  3والكناية بحيث يبدو الكلاـ على شكل ألغاز"
وإف كانت ىي  –الراوي موىبتو في ابػلق والتجديد. ولأف الراوي لا بهعل من اللغة بنو الوحيد 

ض مهاراتو في ابغكي بالأدا  التمثيلي, بقده يتفنن في استخداـ عامل الصوت فهو يستعر  -الأىم
لكي ينسجم مع حركاتو وملابؿو, وبواوؿ تطويعو بدا بىدـ عملو ابغكائي عن طريق حضور ظواىر 
لغوية كالنبر والتنغيم. ويغذي سرده بعنصر التشويق بخلق عقدة للحكاية وإنشا  بغظة للتأزـ ليبلغ 

 إلذ حد التًقب, وينتقل بهم من عابؼهم الواقعي إلذ عالد آخر يرسم ىو ملابؿو وعوابؼو.بابؼستمعتُ 
                                                           

 .86نبيلة ابراىيم, فن القص بتُ النظرية التطبيق, ص - 1
 .69عبد ابغميد بورايو, البطل ابؼلحمي والبطل الضحية في الأدب الشفوي ابعزائري, ص - 2
 .213نبيلة ابراىيم, قصصنا الشعبي من الرومانسية إلذ الواقعية, ص - 3
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ومن ىنا بيكن القوؿ بأف ابؼؤشر الأبرز الذي بويل بنا إلذ ابعزـ بجودة الأدا  اللغوي للراوي ىو      
كائي يغُيَّب فيو مدى تأثتَه في ابعماىتَ ابؼستمعة لو, وىذا لا يتم إلا عن طريق قدرتو في صنع عالد ح

جانبي ابؼنطق والواقع, وابػياؿ وابػوارؽ, وينتقل بهم إلذ عالد بيكن تصديقو والإبياف بو, وبتفاعل 
 عوامل لغوية وأخرى بسثيلية, يرتقي الراوي بأدا  ابغكاية ابػرافية إلذ درجة بذعل ىم ابؼستمع يتأثر بها. 

 
ة ابػرافية كانت وتزاؿ أبرز الفنوف النثرية الشعبية التي وكخابسة بؽذا الفصل, أمكن القوؿ بأف ابغكاي    

اىتم بها الإنساف, فلقت بذلك دراسة كبتَة في أوساط الباحثتُ. فرغم قدمها الصارخ في عمق 
التاريخ, إلا أف تأثتَىا في الأوساط الشعبية لا يزاؿ مستمرا إلذ يومنا ىذا, وىذا إف دؿّ على شي , 

ل البشري بها, وبتجارب الإنساف الذي عاش في حضارات سابقة. ولا نعتٍ إبما يدؿ على إبياف العق
بهذا القوؿ أف انتشار ابغكاية ابػرافية مسّ بصيع الأوساط الشعبية دوف استثنا , بل بالعكس من ذلك 

فانتشارىا بؿدود في أماكن معينة من ابؼنطقة, والسبب في ذلك ىو عزوؼ الرواة عن بفارستها لوجود  
ثتَة نتجت عن التطور التكنولوجي كوسائل الإعلاـ والاتصالات جعلت من طبقات المجتمع بدائل ك

 بسيل إليها وبرتك بها.  
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ىلغصلىالثانيا
ىالبنــــــاءىالطــــــــامليىللحكاوظىالخرافوظ

ى-مػاربظىتطبوػوظ-
ىتمؼـــودىى-

ىوظائفىبروبى.ى-أولا

ىالدوائرىالدبعىالغارلظ.ى-ثانوا

ىالطاملي.ىالنموذجى-ثالثا

ىالمربعىالدوموائيى-رابطا

تحدودىدلالاتىدائرتيىالخورىوالذر.ى-خامدا
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 د:ـــــــــتمهي
آثرنا من خلاؿ ىذا الفصل أف ندرس حكايات ابؼدونة من خلاؿ برديد البنا  العاملي         

 ابػاص بكل حكاية خرافية. وللوصوؿ إلذ ىذه ابؼرحلة من التحليل, استعنت بدنهج "فلادبيتَ بروب"
(Vladimir Propp) ص ابؼورفولوجي للوصوؿ إلذ تلك العلاقات التي تربط الوحدات ابؼكونة للن

 خلاؿ من بو قاـ العمل الذي يعد إذىذا الأختَ الذي يعتبر من رواد الشكلانية, )ابغكاية ابػرافية(, 
 عليو بنيت الذي الأساس( La morphologie du conte/ابػرافية ابغكاية مورفولوجيا) كتابو
 .والعميقة السطحية الناحيتتُ من ابػرافية ابغكاية تركيب تناولت التي والأبحاث الدراسات معظم

وقد حاوؿ النقد السيميائي أف يتجاوز ىذا الإطار, ويعمل على تناوؿ معطيات البنية الرأسية        
من خلاؿ قرا ة أو عدد من القرا ات تساعد في فك شفرات رموز النص واستكناه معانيو, فشُغلُ 

ا النص أو يذكرىا تلميحا السيميائيتُ متصل أساسا بدعرفة الدلالات المحتجبة, أي تلك التي يتناساى
لا تصربوا, ولا يكوف ذلك إلا من خلاؿ مسا لة الشكل ودراسة النظاـ الداخلي للنص فػػ"بروب" 
فتح بعملو الرائد الطريق بكو الدراسة المحايثة للحكي التي تدرس النصوص ابغكائية دراسة داخلية بردد 

  .1الداخلية" مكوناتها ووحداتها الأساسية ابؼكوّنة وبؾموعة علائقها
ومنو بيكن القوؿ بأف ابؼدرسة السيميائية تستند إلذ برليل خطاب النص دراسة بنيوية بطريقة       

بؿايثة تستهدؼ دراسة شكل ابؼضموف للوصوؿ إلذ ابؼعتٌ الذي يبتٌ أساسا من خلاؿ لعبة 
 . 2الاختلافات والتضاد

 
                                                           

 :روسي من أصوؿ أبؼانية, أتقن اللغتتُ الأبؼانية والروسية وبرصل على أعلى الرتب  باحث( 1895/1972) فلادبيتَ بروب
 1938. وفي عاـ 1913والدرجات العلمية, برصل على الدكتوراه في شعبة الفلوكلور, والتحق بجامعة بتًوغراد )لينغراد(في سنة 

بغكاية ابػرافية", بزرج على يديو العديد من ركز بروب على الفلكلور ودافع عن أطروحتو التي كانت برت عنواف " أصل ا
ابؼتخصصتُ في علم الفلكلور, صار بعضهم من العلما  ابؼرموقتُ. ورغم قلة مؤلفاتو إلا أنها تكتسي أبنية كبتَة مثل: مورفولوجية 

 .1955ة الروسية عاـ , ابؼلحمة البطولية الشعبي1946, ابعذور التاربىية للحكاية ابػرافية الروسية  1928ابغكاية ابػرافية 
السيد إماـ, مدخل إلذ نظرية ابغكي, مؤبسر أدبا  مصر, الأبحاث, الدورة الثالثة والعشروف, الأمل للطباعة والنشر, القاىرة,  - 1

 .43ص ,2008, 1ط
2 -  , , 2007, 1ابعزائر, طينظر: جوزيف كورتيس, مدخل إلذ السيميائية السردية وابػطابية,تر: بصاؿ حضري, الدار العربية للعلوـ

 .10ص
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ىذا   (Greimas A.J,)س جولياف غربياس"فاستعنت في ذلك على الأعماؿ التي قاـ بها "أبعتَدا 
الأختَ الذي استفاد من الاكتشافات التي توصلت إليها الشكلانية الروسية متمثلة في فلادبيتَ بروب, 

. فالتحليل السيميائي يقوـ على زاويتتُ اثنتتُ, زاوية 1فكانت ىي الأساس الذي بتٌ عليو نظريتو
وبرولاتها, وأخرى عميقة بتحديد النموذج العاملي وابؼربع سطحية تبرز ابؼكوف السردي للشخصيات 

 والنظرية البروبية ابؼورفولوجية النظرية من كل دمج حوؿ السبب يكشف ما وىذا .2السيميائي
 بٍ, العاملي النموذج بواسطة ابػرافية ابغكايات صياتشخ حركة رصد في متمثلة الغربياسية السيميائية

 .العميقة البنية في ابؼنهج يدرسو عنصر أىم يعتبر الذي السيميائي ابؼربع
 دراسة على تنطوي فإنها النبات علم وفي ,الأشكاؿ إف ابؼقصود بكلمة "مورفولوجيا" ىو "دراسة      

 بشكل و ,بالمجموع منها جز  كل وعلاقة , ببعض بعضها الأجزا  ىذه وعلاقة, للبنية ابؼكونة الأجزا 
 عن الكشف فهو للحكاية, ابؼورفولوجي بابؼنهج ابؼقصود . أما3"النبتة بنية دراسة تعتٍ فإنها آخر

 التحليل بروب عرؼ وقد ,ببعض بعضها علاقة ودراسة القصة في ابؼوجودة والوظائف الربط آليات
 بٍ ,ببعض بعضها الأجزا  ىذه وعلاقة ,بؿتواىا لأجزا  وفقا للحكاية وصف"بأنو  ابؼورفولوجي

 بأنها واكتشف ,حكاية مائة بصعت روسية مدونة على دراستو في بروب واعتمد .4"بالمجموع علاقتها
 كل في (Valeurs Variables متغتَة/ قيمو) ,(Valeurs Constantesثابتة/ )قيم من تتكوف

 تقوـ التي الأفعاؿ في فتتمثل الثابتة أما,وصفاتها الشخصيات أبظا  في ابؼتغتَة القيم وتتمثل ابغكايات,
 .5( Unité Fonctionelleالوظيفية/ )الوحدة اسم الثابتة القيم على الشخصيات وأطلق ىذه بها

                                                           
  ( عالد لساني وسيميائي كبتَ, يعد من مؤسسي السيميا  البنيوية انطلاقا من 1992-1917) غربياس:أليجراد جولياف

الدراسات اللسانية لدي سوستَ و يلمسليف, وىو من رواد مدرسة باريس السيميائية لنظريتو في السيميا  ابؼتمثلة في ابؼربع 
 وذج البنا  العاملي الذي اعتبر من أبرز الدراسات السيميائية ابغديثة.السيميائي وبم

 .46,صالسيد إماـ, مدخل إلذ نظرية ابغكي, مؤبسر أدبا  مصر, الأبحاث - 1
 .12تر: بصاؿ حضري, ص جوزيف كورتيس, مدخل إلذ السيميائية السردية وابػطابية, - 2
 .15,ص1996, 1فلادبيتَ بروب,مورفولوجيا القصة,تر:عبد الكرنً حسن,بظتَة بن عمو ,شراع للنشر و التوزيع ,دمشق,ط - 3
 .25قصصنا الشعبي من الرومانسية إلذ الواقعية,ص نبيلة ابراىيم,  - 4
 .37فلادبيتَ بروب,مورفولوجية القصة,تر:عبد الكرنً حسن,بظتَة بن عمو,ص - 5
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 في دلالتو منظور من بؿدد فعل من الشخصية بو تقوـ ما بالوظيفة ونعتٍ" بقولو بروب ويعرفها     
فالوظيفية عماد دراستنا الشكلية, فاختلاؼ الشخصيات المحركة لأحداث ابغكاية  .1"ابغبكة ستَ

وصفاتها الداخلية وابػارجية, تبقى وظيفة ىذه الشخصيات ثابتة لا تتغتَ, فهي إذا الأجزا  الأساسية 
 ابؼكونة للحكاية. 

 في تشتًؾ "بروب"بأنها وجد,  حكاية مائة من ابؼكوف الروسي  ابغكائي للمتن دراستو وبعد    
 لا منها الواحدة ابغكاية من أف على الرغم, وظيفة( 31) وثلاثتُ واحدا عددىا بلغ التي الوظائف

 منها, وىذا ما سنلاحظو أثنا  برليل ابؼتن ابغكائي للمدونة. بزرج لا أنها إلا, الوظائف بصيع بروي
 

ىىأولا/ىوظائفىبروب:
 رمزت للحكاية ابػرافية بالرمز )خ(, وبالتالر تكوف بؾموع حكايات ابؼدونة مرتبة على النحو الآبٌ:  

 (                            ابغكاية ابػرافية الأولذ "لوبقة"1)خ
 ابغكاية ابػرافية الثانية "العرقوب"( 2)خ
 ابغكاية ابػرافية الثالثة "امسيكا" (3)خ
 ابػرافية الرابعة "سعدؾ في قبر قبرين"ابغكاية  (4)خ
 ابغكاية ابػرافية ابػامسة "ابػابً السحري" (5)خ
 ابغكاية ابػرافية السادسة "عانس وأخواتها" (6)خ
 ابغكاية ابػرافية السابعة "النصيص والغولية" (7)خ
 ابغكاية ابػرافية الثامنة "عظاـ الراس"( 8)خ

بالاستهلاؿ, وىو تلك ابؼقدمة ابؼسجوعة التي تتألف من تعتمد معظم ابغكايات على ما يعرؼ 
عبارات تطوؿ أو تقصر, مستقلة عما يأبٌ بعدىا من أحداث. يدور حوؿ قيم ومبادئ سامية,  
, وتأبٌ عباراتو بصيغة ابؼاضي, وىذا  كالعدؿ والإبياف وذكر النبي والصلاة عليو وغتَ ذلك من ابؼكارـ

دونة التي اشتًكت جلها في عبارة "يا حاجاتك يا ماجاتك" مع ما تؤكده استهلالات حكاياتنا ابؼ
("كاف في 2(:"كاين بكري", )خ1بعض التميز لكل خرافة على حدة بعبارة أخرى, مثلما جا  في )خ
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( "قالك في واحد النهار". وجا ت كل العبارات 6( "قلت في زماف بكري",)خ4زماف فاتك", )خ
تاربىيا يضفي مصداقية للحكاية تؤدي بالسامع إلذ تصديق  بصيغة ابؼاضي لإعطا  الأحداث طابعا

 ما يرد في ابغكاية من وقائع وتبتٍِّ ما تهدؼ إليو من مبادئ والأخذ بدا فيها من عبر. 
ويعرؼ الدكتور عبد ابغميد بورايو ابؼسار السردي بػػأنو" البنا  السردي الذي بوكم النص أو       

ويتألف  1التًسيمة السردية, وىي ذات طبيعة خطية بسنح النص شكلو وبزضع لقواعد تنسيقية..."
تتشكل  ابؼسار السردي من بصلة الوحدات السردية التي أطلق عليها بروب مصطلح "الوظائف" التي

 منها كل ابغكايات ابػرافية, وقد وردت ىذه الوظائف في ابؼدونة ابغكايات على الشكل الآبٌ:
 Situation)أو ما يصطلح عليو بابؼوقف الافتتاحي أو الوضع الابتدائي الوظيفة صفر: *

Initiale)" وتبدأ ىذا , وىو عبارة عن تقدنً وبسهيد للحكاية ابػرافية, ويسميو بروب بابغالة البدئية 
 يكتفي أو العائلة أفراد تعداد يتم إذ Situation Initiale البدئية ابغالة بعرض العادة في القصة

, فيتم عرض الوضع الأصل للحكاية,  بتعداد أفراد العائلة أو تقدنً الشخصية التي 2"بالبطل بالتعريف
 .3ستتقمص دور البطل بذكر ابظها أو وصف حابؽا

 ابغكايات ابؼدونة لدينا, بقد أف ابؼوقف الافتتاحي كاف كما يأبٌ:وبالنظر إلذ 
نػَيَة يػَعْطِيك بالقُبُوؿ".1)خ -  (: "كَاِينْ بَكِريِ بنِِتْ بِظْحَة ياَسِرْ يِسَمُوىَا لوُبَقة....رُوحِي ياَ لبِػْ
 طوُيِلَة" مدَّة بعَِدْ  أَخَوَاتْ.... زُوجْ  بَكِريِ كَايِنْ  قاَِّلكْ  (: "2)خ -
 (:"كَافْ زُوزْ اخْوَة, وَاحِدْ فَقِتَْ ووَاحِدْ غَتٍِ... وكِي يػُرُوح تػُرُوحْ"3)خ -
 (: "مَراَ مَاعَرْسَتْشِي وعَادَتْ تػْقُوؿْ كَافْ ناَياَ زَىِريِ مَاىُوشْ مَقْدُودْ".4)خ -
 ابنها يبِيعْهَا حتى راِشَاتْ لفِْ  تنِْسِجْ  كَانَتْ ,صِغِتَْ  حُوشْ  في ابنها مع عَايْشَة فَقِتَةَ مَراَ كَايِنْ  (:"5)خ -
 حَوَابِهْهُمْ" بحقها يػَقْضِي و الس وؽ في
 ( : "كَايِنْ مَرَّة مَرْحُوؿْ عَاِقبْ في الصَّحَرا  وكاف فيو.....بػَنػَوَتْكُمْ عَزيِلَة"6)خ -
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زَوِّجْ سَبػَعَة نِسَا  ومَاوِلْدَتْشِي.....الغَزالََة الر 7)خ -  صَيْدُوىَا"(: "كَايِنْ راَجِلْ مِتػْ
 تُطْلُبْ  لبِْلادَْ  في تدُِورْ  الص بَحْ  مِنْ  يوُ ْـ كُلْ  بُزْرجِْ  كَانتْ (  طَلاَّبة)  سَاسَايةَ مَرَّة كَاِيْن (: "8)خ -

  عنها ". طاَيَحْ  نُصَّوْ  إِلرِّ  حُوشْهَا إلذ العَشِوْة وتػَرْجَعْ 
اشتًكت ابغكايات في بعض ملابؿها العامة,  كانت ىذه الأوضاع الابتدائية الواردة في ابؼدونة, والتي 

كالافتقار ابؼادي أو ابؼعنوي, وابؼعاناة من قسوة المحيط الذي يعيش فيو أبطاؿ ابغكايات ابػرافية, لكن 
 ىذا لا يلغي ما امتازت بو بعضها عن بعض.

كما تكوف لو   , عن ابؼنزؿ الأفراد أحد تغيب أو :(Eloignement/وظيفة رحيل )ابتعاد -1
شكاؿ بـتلفة كالرحيل عن القرية أو ابؼدينة, وقد يكوف مغادرة عادية كالذىاب إلذ العمل أو للتجارة أ

ابؼوت. وىذه الوظيفة لد يصرح بها في بصيع ابغكايات,  أي حتميا الرحيل يكوف أو للحرب, وقد
 وجا ت كما يأبٌ:

"لوبقة" على منع زواجها من (: وظيفة الرحيل كانت ضمنية, وبسثلت في عدـ قدرة أىل 1)خ -
أخيها. وبالتالر عدـ قدرتهم على بضايتها. كما بسثلت ىذه الوظيفة كذلك في ذىاب السلطاف إلذ 

 ". وراَحْ الس لْطاَفْ للحج ابغج, وذلك في مقطع سردي آخر"
ا هَ تػْ خِ لأُ  تْ احَ ورَ  (: بسثل الرحيل في ذىاب الأخت الفقتَة )البطلة( إلذ أختها الغنية لزيارتها "2)خ -

 ". ةالغنيَّ 
 أف بحيث بقد, البطل لو يتعرض ما خلاؿ من نستنتجو لكننا, بو مصرح غتَ (: الرحيل3)خ -

 الغتٍ أخيو على الاستناد بواوؿ الفقتَ الأخ جعل ما وىذا, متوفيتُ فهما موجودين غتَ الوالدين
 رفضو. الذي

 دْ احِ  وَ في وَ  برصل على حظها )سعدىا(. "(: ذىاب ابؼرأة غتَ ابؼتزوجة إلذ "الدبار" حتى 4)خ -
 ".  اىَ دْ عِ ا سَ بؽَْ دِّ قِ يِ  شْ بِ  لبْ اِ لطَّ لِ  تْ احَ رَ  ارْ هَ نػَّ ال
(: بسثل الرحيل في ذىاب الولد إلذ السوؽ لبيع ما تنسجو أمو من أفرشة. بٍ رحيلو رفقة أمو 5)خ -

 إلذ قصر ابؼلك لطلب الزواج من ابنتو.
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"وقِعْدَفْ ىَاؾْ البَِنػْوَت السبعة مع الغُولَِّية وراَحْ مَرْحُوؿْ أىََلْهِنْ",  (: وظيفة الابتعاد واضحة6)خ -
 فالأىل رحلوا وتركوا بناتهم لوحدىن في الصحرا  مع الغولة وىو ما سيجعلهن عرضة للخطر.

ىُمْ وخَرجَْ مْعَاخرجوا الَأوْلاد للصِّيدْ, " .بسثلت في ذىاب الأخوة إلذ الصيد الرحيل (: وظيفة7)خ -
   النِّصِيصْ". 

 تْ جَ رْ خُ  ةادِ ي العَ وكِ (: ذىاب "الساساية" )البطلة( إلذ نشاطها ابؼعهود ابؼتمثل في التسوؿ. "8)خ -
 ".  ةحَ بْ الصَّ 

 بقد فقد" .اقتًاح أو نصح أو إلزاـ صورة في يكوف وقد (:Interdiction/الحظر) منع وظيفة -2
 . توفرت ىذه الوظيفة في:1"النصيحة أو الرجا  مظهر في يأبٌ ابغظر أشكاؿ من بـففا شكلا أحيانا

. بٍ منع "لْغَزَاؿ تتِْحَوَّؿْ  راَؾْ  تَشَرَبْشِي مَا" البئر ما  من شرب لأخيها لوبقة (: بسثلت في منع1)خ -
 السلطاف لػػػ "لوبقة" بعدـ فتح باب الغرفة "غِتَْ ىَاذْ الدَّارْ مَاتػْقَرْبيِشْ منها".

منع الأخ الفقتَ لأخيو الغتٍ من الذىاب إلذ قصر الغيلاف, وجا  على صيغة  (: وبسثلت في3)خ - 
 النصح وكاف: "ناَياَ نػَنَصْحَكْ مَاتػْرُوحِشْ".

(: فقد جا  ابؼنع على صيغة الأمر, وبذسد ذلك في منع الطالب ابؼرأة من بؿادثة 4أما في )خ  -
جَاجْ لَسِوَدْ مَاتْكَلْمِيهَاشِي راَىِي تاَكْلَكْ". الغولة في حاؿ وجود الدجاج الأسود "كَافْ الِْقِيتِي ال  دِّ

(: وبسثل في طلب الولد من الأطفاؿ أف يتًكوا الكلب والقطة ويكفوا عن 5ونفس الشي  في )خ -
تعذيبهما. والأمر ذاتو في طلب ابؼلكتُ من الولد أف يتًؾ أمر ابػابً سرا فيما بينهم "باِلصَّحْ خَلِّي 

 ينَاتػْنَا وما بِرْكِي عَنَّوْ لَأيْ وَاحِدْ".الَأمَرْ سِرْ بِ 
ْ " التوالر: طلب الغولية من البنات الأكل معها على وكاف :(7خ-6خ) من كل في ابؼنع وورد - ىَتَُّ

بَّارْ ىَاؾْ سَبَعْ  وأمر الدبار بأف تأكل كل واحدة من زوجات الرجل تفاحة كاملة. " ."أفُُطْرُفْ  قاَلَّوْ الدَّ
 واعْطِي لكُلْ وَحْدَة مِنْ نَسَويِنِكْ تػُفَّاحَة تاَكُلْهَا".تػُفَّاحَاتْ 

 (: منع )عظاـ الراس( ابؼرأة من التجسس عليو وبؿاولة معرفة حقيقتو.8وفيما بىص )خ -
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 (/Transegressionللتجاوز يتعرض ابغظر) اسم بروب عليها أطلق كما أو :المنع خرق وظيفة -3
 بشخصية وصفها نستطيع القصة في جديدة شخصية تظهر "وىنا المحظور ارتكاب وىي 

  ,الصور من العديد في تظهر وقد. بالعائلة الأذى إبغاؽ ودورىا 1"البطل على"Agresseur"ابؼعتدي
 ووردت ىذه الوظيفة على النحو التالر: .القاسية الأب زوجة أو ساحرة أو عفريتا يكوف كأف

 الذي البئر من الطفل مرتتُ, الأولذ كانت في شرب(: خُرؽ ابغظر في ىذه ابغكاية على 1)خ -
. أما الثانية فقد بسثلت في فتح لوبقة لباب "ينُِطْ  غَزاؿَْ  بؽا ورَجَعْ  البِتَْ  مِنْ  شِرِبْ  راحَْ " أختو منو منعتو

ارْ   ودُخْلَتْ".الغرفة التي منعها السلطاف من الاقتًاب منها وفتح بابها "راَحَتْ لوُبْقَة حَلَّتْ الدَّ
(: عدـ طاعة الأخ الغتٍ لأخيو الفقتَ الذي منعو من الذىاب إلذ قصر الغيلاف " بالصَّحْ 3)خ -

 ابػوُ الغَتٍِّ مَاخَذَاشِي بػْراَيوَْ وراَحْ للقَصِرْ".
(: بؿادثة الفارس لػػػ "الغولية" رغم وجود الدجاج الأسود من حوبؽا. بالتالر خرؽ ابؼنع الذي 4)خ -

 الطالب للمرأة.أفاد بو 
(: عدـ طاعة الأطفاؿ لبطل ابغكاية حتُ طلب منهم التوقف عن تعذيب كل من ابغيوانتُ.  5)خ -

 كما خرؽ ابؼنع في كشف البطل لسر ابػابً.
(: عدـ طاعة البنات السبع للغولية التي أمرتهن بأكل كل الطعاـ وذلك بحفر غار ورمي الطعاـ 6)خ -

 فيو بدؿ أكلو.
 لزوجات لد تأكل التفاحة بكاملها كما أمرىا الدبار, بل أكلت نصفها فقط.(: أحد ا7)خ -
.  8)خ -  (: بؿاولة البطلة أف تعرؼ ابغقيقة من خلاؿ التجسس على غرفة ابنها ابؼزعوـ
 تكوف فقد استطلاعية بدحاولة تقوـ الشريرة (: الشخصيةInterrogation/استخبار) وظيفة -4

 .العكس أو الضحية إلذ موجهة ابؼعتدي من أسئلة شكل على
 (: العملية التي قاـ بها أخو البطلة للتعرؼ على صاحبة الشعرة الطويلة لكي يتزوجها.1)خ -
 (: سؤاؿ صاحب الدكاف للبطلة وزوجها حوؿ قصتهم.2)خ -
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 عُدُتْ  حَتىَّ  دِرِتْ  كِيفَاشْ  قػُلِّي"  ابؼاؿ مصدر عن الفقتَ لأخيو الغتٍ الأخ سؤاؿ في (: بسثلت3)خ -
 ".خَدَمْتَوْ؟ سِحِرْ  مِنْ  وِشْ , ىَكَّا

(: الاستخبار بسثل في سؤاؿ "الغولر" عن سبب قدوـ ابؼرأة إليو, بٍ قوؿ الغولة وتساؤبؽا عن 4)خ -
 الشخص الذي سيتزوج البطلة "واللِّي مَادِّيهْا مِنْ ىُو؟".

 (:سؤاؿ الغولة للبنات حوؿ انتهائهم من أكل الطعاـ.6)خ -
 بؿاولة "الغوؿ" معرفة ما ىو موجود برت "القصعة", متمثلا في سؤالو للغولة.(: 7)خ -
 (: سؤاؿ خدـ السلطاف عن سبب قدوـ البطلة إلذ القصر. 8)خ -
 .ضحيتو عن معلومات ابؼعتدي يتلقى وخلابؽا (:Information)الإخبار/ أو اطلاع وظيفة -5

 وبزتلف أساليب الاطلاع من حكاية لأخرى.
 (: اطلاع أخو "لوبقة" على صاحبة الشعرة الطويلة ابؼتمثلة في أختو. 1)خ -
(, ففي الأولذ نرى أخ البطل قد علم بدصدر الثروة التي 4,خ3بذيب الضحية ابؼعتدي كما في )خ -

برصل عليها أخوه الفقتَ. أما في الثانية فتمثل الاطلاع في إجابة ابؼرأة لػػ"الغولر" عن سبب قدومها 
 معرفة الغولة لزوج البطلة عندما قاؿ بؽا: "راَني ناَياَ مَادِّيهَا".إليو. بٍ 

 (: إجابة البنات لػ"الغولية" أنهن أكملن طعامهن.6)خ -
 (: اخبار "الغولة" لػػ"الغوؿ" عن "النصيص"  بؼا سأبؽا عما ىو موجود برت "القصعة".7)خ -
 لب خطوبة بنت السلطاف لابنها.(: إجابة البطلة عن سبب قدومها للقصر ابؼتمثل في ط8)خ 
 ,ضحيتها بزدع أف الشريرة الشخصية براوؿ فيو: (Tromperie/)الخديعة خداع وظيفة -6

. وبؽذه الوظيفة صور عدة كتغيتَ ابؽيأة أو ابؼظهر أو 1متنكرة الشريرة الشخصية تكوف ما وغالبا
ابؼعتدي بتأديتها. وبؽذه الوظيفة الصوت, أو اقناع البطل بقبوؿ شي  معتُ, وكل ىذه الأعماؿ يقوـ 

 حضور في حكاياتنا كما يأبٌ:
(: ىذه الوظيفة وردت أربع مرات في ابغكاية, نظرا لاحتوائها على أربع متواليات سردية, ىي 1)خ -

 على الشكل التالر:
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 نػْرُوحْلَوْ  خَل وني  لوبقة بؽم قاَلَتْ " بو لتأبٌ تذىب أف النسوة من لوبقة وطلب للمشط الولد سرقة -
يبْ  ناَياَ  قرب نعليو بتًكو لوبقة لأختو الولد . أما الثانية فتمثلت في خداع"وْبِقي ابؼشْط عنده من بقِْ

 الغرفة تفتح بأف لوبقة النسوة . والثالثة في أمر"أختو في يػَتْبَعْ  وراَحْ  البِتَْ  بْرت نػَعْلِيوْ  الطفُُلْ  خَلَّى"البئر 
 حَتىَّ  مَافِيهَا بَزاَفِيشْ  وما الدَّارْ  حِلِّي وقاَلوُبْؽاَ عَلِيهَا يِدَبْرفِْ  راحَنْ "َ منها  ابالاقتً  من السلطاف نهاىا التي

 الغرفة. من "لوبقة" واخراج الثعباف لقتل السلطاف . والرابعة والأختَة ىي حيلة"شي 
 غُوالَةَ في صُورةَ بَشَرْ".(: ابػداع بسثل في تنكر الغيلاف في صورة بشر للإيقاع بالبطل" ثَلاثَةَ 3)خ -
 (: استغلاؿ الغولة لطيبة الفارس الذي صدؽ قوبؽا, ووعدىا إياه بعدـ ابغاؽ الأذى بو.4)خ -
 (: ظهرت وظيفة ابػداع من خلاؿ استعماؿ الولد للخابً لتلبية شروط ابؼلك.5)خ -
 تعيش لوحدىا في الصحرا . كاف مظهر ابػداع واحدا, وبسثل في تنكر الغولة في زي امرأة (:7(,)خ6)خ -
 الشخصية من ابؼدبرة للخديعة الضحية تستسلم بحيث :Compliciteعفوي / تواطؤ وظيفة -7

كاف يقتنع البطل بأوىاـ ابؼعتدي أو   .قصد دوف غايتو إلذ والوصوؿ ىدفو برقيق على فتساعده الشريرة
 بصورتو أو بكلامو, فنجده في بصيع حكايات ابؼدونة قد وقع في فخ ابؼعتدي.

(: تواطؤ النسوة ووقوعهن في فخ "لوبقة" وأخيها, وذلك بتًؾ "لوبقة" تذىب لإحضار ابؼشط 1)خ -
البئر, ويليو ابلداع آخر في عندما تركت أخوىا يرجع إلذ  "لوبقة" من عند أخيها. بٍ تواطؤ عفوي لػ

النسوة بفا أدى بها إلذ فتح باب الغرفة التي منعها السلطاف من الاقتًاب  ومكر فخ في "لوبقة" وقوع
 الفخ الذي نصبو لو ابؼلك. في الثعباف منها. وأختَا في وقوع

ده عن علم (: كاف الابلداع ىنا بطريقة عكسية, فالبطل وافق على طلب "الغوالة" الضيافة عن3)خ -
 وقصد منو وليس تواطأً عفويا. فابلدعت بذلك الغيلاف.

 (: فكاف التواطؤ بفثلا في وثوؽ الفارس بكلاـ الغولة وابلداعو بو. 4أما في )خ -
 للبطل. ابنتو وتزوبهو ابؼلك (: ابلداع5)خ -
 قائهم عندىا.(: فكاف التواطؤ بتصديقهم لصورة الغولة ابؼزيفة على صورة امرأة وب7,خ6أما في )خ -
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 وىي ,بو الضرر إبغاؽ أو العائلة أفراد أحد بإيذا  ابؼعتدي يقوـ :Mefait  إساءة/ وظيفة -8
 الأبنية غاية في الوظيفة بؽا. وىذه بسهيدا إلا ذكرىا السابق الوظائف تكن ولد, أبنية الأكثر الوظيفة

 بؽذه تهي  كلها الناجحة والإخبار وابػديعة ابػطر وبذاوز فالابتعاد .حركتها القصة بسنح التي ىي لأنها
 ابغبكة تنعقد حتُ في للقصة التحضتَي ابعز  الأولذ السبع الوظائف نعد أف نستطيع الوظيفة, لذا

لأخرى, فتكوف قتلا أو سرقة أو اختفا ... وىي  حكاية من الإسا ة أنواع وتتعدد .1الإسا ة بغظة
 في ابؼدونة جا ت بالشكل الآبٌ:

 .الغزاؿ أخوىا وذبح الثعباف غرفة في "لوبقة" بسثلت ىذه الوظيفة في سجن(: 1)خ -
كانت الإسا ة ىنا معنوية وليست جسدية, متمثلة في احتقار الأخت الغنية لأختها الفقتَة (: 2)خ -

 وجرح مشاعرىا.
على (: الأولذ قتل الغيلاف أخ البطل وعلقوا رأسو 3(: بسثلت الإسا ة في القتل, ففي)خ4,خ3)خ -

 ػولَوْ راَسَوْ في دار ابؼاؿ" . ڤُالباب "ذِبِحُوهْ وعَلَّػ
 ". وْ تَ لَا ة بالفارس وكِ يَّ ولِ الغُ  تْ رَ دُ غُ (: التي قامت فيها الغولة بأكل الفارس "4أما في )خ -
ابؼلك السيئة  (: بسثلت الإسا ة في تعذيب الأولاد لكل من الكلب والقطة, بٍ معاملة5وفي )خ -

 للولد وأمو, بطردىم من القصر بٍ حبسهم. 
(: فالإسا ة بسثلت في فقداف "الودعات" في الأولذ, وأكل "الغولية" لإخوة 7,خ6أما كل من)خ - 

   ".جَتْ الغُوليَِّة وكِلَتْ إِخُوتَِوْ السِّتَّة "النصيص" في الثانية "
الإسا ة في ابؼعاملة السيئة التي أبغقها السلطاف ( عن باقي ابغكايات,  وبسثلت 8ولد بزتلف )خ –

 بالبطلة من طرد وضرب بٍ ذبح.
: أو شعور أحد أفراد الأسرة مثلا بنقص في شي  ما, يؤدي بو ذلك إلذ Manqué/ حــــاجة*  أ -8

. وىذه الوظيفة موجودة في حكايات ابؼدونة 2عملية بحث لسد ذلك الفراغ أو النقص الذي يشعر بو
( حتُ أحست البطلة "لوبقة" بالظلم وعدـ توفر ابغماية الكافية 1التالر: فنجدىا في )خبالشكل 
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 التي بسنع أخوىا من الزواج بها رغم رفضها القاطع, بفا أدى بها إلذ ابؽروب مع أخوىا الصغتَ. وفي
 الشرب من منعتو قد اختو كانت بئر من يشرب جعلو بفا بالعطش"  لوبقة" أخو شعور, آخر موضع

( حتُ أحس الأخ الفقتَ )البطل( بحاجة إلذ الأكل ليسد جوعو جرا  فقره, 3وكذلك في )خ .منو
وىذا ما دفع بو إلذ طلب القوت من أخيو الغتٍ, ىذا الأختَ الذي طرده. فأدى بو ذلك إلذ رحلة 

 بحث عن مكاف يعيش فيو. 
 عن سعدىا.(: فقد أحست البطلة بنقص بسبب عدـ زواجها, فراحت تبحث 4أما )خ -
 (: احساس بطل ابغكاية بحاجة إلذ زواجو من بنت ابؼلك بعد اعجابو بها.5)خ -
(: احساس الرجل بنقص جرا  عدـ ابقاب زوجاتو, فحبو للقضا  على ذلك النقص أدى بو 7)خ -

 إلذ البحث عن ابغلوؿ عن طريق الذىاب إلذ "الدبار".
لنقص يؤدي بصاحبو إلذ البحث على ما يقضي : وبطبيعة ابغاؿ, فإف وجود االقضاء على النقص *

 على ذلك الشعور وابغاجة التي في نفسو. 
 ". راَحْ شْرِبْ من البِتَْ ورجَِعْ بؽا غَزاَؿْ ينُِطْ (: شرب أخو "لوبقة"من البئر "1ففي )خ -
 (: فإف البطل قد تغلب على النقص الذي لازمو طويلا, بأف أصبح غنيا.2أما في )خ -
 فقد بقح الرجل في أف يرزؽ بالأولاد, بعد أف أبقبت لو زوجاتو.(: 7وفي )خ -
 للعوف, : استدعا ( Moment de transition- Mediation/ التحول الوساطة)لحظة -9

 لظهور الفعلية البداية ىي الوظيفة ىذه وتعد إصلاحو, منو الضرر ويطلب على البطل يتعرؼ وخلالو
 مفقود شي  عن بحث عملية في البطل خرج إذا :بنا بـتلفتُ بمطتُ ولو, القصة مسرح على البطل

 مطرودة فتاة كاف حاؿ في الضحية البطل عليو يطلق وقد. الباحث بالبطل ىنا يسمى( مثلا فتاة)
 دوف القصة وتابعتو ,باحثتُ فيها يوجد ولا القصة عليو ركزت بحيث, ضائعا صغتَا ابنا أو مثلا

 وتوفرت ىذه الوظيفة في أغلب حكاياتنا بتُ أبطاؿ باحثتُ وآخرين ضحايا, كما يلي: .الآخرين
بَدَا الغزيل ينَِادِي في أُخْتَوْ ويقوؿ: ياَ لُوبْقة يا بنِْتْ أمُِّي, أختو " من ابؼساعدة الغزاؿ (: طلب1)خ -

ػاسْ ابسِْضَتْ والطِّنَاجِرْ غَلَتْ, لغِْزَيِّلْ وِلْد أمَُّك   بِشْ يَذَبْحُوه".لػُمَّ
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(: بقد أف البطل قد قرر أف ينطلق بنفسو للبحث عن أخيو الذي ذىب إلذ قصر الغيلاف, 3)خ -
 وذلك بعد أف طاؿ غيابو.

(: فقد قرر الأبطاؿ ابؽروب من الغولة بأنفسهم بعد علمهم بأف ابؼرأة التي يناموف 7,خ6أما )خ -
 عندىا ما ىي إلا غولة متنكرة.

 Début de l'action/ابؼعاكس الفعل)الضرر إصلاح البطل قبوؿ: الفعل لوظيفة ابطا -10
Contraire )يسبق دائما القرار ابزاذ أف الأكيد أف إلا, دائما عنها يعبر لا الوظيفة ىذه أف ورغم 

 الضحية البطل قصص في وتنعدـ, الباحث بالبطل تتميز التي القصص في وتوجد .البحث عملية
 وىذه الوظيفة منعدمة في حكاياتنا. .1اللازمة بابغرية يتمتع لا الذي

 وبىتلف .ابؼهمة لأدا  وأسرتو منزلو البطل يتًؾ وفيها :(Départ /رحيل)أو انطلاق وظيفة -11
 واضحة غتَ مغامرة أجل من الرحيل يكوف فهنا ,سابقة وظيفة في الرحيل عن الوظيف ىذه في الرحيل
 2مثلا. للتجارة الأب يتغيب واضح ,كأف ىدؼ أجل من يكوف فالتغيب سبق فيما أما ,ابؼعالد

 وىي في ابغكايات على النحو الآبٌ:
راَحَتْ ىِي  (: ىروب البطلة "لوبقة" وأخوىا الصغتَ إلذ بلاد أخرى بعيدة عن ديار أىلها "1)خ -

 ".وايَّاهْ دَاخْلِتُْ بْلادَْ خَارْجِتُْ بْلَادْ 
 تْ زَّ ىَ  عائلتها في رحلة بؾهولة بحثا عن ملجأ بعيدا عن أختها الظابؼة "(: خروج البطلة برفقة 2)خ -
 ."دْ لاَ بْ  تُْ جِ ارْ خَ  دْ بلَا  تُْ لِ اخْ دَ وراَحَتْ معَ راَجِلْهَا ا ىَ دْ لَ وِ 
 (: رحيل الأخ الفقتَ إلذ بلاد أخرى بؾهولة جرا  طرد أخيو لو, حتى وصل إلذ قصر الغيلاف.3)خ -
   الضائع. سعدىا عن رحلة بؾهولة العواقب بحثا(: انطلاؽ البطلة في 4)خ -
 (: ذىاب الإخوة في رحلة بؾهولة بؿفوفة بابؼخاطر.7)خ -
 (: انطلاؽ البطلة بكو قصر السلطاف في جهل وخوؼ بفا سيقع.8)خ -
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 من مساعدة أو السحرية الأداة على ابغصوؿ أجل من امتحاف إلذ البطل بىضع :اختبار وظيفة -12
,  أو الاستجواب أو للامتحاف البطل خضوع لقب بروب عليها وأطلق .ابؼابكة الشخصية ابؽجوـ

 (. Premiére Fonction du Donateurابؼانح/ وظائف أولذ) وبظاىا
 ولد تتوفر ىذه الوظيفة في كل ابغكايات, وجا ت على الشكل الآبٌ:

واختبار  .القبر إلذ للوصوؿ عنو دلتها الذي الطريق لسلوؾ قدرتها في للبطلة الغولة اختبار(: 4خ) -
ثاني بسثل في امتحاف الغوؿ للمرأة حوؿ مقدرتها النوـ قربو سبعة أياـ مقابل أف يدبؽا على مكاف 

 ".ةلَ امْ كَ   ا ْـيَّ ة أَ عَ بػْ ا سَ ايَ عَ  مْ بٌ دْ عَ قػَ  شْ لاَّ كَ   شِ كْ بَ يْ سَ انْ مَ  سعدىا "
 (: دخوؿ البطل في امتحاف ومساومة لشرا  الكلب بٍ القط من عند الولاد الذين يعذبونهما. 5)خ -
 (: دخوؿ البطلة في أخذ ورد بينها وبتُ نفسها حوؿ أخذ )عظاـ الراس( معها من عدمو.8)خ -

 قدمتها التي للمساعدة البطل يستجيب فيها: Réaction du héro/البطل فعل رد وظيفة -13
 إبهابية. وىي في مدونة ابغكايات كما يأبٌ: أو سلبية صورة في ويأبٌ. ابؼابكة الشخصية لو
 (: اجتياز البطلة للطريق الذي دلتو عنها الغولة بسلامة, بٍ نومها قرب القبر سبعة أياـ.4)خ -
 (: قبوؿ البطل شرا  كل من الكلب والقطة من الأولاد.5)خ -
 )عظاـ الراس( معها إلذ البيت.(: موافقة البطلة على أخذ 8)خ -

 الأداة :  وتكوفRéception de l'Objet Magique/ السحرية الأداة تلقي وظيفة -14
تكوف حيوانات, أدوات أو صفات يكتسبها البطل بطريقة  فقد ,لأخرى حكاية من بـتلفة السحرية

أبطاؿ ابغكايات في ابؼدونة . ويتلقى 1مباشرة كالقوة البدنية والقدرة على التحوؿ في صورة حيواف
 أشكالا بـتلفة من ابؼساعدات, سوا  أكانت معنوية أو مادية.

(: بسثلت الأداة السحرية في "العرقوب" الذي بضربة منو على عتبة البيت انشقت الأرض 2)خ -
  قْ شَ اتْ  افْ تَّ و, حَ بُـَّ  وْ لَ حْ نَ اتػْ  شْ ة بِ بْ تِ عن العِ  يوْ فِ  طْ بِّ ابزَْ  دتْ وبِ  مْ ظَ العَ  تَ دَّ وشَ  وأخرجت البطلة منها ابؼاؿ "

 .الأرض" تْ قَّ شَ وانْ 
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(: بسثلت الأداة السحرية في شجرة العنب التي نبتت فوؽ "القبر ابؼنسي"  فكانت ختَ سند 3)خ -
 للبطل, إذ بفضلها تغلب على ابعوع.

الذي  (: فكانت ابؼساعدة متمثلة في خروج ضو  مشع من )قبر قبرين( فدبؽا على ابؼكاف4أما )خ -
(: بسثلت الأداة السحرية في ىذه حكاية في ابػابً السحري الذي وىبو 5يوجد فيو )سعدىا(. وفي)خ

 ابؼلكتُ للبطل.
وابعماد,  ابغيواف بتُ تنوعت السحرية الأداة أف وابؼلاحظ", القطة"و" الودعة" في (: بسثلت6)خ -

 صوؿ على الأكل.فالودعة ساعدتهن في ابؽروب من الغولة, والقطة ساعدتهن في ابغ
كانت )عظاـ الراس( بدثابة الأداة السحرية التي كانت تقوـ بالعمل ابؼنزلر اليومي في بيت (: 8)خ -

 بعد أف ذبحها السلطاف. -البطلة –البطلة, بٍ إعادة ابغياة بؽا 
 Déplacement dansبفلكتتُ/  بتُ ابؼكاف في تنقل)أو أخرى مملكة إلى انتقال وظيفة -15

l'espace entre deux rouyames :) فبعد أف يتلقى الأبطاؿ الأداة السحرية تتجدد رغبتهم
 وعزبيتهم في الانتقاؿ بكو ابؼكاف ابؼنشود. وبسثلت ىذه الوظيفة في حكاياتنا فيما يأبٌ:

 (: انتقاؿ البطلة "لوبقة" وأخوىا "لغزيل" إلذ قصر السلطاف.1)خ -
الوظيفة, ففي الأولذ انشقت الأرض ودخوؿ البطلة (: في ىذه 8,خ5,خ2وتشتًؾ كل من )خ -

 حوؿ من الأرض وفي الثالثة انفتاح الغابة. إلذ للحيوانتُ البطل إليها. أما في الثانية فتمثل في بغاؽ
 .زوجها وخروج السبع ابعنيات ودخوؿ السلطاف بنت

 (: انتقلت البطلة )ابؼرأة العانس( إلذ أرض الغيلاف.4أما في )خ -
 ىربت البطلة )عانس( وأخوتها من بلاد الغولة إلذ بلاد الغولر. (: 6)خ -
 (: ىروب البطل )النصيص( من خيمة الغولة الأولذ إلذ بلاد الغولة الثانية.7)خ -

: يقوـ (/Combaمعركة) فاصلة معركة في والشرير البطل بتُ ابؼواجهة وىي :صراع وظيفة -16
البطل بخوص صراع ضد ابؼعتدي أو الشخصية الشريرة, وقد بوصل أف يأبٌ التعبتَ عنو في ابغكاية 
ظاىرا عن طريق بصل بؿددة, أو مضمرا يستشفو القارئ أو السامع من خلاؿ سرد أحداث ابغكاية. 

 ومن ىذا ابؼنطلق تنوع الصراع في ابغكايات على النحو التالر: 
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الصراع في ىذه ابغكاية من دخوؿ الغيلاف ضيوفا منزؿ البطل)الأخ الفقتَ( في ىيأة (: ابتدأ 3)خ -
 بشر, وىو صراع لد تهتم ابغكاية بوصفو وصفا دقيقا.

 (: وىو صراع ضمتٍ بصع بتُ البطلة والفارس من جهة, و"غيلاف الدوار" من جهة أخرى.4)خ -
نس وأخواتها, ويبدأ من بغظة معرفتهن بغقيقة (:  بسثل الوظيفة في الصراع بتُ الغولة وعا6وفي )خ -

الغولة, إلذ ىروبهن من عندىا. ومن أبرز مظاىر الصراع في ىذه ابغكاية, تواصي البطلات بعدـ 
 الأكل من طعاـ الغولة, بٍ تفابنهن مع )الودعات( على ابؽروب.

ما الثاني فقد بسثل (, أ6(: خاض البطل صراعتُ مع الغولة, الأوؿ كاف مشابها للصراع في )خ7)خ -
هَا ومَا قَدَتْشِي تْشِدَهْ".   هَرَبْ مِنػْ  في الكر والفر ابغاصل بينهما "وقِعْدَتْ عَنْ ىَاؾْ ابغاَلَة ابْرَاِوزْ فِيوْ ويتػْ

(: أي يصاب البطل بجروح جرا  صراعة مع الشخصية الشريرة, Marqueوظيفة علامة )سمة/ -17
 ية إلذ أخرى. وىي غتَ موجودة في حكايات مدونة البحث.أو يوسم البطل بعلامة بزتلف من حكا

 ابؼوت. أو بالفرار إما الشرير ويهزـ البطل ينتصر وفيها :Victoire/وظيفة انتصار -18
(: انتصر البطل على الأغواؿ بحرقهم في غرفة حديدية "وكِي عَادْ خَارجْ شَعَّلْ فِيهَا عُرُؼْ 3)خ -
ارْ بلِِّي فِيهَا".ػػػيدْ وسَكَّرْ البَابْ ڤِوِ   وشِعْلتْ الدَّ
 (: كاف انتصار البطلة والفارس على الغيلاف بهروبهما من الدوار.4وفي )خ -
 (: انتصار البطلة على الغولة, كاف بنجاح الفتيات بإبؽا  الغولة وابؽروب بكو بلادىن. 6وأما )خ -
ىا مَاتْلِهَتْ وىَرَب بِهْريِ" (: فكاف الانتصار بنجاح البطل بالفرار من الغولة "7أما في )خ - . بٍ خَلاَّ

 بقتلو للغولة وابنتها. 
 الشريرة الشخصية خطر يزوؿ بحيث :(Réparation/اصلاح) الإساءة  إصلاح وظيفة -19

مراده, بحيث يتم " اصلاح الإسا ة التي خرج من أجلها, قتْلُ الوحش أو العثور  على البطل وبوصل
 وقد تباينت مظاىر الإصلاح في ابغكايات ابػرافية.  1ابؼرغوب فيو" على الشي  ابؼفقود, أو الشي 

 ابؼلك.  نسوة من غدرا فيها حُبست التي الثعباف غرفة من البطلة (: بً اصلاح الإسا ة بإخراج1)خ -
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(: في وظيفة اصلاح , متمثلة في الاعتذار, ففي الأولذ اعتذرت الأخت للبطلة 8,خ2تشتًؾ )خ -
 عن جرح مشاعرىا وتسابؿهما. وفي الثانية اعتذار السلطاف للبطلة عن ايذائها. 

 (: قتل البطل للغيلاف بحرقهن.3)خ -
الأحداث التي وبيتو بعد بصلة من  بلده إلذ قافلا طريقو البطل يتخذ :Retoure/العودة وظيفة -20

 بوركها بنفسو أو يوضع فيها.
 (: إياب البطل من قصر الغيلاف  إلذ بيتو بؿملا بالذىب وابؼاؿ.3)خ -
 ."واجُ وْ زَ تػْ يِ  شْ بِ  وْ جَ وَ  وْ لَ ىْ لأَ  اهْ عَ ا مْ ىَ زْ ىَ  (: عودة البطلة رفقة الفارس إلذ الأىل "4)خ -
 (: عودة البطل من الغابة التي قابل فيها ابؼلكتُ اللذين وىباه ابػابً السحري. 5)خ -
 (: عودة الفتيات إلذ أىلهن.6)خ -
 ".خَرجَْ النِّصيصْ ورَجَعْ لَأىْلَو(: رجوع البطل "النصيص" إلذ أىلو "7)خ -
 (: عودة البطلة "الساساية" إلذ بيتها قادمة من قصر السلطاف.8)خ -

 أثر تتقفى أخرى شريرة شخصية أو الأولذ الشريرة الشخصية :Poursuite/مطاردة وظيفة -21
( بالشكل التالر: بغاؽ الغيلاف لأثر البطل 3وىي قليلة في مدونة البحث, وبقدىا في )خ .البطل

"الأخ الفقتَ" عند رجوعو من قصر الغيلاف بؿملا بابؼاؿ ورأس أخيو الذي ذبحتو الغيلاف وعلقت 
عُوا ابعرَُّة نػْتَاعْ الرَّاجِلْ".   رأسو " تػَبػْ

 (: فقد لاحقت الغولة أثر البنات إلا أنها لد بسسك بهن.6أما في )خ
وفيها يتحصل البطل على مساعدة, ىذه الأختَة تكوف  :Secoursطل /الب نجدة وظيفة -22

 بـتلفة ابؼظاىر من حكاية لأخرى, فقد تكوف بشرية, حيوانية, سحرية أو طبيعية.
 (: بسثلت النجدة في مقولة سحرية " ابْرَلِّي يا امْسِيكَا اتْسَكْري ياَ امْسِيكَا ". 3ففي )خ -
 وسيلة بشرية, إذ كاف الفارس منجدا للبطلة من خطر الأغواؿ.(: فابؼسعف بسثل في 4أما )خ -
  (: الإسعاؼ كاف في صورة طبيعية, بسثلت في التًاب الذي كاف وسيلة لإبؽا  الغولة وابؽرب منها.6)خ -
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(: فابؼسعف بسثل في قوؿ أو حديث, فتذكر البطل لكلاـ أمو عن حقيقة الغيلاف لعب 7وأما )خ -
ولة الأولذ. بٍ كاف استماع البطل بغديث الغولة مع ابنتها بشأنو منجدا لو من دور ابؼنجد لو من الغ

 ابؼؤامرة المحاكة ضده مرة ثانية. 
 التعرؼ يتم أف دوف(  Arrivée Incognito/متنكرا الوصوؿ)خفية  البطل عودة وظيفة -23

دوف أف تتعرؼ  ( إذ بقد البطل "النصيص" قد تنكر في زي بنت الغولة7وىي موجودة في )خ إليو:
 عليو الغولة.

 القياـ ابؼزيف البطل يدعي(:  Prétentions Mensongères/الباطلة ابؼزاعم)تزييف  وظيفة -24
 وىذه الوظيفة غتَ موجودة في حكايات ابؼدونة., ابؼوجود غتَ بالعمل

وىي موجودة في  .صعبة بدهمة البطل يكلف وفيها: Tâche Difficile/صعبة مهمة وظيفة -25
( التي كلفت 8( التي كلف فيها ابؼلك البطل بتلبية شروطو حتى يزوجو ابنتو. والأمر ذاتو في )خ5)خ

. بٍ تكليف  فيها "عظاـ الراس" البطلة بالذىاب لسلطاف لكي تطلب زواج ابنتو من ولدىا ابؼزعوـ
د لكي يستطيع القدوـ إليها الزوج زوجتو )بنت السلطاف( أف تطلب من أبيها بنا  بضاـ في يوـ واح

 من جديد.
 منو طلُب ما البطل ينفذ(: Tâche Accomplie/ابؼنجزة ابؼهمة) المهمة انجاز وظيفة -26

( إذ بقد أف البطل قد نفذ ابؼهمة التي طلبت منو بنجاح, بحيث لبّ شروط 5وبقدىا في )خ .بنجاح
( التي بقحت فيها البطلة من اقناع السلطاف تزويج ابنتو لابنها. 8ابؼلك. ونفس الشي  بالنسبة لػػ )خ

 بٍ ابقاز الزوجة للمهمة التي كلفها بها زوجها. 
 أو علامة طريق عن وذلك (:Reconnaissance/التعرف)الحقيقي البطل معرفة وظيفة -27

 بيكن كما. الشريرة الشخصية مع صراعو جرا  البطل فيها يوسم التي الوظيفة مع تتفق وىنا ,ندبة
(: فقد بً التعرؼ إلذ البطل ابغقيقي, ذلك الولد 5وبقدىا في  )خ .صعبة مهمة بإبقاز عليو التعرؼ

 الفقتَ اليتيم الذي يعيش مع أمو في كوخ صغتَ.
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 بالتي الوظيفة ىذه ترتبط ما وغالبا (:Découvert/اكتشاؼ) المزيف البطل كشف وظيفة -28
( التي بً فيها التعرؼ عن البطل ابغقيقي, ذلك الولد الغتٍ 5ووردت ىذه الوظيفة في )خ .سبقتها

 الذي حقق شروط ابؼلك.
 الشكل في يتغتَ كأف(: Transfiguration/ التجلي) جديد شكل في البطل ظهور وظيفة -29

بقد أف البطلة  ( 8أنيق. ففي )خ جديد بلباس يظهر أو, قصرا يسكن أو ,السحرية الأداة فعل نتيجة
 قد ظهرت في شكل جديد بذلى في ابغياة ابعديدة التي أصبحت تعيشها رفقة ابنها وزوجتو.

 من الوظيفة ىذه بزتلف(: Punition/عقاب)  المعتدي أو المزيف البطل عقاب وظيفة -30
وفي العادة بسثل ىذه الوظيفة  ...ابؼدينة  من يطرد أو يسجن أو برصاصة يقتل فقد, لأخرى حكاية

نوعا من أنواع الانتصار, لذلك بقد تزاوجا أو ابرادا بتُ ىاتتُ الوحدتتُ السرديتتُ, والعقاب يتوفر 
 في ابغكايات ابػرافية على النحو التالر:

طاَفْ وقِتَلْ السُلْ  الشريرات اللابٌ أردنا سو ا بالبطلة )زوجتو لوبقة( " لزوجاتو السلطاف (: تطليق1)خ -
 ".الثػُعْبافْ وطلََّقْ نَسَويِنَوْ بُػرُاَتْ 

 (: بسثل العقاب في مصرع الشخصية ابؼعتدية أو الشريرة متجلية في احتًاؽ الغيلاف.7,خ3)خ -
 رُوحَوْ  لقِِي" زوجتو وفقدانو السجن ودخولو السحرية الأداة مفعوؿ بفقدانو البطل (: معاقبة5)خ -

 ."للقَصِرْ  مَعَاهْ  بنْتَوْ  ورَجَّعْ  للحَبِسْ  الولَِدْ  ودَخْلُوا وخَدَامْتَوْ  السلطاف وَجَا ْ ,  العَراَ في راَقِدْ 
 .معا بهما يتوج أو العرش يعتلي أو البطل يتزوج وفيها(: Mariage/ زواج) أو مكافأة وظيفة -31

. 1"وتنتهي ابغكاية بوظيفة مكافأة البطل على كل ما قاـ بو... وتنتهي في جو الفرح وابػتَ"
 وبإخضاع حكاياتنا ابػرافية بؽذه الوظيفة نرى أنها جا ت على الشكل الآبٌ:

(: بسثلت وظيفة مكافأة في زواج البطلة "لوبقة" من السلطاف وعاشت حياة سعيدة معو بعيدا 1)خ -
 ".وعَاشْ الس لْطاَفْ مَعَ لُوبْقَة في ىَنَا ْ عن ظلم عائلتها بؽا "

 احْ مَ ا السِّ هَ نػْ مِ  تْ بَ لَ طَ وَ  وعيشهما معا رفقة عائلتيهما في قصر البطلة "(: تسامح الأختتُ 2)خ -
 ."بيِنَاتػْهُمْ  وعمت السعادة رْ صَ  القَ في  تُْ تِ ئلَ اِ العَ  تْ اشَ ا وعَ هَ تػْ ابؿَ وسَ 
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(: بسثلت ابؼكافأة باستيلا  البطل على قصر الغيلاف بدا احتواه من كنوز, وأقاـ فيو " ىَزْ عايلِْتَو 3)خ -
 ػرَّهْ وراحْ سِكَنْ في قَصِرْ الغوالو".ڤَوعايلِةْ خُوهْ وغِنِمَوْ وبػ

 (: ابؼكافأة كانت  في عثور الفتيات على أىلهن وزواجهن.6)خ -
(: كانت الوظيفة ذات طبيعة معنوية, بسثلت في برقيق الاىتماـ والعدالة, واعتًاؼ الوالد 7)خ -

 ببطولة ولده وجدارتو على إخوتو.
 

ىدوائرىالدبعىالغارلظ:ثانوا/ال
تلتف وظائف فلادبيتَ بروب الواحدة والثلاثتُ حوؿ سبع شخصيات, أو ما أطلق عليها      

بالدوائر السبع العاملة )الفاعلة( لأدراؾ منو بأف "ابغكاية ابػرافية لا تتحدد بوظائفها والعناصر 
الشخصيات موزعة ضمن , وىذه 1ابؼساعدة فحسب, بل إنها تتحدد فضلا عن ذلك بشخوصها"

 سبعة حقوؿ عمل على النحو الآبٌ:
. وتوفرت 2: ووظيفتو ىي إيذا  البطل أو أحد أفراد الأسرةحقل عمل المعتدي )أو الشرير( -1

 الشخصية ابؼعتدية في كل ابغكايات ابػرافية ابؼكونة بؼدونة البحث.
 ة السحرية. : بىتبر البطل وبينحو الأداحقل عمل المانح ) أو المُزوِّد( -2
 : ىو الذي يساعد البطل على بذاوز الأخطار وبرقيق ىدفو.حقل عمل المساعد -3
وىي الشخصية التي يرغب البطل في حقل عمل الأميرة )أو الشخصية موضع البحث(:  -4

 وصوؿ إليها والاتصاؿ بها. ابغكاية ال
يؤنسنا ابؼرسل في بصيع وىي شخصية ترسل البطل لأدا  مهمة معينة. ولد : حقل عمل الطالب -5

 حكايات ابؼدونة.
شخصية مثابرة مغامرة تدور حوبؽا أحداث ابغكاية, وتوفرت بطبيعة ابغاؿ حقل عمل البطل,  -6

 في حكاياتنا, بـتلفة بتُ أبطاؿ باحثتُ وأبطاؿ ضحايا. 
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ىي الشخصية التي تدعي البطولة وبراوؿ عبثا الاتصاؼ بصفات حقل عمل البطل المزيف:  -7
 بطل, ولكنو في النهاية يتم الكشف عنها. ال

 وابعدوؿ الآبٌ يوضح الدوائر السبع الفاعلة ابػاصة بكل حكاية:
 

الشخصية  العنوان الرقم
 الشريرة

الشخصية 
 المساعدة

الشخصية 
 المانحة

شخصية 
 الأميرة

شخصية 
 المرسل

البطل  البطل
 المزيف

عائلة لوبقة,نسوة  لونجة (1)خ
 ابؼلك

أخو لوبقة, 
 ابؼلك

 نسوة ابؼلك لوبقة عائلة لوبقة لوبقة /

صاحب  الأخت الغنية العرقوب (2)خ
الدكاف, 
 العرقوب

الأخت  / /
 الغنية

الأخت 
 الفقتَة

/ 

الأخ الغتٍ  امسيكا (3خ)
 وزوجتو, الغيلاف

القبر)شجرة 
 العنب(

 / الأخ الفقتَ الأخ الغتٍ / /

سعدك في  (4)خ
 قبر قبرين

الطالب,  الغولية
الغولة, 
 الفارس

 / ابؼرأة العانس / الفارس /

الخاتم  (5)خ
 السحري

الأولاد, السلطاف 
 وخدمو

بنت  ابؼلكتُ أـ الولد
 السلطاف

 الولد الغتٍ الولد السلطاف

عانس  (6)خ
 وأخواتها

الودعات,  الغولية,الغولر
 القطة

 / عانس / الأىل /

النصيص  (7)خ
 والغولية

, 1,2الأب,الغولية
 2الغوليةابنة 

 / النصيص الأب / / 2الأـ, الغولة

بنت  السلطاف وخدمو عظام الراس (8خ(
 السلطاف

بنت  عظاـ الراس
 السلطاف

 / الساساية الزوج

 (2ابعدوؿ رقم )                                                                
ى
ى
ى
ى
ى
ى
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ى:ى Le Modèle Actantielالطاملي/ىثالثا/ىالنموذج
( وليدا ومكملا للأبحاث A.J.Greimasيػُعَد  النموذج العاملي الذي أتى بو غربياس )     

أي  –الشكلانية الروسية, التي تناولت ابغكايات ابػرافية وخاصة أبحاث فلادبيتَ بروب, فقد رأى 
أف "بروب" أوضح مفهوـ العوامل دوف أف يضع ابؼصطلح نفسو, وخاصة عندما وزع  -غربياس
. كما استفاد أيضا من 1ف على سبع شخصيات أساسية, وىي التي اعتبرىا بدثابة عواملالوظائ

 اللسانيات, وذلك  في العوامل مفهوـ من الدراسات الأنثروبولوجية السابقة في ىذا المجاؿ, وكذلك
 ىو عنده وابؼلفوظ بابؼشهد, البسيط ابؼلفوظ شبو " الذي Tesiniere "تسنيتَ/ من ملاحظة انطلاقا

ابعملة, لأف الوظيفة بدثابة أدوار تقوـ بها الكلمات داخل ابعمل, تكوف فيها الذات داخل النموذج 
.وابؼلاحظ أف غربياس لد يأت بنظريتو من فراغ, بل استفاد من آرا  الباحثتُ 2فاعلا, وابؼوضوع مفعولا

على ستة عوامل تنتظم في  بفن سبقوه في الدراسات الأنثروبولوجية واللسانية, إذ يقوـ النموذج العاملي
فرديا أو  يكوف , وقد3بؿاور ثلاثة. والعامل عند غربياس ىو: "دور تقوـ بو الشخصية في بؾرى الفعل"

ابغكي, بحسب بسوضعو في  خلاؿ من يستنتج أو مذكورا فكرة بؾردة, أو حيوانا بصاعيا, إنسانا,
 وىذه العوامل الستة على النحو الآبٌ: .4ابؼسار السردي للحكي

 الشي  على ابغصوؿ بغية بالعمل يقوـ لأنو , القصة بطل نسميو أف بيكن :"Actant"الفاعل  -
 إلذ بها يؤدي ما وىذا, ابؼوضوع في ترغب بحيث ابغكاية في المحرؾ دور تلعب فهي, فيو يرغب الذي

 .أخرى جهة من معارضتُ من آخر وعدد, جهة من ابؼساعدين من عدد ملاقاة
 الذات, أي الشي  ابؼراد برقيقو. رغبة إليو تتجو الذي ىو ":Le sujetالموضوع" -
 .5وىو الذي بىلق ابؼوضوع وبهعل الذات ترغب في شي  ما ":Le destinateurالمرسل" -
 

                                                           
 .33, ص1991, 1بضيد بغمداني,بنية النص السردي من منظور النقد الأدبي, مركز الثقافة العربية للطباعة والنشر, بتَوت, ط - 1
 .33,32, ص ابؼرجع نفسوينظر:  - 2
 .47, ص السيد إماـ, مدخل إلذ نظرية ابغكي, مؤبسر أدبا  مصر, الأبحاث - 3
 .16, ص 2000, 1السعيد بوطاجتُ, الاشتغاؿ العاملي دراسة سيميائية, منشورات الاختلاؼ, ابعزائر, ط - 4
بؿاضرات ابؼلتقى ابػامس السيميا  قباني عبد ابغميد, دلالات السيميائية السردية في القصيدة الشعبية"حيزية" لػ بن قيطوف بموذجا,  -5

 .174, ص2008والنص الأدبي, كلية الآداب والعلوـ الإنسانية والإجتماعية, قسم الأدب العربي, جامعة بؿمد خيضر, بسكرة, نوفمبر 
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ابؼنجز من طرؼ ابؼرسل,  العمل إليو يتجو الذي ىو " :Le destinataire " المرسل إليه -
 .1"وابؼرسل إليو ىو الذي يعتًؼ لذات الإبقاز بأنها قامت بابؼهمة أحسن قياـ"

": ىو الدور الذي تتقمصو الشخوص الواقفة إلذ جانب الذات الفاعلة, L'adjuvant" المساعد -
 مهمتها للوصوؿ إلذ ىدفها. في الذات يؤازر الذي أي ىو

من يقف في طريق الفاعل معيقا لو  ": بيثل ىذا الدور العاملي كلL'opposant"المعارض -
 على ابغصوؿ من الذات بواوؿ جاىدا أف بينع الذي ومعرقلا بعهوده في سبيل برقيق ىدفو, وىو

 .2رغبتها. وبالتالر " يعمل على عرقلة جهود الذات من أجل ابغصوؿ على ابؼوضوع"
وبذدر الإشارة إلذ أف الأدوار العاملية لا يقابلها قائم بالفعل مشخص دائما, إذ قد يكوف حيوانا     

أو بصادا أو أي شي  آخر, كما أف الدور الواحد قد تتقابظو بصلة من القائمتُ, والعكس كذلك, 
 عاملتُ اثنتُ. فقد بقد ابؼرسل إليو ىو نفسو الفاعل, أي أف الشخصية الواحدة قد تلعب دورىا في 

 وتنتظم العوامل الستة السابقة حوؿ ثلاث بؿاور أساسية على النحو الآبٌ:
": تربط الذات وابؼوضوع علاقة اصرار قائمة على Relation de désir "علاقة الرغبة  -1

الإبقاز, وبذمع ىذه العلاقة بتُ من يرغب )الذات( وما ىو مرغوب فيو )ابؼوضوع(, وتكوف الذات 
( بابؼوضوع وبالتالر فهي ترغب في الانفصاؿ عنو, وقد تكوف عكس ذلك, حالة اتصاؿ) إما في

 .3( عن ابؼوضوع وبالتالر تريد الاتصاؿ بوأي في حالة انفصاؿ)
": ويطلق عليو كذلك بؿور التبليغ, وىو Relation de communication"علاقة التواصل -2 

الفاعلة لابد أف يكوف من ورائها بؿرؾ يتسب بؽا بالرغبة في يربط بتُ ابؼرسل وابؼرسل إليو, فالذات 
 آخر يسميو غربياس عامل إلذ موجو ىو بل ذاتيا يكوف لا الرغبة ىذه الوصوؿ إلذ ابؼوضوع, وبرقيق

إليو. وبسر علاقة التواصل بتُ ىذين العاملتُ بالضرورة على علاقة الرغبة الرابطة بتُ العاملتُ  ابؼرسل
 .4)الذات وابؼوضوع(السابقتُ 

                                                           
 .36بضيد بغمداني, بننية النص السردي من منظور النقد الأدبي, ص - 1
 ابؼرجع نفسو, ص ف. - 2
 .34,33, صابؼرجع نفسو - 3
 .36, صابؼرجع نفسو - 4
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": ويسميو بعض الباحثتُ بؿور القدرة, وىو يضم كل Relation de lutte"علاقة الصراع -3
من عاملي ابؼساعدين وابؼعارضتُ, أي التصارع والتجاذب بتُ القدرات ابػتَّة والقدرات الشريرة في 

)علاقة الرغبة وعلاقة  ىذا المحور. "وينتج عن ىذه العلاقة إما منع حصوؿ العلاقتتُ السابقتتُ
 . ومنو بكصل على الشكل التوضيحي للنموذج العاملي:1التواصل( وإما العمل على برقيقهما"

 ابؼرسَل إليو                    ابؼوضوع   )بؿور التواصل( ابؼرسل
 بؿور                                         
(1الشكل رقم )   الرغبة                                        

 
 ابؼعارض     )بؾور الصراع( ابؼساعد                       الػػػػػػػػػذات                    
   وابعدوؿ الآبٌ يوضح العوامل ابػاصة بكل حكاية خرافية:                                                                           

 المعارضون المساعدون الفاعل الموضوع المرسل إليه المرسل العنوان الرقم 
البنات غتَ  الظلم العائلي لػػػوبقة (1)خ

 ابؼتزوجات
الأخ الصغتَ,  لػػػػػػػوبقة ابغماية

 ابؼلك
الأخ الكبتَ, 
 العائلة,النسوة 

الظلم  العرقوب (2)خ
 الأخوي

الزوج,صاحب  الفقتَة ابؼرأة امتلاؾ ابؼاؿ بؾتمع الفقرا 
 الدكاف

الأخت الغنية, 
 زوجها

الظلم  امسيكا (3)خ
 الاجتماعي

القبر, اللفظة  الفقتَ الأخ امتلاؾ ابؼاؿ بؾتمع الفقرا 
 السحرية

الأخ, زوجتو, 
 الأغواؿ

سعدؾ في قتَ  (4)خ
 قبرين

النسا   نظرة المجتمع
 العانسات

الطالب,الغوؿ,  العانس ابؼرأة الزواج
 الغولة,الفارس

الغولة, 
 الأغواؿ

الأولاد, ابؼلك  ابؼلكتُ,الأـ الولد الزواج الولد ابغب ابػابً السحري (5)خ
 وخدمو

العودة إلذ  الأىل المحدؽابػطر  عانس وأخواتها (6)خ
 الديار

الودعات,   عانس
 القطة

 الغولة

الأـ, الغولة  النصيص اثبات الذات الأبنا  الظلم الأبوي النصيص والغولية (7)خ
 الثانية

الأخوة,الأب, 
 2,1الغولة

البؤس  عظاـ الراس (8)خ
 والشقا 

الطبقة 
 الكادحة 

التطلع بكو 
 الأفضل

 
 الساساية

عظاـ الراس, 
 السلطافبنت 

السلطاف 
 عظاـ الراس

 وبتطبيق النموذج العاملي على حكايات ابؼدونة بكصل على ابؼخطط الآبٌ:

                                                           
 .46, صبضيد بغمداني, بننية النص السردي من منظور النقد الأدبي - 1

 16( مقتبس من: السعيد بوطاجتُ, الاشتغاؿ العاملي دراسة سيميائية, ص 1رقم ) شكلال. 



 
 

 مخطط النموذج العاملي لمدونة الحكايات الخرافية                                                 

 المرســل إليه      الموضــــــوع        المرسـل 
           ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ البنات غتَ ابؼتزوجات                        ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ ابغمػػػػػػػػػػػػػاية ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػالظلم العائلي ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ (:1)خ
 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ بؾتمع الفقرا ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ امتلاؾ ابؼاؿ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػالظلم الأخوي ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ(:2)خ
 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ بؾتمع الفقرا ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ امتلاؾ ابؼاؿ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػالظلم الاجتماعي ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ(:3)خ
 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ النسا  العانساتػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ الػػػػػػػزواج     ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػنظرة المجتمع ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ(:4)خ
 الولدػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ  الػػػػػزواج    ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػابغب ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ(:5)خ
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 المعارضون          الذات الفاعلة      المساعدون
 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ الأخ الكبتَ, العائلة, نسوة ابؼلكػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ  لػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوبقة   ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ(:الأخ الصغتَ, ابؼلك ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ1)خ
 ػػػػػػػ الأخت الغنية وزوجهاػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ الأخت الفقتَة ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدكاف ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ(:الزوج, صاحب ال2)خ
 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ الأخ الغتٍ وزوجتو, الأغواؿػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ الأخ الفقتَ    ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ(:القبر, اللفظة السحرية  ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ3)خ
 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ الغولة, الأغواؿػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ ابؼرأة العانس   ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ(:الطالب, الغوؿ, الغولة, الفارس ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ4)خ
 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ الولاد, ابؼلك وخدموػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ   الولد        ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ(:ابؼلكتُ, الأـ 5)خ
 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ الغولةػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ   عػػػػانس      ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ(:الودعات, القطة ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ6)خ
 2,1ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ الأخوة, الأب, الغولةػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ النصيص     ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ(:الأـ, الغولة الثانية ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ7)خ
ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ السلطاف وخدمو, عظاـ الراسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ الساساية    ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ(:عظاـ الراس, بنت السلطاف ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ8)خ
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(: بقد أف الظلم الذي تعرضت لو الذات الفاعلة "لوبقة" كاف بدثابة ابؼرسل أو الدافع بؽا 1في )خ -
الذين قصد الاتصاؿ بابؼوضوع )ابغماية(, فالبنات في سن الزواج يلاقتُ ظلما من طرؼ عائلاتهن 

قاَؿْ بَؽاَ نتِػْزَوْجَكْ وراَني حَالِفْ. قاَلَتْ لو كِيفَاشْ  يزوجونهن من غتَ إرادتهم, عبرت عنو ابغكاية في: "
. وقد 1"تتِْزوَِّجْتٍِ ياَ أوُخَيِّي؟ قاَؿْ بؽا راَني حَالِفْ كَافْ نتِػْزَوَّجْ مُولَاةْ الشَّعَرةِ ولو كنتِ إِنْتِ ياِ بْنتْ أمُِّي

اوي من ورا  ىذا التصريح, إظهار مدى التعصب الذي لازـ المجتمع المحلي في طريقة تزويج قصد الر 
البنات من طرؼ عائلاتهن. وىذا ما أدى بالفاعل في ابغكاية بصفتو بفثلا بؽذه الطبقة ابؼضطهدة من 
 المجتمع إلذ عملية البحث عن ابغماية والإنصاؼ, وخلاؿ ىذه الرحلة تتلقى الذات بؾموعة من

الصعاب متمثلة في عدد من ابؼعارضتُ ىم أخوىا, عائلتها, نسوة ابؼلك, وخلاؼ ذلك تلقت 
 مساعدة من أخيها الصغتَ والسلطاف.

(: ولد بىتلف ابؼرسل في ىذه ابغكاية عن سابقو في ابغكاية الأولذ, فكاف ذا طبيعة معنوية 2)خ -
خت لأختها واحتقارىا, لا لسبب إلا ولدىا المجتمع في نفوس طبقة معينة. فظلم الأخ لأخيو والأ

 وؿْ ها الفُ تْ طَ ا وعَ هَ اعْ تَ نػْ اة بيَ دِ ة ابػَ يَّ نِ الغَ  تْ خِ الأُ  تْ ادَ نَ لأنها فقتَة, فتكبرت عنها وعن ىديتها بػػأف "
ت خْ الأُ  تْ اظَ غَ تػْ ا. ما حزَّ في نفس الأخت ""بْ لِ كَ لْ لِ  يوْ طِ عْ ا اسْ الرَّ  اعْ تَ  مْ حَ ة واللَّ الَ بَّ في الزَّ  يوْ مِ رْ أُ ا هَ لْ تِ الَ وقَ 
" وولَّد رغبة كبتَة في نفسها للقضا  على السبب الذي جعلها يكِ بْ ا تِ هَ وشْ بغُ  تْ عَ جْ ورُ  ةتََ قِ الفَ 

عيش حياة كربية يسودىا العدؿ و مضطهدة, ألا وىو الاتصاؿ بابؼوضوع عن طريق كسب ابؼاؿ 
وراَحَتْ معَ ا ىَ دْ لَ وِ  تْ زَّ ىَ  الغنية "الاجتماعي, عبرت عنو ابغكاية في ابتعاد الأخت الفقتَة عن اختها 

. وفي طريق برقيق ىذه الرغبة 2ا"يهوا فِ نُ كْ سُ يُ بِلَادْ  نْ وا عَ سُ وْ حَ ا دْ لاَ بْ  تُْ جِ ارْ خَ  دْ بلَا  تُْ لِ اخْ دَ راَجِلْهَا 
 تتلقى الفاعلة عددا من ابؼعارضتُ ) أختها وزوج أختها(, في حتُ يساعدىا زوجها وصاحب الدكاف.

(: بقد أف الظلم الاجتماعي الذي تتعرض لو فئة الفقرا  داخل المجتمعات أنشأ رسالة 3أما في )خ -
بسثلت في الرغبة في بسلك ما اضطهدت بسببو في المجتمع, ىذا الظلم الذي سرده الراوي في احتقار 

  يْ وَ  شْ في  يوْ فِ  بْ لُ طْ يُ  تَْ قِ الفَ  وهْ ي خُ ي بِهِ  كِ تٍِ ا الغَ وىَ الأخ لأخيو واتباع شهوة زوجتو الظابؼة فقاؿ: "
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  برْ ػڤَػن الة عَ لَ اضْ ة الفَ لَ ي ابؼاكْ عِ زْ ا بػَ هَ لْ لِ وِ يقُ ا وِ هَ ايػْ رَ  ذْ اخِ و يَ وىُ  ,يوشِ طُ عْ ا نػَ مَ  وْ اتَ رَ مَ  وْ ولَّ قُ تػْ , ةلَ اكْ مَ 
َ
 يسِ نْ ابؼ

واستػُقْبِلَتْ ىذه الرسالة واستفاد منها البطل بصفتو بفثلا بؽذه الطبقة من المجتمع في  .ا"انَ ذَ حْ اللِّي 
ابغكاية,  فنشأ بينو وبتُ ابؼوضوع علاقة رغبة في برقيقو, فرحيلو إلذ بلاد أخرى سببو امتلاؾ ابؼاؿ 

وفي . 1افْ وِصَلْ قَصَرْ نػْتَاعْ غُوَالَو"راَحْ الفَقِتَْ دَاخِلْ بْلَادْ خَارجِْ بْلَادْ حَتَّ لاستًجاع كرامتو الضائعة "
طريق إبقاز ىذا ابؽدؼ, عاش صراعات بتُ قدرة ابؼضادين وابؼساعدين. أما ابؼضادوف فزيادة على 
العنصر الإنساني, اشتملوا على عنصر الغوؿ ذي الطبيعة ابػرافية ابػارقة. وأما ابؼساعدوف فتمثلوا في 

وىب البطل شجرة عنب يأكل منها, واللفظة السحرية التي  العنصر السحري )القبر ابؼنسي الذي
 بفضلها استطاع ابغصوؿ على ابؼاؿ(.

(:كانت نظرة المجتمع ابؼزدرية للمرأة العانس سببا كافيا لرغبة البطلة في الزواج, فخرجت 4)خ -
 تْ احَ رَ  ارْ هَ نػَّ ال دْ احِ  وَ في وَ للبحث عما افتقدتو, عبرت عنو ابغكاية ابػرافية في عدد من العبارات "

 ضْ يَ بِ لَ  اجْ جَ ي والدِّ حِ رْ ة تِ يَّ ولِ الغُ  تْ لقَ  افْ تَّ حَ  يقْ رِ ا الطِّ رَ مَ ػال تْ دَّ شَ  تْ احَ ", "رَ اىَ دْ عِ ا سَ بؽَْ دِّ قِ يِ  شْ بِ  لبْ اِ لطَّ لِ 
رغبة . 2"ةالَ وَ لغُ اْ بِ  افْ يَ لْ مَ  وْ اتَ قَ لْ اِ  تْ لَ صْ ي وُ وكِ ", "ييقِ رِ طِ  نْ  عَ يتٍِ دلِّ ة ِ يَّ ولِ ا الغُ بؽا يَ  تْ الَ ا, قَ هَ نػْ عَ  ورْ دُ يِ 

واجهت أثنا  بؿاولة برقيقها بصلة من ابؼساعدات وابؼعارضات فلعبت شخصية "الطالب" دور العنصر 
ابؼساعد للبطلة, إضافة إلذ الغوؿ والفارس. أما ابؼعارضوف فتمثلوا في عدد من ابغيوانات كانت بدثابة 

لغولة دورين في ىذه ابغكاية, فكانت في حجر عقبة في طريق وصوؿ البطلة إلذ ىدفها. ولعبت ا
البداية مساعدة للبطلة حتُ دلتها على طريقها, بٍ برولت في مشهد آخر إلذ شخصية شريرة معارضة 

 للبطلة بؼا أكلت الفارس الذي أنقذ البطلة وأرادىا زوجا لو.
بو للاتصاؿ (: لعب ابغب أو إعجاب الولد )الذات( ببنت السلطاف دور ابؼرسل الذي دفع 5)خ -

 اؿَ ا ,وقَ هَ جْ وَّ زَ تػْ يِ  بْ حَ وَ  وْ تَ اَ بَ جْ عِ  س لْطاَفْ ال تْ نِ بِ  اؼْ شَ بدوضوع ابغكاية والزواج منها )بنت السلطاف( "
, وأثنا  ىذه الرغبة في الاتصاؿ بابؼوضوع تعرضت الذات الفاعلة على 3"اوىَ بُ طْ ا بلُُ ايَ عَ ي مْ وحِ رُ  وْ مَّ لْأُ 
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مستوى بؿور الصراع لعدد من الصعوبات بسثلت في ابؼعارضتُ لو وىم الأولاد والسلطاف وخدمو, في 
 حتُ بسثل ابؼساعدوف في أمو وابؼلكتُ. 

(: إف اكتشاؼ البنات بغقيقة الغولة ابؼتنكرة في شكل امرأة حرَّؾ الأحداث بسرعة كبتَة, وقد 6)خ -
هَا أىُُرْبي عَنْ الغُولَِّية وناَياَ راَني نػُقْعُدْ نػُغْزُؿْ في عبرت عنو ابغكاية في "قاَلَتْ كُلْ وِدِعَ  ة لْصَاحْبتػْ

عَة ..." فأدى بالبطلِاتْ إلذ التحرؾ بغية بؿاولة ابؽروب منها والوصوؿ  بْلَاصْتِكْ, وراَحَنْ البَنِوَتْ السَّبػْ
ورىن بابػطر المحدؽ الذي لعب دور ابؼرسل فشع. إلذ ابؼكاف الآمن "ومِشَنْ حَتَّافْ دُخِلَنْ لبِْلَادْ أُخِرَى"

لْهِنْ وعَاشَنْ والأىل "ورُجِعَنْ بؽََ  الديار إلذ العودة في ىنا أدى بهن إلذ بؿاولة الاتصاؿ بابؼوضوع ابؼتمثل
يَاتْ" هَنػْ الذي ىن في الأصل منفصلات عنو, فابؼرسل إليو أذا ىو الأىل, والفاعلات ىن البنات  .1مِتػْ

شخصية معارضة بسثلت في الغولة, استطعن التغلب عليها بابؼساعدة ابؼقدمة من  اللابٌ تعرضن إلذ
 طرؼ "الودعات" في مرحلة أولذ, بٍ القطة في مرحلة ثانية.

(: مثل ظلم الأب ابؼتمثل في التمييز بتُ أولاده وتفضيل أبنائو عن "النصيص" دور ابؼرسل في 7)خ -
رُوا الَأوْلَادْ وشِراَبْؽمُْ ابَّاىُمْ خِيلْ غِتَْ إلذ ذلك "ابغكاية, وقد ذكر في نص ابغكاية ما يشتَ  كِبػْ

" الذي دفع بالبطل السعي جاىدا إلذ الاتصاؿ بدوضوع ابغكاية ابؼوسوـ بإثبات الذات, النَّصِيصْ 
الذي ىو أصلا مفصوؿ عنو, وبالتالر القياـ بابؼهمة التي ىي في الأصل من تدبتَ الأب, الذي أراد 

خُرْجُوا الَأوْلاد للصِّيدْ, وخَرجَْ مْعَاىُمْ النِّصِيصْ. حَتىَّ يِعْرِؼْ  أبنائو على برمل ابؼشاؽ " أف يعرؼ قدرة
تعرضت فيها الذات الفاعلة "النصيص" إلذ  ,مهمة 2إِبَّاىُمْ مَنْ ىُو فِيهُمْ الذَّكِي, وبِعَثػْهُمْ للخَلَاْ "

بارز وابؼهم, وبطبيعة ابغاؿ لقي الفاعل بؾموعة من الصعوبات التي لعبت فيها الغولة الدور ال
مساعدات بسثلت أساسا في تلك ابغكايات التي كانت بركيها لو أمو عن الغولة وطريقة تنكرىا. وفي 

 الأختَ اتصلت الذات بابؼوضوع التي كانت في البداية منفصلة عنو. 
بفثلة في ابغكاية بالذات  -كاف البؤس والشقا  الذي تعانيو الطبقة الكادحة من المجتمع  (:8)خ -

لػ "عظاـ  هابدثابة الدافع بكو ابؼغامرة إلذ بؿاولة التطلع بكو الأفضل, فحمل -الفاعلة )الساساية(
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رغم جهلها بعواقب قرارىا "مَاعُرْفػَتْشِي ىَاؾْ  ,الراس" كاف سببو ىو يأسها من برسن ظروؼ حياتها
هَا ياَحْلِيلْهَاالطَّلَابةَِ وشْ تدِيِرْ, كَافْ ىَزَّتْ لعِْظاَ  1"ْـ ياَحْلِيلْهَا وكَاْف خَلَّتػْ

وخلاؿ اتصابؽا بدوضوع ابغكاية ) التطلع بكو  وما تساؤبؽا سوى تعبتَ عن حتَتها ويأسها في ابغياة.
الأفضل ( تعرضت إلذ صعوبات مثلها العامل ابؼعارض )السلطاف وخدمو, عظاـ الراس(, وتلقت 

 ل ابؼساعد وىو "عظاـ الراس" وبنت السلطاف. بدقابل ذلك عونا متمثلا في العام

 * ومن خلاؿ كل ما سبق نستنتج ما يلي:
العوامل ابؼؤدية لدور ابؼرسل كانت في بؾملها عوامل ودوافع معنوية بسثلت في قيم وأحاسيس ولّدىا  -

كم المجتمع في نفوس طبقة معينة من الناس, عبرت عنها الذوات الفاعلة في ابغكايات فجعلتها تتح
 في ستَ الأحداث, وأنتجت رغبة كبتَة في التغيتَ بكو الأفضل عن طريق القضا  على ذلك النقص.

العوامل ابؼؤدية لدور ابؼرسل إليو أو ابؼتلقي متنوعة من بصيع فئات المجتمع : ابؼرأة, الأبنا , الأىل,  -
 الطبقة الفقتَة من المجتمع...

العوامل ابؼادية كامتلاؾ ابؼاؿ, وابؼعنوية كابغماية ,العودة إلذ  أما ابؼوضوع أو الرسالة فقد تباين بتُ -
 الأىل, الزواج وإثبات الذات...

نلاحظ أف بؿور الصراع الذي بهمع بتُ عاملي ابؼساعدين من جهة, وابؼعارضتُ من جهة أخرى,  -
ن قد بً فيو تبادؿ الأدوار في بعض ابغكايات, بحيث بقد أف بعض الشخصيات قد لعبت دوري

متناقضتُ في ابغكاية الواحدة. فالغوؿ في حكاية "النصيص" كاف مساعدا للذات الفاعلة مرة, 
( فػػ "عظاـ الراس" بقدر ما 8في موقف آخر, والشي  ذاتو في )خ –أي شخصية شريرة  –ومعارضا 

 أضرت بالفاعل, فقد كانت ختَ عوف لو.
انفصاؿ عن ابؼوضوع, وبالتالر اكتسبت رغبة في الذوات الفاعلة في كل ابغكايات كانت في حالة  -

الإتصاؿ بو. ورغم أف بعض ىذه الذوات كانت في بداية ابغكاية متصلة بابؼوضوع, إلا أنها فقدت 
اتصابؽا بو لعدة أسباب. فػػ "لوبقة" مثلا انطلقت في رحلة بحث عمن يوفر بؽا ابغماية, ىذه الأختَة 

 ولكن بعد بلوغها سن الزواج فقدتها.التي كانت مكتسبة بؽا بؼدة طويلة, 
                                                           

 .133, ص ملحق بابغكايات ابػرافية - 1
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 :Carré Sémiotique/المربعىالدوموائيى-رابطا
إف ابؼربع السيميائي وسيلة لتحليل الأبعاد الدلالية ابؼزدوجة بعمق أكبر, فهو يضع خارطة       

. وقد حاوؿ جولياف غربياس من خلالو الربط بتُ ما 1للوصل والفصل بتُ السمات الدلالية في النص
جلي في النص, وما بً السكوت عنو أو تناسيو, فدلالة النص "يتم استجلاؤىا انطلاقا من نظرة  ىو

توليدية, ومن بٍ حاوؿ ربط صريح النص بباطنو أو بالبنية الدلالية الأصولية, حيث إف الدلالة 
 . 2الأصولية الضمنية ىي ابعوىر الدلالر"

كبتَة من الأبنية في ابغقل السيميائي, فهو "يتحكم ومن ىنا كاف ابؼربع السيميائي على درجة        
في البنية العميقة حتُ برديده لعلاقات التضاد والتناقض ابؼولدة للصراع الدينامي ابؼوجود على سطح 

بل ىو متغتَ بتغتَ الأحداث في أطُرُىا  -. وبدا أف ابؼعتٌ في النصوص ليس بابؼعطى الثابت  3النص"
ى غربياس بأف الدلالة لا تُستنبَط من سطح النص فحسب, وإبما يتم ير  –الزمانية وابؼكانية 

 .   4استجلاؤىا انطلاقا من نظرة توليدية
ويعرؼ الدكتور عبد ابغميد بورايو ابؼربع السيميائي بأنو "صياغة منطقية قائمة على بمذجة       

لات: التناقض والتقابل العلاقات الأولية )أو التأسيسية( للدلالة القاعدية التي تتلخص في مقو 
, فهو بموذج توليدي ينظم الدلالة ويكشف عن آلية انتاجها عبر ما يسمى بالتًكيب  والتلازـ

. فهو بذلك يقتصد دلالات ابػطاب في علاقات ثلاث ىي 5الأساسي )أو القاعدي( للمعتٌ"
 أقطابو الدلالية. التناقض, التقابل ) أو التضاد(    والتلازـ ) التشاكل أو الاستتباع( من خلاؿ

 وفيما يلي بـطط ابؼربع السيميائي: 
 

                                                           
1
 .186, ص2008, 1العربية للتًبصة, بتَوت, ط دانياؿ تشاندلر, أسس السيميائية, تر: طلاؿ وىبة, مر: ميشاؿ زكريا, ابؼنظمة  - 
رابح بومعزة, من مظاىر اسهاـ مدرسة الشكلانيتُ الروس في تطور السيميائية السردية, بؿاضرات ابؼلتقى الوطتٍ الثاني  - 2

 .226, ص 2002للسيميا  والنص الأدبي, دار ابؽدى, ابعزائر, 
 .227ابؼرجع نفسو, ص - 3
 .230, ص2010, 1السيميائيات, منشورات الاختلاؼ, ابعزائر العاصمة, طفيصل الأبضر, معجم  - 4
 .28, ص2008عبد ابغميد بورايو, ابؼسار السردي وتنظيم المحتوى, دار السبيل للنشر والتوزيع, ابعزائر العاصمة,  - 5
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 علاقة تضػػػػػػػاد                                         
 1س  0س                          

  

 (3الشكل رقم) علاقة تناقض           

                                                                 

                                     0لا س             علاقة  ما برت التضاد                         1لا س                               

وىي كلمات بابؼقاربة مع بعضها البعض, متدرجة من حيث البعد الضمتٍ  علاقة التضـــــــاد: -
 وتكوف ىذه العلاقة بالنظر إلذ الشكل كما يلي: 1نفسو, وىي تناقضات منطقية تدربهية.

 2و س 1سبتُ  
, وىي علاقة تبُتٌ فيها ثنائيات دلالية 2ليست إلا جنسا من علاقة التضادعلاقة التناقض:  -

 .2و لا س 2سوبتُ  1و لا س 1سمتناقضة العناصر, تقوـ بتُ كل من: 
يقوؿ غربياس وىو أوؿ من صاغ ىذا ابؼفهوـ الإجرائي بأف علاقة الاستتباع )التشاكل(:  -

بعوانب بيكن من اكتشاؼ بعض ا وىو. 3"التشاكل يؤدي إلذ بذلية الغموض عن ملفوظ معتُ"
 العميقة في بنية النص. 

 .1و لا س 2س , 2و لا س 1سوتتشكل حسب ابؼخطط من العلاقات التالية: 
وىي بفاثلة إلذ أبعد ابغدود لعلاقة التضاد, بحيث بقد العديد من  علاقة ما تحت التضاد: -

 .2و لا س 1لا س الباحثتُ بيزجونهما برت اسم علاقة واحدة )علاقة التضاد(, وتكوف بتُ 
ىذا بشكل عاـ, أما إذا أردنا استخراج العلاقات ابؼتحكمة في البنية العميقة للحكايات فإننا بقدىا 

 على النحو الآبٌ:
 

                                                           
  :231فيصل الأبضر, معجم السيميائيات, ص ىذا ابعدوؿ مقتبس من. 
 .162دانياؿ تشاندلر, أسس السيميائية, تر: طلاؿ وىبة, ص  - 1
 .90جوزيف كورتيس, مدخل إلذ السيميائية السردية وابػطابية,تر: بصاؿ حضري, ص  - 2
 .82, صابؼرجع نفسو  - 3

ع
ستتبا

لاقة ا
ع
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 (: وهما حكايتا "لـــونجة" و"النصيص والغولية": 7,خ1الحكاية الخرافية )خ 
إف مفهوـ علاقتي الوصل والفصل ضروري لتفستَ العلاقات البنيوية, وبالعودة إلذ أحداث كل       

(, بقد أنهما كانتا في حالة وصل بالبعد الدلالر )ألا وىو الظلم(. فمن خلاؿ 7,خ1من ابغكايتتُ )خ
ولد دلالات جديدة ىذه الأقطاب الدلالية الأربعة ابؼشكلة للمربع الغربياسي, تنشأ علاقات بـتلفة لت

 نوضحها من خلاؿ العلاقات التالية:
 عدل                                                   ظلم                       

 

 (3الشكل رقم )                                                            

                                                                 

 لا ظلم                          لا عدل                              

   . لاعدؿ, لا ظلمعلاقة ما برت التضاد: بتُ  – ظلم, عدؿبتُ  علاقة تضـــــاد: -
 .عدؿ, لا ظلم  ,ظلم, لا عدؿبتُ  علاقة استتباع: -
 . عدؿ, لا عدؿ  ,ظلم, لا ظلمعلاقة تناقض: بتُ  -
 (: وهي حكايات "العرقوب", "امسيكا", "عظام الراس":8, خ3,خ2الحكاية الخرافية )خ 

بتتبع مسار ىذه ابغكايات الثلاث, نرى بأف الذين يقوموف بدور البطولة فيها ىم شخصيات      
فالفقر  -ألا وىي الطبقة الفقتَة –يتسموف بنفس السمة, فهم ينتموف إلذ نفس الطبقة الإجتماعية 

 صفة وصلت بينها بصيعا, فهم يؤدوف أدوارا متشابهة كثتَا ولو اختلفت في بعض الصفات. 
عل انطلقوا من نفس البداية )ابؼرأة الفقتَة, الرجل الفقتَ, ابؼرأة الساساية(, ووصلوا إلذ نهاية فالفوا

مشتًكة )برولوا إلذ أغنيا (. والعلاقات الدلالية ابعديدة التي تنتج عن ىذه ابغكايات من خلاؿ 
  ادراجها في ابؼربع ىي كما يلي:

 الغنى  الفقر                      

                                                                                                     

 (4الشكل رقم )                   

                                                                 

 لا فقر                         لا غنى                                
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 .لا غتٌ, لا فقرعلاقة ما برت التضاد: بتُ  – الفقر, الغتٌعلاقة تضػػػػػاد: بتُ  -
 .الغتٌ, لا فقر  ,الفقر, لا غتٌعلاقة استتباع: بتُ  -
 . غتٌ, لا غت  ,ٌالفقر, لا فقرعلاقة تناقض: بتُ  -
 قبرين" و "الخاتم السحري": (: وهي خرافة "سعدك في قبر5,خ4الحكاية الخرافية )خ 

ولا بزتلف ىاتاف ابغكايتاف كثتَا عن ابغكايات السابقة, من حيث اشتًاكهما في نفس الثنائية      
الضدية )زواج/عنوسة(, ولو اختلفت السبل ابؼؤدية إلذ ىذه العلاقة. ومنو بيكن رسم ابؼخطط على 

 النحو الآبٌ:
 عنوسة                                 زواج                                                

 

 (5الشكل رقم )            

                                                                 

 لا زواج                          لا عنوسة                       

 .لا زواج, لا عنوسةعلاقة ما برت التضاد: بتُ  – زواج, عنوسةعلاقة تضػػػػػاد: بتُ  -
 .عنوسة, لا زواج  ,زواج, لا عنوسةعلاقة استتباع: بتُ  -
 . عنوسة, لا عنوسة  ,زواج, لا زواجعلاقة تناقض: بتُ  -
 (: "عانس واخواتها":6الحكاية الخرافية )خ 

ابغكاية من حالة وصل بابػطر الذي لقيت البطلات نفسهن أمامو خلاؿ بقائهن مع  تانطلق    
 الغولة, وحاولن جاىدات الإتصاؿ بالأماف الذي لا يوجد إلا بالبحث عن الأىل والعودة للديار. 

ومنو, باستطاعتنا أف نبرز الثنائية الضدية ابؼشكلة بغالتي الوصل والفصل في ابغكاية, )حالة وصل 
 طر, حالة فصل عن الأماف(. وابؼربع السيميائي حينئذ يكوف على النحو التالر: بابػ

 أمان                                 خطر                                                

 

 (6الشكل رقم )            

                                                                 

 لا خطر                          لا أمان                       
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 .لا خطر, لا أمافعلاقة ما برت التضاد: بتُ  – خطر, أمافعلاقة تضػػػػػاد: بتُ  -
 .لا خطرأماف,   ,خطر, لا أمافعلاقة استتباع: بتُ  -
 . أماف, لا أماف  ,خطر, لا خطرعلاقة تناقض: بتُ  -

ىخامداى/ىتحدودىدلالاتىدائرتيىالخورىوالذر:
اشتًكت دائرتا ابػتَ والشر في حكايات ابؼدونة على عدد من الشخوص ىي: الػػػغػػػػػػػوؿ,       

ة وأخرى شريرة في عدد من  السلطػػػػاف, "عظاـ الراس",  ثلاث شخوص رئيسية كانت بؽا دلالات ختَِّ
أخرى, فقد  ابغكايات. أما بالنسبة للشخوص التي أدت أدوارا اتسمت بابػتَ في إحداىا والشر في 

كانت دلالاتها واضحة بعيدة عن الغموض الذي أحاط بالغوؿ مثلا, وسنتطرؽ في ىذا الفصل إلذ 
ة مرة, وشريرة مرة أخرى.  برديد دلالات الشخوص الثلاثة ابؼذكورة, والتي أدت أدوارا ختَِّ

 دائرة الخير: -1
عن كوف "الغوؿ" رمزا للختَ, بدا أنو في  دلالات دائرة ابػتَ تسا لت في بداية دراسة الغـــــول: -أ

بيثل رمزا للشر والقوة ابعبارة. لكن حتُ تعمقت في دراسة البنية  -عادة –بـتلف ابغكايات ابػرافية 
(, ترا  لر غتَ ذلك, فلا تلبث قوة الغوؿ الرامز للشر أف تنحرؼ عن 7, خ6, خ4الأصولية لػػ )خ

لد تكن بابؼستوى -أي ابػتَ–لكن بذسيد تلك الدلالة  مسارىا لتلج الدلالة ابؼضادة وىي ابػتَ,
 نفسو, إذ تفنن الضمتَ الشعبي في رسم الغوؿ ابػتَّ انطلاقا من ظهور ىذه القيمة فيو.

فالراوي الشعبي يلجأ إلذ استخداـ رمز "الغوؿ" للتغلب على الظلم والظابؼتُ, والقضا  على الشر 
اقعو الذي بوياه, حتُ يعجز عن تغيتَه إلذ الأفضل, فتَمز ابؼتأصل في عدد من الأفراد في بؾتمعو وو 

إلذ الرجل القوي الذي يقف أماـ ابغاكم ابؼستبد, يرمز إليو بالغوؿ, والرابط بينهما ىو القوة ابعبارة 
التي تُستغَل للختَ ومساعدة المحتاجتُ, والتغلب على جبروت الغتٍ ابؼسلط على الفقتَ. وما رمز 

لا تصورا للرجل ابؼتمسك بأخلاؽ دينو وعادات منطقة المحافظة, وما بقا  ابؼرأة ( إ4"الغوؿ" في )خ
" إلا دليل على ذلك, نْ يهِ لِ ايَ لَ ة بػْ عَ بػْ السَّ  ا ْـيَّ لِ  تْ لَ مْ كَ   افْ تَّ ابؼرا حَ  تْ دَ قعْ وِ  العانس سبعة أياـ مع الغوؿ "

فالغوؿ القابع في القبر كاف ختَّا إلذ أبعد ابغدود ولد تراوده حتى بؾرد الرغبة في الشر, ويرمز ىذا الغوؿ 
إلذ الطيبة التي تلاصق الرجل. ومعلوـ أنو من التقاليد السائرة قدبيا في ابؼنطقة, أف الرجل إذا ما تزوج 
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ابؼدة, لذا فالرجل إذا رمز لو بالغوؿ الطيب من منطلق مفهوـ  ينقطع عن أىلو ولا يراىم إلا بعد ىذه
 ونظرة ابؼرأة العانس لو ورؤيتها لو بأنو ذلك الكائن السامي الذي ينتفي معتٌ وجودىا أف لد تظفر بو.

ففي الأولذ مثلت (, إبما بىتفي ورا ىا الشر, 7( و)خ4كما بقد دلالة ابػتَ مقتًنة بالغوؿ في )خ       
ذه الدلالة ,إذ كانت طيبة ناصحة للبطلة لكنها تنقلب عليها فيما بعد, وىذا رمز لذلك الغولة ى

الإنساف ابؼنافق الذي بذبره قوة وجود الشخص أمامو على الريا , وىذا ما حاكتو الغولة حتُ قالت 
جَاجْ لَسِوْد يِ   بؽا تْ الَ قَ  بأنو لولا الدجاج الأبيض حولر لالتهمتك " دْورْ احْذَاياَ راَني  كُوفْ لقِيتِي الدِّ

 –أي حل غياب الشخص عن عتُ ابؼنافق  -كِليِتكْ, راَكِي امْنِعْتِي" وأوؿ ما حضر الدجاج الأسود 
", بساما كما يناؿ ابؼنافق وْ تَ لَا ة بالفارس وكِ يَّ ولِ الغُ  تْ رَ دُ غُ  افتًست الغولة أحد قرائن البطلة )زوجها( "

 التجريح فيو.من الغائب عن عينو ويقُصَد بو 
( فقد جسدتو الغولة الثانية التي قصد الراوي الشعبي من ورا  توظيفها على ىذا 7أما في )خ      

النحو إلذ إبراز بظة اقتًنت بجماعة وادي سوؼ, وىي إجارة ابؼلهوؼ التي بلغ من تعظيمها في 
رار على التخلي عن شرورىم ولو النفوس إلذ أف صورىا بأنها تلك ابؼيزة التي تلُتُ الأقويا , وبذبر الأش

إلذ حتُ, فالغولة رمز للقوة والشر, دلت على ذلك الانساف الذي مهما بلغت شروره وشراستو إلا 
أنو يتخلى عنها في بغظة ويكبتها حتُ تبرز لو أحد مقومات الشخصية الصحراوية والعربية عموما, 

افية للعرب منذ أقدـ العصور, فالبطل حتُ فإجارة ابؼلهوؼ الذي جسده البطل ضاربة في الذاكرة الثق
"ىَاوْ النَّصيصْ بِهْريٍ  استجار الغولة رغم أنو فار من غولة أخرى, إلا أنها أجارتو وأعطتو الأماف 

خَاِيفْ أَشْ تػَلَحْقَو الغولية حتى وصل لبيت غولية أخرى دَسَّاتوَْ )خَبَّأتَْوُ( عِنِدْىَا, دَرْقاَتَوْ برَِتْ القَصْعَة 
عَنْ الغُولر أَشْ يِشُوفَوْ ياَكْلَوْ" فقد كاف باستطاعتها أف بسارس بو شرورىا التي ظهرت بعد ذلك.  

 وابؼخطط الآبٌ يوضح ذلك:  
ٌّرــــــول )رمز للإنسان اللغا                                  (خ

 (8الشكل رقم ) 
 
 

 الإنسان الذي ٌتخلى عن كل            الزوج القوي الذي ٌحمً                            الرجل الطٌب 
ٌّر                                       زوجته                           شروره وٌجٌر أخوه الإنسان    الخ
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( تُظهِر مدى مزاوجة الراوي 1إف الدراسة العميقة لػبنية )خالسلطان )رمز للزوج الصالح(:  -ب
الشعبي للحكاية ابػرافية في ابؼنطقة بتُ السلطاف كشخصية سياسية بؽا أبعادىا الدلالية ابؼميزة بؽا, 
وبتُ الرجل الذي ترى فيو ابؼرأة زوجا صابغا بؽا, ذلك الزوج الذي بزتاره ابؼرأة السوفية بكل حرية, 

 الوالدين والأخوة عموما والأب خصوصا, أو العائلة بعيدا عن ضغوط العائلة الصغتَة ابؼتمثلة في
الكبتَة ابؼتمثلة في "العرش", فابؼرأة في المجتمع السوفي قدبيا تزُوَّجُ صغتَة إلذ رجل يرى فيو الأب أو 

وفي غالب الأحياف يكوف ىذا الرجل من عرشها )ابن عمها مثلا( -الوالدين مناسبا بؽا دوف مشورتها 
وىذا ما دفع بها إلذ مغادرة أىلها والبحث  -بغكاية بشخصية الأخ الكبتَ للبطلةوىذا ما رمزت لو ا

عن مكاف بذد فيو حريتها كاملة, حرية اغتُصِبَت منها وىي في أمس ابغاجة إلذ إبدا  رأيها فيما 
زوجا بؽا عن قناعة  –ىي بنفسها  –بىصها وبودد مصتَىا, ىذه ابغرية التي وجدتها حتُ اختارت 

السلطاف ىنا يرُمز بو إلذ الزوج الصالح الذي بزتاره ابؼرأة بنفسها, فهو الذي يوفر بؽا ابغياة منها. ف
الكربية التي تطمح إليها, وليس ابؼقصود من ذلك الزوج الغتٍ الذي بيلك ابؼاؿ والسلطة, بل الذي 

ب, وىذا ما يعطي للمرأة حقوقها كاملة, لا يرى فيها تلك ابػادمة التي تقوـ بأعماؿ البيت فحس
بقده عند كثتَ من الرجاؿ الذين يعاملوف زوجاتهم معاملة حيوانية إف صح التعبتَ, بل يرى فيها 

 شريكا بغياتو يشاركها بنومها قبل أفراحها. 
ليس غريبا على المجتمع السوفي قدبيا تلك الأخلاؽ "عظام الراس" )رمز للعون والمساعدة(:  -ج

ـ, نظرا للطبيعة الصحراوية ابؼبنية على التًحاؿ الدائم وعدـ التي بذمعهم على التضافر والكر 
الاستقرار, وىذا ما جعل المجتمع السوفي يتحسس تلك ابغياة القاسية  التي يعانيها الفقرا  منهم سيّما 
البدو الرحل, بفا بعث في قلوبهم تلك ابؼودة ابؼتمثلة في الإحساس بحياة الطبقة الكادحة نظرا بؼا بزلفو 

ابغياة الصحراوية من معاناة العيش, ولقد كاف للطابع الديتٍ بالغ الأثر في نفوس رجاؿ المجتمع  قسوة
السوفي الذي بوثهم وبوفزىم على التكاتل والإخا  عملا بابؼثل الشعبي القائل "الناس بالناس والناس 

"عظاـ الراس" التي ( المجسدة لتلك الفئة المحرومة تلقت ابؼساعدة من طرؼ 8بالله". فالبطلة في )خ
 ترمز إلذ يد العوف التي بيثلها الكثتَ من أفراد المجتمع المحلي قدبيا بفن اتسموا بخلق الكرـ وابؼساعدة.   
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 دائرة الشر:  -2
بالغ الضمتَ الشعبي في وادي سوؼ كثتَا حتُ عمد إلذ ابؼزاوجة بتُ شخصية الغــــــــــــــــــــــــــول:  -أ

بل وجعلو ابؼمثل لو, فكثتَا ما يصادفنا في ثنايا ابغكايات ذلك النوع من الغيلاف التي الغوؿ والشر, 
تؤذي البشر كأف تأكلهم أو تعيق برركهم. وبىوض البطل صراعا طويلا مع ىذا النوع من الغيلاف 
 تتخللو أعماؿ بطولية, لذا دأب على توظيف ىذه الشخصية ابػارقة بطريقة رمزية في ابغكايات ليعبر

بها عن تلك ابؼخاوؼ ابؼتًسبة في الذىنية الشعبية, بـاوؼ ولدتها الظروؼ الطبيعية القاسية, التي 
أشعرت الانساف بضعفو أماـ قواىا العاتية فرأى مستقبلو مظلما, بفا حفزه على تشكيل ىيأة ىذا 

خاوؼ التي الكائن بأبشع صورة كانت, وذلك راجع إلذ أف ابػياؿ الشعبي قد تعود على بذسيد ابؼ
 بوسها من المجهوؿ والأمور الغيبية في شكل بـلوقات عجيبة.

وعلى ىذا الأساس جسد الغوؿ بكل قواه ابؼادية وابؼعنوية في ابغياة, فرمزت حكاياتنا ابؼدونة       
لشخصية الغوؿ الشريرة إلذ الطاغية المجرـ أو الانساف ابؼادي ابؼتجبر الذي يستغل قوتو في إبغاؽ 

الآخرين نتيجة ضعفهم أو حاجتهم ابؼلحة, وتزداد بشاعة ىؤلا  الطغاة ابؼستغلتُ في الضمتَ الأذى ب
الشعبي عندما  بيتلكوف النفوذ والسلطة فتتعدى طموحاتهم ابػبيثة من بؾرد السيطرة على حقوؽ 
وثروات الضعفا  إلذ سفك دمائهم وزىق أرواحهم في ظل ما يتمتعوف بو من مكانة بذعلهم الأقوى 

( بتجاوزه لأعماؿ سلب الأمواؿ 3من دوف منازع, وىذا ما دؿ على فظاعة الغوؿ ببراعة أدائو في )خ
إلذ الأرواح, وىذا منتهى الطغياف والتجبر والاستغلاؿ الذي يسلطو الإنساف على أخيو الإنساف, 

تل بها الأخ الغتٍ فالغوؿ ىنا رمز لوحشية الإنساف الطاغية في المجتمع المحلي. وما تلك الوحشية التي ق
بوُه( وفي ابغكاية إلا تصوير لتلك البشاعة "  ػالُولَوْ: إِنْتَِ ليِسَرَقِتْ ابؼرة ليِفَاتَتْ ڤَشَد وهْ ومَرَمْدُوهْ )عذَّ

 ػولَوْ راَسَوْ في دار ابؼاؿ اللَّي فيها اللويز" ڤُ)ابؼاضية(, لازِْـ نَذَبْحُوؾْ. ذِبِحُوهْ وعَلَّػ
الغوؿ بالشر في ابغكايات حتُ يرمز بو الزوج, فذلك راجع إلذ أف ابؼرأة قدبيا في  وتتعمق دلالة       

بؾتمع وادي سوؼ كانت تتزوج صغتَة ودوف رأي أو مشورة منها, وقد أشارت لو ابغكاية حتُ 
يَّة قِعِدَفْ البََنِوَتْ مَعَ الغُولِ  أعطى الأىل بناتهم إلذ الغوؿ من دوف أخذ رأيهن في البقا  أو عدمو "
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( التي أدركت ابؼرأة من 6". لتزداد دلالة الغوؿ على الزوج تأكيدا, حيث تظهر في )خوراَحُوا أىََلْهِنْ 
نَكْرَة, ومِشْ ناَوْيتَِلَكنْ ابػيِػَرْ". خلابؽا حقيقة "الغولة" "  قاَلَتْ الوِدِعَاتْ للبػَنػَوَتْ راَىِي غُوليَِة مِتػْ

ة الزواج, فتحسب نفسها ستؤدي فيو أعمالا منزلية  فقط,  وىنا دلالة على أف الفتاة لا تدري حقيق 
كما في بيت أىلها )الغزيل الذي ذكرتو ابغكاية( لكنها حتُ تقف على ابغقيقة تُصدَـ بالرجاؿ 

وىذا ما  بصيعا, ويتهيأ بؽا ذلك الزوج بوحشية الغوؿ ابؽمجي الذي يريد افتًاسها فتسعى إلذ ابؽرب.
"لوبقة" أراد أىلها تزوبهها فأخذت بالفرار تبحث عن ابغرية التي سلبت  (, فػ5عبر عنو الراوي في )خ

 منها.
وإذا عدنا للحديث عن ابؼكر وابػديعة التي رمز بؽا الغوؿ في حكايات بوحشية وفضاعة بارزة       

 ( عندما جسدتها للدلالة على ابؼرأة ابؼاكرة التي بيلؤىا ابغقد والكراىية التي تعيش4بابػصوص في )خ
إلذ جانب ابؼرأة العانس, التي تراىا ابؼنافسة بؽا وابؼخادعة التي بزطف منها زوجها, فصورتها ابغكاية 

( الذي بيثل 4على أنها الغولة التي رمزت للمرأة ابغاقدة بوحشيتها عندما افتًست الفارس في )خ
 الصورة ابؼادية بغظها السعيد أو التعيس في ابغياة. 

وتزداد شخصية الغوؿ تلونا وتبدلا في تكريسها لقيم الشر في حكايات ابؼدونة لتعطي دلالة       
على الأمور الغيبية, وذلك في دلالة على القدر السي  وابغظ ابؼأساوي المحتوـ الذي يثتَ الرعب 

ليو في ابغياة, والفزع في نفس الإنساف, رعب أدى بو إلذ جعلو السبب في الشرور والأحزاف التي تهل ع
فيثتَ في نفسو الفزع الذي لا بهاريو في الألد الذي يسببو غتَ الغوؿ ابؼتوحش الذي يهضم الإنساف 

( 4بتُ أسنانو كما يهضم ابغظ التعيس سعادة الفرد وبابػصوص ابؼرأة العانس. وىذا ما عمدت )خ
ما يساور الإنساف من رغبة في إلذ إيضاحو وبؿاكاتو وعنوانها )سعدؾ في قبر قبرين( لأكبر دليل على 

الكشف عنو, ومعرفة مستقبلو الذي يراه مظلما, وبهذا جعلت ابغكاية ابػرافية ابغظ وغموضو وغيبيتو 
موضوعا بؽا, فنجدىا قد رمزت بالغوؿ بغظ الفتاة العانس في ابغياة, التي تعمل مرارا وتكرارا على 

سعت إلذ استلطاؼ الغولة التي مثلت قدرىا,  ( حت4ُبرسينو بكو الأفضل, كما فعلت البطلة في )خ
 تْ الَ قَ  وعملت إلذ أخذ النصيحة منها في تغيتَ حظها, وقد ورد في ابغكاية ما يشتَ إلذ ذلك في: "

", إلا أف بؿاولاتها كانت فاشلة, وذلك بوقوعها في شر الغولة التي ييقِ رِ طِ  نْ  عَ يتٍِ دلِّ ة ِ يَّ ولِ ا الغُ بؽا يَ 
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"  ينْ برِْ قػَ  رْ بػَ قػَ  اعْ تَ ا نػْ رَ مَ ػال دْ عِ سَ  دْ قَ اتػُ مَ , وَ وْ تَ لَا ة بالفارس وكِ يَّ ولِ الغُ  تْ رَ دُ غُ  ( "أكلت زوجها )الفارس
وبالأحرى قد وقعت في شر حظها التعيس, الذي ىو حظ كل فتاة عانس في ابغياة, فلهذا رأى 

في ابغكاية من حيث الإنساف في ىذا القدر ابؼأساوي المحتوـ وابغظ السي , الغوؿ الذي يغدر بالبطلة 
 لد تدري, وبهذا فإف ىذا الشر ابؼعنوي ىو ابؼأساة ابغقيقة.

ولعلو يوجد من الدلالات الأخرى عن الشرور ابؼعنوية للغوؿ, ىو تلك الرمزية الوحشية للعادات       
 ظل والتقاليد البالية التي تكبل بها حرية ابؼرأة في المجتمع بوادي سوؼ, وبذعل من حياتها جحيما في

( الذي مثل تلك النظرة 4التنفيذ الدقيق بؽا, وىذا ما نستشفو من خلاؿ دور الغوؿ في )خ
الاجتماعية الساخرة وابؼزدرية للمرأة العانس, نظرة قد تصل إلذ حد التوحش وابؽمجية, نتيجة ابعور 

وج الذي بيثل والظلم الذي يلحق ىذه الفئة من النسا , اللوابٌ يعشن مأساة حقيقية في ظل غياب الز 
 قيمة وجود ابؼرأة في بؾتمع ابؼنطقة قدبيا, فإف انعداـ وجوده التغت قيمتها في ابغياة. 

في حتُ بقد أف دلالة الغوؿ عند الغدر الإنساني كانت حظوظو في التوفر أكبر, فقد اشتًكت       
الإنساف بأخيو (, فالغوؿ جسد غدر 7(, )خ4فيو بؾموعة من ابغكايات ابػرافية, فقد برز في )خ

الإنساف, غدر تأصل في نفوس البشر التي تنطبق بغظة الغفلة للانقضاض على الضعيف من الناس في 
( كاف ابغقد والسذاجة التي 7(, فسذاجة البطلة ىي السبب في غدر الغولة بها. بينها في )خ4)خ

 ثيل.تطغى على نفوس أخوة البطل ىي الدافع على الغدر الذي مثلتو الغولة أبشع بس
بفا سبق ذكره نستنتج أف الغوؿ رمز بو ابػياؿ الشعبي للشرور ابؼادية وابؼعنوية ولكل قواىا في ابغياة, 
وقد وقع اختياره على ىذه الشخصية نظرا لطبيعتها ابػيالية ابػارقة, التي بذعلها برتمل كل ما ينسب 

 إليها من ظلم وجور ووحشية. وابؼخططاف الآتياف يوضحاف ذلك:
  ــــــول )رمز للإنسان الشرٌر(لغا

 (9الشكل رقم )  
 
 

 الإنسان المادي المتجبر الذي    الإنسان المتسلط السافك             الرجل الشَّبق                   المرأة الماكرة الحاقدة 
 والمخادعة  سد المرأة (              للدماء والمزهق للأرواح        )الراغب فً ج           ٌسلب أموال الضعفاء  
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 (للشرور الغٌبٌة والمعنوٌةــــــول )رمز لغا
 (11الشكل رقم ) 

 
 

 الحظ السًء والقدر المأساوي            الغدر الإنسانً                    العادات والتقالٌد الوحشٌة
 

رمز ابػياؿ الشعبي في سوؼ بشخصية السلطاف إلذ )رمز للرجل الغني المتسلِّط(:  السلطان -ب
ذلك الإنساف الشرير الذي تسلط على فئة معينة من المجتمع, الرجل الغتٍ ابؼتكبر الذي لا يرضى 
لنفسو مصاىرة عائلة فقتَة, كيف لا وىو الغتٍ صاحب ابؼاؿ والسلطة, ىو الذي يتهافت عليو 

في مودتو ورضاه. فالغتٍ في المجتمع السوفي قدبيا بيلك كل ابؼقومات التي بزوؿ لو ابعميع طمعا 
( ظاىرة اجتماعية ليست حكرا على 5السلطنة على من ىم أقل منو مالا وجاىاً, وقد صورت )خ
وقاؿ  مْ هُ تػْ الِ حَ  اؼْ شَ وَ  لس لْطاَفْ ا مْ هُ افػْ شَ منطقة معينة بحد ذاتها, ظاىرة عبر عنا ابػياؿ الشعبي قائلا: "

 مْ وىُ لُ خْ ة دَ ابؼرَّ  اذْ , وىَ اهْ عَ مْ  وحْ رُ ى تػْ رَ خْ ة أُ رَّ مَ  وْ مَّ أُ  نْ مِ  لدْ لوِ ا بْ لَ طِ  ادْ وزَ  ىرَّ بػَ  مْ وىُ مُ رْ أُ  وْ اعَ تَ  سْ رَ للحَ 
وىذا تصوير دقيق عن تكبر الغتٍ عن مصاىرة الفقتَ. وقد عبر بها عن القوة التي بيلكها  ",سْ بِ للحَ 

صاحب ابؼاؿ في ابؼنطقة, قوة بذعلو السيد بلا منازع, ينصب نفسو الراعي الذي يأمر رعيتو )بؾتمع 
( 8)خالفقرا ( ويتحكم في مصادر رزقهم, فيزداد ىو غنا ويزداد الفقتَ فقرا, وىذا ما رمزت إليو 

مصورة حياة الفقتَ الذي يتعرض للاحتقار من طرؼ الأغنيا  ابؼسيطرين. وبالتالر فقد صورت لنا 
( الطبقية السائدة آف ذاؾ في بؾتمع وادي سوؼ, ومدى تأثتَىا على حياة الفرد السوفي 8,خ5)خ

 الذي يعاني أشد ابؼعاناة للحصوؿ على لقمة عيشو بسبب تسلط الغتٍ عليو. 
عانى المجتمع السوفي قدبيا من ظاىرة خطتَة ما إف انتشرت بتُ أفراده حتى أدت "عظام الر اسْ":  -ج

إلذ التفرقة بينهم, ألا وىي ظاىرة الطبقية التي ميزت بتُ الفقتَ والغتٍ. وقد صور ابػياؿ الشعبي ىذه 
تُ "عظاـ الراس" وتلك "ابؼعاناة" الظاىرة في شدة ابؼعاناة التي تعيشها طبقة الفقرا  من المجتمع, فربط ب

بطريقة توضح لنا مدى التطور الفكري الذي بلغو الإنساف السوفي, فػ "العظاـ" تبقى على حابؽا 
آلاؼ السنتُ لا تبلى ولا تندثر حتى في أشد الظروؼ الطبيعية قسوة, وىذا إف دؿّ على شي , فإبما 

معو طويلا جرا  ابغياة التعيسة التي بوياىا, فلم يدؿ على مدى ابؼعاناة التي لازمت الفقتَ واستمرت 
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( في بطلتها )الساساية( 8بهد منها مفرًّا ولا مهرباً سوى التسوؿ لسد رمقو, وىذا ما عبرت عنو )خ
 ابؼمثلة عن ىذه الطبقة ابؼضطهدة من المجتمع. 

صدفة عابرة, بل  أما عن "الرأس" فهو مقر للعقل ومصدر للفكر, فلم يأت ذكره في ابغكاية بؾر     
رمى بو الراوي إلذ التعب الذي أصاب عقوؿ الفقرا  في المجتمع المحلي, تعب نفسي ولّد درجة كبتَة 
من اليأس في ابغياة والأمل للتطلع بكو الأفضل, وىذا ما رمزت إليو عبارة "كَافْ ىَزِّيتِتٍ يا احْلِيلَكْ 

عبرت عن فقراف الأمل من العيش في كرامة, فالبطلة داست  وكاف خَلَّيتِيتٍِ يا احْلِيلَكْ" في ابغكاية التي
 على "عظاـ الراس" وكأبما بها تدوس على ابغياة التي برياىا ليأسِها من تغتَ  حابؽا التي طالت.

 "اس  عظام الرَّ "                                           
 (00الشكل رقم ) 

 

 فقدان الأمل من الحٌاة الكرٌمة                      المعاناة الدائمة      

  في خابسة ىذا الفصل, بدا جليا أف ابغكاية ابػرافية ليست بؾرد حكايات تراثية غرضها الطرافة
فهي  ؛والفكاىة فحسب, بل ىي أشد غورا من ىذا ابؼضموف السطحي الذي شاع في عقوؿ العواـ

, مستعينة بالرموز ابؼكثفة بالإبوا ات عصر نسبت إليو تعالج الوضع الاجتماعي الراىن في كل
, كبديل يعرض للواقع مشكلاتو وحلولو, فيصورىا بأحداث خيالية تصنعها شخصيات بـتلفة الدلالية

سيميائية الاجتماعية, الإنسانية, الثقافية الأدوار لشد انتباه ابؼتلقي إلذ ما تؤوؿ إليو أبعادىا ال
لرأي القائل بسذاجتها وبساطتها الذي لا يتجاوز غرض التًويح عن والفكرية...مكسرة بذلك ا

النفس؛ لدفع ابؼلل ابغاصل جرا  الطبيعة التي تفرضها ابغياة الرتيبة التي بصعت بتُ طوؿ الطريق 
 وضنك ابؼعيشة.

 
 

 

 

 



 
 

ى
ى

ىالغصلىالثــــــالــث
ىالثنــــــائوــــاتىالضدوــــظ

ىتمؼــــودى-
ىثنائواتىضدوظىذاتىبطدىدلاليىاجتماريى-أولا

ىثنائوــــاتىضدوظىذاتىبطدىدلالـــيىإندانيى-ثانوا

ىثنائوــــاتىضدوظىذاتىبطدىدلالـيىثػــــــــافيى-ثالثا

ىثنائوــــــــاتىضدوظىذاتىبطدىدلاليىنغديى-رابطا

  بطدىدلاليىفكريثنائواتىضدوظىذاتىى-خامدا
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 د:ـــــتمهي
من خلاؿ ىذا الفصل, سنتطرؽ إلذ دراسة حكايات ابؼدونة بتطبيق الدراسات البنيوية لػػ"كلود        

, ىذا الأختَ الذي كانت أعمالو امتدادا للدراسات التي Claude levi-strauss"ليفي شتًاوس/ 
 من عددا واستخدـ, لسابقو خلافا بابؼضموف اىتم أنو إليها وأضاؼقاـ بها "فلادبيتَ بروب", 

فهو الأوؿ الذي لفت ... أنثى/ذكر, نهار/ليل, بظا /أرض, حياة/موت: مثل ابؼتعارضة الثنائيات
. وما التعارضات الثنائية التي برتويها الأسطورة 1انتباه الباحثتُ ضرورة إجرا  "مزاوجات" بتُ الوظائف

ىذا لأنو طبق نظريتو على الأسطورة خلافا  -النص من ابؼتعارضة الوحدات استخلاصمن خلاؿ 
إلا بؾموعة من الثنائيات الضدية ابؼشكلة  -لػػػ"بروب" الذي اقتصرت دراستو على ابغكاية ابػرافية

  للبنا  في أبعادىا الدلالية التي لا بزرج عن كونها اجتماعية, إنسانية, ثقافية, نفسية وفكرية...
بؾموعة شتًاوس من برليلو للأسطورة واستنطاؽ الثنائيات الضدية ابؼوجودة بها ىو يعتٍ و       

في ابؼعتٌ وإف ظهرت  ةكما يعتٍ بؾموعة الألفاظ ابؼتجانس  ,الألفاظ التي بهمعها اشتقاؽ واحد
و بدعتٌ بؾموعة من التًاكيب أ غدر/وفا , ظلم/عدؿ, قوة/ضعف, سعادة/تعاسة...متعارضة مثل 

 وىذا ما سنكشفو في ثنايا ىذا الفصل., الألفاظ ذات دلالات متًابطة
 
 
 
 
 

                                                           
   :بٍ 1931وؽ عاـ أنثروبولوجي فرنسي, تلقَّى تعليمو ابعامعي في السوربوف وبزرَّج في كلية ابغق باحث كلود ليفي شتًاوس ,

, 1939ػ  1935التحق بالبعثة ابعامعية الفرنسية في البرازيل حيث أصبح أستاذاً لعلم الاجتماع في جامعة ساو باولو في الفتًة 
 وىي الفتًة التي قاـ فيها بعمل أبحاث حقلية إثنوجرافية بتُ قبائل البورورو في وسط البرازيل والتي على أساسها أقاـ نظريتو في علم

الأساطتَ, ويعد من أبرز أعمدة الفكر البنيوي, ولو كتب عدة منها: الأبنية الأولية لعلاقات القرابة, الأنثروبولوجيا البنيوية, بٍ 
 صدرت لو بؾموعة من الدراسات بعنواف الأساطتَ أو مقدمة لعلم ابؼيثولوجيا. 

 .19بصاؿ حضري, صجوزيف كورتيس, مدخل إلذ السيميائية السردية وابػطابية, تر:  - 1
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 أولا/ىثنائواتىضدوظىذاتىبطدىدلاليىاجتماري:
أثبتت ابغكاية ابػرافية خطأ النظرة القائلة ببساطتها وسذاجتها بدا احتوتو من دلالات متعددة      

تعكس أنظمة بؾتمعات بـتلفة, وتصور ما تعيشو من صراعات بتُ بؾموع قيمها الاجتماعية. 
الإجتماعية فحكايات ابؼدونة نابعة من قلب المجتمع السوفي التي تتضمن "بؾموعة من المحاور والأبعاد 

 . 1والوظائف التي تعطيها أبنية بارزة في بؾتمع البحث, وبذعلها من أىم الركائز التي يعتمد عليها"
ابؼدونة, ثنائيات  من ىذا ابؼنطلق شرعت في استخراج الثنائيات الضدية التي اشتملت عليها حكايات

وجد نفسو مكبلا بعديد  جتماعي للمنطقة, وجسدت معاناة الإنساف السوفي الذيمثلت البعد الا
القيود التي تسببت في سعادتو أو تعاستو على حد سوا , وىذا في إطار البيئة الصحراوية القاسية التي 

دلالات العميقة ابؼمثلة للبعد صورتها جل ابغكايات ابػرافية. ومن الثنائيات ابؼتعارضة ذات ال
 جتماعي نذكر:الا
 : الغِنى(/  ثنائية )الفقر -1

نسانية من الصراع الطبقي بتُ الفقرا  والأغنيا  , صراع لد يكن المجتمع ابؼا عانت المجتمعات الإلط     
الفئة الغنية من ابؼكانة الاجتماعية ىذه نتيجة ما بسلكو  ,بوادي سوؼ  قدبيا وحديثا بدعزؿ عنو

نوا وما زالوا وخاصة الفقرا  الذين كا ,إلذ درجة ظلمهم السامية التي تؤىلها للتحكم في الأخرين
التي رمزت للصراع القائم بتُ و بعتو بعض ابغكايات ابػرافية ابؼدروسة اوىذا ما ع. عرضة للاحتقار

  غنية.النضتَتها من و من المجتمع  ةتَ الفقالطبقة 
( ىذا الصراع بطريقة أظهرت مدى حجم ابؼعاناة التي يتكبَّدُىا الفقتَ في 2وقد صورت لنا )خ     

المجتمع المحلي, معاناة تصل إلذ حد الظلم والاحتقار رغم ما يكنو الفقتَ لأخيو الغتٍ من مشاعر 
صادقة. فلا يكفي أف تكوف صادقا وطيبا وكربيا حتى تكسب احتًاـ وتقدير الغتٍ لك, فابؼاؿ وحده  

بهعل مكانتك في المجتمع مكانة مرموقة, ورغم ذلك بذد الإنساف الفقتَ متسابؿا حتى مع كفيل بأف 
من يتسببوف في احتقاره كونو فقتَا. وىذا ما صوره ابػياؿ الشعبي في بطلة ابغكاية )ابؼرأة الفقتَة( التي 

د ورد في ابغكاية نسيت ما لاقتو من ظلم أختها الغنية بؽا, وسابؿتها ووقفت إلذ جانبها في شدتها. وق
                                                           

 .17ثريا التجاني, دراسة لغوية اجتماعية للقصة الشعبية في منطقة ابعنوب ابعزائري,)وادي سوؼ بموذجا(,ص  - 1
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 رْ صَ  القَ في  تُْ تِ ئلَ اِ العَ  تْ اشَ ا وعَ هَ تػْ ابؿَ وسَ  احْ مَ ا السِّ هَ نػْ مِ  تْ بَ لَ طَ وَ ما يشري إلذ ذلك, حينما سرد الراوي: "
 . 1بيِنَاتػْهُمْ" وعمت السعادة

ذلك العدا  الذي ( الغتٍ والأخ الفقتَ )البطلالأخ ( عن سابقتها, فقد صور لنا 3ولد بزتلف )خ     
وذلك الأحياف,  , ينشر ظلمو وتسلطو في كثتَ منفكاف الغتٍ جشعا جائرا, لفقرا ل يكنو الأغنيا 

في حتُ كاف بذسيدىا للأخ الفقتَ  ."راَحْ مْسَحِّتْ خُوهْ مِنْ حْذَا العِنْبَة"حتُ طرد أخاه الفقتَ 
ما فعلو مع أخيو  )البطل( على أنو طيب مسالد يسعى إلذ نشر العدالة والسعادة, وقد دؿ على ذلك

وبهذا  . 2"ػػػسِمْ أنا ويَّاؾ ابؼاؿ ونْعِيشُوا مع بعضاناڤْيا خُوياَ ىيا نػِػػػ , "الغتٍ بعد أف ضاعت كل ثروتو
من القطبتُ الدلالتُ  لفجعلت ك ,فإف رمزية كل من الأخ الغتٍ للشر, والأخ الفقتَ للختَ

ر( على التًتيب فأسسا علاقة انفصاؿ واتصاؿ ش/التَ( يتفاعلاف مع المحورين الدلالتُ )ابػغتٌ/الفقر)ال
 . بينهما
(, فقد صورت لنا صراعا من نوع آخر, صراع بسثل في عدـ تقبل الطبقة الغنية 8,خ5أما )خ     

حتقار وعدـ تقبل وجوده في المجتمع المجتمع, بفا يعرض الفقتَ إلذ الالفكرة مصاىرة الطبقة الفقتَة من 
بطريقة برفظ كرامتو وىيبتو, فيضطره ذلك إلذ الدخوؿ في صراع دائم مع ىذه الفئة التي كانت وتزاؿ 
ترى نفسها سيدة في المجتمع. وىذا ما عمل الراوي الشعبي على تصويره من خلاؿ أبطاؿ ابغكايتتُ 

 ة.  والصراع القائم بينهم وبتُ أصحاب ابؼاؿ والسلط
  العنوسة(: / زواجالثنائية ) -2

إمكانية استشفاؼ بعد اجتماعي آخر مثلتو ظاىرة العنوسة ( 4خ) لػ أتاحت لنا القرا ة العمودية     
التي تقف على طرؼ نقيض مع الزواج, ليؤلفا ثنائية ضدية بؽا دلالاتها التي بذعلها متعلقة مع القيم 

والزواج ختَ لا شك  ,في دلالاتها الاجتماعية شر يتهدد الأنثىالعنوسة ف ,الدلالية للبنية العميقة
العنوسة كانت في بؾتمع سوؼ القدنً من أخطر الظواىر التي بسس ابؼرأة, والتي لا ف لضرورتو في ابغياة.

 .يفوقها إلا ابؼوت خطرا وبشاعة

                                                           
 .120ص  ,ملحق بابغكاية ابػرافية - 1
 .121ص  ,ابؼرجع نفسو  - 2
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رارىا التي ما ضأو  ىذه الظاىرة الاجتماعية ر الشعبي مبدعا في وصف شروريمن ىنا كاف التصو      
ؿ بـتًع التسلط الوحشي ابرصدىا, فجسد لنا بخي –اىرة ظالتي تستفحل فيها ال –فتئت المجتمعات 

 دلالة على قتل الأمل في ابغياة فالعنوسة .الذي بسارسو ىذه الظاىرة على من تتقصدىن من الفتيات
يرمقها بازدرا   ,جامد ابؼفاىيمع منغلق مل بؾتظفي  ,في حياتها تعانيو مافي نفسية العانس بسبب و 

بفا بؼرأة العانس ا ,قدبيا "وؼسُ "المجتمع في وقد بنش  الزوج. من غتَوجود الكتسب قيمة ت ىا لااوير 
ىذه الفئة بضعفها, ولا يعتًؼ المجتمع بقيمة وجودىا وقوة حضورىا اجتماعيا إلا حتُ يساندىا  أشعر

ند ظهرىا إلا دليل على ذلك, فالراوي سرد لنا العديد وما بحث البطلة في ابغكاية عن زوج يس الزوج,
ا رَ مَ ػال تْ دَّ شَ  تْ احَ رَ  ", "اىَ دْ عِ ا سَ بؽَْ دِّ قِ يِ  شْ بِ  لبْ اِ لطَّ لِ  تْ احَ رَ  ارْ هَ نػَّ ال دْ احِ  وَ في وَ من العبارات ابؼعبرة منها "

لذا فالعانس ظلت .1"ةالَ وَ لغُ اْ بِ  افْ يَ لْ مَ  وْ اتَ قَ لْ اِ  تْ لَ صْ ي وُ وكِ  ", "ةيَّ ولِ الغُ  تْ لقَ )إلذ أف(  افْ تَّ حَ  يقْ رِ الطِّ 
حسن ابغظ لا يعمل بصورة "يذكر سوى  أف  عليها لا لذنب اولعهود طويلة في بؾتمعنا منقوم

. إلا أنها قد تواجو 2"ميكانيكية آلية , فابؼرأة تعمل كل شي  في سبيل ابغصوؿ على زوج مناسب
العوامل الثلاثة وتتكالب على  ىذه كاملتومنو تسلط العنوسة وقهر المجتمع, فت ,بدعاكسة الأقدار

 وجودىا  الانساني. 
 بالعميقة السطحية البيئة تفاعل حتُ ملابؿو ارتسمت الذي ابؼعتم ابؼأساوي ابؼشهد ىذا بدقابل      

 يسمو أف جاىدا حاوؿ الشعبي فابػياؿ ماثلة, ابػتَة بدلالتها الزواج ظاىرة (1)خ في بقد (,4)خ في
 يصور فنراه ابؼطلقة, السعادة درجة إلذ الإناث وخاصة المجتمع في بدمثليها ويرتقي ابغياة, في بقيمتها

 وفاعليتهن وجودىن قيمة إبراز على عمل المجتمع, حيث في وموقعها الظاىرة بؽذه ابػاضعة الأنثى  لنا
الاجتماعي. فالبطلة "لوبقة" في ابغكاية, رغم كونها وقعت في فخ نسوة السلطاف, إلا أنها  المحيط في

استطاعت التغلب عليهن  لوجود زوجها )السلطاف( الذي كاف سندا بؽا. وىذا تصوير بؼكانة الزوج 
 في حياة ابؼرأة في بؾتمع وادي سوؼ. 

  

                                                           
 .123ملحق بابغكايات ابػرافية, ص  - 1
 .76والتفكتَ العلمي, ص سيكولوجية ابػرافة  عبد الربضاف عيسوي, - 2
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 :(الزوج الخاضع / الزوج السيدثنائية ) -3
ثنائية  ـجتماعي, بقد أنفسنا أماالبعد الاالثنائيات ابؼتعارضة ابؼتصلة بالتعمق في استجلا  عند      
 ىي  السيد بلا منازع , وابؼرأةبيثل الرجل منذ القدـ ف ,عريقا في ابؼنطقة اجتماعياعكس نظاما ت مهمة

ن بدوأف ابػتَ  كل ابػتَ بول بالمجتمع الذي يقدس ىذه الرؤية, وأف الشر والبوار بول  ,ابؼسود ابػاضع
لشرور وابؼآسي التي تقتًف بالعلاقة ابؼبنية على خضوع الزوج  ا( تظهر لنا رمزية 3)خ ػػف يدوس عليها.
ذى بالغتَ  وىذا من خلاؿ علاقة الأخ الغتٍ بزوجتو التي كاف من تبعاتها إبغاؽ الأ ,وسيادة ابؼرأة

ا مَ  وْ اتَ رَ مَ  وْ ولَّ قُ تػْ  , وعبرت عنو ابغكاية في ظلم الأخ الغتٍ لأخيو الفقتَ: "الظلمو كقطيعة الرحم 
  برْ ػڤَػن الة عَ لَ اضْ الفَ ة لَ ي ابؼاكْ عِ زْ ا بػَ هَ لْ لِ وِ يقُ ا وِ هَ ايػْ رَ  ذْ اخِ و يَ وىُ  ,يوشِ طُ عْ نػَ 

َ
. وىذه  1"اانَ ذَ حْ اللِّي  يسِ نْ ابؼ

ابؼرأة ابؼتحكمة في ة يصور ابػياؿ الشعبي وحشيو تلحق الضرر بالزوج ابػاضع لتسلطها . العلاقة 
 لحكاية, كما ورد في ابؼسار السردي لقو بزوجها من أذى معنوي "بالغوؿ"عندما يرمز بؼا تلح, هاجو ز 

تة يصل بوحشية وأبقوا على رأسو, وفي ىذا دلالة على أف ابؼرأة ابؼتعن ا زوجهابأف الأغواؿ قد قتلو 
آذاىا بأنها تقتل في الرجل ورجولتو التي وضعها الله تعالذ سنة في ابغياة, فتمحوا بذلك وجوده ابؼعنوي 

 .صبح جسدا بلا روحيل ,ومكانتو في الأسرة والمجتمع
قد أبدعت  ,بينما نرى أف العلاقة الزوجية القائمة على سيادة الرجل وابؼوافقة لنظاـ المجتمع      

ىو بدثابة بقاح الرجل في  ,( 7خ)تصوير بقاحها وبشارىا الطيبة, بل واستمراريتها كما في  ابغكايات في
الأسرة, فيصبح في نظر المجتمع ذلك السيد صاحب ابغضور القوي, وابؽيبة التي تزداد باتساع دائرة 
سلطتو من الزوجة الواحدة إلذ عديد الزوجات التي بالغ ابػياؿ الشعبي في تعدادىن إلذ أف أصبحن 

 الاستمراريةتتحقق  ,عليهن توشخصيفحتُ يسودىن ويفرض  سبع زوجات في كثتَ من الأحياف,
  لو نسائو اللابٌ برت سلطة رجل واحد  سبعة أولاد. أبقبتبؽذه العلاقة, وتثمر حتُ 

 :(متحرر اجتماعيمستبد /نظام  اجتماعينظام ثنائية ) -4
حتُ فثنائيات ابؼمثلة للبعد الاجتماعي, دلالة ال ليومثلت ىذه الثنائية الأساس الذي نشأت ع     

فبداىة أنو لد يكن ىنالك قانوف مكتوب , جتماعية السائدة في منطقة  البحثعن النظم الانتحدث 
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ؼ والعادات والتقاليد ىي البديل عن القواعد القائمة في رامنظم للعلاقات في المجتمع, فكانت الأع
م, وكذلك لد يكن ىناؾ فصل واضح بتُ قواعد القانوف وقواعد الأخلاؽ والقي ,المجتمعات ابغديثة

ولد يكن أحد . صدر أساس ىو مصدر العرؼ والتقليدفكل ىذه الأحكاـ كانت تستمد من م
يستطيع خرقها لأف خرقها كاف يعرض الفاعل بؼشقة ومعاناة أكثر بفا يعانيها من بىرؽ أحكاـ 

 .1القوانتُ في أيامنا ىذه 
لطريقة التي كانت تعامل ( لتًمز إلذ ا1ومن الصور التي عبرت عنها حكايات ابؼدونة, جا ت )خ     

بها ابؼرأة السوفية في ذلك الوقت, فهي لا بزتار الرجل ابؼناسب بؽا كزوج, وإبما يتم زف ها إلذ رجل من 
عرشها )العائلة الكبتَة( دوف استشارتها. وقد عبرت عن ذلك برغبة أخو البطلة الكبتَ بالزواج من 

زَوْجَكْ وراَني حَالِفْ.  فكرة زواجها في"بطلة القاطع لرغم رفض ال, أختو وموافقة عائلتها قاَؿْ بَؽاَ نتِػْ
تِ قاَلَتْ لو كِيفَاشْ تتِْزوَِّجْتٍِ ياَ أوُخَيِّي؟ قاَؿْ بؽا راَني حَالِفْ كَافْ نتِػْزَوَّجْ مُولَاةْ الشَّعَرةِ ولو كنتِ إِنْ 

فابؼرأة لا بسلك ابغرية الكافية حتى للتعبتَ  . 2"ياِ بْنتْ أمُِّي...تػْفَابْنُوا عن العِرِسْ, وحَضْرُوا النَّاسْ الكُلْ 
 عن رغباتها ابغياتية في ظل نظاـ اجتماعي قاىر. 

رمز للقوة ورفض كجتماعي السائد  ـ الااصور لنا ابػياؿ الشعبي في شخصية "الغوؿ" النظو      
تدوسو وكذا الاستبداد بدن يعيش مهمشا, ورمز للأبطاؿ بذلك الإنساف الضعيف الذي  لضعف,ل

ي عمل على قهر الضعف في بر لذا فالنظاـ الاجتماعي ابع. القهرية إف لد يتغتَ إلذ الأحسن النظم
( استطاعوا 7,خ6,خ3,خ2. فالأبطاؿ في )خالضعفا  وإحلاؿ القوة فيهم كي يضحوا بفثليو وحامليو

 فاكتسب البطل في ,كتشاؼ مواطن ضعفهم والعمل على تقويتهاا  ,همتزنة لديبفضل القوة ابؼخ
ىَزَّتْ ياَِسرْ  " ( ابؼاؿ3خ,2خ) , وفي3"وعَاشْتْ لوبقة مع السلطاف في ىنا  في" ( الزوج وابغماية1)خ

 (. 2في )خ 4"ذَىَبْ ولُويِزْ, وشِرَتْ قَصَرْ كِبِتَْ وعَادَتْ غَنِيَّة ياَسِرْ 
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ياَرْ وعاد غتٍ ياسرڤَراَح شِريِ الغَنَمْ والبػِػػػو" العودة إلذ الأىل والزوج ( 6)خ فيو  .1(3" في )خػػػػر والدِّ
يَاتْ واتػْزَوَجْن" هَنػْ  ( إثبات ابعدارة وبرقيق العدالة7)خوفي  .2"راَحَنْ بِهِرفِْ ولقَِنْ أىََلْهِنْ وعَاشَنْ مِتػْ
  3"أَوْلَادهْ الكُلْ خَرجَْ النِّصيصْ ورَجَعْ لَأىْلَوْ وعَرَؼْ ابَّاهْ )أبَوُه( راىَُو النِّصيصْ أذَكَْى من "

ىإنداني:ثـــانوا/ثنائواتىضدوظىذاتىبطدىدلاليى
بغديث عن علاقات الإنساف إلذ اية العميقة للحكايات بهرنا حتما إف القوؿ بالبعد الإنساني للبن     

الإنساف في ابغياة يسعى إلذ تكوين العلاقات  , بفا بهعلابؼختلفة في المجتمع مع غتَه من الأشخاص
نفسو, وتكسبو كل صفات الكرـ والمحبة والتضامن التي  فيمن القيم السامية والراقية التي بذعلو يؤثر 

بقد من القيم الإنسانية ما يعكس الشرور فيحفز المحور ابؼضاد كل  ,وبابؼقابل .تؤسس لمحور ابػتَ
وما بردثو من أخطار وفرقة داخل المجتمعات  ,غليب للنزعة ابؼاديةصفات الغدر والظلم والعدواف وت
 . ومن الثنائيات الضدية ابؼبرزة للبعد الإنساني في ابؼنطقة نذكر:نتيجة العلاقات الإنسانية ابؼتدىورة

 :(خوة أعداوة / ثنائية ) -1
العقل وحده, بل   لعل ما بهعل الإنساف متميزا عن غتَه من الكائنات ابغية في الوجود ليس     

مطلقا, والتي بهب أف تبتٌ على  ىوقد كانت الأخوة ىي الأبظ ,كذلك علاقاتو الإنسانية ابؼختلفة
وبهذا بذعل الإنساف  ,الوحدة والتعاوف والمحبة من أجل برقيق الأفضل, وابؼضي قدما في ىذه ابغياة

تصبح شرا  ,ةتيننسانية غتَ مكانت ىذه العلاقة الا ولكن إذا ما .النجاحو بوصد من ورائها ابػتَ 
لسلاـ لمن إرسا   ,الإنساف إلذ الورا   وتعيقو عن برقيق ابؽدؼ ابؼنشود للإنسانية عامةبوترجع 

 . والإخوة, والقضا  على العدواف وابعرائم
ة الأخوة  وبـاطر العداوة, في  وقد جسدت ابغكايات ابؼدروسة ىذه الرؤية, من خلاؿ بياف ختَيَّ      

(, فكاف الأبطاؿ في بؾموع ابغكايات ىم المحفز الأوؿ على بستتُ ىذه 7,خ6,خ 3خ,2خكل من )
العلاقة وتقوية أواصرىا, وىنا دلالة على أف الفناف الشعبي لد بهسد لنا الأخوة فيهم عبثا, ولكن رغبة 
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حقلا جامعا منو في تعزيز وتنمية الشعور بأبنية قيمة الوحدة في المجتمع الإنساني, وذلك أنها تعتبر 
 للعديد من الدلالات ذات البعد الإنساني العميق.

( بادر إلذ التسامح ونسياف ابؼاضي وابعراج, حتُ تصابغت )الأخت الفقتَة( مع 2فبطل )خ     
. 1بيِنَاتػْهُمْ" وعمت السعادة رْ صَ  القَ في  تُْ تِ ئلَ اِ العَ  تْ اشَ ا وعَ هَ تػْ ابؿَ وسَ  احْ مَ ا السِّ هَ نػْ مِ  تْ بَ لَ طَ وَ أختها في: "

(, فرغم أف أخاه تنكر لو في شدتو وخذلو, إلا أنو 2عما ىو عليو في )خ (3ولد بىتلف البطل في )خ
ػػػسِمْ أنا ڤْيا خُوياَ ىيا نػِػػػعرض عليو أف يتقاسم معو ثروتو وينسيا ابؼاضي ويعيشا معا, وذلك في: "

 . وىنا ردع للعداوة وقطع صلة الرحم, وتأصيل للأخوة وروابطها. 2"ويَّاؾ ابؼاؿ ونْعِيشُوا مع بعضانا
وبؽذا نرى أف ابػياؿ الشعبي بوادي سوؼ برع في تعميق بـاطر العدواف حتُ استعمل شخصية      

"الغوؿ" للدلالة على العقاب الذي ينتظر من يعمل على تكريس العدوانية والتفرؽ والتشتت في 
,  فأوقعو رهصد وذلك للحقد الذي ملأ أخ البطل,س الغوؿ افتً  حتُ (3)خابغياة, وىذا ما صورتو لنا

ػولَوْ ڤُذِبِحُوهْ وعَلَّػ , وذلك في: "للفرقة والعدواف لتشجيعوعرضة بؼخاطر ابغياة نظرا  فريسة للشر وجعلو
(, فقد برولت فيها الأخت الغنية إلذ فقتَة, وىذا تعبتَ 2أما )خ .3"راَسَوْ في دار ابؼاؿ اللَّي فيها اللويز

 على أف من يزرع العداوة في المجتمع لا يطوؿ بو الزمن إلا وتوصد في وجهو الأبواب. 
 :   (غدر/ وفاءثنائية ) -2

وحده في ىذه ابغياة من دوف إقامة علاقات إنسانية بـتلفة مع لالإنساف كائن لا يستطيع العيش      
اجحة لابد أف تعتمد على الصدؽ والوفا  نة و ولكي تكوف ىذه العلاقات ختَِّ  ,من الأشخاصغتَه 

في حتُ إذا  .نة بذعل ابغياة أسهل وأفضل وأبصلالذي يضفي على ىذه العلاقات مصداقية ومتا
على المجتمع  و بل  ,تل ىذا الشرط ودخل فيها الكذب والغدر أصبحت شرا وبلا  على  أصحابهاخا

 .ىا في ابغياةابظأو  لتي تعكس أرقى ابؼشاعر الإنسانيةدنً لأواصر المحبة والأخوة والصداقة اككل من ته
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داخل  ىرة على العلاقات الإنسانيةىذه الظاا ابػرافية على تعميق خطورة وبهذا عملت حكاياتن 
 المجتمع المحلي للمنطقة.

 حتُفريسة للغوؿ الذي رمز للغدر كاف خ الغتٍ  فنجد أف الأ ,بوضوح (3وقد برز ىذا في )خ       
, مثلها الراوي في فصل رأس الأخ الغتٍ عن تصبح شكلا بلا روحالتي يفتًس العلاقات الإنسانية 

فبمجرد ما يصبح الإنساف ضعيفا  ".ػولَوْ راَسَوْ في دار ابؼاؿ اللَّي فيها اللويزڤُذِبِحُوهْ وعَلَّػجسده في: "
ووعده.  ئوأحد على وفا ىيبقفلا من الأشخاص ينفضوف من حولو  سوا  ماديا أو معنويا رأيت كثتَا

 تَْ قِ الفَ  وهْ ي خُ ي بِهِ  كِ تٍِ ا الغَ ىَ و فالفقر الذي لازـ البطل في ابغكاية, جعل أخاه الغتٍ ينكره وبوتقره "
 ,يوشِ طُ عْ ا نػَ مَ  وْ اتَ رَ مَ  وْ ولَّ قُ تػْ  ", فيلقى البطل الفقتَ استقبالا حز في نفسو "ةلَ اكْ مَ  يْ وَ  شْ في  يوْ فِ  بْ لُ طْ يُ 

كانت وفيَّة لروابط الأخوة التي بذمعها بأختها ( 2في حتُ أف البطلة في )خ. 1"اهَ ايػْ رَ  ذْ اخِ و يَ وىُ 
الغنية, ورغم ظلمها إلا أنها لد تتخل عنها في وقت ىي بأمس ابغاجة إلذ من يساندىا ويقف إلذ 

 جانبها, وىذا تصوير صريح للقيمة ابػلقية )الوفا (.
 : (الظلم / العدلثنائية ) -3

لطابؼا سعت البشرية في  ابغياة إلذ التخلص من الظلم والقهر وارسا  ابؼساواة والعدالة بتُ بصيع        
على ىذا الأساس بقد أف المجتمع بوادي سوؼ لد يكن و  .جعلوه ابغلم ابؼنشودو الأفراد في المجتمع, بل 
        .ذلك ما عكستو ابغكايات ابؼدروسة والدليل على ,بل سعى إلذ تكريسها ,بدعزؿ عن ىذه الفكرة

ضعيفا ماديا كالفقتَ في  , فالإنساف إذا كاف( بشكل واضح7خ,6خ,3خ,2خوىذا ما برز في )
كابؼرأة كما في   ,(, أو للضعف أماـ قوة بؾتمع الرجاؿ وغتَه 7( والضعف ابعسدي في )خ3خ,2خ)

استطاعوا الرجوع إلذ مكانتهم و  ,في ابؼساواة والعدالة ى حقوقهمل(, فهؤلا  بدجموعهم برصلوا ع4)خ
الغوؿ إخوة الأبطاؿ في كل  قتل, ففي حتُ من عملوا على بزليد الظلم, صاروا ىم فريستو .ابغقيقية
 . 2"ػولَوْ راَسَوْ ڤُذِبِحُوهْ وعَلَّػ ....شَد وهْ ومَرَمْدُوهْ , وىي على التًتيب "(7خ,3من )خ
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وكذلك لنقص  ,بعدما أصبحوا ضعفا  لفقرىم .1"الغُوليَِّة وكِلَتْ إِخُوتَِوْ السِّتَّةجَتْ والتهمهم في: "
  .حيلتهم وذكائهم في ابغكاية

لم في ىذه ابغياة, في حتُ القوة ىي التي برقق العدالة ظللبؽذا فالضعف أصبح ىو السبب و        
( بعد  6والبطلات )عانس وأخواتها ( في )خ .وىذا ىو قانوف ابغياة ,وتقضي على الظلم في الواقع

راَحَنْ بِهِرفِْ ولقَِنْ أىََلْهِنْ وعَاشَنْ حتُ عدنا إلذ ديارىن " ت بؽن حقوقهنرجعَ أُ خوضهن التجربة 
يَاتْ واتػْزَوَجْن هَنػْ ذلك راجع  ,(7,خ3لد تقتل الغوؿ كما فعل الأبطاؿ في )خ البطلة ىناولكن  .2"مِتػْ

  .إذف فالظلم ىو الشر, والعدؿ ىو ابػتَرنة بالرجل, مقا عموما لضعف ابؼرأة
فقد أدى عامل السحر دور الغوؿ في ابغكايات السابقة, وقد صور ابػياؿ  ,(2أما في )خ       

الأرض احْذَاىَا  تْ قَّ شَ انْ ة بعامل السحر الذي أكسبها ابؼاؿ "الشعبي بروؿ ابؼرأة الفقتَة إلذ غني
وىذا تصوير صريح لقوة الإبياف التي اتصف بها المجتمع السوفي  .3"والذَّىَبْ   يزْ وِ الل  لَقَتْ  دُخْلَتْ ابؼراَو 

. فالعدالة ىي التي تدوـ وتستمر في المجتمع, في حتُ أف  الذي لا ينتابو شك حياؿ نصرة الله للمظلوـ
 اكتساب ابؼاؿ لا معتٌ ولا قيمة لو إذا استُغِل في الظلم والتجبر على الآخرين. 

 : (الروح الإنسانية / النزعة الماديةثنائية ) -4
 اديةبعيدا عن كل العوامل ابؼ ,نسانية في معناىا العاـ ىي التقديس ابؼطلق للروح البشريةإف الإ      

قدر حامليها  منحط تالتي من شأنها أف تشكل تهديدا لوجود ىذه القيمة في ابغياة, أو قد تتمادى ل
قة صحراوية قوامها طفالفناف الشعبي الذي نشأ في من .من قبل الإنسافعتبار إذا ما أدخلت في الا

بديهي أنو سينتصر للروح الإنسانية ويشاكلها مع ابػتَ,  ,الرباط العشائري والروحي بتُ أفراد ابعماعة
لإنساف الروحاني بالبطل, والإنساف ابؼادي ابؼستعصم بابؼاؿ بالأخ ل ( حتُ رمز3وىذا كما في )خ

فرمز  ,نتقم للروح والإنسانية ابغقو من ابؼاؿ الذي يسعى إلذ نفي ىذه القيمة من النفوسوأ ,الغتٍ
 ت أواصره ابؼعنوية وأوبؽا الأخوة, بتً تلك النزعة ابؼادية التي إذا ما تسلطت على الإنساف للغوؿ با
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وتعليق  ودلالة تلك الوحشية التي قتل بها الغيلاف الأخ الغتٍ بفصل رأسو عن جسده وتغيب ابعسد
أما حامل رسالة الإنسانية . 1"ػولَوْ راَسَوْ في دار ابؼاؿ اللَّي فيها اللويزڤُذِبِحُوهْ وعَلَّػؿ "الرأس في دار ابؼا

. فالبطل أصبح غنيا لأنو لو الضمتَ ابعمعي وأورثو كل شي والروابط البشرية ابؼقدسة فقد انتصر 
ياَرْ وعاد غتٍ ياسرڤَراَح شِريِ الغَنَمْ والبػِػػػغَلَّب الروح الانسانية على النزعة ابؼادية "  .2"ػػػػر والدِّ

, حتُ ألغي الوجود الروحي للبطل من قبل أقرب (7خ)ابعسد التي تكرسها لنا  ةأما مادي      
ل ابعسد ابؼادي البشري في دخِ وابكطت الروح  الإنسانية حتُ أُ  -الإخوةالوالد و  -شخص في الوجود 

 ,فاغتيل الإخوة ,كاف حكمو من ىذا ابؼنطلقمن  لذا فابغكاية انتقمت من كل  ر,الاعتباو ابغكم  
لموت الذي تباغتها بو قوى أو لدؼ في كل بغظة للأكل أو الػتآكل إلذ ابعسد ابؼسته مرمز بهالذين 

في إبما ىي  ,فقيمتي الروح وابؼادة وموقعهما في المجتمع الإنساني بؽذه ابؼنطقة اإذ .الشر كالغيلاف
من طور الروح الإنسانية السامية إلذ  الانتقاؿوما ىذا  -قريب كاف أو بعيد -حقيقتها تأثر بدحيط

ابتاعتها و الإنسانية على لنزعة ابؼادية التي داست في طريقها لإلا انعكاس واستفحاؿ  ,ابؼادية ابؼفرطة
والأخ الغتٍ من أخيو (, 2خ)في  ت الأخت الغنية من أختها الفقتَةبساما كما تبرأ ,س الأبشافبخبأ

 تْ انَ وكَ وىي في ابغكايات على النحو الآبٌ: " .وىذه قمة إعداـ الروح الإنسانية (,3الفقتَ في )خ
زَوْجة فَقِتَْ ا هَ تػْ خِ ة أُ رَ اقػْ  حَ ل الغتٍِ الراجِ  )زوجة( اؿْ يَ اعْ  هَا ڤوَ ", 3" لأنها مِتػْ ػاؿْ كِيفَاشْ ياَكِلْ ويتِْظلََّلْ مِنػْ

  .4"راَحْ مْسَحِّتْ خُوهْ مِنْ حْذَا العِنْبَة, وراَحْ الفَقِتَْ دَاخِلْ بْلَادْ خَارجِْ بْلَادْ وناَياَ لَالَا؟ 
أما ابؼادة فهي سبب  .أبظى من ابؼادة وأعلق منها بابػتَف الروح الإنسانية أ , ىيوخلاصة قولنا      

ولا سبيل للإنساف إلذ السلاـ إلا إذا تشبث بقيمة  ,الصراعات في ابغكايات كما في ابغياةو الشرور  
 .الإنسانية 
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ىافي:ىـثػثـالثا/ىثنائواتىضدوظىذاتىبطدىدلاليى
, البشري ابعنس في الإنسانية الصفة تؤكد التي فهيدوف ثقافة, من  لا وجود لمجتمع إنساني      

تايلور بأنها: "الكياف ابؼركب والذي والمجتمعات, ويعرفها إدوارد  الأفراد على التعرؼ يتم فبواسطتها
, ومنو فالثقافة 1ينتقل اجتماعيا, ويتكوف من ابؼعرفة وابؼعتقدات والفنوف والأخلاؽ والقانوف والعادات"

راسخة في جذور الوجود الإنساني. ونذكر في ىذا ابؼقاـ أىم الثنائيات الضدية الدالة على البعد 
 الثقافي ومن أبنها:

 :(طبيعة/ثقافةثنائية ) -1
ومثلت أبعادا ثقافية في ابؼنطقة عديد ابؼظاىر الطبيعية والثقافية التي ربظتها ابغكايات ابػرافية       

فهو في حقيقتو إنساف من بصلة  ,فأما "الطالب" ., العدد سبعة(ة)الطالب, الدبار, الودع نذكر منها:
الشعبية  فهو شخصية بؽا مساحتها في الثقافة ,البشر إلا أنو لو في وادي سوؼ مفهومو الثقافي ابػاص

من  لووادي سوؼ أضفت  ةلأف بصاع –ولا تزاؿ حتى وإف كانت تراجعت بعض الشي   –
   ؿ ىذه الشخصية الذي يصب في كونهاالسمات والقدرات ما أسهم في بنا  ابؼعتقد الشعبي حو 

من الأزمات التي تستعصي أو تستحيل على الإنساف, كاشفا للغيب وابؼستور, قاطع دابر  ةمنجد
شخصية  بسادى البعض في اعتقادىم فيو  . أخرى لا مرئية كابعن والشياطتُالتابعتُ من عوالد

اللوابٌ تفرض ىذه الشخصية سلطانها عليهن مستغلة عاطفيتهن   ,خاصة فئة النسا  "الطالب"
الشي  الذي  ,الإرادة أماـ الطالبضعيفة قابل فيو ابؼرأة تا ما يؤكده واقعنا ابؼعاش الذي وىذ ,ابؼفرطة

 .يصل بها إلذ الشرؾ حتُ تعتقد فيو ابؼعرفة ابؼطلقة للغيب
( إلذ التًكيز عن ىذه الشخصية والتعرض لأفكارىا 4)خ دأب الضمتَ ابعماعي في لأجل ىذا      

توظيفا مباشرا بؽذه  استخداـابؽدامة في المجتمع, فبلغ بو الإصرار على التفصيل والتدليل عليها أف 
الذي  ,2"اىَ دْ عِ ا سَ بؽَْ دِّ قِ يِ  شْ بِ  لبْ اِ لطَّ لِ  تْ احَ رَ ( "الطالب)الظاىرة حتُ تصربوو بذىاب البطلة إلذ 

                                                           
, 1القومي للتًبصة, طبؿمد ابعوىري, ابؼركز  تر: ىنا  ابعوىري, مر: موسوعة النظرية الثقافية, أندرو ادغار, بيتً سيدجويك, -1

 .6, ص2009
 .123ملحق بابغكايات ابػرافية, ص  - 2



014 
 

زيادة على عملو  ,لا وىي حل العويص من ابؼعضلات كابغظ السيئأ ,الإضافات الثقافيةأظهر أبرز 
 ؾْ دِ عْ سَ  دْ قَ تػْ يِ  افْ تَّ ا حَ هَ لْ الَ قَ وعبرت عنو ابغكاية في: " .بالغيب وىذا حتُ دؿ البطلة على مكاف سعدىا

. وما يدؿ 1....."ةيَّ ولِ ي غُ قِ لْ تػَ  كْ يقَ رِ , وفي طِ ينْ برِْ قػَ  رْ بػَ ا قػَ وىَ م  سَ ة يِ صَ لاَ بْ لِ  دْ احِ ي لوَ وحِ رَ تػْ  كْ مِ زْ ي لَا سِ رْ عَ وتػْ 
على رفض الراوي بؽذه الشخصية ولأعمابؽا الشيطانية, ىو عدـ حصوؿ ابؼرأة على "سعدىا" ابؼتمثل 

 رْ بػَ قػَ  اعْ تَ ا نػْ رَ مَ ػال دْ عِ سَ  دْ قَ اتػُ مَ , وَ وْ تَ لَا ة بالفارس وكِ يَّ ولِ الغُ  تْ رَ دُ غُ في الزوج, الذي التهمتو الغولة في: "
 . 2"ينْ برِْ قػَ 

وىي بؾرد  ,: فهي من مفرزات البيئة الصحراوية وأحد عناصرىا, تنشأ بتُ رمابؽا"الودعة"أما       
بها إلذ يرمز أما وزنها الثقافي فثقيل إلذ حد  .ىذا من حيث طبيعتها ,صدفة رملية لا أكثر ولا أقل

 يفكانوا يربطونها في يد ,فيها ابغماية من ابؼوت اعتقدوامعادلة ابغياة وابؼمات, فسكاف ابؼنطقة قدبيا 
العمرية التي يكثر  ةوىذا تيمنا في دفع ابؼوت على الطفل في تلك ابؼرحل ,الطفل الرضيع بخيط أخضر

في دلالة منهم على رغبو العيش بؼن بوملها,  "ةاشَ يَّ العَ "لذا أطلقوا على تلك التميمة لفظ . فيها ابؼرض
" صورتها  ةلودعا"لػ الثقافية ابؼصاحبة  الاعتقاداتفهذه  .  للزينة ودر  ابغسدتخدمها النساوكذلك تس

حامي بؽن سوى الودعات اللابٌ  عن من الأىل والسند ولاطِ ( حتُ أظهرت لنا الفتيات وقد قُ 6لنا )خ
هَا أىُُرْبي وقاَلَتْ كُلْ وِدِعَة لْصَاحْبِتػْ من الغوؿ في: " أشارت على الفتيات بابؽروبفهي التي بوملنها, 

فلم  .الفناف الشعبي مستعصية على ابؼوتبها ظن كما قينا منها بأنو  يوىذا  .3"وناَياَ نػُقُعُدْ فِي بْلَاصْتِكْ 
أت على ابؼساس ر اية لا في سطحها ولا في عمقها أف الغولة اقتًبت من الودعات أو بذتذكر ابغك

 ,(7,خ6خ)العدد سبعة الذي كانت لو توظيفات في أما .وىذا أكبر دليل على ذلك ,بهن
إلا أنو بظا  ,ل الأعدادكالزوجات , الأبنا ( على التًتيب وىو عدد في حقيقتو ك  ,وىي)الأخوات

في وَاحِدْ " (6خ)فهو ابؼقدس في الأدياف وعند السحرة, ودلالتو في  ,بدلالتو الثقافية عن بصلة الأعداد
" حتُ صور الفتيات الاكتماؿعلى ", 4"عَاقِبْ في الصَحَرَاْ , وكَافْ فِيوْ سَبَعْ بنَِوَتْ النػَهَارْ كَافْ مَرْحُوؿْ 

                                                           
 .123ملحق بابغكايات ابػرافية, ص  - 1
 .124نفسو, ص ابؼرجع  - 2
 .126نفسو, ص ابؼرجع  - 3
 نفسو, ص ف.ابؼرجع  - 4



015 
 

 اعتقادهوقد يتمادى الفناف الشعبي في . لأخطارل اتىر اجائبات للقفار وق ,اللوابٌ بلغ عددىن سبعة
ا ما كرستو وىذ, , حتى وإف كانت برلل حراماد العشق وإصرار توظيفو بأي وسيلةذا العدد إلذ حبه

زَوِّجْ سَبػَعَة " سبع نسا ب( حتُ جعلت الرجل الواحد متزوجا 7)خ قاَلِّكْ مَرَّة بَكِريِ كَايِنْ راَجِلْ متػْ
سَبَعْ تػُفَّاحَاتْ", "سبعة  " ومنو نرى بأف ابغكاية ابػرافية قد دأبت على توظيف ىذا العدد, 1نَسَويِنْ"

الأياـ و فعدد السموات, الأرض , في العدد سبعة الاعتقادحذت بو إلذ ىذا  ة, نظرا لروافد دينيأولاد"
 أشواط السعي بتُ الصفا وابؼروة وغتَىا كثتَ ....و 

 ,ابػياؿ الشعبي ابتدعهافإذا أردنا برديد طبيعتها فإننا بقدىا خيالية  "الدبار"شخصية  أماو       
ليم بدواطن الأمور ويتمتع بذكا  شيخ ع" فجعلو ,سع من دلالاتهاأو وأضاؼ إليها المجتمع جانبا ثقافيا 

إذا فهي شخصية تقارب . 2"خارؽ بارع في نصب الشباؾ من أجل غلبة ابػصم والقبض عليو وأسره 
وتتباعداف من حيث  ت,لاضمن حيث القدرة على حل الإشكاؿ وابؼع "الطالب" الشخصية السابقة

( بدنح  7لكن ابػياؿ الشعبي عمل على توظيفها على بكو إبهابي يظهر منافعها وىذا في )خ ,الطبيعة
 .تفاحات: أو ما نستطيع القوؿ أنو ابغل السحري "للأب "سبعة

 :(البداوة /الحضارةثنائية ) -2
صحراوي بدوي بعيد عن التمدف لا سيما في  المجتمع الذي أنتج ىذه ابغكايات ىو بؾتمع إف      

ابعانب ابؼادي, حيث كاف قريبا من الطبيعة نظرا بؼا توفرت عليو ابؼدونة في بنيتها السطحية من ملامح 
ولكن حتُ  ,...(البئر, التًاب, ابػيمة, الإبل, الغرارة, ابؼرحوؿ))ابؼمثلة للبداوة( كػػػ  ةللبيئة الصحراوي

وىذا ما نقلتو  نطقة البحث,تمع مبؾنلمس طابع التحضر الذي طرأ على  ,بلرؽ السطح إلذ العمق
( حتُ نقلوا أنفسهم وأىليهم من طور البداوة إلذ ابغضارة, وفي ىذا دلالة 5,خ3خ,1خلنا ابغكايات )

على التنقل السريع غتَ ابؼندرج من طور البداوة إلذ ابغضارة, ولقد برزت ملابؿها في ابغكايات 
وابن السلطاف  ,سد في شخص السلطافبظهور النظاـ السياسي المجو  في ظهور القصور, ابؼدروسة
 . وفي ابغكايات عديد العبارات الدالة على ذلك.وخدمو

                                                           
 .126ملحق بابغكايات ابػرافية, ص  - 1
 .132عبد ابغميد بورابو, القصص الشعبي في منطقة بسكرة , ص  - 2



016 
 

 : (العقاب/ الثوابثنائية ) -3
ألزمتو وعلى مر  ختَةر ثقافية تنظم حياتو, ىذه الأطالإنساف منذ القدـ إلذ العيش في أ سعى       

العصور بدا برتويو من قوانتُ إلذ أف يكوف مسؤولا عما يصدر عنو من أفعاؿ وأقواؿ, وجعلتو يتعرض 
, وىذا راجع إلذ ابؼعتقدات الدينية السائدة على اعتبار أف الدين متداخل للحكم والمجازاة على أعمالو

لتي تقوـ عليها بـتلف الأدياف ولاسيما ومن ىنا فإف الدعامة الأساسية ا. الثقافة تداخلا عميقامع 
الدين الإسلامي ىي ابغلاؿ وابغراـ التي تعاقب الإنساف أو تأجره عما يتًتب عن أفعالو من نتائج, 

  .وبذلك فهي تعمل بفكرة الثواب والعقاب التي بسثل ابؽدؼ الرئيسي لأي دين من الأدياف
شرا, والثواب بوصل عليو من  فذ على من فعلابعزا  الذي ينالعقاب مثل  ,وعلى أساس ذلك       

 .تمع من الابياف بهمانظرا بؼا رسخ في المج ,ولقد جسدت جل حكايات ابؼدونة ذلك .فعل ابػتَ
منذ القدنً, وبؽذا بقده  احتًامهاسلامي ويعمل على ع بوادي سوؼ يكرس ثقافة الدين الإفالمجتم

( أف الأخت 2)خ فنجد في ,الذي يلحق بدن يعمل الشر في ىذه ابغياة والانتقاـجسد قوة العقاب 
الغنية قد سا ت حابؽا وفقدت مابؽا ودارت عليها الأياـ والأزماف بأف برولت إلذ فقتَة مستا ة من 

, وىذا 1"يرِ كْ ا بَ ابؽَْ حَ  نْ مِ  مْ ظَ عَ أَ  تٍِّ الغَ  لْ راجِ الَّ  اؿْ يَ ا اعْ هَ تػْ خِ أُ  اؿْ  حَ لذَّ وَ  تْ قِ الوَ  اذْ  ىَ وفي " معاملتها لأختها
في حتُ بقد أف البطلة قد انقلبت حابؽا  ي صوره ابػياؿ الشعبي بؼن يستحقو.بدثابة العقاب الذ

         على خلقها الرفيع. اوثواب ا, وىذا تقدير "شِرَتْ قَصَرْ كِبِتَْ وعَادَتْ غَنِيَّة ياَسِرْ " وأصبحت فاحشة الثرا 
أف بالأخ الغتٍ  ف جزا قطيعة الرحم والبخل وكذلك العدواف كا أفبحيث  ,(3)خوذات الشي  في 

ذِبِحُوهْ  ....شَد وهْ ومَرَمْدُوهْ " الأغواؿ وقطعوا رأسو التهمتوحينما  ,ب على أفعالو شر عقابوقِ عُ 
ػػػػر ڤَوالبػِػػػراَح شِريِ الغَنَمْ عكس البطل الذي لقي ثوابا على صبره بأف أصبح غنيا " ."ػولَوْ راَسَوْ ڤُوعَلَّػ

ياَرْ وعاد غتٍ ياسر حتقار نتيجة التمييز ( بؼا كاف يعانيو البطل من الا7الأمر ذاتو بقده في )خو  .2"والدِّ
أما ىو فنتج عن ذلك أف تعرض الإخوة إلذ القتل من طرؼ الغولة,  ,بتُ  الأولاد من طرؼ الوالد

بدا يقولو الدجاؿ فتعرضت للخطر البطلة ت ( عندما آمن4الأمر ذاتو في )خفقد أثبت ذاتو وجدارتو. 
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وفي باقي ابغكايات عديد من  .ها ابؼنشود بالقتل من طرؼ الغولةوكذلك الفارس الذي بيثل زوج
 الأمثلة ابغية عن ثنائية )عقاب/ثواب(.

وىذا ما صورتو ابغكايات ببراعة  على التوالر, الشرو بفعل ابػتَ  اقتًناوبهذا فإف الثواب والعقاب       
وىذا ما بييز المجتمع بوادي سوؼ ابؼتشبع , نتيجة القيم الدينية التي تشربت بها نفوس أىل ابؼنطقة

 لْعْمَيَّ نْمَ}فَ, وابؼؤمن بقوؿ الله تعالذ:بعة من قلب الدين الإسلامي القيمبالثقافة الإسلامية النا

 (,87الزلزلة )  {هُرَا يَرًّشَ ةٍرَّذَ الَقَثْمِ لْمَعْيَّ نْمَوَ ,هُرَا يَرًيْة خَرٍََّّذَ الَقَثْمِ

ىنغدي:دلاليىبطدىىرابطا/ىثنائواتىضدوظىذات
ابؼعروؼ وابؼؤكد عن النفس البشرية أنها عبارة عن حقل يضم كل ابؼتناقضات والقيم ابؼتصارعة       

وما ترسخ في اللاوعي الفردي وابعماعي لمجتمع  ,التي بنفس الإنساف من نوازع للشر وأخرى للختَ
وبدراسة عميقة بؼدونة ابغكايات نستشف العديد من  .وادي سوؼ من بـاوؼ ومعتقدات بـتلفة

 الثنائيات ابؼتعارضة الرامزة للبعد النفسي, ومن أبرزىا نذكر:
 :(الكبت/التحرر)ثنائية  -1

ذلك ابؼتنفس للرغبات ابؼكبوتة في اللاشعور  مثلت ابغكاية ابػرافية الشعبية منذ القدـ,      
ذلك ليقينو الذي  ابؼستحيلة التحقق في الواقع, التي وضع عليها المجتمع بدعتقداتو وآرائو قيودا لتكبيلها,

لا يقبل بؾرد الشك في أف ىذه الرغبات والدوافع تصل في بعض الأوقات إلذ ابغيوانية إذا ما حررت, 
 وىذا ما عمدت إلذ إيضاحو البنية العميقة في بعدىا النفسي. .صر بؽافتحدث من الشرور ما لا ح

ىي في صراع دائم مع ابؼعتقد والنظاـ الذي يقوـ عليو  فالنفس البشرية وما برملو من أىوا  بـتلفة,
, فهي براوؿ جاىدة  تها التي لا تعرؼ ابغدود فتقف وجالمجتمع, نظرا لرغبا ها لوجو مع ابؼمنوع والمحرـ

بهر ورا ه بـاطر وأضرار تعود بالإنساف إلذ  قدبردي كسر القيود وبرطيمها في سعيها إلذ برديها 
  .وىذا ما كاف متجليا في حكايتا بوضوح ,طور السذاجة وابؽمجية ابغيوانية

دلت على رغبة ابؼرأة في التحرر  , التي(6,خ4خ,1خ)وكأمثلة عن ىذه الثنائية, نذكر ما برز في       
فالبطلة في  -ولو كانت ىاضمة بغق ابؼرأة في المجتمع– والثورة على قوانتُ المجتمع ,من سلطة الأىل
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( أفرجت عن مكبوتات ترسبت في ذىنية ابؼرأة السوفية منذ أمد, فعادات الزواج في ابؼنطقة 1)خ
وبقة" أرادت التحرر من ىذه العادة ابؽاضمة بغقوقها توارثتها الأجياؿ عن بعضها البعض, لكن "ل
دَارَتْ لُوْبقة ايِدِيها في ايِدْ خُوىَا وىُرْبَتْ معَاهْ للجِبَلْ", برفضها الزواج  وىروبها مع أخوىا الصغتَ "
ابؼكبوتات كانت (, فمحاولة التحرر من 4. أما في )خ1"راَحَتْ ىِي وايَّاهْ دَاخْلِتُْ بْلَادْ خَارْجِتُْ بْلَادْ"

التي  البطلةوىذا ما أكدتو والعائلية,  ابػروج عن السلطة الأبويةمن نوع آخر, بدعوى للتحرر و 
 في وَ بخروجها للبحث عن زوج, مكسرة بذلك عادات ابؼنطقة وتقاليدىا "أعدمت الوجود الأسري, 

", ةيَّ ولِ الغُ  تْ لقَ  افْ تَّ حَ  يقْ رِ ا الطِّ رَ مَ ػال تْ دَّ شَ  تْ احَ رَ " ",اىَ دْ عِ ا سَ بؽَْ دِّ قِ يِ  شْ بِ  لبْ اِ لطَّ لِ  تْ احَ رَ  ارْ هَ نػَّ ال دْ احِ وَ 
ومثل ذلك  ,فكانت نهاية ابؼرأة قتل الأمل في الزواج وابغياة الكربية. 2"برْ القَ  تْ قَ ي لَ ا وكِ رَ مَ ػال تْ احَ رَ "

ة بالفارس يَّ ولِ الغُ  تْ رَ دُ غُ بقتل الفارس " ابؼشهد ابؼأساوي للقتل الوحشي الذي قامت بو "الغوؿ"
تلك ابؼخاطر التي بذعل الفتاة ابؼتحررة من ىذه السلطة  .3"ينْ برِْ قػَ  رْ بػَ قػَ  اعْ تَ ا نػْ رَ مَ ػال دْ عِ سَ  دْ قَ اتػُ مَ , وَ وْ تَ لَا وكِ 

  .لقمة سائغة في أفواه الذئاب, وتتهاطل عليها الأحزاف وابؼصائب
 :(الطموح/القناعةثنائية ) -2

مرده إلذ تنوع طباع  ,نظرتها ومفهومها لبعض ابؼيزات اللصيقة بهاإف تباين النفوس البشرية في       
 ,يرى آخر غتَ ذلكالشخصية البشرية, فقد يرى أحدنا الطموح ابعامع قمة الدلالة للختَ, و 

فالطموح ىو الأساس الذي يبتٍ عليو الفرد حياتو, فلا يكتفي بالقناعة التي تعتبر عنده مكابح التقدـ 
ابغقيقة قد في كوف نف ,(تتُ ابؼتضادتتُ )الطموح/ القناعةعرض بؽاتتُ السملذا فحتُ ن والتطور.

إظهار قيمة الدراسة العميقة إلذ تقودنا و  للشخصية السوفية.أساسياف  فوضعنا أيدينا على مكونا
تلك القناعة ابؼثبطة التي تطارد الطموح في , ة القناعة ابؼفرطةيبوسل ,في ابغياةالإبهابية وجود الطموح 

فتكوف في  ,بو قناع الإنساف بدوقع معن في ابغياة يقف عنده ويرضىإو  ,النفس البشرية وتسعى لوأده
الفارس  -(4في )خ-لقناعة( الرامزة لبساما كما قتلت الغولة ) الاستشرافيةابغقيقة قد قتلت فيو اللحظة 
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لأنو  كما صور لنا ابػياؿ  ,"وْ تَ لَا ة بالفارس وكِ يَّ ولِ الغُ  تْ رَ دُ غُ " لنفس الإنسانية ابػاضعة بؽا(الرامز ل)
فلم بهرؤ حتى على التفكتَ في بؾادلة ما  ",قبر قبرينػ"قد قنع ورضي بأف حضو عند من تأبٌ ل ,الشعبي

وبدجرد معرفتو بأف ابؼرأة قصدت "قبر  ,بالإنتظار والقناعة والرضا اكتفىحضو بل  فنقل إليو بشأ
و اىُ  رَ ولر الُ قَ  مْ اىُ : رَ وْ لَ  تْ الَ ة؟ قَ الَ وَ ر الغُ اْ وَّ دُ لِ  كْ بِ ايْ جَ  شْ ا وِ بؽََ  اؿْ قَ قبرين", أخذىا مباشرة لكي يتزوجها "

 لُ تْ فقَ  الذ .1"واجُ وْ زَ تػْ يِ  شْ بِ  وْ جَ وَ  وْ لَ ىْ لأَ  اهْ عَ ا مْ ىَ زْ . ىَ كْ يفَ ا كِ ايَ  نَ تىَّ ا: حَ بؽََ  اؿْ , قَ ينْ برِْ قػَ  رْ بػَ  قػَ في  ؾْ دَ عْ سَ 
في  ,في ابغياة ة النفوستقتل فاعلي ابؼفرطةفالقناعة  ,الغولة لو بذسيم لشي  غتَ مرئي وبرصيل بغاصل

  .وباعث لتحقيق ابؼعجزات يهاأف الطموح منبع للنما  ف حتُ
جتماعية لمجتمع البحث, فالفتيات طمحنا إلذ لطموح فيها متحديا للنظم الإاكاف   (6في )خف       

ليست حكرا على الرجاؿ, بل ىي بظات تلاصق ابؼر  من مرو ة وشهامة وشجاعة, إثبات أف الرجولة 
وبطموح أساسو العزبية حتُ صورت لنا ابغكاية صورة  ,وىذا ما حققنو في النهاية بعد صراع مرير

زي الفرساف وأخذت  ارتدتلرجاؿ حتُ با" البطلة سبرقق الطموح شكلا ومضمونا بتشبو "عان
وليس أقل تأكيدا  .2" قاَؿ بؽاَ الفَارِسْ راَجِلْ والعِتُْ عِتُْ عَانِسْ  " :ارتها بقولوالإقرار من أخيها بجد
, بحيث أثبت جدارتو وذكا ه وتفوؽ ( رغم نقصو خلقيا7حققو البطل في )خا على إفادة الطموح م

 عن أخوتو, وناؿ بذلك حب واحتًاـ أبيو لو.
 :(الكراهية / المحبة)ثنائية  -3

القيم وابؼشاعر ابؼتآلفة من ابؼؤكد وابؼعروؼ أف النفس البشرية عبارة عن حقل بومل بؾموعة        
التي بذسدىا الأفعاؿ أو تنتمي  ,وأبرز ىذه ابؼشاعر على الإطلاؽ ىي الكراىية والمحبة ,وابؼتصارعة

 ضية أوإليها في بؾموعها على أرض الواقع لأف "مثل البشرية الأعلى كما صورتو في ابعنة الأر 
السماوية, أف بزلو ابغياة بتُ الناس من ابغقد والكراىية والبغض وابغسد, يصبو الناس بصيعا إلذ أف 
يعيشوا في ابغب وللحب وبابغب, فكل قوؿ أو فعل أو تصرؼ من شأنو أف يؤجج روح الكراىية بتُ 
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كايات ابغشتمل عليو فمن ىذا ابؼنطلق كانت القرا ة العمودية بؼا ت. 1الناس لأي سبب من الأسباب"
دلالات ذات أبعاد نفسية, أف جسدت ذلك التفاعل والتداخل بتُ البنية الأصولية ثنائيات من 

 البنية السطحية بؽا. و 
وىي شر مطلق بلا جدؿ أو شبهة, فهي عندما بسلأ  ,ف الكراىية ىي دعوة غتَ إنسانيةإ       

فيعيش لتكريس  ,لرعب ويلحق الأذى بالآخرينالنفوس وتستولر عليها بروؿ صاحبها إلذ وحش يثتَ ا
وقد كانت حكاياتنا ميدانا واسعا بؽذه الصراعات التي  ,ونشر الشرور في الوجود تتالفرقة والتش

"الغوؿ" فػ ,من رمزية بشعة بؽذه ابؼشاعر ابػسيسة عدد منهاتسببها الكراىية من خلاؿ ما برز في 
بسكنت من نفس الإنساف و دلالة على أف الكراىية إذا ما بؽ ,(7خ, 3)خ لإخوة الأبطاؿ في بقتلو

تقتل روحو وتبقي على جسده, وابؼعروؼ أف الروح ىي رمز للحياة والإنسانية, لأف , اوتغلبت عليه
وبذلك  ,بدوف روح أصبح بدثابة الآلة التي تطحن وتقضي على كل من يعتًض سبيلها ابعسد إذا كاف

ػولَوْ راَسَوْ في دار ابؼاؿ ڤُوذلك في: "ذِبِحُوهْ وعَلَّػ وجو الضعفا  من الناس.فهي بسارس الإرىاب والقوة في 
 , وما فصل الرأس عن ابعسد إلا فصل بتُ المحبة والكراىية في المجتمع. 2اللَّي فِيهَا اللويز"

(, ففي الأولذ كوفئت البطلة على 3,خ2بأف يصبحوا أغنيا  في )خ ,أما تغلب الأبطاؿ فيها       
 اابؼرَ  اؾْ ىَ  تْ ارَ حَ والذَّىَبْ,   يزْ وِ الل  لَقَتْ  دخلت ابؼراَو الأرض احْذَاىَا,  تْ قَّ شَ انْ بؿبتها لأختها بأف "

". وفي الثانية فقد ىَزَّتْ ياَِسرْ ذَىَبْ ولُويِزْ, وشِرَتْ قَصَرْ كِبِتَْ وعَادَتْ غَنِيَّة ياَسِرْ  رُوحْهَا, يشِ تْ قػَ دْ صَ اومَ 
يَة باللويز, راَحْ مْعَبيِّ بػَرْنوُسَو" وبروؿ بذلك إلذ أغتٌ دَخَلْ الفَقِتَْ " من غتَ ما يْشُوفُوهْ لوَاحْدَة الدار مْعَبػْ

ياَرْ وعاد غتٍ ياسر"ڤَالأغنيا  "راَح شِريِ الغَنَمْ والبػِػػػ  .3ػػػػر والدِّ
وما انتصار الراوي الشعبي للأبطاؿ ابغاملتُ لسمة المحبة, إلا دعوة صربوة لاكتساب صفة المحبة 

فتجعل بذلك حياتهم  ,التي تثتَ في النفوس النزعة العدوانيةونشرىا بتُ الأفراد. ورفض قاطع للكراىية 
 .فوضى وجحيما
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فضلها في نشر السعادة ظهر وي, أف يظهرهوىذا  ما يسعى الفناف الشعبي في وادي سوؼ        
وبذلك تتجلى إنسانية الإنساف التي بروي كل ما ىو بصيل وراؽ من الأحاسيس  ,والتعاوف والربضة

 .والعمل على غرس قيم التصالح والإبراد, والصفح عن الغتَ ,كالطيبة والعطا  ابؼستمر  ,السامية
 :(السلام الصراع /ثنائية ) -4

لكن  ,الصراعات الدائرة بتُ القوي والضعيفالعديد من  ,ابؼدونة في بنيتها السطحية حوت       
 . ابعائر ظالدغالبا تنتهي بإجلاؿ السلاـ بعد القضا  على الما ابغكايات 

" بأف "شَعَّلْ فيها عُرُؼْ الغيلاف"حتُ قتل البطل صراعا من نوع آخر, ( 3)خ جسدتلقد و        
واستولذ عما  الباب وشِعْلتْ الدار بلِِّي فيها, وعَادُوا الغوالو يعَيْطوا خلاصْ بَطَّلْنا بطَّلْنا",ػػػيدْ وسَكَّرْ ڤِوِ 

ػرَّهْ وراحْ سِكَنْ في قَصِرْ ڤَ"ىَزْ عايلِْتَو وعايلِةْ خُوهْ وغِنِمَوْ وبػ تركوه فعاش في رفاه مصدره الغيلاف
ها بدصادرىا وثوراتها بؼن يسيطر نِ نَ الثرية في كُ  ,لثائرة, بساما كما الطبيعة ابؼوحشة في ىيئتها ا1الغوالو"

. وىذا الصراع كاف بطلاه الفرد السوفي ابؼتحلي بالصبر والعزبية من جهة, عليها وبول السلاـ معها
  والطبيعة الصحراوية القاسية من جهة أخرى.

 رمزت بؽا في ,عوامل خارجية أخرى ىناؾإبما  ,الوحيد الصراع فية مصدرتكن الطبيعة ابعغرا ولد      
ة دَ حْ وَ  اتْ وَ خَ أَ  وجْ زُ تقار القابع في نفس الأخت الغنية بذاه أختها الفقتَة )البطلة( "( بالكره والاح2)خ

زَوْجة لأنها ا هَ تػْ خِ ة أُ رَ اقػْ  حَ ل الغتٍِ الراجِ  اؿْ يَ اعْ  تْ انَ وكَ  ,الر وَّ ة زَ جَ وْ زَ تػْ انية مِ  والثَ تٍِ غَ  لْ جِ اة رَ جَ وْ زَ تػْ مِ  مِتػْ
. فالصراع الذي صورتو ابغكاية بتُ الفقتَ والغتٍ, وتغلب الفقتَ في النهاية, دلالة على ارسا  2"فَقِتَْ 

 السلاـ ومبادئو بتُ طبقات المجتمع السوفي.
كما في   مادية ,ضو من عقبات خارجيةتً عييقوـ بتُ الفرد وما  ,الصراع ابػارجي ابؼصدرو       

(, فالفقر الكادح وصعوبة ابغياة, أدخل البطلة في صراع بغية 8ا في )خة كمجتماعي, ا(3,خ2)خ
التغتَ بكو الأفضل, زما أخذىا لػ"عظاـ الراس" معها رغم جهلها بالعواقب, إلا دليل على ذلك 

( التي شعر فيها 7كما في )خ  أو جسمية ".اهَ وشْ ا بغُ هَ تػْ دَّ أَ ا و هَ تػْ زَّ ا, ىَ ىَ زْ ا انهِْ يَّ : ىَ تْ الَ قَ وَ  يحْ لِ مْ  تْ رَ كْ فَ "
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رُوا الَأوْلَادْ وشِراَبْؽمُْ ابَّاىُمْ خِيلْ غِتَْ حتُ ميز بينو وبتُ أخوتو " البطل بالظلم والاحتقار, كِبػْ
اظهرت صراعا  (1كما أف )خ, فدخل البطل في صراع طويل ليثبت جدارتو وذكا ه.  1"النَّصِيصْ 
 . بُرتـً فيو آراؤه وإرادتوو  بفارسة حريتوحث فيو البطل عن مكاف آمن, مكاف يستطيع فيو جديدا يب
ابؼنطقة في صراع دائم ومستمر فيما بينها, صراع ينتهي بسلاـ ب وقد دخلت طبقات المجتمع        

(, التي رسم من خلابؽا ابػياؿ الشعبي ابؼنافسة المحتدمة بتُ الأغنيا  من جهة, 2ومودة كما في )خ
ره وبرديو لظروفو القاسية يستطيع القضا  على الفوارؽ التي  والفقرا  من جهة أخرى, فالفقتَ بإصرا

كانت سببا في ذلك الصراع. كما قد ينتهي الصراع بفرض منطق القوي على الضعيف, وىذا ما 
( حتُ بعأ الفقتَ إلذ ابغيلة وابػداع للوصوؿ إلذ ىدفو, وىذا ما من شأنو أف ينهي 5حاكتو )خ

 وْ تَ امْ دَّ وخَ  سلطافال ا ْ وجَ ا ذلك حتُ اكتشفت حيلة البطل "وبدطموحو ويقتل الأمل فيو نهائيا. 
 .2"رْ صِ اه للقَ عَ و مَ تَ نْ بِ  عْ جَ رَ وَ  سْ بِ للحَ  دْ لَ وا الوَ لُ خْ ودَ 

ىفكريى)فلدغي(:ىخامدا/ىثنائواتىضدوظىذاتىبطدىدلالي
في لها ويعكس تأم يقوـ البعد الفكري على ابغكمة التي لازمت الذىنية الشعبية بوادي سوؼ      
, إبما ىي ظاىرة إنسانية تتوفر عليها   تاالفكر ليسو الفلسفة ف ,ابغياة حكرا على النخبة من بضلة العلوـ

إلا الآتية  الثنائيات الضدية فما .ثة في حقيقة الأشيا  المحيطة بهاكل العقوؿ البشرية السوية الباح
  .وؼسُ  لإنساف الصحراوي فياف عليو ا, وعلى الرقي الفكري والعقلي الذي كذلكشواىد قائمة على 

 :(البقاء /الفناء)ثنائية  -1
ابؼلازـ للنفس  قائم بتُ حتمية الفنا  وأىل البقا  بتُ قطبي ىذه الثنائية الضديةالصراع الدائر إف       

فكر فلسفي عميق في ابغياة, إذ عن  دؿلنا الراوي الشعبي وعرضها على بكو ي البشرية, منازعة نقلها
صور الراوي الشعبي  .بؽذا ابؼوضوع من منطلق تقديس ابعانب الفكري والروحي للإنساف معابعتو بتٌ

البعد الدلالر )البقا (, في بقا  الأخلاؽ السامية واستمرارىا, ىذه التي اتسم بها في الغالب أبطاؿ 
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لق الرفيع, أي ابغكايات ابػرافية, فرغم الشر ابؼنتشر والمحيط بالأبطاؿ, إلا أنهم بوافظوف على دواـ ابػ
 البقا  الروحي والفكري.

(, اتسمت البطلة )ابؼرأة الفقتَة( بسمة التسامح رغم ما لاقتو من كيد أختها واحتقارىا 2ففي )خ     
 رْ صَ  القَ في  تُْ تِ ئلَ اِ العَ  تْ اشَ ا وعَ هَ تػْ ابؿَ وسَ  احْ مَ ا السِّ هَ نػْ مِ  تْ بَ لَ طَ وَ بؽا, رغم ذلك سابؿتها وعاشت معها "

 .1"بيِنَاتػْهُمْ  السعادة تْ مَّ وعَ 
( عن سابقتها, إذ بسيز بطل ابغكاية بالعوف والإيثار, حيث طلب من أخيو  أف 3ولد بزتلف )خ     

 .2"ػػػسِمْ أنا ويَّاؾ ابؼاؿ ونْعِيشُوا مع بعضاناڤْيا خُوياَ ىيا نػِػػػيقابظو مالو ويعيش معو رغم شروره "
على ىزبية الشر والأشرار في المجتمع, وما فنا  الشخصيات أما )الفنا ( فهو تعبتَ صريح من الراوي 

( في الرجل الغتٍ ابعشع الذي طرد 3. وىذا ما صورتو )خالفكرو  لروحالشريرة في ابغكايات إلا فنا  ل
ابعانب ابؼعنوي على ابعانب ابؼادي أخاه الفقتَ, فدارت عليو الأياـ وأصبح شديد الفقر لأنو غلّب 

فمات بطريقة دراماتيكية, إذ فُصِلَ رأسو عن جسده وعُلِّق على باب دار ابؼاؿ, , في الإنسافالروحي 
 .3"ػولَوْ راَسَوْ في دار ابؼاؿڤُذِبِحُوهْ وعَلَّػوىذا تعبتَ على أف ابؼاؿ فاف "

للفكر الإنساني والروح البشرية خلاؿ حكايات ابؼدونة, انتصر الراوي الشعبي للأخلاؽ السامية, و من 
 على حساب ابعانب ابؼادي والشرور ابؼتًسبة في نفس الإنساف. ابؼقدسة 

 (:الحرية الجبر /)ثنائية  -2
يبدي لنا مدى ابعبر الذي تتعرض لو فئة البنات والنسا   ,(1إف التعمق في دراسة بنية )خ       

عموما في المجتمع السوفي قدبيا, فلا بسارس ىذه الفئة من المجتمع حقوقها ابؼشروعة بحرية بزوؿ بؽا 
التعبتَ عن رأيها ورغباتها التي ىي مسؤولة عنها بالأساس, فالأسرة والعرش يفرضاف منطقهما على 

, حتُ فرُِضَ على "لوبقة" الزواج فرفضت, الزوج, وىذا ما عبرت عنو ابغكايةابؼرأة حتى في اختيار 
 دَارَتْ لُوْبقة ايِدِيها في وخرجت في مغامرة بؾهولة العواقب, بحثا عن حرية مفقودة, لعل بها بذدىا, "
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وىذا ما حدث بْلَادْ",  ايِدْ خُوىَا وىُرْبَتْ معَاهْ للجبل", "راَحَتْ ىِي وايَّاهْ دَاخْلِتُْ بْلَادْ خَارْجِتُْ 
لَتْ,  بالفعل حتُ تزوجت السلطاف )أو ابؼلك( "شَافػْهَا السلطاف, عِجْبَاتوَْ, طلََبْ منها الزَّواجْ قِبػْ

وقد عبر ابػياؿ الشعبي عن . 1اتػْزَوَّجَتْ لوبقة من السلطاف", "وعَاشْتْ لوبقة مع السلطاف في ىنا "
ف بذاه ىذه الفئة ابؼضطهدة, فنجده ينتصر بؽا في الأختَ ىذه ابؼعضلة الإجتماعية بشي  من التعاط

بتحقيق رغبتها بابغصوؿ على حريتها ابؼفقودة وسط ركاـ عادات وتقاليد متجبرة آف الأواف للتخلص 
منها, وما شخصية ابؼلك في ابغكاية إلا رجل عادي استطاعت البطلة أف بزتاره بحرية كزوج بؽا, 

, فابغرية نظرا لقيمة ابغرية في المجتمع وحق أي شخص أف بيارسها ,فجعل منو الراوي الشعبي ملكا
 مِلك للجميع وحق مشروع بيارسو الفرد في حدود.

فأوؿ ما يلفت نظرنا ىو ذلك التجسيد والرمزية  ,الدلالات الفكرية (4في )خ ئحتُ نستقر و        
دأ لنا ملامح ىذا البعد لكن حتُ بمعن النظر ونستشف الدلالات تب لشخصية الغوؿ في ابغكاية,

فهذه ابغكاية جادت بها بـيلة صحراوية راودىا منذ القدـ تساؤؿ حوؿ  الفلسفي الفكري بالظهور,
وأرض الله العامرة  ,لذ البقا  في ىاتو الغفار ابػالية والعمل على بعث ابغياة فيهاإالقوة التي تدفعها 

الأرض؟ فالغوؿ في جانب قوتو وأخذه للمر  من ؟ فأي قوة جذب تبقي على الفرد في ىذه واسعة 
نساف ىذه ابؼنطقة إو  نساف وتستَه,لذ تلك القوة ابػفية التي تتحكم في الإإبو  زَ مِ رُ  حيث لا يدري,
عبثا ما الذي  ىذا الأختَ ,لذ القضا  والقدر  الذي رمز لقوتو بالغوؿإأرجعها ربدا  ,بحكم أنو مسلم

ب بؽا وترضى, تِ شا ت أـ أبت تستقر بدا كُ  فهي في الأختَ ,ريقوحاولت البطلة تفستَ حظها عن ط
ليتأكد لدى البطلة  ,الغولة ومن الزوج الذي بردى الغيلاف لتناؿ ت( حتُ أرسل4وىذا ما كرستو )خ

حقيقتها  نها فيإف ,عدمو من " قبرينبرق"لذ إابغكاية في الذىاب  بادئت في تَِّ ف كانت قد خُ إأنها و 
ىي ذاتها التي أحس بها  ,بما برسها كقوةإ ,على جانب من ابعبرية التي لا برسها كمادة أو قانوف

 أمامها.لا أف يقف عاجزا إلا بيلك  ,فأدرؾ أف ىناؾ أقدار تستَه  ,الفناف الشعبي قاطن الصحرا 
( 1تُ بـتلفتتُ, ففي )خ( يبرزاف ثنائية )جبر/حرية( بطريقت4,خ1إف النموذجتُ ابؼدروستُ )خ       

دمو, فإما أف تفرض عليو ب ابغرية من عيكوف الإنساف ىو صاحب القرار الأوؿ والأختَ في كس
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جبرية معينة في شي  معتُ )زواج مثلا كما صورتو ابغكاية(, فينتفض بغقوقو طالبا بفارستها بحرية. 
نا يدخل القدر الذي بهبر (, فه1( فهي بزتلف كل الإختلاؼ عن معتٌ الثنائية في )خ4وأما )خ

ابعميع على الرضا  بو ختَه وشره. وأما ابغرية, فهي بفارسات يومية لا تصل بها إلذ حد تغيتَ القدر. 
كْتُوبْ وِمْعَاهْ تنِْقِيزَة". 

َ
وفي  , في بعض الأمرتََّ بـُ  ذاإنساف فالإفكما يقوؿ ابؼثل الشعبي في ابؼنطقة: "ابؼ

  .والأقدارتتلاطمو الظروؼ  مستََّ  ابعضه
 : (مكتسبال الذكاءفطري / الالذكاء )ثنائية  -3

أف ابغياة والتجارب أورثتو أفكار قد يعجز ابؼتعلم  ابؼفكر عن كنهها  وكيفية الفناف الشعبي أثبت 
ومن أىم ىذه الأفكار بقد قضية الذكا  الفطري وابؼكتسب الذي ربظو ابػياؿ  ,وقوعها في ذىنو

هل ىي من قبيل ف ,براز الذكا  أو "ابغيلة " في الفردإفهو أراد , لذ أبعد ابغدودإبداع وترميز إالشعبي ب
ليسوا في مسار  ةقصدا والأولاد السبع (7)خأـ تراىا فطرية وراثية ؟ فنجده قد بدأ  ,الأمور ابؼكتسبة

زَوِّجْ سَبػَعَة نَسَويِنْ, وَىَاؾْ النَّسَويِنْ فوصف لنا حاؿ الرجل " ,القصة  1"مَاجَابوُلَاشِ الَأوْلَادْ راَجِلْ متػْ
فولدوا على أعتُ الرواة والسامعتُ لأب واحد  وروافد ذكائهم,الأولاد  ةليجعلنا نواكب مصادر ثقاف

ليهم إ يعز يختلاؼ لا بيكن أف لا أف ىذا الاإ, ونشأ في بيئة وبيت واحد رغم أنهم بـتلفي الأمهات
حيث أنو بحيلة منو يستولر على  خوتو,إالبطل و ىذا التفاوت الكبتَ بتُ مستويات الذكا  لدى 

هُم ويِفُكُلْهُمْ صِيدْىُمْ "يرجعوف صفر اليدين و صيدىم   ,2"وكَافْ الَأوْلَادْ يِصَيْدُوا والنِصيصْ يتِحْايََلْ عنػْ
 . ثة والفطرة في الذكا اظوظ الور بغنقاص إوفي ىذا التأكيد 

فتظهر حينها  ,لذ الصحرا  وبهدوا الغولة في طريقهمإخوة السبعة وتتأكد الرؤية أكثر حتُ بىرج الإ  
 أفلدى البطل  فكشفت ,في ىذه الأوضاع الطارئة بهابية ذكا  البطل حتُ يستطيع التأقلم والتصرؼإ

فيكتسبو بساما كما اكتسب البطل ابػبرة في  ,الذكا  فعلا من مفرزات المحيط على الفرد وتأثتَاتو عليو
  .3"شَكْ النّصيص وقاؿ ىذه الغُوليَِّة إِلرِّ حِكَتْلِي عَليهَا أمُِّي" موأايات التعامل مع الغيلاف من حك
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على أف الراوي الشعبي يؤمن بالذكا   -بلا شك-(, دلت 7فكل ىذه الأحداث التي عبرت عنها )خ
الشعبي ابؼكتسب في المجتمع عن طريق اكتساب ابػبرة وابؼمارسة في ابغياة, وىذا ما عبر عنو في ابؼثل 

 القائل: "ليِفَايْتِكْ بْلِيلَة, فاَيتِْكْ بِحيلَة" .
ثنائيات  من احتوتو ما بكل أثبتت سوؼ قد وادي في ابػرافية ابغكاية أف نقوؿ الأختَ وفي      

 في الرمزية النصوص من بابؼرة أقل ليست أنها علينا, غابت أو التي بً اكتشافها التي سوا  متضادة
 بكل سوؼ في القدنً المجتمع ملامح فيها انعكست مرآة أنها حقيقة لنا فأكدت الفصيح, الأدب
...( الدبار الطالب,) الثقافية معتقداتو وكل...( القوي, الضعيف الرجل, ابؼرأة, الفقتَ, الغتٍ,) أطيافو

النفس  بزص التي العناصر عديد ابغكايات تضمنت حتُ ابغياة, في وآراؤه أفكاره وكذا
والفكر )بقا /فنا ,  والإنساف )عداوة/أخوة, ظلم/عدؿ...(, )الطموح/القناعة, المحبة/الكراىية ...(,

 تقدس روحانية كانت قدبيا سوؼ وادي في ابعماعة أف فحواىا رسالة لنا لتؤدي جبر/حرية ...(,
 الذي الإسلامي الدين طبيعة إلذ راجع وىذا ابؼاؿ, حساب على البشري والفكر الإنسانية العلاقة

 أعماؿ من تنتجو وما الاجتماعية شخصيتهم على انعكس قد وبذلك لثقافتهم, الأكبر الوافد كاف
 .الأدب ىذا بحر من قطرة إلا وابؼتخالفة ابؼتألفة بدلالاتها ابػرافية ابغكاية وما شعبية, أدبية

 

ى
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إف الدارس للحكاية ابػرافية في أي منطقة لا بد أف بير بعدة مراحل, بزتلف بتُ وقوفو في        
يداف البحث تارة, وبتُ الاطلاع على الكتب وابؼؤلفات التي تدرس الأدب الشعبي بصفة عامة م

وابغكاية ابػرافية بصفة خاصة تارة أخرى. وتتلخص ىذه ابؼراحل في بصع ابؼادة العلمية أولا, بحيث 
على تراث يتوجب تلقي ابغكايات من أفواه مورديها, وبهد الباحث فيها متعة كبتَة بسكنو من التعرؼ 

منطقة البحث. أما ابؼرحلة الثانية, فتتمثل في تدوين تلك ابغكايات ابػرافية ودراستها حسب ابؼنهج 
الذي بً اختياره. وىنا كانت الدراسة سيميائية مستخلصتُ عددا من النتائج وابؼلاحظات ابؼهمة 

انية, الفكرية حوؿ منطقة وادي سوؼ وتاربىها, ومدى اختلاؼ ابؼنطلقات الاجتماعية, الانس
 والثقافية, وحوؿ تنوع التًاث الشعبي بصفة خاصة, وابغكاية ابػرافية بصفة أخص. 

 نذكر: النتائج ولعل من أبرز
* تنوع التًاث الشعبي في منطقة البحث وأصالتو قدنً قدـ ابؼنطقة بحد ذاتها, فوادي سوؼ منطقة 

ف حتى وصوؿ العرب الفابرتُ, كل ىذا التنوع تاربىية مرت عليها حضارات بـتلفة من البربر إلذ الروما
في ابغضارات صاحبو تنوع في العادات والتقاليد والطقوس ابؼختلفة ابؼعبرة عن الواقع الاجتماعي 

 والديتٍ والثقافي والفكري.
* ابغكاية ابػرافية من أبرز مظاىر التًاث الشعبي في وادي سوؼ, نظرا لانتشارىا في بصيع جهات 

رغم الضياع البادي على ىذا التًاث  -سوؼ من جهة, ولتداوبؽا بتُ أوساط المجتمع من جهة ثانية 
ؿ حصة لكنها لا تعد ىي صاحبة الامتياز في ميداف البحث, فالشعر الشعبي ىو الذي نا -الشفاىي

 الأسد من البحث والدراسة مثل كتاب "ديواف ابراىيم بن بظينة" للدكتور أبضد زغب. 
كما ناؿ كل من اللغز الشعبي والأمثاؿ الشعبية حظا وافرا من البحث, فنجد ىنا كتاب "الألغاز 

مثل وحكمة شعبية من وادي سوؼ"  1500في وادي سوؼ", وكتاب " -لغزا 230-الشعبية
 الصالح بن علي. للأستاذ بؿمد 
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الذين تلقيت من أفواىهم بماذج من ابغكاية ابػرافية في ابؼنطقة بأبطاؿ ىذه  رواة* تأثر بعض ال
لدرجة أنهم يدعوف بالشر والبلا  على الشخصيات  -أخص بالذكر العجائز–ابغكايات تأثرا كبتَا 

تًويح عن النفس, وىناؾ من الشريرة فيها, فمنهم من يؤمن ببعضها, ومنهم من يرى أنها للتسلية وال
 يرى أنها بسثيل وتصوير بغياتهم في القدنً.

* من خلاؿ النماذج القليلة التي تطرقت إليها في مدونة البحث, لاحظت انتشارا واسعا لأنواع  من 
ابغكايات ابػرافية على حساب أنواع أخرى, فحكايات الغوؿ أوسع انتشارا من نظتَاتها من 

ت ابعن, مصورين مظاىر البيئة الصحراوية, تلك البيئة القاسية التي شعر حكايات السحر وحكايا
فيها الفرد السوفي بنوع من ابػوؼ والوحشة جعلتو يستأنس بالالتفاؼ حوؿ الراوي الشعبي في بظرات 

 ليلية ليحكي بؽم حكايات خرافية أبطابؽا من ابعن والإنس وابغيواف.
اىر ابغياة السوفية التي ميزت المجتمع السوفي, مظاىر خصت * تصور ابغكاية ابػرافية العديد من مظ

ابعانب الاجتماعي من ابغياة, من صراع الغتٍ والفقتَ, وكيفية معاملة ابؼرأة السوفية قدبيا من طرؼ 
جنس الرجاؿ بفعل عوامل بـتلفة. ومظاىر انسانية كالظلم والعدؿ, والاستبداد والتسلط الذي فرضتو 

خرى, بفا أدى إلذ ظهر العديد من العادات الدخيلة على المجتمع المحلي. وكذا بؾموعة معينة على أ
 الأبعاد الثقافية التي اختلفت بتُ أىل البدو ابغضر في ابؼنطقة.... 

في الأختَ بيكنتٍ القوؿ بأف ابغكاية ابػرافية في وادي سوؼ تعبتَ عن البيئة السوفية الصحراوية, 
ات والتقاليد التي ميزت الفرد والمجتمع السوفي قدبيا بدا برويو من أبعاد وبسثيل للثقافة والدين والعاد

اجتماعية وانسانية وثقافية, وتصوير للصراع القائم بتُ طبقات ذلك المجتمع ابؼكافح الذي وقف أماـ 
قساوة الطبيعة الصحراوية من جهة, وأماـ تلك القيم الدخيلة على المجتمع العربي ابؼسلم من جهة 

كل ذلك أدى بو إلذ تصوير حالو وحاؿ بصاعتو في حكايات خرافية أبطابؽا أناس عاديوف من   أخرى.
البشر, لكنهم يتمتعوف بالفطنة والذكا  وطيبة القلب والتسامح والوفا ... أي كل تلك القيم 

عن السامية, وفي ىذا رد على ابعماعة ابؼتسلطة بسبب امتلاؾ ابؼاؿ أو ابؼنصب  وابعاه, بصاعة بزلت 
الأخلاؽ الرفيعة وىبطت إلذ الدرجة ابغيوانية من ظلم وغدر وأكل بغق الضعيف, وىذا تطبيق لقانوف 

 الغاب الذي يأكل فيو القوي  الضعيفَ دوف ىوادة.



 
 

 
 ملحق

 بالحكايات الخرافية
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ى(:ى"لُــونِجَظ"1الحكاوظىالخرافوظىالأولىى)خ
تْ بِظْحَة )بصيلة( ياَسِرْ يِسَم وىَا لوُبْقَة, مَرَّة راَحْ خُوىَا للِْبِتَْ نْ بَكري بنِ "حَاجَاتْكُمْ ياَ مَاجَاتْكُمْ, كَايِ 

لُو جِبَدْ  زَوَّجْ مُولَاة ىَا الشَّعَرَة ولَو  مْعَاهْ شَعَرَة طِويِلَة ياَسِ بِشْ يوُردِْ ابؼا , كِي جِبَدْ الدَّ رْ, حَلَفْ كَافْ يتِػْ
 كَانَتْ لُوْبَقة بنِْت أمَُّو, راَحْ يِقِيسْ في ىَا الشَّعَرَة عَن بنػَوَتْ لبِْلَاد الكُلْ, حَتىَّ جَتْ عَنْ شَعَرْ لُوبْقَة

زَوْجَكْ وراَني  حَالِفْ. قاَلَتْ لو كِيفَاشْ تتِْزوَِّجْتٍِ ياَ أوُخَيِّي؟ قاَؿْ بؽا راَني حَالِفْ كَافْ أُخْتَوْ, قاَؿْ بَؽاَ نتِػْ
زَوَّجْ مُولَاةْ الشَّعَرةِ ولو كنتِ إِنْتِ ياِ بْنتْ أمُِّي...تػْفَابْنُوا عن العِرِسْ, وحَضْرُوا النَّاسْ الكُلْ, وجَا   يوـُ نتِػْ

لُوبْؽاَ )بيشطن( في شَعَرْىَا ويغَن وبْؽاَ: )يوـ قرانها( وبِدَفْ ال مُرْوَاحْهَا  نَّسَويِنْ يِفِتػْ
نػَيَّة يػَعْطِيكْ باِلقُبُوؿْ                    حَنْ ابغنََّافْ ومَازاَؿْ الفُتُوؿْ *** رُوحِي ياَ لبِػْ

شْط واطْلَعْ فُوؽْ راَحَتْ لُوبْقة وَصَّتْ خُوىَا الصِّغِتَْ وقالت لو: كِي يِوَل وا يِفِتػْلُولر في شَعْريِ, ا
ُ
سْرؽِْ ابؼ

شْ للُوبْقة بنِْتْ أمَُّكْ. خَذِي الطَّفُلْ برَايْ أُخْتَوْ وسَرَؽْ ابؼشط  القُبَّة )السطح( وما تػَعْطِيوْ بغتىَّ وَاحِدُ كَلاَّ
, قاَؿْ بؽم مَانػَعْطِيشْ بغتى وَاحِدْ  شْ جَتْ لوبقة   وطِلَعْ فُوؽْ القُبَة. قاَلُوا لوَ ىَاتْ ابؼشْطْ يِهْدِيكْ رَبِّ كَلاَّ

ي يبْ من عِنْدَه ابؼشط وبقِْ )أرجع(, دَارَتْ  نعَطِيوْ بؽا, قاَلَتْ بؽم لوبقة خَل وني )اتركوني( نػْرُوحْلَوْ ناَياَ بقِْ
 لُوْبقة ايِدِيها في ايِدْ خُوىَا وىُرْبَتْ معَاهْ للجبل.

سَلْفْ الدِّلَاؿْ ونَطْلَعْ )أصعد(   )أنزلر لر( دَرْبيِلِي راَحَتْ بؽا أختها وقالت بؽا: يا لوبقة يا بػْنػَيِّتْ أمُِّي,
مْعَاؾْ لْرُوسْ ابعبَِاؿْ. قالت بؽا: مِتُْ كُنْتِ أوُخَيْتِي, انْدَرْبيِلَكْ سَلْفْ الدِّلَاؿْ, ونَطْلَعْ مْعَاؾْ لْرُوسْ 

.جَاتػْهَا أمُْهَا وقاَلَت بؽا: ياَ لُوبْقَة يا ابعباؿ, وكِي عُدْتِ سْلِيفْتِي,اىَبْطِي, )انزلر( أَطْلَعْ يا جِبَلْ أَطْلَعْ 
 سَلْفْ  انْدَرْبيِلَكْ , أمُِّيمْتِي  كُنْتِ  ابعباؿ, قالت بؽا مِتُْ  لْرُوسْ  مْعَاؾْ  ونَطْلَعْ  الدِّلَاؿْ  سَلْفْ  دَرْبيِلِي بػْنػَيْتِي,
 جِبَلْ  ياَ أَطْلَعْ  اىَبْطِي.,لكلمة عمتي(اعْمِيمْتِي )تصغتَ  عُدْتِ  وكِي, ابعباؿ لرُوسْ  مْعَاؾْ  ونَطْلَعْ , الدِّلَاؿْ 

 قاَلَتْ . ابعباؿ لرُوسْ  معَاؾْ  ونَطْلَعْ  الدِّلَاؿ سَلْف دَرْبيِلِي, بػْنػَيْتِي  يا لُوبْقَة ياَ: بؽا وقاَؿْ  ابَّاىَا أَطْلَعْ. جَاىَا
. اىْبَطْ ,اعْمِيمِي عُدِتْ  وكِي, ابعباؿ لرُوسْ  مْعَاؾْ  ونَطْلَعْ  الدِّلَاؿْ  سَلْف انْدَرْبيِلَكْ , أبُػَّيِّي كُنْت مِتُْ  لو

زَوَّجْهَا بِشْ  لر  خُوىَا جَاىَا .أطْلَعْ  جبل يا أَطْلَعْ   الدِّلَاؿْ  سَلْف  دَرْبيِلِي, أوُخَيْتِي  يا لوبقة يا: بؽا وقاؿ يتِػْ
 لْرُوسْ  مْعَاؾْ  ونَطْلَعْ , الدِّلَاؿْ  سَلْف انْدَرْبيِلَكْ , أوُخَيِّي كُنِتْ  مِتُْ  بؽا قالت, ابعباؿ لرُوسْ  مَعَاؾْ  ونَطْلَعْ 
هَا أىََلْهَا أيَّسُواَ . أَطْلَعْ  جِبَلْ  يا أطْلَعْ . شُوكَة اىْبَطْ ,ارْوِبْهلِي )زوجي( عُدِتْ  وكِي, ابعباؿ  وىُربِْتْ , مِنػْ
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 )ابػنفسا ( ابػنَػْفُوسَة بِتَْ  عن مِشَوا,الصِّغِتَْ  خُوىَا اعْطُشْ  حَتىَّ  ابَػلَا ْ  وشَد وا الصِّغِتَْ  خُوىَا مع لوبقة
)ابغمار( وبتَ الضِّفْدعَْ... حَتىَّ وُصْلُوا لبتَ الغَزاَؿْ جَا  بِشْ يَشَرَبْ مِنَّو , قاَلَتْ لو لوبقة: مَا  البِهِيمْ  وِبتَ

تَوْ ... قاَؿْ بَؽاَ ياَ أُخَيْتِي راَني تَشْرَبْشِي راَؾْ تتِْحَوَّؿْ لغَزاَؿْ. خَلَّى الط فِلْ نػَعْلِيوْ بِرِتْ البِتَْ وراَحْ يتَِبَّعْ في أُخْ 
ي, راَحْ شْرِبْ من البِتَْ ورجَِعْ بؽا غَزاَؿْ ينُِطْ.  نْسِيتْ نػَعْلَيَّ حْذَا البِتَْ  هُمْ وبقِْ )قرب البئر(, تػَوْ ابِقيبػْ

افػْهَا السلطاف, عِجْبَاتَوْ, طلََبْ راَحَتْ ىِي وايَّاهْ دَاخْلِتُْ بْلَادْ خَارْجِتُْ بْلَادْ... حَتىَّ وُصْلُوا إلذ بِلَادْ شَ 
لَتْ, اتػْزَوَّجَتْ لوبقة من السلطاف, وكاف ىو متزوج ياسر نساوين...  منها الزَّواجْ قِبػْ

ياَرْ الكُلْ افػَتْحِيهِنْ, غِتَْ ىَاذْ الدَّ  ارْ جَا  مَوْسِمْ ابَغجْ وقػَبَلْ ما يرُِوحْ الس لْطاَفْ للحج قاؿ للوبقة: ىَاذْ الدِّ
ْ مَا تػَ  هَا, وراَحْ الس لْطاَفْ للحج. نَسَويِنْ الس لْطاَفْ كَانَنْ غَايػْراَتْ ياَسِرْ منْ لوبقة وحَبََّّ قَرْبيِشْ مِنػْ

ارْ ومَا بْزاَفِيشْ مَا فِي هَا ومن لِغْزَيِّلْ خُوىَا, راَحَنْ يِدَبْرفِْ عَلِيهَا وقاَلُوبْؽاَ حِلِّي الدَّ هَا حَتىَّ يتِْخَلْصَنْ مِنػْ
ارْ ودُخْلَتْ لِقَتْ فِيهَا ثػُعْبَافْ كِبتَ شَيْ  ...بػَقَنْ يِدَبْرفِْ عَلِيهَا حَتىَّ صَدْقػَتْهِنْ, راَحَتْ لوبقة حَلَّتْ الدَّ

ىَاّشْ بُزْرجُْ. راَحَنْ النَّسَويِنْ بِشْ يَذَبْحَنْ الغِزَيِّل. بَدَا الغزيل ينَِادِي في أُخْتَوْ ويقوؿ: ياَ  شَدْىَا ومَا خَلاَّ
دَتْ( والطِّنَاجِرْ غَلَتْ لُو  ػاسْ ابسِْضَتْ )السكاكتُ حُدِّ )ابؼا  فيها يغلي(, لغِْزَيِّلْ وِلْد  بْقة يا بنِْتْ أمُِّي, لػُمَّ

   دْني.أمَُّك بِشْ يَذَبْحُوه. قاَلَتْ لو لُوبَقة: يا لغِْزَيِّلْ يا أوُخَيِّي, وِلْدْ الس لْطاَفْ في بَطْتٍِ والثػ عْبَاف مِتػْوَسِّ 
بَّارْ  , قاَؿْ لَو الدَّ بَّارْ وقاَؿ لو دَبػِّرْ عَلَيَّ ارْ, راَحْ للدَّ  رُوحْ جَا  الس لْطاَفْ من ابغج ولْقِي لُوبْقَة دُخِلَتْ الدَّ

ارْ وخَلِّي دُوَّارْتوَْ البػَرَّة, تػَوْ بُىْرجُْ الثعباف ويدخل فيها. دَارْ ابؼ ْـ باَبْ الدَّ ا  لك كِيمَا قاَؿ اذْبَحْ بِصَلْ كِبِتَْ قِدَّ
لو الدَبَّار وخَرجْ ال ثعبَاف وَدِخَلْ لكَرِشْ البِعِتَْ وخُرجَِت لُوبقة وقتل ابؼلك الثعباف وطلََّقْ نَسَويِنَوْ بُػرُاَتْ 

ينَا صَابَّة, صَل وا عَلَى النِّبي وأَصْحَ  ْـ بذِْ نَا غَابةَ غَابةَ وفي كُلْ عَا  ابوَْ."وعَاشْ مع لوبقة في ىنا . خُرَّافِتػْ
 رواية عن: ختَة كػػػػشحة                                                          

 
 
 

                                                           
  ببلدية الرباح, أمية, عاشت لفتًة طويلة ابغياة البدوية بؼمارستها الأعماؿ الفلاحية  1958السيدة ختَة كشحة, ولدت خلاؿ

 مع زوجها كشحة الضيف, وىي الآف مطلقة ولديها عشرة أولاد, برفظ الكثتَ من القصص الشعبي.
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ى(:ى"الطَرْقُوبْ"2الحكاوظىالخرافوظىالثانوظى)خ
 اؿْ يَ اعْ  تْ انَ وكَ , )فقتَ( الر وَّ ة زَ جَ وْ زَ تػْ انية مِ  والثَ تٍِ غَ  لْ جِ اة رَ جَ وْ زَ تػْ ة مِ دَ حْ وَ  اتْ وَ خَ أَ  وجْ ي زُ رِ كِ بَ  نْ ايِ كَ   لكْ اِّ "قَ 

زَوْجة فَقِتَْ ا هَ تػْ خِ ة أُ رَ اقػْ  حَ ل الغتٍِ الراجِ  )زوجة( ا هَ تػْ خِ ة أُ تََ قِ ابؼرا  الفَ  تْ شَ حْ وَ تػْ اات ابؼرَّ  نْ ة مِ رَّ . ومَ  لأنها مِتػْ
 اعْ تَ نػْ ابغم  يْ وَ وشْ  وؿْ فُ  )قليلا( يوَ ا شْ اىَ معَ  تْ زَّ , وىَ  تَْ غِ ا الصِّ ىَ دْ لَ وِ  تْ زَّ ها .ىَ وفْ شُ تْ  وحْ رُ تػْ  تْ بَّ ة وحَ الغنيَّ 

هَا رْ اسِ ة يَ حَ رْ افَ  تْ انَ ا ,وكَ هَ نػْ عَ  تْ مَ لْ سَ  ة,ا الغنيَّ هَ تػْ خِ لأُ  تْ احَ ورَ , اسْ رَ  ة يَّ نِ الغَ  تْ خِ الأُ  تْ ادَ . نَ بشُوفِتػْ
 تْ اظَ غَ تػْ ا. بْ لِ كَ لْ لِ  يوْ طِ عْ ا اسْ الرَّ  اعْ تَ  مْ حَ ة واللَّ الَ بَّ في الزَّ  يوْ مِ رْ أُ ا هَ لْ تِ الَ وقَ  وؿْ ها الفُ تْ طَ ا وعَ هَ اعْ تَ نػْ اة بيَ دِ ابػَ 

ا يهَ  فِ لر  دْ لاَ لو البِ  تْ الَ لو وقَ  تْ كَ ا حِ هَ جلْ اِ رَ  ا ْ جَ  ي.كِ بْ ا تِ هَ وشْ بغُ  تْ عَ جْ ة  ورُ تََ قِ ت الفَ خْ الأُ  )اغتاضت(
وا سُ وْ حَ ا دْ لاَ بْ  تُْ جِ ارْ خَ  دْ بلَا  تُْ لِ اخْ دَ وراَحَتْ معَ راَجِلْهَا ا ىَ دْ لَ وِ  تْ زَّ ىَ  ا.يهَ فِ  شْ دعُ قْ نػُ ما  تِي خْ أُ 

 وْ ولَ الُ ؟ قَ مْ كُ تْ صّ قِ  اشْ وَ  مْ هُ لْ الَ قَ  ,وتْ انُ  حَ ولَا مُ  لْ اجِ ا رَ وْ قَ لْ  دْ لَا بْ وا لِ لُ خْ . دُ يوْ وا فِ نُ كْ سُ يُ  وشْ حُ  نْ عَ )يػَبْحَثُوفَ( 
)إلا في  هيمْ بِ الِ في كوري  شْ لاَّ كَ   مْ كُ كنِّ سَ انْ  ينْ وِ  يشْ دِ نْ عِ ام مْ هُ لْ الَ , قَ يوْ وا فِ دُ عْ قُ نػُ  نْ كَ سْ مَ  نْ وا عَ سُ وْ ا ابكَْ انَ رَ 

 أَ دَ . بَ )وجد لو عملا(  َـدْ  خِ تَْ قِ للفَ  وتْ انُ  ابغَ ولَذ مُ ودَبػَّرْ  ,يوْ وا فِ نُ كِ وسِ  يورِ وا الكُ فُ ظَّ نَ  ,إسطبل ابغمار(
ا هَ لْ اجِ رَ ي وَ ىِ  تْ لَ ا  وكِ رَ مَ ػال تْ بَ يَّ طَ  ,)وليمة من اللحم(ة قَ فِ نِ  اهْ عَ مَ  ابْ جَ  وَ صَ لَّ ي خَ وكِ  فقتَال اؾْ ىَ   ْـبىدِ 

 .(قطعة بغم ملتصقة بعظم) وبْ قُ رْ عَ  تَْ غِ الصِّ  اىدْ لَ )خَبَّأَتْ( لِوِ  ودَسَّتْ 
 تَ دَّ وشَ  وبْ قُ رْ العُ  نْ مِ  وْ تَ لَا وكْ وَ  وْ مَّ أُ  وْ اتَ , جَ و ْـالن   نْ مِ  وِلْدَه ارْ ثَ ,  ْـدِ ة بِىْ حَ بْ الصَّ  لْ اجِ الرَّ  جْ ة خرَ ادَ وكي العَ  

الأرض احْذَاىَا )بالقرب  تْ قَّ شَ وانْ   قْ شَ اتْ  افْ تَّ و, حَ بُـَّ  وْ لَ حْ نَ اتػْ  شْ ة بِ بْ تِ عن العِ  يوْ فِ  طْ بِّ ابزَْ  دتْ وبِ  مْ ظَ العَ 
ىَزَّتْ ياَِسرْ ذَىَبْ  رُوحْهَا, يشِ تْ قػَ دْ صَ اومَ  اابؼرَ  اؾْ ىَ  تْ ارَ حَ والذَّىَبْ,   يزْ وِ الل  لَقَتْ  دخلت ابؼراَو  منها(

 تٍِّ الغَ  لْ راجِ الَّ  اؿْ يَ ا اعْ هَ تػْ خِ أُ  اؿْ  حَ لذَّ وَ  تْ قِ الوَ  اذْ  ىَ وفي ولُويِزْ, وشِرَتْ قَصَرْ كِبِتَْ وعَادَتْ غَنِيَّة ياَسِرْ. 
, )بسببها( اابؽْ جَ نْ عَ  دْ لَا بْ لِ  تْ لَّ ا وخَ هَ نػْ مِ  اؿْ ا ابغَ هَ اضْ  غَ لرِّ ا إِ هَ تػْ خِ لأُ  تْ نَّ حَ  ايْ ىَ  ي,رِ كْ ا بَ ابؽَْ حَ  نْ مِ  مْ ظَ عَ أَ 
 تْ احَ رَ .  ابؼاؿيتٍِ امِ عَ  افْ ا كَ ايَ نَ  احْ مَ ا السِّ هَ نػْ مِ  بْ لُ طْ  ونُ تِي خْ أُ  نْ عَ )أبحث(  سْ وِّ ابكَْ   ْـزِ ا لَا هَ جلْ اِ رَ لْ  تْ الَ قَ 
 ينْ ي وِ وشِ فُ رْ عُ اوم يلْ اللِّ  بْ رَ ضَ  حَتَّافْ ا هَ ختػْ أُ  نْ عَ  سْ وِّ ة بلاد ابرَْ جَ ارْ خَ  دْ ة بلَا لَ اخْ ا  دَ هَ لْ اجِ ىي ورَ  اابؼر  اؾْ ىَ 
وا احُ رَ   ْـدَ ابػَ  مْ وىُ افُ شَ  ,اهْ ذَ حْ اوا عدُ قِ وِ  دْ بلاَ  الِ في  دْ احِ  وَ تٌَ أغْ  رْ صِ قَ )جاؤوا بالقرب(  اذَ احْ  وْ وا, جَ وحُ رُ يِ 
هَا تُْ بوِْ ارَ  وْ ة جَ حَ بْ . والصَّ مْ وىُ دُ قْ ورَ  مْ وىُ ش  وعَ  مْ وىُ لُ خْ دَ  مْ وبؽُْ الُ قَ   ,لْ اجِ والرَّ  ارَ وا للمَ الُ قَ  هَا عُرْفػَتْها شَافػَتػْ  ,أُخِتػْ
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 ةيلَ لِ  عِنْدِي ابٌ ي بَ يدِ زِ )اربرت لك(  كْ لَ تػْ بوَِّ ا ولله رَ هَ لْ لتِ اَ قَ  ,شاِ هَ تػْ فػَ رْ عُ ام الُأخِتْ ليِكَانَتْ غَنِيَّة حْ صَّ الب
  .يشْ نِ بْ جَ ا ماعَ ابؽَْ وحَ  تْ لَ دْ بَ ي اتػْ اىِ رَ ا وَ هَ لْ اجِ  ورَ تِي خْ أُ ا نَ دْ عِ  تْ اتَ  بَ لرِّ إِ ي اىِ رَ  وْ لَ تػْ ا قػَ هَ لْ اجِ ا  رَ ي جَ , كِ أُخْرَى

هَا عَنْ رُوحْهَا, , يفْ الضِّ   ْـرِ واكْ  يلْ اللِّ  بْ رَ ي ضَ وكِ   تْ بَ لَ طَ ا. وَ هَ تػْ خِ أُ ي اىِ ي رَ لِّ ي بِ شِ تْ قػَ دْ اصَ ومَ حَكَتْ لُأخِتػْ
 بيِنَاتػْهُمْ. السعادة تْ مَّ وعَ  رْ صَ  القَ في  تُْ تِ ئلَ اِ العَ  تْ اشَ ا وعَ هَ تػْ ابؿَ وسَ  احْ مَ ا السِّ هَ نػْ مِ 

 ختَة كشحةرواية عن:             
ى"اوكَدِامْ("3الثالثظ:ى)خىالحكاوظىالخرافوظ

ي ي بِهِ  كِ تٍِ ا الغَ وىَ  ,تَْ قِ فَ  دْ احِ  ووَ تٍِ غَ  دْ احِ وَ  ه,وَ خْ ا وجْ زُ  ,كْ اتَ فَ  افْ مَ  زْ في  افْ ,كَ  كْ اتِ جَ اا مَ يَ  كْ اتِ اجَ ا حَ يَ 
ا هَ ايػْ رَ  ذْ اخِ و يَ وىُ  ,يوشِ طُ عْ ا نػَ مَ  وْ اتَ رَ مَ  وْ ولَّ قُ , تػْ )قليلا من الطعاـ( ةلَ اكْ مَ  يْ وَ  شْ في  يوْ فِ  بْ لُ طْ يُ  تَْ قِ الفَ  وهْ خُ 
  برْ ػڤَػن الة عَ لَ اضْ ة الفَ لَ ي ابؼاكْ عِ زْ ا بػَ هَ لْ لِ وِ يقُ وِ 

َ
ْـ تْدُورْ وتػَنْبَتْ في بْلَاصِةْ  .)قربنا( اانَ ذَ حْ اللِّي  يسِ نْ ابؼ وىَايْ ليََّا

هَا العنب. شَاؼْ ابػوُ  ػبرْ عِنْبَة, وكَافْ ڤَالػ هَا وياكَِلْ مِنػْ ابػوُ الفَقِتَْ بِهِي كُلْ يوُْـ يكِنْ )يقعد( وِيبَاتْ بِرِتػْ
هَا. عِجْبَاتَوْ وحَبْ ياَكِلْ مِنْها, وفي كل مرة يػْ هَا ڤَالغَتٍِ خُوهْ الفَقِتَْ يبَاتْ بِرِتْ العنبة وياَكِلْ مِنػْ ػرِّبْ مِنػْ

ػاؿْ كِيفَاشْ ياَكِلْ ڤػبرْ الِمنْسِي. غَاضَوْ ابغاَؿْ وَ ڤَػى )بزتفي( العِنْبِة في ىَاؾْ الػڤَّتتَِّػ ػطُفْ منها العنبڤْبِشْ يػُ
هَا وناَياَ لَالَا؟ راَحْ مْسَحِّتْ خُوهْ مِنْ حْذَا العِنْبَة.  ويتِْظلََّلْ مِنػْ

ػالُوا: ڤَنػْتَاعْ غُوَالَو. كُرْفَتْ )شَمَّتْ( الغُوَالَو ربِْوتَوْ وَ راَحْ الفَقِتَْ دَاخِلْ بْلَادْ خَارجِْ بْلَادْ حَتَّافْ وِصَلْ قَصَرْ 
 ػلْعُوا يا حْوَايِجْ قَصْريِ, ابْرَلِّي يا امْسِيكَا اتْسَكْري يا امسيكا.ڤَربَِوةْ ابَغسْريِ وابؼسْريِ, اتػْػػ

يَة )مليئة( باللويز, راَحْ مْعَبيِّ )ملأ( خُرْجُوا الغوالو, ودَخَلْ الفَقِتَْ من غتَ ما يْشُوفُوهْ لوَاحْدَة الدار مْ  عَبػْ
بػَرْنوُسَو وقعد يستتٌ )ينتظر( وينتو يتحل )متى يفتح( القصر بش يهرب. وِمْبػَعِّدْ فَكَّرْ وقاؿ كِيمَا قالوا 

ياَرْ ڤَراَح شِريِ الغَنَمْ والبػِػػػ الغُوَالػػػة: بْرَلِّي يا امْسيكا, تْسَكْريي يا امسيكا. وعاد غتٍ ياسر... ػػػػر والدِّ
ْـ بابػوُ الغتٍ ويفقر, وبِهيوْ خُوهْ اللِّي كاف فَقِتَْ ويقولو: يا خُوياَ ىيا نػِػػػ ػػػسِمْ أنا ويَّاؾ ابؼاؿ ڤْوتْدُورْ ليََّا

بيو ػتْ ڤَػػَػالَّوْ: لَالَا, ما بكتاجِشْ لِدْراىِمْ واحد كِيفِكْ. وبػَرَّا برَّا ضَاڤ ونْعِيشُوا مع بعضانا. رد عليو و
ػػلِّي كِيفَاشْ دِرِتْ حتى عُدِتْ ىَكَّا؟ )ماذا فعلت حتى أصبحت ىكذا( وِشْ ڤُػػَالَّوْ: ڤالدنيا ورجع بػوُهْ و

الصِّيفَة )كذا وكذا(. وناَياَ نػَنَصْحَكْ ماتْروحِشْ,  ػػالَّوْ راَىِي ىَذِي الصِّيفَة وىَذِيڤَمِنْ سِحِرْ خِدَمِتْ؟ 
راَؾْ ما بَرْيَاشِي كاف رُحِتْ. باِلًّصَّحْ ما خَذَاشِي راَيوَْ وراحَْ للقَصِرْ, وراَجَ )انتظر( الغُوالة بِشْ بىُِرْجُوا, 
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)بسرعة( وعَبََّّ بػَرْنوُسَوْ من دخل فِيسَعْ  .امسيكا يا تْسَكْريي, امْسيكا يا ػػالُوا: بْرَلِّيڤَوكِجَوْ خارْجتُ 
امْسيكا. مابْرَلِّشْ باب  يا بْرَلِّي امسيكا, يا تْسَكْريي ػاؿْ:ڤَالل ويِزْ, وكِجِي خَارجِْ عَكَسْ الكَلْمَاتْ و

بوُه( وڤَالقصر,  ػالُولَوْ: ڤَػعَدْ عن ىَاؾْ ابغالة حَتَّافْ )إلذ أف( جَوْ الغوالة, شَد هْ ومَرَمْدُوهْ )عذَّ
ػولَوْ راَسَوْ في دار ابؼاؿ اللَّي فيها اللويز ڤُتَِ ليِسَرَقِتْ ابؼرة ليِفَاتَتْ )ابؼاضية(, لازِْـ نَذَبْحُوؾْ. ذِبِحُوهْ وعَلَّػإِنْ 

الغُوَالو حَتَّافْ  ػػوْ واسْتَنَّ ڤَػو ونْشُوؼْ وِشْ بيِوْ؟ بِغػِڤَػػاؿْ لازـ نػَلَحْػػڤَػػصِنْ.اتػْقَلَّق عَلِيوْ خُوهْ وڤْوبػَقُوا عِينِيوْ يتِْبَا
لَكْ راَىُم ياذُوؾْ ڤُػػالَّوْ:يا أوُخَيِّي ڤَ, ڤْبىُِرْجوا, وكِي خُرجُوا دخَل لدَار ابؼاؿْ ولقِِي راَسْ خُوه مْعَلَّػػػػػػػػ ػػتػْ

ػػوْ ڤَلػْ باِلصَّحْ مَا خَذِيتِشْ راَيِي )لد تأخذ برأيي(.  ىَزْ )أخذ( اللويز وراَسْ خُوهْ وخَرجَْ, وكِي جَوْ الغوالو
عُوا ڤُػػػالُوا ىَابؼرَّة لازْـ نػْتَبْعوا ابعرَُّه بِشْ نػَلْػػڤالراسْ تػْهَزْ واللويز نػْقُصْ,  ػػوا السارؽ وِنػْوَر ولَوْ )يلقى جزاؤه(. تػَبػْ

مَلْ )إحدى عشر بصلا( ىَازِّينْ غَراَيِرْ مْعَبْيتُْ بالغُوَالة )يسوؽ(  ڤْويسُو ابعرَُّة نػْتَاعْ الرَّاجِلْ بػِػاحْدِيشْ بقِْ
فِيهِنْ ثلاث غُوالَو فِي صُورَة بِشِعَة ياَسِرْ. راَحْ ىَاؾْ الراجل باَني دَارْ بابغديد وعَبَّاىَا )ملأىا( بالتِبَِّْ 

ا ػػالُولَوْ راَناَ ضْيَاؼْ ضَيػِّفْنَ ڤَػػوهْ )يلحقوا بو(. وصْلُوا الغُوالو لداره وڤُعَنْجالَوْ )لأنو( عَرَفػْهُمْ بِشْ يػَلَحْػ
ػػػاللِْهُم حُط وا )ضعوا( غَراَيِركُْمْ في الدّار أَشْ يُسِرْقُوىا, وراح لنِْسَاهْ )زوجاتو( ڤَعِنْدِؾْ. عَرَفػْهُم الرَّاجِلْ و

رْ )بعثن ػاللِْهِنْ طيَْبَِّْ العَشِي والتَّايْ واد وىِلْهُمْ. شَافَنْ النَّسَويِنْ الغَراَيِرْ يتِْحَركِْنْ, خَافَنْ ودَزَّفْ الذِّ ڤَو
ػصَّر )سهر( ڤالأولاد( لبَِّاىُمْ. جا  الراجِلْ ودَخَّلْ الغَرايِرْ لدار ابَغديدْ ودَخَّل الغوالو الثلاثة بػُْرينْ و

قْنا, بعدما يروح يػُرْ ڤَػبْ )تأخر( ابغاؿ, فرحوا الغوالة وڤَّمعاىُمْ حَتَّافْ عَػ لُوه من ڤُػدْ نػُ ڤُػالوا الرَّاجلْ صَدَّ ػتػْ
ػػػيدْ ڤِػػدْ, وكي عَادْ خَارجْ شَعَّلْ فيها عُرُؼْ وِ ڤُػػاللْهم الراجل لازـ نروحْ نػُرْ ڤَطَنْ بينا )يعرفنا(. غتَ ما يػَفْ 

وسَكَّرْ الباب وشِعْلتْ الدار بلِِّي فيها, وعَادُوا الغوالو يعَيْطوا خلاصْ بَطَّلْنا بطَّلْنا )انتهينا(... ومن 
ػرَّهْ وراحْ ڤَػاىُم عَادوا رْمَادْ, ىَزْ عايلِْتَو وعايلِةْ خُوهْ وغِنِمَوْ وبػڤَابغديد لػْغُدُوَه الصَّبْحة حَلْ الراجل دار 

ينا صَابوَ, تػُفَّاحَة لرَّ وتػُفَّاحَة لْوالْدَيَّ وتػُفَّاحَة  سِكَنْ في قَصِرْ الغوالو. ْـ بذِْ نَا غَابوَ غَابوَ ,كُلْ عَا وخُرَّفِتػْ
                                             لْكُلْ من يَسْمَعْ فيَّ. 

 رواية عن: جلولر مبروكة                                                        

                                                           
  رش ابؼصاعبة, فرقة العزازلة, وىي , تنتمي إلذ ع1952مبروكة بنت بؿمد بنت ابراىيم )والدة الباحث(, ولدت ببلدية الوادي خلاؿ

 . أمية, لديها ستة أولاد, تقيم ببلدية الرباح مع زوجها ابراىيم بوذينة )والد الباحث(, برفظ عددا من ابغكايات والأمثاؿ الشعبية
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ى(:ى"دَطْدِكْىفِيىقَبَرْىقَبْرِونْ"4الحكاوظىالخرافوظىالرابطظى)خ
 افْ كَ   وؿْ قُ اتػْ  تْ ادَ عَ  افْ تَّ , حَ اؿْ ا ابغَ يهَ بِ  ؿْ وَّ طَ وَ )لد تتزوج( ي شِ تْ سَ رْ اعَ ا مَ رَ مَ  نْ , عَ كْ اتِ اجَ ا مَ يَ  كْ اتِ جَ اا حَ يَ "
)يصلح  اىَ دْ عِ ا سَ بؽَْ دِّ قِ يِ  شْ بِ  لبْ اِ لطَّ لِ  تْ احَ رَ  ارْ هَ نػَّ ال دْ احِ  وَ في , وَ )خظي سي ( ودْ دُ قْ مَ  شْ ي مِ رِ ىْ ا زَ ايَ نَ 

, وفي ينْ برِْ قػَ  رْ بػَ ا قػَ وىَ م  سَ ة يِ صَ لاَ بْ لِ  دْ احِ ي لوَ وحِ رَ تػْ  كْ مِ زْ ي لَا سِ رْ عَ وتػْ  ؾْ دِ عْ سَ  دْ قَ تػْ يِ  افْ تَّ ا حَ هَ لْ الَ , قَ بؽا حظها(
 فْ ا, وكاَ هَ نػْ ي عَ قِ رْ دَ ي, اتْ رِ صْ قَ  جْ ايِ وَ ي يا حُ رِ سْ كَ ي اتْ رِ ي وابؼسْ رِ سْ ة ابغِ بوَ رِ  وؿْ ة تقُ يَّ ولِ ي غُ قِ لْ تػَ  كْ يقَ رِ طِ 
ا اىَ ذَ حْ  ورْ دُ يِ  دْ وَ سِ تي الدجاج لَ يِ قِ لْ  فْ اَ ا, وكِ يهَ مِ لْ كَ   ورْ دُ يِ  ضْ يَ بِ لَ  اجْ جَ ا الدِّ اىَ ذَ ي واحْ حِ رْ ا تِ يهَ تِ قِ لْ 
 .كْ لَ اكْ ي تَ اىِ ي رَ اشِ يهَ مِ لْ كَ اتْ مَ 
بؽا  تْ الَ ا, قَ هَ نػْ عَ  ورْ دُ يِ  ضْ يَ بِ لَ  اجْ جَ ي والدِّ حِ رْ ة تِ يَّ ولِ الغُ  تْ لقَ )إلذ أف(  افْ تَّ حَ  يقْ رِ ا الطِّ رَ مَ ػال تْ دَّ شَ  تْ احَ رَ 
جَاجْ لَسِوْد يِدْورْ احْذَاياَ راَني كِليِتكْ,   بؽا تْ الَ قَ  بؽا تْ الَ ي, قَ يقِ رِ طِ  نْ  عَ يتٍِ دلِّ ة ِ يَّ ولِ ا الغُ يَ  كُوفْ لقِيتِي الدِّ

 يوْ ي فِ قِ لْ  تػَ اني , والثَّ )اختفي( يدِ بْ لِ إِ  يلْ ابػِ )يأتيك(  يكْ جِ اِ )الأوؿ(  ؿْ وَّ لَ  يقْ رِ الطِّ  نْ ي عَ وحِ رُ  راَكِي امْنِعْتِي,
, )كسكس( ةمَ عْ نِ  يْ وَ شِ  وْ لَ )ارمي( ي حِ وْ لَ )النمل(  افْ مِ اللِّ  ثْ الِ ا , والثَّ مَ ػال)اسكبي( ي عِ زْ بػَ  بْ ارِ قَ العَ 
 افْ تَّ حَ  اهْ ذَ حْ  تْ دَ قِ رِ  برْ القَ  تْ قَ ي لَ ا وكِ رَ مَ ػال تْ احَ . رَ )ارقدي بجانبو( اهْ ذَ ي حْ دِ قْ ارِ  ضْ يَ بػْ أَ  رْ بػَ  قػَ يتِي قِ لِ  افْ وكَ 
 ينْ برِْ قػَ  رْ بػَ  عن قػَ ولر كُ لو حُ  تْ الَ قَ )ماذا أتى بك(ا؟ ايَ نَ ىْ  كْ بِ ايْ جَ  شْ ا: وِ هَ لْ الَ  قَ ولر غُ  برْ ا من القَ هَ لْ جِ رَ خَ 
ة, لَ امْ كَ   ا ْـيَّ ة أَ عَ بػْ ا سَ ايَ عَ  مْ بٌ دْ عَ قػَ )إلا إذا(  شْ لاَّ كَ )لن أتركك( شِ كْ بَ يْ سَ انْ ا مَ هَ لْ الَ يو, قَ ي فِ دِ عْ و سَ اىُ رَ 
ا  يَ ولر قُ ي وتػْ رِ بِذْ  تِ ا وانْ ايَ نَ ىْ  نْ ي مِ وحِ  رُ ولر ا الغُ هَ لْ الَ ,  قَ نْ يهِ لِ ايَ لَ ة بػْ عَ بػْ السَّ  ا ْـيَّ لِ  تْ لَ مْ كَ   افْ تَّ ابؼرا حَ  تْ دَ قعْ وِ 
وا ي شَم  ة, وكِ الَ وَ لغُ اْ بِ )بفتلئ(  افْ يَ لْ مَ  وْ اتَ قَ لْ اِ  تْ لَ صْ ي وُ , وكِ ارْ وَّ ي الد  لِ وصْ تُ  افْ تَّ حَ  ينْ  وِ ولرِّ ة قُ الَ وَ الغُ  يدْ سِ 
 شْ ا وِ بؽََ  اؿْ ا, قَ يهَ بِ  بْ رَ ا وىَ ىَ زْ ىَ  سْ ارِ ا  فَ جَ  افْ تَّ حَ  مْ هُ نػْ عَ )اختبأت( تْ قَ رْ دَ ا, اتْ وىَ لُ اكْ يَ  شْ بِ  وْ ا جَ هَ تػْ بوِ رِ 

. كْ يفَ ا كِ ايَ  نَ تىَّ ا: حَ بؽََ  اؿْ , قَ ينْ برِْ قػَ  رْ بػَ  قػَ في  ؾْ دَ عْ و سَ اىُ  رَ ولر الُ قَ  مْ اىُ : رَ وْ لَ  تْ الَ ة؟ قَ الَ وَ ر الغُ اْ وَّ دُ لِ  كْ بِ ايْ جَ 
 هاَ ضْ رُ عْ نػُ  يكْ لِ  عَ تٍِ تْ لَّ  دَ لرِّ ة إِ يَّ ولِ غُ لْ لِ  ينْ برِْ قػَ  رْ بػَ قَ لْ  وحْ رُ نػْ  وْ : تػَ وْ لَ  تْ الَ وا, قَ جُ وْ زَ تػْ يِ  شْ بِ  وْ جَ وَ  وْ لَ ىْ لأَ  اهْ عَ ا مْ ىَ زْ ىَ 

ي حِ رْ ة تِ يَّ ولِ ي الغُ قِ ولْ  سْ ارِ الفَ  احْ ا, رَ ايَ نَ  وحْ رُ نػْ  وْ تػَ )لا تذىبي( ي يشِ وحِ رُ اتػْ مَ  سْ ارِ ا الفَ هَ لْ الَ ا, قَ نَ سْ رِ عِ لْ  )ادعها(
 نيشْ يِ اذِ اتَ ا مَ هَ لْ الَ ا, قَ ىَ دْ عِ سَ  تْ قَ ي لَ اىِ , رَ ينْ برِْ قػَ  رْ بػَ قػَ  عْ ا تَ رَ مَ ػال وثْ عُ بػْ  مَ اني ا رَ هَ لْ الَ , قَ دْ وَ سِ لَ  اجْ جَ ا الدِّ اىَ ذَ اخْ وِ 

ة يَّ ولِ الغُ  تْ بَ , ركِ )لن أفعل لك شيئا(  يْ  شَ تىَّ حَ  كْ لِ يرْ دِ نْ ماَ شْ )لا بزف( فاِ ا بزَْ لو مَ  تْ الَ , قَ )لا تأذني(
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 دْ عِ سَ  دْ قَ اتػُ مَ , وَ وْ تَ لَا ة بالفارس وكِ يَّ ولِ الغُ  تْ رَ دُ ا, غُ ايَ ا: نَ هَ لْ الَ ا؟ قَ هَ جْ وَّ زَ تػْ يِ  شْ و بِ ىُ  نْ لو: مِ  تْ الَ , وقَ اهْ رَ وَ 
 ".وْ ابَ حَ  واصْ بي النَّ  نْ وا عَ ل  ة, صَ ابَ ا صَ ينَ بذِْ  ا ْـعَ  لْ  كُ ة في ابَ ة غَ ابَ ا غَ نَ تػَ فػْ اِ رَّ . وخُ ينْ برِْ قػَ  رْ بػَ قػَ  اعْ تَ ا نػْ رَ مَ ػال

 رواية عن: جلولر مبروكة                                                        
 

 "يرِحْالديىمْاتَالخَ(ى"5الحكاوظىالخرافوظىالخامدظ:ى)خ
 اتْ اشَ رَ فْ لِ  جْ سِ نْ ت تِ انَ ,كَ تَْ غِ صِ )بيت(  وشْ ا في حُ ة مع ابنهَ شَ ايْ ة عَ تََ قِ فَ  ارَ مَ  نْ ايِ ي,كَ رِ كِ بَ  لكْ اِّ قَ "     

 اؼْ  شَ تىَّ حَ  وتْ فُ تػْ  ا ْـيَّ الأَ  ايْ . ىَ )مستلزماتهم( مْ هُ بهَ اِ وَ ا حَ هَ قّ ي بحَْ ضِ ويقْ  وؽْ ا في الس  نهَ ا ابْ هَ يعْ بِ  يِ تىَّ حَ 
ا نَ الْ حَ  دْ عَ بػَ ا أَ : مَ وْ مَّ لو أُ  تْ الَ ا. قَ وىَ بُ طْ ا بلُُ ايَ عَ ي مْ وحِ رُ  وْ مَّ لْأُ  اؿَ ا ,وقَ هَ جْ وَّ زَ تػْ يِ  بْ حَ وَ  وْ تَ اَ بَ جْ عِ  س لْطاَفْ ال تْ نِ بِ 
 لس لْطاَفْ ا مْ هُ افػْ .شَ رْ صِ للقَ  اهْ عَ مَ  تْ احَ ـ ورَ الأُ  تْ لَ بِ  قَ تىَّ حَ  )يتًجاىا(بؽا  للْ ي بِوَّ قِ ي, بِ دِ لْ ا وِ ا يَ ابؽَْ حَ  نْ عَ 
 وحْ رُ ى تػْ رَ خْ ة أُ رَّ مَ  وْ مَّ أُ  نْ مِ  لدْ لوِ ا بْ لَ طِ  ادْ . وزَ )خارجا( ىرَّ بػَ  مْ وىُ مُ رْ أُ  وْ اعَ تَ  سْ رَ وقاؿ للحَ  مْ هُ تػْ الِ حَ  اؼْ شَ وَ 
 .سْ بِ للحَ  مْ وىُ لُ خْ ة دَ ابؼرَّ  اذْ , وىَ اهْ عَ مْ 

  وا في بُ ذْ عَ يِ  دْ لَا وْ ة أَ وعَ مُ ي بؾَْ قِ , لِ اتْ اشَ رَ الفِ  اعْ ا بَ مَ دْ عِ بَ  وؽْ من الس   عْ اجَ رَ  دْ لَ الوِ  افْ كَ   ا ْـيَّ الأَ  وىَايْ تدُورْ      
)لا  كْ وحَ رُ  شْ لِ خِّ دَ ا تَ :مَ  وْ وا لَ الُ , قَ مْ يكُ لِ عَ  ا ْـرَ ي حَ وشِ بُ ذْ عَ وما تػْ  وْ الَ في حَ  )اتركوه( وهْ ل  اؿ بؽم خَ قَ  ,لبْ كَ 

 اهْ عَ مْ  اهْ .وادَّ  مْ هُ نػْ مِ  اهْ رَ وشِ  فلْ الط   لْ بَ ا؟ قػَ نَ دْ يو من عِ رِ اشْ  )مشفق عليو( كْ افَّ شَ  وْ انَ .كَ برشر نفسك(
 اذْ ا في ىَ ايَ نَ واحْ  وهْ لُ كْ وَ نػْ  احْ رَ  ينْ وِ  نْ مِ  حْ الصَّ ي, بِ يدِ يا ولِ  )فعلت ختَا( تَْ خِ  تْ رِ دِ  وْ مَّ لو أُ  تْ الَ قَ  ,وشْ حُ للْ 

 بْ لِ الكَ  )تركت( تْ لَّ وخَ   ْـالأُ  تْ لَ بػْ قِ  ى.رَ خْ ة أُ رَّ مَ  وهْ بُ ذْ عَ وا يِ زيدُ يِ )أترؾ سبيلو(  وْ قَ لْ طُ نُ  افْ ا لو كَ هَ لْ الِ ة؟ قَ الَ ابغَ 
 .مْ اىُ عَ مَ  يشْ عِ يِ 

 بؽم ما اؿَ قَ  ة,طَّ وا في قُ بُ ذْ عَ يِ  دْ لَا وْ الأَ  سْ فْ ي نػَ قِ ,لِ  وؽْ الس   نْ مِ  وْ تَ كعادْ   ايْ جَ  لْ فُ الط   ,رْ آخَ  و ْـفي يُ      
)مشفق ؟ كْ تَ ضاَ ايْ ا غَ هَ انػْ ا كَ يهَ رِ وقالوا لو اشْ  ,)لد يطيعوه( وْ ايَ رَ  وشْ ذُ ما خَ  ,مْ يكُ لِ عَ  ا ْـرَ ي حَ اشِ بوىَ ذُ عَ تػْ 

ة شَ عيِ ابؼِ  تَْ فِ وْ  تػَ ة في وبَ عُ صُ   ْـالأُ  , ولقتْ  وشْ حُ لْ لِ  اهْ عَ واداىا مْ  بْ لِ ا الكَ رَ ا شَ يمَ كِ   مْ ىُ دْ ا من عِ اىَ رَ شَ  عليو(
 ة.طَّ والقُ  بْ لِ الكَ  ودْ جُ وُ  عَ مَ 

من  تُْ جِ ارْ ط خَ والقُ  بْ لِ ي الكَ قِ لِ  جْ رَ خَ  ة,كَ رَ حَ  لْ فُ الط   عْ بظِْ  ,ينْ دِ اقْ وا رَ انُ , كَ الر يَ اللَّ  نْ ة مِ يلَ وفي لِ     
 مْ تهُ عْ لِ وبِ  ضْ رِ الأَ  تْ لَّ  برََ ي حتىَّ رْ بِهِ  اوْ . وىَ مْ اىُ رَ ي وَ رِ ي بِهْ قِ ة, بِ ابَ للغَ  يوْ وا بِ لُ خْ  دُ تىَّ حَ  مْ هُ عْ بػَّ , تػَ وشْ ابغُ 
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 لُ وْ برَْ ا طْ والقُ  بْ لِ ي الكَ قِ لِ  )فتح عيناه( يوْ نِ عِ  لْ , حَ )سقطوا في داخلها(
َ
ي رِ حْ سِ  ابًَْ خَ  وهْ طُ عْ وأَ  تُْ كِ لَ وا بؼ

  لْ فُ الطَّ  افْ كَ  .دْ احِ وَ  يْ لأَ  وْ نَّ ي عَ كِ ا بِرْ ا ومَ نَ اتػْ ينَ بِ  رْ سِ  رْ مَ الأَ  يلِّ خَ  حْ الصَّ بِ  ,بْ برِْ  شْ و وِ نَّ مِ  بْ لُ طْ وا لو أُ الُ وقَ 
وفي   )ترغب بها(, وْ سَ فْ نػَ  ايهَ تِ شْ و تِ اجَ حَ  لْ وكُ  كوْ واَ والفَ  مْ حَ اللَّ  اهْ عَ ي مْ رِ شْ يِ  وؽْ الس   نْ مِ  ايْ  جَ لرِّ وَ ا يِ مَ  لْ كُ 
 .رْ اسِ يَ  تَْ ابػِ  لادْ ها أوَ لْ قولِ ل ؟ يِ ا الكُ اذَ ىَ  يتْ رِ شِ  ينْ وِ  نْ مِ  وْ مَ أُ  وْ لَ أْ ة تسَ رَّ مَ  لْ كُ 

)مصر على  اعْ رَ لذّْ باِ  وْ تَ نْ بِ  جْ وَّ زَ تػْ يِ  ابْ حَ  وْ نَّ أَ  سُلْطافْ ال اؼْ وشَ  ,هْ دَ حَ وَ  للسُلْطافْ  ولِدْ ال احْ رَ ىاذ ابؼرَّة و      
؟ كْ وطَ رُ ي شُ ىِ  شْ وِ  وؿْ بُ قَ مَ  دْ لَ الوَ  لوْ اَّ قَ  .وطْ رُ شُ بِ )لكن(  حْ بنتي بالصَّ  كْ جَ وْ زَ انػْ  س لطاَفْ ال وْ الَّ . قَ الزواج بها(

 وؽْ دُ نْ سَ  يوْ طِ عْ ويػَ  بْ لَ الطَ  اذْ ىَ  وْ لَ  ققّ بِوَ  ابًَْ من ابػَ  بْ لَ لد وطِ الوَ  حْ راَ  .تِي نْ بِ لَ  رْ هَ مَ  زْ نِ كَ   يبْ جِ  سلطافو الالَ قَ 

 وْ الَّ وقَ  سلطافال )احتار وتعجب( ارْ . حَ وؽْ دُ نْ السَّ  اهْ معَ )يأخذ(  ازْ وىَ  لسلطافل احْ , ورَ بْ ىَ ذَ  )صندوؽ(
ة وبَ الرَ  ابًَْ ابػَ  منْ  دْ لِ الوَ  بْ لَ , وطِ يرْ رِ ابغَ  نْ ة مِ طَ يْ بـَ  )فستاف( ةوبَ رُ  نْ يَ زْ أَ  اتْ ىَ  وحْ , رُ رْ آخَ  طْ رِ ي شَ دِ نْ عِ 

 افْ وَ يػَ حَ  لْ كُ   منْ  دْ لِ جِ  )آتتٍ بقطعة( ةشَ قْ ي سُ لِ اتْ ىَ  , رْ آخُ  طْ رِ دي شَ نْ عِ  لوْ اَّ قَ  ادْ , زَ سلطافلل اهْ ا معَ هَ ابػْ وجَ 
 دْ لَ الوِ  وبهيبْ  وْ طَ  شرْ ابًَ ابػَ  قْ قَّ بِوَ  دْ لَ لى الوِ عَ  طْ رِ شَ  سلطافال طْ رُ شُ ة يُ رَّ مَ  لْ  كُ في  افْ ة... كَ ابَ  الغَ في  ودْ جُ وْ مَ 
 هْ دَ ووعَ  بْ ىَ ة والذَ ضَ الفِ  نْ مِ  رْ صِ  قَ تٍِ بْ د يِ لْ الوِ  نْ مِ  سلطافال بْ لَ طِ  ةْ رَّ  آخر مَ . وفي سلطافال وْ نَ مِ  بْ لَ طِ  اشْ وَ 
 ْـدَ قِ  ا يا الله هَ لْ الَ وقَ  وْ لأمَّ  افْ حَ رْ ي فػَ رْ بِه  حْ اَ الولد ور  بْ لَ طَ  ابًَْ ابػَ  بَّ و. وكالعادة لَ تْ بنِ  وَ جْ وَ أنو يزِ  اسْ النَ  ا
 حتَى  اشْ يفْ وكِ  وْ لَ  تْ الَ وقَ   ْـالأُ  )تعجبت( تْ ارَ . حَ سلطافال تْ نِ بِ  جْ وَ زَ تػْ نِ  شْ بِ  و ْـاليُ  رْ صَ ا للقَ ايْ عَ ي مْ وحِ رُ 
 ْـادَ :مَ  )شديد الفرح( عْ فوُ رْ و مَ ا وىُ هَ لْ الَ ا ؟قَ هَ جْ وْ زِ تْ تِ   شْ وِ  رْ كَ فَ تػْ ي . وِ شَ  لَّ كُ   )أفعل( يرْ دِ ابػابً نْ  عندي ا
  وْ ولَ الُ قَ 

َ
 تْ احَ ورَ  سلطافال تْ نِ بِ  دْ لَ الوِ  جْ وَ تزَ اْ  .ابًَْ ابػَ  وعْ ضُ وْ مَ  نْ ا مِ هَ جَ رْ خَ وَ  وْ مَ أُ  نْ عَ  بْ رَ هَ تػْ يِ  أَ دَ  . وبَ تُْ كَ لَ ابؼ

 وْ تَ امْ دَّ وخَ  سلطافال ا ْ را  , وجَ  العَ في  دْ اقِ رَ  وْ وحَ ي رُ قِ لِ  و ْـالنَ  نْ مِ  )نهض( ارْ ثَ  احْ بَ الص  , وفي رْ صِ ه للقَ اْ عَ مَ 
 ابًَْ ابػَ  رْ سِ  رَّجْ ا خَ مَ دْ عِ ي بَ رِ كي بكْ   دْ لَ ة الوِ الَ حَ  تْ عَ جْ .ورُ  رْ صِ اه للقَ عَ و مَ تَ نْ بِ  عْ جَ رَ وَ  سْ بِ للحَ  دْ لَ وا الوَ لُ خْ ودَ 
 ".وْ ابَ حَ  واصْ بي النَّ  نْ وا عَ ل  ة, صَ ابَ ا صَ ينَ بذِْ  ا ْـعَ  لْ  كُ ة في ابَ ة غَ ابَ ا غَ نَ تػَ فػْ اِ رَّ وخُ . وْ مَّ لأُ 

 رواية عن: خػػػػتَة كشحة.                                                       
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ى(:ى"رانسىوأخواتؼا"6الحكاوظىالخرافوظىالداددظى)خ
في وَاحِدْ النػَهَارْ كَافْ مَرْحُوؿْ عَاقِبْ )بيشي( في الصَحَراَْ , وكَافْ فِيوْ "يا حَاجَاتْكُمْ ياَ مَاجَاتْكُمْ,       

نَكْرَة في زَيْ مَراَ, قاَلَتْ بؽمَِ خَل وا )اتركوا( بػَنػَوَتْكُمْ امَ  عَاياَ يػُغُزْلُنْ سَبَعْ بنَِوَتْ, وفي طِريِقْهِمْ لْقَوا غُوليَِة مِتػْ
مْ, قِعِدَفْ البَنِوَتْ مع الغُولِيَة وراَحُوا أىََلْهِنْ, وقػَبَلْ ما يِرُوحُوا أعَْطوُا لْكُلْ الصُوؼْ ونػَعْطِيُكمْ ىَا الغَنَ 

نَكْرة, ومِشْ ناَوْيتَِلْكِنْ عن ابِػتَْ, طيَْبَتْ  بنِِتْ "وِدِعَة", قاَلَتْ الوِدِعَاتْ للِْبَنِوَتْ راِىِي غُوليَِة مِتػْ
وناَدَتْ البػَنَوِتْ بِشْ ياكَلِنْ, أَعْطتَْهِن العَشْي  وَقالَتْ بؽن كَمْلِنْ )طبخت( الغُوليَِّة العَشِي  )العشا ( 

ي )بعد قليل أرجع(, اتػْوَاصَنْ )تفابنن( البنوت   عَشَاكِنْ راَني راَبْوَة بِشْ نػُغْزُؿْ شَوَيْ وبػَعْدِينْ ابقِْ
هَا أىُُرْبي وناَياَ  وحَفَرَتْ كُلْ وَحْدَة حُفُرةَ صِغتَةَ بِرتِهْاَ بِشْ تِدْفِنْ فِيوْ  العَشِي , وقاَلَتْ كُلْ وِدِعَة لْصَاحْبِتػْ

نْ)آثار أقدامهن( بالتًْاَبْ تَعْ الغُوليَِة,  نػُقُعُدْ فِي بْلَاصْتِكْ )مكانك(. ىُربَُنْ البَنػَوَتْ وتػَقَنْ )خبأف( جُر تهِْ
 رَةْ تاَْعهِنْ اتػَقَتْ.جَتْ الغُوليِة ولقَِتْ البَنِوَتْ ىُربَُنْ, بغقِْتػَهْنْ بالصَحْ ابعُ 

ذَا )قرب( وُصُلُوا البَنِوْتَ لبِتَْ, نزلِِنْ فِيوْ وادَّرْقَنْ )اختبأف(عنْ الغُوليَِة, ولَقَنْ البَنِوَتْ قُطةَْ تتِكلْمَ قاَعْدَة حْ 
اكْلةَ منِ عِنْد الغُولر, الغُولر مَادَارَبؽِْ 

َ
يبِلْهِنْ فِي ابؼ ن حَتَى البِتَْ, وقاَعِدْ حْذَاىَا غُولر, كَانَتْ القُطةَ ابذِْ

شَي  عَلاكَِشْ كَافْ راَقِدْ, قِعِدَفْ البَنِوَتْ راَقْدَاتْ احْذَاهْ وفي الصَبْحَة بَكِري ىُربنُْ وشَدَفْ ابَػلاَْ , وفي 
اسْ لبِْسَتْ عَانِسْ لْبَ طِريِقْهِنْ لْقَنْ مَرْحُوؿْ وخَيَّالَة وبِلْ )إبل(, قاَلتَِلْهنْ عَانِسْ ىَذُومَا )ىؤلا ( أىََلْنَا, 

 , ناَدَتْ عَانِسْ خُوىَا, قاَؿ بؽاَ الفَارِسْ راَجِلْ والعِتُْ عِتُْ عَانِسْ,راَحَنْ بِهِرفِْ فاَرِسْ وركِْبَتْ في خِيلْ و 
ينَا صَابَّة, صَل وا  ْـ بذِْ نَا غَابةَ غَابةَ وفي كُلْ عَا يَاتْ واتػْزَوَجْن, وخُرَّافِتػْ هَنػْ ى النِّبي عَلَ ولقَِنْ أىََلْهِنْ وعَاشَنْ مِتػْ

 وأَصْحَابوَْ.
 رواية عن: جلولر مبروكة                                                      

 
ى(:ى"النِّصِوصْىوالعُولِوَّظ"7الحكاوظىالخرافوظىالرابطظى)خ

زَوِّجْ سَبػَعَة نَ      سَويِنْ, وَىَاؾْ النَّسَوِينْ "ياَ حَجَاتِكْ ياَ مَاجَاتِكْ, قاَلِّكْ مَرَّة بَكِريِ كَايِنْ راَجِلْ متػْ
بَّارْ بِشْ يِدَبػِّرْ عَنَّوْ وِشْ يِدِيرْ )مَاذَا يػَفْعَ  ل( بِشْ مَاجَابوُلَاشِ الَأوْلَادْ )لد يػُنْجِبَّْ لو(, راَحْ الرَّاجِلْ للِدَّ

بَّارْ ىَاؾْ سَبَعْ تػُفَّاحَاتْ واعْطِي لكُلْ وَحْدَة مِنْ  نَسَويِنِكْ تػُفَّاحَة تاَكُلْهَا. أعَْطَى بِهِيبْ لَوْلَادْ, قاَلَّوْ الدَّ
 ىَاؾْ الرَّاجِلْ لكُلْ مَراَ )مرأة( تػُفَّاحَة, كِلَتْ كُلْ وَحْدَة تػُفَّاحَة كَافْ مَراَ وَحْدَة كِلَتْ نُصْ وَخَلَّتْ نُصْ, 
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ْـ جَابَتْ كُلْ مَراَ وِلَدْ )أَبْقَبَتْ كل امرأة ولد( غِتَْ ىَكْ الػمَراَ  جَتْ الػمِعْزَة وكِلَتْ ىَاؾْ الن صْ, وبػَعْد عَا
 جَابَتْ النّصِيصْ. 

رُوا الَأوْلَادْ وشِراَبْؽمُْ )اشْتػَرَى بؽم( ابَّاىُمْ خِيلْ )حِصَاف( غِتَْ النَّصِيصْ, راَحْ النِّصيصْ       يبِْكِي  كِبػْ
ا ابَّاياَ حَقَرْني ومَا شِراَليِشِي كِيمَا اخْوْبٌ, قاَلَتْ لو أمَُّوْ رُوحْ ىِزْ عَتػْرُوسْ)تيِس( أَخَوَالَكْ. *لأمَُّوْ وقاَللِْوَ 

م وكَافْ الَأوْلَادْ يِصَيْدُوا والنِصيصْ يتِحْايََلْ عنػْهُ خرجوا الَأوْلاد للصِّيدْ, وخَرجَْ مْعَاىُمْ النِّصِيصْ. 
يِعْرِؼْ إِبَّاىُمْ مَنْ ىُو فِيهُمْ الذَّكِي, وبِعَثػْهُمْ للخَلَاْ . راَحُوا الأولاد  حَبْ  ,ويِفُكُلْهُمْ )يأخذ بؽم(صِيدْىُمْ 

نػْيَ  تُْ )تاَئِهِتُ( في الصَّحَراَ  حَتىَّ لَقُوا غُوليَِّة في زَيْ مَراَ, قاَلَتْ بَؽمُْ راَىُو ضَرَبْ اللِّيلْ والدِّ باَرْدَة, ا سَابوِْ
 ىَي وا ارْقُدُوا عِنْدِي اليُوْـ وفي الص باحَ رُوحُوا, حَطَّتْ بؽمُْ العَشَاْ  وكِلُوا غِتَْ الِّنِصيْص مَاكِلَاشيِ, حَفَرْ 
هُم بِشْ يرُقِْدُوا, شَكْ النّصيص وقاؿ ىذه  حُفِرة ودِفَنْ فِيهَا العَشَاْ , فػَرْشَتْ بَؽمُ الغُوليَِّة ابَغريِرْ وغَطَّتػْ
ىا مَاتْلِهَتْ )في غَفْلَة منها( وىَرَب بِهْريُِ, جَتْ الغُوليَِّة وكِلَتْ   الغُوليَِّة إِلرِّ حِكَتْلِي عَليهَا أمُِّي, خَلاَّ

إِخُوتَِوْ السِّتَّة. ىَاوْ النَّصيصْ بِهْريٍ خَاِيفْ أَشْ تػَلَحْقَو الغولية حتى وصل لبيت غولية أخرى دَسَّاتوَْ 
دْىَا, دَرْقاَتوَْ برَِتْ القَصْعَة عَنْ الغُولر أَشْ يِشُوفَوْ ياَكْلَوْ, جا  الغُولر وقاَؿْ بؽا ربِِوة ابِغسْريِ )خَبَّأتَْوُ( عِنِ 

وابؼسْريِ ربِِوة ىا البِشْريِ وِينْ, قاَلَتْ لو ما كَايِنْ حَتىَّ بِشْريِ كَايِنْ كَافْ اللَّحَمْ يطُْبُخْ, ما صَدْقػَهَاشِ 
رْ )بقَِيَ يَسْتَجْوِبُ( فِيها حَتَّافْ قاَلَتْ لو كَايِنْ بَشَرْ بِرِتْ القَصْعَة باِلصَّحْ مَابْلَرْجَاشْ حَتَّافْ وقػَعَدْ يِقَرِّ 

اَتْ, تػْعَارَؾْ النِّصِيصْ مع بنِِتْ الغُوليَِّة, حَتَّافْ تػْ  فَابْنُوا تُوعِدْني مَابسِْسَّاشْ, عَاشْ النِّصِيصْ مع الغُوليَِّة أبيَّ
عْهُمْ النِّصِيصْ يْتفَابْنُوا بِشْ ياَكْلُوهْ, وفي يوُْـ خُرْجَتْ الغُوليَّة والغُولر وَقػَعَدْ النصيصْ مع  بِشْ  ياَكْلُوهْ, ابظِْ

بنِْت الغُوليَّة وَحَّدْىُمْ في البِيتْ, غَافػَلْهَا النصيص وذَبَحْهَا وِلبَِسْ جِلِدْىَا وطبََخْ بَغمْهَا في القِدْرَة, 
هَا وطلََعْ النِّصيص فُوؽْ القَبَّة رُجْعَتْ ا ونَحْ لغُولَّية وقالت ذِبَحْتِيوْ رَبوَّْتِينَا مِنَّوْ, كَلَتْ الغُوليّة اللَّحَمْ تَعْ بنِِتػْ

)نزعََ( جِلِدْ الغُوليَِّة ورَمَاهْ, قاَلَتْ لو الغُوليَّة خَدَعَتْتٍِ يا النِّصيصْ, ىيَّا نػَنْسُوا ليِفَاتْ )ابؼاضي( وعِيشْ 
غُولية. مَعَاياَ, قاَلَتْ لو ىَيَّا نوُرْدُوا )نرَدُِ( ابؼا , قاؿ بؽا قَطْعِي القِرْبةَ وادِّيهَا للْخَيَّاطْ بىيَِّطْهَا, راَحَتْ ال

الغُولية وىي قاَلَتْ لو ىيَّا انػْرُوحُوا نرِْحُوا, قاَللَْهَا قَطْعِي الر قػْعَة وادِّيهَا للخَيَّاطْ, راَحَتْ الغُوليَِّة.... تعِْبَتْ 
بْرَاوِزْ )تُلَاحِقْ( فِيوْ, قِعْدَتْ )بقَِيَتْ( الغُوليَّة لَاحْقَة النِّصيصْ حَتَّافْ )حتى( وصْلُوا للبِتَْ, دَخَلْ 

ى ابغيِطْ النِّصِيصْ وقاَؿْ للغُوليَِّة كَافْ حَبِّيتِيتٍِ بُلْرجُْ شَعْلِي )أَشْعِلِي( النَّارْ احْذَ )قػُرْبَ( البِتَْ حَتَّافْ بَوْمَ 
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نَّارْ )يَسْخَنْ ابِعدَار(, اضْربُيِوْ برِاَسَكْ راَىُو بَوْمَى ابؼا  تَعْ البِتَْ بُلْرجُْ بِقْريِ, راَحَتْ الغُوليَِّة شَعْلَتْ ال
رَؼْ ابَّاهْ وقِعْدَتْ تُضْرُبْ في البِتَْ بِراَسْهَا حَتَّافْ اشْعِلْ راَسْهَا ومَاتَتْ. خَرجَْ النِّصيصْ ورَجَعْ لَأىْلَوْ وعَ 

نَا غَابةَ غَابةَ, صَل وا عن النِّبي وأَصْحَابوَْ, تػُفَّ  احَة لرَّ )أبَوُه( راىَُو النِّصيصْ أذَكَْى من أَوْلَادهْ الكُلْ. وخُرَّافِتػْ
  .  وتػُفَّاحَة بؼن يِعِزْ عَلَيَّ

 ة ابراىيمرواية عن: بوذين                                                          
 

 (:ى"رظامىالراس"8الحكاوظىالخرافوظىالثامنظى)خ
 
 تْ جَ رْ خُ  ةرَّ ة مَ ادَ ي العَ , وكِ )تتسوؿ( متسولة ( بُزْرج كُلْ يوُْـ تُطْلُبْ مرأة كَايِنْ مَرا سَاسَايةَ ) "  

 افْ كَ وَ  كْ يلِ لِ ا احْ  يَ تٍِ يْ تِ زِّ ىَ  افْ ي كَ عِ بظَْ : أَ بَؽاِ تْ مَ لْ كَ اتْ شْوَيْ ا, هَ نػْ عَ  عَفْسَتْ  اسْ رَ  عْ تاَ  ا ْـظَ عْ  تْ قَ لْ اة, حَ بْ الصَّ 
 شِ تْ فػَ رْ عُ امَ . كْ يلِ لِ احْ  يَ يتٍِ يتِ لِّ خَ 

َ
ا يَّ : ىَ تْ الَ قَ وَ )جيدا(  يحْ لِ مْ  تْ رَ كْ , فَ )لد تعرؼ ماذا تفعل( يرْ ادِّ  شْ وِ  راَي  ابؼ

ة  وْ شِ العَ  تْ ي جَ . وكِ بْ لُ طْ تُ  تْ عِ جْ , ورَ )بيتها( اهَ وشْ بغَ  )أخذتها معها(ا هَ تػْ دَّ أَ ا و هَ تػْ زَّ , ىَ )أبضلها( اىَ زْ انهِْ 
ة وْ دِ غُ  نْ بة. ومِ لاَّ الطَّ  اؾْ ىَ  تْ ارَ , حَ بْ ايِ ا طَ اىَ شَ وعَ  يفْ ظا نِ هَ وشْ ة وحُ يَّ ضِ قْ مَ  لْ ا كُ هَ تػْ يِ ضْ قَ  تْ لقَ ا اْ هَ وشْ بغُ 
ا كَّ ىَ  و ْـيُ  لْ كُ   افْ . وكَ بْ ايِ ا طَ اىَ شَ ة وعَ يَ ضِ قْ ا مَ هَ تػْ يِ قضْ  تْ القَ  تْ عَ جْ ي رُ وكِ  بْ لُ طْ ة تُ ادَ ي العَ كِ   تْ جَ رْ خُ 
 وتْ صُ  تْ عَ بِظْ  جْ رُ ما بزُْ  لْ بَ قػَ  اتْ ارَ هَ النػَّ  نْ مِ  ارْ هَ .ونػَ  بْ يِّ واطَّ  فْ ظِّ نَ تػْ لِ ىي  اسْ ع الرَّ تاَ  ا ْـظَ لعْ  اؾْ ىَ  تْ انَ وكَ 
 تْ الَ ة وقَ طلابَ لَّ اَّ  تْ ارَ ي, حَ دِ لْ وٍ ل"عيشة" كُمْ تْ نِ  بِ في  بُلْطُبْ  مْ كُ تْ ايػِّ و جَ ليلَ وِ وقُ  افْ طَ لْ ي للسّ وحِ ا: رُ هَ لْ الَ قَ 

 يي ىِ اىِ رَ  تْ فَ رْ وعُ  تْ مَ لْ كَ تْ لِ ي ىِ  اسْ الرَّ  ظا ْـي عْ لِّ بِ  راَ ابؼ تْ فَ رْ وعُ  , )من أين(؟ ايْ جَ  تُْ نِّ مِ  وتْ الص  
قاؿ  احْ رَ  ا ْـدَّ ة وابػَ ايَّ جَ  اشْ وَ  نْ عَ  ا ْـدَّ للخَ  تْ الَ , قَ افْ طَ لْ للس   راابؼ تْ احَ . رَ بْ يِّ طَ وتْ  فْ ظِّ نَ تػْ  تْ انَ كَ لِ 

ي وحِ رُ  ا ْـظَ ا العِ هَ لَ تػْ الَ قَ  ادْ زَ  هْ وَ دْ غُ  نْ ا. ومِ هَ وشْ بغُْ  تْ عَ جْ . ورُ )أطُْرُدُوىَا( اوىْ تُ حْ سَ  مْ هُ لْ الِ , قَ افْ طَ لْ للس  
 افْ طَ لْ وا للسّ احُ رَ  )ابػدـ( ةامَ دَّ ا ابػَّ وىَ افُ ي شَ ة وكِ بَ لاَّ الطَّ  تْ احَ , رَ سْ مِ أَ  كْ لَ تػْ قػُ  شْ وِ  وْ يلَ ولِ وقُ  افْ طَ لْ للس  
. )خذوىا إلذ بيتها( اهَ وشْ ا بغُ وىَ ة واد  بَ رْ ضَ  )مائة( اتْ يَ ا مِ وىَ بُ رْ ضُ أُ  مْ هُ لْ الَ , قَ تْ عَ جْ رُ  بةَ لاَّ الطَّ  وهْ رُ بػْ وخَ 

                                                           
  ازلة, وىو أمي, , ينتمي إلذ عرش ابؼصاعبة فرقة العز 1928ابراىيم بن بػضر بن بؿمد )والد الباحث(, ولد ببلدية الرباح خلاؿ

 عاش ابغياة البدوية بامتياز, ومارس الأعماؿ الفلاحية في غابات النخيل. 
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 اسْ بَ لَ   وزْ جُ العَ  تْ عَ جْ رُ  ا ْـظَ ا العِ يهَ فِ  تْ خَ فْ ا. نػُ هَ وشْ  حُ ا في وىَ حُ وْ ا ولَ وىَ , واد  تْ وُ بسْ  يبْ رِ قِ  افْ تَّ ا حَ وىَ دُ لِ جِ 
 وتْ الص   تْ عَ بِظْ  بْ لُ طْ تُ  جْ رُ ا بزُْ مَ  لْ بَ وقػَ  حةَ بْ الصَّ  تْ , وجَ ا ْـظَ العِ  يتْ زِّ ي ىَ ة كِ ارَ ا خسَ حهَ وْ لرُ  تْ الَ ا. وقَ هَ نػْ عَ 
ا وىَ بْح  ذَ أَ  مْ هُ لْ الَ اف قَ طَ وا للسلْ احُ رَ  ةامَ دَّ ا ابػَ وىَ افُ ي شَ وكِ  تْ احَ رَ  تْ ادَ , وزَ مَرَّة أُخْرَى افْ طَ لْ ي للس  وحْ ا رُ هَ لْ الَ قَ 

 اؾْ ىَ  تْ عَ جْ ا ورُ يهْ فِ  تْ خَ فْ نػُ  ا ْـظَ عْ لِ  تْ ادَ ا. زَ هَ وشْ ا بغُ وىَ د  ا وأَ وىَ بحُْ ذِ  ةامَ دَّ وا ابػَ احُ . رَ حُوشْهَا وارْمُوىَا في
وىي  تْ احَ , رَ افْ طَ لْ للسُ  وحْ رُ تػْ العظاـ ا هَ نػْ مِ  تْ بَ لْ طُ  تْ ادَ زَ )الصباح( ة حَ بْ ي. والصَّ ا ىِ يمَ ة كِ بَ لاَّ الطَّ  وزْ جُ العَ 
ي , وكِ بحْ ر من الذَّ ثَ كْ أَ )يفعل بؽا(ا بؽَْ يرِ يدِ إِ  اؿْ ازَ مَ  اشْ اف وَ طَ لْ السُ  نْ ة مِ فَ ايػْ وخَ  اسْ الرَّ  ا ْـظَ عِ  نْ ة مِ فَ ايػْ خَ 
رُوهْ وا للسلطاف احُ ا ورَ هَ نػْ وا مِ افُ خَ  ةامَ دَ ا ابػَ وىَ افُ شَ   يرْ دِ يِ  شْ ي وِ شِ فْ رَ عَ ااف ومطَ لْ الس  )خاؼ(  بْ عَ رَ تػْ ا. وخَبػْ

 .بةَ لاَّ ا للطَّ وىَ طُ اف وعَ طَ لْ الس   تْ نِ وا بِ ابُ ة وجَ امَ دَّ وا ابػَ احُ , رَ وحْ رُ ي تػْ لّ خَ  بنِْتِي ا وىَ طُ عْ أَ  مْ هُ لْ الَ , وقَ اؼْ وخَ 
اتػَّقَّتْ  اسْ ـ الرَّ اْ ظَ وعِ  رْ صَ قَ  ادْ ة عَ بَ لاَّ الطَّ  وشْ وا حُ يُ قْ وا لِ لُ صْ وُ  ,وشْ للحُ  افْ طَ لْ السُ  نتْ بِ ة وِ بَ لاَّ الطَّ  تْ احَ رَ 

ا ىَ دْ لَ وِ  وسْ رُ بة عن عَ لاَّ طَّ للِ  ؾْ ارِ بَ وتػُ  بْ رَ شْ وتَ  لْ كُ تاَ  اسْ والنَّ )بدأ حفل الزواج(  لْ فَ حْ مَ ػوا البُ كْ رَ  )اختفت(,
 .وْ اتَ افَ اشَ ا مَ ىَ رْ مِ  عُ لرِّ إِ 

 ,يرْ دِّ إِ  شْ وِ  ةفَ ارْ عَ  شْ ة ومِ رَ ايػْ ة حَ بَ طلاَّ الَ  افْ ة ,كَ حَ ارْ فَ  اسْ ا والنَّ ىَ ارْ دَ لْ  وسْ رُ وا العَ لُ خْ دَ  يلْ اللِّ  بْ رَ ضَ      
ا ىَ  نْ مِ ة بَ لاَّ الطَّ  )تعجبت( تْ ارَ ة, حَ حَ ارْ ا فَ ىَ ارْ دَ  نْ مِ  جْ رُ بزُْ  و ْـيُ  لْ كُ   وسْ رُ والعَ  اسْ وا النَّ قُ رْ فَ وتػْ  سْ رِ العِ  لْ مَّ كَ 
)قرب( ى ذَ حْ إِ  تْ  جَ الر يَ اللَّ  نْ ة مِ يلَ  لِ , وفي يسْ رِ العَ  وُ نْ مِ  ؼْ رِ عْ تػَ )أرادت(  تْ تَ شْ , وِ يوْ ة فِ شَ ايْ  عَ لر  يمْ عِ النَّ 
 تْ ادَ , وعَ تْ ارَ دَ  شْ وْ  نْ الطلابة عَ  تْ مَ دْ , ونِ يسْ رِ ا العَ يهْ فِ  لْ خَ ودَ  ضْ رِ الأَ  تْ قَّ شَ إنْ  تْ لَّ طَ وَ  وسْ رُ العَ  ارْ دَ 
 )إلذ أبيك( اؾْ بَّ ي لُ وحِ ا: رُ هَ لْ الَ وقَ  ا ْـ ابؼنَ ا في اىَ جَ  في يوُ ْـا, هَ لْ اجِ رَ  نْ ي عَ كِ بْ اف  تِ طَ لْ السُ  تْ بنِ  "ةشَ عيِ "

 نْ هِ يلْ ولِ قُ )بنات(  تْ وَ نػَ ة بػَ عَ بػْ سَ  كْ لَ يبػْ  إبقِْ اني ة, ورَ عَ ابػْ ة السَّ لَ خْ النَّ  )قرب(اذَ حِ  )يبتٍ( بَضَّا ْـ كْ يلَ نِ بْ يِ  وْ لَ وليِ وقُ 
ا هَ تػْ . جَ بنَِابْؽاَ افْ لطَ السُ  احْ و. رَ لَ  تْ الَ ا وقَ اىَ بَّ لِ  "ويشَ عِ " تْ احَ ة, رَ غتََِ الصِّ  نتْ بِ الِ   رْ عَ شَ  نْ ة مِ رَ عْ شَ  وؾْ طُ عْ يػَ 

كي و أعطوىا.  ,ةتَْ غِ الصِّ  تْ نِ البِ من  شَعَراَتْ  ني و طُ عْ أَ  نْ هِ لْ تِ الَ ا قَ اىَ معَ )برممن(  نْ شَ وَ وإدَّ  تْ وَ نػَ ة بػَ عَ بػَ سَ 
وا قُ لْ وأَ  مْ هُ شْ وُ بغْ ىو وايَّاىَا  احْ , ورَ هالْ اجِ رَ  جْ رَ وخَ  ضْ رِ في الأَ  تْ وَ نِ البَ  ؾْ ىاَ  تْ احَ طَ و  ضْ رَ الأَ  تْ لَّ و ابرَْ اتَ دَّ شَ 

 في ىَناَْ  مَعَ الولَِدْ ومَراَتَوْ. رْ صَ قَ الفي  مْ اىُ عَ مْ  تشا. وعتِسْتػَتٌَّ )تنتظر( فيِهُمْ  ةبْ لاَّ الطَّ 
 رواية عن: جلولر مبروكة                                                                                
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موضوع البحث عبارة عن دراسة سيميائية بؼدونة من ابغكايات ابػرافية بؼنطقة وادي سوؼ, اعتمدت خلابؽا على  الملخص :
ومنهجو ابؼورفلوجي, واسهامات "جولياف غربياس" السيميائية في دراسات ابؼدرسة الشكلانية الروسية من خلاؿ "فلادبيتَ بروب" 

 النموذج العاملي وابؼربع السيميائي, وصولا إلذ الثنائيات الضدية  لػ "كلود ليفي شتًاوس".
قسمت دراستي إلذ فصل بسهيدي بردثت فيو على منطقة البحث من النواحي ابعغرافية, التاربىية, الاقتصادية والاجتماعية 

, الفرؽ بينها وبتُ ابغكاية الشعبية, أىم  ثقافية.وال وفصل أوؿ تطرقت من خلالو إلذ ماىية ابغكاية ابػرافية من حيث ابؼفهوـ
ابػصائص والوظائف, نشأتها, مواضيعها,  والرواة والدا  اللغوي بؽا. بٍ فصل ثاني موسوـ برت عنواف: البنا  العاملي للحكاية 

 وى ابؼباحث الآتية:ح -مقاربة تطبيقية -ابػرافية
 وظائف بروب. -
 الدوائر السبع الفعلة. -
 النموذج العاملي. -
 مربع غربياس. -
 برديد دلالات دائربٌ ابػتَ والشر. -

وصولا إلذ فصل ثالث وأختَ, خصصتو إلذ الثنائيات الضدية, ثنائيات اختلفت بتُ الأبعاد الاجتماعية, الانسانية, الثقافية 
 النتائج ابؼستخلصة من ىذه الدراسة اندرجت في خابسة البحث.وأىم  والفكرية...

 الثنائيات, السيميائي ابؼنهج, العاملي البنا , غربياس مربع, ابؼورفولوجي ابؼنهج, بروب وظائف, ابػرافية ابغكاية :المفاتيح كلمات
 .الدلالر البعد, الضدية

Résumé  :  Nous avons essayé, au long de cet analyse, d'étudier sémiotiquement un recueil fabuleux qui 
est l'origine de l'El oued souf. Dans cette mémoire ,nous avons suivi les études de l'école structuriste russe 
représentés par les travaux de Vladimir Propp et sa méthode morphologique et les effets  sémiotiques de 
Algiradas Julien Greimas surtout dans le modèle global et le boite sémiotique en arrivant aux anticorps 
diodes de Claude Levi Strauss  .  

     Nous avons partagé cette mémoire en quatre subdivisions en commençant  par un chapitre introductif 
dans lequel nous avons parlé de la région d'El Oued Souf  en touchant les  côtés suivants: géographique, 
historique, économique, social et culture. Puis nous avons passé au deuxième chapitre dans lequel nous 
avons traité la notion de conte fabuleux  en illustrant : sa définition, sa naissance, ses caractérisations,  ses 
rôles, ses thèmes, ses pionniers  et le registre de langue utilisé dans ce genre. Puis nous avons fait une  
comparaison  entre ce genre  et le conte populaire . 

Dans le deuxième chapitre qui est sous le titre " la construction globale de conte fabuleux nous avons fait 
une approche pratique en traitant les principes suivants: 

-  Les fonctions de Propp. 

- Les sept cercles efficaces. 

- Modèle global. 

- Boite de Greimas. 

- Détermination de cercle du bien et du mal en précisant leurs connotations. 
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Quant au dernier chapitre  nous avons traité les anticorps diodes et les anticorps qui font la déférence 
parmi les dimensions suivantes  sociale, humaine, culturelle et intellectuelle . 

Enfin, nous avons mis tous les résultats déduits de cette étude dans la conclusion. 

Les mots clé  : Conte fabuleux, les fonctions de Propp, le modèle sémiotique, les anticorps diodes, les 
dimensions significatives,  boite de Greimas, le modèle morphologique . 

Summary:The theme of the research  is a simialogical study for a log fairy tales about the region of oued 
souf. Over  this  study, I depended  on the russion morphological school according to ‘’ fladimir  probe ‘’ 
and his morphological mannre, and the simialogical contibutions  of ‘’golian grimas’’ in the factorial 
pattern and the simialogical squane , and eventually, to the cantradictedpairs by ‘’claude levi straus  ’‘  

I divided my study into four  chapters and an epilogie. 

1)  In the introdictorychapter, I spoke about the research from  geographical, historical , economic, 
social andcultiral sides. 

2)  In the first chapter I dealt writh the essence of fairy tales : its concept, the difference  between it 
and the folk tale, and the main characteristics and functions. 

3)  In the second chapiter under the title ’’ the factorial structure of the fairy tale –Applied 
Approach” in thischapiter I broacher: 

- Probe’s functions. 

- The seven effectiv circles. 

- The factorial pattern. 

- Grimas’ squane. 

- Defining the indications of good and bad. 

4)  In the third and last chapiter wich is designated to the  contradicted pairs, those are varied 
among the social human, cultural and ideological dimensions. 

5)  The main conclusions from this study are included in the epilogue of the research. 

  Keywords :  The fairy tale- probe’s function- the morphological manner- the factorial structure- the 
simiological manner- the contradicted pairs- the indicating dimension. 

 


