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 الإىداء
في الصٌالحيف هعندى  تقبٌمو اللي  ...إلى ركح أستاذم الدكتكر سامح الركاشدة  

ورحمتً  بكاسعً  إلى أبي تغمٌده اللي   

  إلى أمٌي نبع حناف لا ينضب
...اا كعرفانن إحسانن   

 إلى زكجتي 
...يفتدائم كمكدٌةن  محبٌةن   
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 الشّكر والتّقدير
 

 نٌة كالفضؿ مف قبؿ كمف بعد، ثٌـ لمشرؼ ىذه الدٌراسةخير مكفٌقنا، كلو المً  اللي 
   -رحمو الل -أتٌـ ما بدأ بو الدكتكر سامح الركاشدة الذم الأستاذ الدكتكر طارؽ المجالي

رشادنا، فجزاه الل خيرن يتكافى في مدٌ يد العى الذم لـ  ا كا  لو، ، كشاكرنا اكف كالمساعدة، نصحن
كالشٌكر مكصكؿ لمجنة المناقشة عمى تفضٌميـ بقبكؿ مناقشة ىذه الدٌراسة، كستككف 

العًناية كالاىتماـ، كىذا جيدم أضعو بيف أيديكـ، كقد اجتيدت، فإف  يـ محؿى تكجيياتي 
فٍ كحدىه ف اللأصبت فمً   العمؿ بعض اليًنات فمنٌي كالشٌيطاف.ىذا اعترل  ، كا 
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 المُمخّص
يسة شاعرًاحكمت النّوا  

 خالد مُسمِم الحروب

م2016جامعة مؤتة،   

تتناكؿي ىذه الدٌراسةي الشَّاعر حكمت النٌكايسة، أحد الشٌعراء الأردنييف 
قديف الأخيريف، مف خلبؿ المعاصريف، الذم برز عمى المشيد الشٌعرمٌ الأردنيٌ في العى 

راسات الأدبيٌة كالنٌقديٌة إصداره عددنا مف الدٌكاكيف الشّْعريٌة، كالقصص القصيرة، كالدٌ 
 كالمقالات المتنكٌعة.

لىتٍ  في التٌمييد  جاءت ىذه الدٌراسة، في إطارىا العاـ، في تمييد كفصميف؛ تناكى
تطكٌر القصيدة الأردنيٌة، كجكانب مف السٌيرة الذٌاتيٌة كالأدبيٌة لمشٌاعر، كناقىش الفصؿ 

ث عند الشٌاعر: القكميٌة الأكٌؿ القضايا المكضكعيٌة التي تمثٌمت في نزعات ثلب
 كالكطنيٌة، كالاجتماعيٌة، كالذٌاتيٌة.

أمٌا الفصؿ الثاٌني فيتناكؿ القضايا الفنيٌة التي تضمٌنتيا لغتو الشٌعرية، ككاف 
الحديث حكؿ المعجـ الشٌعرمٌ، كالانزياح، كالتٌكرار، كالتنٌاصٌ، ككما تطرٌؽ كذلؾ إلى 

 .الصٌكرة الشٌعريٌة، كالتٌشكيؿ البصرمٌ 
تمتً الدٌراسة بخيلبصة ذيكر فييا أىٌـ النٌتائج التي تكصٌمىتٍ إلييا، كما  كأخيرنا، خي

 ذييٌمت بثىبىت لممصادر كالمراجع التي أفادىت منيا.
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Abstract 
 

Hikmat AL-Nawayseh as a poet 

 

Khalid Muslem Al-Hroub 

 

Mu’tah University, 2016 

 

This study deals with the poet Hikmat AL-Nawayseh a Jordanian 

contemporary poets whose poetry arise in the field of poets in the last two 

decades, through publishing a considerable set of poetry, novels, short 

story, literary and critical studies, and other articles.  

The general framework of study includes an introduction and three 

chapters. In the introduction, the evolution of the poem in Jordan, and the 

researcher focuse on some parts of the personal and literary biography of 

the poet, the first chapter discusses substantive issues confined in three 

tendencies with the poet: nationalism, patriotism, social, and himself. 

The second Chapter deals with the technical issues which include 

poetic language. It talks about: poetic lexicon, displacement, repetition, and 

intertextuality, and also discussed the poetic image, and visual 

composition. 

Finally, the study ended with a conclusion stating the most important 

findings of the study, and also appended a list of sources and references 

that have benefited from them. 
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 المُقدِّمة
أحد الشٌعراء الأردنييف المعاصريف،  ،شاعرنا حكمت النٌكايسة تتناكؿي ىذه الدٌراسةي   

شعراء قديف الأخيريف، إلى جانب الذم برز عمى السٌاحة الشٌعريٌة في الأردفٌ في العى 
ظًي شعره باىتماـ لا بأسى بو مف داره مجمكعة مف الدٌكاكيف، حيث ح، بإصآخريف

يٌما ما نالو الشٌاعر مف الجكائز التٌقديريٌة في مجاؿ الشٌعر، كمشاركاتو النقٌاد، لا س
سيامو في رفد الحركة  المتعدٌدة في النٌدكات كالمقاءات الشٌعريٌة محميِّا كخارجيِّا، كا 

 الشّْعريٌة الأردنيٌة مف خلبؿ إنتاجو الشّْعرمٌ.
يسة، كأعمالو الشٌعريٌة كتيدؼ ىذه الدٌراسةي إلى تناكؿ حياة الشٌاعر حكمت النٌكا  

المتمثٌمة في دكاكينو السٌتة، التي ظير مف خلبليا ملبمح تجرًبة شًعريٌة متميٌزة لمشَّاعر 
 الشّْعريٌة، إلٌا في حدكد دراسة جزئيٌات لـ تحظى بدراسات كافية تتناكؿ الشَّاعر كأعمالو

ؤيا  الشٌعريٌة، أك الصٌكرة محدٌدة، كلـ تتجاكز بضع مقالات نقديٌة تتحدٌث حيننا عف الرُّ
 .الشٌعريٌة، كحينا آخر عف الإبداع الفنيٌ كالمغة الشٌعريٌة

في المقاـ الأكٌؿ عمى دكاكيف الشٌاعر، التي تنكٌعت ما بيف  اعتمدت الدٌراسةي   
القصائد العمكديٌة، كالحرٌة، كالنٌثريٌة، كما استعانت الدٌراسة ببعض المصادر كالمراجع 

محتكاىا، مف مثؿ: بينية المٌغة الشّْعريٌة، لجاف ككىيف، عمـ النٌص،  تٍ يا كأغنى تٍ التي أفادى 
، الشّْعر العربيٌ المعاصر، لعزٌالديف إسماعيؿ، النٌقد الأدبي الحديث، كريستيفا لجكليا 

لمحمد غنيمي ىلبؿ، حركة الشّْعر العربيً مف خلبؿ أعلبمو في سكريٌة، لأحمد بسٌاـ 
تٌأكيؿ، لسامح الرٌكاشدة، تحميؿ الخطاب الشٌعرم، إستراتيجيٌة ساعي، إشكاليٌة التٌمقي كال

خطاب، التناصٌ، لمحمد مفتاح، جماليٌات الأسمكب كالتٌمقي، لمكسى ربابعة، الشٌكؿ كال
 ىك مثبت بقائمة المصادر كالمراجع. لمحمد الماكرم، كغيرىا ممٌا

و القضايا كتفيد ىذه الدٌراسة مف مناىج أدبيٌة متعدٌدة حسب ما تستدعي  
المعركضة، فيي تفيد مف المنيج التٌاريخين كالاجتماعيٌ في دراسة حياة الشٌاعر، 
كمكاقفو السٌياسيٌة كالفكريٌة، ككذلؾ مف المنيج الكصفيٌ كالتٌحميميٌ، في تحميؿ الأدكات 

 الفنيٌة التي عبَّر الشَّاعر مف خلبليا عف مختمؼ المكاقؼ كالقضايا.
ى تمييد كفصميف، تناكلىتٍ في التٌمييد تطكٌر القصيدة كقيسٌمت الدٌراسةي إل  

سياماتو الثقٌافيٌة، كأعمالو الأدبيٌة، كبحثىتٍ في الفصؿ  الأردنٌية، كسيرة حياة الشٌاعر، كا 
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الأكٌؿ القضايا المكضكعيٌة، التي حيصرت في نزعات ثلبث عند الشَّاعر، النٌزعة 
ف فمسطيف كالعراؽ كالأردفٌ: المكاف القكميٌة كالكطنيٌة، التي تمثٌمت في الحديث ع

كالبطكلة، كالنٌزعة الاجتماعيٌة، كبعض صكرىا كالفقر كالجكع، كالصٌداقة، كالآفات 
تجمٌت في المكاف، كالزٌماف، كالآخر: الشٌعراء،  الاجتماعيٌة، كالنٌزعة الذٌاتيٌة، التي

 كالأصدقاء، كالعدكٌ.

ش المٌغة الشّْعريٌة لدل لفنيٌة، فناقى خيصٌص لمقضايا ا فقدأمٌا الفصؿ الثاٌني،   
ليٌ،  الشٌاعر، كاشتمؿ عمى: المعجـ الشّْعرمٌ، ثٌـ الانزياح بأنكاعو: الإسنادمٌ، كالدَّلاى
ٌـ التٌكرار: تكرار الحرؼ، كالفعؿ، كالاسـ، كالبداية، كاللبزمة، كاللبشعكرمٌ،  كالتٌركيبيٌ، ث

ٌـ التناصٌ: الدٌينيٌ، كالأدبيٌ، كالتٌراثيٌ، كما تطرٌؽ لمصٌكرة الشّْعريٌة: البىصريٌة،  ث
كالصٌكرة المعتمدة عمى تراسؿ  كالرمزيٌة، كالدٌراميٌة، كالكميٌة، كالسٌمعيٌة، كالمٌمسيٌة،

ٌـ التٌشكيؿ البىصرمٌ: العنكاف كحاشيتو، ك  التٌكتر،  يالبياض، كالحذؼ، كنقطتالحكاس، ث
التٌشكيؿ السٌطرم، كالتٌشكيؿ كحجـ الخطٌ كسيمكو كشكؿ الحرؼ، كتقطيع الكممات، ك 
دخاؿ )  ؿ التٌعريؼ( عمى الفعؿ.أالعمكدمٌ، كالاتٌجاه السٌطرمٌ، كترقيـ المقطكعات، كا 

كقد انتيت الدٌراسة بخاتمة جاء فييا أىٌـ النٌتائج التي تكصٌمىتٍ إلييا، كما ذييٌمىتٍ   
 بثىبىت لممصادر كالمراجع التي أفادىتٍ منيا.
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 التّمييد
 قصيدة الأردنيّةتطوّر ال
شيدى النٌصؼي الثاٌني مف القرف العشريف حركة شعريٌة رائدة، خاصٌة فيما ييعرؼ       

في الكطف  بشعر التٌفعيمة، أك الحرٌ عمى أيدم ثمٌة مف الشٌعراء، كىـ جيؿ الرٌكاد
 ، أمثاؿ: نازؾ الملبئكة، كبدر شاكر السٌيٌاب، كالبياتيٌ، كأدكنيس، كنزار قبٌاني،العربي

"كقد كاف ميلبد ىذا الشٌعر الجديد... تمرٌدنا عمى القصيدة العربيٌة، كتفجيرنا لمغة مف 
داثة، كغربمة الشٌعراء الذيف يعيشكف في الزٌمف الماضي،  داخؿ النٌصٌ، كانطلبقنا إلى الحى

 .(1)كلا يجدكف في الحاضر لحظة المستقبؿ"
بتجارب شعريٌة كفمسطيف الأردفٌ قدي الأكٌؿي مف النصؼ الثاني في كقد بدأ العى       

شابٌة، مثٌمت فيما بعد مساحة كاسعة عمى خريطة الشٌعر العربي الحديث، كفدكل 
طكقاف، كسميح القاسـ، كتكفيؽ زياد، كىاركف ىاشـ رشيد... كعيدٌت ىذه المرحمة مرحمة 

، كطاؿ الانطلبؽ، أك الرٌيادة في شعر التٌفعيمة، كاتٌسمىت بالبساطة كالمباشرة كالكضكح
التٌجديد في المكضكعات كالصٌكر، حسب إيقاع العصر، كضركرات التٌحكٌلات فيو، 
كسار الشٌعر جنبنا إلى جنب مع القصيدة الجديدة، كراح يزاكج بينيما؛ لأفَّ ما يعنيو في 

 . (2)الشٌعر ىك الجكىر لا الشٌكؿ
بلبد العربيٌة كقد سايرت حركة الشٌعر في الأردفٌ حركة الشّْعر في بقية ال      

ات أكثر الحًقب كمِّا في الإنتاج الشّْعرمٌ في يٌ ات كالثمانينيٌ تيعدٌ حًقبة السٌبعينك الأخرل، 
الأردفٌ، فنزع ىذا الشٌعري إلى استمياـ التٌراث كتكظيفو في بًناء القصيدة، لما يحممو مف 

ليٌ، كميؿ إلى الغمكض كاستخداـ الرٌمز التٌراثيٌ كالأجنبي،  شارات لأساطير طابع دىلاى كا 
مختمفة، أمٌا في ما يتعمٌؽ بالشَّكؿ، فقد كجًدت قصائد تمزج بيف شكمي الشّْعر: العمكدم 
كالحرٌ، كتكظٌؼ الأغنية الشٌعبيٌة، كالمٌيجة الدٌارجة، كما كجًدت في ىذه الفترة القصيدة 

                                                           

ركة الشٌعر العربي ، بحث بعنكاف: تطكٌر الحركة الشٌعريٌة في الشٌعر في الأردفٌ كمكقعو مف ح (1)
 .29. ص2001(، محمد عطيات، عمٌاف، كزارة الثقٌافة، 1967-1921الأردف )

(، مؤسسة 2000-1950خميؿ ) إبراىيـ كآخركف(، معالـ الحياة الأدبيٌة في فمسطيف كالأردفٌ) (2)
 .108-107، ص2009عبدالحميد شكماف، عمٌاف، الأردف،
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اسي كالاجتماعيٌ الطٌكيمة، كالنٌزعة الدٌراميٌة في الشّْعر، كعبٌرت قصائدىا عف الكاقع السٌي
 .     (1)الأردنيٌ 

ا كاسعنا يٌ ات كالتسعينيٌ كتيعدٌ فترة الثمانين       ات امتدادنا لممرحمة السٌابقة فنيِّا، كانفتاحن
داثة الشّْعريٌة، ككاف الإنتاج الشّْعرم كافرنا؛ بسبب تراكـ الأزمات  عمى نظريات الحى

د الشٌع راء في القصيدة متنفٌسنا كتخفيفنا مف كتأثيرىا عمى الأجياؿ المتعاقبة، فقد كجى
ات انظٌـ شعراء آخركف إلى القكافؿ الشّْعريٌة يٌ كفي التسعين، ضغط الأعباء النٌفسيٌة

، كتضـ ىذه الجماعة عددنا مف الشٌعراء، (2)السٌابقة عمى رأسيـ جماعة أجراس الشٌعريٌة 
دالل، كغازم محمد عبي، وكىـ: عمي العامرم، كباسؿ الرفايعة، كمحمد العامرم

ا، أصكات شعريٌة متميٌزة في ىذا العىقد، أمثاؿ: حبيب الزٌيكدم، ، كظيرت، أيضن (3)الذٌيبة
 . (4)كحكمت النٌكايسة، كعبدالرحيـ مراشدة، كعاطؼ الفراية، كغيرىـ

كيشير أحمد الزٌعبي إلى تطكٌر القصيدة الأردنيٌة فنيِّا، كمكاكبتيا لمتطكٌر العربيٌ       
"انتقمت لغة الشّْعر مف البساطة كالتثكير كالقتاؿ بالكممة إلى التٌعبير ثٌـ  كقد، كالعالميٌ 

التٌرميز كالتٌصكير كالتٌجريب كالحٌداثة، كما رافؽ ذلؾ مف تقنيات جديدة، كتكظيؼ 
الأسطكرة، كالقًناع، كالمعادؿ المكضكعيٌ، كالإشارة )السٌيمياء(، كالتنٌاصٌ، كالأصكات 

لحكاية، كالانزياح، كالكاريزما، كالنٌص الغائب، كالشٌعريٌة، كغيرىا مف المتعدٌدة، كبنية ا
 .(5)المعالـ الفنيٌة لمقصيدة الحٌداثيٌة"

 
 
 

                                                           

الشٌعر في الأردفٌ كمكقعو مف حركة الشٌعر العربي، انظر: بحث بعنكاف: تطكٌر القصيدة  (1)
 .59-48(، د. سمير قطامي، ص1980-1967الأردنيٌة ما بيف )

 .123خميؿ كآخركف، معالـ الحياة الأدبيٌة في فمسطيف كالأردفٌ، ص (2)
، بحث بعنكاف: الشٌعراء الشٌباب في الأردفٌ الشٌعر في الأردفٌ كمكقعو مف حركة الشٌعر العربي ( 3)

ا"، د. غساف إسماعيؿ  .472عبدالخالؽ، ص "جماعة أجراس نمكذجن
 .118خميؿ كآخركف، معالـ الحياة الأدبيٌة في فمسطيف كالأردفٌ، ص (4)

 .98-97خميؿ كآخركف، معالـ الحياة الأدبيٌة في فمسطيف كالأردفٌ، ص (5)
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 الشَّاعر حكمت النّوايسة
سياماتو الثقّافيّة والعمميّة، وأعمالو الأدبيّة  حياتو، وا 

، 1964مزار عاـ ال -الكرؾمحافظة كلًد الشَّاعر الأردنيٌ حكمت النٌكايسة في         
بدأ مشكار حياتو معمٌمنا في مدارس كزارة التٌربيٌة كالتٌعميـ، مدرٌسنا لمادٌة العمكـ ك 

ٌـ لمادٌة المٌغة العربيٌة، ثٌـ عضك تأليؼ كتطكير المناىج المدرسيٌة في  الاجتماعيٌة، ث
 الكزارة، كشارؾ في تأليؼ العديد مف الكتب المدرسيٌة لمختمؼ الصٌفكؼ. 

رٌج الشَّاعر في الجامعة الأردنيٌة، حاصلبن عمى درجة الدكتكراة في الأدب تخ      
ـ، كعمؿ بعد ذلؾ محاضرنا غير متفرّْغ في جامعة فيلبدلفيا، كفي 2012العربيٌ عاـ 

الأبحاث كأكراؽ العمؿ المنشكرة مركز لغات الجامعة الأردنيٌة. كما قدٌـ العديد مف 
 ، كىي:ةكالثقافيٌ  ةفي المؤتمرات الأدبيٌ  مةكالمقدَّ 

منشكر في  ،مركز الثريا ة،ة الأردنيٌ ، ندكة اليكية الكطنيٌ عر الأردنيٌ اليكيٌة في الشّْ . 1
 ، كمنشكر عمى الإنترنت.ة في الأردفٌ كتاب اليكيٌة الكطنيٌ 

المؤتمر  ا، قراءة حديثة،الغيث نمكذجن  طقكس الماء كحكاياتو: قراف العجائز كأ ٌـ. 2
 ة.ابع، الجامعة الأردنيٌ السٌ  الثقافي الكطنيٌ 

 ة.الجامعة الأردنيٌ  ،ادسالسٌ  المؤتمر الثقافي الكطنيٌ  ،المكاف في الشٌعر الأردنيٌ . 3
المؤتمر الثقافي  ،الأردنيٌ  راث الكطنيٌ رككس بف زائد العزيزم كجيكده في حفظ التٌ . 4

 ة.الخامس، الجامعة الأردنيٌ  الكطنيٌ 
مؤتمر  ـ فية سرادؽ الحمـ كالفجيعة، بحث قيدّْ في الركاية: ركاي سيمياء التناصٌ . 5

ة الثقافة ة الحديثة، مدينة اصطيؼ، الجزائر، كنشر في مجمٌ الركاية الجزائريٌ 
 ة. كمنشكر في غير مكقع عمى الإنترنت.أم الأردنيٌ كجريدة الرٌ  الجزائرية،

كفي ، (431د )العد، مجمة المكقؼ الأدبيٌ  في شعر أبي تماـ، منشكر في التناصٌ . 6
 غير مكقع عمى الإنترنت.

ة: سمسمة مقالات نقديٌة ىدفت إلى قراءة في تطكٌر صكرة المرأة في القصيدة العربيٌ . 7
، ، كالأمكمٌ عر الجاىميٌ ة مف خلبؿ نماذج مف الشّْ صكرة المرأة في القصيدة العربيٌ 

 ة.ت الأردنيٌ الشٌعر الحديث، كنشر مجمكعة منيا في المجلٌب ك ، كالعباسيٌ 
 ، كىي: ةالكتب النقديٌ كفي مجاؿ النٌقد الأدبيٌ، ألٌؼ الشٌاعر مجمكعة مف        
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اف، دار أزمنة ، عمٌ ة في نماذج مف القصٌة القصيرة في الأردفٌ آؿ: قراءة تأكيميٌ المى . 1
 .2002، لمنشر كالتكزيع

 افاف، منشكرات أمانة عمٌ ردية، عمٌ عي الكتابة: دراسة في تجربة إلياس فرككح السٌ كى . 2
 الكبرل.

 .2013جدؿ المعنى كالمبنى في العمؿ الركائي: دراسة تطبيقية، كزارة الثقافة، . 3
قة في فرَّ رت مي شً ة ني ، سمسمة قراءات نقديٌ رد العربيٌ البحث عف معنى: قراءات في السٌ . 4

 شر في كتاب.ة، كىي جاىزة لمنٌ حؼ كالمجلبت الأردنيٌ الصٌ 
 بيٌة:المؤلفات الأدكلمشٌاعر عدد مف       

 .1994اف، عاكنية، عمٌ اؿ المطابع التٌ مٌ ة، شعر، جمعيٌة عي عزؼ عمى أكتار خارجيٌ . 1
 .1996اف ، عكد إلى مؤتة، شعر، دار أزمنة، عمٌ الصٌ . 2
 .2000 اف،شجر الأربعيف، شعر، دار اليازكرم لمنشر كالتكزيع، عمٌ . 3
 .2002، بيركت، شرراسات كالنٌ ة لمدٌ راب، شعر، المؤسسة العربيٌ كأنني السٌ . 4
 .2005، اف، الأردفٌ أغنية ضدٌ الحرب، شعر، كزارة الثقافة، عمٌ . 5
 .2008. مسمٌة نبطيٌة، شعر، كزارة الثقافة، عمٌاف، الأردفٌ، 6
 .2005اف، ة، عمٌ الأقنعة، مسرحية، المطابع التعاكنيٌ  بائع. 7
 .2011، ست مفاجئة: قصص، كزارة الثقافة، الأردفٌ ليليالي . 8
 .2011، ة، كزارة الثقافة. الأردفٌ غيمة: مختارات شعريٌ  ؿٌ ظً . 9

شاعران في العديد  شارؾك  ،ةالييئات الثقافيٌ كقد اشترؾ الشَّاعر في الكثير مف       
، كناؿ جائزة الأديب عبدالرٌحيـ عمر، عاـ ةة كالعالميٌ مف الميرجانات الشٌعرية العربيٌ 

  .(1)"أغنيٌة ضدٌ الحرب"، لأفضؿ ديكاف شعر عربيٌ، عف ديكانو 2006
 
 
 
 

                                                           

 مف الشَّاعر. مناكلة عف طريؽ الإيميؿ( 1)
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 الفصل الأوّل
 القضايا الموضوعيّة

 
 النّزعة القوميّة والوطنيّة 1.1
ز كيعزٌ  ،الفرد بمجتمعو القكميٌ  كراء تعمٌؽ فسيٌ افع النٌ ة الدٌ زعة القكميٌ النٌ عدٌ تي       

ز مف يعزٌ بالتالي  ،تولمجتمعو كىكيٌ  ه د كلاءى فيؤكّْ  ،ةالجماعيٌ ك ة تو الفرديٌ شعكره بشخصيٌ 
كما أفٌ القكميٌة حبٌ الأمٌة كالشٌعكر الباطنيٌ  ،كفئاتيا ةالأمٌ  الترابط بيف أفرادبط ك ة الرٌ قكٌ 

 بالارتباط بيا. 
عكر يتصاعد الشٌ فبالنٌظر إلى القكميٌات الأخرل كما تحقٌقو عمى أرض الكاقع،       

ة تو القكميٌ كىكيٌ  القكميٌ  ا بالكجكدفيتنامى كعين  ،لدل المجتمع لدل الفرد كمف ث ٌـ القكميٌ 
قة، ساعية لربطيا برًباط معنكمٌ ةلخاصٌ ا ، إذ تتجاكز القكميٌة حدكد ىذه الدٌكؿ المتفرّْ

إضافة إلى أفٌ ، عاـ، كتقدٌـ القكميٌة مصالح الأمٌة العامٌة عمى المصالح الخاصٌة
يٌ؛ بلكاقع العر "الأفكار القكميٌة العربيٌة في مجمميا تيصرُّ عمى عدـ الاعتراؼ بشرعيٌة ا

مات تجعميا في طميعة بما تمتاز بو الأمٌة العربيٌة مف مقكٌ  لأنٌو لا يبدك مرضينا مقارنة
غة الكاحدة، كالتٌاريخ المشترؾ، كالتٌكامؿ مات لمكجكد العربي، كالمٌ ، كىي مقكٌ (1)الأمـ"

ا، الاقتصادمٌ كالسٌكانيٌ كالجغرافيٌ، كالتٌراث الدينيٌ كالحضارمٌ كالإسلبميٌ ب كصفو، أيضن
 تراثنا مشتركنا.

مرٌت عمى الأمٌة العربيٌة أحداث كظركؼ أمٍمىت عمى الشٌعراء التٌفاعؿ معيا،       
معبٌريف عف آلاـ أمٌتيـ، كعف حجـ المعاناة التي أصابتيا، يكحٌدىـ بذلؾ صدؽ 
المشاعر كالأحاسيس، بكصفيـ جزءنا مف نسيج ىذه الأمٌة، كالشَّاعر حكمت النٌكايسة 
كاحد مف ىؤلاء الشٌعراء، تأثٌر كجدانو بما حؿٌ بأمٌتو مف نكبات كانكسارات، إضافة إلى 
ما اختزنتو ذاكرتو مف محف كمصائب عصفت بأمٌتو، خاصٌة في فمسطيف كالعراؽ، 
ا  حيث "تجدر الإشارة إلى أفٌ الشٌعكر القكميٌ في الشّْعر الأردنيٌ المعاصر لـ يكف يكمن

                                                           

عكٌاد )ىاني(، تحكلات القكميٌة العربيٌة مف المادمٌ إلى المتخيٌؿ، الشٌبكة العربيٌة للؤبحاث ( 1)
 .51، ص2013كالنٌشر، بيركت، 
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نٌما  ا في كجداف الشٌعراء، لازمىيـ منذ بداية الحركة الشٌعريٌة شعكرنا آنينا، كا  كاف ىمِّا راسخن
 .(1)الأردنيٌة كحتٌى يكمنا ىذا"

 
 فمسطين 1.1.1
، أكلى ىذه النٌكبات كالانكسارات، كأصؿ   تيعىدُّ القضيٌة الفمسطينيٌة، القضيٌة الأٌـ

مٌة في عضك مف أعضائيا القضايا، فيمجأ الشَّاعر إلى أف ييسجٌؿ جانبنا ممٌا تعانيو الأ
ا، كييقدٌـ فيو الشٌييد تمك الشٌييد، كالتٌضحية إثر التٌضحية، ففي قصيدة  ما يزاؿ ينزؼ دمن
"رفعكا الأكؼٌ" يصكٌر حكمت النٌكايسة شيداء فمسطيف البررة كىـ يسيركف عمى ىدم 

كقد أعادكا  النٌبييف، متحمّْيف بعقيدة الإيماف، كبعدالة قضيتيـ، قضية العرب كالمسمميف،
للئنساف العربيٌ ىيبتو، كأعادكا لو ماء كجيو، عندما تصدٌكا ليذا الطٌاغكت الصٌييكنيٌ، 

، بلب شؾٌ، سيككف بابنا مف أبكاب الأمؿ كالتفاؤؿ، الذل تصنعو دماء الشيداء‌فالمستقبؿ
، فعمى عًظـ التٌضحيات تككف النتائج، ليحصدكا ثمار تضحياتيـ،  كالبًشارة لما ىك آتو

 قكؿ:ي
 عمى ىدم النبييف استعاديكا ىيبةى الإنسافً  كىيـ "

 كالأكطافً، عاديكا
 يزرعكف الحؽَّ بعد شتاتًو، عنبنا كصبرنا

 القابضيف عمى المشيمة، ميرجعي ماءً الكجكه، ميجندلي
 الطاغكتً، عاديكا

 (2)"دي لييـ الغى 
الثأر حيف  كيستحضر الشَّاعر المكركث الشٌعبيٌ لمعادات العربيٌة في طمب      

تيكفىى دلاءي القيكة العربيٌة في مكاقد النٌار كطىقٍس مف طيقكس الثأٌر، فلب يشربيا الرٌجاؿ، 
بؿ يحرٌمكنيا عمى أنفسيـ حتٌى يأخذكا بثأرىـ، كفي ىذا التٌكظيؼ الدٌاؿ عمى النٌخكة 

رٌعيـ كالمركءة يستنيض بو الشَّاعر اليًمـ العربيٌة كيستثيرىا؛ لإدراؾ ثاراتيـ ممٌف ج
                                                           

الشٌعر في الأردف كمكقعو مف حركة الشٌعر العربي، بحث بعنكاف "اليىٌـ القكمي في القصيدة  (1)
  .106طارؽ المجالي، ص، 1991-1967الأردنيٌة المعاصرة مف 

 .42-41، ص2005النٌكايسة )حكمت(، أغنية ضدٌ الحرب، ، كزارة الثقافة، عمٌاف، الأردف،  (2)
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ا غٍ الذٌؿ كاليكاف، لكفٌ الشَّاعر، عمى الرَّ  ـ ممٌا ىك كائف، ييبقي باب العكدة كالأمؿ مفتكحن
 لتدخؿ منو الأجياؿ القادمة متحمٌية بالصٌبر لتصنع المجد الذم طاؿ انتظاره، يقكؿ:

 مادت بكقعً رضيعيـ، لمٌا ترشٌح لمشٌيادة دكف بحر"
 مدجٌجيف، دكف ألؼً قبيمةو 

 جمر الحنيف دلالييا كيفيتٍ عمى
 كاستنكرت شرٍبى الرٌجاؿً القيكةي السٌمراءي، عادكا

 عادكا كديدنيـ يقكؿ: الصٌبرى 
 (1)"إنٌا جذكةي الأحياء، آخري قطرةو نبضي الحياة بيا

ديرناىؤلاء الشٌيداء كقد عدٌ الشَّاعر        الدٌفاع عف في سبيؿ ييستند عمييا صمبةن   جي
ا فييـ الالأمٌة لمشتدٌ(، أطفاؿ شٌمكخ كالصٌلببة، كمفتخرنا بأكلئؾ الأطفاؿ )النٌاتئ ا، ممتدحن

التي بلب جدكل الحجارة، الذيف يصكغكف الحياة للؤمٌة، لكنٌو كفي المقابؿ يرثي الحياة 
 يقكؿ: ،، كيصؿ إلى حالة مف اليأس، كالشكؽ لممكتفي ظؿٌ ىذا الكضع المتردمٌ  منيا

ديري " يـ جي  استنادتو الأخيرةً مائؿه ىذا الكجكدي كأنت
 مائؿه ميزانيا لكلا شمكخي خيامكـ

 لكلا صلببةي حزنكـ
، استكتٍ ليدكسىيا محرابييا لكلا صلبةي دمائكـ  ماؿى

 الطٌاغكتي 
 لكلا الناتئ المشتدُّ، أطفاؿه يصكغكفى الحياةى لأمٌةو 

يا بؾ كحدؾ النبضي   يا نبضى
 أنا لست أمدح مكتىؾ النٌكرمٌ بؿ أرثي حياتي

 نكارً أرىقني مماتييا صانع الأ
 (2)"خذني فقد ضاقت تراتيمي بلب جدكل صلبتي

خكتنا في ا  فٌ ما تقكـ بو قكٌات الاحتلبؿ نفسيا مف مجازر كمذابح بحؽٌ أىمنا ك إ      
فمسطيف المحتمٌة، أك ما تقكـ بو عصابات مدرٌبة، أك حتٌى مف أشخاص بشكؿ عمؿ 

                                                           

 .42النٌكايسة، أغنية ضدٌ الحرب، ص( 1)
 .43النٌكايسة، أغنية ضدٌ الحرب، ص( 2)
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تنكار كحسب، كبعض التممٌص مف فردمٌ، لو أصداء في العالـ كمٌو، بيف شجب كاس
اتٌخاذ أمٌ قرار أك حكـ يديف مثؿ ىذه الأعماؿ الكحشيٌة، كلا غرك في ذلؾ فالحاكـ ىك 
نفسو الجلٌبد، كقد ألٍيبىت مثؿ ىذه الممارسات الآثمة الحماسة في نفكس العامٌة، 

مجزرة كالشٌعراء خاصٌة، كمف  المجازر التي خمٌد ذكرىىا حكمت النٌكايسة في قصيدة "
في الخميؿ التي قاـ بيا أحد المتطرفيف الييكد،  (1)الخميؿ" مذبحةى الحرـ الإبراىيميٌ 

تحت غطاء مف جيش الاحتلبؿ، بحؽٌ المصمٌيف المسمميف في مدينة الخميؿ حيث كانكا 
 يتعبٌدكف الل في تمؾ الميمة المباركة، يقكؿ: 

"...  دارت بؾى الميلبتي كىي تدكؿي
.كاستأنستؾى مف الظ  لبًـ بتكؿي

 ما شاقيا إلٌاؾ مىزَّقؾى اليكل...
.  في شامؿو رقصتٍ عميو شىمكؿي
 عيناؾى تىيٍميؿي أـ رذاذي فجيعةو...
.  بكتً السٌماءي ليا كجيفَّ ذىكؿي

شٍهـ عمى ىاًـ الزٌمافً تممَّصتٍ...  كى
.  منو المحافؿي جاىؿه كجيكؿي
...  يا ريبَّ ليمةً ناسؾو متعبّْدو

 ؿ تؤكؿي.حيرل إلى فجرً الخمي
 دكا...كأككف مًمٌفٍ في الخميؿ تكسٌ 
.  دمىييٍـ فيزٌ القاتؿى المقتكؿي

 ما شدٌني لممكتً ميتةي غافؿو 
. -ييريحي  –لكنٌوي مكته   (2) "قتيؿي

                                                           

العاـ  في مدينة الخميؿ فجر يكـ الخامس كالعشريف مف شير رمضاف مفحدثت ىذه المجزرة  (1)
  .ـ1994/ فبراير/25ق، المكافؽ 1414

، 1994النٌكايسة )حكمت(، عزؼ عمى أكتار خارجيٌة، جمعيٌة عمٌاؿ المطابع التعاكنيٌة، الأردف، ( 2)
 . 73ص
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في الجزء الثاٌلث منيا المعنكف   جداريٌة الأحياء"مف قصيدة "كفي مشيد آخر       
الشٌييد الطٌفؿ  دٌ الحقد كالجيبف لتناؿ مفامتدٌت ي فيو كيؼ الذم يصؼبػ)ثالثة الأثافي( 

رٌة، في إشارة مف الشَّاعر إلى ىذا الكاقع المرير الذم نعيشو، كيعيشو الأىؿ ُّمحمٌد الد
في فمسطيف، كالذات الشَّاعرة ىنا تتحدث بضمير الأمٌة، التي لا تممؾ إلا الشٌجب 

أعداؤىا فكؽ كحكش  كٌة،سالمة لا تمتمؾ القمي  كالاستنكار، كيدنا طاح منيا الحيساـ،
فف إفٍ جعمكا  ا، تجرٌؤكا عمى أنبياء الل مف قبؿ، فلب يرؼٌ ليـ جى جرامن الأرض بشاعة كا 

 (1)فكَّىات بنادقيـ مكجية نحك طفؿ نبيؿ ككجو المسيح، غير أنٌو شابىو يحيى المعمداف
 في رفض الانصياع لأمر الظٌالـ الباغي، يقكؿ:

 أنتبوٍ  يحيى كثيرا كلـ كشابوى كاف طفلب نبيلب ككجو المسيح، "
 كبسطتي يدا طاح منيا الحساـ

 كبؤتي بذبحو جميؿ
 مف عتادو  لةً ى بخرذكلـ يفتدى الذبحي حتَّ 

 تي ردٍ فٍ كأي 
 خمفي فلبةه 

  كفكقي كحكشي الفلبةً 
 (2)"كحكشو  ا كأمّْ كليسكا كحكشن 

 
 العراق 2.1.1

اه بمد أمٌا فيما يخصٌ العراؽ فقد بدا الشَّاعر مثقلبن بالح       زف كالحنيف معنا، تيجى
العركبة كالإسلبـ، البمد الذم لـ ييبؽً عربيا كمسمما غيكرنا إلٌا كنكت في قمبو الحزف 

                                                           

مٍكيـ آنذاؾ؛ لرفضو ( 1) ىك نبي الل يحيى بف زكريٌا، قتمو بنك إسرائيؿ كقدٌمكا رأسو في طست لمى
ـ الل عمييـ. انظر: ابف كثير) أبك الفداء إسماعيؿ بف عمر(، أمر الممؾ  في تحميؿ ما حرٌ 

البداية كالنياية، تحقيؽ عبدالل بف عبدالمحسف التركي، دار ىجر لمطٌباعة كالنٌشر كالتٌكزيع 
 .393، ص2، ج2003كالإعلبف، 

 .7، ص2002(، كأنٌني السٌراب، المؤسسة العربيٌة لمدٌراسات كالنٌشر، بيركت، النٌكايسة )حكمت( 2)
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 ، كقد نعتو بػ)جمؿ(1)حكمت النٌكايسة قصيدتو "العراؽ" نظـكالألـ كالمرارة، كقد 
خف بالجًراح، الكيبريات( ك)سيد الكيبريات(، الذم ما زاؿ قمبو ينبض بالحبٌ، مع أنٌو ميث

ميستباح الدَّـ يناضؿي كؿٌ الجبيات،  فالكؿٌ يتمنٌى لو الرٌدل كاليلبؾ، كالكؿٌ يريد أفٍ 
 ينيش منو، يقكؿ:

 فما الحمدي ممٌف شكل أك قمى"
 ذا شاحذه ميديةن 

 كذا ناصبه مًنقلب
كؾ تجرٌعي  ٌـ حمديىـ أف يىرى  الرٌدلسي

كؾ جرعتى الرٌدل  مٍمييـ أف يىرى  حي
 الكيبرياتٍ  لينيشى مف جمؿً فييرعي كؿّّ 

.................. 
 كقمبيؾ ينبضي بالحبّْ بىعٍد

 كفيؾ اشتعاؿي دىوـ متٌقًدٍ 
 جلبليؾ حيّّ معافى

 جلبليؾ إذ أثخنتؾى الجراحٍ 
..................... 

 كلمٌا يزؿٍ دىميؾى المستباحي 
 يناضؿي كؿَّ السُّفكح...       

 فحيف أرادكؾ في المنحدرٍ 
 ربىيـ بدماؾرفعتى قكا

 (2)"كجمٌت خيطاؾ
لة "آخر الأثلبت" عىذىابات نفس        لقد سطٌر حكمت النٌكايسة في قصيدتو المطكَّ

ميثقمة بالحزف كالمٌكعة في مشاىد كثيفة دالٌة عمى حجـ المعاناة، كعظـ المصيبة التي 
                                                           

ـ، كىك اليكـ نفسو الذم بدأت فيو حرب الخميج الثاٌنيٌة 17/1/1991مؤرٌخة بتاريخ القصيدة  (1)
 .ـ17-18/1/1991

 .78-77النٌكايسة، عزؼ عمى أكتار خارجيٌة، ص( 2)
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كحمفائيا، ـ( عمى أيدم القكٌات الأمريكيٌة 2003حمٌت بالعراؽ أثناء الغزك كبعده عاـ )
‌بعد حصار طكيؿ ظالـ أىمؾ الحرث كالنٌسؿ الشَّاعر مع كجدانو  ت ركحي حيث تسامى ،

مشتيينا كطننا قديمنا كاف قد أدمىف  ذٌبيح،لى العراؽ الإالحزف كالحنيف ب المثقؿالشٌعرم 
 الرَّحيؿ إليو؛ لينعـ كلك بالنٌزر اليسير مف دؼء الذٌكريات فيو، يقكؿ:

 أشتيي........."  
ادف  ئنا شباطيِّا، قديمن

ا  أشتيي كطننا قديمن
 كنتي أدمنتي الرٌحيؿى إليو

 ما انفضَّ الصّْحابي 
 كما سمتٍ بيى غفكةه عف حاضرو شكؾو 

 كماضو 
  (1)"مثقؿو بالذٌبحً 

لة عمىع ك الج الذم أنٍيكىو ئبكاء الذٌ عي  الشَّاعر يستدعي ث ٌـ     مف حالة في دىلاى
 كت عنكاننا لبكائو، كىي ذات، بلب ريب، متألّْمةليجعؿ مف ىذا الصٌ  ؛الفجيعة كالحزف

 لما أصاب العراؽ، نبض حياة الأمٌة، يقكؿ:
  ،وصكتى  خطؼي أ ،سكؼ أدعك الذئبى "  

 ا أضعتي أحلبمن  ل ٌـأ
 (2)"رضى الأ تستبيحي  ا كرائيى أحيميا غنمن   
ٌـ يتكجٌو       ف؛ ليكشؼ الناٌصر لو كالميعي بالدٌعاء كالابتياؿ فيك لى اللإالشَّاعر  ث

عنو ىذه الغيمٌة كيريو عجائب قدرتو، كينزؿ بالغزاة أشدٌ أنكاع العذاب )سمكـ صرصر( 
 يقكؿ:  كما فعؿ مع قكـ عاد مف قبؿ، مكظّْفنا في سبيؿ ذلؾ القىصٌ القرآني،

 حببتي أحببت التي أ"
 مكاقعي يبي يا نجكيـ ع  
 بحثي أ ا لمغي ًـناظرن  يبي كقكفيى ع  

                                                           

 .12النٌكايسة، أغنية ضدٌ الحرب، ص( 1)
 .10النٌكايسة، أغنية ضدٌ الحرب ، ص (2)
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 يمشي في ىذا الدكدى  حي تجتا صرصرو  عف سمكوـ   
 (1)"الشكارعً   

القىصٌ القرآنيٌ في قصٌة يكسؼ؛ ليستعير لى تكظيؼ إ مرٌة أخرليمجأ الشَّاعر ك  
ا كعيده، إذ يقكؿ:  منو قميصو ليبني الكطف/ العراؽ الذم أحبٌو ليعكد قكيٌا شامخن

 "بيى رغبةه 
لكعى بمكتنا  أف أطكمى الأرضى الكى

 ، أعزؼي كأطيرى 
 مكطننا نفسي

 كأنسيؿى مف غيكًـ الًل قمصاننا
 (2)"يا عميؾ لتبصرمكأخمعى 

كفي سبيؿ بياف كحشيٌة العدك الغازم، كطيريقو في قتؿ أىؿ العراؽ، بؿ كالتٌفنٌف       
في طرائؽ القتؿ المريع، ككأنٌو يركٌج ليذه المًيتات، فكؿٌ مًيتة ليا فئة عمريٌة مخصٌصة، 

ناعة، حتٌى في سيخرية لاذًعة مف الشَّاعر بسبب  ما آلىت إليو الأحكاؿ مف ضعؼ كخى
 كصمت الحالة بالعدكٌ إلى جعؿ أىؿ العراؽ حقلب لتجارًب أسمحتو، كفي ذلؾ يقكؿ:

 ىذم مكتةه بالغازً جرّْبٍ "
 مكتةه بالدٌففً حيِّا جرٌبكا

 مكته جميؿه بالقنابؿً جرٌبكا
 مكته لكؿٌ النٌاسً 

 أحجاهـ منكٌعةه 
 فيذا لمصٌغيرً 

 الأربعيف (3)بفً كذا لإ
وي النٌساءي   كذا ميخىصَّصى

 
                                                           

 .10الحرب ، ص النٌكايسة، أغنية ضدٌ  (1)
 .14النٌكايسة، أغنية ضدٌ الحرب ، ص (2)
 قيطعت ىمزة )ابف( لضركرة الكزف الشٌعرمٌ.( 3)
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 (1)"كذا حلبكتو الشٌيكخي 
كعمى مضيٌ سنكات مف احتلبؿ العراؽ ما زاؿ في نفس الشَّاعر غيصٌة، كنىفىس        

حزيف، داعيا بالسٌلبمة كالنٌيكض مف جديد كبالاستفاقة لػ)بمد الأنبياء( ك)مطمع 
ة بالشَّاعر، مف شدٌة حبٌو لو كتعمٌقو الأبجديٌة(، كمكطف  الحضارات، حتٌى تصؿ الحال

 بو أنَّو لا يستطيع نسيانو، يقكؿ في قصيدة "مدار الخيكؿ":
 خانىني ىاجسه فبكيت العراؽ"

 زارني ىاجس كالعراؽ استفاؽ
 مثقلب مشرقا كالنٌخيؿ يغنٌي عمى آخر

 الزٌائريف: سلبـ
 عمى بمد الأنبياء

 سلبـ عمى مطمع الأبجديٌة
: سلبـ  قمتي

 حركؼ التي خانيا كقتيا أف تقكؿكليت ال
 سكل المح ًـ

 تجرم بغير دـ يستحثُّ 
 كليتؾ تنسى
 (2)"سلبـ عميؾ،

إفَّ ىذا الذم أصاب العراؽ ىدٌ الشَّاعر كأفقده إيقاع حياتو، فكأنَّو لا يرل بعد        
يـ، يقكؿ:  ا فيفرحو، فالحزف يلبزمو ما لازـ العراؽ الأل  ذلؾ فرحن

 ني،لي، بعد ىذا الٌذم ىدٌ "
 (3)"صىخىبه كابتًياج

ا دقيقنا، كىي حالة تعكد إلى        كيشخٌص الشَّاعر الحالة الميتداعًية لمعرب تشخيٌصن
)افتراعً العرب(، كفيرقتيـ كشىتات أمرىـ التي أكدت بيـ إلى )السَّقىطات(، يكـ تخمَّكا عف 

                                                           

 .36-35النٌكايسة، أغنية ضدٌ الحرب ، ص (1)
 .97-96، ص2008النٌكايسة )حكمت(، مسمٌة نبطيٌة، كزارة الثقٌافة، عمٌاف، الأردف، ( 2)
 .99النٌكايسة، مسمٌة نبطيٌة، ص (3)
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فرس الحارث بف  الحرب كالجياد دفاعنا عف حياضيـ، فباعكا )النَّعامة( في إشارة إلى
ٌـ العراؽ ثٌـ... كعلبمة ضياع )النٌعامة( ىذا (1)عبٌاد ، كآثركا السٌلبمة، ففقدكا فمسطيف ث

الصَّمت العربيٌ المىقيت حياؿ ما يجرم ليـ، يقكؿ في قصيدة "تداعيات ىانيباؿ 
 المخذكؿ":
 كأسمعي ما لا تقكؿي الفراشةي "

 ػػػتراعً العىرىبٍ ي مف عكيؿً افػػػػػػػػػل                    
 فرًفقنا سميٌةي في ذم الكؤكس

 ػػبٍ ػػػػػػػنا بكؿّْ عصيرً كلػػػػػػػػػكرفق                    
 ىك الدٌىري أقعى فصرتي شرابنا

 يَّ التَّعىػػػبٍ ػػػػػػأخفٌؼي عف قاتمػ                      
 كلكلا الحياءي لياج القضاءى 

ّـَ ىىػػرىبٍ ػػػػػػػالبكػػػػ                      اءي كأجيشى ثػ
 كخمَّؼى في أرضًنا طًفمىةن 

 اتً العىرىبٍ طى قى بَّ عمى سى شي كي تى                   
                    * * * 

 سيميٌة أسمعي كقعى خطاؾً...
 ككنتي خمعتي رباطةى جأشي        

 كبعتي النٌعامة حيف عشقتي السٌلبمة... بعتي النٌعامةى...
 لمصٌييؿٍ  لا تينصتي

 ككنتي فقدتي اليمامةى حيف استبحتي النٌعامةى 
 لمٌا غكاني الخميجي فميس عكيؿه كليس صييؿٍ...
 ىك الصٌمتي حيف أضعتي النٌعامةى صار العلبمةٍ 

                                                           

أبك منذر الحارث بف عبٌاد بف ضبيعة البكرم، المعركؼ بمقب فارس النعامة، مف أىؿ العراؽ.  (1)
انظر: ابف عبدربو )شياب الديف أحمد بف محمٌد الأندلسيٌ(، العقد الفريد، دار الكتب العمميٌة، 

 .77، ص6ق، ج1404بيركت، 
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 (1)"ىؿ تصمتيف؟؟.
يرل الشَّاعر أفَّ دكرنا كبيرنا لما نحف فيو يعكد لقسـ مف أبناء الأمٌة المتآمريف       

عيشكف معنا كبيننا، يتربٌصكف بيا كبنا، كتأبى قمكبيـ إلٌا أفٍ تككف )قمب مع أعدائيا، ي
 ،) ىمكمو عمى قبر الحارث بف عمير  باثنا فيبكي الشَّاعرالغسانيّْ القاتؿ باسـ الرٌكـ

الأزدمٌ العربيٌ الذم قتمو شرحبيؿ بف عمرك الغسانيٌ العربيٌ، إذ يقكؿ في قصيدة 
 "المىشٍمىتي لىيٍسى بعيدنا":

 كعمى قىبٍر الحارثً أبكي:"
كيـ   يا حارثي خمفؾ صار الرُّ

اةو بشرنا  بكؿّْ غىضى
 يحمؿي سيمٍرىةى كىجٍيًؾى 
 يمبسي مًثؿى ثيابؾى 

ك ٍـ  لكفٌ بداخمًو قمبى الغسٌانيّْ القاتًؿ باسـ الرُّ
 يا قبرى الحارثً خذني فأنا

 كالحارثً أعرؼي أفٌ المكتى بيذم الأرضً لمف ذكَّرٍ 
 (2)"مٍحى المتربٌصى عربيّّ أعرؼي أفَّ الرُّ 

اه ما تكاجو الأمٌة مف أحداث جى الشَّاعر رؤيتو تي  ـكفي قصيدة "قامة أيكب" يقدٌ       
بر، صبر أيٌكب، ليككف إذ يستدعي الصٌ  ،في فمسطيف كالعراؽخاصٌة كظمـ لحؽ بيا 

لشتٌى أنكاع  ةا مف أبكاب الانفراج نحك البقاء كالصٌمكد، فمطالما تعرٌضت الأمٌة العربيٌ بابن 
يا قاكمت يدم أعدائيا، كالتٌاريخ مميء بشكاىد عمى ذلؾ، لكنَّ أالظمـ كالقير عمى 

و في كصمدت فكاف ليا البقاء. فكـ صبر سيدنا أيكب عمى الابتلبء كالمرض... إلٌا أنَّ 
 يقكؿ: ا،كمأجكرن  ،ىا معافن تو الأكلى سميمن االنٌياية عاد لسيرة حي

 كبى كلي أف أغسّْؿى مائي بأيٌ "
؟  كـ يمكثي الدٌكدي في جسدو ناىضو

 أنٌني أتناسؿي منٌي كىـ يخمطكف
                                                           

 .34-33النٌكايسة، عزؼ عمى أكتار خارجيٌة، ص( 1)
 .54عزؼ عمى أكتار خارجيٌة، ص النٌكايسة،( 2)
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؟  فمف سكؼ يبقى سكامى
 مف سكؼ يبقى سكام؟
 أطيّْري لمميشتىيىى رغبةن 

ا  كأطيري إلى رغبتي فرحن
 كيصير عزاء المكاتي ثيكمٍفى بنا فرحةن بالرٌجكع إلى

 رحوـ صادؽو 
    (1)"كابتياجى التٌرابً بنا نحف آؿى التٌرابٍ 

يعمد حكمت النٌكايسة، إلى تكظيؼ شخصيٌات كأحداث تاريخيٌة بارزة في ك       
لات النٌصر في كسب معركة ميعيٌنة تظؿٌ لاى أك دى  ،أشعاره، "فدلالة البطكلة في قائد ميعيٌف

ر مف خلبؿ مكاقؼ جديدة، كأحداث جديدة، كىي في نفس  باقية كصالحة لأفٍ تتكرَّ
، كميثيرات كمينبّْيات يستنيض مف (2)كتفسيرات جديدة" الكقت قابمة لتحمؿ تأكيلبت

خلبليا الأمٌة مف غفكتيا؛ بحثنا عف الاقتداء بالمىثؿ الأعمى الذم ييحتذل بو، كتحفيزنا 
لرككف الكاقع الحاضر، إذ إفٌ الارتداد إلى الماضي المضيء دليؿ عمى عظمة ىذه 

عربيٌ أفضؿ، إذ تتسـ مثؿ ىذه  الأمٌة؛ كليعبٌر مف خلبليا عف رؤاه في صناعة مستقبؿ
الأعماؿ، إف أيحسف استغلبليا، بالإبداعيٌة، بعيدنا عف الانكفاء كالانغلبؽ عمى الذٌات 

حيث "يختار الشَّاعر مف شخصيٌات التٌاريخ ما يكافؽ طبيعة الأفكار كالقضايا  ،الفرديٌة
ءات شخصية عنترة ، كمف ىذه الاستدعا(3)ي"كاليمكـ التي يريد أف ينقميا إلى المتمقّْ 

الشٌجاعة العربيٌة كالفركسيٌة التي ىي الآف مطمب  استدعى مف خلبليالعبسيٌ، إذ تي 
 عزيز، كفي حديث الشَّاعر عف عنترة في قصيدة "في منامو يميك"، يقكؿ:

 ألقت عميو سلبمىيا فغفا كنامت"
 يتكسٌداف حديثىيا العمكمَّ 

 عفٍ أموـ أقامتٍ 
                                                           

 .39النٌكايسة، أغنية ضدٌ الحرب، ص( 1)
زايد )عمي عشرم(، استدعاء الشخصيٌات التراثيٌة في الشٌعر العربي المعاصر، دار الفكر  (2)

 .120، ص1997العربي، القاىرة، 
 .120زايد، استدعاء الشخصيات التراثية في الشٌعر العربي المعاصر، ص (3)
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يا ظممنا كدالتٍ   صرحى
 فتى العبسيٌ فكؽ حصانًوً كعف ال

 الصٌحراءي لعبتيوي 
 يشكٌمييا ملبذنا آمننا

 كينيمييا في كجنتيو حبيبةن 
 (1)"ألقتٍ سكينتىيا عميوٍ 

يستحضر معو  -رضي الل عنيما-بف عمي كعندما يستحضر الشَّاعر الحسيف      
، في التَّخاذؿ العربيٌ الذم يرافقو مكت الإحساس لأجؿ نصرة المظمكـ كصاحب الحؽٌ 

" بيذا جداريٌة الأحياءقصيدة " فيإشارة إلى استشياد الطٌفؿ محمٌد الدٌرة، كممٌا جاء 
 المعنى، قكلو :

 تسمٌمتي آخر أعلبمنا في المكاء الغريبٍ ف"
 كمات بأكٌلنا ىاجسه آدميٌ 

 )كحدٌثت عنؾ السٌماء، ككانت محاصرةن بالشٌككؾ(
 (2)"الحسيف عمى حجرو مف دماءً  كناـ الدٌليؿي 

كمف الأحداث التاريخيٌة معركة القادسيٌة، كقد تطرَّؽ الشَّاعر إلييا في سياؽ       
الحديث عف البدكمٌ/ العربيٌ الحاضر التائو في ىذا الزٌماف، بعقد ميفارقة تصكيريٌة بينو 
ر فييا مصيري العراؽ، كلـ  كبيف العربيٌ فاتح القادسيٌة تمؾ المعركة الفاصمة التي تقرَّ

ربيٌ عند ىذا الحدٌ بؿ كاف يرنك لأكثر مف ذلؾ )عيفه عمى القدس( ك)عيفه يتكقٌؼً الع
عمى النٌخكة العربيٌة(، إذ تيعدٌ مثؿ ىذه الإيحاءات إحياء لذكر أمجاد العرب كالمسمميف، 

 كالارتباط بماضييـ العريؽ، يقكؿ حكمت في قصيدة "مدار البدكمٌ":
 كاف يقكدي الخيكؿى مف الجكؼً حتٌى أعالي"

 راتً الف
 عمى قمؽو 

 يترقٌبي فاتحةى القادسيٌة
                                                           

 .154-153كايسة، مسمٌة نبطيٌة، صالنٌ ( 1)
 .24، صكأنٌني السٌراب، النٌكايسة (2)
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 عيفه عمى القدسً مرفكعةن بالسٌيا ًـ
 كعيفه عمى النٌخكةً العربيٌةً باتى ييدٌدىا جائره 

 (1)"مستجيره   
ؤيتو كتخكٌفو مف الحرب كمآسييا، فيي ليست عصيرا يقدٌـ حكمت النٌكايسة ري       

كبأمٌ ىيئة كاف، يقكؿ في قصيدة  نشربو كنتمذٌذ بو كما يحمك لنا في أمٌ كقت نشاء،
 "تكقيعات":
 الحرب ليست عصيرنا"

 لنسمييا:
 (2)"باردة كساخنة

 ،لبـؿ إلى ىي ة تتحكَّ "الأمَّ  في ظًؿٌ ىذه الرؤية ينظر حكمت النٌكايسة إلى       
 و،عؼ فكؿٌ شيء بنظر الشَّاعر يؤكؿ إلى حاليتمكضع فكؽ مساحات مف الكىف كالضَّ 

 ،ا فصباحاتو غائمةأعذارن  يمتمٌسو لا كما أنٌ  ،شٌعر أصكات في الفراغكال ،اس ترابفالنٌ 
 ...معثـ محاكلات لمقكؿ بمساف يفيمو الآخركفردد كالتٌ كالتٌ  ،كىناؾ أشعار لـ يقرأىا أحد

كؿ الذم لا د كتتمعثـ في حنجرتو الكممات التي يحاكؿ أف يقكليا بالشٌ ككيؼ تتردٌ 
 نفسيا، يقكؿ:، كمف القصيدة (3) يتناسب  كرؤيتو"

 المسرٌات مقبمةه "
 كؿُّ شيء يؤكؿ إلى حالو

 النٌاسي ترابه 
 كالشٌعر أصكاته طائرةه   

 في الفراغ ...
 كؿٌ شيء يؤكؿ إلى حالو

........................... 
                                                           

 .79-78النٌكايسة، مسمٌة نبطيٌة، ص( 1)
  .61النٌكايسة، أغنية ضدٌ الحرب، ص (2)

، 12617الصٌيرفي، عميٌ، قراءة في ديكاف "أغنية ضدٌ الحرب"، صحيفة العركبة، حمص، ع ( 3)
ٌـ الٌنشر بتاريخ   .2007/ أيمكؿ/ 25ت
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 لـ يعد كافينا
 أف أراؾ بقمبي
 أف أتممٌس عذرنا

 لكؿٌ صباحاتي الغائمة
 لكؿٌ الشٌكارع التي لـ تطأىا قدماؾ

 ؿٌ الأغاني التي لـ تسمعييالك
 (1)"لكؿٌ أشعارم التي لـ تقرئييا

 كمف قصيدة "تكقيعات مغايرة"، يقكؿ:       
 أتردد، كأتمعثـ كمما حاكلت داليةن أك صفصافة" 

 أتمعثـ كمما حاكلت
 أف أقكؿ بغير لساني

 كأنسحب مثؿ خيط في اليكاء
 كرائي أىؿه 

 كأمامي أىؿه 
 السٌماء بعيدة لكفٌ 

 (2)"بعيدةكالأرض 
يرل الشَّاعر أفٌ تحقيؽ الآماؿ كالرٌغبات ) نيضة الأمٌة( ما زاؿ بعيد المناؿ،  

 في ظًؿٌ ىذه الأجكاء الغائمة الحزينة.
 
 الأردنّ: المكان والبطولة 3.1.1

 الكطنيٌة فقد تضمٌف نكاف )النٌزعة الكطنيٌة(كأمٌا فيما يخصٌ الشٌؽٌ الآخر مف العي 
ليا تعني حبٌ الكطف، كالشٌعكر بالتٌعمٌؽ بو، كىك "المنزؿ تقيـ التي ىي في أبسط مفيكـ 

                                                           

 .64، 62النٌكايسة، أغنية ضدٌ الحرب، ص( 1)
 .66النٌكايسة، أغنية ضدٌ الحرب، ص( 2)
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، كقد شكٌؿ الكطف منذ الشّْعر القديـ ىاجسنا، يمجأ (1)بو، كىك مكطف الإنساف كمحمٌو"
إليو الشَّاعر لمتٌعبير عف فرحو كحزنو، كيتجمٌى في مشاعر الشٌكؽ كالحنيف لمدٌيار 

بتعاد عنيا قسرنا بسبب الحركب، أك الجفاؼ، أك القديمة التي احتضنتو لفترة، ثٌـ كاف الا
القىحط، حتٌى غدا كؿٌ مكاف يحؿٌ فيو الشَّاعر ىك مكطنو، إلى أفٍ أصبح الآف رمزنا 

 للؤماف كالاستقرار.
؛ كذلؾ مف باب حضاراتوك  جنكب الأردفٌ كظٌؼ حكمت النٌكايسة رمكز لقد       

عف ، باحثنا "برسكخ ىذه الأماكف كثباتيا التٌأكيد عمى ثكابتو الكطنيٌة التي يرل رسكخيا
الجذكر العميقة للبنتماء لممكاف الأردنيٌ، كتأثيث، أك بعث الطٌاقة التاريخيٌة ليذا المكاف 

، كلأجؿ ذلؾ، يقكؿ:" فقد (2)لتككف اليكيٌة متٌكًئة عمى أرض صمبة لا تيزٌىا العاتيات"
الأردنيٌ، مثؿ قصيدة: صديقي  جممة قصائد تبحث في الأعماؽ التاريخيٌة لممكاف تكتب

النٌبطي، التي يتقمٌص فييا شخصيٌة الإنساف النٌبطي الذم كتب سجمٌو في الألكاح 
الصخريٌة التي لا تيزٌىا ريح، كقصيدة الصٌعكد إلى مؤتة التي تجعؿ مف مؤتة بؤرة 

في  دراميٌة لمصٌعكد إلى مؤتة في التاريخ، كتككف اليكيٌة بمتٌكئيف: زمانيٌ كتاريخيٌ،
كيظير المكاف في ىذه  مكاجية القمؽ عمى اليكية الكطنيٌة بعد معاىدة كادم عربة...

القصيدة كبطاقة ىكيٌة، ينسب إلى الذٌات، كتينسب الذٌات إليو، كالمكاف ىنا ىك جباؿ 
 ، يقكؿ:(3)الشٌراة التي تحتضف مؤتة كغيرىا مف الأمكنة الأردنيٌة"

 سأرتفع الآف صكبي"
 فعاليأرشُّ المدل بان

 كلتشيدكا أيُّيا المتعبكف:
 الشراة مكاكيؿي عشقي

                                                           

"، دار صادر،  (1) طىفى (، لساف العرب، مادة "كى ابف منظكر )أبك الفضؿ جماؿ الدٌيف محمد بف مكرـ
 .451،  ص13بيركت، )د.ت(، ـ

، 7عة كبيكت راسخة"، صالنٌكايسة، حكمت، اليكيٌة في الشٌعر الأردنيٌ "نكافذ ميشر ( 2)
http://www.thoriacenter.org/ 

 .7النٌكايسة، اليكيٌة في الشّْعر الأردنيٌ، ص( 3)
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 (1)كليس يقطّْعييا أفَّ غكلان تغطٌى بزعرتيا
رٍ     حيفى مى

 ىذم قبكرم
ف كنت جندلت فييا غريبنا  كا 
 (2)"ككؿّْ غكمٍّ أتاني بكؿّْ غزاة

لات مختمفة، تحكميا طبيعة النٌصٌ الأدبيٌ،        يحمؿ المكافي عند الشَّاعر دىلاى
نتاجو الشٌعرمٌ، إذ إفٌ لممكاف أىميٌة  فيظرة الشَّاعر إلى المكاف كأثر ذلؾ كانعكاسو كن

كبيرة  داخؿ النٌص الشٌعرمٌ، حيث يؤطّْر حكمت النٌكايسة لممكاف مف خلبؿ أشيائو، 
دراؾ أبعاده  كمف خلبؿ تكرار ظرؼ المكاف )ىنا( الذم يرسّْخ الإحساس بالمكاف، كا 

الأشخاص، فيمتقي المكاف )ىنا( بالمكاف الذٌكرل فيصبح عمى الأحداث كالزٌماف ك 
 المكاف غير المكاف، كيكتسب بيعدنا تاريخيِّا، يقكؿ: 

 كالجيمكعي تسابؽي أحلبمىيا"
ىـ المكافي ىنا   لينا

 في سيكؿً الحبيبةً 
.................. 
 كالحقيقةي كانت ىنا

 كنت يكمنا ىنا
دٍ    ا أحى  كنت يكمن

.................... 
 كمف ذا المكاف تناىت أراجيزي حرب إلى أىؿ مكٌةٍ 

 ىنا كاف سيؽه كأفضى إلى صخرة الانطلبؽىا كمف 
 كمؤتة كانت شفاه الحقيقةً 

 (3)"صارت شفاه الحقيقةً 
                                                           

 مكضع قميؿ النٌبات متفرٌقو.( 1)
 .52-51، ص1996النٌكايسة )حكمت(، الصٌعكد إلى مؤتة، دار أزمنة لمنٌشر كالتٌكزيع، عمٌاف، ( 2)
 .41، 37، 19النٌكايسة، الصٌعكد إلى مؤتة، ص( 3)
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كيرل أحمد الزٌعبي أفٌ حكمت النٌكايسة يركّْز "عمى الكاقع المكاني في كثير مف       
ذا دلالات كاقعيٌة ترصد تحكٌلات الإنساف، أشعاره، بحيث يصبح فضاء ىذه الأمكنة 

كتقمٌباتو، كآمالو، كآلامو النٌفسيٌة كالفكريٌة كالاجتماعيٌة. ففي قصيدة )مدار السٌؤاؿ( مف 
ديكانو الصٌعكد إلى مؤتة، تتجمَّى عاطفة الشَّاعر كحنينو إلى المكاف/ الكطف )مؤتة( 

 ، يقكؿ:(1)كتحكٌلاتو كانكساراتو كأحلبمو"
 ل تكاريخ يكتبيا الممح حيننالمصٌحار "

 كحيننا تدكٌنيا الأمنيات
 لمصٌحارل مفاتيح ىذم الخميقة

 فالرٌمؿي معنى كجكًـ المكاكيؿً في النٌيرً 
 كالممح معنى بكاء السٌنابؿ في الحقؿً 

.................... 
 الغيكيـ تزكري الصٌحارل عمى غفمة

 فتخضرٌ فييا المكاكيؿ
.................... 

 بيرقينا لمدٌخكؿً إلى حضرة الأرضً  مؤتةي 
 كـ جعفرو سكؼ تنحتي ىذم العيكف الحيارل

 ككـ جعفرو حيف أفمؽي تفاحةى الأرض عنؾً 
 تضعوي العذارل

................... 
 سأيشيري حممي بكجو الكحكش التي أدمنت

 أفٍ تمصٌ الدٌماء إذا كرٌدت في الحقكؿ
 (2)"لغريببكجو العجكؿ التي أدمنت أف تككف مطايا ا

ثٌـ يؤكّْد الزٌعبي أفَّ ىذه "الأماكف: الشٌراة كمؤتة كالصٌحراء )في جنكب الأردفٌ(       
كمٌيا كطف الشَّاعر كرمز أمٌتو الكبيرة تعاني الجفاؼ )الممح( كالمكٌاؿ الحزيف كسطك 

                                                           

 .190خميؿ كآخركف، معالـ الحياة الأدبيٌة في فمسطيف كالأردفٌ، ص (1)
 .53، 52، 45النٌكايسة، الصٌعكد إلى مؤتة، ص( 2)
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الطٌغاة )كشراسة الكحكش(، لكنَّيا كطنو ككجكده كأحلبمو التي سيشيرىا بكجو تمؾ 
ف أفسدىا الغرباء كالدٌخلبء، ىذا الكحك  ش، إنَّو ينتمي إلى ممحيا كسنابميا ككركدىا، كا 

الانتماء للؤرض، لممكاف، لمتٌاريخ، لمصٌحراء ىك الذم سيعيد )جعفر الطٌيٌار( حيِّا في 
ىذا الزٌماف، سيعيد أمجاد العرب القدماء في )مؤتة( إلى كطف اليكـ )مؤتة( المعاصرة، 

لى أمٌتو الثاٌئ رة التي ستحيا ثانية، كتقطؼ )سنابؿ أمنياتيا( كتكتب تاريخ رمميا كا 
، كبعد أف يطمئف حكمت النٌكايسة (1)كصحرائيا بالنٌصر كالمجد )كاخضرار المكاكيؿ("

شر إلى تاريخ كمكاف معافييف، فييما ما يزيؿ القمؽ، ينيي القصيدة بنغمة تدؿٌ عمى البً 
فعاؿ المضارعة الدٌالة عميو، التي تكضٌح كالتفاؤؿ بالمستقبؿ مف خلبؿ تكظيفو الأ

 ، يقكؿ:(2)الحالة التي سيككف عمييا ىذا المستقبؿ المنشكد

 الطيكر تغنٌي معي لمحياة"
رَّبيعي يزىّْري في الأرضً أغنيةو ال

 لمفصكؿً  (3)
 السَّماءي ستعزؼ أيقكنة الخصبً 

 ينكمش الجكعي درسنا شجيِّا
 عكايردٌده الصبيةي المترفكف لكي لا يجك 

 (4)"كينبجسي الكريـ عف عنبو غيرً ىذا الذم تعصركفى 
يحمؿ ديكاف "مسمٌة نبطيٌة" بالإضافة إلى كثير مف عناكيف القصائد علبمات       

سيميائيٌة تعكس اىتماـ القائؿ بالمكاف كتجمياتو التٌاريخيٌة... إذ يبدأ الديكاف بالانشغاؿ 
خ، ففي عتبة التَّيجًئة مف قصيدة "عتبتاف" بالمكاف كما حكلو، مبيٌننا علبقتو بالتٌاري

ضٌـ الزٌمف، فيشكّْؿ حرفا الكاؼ كالنكف إعلبف عف تككيف المكاف، كانبثاقو مف خً 

                                                           

 .191خميؿ كآخركف، معالـ الحياة الأدبيٌة في فمسطيف كالأردفٌ، ص (1)
 .8النٌكايسة، اليكيٌة في الشٌعر الأردنيٌ، ص( 2)
 الصٌكاب: أغنيةن.ىكذا كردت في الأصؿ، ك ( 3)
 .53النٌكايسة، الصٌعكد إلى مؤتة، ص( 4)
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المنفصميف فعؿ الأمر "كف" الذم ييبرز أىمية المكاف كعظمة تككينو، حيث تمؾ النٌقكش 
 عر: ، يقكؿ الشَّا(1)في الألكاح الحجريٌة التي تؤرّْخ لمف مرٌكا بيا

 كاؼ نكف"
 ىاأبجديٌةه خبرٍتيـ أسرارى 

 كالأرضي التي جعميا العابركف مسمٌة
 بالأبجديٌة ذاتيا
 لـ تعيد ناطقةن...

 تكفٌؿى الحجري يحدٌث عف دًثار
 تيا الأكلىكتكفٌمت الأحرؼي بأبجديٌ 

 عندما كانت الكاؼي سماءن 
 (2)"كالنٌكفي غيري المعجمةً رىحًمنا في الغيب

)إربد، عجمكف، كادم السٌير،  اعر بفؤاده مدف الأردفٌ كقراه كبكاديويجكب الشَّ       
ا بجمالو، كمفتخرنا بما يجكد بو مف الخيرات، فكمٌيا متغنين  ، الحساء(/ الكرؾعيف سارة

ت دماؤىـ الأرض، كىامات قبكرىـ ما زالت كمكطنو، فيناؾ الأجداد التي ركٌ  أرضو
 الحبيبة": تطمب الثأٌر، يقكؿ في قصيدة "مدارك تصيح 
 لي كؿُّ ىذم الأرض، حتٌى سقفييا كعبيريىا"

 في الياسميف
 ترابييا، كدماءي أجدادم

 تصيحي  (3)كىاماته 
 كثدمي عنزو في الجباؿ
 كحنطةه مف سيؿً إربدى 

                                                           

القكاسمة ) محمد عبدالل( ، تناغـ المكاف كالتاٌريخ في مسمٌة نبطيٌة لحكمت النٌكايسة، جريدة ( 1)
ٌـ النٌشر بتاريخ 15019الدٌستكر/ الدستكر الثقٌافي، ع   .3، ص8/5/2009، ت

 .12-11النٌكايسة، مسمٌة نبطيٌة، ص( 2)
طائر يزعـ العرب أنٌو يخرج مف ىامٌة القتيؿ، كيقكؿ اسقكني اسقكني، حتٌى يؤخذ بثأره، كييقاؿ  ( 3)

 لو: الصٌدل.



27 

 

 قربةه مف زيت عجمكفى 
 كلي

 ةه أقمٌدىا الغماـفي تيف كادم السٌير أحجي
 كصكتي طفؿو يزرعي الأفاؽى سكسىفى 

 في طرقاتًيا حافينا كيجكبي 
 لي لفحي تنٌكر

 كأمٌي حدبييا مىلؤى المكافى 
 (1)كجرٌةه مف عيفً سارة

 (3)"الحساءى تجكبي في فمكاتًيا (2)ميرةه طكتٍ 
كلممكاف في الشّْعر العربيٌ الحديث حضكر بارز، فالنٌصٌ الشّْعرمٌ يحمؿ في       

لات المكاف كى  ا يتركو مف أثر باؽو في نفس ؽ ما يعنيو كما يعالجو، كمفٍ ثناياه ترسيخ دىلاى
 تراء، الكرؾ، مؤاب، المزار، أذرح...ي، فيحاكر حكمت الأماكف: البالقارئ أك المتمقّْ 

متٌخذنا لكؿٌ مكاف قصيدة في ثنايا ديكانو الأخير )مسمٌة نبطيٌة(، مبتدئنا العنكاف بمفظة 
التي كاف قكس )قكس البتراء، قكس الكرؾ...(، كىي تحيؿ إلى فكرة أقكاس النٌصر 

يتخذىا القائد الركماني )ىدرياف(، إذ كانت تيبنى في باب المدينة المفتكحة كدليؿ عمى 
النٌصر، لتؤكّْد رؤية الشَّاعر التي تتجو نحك الأمؿ كالرٌجاء في كطف معافى منتشو 

 بالنٌصر في كؿٌ مكاف فيو.
فجاء حضكرىا كقد شكٌمت عمٌاف في الشٌعر الأردنيٌ المعاصر مكانة متميزة،       

حدؽ يا، فيي في شعر حكمت النٌكايسة )محبٌتيـ لعمى  دليلبن في قصائد الشٌعراء 
ٌـ الجيات(، يقكؿ في قصيدة "بكصمة الشٌيخ":  العيكف، أ

 عمٌاف لا شيء فييا سكل إنٌيا حدؽ لمعيكف،"
 ككيؼ لأسرار دالية،
.................. 

                                                           

 عيف سارة: عيف ماء مشيكرة في كادم الكرؾ.( 1)
 ىكذا كردت في الأصؿ، كالصٌكاب: طكتً الحساء.( 2)
 .87-85النٌكايسة، مسمٌة نبطيٌة، ص( 3)
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 صدرم قريني أنا البدكم
ّـُ الجياتً كأنفي بكصمة الاختلب  ؼ، كعمٌافي أ

 (1)"يكشكشيا ساحؿ لا يصؿ
ا، في قصيدة "قكس مؤاب" كاصفا عمٌاف بالنٌجـ الدٌليؿ:        كيقكؿ، أيضن

 رأيت القبائؿى مأخكذةن بالخيكؿً "
 رأيت المشاربى مممكءةن بانتظار جميؿو 

ا دليلبن   (2)"كعمٌافى نجمن
ا، دائما، قريبة مف القمب، في كبطريقة أكثر مباشرة يصؼ حكمت عمٌاف بأنٌي      

 )عمٌاف(، يقكؿ: ميميٌة العلبقة بينو كبيف محبكبتومشيد يشي بح
 في جيب القميص الذم عمى القمب كعمٌافي "

 (3)"عصفكرو تراكغي كتتفمٌتي  مثؿى 
كلمكرؾ في شعر النٌكايسة ميزة خاصٌة، فيي مكاف المكلد، كعبؽ المكاف المفعـ       

ى غدا الشَّاعر مسجكف ىكاىا، إذ جعميا الحبيبة التي يشتاؽ إلى برائحة الذٌكريات، حتٌ 
 لقياىا، كىي سبب مكابدتو كمعاناتو، كىي معشكقتو في آفو معنا، يقكؿ:

 صاح إنٌا في غياب السٌجكف"
 أنت مسجكف ىكاىا... كأنا مسجكف ظمي

.................... 
 طؿَّ صكته مف صداقاتو قديمةٍ 

 فسرٌ الحاضرى بي
 ا كنت سكل شكقي لوأنا م

 آه مف رؤياه آه
 كمما اقترب الدٌرب بنا

                                                           

، 2000، عمٌاف، 1الأربعيف، دار اليازكرم العمميٌة لمنٌشر كالتٌكزيع، ط النٌكايسة )حكمت(، شجر( 1)
 .47، 44ص

 .51النٌكايسة، مسمٌة نبطيٌة، ص( 2)
 .79النٌكايسة، أغنية ضدٌ الحرب، ص( 3)
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 باعدتنا سماه
 إفَّ مف كابدتو يسكف نفسي

 يا لنفسي
 كمما ساؿ صداه

 (1)"خدٌد النٌفس صداه
لمكرؾ خصكصيٌة المكاف، كلتأصيؿ ىذا المكاف كبعد تاريخي ذكر  كما أفَّ       

مع تجمعيا  علبقة حميمةمف ؿ تشكّْ  ، إضافة لمااسما قديما )كركا( الشَّاعر لمكرؾ
 الذٌات الشَّاعرة، يقكؿ:

 أكقفتني بباب "كركا" فتاةه "
 كتسمٌتني
 ضحكتي 
 أشاحت 

 (2)"كفرٌ سرب حماـ
كلمجنكب في شعر حكمت نكية مميٌزة، فيك يكمف في ملبمحو، كيرقى فكؽ       

قلبـ النٌبط في كؿٌ المدائف، فالجنكب في الذٌاكرة المكانيٌة بعض ما كتبتو التكاريخ كأ
 ألكاحيا، يقكؿ:

 أرتد مؿء العيف شيحؾ،إنني ىا "
 كالرٌماؿ قلبدة تتمبس الأحلبـ،

 ا،أفرط سبحة الأياـ حبٌ 
 انتقي لقياؾ فيٌ،

 عف ثيابي، رائقا أبكي عميٌ، طى كأغسؿ الشطى 
 .إذا جفكتؾ أك نسيت ملبمحي

 كؿٌ المدائف بعض فيضؾ،
 لكاح أقلبـ النبطكالتٌكاريخ القديمة بعض ما فاضت عف الأ

                                                           

 .16، 15، 9النٌكايسة، شجر الأربعيف، ص( 1)
 .37النٌكايسة، مسمٌة نبطيٌة، ص( 2)
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 بعض ما نسي الجنكب
 تب -
 (1)"لف أتكب... ما داـ في الأككاف أرض لا يقاؿ ليا جنكب -

مؿ مع أسماء كيستخدـ حكمت المكركث الأنثركبكلكجي )عمـ الإنساف( في التعا      
مف  امتدادنا لمماضي في الحاضر، ىذا المكركث يمثٌؿ إذ، الرٌيؼالأشياء كالأماكف في 

، الطٌرقات، الأزقٌة، الشٌيح، الزٌعتر، سقؼ البيت، دالية، تنٌكر، الشٌكارعمثؿ: )
 يقكؿ:  القرية...(،
 أمرُّ لساني عمى الطٌرقاتً "

 ليياأيحاكً 
 لفظتني المدينةي 

دٍتييا   عاكى
 ساخرةن مف خطام: فىسىمًعٍتي الأزقٌةى 

ؿى عف صيكتي  كاف فتنى يجبؿي العيمرى شعرنا لًعىيٍنيَّ ثـ ترجَّ
 (2)"ف ممحمة مف مكاتٍ ليدكّْ 

 كقكلو في قصيدة "مدار الحبيبة":     
 ليى مف منامي ما أرل"

 خيؿه تجكس
 كفتيةه متحمٌسكف

 (3)"كسقؼي بيتٍ 
 
 

                                                           

 .66النٌكايسة، شجر الأربعيف، ص( 1)
 .37النٌكايسة، الصٌعكد إلى مؤتة، ص( 2)
 .85النٌكايسة، مسمٌة نبطيٌة، ص( 3)
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كتكظيؼ الشَّاعر ليذه للؤشياء )الطٌرقات، الأزقٌة، سقؼ بيت( "تدؿٌ عمى متابعة       
رض، كتعمٌؽ ىذا الابف كمعرفة، كتمثٌؿ أدؽٌ دقائؽ المكاف في علبقتو مع ابف الأ

 .(1)بالمكاف كمحبتو لو"
كلا يتكقؼ الأمر بالشَّاعر عمى ذكر أماكف الكطف كأشيائو، كالتغنٌي حبِّا بيا، بؿ       

كا بأركحيـ  يتعدَّل ذلؾ إلى تخميد البطكلات الكطنيٌة التي خاضيا جنكد الكطف كضحَّ
 ،صفيا الشَّاعر بػ)كقفة بدريٌة(رفعة لمكطف، كصكنا لكرامتو في معركة الكرامة التي ي

الذم كاف ييخيٌؿ إلييـ أنٌو لا ييقير في  ،تمؾ الكقفة التي قيير فييا أعتى العتاة، كجيشو
 ساح الكغى، يقكؿ في قصيدة "معراج الشٌييد")الكرامة(:

 لكلا سمػػػػػاؤؾ مػػا رفعت سمائي"
يـ                        فضمًؾ مػػا كثقتي بمائػي كعمي

 يٌدى الجكدً الكفيَّ كجكدينايا س
 لػكلاؾ كاف تضػارب الأىكاءً                      

ٌـ الزكيٌ حشكدىىػػـ  زلزلت بالػدٌ
 كنقشت مجػدىؾ باىػػر الآلاءً                      

 كقيرت، كاف النٌاسي قبمىؾ قينَّطنا،
 أعتػى العتاةً كجيشىػو المترائي                     

 لبن سى مٍ ا الكرامة سى حتٌى غذكت شذ
 يفيض في الأرجاءً  النٌميرً  عذبى                     

ذا الكػرامػةي كقػػفػػةه بدريٌػػةه   كا 
  (2)"جاشت بيا أرضه ىفت لسماءً                      

كحيف يذكر الشَّاعر شخصيات كطنيٌة عاشت قديما كحديثا، ككاف أثرىا نقشا       
ا في ضمير أبناء الكطف دىكرنا، فيك بيذا يجسّْد حاؿ الكاقع الصٌخر لا ييمحى، باقي في

:"  المتياكم بتسميط الضٌكء عمى بعض ألىؽ الماضي، فيقكؿ تحت عنكاف "صكت كاثؽو
                                                           

رضكاف )عبدالل(، البينى الشٌعريٌة: دراسة تطبيقية في الشٌعر العربي، دركب لمنشر كالتكزيع،  (1)
 .213، ص2010الطبعة العربية، عماف، الأردف، 

 .108، 107النٌكايسة، مسمٌة نبطيٌة، ص( 2)
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 يا نفسي إمٌا تيقتىمي تمكتي"
 (1)"عبدالل بف ركاحة -

 كتحت عنكاف "صكته مشبكب" نقرأ:
 العياؿ كلا الكرؾ"

 (2)"المنيٌة كلا الدنيٌة
 (3)لشٌيخ إبراىيـ الضمكرا -

 كنقرأ كذلؾ تحت عنكاف "صكتي حيرَّةو":
يـ"  (4)"لسنا نساءن لمف يقبمكف الضَّ
 (5)مشخص المجالي -

يستخدـ الشَّاعر التٌاريخ لإيقاظ الكعي القكميٌ كالكطنيٌ، فعندما يكرد ألفاظنا       
دىا براز ، بؿ يعمد إلى تشخيص مكاطف الكرمكزنا فيك لا يريد أف ييمجّْ ضٌعؼ، كا 

، كعميو أضحت اليمكـ القكميٌة كالكطنيٌة (6)مسؤكليٌة الجميع نحك ىذا الحاضر الميتخاذًؿ
لدل الشٌعراء ىاجسنا، كشكلبن مف أشكاؿ تأنيب الضٌمير، فيـ كحدة مف نسيج  الكطف/ 

 الأمٌة ليـ ما ليا، كعمييـ ما عمييا.
 
 النّزعة الاجتماعيّة 2. 1

نب الاجتماعيٌ بالشّْعر ارتباطنا كثيقنا "فالأدب كمٌو كاقعيٌ، بطريقة أك يرتبط الجا      
بأخرل، ميما اختمفت أساليب تناكلو، كطرؽ التٌعبير عنو، كقد كقؼ الشَّاعر المعاصر 

                                                           

 .40ايسة، مسمٌة نبطيٌة، صالنٌك ( 1)
 .41النٌكايسة، مسمٌة نبطيٌة، ص( 2)
شيخ الكرؾ في زمانو، كأحد كبار مشايخ الأردفٌ، قدٌـ ابنيو: السٌيد كعمي شييديف في سبيؿ ( 3)

 الأردفٌ، إذ أعدميما إبراىيـ باشا حرقنا، عمى مرأل مف كالدييما كالنٌاس. 
 .41النٌكايسة، مسمٌة نبطيٌة، ص( 4)
مشخص فارس المجالي، زكجة الشٌيخ قدر المجالي، كىي رمز مف الرٌمكز الكطنيٌة، كأكٌؿ ( 5)

 سجيف سياسيٌ عمى خمفيٌة قضية كطنيٌة قكميٌة في مكاجية ظمـ الأتراؾ.
، 6، طشر كالتكزيعباعة كالنٌ نيضة مصر لمطٌ  الحديث، قد الأدبيٌ النٌ (، محمد غنيميىلبؿ ) (6)

 .605، ص2005
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أماـ كاقعو ببعديو: الإيجابي كالسٌمبي، كجسَّد تحكلاتو كتغيراتو، كانتصاراتو كانكساراتو، 
ؿ في حديث الشَّاعر عف ، تتمثَّ (1)ائد كمشاىد شعريٌة كثيفة"كىمكمو كتطمٌعاتو في قص

عٍنيِّا بحمٌيا.اات الاجتماعيٌة كالآفات، إذ يشخٌص الشَّاعر مك السٌمكك  طف الدٌاء كليس مى
إفَّ الرٌكابط الاجتماعيٌة الطٌيبة بيف أفراد المجتمع ركابط قابمة لمنٌماء كالبقاء،       

ماديٌة التي تنتيي بانتياء دكاعييا، كتنقضي بانقضاء فميست كغيرىا مف الرٌكابط ال
الحاجة إلييا،  لذلؾ كانت الكتابة الشٌعريٌة عند حكمت النٌكايسة "تؤكّْد الكيٌفيٌة التي يقيٌـ 
عمييا المرء الأعماؿ الأدبيٌة المرتبطة بعمؽ مع أحكاـ تتعمَّؽ بطبيعة العلبقات 

تماعيٌة، فبعض النٌصكص الشٌعريٌة مكتكبة الاجتماعيٌة، كعمميٌة تشريح الكقائع الاج
لتعيش، في حيف أفٌ بعضيا الآخر لا يمكنو الصٌمكد؛ لأنَّيا تخرج عف التٌفكير عف 

  ، يقكؿ حكمت في قصيدة "آخر الأثلبت":(2)حمكؿ لمحياة التي ىي عظيمة الأىميٌة"

 ....لا أشتيي ."
 عّـٍ  ابفً  لحىـ   

 ديؽً الصٌ  دىـ  لا أسكغي 
  يـأحبُّ        

 كلسكؼ أخمعيـ إليؾً   
   كلي قصائدي        

 ا إليؾً سي دربن تممُّ  كنت أجمعيا لنارً  
 كسكؼ تكفي  
  دم بؾً كي تضيء تكحُّ  

 الأثلبثً  آخرى   
 الحركؼى  ا عنؾً شن مفتّْ  حيؿي أتعبني الرَّ 

  (3)"إلى حنانؾً  أنا الكثيبي  

                                                           

 .169ف، معالـ الحياة الأدبية في فمسطيف كالأردفٌ، صخميؿ كآخرك ( 1)
 الصٌيرفي، دراسة في ديكاف )أغنية ضدٌ الحرب( لحكمت النٌكايسة. (2)

 .19-18النٌكايسة، أغنية ضدٌ الحرب، ص( 3)
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كقمؽ يجعؿ التراكـ ينشأ  تقديمو مف ى ٌـ" حكمتما أراد يضيؼ الصٌيرفيٌ أفٌ ك        
ؽ القمؽ كتزيد مف تلبشي التي تعمٌ  ،ةب العلبقات الاجتماعيٌ مف معطيات قاسية تخرٌ 

كيجعمو يكاجو  ،ف صعكبة الأمانيكيبيٌ  ،القمؽ يكقظو مف أكىامو لأفَّ ...ائعةالأشياء الرٌ 
يبتعد عف  جعمويك  ،ةأمامو بدقٌ  كاىر التي تمرٌ ؼ الظٌ يصً  دراؾ أفٍ كيدفعو الإ ،مسؤكلياتو

  ،تفضح المفاىيـ الخاطئة ،ةد ما يراه بتقاطعات حقيقيٌ فيك يؤكّْ  ،ازدكاجية المعنى للؤلفاظ
المكاف الأعمى لمفكر  يعدٌ عر الشّْ  كبما أفَّ  ،كتظير عيكبو ،التي تخرؽ صفيح المجتمع

لذلؾ تنشأ علبقة عدـ التكاصؿ  ... د في مكاجية الأشياء جميعيافيك يصعّْ ، الاجتماعيٌ 
اس الذيف يقطعكف عمى عر مف النٌ كىذا ما يدفع إلى ظيكر تجاكز الشّْ  ،كالمحافظة

الشَّاعر أف يعتمد عمى  لذلؾ يريد ،عمى الانحدار يدؿٌ  ،أنفسيـ مكاثيؽ مف فعؿ بشرمٌ 
 ، يقكؿ في قصيدة "تكقيعات":(1)الجماعة في بًناء العلبقات كتصفية الأفكار"

          -7- 
 جديدةن  كمٌما عرفتي غابةن "

 تتنفٌس الصٌحراء
         -8- 

 لست قمقنا عمى شيء
 شبعتي قمقنا

         -9- 
 لست نادمنا عمى شيء
 الشٌكارع التي أحببتيا

 كالنٌاس
 فقئكا عينيٌ منذ زمف

 كأسكنتيـ المخيٌمة
 لف أتأذٌل مف منظر الدٌمار

  (2)لف أراه
                                                           

 الصٌيرفي، قراءة في ديكاف )أغنية ضدٌ الحرب( لحكمت النٌكايسة. (1)
 .61-60النٌكايسة، أغنية ضدٌ الحرب، ( 2)
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ر إلى الكاقع الاجتماعيٌ لقد حفؿ شعر حكمت النٌكايسة بإشارات كثيرة تشي       
كالإنسانيٌ سمبنا أك إيجابنا، كتعكس رؤية الشَّاعر تيجاه ما يكاجو النٌاس مف مشكلبت 
ده، إلى جانب  حياتيٌة، أك نظرتو للآفات التي تستشرم في المجتمع، كتفتٌ في عضي
، كالعفك، كالصٌفح، كمف ىذه القضايا  ظكاىر اجتماعيٌة أخرل ذات قيمة، كالكرـ

 ماعيٌة:الاجت
 
 الفقر والجوع 1. 2. 1

ا  المجتمعات عانت       ىي مستمرة ما دامت أسبابيا ك ، مف تفشٌي ظاىرة الفقرقديمن
الاجتماعيٌة قائمة، كعادة ما تحتاج إلى تكاتؼ الجيكد جميعا حككمات كأفرادنا 
لاستئصاليا مف جذكرىا، فالفقر كالعىكىز كالحاجة طريؽ نيايتو الجيؿ كالتٌخمؼ 

، بمغت لدييا أسباب القكٌةمراض، كمدعاة لعدـ الأمف كالاستقرار في الأكطاف ميما كالأ
كقد كاف الحديث عف الفقر كالتطرٌؽ لو قضيٌة ثريٌة يستميـ منيا معظـ الشٌعراء مادٌة 
شعرىـ، كقد يككف بعضيـ اكتكل بنار الفقر، كآذتو رائحة دخانو،  فميس بالضٌركرة أف 

"  قؿ رأل كشاىد كأحسٌ بإحساس الآخر:، لكف عمى الأيككف عانى ليحسف الكصؼ
لأفَّ الإنساف الذم لا يرل مف الكجكد إلٌا ذاتو، كلا يفكّْر إلٌا بنفسو كبأشيائو الخاصٌة، 
كلا تيمو قضية الإنساف الآخر مف قريب أك بعيد ىك إنساف مجرَّد مف الإنسانيٌة، ينظر 

ح كالأنانيات التي تميت الضمائر، كتنتزع إلى الحياة مف زاكية ضيٌقة ىي زاكية المصال
، (1)مف الإنساف كؿٌ المعاني السٌامية فيو، فالإنساف الحؽٌ ىك الذم يعيش آلاـ الغير

 .(2)كيتحسٌس مشاكميـ"

يرل حكمت أفَّ مف أىٌـ أسباب معاناة الفقراء ىي سطكة أصحاب الطٌمع       
طبقة الأغنياء كالأثرياء كأصحاب (، كغالبا ىي لجشع )أتاىا بشدقيو حادم القىدىركا

النٌفكذ في المجتمع، كفي قصيدة "مرثيٌة لصديؽ رفيؽ" صكٌر الشَّاعر كيؼ كاف )لعاب 

                                                           

 ىكذا كردت في الأصؿ، كالصٌكاب: غيره.( 1)
قميحة )محمد مفيد(، الاتٌجاه الإنساني في الشٌعر العربي المعاصر، دار الآفاؽ الجديدة، ( 2)

 .130، ص1981، 1بيركت، ط
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حدٌث عف سرعة انقضاء عمر تالفقر( ك)عيكف الجياع( كحمـ طفؿ نحك تفاحة، عندما 
 صديقو )كاصؿ الرٌبضي(، يقكؿ:

 كتفاحةو "
 تمرأل بيا كؿٌ يكـ لعاب الفقر

 تٍيا عيكفي الجياعً ككـفكـ غازل
ىـ في زكرىا كيىقىرٍ   ناـ طفؿه ليحم

مٍمًوً المستعرٍ   ككـ فاؽ طفؿه يفتٌشي عف حي
رٍ   كحيف امٌحىت كجنتييا الخيضي

 أتاىا بشدقيو حادم القىدىرٍ 
مٍوـ   كصارت حكايةى حي

 (1) "أتاه الصٌباح فىمىرٍ.....        
سيؿ، كعيكنا لمجياع تغازؿ، كلمطفؿ اكتفى الشَّاعر بأفٌ جعؿ لمفقر ليعابا ي       

مما، ىي كؿٌ ما يستطيع فعمو المحتاج، كتخمك جميعيا مف فعؿ تحقٌؽ الإرادة فتبقى  حي
كأحلبـ نكـ عابرة، كفي المقابؿ يأتي عمى ذكر )حادم القىدىر( بأفٌ  ،أحاديث مشتياة

ذا الفقير  "افتقد ىذا الحؽٌ جعؿ لو شدقيف كبيريف يمتيماف أحلبـ الفقراء بعيشة ىنيٌة، كا 
أك أضاعو أك اغتصب منو، كأصبح شريدنا طريدنا معذٌبنا يبيت عمى الطَّكىل، فإنٌو يككف 

 .(2)قد افتقد كؿٌ معاني الإنساف الذم يمبس صكرتو"
كقريبنا مف المعنى السٌابؽ، يمتئـ كجداف الشَّاعر مع الكجع الإنسانيٌ الذم        

ر منتشينا(، كىذا ما حاجة ما عزٌ لديو )ليبقى الثٌك يعاني شدٌة الجكع، فيبيع صاحب ال
 (، يقكؿ:(3)المقطع مف قصيدة "قصائد" )إلى سمماف داككد محمد سنراه في ىذا

 ماذا تبقٌى سكل أقدامنا الخشبً "
 

                                                           

 .75-74النٌكايسة، عزؼ عمى أكتار خارجيٌة، ص( 1)
 .130قميحة، الاتجاه الإنساني في الشٌعر العربي المعاصر، ص (2)
 يمشي بعكٌاز خشبيٌ، إلى أف كصؿ الرٌجؿ الرٌصيؼ المناسب، شاعر عراقيٌ، راقب رجلبن  (3)

 .فجمس كعرض عكٌازه لمبيع
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مف ذا يبيع فمنا خكفنا مف السَّغىبً 
 ؟؟(1)

 ماذا تبقٌى ليبقى الثٌكري منتشينا
 (2)"؟عمى عمكد الأسى عجلبن مف الذٌىبً؟

ألفاظنا قريبة مف  وفيكظٌ بت ر مؤشّْرات تدؿٌ عمى مرارة العيش؛يجعؿ الشَّاعر لمفق      
المتداكؿ كمف المغة الدٌارجة تفصح عف مراده بأسمكب يقرب مف المباشرة كالبساطة في 

يؽ كلة بعرؽ/ لا أحبٌو(، فالحياة تضالعرض كػ )لقمة خبز مغمٌسة بالنٌكد( ك)المٌقمة المبم
ده إلٌا بشؽٌ النٌفس لذلؾ "إفَّ عمى ا ـ بو أكى لفقير عمى سعتيا كرحابتيا، كلا يناؿ ما يقكّْ

الإنساف الذم يفتّْش عف المٌقمة كلا يجدىا، كيطرؽ الأبكاب سعينا كراء رغيؼ خبز 
مىقو، إنَّما ىك إنساف فقد كؿٌ مقكمات الإنساف، كأذؿٌ نفسو في سبيؿ حياة  يمسؾ بو رى

غار أف يتم سؾ بيا، لأفَّ كرامة الإنساف في نظر الشَّاعر الكاقعيٌ تنبع مف ذلؾ مف الصَّ
، كممٌا جاء في مثؿ ىذا المعنى في قصيدة (3)عيشيٌ الذم ىك حؽٌ مقدَّس"الاكتفاء المى 

 "أنا كىكاجسي في حقؿ رماؿ" قكؿ الشَّاعر:

 أعاكد الأدراج مثؿ كعؿو جريح"
 لا ىك بالكعر كالمنزلؽ ماشو   

 ؿ البسيط آمفكلا ىك بالسٌي
 لقمة خبز مغمٌسة بالنٌكد

 كشحه مف أجؿ يكوـ أبذخ فيو
 ربما في الغيب

 أك في إحدل الطٌرقات التي أدمنتيا
 مثؿ بندكؿ في مساره
.................... 

 أنت
 كأنا 

                                                           

 السَّغىب: الجكع مع التٌعب.( 1)
 .47النٌكايسة، أغنية ضدٌ الحرب، ص( 2)
 .130قميحة، الاتجاه الإنساني في الشٌعر العربي المعاصر، ص (3)
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 في بحيرة مف رماؿ في ريح جنكبيٌة أكثر ممٌا كنت
 أتكىٌـ

 بعرؽأنت بعيدة كتعبي مف أجؿ ىذه المقمة المبمكلة 
 (1)"لا أحبٌو

كيترافؽ في البحث عف ىذه المٌقمة الخيبةي كقمٌة الرٌجاء، كأف يعكد الباحث عنيا       
أدٍرىاجو، خاليى الكًفاض، لكنَّو ييدمًف التٌفتيش لا ينثني راسمنا طريقو كبندكؿ ساعة لا 

 ييغيّْر مىساره.
الفقر قد يككناف كاقعنا جكع ك ة" يشير الشَّاعر إلى أفَّ الكفي قصيدة "إشارة أخير       

ا عمى الفرد يترافؽ كالقمع، كسياسة تجكيع الشٌعكب، تتميٌى بمقمة عيشيا، حيث  مفركضن
( لتتعدٌد أكجو تأكيؿ الفاعؿ عند كؿٌ قارئ حسب الرٌؤية  بنى الفعؿ لممجيكؿ )قًيؿى

 الخاصٌة بو، يقكؿ:
 قيؿ لي: جع"

 جعت.     
 قيؿ لي: جع كلا تشتؾ

 يت.جعت كما اشتك
ىـ أنت صامت؟  قيؿ لي: ل

 تكمٌمت      
 (2)"قالكا: إنٌنا نسأؿ فقط كلا نريد جكابا.

يعمد الشَّاعر الى تفسير ظاىرة تكاثر الفقراء،  في أسمكب أقرب إلى السٌخريةك       
عمى ما ىـ فيو مف البميٌة، إلى البركة، حيث يقكؿ في قصيدة "صباح الخير أيٌيا 

 الشَّاعر":
 عمى قيد الحياةً بقيى منٌا "

...  خمٍؽه كثيره
 

                                                           

  .85، 83ضدٌ الحرب، صالنٌكايسة، أغنية  (1)
 .63النٌكايسة، شجر الأربعيف، ص( 2)
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كىةى" فينا شيءه ما "يطرح البىرى
(1) 

كتحيؿ لفظتا )منٌا، فينا( المتاف ذكرىما الشَّاعر إلى فئات مف المجتمع بعينيا       
في المقطع السٌابؽ ليذا المقطع ) الشَّاعر كجاره، زملبؤه في المينة، عامؿ محطة 

 .(2)ة، شرطة المركر، بائعة العمكة...(الكقكد، الممرٌض في الفترة المسائيٌ 
 

داقة 2.2.1  الصَّ
داقة مف أقكل الرٌكابط الاجتماعيٌة كأسماىا تقكـ بيف شخصيف أك أكثر، إ      فَّ الصَّ

إذ تتجرَّد مف المنفعة الماديٌة، كما يميزىا عف غيرىا مف الرٌكابط الدٌكاـ كالاستمراريٌة، 
دي  قيف. كالمشاركة الكجدانيٌة بيف الصَّ

ديؽ قديـ كميكغًؿ في القًدـ منذ أف كجًد الإنساف، كلا       داقة كالصَّ كالحديث عف الصَّ
ديؽ" لأبي حيٌاف  داقة كالصَّ غركى أفٍ نجد مف الكتب التٌراثية مؤلفنا كاملبن مكضكعو "الصَّ
التٌكحيدم، في دلالة كاضحة عمى نبؿ الصٌداقة كشرفيا، إذ عدٌ الصديؽ كالرٌكح 

ؿ لو عند الحاجة، بذي ، يريو مف الحياة نضارتيا كيمتعو بنعيميا، يسممو سرٌه، كيى لصاحبو
كيعًؼٌ عند حاجتو لو، رضاه منكط برضا صاحبو، ييديو إفٍ ضؿٌ، كيركيو إفٍ 

 .(3)ظمًئ...
ينبذ الشَّاعر العلبقات القائمة عمى المصمحة الآنيٌة، فلب يصادقؾ إلٌا مف لو      

ا دمت في طيب حاؿ، كينأل عنؾ  إذا ما مادت بؾ الأيٌاـ، حاجة بؾ، يدنك منؾ م
كدارت دكرتيا عميؾ، لكنَّو يترفٌع كيعمك بنفسو عف كؿٌ شائنة، كيبعدىا عف )البيرج 
الخدٌاع( الذم لا يتعايش معو في حياتو، يقكؿ في قصيدة "قصائد" تحت عنكاف )عيف 

 ثالثة(:
 الأصدقاء فىراشه كمٌما خفتتٍ "

 عقدي الممةً انفرطافيؾ الذٌبالة 
                                                           

 .99النٌكايسة، أغنية ضدٌ الحرب، ص( 1)
 .98انظر: النٌكايسة، أغنية ضدٌ الحرب، ص( 2)
انظر: التكحيدم )أبك حيٌاف عمي بف محمد(، الصٌداقة كالصٌديؽ، تحقيؽ إبراىيـ الكيلبني، دار ( 3)

 . 246-244، ص1998، 1دمشؽ، ط -ربيركت، دار الفك -الفكر المعاصر
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 كاستحدثكا طرقنا في البىيٍف ما كثقت
 فييا الخيطا لكفٍ، غدري الزٌمافً خىطا
 قد عيذٍتي مف زمني نفسي كأيبٍعديىا

 أف تحسبى البيرجى الخدٌاعى لي كسطا
 إنٌي أرل بدمي، لا عيفى تخدعني

 (1)"لا عيفى تبصري في بيع النٌفكسً عطا
ما رأل كؿٌ مىفٍ حكلو يخكف، لكفٌ الألـ يشتدٌ إذا كانت لذلؾ يألـ الشَّاعر إذا       

ديؽ الكحيد الذم اصطفاه )ثلبثيف عامنا(، ىذا ما عبَّر عنو الشَّاعر في  الخيانة مف الصَّ
 قصيدتو "مدار الخيكؿ"، يقكؿ:

 كؿُّ شيءو يخكف"
،  الأماني تخكفي

 مثؿى حصافو يخكف (2)كتختؿي 

 وكحتٌى الصٌديؽ ي الكحيدي الذم تصطفي
ا  ثلبثيف عامن

   (3)"يخكف
كلا يعتىدٌ الشَّاعر بكثرة الأصدقاء، فقد ترؾ الكثير منيـ، كلا يككف ىذا التٌرؾ       

 إلٌا بعد تمحيص كغربمة للؤصدقاء، ككأنٌي بو يتمثٌؿ قكؿ الشٌافعي:
ٍـ    كلكنٌيٍـ في النٌائًبىاتً قمًيؿي  ا أكٍثرى الإخكافى حيفى تىعيديىي كمى
(4) 

قصيدة "أنا كىكاجسي في حقؿ رماؿ" مختصرا تجربتو مع أصدقاء  كيقكؿ في 
 كثيريف، يأتي عمى صفاتيـ كاحدنا كاحدنا:

 كثيريف تركت أصدقاءى "
                                                           

 .46-45النٌكايسة، أغنية ضدٌ الحرب، ص( 1)
 تخدع مع غفمة.( 2)

 .91النٌكايسة، مسمٌة نبطيٌة، ص( 3)

الشٌافعي )محمد بف إدريس(، ديكاف الشافعي الميسمٌى "الجكىر النفيس في شعر الإماـ محمد بف  (4)
 .117، مكتبة ابف سينا، مصر، )د.ت(، صإدريس، إعداد كتقديـ كتعميؽ محمد إبراىيـ سميـ



41 

 

 أقكؿ: تركت، ككنت أقكؿ فارقت

ىـ   كىـ ماءن في سلبؿً  العابرى  كاحده: يبيع الغي
 كاحده:

 كالآماؿ اليباءً  يرتّْب جناننا كاىمة يعيشيا في حدائؽً 
 مةالمحطٌ 
 كاحده:

 الميؿ يأمري  تافينا مثؿ أم مديرو  أف يككفى  جميؿه يطمحي 
 بالعتمة
 كاحده:

 يريد أف تككف الأرض لكننا كاحدنا يبذر الشٌؾ في
 أرضو جرداء

 كاحده، كاحده، كاحده..........
  (1)"تركت أصدقاء كثيريف

    
 الآفات والأمراض الاجتماعيّة 1.2.3
د بيا السٌمككات ا        لخاطئة، كالأخلبؽ المذمكمة التي تستشرم في ييقصى

المجتمعات، ميؤذًنة بالخراب، كتفكيؾ أكىاصر المجتمع الكاحد، كنشر العداكات بيف 
أفراده، كلأفَّ الشّْعر إحدل كسائؿ التٌعبير كالتنٌكير، فإفَّ الشٌعراء لـ يىأٍلكا جييدنا في تعرية 

حكمت النٌكايسة لجممة مف ىذه السٌمككات  ىذه الظكاىر السٌمبيٌة أماـ النٌاس، كقد تطرؽ
في أشعاره، ففي قصيدة "المىشٍمىتي ليس بعيدا" ييلبحظ أفٌ الشَّاعر أتى عمى ذكر جممة 

الرٌشكة...( كأنَّو ييقرٌ بكجكدىا ك الغدر، ك السٌرقة، ك مف الطبائع المشينة مف مثؿ )النٌفاؽ، 
بدا لو، عمى أف يبتعد عف منطقة  يخاطب الشّْعر)الشَّاعر( بأفٌ يفعؿ مافكانتشارىا، 

 الممنكع كالمحظكر )الخطٌ الأحمر(، يقكؿ:
 غازًؿٍ، نافؽٍ "

 سىمٍسًرٍ، بايعٍ 
                                                           

 .87النٌكايسة، أغنية ضدٌ الحرب، ص( 1)
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 طارحٍ، جامعٍ 
 كاسريؽٍ، كامريؽٍ 
 كاغدرٍ، كاىربٍ 

 كافتً ما شًئٍتى لمف شًئٍتى 
 كنكّْرٍ، عرّْؼٍ 

دٍ  دٍ، قىكّْ  سىكّْ
عٍ كارضًعٍ   كارضى

 عٍ كاشٍبىعٍ كاشٍبً 
 (1)"كاقٍبًضٍ كارشً 

كفي قصيدة " الحياة ممكنة" يقؼ الشَّاعر مف طمع التٌجٌار، كبائعي الأخبار،       
كأصحاب القمع ) السٌتائر الميكغًمة بالعتمة(، كشاىد الزٌكر مكقؼ المينكًر، إذ يرل  

 الشَّاعر أفٌ حقيقة الحياة الممكنة تككف بالحبٌ كالصٌدؽ كالحرية، يقكؿ:
 الحياة مف غير حب ممكنة"

 ألي التٌجار كبائعي الأخباراس
 كاسألي السٌتائر المكغمة بالعتمة

 الحياة مف غير حب ممكنة
 ىا أنذا أتجكٌؿ مثؿ بندكؿ

 (2)"أمرٌر الكقت مثؿ شاىد زكر

كعمى ىيئة شرائح أك كمضات خاطفة يقدّْـ الشَّاعر في قصيدة "بحث الشَّاعر"        
مٍضيٌة سريعة، عمى بساطتيا كسيكلة ل غتيا، إلٌا أنٌيا تعكس رؤنل عميقة في صكرنا كى

 الحياة، يقكؿ:

      2   
 خيمة كشبح"

 بياـ أبيوإكفتى يضغط 
                                                           

 .49-48النٌكايسة، عزؼ عمى أكتار خارجيٌة، ص( 1)
 .79-78النٌكايسة، أغنية ضدٌ الحرب، ( 2)
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 في المحبرة     
         3  

 إماـ يشرح آداب الكضكء
 (1)"كمحاريب تبكي...... ككنائس     

غـ مف كجكد بعض الجكانب التي تشكٌه صكرة المجتمع السٌميمة، إذ لا عمى الرَّ       
نىباتو ىنا كىناؾ، كمف ىذه الجكانب التي أتى عمى ذكرىا حكمت، ي نعدـ الخير في جى

الكرـ إلٌا أنٌو يربطو بالجدب، كبالجنكب، إذ يقكؿ في قصيدتو "رعكية مبررة"، تحت 
 عنكاف "إشارات":

 قيؿ ليـ: لماذا أرضكـ جرداء؟"
  (2)"قالكا: إنٌنا نكرـ ضيفنا.

ارقة جميٌة، إذ باغت الشٌاعر القارئ، كأثار ففي المقطع السٌابؽ تظير المف 
انتباىو، كحفٌزه عمى التٌأمٌؿ في مكضكع المفارقة؛ ليكتشؼ العلبقة الخفيٌة التي تحكٌمت 

ا لمسؤاؿ؛ حتٌى يكصؿ الشٌاعر ما يريده  في النٌصٌ، بمعنى أفٌ الجكاب أتى مغايرنا تمامن
 لمقارئ عف كرـ أىؿ الجنكب.

صمة، فقد كصؼ أىمو بأنٌيـ )عبيد الضٌيؼ(، يقكؿ في كيفخر الشَّاعر بيذه الخ
 ":-رعكية مبررة -قصيدة "
غار"  أىمي عبيد الضٌيؼ صكت كلببيـ لغة يعمميا الصّْ

 ليفرقكا طرؽ الحتكؼ مف الضٌيكؼ،
 (3)"كأرضيـ شمحت جنائنيا كدفات الكجكه مف العتاب

ى المعيشة، الكتماف، كممٌا يىصًؼ بو أىؿ الجنكب )الحبٌ، الصٌفح، الصٌبر عم      
 :يقكؿالغفراف كالمسامحة( في قصيدة "انتفاضة المرايا" تحت عنكاف "مرآة الجيات"، 

 نحفي أىؿى الجنكب نحبُّ الشٌماؿ"
 الجيات ككؿَّ 

                                                           

 .26النٌكايسة، شجر الأربعيف، ص( 1)
 .61النٌكايسة، شجر الأربعيف، ص( 2)

 .66النٌكايسة، شجر الأربعيف، ص( 3)
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 عمى الرٌمؿ نسكنو كنعىضُّ 
ا حانيات  ميجن

 كنصفح حتٌى مشارؼ صفح الجباف
 كنكتـ، نغفر، نيكرًيـ 
 الجيات رغـ الجفاؼ نباىي

 ذا كؿُّ 
 كي يظؿَّ الجنكب جنكبنا
  (1)"ككي لا تضيعى الجيات

  
 النّزعة الذّاتيّة 3. 1

تينسىب الذٌاتيٌةي إلى الذٌات، كىي نزعة ترمي إلى ردٌ كؿٌ شيء إلى الذٌات،       
كتفكير الشٌخص في حكمو عمى الأشياء بحيث تككف أحكامو مبنيٌة عمى ذكقو 

د أفَّ النٌزعة الذٌاتيٌة ميسيطًرة عمى الأعماؿ الشّْعريٌة الشٌخصيٌ، كفي الشّْعر العربيٌ "نج
التي صنعيا الإبداعيكف العرب، كأنٌيـ يحتفكف بالنٌفس الإنسانيٌة كؿٌ الاحتفاء، 

دكف الألـ الإنسانيٌ الذٌاتيٌ" ، في الكقت الذم (2)كيرفعكنيا إلى مرتبة التٌقديس، كما يمجّْ
الكاقع الماديٌة كالرٌكحيٌة كالعاطفيٌة، كرأل القيـ كاكىب فيو "الشَّاعر المعاصر تحكٌلات 

الإنسانيٌة النٌبيمة تتراجع أماـ سيطرة الماديٌة الضٌاغطة، فراح مغمكبنا عمى أمره عاجزنا 
 . (3)عف ردٌ الطٌكفاف الميمؾ"

كالذٌاتية معالجة الشَّاعر مكضكعنا داخؿ ذاتو، كالحبٌ كالحزف... أك أف يتَّبع 
ي التٌعبير يقكـ عمى المباشرة كالكضكح، كقد تبدٌت النٌزعة الذٌاتيٌة في شعر أسمكبنا ذاتينا ف

حكمت النٌكايسة جميِّة مف خلبؿ علبقتو بالمكاف )ذكريات الطٌفكلة، الكطف(، كالزٌماف 
 .خر )الشٌعراء، الأصدقاء، العدكٌ()العمر/ سفٌ الأربعيف(، كعلبقتو بالآ

                                                           

 .44النٌكايسة، كأنٌني السٌراب، ص( 1)
، 1984شرارة )عبدالمطيؼ(، معارؾ أدبيٌة قديمة كمعاصرة، دار العمـ لمملبييف، بيركت، لبناف، ( 2)

 .202ص
 .104خميؿ كآخركف، معالـ الحياة الأدبيٌة في فمسطيف كالأردفٌ، ص (3)
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 العلاقة بالمكان 1.3.1
ـ غٍ تي تظير الذٌاتيٌة عند الشَّاعر كقكفو عمى ذكريات الطٌفكلة " كرى مف الجكانب ال

أفَّ الطٌفكلة ىي حبؿ الذٌاكرة، فإفَّ ىذه الذٌاكرة تصبح امتدادنا زمنينا مستمرنا، يحرّْؾ 
ا" رٍح الغائر دكمن  ، كيظير ذلؾ جميِّا في قكلو:(1)الشٌكؽ، كينبش الجي

 يَّ مشكقةن، كأنا ارتحمتي إلىحبيبتي ارتحمتٍ إل عمييا يا سياـ، دلٌي
 مقارفة البكاء أطمٌؿي الآتي أبني القصيدةى قاصرنا لغتي عمى كاؼو 

 كبي المدائحي في الحركب، كتظؿَّ تيرتى يفارؽي نكنىو، ليظؿَّ أىمي سادةن 
 -شأف قصيدتي–مفارقة السٌماء لشمسيا، كأظؿٌ  كفي اليركب، كفي

،  ، كثغر حبيبتي،شنا إلى الفكضىطً ة بحرىا، عى بمجَّ  عطشنا  كالشٌاًـ
، كأبي يقمٌد سقؼو  كالمعنى، كذاكرة الطٌفكلة، كالظٌييرة تحت  متعبو

 كالمكاتيب البريئة عند مدرسة جعفر، حزمو، كالنٌائحات بقيرً  
 (2)ر حيف أفتقد الأما ٍـالتٌذكٌ  البنات، تفٌمني حمٌى 

الجنكب( في الذٌاكرة كقكلو في قصيدة "لا أتماثؿ لمنٌسياف" إذ يحضر المكاف )      
)عشب كنت أمرغي فيو(، كقد تبدٌت عكاطؼ الشٌاعر كشكقو الظٌامئ لو، فامتدٌت الذٌاكرة 

 بالشٌاعر إلى ماضو بعيد مازاؿ ماثلبن في مخيٌمتو، لا سبيؿ إلى نسيانو:
 لـ أبارحٍ لحظةن كتفنا مف عشبو كنت أمرغي فيو"

 كأتناكليؾ مثؿ قيكةو عمى ظمأ
 غيمةو  ككمف تترجٌؿي عف

 (3)"أخذت قدمام تىنٍزلقاف إلى جنكب بعيد
مف تجمّْيات تعميؽ اليكية الكطنيٌة في شعر يرل حكمت النٌكايسة أفَّ "    

التسعينيٌات ما ارتدٌ إلى المدكٌنة الاجتماعيٌة يبحث فييا عف تأصيؿ لتمؾ اليكيٌة، فكانت 
ا لمعكدة إلى أ با مفتاحن كابد الإنساف العربيٌ في الأردفٌ، العكدة إلى الطٌفكلة كمراتع الصّْ

                                                           

، كنقده قراءات في شعر عبدالل رضكاف ،ؿ كرؤيا النقدفضاء المتخيٌ  (،كآخركف ، )زيادبك لبفأ (1)
 .223، ص2004دار اليازكرم العمميٌة لمنٌشر كالتٌكزيع، عمٌاف، الأردف، الطٌبعة العربيٌة، 

 .32النٌكايسة، كأنٌني السٌراب، قصيدة "محاكلة في رثاء البحر الكامؿ"، ص( 2)
 .103النٌكايسة، أغنية ضدٌ الحرب، ( 3)
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نٌما  فالطٌفكلة المقصكدة ىنا ىي ليست الطٌفكلة المصنكعة بدافع مف أمراض ذاتيٌة، كا 
تمؾ الطٌفكلة التي تشكّْؿ العكدة إلييا العكدة إلى النٌقطة الصحيحة لمكاصمة الطٌريؽ، 

فٍ كانت العكدة إلى الطٌفكلة كأيٌاـ الصّْ (1)كتجربة طريؽ أخرل" با تبياننا ككشفنا لأيٌاـ ، كا 
انقضىت بحمكىا كميرٌىا، لكنٌيا تظؿٌ طفكلة بريئة )كالمكاتيب البريئة عند مدرسة البنات(، 
كًيف الذم لا  كالعكدة إلييا عكدة للؤرض كالدٌيار، فيي في مكنكف الشَّاعر الحبٌ المى

 يينازىع، يقكؿ:
 كنت طفلبن يقمـ طكؿ النيار بنام يطير ألحانو"

 اهو إلى جنٌة الأربعيفبانشد
 كنت فتى يتحيٌر مع أم نمؿ يسير إلى بيدر آمف
 ككنت فتى خدعتو حركؼ اسمو حيف شكٌميا نىمًؿه 

(2)"في سراب البيادر
 

إفٌ المتتبٌع كالمتأمٌؿ لشعر حكمت النٌكايسة يرل أفَّ الحديث عف العشؽ أك       
ك في حقيقتو خكالج كبكاعث الحبٌ، أك مخاطبة الحبيبة في كثير مف قصائده، إنٌما ى

نفس عاشقة لربكع الكطف، إذ تعادؿ الحبيبة عنده الكطف، الذم يشكّْؿ بيعدنا ذاتيِّا، 
ف في قمبو كعلبقة عشؽ تتبادؿ الأطكار بيف فرح كحزف، كلكعة كاشتياؽ، كبيف بيعد  يتككَّ

 كجفاء، كقرب كمكدٌة، يقكؿ:
 عاكدتي طفلبن "

 أداعبي أحلبمنا في رؤام
 كؿَّ الميالي لعيفً الحبيبةً شعرناكأزرعي 

 ككافى المساءي جميلبن جميلبن 
 كصار الصٌباحي بمؤتةى أجمؿى 
 (3)"صرت ليا عاشقنا مف غركر

                                                           

 .8الشٌعر الأردنيٌ، صالنٌكايسة، اليكية في ( 1)
 .31النٌكايسة، شجر الأربعيف، قصيدة "شجر الأربعيف"، ص( 2)
 .27النٌكايسة، الصٌعكد إلى مؤتة، ص( 3)
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ؤية الشَّاعر تجاه        تكشؼ المقاطع التٌالية مف قصائد مختمفة كيؼ كانت ري
ا ىك "مدار الحبيبة"   يقكؿ فيو: الحبيبة/ الأرض كالكطف، إذ أفرد ليا مدارنا خاصِّ

 جمىسىتٍ عمى شرفاتًيا تتأمٌؿي "
فاتًيا   كجمست لا تقكل عمى شيري

 تيديؾ مف عبؽً المكدٌة ما يعطٌر يكمىؾ
 (1)"الممتدَّ 

 كيقكؿ في قصيدة "في سريرًؾً":       

 أعدٌؾ كؿٌ ليمة كأنٌني أتفقٌد أعضائي"
 ككـ كنت كثيرة

 أقصد الزٌمف الطٌكيؿ لفقدؾ
 الذم جعمني أشؾٌ فيالمقعد الفارغ         

 عينيٌ 
 الأربعاء الأخيرة التي أثثٌتيا السٌماء        

 بالأىمٌة
 السٌاعة التي نبضيا دمي        

 مثؿ نفحة شماليٌة تجيئيف، كمثؿ برؽو تمتمعيف 
 (2)"في عتمتي

ؿ الككاكب العالـ كتتحكَّ  فييتزٌ يو، "صكرة الحبيبة تلبمس بيدىا يد كيرل الشَّاعر‌‌‌‌‌‌
 كتبحر ضمف، يا الكحيدة التي تنتيؾ عالموإنٌ ، لان مف جنكف حناف ىذه الحبيبةكرنفا
 يقكؿ: ،(3)"أسراره

 كتطكؼي بي عيناؾ"
 قمريتيف تزلزلاف بيى الزٌماف

 حتٌى أصيرى فراشة خفقنا كيرتبؾى المكاف
                                                           

 .83النٌكايسة، مسمٌة نبطيٌة، ص( 1)
 .150النٌكايسة، مسمٌة نبطيٌة، ص( 2)
 الصٌيرفي، قراءة في ديكاف "أغنية ضدٌ الحرب".( 3)
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 بؾ، بالتفاصيؿ الجميمة، بالحكايا المكغلبت
 بسحرًىا، بيديؾ ثّـَ تلبمساف يدمٌ 

، لا أشكؼي سكل النيازؾترتعشي ال  ككاكبي
 مقبلبت مدبرات، كرنفالان مف جنكف كرنفالان مف

 حناف
 كأراؾً تنتيكيفى عالمي الغريب، كتبحريف بكؿٌ 

(1)"،أسرارم
 

يرتبط كجداف الشَّاعر بالكطف بحيث يظير عمؽ الاتٌصاؿ كالارتباط بو ارتباطنا       
ا بالقمؽ كالحزف، كلا شؾَّ أفَّ  "الذٌاكرة تمعب دكرنا رئيسينا في بًناء القصيدة  متيننا، ممزكجن

 .(2)القائمة عمى الكطف"
 
 العلاقة بالزّمان 2. 3. 1

ما عند سفٌ الأربعيف، خاصٌة كثيرنا ف عند حكمت بكقكفو اتجيء أىمية الزٌم      
شيء للؤربعيف(، كفي ثنايا قصائد متنكعة، إذ كتبو في قصيدتي )شجر الأربعيف، ك 

 حساسو بالزمف )الرٌمؿ( كثقؿ كطأتو عميو، يقكؿ:؛ لإمؤرٌقة لمشٌاعر افٌ سنِّ تبدك ىذه الس
 لـ يكف جسدم الذم أتعبني"

  (3)"إنٌو الرٌمؿ
عمؿ عمى ترسيخيا في " حيث مت النٌكايسة القصيدة التقميديٌةكيكظّْؼ حك       

ربعكف سنة الأ كتمؾ ،رعية كالأخلبؽكالحزف كالأزمنة الفاقدة لمشٌ  قصائد أحاطت بالي ٌـ
ح بيف العلبقات ت مف عمره تكاد تغمؽ عميو أبكاب الفرح كالبيجة فيك يترنَّ التي مرٌ 

 ، يقكؿ في قصيدة "شيء للؤربعيف":(4)" ت سكاقيياالبائسة كالأغصاف التي جفَّ 
                                                           

 .76-75الحرب، قصيدة "يا ليؿ"، ص النٌكايسة، أغنية ضدٌ ( 1)
أبك لبف كآخركف، فضاء المتخيٌؿ كرؤيا النٌقد، بحث بعنكاف: زمف الذٌاكرة في قصائد "خطكط ( 2)

 .221فكؽ لافتة الكطف" لفخرم صالح، ص
 .104النٌكايسة، أغنية ضدٌ الحرب، قصيدة "لا أتماثؿ لمنٌسياف"، ص( 3)
 ضدٌ الحرب" لحكمت النٌكايسة. الصٌيرفي، دراسة في ديكاف "أغنية( 4)
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 الأربعكف يده غارت أصابعييا"
 في كىمٍشىةً العيمرً تذركىا كتيذكييا                        

، كمف فرطً الجكل كىفه  مف فرطً   نارو
 ييزلػزؿي النٌفسى تشبيػػػينا كتمكييػػا                        

 قضى بي العمري لـ أسعدٍ بصحبتًو
 ػاػػػػػػػطى انشغػػاؿو بػآماؿو أرجٌييػرٍ فػ                         

ا أيزلزًليو تٍ كىىٍمن  الأربعكف مضى
تٍ قًكامى                         يـ ميضنًييػػاخارى  ، ككافى الكىٍ

 أيزٍجي ابٍتًسامنا كنبٍعي الرٌكٍحً راعًفةه 
ا يدٌع                          ػػاػػػػػػػي تًييػػػػػػػفيػوً المىطاعًفي ممٍحن

 الأربعكف ندنل ضاعت طلبكتيو
 (1)"كجؼَّ غيصٍفي اليكل، جفَّتٍ سىكاقييا                        

 " شجر الأربعيف":كيقكؿ في قصيدة      
 جؼَّ الصٌدل "

 يالا سكام أغمؼ ذاكرة نصفي 
 أرجكاف الشكاية

يـ بو  كالنصؼي طار الحما
  (2)"ليحطَّ عمى شجر الأربعيف

كيرتبط سفٌ الأربعيف لدل الشَّاعر بالثقٌؿ كالحزف كالبكاء عمى عمر صعب       
الذم )سرقتو الانقياد )عمر حركف(، كالحنيف كالأسؼ عمى ما انقضى مف العمر 

 السٌنكف(، يقكؿ:
 ميرَّ بي طائرنا في ثقاؿ السٌنيف"

 ميرَّ كابؾً عمى شجر الأربعيف
 ميرَّ طائرنا ىيدَّني بالحنيفً 

                                                           

 .73، 72النٌكايسة، أغنية ضدٌ الحرب، ص( 1)
 28النٌكايسة، شجر الأربعيف، ص( 2)
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 كعيد بالذم سرقتٍو السٌنكف
 السٌنكف السٌنكف

رو يبكي عمى عيمٍرو  ره يبكي عمى شىجى  شجى
 (1)"حركف

 مف أربعيف سنة ىي عمر الشَّاعركلذلؾ فالشَّاعر "يمجأ إلى العشؽ الذم ينسؿ      
كيزخر قمبو بالالتباس فلب يستطيع الإفصاح أك  ،فيمتيب حبان كحنانان  ،(في ذلؾ الكقت)

 ":في حقؿ رماؿ ، يقكؿ في قصيدة " أنا كىكاجسي(2)ككت"السٌ 
 ما ىذا المنعش المبكي الذم يمبس عميٌ فلب أنا جاده "
   كلا أنا ىناؾ؟        
 ثير الذم يداىـ كجيي ا ىذا البياض الكم

 ؟كلا يقبؿ الميادنة ،لا يستأذف
 ما ىذه الأشياء الكثيرة التي تتزاحـ عمى لساني  
 الكلبـ  س عميٌ بً مٍ تي فى  
  ؟كلا أنا بالمفصح  فلب أنا بالعييٌ  

  ؟ما ىاتاف العيناف
 عيناف تطارداف في سمائي كمما خمكت إلى نفسي

 (3)"فلب أنا راءو كلا ىما مفارقتاف؟
كفي المقابؿ فقد تككف ىذه السٌفٌ، سفٌ الأمؿ، تحمؿ في طيٌاتيا أحلبما جديدة،       

 يتٌكئالتي  قصيدة "تكقيعات"تكقيعة مف في نياض الحياة لمكاصمة الدٌرب، فكاست
تيدخؿ المتمقي عالـ الشٌاعر، كتكلٌد لديو كظيفة تنبيو حكؿ ل ف؛االشٌاعر فييا عمى الزٌم
 :، يقكؿكنفسيٌ  أثر مكقؼ انفعالي التي جاءت مكثفٌة كمكجزة (فكرة التٌكقيعة )الزٌمف

 أحلبهـ كثيرةه غادرت رأسي"       
 مع السٌكاد

                                                           

 .91-90النٌكايسة، مسمٌة نبطيٌة، قصيدة "مدار الخيكؿ"، ص( 1)
 الصٌيرفي، دراسة في ديكاف "أغنية ضدٌ الحرب" لحكمت النٌكايسة.( 2)
 .85-84ص النٌكايسة، أغنية ضدٌ الحرب،( 3)
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  (1)"أحلبهـ كثيرةه سكنت ملبمح الأربعيف
كيعكد الشَّاعر لمقافية )الحياة( مف جديد يبحث عف شاطئ المستقرٌ، بعد أف       

ا معنى في الحياة، يقكؿ في قصيدة مضى شجر العمر كراح، بعد صياـ دىر ليصير ذ
 "تىداريؾ":
 جسمي قراح كأنا أبيض... ماءي "

 صمت دىرا كذا شجر العمر راح
 شعرم شجر ماءي  معنى كصارى  صرتي 

 إنني قاصد     كسكام كطر
 ليخؼ المطر  لمقافية عدتي 
 عف أبحثي  عدتي 

 شاطئ المستقر
 فاضبطي أحرفي يا سماء

 (2)"دمي... ىممي ىممي كيا صحراءى 
كفي ىذه السفٌ يتجدٌد الشَّاعر كينيض رغبة في حياة جديدة ككاممة، لا       

 يقكؿ في قصيدة "شجر الأربعيف": إذيعترييا نقص، كمٌيا عطاء،  
 الأربعيف تحرٌؾ بي شجري "

 كأجٌمتو بانتظارً الذم طارى منٌي إلى شجرً الأربعيف
 ربما أرتدم قامتي 

 (3)"كأقكدي النٌشيد إلى رئة كاممة
ا بيذه الحياة العامرة بالأركاف عشقن ك ا يزاؿ قمب الشَّاعر يخفؽ كجدن ما ك       

كتنازع الفكر كتراكـ  العظيمة، كلا يبتعد الشَّاعر عف ىذه الرمكز فيك يرل الفناء البشرمٌ 

                                                           

 .60النٌكايسة، أغنية ضدٌ الحرب، ص( 1)
 .21النٌكايسة، شجر الأربعيف، ص( 2)
 .34النٌكايسة، شجر الأربعيف، ص( 3)
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نو الأنكار لبقي، فالككف تزيٌ غاؼ الإيماف كالقدرة عمى التٌ المكاقؼ، فلب ينزع مف صدره شى 
 يقكؿ: ،(1)مكسالشٌ  حجبو كتشؽٌ 

 كلي أفٍ أعشؽ"
 أيعشؽي ابف الأربعيف؟

 يرة كالقمؽ كالطفكلة المفاجئةكالحى  (2)ما ىذا الكلىو
 كالشباب الذم يدفع الدـ في شراييني دفعنا؟

 ما ىذا الغدٌ الذم بتُّ أنتظره كأعدُّ الأيٌاـ مثؿ
 سجيف؟

 ما ىذه النٌسمة طيفنا تملؤ عميَّ كحدتي
 رجة الذٌىكؿ؟كأراىا أقرب إلى د

 (3)"ابف الأربعيف؟ أيعشؽي 
كىك في لىيفة ينتظر الغدٌ الأفضؿ الذم يحمؿ )المطر المقدٌس(، لينيض        

كتعكد الأضكاء تنير لو سيػبيؿ النجاة، فيحمؿ معو المجداؼ كالمرساة ككسائؿ نجاة مف 
عاب، متيقننا في الكصكؿ إلى نياية مأمكلة حيث ابتساـ الجكدم  بالنجاة، ىذه الصّْ

 كضحؾ الشٌمس لو ببدء حياة جديدة غير التي مضت، يقكؿ:
 أنا في  الغياىب بذرة تتحيٌف المطر المقدٌس"

 حيف يأتمؼ الغماـ
 كأنا احتماؿي الجذرً بالجذرً اليلبمي، المعاكؿ تنثني

 إمٌا نيضت
 كتنضكم الأضكاءي في زيتي

 كيعكدي لي بيتي
 نطيفقصرا يطؿٌ عمى الطفكلةً كاكتياؿً القا

 ىي ذم فراشاتي أطيٌرىا عمى زىرً اليقيف
                                                           

 الصٌيرفي، دراسة في ديكاف "أغنية ضدٌ الحرب" لحكمت النٌكايسة.( 1)
 الكلىو: الحزف الشديد.( 2)
 .90-89النٌكايسة، أغنية ضدٌ الحرب، ص( 3)
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 تجيئني النسماتي ىادئة
 كأحمؿي ريشتي لمحقؿً، تحسدني الخلبئؽ

 أرسيـ المجداؼى كالمرساةى في دىعة
 تمرٌ بي الخلبئؽي يبسمكف كأبتسـ

 عتب يحيري ريشتي شيئا:
 عيناؾ تبحثي عنؾ في فمكي

 كتبسيـ إذ ترل الجكدم في عيفً القصيدة
 (1)"مسي الضَّحكؾفكقو الشٌ 

 
 العلاقة بالآخر )الشّعراء/ الأصدقاء/ العدوّ( 3. 3. 1

، يتجمَّى مكقؼ الشَّاعر مف الآخر، حيف جعؿ لمشّْعر كالشٌعراء نصيبنا مف نقده      
كىاء ثقافيٌ  عندما تداخمت في الشّْعر تيارات مختمفة عبثت بركحو كأفسدتو، كفي لحظة خى

كيعمك فيو صكت الغبي عمى صكت المفكٌر كالأديب  القكمٌ، كفكرمٌ، تذكم فيو ذيبالىة
، عندىا يشعر الأديب بالغيبف مف أكلئؾ  الألمىعيٌ، كيدخؿ مضمار الأدٌب كؿٌ مدٌعو

 الأغبياء، كيفضٌؿ الانسحاب، يقكؿ:
بٍقىرمّّ " ٍـ أنا عى  كى

 كلكفَّ بىعٍضى المسائؿً 
مييا الأقكياءي   ليس يفضّْ
 (2)"يعيثكف فييا اجتيادناإذا ما رأىكٍا الأغبياءى 

لذلؾ يرل الشَّاعر أفٌ مييًمٌة الشٌعر مييًمٌة نبيمة، كليس أداة لمتزلُّؼ كالتٌكسُّب،       
فيرفع الشَّاعر بو أقكامنا، كيحطٌ آخريف، كيجعؿ )مف أكثر المانحيف إلو(، كفي ىذه 

خطر، كالشٌعراء المحظة "يتـ الفرز بيف الشٌعراء الذيف يكاجيكف التٌحدم، كيتصدكف لم
 ، يقكؿ:(3)الصٌغار الذيف يزكّْركف التٌاريخ، كيتحكٌلكف قانصي فرص، كتجٌار حركب"

                                                           

 .52-51ة، شجر الأربعيف، قصيدة "الجكدم في عيف القصيدة"، صالنٌكايس( 1)
 .48-47النٌكايسة، الصٌعكد إلى مؤتة، ص( 2)
 .10النٌكايسة، الصٌعكد إلى مؤتة، تقديـ د. سامح الركاشدة، ص( 3)
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  كعف شاعرو "       
زي ممحمةن   كاف يطرّْ

 قّْطى ىذاليسى 
 كيرفىعى ذاؾ

ػػنػا  كيجعىؿى مًفٍ ذا ميحيطنا خًضمَّ
 كمف أكثرً المانحيفى إلوٍ 

 خانىوي الكقتي 
 كاننافممٌا دنا لممناًـ رأل أفع
 يقكؿ: بأفَّ الجبافى ىكل

 (1)"كاسٍتىجدَّ إلوٍ 
كيرل الشَّاعر في قصيدة "صباح الخير أيُّيا الشَّاعر" أفٌ المدح مف الغباء،        

كالفخر بالنٌفس مف الكذب، كقد تختصر الحكاية بالقكؿ: مادح نفسو كذٌاب، كمادح 
 غيره غبيٌ، يقكؿ:

 ي كنتي غبيِّا"نً "ليتى 
 التي يقكد بيا قريحتىوىذه العبارةي 
 إلى المدائح
 "ما أكذىبىكيـ!"

 ىذه العبارةي التي ينكم كؿَّ مرٌة
فّْقيف  أف يقكليا لمميصى

 "ما أكذبني!"
 (2)"ا ردَّد في نفسًوً فىخٍرًيَّاتًوقاؿ عندم

ينتقد الشَّاعر سرقة الشٌعر، كيذٌـ مف ىـ ليسكا أىلبن لو، يتمصٌصكف قصائد       
 ":جداريٌة الأحياءبيا ما فسد مف شعرىـ، إذ يقكؿ في قصيدة " الشٌعراء، يصمحكف
 الأنارفك مف قصائدىـ قصائد كي يتكٌجني أتمصٌصي الشٌعراءى أ

                                                           

 .34النٌكايسة، الصٌعكد إلى مؤتة، ص( 1)
 .101النٌكايسة، أغنية ضدٌ الحرب، ص( 2)
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ا كمكئؿ  (1)"لمكلبـ شاعرنا شيخن
كفي أسمكب أقرب إلى الاستغراب ميغمَّؼ بالسخرية مف كثرة دعاة الشٌعر، مع       

 في قصيدة "تكقيعات":  كربٌما قمٌتو، يقكؿ، التٌدني في مستكل المعركض مف القصائد
 ما أكثرى الشٌعراءى! قالت"

: أيف القصائد   (2)"قمتي

ديقيف في الحكادث كفي جانب آخر        تظير المشاركة الكجدانيٌة بيف الصَّ
كالمىممَّات، كالحزف لفىقٍد عزيز، كصاحب رفيؽ، تنبئ عف صدؽ المشاعر كالكفاء بيف 

ة "مرثيٌة لصديؽ رفيؽ" يظير تأثٌر الشَّاعر جميِّا لمكت صديقو الأصدقاء، ففي قصيد
ديؽ  العزيز، فيذكر الشَّاعر في الحاشية آخر القصيدة قكلو: "كصمني خبر كفاة الصَّ
الرَّاحؿ كاصؿ الرٌبضي في الكقت الذم كصمتني فيو برقيٌتو يعزٌيني بكفاة كالدم رحميما 

 الل"، يقكؿ:
 عىرفتيؾ يا كاصلبن كاصلب"

ا فتيِّا بما أملب  كشيخن
يـ يا صاحبي  كما كنتي أعم

 بأفٌ التٌكىجى في كجنتيؾ احتراؽٍ 
 كأفٌ ابتساماتً عجمكف في شفتيؾ اختناؽٍ 

 كما كنتي أعرؼي يا صاحبي
 بأفٌ رحيؿى العزيز.....

 نبكءىةي أفٌ عزيزنا إليٌ 
 سيركبي راحمةن لف تعكدٍ 
.................... 
 تربٍ...فيا أيٌيا الرٌاحؿي المق

 ما مات مف فات ذكرنا بقمبٍ 
ا بأكسعً   دربٍ  فكيؼ كقد كنتى نبضن

                                                           

 .20السٌراب، ص النٌكايسة، كأنٌني( 1)
 .62النٌكايسة، أغنية ضدٌ الحرب، ص( 2)
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 سلبهـ عميؾ
  (1) "سلبهـ عمى عمرؾ المقتضبٍ 

كيكتب الشَّاعر قصيدة "الشٌعر ما قتؿ" التي تتضمٌف الحديث عف الشَّاعر       
نت في الذم تمسٌؾ بعركبتو حتٌى آخر لحظة في حياتو، التي كا المبناني مكسى شعيب

 النٌياية ىي الثٌمف، يقكؿ:
 في سىكحً النٌضاؿ (2)بالأمس كاف شيعيبي "

 متأبطنا جمرنا ينثي الابتساـ عمى الشٌفاه الدٌامًيىةٍ 
 كيقكتييا شعرنا كصبرنا كابتياؿٍ 

 (3)"كيجكؿي بيف القابضيف عمى العركبةً 
ناني" يظير حيزف الشَّاعر        كأساه  كفي قصيدة "قصائد" تحت عنكاف "إلى زياد عى

إذ تبدك عاطفة الشَّاعر  و رحيمو الميبكّْر عف ىذه الحياة؛لفىقد ىذا الشَّاعر الذم آلم
 كتأثُّره في قكلو:

 لك أنٌنا حجره "
 كنٌا لًفرطً أسنى
 مستفحؿو فينا

 (4)"دمعنا مف الحجر
كتدخؿ المقاطع الثلبثة السٌابقة التي تتناكؿ )كاصؿ الرٌبضي، كزياد عىناني،      

ع عمى الأمكات، كمكسى ش عيب( في باب المراثي الذم غالبنا ما يدكر في محيط التفجُّ
ظيار محاسنيـ، خاصٌة مفٍ تربطيـ صًمة بالشَّاعر.  كا 

فىت مرٌة فقد تتكدَّر        ميما يكف مف أمر، فلب تبقى الحياة عمى قىرىار، فإف صى
المنتيى، فيرل القبر  مًرارنا، فيىصًؿ الشَّاعر إلى درجة مف القمؽ، حتٌى يبمغ اليأس

                                                           

 .76-75النٌكايسة، عزؼ عمى أكتار خارجيٌة، ص( 1)
ة مبادئو الكطنيٌ بكو كتمسٌ  ،ائفيةبعد رفضو لمطٌ  1980في بيركت عاـ  قتًؿشاعر لبناني ‌(2)

 .ةكالقكميٌ 
 .56النٌكايسة، عزؼ عمى أكتار خارجيٌة، ص( 3)
 .44ضدٌ الحرب، ص النٌكايسة، أغنية( 4)
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ٌـ حانية، كخاصٌة إذا ما رأل )الشٌيب فيو ينمنـ الأفقا(، فيأسؼ  كالمكت أرحـ؛ فالأرض أ
عمى فراؽ الشٌباب، أك الشٌباب الذم ضاع كلـ يمتٌع فيو، عمى أنٌو ثابت لا ينثني، فلب 

 :في قصيدة "قصائد" يجبيف في أكاخر العمر، يقكؿ
    عيبه أككفي جبنتي في عيميرو "

 قافي فيو ينمنـ الأي  الشٌيبي 
   مكحي الحرُّ ما ىدفيالطٌ  إف كاف شابى 
 وـ في الأرضً قد فيمًقىػامنيا سكل رحً 

   القبري أرحيـ حيثي الأرضي حانيةه 
 تبقيؾ في جكىر الأسلبؼً مؤتمقا

 كما كمثؿ ثراىا ضيقيوي سعةه 
  (1)"عمى الطَّمكحً إذا ما ىاميوي انعتقا

دة بعيدنا عف العىداكة؛ ليبقى سيٌد نفسو، ىذه الحالة ينزىع إلى الكحاعر في فالشَّ       
 خاصٌة إذا اعتراه شعكر الاغتراب في كطنو، كفي ىذه العيزلة، عيزلة الرُّىباف، يقكؿ:

 (2)أرل الأطفاؿ مصدرى أف أداجي"

ا  لذا آثرت أف أبقى كحيدن

 أباتي الميؿى في كطني اغترابي
 (3)"داـ يخشى سيكأصحك سيٌدنا ل

ص بو كبأمٌتو( الذم يدفعو نحك الكحدة )العدك المتربّْ  كمف صكر الآخر       
ؿ "قمبو تحكَّ  مكنة" أفَّ يرل الشَّاعر في قصيدة "الحياة مي إذ كالانعزاؿ كالبكاء كالاشتياؽ، 

ؼ العيش المفركض عمى بني ظى كيرل شى  ،إلى كيؼ، كالحياة سفينة تقذفيا رياح عاتية
، بمعنى حياة لا جدكل (4)غيمة كناقة"ك خر ينكم عكدتو إلى خيمة  الآ ككأفَّ ، مجتمعو

 :يقكؿ مف العكدة إلييا،

                                                           

 .45-44النٌكايسة، أغنية ضدٌ الحرب، ص( 1)
 ستر العداكة كعدـ إظيارىا.( 2)
 .47النٌكايسة، أغنية ضدٌ الحرب، ص( 3)

 الصٌيرفي، دراسة في ديكاف "أغنية ضدٌ الحرب".( 4)
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 كأفٌ ما تبقٌى  يحتمؿ كؿٌ ىذه العتمة"
 كأفٌ قمبي كيؼه 

.................... 
 كالمرتحمكف شمالان أبطاؿه مضطرٌكف

 قادتيـ السٌفينة برياح عاتية
 فادٌعكا التٌجديؼ

 الحياة ممكنة
 دةمبعاءؿ مثؿ سفينة لكنني أتض

 لكنٌني أتقشٌر مثؿ بصمة
 لكنٌني أسير متراجعنا

 إلى خيمة كناقة لا تحمب
 ،لكنٌني أتكحٌد كأنعزؿ، كأبكي، كأشتاؽ، كلا أسمك

 كأشتاؽ
 (1)"كأشتاؽ كأشتاؽ كأشتاؽ

عمى الرَّغـ مف ىذه ، كيتفاءؿ بالغد الآتي، كما يزاؿ الشٌاعر يتعمٌؽ بالأمؿ 
ة بنا، كىذه )الرٌياح( التي تجرم بما لا نشتيي، كمحاكلة الآخريف )العتمة( المستبدٌ 

 تجريدنا مف كؿٌ مقكٌمات الحياة.
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 الفصل الثاّني
 القضايا الفنيّة

 المّغة الشّعريّة: 1. 2
المٌغة الشٌعريٌة أساسى الإبداع كعنكانو، تتكافر فيو عناصر المٌغة كجماليا،  ُّتيعد

. كبيذا الإبداع (1)حائيٌ عف طريؽ المخيٌمة كالصٌكت الخاصٌ كمحتكاىا العقمي كالإي
"يصًؿي غًنى المٌغة إلى أىكجًو، كيصبح غابة شاسعة كثيفة مف الإيقاع كالإيحاء 

المٌغة الشٌعريٌة كثيقة الصٌمة بثقافة الشَّاعر، كالمرآة تعكس تصكراتو،  َّ، كما أف(2)كالتٌكىُّج"
داة التي ييشكّْؿ فييا الشَّاعر بًناءىه، بكصفيا كسيمة كتيعبّْر عف أفكاره كىمكمو، كىي الأ

ا ليندرج تحت  خلٌبقة لمتعبير كالتٌشكيؿ الشٌعرم، كعميو فلب يككف الكلبـ كمٌو صالحن
 ميسمٌى ىذا الفف.
( المٌغة الشٌعريٌة منزلة كسطا تتأرجح بيف Jean Cohenجاف ككىف ) َّكقد عد

الانزياح غير المعقكؿ، كنمكذجو الخطاب قطبيف: قطبً المٌغة الخالصة الصٌحة مف 
العممي المجسٌد ليذا الجنس مف الكلبـ، كقطب المٌغة غير المعقكلة، إذ ترتبط بغير 

، في حيف ذىبت جكليا كريستيفا (3)المعقكؿ بعلبقة مف حيث خرقيا لقانكف المٌغة
(Julia Kristeva ّْإلى أفَّ المٌغة الشٌعريٌة تبدك "في لحظة أيكلى تيعي ) ف ما ىك كائف، أم

دمج في داخميا أنٌيا _ أم المٌغة الشٌعريٌة_ "ت، إلٌا (4)ما يعنيو الكلبـ )المنطؽ( كمكجكد"
فجأة أطرافنا يعيٌنيا الكلبـ )المنطؽ( كأطراؼ غير مكجكدة، مثؿ النٌعكت الحيٌة للؤشياء 

 .(5)غير الحيٌة"
                                                           

 ،3القاىرة، ط ، ، دار الفكر العربيٌ ي النقد العربيٌ ف الجماليٌة، الأسس (عزالديف( إسماعيؿ )1)
 .295ص، 1992

، 1979، 3، دار العكدة، بيركت، لبناف، طعر العربيٌ (، مقدمة لمشٌ ( أدكنيس )عمي أحمد سعيد2)
 .125ص

شر، كمحمد العربي، دار تكبقاؿ لمنٌ  ،، ترجمة محمد الكليالشٌعريٌة المٌغة(، بنية )جاف ( ككىف3)
 .6ص، 1986اء، المغرب، ار البيضالدٌ 

النٌص،  ترجمة فريد الزاىي، عبدالجميؿ ناظـ، دار تكبقاؿ لمنشر، الدار (، عمـ ( كريستيفا )جكليا4)
 .76، ص1997، 2البيضاء، المغرب، ط

 .76، صكريستيفا، عمـ النٌص( 5)
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فكار كالخكاطر الكجدانيٌة، ز لغة الشٌعر صدؽي التٌعبير عف الأإفٌ أىٌـ ما يمي      
ليضفي عمييا مسحة  ؛الميعجميٌ  د الشَّاعر إلى إخراج الكممة مف حقمياكعندىا يعم

لات متكلّْدة، كبيذا تحتـ عمى القارئ تتبعيا دكف لاى جماليٌة بإعادة صياغتيا معاني كدى 
 كيدرؾ سرَّىا. ،أف يمسكيا، أك يقبض عمييا

المادٌة  فييص المٌغة في تجرًبتو الشٌعريٌة، يعتمدي الشَّاعر عمى استثمار خصائ
نة لبنائو الشٌعرمٌ  ، كىذه المٌغة ىي الكسيمة المكضكعيٌة التي تيعبّْر عف تجرًبة (1)المككّْ

و إلى ىذا التٌعبير بكصفو إفرازنا ذاتيِّا اصطبغ  ذاتيٌة لمميبدًع، مما يتيح لمباحث أف يتكجَّ
، كحسب تعبير تكدركؼ فإفَّ (2)جاكزة إطار الذٌاتيٌةبتجرًبة الحياة المىعيشة التي تبتعد مت

ىذه المٌغة ىي لغة الشَّاعر الخاصٌة، كالجزء منو لا يمكف فصمو عنيا، يستفيد منيا 
بكؿ حرية، بناءن عمى غرضو كقصده... بحيث يككف كلبمو مف خلبؿ لغتو، كقد 

 .(3)تحرَّكت مبتعدة عف فمو، كأصبحت أكثر مكضكعيٌة
ؤية، إذ إفَّ الأكلى ىي لغة الإشارة، تنماز ال      مٌغة الشٌعريٌة عف غير الشٌعريٌة في الرُّ

ؤية أليفة ، كفي سبيؿ (4)في حيف أفَّ الثانية ىي لغة الإيضاح التي لا تقكد عادة إلى ري
تحقيؽ ىذه المٌغة الشٌعريٌة، فالميبدًع يمتمؾ مف القدرة المٌغكية، ككسائؿ التٌعبير التي تحقّْؽ 

، ك"لأجؿ أفٍ يقكؿ شيئنا لا يمكف قكلو (5)ء المٌغكم الفًعميٌ لما يريد التٌعبير عنوالأدىا
(. 7)، عمى أساس أفَّ ىذه المٌغة تعتمدي عمى التٌجرًبة الدٌاخميٌة أك الباطنيٌة (6)بشكؿ آخر"

مف  اعر، كمنيا ينطمؽ إلى عالـ جديدياد الأكٌؿ لمشٌ إذف، المٌغة الشٌعريٌة المً   (. 7)
تٌراكيب، كبقدر ما يككف لدل الشَّاعر مف قدرة في تكظيؼ ىذه المٌغة لتنقؿ الصٌكر كال

                                                           

 .386، ص( ىلبؿ، النقد الأدبي الحديث1)
الشركة المصرية العالمية  مكتبة لبناف ناشركف، ة،(، البلبغة كالأسمكبيٌ )محمد ( عبدالمطمب2)

 .246ص، 1994لمنشر_ لكنجماف، القاىرة، 
المؤسسة العربية لمدراسات كالنشر، بيركت،  ة،(، ميخائيؿ باختيف مبدأ الحكاريٌ ( تكدركؼ )تزفيتاف3)

 .129ص، 1996، 2ط

 .125أدكنيس، مقدمة لمشعر العربي، ص (4)

 .214سمكبية، ص( عبدالمطمب، البلبغة كالأ5)

 .155، صالشٌعريٌة المٌغة( ككىف،  بنية 6)

 .202، صككىف، بنية المٌغة الشٌعريٌة( 7)
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تجربتو كأحاسيسو بحيث تيعبّْر عنو لا عف غيره، يككف عندىا قد نجح في التٌعبير عمٌا 
احتكتو مشاعره مف أفكار كخكاطر كجدانيٌة "فميست المٌغة إلا بديلبن ميقنٌننا لمتٌجرًبة 

ؤية الشَّاعر.كىي ليست أص ،(1)نفسًيا"  كاتنا حسب بؿ ىي التي تقكؿ ري
كقد يمجأ الشَّاعر إلى أفٍ يككف لمقصيدة طكؿ معمكـ يتلبءـ كتجربتو الشٌعريٌة،  

فإذا كانت بالغة القصر عندىا لا يستطيع نقؿ تجرًبتو إلى القارئ، كىذا لا يعني أفٍ 
، فكتابة المطكَّلات (2)تككف بالغة الطٌكؿ حتٌى كأنٌيا تشكّْؿ قصائد متكالية منفصمة
كزمننا كافينا في رحمة  الشٌعريٌة محفكفة بالأخطار، إذا لـ يمتمًؾ الشَّاعر تجرًبة طكيمة،

ؤية، كالكقكع في الفتكر كالتٌراخي كالنٌثريٌة ، (3)الشٌعر، كمف ىذه المزالؽ: اضطراب الرُّ
حممت معاناتو التي   القصائد الطٌكيمةاعر حكمت النٌكايسة عددنا مف كقد كتب الشَّ 

ؤية صافية تفضي  كآلامو كآمالو، مما يضفي عمى تجرًبتو غننى "كيمتمًؾ إضافة لذلؾ ري
عف كعي دقيؽ لشركط الزٌمف الذم يعيش فيو، ىك كمف معو مف أبناء أمٌتو، فيضع يده 

     .(4) عمى مكطف الدٌاء"
      

 المُعجم الشّعريّ   3. 3. 2
التي يختزنيا الشَّاعر في لا شعكره،  فرداتحصيمة المالميعجـ الشٌعرمٌ  َّإف 

لات نفسيٌة خاصٌة، تتكارد ىذه المفردات لحظة الكتابة مشكّْمة سطكره لاى ميحمَّمة بدى 
، الذم لا يقتصر عمى (5)الشٌعريٌة، "كلكؿ شاعر معجمو المغكم كالمٌفظي الخاصٌ بو"
ؤيا، كبو ين ماز النٌصٌ الميعيَّف مف غيره المفردة حسب، بؿ يمتدٌ إلى الفكرة كالمعنى كالرُّ

 مف النٌصكص، فيعرؼ عند الشَّاعر مف خلبلو.

                                                           

 .33، ككىف، بنية المٌغة الشٌعريٌة( 1)

 .381( ىلبؿ، النقد الأدبي الحديث، ص2)

"، رالشٌعد. سامح الركاشدة بعنكاف "القبض عمى جمر  تقديـإلى مؤتة،  الصٌعكد، النٌكايسة( انظر: 3)
 .11-9"، صرالشٌع

 .8النٌكايسة، الصٌعكد إلى مؤتة، ص( 4)
العربي الحديث مف خلبؿ أعلبمو في سكرية، دار المأمكف  الشٌعر(، حركة )أحمد بسٌاـ ( ساعي5)

 .222ص، 1978لمتراث، 
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تيعدُّ القراءة كالانفتاح عمى مختمؼ المصادر الشٌعريٌة كغير الشٌعريٌة كسيمة قكية       
في خمؽ معجـ الشَّاعر المٌغكم، "فثراء المعجـ الشٌعرم لدل شاعر ما دليؿه كاضحه عمى 

، كقد يشترؾ شاعر في معجمو مع شاعر آخر، (1)لكىمٌيٌ المغكمٌ"سًعة اطٌلبعو كالقدر ا
كيفضمو لسببيف: نكعية الألفاظ التي يختارىا الشَّاعر ضمف مضمار تدكر حكلو، كتمؾ 

 .(2)الطريقة التي يتعامؿ فييا الشَّاعر مع ىذه الألفاظ، ككيفيٌة تركيبو ليا
ر الشَّاعر ألفاظنا بعينيا أفٍ  لا غركى        ، أك مرادفاتيا في كثير مف نصكصو، يكرّْ

، فالتٌكرار بقصد أك مف غير قصد (3)ف "حقلبن أك حقكلان دلاليٌة"ِّكىي بتكرارىا ىذا تكك
يخضع لمعجـ الشَّاعر، كليذا "فالمعجـ كسيمة لمتمييز بيف أنكاع الخطاب كلغات 

ك محاكره التي الشٌعراء... كيككف ميستقىى مف كممات يرل الدٌارس أنٌيا مفاتيح النٌصٌ أ
  .(4)يدكر عمييا"

يتنكٌع المعجـ الشٌعرمٌ عند حكمت النٌكايسة فتارة يككف لمذٌات، كتارة أخرل       
يمتزج باليٌـ الكطنيٌ كالقكميٌ، حيث تخدـ المفردات المعجمية الأخرل ىذيف الاتجاىيف، 

 .لاتيالاى كدى كتنطكم تحتيما في إشاراتيا 
 
 دية:معجم ألفاظ البا 1. 1. 1. 2
كىذه الألفاظ  يحفؿ شعر حكمت النٌكايسة بالكثير مف ألفاظ البادية كمفرداتيا،    

، كالدٌفاع عف المظمكـ، مكتسبات بيئيٌة عم قت في ذاكرة الشَّاعر، حيث صيكر الكرـ
مؿ،  كنصرة الضٌعيؼ...، كمف ىذه  الألفاظ )الجًماؿ، النٌكؽ، ناقة، القيكة السٌمراء، جى

يمة، الخيؿ، رماؿ، الشٌيح، الحندقكؽ، النٌخكة، الدٌيرة، المراح، القبيمة، إبؿ، التبٌشيع، خ
شيخ القبيمة، الصٌحراء، حًداء رًعياف...(، كيحتؿٌ معجـ البادية في شعر حكمت 

                                                           

 ار البيضاء،(، المركز العربي، الدٌ التَّناصٌ م)استراتيجية الشٌعر (، تحميؿ الخطاب ( مفتاح )محمد1)
 .58ص ،1992 ،3ط

، 1998(، عناصر الإبداع في شعر أحمد مطر، مكتبة مدبكلي، القاىرة، )كماؿ ( غنيـ2)
 .108ص

 .58(، صالتَّناصٌ ة )استراتيجيٌ  مالشٌعر ( مفتاح،  تحميؿ الخطاب 3)

 .58، صمفتاح، تحميؿ الخطاب الشٌعرم( 4)
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النٌكايسة في ديكاف "مسمة نبطيٌة" مفردات كتعبيرات كصكرنا، مساحة كاسعة فيو، خاصٌة 
ر لفظة "البدكمٌ" كما يدكر في فىمكًيا ثلبث عشرة مرٌة، كالبىداكة صفة ملبزمة  عندما تتكرَّ

لمبيئة الصحراكيٌة بكؿٌ مككناتيا، كىذه المفردة المفتاح حضرت بصكر متعدّْدة في معظـ 
، (1)قصائد الديكاف، ففي العتبة الأكلى "عتبة التيجئة" صكرة العربيٌ متٌكئنا عمى عصاه

 :يقكؿ
 يعرؼ الذم اتٌكأ عمى منسأة ُّ... العربي"

 ضعفيا
ةى التي تأكي   يامي كيعرؼ الأىرىضى

 كاف متٌكئنا عمى يقيفو 
 إلا مىفٍ خبًرى الأرضى  لا يعرفوي 

 (2)"كسىبىحى في ماء الكًصاؿ...
ره الجاحظ في كتاب "العصا"، يكـ َّفيذه الأبيات تعيد ذلؾ النٌزاع كما صك      

ا صار رمزٌا لمصٌراع ا، مطعنن بيٌ لعصاه في أحكالو كمٌياتٌخذت الشعكبيٌة مف ملبزمة العر 
ة أخرل، فيذه العصا رمز  كلمبداكة في مقابؿ الحضارة، عمى أفَّ الشَّاعر يضيؼ حيجَّ
للبتٌصاؿ كالتٌرابط بالأرض، فيشعر باليقيف لارتباطو بالأرض، كاتٌكاؤه عمييا اطمئنافه 

لى د يعيدنا إ، عمى أفَّ الشَّاعر قد استند في عرض فكرتو ىذه إلى مشي(3)مف جانبو ليا
حيف اتٌكأ عمى منسأتو )كاف متكئا عمى يقيف(،  -عميو السلبـ  -زمف سيدنا سميماف 

ة أكمىت  كقد فارؽ الحياة زمننا، تشاىده الجفٌ مًرارنا، كلا يعممكف بمكتو لكلا حشرة الأىرضى
 منسأتو، فخرَّ عمى الأرض، كتبيٌنت الجفٌ بعدىا مكتو. 

مى إحدل قصائده "مدار البدكمٌ" إلى ركح البدكمٌ كفي ىذا الديكاف أطمؽ ع      
رت فييا مفردة "البدكمٌ" ثماني مرات، تأكيدنا مف جانب  النٌبطيٌ عكدة أبك تايو، تكرَّ
الشَّاعر عمييا، حيث البداكة ضاربة جذكرىا أصالة حتٌى التٌاريخ النٌبطيٌ ، كعكدة يمثّْؿ 

                                                           

ٌـ ة، جفي منازؿ الحضار  الشٌعر: مسمٌة نبطيٌة ( ،محمد عبدالل) ( القكاسمة1) ريدة الرٌأم الأردنيٌة، ت
 .      28/5/2010نشره بتاريخ 

 .12، صمسمٌة نبطيٌة، قصيدة "عتبة التيجئة"، النٌكايسة( 2)

 . مسمٌة نبطيٌة: الشٌعر في منازؿ الحضارة( القكاسمة، 3)
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ا مف عزتيا ككرامتيا كع فتيا البدكيٌة، في زمف لا يستدؿُّ فيو جانبنا منيا، أعاد بعضن
د كاف سيد البدكمٌ/ العربيٌ طريقو في ىذا العالـ الجديد، الذم فقد فيو مكاف الصٌدارة، كق

ىا أدلٌة كأفعالا تشيداف عمى شجاعتو كفركسيٌتو، يقكؿ حكمت الصٌحراء كزمانيا، يممؤ 
  :في ىذه القصيدة

 ُّأخاييؿى شتى يرل البدكمٌ "
 ُّكلا يستدؿ

 ةً ه بالأدلٌ د كاف يملؤ صحراءى كق
    ..................... 

 َّفمف يعرؼ البدكمٌ 
 يرى كيؼى تبكي الحجارة

 مف حرير سجادةن  فتصبحي  الفلبةي  ُّكيؼ ترؽ
 ؟كمف يعرؼ البدكمَّ سكل البدكمٌ 

    .................... 
 ِّك)عكدة( في سمتو العربي

 يقكد الرجاؿى إلى ما يميؽي بيـ
 ه بالأىمٌةً يزيفي صحراءى 

 جاؿً ِّكاؽ بصبر الرِّيحمي الر
 (1)"كعفتو البدكيٌةً 

، يكظَّؼ الشَّاعر مفردة البدكمٌ في سياؽ حديثو عف كفي قصيدة "قكس تايكي"
إذ بدا البدكمٌ قًمقنا متكتٌرنا لـ تكتمؿ فرحتو بفقده غميكنو، كقد أراد عيف تايكي التي  ،تايكي

ليستعير منو  ؛لأعداء، فطمب النٌصؼ الغائبتعسٌ كتحرس، كأنفيا الذم يشٌـ رائحة ا
الحاجة لمنصر بدليؿ ىذه القكس المضافة إلى  ِّمدلكؿ التٌمثاؿ كرمزيتو، فالأمٌة في أمس

تايكي، في إشارة إلى فكرة الأقكاس التي كانت تيبنى لمدٌلالة عمى النٌصر في العيد 
 الرٌكمانيٌ،  يقكؿ :

 ة عينيف تحرسافعيناف، أك بقيٌ "
                                                           

 .82 -78مسمٌة نبطيٌة، قصيدة "مدار البداكة"، ص، النٌكايسة( 1)
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 غكاءللئ عيفه 
 فتحرس عسُّ تى  كعيفه 

 انطفأت العيف التي تعسٌ 
 كبقيت عيف الإغكاء

... 
 فـ، شفتاف للئرباؾ

 كأنؼ يجس رائحة الأعداء
... 

 انطفأ الأنؼ
 كبقيت الشفتاف تربكاف كتغرياف

... 
 تفقد البدكمٌ أعضاءه

   فكجدىا كميا إلا غميكنو
... 

 لك سألت البدكمٌ: ما رأيت؟
 فكليةلأجاب مف محفكظاتو الط

 اجيف"أك مف حديث "الدكٌ 
 كاف مشدكدا إلى عيف تايكي

 كشفتييا عندما قاؿ:
 (1)"نصؼى امرأة يا ربُّ 

 
 الحزن والحنينألفاظ معجم  2. 1. 1. 2

عانى الإنساف منذ خمقو الل ػػػػػػػ سبحانو كتعالى ػػػػػػػ أزمة الحياة، خيرىا كشرٌىا،       
فٍ مثَّؿ ىذه التجارًب، فاختمفت بكاعث حزنيا كسركرىا، غير أفَّ الشَّاعر  مف أفضؿ مى

الحزف كالألـ باختلبؼ التٌجرًبة الشّْعريٌة عند كؿٌ شاعر، كلقد استفاضت نغمة الحزف 
                                                           

 .65-64ة، قصيدة "قكس تايكي"، صمسمٌة نبطيٌ ، النٌكايسة (1)
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في الشٌعر المعاصر إلى أفٍ أصبحت ظاىرة، بؿ صار الحزف محكرنا أساسينا في معظـ 
 .(1)قصائد الشٌعراء المعاصريف

النٌكايسة ألفاظ عبَّرت عف حزنو كأساه، حتٌى شكٌمت شاعت في قصائد حكمت       
ليِّا "مف الكممات ترتبط دى  كضع لاتيا، كتي لاى معجمنا مف ىذه الألفاظ، حيث تشكّْؿ حقلبن دىلاى

 ، مف مثؿ:(2)عادة تحت لفظ عاـ يجمعيا"
بكت عينام، عف بكائي، أستزيد البكاء، بكى الشَّاعر، أبكي،  ألفاظ الحزن:

ء السٌنابؿ، بكاء شجر، سأبكيؾ، سرمد مف بكاء، قصيدة تبكي، أتبكي كقت بكاء، بكا
الحجارة؟، بكت السٌماء، شبٌابة البكاء، تبكي ياسميننا، النٌشيج، حشرجات الصٌكت، 
 حشرجة، ذرفت، بكاءن أبديِّا، لـ أبؾً عمى طمؿ، باكيات...(، كما يتٌصؿ بو مف الدٌمع

ع، ذرفت، يشرب دمعي، دمعنا مف الحجر، ما )لغيـ الدٌمع، أدمعيا شيبٌ، أنا الدٌمك 
ذكراؾً  ذرفت دمكعىا، فاض بي الدٌمع، دمعنا غزيرنا، تذرؼ الأغنيات، خطٌ بدمعو...

الحزينة، بلب حزف، الحزف الأسكد المقيـ، لمحزف بريؽ، الحصاد الحزيف، أسكد مف 
ا، يركع حزنيا، السٌمكاف، حزف الحالميف، أعزؼ حزنيا، الحزف المبيـ، يشرب حزني

 .حزننا، مف حزني، تفتٌؽ الشٌجف، فتعذٌب المٌحف، العذاب، اليٌـ، أكٌات، أكٌاه...(
)الحنيف، حننت إلى الذٌرل، زلزلني الحنيف، الحنيف الدٌفيف، ألفاظ الحنين:       

، قمبه  لطير الحنيف، فاض الحنيف، في الحنيف تذكب، يشتدٌ الحنيف، فحفٌ عميو زمفه
 ..(.يحفُّ كلا يحفُّ .

تأثَّر كجداف الشَّاعر حكمت النٌكايسة بما حؿٌ بالعراؽ الذبيح، فألقى الحزف ظلبلو     
ى الشَّاعر عمكمو عمى أجكاء النٌصكص الشٌعريٌة، معمنا رحيؿ ركحو إليو ، حيث تمقَّ 

فييا، ككانت البدايات الأكلى لتفتح قرائحو الشٌعريٌة، كظير ذلؾ جمينا في ديكانو "أغنية 
        :رب"، يقكؿضد الح
 كآف"

ىـ الأشياءى:  ألمم
                                                           

إسماعيؿ )عزالديف(، الشٌعر العربي المعاصر، قضاياه كظكاىره الفنية كالمعنكية، ، دار الفكر ( 1)
 .352، ص1966، 3ط العربي،

 .79، ص1998، 5عمر )أحمد مختار(، عمـ الدٌلالة، عالـ الكتب، القاىرة، ط( 2)



67 

 

 أكراقي، كذكراؾ الحزينةى، كالقصائدى،
 (1)"كالظلبؿى الكاقفاتً عمى النكافذ،

كمما يزيد الأسى في نفسو المسككنة بالألـ، ذلؾ عندما جعؿ العراؽ ناقة يصنع 
مف بني ليطرب السُّمَّار  ؛مف جمدىا بنك أمٌتو كعركبتو ربابة يحزٌ عمييا بنغـ حزيف
، يقكؿ      : جمدتو عمى مصائب العراؽ، كىي تذبح أماميـ كؿٌ يكـ

ؾً بالرٌ نً أعرؼي أنٌ "  بابةً ي أدمنتي ذبٍحى
 جًمدؾً       ـ بحزٌمى فكؽى كنتي أطربييي 
 ىتي النعامةى َّكنتي شك
 بيبى َّلتي السػَّحيفى شكػ

 ككنتي أعزؼي حزنىيا
 (2)"بحزنًيا ُّاري فيما أستقؿَّمػُّذي السػَّيتمذ
عمى ىذا لا يزاؿ يعشقيا كيحفٌ ليا، كيعمف الرٌحيؿ إلييا، إذ يتلبزـ العشؽ  كىك

 :بالحنيف، مكحٌدنا ركحو بركحيا بصدؽ الانتماء إلييا، يقكؿ
 أزؼ الرٌحيؿي "

 كآفى أفٍ أدعك الرٌسكلةى باسميا
 حفَّ الغريبي إلى الغريبةً 

 فافتحي بابى السٌفينةً 
 أشتيي

 (3)"لسٌفينةً أف أيدٍخًؿى الغرباءى في زمف ا
كييعدُّ البكاء حالة فسيكلكجية مرتبطة بالنٌفس الإنسانيٌة عامٌة، ككسيمة تعبيريٌة        

دة في مكنكف النفس، التي تيعدٌ الدٌمكع شكاىد عمييا، كما ِّييفػرَّغ مف خلبليا الطاقة المتكلػ
ي زاؿ ىناؾ ما يحزف الشَّاعر كيؤلمو سيظؿ يبكي، كسيظؿٌ يبحث عف الحرارة ف

الحركؼ، حتى تميب الحماس في النٌفكس، كىذه الحركؼ بلب ريب تدفًئ صاحبيا، كلا 
                                                           

 .9آخر الأثلبت"، صالنٌكايسة، أغنية ضد الحرب، قصيدة  "( 1)
 .31-30النٌكايسة، أغنية ضد الحرب، قصيدة " آخر الأثلبت"، ص( 2)

 .28النٌكايسة، أغنية ضدٌ الحرب، ص( 3)



68 

 

تتجاكزه، كسيعاني كحدىه بردىا، كعندما التمس الحماـ في ساحة التحرير في بغداد كلـ 
يجده، إذ طار، كطار معو السٌلبـ، كلا يحطٌ، بكى الشَّاعر، كعند نداء المؤذف لمصلبة 

لة عمى حالة مف لاى نفسو يبحث في الحركؼ عف الحرارة، في دى  بكى، حتى كاد الشَّاعر
ف كاف لا يرل فائدة مف ىذه  الإحباط، بدأ مميبا لمحماس "الحرارة في الحركؼ"، كا 
الحرارة "لـ الحرارة في الحركؼ؟"، كانتيى بو المقاـ محبىطنا باحثنا في "الحركؼ عف 

  :الحرارة " يقكؿ
ىـ الحرارةي في الحرك " : لً  ؼ؟قمتي

 فجاءني صكته يقكؿ:
 الآف تدفئيؾ الحركؼي 
 كسكؼى تمعؽ بردىىا

 كما بكيتي 
 كفيمتي ما لا أستطيعي 
................... 

 يف: شرقي كشرقيٍ َّرأيتي حدنا فاصلبن ربػنا إلى ربػ
 في لمصلبة فجاكبتٍو الضفتٌافً ِّكبكيتي إذ نادل المؤذػ

، ككدتي أبحثي في الحركؼً عف الحرارةً   (1)"لقد بكيتي
ارتبط الشّْعر عند الشَّاعر بالبكاء بكصفو كسيمة كحي الشَّاعر في كتابة كممات       

ليستزيد بو البكاء، فيك لا يكد  ؛شعره، فصار يبيع ىذه الكممات ليشترم بو السَّعكط
 :التكقؼ عف البكاء ما دامت الحاؿ ىي ىي، يقكؿ

ا"  كلـ أعدٍ أبكي دمكعن
 َّتسقطي الكمماتي مف عيني

 أبيعييا صرتي 
 أستزيدي بوً البكاءى  (2)بكفاؼً يكميى مف سىعيكطو 

 
                                                           

 .23، 22النٌكايسة، أغنية ضدٌ الحرب، ص( 1)
 السَّعكط: دكاء يدخؿ في الأنؼ يساعد عمى العطس.( 2)
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 (1)"كصرتي أرضعي عىبٍرىتي
تتكزٌع مفردات البكاء/ الدمكع عمى مساحات مف دكاكيف الشَّاعر، كلست بصدد       

بب تجذٌر إحصائيا، بؿ الإشارة إلى ما يحفؿ بو معجـ الشَّاعر لمثؿ ىذا المكف، بس
مف ذلؾ، ك متيا إيٌاه، باستمرار مكجبات البكاء كدكاعيو ذاتيا، ، كملبز حالة الألـ عنده

 يقكؿ: 

  (2)"كمؤتة تغفك عمى بركة مف دمكع"
 :كيقكؿ

  (3)"ككحدم أماـ المدينة في سرمد مف بكاء"    
 :كيقكؿ

 طيؼو أزكري عمى غىفمةو مفٍ أشاءي  ُّأنا كيؿ"
 كما شئٍتي غيرىؾً 

بٍ َّذا الصػبي ىِّعمى غيمة مف بكاءو يرطػ َّفأمضي إلي  (4)"خى
 
 معجم مفردات الطّبيعة 3. 1. 1. 2

ما تزاؿ الطبيعةي الخًؿَّ الكفيٌ، يستعيري الشَّاعر مفرداتًيا، كييمبًسيا مف نفسو ما       
ؤيتو الخاصٌة، لكنٌيا في كؿٌ حاؿ مادٌتو التي ينيؿ  يشاء، فكؿُّ شاعر يراىا مف منظكر ري

تييا في شعر الشَّاعر حكمت النٌكايسة، كعلبقة منيا، كتتردَّد ألفاظ الطبيعة كمفردا
الشَّاعر بالطٌبيعة علبقة متينة ، إذ ىناؾ شبكة كبيرة مف الألفاظ التي تصكّْر الطبيعة، 

 عجـ مفردات الطٌبيعة إلى قسميف: كما فييا، كينقسـ م
 أ. الطّبيعة الصّامتة

ؿ، العنب، النٌخمة، تفاحة، : )السٌفرجؿ، زيتكنة، المٌكز، البرتقاالأشجار المثمرة      
 )طرفاء، الأثلبت(. وغير المثمرةدالية، التيٌف، السٌرك، نخمة، الأجٌاص...(. 

                                                           

 .24النٌكايسة، أغنية ضدٌ الحرب، ص( 1)
 .20، صلى مؤتة، قصيدة " مدار الحقيقة"إ ة، ، الصٌعكدالنٌكايس( 2)
 .27النٌكايسة، الصٌعكد إلى مؤتة، ص( 3)
 .48النٌكايسة، حكمت، الصٌعكد إلى مؤتة، قصيدة ، " مدار السؤاؿ"، ص (4)
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)الزٌعتر، زعتر برمٌ، الشٌيح، الأقاحي، أقحكاف، البطاطا، القمح،  النّباتات:      
 الزٌعفراف، السٌنابؿ، سنبمة، الزٌيزفكف، عشب...(، 

ة، زنبؽ، النٌرجس، البنفسج، الدٌحنكف، الصٌفصاؼ، )السٌكسن نباتات الزّينة      
 الياسميف، القرنفؿ، الكرد، الآس، الدٌفمى...(.

، المطر، قطرة، قطرات  الماء:   )البحر، البحار، الماء، السٌحاب، ضباب، الغيكـ
 النٌدل، النٌير...(.

القمر،  -جباؿ، الشٌمس -النٌسيـ، سيكؿ -)الرٌياح عناصر الطّبيعة المتضادة:      
 -السٌحر، المساء -الرٌبيع، الأصيؿ -النٌيار، الخريؼ -التٌراب، المٌيؿ -الماء

 الصٌباح...(.
 

 ب. الطّبيعة المتحرّكة
)الحصاف، الخيكؿ، الغزالة، الغزالات، أفعى، الأفاعي،  الحيوانات البريّة:      

ائؿ، ثعمب، ذئب، الضٌباع، الماعز الجبمي، ظبي، الظٌباء، ناقة، النٌكؽ، جًماؿ، الأي
 القرد، الحمار، الكلبب، نعاج...(.

 )الأسماؾ، الحكت(.   الحيوانات البحريّة:      
)النٌعاـ، النٌكرس، الصٌقكر، الحمامة، سرب الحماـ، نسر، سنكنك،  الطّيور:      

 سنكنكة، قبٌرات(.
 )ذباب، قطيع النٌمؿ، عناكب، الفراشة، جراد، دكد(. الحشرات:      
كلنتكقؼ عمى جانب مف ىذا التكظيؼ في قصيدة "الصٌعكد إلى مؤتة"، حيث        

غفمة الصحارل، كزيارة الغيكـ عمى غير مكعد، كما يعقب ذلؾ مف اخضرار المكاكيؿ، 
الذم يبشّْر بالتفاؤؿ بحياة جديدة، إذ تميىج الأقبيىة بالحمد كتداكـ عميو، سًيَّاف منيا 

، كتمؾ التي تئً   :لة عمى عمكـ الخير، يقكؿفٌ كتشكك العىكىز، في دىلاى المممكءة غلبلان
 تزكري الصحارل عمى غفمة الغيكيـ "

 فتخضر فييا المكاكيؿ
 تميجي بالحمدً أقبيةه غافياته 
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ا سىرٍخسيِّا  (1)"كأخرل كساىا الأنيفي دمن
 كاستكمالان ليذا المشيد الميكحي بالأمؿ كالبًشارة، فقد يجنح الشَّاعر إلى الخياؿ      

ؤاه، إذ تمثّْؿ حالة مف الحقيقة ك" إف ما  َّففيو المجاؿ الخصب القادر عمى استيعاب ري
ؤيا ميجنػ مة كحقيقيٌة، أم أنَّو في حالة مف أحلبـ اليقظة َّحة كمجسػَّيراه الشَّاعر يمثّْؿ ري

مثّْؿ مستكنل متطكرنا )الخياؿ( حسب باشلبر، كىذه الأخيمة تتميَّز بطزاجتيا كتكىُّجيا، كت
، فالخيكؿ تيداىًـ السٌيكؿ، كالرٌبيع يزاحـ ثىغر السٌماء، كتفًرٌ الزٌيكت مف (2)الخياؿ" مف

الزٌىر، ككمٌيا تيعبّْر عف حالة شعكريٌة تكلَّدت في نفس الشَّاعر، كىي في الحقيقة ما 
 :يقكؿ لتدخؿ ىذه العناصر في تككيف الكطف الذم يحمـ بو، يتمنٌاه كؿٌ إنساف،

 قسـكأي "
 ػيكؿى ىذم السُّ  يـ كؿى تداىً شفتي الخي

 عمى عتباتً لعيدؾً آتيةو 
يـ ثغرى السػَّكرأيتي الػر  ماءً َّبيع يزاحً
 زيكتى َّيف أني رأيتي الػِّكأقسيـ بالتػ

 (3)"زىرً تختصير المعصراتً َّمفى الػ ُّتفر
ـ الشَّاعر ىذه المفردات في سياقات مختمفة لما ليا مف قكٌة إيحائيٌة، ستخديك       

لاتيا الأصميٌة، يكظّْفيا الشَّاعر ككسيمة عيبكر إلى المعاني كالأفكار التي تتجاكز دىلاى 
 تعتمًؿ في أعماقو، كتمتمًؾ عميو أحاسيسو، كيحبٌ أفٍ تبدك كالحقيقة ذات يكـ.

  
 في المعجم الشّعريّ  لة الحصانلَا دَ  4. 1. 1. 2
ر كممة الحصاف كما يدكر في فمكًيا )الفارس، الفرساف،        صييؿ، خيكؿ، تتكرَّ

حصاف، صيكة، خيكؿ مسكٌمة، صييؿ خيؿ، حصانؾ، أسرج، الخيكؿ المتكحٌشة، 
خيمي تحمحـ لمدٌخكؿ، الخيؿ البائسة، امتطى، الصٌييؿ، يمتطييا، صكت الخيكؿ، 

                                                           

 .46-45النٌكايسة، الصٌعكد إلى مؤتة، ص( 1)
لذياب بحث  ، رضكاف كنقدهقراءات في شعر عبدالل ،فضاء المتخيؿ كرؤيا النقد ،بك لبفأ (2)

 .208ص  "عبر تفكيؾ مستكيات الخياؿ"،بعنكاف  شاىيف،
 .50النٌكايسة، الصٌعكد إلى مؤتة، قصيدة "مدار السؤاؿ"، ص (3)
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، حصان ، حمحمة، ؾ، ازكرٌ مف تعب حصاني، الصٌيكاتسنابؾ خيؿ، خيؿ الرٌكـ
ات كثيرة في شعر حكمت، كفي قصيدة " ما فارس، سباؽ، أعًنٌػة...(، في مكاضع كعبار 

رآه الطفؿ في العتمة" صكرة ميمحٌػة كمتخيٌمة لمحصاف، إلٌا أفَّ الجديد في ىذه الصٌكرة، 
لة بأفَّ اكتماؿ الخيكؿ لا يككف إلٌا لاى أف الحصاف بلب فارس، كالكقت ظلبـ كعتمة في دى 

 :، يقكؿ(1)بنا منذ زمافبفرسانيا، كفي العتمة إشارة إلى ىذه العتمة المستبدّْة 
 رني، إذا رأيتي حصانا يسير بلبُّقمبي يخبػ"

 فارس في الظلبـ،
 الحصافى زماف يجيءي  َّبأف

 (2)"يككفي بو في الغمكضً النجاة
ا ىك "مىدار الخيكؿ" كقد أفرد الشَّاعر ليا مى        في ديكاف "مسمٌة نبطيٌة"، دارنا خاصِّ
لحاجتو لصيد الغزالة، أك رأفتو  ؛اعر لو الأعذاربدا الفارس متردّْدنا، يمتمس الشَّ إذ 

؟ أـ  بالحصاف، كلكف ىؿ صفة التردد ىنا ثناء عمى الفارس حتى تيمتىمس لو الأعذاري
 :مف باب الاستيزاء كالسٌخرية بو؟ يقكؿىي 

 تييا في السباؽً لمخيكؿ أعنٌ "
 ؛دً أعذاريهِّكلمفارسً المترد

 أف يككفى لو أرىبه في الغزالةً 
 (3)"ككفى بو رأفةه بالحصافأك أف ت

كييمثّْؿ الحصاف الغائب رمزنا ككاقعنا يحضر في رسـ أك لكحة، أقرب ما يككف       
إلى الحمـ المتناسؿ، كفي ىذا الزٌماف الذم قىتؿى الحصاف يأبى إلٌا أفٍ يفرٌ مف رسمو، 

 ، يقكؿ:(4)كمف حبسو، كمف غيربتو 
 في الجدار الأخير مف الميؿً "

 فرسمتي حصاننا راكدني ىاجسه 
                                                           

 .مسمٌة نبطيٌة: الشٌعر في منازؿ الحضارة القكاسمة،  (1)
 . 24مسمٌة نبطيٌة، قصيدة "ما رآه الطفؿ في العتمة"، ص، النٌكايسة (2)

 .89مسمٌة نبطيٌة، قصيدة "مدار الخيكؿ"، ص، النٌكايسة (3)
 .مسمٌة نبطيٌة: الشٌعر في منازؿ الحضارةالقكاسمة،  (4)
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 َّكفنا عميخ قتيو فكؽ رأسيى كعمٌ 
 ؛راكدني ىاجسه  كقبؿ نعاسيى 

 (1)"الحصافي مف المكحة البائسة؟‌ىؿ يفرُّ 
كلعؿٌ غياب الحصاف دليؿ آخر عمى فقد الحاضر، حاضر الأمٌة، كلـ يزؿ       

 الحصاف يفتٌش عف فارسو المأمكؿ، في حيف تتكسَّـ الأرض فارسيا المنتظر، يقكؿ:
 ٍـ نفسي المكاسً ًـالمكاسً  َّري أفا غيكلا شاىدن "

 يـ فارسىيا المنتظرٍ تزؿٍ تتكسَّ  كالأرضي لػمَّا
 كالحديثي لو سحريهي 
 رأل نفسوي فارسنا

 ة صارمًوً لمقرابيقتؿي ألفنا بردَّ 
 كيقتؿ ألفنا إذا ما تىنىحٍنىحى 

 المغكؿى  َّرد
  (2)"كصافى الحقكؿى 

 
 ةمعجم الألفاظ الدّينيّ  5. 1. 1. 1

تكثر الألفاظ الدٌينيٌة في شعر حكمت النٌكايسة، فالشَّاعر كعاء تترسٌب فيو ألفاظ       
الأمٌة، كما تبرز لديو ثقافة دينيٌة خاصٌة في تكظيؼ ألفاظ القرآف الكريـ، كقصصو 

 كمعانيو، كمف ذلؾ:
) القرآف، قرآف عشؽ، مكريات، عجلبن مف ذىب،  ألفاظ القرآن ومعانيو:       

اؿ، آنستي نارنا، أنسؿُّ مف غيكـ الل قمصاننا، مادت، الذٌاريات، البمدة الآمنة، صمص
أقسيـ بالتيٌف، عف عنب غير ىذا الذم تعصركف، خيؿ مسكٌمة، عاديات، بذبح 

 جميؿ...(. 
)صمٌى ركعة، الصٌلبة، اليقيف، العبادة، الل أكبر، مساجد،  الألفاظ الإسلاميّة:      

 الكضكء، دثٌركني، محاريب...(.الأذاف، المؤذٌف، 
                                                           

 .93-92مسمٌة نبطيٌة، قصيدة "مدار الخيكؿ"، ص، النٌكايسة( 1)
 .32النٌكايسة، الصٌعكد إلى مؤتة، قصيدة ، " مدار الحقيقة"، ص (2)
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 ) محمد، عيسى، يحيى، أيكب(.الرموز الدينية:       
يس، كنائس، كفاؼ يكمي، ِّ)الصميب، الصٌمباف، قد الألفاظ غير الإسلامية:      

 مسيح الصٌمب، تتعمٌد الكممات منو...(، عمى أنَّيا تكظِّؼ في مدلكلات خاصٌة، يقكؿ : 
 قصيدتي بمدم"

يـ بياكلي بمدم ال  تي ضاع الحما
 كفي أعتابً أحرفًيا الحديديٌةٍ 

 تمسؾ شاعره بقصيدةو كقبضتي أكردتي"
 "سرت بقصيدة عموـ 
 كما أحده رأل حممي
 الأخكةي الحساد َّكلـ يغضب عمي

     لكني

قصيدتي كبكيتي  حسدتي       

 (1)"البياف بحرباء ثقتي كجريمتي قريحتي، كنزؼ لغتي، عمى      
الشَّاعر فكرتو مف قصٌة يكسؼ مع إخكتو، كما كاف مف حسدىـ لو، فقد استكحى      

إلا أفَّ الشَّاعر عمد إلى إسقاطيا بطريقة أخرل، فمـ يرى غيره  حممو، كبالتاٌلي لـ 
يغضب عميو إخكتو، مع إبقائو لصفة الحسد للئوخكة، إضافة إلى أفَّ الحسد كالبكاء كقعا 

افؽ القصٌة في قضية الثقٌة بالآخريف، إذ تككف في منو ىك، كليس مف الإخكة، إلٌا أنَّو ك 
 غير مكضعيا، كىي في ميزاف الشَّاعر جريمة لا تيغتفىر.

كفي قصيدة "آخر الأثلبت" يكظّْؼ الشَّاعر كممتي )مساجد، كنائس( تكظيفنا  
ا، حيث ينقؿ ما يشاىد كيحسٌ بو مف تجارًب كمعاناة إلى الآخريف، فيشعر بتقمٌب  خاصِّ

كاضطرابيا، كعمكـ الفكضى، بحيث تمتبًس الحالة عمى ذم المٌب الحكيـ، الأحكاؿ 
 –كيعيث الأشرار في الأرض فسادنا، فيصبح الكؿٌ في ميب الرٌيح، كلا تفرٌؽ العاصفة 

بيف ديف كآخر، كما سينجـ عف ذلؾ مف أمكر غير محمكدة عكاقبيا،  -إذا ما أتت
 عندىا يرل الشَّاعر بما لا يحتمؿ الشٌؾ:

                                                           

 .14ب، قصيدة "جداريٌة الأحياء"، صالنٌكايسة، كأنٌني السٌرا (1)
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 رل مساجدى كينّْسىتٍ كأ"
 كأرل كنائسى ميسٍجًدىتٍ 

 (1)"كأرل الكنائسى كالمساجدى باكياتو 
 
 معجم الألفاظ والتّراكيب المتداولة/ الحياة اليوميّة 6. 1. 1. 2

مة بمف حكلو، يستخدـ مفردات كتراكيب حياتو اليكميٌة        الشَّاعر كثيؽ الصّْ
ا ناشفنا، أىدٌه )أتقشٌر مثؿ البطاطا، لقمة مغمٌسة بالنٌك د، العكد عمى مىطٍمكعو، كلبمن

بيديا، ليفرمكا بطاطا، ىرسني مثؿ البطاطا، تمعب مثؿ الصٌغار، دكٌاجيف، الغنـ المي 
تبدك في المتناكؿ، لتركح يجي غيرىا، رجعنا نحصد العقير، خيرمٌاف، أجرٌ ربابة...( 

ة عندما يتعمَّؽ الأمر بالحضكر المك ا، "كبخاصَّ انيٌ، إذ تمتزج بمغة أكثر أكثر كضكحن
مباشرة، كقيربنا لمفؤاد، مما يسمح لمصٌكر الشٌعريٌة بالتكالد، كالانصيار بتجرًبة الشَّاعر، 

 ، يقكؿ: (2)كما في حديث الشَّاعر عف ميميًمتو عمٌاف"
 كأفَّ عمٌاف في قميصي"

 (3)ككأفَّ الطٌريؽى إليؾ أنشكطة
 حكؿ يدم

 الحياة ممكنة
 خمةي شاىدةىذهً العماراتي الف

 (4)"كىذه الشٌكارعي الكاسعة
كقد يمجأ الشَّاعر، بأسمكب أقرب إلى النثرية، إلى استخداـ فئات معينة مف       

لخدمة غرضو، خاصٌة أفَّ ىذه الفئات تفتقد الحاضر، بؿ  ؛المجتمع، مقصكدة لذاتيا
س الغد تفقد الأمؿ في غد الذم يشبو الأمس كمٌو، فإذا فقدت "غدنا" القريب، فمي

                                                           

 .36النٌكايسة، أغنية ضدٌ الحرب، ص( 1)
الضمكر )عماد(، مرايا النٌص، دراسة نقدية في دكاكيف شعراء الكرؾ، كزارة الثقافة، عمٌاف، ( 2)

 .102، ص2009الأردف، 
 عيقدة يٌسيؿي انحلبليا.( 3)

 .79ة"، صالنٌكايسة، أغنية ضد الحرب، قصيدة "الحياة ممكن( 4)
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كالمستقبؿ أصلب في فكرىا، كالمفارقة في ذلؾ أنيا تتفاءؿ، لكنو التفاؤؿ الحذر المىشيكب 
 بالتكتر، يقكؿ:

 أنا كجارم، كزملبئي في المينة، كسائؽي الباص،"
 ػة الكقكد، كالممرضي في الفترةً المسائية، َّكعامؿي محط

 كشرطةي المركر، كبائعةي العمكة، أبك علبء المعرم
... 
 نا نعرؼي أف غدنا يشبو الأمس ...كم

 (1) "كنتفاءؿ ..
عندما يعمد الشَّاعر إلى ىذه الألفاظ المتداكلة التي يتـ استعارتيا مف المٌغة       

اليكميٌة المسمكعة، كالمصطمح الشعبيٌ، كالمفردات الشعبيٌة الدٌارجة )الميجة الدٌارجة(، 
عندىا تصبح جزءنا مف بًناء النٌسؽ الشٌعرم،  كيكظّْفيا داخؿ النٌصٌ، أك الجممة الشٌعريٌة،

"كقد انطمؽ الشٌعراء مف خلبؿ قناعاتيـ بضركرة الإفادة مف لغة الحياة اليكميٌة، التي 
الأرض ببنت كمب، لا  كعندما يصؼ الشَّاعر ،(2)تنبثؽ مف شؤكف النٌاس في حياتيـ"

ف كاف الكم لشيء سكل أفٌ  ب مف طبعو الكفاء، عشقيا يأسره، كترغًمو عمى حبٌيا، كا 
 :يقكؿ

 الأرضى كلكف ... بنتي كمبو ىذه لـ أعشؽ"
 (3)"الأرض

 ، كفي سًياؽ حديث الشَّاعر عف الجنكب، كعف أرضيـ الجرداء، بسبب الكرـ
كرحيؿ القبيمة شمالان طمبنا لمماء كالكلؤ، ثـ عكدتيـ لمجنكب، حيث منازليـ، كالضٌيكؼ، 

ة، تختصر المكقؼ تعبيرنا كاملبن مف المٌغة المحكيٌ  كالنٌخكة، إذ كظَّؼ الشَّاعر تركيبنا
ٍـ الي تٍركحٍ يًجًي غيرٍىا(، كدىلاى   يقكؿ:إلى تنامي الصٌدقات، في إشارة لة، )الغىنى

 : مىفٍ لمضيكؼً كعابرم السبيؿً في تمؾ القفار؟كسأؿى سائؿ"
                                                           

 .99-98النٌكايسة، أغنية ضد الحرب، قصيدة "صباح الخير أييا الشَّاعر"، ص (1)
ربابعة )مكسى(، جماليٌات الأسمكب كالتٌمقي، دراسات تطبيقية، دار جرير لمنشر كالتكزيع، ( 2)

 .128، ص2008عمٌاف، 

 .36النٌكايسة، شجر الأربعيف، قصيدة "عشقيا مرض"، ص( 3)
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 كتساءؿ الجميع.
 الرحاؿى كعادت إلى جنكبًيا كلسافي  كفي الصباحً شدت القبيمة

:  حالًيا يقكؿي
ٍـ الي تٍركحٍ يًجًي غيرٍىا" "الغىنى
(1) 

كفي قصيدة "الشّْعر الذم قتؿ"، استخدـ الشَّاعر مفردة مف المعجـ الشٌعبيٌ في       
سياؽ النٌصٌ الشٌعرم، كىي "التبشيع"، تمؾ الطريقة المتَّبعة لمعرفة السَّارؽ، بكضع النٌار 

ػع" ىنا الشَّاعر مكسى ِّلا تؤذًه النٌار، لكف "الميبشػعمى لسانو، بزىعميـ أفَّ مف لا يسرؽ 
‌َّشعيب، الذم نك ‌الذي ‌اللبنانً ‌الشَّاعر "‌ ‌بأنَّه ‌القصٌدة ‌نهاٌة ‌فً ‌الشَّاعر ‌عنه كاف ه

، (2)مفعكؿ شعره كمفعكؿ البًشٍعة، قاؿ قصيدتو فاعترفت بنادقيـ، كأكعزت )لمديناميت("
 حيث يقكؿ:

 كلجمرًهً لىسٍعه "
 رًهً سًحٍره كبشعٍ 

راـ... قد كاف مكسى سيٌد التٌبشيع في الأرضً   (3) "الحى
لسانو، استخفافا كاستيزاء بغيره، فاستعار  َّكمف تراكيب حياتنا اليكمية، قكلنا: مد      

)كمما مد الخريؼ لسانو(، ليكحي لنا ىذا  الشَّاعر ىذا التٌركيب ليشكّْمو تشكيلبن آخر
شَّاعر بساط العىناء، كبدأ يحتضنو القمؽ الخريؼ ببداية نياية العمر، كقد طكل ال

كالفًراش، كالخريؼ فصؿ انتزًعت مف قمبو الرحمة، كلا ييبقي شيئنا عمى حالو أبدا، إذ 
 يقكؿ:

 أطكم بساطى العىناءً، كأفترشي القمؽ"
 بيفى لا كنعـ

 ةلا أممؾي إلا كاحدةن كؿ مرٌ 
 دتَّالخريؼي لسانىو، كتأك َّما مدأعني كمٌ 

 
                                                           

 .61شجر الأربعيف، قصيدة " رعكية مبررة"، صالنٌكايسة، ( 1)
 .62النٌكايسة، عزؼ عمى أكتار خارجيٌة، قصيدة "الشٌعر ما قتؿ"، ص( 2)

 .57النٌكايسة، عزؼ عمى أكتار خارجيٌة، ص( 3)
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  (1)"دالية
كفي قصيدة "رعكية مبرٌرة"، حشد الشَّاعر ألفاظنا كثيرة، يكثر استخداميا في       

البيئة الرٌعكية، كىي كممات غريبة، ليس لكثير مف القرٌاء خبرة بيا، لذا فقد أشار 
الشَّاعر إلى معانييا قبؿ البدء بالقصيدة بعبارة "معاني الكممات الغريبة الكاردة في 

ت: المراح )ميجع الغنـ(، الصكاف ) حجر الصكاف(، القفكر النٌص"، كمف ىذه الكمما
)الزبدة(، المزابد )مكاف حفظ الزبدة(، يرتادكف )يستطمعكف(، الجكاير )خزانة مف طيف 
لحفظ الحبكب(، الأحكاش ) الساحة المسكرة أماـ المنزؿ(، الحندقكؽ )نبتة طيبة 

ا، الرائحة(، كىذه الكممات مما تجذّْر علبقة الشَّاعر با ا كناسنا ككرمن لمكاف/ الجنكب أرضن
 ، يشده إلييا شكؽ إلى الماضي، يقكؿ:َّفي علبقة تشبو المىس

، فكـ أجيء إليؾ مف ُّبي فيؾ مس"  أييا النبضي الحبيبي
 عتبو كبي عتبه عمى زمفو مضى، كانت تبعثرني

 الشككؾي، ككنتي لا أرنك إليؾ، كأنت أكسعي مف
 بني إلىفضاءاتي عمى خيطو مف التاريخً يجذ

 لغةً الإشارة،
 مف عمرً البكارةً، ىزني شكؽه  ِّكالتقاطً الحب

 إليؾ، إلى العزائـ كمما شمح الرعاة الشمس عف
 كجناتيـ، كىمكا إلى طؿ)المراح(، كقاـ كمبه 

 ينبحي الطراؽى، ىميمت الشياه،
)  كزغرد)الصكافي

 ،فكؽ الخنجر النيرم
 كانبجس)القفكر( مف )المزابد(، كانثنى جدم

 ث عف مكاسىـ في دثارٍ ِّيحد
 خمعت بيا أرضي الجنكبً بياءىىا

ا ليس تجحد كتسابؽ الفرسافي   )يرتادكف( أرضن
 

                                                           

 .146النٌكايسة، حكمت، مسمٌة نبطيٌة، قصيدة "في سريرؾً"، ص( 1)



79 

 

 (1) "سمنىيا ..........
 
 معجم مفردات عمم النّجوم والفمك القديم 7. 1. 1. 2

تظير ثقافة الشَّاعر كسًعتيا في تكظيؼ عمـ النٌجكـ، فالعربيٌ يفخر بعممو       
أبدع معرفة أفلبكيا كمكاعيدىا، كالاىتداء بيا، كنسج أساطيرىا، كأخيمتيا  بالنٌجكـ، كقد

الممتدَّة، كمف ذلؾ: )نجمة، النٌجـ، النٌجكـ، نجمؾ، النٌجمة الآفمة، النٌجمة النٌبطيٌة، 
، ذكريات النٌجكـ، نجمة  ا دليلبن النٌجـ القطبيٌ، نجـ الظٌييرة، أنجمي، نجمة نرجسيٌة، نجمن

، ملبذ النٌجـ، عيبي يا نجكـ، النٌجـ  مؤنسة، أبي نجـ، أنا نجمكـ، كأعدٌ النٌجكـ
يكشكشني، تشرد أنجـ خمؼ السٌديـ، الأفلبؾ، البدر، الجكزاء، نيازؾ، ترتعش الككاكب، 
 كككب راعؼ، أفٌ لي قمرنا، القمر البابميٌ، القمر الأحمر، رأسي قمر، قمراء، القمر

، كقد كانت ىذه الدَّلائؿ الفىمكيٌة ترسـ لو خارطة ...(نات نعش، الأىمٌة، الثٌريٌاالنٌبطيٌ ، ب
سيره، عندما تختمط عميو الاتجاىات في صحرائو المكغمة، كىذا البدكمٌ/ العربيٌ الذم 
كاف يمتمؾ تمؾ القدرة يعمـ في قىرارة نفسو أفَّ الزٌماف سيعكد لو، كما يحدث لو الآف مف 

سرعاف ما تتلبشى، كيعكد ليتبكَّأ مكانتو في  انتكاسات كتقمٌبات ما ىي إلا مجرَّد زكبعة
 ىذا الزٌماف، يقكؿ: 

 كلمبدكم انشغالاتيو:"
 ب معمنةن ساعةى ُّناقةه تتآخى مع الد

 الانطلبؽً 
 سيييؿه إذا ما تجمٌى تنفٌس سيؿه   

 كلما رأل العيقربافى تحفظ في سيره
 ريثما تنجمي

 أك يككف قرافه 
 كقد خبًرى النجـ خلبن دليلبن 

 حيفى تككفي معاركةه في جىـ النَّ  رى بً كقد خى 
 ماءً السٌ 

                                                           

 .65-64"، ص-ررةرعكية مب -النٌكايسة، شجر الأربعيف، قصيدة "( 1)
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 كتبعثي أكزارىىا
 يريفً ا فتنةى النٌ فيك ييجيسي بالخيرً ميجتنبن 

مٌ كلا يأٍمفي الصٌ   ناري حكى إلا إذا صحصح الجي
 كبثتٍ مفاتنىيا في الجباؿً 
 رمى سيمىو أك عصاهي 

 ٍّمخابئىيا بتأف ُّيجس
 كابعى طارئةه فيمافى لو، كالزٌ كييدرؾي أفٌ الزٌ 

 (1)"مافٍ الزٌ 
ا، بقكلو:        كيشير الشَّاعر نفسو في ىامش الصفحة إلى ىذه المسمٌيات تكضيحن

"النٌاقة كالدٌب كسييؿ كالعقرباف كالقراف كالمعاركة كالنٌيراف كالطٌالع ... كؿٌ ذلؾ مف عمـ 
،(2)ؽ خبراتو بيا"فٍ النٌجكـ التي يخبرىا البدكمٌ كييسيّْر حياتو كى  مف  ، فسيييؿ، مثلبن

 :النُّذر بمجيء الخطر في أمٌ لحظة مف لحظات اليدكء كالدَّعة، يقكؿ علبمات

 كبناتً نىعٍشو "
 بًمٍفى عمى العيكفً عتمةن يس

 كييصًخٍفى 
، أنا ىذا الزمافي  : ىذا الزمافي  (3)قمتي

ا:    كقكلو أيضن

 البدكمٌ الذم يرل القلبعى ملبذاتو 
 إذا رأل النجىـ سيييلبن 

أك ارتبؾ نجهـ 
(4) 

 
 

                                                           

 .77-75النٌكايسة، حكمت، مسمٌة نبطيٌة، قصيدة "مدار البدكمٌ"، ص( 1)
 .75النٌكايسة، مسمٌة نبطيٌة، ص( 2)
 .38النٌكايسة، مسمٌة نبطيٌة، قصيدة "قكس الكرؾ"، ص( 3)
 . 68النٌكايسة، مسمٌة نبطيٌة، قصيدة "قكس القمعة"، ص( 4)



81 

 

 معجم ألفاظ العصر ومخترعاتو 8. 1. 1.  2
ا يظير تأثٌر الشَّاعر بمحيطو تكظيفو للؤلفاظ العمميٌة كالمخترعات الحديثة كممٌ       

في شعره، مف مثؿ: )المجسَّات، الكيرباء، عمبة الشكككلاتو، العناكب الاصطناعية، 
ركحة، الدٌرٌاجة، فيديك المركحة، الأكزكف، شظايا، أقراص تثير الشٌيية، قمب دبٌابة، م

جسٌات التي تعمؿ عمى كشؼ ...( كصكرة ىذه المً ، المسكناتكميب، عنصر فريد
الحالة المحيطيٌة الفيزيائيٌة، كتحكلٌيا إلى إشارات يمكف مف خلبليا التكاصؿ، فميس عبثنا 

 لكؿٌ شاعر شيطاف يعمٌمو الشّْعر، عمى :تصكير الشياطيف بالمًجسَّات، اعتقادنا بمقكلة
 جسَّات تحتمؿ كجكىنا مختمفة في التٌأكيؿ، يقكؿ :أفَّ ىذه المً 
 في الفراغ ..."

 شيء يؤكؿي إلى حالًو ُّكؿ
 ستمتقطي المجسَّاتي الكلبىـ السٌابح
.............................. 

ا  ليس في الأمرً إليامن
 الشياطيفي مجسٌاته 

 تنقؿي الشٌعر
 (1)"مف شاعرو إلى آخر

كحقيقي ييكتشىؼ زيؼ الأفعاؿ كالأشياء، كبيف الكيرباء  كبيف ما ىك مصطنع
 الشٌمس عكاطؼ دافئة، لا اصطناع فييا، يقكؿ: فكالشٌمس بىكٍف شاسع، 

 شعريؾ بيني"
 خاهـ كجسديؾ ر 
 ةكيديؾ ثمجيٌ 
 قي الكيرباءلا تيصدٌ 

 امكثي قميلب في الشمس
 (2)"تعرفي كـ كنتي دافئا

                                                           

 . 63-62دة "تكقيعات"، صالنٌكايسة، أغنية ضد الحرب، قصي( 1)
 .94النٌكايسة، أغنية ضد الحرب، قصيدة "كيمياء ثانية"، ص( 2)
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خلبؿ تفريغيا مف معانييا المعجميٌة، كمف ثٌـ كىذه الألفاظ يتٌـ استخداميا مف       
لات ليا القدرة عمى الاستجابة لمختمؼ القضايا الذٌاتيٌة كالقكميٌة  شحنيا معاني كدىلاى

سببا  ساخرنا يده ، إذ جعؿ، يقكؿ في قصيدة "يدم الآف أـ دخاف العصر"(1)كالإنسانيٌة
 :،في كؿٌ بلبء في ىذا الككف

 ؿً الشراةأحفكرةه في جبا يدم الآف "
 كنقشه عمى عمبةً الشكككلاتو
............................... 

 يدم الآف أقراصي حربو تيثيري الشييةى لمماء
............................... 

 الشراع ُّيدم الآف صاريةه تستفز
 كمزبمة لشظايا الخريؼ

 ةكمضمار لمعناكب الاصطناعي
............................... 

 (2)"الآف ثقبه في الأكزكفيدم 
عبد القادر القط المعجـ الشّْعرم مف العناصر الشٌعريٌة الأكلى التي  َّكقد عد 

تتأثٌر بالتٌطكر الحضارم، كقد استخدـ ىؤلاء الشٌعراء ألفاظنا مستحدىثىة، متٌخذيف إيٌاىا 
، (3)الغناءرمكزنا تقكـ مقاـ الحقيقة، مثؿ القيثارة، التي تربط بيف الشٌعر كالمكسيقى ك 

الكاتب أراد بالألفاظ المستحدىثىة ىك الاستحداث الكظيفيٌ ليا، كاستخداميا في  َّكلعؿ
، مف  سًياقات نفسيٌة كجماليٌة، كليس الاستحداث في كجكدىا، فالقيثارة كالشبَّابة، مثلبن
د أقدـ الأدكات المكسيقيٌة التي عرفيا الإنساف، فالقيثارة تعكد إلى السٌكمرييف جنكب بلب

                                                           

السٌمطاف )محمد فؤاد(، الرمكز التاٌريخية كالدٌينية كالأسطكريٌة في شعر محمكد دركيش، مجمٌة ( 1)
 .14، ص2010، 1، ع14جامعة الأقصى، ـ

 .40-37خاف القرف"، صالنٌكايسة، شجر الأربعيف، قصيدة "يدم الأف أـ د( 2)
، 1988القط )عبدالقادر(، الاتٌجاه الكجداني في الشٌعر العربي المعاصر، مكتبة الشٌباب، ( 3)

 .350ص
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الرٌافديف، كمف ىذه الألفاظ التي كظَّفيا النٌكايسة في شعره، القيثارة، كالشبَّابة، كالرٌبابة، 
 كمما كرد مف شعر فييا، قكلو:

 بيفيٌ جاؿً الطٌ كعف الرٌ "
 دكف حنينيـمضكا لآخرً قمحًيـ يتكسٌ 

 ياحً كلحافييـ صكتي الرٌ 
 يادةً ؽي الشٌ كعطريىـ عبى 

 صبحيفٍ ، كمي مدلجيفى 
 ُّاميـ جفننا يرؽيٌ أرخت عمى أ

‌ه‌الجفن ‌َّكشد
‌ ٌ ‌امهمومضت‌بغٌبتها‌إلى‌أ

‌ب‌اللحن ‌فتعذ ‌
ٌ  ‌ش ‌‌عزفت ‌‌ابة ‌شب ‌ ا‌غ ص ‌ا‌م ‌روق ‌ة ‌شوب 
‌(1)"جن ‌ق‌الشَّ‌وتفتَّ‌

 كقكلو أيضا: 
 كحً أسً المائؿً في غربةً ري كاسمعٍ ما دارى بشيبً الرَّ "

 ري تسكري ؼً كتسكى يٍ تميك بالزّْ 
 تسخري مف دندنةً القيثارةً 

 (2)"فيوي تعرً  تٍ فو ليسى لحٍ في 
فالقيثارة كالشٌبابة كالشٌركقي كالنٌيكند مما يتلبءـ كحالة الشَّاعر/ كالشٌيب/ كغربة       

ركح/ كالشٌجف/ كالغيصٌة/ كعذكبة المٌحف/ كالجفف الذم يرؽٌ، كما أفِّ لمشٌركقي 
طابع عذب  خصكصية، حيث يردٌده العامٌة عادة في مناسبات الحزف، كأما النٌيكند فمو

 رقيؽ يناسب الألحاف العاطفية الحزينة.
ليٌة ىك "جمع كؿٌ الكممات التي تخصٌ       إفَّ اليدؼ المرجكٌ مف تحميؿ الحقكؿ الدَّلاى

 .(3)حقلبن معيننا، كالكشؼ عف صلبتيا الكاحد منيا بالآخر، كصلبتيا بالمصطمح العاـ"
                                                           

 .155-154النٌكايسة، مسمٌة نبطيٌة، قصيدة " في منامو يميك"، ص( 1)
 .51النٌكايسة، عزؼ عمى أكتار خارجية، قصيدة "المىشٍمىت ليس بعيدا"، ص( 2)
 .80عف أحمد مختار عمر، عمـ الدٌلالة، ص نقلبن ( 3)
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 الانزياح 2.1.2
الميمٌة في الدٌراسات الأسمكبيٌة، التي تدرس المٌغة الانزياح ظاىرة مف الظكاىر       

الشّْعريٌة بكصفيا مخالفة لمكلبـ العادم كالمألكؼ، فالنٌصٌ الأدبيٌ، خاصٌة الشّْعر، ينزع 
إلى تحقيؽ ىكيتو مف خلبؿ الاختلبؼ عف الخطاب الشٌائع، كمف خلبلو، كذلؾ، يمكف 

إلى المٌغة في مستكييف: المثالي التعرٌؼ إلى طبيعة الأسمكب، إذ نظر الأسمكبيٌكف 
. كقد اتٌخذه (1)المتمثّْؿ في الأداء العادم، كالإبداعي المعتمد عمى اختراؽ ىذه المثاليٌة

النٌقاد لتمييز المٌغة الشّْعريٌة عف المٌغة التكاصميٌة التي لا انزياح فييا، كىك "عنصر تميُّز 
 .(2)كألىقيا، كيجعميا لغة خاصٌة"المٌغة الشٌعريٌة، كيمنحيا خصكصيتيا، كتكىُّجيا، 

، كىك مصطمح (3)كقد تعدٌدت مسمٌيات ىذا العمـ، "عمـ الانزياحات المٌغكية"      
اد المسانيٌات الأسمكبيٌة، كلـ َّر معيٌف عند ركَّعسير الترجمة غير مستقرٌ في تصك

كٍا بو، فكضعكا لو مصطمحات بديمة عنو، كقد يصطمح عميو بعبارة التجاكز أ ك يرضى
، "كقد حاكؿ جاكبسكف تدقيؽ مفيكـ الانزياح، فسمٌاه خيبة الانتظار، مف باب (4)العدكؿ

 .(6)، كقد تعدٌدت مسمٌيات ىذا العمـ(5)تسمية الشيء بما يتكلٌد عنو"
كمصطمح الانزياح بمفيكمو الحاضر ليس جديدنا، فقد كانت بعض دراسات       

، كمما أ كرده أرسطك في كتابو "ففٌ الشٌعر" إشارة إلى القدماء تشير إلى مثؿ ىذا المفيكـ
"التٌغيرات التي ليست جزءنا مف الأقكاؿ  َّما يشبو الانزياح في مفيكمو الآف، عندما عد

                                                           

 .268عبدالمطمب، البلبغة كالأسمكبية، ص( 1)
(، الأسمكبية مفاىيميا كتجمياتيا، دار الكندم لمنشر كالتكزيع، الأردف، 2003ربابعة مكسى )( 2)

 .43ص
 .16ككىف، بنية المٌغة الشٌعريٌة، ص( 3)
، )د.ت(، 3لأسمكب، الدار العربية لمكتاب، طانظر: المسدم )عبدالسٌلبـ(، الأسمكبيٌة كا( 4)

 .163-162ص

 .164المسدم، الأسمكبيٌة كالأسمكب، ص (5)

التجاكز/ فاليرم، كالانحراؼ/ سبيتزر، كالاختلبؿ/ كالاؾ كفاراف،  -الانزياحكمف ىذه التٌسميات:  (6)
كؼ، كالعصياف/ المٌحف/ تكدر  -كالإطاحة/ تيرم، كالشناعة/ بارت، الانتياؾ/ ككىف، خرؽ السٌنف

 .101-100انظر: المسدم، الأسمكبيٌة كالأسمكب، ص .آراقكف، كالتٌحريؼ/ جماعة "مك"
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، كممٌا كرد في (1)الجارية، قد أكسبت الأسمكب نكية مميٌزة أبعدتو عف المألكؼ"
لعدكؿ، كالخركج، المكركث البلبغيٌ كالنقدمٌ عند العرب مف مسمٌيات للبنزياح: ا

بة، كالاتٌساع أك التٌكسع، كالالتفات، شجاعة العربية، كالانتقاؿ، كالضٌركرة، كالغرا
لة إلى تقارب بيف (2)انزاح بمعنى ذىب كتباعىد"كالتٌغيير، ككرد في المٌساف: " ، في دىلاى

 المفيكميف: الاصطلبحيٌ كالٌمغكمٌ للبنزياح، قديمنا كحديثنا.
في شعر حكمت النٌكايسة، بدراسة نماذج  ه الدراسة إلى ثلبثة أنكاعؽي ىذكستتطرٌ        

الأسمكبيٌة الجماليٌة، الأكؿ منيا:  ةشعريٌة مف دكاكيف الشَّاعر، تحفؿ بيذه الظاىر 
، ثـ الانزياح الفعميٌ ، ك ياح الإسنادم: كسيككف الحديث حكؿ الانزياح الاسميٌ الانز 

لي المتمثّْؿ في: الان ، كبعد ذلؾ الانزياح (النٌعكتالصٌفات )في زياح الانزياح الدَّلاى
 .يٌ الأسمكبالانزياح التركيبي، كسيككف الحديث فيو عف  التٌقديـ كالتٌأخير، كالحذؼ، ك 

 
 الانزياح الإسناديّ:  1.2.1.2

يتحقٌؽ الانزياح الإسنادم في قسميٍ الجممة العربية: الاسميٌة )المبتدأ كالخبر(       
لفاعؿ( عمى المستكل الشّْعرمٌ، فإذا ما تمٌت الملبءمة بيف طرفي كؿٌ كالفعمية )الفعؿ كا

، الجممة النَّثريٌة، كىذه الملبءمة تتٌفؽ مع القانكف المغكمٌ القائؿ بأف  جممة تتشكّْؿ، عندئذو
ا لممسند إليو في كؿ جممة إسناديٌة" "يككف المسند ملبئمن
، كعكس ىذا القانكف تدخؿ (3)

 احيٌة.الجممة في علبقة انزي
 

 الانزياح الاسميّ  1.1.2.1.2
فعندما يتجاكز الشَّاعر قانكف المٌغة المعياريٌة كيسند كممة )غشيمة( إلى الرٌياح،       

إذ أخرج الرٌياح مف دائرتيا؛ ليمبسيا صفة مف صفات الإنساف، كىي الجيؿ بالشيء 

                                                           

طاليس) أرسطك(، فف الشٌعر، ترجمة كتقديـ كتعميؽ دكتكر إبراىيـ حمادة، مكتبة الأنجمك ( 1)
 .191المصرية، )د.ت(، ص

"، ـ (2) كىحى   .470، ص2انظر: ابف منظكر، لساف العرب، مادة "زى

 .104ككىف، بنية المٌغة الشٌعريٌة، ص( 3)
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العلبقة القائمة بينيما، إذ  كعدـ الدٌراية بو؛ فبيذا فإنٌو يثير ذىف القارئ كيحفّْزه لتممُّس
 يقكؿ:

 ىذم الرياحي غشيمةه "
 كادٌ كا، كما استعى دٌ ناديت: استعً  َّمف ثـ

 راءً أصحىبي خيبتيحى كرمكني في الصٌ 
 (1)"دكا في ظممةً الأحلبًـ أحلبىـ المضارعً َّكتكسػ

كقد جاء ىذا الكلبـ "في إطار حديث الشَّاعر عف معاناتو الذاتيٌة، كصراعو مع 
 .(2)ليضاعؼ مف آلامو، كيصعّْد مف أحزانو" ؛ذ أفقد الرٌياح قدرتيا عمى التميٌزالآخر، إ

كفي "قصيدة الصٌعكد إلى مؤتة" بدأ الشَّاعر مف النٌياية، كىي بداية مثيرة       
في نياية مشيد أك حدث، لكنٌيا محاكلة يككف لمدٌىشة، فعادة لىمٍمىمة الأشياء )الأشلبء( 

 ؛الزمف قبؿ احتضاره، كمف تمؾ الجمكع التي تسابؽ أحلبميا مف الشَّاعر في استباؽ
)خيكط الضٌياء(، كرغبة في تحقيقيا، كقد بدت العلبقة الإسناديٌة في مكقع لا يتناسب 

 كتجميع الأعضاء البالية )الأشلبء( الذم يناسب طبيعة الكائف الحيٌ، يقكؿ:
 عي أشلبءىىاخيكطي الضياءً تجمّْ "

 مىيامكعي تسابؽي أحلبكالجي 
ىـ المكافي ىنا  لينا

 (3)"في سيكؿً الحبيبةً 
المكاف )الشٌكارع(  فينال لممكاف كالزماف أىمٌية كبيرة عند الشَّاعر، َّكقد يتبد      

المدينة  ُّتيذًيب في أمعائيا كؿٌ شيء، كالزٌماف في اتٌساع دائـ، كبيف ىذا كذاؾ )تطؿ
ا غريبنا في علبقة إسناديٌة غير تنزؼ أبناءىا(، كقد انزاح الشَّاعر لأجؿ ذلؾ انزي احن

ملبئمة، تفضي إلى الكحشة عندما جعؿ )الشٌكارع أمعاء ذئب(، كالدٌىشة في )الزٌماف 
 كدائرة في المياه(، يقكؿ: 

 الشكارعي أمعاءي ذئبو "
                                                           

 .31النٌكايسة، أغنية ضدٌ الحرب، قصيدة "آخر الأثلبت"، ص( 1)

  .107الضمكر، مرايا النٌص، ص (2)

 .19النٌكايسة، حكمت، الصٌعكد إلى مؤتة، ص( 3)
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 كزمزمةه لمخيانةً أك لمشركؽً 
 المكاف دكاره يمؼُّ 

 مافي كدائرةو في المياهً كالزَّ 
 المدينةي  ُّت تطؿكان كمف شرفةً الميؿً 

  (1)"ىا كاحدنا كاحدناتنزؼ أبناءى 
 

 الانزياح  الفعميّ  2.1.2.1.2
لاتو مقبكلة، كلكنَّو قد يدخؿ حدكدنا بعيدة حيف         كفي الانزياح تبقى بعض دىلاى

 ، فحيف يقكؿ الشَّاعر:(2)يشكّْؿ الانزياح خرقنا لمحدكد المنطقيٌة أك المعركفة للئسناد
يـ "  أحم

 لؾ انتبيتي إلى الفحكلةً في دمي أفٍ أقكؿى 
 أفٍ أنتمي

 ، كدكخي يا تفاصيميفييا ديخ يا دمي
 اشربيني نرجسنا كافى 

 اشربيني
 انٍيدَّ إيقاعي

 (3)"كغارت أنجمي سبعيف غكرنا
فالفعؿ )اشرب( مع ياء المتكمٌـ )ضمير نصب(، كىك الشَّاعر نفسو، كفي ىذا       

خدـ الدَّلٌالة العميقة بيف الفعؿ كمفعكلو، كىذا انزياح كاضح في تكظيؼ المٌغة بما ي
 َّالفعؿ يتناسب كطبيعة السكائؿ كشرب الماء كنحكه، فالإنساف عمى ىذا لا ييشرىب، فكأف
الشَّاعر ىنا يستشعر المعاناة، فيرل انييار حياتو كانكسارىا، كأفيكؿ نجميا، بدلالة 

                                                           

 .38النٌكايسة، الصٌعكد إلى مؤتة، ص( 1)

كيؿ، دراسة في الشٌعر العربي الحديث، جمعيٌة عمٌاؿ الركاشدة )سامح (، إشكاليٌة التٌمقي كالتأٌ( 2)
 .153-152، ص2001المطابع التعاكنيٌة، أمانة عمٌاف، عمٌاف، 

 .13-12النٌكايسة، أغنية ضدٌ الحرب، قصيدة "آخر الأثلبت"، ص( 3)
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الإيقاع الميتتابًع كالمنتظىـ للؤصكات الانزياح الآخر )انٍيدٌ إيقاعي(، فلب يتناسب أبدنا 
 كالحركات مع الفعؿ )انٍيدٌ( الذم يكحي بالسٌقكط كالانييار كشدٌة الصٌكت.

كيعمد الشَّاعر إلى أفٍ يختار ألفاظو بعناية كقصد؛ لخمؽ علبقة جديدة بيف  
المفردات غير المتآلفة؛ ليجعؿ مف القارئ مشاركنا لو في آلامو كأحزانو، يقكؿ في 

 يدتو "آخر الأثلبت":قص
 ىرًىـ الجنكفي بسفرمى الدٌمكمّْ "

 شاخت حشرجات الصٌكتً 
 الصٌدل ما ارتدَّ 

 غاب النٌدل يا زىرةى الصٌبحً الكحيدةى 
 (1)"في دمي

فمف الملبحظ أفَّ الشَّاعر "أسند اليرـ إلى الجنكف، كالفعؿ )شاخ( إلى الصٌكت،  
ة كاضحة، تبتعد فييا التٌراكيب المٌغكيٌة كالغياب إلى النٌدل، كذلؾ في علبقات انزياحيٌ 

عف انسجاميا المألكؼ؛ لتحمؿ انفعالات الشَّاعر، كرغبتو في الخلبص مف كاقعو، 
فضلبن عف أفَّ كقكع مثؿ ىذه الانزياحات أسيـ في منح النٌصٌ شعريٌة مضاعفة، تنبع 

 .(2)مف تنافر المفردات، كانسياب المشاعر في ثنايا التٌراكيب"
      
 الانزياح الدَّلَاليّ:  2. 2. 1. 2
  الانزياح الإضافيّ: 1.2.2.1.2 

ليِّا،        ممٌا ىك معمكـ أفَّ إضافة اسـ إلى اسـ آخر يقتضي الملبءمة بينيما دىلاى
كحيف يبتعد أحدىما عف الآخر، فإفَّ ىذا يحدث مفاجأة لا يتكقعيا المتمقي، ناجمة مف 

تظر، فالعلبقات المٌغكية التي تأخذ أحيانا شكؿ حدكث اللبمنتظر مف خلبؿ حصكؿ المن
تناقض مثير تعرقؿ حركة العيف عمى التٌحرٌؾ السٌريع فكؽ أسطر القصيدة الحديثة، 

                                                           

 .15النٌكايسة، أغنية ضدٌ الحرب، ص( 1)

 .111الضمكر، مرايا النٌص، ص( 2)
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بالإضافة إلى تحقيؽ عنصر المفاجأة كالدٌىشة، أكثر مما تحقٌقو الكممات العادية 
 ، كمما جاء في ذلؾ قكؿ الشَّاعر:(1)بعلبقاتيا التقميديٌة

 ا الآفمف أن"
 اد خيباتسكل حصٌ 

 ما آنست نارناكمٌ 
 بكى الرُّ  دىمني داءي 

 (2)"مت قدمامكتعطٌ 
لخمؽ الشّْعريٌة الإبداعيٌة في نصٌو،  ؛لقد انزاحت ألفاظ الشَّاعر عما ىك مألكؼ      

تيا  لة عمى تكالي الخيبات ككىثرى حيف صدـ المتمقي بعبارة )حصاد خيبات(، في دىلاى
كاقع )الآف( الذم يعيشو الشَّاعر لـ يتغيٌر، سيظؿٌ في ديمكمة كاستمرارىا، ماداـ ال

في ىذا حاؿ حصد الخيبة تًمك الخيبة، كالخيبة الكبرل خكفو مف التٌغيير، حالو 
ف بدا  ليـ بارًؽ أمؿ )كمما آنست نارنا(. الكثيريف، حتى كا 

يٌة كالتٌمميح، كقد تنزاح المعاني عند الشَّاعر عف الكضكح كالمباشرة إلى الشّْعر        
لات إيحائيٌة لات المعجمية إلى دىلاى لمعافو تعتمًؿ في نفسو،  ؛بمعنى تجاكز الشَّاعر الدَّلاى

 يقكؿ:
 يدم الآف    ثقبه في الأكزكف"

 كثقبه في الإنساف               
 تسربت منو الخيكؿي المتكحشة               
 (3)"عي الرحمةى بعرباتً المكتِّتيكز               

ع الرحمة(، أف يتبع العربات مضاؼ إليو ِّكاف المتمقي يتكقٌع، عمى ضكء )تيكز     
ملبئـ، كىذا ما لـ يحصؿ، فلب ينتظر مف خيكؿ بيذا التكحٌش، أف يككف في أفعاليا 
الرحمة، شأنيا شأف عديد الدكؿ المتحكّْمة في مصائر الشعكب المستكينة، تغزكىا باسـ 

                                                           

 .236الحديث مف خلبؿ أعلبمو في سكرية، صساعي، حركة الشٌعر ( 1)
 .132النٌكايسة، مسمٌة نبطيٌة، قصيدة "الشَّاعر"، ص( 2)

 .40النٌكايسة، شجر الأربعيف، قصيدة "يدم الآف أـ دخاف القرف"، ص( 3)
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رل باسـ الديمقراطية كالعدالة، كتحت كثير مف الدعكات في الحرية تارة، كتارة أخ
 ظاىرىا الرٌحمة كفي باطنيا العذاب كالمكت.

كقد يدخؿ الانزياح "حدكد التٌعمية، حيف يستعصي عمى المتمقي إحالة       
 ، كقكؿ الشَّاعر متسائلب:(1)المعطيات إلى صكرة ليس مف الممكف أف تقاربيا المخيٌمة"

 ماذا نحفر؟ "
 (2)"قبر المحظة أـ مقبرة النسياف؟

إلى القبر، كالنسياف إلى المقبرة، في  فقد عمد الشَّاعر إلى إضافة "المٌحظة       
ة، تشبو المكحة التٌشكيميٌة التي تتمازج فييا الألكاف، كتتنافر فييا الحركات؛  علبقة انزياحيٌ 

  .(3)ـ الكصكؿ إلى مبتغاىا"لتكشؼ رغبة النٌفس في اكتناه أسرار الكجكد، كحرقتيا لعد
كقد يحقٌؽ النٌصٌ قدرنا مف الشّْعريٌة، كسًعة في فضاء النٌصٌ الشٌعرم مف خلبؿ       

، كما (4)اتٌكائو عمى اللبتجانس أك الفجكة، التي لا تتحقٌؽ إلٌا في نصٌ ميفعىـ بالشٌعريٌة
 في قصيدة "الصٌعكد إلى مؤتة"، يقكؿ:

 الذم ِّداءً ككؿِّجمعتي حركؼ النػ"
 متني المدائحي َّعمػ
 (5)"-كيما أفكزى بعطؼً الجمكعً ندنل في لعاب العطايا -

يتضح ذلؾ في ما تحممو الإضافة )لعاب العطايا( مف فجكة، إذ أضيفت سمة       
دمييف )العطايا(، بالاعتماد عمى ما ب( إلى ما لاحظَّ لو مف خصائص الآإنسانيٌة )المعا

ؽ، فحيف يسيؿ لعاب الشَّاعر لمعطايا المقدٌمة لو،          بيف المفردتيف مف اتٌصاؿ كثي
. فكأنٌي بالشَّاعر يتخذ مكقفا رافضا (6)كأرخص شعره لمسادة، كأذلو عمى عتبات القصكر

 في جعؿ الشٌعر أداة تكسب.

                                                           

 .153الركاشدة، إشكالية التمقي كالتأكيؿ، ص( 1)

 .109النٌكايسة، أغنية ضد الحرب، قصيدة "لكحات كقصائد"، ص( 2)

 .119الضمكر، مرايا النٌص، ص( 3)

 .11النٌكايسة، الصٌعكد إلى مؤتة، تقديـ د. سامح الركاشدة، ص( 4)

 .22النٌكايسة، الصٌعكد إلى مؤتة، ص( 5)

 .12-11النٌكايسة، الصٌعكد إلى مؤتة، ص (6)
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ىناؾ نمط مف التٌركيب يكظّْفو حكمت النٌكايسة في شعره، كىك إضافة الاسـ إلى       
ركح، جرح الجراح، عيف العيف، غيابات الغياب، قمب القمب، ، خكؼ نفسو )شركح الشٌ 

 الخكؼ(، كقكلو مف قصيدة "ما رآه الطٌفؿ في العتمة":
 تأكٌلت حتٌى استطالت شركحي الشٌركح"

 كغاب الذم كنت أبحث عف شرحو في زحاـ
 (1)"التفاسير

 كقكلو مف قصيدة  "العىكٍدي الأحمر":
، ما كنييأمشي بلب ككفً، كأقتصدي الرٌ "  جاءى، نسيت ما فحكامى

، كما المساءي كما الصٌباحٍ   بلبمى
فَّ حقيقتي جرحي الجراحٍ   (2)"جرحه كا 

لأف الغرض في الإضافة كمف المعركؼ لغةن أف يضاؼ الاسـ إلى غيره؛ "      
فو لما و لك كانت نفسو تعرٌ فو غيره لأنٌ ما يعرٌ خصيص كالشيء إنٌ عريؼ كالتٌ ما ىك التٌ إنٌ 

كمكجكدة غير  ،و نفسو في حالي تعريفو كتنكيره كاحدةؼ بغيره لأنٌ عرٌ ا أف يي بدن احتاج أ
ا لما احتاج إلى إضافتو إلييا لأنٌ مفتقدى  و ليس ة. كلك كانت نفسو ىي المعرفة لو أيضن

. كالشَّاعر ىنا يستخدـ (3)"، عف إضافتو إلييافكاف يمزـ الاكتفاء بو ،فييا إلا ما فيو
، كلا متداكلة في الاستخداـ عند غيره؛ لغايات يرتئييا ست مألكفةالتٌعبير ليطريقة في 

الذم يشتعؿ دمو عشقنا بيا، يقكؿ في قصيدتو "تحكٌلات  ي نفسو، كيخصٌ بيا محبكبتوف
 الرٌمؿ" التي كثر فييا ىذا الاستخداـ:

 أنت عيفي العيفً في الرؤيا كظمي"
 مف نبضي ترل...؟ تسرقيف العمرى 

 ىؿ تممٌيف دمي؟؟
          *** 

                                                           

 .22النٌكايسة، مسمٌة نبطيٌة، ص( 1)

 .37النٌكايسة، كأنٌني السٌراب، ص( 2)

، 3، )د.ت(، ج4ني )أبك الفتح عثماف(، الخصائص، الييئة المصريٌة العامٌة لمكتاب، طابف ج( 3)
 .26ص
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 قمبي القمبً في حبي الحياة أنتً 
 بالحبٌ بقانكف النجاة عيف الككفى سى تى 

 ذاتي كأنا أغرقتي 
 ذاتي عندما ضيٌعتي 

.................... 
 شطٌ خكؼي الخكؼً مف خكفي عميؾ

 ما أقساؾ! آهً 
 ما أقسى ىيامي!

 (1)"ناـ دّـّ يشعؿ العشؽى بنا
بؿ يتجكٌز الشَّاعر في إطالة التركيب، فتبدك  ىذا الحدٌ  عمىكلا يتكقٌؼ الأمر       

متعدٌدة كغريبة، حتٌى يصًؿ إلى المعنى الذم يريده، مف مثؿ: )عىرٍؼي عيرٍؼً العًرٍؼً، 
 سحري سحرً الكزفً، سرُّ سرّْ الرَّغباتٍ(، يقكؿ في القصيدة نفسيا:

 عىرٍؼي عيرٍؼً العًرٍؼً أنفاسي حبيبي"
 كشذا قكلي: آه
 (2)عندما قارفتي فاهلـ أقارؼ لذةن 

 كقكلو:
 سحري سحرً الكزفً ىف"

 سرُّ سرّْ الرَّغباتٍ 
 كمف النٌقص اكتماؿ النٌقص يأتي

 كمف الجميع الشتات
 في دمي نبض تحمَّى الشيكات

 (3)"في دمي نبضه فرات

                                                           

 .17، 11-10النٌكايسة، شجر الأربعيف، ص( 1)

 .12-11النٌكايسة، شجر الأربعيف، ص( 2)

 .13-12النٌكايسة، شجر الأربعيف، ص( 3)
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فكأفَّ ىذا التٌكظيؼ يتناسب، عمى ما يبدك،  كحالات العشؽ، كالقرب الرٌكحي       
حبكبتو التي تصؿ حدٌ العشؽ الصٌكفيٌ، فضلب عف تأكيد العاطفة التي بيف الشَّاعر كم

 تعتمًؿ في نفسو تجاىيا، فأتى بالغريب؛ ليستجمي القارئ ىذه العلبقة البعيدة بينيما.
 

  :(النّعوت) الصّفات الانزياح في 2.2.2.1.2
ليِّا، بحيث يككناف فتتطابؽ الصٌفة مع مكصكفيا تركيبيِّ           ي علبقة ا كدىلاى

ملبءمة، كعدا ذلؾ، فإنٌيا تدخؿ في باب الانزياح، خاصٌة أفَّ "الكظيفة الطبيعيٌة لمنٌعت 
 ،(2)، لكنٌيا عمى المستكل الشّْعرم فإفَّ ليا " مردكدنا شعريٌا لا ييضاىىى"(1)ىي التٌحديد"

 ،فثمٌة تفاؤؿ بجعؿ الميؿ أبيض؛ ليحمؿ مف سمات النقاء كالعمؿ كالجدٌ الشيء الكثير
 كما في قكؿ الشَّاعر في قصيدة " المىشٍمىتي لىيٍسى بعيدنا":

 يا ىذا الميؿي الأبيضٍ "     
 خذني استرجعي بعضى قكامٍ      
 في دؼءً امرأةو تعبثي بالريحً جدائًمييا     
 فأنا تعبه تعبه ...     
     ............................. 
 فيؾى لآخرً صبحو  َّيا ىذا الميؿي امتد     
ثاؽى القمرً الأحمرً َّ كشد       كى
   ‌(3)"كي لا يرحؿ عف شكؽً الطمقةً لمصدرً      

القمر الأحمر( مف قبيؿ تمكيف غير  –جاء كصؼ الشَّاعر )المٌيؿ الأبيض        
، لكنٌيا في الكقت نفسو، أضفت (4)الممكٌف، إذ أسند "لكف ما إلى شيء غير ممكٌف"

نٌصٌ الشٌعرمٌ، إلى جانب تحقٌؽ رؤل الشَّاعر كرغباتو فضاء مف الشّْعريٌة عمى ال
 النفسيٌة.

                                                           

 .137ككىف، بنية المٌغة الشٌعريٌة، ص( 1)

 .114غة الشٌعريٌة، صككىف، بنية المٌ  (2)

 .45النٌكايسة، عزؼ عمى أكتار خارجية، ص( 3)

 .127ككىف، بنية المٌغة الشٌعريٌة، ص( 4)



94 

 

لكف الأكثر غرابة مف ذلؾ، إسناد "ىذا المٌكف إلى أشياء غير محسكسة يبدك       
، كليذا نجد القمر كرديٌا، ميضمّْؿتحديٌا مقصكدنا في كجو العقؿ، إف العالـ الرٌمزمٌ عالـ 

أخضر، كالأغرب مف ذلؾ، الذٌىكؿ الأحمر، كالعشب أزرؽ، كالشمس سكداء، كالميؿ 
 ، ككالحزف الأسكد في قكلو: (1)كالعزلة الزٌرقاء، كالنٌكـ الأخضر"

 مكسيقى ما الذم يجعؿ الزمافى "
 ةكالشبابيؾى طبكلا إفريقيٌ 

 غير ىذا الحزف الأسكد المقيـ؟؟؟؟
 د، كأتمعثـ كمما حاكلت داليةن أك صفصافةأتردٌ 

 أتمعثـ كمما حاكلت
 (2)"ؿ بغير لسانيأف أقك 

فقد كصؼ الحزف، كىك غير محسكس، بصفتيف، مرة بالأسكد لما ليذا المٌكف       
لة الحزف العميؽ، كأخرل بالمقيـ، في "خركج كاضح  مف كقع عمى النٌفٍس تتكافؽ كدىلاى
عف الاستعماؿ الشائع لأكصاؼ الحزف، كبخاصة كممة )المقيـ(، إذ مف غير المعقكؿ 

معجميِّا، أما شعريِّا فإفَّ إقامتو دليؿ سيطرة ليذا الحزف، كمعاناة شديدة أف ييقيـ الحزف 
 . (3)ناجمة عف ذلؾ"

كعندما يتجاكز الشَّاعر قانكف المٌغة المعياريٌة كيضفي عمى القمـ صفة التمعثـ،       
، دافعنا إيٌاه إلى التمعٌف كالتفكير في أجكاء مف يحفٌز ذىف المتمقيفإف ىذا التجاكز 

 تحفيز كالإثارة، ففي قصيدة "ما رآه الطفؿ في العتمة"، يقكؿ الشَّاعر:ال
 كما الحمـ"

ىـ  ىـ المتمعث  أمتشؽ القم
 أضرب في الغيب
 أضرب في الرمؿ

 أذكر فيو فتى كاف مثميى 
                                                           

 .128-127ككىف، بنية المٌغة الشٌعريٌة، ص (1)

 .66النٌكايسة، أغنية ضد الحرب، قصيدة "تكقيعات مغايرة"، ص( 2)

 .117الضمكر، مرايا النٌص، ص( 3)
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 يضرب في غيبو
 (1)"كيقكؿ كلبمنا غريبنا

ـ، كىي ليست تبدك الإثارة كالدٌىشة عندما أعطى الشَّاعر صفة )المتمعثـ( لمقم      
مف صفاتو المناسبة لو، في خركج كاضح لمقمـ مف دائرتو الحقيقيٌة، كدخكلو دائرة 
الإنساف، كتمبٌس صفة مف صفاتو، حيث إفَّ ىذا القمـ يتمعثـ لسانو، كلا ينطمؽ، إلا بما 

 ىك مسمكح لو مف حرية القكؿ كالتٌعبير.
 
 الانزياح التّركيبيّ  3. 2. 1. 2

ع مف الانزياح الذم يعمد فيو المبدًع إلى مخالفة التٌرتيب المألكؼ في ىذا النٌك       
ليعيد ترتيبيا مف  ؛في ترتيب أجزاء الجممة، عف طريؽ بعض الانزياحات المسمكح بيا

جديد، بما يتلبءـ كتجربتو الشّْعريٌة كرؤيتو، إذ ييعدٌ ىذا الانزياح "مف الملبمح الأسمكبيٌة 
، كعلبماتيا، كىك ذك بعد فنيٌ، لا يحتمؿ (2)شٌعريٌة"الميمٌة التي تصبٌ في باب ال

 المٌبس. 
 

 التّقديم والتأّخير 1.3.2.1.2
ا بيف الانزياحات التركيبيٌة،        إفَّ الانزياح النٌاتج عف التٌقديـ كالتٌأخير الأكثر شيكعن

فعكؿ عمى ابف الأثير أفَّ "القسـ الذم يككف التٌقديـ فيو ىك الأبمغ، فكتقديـ الم َّكقد عد
الفعؿ، كتقديـ الخبر عمى المبتدأ، كتقديـ الظٌرؼ أك الحاؿ، أك الاستثناء عمى 

بو كمنبّْيات فنيٌة، يتعامؿ معيا المبدًع لخمؽ  ُّ، كىذا النٌمط مف العدكؿ ييعتىد(3)العامؿ"

                                                           

 .17نبطيٌة، صالنٌكايسة، مسمٌة ( 1)

الركاشدة )سامح(، فضاءات الشٌعريٌة، دراسة في ديكاف أمؿ دنقؿ، المركز القكميٌ لمنٌشر، ( 2)
 .53، ص1999

ابف الأثير، ضياء الديف نصر بف محمد، المثؿ السائر في أدب الكاتب كالشَّاعر، تحقيؽ أحمد ( 3)
، الفجالة، القاىرة، )د.ت(، الحكفي كبدكم طبانة، دار نيضة مصر لمطباعة كالنشر كالتكزيع

 .172، ص2ـ
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في حيف لـ يرى عبدالقاىر الجرجاني في اعتماد السابقيف لمتقديـ  ،(1)صكرة فنيٌة مميٌزة
 .(2)أخير، إلٌا مف قىبًيؿ العًناية كالاىتماـكالت
فعندما يعمد الشَّاعر إلى تكظيؼ ىذه الفنيٌة في شعره لدكاعو فنيٌة، فإنَّو " لا       

يكسر قكانيف المٌغة المعياريٌة ليبحث عف قكانيف بديمة، كلكنو يخرؽ القانكف باعتنائو بما 
ييعدٌ استثناء أك نادرنا فيو"
شكّْؿ ألفاظو بما يراه يتناسب كطبيعة التجرًبة ، فالشَّاعر ي(3)

 المىعًيشة، يقكؿ:
 كحيدنا كحيدنا كحيدنا"

 الطيكري تىكىالىبي  َّأراني عمي
 تخطؼي لحمي كعظمي

 يكمف ثىـ تجرعي سيمّْ 
 (4) " تمكتي عميَّ 

ٌـ التٌأكيد عمييا        ف كاف حقٌيا التٌأخير، كمف ث في تقديـ الشَّاعر لمحاؿ )كحيدا(، كا 
دة التي يحياىا، تتكالىب عميو الطٌيكر طمعنا كنيبنا، ة، بيافه لحالة التٌفرٌد كالكحير مرٌ غ

(، كالإشارة في مكاقؼ َّحالييا حاؿ الكلبب، كىك كىحده مف يقع عميو العبء الثقٌيؿ )عمي
كثيرة تغني عف الإفصاح كالإبانة، فالنٌيار لا يحتاج إلى دليؿ بسبب ما تمرٌ بو الأمٌة 

 ت كانكسارات.    مف أزما
كقد يكظٌؼ التٌقديـ كالتٌأخير لإظيار حالة الأخاييؿ التي يراىا البدكمٌ/ العربيٌ،       

 كحالة التّْيو التي يعيشيا، كقد كاف سيٌد صحرائو كزمانو، يقكؿ:
 ُّأخاييؿى شتى يرل البدكمٌ "

 ُّكلا يستدؿ
 كقد كاف يملؤ صحراءىه بالأدلٌةً 

                                                           

  .272-271عبدالمطمب، البلبغة كالأسمكبية، ص (1)

الجرجاني )عبدالقاىر(، دلائؿ الإعجاز، قرأه كعمٌؽ عميو محمكد محمد شاكر، مطبعة المدني ( 2)
 .107، ص1992، 3دار المدني بجدٌة، ط -بالقاىرة

 .54-53الركاشدة، فضاءات الشٌعريٌة، ص( 3)

 .35النٌكايسة، عزؼ عمى أكتار خارجية، قصيدة " سآكم إلى الأغنيات"، ص( 4)
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 ؼً حتى أعاليكاف يقكدي الخيكؿى مف الجك 
 (1)"الفراتً 

( عمى الفعؿ كالفاعؿ معنا )يرل البدكمٌ        لبياف  ؛(ُّفقدـ الشَّاعر المفعكؿ )أخاييؿى
زىيؼ الكاقع، بمعنى أفَّ العربيٌ فقد بكصمتو، فلب يعمـ الكجية الصٌحيحة، خاصٌة أنٌو 

 انفصؿ عف ماضيو الأصيؿ تماـ الانفصاؿ. 
لبياف تعمٌقو بالمكاف  ؛فيو الشَّاعر تقديـ شبو الجممةكفي انزياح آخر، استخدـ       

)فتاة( التي ىي أجمؿ ما في الكطف بكؿ ما يحتكيو ، إذ تمتمؾ عميو شعكره ككجدانو، 
شٍمىتي لىيٍسى بعيدنا":  يقكؿ في قصيدتو " المى

 فتاةه أجٍمىؿي ما فيو لي في ىذا الكطفً "
دي بيف الصٌر كلكفَّ الميؿى يقامري حيف ييكى   خةً في ثغر الأمؿً حّْ

 كبيف الصٌرخةً 
بي عمى مائدةو   يطمقييا التاريخي المغتصى

 (2)"لا تقرأي حتٌى طالًعىيىا
لأنيا  ؛قدٌـ الشَّاعر شبو الجممة مف الجار كالمجركر )لي( عمى المبتدأ )فتاةه(     

برازنا لقيمة المبدكء بو.  تمثّْؿ مىدار العناية كالاىتماـ مف جية القائؿ، كا 
 

 الحذف  2.3.2.1.2
الحذؼ مف الظٌكاىر الأسمكبيٌة في الشٌعر الحديث، ، كقد خصٌو الجرجاني       

، فإنٌؾ ترل بالسّْحربالقكؿ: "ىك بابه دقيؽي المىسٍمؾ، لطيؼي المأخذ، عجيبي الأمر، شبيوه 
ا كر، أفصحى مف الذٌكر، كالصٌمتى عف الإفادة، أزيدى للئفادة، كتجدؾ أنطؽى مِّبو تىرٍؾى الذ

 . (3)ما تككف بياننا إذا لـ تيبًفٍ" َّتككف إذا لـ تىنٍطًؽ، كأتـ

                                                           

 .78النٌكايسة، مسمٌة نبطيٌة، قصيدة "مدار البدكمٌ"، ص( 1)

 .53النٌكايسة، عزؼ عمى أكتار خارجيٌة، ص( 2)

 .146الجرجاني، دلائؿ الإعجاز، ص( 3)
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كالحذؼ انزياح عف المستكل التٌعبيرمٌ العادم كالمألكؼ، كمف صكره، الحذؼ       
الذم يتعمٌؽ بالمستكل النحكم )حذؼ أحد طرفي الإسناد(، كحذؼ الخبر، كما في قكؿ 

 الشَّاعر في قصيدة "معراج الخارج":
 ي حاصده ما قد زرعتنٌ رحماؾ إ"

 ػةه أبدنا كسيهـ طائشه َّكلي يده عبثيػ
 ُّكلا يحف ُّقمبه يحف

 قصيدةه تبكي كتضحؾي 
يـ كجيىيىا   لستى تعم

 (1) "ليس يعرًؼي كجيىيىا أحدي...
، لي قصيدةه(،        ، لي قمبه كقع الحذؼ في مكاطف ثلبثة تقديرىا )كلي سيهـ طائشه

لة الخبر غير المحذكؼ )لي ي ده( في السٌطر الثاني الذم تقدٌـ بكصفو مصدر بدىلاى
اىتماـ الشَّاعر، لكفٌ العًناية كالاىتماـ انتقمتا إلى المبتدأ )سيـ، قمب، قصيدة( الذم 
لة عمى حالة مف الارتباؾ في تحديد الميبتغىى )سيـ  أصبح مركز الانطلبؽ، كدىلاى

ذفاف آخراف كقعا في طائش(، كعدـ ثبات العاطفة )قمب يحفٌ كلا يحفٌ(، ثـ ىناؾ ح
بط )حرؼ العطؼ(، إذ إفَّ قًمٌة كركد كاك بداية السطريف: الثاٌلث كالرٌابع، كىك أداة الرٌ 

، كتكسيع لنًطاؽ المعنى (2)العطؼ في بداية السٌطكر الشّْعريٌة يزيد الرٌبط قكٌة كتماسٌكنا
 ليبقى ميحمّْقا عمى نحك مستقؿ. 

)ليس يعرًؼي كجيىيىا  :لنُّقطيٌ في قكلوثـ ىناؾ نمط آخر لمحذؼ، كىك الحذؼ ا 
أحدي...(، كىك مف باب الانزياح الكتابيٌ، كسيفصٌؿ عنو الحديث في التٌشكيؿ البصرمٌ 

 ا.  لاحقن 
   
 
 

                                                           

 .114النٌكايسة، مسمٌة نبطيٌة، ص( 1)

يف(، ىامش النٌص الشٌعرم، مقاربات نقدية في الشٌعر كالشٌعراء كالشٌعريات، المناصرة )عزالد( 2)
 .79، ص2002دار الشركؽ، عمٌاف، 
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 الانزياح الأسموبيّ  3.3.2.1.2
إلى استخداـ  يخرج الشَّاعر مف المٌغة الفصحى كفي ىذا النٌكع مف الانزياح

لانتقاؿ مف أسمكب إلى أسمكب إذ "تغيٌرت لغة الشّْعر مف لغة المٌيجة الدٌارجة، بمعنى ا
، حيث نالت ىذه (1)القامكس كالنٌمكذج الشٌعرمٌ المكركث، إلى لغة الحياة اليكميٌة"

الظاىرة نصيبنا كافرنا مف التٌكظيؼ عند حكمت النٌكايسة، كستكرد الدراسة جانبنا مف ىذا 
ذ عشؽ الأرض يسرم بأكردتو، كيجرٌ التٌكظيؼ، يقكؿ في قصيدة "عشقيا مرض"، إ

 التٌرحاؿ عنيا: في حاؿالرٌبابة حزننا شجيِّا 
 دخمت إلى الحالات تضحؾ عشقيا مرض"

 تسرم بأكردتي بما لا أشتيي
 تسرم كتبتعد        

 متباعدا عنيا "أجرٌ ربابة" الترحاؿ لكف
 (2)"حاليا أبدم          
" قكس تايكي" عف الرٌغبة في استعارة  كفي سًياؽ حديث الشَّاعر في قصيدة      

عيف تايكي التي تعسٌ كتحرس، كأنفيا الذم يجس رائحة الأعداء، إذ بدت في تمثاليا 
كأنيا تحرس المكاف، كىي رغبة راسخة في محفكظات البدكمٌ الطفكليٌة، كحتٌى في 

 ، يقكؿ:(الدٌكاجيف)حديث 
 : ما رأيت؟لك سألت البدكمَّ "

 لطفكليةلأجاب مف محفكظاتو ا
 اجيف"كَّ أك مف حديث "الدَّ 

................... 
 (3)"نصؼى امرأة يا ربُّ 

حتى إفَّ الشَّاعر يمجأ، أحيانا، ليجعؿ مف الأغنية الشعبيٌة كحدة نسيج في نصٌو       
 إذ يقكؿ: ،الشّْعرمٌ، كما في قصيدة "رعكية مبرٌرة"

                                                           

 .33المناصرة، ىامش النٌص الشٌعرم، ص( 1)

 .36النٌكايسة، شجر الأربعيف، ص( 2)

 .65-64النٌكايسة، مسمٌة نبطيٌة، ص( 3)



111 

 

 كانثنى رجؿ يرجع صكت راعية ىركب:
 سمـ عمى خمي"يا رايح لعمٌاف 

 كاحرص ترل النسكاف أقكل مف العمة
 (1)لا تضيعً المكتكبٍ يا ممشط القذلة"

إفٌ تكظيؼ الأغنية الشٌعبيٌة في النٌصٌ الشٌعرمٌ يخمؽ مزيدنا مف التفاعؿ مع  
الكسط الذم يريد أف يعبٌر عنو الشٌاعر، كما يعبٌر عف صدؽ الكاقع الاجتماعي، كيمنح 

  لماضي.القصيدة صًمة تربطيا با
اجيف(، ثـ الأغنية الشعبيٌة، كغيرىا ممٌا يرًد كٌ تي ىذه الكممات )أجرٌ ربابة، الدكتأ      

ىنا كىناؾ بقصديٌة مف الشَّاعر في كسر النَّسؽ الشّْعرمٌ بيذه الكممات، بحيث لا 
 .(2)يتكقٌعيا القارئ، فييثار كعيو كييستفىزٌ 

ؤية عميقة، كجًدة فإفَّ الانزياح يمنح القصيدة فى  ؛كبعد       اء فنيِّا متٌسعنا، كري ضى
كابتكارنا مف خلبؿ ما يكلّْده مف أساليب جديدة، بما يتلبءـ كتجارب الشَّاعر كعكاطفو، 

، كلا (3)كطبيعة الحياة المعاصرة، كىك ضركرة مف ضركرات الشّْعر فلب يخمك الشّْعر منو
ذب إلييا انتباهي القارئ، بكصؼ ىذا ييعتدٌ بو إذا لـ تصاحبو كظيفة جماليٌة كتعبيريٌة ينج

مرحمة أكليٌة لمكصكؿ إلى الإمتاع، كيتضمٌف شعر حكمت النٌكايسة الكثير مف الانتباه 
 تكشؼ جماليٌاتيا. متمعٌنة التي تحتاج إلى كقفات طكيمة (4)الانزياحات

 
 

                                                           

 .69-68النٌكايسة، شجر الأربعيف، ص( 1)
 .129ابعة، جماليات الأسمكب كالتمقي، صالرب( 2)
 .35ككىف، بنية المٌغة الشٌعريٌة، ص( 3)

الذم/ كاف يعني  الغمكض الشٌفيؼكمف ىذه الانزياحات، عمى سبيؿ الذٌكر لا الحصر: غاب/ ( 4)
، تعاندني القصيدة كتشرد مني زماف غائبه الحياة، تفجٌرت بترا/ ككانت نطفة في الغيب يحرسيا/ 

كغابة ، أنت جمرة الكممات، كقبضتي عمى الزٌماف الخداج، لمخيكؿ أعنٌتيا في نزؽرفيؽ مثؿ 
، سلبـ عميؾ/ عمى راحميفى يعدٌكف  صيكة الميؿ، رحمنا عمى شرشؼ الميؿتحت  أسئمة طفلبن

/ في لكحة فناف لنعاس النٌحاس، الغيمة التي كنت أرشفيا/ استسممت بانتظار جينٌـأيٌاميـ 
 عتيؽ.
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  التّكرار 3.1.2
 إلينا، كصمت التي نصكصيا أقدـ في ةالعربيٌ  عرفتيا غكية،لي  ظاىرة التٌكرار

 الكريـ، القرآف استعمميا ثـ كأسجاعيا، ة،الجاىميٌ  كخطب ،الجاىميٌ  عرالشّْ  بذلؾ نعني

، ككلبـ العرب: شعره كنثره، كىك إحدل الأدكات ريؼالشٌ  بكمالنٌ  الحديث في ككردت
 التي يمجأ إلييا الشَّاعر المعاصر عند بًناء النٌصٌ الشّْعرمٌ. الميمٌةالأسمكبيٌة 

 أىمٌيتو، إلى كأشاركا التٌكرار، عف ثكاتحدٌ  الذيف العمماء أكائؿ مف الجاحظ عدُّ يي       

 مقدار يجاكز لـ ما ا،عيِّ ، كلـ يرى إعادة بعض الألفاظ كتىرداد المعاني محاسنو نكاكبيٌ 

 أك الغبي خطاب أك المعنى، كتقرير لحكمة داـ ما ،العبث إلى كيخرج الحاجة

 .(1)اىيالسٌ 
الصٌاحبي في فقو المٌغة العربية إلى مجيء التٌكرار في ليغة العرب، إذ  كقد أشار       
فو ابف (2)نايتيـ بالأمرالتكرير كالإعادة مف سننيـ، إرادة الإبلبغ بحسب عً  َّعد ، كقد عرَّ

لة المٌفظ عمى المعنى مردٌدنا" فو الشٌريؼ الجرجاني بأنَّو "عبارة (3)الأثير بقكلو: "دىلاى ، كيعرّْ
 المعاني مف مجمكعة الكممة ليذه الزمخشرم أكرد كقد، (4)ف مرٌة بعد مرٌة"عف الإتيا

 مشترؾ، عاـ كاحد معنى حكؿ ياكمٌ  تدكر ىي ك العرب، كلبـ مف استقاىا بيا المرتبطة

، أمٌا ابف (5)تيفمرٌ  اليكـ في تحمب أم:، رةمكرٌ  ناقة ،ذلؾ مف رديد،كالتَّ  الإعادة ىك
ار مف حيث المكاضع التي يحسف فييا، كالمكاضع التي رشيؽ فقد بسط القكؿ في التٌكر 

الخذلاف تكرار المفظ  َّيقبح فييا، كأف أكثر تكراره يككف في الألفاظ دكف المعاني، كعد
ا إلان عمى جية التٌشكيؽ  ر اسمن كالمعنى جميعنا، كأفَّ عمى الشَّاعر ألا يكرّْ

                                                           

، 1، ج1423، دار كمكتبة اليلبؿ، بيركت، 1مرك بف بحر(، البياف كالتبييف، جالجاحظ )ع( 1)
 .106ص

الرازم )أحمد بف فارس بف زكرياء القزكيني(، الصاحبي في فقو المٌغة العربية كمسائميا كسنف ( 2)
 .158، ص1997العرب في كلبميـ، الناشر محمد عمي بيضكف، 

 .3، ص3، المثؿ السائر، جابف الأثير، ضياء الديف نصر بف محمد( 3)
التعريفات، ضبطو كصحٌحو جماعة مف  الجرجاني )عمي بف محمد بف عمي الزيف الشريؼ(،( 4)

 .65، ص1983العمماء بإشراؼ الناشر، دار الكتب العممية، بيركت، لبناف، 
 الزمخشرم )أبك القاسـ محمد بف عمرك(، أساس البلبغة، تحقيؽ محمد باسؿ عيكف السكد، دار( 5)

 .128، ص2، ج1998الكتب العممية، بيركت، لبناف، 
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الرجكع كالإعادة مرٌة بعد  ، كقد كرد معنى التٌكرار في المٌساف بمعنى(1)كالاستعذاب
 .(2)مرٌة

كلمٌا كاف التٌكرار ظاىرة في الشّْعر المعاصر، فقد تناكلو النٌقاد المعاصركف في       
ثنايا حديثيـ عف قضايا الشّْعر المعاصر، إذ أخذ التٌكرار منحى جديدنا، كعبَّرت عنو 

 مف أكثر الشَّاعر بيايعنى  العبارة في ةىامٌ  جية عمى و "إلحاحبأنَّ نازؾ الملبئكة 

 كيكشؼ عف العبارة في اسةحسٌ  نقطة عمى الضكء طيسمّْ ، كما أنَّو "(3)بسكاىا " نايتوعً 

 الذم الأدبيٌ  اقدالنٌ  تفيد مةقيّْ  ةنفسيٌ  لةلاى دى  ذك ، بيذا المعنى،كىك ، بيا ـالمتكمٌ  اىتماـ

 . (4)"ة كاتبونفسيٌ  ؿكيحمٌ  الأثر يدرس
ر يرتبط في النٌصٌ الشَّعرم ببعديف: البيعد النٌفسيٌ الذم يتعمَّؽ لا شؾَّ أفَّ التٌكرا      

الدٌاخميٌة الخفية، كىك مف أبرز العناصر  لشَّاعر إلى جانب احتضاف المكسيقابكجداف ا
الو سكاء أكاف عمى مستكل الحرؼ أـ الفنيٌة التي تثرم البًناء الإيقاعيٌ، كتظير جم

 . (5)الجممة الكممة، أـ
اكؿ الدراسة التٌكرار في شعر حكمت النٌكايسة في مستكيات: الحرؼ، كالفعؿ، كستتن     

إفَّ ىذه التٌكرارات منبّْيات فنيٌة، ككسيمة  إذ، ية، كاللبزمة، كالتٌكرار اللبشعكرمٌ كالاسـ، كالبدا
 لتكضيح أفكار الشٌعراء كمعانييـ، كأداة لمتٌعبير عف أحكاليـ النٌفسيٌة كالشٌعكريٌة. 

 
 تَكرار الحرف 1.3.1.2

لات شتٌى، تظير أىمٌيتيا حسب مقتضى        إفَّ لأصكات الحركؼ في العربية دىلاى
الحاؿ أك المقاـ،  كما أفَّ لتكرار الحرؼ في الكممة ميزتيف: الأكلى، سمعيٌة تتمثَّؿ في 

                                                           

القيركاني )أبك عمي الحسف بف رشيؽ(، العمدة في محاسف الشٌعر كآدابو، تحقيؽ محمد محيي ( 1)
 .73، ص1981، 5الديف عبدالحميد، دار الجيؿ، بيركت، ط

"، المجمد الخامس، ص( 2) رى  .135انظر: ابف منظكر، لساف العرب، مادة "كىرى
 .276،  ص1978، 5لملبئكة )نازؾ(، قضايا الشٌعر المعاصر، دار العمـ لمملبييف، لبناف، طا( 3)
 . 276الملبئكة، قضايا الشٌعر المعاصر، ص( 4)
غنيـ )كماؿ(، كاليشيـ )جكاد إسماعيؿ(، جماليٌات الشٌعر الإسلبمي الفمسطيني المعاصر، مجمٌة ( 5)

 .61، ص2012، 2ع، 2مجمٌة الجامعة الإسلبمية لمبحكث الإنسانية، ـ
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، ففي قصيدة "تحكٌلات الرٌمؿ" يقكؿ (1)، كالثانية، فكريٌة ترجع إلى المعنىالمكسيقا
 اعر:الشَّ 

 مًف حبيبي مف حبيبو .... ما حبيبي؟"
 كمما قمت سمكنا

 (2)صار لمسمكاف لكننا
 سىكنىتٍ مىسٍككف ركحي كسىمىتٍ 

 بيى فكقي
 (3)"فرطى شكقي

ر الشَّاعر حرؼ الحاء ثلبث مرٌات في سطر كاحد، ثـ حرؼ السٌيف        كقد كرَّ
اف احتكاكيٌاف، خمس مرٌات في ثلبثة أسطر، عمى نحك لافت، كىما حرفاف ميمكس

حيث جرياف النَّفىس مع نطقيما، كما يحتاج نطقيما إلى جيد عضكمٌ كقكٌة إلى إخراج 
، فيتفاعؿ ليما قمب السٌامع مشاركا لدعكة الشَّاعر (4)لضيؽ المخرج عند نطقيما ؛النَّفىس

م كح الذإيٌاه في ىذا الانبعاث الكجدانيٌ المسككف في ركح الشَّاعر، كليذا اليمس كالبى 
لة الضٌعؼ التي تعتريو تيجاه ىذا د لمى جٍ يعتمج داخمو مف علبقة كى  ف سكنت ركحو، كلدىلاى

، فناسب ىذاف الحرفاف (5)المحبكب، كما أفَّ حرؼ الحاء "تعبير عف الصٌمت كالتٌكحد"
لة.  المقاـ تعبيرنا كدىلاى

ر الشَّاعر حرفنا بعينو، كحرؼ الشٌيف،       كئ "إذ يتٌ  ،في المقطع التٌالي كقد يكرّْ
عميو الشَّاعر لرسـ ملبمح تجرًبتو الكجدانيٌة، كبىياف حالة الاحتراؽ الذٌاتيٌ التي 

                                                           

 .12، ص1986السٌيد )عزالديف عمي(، التٌكرير بيف المثير كالتأثير، عالـ الكتب، بيركت، ( 1)
(2 ).)  ىكذا كردت في الأصؿ، كالصٌكاب )لكفه
 .15النٌكايسة، شجر الأربعيف، ص( 3)
ص انظر: أنيس )إبراىيـ(، الأصكات المغكية، مكتبة نيضة مصر كمطبعتيا، مصر، )د.ت(، ( 4)

، كانظر: السٌعراف )محمكد(، عمـ المٌغة مقدمة لمقارئ العربي، دار الفكر 67،68،69،75
 .127،145،148، ص 1997، 2العربي، القاىرة، ط

 .268ساعي، الشٌعر العربي مف خلبؿ أعلبمو في سكرية، ص( 5)
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لة العًشؽ" ، يقكؿ في قصيدة (1)يحياىا... كلعؿٌ ىذا التٌكرار لحرؼ الشٌيف، يتٌسؽ مع دىلاى
 " آخر الأثلبت":

 ...رابي أنا السٌ "
 ىاجسي شكؾه، كشككي ىاجسه 

، طكف  تي المدائفى ىامت بيى الياماتي
 باحثنا عنؾً 

 اشربيني، المكتي أرحيـ 
 الل أرحيـ  ؛اشربيني

 (2)"ا يركدي المستحيؿى كاشربي عشقي خرافيِّ 
فحرؼ الشٌيف يناسب حالة العًشؽ التي تتمبٌس الإنساف، لما ليذا الحرؼ مف       

ا، ممٌا يساعد الشَّ  اعر خصيصة الانتشار كالتٌفشٌي، إذ يسمح لميكاء بالاندفاع خارجن
 .(3)عمى التفريغ الانفعاليٌ، فترتاح نفسو

كمف الصيغ المستخدمة بكثرة عمى امتداد مساحات دكاكيف الشَّاعر صيغة الفعؿ       
(، كمما كرد في قصائد الشَّاعر، عمى سبيؿ  ر)فىعٍمىؿى الرباعي المضعٌؼ، أك الثنائي المكرَّ

ـ، صحصح، حمحـ، الذكر لا الحصر )دغدغ، جرجر، ىسيس، مممؿ، جمجؿ، لمم
 نمنـ، عسعس، زلزؿ، كركر، طقطؽ، ىدىد، غرغر، كشكش(، كممٌا جاء منيا، قكلو:

‌ِّت الأرضي طكقنا مف النرجسً الأحمدمَّفالتفػ"

 عمى صدر مؤتة
 كالقبري زلزلني فانبعثتي 

 (4)"ىنا كاف جعفرٍ 
 

                                                           

 .127الضمكر، مرايا النٌص، ص( 1)
 .13النٌكايسة، أغنية ضد الحرب، ص( 2)
(، فضاء المتخيٌؿ كرؤيا النقد، بحث لمدكتكر يحيى عبابنة بعنكاف 2006ف، زياد كآخركف)أبك لب( 3)

 . 163"النٌص كحكاشيو"، ص
 .41-40النٌكايسة، الصٌعكد إلى مؤتة، ص( 4)
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ر فيو، عمى التنٌاكب، حرفا الزٌام كاللبـ، فال       زٌام "صكت فالفعؿ )زلزؿ(، يتكرَّ
، حيث يككف مجرل اليكاء أضيؽ ما يككف عند النٌطؽ بو، كيككف (1)رخك مجيكر"

ا ، أمٌا حرؼ اللبـ فيك مف أكضح الأصكات السٌاكنة في (2)صكت الصٌفير عالينا ككاضحن
، فميذا التٌجاكر دكر في التٌجانس الصٌكتيٌ، كبالتٌالي الكضكح السٌمعيٌ، (3)السٌمع

حركتا مكامًف الشَّاعر يو ىذا الفعؿ مف إفادة اليزٌة كالحركة المتيف بالإضافة إلى ما يؤدّْ 
إفَّ قكٌة المفظ تؤدم إلى قكٌة المعنى، ك" إفَّ تكرار الصٌكت  إذعند قبر جعفر، كأحاسيسو 

 .(4)في المضعٌؼ الرٌباعي ألصىؽ بمكسيقا الطبيعة كبالنٌفس مف الثٌلبثيٌ"
صكت الحرؼ، كما أفَّ صفة الحرؼ بمدلكلو منقكلة مف إفَّ المٌغة تتمثَّؿ المعنى ب      

الكاقع، مما يفيد في تشخيص المعاني، كتقريبيا مف إدراكنا الحًسٌيٌ، يقكؿ الشَّاعر في 
 قصيدتو "تحكٌلات الرٌمؿ":

 صبحو في ابتساماتً الدىكرً  ُّطؿ"
 كأريج الأزمنة

 يبزغ الفجر عمى أىدابيا
 كليا تأكم الزىكري 

 ت فكرةعسعس الميؿ فصار 
 (5)"عسعس الصمت فأمرت القبكر

ف في إيقاعيما بؿ في اقترانيما لا تكمي  ريفً امتيف المكرَّ ة لمصٌ كتيٌ فالقيمة الصٌ       
مف مقطعيف )عس عس( فالعيف صكت  ككٌفم ، فالفعؿ )عسعس(لةلاى لتحديد الدَّ 

 ،امنبرتي في ا كاعتدالان ا تكازنن مما يعطييم. فيك ميمكسيف ، أمٌا السٌ متكسٌط مجيكر
طباؽ لبقة الظٌ ة لرٌ كرة الحقيقيٌ بيذه الخصائص اتٌفؽ مع الصٌ  امتيفً فاجتماع الصٌ  ـ كا 

 الصٌمت.
                                                           

 .68أنيس، الأصكات المغكية، ص( 1)
 .67أنيس، الأصكات المغكية، ص (2)

 .55أنيس، الأصكات المغكية، ص (3)

 . 32رير بيف التأثير كالمثير، صالسيد، التك( 4)
 .16النٌكايسة، شجر الأربعيف، ص( 5)
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كقد ييييمف تكرير الحرؼ صكتيِّا في بينية مقطع في القصيدة ، أك في بينية       
 القصيدة كمٌيا، كما في قكؿ الشَّاعر في قصيدة" في سريرؾً":

 ؼ الميؿأنتى كغابةي أسئمة تحت شرش"
 لـ تككني الطبيعة فأخمعى العشبى كلـ أكف

 الفراغى،
 ىكذا نحف

 كتقتربيف دي تبتعديف كأقترب كأبعي 
 ني الخريؼ، كأنٌ كأنؾ المكزي 

 ني النياركأنٌ  ؾ الميؿي كأنٌ 
........................ 

 مشكب غيوـ  بانتظارً  الترابي  َّأعني كمما اىتز
 بالممكف

 رني المطؾ الطبيعة... كأنٌ لكأنٌ 
 غيري انتظاراتو لا تؤنس لا مكعدى 

 كمداراتو لا تقكؿ شيئنا
.......................... 

 برؽو تمتمعيف تجيئيف، كمثؿي  ةو شماليٌ  نفحةو  مثؿي 
 في عتمتي

 تغادريف حموـ  كمثؿي 
 ؾ الذاكرةي كأنٌ 
 (1)"ني رأسيكأنٌ 

يتيا، كلـ يىعيدً ا( عمى بينية القصيدة مف بدايتيا حتٌى نيَّىكذا ىيمف الحرؼ )كأف      
نَّما ييعبّْر عف ىدؼ مقصكد لدل الشَّاعر ليكحي بمعاناة الحرؼ فقط صكتن  ر، كا  ا يتكرَّ

التٌجرًبة لديو، فعندما كاف الشَّاعر ييعبّْر عف معنى القرب كالبيعد استخدـ كممات متضادة 
)الميؿ/  تظير تمنُّع المحبكبة في رؤية الشَّاعر )المكز الدٌاؿ عمى الربيع/ الخريؼ(،

                                                           

 .151-145النٌكايسة، مسمٌة نبطيٌة، ص( 1)
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النيار( في إلحاح  مف جية الشَّاعر عمى تفرٌده في صكرة المقابمة مع الآخر، كعبَّر 
عف معنى الاشتياؽ بػ)الطبيعة/ المطر(، كعف معنى التٌلبزـ كعدـ الانفصاؿ بػ)الذٌاكرة/ 

 الرأس(.
الحرؼ جزء لا يتجزَّأ مف التٌجرًبة الشٌعكريٌة، كىك ذك طاقة  إذف، فصكت      
لتو، كقدرتو تعبي ريٌة كبيرة، إذا ما كجًد في سًياقات نفسيٌة تحفّْز ىذا الصٌكت، كتقكٌم دىلاى

 عمى التٌأثير.
 

 تَكرار الفعل 2.3.1.2
ثارة إحساس القارئ،        الفعؿ أكثر قدرة عمى التٌعبير، كنقؿ التٌجرًبة الشّْعريٌة، كا 

في مشيديف متقابميف: الأكٌؿ مشيد  سممى كىذا ما سيي  لة الحدث كالتٌجديد في المعنى،لاى بدى 
الفعؿ الماضي، كالثاٌني مشيد الفعؿ المضارع الممثميفً في قصيدة" ابتعدم، أحترؼ 

 الحنيف"، يقكؿ:
أتي "  ىذا الحضكرى العميـ، حيف تيجَّ

أتي   شعرمى في شفتيؾ سؤالان بريئنا، كحيف تيجَّ
 تقكليف: أيف رأيتؾ؟

 آه،
: أي  ف رأيتؾ؟ألا تعمميف بأني أقكؿ لنفسيى

 تحرد مني الحركؼ،
 لأني رأيتؾ يا نجمتي النبطيةى،

 كنت معي في الحركؼ،
....................... 

 ىؿ كنت أىذم
 يؾ،َّب في جمر حبػقمٌ بيذا التٌ 

 ىؿ كنتي محض ىراءو 
 كؿ الفضاءات كتنسدٌ 

 إليو؟ ُّىؿ أنت محضي خياؿو أفر



118 

 

،  سألتي
 ككنت عمى شىفىة الحرؼ،

، أرتػ ،الس ‌‌َّبي أمِّكنتي   قوطات‌أختار 
 ب قبؿ تجيئيفكنت عمى حجر دائخو أترقٌ 

.................................. 
 !كـ كنتً نرجسةن لا تطاؿي  كيا اللي 

 !احة الفقراءككـ كنتً تفٌ 
 !!!ة غكاصٍ َّككـ كنتً در

 (1)"كـ كنتً 
ة تتعمَّؽ ييحدًث الفعؿ الماضي حكارنا داخميِّا في القصيدة، كما يكشؼ أبعادنا نفسيٌ      

بالشَّاعر، كأخرل بالتٌكتر الزٌمنيٌ الذم يحدًثو الفعؿ، بمعنى السٌرديٌة باستخداـ تكرار 
(، كمف الملبحظ أفَّ الفعؿ  لة الحكار )رأيتيؾ، سألتي ، كنتً(، كدىلاى الفعؿ الماضي )كنتي
الماضي، أحيانا، ييتبىع بفعؿ مضارع، ممٌا يكحي بجمكد المضارع، كتكقٌؼ الحدث عند 
 ... / كنتي ...تنسد/ كنتي أرتٌبي الفعؿ الماضي بسككنو كجمكده )كنت أىذم/ كنتي

 .) / كنتي سأحرقيا/ كنتً... لا تطاؿي  أترقَّبي
ر الفعؿ المضارع )أمشي(  سبع مرٌات، بالإضافة إلى        كفي القصيدة نفسيا تكرَّ

عمى نحك الأفعاؿ المضارعة الأخرل )يستفزٌ، يبتغيني، سأذكب، سأنيض، أظؿٌ(، 
يشي بمراد الشَّاعر في دأبو المكاصمة في ىيئة فعؿ المشي، )كثمة ما يستفز، كثمة مف 
يبتغيني ىناؾ، كثمة مف سأذكبي بمحرابيا(، فالفعؿ المضارع يدؿُّ عمى الاستمراريٌة، 
كعمى الحركة كالحيكية، كما يدؿٌ عمى التٌطمع نحك الأمؿ كاستشراؼ المستقبؿ، بحيث 

يسمكو، ككما أكحى التٌكرار مع الفضاء البصرمٌ بالمشي المستمر،  يرسـ بو طريقا
  يقكؿ:

 !كيا الل كـ أنا غيرمى "
 !كـ صرتي طفلبن 
 !ككـ عدتي كيلبن 

                                                           

 .56-53النٌكايسة، أغنية ضد الحرب، ص( 1)
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ا عمى أفٍ أرل،  بحبّْ الحياةً، حريصن
 كأقكؿ،
 كأمشي،
 كأمشي،

 ،كثمة ما يستفزٌ 
 كأمشي،

 كثمة مف يبتغيني ىناؾ
 سأمشي،

 كثمة مف سأذكبي بمحرابيا،
 سأمشي،ك 

،‌سأنيض كؿَّ   ً ‌صباحٍ‌لأمش

 (1)"ثمة مف يبتغيني ىناؾ
 

 تَكرار الاسم 3.3.1.2
سٍباف أفٍ يككف        كىذا النٌكع مف التٌكرار لا يقؿٌ أىمٌية عف سابقيٍو، مع الأخذ بالحي
لان كاف لفظنا متكمػَّالمكر ، كمف ذلؾ (2)فنا، غير متقبَّؿَّر كثيؽ الارتباط بالمعنى العاـ، كا 
 الشَّاعر في قصيدة" الصٌعكد إلى مؤتة":قكؿ 

 ناكنت يكمنا ىي 
 يا بلبدم ىنا
 كأبي مف ىنا
 يا بلبد الينا

 (3)كنت يكمنا ىنا

                                                           

  .58-56النٌكايسة، أغنية ضدٌ الحرب، ص (1)
 .264الملبئكة، قضايا الشٌعر المعاصر، ص( 2)

 .39-38ة، صالنٌكايسة، الصٌعكد إلى مؤت( 3)
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قيسّْمت ىذه القصيدة إلى مىداريف: الأكٌؿ، مىدار الحقيقة، كالثاٌني، مىدار السٌؤاؿ،       
مرٌة في المىدار الأكٌؿ،  كاللٌبفت في الأمر كثيرنا تىكرار اسـ الإشارة )ىنا( ثماني عشرة

كبعبارة )كنت يكمنا ىنا( خمس مرات، عمى امتداد ثلبث كعشريف صفحة مف القطع 
لا  بماالمتكسط، كلـ ترًد في المىدار الثاني ألبتة، عمى امتداد تسع صفحات، مما يؤكّْد، 

مقصكدنا لذاتو، يدع مكاننا لمشٌؾٌ، أفَّ ىذا التٌكرار بيذه الكيفيَّة لـ يأتً عفكيِّا، بؿ كاف 
في إثبات الحقيقة في )مىدار الحقيقة(، كالحقيقة لا يناسبيا )مىدار السٌؤاؿ( الذم قد 
ا )ىنا في سيكؿ الحبيبةٍ، ىنا كاف  يعتريو بعض الكىـ كالشٌؾٌ، كمف ىذه الحقائؽ أيضن

 جعفر، كالحقيقة كانت ىنا، كأبي مف ىنا(.
ككف الماضي في النٌفٍس، كاستعادة ىذا إفَّ اسـ الإشارة )ىنا( يمثّْؿ لحظة س      

 الماضي في لحظات الإحساس بالكجكد، في غمرة الضياع عمى أرض الكجكد.
كفي نمكذج آخر مف قصيدة" آخر الأثلبت" يلبحظ أف الظٌرؼ الزمني )آف( قد       

ر في القصيدة ثماني مرٌات ك"السٌبب أفَّ الشَّاعر لـ يجد بيدِّا مف محاكمة الماض ي تكرَّ
 ، يقكؿ: (1) إلا باستحضاره، كاستنطاقو، كمحاكمتو في الزٌمف الحالي الآني )آف("

 نيحاب يقمٌ آف أف أجدى السٌ "
 مطرنا

 كأخبارنا
 كآفى 

ىـ الأشياءى:  ألمم
 أكراقي، كذكراؾ الحزينةى، كالقصائدى،

 كالظلبؿى الكاقفاتً عمى النكافذ،
،  آف أينيى

.................... 
 آف...

 أقكؿ   
                                                           

 (، بنية المٌغة في الشٌعر الأردني المعاصر2013عبدالرحمف، كماؿ) (1)
http://www.thaqafat.com/ 
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 (1)"حببت التي أحببتي أ
ف أف، آف كممٌا يلبحظ في تكرار )آف( في المقطع السٌابؽ كقكعيا مع كؿ مف )آ 

مف المكسيقا مف خلبؿ مكقع المفردتيف كتجاكرىما، إضافة  أيني( كذلؾ لإحداث نكع
إلى أفَّ الحذؼ )آف...( يعمّْؽ التكرار الغائب الذم ىك مكجكد في الذٌىف، كعند 

 المتمقي.
ر ضمير المتكمـ )أنا( في القصيدة نفسيا ست عشرة مرٌة،          كيرلكما يتكرَّ

ة، سبة كالأنا فييا ليست ذاتيٌ ياء النٌ  أفَّ " أغنية ضدٌ الحرب في قصيدة‌‌سمطاف المعاني
نَّ  ، ، أك إلى زماف أك مكاف معمكميفً كأ الباثّْ لنسبة الفعؿ إلى الكائف البشرمٌ ما ىي متٌ كا 

، الية، كما فييا مف مشاعر كانفعالات سكل مكنكلكج جماعيٌ فة التٌ التكلي افيؿ مكسيق
ة قنصت ؟ أكثر منو انكفاءة ذاتيٌ يصمح خمفيةن لاستحضار الفكر كالكجع الإنسانييفً 

ى بالقصيدة منذ عنكنتيا إلى ىذا ما يرقى  بكائي ككفى! كلعؿٌ  ة بأسمكب غنائيٌ بة ذاتيٌ تجرً 
نا نممح في قراءة القصيدة ذاتى الشَّاعر التي تنتصر لمحراؾ الانحياز نحك الجماعة.. إنَّ 

 يقكؿ:، (2)"الجماعيٌ 
 حارت بي الدنيا، أليس ليا سكامى عجينةن لفنكنًيا"

بىةن كصار حكيمييا مجنكنىيا  لبست جنكفى الكحشً ميعٍجى
 كأنا فريستييا كتنيشني كحكشي ظنكنًيا

، نمتي معممنا، كصحكت من ، محضً الظَّفّْ  بكذنا،لمظفّْ
 ككًيٍسً دركنًيا

................................... 
 يدي المحبةً، كالغدي العطشافي فيِّأنا حارسي الدنيا كغر

 مكنكنًيا
 أنا صكتييا الصافي، كفطرتييا الحنيفةي، كربلبءي مجكنًيا

 فى َّكعصٍؼ الياسميف إذا تأسػ -ميزافه  َّما اختؿ -ميزانييا
كٍحييا  رى

                                                           

  .10-9النٌكايسة، أغنية ضد الحرب، ص (1)
 المعاني، في جماليات القصيدة "أغنية ضدٌ الحرب".( 2)
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 أنا عقميا كجنكنيا
 (1)"أنا عقميا كجنكنيا

عمى الأنكية، التي تعمؿ في المسافة  "دليؿ عمى اشتغاؿ النٌصٌ  كىذا التٌكرار      
مف الذم بة، كلمخبرة كالزٌ جرً ، كىما المرجع الخصب لمتٌ ...ؤيااكرة كالرٌ المائزة بيف الذٌ 

التي ‌تبالظلبؿ كالألكاف كالأخبار كالحكايا ىكغنن  ،بصدل عميؽ كمقطٌرف القصيدة ّْيمك
عمى نداء قادـ مف أقاصي الحمـ يضاعؼ مف طاقتيا عمى  تفتح بكابات القصيدة

 .(2)الاستشراؼ، كقراءة الغامض كالماكرائي"
 

 تَكرار البداية  4.3.1.2
كىك تكرار لفظة أك عبارة في بداية كؿٌ سطر شعرمٌ مف أسطر القصيدة، كما       

رت عبارة "يدم الآف" اثنتيف كثلبثيف مرٌة في قصيدة" يدم الآف أـ دخاف القرف"، إذ تك رَّ
في بداية كؿٌ سطر، ككاحدة بحكـ التٌكرار)يدم...(، فتككف ىذه البداية "يدم الآف" منبع 
لات، بحيث يخمؽ الإيقاع الدٌاخميٌ، كترابط أسطر القصيدة،  لتناسؿ مجمكعة مف الدَّلاى

 كينفي صفة الرٌتابة، كلا ييشعر بالممؿ، كما في قكلو:
 يدم الآف    أحفكرةه في جباؿ الشراة"
 كنقش عمى عمب الشكككلاتو          

 يدم الآف    سيـ يصكبو الفاتحكف الجدد
 إلى لغة الفاتحيف القدامى          

 يدم الآف    شعر
 كأقراط جارية في بلبط الخميفة               

 يدم الآف    طقس البركدة في لغة الحب
 عف عصمتي لتفريدم الآف    خارجة 

 إلى عصمة الثمج         

                                                           

 .21-20النٌكايسة، أغنية ضد الحرب، ص( 1)
 ة في الشٌعر الأردني المعاصر.عبد الرحمف، بنية المٌغ( 2)
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 (1)"يدم الآف    ممح ينث عمى جرح ركحي
تعميقنا لإحساسو نحك  عمى خمؽ صكرة شًعريٌة لكؿٌ صكرة؛ كقد حرص الشَّاعر       

ر ذك ارتباط قكمٌ  كؿ صكرة متكلٌدة، كسرٌ النٌجاح كالجماؿ في ذلؾ أفٌ المفظ المكرَّ
حسب -اعر عمى الاشتغاؿ عمى المحكر الاستبداليٌ كمتيف بالسٌياؽ، إذ عمد الشَّ 

دكف المساس بالمحكر التٌركيبيٌ، كتنكٌع الدٌكاؿ ىذا يعطي زخمِّا إيقاعيِّا  -جاكبسكف
متكاصلبن كمتنامينا، كما تقكـ العىنكنة في القصيدة ذاتيا عمى استثارة البينية التٌكراريٌة 

مقتطعنا مف النٌصٌ، كبما تضفيو العبارة  الرئيسة "يدم الآف" بحيث يككف العنكاف جزءنا
المتكرٌرة مف ربط زمني قكمٌ بيف الماضي كالحاضر؛ ليؤكّْد استمراريٌة التناسؿ، كىي 

 مفتكحة )الآف( عمى الحاضر كالمستقبؿ، في سلبلة متكاصمة أبد الدٌىر.
 

 تَكرار اللّازمة  5.3.1.2
ر في آخر كؿ مقطع أك دكر تتكرَّ  زمة مف "بيت أك مجمكعة أبياتف اللٌب كتتككَّ       

قو َّفي قصيدة "شجر الأربعيف" حيف أر كما في قكؿ الشَّاعر ،(2)مف القصيدة" شعرمٌ 
 سفٌ الأربعيف:

 الذات في الأربعيف عمى طبؽً  الآفى  كأنشطري "
 حمما؟ ىؿ كنتي 

 يا الأربعكف؟يشعمي  النياياتً  أـ أفٌ 
 يا إليي

.......................... 
 البيادر في سرابً 

 وفرٌ الذم كنتي 
 كايةالغً  و بجناحً فرٌ الذم اخترتي 

 قمت أخاؼ مف الآفميف -أتذكر -قمت
                                                           

 .38-37النٌكايسة، شجر الأربعيف، ص( 1)
كىبة )مجدم(، كالميندس )كامؿ(، معجـ المصطمحات العربيٌة في المٌغة كالأدب، مكتبة لبناف، ( 2)

 .287، ص1974بيركت، 
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 كارتددت إليؾ، فأينؾ؟
 و؟أيف الذم كنتي 

 يا إليي
 و.... كأنا لا أعكدإلى ليمً  يعكدي  النياري 
 (1)"يا إليي

ميمِّا، بقدر  دعي التٌكرار ىنا لـ يى ككما تقكؿ نازؾ الملبئكة في سياؽ مختمؼ: إفن       
دىا لتسير في اتجاه محدَّد، إذ انصبٌت عًناية  ما يشكّْؿ نقطة تيختتىـ بيا المقطكعة، كيكحّْ

رة كممٌا يلبحظ في المقطع السٌابؽ، انشغاؿ ، (2)الشَّاعر عمى ما قبؿ الكممات المكرَّ
ت سريعٌا الشٌاعر بسفٌ الأربعيف، كاستشعار النٌيايات التي أشعمتيا ىذه السٌفٌ، كالتي مرٌ 

كالسٌراب، ليقرٌر في نياية المقطع حقيقة تجدٌد الطٌبيعة كاستمرارىا )النٌيار يعكد إلى 
 ليمو(، في حيف أفٌ حياة الإنساف لا بدٌ ليا مف نياية )كأنا لا أعكد(.

مقطكعة،  ؿ كؿٌ د في أكٌ نؼ يرً كرار مف ىذا الصٌ ا آخر لمتٌ كقد ذكرت نازؾ نكعن         
الجرس مؤذننا بتفريغ جديد لممعنى الأساسي  ة افتتاح المقطكعة كيدؽٌ م كظيفحيث "يؤدّْ 

 كمثالو ما جاء في قصيدة "مدار الخيكؿ"، يقكؿ الشَّاعر: ،(3)"الذم تقكـ عميو القصيدة
 تييا في السباؽَّلمخيكؿ أعنػ"

 ثي عف فارسو فارسه ِّيحد
 ػغا تيرجمافَّثي عف ببػِّكيحد

‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌●‌● 
 السياؽلمخيكؿ مكاقيتييا في 

 ثي عف فتنةو فتنةه ِّتيحد
 ثي عف قبرىا صكلجافِّكييحد

‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌●‌● 
 تيا في الزماف الخداجَّلمخيكؿ أعنػ

                                                           

 .32-30النٌكايسة، شجر الأربعيف، ص( 1)
 .284الملبئكة، قضايا الشٌعر المعاصر، ص (2)
 .284الملبئكة، قضايا الشٌعر المعاصر، ص (3)
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 كلمباحثيف عف الرغبة المستحيمةً في الجسد
 (1)"المتيالؾً 

الشٌاعر إلى إدخاؿ بعض التغيير عمى القطع المكرٌر؛ دفعا لمتكرار مف يعمد  
لات معنكيٌةس المتمقي، الممؿ كالرٌتابة كالفتكر في نف  إضافة لما يحممو التٌكرار مف دىلاى

 كثيرة. كفنيٌة
 

 التّكرار اللاشعوريّ   6.3.1.2
كشرط ىذا النكع مف التٌكرار مجيئو في سياؽ شعكرمٌ أك نفسيٌ، قد يصؿ درجة       

المأساة، فيرفع مستكل الشٌعكر في القصيدة، كىك كسيمة مف الكسائؿ التي يستخدميا 
رة يغمب عمييا اعر ليبعىد عف عى الشَّ  ناء الإفصاح المباشر لممعاني، كىذه العبارة المكرَّ

أفٍ تككف ميقتطعىة مف كلبـ سمعو الشَّاعر فكجد فيو تعميقنا مريرنا عمى حالة حاضرة 
مف التٌكرارات التي يستخدميا الإنساف في حياتو اليكميٌة في مكاقؼ ، كىك (2)تؤلمو

جداريٌة كمت النٌكايسة ىذا النٌكع مف التٌكرار في قصيدة "تستدعيو، حيث كظَّؼ ح
ة، َّ" في قسميا الثالث المعنكف بػ" ثالثة الأثافي" إلى الشٌييد الطٌفؿ محمٌد الدُّرالأحياء

 كمشيد استشياده الذم آلـ القمكب، كأدمع العيكف، يقكؿ:
 ة مف لجٌ  كحدثت كحشا عف الآدمية كالآدمي، فطافت عقارب في"

 َّقمت: تعش ثتو عف كتاب فأنشدني لمفرزدؽً،كحدٌ لعاب، 
 قةفارتجزتي معمٌ  كىادنني خيفةن، -قديـ ككاف يخمص أنيابو مف طعاوـ  -
 مازحا يجبؿ السرك بالثمج  -عمى غير عادتو -لمطمكؿً، ككاف النيار 

: الحمامات  ؿ الراحميفى صيؼ إلى أكٌ طارت، كطار الرٌ  بالنار، قمتي
 ، كعاىدٍ"َّ"تعش

................................ 
 ركبت البراؽ، كسرتي كحيدنا، كئيدنا، أمرُّ عمى جثث، كارتعاشو 

، كخيؿو مسكٌمةو لمسباب، كما كنت أىذم، كلكف ليلبن  ، كليؿو  أكؼٍّ
                                                           

 .98-97النٌكايسة، حكمت، مسمٌة نبطيٌة، ص( 1)

 .287الملبئكة، قضايا الشٌعر المعاصر، ص( 2)
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 ،  كحضنتي عمى خدعةو حصياتو سرل، كاستبدٌ بو كككب زائؼه
،َّزجرتي بيف ىـ كما غادرت جعبت تي شٍ ري كى  ، كما طار طيره  ي مف السٌيا

، كما طار  طيره  ذىكؿو
  (1)كعاىدٍ" َّ"تعش

ر ىذه العبارات بصيغ مختمفة )تعش       ،  َّ، تعشَّكتتكرَّ كعاىدٍ، كما طار طيره
عاىدٍ( في مكاضع مف القصيدة، كقد أثارت حادثة استشياد الطٌفؿ محمد الدٌرة أحزاف 

رنا المشيد الشَّاعر كأشجانو، فاستحضر في ذىنو مشيد الفرزدؽ مع الذئب، مختص
ف عاىدكا  َّبعبارة "تعش كعاىدٍ"، إذ رمز بالذٌئب إلى الذيف لا عيد ليـ كلا ذمٌة، كا 

كعاىدكا، فقد ييغيٌر الذٌئب جمده لكنٌو أبدنا لا ييغيٌر طًباعىو، ثـ استحضر جزءنا مف بيت 
 الشٌعر القائؿ:

عٍ    ما طار طيره كارتفعٍ "  مىفٍ راقب الل رجى
قىعٍ  إلا كما طار            (2)"كى

لة عمى عدـ اغترار القكمٌ   فعمى الإنساف )ىنا العدك( ألٌا يفرح كثيرنا، في دىلاى
ف مف سينف الل في الككف، ككاف حقٌا عميو، ما  بقكٌتو، فما بعد العمكٌ إلا السٌقكط، كا 

 ارتفع شيء في الدٌنيا إلٌا حطَّو.
 
 التَّناصّ  4.1.2

لآليات التي يستخدميا الأدباء كالشٌعراء لإبراز التَّناصٌ مف أىٌـ الأدكات كا      
نتاجاتيـ الشٌعريٌة، فيك قائـ عمى الاستثمار لمعافو سابقة، يعمد الشٌعراء إلى إذابتيا في 

ا لما تقتضيو الرٌؤية الشّْعريٌة، كما أنَّو عنصر بًناء لمنٌصٌ عن نصكصيـ الجديدة، تىبى 
ا يستيفصٌ ىي الباحثة البمغارية جكليا كر الشّْعرمٌ، ككاف أكٌؿ مف ذكر مصطمح التَّنا

(Julia  Kristeva( التي عمٌقت الميراث الذم تركو باختيف )Bakhtin باستبداؿ )
التَّناصٌ بالحكاريٌة، التي تدؿٌ عمى تقاطع النٌصكص كالممفكظات في النٌص الركائي 

                                                           

 .25-24النٌكايسة، كأنٌني السٌراب، ص( 1)
 .94الشٌافعي، ديكاف الشٌافعي، ص( 2)
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فسير ا فأسيـ في تيستيف( بعد كر Roland Barthesالكاحد، ثـ جاء ركلاف بارت )
 ظاىرة التَّناصٌ.

 بيعدنا سمبيِّا -بالمفيكـ العربي -كميما يكف مف أمر، فقد أخذت ظاىرة التَّناصٌ 
 .(1)في تراثنا، كلـ يأخذ بيعده النقدمٌ الإيجابيٌ إلاَّ مف خلبؿ النٌقد الغربيٌ الحديث

ي " نصكص تتـ صياغتيا عبر امتصاص، كف :كقد عرَّفت جكليا التَّناصٌ بأنَّو      
ب كتحكيؿ ُّ، كىك كذلؾ" كؿٌ نصٌ ىك تشر(2)نفس الكقت عبر ىدـ النٌصكص الأخرل"

، معنى ىذا " أفَّ التَّناصٌ ىك تعاليؽ )الدٌخكؿ في علبقة( نصكص مع (3)لنصٌ آخر"
نتاجيا يقع ضمف حدكد مف (4)نصٌ حدث بكيفيٌات مختمفة" ، إذ إفَّ إعادة النٌصكص كا 

 .(5)الحرية المسمكح بيا
التَّناصٌ ظاىرة ليغكية ليس ليا ضابط، كلا تيحدٌ بقانكف، كتعتمد عمى ثقافة       

المتمقي كحدكد معرفتو، كتمعب الذٌاكرة دكرنا بارزنا في الكشؼ عنو كتحديده " كأفَّ معرفتنا 
مختزنة في الذٌاكرة عمى شكؿ بنيات معطاة ممثَّمة لأكضاع معيٌنة متكرٌرة، نستسقي 

، كيستمدٌ التَّناصٌ "مكادٌه مف مصادر متباينة، منيا ما يتشكَّؿ (6)ا"منيا عند الحاجة إليي
عفكنا أك عمدنا في الذٌاكرة بفعؿ الدٌراسة كالقراءة، أم في المخزكف الشٌخصيٌ الكاعي 
كاللبكاعي، كمنيا ما يتشكَّؿ بفعؿ معايشة ظركؼ حكاريٌة معيٌنة، كمنيا ما يتشكٌؿ عند 

"التقميش" أيضا، أم ما يطمبو الشَّاعر في صكرة  التنٌصيص نفسو، كيمكف تسميتو
 .(7)قصدية كاعية"

                                                           

 .77الركاشدة، فضاءات الشٌعريٌة، ص( 1)
 .79ص، صكريستيفا، عمـ النٌ ( 2)
 .78كريستيفا، عمـ النٌص، ص( 3)
 .121مفتاح، محمد، تحميؿ الخطاب الشٌعرم، ص( 4)
 .124مفتاح، تحميؿ الخطاب الشٌعرم، ص( 5)

 .123مفتاح، تحميؿ الخطاب الشٌعرم، ص( 6)
، 1987، 1داغر )شربؿ(، التَّناصٌ سبيلب إلى دراسة النٌص الشٌعرم كغيره، مجمة فصكؿ، ع( 7)

 .133ص
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كقد تنكَّعت تسميات ىذه الظاىرة ما بيف التٌفاعؿ النٌصيٌ، كالتٌعاليؽ، كالتٌداخؿ،       
 كالامتصاص، كاليدـ... .

لقد حفؿ شعر حكمت النٌكايسة بمختمؼ أنكاع التَّناصٌ، مف مثؿ: التَّناصٌ       
كالأدبيٌ، كالتٌراثيٌ، كالتٌاريخيٌ، كالأسطكرمٌ، إلاَّ أنَّو قد تتداخؿ بعض الأنكاع، الدٌينيٌ، 

كالأدبيٌ كالتٌراثيٌ، كالتٌراثيٌ كالتٌاريخيٌ، لكنَّيا في النياية تصب في المعنى نفسو، 
كستتناكؿ الدراسة الأنكاع التٌالية: التنٌاصٌ الدٌينيٌ )خاصة القرآف الكريـ(، كالتنٌاصٌ 

 لكثافة حضكرىا في شعره. ؛يٌ، كالتنٌاصٌ التٌراثيٌ/ التٌاريخيٌ الأدب
 

 التَّناصّ الدّينيّ  1.4.1.2
إلى المصادر الدٌينيٌة، كيستندكف عمييا في عرض أفكارىـ  يعكد الشٌعراء      

ناء  لتيا عف عى كرؤاىـ، كأىٌـ ىذه المصادر الكتب الدٌينيٌة، إذ تيعدُّ مادة خصبة تغني دىلاى
يٌ رة، كتختصر عمى الشَّاعر جيده، فبمجرد الإشارة أك الإيحاء إلى نصٌ دينعرض الفك

لة الجديدة التي أرادىا الشَّاعر، كما يربط القارئ الحصيؼ بيف النٌص ا الدَّلاى يفً، مستخمًصن
 في قكؿ الشَّاعر في قصيدة "آخر الأثلبت":

 بيى رغبةه "
لكعى بمكتنا  أف أطكمى الأرضى الكى

 كأطيرى 
 لمدلأجنحتي ا

 كدمي السُّدل
 أف أخرجى الأجدادى مف سًفرم

 كأبنيى مكطننا
 عشِّا ىلبمينا

، بلب... ، بلب حزفو ، بلب فقدو  بلب فقرو
، أعزؼي   كأطيرى
 مكطننا نفسي

 كأنسيؿى مف غيكـ الًل قمصاننا
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 (1)"كأخمعىيا عميؾ لتبصرم

اذْهَبُواْ }:لىلقد تناصٌ الشَّاعر مع الآية الكريمة في سكرة يكسؼ، يقكؿ تعا      
، بعد فىقٍد سيدنا (2){بِقَمِيصِي هَذَا فَألَْقُوهُ عَلَى وَجْهِ أَبِ يأَْتِ بَصِيراً وَأتْوُنِ بأَِهْلِكُمْ أَجَْْعِيَ 

فعاش الفقر، كفىقىد مف الأبناء  ،وتغيٌرت أحكال -عمييما السٌلبـ-يعقكب لسيدنا يكسؼ
قيـ لا يبارحو، فحالت حياتو معاناة ، إضافة لفقد البصر، كساده حزف ميكسؼ كأخاه

ا، فييمقىى قميص  ا كفىرجن كسكء حاؿ... إلى أفٍ يشاء الل أف يجعؿ مف بعد ضيؽ مخرجن
م يكسؼ أباه كقد تبدَّؿ الغنى بالفقر، كالفرح ؤك يكسؼ عمى كجو أبيو فيرتدٌ بصيرنا، كي

لكطف فيتكحٌد بالحزف، كالاجتماع بعد فقد كحرماف، كما أفَّ يكسؼ/ الشَّاعر فقد ا
ا، كمثؿ قميص  الشَّاعر كيمتحـ بمشاعره مع النٌصٌ القرآنيٌ، لذا فالشَّاعر يريد قميصن

، بلب ليعيش الجميع في ىذا الكطف ) ؛يكسؼ، بؿ قمصانا ليخمعيا عمى كطنو بلب فقرو
، بلب...(، عمى أفَّ الشَّاعر لا يكتفي بقميص كاحد، فحالة الكطف الذم  ، بلب حزفو فقدو

لتبني كطنا ىلبميا مستقرنا  ؛فاقت حالة يعقكب، فيي تحتاج قمصانا كثيرةأحبٌو 
 كمتماسكنا.

كفي تناصٌ الشَّاعر مع صكر القرآف كمعانيو، ما جاء في قصيدة "تداعيات       
المخذكؿ"، إذ ألقى ىانيباؿ القائد الفينيقيٌ المعركؼ نفسو في أحضاف ركما،  (3)ىانيباؿ

عمى نفسو الأماني، فما عادت دركب النٌضاؿ ذات جدكل ،  ػىَّركما، العدك المٌدكد، كمنػػ
فمتيمؾٍ، كقد مات الغضب، الغضب العربيٌ، الذم كاف غضبا للؤرض كالأىؿ، 

تَ بَّتْ يَدَا أَبِ }:‌كالأكطاف،  إذ ظير تناصٌ الشَّاعر جميِّا مف قكلو تعالى في سكرة المسد
 ، يقكؿ:(4){لََبٍَ وَتَبَّ 

                                                           

 .14النٌكايسة، أغنية ضد الحرب، ص (1)
 .93القرآف الكريـ، سكرة يكسؼ، الآية ( 2)
 182 -ؽ.ـ 247حنبعؿ بف حممقار برقا الشيير بػ)حنا بعؿ( أك بػ)ىانيباؿ( أك )ىاني بعؿ( )( 3)

ؽ.ـ( قائد عسكرم قرطاجي فينيقي ينتمي إلى عائمة عريقة، كينسب إليو اختراع العديد مف 
 يٌة، التي ما زالت معتمدة حتٌى اليكـ.التكتيكات الحرب

 .1القرآف الكريـ، سكرة المسد، الآية ( 4)
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 أنا لستي مني"
 ي ركماأنا ىان
   مف نساءو  في غابةو  سأسقطي 

 مف نبيذو  ؿو عمى ساح
 أبي كرمةه ... كفضائي عنبٍ 

 َّت دركبي النضاؿً كتبَّفتبػ
 كتبَّ عمى الراحميف العىتىبٍ 

  (1)"كعاش السلبيـ كمات الغضبٍ 
كقد حفؿ شعر حكمت النٌكايسة بالكثير مف التناصات القرآنية، التي تجدر  
 . (2)رة لبعضياالإشا

 
 التَّناصّ الأدبيّ  2.4.1.2

ركف        ، كراحكا يكرّْ تعامؿ الشٌعراء مع النٌصكص الغائبة تعاميؿ المقمّْديفى المحبٌيفى
التٌراكيب نفسيا، كأحيانا يكردكف النٌصكص الشّْعريٌة دكف تغيير أساس في الأصؿ، 

كف مف مياـ فتتقاطع النٌصكص فيما بينيما لخدمة البينية الكيميٌة لمنٌصٌ الشّْعرمٌ، فيك
التَّناصٌ البحث بيف النٌصييفً لإيجاد مدل التعاليؽ كالتفاعيؿ بينيما، بحيث يككف النٌصٌ 
ى فيو، كممٌا جاء مف ذلؾ  لاَّ فلب جماؿ ييرتجى الجديد متَّصفنا بالجًدة كالإبداع كالابتكار، كا 

 ، قكلو:في قصيدة" العراؽ"في شعر حكمت النٌكايسة 
 لعىناءً لتنجكٍ بسقطً المكليقيننا تجشمٍتى ميرَّ ا"

 كبيف الدخكؿً كبيف الأفكؿً جرعتى الطكل
 ككاريتى جكعىؾى 

 حيف غفرتى لزيغبً الحكاصؿً عف كاسبو 
                                                           

 .32النٌكايسة، حكمت، عزؼ عمى أكتار خارجيٌة، ص (1)

غارت أنجمي سبعيف غكرنا، أنا الأجاج، كخيؿ مسكٌمة لمسباب، قطعنا مف الصمصاؿ، العكاز ( 2)
المكريات شررنا، فيا تيف خبٌر بربٌ القيامة ىؿ الذم أتككٌأ عميو، تمرٌ بي الذاريات، جادت بيا 

شيةى إملبقنا في السٌقاية.  ىذه البمدةي الآمنة؟؟، كنبتذر العشبى بالصٌيؼ خى
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دٍتى بقًدٍرؾ  كجي
  (1)"لـ تسأؿً الدَّارى ماذا حكل

في المقطع السٌابؽ تناصاف أدبيٌاف/ شعريٌاف، كثالث تراثي، ففي قكلو:  )يقيننا       
كل( العىناءً لتنجكٍ بسقطً المكل/ كبيف الدخكؿً كبيف الأفكؿً جرعتى الطٌ  تجشمٍتى ميرَّ 

 تناصٌ مع مطمع  ميعمَّقة امرئ القيس:
كٍمىؿً " بيبو كمنزؿً    بًسًقٍطً المّْكل بىيٍفى الدَّخيكؿً فىحى  (2)"قًفىا نىبٍؾً مف ذًكٍرىل حى

ّـَ تناصٌ الشَّاعر في قكلو: )حيف غفرتى لزيغبً الحك        ( مع قكؿ ث اصؿً عف كاسبو
  الحيطيئة:
 مٍرً الحكاصؿً لا ماءه كلا شجري مػػػػاذا تػقكؿي لأفػػػػراخو بػػػذم مػػػرخو    حي "

ٍـ فػػػي قىعٍرً ميظمًمةو    فػػاغفًرٍ عػميؾ سػػلبيـ الًل يػػػا عمري   (3)"غيَّبٍتى كاسبىيي
 كعمى ركاية زيغب الحكاصؿ، قاؿ الحطيئة في مكضع آخر:

كاصًميولًزي " مٍرو حى مٍقييىا    عمى عاجزات النَّيٍضً حي  (4)"غب كأكلاد القىطىا راثى خى
رضي الل  -كفي سبيؿ التَّناصٌ التٌراثيٌ يستدعي الشَّاعر قصة عمر بف الخطاب      
مع المرأة الأرممة كأطفاليا الثلبثة الجياع، كقد كضعت ليـ قًدرنا عمى النٌار،  -عنو

غميـ بو، فيظنٌكا أنَّو طعاـ فيصبركا، كىي تقكؿ: إليي أنصفني مف كتركت فيو ماء لتشا
فإنَّو شبعاف كنحف جياع... كما كاف مف صنيع عمر ليا، كقكلو ليا، حيف أراد  !عمر

                                                           

 .77النٌكايسة، عزؼ عمى أكتار خارجية، ص( 1)

امرؤ القيس )حيجر بف الحارث الكندم(، ديكاف امرئ القيس كممحقاتو، شرح السٌكرم )أبك سعيد ( 2)
الحسيف(، دراسة كتحقيؽ أنكر عمياف أبك سكيمـ كمحمد عمي الشكابكة، مركز زايد  الحسف بف

 .164، ص1، ـ2000لمتراث كالتاريخ، الإمارات، 

أبك يكسؼ يعقكب بف الحطيئة )جركؿ بف أكس العبسيٌ(، ديكاف الحطيئة، شرح ابف السَّكيت )( 3)
، 1993لعممية، بيركت، لبناف، ، دراسة كتبكيب د. مفيد محمد قميحة، دار الكتب ا( إسحاؽ

 .108-107ص

الحطيئة، ديكاف الحطيئة، شرح ابف السَّكيت، كالسٌكرم )أبك سعيد الحسف بف الحسيف(، ( 4)
كالسٌجستاني )أبك حاتـ سيؿ بف محمد(، تحقيؽ نعمٌاف أميف طو، شركة مكتبة كمطبعة مصطفى 

 .208د.ت، ص البابي الحمبي، مصر،
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الانصراؼ: أيٌتيا المرأة، لا تدعيفى عمى عمر، فإنَّو لـ يكف عنده منؾ كلا مف أطفالؾ 
 مى كاقع العراؽ كأطفالو سنكات الحصار. سقطيا عأ، كمف ثٌـ عكس قصة عمر ك (1)خبر
فٍؽى رؤيتو        في التَّناصٌات السابقة استكعب الشَّاعر التٌراث، كأعاد بًناءه كى

الخاصٌة تيجاه العراؽ )جمؿ الكبريات(،  كىذا ما أطمؽ عميو محمد الجزائرم التَّناصٌ 
ّـَ  فالشٌاعر استميـبالإزاحة أك تخصيب النٌصٌ،   عكسو... فإشارات النٌص التٌراث كمف ث

العناء المرٌ، سقط المٌكل، الدٌخكؿ، الطٌكل، الجكع، الأفكؿ، زىغب الحكاصؿ، القدر( )
تزداف بمغايرتيا لجذكرىا، كلمرجعياتيا، كتخرج بجديدىا المخصَّب في تصعيد مثابر 

كمكقفو، كقد ، حيث أعاد الشَّاعر تحكير النٌصٌ بما يتناسب (2)لتمجيد صبر العراؽ
امرئ القيس كالحطيئة، ثٌـ مف قصة عمر مع المرأة الأرممة  عؿ التحكير مف نصيج

ا جديدنا يصطدـ بو أيفيؽ تكقٌع القارئ، كذلؾ مف خلبؿ عنصر المتكقٌع كاللبمتكقع،  نصِّ
بيف أيفيؽ النٌصٌ كأيفيؽ القارئ، عمى أفَّ القارئ الكاعي يستشعر كراء ذلؾ بيعدا نفسيِّا، 

عادة   يقصد منو الشَّاعر أف يقدّْـ رؤية ذاتيٌة مف خلبؿ استدعاء النٌصكص التراثيٌة، كا 
 .(3)الحياة إلييا مف جديد

كقد يتناص الشَّاعر مع الأدب كالشّْعر الحديث، كما في قصيدة "باسمؾ الميـ"       
إذ ، التي تجسٌد مفيكـ الإبعاد عف الكطف، كاستئثار جماعة مستقكية بو دكف أخرل

 يقكؿ:
 جرحي المكابرٍ" " آه يا

 كطني صارى مطيَّةٍ  
 يمتطييا ألؼي كافًرٍ 

ا  نحف مذ خمسيف عامن
 نحف لا نطمبي حقنا

                                                           

حامد محمد بف محمد(، التبٌر المسبكؾ في نصيحة الممكؾ، ضبطو  انظر: الغزالي )أبك( 1)
 .55-54، ص1988كصحٌحو أحمد شمس الديف، دار الكتب العممية، بيركت، لبناف، 

الرٌمز، المشيد الشٌعرم في  -السٌيرة الشٌعبية -الجزائرم )محمد(، تخصيب النٌص، الأسطكرة( 2)
 .350-349، ص2000، أمانة عمٌاف الكبرل، الأردف )نماذج(، مطابع الدٌستكر التٌجارية

 .112الربابعة، جماليٌات الأسمكب كالتٌمقي، ص( 3)
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 (1)"إنَّما نحف نقامرٍ 
كفي ىذه المباشرة في الطٌرح، حيث الكطف ىاجس الشَّاعر، كيتحًدٌ معو، فجيرح       

و )يا جرحي( الذم أصبح مشاعنا كمطيٌة لكؿٌ كافر جاحد، ل ذا فيك يتناصٌ  الكطف جيرحي
مع قكؿ محمكد دركيش في قصيدتو " يكميٌات جرح فمسطيني" الذم جعؿ مف فمسطيف 

 حبيبتو التي تتردَّد في أشعاره كثيرنا:
 آه يا جرحي المكابر"

 كطني ليس حقيبوٍ 
 كأنا لست مسافر

  !إنني العاشؽ، كالأرض حبيبوٍ 
ف استرسمت في الذٌكرل نما    كا 

 في جبيتي عشب النٌدـ 
            (2)"حسٌرت عمى شيء بعيدكت

 (3)يستدعي الشَّاعر مف قصص غساف كنفاني "أرض البرتقاؿ الحزيف"ك       
لة عمى مأساة الفمسطيني، كمىرارة الكاقع  )فمسطيف( عبارة  "البرتقاؿ الحزيف" في دىلاى
ذ كالذٌكريات، ثـ يسقطيا عمى أرض العراؽ، حيث قبر الحسيف، ذلؾ الضريح الجريح، إ

تتشابو فمسطيف كالعراؽ في كجعييما، ففي قصيدة "عزؼ عمى أكتار خارجيٌة"، يقكؿ 
 حكمت:
مٍفىؾً حبه كحبٍ "  سكل الحبّْ خى

مٍمًنا الخارجيّْ إلى بؤرةً الأمكنةٍ   تعالي نسافري في حي
................................ 
 تعالي فنشرمٍ بكؿً الذم قد تبقٌى

                                                           

 .65النٌكايسة، عزؼ عمى أكتار خارجيٌة، ص( 1)

، رياض الريس لمكتب كالنشر، بيركت، لبناف، 1دركيش )محمكد(، الديكاف، الأعماؿ الأكلى ( 2)
 .361، ص2005

قصة" أرض البرتقاؿ الحزيف"،  برتقاؿ الحزيف، قصص قصيرة:انظر: كنفاني )غساف(، أرض ال( 3)
 .80-73، ص1987، 4مؤسسة الأبحاث العربية، ط
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 مف الخيؿً 
 كالميؿً 
 اتً كالأمني

 خيكطنا مف المٌكزً كالبرتقاؿً الحزيفٍ 
سىيٍفً   نىطكؼي بًوً حكؿى قبرً الحي

 (1)"ريحً الجريحٍ كنيعٍمًفي تكبتنا لمضٌ 
 

 التَّناصّ التّراثيّ/ التاّريخيّ  3.4.1.2
كانت عكدة الشٌعراء إلى استمياـ التٌراث، كقراءتو، كاستيعابو، كسيمة مف كسائؿ       

ر، كعىذىابات الكاقع في ضكء ما يشيده عالمنا مف صراعات التخمٌص مف مرارة الحاض
فكريٌة كاجتماعيٌة كسياسيٌة رافقت الذٌات العربيٌة كأصبحت جزءنا مف الكاقع المىعًيش، 
تحاكؿ جاىدة رفض كؿٌ ما يكبح جًماح طمكحيا، أك يكبٌؿ ركح رغباتيا في تحقيؽ 

 تطمعاتيا.
عراقة كأصالة عمى العمؿ الأدبيٌ، كيمثّْؿ إفَّ استخداـ التٌراث برمكزه يضفي       

امتداد الماضي في الحاضر، كيمنح الرٌؤية الشّْعريٌة الشٌمكؿ كالكيميٌة متخطية بذلؾ 
، كمف الرٌمكز التي استدعاىا حكمت النٌكايسة زرقاء اليمامة (2)حدكد الزٌماف كالمكاف

صٌتيا معركفة عندما رأت التي اشتيرت بحًدٌة البصر، إذ كانت ترل  لمسافات بعيدة، كق
... إذ تتعدَّل رؤيتيا (3)الأشجار تمشي كخمفيا يتستٌر الأعداء، عمى مسيرة أيٌاـ منيا

المحسكس إلى ما كراء ذلؾ مف كشؼ المخبكء، فغدت كأنٌيا صيحات نيذر لما يخبّْئو 
ؿ يصً  الشَّاعر لا "كلكفٌ ‌الزٌمف القادـ، حيث تجمع بيف المكركث التٌاريخيٌ كالأسطكرمٌ،

فرية، بمعنى تكظيفيا كما رجة الصٌ ة لقصة زرقاء اليمامة إلى الدٌ في استعارتو التاريخيٌ 
نَّ  اريخيٌ ياقيا التٌ كردت في سً  ة مٍ مى مٍ ما ىي حالة مبتدعة جديدة تنسجـ مع لى المعركؼ، كا 

                                                           

 .20-19النٌكايسة، عزؼ عمى أكتار خارجية، ص( 1)
 .121زايد، عف بناء القصيدة العربية الحديثة، ص( 2)
 .10، ص3انظر: ابف عبدربو ، العقد الفريد، ج( 3)
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حالة  معو، فإفَّ  ـياف سكاء أكانت الغابة تمشي نحكه، أو، سً رحيمً  ؼً زى ف أى مأشياء 
 :يقكؿ ،(1)حيؿ مبتدأ القصيدة"ة ىنا احتشاد لتكظيؼ صكرة الرٌ الحركيٌ 

"،  أىزًؼى الرٌحيؿي
 أشّـُ رائحةى القىرنفؿً في يديؾً،

 أكادي ألمحي غابةن تمشي،
 (2)"ؾنيازؾى مقبلبتو صكبى نبعً 

فالشَّاعر يستدعي رمز زرقاء اليمامة، كيتٌحد معيا في القدرة عمى التنبؤ، 
، كاكتشاؼ الخطر، كالبصير  يستشعر خطكرة المرحمة الراىنة  فيكة في قراءة ما ىك آتو

الكطف الكبير)الأمٌة(،  أـالتي تحيط بنا جميعنا، سكاء عمى مستكل الكطف الصٌغير، 
 كتتكالى نيذر الشَّاعر في غير مكضع مف القصيدة:

 بىسىةن تجيءي لـ أعد صكتنا، كىذم الرّْيح ميمٍ 
 (3) أكادي ألمحي غابةن تمشي...

يأمر الشَّاعر قكمو، أك مف ىـ في حكـ الخطاب، بالاستعداد ليذا الخطر ثٌـ 
المقبؿ، الذم لا يشؾٌ بكقكعو، كما كاف مع زرقاء اليمامة، التي قكبمت بالخذلاف، 

 )كرمكني في الصٌحراءً أصحىبي خيبتي(، يقكؿ: ككانت عيناىا الثمف فيما بعد
 نىيىرىتٍ كلببه غابةن تمشي"

: تحذَّركا  كقمتي
 ذم الرٌياحي غشيمةه ى

ٌـ ناديت: استعً   دٌكا دٌكا، كما استعى مف ث
 (4)"كرمكني في الصٌحراءً أصحىبي خيبتي

                                                           

(، في جماليات القصيدة "أغنية ضد الحرب"، لحكمت 2012( المعاني، سمطاف)1)
 / http://edwardowies.comالنٌكايسة،

 .9النٌكايسة، أغنية ضد الحرب، ص( 2)

 .26النٌكايسة، أغنية ضدٌ الحرب، ص( 3)

 .31النٌكايسة، أغنية ضد الحرب، ص( 4)
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ر ما قالو سابقا، كيضفي عمى الحديث ىذه المرٌة شيئا مف تفصيؿ       ثٌـ يكرّْ
 لممشيد الذم أبصره، كما سيككف عميو الحاؿ في قابؿ الأياـ، يقكؿ:

 كأطؿُّ مف خمؿ الرٌسالة:"
 غابةه تمشي،

 حركؼه بارداته مقبلبته 
 خمفيا سيفيفه تكزٌعي رحمةى الطغيافً في المدف العتيقةً 

 خمفيا بكهـ حميؽه 
 النٌاس تمييةه لوي  فَّ بيمكافه ظفَّ أ

 (1)"بيف السٌفائف قافزنا ليركٌج الميتاتً:
ف يمثٌمكف كقد يتناصٌ الشَّاعر مع أحداث تاريخيٌة، كيستدعي" الأمراء كالقكٌاد الذي      

الكجو المضيء لتاريخنا... بيدؼ إبراز التناقض الحادٌ بيف ركعة الماضي كتألٌقو 
، مف ذلؾ ما كظَّفو الشَّاعر لمقكلة (2)"كازدىاره، كبيف ظلبـ الحاضر كفساده كتدىكره

ىاركف الرشيد الخميفة العباسيٌ كىك يخاطب سحابة: أمطرم حيث شئت، فإنو آتيني 
لة راجؾ، في دىلاى غير خافية عمى اتٌساع رقعة الدٌكلة الإسلبميٌة، كما رافؽ ذلؾ مف  خى

 ازدىار في شتٌى مناحي الحياة، يقكؿ:
ميهـ "  غطَّني حي

 رأيتي 
، نصفنا غالىوي زىمىفه  ىـ المكسكرى  الخات

 كنصفنا فيو تكقيعي الخميفةً:
" (3)" لا تريمي  يا سحابي

 كأسأؿي الباكيف حكؿ النٌار في شغؼو جكابى 
ىـ ا  (4)"لحرارةي في الحركؼً؟()لً

                                                           

 .35-34النٌكايسة، أغنية ضد الحرب، ص (1)

 .121التراثية في الشٌعر العربي المعاصر، صزايد، استدعاء الشخصيات ( 2)

 لا تريمي: لا تبرحي، لا تغادرم.( 3)
 .34النٌكايسة، أغنية ضد الحرب، ص (4)
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كقد يعمد الشَّاعر إلى" استخداـ الشخصيات التراثيٌة كمعادؿ مكضكعي لمتٌجرًبة       
، كاستخدامو لشخصية الحلٌبج الذم تحمَّؿ في سبيؿ دعكتو العذاب كالآلاـ، (1)الذٌاتيٌة"

 "،  يقكؿ:جداريٌة الأحياءكلقي مصرعو مصمكبنا في بغداد، ففي قصيدة " 
 ذاما"

 أقكؿ لضيعة الحلٌبج
 إذ زرع الكلبـ عمى الصٌميب
 لكي يظؿ الحرؼ عيفى الل

 (2)"يبصر لائذنا بصفائو ما تشتيي الآىاتي 
كمف التٌراث الشٌعبيٌ استخداـ شخصية السٌندباد كىك" أكثر شخصيات ألؼ ليمة       

ليس ىناؾ ، ك (3)كليمة استحكاذنا عمى اىتماـ شعرائنا، كشيكعنا في شعرنا المعاصر"
، يقكؿ (4) كقد عدٌ نفسو ذلؾ السندباد في مرحمة ما مف مراحؿ تجرًبتو الشّْعريٌةشاعر إلاٌ 

كـ لأبنائيا في حكايات ؤ الشَّاعر في قصيدة "الصٌعكد إلى مؤتة" مف حديث الكالدة الرَّ 
 كقصص ما قبؿ النٌكـ ليناـ أبناؤىا، يقكؿ:

 عف كالًدىهٍ "
 ـ لأبنائياك ؤ كانت تحدّْثي فيما تقكؿ الرَّ 

ر خيطنا لأجفانيـ -  لينامكا -كالنٌعاس ييمرّْ
 فنامكا

يـ   كغافميا الحم
 سارت مع السّْندباد لذات العمادً 

 كسارت مع الخالديف إلى
 إلى ما كراء البحارً 

                                                           

 .21زايد، استدعاء الشخصيات التراثية، ص( 1)

 .19النٌكايسة، كأنٌني السٌراب، ص( 2)

 .156زايد، استدعاء الشخصيات التراثية، ص (3)

، 4سٌندباد بيف التراث كالشٌعر المعاصر، مجمٌة الثقٌافة العربيٌة، ليبيا، عزايد )عمي عشرم(، ال( 4)
 .55، ص1974
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 إلى ما كراءً النَّيارً 
 جنٌةً الل حيثي الطعاـ مشاعه لمف يشتييو

 كحيث النساء المكاتي صبرفى استىحمٍفى عذارل
سٍنًيفَّ طريؽه   ككاعبى ليس لىعىدّْ السّْنيفى إلى حي

يـ الرجاؿي عمى سيررو مف أمافو   كحيث ينا
 يقكلكف ما يشتيكف كلا يحممكف انبيارنا

سٍفً اليقيفٍ   (1)"بًحي
كرحلبت السّْندباد التي تتَّسـ عادة باقتحاـ الأخطار كالأىكاؿ، كالغكص في       

كراء البحار/ ما كراء النٌيار( باحثنا عف الغريب    متاىات المجيكؿ، كسىبر أغكار) ما 
كالمفقكد )جنٌة الل( عمى الأرض، حيث الطعاـ مشاع، كالنساء صابرات، كالأماف 
ا بما غنـ، كفي  ٌـ العكدة إلى مكطنو سالمن كالحرية المكفكلة )يقكلكف ما يشتيكف( ، كمف ث

ؤل كالأحلبـ ينزع إلى تحقيؽ كاقع حقيقة الأمر، ىذا ما يبتغيو الشَّاعر، إذ إنٌو بيذه  الرُّ
 تمؾ)ذات العماد(، إرـ اجتماعيٌ كسياسيٌ أفضؿ للؤمٌة، خاصٌة مع اقتراف ىذه الرٌحمة بػ

المدينة التي لـ ييخمؽ مثميا في البلبد، التي يستخدميا الشَّاعر المعاصر لتجسيد الكاقع 
ت السٌندباد كرحلبتو  إلى منابع ما تمثّْمو حكاياإضافة لبكؿٌ ىمكمو كآلامو كانكساراتو، 

القكٌة كمصادر المعرفة، كما تمثٌمو مف رمز لمدٌيمكمة كالاستمرار، كالقدرة عمى حمؿ 
 .(2)البًشارة

داثيٌ،        إذف، يحتاج التَّناصٌ مف الشَّاعر ثقافة كاسعة حتى ييبدًع النٌصٌ الحى
 .(3)كالمو كأبعادهكمثميا لمقارئ كي يفؾٌ مغاليؽ النٌصكص، كيفيمو، كيدرؾ ع

 
 

                                                           

 .30النٌكايسة، الصٌعكد إلى مؤتة، ص( 1)

، 1984نصر )عاطؼ جكدة(، الخياؿ مفيكماتو ككظائفو، الييئة المصرية لمكتاب، مصر،  (2)
 .273ص

تو بالنٌصكص كالمصادر، قصيدة القناع بسيسك )عبد الرحمف(، قراءة النٌص، في ضكء علبقا (3)
  .93، ص1997، 1نمكذجا، مجمة فصكؿ، ع
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 الصّورة الشّعريّة 2.2
تيعدُّ الصٌكرةي الشٌعريٌة مف أىٌـ أدكات التٌشكيؿ الشٌعرمٌ التي يستخدمييا الشٌعراءي       

ؤاىـ كمشاعرًىـ، كترتبطي ارتباطنا كثيقنا بنفسيٌة  في بًناء قصائدىـ، كالتٌعبيرً عف ري
ا بارزنا في نصكص ال ؛ لًما تحكيو مف عناصر الشَّاعر، كقد غدتٍ مممحن شٌعراء الميحدىثيفى

ياؿ، بحيث تيقرأي بأكجوو كقًراءاتو متعدّْدةو  الدَّىشىة كالميفارقة كالانزياح، كخصب الخى
.  كمفتكحةو

ؿ مفٍ أشار إلى الصُّكرة الجاحظي في تناكلو        فبالعكدة إلى النٌقد القديـ، فإفَّ أكَّ
ما الشٌعري صناعةه، كضربه مف النَّسيجً، كجنسه قضيتي المٌفظ كالمعنى، في قكلو:" فإنَّ 

، كعمَّؽى إحساف عبٌاس عمى كلبـ الجاحظ ىذا بقكؿ:" فالٌذم يعنيو (1)مفى التَّصكيرً"
د المٌفظ نفسو" ر عبدالقاىر الجرجاني" أفَّ (2)الجاحظي ىك تمؾ الصٌكرةى لا مجرَّ ، فيما يقرّْ
ياغة، كأفَّ  سبيؿ المعنى سبيؿ الشيء الذم يقع  سبيؿ الكلبـ سبيؿ التٌصكير كالصّْ

 .(3)التٌصكير كالصٌكغ فيو، كالفضٌة كالذٌىب ييصاغ منيما خاتىـ أك سًكار"
د إلى        كتتحقَّؽي الصُّكرة الشٌعريٌة في إطار الانزياح التٌركيبيٌ، كتحكيؿ المجرَّ

ميست الصُّكرة محسكس، كفييا تتجمٌى قدرة الشَّاعر الإبداعيٌة في خمؽ معافو جديدة، "ف
لتو الصُّكريٌة في الكعي" ، إذ "إفَّ الشَّاعر يفكّْر بالصُّكر، (4)إلٌا علبقة الشٌيء كدىلاى

كالتعبير بالصُّكرة ىك لغة الشَّاعر التٌمقائيٌة التي لا يتعمَّميا، كلا يحتاج إلى الاعتذار 
ؤية كاكتماليا لديو، كما تحدّْ  (5)عنيا" د ما يعترم ىذه ، كىي التي تكشؼ عف نضكج الرُّ

ؤية مف قصكر، أك اضطراب، أك افتعاؿ" ، كستتناكؿ الدراسة أنماطنا لمصكرة (6)الرُّ
الحسٌيٌة في شعر حكمت النٌكايسة: البصريٌة، كالسٌمعيٌة، كالمٌمسيٌة، كالشٌميٌة كالذٌكقيٌة؛ 

                                                           

الجاحظ )عمرك بف بحر(، الحيكاف، تحقيؽ عبدالسلبـ ىاركف، شركة مكتبة كمطبعة مصطفى ( 1)
 .132، ص3، ج1965، 2البابي كأكلاده، مصر، ط

 . 425، ص1983بيركت، لبناف،  عبٌاس )إحساف(، تاريخ النٌقد الأدبي عند العرب، دار الثقٌافة،( 2)

 .355الجرجاني، دلائؿ الإعجاز، ص( 3)

 .411ىلبؿ، النٌقد الأدبيٌ الحديث، ص( 4)

كرة.. كالبناء الشٌعرمٌ، دار المعارؼ، مصر، ( 5)  .43، ص1981عبدالل )محمد حسف(، الصُّ

كرة.. كالبناء الشٌعرمٌ ، ص عبدالل، (6)  .44الصُّ
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يمة لنقؿ ، كىذه الصٌكرة ىي "كس(1)لأفٌ "التٌعبير الحسيٌ كسيمة مف كسائؿ تأثير الصٌكرة"
كتتعاضد الحكاسٌ جميعيا في  ،(3)، كما أفَّ "الٌصكر تخدـ الأفكار" (2)الشٌعكر أك الفكرة"

تككيف الصٌكرة الحسيٌة، كلا يقتصر الأثر الجماليٌ في الصٌكرة عمى حاسٌة دكف الأخرل. 
راميٌة، الصٌكرة الرٌمزيٌة، كالصٌكرة الدٌ ك  الصٌكرة الكميٌة، كما ستتعرٌض الدٌراسة لمحديث عف

 كتراسؿ الحكاسٌ.
 

 الصّورة الحسيّة 1.2.2
 الصّورة البصريّة 1.1.2.2

يمثّْؿ الميدرؾ البصرمٌ النٌسبة الأعمى بيف الميدركات الحسيٌة، ك" ترتبط المرئيٌات       
في الصٌكرة الشٌعريٌة بصفات أخرل، ىي في أصميا صفات المسمكعات أك مشمكمات 

ٌـ يقكـ الخياؿ ، فعضك ال(4) أك مممكسات..." عيف يتحسٌس جماؿ الأشياء مف حكلو، ث
بدكره، فيستقبؿ الصٌكر، كيجد في الصٌكر البصريٌة مجالان أكسع لمعمؿ كالانطلبؽ، كىذا 

 .(5)"الخياؿ ىك المممكة التي تخمؽ كتبثٌ الصٌكر الشٌعريٌة"
ي كمف ىذه الصٌكر  في شعر حكمت النٌكايسة، ما جاء في قصيدة "الجكدم ف     

عيف القصيدة"، كىي سمسمة مف الصٌكر المترابطة، كؿٌ صكرة تيسمًمؾ للؤخرل، ما أفٍ 
 ينفؾٌ القارئ مف أسر حتى يقع في أسر آخر مف الكممات كالمعاني الكجدانيٌة، يقكؿ:

 ىك ذا أنا"
 راجى شاكس في المدل شى يي  س أفٍ تمرٌ  جذره 

 كيحترؼ المقيؿى 
 كتناـ سخريتي عمى شفتي ىدكء الأقحكاف

 كخفة السكسف
                                                           

كرة..  عبدالل، (1)  .32كالبناء الشٌعرمٌ، صالصُّ

 .135إسماعيؿ، الشٌعر العربي المعاصر، ص( 2)
دم لكيس )سيسؿ(، الصٌكرة الشٌعريٌة، منشكرات كزارة الثقٌافة كالإعلبـ الجميكرية العراقية، ( 3)

 .93، ص1982ترجمة أحمد نصيؼ الجنابي كآخريف، دار الرٌشيد لمنٌشر، 

 .129إسماعيؿ، الشٌعر العربي المعاصر، ص( 4)

 .73دم لكيس، الصٌكرة الشٌعريٌة، ص( 5)
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 ف المطر المقدسأنا في الغياىب بذرة تتحيٌ 
 حيف يأتمؼ الغماـ

 كأنا احتماء الجذر بالجذر اليلبمي، المعاكؿ تنثني
 إما نيضت

 كتنضكم الأضكاء في زيتي
 كيعكد لي بيتي

 قصرا يطؿ عمى الطفكلة كاكتياؿ القانطيف
 (1)"ىي ذم فراشاتي أطيرىا عمى زىر اليقيف

تجد سطرنا مف الأسطر الشٌعريٌة السٌابقة لـ تكف الصٌكرة فيو حاضرة فلب تكاد       
بقكٌة، كقد اختصرت عمى الشَّاعر المسافات في التٌعبير عف نفسو )ىا ذا أنا/ جذر 
تمرس أف يشاكس، تناـ سخريتي عمى شفتي... أنا في الغياىب بذرة تتحيف المطر 

أطيرىا عمى زىر اليقيف(... كىذا المقدس، ىي ذم فراشاتي )فراشات الذات، العمر( )
ما عبَّر عنو عزالدٌيف إسماعيؿ حيف رأل أفَّ كؿٌ الحؽٌ لمشَّاعر في تشكيؿ الطٌبيعة 
فٍؽ تصكٌراتو الخاصٌة، إذا كاف يرل ىذا الطٌريؽ الكحيد أك  كالتٌلبعب بمفرداتيا، كى

، (3)في الصٌكرة ، إذ يرتبط العنصر الحسٌيٌ بقكة الإيحاء(2)الأنسب في التعبير عف ذاتو
 كمثؿ ىذا نمكذج آخر مف قصيدة "في سريرؾً"، إذ يقكؿ:

 صُّ لي مرَّ غيهـ كثير كأسماء كثيرة، كأنا أى "
 غيمةن بعيدة

 كشفاه ظبي خاتؿ
 أمرّْف الطبيعة في دكرتي الدمكيٌة

 كأبرٌد ألسنتي الحادٌة بذكرؾً 
 كلا شيء تغير

 مطر ينيمر كأنٌو مطركده، كأرض تبتمعو
                                                           

 .51النٌكايسة، شجر الأربعيف، ص( 1)
 .126إسماعيؿ، الشٌعر العربي المعاصر، ص( 2)

 .46دم لكيس، الصٌكرة الشٌعريٌة، ص( 3)
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 سفنجكأنٌيا الإ
 كأنا

 أسقي نبتةى بينًنا بأدمعي التي لك كاف المطر
 (1)"مدادىا لتشقٌؽ جمدم

فالعلبقة بينو كبيف الحبيبة )الأرض/ الكطف( علبقة شكؽ كاشتياؽ كما بيف       
ر ىنا عمى إضاءة الفكرة المطر كالأرض التي لا تشبع مف مطر، فساعدت الصٌك 

 ككشفيا.
صٌريٌة فإفٌ "ألكاف الأشياء كأشكاليا ىي كعمى جانب آخر مف الصٌكرة الب

المظاىر الحسٌيٌة التي تحدث تكترنا في الأعصاب، كحركة في المشاعر، إنٌيا مثيرات 
، ففي المقطع التالي بياف ليذه الفكرة، حيث شكَّؿ (2)حسية يتفاكت تأثيرىا في النٌاس"
ذىب بجماؿ الفكرة ي الشَّاعر عف كثير الإفصاح الذمالٌمكف الأحمر مادٌة خصبة أغنت 

التي تممع في نفسو، كفي المقابؿ يجد القارئ لًذٌة في الكشؼ عنيا، يقكؿ في قصيدة 
 "المىشٍمىتي لىيٍسى بعيدا":

 يا ىذا الشٌعر اسكىر كانكرٍ "
 ما دارى بجكفًؾ مف أقداحً المنكرً 

 فالمنكىري منكىرٍ...
.................... 

 ؟كامدحٍ مف شئتى مف الأعداءً كلكفٍ 
 لكفٍ لا تسكرٍ 

 (3)"الأحٍمىرٍ  مىرى في ىذا الزَّمىفً فالخمرةي سًحٍري قد يينسيؾى الخط الأحٍ 
لات ثلبث متباينة، كما        جمع الشَّاعر في السٌطر الأخير الٌمكف الأحمر في دىلاى

في )الخط الأحمر، الزٌمف الأحمر، الخمرة كىي لفظة تحيؿ إلى المكف الأحمر(، 
ا يطمب مف الشّْعر أفٍ يقكؿ كؿٌ ما يحمك لو مف قكؿ القبح أك فعمو، فيي فالشَّاعر عندم

                                                           

 .149-148النٌكايسة، مسمٌة نبطيٌة، ص( 1)

 .129إسماعيؿ، الشٌعر العربي المعاصر، ص( 2)

 .49-48مى أكتار خارجيٌة، صالنٌكايسة، عزؼ ع( 3)
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في نظره أشياء لا تقع في دائرة )الخط الأحمر(، فالخمرة )الفكرة المتٌقدة ذات الطٌابع 
الخطر التي اصطبغت بالمكف الأحمر( يجعمؾ سحرىا تقترب مف دائرة الممنكع كغير 

لذم تتعدٌد تأكيلبتو بػ) الدٌـ/ الكيلبت كالعذاب/ قمع المسمكح بو في ىذا الزٌمف الأحمر ا
لات الٌمكف الأحمر مف الكاقع المىعًيش، فالألكاف ليا  إذالحيريٌات...(  استكحى الشَّاعر دىلاى

ر فييا المكاكيؿ، الٌميؿ  رٍ،  فتخضّْ رمزيتيا في شٌعر حكمت، كمثؿ: ) كجنتييا الخيضي
سألتو الشٌقراءي، غابة بيضاء قادمة، كىذا  الأبيض، الحزف الأسكد، نسي اسمو عندما

، كىذه المدركات الحسيٌة كغيرىا التي اختزنتيا القكٌة (الشٌيب أسكد، فانكسؾ أخضر
 .(1)الحافظة أك الذٌاكرة عند الشَّاعر ىي التي تشكٌؿ مادٌة الشٌعر كمعانيو

 
 الصّورة السّمعيّة 2.1.2.2

عريٌة؛ لارتباطو بحاسٌة السٌمع التي لا الصٌكت مف عناصر تشكٌؿ الصٌكرة الشٌ       
نستطيع التٌحكٌـ بيا، فيي تعمؿ ليؿ نيار، حتٌى أثناء النٌكـ، كقد تفكؽ أىمٌية حاسٌة 

حاسٌة البصر، كتكمف أىمٌيتيا في طريقتيا التي تفرض عمى المتمقي  -شعريٌا-السٌمع
، ففي (2)يتأثٌر بونكعنا مف الانتباه لممعنى الذم تعرضو؛ ليتفاعؿ مع ىذا المعنى ك 

قصيدة "رفعكا الأكؼٌ" إذ يصكّْر الشَّاعر الشٌيداء كقد )مضكا عمى رعش الرٌصاص( 
كصكتو، )فاىتزٌت أكؼّّ بالحجارة( تشعؿ الشٌرر )بصرية( تنتخي كتطمب العكف 
)كاىتزٌت الدٌنيا( كالعالـ عمى مصابيـ الأليـ )كما اىتزٌت جفكف الصٌانعيف المشرقا(، 

 أفٍ تتحرٌؾ مشاعر الأقربيف دكف سكاىـ مف الأمـ، يقكؿ الشَّاعر:  ككاف الأحرل
، كحامت الآفاؽى دكف تصفٌقا"  رفعكا الأكؼَّ

 كمضكا عمى رعش الرٌصاص
 رفعكا، مضكا، جابكا، كلـ ترعؼٍ، كلـ تيتزَّ ساكنةه 

 كعادكا
 كاستحمبكا الحجرى المقدٌس منطؽ الزٌيتكفً فاىتزٌت

                                                           

عصفكر )جابر(، الصٌكرة الفنيٌة في التٌراث النٌقدم كالبلبغي عند العرب، المركز الثقٌافي  (1)
 .300، ص1992، 3العربي، بيركت، ط

 .328-327عصفكر، الصٌكرة الفنيٌة في التٌراث النٌقدم كالبلبغي عند العرب، ص (2)
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 تخيأكؼّّ بالحجارةً مكرياتو تن
 (1)"كاىتزٌت الدٌنيا كما اىتزٌت جفكف الصٌانعيف المشرقا

أراد الشَّاعر مف ىذه الصٌكر نقؿ مشاعره، فميغة الشّْعر" ليغة حًسيٌة لا تصبح       
نَّما تصبح مجمكعة مف المثيرات الحًسٌيٌة  فييا الكممات مجرٌد إشارات أك علبمات، كا 

، مف خلبؿ (2)كتحرّْؾ انفعالاتو كمشاعره"تثير في ذىف المتمقي صكرنا أك إحساسات، 
بعض الألفاظ )رعش، اىتزٌت( ذات التٌأثير في نفس السٌامع بالمباشرة أك بالإيحاء، 

س التي يحاكي فييا الإيقاع المعنى، كمفظة )قمقمة( في قكؿ رٍ خاصٌة المفظة ذات الجً 
 الشَّاعر في قصيدة " ما رآه الطٌفؿ في العتمة":

 كالأنبياء"
 قمقمة المستحيؿ أحاكؿ

 كالغرباء
 أظؿٌ أحدٌؽ في الحرؼً 

 مبتغينا كنٍيىوي 
 باحثنا عف فتنى كنتو
 (3)"فوكاف يحدٌؽ في حر 

مة كحركة الإيقاع (4)فالقاؼ صكت انفجارمٌ شديد       مجى ا مف جى ، ييحدًث نكعن
ضكحو الدٌاخميٌ لمتٌعبير عمٌا يعنيو الشَّاعر مف انفعالات كأحاسيس، كما يمتاز)اللبـ( بك 

، حيث يؤثٌر الجانب الصٌكتي (5)السٌمعيٌ، كىك مف أكضح الأصكات السٌاكنة في السٌمع
عمى المعنى، كمثؿ ذلؾ لفظة )كىرٍكىرىات( التي تحاكي حركة سقكط حجارة الجدار في 

 قصيدة "شييد"، يقكؿ الشَّاعر:
 صخرةه في المزارٍ "

                                                           

 .41النٌكايسة، أغنية ضدٌ الحرب، ص( 1)

 .304عصفكر، الصٌكرة الفنية في التٌراث النٌقدم كالبلبغي عند العرب، ص( 2)
 .18النٌكايسة، مسمٌة نبطيٌة، ص( 3)

 .74أنيس، الأصكات المغكية، ص( 4)

 .55أنيس، الأصكات المغكية، ص( 5)
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 يعابثييا المارقكف سًراعا
 ب يبث الجرادٍ تداعكا جرادنا ليا كؿُّ صك 

 يمرٌكف مىرَّ السَّحابً فميس سكل كركرات الجدارٍ 
 ككقعً ضياعً خطى الانتظارٍ 

 (1)"كأنت المزاري الذم لا يزارٍ 
ر"       ، إضافة لكضكحو في السٌمع )يشترؾ مع اللبـ (2)فحرؼ "الرٌاء صكت مكرَّ

قة أصكات إفَّ علب، ك"(3)كالنكف بيذه الصفة(، كالكاؼ حرؼ شديد ميمكس انفجارمٌ 
الحركؼ بتشكيؿ الصٌكر السٌمعيٌة ينبع مف التٌكرار؛ لأفٌ التٌكرار تجانس إيقاعيٌ 
داخميٌ... يسعى الشَّاعر مف خلبليا )أصكات الحركؼ( إلى إحداث تأثير صكتيٌ في 

 .(4) المتمقي، كلفت سمعو عبر تشكيؿ صكرة سمعيٌة )صكتنا كدلالة("
 
 الصّورة المّمسيّة 3.1.2.2 

، أحيانا، بالمٌمس، بما تنتجو ىذه الحاسٌة مف إحساسات فنيٌة، لا        ييدرىؾ الجماؿي
نستطيع إدراكيا بالبصر أك السٌمع، كالنٌعكمة كالخشكنة، كالحرارة كالبركدة، كالمٌيكنة، 
فمكؿٌ حاسٌة مف الحكاسٌ جانب تتفرَّد بو عف الأخرل، كقد جاءت أغمب الصٌكر المٌمسيٌة 

ي إطار محاكرة الشَّاعر ذاتو، كالإحساس بالعالـ الخارجيٌ مف عند حكمت تدكر ف
حكلو، فالشَّاعر عندما يصكغ أفكاره فإنٌو بيذا يتجاكز مرتبة الإفياـ إلى مرتبة 

، أمسحي ، كىذا ما ييممىس مف خلبؿ ألفاظ بعينيا )(5)التٌأثير ، تحسٌستي ، تممٌستي ، أتممٌسي
... يقكؿ:  قبضتي

 قنا لنيارو ردمءتمرُّ المساءاتي بي زنب"

                                                           

 .10النٌكايسة، عزؼ عمى أكتار خارجيٌة، ص( 1)

 .57أنيس، الأصكات المغكية، ص( 2)

 .71الأصكات المغكية، ص أنيس،( 3)

إبراىيـ )صاحب خميؿ(. الصٌكرة السٌمعية في الشٌعر العربي قبؿ الإسلبـ، مف منشكرات اتحاد ( 4)
 .209، ص2000الكيتاٌب العرب،

 .322-321في التٌراث النٌقدم كالبلبغي عند العرب، ص عصفكر، الصٌكرة الفنيٌة( 5)
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 ككحدم أيلمممييا باقةن لمذم سكؼ يأتي
 ليأتي

 ككحدم انتظرت
 كلكفَّ ىذا المساءى حزيننا أتى
.......................... 

 ككاف الحديث يكزّْعني بيف نفسي كنفسي
 تىمىمَّسٍتي نفسي

 فمـ أجد الأرضى تعرفني
 كالفضاءي تنكَّرى ليٍ 

يـ عمى ساكنييا  (1)"كالبيكتي تنا
فحكار الشَّاعر نفسو )ككاف الحديث يكزعني بيف نفسي كنفسي(، يصكٌر حالة       

الانفصاـ بيف الشَّاعر كالكاقع المحيط بو، فأصبح كحيدا )ككحدم( يتممٌس نفسو، ذىكلان 
كاستغرابنا، ليجدى أفَّ الأرض لا تعرفو، كالفضاء )العالـ( تنكَّر لو، كمثؿ ىذا المعنى 

قصيدة " عمى آخر حافة"، عندما يشعر بأنوَّ يسير في ىذه  تجده في مكضع آخر مف
قكيٌة ، ككأفَّ الشَّاعر  ويحي بو المآؿ  مثؿ دخاف في يكـ ر الحياة )بلب بكصمة( لينتي

ىنا يندب حظٌو في ىذه الحياة، فيك عمى آخر حافة فييا، لكنو يعاكد تممٌس الحياة مف 
 جديد مثؿ طفؿ، يقكؿ: 

 ى الحياة جسدنامثؿ طفؿو أتممٌس إل"  
 كمثؿ دخاف أنتيي 

 ربٌما الرٌيحي قكيٌةه 
 لكنٌني بلب بكصمة

  (2)"عمى كؿّْ حاؿ
 ) ( الفعؿ) تحسٌستي في قكلو في قصيدة "عزؼ عمى أكتار كمثؿ الفعؿ )تممٌستي

 خارجية"، إذ لـ تأتً الأمنيات )المكاسـ( عمى ما يرجك كيأمؿ:
                                                           

 .20النٌكايسة، الصٌعكد إلى مؤتة، ص( 1)

 .139النٌكايسة، مسمٌة نبطيٌة، ص (2)
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سَّستي بعدى الكضكءً جبيني"  تىحى
جؿٍ فىخرٌتٍ يد  م يعترييا الخى

 كسىكداءى ليٍسىتٍ يدم
 تحسَّستي قمبي

مىتٍوي البيادري  مى  لىعىؿَّ المكاسىـ فيو تيكذّْبي ما حى
  (1)"غارتٍ يدم لـ تىعيدٍ 

... جبيني، تحسَّستي          إفٌ الشَّاعر حيف يستخدـ الصٌكر المٌمسيٌة ) تحسَّستي
د أفَّ ىذه قمبي(  فإنَّو بيذه الأفعاؿ كالصٌفات "لا يقترب  مف الأشياء كلا يلبمسيا لمجرَّ

دٌ ذاتيا تكفر لو ألكاننا مف المتعة، بؿ إنَّو يتٌخذ ىذا المكقؼ مف أجؿ  الملبمسة في حى
. فالبيادر) تراكمات العمر( ىي فقط مف تحدٌد طبيعة المكاسـ )ما (2)استكناه أسرارىا"

شَّاعر كصؿ إلى حالة حادٌة حصٌمو الإنساف في ىذه الحياة(، لكف عمى ما يبدك أفَّ ال
 مف اليأس كاليٌـ كالحزف تفسٌرىا بقيٌة مقاطع القصيدة.

 
 الصّورة الشّميّة والذّوقيّة 4.1.2.2

الذٌكؽ مف الكسائؿ الحًسيٌة الخاصٌة بالإنساف، فما يتذكقو إنساف يبقى شيئا  
ا داخميِّا سكاء حمك المذاؽ أـ ميرٌه، كليس بالضركرة ما تحسٌو بمس انؾ يستسيغو خاصِّ

الآخركف، إلٌا أفَّ ىناؾ مذاقات كطعكمنا معنكيٌة، كمشاعر إنسانيٌة يشترؾ فييا أغمب 
النٌاس، كطعـ الحزف، كالمرارة، كالحنيف، كاليزيمة، كما أفَّ الشٌـ أك الرٌائحة التي ترتبط 

قصيدة   بحاسٌة الشٌـ تشكٌؿ عاملبن مثيرنا لبقيٌة الحكاسٌ الأخرل، كفي المقطع التٌالي مف
 "معراج الشٌييد" كظٌؼ الشَّاعر حاسٌة الشٌـ، عند حديثو عف شييد معركة الكرامة، يقكؿ:

يا" ا كمًسكيؾى فكحي  ىي لـ تعدٍ أرضن
 بؿ قبمةه صمصالييا سيمائي    

 ذرٌاتييا كجيي الذم ضيٌعتيوي 

                                                           

 .14النٌكايسة، عزؼ عمى أكتار خارجيٌة، ص( 1)

 .272نصر، الخياؿ مفيكماتو ككظائفو، ص (2)
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 (1)"فػػأعدتىوي متفػػائؿى الإيمػػػػاءً     
ٌـ الأرجاء برائحتو الزٌكيٌة، كممٌا يشٌـ بحاسٌة فدٌـ الشٌييد ىك ذلؾ المسؾ الذم يع

لتو عف تكصيؼ بعض ما يجده الشٌييد مف كرامات، كقد اعتمد  الشٌـ، فأغنت دىلاى
الشَّاعر في الأصؿ في رسـ صكرتو ىذه عمى ما ترسٌب في ذاكرتو مف ثقافة دينيٌة 

اعر عطٌر المكاف بيذا الفكح تيجاه الشٌييد حيث دماؤه تفكح مسكنا يكـ القيامة، إلٌا أفَّ الشَّ 
؛ إيماننا منو كاعتزازنا بعظـ التٌضحيات التي بذلت في سبيؿ رًفعة الكطف كحفظو.  قبلبن

( لمزيد مف  كفي مقطع شعرمٌ آخر تظير حاسٌة الشٌـ )شممتى باركدى العدكّْ
البطكلة كاستنياض اليمـ كالتعاطؼ، ككسيمة محفّْزة لصكرة حركيٌة )نفضت(، فبعثت 

باركد العدكٌ في نفس الشَّاعر حنيننا إلى ماضي القكٌة كالتٌمكيف كالعزٌة كحماية  رائحة
الضٌعيؼ، ك جنكننا مف تبدٌؿ أحكاؿ الحاضر، كلا شؾَّ أفَّ رائحة الباركد ىذه تشتٌـ مف 
لة غير خافية عمى تربٌص العدكٌ كقربو، كتمكٌنو في الأرض/ الكطف، كما  قريب في دىلاى

 قصيدتو "مدار الحبيبة":يتٌضح في قكلو في 
، نفضت"  بالأمس، حيفى شممتى باركدى العدكّْ

 مف آياتًيا آياتيا
 كلكـ حننت إلى الذٌرل ترعى الصٌقكري بيا

 أضاعؼى شاتيا
ننت إذ برزت عمى مفمى الصٌقكر أراذؿه   كجي

 (2)"تقتاتيا
، كما في حديث الشَّاعر عف مختمفة في تككيف الصكرة كتتداخؿ عناصر حًسيٌة

 تة الماضي كالحاضر، إذ يقكؿ:مؤ 
 كمؤتةي كانت شفاهى الحقيقةً "

 كنتي أيقبّْمييا
 فيذكبي عمى شفتي طعمييا

 باردنا كاليقيف
                                                           

 .108النٌكايسة، مسمٌة نبطيٌة، ص( 1)

 .85-84النٌكايسة، مسمٌة نبطيٌة، ص( 2)
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تًيا فٍحى  حارقنا كاحتماؿً المركر بصى
 (1)"في طريؽ الحماـ

كقد جمع الشَّاعر بيف الصٌكرة المٌمسيٌة )أيقبّْمييا(، كالصٌكرة الذٌكقيٌة )يذكبي عمى  
لو شفاه، كييقبَّؿ، فكانت الحاسٌة  ايا( حيف جعؿ الشَّاعر مؤتة الحقيقة إنسانشفتي طعمي 

المٌمسيٌة كسيمة سببيٌة أكليٌة في التذكؽ ) باردنا، حارنا(، كما بيف ىاتيف الصٌفتيف المتيف 
تشكٌمتا بالتٌزامف معنا، تبرز رؤية الشَّاعر في الإشارة إلى زمنيف لمؤتة: مؤتة الماضي 

ليقيف( الذم تجد بو النٌفس لذٌة ك شعكرنا بالرٌاحة، كمؤتة الحاضر )حارقنا( )باردنا كا
 كمؤلمنا حاليا.

كفي تككيف الصٌكرة الشٌميٌة يستخدـ الشَّاعر الألفاظ الدٌالة عمى الرٌائحة التي  
تجعؿ مف يشتمٌيا كأنيا كاقعيٌة )المسؾ، الباركد(، في حيف يختار لمصٌكرة الذٌكقيٌة  

.المٌفظة الم  ناسبة بكصفيا تمتمؾ القدرة دكف سكاىا في تأدية ما يقصده مف معافو
 

 الصّورة الكميّة 2.2.2
الصٌكرة الكميٌة مجمكعة مف الصٌكر الجزئيٌة التي تككٌنيا، كيمكف أف تمتدٌ  تض ٌـ 

ا  بامتداد النٌصٌ، كتحتكم عمى أكثر مف مشيد، كأكثر مف حالة، كتككف أكثر كضكحن
 . كلتجربة الشٌاعر شٌعريٌةكتفصيلبن لمحالة ال

فإذا كانت الصٌكرة عند سيسؿ دم لكيس" ىي رسـ قكامو الكممات المشحكنة 
 يف/ المشيديف، فيذا الكلبـ ينطبؽ تماـ الانطباؽ عمى المقطع(2)بالإحساس كالعاطفة"

المعالـ لمحالة النفسيٌة كاللبشعكريٌة التي  حتيكاض تيفكميٌ  صكرتيف افيرسم فذيمال
تكلَّد عنيا حالة مف الذٌىكؿ )أفقت/ قمت/ تعثٌرت.../  الأكلى، ، ففيشَّاعرأصابت ال

مشيت(، بحيث يتفاعؿ القارئ مع الشَّاعر، كيجعمو الشَّاعر يعيش الحدث نفسو حركة 
... يقكؿ الشَّاعر في ، إضافة إلى أفٌ التٌكرار، ىنا، عمٌؽ الصٌكرة البصريٌةبحركة

 قصيدة "قكس مؤاب": 
 وىنا"

                                                           

 .39النٌكايسة، الصٌعكد إلى مؤتة، ص( 1)

 .23ص دم لكيس، الصٌكرة الشٌعريٌة،( 2)
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 من السّكن الـ ما يرامُ  أرخبيلُ 
 أفقت،
،  كقيمٍتي
،  تعثٌرتي

 قمت، تعثٌرت،
 قمتي 

 مشيتي 
 كأبصرت خمؼ الضٌباب خيكؿى الجزيرةً 

 تميثي 
 (1)"،ي يسبقيا الحمد

يستطيع الفنٌاف أف إذ قصيدة )سآكم إلى الأغنيات( مف  مقطع الثاٌنية في كفي 
ر، فأضحت تميث متعبة، خيكؿ الجزيرة التي أتعبيا المسيلحركة يرسـ لكحة لصكرة 

كما  ،بانتظار خيكؿ الجزيرة لا غيره )كحيدنا( فسوكيترافؽ كىذا المياث لياث الشٌاعر ن
 يترسٌـ ىذا المشيد في حمـ الشٌاعر الذم يحكؿ الآخركف دكف تحقٌقو، يقكؿ:

 كحيدنا كحيدنا كحيدنا"
 ترسمتي فيما أيتيحى مف النٌظراتً 

 خيكؿى الجزيرةً 
 ثي تميثي تميثي أىلي

ممي أمامي  يميثي حي
مىةٍ   (2)"كتبتسيـ المقصى

لتعبٌر ك  ؛ لتككٌف الصٌكرة الكميٌة،الصٌكر الجزئيٌة المشكٌمة ليذا المشيد تتكاتف لقد
التي تمثٌؿ الماضي الأصيؿ، ككسيمة  عف آماؿ الشٌاعر كرجائو، كفي العكدة للؤغنيات

تحقيؽ ما  دكفأعداؤىا يحكؿ  الذمك لميركب مف ىذا الكاقع الأليـ الذم تمرٌ بو الأمٌة، 
 ، كسيمةكغيرىا ة،، كىذه الصٌكر خيكؿ الجزيرة الفاتحة عزة كقكٌة تبشٌر بو مف ترنك إليو

                                                           

 .50النٌكايسة، مسمٌة نبطيٌة، ص( 1)

 .37-36النٌكايسة، عزؼ عمى أكتار خارجيٌة، ص( 2)
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لة التي تشكٌمت لأجميا الصٌكرة  إشاراتبتكحي لممتمقي  يمكنو، مف خلبليا، التقاط الدَّلاى
  الكميٌة.

 
 الصّورة الدّراميّة   3. 2. 2

صر إلى الدٌراما التي أضفت عمى الشٌعر الحديث لكننا جديدنا  نزع الشٌاعر المعا      
ذا مسحة جماليٌة، يعنى بأذكاؽ المتمقيف، كيجذب انتباىيـ؛ لذا بدت "الصٌكرة الدٌراميٌة 
داثة العربيٌة متنكّْعة، ما بيف الصٌكرة المركٌبة، كالصٌكرة الذٌاتيٌة/ الإنسانيٌة  في قصيدة الحى

نيٌة بصفة عامٌة، معبّْرة عف آلاميا كتمزٌقاتيا كأمكنتيا كأزمنتيا التي ترتبط بكجع الإنسا
مف خلبؿ الحركة المتنقمة كالمتغيّْرة التي ترتكز عمييا الصٌكرة الدٌراميٌة داخؿ النٌصٌ 
الشٌعرمٌ، كتعتمد الصٌكرة الدٌراميٌة بشكؿ عاـ عمى شًعريٌة المشيد الدٌراميٌ الذم ينسجو 

دٌراميٌ الذم يتخمٌؽ مف مجمكعة مف الصٌكر الإنسانيٌة الخالصة، الشَّاعر، ىذا المشيد ال
، كما تعني الدٌراما "الصٌراع في أم شكؿ مف (1)ممتحمة بركح الإنساف كبطبيعة حياتو"

أشكالو، كالتٌفكير الذم يعني أفَّ كؿٌ فكرة تقابميا فكرة، كما أفَّ لكؿٌ ظاىر مستبطف 
ىا الشَّاعر قصيدة "الشٌعر ما قتؿ" التي يبدؤ  ، كىذا ما يمحظ في(2)بخفي ىك الباطف"

التٌقديـ كالتٌمييد في الأعماؿ القصصية كالمسرحيٌة، فكأنَّو بيذا ببقكلو الذم ىك أشبو 
يعمد إلى تييئة القارئ نفسيِّا، كيحيطو بالمكضكع إحاطة خفيفة بفحكل كمغزل حديثو، 

 يقكؿ:
 الشٌعر يا صديقتي"

 يأتي كلا يؤتى بو
 في مجاىيؿ الدركبٍ المسافرً شٌكؽً قبسه مف ال

 أك زىرةي الأحلبـ في الزٌيتكف
 يا المخاضي بلب مخاضٍ يقذفي  -       

 أك بسمةه عبثيٌةه 
                                                           

الصٌغير )أحمد محمد(، الصٌكرة الشٌعريٌة الدٌراميٌة في قصيدة الحداثة العربية، مجمٌة جيؿ ( 1)
 .40، ص2014، 4الدٌراسات الأدبية كالفكريٌة، ع

 .279إسماعيؿ، قضايا الشٌعر المعاصر، ص( 2)
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 (1) "في ثغرً طفؿو ما درل بعد الرٌضاع...
كىكذا في المقطع الأكٌؿ كمٌو يأتي الشَّاعر عمى كصؼ الشّْعر الذم ىك سبب       

ٌـ يفتتح الشَّاعر المقطع التٌالي بسرد الحكاية، القتؿ )كـ قاد صعمككا إلى س كء المآؿ(، ث
ككأنَّو دخكؿ ثافو إلى المكضكع، كىك مكسى شعيب، الشَّاعر المبناني الذم أذىؿ مقتميو 

 يصفو بالقكؿ: إذبىرٍ(، )بالأمسً يا صديقتي أذىمني الخى  الشَّاعر
 يىصٍمي العىدك بسيفًو"

 ..كبشعرًه يىشكم خًيانات الرّْجاؿٍ.
 برمء... ي فىمًوً ف ري كالشٌعٍ 

 (2)"كلشعٍرً مكسى ميزة التبشيع.
إذف، كاف شعر مكسى شعيب يككم كؿٌ خائف للؤرض كالأكطاف، كبو يكشؼ       

ي معنى عمك اليمٌة كقكٌة مع أنٌيـ لا يستحقكف ىذه المفظة التي تعط ،خيانات الرٌجاؿ
يف: القتيؿ كالآخر )المفتّْش(، ، كبعد ذلؾ يدخؿ الشَّاعر في حكار بيف شخصالعزيمة

قدٌـ الشَّاعر/ السٌارد الحكار بيف ىاتيف الشٌخصيتيف، كنأل بنفسو بعيدنا، عمى أفٍ يقكـ ف
الحكار كالكصؼ بخدمة محكر القصيدة العاـ كتكضيحو، كقد أشار عزالديف إسماعيؿ 

يما لنكعيف مف الحكار: الحكار العادم يتمثَّؿ في صكتيف لشخصيف مختمفيف، لكن
، كما (3)يشتركاف معنا في مشيد كاحد، تظير مف خلبلو رؤية الشَّاعر، كأبعاد المكقؼ

 :(4)في قكلو مف القصيدة نفسيا
 فمتسمعي ما قاؿى في محطٌة التفتيش لمقدر."
شيءه ييرل كلا ييقاؿ/   شيءه نراه  -ؾ؟/مي قاتؾ؟/    ما مي مف قات -/-حكار -

 باردنا/ لكنٌوي بالممس نارٍ 
............................ 

                                                           

 .55النٌكايسة، عزؼ عمى أكتار خارجيٌة، ص( 1)

 .57-56النٌكايسة، عزؼ عمى أكتار خارجيٌة، ص( 2)

 .294إسماعيؿ، قضايا الشٌعر المعاصر، ص( 3)

 اختمفت صكرة  الكتابة للؤسطر الشٌعريٌة عمٌا ىي عميو عند الشٌاعر لمضركرة.( 4)
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شعرم قاؿ لي:/ ستمكتي منفردنا/ كتعيشي  لـ أقؿٍ.../ لكفٌ  -/ ؟ىؿ قمتى شعرنا؟ -
صًؼٍ  -دنا/ كتيبعثي شاىدنا أف الذم قد شيٌعىؾٍ/ ىك الذم قد ضيٌعىؾٍ./ممتحً 

سٍ/ قانكنيو اليكمي مات مف لى   مسٍ قاتًمؾٍ:/ شيءه ييرل كلا ييحى
............................ 

يٍنىوي/    -لا صكت لىوٍ/ -صًؼٍ صكتىوي/ -لا كجٍوى لوي/ -صًؼٍ كجٍيىوي/ - صًؼٍ عى
ةٍ/        مي  -صًؼٍ عينىوي/  ةٍ عى بى رى بٌعةٍ/        مي طى عيكنيوي مشرَّعى

........................... 
أظنُّوي  -ما مينتيو؟/  -وٍ... لا اسـ لىوٍ/ لا أعرفى  -ىؿ تىعٍرؼي اسـ قاتًمؾ؟/  -

ا بغى/  مع كؿّْ حرؼً قاؿ  -شعرم فما أف يسٍمىعىوٍ/  -مف قاؿ لىؾٍ؟/  -لصن
شعره  -جمرم كما قد يىصٍنعوٍ/  -ىؿ أنت مف بىشٌعٍتىنا؟/  -أخٍ... كأنني أبشّْعيوٍ/
 (1)"كأيقٍفًؿى الحكارٍ كىا قد ضيَّعىؾٍ.../ 

تيف، كفي مثؿ في المشيد السٌابؽ يغيب الرٌاكم "كيتقدٌـ الكلبـ كحكار بيف صك       
ىذه الحاؿ، تعادؿ مدٌة الزٌمف عمى مستكل الكقائع الطٌكؿ الذم تستغرقو عمى مستكل 

، كأمٌا الحكار الدٌاخمين فيككف الصكتاف لشخص كاحد، أحدىما الصكت (2)القكؿ"
الخارجي العاـ الذم يتكجٌو بو إلى الآخريف، كالآخر الدٌاخميٌ الخاصٌ يظير عمى 

 ، كقكلو:(3)لا يسمعو أحد غيرهالسٌطح مف حيف لآخر 
 أعطكه يا صديقتي حقيبةى السَّفر"

 كأكعىزكا بأف ييشاع أنٌوي انتحر...
بىرٍ   بالأمٍسً يا صديقتي أذىمني الخى

 مكسى انتحرٍ... مكسى انفجرٍ 
 كالشٌعر يا صديقتي

 يأتي كلا ييؤتى بو        
 كأنٌوي القدرٍ 

                                                           

 .61-57النٌكايسة، عزؼ عمى أكتار خارجيٌة، ص( 1)

 .84، ص1990العيد )يمنى(، تقنيات السرد الركائي في ضكء المنيج البنيكم، دار الفارابي،( 2)
 .294إسماعيؿ، قضايا الشٌعر المعاصر، ص( 3)
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 كأنٌوي المطىرٍ 
 (1) "ما قتؿٍ. فالشٌعري        
ر حكار الشَّاعر مع الآخر في ثنايا القصيدة أربع مرٌات في حكار داخميٌ        كيتكرَّ

مع النٌفٍس )صديقتي(، كما أفَّ الصٌكت الداخميٌ ييبرًز اليكاجس كالخكاطر، كييعًيف عمى 
الحركة الذٌىنيٌة في القصيدة، كحكار الشَّاعر مع ذاتو )أيعقؿ أف أككف...( مستذكرنا ما 

، (2)ي قضية التحكيـ المعركفة في التٌاريخ الإسلبميٌ في منطقة أذرح في معافحصؿ ف
 كقكلو في قصيدة "قكس أذرح": 

 صوت الشَّاعر: 
 أيعقؿ أف أككف الفاقد كالمفقكد؟ أيعقؿ أف"

 أككف نبطيا كمؤابيا في آف؟ مف أنا بعد ىذا
 الغبار كالمجاز؟ بعد كلبـ الصٌديقيف كعبث

 الطامحيف!!!!
 جز أحمد كعبث الكليدبيف مع

 بيف خاتـ عمركو كمعصـ أبي مكسى
 (3) "بيف جسد أبي مكسى كسيؼ عمرك!

ا، في حديث الشَّاعر عف طريؽ الأحلبـ، كقكلو:        كيتمثَّؿ حديث النٌفٍس، أيضن
يـ رأيت... ما رأيت؟" م  غطٌني الحي

 عالما مرسكما عمى الرٌمؿ
 طاقية تحتيا شبو رجؿ

 الميشتياةرملب يمارسي ليعبتىو 
 كيصغي إلى الشبو

 (4)"تنقسـ الطاكلة
                                                           

 .62النٌكايسة، عزؼ عمى أكتار خارجيٌة، ص( 1)

 .130، ص1، ج1995، 2انظر: الحمكم )ياقكت(، معجـ البمداف، دار صادر، بيركت، ط( 2)
 .61-60كايسة، مسمٌة نبطيٌة، صالنٌ ( 3)

 .33-32النٌكايسة، شجر الأربعيف، ص( 4)
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كيقدٌـ عبدالل رضكاف تصكرنا لمنَّفىس الدٌراميٌ عند حكمت النٌكايسة في قصيدتو       
المطكٌلة الصٌعكد إلى مؤتة ذات القسميف: مىدار الحقيقة، كمىدار السؤاؿ، التي تمثّْؿ 

 -الأنا –"في إبقاء مسافة تفصؿ يرل أفَّ الشَّاعر نجح  إذديكاف الصٌعكد إلى مؤتة، 
الشَّاعر عف الكاقع الذم يصكّْره، بحيث يقدّْـ لنا لكحة شبو مكضكعيٌة عف الحالة التي 
يريد تصكيرىا، فتبدك الأشياء ذات خصكصيٌة مكضكعيٌة بعيدة عف "تذكيب" الشَّاعر 

 يقكؿ الشَّاعر: ،(1)ليا
 خيكطي الضياءً تجمّْعي أشلبءىىا"

مكعي تساب  ؽي أحلبمياكالجن
ىـ المكافي ىنا  لينا

 (2)"في سيكؿً الحبيبةً 
الآخر( سرعاف ما تتراجع لتتقدٌـ أنا/ الشَّاعر  -عمى أفٌ ىذه المكضكعيٌة )الذٌات      

ؤية، كالمحرّْكة لمجمؿ الأحداث  ، كقكلو:(3)بكصفيا صاحبة الرُّ
يـ لي في القصيدةً حيف أيدىغٍدًغييا"  كتبسي

 كالظلبـ ىنا ليى كحدم
ّـُ الشراة مف الدفتر العبقرمّْ   ككحدم أل

 (4)"كأكقدي نارنا
كيضيؼ رضكاف بأنٌو " ييسجَّؿ "لحكمت" براعتو في استخداـ الأفعاؿ التي تفيد       

، ثٌـ يكرد (5)السٌردية كالحركة معنا داخؿ النٌصٌ، مما أكٌد كجكد نىفىس دراميٌ في العمؿ"
ة )خرجتي ككاف الظلبيـ، المدينة تغفك عمى أمثمة مف القصيدة نفسيا في مكاضع مختمف

بركة مف دمكع، ككاف الحديث يكزٌعني بيف  نفسي كنفسي، تممٌستي نفسي، دعكتي 

                                                           

 .73رضكاف، البينى الشٌعريٌة: دراسة تطبيقية في الشٌعر العربي، الأردف، ص( 1)
 .19النٌكايسة، الصٌعكد إلى مؤتة، ص( 2)
 .73رضكاف، البينى الشٌعريٌة، ص( 3)
 .19النٌكايسة، الصٌعكد إلى مؤتة، ص( 4)

 .74كاف، البينى الشٌعريٌة، صرض( 5)
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أجابت، فيزَّ الكصاؿ اشتعاؿ الفضاء الذم بيننا كالسنيف، كىزّْ اشتعالاتنا في 
‌القصيدة(.

تطرؽ كماؿ كفي دراسة ىندسة الصٌكر الشٌعريٌة في )أغنية ضد الحرب( ي  ‌‌‌‌‌
عبدالرحمف لمصكرة الشٌعريٌة بقكلو: "يخمؽ الشَّاعر حكمت النٌكايسة صكره الشٌعريٌة بذكاء 
، حيث تنعكس مكركثاتو الابتكارية كثقافتو المتٌسعة في شعره؛ لترسـ صكرنا تميٌزه  عاؿو

شرة( في طرح آلية عف سكاه مف الشٌعراء كبخاصٌة تمؾ الجرأة )المباشرة كغير المبا
، حيث يشتغؿ شعر حكمت عمى الدٌراما كما عند أغمب شعراء العرب (1)ة لأسئمتو"جديد

في قصائدىـ، كيتٌسـ بالثكرية في أغمب سماتو: ثكرية الطرح كالمعالجة، إذ تشكٌؿ أىٌـ 
 ، فثكريٌة الرفض في قكلو: (2)مقكمات الثكرة في الإنساف في: الرٌفض كالطٌرح كالمعالجة

 نانيـكرحٍتي أقمعي رغبتي بج"
 سقط القناع عف اليًلبؿً 

 أضاء لي
 أني سكامى   
 كلـ أكف  

 (3)"طرفنا بكؿٌ دمي المباحً 
 كثكريٌة الطٌرح )أكاد ألمح غابة تمشي...(، كثكريٌة المعالجة، كما في قكلو:      

ّـَ مكتكا"  ىم
ا  رحمةن منٌي لنبنيى عالمن

 مف القتؿً  الميريعً عمى الأسرٌة يخمك
بكا  (4)"جرّْ

                                                           

، 307عبدالرحمف )كماؿ(، ىندسة الصٌكرة الشٌعريٌة في)أغنية ضد الحرب(، مجمٌة أفكار، ع ( 1)
 .23، ص2014

 .24-23عبدالرحمف، ىندسة الصٌكرة الشٌعريٌة ، ص(2)

 .25النٌكايسة، حكمت، أغنية ضد الحرب، ص( 3)
 .36النٌكايسة، أغنية ضدٌ الحرب، ص( 4)
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ثٌـ يحدٌد كماؿ عبدالرحمف خمسة مجاميع مف الصٌكر تشكٌمت في قصيدة كمف  
 :(1)أغنية ضد الحرب، ىي

، "ماذا يبتغي الماشكف في ىذم الشكارعً؟"، ـ الحرارةي في الحركؼً"ئمة: "لً . صكر الأس1
 كقاؿ أنا ضيائيى شمعيا".كمف الأجكبة " قاؿ: نصيحتي أف تنبذ الإيقاع"، "

ندىاش: "سكؼ أخمع مف دمي نبض الفرات"، "سكؼ أدعك الذٌئب . صكر الدٌىشة كالا2
 أخطؼ صكتو".

)ما لا يحؿٌ انتياكو، أك ما ىك محرٌـ مسٌو( حيث تعدٌ ميزة  . صكر الجرأة كالتابك3
قصيدة النٌكايسة، بؿ في شعره كمٌو، "كاف القردي في قفص الحديقة/ جالسنا ببياء 

" ،" "، "بىشًمىتٍ ثعالبي قنسريفى  الرٌكيـ كاقفةي عمى بابً الصٌلبةً".طاغيةو
"، "جمعكا عميٌ ظلبميـ4 / ىاجسي شكؾه  / كتكالبكا".. صكر العزلة: "أنا السٌرابي
.صكر النٌيايات )كىي عدد مف النيايات المفتكحة كالمغمقة(، "أشتيي جسدنا مف 5

، بلب / أشتيي........"، "بلب فقرو ، بلب حزفو  النٌارنجً/ يمفحٍني التذكٌري . ، بلب..."فقدو
كىذا التكثيؼ في ىندسة الصٌكرة الشٌعريٌة يجعمنا "كأنٌنا أماـ لكحة تشكيمية تكثر 
فييا الألكاف كالمساحات كالفراغات؛ لتقدٌـ لكحة منسجمة أك قصيدة متشابكة في 

 .(2)لاتيا كمعانييا"لاى لغتيا كصكرىا كدى 
ؼ مقارنة مع الشٌعر كظٌؼ الشٌعر الحديث ىذه التقنية الجماليٌة بشكؿ مكثٌ       

 فمف خلبليا يبثٌ الشَّاعر مكنكنو القديـ، إذ جاء تكظيفيا فنيِّا كىدفنا مقصكدنا لذاتو،
كمشاعره، كقد اتٌخذىا الشَّاعر الحديث؛ لييعبّْر عف قضايا عصره بعمؽ، بكصؼ الحياة 

يتيف: في حدٌ ذاتيا قائمة عمى فكرة الدٌراما، كتتأتٌى أىمٌية ىذا الاستخداـ مف ناح
الأكلى، إضفاء عنصر التٌشكيؽ كالمتعة، كالابتعاد بالقارئ عف السٌرديٌة المممٌة، كالثاٌنية، 

 .الدٌراميٌ، كالمشاىد القائمة عميو جذب لمقارئ كتحفيزه مف خلبؿ الًبناء
 
 
 

                                                           

 .25-24عبدالرحمف، ىندسة الصٌكرة الشٌعريٌة، ص( 1)
 .215خميؿ كآخركف، معالـ الحياة الأدبيٌة في فمسطيف كالأردفٌ، ص( 2)
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 الصّورة الرمزيّة 4. 2. 2
لأسطكرمٌ، أك الخاصٌ، تنعدُّ الصٌكرةي المعتمدةي عمى الرٌمز بأنكاعو: الأدبيٌ، أك ا      

مف الكسائؿ الأسمكبيٌة الحديثة التي يشترؾ فييا عامٌة الشٌعراء بكصفو مصدرنا للئدىاش 
أغنى الرٌمز صكرىـ، كعمٌؽ أفكارىـ، إذ كالتٌأثير، كتجسيدنا لجماليٌات التٌشكيؿ الشّْعرمٌ، 

لكقائع كالمدف؛ كقد عاد الشٌعراء إلى الرٌمز المتمثٌؿ بالأشخاص كالأماكف كالأحداث كا
تعبيرنا لما يجدكنو "مف فساد في النٌفكس كالمجتمع، كطغياف المادٌة عمى أقدار النٌاس 

، كما أنَّو مف أبرز كسائؿ التٌصكير الشّْعرمٌ الإيحائي التي ابتدعيا (1)كصلبتيـ فيو"
الشَّاعر المعاصر، مف خلبؿ سعيو الدٌؤكب في اكتشاؼ مزيد مف كسائؿ التٌعبير 

كيٌة لإثراء ليغتو الشّْعريٌة، كجعميا قادرة عمى الكصؼ عف مشاعره كأحاسيسو، كأبعاد المُّغ
 .(2)رؤيتو الشّْعريٌة

يستغؿٌ الشَّاعر حكمت النٌكايسة الرٌمز الشٌعرمٌ؛ لما لو مف طاقات إيحائيٌة  
تختصر الكثير في عرض الفكرة، كتثبيتيا في ذىف القارئ كالمتمقي، كمف ىذه الرٌمكز 

 مر النٌبطيٌ( في قكلو في قصيدة "مدار الحقيقة":)الق
ا بعمرً الحقيقةً "  طفلبن  كنتي يكمن

 النٌبطيٌ إلى مدفو مف عبير اليقيفً  أسافري في القمرً 
 كأمسح كجو المحطٌات إمٌا تمكٌأ مقكدىا لمخياؿ

 (3)"بصدؽ الأمؿٍ 
لى حالة مف الشٌعكر بالاعتزاز لحً  قٍبة مف عاد الشَّاعر إلى الكجو المشرٌؽ، كا 

تاريخ الأردفٌ، إذ يشير القمر النٌبطيٌ إلى "حالة الفعؿ الإيجابيٌة أيٌاـ الأنباط في 
، كما يشير إلى الجماؿ، كالعمك كالسٌمك، كالسٌحر، كعمى شاكمة القمر النٌبطيٌ (4)البتراء"

 النٌجمة النٌبطيٌة كالنٌغمة النٌبطيٌة، كما في قكلو في قصيدة "ابتعدم، أحترؼ الحنيف"
                                                           

 .282القط، الاتجاه الكجداني في الشٌعر العربي المعاصر، ص( 1)
، 2002، 4زايد )عمي عشرم(، عف بناء القصيدة العربية الحديثة، مكتبة الآداب، القاىرة، ط (2)

 104ص
 .26-25النٌكايسة، الصٌعكد إلى مؤتة، ص( 3)
 .74رضكاف، البينى الشٌعريٌة، ص( 4)
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الذم يبدك منو الحنيف الدٌفيف لمحظة العبقريٌة في حياة الأنباط التي كانت في زىكىا 
 )نرجسة لا تطاؿ(:

 تحرد منٌي الحركؼ،"
 لأنٌي رأيتؾ يا نجمتي النبطيٌةى،

 ،كنت معي في الحركؼً 
 كلـ أتعجٌؿ،

 ،كلـ أسترح مف حنينيى 
.................... 

 النٌبطيٌة حيف تكمٌمتً،كأنقذني المدٌ كالجزري في النغٍمة 
 لـ أدر مف كاف أسرعنا في الكصكؿ،

!   (1)"كيا اللي كـ كنت نرجسةن لا تطاؿي
كمف تاريخ العراؽ القديـ يستحضر الحالة الإيجابيٌة لمعراؽ أيٌاـ البابمييف )الكىج  

 ":البابميٌ، كالنٌجمة البابميٌة، كالسٌحر البابميٌ(، كقكلو في قصيدة "سآكم إلى الأغنيات
 كحيدنا كلمقمر البابميٌ احتكائي كنشرم"

 أنا لحفي حيبٍّ يذكبي عمى شفة خائفةٍ 
 (2)أنا فارسه قمَّبىتٍوي لياؿً التٌأمُّؿً 

 كقكلو في قصيدة "قبؿ الرٌحيؿ الجديد":
 كلكفٌ لمكىجً البابميٌ سماتو تبكحي "

 (3)"كمف خمىؿً النٌجمةً البابميٌة كانت عيكفي سيميٌة.
المقاطع الشٌعريٌة السٌابقة عندما يعكد إلى الماضي القديـ بإشراقتو كالشَّاعر في  

يستشعر بالحياة كبالنٌشكة في نفسو المتألٌمة عمى ما آلت الأنباط كبابؿ في حضارتي 
إليو الأحكاؿ الحاضرة، لذا فيك يرتدٌ إلى الماضي )الأغنيات( بعنفكانو كقكٌتو كألىقو ينبش 

 ة.فيو ما يسكٌف بو نفسو المتعب
                                                           

 .55، 54النٌكايسة، أغنية ضدٌ الحرب، ص( 1)
 .42-41النٌكايسة، عزؼ عمى أكتار خارجيٌة، ص( 2)

 .69-68النٌكايسة، عزؼ عمى أكتار خارجيٌة، ص( 3)
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كمف الرٌمكز الشٌعريٌة التي تتجمٌى مف حيف إلى آخر رمز سميٌة، كىك مف الرٌمكز  
الخاصٌة لدل الشَّاعر يقدّْـ مف خلبلو رؤيتو، فيتنقٌؿ ىذا الرٌمز مف قصيدة لأخرل، 

بيف آلاؼ  فييختار ،كينماز الرٌمز الخاصٌ عف التٌراثي مف حيث المساحة كالحريٌة
، ففي قصيدة  "تداعيات ىانيباؿ المخذكؿ" يجعؿ (1)لحياتيٌة الصٌغيرةالجزئيٌات التٌراثيٌة كا

 رمزه الخاصٌ الذم ييعبّْر بو عف صكرة ضياع الكطف كاغتصابو: (سيميٌة)مف 
 سيميٌةي "

 ما زلتي أسٍمىعي دقٌاتً قمبًؾً 
 كقعى ضياعًؾً 

زٍفى اغتصابؾ حيف تممَّصتي منٌي  (2)"حي
 -الرٌجكلة -يٌة قكة الفعؿ، يكحدىا بالنٌخمةكما ييعطي الشَّاعر "النٌمكذج سيم  

 ، كقكلو في  قصيدة " قبؿ الرٌحيؿ الجديد":(3)كبالمحرّْضة، كيمنح لعينييا سمة الانتماء"
: يىئًستي "  كانت سيميٌةي حيف أقكؿي

 تقكؿ: بًئسٍتي 
 في أرضًنا سميٌة تعرؼي أفٌ الرٌجكلىةى 

 (4)"نخمةه 
لات، لاى ا، غربنا كشرقنا في أماكف متعدّْدة ذات دى ثٌـ يتحرٌؾ ىذا الرٌمز قديمنا كحديثن  

كحي الأعظميٌة في بغداد كما تعرٌض لو أثناء العدكاف عمى العراؽ، كضريح ابف جلب، 
شارتو إلى جزاء سنمٌار ، كمرج الزٌىكر حيث معاناة الميبعدًيف عف  كقصر الخكرنؽ كا 

-رضي الل عنو -الخطٌابكطنيـ، كحادثة الرٌمادة كالمجاعة عمى زمف سيٌدنا عمر بف 
إلى جنكب الشَّاعر الفقير، فكأفٌ الشَّاعر بيذا يتلبعب برمزه مف أجؿ الكصكؿ إلى ما 

                                                           

 .363، صأعلبمو في سكريةالعربي الحديث مف خلبؿ  الشٌعر، حركة ساعي( 1)

 .28النٌكايسة، عزؼ عمى أكتار خارجيٌة، ص( 2)

 .346الجزائرم، تخصيب النٌص، ص( 3)

 .69النٌكايسة، عزؼ عمى أكتار خارجيٌة، ص( 4)
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، "كتبقى سيميٌة الرٌمز الذم يحرّْؾ طاقة النٌصٌ كمٌو، (1)يريده، ليكحي بو عف أبعاد تجرًبتو
 ، يقكؿ في القصيدة ذاتيا:(2)حكاياتو كسرده داخؿ )النٌصٌ( الشّْعرمٌ"

 قالكا:
 رأينا سميٌةى في الأعظميٌة"

 عند ضريح ابف جلب  
 تحرٌؾ قًدٍرنا فييطربي شطٌ الخكرنؽ صكتي الحجارة 

 كثىمَّةى مف قاؿ:
 كانت بمرجً الزٌىكرً  
 تحرٌؾي قًدٍرنا 
 يؤرّْؽي نكـ التٌخاذؿً كقعي اصطبارًهٍ  

 كثىمَّةى جمعه مف الآنسات
 د تدلٌىزعمٍف: سميٌة راعيةى في الجنكبً الذم ق 

 كصار ليكـ حنيفى قابى مجرٌةً قتمى
 كمف ثٌـ جرعىو ديفمى أك أدنى

 تسرّْحي أحلبىـ ليؿً الرٌعاةً بعكدتيـ
ذٍكة باىًتىةٍ  ؾٍ قًدٍرنا عمى جى  كتيحرّْ

 فلب الماءي يغمي
 كلا المستكفُّ مف الزَّفراتً يىمؿُّ سميٌةٍ 

.................... 
 كقالكا: كقالكا: كقالكا:

 عبتًو عف سميٌة ألؼي خبرٍ فكؿّّ بج 
 فمكفي الضحايا تىشابىو منذ الرٌمادة 

 فكدٌعٍ سميٌة إفٌ المراكبى تنأل، ككدٌعٍ زليخة إفٌ 
 

                                                           

 .118القصيدة العربيٌة الحديثة، ص زايد، عف بناء (1)

 .349الجزائرم، تخصيب النٌص، ( 2)
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 (1)"الحياةى ميعادة
فالملبحظ أفَّ الخيط الذم ينظـ القصيدة ىك تمثُّؿ النٌصٌ الشّْعرمٌ لكقائع الجكع  

عظميٌة، الجنكب، مرج الزٌىكر(، كلكؿٌ التي تحؿٌ في أماكف شتٌى )الرٌمادة، الخكرنؽ، الأ
كقعة منيا سبب معيٌف، إلٌا أفَّ الضحية كاحدة، فأينما حمٌت سميٌة فيي )تيحرّْؾي قًدٍرنا( في 

ا،  -رضي الل عنو -إشارة إلى القصٌة المعركفة مع سيٌدنا عمر ك مف الملبحظ، أيضن
ا لو مكاننا كاسعنا لت ىذا  ديـ رؤيتو بكؿٌ حريٌة، كما أفَّ قأفٌ الشَّاعر تكارل خمؼ رمزه متيحن

في شعر حكمت حتٌى لا يكاد يخمك ديكاف كاحد مف دكاكينو السٌتة مف يمتدٌ الرٌمز 
االإشارة إلى سيميٌة  .، كىك رمز لو ارتباط بالتٌراث العربيٌ كالشٌعر العربيٌ أيضن

تي في إطار صكرتيف: صكرة الفارس المتقبَّمة ال (رمز الفارس)كيستخدـ حكمت  
ينبغي عمى الفارس التحمٌي بصفاتيا، أك ىي المعيكدة فيو، كصكرة الفارس المرفكضة 
التي لا يتمنٌاىا أحد، كفي قصيدة "انتفاضة المرايا" تحضر ىاتاف الصٌكرتاف، ففي 

 الأكلى تتمثٌؿ معاني الشجاعة كالقكٌة، يقكؿ:
 رنا، سامو ىج فارس الإسفنج أعاد لنا البحر مف قبضة الرٌيح، لكنٌو"

 (2)"الارتخاءٍ  رعتٍؾ الظنكفي إلى فرصة فاغترب يا
كفي الثاٌنية تبرز معاني الذٌؿ كالانكسار كالسٌخرية مف ىذا الفارس باستثمار  

الشَّاعر قصة الحمامة مف شعر أبي فراس الحمدانيٌ، لكف بالإيحاء المعككس؛ لإبراز 
عركة دفاعنا عف الحًمى، في حيف البىكٍف بيف الفارسيف، فأبك فراس فارس كقع أسيرنا في م

أفٌ فارس ىذا العصر ركف إلى الدَّعة كالخينكع كالاستسلبـ، فكأفَّ الشَّاعر، ىنا، يقارف 
ا كحديثنا، كقد عمد الشٌاعر إلى أنسنة الحمامة لإبراز مزيد مف  بيف صكرتي الفارس قديمن

 السٌخرية المرٌة، يقكؿ:
 فارس الإسفنج مبطكحه عمى كؿّْ الأسرٌة"

 ىك تحته كؿٌ مرٌة يدٌعي الفكؽ كلكف
.................... 
 سخرت منو الحمامة

                                                           

 .70،72جيٌة، صالنٌكايسة، عزؼ عمى أكتار خار ( 1)

 .40النٌكايسة، ديكاف كأنٌني السٌراب، ص( 2)
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 عندما باضت عمى شبٌاكو، كبنت بيتى السٌلبمةٍ 
و  (1)"كقديمنا غيٌرت تاريخى

كفي سبيؿ تعبير الشَّاعر كرفضو لمحاضر، كرغبتو في كاقع أفضؿ، يجنح إلى  
)دارا/ الثاٌئر(، ك)النٌار/ الثٌكرة(،  تكظيؼ رمكز تشي بالرٌفض كالثكرة، كتكظيفو لرمزم

 حيث يقكؿ في قصيدتو "سآكم إلى الأغنيات":
 (2) أنا صنك )دارا("

 سأكقدي نارنا
 ليتبعني الرٌاحمكف

 (3)"بقبضة حيبٍّ بلب مئٍذنىةٍ 
كقد استعار الشَّاعر مف رمز )دارا( جزئيٌة ىي مراده منو، كىك بناء الأكطاف  

لرٌخاء كالسٌلبـ، كالنٌيكض بيا في شتٌى مناحي الحياة مزدىرة بًناء جديدنا قائمنا عمى ا
 قكيٌة داخميِّا كخارجيِّا.

كقريب مف إشارة الرٌمز السٌابؽ )دارا( يعرض الشَّاعر رؤيتو في تقديـ أفكار  
كمبادئ الثٌكرة الحديثة )تعالي نغني ليا قادمة(، كذلؾ باستدعائو رمز )الخارجيٌ( كىك 

 خيٌة الذم يكظٌفو في قصيدتو "عزؼ عمى أكتار خارجيٌة"، يقكؿ:مف الرٌمكز التاٌري
مٍفىؾً حبه كحبٍ "  سكل الحبّْ خى

مٍمًنا الخارجيّْ إلى بؤرةً الأمكنةٍ   تعالي نسافري في حي
ةٍ   دعي العاجى لمباحثيف بصدرً القتيمةً عف أكٍسًمى

 تعالي نغني ليا قادمةٍ 
 كننقشي مف كسفً الشٌيحً )دحنكنةن( لصلبةو 

 
                                                           

 .44-43النٌكايسة، ديكاف كأنٌني السٌراب، ص( 1)

ىك دارا بف ىشتسبش، الممقٌب بدارا الأكبر أشير ممكؾ فارس، تكلٌى الحكـ بعد ثكرة دمكيٌة، كقد ( 2)
رة، الشٌرؽ الأدنى، ترجمة اتٌسمت فترة حكمو بالازدىار. انظر: كؿ كايرؿ ديكرانت، قصٌة الحضا

 . 406، ص2، ج1، ـ1988بيركت،  -محمد بدراف، دار الجيؿ

 .40النٌكايسة، عزؼ عمى أكتار خارجيٌة، ص (3)
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 (1)"بً المدائفٍ ببا
 
 تراسل الحواسّ  5. 2. 2

كقد يمجأ الشَّاعر إلى تقنية تبادؿ الحكاسٌ لكظائفيا، كىي ما أطمؽ عمييا 
، الإحساس المرئيٌ مع الإحساس  )ككىف( تجاكب الحكاسٌ، إذ يتجاكب، مثلبن

، كىك كذلؾ كصؼ مدرؾ حاسٌة بما يكصؼ بو مدرؾ حاسٌة أخرل، فالمرئي (2)السٌمعيٌ 
، ممٌا (3)كالمشمكـ مممكس، كىكذا، فتصبح الأصكات ألكاننا، كالطعكـ عطكرنا مسمكع،

يؤدم إلى أف تختمط الصٌكرة عمى المتمقي، ممٌا تشكّْؿ لو نكعنا مفى التٌحدم، فتستفزٌ 
، ففي قصيدة "اعتذارية إلى المعرم" التي استدعى فييا شخصية (4)ذىنو ككجدانو

الفكرية كالشٌعريٌة سيدة المشيد الحاضر، عمى رأم  الفكضىف ليبكح لو بألمو؛ ؛المعرٌم
 المقكلة: "كؿٌ يدٌعي كصلبن بميمى"، يقكؿ:

 اؼ؟ تخ َّمـ"
 ما الذم تقكلو الآف لك جئتني

 كأنا أسمع الصكرة
 كأرل الأغاني؟

 ىؿ تبكي عينيؾ؟
 (5)"أـ ىؿ تبكي عيناؾ؟

أفٌ الصٌكرة تسمع،  فالمرئي )الصكرة( مسمكعة، كالمسمكع )الأغاني( مرئي، فلب يتخيٌؿ
كأف الأغاني تيرل، إلا في إطار الشٌعر، ممٌا تخمؽ الحالةي شيئا مف تقكيض فكر 

 المتمقي، فيبذؿ جيده لاستجلبء الفكرة. 
 ما ييقرأ في قكؿ الشَّاعر قي قصيدتو "تىداريؾ": كتجاكبيا، الحكاسٌ  كمف تراسؿ 

                                                           

 .19النٌكايسة، عزؼ عمى أكتار خارجيٌة، ص( 1)

 .124ككىف، بنية المٌغة الشٌعريٌة، ص( 2)

 .78زايد، عف بناء القصيدة العربية الحديثة، ، ص( 3)

 .231نيـ، عناصر الإبداع في شعر أحمد مطر، صغ( 4)
 .120النٌكايسة، أغنية ضد الحرب، قصيدة "اعتذارية إلى المعرم"، ص( 5)
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 نجدً دل المي أريجى اليي  تي ممٍ كشى "
 لدممكه في مك بًتُّ أتٍ 

 يدم تي ا نما كذكرٍ كاف نبضن 
 لامستٍ زىكىا كنقاء الصٌباح

 كأنا أبيض... ماءي جسمي قيراح
 دىرا كذا ماءي شًعرم راح تمص

 (1)"صًرتي معنى كصارى ماءي شًعرم شجر
ٌـ تبادلت الحكاسٌ أدكارىا،   حيث جعؿ الشَّاعر لميدل رائحة الأريج الطٌيبة، ث

، ليشاركو الآخركف ىذا مسمكعا )أتمكه( اس ذاتيالذم ىك إحس فأصبح المشمكـ )أريج(
 .في حياتو الشٌعكر

 
 التَّشكيل البَصريّ      3.2
 المطبكع عرمٌ الشّْ  صٌ لمنٌ  ةصريٌ البى  كرةصرمٌ الذم ىك" الصٌ البى  التٌشكيؿي  عدٌ يي       

 محاكلة مف الشٌعراء لاستثمار كؿٌ الأدكات الفنيٌة ،(2)الكرقة" بياض فكؽ فعيٌ مي  بتشكيؿ
كسر  -بمفيكمو الحديث –كىذا الشٌكؿ مف الكتابة  التي تحقٌؽ الإبداعيٌة لنصكصيـ،
، كأشكالو الانزياح الكتابيٌ  ة إذا ما عيدَّت مف مظاىرلمنٌظاـ المألكؼ في الكتابة، خاصٌ 

طيٌة التي ترسَّخت في خياؿ المتمقي، كتكظيؼ مثؿ ىذه  الذم يعني خرقنا للؤيلفة الخى
ليٌة في جسد القصيدة.  الظٌاىرة في النٌصٌ   الشّْعرمٌ ييضفي أبعادنا جماليٌة كدىلاى

مات التٌشكيؿ كعناصره، فالبينية        تنيض بينية القصيدة الشّْعريٌة أساسنا عمى مقكّْ
ف مبناىا الكيميٌ مف مجمكع ىذه الكحدات الفنيٌة، أك البينى المتٌصمة بامتداد  "التي يتككَّ

عرمٌ، الذم يعتمد الرٌابط الصٌكرمٌ في تدرجو كامتداده ضمف كاحد ييعرؼ بالتٌشكيؿ الشّْ 
، كالتٌشكيؿ البىصرمٌ في النٌصٌ "لا يقًؼ عند تكظيؼ الأشكاؿ (3)بينية القصيدة الكاحدة"

                                                           

  .21النٌكايسة، شجر الأربعيف، ص (1)
ياسيف )أحمد جار الل(، شعريٌة القصيدة القصيرة عند منصؼ المزغني، مجمٌة أبحاث كميٌة ( 2)

 .171، ص2006 ،4، ع2التربيٌة الأساسيٌة، ـ
 .63إسماعيؿ، قضايا الشٌعر المعاصر، ص( 3)
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البىصريٌة كالأيقكنيٌة فقط، بؿ يتجاكزىا إلى استغلبؿ الإمكانات التٌعبيريٌة لمُّغة 
لنٌظاـ المكانيٌ الذم يعني "كجكد ترتيب معيٌف ، كىك ما عدَّه تكدركؼ با(1)المكتكبة"

فَّ العىلبقة المكانيٌة بيف العناصر ىي التي  لكحدات النٌصٌ مطٌرد بشكؿ متفاكت... كا 
ف الانتظاـ" ، ثٌـ يتطرَّؽ تكدركؼ لقياـ جاكسبكف بدراسة النٌظاـ المكانيٌ للؤدب  (2)تككّْ

ـ ككصكلان إلى يت الممفكظ بدءنا مف الفكنلمشّْعر أفَّ كؿٌ طبقا مف خلبؿ تحميمو الذم تبيٌف
المقكلات النٌحكيٌة كالمجازات، قد تندرج في انتظاـ مركب سكاء تناظر أك تدرج أك 

، كتتعدٌد أشكاؿ التٌشكيؿ البىصرمٌ كمظاىره (3)تناقض بحيث تشكّْؿ بينية فضائيٌة حقيقيٌة
ىذه التٌشكيلبت في شعر في النٌصٌ الشّْعرمٌ، التي ستبيٌف ىذه الدٌراسةي ما جاء مف 

لية.  حكمت النٌكايسة؛ لإظيار أبعادىا الجماليٌة كالدَّلاى
 
  وحاشيتو العنوان 1. 3. 2

ييعدُّ العنكافي الفاتحة كالعتبة الأكلى في الدٌخكؿ إلى النٌصٌ، كأكٌؿ ما تقع عميو       
كينفتح النٌصٌ  ينفتح عمى النٌصٌ  إذعيف المتمقي، كىك "الشٌرارة الأكلى التي يصادفيا، 

لة العنكاف  عميو، كبعض العناكيف تيغرًم المتمقي ليكمؿ عممية القراءة، كلكف تبقى دىلاى
دَّ كثير مف النٌقاد كالباحثيف ، كقد ر (4)ككظيفتو تنكشؼ مف خلبؿ تمثُّلبتو في النٌصٌ"

كف ، إذ لـ ي(5)ىذا المكف الجديد مف العناكيف إلى تأثير المدارس الغربية الحديثة" "
متداكلان في شعرنا القديـ أفٍ تيكشَّح القصائد بعناكيف خاصٌة، كما كجًد مف عناكيف ىي 
ا مف العصر الحديث الذم جعؿ فيو  مف كضع الرٌكاة كالشٌراح، عمى النٌقيض تمامن
ذا فتحت أمٌ ديكاف شعر حديث ستجد أفٌ القصائد فيو قد  الشَّاعر لكؿٌ قصيدة عنكاننا، كا 

                                                           

الماكرم )محمد(، الشٌكؿ كالخطاب: مدخؿ لتحميؿ ظاىراتي، المركز الثقٌافي العربي، ( 1)
 .10ص1991

تكدركؼ )تزفيتاف(، الشٌعريٌة، ترجمة شكرم المبخكت كرجاء بف سلبمة، دار تكبقاؿ لمنٌشر، ( 2)
 .64-63، ص1990الدٌار البيضاء، المغرب، 

 .64( تكدركؼ، الشٌعريٌة، ص3)
 .160ربابعة، جماليات الأسمكب كالتٌمقي، ص( 4)
 .255ساعي، حركة الشٌعر الحديث مف خلبؿ أعلبمو في سكرية، ص( 5)
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، كقد "غدا العنكاف جزءنا مف القصيدة... كقد يضع فيو الشَّاعر ما رتبٌت ضمف عناكيف
مٍب القصيدة" الدٌراسة ىذه أحد الشٌعراء  مكضكع، ك (1)لـ يستطع أفٍ يضعو في صي

المعاصريف الذيف استيمٌكا قصائدىـ بعناكيف، تتراكح بيف العناكيف القصيرة )مجزرة 
يكب، يا ليؿ، الرٌقيـ، الشَّاعر، حالة أرؽ، الخميؿ، العراؽ، بكصمة الشٌيخ، تدارؾ، قامة أ

تأثٌر الشٌعراء العرب بالأدب العناكيف الطكيمة التي تثبت المنكسرة، ثلبث أثافي...( ك 
الغربيٌ )يدم الآف أـ دخاف العصر، صباح الخير أيٌيا الشَّاعر، تداعيات ىانيباؿ 

 .(. المخذكؿ، عزؼ عمى أكتار خارجيٌة، أنا كىكاجسي في حقؿ رماؿ..
دراؾ تامٌيف مف الشَّاعر، حتٌى إفَّ القصيدة       ع عف كعي كا  إفَّ ىذه العناكيف تيكضى

الكاحدة تتعدَّد لأكثر مف عنكاف كما في قصيدة "أغنية ضدٌ الحرب" التي مف أسمائيا: 
آخر الأثلبت، كفيجاءة الرٌمؿ، كفي ذلؾ يقكؿ الشَّاعر: "العنكاف عتبة أساسيٌة في النٌص 

يٍرة مف أمرم في تسمية القصيدة، ىي أغنية ضدٌ الحرب، لكنٌيا الأدبيٌ  ، كقد كنت في حى
تحمؿ في نسيجيا ما يشبو القيامة التي قامت كلـ تقعد عمى العرب، مسمميف كانكا أـ 
كبعة رمؿ، أك أشبو ما  غير مسمميف، كىذه القيامة سمٌيتيا الفجاءة، كىي فجاءة رمؿ، زى

الذم تحرٌؾ بيذه الصٌكرة التي لـ تعيدىا الصٌحراء العربيٌة  تككف زكبعة رمؿ، ىذا الرٌمؿ
بأمٌ ميناخ سابؽ، كعندما تحرٌؾ رمؿ كغطٌى كثيرنا مف الأشجار التي كنٌا نتكسَّـ فييا 
بيئة تحت الرٌماؿ، كىي الأثلبت  المكسـ القادـ، لكفٌ تمؾ الحركة كشفت أشجارنا كانت خى

قادـ، كىك أمؿ كأغنية، كقد أخذت المقترح الأكٌؿ التي يمكف أفٍ تشكّْؿ أشجار المكسـ ال
يٍرتي كما ىي؛ ليشاركني  لمعنكاف كسمٌيت الديكاف بو " أغنية ضدٌ الحرب"، كأبقيت حى
يٍرة، كلمقارئ الحؽٌ أف يككف شريكنا في اختيار العنكاف، كلو الحؽٌ في  القارئ في تمؾ الحى

يككف رؤيا قراءة كليس رؤيا كتابة، أنا تغيير العنكاف إفٍ أراد؛ لأفٌ العنكاف غالبنا ما 
كتبت القصيدة بلب عنكاف، كعندما أردت أفٍ أسمٌييا كجدتني بحاجة إلى كتابة قصيدة 
ثانية، أك بحاجة إلى قراءة القصيدة قراءاتو متعدٌدةو، كلك فعمت ذلؾ لكنت صادرت حؽٌ 

 .(2)القارئ في الاشتراؾ في إنتاج النٌصٌ"

                                                           

  .251ساعي، حركة الشٌعر الحديث مف خلبؿ أعلبمو في سكرية ، ص (1)
 .10(، ص5437، العدد)21/11/2006 مقابمة مع الشَّاعر، جريدة القدس العربي، بتاريخ( 2)
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اشية العنكاف كىي "العبارات التي يقدّْـ بيا الشَّاعر لمنٌصٌ، أمٌا فيما يخصٌ ح      
كأفٍ يضع عبارة نثريٌة مكجزة تمخّْص قضية أك إشارة بإزاء العنكاف، كليذه الحكاشي دكر 

ي مف النٌصٌ، فإنٌيا فاتحة ثانية، أك جممة أخرل عمينا ألٌا ميـ في تحديد مكقؼ المتمقّْ 
 ، كمف تمؾ العناكيف: (1)استحضارىا في التٌفسير"ندخؿ عالـ النٌصٌ دكف قراءتيا، ك 

 (2)رفعكا الأكؼٌ 
 إلى الشيداء البررة في فمسطيف           

                                                                      
 (3)معراج الشَّاعر        

 "" أنا يا صديقي أسير مع الكىـ
 تيسير السبكؿ

 
 (4)معراج الشييد
 )الكرامة(

 (5)مدار البدكمٌ                                    
 إلى ركح البدكمٌ النبطي عكدة أبك تايو

 
 (6)الجكدم في عيف القصيدة
 "كاستكت عمى الجكدم"

 
 (7)قصائد

 ()إلى زياد عناني
                                                           

 .103الركاشدة، إشكاليٌة التمقي كالتأكيؿ، ص( 1)
 .41النٌكايسة، أغنية ضدٌ الحرب، ص( 2)
 .103النٌكايسة، مسمٌة نبطيٌة، ص( 3)
 .107النٌكايسة، مسمٌة نبطيٌة، ص( 4)
 .75النٌكايسة، مسمٌة نبطيٌة، ص( 5)
 .49النٌكايسة، شجر الأربعيف، ص( 6)
 .44النٌكايسة، أغنية ضدٌ الحرب، ص( 7)
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 البياض )     ( 2. 3. 2
شخص الذم ينبغي النٌصُّ ىك نىسىؽ كامؿ، كأفَّ ىناؾ مكانان في ىذا النَّسىؽ لم 

في النٌصٌ كىك عميو أف ينجز إعادة التٌركيب، كىذا المكاف يتميٌز بالفراغات القائمة 
ف مف البياض ، كىي لا تيمىلؤ مف طرؼ النَّسىؽ االتي يجب عمى القارئ ممؤى اتيتككَّ

كىذا التٌكاصؿ  ،(1)نفسو، بؿ مف قبؿ نىسىؽ آخر، كمتى سدٌ القارئ الفراغات بدأ التٌكاصؿ
ك الاتٌصاؿ ينتج عف حقيقة كجكد فجكات في النٌص تمنع التناسؽ الكامؿ بيف النٌصٌ أ

كالقارئ، كعميو مؿء ىذه الفجكات أثناء عممية القراءة، كىذه الفجكات ضركرية تعمؿ 
 (2)كحكافز كدكافع لفعؿ التككيف الفكرمٌ 

بثؽ مف إفَّ الشيء المفقكد في المشاىد التي تبدك تافية ثـ الفراغات التي تن
جذب نالحكار، ىك ما يحثٌ القارئ عمى مؿء البياضات بكساطة الإسقاطات، حيث ي

ـ بإضافة ما ييممىح إليو فييا مف معنى مف خلبؿ ما لـ  القارئ داخؿ الأحداث كييمزى
 . (3)ييذكىر

عند  Roman Ingarden)كفكرة الفراغات ىذه نجدىا عند ركماف إنجاردف )
رّْؾ ، فميست ىي التي تحفمكاقع اللبتحديد ليا أىمٌية أقؿٌ  حديثو عف مفيكـ اللبتحديد،

نَّما يحرّْكو ليس مف الضركرم أفٍ تيمىلؤ جميع مكاقع  ؛لذاالانفعاؿ الأصميٌ،  التحقٌؽ، كا 
اردف بأفَّ مؿء "مكانع جاللبتحديد، فيناؾ حالات لا ينبغي ممؤىا ، كمع ذلؾ ييسمـ إن

مكضكع إلى حدٌ أنو يستطيع تحكيؿ الففٌ الرٌاقي اللبتحديد" لو تأثير كبير في تككيف ال
ط،  كأفَّ اللبتحديد يجب أف تزاؿ أم: تيمىلؤ أك تيفسَّر أيضان  إلى ففٌ مينحى
(4) . 

                                                           

إيزر)فكلفغانغ(، فعؿ القراءة، نظرية جمالية التجاكب )في الأدب(، ترجمة حميد لحمداني     (1)
 .101، ص1995كالجلبلي الكدية، مكتبة المناىؿ، فاس، 

ر البيضاء، المركز الثقافي العربي، الدا ،اقد الأدبيٌ دليؿ النٌ (، سعد) البازعيك  (،ميجاف) الركيمي (2)
 .287ص  ، 2002 ،3ط المغرب،

 .100( إيزر، فعؿ القراءة، ص3)
 .108-107إيزر، فعؿ القراءة، ص (4)
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 أجؿ مف الفراغات أك الفجكات مف مجمكعة النٌصٌ  في لمقارئ المؤلؼ يترؾ
خطاب التي كىذه "الفجكات أك الفراغات ىي المناطؽ غير المعبَّر عنيا في ال ممئيا،

تيناط بالقارئ ميمة تعبئتيا مما يؤدم إلى إنتاج المعنى نتيجة التٌفاعؿ القائـ بيف النٌصٌ 
" التسمسؿ القصدم لمجمؿ"، فكؿٌ  ،(1)كالقارئ"  تمثٌؿ جممة كيرتبط مفيكـ الفراغات بمفيكـ
ر الجمؿ كتسمسؿ التٌالية لمجممة مقدٌمة  لتيالمتكقٌعة ا غير الفجكات مف بمجمكعة ييحاصى
 .(2)بمخيٌمتو مستعينان  بممئيا القارئ يقكـ

كقد حاكؿ الكثير مف الباحثيف عمى رأسيـ "فيش" تحديد مختمؼ البياضات       
النٌصية إلٌا أفَّ "ركلؼ كمكبفر" قاـ بترتيب البياضات بكاسطة خمس مقكلات مختمفة، 

 ىي:
بسبب نقص في  . شكؿ الالتباس غير المحقَّؽ المطابؽ لما يشير إليو النٌصٌ 1

 الملبءمة.
ا.2  . كؿٌ مكاف أك نقطة في النٌصٌ يحسٌ القارئ فييما نقصن
 . كؿٌ مكاف أك نقطة في النٌصٌ تعمٌدنا فييا إسكات شيء ما؛ لتفعيؿ مشاركة القارئ.3
لاتيا المتعارفة.4  . كؿٌ مكاف أك نقطة في النٌص ييخفًؽ القارئ في تحديد دىلاى
نٌصٌ في أيفيؽ مرجعيٌ أكثر تكثيفنا، لا يمكف لمقارئ أفٍ . كؿٌ مكاف أك نقطة في ال5

لة كاحدة   .(3)يعطيو دىلاى
فعندما يمجأ الشَّاعر إلى تكظيؼ ظاىرة البياض في نصٌو، فيذا يعني "أفَّ       

ا عمى النٌصٌ مف الخارج  البياض ليس فعلب بريئنا، أك عملبن ميحايدنا، أك فضاء مفركضن
، ك  ، (4)مظير مف مظاىر الإبداعيٌة، كسبب لكجكد النٌصٌ كحياتو"بقدر ما ىك عمؿ كاعو

 كما في قكؿ الشَّاعر في قصيدة "آخر الأثلبت":
                                                           

-116ص، 2009، 1، عة، مجمة قراءاتالقراءة كضكابطيا المصطمحيٌ  )الياميف(، بف تكميا (1)
117. 

 .131، صة، مجمة قراءاتالقراءة كضكابطيا المصطمحيٌ  ،بف تكميا (2)
 .34، صة، مجمة قراءاتالقراءة كضكابطيا المصطمحيٌ  ،كميبف تا (3)
ابف حميد )رضا(، الخطاب الشٌعرم الحديث مف المغكم إلى التٌشكيؿ البصرمٌ،  مجمٌة فصكؿ، ( 4)

 .100، ص1996، 2، ع15ـ 
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ىـ بساحة التحرير"  كقفتي في بغدادى ألتمسي الحما
: طارى   قاؿ الشَّاعر المجنكفي

 (1)"كلا يحطُّ 
ا بعد كممة )طار(، كترؾ تقدير        ه لمقارئ يقدّْره مف الملبحظ أفَّ الشَّاعر ترؾ فراغن

يـ، لكنٌو  فٍؽ قرائف في النٌصٌ ) الحماـ( في السٌطر السٌابؽ، ككاف يعني طارى الحما كى
سكت عف ذكرىا، فلؤفَّ الحماـ الذم يرمز إلى السٌلبـ، قد طار كليس لو أثر، فيك بذا 
ٌـ أتبعيا في السٌطر اللبحؽ  يشير إلى عدـ تحقٌؽ السٌلبـ عمى أرض الكاقع في بغداد، ث
بما يثب ىذه الرؤية )كلا يحطُّ(، كيؤكد ما ذىب إليو في انعداـ السٌلبـ كالأمف، كقريب 
مف ىذا قكلو في القصيدة نفسيا حيف خاطب العراؽ بكممتي: )عشقتؾً( ك)تيقمعيف(، إذ 
لة عمى تفرده في عشؽ العراؽ دكف سكاىا، ثٌـ  أفرد كؿٌ كاحدة في سطر في دىلاى

 دكؿ البغي كالعدكاف، في حيف تخمٌى الآخركف عنيا، يقكؿ: مكاجيتيا لمقمع كىحدىا مف
شًقٍتيؾً "  عى

 تنشريف العدؿ في الدنيا
 عشقتيؾً 
 تيقمعيفى 

 (2)"غريبةن، كأنا الغريبي إلى الغريبةً أنتمي
كييرجًع جاف ككىف أصؿ الكقفة إلى أنٌيا ظاىرة فيزيكلكجيٌة خارجة عف       

ف المتكمٌـ مف استرجاع نىفىسو، كعدٌ البياض الخطاب، كىي ضركرة صكتيٌة حتٌى يتمكَّ 
، (3)العلبمة الطٌباعية لمكقفة، في حيف أفَّ غياب الحرؼ يرمز إلى غياب الصٌكت

فٍقا لما  كلمشٌاعر مطمؽ الحريٌة في كيفيٌة التٌحكـ في حجـ السٌكاد كالبياض لقصيدتو، كى
اعر إحدل الشَّاعر" يسجٌؿ الشَّ تتطمَّبو طبيعة التجرًبة الشّْعريٌة لديو، كفي قصيدة "بحث 

 يقكؿ: سمات مفيكـ البياض،
 كاف الفتى يحمؿ غيمتو ذات صيؼ"

                                                           

 .23النٌكايسة، أغنية ضدٌ الحرب، ص( 1)
 .26النٌكايسة، أغنية ضدٌ الحرب، ص (2)
 .55المٌغة الشٌعريٌة، صانظر: ككىف، بنية ( 3)
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 غشيما لأم يد كاتبة
 طيٌعنا مثؿ صخر النبط... لمنبط

 يغازؿ فاتنة لـ يذؽ لكنيا
 لا يفرؽ بيف الرغيؼ كبيف الخركؼ

 أبيض الكفيف مسمر الجبيف
 

 يعرض بسمتو لمحياة
 كلـ تستجب     

 اؿ السقـسأسكم جب
 -قاؿ مرة -

 عف منبر لـ يجد شى فتٌ 
 

 عف صحبة لـ يجد شى فتٌ 
 عف راحة صفعتو الظنكف شى فتٌ 

 رأتو يد ناعمة
 لمست غيمو فانيمر

 كتبت فكقو: أستحؽ الحياة
 (1)"لـ يعد طيٌعا..... صار شاعر

ا فاصلبن بيف فضاء معنكم كآخر، عمد إلى تكسيع        استخدـ الشَّاعر بياضن
يف الأسطر ) السٌادس كالسٌابع/ كالحادم عشر كالثاني عشر(، لإشراؾ القارئ المسافة ب

لة شعريٌة تخصٌو، كيسيـ في إظيار ما أضمره الشَّاعر، ففي  في إنتاج كتبنٌي دىلاى
البياض الأكٌؿ ىناؾ مجاؿ لمقارئ في أفٍ يكمؿ عف الشَّاعر سرد صفات الفتى الغشيـ 

بفعؿ البياض الثاٌني قد يممؤه القارئ الفتى، كفي بما يتناسب مع رؤية الشَّاعر ليذا 
 )فتش( آخر مع إتماـ الجممة لاستمرارية التفتيش، بكصفو كاقعنا بيف فعمي )فتش(.

 
                                                           

 .24-23النٌكايسة، شجر الأربعيف، ص( 1)
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 الحذف )...( 3. 3. 2
داثة في القصيدة   الحذؼ مف أشير التٌقنيات البىصريٌة التي كظَّفيا شعراء الحى

عنو في النٌصٌ الشّْعرمٌ، كتكمف أىمٌيتيا  العربيٌة، كىي علبمة أك تعبير عف المسككت
لات المسككت عنو.  في ترؾ المجاؿ لممتمقي في استنطاؽ النٌصٌ كسىبر غكر دىلاى

السٌطر  في جعؿ الشٌاعر حذفنا كىك ما يلبحظ في المقطع السٌابؽ، حيف      
ك حيمة ىك "تكنيؾ أ ،لمقارئ عامدنا .. صار شاعر(، الذم تركو)لـ يعد طيٌعا...الأخير 

، فيذا (1)ليبرز حالة نفسيٌة خاصٌة بو" ؛مف الحيؿ التي يعمد إلييا الشَّاعر الحديث
الفتى الغرٌ الغشيـ الذم كاف يتشكٌؿ حسب رغبات الآخريف )طيٌعا مثؿ صخر النبط(، 
لـ يعد ىكذا شأنو ك)لـ يعد طيٌعا(، بؿ )صار شاعر( عندما لمستو تمؾ اليد الناعمة 

 ير مكتنزا )لمست غيمو فانيمر(. التي كجدت فيو الخ
ليترؾ  ؛كفي المقطع التٌالي جعؿ الشَّاعر حذفنا، سكت عنو )أتخيٌؿ.........(       

مساحة لمقارئ ليستبيف المحذكؼ، كيشاركو المعنى، ممٌا يجعؿ علبقة اتٌصاؿ بيف 
المرسؿ كالمتمقي، "لذلؾ اتٌصؿ أسمكب الحذؼ في شعر حكمت النٌكايسة برغباتو 

مكبكتة، التي تعكس جانبنا مسككتنا عنو في شعره، الذم اصطبغ بالمعاناة، أك مقاكمة ال
، كما في قكلو في (2)"عاجزة عف البىكٍح بعالمو المتخيٌؿ فعؿ القتؿ، مما جعؿ الكممات

 قصيدة "لا أتماثؿ لمنسياف":
 أحاكؿ أف أتذكر:"

 يا ألل
 !ىناؾ َّكيدم َّكيؼ أعبر الجبؿ إلى قدمي

 (3) ".......ؿ..َّأتخيػ
كقد يككف الحذؼ صكرة منقكلة عف الكاقع؛ فمثلبن في نظاـ المسلٌبت المتَّبع       

ا، التي تيعدٌ جانبا مف السٌجؿ التٌاريخيٌ لمنطقة ما في حًقٍبة زمنيٌة ميعيٌنة، يعمد  قديمن
حاكميا في تدكيف بعض الحكادث الميمٌة في ألكاح حجريٌة، كىذه الألكاح تختمؼ في 

                                                           

 .114الربابعة، جماليات الأسمكب كالتمقي، ص( 1)

 .125الضمكر، مرايا النٌص، ص( 2)

 .107النٌكايسة، أغنية ضد الحرب، ص( 3)
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ميا كأشكاليا، كمع مركر الدٌىر، كتعاقب الأزمنة تبدك بعض الكتابة فييا غير أحجا
 كاضحة، فعكٌض عنيا الشَّاعر بعلبمات الحذؼ)...(، كما في قكلو:

 صكته مكتكبه  ●
 "بنيت كركا... كىزمت عمرم... انتقمت
 منو كمف أىمو... أنا مف بنى كركا..."

 (1)ميشع -     
ؼ بكصفو إحدل "الحيؿ الأسمكبيٌة التي تسيـ في إثارة كتكمف جماليٌة الحذ      

كعي القارئ، كذلؾ لأنَّيا تشكّْؿ انتياكنا لحدكد معرفتو كخبرتو الجماليٌة التي اكتسبيا 
 .(2)ضمف أيطير ثقافيٌة كاجتماعيٌة كتاريخيٌة معيٌنة"

 
 نقطتا التوتر )..( 4. 3. 2

كثر مف مفردات أك أك عبارتيف أك فقيتيف بيف مفردتيف أأنقطتيف "ىي كتابة       
 الشٌعر الحديث؛ لإحداث التٌكافؽ بيف ما ىكفي  افتكظٌ  ، (3)"عرمٌ الشّْ  عبارات النٌصٌ 
إذ تطرح البينية الكتابية )الشٌكؿ الخطيٌ لمكتابة( نفسيا بكصفيا تسجيلبن  ،شفيي كمكتكب

 قكس الكرؾ":، كقكؿ الشَّاعر في قصيدة "(4)كتابينا لمصٌكرة الشٌفكيٌة لمُّغة
 صوت: 
 أنا من ىذه الأرضِ         
 تنزّلت شيئا فشيّا        
 ومشَتْ بِيْ الغيوم مثلَ جريح        
 طوتْو الرّمالُ طيّا        

                                                           

 .40النٌكايسة، مسمٌة نبطيٌة، ص( 1)
 .121الربابعة، جماليات الأسمكب كالتمقي، ص( 2)
(، المركز الثقافي 2004-1950الصٌفراني )محمد(، التٌشكيؿ البصرمٌ في الشٌعر الحديث)( 3)

 .204، ص2008العربي، بيركت، 
"، ترجمة كتقديـ كتعميؽ محمد فتكح أحمد، القصيدةلكتماف )يكرم(، تحميؿ النٌص الشٌعرم "بنية ( 4)

 .106، ص1995دار المعارؼ، 
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 وتعمّمتُ في مدارج العمْر بكاءً أبديّا        
 وانتخَتْ بِيْ المدائنُ تحتاجُ يدي        
 وندائي سُميّا..        

 غايتي غايتييا: ثمّ وافيتُ 
 (1) وطنًا وجنّةً أتفيّا

تكقٌؼ الشَّاعر  كقد..(، سُميّالقد كاف الشَّاعر في حالة مف التٌكتر في ندائو )      
ٌـ تابىع إنشاده؛ نظرنا لحالتو التي تشعر بيذا التكتر )مثؿ جريح،  تكقٌفا زمنيِّا مؤقٌتنا، كمف ث

)سميٌة( ىذه رمز خاص بالشَّاعر، ييدؼ  طكتو الرٌماؿ، بكاء أبديٌا، انتخت(، كسميٌا
، كفي نمكذج ثافو مف قصيدة (2)الشَّاعر مف استحضاره تقديـ كظيفة إشعاعيٌة في النٌصٌ 

"صديقي النٌبطي أنا"، ذات النَّفىس الدٌرامي، التي يتقمٌص فييا الشَّاعر شخصية الإنساف 
دىار حضارتو كرقيٌو الفكرمٌ النٌبطي الذم ما زالت الصٌخكر/ البتراء ماثمة تشيد عمى از 

عيشيٌ، يطالعنا تكتر آخر حيف ترؾ الشَّاعر صديقو النٌبطي الجرمء الجميؿ الكفيٌ كالمى 
)غارقا في الرٌخاـ/ غارقا في الزٌحاـ...( أسًير الحجرً الذم نقش فيو ابتداءاتو الأكلى، 

مشرؽ؛ ليربطو بالكاقع كالشَّاعر ىنا يستحضر الذاكرة التٌاريخيٌة لممجد العربيٌ العريؽ ال
 الذم لا يكلٌد فقط التكتر، بؿ الإحباط بكؿٌ ما تحممو الكممة مف معنى، يقكؿ:

 كالتفت كؿ الحضكر"
 عمى حجر كنت أنقش فيو ابتدائي، تشكمت

 صخرنا، فخكذةى جندم، رقيةى ىندم، تمثاؿ للبت
 ثـ رأيت مياىا تصاعد نحك شفاىي، تقطر ماءن 

 كأعرؽ كجيي
 نمنـ بالكرد كصار الإطار ي

 كاىتزٌ سقىؼي الركاؽ
 رأيت سماءى تكركر بالغيـ

 ثـ سحبت يدم
                                                           

 .34-33النٌكايسة، مسمٌة نبطيٌة، ص( 1)
 .75الركاشدة، إشكالية التمقي كالتأكيؿ، ص( 2)
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 فإذا حجر يتدحرج منيا
 فأنفذتو نظرة  

ذا بالرخاـ يرجع كجو صديقي  كا 
 عرقنا كيتابع ظؿ حجر

 دخمت الركاؽ
 كتركت صديقي .. غارقا في الرخاـ

 (1) "غارقا بالزحاـ ...  
؛ كمف النماذج الأيخر، حديث الشَّ        اعر عف رحيؿ امرئ القيس إلى أرض الركـ

طمبنا كطمعنا في المساعدة مف القيصر في استرداد ميمؾ أبيو الضٌائع، ليأخذ عميو 
الشَّاعر بكاءه الطٌمؿ )كلـ يؾي كقتي بكاء( فقد كاف في فيسحة مف العيش الرٌغيد، كليس 

بؾً، كاستحضار الشَّاعر قمقنا عمى شيء، كعندما لزمو البكاء في تفريطو بميمؾ أبيو لـ ي
ليذه الحادثة في قصيدة "قكس أذرح" مف باب إعادة التٌاريخ نفسىو، كما لـ يستطع امرؤ 

، فعمو آخركف  -مع أنٌو صاحب حؽٌ  -القيس فعمو، في طمب الإعانة عمى بني قكمو 
 في ىذا الزٌماف، مف غير كجو حؽٌ، يقكؿ:  

 فأبكى حصانؾ"
 حصانؾ الذم لـ يطؽ قيصر

 تيطبٍ قدميو أرٍضي الرٌك ًـكلـ 
 فأقاـ مقاـ العسيب في أرضو 

 يحاربيو ىكاؤىا... 
 كتنأل بؾ عنيا عركؽ كقركحه 

 كقمت ...
 أتذكر،

 قمتُ: "قفا نبك .. أو بكى صاحبي... -  
 (2)"كلـ يؾي كقتي بكاءو 

                                                           

 .56-55النٌكايسة، شجر الأربعيف، ص( 1)
 .59-58النٌكايسة، مسمٌة نبطيٌة، ص( 2)
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 . حجم الخطّ وسُمكو وشكل الحروف5. 3. 2
ة في بعض نماذجيا تقدّْـ تنكٌعنا في يرل محمد الماكرم أفَّ النٌصكص الشّْعريٌ       

أحجاـ الأشكاؿ الخطٌية كسمؾ الأسطر الشّْعريٌة، كعدٌ ىذا المظير مينبّْينا أسمكبيِّا، أك 
ٌـ التٌأكيد عمى مقطع، أك سطر، أك كحدة معجميٌة، أك  نبرنا خطٌيِّا بصرينا، كمف خلبلو يت

، حيث (1)لذم يمعبو النٌبر الصٌكتيٌ لمنٌصٌ خطٌيٌة، كما أفَّ لو دكرنا إيحائيِّا يقارب الدٌكر ا
يكتب الشَّاعر الكممة أك الجممة بخطٌ غامؽ مائز عف بقيٌة أجزاء السٌطر الشّْعرمٌ ؛ 
لأنَّيا ىي محكر اىتمامو، أك التي يريد تكجيو الأنظار إلييا بكصفيا ذا قيمة فنيٌة 

ء في قصيدة "قكس كمعنكيٌة لديو، كمف أمثمة ذلؾ في شعر حكمت النٌكايسة ما جا
الككف كمٌو يتربٌص بو، كبأمٌتو، فكأفَّ ليس عمى الأرض غيره، فأكٌد إذ رأل مؤاب"، 

 (، يقكؿ:أليس عمى الأرض غيريالشَّاعر السٌطر الشٌعرم )
 مضيت أقمبييا كيتى كيتى "

 أحاكؿ
 لـ تستجب

 كأحاكؿ  
 فاض بيى الدٌمع، غسٌمني بالممكحةً 

:  فارتبكتٍ كارتبكتي
 لبكيا تتربٌصي بيٍ سماءي بأف

 كانشغمتي بما كاف يشغمني حيف كنتي 
 (2)"أليس عمى الأرض غيري

كىناؾ مممح آخر مف ملبمح التٌشكيؿ البصرمٌ، يلبحظ في السٌطر الأخير،       
كىك غياب علبمة الترقيـ )؟(، إذ يعدٌ "غيابيا أك تغيٌر مكاقعيا، غالبنا ما يككف سببنا في 

لة، أك إ  .(3)نتاج معنى نقيض"اتٌساع الدَّلاى

                                                           

 .237-236الماكرم، الشٌكؿ كالخطاب، ص( 1)
 .46-45النٌكايسة، مسمٌة نبطيٌة، ص( 2)
 .240الماكرم، الشٌكؿ كالخطاب، ص( 3)
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كظَّفيا الشَّاعر  حيفكفي قصيدة "قكس البتراء" تيلبحظ ىذه التٌقنية البىصريٌة،       
 كتأكيده عمى المكاف )بترا(، حيث العظمة كالجماؿ ،(تفجّرت بترافي حديثو عف البتراء )

ه تفرض ىذلكالرٌكعة كسط الصحراء، كتفجٌر نبع ماء خرج مف الأرض بقكٌة،  كالسٌحر
 أشدٌ عمى حركفيا، يقكؿ: االعبارة عمى القارئ صكتنا أعمى عند الكصكؿ إلييا، كتأكيدن 

 عمى الصخكر الساىمات، كفي تكىٌجً "
 شمسًيا 

 خطٌت يداه بدمعو: أنتً المكافي 
 تفجّرت بترا

 ككانت نطفةن في الغيب يحرسييا زمافه غائبه 
 كحًداءي رعيافو 

 كرمؿه لا يقرُّ لو القراري 
 راتفجّرت بت

 حكايةى عاشقيف تكاعدا
 رؽٌ الزماف فكافى طكع بيناتيا

 رؽٌ المكافي 
 (1)"كصار يحرسييا بسحر جبالًوً 

كالخطٌ السٌميؾ "يؤدّْم إلى النٌبر الصٌكتيٌ، ككأفَّ الشَّاعر يريد أف يمفت نظر       
 القارئ إلى كممة ما تصبح أقرب ما تككف إلى الكممة المفتاح التي مف خلبليا الدٌخكؿ

 .   (2)إلى عالـ النٌصٌ"
لتو مختمفة، كلتكضيح ذلؾ، فمنقؼٍ عمى        أمٌا فيما يخصٌ شكؿ الحرؼ، فدىلاى

 ىذيف النمكذجيف، الأكٌؿ مف قصيدة "قكس البتراء" نفسيا، يقكؿ:
 صوت الشَّاعر

 تسافًري في الدٌىكرً بغير خكؼو "
 كأفَّ الحادثاتً ليا رجاؿي 

                                                           

 .30يٌة، صالنٌكايسة، مسمٌة نبط( 1)
 .193الربابعة، جماليات الأسمكب كالتٌمقي، ص( 2)
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مافً طيكري رى   صٍدو كأفَّ يىدى الزَّ
 كىمَّتىوي عفً البترا النٌصاؿي 

 كتمنحي غيرى صاغرةو عطاءن 
 (1)"تىفىتَّح في أركمتًوً الجلبؿ

 كالنمكذج الآخر مف قصيدة "قكس أذرح"، يقكؿ:
 أذكري كقفتى شاىدا غائبنا، ترل الكحيَّ غير"

 الكحيٌ:  
 قمقٌ يشكّلُ من مداكَ مداهُ 

 ولسان قمبكَ حائرٌ أواّه
 نظرييماعيناك تختمفان في 

 شيئاً وتصطرعان في رؤياه
 (2)"أذكُرُ 

يلبحظ في إنشاد المقطكعتيف انسياب كعذكبة في المٌحف، إذ كظَّؼ الشَّاعر       
، ففي (3)ظاىرة الحركؼ المائمة التي كاف يستغميا جكككفسكي "بكصفيا كسائؿ تنغيميٌة"

ف أقامكا البتراء، لؤلؤة حديثو عف البتراء كاف في مقاـ الفخر بعظمة حضارة الأجداد الذي
ٌـ الجير بالمناقب كالآثار الذم يناسبو تكرار حرؼ الرٌاء في المقطع )عشر  الصٌحراء، ث
لية التي تجسٌدت في حالة  مرٌات( كىك حرؼ تكرارم مجيكر يتلبءـ كالمعطيات الدَّلاى

دة الفخر، إضافة إلى حرؼ اللبـ الذم تكرٌر )أربع مرٌات( كىك" صكت متكسط بيف الشّْ 
ا" ر المقاـ إلى نغمة مف الحزف ، أمٌا المقطع الثاٌني فيتغيٌ (4)كالرٌخاكة كمجيكر أيضن

كالشٌجف كالقمؽ) قمؽ/ مداهي/ حائره أكٌاه/ رؤياه(، حيث حرؼ الياء صكت رخك ميمكس، 
ا مف الحفيؼ، كقد يجير بو كعندىا يندفع مف  ينتج مف اندفاع اليكاء الذم ييحدًث نكعن

                                                           

 .31النٌكايسة، مسمٌة نبطيٌة، ص( 1)
 .61النٌكايسة، مسمٌة نبطيٌة، ص( 2)
 .107لكتماف، تحميؿ النٌص الشٌعرم، ص( 3)
 .55أنيس، الأصكات المغكية، ص( 4)
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، ممٌا (1)بيرة مف اليكاء تككف أكبر ممٌا يندفع مف غيرىا مف الأصكاتالرئتيف كمية ك
يساعد عمى التفريغ الانفعالي داخؿ النَّفٍس، فالشَّاعر ضاؽ ذرعنا مف فعؿ شاكمة امرئ 
القيس في استنجاده الغريب عمى بني قكمو، ثٌـ رؤية الشَّاعر مف قضية التحكيـ 

سقا  طاتيا عمى الحاضر العربي. كتداعياتو في شؽٌ كحدة المسمميف، كا 
كقد تأخذ طريقة كتابة الحرؼ شكؿ كتابة صكتيٌة عند تكرار الحرؼ المقصكد       

 تكرارنا طباعيِّا، كما في قكؿ الشَّاعر في قصيدة "ما رآه الطٌفؿ في العتمة":
 ساكفه في شركح الشركح"

 أراني أقمٌب قمبا
 حسيييييييييييييييرا

 (2)"تحرٌؾ أكجاعو اليفكات
كرٌر الشَّاعر حرؼ الياء أفقيِّا خمس عشرة مرٌة، كىك مف حركؼ المد كالميف،       

لة عمى الانتشار ك"كضكح أصكات الميف في السٌمع" ، كفي (3)متٌسع المخرج، فيو دىلاى
ا، عمى اتٌساع الأيفيؽ الذم تدكر حكلو معاناة الشَّاعر، رغبة منو في تكسعة  لة، أيضن دىلاى

)الياء( في الكممة؛ لييسمًع الآخريف صكت معاناتو  ضٌيٌؽ لمحرؼحيٌز المكاف ال
 كأكجاعو.

 
 تقطيع الكممات  6. 3. 2

تتنكٌع مسمٌيات التٌقطيع الكتابيٌ ما بيف التٌشظٌي كالبعثرة، كفي مجمميا تعني       
"تقطيع كممة أك مجمكعة كممات إلى أجزاء متعدٌدة داخؿ القصيدة، فيك عدكؿ بصرمٌ 

لة في طريقة  الرٌسـ الكتابيٌ العادم لممفردات الشّْعريٌة، تعبيرنا عف البيعد النٌفسيٌ لدىلاى
" في حديث جداريٌة الأحياء، كممٌا جاء في قصيدة "(4)المفردة المقطٌعة في القصيدة"

 الشَّاعر عف الشٌييد الطٌفؿ محمد الدُّرة، قكلو:
                                                           

 .76أنيس، الأصكات المغكية، ص( 1)
 .23صالنٌكايسة، مسمٌة نبطيٌة، ( 2)
 .31أنيس، الأصكات المغكية، ص( 3)
 .173ياسيف، شعريٌة القصيدة القصيرة عند منصؼ المزغني، ص( 4)



171 

 

 ثأرىهي  رلكاف أكبرى مف أف أ"
 الفراؽً  ما ارتجزتي سكل في سكادً 

 كلـ أرى شيئنا
 كلـ أعً شيئنا
 أكاف البدايةى 

 أـ كاف خاتمة السٌقىطات
 (1)"ا ت ؿ س ؽ طا 

 المنكسرة":"كقكلو كذلؾ في مرآة المصالحة مف قصيدة 
 أبدأ الآف القصيدة"

ا صحراء ركحي لاحتماؿ  الكمماتٍ  فاتحن
 كحدؾ الآف عمى الغيمة كحدي 

 فافترع مف ضدّْؾ المخفيٌ ضدِّا
 ا ت ؿ ك ت ؽ

 ؾ سيهـ لسكاؾٍ ليس في سيمً 
 ما بيف فؤادؾ غيٌر الأبعادى 

 ك ت ؽ ا ت ؿ
 ك ا ع ت ر ؾٍ   

......................... 
 إفٌ في نفسؾ ما ل ٍـ

 تنتبذٍ نفسؾ عال ٍـ  
 ك ت ؼ ا ؽ ـ

 في حركب المدٌ كالعدٌ 
 تفاقـ  

 (2)"ك ت ز ا ح  ـ
                                                           

 .27النٌكايسة، كأنٌني السٌراب، ص( 1)
 .45-44النٌكايسة، كأنٌني السٌراب، ص( 2)
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ـ( ممزَّقة الأكصاؿ مف خلبؿ فؾٌ  ظيرت الكممات ) تقاتؿ، اعترؾٍ، تفاقـ، تزاح      
لة صكتيٌة لمتٌعبير عف تقطُّع الأنفاس،  ارتباطيا الطٌباعيٌ، لما يحممو تفتيتيا مف دىلاى

لة كمؤشٌر لعدـ  ؛لذاكاستحضار حالة نفسيٌة ممزٌقة،  تحكٌلت إلى بينية ليغكيٌة ذات دىلاى
.. كبما تكحي بو كممة رغبة الشَّاعر لمثؿ ىذه الكممات، كرفضو للبقتتاؿ كالاعتراؾ.

)السٌقىطات( مف تعدٌد فعؿ السٌقطة في كؿٌ مرٌة، كمف ناحية آخر، فإفَّ ىذه الحركؼ 
الإيقاعيٌ لمنٌصٌ، سكاء بجعؿ  -المقطَّعة تستغرؽ مدل أطكؿ عمى المستكل الزٌماني

الكممة جزأيف، أك كتابة جزء مف الكممة كحذؼ الآخر، كقد ترد ىذه الحركؼ عمى 
، كيتمثٌؿ الشٌكؿ العمكدمٌ في قكؿ الشَّاعر في قصيدة "أنا (1)كدم أك أفقيشكميف: عم

 كىكاجسي في حقؿ رماؿ":
 أيعشؽ ابف الأربعيف؟"

 إنٌني أتضكٌر كأتكيرب كأراىف كأراىؽ كأذكب كأفنى
 كأفنى كأتشبٌب كأىذم كأتقمٌب كأتبدٌؿ.... أتبدٌؿ

 مثؿ ريشة نعاوـ في زكبعة
  إنٌني  

 أ
 ع
 ش
 (2)"ؽ

فقد جعؿ الشَّاعر نفسو، كىي بيذه الحالة، كريشة نعاـ طائرة في زكبعة، إذ       
رسـ حالة الطيراف بكممة )أعشؽ( عمكديِّا عمى بياض الصٌفحة، كتعبير عف حالة 
شعكريٌة )أيعشؽ ابف الأربعيف؟(، كىذه الطريقة في الكتابة تفرض عمى القارئ مدٌة 

 لانتقاؿ في القراءة مف سطر لآخر. زمنيٌة طكيمة تتناسب كحركة العيف في ا
كمف أمثمة فصؿ أجزاء مف الكممة، ما كرد في قصيدة "الصٌعكد إلى مؤتة"، إذ       

 يقكؿ الشَّاعر، كىك يخاطب شيخ مؤتة:
                                                           

 .117الركاشدة، إشكاليٌة التمقي كالتأكيؿ، ص( 1)
 .90النٌكايسة، أغنية ضدٌ الحرب، ص( 2)
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 فبًربّْؾى لا تجمس القاعديفى "
 لعؿَّ الشكارع تعرًفيني

 كلعؿَّ الندل يتكمَّيـ باسـ رياحً الخميؿً 
 ىنا في الشكارع لعؿَّ الرٌحيؿى يحطُّ 

 أك في الحركؼً العنيدةً 
 يا شيخى مؤتةى يا سيٌدم ... دم دم ...

 (1)"النّْداء تجمَّدى في رئتي
 كقد كظٌؼ الشَّاعر شخصيٌة شيخ مؤتة "لتقديـ إطلبلة كرؤية عمٌا كاف، كعمٌا       

و في انحباسلو لشيخ مؤتة فعؿ تقطٌع الصكت ك حاكى قك  إذ، (2)ىك قائـ عميو حالينا"
يتناغـ كل)النّْداء تجمَّدى في رئتي(؛ غيصٌة عمى ما آلت إليو حاؿ مؤتة الحاضر،  الصٌدر

 تقطيع الكممات كطبيعة التٌكتر الدٌراميٌ.
 
 . التّشكيل السّطريّ 7. 3. 2
 .السّطر المتموّج1

كىك الييئة التي تأتي عمييا السٌطكر الشٌعريٌة في القصيدة، بمعنى "كميٌة القكؿ       
ليٌة  أـالشّْعرمٌ المكتكبة في سطر كاحد، سكاء أكاف القكؿ تامنا مف النٌاحية التركيبيٌة  الدَّلاى

، حيث تتفاكت امتدادات السٌطكر الشّْعريٌة بيف الطٌكؿ كالقصر عمى نحك (3)أـ غير تاـ"
ر في ، كيرتبط بالإيقاع النٌفسيٌ لمشَّاعر، كدىفٍقتو الشٌعكريٌة، كقكؿ الشَّاع(4)غير مطٌرد

 قصيدة "تحكٌلات الرٌمؿ":
 عىرٍؼي عيرٍؼً العًرٍؼً أنفاسي حبيبي"

 كشذا قكلي: آه
 لـ أقارؼ لذةن عندما قارفتي فاه

                                                           

 .29النٌكايسة، الصٌعكد إلى مؤتة، ص (1)
 .74رضكاف، البينى الشٌعريٌة، ص( 2)
 .171الصٌفراني، التٌشكيؿ البصرمٌ في الشٌعر العربي الحديث، ص( 3)
 .171ياسيف، شعريٌة القصيدة القصيرة عند منصؼ المزغني، ص (4)
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 لـ يفيوٍ بعدم بحرؼ
 كأنا لـ أفًوٍ 

 ككفى باغتيالي مف دىكٍف دناه
 كصعدنا نحكنا
 كصعدنا إلى

 (1)"كاحدو صرناه في قرب مناه
 . التّشكيل العموديّ 2

ىذا التٌشكيؿ يككف " ترتيب السٌطكر القصيرة بصٌكرة خطٌ عمكدمٌ، يتكَّكف كفي       
كؿٌ سطر أفقينا مف مفردة أك مفردتيف، بحيث يرتسـ كؿٌ سطر فكؽ السٌطر الآخر 

يقاعيِّا(2)باستقامة عمكدية" ، كليس (3)، كتتساكل فيو طكؿ الأسطر تساكينا تركيبيِّا كا 
عريٌة العمكديٌة، إذ تبدأ مف سطريف فصاعدنا كقكؿ ىناؾ عدد محدَّد لتكالي الأسطر الشّْ 

 الشَّاعر في قصيدة "تداعيات ىانيباؿ المخذكؿ":
 كصكتي سيميَّةى يقرىعي فكؽ حنيفً الشٌماؿً "

 لمكت الجنكبً               
 كسًفٍرً اليركبً               
 كنىبٍذً الحركبً              
 كقتؿً الشٌعكبً              

 كبيعً الحبكبً              
 كطمسً الدركبً              
 (4)"كدًيفً الجيكبً              

                                                           

 .12-11النٌكايسة، شجر الأربعيف، ص( 1)
 .172يرة عند منصؼ المزغني، صياسيف، شعرية القصيدة القص (2)
 .176الصٌفراني، التٌشكيؿ البصرمٌ في الشٌعر العربي الحديث، ص (3)
 .31النٌكايسة، عزؼ عمى أكتار خارجيٌة، ص( 4)
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كمف الشكاىد الأخرل ما كرد عمى لساف الشَّاعر في قصيدة "الصٌعكد إلى  
مؤتة" عندما يصؼ حالة المدينة )مؤتة( كىي في خريؼ الأياـ الحاضرة )الحزف، 

 لمبشّْرة، يقكؿ:الجرح، القير(،  تتطمٌع لأياـ الرٌبيع ا
 كالمدينةي تيصعًدي أشلبءىىا"

 كصار الخريؼ عمى كجنتييا ينادم الرَّبيعى 
 أف افتح مداؾ لأكراؽ داليتي كي تعيش

 أك افتح سماؾى 
 لنكٌارة الحزفً 
 نكٌارة الجرحً 
 نكٌارة الصٌبرً 
 (1)"نكٌارةً القيٍرً 

 . الاتجاه السّطريّ 3
لات بصريٌة معيٌنة، أفٍ يغيٌركا اتٌجاه يمجأ الشٌعراء، أحيانا، لأجؿ تكلي       د دىلاى

، حسب مقاصد يريدكنيا في (2)السٌطر الشّْعرم، كتغيره مف الاتٌجاه الأفقيٌ إلى العمكدمٌ 
قصائدىـ، كلتكضيح ذلؾ فمنقؼٍ عمى جانب مف ىذا التٌشكيؿ الذم كظَّفو حكمت 

 النٌكايسة في قصيدة "يدم الآف أـ دخاف القرف"، يقكؿ:
 فكؽ بيت الغزاة"         

 لـ أنـ عندمػػػا كنت طفػػػلب     كما كاف لي قمب دبابة لأناـ
 لـ أنـ عندمػػػا شبت طفػػلب     فمف لي ببػحر دـ كي أنػػاـ  

 مف لي بغير يدم أستييؿ الحماـ         
 مف لي بذاكرة مف رخاـ           

 مف                        
 لي                       
 بذاكرة                       

                                                           

 .40النٌكايسة، الصٌعكد إلى مؤتة، ص( 1)
 .180-179انظر: الصٌفراني، التٌشكيؿ البصرم في الشٌعر العربي الحديث، ص( 2)
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  (1)"مف رخاـ                       
مف الملبحظ أفَّ الشَّاعر استخدـ جممة )مف لي بذاكرة مف رخاـ( في الاتٌجاه       

الأفقيٌ، كىك الأصؿ، ثٌـ أعاد كتابتيا بالاتٌجاه العمكدمٌ؛ لمعنى يبتغيو، كيريد أف يمفت 
كممة في سطر، ممٌا يشكٌؿ انتياكنا لمعرفة القارئ الأكليٌة، كضعت كؿٌ  كقدالقارئ لو، 

فٍؽ رسـ معيٌف يريده القائؿ؛ لييعبّْر عف رؤيتو كمكقفو،  التي اعتادت أسمكب الشٌطريف كى
فٍؽ ىذه الرٌؤية فالشَّاعر يتمنٌى أف تككف لو ذاكرة مف(2)كعدـ اكتفائو بالكممات فقط  ، ككى

 يا ذاكرة تحتفظ بالذٌكريات الأليمة التي لا تيمحى.   رخاـ، قابمة لمفناء كالمكت. لكنٌ 
ر  التيكقكلو مف قصيدة "شييد"        أٍ( ثلبثا عمكديِّا/ رأسيِّا، كممة )ظمفييا تتكرَّ
لة الظمأ ل يسجٌؿ الشَّاعر النٌبرة الصٌكتية المرتفعة بصريِّا، كالتأكيد عمييا، في دىلاى

ى أفَّ الكتابة السٌميمة ليا أف تكتب بالاتٌجاه )العطش( عمى التٌطمُّع إلى النٌصر، عم
الأفقي )ظمأ ظمأ ظمأ(، كالاتٌجاه العمكدمٌ يحتاج مف القارئ كقتنا أطكؿ في القراءة، 

ؽ التٌكرار ممٌا يتيح لو التفكٌر بالكممة، كالتفاعؿ مع القائؿ، كمشاركتو إحساسو، كما يعمٌ 
 حالة العطش كالمشقة بحثنا عف الماء، يقكؿ:

 رةه في المزارصخ"
 تمرُّ بيا الذٌارياتٍ 

 ةٍ نى ميباحه ليا التيوي في الأزمً 
 بعثرتٍني رمادنا عمى مكجةً الزائريفى 

 ظمأٍ 
 أيطكّْؼ بيف الجمكعً نشيدنا أخيرا.... كيرتدُّ صكتي:

 ظمأٍ 
 ظمأٍ 
 ظمأٍ 

  (3) "يمكجي المزاري كتنبعثي الأرضي عيفى رماؿٍ...
                                                           

 .42ة، شجر الأربعيف، صالنٌكايس( 1)
 .195الربابعة، جماليات الأسمكب كالتٌمقي، ص( 2)
 .13-12النٌكايسة، عزؼ عمى أكتار خارجيٌة، ص( 3)
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 يّة. ترقيم المقطوعات الشِّعر 8. 3. 2
أفَّ ظاىرة ترقيـ المقطكعات الشّْعريٌة قد  Yori Lotman)يرل يكرم لكتماف )      

بما ليذا  تككف "مف أبرز الأمثمة عمى كيفيٌة استغلبؿ الكتابة ككسائؿ لمتٌعبير الفنيٌ...
لة  لة عددية ظاىرة كاردة في الشٌعر الأكركبي لحًقبة بكشكيف، كلأفَّ الدَّلاى التٌرقيـ مف دىلاى

لرٌقميٌة تؤدّْم عمى الفكر إلى ضرب مف الانضباط الحادٌ، فإفَّ مجرٌد الخركج عمى ىذا ا
لة  الانضباط يصبح أمرنا غير متكقٌع كبدرجة ممحكظة، كبالتٌالي يتيح إمكانيٌة تعاظـ الدَّلاى

،  كليذه الظاىرة حضكر في شعر حكمت النٌكايسة بأشكاؿ مختمفة، (1)الإخباريٌة لمنٌصٌ"
( كما في قصائد: "في سريرؾً"، 1، (1)، -1-لمقطكعة عمى النحك: ) كترقيـ ا

"الشَّاعر" "قصائد"، "تكقيعات"، "تكقيعات مغايرة"، "كيمياء ثانية"، "صباح الخير أيٌيا 
 الشَّاعر"، "لا أتماثؿ لمنٌسياف"، "اعتذاريٌة إلى المتنبي"، "أسئمة"، "باسمؾ الميـ". 

ة ، كما في قصيدة "عػاـ آخر كأنت بعيػػدة"، عمى النحػػك:  كقد ييكتب الرٌقـ كتاب        
(، أك يكتب الرٌقـ مع عنكاف لممقطع مف مثؿ: قصيدة (اثنا عشر)...(اثناف)، (كاحد))

 -2محاكلة رثاء لمبحر الكامؿ،  -1"المنكسرة" إذ أخذت كؿٌ مقطع رقما كعنكانا ) 
تي: "محاكلتاف لمحمكؿ" محاكلة انتفاضة المرايا(، ككما في قصيد -3العىكد الأحمر، 

ليمتاف  -2تكبة،  -1" )-رعكية مبرٌرة -(، كقصيدة " -2، محاكلة رقـ  -1رقـ 
مشمستاف(، أك تقسٌـ القصيدة عمى ضكء عنكانيا إلى أجزاء، كقصيدة "ثلبث أثافيٌ 

 )الأثفيٌة الأكلى، الأثفيٌة الثانية، الأثفية الثالثة(،  
، ...( تسدٌ مسدٌ □ □ □،‌* * *،  ● ●أشكالان أخرل )كقد يستعيض الشَّاعر       

ترقيـ المقطكعات، كفي كلب الحالتيف فإفٌ كجكدىما )الترقيـ كالأشكاؿ( يحقٌؽ الغاية 
لة الإخباريٌة لمنٌصٌ(، خاصٌة بكجكد  المرجكٌة منيما، كىك الحدٌ مف )إمكانيٌة تعاظـ الدَّلاى

لة، عمى أفَّ ىذا التقسيـ يصبٌ  في النياية في كحدة نسيج القصيدة، كفي نصكص مطكَّ
 بنائيا، بكصفو كحدة بًناء متكاممة، كمف ذلؾ قكؿ الشَّاعر في قصيدة " في سريرؾً":

                (1) 
 أنتى كغابةي أسئمة تحت شرشؼ الميؿ"

                                                           

 .107لكتماف، تحميؿ النٌص الشٌعرمٌ، ص( 1)
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 لـ تككني الطبيعة فأخمعى العشبى كلـ أكف
 الفراغى،

........................... 
                 (2) 

 في البداية كانت الأسماءي 
 سمٌيتؾ الماء، كسميتني المطر

 رؼٌ غيـ كثير كأمطرنا بكعكده التي
 أدمناىا 

............................ 
                (3) 

 رأسي مفعهـ بؾ
! ‌(1) "ما أطكؿى الميؿى

‌‌‌‌‌‌●‌●‌● 
 كمف نظاـ التكقيعات قصيدة "لا أتماثؿ لمنسياف"، يقكؿ:

 فتحي لي قمبا ا"
 سأقكؿ كلبما ناشفا

 كأحلبما متعرٌقة
...................... 

                 (3) 
 كنت مشنكقا عمى شبٌاكؾ الشٌرقي

 أشتعؿي  
                (4) 

يـ بيننا  طارت حمائ
 كرغى

 صبره جمؿي  
                                                           

 .151-145النٌكايسة، مسمٌة نبطيٌة، ( 1)
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                (5) 
 الحماـ الذم بيننا

 نائهـ  
 عمى تمٌة ىادئة

 ييدؿي  لا يجفؿي كلا
 الحماـ الذم بيننا

 (1)"لا يطير
 
 ل التّعريف( عمى الفعل الماضيأدخول ) 9. 4. 2

التعريؼ( عمى الفعؿ الماضي، أمٌا دخكليا عمى  أؿكقضية أخرل كىي دخكؿ )       
، كقد أشار بعض النٌقٌاد إلى "قضية اختراؽ الشٌعراء (2)الفعؿ المضارع ففيو قكؿ بالجكاز

ؿ( التعريؼ أعمكىا بكابة عريضة في سبيؿ التٌجديد المٌغكم، كإدخاؿ )قكاعد المٌغة؛ ليج
مف غير اتٌصاؿ ، كقكؿ الشَّاعر في قصيدة "قكس  (3))أك المكصكليٌة( عمى غير الاسـ"

 مؤاب": 
 (4)"كسجٌادتي الػ ثقٌبتيا ابتيالاتي الضارعات"

التي لا حيث امتعاضو مف حالة التشرذـ )أرخبيؿ( ، كقكلو مف القصيدة نفسيا
 :يريدىا

 ىنا يا الغريبُ "
 ىنا مربطُ لمنعامةِ 
 لا شيء يقمقيا

 وىنا
                                                           

 .105-103النٌكايسة، أغنية ضدٌ الحرب، ص( 1)
بك محمد عبدالل جماؿ الدٌيف(، أكضح المسالؾ إلى ألفية ابف مالؾ، تحقيؽ انظر: ابف ىشاـ ) أ( 2)

 .21-20محمد محيي عبدالحميد، المكتبة العصرية، صيدا، بيركت، )د.ت(، ص

 .212ساعي، حركة الشٌعر العربي الحديث مف خلبؿ أعلبمو في سكريٌة، ( 3)
 .45النٌكايسة، مسمٌة نبطيٌة، ص( 4)
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 (1)"أرخبيلٌ من السّكن الـ ما يرامُ 
 كقكلو مف قصيدة "ابتعدم، أحترؼ الحنيف" عند حديثو عف النٌجمة النٌبطيٌة:      

 كلكنٌني أعرؼ الآف أنٌي عمى الدٌربً،"
 أفٌ المساراتً صادقةه،

 دفيفه لمحظة بعثو عمى شفتيؾ، أفٌ حبٌي الدفيفى 
 كثيرنا، -دكٌختني –تفجٌرت المحظة اؿ 

 أحفٌ 
 إلاىـ؟ 

 كلـ ىذا الحنيف
 كأشتاؽ لـ أدر أمَّ الجيات تككنيف حتٌى تفجٌرت

 (2)"المحظة العبقريٌة،
إفٌ دخكؿ الػ عمى ) ثقٌبتيا، ما يراـ، دكٌختني( تأتي مف باب اىتماـ الشَّاعر بيذه       

لتأكيد عمييا بصريِّا، ثٌـ لشدٌ انتباه القارئ إلييا دكف سكاىا. فحدكث التٌدكيخ الكممات كا
كعدـ الاتزاف كما أعقبو مف اندىاش كانبيار مف لحظة تككٌف البتراء، كما تركتو مف أثر 

ئؿ رقيٌ حضارمٌ عربيٌ باؽو في النٌفس، حبِّا كحنيننا كشكقنا، كبما تحممو البتراء مف  دىلاى
 غابر.

 
 
 
 
 
 
 
 

                                                           

 .50-49نبطيٌة، ص النٌكايسة، مسمٌة( 1)
 .53النٌكايسة، أغنية ضدٌ الحرب، ص( 2)
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 خاتمةال
ىذه الدٌراسة عمى تجرًبة شعريٌة متميٌزة في الأردفٌ، متمثٌمة في دراسة  كقفت      

كقد شعر حكمت النٌكايسة، مكضكعيِّا كفنيِّا، التي تكشؼ جكانب شعريٌة لدل الشَّاعر، 
 خميصتً الدٌراسةي إلى النتائج الآتية:

بإصداره  مف خلبؿ إنتاجو الشٌعرمٌ،رفدت تجربة الشَّاعر الحركة الشٌعريٌة الأردنيٌة  أولًا:
كما أسيمت تجربتو في تطكير الثقٌافة كالشٌعر في  عددنا مف الدكاكيف الشٌعريٌة،

 الأردفٌ.
كظَّؼ الشَّاعر ثقافتو التي استقاىا مف مصادر متنكّْعة، مف خلبؿ تجربتو لقد  ثانيًا:

ه اليمكـ بيف اليمكـ الشّْعريٌة، لمتٌعبير عف قضايا أمٌتو كىمكميا، كقد تنكٌعت ىذ
القكميٌة كالكطنيٌة، كالاجتماعيٌة، كالذٌاتية، في دليؿ عمى مقدرة الشَّاعر في الطٌرح 

فٍؽ ليغة فنيٌة معبٌرة عف تجرًبتو، لينطمؽ منيا إلى عالـ جديد مف  كالمعالجة كى
الصٌكر كالتٌراكيب، فكاف الحديث عف قضيتي فمسطيف كالعراؽ محكر اىتماـ 

كما تطرٌؽ إلى بعض  ،الحديث عف الأردفٌ: المكاف كالبطكلة الشٌاعر، ث ٌـ
ا القضايا الاجتماعيٌة، مف خلبؿ تركيزه عمى بناء الكطف بًناء متماسكنا عمى  قائمن

كظيرت نزعة الشٌاعر الذٌاتيٌة في  ،العلبقات الطٌيبة كالصٌلبت المتينة بيف أفراده
قة  الزٌمف )سف الأربعيف( كجاءعلبقتو بعلبقات ثلبث:  في محكريف: سفٌ مؤرّْ

سفٌ الأمؿ كالتٌفاؤؿ ىي لدل الشٌاعر تتمثٌؿ في ضياع العمر، ك في المقابؿ، 
 غير التي مضت، ثٌـ علبقتو بالمكاف الأردنيٌ  كالانطلبؽ نحك حياة جديدة

)الكرؾ، الشٌراة، مؤاب، البتراء...(، كأخيرنا، علبقتو بالآخر )الشٌعراء،  كتجمٌياتو
 .كٌ المتربٌص بو، كبأمٌتو(الأصدقاء، العد

يتنكٌع المعجـ الشّْعرمٌ عند الشَّاعر فتارٌة يككف لمذٌات، كتارٌة أخرل يمتزج  ثالثاً:
تخدـ المفردات المعجميٌة ىذيف الاتجاىيف،  إذباليميف: القكميٌ كالكطنيٌ، 

لات الألفاظ كصكرىا بحسب كتنطكم تحتيما في إشاراتيا كدلالاتيا،  إذ تتنكٌع دىلاى
، حيف يجعؿ مف عناصر الطٌبيعة مادٌة لسٌياقات التي كردت فييا، ا فيك، مثلبن

خصبة في شعره، فيك بذلؾ ينزع، مف خلبليا، إلى تحقيؽ كاقع مىعيشيٌ أفضؿ، 
، المعصرات، الزٌىر ...( في ، القمحلتدخؿ مثؿ ىذه العناصر )الرٌبيع، الغيكـ
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بيف ألفاظ  ـ الشٌاعر ماألفاظ معج تنكٌعت كقد تككيف الكطف الذم يحمـ بو،
كالخيؿ، كالدٌينية، كالحياة اليكميٌة المتداكلة،  ،كالطٌبيعة البادية، كالحزف كالحنيف،

 ، كالعصر كمخترعاتو.القديـ كعمـ النٌجكـ كالفمؾ
تنزاح الألفاظ عند الشَّاعر عمٌا ىك مألكؼ؛ لخمؽ الشّْعريٌة الإبداعيٌة في نصٌو،  رابعًا:

صريح كالمباشرة إلى الشّْعريٌة كالتٌمميح، بحيث تتجاكز كقد انزاحت عف التٌ 
لة عمى  لات إيحائيٌة، لمعافو تعتمؿ في نفسو، في دىلاى لات المعجميٌة إلى دىلاى الدَّلاى
حرفيٌة كمكىبة عاليتيف لديو، فتمكٌنت قصيدتو مف كسر أيفيؽ تكقعات المتمقي، 

يككف في أحياف أخرل مف خلبؿ تكلٌد اللبمنتظر في المنتظر بعض الأحياف، ك 
انزياحات الشٌاعر تؤكٌد حالة المعاناة التي  كفد جاءت مشاركنا فاعلبن في التٌكقع،

كمف الملبحظ أفٌ الشٌاعر أتى بانزياحات غريبة، كإضافة الاسـ إلى  يحياىا،
نفسو )قمب القمب، عيف العيف...(، أك إطالة تركيب الإضافة )سرُّ سرّْ الرٌغبات، 

؛ ليستجمي القارئ تمؾ العلبقة )العشؽ( رؼً أنفاسي حبيبي(العً رؼً ؼي عي رٍ عى 
استخدـ الشَّاعر كجكىنا  كقد ،كبتو )الأرض/ الكطف(بالبعيدة القائمة بينو كبيف مح

ليٌ، كالتٌركيبيٌ ، كاتمفة مف الانزياح، كالإسنادمٌ مخ  .لدَّلاى
كسيمة فنيٌة مثيرة كيعدٌ التٌكرار ظاىرة مميٌزة في قصائد الشَّاعر، يستثمره  خامسًا:

كمف اللبفت يبتعد مف خلبلو عف الإفصاح كالمباشرة لممعاني، ل لإحساس القارئ؛
فَّ لأ؛ في شعره تكرار الفعؿ الرٌباعي المضعٌؼ كثيرنا )زلزؿ، عسعس، قمقؿ...(

ني، كتقريبيا صفة الحرؼ بمدلكلو منقكلة مف الكاقع، مما يفيد في تشخيص المعا
، كقد تعدٌدت أشكالو بدءنا مف تكرار الحرؼ، كالفعؿ، كالاسـ ،مف إدراكنا الحًسٌي

 .كالبداية، كاللٌبزمة، كاللبشعكرمٌ 
خميصتً الدٌراسةي إلى أفَّ الشَّاعر عمى اطٌلبع كمعرفة بالمكركث  ،كبعد ذلؾ سادسًا: 

في شعره لتنٌـ عف قدرة  تجاء فقدالدٌينيٌ كالأدبيٌ كالشّْعرمٌ، كالتٌراثيٌ/ التٌاريخيٌ، 
 فكرتو، كتثبيتيا في ذىف المتمقي؛ الشَّاعر في الإفادة مف ىذه المعرفة بما يخدـ

تختصر عمى الشَّاعر جيده في عرض رؤيتو الخاصٌة؛ ليستغميا في ربط ل
كص الماضي بالحاضر لاستخلبص الفكائد كالعًبر، كذلؾ مف خلبؿ اشتغاؿ نص

-مة، كامرئ القيس، كيكسؼالشَّاعر عمى فنيٌة التَّناصٌ، كتكظيفو لػزرقاء اليما
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خكتو، كالسٌندباد... كمف ثٌـ  -عميو السٌلبـ سقاطيا عمى كا  لاتيا، كا  استثمار دىلاى
  كاقع الأمٌة كما تعانيو في جرحييا النٌازفيف )فمسطيف كالعراؽ(.

يستغؿ الشَّاعر الصٌكرة الشٌعريٌة في صياغة معانيو، كنقؿ مشاعره، لما تحكيو  سابعًا:
اصر الدٌىشة، كخصب الخياؿ، كانفتاحيا عمى أكجو القراءة، كقد الصٌكرة مف عن

 ، شكٌمت محكرنا ميمِّا في بًناء القصيدة. ك منحيا الشَّاعر حيكيٌة، ففاضت جمالان
مختمفة، كالبصريٌة، كالسٌمعيٌة، الصٌكر الشٌعريٌة لديو في أنماط كقد تمثٌمت 

مزيٌة، كالدٌراميٌة، كالصٌكرة المبنيٌة عمى كالرٌ  كالكميٌة، كالمٌمسيٌة، كالشٌميٌة كالذٌكقيٌة،
 تراسؿ الحكاس.

فٍقا لما تتطمٌبو ثامنًا: طبيعة التجرًبة  يأتي استخداـ الشَّاعر لتقنية التٌشكيؿ البىصرمٌ كى
الشٌعكريٌة لديو؛ ليعبٌر مف خلبليا عف مختمؼ القضايا، كرفضو حالات الاقتتاؿ 

، (تفجّرت بترالبء عظمة المكاف )كالفرقة )ت ؽ ا ت ؿ، ت ؼ ا ؽ ـ(، ككاستج
)عشقتؾً     ككدلالة عف المسككت عنو، أك كمناطؽ غير معبٌر عنيا في شعره

/ تقمعيف    ( حيف أشار إلى تفرٌده في حبٌ العراؽ، كمكاجيتو كحدىه العدكاف 
أضفت  إذ، هعر شأشكالان كثيرة ليذه التقنية الحديثة في  كقد كظٌؼ حكمت الظالـ،

ليٌة في جسد القصيدةاأبعادنا جم     .ليٌة كدىلاى
كأخيرنا، فمف حؽٌ الشَّاعر عمى الباحث أف يكصي لو، خاصٌة أفٌ الباحث مف       

خلبؿ دراسة قصائد الشَّاعر يتراءل لو بعض الأمكر التي تجدر الإشارة إلييا، كىي أفٍ 
 تنفرد القضيتاف التاليتاف في بحثيف مستقمٌيف، كىما:

 في شعر حكمت النٌكايسة.. دراسة المكاف 1
 . دراسة البينيٌة الإيقاعيٌة في شعر حكمت النٌكايسة.2

       
‌
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 ثبََت المصادر والمراجع
 القرآف الكريـ

                  ،              الصّورة السّمعية في الشّعر العربي قبل الإسلام(. 2000إبراىيـ، صاحب خميؿ، )
 .العربمنشكرات اتحاد الكيتٌاب مف 

المثل السّائر في أدب الكاتب ابف الأثير، ضياء الديف نصر بف محمد، )د.ت(. 
، تحقيؽ أحمد الحكفي كبدكم طبانة، دار نيضة مصػر لمطباعػة والشَّاعر
 .  2ـ، كالتكزيع، الفجالة، القاىرة كالنشر

 العػكدة، بيركت،، دار مقدمة لمشّعر العربي(. 1979أدكنيس، عمي أحمد سعيد، )
 .3لبناف، ط

     الشّعر العربي المعاصر، قضايـاه وظواىــره الفنيّة(. 1966إسماعيؿ، عزالديف، )
 .         3، دار الفكر العربيٌ، طوالمعنويّة

، دار الفكر العربي، الأسس الجماليّة في النقد العربي(. 1992إسماعيؿ، عزالديف، )
 .3ط ،القاىرة

 .، مكتبة نيضة مصر كمطبعتيا، مصرلمغويةالأصوات ا(. 1955أنيس، إبراىيـ، )
، ترجمة فعل القراءة، نظرية جماليّة التّجاوب)في الأدب((. 1995إيزر، فكلفغانغ، )

 .كالجلبلي الكدية، مكتبة المناىؿ، فاس حميد لحمداني
(. قراءة النٌص، في ضكء علبقاتو بالنٌصكص 1997بسيسك، عبد الرحمف، )

 .1، عمجمة فصولجا، كالمصادر، قصيدة القناع نمكذ
، تحقيؽ إبراىػيـ الصّداقة والصّديق(. 1998التكحيدم، أبك حيٌاف عمي بف محمد، )

 .1دمشؽ، ط -بيركت، دار الفكر -الكيلبني، دار الفكر المعاصر
 ، ترجمة شكرم المبخكت كرجاء بف سلبمة، دار الشّعريّة(. 1991تكدركؼ، تزفيتاف، )

 .، المغربلمنٌشر، الدٌار البيضاء تكبقاؿ
 ، المؤسسة الػعربية ميخائيل باختين مبدأ الحواريّة(. 1996تكدركؼ، تزفيتاف، )

 .2لمدراسات كالنشر، بيركت، ط
 .1، عمجمة قراءات(. القراءة كضكابطيا المصطمحيٌة، 2009ابف تكمي، الياميف، )
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 ، تحقيؽ عبدالسلبـ ىاركف، شركة مكتبةالحيوان(. 1965الجاحظ، عمرك بف بحر)
 .3، ج2كمطبعة مصطفى البابي كأكلاده، مصر، ط

 .1، دار كمكتبة اليلبؿ، بيركت، جالبيان والتبيين(. 1423الجاحظ، عمرك بف بحر)
، قرأه كعمٌؽ عميو محمكد محمد شاكر، دلائل الإعجاز(. 1992الجرجاني، عبدالقاىر)

 .3، طدار المدني بجدٌة -مطبعة المدني بالقاىرة
، ضبطو كصحٌحو التّعريفات(. 1983مد الزيف الشريؼ )الجرجاني، عمي بف مح

 .جماعة مف العمماء بإشراؼ الناشر، دار الكتب العممية، بيركت، لبناف
الرٌمز، المشيد  -السٌيرة الشٌعبية -، الأسطكرةتخصيب النّص(. 2111الجزائرم، محمد)

 .لكبرلالشٌعرم في الأردف)نماذج(. مطابع الدٌستكر التٌجارية، أمانة عمٌاف ا
 ،4، الييئة المصريٌة العامٌة لمكتاب، طالخصائصابف جني، أبك الفتح عثماف، )د.ت(. 

 .3ج
، شػػرح ابػػف السَّػػكيت )أبػػك ديــوان الحطيئــة (.1993الحطيئػػة، جػػركؿ بػػف أكس العبسػػيٌ )

يكسػػػؼ يعقػػػكب بػػػف إسػػػحاؽ( ، دراسػػػة كتبكيػػػب د. مفيػػػد محمػػػد قميحػػػة، دار الكتػػػب 
 .عممية، بيركت، لبنافال

، شرح ابف السَّكيت، كالسٌػكرم ديوان الحطيئة جركؿ بف أكس العبسيٌ )د.ت(،يئة، الحط
)أبػػك سػػعيد الحسػػف بػػف الحسػػيف(، كالسٌجسػػتاني )أبػػك حػػاتـ سػػيؿ بػػف محمػػد(، تحقيػػؽ 

 .كمطبعة مصطفى البابي الحمبي، مصرنعمٌاف أميف طو، شركة مكتبة 
 .1، ج2ط ، دار صادر، بيركت،معجم البمدان(. 1995الحمكم، ياقكت )

 (. الخطاب الشٌعرم الحديث مف المغكم إلى التٌشكيؿ البصرمٌ، 1996ابف حميد، رضا)
 .2، ع15، ـ مجمّة فصول       

-0591معالم الحياة الأدبيّة في فمسطين والأردنّ )(. 2119خميؿ، إبراىيـ كآخركف )
 مؤسسة عبدالحميد شكماف، عمٌاف، الأردف.(، 2000
، مجمّة فصولتَّناصٌ سبيلب إلى دراسة النٌص الشٌعرم كغيره، (. ال1987داغر، شربؿ )

 .1ع
 ، الأعماؿ الأكلى، رياض الرٌيس لمكتب كالنشر،الدّيوان(. 2115دركيش، محمكد )

 .بيركت، لبناف
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           منشورات وزارة الثقّافة والإعلام                                    (. الصٌكرة الشٌعريٌة، 1982دم لكيس، سيسؿ )
 ، ترجمة أحمد نصيؼ الجنابي كآخركف، دار الرٌشيد لمنٌشر.الجميورية العراقيّة

، ترجمة محمد بدراف، قصّة الحضارة، الشّرق الأدنى(، 1988ديكرانت، كؿ كايرؿ )
 .2، ج1دار الجيؿ، بيركت، ـ

عربية الصّاحبي في فقو المّغة ال(. 1997الرازم، أحمد بف فارس بف زكرياء القزكيني )
 .، الناشر محمد عمي بيضكفومسائميا وسنن العرب في كلاميم

، دار الكندم لمنشر كالتكزيع، الأسموبيّة مفاىيميا وتجميّاتيا(. 2113ربابعة، مكسى )
 الأردف.

 ، دراسات تطبيقيٌة، دار جريرجماليّات الأسموب والتّمقي(. 2118ربابعة، مكسى )
 .لمنشر كالتكزيع، عمٌاف

 ، دركب البُنى الشّعريّة: دراسة تطبيقية في الشّعر العربي(. 2111لل)رضكاف، عبدا
 .لمنٌشر كالتكزيع، الطٌبعة العربيٌة، عمٌاف، الأردف

 ، المركزفضاءات الشّعريّة، دراسة في ديوان أمل دنقل(. 1999الركاشدة، سامح )
 .القكميٌ لمنٌشر
 ، دراسة فـي الشّعر الـعربيإشكاليّة التّمقي والتـّأويل(. 2111الركاشدة، سامح )

 .جمعيٌة عمٌاؿ المطابع التعاكنيٌة، أمانة عمٌاف، عمٌاف ،الحديث
، المركز الثقافي دليل النّاقد الأدبيّ (. 2002الركيمي، ميجاف، ك البازعي، سعد)
 .3، طالعربي، الدار البيضاء، المغرب

 مجمّة الثقّافةر، (، السٌندباد بيف التراث كالشٌعر المعاص1974زايد، عمي عشرم )
 .4، ليبيا، عالعربيّة

استدعـاء الشّخصيّات التراثيّة في الشّعر الـعربي (. 1997زايد، عمي عشرم )
 ، دار الفكر العربي، القاىرة.المعاصر

، مكتبة الآداب، عن بناء القصيدة العربيّة الحديثة(. 2112زايد، عمي عشرم )
 .4القاىرة، ط

، تحقيؽ محمد باسؿ أساس البلاغة(. 1998بف عمرك )الزمخشرم، أبك القاسـ محمد 
 .2عيكف السكد، دار الكتب العممية، بيركت، لبناف، ج
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 حركة الشّعر العربي الحديث من خلال أعلامو في(. 1978ساعي، أحمد بسٌاـ، )
 .، دار المأمكف لمتراثسورية

ر العربي، ، دار الفكعمم المّغة مقدمة لمقارئ العربي(. 1997السٌعراف، محمكد )
 .2، طالقاىرة

 (. الرمكز التٌاريخيٌة كالدٌينية كالأسطكرية في شعر محمكد 2111السمطاف، محمد فؤاد )
 .1، ع14، ـمجمّة جامعة الأقصىدركيش، 

، ، عالـ الكتب، بيركتالتّكرير بين المثير والتأثير(. 1986السٌيد، عزالديف عمي )
 .2ط

 ن الشّافعي المُسمّى "الجوىر النفيس في شعرديواالشٌافعي، محمد بف إدريس )د.ت(. 
، إعداد كتقديـ كتعميؽ محمد إبراىيـ سميـ، مكتبة ابف الإمام محمد بن إدريس

 سينا، مصر.
، دار العمـ لمملبييف، معارك أدبيّة قديمة ومعاصرة(، 1984شرارة، عبدالمطيؼ )
 بيركت، لبناف.

)أكراؽ ممتقى عمٌاف  (.2001)ي الشّعر في الأردنّ وموقعو من حركة الشّعر العرب
(، كزارة الثقٌافة، عمٌاف، 1996تشريف أكٌؿ  3 -أيمكؿ 28الثقٌافي الخامس 

 الأردفٌ.
(. الصٌكرة الشٌعريٌة الدٌراميٌة في قصيدة الحداثة العربية، 2114الصٌغير، أحمد محمد )

 .4، عمجمّة جيل الدّراسات الأدبية والفكريّة
، (4112-0591التّشكيل البصريّ في الشّعر الحديث )(. 2118الصٌفراني، محمد )

 .المركز الثقافي العربي، بيركت
 ،صحيفة العروبة(. قراءة في ديكاف )أغنية ضدٌ الحرب(، 2117الصٌيرفي، عميٌ )
 .12617حمص، ع 
، كزارة مرايا النّص، دراسة نقدية في دواوين شعراء الكرك(. 2119الضمكر، عماد)

 .ردفالثقافة، عمٌاف، الأ
، ترجمة كتقديـ كتعميؽ دكتكر إبراىيـ حمادة، مكتبة فن الشّعرطاليس، أرسطك)د.ت(. 
 .الأنجمك المصرية
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 .، دار الثقٌافة، بيركت، لبنافتاريخ النّقد الأدبي عند العرب(. 1983عبٌاس، إحساف )
ب العمميٌة، ، دار الكتالعقد الفريدق(. 1414ابف عبدربو، شياب الديف أحمد بف محمٌد الأندلسيٌ)

 .6بيركت، ج
مجمّة (. ىندسة الصٌكرة الشٌعريٌة في )أغنية ضد الحرب(، 2114عبدالرحمف، كماؿ)

 .317، ع أفكار
(. بنية المٌغة في الشٌعر الأردني المعاصر 2113عبدالرحمف، كماؿ )

http://www.thaqafat.com   
ورة.. والبناء الشّعريّ (. 1981) عبدالل، محمد حسف  ، دار المعارؼ، مصر.الصُّ

، مكتبة لبناف ناشركف، الشركة البلاغة والأسموبيّة(. 1994عبدالمطمب، محمد )
 .لكنجماف، القاىرة -المصرية العالمية لمنشر

 ،الصّورة الفنيّة في التّراث النّقدي والبلاغي عند العرب(. 1992عصفكر، جابر)
 .3، طافي العربي، بيركتالمركز الثقٌ

 .5، ط، عالـ الكتب، القاىرةعمم الدّلالة(. 1998عمر، أحمد مختار )
، الشٌبكة تحوّلات القوميّة العربيّة من الماديّ إلى المتخيّل(. 2113عكٌاد، ىاني )

 .العربيٌة للؤبحاث كالنٌشر، بيركت
 ، دار الفارابي.بنيويتقنيات السّرد الروائي في ضوء المنيج ال(. 1991العيد، يمنى )

 ،التّبر المسبوك في نصيحة المموك(. 1988الغزالي، أبك حامد محمد بف محمد )
 . ضبطو كصحٌحو أحمد شمس الديف، دار الكتب العممية، بيركت، لبناف

 ، مكتبة مدبكلي، القاىرة.عناصر الإبداع في شعر أحمد مطر(. 1998غنيـ، كماؿ )
 (. جماليٌات الشٌعر الإسلبمي الفمسطيني 2112عيؿ)غنيـ، كماؿ كاليشيـ، جكاد إسما

   .2، ع2، ـمجمّة الجامعة الإسلامية لمبحوث الإنسانيّةالمعاصر، 
 ، مكتبةالاتّجاه الوجداني في الشّعر العربي المعاصر(. 1988القط، عبدالقادر)
 الشٌباب.

، دار اصرالاتّجاه الإنسانيّ في الشّعر العربي المع(. 1981قميحة، محمد مفيد )
 .1الآفاؽ الجديدة، بيركت، ط

http://www.thaqafat.com/
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، أيار(. مسمة نبطية: الشٌعر في منازؿ الحضارة، 28، 2111القكاسمة، محمد عبدالل )
 .   جريدة الرأي الأردنية
، أيار(. تناغـ المكاف كالتٌاريخ في مسمٌة نبطيٌة  5، 2119القكاسمة، محمد عبدالل )
 .15119، ع جريدة الدّستورلحكمت النٌكايسة، 

، شػرح ديـوان امـرئ القـيس وممحقاتـو، (2000، حيجر بف الحارث الكنػدم )امرؤ القيس
السٌػػػكرم )أبػػػك سػػػعيد الحسػػػف بػػػف الحسػػػيف(، دراسػػػة كتحقيػػػؽ أنػػػكر عميػػػاف أبػػػك سػػػكيمـ 

 .1زايد لمتراث كالتاريخ، الإمارات، ـكمحمد عمي الشكابكة، مركز 
، في محاسن الشّعر وآدابو العمدة(. 1981القيركاني، أبك عمي الحسف بف رشيؽ )

 .5تحقيؽ محمد محيي الديف عبدالحميد، دار الجيؿ، بيركت، ط
، تحقيػؽ عبػدالل بػف عبدالمحسػف البدايـة والنيايـة(. 2003ابف كثير، أبك الفداء إسػماعيؿ بػف عمػر)

 .2التركي، دار ىجر لمطٌباعة كالنٌشر كالتٌكزيع كالإعلبف، ج
، ترجمة فريد الزاىي، كعبدالجميؿ ناظـ، دار صعمم النّ (. 1997كريستيفا، جكليا )

 .2تكبقاؿ لمنٌشر، الدٌار البيضاء، المغرب، ط
، مؤسٌسة الأبحاث أرض البرتقال الحزين، قصص قصيرة(. 1987كنفاني، غساف)

 .4العربية، ط
، ترجمة محمد الكلي، كمحمد العربي، دار بُنية المّغة الشّعريّة(. 1986ككىف، جاف، )

 شر، الدٌار البيضاء، المغرب.تكبقاؿ لمنٌ 
 ، قراءات في شعر عبدالله ل ورؤيا النقدالمتخيّ  فضاء (.2004) كآخركف ، زيادبك لبفأ

 ، دار اليازكرم العمميٌة لمنٌشر كالتٌكزيع، عمٌاف، الأردف.ونقده رضوان
، ترجمة كتقديـ كتعميؽ "القصيدةتحميل النّص الشّعري "بنية (، 1995لكتماف، يكرم )

 .د فتكح أحمد، دار المعارؼمحم
 ، المركز الثقٌافيالشّكل والخطاب: مدخل لتحميل ظاىراتي(. 1991الماكرم، محمد )

 .العربي
 .3، الدٌار العربيٌة لمكتاب، ط3، طالأسموبيّة والأسموبالمسدم، عبدالسٌلبـ )د.ت(. 

ركز العربي، (، المتحميل الخطاب الشّعري)استراتيجيّة التَّناصّ (. 1992مفتاح، محمد )
 .3، طالدار البيضاء
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 .5، ط، دار العمـ لمملبييف، لبنافقضايا الشّعر المعاصر(. 1978الملبئكة، نازؾ)
"، لحكمت  في جماليّات القصيدة "أغنية ضد الحرب(. 2112المعاني، سمطاف )

   / http://edwardowies.comالنٌكايسة،
مقاربات نقدية في الشّعر  ىامش النّص الشّعري،(. 2002عزالديف )المناصرة، 

 ، دار الشركؽ، عمٌاف.اتوالشّعراء والشّعريّ 
، دار لسان العرب. ك الفضؿ جماؿ الديف محمد بف مكرـ )د.ت(أب، ابف منظكر

 .2صادر، بيركت، ـ
، الييئة المصرية لمكتاب،  الخيال مفيوماتو ووظائفو(. 1984نصر، عاطؼ جكدة )

 مصر.
، جمعيٌة عمٌاؿ المطابع التعاكنيٌة، عمى أوتار خارجيّة عزف(. 1994النٌكايسة، حكمت )

 الأردف.
 .، دار أزمنة لمنٌشر كالتٌكزيع، عمٌافالصّعود إلى مؤتة(. 1996النٌكايسة، حكمت )
، 1، دار اليازكرم العمميٌة لمنٌشر كالتٌكزيع، طشجر الأربعين(. 2111النٌكايسة، حكمت )

 .عمٌاف
 بيركت. المؤسسة العربيٌة لمدٌراسات كالنٌشر، ،ي السّرابكأنّن(. 2112)النٌكايسة، حكمت 
 .، ، كزارة الثقافة، عمٌاف، الأردفأغنية ضدّ الحرب(. 2115النٌكايسة، حكمت )
 .، كزارة الثقٌافة، عمٌاف، الأردفمسمّة نبطيّة(. 2118النٌكايسة، حكمت )

كت راسخة"، "نكافذ مشرعة كبي اليويّة في الشّعر الأردنيّ النٌكايسة، حكمت، 
http://www.thoriacenter.org 

أوضح المسالك إلى ألفية  ابن ابف ىشاـ، أبك محمد عبدالل جماؿ الدٌيف )د.ت(. 
 .بيركت ، تحقيؽ محمد محيي عبدالحميد، المكتبة العصرية، صيدا،مالك

، نيضة مصر لمطٌباعة كالنٌشر  بيّ الحديثالنّقد الأد(. 2115ىلبؿ، محمد غنيمي )
 .6كالتكزيع، ط

معجم المصطمحات العربية في المّغة       (، 1974كىبة، مجدم، كالميندس، كامؿ )
 .، مكتبة لبناف، بيركتوالأدب

http://www.thoriacenter.org/
http://www.thoriacenter.org/
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    مجمّة (، شعريٌة القصيدة القصيرة عند منصؼ المزغني، 2006ياسيف، أحمد جار الل )
 .4، ع2، ـالأساسيّةأبحاث كميّة التربيّة 
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