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 بسم الله الرحمن الرحيم

 وأنثىن َّا خلََقنَْ اكُم مِّن ذَكَرٍ  إها النّ اس  يا أيّ 
 إِنَّ أكَْرمََكُمْ   وجََعَلْنَ اكُمْ شُعُوبً ا وَقبََ ائِلَ لتَِعَارفَوُا

  إنّ الله عليم خبير  عِندَ اللََِّّ أتَْقَ اكُمْ 

13 الآية الحجرات سورة  

 

 



 

 

 

ّشكرّوعرفان
ّ

 بفضموّلإتمامّىذاّالعمل.ّنيأنّوفقّعمىحمدّاللهّأولاّوآخراّأ

حوريةّأكساسّّالدكتورةالفاضمتينّتقدمّبالشكرّالجزيلّإلىّالأستاذتينّأّ
،ّكماّليمىّجوديّالمتينّأشرفتاّعمىّالرسالةّمنذّأنّكانتّفكرةّونقاشاّوالأستاذةّالدكتورة

ّوـــــشكرّدعميماّغيرّالمحدودّالذيّىأ كلّالشكرّّييماّمنــطريقّالبحث،ّفمنّعمي 
ادةّأعضاءّلجنةّالمناقشةّعمىّتفضميمّقراءةّـــرفعّعباراتّالشكرّإلىّالسّ أ،ّكماّوالامتنان
رشاداتّسّيث،ّوعمىّماّسيقدمونوّلــىذاّالبح سيمّإنّشاءّاللهّفيّإثراءّتمنّنصحّوا 

كرّموصولّإلىّكلّمنّكانتّلوّيدّفيّإنجازّىذاّالعملّمنّأساتذةّــوالش،ّهّالدراسةىذ
داريين الأستاذةّالدكتورةّوأخصّبالذكرّبمعيدّالترجمةّوقسمّالمغةّالعربيــــــةّوآدابــــــيا،ّّوا 

ّوالصديقتينّّ،والدكتورةّصراحّسكينةّتممسانيّبثينةّعثامنيةمنىّعلام،ّوالدكتورةّ

ّمة.ىاجرّغاويّوبوعمرانّسمي

ّ

ّفميؤلاءّجميعاّشكريّوتقديريّوامتناني.

 

 

 



 

 

 

 

ّخاصّىداءإ
 

 

 

ّمنّجمالّالد نيا
ّأنّتجدّقمباًّيتمنىّسعادتكّقبلّسعادتو...

 -حفظوّاللهّورعاه-إلىّزوجيّ
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 ؛فدة مف الخارجرات الواخضعت القارة الإفريقية خلبؿ تاريخيا الطويؿ لكثير مف المؤثّ 
 فيشؾ  مف دوف إما عف طريؽ التجارة أو عف طريؽ الاستعمار الغربي، والتي ساعدت 

وقد كاف لمتجربة الاستعمارية الأثر البالغ  .وتغيير نظرتيـ إلى العالـ ،تكويف أفكار قاطنييا
رت بيا شِ عوبيا إلى سلبلات بشرية، ونُ ت شُ فَ نِ إلى دويلبت صغيرة، وصُ  قسمتإذ  ،عمى القارة

، بغية حصر المستعمرات في نطاؽ الاستعمار الأوروبيةغات المّ المسيحية، وفرضت عمييا 
جؿ الإفريقي أماـ حقيقة الحضارة الغربية، حيث وبذلؾ انيارت أحلبـ الرّ ، الغربي وسمطانو

قمقو إزاء مصيره ومصير مجتمعو الذي فقد كثيرا مف مف اكتشؼ زيفيا وكذبيا، مما زاد 
 تو الإفريقية حتى بعد انتياء الوضع الاستعماري العسكري. يّ مقومات ىو 

شأنو شأف  ،لقد انعكست الظاىرة الاستعمارية عمى الأدب، وغدت موضوعا بارزا فيو
ا لو دور في صياغة وجيات ا ثقافيً ا ونسقً ا فنيً جً تَ نْ مُ  همختمؼ أوجو النشاط الإنساني، باعتبار 

 خاصة وأنّو ،والسياسي، والتاريخي جتماعي،اؽ الامنفصلب عف السي لا يمكف فيموو النظر، 
واية وىو اضطمع جنس الرّ  ، وبالموازاةفي حقبة زمنية معينة نتاج ىذه الظواىر مجتمعةً 

والتعبير  ،رصد الواقعدوارد سعيد" بدور كبير في إ" الأكثر قابمية لمتأريخ حسب تعبير الناقد
د وجوده، حيث تبرز فيو قدرة المبدع دِّ يَ وتُ  نساففنيا عف الأزمات المصيرية التي تواجو الإ

في نقؿ ما يوجد في المجتمع، انطلبقا مف وعي الجماعة التي ينتمي إلييا، وأحيانا يتجاوزه 
واية فتحت الرّ نسانية التي تيـ البشرية في الزماف والمكاف، وبذلؾ ليعبر عف القضايا الإ

جبية الأدب الاستعماري المكتوب مف تيف: عمى الجبيأبوابيا لتعبر عف الظاىرة الاستعمارية 
الأدب ما بعد الاستعماري الرافض جبية فارضا رسالتو الحضارية، و  موقع الوصاية والتفوؽ

 عف طريؽ الرّد بالكتابة. لموصاية والمفنِّد ليذه الرسالة

حرص الرجؿ الإفريقي في إفريقيا جنوب الأدب لمظاىرة الاستعمارية  مساءلةوفي ظؿ 
ب اثبات وجوده وفاعميتو أماـ الآدا  لكبرى عمى اختراؽ الساحة الثقافية، و الصحراء ا

الاستعمارية الغربية، واستطاع الخروج مف دائرة التيميش والدونية والقصور التي وسمو بيا 
شارة بالبناف إلى آثار والإ ،واية الإفريقيةالرجؿ الأبيض، وذلؾ بفرض رؤيتو مف خلبؿ الرّ 

 ضحا زيؼ الحضارة الأوروبية ورسالتيا. الاستعمار الغربي، فا
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فسية نسانية النّ واية مف أكثر الأجناس الأدبية استيعابا لمتجارب الإلقد كانت الرّ 
 لذلؾ ،بحكـ تمتعيا بخصائص فنية كثيرة، وقدرتيا عمى مواكبة مجريات الواقع ،جتماعيةوالا

مف الخروج  ، فرصةخيةر كحتمية تاريالذي اختار لغة المستعمِ  ،لمكاتب الإفريقي وفرت
 ،ووطنو ،رات الاستعمارية عمى نفسيتوالمؤثّ  ، والكشؼ عفعف خبايا ذاكرتو التعبيرصمتو، و 
إفريقيا جنوب الصحراء اختاروا الخطاب  مف أدباء ت ثمةظير عمى ضوء ىذا  .ومستقبمو
ستقلبؿ الاقبؿ  في بمدانيـوعمى الواقع المعيش ، الاستعماريةالغربية  الرّوايةعمى  لمرّدالروائي 

ليا أف تكوف شاىدا  يدَ رِ نجميزية أُ واية الإفريقية الحديثة والمكتوبة بالمّغة الإالرّ  ولأفه، وبعد
مستقبميا، فإف الكشؼ عف تمؾ و ماضي القارة الإفريقية ومؤثّراتو في عمى الفعؿ الاستعماري 

ا لفيـ تمؾ العلبقة ا ميمً ومفتاحً  ،اواية الإفريقية الحديثة أصبح أمرا ممحً المؤثرات في الرّ 
واية التي القائمة بيف المستعمِر الغربي والمستعمَر الإفريقي، وذلؾ عبر البحث في خبايا الرّ 

 مت ردّا عمى كؿ المقولات الاستعمارية.ثّ وبالذات تمؾ التي مَ  ،ت بأقلبـ أبنائيابَ تِ كُ 

ّالاستعماريةالمؤثّ إلى اختيار موضوع وقد دفعتنا ىذه الأسباب  ّالرّ ّرات وايةّفي
إلى منطقتيف جغرافيتيف مختمفتيف، ونذكر ىنا بالتحديد   فيينتميفي أعماؿ روائييف الإفريقيةّ

ّقي الحديث الكاتب النيجيري "الأب الشرعي للؤدب الإفري ّأتشيبي  Chinuaتشينوا
achebe"  ّواثينغواوالكاتب الكيني " ،القارة الإفريقية غربمف  Ngugi waنغوغي

thiong’o " يا، ىذا انطلبقا مف كونيما عايشا التجربة الاستعمارية البريطانية وما شرق مف
نجميزية، ومف حيث ي الحركة الأدبية الإفريقية الحديثة بالمّغة الإبعدىا، وبوصفيما مف مؤسسِّ 

، تتضمف قضية كاممةٍ  اتٍ فَ صا ليا مؤل  إذ خصّ  ؛لمقضية الإفريقية مااشتراكيما في وىب فكرى
ر الكاتباف وغيرىا، فمقد تصدّ  ...فية الاستعمار، ووظيفة الأديب في مجتمعواليويّة، وتص
وأسيما في رسـ معالـ الأدب الإفريقي  ،نجميزيوائي الإفريقي ذي التعبير الإالمنجز الرّ 

، التي راىنت عمى أفّ الغربية واية الاستعمارية لمساحة الأدبيةالحديث، وأوقفا احتكار الرّ 
 تاريخ بعد.إفريقيا لـ تدخؿ ال

 أتشيبيروايات  عينة مف نختارأف  كاف لزاماً عمينا ستراتيجية البحثواستجابةً لا
لقارئ صورة إجمالية لمظاىرة ا، تستجيب لما ينيض عميو البحث ويستقيـ، وتعطي نغوغيو

 الاستعمارية وتأثيراتيا عمى المجتمعات الإفريقية، فجاءت عمى النحو التالي:
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 تشيبي": أوا روايات "تشين -أولا 

  Things Fall Apartتتداعىّّالأشياء* 

No Longer at Easeّّاحةّ*ّمضىّعيدّالرّ 

Arrow of Godّ*ّسيمّاللهّ

Anthills of the Savannahّّ*ّكثبانّالن ملّفيّالسافانا

  A Man of the People *ّرجلّالشع 

 روايات "نغوغي واثينغوا":  -ثانيا  

ّ.The River Betweenّ يرّالفاصل*ّالنّ 

ّ.Weep not, Childّّ*ّلاّتبكّياّولديّ

ّ. A Grain of Wheat*ّحبةّقمح

ّ.Petals of Bloodّّلاتّالدمت*ّب

ّ.Devil on the Cross*ّشيطانّعمىّالصمي 

أننا سنشتغؿ في عممنا ىذا عمى النسخ المترجمة إلى المّغة العربية، التي  ننوه إلىكما 
، باستثناء نجميزيةوائي الأصمي الذي جاء بالمّغة الإص الرّ ستساعدنا كثيرا في فؾ شفرات النّ 

 .رواية "رجؿ الشعب" التي كانت بالمّغة الإنجميزية

فريقيا جنوب الصحراء الكبرى إلى فرصة إلمنجز السردي في اكما يعود اختيارنا 
اية و البحث التي أتيحت لنا في مرحمة الماجستير والتي كاف موضوعيا "أزمة اليويّة في الرّ 

الكيني نغوغي واثينغو  لمكاتبThe River between الإفريقية، رواية النير الفاصؿ



ّّّّّّّّةــــــمقدم

 د
 

Ngugi wa thiong’o  أنموذجا"، ومف ثمة بدأ شغفنا يزداد بالتتبع والغوص في أعماؽ
 الشخصية الإفريقية في جنوب الصحراء الكبرى وتأثير التجربة الاستعمارية فييا.

نجميزية إلى الوقوؼ عمى فريقية الحديثة المكتوبة بالمّغة الإواية الإحممتنا قراءاتنا لمرّ 
نساف في إفريقيا دور مؤلفييا في كشؼ مواطف تأثير الاستعمار البريطاني وسيطرتو عمى الإ
جتماعي بجميع جنوب الصحراء، وكذلؾ التعمؽ في بياف الأسباب التي خمخمت الواقع الا

القراءة إلى ىذه حممتنا كما لجمعية ىذا مف جية، حمولاتو الثقافية المنغرسة في الذاكرة ا
الأدباء ومواقفيـ حوؿ إعادة بناء ما تداعى عمى يد المستعمِر مف جية  رؤىالاطلبع عمى 

أخرى. بالإضافة إلى الأسباب السابقة نذكر نقص الدراسات في مجاؿ الأدب الإفريقي بالمّغة 
لمكتب العربية قساـ المغة العربية وآدابيا وتحديدا أوفقر مكتبات جامعات الجزائر  ،العربية

دراستو وترجمتو إلى المّغة العربية شحيحة، مقارنة بإسيامات  خاصة أفّ خصصة لو تالم
 الجامعات العربية الأخرى في ىذا المجاؿ.

 أىميا: الأىداؼّقاـ البحث عمى مجموعة مف ومف ىذا المنطمؽ

غات بة كمية المّغة العربية وآدابيا والمّ الإسياـ في بناء صرح للؤدب الإفريقي في مكت -
 . 2بجامعة الجزائر الشرقية

 واية الإفريقية الحديثة المكتوبة بالمّغة الإنجميزية، وبياف نشأتياتحديد خصوصية الرّ  -
 .تطورىا

  واية.والكشؼ عف مواطف تأثيرىا في الرّ  ،وضع الظاىرة الاستعمارية موضع الدرس -

 ضمنية لإخضاع الآخر. أسمحةر البريطاني كالتي وظفيا المستعمِ  اتوالأدو  إبراز الآليات -

بداعاتيـ قبؿ الاستقلبؿ وبعده. الأفارقةتحديد درجة التأثير الاستعماري في  -  وا 

  .فريقيةالمجتمعات الإللبستعمار البريطاني عمى الكشؼ عف الآثار المأساوية  -
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يتـ الإجابة عنيا، والتي تتمثؿ فيما ةّإشكاليإفّ اختيار الموضوع لا يستقيـ إلا بوجود 
 يمي:

فريقيا إما ىي الآليات التي وظفيا الاستعمار الغربي البريطاني لمتأثير في مجتمعات  -
 واية الإفريقية الحديثة؟جنوب الصحراء الكبرى وكشفتيا بالمقابؿ الرّ 

 عدة تساؤلات جزئية نجمميا عمى النحو التالي: الاشكالية عفتفرعت  وقد

والقيـ  ،ذي زالت معو مقومات الحياة الأصيمةؿ بمغ التأثير الاستعماري في إفريقيا الحد الّ ى-
 الاجتماعية التقميدية؟

واية الإفريقية جنوب الصحراء كيؼ انعكست الظاىرة الاستعمارية البريطانية في الرّ  -
تي رة الّ ف  شَ مُ ص لمكشؼ عف الوسائؿ المضمرة والالكبرى؟ وماىي الدلالات التي يحمميا النّ 

 خضاع الرجؿ الإفريقي؟إاستخدميا الاستعمار الغربي في 

ىؿ رضخ الأديب الإفريقي لموضع المحمي وموروثو الجمعي؟ أـ تغمبت عميو معالـ الرجؿ -
 يا؟ا لحاربمثقافتو و ل افضاالأبيض وثقافتو، وصار ىجينا ر 

قافة المحمية مف رواسب ة الثّ أسيـ في تصفي فريقي الثقافة اليجينة أـىؿ كرّس الأدب الإ -
 الاستعمار؟

  التالية: الفرضياتوعميو جاء منطمؽ ىذا البحث تؤسسو 

ى منيا أي مجتمع أو نَ ثْ تَ سْ ظاىرة التبادلات والتأثيرات ظاىرة إنسانية عامة، فلب يمكف أف يُ  -
 أديب مف الوقوع تحت تأثير الآخريف.

المؤثر، إذ يمكف أف تكوف العلبقة بيف المؤثر تجاه االتأثر لا يعني بالضرورة التحرؾ في  -
 والمتأثر علبقة معارضة.

نّما يمكف أف يؤدي إلى  -  إيقاظتأثير الاستعمار عمى المستعمَر لا يكوف سمبيا فحسب، وا 
 مف جديد. ذاتوحاوؿ بناء يو  ،درؾ موقعولي ،المستعمَروعي 
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 لتاـ. ستقلبؿ انياية الاستعمار في شكمو التقميدي لا تعني الا -

في تفاعمو مع واقعو نفسيا  ،فريقيا جنوب الصحراء مرآة لذات مؤلفوإالمنجز الروائي في  -
 واجتماعيا وثقافيا.

 الاستقصاءنشطار و رة تعيش حالات مف الارات الاستعمارية الذوات المستعمَ جعمت المؤثّ -
 حتى بعد استقلبليا.

 لمنجز الرّوائي الإفريقيثنايا ا رات الاستعمارية فيلموقوؼ عمى مظاىر المؤثّ   
سنوظؼ عُدّةً منيجيةً متنوعة تُستمدُ بالأساس مف حقؿ الدّراسات الثقّافية التي تُسمط الضوء 
عمى الييمنة التي تمارسيا المؤسّسات المتحكمة. ىذا ويعتبر النّقد الثقّافي مف أىـ النشاطات 

بانفتاحو عمى جممة مف  النّقدية التي رافقت ما بعد الحداثة في مجاؿ النّقد والأدب
التخصصات، والإفادة مف معطياتيا النظرية والمنيجية، كالأنثروبولوجيا، وعمـ الاجتماع، 

 استراتيجيةّقراءةّالتي تمثؿ ما بعد الاستعماريةوالتاريخ، وعمـ النفس، والسياسة، والدراسات 
ف المستعمَر العلبقة بيثاـ عف طبيعة إماطة المّ لمبحث في النصوص وتفكيكيا، بيدؼ 

جتماعية، ودينية، وثقافية عمى الشّعوب اوما ينطوي عمييا مف آثار نفسية، و  والمستعمِر،
التي تسعى في مضمونيا  ما بعد الاستعماريةالنظريةّوفقا لما جاءت بو رة، وىذا المستعمَ 

مف  ، منطمقةً في المنتجات الثقافية إلى الكشؼ عف مثالب وحيؿ الييمنة الغربية وألاعيبيا
حتى بعد مغادرتو  عمييا ومييمناعمى مستعمراتو فرضية أفّ الاستعمار لايزاؿ مؤثرا 

. وبناء عمى ىذا تقتضي النظرية توخي الحذر عند التعامؿ مع منظومات قيّـ المزعومة
ّّالرّجؿ الغربيّ التي جعمت العالـ يدور في قطبيا.

، سنقسـ ىذه التساؤلاتو  شكالية والفرضياتتقدـ، وعمى خمفية الإ وبناء عمى ما
ؿ البحث بخاتمة الدراسة إلى مقدمة وأربعة فصوؿ تتوسع مباحثيا حسب الأىداؼ، ثـ نذيِّ 

 ثـ قائمة المصادر والمراجع وممخص البحث بالمّغة الأجنبية. ،وممحقيف

  ،فريقيا جنوب الصحراءإالبريطاني في  لتناوؿ فترة الاستعمار الفصلّالأولنخصص    
ف منحى الرّوايات المختارة كاف ذا صمة مباشرة أوذلؾ  ؛مف نيجيريا وكينيا في كؿتحديدا 
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بتاريخيما، وأيضا فقر الرصيد المعرفي حوؿ ىذا الجزء مف القارة عند القارئ العربي، لا 
سيما فيما يتعمؽ بالجانب التاريخي والأدبي، كما سنقؼ عند أىـ الحركات المناىضة 

ثـ سنقدـ في المبحث الثاني مف ىذا الفصؿ نبذة  ،بصفة عامةفريقيا إللبستعمار الغربي في 
عف نشأة الأدب الإفريقي الحديث وأىـ قضاياه، بالاعتماد أولًا عمى تحديد المصطمح 

ارسيف ممف أدلوا بدلوىـ في ىذا المضمار وذلؾ بالوقوؼ عند مجموعة مف الدّ  ،"الإفريقي"
 " مف جنوب إفريقيا، والألماني "جيرالد Ezekiel Mphalele ازكياؿ مفاليمي" ونذكر منيـ:

 والمارتينيكي ،" Lilyan Kestelootليمياف كستيموتالفرنسية "و  ،"Gerald Mooreمور
، وبالاعتماد ثانيا عمى تقديـ أىـ القضايا التي تميز …وغيرىـ "Frantz Fanon"فرانز فانوف

 . هالأدب الإفريقي في الأقاليـ الواقعة جنوب الصحراء عف غير 

نجميزية" فجاء يحمؿ واية الإفريقية المكتوبة بالمّغة الإالموسوـ ػ"الرّ  الفصلّالثانيأما 
واية الإفريقية الحديثة بالواقع، حيث سنقسـ العمؿ إلى مرحمتيف ميمتيف في ثناياه علبقة الرّ 

ي بعده، ثـ سننتقؿ فما قبؿ الاستقلبؿ و ما   اوىما: مرحمت ،في تاريخ إفريقيا جنوب الصحراء
واية المبحث الثاني مف ىذا الفصؿ إلى إبراز مدى تأثير التيارات الغربية عمى تطور الرّ 

فريقية ونشأتيا، ونذكر منيا التيارات التالية: الواقعية، والحداثة، وما بعد الحداثة، وما بعد الإ
 الاستعمار.

رات مؤثّ رصدا لم فحيث يتضمنا ؛بالجانب التطبيقي الفصلّالثالثّوالرابعكما يتعمؽ 
الفصلّّالاستعمارية قبؿ الاستقلبؿ وبعده في روايات "أتشيبي" و"نغوغي"، إذ سنحاوؿ في

منذ أف  ،رالاستعمار البريطاني لإخضاع المستعمَ  ابراز أىـ الآليات التي استعاف بيإ الثالث
أقدامو القارة السمراء، حيث سننتقي في ىذه المرحمة مف مجموع مدونات البحث تمؾ  توطأ
احة،ّوسيمّعيدّالرّ ّالأشياءّتتداعى،ّومضى: مثؿ ،تي عالجت فترة الاستعمار البريطانيال

ّّيرّالفاصل،ّولاّتبكّياّولدي.الله،ّوالنّ 

ّّأما في ّالرابع ستقلبؿ في روايات لارات الاستعمارية بعد اسنبرز المؤثّ فالفصل
ّوبتّ حبّ إذ سننتقي رواية  ؛"أتشيبي" و"نغوغي" ّقمح، ّالدّ ة ّوشيطلات ّالصمي ،ّم، ّعمى ان
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ّالشّ  ّورجل ّالسافانا، ّفي ّالن مل ّوكثبان التي تجمت فييا مشاعر خيبة الأمؿ  حيثع ،
 أصيبت بيا الشّعوب بعد رحيؿ الاستعمار.

نردفيا و  وفي الأخير سنتوج بحثنا بخاتمة نجمع فييا أىـ النتائج التي سنتوصؿ إلييا،
لصور أغمفة مدونات البحث  صص الثانينخبممحقيف يتضمف الأوؿ السيرة الذاتية لمكاتبيف، و 

 نجميزية وترجماتيا إلى المّغة العربية. بالمّغة الإ

علبقة ما كُتب عف  أما فيما يخص مصادر البحث ومراجعو، فقد تمثمت في مختمؼ
" و"بشرة Les Damnés de la terreالمستعمِر والمستعمَر نذكر أىميا: "معذبو الأرض 

و"الإمبراطورية  " لػ"فرانز فانوف"،Peau noire, masques blancs"سوداء أقنعة بيضاء
واية الإفريقية" لػ "إيناس طو"، و"الذات والآخر في الرّ تُرّد بالكتابة" لػ "أشكروفت بيؿ وآخروف"، 

 La colonisation dans la littératureو" "إدوارد سعيد"، مبريالية" لػو"الثقافة والإ
africaine  " لػ"Ulrik Schuerkens،" مف  وغيرىا"رضوى عاشور"  و"التابع ينيض" لػ

ىذا وقد اعتمدنا عمى بعض المقالات لمكاتبيف أتشيبي  .الكتب المحورية في ىذه الدراسة
ونغوغي، والتي جاءت ضمف كتب تحمؿ عناويف جامعة نذكر منيا:"العودة إلى 

لػ"نغوغي "  Decolonizing the Mindو"تصفية استعمار العقؿ" Homecomingالبيت
 " لػ "تشنوا أشيبي".Hopes and Impediments و" آماؿ ومعوقات واثينغو"،

وفي سبيؿ إنجاز ىذا البحث واجيتنا بعض الصعوبات، ومنيا ما تعمؽ بحصر 
وصولا إلى عصرنا  ،ظاىرة تمتد بجذورىا في عمؽ التاريخ بوصفيا يةظاىرة الاستعمار ال

وايات المختارة بيف دت ملبمحيا وأبعادىا في الرّ فتعد ،الحالي، والتي انعكست عمى الأدب
المستترة والظاىرة، بالإضافة إلى صعوبة استنطاؽ ما وراء الأساليب الفنية لموقوؼ عمى 
خمفية الكاتبيف، فضلب عف صعوبات الترجمة لبعض مدونات البحث أو المراجع الأجنبية، 

 .ي الجزائركتب الأدب الإفريقي بالمّغة العربية ف ندرة خاصة أماـ
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الاستعمارّالبريطانيّفيّإفريقياّجنو ّالصحراءّومظاىرّ
ّمناىضتو

ّ
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عندما يرغب الاستعمار في بسط سيطرتو عمى البمداف والشّعوب، فإنّو يوظؼ بكؿ 
 دىاء آليات سياسية وعسكرية مدعمة بخطابات فكرية وتخييمية تصوِّغ تواجده، وتثبت

مثؿ التقدـ العممي والفكري الذي  لذلؾ. ووتبرر ىيمنتو، وتقُنع المستعمَر بسيادتو عمي ،تحضره
خارج  عرفتو المجتمعات الأوروبية مدخلب لحضارة متطورة اقتضت تأسيس فضاءات جديدة

فكانت القارة الإفريقية الوجية المنشودة لاستعمارىا مف طرؼ القوى الحدود المتاخمة ليا، 
وفي مقدمتيا ألمانيا وبريطانيا ثـ فرنسا، فأصبحت منذ أف اكتشفيا الملبح  في العالـالعظمى 

مسرحا لتنافس الدوؿ الغربية  ـ1497" سنة Vasco de Gamaالبرتغالي "فاسكو دي جاما
كما أسيمت  .عمى بناء الامبراطوريات وتحقيؽ الأمجاد القومية وتطبيؽ النظريات العممية

جار، والمستكشفيف عف كنوز القارة ومواردىا الخصبة في تسارع عممية كتابات الرحالة، والت
 التكالب الأوروبي.

 أعمنت بريطانيا إلى جانب فرنسا وألمانيا فرض نفوذىا عمى إفريقيا في مؤتمر برليف   
ة، كانت عمى أساسيا كؿ مف يّ مِ زَ إلى وحدات قَ فيو القارة ت ئَ ز  ـ؛ حيث جُ 1884المنعقد سنة 

وجنوب إفريقيا، وكينيا، وغانا ورأس الرجاء الصالح )الكاب( مف دوؿ إفريقيا جنوب  نيجيريا،
مارست عمييا الدىاء الاستعماري الصحراء التي دخمت في فضاء المستعمرات البريطانية، ف

 .بمستوياتو السياسية والاقتصادية والاجتماعية والدينية والثقافية

فريقية بالظاىرة واية الإضية ارتباط الرّ وباعتبار أفّ منحى البحث ينطمؽ مف فر  
الاستعمارية وتأثيراتيا عمى شعوب إفريقيا جنوب الصحراء الكبرى وتاريخيا الحديث، وبتمؾ 

، ارتأينا تقديـ مستعمراتيابصفة خاصة عمى  ةالبريطاني الامبراطوريةيا تالتغييرات التي أقام
 السياسة الاستعمارية.لمحة عف طبيعة ىذه المجتمعات قبؿ أف تصيبيا سياـ 

 

 
                                                           

  ىو سمسمة مف المفاوضات انعقدت في مدينة برليف، حيث اجتمعت الدوؿ الأوروبية لتفصؿ في جميع المسائؿ المتعمقة
زاىر رياض: استعمار افريقيا، الدار القومية ر الكونغو في وسط إفريقيا... للبستزادة حوؿ مؤتمر برليف ينظر بحوض ني

 117ص ، 1965لمطباعة والنشر، القاىرة
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ّفريقياّجنو ّالصحراء:إطبيعةّالمجتمعاتّفيّّ-1ّ

 ،تخضع معظـ القبائؿ في إفريقيا جنوب الصحراء الكبرى لمجموعة أسس وتنظيماتّّّ
 Jomoترتكز عمى عادات وتقاليد متوارثة قاـ بعرضيا الكاتب الكيني "جمو كينياتا 

Kenyata في مؤلفو "مواجية جبؿ كينيا "Kenya Facing Mount" ـ، مبرزا 1938سنة
ذاف تمثميما الأرض عند القبائؿ الإفريقية عامة والكينية والمادي المّ  فيو البعديف الروحي

ينية والدّ  الاجتماعيةوعامؿ مؤثر في الحياة  ،1''مفتاح حياة الشّعوب''بالنسبة لو  خاصة، فيي
حوؿ نسب قبائؿ ذا تمؾ الأسطورةى منجزهوالسياسية. ولعؿ أبرز حجة يقدميا الكاتب في 

ّعمييا. البريطانية " وممكيتيـ للؤرض قبؿ استلبء الإمبراطوريةGikuyu"الكيكويو 

الذي يبنى عمى ثلبثة  لمنظامّالقبميفي ذات الكتاب أىمية بالغة  "جومو كينياتا"يولي 
رة إلى عوامؿ ميمة ىي: الأسرة، والعشيرة، ونظاـ رفاؽ السف؛ حيث تخضع علبقات الأس

أنماط سموكية ميمة تتجسد مف خلبليا صلبت القربى التي تنظـ طبقا لحكومة الأب وقدرتو 
الواحدة فيخضع  نظامّالعشيرةعمى تسيير شؤونيا، مما يحدد مركزه وسيادتو في القبيمة. أما 

"؛ أي Ituraلمتمثيؿ الواسع في المجالس، فنجد في القاعدة المجمس الأوؿ المسمى بػ "إتورا 
القرية" بمغة الكيكويو، تُطرح فيو جميع المسائؿ المتعمقة بالقبيمة ويُتكفؿ فيو بحؿ كؿ "

النزاعات التي تحدث بيف أفرادىا، وىو يضـ كبار السف الذيف يقوموف بدورىـ بتعييف ممثمييـ 
تي تتعدى "؛ ويعني مجموعة القرى، تناقش فيو الأمور الّ Mwakiفي المجمس الثاني "مواكي 

نتقاؿ مف قبيمة أو القرية الواحدة، حيث يقوـ أعضاؤه باختيار ممثمييـ الذيف يمكنيـ الإحدود ال

                                                           
  ـ1938مثّؿ ىذا الكتاب أوؿ دراسة أنثربولوجية بقمـ رجؿ إفريقي صدرت سنة 
 7ص مرا/ حسيف الحوت،)د.ط(، )د.ت(.مصر د العظيـ،يحي عب /جومو كينياتا: في مواجية جبؿ كينيا، تر.  1
  تقوؿ الأسطورة أف الأرض كانت منحة مف الالو موجاي سيد الطبيعة؛ الذي صنع جبلب ضخما أسماه كيريناجا )جبؿ

تجو كينيا(وجعمو مقرا لراحتو، وأمر كيكويو مؤسس القبيمة بأف يقيـ في سفحو، وأخبره أنو كمما احتاج مساعدتو عميو أف ي
 كينياتا : في مواجية جبؿ كينيا، جوموينظر  للبستزادةنحو الجبؿ وىناؾ يجد سيد الطبيعة الذي سيسمعو ويمبي حاجتو...، 

 11و10ص ص 
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في مجمس أعمى ىو  –فالعضوية ليست دائمة ولا وراثية -مجمس إلى آخر كنوع مف الترقية 
 1." الذي يربط مجموع القرى المجاورةRugongo"روكونكو 

راء الكبرى بشكؿ واسع إلى جانب في إفريقيا جنوب الصح المعتقداتّالوثنيةتنتشر 
فقد وصؿ العمؿ التبشيري  سلبـ بنسب متفاوتة؛ماوية مثؿ المسيحية والإوجود الأدياف السّ 

المبشر والمستشرؽ  حيث قاـإلى إفريقيا جنوب الصحراء مع بداية القرف الثامف عشر؛ 
 ـ بإصدار دعوة عامة بضرورة توظيؼ1792عاـ  William Carey""ويمياـ كاري

تنصير الوثنييف في إفريقيا، وقد تبع تمؾ الدعوة مباشرة قصد  بشتى الطرؽالمسيحييف الغرب 
كأولى الإرساليات في إفريقيا جنوب الصحراء ثـ تمتيا  "جمعية المعمودية التبشيرية"تأسيس 

ليـ اتع نشروالمتاف كرستا جيودىما في  "؛جمعية لندف التبشيرية"و "جمعية التبشير الكنيسية"
حتواء إلإنجيؿ في شرؽ وغرب القارة؛ حيث تمكنتا مف تعميد الأىالي في المنطقة وكذا في ا

للبستفادة منيـ في  ،النخبة المثقفة مف الزنوج العائديف مف أمريكا وبريطانيا إلى المستعمرات
  .2عممية التبشير

 لمناطؽىذه ا يؤكد بعض الدارسيف تجذر المعتقدات الوثنية بصورة كبيرة فيورغـ ىذا 
موات، يقترف دائما بالسّ  "Superme Being كائف أعمى"يؤمف معظـ الإفريقييف بوجود  إذ

 A personal-ذاتي"أفّ ىناؾ مف القبائؿ مف تؤمف بوجود إلو  إلاوىو خالؽ كؿ شيء، 
God" يأتي عدد مف الآلية الأقؿ شأنا ىذا الأخير يُجيب الدعوات ويمنح اليبات، ومف، 

كما يؤكد ذات  .بالظواىر الطبيعية إلى حد بعيد حسب علبقتيايبيا تنازليا ي يمكف ترتالتّ و 
بوجود قوى خفية غامضة  الاعتقادأىـ وجو لمديانة الإفريقية في ىذه المنطقة ىو المصدر أفّ 

. بالموازاة يغمب الطابع المسيحي عمى المنطقة مقارنة بالديانة الإسلبمية، 3ر حياة البشرتسيّ 

                                                           
 .13ص، 12، ص  .جوموكينياتا : في مواجية جبؿ كينيا1
ويمياـ كاريWilliam Carey: (1761-1834مبشر ومترجـ قاـ بترجمة الإنجيؿ، ويعد أ )بو الارساليات التبشيرية في ـ

 المستعمرات البريطانية.
طارؽ أحمد عثماف وعبد الوىاب الطيب البشير: مدخؿ لدراسة المسيحية في إفريقيا، جامعة إفريقيا العالمية، مركز .  2

 .54، مصر، ص45،2003البحوث والدراسات الإفريقية، عدد 
 المرجع نفسو، الصفحة نفسيا. 3
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مف البروتستانت، أما  % 8.1مف الكاثوليؾ، و %28.1تبمغ نسبة المسحييف  مثلب كينياففي 
. وأما %26.2، مقارنة بنسبة المعتقدات الوثنية التي تبمغ %6.4نسبة المسمميف فييا فتقدر بػ 

%، فيما أصرّ 11بالمقارنة مع المسيحية  %44فتفوؽ نسبة الديانة الإسلبمية  نيجيريافي 
. الجدير بالذكر أفّ 61%قداتيـ الوثنية القديمة المتوارثة بنسبةبعضيـ عمى التشبث بمعت

مف أىـ العوامؿ التي أعاقت انتشار بعاداتيـ التقميدية أعتبرا لأىالي اتمسؾ الديف الإسلبمي و 
 آنذاؾ.  المسيحية

مف جانب آخر يرى البعض أفّ ''الاستعمار والمسيحية الملبزمة لو ساعدا عمى إلغاء 
الانتشار ، ىذا لأفّ 2تي كانت تتضمف التضحية بالبشر لإرضاء الآلية''بعض الشعائر ال

حماية بفعؿ  كاف لمسيحية في ىذه المناطؽ منتصؼ القرف الثامف عشرا الذي عرفتو سعالوا
ة مف الأىالي ليقوموا بنشر العقيدة المسيحية في كينّ  قاـ بتوظيؼاج البريطاني، الذي التّ 

أكثر الفترات الاستعمارية نشاطا والتي سميت بػ"فترة خلبؿ  القبائؿ والعشائر الإفريقية،
يكمف سبب ارتفاع نسبة تواجد  بيذا. The Scramble for Africa''"3التيافت عمى افريقيا

ثنية والديانة فريقيا جنوب الصحراء؛ مما حاؿ دوف رسوخ المعتقدات الوّ إفي  يفالمسيحي
ة في إفريقيا، فالحماية الاستعمارية للئرساليات ر وبغيرىا مف الدوؿ المستعمَ  الإسلبمية بيا

 المسيحيةالتبشيرية مكنتيا مف خمخمة ىذه المعتقدات رغـ تمسؾ العشائر بيا، وفرضت 
 بوصفيا ديانة تحمؿ رسالة حضارية.

في إفريقيا جنوب الصحراء الكبرى  التعميمرتبط ا في ظؿ تمؾ ظروؼ، 
أقامت المدرسة الغربية أعمدتيا عمى  التبشيرية ، فإلى جانب الكنائسبالإرساليات المسيحية

التربة الإفريقية، وفرضت الزّي الموحد لممتعمميف وألزمتيـ بأف يمبسوا ويتصرفوا ويتكمّموا 
كالأوروبيّيف. كما أسيـ نظاميا الداخمي في حرماف الطفؿ الإفريقي مف تعمّـ أخلبؽ وسموؾ 

الغربي الاستعماري في معظمو يرتكز عمى  مجتمعو خارج نطاؽ المدرسة. لقد كاف التّعميـ
                                                           

 .67وص  54ف وعبد الوىاب الطيب البشير: مدخؿ لدراسة المسيحية في إفريقيا ، ص . طارؽ أحمد عثما 1
، المركز 12. أحمد فاوسي أوغونبادو: آثار الاستعمار عمى الأدياف، تجربة جنوب غربي نيجيريا مجمة الاستغراب، العدد 2

 .228، ص 2018، بيروت،الاستراتيجيةالإسلبمي لمدراسات 
 . 62الوىاب الطيب البشير: مدخؿ لدراسة المسيحية في إفريقيا، المرجع السابؽ، ص  طارؽ أحمد عثماف وعبد3
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القراءة، والكتابة، والحساب، والإلماـ بتعاليـ الإنجيؿ، والتحمي بالآداب المسيحيّة وما شبو 
مسيحييف بمقدورىـ قراءة الإنجيؿ وخدمة أسيادىـ المستعمِريف،  ذلؾ، فيو ييدؼ لإنتاج رجاؿ

  1عماليـ.مف كتّاب أو وكلبء أو مترجميف لتسييؿ تجارتيـ وأ 

غات المحمية ودونتيا بالحرؼ اللبتيني، مستخدمةً إياىا اىتمت الإرساليات بدراسة المّ كما      
في ترنيمات الكنائس والأناشيد الدينية، كما حرصت عمى ترجمة الإنجيؿ والقصص الدينية 

كما ، 2يجات المحميةغات والمّ إلى المّ The Pilgrim’s Progress"الغربية كػ"قصة الحاج 
 . بيذا وبعدفرضت المّغة الإنجميزية كمغة أساسية في المدارس التابعة للئرساليات التبشيرية

تلب ليؿ السيؼ  ،لإفريقيا إلى مستعمرات بالسيؼ والرصاص (ـ1883)تقسيـ مؤتمر برليف 
والرصاص نيار الطباشير والسبورة، فبعد العنؼ البدني في ساحة المعركة جاء العنؼ 

. 3لمصؼ المدرسيّ، لكف بينما كاف السابؽ بَي ف القسوة، كاف اللبحؽ بيِّف المطؼ السيكولوجي
؛ فالمدفع كاف والميف عممية العنؼ مف ىذه الزاوية نخمص إلى أفّ الاستعمار أتقف الجمع بيف

استراتيجية ك ،ـ المّغة للئخضاع الروحيااستخدكاف وسيمة الإخضاع البدني في حيف 
فػ فرض لغات الأجنبية وقمع المّغات الوطنية  ،عمى المستعمَر يمنتوىإيديولوجية لفرض 

بيف الطفؿ المستعمَر وجوانب المّغة  الموجودكاف يحطـ فعلب الانسجاـ  ،مكتوبة وأمنطوقة 
مكتوبة الكممة كما أفّ ال ،الثلبثة، ىذا مف حيث كونيا وسيمة اتصاؿ وعاكسة لمحياة الحقيقية

 قافي الذي تتقاسمو مجموعة مف الأفراد. ممكوف الثّ مقمدة لممنطوقة، وحاممة ل

مف ىذا المنطمؽ يصبح التعميـ نشاطا مخيًا وليس تجربة محسوسة عاطفيا، مما يؤدي إلى 
قطع إحساس الطفؿ ببيئتو الاجتماعية والطبيعية، كما يتعزز ىذا القطع بدراسة التاريخ 

                                                           
 .230. أحمد فاوسي أوغونبادو: آثار الاستعمار عمى الأدياف، تجربة جنوب غربي نيجيريا، ص  1
  رواية بالمّغة الانجميزية لمكاتب جوف بنيافJohn Bunyan  (1628-1688 صدرت سنة ،)اثيا وتدور أحد 1678

حوؿ رحمة أحد الواعظيف المسيحييف مف عالـ اليلبؾ الدنيوي إلى عالـ السعادة الأبدي، وفي الطريؽ يعترضو خصوـ 
ويعينو أنصار إلى أف يتمكف أخيراً مف عبور نير الموت والوصوؿ إلى ىدفو، الرواية تصور طريؽ الجنة المفروش 

 بالمصاعب، والعقبات والفتف والمغريات الدنيوية.
. أمباي لوبشير: قضايا المّغة والديف في الأدب الإفريقي، دار جامعة إفريقيا العالمية لمنشر، مركز البحوث والترجمة  2
)السوداف( ص ص2،1995ط   63و 62، الخرطوـ
 31، ص 2011، دمشؽ،1نغوغي واثينغوا : تصفية استعمار العقؿ، تر/ سعدي يوسؼ، دار التكويف، ط ينظر: . 3
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مما يتسبب في اغتراب الطفؿ عف  ،1كوفوالجغرافيا والموسيقى حيث أروبا البرجوازية مركز ال
قافة لمشعوب وتاريخيا ثقافتو ومجتمعو، ىذا باعتبار أفّ المّغة وعاء يحمؿ المكونات الثّ 

التي  ،وعاكسة لو، حيث الطفؿ في المدارس الاستعمارية معرض فقط لثقافة المستعمِر ولغتو
لثقّافة ىي السلبح الأخطر الذي . لقد كانت اتصبح العيف التي يرى بيا ذاتو والعالـ مف حولو

أعدّه الاستعمار الغربي لمييمنة عمى مستعمراتو والاستمرار في نيب خيراتيا حتى بعد 
تحررىا، فػالأثر الذي تحدثو القنبمة الثقافية ىو إبادة إيماف الشّعوب بأسمائيا، ولغاتيا، 

رثيا النضالي، ووحدتيا، وقدراتيا، وفي النياية إبادة إيمانيا بنفسيا، فيي تجعميـ   وبيئتيا، وا 
 . 2يتماىوا مع الآخر وثقافتو

ّواثينغوفي ىذا الصدد وضح    ّفي كتابو "تصفية استعمار العقؿ" نغوغي
 :قاؿف ،استراتيجية التعميـ الغربي بسرد قصتو يوـ كاف تمميذا ضمف إحدى المدارس البريطانية

ة وعمى الأخريات أف ينحنيف ليا كانت ىي المّغ ،''غدت الإنجميزية لغة تعميمي الرسمي
باحتراـ، كانت أشد التجارب إذلالا أف يمسؾ بواحد يتكمـ "الكيكويو" في المدرسة وجوارىا، 

أف  أو–ثلبثة جمدات بالعصا إلى خمس عمى عجيزة عارية –فيو يتمقى العقوبة القصوى 
مف ىنا  .3''"مارتعمؽ لوحة معدنية حوؿ عنقو تحمؿ عبارات مف أمثاؿ "أنا غبي" أو "أنا ح

كانت المّغة المفتاح الرئيسي لتقويض لغة الطفؿ الإفريقي والقضاء عمى مخزونو الثقافي 
 وبالتالي إلغاء إحساسو باليويّة.

في ذات الكتاب إلى أفّ المّغات الأوروبية المستخدمة في تعميـ طفؿ  نغوغييشير 
، والطفؿ الإفريقي عمى الخصوص، تح مؿ في طياتيا تصورا المستعمرات عمى العموـ

، فيكفي 4عنصريا تجاه ما ىو إفريقي، ىذا التصور الذي تفنف في رسمو ''عباقرة العنصرية''

                                                           
 .45: تصفية استعمار العقؿ، ص . نغوغي واثينغوا 1

 18المرجع نفسو، صينظر: .  2
 35، ص34المرجع نفسو ، ص :ينظر. 3
 46المرجع نفسو، ص . 4
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 Joseph، ولػ"جوزيؼ كونرادHenry Rider Haggard"قرأ لػ"ىنري رايدرىاجاردأنّو 
Conrad ّش سة الثقافية والسياسية الغربية مثؿ "جورج فيميمـ فريدري"، وبعض عمالقة المؤس

، و"دافيد إفريقيامف  يخالتار " الذي نفى Georg Wilhelm Friedrich Hegelىيجؿ
" صاحب مقولة "الزنجي أدنى بطبيعتو مف الأبيض"، و"توماس  David Humeىيوـ

''السود أدنى مف البيض في ىبتيّ الجسـ  " القائؿ:Thomas Jefferson جيفرسوف
جد نفسو موزعا بيف لغتيف: الأولى داخؿ القسـ، يفيـ مف ىذا أفّ الطفؿ الإفريقي ي 1والعقؿ".

والثانية خارجو، بمعنى أنّو مشتت بيف لغة المدرسة وبيف لغة بيئتو. في ىذا السياؽ 
الاستعماري "تصبح المّغة ىي الوسيط الذي يجري مف خلبلو إضفاء طابع أبدي عمى البنية 

شعارىـ المتعمّ  خبةتشويو صورة الماضي في أذىاف النّ و ، 2التراتبية لمقوة" مة مف الأفارقة، وا 
مف خلبؿ البرامج الدراسية التي يستحضر فييا فقط تاريخ الإمبراطورية أنّيـ بلب تاريخ؛ ىذا 

العظمى، وأمجادىا، ومآثرىا، وأبطاليا، وآدابيا وفكرىا...، وتطمس في المقابؿ وبصورة تامة 
فينشأ عارفا بقيـ الإمبراطورية، ومحاكيا كؿ ما يتصؿ بالبيئة المحمية لممتعمّـ وتراثو وتاريخو، 

نغوغيّكما يذىب -فالمدرسة تطمعاتيا الكبرى، ولكنّو يجيؿ كؿ ما يتصؿ بو وببلبده، 
سحرت الروح أما الرصاصة فأخضعت الجسد؛ ولعؿ اختيار  -في ذات الكتاب واثينغوا

لة ترويضيـ، الطلبب مف الأطفاؿ بوصفيـ فئة مستيدفة لمبعثات التبشيرية يعود إلى سيو 
وزرع الأفكار الغربية فييـ، ثـ أفّ الجامعات والكميات التي أقيمت عمى الأراضي الإفريقية 

ا ممً عْ وأظير ولاءه لأوروبا كونيا مَ  ،ساعدت عمى صياغة إفريقي جديد أنكر صورتو الأصمية
يتو حتى حضاريا ومركزا كونيا، مما عزز بشكؿ جمي التواجد الاستعماري في إفريقيا واستمرار 

  بعد الاستقلبؿ.

نو مف الييمنة عمى مكّ  عاملًب قوياً غوي لقد كاف تركيز المستعمِر عمى المكوّف المّ 
فرض لغتو كبديؿ عف  حيث قافي الغربي؛المستعمَر وتطويعو، وفقا لمتطمبات النموذج الثّ 

                                                           
  توماس جيفرسوفThomas Jefferson (1856-1925 "كاتب بريطاني، مف أشير أعمالو "كنوز الممؾ سميماف :)

 ومجاىؿ أفريقيا و"ىي" ، تمتاز معظـ رواياتو بالغموض والإثارة والمغامرة المثيرة في ربوع
 .46، ص ينظر نغوغي واثينغوا : تصفية استعمار العقؿ. 1
، 1بيف النظرية والتطبيؽ، تر/ شيرت عالـ، المنظمة العربية لمترجمة، لبناف، ط  -بيؿ اشكروفت و أخروف: الرد بالكتابة. 2

 .25، ص 2006
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النافذة لغتو بذلؾ  أصبحتالمّغة الأـ في المدارس التعميمية كأداة للبستعمار الروحي، ف
الوحيدة المفتوحة عمى العالـ، وأصبح الطالب الإفريقي ''في نيجيريا مثلب يعرؼ ولياـ الفاتح 
والممكة فكتوريا، والطالب في ساحؿ العاج يعرؼ عف لويس الخامس عشر والسادس عشر 

في  والثورة الفرنسية، ولكنّيما في نفس الوقت لا يعرفاف مثلب أفّ أقدـ حضارة لا في إفريقيا بؿ
العالـ أجمع كانت حضارة إفريقية، وىي الحضارة المصرية القديمة، وكلبىما لا يعرؼ أفّ 

، ونتيجة لتمؾ 1فريقيا ....''إالابحاث تتجو لتشير إلى أفّ نشأة الانساف مف المرجح كانت في 
جتماعي والا 2المّغة مف وسيمة لمتنوير والتعميـ، إلى أداة "لمتفتيت الثقافي"السياسة ينقمب دور 

 فريقية.ومعولا يطيح بالذاكرة الجمعية ويدمر قواـ ىويّتيا الإ

والحؽ أفّ استبداؿ المّغة الأّـ بمغة أو لغات أجنبية، ىو في حقيقة الأمر تضييع لذاكرة    
الأمة، وتمييد لانسلبخيا عف ىويّتيا ودينيا، فيو نوع مف التّغريب أو التغييب الثقافي لمعقؿ، 

تيا، أجيالا مشتتة في انتماءاتيا ووعييا، يالا غير قادرة عمى تحديد ىويّ ما يولد أج ذاوى
ر البريطاني في إفريقيا، الذي بدأ ، وىذا ما أدركو المستعمِ 3افيةتيا الثقّ وارتباطيا بمقومات ىويّ 

مف الوىمة الأولى تدميره المنتظـ لمعالـ اليويّة، فالسيطرة العسكرية والاقتصادية والسياسية لا 
السيطرة عمى ثقافة شعب ىي  ف أف تكوف كاممة أو مؤثرة مف دوف الييمنة الذىنية، وأفّ يمك

مما يحقؽ غاية ، 4التحكـ في الأدوات التي يعرفوف بيا ىوياتيـ الذاتية في علبقاتيـ بالأخريف
 قبؿ الآخر وتندمج معو.نفوذه بطريقة محببة تَ  ويعززالفكر الاستعماري 

مستعمِر البريطاني استراتيجية خطيرة لفرض لغتو عمى عمى ىذا الأساس تبنى الو  
ة التي تعمؿ ''عمى تغيير التركيب نَ يمِ يَ المُ  القّوىر، تمثمت في آلية تدريس لغة المستعمَ 
، ومف ىنا فإفّ التابع يصبح ضمف عميو والثقافي لممييمَف ،والنفسي ،والعقمي ،الفكري

تو الخاصة مما يُسيؿ عممية قولية أخرى المنظومة الثقافية لممتفوؽ، حيث يصاغ عبر لغ

                                                           
الـ المعرفة، المجمس الوطني لمثقافة والفنوف محمد عبد الغني سعودي: محمد عبد الغني سعودي: قضايا إفريقيا، ع. 1

 .139، ص 1980، 34والأدب، الكويت، العدد
 139ص المرجع نفسو،. 2
 .309. جوموكينياتا : في مواجية جبؿ كينيا، ص3
 .43. ينظر نغوجي واثيونغو : تصفية استعمار العقؿ، ص 4
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قافية التي تعمؿ عمى تمركزه في ثقافتو الحقيقية أو وتشكيؿ الجديد، بمعزؿ عف المؤثرات الثّ 
ستعمار إحكاـ ىيمنتو السياسية والاقتصادية مف خلبؿ السيطرة . وىذا ما يتيح للب1الأصمية''

 ريف. عمى العالـ العقمي والروحي لممستعمَ 

ّعمارّالبريطانيّفيّافريقياّجنو ّالصحراءّالكبرىّ)كينياّونيجيريا(:الاست-2ّ

مستترا خمؼ ّبدأ النفوذ السياسي للبستعمار البريطاني في افريقيا جنوب الصحراء   
شركات مُنحت الحؽ في استغلبؿ ثروات المناطؽ الواقعة تحت حمايتيا بعد إبراميا اتفاقيات 

أحقيتيا المطمقة في احتكار ىذه  أعربت عفثت حتى مع رؤساء ومموؾ المنطقة، ثـ ما لب
استغمت الإدارة البريطانية نيجيرياالمؤسسات وأعمنتيا تابعة لمتاج الممكي البريطاني؛ ففي 

تحت  "Lagosلاغوس"ـ، ووضعت منطقة 1851الفوضى السائدة بيف رؤساء القبائؿ عاـ 
  جورج تاوبماف غولديحمايتيا، وأسست الشركة الإفريقية المتحدة تحت اشراؼ "

Taubman Goldie George ولكف سرعاف ما تحوؿ اسميا إلى "شركة نيجر الممكية ،" 
Royal Niger Company"  بعد حصوليا عمى مرسوـ يمنحيا حؽ احتكار التجارة بنيجيريا

عمى طوؿ مجرى نير النيجر، مما أسيـ في توغميا وبسط سمطانيا عمى المنطقة، خاصة 
سمسمة معاىدات مع بعض زعماء القبائؿ، والتي كانت تتـ بصفة سممية تارة أو بعد إبراميا 

، ىذا مف خلبؿ تجنيد وسائط مف قبائؿ اليوسا ممف يتقنوف المّغة 2بصفة عدائية تارة أخرى
 الانجميزية تحت قيادة ضباط بريطانييف.

                                                           

ة في النقد العربي المعاصر، النظرية والتطبيؽ، دار رامي أبو شياب: رسيس والمخاتمة، خطاب ما بعد الكولونيالي. 1 
 .98ص ،  2،2014 الفارس لمنشر والتوزيع، ط

   .تعود تسمية دولة نيجيريا إلى نير النيجر الذي يمثؿ ثروة مائية أىمتيا أف تكوف قطبا مغريا اقتصاديا وسياسيا في افريقيا
لغة تتوزع  400مجموعة قبائمية تتكمـ أكثر مف  26عيش فييا أكثر مف وتعد مف أكثر الدوؿ تنوعا مف الناحية الإثنية، إذ ي

في كؿ أنحاء البلبد، نذكر منيا: الثالوث المييمف في البلبد، اليوسا في الشماؿ الشرقي، اليوربا في الجنوب الغربي، الإيبو 
تربع عمى الأرض النيجيرية، فضلب (، أىـ العشائر التي تIgboفي الجنوب الشرقي، وتعتبر ثالث مجموعة عشائرية )الإيبو

عمى اعتبار لغتيا كثاني ليجة منطوقة في البلبد بعد المّغة الانجميزية. أما نمط معيشتيـ إذا قارناه بحياة اليوروبا، فيو نمط 
ى متراجع، إذ بدأوا حديثا بتنظيـ القرى الصغيرة والييئات الاجتماعية معتمديف عمى منتجاتيـ مف النخيؿ لرفع المستو 

 53، ص 1971، 2المعيشي والاقتصادي ....ينظر محمود شاكر: نيجيريا، مؤسسة الرسالة لمطباعة والنشر، لبناف، ط
 214زاىر رياض: استعمار إفريقيا، ص .  2
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ية وسمطانيا خاصة بعد تعييف الحكومة البريطان تمكنت الشركة مف فرض نفوذىا
"حاكما غير مباشر عمى نيجيريا، وأصبحت  Frederick Lugardالسير "فردريؾ لوجارد 

ـ تشكؿ محمية 1913المقاطعات الثلبث )الأقاليـ الساحمية، والوسطى، والشمالية( سنة
 .1نيجيرية مع احتفاظ كؿ إقميـ بنظامو الداخمي

سمطاف "زنجبار"  وقعت الحكومة البريطانية معاىدة شراكة معفقد  كينياأما في 
ـ، وما لبث ىذا الأخير أف 1887صاحب السمطة الشرعية عمى شرؽ إفريقيا آنذاؾ سنة 

تنازؿ عف ممكية أراضيو للئمبراطورية التي استولت عمى بقية البلبد وأصبحت كينيا بموجبيا 
 . 2ـ1901تعرؼ باسـ شرؽ إفريقيا البريطانية سنة 

نظاميف ىما: الحكـ المباشر والحكـ غير المباشر؛  لقد طبقت بريطانيا في مستعمراتيا    
حيث طُبؽ النظاـ الأوؿ في البلبد التي وجدت فييا حكما يخضع لسمطة مشايخ القبائؿ 
وزعمائيا كما ىو الحاؿ في نيجيريا، أما النظاـ الثاني فيتمثؿ في الحكـ الثنائي بيف الحاكـ 

تنفذ أوامر الأوؿ إلا إذا اقترف بتوقيع الثاني، العاـ البريطاني والممؾ أو سمطاف المنطقة، ولا 
وفي ذات الوقت ألغت نظاـ العمؿ بالمجالس الذي كاف سائدا، وفرضت رسوما ضريبية عمى 
ممكية الأراضي لأصحابيا؛ مما اضطر البعض إلى بيع أراضييـ والعمؿ كمستأجريف عند 

  المستوطنيف البيض في البيوت أو في المزارع مقابؿ أجر زىيد.

ىذه السياسة الاستعمارية بمقاومة ضعيفة تمكنت القوات البريطانية مف  ة قوبمتبداي
لكنّيا عادت بعد الحرب العالمية الأولى، بشكؿ جديد وأكثر تنظيما مف ذي  قمعيا بسيولة؛

                                                           

 215زاىر رياض: استعمار إفريقيا، ص . 1 
 " يعود اسـ دولة كينيا لػ"جبؿ كينياMount Kenya  والذي يعني بمغة "الكيكويوKikuyu ،كيريناجا("KereNyaga  أي )

( Luo(، "ليو")Kikuyu"جبؿ الأسرار"، وينقسـ المجتمع كيني إلى عدة مجموعات إثنية تتفرع إلى قبائؿ مختمفة،"الكيكويو" )
(،ىذا بالإضافة إلى قبائؿ أخرى وأقميات مف العرب والأسيوييف... ، Mero(، و"ميرو")Kamba( "وكامبا)Luhyaلوىيا")

يمة الكيكويو عمى أكبر مساحة في وسط كينيا أىمتيا لتكوف قطبا زراعيا بامتياز... للبستزادة ينظر رشيد البراوي: وتتربع قب
 15مستقبؿ كينيا واتحاد افريقية الشرقية، دار المعرفة الجامعية، مصر،)د.ط()د.ت(، ص 

 .  25. رشيد البراوي: مستقبؿ كينيا واتحاد افريقية الشرقية، ص 2
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قبؿ، خاصة وأفّ معظـ الأفارقة شاركوا قصرا في ىذه الحرب، وتفطنوا لأثر الرصاصة 
 السوداء والبيضاء عمى حد سواء.الواحدة عمى البشرة 

عدة تنظيمات عممت عمى المطالبة بحقوقيا واسترجاع أراضييا  بكينياظيرت  
المسموبة بالوسائؿ السممية، ونذكر ىنا "الجمعية المركزية لمكيكويو" بزعامة "جمو كينياتا  

Jomo Kenyata ـ، الذي عارض بازدراء الأوضاع المزرية لأىالي كينيا 1924" سنة
بعد الحرب العالمية  كينيابشكؿ خاص وفي إفريقيا بشكؿ عاـ، واستمرت المعارضة في 

ـ 1945التي تمثمت في حزب "اتحاد كينيا الإفريقي" سنة  ،الثانية بظيور الحركات الوطنية
والرافض لفكرة المقاومة السممية والمؤيد لممقاومة  ،الذي ضـ مجموعة مف الشباب المتّحمس

 ريبية،ماـ تدىور الأوضاع نتيجة الممارسات العنصرية والرسوـ الضخاصة أ ،المسمحة
 .1ر عمى أجودىاوتجريد الناّس مف أراضييـ واستحواذ المستعمِ 

عف طريؽ  ،مف ىذا المنطمؽ كثفت الحركات الوطنية مف نشاطيا السياسي السري
تنديد بسياسة قصد تدعيـ الوحدة الوطنية وال ،قياميا بحملبت تحسيسية في القرى والأرياؼ

 والتحضير لحركة ثورية مسمحة لاسترجاع السيادة. ،الإدارة الاستعمارية

 The Mao Mao Movement" الماوماوفي سياؽ ىذه الأحداث ظيرت حركة "
، KAMBA''"2" و"كامبا LUOالمدعـ بقبائؿ "ليو "الكيكويو"التي ضمت تحت لوائيا شّعب 

 حد لمتواجد الاستعماري البريطاني في البلبد.فكانت حركة ثورية مسمحة تيدؼ إلى وضع 

                                                           
 58البراوي: مستقبؿ كينيا واتحاد افريقية الشرقية، ص رشيد . 1
  مف القرف العشريف حيث شنت سمسمة مف  الأربعينياتالماوماو تعني: جيش الأرض وحرية كينيا، بدأت الحركة في أواخر

 اليجمات عمى القوات البريطانية التي حاولت قمعيا، والتي أسفرت عمى مصرع الألاؼ مف شعب الكيكويو.
،الجزائر، 2009، 1صؼ بكاي: الحركة الوطنية واسترجاع السيادة بشرؽ افريقيا، دار السبيؿ لمنشر والتوزيع،ط. من2

 .112ص
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مثمت ىذه الثورة انتفاضة شعبية لعبت فييا العوامؿ النفسية دورا بارزا، حيث كانت 
" أو التعيد بعدـ مساعدة The Oathتقاـ طقوس خاصة للبنضماـ إلييا، نذكر مثلب "القَسَـ 

 .1اوماو ومكاف تواجدىاالأوروبييف أو التعامؿ معيـ، وعدـ إفشاء أسرار جماعة الم

خطرا دائما ييدد تواجد البريطانييف في كينيا، خاصة بعد  الماوماوىذا وقد شكمت 
ـ، بعد اعتقاؿ 1952نوفمبر سنة  22"مياجمة الثوار لمزارع الكولوف وقتميـ لمكثير منيـ في 

ريطانية مف ، وأماـ ىذا الوضع، لـ تجد السمطات الاستعمارية الب2زعيـ الثورة جومو كينياتا"
سوى أسموب القمع والترصد لمناضمي الحركة ومناصرييا، واصدار قوانيف تعسفية، طرائؽ 

وا علبف حالة الطوارئ، وشف حممة اعتقالات واسعة، كاف منيا إعداـ أحد زعماء الحركة 
،الذي بإعدامو ضعفت الحركة Kimathi Dedan"ـ "ديداف كيماثي 1956البارزيف سنة 

 ا تدريجيا.وتـ القضاء عميي

جدلا كبيرا في الساحة السياسية البريطانية، وتنديدا عالميا  الماوماولقد أحدثت ثورة 
بما اقترفتو السمطات الاستعمارية مف جرائـ في حؽ الأىالي الأفارقة بكينيا، كما أجبرت 
حكومة الاستعمار عمى إدخاؿ إصلبحات في سياستيا، والرضوخ لمطالب الحركة الوطنية 

لغاء سياسة التمييز العنصري، ومنح الكينييف 1959ة كرفع حالة الطوارئ سنة الكيني ـ وا 
رخصة ممكية الأراضي، وحقيـ في التعميـ والمشاركة في النشاط الحزبي، مما أسفر عف 

 ظيور حزبيف عمى الساحة السياسية الكينية وىما: 

( بقيادة KANU) Kenya National African Unionالاتحاد الوطني الافريقي لكينيا  -
 " الذي كاف مدعما مف شعوب "الكيكويو"، و"ليو"، و"كامبا".Tom Mboya"توـ مبويا 

                                                           

. 115. ينظر منصؼ بكاي: الحركة الوطنية واسترجاع السيادة بشرؽ افريقيا، ص  1 
. 120. المرجع نفسو، ص  2 

  مو تحت عنواف ) محاكمة ديداف كيماثيكتب نغوجي واثينغوا مسرحية عف محاكمة ىذا الزعيـ واعدا- the Trial of 
Dedan Kimathi  ـ.1977( سنة 
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Kenya African Democratic Union (KADU )الاتحاد الديمقراطي الإفريقي لكينيا -
ويمثؿ ىذا الحزب القبائؿ الصغرى في  "،Daniel Arap Moiبزعامة "دانياؿ أراب موي 

 .1كينيا

صرح الوزير الأوؿ  مف ىز عرش المستعمرة البريطانية، حيث ف ىذاف الحزبافتمك   
ـ قائلب: "أفّ أياـ الاستعمار أصبحت 1960" سنة Macmillanالبريطاني "ماكميلبف 

. والحؽ أفّ ىذه الرياح زادت سرعتيا 2معدودة؛ لأفّ رياح التغيير تيب باتجاه القارة الإفريقية"
ـ، الذي واصؿ نضالو مف أجؿ توحيد 1962'' في جانفي سنة بإطلبؽ سراح "جوموكينياتا

، 3صفوؼ الشعب الكيني وجمع شممو المنقسـ بدوره إلى جماعات تسود فييا مشاعر المنافسة
 كينياالأمر الذي جعؿ مف عممية تحقيؽ الوحدة في غاية الصعوبة والتعقيد، وبذلؾ أصبحت 

زعامة جوموكينيتا محممة بتركة مثقمة ـ ب1963ديسمبر  12دولة مستقمة بصفة رسمية يوـ
 خمفتيا الفترة الاستعماريّة. 

لضـ المنطقة الشمالية المسممة إلى  نيجيرياّأسيمت محاولة القوة البريطانية فيلقد 
في بث  -بحجة الحماية مف الإمبراطوريتيف الألمانية والفرنسية المجاورة-المنطقة الجنوبية

ييف، انتيت بإنشاء منظمات وطنية وأحزاب سياسية ترفض روح العناد والمقاومة عند الوطن
 الوصاية البريطانية.

كاف "الحزب القومي الديمقراطي" أولى الحركات السياسية في نيجيريا بزعامة ىاربت  
( AGثـ حزب الفعؿ الجماعي) ـ،1923" سنة Herbert Macaulay"ماكلبي 

حزب المجمس الوطني لنيجيريا " و Awolo Obafemiـ، بقيادة "أوبافمي أولو 1936سنة
"، وحزب "مؤتمر شعب Nnmadi Azikiwe(، بزعامة "نمادي أزركوي NCNCوالكامروف )
" في شماؿ نيجيريا. عرفت ىذه Ahmadu Bello("، برئاسة "أحمد بيمو NPCالشماؿ )

الأحزاب مشادات قوية نتيجة تمتعيا بالحكـ الذاتي المستقؿ عف المناطؽ الأخرى ىذا مف 

                                                           
 .69ص  رشيد البراوي: مستقبؿ كينيا واتحاد افريقية الشرقية،. 1

. 131. منصؼ بكاي: الحركة الوطنية واسترجاع السيادة بشرؽ افريقيا، ص  2 
 .97ص  رشيد البراوي: مستقبؿ كينيا واتحاد افريقية الشرقية،. 3
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ولاعتبارات قبمية، وعرقية، ودينية مف جية أخرى، ولـ تيدأ ىذه الفتف والاضطرابات  جية،
نوفمبر  16الحزبية في نيجيريا، إلا بعد أف توحدت في مطمبيا لاستقلبؿ دولتيا بتاريخ 

 ."نمادي أزركوي"ـ برئاسة 1960

بؿ عززتو  ،لـ تكتؼ الامبراطورية بحكميا العسكري المباشر وغير المباشر عمى القارة
الخطا ّتمثمت في قافي والأدبي، والتي امتدادا ليا في المجاؿ الثّ  كانتيمية بسياسة تعمّ 
''المقولات التي يمكف إطلبقيا عف الشّعوب المستعمَرة، والقوى  الذي يشمؿ كؿ الاستعماري

المستعمِرة، ويُمَكّف الجماعات المييمنة مف تشكيؿ مجاؿ الحقيقة مف خلبؿ فرض معارؼ، 
الخطاب ىذا ؛ بمعنى أفّ 1حقوؿ معرفية، وقيـ معينة عمى الجماعات الخاضعة لسيادتيا''و 

عمى الآخر  الييمنةعمى المستضعفيف، وضماف يمعب دورا فاعلب في عممية استدامة السيطرة 
 في الموقؼ الاستعماري.

 الامبريالية الغربية الخطاب السردي الاستعماري ضمفوعمى ىذا الأساس فقد وظّفت 
مناىجيا التعميمية في المستعمرات كحميؼ ليا يعينيا عمى تبرير أفعاليا داخؿ المستوطنات، 

وترسيخ  بوصفيا وسيمة تمثيمية لبياف فمسفة التفاضؿ بيف الأوروبي والآخر اللبوأوروبي،
وىيمنتو عميو، واختزالو في نموذج  الإفريقيالرجؿ مبادئ سيطرة الرجؿ الأبيض عمى 

حوؿ  وذلؾ بزرع الأساطير ،وفؽ رؤية مانويةواللبعقلبنية  ية، والدونية،الخموؿ، والوحش
قناعيـ بفكرة مفادىا: "ليست كؿ الشّعوب جديرة بأف  نعمة الاستعمار عمى الشّعوب، وا 

ىذه  عززت لقد. 2تستعمر، فالوحيدوف المؤىموف لذلؾ ىـ الذيف يممكوف ىذه الحاجة"
جعؿ الشخصيات و  ،كز الذات الغربية وتيميش الآخرتمر حوؿ الخطابات الرؤية الإمبريالية 
                                                           

دراسات ما بعد الكولونيالية، المفاىيـ الرئيسية، تر/ أحمد  ينظر بيؿ أشكروفت،جاريث جريفيث وىيميف تيفيف: للبستزادة.  1
 100.ص 2010، 1طالروبى، أيمف حممي، عاطؼ عثماف، تؽ/كرمة سامي، المركز القومي لمترجمة، مصر،

  المانويةManicheanismقديميف أحدىما النور ثالث ميلبدي، يعتقد أف العالـ مركب مف أصميف : مصطمح يعود لمقرف ال
 للبستزادة، وأما في مجاؿ الدراسات ما بعد الكولونيالية أصبح يدؿ عمى بنية ثنائية للئديولوجيا الامبريالية ...والآخر الظممة

 . 219ص  -مفاىيـ أساسية -دراسات ما بعد كولونيالية ينظر بيؿ أشكروفت، وآخروف:

، دار الفارابي، بيروت، لبناف، ANEPفرانز فانوف: بشرة سوداء أقنعة بيضاء، تر/ خميؿ أحمد خميؿ، منشورات أنيب . 2
 .104ص ، 2004، 1ط
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المتخيمة، شخصيات تواطأت كثيرا مع الفكر السردية الغربية ىي المييمنة داخؿ عوالميا 
تصورات تبرر  ةكرسمالاستعماري، وأسيمت في صياغة وجيات النظر حوؿ اللبأوروبي، 

عقوليا مف كؿ ما يربطيا وتشويو تاريخ الشّعوب المضطَيدة وتفريغ  ،الاحتلبؿ والييمنة
 .تيابماضييا وىويّ 

لمشروع الامبراطورية الغربية  ضتبمور وعيٌ مضادٌ مناى الخطا ّالاستعماريوبتأثير مف 
ّالاستعمارليا، ىذا في إطار ما أصبح يعرؼ باسـ  ومقاوـ ّبعد الخطا ّّأوّالخطا ّما

تابة ، وىو ''خطاب نقدي ينحو إلى تفكيؾ الخطاب الاستعماري، ىدفو الأوؿ إعادة كالمضاد
السياسة الاستعمارية التي  مواجيةبغية  ،1التاريخ الاستعماري مف وجية نظر مف استعمِروا''

 غيبت وجودىـ وطمست ىويتيـ.

ّالمضادتجسد ىذا لقد     كامؿ ليا كاف التي ،قفةفريقية المثّ خبة الإالنّ عند  الخطا 
كانت أنّيا  بمعنى، 2ـ تعميما''الاستعداد لممارسة فف التعبير، سواء كاف ذلؾ قولا، أـ كتابة أ''

تتمتع بالقدرة عمى تمثيؿ وجية نظرىا بوضوح، والتعبير بجلبء لجميورىا عف الأفكار التي 
 . تمثميا رغـ كؿ العوائؽ والصعوبات

لقد تفطنت ىذه النخبة لموضع المأزقي الذي أوجدّتيا فيو سياسة التعميـ الاستعماري،  
السّيطرة الاستعمارية ومناىضتيا، رافضة التّيميش فحممت عبء ميمة تحرير الوطف مف 

راحت تحاوؿ إعادة تشكيؿ المجتمع الإفريقي المفكؾ، والاقصاء، والاستلبب، وفي المقابؿ 
مف خلبؿ الأصيمة،  زّنجيةومف الثقافة الوطنية ال ،بالإعلبء مف اليويّة القوميّة الجامعة

  نبش في الماضي الإفريقي وتراثو.الاىتماـ بالموروث القومي والعودة لمتاريخ وال

 

                                                           
. رزاف محمود إبراىيـ: المؤثر الاستعماري في الكتابة الأدبية، إيقاعات متعاكسة تفكيكية، قسـ المغة العربية جامعة البترا  1

 4، ص2009ة العربية لمعموـ الانسانية، مجمس النشر العممي لجامعة الكويت، الكويت ،الخاصة، المجم
 ، تر/غساف غصف، مر/منى أنيس، دار النيار لمنشر 1993. إدوارد سعيد: صور المثقؼ، محاضرات ريث 2

 .29، )د. ط(، ص1994والتوزيع، بيروت،
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ّفريقياّجنو ّالصحراءّالكبرى:ّإيضةّفيّمظاىرّالنّ ّ-3

بدأ النضاؿ السياسي الإفريقي عموما في بداية القرف التاسع عشر، في اطار ما 
 African الإفريقية "، و"الشخصيةPan Africainismيسمى بػ"حركة الوحدة الإفريقية 

Personalityوجة "، و"حركة الزنNegritude وتشير مختمؼ المصادر إلى أفّ ىذه ،"
المفاىيـ والحركات انطمقت بدوافع مشتركة ومتشابية، وأنّيا كانت في مجمميا تعبر عف 
معاناة ثلبثية الأطراؼ ضمت الزنوج في الشتات الأوروبي، وفي المستعمرات الانجميزية 

 والفرنسية في إفريقيا.

ى أفّ مؤسسي ىذه المفاىيـ الثلبثة وغيرىـ مف ومف الأىمية بمكاف الاشارة إل
 قفة، أتوا إلى الغرب ليتمموا تكوينيـ الثقافي،خبة الإفريقية المثّ المنخرطيف فييا يمثموف النّ 

فاندفعوا يتشربوف مف الثقافة الغربية ومبادئ الحداثة وشعاراتيا كالعقلبنية والحرية والمساواة 
قع العنصرية والاستلبب والييمنة فوجدوا أنفسيـ في والعدؿ وغيرىا، لكنّيـ اصطدموا بوا

وضعية مزدوجة شكمت أزمة في تحديد ىويّتيـ، الأمر الذي حتـ عمييـ أف ينيضوا 
عمى جميع الأصعدة بما فييا الاجتماعية والفكرية والأدبية، مدركيف أنّو لا يمكف  بمجتمعاتيـ

ودورىا الجاد في تغيير  ،شعوبالخروج مف ىذه الوضعية إلا مف خلبؿ السعي الحثيث لم
حاليا مف حالة العجز والركود إلى القدرة والفاعمية، ولف يتأتى ليا ذلؾ إلا في ظؿ شروط 

وايجابية تصميا  ،ضرورة تحديد سمبية تفصؿ الشّعوب عف رواسب الماضيتتمثؿ في 
اضي ؛ بمعنى أفّ الحفر في الذاكرة التاريخية ومعرفة أخطاء الم1بمقتضيات المستقبؿ

فخبرات الماضي ىي صماـ  وأسبابيا، يُمكف أف تُصبح القالب لصياغة سياسة المستقبؿ،
 الأماف لكؿ نيضة حضارية.

أفّ نيضة أبناء القارة الإفريقية تجسدت في دورىـ الفعاؿ ضمف الحراؾ إلى نظر بالو 
  ،كة الزنوجةالفكري والسياسي والأدبي في كؿ مف الوحدة الإفريقية، والشخصية الإفريقية، وحر 

 أف نقدـ نبذة عنيا فيما يمي : ارتأيناوالأدب الإفريقي الحديث، 
                                                           

 1986 -دمشؽ سوريا  -ف دار الفكر لمطباعة و التوزيع . ينظر مالؾ بف نبي: "شروط النيضة" تر/ عبد الصبور شيي1
 80ص 
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ّ:Pan Africanismالوحدةّالإفريقية3-1ّ

برز مصطمح الوحدة الإفريقية عمى يد ثمة مف أبناء إفريقيا في الشتات الغربي في 
ذكر منيـ: نياية القرف التاسع عشر بمندف، في أوؿ مؤتمر ليذه الحركة بقيادة مؤسسييا ن

"، Marcus Garvery"، و"ماركوس جارفيSylvester Williams"سيمفيستر ويميمز
دوارد ويميموت بلبيدف George Padmoreو"جورج بادمور  Edward Wilmot"، و"وا 

Blyden" ولياـ إدوارد برغيارت دوبوا اليند الغربية، إلى جانب مف جزر"William 
Edwarld Burghardt Dubois 1ات المتحدة الامريكية"مف الولاي . 

كانت نشأة ىذه الحركة ثمرة تفاعؿ وتضامف بيف النخبة المثقفة مف الطمبة ممف     
كؿ مف أمريكا وأروبا؛ حيث مثمت ىذه الحركة الصوت  ىاجروا بحثا عف التعميـ والعمؿ في

ياة النابض لمزنوج في الشتات الغربي ضد سيطرة وىيمنة الرجؿ الأبيض عمى كؿ مظاىر الح
في أمريكا وجزر الأنتيؿ، فقد كانت حسب "جورج بادمور" ''تمثؿ التعبير السياسي المستقؿ 
عف تطمعات الزنوج في التحرر مف سيطرة الرجؿ الأبيض، سواء الرأسمالية منيا أو 
الشيوعية، ]...[، وىي تتيح بديلب أيديولوجيًا لكؿ مف الشيوعية مف ناحية، والقبمية مف ناحية 

الزنوج، وتؤيد التعايش فيما  رفض مف جية نظرة كلب مف عنصرية البيض وشفونيةأخرى، وت
والاحتراـ لمشخصية الانسانية  ،بيف الأجناس والأعراؽ المختمفة عمى أساس المساواة التامة

؛ استطاع "بادمور" مف خلبؿ قولو ىذا أف يمخص مفيوـ ىذه الحركة ودورىا 2في ذاتيا...''
رري، الرافض لإيديولوجية الرجؿ الأبيض والرامية إلى بناء قاعدة في تبمور الفكر التح

لمتعايش بيف الأجناس البشرية، وبذلؾ مثمت الحركة بداية النيضة لإيقاظ وعي الشّعوب 
الإفريقية مف الظمـ والاضطياد والاستغلبؿ الفاحش، حيث عاد بعض الأفارقة مف المثقفيف 

 الحكـو  ،والثورة عمى الجمود الفكري ،لتغييرإلى بلبدىـ ونفوسيـ تتقد حماسا إلى ا
الاستعماري الذي بذؿ قصارى جيده لطمس الشخصية الإفريقية نذكر مثلب عودة "جمو 

                                                           
 . 49ينظر منصؼ بكاي: الحركة الوطنيةّ واسترجاع السّيادة بشرؽ إفريقيا، ص .  1
  (الشفونيةChauvinism ىي الغمو والتعصب في الوطنية. ولقد عرؼ بعض الزنوج بتعصبيـ الشديد لعرقيـ، كرّد فعؿ :)

 يض.ضد عنصرية الرجؿ الأب
55ص  2005، القاىرة،1ايناس طو : الذات و الآخر في الرواية الإفريقية، تؽ/رجاء النقاش، المجمس الأعمى لمثقافة، ط 2  
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لتبدأ عمى أيدييـ مرحمة  ـ1947ـ، و"نكروما" إلى غانا سنة 1946كينياتا" إلى كينيا سنة 
 .1جديدة مف مراحؿ الكفاح السياسي في شرؽ وغرب إفريقيا

ؤكد معظـ الدارسيف أفّ الوحدة الإفريقية تمثؿ التعبير المادي عف اليويّة كما ي
وف أساسا ليا، ولكنّيا تطورت ومرت الإفريقية الحديثة، وأنّيا بدأت كحركة فكرية تأخذ مف المّ 

بالعديد مف المراحؿ بشكؿ جعؿ البعض يراىا بداية النّيضة الإفريقية الحديثة ليس في بعدىا 
بؿ في بعدىا الفكري والأدبي والفني الذي ينبئ بتحوؿ تاريخي في حياة المادي فحسب، 

 الشّعوب عمى نحو مبكر قبؿ أف يتبنوا مثيلب ليا عمى الساحة الإفريقية.

 :African Personalityالشخصيةّالافريقيةّ-2-2

برز مفيوـ الشخصية الإفريقية عمى لساف أحد المثقفيف الأفارقة "إدوارد بلبيدف 
Edward Blyden  في أوائؿ القرف العشريف، متضمنا الإحساس بالوعي الجمعي، والرابط "

، إذ 2الروحي لدى الزنوج في الشتات الغربي، الذي يعيدىـ إلى جذورىـ وحضارتيـ الافريقية
يدف" في صياغتو ىذا المصطمح مف الاحساس المشترؾ بيف الزنوج في الانتماء ينطمؽ "بلب

ير الانتباه في ىذا المصطمح ىو تركيزه عمى قضية الانتماء إلى إلى افريقيا، ولعؿ ما يث
القارة الإفريقية والارتباط بيا، وىي الأرضية التي ستنطمؽ منيا رحمة البحث عف الذات، وعف 

 ، مما عجؿ بظيور حركةالتاريخ، وجذورىا الحضارية الضاربة في عمؽ 3اليويّة الافريقية
 .المثقفيف الزنوج الناطقيف بالفرنسيةد عن ظيرت الزنوجة وىي حركة موازية

 

 

                                                           
  .70و 69للبستزادة ينظر: منصؼ البكاي: الحركة الوطنيّة واسترجاع السيادة بشرؽ إفريقيا ص ص 
سياسي الافريقي، دراسة مقارنة، المكتب العربي لممعارؼ، مصر، ينظر، باسـ رزؽ مرزوؽ: اليويّة الافريقية في الفكر ال 1

 40ص  2015
 76، ص. نظر، باسـ رزؽ مرزوؽ: اليويّة الافريقية في الفكر السياسي الافريقي 2
 77. إيناس طو: الذات والآخر في الرواية الافريقية، ص  3
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ّ:Negritudeّ-الزنوجةّ-3-2

ـ كحركة موازية لموعي الأنجموفوني، حيث 1930ظيرت حركة الزّنوجة في حدود 
مف المحطات الميمة  مثمت وعي النخبة الزنجية التي خضعت للبستعمار الفرنسي، وىي

 Aimé د كؿ "مف ايمي سيزيرأيضا في تاريخ النّيضة الإفريقية، حيث برزت عمى ي
Césaire" و"ليوف داماسLeon Damas و"ليوبولد سيدار جزر الكاريب، " مف

الشعراء  ميعة، وكاف الثلبثة مف طمف دولة السينغاؿ "Léopold Sedar Senghorسنغور
شديدي التعمؽ بإفريقيا وتراثيا، كثيري السخط عمى الفرنسييف وسياستيـ، ولعؿ ىذا ما يبرر 

 .يـ في مدح العرؽ الزنجيمغالات

في ديوانو ـ التي أطمقيا أوؿ مرة 1939مبتكر لفظة الزنوجة سنة  يميّسيزيرإيعد   
، فيقوؿ في "Cahier d’un retour au pays natalالشعري "دفتر العودة إلى الوطف 

 مطمع قصيدة تناولت الزنوجة:

 زنوجيتي ليست حجرا صما

 ينيض ضد جمبة النيار

 قطرة ماء ميتزنوجيتي ليست 

 زنوجيتي ليست ببرج ولا كنيسة

 بؿ امتداد مف أعماؽ الأراضي السيباء

 1امتداد مف لفائح تمؾ السماء المتوىجة.

"وعي الزنجي باختلبفو عف الآخر الأبيض،  سيزيرتمثؿ حركة الزنوجة مف منظور  
فيي  رّسنغورليوبولدّسيداّ، أما عند فيمسوؼ الحركة1وىي تضامف بيف أفراد العرؽ الواحد"

                                                           
،الصدى لمصحافة 57مجمة دبي الثقافية، العدد -وذجاجيؿ الرواد نم-. ينظر حسف الغرفي: في الشعر الإفريقي المعاصر 1

  .50، ص 2،2012والنشر، ط
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رثيا الإفريقي" ، ويتضح مف التعريفيف أفّ مفيوـ حركة الزنوجة 2تمثؿ "روح الثقافة الزنجية وا 
مشاعرىا لدى الإفريقية و خبة لا يكاد يتبايف عف المفيوميف السابقيف، فيي تجسد وعي النّ 

 ،والظمـ ،سوء الأوضاع والتي تمكنت مف وصؼ الزنوج الناطقيف بالمّغة الفرنسية،
فيي باختصار وعيٌ نضالي بوجود الأنا الزنجية في  الاضطياد الذي يتعرض لو الزنوج؛و 

 مواجية الآخر الأوروبي. 

، والتباىي بالعرؽ 3"اثبات اليويّة السوداء النقيّة مف وصمة الاستعمار"ولئف كاف   
تعرضت في حركة الزنوجة، فإنّيا  الأفارقةتطور وعي في ىو أحد المفاىيـ الحاسمة  الزنجي

عرفت بػ حركة "النمورة  فريقية الناطقة بالمّغة الانجميزيةلانتقادات شديدة مف طرؼ النخبة الإ
Tigritude "،  تزعميا الأديب النيجيري "ووؿ سوينكاSoyinka Wole  الذي انطمؽ في"

 نقده مف مقولة جوىرية وبدييية مفادىا أفّ الإنساف لا يمكف أف يعر ؼ ىويّتو عمى أساس لوف
، بؿ نمورتيا تظير بانقضائيا عمى ليست بحاجة إلى تأكيد نمورَتِيا بشرتو، فمثمما أفّ النمرة

فريقي بموف بشرتو فحسب، لأفّ لغاتو وثقافاتو فريستيا، فكذلؾ لا يمكف تعريؼ الإنساف الإ
. نصؿ مف ىذا إلى أفّ الوعي 4وتمثلبتو لمعالـ مختمفة مف شعب لآخر ومف بمد إلى آخر

الأفريقية قد تبايف وتفاوت ظيوره عند النخب المثقفة الناطقة بالمّغة الفرنسية والناطقة بالذات 
بالمّغة الانجميزية؛ فبينما ظيرت الفئة الأولى أكثر شراسة ومبالغة في الاشادة باليويّة 
الزنجية، ظيرت الثانية أقؿ حدة في التمسؾ بالحمى الزنجية، وحرصت عمى السير عكس 

الذي أسسو نخبة مف الشعراء، بالتوجو نحو الفف الروائي لوصؼ أوجاع  تيار الزنوجة
المجتمع الأفريقي بكؿ ما فيو مف تخمؼ وجيؿ، وفساد، ومظالـ اجتماعية، وتفكؾ أخلبقي 
وقيمي؛ ذلؾ بغية فضح تأثير الاستعمار الغربي عمى الفرد الافريقي ومجتمعو في بعده 

سياسي، ىذا في محاولة لترسيخ الذات الزنجية التي الاجتماعي، والروحي، والاقتصادي، وال

                                                                                                                                                                                     
1 Beti Mong et Tobner odil: Dictionnaire de la Négritude, l’Harmattan, Paris,1989. P :10 
2 Ibid p 12  

، دا ينظر:. 3 ر الحوار لمنشر والتوزيع، آنيا لومبا: في نظرية الاستعمار وما بعد الاستعمار، ترجمة محمد عبد الغني غنوـ
 .215ص 2007، 1سوريا، ط

 .103. إيناس طو: الذات والآخر في الرواية الإفريقية، ص  4
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تسعى لاستعادة ماضي أفريقيا المجيد، وتحمـ بغد قريب تتحقؽ فيو قيـ الخير وتنتفي فيو 
 براثف الشر. 

ومما سبؽ، يمكننا القوؿ أفّ ىذا الحراؾ الفكري في افريقيا وخارجيا أسيـ في نيضة 
 ،بة عقدة الدونية والاستيانة بالأصوؿ العرقيةالوعي الافريقي بخصوصيتو، وعمؿ عمى محار 

والانتقاؿ مف الانبيار المطمؽ بالغرب والميؿ الشديد لمتشبو بو إلى الرغبة الحازمة لمقاومتو 
عنو، فضلب عف الدور السياسي الذي اضطمعت بو ىذه الحركات، نجد  بالاستقلبؿوالمطالبة 

الإفريقي الحديث الذي مثؿ ردًا كتابيا  ليا صدى ثقافيا وأدبيا أسيـ في سطوع نجـ الأدب
 وعكس مرارة التجربة الاستعمارية وضراوة الصراع بيف نمطيف ثقافييف مختمفيف.

ّدّبالكتابة:ّالأد ّالإفريقيّالحديثالرّ ّ-3-4

الذي أنكر كؿ صفة إنسانية عف اللبأوروبي في ظؿ تواطؤ الأدب مع الاستعمار 
د بالكتابة أو ما يعرؼ بالكتابات المناىضة للبستعمار جاء الرّ  عامة والجنس الزنجي خاصة،

عنيا  دواردّسعيدإالمفكر الفمسطيني إذ يقوؿ  عمى السرديات الإمبراطورية السائدة،كرد فعؿ 
عمى الثقافات الحواضرية، وتخريب السرديات [...] Writing Backبأنّيا تمثؿ ''ردا 

فريقيا، واستبداليا بأسموب سر  ؛ حيث 1دي جديد أكثر لعبا أو أشد قوة''الأوروبية عف الشرؽ وا 
، وفضحت عممت ىذه الكتابة عمى تقويض الأساطير التي روجيا الاستعمار عف الشّعوب

جاءت الآداب ما مخططات الييمنة المتبمورة في نزعة تفوقية تمجّد المركز وتحتقر اليامش، ف
 إذلامبرياليّة الغربيّة؛ بعد الاستعمارية كمحصمة لمتحوؿ التاريخي الذي شيده العالـ ضد ا

الذات مف فييا حممت ملبمح عامّة واحدة تجمت فييا السمات الاقميميّة الخاصّة، وتأكدت 
ركزت عمى ما يميّزىا عف فرضيّات المركز، إذ خلبؿ إبراز التوتر مع القوة الامبريالية، 

ستعمار في وكرست الخصوصية الثقافيّة، ورفضت التيميش وسمطة الآخر، وكشفت تأثير الا

                                                           
 274، ص  2004، 3إدوارد سعيد: الثقافة والإمبريالية، تر/ كماؿ أبو ديب، دار الأدب، بيروت، ط.  1
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فكر المستعمَر ونظرتو لنفسو وفي حياتو بكافة جوانبيا، وعممت عمى فضح أساليب 
 . 1الاستعمار ومناىضتو

ىذا وقد سجمت النيضة الإفريقية حضورا قويا في الأدب؛ إذ رسخت وجودىا ضمف 
أجناسو بصفة عامة، وقد تمثمت في الأدب الإفريقي الحديث الذي كاف ''ردا عاطفيا عمى 

ىانة التي ألحقيا الرجؿ الأبيض بالإنسانية ]...[ حيث تباىى الغرب بالحضارة الأوروبية الا
؛ مما يفسر أفّ 2بغير تحفظ، فأعقب ذلؾ تباىي الافريقييف بمخزونيـ بغير تحفظ أيضاً''

الأدب الإفريقي الحديث ىو ردّ فعؿ عمى الكتابات الأوروبية التي أىانت العرؽ الزنجي 
ّيتو في مقابؿ الجنس الأبيض.وحطت مف إنسان

ّ:وخصائصوّالأد ّالإفريقيّالحديثّ-4

يجدر بنا قبؿ الخوض في غمار الأدب الإفريقي الحديث ضبط المنظومة 
الاصطلبحية التي ينضوي تحت لوائيا مفيومو العاـ، وذلؾ بالبحث عف المدلوؿ الخاص 

ا، فيؿ تشمؿ أدب القارة مف لكممة ''إفريقي'' التي تبايف النقاد في تحديد رؤية واضحة لي
 المحدد ليذا التقسيـ؟ عيارشماليا إلى جنوبيا أـ تخص أقاليـ معينة منيا؟ وما ىو الم

 أزمةّمصطمحّ''الإفريقي'': 4-1

شكمت كممة ''الإفريقي'' علبمة مميزة وفارقة في تحديد مفيوـ الأدب الإفريقي 
جمعاء، لكنّو في الواقع يقصد بو كتابات الحديث، فيي توحي لموىمة الأولى بأنّو يشمؿ القارة 

، South of the Sahara Africa فريقيةالزنوج في الأقاليـ الواقعة جنوب الصحراء الإ
وبذلؾ نجد أفّ كممة "افريقي" تشير إلى لوف البشرة؛ بمعنى "أسود" أو"زنجي"، وىي بذلؾ تعبر 

ضعاؼ قوة  عف تصنيؼ عرقي يحمؿ أبعادا استعمارية عنصرية، بيدؼ تجزئة القارة وا 
                                                           

الضحيّة، النص الروائي نموذجا، جامعة حمب،  . شيلب العجيمي: آداب الشّعوب التي تحررت مف الاستعمار، كتابة1 
سوريا، مقاؿ منشور ضمف فعاليات وقائع المؤتمر الثالث لمبحث العمميّ في الأردف بعنواف النقد الثقافي ودراسات ما بعد 

 وما بعدىا. 27، تحرير/ مصمح النجّار ص17/11/2007الكولونياليّة، الجمعيّة الأردنية لمبحث العمميّ،
، ANEPفانوف: معذبو الأرض، تر/ سامي الّروبي وجماؿ الأتاسي، مرا/ عبد القادر بوزيدة، منشورات . فرانز 2

 .233ص  ،2004، 1الجزائر،دار الفارابي، لبناف ط
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حينما أراد الغرب تناوؿ ىذا الأػدب بالدراسة مارس لونا مف عدـ سكانيا ثـ السيطرة عمييا، ف
المنيجيّة أولا ومف التعالي ثانيا، والأخطر أنّو عمؿ عمى التقسيـ القسري لشطري القارة بغية 

ظير أفّ العمـ قد ؛ وبيذا ي1تحقيؽ أىداؼ وغايات وأطماع تنأى عف العمميّة والموضوعية
وُظؼ لغرض الاطاحة بشعوب ىذه القارة انطلبقا مف منظور سياسي وعرقي، ممتمسا مواطف 

 الضعؼ، ومبرزا إياىا قصد تشتيت وحدة أىالييا، وتفرقة صفوفيـ. 

والمستشرقيف الذيف تعيّدوا  وقد ساعد عمى ىذا التصنيؼ ثمة مف المفكريف المستفرقيف
فريقية وآدابيا، نذكر منيـ المستفرؽ "ازكياؿ نية المجتمعات الإبالدراسة والتحقيؽ في ب

"مف جنوب إفريقيا الذي ذىب إلى ''أفّ الشماؿ العربي المسمـ  Mphalele Ezekielمفاليمي
، وذات المفيوـ نجده عند 2لا علبقة لو مف الناحية الثقافية بالإنساف الإفريقي في الجنوب''

مصطمح جغرافي لا  إذ يعتبر أفّ كممة إفريقيا "Gerald Mooreمور  الألماني "جيرالد
ثقافي، وثمّة منطقتاف ثقافيّتاف مختمفتاف، لكؿ منيما تاريخ وتقاليد متباينة، فمف ناحية يوجد 
شماؿ افريقيا؛ ومف الناحية الأخرى يوجد ما يسمّى إفريقيا الزنجيّة أو السوداء أو غير 

يظير بشكؿ جميّ أفّ ىذه التعريفات تتواطأ مع مف ثمة ، و 3الاسلبمية أو ما وراء الصحراء
الامبراطورية الاستعمارية بتدعيميا لممخطط الساعي الى تجزئة سكاف القارة، وتطبيؽ سياسة 
فرؽ تسد مف أجؿ تحقيؽ الأىداؼ المرجوة؛ ألا وىي السيطرة، والييمنة، وغرس عقدة دونية 

بيف الشماؿ والجنوب قبؿ بداية الاستيطاف أزلية، فمـ تكف الصحراء الكبرى يوما عازلا 
الغربي، والدليؿ عمى ذلؾ أنّيا كانت ىمزة وصؿ تعبر مف خلبليا قوافؿ التجار والمياجريف، 

لا كيؼ نفسر انتشار الديانة الاسلبمية في كؿ مف نيجيريا وكينيا كما بينا سابقا؟  !وا 
                                                           

. عبد الرؤوؼ باكر السيد: الأدب الإفريقي واشكالية المصطمح، مجمة الساتؿ، كمية الآداب، جامعة مصراتة، ليبيا، العدد  1
 .54ص 2008،أفريؿ 4
 في القرف الثامف عشر متزامنا مع مصطمح الاستشراؽ، والمستفرؽ مف ييتـ بالثقافة الافريقية  ظير مصطمح الاستفراؽ

ولكف  الفارؽ بيف ىذيف المصطمحيف رغـ نشأتيما الزمنية المشتركة في ظؿ  الاستعمار الأوروبيّ وتبحر في لغاتيا وآدابيا، 
يرافقيا إنشاء مراكز وأقساـ عممية متخصصة في الجامعات الأوروبيّة والأمريكيّة بخلبؼ الاستشراؽ.  أف  نشأة "الاستفراؽ" لـ

تيار"الاستفراؽ" منذ بداية القرف العشريف أف يفرض حضوره في عدد كبير مف الجامعات العالمّية وخاصة في الولايات 
 .المتحدة الأمريكية وبريطانيا وبعض الجامعات الأوروبية

2 Mphalele ,Ezekiel : The Image of the African , ed :praeger,New York ,1962 p2    
 .12،ص 11ص ،1993 عمي شمش: الأدب الإفريقي، دار عالـ المعرفة، الكويت، )د. ط(،ينظر: .  3
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" تصنيؼ  Yan Hans Yanافوفي ذات السياؽ يرفض المستفرؽ الألماني "ياف ىاينزي    
الأدب حسب الجغرافيا أو الطبقة أو لوف البشرة، لأنّيا ليست معيارا موضوعيا حاسما في 
التحديد، فالأدب عاـ والإفريقي خاص، ليذا يقترح تسمية جديدة مف منطمؽ تلبقي الثقافتيف، 

فريقي ثانييا الأدب الإأوليا الأدب الأفروعربي الذي يجمع بيف الثقافتيف الأفريقية والعربية، و 
 .1مف تشابؾ الروح الإفريقية بالغربية New African Literatureالمستحدث 

مفيوما مغايرا "  Lilyan Kestelootليمياف كستيموت تطرح الباحثة الفرنسية"بالمقابؿ 
لتحديد مصطمح الأدب الإفريقي، فتقوؿ: ''أنّو لا يجب الوقوؼ عمى المصطمح الإفريقي، بؿ 

ف نركز عمى الثقافة الإفريقية ككؿ، فأزمة المصطمح لـ نصادفيا في رواية )تشاكا( يجب أ
لتوماس موفولو، ولا في رواية )سودياتا( لتامسير نياف،]..[ إذ أفّ المثقفيف الافارقة الذيف 

، وواضح مف طرحيا 2تخرجوا مف المدارس الغربية، ىـ مف أشعموا فتيؿ ىذا المصطمح''
ة في تحديد دور الأدباء الزنوج في فرض مصطمح الأدب الإفريقي، قصد رغبتيا اللبمتناىي

ليا، وىـ في اصئاستحاوؿ الأوروبي  اثبات ذواتيـ المطموسة، وتأكيد ىويتيـ المتجذرة التي
يجات غات والمّ المّ بمختمؼ ذلؾ يبرزوف اختلبؼ طبيعة كتاباتيـ عف غيرىـ لثراء منطقتيـ 

 الجمعي.  يـمخزونمف  المستمدة

إذ تسارعوا إلى إبداء وجيات نظرىـ،  ،لقد استفزّت ىذه الأطروحات بعض نقاد القارة
وترسيخ ردودىـ النابعة مف رغبة قوية في الدفاع عف ىويتيـ التي تعرضت لشتى أنواع 
العنصرية في التصنيفات السابقة لمصطمح "أدب إفريقي"، ومف ىؤلاء الناقد النيجيري "جيمي 

الذي يرى أفّ ''الأعماؿ التي وجيت لجميور إفريقي بمغات Jimmy Chinuas"شينوز
محمية مكتوبة كانت أـ مرويّة تشكؿ في الحقيقة لبّ الأدب الإفريقي، أما تمؾ التي صاغيا 
الزنوج بمغات أجنبية والتي دونيا غير الأفارقة بمغات إفريقية تظؿ عرضة لتشكؿ مشروع 

                                                           
  20و19. ينظر:عمي شمش: الأدب الإفريقي، ص  1

2. Lilyan Kesteloot : Anthologie négro-africaine,panorama critique des prosateurs, poetes et 
dramaturges noires du20emesiecle,Marabout Université,Gérard&c°,Belgique,1967,p9      

 موسوـ "نحو تحرير الأدب الأفريقي" الذي اشترؾ في تأليفو مع مجموعة مف المؤلفيف. جاء ردّه في كتاب 
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. يبدو مف 1تبعادىا مف دائرة الأدب الإفريقي...''يمكف أف يثار حولو امكانية إلحاقيا أو اس
وعمى النقيض أنّو يشدد عمى الكتابة بالمغات المحمية ويقصي غيرىا،  "جيمي شينوز"تعريؼ 

 " Christopher Okigboكريستوفر أوكيغبو "مف ذلؾ عرّفو )المصطمح( الشاعر النيجيري 
طاً خاصاً ذا سمات متينة ليا طابعيا أنّو الأدب الموجود في إفريقيا ومف السُخؼ تصوره نم

الإفريقي الخاص أو ذا قيـ خاصة مرتبطة بالحضارة الزنجية، كما نفى وجود أدب إفريقي 
وأكد حضور معيار الجودة والرداءة في الكتابة رافضا التصنيفات العرقية، فالأدب الإفريقي 

  2حمية منيا أو أجنبية.الذي يقصده "كريستوفر" ىو المكتوب في إفريقيا بأي لغة كانت م

إلى استحالة حصر  "Chinua Achebeكما ذىب الروائي النجيري "شينوا أتشيبي
نّما كجممة مف الوحدات  الأدب الإفريقي في تعريؼ صغير محكـ، فيو لا يراه ككتمة واحدة وا 

 . 3 المترابطة التي تشكؿ المجموع الكمي للآداب القومية والعرقية في إفريقيا

" إلى أفّ'' أدب بلبد المستعمَرة الذي ظير Frantz Fanon"فرانز فانوف كذلؾ يذىب
في إفريقيا في السنيف العشريف الأخيرة ليس أدبا قوميا، بؿ ىو أدب زنجي، وما ىذا الاعتزاز 
بالانتماء إلى الأدب الزنجي إلا رداً عاطفيا، إف لـ يكف منطقيا، عمى الاىانة التي يمحقيا 

نسانية ]...[ لقد تباىى الغرب بالحضارة الأوروبية بغير تحفظ، فأعقب الانساف الأبيض بالإ
؛ وىو ما يؤكد نظرتو للؤدب 4ذلؾ تباىي الإفريقييف بالحضارة الافريقية بغير تحفظ أيضاً''

 الافريقي الحديث بأنّو صورة معاكسة لما جاءت بو الآداب الأوروبية.

عند المستشرقيف والمستفرقيف والزنوج  "الإفريقي"لـ يقؼ التنقيب عف دلالة المصطمح 
الذي يظير  "عمي شمش"نذكر منيـ المصري  ،فحسب، بؿ تدخؿ العرب أيضا في بمورة ذلؾ

في طميعة الباحثيف عف تاريخ ومخزوف القارة السمراء فينظر إلى ''الأدب الإفريقي في كميتو 
مى الكؿ فيذا ما لا يقبمو كأدب قارة أو في جزئيتو كأدب اقميـ معيف، أما أف نسحب الجزء ع

                                                           
 16و15ص عمي شمش: الأدب الإفريقي، .  1
 15ص  ،المرجع نفسور: ينظ. 2
 16ص المرجع نفسو، .ينظر:  3
 233. فرانز فانوف: معذبو الأرض، ص  4
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، ويضيؼ موضحا موقفو قائلب: "إذا صح أف نأخذ بالقسمة الجغرافية السابقة 1 العقؿ والواقع"
فلب يجوز قبوليا عمى صعيد الابداع ]...[لأفّ الأدب الإفريقي يصنؼ بداية مف الصحراء 

، ويقترح 2مميا كميا"الكبرى ويستثنى منو العربي في الشماؿ ]...[ فأدب أي قارة ينبغي أف يش
في المقابؿ اعتبار الأدب الإفريقي مصطمحا يجمع في طياتو كؿ الكتابة الزنجية التي تخرج 
عف حزاـ المّغة العربية، دونما اعتبار لمحدود الجغرافية، وىذا أسوة بالآداب العالميّة الأوروبية 

 .3والآسيوية

عبد الرؤوؼ الباحث "ينتقد التنقيب عف مدلوؿ شامؿ يخدـ القارة جمعاء،  ظؿوفي 
الأطروحات السابقة التي ترى المصطمح مف منظور جغرافي أو عرقي، كما يرفض  "باكر
ودعا إلى ضرورة البحث عف بُنية وعي سادت  4؛"عمي شمش""ياف ىاينزياف"، وكؿ مف آراء 

رة القارة الإفريقية وصبغتيا بالسمات والخصائص نفسيا؛ مما يجعمنا نتحدث عف أدب القا
ىذه البنية مف خلبؿ تحديد مفيوـ لمثقافة،  "عبد الرؤوؼ باكر"فريقية جمعاء، ويحدد الإ

متسائلب ىنا عف محدودية ضبط مدلوليا، قائلب: ''فإذا انطمقنا مف منظور ديني فإننا نمحظ أفّ 
ذا حصرناه مف ناحية لغوية فإننا سنتفؽ مع الرأي الذي  الإسلبـ ينتشر في القارة كميا، وا 

ذا تتبعناه مف منطمؽ عرقي فإفّ المنظور مف اده أفّ المساف ليس محدّدا رئيسيا لمثقافة، وا 
، ومف خلبؿ التحميؿ الفاعمي 5سيكوف عنصريّا بعيدا عف التحديد العممي لمفيوـ الثقافة''

لمثقافة يصؿ عبد الرؤوؼ إلى أفّ ما أسيـ في بث الفرقة بيف شعوب القارة ىو ''اىتماميـ 
لسكاني)البنية التناسمية( الذي يشكؿ حماية لمبشر مف الفناء.... حيث أف المستعمر بالتزايد ا

وجدىـ مييّئيف بحكـ بنيّة الوعي التناسمي إلى بث الفرقة بينيـ مف خلبؿ إثارة النعارات 
فريقية تنتمي إلى ، وفي ضوء ذلؾ يصؿ إلى أفّ ''الثقافة بمجمؿ القارة الإ6العرقية والقبمية''

دة، تعرضت للبستباحة والييمنة مف بنية أخرى تمثمت في البنية المادية الغربية، أما بنية واح
                                                           

16عمي شمش: الأدب الإفريقي، ص    .1  
 20. المرجع نفسو، ص2

 17و 16. ينظر: المرجع نفسو، ص ص  3
 76عبد الرؤوؼ باكر السيد: الأدب الإفريقي واشكالية المصطمح، ص ينظر:. 4
 77، ص . المرجع نفسو5
 76، صالمرجع نفسو . 6
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"عبد الرؤوؼ ؛ وعميو يخمص 1الاستيانة بالعرؽ واستباحتو فقد قاـ بو ممثمو البنية البرجوازية''
فريقي واحدة، ولا يمكف الفصؿ بيف شماؿ القارة إلى أفّ بنية الوعي في النسيج الإ باكر"
قية وجنوبيا، والتي مف خلبؿ تفعيميا ثقافيا يمكف ابراز اليويّة الكونيّة لمصطمح الأدب فريالإ

الإفريقي ليصبح شاملب لفضاء القارة أسوة ببقية الفضاءات العالميّة، ويعوض كؿ عيود القير 
 عميو.  عقؿ الغربيوالتبعية التي مارستيا بنى ال

لإفريقي كلب متكاملب، وبيف فصؿ أدب شماؿ وأماـ ىذا الجدؿ القائـ بيف اعتبار الأدب ا 
الذي تـ إطلبقو في النصؼ الثاني مف القرف القارة الإفريقية عف جنوبيا، يبقى ىذا المصطمح 

-في إفريقيا جنوب الصحراء ويعبر عف قضاياىـ، بكتابات الزنوجفي حقيقتو  العشريف، يَحفُؿ
 .-وىو ما سيتـ تبنيو في ىذا البحث

 لإفريقيّالحديث:الأد ّا نشأة 4-2

الدور فييا نشأ الأدب الإفريقي الحديث عبر محطات بارزة، كاف لقمـ المبدع    
بقمـ الشاعرة الأفروأمريكية "فميس  بدأتالمحوري في تشكيؿ الوعي بالخصوصية الإفريقية، 

ـ(،إذ استطاعت أف تثبت إنسانيتيا مف خلبؿ 1784-1753) "Phillis Wheatleyويتمي
ىنت للؤمريكييف أفّ السود يمتمكوف الاحساس الأصيؿ، شرط الإبداع الفني، أشعارىا، وبر 

ركزت ، تماما كغيرىـ مف الشعراء البيض، فكانت بذلؾ أوّؿ إفريقية نشرت مجموعة شعرية
سرعاف ما ذاع صيتيا ليس كشاعرة عادية ولكف كشاعرة إذ  فييا عمى فكرة الخلبص والحرية،

 قت بوابة عالـ الرجؿ الأبيض، وبرىنت عمى الإمكانياتاختر  متميزة ذات أصوؿ إفريقية
 -قصائد عف مواضيع دينية وأخلبقية " بنشر ديوانياالفكرية والابداعية لمعرؽ الزنجي، 

Religious and Moral Subjects Poems on Various ،" التي كاف ليا الأثر الجمي
" Harlemتحوؿ حي "ىارلـ مما أفضى إلى، 2في حركة الزنوج بأمريكا ووعييـفيما بعد 
مف مجرد حي عادي إلى ناد ثقافي، يتوافد عميو الزنوج مف الشتات الأوروبي الأمريكي 

والأمريكي، ومف جزر الأنتيؿ مف البحر الكاريبي)جزر اليند الغربية(؛ ليرسخوا مبادئيـ 
                                                           

 80. عبد الرؤوؼ باكر السيد: الأدب الإفريقي واشكالية المصطمح ، ص  1
 15، ص 2013،الجزائر،1. ينظر: بوغرارة خميسي: النقد الأدبي الزنجي الأمريكي، دار الالمعية لمنشر والتوزيع،ط 2



ّّتومناىضّومظاىرّالصحراءّجنو ّإفريقياّفيّالبريطانيّالاستعمار ّّّالأولّالفصل
 

37 
 

سوداء"، وىناؾ ثقافتيـ الإفريقية العريقة، فصار بمثابة "العاصمة العالمية لمثقافة ال يحيواو 
تكونت نخبة مف المثقفيف والأدباء الثائريف عمى الاضطياد والعبودية، وتزعـ ىذه النخبة 

و"ألاف  " مف الولايات المتحدة الامريكية،W. Duboisأدباء ومثقفوف كػ"ػولياـ دوبوا
و"ماركوز  "James Weldon Johnsonو"جيمس ويمدف جونسوف"  Alain Lockeلوؾ

" مف جزر اليند الغربية، جاعميف ىويتيـ وحراكيـ الثقافي Marcus Garveyجارفاي
ـ 1932ـ و1920والفكري جزءا مف النسيج الثقافي الأمريكي العاـ في الفترة الممتدة ما بيف 

في  مجمةأوؿ  ، حيث أقدموا عمى إصداريف التمييز العنصري وازدراء البيض ليـمتحدّ 
 The Review of the Black الأسود العالـ" الولايات المتحدة الأمريكية تحت عنواف

World "والتي مثمت الفضاء الخاص لمزنوج بأمريكا إذ يتـ مف خلبلو مناقشة ـ1931 سنة ،
 . 1وطموحاتيـ ـأرائيعف  روالتعبيقضاياىـ 

حي "ىارلـ" لـ يكف أفّ  لنشأة الأدب الإفريقي الحديثيجد المتتبع لممراحؿ التاريخية 
وج، بؿ إفّ باريس غدت أيضا محطة مف المحطات الميمة في تاريخ الحاضف الوحيد لمزن

حيث عرفت حركة فكرية وأدبية، أكثر ما تجمت في صدور رواية "باتوالا  الأدب الإفريقي
Batouala " لػ "رينيو ماروReni maran" ـ وبروز عدة مجلبت نذكر منيا: 1921سنة ،

 Ansi parlaو"ىكذا تكمـ العـ  ،ـ1927سنة  "La Revue Indigène"مجمة الأىالي 
l’oncle"، شرعمال الدفاع" مجمةLégitime Défense" ومجمة "الطالب  ،ـ1932 سنة
 . ـ1934" سنة L’Etudiant Noirالأسود

                                                           
 وما بعدىا15 بوغرارة خميسي: النقد الأدبي الزنجي الأمريكي ، ص . ينظر: 1
 ( ولد بجزر المارتنيؾ الفرنسية وحمؿ جنسيتيا، حاز عمى جائزة "الغونكور1960-1887رنيو مارو : )Goncourt "

بروايتو الشييرة "باتوالا" ما شكؿ مفاجأة حقيقية لمحياة الأدبية الفرنسية، إذ نادراً ما أعطيت ىذه الجائزة الرفيعة، الى أديب 
-Lilyan Kesteloot : Anthologie négroستزادة عف مضموف الرواية وصاحبيا ينظر: مف أصوؿ إفريقية... للب

africaine,p 35 و رنيو ماراف: باتوالا، ترجمة سناف سميماف موسى، مراجعة وتدقيؽ مالؾ صقور،منشورات وزارة الثقافة ،
 ـ.2016الييئة العامة السورية لمكتاب، دمشؽ، 

  و الماركسي بفرنسا، تحمؿ أفكارا مناقضة ومضادة لػ "مجمة العالـ الأسود"... للبستزادة صدرت ىذه المجمة ذات التوج
 Lilyan Kesteloot : Anthologie négro-africaine,p 75,76ينظر 
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لقد كاف لرواية "باتوالا"، وعمى نحو مبكر، تأثيرا كبيرا في الشباب الإفريقي المثقؼ 
حركة الزنوجة بصفة خاصة، وعف ذات الرواية والمنبير بالغرب بصفة عامة، وعمى مؤسسي 

يصرح سنغور قائلب: "... بعد باتوالا لا يمكننا أف نحيا، أف نعمؿ، أف نحب، أف نبكي، أف 
نضحؾ، أف نتكمـ كالبيض... لأفّ رنيو مارو كاف أوّؿ مف عبر عف الذات السوداء بأسموب 

لأدبية الإفريقية بدأت في الشتات ، مما يعني أفّ بوادر النيضة ا1زنجي وبالمّغة الفرنسية"
الأمريكي والفرنسي، لتنتقؿ فيما بعد إلى المستعمرات البريطانية؛ حيث برز الفف الروائي 

، نذكر عمى سبيؿ المثاؿ لا بدعواأبالمّغة الانجميزية و  الذي ذاع صيتو عمى يد أدباء كتبوا
التي مثمت ميلبد الرواية  "يبيتشينوا أش"الحصر رواية "الأشياء تتداعى" لمكاتب النيجيري 

ـ، وقَمَبَت نظرة 1958نجميزية، مقتحمة الفضاء الأدبي العالمي في سنة فريقية بالمّغة الإالإ
 العالـ لمقارة الإفريقية، صارخة بقوة في الساحة الثقافية أفّ إفريقيا ليست قاعا صفصافا...

ّفريقيّالحديث:خصائصّالأد ّالإ4-3ّ

واية منو، أنّو يثير فريقي الحديث، وخاصة الرّ س للؤدب الإلا بد أف يلبحظ دار   
تعكس  حاطة بو دوف العودة إلييا، فيي قضايالا يمكف الإ التيمجموعة مف القضايا 

وعميو سنحاوؿ عرض  ،يضة الإفريقية وتطورىا التاريخيدوره الأساسي في النّ خصوصيتو و 
 أىميا في النقاط التالية:

ّيي:ّتوظيفّالتراثّالشف4-3-1ّ

لا شؾ في أفّ قضية التراث الشفيي قد شكمت حجر زاوية في الأدب الإفريقي   
الحديث المكتوب بالمغات المحمية وغيرىا مف المغات الأوروبية، إذ يذىب البعض إلى أفّ 
أدب إفريقيا التقميدي أدب شفيي، ولكف منذ أف بدأ الإفريقيوف في الاتصاؿ بالثقافتيف العربية 

، وبذلؾ كانت أىـ ميزة في الأدب الإفريقي المكتوب 2جوا أعمالا أدبية مكتوبةوالغربية أنت
تشبعو بالتراث الشفيي والعمؿ عمى ردّ الاعتبار ليذا الموروث الجمعي، مف خلبؿ رسـ 

                                                           
1. Voir: Jacque Chevrier :Littérature africaine ,Histoire et grands thèmes HATIER ,p26 

 ة بالمّغة الإنجميزية في الفصوؿ اللبحقة.سنتطرؽ إلى الرواية المكتوب 
 17. عمي شمش: الأدب الافريقي، ص  2



ّّتومناىضّومظاىرّالصحراءّجنو ّإفريقياّفيّالبريطانيّالاستعمار ّّّالأولّالفصل
 

39 
 

صورة دقيقة تعكس حياة الشّعوب وفكرىا، ومعتقداتيا، وعاداتيا، مما أضفى عمى الأدب 
تمثؿ في مجمميا ىويتو الثقافية، وكاف ليذا الموروث ''الحظ الإفريقي الكثير مف الخصوصية 

الكبير يوـ تكونت فكرة الزنجية أوالزّنوجة في عشرينيات وثلبثينيات مف ىذا القرف التي كانت 
الذي كاف محفوظا في قموب الأفارقة وانتقؿ معيـ عبر  1تجمع في الأساس تراث ىذا الأدب''

زمف تجارة الرقيؽ، إذ كانوا يروونو جيلب بعد جيؿ عف سنوات حيث ما حموا ارتحموا خاصة 
ويأتي ىذا التراث الإفريقي التقميدي والشفيي تحت أشكاؿ طريؽ الرواية الشفوية، ىذا 

 متنوعة، وىي عموما ثلبثة: غنائية )شعر(، والسردية)نثر(، ودرامية.

وعبارات ب يندرج تحت النوع الأوؿ كؿ ما ىو شعري مف أغاني الحب، والعمؿ، والحر 
التمجيد، والتبريؾ لزعماء القبائؿ، والحروب، وأبطاؿ الملبحـ كتعظيـ زعيـ قبائؿ الزولو 

التي تشمؿ الآلية والبشر، والحيواف، والنبات، والتياليؿ الدينية  ،Zulu Shaka"زولو "شاكا
وىي عمى العموـ أنماط  كما نجد شعر الأنساب، وأغاني الصيد، والتعاويذ السحرية؛

 لكمورية عريقة، وغزيرة تختمؼ وتتعدد وفؽ عادات ومعتقدات القبائؿ الأفريقية. فو 

ويتضمف النوع الثاني كؿ ما ىو سردي مف قصص وأساطير، وحكايات، وألغاز، وحكـ،    
تتعمؽ بالحياة الوثنية المتصمة بقصص الخمؽ والموت،  وأمثاؿ، وخرافات ىي في معظميا

افية وممارسة، فضلب عمى أفّ الحكـ والأمثاؿ تعبر عف يا الأجياؿ مشتوىي قصص توارث
التجربة والخبرة التي تزخر بيا الثقافة الإفريقية فيي عند قبائؿ الإيبو "الإداـ الذي تؤكؿ بو 
الكممات"، حتى أصبحت توظؼ في الأعماؿ الأدبية الروائية الإفريقية، كتأكيد عمى ارتباطيـ 

 القومي بتاريخ أجدادىـ.

                                                           
ص  1،1987. لورانس كورباندي كوديس: دراسة في الأدب الإفريقي الحديث، دار الشؤوف الثقافية العامة، العراؽ، ط 1
31 

 ( قائد لقبائؿ الزولو الواقعة شرؽ جنوب القارة الإفر 1826-1816شاكا زولو :)يقية، اشتير بقوة جيشو في محاربة ـ
 .              Lilyan Kesteloot : Anthologie négro-africaine,p 118 الاستعمار البريطاني...للئستزادة ينظر:
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ؿ النوع الثالث كؿ ما ىو درامي مف مسرح ىزلي، وشعائر، وطقوس دينية، وحمقات يشم     
الرقص، التي كثيرا ما تداخمت فييا ىذه الأشكاؿ مجتمعة في عرض واحد كالغناء الذي 

 ، لتؤدي وظائؼ اجتماعية معيّنة.يتخممو الرقص ضمف شعائر وطقوس خاصة

حافظت الأساسية لميويّة الإفريقية وخصوصيتيا، تشكؿ ىذه الأنواع الثلبثة أحد المكونات     
عمييا الذّاكرة الجماعية طيمة آلاؼ السنيف قبؿ أف تدخؿ طور الكتابة والتدّويف، حيث مثمت 

فكانت بذلؾ سلبحا الحارس الأميف والوعاء الفكري الذي احتواىا وحافظ عمييا وضَمِفَ بقائيا، 
واعتبرتو  ة التي احتقرت التراث الإفريقيفي وجو العدو، وردّا عمى النظريات العنصري

  أساطير وحشية لعدـ امتلبكو مرجعية كتابية.

 الكتابةّبمغةّالآخر:ّ-4-3-2ّ

لـ يعرؼ الأدب الإفريقي الشفوي التّدويف إلا بعد دخوؿ الاستعمار الغربي لمقارة  
ديث متعدد الأدب الإفريقي الحالذي اىتـ بالموروث الثقافي لأغراض استعمارية، فظير 

المغات مف الفرنسية، والانجميزية، والبرتغالية، وعمة ذلؾ تكمف في المدارس الاستعمارية التي 
تتممذ فييا الكتّاب، فيو يصدر عف أدباء مف أماكف استوطف فييا الاستعمار، وأقاـ فييا 

لتي علبوة عمى كوف ىذه الأماكف تنتمي إلى دوؿ نشأت بعد انطواء التجربة الاستعمارية ا
غات الغربية حتمية ، وعميو كانت المّ "رامي أبي شياب"أبقت عمى رسيسيا عمى رأي الناقد 

 تاريخية استعاف بيا الإفريقي لإسماع صوتو الميمش في مقابؿ المركزية الغربية.

                                                           
  للئستزادة ينظر... حسف دواس: حكايا سمراء، مختارات مف الحكايات الشعبية الإفريقية، منشورات البيت، جمعية البيت

 وما بعدىا. 25، الجزائر، ص 2009لفنوف، )د،ط(،لمثقافة وا
  ،ىناؾ جيود حثيثة يقوـ بيا الأفارقة في الوقت الراىف مف أجؿ ضبط التراث الشفوي والمحافظة عميو و ذلؾ بتدوينو

حيائو، والتعريؼ بو، إلّا أف العممية تعترييا صعوبات جمة..... للبطلبع أكثر حوؿ ىذه الجيود ينظر: بشير  وتصنيفو، وا 
 ـ.2013خمؼ: مؤنسات ثقافية، دار اليدى لمطباعة والنشر والتوزيع، )د.ط(،الجزائر، 

  امي ابو شياب شاعر وناقد أردني، اشتغؿ في كتابو "الرسيس والمخاتمة، خطاب ما بعد الكولونيالية في النقد العربي ر
ف منطمؽ أنّو رغـ رحيمو عف مستعمراتو ظاىرياً، فإفّ المعاصر" عمى الاستعمار الغربي وتداعياتو عمى الثقافة العربية، م

 أثاره  باقية  بتداعياتيا وأنماطيا الجديدة المخاتمة.
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رغـ ما حممتو ظاىرة الكتابة بمغة الآخر مف معاناة وأزّمات، إلا أنّيا مكنّت   
لإفريقية مف الحفاظ عمى موروثيا الشفوي مف الضياع، كما منحت لو المجتمعات القبمية ا

لما انتيت مرحمة الصراع والنزاع، وانحسرت التجربة الاستعمارية شرؼ الاستمرار، حيث 
المباشرة تاركة خمفيا شعوبا مشوىة في ىوياتيا ولغاتيا وتاريخيا، تحوؿ دور الكاتب مف 

تعمار إلى تبنى قضايا المجتمع واصلبحو، وأماـ الاحتجاج، والسخط، والمقاومة ضد الاس
ىذا الدور الاجتماعي اصطدـ الكاتب أماـ إشكالية "بأي لغة يكتب؟" أيكتب بمغة عامة 
الشعب )المّغة المحمية(؛ الذي معظمو لا يحسف الكتابة أو القراءة، أـ يكتب بمغة الآخر التي 

 تتقنيا فقط النخبة المتعممة؟

خبة المثقفة، والتي كانت لدى النّ  يوي ةالأزمةّجوىرىا تمثؿ  كانت ىذه المعضمة في
الممارسة مف قبؿ الاستعمار عمى مناىج التعميـ، إذ وجدت  1نتيجة لسياسة "التمازج العقمي"

مف  2ذاتيا مشتتة بيف عالميف: عالـ لغتيـ وبيئتيـ الأصمية، وعالـ لغتيـ وتربيتيـ المكتسبة
حساس بالعزلة والانقطاع عف واقع كاف مف إخبة ىذه النّ المدارس الاستعمارية، فانتاب 

 المفروض أف يمثموه.

ؿ ذاتيا عف نزاىة لغة المستعمَر، وتشكؾ في مدى براءتيا مف ئراحت ىذه الفئة تُسا
سيئة، لتتفطف أفّ ىذه المّغة لا تعبر عف خصوصياتيا، خاصة في وصفيا لمبيئة  ياَ أي نوا

ة والعقائدية، فخمقت بذلؾ حالة مف التنافر بيف المّغة المتاحة الافريقية والممارسات التقميدي
لوصؼ ىذا المكاف والخبرات التي تنتج عبر الاحتكاؾ والتفاعؿ بو، فبدت المّغة في ىذا 

مة أف تستخدـ لغة ، حينيا قررت ىذه الفئة المتعمّ 3السياؽ غير كافية لوصؼ المكاف
ة لمقاومة الاستلبب، ووسيمة لاسترجاع اليويّة المستعمِر كضرورة تاريخية، جاعمة منيا أدا 

في معرض حديثو عف دور الثقافة  "دوارد سعيد"إالإفريقية المطموسة، وقياسا عمى قوؿ 
انقمب عميو، قد ، يمكننا القوؿ أفّ سحر الرجؿ الأبيض 4الغربية في توكيد أصولو العربية

                                                           
 .177. أنيا لومبا: في نظرية الاستعمار وما بعد الاستعمار الأدبية، ص 1
 .7، ص 1،2000. إدوارد سعيد: خارج المكاف، تر/فواز طرابمسي، دار الآداب، بيروت، ط2
 .33أشكروفت :الامبراطورية ترد بالكتابة، ص . بيؿ 3
 21. إدوارد سعيد: خارج المكاف، المرجع السابؽ ص 4
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و وأطماعو الامبريالية فأصبحت لغتو التي فرضيا عمى مستعمراتو وسيمة لفضح فخاخ
في ىذا الصدد:" أنّو بسبب طبيعة التعدد المغوي في  "أنيا لومبا"الدنيئة، إذ تقوؿ الناقدة 

ضافة إلى حضور المّغة الإنجميزية في تمؾ الدوؿ الناتج عف  معظـ دوؿ إفريقيا، وا 
ناسب مع تجربتيـ الاستعمار، استطاع الكُتّاب الأفارقة أف يطوعوا المّغة الإنجميزية إلى ما يت

، بمعنى أف يجعموا لغة المستعمِر قادرة عمى حمؿ تجربتيـ، فما 1بدلا مف أف يفعموا العكس"
وأف يكيّفوىا وفؽ ما يناسب طرحيـ  ،المفروضة عمييـ ةَ وَ كاف عمييـ سوى أف يجتازوا اليُ 

ر باتت أمراً لقضايا مجتمعيـ؛ وعميو رأى كثير مف الروائييف الأفارقة أفّ لغة الآخر المستعمِ 
واقعاً ومفروضاً وحتمية تاريخية لا يمكف تفادي التعامؿ معيا، فلب بد مف وسيط لغوي عالمي 
ومعروؼ لإسماع صوتيـ، ومف ىنا يمكف القوؿ أفّ مسألة القبوؿ بمغات المستعمِر 
واستخداميا وسيطاً لكتابة الأدب الإفريقي، ماىي إلا عممية تعامؿ مع واقع فرضتو عدة 

 موضوعية. ظروؼ

 تمثؿ فيجربة الإفريقية ما حمولة التّ  مف مظاىر تطويع لغة المستعمِر وتحميمياو 
"، Appropriation"و"الاستحواذ Abrogationالعمميتيف الاستراتيجيتيف المحددتيف: بػ"الإلغاء

رفض لمقولات الثقافة الامبريالية  ىو الإلغاء'' حيث يعرفيما بعض الدارسيف بػقوليـ:
تيا، ومعاييرىا الموىومة حوؿ استخداـ المعياري أو)الصحيح( ولفرضيتيا المتصمة لجماليا

فيو العممية التي يتـ بيا أخذ  الاستحواذبالمعنى التقميدي الراسخ )القار( في الكممات]...[ أما 
، وربما أكثر الطرؽ شيوعا في 2المّغة وتييئتيا لكي تحمؿ حمولة التجربة الثقافية الخاصة"

 الإنجميزية والاستحواذ عمييا ما جاء فيما يمي: لمّغةتطويع ا

 الصدد يذىبة إلى المّغة الإنجميزية ترجمة حرفية، وفي ىذا ترجمة المّغة الإفريقية المحميّ  -1
''أفّ السبيؿ الوحيد للبستفادة مف  إلى" Gabriel Okaraالكاتب النيجيري "غابريال أوكارا

مور والمجاز الإفريقييف بصورة فعالة ىو ترجمتيا ترجمة الصورة الإفريقية وفمسفتيا، والفمك
حرفية تقريبا مف المّغة الإفريقية المحمية لمكاتب إلى لغة أوروبية متخذىا وسيطا تعبيريا، شرط 

                                                           
 .98: في نظرية الاستعمار وما بعد الاستعمار الأدبية، ص  . أنيا لومبا1
ي دومة، أزمنة تر/خير  الامبراطورية تردّ بالكتابة، آداب ما بعد الاستعمار: النظرية والتطبيؽ، . بيؿ أشكروفت وأخروف:2

 .67،الأردف، ص 2005، 1لمنشر والتوزيع،ط
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أف تستخدـ العبارات الاصطلبحية الموجودة في لغتو المحمية، بحيث تكوف قابمة لمفيـ 
نجميزي لتمؾ العبارات الاصطلبحية، فمف يكوف ادؿ الإبالإنجميزية، فاف اكتفى باستخداـ المع

نما سيكوف معبرا عف صوره وأفكاره الإنجميزية، ويتضح معبرا عف صوره وأفكاره الإ فريقية، وا 
( مما يتوافؽ مع لغة أىؿ الإيبو good nightذلؾ في ترجمة عبارة "تصبحوف عمى خير )
دعوتو الممحة  أوكارا" غبريال"ح مف قوؿ .يتض1الأصمييف "فمنعش حتى نرى أنفسنا في الغد''

إلى الحفاظ عمى خصوصية المّغات الإفريقية وأصالتيا رغـ ترجمتيا إلى المّغة الإنجميزية، 
ومطالبة الكاتب  ،باعتبار ىذه الأخيرة وسيطا لغويا ووسيمة مف وسائؿ التعبير لا أكثر

ادؿ لمعبارات الدالة عمى ثقافتو الإفريقي بأف يبذؿ جيدا لمبحث عف المصطمح الإنجميزي المع
 وبيئتو الإفريقية. 

استخداـ كممات غير مترجمة كتقنية تعتمد عمى ترؾ بعض الكممات في النص دوف  -2
ترجمة، وىذا ما يجبر القارئ ''عمى الانخراط الفاعؿ في أفاؽ الثقافة الإفريقية التي تحمؿ 

نى ىذه الكممات مف الحوارات ىذه الكممات معنى في إطارىا، أو يتـ التعرؼ عمى مع
يتـ توظيؼ المغات المحمية بيدؼ اضفاء اليويّة  ؛ بعبارة أخرى2المتتابعة في النص''

 No كما تمثؿ في رواية "لا راحة بعد الآفالافريقية لمنص الأدبي في مقابؿ النص الغربي، 
Longer at Ease" لتشينوا أتشيبي حينما لـ يترجـ كممة (osu) تعني حرفيا  الكممة التي

"عبد مُخمْص لإلو ما"، وتشير في استخداميا الحديث إلى شيء موروث "لا يمسو أحد" في 
، وغياب شرح ليذه الكممات أو ترجمتيا في ىامش الرواية ىو علبمة 3(Iboبو )يمجتمع الإ

 وفرض المّغة المحمية الإفريقية عمى المّغة المفروضة؛ أي لغة عمى الاختلبؼ بيف الثقافتيف،
 المستعمِر الأوروبي.

التي عمد إلييا الكُتّاب  ،تجدر الإشارة ىنا إلى أفّ ظاىرة الكتابة بمغة الآخر المستعمِر
غات الأوروبية واية الإفريقية بالمّ الأفارقة كحتمية تاريخية، كانت إحدى أسباب ظيور الرّ 

صورة الزائفة التي دأب عمى كالفرنسية والإنجميزية والبرتغالية؛ إذ استخدموىا ليفندوا بيا تمؾ ال
                                                           

 .7. أشكروفت وأخروف: الإمبراطورية تردّ بالكتابة، آداب ما بعد الاستعمار: النظرية والتطبيؽ ص 1
 .    94، ص 1983 1. غابريال أوكارا: الصوت، تر/ نزار مروة، مؤسسة الأبحاث العربية بيروت،ط2
 .96ف : الإمبراطورية ترد بالكتابة، ص . بيؿ أشكروفت بيؿ وأخرو 3
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اب الأوروبييف وأتباعيـ، ولعؿ أبرز ىذه الأعماؿ الإبداعية الإفريقية التي كتبت رسميا الكتّ 
 René" لمكاتب "رينيو ماروBatouala رواية "باتووالا -كما ذكرنا سابقا -بالمّغة الفرنسية

Maranفريقي المثقؼ والمنبير " أحد أبناء الجزر المارتينيؾ، التي نبو فييا الشباب الإ
عثماف  " لمسنغاؿ" Karimورواية "كريـ، بالغرب إلى سوء حاؿ أبناء جمدتيـ ومواطنييـ

" سنة L’enfant noirرواية "الطفؿ الأسود  "، ثـ صدرتOusmane Soceسوسي
، الذي حظي بشيرة عالمية بعد نشره ليذه "Camara Layeلايـ لمكاتب "كامارا 1953

ج فييا ذلؾ الصراع العرقي بيف الأبيض والأسود، ناىيؾ عف روايات الكاتب الرواية حيث عال
 noir Le"، رواية "حماؿ الميناء الأسودSembene Ousmanالسينغالي "سمبيف عصماف 

docker ـ، ورواية "نتؼ خشب الله 1957" سنةLes bouts de Bois de Dieu "
لأخرى توعية الأفارقة بالظروؼ البائسة ـ التي حاوؿ فييما الكاتب عمى غرار رواياتو ا1960

 1التي يعيشوف فييا، ويثبت أفّ إفريقيا المستقمة مازالت خادما أسودا تسيره قوى خارج حدودىا
وفضلب عف ىذه الروايات اعتنت الرواية الإفريقية المكتوبة بالمّغة الإنجميزية بقضية إثبات .

 Peterـ لمكاتب "بيتر أبراىامزMine Boy "1946اليويّة أيضا، فنذكر رواية "صبي المنجـ 
Abrahams  مف جنوب إفريقيا، ورواية "الأشياء تتدعى "Things Fall Apart سنة "

" التي نجحت نجاحا منقطع chinua Achebeـ لمكاتب النيجيري "تشينوا أتشيبي 1958
ف مف تعميـ قرائو النظير في إبراز الثقافة الإفريقية، إذ يصرح "أشيبي" أنّو يكفيو فقط، إف تمك

، ونجد في ذات السياؽ روايات 2أفّ ماضييـ لـ يكف ليلب طويلب أيقظيـ منو الأوربيوف الأوائؿ
" التي يعالج فييا قضية الصراع Ngugi Wa thiong’o الكاتب الكيني "نغوغي واثيونغو

 عده.الثقافي، وأثر السيطرة الاستعمارية عمى حياة المجتمع الإفريقي قبؿ الاستقلبؿ وب

بداعية الإفريقية سواء كتبت بالمّغة الفرنسية أو لعؿ المممح المشترؾ في الأعماؿ الإ
نو وجودىا، فيي تسأؿ عما إف الإنجميزية، طرحيا أسئمة كبرى تتعمؽ باليويّة الإفريقية وكُ 

                                                           
      :للبستزادة حوؿ مضموف رواية باتوالا ينظرLilyan Kesteloot:Anthologie négro-africaine,p36,37,38 

1. Voir :Jaques Chevrier : Littérature négre, Armand Colin,Paris,1984 p 26 
محمد درويش، مر/ / ، تر-الكتابة في افريقيا واليند الغربية ثقافتيف -دوج المنفى المز غاريث غريفيث :المنفى المزدوج، . 2

 .68، ص 2009الكممة/ دار الثقافة، أبوظبي، ، دار1سمماف داود الواسطي، ط 
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كاف الآخر يمثؿ نموذجا يجب محاكمتو، أو رمزا يجب نفيو، أو خيارا يمكف انتقاء بعض 
بعضيا الآخر، والمزاوجة بينيا وبيف رموز الحضارة الإفريقية القديمة، وعما إذا رموزه دوف 

مف ىذه التساؤلات نلبحظ أفّ الكاتب  .1كاف مف الممكف محاربة الآخر بأدواتو وأسمحتو
الإفريقي يحمؿ قدرا عاليا مف النضاؿ والكفاح، إذ يحاوؿ أف يعكس مف خلبؿ بعض كتاباتو 

ارية، وضراوة الصراع بيف نمطيف مختمفيف ثقافيا، جاعلب منيا مقوما مرارة التجربة الاستعم
يتّجو بوعي نحو تطمعات اجتماعية وسياسية، تسيـ في إيقاظ العقؿ الإفريقي مف الييمنة 

 الاستعمارية التي فرضت عميو لسنوات طويمة.

وىذا رغـ فريقية المستقمة، لا تزاؿ لغات المستعمِر تحتؿ الواجية الآف في البمداف الإ
قارة لغوية بامتياز، إذ يقدر عدد المغات بيا  -وفقا للئحصاءات والتقديرات -أفّ إفريقيا

، فضلب عف تمؾ التي لا يتكمـ بيا أحيانا إلا مجموعات صغيرة، والتي نذكر 2لغة 1500بػ
مما يفضي بنا إلى  وغيرىا... الولوف، ومانديكان، والسواحمية، والفلاني، واليوسامنيا: 

قوؿ إفّ المستعمِر عمؿ مف الوىمة الأولى عمى تدمير البنى التحتية لممجتمعات الإفريقية، ال
إيمانا منو أفّ المّغة المحمية ىي مصرؼ الذاكرة لتجربة الانساف في  وزعزعة أىـ ركيزة فييا،

 وفي ضوء ىذا يسعى الإفريقي، 3التاريخ، والسبيؿ الفريد للبرتباط بالموروث الثقافي للؤجداد
بعث ثار الاستعمار التي ماتزاؿ ماثمة في حياتو، بآفي ما بعد الاستقلبؿ إلى محاولة مسح 

  غات الإفريقية، واسترداد اليويّة، التي لا تقوـ إلّا بتصفية استعمار العقؿ.المّ 

غات المحمية الإفريقية، كتابة ىذا وقد نادى ثمة مف الأفارقة المعاصريف بالعودة إلى المّ 
نغوغيّقافية الإفريقية، وىذا ما يشير إليو الكاتب تبارىا الصورة الكاممة لميويّة الثّ ونطقا، باع

غات الإفريقية خطوة لا مفر منيا لتحقيؽ استقلبؿ في إحدى حواراتو "إف الكتابة بالمّ  واثينغو

                                                           
 .197. إيناس طو :الذات والأخر في الرواية الإفريقية، ص 1
 .114. محمد عبد الغني سعودي: قضايا إفريقيا، ص 2
، 2012،الييئة المصرية العامة لمكتاب،)د. ط(، -دراسات في عمـ الانساف الإفريقي -زيز شاىيف: افريقيا . ينظر عبد الع3

 .82القاىرة، ص 
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، ويؤكد ذلؾ الرئيس الأسبؽ 1ثقافي عف قروف الاستغلبؿ الأوروبي، إنيا أداة مقاومة..."
"أحمد سيكوتوري" في كتابو "إفريقيا والثورة" قائلب: "...إف تدويف لغاتنا الوطنية يقدـ لنا  لغينيا

ولعؿ مف المناسب أف  ،2غات ستصبح قادرة عمى نشر ثقافتنا"الوسيمة المجدية، إذ أفّ ىذه المّ 
مية، اب الأفارقة اتجيوا أيضا إلى إصدار أعماليـ الابداعية بالمغات المحنذكر أفّ بعض الكتّ 

عف تغيير اسمائيـ الأوروبية والعودة إلى ولـ يقؼ الأمر عند ىذا الحدّ بؿ أعمف بعضيـ 
وغيره  James)" الذي كاف يسمى) نغوغيالاسـ الإفريقي، وىنا نعود إلى الكاتب الكيني "

( ولـ يكف ىذا التغيير في الواقع شيئا استثنائيا، بؿ نابعا عف فكره، wa Thiong’oإلى )
إعادة الاعتبار  مشروعو القائـ عمىئو التي تدعو إلى إحياء التراث الإفريقي، و ومف مباد

أف  تغات الوطنية التي رفضحماية المّ ، و لميويّة الإفريقية والتخمص مف عقدة الموف والدونية
 .3تموت، أو بالأحرى رفضت أف تمضي في طريؽ اللبتينية

ّون:أزمةّاليوي ةّوعقدةّالمّ 4-3-3ّ

وني يشكؿ ركيزة أساسية في محددات اليويّة في إفريقيا جنوب الصحراء بات البعد المّ 
تجارة الرقيؽ، حينما تـ ترحيؿ الكثير مف أبناء القارة بصفة تعسفية لخدمة الرجؿ  ةمنذ مرحم

الأبيض، ىذا إلى جانب البعد الإثيني والثقافي والاجتماعي، الذي يميز الأنا الإفريقية عف 
فػ"اليويّة عمى أي مستوى شخصي، قبمي، عرقي، ثقافي، يمكف أف ي، الآخر الأبيض الأوروب

، وبذلؾ 4تعرؼ فقط في علبقتيا بالآخر: شخص آخر، قبيمة أخرى، جنس آخر، ثقافة أخرى"
 حددت ىوية الرجؿ الإفريقي الزنجي عمى أساس عرقي عنصري مقارنة بالرجؿ الأبيض. 

                                                           
، 2013. ىالة صلبح الديف: كؿ المغات... لغة واحدة، نغوغي وثينغو، صحيفةالعرب،1

archive-/issuehttps://alarab.co.uk   د. 50ساو10، عمى 12/05/2016تاريخ الدخوؿ 
. أحمد سيكوتوري: افريقيا والثورة، تر/ مجموعة مف الاختصاصييف، مر/ أديب المجمي، مطبوعات وزارة الثقافة والسياحة 2

 .250ص  1986، 2والارشاد القومي، ط 
 غو، المرجع السابؽ.ىالة صلبح الديف: كؿ المغات... لغة واحدة، نغوغي وثين.  3
عادة بناء النظاـ العالمي، تر/ مالؾ أبو شييوة محمد خمؼ، الدار الجماىرية 4. صموئيؿ ىنتغتواي: صداـ الحضارات وا 
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لصورة النّمطية التي قدّمو بيا لقد كاف الإفريقي الزنجي أكثر حساسية لتمؾ ا 
الأوروبي في النصوص الثقافية الغربية، مف كتابات روائية وتخيمّية وحتى الكتابات العممية، 
 حيث حدّدت صورتو مف خلبؿ مجموعة صفات، أبشعيا كانت صفة "آكمي لحوـ البشر"،

فّ الإصابة بػ )خواؼ الزنجي (،  La phobogène التي يمثؿ فييا ''الخطر البيولوجي...وا 
لأفّ الزنجي ما ىو سوى كائف بيولوجي؛ أي ىمجي بدوف عقؿ  تعني الخوؼ مف البيولوجي،

 ، إذ يمكف أف يتصرؼ بشكؿ غير حضاري كحيواف متوحّش . 1يفكر"

كانت تمؾ ىي رؤية الغربي)الأوروبي( اتجاه إفريقيا جنوب الصحراء، بحيث يراىا 
حوـ البشر نافيا عنيا كؿ صفات الانسانية، وردّا مأوى لممتوحشيف، وموطنا لمزنوج آكمي ل

ونفي صفة إنسانية عمى الإفريقي حاوؿ ىذا الأخير أف  2عمى ىذا ''الانحراؼ الوجودي''
 .3يثبت ذاتو مف خلبؿ التساؤؿ عف كينونتو وموقعو أماـ الرجؿ الأبيض

ّشكّؿ ىذا التساؤؿ المنطمؽ الأساسي في فكر   رجعية والذي يعتبر م ،فانونفرانز
بالاعتماد عمى نظرية التحميؿ  فانونقارب لقد  ة.بستميولوجية في تحديد اليويّة الإفريقيإ

التي كانت نتيجة  اليويّة الإفريقيةأزمة "بشرة سوداء، أقنعة بيضاء" مسألة  وفي كتابالنفسي 
ار أفّ الاستعم فييا يرىحيث ، لمسياسية الاستعمارية واجتماعيةحتمية لعواقب سيكولوجية 

بإعلبئو مف شأف الجنس الأبيض عمى باقي الأجناس غير البيضاء، قد خمؽ إحساسا ''
بالانقساـ والاغتراب في ىويّة الشّعوب المستعمَرة، حيث تـ اعتبار تاريخ المستعمِر الأبيض، 
وثقافتو، ولغتو وتقاليده، ومعتقداتو، كونية ومعيارية ومتفوقة بالنسبة إلى ثقافة المستعمَر، 

ما يخمؽ إحساسا قويا بالدونية داخؿ الذات المستعمَرة، ويقودىا إلى تبني لغة المستعمِر  وىذا
 . 4''وثقافتو وتقاليده في محاولة لمواجية ىذا الشّعور بالدونية

                                                           
 .177فرانز فانوف: بشرة سوداء أقنعة بيضاء، ص . 1

 17المرجع نفسو، ص 2.

 .218، ص المرجع نفسو 3.
 .11 - 10. بيؿ أشكروفت وأخروف: الإمبراطورية تردّ بالكتابة آداب ما بعد الاستعمار ص ص 4
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وتعرض لو شخصيًا قبؿ أف يدرسو كحالة  فانونإفّ التّمييز بيف الأبيض والأسود عايشو 
تغمب عمى حاجز المّوف مستندا إلى ثقافتو الفي وسعو  ومطمع شبابو أنّ في  توىـمرضية، إذ 

لكنّو اصطدـ بواقع يرفض كؿ الزنوج ميما كانت سعة فكره  وعممو وطاقاتو الشخصية،
، تحت المذكور سابقافي الفصؿ الخامس مف كتابو الوضع  إلى ىذا فانونيشير  وثقافتو.

موما، إذ يقوؿ: ''ففي أمريكا يوضع عنواف "تجربة الأسود المَعْيُوشَة" واصفا حاؿ الزنوج ع
الزنوج عمى حدة، وفي أمريكا الجنوبية يجمد الزنوج المضربوف، وتطمؽ نيراف الرشاشات 

. كما يواصؿ في ذات 1عمييـ في الشوارع، أما في إفريقيا الغربية الزنجي بييمة بييمة''
زير، بؿ كزنجي الكتاب وصؼ حالتو وردة فعؿ العالـ نحوه ليس كمثقؼ لو مف العمـ الغ

)رجؿ ذو لوف أسود(، فيقوؿ عف ذلؾ:'' كنت قد جئت إلى العالـ وأنا مشغوؿ بإعطاء معنى 
للؤشياء، فنفسي مفعمة برغبة أف أكوف في أصؿ العالـ... العالـ الأبيض، وحده كاف يمنعني 

، كاف يطمب سموؾ -مني أنا –مف كؿ مشاركة، فمف الإنساف كاف يطمب سموؾ إنساني 
أسود، كنت أنادي العالـ والعالـ يبعدني عف حماسي، فكانوا يطمبوف مني أف أنزوي، إنساف 

التحدي ليُعرّؼ  فانون، بعد ىذا الصّد القاسي مف العالـ الأوروبي رفع 2أف أنطوي، وأتقمّص"
بنفسو ليس كرجؿ عمـ، بؿ كرجؿٍ ذي بشرة سوداء، فيقوؿ عف ذلؾ: ''وما داـ مف المستحيؿ 

مف عقدة فطرية، قررت أف أؤكد نفسي كأسود، طالما أفّ الآخر متردّد في عميّ أف أنطمؽ 
عمى  فانون. مف ىذه المحظة أخذ 3الاعتراؼ بي، لـ يبؽ سوى حؿّ واحد: جعمو يعرفني''

عاتقو، مسؤولية دراسة العلبقة بيف الأبيض والأسود، انطلبقا مف مجاؿ تخصصو في عمـ 
"، ليتمكف مف فيـ "الأنا Sigmund Freudفرويد  النفس التحميمي ومتأثرا بػ "سيغموند

الزنجية" فيقوؿ عنيا: ''نفيـ الآف لماذا لا يستطيع الأسود الاكتفاء بجزيرتو، فبالنسبة إليو لا 
يوجد سوى باب خروج واحد، وىو يطؿ عمى العالـ الأبيض، ومف ىنا كاف ىذا الاىتماـ 

وف قويا كالأبيض، ىذه الإرادة المصممّة الدائـ بمفت نظر الرجؿ الأبيض، ىذا اليـ بأف يك
عمى اكتساب ممتمكات تجديد الكسوة، أي القسـ الوجودي والإمتلبكي الذي يدخؿ في تكويف 
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، ليصؿ فانوف إلى 1كؿ "أنا"...سيحاوّؿ الأسود مف الداخؿ، الانضماـ إلى المحراب الأبيض"
، فيو بحاجة -حيؿ عمى الأسودمست –قاعدة مفادىا '' إفّ انقباض الأنا كمسار دفاعي ناجح 

،وىذا معناه أفّ الأسود لا يحقؽ أناه إلا مف خلبؿ الأبيض، أي مف 2إلى مرجعية بيضاء''
 خلبؿ الآخر المختمؼ عنو في الموف والعرؽ والثقافة. 

وني مف المفاىيـ الحاسمة لمتعبير عف اليويةّ الزنجية، ووعي ولئف كاف البعد المّ 
لعالـ، أو بمعنى آخر وعيو باختلبفو عف الآخر الأبيض، فإنو فريقي بحالتو إزاء االإ

أو أزمة ىويّة، والتي تحدث ''عندما تُدرؾ الذات )الزنجي( يتعرض إلى صدمة نفسية 
المستعمَرة أنيا ليس في وسعيا أبدا الحصوؿ عمى البياض الذي تعمّمت أف تَرْغَبَو، أو 

، ويقصد بذلؾ أف الفرد الإفريقي يجد 3متو''التخمّص مف السواد الذي تعمّمت أف تحطّ مف قي
نفسو في وضعية مأزقيو بينيّة، تستثير فيو صراعات وجدانية نفسية عنيفة، قد تيدـ وحدة 

 شخصيتو وتكامميا. 

لإحياء الثقافة الإفريقية في كتابو "معذبو الأرض"، دعوة  فرانزّفانونونتيجة لما سبؽ قدـ 
أفّ الكفاح المنظـ الواعي الذي يخوضو فيو ث يؤكد حي ،كنوع مف الكفاح ضد الاستعمار

وعميو جاء الأدب  ،4شّعب مف الشّعوب لاسترداد سيادة الأمّة ىو أكمؿ مظير ثقافي ممكف
 ـ اليويّة مف وراء الحجاب المّ  غوي المستعار مف الغرب، إذ لا تخمو الإفريقي الحديث يحمؿ ىَ

لبزـ لميويّة حيث تعمؿ عمى إبراز الأسس معظـ أجناسو مف مشاىد تعكس ىذا التّصور الم
قافية والاجتماعية التي تقوـ عمييا حياة الشّعوب الإفريقية وىويتيا دوف الفصؿ بحاؿ مف الثّ 

 الأحواؿ بينيا وبيف الظروؼ التاريخية التي أنشأتيا.
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ّالوظيفةّالاجتماعيةّلمكات /الالتزام:4-3-4ّ

داب فيو التزاـ بقضايا القارة والقيّـ الأساسية شأنو شأف كؿ الآالأدب الإفريقي الحديث 
لأوضاع السائدة فييا، ا ااحساسا بالحياة مف خلبؿ نقدى حيث جسدت نصوصولمجتمعاتيا، 
عمؿ ّجزءا مف مجموع الحاصؿ الثقافي لممجتمع الإفريقي. ىذا وقدالأدب وبذلؾ يشكؿ 

 واوالتزمبيا  واآمنإذ  ـ،ياتمعبقضايا مجت ـعمى تقديـ صورة واضحة عف التزامي القارة كتّاب
ُـ عف  افنيعرضا  ياعرضب ، مف خلبؿ إبداع المعيش العميؽ بالحياة والواقع التحاميـأمينا يَنِ

وصؼ بشخصيات في مواقؼ نموذجية وابراز الطابع العاـ لعمميات التحوؿ الاجتماعي 
والحاضر  الأحداث، وتحميؿ العلبقات الاجتماعية بطريقة لا تعكس اتجاىات الماضي

نما تشير أيضا إلى طبيعة تطورىا في المستقبؿ ولذلؾ يصؼ بعض النقاد  .فحسب، وا 
مجيز تجييزا فيو مف منظورىـ الكاتب الإفريقي الممتزـ بػالنقطة الحساسة في المجتمع، 

ؼ بطريقة حساسة ما ىو بارز في العقوؿ، وما ىي أشد اىتمامات النّاس عرِّ خاصا لكي يُ 
. ىذا وفؽ 1وتفسيرىاالأصيمة  ـقيّ الفّ لديو مسؤولية استخراج مركب وأتب، ولمف يك ،إلحاحا

وابراز  ،تمثيؿ صورة الإفريقي وثقافتو تو اتجاهوبمسؤولي وعيو بأبعاد مجتمعو،رؤية معبرة عف 
، وىذا ما أوضحو الفيمسوؼ وضميرىا فيو صوت جماعتو، التغييرمقاصده وطموحو في 

حينما " في كتابو ''ما الأدب؟''، Jean Paul Sartreرترالوجودي الفرنسي "جاف بوؿ سا
يدرؾ الكاتب "الإلتزامي" أفّ الكلبـ عمؿ، ويعمـ  المسؤولية الاجتماعية للؤديب فيقوؿ'' ناقش

. 2''أفّ الكشؼ نوع مف التغيير، وأنّو لا يستطاع الكشؼ عف شيء إلا حيف يقصد إلى تغييره
نّما يقرنو بمدى التزاـ  واضح أف "سارتر" لا يعتبر الأدب مجرد تعبير جمالي فحسب، وا 

الكاتب بفعؿ كشؼ الستار عف حقيقة العالـ للئنساف بغية تغييره، ىذا التغيير الذي يجب أف 
والكلبـ  ،ىو مسؤوؿ "سارتر"يكوف الكاتب مقتنعا بو حتى قبؿ أف يتناوؿ القمـ، فمف منظور 

 بو ممتزما.سلبحا في يده ليعبر بو عف وعيو فيصبح بموج يعدّ 

                                                           

 24عمي شمش : الأدب الإفريقي، ص  :ينظر 1.
 23ص 1990جاف بوؿ سارتر: ما الأدب، تر/ محمد غنيمي ىلبؿ، دار نيضة مصر لمطباعة والنشر ،القاىرة،  2
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وأنّيا كذلؾ ''طريؽ مف طرؽ الحرية،  التزاـفي منجزه ىذا أفّ الكتابة  "سارتر"يرى 
''-فمتى شرعت فييا ف كرىا فأنت ممتزـ ''تستمزـ  "سارتر"، و"حرية الكتابة" عند 1إف طوعا وا 

ما ، فلب يكتب الأديب لمعبيد وعميو فالأديب الممتزـ في نظره ىو ذلؾ الواعي ب2حرية الوطف''
يحدث حولو، والقادر عمى تشخيص التناقضات والصراعات الموجودة في مجتمعو، والذي 
يجد نفسو منخرطا في ىذه الأحداث، ويقؼ إلى جانب المضطيديف والمحروميف ضد 
الاستغلبؿ والاغتراب واللبمساواة دوف أف يفوضو أحد بأمر، وضد كؿ أشكاؿ الايديولوجيات 

 بقات المحرومة.المسيطرة والمييمنة عمى الط

قد ألزـ الكاتب بإدخاؿ كؿ ما ىو سياسي والأيديولوجي واجتماعي  "سارتر"بيذا يكوف 
في جسد الأدب الذي لـ يعد مبني عمى وظيفتو الجمالية والتأممية فحسب، بؿ صار يمثؿ 

معا، فالأدب دعوة مف الكاتب  والاجتماعي''بعدا خاصا مف أبعاد الوعي الإنساني الذاتي 
يف مف معاصريو لإعادة النظر فيما يخص علبقاتيـ ببعضيـ ببعض وعلبقاتيـ للآخر 

؛ حيث يكشؼ ليـ 3بالأشياء، فكؿ عمؿ أدبي موجو إلى جميور خاص بو ىو داؿ عمييـ
 حقيقة واقعيـ مف وراء عرض حالات الصراع الانساني الخاصة بأمتيـ وعصرىـ.

الأديب يظير  التزاـإلى أفّ  يتشينواّأتشيبفي ذات السياؽ يذىب الكاتب النيجيري 
في دوره الاجتماعي التعميمي والتربوي، فيقوؿ: ''سوؼ أكوف راضيا تماما إذا كانت رواياتي، 
خاصة التي ألفتيا في الماضي، أف تكوف عممت قرائي أفّ ماضييـ لـ يكف ليلب طويلب مف 

يراىا تكمف في تعميـ التزامو بميمتو التربوية، التي  أتشيبي؛ واضح مف تصريح 4اليمجية''
عبر ربط الشّعوب الإفريقية ومساعدتيـ في استعادة ىويتيـ المندثرة بفعؿ الاستعمار الغربي، 

 قافي الإفريقي.كتاباتو بالجذور الحضارية الإفريقية، والاستفادة مف التراث الثّ 

                                                           
 .68. جاف بوؿ سارتر: ما الأدب، تر/ محمد غنيمي ىلبؿ ، ص  1
 .68سو، ص. المرجع نف2 
 321ص  10،2012ط . محمد غنيمي ىلبؿ: النقد الأدبي الحديث، إش/ داليا محمد ابراىيـ، دار نيضة مصر لمنشر،3 

4Chinua Achebe: Morning Yet on Creation Day, Education Book Ltd, Heinemann,         
London;1975, p45 
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ّواثينغوالأديب عند الروائي الكيني  التزاـىذا وتمثؿ  فضلب عف دوره  نغوغي
أف  -يقوؿ نغوغي-، فمف الضروري اواصلبحي اسياسي راً تماعي والتعميمي بأفّ لو دو الاج

يعكس الكاتب الواقع بكؿ أبعاده، متخذا موقفا محددا، موضحا فيو رؤيتو وتطمعاتو لجميوره 
، فيو يرى أفّ الكاتب نوع مف المؤشر الحساس 1ليقنعو بيا بصفة مباشرة أو غير مباشرة

التي يعرفيا مجتمعو، مف النجاحات والنزاعات وتوترات، لأنّو يعيش  الذي يسجؿ التغييرات
، بمعنى آخر، أفّ الكاتب الإفريقي ممزـ بأف يمارس دور المربي والناقد 2ويتشكؿ داخميا

لمجتمعو حتى ينفض غبار أوىاـ الرسالة الحضارية المزعومة مف العقؿ الإفريقي، ويحرره 
الوعي السياسي والاجتماعي في  ة الاستعمارية، بنشرمف عقدة المّوف والدونية، والتبعي

الأوساط الجماىرية، بإبداع أدب يضـ صوتو إلى صوت المجتمع في عممية تحرير البلبد 
 مف الظّمـ والاستبداد وكؿّ أنواع الاحتلبؿ.والعباد 

 مرحمة فيبالغة دور الأديب الإفريقي، الذي كاف تربويا أخلبقيا، أىمية ل أصبحلقد 
الاستعمار ونيؿ الاستقلبؿ، ومعايشتو تجربة الدولة الوطنية المستقمة وتفطنو إلى أفّ شبح بعد 

عمييا. وعف وظيفة الكاتب في ىذه المرحمة بالذات، يؤكد  الاستعمار لايزاؿ يمقي بظلبلو
'' أفّ الكاتب الإفريقي المبدع الذي يحاوؿ تجنب القضايا الاجتماعية والسياسية الكبيرة أتشبي
إفريقيا المعاصرة، سينتيي إلى أف يكوف غير ذي موضوع، مثؿ ذلؾ الرجؿ السخيؼ في 

. وىكذا يكوف الأديب الإفريقي 3الذي يترؾ البيت المحترؽ كي يطارد فأرا ىاربا مف الميب''
في نظر البعض ممزما بأف يستقي مادتو الابداعية مف قضايا مجتمعو، ويصبّيا في قالب 

 يو ورؤيتو لمحياة، التي تعكس الواقع المحيط بو.فني وجمالي يبرز عمؽ وع

ليذا نجد معظـ الأعماؿ الروائية الإفريقية الحديثة تتناوؿ آثار الاستعمار ومخمفاتو، ونقد و  
المظاىر الغربية المتفشية في المجتمعات، وفضح الفساد وسوء التسيير، ووصؼ الأوضاع 

 ستقرار نتيجة الحروب الأىمية الدائمة.الاقتصادية والاجتماعية المتردية، وحالات اللب
                                                           

1. Ngugi wa thiong: Homecoming, essays on African and cariban literature ,culture and 
politcs ,Heineman,London1972 ,p 7 
2.Ibid ,p47 

24و23عمي شمش: الأدب الإفريقي، ص   .3  
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ظؿ الأديب الإفريقي ممتزما بقضايا مجتمعو، مستمدا  ورغـ قمؽ الكتابة بمغة الآخر،
مادتو مف الوضع العاـ لممجتمعات الإفريقية، قصد تحقيؽ التوازف الطبقي ومعالجة النقائص 

لضوابط والثوابت، ولا جداؿ الاجتماعية بتقديـ رؤية مستقبمية واضحة تمتزـ بالمحافظة عمى ا
في أفّ الانتاج الأدبي الحديث لمروائي الإفريقي عمى وجو الخصوص، يبرز بشكؿ جمي 

الذي ينظر إلى مجتمعو نظرة الطبيب  فيو المبدع، الالتزاـ والمسؤولية التي تقع عمى عاتؽ
صوصية عف الخ المريضو، واصفا لو الدواء عبر رسالة فنية أخلبقية اجتماعية، ومعبرً 

 ا.الاستفادة والمتعة مع المبدع لمقارئضمف ي وبذلؾالافريقية بكؿ أبعادىا، 
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ّخلاصةّالفصلّالأول:

البريطاني في إفريقيا جنوب الصحراء الكبرى  للبستعمارتتبعنا لممنحى التاريخي  إنّ 
جنوب أفضى بنا إلى خلبصة مفادىا أفّ الظاىرة الاستعمارية في إفريقيا عامة وفي 

صحراءىا الكبرى خاصة قد حركتيا أطماع مادية ومعنوية، عمؿ الأوروبي عمى تحقيقيا في 
حيث أعّد العدة وأحكـ الخطة لإخضاع الأجساد بالآلات الحربية  ؛القارة منذ بداية وصولو

 يديولوجيةإىيمنتو وفؽ  غرس أوتادو اليويّة الإفريقية وطمسيا بالمعرفة العممية،  واجتثاث
محكمة تضمف خضوع المستعمَر حتى بعد رحيؿ المستعمِر، وىذا عبر مؤسساتو  عنصرية

 المتمثمة في الإرساليات التبشيرية والمدارس التعميمية التابعة ليا. 

مقاومة  لمناىضةلقد كانت ىذه المؤسسات عاملب مؤثرا في إيقاظ وعي النخبة المثقفة 
ياسة ـ وحركات مثمت ردّا عمى السّ مفاىي ، حيث برزتمقاومتوالاستعمار في إفريقيا و 

الاستعمارية، كػ"الوحدة الإفريقية"، و"الشخصية الإفريقية"، و"الزنوجة"، و"الأدب الإفريقي 
وىي نتيجة حتمية لاحتكاؾ روادىا بالثقافة الغربية، ولشدة معاناتيـ مف التفرقة  ،الحديث"

بذواتيـ، وجعميـ يعيشوف أزمةً  العنصرية، الأمر الذي عبأ شعورىـ بالمسؤولية وولّد وعييـ
، فاتخذوا مف لوف البشرة الزنجية رابطا روحيا ليـ وأساسا الازدواجيةوحالة مف  ،في اليويّة
وباعثا لمدفاع عف معاناة الشّعوب عقدة الدونية والاستيانة بالأصوؿ العرقية، لمحاربة 

ات الإنجميزية والفرنسية الزنوج في الشتات الأوروبي، وفي المستعمر المستعمَرة التي ضمت 
في القارة الإفريقية، وحافزا لإيقاظ الوعي القومي ونيضتو بخصوصيتو في داخؿ القارة 

 وخارجيا. 
لتمؾ النظرة التقميدية استخدـ ىؤلاء لغة الآخر)المستعمِر( ليعبروا عف رفضيـ واستيائيـ  

لزنوج، أدب الأقاليـ الواقعة العنصرية الاستعمارية، فكتبوا أدبا يدؿ في حقيقتو عمى الأدب ا
جنوب صحراء إفريقيا الكبرى، حيث مثؿ رداً عمى الميثولوجيا البيضاء، وتأكيداً عمى القدرات 

 المعرفية والابداعية لعقؿ الإفريقي الزنجي. 
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الفـــــصلّالثاني

واية ّالإنجميزيةّبالم غةّالمكتوبةّالحديثةّفريقيةالإّالر 
ّ
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 الأعماؿ الإبداعية مف أكثرالإنجميزية المّغة بالإفريقية المكتوبة  ايةالرّو تعد   
التابعة بسبب نجاح المدارس  مقارنة بنظيرتيا المكتوبة بالمّغة الفرنسية، رواجاو  شيرة

وأصبحت بذلؾ وفرض المساف البريطاني،  يجات الإثنيةتيميش المّ في  التبشيريةللئرساليات 
ية استعاف بيا الإفريقي لإسماع صوتو الميمش في مقابؿ المركز لغة المستعمِر حتمية تاريخ

 الغربي.

في ىذا الفصؿ سنحاوؿ الوقوؼ عند الرّواية الإفريقية المكتوبة بالمّغة الإنجميزية التي  
ارتبطت نشأتيا بمنطمقات تاريخية وثقافية غربية، تمثمت في الاستعمار البريطاني وما واكبو 

وىذا بالاشتغاؿ عمى ثلبثة محطات: فأما الأولى متعمقة بالرّواية  ،مف تيارات أدبية غربية
الإفريقية المكتوبة بالمّغة الإنجميزية بيف الاعتراؼ والرفض، وأما ثانية فتبحث في علبقتيا 
بمتغيرات الواقع، وأما الثالثة فخصصت لمكشؼ عف درجة تأثرىا بالتيارات الغربية المتمثمة 

 ما بعدىا. في الواقعية والحداثة و 

ّبالم غةّالإنجميزيةّبينّالاعترافّوالر فض:ّالمكتوبةّالروايةّالإفريقيةّ-1

واية الإفريقية في غمار المخاض العسير الذي شيدتو إفّ الاعتراؼ بميلبد الرّ     
مف قبؿ العديد مف الباحثيف الغربييف في الحقميف الأدبي  واعتراض اعتراؼ القارة، كاف محطّ 
وأفّ صورة الإفريقي بالنسبة لمعقؿ الأوروبي لاتزاؿ نتاجا لػ"قمب الظلبـ" ولا  والنقدي، خاصة

أف يقدـ أدبا يضاىي بو الآداب الأوروبية كونو لـ يكف  1يمكف ليذا ''الوحش الأسطوري''
ووفؽ ىذه الرؤية ينظر الأوروبيوف إلى كؿ  يممؾ تقاليد الكتابة قبؿ العدواف الاستعماري.

بدائي بعيد عف الجانب الآخر مف الذات الأوروبية المتحضرة، أي  منجز إفريقي ''كفف
الجانب المظمـ مف البشر، وىو ما عبرت عنو أعماؿ مف قبيؿ )قمب الظلبـ لكونراد( 
فالإفريقي يصور المفيوـ السالب البدائي المقابؿ لممفيوـ الموجب المتحضر، إنو الآخر 

ؿ الشيطاني لملبئكة العقؿ والثقافة. والأمر نفسو الأسود في مقابؿ المعيار الأبيض، أو المقاب
يجري عمى الكاتب الإفريقي، الذي ينظر إليو باعتباره أوروبيا مبتدئا، ليس لو مف تقاليد 

                                                           

يريف مجمى، 1. مرا/ محمد عناني، المركز القومي  ووؿ سوينكا: الأسطورة والأدب والعالـ الإفريقي، تر/ نسيـ مجمي وا 
 7، ص 2017ىرة، ، القا1، ط2530لمترجمة، ع 
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يباىي بيا سوى التقاليد الأوروبية، إضافة إلى أف ىؤلاء الأوروبييف يرفضوف القبوؿ باستقلبؿ 
أف تكوف لو قواعده ومعاييره القائمة عمى الثقافة الأدب الإفريقي، أو حتى التسميـ بحقو في 

، مما يعكس استعلبءً أوروبياً يعرض عف إعطاء الشّعوب الإفريقية الإفريقية الجماليةو 
،وتأتي ىذه النظرة الاستعلبئية مف موقع الوصاية والتفوؽ التي يتشدؽ بيا 1مصداقية ما''

 الغربي عمى الثقافات الأخرى.

المفرطة بالصراع بيف  تياما بيف ''عناي واية الإفريقيةلمرّ  تراوحت انتقادات الغربييف
كما  .ر ذاتيةالحضارات، وبيف الإعجاب الزائد بالماضي الإفريقي، وبأنّيا عبارة عف سيّ 

واية سواء عمى صعيد اتيمت السرد الإفريقي بأنّو ينطوي عمى أمور غير ملبئمة لبنية الرّ 
أفّ ما يكتبو ، بؿ يذىب البعض إلى 2'الحوار أـ عمى صعيد الوصؼ أـ رسـ الشخصيات'

العصور  العودة إلىمف كتاباتيـ ىو  ويريدونالأفارقة بعيد عف مبادئ الذوؽ الأدبي، فكؿ ما 
ردودا متباينة العنصرية  ةالأنثروبولوجيأثارت ىذه النظرة  .3البدائية يـارتداء ملببسالمظممة و 

العنصرية  ةالنظر  أفّ الذي جاء رده في  "بيتشينواّأتشي"رفعيا الكتّاب الأفارقة وعمى رأسيـ 
ىي نفسيا  المستعمَرة، والشّعوب الاستعمار بيف العلبقة سادت التيومفاىيـ التفوؽ والدونية 

فالأوؿ يرى الثاني وكأنّو إنساف أوروبي  .امتدت لتشمؿ علبقة الناقد الغربي بالكاتب الإفريقي
التعمّـ حتى يكتب يوما ما بنفس مستوى  جيده في ىغير مكتمؿ، ويجب عميو أف يبذؿ قصار 

أوروبا مركز  أنجبتياواية التي في المعايير الجمالية لمرّ  المتمكف والمتحكـ ،4الكاتب الأوروبي
  الكوف مف منظورىـ.

صورة أفريقيا العنصرية في رواية " الموسومةو  أتشيبيىذا وتعتبر المقالة الشييرة التي كتبيا 
 An Image of Africa :Racism in Conrad’sيؼ كونراد "" لمكاتب جوز قمب الظلبـ"

Heart of Darkness" انتقادات الأوروبييف لمرواية الإفريقية؛ حيث أدافعمى ردّا قويا ؛ 
 ،حضاريمف كؿ ما ىو  تجريد القارةلؤفارقة، و للمصفات الإنسانية  الغربية انتزاع الروايةفييا 

                                                           
 11متعاكسة تفكيكية، ص إيقاعات: المؤثر الاستعماري في الكتابة الأدبية،  رزاف محمود إبراىيـ 1
 . 158. ايناس طو : الذات والآخر في الرّواية الافريقية، ص 2

: أدب ما بعد الاستعمار ونظريتو النقدية، دار عيف لمدراسات وا. ينظر  3 لبحوث الانسانية طمعت عبد العزيز أبو العزـ
 25، ص 2015، مصر، 1والاجتماعية، ط

 .170ص الذات والآخر في الرّواية الإفريقية، ايناس طو : .4
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باعتبارىا العالـ  ةفريقيعنصرية لمقارة الإعكس صورة تكما ذىب إلى أفّ رواية "قمب الظلبـ" 
لمحضارة الأوروبية، صورة أفرغت القارة مف الفف والثقافة والأدب، بؿ وحتى الآخر المضاد 

 . 1مف الوجود الإنساني

واية الإفريقية إلى معارضة ىدفت إلى إحيائيا بعيدا عف السياؽ أدى ىذا المنظور لمرّ    
، بؿ الأقاليـ الواقعة جنوب الصحراءخصوصية التعبير الأدبي في الغربي، والدفاع عف 

تـ استيراده مف  أدبي شكؿٌ  ياوتعارض المزاعـ الغربية حتى في مجاؿ الرأي السائد والقائؿ بأنّ 
 وحتىالغرب، مُرجعة ذلؾ إلى كوف إفريقيا ما قبؿ الاستعمار قد عرفت الأدب الشفيي 

ّوىذا ما يؤكده بالمّغات المحمية.  الأدب المكتوب مف خلبؿ العودة بأصؿ نغوغيّواثينغو
الموروث القديـ لمحكاية الشفاىية والملبحـ البطولية مثؿ الإلياذة والأوديسة  الرّواية إلى
واية الإفريقية باعتبارىا سردا مطولا في شكؿ مكتوب ليا سابقتيا في الرّ :'' ، فيقوؿليوميروس

حافلًب بإرىاصات قصصية كتبت بالمغات فريقي كاف الإالتراث ىذا لأفّ  .2الأدب الشفيي''
د رساليات التبشيرية عمى نشر المسيحية التي جعمت التقيّ خاصة في ظؿ حرص الإ ،المحمية

 . أي عمؿ أدبي ا أساسيا لإنتاجبتعاليـ ىذه الديانة شرط

توماس "نذكر رواية الكاتب  التي دونت بالمغات المحمية الكتابات الأدبية ولىومف أ
" Shaka Zulu-زولو "شاكاػالموسومة  (ـ1875-1848) "Thomas Mofoloموفولو

 "السوتو"بمغة حينيا كتبت  إذـ، 1925عاـ  نشرتالقومي والتي  "الزولو"بطؿ شعب 
وصنفت مف أفضؿ المؤلفات في الكتابة الأدبية الإفريقية نتيجة مزج الكاتب أسموب الحوار 

كما  .عجؿ بترجمتيا إلى الانجميزية والفرنسية والألمانية الغربي بأسموب السرد الإفريقي، مما
ألكس "، و"أبي الرواندي"نذكر الروائي  ،نجد عدة مؤلفات كتبت بالمّغة المحمية لأصحابيا

الناتج عف  بالارتباؾإلا أف أعماليـ لـ تمؽ رواجا لوصفيا  "سيؼ فاكونما"، والنيجيري "كاكاـ
 .3الداعية إلى نبذ التقاليد الإفريقية محاولتيـ تطبيؽ تعاليـ الارساليات

                                                           
1.Voir, Chinua Achebe :Hopes and Impediments, Selected Essays 1965-87, 
Heinemann,1987,p2  

 129. نغوغي واثينغو: تصفية استعمار العقؿ، ص  2
 64: قضايا المّغة والديف في الأدب الافريقي، ص وبشيرل أمباي.  3
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واية الإفريقية وبيف السرد الغربي يكمف في أفّ أوروبا ولعؿ الفرؽ الأساسي بيف الرّ 
واية منذ المتأمؿ في ظاىرة الرّ كما أفّ  ،الشّعوب الأخرىالبرجوازية قبؿ الطبقة عرفت نشوء 

؛ فيي لـ تكتسب وارتباطيا بو ينشأتيا يكشؼ عف تزامنيا بالتطور التاريخي لممجتمع الغرب
فقد ، 1الشرعية الأدبية "إلا بعد ما صارت الشكؿ التعبيري لممجتمع البرجوازي الأوروبي"

لسيادة قيـ الطبقة البرجوازية  ةأضحت تبحث عف أسئمة متصمة بوعي الفرد الغربي، مواكب
حدد بناءً عمى ارتباطو  يالغرب ئيفف الروامفيوـ ال ؛ بمعنى أفّ وذوقيا الفنّي وأنماط تفكيرىا

والفكرية ليذه الطبقة البرجوازية، حيث المفيوـ البرجوازي لمواقع ولمبطولة،  الاجتماعيةبالبنى 
ؽ الذات وغمبة التفكير العممي يوحيث طغياف الاحساس بالذاتية والصراع القائـ عمى تحق

عو نقّاد الأدب ومؤرخوه وبذلؾ أعتبر ىذا الشكؿ النموذج المثالي الذي وض .العقلبني المادي
ميـ يتقي الغربييف ووفؽ ىذه المعايير بنى النقاد .ميـ لأي نص روائينصب أعينيـ عند تقيّ 

 تتغمب فيو قيـ الجماعة عمى ىواجس الفرد.  إرشادي ة الإفريقية التي كاف قواميا تعميميلمروايّ 

دبي الذي الأنوع الواية ىي ''لما كانت الرّ  ويرى بعض الدارسيف أنّ  ومف زاوية أخرى 
، فإفّ تأخر ظيورىا في إفريقيا بالشكؿ المتعارؼ عميو الغربية صاحب نشوء الطبقة البرجوازية

يعود لتأخر نشوء الطبقة البرجوازية الإفريقية، ولذا ليس مف حقيا )البرجوازية الأوروبية( أف 
 خاصة وأفّ  ،2'تستخدـ ىذا السبؽ في جعؿ النموذج الأوروبي ىو الشكؿ الأدبي السائد'

النخبة المثقفة الإفريقية لـ تستخدـ القمـ إلا بعد أف تعممت الكتابة في المدارس الاستعمارية، 
تغرؼ مف ثقافتيا و  فراحت تصدح بصوتيا ،حيث بدأت تكتشؼ ذاتيا وتبحث عف ىويتيا

 قيقيةح ترسـ صورةل وائية الغربيةرّ الفي قالب المنظومة  اصبي ومعتقداتيا، وتعيد وعاداتيا
 ة لكف بمغة أجنبية عنيا. يا الإفريقياتلمجتمع

                                                           
 8ص  1984تر/ مرزاؽ بقطاش، المؤسسة الوطنية لمكتاب)د.ط( الجزائر، الرواية، جورج لوكاتش:.  1
  يرى نقاد الأدب أفّ ظيور الرواية الإنجميزية في القرف الثامف عشر كاف عمى يد ثلبثة مف أعظـ كتاب البريطانييف وىـ

-Samuel Richardson (1689-(وصمويؿ ربجاردسف1660 - 1731)  Daniel Defoe -دانياؿ  دانياؿ ديفو
(،حيث أسسوا بأعماليـ النموذج الأوروبي لفف الرواية .... 1707-1754) Henry Fielding -(وىنري فيمدنغ1761

دار الجاحظ لمنشر،  للئستزادة... ينظر أياف وات: ظيور الرواية الإنجميزية، تر/يوئيؿ يوسؼ عزيز، منشورات
 وما بعدىا. 5ص  1980العراؽ،)د.ط(، 
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 أفّ المشكمة التي لا تزاؿ تواجو الكاتب الإفريقي نغوغي يرى ومف صمب ىذه المواقؼ
تمثؿ رواية  ليست في البحث عف أصوؿ إفريقية ليذا الجنس، بقدر ما تكمف في كيفية كتابة

، "جورج أليوت"عف ذلؾ الذي وضعو يختمؼ نموذجا ، ا شكلب ومضموناخالص اإفريقي انموذج
... في معالجتيـ وجيات "جورج لامانغ"، و"جيمس وليامز"، و"جوزيؼ كونراد"، و"بمزاؾ"و

النظر، والزمف، والشخصية، والعقدة...وعمى ىذا الأساس تبقى المشكمة الكبرى ىي مشكمة 
، وىو 1فو الكاتبإيجاد المّغة القصصية المناسبة للبتصاؿ الفعاؿ مع الجميور الذي يستيد

واية الإفريقية ذاتيا إلا بالعودة إلى لف تجد الرّ  لمنغوغيالجميور الإفريقي المحمي، فبالنسبة 
غات الأوروبية تحمؿ بيف طياتيا مغات الوطنية كونيا حاممة لمثقافة الأصمية، وأفّ المّ الكتابة بالّ 

فارقة أماـ مسؤولية والتزاـ الكّتاب الأ نغوغيتصورا عنصريا تجاه ما ىو إفريقي، بيذا يضع 
مغات بالّ  السرد الإفريقيغات المحمية الإفريقية، فيـ المؤىموف الوحيدوف لخمؽ جديديف نحو المّ 

وتقوض صورتيا النمطية  حينيا فقط تجد الشّعوب الإفريقية ىويّتيا المستمبةو  المحمية؛
 .2المكتسبة

خبة الإفريقية ود كبيرة بذلتيا النّ ويجمع الدارسوف أفّ السرد الإفريقي الحديث ثمرة جي
اب الأوروبيوف، فقد تمكنت مف أف المثقفة لدحض الصورة الزائفة التي دأب عمى رسميا الكتّ 

مقتحمة الفضاء الإمبريالي نفسو، وقمبت الأدوار فيو بمغة ''سردا مضادا لمسرد الغربي؛  تنُتج
تخدـ أىدافيا، وتنقض الأصؿ  جديدة، وأبطاؿ منتقميف، وبنية روائية محولة ومعدلة لكي

ذا أمعنا النظر في التجربة الروائية الإفريقية المكتوبة بالمّغة 3''المركزي الحواضري ، وا 
متزامنة مع الأزمات الكبرى والمحظات التاريخية الحاسمة في  أنّيا جاءت الانجميزية نجد
ّمضادةوأنّيا  تاريخ القارة، عمارية حيث حولت لمرّواية الغربية الاست معارضةو نصوص

المروي عنو )الإنساف الإفريقي( إلى راوٍ، وىي نصوص كتبت بأقلبـ مثقفيف واعيف وعيا 
البحث عف اليويّة الإفريقية وتأكيد انصبت جيودىـ أساسا عمى  جمعيًّا بجغرافيتيـ وتاريخيـ،

الغربي الاستعمار  عمى يديعادة جمع ما تداعى لإ منيـ محاولةفي  ، ىذا4اخصوصيتي
                                                           

 .140نغوغي واثينغو: تصفية استعمار العقؿ ، ص  :ينظر . 1
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، مف خلبؿ نسج نص أدبي بمقومات إفريقية يرّد عمى الرّواية الاستعمارية ويبرز ما المجحؼ
 خفي أو توارى فييا.

في التعبير  تيـإلى رغب مف الأجناس الأدبية واية دوف غيرىامرّ الأفارقة ليعود اختيار  
وفؽ  اىذا لأنّي ،عف أكبر عدد مف القضايا، وتصوير أكبر عدد مف الشخصيات الإفريقية

تظير فييا إمكانات المبدع عمى نقؿ  كمارصد الواقع بكؿ تفاصيمو،  معظـ النقاد قادرة عمى
ما يوجد في المجتمع، انطلبقا مف وعي الجماعة التي ينتمي إلييا وأحيانا يتجاوزه ليعبر عف 

 واية سرديةالقضايا الانسانية التي تيـ المجتمع في زماف ما ومكاف ما، لتصبح بذلؾ "الرّ 
وتستخدميا الشّعوب  ،1تاريخية بصورة محسوسة، تصوغيا تواريخ حقيقية لأمـ حقيقية"

ثبات ىوّيتيا الخاصة، و  تأكيد وجود تاريخيا الخالد، ىذا ما يصدؽ لالمستعمَرة كأداةٍ لمنضاؿ وا 
الواقع السياسي والاجتماعي واية الإفريقية التي لا تفيـ إلا في إطار تفاعميا مع عمى حالة الرّ 

واية تتأثر أيما تأثر بالواقع والظروؼ الذي عرفتو القارة في العصر الحديث، كوف الرّ 
  ، خاصة وأفّ الرّواية الإفريقية نبتت في تربة الوجود الاستعماري.المحيطة بيا
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ّالروايةّالإفريقيةّالمكتوبةّبالم غةّالإنجميزيةّوعلاقتياّبمتغيراتّالواقع:-2

بممارستو  الذي أسيـ كمضاد حيوي ضد فيروس الاستعمار يقيةواية الإفر ظيرت الرّ 
عف والدفاع  إثبات أناىـ في رغبتيـ وعي شعوب المستعمرات، واستثارة إيقاظفي العنصرية 

. وانطلبقا مف ىذا يمكننا القوؿ أنّو لا يمكف فيـ السرد الإفريقي إلّا في ضوء وىويتيـ عرقيـ
لا يمكف تجريد الظاىرة الأدبية مف الظواىر السياسية  السياؽ التاريخي الذي حدثت فيو، إذ

والاقتصادية والاجتماعية، كونيا نتاج ىذه الظواىر مجتمعة في حقبة زمنية معينة، وليذا 
ليس مف الغريب اعتبار العلبقة بيف الأدب والتاريخ علبقة خمفية وأمامية، فالتاريخ خمفية 

اؾ ارتباط وثيؽ بيف التاريخ والأدب والرواية ؛ بمعنى ىن1للؤدب الذي ىو أمامية لمتاريخ
بصفة خاصة، بوصفيا نسقا ثقافيا لو دور في صياغة وجيات نظر. وبذلؾ تضطمع بدور 

فّ  الواقع والتعبير عنو، رصدأكبر في  فػيي مف ''أكثر الأشكاؿ الأدبية الرئيسية حداثة زمنيا وا 
مف محاور  ميماستعمار الغربي محورا ومف ىنا يعدّ الا 2نشوءىا ىو الأكثر قابمية لمتأريخ"

التي استطاعت في أقؿ مف نصؼ قرف أف و ؛ الرواية الإفريقية المكتوبة بالمّغة الإنجميزية
تحدث صدى واسعا في المنظومة الثقافية المعاصرة، رغـ حداثة نشأتيا وصعوبة مراحميا 

ى في أشد المجتمعات أف تثبت وجودىا الأدبي، حت -في النياية-الأولى، فإنّيا استطاعت 
  الزنجي. عرؽعنصريةً لم

"المؤثّرات الاستعمارية في الرّواية الإفريقية لبعض  بحثنا المتعمؽ بػونحف نمضي في 
أعماؿ الأفارقة الذيف كتبوا بالمّغة  بعضحوصمة و جمع نماذج لػ "أتشيبي" و"نغوغي"، ارتأينا 

تطوّر مسارىا وقد رَاعَيْنا في ذلؾ  ،دناهخلبؿ القرف العشريف في الجدوؿ المبيف أ الإنجميزية
بو في تحديد علبقة  الاستعانةننوه ىنا أفّ غايتنا مف ىذا الجدوؿ ىو  .وفؽ زمف إصدارىا

ودرجة ارتباطيا بالظاىرة الاستعمارية كما سيتضح في  ،الرواية الإفريقية بمتغيرات الواقع
 الصفحات المقبمة مف ىذا الفصؿ.

 
                                                           

، 2عبد الله الغذمي : النقد الثقافي، قراءة في الأنساؽ الثقافية العربية، المركز الثقافي العربي، المممكة المغربية، طينظر .  1
 .44، ص 2005
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ّ-واياتّالإفريقيةّالمكتوبةّبالم غةّالإنجميزيةجدولّمسارّالرّّ-ّّّّ

ّشرسنةّالنّبمدّالمؤلفّالمؤلفّاسمّعنوانّالرواية

 Song of the Cityأنشودة المدينة 
 Peterبيتر أبراىامز 
Abrahams 1945 جنوب إفريقيا 

 1946 افريقيا جنوب بيتر أبراىامز Mine Boyفتى المنجـ 
 1948 افريقيا جنوب أبراىامزبيتر  Path of Thunderدرب الرعد 

 1956 افريقيا جنوب  بيتر أبراىامز A Wreath for Udomoإكميؿ لأدومو 
 wine The Plam     محمدمف نبيذ الب

Drinkard 

 وتولايأموس ت

Amos Tutuola 
 1952 نيجيريا

 1953 افريقيا جنوب بيتر أبراىامز Return to Goliالعودة إلى جولي 
 لاشباححياتي في غابة ا

My Lif in the Bush of Ghosts 1954 نيجيريا وتولايأموس ت 

 Simbiسيمبى والوحش الخرافي لمغابة المظممة
and the Sature of the DarkJungle 1955 نيجيريا وتولا يأموس ت 

 الصياد الافريقي الجسور
The Brave Africain Hunteress  1958 نيجيريا أموس توتولا 

 Things Fall Apartعى الأشياء تتدا 
 

  شيبيتأ تشينوا

Chinua Achebe 
 1958 نيجيريا

 1960 نيجيريا أتشيبي  تشينوا No Longer at Ease مضى عيد الراحة
 1964 نيجيريا  تشينوا أتشيبي Arrow of God سيـ الله

  The Voice  Gabriel Okara الصوت
 غبريال أوكار   

 1964 نيجيريا

  Weep Not, Child تبؾ يا ولدي لا 
 واثيونغو يغنغو 

Ngugi 
waThiong’o 

 1964 كينيا

      The Interpereterالمترجـ 
      ووؿ سوينكا

wole soyinka 1965 نيجيريا 
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 1965 افريقيا جنوب بيتر أبراىامز A Night of their own العودة ليـ ليمة 
 1965 اكيني  ي واثيونغوغنغو  The River Between النير الفاصؿ
 1966 افريقيا جنوب بيتر أبراىامز This island Now فىذه الجزيرة الآ
 1966 نيجيريا  شيبيتأ تشينوا  A man of the Peopleرجؿ الشعب

 1967 كينيا وي واثيونغغنغو  A Gain of wheat    حبة قمح
 The Beautiful Onesالحمويف لـ يمدوا بعد

are not yet Born 
 Ayiأي كوي أرما  
Kwei Armah   

 1968 غينيا

 1970 غينيا أي كوي أرما      Fragmentالشظايا 
 Why we ؟ذا نحف محظوظوف ليذا الحدلما

are so blest ?  1972 غينيا أي كوي أرما 

Tow Thousand Seasons 1974 غينيا أي كوي أرما  ألفا موسـ 
 1974 يانيجير  ووؿ سوينكا  The season of Anomyموسـ الفوضى 

 Going down المسير عمى طريؽ النير
River Road 

 Mejaميجا موانغي 
Mwangi 1976 كينيا 

 1977 كينيا  ي واثيونغوغنغو   Blood Petals ofالدـ تويجات
 1980 كينيا غوي واثيونغنغو   Devil on The Crossالصميب شيطاف عمى

 السافانا كثباف النّمؿ في

Anthils of The Savana 
 1987 نيجيريا  شيبيتأشينوا ت

 1989 كينيا ي واثيونغوغنغو  Matigari       ماتيجاري 
 

أفّ التجربة الرّوائيّة الإفريقية بالمّغة الإنجميزية  قراءتنا لمجدوؿ نصؿ إلىخلبؿ مف 
تبدو وكأنيا سمسمة ممتدة عبر فصوؿ متتالية، تختزليا عناويف الروايات التي حَمَمَت في 

ع المراحؿ التاريخية التي شيدتيا القارة الإفريقية، بإفرازاتيا الاجتماعية، طياتيا طاب
كما يمكف أف نميز مف خلبؿ عرض المواضيع التي تتناوليا متوف والسّياسيّة، والنفسية، 

الروايات بيف فترتيف بارزتيف في تاريخ الرّواية الإفريقية، وىي عمى صمة بتاريخ إفريقيا جنوب 
قافي واية دوراً حاسما في الحفاظ عمى الإرث الثّ في حدّ ذاتو حيث لعبت الرّ  الصحراء الكبرى

مع الاستعمار  افريقية، ومثمت حالتيا بيف الماضي والحاضر في تعارضيلمشعوب الإ
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لذلؾ نجد فترتيف مختمفتيف لكؿ منيما خصوصيتيما ىما فترة ما قبؿ الاستقلبؿ  ومخمفاتو،
الاستقلبؿ، فبيف ىذه الثنائية تتموقع أحداث الروايات وتأخذ  )فترة الاستعمار( وفترة ما بعد

  ، وىذا ما نوضحو فيما يمي:معالميا

ّمرحمةّماّقبلّالاستقلالّ:ّ-2-1

كاف معظـ كّتاب ىذه المرحمة يحاولوف مف خلبؿ إبداعاتيـ إظيار ممكتيـ في      
وذلؾ امتثالا بالأدباء ، بأسموب أكاديمي محكـ، مف تطويعياالمّغة الإنجميزية وتمكنّيـ 

الإنجميز، والاقتداء بيـ إلى حد النظر إلى مجتمعاتيـ بصفة مجردة وبأعيف المستعمِر، وىذا 
استجابة لأذواؽ الأسياد الأوروبييف، ووفاء للئمبريالية البريطانية، التي حاولت التحكّـ 

رة المباشرة بمضموف الروايات؛ فقد ''كانت مؤسسة "الأدب" في المستعمرات تحت السيط
لمطبقة الإمبريالية الحاكمة التي كاف ليا وحدىا التصريح بالشكؿ المقبوؿ، والسماح بطباعة 

دت نصوص مف ىذا النوع في اطار قيود عمى الخطاب، لِ وىكذا وُ  .العمؿ المنتج وتوزيعو
لنظاـ الحماية الذي يحد مف طرحيا لمنظور مختمؼ  ساتيةالمؤسّ وفي اطار الممارسة 

تراقب الكتابات مف خلبؿ فرض السمطة عمى الامبراطورية ، ومف ثمة كانت 1''ويقمعو
التبشيرية التي تحمؿ الرسالة المسيحية التي لا تخطئ بشؤوف البشرية  المطابع الحكومية أو

 مف منظورىـ.

الكتّاب التي ظيرت في ىذه المرحمة مف أمثاؿ "بيتر أبراىامز" و"أموس تعد الفئة  
ا لمبرجوازية الأوروبية الاستعمارية، التي بحثت عف وسطاء في المجتمع امتدادتيوتولا" 

وما كاف مف ىذه الفئة إلا أف تعمف  ،الإفريقي، مستغمة إياىـ في الوصوؿ إلى مرادىا
 ، حيثالخضوع والطاعة، بغية تحسيف مكانتيا الاجتماعية لتحاكي بيا الرجؿ الأبيض

عمنوا فضمو عمييـ، وأبدوا إعجابيـ بثقافتو عكست كتاباتيـ نظرتيـ لممستعمِر، حيف أ 
معوا عميو في الكتب والقصص المرخصة في تمؾ وحضارتو، نتيجة تأثرىـ الشديد بما اطّ 

: "إف الذيف مارسوا كتابة الرواية في وقت مبكر مف نغوغيّواثيونغوالفترة، وعف ذلؾ يقوؿ 
 اية "تقدـ الحجيج" لبنياف، وروايةالأفارقة، وبخاصة في جنوب إفريقيا كانوا عرضة لمتأثر بػرو 

                                                           
 30بيؿ أشكروفت وآخروف: الامبراطورية تُرد بالكتابة، آداب ما بعد الاستعمار، ص  . 1
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ىذه الأنواع كانت تفسح المجاؿ لمنمط الأدبي  ؛1ونسخة مف الكتاب المقدس" "الممؾ جيمس"،
والثقافي البريطاني بأف يكوف المعيار الوحيد في إخراج الإفريقي مف ظلبـ الماضي إلى 

ية بإفريقيا وخصوصية ضياء الحاضر، فجاءت رواياتيـ تقدـ صورة إثنوغرافية لمحياة القبم
 . اوتقاليدى اعاداتي

ّالمدينة"تمثؿ رواية  ّأبرىامز" لمكاتب أنشودة وؿ رواية مكتوبة بالمّغة أ بيتر
ـ، إذ يؤكد بعض الدارسيف 1945في جنوب إفريقيا سنةظيرت  متكاممة فنياً  الانجميزية

قصيرة، فضلب عف لذلؾ تجربتو المتميّزة في كتابة القصص ال صاحبيا والنقاد أفّ ما أىؿ
معايشتو مأساة التفرقة العنصرية وسياسة الاضطياد والاستغلبؿ الممارسة مف قبؿ الأقمية 

 البيضاء ضد السود، في جنوب افريقيا وفي جزر الكاريبي، حيث كاف يقيـ.

في روايتو الأولى حكاية صبي أسود يترؾ قريتو ويياجر إلى المدينة  أبرىامزيروي  
أفكار سيده ش، ليعمؿ خادما عند أستاذ جامعي أبيض متحرر، فتشده بحثا عف لقمة العي
يتعرض لمضرب والإىانة مف  وعند خروجو منو ، والتي تسببت في سجنو،السياسة شيئا فشيئا

ولكف أف فيقرر في نياية الرّواية العودة إلى قريتو، المشاغبيف البيض، طرؼ مجموعة مف 
 .2يبقى متواصلب شغفو وحنينو إلى المدينة

التناقضات بيف البيض والسود في جنوب إفريقيا في روايتو  يواصؿ الكاتب إبراز
"، مسمطا الضوء عمى حياة العماؿ الزنوج في المناجـ وطريقة معاممة صبيّالمنجمالثانية "

بدىا ذوو البشرة السوداء، ومبرزا أيضا قساوة والمعناة التي يتكّ الالآخر المستعمِر ليـ، عارضا 
وضاع المزرية التي يعيشيا ىؤلاء في ظممات المناجـ والاقامات العشوائية، بينما رفضو الأ

 . 3ينعـ البيض برغد الحياة ونعيميا

                                                           
 .130ص. نغوجي واثيونغو: تصفية استعمار العقؿ، 1

  حيث  شرؽ نيجيريا، بمدة صغيرة تقع، وىي "أوينتشا"إذا ما استثنينا ما كاف يعرض بعد الحرب العالمية الأولى بسوؽ
وأخلبقية مدونة بالمّغة الانجميزية، والقميؿ  ،أقاصيص، وحكايات شعبية، ونصائح عممية تعميميةكانت تباع بيا مجموعة 

 منيا بالمّغة المحمية، والتي مثمت صحوة ثقافية خمقت قاعدة عريضة مف القراء بنيجيريا.
 157.ينظر: عمي شمش: الأدب الإفريقي، ص 2
 .2000: فتى المنجـ، تر/ محمد عبد الواحد، المجمس الأغمى لمثقافة،)د.ط( مصر،  ....ينظر بيتر أبراىامز زادةللبست. 3
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ّالرعدأما في روايتو "  نجده يسمط ذات الفكرة عمى ف" Path of Thunderدر 
ة حديثة الزنوج الذيف يعانوف مف وطأة التفرقة العنصرية، إذ يطرح أبراىامز في ىذا السرد نظر 

كانت رحمة البطؿ في الروايات السابقة مف الريؼ إلى المدينة  حيثتختمؼ عف سابقتيا، 
ينطمؽ البطؿ في الاتجاه المعاكس مف فواية أما في ىذه الرّ  .بحثا عف العمؿ والحياة الكريمة

، جالزنو المدينة إلى الريؼ بغية مساعدة قومو، وتوعيتيـ بضرورة تجاوز مأساتيـ بالاتحاد مع 
 .1وايجاد حؿ لمشكمتيـ مع الأقمية البيضاء

ذا جئنا إلى روايتو  بطميا تدور أحداثيا في مكاف متخيؿ مف إفريقيا، ف إكميلّلأدومووا 
 ولـضيؽ الخناؽ عميو الذي بلبده  فيميشيؿ أدومو اختار أف ينعتؽ مف سيطرة المستعمر 

بناشطيف  التقينشاطاتو، حيث إنجمترا ساحة فكانت ، يفمناضماليستطيع التحرؾ كما يميؽ ب
فنجده  تجربة النضاؿ خارج الوطفىناؾ  يعيش البطؿ .وطنييف آخريف اختارىـ المنفى

الصراعات التي تدور بيف مناضميف ويصؼ فييا تمؾ عف حركة النضاؿ في الرواية يتحدث 
 .2يتنعموف في العيش عمى حساب تحقيؽ حمـ الاستقلبؿانتيزيوف وزعماء  ،حقيقييف

ّالبمحوىي رواية " أموسّتوتولا حينما نطالع أولى أعماؿ النيجيريأما  " مدمنّنبيذ
التي يروييا بضمير المتكمـ، نجده يصؼ في مطمعيا نمط معيشة الأفارقة و  (ـ1952)

، ثـ ينتقؿ بالقارئ إلى الانييار القارة، مف حيث رغد العيش الذي يتمتع بو رجالياالقدامى في 
قرر الخروج في رحمة بحث عف ساقي  والذيمدمف، رجؿ حوؿ  المفاجئ ليذه الحياة مف

 النبيذ الميت، رحمة أقؿ ما يقاؿ عنيا أنّيا اتسمت بالمتاعب والمشاؽ.

في ىذه الرواية إلى الفمكمور الأوروبي القديـ، حيث الارتياد لعالـ  توتولايحيمنا  
 " Blakبميؾ "و "Dantéتيدان"الأموات والأرواح متشبيا بذلؾ ببعض الأدباء الإنجميز نحو 

( الذي اشتير بسعة الخياؿ في ـ1688-ـ 1628) "Jean Bunyan جوف بنياف"وخاصة 
 . في ىذه الروايةنحو الكماؿ المسيحي عبور الرجؿروايتو )رحمة الحاج( التي رمز بيا إلى 

اش، أو سطورية، منزلة ػبطؿ الممحمة البابمية جمجممأخيالية و  مغامرة بطمو عبر توتولايُنزؿ 
                                                           

 158و157. ينظر: عمي شمش: الأدب الإفريقي، ص ص  1
( ... ينظر بيتر أبراىامز: إكميؿ لأدمور، تر/ عبد الكريـ ناصؼ، الييئة العامة السورية لمكتاب، )د.ط للبستزادة.  2

2016. 
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بأمير طروادة في إلياذة ىوميروس، حيث تبرز قوتيـ وشدتيـ في السيطرة عمى عالـ الأموات 
 .1والأحياء معا

بالأسموب  -المذكورة في الجدوؿ –رواياتو الثلبث  أموسّتوتولاعمى العموـ يقدـ 
 نفسو، إذ يستخدـ مجموعة مف الحكايات ترسـ مراحؿ مختمفة مف رحمة البطؿ التي تتجاوز

نقطة مف تنطمؽ قاسية ؛ وىي مجازفة في دلالتيا حدود الخاص لتصؿ إلى الرمزي العاـ
مف الأشكاؿ  . ويعدّ توظيؼ الرحمةنقطة الوصوؿإلى البراءة إلى التمكف مف التجربة 

إذ جذور القوية العتيقة في كؿ آداب العالـ سواء منيا المنطوؽ أو المكتوب، ال ذات ةمعروفال
ومف ىذا المنطمؽ  .د آفاقا رحبة قد لا يسمح بيا العديد مف الأشكاؿ الأخرىلمكاتب الجيتمنح 

نساف الإ التي يكتسب فيياالكلبسيكية الشائعة،  الروايةصفات  تيوتولاتمتمؾ الروايّة لدى 
شائع  تيوتولا؛ إذا فشكؿ الرحمة عند 2المعرفة والنضج بعد أف يكوف قد مر بعذابات شتى،

نساف فييا العذاب والمشقة في مقابؿ الإ مكابدةلمية التي تدور حوؿ في الآداب العا ومألوؼ
 حصولو عمى المعرفة. 

استقبالا حسنا عند القراء والنقاد الغربييف حيث وجدوا كتبو  توتولاقبمت أعماؿ تُ اسْ   
غريبة ومسمية، والحؽ أفّ ىذا الاحتفاء ''لـ يكف مبعثو تقدير موضوعي لقيمة العمؿ الفني، 

يتسـ بالدىشة التي أثبت الغربي مف خلبليا استعداده الدائـ لأف يبدييا أماـ بؿ كاف 
، خاصة وأفّ رواياتو تنطمؽ مف تراث قبيمة اليوروبا مسقط رأس الكاتب 3الحضارات الأخرى''

وبصفة  توتولاّبغرب نيجيريا، حيث عاث المستعمر الغربي فييا فسادا، وبالمقابؿ لقيت أعماؿ
و لغتو الانجميزية غير فيالاستياء والغضب لما تسببت بعض  ،الأفارقة خاصة عند نظراء مف

كونّو لـ يأت بالجديد، وأفّ روايتو ماىي سوى مجموعة مف الحكايات  ،السميمة مف حرج
 الشعبية التقميدية المعروفة جيدا لدييـ.  

                                                           
ت( ص .فريقيا، تر/ عمي شمش، دار اليلبؿ، المممكة العربية السعودية، )دإبعة أدباء مف جيرالد مور: س. ينظر:  1

  113، ص112، ص111
 1980، 1. ينظر: رضوى عاشور: التابع ينيض، الرواية في غرب إفريقيا، دار ابف الرشد لمطباعة والنشر، بيروت، ط 2

 30ص 
 24. المرجع نفسو، ص  3
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ّابف بمده لقيت انتقادا واسعا عند النقاد والقراء فإفّ روايات تيوتولاإذا كانت أعماؿ 
في مجاؿ الانتاج الأدبي  1ذاع صيتيا، وعُد ت ''ظاىرة اجتماعية مشجعة''قد  تشينواّأتشبي

" السيطرة الاستعمارية وتأثيرىا عمى الحياة التقميدية الأشياءّتتداعىالإفريقي، فقد عكست "
-1850(لشعب الإيبو بنيجيريا، مسقط رأس الكاتب، لمدة زمنية تقدر بنحو قرف مف الزمف

بالمّغة  المكتوب السرد الإفريقية نقمة نوعية ميمة في تطور كما مثمت ىذه الروايّ  2.)ـ1950
، حيث زَاوَجَ كاتبيا بيف الحضارة الغربية والإفريقية في مرحمة ما بعد الاستقلبؿ ةالإنجميزي

 مركزا عمى ''الجانب الأكثر ظممة لكؿ منيما، وكذلؾ الجزء الأفضؿ لكمييما]...[ فيو لا
؛ ليذا 3يصور مجتمع "الأيبو" بطريقة رومانسية ولا يحطّ مف قدر الحضارة الأوروبية ككؿ''

كاف موضوعيا في طرحو، إذ عمؿ عمى بث الفضوؿ في القارئ عند  أتشيبييمكف القوؿ أفّ 
طرحو لأسئمة حوؿ حقيقة امتلبؾ الإفريقي لحضارة تشكميا أسس ومبادئ، وكيؼ يمكف 

 ف فيو لعبة القوة والييمنة بحكمة شديدة.استعادتيا في زمف تتق

فقد كانت الرواية الإفريقية المكتوبة بالمّغة الإنجميزية في فترة ما  مى ىذاعوتأسيسا 
قبؿ الاستقلبؿ ردّا ذكيّا عمى الاستعمار الغربي، إذ تميّزت بالطرح الموضوعي الواحد، حيث 

وتسمط ومارس العنؼ النفسي صوّرت معاناة الشّعوب تحت وطأة الرجؿ الأبيض الذي ىيمف 
والجسدي عمى الشّعوب المستعمَرة، وقد لاءمت ىذه المواضيع طبيعة ىذه المرحمة التي 
عممت عمى تطوير الوعي السياسي والفكري للؤفارقة، ومكنتيـ مف فؾ قيود الاستعمار 

 ة في مرحمة ما بعد الاستقلبؿ.والمشاركة في دفع حركة النيضة الإفريقي

 

 

 
                                                           

 132جيرالد مور: سبعة أدباء مف أفريقيا، ص 1. 
2.Voir : Ulrike Schuerkens : La Colonisation dans la Littérature Africaine, L’Harmattan,  

Paris,1994, p146 

ص  1،1989دافيد كوؾ: ما الأدب الإفريقي؟، دراسة تحميمية، تر/ىدى الكيلبني، منشورات وزارة الثقافة، سوريا، ط 3.
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ّمةّماّبعدّالاستقلال:مرحّ-2-2

ا، منشغلب بنقد القيـ ا قوميً ا ممتزمً سياسيً  اتخذ الكُتاب الأفارقة في ىذه المرحمة شكلبً 
و النيائي بؿ إنّو لا يزاؿ فرحيؿ الأبيض لا يعني أبدا خروج ،الوافدة، وكشؼ زيؼ الاستقلبؿ

 ،(Compradorء)والوكلب العملبءطبقة مف يا تأوصم يحرؾ شؤوف الدوؿ بخيوط رفيعة قابعا
الإفريقية في  الرّوايةالأمر الذي جعؿ  ، وىوالأوروبية ىليجعموا مف الحكاـ دمى تسيرىا القو 

والغريب أفّ ىذه الأغلبؿ  ،ىذه المرحمة محاطة بنوع مف الرقابة والمصادرة في أحياف كثيرة
عمى فؾ خشية تحريض الشّعوب ضده وحثيا  ،قد فرضت عمى المبدعيف في فترة الاستعمار

  .1الإفريقية دافقيود العبودية، لكفّ الأمر استمر بعد الاستقلبؿ في بعض البم

إلا أفّ موضوعاتيا مثمت جانبا  في ىذه المرحمةممصادرة ل تعرض الرّواية الإفريقيةورغـ 
إيجابيا، إذ استطاع مبدعوىا وخصوصا الثورييف منيـ، أف يُفعّموا الظروؼ التي عايشوىا قبؿ 

ؿ وبعده، فقد تيافت الكتاب منذ ستينات القرف العشريف في تبني موقؼ نقدي الاستقلب
عوا لإرساء عدالة اجتماعية مف خلبؿ نقد إذ تطمّ  ،وىجومي مف القائميف عمى السمطة الجديدة

الأثار التي خمفيا الاستعمار في نفوس الأفراد والجماعات؛ وىو أمر شديد الصعوبة إذ عادة 
خاصة في تناوليـ لمحظة التاريخية ساعة وقوعيا أماـ أعينيـ، والتي لا  ما يتجنبو الروائيوف

يشكموف جزءا منيا فحسب، بؿ يشاركوف فييا بتقديـ شيادتيـ وتفسير ما يرونو بكؿ جرأة 
قداـ علبف عف نص روائي يفضح الاستعمار الجديد المستتر وفي ظؿ ىذا الوضع بدأ الإ .2وا 

مف خلبؿ نقد الذات والواقع،  تتبناىا الدولة الحديثة، التي خمؼ المضاميف الإيديولوجية
 والخوض في عممية انتشاؿ الإفريقي مف بؤرة الفساد وخيبة الآماؿ.

فإننا  -المسجمة في الجدوؿ السابؽ–" غبريالّأوكاراػػ"" لالصوتإذا جئنا إلى رواية "
قلبؿ وخيبة الأمؿ ما بعد الاستفي الواقع السياسي والاجتماعي لنيجيريا  تقد عكس انجدى

ـ مف الوصاية البريطانية إلى المحمية بقيادة 1960المرافقة لو، خاصة بعد انتقاؿ البلبد سنة 
 عف الحقيقة ثمة مف الأفارقة المتعمميف، إذ تدور أحداث الرواية حوؿ تساؤؿ بطميا "أوكولو"

                                                           

  46لورنس كورباندي كوديس: دراسة في الأدب الإفريقي الحديث، ص 1.
 113. رضوى عاشور: التابع ينيض، ص 2
 أوكولو: كممة تعني بمغة الأيبو بشرؽ نيجيريا : الصوت  
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 "،إزونغو"مة في ، الأمر الذي أدخمو في مواجية حادة مع سمطة القبيمة المتمثوبحثو عنيا
الحاصؿ عمى أعمى الشيادات مف الجامعات الغربية  "أبادي"الحاكـ المطمؽ ومساعده 

الرافضيف لصوت الحقيقة في تساؤلو، فقد عملب عمى ملبحقتو واتيامو بالجنوف وطرده خارج 
برفض حكاميا لأطروحاتو حوؿ الحقيقة،  "أوكولو" حيث يصطدـ ،القرية، ليرحؿ إلى المدينة

رر العودة إلى قبيمتو ليستأنؼ بحثو عف الاجابة بكؿ شجاعة واصرار أماـ غطرسة فيق
التي ساندتو وآزرتو  "تويري"والمرأة  "أوكولو"تنتيي الرواية بمصرع  .ومساعده "إزونغو"

 .بإغراقيما في النّير، إلا أفّ موتو لـ يطفئ صوتو بؿ بقي يصدح في كؿ أذاف سكاف القرية

ّ"لقد حاوؿ  في ىذا السرد أف يصؼ بعض المشاىد لمجتمع افتؾ  "أوكاراغبريال
خلبقي عمى استقلبلو حديثا، أيف انتشرت حُمى الماؿ، وشاعت الفوضى والفساد السياسي والأ

فراد العادييف، ولعمو يرمي مف خلبؿ طرحو ىذا إلى تسميط الضوء مستوى المؤسسات والأ
ريقية، نتيجة التيافت عمى مخمفات الحضارة فعمى معضمة فقداف القيّـ والمعاني الروحية الإ

الغربية كتقديس الأشياء وتضخيـ الذات والرّغبة في السمطة، مما أدى إلى إفراغ الضمير 
قفيف المثّ مف خبة نّ الالجمعي مف القيـ الاجتماعية التي تؤسسو، ىذا في ظؿ غياب دور 

 بناءالمتمثؿ في ، و واقع الجديدوالسياسييف المعنييف بتوجيو الجماىير وتوعيتيـ بمقتضيات ال
دولة مستقمة حديثة منفصمة عف المؤسسة الاستعمارية حتى ينعـ فييا الفرد بالعدالة 

 الاجتماعية.

" موسمّالفوضى" و"المفسرونأيضا في روايتيو " "وولّسوينكا"وبالموازاة اىتـ الكاتب 
 ،ره بأسموبو الساخر واللبذعبتغطية أزمة الشّعوب الإفريقية بعد الاستقلبؿ، وقد تميز عف غي

، محاولا تفسير الأوضاع مسقط رأسو "نيجيريا"فريقي في قؼ الإيعرض أزمة المثّ  حيث
صلبحيا، إذ يقدـ في الرواية الأولى مجموعة مف الشخصيات المحمية ذات التكويف الغربي  وا 

ستقؿ حديثا، سياـ في نيضة وطنيـ المملب في نقؿ المعرفة والإأحيف تسعى لتفسير الأشياء، 
بالجمع بيف الحديث والقديـ لخدمة مجتمعيـ، لكنيـ يصطدموف بمواجية طوفاف الفساد الذي 

                                                           

  الؾ برحاؿ: مو . 1983، 1غابريال أوكارا: الصوت، تر/ نزار مروة، مؤسسة الأبحاث العربية بيروت،ط ...ينظر للبستزادة
، 2صراع القبيمة والدولة في الرواية)الصوت(لػ: غابرييؿ أوكارا، مذكرة ماجستير، إش/ مميكة بف بوزة، جامعة الجزائر

2015/2016. 
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ا في قدرتو الفذة عمى فف )سوينكا( يكمف أساسً '' وبالرغـ مف أفّ  .يحيط بيـ ويكاد يغرقيـ
تموت ، إذ 1خمؽ كوميديا ساخرة ولاذعة، إلا أفّ الأثر النيائي ليذا العمؿ مأساويٌ فاجع''

إحدى الشخصيات الخمسة، ويفقد الأربعة الأخروف شبابيـ وىـ في مطمع الثلبثينات، وينحت 
في نياية الحفؿ المقاـ في  حيث يعرضوأحدىـ تمثالا يمثؿ صراعيـ المأسوي والشاؽ، 

عف رؤيتو  بذلؾ الجامعة إلى جانب لوحة فنية يمزج فييا صاحبيا الماضي بالحاضر معبرا
بإدانة المثقفيف بسبب فشميـ وعدـ قدرتيـ في  المفسرون وايةر وتنتيي  .عيشإزاء الواقع الم

 إحلبؿ العدالة الاجتماعية.

ّالفوضىأما عممو الثاني '' الفساد الذي حؿ ببمده ّسوينكاوولّ'' فيصؼ فيو موسم
: أنّو ''تحوؿ إلى درجة قصوى "رضوى عشور"، ىذا الفساد تقوؿ عنو نيجيريا بعد الاستقلبؿ

عنؼ، فرضو تحالؼ أصحاب المصالح الاقتصادية والعسكرية، مما أدى إلى القضاء مف ال
عمى كؿ مظاىر الحياة في البلبد، لأنّيـ يقتموف الزرع وينيبوف معادف الأرض ويبددوف 

تمؾ  .2خيرات البلبد ببذخٍ، ويقتموف البشر بتخديرىـ أو تغييبيـ أو بذبحيـ بالواحد أو بالجممة''
، (ـ1960)عف مجتمعو النيجيري المستقؿ حديثا  سوينكا يقدميا الكاتبىي الصورة التي 

صورة تجمع بيف الجنوف والعنؼ التي لا مخرج منيا إلا بتفعيؿ العقؿ الواعي المثقؼ 
 المطالب بالتغيير لإنقاذ الجماىير مف سجف الوضع الراىف.

دىا تختص بوصؼ نج "تشينواّأتشيبي"لكاتبيا  رجلّالشع "أما إذا عدنا إلى رواية   
بعد تقمد بني جمدتيـ مف المثقفيف سدة الحكـ بعد  التي منيت بيا الشّعوب ،خيبة الأمؿ

الاستقلبؿ، والذيف ارتبطوا بالنظـ الغربية ارتباطا عضويا مف خلبؿ نسج شبكة مف المصالح 
 المشتركة والمعادية لمصالح الشعب والوطف. 

، نجد أعماؿ الكاتب السابؽة في الجدوؿ والمبين ،بالإضافة إلى الروايات السابقة
ما  "غانا" وبملبمح الحياة الاجتماعية والسياسية في مجتمعاىتـ الذي  "أيّكويّأرما"الغاني 

                                                           
 1998، أبوظبي، 1...ينظر: ووؿ سوينكا: المفسروف، تر/ سعدي يوسؼ، دار المدى لمثقافة والنشر، ط للبستزادة 

 .132يض، ص . رضوى عاشور: التابع ين 1
 1987ينظر: ووؿ سوينكا: موسـ الفوضى، تر/ عبد الكريـ ناصؼ، )د.ب(،)د.ط(،  للبستزادة 
 134. رضوى عاشور: التابع ينيض، ص2 
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بعد الاستقلبؿ، حيث انتقى أبطاليا مف الطبقة الغنية الحاكمة، المتطمعيف إلى المكانة الرفيعة 
الكثير مف التضحيات في سبيؿ الاستقلبؿ  الذّيف قدموا ،والسمطة عمى حساب جميور الفقراء

اب الأفارقة في ىذه المرحمة الدور الفاعؿ الذي يمعبو الأديب تّ الوطني، مبرزا عمى غرار الكُ 
عف  "Gareth Griffithsغاريث غريفيث " والمثقؼ في مجتمعو، وفي ىذا الصدد يعمؽ

دور الفناف والمثقؼ في فيقوؿ: ''أنّيا تقدـ وجية نظر قوية حوؿ  أيويّكويّأرماأعماؿ 
 . 1إفريقيا الحديثة، وىي رؤية تتحدى التياوف مف خلبؿ حيويتيا ودقتيا"

ّبعد توفي رواي أيّكويّأرمايعرض كما  ّيولدوا حياة الموظؼ البسيط  الحموينّلم
والضغوط النفسية الناتجة عف الفساد السائد  ،والنزيو، الذي تنيكو الحياة بمتطمباتيا اليومية

يب الكبيرة مف قِبَؿ الكبير والصغير، د، حيث يرفض الرشوة والولوج في ألاعيب النّ في البلب
كؿ ينتيز الفرصة لمظفر بأكبر مقدار مف الماؿ، وىنا يحس الرجؿ باغترابو في كؿ مكاف، ف

واية يصادؼ لا فتة وفي نياية الرّ  .فيختار العزلة ويستسمـ ليا بدؿ المشاركة في الفوضى
أثرت فيو ىذه العبارة  .السيارة مكتوب عمييا "الحمويف لـ يولدوا بعد" صغيرة معمقة خمؼ

 يوضحومنحتو لحظتيا تفاؤلا أخرجو مف دائرة الإحباط الذي كاف يحاصره، وىي إشارة رمزية 
 . 2القارة عيشياإمكانية تغيير الأوضاع المزرية التي تمف خلبليا الكاتب 

ّنحنّمالموسومة الثانية  أرماة أما رواي  ّالحد؟لماذا فيي تروي  حظوظونّإلىّىذا
حسرة المحارب الذي ضحى بالنفس والنفيس مف أجؿ تحرير وطنو، ليكتشؼ بعد الاستقلبؿ 

 .3أفّ كؿ ما قاـ بو ينتيي لصالح حفنة صغيرة مف الفاسديف والانتيازييف

لتصؼ حاضر  -المذكورة في الجدوؿ –وفي السياؽ ذاتو تأتي بقية الروايات الأخيرة 
المعاصرة المضطرب، وىي أعماؿ سياسية تحذر مف مغبة الاستعمار الجديد الذي  افريقيا

في  نغوغيّواثينغويأتي في صورة أمواؿ ورجاؿ أعماؿ، وىو الأمر الذي أكد عميو الروائي 
ّالصمي و الدمّتويجات ّعمى التي تفضح كؿ الأنماط السياسية  ،ماتيجاريو شيطان

ية، التي تفرضيا الدوؿ العظمى عمى الدوؿ المستقمة حديثا شتراكوالاقتصادية كالرأسمالية والإ
                                                           

 .58المنفى المزدوج، ص غارث غريفيث:.1
2.voir : Armah,Ayi kwei :The Beautiful Ones Are Not Yet born ,New York Doubleday,1976.  
3. Arma, Ayi Kwei : Why Are We so Blest ?,New York Doubleday,1972 
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كحمّة جديدة تخفى مف ورائيا امتداد ىيمنتيا وسيطرتيا، )سيأتي الحديث عف أعماؿ نغوغي 
 في الفصوؿ اللبحقة(.

تّاب في بعد ىذا العرض للئبداع الأدبي في مرحمة ما بعد الاستقلبؿ، تبيف أفّ الكُ 
بؿ  ،يتناولوا موضوع صدمة الزنجي بالاستقلبؿ الزائؼ فحسبافريقيا جنوب الصحراء لـ 

 تنبؤوا بعودة الاستعمار بحمة جديدة وناعمة.

تعرضيـ  فيلقد تسبب نقد بعض الأدباء الأفارقة لسياسة الطبقة الحاكمة لبلبدىـ 
عممو المسرحي لبعد عرضو  نغوغيّواثينغولمسجف أو النفي في غالب الأحياف، فقد سجف 

 تعرض، و 1ـ1977 ديسمبر IWill Marry When I Want " 31 ينما أشاءسأتزوج ح"
إلى خارج نيجيريا حتى وافتو المنية  أتشيبيـ، ونفي 1967سنة لمسجف  وولّسوينكاكذلؾ 
 ـ.2013سنة

نقطة تحوؿ في اتجاىاتيـ و  ة ىؤلاء الكتّاب،في حيا مُيمامثمت ىذه الأحداث منعرجا 
نقلبتيـ الكثيرة بيف البمداف واحتكاكيـ بالمجتمعات المختمفة كما أسيمت تالفكرية والمنيجية، 

بصقؿ مسارىـ الأدبي والفكري، وتمسكيـ بمسائؿ بلبدىـ المصيرية بصفة خاصة، وقضايا 
فريقي بصفة عامة، إذ بدأت تتبمور عندىـ فكرة التغيير الجذري لممجتمع، وىذا ما الإنساف الإ

لسبعينات وبداية الثمانينات، حيث جاءت تارة مباشرة نممسو في مجموعة كتاباتيـ في أواخر ا
ّواثينغووأكثر جرأة ووضوحا كما فعؿ  ، وتارة أخرى ضمنية مبطنة خشية بطش نغوغي

 .أتشيبيو أيّكويّأرماكما ىو الحاؿ عند  ،السمطة الحاكمة

يتياوف   مو رسالتو وأفكاره، فإنّو لـمِّ حَ وائي ليُ وبما أفّ الكاتب الإفريقي اختار النص الرّ 
 ":جوف بوؿ سارتر"فعمى حد قوؿ  ،في صقؿ نسيج نصوصو مف الناحية الفنية والجمالية

''ليس الكاتب بكاتب لأنّو اختار التحدث ببعض الأشياء، بؿ لأنّو اختار التحدث عنيا 
ىذا ما انعكس في نسيج الروايات و  .2بطريقة معينة، وما مف شؾ أفّ الأسموب يسمو بالنثر''

                                                           
1.Jacqueline Bardoph : Ngugi Wathiong’o, L’Homme et l’Œuvre, Presence            
Africaine, Paris, 1993, p24 

 24ص جاف بوؿ سارتر: ما الأدب؟،  2.
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ما بعد الاستقلبؿ التي جاءت تبشر بنضجيا الفني، وتبرز ميارة صانعييا مف في مرحمة 
كذا خلبؿ تحكميـ في مقومات الفف الروائي مف الزماف، والمكاف، والحدث، والشخصيات، و 

بإحكاـ لإبراز البعد الإفريقي لأعماليـ، حيث تمكنوا  وظفوىاجممة مف التقنيات  يـادراجفي 
حراز جوائز مرموقة، أىميا جائزة نوبؿ لمكاتب  بفضميا مف اكتساح الساحة الأدبية العالمية وا 

ّأوكارـ، فضلب عف تكريمات أدبية ناليا كؿ مف 1986سنة  سوينكا ، أتشيبيو ،غبريال
 نغوغي.و

يمكننا القوؿ عف الجانب الفني للؤعماؿ  ،وبما أفّ الابداع لا ينبع مف فراغ  
واية الغربية التي يا لا تخمو مف تأثيرات الرّ قلبؿ(، أنّ المذكورة في ىذه المرحمة )ما بعد الاست

'' فينقؿ أيّكويّأرمافأما  ،اب بسبب تكوينيـ في المدارس والجامعات الغربيةاستوعبيا الكُتّ 
الغربي المعاصر، وتحمؿ روايتو أصداء واضحة  سردوائي التقميدي لمتجربتو عبر الشكؿ الرّ 

" لػكامي La Peste" لػسارتر و"الطاعوفLa Nauséeمف روايات الوجودية خاصة "الغثياف
 سوينكا، أما 1لمشاعر توماس إليوت''The Waste Land ومف قصيدة "الأرض الخراب

 ديكامروف بوكاتشيو"ينسج ببراعة عممو الروائي بأسموب كاريكاتوري ساخر عمى منواؿ ف
Boccaccio Décaméron""  جوزيؼ كونراد"ببتأثره  نغوغي، ويعترؼJoseph Conrad 

بأسموب و  William Shakespeareوولياـ شكسبير Charles Dickens، وشارؿ ديكنز
" الذي يديف لو بخمفيتو التخييمة الإبداعية حتى بمغتو D.H Lawrence"دي أتش لورنس 

 2المحمية كيكويو

الروائييف الأفارقة بتأثرىـ بنظرائيـ الغربييف إلى  اعتراؼيجرنا الحديث عف  
لى أي درجة تمثمت في ابداعاتيـ  ،طبيعة الروافد الغربية التساؤؿ عف التي اغترفوا منيا وا 

                                                           

 118رضوى عاشور: التابع ينيض، ص 1.
2. Salah Kaci-Mohamed: Influence and the Search for Creativity in Ngugi’s Fiction, 
thesis Submitted in Fulfilment, of the Requirements for the Doctorate in Literature , 
Supervised by Professor M’hamed Bensemmane, Department of English, Faculty of Arts 

and Languages, the University of Algiers 2, 2010-2011, p61 and p64. 
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وائي يفوؽ بكثير ي تؤكد أفّ إسياـ الغرب في صنعة الفف الرّ الرؤى التّ الأدبية خاصة في ظؿ 
 إسيامات الأفارقة في ىذا المضمار. 

:ّمنّالواقعيةّإلىّ بيةّالغربيةنجميزيةّوالتياراتّالأدفريقيةّالمكتوبةّبالم غةّالّإالروايةّالإّ-3
ّماّبعدّالحداثةّ

قامة الجامعات والكميات يمية نحو دوؿ المتروبوؿالبعثات التعمّ منحت لقد   عمى  وا 
الأراضي الإفريقية في مطمع الخمسينات، فرصة للؤفارقة الأكاديمييف لولوج العالـ الغربي، 

يـ في المدارس بعد مرحمة التعمّ  ة، إذغة الإنجميزيخصوصا أنّيـ باتوا متحكميف ومتقنيف لمّ 
يمية العميا، قافية التعمّ خصص كنتيجة طبيعية لقياـ المؤسسات الثّ التبشيرية جاء دور التّ 

فكر وظيور دور النشر والصحافة، فيي تمثؿ مرحمة عالية مف النضج، استطاعت أف توقظ 
بوصفو الإنساف وقيمتو  فريقي طارحة أمامو قضايا الحرية، والمساواة، وحقوؽقؼ الإالمثّ 

في المجتمع، وليس ىذا فحسب بؿ جعمتو يدرؾ أنّو ميما تمبس بمبوس  لو دورا مُيمًا امواطن
عد ب خاصة ،ونية ىي الطاغية عمى علبقتو بالآخرالرجؿ الأبيض تبقى حقيقة النظرة الدّ 

ىذا الصدد عمى مختمؼ المؤلفات والكتب للؤدباء والمفكريف الغربييف، إذ يقوؿ في  اطلبعو
 '' ولممرة الأولى نرى طمبة أفارقة يَطّمعوف عمى أكثر مف كتاب "تقدـ الحجيج":نغوغيّواثينغو

نجيؿ "افيَ نْ بَ لػ "جوف  إلى  "ريتشارد سوف"واية الانجميزية مف لقد درسوا الرّ  ".الممؾ جيمس"، وا 
نسية، والروسية، وىـ واية الأمريكية، والفر ، كما ألِفوا أو عرفوا عمى الأقؿ الرّ "جيمس جويس"

، "آلاف بيتوف"، و"جويس كاري"، و"جوزيؼ كونراد"يقرؤوف أيضا لروائييف أوروبييف أمثاؿ 
ذا .1فريقيا موضوعا ليا''إالذيف تتخذ بعض كتبيـ مف  وقفنا عمى أشير أعماؿ ىؤلاء  وا 

ى النظريات عموبشكؿ عاـ  ةاعتمدوا في منجزاتيـ الابداعيالكتاب الغربييف يتضح لنا أنّيـ قد 
 واقع حياتيـ اليومية. ، واستمدوا قضاياىا مفالسائدة آنذاؾ

وفي ىذا السياؽ جاءت أعماؿ الكتّاب الأفارقة تَدِيفُ لمكثير مف ىذه الأعماؿ الأدبية  
''التراث العمماني لمواقعية النقدية والاشتراكية في الرواية  التي ترسبت في اللبوعييـ متأثرة بػ

                                                           
 .نذكر كمية ماكيريري بأوغندا، وكمية إيباداف بنيجيريا وكمية غانا وىي كميا فروعا تابعة لجامعات لندف البريطانية 

131نغوغي وثينغو: تصفية استعمار العقؿ، ص .1 
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يث مثؿ الالتزاـ أحد المرتكزات الفنية الكبرى في مجمؿ إبداعاتيـ، بدءا ح، 1الأوروبية''
 Fiodor دوستويفسكي"و "،Leo Tolstoyتولستوي"مع  بواقعية القرف التاسع عشر

Dostoïevski ،" ّبمزاؾ"مع  والاشتراكيةقدية ومرورا بالواقعيات الن Balzac" ستانداؿ"و 
Stendhal "مكسيـ غوركي"و Maxim Gorky"  سارتر"وجودية إلى ووصولاSartre " 

كؿ الذي ظيرت بو إذ يبرىف الشّ ّ.، وما تلبىا مف تيارات"Albert Camusألبير كامو"و
ي بيرت التّ  الأشياءّتتداعىالمذكورة آنفا في البحث، وعمى رأسيا رواية الإفريقية الروايات 

يا، الذيف لا ينكروف ـ، أنّيا كانت تصوّغ نفسيا وتتخمر في نفس أصحاب1958العالـ سنة 
الذي يميؿ إلى التجسيد  ،حيث بدا ذلؾ جميا في نتاجيـ الأدبي تأثرىـ بالأدباء العالمييف،

  الواقعي لأحواؿ المجتمعات الإفريقية.

الأفارقة،  قاداب والنّ الشعراء والكتّ أسالت ىذه التيارات حبر العديد مف أقلبـ  ىذا وقد
فناشدوا بتبني بعض أصوليا ومبادئيا سواء بالتصريح  الذيف وجدوا فييا ضالتيـ ومخرجيـ،

الساحة الثقافية وأضحت تجاري الآداب في أو بالتمميح مف خلبؿ إبداعاتيـ، والتي أثرت 
 العالمية مف حيث موضوعاتيا وأشكاليا.

لف نقؼ في ىذه الدراسة عمى كؿ التيارات الغربية، لأنيا أضخـ مف أف تعرض كميا  
لا ننكر كثرة الدراسات والبحوث حوليا حيث نمتقي ف البحث، كما أننا في ىذه الجزئية م

عمى تمؾ المصاحبة لممد  سنرمي إلى الاشتغاؿنا بمؤلفات خاصة لتيار بعينو، لكنّ 
فريقية ذات وائية الإفريقية وما بعده، وأكثر تأثيرا في رواد الحركة الرّ الاستعماري لمقارة الإ

 أخذت حيزا أكبر في الساحة الثقافية والأدبيةمعالميا  نجميزي، خاصة وأفّ التعبير الإ
، حيث كانت ىذه ، والتي نتج عنيا تغييرا في البنى التحتية لمشعوب المستعمَرةالعالمية

التيارات الغربية مرتبطة أشد الارتباط بالمسار التاريخي والظروؼ التي مرّ بيا العالـ، وىي 
وفي ىذا الجو الفكري تتابعت  ،حقيف عف السابقيفسمسمة متصمة مف الحمقات يتناقميا اللب

                                                           
 .132. نغوغي وثينغو: تصفية استعمار العقؿ، ص 1
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مف كلبسيكية والرومانسية والواقعية، ثـ أفضت إلى الرمزية ومنيا  المذاىب الأدبية الغربية
 .إلى ما سمي بالحداثة، ثـ انتقمت إلى ما بعد الحداثة

 مف تأثيرات ىذه التياراتوعميو سنشتغؿ في ىذه الجزئية مف البحث عمى ما أحدثتو 
الواقعية،  ات التالية:تيار النجميزية، وسنخص ىنا في الرواية الإفريقية المكتوبة بالمّغة الإ

 والحداثة، وما بعد الحداثة، وما بعد الاستعمار.

ّة:تيارّالواقعيّ  -3-1

ة مصطمحا دقيقا وشعارا لمجموعة مف أسماء الكتاب الكبار خمّد أصبحت الواقعيّ 
بما أوتوا مف وعي ومؤىلبتٍ فكرية وفنية وقيادية ميعة مجتمعاتيـ التاريخ إبداعاتيـ، وتبوأوا ط

القناعات، وآمنوا برسالتيـ الجوىرية في بناء مستقبؿٍ تغيير مكنتيـ مف التأثير في الأفكار و 
عمى روح الفرد  ا) العلبقة(وانعكاساتي ،نساف بالواقع تصويرا حقيقيافصوروا علبقة الإ ،أفضؿ

''مرآة محمولة في طريؽ محتشد بالمارّة في لحظة ما يـ الإبداعية كػجاءت منجزاتف والجماعة،
زجة التي تعمؽُ تعكس السموات الزرقاء وفي لحظة أخرى تعكس الأطياف والأوحاؿ المّ 

؛ بمعنى أنّيا تسمّط الضوء عمى كؿ ما يخصّ الانساف مف سموكياتو وتفاعلبتو مع 1بقدميؾ''
 ؿ مجتمعو والمعبّر عنو. محيطو، فالكاتب الواقعيّ ىو لساف حا

لقد كاف لمفمسفة تأثير كبير عمى نشأة الواقعيّة وتطورىا؛ حيث اتجيت الفمسفة ''في 
العصور الحديثة نحو الواقع، واتخذت لذلؾ صورا وأشكالا مختمفة، فكانت الفمسفة الاجتماعيّة 

أو التجريبيّة، ثـ أو الاشتراكية تعنى بإصلبح المجتمع لإسعاد الفرد، ثـ الفمسفة الوضعيّة 

                                                           
 لرومنسية عمى أنقاض الكلبسيكية التي وقفت عاجزة أماـ تحقيؽ ما كاف يصبو إليو الغرب مف التخمص لقد تأسست ا

مف آثار القديـ ومحاكاتو، فقدست الرومانسية الذات ورفضت الواقع وثارت عمى الموروث، لكنيا فشمت فشلب ذريعا في 
ؽ نحو المجيوؿ الأمر الذي جعؿ الغرب يبحث جاىدا عمى تعيير عف الواقع لتو غُؿِ دعاتيا في الخياؿ والأحلبـ ، والتحمي

اتجاه جديد يحقؽ ذاتو ويخمصو مف معاناتو وضياعو، فاتجو نحو ما عرؼ بالبرناسية، ثـ فر منيا إلى الواقعية التي 
وما  تطورت فيما بعد إلى الرمزية التي كانت حمقة الوصؿ بيف تمؾ المذاىب الفكرية والأدبية وبيف ما عرؼ بالحداثة

ّمجموعة مف المؤلفيف:  بعدىا.... للبستزادة ينظر ّ)الواقعية ّالآدا ّالأوروبية ّالحداثة(،-الحداثة–تاريخ ّبعد أنيؾ  ما
 2013، منشورات الييئة العامة السورية لمكتاب، دمشؽ، 3،ج2بونوا، دوسوسوا، غي فونتيف، تر/ موريس جلبؿ ط

 .106، بغداد، ص2016، 1ة الدليمي ، دار الماجد، ط.جيسي ماتز: تطور الرواية الحديثة، تر/لطفيّ  1
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، 1الفمسفة الماديّة التي تجعؿ مف الفرد صدًى ونتيجة لعوامؿ مادية، وأخيرا فمسفة الوجودييف''
وكنتيجة لتفاعؿ الأفارقة  2حيث تقر أغمب ىذه فمسفات بوجود الصمة بيف الأدب والواقع

اب أسوة بالكتّ  واحتكاكيـ مع الثقافة الغربية حاوؿ بعض المؤلفيف أف يتبنوا تيار الواقعية
فريقية، مستوحييف مادتيـ مف واقع بلبدىـ الأصمية وطبيعتيا الإ ،الأوروبييف الكبار

 في انجمتراوائية الواقعية الرّ والمناخات السياسية المختمفة بيا، آخذيف مف رواد الحركة 
 .نموذجا ليـ

، فيما مف أكثر والاشتراكيما ييـ في دراستنا ىذه ىو الاتجاه الواقعي بنوعيو النّقدي 
ّالن قديالتيّارات تأثيرا عمى الكتّاب الأفارقة؛ غير أفّ  ّالواقعي تبناه كتّاب الرّواية  الت يار

متبنيف بذلؾ  الإفريقية بالمّغة الانجميزية لوصؼ فترة ما قبؿ الاستقلبؿ، واستمروا فيما بعدىا
، حيث "Charles Dickensتشارلز ديكنز "الذي تربع عمى عرشيا  الانتقاديةتيار الواقعية 

قدـ وصفا صادقا وعميقا لممجتمع الإنجميزي في رواياتو التي تركت آثارا جمية في الواقعية 
، فضلب عف رواية Great Expectations-نذكر أشيرىا رواية "الآماؿ العظيمة الإنجميزية

الكاتبة و  ،"Oliver Twistأوليفر تويست "ورواية  "David Copperfield ديفيد كوبرفيمد"
بساطة الحياة اليومية في عيد الممكة  عندىا التي شكمت" George Eliot جورج إليوت"

فيكتوريا موضوعا مفضلب في رواية "مشاىد مف حياة الأكميروس" و"الطاحونة عمى ساقية 

                                                           
 .311. محمد غنيمي ىلبؿ: النقد الأدبي الحديث، ص 1
ّ.326المرجع نفسو، ص .ّ 2
 ىنري بيؿ(ظيرت أيضا الواقعية الانتقادية بفرنسا، نذكر مف الجيؿ الأوؿ الفرنسيHenri Beyle )  المعروؼ

 Balzac) بمزاؾ(ر والأسود"، ومف الواقعييف نجد أيضا الكاتب الشيير ( بقصتو الخالدة" الأحمStendhalبػ)ستنداؿ
: ''حتى فيما يختص  Friedrich Engelsفردريؾ أنجمز (صاحب سمسمة "الكوميديا الانسانية" والذي قاؿ عنو الفيمسوؼ 

ييف والاختصاصييف بدقائؽ المسائؿ الاقتصادية، تعممت مف بمزاؾ أكثر مما تعممت مف جميع كتب المؤرخيف والاقتصاد
مؤلؼ  Gustave Flaubert)جوستاؼ فموبير (المينييف جميعا في عصره، أما عمى رأس الجيؿ الثاني مف الفرنسييف نجد

قصة "مداـ بوفاري"، التي قدـ فييا صورة بارعة لمحياة الريفية في منتصؼ القرف التاسع عشر، ووصفا كاملب لحياة الطبقة 
، دار المعارؼ، القاىرة، 2منيج الواقعية في الابداع الأدبي، ط صلبح فضؿ: ينظر... للبستزادة البرجوازية التي نشأ فييا.

 .70ـ ص 1980
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في مؤلفو  "Anthony Trollopeالكاتب "أنطوني ترولوبكذلؾ الحاؿ عند فموس"، وعند 
 .1ـ( و"حولية بارست الأخيرة"1857) "أبراج بارتشستر"

وولّو تشينواّأتشيبيالكاتبيف النيجيرييف  كؿ مفويبرز تيار الواقعية الانتقادية عند  
ّأرماوالغيني  سوينكا ّكوي إذ نقموا واقع الحياة وقسوتيا عمى الرجؿ الإفريقي بكؿ ، أي

صدؽ وموضوعية، تفاصيميا المختمفة، ووصفوا غطرسة الاستعمار الغربي وعنصريتو بكّؿ 
إذ يتبنى  ؛الأولى وفي كتابات جميبشكؿ  يبرز تيار الواقعية النفسيةف نغوغيّواثينغوأما عند 

، متأثراً ولدي" الثانية "لا تبؾ ياروايتو تيار الوعي في روايتو الأولى "النير الفاصؿ" و 
 Henryجيمس ىنري" عمى يدفي الولايات المتحدة الأمريكية التي ظيرت الواقعية النفسية ب

James "عمى الدوافع  ركز فيياات الذي اشتير بسمسمة مف الروايّ و  ،أستاذ النمط القصصي
السفراء" "شرح أفعاليـ، خاصة في روايتو "صورة السيدة"، وو والأفكار الداخمية لمشخصيات 

  .دوراف البرغي""و

بايف بحسب تبايف تقد  ،ة في الآداب الغربيةشارة إلى أفّ تبني تيار الواقعيّ وتجدر الإ
الصراع  أفكار الأفراد وأوضاع البلبد، فنجاحيا في روسيا جاء في ظؿ تبني أدباءىا

تردي الأوضاع الاقتصادية وغياب العدالة نيضت ضد  التي ،البروليتاري لمثورة الاشتراكية
ّالاشتراكيكاف الفكر الاجتماعية وصراع الطبقات، ف ىو البديؿ الذي عبر عف  الواقعي

ف يوائيالرّ  حيث اتخذ بعضالمسار السياسي لما بعد استرجاع السيادة الوطنية،  طموح
الأفارقة ىذا التيار مشكاة لمغوص في أعماؽ مجتمعيـ وتشريحو عمى أرض الواقع، إذ 

 Alexandre ألكسندر بوشكيف"، و" Nicolas Gogol نيكولاس غوغوؿ"إغترفوا مف أعماؿ 

                                                           
 15و  14و  13، ص 3.ينظر: مجموعة مف المؤلفيف: تاريخ الآداب الأوروبية، ج1
 ية صادقة ومعنية بالمعنى تذىب الموسوعة الفمسفية إلى أفّ الواقعية الاشتراكية منيج فني يتطمب القياـ بعممية عكس

التاريخي.....ولأوؿ مرة في الفف العالمي أصبح العماؿ أبطاؿ لأعماؿ فنية، أما المبادئ الايديولوجية والجمالية الأساسية 
لمواقعية الاشتراكية ىي تكريس الايديولوجيا الشيوعية، خدمة لمشعب والالتزاـ، ونضاؿ الشعب العامؿ،.... ولكي يؤدي 

ه المطموب في اطار ىذه الواقعية لا بد لو مف المعرفة الشاممة بالحياة الانسانية و خبراتيا، وقادرا عمى تصويرىا الفناف دور 
يقاظ الجماىير وخمؽ أبطاؿ إيجابييف ميمتّيـ الاشارة إلى  في شكؿ فني جيد، بيدؼ إظيار الأحداث في إطارىا الثوري وا 

، دار الطميعة، بيروت، طالطريؽ الصحيح...ينظر: ـ. روزفمت، وب.يوديف ، 3: الموسوعة الفمسفية، تر/ سمير كرـ
 . 574، ص1981
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Pouchkine " كيفيودور دوستويفس"، و Fiodor Dostoïevski" ليو تولستوي"و Léon 
Tolstoï"تأثيرهومازاؿ  ،؛ ىذا الأخير الذي سيطرت أعمالو عمى الأدب الروسي والعالمي 

 ممتدا يغترؼ منو كؿ كاتب حالـ بواقع أفضؿ.

في نياية القرف التاسع عشر وبداية القرف  لبليا عمى الأدبظ ةالاشتراكيّ فرضت 
وائي ، عمى الفف الرّ الواقعية الاشتراكية كمقابؿ لمواقعية النقدّية مصطمحوأطمؽ  ،العشريف

، الذي ـ1960سنة " Maxime Gorkiمكسيـ غوركي"الكفاحي الذي أسسو الكاتب الروسي 
بشاعة الاستعمار فحسب، بؿ عمّـ الشّعوب كيؼ يمكف  روايتو الشييرة "الأـ"في لـ يفضح 

دو أفّ الكُتّاب في عالـ المستعمرات كانوا في حاجة يب وتخرج مف صمتيا. أف تحطـ أغلبليا
في  فآمف بعضيـ بما جاءت بو الاشتراكية الروسية والتزمواإلى مف يوقظيـ مف سباتيـ، 

، والالتحاـ العميؽ العرض الفني الأميف لمواقع ولمتاريخالرامية إلى ابداعاتيـ بمبادئ نضاليا 
موذجية والبرىاف عمى الطابع العاـ لعمميات بالحياة، ىذا بإبداع ''شخصيات في مواقؼ ن

مف خلبؿ صور فردية للؤشخاص والأحداث، وتحميؿ العلبقات  ،التحوؿ الاجتماعي

                                                           
  يتمثؿ الفرؽ بيف الواقعية النقدية والواقعية الاشتراكية في طريقة تناوؿ الموضوعات ومعالجتيا؛ فأما الواقعية النقدية

لفرد الشخصية مف أجؿ الحصوؿ فتسمط الضوء عمى الأحداث والشخصيات وتصفيـ وصفا خارجيا ناتجا عف صراعات ا
مف الداخؿ مف خلبؿ تعمقيا وفيـ صراعات الواقع  الأشياءعمى مكانة اجتماعية، بينما نجد الواقعية الاشتراكية تصؼ 

وتحميؿ أىـ الأحداث داخؿ المجتمعات ، ىذا وتعترؼ الواقعيتيف بقومية الأدب، وبأصالة الكاتب كمما كاف مرتبطا بتراثو 
ة ىذا التراث الذي يضيؼ إليو ما يبتكره مف فنيات ورؤى جديدة، وقد ساعد ىذا التقارب بيف الواقعيتيف ومدركا لخصوصي

عمى تحوؿ كثير مف الكتاب الواقعييف النقدييف في مرحمة مف مراحؿ تطورىـ إلى كتاب اشتراكييف... للبستزادة ينظر: 
، دمشؽ، 1، منشورات الييئة العامة السورية لمكتاب،طسيرغي بتروؼ: الواقعيّة النقديّة في الأدب، تر/ شوكت يوسؼ

 ـ 2012
   التي تدرؾ "بيلبجيا نيموفنا"وتدور أحداثيا حوؿ قصة أـ ـ التي حدثت في روسيا القيصرية،1905تتناوؿ رواية "الأـ" ثورة

حة الإنساف الروسي، بعاطفتيا أف ابنيا بافؿ، أحد أبطاؿ الرواية الأساسييف، كرس نفسو لقضية جوىرية تصب في مصم
وسبؿ اتحاد العماؿ ضد القير والاستبداد، ورغـ قمؽ الأـ عمى مصير ابنيا إلا أنّيا تفتخر بو وىي تشاىده يرأس 

الدخوؿ في نقاشات ىذه الجماعة في الأخير مرغمة بعاطفة  الاجتماعات ويتحدث بالأشياء لا تفيميا، ولكنّيا تقرر
ـ غوركي: الأـ، تر/ فؤاد أيوب وسييؿ ايوب، دار التنوير لمطباعة والنشر، لبناف، دار ينظر مكسي للبستزادةالأمومة،... 

 .2007ف2، ط1983، 1الفارابي، بيروت، ط
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نما تشير أيضا إلى  الاجتماعية بطريقة لا تعكس اتجاىات الماضي والحاضر فحسب، وا 
  .1طبيعة تطورىا في المستقبؿ''

 "جورج لوكاش"الناقد والمنظر الماركسي حسب تحديد الاشتراكيّة  تسعى الواقعيةكما 
''إلى التناوؿ الشمولي للئنساف، حيث يأخذ بأبعاده الاجتماعية والأخلبقية دوف تجاىؿ البعد 

الذاتي]...[، فالواقعية لا تبحث عف المتوسط في النّاس والموضوعات عمى نحو  –الداخمي 
نما عف الحياة المكتممة في النموذج، عما ىو  ، 2أساسي ومشترؾ وبالغ الاكتماؿ''تجزيئي، وا 

وليذا كانت ميمة الأديب الواقعي تتمثؿ في خدمة قضايا الإنساف والارتقاء بو، مف خلبؿ 
العودة إلى المنابع التي كاف البشر يعيشوف فييا كبشر حقيقييف ليـ رغباتيـ وأخطاؤىـ 

 وصراعاتيـ.

ّسادت  ىذا وقد ضؿ معطيات تاريخية كمذىب أدبي ونقدي بف الاشتراكيةالواقعية
غات، وحضارية، أىميا حركة الترجمة التي عممت عمى نقؿ آثار الواقعييف إلى مختمؼ المّ 

حررية في أغمب الدوؿ المستعمَرة، مف ىنا ظيرت معالميا في أعماؿ وقياـ الحركات التّ 
ألحوا ممف أخذوا عمى عاتقيـ تمثيؿ الواقع داخؿ ابداعاتيـ الفنية، و  الأفارقةبعض الكتّاب 

  عمى ضرورة ربطيا بالصراعات الطبقية والصراعات الانسانية.

نجد أفّ بداياتيا  ،عدنا إلى مجموع الروايات الإفريقية المصنفة في الجدوؿ السابؽإذا 
كما أسمفنا الذكر  -الواقعي النّقديفي مرحمة ما قبؿ الاستقلبؿ كاف يغمب عمى بعضيا التيار 

أما في الرّوايات التي أف يجعؿ مف تجربتو الذاتية دليؿ صدؽ، الذي يتيح لمكاتب المبتدئ  -
إذ يلبحظ  ،بعد الاستقلبؿ وجدت الواقعية الاشتراكية طريقيا وشاع استخداميادونت في ما 

المتصفح ليا أنّيا تتبنى الثورة والمقاومة وتعبر عف خيبات الآماؿ لما بعد الاستعمار، 
 مىعوية المتقمدة لمحكـ، المشجعة عمى الخيانة، و خبوترصد عف كثب ممارسات الطبقة النّ 

لإقباؿ عمى مجتمعاتيـ، عمى ااب الأفارقة انتشار الانتيازية والرشوة، والتي حفزت الكتّ 

                                                           
 .85ص.صلبح فضؿ: منيج الواقعية في الابداع الأدبي،  1
 .325، ص 2002، 3ميجاف الرويمي، سعد البازعي : دليؿ الناقد الأدبي، المركز الثقافي العربي، المغرب، ط.2
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ويصوروف أوضاعيا ومشكلبتيا محققيف بذلؾ الوجود الفعمي لتيار الواقعية منذ  ،يصفونيا
 الخمسينات مف القرف العشريف.

ّواثينغو"اد إلى أفّ الكاتب الكيني قيذىب العديد مف النّ  اب مف أبرز الكتّ  "نغوغي
قؼ تجاه والدور الاجتماعي لممثّ  ،الاشتراكيةالأفارقة ممف يكتبوف بالمّغة الإنجميزية تأثرا بتيار 

التي كاف ليا الأثر الكبير عميو، كما  اتيقاـ بيا إلى الاتحاد السوفيشعبو، خاصة بعد زيارة 
والتي  ،الاشتراكيةصقمت أفكاره حوؿ مبادئ  ذلؾ بعض الأفكار أنّو استميـ مف خلبؿ

التي تمثؿ التعبير الأكثر  "تويجات الدـروايتي "حبة قمح" و" انعكست في أعمالو خاصة
 .1الاشتراكيةنضجا عف الموقؼ الأيديولوجي لمكاتب وعمى تقدمو لعمؿ ينتمي إلى الواقعية 

ا تحمؿ تصويرا لمثورة والمجتمع مف الداخؿ، فالرجؿ كما أفّ المتصفح لرواياتو يجد أفّ معظمي
بالفكر الماركسي ودعوتو إلى بناء مجتمع اشتراكي يعد مف أكثر الروائييف الأفارقة المتأثريف 

الرأسمالية ويرفضيا شكلب ومضمونا؛  "نغوغي"تتوفر فيو العدالة الاجتماعية، ليذا كاف يديف 
تعمار إذ يقوؿ عنيا :"إفّ الرأسمالية ومظاىرىا لأنّيا حسب رأيو وجو آخر مف أوجو الاس

وأفّ الأدب أداة  ،مبريالية والاستعمار الحديث ىي التي شوىت ماضي إفريقياالخارجية: الإ
 .2فريقيا بصفة عامة"ا  الذي تعيشو كينيا، بصفة خاصة و  أساسية لتحقيؽ الثورة وتغيير الواقع

أىـ المقومات التاريخية، والاجتماعية  إبراز إلى الساعي يغنغوّومما سبؽ يتجمى مشروع 
ة في صور ملبمح الواقعية الاشتراكيّ إعمالو  بعض في تنعكس حيث ، ميويّة الإفريقيةل

شخصياتو الروائية؛ إذ مف المعروؼ أفّ الرواية ذات الاتجاه الاشتراكي تركز عمى الشخصية 
مى ابرازىا في عمميا وتعمؿ ع ،وتعمؿ عمى تتبع حركتيا ونشاطيا في الواقع الاجتماعي

كآلية لمواجية و التركيز عمى الصراع الطبقي كمحور رئيسي، عمى اليومي لتغيير الواقع، و 
الثوار المتمرديف الذيف وصؼ الثورة و لضطياد القمعي مف قبؿ النظاـ الحاكـ، و الاالفرد 

اكية ومف ىذا بدت الواقعية الاشتر  اختاروا المواجية والموت بدؿ الخضوع والاستسلبـ؛
 أبطالا الأفارقة لأوؿ مرة أصبح العماؿإذ ، وائي الإفريقيحاضرة بكؿ تجمياتيا في المشيد الرّ 

  . لأعماؿ فنية

                                                           
 .303.إيناس طو: الذات والآخر في الرواية الإفريقية، ص  1

2. Ngugi WaThiong’o: Homecoming p45. 
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فّ الرواية الإفريقية ذات التعبير الإنجميزي في اتجاىيا الواقعي لـ تتبع خطى إ 
حى مف الغربية بنظرتيا المتشائمة ورفضيا لمحياة، بؿ نيجت نيجا خاصا مستو  الواقعية

 هالاجتماعية وقضايا وبمشكلبتبكؿ تجمياتو، إفريقيا جنوب الصحراء المعاش في  واقعال
 وتصوير مجتمعاتيـعيوب  قبؿ وبعد الاستقلبؿ، كما عمؿ كُتّابيا عمى إبراز السياسية

إصلبح المعاناة الحقيقية لمرجؿ الإفريقي، سواء بالتمميح أو التصريح رغبة منيـ في 
 ىـ.الأوضاع في بلبد

ّتيارّالحداثة:3-2ّ

ترتبط الحداثة في الحضارة الغربية بفكر فمسفة الأنوار وتحديدا في القرف الثامف عشر 
 The"ما ىي الأنوار " Biesterبيستر"عف سؤاؿ صديقو  "إيمانويؿ كانط"حينما أجاب 

Enlightenment" يقوؿ ـ، في مقالة نحسبيا نصا أساسيا لفيـ عصر الأنوار 1784؟ سنة
ا: ''ماذا تعني الأنوار؟ إنّيا خروج الإنساف عف حالة قصوره، ذلؾ القصور الذي يكوف فيي

وأنا أعني بالقصور عجز الإنساف عف استخداـ فيمو دوف توجيو  ،الإنساف ذاتو مسؤولا عنو
الآخريف، كما أقوؿ إف الإنساف ىو ذاتو المسؤوؿ عف ذلؾ القصور لأفّ السبب فيو لا يعود 

نما يرجع إلى غياب القدرة عمى اتخاذ الموقؼ والشجاعة في استخداـ إلى عيب في الف يـ، وا 
الفيـ دوف قيادة الآخريف، إفّ شعار الأنوار يتمخص في العبارة التالية: اجرؤ عمى استخداـ 

يوصؼ ىذا المقاؿ بالبياف  .1فيمؾ الخاص؛ بمعنى فمتكف لديؾ الشجاعة والجرأة لممعرفة"''
بؿ في كامؿ العالـ، وىو دعوة للئنساف مف  ،حسبفلا في أوروبا  التأسيسي لعصر الأنوار

فحالة القصور التي يعيشيا لا يمكنو أف يخرج منيا إلا بتغيير يحدثو ىو  ،أجؿ إعماؿ العقؿ
  بنفسو عمى نفسو.

فتحت  ،شكمت ىذه الدعوة الكانطية التنويرية عند الدارسيف الغربييف لحظة مفصمية
غيرت فمسفتو وأفكاره وجو العالـ تحت مسمى الحداثة التي منحت باب التاريخ أماـ عصر 

ضد كؿ أشكاؿ التعصب، محدثة القطيعة مع قة المطمقة متخذة إياه ىاديا ومرشدا العقؿ الثّ 

                                                           

تاريخ   http://www.aljabriabed.net/1_10_table.htmميشاؿ فوكو: ما ىي الأنوار؟، ترجمة حميد طاس، .1 
 .د45سا و20، التوقيت  2018ماي  16الدخوؿ: 

http://www.aljabriabed.net/1_10_table.htm
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سمطة الخرافة واللبمعقوؿ وأوىاـ  :المألوؼ والمعتاد والقديـ والتقميدي، ومتجاوزة كؿ السمطات
سيا، فلب سمطة تعمو فوؽ سمطة العقؿ، والعقؿ الحداثي العجز البشري وحتى الطبيعة نف

ليس عقلب أرستقراطيا ولا ىو عقؿ لاىوتي إنّو عقؿ أداتي بو يستطيع الانساف فيـ واقعو ''
متى استطاع الانساف فالفروقات بيف البشر مما يشكؿ  ،1وتغييره والسيطرة عميو وتصويره''

بمعنى تحوؿ الانساف مف متأمؿ ييره وتحديثو، استخداـ عقمو كاف في إمكانو فيـ الواقع وتغ
لمكوف ومعجب يجوب العالـ إلى إنساف يبحث عف الحقيقة و يفيـ الوجود بشكؿ مختمؼ عف 

 السائد والمعتاد.

أسفرت عف  حيثوالاجتماعية عمى جوانب الحياة العممية والفكرية  سيطرت الحداثة
التي لا تستند إلى  ،لتنظيـ الاجتماعيحالة مف الرفض لجميع العقائد والتصورات وأشكاؿ ا

أسس عقمية أو عممية، وذلؾ سعيا منيا إلى تحرير الإنساف مف العبودية والظمـ، والجيؿ 
 نذاؾ.آوالتسمط السائد 

وتأسيسا عمى ىذا دمغت الحداثة في الفترة الممتدة تقريبا بيف عصر التنوير الأوروبي 
بشعارات مف قبيؿ العقلبنية  ،عالمية الثانيةفي القرف الثامف عشر وحتى نياية الحرب ال

والحرية والمعرفة والتقدـ، كما تغمغمت في كثير مف جوانب الحياة الانسانية وواقعيا ابتداء مف 
التكنولوجيا المختمفة والسمع الاستيلبكية ووسائؿ النقؿ والمواصلبت، وصولا إلى ظيور 

ه نحو التصنيع وزيادة معدلات التحضر وما والاتجا ،تجاىات العقلبنيةلاالنزعة الفردية وا
 .2ارتبط بيا مف تفاضؿ ثقافي وعنصري في المجتمع

                                                           

جورج لاريف: الايديولوجيا واليوية الثقافية، الحداثة وحضور العالـ الثالث، تر/ فريال حسيف خميفة، مكتبة مدبولي، القاىرة  1.
 .13، ص1،2002، ط

ّ فيما بعد مجموعة مف ظيرت بداية مع سقراط وأرسطو، وىي حركات تؤمف بالمنطؽ الفكري كمصدر لممعرفة مثميا
، (1716-1646)الفيمسوؼ الألماني ليبنتز(، 1650-1596المفكريف والفلبسفة نذكر منيـ : المفكر رينيو ديكارت )

منواؿ  (،1778-1712(، جاف جاؾ روسو )1677-1632سبينوزا سبينوزا )  ىيجؿوجورج فيميـ  (،1804-1724كانط)وا 
Hegel (1770-1831 وغيرىـ ...) 

، تر/ فاتف مرسي، موسوعة كمبريدج في النقد الأدبي، القرف العشروف ولب: الحداثة والحداثيّة والتحديثروبرت ى 2.
المداخؿ التاريخية والفمسفية والنفسية، تحرير/ ؾ.نموولؼ ،ؾ.نوريس، ج.أوزبورف، مراجعة واشراؼ/رضوى عاشور، المشرؼ 
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وُضع ىذا الواقع الحداثي موضع المساءلة الروائيّة وبات الروائيوف الحداثيوف  
التحديث عمؿ عمى تغيير ''ينطمقوف في كتابة أعماليـ وىـ مسكونوف بقناعة راسخة تؤكد أفّ 

واية ينبغي ليا أفّ تغيّر ىي الأخرى طبيعتيا إذا ما أرادت أف يُكتب ليا أفّ الرّ طبيعة الواقع، و 
واية تضع نفسيا في مواجية مفتوحة مع القناعات والأعراؼ البقاء والاستمراريّة، فصارت الرّ 

ُـ الرّ  كأسسالأدبية السائدة، وحؿّ التجريب، والابتكار، والارتجاؿ  واية الحديثة، راسخة تسِ
بغية جعؿ الواقع الحديث أكثر عرضة  ،شبيية بالنّار المضيئة يامف ىذا ىو جعموالغرض 

 ،لذا تبنى رواد السرد الغربي أفكار وأطروحات الحداثة .1لجمب الانتباه والتمحيص والفيـ''
فكانت  ؛تعبر بو عف نفسيا وطموحاتيا ،حاجة إلى أسموب جديدالالتي كانت في أمس و 

 لأدبي الأكثر استيعابا لطموحاتيا.واية الغربية الجنس االرّ 

ىذا وقد امتد تأثير الحداثة عبر أنحاء العالـ في أعقاب الاستعمار الأوروبي، 
''أصبح تفوؽ الحاضر عمى الماضي مترجما إلى التفوؽ عمى المجتمعات والثقافات البدائية و

دخاليا في الحداثة حقا والتزاما عمى ال قوى الأوروبية، وغير متحضرة التي صار إخضاعيا وا 
وبذلؾ صاغت أوروبا نفسيا بوصفيا "حديثة"، وكؿ ما ىو غير أوروبي "تقميديا" و"سكونيا"، 

وبعبارة أخرى أصبحت الحداثة مرادفة لمسموؾ المتحضر الذي تضطمع بو  .2''"وقبؿ "تاريخي
بية الذات الأورو الذات الغربية، والتي سوغت ليا نفي صفة الإنسانية عف الآخر، ونصبت ''

ذاتا مركزية حيث يُصنع التاريخ، ويحدد كؿ فرد آخر خارجا أو محيطا، وترى العقؿ محرر 
البشرية مف التعاسة، وأف المعرفة والعمـ مفاتيح لمتربية والتقدـ، وترى العالـ غير الأوروبي 

ج ىذا ؛ لذا كانت مف نتائ3عالما تعيسا طالما أف العقؿ الأداتي والعمـ لـ يتطورا إطلبقا ىناؾ''
العصر محاولة الييمنة والسيطرة عمى الواقع الإنساني إيمانا بالقدرة العقمية في تحقيؽ 

 السعادة والحرية والمساواة.

                                                                                                                                                                                     

ـ ص 2005، القاىرة،919، العدد9، ج1عمى لمثقافة، طالعاـ / جابر عصفور، المشروع القومي لمترجمة، المجمس الأ
400. 
 41، ص طور الرواية الحديثةجيسي ماتز: ت 1. 
 232بيؿ أشكروفت بيؿ وأخروف : دراسات ما بعد كولونيالية، مفاىيـ أساسية، ص 2. 
 28جورج لاريف : الايديولوجية واليوية الثقافية، ص3. 
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قرف العشريف عاملب أساسيا الفي بداية  الإفريقيّثقافة الآخر الغرب اكتشاؼمثؿ  لقد
ي عالـ مبيـ تجسدت في الرحمة الأوروبية لاكتشاؼ الذات ف ،في انتاج نصوص حداثية

الحصوؿ عمى فرصة أكبر في تشكيؿ التجربة بغية  ،ةوغرائبي عبر اختراؽ عوالـ جديد
الذات  فازدادت اب،الانسانية مف خلبؿ البحث عف أرض بكر لـ تكف قد وطأتيا أقلبـ الكتّ 

الآخر الإفريقي الجانب مف حيث جعمت  ؛توحشا بارتباطيا بالظاىرة الاستعماريةالغربية 
نفسيا عمى الآخر  رضتوف ،مف البشر في مقابؿ الذات الأوروبية المتحضرةالمظمـ 

ما ينظـ الحياة  )المستعمَر( عبر كؿ المستويات الثقافية، والسياسية، والاقتصادية، وعمى جؿّ 
في كيانيا وبنيتيا الفكرية حتى أصبح الآخر لا يدرؾ  ؿِ غُ وَ العامة لمشعوب، فتمكنت مف الت  

وىو الجانب  ،التي عكست احتقاره واستصغاره لقيمتو وىويتو ،مرآة الغربذاتو إلا مف خلبؿ 
دنياؿ ػ"ل "ربنسوف كروزو"و "جوزيؼ كونرادػ"الذي عبرت عنو أعماؿ مف قبيؿ "قمب الظلبـ" ل

 ."ديفو

الذي حاوؿ  ،قافيموذج الحضاري والثّ مف صمب ىذه الرؤية كانت الحداثة الغربية النّ 
عيا وصخبيا، سواء مف خلبؿ تنقلبتيـ إلى المركز الميتروبوليتاني أو الأفارقة أف يدركوا إيقا

تغذت مف تيار الحداثة  ،مما اطمعوا عميو في المدارس والكميات مف أعماؿ إبداعية روائية
                                                           

 سنة  "بابمو بيكاسو"وفي طميعتيـ  التكعيبييفالروائي خاصة أعماؿ الرسّاميف  أسيـ النحت الإفريقي في تحديث الفف
ـ عندما بدأ يستخدـ أسموبا جديدا غريبا في رسوماتو، مستميما إياه مف النحت الإفريقي ، الذي أليـ بدوره كتّاب 1907

 David Herbert دافيد ىاربرت لورانسالروايات الحديثة في تضميف الفف الإفريقي في أعماليـ، نذكر رواية قوس قزح لػ "
Lawrence د بالكتابة تر/ خيري دومة، ص1916" سنة  .198ـ.... ينظر بيؿ أشكروفت وآخروف: الامبراطورية تُر 

  تحولت الرواية الغربية تحولا حاسما تحت تأثير كؿ مف الايرلندي "جيمس جويسJames Joyce  بعد نشر عممو"
"،والكاتبة السيكولوجية "غيرترود Virginia Woolf-ـ، والبريطانية" فرجينيا وولؼ1922" سنة Ulysses"يوليسيس 

، وغيرىـ مف الكتّاب الذيف تغذوا بمؤثرات تيار الحداثة،  Jean Toomer-"، و"جيف توومرGertrude Steinشتايف
لفة، إذ عرفت الرواية الغربية عمى وقاموا بتغيرات في أسموب ونمط كتابة الرواية الكلبسيكية، فجاءت أعماليـ مبتكرة مخا

أيدييـ أشكاؿ جديدة في الوصؼ والتشخيص والسرد . فقد تناوؿ "جيمس جويس" في روايتو المذكورة آنفا تقنية تيار الوعي 
لمتعبير عف الرؤى والمشاعر والذكريات التي تفيض بيا عقوؿ شخصياتو، إذ يؤكد فييا انييار القيـ الشخصية وتفاىة 

نساني في الحياة، وكذلؾ كتبت "فرجينيا ولؼ" بالتقنية ذاتيا مع استخداـ الرمزية بأسموب شاعري مؤكدة عمى النشاط الا
" To the Lighthouseىشاشة العلبقة الانسانية في خضـ القيـ الاجتماعية المنيارة وقد تبدى ذلؾ في روايتيا "إلى الفنارة 

عف شعور الأمريكييف بالضياع بعد الحرب العالمية الأولى في عممو  ـ ، كما عبر الكاتب "أرنست ىيمنغواي"1927سنة 
مف  طور الرواية الحديثةـ....للبستزادة ينظر: جيسي ماتز: ت1926" سنة The sun Also Rises"ثـ الشمس تشرؽ دائما

  271إلى  43ص 
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يات جُ أنداؾ، فجاءت ابداعاتيـ عمى السياؽ الغربي متضمنة الرأي المخالؼ، وموظفة التوَ 
  ة.التشكيكية نحو الييمنة الغربي

واية الإفريقية بعد ذلؾ بالمّغة الإنجميزية عمى يد كتّاب عاشوا في بيئة برزت الرّ   
تحوز كؿ مف ثقافة المركز الميتوربوليتاني واليامش الإفريقي معا، حيث  Hybrideىجينة 

ونيموا مف ''معيف الفكر الغربي الذي كاف  ،أجادوا لغة المركز إلى جانبي لغتيـ الأصمية
ستناري، ذلؾ الفكر الذي يمنح مركزية للئنساف ويؤكد نساني الاار الفكر الإيدور في إط

فتمكنوا مف الاطلبع عمى أميات الكتب في  ،1عقلبنيتو ومقدرتو عمى تجاوز ذاتو وبيئتو''
ويعتمدونيا مصدرا لأشكاؿ ابتكارية  ،الأدب والفكر، حيث بدأوا يوظفوف تجاربيـ وتراثيـ

الذي كاف التغيير الغامض ماىيتو ووجو مف  ،لسرد الغربي الحداثيجديدة مف الكتابة أسوة با
واية الافريقية المكتوبة بالمّغة الإنجميزية متأثرة تأثرا أوجو الحداثة، وبذلؾ جاءت بواكر الرّ 

  .واية الإنجميزية وبمقولات الحداثة ومبادئيا الممزوجة بتقنياتيا واىتماماتيامباشرا بالرّ 

" بالفضؿ الكبير لمكتّاب الأفارقة في خمؽ منابع ماتز جيسيالباحث " يعترؼ في ىذا الصدد
 ''وىـ بيذا، يقوؿ جيسي: سرد حكاياتيـ وأساطيرىـ  جديدة لمرّواية، ىذا بمشاركتيـ الفعالة في

واية وجعموىا ترقى إلى مصاؼ القدرة عمى اجتراح مسالؾ جديدة أسيموا في تحديث الرّ قد
الحداثة؛ ىذا لأنّيـ كتبوا بوسائؿ  مختمفة أظيرتياود لمثقافات لمتعبير بمغات ومنظورات تع

جديدة عف أشياء جديدة، عكست التقاليد والمعتقدات الغنية بالتطورات الاقتصادية 
 . 2فريقيا جنوب الصحراء الكبرى''إوالاجتماعية التي تمتاز بيا الحياة في 

ما ىو وبة بالمّغة الإنجميزية واية الإفريقية المكتولعؿ أىـ مممح حداثي ظير في الرّ 
ّالمغايرةتمثؿ في  الذي تمير بو الحداثة الغربية، فعممية أفرقة الشكؿ الروائي  أسمو 

المستورد مف الغرب الذي قاـ بو الكاتب الإفريقي، مفصحا عف رغبتو في البحث عف نموذج 
ي رسميا موذج الغربي، ويتمتع بخصائص تختمؼ عف تمؾ التروائي جديد يخترؽ بو النّ 

أغصانو  وتتفرعغرس جذوره في تربة التراث والتاريخ الأفريقييف ي نموذجالأدب الإنجميزي، 

                                                           
 16، ص2003شؽ ، .عبد الوىاب المسيري، فتحي التريكي: الحداثة وما بعد الحداثة ، دار الفكر ، دم1

 271، ص طور الرواية الحديثة.جيسي ماتز: ت 2
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ىنا وفي المرحمة التي  .قافي والاجتماعي عف العالـ الاستعمارينحو كتابة تؤكد اختلبفيـ الثّ 
تماىي مع وائي الإفريقي واجو كُتّابو تحديا خاصا ىو لا مفر مف البدأ يتشكؿ فييا السرد الرّ 
أسماء بعض الروائييف  "أشكروفت بيؿ"إذ يذكر بيذا الخصوص السرد الروائي الغربي، 

الأفارقة ضمف مجموعة مف الكتاب ما بعد الاستعمارييف الذيف حذوا حذوَى الكتاب الغربييف 
، وويمسوف ىارس، وفي.إس.نايبوؿ، وجورج لامنج، وباتريؾ وايت، فيقوؿ: أفّ ''ج.إـ. كويتزي

ا أشيبي، ومارجريت اتوود، وجي رايز، أنّيـ اعادوا كتابة أعماؿ معينة مف الأعماؿ وشينو 
الانجميزية "التأسيسية"، وذلؾ مف منظور إعادة بناء الواقع الأوروبي، لا عف طريؽ قمب 
صورة النظاـ التراتبي، بؿ عف طريؽ مساءلة الفرضيات الفمسفية التي ينيض عمييا ذلؾ 

فيو التاريخ، والسمؼ، والماضي، نقطة مرجعية قوية، وىذه إحدى  ؛ الذي يشكؿ1النظاـ''
كاف منيـ )الأفارقة( إلا  المعايير الحداثية التي تجعؿ مف المغايرة شرط الابداع، فما

فريقي بوصفو التراث الثقافي الإوحَمّموىا  نجميزية كحتمية تاريخية،عمى لغة الإ الاستحواذ
 الأوروبية. المكافئ الأصيؿ لمتقاليد الأدبية

ر واستيعاب تقنيات عمى لغة المستعمِ  الاستحواذتمكف الكتّاب الأفارقة مف بعدما  
عادة تشكيميا عمى نحو السياؽ الحداثي بكسرّقاعدتياّالتقميديةقاموا الرواية،  الذي يتخذ  ،وا 

يكية، المؤلؼ طرقا وأساليب جديدة في الكتابة قواميا خمخمة المبنى العاـ لمرواية الكلبسفيو 
واية ثارة التساؤلات، ىذا أسوة بالرّ ا  وتمزيؽ منطؽ التتابع والترابط وتفجير الحبكة المتماسكة و 

''يتكسر فييا الزماف وتتعرج حركتو وتمتؼ وتتقافز بيف مساحات مف التجربة الحديثة التي 
بنى السرد  وائيوف في تقنياتيـ الحداثية إلى خمخمة، وبيذا يعمد الرّ 2المتقطعة أو المتداخمة''

مف خلبؿ الحوار وتشكؿ الزماف والمكاف في النص  ،وافقاده التتابع والتسمسؿ المنطقي
ما في حالة ارتباؾ وقمؽ لكونو لا يستطيع تحديد معالـ الروائي، وىذا ما يجعؿ القارئ دائ

 واية وشخصياتيا وغاياتيا.الرّ 

 كبيرٍ زي لحظة الاستقلبؿ تحدٍ واية الإفريقية الحداثية ذات التعبير الإنجميواجيت الرّ   
تمثؿ في ''ايجاد طريقة يمكف معيا توظيؼ توجياتيا التشكيكية والمعارضة لمسائد والمخالؼ، 

                                                           
 60. بيؿ أشكروفت وآخروف: الإمبراطورية ترد بالكتابة، ص 1

 .105. رضوى عاشور: التابع ينيض، ص  2
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ووضعيا في خدمة المفكريف الذيف يحاولوف ايجاد  ،والميمشة لمثوابت والمسببة لمتشظّي
ر بالحكومات اصطدمت ىذه التوجيات الساعية لمتغيي.1مسمؾ نحو تغيير ثقافي حقيقي''

لأنّيا مثمت  ،التي رفضت توظيؼ الأفكار الحداثية في الأعماؿ الأدبية الإفريقية ،المستقمة
 السردحوؿ واقع الدوؿ المستقمة حديثا، فمقمقة ومربكة طرحيا أسئمة بخطرا عمى مصالحيـ 

''توجب عمييا أف تحدث تغييرات شبيية بتمؾ التي حصمت عمى مستوى  الحداثي  فريقيالإ
واية بالمعارضة لذا مف الطبيعي أف تتسـ الرّ  .2السياسة، والحكومة، والتخطيط الاجتماعي''

 .تقميدي بما ىو حداثيال دـاصجراء توالتوثيؽ لتحولات الطبقات الاجتماعية 

عمؿ عمى زعزعة الييمنة الغربية  ،في استحداث نمط وعي جديد الصدمةت ىذه أسيم لقد
مف رؤية ضيقة لمحاضر الاستعماري إلى رؤية مستقبمية أوسع عمى العقؿ الإفريقي، ونقمو 

 حوؿ الوضع ما بعد الاستعماري.

ة الإفريقية الحداثية المكتوبة بالمّغة الانجميزية قدمت رؤية نخمص إلى أفّ الروايّ  
جديدة قواميا القمؽ الواضح، والاىتماـ بآلاـ الفرد الذي بدا تواقا إلى التحرر مف كؿ القيود، 

جاءت روايات تعكس ثقافة الكتّاب واطلبعيـ عمى الأدب الغربي الجامع بيف الرومنسية  ليذا
أثير المبيرالي الغربي في واقع المجتمعات الإفريقية، وبيذا والواقعية، وتمثؿ في ذات الوقت التّ 

وعيا تيار الحداثة قد شكؿ مصدرا ىائلب وثريا لمكتّاب الأفارقة الذيف امتمكوا  يمكننا القوؿ أفّ 
بإسياميـ في ميلبد مرحمة جديدة في العممية الفنية والإبداعية،  ذاتيا ومقدرة فنية عالية،

وكشؼ النقاب عف  ،قافيةوتفكيؾ ىيمنتو الثّ  ،أعادت النظر في لغة القمع الاستعماري
المعضلبت التي يواجييا الأفارقة فيما بعد الاستقلبؿ، مواكبيف بذلؾ الحركة الجديدة التي 

 حؿ الحداثة، وىي حقبة ما بعد الحداثة التي انبثقت عنيا الصحوة ما بعد استعمارية.حمت م

 

 

                                                           
 .328. جيسي ماتز: تطور الرواية الحديثة، ص 1
 .الصفحة نفسيا. مرجع نفسو،  2
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ّتيارّماّبعدّالحداثة:3-3ّّ

حياؿ  ،أصبح الغرب بعد الحرب العالمية الثانية محؿ اتياـ مف طرؼ شعوب العالـ
ة مف دانمف أزمة أخلبقية كنتيجة حتمية لما فعمتو الحداثة، وجاءت ىذه الإ عنيا ما ترتب

عمى عمى الفكر المعاصر و  اوممموس اكبير  اقبؿ مجموعة مف الفلبسفة الغربييف كاف ليـ تأثير 
ثمة قطع بيف الحداثة  ، وىذا لا يعني أفّ واقع الابداع الفني والأدبي في حقبة ما بعد الحداثة

ناقضا وما بعدىا بؿ ىو انطلبؽ منيا ومف مقولاتيا، إلا أفّ ما بعد الحداثة مثمت مفيوما م
ومدلولا مضادا لمحداثة، حاربت فيو العقؿ والعقلبنية، ودعت إلى خمؽ مفاىيـ جديدة رافضة 

بعد الحداثة" بمثابة رفض لكثير مف  يمكف اعتبار "مابيذا  لمنماذج المتعالية والمعاني الثابتة.
، حيث اليقينيات الثقافية التي بنيت عمييا الحياة في الغرب قبؿ الحرب العالمية الثانية

الغربي بما يسمى "التقدـ الثقافي"، كما شككت في  التزاـوضعت موضع الشؾ والتساؤؿ 
وحطمت المقولات المركزية التي ىيمنت قديما  النظـ السياسية التي عززت ىذا المعتقد،

وحديثا عمى الفكر الغربي، كالمّغة، واليويّة، والأصؿ، والصوت، والعقؿ...وقد استخدمت في 
 .1التشتيت والتشكيؾ والاختلبؼ والتغريبذلؾ آليات 

الحداثة  لى أفّ ما بعد الحداثة جاءت كرد فعؿ عمى مقولاتإكما تشير الدراسات 
والاستلبب،  ،والاستغلبؿ ،والسيطرة ،يحيؿ عمى الييمنة الذي ،مركزيالونموذجيا العقلبني و 

                                                           
 ما ىو واضح، فيو يحيؿ مف الناحية الاشتقاقية إلى مرحمة بعدية تالية أخذ ىذا المصطمح تسميتو مف كممة "الحداثة" ك

. كما يشير  Postmodernity -لمحداثة، أي عمى مرحمة تاريخية محددة، وىو ما يمكف مقابمتو بمصطمح ما بعد حداثية 
تخداـ لمصطمح ما ، ىذا وجاء أوؿ اسPostmodernism -أيضا إلى حركة فنية أدبية يصطمح عمييا بػ ما بعد الحداثة

بعد الحداثة في الخمسينيات مف القرف العشريف عمى أيدي نقاد الأدب لوصؼ أنواع جديدة مف التجارب الأدبية التي انبثقت 
عف جماليات الحداثة وتجوزتيا، أدب لا يروج لمركزية الانساف في الكوف فحسب بؿ يقوض الفوارؽ بيف الثقافة الرفيعة 

تقدير بعض الباحثيف أفّ مصطمح ما بعد الحداثة أوؿ ما ظير في الولايات المتحدة الأمريكية دؿّ  والثقافة الميمشة. وحسب
عمى التحولات التي آلت إلييا الثقافات الغربية بعد نياية الحرب العالمية الثانية؛ التي كانت جزءا مف التطور الذي شيده 

والوضعية المنطقية في التفكير، مما أدى، بشكؿ تدريجي لرفض العقؿ الأداتي الغربي، وأنّيا نتيجة الشؾ اتجاه العمـ 
الحداثة والتنكر لأفكارىا العقلبنية المرتبطة بالتنوير خاصة ما يتعمؽ منيا بوحدة الذات، وفكرة العدالة في السياسة، ودور 

باتريشيا ووه: ما بعد  ينظر للبستزادة الدولة، وفكرة القوانيف الأساسية لمتاريخ، وفكرة إمكانية قياـ يقيف في الفكر والعمـ... 
 وما بعدىا 418الحداثة ، تر/ شعباف مكاوى، موسوعة كمبريدج في النقد الأدبي، ص 

 227سعد البازغي: دليؿ الناقد الأدبي ، ص :ينظر. 1
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ودعت إلى خمؽ  ،النظاـوتكسر فييا  ،تقوض فييا العقؿ ةاحتفى العالـ بمفاىيـ جديدوبذلؾ 
 ىذا .أساطير جديدة تتناسب مع مفاىيميا التي ترفض النماذج المتعالية والمعاني الثابتة

 فرديريؾ"وتحيؿ مفاىيـ ما بعد الحداثة ودراستيا التطبيقية إلى آراء وأفكار كؿ مف الألماني 
جاؾ محمؿ النفسي"ال، و مؤسس استراتيجية التفكيؾ "جاؾ دريداالفيمسوؼ الفرنسي "و  ،"نيتشو
وغيرىـ ... "انطونيو غرامشي"و "مشيؿ فوكوالمؤرخ "، و "رولاف بارتالناقد الثقافي "، و "لاكاف
في تأسيس ثقافة بذلؾ أسيموا اشتغموا عمى كشؼ الحصيمة التي انتيت إلييا الحداثة، و  ممف

التي  فسيا، التي أعادت مراجعة فكرة المقولات الغربية المتمركزة حوؿ نما بعد الحداثة
 .طمست صوت الآخر وىمشتو

عمى مستوى الانتاج الاقتصادي المجتمع الغربي تغيرات ميمة فقد عرؼوعميو 
تمثمت ىذه و والاجتماعي والثقافي تصادفت مع تغيّرات أيضا في التعبير الفني والأدبي، 

عؿ التغيّرات التي طرأت عمى الأدب في انتاج نصوص أدبية تتأمؿ ذاتيا، أي تجعؿ مف ف
إزالة  عمىما بعد الحداثة ونظرياتيا  ساعدت تقنياتكما  الكتابة جزءا مف موضوع الكتابة؛

الاىتماـ بفكرة الاختلبؼ عمى الحدود بيف ما يدعى بالأدب الرفيع وبيف الأدب اليامش، و 
ثني والخاص عمى العالمي المرتبط بالنزعة المركزية أىمية استثنائية وتغميب المحمي والإ

لقاء الضوء عمى كؿ ما ىو ىامشي ومنسي ولا صوت لو، وعمى امعاف النظر و  ية،الأوروب ا 
في الحركات الاجتماعية الجديدة وقضايا الأعراؽ والعنصرية والمرأة والرجؿ والطبقية 

تحت مجير ما بعد الحداثة، كخطوة نحو تقبؿ  فريقيةالروايةّالإبذلؾ فكانت  .1الاجتماعية
                                                           

 المعاصر: مف  سميـ حيّولة: استراتيجية النقد الثقافي في الخطاب :ينظر …حوؿ أفكار وأراء رواد ما بعد الحداثة للبستزادة
القراءة الجمالية إلى القراءة الثقافية بحث في الأصوؿ المعرفية، رسالة دكتوراه في قضايا الأدب والدراسات النقدية المقارنة، 

....وستيوارت سيـ: دليؿ ما بعد الحداثة،  40و 37ص ص  2013/2014، 2إشراؼ وحيد بف بوعزيز، جامعة الجزائر
داثة: تاريخيا وسياقيا الثقافي، تر/ وجيو سمعاف عبد المسيح، المركز القومي لمترجمة، )الجزء الأوؿ( ، ما بعد الح

 .16مصر،ص1،2011ط
  تمثمت ىذه التحولات في ''ظيور ما بعد التصنيع، والييمنة المتزايدة لمتكنولوجيا، والنزعة الاستيلبكية المتسعة، وا علبنات

تعمميف بالثانوي والجامعة، وظيور أصوات الثقافات التابعة وانتشار الموضة وانتشار الديمقراطية، وزيادة عدد الم
التكنولوجيا المعمومات ووسائؿ الاتصاؿ وصناعة "المعرفة"، فضلب عف تراجع كؿ مف الاستعمار والمثالية في السياسة، 

ينظر... باتريشيا ووه: ما وظيور سياسات جديدة تتعمؽ باليويّة تقوـ عمى العرؽ والنوع والتكويف الجنسي،... للئستزادة 
 . 418بعد الحداثة، تر/ شعباف مكاوى، موسوعة كمبريدج في النقد الأدبي، ص 

 418باتريشيا ووه: ما بعد الحداثة، ترجمة شعباف مكاوى، موسوعة كمبريدج في النقد الأدبي ، ص  . 1
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ارنة بيف الآداب ليس فقط بالنسبة لممستعمَريف بؿ مف الذيف الاختلبفات مف منظور المق
استعمروىـ عمى حد سواء، خاصة وأفّ نشأتيا متعمقة بإبداعات الثقافة الغربية التي كانت ليا 

 .وضع السيادة بكؿ المعاني التي تحمميا الكممة

، نتيجة وآدابو الإفريقيّإفّ تأثير ظاىرة ما بعد الحداثة صار ماثلب في حياة الرجؿ
زواؿ الحدود بيف الثقافتيف الكلبسيكية العميا والثقافة الشعبية الدنيا، التي أدت إلى ظيور 
كتابات تستثمر تقنيات ما بعد الحداثة إلى حد بعيد، نذكر عمى سبيؿ المثاؿ الروايات التي 

ّفيّالم غةدور حوؿ  نغوغيو سوينكاكتبت في فترة الثمانينات مف طرؼ ووؿ  ّوتأثيراتيا
 ،لا تعكس طرؽ التفكير فحسبفيي )المّغة( حسب رواد ما بعد الحداثة ''اليوي ةّالإفريقية،ّ

نما تؤثر عمى مدارؾ  الفكرة جوىر فكر  شكمت ىذه. وقد 1طرؽ تشكيؿ المفاىيـ''العقؿ، و وا 
في منجزه الموسوـ "تصفية استعمار العقؿ"، حيث أوضح أفّ المّغة ىي إحدى  نغوغيّوثينغو

  ي أسس عمييا المستعمر الغربي ىيمنتو عمى شعوب العالـ الثالث.الطرؽ الت

وىي في مجمميا  ،واية الإفريقية بشكؿ أو بآخر عف رؤى ما بعد الحداثةالرّ لقد عبرت 
عف أزمتو وضياع  كما أفصحتتديف ما وصؿ إليو الرجؿ الإفريقي فيما بعد الاستقلبؿ، 

حساسو، و انتمائوىويتو  ة الجامعة، وسيادة ، وغياب اليويّ بيف أقرانوو و بالدونية في وطن ا 
إذ نجد معظميا  رؤى ليست بجديدة، الىذه  لعؿ مف المناسب القوؿ أفّ  ،الفردية والنرجسية
 .واية الافريقية في مرحمة قبؿ الاستقلبؿ وبعده مباشرةفقد عالجتيا الرّ 

تحمؿ نمطا مغايرا، حيث أعاد جعميا  واية الافريقية الرّ  فيأفّ تأثير تيار ما بعد الحداثة  يبدو
كتابيا الحداثييف قراءة الواقع الاجتماعي المعاصر، وانتقدوا الشعارات البراقة، وطرحوا الأسئمة 

، وأيديولوجياتيا فريقيةحوؿ المشاريع الزائفة وخططيا، رافضيف تسمط الديكتاتوريات الإ
ف الأزمات برؤية شمولية، ع معبريففانطمقوا منتقديف الواقع، بمغة واضحة، وسرد مباشر، 

ىذا بكؿ ما فييا مف تناقضات،  الإفريقية مذاتل وصؼٍ بأسئمة صريحة، وتشريح لموطف، و 
 .ا، واحباطاتيا، وأحلبميا، وىمومياعمى ثقافتي بتسميط الضوء

                                                           

 .16داثة: تاريخيا وسياقيا الثقافي، ص. ينظر ستيوارت سيـ: دليؿ ما بعد الحداثة، )الجزء الأوؿ( ، ما بعد الح1 
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ذا نظرنا إلى الرواية الإفريقية الحديثة مم عناصر ما بعد حداثية، فلب بد  امسيف فييتوا 
ّالساخرةبوضوح تقنية أف تبرز أمامنا   ،اب المعاصريفبعض الكتّ  االتي برع فيي المحاكاة

في روايتو  "ربنسوف كروزو"الذي أعاد كتابة  جيّأمّكوتزينذكر الكاتب الجنوب الإفريقي 
مستبدلا  ،شخصية الإفريقية "فرايداي"الخلبؿ محاولة استنطاؽ  ـ مف1986سنة  "Foe -فو"

إذ  ،"شيطانّعمىّالصمي "رواية في  يمكف رؤية ذات التقنيةو  .بذلؾ شكميا السردي التاريخي
خطابا ساخرا عف فقداف القيـ في  نغوغيفييا  أنشأ فقد ؛واضحة مف عنوانياتبدو السخرية 
مف خلبؿ تفاعؿ عممو النثري مع القضايا الثقافية والسياسية،  ، وتمكفالمجتمع الكيني

رة احتجاجية لشعب خمؼ فيو الاستعمار أرذؿ صو  لبلبده مف تقديـ والاقتصادية، والتاريخية
 طرحف في يما بعد الحداثيمعظـ الكتّاب يعتمده أسموب  ذاوى ،الصفات اليمجية والفوضى

، ىذا فضلب عف توظيؼ تاريخ مجتمعاتيـ ضمف نصوصيـ الساخرة للؤمور تيـنظر 
وؿ تحديد معاني الابداعية، فالتاريخ يعد مقولة جوىرية في تساؤلات نقاد ما بعد الحداثة ح

ّسيمّالله"تيو "في رواي أتشيبيعند استخداـ ذات الأسموب لمسنا .  كما 1الأحداث الماضية
" جوزيؼ كونرادلػ " قم ّالظلامالتي كانت ردا مضادا لرواية  ، ىذه الأخيرة"الأشياءّتتداعىو"

 .)سنعود ليذه النماذج في الفصوؿ القادمة(... 

واية الإفريقية نجدىا غالبا تزخر بعد الحداثة في الرّ إذا جئنا إلى تحديد معالـ ما 
الرواية ما بعد  تعدميا كثيراوىي تقنية  ...بالموروث الشعبي كالقصص والحكايات والأساطير

(لمجموعة نصوص منتمية collageتبدو الرواية مثلب مجرد عممية إلصاؽ ) ، إذحداثية
بطريقة واعية أو غير واعية نصوصا  تستميـ النصوص ما بعد حداثيةلأجناس متنوعة، كما 

ص يتفاعؿ مع النصوص الأخرى ويتداخؿ امتصاصا أخرى أو تتفاعؿ معيا؛ بمعنى أفّ النّ 
وتقميدا وحوارا، وىذا ما يرتبط بالتناص الذي يدؿ في معانيو القريبة والبعيدة عمى التعددية، 

واية الإفريقية بتوظيفيا لمموروث رّ وبيذا تميزت ال .2والتنوع والمعرفة الخمفية، وترسبات الذاكرة
واية الغربية، والانفكاؾ التحرر مف قيود الرّ وذلؾ بغية  ،الشعبي بأساطيره وأشعاره وحكاياتو...

                                                           
 وما بعدىا 119. ستيوارت سيـ: دليؿ ما بعد الحداثة، )الجزء الأوؿ( ، ما بعد الحداثة: تاريخيا وسياقيا الثقافي، ص  1
، 2013،الجزائر،1. عزي نعماف: رواية ما بعد الحداثة ، دراسة في نص "سيمرغ" لمحمد ديب، منشورات الاختلبؼ،ط2

 .24ص
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عنيا بممارسة كتابة تختمؼ في مضمونيا عف الطابع الغربي، وليس ىذا فحسب، بؿ ىي 
 المجتمعات والأفراد.كشؼ أثارىا عمى تنفتح عمى الآخر وتفضح مؤسساتو المييمنة، وت

 ومحاولة منا لجمع ما سبؽ ذكره، يمكف القوؿ أفّ التيارات الغربية )نقصد ىنا الواقعية
واية الإفريقية المكتوبة بالمّغة الرّ  نمول المناخ الملبئـما بعد الحداثة( قد وفرت  - الحداثة -

التي  الواقعيةمف  تمكنت مف صنع مكانتيا وتحديد شكميا، بدايةإذ ، وتطورىا الإنجميزية
قدمت مف خلبليا صورة حيّة لمواقع الإفريقي التقميدي، وينطبؽ ىذا عمى شكؿ السرد 
المستخدـ في مرحمة ما بعد الاستقلبؿ مباشرة، ولكف يمكف أف نجده في بعض الظواىر 

وكشفت مف خلبلو تناقضات الحياة  ،وئالذي تبنت مباد الحداثةالأدبية المعاصرة، ثـ تيار 
ّالحداثةالتمميح تارة أو التصريح تارة أخرى، لتتابع تجربتيا مع  عف طريؽمية القب ّبعد  ما

ىذه التيارات  بما أفّ و  ،وحرية تقنياتيا التجريبية وأفكارىا القمقة التي تتحدى الممارسات السائدة
ننا الاستقلبؿ وما بعدىا، فإ قبؿتأثر بيا المبدع الإفريقي بصفة أكبر في فترة ما قد الثلبث 

 Jeanّفرانسواّليوتار جان "الفيمسوؼ الفرنسييمكف أف نصادفيا في عمؿ واحد وىذا ووفقا 
François Lyotard "  سنة  ؟"ردا عمى السؤاؿ، ما بعد الحداثة"في مقالو الموسوـ

ـ مستخدما مصطمحات كالواقعية والحداثة وما بعد الحداثة بطريقة يرفض فييا تحديد 1992
عماؿ التي تُعدّ ما بعد حداثية في ثقافة ما يمكف أف تكوف فيو يرى أفّ الأ .الحقبة التاريخية

نغوغيّواثينغوّلمكاتب  حبةّقمحفعمى سبيؿ المثاؿ رواية  ،1حداثية أو واقعية في ثقافة أخرى
تجمع بيف الواقع السياسي لكينيا حوؿ الاستقلبؿ مع الأساليب الروائية ما بعد حداثية، 

منطمقة مف كانت دوافعيا  إلا أفّ  ،قرف العشريف منتصؼكتبت في  رغـ أفّ الروايةالفب
عف الواقع ومتغيّراتو، وىي في الأساس مرآة عاكسة للؤطر  ةالكاتب الشخصي اتانطباع

  .2الاستقلبؿ قُبيؿ السياسية المتصارعة في كينيا

                                                           
ص 2012،سوريا،1. سيموف مالباس: ما بعد الحداثة، ترجمة باسؿ المسالمة، دار التكويف لمتأليؼ والترجمة والنشر،ط 1
53 
 327. جيسي ماتز: تطور الرواية الحديثة، ص  2
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ف غياىيب انطلبقا مما سبؽ يمكننا القوؿ أفّ ما بعد الحداثة انتشمت الكتّاب الأفارقة م
النسياف، وسمحت ليـ بتقديـ نصوصيـ لتفنيد تمؾ الصورة النمطية التي رسخيا الاستعمار 

 الغربي عنيـ.

ّتيارّماّبعدّالاستعمار/ماّبعدّالكولونيالية:3-4ّ

ما بعد تيار الدراسات إلى ميلبد حقؿ معرفي جديد ىو  التيارات السابقةأدّت 
تحوؿ التاريخي الكنوع مف  اسات ما بعد الكولونياليةأو كما عربيا البعض بالدر  الاستعمارية

، نساني عمى ثقافة الميمشيف والشّعوب المستعمرةانفتح فيو الفضاء الإ ،الاجتماعي والفكري
فػ''لـ يعد المستعمَر فقط محؿ تأثير ثقافي بؿ يجب أف يكوف فاعلب في الآخر بصناعة كتابة 

 .واليامش تعيد توزيع العلبقة بيف المركز 1مضادة ''

لتغطية كؿ الثقافات  "أشكروفت بيؿ"حسب  يستخدـ مصطمح "ما بعد الاستعمار"
مبريالية مف لحظة الاستعمار حتى يومنا الحالي، لذلؾ ىناؾ خط التي تأثرت بالعممية الإ

 .مبريالي الغربيمتصؿ مف الاىتمامات عمى مدار العممية التاريخية التي بدأىا العدواف الإ
ا المصطمح إلى النقد الجديد العابر لمثقافات الذي ظير في السنوات الأخيرة، كما يشير ىذ

لى الخطاب الذي تكوّف مف خلبلو النقد، وبيذا المعنى فإنّو ييتـ بالعالـ كما كاف خلبؿ فترة  وا 
، ومف ىنا فإف 2الييمنة الإمبريالية الأوروبية وبعدىا، وتأثير ذلؾ عمى الآداب المعاصرة

الاستعمار قبؿ أف يكوف نظرية أدبية كاف مقولة سياسية تصؼ مآزؽ الأمـ  مصطمح ما بعد
التي تخمصت مف سطوة الامبراطورية الأوروبية في أعقاب الحرب العالمية الثانية، فمـ 

                                                           
، 2018، ،الجزائر1دار ميـ لمنشر، ط وحيد بف بوعزيز: جدؿ الثقافة، مقالات في الآخرية والكولونيالية والديكولونيالية، 1

 78ص 
   "لقد حصر دوغلبس روبنسوف ثلبث تعريفات تتفاوت أطرىا التاريخية بشكؿ ممحوظ في كتابو "الترجمة والامبراطورية

 colonialitéالاستعمار كظاىرة تاريخية محددة بزمف معيف والاستعمارية أو الكولونيالية  le colonialismeمفرقا ما بيف
وبيذا المعنى؛ فإف المصطمح لا يغطي فقط فترة ما بعد الاستعمار، بؿ  بعد والحيف...كحالة ثقافية تشمؿ القبؿ وال

المرحمتيف معا، المرحمة الاستعمارية وما بعدىا، ومف ىنا فافّ مصطمح )ما بعد الاستعمار( يستخدـ لمناقشة الآثار 
سوف: الترجمة والإمبراطورية نظريات دوغلبس روبن ينظرالمتعددة للبستعمار عمى شعوب العالـ الثالث.... للبستزادة 

 .32،ص2،2009الترجمة مابعد الكولونيالية، تر/ثائر عمي ديب، دار الفرقد لمطباعة والنشر والتوزيع، سوريا ، ط
 .26. أشكروفت بيؿ وآخروف: الامبراطورية تُرد بالكتابة، تر/ خيري دومة، ص  2
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يكتسب شرعيتو وتسميتو في الدراسات الثقّافية والنّقد الأدبي إلا خلبؿ الثمانينات مف القرف 
 .1الماضي

ير تجربة الاستعمار ما بعد الاستعمارية مف مجموعة أسئمة متعمقة بتأثّ تنطمؽ النظرية 
قافية الاقتصادية، والتعميمية، والثّ  عمى المستعمِر والمستعمَر معًا، بمختمؼ مستوياتيا،

والاجتماعية، عمى نحو: ''كيؼ أثرت تجربة الاستعمار عمى ىؤلاء الذيف استُعمِروا مف 
الاستعمار مف ناحية أخرى؟ كيؼ تمكنت القوى الاستعمارية مف ناحية، وأولئؾ الذيف قاموا ب

ثار التي تركيا التعميـ التحكـ في ىذه المساحة الواسعة مف العالـ غير الغربي؟ ما الأ
الاستعماري والعمـ والتكنولوجيا الاستعمارية في مجتمعات ما بعد الاستعمار؟ وكيؼ أثرت 

يـ الاستعماري ولغة المستعمر عمى ثقافة المستعمرات ر التعمّ النزعة الاستعمارية؟ ثـ كيؼ أثّ 
ـ الغربي والتكنولوجيا والطب الغربي إلى الييمنة عمى أنظمة المعرفة تيا؟ كيؼ أدى العمّ وىويّ 

ر؟ التي كانت قائمة؟ ما أشكاؿ اليويّة ما بعد الاستعمارية التي ظيرت بعد رحيؿ المستعمِ 
ير الاستعماري ممكنًا؟ ىؿ تركز الصياغات الغربية ثأإلى أي مدى كاف التشكؿ بعيدًا عف التّ 

يجيف أكثر مما تركز عمى الوقائع الفعمية؟ وىؿ ينبغي لما بعد الاستعمار عمى فكرة التّ 
استمرار معاداة الاستعمار عبر العودة الحادة إلى الماضي السابؽ عمى فترة الاستعمار؟ 

الخطاب الاستعماري وما بعد الاستعماري؟  كيؼ تمعب مسائؿ الجنس والنوع والطبقة دورًا في
إذا ىي أسئمة كثيرة  .2ىؿ حمت أشكاؿ جديدة مف الإمبريالية محؿ الاستعمار؟ وكيؼ؟"

وبخاصة أنّيا تحاوؿ الكشؼ عف جممة  ،طرحيا بعض الدارسيف ولكنّيا صميمة في البحث
جاؿ أماـ الشّعوب الخصوصيات الفكرية والنوعية لنظرية ما بعد الاستعمار التي فتحت الم

لنظاـ الغربي الاستعماري، لإسماع لييمنة اوبخاصة تمؾ التي كانت خاضعة  ،وروبيةالأغير 
ا يوازي العلبقات الثنائية ا واقتصاديً ا، واجتماعيً ا، ولغويً ا، وفمسفيً نتج خطابا ثقافيً تول اصوتي

النظرية ومف ىنا أنتجت  .بيف اؿ "نحف" والػ "ىـ" وبيف الذوات المستعمَرة والذوات المستعمِرة
وعيا نقديا يكشؼ عف سموؾ المستعمِر وسيطرتو المستمرة، ليس بشكميا المادي الممارس 
نما عمى شكؿ ممارسات خطابية ورمزية أيضا، تتمظير في أشكاؿ تعبيرية  واقعيا فقط، وا 

                                                           
 .12بالكتابة، ترجمة خيري دومة ، ص . ينظر أشكروفت بيؿ وآخروف: الامبراطورية تُرد  1
، المركز الإسلبمي لمدراسات 12: نظرية الاستعمار في خدمة الإستغراب، مجمة الاستغراب، العدد جميؿ الحمداوي 2

 .57، ص2018الإستراتيجية، بيروت،
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رّديات مختمفة؛ مثؿ الكتابات الإبداعية النثرية والشعرية، ففي مجاؿ السّرديات نقرأ الس
استرجاع صوتو المغيب وتاريخو المسيّج بالمضادة السّاعية إلى ردّ الاعتبار لممغموب ولمتّابع 

    .1داخؿ الأطر التّمثيمية الغربية

واية الإفريقية الحديثة ضمف الأدب ما بعد وتأسيسا عمى ما سبؽ تـ تصنيؼ الرّ  
لشّعوب التي تحررّت مف أو أدب ما بعد الاستعماري؛ وىو أدب كتبتو ا كولونياليال

معادي  . فيو أدبالاستعمار في العصر الحديث، منذ مرحمة الاستعمار حتّى يومنا ىذا
لمغزو الاستعماري، ومقاوـ لثقافتو بكؿ أبعادىا الاجتماعية والسياسية، حيث اضطمعت 

زز عتر كيانو و يطو تر اختزاؿ الشّعوب، و المستعمِ  واسطتياقصصو بفضح السبؿ التي حاوؿ ب
ىويتيـ عف حكايات أبطاؿ يبحثوف يتضمف ىو أدب الأدب ما بعد الاستعماري تواجده، ف

الممزقة بيف أغمفة الكتب الغربية وتراثيـ الشعبي، رغبة في تحقيؽ أحلبميـ والانعتاؽ مف 
ثار الاستعمار أآلاميـ، لذا شكمت أعماليـ لدى العديد مف الدارسيف والنقاد مدخلب لدراسة 

الشّعوب المستعمَرة سواء عمى الصعيد الاجتماعي أو السياسي أو الثقافي،  الغربي عمى
 . خاصة وأفّ النظرية لا تعترؼ بنياية الاستعمار بمجرد خروجو بؿ تؤكد بقاء جذوره 

فريقية الحديثة سبؽ ظيور النظرية بعقد مف الزمف، غير أفّ واية الإرغـ أفّ ميلبد الرّ و 
فكلبىما يتتبعاف تأثيرات الاستعمار ، تبنتو النظرية فيما بعدما تناولتو مف مواضيع ىو ما 

بعدىا، لذا تمثّؿ النظرية ''أثرا نصّيا ما عمى ىويّة المستعمَر أثناء المرحمة الاستعمارية و 
واستراتيجية لمقراءة، وغالبا ما تعمؿ الممارسة النظرية عمى مستوييف: فيي تحاوؿ مف جية 

لونيالية التي تنطوي عمييا نصوص معيّنة، وتحاوؿ مف جية الإبانة عف حالة ما بعد الكو 
كما تعمؿ عمى ، 2أخرى إماطة المثاـ عف أية بنيات أو مؤسّسات باقية مف القوّة الكولونيالية''

ىذا  .وتقويض خطابيا المييمف عمى الشّعوب المستعمرةالحضارية  ة الغربفضح أسطور 
                                                           

، جامعة 1، ع2، جالأدبنورة بعيو: تجميات الخطاب ما بعد الكولونيالي في الرواية النسوية الجزائرية، مجمة قضايا  1.
 21ص  ،2017البويرة، الجزائر،

  شيلب العجيمي: أدب الشّعوب التي تحررت مف الاستعمار، كتابة الضحيّة، النص الروائي نموذجا، جامعة  للبستزادة
ودراسات ما  حمب، سوريا، مقاؿ منشور ضمف فعاليات وقائع المؤتمر الثالث لمبحث العمميّ في الأردف بعنواف النقد الثقافي

 ، تحرير/ مصمح النجّار.17/11/2007بعد الكولونياليّة، الجمعيّة الأردنية لمبحث العمميّ،
 347فردوس عظيـ: ما بعد الكولونيالية، تر/شعباف مكاوي، موسوعة كمبردج في النقد الأدبي ص  2.
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واية تبنييا ذات القضايا التي أشادت بيا الرّ  واية الإفريقية فيوتتقاطع النظرية مع الرّ 
فريقية في مرحمة ما بعد الاستقلبؿ، ومف أىميا'' الكتابة بمغة المستعمِر، والاغتراب الإ

المغوي، وابتعاد الذات عف مكانيا الأوّؿ بشكؿ معنؼ جدا، كما يظير ذلؾ في آداب المنفى 
ب الجماعات الميمشة/ الأقميات، ونقد وأدب الميجر، وأسئمتيا عف الانتماء واليويّة، وأد

 .1المركزيات الغربية، والدّعوة إلى خطاب الاختلبؼ وخطاب الضد''

روادىا في طميعتيـ الناقد  أرست النظرية ما بعد الاستعمارية دعائميا بفضؿ جيود
 روبرتّيونغو غياتيريّسبيفاكو ايابيىوميّبإلى جانب  ادواردّسعيدوالمفكر الفمسطيني 

ّسيزيروأفكار  ،يف مف عدة مفاىيـ وتيارات فكرية، كحركة الزنوجةمستفيد  ةالمتعمق إيمي
كما وجدوا في قافية، حوؿ العنؼ والمقاومة الثّ  فرانزّفانونرة، وأفكار الذات المستعمَ  بتشيئ

والباحث  "Antonio Gramsciغرامشي أنطونيو"مقولات وأفكار كؿ مف المفكر الإيطالي 
حوؿ الييمنة والايديولوجيا؛ والكتابات التاريخية  "Louis Althusserسيرلويس ألتو "الفرنسي 

عف علبقة المستعمِر  "Albert Memmiألبير ميمي"الماركسية عف الاستعمار، وأفكار 
الخمفية المرجعية لفضح الخطاب الاستعماري وزعزعة المركزية الغربية؛ المياد و بالمستعمَر، 

ميشاؿ فوكو "وحفريات  "Jacques Derrida دريدا لجاؾ"كما شكمت تفكيكية الخطاب 
Michel Foucault"  حوؿ علبقة القوة بالمعرفة معولا لتقويض وفضح مقولات الييمنة

  2والاستلبب والاصطفاء الموني والعرقي والطبقي.

ّسعيدػ كشؼ المشروع النقدي ل  وائيةبعض النصوص الرّ لوقراءتو الحصيفة  إدوارد
ت مع المد الاستعماري البريطاني قدرة السرد الغربي عمى توجيو قناعات التي تزامن الغربية،

                                                           
 20ئرية، ص .نورة بعيو: تجميات الخطاب ما بعد الكولونيالي في الرّواية النّسوية الجزا1
  نشير ىنا إلى أفّ فرانز فانوف كاف المبشر الأوؿ لمنظرية ما بعد الاستعمارية، وأفّ مقولاتو وأفكاره تمثؿ أىـ الأسس التي

صراح سكينة ينظر  للبستزادةقامت عمييا النظرية ،وأفّ حضوره قد ىيمف عمى مقولات أقطاب النقد ما بعد كولونيالي... 
ّإيمتممساني:  ّكولونياليةمسرحيات ّبعد ّما ّمقاربة ّسيزير ، 2، رسالة دكتوراه، إ/ وحيد بف بوعزيز، جامعة الجزائري

2017/2018. 
. سميـ حيولة: استراتيجية النقد الثقافي في الخطاب المعاصر مف القراءة الجمالية إلى القراءة الثقافية، بحث في الأصوؿ  2

سات النقدية المقارنة، إشراؼ/ وحيد بف بوعزيز، قسـ المّغة العربية، رسالة دكتوراه في قضايا الأدب والدرا –المعرفية 
 .88، ص 2013/2014،الجزائر.2جامعة الجزائر 
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عظيمة مف إبداع 'قد تكوف ىذه الأعماؿ '، إذ يقوؿ عنيا:التأثير فيياالأفراد والشّعوب و 
تضـ في الوقت نفسو وجيات نظر سياسية ظاىرة البشاعة والقبح؛ وجيات لكنّيا الخياؿ، و 

 .1وروبييف، وتبرز شعوبا وأصقاعا بأسرىا خاضعة ودونية"نظر تسمخ الإنسانية مف غير الأ
تعرية المفاىيـ الاستعمارية وأثارىا قد في فكرتو عمى وظيفة النّ  دوارّسعيدإأسس ىذا وقد 

،  "كونراد"متخذا مف روايات واية الغربية، خمؼ عباءة جمالية الرّ  عمى المستعمَر، والكامنة
أرضية لقراءتو التحميمية  ،"ألبير كامو"، و "وديار كبمينغر "، و"جيف أوستيف"، و"دانياؿ ديفو"و

 Contrapuntal حيث يقترح قراءتيا قراءة طباقيةلمواقع التمثيمي لمسرد الغربي، 
Reading''  ،)تنطمؽ مف وعي متزامف بتاريخ المستعمر)بالكسر( وتاريخ المستعمر)بالفتح

فة السائدة، والحضور الصامت أو فيقدر عمى قراءة العلبقة بيف الحضور الطاغي لمثقا
وليذا نجده يشدد عمى ضرورة التعامؿ مع النصوص الغربية ؛ 2المغيّب لمثقافة الميمّشة''

بأكثر جدية، وأف لا تؤخذ بشكميا السطحي عمى أنّيا معرفة مكتوبة وكفى، بؿ ىي أعمؽ مف 
تر وراء ذلؾ، ىي نصوص تعزز الوجود الاستعماري، وتضمر أيديولوجيات غربية تتس

  الخطابات الجمالية.

أرضية لقراءتو التحميمية لمواقع التمثيمي الأعماؿ الفنية  مجموعة مف دواردّسعيدإاتخذ 
 Heartقمب الظلبـ"و "Robinson Crusoéروبنسوف كروزو"روايتي  لمسرد الغربي، منيا

of Darkness ، ّعمى تغييب  قائمةابُيا في إنتاج معرفة ذات خمفية عنصرية التي أسيـ كُت
مفتقرا لمعقلبنية والنضج،  فريقي، واختزالو في نموذج الخموؿ، والوحشية، والدونية،الآخر الإ

الاستعمارية، واضفاء  للئيديولوجيامشاركيف بذلؾ في إعلبء الصوت العميؽ والمسؤولية، 
 الشرعية عمى وجودىا. 

                                                           
 .10إدوارد سعيد: الثقافة والامبريالية، ص  1

 استعار ادوارد سعيد ىذه القراءة مف التأليؼ الموسيقي حيث يصاحب المحف لحنا مضادا يقابمو ويطابقو، والتي أصبحت 
منيجية لقراءة الأدب الغربي لمكشؼ عف المعاني الضمنية لمعممية الكولونيالية؛ بمعنى حتى يوضح سرّديتو فلب بد أفّ 
يستعيف بالسردية الأخرى مضادة ليا بمعنى. وتعد ىذه القراءة مف أىـ الانجازات في كتابو "الثقافة والامبريالية"، وىي قراءة 

ثقافة والامبريالية مف ناحية، وعمى قراءة فاحصة لمرواية الأوروبية مف ناحية مؤسسة عمى رؤيتو لمعلبقة بيف ال
 . 120و119أخرى...للئستزادة ينظر: أشكروفت بيؿ وأخروف: دراسات ما بعد كولونيالية المفاىيـ الرئيسية، ص 

 .128مغرب، ص، ال1،2001. رضوى عاشور: في النقد التطبيقي، صيادو الذاكرة، المركز الثقافي العربي، ط 2
 .نذكر ىنا ما يخدـ بحثنا 
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عف طبيعة التوسّعات يا نموذج ''عبّر رمزيا بأنّ  ت رواية "روبنسوف كروزو"فَ صِ وُ 
واية أنّيا تحكي ، إذ يبدو مف ظاىر الرّ 1الاستعمارية بصورة تتراوح بيف المباشر والتضميف''

عف مغامرات شاب إنجميزي يعشؽ الترحاؿ وركوب البحار، لكف القارئ الحصيؼ يمتمس 
فيذه ؛ 2خطورتيا أنذاؾ عمى المستعمرات، في كونيا ترمي إلى ''إشعاؿ النّار بدوف دخاف''

المقولة الماكرة تحيمنا إلى جوىر خطير يعكس ايديولوجية الكاتب ورغبتو في خدمة المخطط 
واية ''لا يظير في رحمتو في صورة الاستعماري، الاستعماري، والدليؿ عمى ذلؾ أفّ بطؿ الرّ 

مشبعا بالقيـ الدينية  3بؿ يظير أقرب إلى الرجؿ الأخلبقي الذي كاف يحمؿ ضميرا انسانيا''
لبروتستانية، كما أّنو الأنموذج الكؼء والأصمح لقيادة الآخر نحو عالـ متحضر، بمقابؿ ا

( المتمذذ بالخضوع لأوامر سيده، الذي لا يتحدد وجوده ولا الأسودفريقي العبد)الرجؿ الإ
 نسانيتو إلا بمحظة اكتشافو عمى يد المغامر أو الغازي الأوروبي.إ

فريقي وضعفو لى فمسفة التفاضؿ بيف دونية الإواية القارئ إكما تحيؿ ىذه الرّ  
وتوحشو في مقابؿ تفوؽ الغربي وقوتو؛ حيث يتحمى بطميا "كروزو" بصفات الرجؿ المسيحي 

  مفتقر لمعقلبنية والنضج.التّقي الذي أنقذ الرجؿ الإفريقي ال

                                                           
  فصلب كؿ فصؿ معنوف بحدث وقع  16جاءت في ـ، 1719نشرت لأوؿ مرة سنة  دانياؿ ديفولوبنسوف كروزو رواية ر

مع بطميا كروزو، الشاب الإنجميزي الذي يفر مف بيت والديو ليقوـ برحمة بحرية عمى متف سفينة، منطمقا مف موطنو 
فسو في الأصمي إنجمترا، وأثناء الرحمة تتعرض السفينة لعاصفة ىوجاء تسببت في غرؽ ركابيا، ولـ ينج سوى كروزو ليجد ن

جزيرة نائية عمى السواحؿ الغربية لإفريقيا)غينيا( حيث حاوؿ التأقمـ مع وضعو الجديد، إلى أف قابؿ بعد عدة سنوات 
تيمنا باليوـ الذي وصؿ فيو إلى الجزيرة)الجمعة( وجعمو  "ػفرايدايػ"مجموعة مف آكمي لحوـ البشر وأنقذ أحد آسراىـ، ولقبو ب

و سيدي، بالإضافة إلى تعميمو المّغة الانجميزية وكؿ ما مف شأنو أف يجعمو إنسانا متحضرا . خادما لو، كما عممو أف ينادي
وف كروزو، دار التسيير، . ينظر... دانياؿ ديفو: رواية روبنسأورباوفى نياية الرواية عاد روبنسوف كروزو ومعو خادمو إلى 

 .2000، بيروت،1بيروت، ط
،بيروت، ص 2008،طبعة موسعة، مؤسسة العربية لمدراسات والنشر، 1.عبد الله ابراىيـ: موسوعة السرد العربي، ج 1

401. 
 74. رواية ربنسوف كروزو، ص 2
)كيؼ نؤسس لموعي النقدي(، دراسة . لونيس بف عمي : ادوارد سعيد ، مف نقد خطاب الاستشراؽ إلى نقد الكولونيالية 3

 305، ص 2018، الجزائر،1نقدية، دار ميـ لمنشر،ط

http://www.marefa.org/%D8%AF%D8%A7%D9%86%D9%8A%D8%A7%D9%84_%D8%AF%D9%8A%D9%81%D9%88
http://www.marefa.org/1719
http://www.marefa.org/%D8%A3%D9%88%D8%B1%D8%A8%D8%A7
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ّسعيدإفي ذات السياؽ يعيد  معترفا في البداية  قراءة رواية "قمب الظلبـ دوارد
قافة الاستعمارية، قائلب:''وما عجابو بكتابات "كونراد" وعبقرتيو في طريقة تناولو أدبيا لمثّ بإ

ىو أنّو كاف واعيا  ،اب الاستعمارييف الذيف كانوا معاصريف لويميز كونراد عف غيره مف الكتّ 
وعيا ذاتيا حادا لما يفعمو، لأسباب تعود جزئيا إلى الاستعمار الذي حوّلو وىو المياجر 

، بمعنى أفّ "كونراد" كاف يدرؾ تماما وىو 1مبريالي''البولندي إلى موظؼ لدى النظاـ الإ
فريقيا، لكنّو عمد إلى حشدىا إيخرج روايتو إلى العالـ جوىر تواجد الاستعمار الغربي في 

بالإشارات الدالة عمى ''الرسالة التحضيرية والمخططات السخية الخيّرة، وأخرى قاسية فظة 
لنور إلى الأمكنّة المظممة في ىذا العالـ، وذلؾ بالأفعاؿ الارادية واستخداـ القوة لإحضار ا
نّما استمدىا مف الخطاب  "كونراد"ومف ثمة لـ يبتدع  .2وتوظيفيا'' صورة إفريقيا المظممة وا 

فريقي جد دارجة، كما ارتبط الظلبـ أيضا الأوروبي، حيث كانت عبارة " اختراؽ الظلبـ" الإ
وىو ارتباط متجذر في الايديولوجية المسيحية، وقد وظفيا الكُتّاب الإنجميز بالفوضى، 

والأوروبيف إجمالا، وىكذا وجد نفسو في موقؼ يتعارض بيف ولائو للئمبراطورية وبيف فضح 
أيديولوجياتيا الاستعمارية، لذلؾ لـ ينقؿ صورة إفريقيا كما ىي بؿ عدّؿ فييا وأضاؼ إلييا ما 

، فالسواد الذي تصطبغ بو الأماكف، والشخصيات، والأشياء في 3تويفي بمتطمبات رؤي
الرواية، يتكرر بصورة ممفتة لمنظر؛ الأمر الذي جعؿ بعض النقاد يروف أفّ الرواية ذات 
محتوى استعماري عنصري، فيي تعكس الصورة المتخيمة لإفريقيا بوصفيا العالـ الآخر 

الراوي في وصفو شعوب رة الواردة عمى لساف ؛ فالعبا4نقيض لأوروبا والحضارة الانسانية

                                                           
  كيرتزوىي  ـ،1902نشرت الرواية سنة(تتحدث عف رحمة مستكشؼ انجميزي-Kurtz في نير الكونغو بإفريقيا، والحامؿ )

تيـ المنعزلة عف البيئة الأوروبية، تغيرت المستعمِريف في بيئ ومعايشتو لمرسالة الحضارية، ولكنو بمجرد وصولو إلى إفريقيا
كانت ميمة مارلو)الراوي( استرجاع كيرتز  .صفاتو ، فأصبح قمبو ممموءا بالظلبـ والكراىية للآخريف مف سكاف المستعمرات

منو  بعد مرضو، الأمر الذي رفضو الأفارقة حتى أنّيـ وجيوا سياميـ إليو، لأفّ كيرتز تمكف بدىائو أف يخدعيـ حتى جعموا
إليا، ىذا الالو الذي وصفيـ بكثباف النّمؿ، وأمر بالقضاء عمييـ بكممتو الشييرة'' يجب القضاء عمى ىؤلاء 

بادتيـ ) (.... ينظر جوزريؼ كونراد : قمب الظلبـ، Exterminate all the Brutesالمتوحشيف/البيائـ/غلبظ القموب وا 
 .2003حرب محمد شييف، مطبعة ابف خمدوف ، دط، دمشؽ،  /تر
 .93الثقافة والامبريالية، ص . إدوارد سعيد:  1
 .99، ص المرجع نفسو. 2
 15رضوى عاشور: صيادو الذاكرة، ص . 3

4Chinua Achebe :Hopes and Impediments,p2,3 . 
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القارة الأفريقية قائلب: ''ىي لا تممؾ فكرة واضحة تتعمؽ بالزمف كما امتمكناه نحف)الجنس 
الأبيض( منذ عصور لا تُحصى، ولازالوا ينتموف إلى الصورة البدائية، وىـ لا يممكوف التجربة 

بشكؿ بارز المفارقة التي يقيميا الراوي بيف ؛ تظير و 1بالوراثة كي تَفدىـ بحقيقتيـ الراىنة''
، ما أىمو لمتحكـ توالأوروبييف والأفارقة، حيث يشير إلى مدى تطور الجنس الأبيض وقدر 

واية فريقي في الرّ والسيطرة عمى الآخر وتمثيمو، لذا ليس مف العجب، أف تبدو صورة الإ
روبي المنقذ الذي يخرج في مقابؿ صورة الأبيض/الأو كشخصية سمبية صامتة لا تتحرؾ، 

"قمب الظلبـ" تبنت وجية نظر بيذا يمكف القوؿ إف  .الشّعوب مف الظممات إلى النور
تفضح الرواية واقع التكالب الغربي عمى كما  .الداروينية عنصرية مستمدّة مف النظرية العرقية

ّـ إنجميزية  إفريقيا المتمثؿ في رسـ شخصية "كورتز" في الرواية فيو: وأب فرنسي باسـ ''مف أ
ألماني، فأوروبا كميا ساىمت في إنتاج "كورتز" )النموذج الاستعماري(، الذي يحمؿ عبء 

ستعمارية إجرامية، مخبأة تحت رداء الاستكشافات ا، الذي يضمر نوازع 2الرجؿ الأبيض''
 الجغرافية المخترقة لمظلبـ.

إلى نتيجة  "مب الظلبـقػ"في قراءتو الطباقية ل إدورادّسعيدمف زاوية أخرى، يخمص 
''محدودية كونراد المأساوية تمثمت في أنّو لـ يكف قادرا، رغـ أنّو رأى بوضوح أفّ  مفادىا أفّ 

عمى ينبغي  أنّوعمى أف يستخمص عندئذ ، سرقةالسيطرة و كاف ال الجوىري مبرياليةالإىدؼ 
لـ يقدـ في نصو  "ادكونر "بمعنى أفّ  ؛3أف تنتيي كي يعيش الأصلبنيوف حياتيـ''الإمبريالية 

صورة لممقاومة مف طرؼ السكاف الأصمييف، الذيف يممكوف القدرة عمى الرّد والوقوؼ في وجو 
 بأشعة شمسيا التي لا تغيب.  بتمجيدىا والاحتماءبؿ اكتفى  ،الامبراطورية

كيؼ أفّ المفاىيـ الخاصة بدونية  دواردّسعيدإقراءة  كشفت ،وتأسيسا عمى ما سبؽ 
كانت قد ترسخت في الأدب بداية مف القرف السادس عشر خاصة أفّ مثؿ ىذه الإفريقي، 

المفاىيـ لـ تكف موجودة في فف ما قبؿ النيضة، التي تمثمت في الكثير مف الصور والنقوش 

                                                           
 71. رواية قمب الظلبـ ص1
 154. ينظر رضوى عاشور: صيادو الذاكرة، ص 2
 99الية، ص. ينظر: إدوارد سعيد: الثقافة والامبري3
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، فروايتا "قمب 1والتماثيؿ القُروَسَطِية لمقدسيف السود في الكاتدرائيات المنتشرة في أنحاء أوروبا
وف كروزو"، لا تعكساف التصوير الأدبي لإفريقيا فحسب بؿ ىما، وبتعبير الظلبـ" و"ربنس
بمعنى خادمتاف لنوايا وأغراض الامبراطورية، ومشبعتاف  2''مؤبرطتاف'' في، روايتإدواردّسعيد

يديولوجي وأفكارىا الفاعمة فييا بكؿ شراسة، ومجسدتاف بذلؾ البعد الإ عقائديا بكؿ مصالحيا،
 ي. والعنصر  الاستعماري

 الأشياء تتداعى"نجميزي، نجد أفّ رواية واية الإفريقية ذات التعبير الإوبالعودة إلى الرّ 
Thinks Fall Apart" "قمب الظلبـ" جاءت في مواجية طباقية مع رواية "جوزيؼ كونراد 
Hard of Darknes "ّأتشيبي ، إذ يقوؿ كاتبيا بأنّيا ذات توجو  ةعف ىذه الأخير  تشينوا

قافية والأدبية جاء رده في عمؿ إبداعي ىزّ الساحة الثّ وعمى ىذا الأساس  ،3عنصري بحت
ـ وضح مف خلبلو أف إفريقيا جنوب الصحراء لـ تكف بقعة سوداء تنتظر قبس 1958سنة 

نجدىا  أتشبيالنور مف الآخر، بؿ تممؾ ثقافة وعادات تؤىميا لتقود ذاتيا، فحيف نقرأ رواية 
الدعاوى، ونفيا لمصورة النمطية التي رسميا السرد الغربي، ردا معارضا عمى كؿ الشبيات و 

فيضا مف المظاىر السياسية والاجتماعية والثقافية التي تزخر بيا نيجيريا  أتشيبيإذ يقدـ لنا 
ىذا الشعب يممؾ مف القدرة والتنظيـ والتحكـ ما يؤىمو  ، ما يثبت أفّ الأيبووبالتحديد شعب 

جاؿ الاجتماعي يبرز الكاتب كيفية تنظيـ الميرجانات ؛ ففي المتو الخاصةلبناء حضار 
والأعياد وحفلبت الزواج، وفي المجاؿ الاقتصادي يولي أىمية كبيرة لمزراعة وتنظيـ العمؿ 
في مواسـ جمع المحاصيؿ، وعمميات المقايضة التي تتـ بيف القبائؿ، أما في المجاؿ 

قية دور البرلماف حاليا الذي تناقش فيو وايات الإفريالسياسي تمعب ساحة السوؽ في معظـ الرّ 
مما يضفي طابعا ديمقراطيا يخمؽ جوا مف الحوار  ،الأمور وتؤخذ فيو القرارات بشكؿ جماعي

يشارؾ فيو الجميع، ومف بيف المظاىر السياسية أيضا نجد الحصانة التي يكسبيا الرجؿ 
ة مف الأساطير والحكايات بمجرد حصولو عمى أحد الألقاب الرفيعة، كما يقدـ الكاتب مجموع

قافة الشعبية لممنطقة بغية إبراز البعد التربوي والأمثاؿ والحكـ.... التي تزخر بيا الثّ 
ىذا ما يفيد أفّ إفريقيا جنوب الصحراء الكبرى لـ  ."الأيبو"والأخلبقي الذي يزخر بيما شعب 
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ادىا الفكرية والاقتصادية تكف يوما خالية، قبؿ فترة الاستعمار الغربي مف مظاىر الحياة بأبع
ىي تممؾ مف المؤىلبت ما يشكؿ تاريخيا الفكري والحضاري، بؿ والاجتماعية والسياسة...، 

 وتمنحيا مرجعية خاصة تؤسس ليويّة إفريقية أصيمة.

ثاني  كنموذج لنغوغي "The river Between ير الفاصؿالنّ "وبالموازاة تأتي رواية 
ّسعيد ىذا حيث يؤكد "لبـقمب الظ" مع لمواجية طِبَاقية الثقافة "في كتابو  إدوارد

لجميس نغوجي )نغوجي واثيونغو فيما  بيف تعيد رواية النير الما'' قائلب:  "والإمبراطورية
 ، وىذا1بعد( كتابة قمب الظلبـ بنفح الحياة في نير كونراد عمى صفحتيا الأولى بالذات..."

 فاصؿ"."النير ال توروايلما نستشفو عند قراءتنا 

 نورد مقطعا موجزا ومترجما مف الروايتيف فيما يمي: ،أكثر وحتى تتضح الرؤية

: "...إفّ اتصاؿ نير"التايمز" بالبحر يمتد أمامنا "قمب الظلبـ" في مطمع روايتو كونراديقوؿ  
لنبصر بداية لا نياية ليا، ولمجرى مائي في عرض البحر، فنبصر البحر والسماء ممتحميف 

ط يشدىما إلى بعضيما البعض، ونبصر في الفضاء المغمور بالنور الأشعة بلب أي راب
منجرفة إلى المد المنتصب كعناقيد قماشية حمراء سميكة تصبغيا ومضات براقة قوية، وكاف 
الضباب مستقرا عمى الشواطئ المنخنقة حيث تتسابؽ إلى عرض البحر بانبساط 

 .2متلبش..."

روايتو بػ"...ثمة نير يجري في وادي  نغوغيبدأ في "النير الفاصؿ"أما في رواية 
الحياة، ولو لـ يكف ىناؾ أدغاؿ وأشجار كثيفة تغطي منحدرات التلبؿ لكاف بمقدورؾ أف ترى 

ؾ لا تستطيع أف ترى مدى النير كمو قمة ماكويو، لكنّ  النير حيف تقؼ عمى قمة كامينو أو
ريؽ في عمؽ الوادي بيدوء كأفعى، حتى إذا ىبطت إلى الأسفؿ، كاف النير رشيقا يشؽ الط

، "الكونغو"لنير  "مارلو"مف وصؼ  انطلبقاجاء  نغوغي ، والحؽ أفّ ردّ 3و نير ىونيا..."إنّ 

                                                           
  احدى الترجمات التي تـ اقتراحيا لعنواف الروايةThe River Between 
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رؤية إمبريالية أوروبية نذكر منيا: "النير الشيطاني"، "أرضا  تنـ عفمحممة بأقذر الألفاظ ال
  .عراة يتحركوف كالنّمؿ".... خالية مف الشجر عند حافة النير"، "الخوؼ، "الرعب" " رجاؿ

ممف  ،وغيره مف الأفارقة أتشيبيتماما كما فعؿ  ذا منحى مقاوـ نغوغيبيذا كاف رد 
ليعبروا بيا عف خصوصيتيـ  ،استخدموا لغة الآخر كمغة مضيفة عمى فكرىـ وثقافتيـ
فرض ما مثم ذيالالاستعمار الغربي الثقافية، ويمدوا القارئ بمعارؼ كانت محجوبة عنو بفعؿ 

 .الجنس الروائي  أيضا عمى يافرض ،عمى أرض الواقع ىيمنتو

ومما سبؽ نخمص إلى أفّ الرّواية الإفريقية قد سعت إلى تفكيكؾ الييمنة الغربية عف 
طريؽ تقديـ سرد مضاد، كما كشفت آثار الاستعمار وتداعياتو عمى الشّعوب المستعمَرة. مما 

ي قد نيض عمى بعض آليات النظرية ما بعد الاستعمارية يدعونا إلى القوؿ أفّ السرد الإفريق
ّسعيدّالتي تفضح كافة صيغ الييمنة الاستعمارية، والتي أشار إلييا في منجزاتو  إدوارد

 كػ"الاستشراؽ" و"الثقافة والإمبريالية". 

في كتابو" موقع   Bhabha Homiّىوميّباباالناقد اليندي مف زاوية أخرى كرس 
حيث اىتـ برصد  ''؛جيوده ''لاستكشاؼ الموقع الثقافي اليجيف والبيني ـ(1994الثقافة" )

فضاءً  ىوميّباباالعلبقات الخفية والمتبادلة بيف الثقافات المييمنة والمييمف عمييا، إذ يطرح 
بينيا )الفضاء الثالث( تمتزج فيو ثقافة المركز المييمف وثقافة الأطراؼ الميمشة التابعة، وىي 

 أو كما يطمؽ البعض عمييا" اليجانة".Hybridity " يجنةال"حالة تسمى 

"بشرة سوداء، أقنعة بيضاء"  فرانزّفانونبالعودة إلى كتاب  اليجنةمفيوـ  بابايناقش 
عف اختلبؼ بيف اليويّة الشخصية  الناتجة يقوؿ عنو أنّو يكشؼ ''عف ازدواج اليويّةإذ 

مشكمة تعييف اليويّة بوصفيا مشكمة يف ببوصفيا إلماعا إلى الواقع، أو حدسا بكينونة، و 
و يتأتى ازدواج اليويّة وفؽ  .1تحميمية نفسية تمتمس سؤاؿ الذات: ما الذي يريده انساف ما؟''

( التي تنشأ مف إدراؾ Liminality -، عف صدمة نفسية، أو ما يسمييا )عتبة الشعورفانون
                                                           

   ج بيف تـ وضع مصطمح اليجانة أو اليجنة في الدراسات ما بعد الاستعمار، لأفّ مصطمح التيجيف تقنيا يعني عممية المز
 .51ينظر: إدوارد سعيد، الثقافة والامبريالية ، مقدمة المترجـ ص  للبستزادةنوعيف مختمفيف مف النباتات أو الحيوانات... 

، 1موقع الثقافة، تر/ثائر ديب، المركز الثقافي العربي، دار البيضاء، المغرب، ط ىومي بابا: موقع الثقافة :ينظر1.
 .113 ص ،112ص ،ـ2006
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ت أف ترغبو، وصعوبة التخمص الذات المستعمرَة باستحالة حصوليا عمى البياض الذي تعمم
يؤدي إلى لا ر ر والمستعمَ أفّ التفاعؿ بيف المستعمِ  وبمامف السواد الذي تعممت احتقاره، 

قافية التي تؤكد السمطة الاستعمارية فحسب، بؿ تيدد ىويتيما معا؛ لأنّيا انصيار المعايير الثّ 
ىوميّ. يقترح 1ع الآخرغير مستقرة عند كمييما، فيي تتحدد فقط في الاتصاؿ المباشر م

، بمعنى أفّ اليويّة تتعرض لحالة عدـ 2فكرة أفّ اليجنّة صفة ضرورية لحالة الاستعمار بابا
أي لا يمكف فصميما عف بعضيما  التعييف عند طرفي الثنائية )المستعمِر والمستعمَر(؛

المسافة البعض، بؿ إفّ تواصميما ضروري، مما يخمؽ ىويّة استعمارية متأزمة، ناجمة عف 
يتمثؿ في أزمة نجده ما  ىذاو  .المقمقة المتواجدة بيف الذات المستعمَرة والآخر المستعمِر

، لغةّىجينةالتي تشتمؿ معظـ كتاباتيا الابداعية عمى  الإفريقيةّالمثقفةالطبقة  عنداليويّة 
حمية تتخبط بيف الثقافتيف المالتخييمية رد الإفريقي مف خلبؿ شخصياتو رسـ ملبمحيا السّ 

ّالراحةوالأجنبية، نذكر عمى سبيؿ المثاؿ: شخصية "أوبي أكونكو" في رواية  ، مضىّعيد
المعمـ وشخصية  أتشبي لػ الن ملّفيّالسافاناوشخصية الصحفي "أوسيدي أيكـ" في كثباف 

ّالفاصل"واياكي" في  ، ىي إذا شخصيات تبرز الوضعية اليجينة للئنساف نغوغي لػ الن ير
 تخبط بيف ثقافتيف؛ الثقافة القبيمية التقميدية وثقافة المركز الحواضري، وعفالذي يّالإفريقي

الثالث، يقوؿ:'' نحف لـ نعد إزاء  الفضاءب ىوميّباباكما أسماه ىذه الوضعية البينية أو 
مشكمة الكينونة الأنطولوجية بؿ إزاء الاستراتيجية الخطابية الخاصة بمحظة استنطاؽ، تمؾ 

فييا الحاجة إلى تعييف اليويّة إجابة عف أسئمة أخرى تتعمّؽ أساسا بالتدليؿ حظة التي تغدو المّ 
، عالـ تمتزج فيو يوىو لساف حاؿ واقع العالـ ما بعد الاستعمار  .3والرغبة، والثقافة والسياسة''

ثقافة المركز وثقافة الأطراؼ التابعة، مميورا بيويات ثقافية ىجينة، ىويات متأزمة متغيرة 
 تطرح أسئمة ثقافية تتعمؽ بتقاطعيا مع تاريخ الاستعمار وما بعده،ومتجددة، 
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ّفي الواقع، أثار مفيوـ  قاد والمفكريف في حقؿ سجالا واسعا عند بعض النّ اليجنة
أثرى  دراسات ما بعد الاستعمار خلبؿ القرف العشريف، فضلب عف جممة مف المصطمحات

برىنت عمى سعة فكره النّقدي ونباىتو، ساعيا مف بيا ىومي بابا كتابَوُ "موقع الثقافة"، والتي 
 خلبليا، كغيره مف منظريف في ىذا المجاؿ إلى مناىضة الاستعمار وآثاره.

ّسعيدإلى جانب  ّباباو إدوارد ّسبيفاكاليندية  تعدّ  ىومي ّفورتي ّشاكرا ّغياتيري
Gayatri Chakravory Spivakّ ما بعد  الدراساتفي ميداف مف المؤسسيف الفاعميف

 ضدالييمنة وأشكاؿ السيطرة والتيميش مقاومة ية، حيث يدخؿ نضاليا ضمف الاستعمار 
دوارد سعيد وأكممو إ''المشروع الذي بدأه كؿ مف  دعـ بالموازاةإذ تَ الأجناس غير البيضاء، 

عمى الخصوص، وذلؾ مف حيث المرجعية الفكرية بالعودة إلى فكر الايطالي  "ىومي بابا"
لى الدراسات ما بعد الكولونيالية في و مف جية  "Antonio Gramsci أنطونيو غرامشي" ا 

 .1الجزء الخاص بدراسات اليوامش مف جية ثانية''

مف Subaltern التابعّبموضوع  اىتماميا عمى ما أصبح يعرؼ"سبيفاؾ" ركزت  
خلبؿ مقاربة نقدية بأبعادىا الثقافية، والسياسية، والتاريخية، قصد كشؼ المضمر مف 

قافية التي تنسج خيوط الخطاب المركزي الموجو لخدمة الإمبريالية الغربية. ىذا ساؽ الثّ الأن
في للئشارة لمضباط دوف رتبة نقيب إلى القرف السادس عشر،  التابعـ مصطمح ااستخد ويعود

تعود إلى كتابات المفكر فالمعرفية  وصولأ أما، الجيش البريطاني وفقا لسمـ التراتبية العسكرية
(، التي يذىب Hegemony -طالي أنطونيو غرامشي فيما يخص أفكاره حوؿ )الييمنةالاي

                                                           
  ربما تكوف أىـ المصطمحات تداولا في كتاب الفضاء الثالث التي أدرجيا ضمف فصوؿ الكتاب الاثنا عشر، وأحاطيا

اء الثالث"، و"المحاكاة أو التقميد"، و"التجاذب بشروح مفصمة، متناولا فييا كؿ مفيوـ عمى حدى؛ صنو "اليجنة"، و"الفض
 أو الازدواج الوجداني"؛ و"الترجمة"، وكما أشار إلى مفيومي "التنوع الثقافي"، و"الاختلبؼ الثقافي"... 

 .461سميـ حيولة: استراتيجية النقد الثقافي في الخطاب المعاصر، ص  1
 المبكرة لأرشيفات الاستعمارية الغربية  التفكيكيةشروعيا المتعمؽ بقراءتيا يعود اىتماـ سبيفاؾ بموضوع التابع بداية إلى م

" Ranjit Guhaوالمؤرخ اليندي "رانا جيت جوىا  بالفيمسوؼإثر المقاء الذي جمعيا  الاىتماـبالدرجة الأولى، وتعمؽ ىذا 
ا تجمى في مقاليا الشيير "ىؿ والذي كاف محطة حاسمة في توجييا نحو دراسات ما بعد الاستعمار بشكؿ أكبر، وىو م

ينظر: ياسيف كريـ: آليات نقد  للبستزادةـ....1988" سنة Can the Subaltern Speakيستطيع التابع أف يتكمـ؟
الخطاب الاستعماري عند الناقدة "غياتير" سبيفاؾ"، نحو كتابة تاريخ جديد لمتابع،إشراؽ: الياميف بف تومي، جامعة محمد 

 وما بعدىا. 215ص  2019/2020، 2لميف دباغيف سطيؼ 
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كراه والقبوؿ، ]...[،عف طريؽ فييا إلى أفّ الييمنة ىي سمطة يتـ إنجازىا خلبؿ الجمع بيف الإ
خمؽ رعايا يستسمموف "بإرادتيـ" في كونيـ محكوميف، بمعنى آخر يقبموف السيطرة التي لا 

الإقناع، مف خلبؿ فرض السمطة عمى الاقتصاد، والتعميـ والاعلبـ، وبذلؾ تفُرض بالقوة بؿ ب
ويشمؿ مصطمح التابع كؿ  .1تستسمـ الرعيّة لمطبقة المييمنة التي تممؾ زماـ مصالحيا

''شخص أو جماعة مسيطر عمييا مف قبؿ جماعة أخرى، وتحمؿ بيف تعبيراتيا الثقافية 
 التابعواضح إذف أفّ مصطمح  .2قية مف تمؾ السيطرة''والصور التي تقدميا عف ذاتيا آثارا با

، فيو مصطمح ذو طبيعة شمولية مرنة قابمة يتعمؽ بكؿ مف تعرض لسمطة أقوى وتأثر بيا
لمتكييؼ، والأنسب لوصؼ تاريخ وتجارب تمؾ الفئات الإثينية والميمشة، والتي كانت الأكثر 

رز مثاؿ عمى ذلؾ علبقة المستعمَر وأب .3تضررا واستغلبلا مف قبؿ المستعمرات الغربية
تو وصوتو، فقد ىويّ ة المغموب الذي استجابو  التي برزت فييا ىيمنة الغالببالمستعمِر، 

  .وأضحى تابعا ميمشا

ما بعد الاستعماري كاف  رواد التيار اشتغاؿوتأسيسا عمى ما سبؽ نصؿ إلى أفّ 
عمارية ونتائجيا الوخيمة، التي تقويض المركزية الغربية، وكشؼ المؤثرات الاست مؤسس عمى

ذا رجعنا إلى الرّ جعمت مف الذوات المستعمَرة تعيش حالة مف التبعية وتشظي اليويّة. و  وايات ا 
معظميا اىتمت بإبراز  الإفريقية التي كتبت في المرحمتيف قبؿ الاستقلبؿ وبعده لوجدنا أفّ 

وىذا بغية ردّ الاعتبار ليذا  صوت الرجؿ الأبيض في المقابؿ، غي بتصوت الرجؿ الإفريقي و 
ربنسوف "و "قمب الظلبـ"بيؿ واية الاستعمارية مف قَ الذي ىُمش وغُيّبَ في الرّ  الصوتّالتابع

 حاوؿ كتابيا طمس ىويّة الأتباع وتشويو تاريخيـ. كما أسمفنا الذكر، والتي "كروزو

فرانزّفكار نجميزي، نجد أفريقي ذي التعبير الإلسرد الإلمسار اتتبعنا  ومف خلبؿ
خاصة تممؾ المتعمقة بمرحمة ما بعد  فيو، المبشر الأوؿ لمنظرية ومقولاتو بارزة فانون

 "معذبوّالأرض"الاستقلبؿ، وبتسمـ البرجوازية الوطنية مقاليد الحكـ، إذ يطرح فكرتو في كتابو 
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نّم 1فبالنسبة إليو ''الاستقلبؿ ليس كممة تقاؿ'' ،بضرورة الحفاظ عمى الاستقلبؿ ا ىو شرط وا 
العمؿ الجاد لمحفاظ عميو، فالعبرة عنده ليست في  ضرورةمف شروط حرية الفرد، لذا يرى 

بذلؾ نجد مف الأدباء الأفارقة مف  ر.الاستقلبؿ لكنّيا في المحافظة عميو بعد خروج الاستعما
في  صورالذي  أيّكويّأرماالكاتب منيـ  ، نذكرالإبداعيةتبنى أفكاره وجسدىا في أعماؿ 

كما اىتـ  بعد استقلبليا. غانافي دولة فساد الطبقة الحاكمة  الحمويينّلمّيولدواّبعدوايتو ر 
ّقمحرواياتو في  نغوغيالكاتب  ّالصمي و حبة ّعمى ّالدم، وفي شيطان بمعالجة  بتلات

ّسوينكا" بعد الاستقلبؿ، وكذلؾ فعؿ كينياظاىرة حمى الفساد في بمده  منجزه " في وول
 ...ثبانّالن ملّفيّالسافاناكو رجلّالشع "في  أتشيبي، والمفسرون

واية الإفريقية ية والرّ الاستعمار وبناءً عمى ما سبؽ تبدو العلبقة بيف النظرية ما بعد 
علبقة ذات اتجاه واحد، فإذا كانت النظرية تعيد قراءة النصوص  ةالمكتوبة بالمّغة الانجميزي

وتوجياتيا وأشكاليا، فإفّ الأفارقة كشفوا ىذه  الأدبية الغربية لكشؼ خمفية السمطة الاستعمارية
''لا يريد تصوير واقعو  الإفريقي فالكاتب ،الخمفية عبر ابداعاتيـ مف منظور واقعيـ المعيش

إنّما يريد أف يجعؿ الفف سلبحا يقاوـ بو الموضوع المرفوض بالنسبة لو، ىذا  ،في فنو فحسب
، كتعرية بني جمدتيـ ممف تمبسوا 2ة خاطئة''الموضوع قد يكوف احتلبلا أو عدوانا أو ممارس

 مناىضتيـ. فضحيـ و لبوس الغرب بعد الاستقلبؿ وعمموا عمى 

وحمموا علبقة نظروا  ي قدالتيار ما بعد الاستعمار رواد  إذا كافو أنّ  إلى وبذلؾ نخمص
دود بالمستعمِر عمى المستوى الثقّافي والسياسي، واشتغموا عمى تفكيكيا وكشفوا ح المستعمَر

عمى ىيمنة  كانت ليـ الأسبقية في الرّد عمميًا واية الإفريقيةالرّ كتّاب فإف الييمنة فييا، 
 ستقلبؿ وبعده.الاالاستعمار الغربي ومؤثراتو قبؿ 
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 خلاصةّالفصلّالثاني:

بأنّيا غربية  والمكتوبة بالمّغة الانجميزية واية الإفريقية الحديثةالرّ لقد اتصفت    
التقميدي  النموذجة المحتوى، فيي لاتزاؿ تبحث عف شكميا الخاص خارج فريقيا  و  ،الشكؿ

لمرواية الأوروبية، وعف مضموف فكري ينأى عف مؤثرات الظاىرة الاستعمارية والحضارة 
ورغـ ىذا  بصدؽ عف الشخصية الإفريقية المتفردة بمغتيا وتاريخيا القديـ. عبرالغربية، وي

استطاعوا نقؿ إذ  لإفريقيا قبؿ الاستعمار وبعده، مف تقديـ صورتيف ىاتمكف رواد فقد
 تزاؿ تييمف فكرة تخمؼ العقؿ الزنجي لا، حيث الصورة الحقيقية إلى خارج حدود القارة

، وبالمقابؿ لـ يغفموا عف نقد الوجو الآخر لمحياة القاتمة "قمب الظلبـفي " القابعة وصورتو
 في المجتمعات الإفريقية فيما بعد الاستقلبؿ. 

ىائلب  امصدر تيار الواقعية، والحداثة، وما بعد الحداثة؛ الأفارقة في  فو الروائي وجد   
النظر في  تأعادميلبد مرحمة فنية وابداعية جديدة  مثمت وثريا أسيـ في بروز أصوات

فجاءت رواياتيـ تعكس آلاـ الفرد التواؽ  ،لغة القمع الاستعماري وتفكيؾ ىيمنتو الثقافية
في  "أوبي أوكونكو" "،صؿاالنير الف"في  "واياكي"نذكر ىنا  ،كؿ القيود إلى التحرر مف

...، ىذا وقد عبرت الرواية الإفريقية "الصوت"في رواية  "أوكولو"و"،مضى عيد الراحة"
حيث تناولت في موضوعاتيا ما وصؿ إليو  ،بشكؿ أو بآخر عف توجييا ما بعد حداثي
حساسالرجؿ الإفريقي فيما بعد الاستقلبؿ، و   وعبرت عف أزمتو، وضياع انتمائو، وا 

بالدونية في وطنو، وغياب اليويّة الجامعة، وسيادة الفرديّة والنرجسيّة، وىذا ما جعؿ 
الرواية الإفريقية تحمؿ نمطا مغايرا عف النمط الذي عرفتو في مرحمة ما قبؿ الاستقلبؿ، 

ورفضوا  البراقة، وا شعاراتحيث أعاد كتابيا قراءة الواقع الاجتماعي المعاصر، وانتقدو 
 المزيفة. يامشاريعتسمط الديكتاتوريات الإفريقية و 

 إلا أنّيما ،فريقية الحديثة سبؽ ظيور تيار ما بعد الاستعمارواية الإورغـ أفّ ميلبد الرّ    
الاستعمارية ودرجة في كشؼ المؤثرات  (الرواية الافريقية الحديثة والنظريةا )تشارك

 .الشّعوب المحتمة، وتأثيراتيا عمييا حتى بعد استقلبليا تغمغميا في بنية
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لقد حددنا في الفصميف السابقيف الخطوط العريضة التي رسميا الاحتلبؿ البريطاني 
ء، وتبينا مف خلبؿ المسح الذي قدمناه لملبمح المجتمع الإفريقي فريقيا جنوب الصحراإفي 

بؿ كاف ''مشروعا لتشكيؿ الذات  فحسب، التقميدي أفّ الاستعمار لـ يكف اقميميا أو اقتصاديا
مبراطورية في فرض سمطانيا وىيمنتيا عسكريا عمى ، ويعود ىذا إلى عجز الإ1التابعة''

، معركة 2ـ''ػّ وض ''معركة خمفية في ميداف الثقافة والقيخالقبائؿ الإفريقية، لذا لجأت إلى 
قبمية، فكانت كؿ مف ػقافية والانسانية ليذه المجتمعات الـ الثّ ػاعمة نحو القيّ تُصَوِب سياميا النّ 

يمية، والمؤسسات الإدارية ذات تأثير بارز في معركة الكنائس التبشيرية، والمدارس التعمّ 
 عقؿ الإفريقي. ػاستعمار ال

" في  Ulrike Schuerkensريؾ شويغكافػإل"الباحثة الأنثربولوجية وانطلبقا مف رؤية 
( فإفّ أفضؿ La Colonisation dans la littérature Africaineكتابيا الموسوـ )

وايات، تحميؿ لطبيعة المجتمعات الإفريقية في المرحمة الاستعمارية، ىو المستخمص مف الرّ 
دراسة تاريخية أو اجتماعية  أية اء الأفارقة؛ إذ ترى أفّ ػنتجيا الأدبوالقصص الإفريقية التي أ

لا تستطيع الولوج بنا إلى مكامف الحياة الجماعية والفردية لمقبائؿ الإفريقية كما تفعؿ 
 فلاديميرزعيـ الروسي ػ. ولعؿ ىذا الرأي يتفؽ أيضا إلى حدٍ ما مع العبارة الشييرة لم3وايةرّ ػال

'إنني فيمت فرنسا مف روايات بمزاؾ أكثر بكثير مما فيمتيا مف كؿ كتب حيف قاؿ: ' لينين
ّلومباترى الناقدة .وفي ذات السياؽ 4خ''ػالتاري '' أفّ النصوص الأدبية ىي مواد أساسية أنيا

لدراسة التاريخ، وأفّ الانتباه لمبعد الاستعماري يغير فيمنا للؤدب الأوروبي والثقافة 
في روايتو  أتشيبيعمى الآراء السابقة تقودنا الجممة التي أوردىا  وفضلب. ىذا 5الأوروبية''

سكينا عمى الأشياء التي تشد أواصرنا  -الاستعمار–"الأشياء تتداعى" قائلب:'' لقد وضع 
، إلى التساؤؿ حوؿ ردة فعؿ الكتّاب الأفارقة نحو ىذه المؤثرات وأساليبيا المراوغة 6فتداعينا''
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شكمت عنصرا ميما في أعماليـ، فيؿ تـ فضحيا وتفكيؾ آلياتيا والناعمة، خاصة وأنّيا 
لى أي درجة تمكف الاستعمار الغربي مف طمس  وكشؼ زيؼ المؤسسة الثقافية الغربية؟ وا 

ّـ المحمية وتشويو اليويّة الإفريقية؟   القي

رات في ميداف سنشتغؿ في ىذا الفصؿ عمى تقفي أثر ىذه المؤثِّ  ما سبؽتأسيسا عمى 
مف خلبؿ دراسة كرونولوجيّة تؤرخ بداية ظيور الإفريقي المدوف بالمّغة الإنجميزية السرد 

الرجؿ الأبيض عمى مسرح الأحداث الإفريقية، وتوغمو في القرى والقبائؿ، إلى مرحمة 
مف منظور روائييف لعبوا دور المسجؿ لعادات المطالبة بالتحرر الوطني قبيؿ الاستقلبؿ، ىذا 

كانوا شاىديف عياف عمى الفعؿ العميؽ والعنيؼ للبستعمار الغربي في  وقيّـ شعوبيـ، كما
 مجتمعاتيـ.

ّالمؤثرّالديني:ّّ-1

 ،تمكنت الحملبت التبشيرية المتواطئة مع السياسة الغربية مف التأثير عمى الأىالي
واستقطابيـ بنشر الديف الجديد ومعالـ الإنسانية والتسامح والمساواة، مما أسيـ في إيقاظ 

لتناقض الداخمي لدى سكاف القبائؿ عمى نحو جعؿ الانخراط في صفوفيا رفضا كاملب ا
 الرجؿ الأبيض ىيمنةرساليات مف وفي المقابؿ عززت ىذه الإ .لتقاليد الإفريقيةت والمعادا

 عمى حياة الرجؿ الإفريقي بكؿ أبعادىا.

المراوغ والناعـ  عمى فضح ذلؾ الأسموبّأشيبيّونغوغيوكرّد فعؿ عمى ىذه السياسة عمؿ 
  يمي: لمتونيما فيما قراءتناالذي استخدمتو الارساليات التبشيرية، كما سيتضح مف خلبؿ 
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  :ستحواذالاستقطا ّوالا 1-1 

ّأتشيبيالكاتب  اختار   ،Things Fall Apartالأشياءّتتداعىّ في رواية تشينوا
قارئ إلى ما قبؿ احتلبؿ الرجؿ الذي أحدثو وصوؿ المبشريف، أف ينقؿ ال الأثرقبؿ أف يبرز 

بنيجيريا، مسقط رأس  الأيبو"؛ وىي إحدى قرى مجتمع Umofiaالأبيض قبيمة "أموفيا
عمى وحدتيا الأسرية  وأعرافيا وحفاظيا معتقداتيابالكاتب، واصفا إياىا بالتمسؾ الشديد 

ة بموطنو في حياة معظـ الأفارقة وخاص وىذا لإيمانو الشديد بدور المعتقدات والقبمية،
نيجيريا، فيي متأصّمة وليا تأثير كبير في حياتيـ رغـ سوء فيـ العالـ لبعضيا، فيي تحيط 

. يمكننا 1مف كؿ جانب، ولا يمكف دراستيا بمعزؿ عف حياتو الثقافية والاجتماعية بالإفريقي
حفلبت ل صور مف في "أموفيا"محياة القبمية ل أتشيبيو رسم ما مف خلبؿتقصي ذلؾ 

 نبيذ النخيؿ :مثؿ ،، والشعائر الجنائزية، وحتى المأكولات والمشروبات الإفريقيةالأعراس
كما عمؿ عمى وصؼ الطبيعة الافريقية قبؿ أف تحاوؿ  .الذي يضفي القداسة عمى صانعو

الأيادي الطامعة العبث بيا وتخريبيا، حيث يقوؿ في إحدى الفقرات: '' في قمب الغابة، بدأت 
اؿ، الأشجار ػمة المتفرقة المحيطة بقرية الرجػلقصيرة والنباتات القميا تحؿّ محؿ الأشجار

باتات الكثيفة المعرشّة الموجودة ىناؾ ربما منذ بدء الخميقة، دوف أف يمسسيا ػالعملبقة والن
غة أىؿ مات" بػولـ يقؼ الكاتب عند ىذا بؿ راح يصؼ بيوت أو"الأوبي، 2الفأس ولا النّار''

مجموعة مف الأكواخ مقامة عمى بطؿ روايتو، وىي عبارة عف ''"أكونكو"، التي يممكيا الأيبو
                                                           

  الاستحواذAcquisition/Appropriation :  إذ يطمؽ عمى طريقة  التي مف خلبليا  استخداماتمصطمح لو عدة
، كما ىو الحاؿ عند الشعوب الافريقية، وقد بينا ىذا تستحوذ المجتمعات المستعمَرة عمى لغة المستعمِر وقوالب الكتابة عنده 

التي تسعى مف خلبليا القوى   الاستراتيجيةفي الفصؿ الأوؿ. أما الاستخداـ الثاني ليذا المصطمح  فيعنى بوصؼ 
ا بعد ينظر بيؿ أشكروفت وأخروف : دراسات م للبستزادةالاستعمارية  إلى دمج منطقة  أو ثقافة  قصد الييمنة عمييا ....

 69كولونيالية، مفاىيـ أساسية ،ص 
 227ص أحمد فاوسي أوغونبادو: آثار الاستعمار عمى الأدياف، تجربة جنوب غربي نيجيريا  1
   يعد نبيذ النخيؿ المشروب المفضؿ في المناسبات العامة والخاصة عند قبيمة أموفيا، حيث اكتسب قداستو مف طريقة

 أو رداءتو معيارا يرفع مف شأف صاحبو أو يحبطواعداده وتقديمو، كما أفّ جودتو 
 .68. الأشياء تتداعى ص  2

  ـ وذلؾ في 1900ـ و1850أختار أشيبي اسـ بطؿ روايتو "أكونكو" مف شخصية حقيقية يفترض أنّيا عاشت فيما بيف
جيرالد مور: سبعة أدباء  ـ.....ينظر1890قرية داخؿ شرؽ نيجيريا وىي منطقة لـ تشيد تأثرا بالاستعمار البريطاني حتى 

 .133مف افريقيا ص 
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مساحة كبيرة مسوّرة بسياج سميؾ مف الطيف الأحمر، يقع كوخو الخاص مباشرة خمؼ البوّابة 
الوحيدة في السور الأحمر، كاف لكؿ زوجة مف زوجاتو الثلبث كوخيا الخاص بيا وشكمت 

وبكؿ دقة أيضا يصؼ أدوات المطبخ التقميدي  ،1وبيّ...''ىذه الأكواخ الثلبثة ىلبلا خمؼ الأ
وكيفية تأثيث *البسيط كالقدور، وأوعية القرع، والياونات الخشبية التي يسحؽ فييا الياـ

أة مف القش وسعؼ ػراسي المييػالأكواخ التي تحتوي عمى مصابيح بزيت النخيؿ، وبعض الك
 النخيؿ...

ي لا توجد عند غيره، ػية عند الإنساف الإفريقي التعمى السمات الخمق أتشيبيد ػكما أك
كو"، واضعا ػواية عمى وصؼ وتحديد ملبمح شخصية بطمو "أوكونإذ حرص في مطمع الرّ 

بذلؾ القارئ أماـ المحور الأساسي في الرواية، مف خلبؿ ابراز سماتو الجسمانية وحالتو 
اصة في السرد الإفريقي مف حيث الاجتماعية، كما أفّ ابراز الملبمح الجسدية ليا أىمية خ

 فوصؼ كونُيا تؤدي وظيفة مضادة لما سعت إليو الأنظمة الاستعمارية في تكريس التراتبية، 
يعكس تناقضا أدائيا يمكف استخدامو  الجسد تقوؿ "ىيميف جيمبرت"، و"جواف تومكينز": أنّو

يقي في السرديات الغربية كثيرا ما يُقدـ الجسد الإفر ف، 2مبريالية''لصالح تقويض السمطة الإ
 مشوىاً ومياناً. 

ووصفو الدقيؽ لسكونيا، وقيّميا، وتقاليدىا  "،الإيبو"لمحياة بقبيمة  أتشيبيرصد إفّ 
رجاليا الأقوياء، ما ىو في الواقع إلا نيجا متداولا عند الروائييف الواقعييف  وحكايات

 Henry يف نذكر "ىنري فميدنجالروائييف البريطاني ـ مف أمثاؿ18في القرف  الإنجميزييف
Fielding" ونظيره "شارؿ ديكنز Charles Dickens" يبدأ الكُتاب بوصؼ البمد أو '' حيث

المكاف وبعده تأتي فصوؿ عف خصائص الشخصية والطفولة والتعميـ المبكر، تتموىا خمسة 
المنزلية، وعشروف فصلب عف الاحتفالات والقوانيف، والطباع، والصناعة، والسحر، والحياة 

                                                           
 ،2002 الياشميّة، الأردنيّة المممكة ،1ط والتوزيع، لمنشر الأىمية نصّار، عزّت سمير/ تر تتداعى، الأشياء تشنوا أتشيبي:1

 .19ص 
 نوع مف الخضار يشبو البطاطا الحموة. *
ية، النظرية والممارسة، تر/سامح فكري، مرا/سامي خشبة، مركز .ىيميف جيمبرت، جواف تومكينز: الدراما ما بعد الكولونيال 2

 .311ـ. ص 1991المغات والترجمة، أكاديمية الفنوف، مطابع المجمس الأعمى للؤثار، مصر، 
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مف خلبؿ  أتشيبيحاوؿ . لقد 1قبؿ أف نصؿ إلى القسـ الأخير الموت، والشعائر الجنائزية''
تتبعو نيج الكتاب الغربييف الترويج لثقافتو وأدبو، وذلؾ بترسيخ ملبمح واقع الحياة التقميدية 

نوب التي تشكؿ الجسد الجمعي المعبر عف اليويّة الإفريقية في جبمعتقداتيا وأعرافيا 
الصحراء الكبرى، والتي كانت تحمؿ فمسفة عميقة، وقيما اجتماعية فقدتيا بمجيء الرجؿ 

 الأبيض. 

لو دلالة لمحياة القبمية بإسياب شديد في الفصوؿ الأولى مف روايتو  أتشيبيلعؿ تقديـ 
الأماكف واضحة في أنّو يسعى إلى ابراز الشكؿ التنظيمي والقيّمي لشعب الإيبو؛ فوصؼ 

واية أبعادا تتعمؽ أولا بمساعدة القارئ في معايشة الحدث الروائي، وثانيا بأف تجعؿ الرّ أكسب 
المكاف شاىدا عمى معالـ اليويّة الإفريقية قبؿ أف يطمسيا الاستعمار الغربي ويدمرىا بحداثتو 
المزعومة. كما يحمؿ وصؼ الأشياء في النص دلالات خاصة تشير في مضمونيا إلى 

بو العالـ الأفريقي، ومدى تشبثو بثقافتو المحمية. أما تقديمو لشخصية حقيقة ما يزخر 
"أوكونكو" في بداية الرواية بصورتو العنيفة والقوية الرافضة لمخنوع والاستسلبـ منذ نعومة 

فيي إشارة إلى الأحداث التي سيروييا الكاتب لاحقا في روايتو؛ والتي تحتاج إلى  أظافره،
ولو خبرة في المصارعة، في ىذا الصدد تطرح "إلريؾ رجؿ صمب قوي لو عضلبت 

سشويركاف" نظرتيا قائمة أفّ'' شخصيات أتشيبي في الرواية ىي شخصيات مركبة تختمؼ في 
التصرفات والسموكات والمواقؼ أماـ التغييرات التي جاء بيا الاستعمار، وىي نتيجة حتمية 

يييئ القارئ لأىـ حدث  أتشيبيقوؿ إفّ مما يفضي بنا إلى ال، 2لمصداـ الإفريقي والغربي''
فرضوا وجودىـ حيث  "أوكونكو"إلى عشيرة  المبشرينواية والمتمثؿ في وصوؿ في الرّ 

 باستقطاب أىميا واحتواء ضعفائيا. 

واية مف خلبؿ دور الارساليات التبشيرية بداية مف في أحداث ىذه الرّ  المؤثرّالدينييبرز    
مستترا تحت عباءة الديف المسيحي؛ إذ الرجؿ الأبيض  يظير حيثالفصؿ الثالث عشر، 

أسموبيمّتسمط الرواية الضوء عمى قدرة المبشريف في استقطاب أىؿ العشيرة بفضؿ 
                                                           

ـ، ص 2006، 1محمد عناني، دار رؤية لمنشر والتوزيع، ط/ .إدوارد سعيد: الاستشراؽ، المفاىيـ الغربية لمشرؽ، تر 1 
264. 

2. Ulrike Schuerkens : La Colonisation dans la Littérature Africaine,p159. 
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قناع زعماء "أموفيا" بمنحيـ قطعة أرض مف ا  سكانيا، و  استقطا و احتواءفي  التدريجي
لغابة عمى المبشريف، ''ولكف لـ توّقع رجاؿ القبيمة سخط إلو ا أيفغابة الشر لبناء الكنيسة، 

يحدث شيئا مما جعؿ المحمييف يصدقوف أفّ لمرجؿ الأبيض إليا، يممؾ قوة خارقة حتى تمكف 
، وفازت بذلؾ البعثة التبشيرية واستقطبت أوؿ ثلبثة ميتديف، كما اشتد 1مف سخط إلو الغابة''

مة ليـ في القبيمة(، فضلب ساعدىا بانضماـ مجموعة مف المنبوذيف "الإيفوليفو" )رجاؿ لا قي
''التي حبمت أربع مرات وأنجبت  "ننيكا"عمى احتوائيا لمتوائـ والنساء الحوامؿ، كحاؿ المرأة 

 "ننيكا"لقد التحقت  ،2أطفالا، لكنّيا في كؿ مرة ولدت توأميف، فطُرحا في الغابة عمى الفور''
ـ في غابة الشر، وقد كانت قبؿ بالديانة الجديدة لتنقذ حمميا مف العرؼ السائد برمي التوائ

ىذا قد أنجبت أربع مرات لكنّيا في كؿ مرة تمد توأميف ويتـ التخمص منيما بذات الطريقة، 
ولـ يكف ىذا التعاطؼ الذي لقيتو ىذه المرأة مف المبشريف مف السذاجة بشيء، بؿ ىي حيمة 

المساعدة والخير،  تتبعيا الارساليات التبشيرية التي تحمؿ في ظاىرىا قيما نبيمة كحب
وتخفي في باطنيا خططا دنيئّة تسعى إلى تحويؿ النّاس عف معتقداتيـ ليسيؿ انقيادىـ 

 لمدّخيؿ المستعمِر.

ما تحدثو ترانيـ الكنيسة في نفس الانساف  أتشيبيواية يظير وفي موضع آخر مف الرّ 
كف منطؽ الثالوث لـ ي "نوويي"الحائر، إذ يقوؿ عمى لساف الراوي: ''إفّ ما حدث في نفس 

، شيئا محسوسا في نخاع الدينّالجديدالمقدس المجنوف ىو الذي أسر لبّو، بؿ كاف شعر 
خوة القابعيف في الظلبـ والخوؼ، تجيب عمى تساؤلات العظـ، فقد بدا أفّ الأنشودة عف الإ

مة نوويي الغامضة والمُمحة التي سكنت روحو الغضة، السؤاؿ عف التوأميف الباكييف في الأج
والسؤاؿ عف صديقو إيكيموفيا الذي قتؿ، فأحس "نوويي" بارتياح في داخمو فيما كانت الأغنية 

؛ يبرز ىذا المقطع 3تتدفؽ إلى روحو القاحمة المحترقة... وانتابت عقمو الغر حيرة شديدة''
 صديقوبترانيـ الكنيسة وموسيقاىا، وقمقو مف بعض عادات القبيمة؛ فقتؿ  "أوكونكو"تأثر ابف 

دوف ذنب، ورمي التوائـ في الغابة، لأمر يبعث في النفس الريبة والخوؼ، مما  "إيكيموفيا"
 وقد  ة في قبيمتو،الوثني اتحممو المعتقدتأسيـ في إدراكو الفارؽ بيف الديف الجديد، وحقيقة ما 

                                                           

 .169الأشياء تتداعى، ص 1.

 .165الأشياء تتداعي، ص  2.
 .161ص ،لأشياء تتداعىا3.
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 بالضياع والغربة، فقرر اليرب ليرتمي بيفّ"نوويي" شعورت قسوة أبيو وأحكامو الصارمة عزز 
عادات تفاىة وقمقو مف  "نوويي"أحضاف المبشريف الذيف احتووه بمجرد وصولو. ولعؿ معاناة 

مف منظوره، وحيرتو الدائمة، وعجزه عف القياـ بأي تصرؼ، تحمؿ  "الإيبو"معتقدات قبيمة و 
حيث يعاني البطؿ تبمد  ،اب الوجودييف"عند الكتّ Outsider theملبمح نموذج "اللبمنتمي 

لقمؽ الدائـ، والعجز عف الرؤية والشعور بالاغتراب والعزلة عف عالمو وعف الإحساس، وا
. إفّ حضور ىذه الشخصية في 1الواقع الذي لا يتطابؽ مع رؤيتو أو كما يريده أف يكوف

وقراءاتو الواسعة عنيا في أوائؿ بتيار الوجودية  أتشيبينستشؼ تأثر يجعمنا  الرّواية،
قمقّىي اسقاط لمشكمة الكاتب حوؿ  "نوويي"ولعؿ شخصية  الخمسينيات مف القرف العشريف.

وبخاصة قمقو حوؿ الفرؽ بيف المعتقدات الإفريقية والديانة المسيحية، ونجد في  ،الوجود
لاستقباؿ قسيس الكنيسة لابف "أوكونكو" ما يرمز إلى قدرة الديف الجديد عمى  أتشيبيوصؼ 

''يحمـ بعوالـ  الذي "نوويي"وىو حاؿ نتمي قمؽ اللّبمب يتصؼمف والاستحواذّعمىّاستقطا ّ
 .2ليس فعالا بطبيعتو'' لكنّوجديدة 

:'' كاف سرور السيد "كياجا" استقباؿ الكنيسة لػ "نوويي" بعد ىروبو في المقطع التالي يوضح
عظيما، وترنّـ: طوبى لمذي ييجر أباه وأمو مف أجمي، إفّ الذيف يسمعوف كمماتي ىـ أبي 

يي ما قيؿ تماما، لكنّو كاف سعيدا ليجره أبيو، سيعود فيما بعد إلى أمو وأمي، لـ يفيـ نوو 
ما قالو الكاىف ولكنّو كاف  "نوويي". لـ يفيـ 3وأخوتو وأخواتو وييدييـ إلى الإيماف الجديد''

سعيدا باكتشافو العالـ الجديد، وبيذه الفقرة يسمط الكاتب الضوء عف تداعي أىـ علبقة في 
أف حاوؿ بعد  ،غادر بيت أبيو نحو الكنيسة "ػنووييػ"الأب بابنو، فالوجود، ىي علبقة 

 ريف كاف أقوى.شيئا فأسموب المبشِّ  يغير في الواقع ف، لكف ىذا لمنعو بكؿ الوسائؿّ"أوكونكو"

نّما واصؿ المبشِّ "أوكونكو"لـ يقؼ الأمر عند ابف     عدد كبير مف أىؿ  استقطا روف ، وا 
يحية. فقد اعتنؽ بعض رجاؿ ونساء العشيرة الديف الجديد إلى درجة "أموفيا" نحو الديانة المس

                                                           

وما  51، ص 2004، بيروت، 5أنيس زكي حسف، دار الآداب لمنشر والتوزيع، ط /ينظر كولف ولسوف: اللّبمنتمي، تر 1.
  .بعدىا

 .54كولف ولسوف: اللّبمنتمي، ص 2.
 .166 ، صالأشياء تتداعى3. 
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التماىي المطمؽ مع تعاليمو، ورفضوا كؿ عادات القبيمة وأحكاميا، الأمر الذي دفع ببعضيـ 
إلى الاعتداء عمى معتقدات ورموز العشيرة، كقتؿ الثعباف المقدس، وكشؼ القناع عف أحد 

ميـ شعائرىـ في ساحة السوؽ، وىو الفعؿ الذي لـ يرتكب رجاؿ الأوجوج المقدسة؛ أثناء تقدي
مف قبؿ في العشيرة. ويعود ىذا التعمؽ والتماىي الشديد مف طرؼ التابعيف لمكنيسة، أو ما 

ّالجدد يسمييـ الكاتب بػ إلى معاناتيـ الشديدة مف الأوىاـ، والأعراؼ المتوارثة،  الميتدين
قبيمتيـ، وتمنع الأىالي مف الاختلبط بيـ ولا حتى  التي ترفضيـ وتنبذىـ وتعتبرىـ لعنة عمى

 الكنيسة ليـ بمثابة ردّ الاعتبار لشخصيـ وسط عشيرتيـ. احتواءالتعامؿ معيـ، فكاف 

، بداية التغيير في الأشياءّتتداعىتمثؿ الحادثتيف المذكورتيف فيما سبؽ في الرواية    
الاستقطا ّتبشيرية وأسموبيا الناعـ في القيّـ الروحية لمقبيمة، فبتأثير مف الإرساليات ال

، أصبح أىؿ "الأيبو" ممف اعتنقوا الديانة الجديدة أكثر عداوة وكرىا لماضييـ ستحواذوالا
 وجذورىـ، وكانت النتيجة بداية الصراع في القبيمة الواحدة وتتداعي قوتيا وتمسكيا. 

ّاللهأما إذا جئنا إلى رواية "  إىتـ بإبرازنجده  أتشيبيلػ Arrow of God" سيم
ّوالاأسموب  الضوء عمى نقاط الضعؼ داخؿ النمط التقميدي  بتسميط ستحواذالاستقطا 
جموع استقطا ّيرية مف اختراؽ الكياف الروحي لمعشيرة وحيث تمكنت البعثات التبشِّ  ؛لمقبيمة

 غفيرة مف الأىالي والتأثير فييـ.

ّاللهيتمتع بطؿ رواية  لو" بمنزلة رفيعة، ومكانة دينية "أزولو" كاىف الالو "أو  سيم
وروحية سامية وسط عشيرتو؛ وىو الذي رفض التعامؿ مع السمطة البريطانية التي اقترحت 

قائلب لمبعوثيا:'' قؿ لمرجؿ الأبيض أفّ  "الأيبو"عميو أف يكوف رئيسا )الحاكـ المفوض( لقبيمة 
إىانة للئمبراطورية وتحقيرا  دلرّ . اعتبر ىذا ا1"إزولو" ليس كبيراً لكينة أي إلو سوى)أولو(''

ليا، مما أدى إلى سجنو مدة كانت كافية لإذكاء نّار الفتنة بينو وبيف عشيرتو، فحينما رفض 
أزولو الاعلبف عف بدء موسـ حصاد وامتناعو عف أكؿ ثمار الياـ المتبقية دفعة واحدة، 

                                                           
  يرى بعض الدارسيف أفّ ىذه الرواية أىـ إنجازات تشينوا أشيبي والتي جاءت نتاج تحقيؽ قاـ بو عف السياسات

قصة  الاستعمارية البريطانية، حيث قاـ بالبحث في قصة قسيس نيجيري رفض التعاوف مع البريطانييف، وحينما أعجبتو
 القسيس جعميا مركزا لمرواية.
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أثار ىذا التصرؼ  والتي حاؿ سجنو دوف أكميا واحدة تمو الأخرى حسب أعراؼ القبيمة،
مخاوؼ العشيرة مف ىلبؾ محاصيميا في تربتيا، ومف خطر تعرض القبيمة لممجاعة وضياع 

بيف بيف القبيمة و التي تشكمت الفجوة  فيأىميا، ىنا وجد السيد "جود كنتمري" راعي الكنيسة 
ببناء  الأىالي وتصعيد الأزمة بيف "أوزولو" وشعبو، فقاـ لاستقطا كاىنيا، فرصتو السانحة 
''يقدـ فيو الشكر إلى الله واىب كؿ الأشياء الجميمة، إنّيا  "أوموارو"مكاف خاص بعبادة اللئلو 

ساعة الرب لإنقاذىـ مف الدمار الذي ييددىـ وعندئذ يستطيعوف أف يحصدوا محاصيميـ 
ياماتيـ ػ. كما تمكف الكاىف "جود كنتمري" مف إقناعيـ مف أف يأتوا ب1بدوف خوؼ مف أولو''

، وليس ىذا فقط ولكنّو سمح ليـ بتقديـ أي نوع مف "أولوػ"إلى الكنيسة بدلا مف تقديميا ل
المحاصيؿ أو الدواجف أو المواشي أو النقود، أي شيء، يروف فيو رضى إلييـ "أوموارو" 
القابع داخؿ الكنيسة، وأماـ تشدد "أزولو" وتشبثو برأيو، لـ يستغرؽ الأمر طويلب حتى 

واستجابت إلى النداء الكنيسي؛ الذي أصبح يحدد وقت إعلبف حصاد الياـ،  انصاعت القبيمة
مما أسيـ في سقوط قوة المعتقد القبمي لأىؿ العشيرة، وفتح مدخلب جديدا لييمنة الإمبراطورية 
وسيطرتيا عمى عقوؿ قاطني القبيمة وذواتيـ، وفي تسريع عممية التغيير في العشيرة، وبذلؾ 

 رتو، فالرجؿ ميما كاف عظيما لف يكوف أعظـ مف مصير شعبو. فقد "أزولو" ثقة عشي

ىؿ ىو ناتج عف ثقتو الشديدة في  أزولوىنا يمكف التساؤؿ عف الخطأ الذي ارتكبو   
ـ أفّ عشيرتو بأنّيا لف تتخمى عف كاىنيا الأعظـ أـ ىو مجرد عناد؟ أـ ''كاف يجب أف يتعمّ 

''عدـ إدراكو لمصمة الحاسمة فشمو يكمف في فّ . يرى بعض الدارسيف أ2ىناؾ حدودا لجرأتو؟''
؛ أو كما يقوؿ "أزولو" قولتو الشييرة 3بيف المعتقد، والسموؾ السياسي، والمصالح الاقتصادية''
د العشيرة وىو سيّ  -، بمعنى كاف عميو4أفّ عمى''الرجؿ أف يرقص الرقصة السائدة في عصره''

أفّ يمسؾ العصى مف الوسط ولا  -الأبيض العارؼ بخباياىا وبالخطر المحيط بيا مف الرجؿ
لو القبيمة إيفتح فجوة بينو وبيف عشيرتو تمؾ التي استغميا المستعمِر في اسقاط وتشويو 

 ومعتقداتيا. 
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نغوغيّ ، قدـيرية عمى نيجيرياالذي اىتـ بتأثير الإرساليات التبشّ  أتشبيوعمى نيج  
ّالفاصلفي باكورة أعمالو  واثينغو التي أبرز مف خلبليا  ،ديانة المسيحيةتأثير ال النير
الذي انتيجو المستعمِر البريطاني في التأثير عمى الأىالي  ستحواذالاستقطا ّوالاأسموب 

ّالفاصليكويو" مسقط رأسو بكينيا، إذ تقترب كثيرا روايتو كوبالتحديد قبيمة "ال مف  الن ير
حيث تدور أحداثيا في بيئة  أشيبي؛ّلتشينواالروايتيف السابقتيف )الأشياء تتداعى وسيـ الله( 

يكويو" التي كعمى قبيمة " الرجؿ الأبيضإفريقية تقميدية، تعالج في مضمونيا تأثير ديانة 
تنقسـ جغرافيا وايديولوجيا إلى منطقتيف: فالأولى تدعى )كامينو( المتشبثة بالقيـ والديانة 

 يانة المسيحية الوافدة.الموروثة، وثانييا)ماكويو( التي اختارت الانضماـ إلى الد

يكويو" في غفمة مف أىميا واستيزائيـ ولامبالاتيـ كروف إلى قبيمة "لقد تسمؿ المبشِّ 
بالخطر المحيط بيـ، ىذا لاعتقادىـ بأفّ لا أحد يجرؤ عمى فؾ عزلة التلبؿ وحصانتيا 

ستمر النّاس نقاء القبيمة وطقوسيا، كما ورد عمى لساف الراوي في المقطع التالي:''...وا يموثو 
ييزوف اكتافيـ استيجانا، ثـ مضوا يتيامسوف: مف يستطيع مف الخارج أف يشؽ طريقو بيف 

الذي كاف يعيش فيو السكاف لـ يدـ طويلب، وتمكف الرجؿ  ؛ ىذا الأماف والسلبـ1التلبؿ؟''
الأبيض مف اختراقو بحجة نشر الرسالة السماوية، وعف ذلؾ تقوؿ إحدى شخصيات الرواية 

''...جاء رجاؿ الرب إلى أرضنا بسلبـ، أعطيناىـ المكاف، الآف أنظر ماذا حدث، لقد  بأنّو
تبرز ىذه الفقرة  2طمبوا مف اخوتيـ المجيىء والاستلبء عمى الأرض كميا، بمدنا يغزى...''
يطرة عمى العباد استغلبؿ الأوروبييف لمغطاء الديني في اخفاء كيدىـ، ورغبتيـ في السّ 

حيث يمكننا أف نستشيد في ىذا المقاـ بقوؿ الشاعر النيجيري )دنيس وخيرات البلبد، 
 :Dennis O sadebay)أوسادباي

 جمبت لي صميبؾ ثّـ قذفت بي

 لقد أصبح قمبي مميئا بالمرارة
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 أخبرتني أف أغمض عيني وأصمّي

 .1لكنّؾ كنت تسرؽ أرضي

ؿ، ويترأسو يري الذي أقيـ قرب التلبالتبشِّ  "سيريانا"واية عمى مركز تقؼ الرّ 
"لفغينستوف" الذي ''أعمف أكثر مف مرة عف ممانعتو اختراؽ التلبؿ، بؿ كاف يميؿ دائما إلى 

، فمقد كاف 2رساليـ إلى ىناؾ لنشر الكتاب المقدس''لإ [...]فكرة تدريب عدد مف الفتياف 
موب ريف الذيف يعتبروف أنفسيـ متنوريف ]....[ كاف معتدلا، ومؤيدا للؤسمف المبشِّ  أحدالرجؿ''

أبناء التلبؿ الذيف  استدراج، وبفضؿ أسموبو ىذا تمكف مف  3''ةالتدريجي في استئصاؿ العاد
''لقد اعتنؽ  أحدىـاعتنقوا الديف الجديد وىجروا عادات ومعتقدات القبيمة. يقوؿ الراوي عف 

جوشوا الديف الجديد، وأقاـ مع الرجؿ الأبيض؛ حيث سحرتو كمماتو عف الرّب وعف المسيح، 
خافتو تمؾ الكممات العنيفة حوؿ الجحيـ والحرؽ في العالـ السرمدي، ولـ ينتو خوفو إلا وأ

بعدما عُمِدّ عندىا فقط شعر بالاطمئناف وتوقؼ ارتجافو، وأحس بالسعادة تغمره وتشع في 
روحو، فقد شعر أنّو انساف جديد، وىذا ما كاف يقولو دائما في البيت والكنيسة، إذا تبنى أي 

القراءة والكتابة، وأصبح متحررا  "جوشوا". وبعدما تعمـ 4يحية فيو مخموؽ جديد''شخص المس
بعنؼ ''و بأمر مف "لفغيستوف"، وراح يمقي مواعظو "ماكوي"مف خوؼ التلبؿ، عاد إلى قبيمتو 

وغضب بدرجة التوغؿ واليجوـ التي كاف الكاىف يمقنو بيما تعاليـ الديف الجديد، إلى الحد 
 " يمثلبفميريامو"وزوجتو  "جوشوا". لقد كاف 5لرعب في نفوس مستمعيو...''الذي أدخؿ فيو ا
في القضايا المتعمقة بالديف،  مابصرامتي ارف؛ حيث عُ 6''لمخضوعّالمسيحيالمعنى الحقيقي ''

 ، الأمر الذي شجعماوجد فيو ملبذى افالذ ،خدمة الرجؿ الأبيض ودينوفي  وجيودىما
 مريدي الديف الجديد. العديد مف استقطا عمى  "جوشوا"
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أىؿ عشيرتو؛ مع أنّو في استقطا ّوبيذا تمكف "جوشوا" بعد احتواء الكنيسة لو مف 
البداية ''لـ يخترؽ المبشروف التلبؿ، لكنّيـ أرسموا عددا مف المريديف لمعمؿ ىناؾ، إذ ظؿ 

لآخر ليمد النّاس محافظيف، يتبعوف عاداتيـ، وكاف "لفغستوف" يقوـ بزيارات لمتلبؿ مف حيف ل
  1اتباعو بطاقة وحياة جديدتيف، غير أفّ العمؿ الرئيسي كاف جوشوا يقوـ بو''.

لشخصية "جوشوا" في ىذه الرواية أنّو يبتغي مف  نغوغيمما سبؽ يتضح مف طرح 
لا يعرؼ لغة التلبؿ ولا عاداتيا، ولكنّو تمكف مف  الذي كافالرجؿ الأبيض  دىاءورائيا 

النبوءة القديمة التي حذر منيا يقوؿ السارد أفّ ، وبذلؾ رادىاأفبعض  احتواءو إستقطا 
سيأتي أناس بملببس كالفراشات، تخترؽ التلبؿ، أنّو  قد تحققت، والتي مفادىا"تشيغي" 

 وتسيطر عمى الأىالي، وتشتت وحدة القبائؿ.

عمى وصؼ بيوت المستعمِر وأتباعو مف قبيمة في ىذا السرد  نغوغييقؼ كما 
الذيف ىاجروا عاداتيـ وأعرافيـ واعتنقوا ديف الرجؿ الأبيض، ونسوؽ ىنا مثالا  "،الكيكويو"

مف الرواية: ''ثمة تماثؿ عاـ بيف البيوت الممتدة فوؽ التؿ، فيي تتألؼ مف مجاميع مف 
أكواخ مدورة مسقوفة بالقش، كؿ مجموعة مكونة مف ثلبثة أو أربعة أكواخ، وسياج مف 

عدا بيت جوشوا الذي كاف مختمفا، إنّو مبنى مستطيؿ الشكؿ أشجار يحيط بيت كؿ أسرة ما 
. ونعتقد أفّ الكاتب لجأ إلى ىذه المقارنة 2بسقؼ مف صفيح متميز بوضوح، وحيدا فوؽ التؿ''

في الوضع الاجتماعي بيف معتنقي  التناقضلينبو القارئ إلى درجة  الن يرّالفاصلفي بداية 
وحيدا فوؽ  "جوشوا"دىـ في القبيمة الواحدة، فوجود بيت الديف الجديد وبيف الثابتيف عمى معتق

التؿ متميزا بوضوح ربما يشير إلى اختلبفو ورفضو لكؿ مظاىر الوثنية التي تقاـ في التلبؿ 
. وىنا 3فمقد'' أدرؾ )جوشوا( جيؿ ناسو في التلبؿ، كما أدرؾ عمؽ الظلبـ الذي يعشوف فيو''

؛ 4''عاش حياتو منتميا وفجأة يرى اليوة أمامو'' لبؿ، فقدنرى أمامنا رجلب لا منتميا لقبائؿ الت
يكويو" التي رفضيا ورفض كؿ مف يمارسيا، لذا كوكانت اليوة ىي العادات الوثنية في قبيمة "
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، وبنى بيتا مختمفا في شكمو عف باقي الأكواخ في "ماكويو"اختار موقعا لو في أعمى تؿ 
 .القبيمة

المسيحي( تمثؿ نقدا  "ماكويو"صة ما تعمؽ بتؿ للؤماكف )خا نغوغيلعؿ دقة وصؼ 
فبدلا مف أف يسيـ  ة العشيرةفي حيا رّالدينيالمؤثّ لوضع معتنقي الديف الجديد، ودرجة تمثؿ 

. كما يظير في الرّواية انتقاد الكاتب لموضع ياتِ في جمع شمؿ القبيمة عمؿ عمى عزليا وتشتُ 
كاف المسيحيوف الذيف :'' عمييا في قولو الجديد الديفتأثير مف  وموقفو  العاـ لقبيمة "كيكويو"

رجاؿ جوشوا كما يسمونيـ أحيانا، قاعدتيـ ماكويو، وأما الذيف كانوا دائما أو يقودىـ جوشوا 
يرية وعقيدتيا، فكاف موقعيـ أو قاعدتيـ كامينو، كما كانت مف قبؿ، أما ضد البعثة التبشّ 

ا، وىكذا استمر التنافس القديـ تحت ىذا التلبؿ الأخرى فيي تتبع الجزء قميلب أو كثير 
جاء عمى وما  .1المظير، كاف الارتباؾ يتنامى وينتشر بظلبلو تحت اليدوء الظاىري لمتلبؿ''

نساف الأبيض لا إلو الإ ''وموقفو حيث يقوؿ: نغوغي" يؤكد رفض موثوني" لساف شخصية
ائد في القبيمة ورفضو لو، يعود لموضع السنغوغيّ إفّ نقد .2يقنعني تماما، أحتاج شيئا أكثرا''

 .وغيرىـ ...ديكنيز، تولستويكؿ مف يمثميا  ة الانتقادية التيالرواية الواقعيّ  إلى أسموب بنا

ّستراتيجيةّإيقاظّالتناقضات:ا -1-2

، نجد ستحواذرساليات، فضلب عف الاستقطاب والامف بيف الآليات التي استخدمتيا الإ
نفوس الأىالي وتشكيكيـ في عاداتيـ ومعتقداتيـ، وىذا ما  استراتيجية إيقاظ التناقضات في

مف خلبؿ تسميط  رّالدينيالمؤثّ إبراز  الأشياءّتتداعى، إذ يواصؿ في مدونتو أتشيبييكشفو 
يقاظ التناقضات التي كانت إرساليات في حيث يبيف دور الإ؛ّالضوء عمى ىذه الاستراتيجية

ؿ عرض عممية استقطاب أعضاء الكنيسة بأسموبيـ مف خلب في المجتمعات القبمية الإفريقية،
الناعـ والمقنع جماعة مف "الأوسو")وىي جماعة المنبوذيف( ومحاولة إقناعيـ بمجموع 
صراره عمى  التناقضات التي ينيض عمييا مجتمعيـ؛ ويظير ىذا في أسموب "السيد كياجا" وا 

مف علبمة إيمانكما الوثنيّ فمف ف "أوكولي" وصديقو، قائلب: ''إذا لـ تتخمصا يإقناع المنبوذ
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أقبمكما في الكنيسة، إنكما تخشياف الموت، لماذا تخشياف ذلؾ؟ ما ىو اختلبفكما عف الرجاؿ 
ما كمجذوميف، ىذا كُ ذُ بَ الآخريف الذيف يقصوف شعورىـ؟ نفس الرّب خمقكما وخمقيـ، لكف نَ 

الأبدية، الوثنيوف قالوا ب الذي وعد كؿ مف يؤمف بو وباسمو المقدس بالحياة ضد إرادة الرّ 
أنكما ستموتاف إف فعمتما ىذا أو ذاؾ، وأنتما خائفاف، قالوا أيضا إنني سأموت إذا بنيت 
كنيستي عمى ىذه الأرض، ىؿ مت؟ قالوا أنني سأموت إذا رعيت التوائـ وىا أنا ما أزاؿ حيًا؛ 

في ىذه  أتشبي. يقيـ 1إفّ الوثنييف لا ينطقوف إلا بالباطؿ، كممة الرب وحدىا ىي الصادقة''
الفقرة مقارنة بيف الديانة الوثنية المحمية في مقابؿ الديانة المسيحية الوافدة، مشيرا إلى 

 بالتناقضاتّالمحمييف بإقناعيـ استقطا روف في الذي يستخدمو المبشِّ  الأسمو ّالتدريجي
وف وغيرىا مف التي تحمميا العشيرة، بداية مف قتؿ التوائـ، ووصؼ الغابة بالمكاف الممع

الطقوس، التي لـ يجد ليا أىؿ القبيمة تفسيرا مقنعا يتجاوب وتساؤلاتيـ، وبذلؾ يبرز الوضع 
أوبيريكا" صديؽ المأزقي الذي يترنح فيو سكاف القبيمة ، وىو ما عبر عنو الكاتب عمى لساف "

دينو يقولوف أيضا  قائلب أفّ: '' الرجؿ الأبيض يرى تقاليدنا سيئة واخواننا الذيف تبنوا أكونكو،
أف تقاليدنا سيئة، كيؼ تعتقد أننا نستطيع أف نحارب واخواننا بالذات انقمبوا ضدنا؟ الرجؿ 
الأبيض ذكي جدا، جاء بيدوء وسلبـ بدينو، فضحكنا عمى حماقتو وسمحنا لو بالبقاء، 

ينا والآف، استماؿ إخواننا، ولـ تعد عشيرتنا قادرة عمى التصرؼ كرجؿ واحد، لقد وضع سك
 .2عمى الأشياء التي تشدّ أواصرنا فتداعينا''

التي يمارسيا المبشروف في رواية التناقضاتّ إيقاظعرض عممية  أتشيبييواصؿ 
''كاف  مف خلبؿ تطرقو لظاىرة قتؿ الثعباف المقدس بقبيمة "أومواروا"، ىذا الأخير سيمّالله

لؾ الحيف يرى النّاس في القرى مقدسا)لايدميمي( الالو الذي عاقب قرية "أومواما"، ومنذ ذ
، كانت قصة قرية "أومواما" مدخلب 3الست أفّ مف يقتؿ ثعبانا كأنّو قتؿ أحد أقربائو''

حوؿ معتقدات الآىالي وذلؾ بمحاولة  التناقضاتلمقس"جوف جودكنتري" كي يزرع الشكوؾ و
ا في المقطع وضح ىذيإقناعيـ بشرعية قتؿ الثعباف وأفّ لا علبقة لو في اختفاء القرية. 
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الحواري التالي الذي دار بيف القس "جودكنتري" وأحد مرديو داخؿ الكنيسة "السيد موسى" 
 الذي راح يسرد القصة أماـ الجميع:

ليس مف المناسب سماع مثؿ ىذه القصة التي قمت بسردىا ىنا في بيت الله ولكنني  -''
 سمحت لؾ بالاستطراد حتى يعرؼ الجميع حماقة ىذه القصة.

 ساد التذمر وسط المجتمعيف ولـ يعرفوا في جانب مف يكونوف    
نظر السيد "جود كنتري" إلى كؿ الحاضريف قائلب: سوؼ أترؾ الحكـ إلى النّاس الذيف  -

 تنتموف إلييـ.
 لـ يتحدث أحد

 ].....[  ألا يوجد بينكـ مف يستطيع التعبير عف رأيو بحرية؟ -
اب المقدس ما ينص عمى قتؿ الثعباف... ألـ يخبر الله ليس حقيقيا بأنّو لا يوجد في الكت -

 آدـ أف يسحؽ رأس الثعباف بعد أف خدع زوجتو؟ )جاء ىذا الرّد مف الطفؿ أودوش(
 صفؽ كثير مف الحاضريف

ىؿ تسمع يا"موسى"؟ ]...[ تقوؿ بأنؾ أوؿ مسيحي في أوموارو ... وحيف تفتح فمؾ فلب  -
ثنية، وىا ىو طفؿ يرضع مف ثدي أمو يعممؾ شيئ يخرج منو سوى بعض القذارات الو 

الكتاب المقدس.....ثـ اتجو السيد جوف كنتري نحو "أودوش" وقاؿ عندما يحيف موعد 
 دعميدؾ سيكوف اسمؾ "بيتر".

 1ومف أحد الجوانب ارتفع التصفيؽ.'' 
كنتري" حيث فتح باب النقاش داخؿ الكنيسة وىو  يبرز ىذا المقطع دىاء القس "جود   

أف حجتو أقوى، كما أفّ ىذه الحجة جاءت عمى لساف طفؿ مف قرية "أموارو" دليؿ  يعرؼ
عمى تعمؽ ديف الرجؿ الأبيض في القبيمة وقوة تأثيره عمى سكانيا. وىذا ما يؤكد تكريس 
الأيديولوجية الاستعمارية في تشكيؿ الذوات وتشويو العلبقات الاجتماعية بفعؿ مؤسساتيا 

، ولقد 2حيث تعمؿ عمى تحدد الطريقة التي يرى بيا المستعمَر نفسوالتعميمية والكنيسية ب
 شجّعت ىذه المؤسسات انضماـ أطفاؿ المستعمرات إلييا وىو ما يظير في تشجيع "جود
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كنتري" لصبي وكذلؾ التصفيؽ المتكرر خلبؿ ىذا الحوار، فيو عممية دالة عمى ىيمنة 
 ىالي صغيرىـ قبؿ كبيرىـ. الكنيسة عمى الأ

ّوثينغواوازاة يسمط بالم ّإالضوء كذلؾ عمى استراتيجية  نغوغي ّالتناقضات في يقاظ
ّالفاصلرواية  طقسّ وىو "يكويوكال"وذلؾ بتعرضو لأحد الطقوس الميمة لقبيمة  النير
حوؿ  "ليفنغستوف"أشعمت رؤية القسيس الذي ترفضو ديانة الرجؿ الأبيض؛ حيث الختان

الختاف  ''فّ بأوأىؿ العشيرة، كيؼ لا وىو مف كاف يرى  طقس الختاف فتيؿ الفتنة بيف الكنيسة
ويجب أف لا يقبؿ أي شخص في غضوية الكنيسة  [...بكؿ ما في الكممة مف معنى،]شر 

موقؼ عـ ، بسبب ىذا ال1''فكاف مع شعائر الختاإذا اكتشؼ أفّ لو علبقة بأي شكؿ 
الاضطراب وسط القبيمة وتمزقت وشائجيا مما أفضى إلى انفصاـ اجتماعي وتمزؽ قبمي، 

ي أذف بحرب أىمية مشروعة نتيجة تشتت وحدة المعتقد الديني والرابط الاجتماعي، الأمر الذ
والانتقاؿ مف بنية مجتمع متماسؾ بأصولو إلى مجتمع جديد متحوؿ؛ ففي الوقت الذي 

كؿ ما ىو ترفض الكنيسة ىذا الطقس رفضا مطمقا ، نجد أىؿ القبيمة يتشبثوف بو ويروف فيو 
، وجوىر معتقداتيا 2قد كاف الطقس الأساسي في حياة غيكويوخير وجميؿ في القبيمة، ف

 وعاداتيا.

بؤْرَة توتر وصراع بيف مبادئ الكنيسة وبيف الوثاؽ الديني لمقبيمة،  طقسّالختانشكؿ 
يكويو" بتبنيو كالذي انشؽ عف قبيمة " "جوشوا"ابنة  "موثوني"جسده الكاتب في شخصية حيث 

تو في طقوس الختاف؛ ولكف الفتاة أصرت عمى المشاركة ورفض مشاركة ابن ،الديف الجديد
 ومخالفة أبييا. 

                                                           
 1929عب الكيكويو متشبثا بيذه العادة رغـ اعتناؽ البعض الدّيانة المسيحية ؛إذ تبرز المناقشات التي حدثت سنة ظؿ ش 

بيف قبيمة كيكويو وبيف الكنيسة الاسكتمندية حوؿ ىذه العادة، مدى تمسكيـ القبيمة بعممية الختاف إذ قامت الكنيسة بمنع 
ـ حاوؿ 1930ما أسفر عف بناء مدارس خاصة بقبيمة الكيكويو، وفي سنة  الأطفاؿ المختونيف مف الدخوؿ إلى مدارسيا،

مجمس العموـ القضاء عمى ىذه الظاىرة نيائيا، مستخدما التعميـ كوسيمة لمقضاء عمى ىذه العادة،. إلا أفّ شعب الكيكويو 
ا يعزز انتمائيـ لقبيمة ويحفظ ظؿ متمسكا بيا لأنّيا لا تمثؿ بحد ذاتيا عممية جسدية فحسب، بؿ تمثؿ بعدا روحيا ورمزي

ىويّتيـ مف الضياع... ينظر جمو كينياتا: في مواجية جبؿ كينيا، تر/ يحي عبد العظيـ، مرا/ حسيف الحوت،)د.ط(، 
 )د.ت(.مصر.
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 الصراعدرجة التناقض و وبيف أختيا "نيابورا" مدى  "موثوني"يبرز الحوار الذي دار بيف 
 الفتاة جراء تمسكيا بيذا الطقس: الذي تتخبط فيو الصراع النفسي،

ؿ الشيطاف ... نحف مسيحيوف، ألـ قولي لماذا ترديف الختاف؟ أنت تعرفيف أنّو مف عم -''
 يمضي عمى تعمدينا زمف طويؿ؟ ألست متخمصة مف الخطيئة؟

صمتت موثوني... شعرت بوىف في ساقييا، وفكرت أنّيا مخطئة، لكنّيا في  -أعرؼ، لكف -
المحظة التالية قفزت واندفعت نحو أختيا، وتكممت بجد وانفعاؿ، لأنّيا كانت موقنة تماما بما 

 عميو.ىي عازمة 

 أبي وأمي-

 وقاطعتيا موثوني:

 افيمي، أرجوؾ، أريد أف أكوف امرأة، أريد أف أكوف فتاة حقيقية، عارفة بعادات التلبؿ. -

 لكف أبي، تذكريو.-

أبي وأمي مختوناف، أليس مسيحييف؟ الختاف -أختيا "نيابورا"ىزت -لماذا؟ ىؿ نحف حمقى؟ -
نساف الأبيض، ومع ذلؾ أدرؾ اعتنقت عقيدة الإلـ يمنعيما مف أف يكونا مسيحييف، أنا أيضا 

أنّو سيكوف شيئا جميلب، شيئا جميلب الانتقاؿ إلى عالـ النساء، أنت تعرفيف عادات القبيمة، 
نساف الأبيض لا يقنعني تماما، أحتاج شيئا أكثر، حياتي وحياتؾ ىناؾ في أجؿ، إلو الإ

 . 1التلبؿ...''

عف اختلبؼ في رؤيتيما  ،ني" وأختيا "نيانبورا"الذي دار بيف "مثو  ،الحواريكشؼ ىذا 
ّالدينّووعييما بخصوص الجديد عمى حياتيما، ومدى أىمية طقس الختاف بالنسبة  تأثير

ومنعيا ليذا الطقس  الكنيسةلكف تشدد  ،يكويو، فيو بوابة نحو عالـ النساء والكماؿكلمفتاة 
والدىا قائلب: ''أخبرييا بأنّيا لـ تعد  جعؿ مف "مثوني" تيجر عائمتيا إلى التلبؿ بعد أف نبذىا
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، وتفقد الفتاة حياتيا بعد مشاركتيا في عممية الختاف بالضفة الثانية مف النير "الحياة" 1ابنتي''
  بعيدة عف أىميا منبوذة مف عشيرتيا.

''أفّ الشر وحده سيأتي مف الانضماـ إلى  "كامنو"أظير موت "موثوني" لقاطني تؿ 
أفّ ''الشر وحده سيأتي مف التمسؾ بالعادات  "ماكويو"وبالنقيض اعتقد أىؿ 2المعتقد الجديد''

في اتساع اليوة ليس عمى و  ،والوثنية. أسيـ ىذا في تصاعد الصراع بيف المنطقتيف 3القبمية''
فحسب، بؿ تسببت في تفرقة وحدة القبيمة التي طالما جاىد والد  "جوشوا"مستوى أسرة 

وتشتيت وحدة  ايقاظّالتناقضاتىكذا يظير جميا دور الكنيسة في "واياكي" لمحفاظ عمييا، و 
لتفرقة أصبحت العامؿ المحفز  ونشر السلبـ العائلبت، فبدؿ أف تكوف عونا لجمع الشتات

 .وحدة العشائر وتنافرىا

ّالفاصلكما يبرز الكاتب في  يرية عمى سيكولوجية رساليات التبشّ تأثير الإ الن ير
تعاليميا مع طقوس القبيمة، ىذا مف خلبؿ تمسؾ "واياكي" الشديد بما الأفراد حينما تتعارض 

لَقَنَوُ إياه القس "لفغينستوف" وتردده في مشاركة أقرانو رقصات حفؿ الختاف، ويظير ىذا 
الاضطراب جاليا في العبارات التالية: ''... كاف يحس بشيء ما في أعماقو يمنعو مف أف 

يف ]...[لأنّو يخشى مما سيقولو "لينفغستوف" إذا شاىده، يغرؽ نفسو في جنوف الرقص كالآخر 
، ويضيؼ 4أو إذا شاىد الفوضى التي أحدثتيا العواطؼ الحبيسة التي أطمقت مف قيودىا؟"

 .5الراوي أفّ "واياكي" كاف ''يفتقد شيئا ما، إنو يَتُوؽ إلى شيء ما في أعماقو"

منفصلب ومضطربا  يقؼيـ بأسرار القبيمة، يبدو مف ىذا أفّ "واياكي" سميؿ الرجؿ الحكيـ والعم
 والروحي حالة مف التشوش الفكري مما يضفي بو إلىأماـ أىـ طقس مف طقوس قبيمتو، 

الواقع الذي يعيش فيو، فمقد تميزت شخصية "واياكي" بوعي كبير وحس نقدي تناقضاتّحوؿ 
ر والتساؤؿ الذي عاؿ وقدرة عمى الملبحظة والتمييز، وىذا ما يبرز مف خلبؿ فعؿ التفكي
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يطرحو عمى نفسو حينما يجمس عند الأيكة المقدسة، مستذكرا وصية أبيو قبؿ وفاتو، 
إزاء  "جوشوا"ومتسائلب عف الدّيف الجديد المتسبب في موت "موثوني"، ومستنكرا موقؼ 

مع يرية عادات وتقاليد القبيمة المتوارثة، ومسترجعا مسيرتو الدراسية في مركز البعثة التبشّ 
بيف وعيو القبمي الذي تشكؿ وفؽ تقاليد العشيرة  التناقضجؿ الأبيض. ومف ىنا يبدأ الر 

وتشبع مف قيميا وآمف بقسميا، وبيف وعيو الحداثي الغربي الذي تمقنو مف تعاليـ الكنيسة 
بتيار الوعي عند  نغوغيّواثينغوومدرسة سريانا التابعة ليا، وفي ىذا الاطار يتضح تأثر 

، ويبتغي المؤلؼ مف توظيؼ ىذه اثييف الغربييف في مقدمتيـ "ولياـ جيمس"الكتّاب الحد
واستثارتو نحو التجربة العقمية والروحية التي  ،التقنية في نسيج الرواية استمالة موقؼ القارئ

الن يرّلحظتيا، حيث يتوصؿ القارئ إلى أفّ الشخصية الرئيسية في رواية  "واياكي"يمر بيما 
ديف: فأما البعد الأوؿ فيو كامف في التأثر بالقس "ليفغنستوف" وا عجابو تتضمف بع الفاصل

في تحقيؽ  الشديد بو وبأفكاره الحداثية. أما البعد الثاني فيمثؿ الأصالة والانتماء إلى الجذور
نير "وصية الأب، وىي حماية القبيمة ووحدتيا. ىذاف البعداف المذاف حاليما كحاؿ ضفتي 

لف يمتقيا بسبب أفّ الديف الجديد لـ يقدـ و ى طوؿ السمسمتيف الجبميتيف، الممتدتاف عم "ىونيا
بديلب مقنعا لسكاف القبيمة، وىذا ما جاء عمى لساف أحد سكانيا قائلب: "فإذا جعمؾ ديف الرجؿ 
الأبيض تيجر عادة ما، ولـ يعطؾ بديلب عنيا بقيمة مساوية ستضيع، وأفّ أي محاولة لحؿ 

كاف البديؿ المقترح ممثلب في التعميـ الغربي سببا مباشرا في النياية ، لذا 1النزاع ستقتمؾ"
؛ حيث أصبح "واياكي" ضحية محاولتو المزاوجة بيف ثقافتيف الرّواية المأسوية لبطؿ

 متناقضتيف.

                                                           
  ابتدع ولياـ جيمس أحد عمماء النفس مصطمح تيار الوعي، حيث رصده في مجموعة أعماؿ روائية: "عوليس" لجيمس

لة عمى طريقة تقديـ الجوانب جويس و"الأمواج" لفرجينيا وولؼ و"الصخب والعنؼ" لوليـ فوكز، ويستخدـ ىذا المصطمح لمدلا
الذىنية والشعورية في التجربة الانسانية، فينكشؼ أماـ القارئ الكياف النفسي لمشخصية... للبستزادة ينظر روبرت ىمفرى: 

وجيسّي ماتز: تطور الرواية الحديثة،  2،1974محمود الربيعى دار المعارؼ بمصر، ط/تيار الوعى فى الرواية الحديثة تر
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يلبحظ الدارس ليذه الرواية أنّيا تعكس، إلى حد ما، ملبمح مف حياة المؤلؼ نفسو، 
، وتعد شخصية "واياكي" بطؿ الرواية فترة معينة مف شبابووتعبر عف أفكاره ومواقفو في 

مف خلبليا  نغوغيلقد حاوؿ أكثر الشخصيات تطابقا لو عمى المستوى الفكري والنفسي. 
في مرحمة ما قبؿ الاستقلبؿ، رؤية تحمؿ  الكينيلمجتمعو  الواقعي ةترجمة أفكاره ورؤيتو 

يكويو" بفعؿ كالعداء والصراع الذي حؿ بقيبمة "إزاء طابع  ،معاناتو النفسية وىواجسو الفكرية
  ديانة الرجؿ الأبيض .

ّإسقاطّالقدوةّوالمرجعيات:ّ 1-3

نّما يلـ  كتؼ الاستعمار بوضع نصؿ سكينو عمى الروابط التي تشد أواصؿ القبائؿ، وا 
خوتو، ويمعف آلية أبائو وأجداده، بؿ تجاوز ذلؾ إلى  دفع بالمستعمَر إلى أف ييجر أباه وا 

سقاط قُدوَاتِيـإ ما يثير مخاوؼ الرجؿ  -عمى رأي فرانز فانوف–فميس ثمّة  ؛ضعاؼ حماتيا وا 
، 1الأبيض ''أكثر مف أسود يعبّر عف نفسو بشكؿ صحيح، لأنّو يستوعب حقا العالـ الأبيض''

ليذا نجده يدفع بالمستعمَر إلى أف ينظر إلى ذاتو بموف مف الاحباط العاـ ''الذي يثير الأسى 
لواقع، وأف يشعر بأف جميع أحوالو قد ساءت بدلا مف أف تتحسف، مما يؤدي بو إلى في ا

الشعور بأفّ أسس حياتو الاجتماعية تبدو ىشة وتنيار تحتو، وأفّ الأعمدة التي كاف يريد أف 
، وىذه الأعمدة 2يعيد بناء حياتو عمييا أُسسيا تبدو ىزيمة، كأنّيا مف الورؽ المقوى المزخرؼ''

وى الثلبث التي يرتكز عمييا أي مجتمع وىي: أوليا الأمف، ثانييا الديف، وثالثيا تمثؿ الق
والأسس الاجتماعية في القبائؿ  ،اسقاط الرموز الدينيةالعمـ، لذا كاف تركيز الكنيسة عمى 

ومدخلب ضروريا لفرض الييمنة والسمطة الاستعمارية عمى  ،الإفريقية عاملب أساسيا
 المستعمرات.

يمّالله، والأشياءّتتداعىلقوؿ أفّ الروايات الثلبث وغني عف ا  الن يرّالفاصل، وس 
ّتتداعىففي بشكؿ واضح، جسدت ىذا النمط مف التأثير  بعض  أتشيبييعرض  الأشياء

                                                           
  تنطبؽ حياة بطؿ الرواية مع الحياة الشخصية لمكاتب في العديد مف الأوجو، خاصة في مراحمو التعميمية في المدارس

 التابعة للئرساليات التبشّيرية...ينظر الممحؽ.
 . 39فرانز فانوف: بشرة سوداء أقنعة بيضاء، ص  1
 .385إدوارد سعيد: الاستشراؽ، ص  . 2
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الأساليب التي يرتكز عمييا المستعمِر في اسقاط القدوة المتمثمة في دعوة مفوضّ الشرطة 
، إذ تـ تقيّدىـ يينةبالمعاممة السيئة والم واؤُ ليتفاجَ ودية، لمقر قيادتو بصفة  "أوموفيا"لزعماء 

بالأصفاد، ونزع أسمحتيـ، وحمؽ شعورىـ وتجريدىـ مف بعض القلبئد والتمائـ المعمقة عمى 
رقابيـ؛ والجدير بالذكر ىنا أفّ ىذه المعاممة التي تمقاىا الرجاؿ الستة، كانت مف قبؿ بني 

البريطانية بعض السمطة والنفوذ. إفّ ىذه المعاممة جعمت جمدتيـ الذيف منحت ليـ الحكومة 
مف أصحاب الألقاب الرفيعة يفقدوف مكانتيـ في العشيرة ويخجموف مف وجودىـ، مما دفع 
بأوكونكو إلى محاولة ردّ الاعتبار، الذي تمثؿ في قتؿ أحد رجاؿ الشرطة أماـ جموع القبيمة 

ولـ يكف مجرد حزف شخصي، بؿ انتابو  التي لـ تحرؾ ساكنا، حيث ''أحس بحزف عميؽ،
الأسى عمى العشيرة التي شاىدىا تتمزؽ وتتداعى، كما حزف عمى محاربي "أوموفيا" الذيف 

 .1أصبحوا، عمى نحو لا لبس فيو، ليّني العريكة كالنساء''

ربما كاف مف ضرب السخرية أف ييزـ محارب قدير مثؿ "أوكونكو" ويقؼ مكتوؼ الأيدي، 
وكيؼ تتغير عشيرتو  ،الديف الجديد حتى ولده "نووي" تمبد كيؼ يسخاصة وىو يشي

وتتداعى، لذا فيو يَقْتُؿُ انتقاما لعشيرتو ولوحشية المعاممة والإىانة التي تعرض ليا، ثـ ينتحر 
رغـ التزامو  اختار "أوكونكو" الموت. لقد لؤوضاع وتداعييالالرفض بعد ذلؾ، كنوع مف 
وأفّ'' قتؿ  2يردد عبارة '' قانوف البمد يجب أف يطاع'' و مف كاف دائمافيالشديد بقوانيف القبيمة؛

الرجؿ لنفسو إثـ عظيـ، إنّو اساءة لربة الأرض، ومف يرتكب ىذا الاثـ لا يدفنو ابناء 
 .3عشيرتو، فجثمانو شر''

للؤيديولوجية   رمزي عدٌ بُ فيو  الأول بعديف: فأما"أوكونكو" بفعمو البطولي ىذا  قدـ
في نخر وحدة القبائؿ وتخريبيا، عكس ما جاء المؤثرّالدينيّارية، أباف عف درجة الاستعم

قدـ  الثانيوأما يرية مف تطور وحضارة ورسالة سماوية سامية، يبشر بو رجاؿ البعثة التبشِّ 
قافة الزنجية ''الثّ  فػ ،موقفا مف التقاليد والعادات التي لـ تحمي القبيمة مف الاستعمارّفيو
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 .79ص  ،الأشياء تتداعى 2.
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، 1إنما تقوى وتشتد حوؿ كفاح الشّعوب لا حوؿ الأغاني أو القصائد أو الفمكمور''الإفريقية 
حيث يصؼ صاحبُو "أوبريكا" موتو لمفوض  ،ثقافتو ومعتقداتو ضحية"أكونكو" يغدو وبذلؾ 

الشرطة قائلب:'' ذلؾ الرجؿ كاف واحدا مف أعظـ رجاؿ في أموفيا، لقد دفعتموه إلى قتؿ نفسو، 
عمى الواقع احتج "أوكونكو" بانتحاره  يحتج الكاتب، كما وبيذا، 2مب...''وسيدفف الآف كالك

مف خلبؿ نماذج تخييمية كيؼ الذي بدأ يتغير ويتبدؿ بفعؿ الرجؿ الأبيض، لذلؾ فيو يطرح 
إسقاط قوة الشّعوب ووحدتيا  تمكنت الديانة المسيحيّة ومف خمفيا الاستعمار البريطاني مف

 .وتشويو حماتيا يمف رابطيـ الروح ىاتجريدب

يمّالله أما في دارة الإمف مقولة مفادىا أفّ: ''المأساة الكبرى في  أتشيبيينطمؽ ف س 
فريقيتو ويعرؼ ما يقوؿ حيث تتسمط عميو إفي الرجؿ الذي يعرؼ الاستعمارية البريطانية 

ع السمطة ، ما يعني أفّ رفض الكاىف "أزولو" التعاوف م3الأعيف وتتبعو إلى مركز القيادة''
البريطانية ناجـ عف معرفتو القوية بدسائسيا مف جية، وعف تشبثو بيويّتو الإفريقية مف جية 
أخرى، لكف تصيد المبشريف الوقت المناسب لكسر شوكتو عزز مف الصراع القائـ بيف قبيمة 

زولو"، فسجنو لمدة ثلبثة شيور بسبب رفضو التعامؿ مع الادارة أ"أموارو" وكاىنيا "
طانية، وتدخؿ الكنيسة في الإعلبف عف موسـ الحصاد بدلا منو، مكّف مف وضع نصؿ البري

سكينة الاستعمار عمى مركز الثقة بيف الكاىف وعشيرتو، فاتحة بذلؾ مدخلب جديدا لمديانة 
المسيحية في القبيمة، مكنيّا مف الييمنة عمى عقوؿ قاطنييا وذواتيـ، حيث نستدؿ عمى ذلؾ 

ي نياية الرواية'' أرسؿ النّاس أولادىـ لتقديـ الياـ إلى الديف الجديد، وبعد بالعبارة الواردة ف
، ولعؿ ىذا ما يفسر المصير الذي 4ذلؾ أصبح الحصاد لدى أي مف الرجاؿ يتـ باسـ الابف''

انتيى إليو أزولو حيث شارؼ عمى الجنوف بعد فقده ثقة العشيرة، وواقعة سخط الالو "أولو" 
 فاة ابنو الشاب المحبب إليو.عميو التي انتيت بو 

                                                           
 .258فرانز فانوف: معذبو الأرض، ص. 1
 .222ص  ،.الأشياء تتداعى 2
  يعتبر بعض النقاد ىذه الرواية أىـ إنجازات تشينوا أتشيبي والتي جاءت نتاج تحقيؽ قاـ بو عف السياسات الاستعمارية

ية، حيث قاـ بالبحث في قصة قسيس نيجيري رفض التعاوف مع البريطانييف، وحينما أعجبتو قصة القسيس جعميا البريطان
 مركزا لمرواية.
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واية لمسنا اتفاؽ القبيمة في نياية الرّ  لـّنغوغيّواثينغو الن يرّالفاصلأما إذا عدنا إلى 
 المعمـ وحامؿ نبوءة الأجداد، والذي أخذ عمى عاتقو ميمة النيوض بالقبيمة "واياكي"عمى قتؿ 
ذي تقوى فيو القبيمة، وتتمكف '' سيمنحيا معرفة الرجؿ الأبيض وأدواتو لمحد الحيث وخدمتيا

فأصبح بذلؾ مفخرة التلبؿ ونصير عادتيا، ولأفّ "واياكي"  1ريف''مف طرد المستوطنيف والمبشِّ 
كاف متأثرا بفكر القس "ليفنغستوف" صاحب فكرة أفّ ''التعميـ ذو قيمة، وأفّ طلببو لف يشغموا 

حمس كثيرا لممشاركة في مجمس ، فمـ يت2أنفسيـ بما تفعمو الحكومة أو ما تفعمو الأحزاب''
القرية الجديد، فقد كاف يجد متعة في تعميـ الأطفاؿ والتعامؿ معيـ أكثر مما يجدىا في تنظيـ 

يوة بينو وبيف أعضاء المجمس، لتزداد توسعا بعد عمـ الشكؿ ىذا بداية  .وادارة مجمس القرية
يانبورا" ابنة "جوشوا" عدو القبيمة، ، وبعلبقتو بػ"ن"سيرياناػ"ب لمكنيسةالمجمس بزيارة "واياكي" 

إلا أفّ  ،ياورمز الولاء لروح ياممعمّ  المنزلة التي يحظى بيا "واياكي" في القبيمة، فيوفرغـ 
 ، الأمر الذي ترفضو القبيمة جممة وتفصيلب ،فتاة غير مختونةل وحبو  التزامو بتعاليـ الكنيسة

يحافظوا عمى نقاء القبيمة، وأف أقسموا عمى أف  [...]'' فيناؾ شباب  جعمو يفقد مكانتوو 
، لذا تقرر القبيمة بقتؿ "واياكي" وحبيبتو غرقا في النير، نير "ىونيا" 3يعاقبوا مف يخوف...''

ّالجديدالذي يفصؿ بيف التلبؿ كما فصؿ  بيف قموب النّاس داخؿ العشيرة الواحدة  الدين
  وأعمى بصيرتيـ.

و"أزولو" في  الأشياءّتتداعى، مما سبؽ يلبحظ في كؿ مف شخصية "أوكونكو" في 
يمّالله يمثموف جميعا الطميعة في مجتمعاتيـ التقميدية، فيـ  الن يرّالفاصل، و"واياكي" في س 

. فأما الشخصية  رموزٌ لقبائميـ، وليس ىذا فحسب بؿ يشتركوف كذلؾ في المصير المحتوـ
أعمى المراتب، فرفض الأولى "أكونكو" فيي ذلؾ المحارب الذي ارتفع بجيوده الشخصية إلى 

يو ليس مجرد فرد مف أفراد القبيمة فالتغيير وحسـ أمره وموقفو في محاربة الرجؿ الأبيض، 
نما ىو رأس الحربة فييا، وىو أحد الرجاؿ المتواجديف في الصفوؼ الأمامية مف قبيمتو  وا 

اقض، فيو لينتيي بو الأمر منتحرا، ويحمؿ ىذا ''الفعؿ معنى رمزيا رغـ ما في ظاىر مف تن
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، وبفعؿ 1يتمسؾ بشجاعة المحارب حتى وىو يقترؼ ىذا الفعؿ المستيجف في العشيرة''
الانتحار ىذا يتجرد "أوكونكو" مف أعراؼ القبيمة التي أصبحت لينة العريكة مف منظوره، 

تصدعّفي  الاستعمارواستسممت لمديف الجديد، ونجد في قوؿ "أوبريكا" توصيفا دقيقا لدور 
: ''كاف ذلؾ الرجؿ مف أعظـ رجاؿ أموفيا، لقد دفعتموه ليقتؿ نفسو، سقاطّرموزىاإو القبائل

 ، وبيذا لـ يفقد "أوكونكو" حياتو فحسب بؿ فقد معيا احتراـ عشيرتو. 2وسيدفف الآف كالكمب''

أما الشخصية الثانية فيي الكاىف "أزولو" الذي يحتؿ منزلة رفيعة ومرموقة في 
الرجؿ مييأ لقد كاف  .لديني، لكنّو كاف أقؿ تشددا مف "أكونكو"مجتمعو بالمعنى الروحي وا
ـ في المدارس التابعة حيث قاـ بإرساؿ ابنو "أوشيدو" لمتعمّ  ،لتقبؿ التغيير وفؽ شروطو

وبالمقابؿ رفض خدمتو مفضلب ولائو  يرية بعد أف أقنعو الرجؿ الأبيض بذلؾ،لمبعثات التبشّ 
، بتدخؿ رجاؿ الكنيسة وبناء مكاف و يفقد ثقة جماعتوكنّ ل  الوحيد لإلو العشيرة "أوموارو"،

، بؿ  ، فمـ يعد "أزولو" منقذا لعشيرتو بعد أف كاد يدفع بيا إلى المجاعةخاص لػ"أوموارو"
 أصبح ىو ذاتو خطرا داىما عمييا، ليصبح أمر سقوطو حتميا ومأساويا.

فمثمت البعد الثالث  لالن يرّالفاصوأما شخصية الثالثة التي تجسدت في "واياكي" في 
لبناء المجتمعات، فبعد الديف وقوة المحاربيف يأتي دور المعمميف في ضرورة نشر العمـ، وفي 
الحقيقة إفّ "واياكي" أراد أف يمسؾ بالعصا مف الوسط مف خلبؿ نظرتو التوفيقية بيف 

لب البعثة التبشيرية الثقافتيف: الوافدة والمحمية، الأمر الذي لـ يمؽ قبولا بؿ استياء وعداءً، ف
قبمت بالمختونيف في مدارسيا، ولا القبيمة تنازلت عف ىذا الطقس في مقابؿ تعميـ أولادىا. 

لكنّيا تنتيي دائما بالصد مف الطرفيف، وىكذا تصؿ جيوده  "واياكي"وتتكرر محاولة المعمـ 
التي كانت  ،إلى طريؽ مسدود في حمؿ جماعتو عمى اقرار فكرة الوحدة مع الجماعة الأخرى

تتبنى المسيحية. كما كاف ارتباطو بػ"نيانبورة" الفتاة المسيحية غير المختونة بمثابة صدمة 
لمقبيمة التي أتيمتو بالخيانة، وأصبح "واياكي" المعمـ ورمز نقاء العشيرة مصدر شر ليا، 

 وأحيؿ أمره لمحكـ عميو وفؽ أعرافيا. 
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مات المجتمع التقميدي تحت عامميف سقوط مقو  ،وايات محؿ الدراسةجسدت الرّ  لقد
فريقي، والثاني كاف الصداـ بيف الرجؿ الأبيض  أساسييف: الأوؿ كاف الصراع ما بيف إفريقي وا 

 والإفريقي، وكميا أسيمت في فسح المجاؿ لمسمطة الاستعمارية لفرض ىيمنتيا.

، والمتمثؿ ىنا في رـالمؤثرّالدينيّللاستعماسبؽ يمكف القوؿ إفّ الاىتماـ بػوبناء عمى ما    
أتشيبيّيرية، كاف شاغلب مشتركا في النماذج المذكورة عند كؿ مف الارساليات التبشِّ 

فريقية كاف تمييدا لما سيحدث مف تغيير في ، فبناء الكنيسة عمى الأراضي الإونغوغي
 نغوغيإذ يعمؽ وثيؽ بيف الكنيسة وبيف الاستعمار،  ارتباط فيناؾ ،مجتمعاتيـ عمى حد سواء

أنّو لا يستطيع اليروب مف تأثير الكنيسة، فتأثيرىا كاف قائما عمى كؿ عمى ىذا قائلب بػ'' 
، ويبرز ذلؾ في الأعماؿ الروائية سابقة الذكر، وكأفّ الكاتبيف يتعمداف 1''شيء حولو

المرونة التي يتحمى بيا حاممو الديف الجديد بالمقارنة مع صلببة وتشنج أصحاب ابراز''
التي مكنت  ،ديـ، مف خلبؿ الشرح المستفيض لمطريقة المتريثة المرنة المتميمةالمعتقد الق

الرجؿ الأبيض مف نشر معتقده في رقعة مف الأرض تسود فييا قيـ الشدة والشجاعة والبأس 
فريقية أفّ الكنيسة كانت إحدى الأسباب الميمة في تشويو الروح الإ، بمعنى 2والتضامف''
مارست دورىا عمى نحو كاف الارتباط بيا يعني الرفض الشامؿ  ذإ ،عف مجتمعياواغترابيا 

 لمقيـ والطقوس التي وحدت الجماعات.

عممية إدراج المقاطع المقتبسة مف الإنجيؿ أو مف الدروس والخطابات مف حيف  كما تبرز 
كانا رىينة الطابع التبشيري  أتشيبيو نغوغيكؿ مف أف  المتوف المختارة، داخؿإلى آخر 

الكاتبيف  عمىيرية والمدارس التابعة ليا قيني، الذي فرضتو ىيمنة سمطة الارساليات التبشّ والتم
 فترة طويمة. نذكر بعضا منيا فيما يمي:

عدة مقاطع جاءت عمى لساف المبجؿ صموئيؿ إيكيدي  مضىّعيدّالراحةفي  أشيبييورد 
 مف كنيسة القديس مرقص :

                                                           
1 Ngugi Wa Thiong ‘o: Homecoming, p 34 

، اتحاد 39و38.ليمى المالح الصابوني: الأشياء تتداعى، دراسة في قصص تشينوا أتشيبي، مجمة الآداب الأجنبية، العدد  2
 .243ص  1984كتاب العرب، دمشؽ،
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 '' الشعب الذي كاف جاثما في الظلبـ
 نورا عظيما،رأى 

 ومف أجؿ الذيف جثموا
 1ومف أجميـ انبثقت الأنوار''

 
  :وفي موضع آخر مف ذات الرواية

لو ي عقوب]...[ لو اسحاؽ وا   '' يا إلو ابراىيـ وا 
 أنت المبتدأ وأنت الختاـ لولاؾ لا نقدر عمى صنع شيء

'' .....2 
نضع البعض "جوشوا"  لصلبة يورد مقاطع طويمة  نغوغيفنجد أفّ  النيرّالفاصلأما في  

 :منيا ىنا

 '' أييا الربّ أنظر إلى استعداداتيـ
 3أييا الرب، لماذا لا تنقض ىذا الجيؿ وتنيي عاداتيـ الشريرة؟ فالختاف قادـ''

 
 :وفي موضع آخر

 يا ليست غمطتينّ أ''أييا الرب، أنت تعرؼ 
 أييا الرب لـ يكف بمقدوري أف أفعؿ ذلؾ،

''.....4 
بؿ رافقتو المدرسة التي  ،ىو العامؿ الوحيد لتشويو الذات الإفريقية الدينيرّالمؤث ّ ولـ يكف 

 سياسة الامبراطورية. ل اوفق ،ىيمنة عمى عقؿ طفؿ المستعمَرات بإدراج مناىج تعميمية مؤدلجة
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 .14مضى عيد الرّاحة، ص  . 2
 .50النير الفاصؿ، ص  . 3
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ّ رّالتعميمي:المؤث ّ ّ-2

 بعدما أرسى الاستعمار الغربي دعائمو في التربة الإفريقية ببناء الكنائس، شرع في
خة بالمناىج الغربية التي تستيدؼ طمس معالـ اليويّة الإفريقية، تشييد المدارس المفخ  

خضاع سكاف القبائؿ بمختمؼ الوسائؿ، لذلؾ اعتمد عمى إحلبؿ المّغة الانجميزية محؿ  وا 
تضرب بجذورىا في عمؽ الفرد وتفصمو عف محيطو  ،المغات الأصمية كمرجعية حضارية

 ا لمتاج البريطاني وخادما لو. وبيئتو بحيث يصبح خاضع

عكست المدرسة في بنيتيا ومحتواىا فمسفة الاستعمار البريطاني؛ إذ كانت مختبرا 
لإفراغ شخصية الفرد واستعباده واحكاـ السيطرة عميو، ولـ يكف القصد مف التعميـ تربية 

ا لتغدو أداة طيعة المحمييف وتكوينيـ، بقدر ما ىو انتزاع فئة قميمة متعممة مف بيئتيا وتكريسي
رة، فمقد كاف التعميـ في ظؿ النظاـ لنظاـ الاستعباد المفروض عمى الشّعوب المستعمَ 

الاستعماري ييدؼ إلى تكويف عملبء صغار مدَربيف عمى خدمة الييمنة الأجنبية، ومنفذيف 
 يرية.دارية وخاضعيف لتعاليـ الإرساليات التبشّ لأوامرىا الإ

ذه المدارس ''أكثر انتسابا إلى الإنجيؿ بتفسيره الفانتازي الإفريقي خريج ى لقد كاف
لخمؽ الكوف، ورؤاه عف القيامة، وصوره المفزعة عف الجحيـ والمعنة بحؽ الخاطئيف تجاه 

ظـ التربوية المطبقة في المدارس الاستعمارية . يتضح مف ىذا أفّ النُ 1النظاـ الاستعماري''
والتي تيدؼ أساسا إلى غرس  2يولوجيات المييمنةكانت مف الوسائؿ الميمة في نشر الايد

 في افريقيا عامة وفي جنوب صحرائيا خاصة.الحضارة الغربية بكؿ أبعادىا 

واية الإفريقية المكتوبة بالمّغة الإنجميزية تأثير المدرسة والتعميـ ومف ىنا قاربت الرّ 
اعياتيا عمييـ في مرحمة الغربي في مرحمة ما قبؿ الاستقلبؿ عمى عقوؿ الأطفاؿ وقموبيـ وتد

 .الاستعمارية  الييمنةفي نشر  الكنيسةمع  رسةالشباب، فاضحة في ذات الوقت تواطؤ المد
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ّالت عميمّالكنيسيّالاستعماريّ:2-1ّ

تواطؤ الكنيسة مع المدرسة، إذ  الأشياءّتتداعىفي عممو السردي  أتشبيلـ يخؼ 
؛ ويتجمى ذلؾ 1، خطا الديف والتعميـ يدا بيدا''نجده يقوؿ عمى لساف الراوي: ''مف البداية تماما

إلى أحد الرجاؿ في القرية،  "السيد براوفالمبشر "في الزيارات المتعددة التي كاف يقوـ بيا 
والتي أكسبتو معرفة أوسع بمعتقدات العشيرة؛ حيث توصؿ مف خلبليا إلى نتيجة ميمة 

يكتب لو النجاح، لذلؾ بنى مدرسة ومستشفى  ا عمييا)القرية( لفيً وِ يَ بْ تمثمت في ''أفّ ىجوما جَ 
صغيرا في أموفيا، وطاؼ عمى سكاف العشيرة راجيا إياىـ أف يرسموا أطفاليـ إلى مدرستو.... 

ذا تقاعست القراءةّوالكتابةّقائلب إفّ قادة البلبد في المستقبؿ سيكونوف رجالا ونساء تعمموا ، وا 
 .2أتي الغرباء مف أماكف أخرى ويحكمونيـ...''أوموفيا عف إرساؿ أطفاليا إلى المدرسة، فسي

ر البريطاني عمى رؤساء القبيمة، حيث استقطب في حقيقة الأمر أَثّرَتْ حجج المبشّ  
العديد مف الأطفاؿ نحو المدرسة الكنيسية، ىذا بعد أف قاـ بتقديـ اليدايا ليـ وتزويد أبنائيـ 

لقد أدرؾ "السيد براوف" بعد معاشرتو  بالقمصاف والمناشؼ تشجيعا ليـ لمبقاء في المدرسة.
 كذلؾ. المعرفةّقوةّػىالي أفّ الطريؽ الوحيد لامتلبؾ قموبيـ ليس بالسيؼ بؿ بالعمـ، فالأ

كما تحيمنا مقولة "السيد براوف" التي أشار فييا إلى أفّ مف سيحكـ البلبد في المستقبؿ 
المستعمِر يخطط  لمحفاظ  أفّ سيكوف مف ضمف الذيف تعمموا في المدارس الكنائسية، إلى 

أنطونيوّوىيمنتو عمى المحمييف حتى بعد استقلبؿ بلبدىـ، وىنا يحضرنا تفسير  توسمطعمى 
ـ، لمفيوـ الييمنة بأنّيا ''قدرة السمطة الدائمة عمى تشكيؿ المفيوـ الذاتيّ، والقيّ  غرامشي

ؿ المصدر والأنظمة السياسية، وشخصيات الشعب ككؿ، حتى بعد فترة طويمة مف زوا
الخارجيّ لتمؾ السمطة... وقد استفاد المستعمروف الأوروبيوف مف ىذا المفيوـ مف حيث ابقاء 
المحمييف تحت ىيمنة الحكاـ الأوروبييف، وذلؾ بفرض نظاـ تعميميّ عمييـ، والأخذ بيدىـ مف 

القائمة  حالتيـ الطفولية إلى حالة أوروبية مف الرشد أو البموغ إلى حالة مف التنظيـ الذاتيّ 
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، والنتيجة الطبيعية ليذه الييمنة التي يتعرض ليا 1عمى استدخاؿ السمطة الأوروبية''
 .المستعمَر منذ طفولتو ىي أف يظؿ مرتبطا ارتباطا حضاريا واقتصاديا وثقافيا بالمستعمِر

ّيبرز مما سبؽ    الغربية،ّلإيديولوجيةالمكاتب في مواجيتو ّالإيديولوجيالصوت
عنييف: الأوؿ ظاىر والثاني خفي. فأما الظاىر ىو قناعتو بأىمية التعميـ والذي يحمؿ م

الذي  "السيد براوف"وضرورتو خاصة في الوضع الاستعماري، وأما الخفي فيتجمى في نوايا 
يُظير نزوعاً استعماريا ممثلب في استخدامو قوة المعرفة لمييمنة والسيطرة عمى سكاف القبيمة. 

لتأثير النظاـ التعميمي الكنيسي كسلبح ذي حديف؛  الإيديولوجيبعد ال أتشيبيوبيذا يكشؼ 
فمف جية يقدـ المعرفة لأبناء المستعمرات، ومف جية أخرى يخدـ المستعمِر في فرض لغتو 

 .وثقافتو عمى المستعمَر

ىيمنة المدرسة الكنائسية عمى الطفؿ  الن يرّالفاصلفي رواية  نغوغييكشؼ  وبالموازاة
التي تضـ الأطفاؿ مف  ،يف قرر "واياكي" تشييد مدرستو الخاصة "ماريشوني"الإفريقي، فح

يقدـ  )واياكي( قبيمة "ماكوي" بعد حرمانيـ مف الالتحاؽ بممحقة سيريانا لأنيـ مختونيف، نجده
 في المدرسة سالفة الذكر. "لػيفغستوفيد " ذات الدروس التي تمقاىا ىو نفسو عمى 

تحمؿ ، 2مثمت "مركز الروح الجديدة المندفعة عبر التلبؿ"التي  إفّ مدرسة "ماريشوني"
في طياتيا الثقافة الغربية، كالأناشيد الترحيبية التي كاف يحفظيا التلبميذ، والتي لـ يكتبيا 

 "واياكي" إنما تعمميا في سيريانا، نسوؽ بعضا منيا:
 يا أبي،

 حرب الدرع والرمح انتيت
 ما الذي تبقى إذف؟

 معركة المواىب
 ركة العقؿمع

 .3أنا، نحف، كمنا نريد أف نتعمـ

                                                           
 .45ص والامبراطورية، . دوغلبس روبنسوف: الترجمة1
 .111ص  ،. النير الفاصؿ2

 .131ص  ،. النير الفاصؿ 3



 ونغوغيّّفيّنماذجّمنّرواياتّأتشيبيراتّماّقبلّالاستقلالّمؤثّ ّّالفصلّالثالثّّّ

142 
 

تبرز ىذه الأبيات التي ألقاىا الأطفاؿ عمى مسامع أوليائيـ عف فرحتيـ ورغبتيـ الشديدة      
ـ مف جانب، وتكشؼ عف مضموف خطير ناتج عف نزوع الجيؿ الجديد نحو التعميـ في التعمّ 

ذا ما يمثؿ وبشكؿ حاسـ مطمب ى، و وتخمييـ عف خدمة الأرض والدفاع عنيا مف جانب آخر
ومف خمفيا الإمبراطورية الرامية إلى الييمنة عمى الأىالي  ،الكنيسة في بداية الاستعمار

 وسمب الأراضي.
بداعي بما تمقنو في المدرسة التابعة في بداية مشواره الإ نغوغيّيبدو جميا تأثر

قفي جيمو الذيف أرادوا نقؿ ىذا مطمح ثمة مف مث حيث كافللئرساليات التبشيرية في كينيا، 
قحاميا في الحياة الإفريقية، ابتغاء مسايرة العصر وروح  تقاليد ووسائؿ جديدة غربية وا 

ّالغربيةالحضارة الغربية، وىذه الرواية تؤكد ولع المؤلؼ  في بداية مشواره التي  بالحداثة
مف قيود القبيمة،  حممت كثيرا مف الشباف المتمدرسيف في المدارس الغربية عمى أف يتحرروا

وكاف ىذا الأمر طبيعيا ونتيجة حتمية لصمتيـ مباشرة أو غير مباشر بالحضارة والفكر 
 الأوروبييف.

ّالغربيةبػوقد تمثؿ انبيار الكاتب  في حماسة بطؿ الرواية المعمـ "واياكي"  الحداثة
، كما كاف 1تقدـ"ورغبتو في تطوير التلبؿ، وقناعتو بأفّ ثقافة الرجؿ الأبيض ''أداة تنوير و 

حريصا عمى ''أف يتعمـ الأطفاؿ ويقرؤوا وأف يتكمموا لغة أجنبية، فيو سوؼ يحتاج إلى كمية، 
لى معيد مف النوع الذي كاف لفغنستوف )معممو( يتحدث عنو دائما" . يظير ىذا مدى 2وا 
 إعجاب "واياكي" بالقس "ليفغنستوف" وتأثره الشديد بو وبأفكاره المستقبمية.

خدـ مت مدرسة "واياكي" بديلب ثقافيا يختمؼ عف ذلؾ السائد في قبيمتو، مما لقد شك 
العقوؿ والاستيلبء عمى الأراضي والحقوؿ، فقد أراد ستلا ّإالفكر الاستعماري المراىف عمى 

فيما بعد في إحدى  نغوغيأف يستخدـ ثقافة المستعمِر فاستخدمتو، الأمر الذي حذر منو 
"، منبيا إلى Decolonizing Our Universityاستعمار جامعاتناتصفية "محاضراتو بعنواف 

استخدـ المّغة خطورة استحواذ لغة الآخر عمى الفرد وبخاصة لغة المستعمِر قائلب: ''
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لأنّيا قادرة عمى دفف الأصالة الثقافية المحمية،  ،1ولكف حذار أف تستخدمؾ''… الإنجميزية
بعبارة أخرى تشكؿ ذاتا افريقية راغبة في أف تكوف فكرا رافضا ماقتا لكؿ قيميا، وأفّ تشكؿ 

 غربية بقدر امتلبكيا ىذه الأداة الثقافية )المّغة(، فتصوغ في صميمو عقدة الدونية.

صؼ دور مف ببراعة  نغوغيحيث تمكف  لاّتبكّياّولديولنا مثاؿ آخر في رواية 
أثيراتيا عمى الأطفاؿ والأسرة تبراز إ، منطمقا مف المدرسة في الييمنة عمى الشّعوب المستعمَرة

 فريقية بصفة عامة والكينية بصفة خاصة.الإ

في مستيؿ ىذا السرد ومف خلبؿ الحوار الذي دار بيف "نجوروجي" وأمو "نيوكابي"،  
فرحة ىذا الطفؿ بذىابو إلى المدرسة، وتصوره لممستقبؿ المشرؽ، رغـ فقر  نغوغييعرض 

كالأطفاؿ الآخريف في المدرسة، بؿ يردد بحماس شديد  أسرتو التي لف توفر لو وجبة الظييرة
... لف أكوف أبدا سببا في خجمؾ، دعيني فقط أذىب إلى المدرسة، !قائلب:'' أواه يا اماه
، ولـ يكتؼ الكاتب بتصوير فرحة "نجوروجي"، بؿ ينقؿ لنا عمى لساف 2دعيني بربؾ...''

ذىب إلى المدرسة قائلب:'' تشعر بالسعادة الراوي إحساس "نيوكابي" واعتزازىا بأفّ ليا ابنا ي
تغمر قمبيا كمما شاىدتو ينحني فوؽ لوح الكتابة أو يقص عمييا ما شاىده في المدرسة... ، 
وأفّ أعظـ مكافأة يمكف أف تحصؿ عمييا أـ، ىي أف ترى ولدىا ذات يوـ يكتب الخطابات 

 ، 3قيمتو... وىذه ىي الحياة... ''.. إفّ لذلؾ يتحدثّبالإنجميزية.ويقوـ بالعمميات الحسابية و

أو يمكف أف تعاش في الواقع، وىذا  معيشةلقد عبر ىذا المقطع في ظاىره عف تجربة 
مف ''سمات الرواية الناجحة وقدرتيا الخاصة عمى جعؿ شخصياتيا مقبولة وكأنّيـ واقعيوف، 

الروائي في خمؽ وذلؾ لدرجة أننا نشعر إزاءىـ بالتصديؽ ولا نتردد في الاعتراؼ بميارة 
تحمؿ  ولديّلاّتبكّيا، ولا غرابة في أفّ رواية 4شخصيات حقيقية إلى أقصى درجة ممكنة''

قائلب: أفّ'' لا تبؾ يا ولدي عزيزة عمى قمبي؛  حيث نجد كاتبيا قد صرح الواقعيسمات السرد 
                                                           

1Ngugi Wathiong’o : Decolonizing Our University ,https://www.youtube.com  
   د.45و  سا13عمى  21/01/2019تاريخ الدخوؿ:                         

10، ص (ت.د)،(ط.د) مصر المعارؼ، دار التفتازاني، الحميد عبد/ تر ولدي، يا تبؾ لانغوغي واثينغو:  . 2  
 32ولدي، ص  . لا تبؾ يا3
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مى فيي قريبة مف أحداث نشأتي،....وجوّ نشأة نجوروجي وموقعو والمشاعر التي خيّمت ع
إفّ ما يضمره المؤلؼ مف استخدامو للؤسموب . 1ذلؾ كمو، كؿ ذلؾ مستمد مف تجاربي''

ليس عمى  يرالتأثّ الواقعي في الرواية ىو الكشؼ عمى مقدرة النظـ التربوية الاستعمارية في 
الأطفاؿ المتمدرسيف فحسب، بؿ عمى أسرىـ كذلؾ، فتمؾ الفرحة المتبادلة بيف الطفؿ وأمو 

لفخر والاعتزاز لإتقاف ابنيا المّغة الإنجميزية، وكذا فرحتيما باستبداؿ قطعة واحساسيا با
بالزي الأوروبي )قميص وسرواؿ قصير( ما ىي سوى إعلبف صريح عف بداية  "الدمور"

التكييؼ التدريجي لممجتمع الإفريقي، وتغييره وفقدانو ليويّتو المفترضة، بنحو يخدـ المدرسة 
 .وتوجياتيا الاستعمارية

إلى وصؼ سموؾ المعمميف في استدراج المتعمميف في  نغوغيفي ذات الرواية يذىب 
المدارس التابعة للئرساليات التبشيرية، حيث يقوؿ عمى لساف السارد: ''كاف نجوروجي يدىش 
عادة لإخلبص ىؤلاء المبشريف لعمميـ، لدرجة أفّ الانساف يعتقد أحيانا أنّيـ يعتبروف التعميـ 

أو موت، وكانوا مف البيض إلا أنّيـ لـ يتحدثوا مطمقا في مسألة الموف، كما لـ مسألة حياة 
ف و ة صغيرة ... ، الكثير يكونوا يتحدثوف إلى الإفريقييف باستعلبء ... المكاف يبدو وكأنّو جنّ 

يعتقدوف أيضا أفّ الانسجاـ داخؿ تمؾ المدرسة، يرجع إلى أفّ ناظرىا كاف رجلب يعامؿ 
ستوي في ذلؾ السود والبيض.... ولكنّو يؤمف بأفّ الجيد والممتاز لا يمكف أف الجميع بشدّة، ي

يصدر إلّا عف الرجؿ الأبيض، ولذلؾ فإنّو كاف يربي النشء عمى محاكاة مدنيّة الرجؿ 
الأبيض، باعتبارىا أمؿ البشرية الوحيد، وبصفة خاصة أمؿ الشّعوب السوداء، وكاف 

لسود؛ الذيف يدفعوف النّاس إلى إظيار عدـ رضاىـ باستمرار ضد كافة رجاؿ السياسة ا
 .2وسخطيـ عمى حكـ الرجؿ الأبيض ورسالتو الحضارية''

ّالتدريجييعكس ىذا المقطع      لمتعميـ الاستعماري، فالمدرسة تظؿ جنّة يتساوى  التأثير
تو، فييا الأوروبي والأفريقي ما داـ ىذا الأخير يقتدي بأسموب الرجؿ الأبيض ويحاكي مدني

                                                           
في السّياسة، إعادة إشراؾ قضايا الأدب والمجتمع، تر/ عيود بنت خميس المخينّي، ابف النديـ  . نغوغي واثينغو: الكُتّاب 1

 120، ص 2020، 1لمنشر والتوزيع الجزائر، دار الروافد الثقافية بيروت، ط
 (الدمورThe Dmoor Dress قطعة قماش خشف مصنوع مف القطف بموف أبيض محمر يستر بو الجزء السفمي مف :)

 الجسـ.
 .201. لا تبؾ يا ولدي، ص 2
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ف صادؼ وحدث العكس فإنّو سيثير سخط إدارة المدرسة ومف فييا، وىو ما نستشفو في  وا 
بسبب واقعة القتؿ  1وتسميمو إلى مركز الحرس الوطني ''بيت الألـ'' "نجوروجيػ"طرد المدير ل

أحد أتباع الرجؿ الأبيض رميا بالرصاص، ليتعرض  قتؿه "بورو"، حيث و التي تسبب فييا أخ
روجي" في المركز إلى أبشع أنواع العنؼ الجسدي، حيث تمسؾ عورتو ويضغط بعدىا "نجو 

ـ، وينطفئ أمامو نور عمييا بقصافة مف حديد، ومع ىذا الألـ يتبدد حمـ الشاب بالتعمّ 
المستقبؿ المشرؽ، ويفقد ''الأمؿ في كؿ ما كاف يؤمف بو كالثراء، والسمطة، والتعميـ، 

، ويتغير انبياره واعجابو إلى خجؿ وتردد، ثـ إلى غربة 2'والديف... وحتى الحب قد ىرب منو'
 ووحشة في وطنو، وتتحوؿ المدرسة في نظره مف ميبط لمسلبـ إلى بيت الآلاـ.

وروجي" وتحوؿ المدرسة إلى بوابة الألـ والاضطياد، ومحاولتو ػإفّ تبدد الحمـ عند "نج
المتعمقة بالعنؼ في كتابو  زّفانونفرانيجعمنا نستحضر أفكار  ،واية في نياية الرّ الانتحار 

"معذبو الأرض"؛ حيث أفّ ظاىرة العنؼ كانت تحيط بػ"نجوروجي" منذ طفولتو، وازدادت 
 اغتراببروزا في مرحمة شبابو، فتحوؿ ملبمح الانبيار بثقافة المستعمِر والاعجاب بيا إلى 

قؼ في ر بيا المثّ ، ثـ مواجية الآخر والتصادـ معو؛ ىي كبرى المراحؿ التي يمواستلبب
واية مدى توغؿ الكاتب في وعي شخصياتو، الغالب خلبؿ مساره الدراسي، إذ نلبحظ في الرّ 

واستكشاؼ درجة تأثير التعميـ الغربي عمى مشاعرىـ واحساسيـ بالنفي والاغتراب الفردي 
يد الخفي في سماحة ػومدى تأثير ذلؾ في مسار المتعمّـ الذي يتفطف إلى الكوالجماعي، 

 المعرفة، فيي كالسـ في الدسـ وأفّ لا نور لمعمـ في بلبد يخيـ عمييا الظلبـ.  

الة ػصورا حيالموسوـ "وخيّـ الظلبـ"  لاّتبكّياّولديىذا وجاء الجزء الثاني مف رواية 
الطوارئ التي فرضتيا حكومة الرجؿ الأبيض، إذ كاف يجب إطفاء الأنوار مبكرا، والتحدث 

را؛ ''فمـ يكف ىناؾ إلا القميؿ الذي يمكف الحديث عنو بإبداء بعض ىمسا وعدـ التكمـ كثي
الملبحظات التي لا ضرورة ليا، أو اطلبؽ نكتة لـ يكف يضحؾ ليا أحد، وكانوا يعمموف أفّ 

 .3الميؿ المظمـ سوؼ يستمر طويلب''

                                                           

.203. لا تبؾ يا ولدي، ص  1  
 .234. لا تبؾ يا ولدي، ص2

 .140.لا تبؾ يا ولدي، ص  3
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السياسي والاجتماعي، ومعايشتو لحالة بالوضع جاء ىذا التصوير نتيجة وعي الكاتب 
او" الشييرة، الأمر الذي ساعده في تزويد روايتو بمداخؿ واقعية ػاومػارئ وأحداث ثورة "المالطو 

واية، تطورت مف وروجي" كشخصية نامية في الرّ ػفي بناء وعي شخصياتو الروائية، فػ"نج
صبي يحمـ بالتعميـ ومعرفة حكمة الرجؿ الأبيض ولغتو، إلى شاب يكتشؼ الوجو الآخر 

ؾ بوعي تاـ أفّ الواقع ''يختمؼ تماما عف العالـ الذي اعتقد أنّو يعيش فيو، ر، إذ يدر لممستعمِ 
أفّ ما يبدو خيرا ليس في ، وبيذا الادراؾ تبيف لو 1لأفّ متاعبو كانت لا حدّ ليا ولا علبج...''

في ىذه الرواية  نغوغيحقيقتو إلا بريقا كاذبا أو قشرة ظاىرية، ويعزو ىذا إلى تطور وعي 
، إذ يظير اىتمامو بقضية التعميـ في كونو حجر زاوية في استعادة لنيرّالفاصلاػ مقارنة ب

وروجي فورا عندما ػالأرض المفقودة، ونتمثؿ ذلؾ في المقطع السردي التالي:'' ولـ ينـ نج
و لا يريد أف يكوف كوالده، يعمؿ في خدمة رجؿ أبيض أو ػإنّ  ذىب إلى فراشو تمؾ الميمة ...

ة أحد الينود... وكاف والده قد قاؿ إفّ العمؿ كاف صعبا، وحذّره مف أسوأ الفروض في خدم
الوقوع في نفس الخطأ... نعـ ... إنّو لف يقع في نفس الخطأ... ، بؿ سيكوف مختمفا عف 
غيره، ويسعى إلى أف يمدّ يد العوف لجميع اخوتو ... وصمى قبؿ أف يستغرؽ في نومو قائلب: 

 .2نني أريد أف أساعد أبي وأمّي وكاماو وجميع اخوتي... ''يارب... ىيئ لي سبؿ العمـ... إ
إلى  ،وايةعمى غرار المواضع المتعددة في الرّ  ،ينقمنا المؤلؼ في ىذا الموضع     

وسبر أغوارىا الداخمية بعناية كبيرة، ولعؿ شخصية كؿ مف  اتالعالـ الداخمي لمشخصي
الوعي  رفي الاستفادة مف تيا ينغوغ"نجوروجي" ووالده "نجوذو" مثاؿ طيب عمى نجاح 

عمى  المؤثرّالتعميميالمعروؼ في الرواية الغربية الحديثة، والذي مف خلبلو أظير درجة 
وعباراتو  وحضارتو، نبيارىـ بثقافة الرجؿ الأبيضالا يـ في أفّ نفوس الأفارقة، وزيادة وعيّ 

ماـ صخرة العنؼ الرنانة حوؿ ضرورة التعميـ والالتحاؽ بمدارسو، قد تصدع وانكسر أ
 والعنصرية التي كانت تختبئ تحت عباءة نشر السلبـ والحرية والمساواة.
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 قافية:ّغويةّوالثّ الييمنةّالمّ  2-2
تفطف الاستعمار الغربي لدور المّغة في الحفاظ عمى الذاكرة الجماعية بربط ماضي 

ىا وقمع نموىا في فراح يشتغؿ عمى تدمير  الشّعوب بحاضرىا وأنّيا أصؿ اليويّة وقواميا،
 مقابؿ فرض لغتو بوصفيا لغة تحضرٍ وتمدف.

سيطرة المستعمِر عمى ثقافة فّ إ :في ىذا الصدد إلى القوؿ نغوغيّواثينغويذىب 
شعب ىي ''السيطرة عمى الأدوات التي يعرفوف بيا ىويتيـ الذاتية في العلبقة مع الاخريف. 

لتدمير أو الحطّ المتعمد لثقافة شعب، لفنو، بالنسبة لمكولونيالية تضمنت العممية جانبيف: ا
لرقصاتو، لديانتو، ولجغرافيتو، ولتعميمو، ولمرويّو وأدبو، والاعلبء الواعي مف شأف لغة 

بيمجية عاداتيـ ولغاتيـ ؛ بمعنى أفّ الاستعمار عمد إلى إقناع المستعمَريف 1المستعمر''
غات الأجنبية يعني الانضماـ ستخداـ المّ الإفريقية وتخمفيا عف موكب الحداثة الغربية، وأفّ ا

مفتاح اء إلى حضارة جديدة، وليس ىذا فحسب بؿ ىي ػإلى الجزء المتقدـ مف العالـ والانتم
رىـ وتطوُّرىـ؛  دو ػبمعنى سيغالمشاركة في السمطة والمعيار الذي ستقاس بحسبو درجة تحضُّ

الملبحَظ أفّ ىذه المّغة حافظت  لكف .2أكثر سموا ورقيا بقدر امتلبكو لمّغة الرجؿ الأبيض
الاستعمار، إذ ظمت المّغات الأوروبية في عدد كبير مف  زواؿعمى مكانتيا حتى بعد 
 .الحاكمة الجديدة ةخبالمستعمرات السابقة لغة النّ 

كيؼ أفّ المنزؿ والحقؿ كانا المدرسة الأولى  لاّتبكّياّولديفي رواية  نغوغييبرز 
ث كانت لغة تعميمو الأولى مستوحاة مف القصص الميمية التي في حياة طفؿ الغيكويو، حي

تروى ىذه القصص لقد كانت  .تروييا الأميات والآباء عف بدء الخميقة، وقيمة الأرض
طقوس خاصة تزيد مف قداستيا، وتحث السامع عمى التركيز والانتباه، فيي بمثابة الذاكرة ب

غة مف طرؼ الجميع، ونستدؿ ىنا بمقطع مف الجمعية لمقبيمة التي يجب أف تحظى بأىمية بال
الرواية يصؼ فيو الراوي "نجوذو" الأب وىو يسرد حكاية بدء الخميقة، فيقوؿ:''... وبدا بعيني 
"نجوذو" شيء غريب، كما لو كاف قد نسي كؿ الموجوديف بالقاعة كاماو، ونجوروجي، 

ا ليمضوا سيرتيـ في وبور، ووكورى، وكثيروف غيرىـ مف الشباف والشابات الذيف جاءو 
                                                           

 .43ي واثينغو: تصفية استعمار العقؿ، ص غ. نغو  1
 .20. فرنز فانوف: بشرة سوداء أقنعة بيضاء، ص  2
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الاستماع إلى القصص والروايات، وبدا أيضا وكأنّو يذيع سرّا لممرة الأولى لنفسو، وكاف 
"بورو" يجمس في ركف، ولـ يكف باستطاعة أحد أف يرى تعبيرات وجيو؛ إذ لـ يكف يتحرؾ 

نّما راح ينظر ساىما إلى ما وراء أبيو، ولاح أيضا كما لو كاف بورو ونجو  ذو ىما مطمقا، وا 
 "وروجيػنج"الاثنيف الوحيديف المذيف شاىدا بدء الخميقة كما تقوؿ القصة، وكاف باستطاعة 

أتقف دوره جيدا  "وذوػنج"؛ مف خلبؿ ىذا الوصؼ يبدو أفّ 1أيضا أف يتصور المنظر....''
ـ في جمب انتباه المحيطيف بو وتركيزىـ، وىذا ما نستشفو مف ردة فعؿ الطفؿ كمعمّ 

ينما تمكف مف تصور ملبمح الحكاية؛ حيث لـ يتمالؾ نفسو وصاح مستفسرا: ح "نجوروجي"
 .2''أيف ذىبت الأرض؟''

يكويو" التي تروى بيا الحكاية في القبيمة تشكؿ الوسيط بيف حياة كلقد كانت لغة " 
إلى المدارس التابعة للئرساليات  و)الطفؿ(الطفؿ داخؿ الأسرة وخارجيا، ولكف بمجرد دخول

في معرض حديثو عف  نغوغييبدأ ىذا الانسجاـ في التلبشى، وىو ما يشير إليو  التبشيرية
الذي أخبر والدتو أنّو نسي كؿ تمؾ القصص عندما أراد أف يسرد بعضيا  "نجوروجي"الطفؿ 

أماـ معممتو وزملبئو، فنيرتو قائمةً:'' يجب عمى الرجؿ ألا يخاؼ مطمقا، وكاف مف الضروري 
لا فإفّ أمؾ  أف تحؾ جمد رأسؾ وتذكر قصة أخرى، فإفّ لديؾ الكثير مف القصص... وا 

والواضح  .3الكبيرة وأنا نضيع وقتنا ىباء عندما نقص عميكـ كؿ تمؾ القصص عف القبيمة...''
أفّ رغـ الاىتماـ الذي توليو الأسرة الإفريقية بتمقيف القصص والحكايات للؤطفاؿ، إلا أفّ 

لتعميـ في المدرسة لا يدوـ طويلب، بؿ يبدأ في الانكسار التناغـ بيف المّغة القصصية ولغة ا
 نغوغيكما يقوؿ  بمجرد أف يبدأ الطفؿ بتعمـ الحروؼ الأولى مف المّغة المفروضة، فالأمر

''يبدأ بقطع صمة متعمد لمغة صياغة المفاىيـ، ولمتفكير، ولمتعميـ الرسمي، ولمتطور الذىني 
اعة، مثمما ينفصؿ العقؿ عف الجسـ إذ يحتؿ كؿ عف لغة التفاعؿ اليومي في البيت والجم

منيما مجالا لغويا لا علبقة لو بالثاني في الجسـ الواحد، وعمى نطاؽ اجتماعي أوسع تكوف 
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تحطـ ، مما يعني 1المسألة مثؿ إنتاج مجتمع رؤوس بلب أجساد أو أجساد بلب رؤوس''
 الانسجاـ بيف الطفؿ الإفريقي وجوانب لغتو التواصمية.

 لاّتبكّياّولديسرده  فينغوغيّ( يورد النيرّالفاصلى منواؿ الرواية السابقة )وعم 
 لمّغةأفّ في فرض الاستعمار البريطاني يثبت مف خلبليا  ،بعض المقاطع التعميمية الطويمة

ـ عف لغة البيت، ما وكذلؾ في فصمو لغة التعمّ  ،الانجميزية بوصفيا معيارا لتطور الشّعوب
وأف  لعممية الييمنة عمى ىويّة المستعمَر حتى بعد استقلبلو، يةت تمييدىي إلا استراتيجيا

عمؽ مخططاتو ومدى  ، يثبتكمغة رسمية فريقية لغة المستعمَراعتماد بعض الدوؿ الإ
 الثقافة والمساف. ىجينةنجاحيا في خمؽ شخصية إفريقية 

ّالكنيسيالتعمّ ير قد اختار معالجة تأثّ  نغوغيإذا كاف       الطفؿ في مراحمو عمى  يم
ينقمنا  تشينواّأتشبيالابتدائية في الروايتيف السابقتيف )النير الفاصؿ ولا تبؾ يا ولدي(، فإفّ 

إلى مرحمة متطورة مف حياة المثقؼ الشاب المتعمـ في جامعات  مضىّعيدّالراحةفي عممو 
ونكو" الذي لـ الميتروبوؿ، والمتأثر بقوة الكممة المكتوبة مف خلبؿ بطؿ روايتو "أوبي أوك

يخؼ احترامو لمرجؿ الأبيض ولديانتو المسيحية؛ التي أعتقتو مف وثنية أجدادىـ، فضلب عمى 
اعترافو بمزيّة التعميـ الغربي وتطوره حيث يُفصح )أوبي(عف ذلؾ قائلب: ''كانت نساؤنا يرسمف 

اف ما كانت أشكالا سوداء عمى أجسادىف بنسغ شجرة الأوْلي، كانت الرسوـ جميمة لكنّيا سرع
ف بقيت أسبوعيف مف أسابيع السوؽ فستكوف قد ثبتت مدة طويمة، إلا أفّ  تبيت وتتلبشى، وا 
بعض شيوخنا ذكروا أف الرسوـ بنسغ أوْلي لـ تبيت أبدا، ولكف ىذا لـ يحدث ولـ يرىا أحد 
 إطلبقا، اليوـ نحف نراىا في كتابة الرجؿ الأبيض، فإذا ذىبت إلى المحكمة المحمية ونظرت
إلى الدفاتر التي سطرىا الكتّاب قبؿ عشريف سنة وأكثر، فسترى أنّيا ىي نفسيا كما كتبوىا، 

، 2فلب تقوؿ اليوـ شيئا وغدا شيئا آخر، لا تقوؿ ىذا العاـ شيئا وشيئا آخر في العاـ التالي''
 يقيـ مقارنة بيف المّغة غير المكتوبة التي لا تؤىؿ إلا أتشيبينخمص مف ىذا المقطع أفّ 

لثقافة شفيية محمية وبيف لغة المستعمر المكتوبة وفائدتيا عمى الواقع الاجتماعي، وكأنّو 
واشتغالو عمى إبراز ماضي الحضارة أتشيبيّبذلؾ يمنح لمشيطاف حقو، فعمى الرغـ مف ولع 
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فإنّو يعترؼ بمزية لّغة الاستعمار البريطاني في  ،الإفريقية وما كاف بيا مف حكمة إنسانية
 .1لسانا مشتركا يعربوف بو عف شوقيـ وحسرتيـمنحيـ 

في موضع آخر مف ىذه الرواية تأثير لغة التعميـ عمى المستعمَر  أتشيبييطرح 
حيث يكشؼ كيؼ تمنح المّغة قيمة مميزة لصاحبيا، ولكنّيا في ذات الوقت تحصره  الإفريقي؛

كو" ػ"أوبي أكون إصرارنحو  وزيؼ"ػجداخؿ سور ثقافتيا أيضا، وىذا ما يتجمى في ردة فعؿ "
واصفا إياه بعدـ الاكتراث بأعراؼ القبمية، والسبب ىو مف "كلبرا" رغـ منبوذيتيا، عمى الزواج 

ثقافتو الغربية، فيقوؿ:'' أنت، متعمـ إنّما ىذا شأف لا علبقة لو بالتعمّـ، ىؿ تعرؼ ماذا تعني 
"جوزيؼ" نشأة  بو قصدىذا التساؤؿ القصير  إف. 2منبوذة؟ لكف مف أيف لؾ أف تعرؼ؟''

غريبا في بلبده،  سمبتاه قيّمو وجعمتاه متاففي المدرسة التبشيرية وثقافتو الأوروبية ال "أوبي"
ي" الذيف يحمموف المعرفة الأوروبية وثقافتيا، لـ ػأصدقاء "أوبكما يشير ىذا التساؤؿ إلى أفّ 

بيف  الحوارتب لجأ إلى ىذا وليذا نعتقد أفّ الكا تمنعيـ مف الحفاظ عمى مبادئيـ القبمية.
لبرا"، ليبيف لمقارئ حالة التشظي التي يعيشيا "أوبي"، وكيؼ ػ"أوبي" وصديقو حوؿ منبوذية "ك

أفّ تبنيو لمغة الآخر لـ تجعمو حاملب لثقافتو فحسب، بؿ حولتو لناكرٍ لثقافتو الأصمية وجاحد 
فا مغايرا، ويكشؼ عف نفسو ويعتمد موقفا ناقدا تجاه مجتمعو وأعرافو، ويتصرّؼ تصر  ليا،

لتوصّؿ إلى ا بغيةبمغة مختمفة عف لغة الجماعة التي شيدت ولادتو، ويجري العمؿ بذلؾ 
المّغة الأـ وثقافتيا ، وفي مقابؿ ىذا يرفض 3شعور بالمساواة مع الأوروبي ونمط حياتوال

والعقاب...  لارتباطيا بالصفات السمبية، التي وسميا بيا النظاـ المدرسي كالتخمؼ والذؿ
 والتي تمنحو قيمة أقؿ مقارنة بمغة المستعمِر المتحضّرة. 

لا شؾ في أفّ إبداع الكاتب الإفريقي بمغة الآخر، دليؿ عمى أنّو لا يزاؿ غير قادر       
غتو وفرض ػغوية للبستعمار الغربي، الذي حقؽ غاياتو بإحلبؿ لالمّ  التأثيرعمى الانفكاؾ مف 

ثقافتو، ما يتيح بناء مستعمَرات تابعة ثقافيا وفؽ منظومة النموذج المتفوؽ، وىكذا أضحت 
 قافي.المّغة الانجميزية ميدانا لمسيطرة، وممارسة للبستعلبء والتفاخر الثّ 
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ّالراحةفي  أتشيبيعمد  ّعيد إلى إدراج بعض المواقؼ يُظير فييا انبيار  مضى
قافي ثقافة الآخر ولغتو )المّغة الإنجميزية( واعتبارىا رمزا لمتفوؽ الثّ مف   ويممك االمستعمَر بم

وفيا" بعودة "أوبي أوكونكو" مف إنجمترا، والذي ػوالعممي، ىذا في وصفو حفؿ استقباؿ أىؿ "أم
إذ يقوؿ: ''خرجت فرؽ عازفي الموسيقى إلى مسافة  -بتعبير الكاتب-كاد أف يصير ميرجانا 
أونيتشا تييؤا لوصوؿ أوبي، كاف ثمة عمى الأقؿ خمس فرؽ  -اميميف عمى طريؽ أموفي

مختمفة، إذا استثنينا فرقة الموسيقى النحاسية لمدرسة "أوموفيا" التبشيرية المسيحية، وقد بدا 
. يبرىف ىذا المشيد الوصفي عمى التشظي 1كما لو أفّ القرية بكامميا تحتفؿ بأحد الأعياد''

تقلبؿ في المجتمع النيجيري، فرغـ رفضو الاستعمار البريطاني الثقافي في مرحمة ما قبؿ الاس
وثقافتو، إلا أنّو يرحب بو في صورة المثقؼ العائد مف المتربوؿ، المحمؿ بمعرفة الآخر 

في صميـ المستعمَر  تالتي نشأ 2''بعقدة الدونية'' فرانزّفانونوحضارتو، وىو ما عبر عنو 
مد المستعمِر(، بسبب دفف الأصالة الثقافية المحمية، فرغـ )الب بقوة لغة وثقافة الأمة المتحضرة

العداوة التي يُكِنُونيا لمرجؿ الأبيض، فيـ لا يَخْفُوف حاجتيـ واعجابيـ بو، واعترافيـ بأفّ 
 3الاستعمار قد انتشميـ مف الظلبـ.

واية يبرز الكاتب أفّ ''استخداـ لغة الآخر يمتمؾ جوانب غير في موضع آخر مف الرّ 
ّالانجميزية؛ فاستخداـ 4ئة ومخاتمة''بري ّالإيبوإلى جانب  الم غة في الخطابات الرسمية  لغة

والمصيرية ينـ عف مدى تشظي المجتمعات القبمية والاثنية وانقساميا، والمقطع السردي 
التالي يوضح ذلؾ:'' الخطبة الآف في اتحاد أوموفيا مستمرة، إذ أصبحت مزيجا بيف الإيبو 

نسب متساوية، بعد أف كانت في بدايتيا إيبوية مئة مف المئة، عمى أفّ مستمعيو والانجميزية ب
. 5مازالوا متأثريف تأثرا، شديدا فيـ يحبّوف الإيبوية الجيّدة، ولكنيـ يُكْبِروف الإنجميزية أيضا''

وفيا" يعيش حالة تشظ وتناقض بفعؿ تغمغؿ لغة ػيبرز ىذا المقطع أفّ المجتمع في "أم
ي كيانو؛ حيث أصبح يستعاف بيا في فَترةٍ جد حاسمة وحساسة مف تاريخ المستعمِر ف
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إلى الاستقلبؿ، فبالرغـ مف النضاؿ الحثيث  ةالاستعماري مرحمةنيجيريا؛ وىي الانتقاؿ مف ال
لطرد الاستعمار البريطاني إلا أفّ لغتو لاتزاؿ تبسط سمطتيا وتشكؿ مصدرا لمتفاخر 

 ير المساف الأجنبي في انفصاؿ النخبة عف مجتمعيا القبمي.والانبيار، وىو ما يثبت قوة تأث

لبرا" في ىذا السرد نموذجا لممثقفيف النيجيرييف، الذيف لا ػكما تجسد شخصية "ك
يتوانوف في إظيار قدرتيـ عمى التحكـ بالمّغة الإنجميزية تفاخرا أماـ عامة النّاس وتباىيا، 

في منبوذية عائمتيا، إذ ''بإمكانؾ أف تميز  خاصة وأفّ تقاليد وأعراؼ ىؤلاء ىي مف تسببت
مترا، لا مف طريقة تمفظيا فحسب، بؿ ومف مشيتيا السريعة قصيرة جأنّيا متعممة في ان

لبرا تجد دائما عذرا لأف تقوؿ بيف ػالخطوات بدلا مف المشية الاعتيادية المتميمة، كانت ك
إفّ ىذا التفاخر بإتقاف القواعد المّسانية ، 1مترا..." ''جشقيقاتيا الأقؿ حظاً:" عندما كنت في ان

لمّغة الإنجميزية مف قبؿ الفتاة المتعمّمة أماـ الأخريات، يثبت الدور الذي تضطمع بو لغة 
الآخر في انغماسيا في ثقافة المستعمَر حتى درجة تمثمو في مشيتو السريعة القصيرة، وفي 

والبسيط بيف "كلبرا" وبيف "أوبي" في  معاممة الخلبف والأقراف كما يتضح في الحوار القصير
 زي مارؾ" حيث تعمدت "كلبرا" التكمـ بالمّغة الانجميزية:ػحضور الفتاة الأيبوية "إل

 كيؼ وجدت الحساء؟" سألت أوبي، -'' 

 متأسفة لأني أعددتو عمى عجؿ -

يقتيف أنّيا قد قصدت بياتيف الجممتيف القصيرتيف أف تقيـ حقيقة أو حق (وىنا يضيؼ السارد)
 . 2لفائدة الفتاة الغريبة، أف تظير بمكنتيا المصقولة غير النيجيرية كونيا تعممت في انجمترا''

الإيرلنديات حيف تعذّر عمييف  مف الفتيات أوبيّأوكونكو"سخرية "، تظير وفي موضع آخر
فّ الأمر في كميتو مضحؾ الآ"]...[ بات  ، إذ يقوؿ السارد:الحديث بمغة إنجميزية صحيحة

 3ممّا جعؿ أوبي يبتسـ في داخمو"  Ridiculosityوسخيؼ، وقد استخدمت في الحقيقة كممة 

                                                           
 .93. مضى عيد الرّاحة ، ص  1
 93مضى عيد الرّاحة، ص  . 2
  118.مضى عيد الرّاحة، ص 3



 ونغوغيّّفيّنماذجّمنّرواياتّأتشيبيراتّماّقبلّالاستقلالّمؤثّ ّّالفصلّالثالثّّّ

153 
 

عمى تبيانيا  أتشيبيية عديدة عمؿ فِ اقُ ثَ ضروبا تَ  مضىّعيدّالر احةلقد حممت رواية 
يبو وقدرتو عمى طمس اليويّة الجمعيّة الموحّدة، بداية مف تاريخ وفود الرجؿ الأبيض عمى الأ

 اثةمازج الثقافي الذي حصر النخبة في لغتو، حيث فرضت المتطمبات الحدخصوصا مع الت
قامة جسور علبئقية  نجميزية بدلا مف المّغة استخداـ المّغة الإ كما أفّ  1معو.تلبقيا مع الآخر وا 

 أتشيبي، وىذا ما يوضحو يحمموغوي الذي المحمية، مرتبط بموقؼ المثقؼ مف التزاوج المّ 
ّالرّ كذلؾ في  ّعيد إذ يقوؿ عنو:'' أف يتكمـ  "وفرػكرست"مف خلبؿ شخصية  احةمضى

كرستوفر بإنجميزية مضبوطة أو انجميزية "مكسرة" أمر مرتبط بما كاف يقولو، وبأيف يقولو، 
ولمف يقولو، وكيؼ يرغب في أف يقولو، وىو طبعا أمر صحيح إلى حدّ ما بالنسبة لأكثر 

يقدـ نموذج الشخصية  شيبيتأواضحا أفّ . يبدو 2المتعمميف، وخصوصا في ليالي السبت''
المجتمع الراقي ولغتو الأجنبية، وعالـ القرية ولغتيا ، عالـ الإفريقية التي تعيش بيف عالميف

 احةمضىّعيدّالرّ في دراستو لرواية  دفيدّكوكالباحث المحمية البدائية، أو كما يختصرىا 
ي حد كاف كبار القرية مخطئيف فيما ، إذ يتساءؿ قائلب:'' إلى أ3عالـ ''المثقؼ والجاىؿ''

توقعوه وطمبوه مف أوبي؟ ىؿ أخطئوا عندما رغبوا بتعميـ أطفاليـ؟ إذا كاف دافعيـ لذلؾ يمكف 
قافة اعتباره فضيمة، فيؿ يمكف التوقع منيـ بأف يقتنعوا بالمواقؼ الجديدة، التي تؤدي إلييا الثّ 

في ضوء الأفضؿ الذي يدركونو لتوىـ؟ بشكؿ حتمي؟ ىؿ لدييـ أي بديؿ سوى تقييـ الثقافة 
 . 4ىؿ مف المعقوؿ إلقاء مسؤولية الورطة التي يعيشيا أوبي عمى عاتقيـ؟...''

 ،مدونات المختارة في ىذا الفصؿاليمكف اسقاطيا عمى معظـ شخصيات ىذه الأسئمة 
 متشظيةو"كلبرا" شخصيات  و"أوبي"، نجوروجي"،ابف أكونكو"، و"واياكي"، و" "نووي فػ

ومتناقضة بيف عالميف مختمفيف: عالـ تقميدي وآخر حديث، فمف المسؤوؿ عف ورطتيـ ىذه؟ 
ىؿ مجتمعيـ القبمي الذي دفعيـ إلى ثقافة الرجؿ الأبيض؟ أـ مثاليتيـ الزائدة؟ أـ أسموب 

 المستعمِر ودىائو في الييمنة عمى عقوليـ ونفسياتيـ؟ 

                                                           
ينظر: ىاجر غاوي: الأنا والآخر في الرواية الإفريقية "مضى عيد الرّاحة " لتشينوا أتشيبي أنموذجا، مذكرة ماجستير،  . 1

 .175، ص 2018-2017، 02إش/ حياة أـ السعد، جامعة الجزائر
 .109يد الرّاحة صمضى ع.  2
 .145.دافيد كوؾ: ما الأدب الإفريقي ، ص 3
.145، ص  المرجع نفسو.  4  
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عف مكانيا لتتصادـ مع  نزاحةالم المتشظيةلقد مثمت ىذه الشخصيات اليويّات 
المقابؿ قصد إثبات وجودىا، وقد ساعد عمى إظيار ىذا التشظي بتنوع مواقؼ الشخصيات 

متضادّة، ومنح الآخر العبر توظيؼ تقنية تعدد الأصوات الملبئمة لعرض أوجو النظر 
يـ بؿ ىو مقصود لتعم ،لـ يكف ىدفا بريئا أو محايداىذا و  ،فرصة لإسماع صوتو المخالؼ

، خصوصا أفّ 1الجمع الإفريقي الاستفادة مف أخطائو وعثراتو التي تجمّت في صوت الآخر
 يمية في المجتمع.يؤمناف بوظيفة الأديب التوجييية والتعمّ  نغوغيّوأتشيبيكؿ مف 

ّ:ّّرّالنفسيالمؤثّ  -3

ى مممحا قويّا مف ملبمح الفكر الغربي، القائـ عم الآخرعمى  الأنامثمت نزعة تفوؽ    
قصائو حيث باتت أوروبا  ،مسممات مف قبيؿ مركزية الأنا الغربية وتحضرىا وتيميش الآخر وا 

الإمبريالية مركزا ''وكؿ شيء وقع خارج ذلؾ المركز كاف بالبداىة يقؼ عند ىامش الثقافة 
، وبيذا المعنى تتأكد فكرة الانقساـ الثنائي لمعالـ 2وسمطاف الحضارة أو عمى حافتيما''

الذي أوجده الاستعمار الأوروبي، ''كإنتاج ثابت لمعارضة أبدية بيف الشّعوب  رالمستعمَ 
؛ وىذا الانقساـ أعاد تمثيؿ الواقع وترتيبو بطريقة جديدة في 3والأفكار الغربية واللبغربية''
التي حاولت قمب جدلية  أطروحات "عمـ النفس الاستعماريمستوى التفكير، مف خلبؿ 

وقدمت النّاس عمى أنّيـ ثنائيتيف متناقضتيف،  والمستعمَر المستعمِر الجلبد والضحية، بيف
كانت أخطرىا المتعمقة بالجنس الأبيض في مقابؿ الجنس الأسود)الزنجي(، وعلبقة التبعية 
والتسيُّد في السياؽ الاستعماري بيف المركز الأوروبي )المتحضر( وبيف اليامش اللبأوروبي 

في ىذا السياؽ ثنائية ضدية قائمة عمى  الأناّبالآخرقة الأصلبني )اليمجي( وأضحت علب
                                                           

 176.ىاجر غاوي: الأنا والآخر في الرّواية الإفريقية، ص  1
 93بيؿ أشكروفت وآخروف: دراسات ما بعد كولونيالية، المفاىيـ الأساسية، ص  . 2
  ولا سيما في كتابو "معذبو الأرض"، إذ يقدـ انتقادات لمنظاـ الاستعماري بأنّو ىذه الفكرة تعرض ليا فرانز فانوف في أعمالو

الثنائي الذي أوجده المستعمِر، ومف نتائجو أنّو أوجد عمى مستوى التفكير انقساما ثنائيا في  الانقساـمانوي، ويقصد بذلؾ 
اربة ما بعد كولونيالية، رسالة دكتوراه، إش/ ينظر: صراح تممساني: مسرحيات إيمي سيزير مق للبستزادةذىف المستعمَر... 

 وما بعدىا 25، ص 2017/2018، 2وحيد بف بوعزيز، جامعة الجزائر
 68. أنيا لومبا: النظرية الاستعمارية وما بعد الاستعمارية، ص  3
 ( أبرز أقطاب ىذه الأطروحات م1989ػػػ  1899مثّؿ المفكر والمحمؿ النفسي الفرنسي أوكتاؼ مانوني ) ف خلبؿ كتابو

رَ فييا عنؼ المستعمِر ضد المستعمَر.  "سيكولوجيا الاستعمار" حيث عرض آرائو الاستعمارية التي بَر 
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السيطرة والييمنة والنظرة الفوقية العرقية؛ حيث عمؿ الاستعمار عمى توفير الشروط التي 
تكتسب مف خلبليا الذات المستعمَرة إحساسا بيويتيا كآخر تابع والثاني يصبح قطب 

مف خلبلو أف تفيـ الذات المستعمرة  الخطاب المطمؽ؛ أي الاطار الأيديولوجي الذي يمكف
، وعمى ىذا الأساس تـ إخضاع الشّعوب المستعمَرة لمنموذج الغربي بوصفو 1العالـ حوليا

 النموذج الأمثؿ والأصمح. 

في ىذا الصدد سمط الكتّاب الأفارقة الضوء عمى ىذه الثنائية وانعكاساتيا عمى 
اتيا لاضطياد الشّعوب المستعمَرة بصفة سيكولوجية المستعمَر، حيث اشتغموا عمى فضح آلي

عامة وعمى الأفارقة بصفة خاصة، إذ تمحورت أعماليـ عمى إبراز آثارىا النفسيّة الوخيمة 
الإفريقية وتشرذميا في المرحمة الاستعمارية وما بعدىا، إذ يرى بعض  اليوي ةعمى تكويف 
التي رضخت للبستعمار، وذلؾ  ''ىذه الوضعية منتشرة بشكؿ معتبر في المناطؽ الباحثيف أفّ 

أفّ الانقساـ الثنائي الذي أوجده الكياف الاستعماري قد ولّد نوعا مف الانشطار في ذىف 
 .2المستعمَر مما إنعكس عمى سموكو لاحقا''

ثار مف ، يمكننا تناوؿ ىذه الأفي ىذا الفصؿ وبالرجوع إلى النماذج الروائية المختارة 
ي تبناىا الاستعمار الغربي وتشربيا المثقؼ المستعمَر، خلبؿ مجموعة مف المظاىر الت

 نذكرىا فيما يأتي:

ّ:/ّالمستعم رّوالمستعمَريدّوالعبدثنائيةّالسّ ّ-3-1

حيث  لاّتبكّياّولدييظير بشكؿ جمي تأثير الفكر الاستعماري العنصري في رواية 
.. وكأف الأغنياء .غدت التفرقة العنصرية التي كاف يمارسيا الأبيض ''منتشرة في كؿ مكاف

؛ ويقترب ىذا 3ضد الأفريقييف الأقؿ منيـ حظاًّ''التفرقةّالعنصريةّد يمارسوف ىـ أيضا السو 
حيف ندرؾ النظاـ الاستعماري في واقعو في قولو:'' فرانزّفانونالتصور مف ما ذىب إليو 

المباشر، نلبحظ أفّ ما يقسّـ العالـ إنّما ىو أولا انتساب المرء أو عدـ انتسابو إلى نوع معيّف، 
                                                           

 وما بعدىا. 263. بيؿ أشكروفت وآخروف : دراسات ما بعد الكولونيالية، ص 1
 .30.صراح سكينة تممساني: مسرحيات إيمي سيزير مقاربة ما بعد كولونيالية، ص 2
 .114بؾ يا ولدي، ص . لا ت3
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البنياف التحتي الاقتصادي ىو في المستعمرات بنياف فوقي أيضا، السبب ىنا نتيجة:  إفّ 
 . 1المرء غنيّ لأنّو أبيض، وأبيض لأنّو غني''

براز ثنائية )أسود غني، وأسود غير غني( في شخصية إىذه المقولة مف خلبؿ  نغوغييجسد 
إلى جانب وظيفتو كمساعد لمستر "جاكوبو" الذي عُيّف رئيسا لقرية "ماىو" بسب نفوذه وثرائو 

"ىاولاندز"؛ الذي كاف يمثؿ المحزوف النفسي لمكراىية، والحقد، والنظرة الدونية التي يحمميا 
اولاندز" إلى احتقار ػالانساف الغربي تجاه الأجناس الأخرى، وىو المخزوف الذي دفع "مستر ى

" و"الكذاب"، ومع ذلؾ فميس حيث ينعتو بػ''المتوحش "جاكوبو"أىؿ قرية "ماىو" بمف فييـ 
الذي شنو الأىالي ضد معاممة  ،ىناؾ ما يمنعو مف الانتفاع بو في فض إضراب العماؿ

 .البيض لمسود

بوصفو الإفريقي الغني وحسب، بؿ بوصفو ذلؾ المستعمَر  "جاكوبو"شخصية  نغوغيلا يقدـ 
و. أثار ىذا الأمر حفيظة المولع بتقميد الرجؿ الأبيض في مأكمو، ومسكنو، وأفكاره، ومعتقدات

أىؿ القرية، خاصة وأنيـ يعتمدوف مقولة شائعة بينيـ مفادىا أفّ ''الرجؿ الأبيض ىو رجؿ 
  .2ىو شيء غث خبيث'' هأبيض، لكف الرجؿ الأسود الذي يحاوؿ أف يقمد

قرية ة فعؿ أىؿ ردّ  ،وايةالكاتب في موقؼ "نجوذو"، الشخصية المحورية الثانية في الرّ  يُجمؿ
الذي صعد عمى المنصة يوـ الاضراب إلى  ، )جاكوبػو(اىو" حوؿ ىذه شخصية الانتيازيةػأم"

جانب مفوض الشرطة )الرجؿ الأبيض(، وراح يحث النّاس عمى العودة إلى أعماليـ والتخمي 
إلا أفّ شيئا غير عادي حدث لػ"نجوذو"، فقد تجسدت خيانة السود كميا في ،''عف موقفيـ

وشؽ طريقو نحو المنصة وسط انتباه  "نجوذو"بح خائنا،... وقاـ جاكوبو...، لقد أص
الحاضريف، الذيف راحوا يتساءلوف ماذا عساه يحدث؟... وتحولت المسألة الآف إلى معركة 

، أدى ىذا 3بيف ىذيف الاثنيف جاكوبو إلى جانب البيض، ونجوذو إلى جانب الشعب الأسود''
ضد أسود إلى أسود ضد أسود؛ بمعنى  الموقؼ إلى تحوؿ القضية مف عنصرية أبيض

معركة بيف ثنائية )زنجي غني، وزنجي غير غني( ىذا بسبب تقمص "جاكوبو" الفكر 
                                                           

 .25فرانز فانوف: معذبو الأرض ، ص . 1
 .41. لا تبؾ يا ولدي، ص 2

 .105ولدي، ص  . لا تبؾ يا 3
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الذيف ''الأغنياء السود  مف أصبحفقد العنصري إذ أصبح لا يممؾ مف السواد إلا لوف البشرة، 
أى نفسو أىلب لأف ر حيث ، 1يمارسوف ىـ أيضا التفرقة العنصرية ضد الإفريقييف الأقؿ حظا''

 Albertألبيرّميميإلى ما جاء بو  نعود مف المفيد ىنا أف يكوف مساويا لمرجؿ الأبيض.
Memmi 2"مخدوعو الاستعمار الآخروفأو كما يصفيـ بػ " في حديثو عف عملبء الاستعمار 

قد ''يتـ تجنيدىـ مف بيف المستعمَريف أنفسيـ، وىـ يشكموف فئة مف المستعمريف تعت: يقوؿ إذ
بأنّيا استطاعت أف تنجو مف ظروفيا السياسية والاجتماعية، ولكف باختيارىـ خدمة 
المستعمِر، والدفاع المستميت عف مصالحو ينتيوف إلى تبني ايديولوجيتو، حتى في مواجية 

العنصرية في شخصية "جاكوبو"  ةالإيديولوجي وبذلؾ تتمثّؿ ىذه ،3مواطنيـ أنفسيـ بالذات''
 عف ، الذي ىو عبارةبسموؾ الرجؿ الأبيض وثقافتو المستمر احتكاكوخلبؿ تأثر بيا  ذيال
والممارسة منذ عيد الطفولة ، مجموعة مف تراكمات السموؾ اليومي، وردود الفعؿ المكتسبة''

في  المستعمِرر يتأثفسر سرعة ، وىذا ما ي4الأولى، فيي سريعة الاندماج بالحركة والكلبـ''
 مَر الإفريقي مما يجعمو مجردا مف كؿ أنواع المسؤولية أماـ مجتمعو.  التركيبة النفسية لممستع

الناتج عف سياسة الاستعمار  الفارقّالطبقيأىمية بالغة أيضا في إبراز  نغوغييبدي   
الغربي؛ إذ نجده يقؼ عمى مقارنة حالة المستعمِر وأتباعو في مقابؿ وضعية المستضعفيف 

ّالفاصلة وظروفيـ، نسوؽ ىنا مثالا مف رواي الذي فيو توصيؼ لبيوت قبيمة  النير
الغيكويو:''ثمة تماثؿ عاـ بيف البيوت الممتدة فوؽ التؿ، فيي تتألؼ مف مجاميع مف أكواخ 
مدورة مسقوفة بالقش، كؿ مجموعة مكونة مف ثلبثة أو أربعة أكواخ، وسياج مف أشجار 

مبنى مستطيؿ الشكؿ بسقؼ  يحيط بيت كؿ أسرة ما عدا بيت جوشوا الذي كاف مختمفا، إنّو
حيث  لاّتبكّياّولدي. ومثاؿ آخر مف رواية 5مف صفيح متميز بوضوح، وحيدا فوؽ التؿ''

يصؼ الراوي بيت "جاكوبو"، أحد رجاؿ "مستر ىولاندز" فيقوؿ: '' كانت تختفي مبانيو وراء 

                                                           
 .114ولدي ، ص  .لا تبؾ يا 1
/جاف بوؿ سارتر، دار الحقيقة لمطباعة والنشر، قديـر، تر/ جيروـ شاىيف، تر والمستعمَ .ألبير ميمي: صورة المستعمِ  2
 46،ص 1980، بيروت، 1ط
 .47. المرجع نفسو، ص 3
 .97. المرجع نفسو، ص  4
 .45النير الفاصؿ ص . 5
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وائط سياج كبير مف أشجار الموسكي والتنوب، وكاف مف الممكف رؤية السقؼ الحديدي وح
البناء الكبير الخشبية مف خلبؿ ثغرة أو اثنيف في السياج... وبدا المكاف كمنازؿ 

يحمؿ في سياقو فارقا طبقيا بيف مف يممؾ  نغوغي، رغـ أف الوصؼ في روايتي 1الأوروبييف''
)الفارؽ( نتيجة حتمية لممؤثر الاستعماري في بناء  أفّ ىذاومف لا يممؾ، إلا أنّو يشير إلى 

طبقة ثانية مف المعدميف الفقراء مف عموـ لى إفريقية انتيازية ومتواطئة معو، و طبقة أو 
  الشعب، فيقدـ الحماية للؤولى، وينبذ الثانية ويحتقرىا بسبب رفضيا لو.

السيد والعبد في  ثنائيةّفإننا نجده قد سمط الضوء عمى أتشيبيأما إذا عدنا إلى مدونات     
المثقؼ الإفريقي الغني لمرجؿ الأبيض ومحاكاتو في تقميدّمف حيث  مضىّعيدّالراحةرواية 

 تشغيؿ)استعباد( الزنوج لخدمتو، وىذا ما تجمى في أكثر مف موضع في ىذا السرد: 

في وصؼ الكاتب لمسكف ''جوزيؼ'' الموظؼ الحكومي؛ حيث  التقميديتمظير ىذا 
وكأنّو ضمف الممتمكات  يذكر الأشياء المتواجدة ويصفيا وصفا دقيقا، ثـ يشير إلى الخادـ

التي ابتاعيا صاحب البيت، وىذا ما يتضح فيما يمي: ''كاف المسكف مؤلفا مف غرفة 
عف المساحة المخصصة لمجموس،  -السرير-واحدة.... وستارة تفصؿ "قدس الأقداس" 

  2وأريكة ...وطاولة مستديرة...وفي الميؿ يزيح خادمو الطاولة ويفرش حصيرتو عمى الأرض''

الوزير "ساـ أوكمي" خادما، يظير بمباس شديد البياض ذي أزرار  ؾ يظير في استخداـوكذل
 نحاسية بالطريقة ذاتيا التي يرتدييا الزنوج عند خدمتيـ الرجؿ الأبيض.

في تكرار لفظة ''نعـ يا  ثنائيةّالسيدّوالعبدتتواصؿ المشاىد التي يعرض فييا الكاتب 
تياف" الخادـ و"أوبي أوكونكو" السيد، وىي إشارة مف سيدي'' في كؿ مقطع حواري بيف "سباس

مف خلبؿ استخدامو رجلب زنجيا، كما ىو  معيارية التفوؽ الغربيإلى تبني المستعمَر  أتشيبي
 موضح في الحوار التالي:

؟ -''  مف الآف فصاعداً لف تشغّؿ سخانة المياه، وستتوقؼ الثلبجة ]...[، مفيوـ
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 د المحـ بيذه الطريقة.نعـ يا سيدي، ولكف ألا يفس -

 لا حاجة لشراء كمية كبيرة مف المحـ كؿ مرة. -

 نعـ يا سيدي. -

 اليوـ تشتري كمية صغيرة....-

  1سيدي......'' نعـ يا -

في روايتو أوجد خادما زنجيا لكؿ شخصية ليا القدرة الماديّة  أتشبيصحيح أفّ 
 ،أفّ الخادـ ذكر وليس أنثىو ، خاصة عبدثنائيةّالسيدّوالوالثقافية، إلا أنّو أبرز مف خلبليا 

الخادـ إلى  انتماءكما ىو معتاد في استخداـ الخادمات للؤعماؿ المنزلية ىذا مف جية، و 
ذات المجموعة العرقية لسيده مف جية أخرى، لتنقمب ثنائية )سيد أبيض، خادـ أسود( إلى 

 .لبوس الرجؿ الأبيض الزنجيتمبس إلى إشارة  وىي ،ثنائية ) سيد أسود ، خادـ أسود(

المستعمِر حتى في أبشع  تقميدالرّغبة الدّائمة لممستعمَر في تمؾ  أتشيبي يظير 
مبريالية الغربية وقدرتيا العجيبة عمى قوة الإ بذلؾصوره وىي صورة العبودية، كما يبرز 

 عياعمى المقاومة وتأييد خضو  تغيير الأدوات التاريخية التي تمكّنيا مف شؿّ قدرة الشّعوب
ّفانونّتكينات المفكر  . ىذا ما يحيؿ إلى2إلى درجة إعادة بناء علبقة السيّد والعبد فرانز

حوؿ الحتميات التاريخية التي ستعيشيا الشّعوب المستقمة، إذ يرى أفّ ''خروج الاستعمار مف 
 الأرض دوف خروجو مف الذات بمثابة إعادة إنتاج لسيرورة كولونيالية يكتنفيا الاستلبب وىو
ما يسميو باليذياف المانوي وبيذا الشكؿ سيعيد إنتاج صناعة الغرب الإمبريالي لا شعوريا 

المستعمِر سيجد ذاتو في  المستعمَر زيححينما يُ  . بمعنى آخر،3كمركز وكمرجعية صامتة''
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 المركزانتاج ثقافة  يفرض عميو الواقع إعادة ، وفي ىذه الحالةالبديؿ فراغ رىيب بسبب غياب
 ، ىذا ما يفسر إعادة بناء ثنائية السّيد والعبد في مرحمة ما بعد الاستقلبؿ.دمف جدي

  براديغمّالتفوقّوالاستعلاء:3-2ّ

والمتمثمة  مضىّعيدّالراحة"في رواية  شينواّأتشيبيلعؿّ الشخصيات التي اختارىا 
ذلؾ  في "أوبي أوكونكو"، و"كلبرا"، و"جوزيؼ"، و"الوزير ساـ"، و"كريستوفر"، تشير إلى

المثقؼ الإفريقي العائد إلى وطنو، والحالـ بغد مشرؽ خاصة وأنّو يحمؿ المعرفة الغربية 
، ىذه المعرفة التي تسمح ليـ بتقمد مناصب 1التي" كانت أوّؿ خدمة كبيرة قدمتيا ليـ إنجمترا"

حكومية )أوروبية(، تتطمب توفير كؿ شروط الحياة الخاصة بالنخبة المثقفة حتى تتميز عف 
لعامة، وتكوف بذاؾ في مصاؼ الرجؿ الأبيض؛ بمعنى عمييا أف تممؾ سيارة مف النوع ا

الفاخر مع سائؽ، وأف تحوز عمى مسكف خاص في أحد الأحياء الراقية بنيجيريا، فضلب عمى 
أف تستخدـ)تستعبد( خادما يقوـ عمى شؤونيا، تمؾ ىي صورة المثقؼ في البلبد المستعمَرة، 

المستعمَر لممستعمِر بتبنيو لعاداتو الثقافية، وافتراضاتو، ومؤسساتو،  تقميدوىي صورة تعكس 
دة  وقيّمو، ولكف نتيجة ىذا التقميد ستكوف "نسخة باىتة" مف المستعمِر وربما تكوف نتيجة ميدِّ

، فمعنى أف يضفى عمى المرء الصفة في الوقت ذاتو في السيطرة عمى سموؾ المستعمَر
"مضىّعيدّّفي أتشيبي . وىذا ما يعرضو2لتأكيد أف يكوف إنجميزياالإنجميزية فميس معناه با

والذي جسده "أوبي أوكونكو"  بالتفوقّوالاستعلاءإلى الإحساس  التقميدإذ يتحوؿ ىذا  الراحة"
إذ توقع الجميع مف شاب  في حفؿ الاستقباؿ الذي أقيـ عمى شرفو وتقديرا لتفوقو الأكاديمي،

كسيا بصورة مثيرة للئعجاب، لكف ضيؼ الشرؼ ظير بقميص قادـ مف إنجمترا ''أف يكوف م
في كتابو "بشرة  فانون، وىي إحدى السمات التي ركز عمييا 3مرفوع الكميف بسبب الحرارة'''
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، إذ 1سوداء أقنعة بيضاء قائلب:'' ىنا يكوف التحذير قد ظير: إفّ الذي وصؿ ىو أوروبي''
ديو سمات خاصة يعرؼ بيا، مف بينيا تأففو الشديد يرى أف المغترب المتأثر بالثقافة الغربية ل

 مف الحرارة.

 الذي أعجبالغربي،  "أوبي" عنجيية المستعمِر تقميديواصؿ الكاتب إظيار معالـ التأثر ػبػ   
الرجؿ الذي ''يحمؿ ميمة عظيمة وسامية يجب اتماميا قبؿ أف تحؿّ كارثة  "ريفػغ مستربػ"

أنواع الفساد  كؿّ ل "أوبي"لميمة ارتسمت معالمو في ازدراء ، ىذا الإعجاب با2محققة الوقوع''
وحاؿ لسانو: ''أي اسطبؿ قذر ىذا ... مف أيف يبدأ المرء؟ مف  ،المتفشي في البلبد

الجماىير؟ يثقؼ الجماىير؟ ثـ ىزّ رأسو، احتماؿ مستحيؿ، فقد يستغرؽ الأمر قرونا...، 
لى جنب مع ىذا الكّـ اليائؿ مف الفساد لكف أي نوع مف الديمقراطية يمكف أف يعيش جنبا إ
 .3والجيؿ؟ لعؿ الحؿ يكوف بيف ضرب مف التسوية''

في البلبد  محاكاة أسموب الحياة الأوروبيةذات الرّواية  في التقميد يتضحكما 
الموظؼ الحكومي لػ"أوبي" عمى العشاء احتفالا  "وزيؼػج"دعوة  مف خلبؿ، المستعمَرة

طعـ "بستاف النخيؿ"؛ وىو'' مكاف صغير مرتب وغير مطروؽ بعودتو، حيث كاف ىذا في م
في ليالي السبت التي يسعى سكاف لاغوس فييا إلى متع مف النوع الأكثر ضجيجا وعنفا...، 

يتخذ اختيار "جوزيؼ"  .4كاف في القاعة حفنة مف النّاس أكثرىـ مف الأوروبييف وثلبثة أفارقة''
الأماكف، التي يمج إلييا الأفارقة شكؿ مف أشكاؿ  لمطعـ إنجميزي يتسـ باليدوء عمى باقي

يف يفضموف تناوؿ طعاميـ في الأماكف ف الذّ يلؤوروبيل اتقميدو ،الاستعلبء عمى بني جمدتو
للؤماكف الصاخبة والمزعجة، ليذا يختار  ـبحبي وفالذي يعرف فاليادئة، عمى عكس الإفريقي

مف أوروبا، وتتواصؿ المفارقة حيف يصاب "جوزيؼ" ىذا المكاف اليادئ لمقاء صديقو العائد 
كاف إذا ما  أوكونكو" أوبي" حينما سأؿبالدىشة والذىوؿ الرجؿ الإفريقي المثقؼ،  ،"جوزيؼ"

، ليتدخؿ السارد ويؤكد أفّ ''ليس ثمة مطعـ محترـ يقدـ ؟يقدـ الياـ المدقوؽىذا المطعـ 
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في نفوس المثقفيف   الغربيعلاءّالاستّالبراديغم، وىي إشارة عمى طغياف 1طعاما نيجيريا''
 الأفارقة.

شخصية الوزير "ساـ  مف خلبؿحياة الأوروبية ونكراف المحمية ال تقميديتواصؿ 
اجمسا اجمسا ''أوكولي" الذي رحب بػ "أوبي" وصديقتو "كلبرا" ''بطريقة الرجؿ الأبيض قائلب: 

و الرجؿ الأبيض، أنا أحترـ حيثما شئتما، قولا لي ماذا تشرباف، السيدة أولا: ىذا ما جاء ب
مف طريقة ترحيب الوزير تظير  ،2الرجؿ الأبيض، عمى الرغـ مف أننا نريده أف يرحؿ''

موذج، وأما الوجو وجييف: فأما الوجو الأوّؿ فيمثؿ النّ التي تحمؿ  صورة الأوروبي لضيوفو
التسجيؿ  الثاني فيمثؿ العدو، كما تبرز ذات الصورة في تعميؽ "ساـ أوكولي" عمى جياز

في المقطع التالي:'' قاؿ مبتسما ومستشعرا الرضى فيما كاف  "أوبي"الذي أثار إعجاب 
يصغي إلى صوتو: لقد تقدـ الرجؿ الأبيض شوطا عظيما ونحف نصرخ مف أجؿ لا شيء، 
ثـ أدرؾ أف ىذا لا يناسب مركزه، ومع ذلؾ فإنّيـ يجب أف يرحموا، ىذه البلبد ليست 

الوزير لمرجؿ الأبيض ومحاولة محاكاتو في كؿ  تقميدبارة الأخيرة . تكشؼ الع3بلبدىـ''
يناؾ تناقض في شخصية "ساـ أوكمي" مناحي الحياة، إلا أنّو  يرفض تواجده في البلبد، ف

وبالمقابؿ يرفضو  ،فيو مف ناحية يقمد الرجؿ الأبيض في ممبسو ومأكمو ويعتقد بأفكاره
''التقميد في نفس الوقت تشابو  في مقولتو وميّباباىوىذا ما يذىب إليو  ،ويطالبو بالرحيؿ

بمعنى تقميد المستعمَر لممستعمِر لا يعني دائما الاعجاب والانبيار، بؿ قد يمثؿ ، 4وتيديد''
  بنيتو السيادية. زعزع ي لوتيديد 

برز دعوة "كريستوفر" الخبير الاقتصادي لكؿ مف "كلبرا" و"أوبي" تُ  ومف زاوية أخرى،
حتى ليس في المأكؿ والممبس فقط، بؿ  الغربية بالحياة ىـقاعة "الامبريال" مدى تأثر إلى سيرة ب

: ''في الواقع فإف أكثر الرقصات كانت مف إذ يوضح السارد قائلب، الغربي طريقة الرقصفي 
الياي لايؼ، أما رقصات الفالس والبموز فكانت تعزؼ لكي يرتاح الراقصوف ويشربوف بيرتيـ 
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ض كريستوفر وكلبرا ورقصا، ومف ثـ تولى أوبي وبيسي حراسة الكراسي، وما ويدخنوا، ثـ ني
الوصؼ الشديد  . إفّ 1لبث أوبي إف بات وحيدا بعد أف طمب أحدىـ مف بيسي أف تراقصو''

عمى  يـرقصو  كلبميـ طريقةلحياة الطبقة المثقفة في وطنيـ الأـ، كّأتشبيالذي قدمو 
ّممية عأفّ لدليؿ عمى  ،موسيقى الياي لايؼ الأصمي قصد  والمستعمَر عف موطنإزاحة

وتقمص عاداتو إلى حد  ،ثقافة الآخر و التاـ معالتعميـ والاكتشاؼ فإفّ ىذا يسيـ في تماىي
 عمى ثقافتو المحمية ونكرانيا. الاستعلاء

 محياة الغربية، والتي تمثمت فيل تقميدال بظاىرة أفرزتيا عممية نغوغيىتـ ا بالمقابؿ 
ّوالتماسكمف اتماعي الاج التغيير ّّالبحث عفّإلى لوحدة ّالفردية ونبذ التقاليد الحرية

الفكر خاصية تفرد بيا  فيي )الحرية الفردية( تقؼ عائقا أماـ تحقيقيا قد التي ،المتوارثة
"واياكي" رغـ محاولتو اعادة الوحدة بيف فػ  النيرّالفاصل،ىذا ما نشيده في رواية  .الغربي

رى في حبو لػ"نيانبورا" ابنة الرجؿ المسيحي أمرٌ شخصي لا علبقة لمقبيمة القبيمتيف إلا أنّو ي
بو، وأفّ حياتو ممؾ لو إذ يكمـ نفسو قائلب: "أليس باستطاعتو أف يفعؿ ما يريد بحياتو 

يظير نزوع بطؿ الرواية لمحياة الفردانية التي لا تخدـ إلا  2الخاصة؟ أليست حياتو ممكو؟"
 تعارض مع مبادئ القبيمة القائمة عمى الروح الجماعية. نفسيا، وفي ذات الوقت ت

ّالفرديةكما تبرز مظاىر  ّالراحةفي رواية  الحرية ّعيد  أوبيفي إصرار " مضى
'ليس مف الفضيحة في منتصؼ قائلب: ' مف "كلبرا" رغـ منبوذيتيا،عمى زواجو  أوكونكو"

ادىا تكرّسَ لعبادة إلو ما... القرف العشريف أف يمنع رجؿ مف الزواج مف فتاة لأفّ أحدّ أجد
. نممس مف ىذا أفّ أوبي يضرب 3أمر لا يمكف تصديقو فعلب ... لف يمنعني أحد، حتى أمي"

الذي كاف يعتقد قبلب بأنّو  ،بكؿ ما ىو قيّمي في قبيمتو عرض الحائط في سبيؿ الحبّ 
  ؛4''البدعة الأوروبية التي رُفِعت منزلتيا إلى مستوى فادح مف المبالغة''

                                                           

111. مضى عيد الرّاحة، ص  1  
 .179ص مضى عيد الرّاحة، . 2
 73ص  . مضى عيد الرّاحة،3

72، ص . مضى عيد الرّاحة 4  



 ونغوغيّّفيّنماذجّمنّرواياتّأتشيبيراتّماّقبلّالاستقلالّمؤثّ ّّالفصلّالثالثّّّ

164 
 

، أىمية بالغة الرومنسيوف الغربيوف التي أولياالموضوعات  أحدالعلبقات العاطفية  تعدّ 
عاطفة الحب ينبغي السمو بيا''وحسبانيا أفّ رأوا و ثاروا عمى كؿ مف يقؼ في سبيميـ، إذ 

فضيمة مف الفضائؿ، وأفّ مف حقّيا التقدـ عمى كؿ ما يعتد بو المجتمع مف فضائؿ 
ف فييا يطيع ناموس الطبيعة؛ وىو مف وحي الله، فالطبيعة ىي التي موضوعة، لأف الإنسا

  .1قادىا ىذه الشعمة المقدسة في قمبييما''يقدرت أف يكوف المحب لحبيبتو بإ

ّعيدّلقد اتخذت العلبقة الحميمية بيف "أوبي أوكونكو" و"كلبرا" في رواية   مضى
لب مف أشكاؿ التماىي الكامؿ في نمط شك فيّالنيرّالفاصلّنيانبورا و"واياكي""ّوبيف الراحة،

دى بيـ إلى أالتي ىي لب الفمسفة المبيرالية الغربية، مما  الفرديةحياة الغربية والحرية 
 أتشبيعمى عادات وقيـ القبيمة والتنكر ليا، ىذه العادات والقيّـ التي خصص ليا  الاستعلاء

مراحميا، وشروطيا، وأىميتيا  صفحات متتالية واصفا الأشياءّتتداعى(في روايتو الأولى )
 التفوقّوالاستعلاء براديغمواضحا أفّ في الانتماء لمجموعة اجتماعية واحدة، ىذا ويبدو 

، نغوغيّوأتشيبيالذي ورِثَو الإفريقي عف الرجؿ الأبيض، نصادفو عند معظـ شخصيات 
دىا لمحياة وىذا بتقمي ،التي تحاوؿ استبداؿ ما ىو تقميدي وموروث بما ىو حداثي ومعاصر

ىجيف الأخلبؽ ىجيناً،ّدوف إدراؾ أف ذلؾ سيولّد مجتمعا  الغربية التي توغمت في وجدانيا،
وىذ مدخؿ مف مداخؿ الاستعمار في انشطار ىويّة ، والتصورات ما ىو بإفريقي ولا غربي

الإفريقية وتمزقيا، وعدـ ثباتيا عمى نموذج معيف يتـ مف خلبلو إعادة بنائيا في مرحمة ما 
 بعد الاستقلبؿ. 

 

 

 

 

                                                           
 184ص  1973.محمد غنيمي ىلبؿ: الرومانتيكية، دار الثقافة ، بيروت، 1



 ونغوغيّّفيّنماذجّمنّرواياتّأتشيبيراتّماّقبلّالاستقلالّمؤثّ ّّالفصلّالثالثّّّ

165 
 

ّخلاصةّالفصلّالثالث:

وايات المذكورة في ىذا الفصؿ أنّيا تناولت واقع الحياة أوّؿ ما لفت نظرنا في الرّ  لعؿ
فياجس الاستعمار الغربي سكف المتف  في افريقيا جنوب الصحراء إباف السيطرة الاستعمارية،

الرجؿ الأبيض عمى اليويّة الإفريقية، آثار  يا تعقبتكما أنّ الروائي الإفريقي منذ بواكيره، 
ير عمى معتقدات القبائؿ يرية في التأثّ رساليات التبشّ حيث اضطمعت بوصؼ دور الإ

، كما ركزت عمى الصداـ يياوعاداتيا، وتمييد الطريؽ لعممية الييمنة والسيطرة الغربية عم
لوجية الفرد والمجتمع قافتيف الإفريقية والأوروبية وانعكاساتو عمى سيكو الحضاري بيف الثّ 

 عاـ. شكؿب

الآثار الاجتماعية المتعمقة  النيرّالفاصل"و" "سيمّالله" و""الأشياءّتتداعىمثمت كؿ مف    
ومدى اتساع اليوة بيف أفراد القبائؿ وتداعي وحدتيا بعد اعتناقيـ  ،بمغريات الحداثة الأوروبية

 تعاليـ الديف الجديد.

ّوّكما جمعت رواية "   ّيا ّتبك ّالرّ " و"لديلا ّعيد " بيف الأثر نفسي احةمضى
وتقميدىـ  ،والاجتماعي في آف واحد، حيث أظيرت درجة تأثر أبطاليا بثقافة الرجؿ الأبيض

 رغـ طموحيـ الشديد في الاستقلبؿ والحرية. ،لعاداتو وانغماسيـ فييا

في  مااىتمامي يشتركاف فيتشينواّأتشيبيّونغوغيّواثينغوّمف  أفّ كلب ،يمكننا القوؿ
 ،تصوير صدمة إفريقيا القبمية التقميدية بحضارة غربية حديثةبالابداعي  ابداية مشوارىم

ىويّة الانساف الإفريقي، كما يشتركاف في القدرة عمى تشخيص التناقضات  فييرىا مدى تأثّ بو 
 ىذا مفوعمى تقديـ لمرحمة ميمة في تاريخ الشّعوب المستعمَرة.  ،بيف المستعمِر والمستعمَر

ناحية المواضيع، أما مف الناحية الفنية فقد اتصفت ابداعاتيما في مرحمة ما قبؿ الاستقلبؿ 
 ،مف حيث تأثرىما بالأسموب الواقعي في سرد الأحداث ،لنموذج الروائي الغربيابمحاكاتيا 

والتركيز عمى وصؼ البيئة والشخصيات والأماكف، وأيضا مف حيث  ،وتسمسمو الزمني
الأدباء الانجميز في الكشؼ عف الذات الضعيفة والمنبوذة التي ركنت لمغير  الاقتداء بنفسية

كثيرا ما القوي المتحضر، وظاىرة صراع البطؿ مع مجتمعو أسوة بالروايات العالمية التي 
نصادفيا في الأدب القصصي الغربي خاصة في القرنيف التاسع عشر والعشريف؛ حيث 
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يبتعد عف المواصفات العادية السائدة في مجتمعو،  ،بشكؿ نموذجي استثنائييظير البطؿ 
حاملب لقيـ نبيمة وأىداؼ سامية،  ويتصؼ بالجرأة الشديدة في رفض الأوضاع والتناقضات،

مف الخمفية المعرفية  هوىو ما نستشعر لكنّو يبدو ميزوما وبائسا، ومرفوضا مف مجتمعو، 
 لمكاتب وارتباط الأحداث بسيرتو الذاتية.

قارئ أفّ الكاتبيف عمى معرفة وثيقة بتراثيما الشعبي المنطوؽ وبالتراث ىذا ويجد ال
فريقية، إالأدبي الغربي المكتوب، وأنّيما استفادا مف كمييما قصد خمؽ جنس روائي مف تربة 

تستند  ،متلبؾ الإفريقي الزنجي لحضارة حقيقيةايحمؿ روح الفضوؿ والتساؤؿ حوؿ حقيقة 
ولكنّيا انيارت وتياوت بفعؿ  ،عادات ومعتقدات كانت تحكموإلى قواعد وأسس، وتتكئ عمى 

  غربي يتقف لعبة القوة والييمنة. مستعمِرٍ 
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ير الاستعمار المدونات المختارة درجة تأثّ  استنادا إلىو لقد تبينا في الفصؿ السابؽ     
البريطاني عمى المستعمَر الإفريقي في مرحمة ما قبؿ الاستقلبؿ؛ حيث اكتسب ىذا الأخير 

عميمي الكنيسي، التي استخدميا الرجؿ الأبيض في استقطاب صفة التابع بقوة التأثير التّ 
الإفريقي نحو ثقافتو ولغتو، كما وضحنا كيؼ أفّ سياسة إيقاظ التناقضات قد خمقت فاصلب 
نّما بيف الأفارقة المثقفيف وبيف غير المثقفيف  ليس فقط بيف الإفريقي وبيف الأوروبي، وا 

  أنفسيـ.

رات كانت سببا في إيقاظ وعي الرجؿ الإفريقي، وتفطنو كما اتضح لنا أفّ ىذه المؤثّ   
 لخدعة الحرية، والعدالة، والمساواة التي تشدؽ بيا المستعمَر الغربي، فراح ينفض غبار سنيف

 العبودية والتبعية، وتمكف مف فؾ استقلبؿ بلبده مف بيف أنياب الاستعمار.

ف السؤاؿ الذي يطرح نفسو في ىذا المضمار: ىؿ حقؽ الفرد الإفريقي استقلبلو واستعاد لكّ 
 تو؟ وىؿ حقيقةً رحؿ الرجؿ الأبيض مف البلبد؟ ىويّ 

اذج أخرى مف للئجابة عف ىذيف التساؤليف استدعى منا الأمر أف نقؼ عمى نم
يعكس مرحمة ما بعد الاستقلبؿ نذكرىا تباعا ما اخترنا منيا إذ  ،أتشيبيو نغوغيّمدونات

 فيما يمي:

، رجلّالشع لمروائي "نغوغي واثينغو"، و شيطانّعمىّالصمي ، وتويجاتّالدمو حبةّقمح،
شؼ درجة لمروائي "تشينوا أتشيبي"؛ والتي مف خلبليا سنحاوؿ ك كثبانّالن ملّفيّالسافاناو

التأثير الاستعماري في ىذه المرحمة، وكيفية استجابة الروائييف لمتحولات والاضطرابات 
الاجتماعية والثقافية... التي أعقبت تأسيس الدولة المستقمة حديثا، وكيؼ أفّ ىذه التغييرات  

ب وضعت ضغوطا ىائمة عمى الكتّاب، كي يستحدثوا أشكالا جديدة لمتعبير عف معاناة الشّعو 
يكوف  مف دكتاتورية مقنّعة بالمصمحة الوطنية، ومف تواطؤىا مع الاستعمار الجديد؛ الذي قد

غادر مستعمراتو القديمة في افريقيا وآسيا فزيائيا، غير أنّو احتفظ بيا لا كأسواؽ فقط، بؿ 
 وبيذا ،1أيضا كمواقع عمى الخارطة العقائدية التي استمر يمارس حكمو عمييا أخلبقيا وفكريا
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دوؿ حديثة ظنت يوما أنّيا أفمتت مف التبعية ظؿ محتفظا بييمنتو، محركا بيد خفية خيوط 
 الغربية.

رات التي أحدثيا الاستعمار في مرحمة ما قبؿ إذا أخذنا بعيف الاعتبار تمؾ المؤثّ  
الاستقلبؿ )الفصؿ الثالث( مف تكريس لمقيـ الغربية واستئصاؿ لميويّة الافريقية، وجدنا أفّ 

بعاتيا تتواصؿ في ما بعد الاستقلبؿ، وأفّ كتّاب ىذه المرحمة لـ يتوانوا في تعريتيا وكشؼ تا
 تبعية المستعمَر لييمنة المستعمِر وسمطتو، وىذا ما سنشتغؿ عميو في ىذا الفصؿ.

ّبعدّالاستقلال:ماّالفسادّوخيبةّالأملّّ-1

ّ:ّالخيانةّوالتبعيةّ-1-1

عف مجموع الروايات المختارة في  غيّواثينغونغوّلصاحبيا  1حبةّقمحتنفرد رواية 
كونيا تعالج لحظة ميمة في تاريخ كينيا؛ وىي لحظة الاستعداد للبحتفاؿ بيوـ الاستقلبؿ 

بمغة أىؿ البمد. في ىذا اليوـ يتـ  أوىورو"ـ، الذي يسمى يوـ "1963ديسمبر سنة  12في
البطؿ الحقيقي  د مقتؿ، خاصة بع2البحث عف مف لو ''الحؽ في قطؼ ثمار الاستقلبؿ''

بيا، والذي عرؼ  ثاباي" وقائد حركة "الماوماو""كاىينكا" المناضؿ الثوري، وأحد أبناء القرية "
 نماذجا لو. "جموكينيتا"و "غاندي"متخذا  للبستعماربمواقفو المناىضة 

ّقمحلقد تميزت  بتعدد شخوصيا مما أفرز تباينا عمى مستوى رؤية كؿ واحد  حبة
 ،بى"ػيو"، و"مومػوغو"، و"غيكونػوضغوطيا تحت الظرؼ الاستعمار، نذكر منيا"مي منيا لمحياة

درجة تأثرىـ بالرجؿ الأبيض مف خلبؿ سيّر أحداث الرواية ، نغوغيّكا" ؛ إذ يوضح ػ"كيييو
فمنيـ مف ثار ضده، ومنيـ مف استسمـ لمواقع، ومنيـ مف رضي طمعا في مكتسبات يحققيا 

 .المستعمِر شراؾ فيأصدقائو ب وقِعخائنا ارتدى ثوب النضاؿ ليُ  لو، ومنيـ مف كاف جاسوسا
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إذ بعد الاستقلبؿ،  خيبةّالأملوما تبعيا مف  الخيانةتطرح الرواية في طياتيا قضية 
حساس بالذنب يسري ''موضوع الخيانة وما تبعو مف الإ تذىب الباحثة "إيناس طو" إلى أفّ 

لفعمية، فأغمبية الشخصيات ىي مذنبة بشكؿ أو واية كما ىو الأمر في الحياة اطواؿ الرّ 
الأكثر النموذجّفػ"ميوغو" الذي يبدو في أعيف الجميع بطلب؛ ىو في واقع الأمر  ،1بآخر''

خيانة لمقضية الوطنية، فيو الذي أرشد الرجؿ الأبيض إلى "كيينكا"، وترتب عمى ذلؾ 
 . القبض عميو وشنقو في الطريؽ العاـ

، الجاىمة بصنيعو في أعيف القرية اقومي بطلبرغـ خيانتو صديقو، و  أعتبُِر "ميوغػو"  
ليمقي الكممة الرئيسية في يوـ الاستقلبؿ، ولكنّو يرفض عرضيـ  عميوويقع اختيار قيادتيا 

، "كيينكا"يخرج ويعترؼ بخيانتو صديقو  ،أكثر مف مرة، إلا أنّو وأماـ الالحاح الشديد لمجموع
ويبمغو  "أحد القيادات العسكرية لحركة الماوماو عمى "مويغو رواية يموفي مشيد ختامي لمرّ 

  التي ىي أقرب لممحاكمة الشعبية. ،أنّو سوؼ يقدـ إلى المحاكمة

ّالثانيولعؿ  ّلمخيانة والتبعية في رواية  النموذج ّقمح بخيانة مَث مَوُ "كارينجا" حبة
، 2ء، فكيؼ كاف بوسعو خيانتيما؟''أقسموا ثلبثتيـ يميف الولاإذ''، "غيكونيو"و "كيييكا" يوصديق

ـ إلى الحرس الوطني، وأصبح متعاونا وخادما إنضفبعد مقتؿ "كاىينكا"، واعتقاؿ "غيكونيو"، 
أمينا لمرجؿ الأبيض، مقتنعا بػ''أفّ سمطة الانساف الأبيض، سمطة راسخة رسوخ الصخر، 

مدف عصرية، ذات شوارع  سمطة أنتجت القنبمة، وحولت بمدا مف الأدغاؿ البرية والغابات إلى
، فبالنسبة إليو ''الرجؿ الأبيض جاء لكي 3اسفمتية عريضة، وآليات بعجمتيف أو أربع...''

وليس ىذا فحسب، بؿ تحوؿ إلى حاكـ طاغٍ انتيازي، بعد تعيينو حاكما عمى قرية  4يبقى''
 "ثاباي"، مستغلب منصبو في شراء الأراضي التي كاف يحمـ بيا أىؿ البمدة. 

                                                           
 283. إيناس طو: الذات والآخر في الرواية الإفريقية، ص 1
 260حبة قمح، ص . 2
 282 ،ص281. حبة قمح، ص3
 219حبة قمح، ص . 4



نغوغيوّراتّماّبعدّالاستقلالّفيّنماذجّمنّرواياتّأتشيبيّمؤثّ ّّّالفصلّالرابع  

171 
 

واية الذي يمثؿ الخيانة، فقد ''كاف أوّؿ مف حنث في الرّ  النموذجّالثالث"غيكونيو"  يعدّ 
؛ حيث قضى فيو ست سنوات، ىذا القسـ الذي كاف 1بالقسـ وخاف العيد في معتقؿ يالا''

الإدلاء بأية تفاصيؿ عف  ميثاؽ كؿ المعتقميف، إذ ''اتفقوا عمى عدـ الحنث بإيمانيـ أو
ف المعقوؿ أف يفضح أي فرد سر العيد الوثيؽ في دعوة الكيكويو لمحرية الماوماو: إذ ليس م

، ورغـ ىذا القسـ فإفّ أوؿ نكسة حمت بػ"غيكونيو" داخؿ السجف، ىزّت أعماقو 2الإفريقية...''
 وجعمتو يخوف عيده لرفقائو. 

ّالرابعأما  فيو خيانة "مومبي" لزوجيا "غيكونيو" مع  نغوغيالذي قدمو  النموذج
"كارانجا" المذاف أقسما معا عمى محاربة الإنساف الأبيض، ولطالما'' كاف يعزؼ معو  صديقو

 . 3)غيكونيو( الغيتار، وكاف دائما يأتي إلى المشغؿ مف أجؿ النميمة''

وبذلؾ مثمت شخصيات "كيينكا" و"كارنجا" و"غيكونيو" و"ميوغو"، نماذج بطولية في 
أفعاليا، ومواقفيا المعمنة، ليا ماضيا وتاريخا، الرواية، فيي شخصيات متميزة بأفكارىا، و 

أسبغ عمييـ المؤلؼ لبوس النضاؿ والاخفاؽ معا. وىي تمثؿ في مجموعيا نموذج الإنساف 
دي أتش لورنس الكاتب البريطاني "الضحية المنتشرة كثيرا في الأدب الواقعي وبخاصة واقعية 

D.H.Lawrence  اقع الحياة بكؿ أبعاده الاجتماعية " الذي يستقي شخصياتو التخييمية مف و
 4والنفسية والروحية.

الذيف التي مثمت ببراعة صورة الأفارقة و  ،ماذج البطوليةإفّ استحضار الكاتب ىذه النّ   
شوف تحت الظرؼ الاستعماري الموبوء بالعبودية والاستبداد، ومنحو إياىا البطولة ييع

تحدث  التي صبغة بوليفونيةحبةّقمحّة الجماعية وحرية التعبير عف رؤيتيـ، أعطى رواي
التي تتضمف مجموعة  "حوارية أو متعددة الأصواتالالرواية ، وىي "عنيا "مخائيؿ باختيف"

                                                           
 225. حبة قمح، ص 1
 194حبة قمح، ص .2
 220حبة قمح، ص  .3

4.Salah Kaci-Mohamed: Influence and the Search for Creativity in Ngugi’s Fiction, p 70 
 " خمص إلى أفّ الخاصية الأساسية في رواية ىذا دويتسويفسكي"ّوّفيودورقاـ باختيف بدراسة روايات الكاتب الروسي

مما يفضي إلى تعدد ّالأخير ىي كثرة الأصوات وتعددىا، وىي أصوات لشخصيات كاممة القيمة وغير ممتزجة ببعضيا،
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شخصيات سردية مختمفة في  الإيديولوجية والآراء الفكرية يطرحيا الكاتب عبر مف المواقؼ
ه الشخصيات بوعي والتي تعبر عف وجيات نظرىا دوف أف يمتزج وعي ىذ ،متف الرواية

ّالمؤلؼ، بؿ تبقى محافظة عمى استقلبليتيا وىذا ما نجده في ػشخصية كؿ مف "كيينكا" .
كاف ليما الحرية في تصوير نظرتيما عف النضاؿ والثورة، وكاف لػ "مومبي"  فقدو"ميغو" 

فيو الشخصية  "غيكونيو"وأما ،ّوحماتيا الحؽ في نظرتيما لمحياة تحت الظرؼ الاستعماري
حبةّوبيذا يمكننا القوؿ: إفّ في ىذا العمؿ.  نغوغيصوت  مع ايندمج صوتيوحيدة التي ال

 أصواتفيي منحت مساحة للؤصوات المكبوحة والمكبوتة لتعبر عف وجودىا ومواقفيا،  قمح
عشية ّالاجتماعيةمثمت روح العصر، والقيـ الشعبية، والصراع الفكري والحياتي لمطبقات 

 ّاستقلبؿ كينيا.

بداية مف  عممية تقسيـ أدوار البطولة بُعيْد الاستقلبؿ، لج الكاتب بأسموب ساخريعا 
إلقاء خطاب تكريمي عف صديقو الرجؿ الثائر "كيييكا"، كمناضؿ ضحى رفض "ميوغو" 

كما يعتقد أىؿ ثاباي؛  ،بحياتو مف أجؿ كينيا، ''ولـ يكف غير ميوغو يمتمؾ ذكريات النضاؿ
ي قطؼ ثمار الاستقلبؿ، فمف غيرهُ كابد العذاب وعرؼ وحشية فالرجؿ في نظرىـ لو الحؽ ف

، لكنّو يظير في نياية الرواية خائنا لمدور المنسوب إليو، وتظير بطولتو الحقيقية 1المعتقؿ''
تضاىي  نغوغيعندما اعترؼ بخيانتو لػ"كيينكا" وشعوره بالذنب أماـ الملؤ، وىي بطولة يراىا 

كس مف عرفوا البطولة في المناظرات السياسية؛ حيث القتاؿ في ساحة المعركة عمى ع
دارات، يصفيـ قائلب: ''ىـ أنفسيـ مف طينة الذيف تسابقوا للبحتماء بالمدارس والجامعات والإ

ولكنّؾ تسمعيـ في الاجتماعات السياسية يصيحوف: الاستقلبؿ الذي حاربنا مف أجمو، فأيف 
 .2'لـ يعرفوا المعاناة إلا بالكلبـ' حاربوا؟...

                                                                                                                                                                                     

أفّ أعماؿ الأبطاؿ الرئيسييف عند "دويتسويفسكي" داخؿ وعي الفناف ليسوا مجرد موضوعات و  أشكاؿ الوعي المستقمة،
ميخائيؿ حوؿ ىذه الدراسة ينظر  للبستزادةلكممات الفناف، بؿ إفّ ليـ كمماتيـ الشخصية ذات القيمة الدلالية الكاممة... 

ص  1986، 1منشر، الدار البيضاء، المغرب، طشعرية دويتسويفسكي، تر/ جميؿ نصيؼ التكريتي، دار توبقاؿ ل باختيف:
 .11و 10ص 

 128. حبة قمح ص 1
 128. حبة قمح ص 2
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واضح أفّ الكاتب بأسموبو الساخر يطرح سؤالا مركزيا، يدور حوؿ أحقية تمثيؿ البلبد بعد  
وذلؾ مف خلبؿ  عف بدء الزخـ السياسي قُبيؿ الاستقلبؿ وما بعده،كاشفا  ،رحيؿ الاستعمار

ة الصراع القائـ بيف الأفارقة الثوار وبيف مف اضطمع بدور المستعمِر مف البرجوازيمسألة إثارة 
مرجعيتو التي بدأت و  بقضايا مجتمعو، نغوغي التزاـالوطنية، ومف ىذه الزاوية يتضح لنا 

التي يفصح . و 1تؤطرىا مبادئ الواقعية الاشتراكية المستمدة مف معترؾ الحياة اليومية لمشعوب
قائلب:'' عمى الرغـ مف وقوع حوادث ىذه الرواية في كينيا  حبةّقمحعنيا في تقديمو لرواية 

أسماء مف أمثاؿ ذكر عاصرة، فإف جميع شخوصيا مف نسيج الخياؿ، وأما المجيء عمى الم
مرا لا مندوحة عنو باعتبارىما يمثلبف قسما مف تاريخ أجمو "كينياتا" و"واياكي"، فقد كاف 

وحقيقية إلى حد مؤلـ في بعض -بلبدنا ومؤسساتيا، بيد أف المواقؼ والمشكلبت حقيقية تماما
الذيف حاربوا البريطانييف ويروف الآف أف كؿ ما حاربوا مف  ،لأولئؾ الفلبحيف الأحياف بالنسبة

واية ومف منظور واقعي اشتراكي اختار مادتو في ىذه الرّ  نغوغي، فػ 2أجمو قد تنحى جانبا''
الواقع تحت الظرؼ  ، وقاـ بعرضيا بكؿ صدؽٍ كاشفا ما يتضمنومف واقعو المعيش

 الاستعماري.

في كامؿ متنو  نغوغيإلى أفّ ''فكرة خيانة كيينكا التي يمح عمييا  قاديذىب بعض النّ 
، 3تبدو وكأنّيا نُبوءة لما سوؼ يحدث مف خيانة لمقضية الوطنية فيما بعد الاستقلبؿ'' الروائي

حيث أصبحت الخيانة والانتيازية الصورة العاكسة لممؤثر الاستعماري في عممية استغلبؿ 
وما دلالة السباؽ في احتفالات  ز فرص لمثراء غير المشروع،الشّعوب وافتقارىا، وانتيا

لى الاستقلبؿ إلا إشارة إلى تسابؽ الجميع عمى كرسي السمطة بعد مغادرة المستعمِ  ر، وا 
استمرارية التكالب عمى الثروات، ونيب الخيرات والفوز بالممذات؛ التي كاف يتمتع بيا 

عمى لساف  حبةّقمحفي رواية  نغوغيا يؤكده وىذا م، الأوروبي وىو في قمة اليرـ السمطوي
 .4إحدى شخصياتيا قائلب: ''إفّ قدوـ حكومة السود لا يعني بتاتا نياية سمطة البيض''

                                                           
1 Jacqueline Bardoph : Ngugi Wathiong’o, L’Homme et l’Ouvre, 1993,p83 

 5ص، . حبة قمح 2
 283. إيناس طو: الذات والاخر في الرواية الإفريقية، ص 3
  74. حبة قمح، ص 4
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طعـ الاستقلبؿ والانتصار مثؿ بالخيانة في نياية الرّواية، والذي جعؿ  اعتراؼ "ميوغو" لعؿ
خيانة الحكومة إلى  نغوغيف قِبَؿِ م ىو إشارة ،1''''مذاؽ الماء الساخف في فـ إنساف عطشاف

 حوّؿ الأمؿ إلى خيبة والنّصر إلى نكسة.الذي سي الجديدة لمبادئ الثورة 

في ىذه الرواية نجد الكاتب يستثمر التاريخ، كمادة دسمة لتكويف سردٍ جمالي مف 
 واية كتبت بعدناحية، ولقراءة الراىف قراءة تاريخية مف ناحية أخرى، فالمعروؼ أفّ الرّ 

بتقديـ معمومات تاريخية حقيقية، ـ( إلا أفّ مؤلفيا ممتزـ 1967استقلبؿ كينيا بأربع سنوات )
عمى تصرفات النّاس وسموكياتيـ وظيوره في  رّالاستعماريالمؤثّ مف خلبؿ عرض انعكاسات 

حواراتيـ، وىذا بنقؿ الأحداث في شكؿ استرجاع خارجي عمى لساف أحد الشخصيات 
مة "واياكي" لمرجؿ الأبيض في الفقرة التالية: '' لـ يعر أحد اىتماما إلى كاسترجاع تاريخ مقاو 

دـ واياكي في ذلؾ الحيف، ولكف إف عدنا بأبصارنا إلى الوراء لوجدنا أنّو كاف يحمؿ معو 
، 2بذرة، حبة، خمقت حزبا سياسيا انبثقت قوتو الأساسية فيما بعد مف ميثاقو مع الأرض''

شكؿ نوع مف الوعي بحقيقة ي ،يؼ التاريخ كمرجعية معرفيةيظير ىذا المقطع أفّ توظ
أنّو ''يحيطنا عمما بأعماؿ  تتمثؿ فيفقيمة التاريخ ّ،نغوغيّالمجتمعات المستعمرة لدى

، لذلؾ يستحضر الكاتب المخزوف 3الإنساف في الماضي، ومف ثـ بحقيقة ىذا الإنساف''
اريخية التي أثبتت وجودىا ومرجعيتيا الكثير مف الشخصيات التالتاريخي في روايتو، موظفا 

الضوء عمى كؿ مف اليندي  حيث يسمطالفكرية، والثقافية، والدينية في الساحة النضالية؛ 
وحزبو "جمو كينياتا"  والمناضؿ"المياتما غاندي" ومواقفو في مناىضة الاستعمار البريطاني، 

باعتبارىـ جزءا  ـ1900عاـ نساف الأبيض قبؿ الذي تحدى الإ "واياكي"إلى جانب  الوطني،
أف علبقة بيف المستعمِر )الرجؿ  نغوغيوبيذا المعنى يكشؼ  مف تاريخ كينيا الاستعماري.

الأبيض( والمستعمَر )الرجؿ الإفريقي( ىي نسيج مف الصراعات والنضالات الضاربة في 
 عمؽ التاريخ. 

                                                           
 427. حبة قمح، ص 1
 29. حبة قمح، ص 2
 9ص  2004، الدار البيضاء، المغرب، 1. فيصؿ دراج: الرواية وتأويؿ التاريخ، المركز الثقافي العربي، ط3
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علبنو عف " الذي جسده "ميغو" بإAnti-heroالبطؿ المضاد  دور"ومف خلبؿ   
نبو الكينييف إلى ضرورة معرفة مف أف '' يُ  نغوغيتمكف  حبةّقمحالخيانة في نياية رواية 

الرواية  زمنتاريخيـ، إذ لا وجود لمستقبؿ دوف معرفة التاريخ بكؿ أفراحو وأتراحو، لذا جاء 
متراوحا ما بيف الماضي والحاضر، ومرتبطا ارتباطا عضويا بذكريات الشخصيات وأحلبميا 

كي تفيـ الحاضر عميؾ عبارة ''وىذا يتوافؽ مع  ،1المستقبمية في بحثيا عف الحرية الحقيقية
التي جاءت عمى  أف تفيـ الماضي، وكي تعرؼ أيف أنت عميؾ أف تعرؼ مف أيف أتيت''

مبدأ مف مبادئ الواقعية الاشتراكية التي تولي مف ىذا  يتجمى لساف إحدى شخصيات الرّواية.
تاريخ، فيي تتطمب مف الكاتب الصادؽ تمثيلب محددا مف الوجية التاريخية أىمية لقيمة ال

أف تتلبحـ ىذه الوجية في التمثيؿ الفني مع ميمة التغيير الايديولوجي بالروح  شرطلمواقع، 
 . 2الاشتراكية

ّقمحبيذا مثمت   عف نغوغيّكشؼ فييا  ، إذ3'' الفاصؿ بيف الخيبة والأمؿ'' حبة
درجة تأثيرىا في مواقؼ الأىالي  وّوضعيا المستعمِر في تربة المستعمَرنوعية البذور التي 

مف مغبة الجري وراء مخمفات قدـ في ذات الوقت تحذيرا كما  ،وخيبتيـ فيما بعد الاستقلبؿ
الاستعمار وشعارات الانتصار، ونسياف بذؿ الجيد لمحفاظ عمى الاستقلبؿ، فالعبرة كما يقوؿ 

 نّما في الحفاظ عميو. فانوف ليست بالاستقلبؿ وا  

اىتمامو بمحظة الاستقلبؿ  أتشيبي"ماذج المختارة لػ"عمى جانب آخر، لـ يرد في النّ 
خبة المثقفة بالنظر إلى دورىا عينيا، ولكنّو تطرؽ لظاىرة الخيانة التي تتعرض ليا النّ 

أثير التنويري، كما تناوؿ خيبة الأمؿ المرافقة لمرحمة ما بعد الاستقلبؿ ومدى درجة ت
التي  كثبانّالن ملّفيّالسافاناالاستعمار الغربي في ىذه المرحمة، يجرنا ىذا إلى روايتو 

فريقي، وىي صراع الانساف بيف الحب إيتحدث فييا عف القضايا التي تشغؿ باؿ كؿ مواطف 
والكراىية، وبيف الصداقة والانتماء، والتشبث بالمعتقدات وخيانتيا، وبيف انحلبؿ القيـ 

                                                           
1.Daniéle Stewart :Le Roman Africain Anglophone depuis 1965 d’Achebe à Soyinka, Ed 
L’Harmattan,1988,Paris, P69. 

 79في الابداع الأدبي، ص  . صلبح فضؿ : منيج الواقعية2
3.Daniéle Stewart :Le Roman Africain Anglophone depuis 1965 d’Achebe à Soyinka, P65 

  ـ، ورشحت لنيؿ جائزة 1987سنة  الرواية ظيرتBooker Mcconel 
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، تتجمى ىذه القضايا 1لبؽ، وصورٍ مف الجشع، والطمع، والانغماس في المتع وغيرىاوالأخ
مف خلبؿ أبطاؿ الرواية الثلبثة؛ الذيف تولوا مناصب رفيعة في دولة "كانجاف" المستقمة 
حديثا، إذ تقمد "ساـ" القائد العسكري حكـ البلبد، و"كريس" صديؽ طفولتو وزيرا للئعلبـ، 

مى رأس الجريدة "الجازيت الوطنية" "آيكـ أوسودي" الصحفي والشاعر والذي بدوره عيف ع
 ."المورد لوجارد"الثائر منذ أف كاف ثلبثتيـ في كمية 

عف فرض سمطتو عمى البلبد مدى  "ساـالرئيس "واية بعد إعلبف تتطور أحداث الرّ 
مر الذي رفضو الحياة، ذلؾ بإيعاز مف مجموعة النفعييف والانتيازييف التي تحيط بو، وىو الأ

صديقاه، وجعؿ الصحفي أيكـ يثور، ويسمط الضوء عميو في العديد مف مقالاتو التي ينشرىا 
في جريدة "الجازيت" الوطنية، يثير ىذا غضب رئيس الدولة)ساـ( ويقوـ بتصفيتو، مما يدفع 

 ب، خوفا مف بطش الديكتاتور، نحو شماؿ البلبد مستقلب حافمة متجيةو بػ"كريس" إلى الير 
إلى "باسا"، ليكتشؼ في طريقو إلييا تدىور الأوضاع، فقد شاىد ''البنايات الضخمة لمحدثي 
النعمة عمى الساحؿ، قد تركت مكانيا لمنازؿ أقؿ ميابة]...[ ومع التوغؿ أكثر، لاحظ أفّ 
ذلؾ المظير قد أخذ يختفي أيضا، ولـ يكف يكسو الجدراف سوى الطيف الأحمر]...[، استمر 

التجمعات السكانية الآخذة في التدني؛ مف حيث المستوى إلى أف بدأت تظير مروره عمى 
، وفي أثناء رحمتو ىذه كاف "كريس" يطالع 2حشود بسيطة الشكؿ مف أكواخ القش الدائرية''

قصيدة "آيكـ" الموسومة "عمود النّار: ترنيمة لمشمس" عف قرية "أبازوف" حيث يتحوؿ التراب 
وتنتيي رحمة "كريس" عمى وقع خبر الانقلبب، واختفاء الرئيس  إلى رماد لشدة الحر بيا،

"ساـ" الذي بُث عبر جياز المذياع، وأفّ رئيس أركاف الجيش قد استمـ زماـ السمطة، وحينيا 
ت قرر قطع رحمتو والعودة، ولكنّو قُتؿ عمى يدي أحد أعواف الشرطة في خضـ الاحتفالا

  بالانقلبب.

مصاحبة لأبطاؿ الرواية في نياية ىذا السرد، فبعد خيبة الأمؿ ال أتشيبييعرض 
استقلبؿ "كانجاف" بزمف، يحدث انقلبب في البلبد، ويفرح الجميع بسقوط الرئيس الديكتاتوري 
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وىذا ما  !مقابؿ ىذا يطالبوف بعودة الرجؿ الأبيضالغريب أنّيـ في  ودولتو العسكرية، ولكف
 يف بعض المحتفميف نورده فيما يمي:جاء في الحوار الذي دار بيف عريؼ الشرطة وب

 ربما يجب أف تطمب مف الرجؿ الأبيض أف يعود ثانية، سأؿ واحد مف الجمع. -''  

لقد ذىب الرجؿ الأبيض الآف وسمـ السمطة لمرئيس، والآف فقد اختفى ىذا الرئيس  -
 بفعؿ عممية مف الداخؿ، فماذا سنفعؿ الآف؟

 مر الصعب؟ قاؿ ثالث مف الجمع.نقوـ بتنصيب رئيس آخر، أليس ذلؾ بالأ-

اجمعوا لي مف كؿ رجؿ وامرأة وطفؿ، وحتى مف الذيف لـ يولدوا بعد عشريف  -
مانيلب، وأحضروىا إلى حيث سأذىب بيا إلى إنجمترا لأناقش صندوؽ النقد العالمي لإعادة 

  1الرجؿ الأبيض إلى كانجاف مف جديد.''

 تبعيةة وبيف المحتفميف مدى الذي دار بيف مفوض الشرط الحواريكشؼ ىذا 
رغـ رحيؿ ىذا الأخير عنو، إذ عند أوّؿ أزمة في بمد مستقؿ تجده  المستعمَر لممستعمِر

 في الرّواية، فبعد تظير خيبة الأمؿبيذا  يستنجد بالرجؿ الأبيض وكأنّو طوؽ النجاة.
بضرورة بة مطالتيتؼ الجموع الديكتاتوري ونظامو العسكري،  طاحة بالرئيسالانقلبب والإ
ّأتشيبيػػ وكأفّ ب. ر البريطانيعودة المستعمِ   التساؤؿذات  في ىذا المقطع يعرض تشينوا

ما داـ ىناؾ  2'': ''ما فائدة الاستقلبؿ إذفوي طرحو "فانوف" في كتابو "معذبو الأرض"، وىذال
ئ لكنّيا لا تعني خيانة مباد الكات مف يطالب بعودة الاستعمار؟، وىي خيانة مف منظور 

نّما يمكف أف تحدث بسبب الغباوة وعدـ الفطنة بعودة الاستعمار بحمة  الثورة فحسب، وا 
''يقتبسوف أقواؿ فرانز فانوف فيما  جديدة، إذ يوضح في ىذا الصدد عمى لساف الراوي قائلب:

يخص خطيئة خيانة الثورة، وىـ لا يعرفوف أفّ خيانة الثورات تتـ بالقدر نفسو بسبب الغباوة، 
الكفاءة والاجراءات المتيورة، بالقدر نفسو الذي يخونوف بو الثورة حيف لا يعمموف شيئا وعدـ 

                                                           
 322كثباف النّمؿ في السافانا، ص . 1
 37فرانز فانوف: معذبو الأرض، ص . 2



نغوغيوّراتّماّبعدّالاستقلالّفيّنماذجّمنّرواياتّأتشيبيّمؤثّ ّّّالفصلّالرابع  

178 
 

ىو أفّ الخيانة ممكف أف تستمر  "فانون"ىنا بالعودة إلى  أتشيبي، ما يريد أفّ يوضحو 1البتة''
نّ  ما حتى بعد الاستقلبؿ إذا لـ يتحرر المستعمَر تحررا شاملب، فالاستقلبؿ'' ليس كممة تقاؿ، وا 

ىو الشرط الذي لا بدّ منو لوجود أولئؾ الرجاؿ والنساء المتحرريف حقا، المالكيف جميع 
أشيلّ المفكر ، وىنا يذىب2الوسائؿ المادية التي تتيح ليـ أف يبدلوا المجتمع تبديلب جذريا''

فقط بإمكانيا فرض القطيعة مع  الاجتماعيةقوى الإلى أفّ  Achille Mbembe لمبامبي
بعية الأنظمة الفاسدة لو، وأفّ تراجع دورىا وخنوعيا سيكوف بمثابة وضع نقطة الغرب وت
الانقلببات التي عرفتيا الدوؿ إفّ . 3الاستعمار بحمتو الجديدة واستمرار للبستقلبؿالنياية 

المستقمة حديثا تصور عدـ قدرة حكوماتيا وكفاءتيا لمحفاظ عمى الاستقلبؿ، ولا شؾ في أفّ 
المستعمِر بعد رحيمو ىي أكبر دليؿ عمى فشميا، وأفّ الاستعمار لـ ينتو بعد، المطالبة بعودة 

شيء بؿ ىو نتيجة سياسة الاستلبب التي تميز بيا العيد في وىذا ليس بالمصادفة 
السكاف الأصمييف بأنّو قد انتشميـ مف الظلبـ، وأفّ رحيؿ المستوطف الاستعماري في إقناع 

، وبيذا يظير مدى تأثير المستعمر 4، والوحشية والحيوانيةالأوروبي سيردّىـ إلى اليمجية
عمى الأصلبنييف، مف خلبؿ تفريغ عقوليـ، وتوجيييا لا شعوريا نحو ماضي القارة المظمـ، 

قناعيـ بأفّ الامبراطورية ىي طوؽ النجاة إلى عالـ النور.  وا 
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 براغماتيةّالطبقةّالحاكمةّوصراعّالمصالح:ّ-1-2

في "الموروغ "بعض الصور الانتيازية لممثمي قرية  الدم يجاتتوّفي  نغوغييعرض 
كرينغا" قائلب: ''...ىا ىو "البرلماف الذيف لا تعنييـ معاناة الأىالي في شيء، إذ يصفيـ 

منذ الاستقلبؿ، مجتمع يسامر فيو حفنة مف السود المرتبطيف  ينتظرونوالمجتمع الذي كانوا 
نكار بمصالح أخرى مف أوروبا... يستمروف  بالمّعبة الاستعمارية في نيب عرؽ الآخريف، وا 

، ففي المقاء الذي تـ بيف البرلماني 1حقيـ في النمو وتفتح الأزىار في اليواء ونور الشمس''
"نديري واريرا" وبيف فلبحي "إلموروغ"، يشكوف لو سوء الأوضاع بيا، ظف ىذا الأخير بأنّيا 

أنّيـ ''استغموا الوضع، واتخذوه رأسماؿ،]...[  مكيدة مف أحد خصومو السياسييف حيث اعتقد
ربما عرؼ خصومو بالجفاؼ ودبروا القضية كميا ليروا ما سوؼ يفعؿ، بغية مضايقتو، 

، فمـ يكف ييمو شيئ سوى أف يرد كيد الكائديف إلى نحورىـ، ويحافظ عمى صورة 2بالتأكيد''
وغ". ففيما اشتكى ممثمو القرية البرلماني الذي يعمؿ مف أجؿ المصمحة العامة، ومجد "إلمور 

مف الجفاؼ وما ترتب عنو مف تدىور المستوى المعيشي بيا، جاء ردّه كالآتي: ''الآف، 
أريدكـ أف تعودوا إلى إلموروغ، تعاونوا، اجمعوا الماؿ بإمكانكـ حتى أف تبيعوا بعض أبقاركـ 

ا فرقة غناء ورقص مف وماعزكـ بدؿ أف تتركوىا تيمؾ، غوصوا عميقا في جيوبكـ ]...[ كونو 
أولئؾ الذيف يعرفوف الأغاني التقميدية ]...[ ثقافتنا، ثقافتنا الإفريقية وقيمنا الروحية، يجب أف 

 .3تشكؿ الأساس الحقيقي للؤمة...''

 الجديدّللاستعماريمثؿ سموؾ البرلماني "نديري واريرا" في ىذا المقطع سموكاً نمطيًّا  
التي لا تترؾ مجالا لمتراحـ، حيث ينظر كؿ إنساف للآخر  كيةالاستيلّاالمرتبط بنشر النزعة 

، فيو )نديري واريرا( بيذا لا يكترث بكرامة مف يمثميـ ولا 4مف منظور مدى نفعو ومدى قوتو
ىذا المشروع السياحي الأىالي  عتبرا  بحالتيـ المزرية، فكؿ ما ييمو المنفعة والمصمحة.

وتخديرا لمجماعة وتنويميا، ولأفّ  ،شأنيـل، وتصغيرا راتيـبيـ واستيلبكا لمدخالثقافي استيزاءً 
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"نديري" منكمش عمى مصالحو المباشرة، ولأنّو لا ينظر أبعد مف أطراؼ أظافره، تمقى مف 
الفلبحيف المشتكيف ضربة عمى أنفو قبؿ أف ''تنطمؽ عميو زوبعة مف قشور البرتقاؿ، 

 .1والأحجار، والعصي وكؿ شيء...''

خبة الحاكمة وبيف الفلبحيف المتمرديف الذيف الأخير اصطداـ المصالح بيف النّ  يُظير المقطع 
أعمنوا بجرأة كبيرة عف رفضيـ لممشروع، وواقع الطابع المتناقض لمتطور الاجتماعي لطبقة 

فرانزّالفلبحيف ودورىا في حمؿ تطمعات وطنية أكثر نبلب وكرامة، وىذا ما ينقمنا إلى أفكار 
متأثرا بأفكاره الاشتراكية خاصة تمؾ المتعمقة بثورة الفلبحيف  غوغينحيث يبدو  فانون

والبروليتاريا التي تتصؼ بالاندفاعية الوطنية ودورىما الحاسـ في التّحرر فالحذر والحرص 
الذي تشعر بو ىذه الطبقة نحو بلبدىـ في عيد الاستعمار يبقى مستمرا حتى بعد 

ة التي تسعى إلى تفريغ ىذه الاندفاعية وتشتيتيا، عكس الطبقة البرجوازي ، ىذا2الاستقلبؿ
بتنكره لكؿ مفاىيـ الاشتراكية التي تبناىا في شبابو،  "نديري واريرا"وىذا ما يمثمو البرلماني

ؿ عمؿ عمى تشتيت وحدتيـ ب ،غير آبو بمطالب الفلبحيف والمضطيديف ولا بدوره في تمثيميا
ماتيا نفعيا، إذ ''بسبب علبقاتو العممية مع بدعوتيـ إلى حفمة الشاي، وبذلؾ يصبح براغ

؛ وىذا ما يخدـ مصالحو مع النخبة الحاكمة، 3الكثير ممف في القمة، يزف أكثر مف وزير''
 التي تمعب دور الوكيؿ في إدارة مشاريع الاستعمار الجديد.

ظفر بمشروع داخؿ قرية لمتضارب المصالح  واية عمىفي ىذه الرّ  نغوغيركز     
فأما "واريرا" فيو ممثؿ  ؛وجوي"، و"ميزيغو"مف "نديري واريرا"، و" وىذا بيف كؿّ  ،نغ""إلمورو 

القرية البرلماني الذي بدأ حياتو مناضلب يرفع شعارات اشتراكية وشعبية ليتحوؿ إلى أحد كبار 
أما "جوي" فيو زعيـ و  المستثمريف في القرية وعضوٍ بارزٍ في شركة كبرى برأس ماؿ أجنبي.

ضرابات طلببية طلببي ش التوقؼ عف تحية العمـ الانجميزي، ولكف كػارؾ في احتجاجات وا 
أضحى نسخة مف ناظر المدرسة  ،ف ناظرا لممدرسة في أعقاب عودتو مف الخارجيِّ حيف عُ 

البريطاني في تشدده وانحيازه لاستمرار مناىج التعميـ الأوروبية، كما كاف معمولا بيا مف 
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 ممف يسعوف بكؿ الوسائؿ إلى استثمار ،د الرأسمالييف الكبارصبح مع الوقت أحأقبؿ، ثـ 
 المالية في القرية. ـمواردى

أما "مزيغو" فيو أحد المديريف بوزارة التعميـ. رغـ أفّ الكاتب لا يفسر ظروؼ ثرائو إلا 
 أنّو يذىب بدوره إلى القرية ليستثمر أموالو وليصبح أحد رجاؿ الاستثمار الرئيسييف في القرية.

لبحظ أف الشخصيات الثلبث مف المثقفيف الأفارقة كاف ليـ في بداية مشوارىـ ىدفا ن
ليـ دور ريادي في بناء البلبد بعد الاستقلبؿ، و واضحا ىو خدمة الوطف والمواطنيف، 

لخيرات "إلموروغ". فكؿ شخصية ميمة في البلبد أصبحت  مستغميفليتحولوا إلى نفعييف 
:'' في بلبدنا كينيا تستطيع أف قائلب "منيرا"ىذا عمى لساف  وغينغيؤكد  إذمؾ قطعة منيا، تتم

تكسب مف أي شيء حتى الخوؼ، خذ الشركة البريطانية التي تدير حراس الأمف في ىذه 
  كما يذكر الكاتب مجموع شركات أخرى نحوى، 1البلبد، عمييـ أف يؤسسوا وزارة لمخوؼ''

أمريكية -ثقافية والتعميمية" و"الشركة الأنجموشركة إلموروغ الإفريقية الماسية لمرحلبت ال"
 العالمية".

واضح أفّ التاريخ الاستعماري يعيد نفسو في قرية "إلموروغ"، فيي لا ترمز إلى تمؾ  
نّما يقصد الكاتب مف خلبليا أف يعيد تاريخ التكالب عمى القارة  البمدة الصغيرة في كينيا، وا 

العالـ ىذا... كينيا  الشخصيات أفّ:''ونيب خيراتيا، إذ يضيؼ عمى لساف إحدى 
لا جمس  ىذه...أفريقيا ىذه... تعرؼ قانونا واحدا فقط إف لـ تأكؿ تؤكؿ، اجمس عمى أحد، وا 

خبة اكتسبتيا النّ ، وىي إحدى المبادئ التي طبقيا الاستعمار في مستعمراتو، و 2عميؾ''
جري وراء المصمحة أمرا مألوفا وأصبح بذلؾ النيب وال الإفريقية الحاكمة فيما بعد الاستقلبؿ،

 في حياتيـ. 

خيبة أمؿ المجتمع النيجيري  رجلّالشع في روايتو  أتشيبيفي ذات السياؽ يصور 
في مرحمة ما بعد الاستقلبؿ، ىذا مف خلبؿ عرضو صراع المصالح في أعمى قمة في ىرـ 

مف القوى الأجنبية وخيانتيا لمصالح الوطف بتأثير  الطبقة السياسةالدولة، مبرزا برغماتية 
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الانجميزية والأمريكية، حيث تواصؿ ىذه الطبقة في'' نيب الشّعوب الأفريقية، فيـ رجاؿ 
بيض أضفوا واجية إفريقية عمى السمطة الحاكمة دوف تغيير يذكر في مضموف تمؾ -سود

السمطة، ومف ثمة فقد أصبحوا امتدادا للبستعمار مف زاوية كونيا قوى معادية لمصالح 
 . 1اىير''الجم

البطؿ المضاد لمشخصية المحوريّة  ،روايتو باعتراؼ "أوديمي ساممو" أتشيبييستيؿ 
مسقط رأسو، والتي  "أناتا"" في بمدتو رجلّالشع نانجا" الممقب بػ" الزعيـفي الرواية، بشعبية "

النحوية، ثـ أصبح نائباً  "أناتا"كاف يشتغؿ فييا معمما منذ أربعة عشر سنة في مدرسة 
:'' لا يمكف لأحد أف عنو  لمانياً في حزب تنظيـ الشعب، ثـ وزيرا لمثقافة، إذ يقوؿ )أوديمي(بر 

أفّ الزعيـ نانجا كاف أكثر السياسييف تواضعا في المدينة، فحينما تسأؿ عنو في مسقط ينكر، 
رأسو بمدة أناتا فسوؼ يجيبونؾ أنّو رجؿ الشعب... ولا بد مف الاعتراؼ بحقيقة شعبية تشيؼ 

لا فمف تكوف لمقصة التي أنوي روايتيا أي معنى'' . إذا فميس مف الغريب أف يقاـ لو 2نانجا، وا 
؛ حيث لمسقط رأسوقافة لمبلبد، عند أوؿ زيارة لو حفلب ضخما، وىو يتقمد منصب وزير الثّ 

 ؼ ىذا الأخيرنانجا" سابقا، حيث يتعرّ  الزعيـيشتغؿ "أوديمي ساممو" مدرسا، التمميذ النجيب لػ"
قائلب:'' بالمناسبة يا أودلي أعتقد أنؾ  ،عمى تمميذه الذي صار معمما ويضمو إلى حاشيتو

تيدر مواىبؾ ببقائؾ في ىذا المكاف....أريدؾ أف تأتي إلى العاصمة وتأخذ وظيفة حكومية 
لائقة، فيجب ألا نترؾ كؿ شيء إلى القبائؿ الأخرى، فسكريتيري الخاص مف بينيـ إلا أننا 

. يقبؿ "أوديمي" ىذه 3رس ضغطا مف أجؿ نصيبنا العادؿ في كعكة الوطف''يجب أف نما
شخصية فاسدة وانتيازية وأنّو استغؿ منصبو لمثراء،  نانجا" الزعيـالدعوة وىو يعمـ حقيقة أفّ "

وما تقمُده لمنصب الوزير إلا نتيجة تممقو لرئيس الوزراء ومساندتو لقراراتو التعسفية في 
ـ؛ حيث مرت الحكومة النيجيرية بأزمة ماليّة خطيرة نتيجة ركود أسواؽ 1948البرلماف العاـ 

البف العالميّة، إذ لـ يكف البف المحصوؿ النقدي الأوؿ لاقتصاد البلبد فحسب، بؿ كاف 
، الحزب الحاكـ الذي يتمتع بالأغمبية في "تنظيـ الشعب"مزارعو البف يمث موف أنصار حزب 
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p1  
3 .Ibid, p12  



نغوغيوّراتّماّبعدّالاستقلالّفيّنماذجّمنّرواياتّأتشيبيّمؤثّ ّّّالفصلّالرابع  

183 
 

فّ موافقة أوالحؽ  ،1"التحالؼ التقدمي المعارض"ة بحزب الوسط الحكومي والشعبي مقارن
نانجا"؛ كاف رغبة في تحقيؽ حممو في الحصوؿ عمى منحة  الزعيـ"أوديمي" رغـ موقفو مف "

 . وليس طمعا في نصيبو مف كعكة الوطف دراسية إلى أوروبا

 ؼالتي تعرض ليا "أوديمي" حيف اكتش يظير صراع بيف الشخصيتيف بداية مف الخيبة
نانجا" لو بقضائو ليمة رفقة "ألسيي" صديقة "أودلي"، إذ يقوؿ ىذا الأخير عف "الوزيرخيانة 

مادامت  -ىذه الصدمة'' لقد شعرت وقتيا أفّ ما ييمني لـ يكف إلسيي نفسيا عمى الاطلبؽ
ولكف ما ييمني ىو أفّ رجلب عاممني بطريقة ليس  -نانجا الزعيـوافقت عمى قضاء ليمتيا مع 

ف كاف الشخص ىو السيد والآخر ىو العبد'' ،ؽ في أف يعامؿ الآخر بيالأحد ح ، 2حتى وا 
 الوزيروبذلؾ يقسـ "أوديمي" أف يرد الصاع صاعيف بخوضو الانتخابات البرلمانية أماـ 

''امتزج ما ىو شخصي بما ىو عاـ ]...[ حيث أصبح أودلي يتحدث عف نظاـ وبذلؾ نانجا"، 
الوصولية والانتيازية، ىذه الحكومة التي تتمتع  3سوى أحد رموزه''نانجا ليس  الزعيـو  بأكممو،

 خمفتيا الحقبة الاستعمارية. 4بػ''امتيازات برجوازية''

خيبة "أوديمي" حينما يكتشؼ أفّ الحزب الذي أسسو  أتشيبيمف زاوية أخرى يعرض 
كومة، يحصؿ عمى دعـ وتمويؿ مف أحد وزراء الح "ماكس"رفقة صديقو الشاعر والمناضؿ 

قائلب: ''حسنا، أنا أعرؼ، ولكف وجود رجؿ مثمو داخؿ  ىذا الأخيروحينما اعترض ردّ عميو 
، فيو 5الحكومة لأمر بالغ الأىمية، إذ يمكف أف أؤكد لكـ أنّو ينقؿ لي كؿ ما يحدث ىناؾ''

يمدىـ بمعمومات ميمة عف الطبقة السياسية الحاكمة وتجاوزاتيا، ولعؿ ىذا ما يزيد في خيبة 
الأمؿ عند "أوديمي"، فحتى الحزب الجديد المقرر تأسيسو عمى فمسفة جديدة خالية مف 
شوائب الاستعمار وأتباعو، تفوح في بدايتو بوادر الخيانة والخيبة، كما أفّ حضور الممثؿ 

''تبعية الطرفيف: السمطة والمعارضة  الأجنبي في الاجتماع التأسيسي لمحزب ليو مؤشر عمى

                                                           
1  .  Chinua Achebe: a man of the people ,p 3 
2  . Ibid ,p70 
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4  . Chinua Achebe: a man of the people ,p 109 
5  . Ibid ,p 83 
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، ىذا ويحضر الرجؿ الأبيض أيضا في دعمو لمحممة 1لقوى الأجنبية''السياسية إلى ا
نانجا"، " الوزيرالانتخابية لمحزب الحاكـ، الأمر الذي اكتشفو "أوديمي" في فترة إقامتو مع 

حيث يتمقى ىذا الأخير رشاوى تحت غطاء اليدايا تمييدا لشراكتيـ في مشاريع اقتصادية 
 ابات .داخؿ البلبد بعد فوزه في الانتخ

نانجا" بكؿ سمطانو لمفوز في حممتو الانتخابية، إذ استعاف بفرؽ مسمحة " الوزيريسعى 
لحماية حممتو، كما حاوؿ الضغط عمى "أوديمي" الذي رفض كؿ الإغراءات، منيا السفر إلى 

، ىذا بسبب نّار الخيانة والخيبة الانتخاباتدولة أوروبية قصد مواصمة دراستو للبنسحاب 
تزاؿ مشتعمة في قمبو، لكنّو في المقابؿ يقبؿ الماؿ الذي يقدمو الوزير "كوؾ" ولمحزب التي لا 

 الجديد، ليستخدمو في مواجية خصمو في الانتخابات.

، رجؿ الشعب الزعيـ "نانجا"لػ البطلّالمضادينكشؼ لنا مف ىذا أفّ "أوديمي" ليس بػ
يا طبقتيف: واية بشخصية تتجاذبُ رّ بعينيا، بؿ يظير في نياية ال ةإيديولوجيالذي يدافع عف 

الأولى طبقة العماؿ والفلبحيف وىي الأدنى في السمـ الاجتماعي، والثانية طبقة البرجوازية 
 .السياسية وىي الأعمى والأقوى نفوذا، والتي ينتج عنيا مقدار مف المصمحة الخاصة

الذي دخؿ لتوه مف ''الشخص  يشبو بأفّ عف ىذا الموقؼ المزدوج لػ "أوديمي" أتشبيّيعبر 
ويخمع الثياب المبممة سوؼ يكوف أشد معارضة لمخروج مرة أخرى  ،المطر وأخذ يجفؼ جسمو

فعمى  ،في مرحمة ما بعد الاستقلبؿ مالّالمثقفينآخيبةّ؛ ومف ىنا، يمكف استنتاج 2لممطر''
، " الوقوؼ تحت المظمة وقت نزوؿ المطر ليس كالوقؼ خارجيارجلّالشع رأي صاحب "

  فمف ذاؽ متعة السمطة ومزاياىا لا يمكف أف يعود إلى مُرِّ الكفاح والمواجة. ليذا

ّقمحقدمت الشخصيات الواردة في الروايتيف  ّالشع و حبة الإفريقية  النّخبة رجل
صور الفساد وخيبة الأمؿ في الدوؿ المستقمة  ، إذ تعكسالانتيازيةالمثقفة في صورتيا 

ي كانت تحمميا الشّعوب أثناء النضاؿ مف أجؿ الاستقلبؿ الت -حديثا، فموجة الأمؿ العظيـ 
ا لـ تحصؿ يت وبدأت في الانحسار عندما وجدت أنّ مَ قد أفَ  - وفي الفترة اللبحقة عميو مباشرة
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وأفّ طبقة جديدة قد حمت محؿ المستعمَر، فصارت تنيب ما كاف  ،عمى التحرر الحقيقي
سـ المثقفوف إلى مستفديف مف الوضع الجديد وتحصؿ عمى المزايا التي كانت لو، وانق ،ينيب

لى رافضيف لموضع إذ يتراوح  يبرروف لمطبقة الحاكمة تصرفاتيا ويشاركونيا غنائميا، وا 
 رفضيـ بيف العمؿ الثوري وبيف العزلة واليأس.

 ،يشيراف في منجزىما إلى دور المثقؼ أتشيبيو نغوغيمف  يتضح بيذا أفّ كلب 
عيا، فدور المثقؼ وابف يراح يساند مصالح السمطة الجديدة ومشار الإفريقي التقميدي الذيف 
حلبؿ نظير لو  إدواردّسعيدالبمد الحؽ حسب الناقد  لا ينحصر في طرد الشرطي الأبيض وا 

مف أبناء البمد فحسب، بؿ عميو أفّ يواصؿ مسيرتو في مساعدة مجتمعو عمى مقاومة الأنماط 
ارثة عف الحقبة الاستعمارية، وأف يخاطر بكيانو مف أجؿ الثابتة وتحطيـ القوالب الجاىزة المتو 

، بمعنى أف 1نزع الأقنعة عف السمطة التي لا تنفؾ أف تفرض قيودا جديدة عمى شعوبيا
يواصؿ المثقؼ معركتو الفكرية في غرس جذور الحرية في الأجياؿ الجديدة حتى يتسنى ليا 

 .ب لمحريةمواجية ما قد تتعرض لو مف قير وطمس لميويّة واستلب

 استلبـالروايات تعبر عف عمؽ خيبة الشّعوب الإفريقية بعد مما سبؽ نصؿ إلى أفّ 
 خبة المثقفة مقاليد الحكـ بعد الاستقلبؿ، التي اتصفت بالبراغماتية واىتمت بمصالحياالنّ 

لا يعرؼ سوى  ر الغربي الذيالخاصة فقط، وىي صفة ورثتيا عف المستعمِ  وشؤونيا
إلييا بأي طريقة كانت، فيي التي تتحكـ في علبقتو الداخمية والخارجية  مصالحو، وينحاز

 ـ رؤيتو اتجاىو.بالآخر، وتقيّ 

ما بعد الاستقلبؿ كانت بسبب فشؿ الحكومات، التي في فترة  خيبةّالأملكما اتضح لنا أفّ 
 وثقافتب الافتتافجمعت بيف البراغماتية وفقداف الكفاءة وبيف التواطؤ مع الغرب وبيف 

أكد لنا أفّ عبر ىذه القنوات تمكف الاستعمار مف  مماالاستيلبكية وأنماطو في العيش، 
 مواصمة فرض ىيمنتو وسمطانو في مرحمة ما بعد الاستقلبؿ.

 
                                                           

وما  85، ص 2006، 1والتوزيع، القاىرة، ط . إدوارد سعيد: المثقؼ والسمطة، تر/ محمد عناني، دار الرؤية لمنشر1
 بعدىا. 
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 تقاليدّالمدرسةّالغربية:لّفريقيتبعيةّالتعميمّالإّ-2

ليا مف البريطاني في اختراؽ اليُوِيّة الإفريقية، وعمؿ عمى استئصا الاحتلبؿنجح 
والكنائس التبشيرية في تربة القبائؿ الإفريقية، وليس ىذا  المدارس التعميمية بغرسجذورىا 

رة فيما بعد الاستقلبؿ، مف المرحمة مَ فحسب، بؿ ورّث معظـ أنظمتو التعميمية لمدّوؿ المُستع
الدّوؿ الابتدائية إلى الكميّات الكبرى في الجامعات، وأقرب مثاؿ عمى ذلؾ ما نجده في بعض 

مغةً كالمّغة الإنجميزية أو الفرنسية برامجو فضلب عمى الإفريقية المستقمة التي لا تزاؿ تعتمد 
 الاحتلبؿفي المدارس والجامعات. ىذا ما يؤكد الد ور الخبيث الذي مارسو  لمتدريسرسميّةً 

اقتصاديّاً... فيما بعد الاستقلبؿ ثقافيا واجتماعيا و  الحاكمة الإفريقية لمنّخبةمحاصرتو في 
 مانعا أي حركة تمثّؿ الانعتاؽ مف نيرانو.

يمكف رؤية تأثير المضموف التربوي والتعميمي الغربي بوضوح حينما نطالع رواية      
ّالدم ّواثينغولمؤلفيا  1تويجات التي تنضح بمشروعو التعميمي في تعزيز ىويّة  نغوغي

كينيا؛ حيث يتبنى المؤلؼ في ىذه الرواية  الشّعوب الإفريقية بعد استقلبليا، ولا سيما بلبده
بيف قوى الثورة  الاستقلبؿف أفرزىما الواقع السياسي في كينيا بعد يالصداـ والصراع المذ

والشعب مف جية، وبيف القوى الانتيازية والمتسمقة مف جية أخرى؛ كما ناقش مف خلبؿ 
صميمة ترتكز عمييا اليويّة ومحاولة فيـ التاريخ كأسس  ،يـواية قضية التعمّ شخصيات الرّ 

 الإفريقية. 

حوؿ قضايا التعميـ، إذ  نغوغيّواثينغولعؿ ما جاء في ىذا السرد يمثؿ جوىر فكر   
ولموقفو الفكري  نغوغيلآراء  تويجاتّالدميرى بعض الدارسيف أفّ أقرب شخصيات رواية 

 .2فيما يتعمؽ بقضايا التعميـ ياما ما ورد عمى لسانلىي شخصية كاريغا 

                                                           
، تنطمؽ الرواية مف التحقيؽ في جريمة قتؿ في بمدة بدولة كينيا المستقمة 1977.نشرت ىذه الرواية لأوؿ مرة فى عاـ 1

شخصيات لثلبث مدريف أفارقة لمصنع مشروب تنغيتا )نوع مف النبيذ( الممموؾ لدولة أجنبية ، وتحوـ الجريمة حوؿ أربعة 
عبد الله المحارب الشجاع( ومف خلبؿ  -كاريغا النقابي -وانجا كاىي فتاة المشرب -)جوديفري منيرا المعمـ ورجؿ الديف

قصص ىؤلاء المتيميف الأربعة تنطمؽ أحداث الرواية التي تبرز مشيد الدولة الافريقية فيما بعد الاستقلبؿ وخيبة أماؿ 
 مقارعة العقؿ الاستعماري ومكائده.المثقؼ لاستكماؿ المقاومة والنضاؿ و الشّعوب بحكاميا، مما يستدعي دور 
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في أكثر مف موضع ىذه الآراء المتضمنة لقضية محتوى التعميـ وضرورة  أفرقتو تجمت لقد   
في الرواية، ىذا مف خلبؿ حديث "كاريغا" عف الصراع والصداـ بيف طمبة مدرسة "سيريانا" 
وبيف القائميف عمييا، حيث أضربوا مطالبيف بتغيير المحتوى التعميمي في المدرسة، 

'... قدمنا مطالب جديدة، أردنا أف ندرس الأدب الإفريقي، والتاريخ الإفريقي، فيقوؿ)كاريغا(:'
إذ أردنا أف نعرؼ أنفسنا بصورة أفضؿ، لماذا يجب أف تنعكس في ثموج بيضاء، وأزىار 

، وفعلب 1الربيع ترتعش عند بحيرات باردة؟ ثـ ىتؼ أحدنا: نريد مديرا أفريقيا ومعمميف أفارقة''
سيريانا" السيد "كيمبردج فرودشاـ" الرجؿ الأبيض، وحؿ محمو "جوي غادر مدير مدرسة "

وأسطورة أوؿَ إضراب بمدرسة "سيريانا".  ريموي"؛ ابف البمد العائد مف إحدى دوؿ الميتروبوؿ
كاف يمقب بػ"ػجوي شكسبير" لشدة تمثمو بالكاتب في كؿ الأمور، مف ارتداء ملببسو إلى 

. إفّ ىذا التقمص 2'الطموح يخمؽ مادة أكثر صلبدة''أسموبو الخاص معتقدا بمقولتو: '
ّلشخصية  إشارة إلى بروز الوعي والصراع مع  William Shakespeareشكسبيروليام

 To be or not to be : this is theالآخر، المنطمؽ مف فكرة البحث عف الذات 
question فية عبر تاريخ داخؿ الدائرتيف التعميمية والثقا وما يعني أفّ تناوؿ كتب ؛

ير عمى شخصية الفرد المستعمَر، فقد ظؿ الإمبراطورية البريطانية لو ىيمنتو في التأثّ 
لأجياؿ عديدة الكاتب الأشير والأكثر انتشارا، بؿ الكاتب الوحيد الجدير بالاىتماـ،  شكسبير

لنقدية، حيث أصبحت ''الصناعة الشكسبيرية في تأثيرىا عمى الأنظمة التعميمية، والخطابات ا
ما تعمؿ عمى نحو يدعـ أفكارا وقيما، بؿ وأنساقا معرفية تعد  -غالبا-والثقافية لمجتمع ما

غريبة عمى المتمقيف، ومف ثـ ترتبط بيـ ارتباطا محددا، وليس ليا مف وظيفة سوى دعـ 
أسطورة سمو الثقافة الانجميزية  شكسبيرمصالح الإمبريالية؛]...[ وفي ىذا السياؽ أحي 

 . 3ا، وىذه الأسطورة كانت ذات أىمية محورية بالنسبة لممصالح السياسية لمحكاـ''وتفوقي
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مف طرؼ شخصية "جوي ريموي"  شكسبيرّمف ىذا الطرح يمكننا القوؿ أفّ التعمؽ الشديد بػ
ابراز طريقة تأثير التراث الأدبي الإمبريالي وقوتو داخؿ المدرسة  نغوغي ويبتغي مف ورائ

 زاؿ يحتفظ بيا حتى في مرحمة ما بعد الاستقلبؿ. الذي لا ،الإفريقية

رة مف خلبؿ شخصية "جوي ريموي" الذي أصبح مدير ىذه القوة المؤثّ  نغوغييبرز    
المدرسة ببمدة الموروغ بعد رحيؿ الرجؿ الأبيض، إذ يصؼ "كاريغا" وصولو بنبرة أسى ويأس 

كاكي قصيرا وقميصا  :''جوي وصؿ...صمت كصمت الموتى... كاف يرتدي سروالا قائلب
وخوذة شمس، تحدث عف جممة قواعد وأعمف عنيا، لا برنامج أفرقة فالسرعة ستخرب 
المدرسة، وبدلا مف تحطيـ النظاـ السابؽ سيضخ فيو دما جديدا، الطاعة ىي الطريؽ الممكي 

جدارتيا لمنظاـ والاستقرار، والقاعدة الوحيدة لمتعميـ الرصيف. ]...[ إفّ تقاليد المدرسة أثبتت 
في امتحاف الزمف، يجب أف تبقى، ليذا لف يسمع اليراء حوؿ معمميف أفارقة، وأدب إفريقي، 

 .1وتاريخ إفريقي، مف تراه سمع برياضيات وعموـ أفريقية، أو صينية، أو إغريقية''

 ولواضحا في ىذا المقطع، لقد حوّ  يبدو في أمريكا الذي تمقاه "جوي"تأثير التعميـ الغربي إفّ  
عميمية الغربية قبؿ الاستقلبؿ إلى مدير مدرسة يدافع النظـ التّ  ضدف زعيـ طلببي محتج م

 عف استمراريتيا.

إفّ "جوي ريموي" لـ يتمبس لبوس الرجؿ الأبيض في طريقة إدارتو وأسموبو فحسب، 
بؿ كاف أكثر تسمطا منو، حيث نستدؿ عمى ذلؾ بما جاء عمى لساف "كاريغا" في وصفو فترة 

''تشوسر، ونابوليوف، ولفنغستوف، ريانا" بعد استقلبؿ كينيا، يقوؿ:جوي" إدارة مدرسة "سيتولي "
، فمـ يتمسؾ "جوي" بالمناىج 2والفاتحوف الأوروبيوف، كانوا يدقوف عمى رؤوسنا بحمية أشد''

الغربية فحسب، بؿ رفض كؿ المطالب المتعمقة بمحاولة أفرقة مناىج التدريس، وأصدر 
حوؿ المستوى المنخفض لمغة الانجميزية المنطوقة والمكتوبة، كما سمح  أوامر أكثر شدة

لطمبة السنة السادسة فقط بارتداء السراويؿ والسترات، بينما لا يسمح لطمبة السنة الأولى 
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أو نقوؿ  المستعِمر، 1نسخة سوداء مف فرودشاـ''''بالأحذية إلا في يوـ الصلبة، لقد كاف حقا 
 ح يمثؿ الرجؿ الإفريقي بقناع أوروبي.بالمفيوـ الفانوني أصب

إفّ اعتقاد "جوي" بتفوؽ النسخة البريطانية في بناء المناىج التعميمية الغربية، وتشدده 
ّالاستعماريالمؤثّ في استمراريتيا فيما بعد الاستقلبؿ ليو تأكيد عمى قوة  ىذا مف جية،  ر

لغربية والافريقية مف جية وناتج عف شخصيتو التي تتداخؿ في صوغيا جممة مف المنابع ا
ثانية، حيث تتداخؿ فيو شخصيات مثؿ "شكسبير" و"فرودشتاـ" وشخصيتو الثورية المناضمة، 

المثقؼ الإفريقي  ىوي ةالاستعماري في  وىو الأمر الذي يفتح تساؤلا ميما عف درجة التأثير
ّاليوي ةواغترابو، فالرواية تطرح بشدة  حاوؿ الجمع بيف عند الطبقة المثقفة التي ت أزمة

الصفات التي فرضيا عمييا التاريخ الاستعماري الذي كونّيا وبيف الصفات الأصيمة التي مف 
 المفروض أف تحمميا. 

عميمي وضرورة أفرقتو بيف عمى المحتوى التّ  الدم تويجاتيتواصؿ احتداـ الصراع في 
ففيما يحاوؿ الأوؿ بذؿ جيد  بقرية "إلموروغ"، الابتدائية"منيرا" مدير المدرسة  "كاريغا" وبيف

خاص لربط التلبميذ بحضارتيـ ينتقد الثاني ذلؾ ويعتبره نوعا مف الدّعاية السياسية، حيث 
بالحقائؽ المجردة في التعميـ وعدـ إملبء وجيات نظر محددة عمى  الالتزاـيطالب بأف يتـ 

 التلبميذ. 

يمية الغربية وتمسكو بيا لـ إفّ رفض منيرا لأراء "كارينغا" حوؿ تغيير المناىج التعم
يكف عف قناعة، بؿ نتيجة تأثره بالمنشور الذي عممو المفتش الإنجميزي لمغة والتاريخ بالوزارة 

بثوبو الجديد مف خلبؿ شخصية "منيرا"  رّالاستعماريالمؤثّ عمى كؿ المدارس، وبذلؾ يظير 
الأطفاؿ في مرحمة ما بعد  و"جوي ريموي" حينما يقتنعاف ويتمثلبف الأنماط الغربية في تعميـ

 الاستقلبؿ.

وموقفو مف قضية التعميـ في ردّ "كاريغا" عمى "منيرا"  نغوغيّواثينغويبرز صوت 
قائلب: '' ]...[ ماىي الدعاوى التي أُتيمنا بتدريسيا؟ لننظر إلى ىذه الدعاوى التي ليست 

الأربع حقيقة ]...[،  حقائؽ، اضطياد الشعب الأسود حقيقة، توزع الأفارقة في جيات الدنيا
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إفّ أفريقيا مف أغنى القارات بإمكانات غير محدودة لمتجدد والتطور حقيقة ...إفّ شعبنا قاتؿ 
حقيقة، لقد قاتمنا أنجا أنجا –ضد تجار الرقيؽ حقيقة، ...إفّ شعبنا قاوـ الغزو الأوروبي 

ىكذا إذف  –ىزموا منا وجبلب جبلب، ولـ يتغمبوا عمينا إلا بتفوؽ أسمحتيـ وبخيانات بعض مف 
...حقيقة أف لشعب كينيا تاريخا مف الكفاح والمقاومة، يجب أف ينظر أبناؤنا إلى الأشياء 

، يجب عمييـ أف ينظروا في الأشياء التّ التّ  كونتنا  يي شوىتنا بالأمس، وتشوىنا اليوـ
التعميـ  أفّ  ،. نفيـ مف ىذا القوؿ الذي يُجَمي فكر الكاتب ووعيو بالقضية1بالأمس...''

 .الرسمي فيما بعد الاستقلبؿ لا يخدـ تحرير الشعب بقدر ما يعزز التواجد الغربي في البلبد

عمى الصعيد  -مف خلبؿ شخصية "كارنغا" إصلبحات جديدة نغوغييطرح 
بمدىـ و  "إلموروغحوؿ قريتيـ "حوؿ أنفسيـ، و  توسيع مدارؾ التلبميذ تسيـ في -الايديولوجي

وتقوض العقؿ  ا مف أرض كبرى تضـ تاريخ الشّعوب الإفريقية ونضاليا،يرونيا جزءفكينيا، 
 الاستعماري الاستغلبلي. 

 الواقعيةّالاشتراكيةّالذي يرتبط ارتباطا وثيقا بتيار ،ومف ىنا يظير الموقؼ الممتزـ لمكاتب
أفّ  عمى اعتبارىذا  .اليادؼ إلى اصلبح المجتمع وتغيير الواقع وبناء مستقبؿ أفضؿ

عييف يتعامموف مع شخصياتيـ ضمف علبقتيا بمحيطيا الاجتماعي والثقافي السائد، الواق
ي فإف الكاتب ىنا لا يكشؼ فقط عف كيّد المناىج التعميمية الغربية التّ  سمبية كانت أـ إيجابية

واية حمولا واقتراحات تؤثر في المجتمعات الإفريقية المستقمة حديثا، بؿ يضع بيف طيات الرّ 
ليويّة الإفريقية، وىذه الحموؿ لا يستقيـ ليا عود إلا عمى يدي النخبة المثقفة لمنيوض با

الواعية بمكائد الغرب، الذي يعود متخفيا مخاتلب عبر صور وأشكاؿ تبدو في ظاىرىا ذات 
منفعة ومصمحة، وىذا ما تجمى في حوار المعمـ "جوديفري منيرا" مع أحد طلببو المتعمؽ 

 زىرة الفاصولياء، نسوقو لأىميتو فيما يمي: تويجاتػ لػّبموف الأحمر

وف، إنّو أحمر أنت مخطئ، فيذا الموف ليس حتى أحمر... فيو يفتقد امتلبء المّ -''
 مصفر لا شيء بداخميا أنظر إلى العنؽ أترى شيئا؟ 

 صاح الأولاد : نعـ... الدودة، دودة خضراء ذات أذرع وأرجؿ عديدة. 
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لف تثمر، ليذا يجب أف نقتؿ الديداف دائما، يكوف  صحيح زىرة أكميا الدود، زىرة -
 . 1لمزىرة مثؿ ىذا الموف أيضا، إذا حرمت مف النور''

اتخذ مف درس الزىرة بعدا رمزيا يمخص فيو تأثير  نغوغينتبيف مف ىذا الحوار أفّ 
ية الاستعمار الجديد وصورتو المستترة والمخاتمة، التي تنخر مستقبؿ البلبد والعباد، ومف زاو 

أخرى قدـ طريقة مقاومتو بنور العمـ والتعمـ، وىنا يكمؿ تبني الكاتب تيار الواقعية الاشتراكية 
الذي يدعو في صورتو العامة إلى ضرورة ارتباط الكاتب بطبقة الكادحيف مف مجتمعو، كما 
تبشر بمستقبؿ زاىر ومتفائؿ عكس الواقعية النقدية التي تكتفي بوصؼ سمبيات المجتمع 

 .ونقده

عميـ في المدرسة الملبحظ أفّ رغـ حظ شخصيات الروائية المتساوي مف التّ 
ـ الذي كاف الاستعمارية إلا أفّ تأثيرىا في صنع شخصياتيـ مختمؼ، فػ"جوديفري منيرا" المعمّ 

 ،الاغترا طالب بمدرسة "سيريانا" وتتممذ عمى يد الغربييف يعيش بعد الاستقلبؿ في دائرة مف 
، أما "كاريغا" المتمدرس بالابتدائية الإفريقية تمعو فاقدا لكؿ أمؿ في الحياةعف مج والانفصاؿ

يبرز بشخصيتو الثورية المحتجة والمطالبة بالتغيير، حيث يمثؿ الوعي الفكري والنضالي في 
مرحمة ما بعد الاستقلبؿ، ثـ "جوي ريموي" الشاب الذي تمقى تعميمو أيضا في "سيريانا" لكنّو 

طلببي إلى ناظر مدرسة يدافع عف استمرارية المناىج الغربية بعد الاستقلبؿ، تحوؿ مف زعيـ 
يتعمؽ بأبعاد  الأولعمؿ عمى تحقيؽ ىدفيف فنييف في آف واحد؛ فأما قد وبذلؾ يكوف الكاتب 

الشخصية الروائية برسـ خمفيتيا الاجتماعية والثقافية ومراحؿ تطور وعييا وىذا عمى نحو 
التي تعالج التأثير السمبي لمحضارة الحديثة  " D.H.Lawrence"دي أتش لورنس واقعية

فيتصؿ بالحالة النفسية لمشخصيات نتيجة  الثانيوأما  ،2عمى الجوانب الحياة الانسانية
في  الشخصيات الثلبثة استمرارية المؤثر الاستعماري في مرحمة ما بعد الاستقلبؿ، فتواجد

ومحاولتيـ اعادة تييئتيا دلالة عمى  ،ة )الماء(بمدة صغيرة تنعدـ فييا أدنى شروط الحيا
ىروبيـ مف واقعيـ المؤلـ في المدينة، وأفّ القرية تمثؿ نوعا مف حماية الذات واسترجاع الثقة 

 واليدوء النفسي. 
                                                           

 39تويجات الدـ، ص . 1
2  . Salah Kaci-Mohamed: Influence and the Search for Creativity in Ngugi’s Fiction,p71 



نغوغيوّراتّماّبعدّالاستقلالّفيّنماذجّمنّرواياتّأتشيبيّمؤثّ ّّّالفصلّالرابع  

192 
 

 ،خطابا ممتزما مزدوجا تويجاتّالدممف خلبؿ روايتو  نغوغيّواثينغووعميو يقدـ  
صغرة بكينيا ومحتوى المناىج التعميمية المقدمة بيا، ظاىره يتحدث عف المدرسة في بمدة م

أصالة القارة لمنضاؿ مف أجؿ الحفاظ عمى  توودعو  ،فريقياإعميـ في وباطنو يُعنى بمستقبؿ التّ 
الاستقلبؿ، نتيجة  ما بعد في مرحمةفريقية ، فيناؾ اضطراب شديد في اليويّة الإوخصوصيتيا

ّالعقميسياسة  ىوي ةّستعمار البريطاني عمى مستعمراتو؛ فتشكمت التي مارسيا الا التمازج
مثمت سمة لمجموعة مف الأشخاص ذات ثقافة وأفكار أوروبية لكف دميا ولونيا  ىجينة
المدافعة  "جوي ريموي"إلى ابرازه مف خلبؿ شخصية  نغوغيولعؿ ىذا ما يسعى ، 1إفريقي

 عف البرامج التعميمية الغربية. 

دراسات ما بعد الاستعمارية التي تفيد بظيور نتاجات وما قمناه ىنا مرتبط بحقؿ ال
بيف قافية و ثقافة المركز محور الييمنة الثّ  بيففي الدوؿ المستعمرة، وىي مزيج  ىجينةثقافية 

مؤثرا يزيد في التبعية الغربية وييمؿ  جنةاليّ تصبح  ثقافة الأطراؼ التابعة، وبالتالي
 الاختلبفات المحمية. 

ذا ما جئنا      أثير الذي أحدثو التي تعكس التّ  كثبانّالن ملّفيّالسافاناإلى رواية  وا 
ّأتشيبيخبة السياسية، نجد أفّ عميـ الغربي في صفوؼ النّ التّ  إلى ابراز يسعى فييا  تشينوا

يحدد مكانا  اىذ سردهمخمفات الاستعمار وآثاره عمى الإنساف الإفريقي بصفة عامة، فيو في 
الكاتب مف ذلؾ ''تعميـ المكاف،  صدُ فريقيا تدعى "كانجاف"، وقَ إافتراضيا لدولة تقع غرب 

والابتعاد عف الخصوصية التي تميز دولة بعينيا، وىو تعميـ مقصود ينسجـ مع تصور 
، كما يسعى مف خلبؿ ذلؾ إلى تقديـ عالـ روائي محايث لمواقع 2مبطف لمتخييؿ الروائي''
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  بيد أفّ اليجنة عند الناقد اليندي ىومي بابا ارتبطت بفعؿ مقاومة الاستعمار ومناىضتو، حيث جعؿ منيا أداة لممقاومة

نّما ىي ال حالة التي تنتج خطابا مضادا، ومؤثرا في ومعولا لتقويض أفكار المركزية الغربية، والمقاومة عنده ليست سلبحا، وا 
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(الآداب والثقافات في افريقيا: خصائص وتقاسـ، جمعية تنسيؽ الباحثيف في الآداب المغاربي 12أشيبي، سمسمة ندوات )
 64ـ، ص2010الدراسات الافريقية ، مطبعة المعارؼ الجديدة، الرباط، المقارف، جامعة محمد الخامس ،معيد 
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تبرز  كثبانّالن ملّفيّالسافاناػد الاستقلبؿ، فالافريقي العاـ لمعظـ الدوؿ في مرحمة ما بع
وىي مرحمة سياسية ميمة مف حياة الأحداث التي يمكف أفّ تقع في أي بمد مستقؿ حديثا، 

 المجتمعات الإفريقية، جعميا الكاتب المناخ الرئيسي لنصو الروائي.

ما بعد  ر الاستعماري في زمفواية المؤثّ وفي ىذا السياؽ يتبدى لنا مف خلبؿ الرّ   
أثير الاستعماري تفضح التّ  ،صورا مثيرة كثبانّالن ملّفيّالسافاناالاستقلبؿ، حيث تتضمف 

"ساـ"  بعد الاستقلبؿ، كالاعتزاز بالتعميـ الغربي ومضمونو؛ ولنا في شخصيةما في زمف 
"كانجاف" مثالا ليذا، والذي تمقى تعميمو وتدريبو العسكري في الديكتاتوري رئيس دولة 

لكنّو يقؼ في وجو سة البريطانية، ثـ تولى بعد ذلؾ رئاسة البلبد بعد استقلبليا، المدر 
 .مفضلب الحفاظ عمى التركة الغربية في جميع معاملبتو ،الاصلبحات التي يقدميا لو الوزراء

إذا ما كاف  :الراوي يظيره الكاتب مف خلبؿ تساؤؿ ،ىذا التعمؽ الشديد بالنموذج الأوروبي
 .؟ة إفريقية وفؽ النموذج الغربي ملبئما في مرحمة ما بعد الاستقلبؿتصرؼ رئيس دول

ي تمقت تعميميا في لندف تو "بياتريس أوكوه" التّ دَ اعِ سَ عمؿ الرئيس "ساـ" عمى تقديـ مُ 
عمى أنّيا إحدى أكثر بنات ىذا الوطف تألقا، ىذا فقط لأنّيا تمقت تعميميا في جامعة أوروبية 

لمساعدة الأولى في وزارة الخزانة ]...[الحاصمة عمى مرتبة الشرؼ مف قائلب:''بياتريس أوكوه ا
الدرجة الأولى في المّغة الانجميزية، ليس مف جامعة محمية بؿ مف جامعة كويف ماري في 

 .1لندف....''

عميـ في الجامعات المحمية تظير العبارة الأخيرة سخرية أعمى رأس في دولة "كانجاف" مف التّ  
، كما أفّ حبو ليذه المّغة وبمدىا )لندف( يحيؿ إلى تعمقو بموطف الاستعمار بيةوتفاخره بالغر 

دولة ، مما يؤكد ىيمنة المخزوف المعرفي الغربي عمى الرئيس )الامبراطورية البريطانية(
وتراتب القيّـ عنده، وىو مخزوف يرسخ لمفاىيـ مف قبيؿ أف ثقافة القرية متقادمة  "كانجاف"

 ربي يعبر عف النظاـ المعرفي الوحيد ذي قيمة.بينما التعميـ الغ

في موضع آخر مف ذات الرواية يواصؿ الكاتب عمى لساف الراوي وصؼ تأثير    
عميـ الغربي عمى رئيس دولة "كانجاف" قائلب: ''كاف عيبو الأساسي ىو أفّ كؿ ما يريد فعمو التّ 
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، 1ـ إلى حد الحماقة...''ىو ما يتوقعو الآخروف منو، وخاصة الإنجميز الذيف كاف يعبدى
نجميزي ناظر المدرسة "جوف حيث تخمى عف حممو ليصبح طبيبا، وانخرط في الجيش لأفّ الإ

وليامز" أخبره أفّ الانخراط في الجيش ىو مينة الرجاؿ المحترميف، لقد كاف ''مبيورا بالتقاليد 
قميد بعض عاداتيـ الإنجميزية، وخاصة تقاليد الطبقات الراقية، وكاف يستمتع بممارسة وت

. إفّ تعمؽ "ساـ" الشديد بالنموذج الغربي إلى حد الحماقة عمى رأي الراوي يجعمو 2التافية''
وىو رئيس دولة يرفض كؿ الاصلبحات الرامية إلى الإطاحة بالمخمفات الاستعمارية، وليس 

ى عم أتشيبيىذا فحسب بؿ يجعؿ كؿ مف لو موقفا مضادا عدوا شخصيا لو، وبذلؾ يؤكد 
مدى سمطة التعميـ الغربي عمى الذات المستعمَرة التابعة، وعمى مف يممكوف زماـ الأمور في 

 البلبد حتى بعد الاستقلبؿ.

ّالتعميموىناؾ مثاؿ آخر عف       عمى نحو أوضح في ،الإفريقي لمنموذج الغربي  تبعية
ّالشع رواية  ّأتشيبي رجل المثقؼ  ـ، حيث يعرض مدى الصراع المحتدـ بيف المعمّ لـ

"أوديمي" وبيف أستاذه القديـ الوزير "نانجا" الذي يطمؽ عميو النّاس لقب "رجؿ الشعب"، فيذا 
الأخير الذي يظير تواضعا كبيرا واحتراما لمتقاليد الإفريقية أماـ الجماىير، نجده في الوقت 

أنّو يحمؿ في نفسو فخورا بأنّو سيُمنح الدكتوراه الفخرية مف إحدى الجامعات الأمريكية، كما 
النموذج الغربي واحتقار المحمي. أما ثاني شخصية في  محاكاةقرارة نفسو تطمعا دائما نحو 

ىذا السرد فيي "أوديمي" الذي يسعى بدوره إلى الحصوؿ عمى منحة دراسية إلى أوروبا، لا 
 الشع ّرجليـ والدراسة ولكف مف أجؿ رؤية أوروبا، وبيذا يمكننا القوؿ أفّ في مف أجؿ التعمّ 

في الدوؿ المستقمة حديثا مف خلبؿ معالجتو  التبعيةّالفكريةّوالثقافيةصورة  أتشيبييكشؼ 
خبة المثقفة المتمثمة في المعمـ "أوديمي" وأستاذه القديـ "نانجا" ووزير الثقافة حاليا، قصة النّ 

 لاستقلبؿومعظـ الدوؿ الإفريقية في فترة ما بعد ا خاصة، مُنوىا بما أصاب بمده نيجيريا 
''التقميؿ مف قيمة اتحاد ووحدة الشّعوب الإفريقية :ّنغوغييقوؿ  ىذا جراء بصفة عامة،
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وتقاليدىا؛ فرغـ  1والأسوأ مف كؿ ذلؾ كمو التقميؿ مف شأف الحياة الإفريقية'' ،ومنجزىا الفكري
 .الحرية السياسية إلا أفّ الذات الإفريقية ظمت حبيسة الييمنة الغربية

فرحة وزير الثقافة وافتخاره بشيادة الدكتوراه الفخرية التي ستسمـ  رجلّالشع ية روا نجد فيو 
 كما يتضح، حتى في صفوؼ النخبّة التبعية الغربية درجةما يدؿ عمى  لو مف جامعة لندف

 :  الحوار التاليفي 

 سيمنحونني درجة الدكتوراه، يعمف ذلؾ وبصوت عاؿ، دكتوراه في القانوف.-''

 ، تيانينا.آ ىذا صحيح -

  2إذف الوزير سيصبح "الرئيس المحترـ الدكتور نانجا" ''-

ّالتعميميالمؤثّ ػإفّ قارئ السرد الإفريقي المذكور في ىذه الجزئية المتعمقة ب     والتي  ،ر
يجد نفسو أماـ  رجلّالشع و فيّالسافانا، كثبانّالن مل، وتويجاتّالدموردت في كؿ مف 

حيث جاء  ،تأكدت مف خلبؿ جممة مف الخصائص الفنية ةبيئة حية تنبض بأحداث واقعي
 مف واقع عايشويعبر عف واقع ما بعد استعماري تتحرؾ فيو شخصيات النصوص  زمن

في ىذه الروايات عف نظيرتيا التي عالجت فترة ما قبؿ  المكان، كما اختمؼ الكاتباف
لدالة عمى الطبيعة المحمية الإستقلبؿ، إذ نلبحظ اختفاء صورة الأدغاؿ، والغابات، والسيوؿ ا

الإفريقية، وبدت مكانيا صورة الصالونات والحانات، والبيوت، وشوارع المدينة، تمؾ التي 
 الرجؿ الأبيض وعاداتو.  بقاء رسيسعف  شاىدةخمفيا الاستعمار بعد رحيمو، 

ف كما تبرز في الروايات درجة تأثير الثقافة والتعميـ الغربييف عمى الجيؿ الذي نشأ بي
أحضاف الادارة الاستعمارية، وتمقى تعميما أوروبيا في مدارسيا وجامعاتيا مف خلبؿ عممية 
إدراج المقاطع المقتبسة مف الإنجيؿ أو مف الدروس والخطابات مف حيف إلى آخر في 
المتف، ىذا ما يثبت أف الكاتبيف كانا رىينة الطابع التبشيري والتمقيني، الذي فرضتو ىيمنة 

 اليات التبشيرية والمدارس التابعة ليا والتي تمقاىا الكاتبيف فترة طويمة.سمطة الارس
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مما سبؽ نصؿ إلى أفّ الروايات المذكورة آنفا قد كشفت التأثير السمبي لنظاـ  
التعميـ الاستعماري في مرحمة ما قبؿ الاستقلبؿ الذي دفع بالأفارقة المتمدرسيف بعيدا عف 

مما أوجد طبقة مف الشباب تعمقت فييا مبادئ التبعية لمغرب عاداتيـ وتقاليدىـ وىويّتيـ، 
وكراىية النفس)الذات الإفريقية( بعد تحرر بلبدىـ، بؿ أصبحوا بمثابة ترسانة المستعمِر في 

ومعطياتيا الداعية إلى فكرة الخضوع والتبعية والرىبة  ،حرب جديدة قواميا الثقافة الغربية
 وروبا وكأنّيا مركز الكوف. الموقرة للئنجازات التي حققتيا أ

ّديولوجيةّالييمنةّوالاستغلال:يإعادةّبناءّإّ-3

ارتبطت مرحمة ما قبؿ الاستقلبؿ في القارة الإفريقية بالحضور المادي لمرجؿ           
الأبيض الذي كاف يممؾ السيادة المباشرة، أما بعدىا فحضوره يتخذ عدة أشكاؿ تمثمت في 

برامج سياحية أو معونات مالية مشروطة؛ حيث تُكِرر ىذه المشاريع المشاريع التصنيعية، أو 
ألعاب القوة والصراعات التي تجمت في مف الامبريالية الجديدة عمى نحو نموذجي العديد 

؛ كالاستغلبؿ الرأسمالي لثروات المستعمرات الذي لا يتيح 1الأنشطة الإمبريالية الأولى
معيش، ناىيؾ عف الاستغلبؿ الاجتماعي الذي يُظير لمسكاف المحمييف سوى بدائؿ معدودة ل

العنؼ الكامف في الاستعمار الغربي، ومف جممة الآليات التي ينتيجيا الاستعمار الجديد 
التركيز عمى حركة رؤوس الأمواؿ في  وضماف ىيمنتو عمييا ،لمتأثير عمى الشّعوب الإفريقية

فقارىاومحاولة استغلبؿ مجتمعا ،البمداف المستقمة حديثا  .تيا وا 

مقاربتيا في بعض النماذج الروائية نحاوؿ  ،ليات الاستعمار الجديدآولفيـ أكثر  
 فيما يمي:  أتشيبيو نغوغيلػ
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 الاستغلالّالرأسمالي:ّالمعوناتّالماليةّ-3-1

الأنظمة الرأسمالية الغربية والمحمية  شيطانّعمىّالصمي في روايتو  نغوغييفضح 
تقلبؿ، كما يكشؼ بشكؿ مباشر مساوئيا ويصفيا بالسرقة والخداع في كينيا ما بعد الاس

والنيب، وكيؼ أفّ كينيا أصبحت مطمعا لمرأسمالية العالمية ليس ىذا فحسب، بؿ أصبحت 
أرضا خصبة لتكويف فئة مف الرأسمالييف المحمييف، والذيف يسمييـ الروائي بشكؿ صريح 

مالية ونظاـ تحرير الأسواؽ، كما يياجـ بالمصوص والسراؽ، إذ ينتقد بشكؿ مباشر الرأس
، ويديف عملبء الرأسمالية مف الاستثمارالاستعمار القديـ الذي خمؼ نظاما جديدا يعرؼ بػ 

، فنجاح الرأسمالية الجديدة في الدوؿ المستقمة ''يعكس رؤية واحدة فقط لمعالـ ىي أبناء الوطف
 .1لكي يحقؽ أطماعو ويجسد أرباحو''رؤية البرجوازي الجشع الذي يشتري عمؿ البروليتاري 

رقة التي تتـ تحت يب والسّ وبوجو مكشوؼ عمميات النّ  شيطانّعمىّالصمي ترصد 
مسمى الاستثمار الرأسمالي في بمدة بسيطة تدعى "إيمموروج"؛ حيث أقيـ بيا ميرجانا كبيرا 
أسماه الكاتب بشكؿ واضح مؤتمر المصوص والسارقيف، اجتمعت فيو معظـ شخصيات 
الرواية التي راحت تتباىى بمدى دىائيا وبراعتيا في سرقة ونيب أمواؿ كينيا وثرواتيا، نورد 

 بعض المقاطع الدالة عمى ذلؾ فيما يمي:

''في ىذه الأياـ لا تكافئ البلبد مف حررىا ولكنّيا تكافئ مف يأتوف بعد تحريرىا، 
 .2نساف''الإ والاستقلبؿ ليس حكايات عف الماضي ولكنّو صوت النقود في جيب

وفي ذات السياؽ يقوؿ أحد الرجاؿ في الميرجاف:'' تعممت درسا مفيدا، قبؿ أف أرتدي     
رداء المكر، لـ أكف أممؾ سنتا واحدا باسمي، ولكنني الآف، بعد ارتداء رداء المكر لمدة شير 
واحد فحسب، أممؾ بضع مئات الألوؼ مف الشيمينات في المصرؼ، وشيرتي أعظـ مف 

أي إنساف ىدر دمو في سبيؿ بلبده، وىذا كمو دوف أف أىرؽ قطرة عرؽ واحدة وأجعميا شيرة 
تسقط عمى الأرض التي بعتيا]...[ أما اليوـ فأنا مزمع عمى وضع يدي بأيدي عدد مف 
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نتاج  و الأجانب مف إيطاليا الذيف يخططوف لشراء منطقة كاممة في "ميرو" "إيمبو" لزراعة وا 
 .1الأرز''

يتحدث آخر عف أساس الأرباح البرجوازية الكينية الحديثة قائلب :'']...[  بالموازاة 
الأملبؾ العامة تسمّف الرجؿ المراوغ، ما كاف يحدث مف حيف لآخر ىو أف يقترض المجمس 
نقودا مف المصرؼ العالمي الذي تممكو أمريكا، أو مف المصارؼ الأوروبية واليابانية، لتمويؿ 

اء، وكاف ىذا مصدرا لمدسـ الحقيقي، أستطيع تذكر إحدى المناسبات بناء منازؿ رخيصة لمفقر 
عندما ىدّـ المجمس بعض الأكواخ في "رؤايني"، كاف المشروع يقضي بتشييد ألؼ منزؿ بدلا 
عنيا. حصؿ المجمس عمى قروض مف المصرؼ الايطالي لتمويؿ المشروع، وكانت الشركة 

ة أيضا، غير أنّيا بالطبع أعطتني أوؿ دفعة التي كسبت العرض لبناء البيوت شركة إيطالي
أولية مستورة بمبمغ مميوني شمف تقريبا، أودعت النقود في حسابي المصرفي، وعرفت أفّ 

 .2مصاريؼ الحممة قد سددت، ورحت أنتظر عائدات أموالي المستثمرة في الانتخابات''

المقاطع صورة  لف نبالغ إذا قمنا أفّ الصورة التي يقدميا الكاتب مف خلبؿ ىذه 
الذي ىو كناية عف تفاقـ  شيطانّعمىّالصمي واضحة مف عنواف الرواية ساخرة، بؿ ىي 

نتيجة محاكاة الأنظمة الغربية المقدمة أو المفروضة مف قبؿ  ،الأوضاع وفسادىا في كينيا
''تصحيح الذاتي دوؿ الميتروبوؿ. ويعود تبني الكاتب للؤسموب الساخر حسب "لوكاتش" إلى 

مما يفضي  ،؛ بمعنى أفّ الكاتب يبتغي بسخريتو بعث القمؽ في عممو الأدبي3شاشة''لمي
 بالقارئ إلى اكتشاؼ ىشاشة الواقع ومحاولة المؤلؼ إصلبح ما يمكف إصلبحو.

ـ في المجتمع الكيني، خطابا ساخرا عف فقداف القيّ واية في ىذه الرّ  نغوغي أنشألقد    
الاستعمار أرذؿ الصفات اليمجية والفساد، وىي صورة احتجاجية لشعب خمؼ فيو 

فالمستعمِر قبؿ رحيمو قاـ بتمقيف خدمو'' كؿ أنواع الخدع الأرضية التي كاف يعرفيا، ولاسيما 
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خدعة تعطير السرقة والمصوصية وتجميميا وخدعة دس السـ في الدسـ، وشتى الألاعيب 
 .1قبمية والدينية''لتفريؽ صفوؼ العماؿ والفلبحيف مف خلبؿ الرشوة والدعوات ال

مشينة الصورة ال إلى يرمز روايةّشيطانّعمىّالصمي ميرجاف السرقة والمصوصية في إفّ 
البرجوازية الوطنية التي اكتشفت  ىالوضعية البلبد فيما بعد الاستقلبؿ، حيث تأخذ زماـ أمور 

لبلبد ، مولدة بذلؾ ظروفا كارثية عمى االغربيةضعفيا وفشميا في استخلبؼ البرجوازية 
جاكينتا " واية سخرية الكاتب مف خلبؿ خمؽ مفارقة بيف ذات البطمةبذلؾ أظيرت الرّ  .والعباد
''أنّيا متعبة جسدا وروحا بػػ  نغوغييصفيا وبيف واقعيا المعيش، ىذه البطمة التي  "وارنينجا

مف نيروبي ]...[ إفّ نيروبي شاسعة واسعة، عديمة الحيوية وفاسدة عفنة، ولكف ليست 
يروبي وحدىا ىي التي تبتمى عمى ىذا النحو، فالشيء نفسو لجميع المدف لأي بمد تخمص ن

ولكف بعد حضورىا)وارينجا( اجتماع السرقة والمصوصية تأكد  ،2حديثا مف نير الاستعمار''
ليا سبب مأساتيا إذ تقوؿ:'' ليس مف الحؽ إلقاء الموـ كمو عمى الأجانب، فمو لـ تكونوا أييا 

ينيوف، عمى درجة مف الازدراء والقمع، ما كاف الأجانب الذيف تثرثروف عنيـ كثيرا الرجاؿ الك
 .3عمى ىذا القدر مف الاحتقار لنا''

واية أف الخضوع لييمنة الرجؿ الأبيض، وشيوع الفساد في يتبدى لنا مف قوؿ بطمة الرّ  
ئسة لكينيا بعد الطبقة الحاكمة، وغياب القيّـ الروحية، كميا أسيمت في رسـ الصورة البا

وضرورة العمؿ الجماعي  ،الاستقلبؿ، وبأفّ المستقبؿ المشرؽ مرتبط بكفاح الطبقة العاممة
 وتوحيد الصفوؼ كحتمية لموضع القائـ. 

أعماؽ  فيبالغوص  ،أراد أف يدؽ ناقوس الخطر شيطانّعمىّالصمي في  نغوغيولعؿ 
ؤسيا وفشميا وفي مواصمة مسيرة المجتمعات الإفريقية، حيث تكمف الأسباب الجوىرية في ب

 الاستقلبؿ، وذلؾ أنّيا مجتمعات لاتزاؿ عمى تواصؿ روحي وعضوي مع الاستعمار. 
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مف حيث كسر  ،واية الإفريقيةعلبمة فارقة في الرّ  شيطانّعمىّالصمي تمثؿ رواية 
المتطور  والحدث ،ذات البداية والنياية القاعدة التقميدية التي تتميز بيا الرواية الكلبسيكية

تتسـ بالغموض والفوضى واللبيقيف، مما يجعميا لا تطرح بينيما عبر تسمسؿ زمني، فيي 
نّما تطرح أسئمة لا تكؼ عف إثارتيا، تنيؿ مف التاريخ القريب  حمولا جاىزة لقضايا واضحة، وا 

 تقوؿ الكاتبةوالبعيد، وىي أسئمة تبحث عف إجابات لا يمكف العثور عمييا بسيولة، إذ 
، ذلؾ الحداثةلما اصطمح عميو تسميتو بتراث  مثؿ ىذا السرد أنّو ينتمي عف "ى عاشوررضو "

 "بروست"و "إليوت"و "جويس"التراث الذي أسيمت في تشكيمو أقلبـ أوروبية عديدة مف أمثاؿ 
حيث اتسمت أعماليـ  -كما أشرنا سابقا في الجزء النظري-وآخريف أيضا  "كامو"و "كافكا"و

ػ''لا يقيف ىنا، بؿ سؤاؿ ومقاربة، لا كاتب عارؼ بعناصر عالمو وقابض بصخب الحداثة، ف
عمى مَقْدِراتو، لا تماسؾ ولا منطؽ يسمح بتسمسؿ زمني واضح، ولا شخصيات تنمو وتتـ 
رحمتيا مف البراءة إلى التجربة لتفوز في نياية المطاؼ بالمعرفة والنضج، إنّو عالـ الفرد 

قع مف الشظايا، لا بطؿ ىنا، ولا نياية سعيدة بؿ لا نياية الذي يعيش وحشتو متشظيا في وا
 . 1أصلب''

نجدىا تتشكؿ مف مجموعة  شيطانّعمىّالصمي وبتطبيؽ ىذا القوؿ عمى الرواية 
التي تؤثر  ،تطرح بشكؿ غير مباشر وساخر كؿ الخطابات الاقتصادية والسياسية ،أصوات

واية في حالة ، فيي أصوات ترسـ عالـ الرّ حياة الأفراد والمجتمعات فيما بعد الاستقلبؿ في
الضائعة عمى أرض الخراب،  الذاتمف الفوضى والتحوّؿ والتناقض، فالبطمة "ورينجا" تمثؿ 

يفرضيا الواقع الجديد في كينيا  ،فيي ذات مسحوقة وسط موجة مف التحولات والضغوطات
 ديقيا، نورده فيما يمي:المستقمة، إذ تعبر عف حالتيا في الحوار الذي دار بينيا وبيف ص

 لقد وصمتي وأنت عمى وشؾ السقوط، ىؿ أنت مريضة؟  -''

 لا، أجابت "وارينجا" بسرعة إنني متعبة فقط جسدا وروحا مف "نيروبي". -

أنت عمى حؽ في تعبؾ، إف "نيروبي" شاسعة واسعة، عديمة الحيوية وفاسدة وعفنة  -
 مى عمى ىذا النحو.]...[ ولكف ليست "نيروبي" وحدىا ىي التي تبت
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صحيح تماما الشيء نفسو بالنسبة لجميع المدف في أي بمد تخمص حديثا مف نير  -
  1الاستعمار''

، الذي الحداثييناتبع بشكؿ عاـ منيج  نغوغيومف ىذا الجانب يتبدى لنا أفّ الكاتب  
منيجيـ  ترسب في فكره بفعؿ قراءاتو المتنوعة لمتيارات الفكرية الغربية، ومف ثمة انتيج

لمتعبير عف واقع المجتمعات الإفريقية المتشرذمة، والتي لا يكاد يستقيـ عودىا حتى تعود 
 بمجرد طرده خارج الديار. الشيطانوتسقط إلى الياوية، وىذا لظنيا أنّيا قد تخمصت مف 

ّالدمفي  نغوغيمف جية أخرى يقدـ       ثلبثة شخصيات ثانوية مف الطبقة  تويجات
لحاكمة، تيدؼ إلى توطيف الخضوع في نفوس المحمييف لتغطية مصالحيا مع البرجوازية ا

الشركات الرأسمالية الغربية التي تسوّؽ لإرساء قواعد الاستعمار الجديد، وىي شخصيات 
تمثمت في جوي مدير المدرسة ورجؿ الأعماؿ وشركائو مف مؤسسي المنظمة الثقافية الكينية 

خيرة ستوحد الغني والفقير، وتحقؽ الانسجاـ الثقافي بيف )ـ.ث.ؾ(، عمى اعتبار أفّ ىذه الأ
الاقتصادية عمى حساب  -ولأفّ ''تغميب العلبقات الاستراتيجية كؿ المناطؽ في البلبد،

العلبقات الانسانية، يحوؿ الافراد إلى كائنات متشيئة ويفشموف في تحقيؽ حياة اجتماعية 
ى حفمة الشاي التي تقيميا المنظمة لمرقص الذىاب إل. طُمب مف الأىالي 2ناجحة وطيبة''

والغناء، لكف عمى كؿ رجؿ وامرأة أف يأخذ معو اثني عشر شمنا وخمسيف سنتا، فجاء الردّ 
عمى جشع مؤسسي المنظمة عمى لساف إحدى السيدات حيث قالت: ''النّاس ىنا ميددوف 

يـ حقيقة؟ مف أي حفرة بفقداف الماء، بفقداف الطرؽ، بفقداف المستشفيات، ما الذي يراد من
سنقمع ىذا الماؿ؟ لماذا ندفع لمغناء؟ عد وأخبرىـ ىنا نحتاج الماء لا الأغاني، نحتاج 

 .3الطعاـ، نحتاج أف يعود أبناؤنا لنزرع ىذه الأرض''

مف خلبؿ صوت المرأة مدى البؤس والخراب الذي تعانيو قرية "إلموروغ" في  نغوغيوضح  
العماؿ وقوة البروليتاريا التي أشاد بيا الفلبحيف و حترامو لثورة عف ادولة مستقمة، كما أعرب 

ّفانون ، حيث رأى فييا بديلب لفمسفات المثقفيف وىرطقة السياسييف، وأنّيا الداعـ فرانز
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قصاء الاجتماعي وحقيـ الأساسي والحقيقي لرفض الاستعمار الجديد، وحالة الفقر والإ
 المشروع في ضرورة التغيير...

التي قطعيا كؿ مف "منيرا" و"وانجا" و"عبد الله"  ،ىدؼ الرحمة إلى "نيروبي"لقد كاف 
 مف قرية "إلموروغ" إلى المدينة لَفتُ أنظار المسؤوليف إلى حالة الجفاؼ والبؤس،وغيرىـ 

قامة مشروع لمرّي والذي جمع إتحيا فيو القرية، وتذكير نائب البرلماف بوعوده حوؿ  الذي
جازه، لكف ىذه الرحمة في حقيقتيا كشفت عف استغلبؿ السمطة لمآسي الماؿ مف الأىالي لإن

الشعب، حيث زج بيـ في السجف، ولما قدمت قضيتيـ لمرأي العاـ عبر نشرىا في الصحؼ 
اليومية، استغؿ ىذا الاىتماـ بافتتاح بنؾ برأس ماؿ محمي وأجنبي لإقراض الفلبحيف بالقرية، 

تعثريف في سداد أقساط الديوف، وىكذا ففيما نشدت القرية والاستيلبء فيما بعد عمى أراضي الم
احكاما في استنزافيا، فمع كؿ  تغييرا في حياتيا فإذا بالتغيير الجديد الوافد كاف أداة أكثر

خطوة نحو التطور والمدنية تخطو معيا اللبمساواة وتتعمؽ فييا وتتفاقـ التناقضات 
الاستثماري  الاىتماـد لا يستطيع أف يمارس سوى الاجتماعية، وكأفّ النظاـ الاجتماعي السائ

الرأسمالي دوف القياـ بأي نيوض حقيقي أو تحديث في المجتمع؛ فالتحديث الذي تـ في 
القرية تـ بالقدر الذي يخدـ فيو مصالح رأس الماؿ المحمى والأجنبي، دوف أف ينعكس ذلؾ 

آلاميـ ومآسييـ، بؿ أصبحت مما زاد في  ،1بأي صورة إيجابية عمى البسطاء مف الأىالي
وفيما كاف الأىالي ملبكا للؤراضي والمحلبت أضحوا عمالا  ،القرية أكثر فقرا مما كانت عميو

أو إلى عماؿ في المصانع  ،التي أصبحت ممموكة لمشركات العملبقة أراضييـ،زراعييف في 
 التي أقيمت في القرية.

)تـ التطرؽ ليا في الفصؿ السابؽ(الذي يّلاّتبكّياّولديذكرنا ىذا بػ"نجوذو" بطؿ رواية  
ينبينا الى أفّ الوضع لـ  نغوغيالرجؿ الأبيض، وكأفّ  احتميااشتغؿ أجيرا في أرضو التي 

لتؼ التؼ مثؿ ما ايتغير بتولي الرجؿ الإفريقي لمقاليد الحكـ، فالاستعمار عاد بحمة جديدة و 
ثروات الشرؽ، حيث عقد مع  ـ متجيا نحو15القرف بداية حوؿ رأس الرجاء الصالح في 

الرجؿ الإفريقي اتفاقيات تسمح لو بمشاركة المحمييف في أراضييـ وفي مشاريعيـ تماما كما 
ومبرماً اتفاقيات  ،فعؿ مف قبؿ، متخفيا )الاستعمار البريطاني( تحت غطاء الشركات التجارية
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إفريقية، وشركة استغلبلية للؤراضي الإفريقية، وذلؾ تحت مسميات متعددة كشركة جنوب 
، وىذا ما أكده الروائي عمى لساف "كرينغا" وىو 1شرؽ إفريقيا، والشركة البريطانية الكينية...

جوزيؼ" رفيقو في رحمتيـ إلى المدينة'' اسمع، ياجوزيؼ، ]...[ لقد استخدموا الكتاب " يحدث
ما، ذوي القبعات المقدس كي يسرقوا أرواح الأفارقة وعقوليـ، ىؤلاء الأفارقة المبتسميف دائ

المفتوحة مف الخمؼ، الذيف يؤدوف صموات الشكر لكؿ الفُتَات المسمى مساعدة، وقروضا، 
غاثة مف مجاعة، بينما تنيمؾ الشركات الكبرى في جمع الذىب والفضة والماس، ونعترؾ  وا 
 نحف فيما بيننا قائميف: أنا كوكي، أنا لوو، أنا لوىيا، أنا صومالي...و...و ثمت أوقات،

  2ياجوزيؼ، يكوف فييا النصر ىزيمة، واليزيمة نصرا''

مف النظاـ الحاكـ لكينيا بعد  نغوغيّواثينغوموقؼ  تويجاتّالدميبرز بشدة في نياية  
وتأييده النظاـ الاشتراكي مف خلبؿ موقؼ بطؿ روايتو "كارنغا"، حينما سمع بوفاة  ،الاستقلبؿ

: ''الاستعمار، الرأسمالية، ملبكو الأرض، أمو التي كانت تشتغؿ أجيرة في الحقوؿ قائلب
ديداف الأرض، ىذا النظاـ الذي ربى جحافؿ مف البراغيث، وبؽ الفراش المنتفخة الكروش 

لحوـ البشر، باعتبارىما اليدؼ الأسمى في المجتمع، ]...[ إفّ ىذه الطفيميات  ةكمآالطفيمية و 
فّ  ىذه القمة التي استعمرت البلبد كميا، تظؿ تطمب قرابيف دـ جديدة مف جماىير الشغيمة، وا 

وقدمتيا إلى الأجانب فريسة للبستغلبؿ ستظؿ تشرب دـ الشعب، وتقوؿ صموات منافقة عف 
الاخلبص لتوحد لوف البشرة والوطنية، حتى لو غدت ىياكؿ عظمية تسير إلى قبور منفردة، 

رار وحزـ ]...[ ليقمبوا جميعا بوعي واص العماؿىذا النظاـ وآليتو وملبئكتو يجب أف يكافحو 
النظاـ بكؿ آليتو المفترسة المتعطشة لمدـ...وملبئكتو الاقزاـ، فيضعوا نياية لتحكُِّـ القمة في 

 . 3الكثرة...''

في ضرورة الثورة فرانزّفانونّإلى صوت المفكر  نغوغيصوت  انضماـيعكس ىذا المقطع 
اصة الطبقات الدنيا والكادحيف، عمى المستوى السياسي، والتي تزيد مف وعي عامة الشعب خ

وبيذا لف يكوف حكرا عمى الطبقات البرجوازية  ،وتزيد أيضا مف استيعابيـ لمعمؿ السياسي
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التي التحقت بو لإذكاء وضعيا عمى المستوى الاجتماعي والاقتصادي، الأمر الذي يتطمب 
حلبؿ حكومة تيتـ بدعـ قيـ ال عدالة والاشتراكية، توحيد الصفوؼ والقضاء عمى الرأسمالية، وا 

 واحتراـ الفرد وحقو في الحياة الكريمة. 

الذي اكتمؿ  تويجاتّالدمصاحب لنضج الإيديولوجي الومف ىذا المنطمؽ يتمثؿ لنا 
، حيث 1نذاؾ، والتي كاف ليا الأثر الكبير عميوآبعد زيارة قاـ بيا إلى الاتحاد السوفياتي 

، والتي جاءت تنتمي في مضمونيا إلى تيار استميـ بعض الأفكار التي انعكست في روايتو
إذ مف المعروؼ أفّ الرواية ذات الاتجاه الاشتراكي تركز عمى الشخصية الواقعية الاشتراكية، 

عمميا  وتعمؿ عمى تتبع حركتيا ونشاطيا في الواقع الاجتماعي، كما تعمؿ عمى ابرازىا في
آلية لمواجية الفرد للبضطياد القمعي اليومي لتغيير الواقع، والتركيز عمى الصراع الطبقي ك

الثوار المتمرديف الذيف اختاروا المواجية والموت بدؿ مف قبؿ النظاـ الحاكـ، ووصؼ الثورة و 
 الخضوع والاستسلبـ.

مف خلبؿ تقنية حاضرة بكؿ تجمياتيا في المشيد الروائي  الواقعيةّالاشتراكيةومف ثمة بدت  
مؤلؼ في ابراز صوت انتفاضة العماؿ والفلبحيف ضد التي استعاف بيا ال ،تعدد الأصوات
فقد تجمت ىذه التقنية  -ّحبةّقمحكما رأينا فيما سبؽ في معالجة رواية  -الوضع السائد

خاصة في الحوار الطويؿ الذي دار بيف "نديري تويجاتّالدمّبصفة واضحة أيضا في رواية 
ّالخائنواريرا" النائب البرلماني  عبد الله" التاجر، و"منيرا" مدير وبيف كؿ مف " المثقف

 .والوفد المرافؽ ليـ ،المدرسة، و"كاريغا" المعمـ الثائر، و"وانجا" فتاة المشرب

 ختصره فيما يمي:حاوؿ أف ن 

أو  -"شيء جميؿ أف أرى شابا معقولا ىذه الأياـ، معظـ الأخريف يريدوف أف يكونوا كتبة-
 عماؿ الياقة البيضاء".

دي، في ىذه النقطة" أجاب كريغا مستعيدا تجربتو في ىذه المكاتب لا أتفؽ معؾ يا سي -
 نفسيا.
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اتفؽ معؾ، البطالة مشكمة حادة في ىذا البمد، لكنّيا المشكمة ذاتيا في كؿ أنحاء  -
 العالـ]...[ إنّو الانفجار السكاني، تنظيـ الأسرة وتحديد النسؿ ىو العلبج الوحيد".

ألا تظف أف تنظيـ الأسرة خدعة متعمدة مف الحكومات "ثانية، لا أظف أنني أتفؽ معؾ، -
كساء ملبيينيا".  الغربية لإبقاء عدد سكاننا منخفض؟]...[ثـ أفّ الصيف قادرة عمى إطعاـ وا 

" لكف أي ثمف دفعتو الصيف؟]...[ حيف كنت شابا ظننت أني قادر عمى حؿ مشكلبت -
 كثر واقعية، وأف أواجو الحقائؽ...العالـ بإطلبؽ اليتاؼ، لكني حيف كبرت تعممت أف أكوف أ

 سألتو وانجا بصوت متألـ غريب: أتقوؿ إف عمى النساء ألا يمدف مزيدا مف الأطفاؿ".-
 والآف يا أصدقائي، كيؼ أستطيع أف أساعدكـ؟ نحف كمنا خدمكـ، أنتـ تعرفوف....-
 سيدي، ىناؾ أخروف ينتظروف ، أرسمونا فقط لنرى إف كنت في مكتبؾ. - 
 لنخرج الآف حتى نمتقي بالآخريف، ثـ أجيبكـ أجمعيف. ! حمتكـ شاقة، حسناكانت ر -
قاؿ نجوغونا: "جئنا لمعرفتنا أنؾ ولدنا، وليس مف بيت فيو طفؿ ذكر، لا يؤكؿ فيو رأس -

 تيس ذكر، منذ ستة أشير ونحف بلب مطر في إلمووروغ... .
با، باحثا في ذىنو عف سب -  يؿ لمنجاة...لما لـ تأتوا قبلب؟ سأؿ مُقَطِّ
لا لا عدت لترانا -  .نعرؼ إنؾ رجؿ مشغوؿ، وأفّ العمؿ الحكومي يبعدؾ، وا 
 إذا لماذا نشكو؟... ،لقد انتخبناؾ ليذا -
أتريدوننا أف نعمؿ معا مناضميف ضد البطالة  سمعت عف مصاعبكـ في إلموروغ ]...[، -

 والآفات الأخرى؟
 ". ! "نوـ ـ ـ ـ ـ ـ-
 "! توبوا ! " وأضاؼ أخروف :"توبوا! العمؿ: "أنت تحكيىتؼ حشد الباحثيف عف -
شكرا، يا أصدقائي، لدي الآف بضعة اقتراحات أقدميا، وأريد منكـ أف تصغوا إلييا بعناية، -

 لأنّيا ستعني تضحية مف جانب كؿ واحد منا، مف أجؿ المصمحة العامة، ومجد إلموروغ".
 ".! ىتؼ أحدىـ:" لنشرب مزيدا مف الشاي -
أصوات أخرى حاولت مقاطعة ىذا السيؿ البلبغي، بلب  ،ننا...لكننا...نتضور جوعا"لك -

 فائدة.
 صاح بعض مف في الحشد:" ىؤلاء الناس الذيف يسيئوف إلى حريتنا".-
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 1غمغـ كاريغا بمرارة: " لقد فشمت الميمة".''-
 

ف الذي تضمنو مت ،مجموع الأصوات المشاركة في ىذا الحوار نغوغيمف خلبؿ طرح 
عمد إلى توظيؼ تقنية تعدد الأصوات كنوع الكاتب  يمكننا أف نستشؼ أفّ  تويجاتّالدمرواية 

واية الاستعمارية تحدثت بصوت واحد، واحتكرت الصوت الواحد، فالرّ  ىيمنةمف الرفض لػ
امتلبكا كميا، بحيث لـ تتح الفرصة لأي  الإبداعسبؿ الحديث وسعت إلى امتلبؾ أدوات 

. وىذا ما يمثؿ شكلب 2قافة المييمنة تمثيلب مضاداذاتو أو في تمثيؿ الثّ صوت آخر لتمثيؿ 
 بيلّأشكروفتما ذىب إليو لوفؽ ، وجزءاً مف رؤية ما بعد استعمارية الر دّبالكتابةمف أشكاؿ 

جزءا مف رؤية  أنّيانظر إلييا واية أصبح يُ " عف الرّ Bakhtineفي اعتبار دراسات "باختيف 
قد قدـ تشخيصا لمواقع السياسي في البلبد،  نغوغيويكوف ىذا مف جية، ، 3ما بعد الاستعمار

وتصادميـ مع الطبقة  أفرادهالتي تمثؿ عمؽ المجتمع وذىنيات  ،بطرح واقع قبيمة "إلموروغ"
مجموعة مف  إبراز أصواتىذا عبر . الحاكمة في كينيا الدولة المستقمة مف جية ثانية

نة والانتيازية، مما يبيف عجز السياسييف في وضع خطط بالخيا الشخصيات الثائرة والمنددة
 ياوبرامج لتنمية واقعيـ المعيش، بؿ عممت عمى استغلبؿ روح القبيمة مف أجؿ تحقيؽ مكاسب

 السياسي.  عراكياحزبية في 

انتفاضة العماؿ عمى في  ،ووعيو بضرورة تبني المنيج الاشتراكي نغوغيىذا ويبرز صوت 
تتوقؼ حتى بعد الاستقلبؿ، واستنكارىـ لسجف "جودفري منيرا"، و"عبد التي لـ  ،الاعتقالات

، وتنديدىـ بسقوط الحكـ الأجنبي السياسيىتافاتيـ بنضاؿ كذلؾ في ، و"كاريغا"، و "الله
 بواسطةّالبرجوازيةّالوطنية.ّ

والذي كاف يضـ  تويجاتّالدملبيت الدعارة في نياية رواية  "منيرا"كما أفّ واقعة حرؽ 
الرأسمالية الكبرى في القرية )جوي وكميرا ومزيغو( كاف أشبو بحريؽ تطييري لممجتمع رموز 
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مف رؤوس الفساد والوجود الأجنبي، أو بعبارة أصح الاستعمار الجديد الذي عاد في صورة 
 ىذا ما يبرز تحرر الفكر الإفريقي مف الرؤية الذاتية إلى رؤيا العالـ. النظاـ الرأسمالي،

يُظير ارتباط النظـ الحاكمة في  رجلّالشع نجده في روايتو  أتشيبيلى إذا عدنا إ   
الدوؿ الإفريقية المستقمة بالنظـ الغربية ارتباطا عضويا، مف خلبؿ شبكة مف المصالح 
كمشاركة القوى الأجنبية والمؤسسات الغربية في تمويؿ العمميات الانتخابية لمحزب 

مف خلبليا حجـ التواطؤ وعمؽ المصالح التي الحاكـ)حزب تنظيـ الشعب(، والذي يتضح 
 تربط الدوائر الحاكمة بتمؾ القوى الأجنبية.

الجديد مف خلبؿ ما  رّالاستعماريالمؤثّ فيبرز  كثبانّالن ملّفيّالسافاناأما في روايتو 
في أفّ ''الخطر الحقيقي اليوـ يأتي مف أمريكا، ذلؾ  "أيكـالصحفي "جاء عمى لساف 
المراىؽ، الجانح، ومف كؿ أصحاب النزوات ذوي الشخصيات الخبيثة  المميونير السميف

فريقية فحسب، بؿ ظير في الوجود ما ىو ؛ بمعنى لـ تعد دوؿ أروبا تيدد القارة الإ1المشوىة''
نجميزية، والذي يحاوؿ الييمنة عمى العالـ أخطر منيا عمى الجانب المقابؿ مف القناؿ الإ

  .عدة مسميات بتواطئو مع دوؿ المتروبوؿ تحت

عادة تنسيؽ ىيمنتو عمى إ في ىذا الصدد أفّ الاستعمار ''قد يحاوؿ  نغوغيّواثينغوإذ يقوؿ 
ومجموعة  ،والبنؾ العالمي ،وليالشّعوب المستقمة عبر عدد مف المؤسسات كصندوؽ النقد الدّ 

اتّالمساعدػوالتي يسمييا بعض الاقتصادييف ب ،2ومجمس الأمف'' ،الدوؿ الصناعية السبع
لتنكشؼ الأمور فيما بعد  ،المتعمقة بكؿ جوانب الحياة كالصحة، والغذاء، والماء... التنموية

والاعتراؼ بأنّيا تسببت في تدىور المستوى المعيشي لمفرد الإفريقي  ،عف زيؼ ىذه المعونات
في معظـ دوؿ القارة بصورة واضحة، ''كما أسيمت في إفقار شعوبيا بسبب مركزية القرار 

فريقية، ويضر بحياة سمالي الغربي وسياستو الذي يفرض قوتو عمى الأراضي الإالرأ
وىنا تأكيد  ؛3ليـ إلى لاجئيف في بمدانيـ بتحطيمو لمسيادة الغذائية والحيوية''وِ حَ المواطنيف، ويُ 
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عمى الاستعمار الجديد الذي يييمف دوف أف يخسر جنديا واحدا، وأفّ الحرب ما زالت 
 عوب التي استقمت عسكرياً لـ تستقؿ فكرياً وثقافياً واقتصادياً...مستمرة، فبعض الشّ 

ّواثينغووعمى عكس  ّالدماتويجفي  نغوغي الذي أسقط موقفو النضالي ضد  ت
في  أتشيبيالاستعمار الجديد والحكومات الانتيازية عمى شخصياتو بشكؿ مباشر، نجد 

ّالسافانا ّفي ّالن مل الأمثاؿ الشعبية، حيث و شعبية يواري موقفو خمؼ الحكايات ال كثبان
لنا في حكاية "السمحؼ  حيث ،صورا مثيرة لمفساد والصراع حوؿ السمطةيتضمف ىذا السرد 

واية ضمف محاضرة ألقاىا "أيكـ أوسودي" بػجامعة باسا، مر" التي أوردىا الكاتب في الرّ والنّ 
ظير وعي الافريقي رؤية سياسية حوؿ ضرورة النضاؿ'' ما ي-والمعنونة بػ''السمحؼ والنمر

 -نسوؽ نصيا ،وفطنتو بضرورة النضاؿ واستنياض اليمـ ضد مخمفات الاستعمار
 فيما يمي: -لأىميتيا

يروى في قديـ الزماف أفّ نمرا كاف يحاوؿ لمدة طويمة الامساؾ بالسمحؼ، وأخيرا '' 
ت، فقاؿ جيز نفسؾ لممو  تمكف مف العثور عميو ذات يوـ عمى الطريؽ فقاؿ لو: أىا، وأخيرا

السمحؼ: ىؿ لي بمعروؼ أخير قبؿ أف تقتمني؟ لـ يجد النمر غضاضة في ذلؾ ووافؽ عمى 
طمبو، فقاؿ السمحؼ: أعطيني بضع دقائؽ لأعد ذىني ليذا الأمر، مرة أخرى لـ ير النمر 
ضررا في ذلؾ وأجابو إلى طمبو، لكف بدؿ الثبات في مكانو كما ظف النمر، فقد بدأ السمحؼ 

غريبة عمى الطريؽ يخربش الأرض بيده وقدميو ويبعثر التربة بعنؼ في جميع  يقوـ بحركة
الاتجاىات، لماذا تقوـ بكؿ ىذا؟ سألو النمر متعجبا، فأجاب السمحؼ: حتى بعد موتي، 
أرغب أف يقوؿ كؿ مف يمر بيذه البقعة، بالفعؿ يبدو أفّ شخصيف ندّيف لبعضيما خاضا 

يبتغي مف خلبليا "أوسيدي" استفاقة الحضور،  "النمرالسمحؼ و ". إفّ حكاية 1نزالا ىنا"
وتنبيييـ بضرورة المحاولة، والوقوؼ يدا واحدة ضد قمع السمطة البرجوازية التي لف تتوانى 

ف كانت المحاولة فاشمة، فيكفي أنّيا  ،عف قمع البروليتاريا الذيف ىـ أساس ثروتيا، حتى وا 
طرده مف البلبد باتحاد الشعب عمى ىدؼ واحد تؤثر في ورثة الاستعمار الذي تمت ىزيمتو و 

 ىو الاستقلبؿ، وبيذا لف يقؼ الشعب مكتوؼ الأيدي أماـ الحكومة الانتيازية والفاسدة. 
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ويفند  ،يتضح مف الحكاية سعة الفكر الإفريقي وفطنتو التي يروـ الكاتب إلى ابرازىا
ما ورد في رواية "السيد  ما جاء مف وصؼٍ بالبلبدة والحماقة في المتوف الغربية، خاصة

جونسوف" التي قرأىا عندما كاف طالبا وفتحت عيناه عمى حقيقة مفادىا أفّ بيتو يتعرض 
 .1لميجوـ

مف خلبؿ روايتو الدور الخطير المنوط بالحكاية الشعبية والذي  أتشيبييوضح  
لحكاية يعتبروف تخشاه السمطة وأتباعيا، فيقوؿ عمى لساف "أيكـ" دائما''... إفّ الذيف يرووف ا

كثبانّالن ملّيحيمنا ىذا إلى عنواف الرواية  .2مصدر تيديد، إنّيـ ييددوف كؿ أبطاؿ السيطرة''
الذي استحضره الكاتب مف حكايات الموروث الشعبي لقبيمة "الإيبو"، مفادىا أفّ  فيّالسافانا

ثباف مف الرماد النّار بعد أف تكتسح وتحرؽ الأرض في حقوؿ السافانا، لا تُخمِّؼ سوى الك
التي لا يمكف أف نرى بداخميا سوى جموع مف النّمؿ تروي ما حدث فوؽ ىذه الأراضي 

 .المحروقة

ّالظلامواللبفت للبنتباه أفّ وصؼ الأفارقة بالنّمؿ جاء في رواية  لػ"جوزيؼ  قم 
و وصؼ "، وى3العراة يتحركوف كالنّمؿ، حيث تمت الاشارة لجموع النّاس السود بعبارة ""كونراد

؛ فالنّمؿ الذي "قمب الظلبـ"عمى  رداًّفيمثؿ  أتشيبيذو دلالة تيكمية ساخرة، أما توظيفو عند 
نمؿ يممؾ رؤية  كثبانّالن ملّفيّالسافاناّ، ىو في روايةقم ّالظلاميتحرؾ دوف ىدؼ في 

عبية لشّ سجؿ والراوي لمحكاية االمُ قافة الانسانية، فيو تنورية، ودورا ميما يؤديو في خارطة الثّ 
التي تشحذ اليمـ لمقارعة الظمـ والفساد، وىي حجر الزاوية في المنظومة المعرفية لمرجؿ 

واية أفّ ''الحكاية وحدىا ىي التي في ذات الرّ  أتشيبييقوؿ الشأف الإفريقي، وفي ىذا 
تستطيع البقاء بعد الحرب وبعد المحارب، الحكاية ىي التي تعمر بعد تلبشي صوت طبوؿ 

طولات المقاتميف الشجعاف، الحكاية وليس غيرىا ىي التي تنقذ سلبلاتنا مف السير الحرب وب
، تسيؿ تمييز بارتباؾ نحو أشواؾ سور شجيرات الصبار ]....[ إنّيا مثؿ العلبمة عمى الوجو

                                                           
 5، صكثباف النّمؿ في السافانا.  1
 236.المرجع نفسو، ص 2
 للبستزادة ... ينظر: بوشعيب الساوري: الحكاية الافريقية وتأسيس الكتابة الروائية في رواية'' كثباف النّمؿ في السافانا

 ''لمكاتب النيجيري تشينوا أتشيبي.
 27، ص قمب الظلبـ 3
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عمى  ثارّالاستعمارأ، بمعنى أفّ الحكاية ليا دور في تسجيؿ مخمفات و1النّاس عف جيرانيـ''
سَنَدٌ لا غنى عنو لممعرفة التاريخية قي، وليس ىذا فحسب بؿ ىي مف جية الإنساف الإفري
فريقيا جنوب الصحراء، ومف جية أخرى تعمؿ عمى حفظ الموروث الشفيي مف إالأصيمة في 

 (Amadou Hampâtéأمادو ىامباتي با ( حسب –الزواؿ، ففي قمب كؿ شيخ إفريقي 
Bâ -  .مكتبة تاريخية لا تعوض 

ّأتشيبيالأفارقة وعمى رأسيـ ذا الموروث قاـ معظـ الكُتاب وحفاظا عمى ى  تشينوا
واية بتحميؿ المّغة الانجميزية حِملب تراثيا إفريقيا أساسو مخالفة الطابع الغربي الذي تتخذه الرّ 

عبي مشكاة ينار بيا الطريؽ الاستعمارية، وكسر شوكة سمطتيا؛ فكاف استمياـ الموروث الشّ 
وائي ص الرّ فريقية، واعتماد الطابع الشفيي منو مادة دسمة تُطَعِـ النّ واية الإلتأسيس الرّ 

واية؛ ىي أفّ الكتابة فريقي بطعـ الأصالة، وذلؾ ''انطلبقا مف خمفية نظرية تستضمرىا الرّ الإ
الروائية الإفريقية لكي تتميز عف نظيرتيا الغربية عمييا الانطلبؽ مف الحكاية التي تُعد ديواف 

بوصفو و  ،فاىي، كمحاولة لاستعادة الاحساس بأىمية الفف الإفريقي الشّ 2ريقي''فالانساف الإ
قافي شرط أساسي لتحديد المكافئ الأصيؿ لمتقاليد الأدبية الأوروبية، وأفّ استدعاء التراث الثّ 

 وائي ذي الخصوصية الإفريقية.الشكؿ الرّ 

عبية الإفريقية الشّ  عرضا للؤمثاؿ تشينواّأتشيبيىذا ويجد القارئ في معظـ روايات 
التي تشتمؿ عمى كؿ ألواف الحياة الاجتماعية بتحولاتيا ومآسييا وأحلبميا، استخدميا كوسيمة 
لتحرير الذات مف قيود الاستعمار قبؿ الاستقلبؿ، ومف سيطرة رموزه الديكتاتورية التي 

الشعبية الأمثاؿ  ولتأكيد ذلؾ نعرض بعض .اتسمت تشريعاتيا بالأنماط الأوروبية بعده
 التالية:

                                                           

 196.كثباف النّمؿ في السافانا ص 1 
 ( عرؼ بدفاعو عف التراث الإفريقي الشفيي. 1990 -ـ1901ىو كاتب ومؤرخ وعالـ أنثروبولوجي مف دولة المالي)ـ 
تشينوا  بوشعيب الساوري: الحكاية الافريقية وتأسيس الكتابة الروائية في رواية'' كثباف النّمؿ في السافانا ''لمكاتب النيجيري 2
 .62شيبي، ص تأ
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؛ يعبر ىذا المثؿ عمى نضوج 1''إذا غسؿ الطفؿ يديو، فيو يستطيع الأكؿ مع المموؾ'' 
 الشخصية الرئيسة "أوكونكو" في الرواية وسموىا بيف سادة العشيرة .

؛ يكشؼ ىذا المثؿ 2'' وكما يقوؿ قومنا، مف يوقّر العظيـ يميد السبيؿ نحو عظمتو ىو''  
تماعي في المعاملبت بيف أشراؼ القبيمة بأسموب لا يخمو مف إظيار عمى الأسموب الاج

 الوقار والاحتراـ المتبادؿ .

؛ يدؿ 3''الكتكوت الذي سيصبح ديكا يمكف تميزه في نفس اليوـ الذي تفقس عنو البيضة''  
 ىذا المثؿ عمى فطنة وذكاء الانساف الافريقي .

؛ قيؿ ىذا المثؿ حوؿ المستعمر 4ا الرجؿ'''' إفّ الطبوؿ تقرع لرجؿ عمى نحو ما يرقص ىذ
 السيد سميث الذي أحرز تقدما في عدد كبير مف القروييف إلى الديف الجديد وانصياعيـ لو.

 ؛5'' إذا أردت أف تعرؼ كنو جريمة القتؿ، فعميؾ بمعرفة الحداد الذي صنع أداة الجريمة''

عكس ما جاء  ،كاتب إلى ابرازىافريقي وفطنتو التي يروـ المما سبؽ تتضح سعة الفكر الإ 
 بو الفكر الغربي مف وصؼ بالبلبدة والحماقة .
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 الاجتماعي:ّوالتيميشّّّالاستغلال3-2ّ

ؿ كما أسمفنا مف مظاىر الاستعمار الجديد أنّو جاء في صورة أمواؿ ورجاؿ أعما
يا صاحبة عمى نحو يدعـ نخبة الحاكمة بأنّ حولات الاجتماعية نمطا مف التّ الذكر، ممارسا 

بؿ التفوؽ عمى مف دونيا مف عامة الشعب، ىذا دوف أي اعتبار  ،الحكـ والتوجيوحؽ في 
لظروؼ وطبيعة الحاجة الفعمية ليا، ولقد كانت أغمب ىذه التحولات الممارسة اجتماعيا 
مفروضة مف الأعمى وليست نابعة مف القاعدة، فاقترف ىذا بفيـ خاطئ لدور الدولة حيث 

يف، واستشرى الفساد، وتحطمت فعالية المؤسسات، وفسدت صورتيا لدى العامة تفاقـ الروت
انفصاليا واغترابيا عف الواقع، فمـ تجد العامة فيما يجري مف تحولات تعبيرا ليا أكد التي ت

خبة الحاكمة مف فكر أو مذىب يمنحيا حماسا وديناميكية عف ذاتيا، ولـ تجد فيما تطرحو النّ 
الأمر الذي  ،1لبناء مجتمع تشعر بالانتماء إليو نظاما وفكرا وانتاجا طاقاتيايحرر ووعيا 

أفضى إلى تيميش القطاعات الشعبية واغترابيا، وتسبب في صراعات أفقية بيف طبقة الثوار 
 وبيف مف اضطمع بدور المستعمِر مف البرجوازية الوطنية. 

ّالدمومف مظاىر ذلؾ ما جاء في رواية   يا عف الآثار حيث عبّر كاتب تويجات
فسي مف وجية نظر الاجتماعي والنّ  الاغترابالسمبية لمرأسمالية الكينية، مقدما موضوع 

مف قبؿ البرجوازية الجديدة، واستغلبؿ  ماركسية، ومتطرقا إلى عممية مصادرة وسائؿ الانتاج
ومة قاء بيف ممثؿ الحكحيث يعرض ذلؾ المّ  الطبقة البروليتارية، ومحاولة الييمنة عمييا؛

بمدة الوطنية البرلماني" نديري واريرا" وبيف طبقة البروليتارية الممثمة في الوفد القادـ مف 
الميددة بالجوع والجفاؼ، طامحيف وآمميف أف ينقذىـ مف اليلبؾ، لكف خابت  "إلموروغ"

 ةتقميديآماليـ عندما طمب منيـ العودة إلى ديارىـ وأف يجمعوا الماؿ، وأف يكوّنوا أيضا فرقة 
 لمرقص والغناء ، ىذا حفاظا عمى القيّـ الروحية والثقافية التي تشكؿ الأساس الحقيقي للؤمة.

                                                           
، رسالة -تحميمية-. أحمد مجمد أحمد بدراف: القضايا السياسية في مسرحيات ابراىيـ حسيف ونغوغي واثينغو، دراسة نقدية1

 179)د.ت(، مصر، ص -دراسات أدبية–مقدمة لنيؿ درجة الدكتوراه الفمسفة في الدراسات الإفريقية 
  إفّ مصطمح وسائؿ الانتاج ىو محور النظرية الماركسية بخصوص الدولة وأسموب العمؿ في الاقتصاد السياسي

ؽ السمع والخدمات، ويسيـ في إبراز عممية استغلبؿ الرأسمالي، كما يدؿ عمى الموارد والأجيزة التي يتـ مف خلبليا خم
الجماىير عف طريؽ العمالة الرخيصة لموصوؿ المزيد مف الأرباح، وبالتالي وسائؿ الانتاج تمثؿ أداة الرأسمالية أو 

 الاقطاعية لتحقيؽ مزيد مف السطوة الاجتماعية، والاقتصادية، والسياسية.



نغوغيوّراتّماّبعدّالاستقلالّفيّنماذجّمنّرواياتّأتشيبيّمؤثّ ّّّالفصلّالرابع  

213 
 

واستغلبؿ أزمتيـ في خدمة  ،ردّ البرلماني محاولة الييمنة عمى الفلبحيف يمثؿ 
مصالحو لكسب المزيد مف الماؿ باسـ الثقافة الوطنية وروح الأمة، وىذا التصور الذي 

، (hegemony) الييمنةحوؿ  "غرامشيفكر "أنطونيو وايتو يكرس في ر  نغوغييعرضو 
''يفسر العلبقة بيف الحاكـ والمحكوـ، ويبيف الاستراتيجية التي تتبعيا الطبقة الحاكمة والذي 

مف أجؿ جعؿ المحكوميف يَقبموف بوضعيـ بؿ ويتفانوف في خدمة إيديولوجية تمؾ الطبقة 
ات المحكومة ىو إرث استعماري يبتغى مف ورائو عمى الطبق ففرض الييمنة ،1الحاكمة''

 السيطرة والاستغلبؿ.

جـ عف ردة فعؿ الفلبحيف ضد البرلماني يرفع المؤلؼ في روايتو ىذه الصراع الناّ 
مف فيمو العميؽ لبنية المجتمع والعوامؿ الفعالة فيو والصراعات  برميو بالحجارة، منطمقا

 ـ.في إنتاج ثورتي فد الاعتبار لوعي الفلبحيبرّ  الطبقية التي ستفضي إلى التغيير، وكذا

مف يكتب مف منظور نجده إذ في روايتو، صوتا لثورة الفلبحيف  نغوغي لقد أعطى 
واية الاستعمارية التي غيبت صوت المستعمَر عكس ما تبنتو الرّ واضطيدوا  روااستعمِ 

ف وجد فيو لا يوظؼ توظيفا صحيحا ،وصوت ثورتو  .وا 

وىي  ،التابعفي كتابة التاريخ مف منظور  غياتيريّسبيفاكرؤية  معنغوغيّيتوافؽ 
والفكرة  ،النقطة التي تتخذىا أساسا مكينا في رحمتيا المعرفية لرد الاعتبار ليذا الكائف المغيب

إذ تمثؿ عنده ثورة الفلبحيف  ؛عند المبشر الأوّؿ بالنظرية ما بعد الاستعماريةتتجمى ذاتيا 
 .والقمع  ،والظمـ ،والخلبص مف الفقر ،مطريؽ القويـ لمتحرروالبروليتاريا رمزا ل

وضح فييا جانب مف حياة البروليتاريا في ظؿ  ،بأسموبو الواقعي قدـ صور فنيةنغوغيّػو
وىي إحدى  ،نضاؿ الطبقة العاممة تضامنو معالحكومات المستقمة حديثا، وىذا ما يبرز 

 .  2مو لمتعبير عف قضايا مجتمعوالمواقؼ الرمزية لممثقؼ الممتزـ الذي يكرس عم

                                                           
 158ثقافي في الخطاب المعاصر مف القراءة الجمالية إلى القراءة الثقافية، ص سميـ حيّولة: استراتيجية النقد ال. 1
 56ادوارد سعيد: المثقؼ والسمطة، ص . 2
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ذا كاف الفلبحوف في إفريقيا جنوب الصحراء أكثر الفئات الاجتماعية تعرضا   وا 
لسمبيات السياسة الاستعمارية البريطانية، فمف الطبيعي أف يكونوا أكثر ثورية واسياما في 

نّما  مع بني تحرير البلبد، مما جعميـ في صراع دائـ ليس مع الرجؿ الأبيض فحسب وا 
حرص الشديد الذي يوليو جمدتيـ ممف استمموا مقاليد الحكـ بعد الاستقلبؿ، وليذا نجد ال

وائية عمى رصد وتصوير حياة الفلبحيف الكادحيف الكُتّاب الأفارقة مف خلبؿ منجزاتيـ الرّ 
وذؿ المستبديف ليـ، فعالجوا حياة شخصياتيـ التخيمية مف خلبؿ تناقض اتجاىاتيا وأفكارىا 

بايف سموكياتيا ومواقفيا وأحلبميا، ومستفيديف مف مبادئ النقد الماركسي الرامي إلى تحقيؽ وت
. وىذا ما 1التوازف في الواقع الاجتماعي للئنساف، والإشادة بدور الأدب في تغيير الواقع

وبأنّو عمؿ سردي مقاوـ ومناىض  الر دّبالكتابةفريقي يندرج ضمف يجعؿ المنجز الروائي الإ
 الغربي ومؤثراتو. عمارللبست

ّأتشيبيوضمف المجرى ذاتو يبرز  ّالسافانافي  تشينوا ّفي ّالن مل ىيمنة  كثبان
الغربية في السيطرة عمى الأفارقة، وىذا مف خلبؿ تعرضو لمفيوـ القَبميَة  ةالأيدولوجي
شؼ تـ اتيامو بالخيانة لموقفو المساند لجماعة "الأبازوف" الثائرة، حيث اكت "آيكـ"فالصحفي 

أف سبب تدىور المعيشة في القبيمة ىو رفض أبنائيا التصويت لمرئيس ساـ ليحكـ مدى 
الحياة، مما أفضى إلى غضب ىذا الأخير، وأرسؿ إلييـ مف يُبَمغُيـ أفّ ''الزعيـ غاضب جدا 
لأنكـ قمتـ لا، وقد أمر بإغلبؽ جميع الآبار التي يتـ حفرىا في منطقتكـ، لتعرفوا معنى أف 

لشمس، ستعانوف كثيرا لدرجة أنكـ خلبؿ تمثمكـ القادـ لف تحتاجوا إلى أحد ليخبركـ تغضبوا ا
. ومف ثمة قد حرؾ المقاء بيف "آيكـ" 2لتقولوا نعـ، سواء كانت المسألة واضحة لكـ أـ لا''

وبيف الأبازونييف في رئيس دولة "كانجاف" غريزتو المقاتؿ وأحقاده القديمة، وأعمف عف توقيؼ 
العمؿ وعدـ استمراريتو عمى رأس الجريدة الوطنية بحجة علبقتو بمثيري الشغب  "آيكـ" عف

 مف منظوره. 

دعمو لػ"لأبازونييف" إلا لكونّو ينتمي إلى ذات بالخيانة و إفّ في إتياـ الصحفي "آيكـ"  
بمية التي ييدؼ مف خلبليا الرئيس لإزاحة "آيكـ" القبيمة، ىو نوع مف إيقاظ النعرات القَ 
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"كريس" مف حكومتو، فوفؽ بعض الدارسيف أفّ القبميّة ىي ''صياغة أوروبية  وصديقو
فريقيا، وقد تمكنوا مف جعؿ إاستعمارية استعمميا الانجميز والناطقوف بالإنجميزية في شرؽ 

نّما يشيروف  الأىالي يستعممونيا بدورىـ مع أفّ أبناء الجنوب لا يعرفوف أبدا كممة )قبيمة( وا 
شعب والعشيرة أو إلى )الأرض( التي جاء المواطف منيا، وقد جاء ذلؾ متسقا إلى )الأمة( وال

، وبذلؾ 1مع سياسة الحكـ غير المباشر التي وضعيا لورد لوجارد والسير )دونالد كاميروف(''
التقطيا الإفريقي مستعملب إياىا خلبؿ دوره الاستغلبلي في الحفاظ عمى وضعو داخؿ أسوار 

ناتج عف  "أيكـ"يثة، ولكف يظؿ السؤاؿ مطروحا ىنا: ىؿ موقؼ السمطة في الدولة الحد
 أـ ىو استمرار لأحقاد قديمة مغروسة في الذاكرة؟  ،نزوعو القبمي كما يدعي الرئيس

بمية ىو سموؾ اعتمده الرئيس "ساـ" ضد الصحفي "آيكـ" لتحطيـ إف إثارة النعرة القَ 
تدمير الذات،  -فرانزّفانونيقوؿ  -يةمعنوياتو وتثبيط ىمتو؛ فمف خصائص الصراعات القبم

وىذا التدمير ىو إحدى الطرؽ التي يتحرر بيا المستعمَر مف توتر عضلبتو، ويسمح 
، وبالتالي يعد سموؾ الرئيس ىذا مطابقا لسموؾ المستعمِر في 2لممستعمِر بتقوية سيطرتو

 تعاممو مع المستعمَر.

التي يتعرض ليا  التيميشّوالييمنةّاؿنقدا لأشك كثبانّالن ملّفيّالسافاناتقدـ رواية 
المثقفوف في الدوؿ المستقمة حديثا؛ حيث تمثؿ آراؤىـ احتجاجا عمى الامبريالية الجديدة وىو 

إلى  أتشيبياحتجاج يتوجو أساسا إلى السمطة الحاكمة، فمف خلبؿ شخصية "آيكـ" ييدؼ 
مف طرؼ الحكومات إعطاء فكرة عف التيميش الذي يتعرض لو المثقؼ ومحاولة اسكاتو 

، إذ يقوؿ عمى لساف "آيكـ" :''...إف أسوأ وصفة لمحرر الاستعمارّالجديدالافريقية في ظؿ 
موقوؼ عف العمؿ ىي الصمت، ذلؾ ما يريده رئيسؾ، ولأنّو يوفر لؾ لفات كبيرة مف الورؽ، 

خرسا فيو يعتقد أنّو يممؾ صوتؾ، ويسحب الورؽ عندما يحمو لو ذلؾ، ليبيف لؾ كيؼ تكوف أ
روحو  تثبيط ، وبذلؾ يكوف اتياـ الصحفي والشاعر "آيكـ" بنزوعو القبمي غرضو3مف دونو''
بضرورة مقاومة الحكـ الديكتاتوري العسكري بيف الأىالي نشر الوعي ودعوتو لالنضالية، 
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د التي تعمؿ عمى إقناع الأفارقة بأفّ مبدأ الولاء للئمبريالية تقمي ،وأنظمتو الموالية للبستعمار
 .طبيعي

مطالبة الصحفي بالصمت يعني أف يقبؿ ''رغـ أنفو تبعيتو لمدولة التنموية بديلب  إفّ 
فإذا طمب مف لمعبودية الكولونيالية فيصبح بذلؾ)عضويا( أكثر منو مثقفا أو مفكرا ]...[ 

أصبح ممموكا لمسمطة في ظؿ تحوؿ الثقافة إلى قاعدة يعني أنّو  الصمت ]...[ المثقؼ
لكف صمت المثقؼ في ىذه الحالة لا يخدـ تنمية البلبد، بقدر ما يخدـ النفوذ  ،1سياسية''

 .الاستعماري مما ينبئ بعدـ تأسيس تحرر وطني حقيقي

لذا برز مثقفوف استقلبليوف كثر ''يعيدوف انتاج العقمنة الرأسمالية لدعـ خطط التصنيع  
لقد  ]...[الدوؿ إلى العسكرييف  وتنويع الأسواؽ، وتحديث التعميـ، ومواجية تحوؿ قيادة بعض

ومة( بنية المجتمع، وػتأكد وجود الطبقة العاممة الوسطى، وانتظـ ىزت )طبقة المثقفيف المقاِ 
مبدأ السيادة ىذه الطبقة ، وبذلؾ ربطت 2الفلبحوف في تعاونيات نظمت علبقتيـ بالسوؽ''

لمتأثيرّىو الذي لـ يتح والاستقلبلية بمضموف اجتماعي لا ينكر، وربما يكوف ىذا المبدأ 
 التوغؿ في عمؽ الشخصية واليويّة الإفريقية أكثر. الاستعماريّالجديد

لمفيوـ القبمية في الحوار الذي دار رجلّالشع ّكذلؾ في رواية  أتشيبييتعرض     
''... فيجب ألا نترؾ كؿ  بيف "شيؼ نانجا" وزير الثقافة وتمميذه السابؽ المعمـ "أوديمي" قائلب:

إلى القبائؿ الأخرى، فسكريتيري الخاص مف بينيـ إلا أننا يجب أف نمارس ضغطا مف  شيء
العبارة "كعكة الوطف" تمقتيا . يوضح الراوي أفّ 3أجؿ نصيبنا العادؿ في كعكة الوطف''

الجماىير بالتصفيؽ، بؿ واعتبر قائميا قارئا لكتب الرجؿ الأبيض كمعيار لثقافتو الواسعة، 
حتى بعد رحيمو، فيذا الأخير عمؿ عمى زرع  المؤثرّالاستعماريى بقاء وىذا لو دلالة عم

الثغرات بيف القبائؿ الإفريقية في الدولة الواحدة قصد تفكيؾ وحدتيا، وىا ىي حكومات بعد 
عب الذي لايزاؿ أسير الاستقلبؿ تطالب بالضغط مف أجؿ تقوية ىذه الثغرات، ويقؼ الشّ 
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قبيمة حتى يأتييـ بنصيبيـ مف كعكة الوطف، وكأف الاستقلبؿ عرات القبمية، يصفؽ لابف الالنّ 
 جاء ليعزز الروح القبمية لا الروح القومية. 

ّدانةّالمسكوتّعنو:اّ مساءلةّالذاتّوّّالحممّالإفريقي/ّ-4

لا شؾ في أنّو حينما يطرح الروائي في ابداعاتو قضايا مجتمعو فإنّو في الوقت ذاتو 
السياسي، ويمتزـ بطرح رؤية مستقبمية، ىذا بحكـ أفّ الرواية ذات يقدـ نقدا لمواقع الاجتماعي و 

 . 1المضموف الاجتماعي تقدـ نقدا لمواقع ورؤية مستقبمية في آف واحد

مف النّاس، توجد في  مف التفكير الذي يفرض نفسو عمى مجموعة اتعتبر الرؤية نسقىذا و 
قد للؤفكار، والتطمعات، والمشاعر أوضاع اقتصادية واجتماعية متشابية: ''فيي المجموع المع

نسانية إوتضعيـ في موقع التعارض مع مجموعات  ،التي تربط أعضاء جماعة إنسانية
؛ بمعنى أفّ الرؤية التي يطرحيا الكاتب في منجزه تعبر عف وعيو بأبعاد مجتمعو 2أخرى''

 وطموحو في التغيير.

قد حاولا أفّ الكاتبيف وايات المختارة في ىذا الفصؿ يجد إفّ المطمع عمى الرّ 
تقديميما رؤيتيما ، كما سعيا لاستشراؼ المستقبؿ مف خلبؿ اماستحضار الماضي في أعمالي

عف مرحمة ما بعد الاستقلبؿ وكيؼ أفّ الاستعمار لا يزاؿ قابعا في المجتمعات الإفريقية 
ا نقدا ليذا يحركيا بخيوط غير مرئية، كما أنّيما لـ يكتفيا بكشؼ النقاب عف تواجده بؿ طرح

مما أسيـ في دفع عجمة  الواقع المسكوت عنو مف خلبؿ مساءلة الذات وتقديـ الحموؿ،
إلى التغيير والتجديد وفؽ رؤية مف وراءه يطمحاف  ،تطمعيما إلى صياغة مستقبؿ تقدمي

شمولية قادرة عمى تغيير التاريخ، ولف يتحقؽ ىذا إلا بفعؿ عبقرية الأديب الذي يستطيع أف 
ف رؤية العالـ لطبقة معينة، وأف يحمؿ أحلبميا، بمعنى آخر أف نظرة الأديب إلى يعبر ع
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العالـ تتشكؿ مف تجربتو الشخصية العميقة التي يعيشيا، وأفّ شخصيات عممو الأدبي ىي 
 .1بالضرورة تعبر عف رؤيتو وموقفو منو

اتبيف وأفكارىما النماذج المختارة فضاء مفتوحا لمشخصيات تعبر عف آراء الك نجد فيوليذا 
 ممخصة لنا صورة عف عصرىما ورؤيتيما لو في صياغة الحمـ الإفريقي.

، وقد رؤيتو العميقة والصريحة لواقعو وعصره تويجاتّالدمفي روايتو  نغوغييقدـ 
''كي تفيـ  :مفادىاجاءت عمى لساف إحدى شخصيات الرواية التي  مقولةفي ال برزت

، لذا 2تعرؼ أيف أنت، عميؾ أف تعرؼ مف أيف أتيت'' الحاضر، عميؾ أف تفيـ الماضي، كي
يطرح تساؤلات حوؿ التاريخ والسياسة والأدب ودورىا في نيضة الشّعوب وفطنتيا نجده 

يقوؿ: ''لـ يعرؼ كاريغا ما يريده حقا، لكف كاف لديو أمؿ  التاريخفعف  ،بالاستعمار الجديد
راؾ نقدي لمماضي]...[ بدا لو أفّ غامض في التوصؿ إلى منظور لممستقبؿ، متجذر في إد

عمى التاريخ أف يكوف مفتاح الحاضر، وأفّ عمى دراسة التاريخ أف تساعدنا في الإجابة عف 
مف  %75اسئمة معينة: أيف نحف الآف؟ كيؼ حدث أف صرنا حيث نحف؟ كيؼ حدث أفّ 

نتج مف جزءا مف الجزء غير الم - منتجي الغذاء والثروة ىـ فقراء، وأف مجموعة صغيرة
]...[ يجب أف يتناوؿ التاريخ أولئؾ الذيف غيرت أفعاليـ وأعماليـ،  غنياء؟أ ىـ  –السكاف 

كيؼ كاف الناس ينتجوف ثروتيـ، وينظمونيا قبؿ  الطبيعة، عمى مر السنيف،]...[ إذا...
 .3الاستعمار؟ وما الدروس التي يمكف استخلبصيا مف ذلؾ؟''

''لكف ىؤلاء الأساتذة، بدلا  مى كتب التاريخ فيقوؿ:واية يثور عوفي مقاـ آخر مف الرّ   
مف أف يجيبوا عف ىذه الأسئمة ]...[ أخذوه إلى عصور ما قبؿ الاستعمار، وتركوه يييـ بلب 
ىدؼ ]...[، مجيء الأوروبييف ثَمَةَ يُوقِفُونَو وقفة كاممة، فمـ يكف تاريخ كينيا قبؿ الاستعمار، 

]...[ وتساءؿ كاريغا: ىكذا،   ىجرات وحروبا لا معنى ليالدى ىؤلاء المؤرخيف العارفيف، إلا
يستحؽ الإفريقي، إذا، قسوة المستعمر، كي يوصمو ركلب إلى المدنية؟ لا كرامة في ىذا 
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ماذا عف  التاريخ: إفّ الأساتذة ليبيجوا وىـ يسيئوف إلى الشعب وكفاحو في الماضي،...
ؿ الذيف مروا بعالـ الشّعوب السوداء جميعا؟ مقاومة الشّعوب الأفريقية؟ ماذا عف كؿ الأبطا

 . 1أكاف ذلؾ كمو خياراً؟''

فيرى أفّ الأساتذة يقدموف عرضا، لا غير، عف ما فعمتو  السياسةأما عف 
''الحكومات المحمية والبيروقراطيات المركزية، أو لما قالو ىذا السياسي أو ذاؾ إزاء ما قالو 

س، مقابؿ لا مساواة السياسة، وعف لا تكافؤ الفرص يـ يتحدثوف عف سياسة البؤ ف الآخر...
عبثا تبحث عف ذكر لمكولونيالية أو  أو التوازف الإثيني في الحكومات الحديثة ]...[

 .2الاستعمار في كتاباتيـ''

فيجده غير مختمؼ عف السياسة والتاريخ، إلا أنّو يقدـ صورة صحيحة  الأد وأما  
أنّو ''يقودونو، فيما بعد، إلى دروب التشاؤـ  -وغييضيؼ نغ-عف الوضع الراىف، لكنّو 

 .3واللبمعقوؿ والتصوؼ''

في ىذه المقاطع حممو ورؤيتو، إذ يتساءؿ عف تمؾ الكتب التي تطرح  نغوغييعرض 
الحممّا تحمؿ دراسات عف إفريقيا، كتبا تحمؿ تبً تاريخ شعبو ونضالاتو السياسية، فيو يريد كُ 

آفاقا وبدايات جديدة، ومدرسة تُعَرِّؼُ بالعرؽ الإفريقي سيحمؿ  الذي يقوؿ عنو أنّو الإفريقي
لكف يبدو أنّو ماتزاؿ ثمة حماسة، -''لا أتحدث بمساف الجميع وفكره وآمالو...، إذ يقوؿ:

يماف بقدرتنا جميعا عمى أف نعمؿ شيئا يجعؿ مف استقلبلنا حقيقة''  .4وا 

التي تنـ و  ،تويجاتّالدممنجزه في  نغوغيّوثينغوتمؾ ىي إذا الرؤية التي يجسدىا  
قة في عف جوىر نظرتو لعالـ يحمـ فيو ببمد مستقر، يعزز مف انتمائو الإفريقي، ويعيد الثّ 

 عب.أوساط الشّ 
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ّالصمي عمى رواية كذلؾ ويصدؽ الأمر  ّعمى رؤيتو  نغوغي يطرححيث  شيطان
لسرقة عمى لساف "ابف موكيراي"، أحد رجاؿ الأعماؿ الحاضريف في اجتماع حوؿ ا

لبدنا خامات حديد، وفي بلبدنا عماؿ معادف، إفّ ىو الآتي: في ب السروالمصوصية قائلب:'' 
الميارات اللبزمة لصير فمذ الحديد وتحويمو إلى حديد خاـ، موجودة لدينا منذ عصور 

مبريالية كانت ىذه ىي الميارات التي يُعتمد عمييا في صناعة الرماح، وأجياؿ، وقبؿ الإ
والمعازؽ...، غير أفّ ىذه المعرفة لـ تنتشر لسببيف: الأوؿ حينما نازعت نقابة والسيوؼ، 

والثاني عندما جاء  عماؿ المعادف عمى الاحتفاظ بمعارؼ ىؤلاء العماؿ لأنفسيـ؛ ]...[
الأجانب إلى ىذا البمد، وطمسوا عف عمد تصميـ المعرفة المحمية؛ لكي يجعمونا نشتري 

وبذلؾ يساعدوف عمى نمو صناعتيـ، ولذلؾ اليوـ أقوؿ لكـ:  الأشياء المصنعة في الخارج
دعونا نتحد كبيراً وصغيراً لكي نطور أدواتنا الآلية الخاصة، لأفّ عرؽ ودماء شعبنا مؤونة لا 

 .1تنضب''

الذي قد يسمح للؤفارقة بتحطيـ  رالسّ يظير مف ىذا القوؿ أفّ رؤية الكاتب تمثمت في ذلؾ  
أمة وقوتيا في بناء العماؿ  طبقةأف يعتمدوا عمى وىو ، الآخرب تقيّدىـالتي  الأصفاد
  .عف الأيديولوجية الأجنبية الغربية بعيدة متماسكة 

ّقمحكما نلبحظ أفّ الكاتب في  يمخص رؤيتو في الحوار الذي دار بيف  حبة
"غيكونيو" وزوجتو "مومبي" في المستشفى حوؿ الطفؿ الذي أنجبتو مف عدوه "كرنجا" نسوقو 

 يمي: ما في

 قاؿ فجأة "ىيا نتحدث عف الطفؿ". ... -''

 أىنا في المستشفى؟ سألتو دوف كبير اىتماـ. -

 .فكرت بيذا القوؿ ىنيية وقد أشاحت بوجييا بعيدا، ثـ التفتت إليو مباشرة
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لا ياغيكونيو، يحاوؿ بعض النّاس طمس الأمور، ولكف ليس ليـ سبيؿ في ذلؾ، ليست  -
طة، إنا ما جرى بيننا لا يمكف تسويتو بجممة واحدة، نحف بحاجة الأمور عمى تمؾ البسا

لحديث طويؿ نفتح فيو قمبينا بعضنا لبعض، ونتفحصيما، ونخطط بعد ذلؾ لممستقبؿ الذي 
 نريده، ولكني الآف يجب أف أنصرؼ لأفّ الطفؿ مريض.

رؾ في ىؿ ستأتيف غدا؟]...[ سأليا وىو عاجز عف إخفاء قمقو ومخاوفو، وأد–ىؿ سوؼ  -
لقد أصبحت  -ف يقيـ وزنا لعواطفيا، ولأفكارىا، ولرغباتياأالحاؿ بأف عميو في المستقبؿ 

 مومبي امرأة جديدة. 

 حسنا قد أعود غدا، قالت واستأذنت. -

 )اليوري( غاص مجددا في سريره، فكر بيدية العرس، كرسي محفور مف خشب

 1بطفؿ.'' مرأة كبيرة، حبمىإسوؼ أغير شكؿ المرأة، سأحفر شكؿ -

شكؿ الكرسي الذي حمـ "غيكونيو" بصناعتو لزوجتو بعد  أفّ  الحوارنستشؼ مف ىذا 
وتقبؿ الأوضاع التي خمفيا العدو  المصالحةّمعّالذاتالجفاء الذي ساد العلبقة، يمثؿ فكرة 

التعمـ مف أخطأ أسلبؼ، والابتعاد عف يجب يوض مف جديد، حتى يتسنى النّ فالاستعماري 
 ي والتغني بو. تضخيـ الماض

الذي كتب كثيرا عف  ،مالكّبنّنبيبرأي المفكر الجزائري  الرؤيةومف المفيد أف نعزز ىذه 
يؤكد في كتابو "شروط النيضة" كيفية بناء حضارةٍ تجعؿ مف الذات البشرية حجر زاوية ليا، ف

إذا  فرأسماليا ىو الفرد الذي ،في مكاف آخر وليسمفتاح القضية في روح الأمة  أفّ  عمى
لكؿ  التغيير والتنميةىي مفتاح بمعنى إرادة الفرد  ،2! ف أف يغير التاريخكغيّر نظرتو لذاتو يم

  .مجتمع أراد النّيوض لبناء حضارة تفرض ذاتيا أماـ المؤثرات الغربية ومغرياتيا

                                                           
 437حبة قمح، ص .1
 وما بعدىا 30مالؾ بف نبي: شروط النيضة ص . 2
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ف كاف يعتمد أسموب  تشينواّأتشيبيأما  في تقديـ نظرتو بطريقة غير  التوريةحتى وا 
إنّنا نستشؼ رؤيتو مف خلبؿ المحاضرة التي جاءت عمى لساف الصحفي "أيكـ مباشرة، ف

، نورد مقطعا منيا:''... أنا لا أنكر أفّ عوامؿ  كثبانّالن ملّفيّالسافاناأوسودي" في سرده 
ني مازالت أقوؿ إنّو حتى لو كانت عوامؿ خارجية لاتزاؿ أساسا لمكثير مف مشاكمنا، ولكنّ 

شاكمنا كميا، فلببد، لأغراض عممية، مف أف نكوف عمى استعداد خارجية ىي السبب في م
ذا  لمتفرقة بيف الأسباب البعيدة والمباشرة، كما كاف يقوؿ مدرسونا في مادة التاريخ ]...[، وا 

 1جريمة القتؿ، فعميؾ بمعرفة الحداد الذي صنع أداة الجريمة'' وَ نْ أردت أف تعرؼ كُ 

وجية نظر أخرى جاءت عمى لساف  أتشيبيـ واية يقدوفي موضع آخر ومف ذات الرّ 
:''... لا، ليس بإمكاني إعطاؤكـ أي إجابات مف التي تطالبوف بيا في كذلؾ  الصحفي "أيكـ"

لا أستطيع الحكـ عمى ثورتكـ المدلمة المستمدة مف  !صخب، عودوا إلى بيوتكـ وتدبروا الأمر
ير العاـ عف طريؽ إجبار النّاس عمى الكتب المدرسية، وما أريده بدلا مف ذلؾ ىو إثارة التنو 

 .2فحص ظروؼ حيواتيـ وكما يقوؿ المثؿ، فالحياة بدوف تدبر غير جديرة بأف تعاش....''

يقدـ ''وجية نظر  كثبانّالن ملّفيّالسافانافي  أتشيبينلبحظ مف المقطعيف السابقيف أفّ 
تتحدى التياوف مف قوية حوؿ دور الفناف والمثقؼ في إفريقيا الحديثة، وىي وجية نظر 

، وتؤكد الدور الفاعؿ الذي يمعبو الأديب في مجتمعو، حيث يتحدث 3خلبؿ حيويتيا ودقتيا"
قائلب: أفّ "الكاتب الإفريقي المبدع الذي يحاوؿ تجنب القضايا الاجتماعية والسياسية الكبيرة 

الرجؿ  لينتيي بو الأمر إلى أف يكوف غير ذي موضوع، مثؿ ذلؾ ،في إفريقيا المعاصرة
، وعميو 4السخيؼ في المثؿ الشعبي الذي يترؾ البيت يحترؽ كي يطارد فأرا ىاربا مف الميب"

المباشر وغير المباشر في تأزـ  رالمؤثّ في ىذا السرد يطالب الجماىير بتحديد  تشيبيفأ
محص في حياتيـ دبر والتّ الأوضاع في البلبد وتخبطيـ الدائـ في المشاكؿ، وىذا بالتّ 

                                                           
 245ص  في السافانا، كثباف النّمؿ. 1
 245ص  في السافانا، كثباف النّمؿ. 2
 .58ص المنفى المزدوج، غارث غريفيث:.3
  .24عمي شمش: الأدب الافريقي، ص  .4
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بالاعتماد عمى أنفسيـ في معالجة واقعيـ الجديد، مستميميف قواىـ مف تراثيـ ىذا  ،المعيشة
 الإفريقي وعاداتو وتقاليده.

ّإبداء رؤيتو ىذه في  أتشيبييواصؿ  ّالشع  التي صور فييا أزمة المجتمع رجل
 ''نظاـالنيجيري بعد الاستقلبؿ والمتمثمة في نظاـ الطبقة الحاكمة، والذي أطمؽ عميو تسمية

، حيث تدعمو قوى خارجية 1''(eat-and-let-eat regime) انيب ودع غيرؾ ينيب
 .وىي الوجو الآخر للبستعمار الجديد والتبعية الغربية ،انجميزية وأمريكية

، فما دامت صوتّالشع المخرج الوحيد مف ىذا الواقع في بمده نيجيريا في  أتشيبييرى     
ّالجديدالإفريقية ومف خمفيا  الجماىير مغيبة وصامتة فإف الحكومات سيظلبف  الاستعمار
في حالة  -حسب أتشيبي–عب'' الذي ينتفض فقط ينيباف في البلبد تحت مسميات عدة، فالشّ 

المساس بمقدسات القرية، لكف في الشؤوف المتعمقة بالأمة والوطف، تصبح قوتو ضعيفة، فيو 
الرجؿ المناضؿ  "ماكس"بموت  يضرب الكاتب مثالاإذ  ،2شعب حكـ عمى نفسو بالتبعية''

كانت روحو تنتظر أف ينتقـ قائلب:'' صاحب الرؤية المناىضة لمطبقة الحاكمة الاستغلبلية، 
، فالجماىير لـ 3عب، أف يطالب بإنصافو، لكفّ مف انتقمت لو كانت امرأة واحدة تحبو''لو الشّ 

لذي تعرض لو "أوكونكو" يُذكر القارئ بالموقؼ اّفي ىذا السردأتشيبيّ، وكأفّ تحرؾ ساكنا
ّتتداعىّفي رجلّّفي مرحمة ما قبؿ الاستقلبؿ، فػ"أكونكو" يموت لممرة الثانية في الأشياء

في ورؤيتو  أتتشيبي ، وىذا ما يوضح قصد4بعد ست سنوات مف رحيؿ المستعمِر الشع 
ي ويحذره مف تكرار ذات المواقؼ الت ،و الشعب إلى استخداـ القوة الكامنة في صوتوينبت

فنياية الاستعمار لا استغميا الاستعمار سابقا، وسيستغميا تابعيو حاليا إذا ما ظؿ صامتا، 
فسي، والذي تعني التغيير السياسي والاقتصادي فحسب، بؿ تعني أيضا التغيير الفكري والنّ 

يتمثؿ في تغيير الذىنيات وما ترسب فييا مف أفكار فرضتيا سنيف الاستغلبؿ والييمنة عمى 
دمت في صورة بديييات ومسممات، النّاس، والتي لـ تكف سوى مغالطات كبرى قُ عقوؿ 

                                                           
1  . A Man of the People ,p 149 
2  . Ibid, p 148  .  
3  . Ibid, p 149 
4  . Daniéle Stewaet : le Roman Africain Anglophone depuis 1965, p 63 
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عمى  أثرت تأثيرا مباشراف ،الأسموب الغربيّ الذي لا يتناسب والوضع الإفريقي تأسست عمى
رات والذي لا يزاؿ يعيش تحت ىذه المؤثّ   ،في ما بعد الاستقلبؿ توولالفرد الإفريقي ودتكويف 

 إلى يومنا ىذا.

ىو تتبعو لمحقبة الاستعمارية، وما خمفتو مف آثار عمى  أتشيبيما يميز رؤية  إفّ 
اليويّة الإفريقية، وكذا اشتغالو عمى فكرة ولادة إنساف إفريقي جديد مف رحـ ىذه التجربة يعيد 

 الاستقلبؿكتابة تاريخو متجاوزا مرحمة استلببو، ومواجيا إحباطات وخيبات الأمؿ ما بعد 
 بعيدة كؿ البعد عف الإرث الاستعماري.  تفاؤليةة بنظرة مستقبمي

الذي يطرح تسؤالا ميما  أشيلّمبامبيوفي ىذا السياؽ يحضرنا المفكر الكامروني 
حوؿ مستقبؿ اليويّة الإفريقية في ظؿ الاستعمار " Sortir de la grande nuitفي كتابو "
مسار حياتيـ، فما عمييـ إلا أف حيث يخمُص إلى أنّو إذا أراد الأفارقة أف يغيروا الجديد، 

، عقلب ينظر بعيدا عف أوروبا ومغرياتيا، 1يصنعوا مف جماجـ الأموات عقلب ينبض بالحياة
قريبا في تصوراتو مف فكرة  أتشيبيوبيذا يكوف  .2ويُقيـ علبقات جديدة بيف الذات والعالـ

ّالعقل'' ّالاستعمار فكريف المعاصريف وفي '' التي يشتغؿ عمييا حاليا الكثير مف المتصفية
ّواثينغو وأشيؿ مبامبي.ّمقدمتيـ نغوغي

 

 

 

 

 

 
                                                           

1. Voir : Achille Mbembe : Sortir de la grande nuit, Essai sur L’Afrique Décoloniée, p53. 
2. Ibid, p243. 
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ّ:الرابعّخلاصةّالفصل

ظنت أفّ ىناؾ لمسة مف المدينة قد أفّ الشّعوب الإفريقية  مما سبؽ نخمص إلى
بعد الاستقلبؿ، وأفّ فترة الشد والتوتر انتيت بخروج ما الفاضمة ستحظى بيا في مرحمة 

عادة  ،ياسية معناىا نياية الاضطياد الاجتماعيأفّ الحرية السّ الاستعمار، بؿ واعتقدت ب وا 
توزيع الثروة، لكنّيا اكتشفت أفّ الأنظمة السياسية الجديدة جاءت لحماية مزايا الاستعمار 

 .قة في القياداتومصالحو؛ مما خمؽ شعورا بالإحباط وعدـ الرضا، وفقداف الثّ 

ومف  ة أفّ مرحمة تصفية الاستعمار لـ تنتو بعد،د مف خطابات الخيبة واليأس المؤكدصعّ مما 
في ىذه المرحمة فضح الشريحة الانتيازية المتمثمة في  ة الافريقيةالروايّ رواد ثـ صار ىَّـُ 

أجيزة السمطة ودواليبيا، والتي لـ يخرج الاستعمار مف فكرىا ولغتيا وتصرفاتيا، لذلؾ نشيد 
"الاستقلبؿ" لـ يعد يمثؿ حدثا تاريخيا شعبيا، بقدر أفّ  لأشيبيّونغوغيفي الروايات المختارة 

اجتماعية انتيازية لأغراضيا الخاصة، وبذلؾ طرحت  طبقةما أصبح يمثؿ شعارا استغمتو 
المتسمطة  وايات جممة مف التناقضات الفكرية، والأيديولوجية والسياسية أفرزتيا ىذه شريحةالرّ 

ّذات التعميـ الغربي.

في مرحمة ما بعد الاستقلبؿ عف استمرارية تواجد  نغوغيّوأتشيبيلقد عبرت روايات    ّّ
خبة و مف النّ ئحتى بعد خروج المستعمِر عسكريا، ىذا عبر توريث عملب المؤثرّالاستعماري

 التي تضمف تواجده الدائـ داخؿ الدولة المستقمة. ،مطةالحاكمة بعض آليات الييمنة والسّ 

وترفع  ،أنّو حتى يتحقؽ الحمـ الإفريقي عمىف الكاتبي تفاؽاوايات كما أظيرت الرّ  
بأفّ الاستقلبؿ التاـ لـ يحصؿ بعد، وأفّ  الاعتراؼرايتو في الساحة العالمية لابد مف 

لاتزاؿ تنخر البلبد يحمميا رجاؿ بأقنعة بيضاء في صدورىـ وعقوليـ،  المؤثراتّالاستعمارية
دانة المسكوت عنو أمر حتمي،  مف مغبة أف  نغوغيحيث يحذر وأفّ مواجية الحاضر وا 

يُصبح الكاتب مفتونا أكثر بما حدث بالأمس لشعبو، ونسياف الحاضر الذي يواجو مشكلبت 
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، والتي عالجيا ىو بنفسو في مختمؼ رواياتو، كقضية التعميـ والمّغة في المدارس 1ممحة
 الإفريقية قبؿ الاستقلبؿ وبعده.

لدرجة الأولى، خاصة وأفّ المؤسسات وايات البعد السياسي باانعكس في نسيج الرّ 
السياسية في مرحمة ما بعد الاستقلبؿ معوؿٌ عمييا في قيادة البلبد مف مرحمة الاستعمار إلى 
مرحمة السيادة الوطنية، إذ اعتنى الكاتباف برصد الواقع السياسي في بمدييما )كينيا ونيجيريا( 

مار السياسة والنضاؿ الحزبي الذيف يخوضوف غ ،بتسميط الضوء عمى نوعية المسؤوليف
التي  ة،يبخمفيتيـ الديكتاتورية الانتيازية، وعمى الطبقة المثقفة المنخرطة في السمطة السياس

أف تكرس نضاليا مف أجؿ تحديث المجتمعات، نجدىا تتنافس عمى السمطة لمغنيمة  بدلا مف
عف مرحمة  بقطعة مف كعكة الوطف، وكأفّ مرحمة الاستقلبؿ لـ تأت بما ىو مختمؼ

الاستعمار، بؿ خمقت وضعا عاما مف التفسخ إلى درجة المطالبة بعودة الرجؿ الأبيض، وىو 
 ما يمكف أف يكوف عينّة لما يحدث في عموـ الدوؿ المستقمة حديثا.

في طرح رؤيتيما المستقبمية إلا أننا خمصنا إلى بعض  نغوغيّوأتشيبيورغـ الاتفاؽ بيف    
في رواياتو المختارة في  نغوغيفأما الفكرة التي يبشر بيا  نظرىما، أوجو الاختلبؼ في وجية

جميع المستويات بغية تغيير النظاـ  تفجرتتمثؿ في ضرورة القياـ بثورة ف ،ىذا الفصؿ
 الاجتماعي التابع لمغرب الاستعماري. 

 ،ماعيمـ يوضح في أعمالو المختارة بصفة مباشرة كيفية التغيير الاجتف تشينواّأتشيبيأما و 
والآلية التي يمكف بواسطتيا إنياء التأثير الاستعماري وقطع دابره، كما لـ يعف بتحديد القوى 

إلا بإشارات بسيطة تنحصر في نوع مف  الاجتماعية المؤىمة لإحداث مثؿ ىذا التغيير،
فريقية القديمة أقوى عناصرىا، ومف الحضارة الغربية الانتقائية التي تأخذ مف الحضارة الإ

 وائية. متونو الرّ  مف التي يمكف لمقارئ أف يستشفياو لوافدة أفضميا، ا

الاستعمارّبراعة أفّ يكشفا فنيا حقيقة تواجد ببيذا يمكننا القوؿ أفّ الكاتبيف استطاعا و   
مف خلبؿ تصميـ الحوارات بيف شخصيات ذات خمفية  ،في البمداف المستقمة حديثا الجديد

ت مثقفة تتجاذبُيا التيارات السائدة فيما بعد الاستقلبؿ، إذ سياسية انتيازية، وبيف شخصيا
                                                           

 Ngugi Wa Thiong ‘o: Homecoming p 45. ينظر 1
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تعاممت مع المؤثرات الاستعمارية وبينت درجة توغميا في حياتيا، كما بينت ىذه الحوارات 
 أفكار الكاتبيف ورؤيتيما، التي مثمت علبمة فارقة في مسار الأدب الإفريقي الحديث.

 



 

228 
 

ّ

ّ

ّ

ّ

ّ

ّ

الخاتمةّ



 ّّةــــــــالخاتم

229 
 

ث إلى نيايتو فقد كاف لزاما عمينا أف نسجؿ بعض الملبحظات أما وقد وصؿ البح   
 والنتائج التي توصمنا إلييا، والتي يمكف إجماليا فيما يمي:

  يا الكبرى خاصة ئالظاىرة الاستعمارية في إفريقيا عامة وفي جنوب صحراتحركت
أطماع مادية ومعنوية، عمؿ الأوروبي عمى تحقيقيا في القارة، معدا العدة بفعؿ 

لإخضاع الأجساد بالآلات الحربية ولاجتثاث اليويّة الإفريقية وخصوصيتيا بالمعرفة 
 العممية.

 استراتيجيات  حرص الاستعمار البريطاني كؿ الحرص منذ بداياتو عمى أف ينشر
عبر مؤسساتو التبشيرية، عمى مستعمراتو، ىذا  لمسيطرة والييمنةوآليات مختمفة 

  ، والإدارية...التعميميةو 
 السياسات  -غير مباشر  ـسواء أكاف حكمو مباشرا أ -ؽ الاستعمار البريطاني طب

العنصرية ذاتيا عمى أغمب مستعمراتو في غرب القارة الإفريقية وشرقيا، ورغـ أفّ 
ىناؾ قدرا مف الخصوصية في التعامؿ مع كؿ بمد، إلا أنّو يمكف اعتبار ىذه السياسة 

رب والتماثؿ في مقاومة الشّعوب للبستعمار في را في إضفاء نوع مف التقاعاملب مؤثّ 
 إفريقيا ومناىضتو.

   الوحدة الإفريقيةمفاىيـ وحركات كػ "تحت تأثير الظرؼ الاستعماري  تظير" ،
 السوداءمف لوف البشرة  متخذة "الأدب الإفريقي"، و"الزنوجة"، و"الشخصية الإفريقية"و

وباعثا والاستيانة بالأصوؿ العرقية، عقدة الدونية وأساسا لمحاربة  ،رابطا روحيا ليا
الزنوج في الشتات الأوروبي، وفي لمدفاع عف الشّعوب المستعمَرة التي ضمت 

المستعمرات الإنجميزية والفرنسية في القارة الإفريقية، وحافزا لإيقاظ الوعي القومي 
 ونيضتو بخصوصيتو في داخؿ القارة وخارجيا. 

  ّتعكس تمؾ النظرة التقميدية العنصرية  ،ربيةمصطمح الأدب الإفريقي بدعة غإف
قُصد بيا التصنيؼ العرقي عمى أساس لوف البشرة؛ فيو مصطمح التي  ،الاستعمارية

 تمييزي إقصائي، وتضميمي فاقد المحتوى مف الناحية الأدبية.
   أي أدب الأقاليـ الواقعة -يبقى المصطمح في حقيقتو يدؿ عمى الأدب الزنجي؛

، ويمثؿ رداً عمى الميثولوجيا البيضاء، وتأكيداً عمى -قيا الكبرىجنوب صحراء إفري
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وبيف نوع العرؽ أو  ،والحضارية ،والابداعية ،أنّو لا توجد علبقة بيف القدرات المعرفية
نتاج، والتميّز بشرط أف يتمتع بداع والإلوف البشرة، فكؿ عرؽ قادر عمى العطاء والإ

 بالحرية.  
 إلا بمغات المستعمِر الثلبثة ازدىارهالإفريقي المكتوب نتاج الأدبي لـ يعرؼ الإ: 

تمكف حيث  القرف العشريف، الفرنسية، والانجميزية، والبرتغالية، ابتداء مف خمسينيات
 وتبادؿ المواضع، واستبداؿ المركزي باليامش. ،مف تغيير المواقع

  ّميزية، وبرتغالية، وىي واية الإفريقية في قوالبَ لغوية غربية مف فرنسية وانجصُب تْ الر
القارة الأربعة،  غات التي تعمقت بفضؿ السيطرة الاستعمارية في كامؿ أقطارالمّ 

بؿ بقيت تكافح وتنافح  ،غات المحمية التي رفضت أف تندثريجات والمّ وزاحمت المّ 
 لمحفاظ عمى لساف الشّعوب الأصمية لمقارة.

  ّفريقيالر لاتزاؿ تبحث عف شكميا  إذة المحتوى، واية الإفريقية الحديثة غربية الشكؿ وا 
واية الأوروبية، وعف مضموف فكري ينأى عف الخاص خارج الشكؿ التقميدي لمرّ 

مؤثرات الظاىرة الاستعمارية والحضارة الغربية، ويكتب بصدؽ عف الشخصية 
 الإفريقية المتفردة بمغتيا وتاريخيا.

  ّنساف ثة نقؿ الصورة الحقيقية عف الإواية الإفريقية الأنجموفونية الحدياستطاع رواد الر
حيث لاتزاؿ تييمف فكرة تخمؼ العقؿ الزنجي وصورة  ،فريقي إلى خارج حدود قارتوالإ
ولكنّيـ بالمقابؿ لـ يغفموا عف نقد الوجو الآخر لمحياة القاتمة في  ،"قمب الظلبـ"

عف  ، إذ قدموا صورتيف لإفريقيا قبؿ الاستعمار وبعده، وعبروا بصدؽيـمجتمعات
صورت مرحمة ما قبؿ الاستقلبؿ متخذة مف تأثير فقد فأما الأولى  :المرحمتيف

علبقة الرجؿ الزنجي الإفريقي بالرجؿ مف قافة المحمية، و الحضارة الغربية عمى الثّ 
انصرؼ الأبيض تحت الظرؼ الاستعماري موضوعا ليا، وأما في المرحمة الثانية 

إلى تبنى أفكار معارضة لمسمطة  - ي الجديدتحت تأثير الواقع السياس -ف و الروائي
 ميا باستغلبؿ إرث الثورة لتدعيـ نظاميااورصد أخطائيا، ونَقد سياستيا، واتي

 المتواطئ مع الاستعمار الجديد.
  ّتيارات الغربية كالواقعية، والحداثة، وما بعد الحداثة؛ حيث البالأفارقة  فو وائيتأثر الر

أسيـ في بروز أصوات جديدة مثمت ميلبد مما  ،مصدرا ىائلب وثريالدييـ شكمت 
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تفكيؾ في و  ،النظر في لغة القمع الاستعماري تأعاد ،بداعية جديدةا  مرحمة فنية و 
فجاءت النقاب عف المعضلبت التي واجييا الأفارقة،  توكشف ،قافيةىيمنتو الثّ 

 رواياتيـ تعكس آلاـ الفرد التواؽ إلى التحرر مف كؿ القيود.
   ّمط الذي ة الإفريقية في مرحمة ما بعد الاستقلبؿ نمطا مغايرا عف النّ وايحممت الر

عرفتو قبؿ ذلؾ، إذ أعاد كتابيا قراءة الواقع الاجتماعي المعاصر، وانتقدوا الشعارات 
البراقة، وطرحوا الأسئمة حوؿ المشاريع الزائفة وخططيا، رافضيف الايديولوجيات 

  وريثة الاستعمار الغربي.الكبرى وتسمط الديكتاتوريات الإفريقية 
   وجد الأدباء الأفارقة ضالتيـ في التيار ما بعد الاستعماري ونظريتو التي سخرت كؿ

آلياتيا الفكرية والمنيجية والمعرفية لتقويض الرؤية المركزية عند الغربييف، فيو حركة 
ب، ثقافية مضادة ومقاومة، ظيرت في مرحمة ما بعد الحداثة لموقوؼ في وجو التغري

وذلؾ بإعادة النظر في كثير مف مسممات  ،والتيميش، والتعالي، والييمنة الغربية
ومقولات المركزية الغربية، كالميثولوجيا البيضاء، والتمييز الموني والعرقي والجنسي، 
والديني والطبقي، كاشفة القناع عف استمرارية الاستعمار وىيمنتو في الدوؿ المستقمة 

 حديثا.
 أفّ ما  إلافريقية الحديثة سبؽ ظيور تيار ما بعد الاستعمار واية الإد الرّ رغـ أفّ ميلب

واية الافريقية الحديثة مف مواضيع ىو ما تبنتو النظرية ما بعد الاستعمارية تناولتو الرّ 
غوي، واليجنة، واليويّة ومف أىميا الكتابة بمغة المستعمِر، والاغتراب المّ فيما بعد، 

فريقية الحديثة والنظرية واية الإالرّ ية الغربية...، وبذلؾ تشاركت المتشظية ونقد المركز 
الشّعوب المحتمة، وتأثيراتيا  ودرجة تغمغميا في بنية ،الاستعماريةفي كشؼ المؤثرات 

 عمييا حتى بعد استقلبليا.
  ّفتحدثوا عف الإمبراطورية البريطانية  ،وائيوف الأفارقة المؤثرات الاستعماريةرصد الر

في الحقبة الاستعمارية وما بعدىا، وكشفوا عف وجييا المقنع بقناع التحضر  ثارىاآو 
 والتمدف.

  والتي راىنت عمييا  ،فريقي احتكار الروايّة الاستعمارية لمساحة الأدبيةأوقؼ السرد الأ
 ،ورفقائيما يقظا نغوغيو أشيبيػ دارة الاستعمارية، إذ كاف الوعي الإيديولوجي لالإ

المحنة، خاصة أفّ منيـ مف عمؿ بالصحافة ومختمؼ وسائؿ  بعمؽوواعيا فطنا 
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علبـ، ومنيـ أيضا مف عاصر الكثير مف الأحداث والمعارؾ السياسية في بلبده، الإ
 وكاف شاىدا عمى فترة الحمـ المحبط وخيبة الآماؿ. 

  وايات كاف مف منطقتيف مختمفتيف، لكنّيا جمعت الكثير مف انتقاء الرّ  أفّ مف بالرغـ
 ائص المشتركة، في السرد والشخصيات والطرح.الخص

  في سردىما الذي عالج في مضمونو مرحمة ما قبؿ الاستقلبؿ  نغوغيّوأتشبيتمكف
كانت مفعمة  التيمف تقديـ صورة واضحة وجمية لمحضارة الإفريقيّة قبؿ الاستعمار، 

، "النير الفاصؿ"و "الأشياء تتداعى"بالحيويّة والحركة والعفواف، وىذا ما بينتو روايتا 
 حيث كانت القبيمة ىي المبنة الرئيسية في المجتمع.

  ّبتوظيؼ الموروث ىذا  ،فريقيعمى الوجود التاريخي للئنساف الإوايات أكدت الر
ردّا عمى الخطاب  مثمت ...وأمثاؿ وحكـ ،وأساطير ،وقصص ،مف حكايات الشعبي

راؼ إلى المركز عمى لساف نسانية عميو، ردا جاء مف الأطالغربي الذي أنكر صفة الإ
 لا بمساف المستعمِر. ذاتوالمستعمَر 

  يجد القارئ أف الكاتبيف عمى معرفة وثيقة بتراثيما الشعبي المنطوؽ وبالتراث الأدبي
فريقية، إالغربي المكتوب، وأنّيما استفادا مف كمييما قصد خمؽ جنس روائي مف تربة 

الافريقي الزنجي لحضارة حقيقية،  يحمؿ روح الفضوؿ والتساؤؿ حوؿ حقيقة امتلبؾ
يا انيارت تستند إلى قواعد وأسس، وتتكئ عمى عادات ومعتقدات كانت تحكميا، ولكنّ 

 يتقف لعبة القوة والييمنة. غربيٍ  رٍ وتياوت بفعؿ مستعمِ 
   ّوايات عف آليات الاخضاع والسّيطرة التي اعتمد عمييا المستعمر الأبيض، كشفت الر

اخمية لممجتمع الإفريقي عقائديّا واجتماعيّا ونفسيّا، والتي تمثمت في تفكيؾ البنية الد
 في مؤسساتو التبشيرية الكنيسية، والتعميمية، والعسكرية.

 مت الصّورة المثاليّة وايات في إظيار الرّجؿ الأبيض عمى حقيقتو، وحطّ جحت الرّ ن
ؼ دور بوص أتشيبيّونغوغيإذ اضطمعت روايات  التي دأب عمى تقديميا لمعالـ،

أثير عمى معتقدات القبائؿ وعاداتيا، وفضحت طرقيا رساليات التبشيرية في التّ الإ
المخاتمة في عمميات الييمنة والسيطرة، كما ركزت عمى الصداـ الحضاري بيف 
 الثقافتيف الإفريقية والأوروبية وانعكاساتو عمى سيكولوجية الفرد والمجتمع بصفة عامة.
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 فريقيا جنوب الصحراء إمرحمة في تناوؿ واقع الحياة في اشترؾ الكاتباف في ىذه ال
فياجس الاستعمار الغربي سكف متنيما الروائي منذ  إباف السيطرة الاستعمارية،

"الأشياءّمثمت كؿ مف مقتفيا آثار الرجؿ الأبيض عمى اليويّة الإفريقية، إذ  ،بواكيره
في اتساع اليوة بيف أفراد  ر الدينيدور المؤثّ  النيرّالفاصل"و" سيمّالله" و"تتداعى

القبائؿ وتداعي وحدتيا بعد اعتناقيـ تعاليـ الديف الجديد، كما شخصت التناقضات 
الناتجة عف صدمة القبيمة بمغريات الحداثة الأوروبية التي رافقت المد الاستعماري مف 

 ر التعميمي. خلبؿ تسميط الضوء عمى المؤثّ 
 وقدرتو عمى تحويؿ المستعمَر  ،بيضبكشؼ زيؼ حضارة الرجؿ الأ أتشيبي يعن

الافريقي مف موقع الرفض إلى موقع الإخضاع والسيطرة، حيث أصبح يستيدؼ 
"الأشياء تتداعى" و"سيـ  اوىذا ما توضحو روايت ،ومعتقدات أسلبفو ووعادات توىويّ 
عف الاتجاه الوطني بالدعوة المباشرة إلى ضرورة الثورة لمتحرر  نغوغي ". كما عبرالله
 يتو "لا تبؾ يا ولدي".اربقة الاستعمار في رو  مف

   ّعب الكيني مممحا أساسيا في أعماؿ تعد القضايا السياسية والثورية التي شيدىا الش
التي عالجت مرحمة ما قبؿ  أتشيبيالأدبية، الأمر الذي لـ نجده في مدونات  نغوغي

  الاستقلبؿ.
  ّاتصؼ كؿ مف ّوأتشيبي مف حيث  وائي الغربيبمحاكاتيما لمنموذج الر نغوغي

ي ركنت لغير التّ  ،في الكشؼ عف الذات الضعيفة والمنبوذة ،تأثرىما بالأدباء الإنجميز
في  تممسوكثيرا ما نالقوي المتحضر، وكذا ظاىرة صراع البطؿ مع مجتمعو الذي 

يبتعد عف  بشكؿ نموذجي استثنائيالأدب الروائي الغربي؛ حيث يظير البطؿ 
يتصؼ بالجرأة الشديدة في رفض الأوضاع فلسائدة في مجتمعو، المواصفات العادية ا

سامية، لكنّو يبدو ميزوما وبائسا، ومرفوضا مف  انبيمة وأىداف احاملب قيم والتناقضات،
وارتباط أحداث سردىما  ،وىو ما يجعمنا نممس الخمفية المعرفية لمكاتبيفمجتمعو، 

 بسيرتيما الذاتية. 
 مف خلبؿ  والاشتراكيةواقعية الذي تجسد بصورتيو النقدية ظير تأثر الكاتبيف بتيار ال

والتركيز عمى وصؼ البيئة والشخصيات والأماكف،  ،وتسمسميا الزمني ،سرد الأحداث
كاف واقعيا في كتاباتو الروائية التي امتدت مف "الأشياء تتداعى" إلى "مضى  فأتشيبي



 ّّةــــــــالخاتم

234 
 

فييا نقاط ضعؼ المجتمع  عيد الراحة"، و"سيـ الله"، و"رجؿ الشعب" والتي انتقد
الأمر الذي أتاح الييمنة الاستعمارية ونجاحيا في إحكاـ السيطرة عمى  ،الإفريقي

فرغـ تقديمو لػ"النير الفاصؿ" بأسموب واقعي نقدي، نجده في "حبة  نغوغيأما  .القارة
توجيو الاشتراكي، وتطور  فقمح" و"بتلبت الدـ"، و"شيطاف عمى الصميب" قد عبر ع

معتبرا إياىا الحؿ  ،تشبعو بالماركسية التي طبؽ فمسفتيا عمى شخوص روايتوفكره و 
 الأمثؿ لمفكاؾ مف براثيف الاستعمار.

  ّوايات التي عالجت مرحمة ما قبؿ الاستقلبؿ عمى المتناقضات التي عرفتيا بنيت الر
لمناخ اف ؛رات الاستعمارية البريطانيةفريقية، والتي أشعمت فتيميا المؤثّ المجتمعات الإ

ومف    قضية الأرض تمثؿ فيوىو مناخ سياسي  المدروسةوايات العاـ الذي يسود الرّ 
وىي فريقية وكيؼ انتزعيا الاستعمار البريطاني مف القبائؿ الإ حجر الزّاوية،  يممكيا

 أقامت عمييا منذ ألاؼ السنيف. مف
   مسروقة أو بتصوير فرحة الاستقلبؿ، لأنّيا بدت فرحة  نغوغيّوأتشيبيلـ ينشغؿ

ى مف أجميا ثورة مخدوعة، بؿ انصّ  ب اىتماميما عمى التذكير بالقيـ التي ضح 
ىتماـ بمحظة الانتصار ىو اعتقادىما بأفّ تصويرىا مخادعة لاالأفارقة، ولعؿ عدـ ا

وأف الاستقلبؿ لحظة وىمية، عمقت  ،أخرى لا ينبغي لمثقؼ واع أف ينجر  إلى وصفيا
لعدالة والمساواة والحرية، ولكف سرعاف ما تـ القضاء عمى عمييا الجماىير حمميا با

مف  يىذا الحمـ الذي تحوؿ إلى أشكاؿ مف الييمنة والرقابة والاستغلبؿ عمى أيد
 نصبوا أنفسيـ أوصياء عمى البلبد بعد رحيؿ الاستعمار. 

  ّعبرت كؿ مف مدونات ّوتشينوا المتضمنة مرحمة ما بعد الاستقلبؿ عف نغوغي
ر ر الاستعماري في نيجيريا وكينيا حتى بعد خروج المستعمِ تواجد المؤثّ استمرارية 

 عسكريا، وبرىنت أفّ الاستقلبؿ التاـ لـ يحصؿ بعد.
   ّوايات البعد السياسي بالدرجة الأولى، خاصة وأفّ المؤسسات انعكس في نسيج الر

حمة السياسية في مرحمة ما بعد الاستقلبؿ معوؿٌ عمييا في قيادة البلبد مف مر 
 الاستعمار إلى مرحمة السيادة الوطنية.

  اعتنى الكاتباف برصد الواقع السياسي في بمدييما )كينيا ونيجيريا( بتسميط الضوء عمى
ضاؿ الحزبي بخمفيتيـ الذيف يخوضوف غمار السياسة والنّ  ،نوعية المسؤوليف
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التي  ،سياسةقفة المنخرطة في السمطة الالديكتاتورية الانتيازية، وعمى الطبقة المثّ 
واستغلبليـ لتحقيؽ مصالحيـ الخاصة عمى حساب  ،تتحكـ في مصائر النّاس

 مصمحة الوطف.
  في رواياتو إلى ضرورة اسقاط النظاـ الاجتماعي التابع بشكؿ صريح  نغوغييشير

خبة الحاكمة مع القوى الأجنبية لمغرب وتغييره، مقترحا ثورة شعبية ضد تحالؼ النّ 
غات المحمية عميمية، والعودة إلى المّ أخرى عمى مضموف البرامج التّ ثورة الرأسمالية، و 
 وترسيميا.

 أثير الاستعماري عمى الواقع عف دقة رؤيتو في الكشؼ عف درجة التّ نغوغيّ كشؼ
 والاقتصادي في مرحمة ما بعد الاستقلبؿ ببمده كينيا، محددا ،والسياسي ،الاجتماعي

ممثلب إياىا في الحركة  ،غيير الاجتماعيالقوى الاجتماعية المرشحة لإحداث الت
  عب.طبقة البروليتارية مف الشّ الالنقابية العمالية، و 

  ّقدـ رؤيتو بصفة غير مباشرة، فيو لـ يقترح في رواياتو كيفية التغيير أتشيبي
أثير الاستعماري وقطع دابره، كما لـ الاجتماعي والآلية التي يمكف بواسطتيا إنياء التّ 

 لقوى الاجتماعية المؤىمة لإحداث مثؿ ىذا التغيير، إلا بإشارات بسيطة.يعف بتحديد ا
   ّرات الاستعمارية مف خلبؿ تغمغؿ بعض مقاطع الإنجيؿ أو بعض تتأكد المؤث

الدروس والخطابات مف حيف إلى آخر في المتف الروائي الإفريقي، وىذا ما يبرز 
ف فترة طويمة رىينة الطابع حيث عاش الكتابا ؛يريةرساليات التبشّ ىيمنة سمطة الإ

 التبشيري والتمقيني.
   اختفت في روايات ما بعد الاستقلبؿ صورة الأدغاؿ والغابات والسيوؿ الدالة عمى

الطبيعة الإفريقية، وبدت صورة الصالونات والحانات، وشوارع المدينة، تمؾ التي 
  أخذت مف الغرب حياتو وعاداتو.

  في طرح واقع تواجد الاستعمار الجديد في البمداف  ف وبراعتيمايانعكست قدرة الكاتب
مف خلبؿ تصميـ حوارات بيف الشخصيات ذات خمفية سياسية  ،المستقمة حديثا

انتيازية، وبيف شخصيات مثقفة تتجاذبُيا التيارات السائدة فيما بعد الاستقلبؿ، إذ 
 رات الاستعمارية وبينت درجة توغميا في حياتيا.تعاممت مع المؤثّ 
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  حيث تنوعت وظيرت بأشكاؿ  ؛رات الاستعماريةمت عند الكاتبيف قدرة تمثيؿ المؤثّ تج
ر فإلى جانب المؤثّ  ؛مختمفة في السرد الإفريقي في مرحمة ما قبؿ الاستقلبؿ وما بعده

كانت  ،خبة الحاكمةالغربية وثقافتيا عمى النّ  ةالإيديولوجيالديني والتعميمي وىيمنة 
قدية، ، وفي مقدمتيا الواقعيتيف الاشتراكية والنّ يفية تتنازع الكاتبالتيارات الأدبية الأوروب

رات عمى شكؿ أفكار مقتبسة كوجودية والحداثة وما بعدىا، كما ظيرت بعض المؤثّ 
بعض المفردات والتعبيرات  عمى اعتمدا فيِ رواياتيما ىذا وقد ،سارتر وتيار الوعي

 أثير العميؽ لممجتمع القبمي في حياتيما.التي تؤكِّد الت ،فريقيمف الموروث الشعبي الإ
 

ّونغوغيتأيبدو أفّ كؿ مف  ختاما  حويؿ تاريخ مجتمعاتيـ إلى قد نجحا في ت شيبي
رات الاستعمارية عمى المجتمعات الإفريقية بداية مف ، يقتفياف مف خلبليا المؤثّ مدوّنات سرديّة

أف يشخصا ويوصّفا أساليبو فترة وصوؿ الاستعمار لمقارة إلى ما بعد رحيمو، واستطاعا 
 ومثالبو في السيطرة عمى الشّعوب.

ردية الإ  منا إلى أفّ المؤثّ بعد اشتغالنا عمى النماذج الس  رات الاستعمارية كاف فريقية توص 
ـ الغربية فريقية وبيف القيّ ـ التقميدية لممجتمعات الإصداـ بيف القيّ التمثؿ في  سمبيٌّّدورٌّّليا

، ومف تمزؽ لميويّة الأصيمة، اختلبؿ في التوازف الاجتماعي القبميمف  هز ما أفر في الوافدة، و 
 ،واجتماعية ،لأوضاع في الدوؿ المستقمة حديثا وما تعانيو مف مشكلبت سياسيةاومف فساد 
 واثينغووفقا لرأي  الايجابيدور قفة وتبعيتيا لمغرب. أما الخبة الحاكمة المثّ النّ وديكتاتورية 

حقؽ السرد الإفريقي حضوره، ؛ فقد عمى الجسد كاف فائدة لمقمـ ف مصيبةما كافي أفّ يكمف 
ّالوعيّ تبعد أف  الشعور بضرورة  أمأزؽ الحضاري والتاريخي، وتعبلمفريقي وتفطف الإ حرر

ىذا في مرحمة ما قبؿ الاستقلبؿ، أما بعده فتمثؿ  ،العنؼ الثوري لمتّحرر مف قيود الاستعمار
نّما النّ حرير الأرض مف مغتصبييا لا يعني النّ بأفّ ت إدراكوّواعترافوفي  صر صر التاـ، وا 

لا يزاؿ حاضرا في كؿ تصفية العقؿ الاستعماري ودىاليزه الممتوية، الذي الحقيقي يكوف ب
زاوية مف الدوؿ المستقمة حديثا، متحكما في آماؿ شعوبيا وآفاقيا. وىذا لا يتـ إلا بمشاركة 

في نبذ ومحاربة مخططات الاستعمار ومثالبو، وفي الكشؼ  فريقي الحديثوائي الإص الرّ النّ 
الحروب الصميبية، عف وجوىو الخبيثة المتعددة التي تضع مع كؿ عصر قناعا جديدا، فمف 
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إلى الاستعمار الحديث، الى الاستعمار الجديد... تمؾ ىي الرؤية التي استقيناىا مف معالجة 
 .يّواثينغوّوتشينواّأتشيبيالمؤثراتّالاستعماريةّفيّرواياتّنغوغقضية 

وائي الإفريقي الحديث في إضافة لبنة بقراءة النص الرّ  بيذا نكوف قد أسيمنا لعمنا  
  بصفة خاصة. صغيرة في عالـ دراسة الأدب الإفريقي الحديث، وفي مكتبتنا الجزائرية

الات واسعة مجالات دراسة الأدب الإفريقي قديمو وحديثو مج بد مف التأكيد أفّ لاوفي الختاـ 
ا قاد والمترجميف الجزائرييف في أف ييتموا بيذارسيف والنّ قدميا لمدّ نوغنية، وأفّ الدعوة ممحة 

ش بأي دافع مف الدوافع، خاصة وأنّو يعوؿ عميو في تصفية يمّ يُ ولا ينبغي أف  الأدب،
 .استعمار العقؿ 
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 .1986، 1، سياسة وحضارة، طفريقياّالسوداءإ: (يوسؼ)روكز-
 .1965، الدار القومية لمطباعة والنشر، القاىرة، استعمارّإفريقيا (:زاىر)رياض-
 ، دار نيضة مصر لمطباعة والنشر،محمد غنيمي ىلبؿ /، ترماّالأد : (جاف بوؿسارتر )-

 .1990القاىرة، 
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، عالـ المعرفة، المجمس الوطني لمثقافة والفنوف قضاياّإفريقيا: (محمد عبد الغني) سعودي-
 .1980، 34والأدب، الكويت، العدد

محمد عناني، دار رؤية لمنشر / تالاستشراق،ّالمفاىيمّالغربيةّلمشرق،ّ: (إدوارد) سعيد-
ّ.2006، 1والتوزيع، ط

ّوالإمبريالية: (إدوارد) سعيد- ، 3كماؿ أبو ديب، دار الأدب، بيروت، ط /، ترالثقافة
2004. 

محمد عناني، دار الرؤية لمنشر والتوزيع، القاىرة،  /، ترالمثقفّوالسمطة: (إدوارد) سعيد-
 .2006، 1ط
  .2000 ،1فواز طرابمسي، دار الآداب، بيروت، ط/ ، ترخارجّالمكان: (إدوارد) سعيد-
منى  غساف غصف، مر// ، تر1993محاضرات ريث  -ّصورّالمثقف: (إدوارد) سعيد-

 . 1994أنيس، دار النيار لمنشر والتوزيع، بيروت، )د.ط(،
ّالإفريقي: (ووؿ)سوينكا- ّوالعالم ّوالأد  يريف مجمى، مر /، ترالأسطورة  /نسيـ مجمي وا 

 .2017اىرة، ، الق1، ط2530محمد عناني، المركز القومي لمترجمة، ع 
، أبو ظبي،  1سعدي يوسؼ، دار المدى لمثقافة والنشر، ط /، ترالمفسرون: (ووؿ)سوينكا-

1998. 
 . 1987)د،ط(،  عبد الكريـ ناصؼ، /، ترموسمّالفوضى: (ووؿ)سوينكا-
      مجموعة مف الاختصاصييف، مر/ أديب المجمي،  /، ترافريقياّوالثورة: (أحمد)سيكوتوري -

 .1986، 2ة الثقافة والسياحة والارشاد القومي، ط مطبوعات وزار 
ّبعدّالحداثة: (ستيوارت)سيـ- تاريخيا وسياقيا  - ، )الجزء الأوؿ(، ما بعد الحداثةدليلّما

 .2011مصر، ،1وجيو سمعاف عبد المسيح، المركز القومي لمترجمة، ط /تر ،-الثقافي
 .1971، 2، لبناف، ط، مؤسسة الرسالة لمطباعة والنشرنيجيريا: (محمود)شاكر-
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الييئة المصرية العامة  -دراساتّفيّعممّالانسانّالافريقيّ-افريقياّ: (عبد العزيز)شاىيف-
 . 2012 لمكتاب، )د. ط(، القاىرة،

 .1993 ، دار عالـ المعرفة، الكويت، )د. ط(،الأد ّالإفريقي: (عمي)شمش-
جاء النقاش، المجمس الأعمى / ر الذاتّوالآخرّفيّالروايةّالإفريقية،ّتحق: (إيناسطو )-

 .  2005، 1لمثقافة، القاىرة، ط
، الرواية في غرب إفريقيا، دار ابف رشد لمطباعة والنشر التابعّينيض: (رضوى)عاشور-

 .1980، 1بيروت، ط
ّالذاكرة: (رضوى)عاشور- ّصيادو ّالتطبيقي، ّالنقد ، 1، المركز الثقافي العربي، طفي

 .2001المغرب،
، دار عيف لمدراسات أد ّماّبعدّالاستعمارّونظريتوّالنقدية: (طمعت)لعزـعبد العزيز أبو ا-

 .2015، مصر، 1ط والبحوث الانسانية والاجتماعية،
ّالحداثة: (نعماف)عزي - ّبعد ّما ، دراسة في نص "سيمرغ" لمحمد ديب، منشورات رواية

 . 2013 ، الجزائر،1ط الاختلبؼ،
ّ: (غريفت)غاريث- ّالمزدوج ّالكتاب -المنفى ّفي ّثقافتينإة ّالغربية ّواليند / ، تر-فريقيا

، 1دار الثقافة، أبوظبي، ط - الكممة محمد درويش، مر/ سمماف داود الواسطي، دار
2009 . 

ّالّإ: (مارتف)غريف- ّالعشرينالرواية ّالقرن ّفي ّالامبراطوريةّنجميزية محمد  /تر (،)نكبة
 .2014 مشؽ،د ،1العبد الله، دار الفرقد لمطباعة والنشر والتوزيع، ط

 .1973، دار الثقافة، بيروت، الرومانتيكية: (محمد ىلبؿ) غنيمي-
، إشراؼ: داليا محمد ابراىيـ، دار نيضة مصر النقدّالأدبيّالحديث: (محمد ىلبؿ) غنيمي-

 .  2012، 10لمنشر، ط
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، 1فؤاد أيوب وسييؿ أيوب، دار التنوير لمطباعة والنشر، ط/ ، ترالأم: (مكسيـ) غوركي-
 .2007 ، بيروت2لبناف، دار الفارابي، طـ، 1983

ّبيضاء: (فرانز)فانوف- ّأقنعة ّسوداء ، تعريب/ خميؿ أحمد، دار الفارابي، بيروت، بشرة
 . 2004، 1، الجزائر، طANEPمنشورات انيب 

سامي الدّروبي وجماؿ الأتاسي، مر/ عبد القادر بوزيدة،  /تر معذبوّالأرض،: (فرانز)فانوف-
  .2004، الجزائر، 1، طANEPمنشورات آنيب 

 .1980، دار المعارؼ، القاىرة، 2، طمنيجّالواقعيةّفيّالابداعّالأدبي: (صلبح) فضؿ-
 .2004، 1، المؤسسة العربية لمدراسات والنشر، بيروت، طتمثيلاتّالآخر: (نادر)كاظـ-
ّالحديث: (لورانس)كورباندى كوديس- ّالإفريقي ّالأد  ّفي  ، دار الشؤوف الثقافيةدراسة

 . 1،1987ط العامة، العراؽ،
ّالإفريقي، ما :(دافيد)كوؾ- ّتحميمية الأد  منشورات وزارة  ىدى الكيلبني،ر/ ت ،دراسة

 .1،1989الثقافة، سوريا، ط
، 5أنيس زكي حسف، دار الأدب لمنشر والتوزيع، ط/ ، تراللا منتمي: (ولسوف)كولف -

 .2004 بيروت،
حمد شاىيف، مطبعة ابف خمدوف، دار المصير، حرب م/ ، ترقم ّالظلام: (جوزيؼد)كونرا-

 .2004)د.ط(،  دمشؽ،
ّكينيا،: (جومو)كينياتا- ّجبل ّمواجية  مر/ حسيف الحوت، يحي عبد العظيـ، /تر في

 )د.ط(، )د.ت(، مصر. 
ّالثقافي ة: (جورجلاريف )- ّواليوي ة /فريال ، تر-الحداثة وحضور العالـ الثالث -الإيديولوجيا

 .2002، 1مدبولي، القاىرة، طبنت خميفة، مكتبة 
ّالإفريقي: (مبايألوبشير )- ّالأد  ّفي ّوالدين ّالم غة ، دار جامعة إفريقيا العالمية قضايا

 . 1995 )السوداف(، ، الخرطوـ2لمنشر، مركز البحوث والترجمة، ط
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 )د.ط( الجزائر، مرزاؽ بقطاش، المؤسسة الوطنية لمكتاب/ تر ،الرواية :(جورج)لوكاتش -
1984 . 

ّالواقعية: (جورج) لوكاتش- ّفي نايؼ بمو، المؤسسة الجامعية لمدراسات  /، تردراسات
 .2006، بيروت، 1والنشر، ط

  .1988الحسيف سحباف، منشورات التؿ، الرباط، / ، ترنظريةّالرواية: (جورج) لوكاتش-
ّالاستعمار: )آنيا(لومبا- ّبعد ،  /، ترفيّنظريةّالاستعمارّوما دار محمد عبد الغني غنوـ

 .2007، 1الحوار لمنشر والتوزيع، سوريا، ط
ّوالاستعمار: (جيرار) ليكمرؾ- جورج كتورة، معيد الإنماء العربي،  /، ترالأنثروبولوجيا

 . 1982بيروت، 
ّالحداثةّ:(سيموف) مالباس-  ّبعد باسؿ المسالمة، دار التكويف لمتأليؼ والترجمة  /، ترما

 .2012سوريا،  ،1ط والنشر،
 ماّبعدّالحداثة(،ّ-ّالحداثةّ–تاريخّالآدا ّالأوروبيةّ)الواقعيةّالمؤلفيف:  مجموعة مف-

، منشورات الييئة العامة 2موريس جلبؿ ط /إشراؼ أنيؾ بونوا، دوسوسوا، غي فونتيف، تر
 .2013السورية لمكتاب، دمشؽ، 

 . 1977عمي شمش، دار اليلبؿ، / ، ترسبعةّأدباءّمنّافريقيا: (جيرالد)مور-
ّالحديثة: (روبرت)ىمفري- ّالرواية ّفي ّالوعي محمود الربيعي، دار المعارؼ، / ، ترتيار
 .1974، مصر، 2ط
عادةّبناءّالنظامّالعالمي: (صموئيؿ) ىنتغتواي- مالؾ أبو شييوة  /، ترصدامّالحضاراتّوا 

 .1999، ليبيا، 1محمد خمؼ، الدار الجماىرية لمنشر والتوزيع والإعلبف، ط 
 المغرب، ثائر ديب، المركز الثقافي العربي، دار البيضاء،/ ترثقافة،ّموقعّال: (بابا)ىومي-
 .2006 ،1ط



 ّّقائمةّالمصادرّوالمراجع

 

248 
 

يؤيؿ يوسؼ غزير، الموسوعة الصغيرة، دار  /، ترظيورّالروايةّالإنجميزية: (أيافوات )-
 .1980 الجاحظ لمنشر، بغداد،

ياسة،ّإعادةّإشراكّقضاياّالأد ّوالمجتمع: ( نغوغي)واثينغو- عيود  /تر، الك ت ا ّفيّالس 
 . 2020، 1بنت خميس المخينّي، دار الروافد الثقافية بيروت، ط

ّالعقل: (نغوغي)واثينغو- ّاستعمار  سعدي يوسؼ، دار التكويف، دمشؽ، /، ترتصفية
2011.  

 .2003، 1ط ، الشركة المصرية العالمية لمنشر، مصر، وايةّالسياسيةالرّ : (طو)وادي-
أحمد محمود، المشروع القومي  /، ترالتاريخّوالغر ّأساطيرّبيضاء،ّكتابة: (روبرت)يانغ-

 .2003، القاىرة، 1ط لمترجمة، المجمس الأعمى لمثقافة،
 
ّالمراجعّبالم غةّالاجنبية:ّ-3

- Armah, Ayi kwei : The Beautiful Ones Are Not Yet Born ,Boston, 
Houghton Mifflin,1968.  
-Arma, Ayi Kwei: Why Are We so Blest? New York Doubleday, 
1972. 
-Chinua Achebe :Hopes and Impediments, Selected Essays 
1965-87, Heinemann, paris, 1987. 
-Chinua, Achebe: Morning Yet on Creation Day, Education Book 
Ltd, Heinemann, London,1975.  
- Achille Mbembe : Sortir de la grande nuit, Essai sur L’Afrique 
Décoloniée, Edition La Découverte, Paris, 2010,2013. 



 ّّقائمةّالمصادرّوالمراجع

 

249 
 

-Daniele Stewart :le roman africain anglophone depuis 1965 
D’achebe à Soyinka, l’Harmttan, paris,1988. 
-Jaques Chevrier: littérature africain, Histoire et grands themes, 
Hatier, Paris,1990. 
-Jaques Chevrier: littérature négre, Armand colin,paris, 1984. 
-Jcqueline Bardophe:Ngugi wa thiong’o :l’hommeّ et l’ouvre, 
présence africaine, paris,1991. 
-Lilyan Kesteloot: Anthologie négro-africaine,  panorama critique 
des prosateur, poetes et dramaturge noires du20eme siecle, 
Marabout, Université,Gérard&c°,Belgique, 1967.               
 -Mphalele, Ezekiel: The Image of Africain, ed :praeger, New York, 
1962. 
-Ngugi wa thiong’o: Homecoming essays on African and cariban 
literature, culture and politcs, Heineman,London1972.  
-Ulrike Schuerkens : La Colonisation dans la Littérature Africaine, 
L’Harmattan, paris,1994.  
 

ّالمجلاتّوالدورياتّوالمقالات:ّ-3
ّالثقافية: (عبد الله) أبو ىيؼ- ّالتبعية  1الخميس ،2237 عجريدة الميداف الثقافية، ،نقد

  ـ.  2010جويمية، السوداف، 
ّالإستغرا : )جميؿ(لحمداوي ا- ّخدمة ّفي ّالاستعمار ، 12، مجمة الاستغراب،عنظرية

 .2018المركز الإسلبمي لمدراسات الإستراتيجية، بيروت،
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 المجمد الثاني، ،7ع ، مجمة التبيّف،السردّموضوعاّلمدراساتّالثقافية: (إدريس) الخضراوي-
2014.  

العلاقةّبينّالثقافةّالعربيةّّ-اتّالأفريقيةالحرفّالعربيّوالمغ: (يوسؼ) الخميفة أبي بكر-
، تونس،والثقافاتّالأفريقية ّ.ـ1985، ندوة المنظمة العربية لمتربية والثقافة والعموـ

ّالروائيةّفيّرواية: (بوشعيب)الساوري- ّالإفريقيةّوتأسيسّالكتابة ''كثبانّالن ملّّالحكاية
ّالسافانا'' ّأشيبيّفي ّالنيجيريّتشينوا الآداب والثقافات في  (12ندوات )، سمسمة لمكات 

افريقيا: خصائص وتقاسـ، جمعية تنسيؽ الباحثيف في الآداب المغاربي المقارف، جامعة 
 .ـ2010معيد الدراسات الافريقية، مطبعة المعارؼ الجديدة، الرباط،  محمد الخامس،

عو ّالتيّتحررتّمنّالاستعمار،ّكتابةّالضحي ة: (شيلب)العجيمي- صّالروائيّالنّ،أد ّالش 
، جامعة حمب، سوريا، مقاؿ منشور ضمف فعاليات وقائع المؤتمر الثالث لمبحث نموذجا

العمميّ في الأردف بعنواف النقد الثقافي ودراسات ما بعد الكولونياليّة، الجمعيّة الأردنية لمبحث 
  ـ.2007، الأردف،1ط العمميّ،

ّالمعاصر: (حسف)الغرفي- ّالإفريقي ّالشعر ّالروا-في ّنموذجاجيل مجمة دبي الثقافية، -د
 ـ.2012، 1،الصدى لمصحافة والنشر، ط57العدد 

، مجمة الآداب الأشياءّتتداعى،ّدراسةّفيّقصصّتشينواّأشيبي: (ليمى)المالح الصابوني-
 .ـ1984 اتحاد كتاب العرب، دمشؽ، ،39و38الأجنبية، العدد 

عة كمبريدج في النقد الأدبي، شعباف مكاوى، موسو  /: ما بعد الحداثة، تر(ووه)باتريشيا-
 ؾ.نوريس، نموولؼ، القرف العشروف المداخؿ التاريخية والفمسفية والنفسية، تحر/ ؾ.

ج.أوزبورف، مر واشراؼ/رضوى عاشور، المشرؼ العاـ/ جابر عصفور، المشروع القومي 
 .ـ2005 ، القاىرة،919ع ، 9، ج1لمترجمة، المجمس الأعمى لمثقافة، ط

، مجمة الساتؿ، كمية الآداب الأد ّالإفريقيّواشكاليةّالمصطمح: (د الرؤوؼعب)باكر السيد-
 ـ.  2008أفريؿ  ،4 عجامعة مصراتة، ليبيا،
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تجميات الخطاب ما بعد الكولونيالي في الرواية النسوية الجزائرية، مجمة قضايا : (نورة)بعيو-
 .ـ2017، جامعة البويرة، الجزائر،1، ع2، جالأدب

ّسعيدّ: (أحلبـ) بوعلبؽ-  ّ"إدوارد ّالدراساتّالثقافية ّمنّمنظور ّالنصوصّالأدبية تأويل
 . 2015ـ، 2 ع، مجمة فتوحات، أنموذجا"

ّالجديدة: (رضوى)شوراع- ّالطبقة ّالمثقفينّوانتيازية ّخيانة ، دار جماىيرّغر ّافريقيا،
 .ـ1976، مصر، 12، السنة 8ع الطميعة، 

شعباف مكاوي في موسوعة كمبريدج في النقد  ، ترجمةماّبعدّالكولونيالية: (فردوس) عظيـ-
القرف العشروف المداخؿ التاريخية والفمسفية والنفسية، تحرير: ؾ.نموولؼ،  -دبيالأ

شراؼ: رضوى عاشور، ج المجمس الأعمى  ،919ع، 9ؾ.نوريسف ج.أوزبورف، مراجعة وا 
 ـ 2005، 1لمثقافة، ط

، إيقاعات متعاكسة تفكيكية، ابةّالأدبيةرّالاستعماريّفيّالكتالمؤثّ : (رزاف)محمود إبراىيـ-
المجمة العربية لمعموـ الانسانية، مجمس النشر  قسـ المغة العربية جامعة البترا الخاصة،

 .ـ2009العممي جامعة الكويت، الكويت، 
فاتف مرسي، في موسوعة كمبريدج في  /، ترالحداثةّوالحداثي ةّوالتحديث: ( روبرت)ىولب-

ؾ.نموولؼ،  /العشروف المداخؿ التاريخية والفمسفية والنفسية، تحر القرف -دبيالنقد الأ
شراؼ: رضوى عاشور، ج /ؾ.نوريسف ج.أوزبورف، مر المجمس الأعمى  ،919ع، 9وا 

  .2005، 1لمثقافة، ط
 
 
 
 
 



 ّّقائمةّالمصادرّوالمراجع

 

252 
 

  الموسوعاتّوالمعاجم:ّ-4
ّالنّ  - ّفي ّكمبريدج ّوالفمسفيةّموسوعة ّالتاريخية ّالمداخل ّالعشرون ّالقرن ّالأدبي، قد

واشراؼ/رضوى عاشور، المشرؼ  جعةؾ.نوريس،ج.أوزبورف، مرا ، تحر/ؾ.نموولؼ،والنفسية
، 9،ج1جابر عصفور، المشروع القومي لمترجمة، المجمس الأعمى لمثقافة، ط/العاـ
 .2005، القاىرة،919العدد

طبعة موسعة، مؤسسة العربية لمدراسات  ،1، جموسوعةّالسردّالعربيعبد الله )ابراىيـ(: -
  .بيروت ،2008نشر، وال
ّالفمسفيةـ. روزفمت، وب.يوديف: - ، دار الطميعة، بيروت، الموسوعة ، ترجمة سمير كرـ
  .1981، 3ط

-Mongbeti et odiltobner :Dictionnaire de la négritude, édition  
l’harmattan paris,1989.                               
-Simon Gikandi: Encyclopedia of African Literature ,Routledge, 
London,2003.      
                                

ّالـــــــــرسائلّالجامعية:ّ-5
ّّ:(أحمد)مد أحمد بدرافحم- ّمسرحيات ّفي ّالسياسية ّونغوغيّإالقضايا ّحسين براىيم

ي الدراسات ، رسالة مقدمة لنيؿ درجة الدكتوراه الفمسفة ف-تحميمية-، دراسة نقديةواثينغو
 .2019،مصر -دراسات أدبية–الإفريقية 

ّالجماليةّإلىّ: (سميـ)حيّولة - ّالثقافيّفيّالخطا ّالمعاصرّمنّالقراءة استراتيجيةّالنقد
رسالة دكتوراه في قضايا الأدب و الدراسات  – القراءةّالثقافية،ّبحثّفيّالأصولّالمعرفية

 ،2جامعة الجزائر المّغة العربية،قسـ  إشراؼ وحيد بف بوعزيز، النقدية المقارنة،
 . 2013/2014الجزائر
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ّكولونيالية: سكينة(صراح )تممساني - ّبعد ّما ّمقاربة ّسيزير ّإيمي ، رسالة مسرحيات
، 2، جامعة الجزائر، قسـ المّغة العربية وآدابياوحيد بف بوعزيز شراؼدكتوراه، إ

2017/2018 . 
ندّالناقدةّ"غياتير"ّسبيفاك"،ّنحوّكتابةّآلياتّنقدّالخطا ّالاستعماريّع: (كريـ)ياسيف -

ّلمتابع ّجديد الياميف بف تومي، جامعة محمد لميف دباغيف  /إشرسالة دكتوراه،  ،تاريخ
 .2019/2020، 2سطيؼ

ّأتشيبيّ: (ىاجر)غاوي- ّلتشينوا "ّ ّالر احة ّ"مضىّعيد ّالإفريقية ّفيّالرواية ّوالآخر الأنا
 .2018-2،2017د، جامعة الجزائر، مذكرة ماجستير، إش/ حياة أـ السعأنموذجا

ّغابرييلّأوكاراّ)الصوت(ّصراعّالقبيمةّوالدولةّفيّالرواية :(مالؾ)برحاؿ- ، مذكرة ما لـ:
 .2015/2016، 2إش/ مميكة بف بوزة، جامعة الجزائر جستير،

 
- Salah Kaci-Mohamed: Influence and the Search for Creativity in 
Ngugi’s Fiction, thesis Submitted in Fulfilment, of the Requirements 
for the Doctorate in Literature , Supervised by Professor M’hamed 
Bensemmane,Department of English, Faculty of Arts and Languages, 
the University of Algiers 2, 2010-2011. 

 
ّلكترونية:ّإمواقعّّ- 6
 موقع الكتروني: ماتّعنّكينيامعموّفيد العظامي: -

://www.gdssa.gov.sa/home/index http   
ّالإفريقيىدى الكيلبني: - ّبالإفريقي-الأد  ّالعربي ّالأد  ّتواصل ّالعربي، ّغير ، الأد 

http://www.stooob.com.  
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 ،2013العرب، صحيفة وثينغو، نغوغي واحدة، لغة... المغات كؿ: الديف صلبح ىالة-
archive-https://alarab.co.uk/issue ، 

 طاس، حميدتر/ فوكو: ما ىي الأنوار؟ ميشاؿ-
://www.aljabriabed.net/1_10_table.htm http    

-Ngugi Wathiong’o : Decolonizing Our university 
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ّيشيبتتشينواّأّّمدونات:1ّّجدول

ّإلىّالم غةّالعربية النسخةّالمترجمةّّّّّّّ النسخةّالأصميةّبالم غةّالانجميزية

    
 

  

  

 

        

ّغيرّمترجمةّّّّ          
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ّمدوناتّنغوغيّواثينغو:2ّدولج

 النسخةّالمترجمةّإلىّالم غةّالعربيةّّّّّ النسخةّالأصميةّبالم غةّالانجميزية

  

 

         

ّلاّتبكّياّولديّّ              
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Chinua Achebeّّ-يتشينواّأتشيبّّّّّّّّّّّّّ 

نوفمبر  16مف مواليد  ،ىو رائد الأدب الإفريقي الحديث
، Ogidiفي إحدى قرى شرؽ نيجيريا تدعى أوجيدي ـ 1930

 -أمواىيا لمدرسة الإرسالية التبشيريةزاوؿ تعميمو في ا
Umuahia واصؿ حيث كاف يشتغؿ أبوه،  ـ؛1944حتى

 -دراستو في المدارس الحكومية حتى تخرج مف جامعة ابيدجاف
Abidgon وعمؿ بعد تخرجو الانجميزية والتاريخ والديف دارسا ،

وكمخرج  ـ،1957في الاذاعة النيجيرية كمنتج إذاعي سنة 
مناصب إلى الخارج. كما تقمد فيما بعد  لمبرامج الموجية

واشتغؿ أستاذًا زائرا في  ،أىمّيا رئيس مجلبت جامعية وثقافية حتّى ذاع صيتُوُ  ،مختمفة
 .الجامعات الأمريكية

منيا: الميدالية الوطنيّة النيجيرية  ،أدبيّة وفنيّة عالمية جوائزتحصؿ أتشيبي عمى عدة 
، كما تحصؿ 1971عف ديوانو "حذار يا أخ الرّوح" سنة وجائزة الكومونولث الشعريّة  ،للؤدب

شرفية فخرية مف جامعة )دار تموف( الأمريكية بالإضافة إلى ترشيحو لجائزة  ةعمى دكتورا 
بائعي الكتب و قررت رابطة ناشري  2002نوبؿ العالمية للؤدب أكثر مف مرّة، وفي سنة 
رفض أتشيبي كؿّ  ، كماالتّي تدعو لمتيدئة الألماف منحو جائزة السّلبـ مكافأة لكتابتو اليادفة

وعمى فساد الأوضاع السياسيّة بيا ثورة عمى الدّولة،  بمده نيجيرياالمنح المقدمة مف طرؼ 
 .CFRـ حيف لـ يقبؿ بجائزة الجميورية الاتحادية 2006وكاف ذلؾ سنة 

 سنة بعد اصابتو بشمؿ أقعده 83ـ عف عمر ناىز 2013توفي تشينوا أتشيبي سنة 
 الفراش، إثر تعرضو لحادث مرور.

 
                                                           

  أخذت المعمومات حوؿ الكاتب مفSimon Gikandi: Encyclopedia of African Literature ,Routledge, 
London,2003 
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ّأثارّأتشيبيّالأدبيةّوالفكرية:
كانت أعماؿ أتشيبي المعوؿ الذي ىدـ "جدراف السجف" كما وصفيا الزعيـ الجنوب الافريقي 

ّّنيمسف مانديلب، نذكرىا تباعا فيما يمي:

 الروايات:ّ-1

دراسة في ىذا كانت كميا محؿ ال –طيمة مشواره الإبداعي كتب أتشيبي خمس روايات 
 وىي: -البحث

 رواية الأشياء تتداعى Things Fall Apart 1958ـ 
 مضى عيد الراحة No Longer at Ease  
  رواية سيـ الله  Arrow of God   1964 
  رجؿ الشعب A Man of the People 1966ـ 
  كثباف النّمؿ في السافانا Anthills of the Savanna 1988ـ. 
 :القصةّالقصيرةّ-2

 يضة القرباف الب The Sacrificial Egg 1962 
    شيكي والنيرChike and the River 1966ـ 
    كيؼ حؿ النمر مخالبوHow the Leopard Got His Claws  1972ـ 
    فتيات في الحربGirls at War and Other Stories 1973ـ 
   الناي The Flute 1975ـ 
    الطبمةThe Drum 1978ـ 
   ةقصص إفريقية قصير African Short Stories 1984ـ 

 
 
ّشعرية:ّالدواوينّالّ-3
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 وقصائد أخرى  حذار يا أخا الروحBeware, Soul-Brother, and Other Poems 
 ـ1971

   عيد ميلبد بيافرا Christmas at Biafra, and Other Poems1973ـ 
 ""مختارات شعرية في ذكرى كريستوفر أوكيجبو :لا تدعو يموت 
 Don't Let Him Die: An Anthology of Memorial Poems for Christofer 

Okigbo  1978.ـ 
 مختارات شعرية مف شعر الإيبو""أوكاويتا :- Aka Weta: An Anthology of Igbo 

Poetry 1982ـ 
  المقالاتّوالكت ّالنقدية:-4

 مازلنا في صبيحة يوـ الخمؽ -  Morning Yet on Creation Day 
 ـ1975

 امشكمة نيجيري- The Trouble With Nigeria 1984ـ 
 ماؿ ومعوقات أ-Hopes and Impediments 1988ـ 
 الوطف والمنفى - Home& Exile 2000ـ 

ّ

 

 

 

ّ
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 ّ Ngugi Wa Thiong’oونغوغيّواثينغّّّّّّّّ

الكتاب البارزيف في الساحة الأدبية الإفريقية، مف يعد     
جانفي  5ـ، مف مواليد 2014والمرشح لجائزة نوبؿ سنة 

لعائمةٍ بكينيا  Limuru-ـ في بمدة تدعى ليمورو1938
فلبحية كبيرة، تتكوف مف أب وأربع زوجات وثمانية 

 James -. وقد كاف اسمو جيمس نغوغيوعشريف طفلب
Ngugi  ولكنّو غيره إلى واثيونغو، انطلبقا مف قناعتو

ّ.بضرورة العودة إلى الأصؿ الإفريقي

نتقؿ إلى نيروبي عاصمة كينيا حاليا، ثـ ادائي بمسقط رأسو، بتالإ تعميموبدأ واثينغو    
جامعة واصؿ دراستو ب. بعدىا ـ1958-ـ1954حيث زواؿ دراستو الثانوية فيما بيف سنتي 

الجامعة الوحيدة بإفريقيا الشرقية آنذاؾ.  ،بأوغندا Makerere University -مكيرييري 
يزي، قرأ كثيرا عف أعماؿ أدباء الانجميز، خلبؿ دراستو التي كانت أساسا في الأدب الانجم

سجموا حضورىـ في الساحة الأدبية أمثاؿ: تشينوا أتشيبي  ممفوتعرؼ عمى الأدباء الأفارقة 
 شغفو بالأدب الإفريقي.مف مما زاد  ..وووؿ سوينكا

ـ عاد إلى كينيا وعمؿ لفترة وجيزة في صحيفة كانت 1963بعد تخرجو مف الجامعة عاـ      
آنذاؾ في نيروبي، حيث نشر فييا عددا مف المقالات السياسية حوؿ قضايا مختمفة، تصدر 

انتقؿ ، ثاره السمبية عمى إفريقياآوىي مقالات في مجمميا تديف بشدة كؿ أشكاؿ الاستعمار و 
نغوغي بعد ذلؾ إلى جامعة "ليدز" بانجمترا ليحضر ديبموما في الأدب الانجميزي، فكانت لو 

مما ساعده عمى إعادة النظر في العديد مف  المزيد مف الأدباء والمفكريف؛فرصة الاحتكاؾ ب
ـ واشتغؿ أستاذا 1967إلى نيروبي سنة  ، بعدىا رجعفكار التي كاف يعتقد بياالمفاىيـ والأ

                                                           
  أخذت المعمومات حوؿ الكاتب مفSimon Gikandi: Encyclopedia of African Literature ,Routledge, 

London,2003p309,312,314   ومف الموقعو الرسميNgugi  Wa thiong’o.org 
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وشارؾ في إعداد  ،جامعة "مكيريري"درّس ب ـ1969محاضرا للؤدب الانجميزي، وفي سنة 
 لإفريقي.البرامج الخاصة بتدريس الأدب ا

بالولايات  North Western University -ـ إلى جامعة نورث وستيرف1970دعي سنة 
ـ عيّف مديرا لقسـ المّغة 1972المتحدة الأمريكية لتدريس الأدب الإفريقي، وفي سنة 

ـ سنة كاممة 1977سجف سنة  ـ.1971الانجميزية بجامعة نيروبي بعد أف عاد إلييا سنة 
 I Will Marry When I Want - سرحيتو "سأتزوج حينما أشاءدوف محاكمة بعد عرض م

 التي كتبيا بالمّغة المحمية، بعد خروجو مف السجف رحؿ إلى لندف واستقر ىناؾ.

أستاذًا زائراً للؤدب الإنجميزي والأدب المقارف في جامعة "يػاؿ"  أصبح نغوغي 
أستاذًا زائراً ، و ـ1992-ـ1989بالولايات المتحدة الأمريكية خلبؿ الفترة الممتدة ما بيف 

، ثـ بعد ذلؾ أستاذًا زائراً للؤدب في خمس كميات مختمفةي للؤدب الإنجميزي والإفريق
الإنجميزي والأدب المقارف ودراسات الأداء في جامعة نيويورؾ، كما عمؿ أيضًا أستاذًا لمغات 

 بكاليفورنيا. ـ، ثـ انتقؿ إلى جامعة إيرفايف1992-2002بمعيد إيريش ماريا ريمارؾ 

"دانياؿ أراب موى"  في منفاه طواؿ فترة حكـ ثاني الرئيس لدولة كينيا ظؿ نغوغي  
(Arap Moi Daniel والتي استمرت مف )وعشريف أربعة وبعد ، ـ2002ـ حتى عاـ 1978

ىوجـ مف قِبؿ  لكنّوـ، 2004وزوجتو إلى كينيا عاـ  اىا في منفاه، رجع نغوغيعاماً قضّ 
منذ تمؾ المحظة عاد إلى و  اُستأجِروا لاغتيالو، وقد نجا بأعجوبةٍ مف قبضتيـ،أربعة مسمحيف 

 أمريكا واستقر بيا، وىو حاليا يعكؼ عمى كتابة مذكراتو.

عمى سبع شيادات دكتوراه فخرية في الأدب مف سبع جامعات مختمفة.  حصؿ نغوغي
الاىتمامات؛ فيو روائي  وىو أيضاً عضو شرفي بالأكاديمية الأمريكية للؤدب، ومفكرٌ متعدد

 وكاتب مقاؿ، وكاتب مسرحي، وصحفي، ومحرر، وأستاذ جامعي، وناشط اجتماعي.
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  أثارّنغوغيّالأدبيةّوالفكرية:ّ-ّ

ومف . بالمّغة الانجميزية، ثـ انتقؿ إلى الكتابة بمّغة الكيكويوإنتاجو بغزارة نغوغي  تميز
 ما يمي: نذكرأىـ أعمالو 

ّالروايات:ّ-1

 ياّولديّلاّتبكي Weep not Child  1964 ـ، نالت ىذه الرواية جائزة "ميرجاف
 ـ. 1965سنة  داكار لمفنوف الزنجية"

 النيرّالفاصل - The River Between 1965 ـ 
 ّحبةّقمح-ّ A Grain of Wheat 1967.ـ 
 ّلقاءّفيّالظلام-ّ A Meeting in The Dark 1974. ـ 
 ّبتلاتّالدم-ّ Petal of Blood 1977ـ. 
   ّشيطانّعمىّالصمي-ّDevil on The Crossّ1980 ـ، كتبيا نغوغي بمغة

 الكيكويو المحمية "كايتانيموثارابانيني"، ثـ قاـ بترجمتيا إلى المّغة الانجميزية..
 ساحر الغراب - Wizard of The Crowّ2004 مف لغة نغوغي ـ، ترجميا

 ساد الدولة.خنوع المواطف وف ترويو  الكيكويو إلى المّغة الانجميزية،
 المسرحيات:-2

 ّالناسكّالأسود- The Black Hermitّ ـ، قدمت عمى المسرح 1968نشرت سنة
ـ، وىي قصة شاب يغادر قريتو لمواصمة تعميمو ودخولو الجامعة، 1962الأوغندي سنة 

 إلا أف شعوره بالواجب نحو قبيمتو يدفعو إلى العودة إلى قريتو ليقوـ بواجبو نحوىا.
 ّفيّمثلّى ّاليومغدا ـ، تصوّر ىذه المسرحية This Time Tomorrow 1970ّذا

حالة كينيا المزرية خلبؿ الفترة الاستعمارية، وما عانى منو الشّعب الكيني طواؿ فترة 
 الاحتلبؿ.

 ّكيماثي ّديدان  أحداثياـ تدور The Trial of Dedan Kimathiّ1977 محاكمة
الماوماو، وفييا أشاد نغوغي بتاريخ  حوؿ محاكمة "ديداف كيماثي" أحد أبرز زعماء حركة
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 كينيا، ونضاؿ زعمائيا الذيف تعرضوا لكؿ أنواع الاضطياد، والسجف مف قبؿ الاستعمار
 .البريطاني

 ّأشاء ّحينما كتبت بمغة كيكويو I Will Marry When I Wantّّسأتزوج
ذه شارؾ في تأليفيا الكاتب "نغوغى واميرى"، عرضت ى ـ،1982"نغاىيكانديندا" سنة 

ـ عمى مسرحٍ مفتوحٍ بالمركز التعميمي الثقافي لقرية كاميروثو، 1977المسرحية سنة 
 قدـ فييا نغوغي نقدا حاداولعب أدوارىا مجموعة مف عماؿ وفلبحي أىؿ ىذه القرية. 

 كاممة مدة سنة وسجنإلى  ، مما أدىمظمـ والتحيّز، وعدـ المساواة في المجتمع الكينيل
 دوف حكـ قضائي. 

 ّغنيّمنّأجميّأميMother,Sing For Me  ،"كتبت بمغة الكيكويو "مايتونجوغيرا
 ـ.1986سنة 

 القصةّالقصيرة:ّ-3

ّسريةّسوى مجموعة قصصية واحدة جمعيا تحت عنواف " لـ يكتب نغوغي      حياة
ـ، وىي 1975نشرت سنة Secret Lives, and Other Storiesّّ-وقصصّأخرى

  .كينيادولة ويف مختمفة تتناوؿ تاريخ عبارة عف مجموعة مف القصص بعنا

 المقالات:-4

 العودةّإلىّالوطن-ّHomecoming  ـ، وىي عبارة عف مجموعة 1972نشرت سنة
مقالات تتمحور أساسا حوؿ الأدب والثقافة والسياسة في كؿ مف افريقيا وجزر الكريبي، 

 في مجالو.فريقية ودور الأديب قد ركز فييا عمى ضرورة الاىتماـ بالثقافة الإو 
 ّك تا ّفيّمعتركّالسياسة-ّ Writers in Politis1981 ـ، وىي مجموعة مقالات

يطرح فييا عدة قضايا مصيرية وخلبصة تجربتو في التعميـ في جامعة "نيروبي"، 
 .ودخولو السجف

 ّالسجن ّفي ّكات  ّيوميات  Detained,Awriter’s Prison Diaryّ-ّالسجين،
  .ـ1978ـ إلى 1977ا خلبؿ فترة سجنو مف سنة ـ، وىي مجموعة مقالات كتبي1981
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 تصفيةّاستعمارّالعقل-ّDecolonising The Mindّ ،وداع نغوغي ىو عمؿ يمثؿ
 مثمما يصرح في مقدمة الكتاب. لمغة الإنجميزية،

 ّتحريكّالمركز- Moving The Center 1993 ـ، ويحتوي الكتاب عمى مجموعة
إلى  فيو نغوغي أىـ القضايا الثقافية، إذ يشير مقالات والمحاضرات التي يثير فييامف ال

 .ضرورة تحريؾ المركز إلى الابداع الحقيقي دوف عنصرية
 المذكرات:ّ-5

 دالنيضةّالافريقية:ّالأشياءّمنّالقديمّوالجدي- 
Some Thing Torn and New :An African Renaissance   نشرت سنة

 استعمار الحداثة. مناىضةره حوؿ ـ وىي مجموعة مقالات يعرض فييا نغوغي أفكا2009

  أحلامّفيّزمنّالحر-ّDreams in a Time of War  ـ، يجمع 2010نشرت سنة
 فييا الكاتب مذكرات طفولتو.

 فيّبيتّالمترجم-ّIn the House of Interpreterّ ـ يواصؿ 2012نشرت سنة
إلا أنّو  ،"بحلبـ في زمف الحر مقالو "أفيو نغوغي كتابة مذكرات طفولتو التي بدأىا في 

ـ، حيث عرفت 1955يركز بشكؿ خاص في ىذه المذكرة عمى فترة دراستو بالثانوية سنة 
 كينيا تغيرات سياسية واجتماعية عمى يد الزعيـ جمو كينياتا. 

ّكت ّالأطفال:ّ-6
أف يتعمّـ  بضرورةستة قصص للؤطفاؿ بمغة الكيكويو، وىذا إيمانا منو  كتب نغوغي    

لغتيـ الأصمية، وحرص عمى نشر ثقافة المجتمع الكيني لدى الأطفاؿ  الأطفاؿ الكينييف
عمؿ عمى ترجمة ىذه القصص إلى المّغة الإنجميزية، والتي نذكر منيا ما كما المتمدرسيف، 

 يمي:

 نامبانيني- Njamaba Nene  ـ.1983نشرت سنة 
 ّالطائرة ّوالحافمة  Njamba Nene naـ بالمّغة المحمية )1982نشرت سنة  نيني

Mbaathi I Mathaguتحت عنواف ـ1986( ثـ ترجميا إلى الانجميزية سنة (Njamba 
Nene and The Flying Bus) 
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 :مسدسّنامبانيني (Bathitooraya Njamba Nene سنة )ـ وترجميا إلى المّغة 1983
 (. (Njamba Nene’s Pistol ـ1988الإنجميزية سنة 

 ّ ّالتماسيح ّورئيس نشرت سنة  Njamba Nene na CibuKing’ang’l))نامبانيني
 إلى المّغة الانجميزية  توترجم ،ـ1986

 The Crocodile Chief and Nene Njamba  
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Abstract : 

 

      This study aims at highlighting the influence of Western 

colonialism on the African people, as it is depicted in the novels of 

two famous African writers, namely Chinua Achebe and Ngugi Wa 

thiong‟o, novels that deal with two important stages in the history of 

the African continent : colonialism and post-colonialism. 

      To achieve our objective, we have based our analysis on 

Cultural Studies referring mainly to postcolonial approach, the most 

adequate approach to uncover the harshness of colonialism as well as 

its psychological, social religious and cultural effects on the colonized 

Africans.  

     The aim pursued in this study is to reveal the flaws and tricks of 

Western hegemony and to prove that the West is still dominating the 

African continent, even after its alleged departure. 

         Accordingly, this doctoral thesis tackles a number of political, 

social and cultural issues that Ngugi and Achebe dealt with in their 

novels. These issues can be summarized in the following research 

questions: 

- What are the main means used by British colonialism to 

influence the Sub-Saharan African societies? 

- What are the effects of British Colonialism on the African novel?  

-  What are the literary devices used by Ngugi and Achebe to 

uncover the tricks used by Western colonialism to subdue the 

African man?  

- Has African literature embraced hybrid culture? Or has it rather 

contributed in purifying African culture from colonial influence? 
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The research ended up with the following results:  

- The colonization of Africa was motivated by material and moral 

ambitions which the Europeans endeavored to reach right from 

the beginning of their settlement in the continent through the 

spread of their institutions, such as missionary churches and 

educational schools which were meant to guarantee the 

submission of the colonized people to Western hegemony even 

 after their liberation from the shackles of colonialism. 

- Western colonialism had a direct influence on the birth of 

African nationalism which manifested itself in several 

movements, such as Pan Africanism, African Unity, Negritude 

and African literature in general.  

- The term “African Literature” reflects the colonialists‟ racist 

view, which was meant to classify African literature on an ethnic 

basis. 

- The modern African novel is known to have a Western shape and 

an African content. 

- The modern Anglophone African novelists have succeeded in 

depicting two real pictures of Africa: one before colonialism and 

the other after it, refuting the Western view of the „Negro‟ as a 

barbarian, uncivilized creature. 

- The influence of Western education is felt in its different shapes 

in the novels of Achebe and Ngugi. In addition to religious, 

educational and psychological influence, many European literary 

movements, mainly critical realism and socialist realism, 

dominated their novels. 

- Through their novels, Achebe and Ngugi succeeded in 

uncovering the different mechanisms of submission and control 

used by the colonialists to dismantle the infrastructure of the 

African society ideologically, socially and psychologically. 

- The novels of Achebe and Ngugi can be considered as political 

novels since they are dominated by the political concerns of the 

writers‟ countries (Nigeria and Kenya), mainly the kind of 

African leaders who descended to the political arena with their 

opportunistic and dictatorial background. 

- Despite the similarities between Achebe‟s and Ngugi‟s world 

views, we concluded that the writers‟ ideas diverged on many 
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issues because of the different kinds of education they received. 

While Achebe limited himself to denouncing the white man‟s 

civilizational mission in Africa, Ngugi has openly called for a 

peasant and proletarian revolution to free his people from 

colonial domination. 

Both Achebe and Ngugi succeeded in fictionalizing the history of their 

societies, in proving that African indepence is only a dream and in 

demonstrating the continuity of colonialism in post-independence 

Africa. 
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