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       ҧإن  ҧفرزت ̊دǫٔ ولاها الباح˞ون و النقاد لقضیة الإیقاعǫٔ همیة البالغة التيҡٔة مفاهيم تلخصت عند ا

الحداثیين عند تجاوزت دلالته ذߵ  ،والوزن و التخییل Եرة ǫٔخرىين ˊربطه Դ̥لحن و الغناء Եرة و التراثی

الإیقاع الشعري مف˗و˨ا ̊لى كل فغدا  ،فارتبط Դلصوت و المعاني و حتى بˆٔ˨اس̿س و مشاعر المتلقي

  .اءات المتلقيالتي تحكمها قر التˆؤیلات و التفسيرات 

الك̀ف̀ات، وǫٔصبح هاجس النقاد  ت˪دیدل  إشكال تحول إلى ǫٔن كان الإشكال في تحدید الماهیات فˍعد  

ٔو ما اصطلح ̊لیه ǫٔدوات الإبداع الشعري البحث عن قوانين و ǫ ، لشعریةԴرصد و تحلل ما يجعل من  التي˔

ҧ  "عمل ما عملا ǫٔدبیا، و ا كان الشعر هو التعبير Դلإیقاع عن عمق ǫٔسرار النفس وفق التجربة التي يخوضها لم

     .ق بين الشعري و اللا شعريلقدرته ̊لى التفری محور دراسة ǫٔي شعریة هو كان لا بدǫٔ ҧن ̽كون 1"الشاعر

في اخ˗یارԷ ࠀ كموضوع ̥߲راسة  كانت سˌˍا الشعریة هذه الهاߦ التي ǫٔ˨اطت Դلإیقاع ̡عنصر محرك ̥لعملیة   

ر الشعري و قدرته ̊لى اԶٕرة  فيها التي ˨اولنا بیان فا̊لیته و الكشف عن Զٓǫره الصوتیة و ا߱لالیة في التصو̽

شعراء الس̑یف̀ات  ا˭ترԷا߱راسة ولتتضح " شعریة الإیقاع " مذ̠رتناكان عنوان  ومن هذا المنطلق المتلقي،

ҧاء ߒٔنموذج يخدم وݨتناممثلين في المت̱بي و ǫٔبو فراس الحمداني و ا في الاˡٕابة عن ˓ساؤل حُشدت  لسري الرف

  :ࠀ العدید من البحوث و ا߱راسات

  ǫٔخرىصانعا لشعریة الشعر؟ ǫٔو بصیغة ̠یف ̽كون الإیقاع  ـ  

  ـ ما هي الخصوصیة الكام̲ة في الإیقاع والتي تصُيرِّ الߕم شعرا؟

                                     
  .445، ص1998،دار صفاء ̥ل̱شر و التوزیع، عمان، 1العربي،ط عبد القادر ف̀دوح، Գتجاه النفسي في نقد الشعرـ   1
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في Դلإضافة إلى رغب˖̲ا  ،لاخ˗یارهراسة Դلنقد اҡٔدبي كان ǫٔهم سˌب Գرتباط الوثیق لموضوع ا߱ ولعل    

 مس̑ته߶ و مس˖̲فذ دحض ما ˔ردد عند الك˞ير من ǫٔن العروض تخصص ˡامد لا ح̀اة ف̀ه و البحث ف̀ه

ة تبدǫٔ ب مجرد ˔كرار لما سلف فمهما ǫٔبحرت و ابتعدت تجد نفسك في فهو    ...). فعولن، مفاعیلن(˨لقة مفر̎

ا اخ˗ی    ҧمǫٔԷار  ҧ نˆتٔ عنهم ا߱راسات الحدیثة  م قامات Դسقة في Եريخ الشعر العربي،ات فҢٔنهّ لشعراء الس̑یف̀

، الشعر العمودي ԴلرԵبة و ˔كˍیل المبدعیقاع م إ اتهҨ ما یعرف بقصیدة النثر، و ت شعریة التي انهمكت Դٕثبا

   .هذا الحبل المنقطع بين ا߱راسات الإیقاعیة الحدیثة و درر الشعر العربيوصل  فحاولنا

كثيرا في بلورة ǫٔفكار هذه ا߱راسة  التي ǫٔفادتناسير في هذا البحث لولا ا߱راسات السابقة وما كان لنا ǫٔن ̮    

دیب و موس̑یقى الشعر لإˊراهيم ǫٔن̿س وقضاԹ الشعر المعاصر عریة لكمال ǫٔبو في الش: ̲ذ̠ر منهاو نضجها ف 

ها من لنازك الملاˁكة و كتاب اҡٔسس الجمالیة للإیقاع البلاغي في العصر العباسي لاب˖سام ǫٔحمد حمدان و ̎ير 

              . المراجع التي كانت عوԷ لنا

ه كان لابدّ من اعۡد  الحدیثة ˓س̑تدعي م̲اهج ةوҡٔنّ النظریة الشعری     ˨دیثة تخدم رؤیة الباحث لموضو̊

لنص الشعري ̥لوصول إلى تحدید شعریة تقوم ̊لى معطیات العلائق̀ة فلا ̥  كمنهج تحلیليالمنهج اҡٔسلوبي 

من  عناصر الإیقاع الشعري ߳ا ˨اولنا تقصيِّ  ،يمكن ̥لعنصر المفرد كالوزن ǫٔو القاف̀ة ǫٔن يمنح النص شعریته

افات و وزن و  ҧ  لق̲اعتنا...ǫٔلفاظحروف و قاف̀ة و ز˨ من المنهج  اس̑تفدԷ، كما ص بناء تحمࠁ ̊دة ǫٔسسبˆنٔ الن

لس̑يمیائي ̥لوصول إلى المعاني و ا߱لالات المنهج  ،و߱قة النتائج اعتمدԷاالتي یوݮ إیقاع النص الشعري به ا

  .الإحصائي
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 الشعریةالإیقاع و : ماهیة: بعنوانتمهیدي  تضمنت ا߱راسة ثلاثة فصول ̼س̑بقها فصل̊لى هذا اҡٔساس و   

ين و المصطل˪ بهذ̽ن فقد كان لابدҧ قˍل اخ˗بار ǫٔدوات الشعریة الحدیثة ̊لى إیقاع الۣذج من التعریف

ا الفصل اҡٔول فجاء بعنوان ҧمǫٔ،رٓاء النقاد في تحدید ماهیتهما ǫ ف̀ه شعریة الإیقاع الخارݭ وتناولنا: الوقوف ̊لى:  

  زنـ شعریة الو   

  ـ شعریة القاف̀ة 

اف و العߧ     ـ شعریة الز˨

  :ف̀ه لعدة نقاط ریة الإیقاع ا߱ا˭لي وا߳ي تطرق̲اشع: تلاه الفصل الثاني بعنوان

  شعریة التكرارـ  1 

  شعریة التصد̽رـ  2 

  شعریة ا߽اورةـ  3 

   شعریة التنغيمـ  4 

النظریة و تطبیقها ̊لى الۣذج الشعریة، فكانت ت߶ المفاهيم ل  لمدى اس˖̀عابنا كان الفصل الثالث اخ˗باراو   

، ةالبدایة مع مد˭ل یوضح ا߱ور ا߳ي لعبه بلاط س̑یف ا߱وߦ الحمداني في صقل هذه المواهب الشعری

ҧ  واف˗تحنا ҧ  وذج ҡٔبي فراس الحمداني وختمناǫٔنم ات المت̱بي ثما߱راسة بوا˨دة من س̑یف̀  اء، ثمبقصیدة ̥لسري الرف

 يخلو بحث من الصعوԴت التي زادتناولا  ،إ̦يها تمة جمعت ǫٔهم النتائج التي توصلناسة إلى ˭ابعد ا߱را ˭لصنا

  :إصرارا ̊لى مواصߧ العمل ولعل ǫٔهمها
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لٓیات الشعریةـ ˨داثة المنهج و  ǫ نموذج، ف˗طبیقҡٔمˍدعوها هذه لم ̼س̑توعب  قديمة ̊لى نماذج الحدیثة قدم ا

 ٓ ҡسطرا  ونلا ̽ك˗ب نهذا العصر ا߳̽ ̊لى عكس شعراءالباحث ذߵ،  لیات ف̀ه ظلم لإبدا̊اتهم إن لم یدركا

ُعرض    .تقˍࠁ ǫٔم ˔ردهǫٔ ̊لى قوا̊د النقد دون ǫٔن ی

المفاهيم و النظرԹت وا˨ترԷ  تضارԴ في تیة ˭لقالشعر موضوع الإیقاع و  ح وتحللـ غزارة المراجع التي ˓شر 

  .تجنبا للإطناب عن بعضها لفكرة ߳ا تغاضیناالمراجع لنفس ا ˔كرارا في بعض ، كما صادف̲اˆٔ˭ذا نبˆيهِّٔ 

ه ف̀ه فهو بفضل من الله و رحمت لإتمام هذا العمل، فما ǫٔصبنا ه لناوˡل حمدا كثيرا ̊لى إ̊انت مد الله عزҧ نحو  

ҧنا ˨اولنا و اجتهدԷ س̑نا، وحسˌ̲اوما كان ف̀ه من خطˆٔ فهو من ǫٔنف      . ǫٔن

ا߳ي كان نعم  ˊن یطو نلرحماعبد ا كتورا߱المشرف  ان لҢٔس̑تاذه الشكر و العرفمن توج̀ لنا خ˗اما لابدҧ و  

 ِّl   .ید العون لتخرج بهذا الشكل لنا هذه ا߱راسة ومدԷ  ҧ ̊لى إكمالشكر كل من سا̊ده، كما ̮ المو
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  : مد˭ل 

 الجمال و ، نميز من ˭لاࠀ بيني ̼سري في الكون یبعث ف̀نا شعورا فریدااغم ا߳ــــــو الت̲ Գ̮سˤامإنّ       

̦تمیيز بين م˗ناقضات ̊دّة فكل ظاهرة ̠ونیة لها إیقاعها  وԳضطراببين التوازن القˍح  ، ̮س̑تطیع بفضࠁ ا

ر فۤ ̊داه ، فالماءالخ ٔنغـیتصا̊د ب اص و المؤ̨ ǫ ح ــــــ˯ارا إلى السماء و یتراقص الس˪اب ̊لىԹام الر 

ا̊ات الكونیة الجمالي بمختلف الإیق هذا الإحساس ات ا̥لؤلؤ،̕اҡٔرض ̡حˍطر ̊لى ات الما˛ر ز˭ّ ـــــــلتت̲

 Էس̑تمتاع̼شعرԴ  یقلا یضاهیه إلاԴٕ ن "،اع الكلمة في قالب شعريـــــاس̑تمتاع الإ̮سانˁفالإ̮سان في جوهره كا

  .1"إیقاعي

فهو المحرك ا߳ي  ǫٔنّ الإیقاع مقوم ǫٔساسي ̥لجمال الشعري الحدیثة ̊لىوتتفق ا߱راسات القديمة و         

ٔثير ، هذا اҡٔ˭ير لا یتˆتىٔ في ǫٔي ˡ̱س ǫٔدبي إلا من جم   و معنى یع مكوԷته لفظا و بناءً يمن˪ه قدرته ̊لى التˆ

˔تمثل في وصل مكوԷت الخطاب بعضها  والعامل المو˨د لهذه المكوԷت هو الإیقاع ا߳ي ࠀ وظیفة مزدوˡة 

ٔثير في المتلقي ، ǫٔمّا وسائࠁ فكل  فالشعر هو التعبير Դلإیقاع عن "، و التلاؤم Գ̮سˤامما یوفر ببعض و التˆ

 2" عمق ǫٔسرار النفس وفق التجربة التي يخوضها الشاعر المرتبطة Դلحدث ا߳ي یلتحم مع هذه التجربة

فالشاعر إذن ̼س̑تطیع بقدرته الإیقاعیة تحویل ا̥لفظة من معناها الوضعي إلى معناها الشعري بعد ǫٔن ̽ربطها 

  .التي يخوضها  بتجربته

رٓاء و اخ˗لفت في تحدید و  هذه الهاߦ التي ǫٔ˨اطت بهذا المصطلح جعلته محل اهۡم الباح˞ين  ҡتعددت ا

تمتع الصغار  ة ̥لجمال ، فإنҧ نواح ̊دҧ "فإذا كان ̥لشعر ماهیته، ̼س̑ ǫٔسرعها إلى نفوس̑نا ما ف̀ه من موس̑یقى 

                                     

  .82:،ص2007، مركز دراسات الو˨دة العربیة ، بيروت ، 1، ط) دراسة في فلسفة الجمال في الوعي الشعري الجاهلي( هلال ݨاد ، جمالیات الشعر العربي ـ  1 
  .445:ص نقد الشعر العربي، النفسي في Գتجاهعبد القادر ف̀دوح ، ـ  2
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بين مصطلح الإیقاع و بين اҡٔ˛ر ا߳ي یتركه النص في المتلقي جعلنا نبحث الربط الواضح هذا  ،1"والكˍار بها 

لنتمكن من تحدید ماهیتها لهذه Գصطلاݮعن اҡٔصل ا̥لغوي و    .الكلمة 

  :ـ ماهیة الإیقاع1

  ٔ ǫ ̒لإیقاع ـ المفهوم ا̥لغوي ل:  

  .2"اء و هو ǫٔن یوقع اҡٔلحان و یب̿نهّاالإیقاع من إیقاع ا̥لحن و الغن" ˡاء في لسان العرب       

ناء وهو ǫٔن یوقعّ فالإیقاع إیقاع ǫٔلحان الغ "كما یتفق الفيروز Դǫٔدي في تعریفه للإیقاع مع هذا المفهوم      

الإیقاع مصدر ǫٔوقع النقر ̊لى الطبߧ Դٕتقان مع "ویعرّفه صاحب المرام في المعاني و الߕم ،3"ا ̱يهَ اҡٔلحان و یب 

     .4"اҡٔلحان  اҡٔصوات و

ا ǫٔي ـــــــــا ووقوع̓و م̲ه یقع وقع وقع ̊لى الشيء" نجد" عوقْ "وԴلرجوع إلى مصدر الكلمة ǫٔي        

التوق̀ع ،و مواقع الغیث مساقطه و یقال سمعت وقع المطر و هو شدة ضربه اҡٔرض إذا وبل و سقط

وݮ بمعنى ـــــــــكلمة یفمصدر ال ،5"بعضا و التوقع تنظر اҡٔمر اؤهــــــــــــخطابة المطر بعض اҡٔرض وإ ـــــإص

ٔثيرــــــــــــــاҡٔ˛ر و ال˗   . هو اҡٔ˛ر ا߳ي یتركه النص في نفس المتلقيإذن فالإیقاع  ،ˆ

  

                                     

ٔنجلو، مك˗بة 2طإˊراهيم ǫٔن̿س، موس̑یقى الشعر،: ینظرـ  1 ҡ7ـ  6ص ،1952، المصریة ا.  
  .263،ص 2005، دار صادر ̥لطبا̊ة و ال̱شر ، 4،ط5،لسان العرب ،ج)الفضل جمال ا߱̽ن محمد ˊن مكرم  وǫٔب(م̲ظور  اˊن ـ  2

  .998، ص1996،مؤسسة الرساߦ ̥لطبا̊ة و ال̱شر ، 5،ط،القاموس المحیط ) مجد ا߱̽ن محمد ˊن یعقوب(الفيروز Դǫٔدي ـ   3
  . 150، ص2000،دار الراتب ، 1مؤ̮س رشاد ا߱̽ن ،المرام في المعاني و الߕم ،طـ   4
   .261ص السابق، ،اˊن م̲ظورـ   5
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  :للإیقاع Գصطلاݮبــ ـ المفهوم 

في ˨د̽ثهم عن الشعر  ̽رد لمفقد ظلّ عند العرب مرتبطا Դلموس̑یقى و للإیقاع Գصطلاݮǫٔمّا المعنى       

یقول في تعریفه وده دون ǫٔن يميزه ̡عنصر مس̑تقل ، ˊن طباطبا إحساسا واضحا بوجإذ نجد ߱ى اِ  إلاّ Էدرا،

 ҧ ߔم م̲ظوم ˁԴن عن المنثور ا߳ي ̼س̑تعمࠁ الناس في مخاطباتهم بما خصّ به من النظم ا߳ي إن :"ه ̥لشعر ǫٔن

صحّ طبعه و ذوقه لم يحتج إلى  محدود فمنا߳وق ، ونظمه معلوم  ̊دل عن ݨته مجّته اҡٔسماع وفسد ̊لى

  انة ̊لى نظم الشعر Դلعروض التي هي ميزانه ، ومن اضطرب ̊لیه ا߳وق لم ̼س̑تفق من تصحی˪هــــــԳس̑تع

   .1"و تقويمه بمعرفة العروض والحذق به 

ن لم ̼س̑تطع توصیفها بدقة ̊برҧ حتى ،وجود قوة خف̀ة تتحكم بنظم الشعر هذا التعریف یلمح إلى            وإ

و سلامة الطبع  فالإیقاع عنده یقع وسطا بين دقة العروض في ميزانها، "صحّ طبعه و ذوقه" :عنها بقوࠀ

 .وا߳وق ǫٔو القدرة ̊لى الإبداع

و یعدّ الخلیل ˊن ǫٔحمد الفراهیدي ǫٔول من كتب في الإیقاع من العرب و من المؤسف ǫٔن ضاعت     

ҧ اته ̓مؤلف ن ٔ ҡ في النغم و الإیقاع ، و ّ ائي ǫٔن lحمد رǫٔ طُر ̊لم العروض یتوقعǫٔ ول من رسمǫٔ ینظر إلى الإیقاع  "هه

  . 2"دا˭ل هذا العلم في إطاره النظري ،إلا ǫٔنّ ̊لم الإیقاع حسب رǫٔیه ǫٔوسع و ǫٔشمل 

       Ҩلنظر إلى المفاهيم الشائعة في ذߵ العصر حول  وتعدԴ المصطلح فجمیعها لم وݨة النظر هاته م̲طق̀ة

  .تخرج عن ربط الإیقاع Դلموس̑یقى ǫٔو اعتباره مساوԹ لҢٔوزان 

                                     

  .09، ص 1982،دار الك˗ب العلمیة ، بيروت ، لبنان ،1، طنعيم زرزور: ، مراجعة،عیار الشعر ،تح عباس عبد السا˔ر محمد ǫٔحمد ˊن طباطبا العلويـ   1
ٔلحان بل: ینظر ـ  2 ҡوزان اǫٔ ، حمدǫٔ ائي l106، 105ص ،1999، دار الفكر، 1و توائم من القریض، طغة العروض ر.   
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" موس̑یقى الكˍير"، ویعرفه في كتابه  إلیناو یعتبر تنظير الفارابي ǫٔقدم وǫٔدق تنظير عربي للإیقاع وصل       

ٔنه  ف":بˆ ّ߱ ّ ǫٔ"  ٔǫیضا  ویعرفه "عبارة عن سلسߧ ǫٔزم̲ة یوضحها النقر ̊لى ǫߦٓ مجوفة كالطبل و ا ه نقߧ م̲تظمة ن

النغم ، ذوات فواصل و الفاصߧ هي توقف یواˡه ام˗داد الصوت ،و الوزن الشعري نقߧ م̲تظمة ̊لى  ̊لى

  1."̽كون ذߵ بحرف سا̠ن تحدث بوقفات Եمة لا إنماالحروف ذوات فواصل و الفواصل 

فقد ربط الفارابي بين الإیقاع و الموس̑یقى من ˭لال تعریفه وهذا لما كان شائعا عند العرب من غناء     

قˍة طویߧ شعرا فقد ظل الشعر العربي لح "عیون الشعر العربي " ̥لقصائد ،فقد وصفت ت߶ القصائد بˆنهٔا 

ا لا مقروء   . ̊لى ˨دِّ قول اˊن ˭߲ون كاتالسمع ǫٔبو الملن وقعه ̊لى النفوس واضح اҡٔ˛ر ف߳ߵ كا ،مسمو̊

ّل المؤلف "و ǫٔدرج السˤلماسي لفظة الإیقاع في س̑یاق ˨دیثه عن مفهوم الشعر ، فالشعر هو     الߕم ا߿ی

من ǫٔقوال موزونة م˖ساویة ،وعند العرب مقفاة فمعنى ̠ونها موزونة ǫٔن ̽كون لها ̊دد إیقاعي و معنى ̠ونها 

خٓر ، ومعنى قول منها مؤ  ̽كون كلم˖ساویة هو ǫٔن  ҡقوال إیقاعیة ، فإن زمانه مساو لعدد زمان اǫٔ لفا من

  2".̠ونها مقفاة هو ǫٔن ˔كون الحروف التي يختم بها كل قول منها وا˨دة

˪ا موس̑یق̀ا عند التراثیين فالإیقاع عنده یقع وسطا بين الوزن و التخییل ، وقد ظل هذا المصطلح مصطل    

  اــــــالموس̑یقى ǫٔساسه الشعر والصߧ الحميمة بين "الزمني من الموس̑یقى ، فهذه تنظۤ ̥لشق  ارهـــــԴعتˍالعرب 

و بعث  Գ̮سˤامو محورها انفعال ا߳ات الباطنیة و تˆثٔيرها في المتذوق فإذا كانت الموس̑یقى ˓سعى إلى  

وقد ǫٔدر̠ت العرب قديما ذߵ ...المتعة إلى النفوس،  الحق̀قة الشعریة تعمل ̊لى إد˭ال فإنالرا˨ة و المتعة ،

                                     

  .85،86ص، ̥لطبا̊ة و ال̱شر، القاهرة ب العربيتخش̑بة، دار الكاغطاس عبد الماߵ :تح،یقى الكˍيروس̑ المالفارابي ، ـ 1

  . 218،ص  1980،،مك˗بة المعارف ، الرԴط 3̊لال الغازي ،ط: السˤلماسي ǫٔبو محمد القاسم ،المنزع البدیع ،تح ـ  2
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روح النغم الموس̑یقي فۤ یبعثه في المتلقي من ˊ قي ما یوݮ Դهۡࠐمولعل في ربطهم بين الصوت ومدلوࠀ ا߳و

 ى،  فالشعر و الموس̑یق1".مات لیترجم مشاعر ا߳ات المبد̊ةم˗عة من ˭لال تعبير لحني یو˨ده إیقاع الكل

ٔنه في الموس̑یقى ̎ایة في ذاته بۣ̿ ̽رتبط الصوت في ب̱̀ة ا̥لغة یلتق̀ان في مادة الإیقاع التي هي ال ǫ ّ صوت إلا

  .ممّا یفرض ̊لى الوزن نظاما متميزا یبعده عن طبیعة الإیقاع الموس̑یقي  ش̑تىبعلاقات ذات ǫٔبعاد الشعریة 

القول  شائعة في مختلف الف̲ون و ل̿س في الموس̑یقى فقط ويمكنـ إن صح ذߵ ـ  ̎ير ǫٔنّ الإیقاع ظاهرة    

  . بمظاهرها ا߿تلفةǫٔنه بمعناه العام ـ كتنظيم ̥لعناصر ـ يمكن ǫٔن ̽كون ˭اصیة جوهریة في الحیاة 

لا  "قول ˨ازم القرطاجني ا߳ي ̽رى ǫٔنهعن الإیقاع عند التراثیين العرب ˨دی˝̲ا به نختم ˭ير ما و        

ٔثير من ˔را̠ب جزئیات عن ˓س̑تߴ عبارة و لا ˓سُمج ˆنٔ یؤ˭ذ اصرها ا̥لسانیة المد̎د̎ة ̥لحس بǫٔخرى إلا بتˆ

 Ҩوقع منها  الߕم من كل مˆٔ˭ذ حتى ̽كون كلǫٔ خفّ ̊لى النفس وǫٔ دا بعیدا من التكرار ، ف̀كونˤمس̑ت

تّ ̊لیه  ه̀ـــــˆتٓارات و ـــــــیف العˍیق˗در ̊لى هذا بمعرفة ̠یف̀ات تصر  بم˪ل القˍول و   ˔رت̿بها و ˔رت̿ب ما دل

و ˉسر̊ة الت̱ˍه ̥لموضع ا߳ي تطابقه العبارة من الوزن في .......اتها و ش̑تى مˆٓ˭ذها و البصيرة بضروب ˔ر̠یب

˔رت̿ب الحركات و السك̲ات ف̀طبعها في ذߵ الموضع و یصلها بما قˍلها ˊزԹدة ǫٔو نقص ǫٔو إبدال ǫٔو ̎ير 

̽تميز  .2"ذߵ ط بين ̽رب فقد اس̑تطاع ǫٔن ،عمن س̑بقوه هذا الفهم ا߱ق̀ق و الواعي عند القرطاجني جعࠁ 

ٔثير في المتلقي ــــــــــعناصر ا̥لغة فلا تتحقق الغ ا̮سˤاممع ضرورة  ،الإیقاع و الوزن و التخییل ایة وهي التˆ

مع ما قˍلها و ما بعدها ج̀دة  و مداعبة مشاعره إلا في إطار العلائق̀ة فلا وقع ̥لكلمة إلا إذا كانت ̊لى ̊لاقة

.  

                                     

  .446عبد القادر ف̀دوح ،الإتجاه النفسي في نقد الشعر ،صـ   1
ٔدԴء،تح الحسن ˨ازم  ǫٔبو: ینظر ـ   2 ҡة ،دار الغرب الإسلامي ،ص:القرطاجني ، منهاج البلغاء و سراج اˡ17محمد الحب̿ب ˊن خو.  
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راسة الإیقاع اتجاهات مختلفة في تحدید مفهومه ، فيرى كمال ǫٔبو دیب وقد كان ̥لباح˞ين المعاصر̽ن في د    

 ّ الفا̊لیة التي تنقل إلى المتلقي ذي الحساس̑یة المرهفة الشعور بوجود حركة دا˭لیة ذات ح̀ویة م˗نام̀ة  " هǫٔن

،تختلف ر̠یة خصائص معینة ̊لى عناصر الك˗ߧ الح إضفاءتمنح التتابع الحركي و˨دة نغمیة عمیقة عن طریق 

الإیقاع بلغة الموس̑یقى هو الفا̊لیة .....حركة م˗نام̀ة يمتلكها ال˖شكل الوزني  إذن، الإیقاع تبعا لعوامل معقدة

التي تمنح الحیاة ̥لعلامات الموس̑یق̀ة المتغا̽رة التي تؤلف ب˖˗ابعها العبارة الموس̑یق̀ة ، و اس̑ت˯دام لغة الموس̑یقى 

النظریة ̊لى تفهم طبیعة الإیقاع الشعري عوԷ ̠بيرا  الموس̑یقى  ǫٔن تعُينهنا ذو فائدة ̠بيرة و يمكن في الواقع 

ذا اس̑ت˯دمت معطیاتها بحذر و دون تعسف ǫٔو قسر ̥لشعر نفسه   .1"وإ

ّ  ،˄ا يمكن ǫٔن نلاحظه مجسدا في النصاع ل̿س ش̿ ـــــإنّ الإیق       ه شيء ̎ير ملموس ̮س˖شعر وجوده إن

ّ ̕ا̊لیته̕امى فـــــو حركة دا˭لیة تت̲إحساس̑نا هˊرهافة  ҧصه الراا بفضل اҡٔوزان ،إن   بط ا߳ي یصل المتلقي Դلن

و ̼شترك في فا̊لیته مع الإیقاع الموس̑یقي فقد كان لهذا اҡٔ˭ير دور فعال في فهمنا للإیقاع الشعري لكن ضمن 

  .ضوابط فلكل مجاࠀ و عناصره

  :هماركيزتين ǫٔساس̑ی˖ين  ̊لىǫٔن̿س وم الإیقاع الشعري عند إˊراهيم ویق 

  .المقاطع وتوا̦يهاا̮سˤام ـ  1   

  )التنغيم(ـ مرا̊اة النغمة الموس̑یق̀ة الخاصة عند الإ̮شاد 2  

ف˗تملكه مشاعر الحزن ح̲̀ا فإذا توفرت هاԵن الركيزԵن اس̑تطاع النص الشعري الس̑یطرة ̊لى      ا̕لمتلقي ، 

                                     

  .231، 230،ص  1974،دار العلم ̥لملایين ، بيروت ، 1كمال ǫٔبو دیب ،في الب̱̀ة الإیقاعیة ̥لشعر العربي ،طـ  1
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الكمال الموس̑یقي في نظر إˊراهيم ǫٔن̿س ف ، 1" .يرا لمعاني النصو ا̦بهˤة ح̀نا ǫخٓر و الحماس ǫٔح̀اԷ ویصبح ǫٔس 

  .الشعریةالمقاطع و النغمات Դلإضافة إلى إبداع ا߿یߧ  هو في توالي

الإیقاع ̎ير الوزن ، وكثيرا ما یتعارض الإیقاع و الوزن بحیث  ":إلى ǫٔنّ  إسماعیلو ذهب عز ا߱̽ن   

قلیل من الشعر هو ذߵ ا߳ي يخرج ̊لى صورة الوزن و اҡٔم˞ߧ یضطر الوزن إلى كثير من التغیيرات ، و 

كثرها ح̀ویة هي ت߶ التي تتوازى فيها حركات الإیقاع  ٔ ǫ لمعنى وԴ بیات الشعریة ام˗لاءҡٔكثر ا ٔ ǫ ّنǫٔ كثيرة ،̊لى

̥لغة  ول̿س كل ارتباط بين اҡٔلفاظ یصنع شعرا يحقق كل الإمكانیات الشعریة.......و الحركات العملیة  الموح̀ة

   .2"ما لم ̽كن إیقاعیا 

ǫٔنّ التلو̽ن الصوتي الصادر عن  جرس اҡٔلفاظ المس̑تعمߧ هو جوهر الإیقاع ، و هو  هذا التعریف یعتبر   

  .فهو ̊لى ǫٔهمیته یظل جزءا من كلفقط مفهوم اق˗صر الإیقاع ̊لى الجانب الصوتي 

ا ما عن نظرة التراثیين ، فهؤلاء ربطوا الإیقاع  والملاحظ من نظرة الحداثیين       إلى الإیقاع ǫٔنها تختلف نو̊

، إلا ǫٔنّ الحداثیين تبلورت دلالته عندهم وس̑یقى و ǫٔح̀اԴ Էلوزن و التخییلفي ǫٔ̎لبه Դ̥لحن و الغناء و الم

  .لتتˤاوز ذߵ وصولا إلى الصوت و المعاني و ربطه حتى بˆٔ˨اس̿س و مشاعر المتلقي

اش̑تق المفهوم الغربي "قد ف الإیقاع،و لا یفوتنا الإطلاع ̊لى وݨة النظر الغربیة حول مصطلح         

، ثم تطور معناها بتطور العصور 3"من ˡذر لغوي یوԷني یعني التدفق و الجرԹن ) Rhythm(للإیقاع 

                                     

  .12ـ11ص ،إˊراهيم ǫٔن̿س ، موس̑یقى الشعر: ینظر  ـ 1
  .306، 305، ص 1992عز ا߱̽ن إسماعیل، اҡٔسس الجمالیة في النقد العربي، دار الفكر العربي، القاهرة ، ـ  2
  .74هلال ݨاد ، جمالیات الشعر العربي ، صـ   3
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دج فقد ǫٔرجع یلر ǫٔمّا ̠و . الفر̮س̑یة المعبرة عن المسافة الموس̑یق̀ة ) Mesure(حتى ǫٔصبحت مرادفة لكلمة 

  :الإیقاع إلى ̊املين 

  .التوقع الناشىء عن ˔كرار و˨دة موس̑یق̀ة معینة ف̀عمل ̊لى ˓شویق المتلقي :  ـ ǫؤلهما      

ةٔ ǫٔو خ̀بة الظن التي ت̱شˆٔ عن النغمة ̎ير المتوقعة التي تو߱ ا߱هشة ߱ى المتلقي ، ǫٔي :  ـ و Զ̯يهما      ˆˡالمفا

لٓف من الع̲ ٔو العنصر الشكلي المفرد بل یتو߱ عن ̮س̑یج م˗ˆ ǫ نّ الإیقاع لا یتو߱ عن الصوت الوا˨دǫٔاصر ـــــ  

   .1"و لهذا  لا يمكن ǫٔن  یصنف ǫٔو یقاس ҡٔنه حركة الشعور في ˡ̿شانه 

ٔن زو یعرفه ری˖شارد     ش̑با̊ات و Գخ˗لافات و المفاˡˆتٓ التي هذا ال̱س̑یج من التوقعات و Գ " :هبˆ

فالإیقاع عند ̠ولردج وری˖شارد ل̿س جزءا من طبیعة اҡٔصوات نفسها و إن ̮سˌ̲اه  ، 2"يحد؝ا تتابع المقاطع 

نماّ هو نتاج لحركة الشعور في ˡ̿شانه ف˗صبح الكلمات ǫٔوعی   .  ة ̥لمشاعر المتدفقة إ̦يها وإ

ٔوتلإیقاع الشعر ̡عزف ̊لى  إدمانویˆتئ تعریف           ǫ̔داة الخ"اع  عنده هوــــــار القلب ، فالإیقҡٔاصة ̕ا

خضا̊هالتي ̼س̑ت˯دࠐا الشاعر في الس̑یطرة ̊لى الحس ،  لمش̑ی˃˗ه ،كما یفعل المنوم المغناط̿سي ، عندئذ  وإ

عما يجب ̊لیه یتكون الجو الشعري الخاص ا߳ي یلتقي ف̀ه الشاعر Դلقارئ، و ا߳ي ̽كشف ف̀ه الشاعر 

˨لم ǫٔو مزاج ǫٔو رؤԹ ̠بيرة ǫٔو صغيرة من رؤى التجربة التي تمّ التعبير عنها ˊكل الحیل  إنّ القصیدة قوࠀ،

  .3"ا الشاعر الموس̑یق̀ة التي يملكه

                                     

  .21،ص  1997، دار القلم العربي ،  1،ط ǫٔحمد عبد الله فرهود: اب˖سام ǫٔحمد حمدان ، اҡٔسس الجمالیة للإیقاع البلاغي في العصر العباسي ، مراجعة ـ    1
  . 62،ص 1983،م̱شورات دار الحوار ، اللاذق̀ة ،سورԹ ، 1سلوم Եمر ،نظریة ا̥لغة و الجمال في النقد العربي ، طـ    2
ٔدبي ،الشركة المصریة العالمیة ̥ل̱شر ،لونجمان ،ط:نقلا عن  ـ   3 ҡ61، 60،ص  1996، 1نˌ̀ل راغب ، موسو̊ة الإبداع ا .  
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ّ ̮س˖شعره في كل كلمة من هذا التعریفالإیقاع معنى         يجذبك دون ǫٔن ˓شعر، ی˖سلل إلى  ه، إن

  .̽ریديجع߶ ملكا ̥لنص یفعل بك ما  الخوف، إنهمشاعرك لیثير الحمیة و الحماسة ǫٔو یبعث الرهبة و 

وبهذا التعریف نختم ˨دی˝̲ا عن مفهوم الإیقاع الشعري ا߳ي تعددت دلالاته و توسعت عند الحداثیين        

ٔو الغرب فلم تعد مق˗صرة ̊لى الإیقاع الموس̑یقي ǫٔو الوزن و التخییل كما هو الحال عند  ǫ سواء من العرب

رة في المتلقيشعري التراثیين العرب ، بل شملت ǫٔدق العناصر و الجزئیات المكونة ̥لنص ال  ، فˆصٔبح والمؤ̨

ٔ  الإیقاع الشعري مف˗و˨ا ̊لى ،وكان نتاج هذا اخ˗لاف القراءات كمها ویلات و التغیيرات التي تح كل التˆ

 وˡد هذا التقس̑يم وǫٔخرى دا˭لیة ونحن نعي ج̀دا ǫٔنّ  ǫٔنّ الإیقاع یقوم ̊لى جوانب ˭ارج̀ة Գخ˗لاف

  .تت˪د كل عناصره و تندمج لا إیقاع إذا لمف  فقط، ل̿سهل اҡٔمر ̊لى الباحث

ٔقسام الإیقاع  ـ 2  ǫ:  

ٔنّ ǫٔهم ما يميز الشعر إیق           ǫ نّ  ا̊ه ، إلاّ ̓اتفق القدماء و المحدثون من ̊لماء العربیة ̊لىǫٔالقدماء  نظرة

في  و الߕم الموزون المقفى و هذا ما يميزهفالشعر ه القاف̀ة،لمفهوم الشعر جعلته مقصورا ̊لى الوزن و  منهم

ٔخرةنظرهم عن النثر،و اخ˗لفت  فلاحظوا في الشعر ǫٔمورا ǫٔخرى  بعض الشيء نظرة النقاد في العصور المتˆ

واضح ̥لشعر ǫٔدى إلى ̮شوء ˡدل حول ̠ون هذا التبا̽ن في تحدید مفهوم . ̊برّوا عنها Դلصور و اҡٔخ̀ߧ

و كان اҡٔلفاظ هي مكونه الرئ̿س ،و جرس ǫٔم ǫٔنّ الصور و اҡٔخ̀ߧ  یقاع الشعرلإ الوزن و القاف̀ة هي ǫٔساس 

ٔنّ  ǫٔهم بند فيها ،لا بدّ من وجود اتفاق̀ه سلام لفك النزاع ǫ : الإیقاع الشعري قسمان، إیقاع ˭ارݭ ركيزته

  . اҡٔوزان و القوافي و إیقاع دا˭لي تمثࠁ همسات اҡٔلفاظ و ǫٔنغام البدیع
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    ٔǫ قاع الخارݭ̓ـ الإی :  

            Ҩفي صنع الهیكل الإیقاعي الخارݭ،فالوزن عند  العناصر الهامةالوزن و القاف̀ة من كل من  یعد

 ؤ˛رلوس̑یߧ التي تمكن الكلمات من ǫٔن یالشكل المعقد الخاص ̥لتتابع الإیقاعي الزمني، وهو ا "ری˖شارد هو 

كبر نطاق ممكن و یتابع قائلا  بعضها ٔ ǫ خٓر ̊لى ҡٔلف "في البعض ا فالوزن یضیف إلى مختلف التوقعات التي یتˆ

      .1"منها الإیقاع ̮سقا ǫٔو نمطا زم̲یا معینا 

كما نجد ضیة ˡامدة،و یبعث فيها الحیاة، إنّ هذا المفهوم ینصف اҡٔوزان التي ظلت مجرد هیاكل عرو      

ُ یالشاعر الإنجليزي ̠ولر  ٔثيره في م دج في تحدیده ̥لوزن ̽ نزع إلى فالوزن ی"شاعر المتلقي  ركز ̊لى فا̊لیته و تˆ

زԹدة الحیویة و الحساسة في المشاعر العامة و في Գن˖ˍاه و يحدث الوزن هذا اҡٔ˛ر عن طریق اԶٕرة ا߱هشة 

   2."من وقت إلى ǫخٓر وعن طریق إش̑باع رغبة Գس̑تطلاع Եرة و اԶٕرتها Եرة ǫٔخرى

هذا الت˪دید الس̑یكولوݭ ̥لوزن نجده كذߵ عند إˊراهيم ǫٔن̿س في كتابه موس̑یقى الشعر فيرى ǫٔنه إذا     

كانت ̥لشعر نواح ̊دّة ̥لجمال فإنّ ǫٔسرعها إلى نفوس̑نا ما ف̀ه من جرس اҡٔلفاظ و ا̮سˤام في توالي المقاطع و 

 ̼ س̑تمتع الصغار و الكˍار بما في الشعر ˔ردد بعضها بعد قدر معين منها ، و هو ما ̮سمیه بموس̑یقى الشعر ، و 

 .3"ما ف̀ه من جمال اҡٔخ̀ߧ و الصور من موس̑یقى ، ویدرك الطفل ماف̀ه من جمال الجرس قˍل ǫٔن یدرك

الطفل جزء من نظام الكون  "و̼س˖شهد إˊراهيم ǫٔن̿س بعلماء النفس ا߳̽ن یعزون م˞ل هذه الظاهرة إلى ǫٔنّ 

ة م̲تظمة م̱سجمة ، فلا غرابة ǫٔن يمیل الطفل إلى كل ما هو م̲تظم العام ، ا߳ي تبدو كل مظاهره الطبیعی

                                     

ٔدبيـ   1 ҡ66،ص  نˌ̀ل راغب، موسو̊ة الإبداع ا .  
  .67صنفسه، ـ   2
  .7ـ6، صإˊراهيم ǫٔن̿س ، موس̑یقى الشعر: ظرینـ   3
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ҧ  ،1"م̱سجم من الߕم  ٔبصار إن ҡذٓان و ا ҡول ما یطرق اǫٔ ه إذن العنصر ذو الفعالیة في الإیقاع الشعري فهو

    .و المشاعر

ٔثير  هي إنّ ˭اصیة التوقع التي تميز اҡٔوزان كانت     فالߕم الموزون ذو النغم الموس̑یقي یثير ف̀نا  "مˍعث التˆ

ان˖ˍاها عجیبا و ذߵ لما ف̀ه من توقع لمقاطع ˭اصة، ت̱سجم مع ما ̮سمع من مقاطع لتتكون منها ت߶ السلسߧ 

السلسߧ عبارة عن مقاطع ǫٔو و˨دات و   2".عن مقای̿س اҡٔخرىالتي لا ت̱ˍو إ˨دى ˨لقاتها  المتصߧ الحلقات

بغض النظر عن ق̀اس كم كم التفاعیل مجتمعة  "تفعیߧ ǫٔهم و˨دة ˓شكل اҡٔوزان فالوزن هو إیقاعیة ،وتعد ال 

  3."كل مقطع 

و˭ير ما نختم به ˨دی˝̲ا عن اҡٔوزان ودورها في ˓شك̀ل الإیقاع الشعري ˨دیث إˊراهيم ǫٔن̿س في كتابه      

و ǫٔهل  لبدائیينا ǫٔشعاراه في ̯رى موس̑یق مقفى،م̲ذ القدم موزوԷ  فالشعر ˡاءԷ ":یقول الشعر،موس̑یقى 

عون ǫٔنّ ثم یوˡه ˨دیثه إلى من یدҧ  "و̼س̑تمتع بها هؤلاء و هؤلاء و يحافظ ̊ليها هؤلاء و هؤلاءالحضارة 

و ":ف̀قول الشعر ̼س̑تطیع ǫٔن یت˯لى عن موس̑یقاه الممثߧ Դلوزن و القاف̀ة إذا ˓ش̑بع Դلصور و اҡٔخ̀ߧ فقط

ر،  لی˪اول النقاد إذن ما شاءت لهم المحاوߦ التف˗̿ش عن كل ǫٔسرار الشعر،و لیصوروها لنا ما شاء لهم التصو̽

من م˞ل هذا ̊لما ǫٔو ف̲ا  لیؤلفواو لیكشفوا لنا عمّا قد ̽كون ف̀ه من ǫٔخ̀ߧ واس̑تعارات و˓شˌ̀ه ومجاز و 

ّ ̥لناس ، ̎ير ǫٔن ّ یقرنوها ˉشيء ǫخٓر قا نطمع منهم ǫٔن یضعوا موس̑یقى الشعر في محله̓  یعثروند ا اҡٔسمى وǫٔلا

                                     

  . 7، صإˊراهيم ǫٔن̿س، موس̑یقى الشعر ـ 1 
    .11نفسه ،ص ـ   2
  .13،ص2007، 1827، العدد) الإیقاع مد˭ل منهجي ߱راسة الشعر الحداثي( ̊ادل بدر ، مجߧ الحوار المتمدنـ   3
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ٔو یتعثرون في البحث عنه و  ǫ شعارҡٔفل̿س الشعر في الحق̀قة إلا ߔما موس̑یق̀ا  التنق̀ب،̊لیه في بعض ا

   1".تنفعل لموس̑یقاه النفوس و تتˆٔ˛ر بها القلوب

یت˪د مع شر̽كه المكمل لم  یظل قاصرا إنفي ˓شك̀ل الإیقاع الخارݭ لوزن لكن رغم اҡٔهمیة التي یلعبها ا   

، فه̖ي ˔ر̯يمة إیقاعیة الثاني المكمل ̥لموس̑یقى الخارج̀ة العنصر فالقاف̀ة هي ،إن كان هو العنصر اҡٔولࠀ، ف

كرار  ˭ارج̀ة تضیف إلى الرصید الوزني طاقة ˡدیدة و تعطیه نبرا و قوة جرس ، فه̖ي بحروفها و حركاتها و̝

هذه الحروف و الحركات ˓شكل مركز التك˞یف الموس̑یقي في القصیدة بحیث یترقب المس̑تمع نهایة اҡٔبیات 

   .Դٕیقاع رت̿ب تمظهر حس̑یا ̊لى ˨دود اҡٔبیات

ذٓان في ها، و̼س̑تمتع بمثل هذا التردد ا߳ي یطالقاف̀ة بمثابة الفواصل الموس̑یق̀ة یتوقع السامع ˔ردد"و     ҡرق ا

، هذا Գح˗فاء Դلقاف̀ة ل̿س ˡدیدا ̊لى Եريخ الشعر العربي فقد كانت العرب تحتفل 2"فترات زم̲یة م̲تظمة

ٔنها العنصر ا߳ي ˓س̑تطیع تمیيزه اҡٔذن العادیة التي ل̿س لها ˭برة بقوا̊د العروض  ҡ، وزانҡٔكثر من ا ٔ ǫ لقاف̀ةԴ

محل تنافس الشعراء العرب فيرى صلاح یوسف عبد القادر ǫٔن تها ، فكانت إیقا̊ات القوافي و جمالیا̲̿هو قوان 

Գح˗فاء Դلقاف̀ة یدفعنا إلى القول بˆنهٔا لم ˔كن عبثا ǫٔو من ˔رف الߕم بل لها وضع موس̑یقي ˭اص "هذا 

لم ˔كن القاف̀ة من  فإن ،3"لمغناط̿سيالتنويم ا Գس̑تهواء في Էجم عن رԵˊتها التي تضفي ̊لى القصیدة ما̼ش̑به

ٔو ال  ǫ ب ˔رف الߕمԴ لمعنى و عب˝̀ة فإنها ̊لى ̊لاقةԴ ساس ˔رش̑یح المعنى لها تخُتار وقد ت̱ˍه إلى وطیدةǫٔ ̊لى

ٔول من اس̑تعمل عبارة نقاد العصر العباسي هذا اҡٔمر  ǫ نهمǫٔ وفي هذا یقول )˔رش̑یح المعنى ̥لقاف̀ة(، ویبدو ،

  :اˊن طباطبا

                                     

  . 15ˊراهيم ǫٔن̿س ، موس̑یقى الشعر، صـ إ   1 
  .244نفسه، صـ  2  

Թٔم ̥لطبا̊ة و ال̱شر، طـ    3 ҡ133، ص1997ـ1996، 1صلاح یوسف عبد القادر، في العروض و الإیقاع الشعري،شركة ا.  
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18 

 

ن اتفقت ࠀ قاف̀ة ف̿شغلها في معنى من المعاني ، واتفق ࠀ معنى ǫخٓر مضاد ̥لمعنى اҡٔول، وكانت ت߶  "  وإ

ٔبطل ذߵ الب̿ت  ǫحسن، وǫٔ ول نقلها إلى المعنى ا߿تار ا߳ي هوҡٔٔوقع في المعنى الثاني منها في المعنى ا ǫ القاف̀ة

     .1"بعضه و طلب لمعناه قاف̀ة ˓شاكله ǫٔو نقض

ٔو المشاكلة بين القاف̀ة و المعنى تؤكد ا߱ور الكˍير ا߳ي تلعبه في ˓شك̀ل هذه الصع   ǫ وبة في ˭لق التوافق

̦تمیيز بين اҡٔصوات و  لسليمة ا الإیقاع الشعري العربي، كما تؤكد سمو ا߳ائقة العربیة التي اس̑تطاعت بفطرتها ا

  .و الشواهد الشعریة كثيرة ̊لى ǫٔهمیتها  دلالاتها

  : 2"الرقاع یقول ̊دي ˊن     

م م̀لها و س̑ناده       وقصیدةٌ قد بتǫٔ Ҩجمع ب̿نها       Ҭقوِّ ǫ ا ̓حتى  

  ا       ـــــˆدٓه̔م̲ حتى یقيم ثقافه نظر المثقف في ̡عوب ق̲اته          

فقد ركز الشعراء ̊لى الحذر من الوقوع فۤ يخدش اҡٔسماع إیقاعیا من عیوب القاف̀ة و إن هم ǫٔصابوا القاف̀ة 

  : 3المبتغاة وصفوها Դلسماویة و الملاˁك̀ة فقد ق̀ل

  وقاف̀ة عجّت بلیل رزینة           تلق̀ت من جو السماء ̯زولها   

یدفعنا لمعرفة ǫٔصل ˓سمیة هذا المصطلح ، فقد ˡاء في العمدة  التفاخر Դلقوافي Գعتداد وإنّ هذا          

،ویعتمد اˊن رش̑یق الوˡه  ǫٔ"4خواتها ا تقفوҡٔنهҧ :كل ب̿ت و قال قوم تقفو ǫٔ˛را ҡٔنهǫٔ"  ҧنّ القاف̀ة سمیت كذߵ

                                     

  .8طباطبا، عیار الشعر، ص ناˊـ  1 

  .  78، دار المعارف، القاهرة،ص2محمد شا̠ر،طǫٔحمد : ،تح 1اˊن ق˗یبة، الشعر و الشعراء، جـ   2 
  .133صلاح یوسف عبد القادر، نفسه، صـ    3
دٓابه و نقده(، العمدةالقيرواني ˊن رش̑یقǫٔبي ̊لي الحسن ـ   4 ǫ154ص ،1981 بيروت، لبنان،،دار الجیل،5محمد محي ا߱̽ن عبد الحمید،ط:تح، 1، ج)في محاسن الشعر و.  
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ز ǫٔن ̼سمى ǫخٓر معنى القول اҡٔ˭ير لم يجҡٔنه لوصح "اҡٔول ویتحفظ ̊لى القول اҡٔ˭ير ویبرر ذߵ قائلا 

  .ت اҡٔول قاف̀ة ҡٔنهّ لم یقف ش̿˄االب̿

        ҧ القاف̀ة في الب̿ت اҡٔول من القصیدة تˆتئ في صدر  "ه لا وˡه لهذا التحفظ ҡٔنو̽رى صلاح یوسف ǫٔن

لى وˡه الت˪دید تتدا˭ل مع تفعیߧ العروض، ومن هنا ت˖ˍدى ǫٔهمیة هذه التفعیߧ و تميزها عن  الب̿ت ، و̊

فالتغیير ا߳ي یوفر التصریع ی̱ˍغي ǫٔن ̽كون في تفعیߧ روض هي مف˗اح القصیدة تفعیߧ الضرب ، ف˗فعیߧ الع

ذا كان  ؤم بين هو تلا صریعتال الضرب لا في تفعیߧ العروض كما ذهب إلى ذߵ الك˞ير من الباح˞ين وإ

ّا كانت العروض سابقة ̥لضرب و هذا اҡٔ˭ير التفعیلتين وزԷ و روԹ و  صیدة مطلع الق  العروض فيǫٔ˛ر  یقفولم

وكما اخ˗لف الباح˞ون في ǫٔصل ˓سمیة   .1"كما جرت العادة ،فإن الضرب هو ا߳ي ی̱ˍغي ǫٔن ی˖ˍع العروض

من ǫخٓر حرف في الب̿ت إلى ǫٔول سا̠ن یلیه من  لیلعند الخ "القاف̀ة ،اخ˗لفوا ǫٔیضا حول ˨دّها فˤ̲د ˨دّها 

اݭ كلمة من الب̿تǫخٓر ، ǫٔمّا ˨دها عند اҡٔخفش   مع حركة الحرف ا߳ي قˍل السا̠نقˍࠁ lوقال الز ،

ضرورة ˭لاف ̊لى  ویعد تعریف الخلیل ǫٔدقها ҡٔنه لا،2"بعض الناس ̽رى ǫٔن القاف̀ة حرفان من ǫخٓر الب̿ت

  .ما یتفق ̊لى ǫٔنه القاف̀ة في نهایة كل ب̿ت دون إ˭لال ǫٔو تغیير لزوم

  

  

  

                                     

  .131القادر،نفسه،صصلاح یوسف عبد ـ   1
  .153، 152، 151اˊن رش̑یق، نفسه،ص ـ   2
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  وهي  : 1"حركاتهاو  القاف̀ةـ حروف 1 

ٔثˌت بين حروف القاف̀ة ، وبه ˓سمى القصیدة وقد كان لابدّ  :ـ حرف الروي          ҡوهو الحرف المركزي ا

يحذف ، و الروي إمّا ǫٔن  ǫٔن ̽كون حرفا لا یقˍل التغير ǫٔي حرفا صحی˪ا ̎ير معتل وǫٔصلا في الكلمة حتى لا

  .ا وحركته ˓سمى ا߽رى وهي لابدّ ǫٔن تلزم ǫٔیض) ǫٔي م˗حركا(ǫٔو مطلقا )ǫٔي ساكنا (̽كون مق̀دا 

هو حرف لين Էشئ من إش̑باع حركة الروي، ǫٔو الهاء التي تلي هذا الروي،فهو إمّا : ـ حرف الوصل        

  .مد ǫٔو لين ǫٔو هاء، سواء كانت الهاء ساكنة ǫٔو م˗حركة و حركتها ˓سمى النفاذ ǫٔن ̽كون حرف

  .الناشئ عن إش̑باع حركة هاء الوصل هو حرف المد :ـ حرف الخروج        

ٔلف،فإذا كان ǫٔلفا التزم  الروي،وهو حرف مد قˍل  :ـ حرف الردف        ҡٔو  ا ǫ ن كان واوا  Թءا ˡازوإ

  .التبادل ب̿نهما

ٔلف ب̲̿ه و بين الروي حرف :ـ حرف التˆسٔ̿س        ǫ.  

  .وهو حرف صحیح بين التˆسٔ̿س و الروي و ˓سمى حركته الإش̑باع:ـ حرف ا߱خ̀ل       

  . حركة ما قˍل الردف، الرس وهي حركة ما قˍل التˆسٔ̿سالحذو و هي: وتضاف إلى الحركات 

ٓتیة  ҡطلقوا ̊ليها ال˖سمیات اǫٔ ،و˨دد العروضیون ̥لقاف̀ة خمس صور حسب ̊دد حروفها:  

                                     

  .89، ص1993س̑ید البحراوي، العروض و إیقاع الشعر العربي، الهیئة المصریة العامة ̥لك˗اب،ـ   1
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21 

 

  .00/ـ المترادف و تتكون من    

  .0/0/ـ المتوا˔ر وهي    

  .0//0/ـ المتدارك و هي    

  . 0///0/ـ المترا̠ب وهي    

  .0////0/ـ المتكاوس وهي    

وتعد القاف̀ة مركز التنغيم بفضل موقعها في نهایة الب̿ت ف̿س̑تغلها الشاعر ̥لترنمّ كما ̼شاء و هذا ما         

كثر ما یقع ˔رنمهم في ǫخٓر الب̿ت"ال ـــــǫٔشار إلیه اҡٔخفش حۣ̀ ق ٔ ǫ 1"و الشعر وضع ̥لغناء والحداء و الترنم و   

دّوا الخروج عنها عیبا من عیوب القاف̀ة و هيو ҡٔهمیتها البالغة ˨دد العروضیون ضوابط    :و̊

  .وهو الجمع بين رویين م˗ˤا̮سين في ا߿رج: ـ الإكفاء      

  .وهي الجمع بين رویين مختلفين في ا߿رج :ـ الاˡٕازة     

  .̥لروي ̎ير م˗با̊دتين م˞ل الكسرة و الضمةوهو الجمع بين حركتين مختلف˗ين : ـ Գقواء    

  .و هو الجمع بين حركتين مختلف˗ين ̥لروي م˗با̊دتين م˞ل الكسرة و الف˗˪ة :ـ الإصراف    

  .لفظ ـ القاف̀ة ـ بذات المعنى قˍل س̑بعة ǫٔبیاتوهو إ̊ادة : ـ الإیطاء   

  .وهو تعلق قاف̀ة الب̿ت بصدر الب̿ت ا߳ي یلیه :ـ التضمين    
                                     

  .89، صحراوي،السابقس̑ید البـ  1
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ٔنواع توهو اخ˗لاف ما ̽راعى قˍل الروي من الحروف و الحركا :ـ الس̑ناد    ǫ و هو:  

و هو إرداف قاف̀ة و إهمال  س̑ناد الردفوهو تˆسٔ̿س قاف̀ة و إهمال ǫٔخرى،  س̑ناد التˆسٔ̿س          

و هو اخ˗لاف  س̑ناد الإش̑باع، )̠سر ǫٔو ضم(هو اخ˗لاف الحذو بف˗ح مع  الحذو ، س̑نادǫٔخرى

  .و هو اخ˗لاف التوج̀ه س̑ناد التوج̀هالإش̑باع،

وقد ǫٔجمعت ا߱راسات ̊لى ǫٔنّ كثيرا من هذه العیوب و ̎يرها من مصطل˪ات القاف̀ة كانت ˭برة         

 ٔǫ رة وԵ خرى ،فقد ورد عربیة قائمة قˍل الخلیل فقد اعتبر مصطلح القاف̀ة مرادفا ̥لشعرǫٔ رةԵ ٔبیات ҡواخر ا

لم القوافي هو ̊لم  " ߱منهوريǫٔنّ مؤسس ̊لم القوافي هو ǫٔقدم شعراء العربیة ǫٔي المهلهل ˊن ربیعة ، یقول ا و̊

ٔبیات الشعریة من ح̀ث ما یعرض لها، وواضعه المهلهل ˊن ربیعة ˭ال  ҡٔواخر ا ǫ حوالǫٔ بˆصٔول یعرف به

  . 1"امرئ الق̿س

  :ـ الإیقاع ا߱ا˭ليب 

ة اعتبارهما النقطة الفاصߧ بين ال         lلغة ̥لوزن و القاف̀ة ߱رԴ همیةǫٔ عطى ̊لماء العربیة القدامىǫٔ شعر

ٔنهما لایصنعان  لمسيرة الشعر االنثر و ظلّ هذان العنصران موا̠بينو  ǫ ته إلى یوم̲ا هذا، إلاԹلعربي م̲ذ بدا

ه إلیه الناقد القديم اˊن طباطبا ˨ين رسم ˨دودا ̥لعملیة الإبداعیة فلم  ّ الإیقاع الشعري التام وهذا ما ت̱ˍ

ه صنعة م˗ق̲ة لطیفة مقˍوߦ حس̑نة، ر ǫٔن یصنعالشعواجب ̊لى صانع " یقصرها ̊لى الشكل الخارݭ ف̀قول

مجتلبة لمحبة السامع ࠀ و الناظر بعقࠁ إلیه، مس̑تدعیة لعشق المتˆمٔل في محاس̑نه، و المتفرس في بدائعه، 

ا و یبد̊ه معنى، ويجت̱ب إخراˡه ̊لى ضد هذه الصفة ــــــف̀حسه جسما و يحققه رو˨ا، ǫٔي یتق̲ه لفظ

                                     

  .90، صالسابقس̑ید البحراوي، ـ  1
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لٔیفا، ويحسن صورته إصابة و ̽كثر  ف̀كسوه قˍ˪ا و یبرزه مس˯ا، بل ̼سوي ǫٔعضاءه وزԷ، ویعدل ǫٔجزاءه تˆ

     1".ثمرة لبه و صورة ̊لمه و الحاكم ̊لیه ǫٔوࠀن˖ˤ̀ة عقࠁ و علم ǫٔنه و ی....ا و ̽كرم عنصره صدقارونقه اخ˗صار 

قق رو˨ا و جسدا، فالهمسات ا߱ا˭لیة جمیلا إلا إذا تح فالشعر عند اˊن طباطبا لن یتحقق إبدا̊ا     

في ˓شك̀ل موس̑یقى الشعر، ونجد  ̥لنص الشعري لا تقل ǫٔهمیة عن المعزوفة التي توقعها اҡٔوزان و القوافي

الحدیث عن دور Գ̮سˤام الصوتي ا߱ا˭لي ـ ا߳ي ی̱ˍع عن التوافق الموس̑یقي بين الكلمات و دلالاتها ح̀نا 

و نحن نجد :"نا ǫخٓر ـ ˡلیا وواضحا عند محمد ̊لي رزق الخفاݭ ˨ين یقولǫٔو بين الكلمات بعضها و بعض ح̀ 

في الشعر الجید موس̑یقا لم تتو߱ عن الوزن فقط بل نتجت عن ̊لاقات اҡٔلفاظ من الناح̀ة الصوتیة، و 

ٔلوان الموس̑یقا اҡٔخرى ̥لعمل الشعري في اكۡ ǫ ل الإیقاعهذا النوع من الموس̑یقى ا̥لغویة لا يمكن فصࠁ عن 

بها هذا ف̿س̑یطر الشاعر بدوره ̊لى الكلمات ل̿شكل  ˓شك̀ل العمل الشعري الشاعر في ̼س̑یطر ̊لىا߳ي 

اهر لҢٔوزان ـــــ̼ساند الإیقاع الظ ، فقد ǫٔشار محمد الخفاݭ إلى موس̑یقى دا˭لیة ǫٔو إیقاع هامس  2"العمل

لٔیفها من صدى ووقع حسن،و القوافي ، مصدره ما تحمࠁ الكلمة  كان البحث في الظواهر البدیعیة فقد في تˆ

لتنمیق،  ̊لى مر العصور یقوم ̊لى ǫٔساس Գعتقاد الراسخ ǫٔنها مجرد زینة طارئة و زخرف بهدف التحسين و ا

ّ ǫٔنّ الفعالیة الإیقاعیة لهذه الظواهر ل̿ست ˉس̑یطة ǫٔو عرضیة، بل هي ر̠ن هام في بناء العمل الفني بوصفه  الإ

ٔن ̠بير، فهو ǫٔˊرز خصائصها الف̲یة ҡٔن نظرة سریعة في ǫٔنّ دو  "ߔّ م˗كاملا فلا ریب رها الإیقاعي ࠀ شˆ

                                     

  .126اˊن طباطبا، عیار الشعر، صـ   1
  .252،ص1979دار المعارف، القاهرة، ، ̊لم الفصا˨ة العربیة، م̱شوراتالخفاݭد ̊لي رزق ـ محم  2 
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˔تمثل في عناصر يمكن ǫٔن تنضوي  ٔنها تقوم ǫٔساسا ̊لى نظم إیقاعیة  ǫ و المعنوي تجعلنا ندركǫٔ نها ا̥لفظي ˔كو̽

   1".تحت مˍدǫٔي ال˖شابه و Գخ˗لاف ǫٔو الو˨دة و التنوع

ه عبارة عن اتفاق ا̥لفظين في وˡه لمماثߧ ǫٔوافالجناس م˞لا یقوم ̊لى التكرار ǫٔو     من  المشابهة فهو ̊لى تنو̊

ǫٔو رد العجز ̊لى الصدر ف̀قومان ̊لى نوع من التناظر  التصد̽ر ǫٔوǫٔمّا التردید و الوجوه مع اخ˗لاف معا̯يهما،

ّ ǫٔنّ التصد̽ر هو ǫٔن جزǫٔ̽نالمحاذاة ح̀ث یتر̠ب القول من   یتكرر لفظ، كل وا˨د منهما موافق لҢخٓر، إلا

ٔو نهایته وفي نهایة الشطر  ǫ ولҡٔبي  الثاني منبعینه رسما ومعنى في مس̑تهل الشطر اǫٔ الب̿ت كقول زهير ˊن

  :2سلمى

  س̑ئمت ˔كالیف الحیاة ومن یعش                ثمانين حولا ـ لا Դǫٔ ߵ ـ ̼سˆمٔ          

   :3وقول عنترة

ّة منهل               المنهل ذاكلا بدّ ǫٔن Ҭǫسقى ب                  فˆجٔˍتهــــــا ǫٔنّ المن̀ــــــ

ǫٔمّا التردید فهو ǫٔن یعلق الشاعر لفظة من الߕم بمعنى ثم ̽رددها بعینها و یعلقها بمعنى ǫخٓر، مع ǫٔنهّ       

كثر ٔ ǫ ن التردید فن ذو قيم صوتیةҡٔ ،ن ̽رددها دون شروطǫٔ م̲ه ف̲ا ذا قيم معنویة وم̲ه قول ذي  يمك̲ه

  :4اҡٔصبع العدواني

         ҥبيǫٔ ҥبيǫٔ ّّين           ذو محافظة                  إني ٔبی ǫ بيٍّ منǫٔ ٍّبيǫٔ و اˊن  

                                     

  .289اب˖سام ǫٔحمد حمدان، اҡٔسس الجمالیة للإیقاع البلاغي في العصر العباسي،صـ   1
 .49ص، 1998،دار القلم العربي، ˨لب، 1عبد الله فرهود، زهير مصطفى الیازݭ، المعلقات العشر، ط ǫٔحمدـ  2
 .103ص المك˗ب الإسلامي، ،تحق̀ق ودراسة ،ـ محمد سعید مولوي، دیوان عنترة 3
  .172صلاح یوسف عبد القادر، في العروض والإیقاع الشعري، ص  ـ  4
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و التوازن و هي إ̊ادة ا̥لفظ الوا˨د Դلنوع في ǫٔمّا إذا انتقلنا إلى الموازنة وˡدǫٔ Էنهّا تقوم ̊لى التعادل 

ǫٔن ̽كون الب̿ت م˗عادل اҡٔوزان و اҡٔلفاظ وǫٔن ˔كون جمیع و˨داته  "من القول فصا̊دا ǫٔو هوموضعیين 

العروضیة ̊لى قاف̀ة وا˨دة، ǫٔو روي وا˨د مخالف لروي الب̿ت، شریطة ǫٔن لا ̽كون هناك حشو یفرق بين 

  :1"وم̲ه قول الحليّ  الو˨دات

       ٔ   صلٍ صائلٍ، مس̑تف˪لٍ خصممس̑تق˗لٍ قاتلٍ، مسترسلٍ عجل                   مس̑تˆ

تعتمد ̊لى السجع في حشو الب̿ت،و قد ت̱بهت إلیه الشعراء م̲ذ  ǫٔمّا  الترصیع فهو عبارة عن تقس̑ۤت دا˭لیة 

كثرت م̲ه الخ̱ساء وم̲ه قولها ٔ ǫ2"العصر الجاهلي و:  

ٔودیــــــة       ǫ ـــــاط ّ ٔندیة،̥لˤ̿ش جرّار                حمّال ǫٔلویة، هˍ ǫ شهّاد  

  ال سام̀ة،ورّاد ظـــــام̀ـــــة                   ̥لمˤد Դنیة، تف̲یه ǫٔسفارفعّ     

ǫٔمّا الطباق ف̀قوم ̊لى عنصر إیقاعي ǫٔساس هو التضاد و ا߿الفة في المعنى فقد ǫٔجمع الناس ̊لى ǫٔنّ     

قصیدة م˞ل هي الجمع بين الشيء و ضده في جزء من ǫٔجزاء النص ǫٔو الب̿ت من بیوت ال المطابقة في الߕم 

الخ، و ال˖سˌ̀غ ǫٔو ˓شابه اҡٔطراف هو ǫٔن یعید الشاعر .......الجمع بين البیاض و السواد ǫٔو ا̥لیل و ا̦نهار

ٔول الب̿ت ا߳ي یلیه و م̲ه قول لیلى اҡٔخ̀لیة في الحˤاج ǫ 3لفظة القاف̀ة من كل ب̿ت في:  

          ّ   ǫٔقصى دائها فشفاهاع إذا ̯زل الحجــــــاج ǫٔرضا مریضة                 ت˖ˍ

                                     

  . 173،صنفسهـ  1
ٔقوال و النوادر( الخ̱ساءـ  2 ҡ62، ص2008، دار الراتب الجامعیة، لبنان، 1محمد عبد الرحيم،ط: ،إ̊داد، ا߱یوان)مع السيرة و ا .    
  .171صالسابق ،،صلاح یوسف عبد القادرـ  3
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26 

 

  شفاها من ا߱اء العضال ا߳ي بها                 ̎لام إذا هزّ الق̲اة سقاها         

ال يحلبون ضراها           lسقاها فروّاها ˉشرب سجــــــــالها                  دماء ر  

لشاعر ̊لى توزیع هذه الإیقا̊ات تعدّ ǫٔساسا یقوم ̊لیه الإیقاع ا߱ا˭لي ̥لقصیدة فقدرة ا إنّ هذه العناصر    

مطب التكلف و الصنعة هي التي تتحكم في ملامسة النص الشعري لمشاعر المتلقي ود̎دغتها دون ǫٔن یقع في 

ٔول ما یلامس ǫٔذن  ǫ نهّاǫٔٔوزان و القوافي في إبداع النص الشعري وҡّا قد سلمنا بدور ا ذا كن ǫٔو العكس، وإ

ـ في تغیير  بدیالموس̑یقى الخف̀ة ـ كما اصطلح ̊لى ذߵ كمال ǫٔبو  تلعبه ننا ̮سلم ǫٔیضا Դ߱ور ا߳يالمتلقي فإ 

ٔثيره الحركة الإیقاعیة ٔبو دیب ǫٔنهّا ـــــو̽رى كما في نفس المتلقي ̓و تˆ ǫ شدّ تغلغلا في النفس الإ̮س "الǫٔانیة ــــــ  

ٔ˨اس̿سه و هي ǫٔهم كثيرا من الموس̑یقى التي تظهر  ǫصدق تعبيرا عن مشاعر الشاعر وǫٔ في الوزن و القاف̀ة و

  ا تضف̀ه من دلالات موح̀ة تتغلغل̕اظ و ملاءمتها ̥لمعنى ومدى م̒اء اҡٔلفـــــو الموس̑یقى الخف̀ة ت̱ˍع من انتق

ر ̊لىو ˔رابط اҡٔفكار و جمال  اҡٔداءو ت˖̲اغم مع ǫٔعمق ǫٔعماق النفس الإ̮سانیة فه̖ي تضفي حسن    التصو̽

         1."العمل اҡٔدبي بما يجعࠁ یصل إلى سویداء القلب

ف̀جب إذن النظر إلى الظواهر الإیقاعیة في إطارها العام دون عزل جزء عن ǫخٓر، فالإیقاع الشعري        

" إنماّ بتضافر كل هذه العناصر ،لا یقوم ̊لى الوزن و القاف̀ة فقط و لا ̊لى جرس اҡٔلفاظ و التخییل

ح̀دة التي تضيء ǫٔبعاد التˤاوب الإیقاعي هي من ˭لال تفسير الظواهر الإیقاعیة في س̑یاق فالطریقة الو 

ٔ˭يراال˖شߕت الإیقاعیة الكلیة لا في عزߦ و اس̑تقلال ǫ ٔولا و ǫ 2".، فالإبداع الشعري هو تناغم إیقاعي  

                                     

  161.كمال ǫٔبو دیب، في الب̱̀ة الإیقاعیة، ص:ینظرـ   1
  .267، 266صنفسه، ـ   2
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  ماهیة الشعریة :Զنیا  

الشعر العربي قديمه و ˨دیثه هو العلامة الثقاف̀ة اҡٔهم، إن لم ˔كن الوح̀دة فقد اس̑تطاع  ظلّ   :مد˭ل      

هي ǫٔداتها الوح̀دة ̥لتواصل فالشعر هو مصدر المعاني و مخزن المعرفة و قد  الشفهیةǫٔن يحفظ ذا̠رة ǫٔمة كانت 

و سجل عقلي و ̊لامة كان و ما ̽زال دیوان العرب ا߳ي ف̀ه سجلهم و ˭لاصة رؤ̽تهم فهو شاهد Եريخي 

  ǫٔ."1مة تختزن كل وجودها النفسي و ا߳هني في دا˭ل القصیدة" م˞لما هو خطاب جمالي بلیغ، ف̲حنثقاف̀ة 

  ات النقدیة̕لاࠀ ̊لى كل ا߱راسلك̔لام المـــــوزون المقفى قصدا لاح بظام ̥لشعر ǫٔنه اـــــلكن المفهوم الع    

و قوا̊د  ˓سمح بوصف النصوص اҡٔدبیة Դلشعریة فˤ̲د مفهوم الشعر البلاغیة التي ˨اولت تحدید ǫٔسس و  

ٔنه ǫٔن يحبب إلى النفس ما قصد  "ˌ˗عد عن هذا المفهومعند القرطاجني لا ی  فالشعر ߔم موزون مقفى من شˆ

تحب̿ˍه إ̦يها و ̽كرّه إ̦يها ما قصد ˔كريهه، لتحمل بذߵ ̊لى طلبه ǫٔو الهرب م̲ه بما یتضمن من حسن تخییل 

ةٔ تˆلٔیف الߕم ǫٔو قوة صدقه، ǫٔو قوة شهرته، ǫٔو بمجموع ࠀ  و محاكاة مس̑تقߧ بنفسها ǫٔو م˗صورة بحسن هیˆ

كد بما یقترن به من إغراب، فإن Գس̑تغراب و التعجب حركة ̥لنفس إذا اقترنت بحركتها ٔ  ذߵ و كل ذߵ یتˆ

   2"الخیالیة قوى انفعالها و تˆٔ˛رها

ٔنهّ الߕم الموزون المقفى قصدا، فإنهّ لم      ن لم يخرج عن المفهوم العام ̥لشعر السائد بˆ إنّ هذا المفهوم وإ

ٔثير( یق˗صر ̊لى الوزن و القاف̀ة ، فشعریة النصوص عنده يحكمها التخییل و الإق̲اع  و هو بذߵ لا ) التˆ

 "لنصوص اق˗صر ̊لى حضور هذ̽ن العنصر̽نینفي اش̑ۡل اҡٔقوال النثریة ̊لى شعریة ما، فحكمه ̊لى شعریة ا

                                     

  .8، ص2006، دار الشروق، 1، ط، الشعریة و الشاعریةا̥لبدي ǫٔيمن : ینظرـ  1
ٔدԴء، صـ  2 ҡ71القرطاجني، منهاج البلغاء و سراج ا.  
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و لعلّ ما یلفت  ، 1"بما ̽كون فيها من إق̲اع، شعریة ˊكونها م˗لˌسة Դلمحاكاة و الخیالات فاҡٔقاویل خطابیة

  Գن˖ˍاه  في قوࠀ هذا إ̽راد مصطلح الشعریة، فما المقصود بهذا المصطلح ؟

  

  : "Poétics" مفهوم الشعریةـ  

Գس̑تعداد الطبیعي لقول  "یعرفها محمد ࠐدي الشریف في معجم مصطل˪ات ̊لم الشعر العربي بˆنهّٔا       

شعري و الظروف البی˃̀ة المحیطة من             الشعر، وهي تتصل بعدة ǫٔمور ǫٔهمها الطبع المتدفق المس̑تعد للإبداع ال 

̦تم فملخص  ،2"و الك˗ابة الشعریةرس ̊لى التعلم ح̀ث التربیة م˞لا في ǫٔجواء شعریة Դلإضافة إلى ا߱ربة و ا

̦تمرسهذا المفهوم ǫٔنّ ǫٔسس الإبداع الشعري    .تحكمها الفطرة و الملكة و تصقلها ا߱ربة و ا

لمصطلح في ǫٔول انˌ˞اقه إلى مصطلح قديم ˨دیث في الوقت ذاته ویعود ǫٔصل ا poéticsو الشعریة      

نه ینحصر في إطار فكرة ̊امة تتلخص في البحث عن القوانين ̥لمصطلح ذاته فإ  رغم تنوع المفهوم ǫٔرسطو، و

ٔننا نواˡه ǫٔح̀اԷ مفهوما وا˨دا بمصطل˪ات مختلفة وهذا Դرز في ˔راثنا النقدي  ǫ ّ العلمیة التي تحكم الإبداع، إلا

كثر  ٔ ǫ مر في التراث النقدي الغربيҡٔخرى و یظهر هذا اǫٔ Էح̀اǫٔ العربي، ومفاهيم مختلفة بمصطلح وا˨د

نظریة النظم عند : ،فالمفهوم العام ̥لشعریة بˆنهٔا البحث عن قوانين الإبداع اتخذ مصطل˪ات مختلفة منهاءˡلا

اني و اҡٔقاویل الشعریة المس˖̲دة إلى المحاكاة و التخییل عند القرطاجني ǫٔمّا النظرԹت التي وضعت في  lالجر

وان̲̿ه، كما هو الحال في نظریة الۡثل التصور في سر الإبداع و قإطار مصطلح الشعریة ذاته مع اخ˗لاف 

                                     

  .67ه، صنفس ـ 1
  . 85، بيروت، صالك˗ب العلمیة ، دار1، طمصطل˪ات ̊لم الشعر العربي ، معجمࠐدي الشریف محمدـ   2
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equivalence  حԹاكˌسون و نظریة الإ̯زˡ عندdéviation  ان ̠وهن و نظریة الفجوةˡ مسافة : عند

ر عند كمال ǫٔبو     .1"دیبالتو̝

الخاصة و مرجعها اҡٔول و اҡٔ˭ير هو الخطاب  تبحث في قوانين الخطاب اҡٔدبي ̊بر إجرائیاتها فه̖ي      

فمرجع كل .....اҡٔدبي نفسه، و ل̿س ثمة شيء ǫخٓر ̎يره بوسعه ǫٔن ̼سهم في اس̑تكشاف ت߶ القوانين 

ّ ǫٔنهّا  الشعرԹت هو الخطاب اҡٔدبي فه̖ي تعالج عناصر وا˨دة Զبتة و مس̑تقߧ ومع و˨دة المرجع و ثباته إلا

  .ت˖̲وع ̊بر مفاهيمها

ف̲ا لفظیا، إنهّا ˓س̑ت̱ˍط القوانين محاوߦ وضع نظریة ̊امة و محایثة لҢٔدب بوصفه "الشعریة عموما هي  إنّ       

 2"˓شخص قوانين اҡٔدبیة في ǫٔي خطاب لغوي إذنالتي یتوˡه الخطاب ا̥لغوي بموجبها وݨة ǫٔدبیة، فه̖ي 

ٔنها ˓سعى إلى الكشف عن قو  ǫ ظم فيԷ ن نلخص موضوع الشعریة عند حسنǫٔ انين الإبداع في ب̱̀ة ويمكن

الخطاب اҡٔدبي بوصفه نصا و ل̿س ǫٔ˛را ǫٔدبیا، فالنص عنده مك˗وم في الߕم و لاس˖̲طاقه لا بدّ من ̊دة 

خٓر ҡ حثԴ طرق تختلف من.  

، ǫٔمّا محمد  3"خصائص الإبداع الجمالي و شروط جمالیته  "عبد الواسع ǫٔحمد الحميري هي الشعریة عندو       

˓س̑تمد  الف̀توري فيرى ǫٔنهّ ل̿س هناك كلمةً شعریة بذاتها ǫٔو لغة شعریة بذاتها، بل هناك كلمة دا˭ل القصیدة 

                                     

  .11،ص1994العربي، ، المركز الثقافي 1، ط)دراسة مقارنة في اҡٔصول و المنهج و المفاهيم ( حسن Էظم، مفاهيم الشعریةـ   1
  .9، 8ص، مفاهيم الشعریة،حسن Էظمـ    2
  . 18،ص2005مجد المؤسسة الجامعیة ̥߲راسات و ال̱شر،، 1عبد الواسع ǫٔحمد الحميري، شعریة الخطاب في التراث النقدي والبلاغي، طـ   3
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م̲تقاة، كل  كلماتس هناك خزانة یˆٔ˭ذ منها الشاعر شعر̽تها من العلاقات البنائیة ̥لعمل الشعري، ول̿

         .1"الكلمات في الحیاة یˆٔ˭ذها الشاعر و یعید ˓شك̀لها، و يهبها طاقتها الشعریة

  ا الشعري بعد ǫٔن ̽ربطها بتجربتهــــــاهـــــهو من يحول ا̥لفظة من معناها الوضعي إلى مع̲ اعرـــــفالش       

ه ف˗صبح ا̥لفظة العادیة ذات ا߱لاߦ المعروفة كلمة شعریة ذات دلاߦ ǫٔخرى، ومن مؤیدي هذا   و بموضو̊

ٔبو دیب  الرǫٔي ǫ نّ ح̀ث كمالǫٔ ة ̊الیة من ا߱قة و الشمولیة "̽رى lي تحدید ̥لشعریة یطمح إلى ام˗لاك درǫٔ

ǫٔنّ الظواهر المعزوߦ ǫٔو  الب̱̀ویةا̥لسانیة و ا߱راسات كل لا یتحقق إلا ضمن معطیات العلائق̀ة فقد ǫٔظهرت 

ذا ا߱ور ̊اجزة عن م̲ح ا̥لغة طبیعة دون ǫٔخرى و لا تؤدي ه...دة كالوزن ǫٔو القاف̀ة ǫٔو الإیقاع ا߱ا˭ليالمفر 

ّ ˨ين تندرج ضمن ش̑بكة من    .2"العلاقات الم˖شكلة في ب̱̀ة كلیةإلا

لا ˓سعى إلى ˓سمیة المعنى من ˭لال تˆؤیل اҡٔعمال النوعیة بل ˓سعى إلى معرفة "ǫٔمّا عند تودوروف فه̖ي   

  .3"العامة التي تنظم ولادة كل عمل القوانين

والحدیث عن ماهیة الشعریة ̼س̑تدعي البحث عنها في ˔راثنا العربي، فقد تˆسٔس النقد الشعري         

العربي و الشعریة العربیة ـ في معظمه ـ ̊لى خصائص الشفویة الشعریة الجاهلیة ،و یعتبر الجاحظ من بين 

ن لم من ˭لال ناҡٔوائل ا߳̽ن ǫٔشاروا إلى ماهیة الشعریة و ̊لاقتها Դلفصا˨ة و البلا̎ة  ظریة البیان، فهو وإ

سمح ࠀ  كل هذا الرصید ،و م˗كلما او Էقد مة فطرته Դلإضافة إلى ̠ونه ǫٔدیبا̽كن شاعرا فموهبته و سلا

 ك̀اسة و الفطنة في صیا̎ة الشعرمركزا ̊لى الحس و الطبع و ال  ب˖شريح الظاهرة الشعریة لوضع معایير لها

                                     

دٓاب البيروتیة، ̊ددالف̀توري محمدـ   1 ҡ82،ص1971، 1، مجߧ ا  .  
ٔبحاث العربیة،بيروت، لبنان،1دیب، في الشعریة،طكمال ǫٔبو ـ   2 ҡ13،ص1987،مؤسسة ا.    
اء سلامة، ط: ˔زف̀طان تودوروف، الشعریة، ˔رـ  3 l23، ص1990، دار توبقال ̥ل̱شر، ا߱ار البیضاء، المغرب، 2شكري المبخوت و ر . 
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المعاني مطرو˨ة في الطریق یعرفها "یتها في بناء النص الشعري فمقولته الشهيرة قد ˨ددت مكانة ا̥لغة و ǫٔهم 

اء امة الوزن وتخير ا̥لفظ و سهوߦ ا߿رج و كثرة الم̒العجمي و العربي و البدوي و القروي، إنماّ الشˆنٔ في إق

رفإنماّ الشع و في صحة الطبع و جودة الس̑بك، إلاّ ǫٔنّ ǫٔهم ǫٔسسه  ، 1"ر ضرب من ال̱سج و ˡ̱س من التصو̽

فالخلیفة هو من یقضي ˡԴٕادة الشاعر ،طویة، فمقای̿س الشعریة عنده سلكان رضا الخلیفة عن النص الشعري

 "ادته ف̀حرمه من العطاԹ و قد ینزل به ǫٔشد العقوԴت، ف˗حولتـــــف̀جزل ࠀ العطاء ǫٔو يحكم بعدم إج

قای̿س كانت نتاج اҡٔوضاع ، هاته الم2"القصیدة إلى سلعة يجب إنتاݨا لمن ̼س̑تهلكها من رموز السلطة

، و نجد اˊن و بواسطته اح˗كروا البیانالس̑یاس̑یة في العصر العباسي فقد اح˗كر ǫٔصحاب السلطة المال 

في ˨دیثه عن ǫٔدوات الشعر جعل ̥لغة مكانة متميزة فمن ǫٔدوات صنا̊ة الشعر التوسع في )ه322ت(طباطبا 

 ٔҡانب روایة ف̲ون اˡ ̮سابها ا̥لغة و البرا̊ة في الإعراب إلىǫٔ ࠐا وԹǫٔ فعلى  دب و المعرفة بˆخٔˍار العرب و

كما اشترط ǫٔن یتˆٔسس الشعر ̊لى الߕم الفصیح، فا̥لغة الشعریة بما  ،الشاعر ǫٔن یلˌس المعنى ǫٔلفاظا تطابقه

    .تقوم ̊لیه من ǫٔلفاظ م˞لت ǫٔساس نظرته إلى الفن الشعري

اني ǫٔ̓مّا عبد الق        lنّ العاهر الجرǫٔ رب تفاضل بين الشعراء في الجودة و الحسن ˉشرف المعنى فذهب إلى

" كان من اҡٔوائل ا߳̽ن ǫٔدر̠وا السمة العلائق̀ة ̥لغة فقد ǫٔصرّ ̊لى ǫٔنّ  و صحته و جزاߦ ا̥لفظ و اس̑تقام˗ه و

لا يمكن ǫٔن ) كالتقديم و التˆٔ˭ير و الحذف و التجن̿س( الف̲یة المفردة  ǫٔوالتر̠یˌ̀ة ا̥لفظة المفردة ǫٔو الظاهرة 

                                     

  .132ـ  131، ص1945عبد السلام هارون ، القاهرة، : تح،3،جالحیوانكتاب الجاحظ، ـ   1
  .136،صالسابقعبد الواسع ǫٔحمد الحميري، ـ   2
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ّدة  ٔنهّا يمكن ǫٔن تقع في س̑یاق ˔كون ف̀ه شعریة ج̀ ǫ لى توصف Դلشعریة ǫٔو اللاشعریة، Դلجودة ǫٔو الرداءة، و̊

    1".و في س̑یاق ǫخٓر ˔كون ف̀ه لا شعریة ردیئة

اني نقطة فارقة في الشعریة ال       lو یعتبر الجر ٔ ت عنده ̥لكشف عن الإعجاز عربیة، هاته اҡٔ˭يرة ̮شˆ

تقوم ̊لى الإيحاء Դلمعنى لا ̊لى التصريح به فالهدف منها هو اس˖ˍدال المعنى المراد إثباته ǫٔو  "القرǫنيٓ، فشعریته

قد ، و )الك̲ایة(ǫٔو ا߽اورة ) Գس̑تعارة(نف̀ه بمعنى ǫخٓر ˔ربطه Դلمعنى اҡٔول ̊لاقة محددة، قد ˔كون المشابهة 

الطریقة ǫٔو الك̀ف̀ة التي  بل فيفشعریته لم تعد كام̲ة فۤ تقول القصیدة .....˔كون الكلیة ǫٔو الجزئیة ǫٔو الس̑بˌ̀ة 

كثر من بها تقول م ٔ ǫ لخطابԴ كثر من الشاعر و ٔ ǫ لشعرԴ نّ عبد القاهر قد اهتمǫٔ ا تقول القصیدة، وهذا یعني

  .2"ا߿اطب

اني إ̦يها صل اللامعة التي تو  إيجاز اҡٔفكارويمكن  lٓتیةالجر ҡفي النقاط ا:  

ـ تعود المزیة في شعریة النظم إلى التر̠یب ǫٔي مجموع ا̥لفظ و المعنى فالعلاقة ب̿نهما كالعلاقة بين الشيء و    

اني نفسه، فقد رفض lفكرة الفصل بين ا̥لفظ و المعنى التي كانت سائدة في زم̲ه الجر.  

  .تقوم ̊لى الإيحاء و التلويح Դلمعنى ǫٔو ما اصطلح ̊لیه Դلإزا˨ة شعریة النظم عندهـ  

كثر من التركيز ̊لى ما  نفسه،ـ Դلإضافة إلى مرا̊اة ˨ال المعنى المنظوم  ٔ ǫ، ولىҡٔة ا l߱رԴ فقد ركز ̊لى النص

  .يحیط به

                                     

  .17،صكمال ǫٔبو دیب، في الشعریةـ   1
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ظلّ ̊القا في سمعه  لم ̼س̑تطع النص الولوج إلى قلب المتلقي و ، فإنـ كما ǫٔشرك المتلقي في العملیة الشعریة

Թن ̽كون شعرǫٔ فل̿ست المزیة في النظم ح̀ث ˓سمع بˆذٔنك بل ح̀ث تنظر بقلبك ،فقط، لا يمكن .       

اني تحدید هاته المقای̿س من ˭لال فقد        lّ̀ه "اس̑تطاع الجر لف˄ة ا߽دد̽ن في العصر العباسي ا߳̽ن تب̱

ن النظر فقط دو  الشعري النص  النصوص Էبعة منءت ǫٔحكامه ̊لىرفضوا ǫٔن ̽كونوا ǫٔداة عند الخلیفة فجا

من ظروف اجۡعیة ǫٔو Եريخیة و لم یعد المتلقي محددا مس̑بقا بل ǫٔصبح النص الشعري  إلى ما يحیط به

    1".مف˗و˨ا ̊لى كل التˆؤیلات و القراءات

ممهدا ҡٔصول الشعرԹت العربیة المنهجیة ح̀ث ǫٔ˭ذ ف̀ه بثقاف˗ين  كتاب المنهاج  ̥لقرطاجني یعدҨ و       

و مما توصل إلیه في كتابه ا߳ي كان ذا محاور ࠐمة شملت دراسة م˗باین˖ين، عربیة تˆصٔیلیة و غربیة فلسف̀ة،

ٔنه ǫ̯ٔكر المعاني و طرق انتظاࠐا في ا߳هن و ǫٔصول  ǫ ،ن ̽كون كل ߔم ̊لم الشعر و الوزن و القاف̀ةǫٔ

ن مقفى شعرا، ǫٔو ǫٔن ̽كون الشعر طبعا فحسب، بعیدا عن الوزن و القاف̀ة و إن كان یعطيها ام˗یازا موزو 

ٔنت تجد الحریص ̊لى ǫٔن ̽كون من ǫٔهل اҡٔدب المتصرفين "ف̀قول  ˭اصا ǫ هل وǫٔ و فقرة منǫٔ في صوغ قاف̀ة،

فإذا ǫٔتى ࠀ تˆلٔیف ߔم  زماننا، ̽رى وصمته ̊لى نفسه ǫٔن يحتاج مع طبعه إلى تعليم معلم ǫٔو تبصير مˍصر،

هم، رعونة م̲ه  ساممقفى موزون،وࠀ القلیل الغث م̲ه، Դلك˞ير من الصعوبة، و ظنّ ǫٔنهّ قد  الفحول و شار̡

ِس قوما یلقطون درّا  ̮ǫٔ عمىǫٔ نّ م˞ࠁ في ذߵ م˞ل و ݨلا من ح̀ث ظن ǫٔنّ كل ߔم مقفى موزون شعر، وإ

ون من ذߵ ــــا یلقط̔و الهیئة و الملمس، فوقع بیده بعض م ا߱رّ في المقداراؤه ــــــفي موضع ˓ش̑به حصˍ

ٔته و مقداره و ملمسه بح ، ولم یدر ǫٔنّ اسّ ̔فˆدٔرك هیˆ Ҩنهّا درǫٔ ة لمسه، فجعل یعنيِّ نفسه في لقط الحصباء ̊لى
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هي  هو بصفة ǫٔخرى ̎ير التي ǫٔدرك، و كذߵ ظنّ هذا ǫٔنّ الشعریة في الشعر إنماّ إنماميزة الجوهر و شرفه 

عنده إجراء الߕم  وع و إنماّ المعتبرــــانون و لا رسم و لا موض̔نظم ǫٔي لفظ اتفق، لا یعتبر عنده في ذߵ ق

عن قˍح  ̊لى ǫٔن یبدي عن عواره، ویعرب  ̊لى الوزن و النفاذ به إلى قاف̀ة، فلا ̽زید بما یصنعه من ذߵ

              1".مذاهبه في الߕم وسوء اخ˗یاره

ˊن جعفر، فقد اس̑تطاع  قدامةفه عرّ  كما "قول موزون مقفى یدل ̊لى معنى"فالشعر عنده ل̿س كل      

ٔنهّ سابق لزمانه ، فالموهبة ǫٔو صیا̎ة تصور ̥لشعریة ǫٔقل ما یوصف به ǫ  َم َ ن كانت ǫٔهم ل كة كتابة الشعر وإ

شكلت ǫٔسس  جمیعهاالشعر تظل جزءا من م̲ظومة الإبداع فالموضوع و اҡٔسلوب و عمود مقای̿س الشعریة 

  .القرطاجنيالشعریة العربیة عند 

، وكان هذا اҡٔ˭ير هو مجال  الشعري  فإذا كانت الشعریة تبحث عن قوانين الإبداع اҡٔدبي في النص     

هو محور ا߱راسة  ای̿س شعریة النصـــــفإنّ البحث عن ǫٔهم مق ،الشعر العباسينماذج من ا ممثلا في ـــــبحث̲

ٓتیة،و إذا ك ҡلح̀فني التي تمدّ ات ا߱م المندفعة في شرایين  العمل الــــــدفق "اع هوـــــان الإیقـــــــاԴ اة ـــــــــه

ای̿س ǫٔصبحت ˡلیة وواضحة و ̊لینا فقط محاوߦ إˊراز هذه ـــــــفإنّ عملیة البحث عن ǫٔهم المق ،2"و التˤدد

ٓلیة ǫٔو الخصوصیة التي تجعل ا̥لغة شعراالعلاقة بين الشعریة و  ҡالإیقاع واك˖شاف ا.   

              

                                     

  .28ـ  27˨ازم القرطاجني، السابق، صـ   1
ةنـ  2 ٔدبي ˌ̀ل راغب، موسو̊ ҡ71ص ،الإبداع ا. 
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ٔولاـ شعریة الوز    ǫن: 

د الك˞ير بمثابة تˆشٔيرة ˓سمح ̥لعبارة ظلّ الإیقاع الخارݭ في القصیدة العربیة لفترات طویߧ و لا زال عن     

شعري و تميزه القوافي جعلها ˓شكل هویة النص ال Դلعبور إلى دوߦ الشعر، فاح˗فاء العربي ҡԴٔوزان و  النثریة 

وˡد من فˆصٔبحت ̊لامة فاصߧ و سمة ˭اصة ̥لشعر العربي، إلاّ ǫٔنّ هذا المفهوم  عن ̎يره من النصوص 

̊ده و یعارضه و یعتبره مجرد هیكل ˭ارݭ يحدّ من انطلاق الشاعر المبدع و ̽كˍح ǫٔ˨اس̿سه و مشاعره بقوا

̽تمك̲وا من إلغاء اҡٔوزان و القوافي من ǫٔشعارهم بل اكتفوا Դلتغیير في طریقة  هؤلاء قوان̲̿ه الصارمة، ̎ير ǫٔنّ  لم 

تجسد الحاߦ النفس̑یة ̥لشاعر، إنهّا  ،فه̖ي طویߧ ح̀نا و قصيرة ح̀نا ǫخٓر،توزیعها فغدت حرة و عشوائیة 

ةٓ لمشاعره و تجاربه، فهذا  ǫرا  التغیيرمر   في ˓شك̀ل الخارݭقاع لم یلغ دور الإیحتى و إن كان واضحا و مؤ̨

ٔلغى ت߶  القصیدة العربیة، بل ǫكثر حریة ٔ ǫ الصرامة في توزیعه فكان شعرا.  

ّ في الماضي  الحدیث عن شعریة اҡٔوزانكان و         بعد ظهور ما یعرف بقصیدة  و ات ، إلاّ ǫٔنهّ̒ممن المسل

ضاربة الإیقاع الخارݭ ̥لقصیدة العربیة و كل الموروث العربي  الوزنیةكل القوا̊د و القوانين النثر التي ǫٔلغت 

ن و قصیدة د فهل وجودقضیة التي ǫٔفرزت ̊دة ˓ساؤلات،عرض الحائط، ǫٔصبح لابدّ من م̲اقشة هاته ال 

ّل الإبداع العربي ، لها قراؤها و م˗ذوقوها ǫٔوزان ǫٔو قوافِ  تّ ˔كˍ ٔنّ اҡٔوزان مجرد ق̀ود ظل ǫ لضرورةԴ یعني

تي ˓سمي نفسها قصیدة وهاته ال ،نا العربیة ǫٔ˛ر ̊لى ذوقها الشعريا߳ي ˓شهده ǫٔم̠  Գنحطاطǫٔنّ ǫٔم  ؟لس̑نين

  ؟هي مجرد خواطر وس̑یعي ذߵ الجمیع عند اس˖̀قاظ ا߳وق العربي من غفوته
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 :ـ فا̊لیة الوزن في ˓شك̀ل الصورة الشعریة  1 

، فهو اҡٔساس اҡٔصیل ا߳ي الشعر العربي  الوزن د̊امة الإطار الشكلي ǫٔو الخارݭ لموس̑یقى شكلّ        

ه النقاد القدامى إلى ما لا یقوم بناء القصیدة العربیة إلاّ ̊لیه ّ الفهم  إیقاع یطرب"من  شعر الموزون ̥ل ، وقد نب

ع ̥لفهم مع صحة وزن الشعر صحة المعنى إذا اجتم̕، فزائهـــلصوابه و ̽رد ̊لیه من حسن ˔ر̠یبه و اعتدال ǫٔج

ه و معقوࠀ من الكدر ة ǫٔنهم جعلوه ǫٔساس إلى ، وبلغ اعتدادهم Դلوزن  1"و ̊ذوبة ا̥لفظ صفا مسمو̊ lدر

   .الشعر فهو الߕم الموزون المقفى قصدا

ǫٔن يمҢٔ الشاعر ǫٔدراˡه من التفاعیل ا߿تلفة  "إلى لكي یؤدي وظیف˗ه الشعریة و يحتاج هذا الإطار الوزني 

ٔ من هذه العناصر ا̥لغویة التي یت˯يرها الشاعر  بعناصر لغویة ̼شكل من ˭لالها مضمون قصیدته و ی̱شˆ

ٔو ما اصطلح تخيرا، ǫ سلوبیةҡٔ̽تمثل في انتظام الو˨دات ا̥لغویة الصوتیة و الصرف̀ة و النحویة و ا إطار Զني 

اوت قدرات الشعراء ـــــ، وߔهما ̼ساهم في بناء القصیدة العام و یتفاوت هذا البناء بتف̊لیه Դلإیقاع ا߱ا˭لي

فالقصیدة العربیة القديمة محكومة من الناح̀ة الصوتیة Դٕطار̽ن   ،2"و اخ˗لاف ǫٔذواقهم و تنوع معاجمهم ا̥لغویة

ان موس̑یق و إطار الو˨دات ا̥لغویة، و تبقى عبقریة الشاعر في مواءم˗ه بين  والقاف̀ة إطار الوزن : اهای˖̲از̊

  .هي وقود العملیة الشعریة هذ̽ن الإطار̽ن

ّ߱ ˨يرة ߱ى ـــیب ا̥لغ̕ و الترك  بين الوزن ǫٔو البحرالقديم الحدیث اع هذا الصر          ادـــــــــــــــــالنقوي و

ات ــــــــلمرور ا߳ي ینظم سير العملیة الشعریة ف̀حرك الكلمانت اҡٔوزان هي شرطي اــــــ،فإن كو المبد̊ين

 ǫٔن تتجسد ̊لى ˔رید ̥لشاعر التيو الترا̠یب يمنة و ̼سرة فإنه في الحق̀قة یعیق الإبداع و ا߱فقة النفس̑یة 

                                         

1
  .21صˊن طباطبا، عیار الشعر، ا ـ   

 
2

  .347،ص1997المصریة العالمیة ̥ل̱شر ، لونجمان، القاهرة، ، الشركة 1إˊراهيم عبد الرحمن محمد، م̲اهج نقد الشعر في اҡٔدب العربي الحدیث، ط ـ  
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خضاع الجمߧ لمتطلبات الوزن یفقدها مصداق̀تها و  ت߶ اҡٔبیات، ّ  ،و شعر̽تهاإ ت إنّ وݨة النظر هاته ظل

فع القوي لظهور حركة الشعر مس̑یطرة ̊لى كثير من دارسي الشعر العربي القديم والمبد̊ين و كانت هي ا߱ا

لظهور حركات نّ التفسير المنطقي إلاّ Ե،   ٔǫبعا ̥لتجربة الشعریة یقدم لها الولاء و الطا̊ة صبح الوزن الحر لی 

عها ҡٔن المبدع العربي القديم ˭اصة لم یتذمر الشعر الحدیث ل̿س مˍعثه ثقل اҡٔوزان الخلیلیة ǫٔو صرامة توزی 

یوما من ذߵ بل ̊لى العكس ǫٔبدع قصائد ̽رددها مˍدعو الیوم في قصائدهم، فالمشكلة الیوم في المبدع 

كثر ول̿ست في عروض الخلیل و لنكون م̲صفين ٔ ǫ  لمبدع من ظروف و م˗غيرԴ ن ما يحیطǫٔ ات هو نقول

 ور Դ̦تهم̿ش و ال̒لا إرادة جعلـــشعاعي و ال ̔الس̑یاسي وԳجتم ، فالاضطرابالسˌب في ˊروز هذه الحركة

ٔففالمبدع العربي الحدیث ضیق الصدر،  اءت ǫٔوزانه قصيرة ، فج، قصر ǫٔمࠁ و˭ارت عزيمتهكثير التذمر و التˆ

یظل صورة نفخر  ߱ق̀ق ̥لشعر العربي القديم الشكل الهندسي اوواقعه، ̎ير ǫٔنّ  مضطربة ˓ش̑به ح̀اته

 .تعكس ثبات و ا˔زان ا߽تمع العربي القديم ҡٔنهابوجودها 

إنّ هاته القضاԹ التي ǫٔثيرت حول الوزن و فا̊لیته كان مˍعثها صموده في القصیدة العربیة ǫٔمام المتغيرات     

Գ م˗داد وԳ ن ̽كون قابلا ̥لتقلص وǫٔ ساع و ̎يرها من المتعاقˍة ̊لیه، فقد اس̑تطاع بمرونته الشدیدة˓

ǫٔˊرز من اس̑تفاد من ت߶ المرونة حركات التˤدید في الشعر العربي فاتجه ا߽ددون إلى شعر المتغيرات،و 

 التفعیلاتالحریة في ̊دد  Դلإضافة إلى̥ل˪اߦ النفس̑یة ̥لشاعر موس̑یقاه تخضع ا߳ي التفعیߧ ǫٔو الشعر الحر 

الرمل، الكامل، : البحور الصاف̀ة  دالقاف̀ة دون Գلتزام بها و اعۡوحریة الروي و اعۡد  ،في كل سطر

ة ̊لى الهیاكل العروضیة ثورهذه الخصائص و المتغيرات كانت نتاج   الهزج، الرجز،المتدارك، المتقارب،

نٓذاك، و ل̿ست خروˡا ̊لى قوانين اҡٔذن العربیة و العروض الخلیلي، فه̖ي  الخلیلیة ǫ فرزتها ظروف العصرǫٔ

اف  قصیدة حرة لا تقˍل  "و العلل و الضروب ا߽زوءة و المشطورة، فˆئ˭اضعة لكل ما ̽رد من صور الز˨
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التقطیع الكامل ̊لى ǫٔساس العروض القديم ـ ا߳ي لا عروض سواه لشعرԷ العربي ـ له̖ي قصیدة ر̠یكة 

لسليمة             1".الموس̑یقى، مختߧ الوزن و لسوف ˔رفضها الفطرة العربیة ا

̽كس̑بها ب̱̀ة  یضا Դلب̱̀ة ا߱لالیة ̥لقصیدة ҡٔنه، بل یتعلق ǫٔ ˭ارݭ فالوزن ل̿س مجرد زخرف ǫٔو تلو̽ن     

موس̑یق̀ة ˓شد ǫٔسسها ا߱لالیة و ˔كمل عناصر شعر̽تها، و القول بˆنٔ الوزن یفرض نفسه ̊لى التر̠یب  یوݮ 

̦تم و هذا  ،Ңٔها دون مرا̊اة ̥لمقامبصنا̊ة و تصنع في قول الشعر فالكلمات إذن مجرد مادة ˓سكب في ǫٔوعیة 

لسليمة، فالشعر م̲ذ اҡٔزل ̊برّ عن الإ̮سان و ح̀اته بˆفٔراݩا و ǫٔ˔راݩا، ǫٔمّا القول  ما لا تقˍࠁ ا߳ائقة العربیة ا

˄ات م  Դلضرورة وجود رد تحصیل ˨اصل یعنيبˆنّٔ التر̠یب ا̥لغوي هو محرك العملیة الشعریة و اҡٔوزان مج

كثر ٔ ǫ وزان إن لم ̽كنҡٔنّ الواقع الشعري یثˌت العكس ، فوجود س̑تة ع  ،اǫٔ ّلم يخرج الشعر إلا Էشرة وز

ها ̠یف ˓شاءا دلیل ̊لى ǫٔنّ العملیة الشعریة ل̿ست عب˝̀ة ǫٔو متروكة ̥لصالعربي ̊ليه   .دفة تحر̡

اب ــــــور ǫٔصحــــ لولا ظها̊لیة اҡٔوزان و شعر̽تها كان س̑یصبح عقۤـــــل القائم لإثبات فهذا الجدإنّ         

رغبتهم الجامحة في إلغاء هویة الشعر العربي Դس̑تغنائهم عن اҡٔوزان و القوافي و تعویضها و  قصیدة النثر،

كانت البرهان ̊لى  الصدمة الثقاف̀ة ˊكومة الصور و اҡٔخ̀ߧ لخلق قصیدة عربیة ˡدیدة و هویة ˡدیدة، هذه 

شعریة  ات شعریة اҡٔوزان و القوافي لا ینفي Դلضرورة إثبوزن في ˓شك̀ل الشعریة العربیة ، ̎ير ǫٔنّ فا̊لیة ال

لاج هذا  السطر دونما ˔رك فرا̎ات،  بملءǫٔي  ،ǫٔن ̽ك˗ب كل نثر كما ̽ك˗ب النثر"ما ̼سمى قصیدة النثر، و̊

لكي ینفرد الشعر بمزیة الك˗ابة الشعریة، ف̿س̑تقل كل شطر م̲ه ˉسطر، ولن یضير شعریة النثر ǫٔن ̽ك˗ب كما 

فالوزن في ،  2"̿س لنا ǫٔن نضیعها̽ك˗ب النثر و إنما التقطیع صفة ملازمة ̥لشعر و هو ̊لام˗ه الفارقة فل 

                                         

  .74،ص1967،مك˗بة ا̦نهضة، بغداد،Է3زك الملاˁكة، قضاԹ الشعر المعاصر، ط: ینظرـ   1
  .136،صنفسه ـ  2
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تن "الشعر العربي ل̿س  الشعر وحسب، ولك̲ه ǫٔیضا ظيمي يمنح العبارة النثریة اسم مجرد ˓شك̀ل نظمي ǫٔو 

          1".وس̑یߧ يمكن ǫٔن تغير من قيمة التعبير النثري في السمع و العقل و ا߳وق

نقد الوزن في الصنا̊ة الشعریة كان اҡٔقوى فقد ضمنه في كتابه  ˊن جعفر في دورقدامةولعل رǫٔي        

الميزة التي تفصل بين الشعر و ̎يره من الߕم، فلا يمكن ǫٔن يجور الوزن ̊لى "، فالوزن في نظره هو الشعر

ˍغي الت˪ام الوزن مع لغة الشعر، انتظاࠐا، بل ی̱  ̼سيء إلىعناصر الشعور اҡٔخرى ف̀فسد تناسقها و 

  2."و تمك̲ه من نقل المعنىـ هي التي تعطي الشعر شعریته  قدامهالتغیيرات الحاصߧ في الشعر ـ حسب رǫٔي و 

فالوزن في واقع العملیة الشعریة یعمل ̊لى تنظيم المقاطع ا̥لغویة لتكون معبرة عن دلالات دا˭ل         

ǫٔنّ جمیع خصائص الجمߧ في الشعر مˍعثها من الوزن و القاف̀ة  "ك̲نا القولߧ الشعریة ، ومن هذا المفهوم يم الجم

و من هنا يمثل الوزن الشعري الخصیصة اҡٔخرى  مع ا߽از لانفراد لغة الشعر عن النثر و تميزها عنه، ولا 

یعتمد ̊لى توالي المقاطع  شكّ ǫٔن الوزن يمثل مˍاینة واضحة ̥لغة الشعر إذ ˓سير الجمߧ في الشعر سيرا م̲ظما 

̦نمط ا߳ي تختاره القصیدة لإیقاعها العروضي ، إنهّ یعمل ̊لى انتقال ا̥لغة العادیة 3"الصوتیة فيها، توالیا يحكمه ا

ٔثير عن طریق التوظیف  ٔثير و یظهر هذا التˆ المنظم ̥لوزن النابع من قدرة ووعي الشاعر، إلى لغة الفن و التˆ

 .، و یعمق المشاعر و یلهب اҡٔخ̀ߧ˨دّة ، ̽زید الصورهبطبع ،نهّلسˌب المنطقي في فضیߧ الوزن هو ǫٔ ا "إنهّ

ارة و التعابير المبتكرة ˭لال عملیة النظم ̮شوة تجعࠁ یتدفق Դلصور الح ،لا بل انه یعطي الشاعر نفسه

    4".ة كالسحر ˓سري في مقاطع العبارات و ˔كهربها ب˖̀ار خفي من الموس̑یقى الملهمةإنّ الوزن هزҧ  .الملهمة

                                         

  .476ص، 1978مركز الفكر العربي، ،ط.،دنقد الشعر بين اˊن ق˗یبة و اˊن طباطبا عبد السلام عبد الحف̀ظ عبد العال، ـ 1 
  .190محمد عبد المنعم خفاݭ،دار الك˗ب العلمیة،بيروت،لبنان، ص:،تحˊن جعفر، نقد الشعر قدامه  :ینظرـ   2
   .13، ص2006محمد حماسة عبد ا̥لطیف، الجمߧ في الشعر العربي، دار غریب، القاهرة، ـ   3
    .Է194زك الملاˁكة، قضاԹ الشعر المعاصر،صـ  4
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قدرة وفا̊لیة الوزن  و تصف  اس̑تطاعت Էزك الملاˁكة بخبرتها و تجر́تها الشعریة الخاصة ǫٔن ˓س˖شعر     

لبلوغ الشعریة، فالوزن ل̿س مجرد زینة ˭ارج̀ة تتز̽ن بها القصیدة، ǫٔو عنصرا ԶنوԹ في ̊لى السمو Դ̥لغة 

كان العمل اҡٔدبي لا یدرك إلاّ من ، فإذا ، إنما هو العنصر الفا̊ل في ˓شك̀ل الشعریة العربیةالعمل الشعري

˭لال لغته فإنّ الوزن يمنح هذه ا̥لغة حركة و ا̮س̑یابیة، تؤهلها ̥لتعبير عن ˨اߦ الشاعر النفس̑یة، ممّا يجعل 

  .من ا̥لغة مف˗ا˨ا ̽كشف لنا ǫٔسرار القصیدة و ̊الم الشاعر الخاص

ن، مˍعثه ت߶      إنّ صمود الشعر العربي القديم  في وˡه المتغيرات الك˞يرة و في ظل انعدام وسائل التدو̽

ذٓان ҡنغام التي تطرق اҡٔسماع و لا ل˖س̑تقر  التوق̀عات و اҡٔمّا المنثور فإنهّ ی˖ˍدد في اǫٔ ، في نفس المتلقي

كده شعر عن اللا̼س̑تقر م̲ه شيء، فالوزن هو الميزة التي تميز ال  ٔ ǫ نّ  "اˊن رش̑یق ح̀ث ̽رى شعر و هذا ماǫٔ 

و ا̥لفظ ـــــــو هو ǫٔخ ـادة، ǫٔلا ˔رى ǫٔنّ ا߱رّ ̕ور من ˡ̱سه في معترف العـــوم ǫٔحسن من كل م̲˞ـــكل م̲ظ

لباب ا߳ي ࠀ ̠سب و من لم یؤمن ̊لیه، و لم ی̱˗فع به في اإذا كان م̲ثورا ـ  و ̮س̑به و إلیه یقاس و به ̼ش̑به

ن كان ǫٔ̊لى قدرا و ǫٔ̎لى ثمنا، فإذا نظم كان ǫٔصون ࠀ من Գبتذال و ǫٔظهر لحس̑نه ˡǫٔࠁ انتخب، و  من كثرة إ

    Գ."1س̑تعمال

یع ا̥لغة، و ــطقدرته ̊لى ت "و التبعثر، من ˭لال فالوزن یعدّ الخیط ا߳ي يحفظ القصیدة من الضیاع      

ف̀˪ذف منها ǫٔو یضیف إ̦يها بما یناسب فقد ̼س̑تلزم هذا اҡٔمر  ع̒دول الشاعر عن ب̱̀ة الجمߧ اҡٔصلیة 

الشعري ̥لب̿ت و قد یدفعه ذߵ إلى التقديم و التˆٔ˭ير و الفصل بين المتلازمين  ا˓ساق الوزن و اكۡل البناء

     2".إلى ǫٔخرى و العدول عن صیغة

                                         

  .19قيرواني، العمدة، صاˊن رش̑یق ال ـ  1
   .13،ص1973و التوزیع، بيروت، لبنان،  ، المؤسسة الجامعیة ̥߲راسات و ال̱شر1في الضرورات الشعریة، ط˭لیل ب̱̀ان حسون، : ینظرـ  2
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̠یدة بين الوزن و ا̥لغة Եǫٔحت لإیقاع الشعر ا       ٔ ҡٔثير وهاته العلاقة ا  التوصیل لعربي إمكانیة التˆ

ٔثير الوزنا̥لغة الشعریة إ̊ادة تنظيم ̥لغة العادیةوǫٔصبحت  ̽كون في تحق̀ق الكلمات و دعم " ، ف˗ˆ

كون العلاقة بين الكلمات ˡدّ وثیقة، یبرزها و یوˡه Գن˖ˍاه إلى صوتها،فا̊لیتها فقد  ، 1"في الشعر الجید، و̝

كثر المكوԷت التصاقا بلغة الشعر ̊بر Եريخ ال  ٔ ǫ نهظلّ الوزنǫٔ بو دیبǫٔ ل̿س من  "شعر في العالم، و̽رى كمال

  2".الحكمة في شيء ̯كران هذا Գرتباط بين الشعر و الوزن

اع ǫٔن ̽كون فا̊لا في إیصال الشكل الخارݭ ̥لنص بل اس̑تط ˔نمیق ̊لى فدور الوزن لم یعد مق˗صرا    

إلى زԹدة الحیویة و الحساسة في ینزع  "̠ولردج ̊لى ˨د قول لمتلقي و ˔رك ǫٔ˛ر واضح ̊لیه فهوالنص إلى ا

المشاعر العامة و في Գن˖ˍاه، و يحدث الوزن هذا اҡٔ˛ر عن طریق اԶٕرة ا߱هشة من وقت إلى ǫخٓر، و عن 

     3".طریق إش̑باع رغبة Գس̑تطلاع Եرة و اԶٕرتها Եرة ǫٔخرى

رى ̠وهن ǫٔنّ       ـ ̊لى ˨دّ قوࠀ ـ تبدو  ان الجانب الصوتي من لغة الشعر جعلهعقصیدة النثر  اس̑تغناء و̽

علینا ǫٔن ف  ،4"كالشعر اҡٔبتر، فالوزن هو وس̑یߧ لجعل ا̥لغة شعرا و ی̱ˍغي ǫٔن ندرسه ̊لى ǫٔنهّ كذߵ "دائما

نهّ دور الوزن في العملیة الشعریة  نعي ٔ ҡ،"بطریقة ˔ر̠یˌ̀ة تخرݨا عن  ̼س̑تطیع التعامل مع المادة الصوتیة

ٔ فۤا في Գس̑ت˯دام النــــــتمتلكهائمة التي ̕الطبیعة الحرة الع وبين الوجود ب̿نها  ثري لها و تضعها في  ب̱̀ة  ی̱شˆ

  .5"الحر ̥لغة النثر فجوة تمنحها تميزها

                                         

ٔدب، ˔ر ـ 1 ҡوس̑یتن وار̽ن، نظریة اǫٔ،جۡعیة: ری̱̀ه ویلیكԳ دٓاب و العلوم ҡٔ̊لى ̥لف̲ون و ا ҡ225، ص1972، محي ا߱̽ن صبحي، ا߽لس ا .  
  .88كمال ǫٔبو دیب، في الشعریة،صـ   2
ٔدبينˌ̀ل راغب، موسـ   3 ҡ67،صو̊ة الإبداع ا.  
  .58، ص1990ط، الهیئة العامة لقصور الثقافة، القاهرة، .ǫٔحمد درو̼ش، د: ˔ر،الشعر لغةن، بناء جون ̠وهـ   4
  .89كمال ǫٔبو دیب، السابق، صـ   5
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̽تمتع بها الوزن ǫٔلغت التصور القائم ̊لى ǫٔنّ البحور الشعریة ǫٔشكال عروضیة لا ̊لاقة        هذه الفا̊لیة التي 

  .دور الوزن في نقل انفعالات الشاعر و ǫٔ˨اس̿سه إلى المتلقي وجسدتلها بغرض القصیدة و معناه 

 :المعنىـ الوزن و  2 

إنّ البحث في العلاقة التي ˔ربط الوزن في الشعر العربي بمعانیه و مدى قدرته ̊لى الإيحاء Դ߱لاߦ التي     

ǫٔسرار اخ˗یار الشاعر  ةالعلاقة لمعرفǫٔرادها الشاعر، كانت محل اهۡم النقاد فقد ˨اولوا ̡شف غموض هذه 

لعسكري قد وقفا ̊لى هذه لوزن معين، فإذا اس̑تقرءԷ النقد العربي القديم نجد ǫٔنّ اˊن طباطبا و Դǫٔ هلال ا

مخض المعنى ا߳ي ̽رید بناء الشعر ̊لیه في  ،إذا ǫٔراد الشاعر بناء قصیدة ":ǫٔنهّ ̽رى اˊن طباطباف القضیة،

فكره نثرا و ǫٔ̊دّ ࠀ ما یلˌسه من اҡٔلفاظ التي تطابقه و القوافي التي توافقه و الوزن ا߳ي سلس ࠀ القول 

   1"̊لیه

إذا  قالبا يحتوي المعاني وقادرا ̊لى نقلها إلى المتلقيعند اˊن طباطبا هذا التصور جعل من الوزن      

ها عبقریة الشاعرتوافرت عنا   .صر العملیة الإبداعیة التي تحر̡

ٔردت ǫٔن تعمل شعرا فˆحٔضر المعاني التي ˔رید نظمها فكرك، و " :العسكري فيرى ǫٔنه ǫٔبو هلالǫٔما      ǫ إذا

˔تمكن من نظمه في قاف̀ة  ǫٔخطر ̊لى قلبك، واطلب لها وزԷ یتˆتىٔ ف̀ه إ̽رادها و قاف̀ة تحتملها، فمن المعاني ما 

˔تمكن إنّ هذا المفهوم لا ،  2"م̲ه في ǫٔخرى، ǫٔو ̽كون في هذه ǫٔقرب طریقا و ǫ̼ٔسر كلفة م̲ه في ت߶ ولا 

ا߱ور الفا̊ل لҢٔوزان في نقل المعاني التي ̽رید الشاعر يختلف عما د̊ا إلیه اˊن طباطبا، فߕهما ˨اول إثبات 

  .التعبير عنها

                                         

    . 8ـ  7صاˊن طباطبا، عیار الشعر،  ـ  1 
  .139،ص1952̊لي محمد البˤاوي،محمد ǫٔبو الفضل إˊراهيم، القاهرة، : ǫٔبو هلال العسكري، كتاب الصناعتين، تح ـ  2
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كثر النقاد العرب القدامى اهۡما نجدو    ٔ ǫ  شكالیة إیقاع الشعر و معناهԴٕولا يخلو ":یقول ح̀ث القرطاجني

یفضل مقداره عن المعاني عروض الشعر من ǫٔن ̽كون طویلا ǫٔو قصيرا ǫٔو م˗وسطا، فˆمٔا الطویل، فك˞يرا ما 

ف̀حتاج إلى الحشو، وǫٔمّا القصير فك˞يرا ما یضیق عن المعاني و یقصر عنها ف̀حتاج إلى Գخ˗صار و الحذف، 

المتوسط فك˞يرا ما تقع ف̀ه عبارات المعاني مساویة لمقاد̽ر اҡٔوزان، فلا یفضل عنها و لا تفضل عنه، فلا وǫٔمّا 

، 1"يحتاج ف̀ه إلى ˨ذف و لاحشو، لك̲ه ̼شارك الطویل و القصير في Գح˗یاج ف̀ه إلى الوجوه الباق̀ة

بˆنٔ یوائم بين الب̱̀ة الوزنیة و المعنى ل̿س̑تحق ǫٔن ̽كون مجیدا و مˍد̊ا ملزم في رǫٔي القرطاجني  فالشاعر

ين، إلا ح̀ث ̽ریدون صوغ الߕم ̊لى هیئات بدیعة يحتاج  ":ف̀قول ولا یعتاص وزن الߕم ̊لى المطبو̊

لى التنق̀ب عما يهܾ الߕم بت߶ ال  نّ الفكر ̊لى اҡٔلفاظ التي يحدس ǫٔ فيها إلى إمرار  هیئة ذߵ م˗ˆٔت فيها وإ

من ضروب الترت̿ˍات و الوضع ، فˆمٔا في ما سوى ذߵ فالوزن ǫ̼ٔسر شيء ̊لى من ࠀ ǫٔدنى ˊروع في هذه 

ٔنضج تصور  2"الصنا̊ة ǫ و یعد هذا التصور ا߳ي وصل إلیه القرطاجني حول العلاقة بين الوزن و المعنى

اعي ـــــبين المس̑توى الإیق عن العلاقة ا ǫٔنه ف˗ح الباب ǫٔمام النقد اҡٔدبي ̥لبحثــــــنقدي في التراث العربي،كم

    .̊لى تجس̑ید المعنى الوزن قدرة لالي بصفة ̊امة و البحث فيو المس̑توى ا߱

بهذه القضیة، و سخر لها ǫٔبحاԶ و دراسات لما Զǫٔرته من ˡدل حول الإیقاع كما اهتم النقد اҡٔدبي الحدیث    

مكاԷ هاما في ا߱راسات  "ǫٔن هذا الجدل يحتل الشعري و ̊لاق˗ه Դلمعنى، وقد ǫٔشار شكري عیاد إلى

اҡٔوربیة الحدیثة ن˖ˤ̀ة لعوامل كثيرة منها ظهور حركة الشعر الحر، وما اس̑ت˖ˍعته من اهۡم النقد Դ߱راسات 

، ومنها ارتباط هذه المناقشة بمشكلة ǫٔساس̑یة من مشߕت فلسفة الفن المعاصر، وهي مشكلة العروضیة

اس̑تقلالها عن ساˁر القيم، ومنها التقدم الكˍير ا߳ي ǫٔحرزته ا߱راسات الطبیعیة للإیقاع القيم الجمالیة و مدى 

                                         

 .205ـ  204˨ازم القرطاجني،منهاج البلغاء،ص ـ 1
 .209، صنفسهـ  2
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Դس̑ت˯دام ǫٔݨزة الق̀اس ا߿تلفة، ولعل هذا العامل اҡٔ˭ير كان ǫٔقوى العوامل ǫٔ˛را في اش̑تداد الجدل حول 

قيمته بدون النظر إلى المعنى، ˡدلا یذ̠رԷ في كثير من جوانبه  بمعركة النقاد العرب الإیقاع الشعري و 

لا یصل صاحبها إلى شيء، فوظیفة الإیقاع والوزن  و المعنى عن النص فدراسة الإیقاع بمعزل  1"القدماء

كدت ̊لیه نـــــاصة هي زیـــــخ ٔ ǫ كة فالشعر ل̿س مجرد صور  ازكــــــادة الصورة الشعریة ˨دّة وهذا ماˁالملا

ٔفكارو  ǫ لمعنى الحق ،تصبح شعریة بل إنّ الصور و العواطف لا"عواطف وԴ،  صابعǫٔ إلاّ إذا لمس̑تها

هذا التدا˭ل بين مس̑توԹت النص الشعري يحققه انصهار المس̑توى  2"و نبض في عروقها الوزن،الموس̑یقى

ّما ǫٔصبح عنصرا "و الصوتي في المس̑توى ا߱لالي ف̀صبح الصوت وߒٔنه صدى ̥لمعنى ˔زداد ǫٔهمیة الوزن كل

ار بين الوزن ̔، فعملیة Գنصه 3"ن الوزن مجسدا ǫٔو معمقا ̥لب̱̀ة ا߱لالیة ذاتهادلالیا في النص ǫٔي ˨ين ̽كو

̊لى الإيحاء بدلالات النص مما يجعࠁ  و ا߱لاߦ تجعل الوزن ی̱˗قل من ̠ونه قوالب عروضیة إلى عنصر یعمل

ߧ من دون الوصول Դلوزن إلى هذه "ǫٔقدر ̊لى نقل التجربة الشعریة إلى المتلقي ولا یتحقق هذا المر˨

فٓاق دلالیة م˖ش̑بعة قادرة ̊لى التعبير عن الشعریة  ǫ ̽تمخض عنها من Գلت˪ام و التفا̊ل مع بؤرة المعنى، و ما 

ر في ˓شك̀ل التجربة الشعریة ،  4"ˊكل عمقها و ˛رائها و تعق̀دها و جزء من وهذا یؤكد ǫٔن الوزن ̊امل مؤ̨

ریة التي يحفل بها الشعر  .الب̱̀ة التصو̽

 

    

                                         

 . 136ـ 135، ص 1968ط،دار المعرفة، القاهرة، .شكري عیاد، موس̑یقى الشعر العربي،د  ـ 1
 .Է193زك الملاˁكة، قضاԹ الشعر المعاصر، ص ـ 2
  .155كمال ǫٔبو دیب، في الشعریة،صـ   3
 .122،ص2005محمد صاˊر عبید، جمالیات القصیدة العربیة الحدیثة،م̱شورات إتحاد الك˗اب العرب، دمشق، ـ  4
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افات و العلل: اԶنی   شعریة الز˨

اف اهیةـ م1   ُ  :للو الع اتالز˨ اف ی ٔنه تغیير مختص بثواني اҡٔس̑باب، و هو تغیير "عرّف العروضیون الز˨ بˆ

̎ير لازم و ̽كون ب˖سكين المتحرك ǫٔو ˨ذفه ǫٔو ˨ذف السا̠ن، فإن وقع هذا التغیير في مكان وا˨د من 

ن وقع في مكانين  افا مفردا وإ افا مزدوˡاالتفعیߧ سمي ز˨   .سمي ز˨

ها في نظيره ل ،فإذا د˭لت العߧ في جزء لزم دخو  یلحق اҡٔوԵدلازم ˊزԹدة ǫٔو نقص تغیير "ǫٔمّا العߧ فه̖ي       

  1"اҡٔضرب ̎الباات القصیدة، وهي تلحق اҡٔ̊اریض و في جمیع ǫٔبی

 ߱ى الك˞ير هو السائدلمفهوم ا لҧ ظ، و هذه التغیيرات ماهیة ل تحدیدتعددت وݨات النظر حو  فقد     

ǫٔن الواقع الشعري العربي ی˖̲اقض مع  ̎يرمن شعریة النص،  اوانتقاص اعتبار هذه التغیيرات عیبا عروضیا،

̠یف وقع فحول الشعر : ن˖ساءلعلنا ا التناقض ج هذ ،قصیدة عربیة من هذه التغیيرات ة، فلم تخلُ هذه النظر 

ا إن ǫٔ˭ذԷ  في م˞ل هذه الهفوات والعیوب؟ ҧمǫٔ ا في الب̱̀ة الوزنیة فما هو ا߱ور˨Թبوݨة النظر التي تعتبرها ا̯ز

    ؟في صنع القصیدة العربیة وم̲حها صفة الشعریة ا߳ي تلعبه

ٔن̿س  ̽رى    ǫ نإˊراهيمǫٔ ثناء نق  سˌˍه العربي وجود هذه التغیيرات في الشعرǫٔ خطاء الرواةǫٔ شعار،لҡٔت߶ ا 

ش̿˄ا من  ا˭لال قرنين ǫٔو ثلاثة من الزمان قد ǫٔد˭ل فيه إلى ǫٔخرى،فانتقالها من ج̀ل إلى ج̀ل ومن ذا̠رة "

افات و العللԴالخلیل نفسه مجبرا ̊لى تق̲ینها و˓سمیتها "߳ߵ وˡد  2"التغير        3."لز˨

افات و العلل في الشعر العربي یبرره ارتباطها بب̱̀ة النص الشعري من ݨة        : إنҧ ش̑یوع هذه الز˨

                                         

 .و مابعدها20،ص2007،مؤسسة ا߿تار ̥ل̱شر و التوزیع، القاهرة،1التˤدید،طمˆمٔون عبد الحليم وج̀ه، العروض و القاف̀ة بين التراث و : ینظر ـ 1
  .294إˊراهيم ǫٔن̿س، موس̑یقى الشعر، صـ  2
 .294نفسه، ص: ینظر ـ 3



 ٔҡارݭشعریة الإیق̒اع الخ                                                           ول  الفصـــــل ا 

 

 
47 

 

  .ـ صحة المعنى 1   

ٔلفاظ و الترا̠یب من الناح̀ة النحویة و الصرف̀ة 2    ҡـ صحة ا.  

  1.ـ صحة الوزن و الإیقاع 3  

افات و العلل إ̯زԹ˨ات في الوزن الشعري     اف في الشعر إذا وقد ̊دّ النقاد هذه الز˨ ،ف̿س̑تحسن الز˨

 القدماءـ ا߳̽ن ǫٔبدوا رǫٔيهم فيد نجد من النقا، و قلّ في الب̿ت ǫٔو البی˖ين فإذا توالى و كثر في القصیدة اس̑تقˍح

مٓدي ҡافات و العلل ـ ا   :في ˨دیثه عن قول ǫٔبي تمام )ه 370ت(الز˨

  )الطویل(      في ذات الإࠀ ف̀وجعُ  و یضربُ              یقولُ ف̿سُمع و يمشي ف̿سرُعُ      

المصراع،  لالثانیة التي تليها و من فعولن التي هي في ǫٔو  فحذف النون من فعولن و الیاء من مفاعیلن":إذ قال

اف الحسن، إلاّ ǫٔنه إذا ˡاء ̊لى التوالي و الكثرة في الب̿ت الوا˨د و ذߵ كله ̼سمى مقˍوضا و هو من الز˨

  .2"قˍح ˡدا

اف في الش" :قوࠀ) ه216ت(عن اҡٔصمعي) ه456ت(وقد نقل اˊن رش̑یق القيرواني    عر كالرخصة في الز˨

اف ˡاˁز كاҡٔصل، و الكسر ممتنع، " ):ه502ت(وقال الخطیب التبر̽زي  3"إلاّ فق̀ه یقدم ̊ليها الفقه لا الز˨

                                         

دٓاب، القاهرة، 1حسن محمد نور المبارك، موس̑یقى البحر الشعري،ط :ینظرـ  1 ҡ26ـ  25، ص2008،مك˗بة ا. 
اف القˍض وهو ˨ذف الخامس  ـ اف ˡارـ Դس̑ت˝̲ا) مفا̊لن(السا̠ن ید˭ل ̊لى فعولن و مفاعیلن ، وعروض الطویل دائما مقˍوضةز˨ نه  ء العروض المصر̊ة ـ فهو ز˨ ٔ ҡ مجرى العߧ

 .یلزم في عروض الطویل
مٓدي، الموازنة بين ǫٔبي تمام و الب˪تري،تح ـ 2 ҡ270صدار الم̿سرة،  محمد محي عبد الحمید،: ا. 
 .140، ص 1اˊن رش̑یق، العمدة،جـ  3
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اف في ا߳وق ǫٔطیب من اҡٔصل افات و العلل هي إزاߦ التناقض الحاصل بين  ،1"و ربما كان الز˨ فمهمة الز˨

  :نظریة العروض والواقع الشعري و ̽كمن دورها في

  .الوزنیة لمنح الشاعر مسا˨ة ˡدیدة ǫٔو مغا̽رة لیبدع ـ ̠سر الرԵبة 1   

  .الوزن الوا˨د سمة ˭اصة و إیقا̊ا مميزا ح كل قصیدة من قصائدالإنتاج الشعري من ˭لال م̲ ـ إ˛راء 2   

ٔ˨اس̿س و انفعالات الشاعر 3    ǫ ـ إعطاء صورة واضحة و معبرة عن.    

  . ـ تنغيم النص الشعري 4   

جعلته ینقل مرونة و قدرة ̊لى Գس̑تمرار  Գ̯زԹ˨ات اس̑تطاعت ǫٔن تمنح الشعر العربيإنّ هذه       

ات التي ǫٔطلقها العروضیون ̓̎ير ǫٔنّ كثرة  المصطل˪ات و المسم̀ ،الماضيانفعالات  ا صورا ح̀ة عنـــــإلی̲

اف  شعریة ˭اصةالبحث عن ǫٔهمیتها ودورها في م̲ح النص لى ا نتˤه إ ̲̔ت ات و العلل جعل ̔̊لى الز˨

  .،وس̱˗طرق لبعض المسمیات التي ˔رد ǫٔثناء ا߱راسة 

افات و العلل و̠سر الرԵبة في اҡٔوزان 1      :ـ الز˨

افات و العلل  إنّ اعتبار         تنویعا إیقاعیا يحدثه الشاعر من ˭لال ا̯زԹ˨ه عن الب̱̀ة الوزنیة ̥لبحر، الز˨

اها كان مˍعثه ــــــالنقاد،ف˗نوع القصیدة العربیة و ̊دم ˔كرر موس̑یقجعلها ˓س̑تحوذ ̊لى اهۡم الباح˞ين و 

كده ح ٔ ǫ عطاهاجني ̓ازم القرط̕ت߶ التغیيرات ،وهذا ماǫٔ اف إذ ميزة  في معرض ˨دیثه عن مفهوم الز˨

الˌس̑یط لى الشيء ˆمٔ الۡدي ̊ـــــرة ǫٔن ˓ســـҡٔن النفس ˡدی "إ˨داث التنوع في الإیقاع و ̠سر رԵبة الوزن

افا߳ي لاتنوع ف̀ه، ن و التغ̀ ـــوه التلــات إذن وˡه من وجــــــو قد جˍلت ̊لى حب التغیير ، فالز˨ ر ــ̀̔ و̽
                                         

 .19،ص1994،مك˗بة الخانجي Դلقاهرة،3الحساني حسن عبد الله،ط:الخطیب التبر̽زي، الكافي في العروض و القوافي،تحـ  1



 ٔҡارݭشعریة الإیق̒اع الخ                                                           ول  الفصـــــل ا 

 

 
49 

 

فقد اس̑تطاعت هذه التغیيرات ǫٔن تمنح اҡٔوزان مرونة جسدتها   1"ابة في الوزن الشعريــــــو ̠سر الرت

ٔبیاته مطابقة  وزان والقدماء فالشاعر كان ینظم دون معرف˗ه ҡԴٔ قصائد  ǫ ٔ̊ليها من تغیيرات، ف˗ˆتي ǫٔما یطر

ات ـــــاف̓لانفعالاته و ǫٔ˨اس̿سه و تصل إلى وˡدان المتلقي، إلاّ ǫٔنه بعد ǫٔن ǫٔطّر الخلیل ˊن ǫٔحمد  قوانين الزح

، هذا الحذر ǫٔنتج ت كما ̊دّها النقادو العلل  ووضع قوا̊دها ǫٔصبح الشعراء يخشون السقوط في ت߶ الزلاّ 

 " فإذا كان الإیقاع ،رԵبة ǫٔدت إلى الخروج عن اҡٔوزاناته الـــــــه محاولات لكسركما ǫٔفرز  ،و الجمود الرԵبة

الرت̿ب ̎ير مقˍول ̥لنفس ا߳واقة، فإن الخروج كل الخروج هو عجز عن إدراك الشكل الصحیح، و لكن 

Գ̯زԹح عن الوزن المنتظم ࠀ معان ،إنّ هذا  2"اҡٔجمل هو الخروج ب̱سب و زواԹ ˔زید الجمال الموس̑یقي

التقاطها بذوقه ̎ير ǫٔنه إذا زاد عن ˨دّه يحدث ˭للا في الإیقاع و هذا ما ǫٔشارت إلیه Էزك  ̼س̑تطیع المتلقي

افات و العلل "الملاˁكة عندما ذهبت إلى ǫٔنّ  ٔ لهاو الشاعر الحدیث ینزلق إلى كثرة الز˨ مما یؤدي إلى  ،لا یعبˆ

˨ين یقˍل المساء یقفر الطریق و الظلام محنة  و (ضعف البناء و ثقل الإیقاع، فقول صلاح عبد الصبور

اف،  ҡٔ"3ن كل تفعیلات الب̿ت مزاحفة ینفر السمع) الغریب  ات ˔كسر الإیقاع و تخلّ Դلتناسبفكثرة الز˨

افات و العلل يجعلها فرصة خصبة و طا"في  فهذا اҡٔ˭ير قة إیقاعیة هائߧ تضیف رصیدا إلى إیقاع الشعر الز˨

ي ــــــيمنح الشعر العرب ات̒اك وݨة نظر ǫٔخرى ˔رى ǫٔنّ هذا الزخم في Գ̯زԹح̕ه̲ ̎ير ǫٔنّ  ، 4"العربي

˔تم  ، و ئمة بذاتها ذات هویة معزوߦو˨دة إیقاعیة قا الب̿ت لا یعدف في ربط إیقاع القصیدة،" ثلخصیصة 

فهذه  ،امل تضم ǫٔبیاԵ من السریع̕، ف˗ˤد قصیدة من الك مرتبط Դلس̑یاق الكلي ̥لقصیدةتحدید إیق̓ا̊ه 

                                         

 .245˨ازم القرطاجني، منهاج البلغاء، ص:ینظر ـ 1
دٓاب، القاهرة، 1ود جمعة، موس̑یقى الشعر عند جما̊ة المهجر، طكمال محم :ینظر ـ 2 ҡ16ص، 2007، مك˗بة ا. 
 اف الخبن وهو ˨ذف الثاني السا̠ن ، و القصیدة من الرجز و كل تفعیلاته مخبونة ـ  .).م˗فعلن(  ز˨
 .Է89زك الملاˁكة، قضاԹ الشعر المعاصر،ص: ینظر ـ 3
لٓوݭ، الإیقاع في الشعر العربي،ط: ینظرـ  4 ǫ 68،ص1989،دار الحصاد ̥ل̱شر و التوزیع،دمشق،1عبد الرحمن.  
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بين اҡٔوزان ، فالقصیدة العربیة ل̿ست وح̀دة البحر ˉشكل ذا التدا˭ل ـــــاهمت في وجود ه̕التغیيرات س

   :ومن ذߵ قول الشاعر1"مطلق، و إیقاعها يمكن ǫٔن ی̱سرب من بحر إلى بحر ǫخٓر ˉسهوߦ 

ٔنثر ̊لى سمع الزم في فم الزمان قمْ         ǫ ٔزهرا            و ҡالجوهراان ــــــحييّ ا  

، إلاّ ǫٔنه بعد )مس̑تفعلن مس̑تفعلن مس̑تفعلن( فا߱ارس لهذا الب̿ت عروضیا ی̱س̑به مˍاشرة إلى الرجز  

  دراسة الب̿ت التالي  

  اء النيرّاــــــواجعل مكان الشعر إن فصلته              في مد˨ه خرز السم      

َ̠ (بحر الكامل  الب̿ت ت̱سب إلى نجد تفعیߧ وا˨دة في الشطر الثاني من    ف̲قول ǫٔن البی˖ين من ) فا̊لنم

اف الإضمار ٔ ̊ليهما ز˨ ǫالكامل طر ْ̠فا̊لن ( فˆصٔبحت َفا̊لن ـ م فهذه الرجز،وهي نفسها مس̑تفعلن تفعیߧ  )م˗

 العام ̥لقصیدة،التغیيرات سمحت ̥لقصیدة العربیة العمودیة التنقل من وزن إلى ǫخٓر دون ǫٔن يختل الإیقاع 

ٔن ̼شعر بق̀ود الوزن ǫ اس̿سه دون˨ǫٔ فكانت مُعینا ̥لشاعر لیعبر عن انفعالاته و.      

افات و العلل في      بي، و كانت Գ̯زԹ˨ات الناتجة ̮ساق الوزنیة في الشعر العرزԹدة اҡٔ  فقد ساهمت الز˨

ين منها ما هو ̎ير مرغوب ف̀ه عند العروضیين كالعلل التي تص̿ب التفعیلات و   :من هذه التغیيرات ̊لى نو̊

اف ومن ذߵ الخرم و الخزم   : 2"المت̱بيومما ورد في هذا النوع قول   تعمل عمل الز˨

                                         

 .449كمال ǫٔبو دیب، في الب̱̀ة الإیقاعیة،ص:ینظرـ  1
  َفا̊لن مس̑تفعلن ـ اف مفرد وهو ˓سكين الثاني المتحرك مختص بتفعیߧ الكامل ف˗صبح م˗  .ز˨
 ول الوتد ا߽موع  ـǫٔ اف فالخرم من ̊لل النقص وهو ˨ذف ل الزԹدة و هو زԹدة ما دون خمسة ، ǫٔما الخزم فهو من ̊لمن ǫٔول الب̿ت الخرم و الخزم من العلل الجاریة مجرى الز˨

  : ǫٔحرف في ǫٔول الب̿ت و من الخزم بˆٔربعة ǫٔحرف قول ̊لي ˊن ǫٔبي طالب
 )الهزج(ا     ــــــــــــــــǫٔشدد ح̀ازيمك ̥لموت       فإن الموت لاق̀ك                               

 ..322، ص1983دار بيروت ̥لطبا̊ة و ال̱شر، بيروت، ا߱یوان، المت̱بي،  ـ  2
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ّ زن الله اҡٔمير فإنلا يحُ              ٓ   ني                ـــــــــــ ҡبنص̿بِ  الاتهـــــح من ذٌ ̒خ  

  وبِ ـˊكى بع̀ــــــــون سرّها و قل  ˊكى ǫٔسى            ومن سرّ ǫهٔل اҡٔرض ثمّ             

ال̱سق الوزني في الب̿ت، ف˗حول هذا  اҡٔولى فغير ففي هذا الب̿ت سقط ǫٔول الوتد ا߽موع من التفعیߧ

ٔنها ) ...ولا يحزن الله اҡٔمير( الكامل،و ̼س̑تقيم الوزن ف̀ه Դٕضافة الواو الشطر من بحر الطویل إلى  ҡو،

افات  ودون ˔كلف اس˖ساغها المت̱بي ˡاءت عفویة ̊لى الرغم من اس̑تهˤان العروضیين لهذا النوع من الز˨

  : 1ةقول رؤب في ҡٔنه یعمل ̊لى تدا˭ل اҡٔوزان، ومن هذه التدا˭لات الوزنیة الخلط بين السریع و الرجز

ٔو مس̑تفعلْ  مس̑تعلن مس̑تعلن((حس̑بوا من سفه اҡٔ˨لامِ  إذْ              ǫ مس̑تعلن مس̑تعلن (في الرجز 

   ))في السریع)مفعولا

            Ҭ ҡٔدنى من ذوي  سدُ ا ǫ ِ ام ٔر˨ ҡا  

فهذان الب̿˗ان من ǫٔرجوزة لرؤبة ̊دتها م˄ة و س̑تة و ˓سعون ب̿˗ا، كلها من مشطور الرجز المقطوع،      

ولا فرق ب̿نهما ̊لى  نفس العروض التي ̊دّها العروضیون مشطورة مكشوفة في بحر السریعوهي 

حت هذه التغیيرات مرونة و زԹدة في في ذߵ ميزة في الشعر العربي فقد م̲ ̎ير ǫٔننا يجب ǫٔن ̯رى.الإطلاق

لیتمكن الشاعر من نقل صوره ا القوي لنفس̑یة الشاعر هذا اҡٔ˛ر ف  ،الشعریة بما یتلاءم وتجربتهҡ̮ٔساق الوزنیة 

ّ߱ تفا̊لا دائم ̊لى اҡ̮ٔساق الوزنیة ات ـــــاف̕اߦ اللاتوقع التي تعمل الزحا بين المتلقي و النص الشعري، و˨و

                                         

 .175مˆمٔون عبد الحليم وج̀ه، العروض و القاف̀ة بين التراث و التˤدید، ص ـ1
 اف مفرد وهو ˨ذف الرابع السا̠ن من التفعیߧ ـ اف الطي ز˨  . ز˨
  خٓر الوتد ا߽موع و ˓سكين ما قˍࠁ و هي من ̊لل النقصان ـ ǫ مس̑تفعلن تصبح مس̑تفعلْ (̊ߧ القطع و هي ˨ذف.( 
  خٓر التفعیߧ̊ߧ ـ ǫ خٓر الوتد المفروق من ǫ الكشف و هي ˨ذف. 
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،ولا مبرر لهذا الخوف من في ˭لق هذا التفا̊ل بين المتلقي و النص اҡٔ˛ر البالغ كان لها و العلل ̊لى زԹدتها 

فالعروضیون وضعوا لهذه التغیيرات قوا̊د و ǫٔسس لكي لا یتحول البحر ا تدا˭ل اҡٔوزان و الخلط ب̿نه

الوا˨د إلى ˭لیط تنفر م̲ه اҡٔذن الموس̑یق̀ة، فلكل بحر من بحور الشعر ˓شك̀لات مختلفة لا يمكن ǫٔن 

  :1"تˤاوز في قصیدة وا˨دة فمثلا نجد ̥لطویل ǫٔربعة ˓شك̀لات هيتُ 

  رة (اعیلن ̒فعولن مفاعیلن فعولن مف ولن مفاعیلن فعولن مفاعیلن     فعˁكما ورد في ا߱ا

  )العروضیة

 اعیلن̒فعولن مفاعیلن فعولن مفا̊لن          فعولن مفاعیلن فعولن مف     

 ا̊لن ـــــفعولن مفاعیلن فعولن مفا̊لن        فعولن مفاعیلن فعولن مف  

 اعيــــــفعولن مفاعیلن فعولن مفا̊لن        فعولن مفاعیلن فعولن مف 

 و ی̱ˍغي ǫٔن ˓س̑تقل كل قصیدةفهذه التغیيرات ˡǫٔازها العروضیون و ̊دّوها وجوها م˗عددة ̥لوزن اҡٔصل    

لو جمعت كل ال˖شك̀لات في قصیدة وا˨دة ـ وهذا لم يحدث في شعرԷ القديم ـ ب˖شك̀ߧ ما ولا تحید عنها، ف

  .س̑تكون قصیدة ر̠یكة الموس̑یقى مختߧ الوزن

اف و        ات و العلل في ˓شك̀ل شعریة النص لا يجب ǫٔن يهمل اҡٔ˛ر ̕الحدیث عن ا߱ور ا߳ي تلعبه الز˨

افات التي تحذف السوا̠ن تكفصدى لما تعمل به النفس،  فما هي إلاّ ، ي لهذه التغیيراتـــالنفس عمل ثرة الز˨

اف ات هدǫٔ ــــــات التي ˓سكن المتحرك̊لى زԹدة سر̊ة التفعیߧ ممّا یعطي سر̊ة ̥لوزن ، ǫٔمّا إذا كثرت الز˨

                                         

 ..51صلاح یوسف عبد القادر، في العروض و الإیقاع الشعري، ص: ینظر ـ 1
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ان الحركة الطویߧ و الرغبة في التخف̀ف من ـــــــشعور الشاعر بطغ̀: اف الخبن م˞لا مصدرهـــــالإیقاع ، فزح

كثر من اҡٔولى هبوط النغمة  ٔ ǫ يرة من الصدور˭ҡٔجزاء اҡ̠ٔید ف̀نتج عن ˔ركيز عملیة الخبن ̊لى ا ٔ الرزانة و التˆ

  : 1"، وم˞ال الخبن في قول محارب ˊن دԶر ̽رثي عمر ˊن عبد العز̽زتمتد و ت˖ˍاطˆٔ صعوداسریعا بعد ǫٔن كانت 

  )الˌس̑یط(  Թ لهف نفسي و لهف الواˡد̽ن معي        ̊لى النجوم التي تغتاله̕ا الحفر        

الإیقاع، وما هو إلاّ فتركيز عملیة الخبن ̊لى نهایة الشطر اҡٔول و ̊لى الشطر الثاني ساهم في زԹدة سر̊ة 

ٔراد الصراخ بصوت ̊ال ̼سمعه الجمیع وهذا مجسد في  ǫ لمِ الفراق، فߓٔنهǫٔ صدى لما يختلج في نفس الشاعر من

ٔنهّ ˓سارع في الشطر الثاني مع ˓سارع نبضات القلب المنفعل،فالحركة  ǫ ول، ̎يرҡٔالإیقاع المتباطئ ̥لشطر ا

  .الطویߧ لا ت˖̲اسب مع ˨الات Գنفعال

كثر وضو˨ا       ٔ ǫ ن توصلهاǫٔ یضاǫٔ ت المبدع و اس̑تطاعتԷات الوزنیة ̊برت دائما عن مك̲و˨Թ̯زԳ فهذه

إلى المتلقي ، فغدا معروفا ߱ى هذا اҡٔ˭ير ǫٔنّ انخفاض ̮س̑بة هذه Գ̯زԹ˨ات في النص الشعري یعكس 

  : 2الهدوء النفسي ̥لشاعر، وكلما زادت ̮سˌتها اش̑تدّ انفعاࠀ، ومن ذߵ قول الشاعر

  )الرجز(ودُ   ــاهد مجه̓و القلب مني ج                القلب منها مستريح س̒الم              

  مس̑تفعلن مس̑تفعلن مس̑تفعلْ      مس̑تفعلن مس̑تفعلن مس̑تفعلن                      

من الشوق،وغیابها في العروض سˌˍه  ߧ و المتعبةنفس̑یة الشاعر المنفع  القطع في الضرب تبرره ̊ߧҧ  لو دخف

ةٓ تعكس Գ̯زԹح الوزني فقد كان ،هذا الهدوء النفسي و السكون ا߳ي ˓شعر به محبوبته ǫلمعنى ا هنا مر

                                         

 . 98مˆمٔون عبد الحليم وج̀ه، العروض و القاف̀ة بين التراث و التˤدید، ص ـ1
   .182اˊن رش̑یق القيرواني، العمدة، ص ـ2
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ٔنها تحدث تغیيرا في ا߳ي ǫٔراد الشاعر إیصاࠀ  ǫ ات يجد˨Թ̯زԳ كثر وضو˨ا ̥لمتلقي، و المت˖ˍع لهذه ٔ ǫ وجعࠁ

ن التفعیߧ ǫٔصغر و˨دة موس̑یق̀ة في القصیدة، یتكون من ˔كرارها ب̿ت من " ˓شكل، هاته اҡٔ˭يرة ˔كو̽

ة من  الشعر و هي و˨دة ق̀اس صوتیة تقاس بها اҡٔصوات المنطوقة في ب̿ت من الشعر و التفعیߧ مجمو̊

ة تفعیلاته ̊لى ˔رت̿بهـــمقاطع تتر̠ب بطریقة ˭اصة، بحیث ̽كون مجم ا ـــــوع مقاطع ب̿ت الشعر مساوԹ ߽مو̊

˔تمثل في اҡٔس̑باب و اҡٔوԵد، وتُ  1"˓ساويهاو  ˊن  ظهر ال˖سمیة التي ǫٔطلقها الخلیل،فهذه الو˨دات الصوتیة 

افات في اҡٔوԵد یبدو جزءا من "ǫٔحمد ̊لى هذه الو˨دات  تماش̑يها مع طبیعة ا̥لغة العربیة، فإن رفض الز˨

و واضح في ال˖سمیة نفسها، ح̀ث الفروض العروضیة التي تحاول ǫٔن تجعل ̥لوتد ǫٔهمیة ̊لى السˌب، وكما ه

Եكثر ثبا ٔ ǫ وهى من الوتد و الوتدǫٔ ن السˌب في الخيمةǫٔ"2 و لما كانت  ":وهذا ما یؤكده ˨ازم القرطاجني بقوࠀ

اҡٔوԵد منها ما ثباته ضروري في إمساك الخباء و تحصینه و منها ما في ثباته تحصين ما و قد تحتمل إزالته، 

ذه ̕إنّ ه :ǫٔس̑باԴ، و اҡٔحسن ǫٔن یقال ةلسوا̠ن ǫٔوԵدا و جعل ̎ير الضروریجعل الخلیل الضرورԹت من ا

و ت߶ ǫٔوԵدا، و لكن ثبات إ˨داهما ضروري في حفظ ب̱̀ة الب̿ت، فهو بمنزߦ الوتد ا߳ي لا بدّم̲ه في الخباء، 

جوانب فه̖ي بمنزߦ اҡٔوԵد التي ˓س̑تعمل في إمساك ...ل̿س ضرورԹ في حفظ ب̱̀ة الب̿توثبات اҡٔخرى 

وهي فقد اس̑تحسن ˨ازم القرطاجني ˓سمیة اҡٔوԵد و اҡٔس̑باب ˓سمیة وا˨دة  3"البیوت و قد ̼س̑تغنى عنها

كثر ǫٔهمیة في حفظ ب̱̀ة الب̿ت، فم˪اولته هاته تصطدم Դلواقع  ٔ ǫ دԵوҡٔنّ اǫٔ نهّ ̽رى في الوقت نفسهǫٔ د ̎يرԵوҡٔا

الواضح بين دائم الثبات و هو سا̠ن الوتد و مؤقت الشعري و التغیيرات التي تطرǫٔ ̊لى اҡٔوزان تظهر الفارق 

و وǫٔهمیتها في شد ب̿ت  الشِعر د Էزك الملاˁكة ثبات اҡٔوԵد ، و تؤكالثبات و هو سا̠ن السˌب الخف̀ف

فالوتد في الشعر العربي یتصف ˉشيء من الصلادة و القسوة و يجنح من ثم إلى " كثباتها في شد ب̿ت الشَعر

                                         

 .19، ص1999، دار الشروق، القاهرة، 1البناء العروضي ̥لقصیدة العربیة، طمحمد حماسة عبد ا̥لطیف، ـ  1
 .64س̑ید البحراوي، العروض و إیقاع الشعر العربي،ص ـ 2
 .252˨ازم القرطاجني، منهاج البلغاء، صـ  3
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لتي ̽رد فيها و ̽رفض ǫٔن ̼سمح الشاعر بتخطیه، ومعنى هذا، إذا ǫٔردԷ التˌس̑یط إن ǫٔن یتحكم في الكلمة ا

  :نقول م˞لاالوتد یبلغ من القوة بحیث ̼شق الكلمة التي ̽رد في ǫٔولها إلى شقين، م˞ال ذߵ ǫٔن 

  ش̑یخ المعرة شاعرٌ                                 

  ن  مس̑تفعلن م˗فا̊ل                               

في كلمة المعرة  وقد ˡاء من الكلمة في وسطها و بذߵ ) معرْ ( ثة إنّ الوتد اҡٔول هنا هو الحروف الثلا

خٓر في ǫٔول التفعیߧ ) مس̑تفعلن ( شقها إلى شقين ǫٔ˨دهما في ǫخٓر التفعیߧ  ҡف˖سمیة  1" )م˗فا̊لن(و ا

اعتباطا، فقد ˡاءت بعد طول بحث و  اҡٔوت̓اد و اҡٔسˍ̔اب و ̎يرها من المصطلح̔ات العروضیة لو ˔كن

و ǫٔهمیة كل عنصر فيها ،  تدق̀ق في كل ما ࠀ ̊لاقة وطیدة Դلعربي، ˭اصة خيمته التي هي سك̲ه و راح˗ه

فكان هذا الضبط ا߱ق̀ق ̥لمصطل˪ات من عبقریة الخلیل و سر من ǫٔسرار ˊراعته و حسه الموس̑یقي 

قوى من السˌب، ҡٔنهّ سˌب الإیقاع النغمي في الشعر و ǫٔیضا ،فقد هداه إحساسه الفني إلى ǫٔنّ الوتد ǫٔ العالي

  .ҡٔنه لا یصاب Դلتغیير كما تصاب اҡٔس̑باب 

ومما س̑بق يمكن القول ǫٔنّ هذا التناسب في توزیع اҡٔس̑باب و اҡٔوԵد في الب̿ت الشعري سا̊د في      

افات و العلل التناسب  عن فا̊لیة الإیقاع و إيحاءاته في النص الشعري، كما ǫٔنّ تغیير هذا الكشف Դلز˨

وا̊لم ǫٔنّ اҡٔحسن في " : یثري النص الشعري، و قد ت̱ˍه ا߱ارسون لهذه القضیة فذ̠ر الخطیب التبر̽زي فقال

التي قˍل الضرب تجيء فعول مقˍوضة ҡٔن هذا البحر بني الضرب الثالث من هذا البحر ǫٔن ˔كون فعولن 

ǫخٓره جزǫنٓ خماس̑یان  ˔كرر فيا و اҡخٓر س̑باعیا، فلمّا ̊لى اخ˗لاف اҡٔجزاء، ǫٔعني ̠ون ǫٔ˨دهما خماس̑ی

                                         

  .83ـ  Է82زك الملاˁكة، قضاԹ الشعر المعاصر،ص ـ1
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فهذا التناسب " قˍض اҡٔول لیكون ف̀ه رԴعي و خماسي، ف̀كون ̊لى ǫصٔل ما بني ̊لیه من Գخ˗لاف

اف ا߳ي د˭ل التفعیߧ ̥لوصول إلى التناسب مع التفعیߧ اҡٔخرى و القصد هنا ̠سر الرԵبة  مˍعثه الز˨

ر في ذا اҡٔمر یعبر عالحاصߧ من هذا التوالي، وه ن فا̊لیة اҡٔوزان التي ت̱ساب مع نفس̑یة الشاعر لتؤ̨

̽تمتع بها الوزن العربي حطمت جمیع الق̀ود المفروضة ̊لى البحر و ǫٔلغت  المتلقي، هاته Գ̯زԹ˨ات التي 

  .شعریة دا˭ل النص الشعري الجاهزة و˭لقتالقوالب 

  شعریة القوافي: Զلثا

    :ـ القاف̀ة و الإیقاع1    

      ҧانب صوتي في القصیدة، إنهˡ ٔهم ǫ ا الحبل ا߳ي ̼شد القصیدة و لا ̼سمح ب˖ˍعثرها ، تمثل القاف̀ة

ل̿ست ǫٔداة  ǫٔو وس̑یߧ ف  ،1"التي تملي ̊لى الب̿ت مساره  " اعر فه̖يـــــا̊ا تهتز ࠀ المشـــــ˗ناس̑بها یعطي إیقف 

ҡٔخرى، ووظیفتها لا تظهر إلاّ إذا وضعت Եبعة لشيء ǫخٓر ، إنها عنصر مس̑تقل، صورة تضاف إلى الصور ا

فˤ̲د اˊن  ،را Դرزا في دراساتهمدو  اف̀ة م̲حهااهۡم النقاد و العروضیين العرب Դلقف المعنى ، في ̊لاقة مع 

كذߵ كلما ...ǫٔلا ˔رى ǫٔنّ العنایة Դلشعر إنما هي Դلقوافي ҡٔنها المقاطع " :هذه اҡٔهمیة بقوࠀ جني ̽ركز ̊لى

القاف̀ة ̠یان مس̑تقل  " واعتبر العروضیون 2"تطرف الحرف في القاف̀ة ازدادوا عنایة به و محافظة ̊لى حكمه

ن ˔رفض هذا عن الوزن، ومن هنا كان الفصل بين ̊لمي العروض و القاف̀ة إلاّ ǫٔنّ هیكلیتها المندمجة في الوز

القاف̀ة ل̿ست مسˆߦٔ صوتیة حسب، ولا تنحصر وظیفتها في هذا  نّ إلى ذߵ فإ . لفصل و تجعࠁ ̎ير مبررا

التكرار الصوتي الرت̿ب، بل ت˖سع لتربط بين ǫٔجزاء القصیدة و جعلها ̠یاԷ مؤسسا ̊لى تلاحم الو˨دات 

                                         

 .85ن، بناء ا̥لغة، صجون ̠وه ـ1
ٔبو الف˗ح عۢن ˊن جني، الخصائص، جـ  2 ǫ1 ،ار، دار الك˗اب العربي،:تحˤ84بيروت،لبنان،ص محمد ̊لي الن. 
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من ˡدلیة ا̥لغة العربیة في  تغذي طرفينوظیفة مزدوˡة "الشعري̓اف̀ة في النص ،هذا ما جعل ̥لق 1"المكونة

ٔ˨دهما  ǫ الوظیفة الإیقاعیة بما توفره من ˔كرار  عنصر صوتي معين یعمل ̊لى اس̑تد̊اء مشابهاته من : الشعر

كبر : المفردات، و اҡٔخرى ٔ ǫ انب و العمل ̊لى اس̑تقطابˡ دلالیة، ˉس߶ هذه المفردات في نظام الجمߧ من

ك˖سˌ˗ه من ݨارة و ˊروز من ˡانب ǫخٓر، وبما تحققه لها من مخالفة في كثير من قدر من التركيز ا߱لالي بما ا

و هي المحور الصوتي و المحور ...اول المحاورــــــــــــاҡٔح̀ان و ̽كشف عن كل هذا في كل قصیدة ̊لى ˨دة ت̲

ت ا˭ل في المس̑توԹهذا التد  ،2"المعجمي و المحور التر̠یبي ҡٔنها جمیعا ˔كون ǫٔساسا ضرورԹ ̥لمحور ا߱لالي

في المقام اҡٔول ˭اصیة إ̮شادیة ـ موس̑یق̀ة  "فه̖يفي النص الشعري ف̀ة يجعلها مركز التك˞یف الإیقاعي في القا

ومن شروطها ǫٔلاّ توضع ߳اتها و إنما يجب ǫٔن ˔كون جزءا عضوԹ في س̑یاق الب̿ت تتفق مع وزنه و معناه، 

القاف̀ة في جوهرها، وفي ضوء ارتباطها " وهذا ما يجعل 3"فراغ  جوهریة و ل̿ست زԹدة ǫٔو ملء إذنفه̖ي 

التكویني Դلوزن كمبدǫٔ مقولي ̥ل˖شك̀ل الشعري العربي ما هي إلاّ ̊لامة ̊لى ǫٔن ال˖شك̀ل الإیقاعي قد اكتمل 

لیا، و ̊لیه فإنها ل̿ست  و هكذا . ̊لامة ̊لى ا̯تهاء الب̿ت فقط ، بل ̊لى ابتداء الب̿ت ا߳ي یلیه ǫٔیضامر˨

 .4"ف̀ة جزء مكون من منهجیة الوعي الشعري العربي في سعیه إلى المعنى و ˓شك̀ࠁ الجمالي المنضبطفإن القا

وҡٔنها مركز التك˞یف الموس̑یقي في القصیدة ح̀ث یترقب السامع ˔رددها في نهایة اҡٔبیات و̼س̑تمتع بهذا التردد 

ويجب ǫٔن یتم اخ˗یار الكلمة  في التعبير، القوة الموس̑یق̀ة  ، ا߳ي ̽زیداع الموس̑یقيــــــبط للإیقض  عنصر"تعدّ 

 القصیدة ، فالقاف̀ة لم ˔كن عبثا ǫٔو من ˔رف الߕم فه̖ي تضفي ̊لى 5"̥لقاف̀ة ̊لى ǫٔساس ˔رش̑یح المعنى لها

                                         

 .109هلال ݨاد، جمالیات الشعر العربي، صـ  1
 .131ص محمد حماسة عبد ا̥لطیف، الجمߧ في الشعر العربي،ـ  2

 .ǫٔ13دون̿س، الشعریة العربیة، ص ـ 3 
 .109هلال ݨاد، السابق، صـ  4
 .12، ص1963مطبعة المعارف، بغداد، ، )الجزء الثاني من كتاب فن التقطیع الشعري و القاف̀ة( ̊لم القاف̀ة،صفاء ˭لوصيـ  5
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هذا و ̊لاقتها Դلمعنى لا تقل ǫٔهمیة عن ̊لاقتها Դٕیقاع النص،، و 1"التنويم المغناط̿سي Գس̑تهواء في" ما ̼ش̑به 

وقد لاحظت من تجاربي :" اҡٔس̑تاذ صفاء ˭لوصي عن تجربته في النظم ف̀قولما نلمسه في ˨دیث 

ٔنها تحور الفكرة الشعریة إلى ما هو ǫٔجمل من  ǫ وǫٔ لمعنى الجمیلԴ نّ القاف̀ة كثيرا من توݮǫٔ الشخصیة في النظم

شعر لهذا هذا Գح˗فاء الكˍير Դلقاف̀ة ل̿س ˡدیدا ̊لى الشاعر العربي ، بل قديم قدم هذا ال  2 "اҡٔصل

دقق الشاعر العربي القديم و حقق في اخ˗یار قواف̀ه فلم يهمل ǫٔي مس̑توى ̼ساهم في إˊرازها لتكون 

  :المغناط̿س ا߳ي ̼شد المتلقي إلى النص الشعري ويمكن ǫٔن نفصل في هذه المس̑توԹت لنلمس هذه الشعریة 

  :مس̑توԹت القاف̀ةـ  2

   ٔǫ ـ المس̑توى المعجمي :  

ǫخٓر سا̠ن في الب̿ت إلى ǫٔول سا̠ن یلیه من قˍࠁ مع " ا߳ي وضعه الخلیل ̥لقاف̀ة ̊لى ǫٔنهّاالت˪دید إنّ      

عمل ، فيجعلها إمّا كلمة ǫٔو جزءا من كلمة ǫٔو كلمتين ǫٔو جزءا من كلمتين ،3"حركة الحرف ا߳ي قˍل السا̠ن

م قسّ  "مو˨دة الروي هذا المس̑توى ̊لى اخ˗یار الكلمات في القصیدة و ҡٔن الشاعر یˌني قصیدته ̊لى كلمات

    . 4"، وߒٔنهم راعوا في ذߵ ǫٔن ی̿سروا طلب القوافي ̥لشعراءعاجم ǫٔبوابها وفقا ҡٔواخر الكلمبعض ǫٔصحاب الم

بها القاف̀ة المو˨دة و ̊دّوا الخروج عنها عیوԴ فإ̊ادة ا̥لفظ بذات ǫٔنّ هذا المس̑توى فرض ق̀ودا التزمت ̎ير 

ين في ا߿رج ̼سمى مختلف رویينعیبا من عیوب القاف̀ة، و الجمع بين المعنى قˍل س̑بعة ǫٔبیات مرفوض و یعد 

، إلاّ ǫٔنّ هذه الشروط ̊لى كثرتها  ǫٔضفت بعض المرونة ̊لى القاف̀ة، فعدم ˔كرار اˡٕازة و هو ǫٔیضا مرفوض 

                                         

 .12،ص ̊لم القاف̀ة،صفاء ˭لوصي ـ 1
 .13نفسه،صـ  2
 ,151اˊن رش̑یق، العمدة، ص ـ3 
 .17،ص1989حكومة الكویت،،مطبعة 3 فهم ǫٔشعار العرب و صناعتها، طعبد الله الطیب، المرشد إلىـ  4 
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نفس الكلمة اҡٔ˭يرة من الب̿ت كان مˍعثه ǫٔلاّ يحدث تطابق صوتي بين قاف̀تين ما یبعث الملل و الرԵبة إلى 

  . المتلقي

ٔبیات    ҡخرى،فقد ساهمت القاف̀ة ضمن هذا المس̑توى في اس̑تقرار الب̿ت الشعري و ربطه مع اҡٔفه̖ي  ا

تعمل ̊لى تقریب كلمات ذات ǫٔصول صرف̀ة م˗عددة من ا߱لاߦ المو˨دة ̥لنص الشعري، Դلإضافة إلى ǫٔنهّا 

  )لطویلا(: 1ير ˊن ǫٔبي سلمىمعلقة زه˓شكل نمطا إیقاعیا م̲ظما و يمكن ملاحظة ذߵ من ˭لال 

مٔ               س̑ئمت ˔كالیف الحیاة و من یعش                       ثمانين حولاـ لا Դǫٔ ߵ ـ ̼سˆ

                    ٔǫخˍط عشواء من تصب    ر Թئ یعمر فيهرمـــــتمته ومن تخط         یت المنا  

  ا في ̎د عم̕قˍࠁ                ولك̲ني عن ̊لم موǫٔ̊لم ما في الیوم و اҡٔمس                    

  یضرس بˆنٔ̀ـــــاب و یوطˆٔ بم̱سم  ة          انع في ǫٔمور كثير ــــــومن لم یص                   

  ومن یك ذا فضل و یب˯ل بفضࠁ              ̊لى قومه ̼س̑تغن عنه و یذمم

   ̽كرّم نفســـــه لا ̽كرّمومن لا   ومن یغترب يحسب ̊دوا صدیقه            

  یضره ومن لا یتق الش̑تم ̼ش̑تم    ومن يجعل المعروف من دون عرضه        

  يهدم ومن لا یظلم الناس یظلم     ومن لم یذد عن حوضه ˉسلا˨ه           

ٔس̑باب السماء ˉسلم        ومن هاب ǫٔس̑باب المناԹ ینلنه             ǫ لԷ ولو  

                                         

  .49حمد عبد الله فرهود، زهير مصطفى الیازݭ، المعلقات العشر،صǫٔ ـ  1 
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ٔبیات هيفالكلمات التي  ҡت̱ته̖ي بها ا:  

  نوعها من ح̀ث المعجم                  القاف̀ة                 الكلمة                    

  كلمة              ̼سˆمئ                  ̼سˆمٔ                     

  كلمة             يهرمي                    يهرم                      

  كلمة و جزء من كلمة             دن عمي                عم                        

  كلمة             م̱سمي                  م̱سم                    

  كلمة             یذممي                     یذمم                     

  جزء من كلمة                                ̠ررمي       ̽كرّم                      

  كلمة                 ̼ش̑تمي                  ̼ش̑تم                     

  كلمة                         یظلم                 یظلمي          

  كلمة                          سللمي   سلم                       

  : نلاحظ من هذا المثال ǫٔنّ 

ة بˆسٔلوب م̲ظم ووظفته1 ا ̔ا لخدمة القصیدة دلال̀ــــــ القاف̀ة جمعت كلمات من ǫٔصول صرف̀ة و لغویة م˗نو̊

  .و إیقاعیا

، و جزءا من ....)̼سˆمئ، يهرمي ،یذممي(في هذه القصیدة فجاءت في كلمة وا˨دة Եرة   تنوعت القاف̀ة ـ2

يمنحها ا˓سا̊ا في ، فهذا التنوع في ǫٔنماط القاف̀ة )دن عمي(وكلمة و جزءا من كلمة) ̠ررمي(كلمة Եرة ǫٔخرى

  .المس̑توى المعجمي مما ̼سهل ̊لى الشاعر اخ˗یار قواف̀ه
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ا یترقˍه المتلقي دون ǫٔن ̼شعر ԴلرԵبة ǫٔو الملل، وهذا 3 ـ ̊دم ˔كرار كلمة القاف̀ة م̲ح النص إیقا̊ا م˗نو̊

  .العنایة الشدیدة التي ǫٔولاها الشاعر في اخ˗یار قواف̀هالتنوع كان ن˖ˤ̀ة 

عندها لینطلق  تعين الشاعر ̊لى Գس̑تمراریة و التتابع، وصبّ انفعالاته، فه̖ي بمثابة محطة یتوقف ـ القاف̀ة4

كبر ٔ ǫ دید ب̱شاطˡ من .  

الفواصل  " ، من حروف و حركات، فه̖ي بمثابةتاج إلى إلمام دق̀ق بعناصرها الصوتیةضبط القاف̀ة يح ـ 5

لى قدر اҡٔصوات المكررة تتم موس̑یقى الشعر و ˔كمل، وقد ̊دّ القدماء ....یق̀ة یتوقع السامع ˔رددهاالموس̑  و̊

  .1"القولكثرة اҡٔصوات المكررة ˊرا̊ة في 

  :ـ المس̑توى النحوي الصرفي 2

إن هذا المس̑توى یفرض ̊لى القاف̀ة Գلتزام بحركة مو˨دة ̥لروي، فإذا ما ̊دلت القاف̀ة من حركة إلى       

ذߵ Դلإقواء و ̊دّوه عیبا من عیوب القاف̀ة ، بل ذهبوا إلى ǫٔبعد ǫٔخرى د˭لها الخلل و سمى العروضیون 

المس̑توى  اف̀ة ضمن هذاــــــما قˍل الروي عیبا و دعوه س̑نادا، فشعریة القمن ذߵ فعدوا اخ˗لاف حركة 

ا ̀ضاء ا̥لغوي الموزون المنظم ǫٔفق الشعري إذ تتجسد في هذا الفالجمالیة المعرف̀ة ̥لوعي  ا߳ا̠رة" تمثل جزءا من 

، فهذا  2"عنى في و˨دات و تقوم ب˖شك̀ࠁ جمالیا بحیث ̽ك˞ف ذاته و ̼س̑تجمعها لكي یصدر عنها المԹو عمود

عبقریة الشاعر "المس̑توى اس̑تطاع ǫٔن يمنح القاف̀ة مرونة وو˨دة ل˖شكل ̮س̑یˤا يجمع النص الشعري ، فمن 

ǫٔن یوائم في تناسق فرید بين م˗طلبات العرف ا̥لغوي ̥لجما̊ة ا̥لغویة التي یع̿ش ب̿نها، و الصیا̎ة الشعریة 

ي بحیث يمكن القول بˆنٔ صیا̎ة الب̿ت من الشعر بين ǫٔجزاء لحظة الخلق الشعر لقصیدته، ولا يمكن الفصل 

                                         

 .244ˊراهيم ǫٔن̿س،موس̑یقى الشعر،صإ  ـ 1
    .102هلال ݨاد، جمالیات الشعر العربي، صـ  2 
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˔كون ن˖ˤ̀ة لعدد من التفا̊لات ا߿تلفة التي يموج بها ذهن الشاعر، وهي عملیات ذهنیة معقدة م˖شاˊكة لا 

ب̱̀ة ا̥لغویة في القاف̀ة هو جزء من عملیة الخلق فهذا التوازن بين الإیقاع و ال  ،1"يمكن تبين مرا˨لها و ǫٔجزائها

̽تمتع بها الشاعر، وهذا ما جعل القاف̀ة مركز الإش̑باع السمعي ߱ى المتلقي،  و الإبداع الشعري التي 

إلى م̲اقشة و إ̊ادة حركة الروي في القصیدة العربیة تثير ̊ددا من القضاԹ النحویة و الشعریة التي تحتاج "ف

همها من فك الخیوط ǫٔو فك ҡٔن قضیة ال̱سج ا̥لغوي الشعري معقدة م˖شاˊكة، ولا بدّ لت˪لیلها و ف ....نظر

یعتمد فك 2"بعضها ̊لى ǫٔیة ˨ال ˔كون مف˗ا˨ا ̥لب̿ت كله، ҡٔنّ حركة الروي التي "هذه الخیوط ̊لى وقد 

ح̀ث الۡثل  الكلمة في ǫخٓر الب̿ت لابدّ ǫٔن تˆٔ˭ذ مكانها مطمئنة مس̑تقرة من ح̀ث النحو من ˡانب، ومن

ٔبیات من ˡانب ǫخٓر، فه  ҡر̠یب الب̿ت النحوي، : ̖ي تخدم في اتجاهين م˗عاونينالصوتي و الحركي مع بق̀ة ا˔

یقاع القصیدة الصوتي   . 3"وإ

الصرفي جعࠁ ق̀دا ثق̀لا ̊لى الشاعر إلا ǫٔن المرونة التي يمتلكها  المس̑توى النحويإنّ هذا التدا˭ل في        

ˡٔازوا ǫٔن تجتمعفˆˡٔازوا التقديم و التˆٔ˭ير تخفف من ثقل هذا الق̀د عند التطبیق  ǫ مع القاف̀ة ا߽رورة الیاء  كما

المضافة إلى الروي، هذه المرونة التي م̲حها العروضیون ̥لقاف̀ة تؤكد ǫٔهمیتها في ˓شك̀ل إیقاع النص الشعري، 

  .یطغى ̊لى موس̑یقى النص فه̖ي تمثل ˡانبا صوتیا Դرزا

   :ـ المس̑توى العروضي3 

الإیقاع في القصیدة العمودیة، فه̖ي تعمل ̊لى   تجعل من القاف̀ة  مركزیعد هذا المس̑توى ǫٔ˨د العوامل التي   

اتها  القوافي "تنظيم الوزن ، فهذا التكرار في نهایة اҡٔبیات يمنح النص الشعري ذߵ النغم،ف˖شكل  في مجمو̊

                                         

 .217ص، 1992، مك˗بة الزهراء، القاهرة، 1محمد حماسة عبد ا̥لطیف، ا̥لغة و بناء الشعر، طـ  1
   .209نفسه،ص ـ 2
 .217،صمحمد حماسة عبد ا̥لطیف،ا̥لغة و بناء الشعر  ـ3



 ٔҡارݭشعریة الإیق̒اع الخ                                                           ول  الفصـــــل ا 

 

 
63 

 

یعتمد ̊لى التكرار و ال˖شابه و يماسك بين التجربة الشعریة في  ،المتعددة ǫٔو مجموعها الوا˨د قانوԷ ˔راكمیا 

تنام̀ا رǫٔس̑یا م˗صلا في ذاته، م˗دا˭لا في تقاطعه بمس̑توى Գم˗داد اҡٔفقي  عن تناميها و ثباتها النص و یفصح

و كلیا، و߳ߵ يمكن النظر إلى عنصر القاف̀ة في النص الشعري ̊لى ǫٔ اҡٔول، مما ̼شكل و˨دة القصیدة جزئیا 

ҡٔفق̀ة و حركته الرǫٔس̑یة مما ی̱ˍغي ǫٔنه مركز Գلتقاء ǫٔو نقطة التقاطع في ب̱̀ة الإیقاع الخارݭ بين حركته ا

الإیقاع الخارݭ، و حركته /Գهۡم به و درسه ̡عنصر إیقاعي متميز ̊لى الرغم من انۡئه إلى جسد الوزن

، وهذا ما  1"الب̱̀ة العامة بين ˭ارݨا و دا˭لها ǫٔهمیته ̡عنصر ربط فيضافة إلى ، إ العامة في ߔ Գتجاهين

عضویة من ˭لال ت߶ العلاقة التي ˔ربطها الو˨دة ال هاقاعیة في القصیدة التي تمنح يجعل القاف̀ة البؤرة الإی

وزن ــل بين الـــــــԴلوزن فه̖ي ̊لاقة تلازم في التفعیߧ اҡٔ˭يرة من كل ب̿ت، ويمكن ǫٔن نلاحظ هذا التداخ

  )  الˌس̑یط(2قصیدة ̥لمت̱بي: و القاف̀ة من ˭لال هذا المثال

  ـاه ممن قلبه ش̑بم              ومن بجسمي و ˨الي عنده سقم واحرّ قلˍــــ ـ  1       

ٔممـ  2        ҡكتمّ حˍا قد ˊرى جسدي           و تدّعي حبّ س̑یف ا߱وߦ ا ٔ ǫ مالي  

ا بقدر الحب نق˖سم  3         ّ ٔنـــــ ǫ ـ إن كان يجمع̲ــــــا حب لغرته              فلیت  

         دم مغمدة           وقد نظرت إلیه و الس̑یوفقد زرته و س̑یوف الهند ـ  4       

ُنْ ( هذه القصیدة ̊لى بحر الˌس̑یط و ضربها  َعِل فه̖ي صوت ǫخٓر في  ،الضرب ونلاحظ ǫٔن القاف̀ة لا تمثل) ف

  :           النص الشعري

                                         

 .68،ص2006ال̱شر،مملكة البحر̽ن، العربیة ̥߲راسات و،المؤسسة 1سفة الإیقاع في الشعر العربي،ط̊لوي الهاشمي، فل  ـ 1
 .331صا߱یوان ، المت̱بي، ـ 2
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 القاف̀ة      الضرب                      الب̿ت              
  هوسقمو       سقمو           1           

  تҢٔممو         ǫٔممو           2           

  نق˖سمو        ˓سِمو           3           

  یوف دمو       فدمو            4           

  :ونلاحظ من هذا المثال  

یعتمد ̊لى ˔كرار التفعیߧ اҡٔ˭يرة 1 الحروف ߳ߵ فإن ̊دد ـ ǫٔنّ القاف̀ة تم߶ اس̑تقلالا عن الوزن، فالضرب 

تعتمد ̊لى اҡٔصوات المتكونة بين الساكنين مع الحرف السابق ̥لسا̠ن، فه̖ي بذߵ ̎ير  محدد،إلا ǫٔن القاف̀ة 

  محددة

   .   ̊دد الحروف

ǫٔنّ القاف̀ة تخترق الوزن الشعري فه̖ي تمثل في هذا النص تفعیߧ و جزء من تفعیߧ ǫٔخرى، وتمثل في ـ  2

زء من تفعیߧ الضرب، وفي ǫٔح̀ان ǫٔخرى قد تتطابق القاف̀ة مع ج) ̊لى قدر ǫٔهل العزم ̥لمت̱بي( قصیدة 

  ) .عید بˆیٔة ˨ال ̊دت Թ عید ̥لمت̱بي(الضرب كقصیدة 

ـ ǫٔنّ هذا التكرار ̥لقاف̀ة في نهایة اҡٔبیات م̲حها ˭اصیة الوضوح السمعي، فه̖ي ˭اتمة الب̿ت إیقاعیا ߳ا كان 3

̊د ̊لى قوة الوضوح السمعي ˔كر̽ر حرف بعینه في ̼سا "لابد من انتقاء ̥لحروف الواضحة ذات النغم،وما

القصیدة، وهذا الوضوح في اҡٔسماع و القوة في النطق يجعل كلمة القاف̀ة م̲بورة نبرا دلالیا يهدف إلى إظهار 

كن Գس˖شهاد بها في هذا الجانب ، ومن القصائد التي يم1" الكلمة بذاتها في الب̿ت لتعلق غرض بها هذه

                                         

 .120العربي،صمحمد حماسة عبد ا̥لطیف، الجمߧ في الشعر ـ  1



 ٔҡارݭشعریة الإیق̒اع الخ                                                           ول  الفصـــــل ا 

 

 
65 

 

ǫٔن  اس̑تطاع الب˪تري" التي تميزت بقوة الوضوح السمعي في حرف الروي فقد ) الس̑ی̱̀ة(قصیدة الب˪تري 

ٔ ࠀ قصیدته  من الق̀ثارة القديمة ̼س̑تخرج ǫ̥لشعر كل ما يمك̲ه من ࠐارة ف̲یة ̥لصوت و الموس̑یقى، واقر

ǫٔو بعض  الس̑ی̱̀ة التي یصف فيها إیوان ̠سرى فإنك ستراع ˨ين ˔راه لا ̽ك˗في Դلتوافق بين بعض الكلمات

ٔبیات بل هو یعمم هذا التوافق في القصیدة كلهاالحروف  ҡففي قوࠀ 1"في بعض ا:  

ˌس         ِl   ص̱ت نفسي عمّا ید̮س نفسي         و ˔رفعت عن ˡدا كل 

  وتماسكت ˨ين زعزعني ا߱هر           الۡسا م̲ه لتعسي و ̯كسي      

لُغ من صبابة الع̿ش عندي                    Թٔم تطف̀ف بخسب ҡّفتها ا   طف

لنفسه قاف̀ة ثلاثیة في القصیدة  "، فقد اخ˗ارالب˪تري ǫٔن يخلق هذا التوافق بين الإیقاع و ا߱لاߦاس̑تطاع   

لتنمیق و الوشي البالغ، و الإ̮سان لا یتابع الب˪تري في هذه القصیدة حتى ̼شعر في  كلها حتى یطرزها بهذا ا

ٔنه ̼سمع الصوت من ݨة و ی  بصره من ݨة ǫٔخرى، فهو مجسم في شكل رائع وقد وصل صاحˍنا إلى وضوح بˆ

هذا التجس̑يم لا عن طریق القاف̀ة و˨دها، بل عن طریق التوف̀ق في الملاءمة ب̿نها ǫٔو بعبارة ǫٔدق بين الحرف 

 اغم بين حرف السينـــــ، فهذا الت̲ 2"اҡٔ˭ير منها وهو السين، وبين الكلمات اҡٔخرى في ǫٔبیات القصیدة كلها

  .و Դقي كلمات النص ǫٔدى إلى إˊراز القاف̀ة ߱ى المتلقي

  

  

                                         

 .86، دار المعارف، مصر، ص13شوقي ضیف، الفن و مذاهبه في الشعر العربي،طـ  1
 .88ـ 87نفسه، ص شوقي ضیف،ـ  2



 ٔҡارݭشعریة الإیق̒اع الخ                                                           ول  الفصـــــل ا 

 

 
66 

 

  :  ـ القاف̀ة و المعنى 3

˔تميز به القاف̀ة يجعلهاإنّ هذا الزخم الإیقاعي ا       إ˨دى ǫٔهم ǫٔدوات الشعریة، فه̖ي ˓ساهم في إ˛راء  ߳ي 

النص من ˭لال ت߶ اҡٔصوات المكررة التي تعدّ صورة صادقة عن الحاߦ الوˡدانیة ̥لشاعر، ف̀كون بذߵ 

تقوم " ارݭ ̥لنص مجرد اس̑تˤابة ̥لمضمون، وتصبح بذߵ عنصرا فا̊لا في بناء القصیدة، فه̖يالشكل الخ

تي ت˖شكل منها القصیدة، وكلما كانت الكلمات المش̑تمߧ ̊لى روي القصیدة بدور ̠بير في اخ˗یار الصور ال

م˗با̊دة في مجالاتها ا߱لالیة كان ذߵ ǫٔدعى إلى ضم المتبا̊دات في إطار وا˨د، ҡٔنّ الشاعر ح̀نئذ مضطر 

لٓف التي ˓سوّغ جمیع هذه الص ور ج̲با إلى إلى محاوߦ التوف̀ق بين هذه المتبا̊دات والۡس ǫٔوˡه المشابهة و التˆ

" فه̖ي إذن 1"وتعبير و موس̑یقىج̲ب في قصیدة وا˨دة مماّ یقسم توازԷ بين عناصرها ا߿تلفة من صور 

ل̿ست مجرد صور صوتیة و إنماّ تمارس وظیفة معنویة، فالقاف̀ة هي دال، وتبعا لمبدǫٔ توازي الصوت و المعنى، 

،  2"التي ت˖شابه حروفها ی̱ˍغي ǫٔن ت˖شابه معا̯يها فإن ال˖شابه الصوتي یعني وجود ال˖شابه المعنوي و الكلمات

ٔنهّا تحو " الإيحاء فالقاف̀ة ˔رتبط Դلمعنى ارتباطا وثیقا من ˭لال ǫوǫٔ لمعنى الجمیلԴ ر الفكرة الشعریة إلى ما هو

ǫٔجمل من اҡٔصل، ول̿ست القاف̀ة حجر ̊ثرة ǫٔمام الشاعر،بل ̊لى العكس فه̖ي تبعده عن الفوضى و الضیاع 

القاف̀ة دلالیا لم ̽كن ولید الیوم فقد ǫٔدرك  هذا الت̱ˍه و Գهۡم بدور، 3"عاني الشعریة الم˖شعبةفي خضم الم

˔كون قواف̀ه " ǫٔهمیة القاف̀ة دلالیا، فيرى اˊن طباطبا ǫٔنهّ يجب ̊لى  الشاعر ǫٔن النقاد العرب القدماء 

كون قوا̊د ̥لبناء یتر̠ب ̊ليها و یعلو فوقها ، ولا ˔كون وقا إ̦يهاو̽كون ما قˍلها مس، كالقوالب لمعانیه، و̝

كون اҡٔلفاظ م̲قادة لما ˔راد ࠀ، ̎يروقة إلیه، ف˗قمس  مس̑تكرهة لق في مواضعها، ولا توافق ما یتصل بها، و̝

                                         

 .216محمد حماسة عبد ا̥لطیف، ا̥لغة و بناء الشعر،صـ  1
 .  213جون ̠وهن، بناء لغة الشعر،صـ  2
 .13القاف̀ة،ص صفاء ˭لوصي، ̊لمـ  3
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،فقد ت̱ˍه اˊن طباطبا إلى ǫٔهمیة القاف̀ة في بناء النص الشعري فه̖ي 1"، لطیفة الموالج، سهߧ ا߿ارجولا م˗عبة

الشعري ̽ر̝كز ̊ليها و یعلو بفضلها، ߳ߵ وجب Գعتناء بها والت̱ˍه ߱ورها ا߱لالي و  قا̊دة لهذا البناء

كثر النقاد ت̱بها لهذه القضیة ˨ازم القرطاجني فهو ̽رى ǫٔنّ العرب اس̑تعملت القاف̀ة لوݨين، الإیقاعي ٔ ǫ 2"ولعل   

  .التفریق بين المعاني :اҡٔول  

ٔثير في  :الثاني     .النفوسالتˆ

في النقد العربي  هذا الشرح یعد ǫٔنضج فهم ߱ور القاف̀ة في بناء الب̿ت الشعري من الناح̀ة ا߱لالیة   

" ،فهذا الربط بين حروف القاف̀ة و دلاߦ النص الشعري ار̝كز ̊لى صفات الحروف و خصائصها ҡٔنالقديم

ومما لا  ،من اҡٔصوات ه عن ̎يرهتميز التي ˔كون هذه الخصائص تتوفر في كل صوت لغوي ̊لى ˨دة، وهي 

ٔثيرا ̊لى والي اҡٔصوات في كلماتــــشك ف̀ه ǫٔن ت فطول الصوت م˞لا هذه الخصائص، و في جمل یترك تˆ

وهذا معناه ǫٔنّ خصائص الصوت الوا˨د تتˆٔ˛ر بدخول هذا الصوت في بناء  .....̽زداد إذا وقعت بعده همزة

 ،3"في النظام الصوتي ̥لغة الشعر ا يحدث ǫٔیضا، ولا شكّ ǫٔن هذا مهو النظام الصوتي ̥لغة العادیة مر̠ب

̦تمثیل الصوتي ̥߲لاߦ كان بمثابة المف˗اح لك˞ير من النقاد في تحلیلهم ̥لنصوص الشعریة و الكشف عما  فهذا ا

             .القدرة ̊لى تمثیل المعاني و إیصالها ̥لمتلقي القاف̀ة و إيحاءات م̲حت وراء هذه اҡٔصوات من دلالات

اني ـــــــــادرة ̊لى نقل المعـــــ،جعلها ظاهرة صوتیة قا߱ور البارز ا߳ي تلعبه القاف̀ة في صنا̊ة الشعر إنّ هذا

ٔ إ̦يها الشاعر ˨ين ˓س̑توفي  "و المشاعر ǫٔیضا فه̖ي صورة صادقة لنفس̑یة الشاعر و بمثابة ˆˤتوق̀عات نفس̑یة یل

ضمن ̊لاقة الشحنة النفس̑یة قدرتها ̊لى إفراغ ما تموج به نفسه في صورة شعریة تتˆزٓر مع ما قˍلها وما بعدها 
                                         

 .10الشعر،ص اˊن طباطبا، عیارـ  1
 .124ـ 123رطاجني، منهاج البلغاء،ص˨ازم الق :ینظرـ  2
یقاع الشعر العربي،صـ  3  .111س̑ید البحراوي، العروض وإ
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م˗فا̊ߧ ˔كون مجمو̊ة من الصور، بحیث تصبح كل صورة ̎ایة في ذاتها من ˭لال تحدیدها لمدلول ا߱فقة 

ذه الصߧ بين إیقاع القاف̀ة و اҡٔ˛ر فه  ،1"الشعوریة المعبر عنها في نهایة كل سطر ضمن إطار ˔كامل الصور

الت˯لي عن  "Էزك الملاˁكة  وتعتبر ،من عناصر الشعریة عنصر يمتها الشعریة وتؤكد ǫٔنهّاالنفسي ˔زید من ق 

̀ضیع جمال الصور ف  ҡٔن اҡٔذن لا ˔رԵح لهذا الخلط في القوافيԳ̮سˤام في القاف̀ة من عیوب شعر التفعیߧ 

   . 2"اهوغنى التعبير ̊لى ˨د قول 

افاته و ̊لࠁ والقاف̀ة̥ ه النقاد و الباح˞ونإنّ هذا Գهۡم البالغ ا߳ي ǫٔولا     ن˖̀جته إثبات  كان ،لوزن ˊز˨

وضعت ̥لزینة فقط ولا ̊لاقة التي ـ  لبراءة هذ̽ن العنصر̽ن من تهمة السطحیة و الهیاكل العروضیة الجامدة

  .ةالشعری عناصر تصبح إ˨دى ǫٔهمو دلالاته ل  اني النصــــــلها بمع

هذا ا߱ور البارز في م̲ح النص شعریته، فإننا ̮شعر بقوة خف̀ة ˔ك˞ف هذه  لإیقاع الخارݭفإن كان ل 

             الشعریة و ˔رتقي بها،  فهل مˍعثها ما یعرف Դلإیقاع ا߱ا˭لي؟  

                                         

   .472ـ 471عبد القادر ف̀دوح، Գتجاه النفسي في نقد الشعر،صـ  1
 .55،ص1993العامة،بغداد،Էزك الملاˁكة، س̑یكولوج̀ة الشعر و مقالات ǫٔخرى،دار الشؤون الثقاف̀ة : ینظرـ  2



 

  

  

  

  لي لي شعریة الإیقاع ا߱ا˭شعریة الإیقاع ا߱ا˭
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    :مد˭ل 

ٔثير فيها ـ التي يمتلكها النص الشعري تثير  إنّ       ف̀نا رغبة القدرة ـ ̊لى ملامسة مشاعر المتلقي و التˆ

ǫٔن ̼س̑تفز  فقط اس̑تطاعمنها  لموزونة المقفاة كثيرة، لكن القلیل، فالنصوص اشدیدة في معرفة مصدرها

Էمشاعر، ҧشد من قوة الوزن و القاف̀ ا قوة خف̀ة تتغلغل فيإنهǫٔ ة، ت̱ˍع ربما من النفس الإ̮سانیة ، قوة

ر̥لحروف ǫٔومن انتقاء اҡٔلفاظ و ملاءمتها ̥لمعنى  Գ̮سˤام الصوتي ، إنهّ ǫٔو من حسن التر̠یب وجمال التصو̽

ٔ عن ˔كرار الوزن و القاف̀ة، ف̀نتج ࠐمته ̠سر الرԵب "إیقاع هامس ̼شدك إلى النص الشعري  ة التي ت̱شˆ

عن ذߵ صراع بين النظام الإیقاعي الخارݭ الثابت و بين المتغيرات الإیقاعیة ا߱ا˭لیة التي تتحكم في ̮س̑یج 

  .1"العلاقات ا̥لغویة و ا߱لالیة 

اع ا߱ا˭لي ــــــلإیقهذا Գ̮سˤام الصوتي ا߱ا˭لي ǫٔطلق ̊لیه النقاد مصطلح الموس̑یقى ا߱ا˭لیة ǫٔو ا      

ذߵ الإیقاع الهامس ا߳ي یصدر عن الكلمة الوا˨دة بما تحمل من صدى ووقع حسن و بما لها من " فهو

، فالصوت إذن هو عنصر 2"رهافة و دقة تˆلٔیف، و ا̮سˤام حروف، و بعد عن التنافر، و تقارب ا߿ارج

ٔبیات الشعریة، فالشاعر Գ̮سˤام الإیقاعي لكونه الب̱̀ة ا̥لغویة الصغرى المكونة  ҡ̥لكلمات و الترا̠یب و ا

حساس اҡٔذن بعذو́تها و جمالها الصوتي، فقد تناول لی̱˗قي اҡٔصوات ا̥ غویة انطلاقا من ائتلافها و ا̮سˤاࠐا وإ

  :نقادԷ القدماء مظاهر Գ̮سˤام الصوتي من ˭لال Դب فصا˨ة ا̥لفظ و ا̯تهوا إلى قوا̊د ǫٔهمها

  .الحروف، لتكون رق̀قة ̊ذبة ـ ˭لوصها من تنافر    

                                     

 .47ـ46اب˖سام ǫٔحمد حمدان، اҡٔسس الجمالیة للإیقاع البلاغي في العصر العباسي، ص:ینظرـ 1
لٓوݭ، الإیقاع في الشعر العربي، صـ 2 ǫ 74عبد الرحمن. 
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  .ـ ˭لوصها من الغرابة، وǫٔلفتها للاس̑تعمال

ǫٔجود الشعر ما رǫٔیته م˗لاحم اҡٔجزاء، سهل  "وممن ǫٔولى اهۡما بهذا الجانب نجد الجاحظ ا߳ي ̊دّ         

 ا߿ارج، ف˗علم بذߵ ǫٔنه ǫٔفرغ  إفرا̎ا وا˨دا و س̑بك س̑بكا وا˨دا، فهو يجري ̊لى ا̥لسان كما يجري

و الصوت هو ǫߦٓ ا̥لفظ، و  "، هذا الربط بين اҡٔصوات و اҡٔلفاظ عند الجاحظ یؤكده ǫٔیضا بقوࠀ1"ا߱هان

الجوهر ا߳ي یقوم به التقطیع، وبه یوˡد التˆلٔیف، ولن ˔كون حركات ا̥لسان لفظا و لا ߔما موزوԷ و لا 

 ، فإذا كان الصوت  هو  2"التˆلٔیفم̲ثورا إلاّ بظهور الصوت و لا ˔كون الحروف ߔما إلاّ Դلتقطیع و 

ُعنى بها " في النص تمثل ǫٔساس العمل الشعري فإن كثاف˗ه و طریقة توزیعه  إلحا˨ا ̊لى ݨة هامة في العبارة ی

كثر من عنایته ˉسواهاالشا ٔ ǫ فالتكـــــرار ̼سلط الضوء ̊لى نقطة حساسة في العبارة و ̽كشف عن ... عر

ا߳ي يمتلكه الصوت ǫٔثناء ˔كراره في النص الشعري جعلنا و النفسي  د ا߱لاليهذا البع ،3"اهۡم المتكلم بها 

نبحث عن شعریة هذه اҡٔداة الإيحائیة، فقد ̡شف ت˖ˍع هيمنة الحروف و رصد تحركاتها دا˭ل النص الشعري 

̦نمط الإیقاعي في ذهن الشاعر ا߳ي يح ̦نمط ̊بر ــــــدلالات معبرة عن ا زԹدة كثافة اول توج̀ه المتلقي ߳ߵ ا

بعض الحروف وتوزیعها بˆشٔكال هندس̑یة مدروسة، مما ̼سا̊د الإیقاع ا߱ا˭لي ̊لى التعبير و˓شك̀ل الهندسة 

ّ الصوتیة ̥لقصیدة   .ه صدى ҡٔنفاس الشاعر ، إن

  

  

                                     

 .67،ص1الجاحظ، البیان و التب̿ين،جـ 1
 .79صنفسه، ـ 2
 .Է242زك الملاˁكة، قضاԹ الشعر المعاصر، صـ 3
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ٔولا  ǫ :شعریة التكرار  

ǫٔ̊اده مرة : ̠رر الشيء ˔كر̽را و ˔كرارا: الرجوع ویقال: مصدر ̠رر، إذا ردد و ǫٔ̊اد، فالكرҨ  "هو:غةالتكرار لـ  

    1".بعد ǫٔخرى

  .فقد اتفق ǫٔصحاب المعاجم ̊لى هذا المفهوم ا߳ي لا يخرج عن الإ̊ادة والتردید

  :اصطلا˨اـ     

نٔوا̊ه           طا إیقاعیا Դرزا من ˭لال التعبير عن نم) ˔كرار الحرف ǫٔو الكلمة ǫٔو التر̠یب( يمثل التكرار بˆ

فا̊لیته في فهم ǫٔبعاد  "̠وامن النفس لما ࠀ من قدرة في زԹدة الوضوح السمعي في ذهن المتلقي مما يجعل 

التجربة  الشعریة و ˡذب اҡٔنظار إلى العنصر المكرر ̡جزء فعال في حركة النص ǫٔمر لا يمكن التغاضي عنه، 

ا من  التوقع ا߳ي یو߱ المتعة بما یدرك بعد فترة من Գنتظار و بذߵ ̼س̑تقطب التكرار ولا س̑ۤ ǫٔنه يخلف نو̊

وعي المتلقي ا߳ي ̼شكل جزءا هاما من عملیة التذوق الفني و ˔زداد فا̊لیة التكرار ˨ين یتˤاوز الحركة 

ة ح̀ تعتمد ̊لى عنصر وا˨د إلى حركة غنیة Դلعناصر و العلاقة المتنو̊ ث یت˯ذ ا߱وریة الˌس̑یطة التي 

التكرار من ˭لالها ǫٔشكالا م˗عددة حتى ǫٔنّ ˔كرار العنصر الˌس̑یط قد ̽كون مختلفا في دلالته  و إيحاءاته ̊لى 

الصوتي وبين صوت الشاعر ا߱ا˭لي نلمسها في  ذه العلاقة ا߱ق̀قة بين التكرار، ه 2"وفق الس̑یاق الوارد ف̀ه

خٓر̽ن ̊الما ̼ش̑به ̊الم̲الشعر هندسة حروف و ǫٔصوات نعُمر  "قول ̯زار قˍاني ҡا ا߱ا˭لي ـــــــبها في نفوس ا

إ˨دى المراԹ " فالتكرار بهذا الوصف،3"و الشعراء ࠐندسون لكل منهم طریق˗ه في بناء الحروف و تعميرها

                                     

 ..135ص،)مادة ̠رر(، 5اˊن م̲ظور، لسان العرب، جـ 1
 .145ـ  144اب˖سام ǫٔحمد حمدان ، اҡسٔس الجمالیة للإیقاع البلاغي في العصر العباسي، صـ 2
 . 17حس̑ني عبد الجلیل ، موس̑یقى الشعر العربي،صـ 3
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ٔهمیة هذا التك˞یف الموس̑یقي لا تق˗صر ̊لى تقویة ،و 1"رالعا̠سة لك˞افة الشعور المتراكم زم̲یا في نفس الشاع ǫ

الإیقاعي و ا߱لالي ̥لنص الشعري، إنه  تتˤاوزه لتكون بؤرة لاس̑تقطاب المتلقي ووضعه في الجو النغم بل

تٔیه النغمات  ا ، ف˗ف̀ض من بين ــــــطواعیة، وقد یق˖سرها، ویعتصر طاقته"صدى ҡٔنفاس الشاعر تˆ

الخبير بمادة صیاغته  لصائغو˭ير م˞ال لهذا ا،Էǫٔ"2ملهسحرا، فهو ی̱˗قي ǫٔلفاظه ببرا̊ة یلم شواردها و ̽رد نوافرها

  )الˌس̑یط(:3"المت̱بي

اها و يختصم          ҧم ملء جفوني عن شواردها          و̼سهر الخلق جرԷǫٔ  

لقيمة الإیقاعیة و ا߱لالیة التي يمتلكها هذا العنصر، ̎ير ǫٔنّ طرق المعالجة اخ˗لفت فهناك   لم يختلف النقاد عن ا

معتمد̽ن في ذߵ ̊لى اهتزاز   ة،و ࠐموس ةمن ǫٔولى اهۡما Դلغا بصفات الحروف المكررة فقسموها إلى مجهور

ٔثناء النطق و ی ǫ ٔو ̊دم اهتزازها في ǫ ر الصوتیةԵوҡٔنّ اǫٔ ن̿س إلىǫٔ حرف المهموسة تحتاج  "ذهب إˊراهيمҡٔا

كبر من هواء الرئتين ٔ ǫ رها ا߽هورة،ـــــ، ممّا تتطلبه نظ̥لنطق بها إلى قدرˁحرف المهموسة مجهدة  اҡٔفا

من Գهۡم بهذا الجانب ربما یثري دراس˖̲ا  ، و 4"ا قلیߧ الش̑یوع في الߕمـــــو لحسن الحظ ̯راه̥لتنفس،

محل ˭لاف، فالطبیعة الب̱̀ویة ̥لشعریة  لإیقاعیة ̎ير ǫٔنّ دراس̑ته ̡عنصر ̼سهم في شعریة النص یظلҨ الناح̀ة ا

ّ ˆمٔالتر̠یب دا˭ل ˓س̑تلزم دراسة الصوت ٔثالمكررة مجردة من كل  ̊لى نغم اҡٔصوات هااق˗صار ا ـــــ عاني لم يرتˆ

ن كيجعلها دراسة في النغم الصوتي اҡٔبیات التي یصف فيها إیوان ̠سرى قد انت  قصیدة الب˪تري ـــــ،وإ

˔تميز به من إیق ǫٔنّ ˔ردد بعض ا نجد ـــــاع ̎ذّاه ˔كرار حرف السين، فإن̲ـــــ˨ازت ̊لى اهۡم النقاد لما 

                                     

ٔردن،عمان، 1في شعر محمود درو̼ش، طفهد Էصر ̊اشور، التكرار ـ 1 ҡ11، ص2004، المؤسسة العربیة ̥߲راسات و ال̱شر، ا. 
لٓوݭ، الإیقاع في الشعر العربي، ص: ینظر ـ 2 ǫ 80عبد الرحمن. 
 .332، ص1983دار بيروت ̥لطبا̊ة و ال̱شر، بيروت، ا߱یوان، المت̱بي،ـ 3
 .30إˊراهيم ǫٔن̿س، موس̑یقى الشعر، صـ 4
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ذٓان إلاّ ǫٔنّ ت߶ الحميمیة و الشعریة التي ميزت ـــــالحروف قد ̽كسب الب̿ت لون ҡا من الموس̑یقى ˓ستريح إلیه ا

فكان حرف  يالمتلق اـــــــــتها ˔كرار معاني اҡٔلم و التعاسة التي ǫٔراد الشاعر مشاركإیقاع هاته اҡٔبیات مˍعثه

ضعه في ووصطاد سمع المتلق̀عم ا߳ي اـ هو الطُ  بدقة وࠐارة ملحنٍ وموس̑یقيٍ  ـ السين المكرر ضمن التر̠یب

  :جو هذه اҡٔبیات

ّ ̱ت نفسي عمҧ صُ        ˡˌس عت عن ˡدا كلّ ا ید̮س نفسي    و ˔رف

  الۡسا م̲ه لتعسي و ̯كسي ــــــــــــــــــراسكت ˨ين زعزعني ا߱هوتم 

ُلغُ من صُبابة الع̿ش عندي          تطف̀ف بخسا اԹҡٔم ـــــطففته     ب

 فقط تˆتئ ةبل قد نطرب لشعر لا نعرف لغته، ولكن الموس̑یقى الخف̀ ،نطرب لشعر لا نعي معانیه تماما" فقد

ٔثيرها كلما ازددԷ فهما ووعیا Դلعمل الشعري زید تˆ في  ا̊لیة الصوتــــــــ، إذن فف1"من الشعر المفهوم، و̽

یقاعي و تغلغࠁ في جسد القصیدة الإیقــــــاع الهامس لا نلمسها إلاّ عند دخوࠀ في الس̑یاق الإ شعریة ˓شك̀ل 

صل الصور الشعریة إلى المتلقي، و بذߵ تو  عندها فقط یصبح النص و˨دة إیقاعیة م˗كامߧ ̎ير مفككة

ملم˪ا صوتیا  "و یعدҨ ̽كون التكرار بصیغه و ǫٔشكاࠀ المتعددة ǫٔ˨د ǫٔˊرز ǫٔدوات الب̱̀ة الإیقاعیة في الشعر العربی

Դرزا في الخطاب الشعري و مكوԷ رئ̿س̑یا من مكوԷت إیقا̊ه المتغير و ̼شكل وس̑یߧ ࠐمة من وسائل 

قيمته ̊لى تعمیق القيم ا߱لالیة و تحق̀ق اҡٔغراض البلاغیة فحسبالتناغم الصوتي و ا߱لالي بل ،2"، فلا تق˗صر 

˔تمثل في ˡذب ان˖ˍاه المتلقي لما یودّ الشاعر البوح به، فاҡٔغراض التي یؤديها التكرار كثيرة  یؤدي وظیفة ࠐمة 

                                     

 .15لجلیل،موس̑یقى الشعر العربي،ص حس̑ني عبد اـ  1
دٓاب، ـ 2 ҡامعة بغداد، كلیة اˡ ،بت، الإیقاع الشعري في النقد العربي القديم حتى القرن الثامن الهجري، رساߦ دكتوراهԶ 196،ص2002زید قاسم. 



 شعریة الإیقاع ا߱ا˭لي          الفصل الثاني                                                                  

 

 
75 

 

ظهاره و قد ت̱ته̖ي إلى  الغ ف̀ه، فالمهارة هنا هي النقطة ǫٔنواع لا فائدة منها˭اصة ˨ين یبتبدǫٔ من تقویة النغم وإ

˨ين یتكرر كما یوزع الموس̑یقي الماهر النغمات في ) ǫٔو الكلمة(الحرف ˔كون في حسن توزیع "ح̀ث الفارقة 

ازك الملاˁكة مع هذه الفكرة ˨ين ˔رى ǫٔنّ ǫٔسلوب التكرار ̔وتتفق ن،1"نوتته،ول̿س یتˆتىّٔ هذا لكل شاعر

" ُ إلى مرتبة اҡٔصاߦ، ذߵ إن اس̑تطاع الشاعر ǫٔن ̼س̑یطر ̊لیه س̑یطرة غني المعنى و ̽رفعه ̼س̑تطیع ǫٔن ی

رار نفسه Դلشعر إلى ا̥لفظیة ــامߧ، و ̼س̑ت˯دمه في موضعه، و إلاّ فل̿س ǫ̼ٔسر من ǫٔن یتحول هذا التك̕ك

 ،فشعریة2"المبتذߦ التي يمكن ǫٔن یقع فيها ǫٔولئك الشعراء ا߳̽ن ینقصهم الحس ا̥لغوي و الموهبة و اҡٔصاߦ

التكرار مˍعثها الحس الموس̑یقي ̥لشاعر ف˗توزع ˔كراراته دون ǫٔن ˓شعر ԴلرԵبة والملل، ومن ذߵ ˔كرار 

  :Գ"3سم في قولامرئ الق̿س

الِ ̊ليهــــــا كل ǫٔسجم هطــــ بذي الخال        ǫٔلحҧ  ̊اف̀اتٍ  سلمىل دԹرٌ  ҧـــ  

ٔو ̊لى ر          لا ˔زال ̡عهدԷ سلمىوتحسب  ǫ الِ  سِّ بوادي الخزامى   ǫٔو̊

ٔو بیضا بمیثاء محلالِ  سلمىوتحسب   ǫ لا ˔زال ˔رى طلا       من الوحش  

اعر ǫٔن ̕لا يجب ̥لش "فهذه اҡٔبیات مما اس˖شهد به اˊن رش̑یق القيرواني في التكرار الحسن و ذهب إلى ǫٔنه 

̊لى  الإلحاحفقد ǫٔظهر هذا  4"إلا ̊لى ݨة ال˖شوق و Գس̑تعذاب، إذا كان في تغزل ǫٔو ̮س̿ب اسما̽كرر 

ا ̥لفكرة ̔اح̓یضع بين ǫٔیدینا مف˗"، فالتكرار إذنمحبوبتهԳسم الشوق الكˍير ا߳ي ̼شعر به الشاعر تجاه 

الم˖سلطة ̊لى الشاعر، وهو بذߵ ǫٔ˨د اҡٔضواء اللاشعوریة التي ̼سلطها الشعر ̊لى ǫٔعماق الشاعر ف̀ضیئها 

                                     

 .39إˊراهيم ǫٔن̿س،موس̑یقى الشعر،صـ 1
 .231ـ Է230زك الملاˁكة، قضاԹ الشعر المعاصر،صـ 2
 .135،ص2004، دار المعرفة، بيروت، لبنان،2اعتنى به و شر˨ه عبد الرحمن المصطاوي، ط ا߱یوان، الق̿س، امرؤ ـ3
 .64اˊن رش̑یق القيرواني، العمدة ، صـ  4
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فإذا كان ̥لتكرار هذه القدرة ̊لى ̡شف خˍاԹ النص الشعري دون ǫٔن یعي الشاعر  1" بحیث نطلع ̊ليها

كثر وضوح ٔ ǫ ̦نمط الإیقاعي ضم ا عندــــــذߵ، فإن شعریته ˔كون بقدرته  ن وعي الشعراء ا߳̽ن یوظفون هذا ا

ǫٔحزانهم،  عجولوا التعبير عنوˡدانهم،"̊لىǫٔیضا  قدرتهبووعی ، الثغرات الموس̑یق̀ة في كثير من اҡٔح̀ان ̊لى سدِّ 

ارع ــــــالتعبيریة التي تجعل النغم ی˖س )التكرار(اقاتهــــــǫٔسر المتلقي بط"من  بذߵ ف̀تمكن ،2"ومشاعر فرݩم

  )الطویل:(4"المت̱بي ومن الشعراء ا߳̽ن يمتلكون هذا الوعي نجد،3"و ین˖شي

   ҧߒٔن  ً   لُ ل̿س ید˭لها العذعن العذل حتى                  امعي  ̓مس ا م̲ك سدҧ رق̀ب

  ҧا وصلُ لــــــــنهجرٍ  ـا في كلِّ ــفˍینهمــ                 مقلتي       هاد ا̥لیل یعشقُ سُ  ߒٔن  

  Ҩحبǫٔ شكو إلى من لا یصاب ࠀ شكل                ابه    ̓التي في البدر منها مشǫٔ و  

  اع ا߳ي ߸ ثم ࠀ الفضلــــــشج        ا إلى اˊن محمد             ــــــــإلى وا˨د ا߱ن̀

̦ثمر الحلو ا߳ي طيءلــــــــــه                    فروع و قحطان ˊن هود ࠀ ǫٔصل   إلى ا

د لو ˉشرالله ǫٔمــــــــــــــــة                    بغير نبي ˉشرت̲ـــــــــا به الرس̒ل  ّ   إلى س̑ی

ل    إلى القابض اҡٔرواح و الضیغم ا߳ي                 lتحُدّثُ عن وقفاته الخیل و الر  

ع في ˓ش̑ت̿˗ه ̥لعلا شمـــــــــــل  ҧشمࠁ                   تجم ҧما شتҧ   إلى ربّ مـــــــــــــال كل

                                     

 .243ـ Է242زك الملاˁكة،السابق ،ـ 1
ٔول، رساߦ دكتوراه،ˡامعة مؤتة، ـ 2 ҡان البداینة، التكرار في شعر العصر العباسي ا ٔردن،˭ا߱ فر˨ ҡ8،ص2006ا. 
 .8نفسه، صـ 3
 .45ـ 44ص ا߱یوان،المت̱بي، ـ 4



 شعریة الإیقاع ا߱ا˭لي          الفصل الثاني                                                                  

 

 
77 

 

) إلى(مرتين ثم انتقل إلى ˔كرار حرف الجر  )ߒٔنҧ  (فعند التˆمٔل في هندسة هذه اҡٔبیات نجد ǫٔنّ الشاعر ̠رر

ٔراد الت˯لص من ال ǫ ب̀غزل و التحول إلى المدح˨ينҡٔداة حصرت المعنى في جمیع اǫٔ ات ـــــ،فكان هذا الحرف

ساهمت في المحافظة ̊لى جو القصیدة العام وهو المدح، فعبقریة المت̱بي الشعریة جعلته یدرك  كما̊لى الممدوح 

  .الشاعریة عبقریة وال  ا̊لیة التكرار ا߱لالیة و الإیقاعیة، وس̑ن˪اول في الفصل التطبیقي لمس هذهــــــف

ة اҡٔولى  l߱رԴ م˞لته  ،إنّ هذا العنصر الإیقاعيǫٔ كثر ٔ ǫ م˗ˆصٔل في الممارسة الشعریة العربیة القديمة، ولعل من

  :˔كرارԹت المهلهل "حضورا في ا߳ا̠رة الشعریة القديمة

ٔن ل̿س ̊دلا من كلیب ǫ الواردة ˓سع مرات في قصیدة مطلعها ̊لى :  

  إذا ǫٔنت انقض̿ت فلا تحوري             بذي حسم ǫٔنيري  ̲اǫٔ لی̟ 

  :1"التي ˔كررت س̑بع عشرة مرة في قصیدة مطلعها قرԴ مربط النعامة مني      : و  الحارث ˊن عباد

  كل شيء مصيره ̥لزوال            ̎ير ربي و صالح اҡٔعمال        

ارة الحماسة في ــــــالبدویة،فاس̑تعمࠁ لإث̊لاقة بظروف الشاعر النفس̑یة، وطبیعة ح̀اته "فقد كان ̥لتكرار 

المبدع ˔ك˞یف  ǫٔلاّ ̽كون همҨ  ،، فقد فرضت الوظیفة ا߱لالیة للإیقاع2"هم ̥لق˗الازس̑تفز اصدور المحیطين به و 

العنصر الصوتي في عمࠁ لإبهار ا߿اطب و الس̑یطرة ̊لى سمعه و بصره، دون مرا̊اة المس̑توى ا߱لالي 

لتك˞یف المعنى  "ف̀ˆتئ التكرار  إیصاࠀ إلى المتلقي، Դٕلحاح یثير اهۡما عنده، ویودҨ فالمبدع ̽كرر ما  ̥لنصوص

                                     

 .112، ص2009،دار المعرفة، )قراءة في نصوص موریتانیة(فاطمة محمد محمود عبد الوهاب، في الب̱̀ة الإیقاعیة ̥لقصیدة العربیة الحدیثة ـ 1
 .Է233زك الملاˁكة، قضاԹ الشعر المعاصر،ص: ینظرـ 2
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ˊك˞افة  )اҡٔسر(فمثلا تتكرر لفظة ، 1"و زԹدته من ˭لال ربطه معان ˡدیدة تبقى مشدودة إلى ا̥لفظ المكرر

  )الطویل(:2في قصیدة ҡٔبي فراس الحمداني بعث بها ҡٔمه ̼شكو مرارة الفراق 

، بعدها لحمـــــــــولُ !و اش˖̀اق و غربة              Ҭǫحمҧلُ  ǫٔسر جراح و    !إنيِّ

  ҧل منيԷ ٔسر وماҡني دامي الجراح، ̊ل̀ـــــلُ  اҧ   ما ˔ریـــــانه              ولك̲

ٔسرٌْ و  ǫقاس̑یةǫٔ  ُ̽زول ҧشيء، ̎يرهن ҧٔرى كل ǫ                ولیلُ نجومـــــه ،  

اار هذه ا̥˗كر ف      ҧٔنه محوریة في ح̀اة الشاعر، ولها بعدها النفسي و ا߱لالي ا߳ي بدا واضحا في  لفظة یوݮ بˆ

، فعملیة ˔رس̑یخ المعنى عند المتلقي كانت Էجحة و اس̑تطاع  بفضلها الشاعر الوصول إلى جوِّ القصیدة العام

ة الموس̑یق̀ة ا عجابه بهذه المقطو̊   .لحزینةقلب كل قارئ لهذه اҡٔبیات و ̠سب تعاطفه وإ

ˡاءتنا الفترة التي "ونجد ǫٔن هذا اҡٔسلوب اس̑تغل في الشعر الحر ˉشكل لافت للان˖ˍاه تقول Էزك الملاˁكة

، وكان التكرار ǫٔ˨د هذه اҡٔسالیب، ǫٔعقˍت الحرب العالمیة الثانیة بتطور ملحوظ في ǫٔسالیب التعبير الشعري

ا˔كاء یبلغ ǫٔح̀اԷ ˨دودا م˗طرفة لا تنم عن فبرز ˊروزا یلفت النظر، و راح شعرԷ المعاصر یتكئ ̊لیه 

یضاح النغم الموس̑یقي في النص الشعري التي يمتلكها ǫٔسلوب التكرار ، ف3"ا˔زان القدرة ̊لى إغناء المعنى وإ

̼س̑تطیع ǫٔن ̽ردي شعر  "تجعࠁ یبدو ǫٔسلوԴ سهلا ̼س̑تطیع ǫٔيّ شاعر ˔زیين نصه به، إلاǫٔ ҧنه في حق̀قة اҡٔمر

                                     

 .67لتكرار في شعر محمود درو̼ش، صفهد Էصر ̊اشور، اـ 1
 .252،ص1994،دار الك˗اب العربي ، بيروت،2˭لیل ا߱ويه̖ي،ط:،شرح، ا߱یوانفراس الحمداني ǫٔبوـ 2
 .Է241زك الملاˁكة، قضاԹ الشعر المعاصر، صـ 3
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ٔ˭لҧ بتوازنها وهدم هندس̑تها ، ǫٔ"1ي شاعر إلى الهاویة ǫدنماذج لعبارات شعریة مال بها التكرار وˤ̡̲هذا  :ف

  :لنزار قˍاني السطر

  ماذا تصير اҡٔرض لو لم ˔كن       

  لو لم ˔كن عیناك ماذا تصير؟         

ҧ  المكررة فهذه العبارات  قد ا̥لغوي الشاعرقاموس ت وǫٔثقلت النص الشعري، فߓنҧٔ لم تضف ش̿˄ا، بل ǫٔ˭ل

ǫٔن يجيء التكرار في موضع لا یثقل  " ، ߳ߵ وجبالفراغ هذا ءلملفلم يجد إلاّ التكرار  ،ه العباراتـــــ˭ان˗

 تهیؤإلاҧ إذا ارتبط Դلمعاني التي  تظهر اҡٔهمیة الصوتیة ̥لتكرار لا ، ف˗߶2".العبارة ولا يمیل بوزنها إلى ݨة ما

  .دون ǫٔن تخلǫٔ ҧو تثقل النص ̥لكلمة المكررة مكانها من التر̠یب

̽تمثل في إش̑باع التوقع Դلرغم من بعض ار̝كازها ̊لى "وقد ǫٔرجع صلاح فضل شعریة التكرار إلى مˍدǫٔ جمالي 

، كما قد يخیبتوقعه  فهذا الظهور المتوا˔ر لعنصر ما يجعل المتلقي في ˨اߦ ˔رقب و توقع قد یصحҨ  ،3"ا߿الفة 

  . نص̽ربط المتلقي بهذا ال  النصببعضها إنه خ̀ط دق̀ق ̽ربط عناصر 

  :وتعددت ǫٔشكال التكرار فمنها

 ٔǫ یقاعیة ، ف˗كراره المتزن يمنح النص نغما : رف˔كرار الحـ ̼شكل الصوت في النص الشعري قيمة جمالیة وإ

فك˞يرا ما يجعلون ǫٔصوات الحروف ̊لى  "فقد اهتم العرب م̲ذ القدم Դ̥لفظ و معناهموس̑یق̀ا ̼شد اҡٔسماع،

ٔكل الشيء الصلب )خضم و قضم(ت اҡٔ˨داث المعبر عنها كقولهم سم ҡ ٔكل الشيء الرطب و القضم ҡ فالخضم
                                     

 .230، صԷزك الملاˁكة، قضاԹ الشعر المعاصر ـ 1
 .244ص ،نفسه  ـ2
ٔدبیة، ط صلاحـ 3 ҡ320، ص1987، مؤسسة مختار، القاهرة، 1فضل، إنتاج ا߱لاߦ ا. 
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اوتها ̥لرطب و القاف لصلاˊتها ̥لیاˉس  وقد ذهبت ا߱راسات الحدیثة إلى ǫٔبعد من ،1"فاخ˗اروا الخاء لر˭

ٔبعاد نفس̑یة و دلالیة فˤ̲د   عبد الرحمن في تناوࠀ لشعر ǫٔنҧ ا߱كتور إˊراهيمذߵ ˨ين ربطت ˔كرار الصوت بˆ

قد اتضح لنا بمراجعة دیوان ":اҡٔعشى قد ربط بين ال˖شك̀ل الصوتي لبعض القصائد و بين المعنى ف̀قول

وم˞ل هذه العنایة بهذا الصوت من ...اҡٔعشى قد انصرفت إلى صوت بعینه من ǫٔصوات ا̥لين، هو ǫٔلف المد

 ˔كرار حرف الشين بعضهم فسرҧ  كما،2"وس̑یقي في ǫٔشعارهشˆنهٔا ǫٔن تؤكد حرص الشاعر ̊لى تحق̀ق البطء الم

ٔنه یضع المتلقي في جوِّ ا߳ي  الب̿ت ا߳ي ̼شعرك  في ب̿ت اҡٔعشى ـ ا߳ي Ҭǫغرم بهذا النوع من التكرارـ بˆ

ҧ )شششش(الشواء  بتفشي وان˖شار رائحة   :دت ˉساطة الفكرة ، لكنها تظل تفسيرات تˆؤیلیة ربما عق

 3مشلҥ شلول شلشلٌ شولُ  وقد د˭لت إلى الحانوت ی˖ˍعني     شاوٍ          

لقيمة الإیقاعیة و الشعریة ̥لصوت ǫٔو الحرف ، فاخ˗یار و˨دات معجمیة ذات ǫٔصوات  ونحن بهذا لا ننكر ا

 لفاظا في المعنى و البحر و القاف̀ة و بعض اҡٔ ̕اتفق ـفاضل بين بی˖ين تُ م˗قاربة ا߿ارج و سهߧ النطق 

  : فعند قراءتنا لقول ǫٔبي الفضل الهمذاني،اعر̽ن̓̒لش

  فالطرف و القوس و اҡٔوهاق  ˓شهد لي      و الس̑یف و النرد و الشطرنج و القلم    

  :4"وقول المت̱بي

  فالخیل و ا̥لیل و الب̀̕داء تعرف̕ني            والس̑یف و الرمح و القرطاس و القلم

                                     

 .36عبد ا߱ايم صاˊر، موس̑یقى الشعر العربي، صـ 1
 .84ـ83إˊراهيم عبد الرحمن محمد، قضاԹ الشعر في النقد العربي،صـ 2
 .163صلاح یوسف عبد القادر، في العروض و الإیقاع الشعري، صـ 3
 .332ص ،ا߱یوان المت̱بي، ـ 4
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رجع ذߵ إلى توفق المت̱بي في  "نلمس تميز ب̿ت المت̱بي لما ࠀ من موس̑یقى ǫسرٓة تغیب في ب̿ت الهمذاني و̽

  .1"اخ˗یار ǫٔصوات م˗قاربة ا߿ارج و سهߧ النطق

تˆرٔجح بين التˆؤیل والتقر̽ر، فالبعض ت  محلˡ ҧدال و تظلقدرة الصوت المكرر̊لى ˓شك̀ل شعریة ̥لنص ف

 إلى جو القصیدة العام ǫٔو الس̑یاق ا߳ي ورد ف̀ه التكرار ̽رجع هذا الإیقاع الشعري ا߳ي یو߱ه ˔كرر الحرف

الشاعر ا߳ي ǫٔبدع هذه اҡٔبیات، ونلمس  حتى فه̖ي ˔ر̠یبة غریبة قد لا یعيها و ل̿س ̥لحرف في ˨د ذاته،

  : 2لشابي̥ )صلوات في هیكل الحب(في قصیدة هذا الإبداع 

  دید̊ذبة ǫٔنت كالطفوߦ كاҡٔ˨لام         كا̥لحن كالصˍــــــاح الج

  كالسماء الضحوك كا̥لیߧ القمراء        كالورد كاب˖ســـــــام الولید 

الشــــــــاعر ا߳ي یتدفق رقة نلمسهــــــــــــا ات قلب ـــــــاع نبضــــــــ̼شعرك Դٕیق افــــــالكف˗كرر حرف   

عریة لتكرر حرف الكاف ، وقد لایعزو البعض هذه الش..)ا̥لحن، الورد ،اҡٔ˨لام،̊ذبة،الطفوߦ(في ǫٔلفاظه

بل لهذه الشاعریة و الرقة التي صبغت القصیدة، فالس̑یاق ا߳ي ورد ف̀ه التكرار هو ا߳ي م̲˪ه هذه 

ٔثير في المتلقي   .  الشعریة و القدرة ̊لى التˆ

إذا كان لتكرار الصوت الوا˨د في الߕم هذا اҡٔ˛ر الإیقاعي الهام، فلابدǫٔ ҧن ̽كون لتكرار  :˔كرار الكلمة ـ ـب

كبر و ǫٔقوى، فالكلمة المكررة في النص هي بمثابة المف˗اح ا߳ي يمك̲نا م ٔ ǫ ر ما هو˛ҡٔلقيمة و ا ن الكلمة من ا

نما یلا ̽كون اعتباط  "فهذا التكررو النفوس،مكامن النصوص  لغایة دلالیة ҡٔن الشاعر بتكرار ا لمҢٔحشو، وإ

                                     

ر النص الشعري: ینظرـ 1 ٔدبیة(عمر محمد الطالب، عزف ̊لى و̝ ҡ169، ص2000، م̱شورات اتحاد الك˗اب العرب، دمشق، )دراسة في تحلیل النصوص ا. 
ٔبو القاسم الشابي، دیوان ǫٔ̎اني الحیاة،تقديم2̒  .60،ص ǫٔ2005حمد حسن ˉسج، دار الك˗ب العلمیة، بيروت، لبنان،:ˆ
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بعض الكلمات یعید صیا̎ة بعض الصور من ݨة كما ̼س̑تطیع ǫٔن ̽ك˞ف ا߱لاߦ الإيحائیة ̥لنص من ݨة 

ǫٔخرى، فҢٔي كلمة وظیفتها و دلا̦تها دا˭ل النص ا߳ي ˔كونه فإذا ˔كررت لف˗ت إ̦يها Գن˖ˍاه و ǫٔدت ما 

  .1"ةمرة و Դتت ˡد̽رة Դ߱راس ˡاءت من ˡǫٔࠁ ǫٔول

ومن شواهد ˔كرار  ǫٔ"2ن ̽كون ا̥لفظ المكرر وثیق الصߧ Դلمعنى العام ̥لس̑یاق ا߳ي ̽رد ف̀ه "߳ߵ يجب

  :3"الكلمة قول ǫٔبي فراس الحمداني يخاطب س̑یف ا߱وߦ

ٔنتو ǫ  ٔنتـ ǫ  الخطبـ            مع  خطبدافع كل  ҧخطبُ الملمِّ ̊لي  

ذߵ دلاߦ ̊لى شدة وقع الخطب ا߳ي ǫٔلم  فقد ˔كررت كلمة خطب ثلاث مرات في ب̿ت وا˨د ففي

خطب تˆخٔر س̑یف ا߱وߦ في اف˗دائه، فهذا التكرار اҡٔفقي یعمد إلى تقس̑يم  Դلشاعر اҡٔسير،خطب اҡٔسر و

اҡٔبیات إیقاعیا، إذْ یقيم ̊لاقة بين هذه اҡٔلفاظ المكررة و ̽زید من طاقتها الإيحائیة و ا̮سˤاࠐا من ̎ير رԵبة 

  .ǫٔو ملل

ا الت ҧمǫٔ بیات القصیدة حول بؤرة دلالیة إیقاعیة وا˨دة، وقدǫٔ كرار ̊لى المحور العمودي فإنه ̼سعى إلى ربط

  :"عند محمود درو̼ش)م̲فاي(˔كرار كلمة  الشعر العربي ومن ǫٔم˞لته ورد ذߵ كثيرا في

  فلاحون معتقلون في لغة الߓبٓة  :م̲فاي

  سجانون م̲ف̀ون في صوتي وفي نغم الرԴبة: م̲فاي

                                     

 .92، ص2011تنة،عبد القادر ̊لي زروقي، ǫٔسالیب التكرار في دیوان سر˨ان ̼شرب القهوة في الكاف̀ترԹ لمحمود درو̼ش،رساߦ ماجس̑تير، ˡامعة الحاج لخضر، Դـ 1
 .60فهد Էصر ̊اشور، التكرار في شعر محمود درو̼ش،صـ 2
 .49صا߱یوان،فراس الحمداني، ǫٔبوـ 3
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  وشمس في الك˗ابة.....ǫٔعیاد محنطة :م̲فاي

وقد ، 1"فهذا التك˞یف ̥لمعنى ̽رتبط ˊرؤیة الشاعر و ˨اߦ النفي التي یع̿شها في م̲فاه ˭ارج ǫٔرضه فلسطين

كون لها نفس الوقع و اҡٔ˛ر و م̲ه قصیدة ذي  العدواني  اҡٔصبعتتكرر الصیغة دون ǫٔن تذ̠ر الكلمة ذاتها و̽

"2:  

Ҭǫس̑ید  ҫǫ  ْلاــبه سيرا جم̀ـــ إن م̓الا ملكت        فسر  

 ِ خٓ ǫ ــ    یلا ــالكرام إن اس̑تطعت        إلى إخ̕ائهم سˍـ

̦ثم̓یلا واشربْ  ما Ҩن           شربوا به الس   ˊك̕ˆسٔهم وإ

ن لمن          ˔رجو مودته وصـولاوصِ    ل الكرام و̠

ِ ودَ  ن لها سلسا ذلــولا ع   التواني في اҡٔمور        و̠

دون ǫٔن یتكرر فعل اҡٔمر بلفظه مما ˭لق حركة إیقاعیة م˗نام̀ة دا˭ل النص فقد ˔كررت صیغة اҡٔمر 

  .الشعري وتتعدد الصیغ المكررة حسب التجربة الشعریة لكل شاعر

 ҧنǫٔ كثر یبعث ߳ߵ يمكن القول ٔ ǫ ٔو ǫ ذن و یصغي  ˔كرار الكلمة مرتينҡٔفي القصیدة حركة إیقاعیة تطرب لها ا

  .، إنه ˔ك˞یف ̥߲لاߦ و الإیقاع في ǫنٓ وا˨دلها السمع

                                     

 .67فهد Էصر ̊اشور، السابق، صـ 1
 .164صلاح یوسف عبد القادر، في العروض و الإیقاع الشعري، ص ـ2
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عجز  عنون القدماء لهذا النوع من التكرار ̊لى ǫٔنه عیب بلاغي ینم البلاغی رنظ :)العبارة( ـ ˔كرار التر̠یبج 

إ̊ادة  "̊لى العمیق ا߳ي یدفع الشاعر لمثل هذا اҡٔسلوب ا߳ي یعملة الشاعر،مغفلين اҡٔ˛ر النفسي ̕قريح

ٔو كامل، وتمثل اس̑تعادة هذه السلاسل وا˨دا من ǫٔهم مر̝كزات  ǫ و˨دات السلسߧ المنطوقة ˉشكل جزئي

  .، ومن ذߵ ˔كرارات المهلهل المذ̠ورة سابقاԳ"1̯زԹح ا߳ي یقوم ̊لیه الخطاب الشعري

  :2"رة الخوري یقول في اف˗تاح̀ة قصیدتهˉشاكما نجد 

ا د     الهوى و الش̑باب و اҡٔمل الم̱شو   ҧ   توݮ ف˗بعث الشعر ح̀

ا  الهوى و الش̑باب و اҡٔمل الم̱شو       د ҧ̕   ضاعت جمیعها من یدی

الشدیدة ̊لى فقدان الهوى و الش̑باب و اҡٔمل الم̱شود  ˔كرار هذا التر̠یب يجعلنا ̮شعر بحسرة الشاعر

ةٓ  التكرار فكان ǫو شحوبهكالمرǫٔ هˡالتي تعكس وضاءة الو.  

  :3"الجواهريومن ذߵ قول 

ٔن جراح الشهید     ǫ ٔتعلم ǫ          تظل عن الثˆرٔ ˓س̑تفهم  

ٔن جراح الشهید     ǫ ٔتعلم ǫ          من الجوع تهضم ما تلهم  

  تمص دما ثم تبغي دما         و تبقى تلح و ˓س̑تطعم    

                                     

 .111فاطمة  مح̒مد مح̒مود عبد الوهاب، في الب̱̀ة الإیقاعیة ̥لقصیدة العربیة الحدیثة، صـ 1
 .Է242زك الملاˁكة، قضاԹ الشعر المعاصر، صـ 2
 .259صوزارة الإ̊لام، بغداد،، 3ج ا߱یوان،الجواهري،ـ3
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لتكتمل عنده فهذا التكرار يمسك ب̱س̑یج النص الشعري، ف˗غدو ت߶ العبارة هي اللازمة التي ی̱˗ظرها الم  تلقي 

 النوع ̼سهم هندس̑یا في تحدید شكل القصیدة الخارݭ، وفي رسم معالم التقس̑ۤت  "فهذا الصورة الشعریة،

اҡٔولىҢٔفكارها لا س̑ۤ إن كانت ممتدة و هو بذߵ قد ̼شكل نقطة انطلاق ߱ى الناقد عند توݨه ̥لقصیدة 

ن موس̑یقي ̽ربط بين ǫٔجزاء النص هوف   Դ"1لت˪لیل   .مما يمن˪ه تماسكا عضوԹ تلو̽

يحكم نصا  ،ǫٔو قانون جمالي ،̽كون م̲بعا ࠐما من م̲ابع الشعریة ˨ين یتحول إلى مˍدǫٔ "ف̿س̑تطیع التكرار ǫٔن  

كان ˔كرارا لعنصر لغوي، ǫٔو ˔كرارا  ٔ ǫ ما ف̀تحول من مس̑توى العلاقة الجزئیة إلى مس̑توى العلاقة الكلیة سواء

لتي ینا ǫٔن نتعمق عند دراسة هذه الظاهرة بدلا من إلقاء المفاهيم الجاهزة ا، فعل 2"لب̱̀ة نحویة ǫٔو لف˄ة دلالیة

̠یدا غرضه الإفهام، فالعبارة المكررة بمثابة مركز لإشع̔اع ا߱لالات في القصیدة و ˔ك˞یفٍ للإیقاع  ٔ تعتبره تˆ

  . الشعري

ٔهمیة التكرارـ  ǫ:  

    ҧدبي،  ام التكرار في ˓شك̀ل شعریة ̓إسهإنҡٔدفع القصیدة العربیة ̥لكلف به و السعي إلى هو ما العمل ا

دى الوعي الشعري ا߳ي یتحكم في اس̑ت˯دامه بم "ا مرتبطةــــــــاته التي لا تعد ҡٔنهّ ـــــتنویع ǫٔشكاࠀ و مس̑توی

، فقدرات 3"و اس̑ت˃˞اره بنص̿ب وافر من ال˖شك̀ل، فهو يمكن ǫٔن يحيي الكلمة وǫٔن يمیتها في الوقت عینه

                                     

 .101̊اشور، التكرار في شعر محمود درو̼ش، صفهد Էصر ـ 1
 .235، ص2011م̀ادة كامل اسبر، شعریة ǫٔبي تمام، الهیئة العامة السوریة ̥لك˗اب، وزارة الثقافة، دمشق، ـ  2
ٔولى ( محمد صاˊر عبید، القصیدة العربیة الحدیثة بين الب̱̀ة ا߱لالیة و الب̱̀ة الإیقاعیةـ 3 ҡاقة الشعریة ا˞̩ ، م̱شورات اتحاد الك˗اب العرب، )ج̀ل الرواد و الس̑ت̲̿یاتحساس̑یة Գن

 .189، ص2001دمشق،
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یضفي ̊لى ال˖شك̀ل عناصر إبداعیة ˡدیدة تحقق  "Գرتقاء بهذا اҡٔسلوب بحیثلتي تتحكم في هي ا الشاعر

كبر ٔ ǫ 1"ࠀ شعریة.  

تظهر ˡلیة في قدرته ̊لى  ـ بوصفه ǫٔ˨د ǫٔˊرز مظاهر ب̱̀ة الإیقاع ا߱ا˭لي ـنҧ شعریة التكرارالقول ǫٔ  ويمكن

˨داث نغم موس̑یقي ̽زید الإیق وقع في ید  ، هذا إناـــــــو ووضوح اع قوةــــــربط ǫٔجزاء النص الشعري وإ

في ذاته ل̿س جمالا یضاف  ǫٔن التكرار ǫنٓ اҡٔوان ҡٔن ین˖ˍه بعض شعرائنا إلى"ملحن وموس̑یقي محترف، فقد 

ҧما هو ̠ساˁر اҡٔسالیب في ̠ونه يحتاج إلى ǫٔن  إلى القصیدة بحیث يحسن الشاعر صنعا بمجرد اس̑تعماࠀ، و إن

فهو ...التي تبعث الحیاة في الكلماتدة و ǫٔن تلمسه ید الشاعر ت߶ ا̥لمسة السحریة يجيء في مكانه من القصی

ǫٔن یضلل الشاعر و یوقعه في  ˉسهولته و قدرته ̊لى ملء الب̿ت و إ˨داث موس̑یقى ظاهریة ف̀ه، ̼س̑تطیع

إم˗اع  ویة ی̱ته̖ي دورها عند߳ߵ لا ی̱ˍغي اعتباره مجرد وس̑یߧ لبلوغ ̎ایة بلاغیة ǫٔو لغ،2"تعبيريمزلق 

ҧه تق̲یة ذات فا̊لیة ̊الیةالمتلقي ٔن ǫ ما ی̱ˍغي النظر إلیه ̊لىҧ ن تتطلب التدˊر لت˪دید ǫٔ˛رها في النص  ، وإ

Գ̯بهار ا̥لغوي فقط تحق̀ق ل̿س عنصرا غرضه  وثیق الصߧ بموس̑یقى الشعرعنصر ̡  رالتكراف، الشعري

ا߳ي وهب ˨اسة مرهفة  في تذوق  الشاعرهارة و البرا̊ة، وقد لا ̼س̑تطیع توظیفه إلاҧ یتطلب الم "فهو

  .3"الموس̑یقى ا̥لفظیة

ٔثير في ˓شك̀ل الموس̑یقى یفهم من ذߵ ǫٔن وظیفة التكرار ل̿ست   سطحیة و اعتباطیة بل ࠀ الك˞ير من التˆ

  :ا߱ا˭لیة ̥لنص الشعري ويمكن ǫٔن نلخص هذه اҡٔدوار التي یلعبها تواˡد هذا العنصر في النص فۤ یلي

                                     

 .189ص السابق،،محمد صاˊر عبیدـ  1
 .Է257زك الملاˁكة، قضاԹ الشعر المعاصر، صـ 2
 .43إˊراهيم ǫٔن̿س، موس̑یقى الشعر، صـ 3
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̠ید المع ٔ   .نى و ˔رس̑ی˯ه في ذهن المتلقيـ تˆ

  .ـ المساهمة في ˓شك̀ل الإیقاع ا߱ا˭لي ا߳ي يمنح الإیقاع العام ا̮سˤاما موس̑یق̀ا

  .ـ تجس̑ید الحاߦ النفس̑یة التي یع̿شها الشاعر

ن النص و زخرف˗ه بفضل ˔كرار اҡٔلفاظ    .و اҡٔصواتـ تلو̽

ٔلفاظ المكررة و مدى ملاءمتها  ҡفقدرة التكرار ̊لى المشاركة في بناء إیقاع دا˭لي ̥لنص ت̱ˍع من التناغم بين ا

ر فيها   .̥لمعنى ومن قدرتها ̊لى إظهار الحاߦ النفس̑یة ̥لشاعر، ف̀لمس النص بذߵ مشاعر المتلقي و یؤ̨

ِّكها ̥لنص وҡٔهمیة هذا العنصر ˨اولنا دراسة بعض ǫٔنماطه ا߿تلفة ̥لوقوف  ̊لى هذه الشعریة التي يمتلكها ويمل

  . ا߳ي یتواˡد ف̀ه

  :شعریة التصد̽ر: Զنیاـ 

  :ـ ماهیة التصد̽ر1      

ٔو المحاذاة ح̀ث یتر̠ب القول من جزئين كل وا˨د"، یقوم روˡه ǫخٓر من وجوه التكرا   ǫ ̊لى نوع من التناظر  

ٔنه ،1"منهما موافق لҢخٓر في المادة و المثال   دل ــــــلى صدوره فǫٔ̀ن ̽رد ǫٔعجاز الߕم ̊ "ویعرفه اˊن رش̑یق بˆ

 ،2"̽كسوه رونقا و دیباˡة و ̽زیده مائیة و طلاوةو̽كسب الب̿ت ا߳ي ̽كون ف̀ه ǫٔبهة و ....بعضه ̊لى بعض

ْفٍ و الحبل اسمه التصد̽ "وكلمةالتصد̽ر ر به البعير إذا جُرҧ حمࠁ إلى ˭ل ҧصُد ، 1"رمˆخٔوذة من الحبل ا߳ي ی

                                     

 .291صاب˖سام ǫٔحمد حمدان،اҡسٔس الجمالیة للإیقاع البلاغي في العصر العباسي، ـ 1
 .3، ص2اˊن رش̑یق، العمدة، جـ 2
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تهل الب̿ت وفي نهایته كقول ف˗كرار ا̥لفظ في مس̑ ،موقع الكلمة المكررةو تعددت حسب وتنوعت ǫٔشكاࠀ 

  :2"زهير ˊن ǫٔبي سلمى

  ̼سˆمٔثمانين حولاـ لا Դǫٔ ߵ ـ               ˔كالیف الحیاة ومن یعش س̑ئمت

 ٔǫۤبي فراس الحمداني  وم̲ها̥لفظ في نهایة الشطرین من ˔كرار،و جرسا قل تنغǫٔ الطویل( 3"قول(:  

َ ومن شرفي ǫٔن لا̽زال    ̊ائبُ  ̊لى اҡٔمر ا߳ي هو حسودٌ          عیˌنيی

  :وقول ǫٔبي نواس

ا و Էصرًافمازلت  Ҥنت          للإسلامعزǫٔ صرُ كماԷ و ҥللإسلامعز  

ٔبو نواس ǫٔلفاظ الشطر اҡٔول في الشطر  ǫ الثاني، ما م̲ح الب̿ت جرسا موس̑یق̀ا واضحا،واس̑تطاع الشاعر ̠رر

ن الف˗ح، وتميز  تجنب الرԵبة و الملل من ˭لال تغیير الحركة فتميز الشطر اҡٔول Դلخفة و السلاسة ˉسˌب تنو̽

  . الشطر الثاني Դلقوة التي م̲حتها الضمة ̥لمعنى

̦نمط التكراري يمنح اҡٔبیات قوة النغم و تنویع الج ˨داث المفاˡˆةٔ التي ˓شد المتلقي فهذا ا رس الموس̑یقي وإ

  .لیترقب التكرارات في الب̿ت الوا˨د

ة ǫٔم˞ߧ ̥لتصد̽ر منها ҧوذ̠ر صاحب كتاب العمدة ̊د":    

  سِهامُ  الموت وهي ࠀسِهامُ        عز̽ز بني سليم ǫٔقصدته

                                                                                                                 

 .448،مادة صدر، ص4اˊن م̲ظور، لسان العرب، جـ 1
 .ǫٔ49حمد عبد الله فرهود، زهير مصطفى الیازݭ، المعلقات العشر، صـ 2
 .41صا߱یوان، فراس الحمداني،ǫٔبو ـ 3
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ُردҨ ̊لى الصدورفإذا كان ا ̿ت ل̿س تصد̽را فقد ورد هذا الب إنҧ ، ف1"لتصد̽ر عنده مخصوص Դلقوافي، ˔

رج قول ǫٔبي فراس كما ǫٔنҧ هذا المفهوم يخُ .ویعد بذߵ ˔كرارا ̥لكلمة فقط التكرار في بدایة العجز و نهایته

  :)الطویل( 2"دانيالحم

  ب ǫٔربعارْ من ǫٔعمامي العُ  تخوفتة      من ǫٔخوالي الروم خطҧ  فتخِ  إذا

    .القاف̀ةمن ̠ونه تصد̽را ҡٔن ا̥لفظة المكررة لم ˔رد في 

كلما اقتربت اҡٔلفاظ  و الملاحظ من هذه اҡٔم˞ߧ ǫٔن قدرة التصد̽ر ̊لى ˭لق جو إیقاعي مميز تظهر واضحة 

  :3"،كقول جر̽رالمكررة من بعضها

ٔˉشر بطول سلامة Թ       مربعا زعم الفرزدق ǫٔن س̑یق˗ل  ǫ  َربعُ م  

ٔفق التوقعف   ǫ ول من هذا الب̿ت يجعلҡٔنك مشارك في  سما̊ك ̥لشطر اǫٔ ߱یك محدودا، ف˖شعر ̥لحظة

و تملكه، إنه كالحلقة المغلقة ̽رتبط فيها ǫٔول  سمح ̥لمتلقي Դ߱خول إلى النص الإيحاءصنا̊ة هذا الب̿ت، هذا 

رجع الحسن ف̀ه" الߕم بˆخٓره فهو  إلى نوع من ا߱لاߦ التي تهدف إلى  Էبع من ذوق الإ̮سان العربي، و̽

لى ما ف̀ه من زԹدة المعنى و الإيحاء النابع من ا̥لفظ اҡٔول بتوقع ا̥لفظ الثاني،  التقر̽ر و التدلیل و البیان، وإ

  .4"وهو رابط من روابط التذ̠ر

                                     

 .3، ص2اˊن رش̑یق، العمدة، ج̒ 1
 .209صا߱یوان، فراس الحمداني،  ǫٔبوـ 2
 .248، ص2008، دار المعرفة بيروت، لبنان، 3حمدوطماس، ط: اعتنى به و شر˨ه ߱یوان،ا جر̽ر، ـ3
 هو راویة جر̽ر واسمه الحق̀قي وعو̊ةـ. 
ٔنجلو المصریة ، القاهرة، 2إˊراهيم سلامة، بلا̎ة ǫٔرسطو بين العرب و الیوԷن ، ط:ینظرـ 4 ҡ122، ص1952، مك˗بة ا. 
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  :في ˓شك̀ل إیقاع النص فا̊لیة التصد̽رـ  2  

ا̥لفظي ا߳ي ̼شحنه وˡدان النص الشعري ˛راءً دلالیا و صوتیا من ˭لال الزخم  تق̲یة التصد̽رم̲حت 

هذه المسافة ا߱لالیة هي التي تصنع شعریة لا ینكرها ǫٔ˨د، ف هذه الشاعریة  بين النص و صاحˍه،الشاعر، 

كده، كما ǫٔن الشاعر " ٔ ا من بیان المعنى و اكۡࠀ و تˆ ˓سمح ̥لفظة المكررة ǫٔن ˓س̑تقر بعد اҡٔولى، محققة نو̊

ا من الإیقاع ا߳ي یتقارب مع الغناء ا߳ي یتطلب ˔ر  ها السامعون بهذا التكرار يحقق نو̊ داد ǫٔلفاظ بعینها یدر̡

ҡٔعج̕از ̊لى ا ظ المكرر نتج عنه صور م˗عددة ˔رد فيها، فاخ˗لاف المسافة بين ا̥لفظ و ا̥لف1"بمجرد الإ̮شاد 

الصدور كتكرار لفظتين لمعنیين م˗قابلين یˆتئ ا̥لفظ اҡٔول ǫٔح̀اԷ في نهایة العجز و ǫٔح̀ـــــاǫٔ Էخرى في بدایته 

  : ǫٔ"2بي فراس الحمدانيومن ذߵ قول 

  ̎ير زاهدِ اودتهــــــإلى ̎يره، ع     زاهدا وكم من ˭لیل ˨ين ˡانˌت

Թǫٔ اهداˡ اهدِ ا ــــــإنيِّ نلته!في نیل ما نلت من ̊لا    رویدكˡ ̎ير  

كما ǫٔنҧ  ،في العجز) ̎ير زاهد ـ ̎ير ˡاهد( الصدر و م̲ف̀ة م˞بتة في ) زاهدا ـ ˡاهدا(فقد وردت اҡٔلفاظ 

ذٓان والقلوب، دلالیة  المواقع م̲ح النص كثافة إیقاعیة المعاني و ها مختلف، هذا التنوع فيموقع  ҡكلما ف تطرق ا

اس̑تطاع إیصال ا߱فقات الفكریة و العاطف̀ة التي تتردد ا ازداد الإیقاع جرسا و كثیفو ǫٔ˭ذ التكرار طابعا متميزا 

  . في ذهن و قلب الشاعر إلى ذهن و قلب المتلقي

                                     

 .116، صˡ ،2005امعة Դتنة، )رساߦ دكتوراه(، الب̱̀ة ا̥لغویة لروم̀ات ǫٔبي فراس الحمدانيلخضر بل˯يرـ 1
 .100ص ا߱یوان، فراس الحمداني،ǫٔبو ـ 2
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ير ذߵ من  فإذا كانت مصادر الموس̑یقى ا߱ا˭لیة ̥لنصوص الشعریة م˗عددة من ˔كرار و تنغيم و ˔ردید و̎

لٓف الموس̑یق̀فإن تق̲یة التصد̽ر ظلت مرتبطة Դلشعر العمودي دون ̎يره، ҡٔن ̊لاقتها Դلشكل  ǫٔلوان التˆ

 ǫٔن߶ المصادر اس̑تطاعت ، فغالبیة تالخارݭ ̥لنص الشعري هي ǫٔساس وجودها كمنبع ̥لموس̑یقى ا߱ا˭لیة

كان التكرار فيها  "التصد̽ر ظل وف̀ا ̥لقصیدة العمودیة التي تتˆقٔلم مع موˡة الشعر الحر و تجد مكاԷ لها إلا 

یعتمد ̊لى الحروف المك˗وبة كثر مما  ٔ ǫ یعتمد ̊لى الإلقاء ، فخاصیة 1"یقرع اҡٔسماع Դلكلمة المثيرة Էҡٔلشاعر كان 

ههذه التق̲یة ǫٔنها ˔ربط الم  ، فلا ̼سرح بفكره عن النص، كما ǫٔنها ˓شعره تلقي Դلنص الشعري و تضعه في جوِّ

ࠀ الشاعر من وذߵ بفضل توقعه لما س̑یقو،̥لحظة ǫٔنه ̼س̑تطیع قول م˞ل هذا بˌساطة ما ̼سمع حتى یظن

  .˭لال التصد̽ر

ٔنوا̊ه وتظهر فا̊لیة   ǫ لنص إلى الشعریة في كثافة توظیفه التكرار ˊكلԴ رتقاءԳ الشعر الحر ا߳ي في في 

بعد هز الإیقاع الخارݭ ̒من جرس موس̑یقي یطرب اҡٔسماع ـ  صیدةلما فقدته هذه الق تعویض  اتخذه ̡عنصر

كرار اҡٔفقي بواسطة ǫٔلفاظ فدور التكرار في بناء القصیدة یقوم ̊لى ا߱لالات الك˞يرة التي يحملها هذا الت ،لها

كثر عنصر ˔كراري اعتمدتهو قلیߧ، ٔ ǫ مك˞ف  لما يملكه من جرس موس̑یقي ،هو ا߽اورةالحرة صیدة الق  لعل

ٔثير حققه التقارب الشدید بين اҡٔلفاظ المكررة مما وهذا ما س̑ن˪اول توضی˪ه في  يمنح النص قدرة ̊لى التˆ

  .العنصر اҡتيٓ

   

  

                                     

 .Է247زك الملاˁكة، قضاԹ الشعر المعاصر، صـ 1
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  شعریة ا߽اورة: ـ Զلثا

  :ـ ماهیة ا߽اورة1   

رى الزمخشري نمط ǫخٓر من ǫٔنماط التكرار، ،فمن هذا المعنى ˡاء اخ˗یار 1"رǫٔنҧ ا߽اورة هي حسن الجوا "و̽

  .ҡٔلفاظ المكررةا߳ي یو߱ه تقارب اԳسم لیدل ̊لى هذا الحسن 

في الب̿ت ǫٔو م˗قاربتين  كوԷ م˗ˤاورتيناتها شریطة ǫٔن ˔̊لى ˔كرار ا̥لفظة نفسها و الصیغة ذ فا߽اورة تقوم

ٔو السطر ǫ شار صاحب العمدة إلىالشعريǫٔ هذا النوع من التكرار ، وقد " ҧ ل ࠀ بقول واعتبره ˔ردیدا وم˞

  : الشاعر

ٔميرٌ  ǫ ٌٔمير ǫ  ودا        ̊لیه الندىҧجواد بخیل بˆنٔ لا يج  

كثر م̲ه في ǫٔشعار القدماء ˡدا ٔ ǫ شعار المحدثينǫٔ 2."فقد ورد هذا النوع في  

ٔو قریبا منها، من  "وتمثل ا߽اورة  ǫ خرىҡٔبدیعیا، بحیث یتردد في الب̿ت لفظتان كل وا˨دة منهما بجانب ا Էلو

  3".ا̎ير ǫٔن ˔كون إ˨داهما لغوا لا يحتاج إ̦يه

ن ̎ير ǫٔن ǫٔن ˔رد لفظتان مۡثلتان في الب̿ت تقع كل وا˨دة منها بجنب اҡٔخرى ǫٔو قریبا منها م"فه̖ي إذن  

  :اҡٔم˞ߧ التي تذ̠ر في هذا النوع قول ̊لقمة، ومن ˔كون لغوا لا يحتاج إلیه

  ومطعم الغنم یوم الغنم مطعمه      ǫٔنىҧ توˡه و المحروم محروم

                                     

ٔسد، ط: ،تح1الزمخشري، ǫٔساس البلا̎ة، جـ 1 ҡسل عیون اԴ 155،مادة جور، ص1998ان، ، دار الك˗ب العلمیة، بيروت ، لبن1محمد. 
 .334ـ  333، ص 1اˊن رش̑یق القيرواني، العمدة، جـ 2
ٔسلوبیة، محمد عبـ 3 ҡر ̥لطبا̊ة، القاهرة ،، 1طد المطلب، البلا̎ة و اԴ301، ص1994الشركة المصریة العالمیة ̥ل̱شر، لونجمان، دار نو. 
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، والضابط لهذا النوع من التكرار ǫٔن لا ̽كون 1"فهو نوع من التكرار ا̥لفظي یقع في كلمات م˗ˤاورة ǫٔو م˗قاربة

 م̲ح ا̥لفظ المكرر فقدرة هذا النوع التكراري ̊لى ̠سر الرԵبة مرتبطة بقدرته ̊لى مجرد حشو لیتزن الب̿ت،

ٓ˛ره الشاعر، وهو بذߵ یضیف دلالات مختلفة ǫ س̑تعمال ا߳يԳ بحیث تت˪دد طبیعة كل لفظة عن طریق ،

̦نمط المعجمي لوԷ من العمق عن طریق قدرته  ̊لى  تهقدر ة ، وما ̽زید هذه الك˞اف̊لى Գخ˗یار و التوزیعإلى ا

هذا التلامس بين اҡٔصوات المكررة التي تجذب المتلقي وتضعه في جو  بفضلم̲ح النص وضو˨ا إیقاعیا 

ҧه قد یصبح م̲فرا و Դعثا ̥لرԵبة و الملل إذا لم يحسن الشاعر توظیفه حسب ما  النص الشعري، ̎ير ǫٔن

  .عنى̼س̑تدعیه الم

  :فا̊لیة ا߽اورة في ˓شك̀ل إیقاع النصـ  2

˓س̑تمع إلى س̑يمفونیة إذا كان الشاعر متمك̲ا من ǫٔدواته الموس̑یق̀ة ف˓شعر ǫٔنقد    :قول ǫٔبي هلال العسكريك 

  ر̽رــر̽را في حـــــفˆحٔس̑بها حǫٔلامسها و قد لˌست حر̽را

  2"سرور في سرور في سرور ـــــر     ـــفˆ̮ٔس ثم لهـــو ثم زه

لس̑يمفونیات،   ٔنواعها حسن توظیففهذا الزخم الإیقاعي مصدره اҡٔول ǫٔ˨د هذه ا ǫ فالتقارب التكرارات ˊكل ،

حرك الإیقاع ا߱ا˭لي و رسم صورة تتراءى ǫٔمام المتلقي، كما ǫٔنҧ  الشدید بين هذا الكم من اҡٔلفاظ المكررة

ٔثيره الواضح في المتلقي ر القلب فكان ࠀ تˆ   .هذا الرنين الس̿ني الهامس عزف ̊لى و̝

 ٔǫ یضا قول عنترةومنǫٔ 1"م˞لته:  

                                     

 .173، ص1حس̑ني عبد الجلیل، موس̑یقى الشعر العربي، جـ 1
 .173، صنفسهـ 2
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ُلیتَ  ذا ب ذا لق̀ت ذوي         ظالما̠ن  بظالموإ   الجهاߦ فاݨلِ وإ

التˤاور ي، فف̲لاحظ من هذا المثال ǫٔنه  كلما  كان التقارب بين ا̥لفظين كان الإیقاع ǫٔقوى ف̀لفت ان˖ˍاه المتلق

ب̿ت لبدر شا̠ر الس̑یاب  " ونلمس ذߵ فيو یعكس حركة الفكر و الشعور يمنح القصیدة صدى إیقاعي، 

  :یقول

  تمات ماودم یغمغم وهو یقطر ثم یقطر 

كل قطرة دم تغمغم مات  رسم مشهدا ح̀ا فߓنٔمات مات و یقطر ثم یقطرهذا التوازن الهندسي بين 

ا ــــــــذه القطرات بحیث ̮س̑تطیع ǫٔن ̯راهام̲ا  هǫٔ̓م ت ، فهذه التكرارات المتوالیة و المتˤاورة جسد2"مات

 .، ولو ˨ذف̲اها لفقد السطر الك˞ير من شعریتههاو نلمس 

  :3"في قوࠀ كما نجد هذا الشكل التكراري عند المت̱بي

  الكرام المكارمو تˆتئ ̊لى قدر               العزائم تˆتئ العزم ̊لى قدر ǫٔهل

كبر في ̊ين    العظيم العظائمو تصغر في ̊ين               الصغير الصغاˁرو̝

هندسة ǫٔلفاظه التي يمتلكها الشاعرل  قدرةهذه الالمتˤاورة،  ҡٔلفاظلهذه ا ˡدید ̥لطاقة الإيحائیة ̱شعر بتفجرف 

ǫٔن يختلبناءه الشعري هي مˍعث الشعریة هنا، ف˗وظیف هذا اҡٔسلوب بهذا الزخم یعد مغامرة لا یقدم  دون

                                                                                                                 

 . 171دار الهدى، ̊ين ملیߧ،الجزاˁر، صا߱یوان،عنترة ˊن شداد، ـ 1
 .Է248زك الملاˁكة، قضاԹ الشعر المعاصر، ص: ینظرـ 2
 .385ص ا߱یوان،المت̱بي،ـ 3
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߳ا نجد ǫٔصحاب قصیدة النثر ̊ليها إلا محترف واثق من ǫٔدواته، ف˗كرار التˤاور ی˖̲اسب مع استرسال النثر 

  :"یتك˄ون ̊لیه لبعث صدى موس̑یقي یعوض غیاب موس̑یقى الشعر ومن ذߵ قول ǫ̮ٔسي الحاج

  یتعانقان و الظل ̎ائب ǫٔˉسط قامتيالب̿ت و ا߱˭ان   

  ̊لى الشمس فˆصٔبح من ǫٔشعتها، لا ˨اˡة ̥لزرع و النˤدة  

للقرع     1"...لا ˨اˡة لعرق الهارب، لا ˨اˡة ̥لقرع ̥لقر̊

لفت Գن˖ˍاه لهذه اҡٔسطر، وربما هذا هو الغرض  فهذا الصدى ا߳ي یو߱ه ˔كرار لفظة القرع بنفس الصیغة

ع نفسه قطҧ ˖ˍاهه ǫٔمام هذا Գسترسال ا߳ي من ذߵ شدҨ المتلقي و لفت ان˖ˍاهه لكن سر̊ان ما ی˖ش˖ت ان 

لا ولا یصبح شعرا إن كتب كما ف̀جب ǫٔن نقول ǫٔنه لا یعیب النثر ǫٔن ̽ك˗ب مرس ،إلى ǫٔسطرل̿شُ̑به الشعر

تها إنما یعیبها ̽ك˗ب الشعر، ال  فلا یعیب المرǫٔة ضعفها و ǫٔنو̨ lلرԴ خصائصه  ، فلكلٍ و العكس صحیح˓ش̑بهها

لهذا يجب ǫٔن ̮سمي اҡٔش̑یاء بمسمیاتها دون تدل̿س ̥لحقائق ونحن هنا لس̑نا بصدد م̲اقشة هذا  تميزه، التي 

الموضوع ، فالقصد ǫٔنҧ شعریة ǫٔسلوب ا߽اورة نلمسه من ˭لال اهۡم ǫٔصحاب قصیدة النثر بتوظیفه لمنح 

فضاء النثر ̼سمح ،ف˨دلا ینكرها ǫٔ  شعریة لنثرمع العلم ǫٔنه يمنح ا ،بطاقة العبور إلى ̊الم الشعر نصوصهم

  . ترسال في ǫٔسلوب التكرارԴلاس

  :2"قول ǫٔبي تمام ومن اҡٔم˞ߧ التي وظفت ǫٔسلوب ا߽اورة نجد

ً           ̼س̑تصغر الحدث رٓبـــــــا   العظيم عظيمها  اǫٔ ҧԷٕت̲̿اكم نصون مˆ

                                     

 .12، صˡ ،2008امعة محمد خ̀ضر، ˉسكرة، جوان 3ـ  2دهنون ǫٔمال، جمالیات التكرار في القصیدة المعاصرة، العدد ـ 1
 .272ص ،1965، دالر المعارف ، مصر، 2محمدعبده عزام،ط: شرح الحطیب التبر̽زي، تح ،3ج ا߱یوان، تمام، ǫٔبوـ 2
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لعظيمة، ه) العظيم و عظيمها(ف˗ˤاور كلمتي ذه الك˞افة ا߱لالیة یوݮ بمˤاورة و ملاصقة العظماء لҢٔ˨داث ا

  .حققها حسن توظیف هذا العنصر الإیقاعي

فقدرة ا߽اورة ̊لى تقویة المعنى و النغم  كانت السˌب في ا˔كاء الشعراء في مختلف العصور ̊لى هذا العنصر 

  .لجذب المتلقي إلى ما ̽رید ǫٔن یقوࠀ ویق̲عه به

  :1"ولوممن ǫٔولى اهۡما Դلغا بهذا العنصر نجد ˉشار ˊن ˊرد یق

  التي كنت ǫٔعرف ا߱ار Դ߱ارا߳̽ن عهدتهم      ولا الناس Դلناس فما

واضحام̲ح شطري الب̿ت توازԷ وفي الوقت نفسه ̠سر الرԵبة من ˭لال زԹدة  فقد شكلҧ هذا التوازي إیقا̊ا

ر و اҡٔلم ا߳̽ن ̼شعر به ما الجرس الموس̑یقي في الصدر بفضل ˔كرر حرف السين، ف̿شعر المتلقي Դلتو̝

ا ما ̥ الشاعر    . و ا߳ي ینخفض في الشطر الثاني لیوݮ Դلحسرة لشطر اҡٔولمن الإیقاع المرتفع نو̊

  :2"كما نجد قول عنترة  

ٔتبعت المق̕اߦ Դلفعـــــالمان ضمانالضҧ ߵ  نتُ ضمَِ  ǫ صدقٍ        و  

  ق̀ل و قالمҢٔت اҡٔرض خوفا من حسامي         فˍات الناس في 

قيمته إلا الشاعر ا߳ي ǫٔوتي إنهّ     ر في النفوس، لا یعرف  الحس ا حقا تلو̽ن صوتي يجذب اҡٔسماع و یؤ̨

  . الرهف، فلا ̼شعرك ԴلرԵبة و الملل

                                     

 .159ص شرح محمد الطاهر اˊن ̊اشور،مطبعة لجنة التˆلٔیف و الترجمة و ال̱شر،القاهرة، ،1جا߱یوان، ˉشار ˊن ˊرد،  ـ 1
 .175صا߱یوان،عنترة، ـ 2
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یعمق ا߱لاߦ، و ̽ك˞ف الإیقاع،فإنҧ "تجعࠁ  هذه القدرة ̊لى Գرتقاء Դلمعنى التي يمتلكها هذا اҡٔسلوب

في شكل مسطح بل تعني ني ذاتها فقط عالنحو الوظائفي ا߱لالي لا تعود تالتكرار الفني بعصاه السحریة ̊لى 

هǫٔ"1بعد من ذߵ ˊك˞ير   .، فحسن توظیفه يجعࠁ ̼سحر المتلقي ليردد اҡٔبیات حتى ˔رسخ في كل جوار˨

  :2"ˊن هرمة وربما كان لهذا اҡٔسلوب قدرة ̊لى بعث إیقاع حميمي نلمسه في قول إˊراهيم 

Թٔمك Թٔǫميينَْ ǫٔت̱سَ  ǫ إذا ذ̠رتها النفس كادت تذیعهاالتي            و  

رԴط الحب، فقرب الشاعر بمحبو́تهإنه  وݮ Դلرابط القوي ا߳ي ̽ربطی)  Թǫٔمي و Թǫٔمك(لفظتي  رˤاو ˗ف 

إلى المتلقي لیتعاطف ˊكل  ظتين یعكس القرب النفسي، فاس̑تطاع ǫٔسلوب ا߽اورة ǫٔن یوصل هذه الحميمیة ا̥لف 

ه مع ال    . شاعرجوار˨

) العمودیة ǫٔو الحرة( فيمكن القول ǫٔن هذا العنصر ̼سهم في ˓شك̀ل الإیقاع ا߱ا˭لي ̥لقصیدة الموزونة       

ҧه اس̑تطاع ǫٔن یضفي السمة الإیقاعیة ̊لى القصیدة ̎ير الموزونة ǫٔو ما اصطلح ̊لیه البعض اسم قصیدة  كما ǫٔن

تلفت ان˖ˍاهه ̥لنص جعلت الشعراء یتك˄ون ̊لیه النثر فقدرته ̊لى ˭لق موس̑یقى تلامس مشاعر المتلقي و 

  .سطر ˡدید ح̀نا ǫخٓر ǫٔو ̼س̑تعمل لاخ˗تام قصیدة تˆبىٔ التوقفلمҢٔ ثغرات الوزن ح̀نا و لاس̑تهلال 

  

  

                                     

ٔمس، مجߧ الناقد، ̊ددجورج طراد، قراءة الیوم ـ 1 ҡ53، ص1991، 36لنص ا. 
 .146ص ،1984، مجمع ا̥لغة العربیة، دمشق،1محمد نفاع و حسين عطوان، ط: ا߱یوان، تح إˊراهيم ˊن هرمة،ـ  2
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  يمشعریة التنغ: ـ رابعا

  :ـ ماهیة التنغيم1    

اҡٔبیات لتطرب  التي ميزت التراث الشعري العربي، جعلت المنافسة ˓ش̑تدҨ في موسقةإنҧ الشفویة     

قُال بˆٔ̊لى صوت ǫٔشعر شاعر، فقد و߱ الشعر الجاهلي ̮ش̑یدا، ǫٔي ǫٔنه " اҡٔسماع و تد̎دغ المشاعر حتى ی

ا  ٔ مسمو̊ ҧسَم الحي و كان موس̑یقى  لا مقروءا، غناءً ̮شˆ لا كتابة، كان الصوت في هذا الشعر بمثابة ال̱

  .1"جسدیة

رات الصوتیة النوعیة التي ˓سه ل ǫٔهم ولع   م في ال˖شك̀ل ا߱لالي ̥لنص الشعري و إظهار جمالیاته المؤ̨

 فارتباطه Դلنظام الصوتي ̥لغة جعࠁ عنصرا موس̑یق̀ا يختلف من لغة إلى ǫٔخرى، ߳ا كان،التنغيمهي الإیقاعیة

ٔ ǫٔن يهُ    .مل في ǫٔي تحلیل ̼سعى لفهم العلاقة بين ا̥لفظ و شعریة النصمن الخطˆ

  2"و نحوها س الߕم و حسن الصوت من القراءةجرْ  "التنغيم لغة من نغََمَ والنغمة 

  .فالتعریف ا̥لغوي ̽ربط ˉشكل واضح التنغيم Դٕلقاء الشعر ǫٔو إ̮شاده

موس̑یقى الߕم، فالߕم عند إلقائه ˔كسوه ǫٔلوان موس̑یق̀ة لا تختلف عن الموس̑یقى "وهو في Գصطلاح 

ة التواؤم و التوافق بين النغمات ا߱ا˭لیة التي تصنع ߔما م˗ناغم الو˨دات و الجنبات lفي در ҧصٔلف،3" إلاˆ 

ҧه ا̥لغوي ǫٔي من مصطلح النغم ال ــــــاࠀ الغنائي إلى ا߽ــــــــمصطلح موس̑یقي، ǫٔخرج من مج"هذا المصطلح ǫٔن

                                     

دٓاب، بيروت، 2ط ǫٔدون̿س، الشعریة العربیة،ـ 1 ҡ5ص ،1989، دار ا. 
 .426߿زومي، إˊراهيم السامرائي، صࠐدي ا: ،تح4كتاب العين، ج الخلیل ˊن ǫٔحمد الفراهیدي،ـ 2
ٔصوات، طـ 3 ҡ533، ص2000، دار غریب ̥لطبا̊ة، القاهرة، 1كمال ˉشر، ̊لم ا . 
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یقاع الشعري هذا Գرتباط Դلموس̑یقى یفسره ̊لاقة الإ ، 1"و النغمة في الموس̑یقى إلى مصطلح في ا̥لغة

  .Դلإیقاع الموس̑یقي، فالإیقاع من إیقاع اҡٔلحان و الغناء كما ˡاء في المعاجم العربیة

و انخفاضات ǫٔو تنویعات صوتیة ǫٔو ما ̮سميها نغمات الߕم، إذ  في صورةارتفا̊ات"وتتجسد هاته الموس̑یقى 

ه لا یلقى ̊لى مس̑توى وا˨د   2".الߕم ࠐما كان نو̊

  :ـ فا̊لیة التنغيم في ˓شك̀ل إیقاع النص2  

التنغيم في إذن ف ،Դ"3عتباره الإطار الصوتي ا߳ي تقال به الجمߧ في الس̑یاق "إلى التنغيمتطرق حسان تمام 

̦تميزمفهومه ال بين مختلف المباني التر̠یˌ̀ة من  ـ بفضل قدرته ا߱لالیة ـ عام تلو̽ن صوتي يجذب اҡٔسماع 

ظاهرة صوتیة هامة في الترا̠یب ا̥لغویة، ویعدҨ "فهو یعتبر اس̑تفهام و تقر̽ر و تعجب و ̎يرها من اҡٔغراض،

الفعل الߕمي، والتنغيم في ǫٔصࠁ التفاتة واضحة المعالم إلى الجرس الصوتي ا߳ي ̽رافق الحركة ǫٔثناء تˆدٔیة 

ات م˗فاوتة و نبرات مۡ̽زة lهذا المفهوم یؤ4" صوت م̲طوق بدر ҧكد قدرة هذا العنصر ̊لى رفع النص ، إن

تنغيمه، ف̲غمات الߕم "یته،قد يحط من شعر والجهل ببعض قوا̊ده الشعري و Գرتقاء بمعناه إذا ǫٔتقن قارئه 

ومن موقف إلى موقف، ومن ˨اߦ نفس̑یة إلى ǫٔخرى، و̥لنغمات مدى من دائما في تغير من ǫٔداء إلى ǫخٓر 

التنغيم هو رفع  "وقد ذهب رمضان عبد التواب إلى ǫٔنҧ ،5"ح̀ث Գرتفاع و Գنخفاض تحسه اҡٔذن المدربة

لا Թ ( م˞ل كنطق̲ا لجمߧ ،الصوت و خفضه في ǫٔثناء الߕم ̥߲لاߦ ̊لى المعاني ا߿تلفة ̥لجمߧ الوا˨دة

                                     

 .35، صˡ ،2006امعة وهران، السانیة، 3ˉس̑ناسي سعاد، التنغيم صوت و دلاߦ، مجߧ القلم ، ̊دد: ینظرـ  1
 .533كمال ˉشر، ̊لم اҡٔصوات، صـ 2
 .82، ص1979، الهیئة المصریة العامة ̥لك˗اب، القاهرة، 2حسان تمام، ا̥لغة العربیة معناها و مˍناها، طـ 3
 .36ˉس̑ناسي سعاد، السابق، صـ 4
 .533كمال ˉشر، السابق، صـ 5
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ٔو Գس̑تفهام ̥߲لاߦ ̊لى)ش̑یخ ǫ و ا̦تهكمǫٔ ߱لاߦ 1"و ̎ير ذߵ النفيԴ هذه العلاقة ا߱ق̀قة التي ˔ربط التنغيم ،

كثر ٔ ǫ صبح  و س̑یاق النص ˊرزتǫٔ ن هجر المناˊر وǫٔ لما ̼شهده من انهیار لإمبراطوریة الشعر بعد Էفي عصر

من ǫٔ˨دهم لشعر ǫٔنها ل̿ست  ة ࠀشاعر قصیدیدلو بدلوه ǫٔثناء قراءته، فلو سمع ال  كلٌ ˆصٔبح ف ،حˍ̿س اҡٔوراق

˨اولت الك˗ابة ǫٔن ˓س̑تعیض عن التنغيم  "لتعویض التنغيم، فقدࠀ رغم ̊لامات الترقيم التي تغزو القصیدة 

لهذا كانت دراسة الߕم المنطوق المسموع مقدمة لا بدҧ منها ....Դلترقيم، ولكنها لن تعوض النبر بوس̑یߧ ǫٔخرى 

فقد یظن البعض ǫٔنҧ التنغيم هو النبر  ،2"ا̕ارة ǫٔخرى ߱راسة ا̥لغة نفسهــــــــــ߱راسة القوا̊د ا̥لغویة، ǫٔو بعˍ

ҧ "ق̀قة ǫٔنҧ و الح  في نطق مقطع من المقاطع وهو بهذا الوصف ̊امل ࠐم من عوامل التنغيم بر وضوح ̮س̑بي الن

تعتمد ̊لى 3"...̡طبیعة الصوت و هیئات الترا̠یب..Դلإضافة إلى عوامل ǫٔخرى  ، فهذه الظاهرة الصوتیة 

تناغم بين مختلف ال  فإنҧ  ذایاق، لهئة الس̑ اҡٔداء و المشافهة ̎ير ǫٔنҧ تحدید طبیعة النغمة المرادة مرتبط بهی 

ǫٔساسها ا߱ربة و البرا̊ة في الإلقاء Դلإضافة إلى  إنما تق̲یات،ال˖شك̀لات الصوتیة ل̿س مجرد تنویع صوتي عبثي

ٔثير في المتل وتبلغ ، رهافة و سلامة ا߳وق ات ــــــــا عندما ˔رافقها حركــــــǫٔقصاه قيقدرة التنغيم ̊لى التˆ

ن الصوتي ̽كسر الرԵبةالمعنى ̄   توصلالتي الوˡه و الید̽ن فاҡٔذن تضیق  "في الصوت سلاسة، هذا التلو̽

̊لى اҡٔذن ـ ̊لى نحو وا˨د ف̀ضني اҡٔعصاب السمعیة ـ فعل قطرة  یعمل و الصوت الرت̿ب، Դلصوت الرت̿ب

الماء في الصخرة إذا وقعت منها دائما ̊لى نقطة وا˨دة و كذߵ التنوع في الشدة و النغمة فإنه ̽ريح اҡٔذن 

ة التˤارب الحدیث" لم ̽كن من Դب المبالغة فقد ǫٔثب˖ت ، فهذا الوصف ا߱ق̀ق لعملیة التنغيم 4"حتى في عملها

ة صوتیة وا˨دة في النطق بجمیع اҡٔصوات، فاҡٔصوات التي یتكون  lالإ̮سان ˨ين ینطق بلغته لا ی˖ˍع در ҧنǫٔ

                                     

 . 106ص،1997، مك˗بة الخانجي Դلقاهرة، 3طرمضان عبد التواب، المد˭ل إلى ̊لم ا̥لغة و م̲اهج البحث ا̥لغوي، ـ1
 .47حسان تمام، السابق، صـ 2
 . 533كمال ˉشر، السابق، صـ 3
ٔلیف و الترجمة و ال̱شر، دمشق،2سامي ا߱روبي، ط: ˔ر ˡان ماري غویو، مسائل فلسفة الفن المعاصر،: ینظرـ 4  .69ص ،1965، دار الیقظة العربیة ̥لتˆ
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ة الصوت و كذߵ الكلمات تختلف فيها lن̿س ، 1"منها المقطع الوا˨د تختلف في درǫٔ ه إˊراهيم ҧد موس̑یقى  "و̊

ة  تلف من لغة ҡٔخرى فˍعض ا̥لغات تختلف فيهاتخ ) intonation(̥لߕم lمعاني الكلمات تبعا لاخ˗لاف در

الصی̱̀ة التي تؤدي س̑تة معان  )فان(˨ين النطق بهاو ضرب م˞الا ߳ߵ ˊكلمة ) النغمة الموس̑یق̀ة ( الصوت 

ول̿س هناك من فرق سوى النغمة )، واجب، یقسم، مسحوقنوم، يحرق، شجاع(لا ̊لاقة ب̿نها هي

البارز في مختلف ا̥لغات ̊امة و ا̥لغة العربیة ˭اصة فإنҧ ، فإن كان ࠀ هذا ا߱ور 2"الموس̑یق̀ة في كل ˨اߦ 

̽تمكن من ǫٔدوات ، والمبدع ود الشعرفا̊لیته في الشعر تصبح بديهیة ҡٔن ا̥لغة هي وق ها ǫٔبیاԵ لغتهمن  ،ف̀صيرِّ

˓س̑تمتع بموس̑یقاها اҡٔسماع، فاҡٔذن العربیة موس̑یق̀ ،˔رددها اҡٔج̀ال  هتنغيمة Դلفطرة، یطربها إ̮شاد الشعر و و 

ا لنوع الߕم و ظروفه، وهذا ̕اԷت التنویع في النغمات واسعة إلى ˨د ̠بير، وفق̒إمك "و سا̊د ̊لى ذߵ ǫٔنّ 

ن الموس̑یقي  كما) الشاعر( یعطي الߕم رو˨ا و ̽كس̑به معنى، إنه یدل ̊لى الحاߦ النفس̑یة ̥لمتكلم  التلو̽

، إلاǫٔ ҧنҧ ̊دم ǫٔ "3نماط الߕم بعضها من بعضتوضیح المعاني و تفسيرها و تمیيزیعد ̊املا ࠐما من عوامل 

̦تمیيز هو هجر إ̮ش تعليمیة تضبطه جعلت بعض التنغيم ̎ير مميزِّ وما زاد من صعوبة ا اد الشعر ــــــوجود قا̊دة 

فهم وظیفة التنغيم في اҡٔدب المك˗وب ǫٔعسر من فهم الߕم المتداول بين  "و Գكتفاء Դلمادة المك˗وبة ߳ا كان

، إنҧ هذه الصعوبة لا ̼شعر بها القارئ فحسب بل يحسها 4"الناس، ҡٔنҧ الك˗ابة لا تمثل ˡانب التنغيم من ا̥لغة

نص ̥لقراءة ا߳ي ̽رید ǫٔن یصل نصه ˊكل تفاصیࠁ  إلى عمق قارئه، ونلمس هذه  القدرة ̊لى إبداع الشاعر 

ٔبیات ̥لشاعر ǫٔمل دنقل ǫ نك ˓سمعه فيǫٔ شعر˓:"  

ٔفقˆٔ عی̱̀ك   ǫ رى ˨ين˔ǫٔ  
                                     

 .103، صط.إˊراهيم ǫٔن̿س، اҡصٔوات ا̥لغویة، مك˗بة نهضة مصر و مطبعتها، مصر، دـ 1
ٔصوات ا̥لغویة: ینظرـ 2 ҡن̿س، اǫٔ 103، ص إˊراهيم. 
 .534كمال ˉشر، ̊لم اҡٔصوات، صـ 3
 .44، ص2003، دار وائل ̥ل̱شر، عمان، 1سمير س̑ت̿˗یة، م̲ازل الرؤیة منهج م˗كامل في قراءة النص، طـ 4
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  ...ثم ǫٔثˌت جوهرتين مكانهما

  ...هل ˔رى

  ....هي ǫٔش̑یاء لا ˓شترى

و˨دها ) ها ˔رى( یوݮ Դلإ̯كار و تو̠ید النفي، ولا یظهر التنغيم من العبارة ) هل ˔رى( إنҧ التنغيم في قوࠀ 

هي ǫٔش̑یاء ( ˊربط العبارة بما س̑بقها، فمعنى الإ̯كار و تو̠ید النفي یتضح من المقارنة، ǫٔما قوࠀ بل یؤدى و یفهم 

ُؤدى بوصف العبارة معزوߦ عن الس̑یاق السابق بل ˊربطها به) لا ˓شترى ، ߳ߵ س̑تظهر فإن التنغيم ف̀ه لا ی

، فيمكن القول ǫٔن وضع التنغيم في 1."هذه العبارة ب˖̲غيم هابط مع اس̑تطاߦ اҡٔصوات زم̲یا لما تختزنه من حزن

  .هو القا̊دة التقریˌ̀ة التي تضبطهس̑یاقه قد ̽كون 

  :2"الشابي ǫٔبو القاسم یقول

 ْ   جمیߧ، مدحوها         و تغنوا بها لكي ̼سقطوها اةٍ ـــــف˗ كم

  بمعنى كثير،د ̽راد تعی̲̿ه و˭بریة اس̑تهل الشاعر الب̿ت ˊكم و هي تˆتئ بوݨين اس̑تفهام̀ة ̼س̑تفهم بها عن ̊د

، ف˗نغيم ا̥لفظ يحدده فهنا يجب إطاߦ التلفظ ˊكم لتدل ̊لى الخبریة فالشاعر هنا ی̱˗قد اس˖شراء ظاهرة الفساد

انت وظیفة رفع الصوت و خفضه في الߕم هي ˭لق دلالات مختلفة ̥لجمߧ ̔س̑یاق الߕم، ߳ߵ ك

ُؤدى من ˭لال الس̑یاق وقد ǫٔعطى ǫٔحمد مختار عمر م˞الا من القرǫنٓ الكريم، الوا˨دة یقول  ،یثˌت ǫٔن التنغيم ی

ࠁ فهو جزاؤه )74(قالوا فما جزاؤه إن كنتم كاذبين((تعالى كذߵ نجزي  قالوا جزاؤه من وˡد في ر˨
                                     

دٓاب و: ینظرـ 1 ҡره في بناء النص، كلیة ا˛ǫٔ لٓ الب̿ت،ص زید ˭لیل القراߦ، ال˖شك̀ل ا̥لغوي و ǫ امعةˡ ،223العلوم الإ̮سانیة. 
 .ǫٔ172̎اني الحیاة، ص، ǫٔبو القاسم الشابيـ 2
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ٓیة ǫٔن تقرǫٔ جمߧ ،)سورة یوسف( )))75(الظالمين ҡفي هذه ا ҧس̑تفهام، وجمߧ ) قالوا جزاؤه(فلا بدԳ ب˖̲غيم

ࠁ فهو جزا(   1."ب˖̲غيم التقر̽ر) ؤهمن وˡد في ر˨

ومعظم ǫٔم˞ߧ التنغيم في العربیة  "ولــــــــــار ǫٔنҧ معظم التنغيم في العربیة لا ̮س̑تطیع تمیيزه یق̓ویعتبر ǫٔحمد مخ˗

ا ˭اصیة لهجیة ǫٔو ̊ادة نطق̀ة لҢٔفراد، و߳ا فإنҧ تقعیده ) و لهˤاتها( ҧ̦تمیيزي ا߳ي یعكس إم من النوع ̎ير ا

تعليمیة ضابطة ̥لتنغيم یعدҨ  2"̽كاد ̽كون مس̑تحیلا ا ǫٔنه في معظمه ̎ير ǫٔمرا مس̑تحیلاحقا فوضع قا̊دة  ҧمǫٔ ،

ع التنغيم في س̑یاقه یظهره كما ǫٔنҧ طریقة الإ̮شاد ǫٔو الإلقاء تضبطه إذا كان الم̱شد تمیيزي فف̀ه اخ˗لاف فوضْ 

 ҧنǫٔ ُقال، وقد اعتبر ̠وهن الب̿ت الشعري واضحا ویتغير تبعا  الإلقاء التعبيري يجعل تنغيم" مدركا ̥لمعنى الم

  .3"لمعناه

    ҧلإ̮شاد إنԴ ظهر التنغيمالتي ت  التعبيریة هي طریقة الإلقاءارتباط عضوي لهذا كانت ) الإلقاء(ارتباط التنغيم 

ة ߳ߵ كان التنغيم بمثابة الخط البیاني ا߳ي يحدثه الصوت، تبعا لمعنى  "و ل̿ست الطریقة الرت̿ˍة و الغير م˗نو̊

 ُ اته ا߿تلفة لكي ˔زید وضوح اخ˗لاف المدلولاتالم lٔنه ̽ركز در ǫ يǫٔ فشعریة التنغيم 4"قال، التنغيم إذا دال ،

˔نمیط  "وهو˔كمن في ̠ونه عنصرا دԳ یوضح المعنى و يجلیه  ظاهرة صوتیة ࠐمة في عملیة الفهم و الإفهام و 

  .5"الجمل إلى ǫٔج̲اسها النحویة و ا߱لالیة ا߿تلفة

̽تميز به من غنى  لإیقاع ا߱ا˭ليل تيدراس̑ ˭لالومن  ٔنوا̊ه لما  ٔنه ̽ر̝كز ̊لى عنصر التكرار بˆ ǫ ̥لقصیدة اتضح

فقدرة موس̑یقي یضفي ̊لى النص توق̀عا یعكس الحاߦ النفس̑یة المس̑یطرة ̊لى الشاعر ǫٔثناء عملیة الإبداع، 
                                     

 .368ت، ص.ط، ̊الم الك˗ب، القاهرة، د.ǫٔحمد مختار عمر، دراسة الصوت ا̥لغوي، دـ  1
 .366، صنفسهـ 2
 .ˡ100ان ̠وهن، بناء ا̥لغة، ص:ینظرـ 3
 .100، صنفسهـ 4
 .552ا̥لغوي، صǫٔحمد مختار عمر، دراسة الصوت ـ 5



 شعریة الإیقاع ا߱ا˭لي          الفصل الثاني                                                                  

 

 
104 

 

فيمكن اعتباره عنصرا یفاضل بين  ،الشاعر ̊لى توظیفه في المكان المناسب هي التي تحدد شعریته من ̊دࠐا

كثر شاعریة ٔ ǫ يهمǫٔ كثر شعریة الشعراء ٔ ǫ يهاǫٔ فالشاعر إذن هو من يجعل من ˔كرر كما یفاضل بين النصوص ،

ر في  نفس المتلقي   .الكلمات قوة فا̊ߧ تؤ̨

̯كر ني لا ǫٔ الشاعر إیصاࠀ إلى المتلقي، فإن ا߳ي ̽رید في رفد المعنى قد ǫٔثˌت دوره التكرار كان ǫٔسلوبإن ف  

 الحاߦ النفس̑یة ̥لشاعر، كما لمستدور التنغيم في تحدید دلاߦ الترا̠یب و السير بها في الطریق ا߳ي ˔رسمه 

ا߳ي یبرز لحظات الحزن Դلصوت الهامس  من ˭لال هذه ا߱راسة العلاقة الوثیقة بين التنغيم و إ̮شاد الشعر

ذٓان و يحرك القلوب ات الغضب و Գنفعال Դلصوتــــــــالرق̀ق و لحظ ҡولكن بعد ا߽هور ا߳ي یقرع ا  ،

غیاب إ̮شاد الشعر و إلقائه كان لا بد من وجود بدیل یظهر هذه التلوینات الصوتیة فكانت ̊لامات الترقيم 

  .   هي موس̑یقى الߕم المك˗وب

  



 

  

  

  


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ٔ˛ره في الإبداع الشعريبلاط س̑یف : مد˭ل   ǫ ا߱وߦ و   

ٔ ̕العˍ ǫٔطل العصر       ǫ ̦يمتد إلى كثر من خمسة قرون وقد حفل بˆٔ˨داث اسي م̲ذ مطلع القرن الثاني ̥لهجرة 

ا ǫٔدبیا غنیا ارتبط في معظمه قدم نتاˡیي ا߳و  في القرن الرابع،لعل ǫٔهمها الصراع مع الروم  س̑یاس̑یة ̠بيرة

هم مع الرومـــــال الصراع يمدحونهم ف̀صفون مع̔ظل الشعراء م˗˪لقين حول ǫٔبط"Դلمدح و الفخر فقد  ار̡

ارة ــــــعت ق̀˞فصدح الشعراء بˆرٔوع Էǫٔش̑ید الحرب، و رجҧ ....ویصورون هزائم ǫٔ̊دائهم و يمˤدون بطو̦تهم

روفي ظل هذا المناخ الس̑یاسي ، 1"ام البطوߦـــــعر ǫٔنغالش اد ̔ا߳ي تضاءل ف̀ه النفوذ العربي و ك المتو̝

واعتبره الشعراء الحاكم ا߳ي س̑یعید ǫٔمجاد  غزو الروم، س̑یف ا߱وߦ الحمداني كمنقذ ̥߲وߦ منظهر ینعدم 

 ҧ فشˤاعته و ̠رمه وحˍه لҢٔدب و معرف˗ه  ،قوا حوࠀ لما اجتمع ف̀ه من صفات كانت مادة لمد˨هالعرب، ف˗˪ل

دا بطلا ǫٔسطورԹ ˭߲ته ما ˡادت به قرائح الشعراء، فكان مجلسه  Դلشعر جعلته موضوع كل قصیدة و̎

Դلشعراء و قد ǫٔشار الثعالبي إلى هذا الزخم الفكري و اҡٔدبي ا߳ي ميز بلاط س̑یف ا߱وߦ الحمداني يحفل 

ٓ  وحضرته مقصد الوفود، و" الـــــــفق ҡء و ˨لبمطلع الجود، وقˍߧ اԴدҡٔال، وموسم ا lة مال و محط الر

ǫٔنه لم يجتمع قط بباب ǫٔ˨د من الملوك ـ بعد الخلفاء ـ ما اجتمع ببابه من ش̑یوخ الشعر، و نجوم : الشعراء و یقال

 و ǫٔبو فراس الحمداني كالمت̱بيلشعراء ا߳̽ن لم یˆتٔ م˞لهم بعدهم،اء و اــــــفقد ضمҧ مجلسه ǫٔلمع اҡٔدب،2"ا߱هر

                                     

ٔقصى، عمان، 1، ط)العصر العباسي حتى نهایة القرن الرابع( ـ نصرت عبد الرحمن، شعر الصراع مع الروم في ضوء التاريخ 1 ҡ301، ص1977، مك˗بة ا.  
ی˖يمة ا߱هر في محاسن ǫٔهل العصر، جـ 2  .37، ص 2000، دار الك˗ب العلمیة، بيروت، لبنان، 1، شرح و تحق̀ق مف̀د محمد قمی˪ة، ط1الثعالبي، 
 لكوفة في محߧ كندة س̑نةԴ ߱لمت̱بي، وԴ حمد ˊن الحسين ˊن الحسن ˊن عبد الصمد الجعفي الك̲دي الكوفي المعروفǫٔ بو الطیبǫٔ كان شاعر بلاط 354ومات ق˗لا س̑نة 303هو ،

ٔول ҡجمل الشعر العربي القديم ̊لى الإط ،س̑یف ا߱وߦ اǫٔ رقاه، ولعࠁ منǫٔٔصدقه وǫجمل شعره وǫٔ لیل شرف ا߱̽ن،:ینظر.لاقفقد قال ف̀ه˭lمة في رǫٔ 27ـ  19صل،المت̱بي.  
لموصل س̑نةԴ ߱بو فراس الحارث ˊن سعید ˊن حمدان الحمدوني، وǫٔ ه ˊن عمه س̑یف ا߱وߦ حتى صار شاعرا ̽رشح بصدق الإحساس  320هوԴولم یبلغ الثالثة حتى ق˗ل وا߱ه، فر

ـ  5، ص1990دیوان ǫٔبي فراس، ǫٔبي عبد الله الحسين ˊن ˭الویه، دار صادر، بيروت،: ینظر. 357ˊن ǫٔخ˗ه ǫٔبو المعالي س̑نةوفارسا من الفرسان المعدود̽ن، مات مق˗ولا بˆمٔر من ا
6. 
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ٔواء و ̎يرهم،فوجود هذا العدد الضخم و السري الرفاء  ǫو محمد ˊن هاشم و سعید ˊن هاشم و ̡شاجم و الو

ҧ߱  من الشعراء و اҡٔدԴء في بلاط وا˨د ˭لق ǫٔن ̽رغب في  المشاح̲ات بين الشعراء فكلҥ  روح المنافسة كما و

 "معاركه و بطولاته فقالوا ف̀ه ǫلآف اҡٔبیات، إذ یذ̠ر الثعالبي تف̲نوا في وصف߳ا  ،ҡٔمير̽كون المقرب من ا

قد اخ˗ارا من مدائح الشعراء ǫٔن Դǫٔ محمد عبد الله ˊن محمد الف̀اض الكاتب وԴǫٔ الحسن ̊لي ˊن محمد الشمشاطی

فمعرفة الشعراء بحب س̑یف ا߱وߦ لجید الشعر و شدة اهتزازه لما يمدح به جعلهم  ،1"ࠀ عشرة ǫلآف ب̿ت

حق  ر صفاته، ورغم كل هذا اعتبر المت̱بي ǫٔنҧ س̑یف ا߱وߦ لم يجدمن یقدِّ و مد˨ه طلقون العنان في وصفهی

  :2"فقال قدرها

  طماطمهاته         بلا واصف و الشعر تهذیغضˌت ࠀ لما رǫٔیت صف

انقطع إلیه و قصر شعره  "ولم ینظم شاعر عربي في م߶ ǫٔو ǫٔمير مقدار ما نظم المت̱بي في س̑یف ا߱وߦ فقد 

كثر من ثمانين قصیدة ٔ ǫ ةٓ تعكس كل سم3"̊لیه، طیߧ ˓سع س̑نين حتى عرف ࠀ ف̀ه ǫات الشاعر و ̕، إنه مر

ل ̎ير العادي ا߳ي ̼س̑تحق صدق  lلامه، فلطالما بحث المت̱بي عن الر˨ǫٔصفاته و ُ̝ رجمت إلى مشاعره التي 

حى التكلف منهاــــــس̑یف̀ ҧنه  ،فيها الحب و العفویة ، و́رز الصدق واتٍ امǫٔ ل̿س من " و ̽رى طه حسين

الإسراف في شيء ǫٔن یقال إن ̥لمت̱بي في س̑یف ا߱وߦ دیواԷ ˭اصا يمكن ǫٔن ̼س̑تقل بنفسه، وهو إن جمع 

ٔرو̊ه و ǫٔحقه Դلبقاء بل من ǫٔجمل الشعر العربي كله و  ǫ جمل شعر المت̱بي وǫٔ في سفر مس̑تقل لم ̽كن من

                                     

ريخ م̀لاده، كان م̲ذ صغره مولعاԵ د من مؤرخ̀ه˨ǫٔ بو الحسن و لقˍه الرفاء، و߱ في الموصل ولم یذ̠رǫٔ حمد الك̲دي، كن̿˗هǫٔ ن إعسا هو السري ˊنǫٔ دب ̎يرҡٔԴ نǫٔ ره اضطره إلى
: دیوان السري الرفاء، تق:ینظره؟362یت˯ذ رفو الثیاب ࠐنة لیكسب قوته، وكان لا ینقطع عن نظم الشعر، اتصل ˉس̑یف ا߱وߦ وǫٔقام عنده يمد˨ه و يمدح ǫلٓ حمدان توفي س̑نة 

 .  .5، ص1996، دار صادر، بيروت، Է1هد جعفر، ط: ̠رم الˌس̑تاني، مراجعة
 .38ـ الثعالبي، السابق ، ص 1
 .259ص ا߱یوان،المت̱بي، ـ 2
 ا߳ي في لسانه عجمة: طماطم جمع طمطمـ . 
ل، دار و مك˗بة الهلال، بيروت، ـ 3 lمة في رǫٔ 99، ص1996˭لیل شرف ا߱̽ن، المت̱بي. 
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فقد ˔رجمت قصائد ǫٔبي  ،̼شعر بهذا Գم˗نان لهذا القائد العظيملم ̽كن المت̱بي و˨ده و.ǫٔ"1رو̊ه وǫٔحقه Դلبقاء

فراس هذا Գ̊تزاز و الفخر Դن˖سابه لهذا اҡٔمير فربما اخ˗لف ǫٔسلوب ǫٔبي فراس عن المت̱بي في مد˨ه لاˊن 

س̑به و یذ̠ر فيها ǫٔقرب ̥لفخر م̲ه ̥لمدح فˤ̲ده یقول في خ˗ام قصیدة یفخر فيها ب̱ فكان ،عمه س̑یف ا߱وߦ

ٓ˛ر ǫٔهࠁ ومنهم س̑یف ا߱وߦ الحمداني    :   2"مˆ

  !رو لا Էǫٔ شاع ،Էǫٔ مداح وما و ام˗دحت عشيرتي     ،نطقت بفضلي

 افإن كان الناس قد شغلو  ،مˍعث فخره و ا̊تزازه و ̮س̑به العریق، كاԷ یاة الترف التي حظي بها ǫٔبو فراسفح 

  :حمدان لم يخلقوا ߳ߵ Դ̥لهو و الغناء فإن بني

ولئن ˭لق اԷҡٔم لح    3"و طنبور و عود ومسمعةߒٔس    سّْ

ٔو لج لحمد      ߽د ǫٔو فلم يخلق بنو حمدان إلاّ  ǫودـــــــــ  

ٔبو فراس  ǫ وݨهم ̥لصبا˨ة "بها فخر فقد  وفمن هذه الصفات نهلǫٔ مراءǫٔ لس̱تهم  ،كان بنو حمدان ملوكا وǫٔ و

ا˨ة، وس̑یف ا߱وߦ مشهور ˉس̑یادتهم وواسطة قلادتهم lیديهم ̥لسما˨ة، و عقولهم ̥لرǫٔو كان ...̥لفصا˨ة، و 

  .4"...ومن به سداد الثغور و سداد اҡٔمور الإسلامالزمان و عماد  غرة

ٔنҧ  فراس كانت في نقطة Գلتقاء بين المت̱بي و ǫٔبي ولعل    ǫ  فارسين  شهادةُ  صفهما لبطولات س̑یف ا߱وߦ و

 كلҥ  وصفا صادقا ذاقا ߳ة Գنتصار و ǫٔلم Գنهزام، فجاء وصفهما لما ˔ركته هذه المعارك في نفس̑يهما من ǫٔ˛ر

ا في شعر ǫٔبي ̕اطا و عنفا، لا تجدهوصف المت̱بي قوة و ف˗وة و ̮شـــــ "اص، ف˗ˤد في ̕الخحسب ǫٔسلوبه 

                                     

 .169ص، 1949دار المعارف ̥لطبا̊ة و ال̱شر، مصر، ، ط.، دطه حسين، مع المت̱بيـ 1
 .148ص ا߱یوان، فراس الحمداني، ǫٔبوـ 2
 .108ص ،نفسهـ  3
ی˖يمة ا߱هر، صـ 4  .37الثعالبي، 
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ҧ و س فراس ا߳یظهرت ف̀ه دقة الح ة ̒بی˄ هو المبرر الوح̀د لهذه الرقة في شعر ǫٔبي فراسف،1"ةة العاطفرق

  .م̲حته هذه الصلابة المبرر ̥لعنف في ǫٔبیات المت̱بي فحیاته القاس̑یة هي التيوهو نفس  التي ̮شˆٔ فيها الترف

عظائم الحرب و ǫٔهوال الوقائع  في معاركه الفضل في اخ˗بارهما صحبة المت̱بي و ǫٔبي فراس لس̑یف ا߱وߦكان ل و 

ٔبد̊ا في وصف ذߵ ̎ایة الإبداع، ولعل وصف اˊن اҡٔثير لشعر المت̱بي في المع ̔ارك كان اҡٔدق و اҡٔصدق فˆ

و ǫٔشجع من ǫٔبطالها و قامت ǫٔقواࠀ ̥لسامع فهو إذا ˭اض في وصف معركة كان لسانه ǫٔمضى من نصالها  "فقال

تقابلا و السلا˨ين قد تواصلا، فطریقه في ذߵ تضل ˉسالكه و تقوم مقام ǫٔفعالها، حتى تظن الفریقين قد 

ان ̼شهد الحروب مع س̑یف ا߱وߦ اˊن حمدان ف̀صف لسانه ما ǫٔدى ــــــــولا شك ǫٔنه ك. بعذر Եركه

  .حتى تتجسد اҡٔ˨داث ǫٔمامه̼سمعه شعر المتلقي بصدق ما ُ̼ و هذا ما ، 2"عیانه

ّ  السريǫٔ  Ҩیضا وكان ممن اتصل ˉس̑یف ا߱وߦ ومد˨ه عر، الش سرِّ  احب̔وما ǫٔدراك من السري؟ ص "،اءالرف

ا ǫٔ̊ذب بحره و ǫٔصفى قطره و ǫٔعجب ـــــالنفث في عقد السحر و ߸ دره مالجامع بين نظم عقود ا߱ر، و 

ٔلقه في بلاط س̑یف ̕البي ̊لى السري و شعره یؤكد شــــــإن ثناء ǫٔبو م̲صور الثع ،ǫٔ!"3مره اعریته وتˆ

ا ،المت̱بي و ǫٔبو فراس شعر Դلقدر ا߳ي حظي بهˉشعره  ا߱ارسين و النقاد  قߧ اهۡم ̎ير ǫٔنҧ ،وߦا߱ ˭لق نو̊

هٓ  ـــــ̎ير ǫٔننا س̑نحس̑یكون هذا الفرق واضحا في دراس˖̲ا ǫٔیضا،و من Գخ˗لال ǫن ̯رى في شعره ما رǫٔ اول

ُ ما ̽ك˗ب "الثعالبي  اهۡم س̑یف  ط وفوجوده ضمن شعراء البلا ،4"̡عبة الفكرعلق في ̊لى جبهة ا߱هر و ی

ونجد ࠀ وصفا لس̑یف ا߱وߦ عند لقائه  ببعض  ،، هو ما جعلنا نهتم بدراسة س̑یف̀اتههفي مد˨ا߱وߦ لما یقوࠀ 

  :الملوك

                                     

 .177ـ طه حسين، السابق، ص 1
 . 357، ص1989، دار العلم ̥لملایين، بيروت، لبنان، ǫٔغسطس، 17ـ ǫٔن̿س المقدسي، ǫٔمراء الشعر العربي في العصر العباسي، ط 2
 نه كان ̽رفو الثیابـ ٔ ҡ لرفاءԴ و ̎يره لقبǫٔ ي یصلحها من شقǫٔ. 
ی˖يمة ا߱هر،ـ 3  .137ص ،2جالثعالبي، 
 .137، صنفسهـ  4
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  حضرԷ و الملوك ࠀ ق̀ـــــــام       تغض نواظرا فيها ا̯كسار

  لی˞ــــــا ̽زاروزرԷ م̲ه لیث الغاب طلقا        ولم ̯ر قˍࠁ 

 وكان لجوهر المدح ان˖˞ار         فكان لجوهر ا߽د انتظــــــام

موس̑یقيٌ جمیل التوق̀ع، حسن Գ̮سˤام  "فقد كان السري مولعا ҡٔԴدب ̊امة ونظم الشعر ˭اصة، فشعره 

ن الإیقاعي كان ǫٔهم سمة ميزت س̑یف̀اته، وس̑نلمس ذߵ1"وǫٔلفاظه رق̀قة ̊ذبة ملونة من ˭لال  ، وهذا التلو̽

  .ا߱راسة التطبیق̀ة

  :الۣذج الشعریة ـ دراسة شعریة الإیقاع في 

 ҧهذا الت˪دید  إن ҧنǫٔ ҧدراسة الإیقاع الخارݭ تعُنى بت˪دید الهویة العروضیة ̥لقصیدة من وزن و قاف̀ة، إلا

اوߦ ـــــــفمح، یفرض ̊لینا التوقف عند بعض الإشكالات و اҡٔحكام النقدیة التي ǫٔثيرت حول هذا الموضوع

ٓلیات الإیقاعیة التي صنعت شعریة النص فرضت هي اҡٔخرى المنهج التˆؤیلي للإج ҡابة عن ـــــالكشف عن ا

 ߳ߵ تظل ؟.....ما هذه القاف̀ة و لما هاته التكرارات ولما ولمالماذا هذا الوزن Դ߳ات و لِ : اؤلات̓بعض ال˖س

كثر عمقا و قد تجد ̥لسؤال ̎ير نهائیة و قا الاˡٕابة ̊لى هذه ال˖ساؤلات ٔ ǫ خرىǫٔ ابة تˆؤیلیةˡԴٕ ن تلغىҡٔ بߧ

 ҧابالوا˨د ̊دˡٕحسب قراءته̕ة ا ҥطبعا نقصد القراءة التي تحتكم إلى المنطق و ا߱راسات السابقة ،و ات كل

 ُ ی   . عتمد ̊لیه و یؤ˭ذ بهالجادة لإصدار حكم نقدي 

ٔو  ̥لوصول إلى وقد ˨اولنا انتقاء الۣذج الشعریة التي تخدم وݨتنا ǫ،بعض القوانين التي تحكم النص الشعري

 ҧ ودوره في  ارݭ̔نبدǫٔ بدراسة الإیقاع الخ߳ߵ  ،في إیقاع هذه الۣذج ا نبحث عن الشعریة̲̓يمكن القول ǫٔن

                                     

ҧ  السريِ  ـ 1  .6، ص1996، دار صادر ̥لطبا̊ة و ال̱شر، بيروت، لبنان، Է1هد جعفر، ط: ̠رم الˌس̑تاني، مراجعة: تقديم و شرح ا߱یوان،  اء،الرف
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فˆخٔفقت في ات السابقة البحث عنها بعیدا عن النص اҡٔدبي ـــــ˨اولت ا߱راس "التي م̲ح النص الشعریة

بج˪ا ا߳ي فقد دیناره في ب̿˗ه المظلم فخرج  Էتذ̠ر فهذه ا߱راسات،القوانين التي تحكم هذا النص، الوصول إلى

اسات ̊لى ما يحیط Դلنص من ، فتركيز ا߱ر 1"لیبحث عنه في الشارع، لا لشيء سوى ǫٔنҧ الشارع كان مضیئا

يرها عوامل Եريخیة ، ̎ير یبدǫٔ و ی̱ته̖ي عند النص ارها الصحیح ا߳ي̓˨اد Դ߱راسة عن مس ،و اجۡعیة و̎

ٔنها ̊اجزة عن النص واس˖̀عاب مضمون تلعبه العوامل الخارج̀ة في فهم ا߱ور ا߳ي  ǫٔن̲̕ا لا ننُكر ǫ ّإلا ،

  .تنظم ولادة ǫٔي عمل ǫٔدبياس̑ت̱ˍاط القوانين العامة التي 

  :الۣذج الشعریةدراسة  

ٔهل العزم"قصیدة  ـ ǫ ̥لمت̱بي "̊لى قدر:  

ٔولا ǫ:  الإیقاع الخارݭدراسة  

  :ـ الوزن 1

  : ت̱تمي هذه القصیدة عروضیا لبحر الطویل ووزنه

  فعولن مفاعیلن فعولن مفا̊لن     فعولن مفاعیلن فعولن مفا̊لن                            

ه في الشعر العربي یلیه الكامل و الˌس̑یط، وهو ǫٔیضا  ويحتل هذا البحرالمرتبة اҡٔولى من ح̀ث ̮س̑بة ش̑یو̊

  : یلیه الكامل و الˌس̑یط وهذه ̮سب البحور في شعره المرتبة اҡٔولى في دیوان المت̱بي ليحت

                                     

 .06حسن Էظم، مفاهيم الشعریة، ص:ینظر ـ 1
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، %6، المتقارب%7، الم̱سرح%9، الخف̀ف%14، الوافر%16، الˌس̑یط%19، الكامل%28الطویل "

  .1"%1، السریع%2الرجز

ه في الشعر العربي و ̮سˌ˗ه في دیوان المت̱بي يمكن القول   :فمن ˭لال ̮س̑بة ش̑یو̊

  .̡شߕٕیقاعي اس̑تطاع اح˗واء مختلف التˤارب الشعریة ̊بر العصور بحر الطویل ˆنٔ̒

̊لى ǫٔوزان معینةقدرة  ؤكد حق̀قةو ̮سˌ˗ه في شعر المت̱بي ی ̮سˌ˗ه في الشعر العربي ينما ǫٔنҧ التطابق بكـ   

كثر من ̎يرها، فشعر المت̱ تجس̑ید التˤارب الشعریة و الشعوریة ٔ ǫل یؤكدهابي لم يخرق هذه القا̊دة ب                        .

وبين الغرض إنҧ هذه ال̱سب تحیلنا إلى بعض اҡٔحك̔ام النقدیة التي ربطت بين البحر ̡شكل إیقاعي  

القرطاجني  فˤ̲دیة الجاهزة ˔كˍࠁ،˭اصة ونحن بصدد دراسة نص شعري قديم ظلت اҡٔحكام النقدالشعري،

ٔوزان معینة ǫ غرا و قد ربط ˉشكل واضح بينǫٔغراض الشعر "معینة في قوࠀ ضǫٔ ولما كانت ҧو كان منها  ش̑تى

مایقصد به الهزل و الرشاقة، ومنها ما یقصد به ا̦بهاء و التفخيم و ما یقصد به الصغار و التحقير، وجب ǫٔن 

فإذا قصد الشاعر الفخر ˨اكى غرضه ҡٔԴوزان  .ت߶ المقاصد بما یناس̑بها من اҡٔوزان ويخیلها ̥لنفوس تحاكى

ذا قصد في موضع قصدا هزلیا و اس̑تخفاف̀ا و قصد تحقير شيء ǫٔو العبث به ˨اكى  الفخمة الباهیة الرصینة، وإ

، وكانت شعراء الیوԷنیين تلتزم لكل ذߵ بما یناس̑به من اҡٔوزان الطاˀشة القلیߧ ا̦بهاء و كذߵ في كل مقصد

اه ف̀ه إلى ̎يره غرض وزԷ یلیق به ҧل القرطاجني في هذه العلاقة بين الوزن و الغرض 2"و لا تتعد فُصِّ ، ثم ی

 ҧنǫٔ بدا بهاءا و قوة، و تجد ̥لˌس̑یط ˉساطة و طلاوة و تجد ̥لكامل جزاߦ  "فيرىǫٔ العروض الطویل تجد ف̀ه

لینا مع رشاقة و  و حسن اطراد و ̥لخف̀ف جزاߦ و رشاقة، و̥لمتقارب ˉساطة و سهوߦ و ̥لمدید رقة و

                                     

 .195إˊراهيم ǫٔن̿س، موس̑یقى الشعر، صـ 1
 .266القرطاجني، منهاج البلغاء، صـ 2
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بغير ذߵ من منهما ا̥لين كاǫٔ Էلیق ԴلرԶء و ما جرى مجراه  ߦ، ولما في المدید و الرمل من̥لرمل لینا و سهو

  .ǫٔ"1غراض الشعر

ح كفة هذه هذه اҡٔحكام النقدیة  ربما بن̿ت ҧفرزه من إحصاءات و ̮سب رجǫٔ ̊لى ت˖ˍع ̥لواقع الشعري، وما

ˤد  إیقاعي Զبت یلغي هذا التصور، ف̲یدة ذات تحولات دلالیة كثيرة ضمن شكلص اҡٔحكام، إلاǫٔ ҧنҧ وجود ق 

التي تتصارع فيها اҡٔغراض بين العتاب و المدح و الحب  "قلباه حروا" ̥لمت̱بي في مدح س̑یف ا߱وߦ قصیدة 

إیقاعیة مختلفة  كلها ضمن شكل إیقاعي وا˨د هو الˌس̑یط، كما نجد مرثیات الخ̱ساء في  ǫٔشكال ،و البغض

هي وزان معینة لمعظم الشعر العربي وـار ǫٔ ـــــــــǫٔننا لا ̮س̑تطیع ǫٔن نلغي اح˗ك و˨دة الغرض، ̎ير رغم

من تق̲ين إنما ا߳ي يجب ǫٔن یتغير هو تفسير هذا Գح˗كار، فˍدلا ل و الˌس̑یط و الكامل و الوافر،̒لطویا

 البحر ̡شكل إیقاعي محاید، الشاعر هو ا߳ي ، ̊لینا ǫٔن ننظر إلىلكل وزن  غرض شعري ووضع المسˆߦٔ،

يمن˪ه تجاربه الشعریة و الشعوریة ا߿تلفة انطلاقا من قدرته ̊لى توظیف هذا الشكل الإیقاعي توظیفا موفقا 

لقيمة الكمیة ̥لبحر هي التي .لتجس̑ید كل ǫٔفكاره و مشاعره كما ǫٔنҧ التفسير الوح̀د لت߶ ال̱سب هو ǫٔنҧ ا

راض فالبحور الطویߧ ˓س̑تطیع اح˗واء ǫٔغراض كالمدح و الفخر التي تحتاج من الشاعر ت˖̲اسب مع بعضاҡٔغ

  .اߦ بۣ̿ ت˖̲اسب البحور القصيرة مع الغناء و الغزلԳ̕سترسال و الإط

الات النفس̑یة، فهذه اҡٔ˭يرة هي المسؤوߦ عن ̔ور وԳنفعونجد إˊراهيم ǫٔن̿س یتˌنى فكرة الربط بين البح 

لى  "ǫٔو قصرهطول البحر  فالنظم ˨ين یتم في سا̊ة Գنفعال النفساني يمیل ̊ادة إلى تخير البحور القصيرة، وإ

عون Գنفعال و الفزع، ҡٔن وقد یفهم من هذا الرǫٔي ǫٔنҧ ،2"التقلیل من اҡٔبیات ҧصحابها یدǫٔ المراثي الطویߧ كان

                                     

 .269، ص ـ نفسه1
 .177إˊراهيم ǫٔن̿س، موس̑یقى الشعر، صـ 2
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ة  قصيرة،إلاّ ǫٔن التفسير الوح̀د لهذه النظم سا̊ة الفزع حسب هذا الرǫٔي يجب ǫٔن ̽كون في صورة مقطو̊

  .1"ثورة الفزع، و اس̑تكانت النفوسǫٔنها نظمت بعد ǫٔن هدǫٔت  "المراثي الطویߧ هو

نظمت ̊لى بحر كثير المقاطع، اس̑تطاع ǫٔن يحمل الك˞ير من المعاني  وԴلعودة إلى قصیدة المت̱بي نجد ǫٔنها 

العمیقة، وقد یعترض البعض عن  ریة و الشعوریةوԵǫٔح ̥لشاعر مسا˨ة ̠بيرة ل̿شحن تفاعیࠁ بتجربته الشع

ُ  ،غرض وُصف Դلبرود العاطفي ومشاعر،ҡٔنها وردت ضمنوصف هذه التجربة بˆنهٔا تحمل انفعالات  عده و ب

ҧه كل البعد عن Գنفعال النفسي، س̑یف المت̱بي مع ربما یصدق هذا ̊لى بعض الشعراء، إلاǫٔ ҧنҧ تجربة  ف̲قول ǫٔن

ҧه فةتجربة مختلا߱وߦ  ةٓ  تعكس بصفاء و شفاف̀ة ، إن ǫلامهمر˨ǫٔ حتى یغیب  ،كل سمات الشاعر و صفاته و

ҧ  ره، فهو لا ̽رىلا تجد ǫٔ˨دا ̎ير المت̱بي في شعفالممدوح    .ا߱وߦس̑یف  في نفسه إلا

̽تم߶ شاعرԷ كان ࠀ وقعه  ، فجاءت في اخ˗یار الشكل الموس̑یقي ̥لقصیدةهذا الشعور Դلرفعة و العزة ا߳ي 

كثرها رصانة و عمقا  ̊لى ٔ ǫلاّلبحور وˡǫٔ" عظمهǫٔ طولا بحور الشعر العربي، وǫٔ ٔبهة ـــــمفالطویل و الˌس̑یط ǫ ا

̦يهما یعمد ǫٔصح ٔهل الركاكة و ــــــو ˡلاߦ، وإ ǫ لهم̒ا... الهجنةاب الرصانة و فيها یف˗ضحˡǫٔ فضلهما وǫٔ و الطویل 

Գسترسال في ذ̠ر  ،فقد اس̑تطاع الشاعر2"و هو ǫٔرحب صدرا من الˌس̑یط و ǫٔطلق عناԷ، و ǫٔلطف نغما

و س̑ن˪اول  كما ǫٔنه ǫٔظهر قدراته ا̥لغویة و الف̲یة من ˭لال طول هذا البحر،  م̲اقب و صفات ممدو˨ه

  :وبعدها ا߱لالي التغیيرات العروضیة التي طرǫٔت ̊لى الوزنبعض دراسة 

  3قدر الكرام المكارموتˆتئ ̊لى                   ̊لى قدر ǫٔهل العزم تˆتئ العزائم  ـ  1

                                     

 .176ص نفسه،ـ 1
 .443،ص1989، مطبعة  حكومة الكویت، 3،، ط1ج،و صناعتها فهم ǫٔشعار العرب المرشد إلى،عبد الله الطیبـ 2
 ..386، 385المت̱بي،ا߱یوان، ص  ـ3
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  مفا̊لنفعولن  مفاعیلن  فعولن                         فعولن مفاعیلن فعولن  مفا̊لن

  و تصغر في ̊ين العظيم العظائم            وتعظم في ̊ين الصغير صغارها        ـ  2

//0///0/0/0//0///0//0           //0///0/0/0//0/0//0//0  

  فعول مفاعیلن فعولن مفا̊لن                    فعول مفاعیلن فعول مفا̊لن 

  ̽كلف س̑یف ا߱وߦ الج̿ش همه          وقد عجزت عنه الجیوش الخضارمـ  3

//0///0/0/0//0/0//0//0                 //0///0/0/0//0/0//0//0  

  فعول مفاعیلن فعولن مفا̊لن                    مفاعیلن فعولن مفا̊لنفعول 

عیه الضراغـ 4 ҧم̕ویطلب عند الناس ماعند نفسه          وذߵ م̔ا لا تد  

//0///0/0/0//0/0//0//0    //0///0/0/0//0/0//0//0  

  فعول مفاعیلن فعولن مفا̊لن                   مفاعیلن فعولن مفا̊لنفعول 

ٔ˨دا؝ا و القشاعم 5 ǫ الطير عمرا سلا˨ه             ̮سور الفلا ҧ Ҩتمǫٔ ي   ـ یفدِّ

//0/0//0/0/0//0/0//0//0           //0/0//0/0/0//0/0//0//0  

  فعولن مفاعیلن فعولن مفا̊لن             فعولن مفاعیلن فعولن مفا̊لن

  القوائمـ وما ضرها ˭لق بغير مخالب         وقد ˭لقت ǫٔس̑یافه و  6

//0/0//0/0/0//0///0//0          //0///0/0/0//0/0//0//0  

  فعول مفاعیلن فعولن مفا̊لن               فعولن مفاعیلن فعول مفا̊لن

7  Ҩيǫٔ ائم̕الساق̀ين الغم ـ هل الحدث الحمراء تعرف لونها        وتعلم  
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//0///0/0/0//0///0//0             //0///0/0/0//0/0//0//0  

  فعول مفاعیلن فعولن مفا̊لن                فعول مفاعیلن فعول مفا̊لن 

8  ҧقˍل ̯زوࠀ           فلم Ҩمنها سقتها الجمـ سقتها الغمام الغر Էاجمـــــا د  

//0/0//0/0/0//0///0//0          //0/0//0/0/0//0/0//0//0  

  فعولن مفا̊لنفعولن مفاعیلن        فعولن مفاعیلن فعول مفا̊لن       

 فقد ˡاء Գس̑تهلال Եما عروضیا، ،طرǫٔ ̊لیه الك˞ير من التغیيرینلاحظ ǫٔنҧ الشكل الإیقاعي  ̥لقصیدة لم 

ینضبط في  يجب ǫٔن ̼س̑تحق ǫٔن یتم ࠀ كل شيء حتى وزن القصیدة ا߳ي س̑یف ا߱وߦلی˖̲اسب مع رفعة 

اف القˍضثم نل حضرته، وهذا رغبة في التخف̀ف ر و العجز ، في الصد"فعولن"̊لى التفعیߧ حظ دخول ز˨

شعر القارئ ب˖سارع ̊لى Դقي اҡٔبیات ̼ ، فتركيز عملیة القˍض سر̊ة الإیقاعفي  زԹدة  من الرزانة و الرԵبة و

ا في القصیدة ̼ش̑به اҡٔ˨داث Ҥخ˗فاء لعملیة القˍض ˭لق جوԳ فهذا الظهور و ، ҧا߳ي ̊ا̼شه جو ҧو الفر ҧالكر

كان إیقاع النص مرǫةٓ صادقة لإیقاع الحرب،فˍعد هذا ال˖سارع ̮شعر بهدوء ضد الروم، فالشاعر في معركتهم 

  :، ف̀عود الۡم العروضيسرد اҡٔ˨داث̮س̑بي، فߓنٔ الشاعر یˆٔ˭ذ نفسا عمیقا لیواصل 

 ُ ˨َ  ي ǫٔتمҨ دِّ فی   ǫٔ˨دا؝ا و القشاعمه        ̮سور الفلا الطير عمرا سلا

     //0/0//0/0/0//0/0//0//0       //0/0//0/0/0//0/0//0//0    

  فعولن مفاعیلن فعولن مفا̊لن   فعولن مفاعیلن فعولن مفا̊لن     

                                     

 و مفاعیلن ف˗صبح فعول و مفا̊لنـǫٔ اف القˍض وهو ˨ذف الخامس السا̠ن ولا ید˭ل إلا في فعولن  .ز˨
 ٔقوات، لكثرة الق˗لى في وقائعه ینظر :یقولـ ҡٔنها كفتها مؤنة طلب ا ҡ ،ٔنفس̑نا ٔسلحته فدیناك بˆ ҡ لبرقوقي، شرح دیوان المت̱بي ، عبد الرحمن ا: إن ال̱سور صغارها و ̠بارها تقول
 .1019،ص 2002، دار الفكر بيروت، لبنان،1،ط2ج
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بحر الطویل شߕ إیقاعیا محایدا قابلا لاح˗واء تجاربه الشعریة  ه الموس̑یقي ǫٔن يجعل مناس̑تطاع المت̱بي بحسِّ 

ة، ߳ߵ يجب تجاوز ت߶ النظرة التي ق̀دت اҡٔوزان الشعریة بمعان و ǫٔغراض معینة،  و الشعوریة المتنو̊

فقدرة الشاعر الإبداعیة ̊لى توظیف الشكل الإیقاعي توظیفا ̼سمح ˊرفد المعنى و إیصاࠀ إلى المتلقي، هي 

رك اҡٔول ̥لعملیة الشعریة، إلاǫٔ ҧنҧ الشكل الكمي ̥لبحر یظل محددا هاما لغرض النص، فلا ی˖̲اسب طول المح

وزن معين، لا يحددها  الشعري و العكس صحیح، فيمكن القول ǫٔن شعریة النصو الغزل المقاطع مع الغناء 

ٔن ǫ لضرورة، كماԴ ائد التي ه ل̿ست جمیع القصفل̿ست كل القصائد التي نظمت في البحور الطویߧ شعریة

لقيمةنظمت في البحور القصيرة ٔتقن الشاعر توظیفه̊ديمة ا ǫ داة إذاǫٔ ه لا يمكن تحدیدها بدونه، فالوزنҧ ا ، كما ǫٔن

  .هنصǫٔضحت مق̀اسا من مقای̿س شعریة 

  :ويمكن ǫٔن ̮س̑تعرض بعض س̑یف̀ات المت̱بي التي كان لإیقاع بحر الطویل بصمة ̊ليها

ٔكلҨ فصیح قإذا كان مدح فال̱ ـ 1 ǫ      1ال شعرا م˗يمـــــــــس̿ب المقدم  

   //0/0//0/0/0//0/0//0//0      //0///0/0/0//0/0//0//0  

  فعول مفاعیلن فعولن مفا̊لن          فعولن مفاعیلن فعولن مفا̊لن        

  2بلا واصف و الشعر تهذي طماطمه             غضˌت ࠀ لما رǫٔیت صفاتهـ  2

 //0///0/0/0//0///0//0              //0/0//0/0/0//0/0//0//0  

  فعولن مفاعیلن فعولن مفا̊لن                فعول مفاعیلن فعول مفا̊لن  

                                     

 .302ص ا߱یوان، المت̱بي، ـ 1
 .259، صنفسهـ 2
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3Թ1كف̕اها لم̔ام لو كفاه لمــــــام             ـ إذا زار س̑یف ا߱وߦ الروم ̎از  

//0/0//0/0/0//0/0//0//0                //0/0//0/0/0//0///0/0  

  اعيفعولن مفاعیلن فعول مف              فعولن مفاعیلن فعولن مفا̊لن 

لقوا̊د Գلتزام Դ إن هذه الۣذج صورة صادقة لشاعر اس̑تطاع ǫٔن یدحض كل Գد̊اءات التي اعتبرت

دون ǫٔن يخلҧ عروضیة،  ال قا̊دة و تحد من انطلاقه، فالتزام المت̱بي Դلالعروضیة الصارمة ق̀ودا ˔كˍل المبدع 

̥لعملیة  الحق̀قي دلیل ̊لى ǫٔن تواضع القاموس ا̥لغوي ̥لشاعر الحدیث هو المثبط ،هنصذߵ ˉشعریة 

ҧ  الشعریة، ترسال Գس إلى اجـــــطویߧ المقاطع التي تح˗ر سˌب في عزوف الشعراء عن البحو ال ه كما ǫٔن

  .ل̿س̑تقيم البناء الشعري خرققوا̊د الوزن ا̥لغوي، و ǫٔضحت القا̊دة هي 

اف القˍض في نلاحظ السابقة و Դلعودة إلى الۣذج  يجوز  "وهو حسب القا̊دة العروضیة  فعولن ˔كرر ز˨

Դلعملیة  المت̱بيوعي ف،2"ˍیل الضرب المحذوف في بحر الطویل، وقˍضه ǫٔولى من سلام˗هǫٔیۣ وقع، ويحسن قُ 

يحمل ̮شوة  ،ߦ ̼س̑تدعي وزԷ ̊الي النغم طویل النفسالشعریة جعࠁ یدرك ǫٔن مجلسا كمˤلس س̑یف ا߱و

و مظاهر العظمة و الكبرԹء بقوة موس̑یقاه، فكان الطویل بعظمته و ˡلاࠀ ǫٔقدر اҡٔوزان ̊لى حمل Գنتصار 

  .هذه المعاني

                                     

 .390، صـ نفسه 1
 خٓر التفعیߧ ف˗تحول مفاعیلن إلي مفاعي: ̊ߧ الحذفـ ǫ ذف سˌب خف̀ف من˨. 
 .82التˤدید، صمˆمٔون عبد الحليم وج̀ه، العروض و القاف̀ة بين التراث و ـ 2
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ҧ :ـ القاف̀ة شر̽ك˗ه في  "انب الوزن فه̖ي̕اف̀ة إلى ج̓ضور القت تعاریف الشعر العربي تؤكد ضرورة حظل

حروف و یعتبر حرف الروي ǫٔهم ، 1"اص Դلشعر و لا ̼سمى شعرا حتى ̽كون ࠀ وزن و قاف̀ةԳ̔خ˗ص

لیه ت̱سب القصیدة  .القاف̀ة وإ

الواو، : الميم، الوصل: الروي: وحروفها،ةم˗دارك :نوعها ǫٔما 0//0: /قاف̀ة القصیدة ميمیة مطلقة وهيـ 

ا هو الحرف ا߳ي یفصل بين الرو:ا߱خ̀ل ҧمǫٔ ،لف التˆسٔ̿سǫٔ ،لف التˆسٔ̿سǫٔ الضمة، : ا߽رى: حركاتهاي و

ٔلف التˆسٔ̿س وهي الف˗˪ة: حركة ا߱خ̀ل وهي الكسرة، الرس: الإش̑باع ǫ وهي حركة ما قˍل.  

ا وذߵ حسب تصنیف لإˊراهيم ǫٔن̿س  كثر الحروف ش̑یو̊ ٔ ǫ فكانت الراء و اللام و  ویعتبر روي القصیدة من

كثر الحروف التي تجيء روԹ في ǫٔشعار الشعراءالميم و النون و الباء و ا ٔ ǫ تحتل  ،2"߱ال Թعتبارها روԴ فالميم

شاعرԷ̊لى الثوابت الإیقاعیة في الشعر العربي من  وهكذا يحافظ المرتبة الثانیة بعد اللام في شعر المت̱بي،

  .وزن و قاف̀ة

كثر ما یلفت Գن˖ˍا ٔ ǫ ҧهإن  ҧ ̯ǫٔ ̲تقاة بدقة ا م كلماتهفي القاف̀ة ҧبل الحماسة ا߳ي نلمسه في كل كلمة  لتناسب جو

  .ففي كل حر و

المكارم ـ العظائم ـ الخضارم ـ الضراغم ـ القشاعم ـ القوائم ـ الغمائم ـ الجماجم ـ م˗لاطم ـ تمائم ـ راغم ـ : كلمات القاف̀ة

تحیل القاف̀ة كلمات إن كل ...دم غوارم ـ الجوازم ـ د̊ائم ـ ظالم ـ قوائم ـ العمائم ـ زمازم ـ التراجم ـ ضبارم ـ یصا

 بين القاف̀ة و هذا التوافق و هي نفس ا߱لالات التي تحیل إ̦يها القصیدة،إلى معاني النصر و القوة و الحماسة

فهو صوت  ،في ˭دمة النص ǫٔیضا  كان صوت الميمكما  ،المعنى العام ̥لنص الشعري جعلها صدى ̥لمعنى

                                     

 .151، ص1اˊن رش̑یق، العمدة، جـ 1
 .246إˊراهيم ǫٔن̿س، موس̑یقى الشعر،صـ  2
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ة وسطى بين مجهور ی˖̲اسب مع الإلقاء في ا߽الس lولقߧ ما ̼سمع لصوت الميم من حف̀ف اعتبرت في در ،

اوة،  فهو حرف ف̀ه من الحميمیة ما ی˖̲اسب مع مشاعر المت̱بي الصادقة اتجاه س̑یف ا߱وߦ و ف̀ه الشدة و الر˭

من الشدة ̠ونه ˡاء مضموما ما ی˖̲اسب مع عظمة الحدث فقوة ضم الميم  تحاكي قوة ˡ̿ش س̑یف ا߱وߦ 

، بدءا من ̊لى العدو  كإطباق الشف˗ين ̊لى صوت الميم، فقد كان عمل الشاعر عملا واعیا م̲ظما ا߳ي ǫٔطبق

قدرته ا̥لغویة اس̑تطاع ǫٔن یوفق بين الهیكل العروضي بفضل  اخ˗یاره ҡٔقوى البحور توق̀عا و ǫٔشدها تنغۤ و

و عظمة  و الهیكل ا̥لغوي فكانت اҡٔلفاظ ǫٔوعیة تحتضن حماسة الشاعر دون ǫٔن ˔كسر ˡلال

وا̯تهاءا Դخ˗یاره ̥لقاف̀ة التي كانت ˔ر̯يمة إیقاعیة م̲حت النص طاقة نغمیة وقوة جرس، كما كانت همزة الطویل،

  .وصل بين الشكل و المضمون

  :دراسة الإیقاع ا߱ا˭لي: Զنیا

  :كرارـ  ال˗̔

تيٓ ҡتتضمن القصیدة ˔كرارا ملف˗ا ̥لنظر لبعض الو˨دات المعجمیة و يمكن تصنیف ذߵ في الجدول ا :  

  الب̿ت الشعري                 التكرار 

العزم العزائم ، الكرام المكارم، قدر قدر، تˆتئ،تˆتئ                                                               1  

تعظم، العظيم، العظائم، تصغر، الصغير، الصغاˁر                                                                  2  

  الج̿ش، الجیوش                                               3  

  عند، عند                                                   4 

  ˭لق، ˭لقت                                              6

  تعرف، تعلم                                               7  

  سقتها،سقتها                                              8  

  الق̲ا، تقرع، الق̲ا                                              9  
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  ˨اكموها، حواكم، مظلوم، ظالم                                               13 

  

   ҧول ما يمكن ملاحظته في هذا الجدول إنǫٔ:  

̽تمتع به مطلع القصیدة، فشاعر كالمت̱بي لا يخفى ̊لیه̒ 1 قدرة Գس̑تهلال ̊لى ˡذب  الزخم التكراري ا߳ي 

  . سامه Դلثراء الإیقاعيوهو مف˗اح ̥لولوج إلى مدا˭لها، وهذا سˌب ا˓ المطلع نقطة ار̝كاز القصیدة، المتلقي،ف

تنویع الرنين الموس̑یقي ان ࠀ ǫٔ˛ر واضح في ̒التكرارات من الب̿ت الثالث ̥لقصیدة، وهذا ك هبوط في كم  ـ2

ما ̦يهدǫٔ الإیقاع ا˨ترا ،1"شعره عن ˨اߦ الجلˤߧ التي كانت ̊ليها بموس̑یقىقصد إلى ǫٔن يهبط  "فߓٔنه ̥لنص

  .̠߳ر س̑یف ا߱وߦ

ة لی˪اكي رن̿نها ˡلبة الجرس الإیقاعي إلى Գرتفاع من ˭لال ˔كرار اҡٔلفاظ ذات الحروف الم˖شابه ـ عودة 3

ٔبطال  "هذا التكرار الك˞یف الخف̀فالق˗ال، ف  ҡش̑به شيء بتكرار دق الطبول وتجاوب الصهیل و تصايح اǫٔ هو

ال lسلوب ذات طابع حربي ت˖̲اسب و موضوع النص 2"و زمجرة الرҡٔفقد كانت الموس̑یقى المصاحˍة لهذا ا.  

كثر ǫٔسلوب ˔كراري كان عماد الجرس وǫٔساسه هو ǫٔسلوب ا߽اورةǫٔ ـ  4 ٔ ǫ العزم تˆتئ العزائم ـ ( في قوࠀ  ن

وذߵ لقدرته ̊لى رفع ، ..).الكرام المكارم ـ الصغير صغارها ـ العظيم العظائم ـ الق̲ا تقرع الق̲ا ـ تقطع مالا یقطع

  .الإیقاع و إظهاره، ف˗قارب اҡٔصوات و اҡٔلفاظ الم˖شابهة يمنح النص ضجیˤا يحاكي ضجیج الحرب

                                     

 .83ص ط، مطبعة حكومة الكویت،.،د)في الجرس ا̥لفظي( 2ج المرشد إلى فهم ǫٔشعار العرب،،عبد الله الطیب ـ1
 .85، صنفسهـ 2
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Է بتعانق شطري ˓شعر ،̽كمن دوره في م̲ح النص قيمة جمالیة يخلو نص المت̱بي من ǫٔسلوب التصد̽ر ا߳يـ لا

ٔبیات، فˤ̲دالب̿ت ҡه في ا :  

  العظيم العظائم صغارها         و تصغر في ̊ين  في ̊ين الصغيروتعظم ـ 2

  الخضارم الجیوش همهو قد عجزت عنه الج̿ش ̽كلف س̑یف ا߱وߦـ 3

ٔس̑یافه و القوائم ˭لقتبغير مخالب              وقد ˭لق ـ وما ضرها  6 ǫ  

  الجمـــــــاجم سقتهاالغمام الغر قˍل ̯زوࠀ              فلما دԷ منها سقتها ـ 8 

  البیض الخفاف الصوارم مفاتی˪ه الجلیل فإنما           الف˗ح ومن طلب ـ 26

  فوق العروس ا߱راهم نثرتكله               كما فوق اҡٔح̀دˊ نثرتهمـ  27

  في الصعید اҡٔراق̒م˔تمشى ببطونها               كما  مش̿تهاـ إذا زلفت 30

  .سهل اس̑تقˍال المعنى ߱ى المتلقيفߓنٔ الشطر الثاني ̽ردد ما قاࠀ اҡٔول لیؤكده و ُ̼  

 ҧوزان  وعي المت̱بيإنҡ̮ٔسب اǫٔ دواته الشعریة، فكان الطویلǫٔ ن یقوࠀ، جعࠁ يحسن اخ˗یارǫٔ و فهمه لما ̽رید

 "التي تحمل هذه التجربة الشعوریة بما فيها من قوة تت̲̕اسب مع قوة إیقا̊ه و ˡلال ی˖̲اسب مع ˡلاࠀ، فقد 

ǫٔ˭ذ الطویل من ˨لاوة الوافر دون انˌ˗اره، ومن رقة الرمل دون لینه المفرط، ومن ˔رسل المتقارب المحض 

دون خف˗ه و ضیقه، وسلم من ˡلبة الكامل و كزازة الرجز و ǫٔفاده الطول ǫٔبهة و ˡلاߦ، فهو البحر المعتدل 
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اف لی˪افظ ̊لى كما ،1"حقا و نغمه من ا̥لطف بحیث يخلص إلیك و ǫٔنت لا ˔كاد ˓شعر به تجنب كثرة الز˨

ةٓ تعكس المعنى  ǫما قواف̀ه فقد كانت مرǫٔ ،اف كان يحاكي حماس الشاعر الشكل الكمي ̥لطویل، فما ورد من ز˨

العام ̥لنص و إیقاع رويها یبعث حميمیة تحكي صدق ما يحمࠁ الشاعر من حب و تقد̽ر لشخص س̑یف 

ي ̼ش̑به دوي المعركة، فشعریة هذا النص مˍعثها إیقا̊ه ، و̽كسر الشاعر هذا الجو بدوي ˔كراراته ا߳ا߱وߦ

المدروس بدقة، فإذا كان مجلس س̑یف ا߱وߦ قد اهتز Դٕ̮شاد هذه اҡٔبیات فإننا الیوم ̮سمع رن̿نها من الورق، 

 ، ̎ير ǫٔننا لا ننكر دور الإ̮شاد ǫٔو الإلقاء التعبيري فيإنها قصیدة ت̱شد نفسها و نغمها لا يحتاج إلاҧ لمن یصغي

ذٓان ˓سمعه حتى تتلقفه " جعل تنغيم اҡٔبیات واضحا، فهو یبعث في الشعر ҡح̀اة وحرارة، فلا ˔كاد ا

ǫٔفل نجمه في عصرԷ هذا وǫٔصبحت القصائد حˍ̿سة اҡٔوراق یقرؤها كلҥ ، فهذا العنصر الجمالي 2"القلوب

المغرب، وǫٔهلها ̊لى  ̡شعر المت̱بي كانت ت̱˗قل به الص˪ائف إلى بغداد ومصر و بلاد"حسب لهجته، فشعر

ما كانوا ̊لیه من اخ˗لاف في لهˤة الߕم، ی˖ˍعه اخ˗لاف صوتي في نطق ا̥لغة الفصیح، ǫٔل̿س يحرم هذا 

،ى فالإ̮شاد الجید یظهر اخ˗لاف النغمة الموس̑یق̀ة عند 3"الوضع شعر المت̱بي بعض جماࠀ و ˡلاࠀ

  . شعرԴ̯تهائهت لُ̿ Գس̑تفهامˆؤ التعجب ǫٔو ̎يرهما فإذا ا̯ته̖ى المعنى هبط الصو 

Էٔ مداح و لا Էٔǫ شاعر"قصیدةـ  ǫ 4"فما ٔҡبي فراس الحمداني:  

ҧ : لس̑یف ا߱وߦ القرْم لǫٔلا قـ  1 ِّشيء ̎يرَ إن   ك قادرُ وصفِ  ني           ̊لى كل

//0/0//0/0/0//0/0//0//0             //0/0//0/0/0//0///0//0  

                                     

 .443، ص1المرشد إلى فهم ǫٔشعار العرب،ج، عبد الله الطیبـ  1
 .162إˊراهيم ǫٔن̿س، موس̑یقى الشعر، صـ  2
 .162، صنفسهـ 3
 .113ص یوان ǫٔبي فراس،ـ  د 4
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  فعول  مفا̊لن  فعولن  مفاعیلن  فعولن  مفا̊لن  فعولن  مفاعیلن

ة لا ǫٔطیقه خِ فلا تلُزمنيِّ ـ  2 ҧــــــــط ҧ   و فض߶ Դهرُ  ،بٌ ا             فمˤدك ̎لا

//0/0//0/0/0//0/0//0//0          //0///0/0/0//0///0//0    

  فعولن مفاعیلن فعولن مفا̊لن فعول مفاعیلن فعول مفا̊لن

  اˁرُ ـــــــ Դلمدائح سعنيِّ ̽كن فخري و فخرك وا˨دا          لما سار  ولو لمـ  3

//0/0//0/0/0//0///0//0              //0/0//0/0/0//0///0//0  

  فعولن مفاعیلن فعول مفا̊لن               فعولن  مفاعیلن فعول مفا̊لن 

ҧ ـ  4   اهم في ̊لیائه و ǫٔشاطرُ ـَ ــــس           Ҭǫ ني لا ǫٔغفل القول عن فتىً ولك̲

//0/0//0/0/0//0/0//0//0            //0///0/0/0//0///0//0  

  فعول مفاعیلن فعول مفا̊لن                 فعولن مفاعیلن فعولن مفا̊لن 

ُ  مضت، ومواقف          مكانيَ  وعن ذ̠ر Թǫٔمٍ ـ  5   الفضل ظاهر منها بينِّ

//0/0//0/0/0//0///0//0                 //0///0/0/0//0/0//0//0  

  فعول مفاعیلن فعولن مفا̊لن                  فعولن نفاعیلن فعول مفا̊لن 

ٍ ـ  6 َ  مساع    في ǫٔوصافهن الخواطر ِ߶ ده           و تهَ القول فيهن ݨُ  ضلҨ ی

//0/0//0/0/0//0/0//0//0               //0///0/0/0//0/0//0//0  

  فاعیلن فعولن مفا̊لنفعول م                فعولن مفاعیلن فعولن مفا̊لن    

  د̽ن الله، و ا߱̽ن دا˛ر و ̊امرُ          الثغر، و الثغر دارسٌ  بناهن Դنيَ ـ  7

//0/0//0/0/0//0/0//0//0            //0///0/0/0//0/0//0//0  
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  فعول مفاعیلن فعولن مفا̊لن                  فعولن مفاعیلن فعولن مفا̊لن

  مصاˊر ولٌ طُ إذا Էوى، مَ  لجوجٌ           بˆرٔزنٍ ازل م̲ه ا߱یلمي ـــــــو نـ  8

//0///0/0/0//0///0//0                //0/0//0/0/0//0//0//0  

  فعولن مفاعیلن فعول مفا̊لن               فعول مفاعیلن فعول مفا̊لن 

ҧ ـ  9 ˪ҧ وذل   اعراف ت߶ المسَ ت ࠀ Դلس̑یف، بعد اԴٕئها            ملوك بني الج

//0/0//0/0/0//0///0//0               //0///0/0/0//0/0//0//0  

  فعول مفاعیلن فعولن مفا̊لن                  فعولن مفاعیلن فعول مفا̊لن

  و شقҧ إلى نفس ا߱مس̑تق ˡ̿شه            بˆرٔض سُلامٍ و الق̲ا مُ˖ش̓اجرـ  10

//0///0/0/0//0///0//0                 //0///0/0/0//0///0//0  

  فعول مفاعیلن فعول مفا̊لن                  ول مفاعیلن فعول مفا̊لنفع 

ٔولا ǫ:دراسة الإیقاع الخارݭ:  

  :ـ الوزن1

ٔبو فراس كغيره من شعراء ج̀ࠁ  يجد في هذا الوزن كل ت̱تمي هذه القصیدة   عروضیا لبحر الطویل، فˆ

، فالشاعر بصدد سرد مطول ҡٔفضال و مكارم بني التي ت˖سع لتجربته الشعریة الإمكاԷت الإیقاعیة و السردیة

 و طولها ح̀ث یبلغ ̊دد ǫٔبیاتها مائتينوا˨د منهم، وما یلفت Գن˖ˍاه في هذه القصیدة حمدان و س̑یف ا߱وߦ 

̦نموذجرقم ن ب̿˗ا، و و عشر̽ ةس̑ت في القصیدة هو م˄ة و ثلاثة و ثلاثون، وقصدԷ من ذ̠ر  الب̿ت اҡٔول من ا

تغیيراته  قدرة الشاعر ̊لى المحافظة ̊لى إیقاع بحر الطویل دون ǫٔن يخل بميزانه، فجلҨ  هذه اҡٔرقام هو لمس
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اف الكف  في مفاعیلن  اف القˍض و هو ˡاˁز و حسن عند ǫٔهل العروض، وتجنب ز˨ كانت مختصرة في ز˨

ٔثيره ̊لى إیقاع البحر   .لقˍ˪ه و تˆ

ا العجز ف˗˯لࠁ  مع رفعة اسمر ˡاء Եما، تمامٌ ی˖̲اسب نلاحظ في الب̿ت اҡٔول ǫٔنҧ الصد  ҧمǫٔ،س̑یف ا߱وߦ

وعب س̑ت، فكل المعاجم لا˓ قدرة الكلمات ̊لى وصف هذا اҡٔمير اف القˍض، فߓنّٔ الوزن اهتزҧ لعدمـــــــزح

هذا  یتجسد و Դنفعال الشاعرصفاته، وهذا ما نجده في الب̿ت الثاني ǫٔیضا فبمجرد ذ̠ر س̑یف ا߱وߦ ̮شعر 

، اع النصــــــاعر ǫٔبو فراس وحˍه لس̑یف ا߱وߦ كان المحرك اҡٔساسي لإیق̔صدق مش، إنҧ في قˍض التفعیߧ

 فهذه الخصوصیة التي تميز ̊لاقة الشاعر ˉس̑یف ا߱وߦ هي المسؤوߦ عن ت߶ ا߱فقات Գنفعالیة، فكان

  .الشكل الإیقاعي صورة ߳بذԴت وانفعالات نفس الشاعر

ٔبو فراسـ  ǫ ه في شعر ٔبو فراس ب̱س̑بة يحتل :̮س̑بة ش̑یو̊ ǫ ٔولى في شعرҡوهي ̮س̑بة %40الطویل المرتبة ا ،

ه في شعر المت̱بي، یلیه الوافر ب̱س̑بة  وكل % 8املـــــو الك% 9، الˌس̑یط%14̠بيرة مقارنة ب̱س̑بة ش̑یو̊

وكل %2و كل من السریع والم̱سرح%4و كل من الخف̀ف والمتقارب %7من مجزوء الكامل و مخلع الˌس̑یط 

  1"%1و مجزوء الرمل من الهزج و الرجز 

، و ال̱س̑بة تقریˌ̀ة ҡٔن س̑یف̀اته تت˯للها %35̊لى بحر الطویل ب̱س̑بة   س̑یف̀اتهǫٔ̎لب  وقد نظم ǫٔبو فراس 

كثر البحور اس˖̀عاԴ لتجربة ǫٔبي فراس في س̑یف̀اته و قد ظهر  ٔ ǫ بیات الفخر بنفسه و عشيرته، فكان الطویلǫٔ

ٓ˛ر قومه و مطلعها   :إیقاع الطویل بصورة ملف˗ة في رائ̿˗ه التي تحفل بمˆ

                                     

 .194إˊراهيم ǫٔن̿س، موس̑یقى الشعر، صـ 1
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  1ف̿سعد ࠐجور و ̼سُعد هاجر       لعل خ̀ال العامریة زاˁر      

ُ  فكانت ǫ̮ٔسب نموذج ̥߲راسة، و فهذا البحر ظُلم في ا߱لالي، عده اخ˗یارԷ لبحر الطویل في الۣذج ࠀ ب

Ҩ شعرԷ المعاصر بقدر ما ا˨ترم عند القدماء، ف ابة و ملل و تق̀ید ـــــــــԳنتقادات التي طالت إیقا̊ه من رت كم

ا ـــــافعا قوԹ لنا لإنصاف إیقا̊ه و إظهار ما يختزنه من شعریة لم ̼س̑تطع شعراؤԷ لمسهقدرات الشاعر كان دل

، كما ǫٔنҧ تغير طبیعة الحیاة كان ࠀ تˆثٔيره في النفور من هذا ة ˉشعرائنا القدامىˉسˌب قߧ ǫٔدواتهم الشعریة مقارن

ا ǫٔ˛ر ̊لى هدوء المبدع ــــــاس̑یا وحتى بی˃̀ـــــوس̀ا ـــــا و ثقاف̀ــــــــــو الملوث اجۡع̀و المكهرب لجالوزن، فا

و ا˔زانه، فانعكس هذا Գضطراب ̊لى كل شيء، و كان ǫٔول شيء یضطرب و ی˖ش˖ت، شكل القصیدة 

نما في الشاعر و  دت رزانة بحر الطویل غریبة ̊لى هذا العصر، فالمشكل ل̿س في الطویل وإ العربیة، و̎

 . العصر

  :ـ القاف̀ة2

  :م˗داركة، وحروفهافه̖ي نوعها  ،ǫٔما0//0: /دة رائیة مطلقة وهيقاف̀ة القصی

ٔلف التˆسٔ̿س، ا߱خ̀ل الراء، :الروي ǫ، الواو، وحركاتها: الوصل:  

الف˗˪ة وهي حركة ما قˍل : الرس، الكسرة وهي حركة ا߱خ̀ل:ش̑باعالإ ، الضمة وهو حركة الروي :ا߽رى

  .ǫٔلف التˆسٔ̿س

ٔنها إن ما يمكن ملاحظته ̊لى ǫ كثير " ، لم تخرج عن الثوابت الإیقاعیة ̥لشعر العربي القاف̀ة Թفوقوع الراء رو

حرف الراء صوت مجهور م˗كرر وهو من ǫٔوضح اҡٔصوات الساكنة في "و، 2"شائع في الشعر العربي

                                     

 .102ص ا߱یوان، فراس الحمداني، ǫٔبو ـ 1
 .246إˊراهيم ǫٔن̿س، موس̑یقى الشعر، صـ  2
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̊لیه ǫٔبو فراس فرن̲̿ه ی˖̲اسب مع غرضي المدح و الفخر، ویعتبر حرف الراء Զني حرف نظم  ، 1"السمع

الباء، و مجيء القاف̀ة مطلقة ی˖̲اسب مع رغبة الشاعر في لفت Գن˖ˍاه لصفات ممدو˨ه، فإطاߦ س̑یف̀اته بعد 

  .حركة الروي ˔كسب كلمة القاف̀ة صدى و ˔ردیدا

كان لها دورها صفة التكرار التي تميز هذا الصوت ̠روي ̥لقصیدة ࠀ بعده ا߱لالي، ف الراء حرفإنҧ اخ˗یار  

الفخر و  "ساهمت حركة الضم في تجس̑یدذن المتلقي، كما ها ˔رن في ǫٔ في ˔رس̑یخ صفات الممدوح وجعل 

وهي مجسدة في شخص   حمدان،  الفضائل و المناقب مضمومة عند بني، فكلԳ"2̊تزاز و الشموخ و التعالي

شُعر الكسرة Դلرقة و ا̥لين "س̑یف ا߱وߦ  ا߳ي نلمسه هذا الرنينف ،3"فالضمة ˓شعر ҡٔԴبهة و الف˯امة بۣ̿ ˓

Էل̱شوة التي في إیقاع النص ̼شعرԴ ين یذ̠ر س̑یف ا߱وߦ، فهو مصدر قوته و فخره كانت˨ Էتعتري شاعر ،

̽رى  كان نفس̑یة، فالمت̱بيهال الإیقاع التي كانت واضحة في نص المت̱بي، ولهذا ǫٔبعاد بحميمیةفلا ̯كاد ̮شعر 

لربما كان في لا وعیه ǫٔنه هو صاحب "، وين يمد˨ه ˓شعر بهذا ا߳وԴن و Գندماجفحنفسه في س̑یف ا߱وߦ 

ٔبو فراس4"ارة و قائد ج̀وشهاـــــالإم ǫ ما نظرةǫٔ ، قرب إلى الفخر فكاǫٔ اءت س̑یف̀اتهˡ نت القرابة تغذيها ߳ا

 ҧ ة لم تحتمل ذلҧ طلب الفداء من س̑یف منها إلى المدح، فلم تظهر هذه الحميمیة إلاҧ في روم̀اته، ف̲فسه اҡٔبی

  :یقاع الحز̽ن في قوࠀا߱وߦ فˤ̲د هذا الإ 

هْ  فتُ ما خِ                     بمنبج لولا العجوز  ҧ   ǫٔ5س̑باب المنی

     /0/0//0///0//0              /0/0//0/0/0//0/0  
                                     

ٔصوات ا̥لغویة، صـ 1 ҡن̿س، اǫٔ 56إˊراهيم. 
2

يمیائیةǫٔنثروبولوج̀ة لنصوصها( المعلقاتعبد الماߵ مرԵض، الس̑بع ـ   .421، ص1998، م̱شورات اتحاد الك˗اب العرب،)مقاربة س̑
 .69عبد ا̥لطیف حماسة، بناء الجمߧ العربیة، صـ  3
ل، صـ 4 lمة في رǫٔ 101˭لیل شرف ا߱̽ن، المت̱بي. 
ٔبو ـ  5 ǫ  ،317صا߱یوان،فراس الحمداني. 
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ْ̠فا̊لن ْ̠فا̊لن                            م˗فا̊لن م ْ̠فا̊لا˔ن م   م

ا سˆلٔ                    ҧهْ ت من الفدا نفسا ولكان لي عم ҧ   ǫٔبی

      ///0//0/0/0//0             ///0//0/0/0//0/0  

ْ̠فا̊لن م˗فا̊لن ْ̠فا̊لا˔ن م˗فا̊لن                            م   م

ه       ҧ ٔردت مرادها       ولو انجذبت إلى ا߱نی ǫ لكن  

     /0/0//0///0//0             ///0//0///0//0/0  

ْ̠فا̊لن   م˗فا̊لا˔ن م˗فا̊لن                       م˗فا̊لن م

اف الإضمار ت̱تمي عروضیا ߽زوء الكامل و قد ا̊ترى تفعیلاته ز˨ ، كما د˭لتها ̊ߧ الترف̀ل فهذه اҡٔبیات 

ҧ التخبط النفسي ا߳ي ̼شعر به شاعرԷ،ف فكل هذه التغیيرات في الشكل العروضي تعكس فها الحسرة التي ˭ل

، وشوقه ҡٔمه العجوز و جزǫٔته هره م˞لما قصمت بحر الكاملهي التي قصمت ظ س̑یف ا߱وߦ عن فدائه تˆخٔر

 ҧ ҧ هو ا߳ي ̠ب ٔهم ǫٔداة صنعت لت الهاء ل نفسه اҡٔبیة م˞لما ̠ب ǫ الساكنة الروي المف˗وح، فكان الإیقاع الخارݭ

  .شعریة هذا النص

                                     

  اف مفرد ̽كون ب˖سكين الثاني ـ  .24مˆمٔون عبد الحليم وج̀ه، العروض و القاف̀ة، ص: ینظر.فا̊لن̒فا̊لن ف˗تحول إلى مْ̠ َ̠̒ ولا یقع إلا في م المتحركوهو ز˨
 دة سˌب خف̀فـԹدة ، زԹخٓره وتد مجموع 0/وهو من ̊لل الز ǫ في مجزوء الكامل م˗فا̊لن، 0//̊لى ما ҧ : ینظر.˔نفا̊لاتصبح م˗فا̊لا˔ن، و المتدارك فا̊لنتصبح  وهو لا یقع إلا

 .36نفسه ، ص
 ٔسرى، وهو موقف ̼س̑تحق الإ̠بارـҡبناء عموم˗ه و دون بق̀ة اǫٔ ن يخصه دونǫٔ نه لم ̽رد ٔ ҡ ،م̲فردا Էٔن یف˗دي شاعرǫ بى س̑یف ا߱وߦǫٔ نصرت عبد الرحمن، شعر : ینظر.فقد

 .282الصراع مع الروم، ص
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ـ Դهر ـ ساˁر ـ ǫٔشاطر ـ قادر : و Դلعودة إلى نموذج̲انجد ǫٔنҧ كلمات القاف̀ة تحیلنا إلى معاني الفخر و Գ̊تزاز

مٓر ـ مخاطر ǫ ̎لب كلماته ....ظاهر ـ الخواطر ـ دا˛ر ـ مصاˊر ـ المساعر ـ م˖شاجر ـ الحناجر ـǫٔ اءتˡ فقد

ٔنها تحمل صفات ممدو˨ه بمفردها فهو بصیغة اسم الفا̊ل لكي لا تحید اҡٔسماع ولو لثانیة عن ممدو˨ه ǫ كما ،

 ٔǫ مٓر كما ҡر و اˁذن القادر و الباهر و الساǫٔ ن هذا الرنين ا߳ي م̲˪ه صوت الراء لكلمة القاف̀ة جعلها ˔رن في

 .المتلقي حتى ˔رسخ في ذا̠رته

  :دراسة الإیقاع ا߱ا˭لي

كان ҡٔسلوب التكرار بصمة واضحة ̊لى نص ǫٔبي فراس، فقد اهتم شاعرԷ بتوزیعه ̊لى كل القصیدة :ـ التكرار

ا ما لیظل نغمه ̊الیا ی˖̲اسب  ٔننا نجد ˔ركيز هذا  مع إیقاع الطویل و رنين القاف̀ة،توزیعا ̊ادلا نو̊ ǫ ̎ير

ٔبیات اҡٔولى التي اف˗تح الشاعر بها قصیدته  وهي غزلیة ̊لى ̊ادة القدماء، فقد  ҡسلوب مرتفعا قلیلا في اҡٔا

Էبیات غنائیة ت˖̲اسب مع رقة هذا الغرض ف̀قول شاعرҡٔم̲ح هذا التركيز إیقاع ا:  

  ҧر مریةاـــــعال الـــــــــــخ̀ لعلˁ̼سُعد ه̓اجرو  ̼سُعد ࠐجورف               زا  

  عــــــــــامر ب̲̿ك و ب̿نيلیاليَ ما           الرضامن الوصل ب ǫٔرضىوقد كنت لا 

نيِّ  با ̊لى طول الشماس عن وإ   إلیكِ الجـــــˆذٓر تصب̿نيǫٔحنҨ و                الصِّ

نيِّ    الخ̀ـــــال المــــــزاورلیُق̲عني منها                یقظـــــــان وصلها  جُ إذا لم ǫٔرْ  وإ

ين س˗ـــــــاˁر و ار̊ ّ߱ َيْ ذاك الخِˍـــــــاء خریدة                 لها من طعان ا ˗ـ   في كلِّ

ٔزاˁر شوق:                تقول إذا ج˄تهـــــــــا م˗درّعِــــــــا ǫ ٔنت ǫ مǫٔ ٔنت ǫ  ر؟ˁثـــــا  
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ٔفق̀ة  ҡرٔضى ـ الرضا، ب̿ني ـ ب̲̿ك( فهذه التكرارات اǫ ،ر ( و العمودیة) ̼سعد ࠐجور ـ ̼سعد هاجرˁخ̀ال زا

نيِّ  نيِّ ـ وإ بفضل هذا المتلقي لیتابع ǫٔبیات القصیدة  شدِّ  وكانت ǫٔداة لرفع النغم الشعري ) ـ الخیال المزاور، وإ

  .لها ǫٔ˛رها في ˭لق هذه الغنائیة فكلها رقة و ̊ذوبة الترابط الإیقاعي، كما ǫٔن نوعیة الكلمات المكررة كان

ولم يختلف اҡٔمر كثيرا في نموذج̲ا، فقد كان ̥لتكرار دور Դرز في ˓شك̀ل إیقاع النص، وس̑ن˪اول ملاحظة 

  : بعض التغیيرات التي طرǫٔت ̊لى هذا اҡٔسلوب

التكرارت الشعري                                                        الب̿  

  فخري و فخرك ـ سار، ساˁر                                       3

  ǫٔساهم، ǫٔشاطر                                         4  

، ظاهر                                         5      بينِّ

̽ن بناهن، Դني، الثغر، الثغ                                       7   ِ߱   ر ـ د̽نِ، ا

  وذو الحزم، وذو العزم                                      12 

  ساق، السوق ـ فلم يمسِ، ولم یضحِ                                     14  

  ̼سا̽ره، ̼سا̽ر                                  15    

  وقعةٌ، وقعةٍ   16  

ه ـ ولا هو فۤ ساءه                                     17   ҧفلا هو فۤ سر  

  

 ҧيمكن ملاحظته ̊لى هذه التكرارات ما إن:  

̦تمنح النص إیقا̊ا م˗وازԷ لا ̼شعر المتلقي Դخ˗لال في اҡٔبیات ٔبیات تقریبا  ҡنها م˗وازنة في كل اǫٔ ـ.  
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كان سˌˍه وجود نوع من اҡٔسالیب اҡٔخرى التي تقوي النغم غیاب التكرار عن بعض اҡٔبیات ـ كما ǫٔن 

  :في قوࠀ ˤ̲ده في الب̿ت الثاني و الثامنǫٔ˨دث موس̑یقى تߴ لها اҡٔسماع،ف  ا߳يߒٔسلوب التقس̑يم

  فمˤدك ̎لاب، وفض߶ Դهر                                   

  لجوج إذا Էوى، مطول مصاˊر   

ٔبیات  ˨اضراـ وكان التكرار العمودي  ҡبیات المتتالیة مجسدا بحرف الواو ا߳ي جعل من اҡٔفي مطالع بعض ا

  :الثالث و الرابع و الخامس كانت الواو فيها كاللازمة التي ی̱˗ظر المتلقي سماعها:  لحمة وا˨دة فاҡٔبیات

  :ولو لم ̽كن ـ و لك̲ني ـ وعن، ثم تختفي لتعود في الب̿ت الثامن و التاسع و العاشر

، ثم تختفي و تعود في الب̿ت الثاني عشر و الثالث عشر و الرابع عشر و الخامس ذلت ـ و شقّ وԷزل ـ و 

  :عشر

ٔوردها ـ وساق ـ و Էهض و̼س̑تمر هذا الظهور و Գخ˗فاء إلى ǫت ـ وԴنتظام وԳ نهایة القصیدة، فهذا 

ٔثير التكر  كثر من اري كان ࠀ من الوضوح و التˆ ٔ ǫ بعاد المكانیة ̎ير  التكرار ذيفي بناء النص الشعريҡٔا

 من وجود عنصر ̼شدҨ  المفرط فكان لابدҧ المنتظمة، والتفسير المنطقي لهذا التكرار الرǫٔسي هو طول القصیدة 

  .هذا البناء العالي لكي لا ی˖ش˖ت ذهن المتلقي

ٔلفاظ رق̀قة ̊ذبة ت˖̲اسب معـ  رقة الغزل،  كما نلاحظ تغيرا في نوعیة الكلمات المكررة، فمطلع القصیدة تميز بˆ

ا هنا فاҡٔلفاظ تحاكي غرضي الفخر و المدح، وهي و إنْ  ҧمǫٔ ˨راد الشاعر بعث القوة فيها تظل م˗ˆٔ˛رة ˊروǫٔ ه

                                     

و الترصیع وهو ما ̽كون في حشو الب̿ت من السجعـ اǫٔ لتقس̑يم. 



 الفصل الثالث                                                                          دراسة الۣذج الشعریة

 

 
133 

 

ٔثيرها الواضح في س̑یف̀اته، ف ، الرق̀قة القوة التي ˓شعر بها عند فطبیعة الحیاة التي ̊اشها الشاعر كان لها تˆ

ا الف˗وة و الحماسة في تهالتي صنعشاعر شعریته الخاصة فلكل  صعوبة ح̀اته، قراءتك لنص المت̱بي مˍعثها

یقاع  س̑یف̀ات المت̱بي، ودقة الحس و رقة العاطفة في س̑یف̀ات ǫٔبي فراس، فإیقاع اҡٔول شعري بقوة جرسه وإ

  .الثاني شعري ˉسلاس̑ته و ̊ذوبة نغمه

  :في قوࠀها̊ا، فˤ̲دإیقا̊ه الواضح، ف˗قارب المكررات ̽زید النغم قوة و ارتفكما كان ҡٔسلوب ا߽اورة 

  ولو لم ̽كن فخري و فخرك،ـ 

  سار عنيِّ Դلمدائح ساˁر ـ  

  الثغر، والثغر Դنيَ  بناهنҧ  ـ  

  ـ د̽ن الله وا߱̽ن  

ٔثيره النفسي لم یصل إلینا ف̱شعر ببرود و فراس لهذا اҡٔسلوب ǫٔدى وظیف˗ه النغمیة ف˗وظیف ǫٔبي  ، إلاǫٔ ҧنҧ تˆ

ع طول الوزن ǫٔنهك إیقاع النص، فلم تعد الكلمات و هي لغة الشعر تعبر عن قߧ انفعال فߓنٔ طول القصیدة م

حركة Գنفعالات في نفس الشاعر، فالانفعال ا߳ي ̮شعر به عند فخر الشاعر لا نلمسه ˨ين یذ̠ر س̑یف 

ط ا߳ي ̽راه ̎يره من شعراء البلام̲ذ الصغر جعلته لا ̽رى ف̀ه ذاك البریق  م̲فردا فߓنٔ معاشرته ࠀ ا߱وߦ

ر في المتلقي و̽كون ǫٔ˛ره ، فلاكالمت̱بي و السرِّي و ̎يرهما نفعال الشاعر دور ̠بير في ˓شك̀ل إیقاع ̊اطفي یؤ̨

، فˤ̲د 1"الكلمات و˨دها في لغة الشعر هي التي تعبر عن مك̲وԷت الشاعر "واضحا ̊لى كلمات النص ҡٔن

                                     

 .449عبد القادر ف̀دوح، Գتجاه النفسي في نقد الشعر، ص̒  1
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يمفونیة حزینة كان ǫٔلم اҡٔسر و ذُ بين روم̀ات الشاعر بعض الس̑یف̀ات التي  لҨ طلب الفداء یغذيها فغدت س̑

  :1"متى تخلف اԹҡٔم م˞لي" في قصیدةالشاعر تهز القلوب،یقول 

 ҧ ن ǫٔ   ҧق˗ديا߳ي بك̥لمولى،  كوإ ن   ǫٔهتدي ا߳ي بك،̥لنجم كوإ

//0///0/0/0//0///0//0               //0///0/0/0//0///0//0  

  ول مفا̊لنفعول مفاعیلن فعول مفا̊لن    فعول مفاعیلن فع

ٔنت ا߳ي ǫو  ҧٔنت ا߳يف˗ني طرق العلا        عر ǫهدی˖ني كل مقصد وǫٔ  

//0/0//0/0/0//0///0//0            //0/0//0/0/0//0/0//0//0  

  فعولن مفاعیلن فعول مفا̊لن               فعولن مفاعیلن فعولن مفا̊لن

ٔنت ا߳ي ǫغتني كل رتˍ وҧ دي ة      مش̿ت إ̦يها فوق ǫٔعناقـــــــبل ҧحُس  

//0/0//0/0/0//0/0//0//0          //0///0/0/0//0/0//0//0  

  فعولن مفاعیلن فعولن مفا̊لن               فعول مفاعیلن فعولن مفا̊لن

 Ҩ َقَتْ ت߶ الث̀ف̀ا مُلˌسي الن   اب فجدّد ̔عمى التي ˡلҧ قدرها       لقد ǫٔ˭ل

//0/0//0/0/0//0/0//0//0            //0/0//0/0/0//0///0//0  

  فعولن مفاعیلن فعولن مفا̊لن               فعولن مفاعیلن فعول مفا̊لن
                                     

ٔبو  ـ  1 ǫ85صا߱یوان، ، الحمداني فراس. 
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 ҧبیات إیقاع حز̽ن زاده الروي المكسور رقة إنҡٔإیقاع هذه ا  ҧنǫٔ ف˖شعر ،Էالكلمات دموع ˔نهمر ولا  و شجو

ث الشاعر كل مك̲وԷت نفسه هذا Գسترسال فقد ب قد كان لوزن الطویل بصمة واضحة ̊لىشيء یوقفها، و 

، وهذه التكرارات الملف˗ة للان˖ˍاه ما هي إلا صورة لما يختلج في نفس الشاعر من ̊لى تفعیلات هذا البحر

  .انفعال

وقد اهتم ǫٔبو فراس Դٕخراج إیقاع قصیدته ̊لى ǫٔحسن صورة، فلم یترك ǫٔي ǫٔسلوب ̽زید الإیقاع جرسا من 

ٔنوا̊ه و مجاورة و تصد̽ر ا߳ ٔبیات المتتالیة ي نجده في˔كرار بˆ ҡا :  

كاˊر قوم ما            تجتني ال̿سير و بُ طْ وقد ̽كبر الخَ  ٔ ǫصاغر  ج̲اهҡٔا  

كَتْ  َ اكما ǫٔهْل ً ُواةُ  كلب   الجعافر جَ̲تْهُ  ماߔԴً وعمҧ                 جُ̲اتهِاغ

  ر نتاج Դلس̑یوف نفوسهم           ونحن ԷҬǫسٌ Դلس̑یوفشرینا و بعنا

ٔنه طرف̿شعر وف˗ح ǫٔفق التوقع ߱ى المتلقي ف ،م̲ح الإیقاع توازԷ التصد̽ر التناظر ا߳ي ˭لقه ǫٔسلوب هذا  هبˆ

ها ول̿س الشاعروعي  في العملیة الشعریة، وهي عملیة حقا ҡٔن   . الصُدف هو ا߳ي يحر̡

  : فراس شعریته، جعلنا نصل إلى ق̲ا̊ة مفادها ǫٔن نص ǫٔبي إنҧ بحثنا عن ǫٔهم اҡٔدوات الإیقاعیة التي م̲حت

مق̀اسا لشعریة النص، فهذه القوة إن لم ̼س̑تطع الشاعر  رس الإیقاعي في نصوص المدح،  ل̿سقوة الج 

لنفوس، قد تتحول إلى ف˗ور تمل م̲ه اتوظیفها بدقة ̎دت صرا˭ا تنفر م̲ه اҡٔسماع، كما ǫٔن ̊ذوبة الإیقاع 

ذا قلبك یضطرم Էرا تضطرم و "من س̑یف̀اته فقدرة المت̱بي وتمك̲ه جعل لا ˔كاد تمس قلبك حتى ˓ش̑یع ف̀ه، وإ
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 اس̑تطاع ǫٔبو من رقة العاطفة و دقة الحس ا̥لتين ˓شعر ˊرغبة في الت˪لیقكما قد ، ǫٔ"1یضا حماسة و ̮شاطا

ن إیقاع س̑یف̀اته بهما   .فراس تلو̽

ҧ  ̥لسريِّ  2"ف˗و˨ك" قصیدة  :Զلثا   :اءالرف

ك ردҧ  ـ1 ٔنت حسام الله فلҧ بك العدا   ف˗و˨ ǫة الم߶ سرمدا              وˤت به  

    //0///0/0/0//0/0//0//0               //0///0/0/0//0///0//0  

  فعول مفاعیلن فعول مفا̊لن                  ن مفا̊لن   فعول مفاعیلن فعول

  ري مسددا ي ̊لیك السمهــویث̲يحدث عنك المشرفي مجردا               ـ 2

   //0///0/0/0//0///0//0              //0/0//0/0/0//0///0//0  

  فعولن مفاعیلن فعول مفا̊لن                     فا̊لنفعول مفاعیلن فعولم  

  ǫٔ̊اد وǫٔبدى الف˗ح م̲ك معودا                قراع العدا ˡارٍ ̊لى ما تعوداـ  3

//0///0/0/0//0///0//0                 //0/0//0/0/0//0/0//0//0  

  ن مفا̊لنمفاعیلن فعول  نفعول                   مفاعیلن فعول مفا̊لن   فعول

ى الثرى م̲ه ǫٔحمدا         ـ 4 ҧإذا رو ،Դهلها           سحاǫٔ رض الروم من دمǫٔ وممطر  

    //0///0/0/0//0///0//0             //0/0//0/0/0//0/0//0//0  

  ن مفا̊لنمفاعیلن فعول نمفاعیلن فعول مفا̊لن                 فعولفعول     

                                     

 .174المت̱بي، صمع طه حسين، ـ 1
 .وما بعدها134صا߱یوان، السري الرفاء،  ـ 2
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  اه مورداـــــتخالف فعل الغیث م̲ه، فكلما               بدا العود مخضرا ث̲ـ  5

//0///0/0/0//0///0//0                 //0/0//0/0/0//0///0//0  

  عیلن فعول مفا̊لنفعولن مفا                      فعول مفاعیلن فعول مفا̊لن

  عن الإسلام حتى تجددا   فذبҧ       سرى مخلقا في الله دیباج وݨه      ̒  6

   //0/0//0/0/0//0/0//0//0             //0///0/0/0//0/0//0//0  

  ن مفا̊لنفعول مفاعیلن فعول                       مفا̊لن   نمفاعیلن فعول نفعول

ِ  وما حوى         ويخرقُ  ق Դلضرب التریكَ یفلِّ ـ  7 ّ߱   دالاص المسرԴ ҧلطعن ا

//0///0/0/0//0///0//0                //0///0/0/0//0/0//0//0  

  ن مفا̊لنفعول مفاعیلن فعول                   مفا̊لنمفاعیلن فعول  فعول

ِ ـ  8 ّ߱   ̽ن الحنیف و ǫٔˊرداف̀اߵ من یوم ǫٔحرҧ ̊ليهم              وǫٔندى ̊لى ا

//0///0/0/0//0///0//0              //0/0//0/0/0//0///0//0  

  ن مفاعیلن فعول مفا̊لنفعول                 مفاعیلن فعول مفا̊لن فعول

ٔبدا محلىҧ  وربҧ ـ  9    Դلكوا̠ب شاخص        شخصت إلیه، فانمحى و تˆ

//0///0/0/0//0///0//0     //0///0/0/0//0///0//0  

  فعول مفاعیلن فعول مفا̊لن                      ا̊لنففعول مفاعیلن فعولم

  ا ǫٔضحى بهن مق߲اـــــفˆعٔطاك ما تهوى و ق߲ ǫٔمره              نجوم ق̲ـ  10

                                     

التریك : ِ ّ߱  .الم̱سوج: الملساء، المسردا߱رع ا̥لینة : لاصمفردها ˔ر̽كه بیضة الحدید التي یضعها المحارب ̊لى رǫٔسه ، ا



 الفصل الثالث                                                                          دراسة الۣذج الشعریة

 

 
138 

 

//0/0//0/0/0//0///0//0               //0///0/0/0//0///0//0  

  فعول مفاعیلن فعول مفا̊لن                    فعولن مفاعیلن فعول مفا̊لن

ْ ـ  11 ٔركان طوده          وǫٔسطرت ف̀ه الجلمد الص߲ ˡلمدام˞ل ǫ ت ࠀ في م˞ل  

//0///0/0/0//0/0//0//0                //0/0//0/0/0//0/0//0//0  

  ن مفا̊لنمفاعیلن فعول نمفا̊لن فعول                       نمفاعیلن فعول فعول

ٔولا ǫ :دراسة الإیقاع الخارݭ:  

  :ـ الوزن 1

وهو بحر اس̑تˤاب لرغبة شاعرԷ في التغني بصفات ممدو˨ه،  لقصیدة عروضیا لبحر الطویل،ت̱تمي هذه ا

فهذا الجرس الإیقاعي الواضح ا߳ي تميزت به قصیدة السري ˭لع رداء الرزانة ا߳ي یلف وزن الطویل، 

اف  تمثل في وǫٔلˌسه رداء الغنائیة، وهو مع ذߵ لم يجُر تغیيرات ̠بيرة ̊لى هذا الوزن، فالتغیير الوح̀د ز˨

 ،اد عند معظم الشعراءالعروض و الضرب وهذا هو المعت ي تخلل حشو اҡٔبیات و لازم تفعیلتيالقˍض ا߳

ِّد شاعرԷ فقد لزم ، القا̊دة العروضیة ولم يخالفها، إلاǫٔ ҧنԳ ҧخ˗لاف ̽كمن في ǫٔن إیقاع هذه اҡٔبیات هو الس̑ی

نظرة السري  في ولعل السˌب ̽كمن هذه التجربة الشعریة،فلا ̽كاد المتلقي یبالي بمعاني النص و مدى عمق 

̎يره من الشعراء، فإن كان المت̱بي ̽رى في اҡٔمير الحمداني البطل ا߳ي نظرة مغا̽رة ل  فه̖ي لس̑یف ا߱وߦ

، تجسدت نظرته هذه في إیقاع یتˆٔرجح بين Գرتفاع و Գنخفاض یغذیه عمق س̑یعلي رایة العرب فوق الجمیع

هذه القرابة ̠سرت ˨اجز Գنفعال، وتميزت نظرة ǫٔبو فراس لاˊن عمه Դلرقة والعاطفة، ف التجربة و شدة 

ٔبیاته هادئا هدوء نفسه،  ǫ اء إیقاعˡ مير ̠س̑یف ا߱وߦ، ߳اǫٔ مامǫٔ ي شاعر یقفǫٔ الخوف ا߳ي قد ̼شعر به

ا السري فهو لا ̽رى في فهو كإیقاع حف̀ف اҡٔوراق لا ˔كاد ˓شعر به حتى  ҧمǫٔ،س̑یف ا߱وߦ ش̿˄ا تدقق السمع
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مختلفا عن Դقي اҡٔمراء، فهو ǫٔمير ˓شعر Դلرهبة عند دخول مجلسه، هذه الرهبة جعلت شاعرԷ بقدرته 

 ҧنǫٔ دركǫٔ ن إیقا̊ه، فقد  هذا اҡٔ˭ير هو لعبته التي س˖ˍق̀ه في ملعب یعج Դلمحترفين، الموس̑یق̀ة یتفنن في تلو̽

محترف يهتز البلاط ࠀ العطاء، فقد كان بمثابة ̊ازف وهذا ما جعل س̑یف ا߱وߦ یضمه إلى مجلسه و يجزل 

  .لموس̑یقاه

  :س̑بة ش̑یوع بحر الطویل في شعرهـ ̮ 

ن كانت في الصدارة كغيره من شإن ̮س̑بة ش̑یوع الطویل في شعر السر  ، إلا ǫٔن الكامل هعراء عصر ي وإ

، إنҧ %7تقارب، الم % 10الوافر ، %12یليهما الˌس̑یط % 19، الكامل%20يها، ف̱س̑بة الطویل ینافسه ̊ل

الملاحظ ̊لى هذه ال̱سب ǫٔنها م˗وازنة مقارنة مع ̮سب ǫٔبي فراس و المت̱بي، فقد ˨اول السري ǫٔن یوزع 

ها وزن معين، وهذا ̼سهل ̊لیه تحق̀ق رغبته في التلو̽ن قصائده ̊لى مختلف اҡٔوزان دون ǫٔن يحتكر 

  . ̎يرهالإیقاعي فلكل وزن خصائصه التي تمنح النص إیقا̊ا ˭اصا مختلفا عن 

  :ـ القاف̀ة 2

: ǫٔلف المد، وحركاتها: ا߱ال، الوصل: الروي: م˗داركة، وحروفها 0//0:/قاف̀ة النص دالیة مطلقة و نوعها

  .الف˗˪ة: ا߽رى

كثر اҡٔصوات ش̑  ߱الفصوت ا ٔ ǫ ا ̠روي،من صوت شدید مجهور، ی̱˗ج عن التقاء طرف ا̥لسان "وهویو̊

، 1"ع صوت انفˤاري ̮سمیه Դ߱الانفصل ا̥لسان عن ǫصٔول الثناԹ سمُ  ، فإذابˆصٔول الثناԹ العلیا التقاءا محكما

كما ˓شعرك الف˗˪ة  فهذا Գنفˤار ا߳ي یو߱ه هذا الصوت م̲ح القصیدة دوԹ یضع المتلقي في جو الف˗و˨ات،

                                     

 .51إˊراهيم ǫٔن̿س، اҡصٔوات ا̥لغویة، صـ 1
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، فالف˗˪ة تحاكي الرفعة و العلو في ̊لى ǫٔرض العدا وǫٔلف المد Դم˗داد ف˗وح س̑یف ا߱وߦ و انˌساط ملكه

  :الزخم الإیقاعي ҡٔمير الحمداني، كما ǫٔن  انتقاءه لكلمات القاف̀ة ی˖̲اسب مع هذاا

دا، : كلمات القاف̀ة ҧٔو ا، ˡلمدا، تˆ ҧ߲ ҧدا، مق ٔب دا، ǫٔˊردا، تˆ ҧدا، مسر ҧدا، تجد ҧحمدا، مورǫٔ ،دا ҧدا، تعو ҧبك العدا، مسد

دا، موردا ҧدا، ممدҧ دا، توق ҧدا، ممر ҧربدا، غرǫٔ... ҧدة التي ميزت كل كلمات القاف̀ة تقریبا ماهي إلا ҧهذه الش ҧإن ،

في الكلمة الوا˨دة تكرار حرف ا߱ال ̽زداد ضجیج المعارك ب الصراع و الق˗ال یوم الف˗ح و صورة لشدة 

) ҧمسد ҧدا،دادا،تجد ҧالمتلقي ̼شهو  ،..)ممد ҧداث و ̼شاهدها ߒٔن˨ҡٔمامهد اǫٔ.  

ر الحدث  انت  ـــــك ˊكل تفاصیࠁ من ضجیج وصراخ و حماس، الحربي إنҧ قدرة الإیقاع الشعري ̊لى تصو̽

˔رسمه ت߶  الغبار المتطا̽ر في الهواء ، فˤ̲د مشهدبنغم اҡٔصواتقة إحساسه ߱مجسدة في ǫٔبیات السري، 

دت صخب المعركة يمكن القول ǫٔنҧ إیقاع كلمات القاف̀ة رسمف ، المدود التي ˔رتفع إلى اҡٔ̊لى في نهایة كل ب̿ت و̎

فقد م̲ح  Դرزا و مؤ̨را، دور الإیقاع الخارݭ في ˓شك̀ل هذه المعزوفة الصاخˍة كان، فاته مسر˨ا لهاـــــǫٔب̀

  .ل̿سهم في بناء شعریة هذا النصوزن الطویل مسا˨ة ̥لشاعر ل̿شكل إیقا̊ه ا߱ا˭لي ˉسلاسة، 

  دراسة الإیقاع ا߱ا˭لي: Զنیا

ظهارها Դٕیقاع دا˭لي ̽رسم ǫٔجواء  إنҧ ت߶ الضجیجیة التي صاحˍت الإیقاع الخارݭ، كان لابد من دعمها وإ

اح القصیدة ̔مكاԷته الإیقاعیة، فˤ̲د ˔كرر صوت ا߱ال وهو مف˗الف˗ح، فقد ج̲د شاعرԷ ߳ߵ كل قدراته وإ 

˓سع مرات في  ، Դلإضافة إلى ˔كرار صوت الراء)مع فك الإد̎ام( في اҡٔبیات الثلاث اҡٔولى خمس عشرة مرة

اعي ــــــنفس اҡٔبیات و ˔كرر ǫٔلف المد ǫٔ˨د عشر مرة، هذا الكم الكˍير من اҡٔصوات التي ˔زید الجرس الإیق

ان غرضه شدҨ المتلقي ووضعه في جو القصیدة، فهذا ما یطلق ̊لیه ǫٔهل البلا̎ة ˊرا̊ة ـــــ مطلع القصیدة كفي

  :Գس̑تهلال، وما زاد مطلع القصیدة توق̀عا هذه القوافي ا߱ا˭لیة في قوࠀ
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ٔنت حسام الله فلҧ بك       سرمدا ف˗و˨ك ردҧت بهˤة الم߶   ǫداالعِ  و  

  داوی˝ني ̊لیك السمهري مسدҧ              دارҧ ـــــيحدث عنك المشرفي مج

داǫٔ̊اد وǫٔبدى الف˗ح م̲ك      ҧارٍ ̊لى م̔ا              معوˡ داقراع العدا ҧتعو  

ٔبیات ҡٔبیات ) سرمدا، مجردا، معودا( فهذه التقس̑ۤت ا߱ا˭لیة التي تقوم ̊لى السجع في حشو ا ҡم̲حت ا

ا تتطتوافقا إیقاعیا یطرق اҡٔسماع في  ҧٔنه ǫ مجردا، مسددا، (ابق مع إیقاع كلمة القاف̀ة ـــــفترات محددة، كما

ن الصوتي كان لابد م̲ه لكي ̽كون الإیقاع ا߱ا˭لي مكملا ̥ل˯ارݭ ول̿س )معودا،تعودا ، فكل هذا التلو̽

  .هادما ࠀ

ҧل إلینا ǫٔننا  اع ا߱ا˭لي ویضیئهــــــ̼شحن الإیقولا تخلو ǫٔبیات القصیدة من ǫٔسلوب التكرار، ا߳ي  حتى يخُی

ا ب̲̿ه و بين ǫٔسلوب ا߽اورة و التصد̽ر والجناس، ̯راه، lد مزˤ̲ن السري لم یلتزم ˔كرار الكلمة فقط، فǫٔ ̎ير

  :ا߽اورة في قوࠀ ̽ن إیقاع نصه، فˤ̲دفحشد ǫٔسالیب البدیع التي ˔ز 

ٔركان طوده        وǫٔسطرت ف̀ه  م˞لࠀ في  م˞لتـ  ǫلمدا الص߲  الجلمدˡ  

  تمردا  را˨ة الراح افحتهــــــابع يهفو فوقه كلطاˁر              إذا صــــــــ˗ت ـ 

  مورداالخلیˤين  وردـ ثنى الخیل عن ماء الفرات صوادرا         فكان لها 

  :كما نجد ˔كرارا ̥لصیغة في قوࠀ

  وی˝ني ̊لیك السمهري مسددا  لمشرفي مجردا          ث عنك ايحدِّ ـ 

داويخرق Դلطعن ما حوى        التریك و یفلق Դلضربـ  ҧلاص المسر ِ ّ߱   ا
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  :ل̿شد ان˖ˍاه المتلقيوكان ǫٔسلوب التصد̽ر ˨اضرا في ǫٔبیاته 

 ҧـ ورب  ҧ ҧدا هإلی شخصت        شاخصالكوا̠ب  بمحل بٔ   ، فانمحى و تˆ

ҧ߲ ـ فˆعٔطاك ما تهوى و ااً ǫٔضحى بهن ـــــــǫٔمره           نجوم ق̲ ق ҧ߲   مق

  ǫٔسعدا البطارقمجتاح  رǫهٓنǫٔنحسا       رǫتهٔن البطارقـ إذا ما 

، ف˗كرر حرف السين م̲ح الب̿ت صفيرا ) ǫٔسعدا#ǫٔنحسا( الب̿ت جمالا توظیفه ̥لطباق بدقة هذا وزاد إیقاع 

  .يجذب اҡٔسماع

ҧ ا ̕السراԹ حوله̕ا، ف˗فرقت         كمبث ـ و   الريح الحیا ف˗بددا  تب˝

ٔعضا يهزҨ ـ Եǫٔك  ǫ ء جسمه        كماالروع  ҧمس الحسام المهنداهزҡٔԴ  

ه ̕فقد اس̑تطان ࠀ وقعه الواضح ̊لى المتلقي، ـــــإنҧ حشد هذه اҡٔسالیب في قصیدة وا˨دة ك اع السري بحسِّ

الموس̑یقى  :ولىاҡٔ  اعر ǫٔداتهـــــاه س̑یف ا߱وߦ إلیه رغم قߧ عمق معانیه، فهو ش̓الموس̑یقي ا߱ق̀ق لفت انتˍ

ا ǫٔن تجذبك إلى م ҧـــــالتي إم ҧم في ا من ضعف ̕ا ǫٔن تخفي عنك ما ˭لفه̕ا وراءها من عمق وبعد دلالي وإ

  .الغرضينهذ̽ن  اني، والشاعر المتمكن هو من یعرف ̠یف یوظف موس̑یقاه ҡٔ˨د ـــــعالم

ǫٔبیات في بذات القوة  الإیقاع تدفقة ل الحاˡة مل˪إنҧ القوة الإیقاعیة التي اس̑تهل بها الشاعر قصیدته جعلت 

، فبرا̊ة اس̑تهلاࠀ ǫٔتبعها بحسن في مطلع القصیدة ةتقل زخرفة عن اҡٔبیات الثلاث الختام الثلاث فجاءت لا

 Ҩ   :في قوࠀ صهتخل

اء  إذاا߱وߦ ҧتْكالغرҧاكلتبهْج،                 س̑یفها سمҧصر  الهدى سمԷالهدى  
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   ҧالروم ذل ҧنǫٔ ٔعبدا  بعزكارت موا̦يهــــــا ــــفصــ          ـــاــ̽زهــــعز ̦يهنك ǫ  

  ا عند ذاك و سجداـــــعرشها         وخرت ر̠وع اهتزҧ  س̑یف ا߱وߦق̀ل  إذا 

ٔفق̀ة و العمودیة م̲حت اҡٔبیات توق̀عا و جرسا ی˖̲اسب مع هیبة س̑یف ا߱وߦ،  ҡفهذه التكرارات ا

ǫٔنت حسام ـ يحدث عنك المشرفي ـ ی˝ني ̊لیك السمهري ـ ممطر ( الشاعراه ̕ها في كل لفظ انتقلمس الت̲̿ 

ا و سجدا̔إذا ق̀ل س̑یف ا߱وߦ اهتز عرشه....ǫٔرض الروم دما  ̼شعر  الرهبة التي ، إن هذه)ا ـ خرت ر̠و̊

ه هذصخب  ما لمس̑ناه منولكن  ،ائدـــــالعدید من القص روتها ا الروم عند ذ̠ر س̑یف ا߱وߦ هي حق̀قةـــــبه

ةٓ صاف̀ة لما يختلج في نفسه من اҡٔبیات هو رهبة الش ǫمير الحمداني، فقد كان إیقا̊ه مرҡٔاعر نفسه من هذا ا

 .مشاعر الخوف و الإعجاب

إنҧ انۡء شعر الس̑یف̀ات إلى غرض المدح جعل بیان فا̊لیة الإیقاع و قدرته الصوتیة و ا߱لالیة ̊لى ˓شك̀ل 

ٔثير في المت كسوه الغموض، فالجمود العاطفيالتجربة الشعریة والتˆ ا߳ي اتهم به من یطرق هذا  لقي صعبا و̽

،إلا ...جعل م̲ه مجرد تˆرٔيخ لحقˍة ما ǫٔو ˔راجم لشخصیات كان لها ثقلها الس̑یاسي ǫٔو Գجۡعي ǫٔو ،الغرض

 ّ رة ذات الرنين الإیقاعي، ف نا لمس̑نا من ˭لال هذه ا߱راسة صدق المشاعرǫٔن كانت التي جسدتها الكلمات المؤ̨

ل القائد و القدوة، فلم ̼س̑تطع ǫٔن ̽كونه ǫٔول ǫٔمره،  "تجربة من یبحث عن مع س̑یف ا߱وߦ  تجربة المت̱بي lالر

فقال ǫٔجمل شعره وǫٔصدقه و ، 1"لنقص في اҡٔداة و الوس̑یߧ لا لنقص في الرجوߦ و الكفاءة و Գس̑تعداد

كان لحاߦ Գ̮سˤام و Գتحاد هذه ǫٔ˛رها الواضح ̊لى ف، في غمرة الإعجاب̎اب ش̑بح التكسب ǫٔرقاه، و 

اخ˗یارات الشاعر، ف˗جسد Գ̮سˤام النفسي في بحر الطویل ا߳ي اس̑توعب بطوࠀ عمق التجربة التي 

                                     

ل، صـ 1 lمة في رǫٔ 25˭لیل شرف ا߱̽ن، المت̱بي. 
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ا الحروف فقد كا ҧمǫٔ ،وكانت القاف̀ة صورة لحاߦ الإعجاب بهذا القائد ،Էر لتعزف یع̿شها شاعرԵوҡٔنت تمتد كا

ٔثير في المتلقيس̑يمفونیة الكلما   .ت، فجاء إیقا̊ه م˖ساوقا مع ˨الته النفس̑یة وهذا ما م̲ح قصیدته قدرتها ̊لى التˆ

م̲ح وكان لحیاة الترف التي ̊اشها ǫٔبو فراس في كنف س̑یف ا߱وߦ بصمتها ̊لى إیقا̊ه و ǫٔسلوبه، فحاول 

، إلاّ ǫٔن ذوقه الحضري س̑یف̀اته الصخب ا߳ي یتطلبه وصف قائد هزم اҡٔ̊داء ورفع رایة العرب و المسلمين

 ٔǫ نغاما ̊ذبة لهاǫٔ ن صبغ إیقا̊ه بصبغته فغداǫٔ ߧ الحرب ˛رها المتميز ̊لى النفس، فˍدلˤلˡ صهیل الخیلو ˓سمع 

  :لرق˗ه همهمات ل̱ساء العدو صانهن س̑یف ا߱وߦ لكرم ǫٔ˭لاقه ̼سُمعك فقط،

ҧا ̮ساء، نحن ǫٔولى بصونه   را          رجعن، ولم ˔كشف لهن س̑تاˁـــــوصن

//0/0//0/0/0//0/0//0//0            //0///0/0/0//0///0//0  

  فعولن مفاعیلن فعولن مفا̊لن              فعول مفاعیلن فعول مفا̊لن

  ا           ̊لى شرف̔ات الروم نخل مواقرـــــینادینه، والع̿س ˔زݪ ߒٔنه

//0/0//0/0/0//0/0//0//0           //0///0/0/0//0/0//0//0  

  ن مفاعیلن فعولن مفا̊لن             فعول مفاعیلن فعولن مفا̊لنفعول

  ا ˭ير م̲عم          عبیدك ما Էح الحمام السواجرــــــǫٔلا إنҧ من ǫٔبق̀ت ی

//0/0//0/0/0//0/0//0//0           //0///0/0/0//0/0//0//0  

  فعولن مفاعیلن فعولن مفا̊لن              فعول مفاعیلن فعولن مفا̊لن

ــــــــار، وǫٔنك جـــــاˊر ҧ ٔنك جˍ ҡ         و نخشاك صوߦ Էفنرجوك إحسا  
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//0/0//0/0/0//0/0//0//0         //0///0/0/0//0///0//0  

  فعولن مفاعیلن فعولن مفا̊لن            فعول مفاعیلن فعول مفا̊لن 

ҧ ف ҧ ة حسِّ دق ّ ، إلاҧ ا߳ي ˨اول روي القاف̀ة رفعه ست شعریة مختلفة ميزها إیقا̊ه الهامة ̊اطف˗ه شكلҧ ه و رق ه لم  ǫٔن

  .یبلغ الصخب ا߳ي یتطلبه جو النص

 ҧمǫٔا  ҧدب و الشعر جعلارغبة السرҢٔجۡعیة وحˍه لԳ يحشد كل طاقاته الإیقاعیة ̥لفت ه ي في تغیير ظروفه

ض وراء رنين "، فكانان˖ˍاه س̑یف ا߱وߦ ǫٔولا ، 1"مات قˍل الكلماتالكلیفكر Դلنغم قˍل ǫٔن یفكر بمعناه و ̽ر̡

یقا̊ه نغما یطرب اҡٔسماع، إلاǫٔ ҧنه ̊لى جمال إیقا̊ه یعوزه شيء من العمق و  فغدت صوره ح̀ة م˗حركة وإ

، ويمكن القول ǫٔنҧ المت̱بي جمع بين ̊اطفة ǫٔبي فراس الجیاشة و جمالیة إیقاع السري فكان النتاج العاطفة

 .متع اҡٔسماع و تثير Գنفعالاتتُ  س̑یف̀ات

                                     

 .449عبد القادر ف̀دوح، Գتجاه النفسي في نقد الشعر، ص: ینظرـ1



 



  
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ّ ل  بعد دراس˖̲ا لى ǫٔساسها   اتضحتات شعریة الإیقاع عند شعراء الس̑یف̀  نا߱ی  تبلورتالك˞ير من المفاهيم و̊

ة من النتائج   :ǫٔهمها ǫٔن مجمو̊

الوزن و ( و العروض) ا̥لحن و الغناء( القدماءظل یتˆرٔجح بين الموس̑یقى مفهوم الإیقاع عند النقاد العرب ـ1

قيمته الف̲یة في بناء  ، والبعض فقط من)القاف̀ة ٔثير في المتلقي، الصو ت̱ˍه إلى  ̡˪ازم رة الشعریة و التˆ

 ҧ ك ٔ ǫ رٓاء قا̊دة انطلق منها النقاد المعاصرون القرطاجني ا߳ي ҡ̥لبحث عن د ̊لى قصدیة الوزن، فكانت هذه ا

كثر تˆثٔيرا في المتلقي ٔ ǫ ٓلیات التي تجعل من النص الشعري ҡا.  

ҧ الإیقاع هو 2̒ ما كان الوقع قوԹ ارتقى النص في مراتب الوقع ǫٔو اҡٔ˛ر ا߳ي یتركه النص في نفس المتلقي، وكل

  .الشعریة

ٔثيره مهالإیقاع الشعري یفقد نغـ 3 ن كافي غیاب الوزن و  وتˆ  ˨اࠀكما هو ن مˍعثرا القاف̀ة، فوجوده ضروري وإ

ة شكل القصیدة العمودیة يحاكي إیقاعهاالحرة التي  في القصیدة كان  اللام̲ظم الواقع ا߳ي یع̿شه المبدع، فزعز̊

  .الترنح و العشوائیةه يزتُ Գ˔زان و الهندسة ا߱ق̀قة لا مكان لهما في عصر مِ  لابد م̲ه ҡٔن

ا߱لاߦ، فهو الخیط ا߳ي ̽ربط المتلقي بدلالات النص، كما ǫٔنҧ قدرته ̊لى نقل ˆثٔˌت الوزن ̡شكل إیقاعی4̒

الشكل الكمي ̥لوزن ̼سمح بتخصیص ǫٔغراض معینة، فالبحور الطویߧ ˓س̑توعب ǫٔغراضا كالمدح و الفخر 

  .فطول التفعیلات يمنح الشاعر قدرة ̊لى Գسترسال و الوصف

افات و العلل ـ 5 ذاتها في النغمات ت الشاعر، كما ǫٔنها تخفف من ˔ردد وزنیة تبرز انفعالا ̯زԹ˨اتاتمثل  الز˨

الوزن و تثير ان˖ˍاه المتلقي، فهذا التنویع الإیقاعي ا߳ي تمن˪ه ̥لوزن الشعري كان سˌˍا في صموده ̊لى مر 

  .العصور
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، ف˗كررها الصوتي في نهایة الب̿ت الشعري يمنح النص مكانة Դرزة في بناء النص الشعريالقاف̀ة تحتل ـ 6

ویضیف إلى الرصید الوزني طاقة ˡدیدة و قوة  ̀عا ̽زید من كثافة الوضوح السمعي ߱ى المتلقي،توق 

لعلاقتها الوثیقة Դلمعنى، فوظیفتها  ا߱لالیة لا تقل ǫٔهمیة عن الوظیفة  كما ˓سهم في ربط ǫٔجزاء القصیدةجرس،

  .الإیقاعیة

صنا̊ة شعریة م˗كامߧ بدون كثافة اҡٔصوات و هندس̑تها و الكلمات و  مالا يمكنهالقاف̀ة ـ إیقاع الوزن و 7

والتي تمنح النص إیقا̊ا دا˭لیا ̽رفد الإیقاع الخارݭ و یبرزه، فهذا الإیقاع الهامس ̽رسل شحنات  رهاا˔كر 

  .تثير مشاعر المتلقي و ˓شد سمعه

ّ ـ شعرا8 ҧ ات ̠سروا الق̀د ا߳ي ء الس̑یف̀ البرود التكسب و  إطارح˗جزه في ل غرض المدح و ا̠ب

تلامس مشاعر المتلقي و تحرك عواطفه Դٕیقاعها الصاخب ح̀نا و الهامس ح̀نا العاطفي،وǫٔطلقوه قصائد 

  .ǫخٓر

 صدقـ اخ˗لاف صدق مشاعر شعراء الس̑یف̀ات ̥لممدوح كان ǫٔ˛ره واضحا ̊لى إیقاع نصوصهم، فكان 9

ٔو اب  م˞لا المت̱بي ǫ تذالمجسدافي سلاسة إیقا̊ه ووضو˨ه دون تصنع.  

10 ҧ ات كان ࠀ ا߱ور البارز في صنا̊ة شعریة صمدت ǫٔمام س̑یل القوانين و المعایير و في ـ إیقاع شعر الس̑یف̀

  .ظل تنوع التˆؤیل و التفسير

ـ قدرة الشاعر و موهبته لها ǫٔ˛رها في م̲ح إیقاع النص شعریته، ߳ا تبای̱ت شعریة النصوص من شاعر 11

خٓر ҡ  . 
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فقدرته  الإ̮شاد ǫٔ˨د عناصر الجمالیة في النص الشعري،من ـ الشفویة التي ميزت الشعریة العربیة جعلت  12

ٔثيریة ǫٔهلته لیكون ǫٔ˨د معایير شعریة النص القديم، ǫٔما بعد ǫٔن ǫٔصبحت القصائد حˍ̿سة  الإبلاغیة و التˆ

ٔث معه اҡٔوراق تقرǫٔ كما یقرǫٔ النثر فقد الإ̮شاد ˊریقه ففقدت القصیدة   .يرهاتˆ

الخطاب اҡٔدبي المتنوع ومنهجها  ا̊د یظل مس̑تعصیا، ҡٔن مرجعیتهامحاوߦ ضبط الشعریة بˆسٔس وقو ـ 13

فما هو شعري يمكن ǫٔن یقع في س̑یاق ǫخٓر دون ǫٔن ̽كون شعرԹ   دقة المعایير،يرالتˆؤیلي لا ̼سم˪ان بتوف

  .ه الخاصةهذه العلائق̀ة تجعل لكل نص معایير 

تٓیة قد تجد ما ̎اب یظل  البحث في شعریة الإیقاع ـ 14 ǫ اخ˗لاف عمن س̑بقوها، و مجالا خصبا ߱راسات

الخطاب الشعري المعاصر عن الخطاب القديم كان ࠀ ǫٔ˛ره في تنوع الشعرԹت، فالبحور الطویߧ و القوافي 

̮شاد القصائد  ٔنوا̊ه وإ في العصر الجاهلي إلى  مقای̿س شعریة النصكانت  ذات الجرس الإیقاعي و التكرار بˆ

لامات الترقيم ̎ایة نهایة العباسي ا تغيرت فغدا ˓ش˖ت الوزن واخ˗لاف القوافي وˉساطة اҡٔسلوب و̊ ҧنهǫٔ ҧ ، إلا

ǫٔهم مقای̿س شعریة  النص في هذا العصر، ߳ا ̽كون من الظلم والإجحاف تطبیق مقای̿س هذا العصر ̊لى 

 . نصوص العصور السابقة



 




  

  



 قائمة المصادر و المراجع   
 

 
151 

 

  :قائمة المصادر و المراجع

  :المصادر

ٔبو ال  ـ1 ǫ1983، دار بيروت ̥لطبا̊ة و ال̱شر، بيروت، ، ا߱یوانطیب المت̱بي.  

  .1994،دار الك˗اب العربي ، بيروت،2˭لیل ا߱ويه̖ي،ط:،شرح، ا߱یوانفراس الحمداني ǫٔبو ـ 2

ҧاء، ال  ـ 3 ، دار صادر ̥لطبا̊ة و Է1هد جعفر، ط: ̠رم الˌس̑تاني، مراجعة: تقديم و شرحا߱یوان،  سريِ الرف

  .1996ال̱شر، بيروت، لبنان، 

  :المراجع
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ل، دار و مك˗بة الهلال، بيروت، ـ  lمة في رǫٔ 1996˭لیل شرف ا߱̽ن، المت̱بي.  

  .1997، مك˗بة الخانجي Դلقاهرة، 3ـ رمضان عبد التواب، المد˭ل إلى ̊لم ا̥لغة و م̲اهج البحث ا̥لغوي،ط

دٓاب و العلوم : وار̽ن، نظریة اҡٔدب، ˔ر تنـ ری̱̀ه ویلیك،ǫٔوس ҡ̊لى ̥لف̲ون و اҡٔمحي ا߱̽ن صبحي، ا߽لس ا

  .Գ1972جۡعیة،
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، دار الك˗ب العلمیة، بيروت ، لبنان، 1محمد Դسل عیون اҡٔسد، ط:،تح1زمخشري، ǫٔساس البلا̎ة، جالـ 

1998. 

ات دار الحوار ، اللاذق̀ة ،سورԹ ،م̱شور 1ـ سلوم Եمر ،نظریة ا̥لغة و الجمال في النقد العربي ، ط

،1983.   

  .2003، دار وائل ̥ل̱شر، عمان، 1ـ سمير س̑ت̿˗یة، م̲ازل الرؤیة منهج م˗كامل في قراءة النص، ط

  .1993ـ س̑ید البحراوي، العروض و إیقاع الشعر العربي، الهیئة المصریة العامة ̥لك˗اب،

  .1968القاهرة،  ط،دار المعرفة،.ـ شكري عیاد، موس̑یقى الشعر العربي،د

  .، دار المعارف، مصر13ـ شوقي ضیف، الفن و مذاهبه في الشعر العربي،ط

، مطبعة المعارف، بغداد، )الجزء الثاني من كتاب فن التقطیع الشعري و القاف̀ة( ̊لم القاف̀ة،ـ صفاء ˭لوصي

1963.  

  .1987، مؤسسة مختار، القاهرة، 1ـ صلاح فضل، إنتاج ا߱لاߦ اҡٔدبیة، ط

ـ  1996، 1، ط̥لطبا̊ة و ال̱شرشركة اԹҡٔم  لاح یوسف عبد القادر، في العروض و الإیقاع الشعري،ـ ص

1997.  

 . 1949ط، دار المعارف ̥لطبا̊ة و ال̱شر، مصر، .طه حسين، مع المت̱بي، دـ 

 2002، دار الفكر بيروت، لبنان،1،ط2عبد الرحمن البرقوقي، شرح دیوان المت̱بي ، جـ 

 ٓ ǫ 1989،دار الحصاد ̥ل̱شر و التوزیع،دمشق،1لوݭ، الإیقاع في الشعر العربي،طـ عبد الرحمن.  

ط، مركز الفكر .با،داˊن طباط نقد الشعر بين اˊن ق˗یبة و  عبد السلام عبد الحف̀ظ عبد العال، ـ

 .1978العربي،
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  .1989،مطبعة حكومة الكویت،3عبد الله الطیب، المرشد إلى فهم ǫٔشعار العرب و صناعتها، ط ـ

يمیائیة ǫٔنثروبولوج̀ة لنصوصها( عبد الماߵ مرԵض، الس̑بع المعلقاتـ  ، م̱شورات اتحاد الك˗اب )مقاربة س̑

  .1998العرب،

، مجد المؤسسة الجامعیة 1ـ عبد الواسع ǫٔحمد الحميري، شعریة الخطاب في التراث النقدي والبلاغي، ط

  ، 2005̥߲راسات و ال̱شر،

  .1992یة في النقد العربي، دار الفكر العربي، القاهرة ، ـ عز ا߱̽ن إسماعیل، اҡٔسس الجمال 

 العربیة ̥߲راسات و ال̱شر،مملكة ،المؤسسة1ـ ̊لوي الهاشمي، فلسفة الإیقاع في الشعر العربي،ط

  .2006البحر̽ن،

دٓابه و نقده(̊لي الحسن ˊن رش̑یق القيرواني، العمدة ǫٔبو ـ ǫمحمد محي ا߱̽ن :، تح1، ج)في محاسن الشعر و

  .1981،دار الجیل،بيروت، لبنان، 5الحمید،طعبد 

ر النص الشعري ، م̱شورات اتحاد )دراسة في تحلیل النصوص اҡٔدبیة(ـ عمر محمد الطالب، عزف ̊لى و̝

  .2000الك˗اب العرب، دمشق، 

  .دار الهدى، ̊ين ملیߧ،الجزاˁر ا߱یوان، عنترة ˊن شداد،ـ 

  .̥لطبا̊ة و ال̱شر، القاهرة ب العربيتخش̑بة، دار الكاغطاس عبد الماߵ :فارابي ،موس̑یقى الكˍير،تحالـ 

قراءة في نصوص (فاطمة محمد محمود عبد الوهاب، في الب̱̀ة الإیقاعیة ̥لقصیدة العربیة الحدیثة ـ 

   .2009،دار المعرفة، )موریتانیة

 .بيروت،لبنانمحمد ̊لي النˤار، دار الك˗اب العربي، :، تحصف˗ح عۢن ˊن جني، الخصائال  ǫٔبو ـ
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 ، المؤسسة العربیة ̥߲راسات و ال̱شر، اҡٔردن،1ـ فهد Էصر ̊اشور، التكرار في شعر محمود درو̼ش، ط

  .2004عمان، 

،مؤسسة الرساߦ ̥لطبا̊ة و ال̱شر ، 5،القاموس المحیط ،ط) مجد ا߱̽ن محمد ˊن یعقوب(فيروز Դǫٔديالـ 

1996.  

  . ǫٔ2005حمد حسن ˉسج، دار الك˗ب العلمیة، بيروت، لبنان،:تقديمـ ǫٔبو القاسم الشابي، دیوان ǫٔ̎اني الحیاة،

    .، دار المعارف، القاهرةǫٔ2حمد محمد شا̠ر،ط: ،تح 1ق˗یبة، الشعر و الشعراء، ج إˊن ـ

   .،دار الك˗ب العلمیة،بيروت،لبنانمحمد عبد المنعم خفاݭ:ـ قدامه ˊن جعفر، نقد الشعر،تح

ٔبو دیب ǫ ـ كمال:  

  .1974،دار العلم ̥لملایين ، بيروت ، 1ط ، الب̱̀ة الإیقاعیة ̥لشعر العربيـ في                   

  .1987مؤسسة اҡٔبحاث العربیة،بيروت، لبنان، ،1ط الشعریة، فيـ                    

  .2000، دار غریب ̥لطبا̊ة، القاهرة، 1ـ كمال ˉشر، ̊لم اҡٔصوات، ط

دٓاب، القاهرة، 1محمود جمعة، موس̑یقى الشعر عند جما̊ة المهجر، ط ـ كمال ҡ2007، مك˗بة ا.  

،مؤسسة ا߿تار ̥ل̱شر و التوزیع، 1ـ مˆمٔون عبد الحليم وج̀ه، العروض و القاف̀ة بين التراث و التˤدید،ط

  .2007القاهرة،

،دار الك˗ب 1نعيم زرزور، ط: عباس عبد السا˔ر، مراجعة ـ محمد ǫٔحمد ˊن طباطبا العلوي ،عیار الشعر ،تح

  . 1982العلمیة ، بيروت ، لبنان ،

ٔنصاري السˤلماسي ـ محمد القاسم ҡسالیب البدیع ،المنزع البدیع اǫٔ مك˗بة  3̊لال الغازي ،ط: ،تح  في تجن̿س،

  .1980المعارف ، الرԴط،
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   :ـ محمد حماسة عبد ا̥لطیف

   .1999، دار الشروق، القاهرة، 1بناء العروضي ̥لقصیدة العربیة، طال ـ                     

  .2006الجمߧ في الشعر العربي، دار غریب، القاهرة، ـ                     

  .1992، مك˗بة الزهراء، القاهرة، 1ا̥لغة و بناء الشعر، طـ               

  .الإسلاميـ محمد سعید مولوي، دیوان عنترة تحق̀ق ودراسة، المك˗ب  

  :محمد صاˊر عبیدـ 

حساس̑یة Գنˌ˞اقة الشعریة ( القصیدة العربیة الحدیثة بين الب̱̀ة ا߱لالیة و الب̱̀ة الإیقاعیة ـ                 

   .2001ط، م̱شورات اتحاد الك˗اب العرب، دمشق،.،د)اҡٔولى ج̀ل الرواد و الس̑ت̲̿یات

  .2005الحدیثة،م̱شورات إتحاد الك˗اب العرب، دمشق،جمالیات القصیدة العربیة ـ                 

  .1984 ط، الهیئة المصریة ̥لك˗اب، مصر،.ـ محمد عبد المطلب، البلا̎ة و اҡٔسلوبیة، د                

  .1979شورات دار المعارف، القاهرة،ـ محمد ̊لي رزق الخفاݭ، ̊لم الفصا˨ة العربیة، م̱ 

   .ة الإ̊لام، بغدادـ محمد ࠐدي الجواهري، ا߱یوان،وزار 

، دار صادر ̥لطبا̊ة و ال̱شر 4،ط5،لسان العرب ،ج)ǫٔبي الفضل جمال ا߱̽ن محمد ˊن مكرم (م̲ظور  اˊن ـ 

 ،2005  

  .، دار الك˗ب العلمیة، بيروت1، طࠐدي الشریف محمد، معجم مصطل˪ات ̊لم الشعر العربيـ 

  .2000الراتب ، ،دار 1ـ مؤ̮س رشاد ا߱̽ن ،المرام في المعاني و الߕم ،ط
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  .2011ـ م̀ادة كامل اسبر، شعریة ǫٔبي تمام، الهیئة العامة السوریة ̥لك˗اب، وزارة الثقافة، دمشق،

  : ـ Էزك الملاˁكة

  .1967مك˗بة ا̦نهضة، بغداد، ،3قضاԹ الشعر المعاصر،طـ             

  .1993الشؤون الثقاف̀ة العامة،بغداد، س̑یكولوج̀ة الشعر و مقالات ǫٔخرى،دار ـ            

ة الإبداع اҡٔدبي ، ط     .1996،الشركة المصریة العالمیة ̥ل̱شر ،لونجمان، 1ـ نˌ̀ل راغب ، موسو̊

، )العصر العباسي حتى نهایة القرن الرابع( ـ نصرت عبد الرحمن، شعر الصراع مع الروم في ضوء التاريخ

  ، 1977، مك˗بة اҡٔقصى، عمان، 1ط

  .1952̊لي محمد البˤاوي،محمد ǫٔبو الفضل إˊراهيم، القاهرة، : لال العسكري، كتاب الصناعتين، تحه ǫٔبوـ 

، مركز 1، ط) دراسة في فلسفة الجمال في الوعي الشعري الجاهلي( ـ هلال ݨاد ، جمالیات الشعر العربي 

  .2007دراسات الو˨دة العربیة ، بيروت ، 

  :ا߽لات

  . ˡ ،2006امعة وهران، السانیة، 3التنغيم صوت و دلاߦ،  ̊دد ،القلممجߧ ˉس̑ناسي سعاد، ـ  

دٓاب و العلوم الإ̮سانیة و Գجۡعیة، ـ   ҡمال، مجߧ كلیة اǫٔ جمالیات التكرار في القصیدة المعاصرة،  دهنون

   .ˡ ،2008امعة محمد خ̀ضر، ˉسكرة، جوان 3ـ  2العدد 

  .1991، 36ص اҡٔمس،  ̊ددمجߧ الناقد، قراءة الیوم لنجورج طراد،ـ  

  .2007، 1827، العدد) الإیقاع مد˭ل منهجي ߱راسة الشعر الحداثي( ،مجߧ الحوار المتمدن ،̊ادل بدرـ  

دٓاب البيروتیة، ̊دد ،محمد الف̀توريـ   ҡ1971، 1مجߧ ا .  

  :الجامعیة سائلالر 
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ان البداینة، التكرار في شعر العصر العباسي اҡٔول، رساߦ ـ 1 دكتوراه،ˡامعة مؤتة،  ˭ا߱ فر˨

 .2006اҡٔردن،

دٓاب و العلوم  ،)مخطوط(رساߦ دكتوراهـ زید ˭لیل القراߦ، ال˖شك̀ل ا̥لغوي و ǫٔ˛ره في بناء النص،2 ҡكلیة ا

 . الإ̮سانیة، ˡامعة ǫلٓ الب̿ت

 حتى القرن الثامن الهجري،رساߦ ـ زید قاسم Զبت، الإیقاع الشعري في النقد العربي القديم3

دٓاب، )مخطوط(دكتوراه ҡامعة بغداد، كلیة اˡ ،2002.  

عبد القادر ̊لي زروقي، ǫٔسالیب التكرار في دیوان سر˨ان ̼شرب القهوة في الكاف̀ترԹ لمحمود  ـ 4

  .ˡ ،2011امعة الحاج لخضر، Դتنة،)مخطوط(درو̼ش،رساߦ ماجس̑تير

  .ˡ ،2005امعة Դتنة، )مخطوط(هرساߦ دكتورا،ǫٔبي فراس الحمدانيـ لخضر بل˯ير، الب̱̀ة ا̥لغویة لروم̀ات 5
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ٔ ـ الإیقاع الخارݭ      ǫ......................................................................................15 -22  
  26- 22..................................................................................لي ب ـ الإیقاع ا߱ا˭      
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  145-110............................................................ ـ دراسة شعریة إیقاع الۣذج الشعریة 2
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 ملخـــص
 

 
 

 

ٔثير و ملامسة مشاعر المتلقي التي يمتلكها النص الشعري جعلته محل اهۡم النقاد      إنҧ القدرة ̊لى التˆ

وتعددت  والمبد̊ين ا߳̽ن ˔ركز بحثهم عن مˍعث هذا المغناط̿س ا߳ي ̼شد سمع المتلقي ویتغلغل إلى عواطفه،

رٓاء في تحدید مفهوم یضبط قوانين و ǫٔدوات الإبداع الشعري ҡو ما اصطلح ̊لیه  بذߵ المفاهيم و اخ˗لفت اǫٔ

Դلشعریة التي ˔رصد و تحلل ما يجعل من عمل ما عملا ǫٔدبیا، وҡٔن الإیقاع هو دفقات ا߱م التي ˓سري في 

̦تمده Դلحیاة و شرا ریة ǫٔن تضعه في مقدمة معایيرها، فهذا Գرتباط التˤدد، كان لابد ̥لشعیين النص الشعري 

، "عند شعراء الس̑یف̀ات شعریة الإیقاع" ǫٔ˛ره في اخ˗یار عنوان رسالتيالوثیق بين الشعریة و الإیقاع كان ࠀ 

ا߳ي ق̀ل في س̑یف  الس̑یف̀ات ǫٔي فشعر ،˭دمة الموضوع مدى قدرته في ا߱راسة ̊لى واعتمد اخ˗یار ǫٔنموذج

  .يز بخصوصیة إیقاعیة ˡذابةا߱وߦ الحمداني تم

لى هذا اҡٔساس ˡاءت ا߱راسة في ثلاثة فصول ̼س̑بقها فصل تمهیدي بعنوان  ماهیة الإیقاع و الشعریة، ǫٔما  :و̊

شعریة الإیقاع الخارݭ وتناولت ف̀ه شعریة الوزن و القاف̀ة و التغیيرات العروضیة : فجاء بعنوانالفصل اҡٔول 

شعریة التكرار والتصد̽ر وا߽اورة : ة الإیقاع ا߱ا˭لي و تطرقت لعدة نقاطتلاه الفصل الثاني بعنوان شعری

̥لمت̱بي و ǫٔبي   ҡٔدوات الشعریة واتخذت من قصائدوشعریة التنغيم، وكان الفصل الثالث اخ˗بارا لمدى اس˖̀عابي

الإیقاع یظل مجالا ǫٔن البحث في شعریة : ˭لصت إلى نتائج لعل ǫٔهمهاو السري الرفاء نماذج ̥߲راسة و  فراس

تٓیة ، كما ǫٔن تحدید مقای̿س لشعری ǫ مرا ̮سˌ̀ا  ةخصبا ߱راساتǫٔ تحركه رؤیة النقاد ا߿تلفة و تعدد النص یظل

القراءات و التˆؤیلات، ولعل الحق̀قة الثابتة التي توصلت إ̦يها هي ǫٔن إیقاع شعر الس̑یف̀ات كان ࠀ ا߱ور البارز 

  .وانين و المعایير و في ظل تنوع التˆؤیل و التفسيرس̑یل الق في صنا̊ة شعریة صمدت ǫٔمام

  .الس̑یف̀ات  –الإیقاع   -الشعریة : الكلمات المف˗اح̀ة
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         Le texte poétique recèle  un pouvoir d’influence sur le récepteur en 

atteignant subtilement ses sentiments. Cela en a fait l’objet de l’intérêt des 

critiques et des  créateurs dont les recherches se sont focalisées sur l’origine de 

ce magnétisme qui capte l’ouïe du destinataire et s’infiltre dans ses sentiments. 

         Dès lors, les concepts se sont multipliés et les opinions se sont 

différenciées  quant à la détermination d’un concept  qui  précise les lois et les 

outils de la création poétique ou de ce qu’on  appelle la poétique. Celle-ci 

examine et analyse ce qui confère la dimension poétique à une œuvre donnée.  

Etant donné que le rythme s’apparente au jaillissement du sang à travers les 

vaisseaux du texte poétique pour le rendre vivant et le  rénover, la poétique  se 

devait de le  mettre au devant de ses critères. 

         Ce lien étroit entre la poétique et le rythme m’a vraiment influencée dans 

le choix du titre de ma soutenance : « La poétique du rythme chez les poètes 

des Seïfiyates ». Le choix s’est fixé sur cet échantillon d’étude en raison de son 

pouvoir de servir le thème sélectionné. En effet, la poésie des Seïfiyates  c'est-à-

dire ce qui a été dit à propos de Seïf El Daoula se distingue par une spécificité 

rythmique attrayante. 

         Conséquemment, l’étude se présente en trois chapitres précédés d’un 

préambule intitulé : L’essence du rythme et de la poétique. Le premier chapitre 

titré :La poétique du rythme externe, j’y ai abordé la poétique de la métrique, de 

la rime et des variations prosodiques. Le deuxième chapitre a pour titre : La 

poétique du rythme interne et j’y ai traité plusieurs points dont la poétique de 
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la répétition, du transfert, de la contiguïté   et du rythme mélodique.  Quant au 

dernier  chapitre, il constitue une autoévaluation  de mon assimilation des outils 

poétiques que j’ai appliqués aux poèmes de El Moutannabi , de Abi Firass et  de 

Esseri El Rifa  en tant qu’échantillons d’étude. 

         Au terme de ce travail, je suis parvenue aux conclusions dont les plus 

importantes sont : 

-la recherche dans la poétique demeure un domaine fertile pour les prochaines 

études 

-la détermination des critères de  la poétique d’un texte  reste également un fait 

relatif évoluant selon la conception des différents critiques et en fonction de la 

multiplicité des lectures et des interprétations 

-le rythme de la poésie des Seïfiyates a eu un rôle primordial dans la production 

d’une poétique qui a résisté au  torrent des lois et des critères et du fait de la 

diversité de l’interprétation et de l’explication. 

Les mots clé :  Poétique– Rythme- elssayfietes 
 

                                                  



Summary: 
 

    the power of effecting and touching the reciever is  emossions which a poetic text has 

made it apoint of interest for cretics and creatives in their search for he source of this 

magnet that captured the reciever is ear and  penetrated his or her feetings there 
fore,there were varions consepts and different  oppinions in giving a precise definition 

that determine the rules ,and he tools of the poetic creation or what is know as poetic 

which tackles and analyzes what makes a given work ,a literary work , and becouse 

rythm is the back-bone of a poetic texet ,poetic had to put it on the top of its 

standards .thus this bond between rythm and poetic ha dits effect in my choice for the 

title of my thesis the poetic rythm with Elssayfiat poets.  

    The study exemple was taken hased on its ability of serving the subject of the study 

for this type of poetry poems which were produced during the regin of Sayf Eddawla 
Elhamadani are commoly know for their unique,attractive rythm 

    There for are study was devided into three chapters preceded by a preliminary chapter 

under the title of : what is rythm and poetic . chapter 1 was titled the poetic extern 

rythm dealt with the poetic rhytm and the varions changes that may occur in a verse. 
Chapter 2 was named the poetic intern rythm which dealt with a lot of issues such as 

AS for chapter 3 it was a test to my under stending of stylistic devices ,taking 

Elmoutanabi is ,Abi firas Elsseri Erreffa as examples for my study which hed me to 

several results, most impartantly 

     The study of poetic rythm is a fertile fictd ,open for caming research .taking well 

difined measures of the poetic rythm of a given text remains relative and dependent to 

the critiques points of vieu and the different interpritations of the text  . perhaps the on 
by solid truth i ever found in my study is that Elssayfiat is potic rythm had the major in 
pact in the emerge of a poetic rythm which stood still against a flood of rules and laws 

with the varions explanations and inter pretations. 

 Keywords: Poetic-rhythm- elssayfiat. 


