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 المُمَخّص
 

 )المياف كالزٌماف في ركاية ال مع العربية(

 

 مع في الرٌكاية العربيٌة، ثيث  امت بًدًراسة تطبي ية على تناكلت ىىذه الرٌسالة ظاىًرة ال

بؾً  ذت مًنو أساسان لًثى سًتّْ ركايات تىطىرٌ ت إلى مكضكع ال مع في الميجتمع العربي، ك د اتٌخى

صًيا كأثداثًيا ليغة كاصطلبثان، كتناكلت الدٌراسة أسباب  ، ثيث كضٌثت الدٌراسة مفيكـ ال مع ً صى

مع العربي كدكافعو، يما علٌلت أسباب اىتماـ الرٌكاية العربية بمكضكع ال مع نشأة ال مع في المجت

الزَّماف عناصر العمؿ الرٌكائي؛ عنصريف مف يما عالجت الرٌكاية  كتناكلو ضمف أثداثيا،

دٌثت عف بؤرة الثًصار المىياني السٌجف كدكره في تشديد الخًناؽ على الذٌات  كالمياف، فتىثى

درايًيا للزٌمف، السٌجينة، كيىشىفىت كيانت  عف الزٌمف النٌفسي الذم انطلؽ مًف كعي الشٌخصيٌة كا 

 راع صّْ يالعلب ة المياف كالزٌماف بًت نيٌات السٌرد الأيخرل نظرتيا مليئة بالشٌؾ كال لؽ، كتثدٌثت عف 

، الميتىنىكٌعةالرٌكائيٌة  ليغةالك التٌي يانت ميترايًمة ثداث الأك الذٌم تىشىعٌبت أكجيو كتعدٌدت مناثيو ، 

 كانتيى البثث بالثديث عف أىـ النٌتائًج التٌي خلىصت إلييا الدٌراسة.

 المياف، الزماف، ركاية، ال مع، العربية.كممات مفتاحية/ 
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Abstract 

 

This study discussed the phenomena of repression in the Arabic novel 

through conducting an applied study on six novels that broached the 

repression subject in the Arab community. These novels took this 

phenomenon as a fundamental basis for their plots and storytelling. In this 

regard, the study manifested the concept of repression linguistically 

and terminologically, and presented a portrayal of its emergence and 

motives among Arab community. It also highlighted reasons behind the 

interest of the Arabic novel in repression subject and its inclusion in the 

novels' plot. Additionally, the study tackled the most significant elements 

of novelistic work in these novels, which are place and time. They 

described the center of the spatial blockade, the prison, and its role in 

tightening the rope around the prisoners’ necks. They also revealed the 

psychological time emerged from character’s alertness and perception of 

time and its anxious, doubtful look. This is in addition to the relation of 

place and time to other narrating techniques that include various shapes 

and twists of the conflict, the accumulative plots, and the different 

novelistic dialogues. In the end, the study concluded with discussing the 

most important results. 

Keywords: place, time, novel, repression, Arabic 
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 آية قرآني

 
 بسـ ا﵀ الرثمف الرثيـ

 

 

وا الصَّالِحَاتِ لَيَشِتَخِمِفَنَّوُمِ فِي الِأَزِضِ كَمَا اسِتَخِمَفَ الَّرِينَ مِنِ المَّىُ الَّرِينَ آمَنُوا مِنِكُمِ وَعَمِمُ وَعَدَ ﴿

بُدُونَنِي لَا يُشِسِكُونَ بِي قَبِمِوِمِ وَلَيُمَكِّنَنَّ لَوُمِ دِينَوُمُ الَّرِي ازِتَضَى لَوُمِ وَلَيُبَدّْلَنَّوُمِ مِنِ بَعِدِ خَوِفِوِمِ أَمِناّ يَعِ

 ﴾ الِفَاسِقُونَكَفَسَ بَعِدَ ذَلِكَ فَأُولَئِكَ هُمُ  شَيِئّا وَمَنِ

 

 [55 :النُّكر]
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 الإىداء 

 

إلى ركحً مىف بىذىر فيَّ معنى العًزٌة كالأىنىفة، أىفتىً ديؾى يثيران كأتىمىنٌى مًف أىعماؽً  ىلبي أىف ييكف ىذا 

دى ىةن جاريةن على ركثؾ الطَّاىًرة )أبي(.  البثثي صى

رىعت في  ىلبي مىعاني فٌني دىعىكاتي إلى مف تىلي  يا بًغًشاءو شفيؼو مًف الدٌؼء كالطٌمىأنينة، إلى مىف زى

 .(أيمٌي)الطُّيرً كالنَّ اء كثبٌ العىطاءً دكنما انتظار، إلى سىنىدم في الدُّنيا بىعد ا﵀ 

 .إلى شىرييي الٌذىم يىنتىشًلىني مف أ سى اللٌثظات كييعيديني بركح جديدة، )زكجي(

 ى مف أىشعىركني بًدًؼءً الأيمكمة كاستكطنكا  لبي )أبنائي(.إل

ير كيىرجكإلى مىف يىعرًفكف أفٌ  لبي يىرتىبًطي بيـ بًرًباطو مىتيف   )إخكتي( لىييـ الخى

 إلى ركح تىمىنٌيتي أىف تىيكفى بيف الثاضًريف؛ لًتىملؤ المىياف بيجةن كفرثان، ركح أختي ريـ.

ميلىة التٌي   تيشبًييني )أخكاتي(.إلى ال يلكب الجى

 .، كخاليٌ اليريميف  إلى عمٌي الغالي، كعمتيٌ العزيزتيف

 إلى العائلةً التٌي تىثتىضف ركثي، كأشعيري أنٌني كاثًدةه منيـ )عائلة زكجي( عمٌي كعمٌتي كأخكاتي.

دٌتيٌ  دٌمٌ إلى أركاح جى   كأعمامي كعمٌاتي، إلى أ اربي كعائلتي، كصدي اتي. كجى

لى الذيف تلبشت كتريكا مي  السُّجكف، إلى مىف غيٌبتيـ زىؽى أجسادًىـ على سياطً جلبدييـ، كا 
 إلى سيجناء الرَّأم في ييؿٌ مياف. أجسادىـ،
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 وتقديرٌ  شكرٌ 

 (1)﴾أُنِيبُتَوِفِيقِي إِلَّا بِالمَّىِ عَمَيِىِ تَوَكَّمِتُ وَإِلَيِىِ  اوَمَ ﴿

مدي ﵀ ربٌ   كالصٌلبةي  نعلـ،الثمد ﵀ الذم علٌمنا ما لـ  بال لـ،ا الثمد ﵀ الذٌم علٌمن العالميف،الثى

و عليو، كمف سار على دربو مثمد صلكات ا﵀ كسلبمي ىـ أجمعيف كالسٌلبـ على أشرؼ الخلؽ كأطيرى 

 بإثسافو إلى يكـ الدٌيف أمٌا بعد.

ىذا البثث، كمنثني عًرفانان بًفىضلًو كتكفي و، أف كفٌ ىني كأعانني على إتماـ الشُّير ﵀ أكلان كآخًران 

نٌو لىمًف دكاعي امتناني أىف أىتى ىدٌ  العًل ًـك  شىرىؼى التَّعىلُّـ الجميؿ، إلى مف ـ بأسمى آيات الشُّير كالعرفاف ب، كا 

 .البثثياف لو الفضؿ اليثير في إرساء دعائـ ىذا 

ف فًيرة ثتٌى ايتمؿ ف أعماؽ  لبي كالدتي اليىريمة التٌي تابعت ىذا البثث مينذي أف يابداية أىشييري م 

كأصبح رًسالةن عًلميٌة، ك د ياف ليا الفضؿ اليبير في جميع مراثلي الدٌراسيٌة، كيانت دعكاتيا ىي النٌكر 

، كلك يلمات الشُّير لف تفي بثٌ ؾ عليٌ أفٌ جميع  الضعؼ كأعلـالذٌم ييضيء عتمة طري ي في لثظات 

منٌي يؿٌ  فلؾ عليٌ  اليثيرة أفضالؾ مًف جزء ييعينني على رىدّْ  أف ا﵀كأدعك  استطعت،مىيىثتي دىىران يامًلبن ما 

 الجميؿ ما أىمىدٌني ا﵀ بالثياة. دير كالعرفاف بالثيب كالتٌ 

يـ  زيؿ إلى  يما أتى دٌ ، وليد محمود أبو ندىاذ الدٌيتكر/ أيستاذم كميشرفي الفاضؿ الأيستبالشُّير الجى

نٌو لمف الكاجًب عليٌ أف أىريدٌ الفىضالذم تىفىضٌؿ بً ىبكؿ الإشراؼ على رًسالتي ا  ؿ لًصاثًبلماجستير، كا 

، كأثراه بآرائو السٌديدة كنظرتو الثاًٌ بة الميتىعىمٌ ة، ـ ىذا البثث كيٌ  ت في الفضؿ، ف د أسبغني بفضلو كعطائو

 الجزاء. يجزيو اللٌو عنٌي خير، بعد أف يينت إثدل طالباتو في مرثلة البيالكريكس، أىتىشىرٌؼي بو ميشرًفان 

زيؿ يـ بالشُّير الجى تىيىرٌما ب ىبكؿ مينا شة جنة المينا شة اللٌذيف لإلى أيستاذمٌ الفاضًلىيف عضكمٌ  يما أىتى ىدٌ

الذٌم تتلمذتي على يديو في  محمد شحادة تيّـ، الدٌيتكر/ النٌ دية النَّيٌرة رسالتي، كت كيميا كتن يثيا بآرائيـ 
                                                           

 .88 سكرة ىكد، آية (1)
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 عبد الفتاّح أبو زايدةلو منٌي يؿٌ الشُّير كالتٌ دير ، كالأستاذ الدٌيتكر/ مرثلتي البيالكريكس كالماجستير ف

 الذٌم نا ش ىذا البثث مينا شة علميٌة جادٌة ، فلو يؿٌ الشُّير كالتٌ دير.

يـ بأجمؿ عبارات الشُّير كالتٌ دير إلى الصَّرح الشٌامًخ الذم لطالما أىفتىخًري بانتمائي إليو، في  كأىتى ىدٌ

رىعت فينا  إلى منارة العًلـ كمىيدً  لبيالكريكس كالماجستير،اتي مرثل العيلىماء )الجامعة الإسلبمية( التٌي زى

دارة،ال يـ، ىيئة أسمى المبادئ كأر ى  الآداب كعلى رأسًيا عميد كأخيصُّ بًالذٌيرً ييلية  كعامليف،كأساتًذة  كا 

 أساتًذة كعامليف.العربيٌة  سـ الليغة أىخيصُّ بالٌير ك  رائد صالحةالديتكر  /الييلٌية

في  بًيىلًمة،، كياف عكنان أك ترؾ بصمة كلك مف لـ يىتٌسًع الم اـ لًذًيرًه يما لا يفكتني أف أشيير يؿٌ ك 

ير بلي  دعاإلى يؿٌ مىف  البثث،تشييؿ ىذا   ثسناتو،أسأؿ ا﵀ أف يجعؿ جيده في ميزاف  كالتٌكفيؽ،الخى

                                          كأف يجزيو عنٌي خير الشُّير كالجزاء.

 عزيز أبو جميوـلبنى عبد ال الباحِثة/ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



  ذ

 

 فيرس الموضوعات
 

  أ ....................................................................................... إ رار
  ب ........................................................ ماجستيرنتيجة الثيـ على أطركثة 

  ت .................................................................................. الميلىخٌص
Abstract ................................................................................ ث  
  ج ................................................................................. آية  رآنية
  ح ....................................................................................الإىداء

  خ ............................................................................... شيره كت ديره 
  ذ ......................................................................... فيرس المكضكعات

  س ................................................................................... المقدمة
  ش ........................................................................... أىمية الدراسة
  ش .......................................................................... أىداؼ الدراسة

  ش ................................................................. أسباب اختيار المكضكع
  ص ....................................................................... الدٌراسات السٌابً ة
  ض ...................................................................... صعكبات الدراسة

  ض .......................................................................... منيجي الدراسة
طٌةي الدٌراسة   ض .......................................................................... خي

 1 ................................... التمييد رواية القمع المفيوـ والنشأة والخصائص
 2 ....................................................................... أكلان: مفيكـ ال مع:

 5 ............................................. ثانيان: أسباب نشأة ال مع في المجتمع العربي:
 8 .....................................................ثالثان: الركاية العربية كمكضكع ال مع:
 11 ................................................... رابعان: الخصائص الفنية لركاية ال مع:

 16 ................................................ الفصؿ الَأوّؿ قراءة في روايات القمع
 17 ................................................ تثليؿ سيميائي للعناكيفالمبثث الأكؿ 

 18 ....................................................... المطلب الأكٌؿ: البكابة السٌكداء
 20 ......................................................... المطلب الثاٌني: ركاية عػػػػػػػػػػػػك

 20 .............................................. المطلب الثاٌلث: ركاية تلؾ العتمة الباىرة
 22 ....................................................... المطلب الرابع: ركاية الػػ ػػك ػػعػػة



  ر

 

 24 ............................................ المطلب الخامس: ركاية يسمعكف ثسيسيا
 25 ............................................... المطلب السادًس: ركاية شرؽ المتكسط

 26 .............................................. المبثث الثاني المضمكف السردم للركايات
 26 ................................................. المطلب الأكٌؿ: ركاية البكابة السػكداء

 29 ............................................................ المطلب الثاني: ركاية عك
 34 .............................................. ب الثالث: ركاية تلؾ العتمة الباىرةالمطل

 39 ......................................................... المطلب الرابع: ركاية ال ك عة
 41 ............................................ المطلب الخامس: ركاية يسمعكف ثسيسيا

 44 ............................................... المطلب السادس: ركاية شرؽ المتكسط
 47 ........................................... المبثث الثالث أشياؿ ال مع في الثياة اليكمية

 56 ................................................... الرابع صًكىر مًف مىشىاىًد ال ىمىع المبثث
 65 ................................................ الفصؿ الثاني المكاف في رواية القمع

 66 .................................................... المبثث الأكؿ مفيكـ المىيافً كىأىىىمٌيَّتًو
 66 ..................................................... المطلب الأكٌؿ مفيكـ المياف لغةن 

 67 ............................................... المطلب الثاٌني مفيكـ المياف اصطلبثان 
 68 ................................................. المطلب الثالث مفيكـ المياف الركائي

 69 ............................................ المطلب الرابع العًلب ة بيف المياف كالفضاء
 70 ....................................................... المطلب الخامس أىميٌة المياف

 73 ........................................... المبثث الثاني كصؼ المياف في ركاية ال مع
 73 ........................................ المطلب الأكؿ مفيكـ الكصؼ لغة كاصطلبثان 

 74 .............................................. المطلب الثاٌني: أىميٌة الكصؼ ككظائفو
 76 ......................................... المطلب الثالث كصؼ المياف في ركاية ال مع

 93 ............................................. المبثث الثالث أنكاع المياف في ركاية ال مع
 100 ............................... المبثث الرٌابع  أنماط الت ابلبت الميانية في ركاية ال مع

 100 ........................................................ المطلب الأكٌؿ فضاء العتبة
 103 ..................................................... المطلب الثاٌني الفضاء الكاصؿ

 106 .................................................. المطلب الثاٌلًث التشيلبت الميانية
 109 .............................................. الفصؿ الثالث الزماف في رواية القمع

 110 .................................................. المبثث الأكؿ مفيكـ الزماف كأىمٌيتو



  ز

 

 110 ................................. المطلب الأكؿ مفيكـ الزمف لغة كاصطلبثان كأىميٌتو
 113 ............................... المطلب الثاني أنكاع الزمف كمستكياتو في ركاية ال مع

 119 ...................................................... المفار ات الزمنية المبثث الثاني
 119 .......................................................... سترجاعالمطلب الأكؿ الا

 126 ...................................................... المطلب الثاٌني ت نيٌة الاستباؽ
نًيٌة مى ريات الزَّ  131 ...................................................... المبثث الثالث الثى

 131 ............................................. المطلب الأكٌؿ ثريات التسريع السردم
 138 ....................................................... المطلب الثاني تبطيء السرد
 143 .......................................................... المبثث الرابع التكاتر الزمني

 143 ........................................................ المطلب الأكٌؿ التكاتر المفرد
 144 ..................................................... المطلب الثاٌني التكاتر التيرارم

 145 ...................................................... الثاٌلث التكاتر النمطيالمطب 
 147 ..................... ات السرد في رواية الػػقػػمعناالفصؿ الرابع علاقة المكاف بتق

 148 ........................................... يالمبثث الأكؿ علب ة المياف بالزٌمف النٌفس
 156 .............................................. المبثث الثاني علب ة المياف بالشخصية
 168 ................................................ المبثث الثالث علب ة المياف بالصراع
 173 ................................................ المبثث الرابع علب ة المياف بالأثداث

 176 ......................................... المبثث الخامس علب ة المياف باللغة الركائية
 186 ............................................................................... مةتَ الخا

 190 ................................................................... المصادر والمراجع
 
 

 

 

 

 

 

 

 

 



  س

 

 دمةالمق
 

 إلى سكاء كىك ييدم كدكد، الثمدي ﵀ الذم ي كؿ الثؽَّ ﵀ الملؾ المثمكد، المالًؾ الالثمدي 
، كما ويرًه، كما طابت الآخًرة إلٌا بًشفاعتً لدُّنيا إلا بًذً السٌبيؿ كالصٌلبة كالسٌلبـ على الذم ما طابت ا

نٌة إلا برؤيتً  كنىشىر بًدىعكتًو آيات  الأنبياءً  و، جدٌدى ا﵀ بو رًسالة السَّماء كأثيا بًبًعثىتًو سينٌةى طابت الجى
 ا بىعد.يىييـ ا﵀ في الدٌيف أمٌ خلبؽ كعلى آلو كصثبًو الذيف فى َّ تىٌـ بو ميارًـ الأاليًداية كأى 

كاستشعاران  مف أىٌـ أنكاع الفينكف كأيثىرىىا ثساسيٌةن الأىدىبي بًً سميو الشٌعرم كالنٌثرم ييعىدُّ 
ثٌؿي مًرآة صادً ةن لًأيطي بً ىضايا الميجتىمع بًأىنٌيا أيثر  كايةي الرَّ  ، كتتميٌزي كالثضاريٌةً  ه الثٌ افيٌةً رً ، كييمى
دىارىةً  ت مريزً شييرةن، ثيثي تىبىكٌأ الأشياؿ النٌثريٌةً  بما أثبتتو  الأيخرل شتٌىعلى الأنكاع السٌردية  الصى

على التٌعبير عف ىيمكـ الإنساف العربيٌ، كالغكص في تفاصيؿ ثياتو، كالتٌعبير  فائً ةو  مًف  يدرةو 
 العميؽ عف أثكاؿ الميجتمعات العربيٌة، بًما اجترثتو مًف طرح لًميختىلىؼ ال ضايا الشٌائًيةً 

ذ مًف تثطيـ الإنسافً  ،كالمصيريةً  و أساسان للسٌيطرة ك معً  كعبٌرت عف الكاً ع العربيٌ اليىشٌ الذم اتٌخى
ىـ  ثيا  .النٌفكذً  كا 

رٌياتً  التٌعبيرى  فلـ تخشى الرٌكايةي  إلى طرح  ، إضافةن المينتييةً  كالثي كؽً  المينتىزىعةً  عف الثي
تطكير تً نيٌاتًيا السٌرديٌة  عبرى  بىتت الرٌكايةي و، ثيثي أثتً كيينكنى  الإنسافً  بكجكدً  ال ضايا التٌي تتعلٌؽي 

يٌزةى م درى  ، لذا كجدىا ملبذان كمرآة العربيى  ال ضايا التٌي تيؤرٌؽ الإنسافى  أبرزى  على تمثيؿً  تيا الميتىمى
 التي تترييا في النٌفس بطري ة ميباشًرة كغيرً  الفنيٌةً  ذلؾ بال يمةً  ؿَّ تعيسي كاً عو المينيىزًـ، دكف أف ييخً 

 مباشرة.

دٌرت ظاىًرة ال مع في الخًطاب الرٌكائي أبرز الأعماؿ الرٌكائيٌة في الآكنة الأخيرة، ف د  تىصى كى
دٌت الرٌكايات ليذا المكضكع كطرثت  اتٌخذ ال معي  ملمثان بارًزان في تأصيؿ ىذا الاتٌجاه، كتىصى

 رامتو الإنسانيٌة.ي كتسثؽي  الإنسافى  في أبشع الصٌكر التٌي تيييف كالتٌعذيبً  ال معً  ً صصى 

يما كضٌثت  الفنيٌة،ك د ك فت ىذه الدٌراسة على تكضيح مفيكـ ال مع كأسبابو كخصائصو 
، يما تىطىرٌ ت إلى العًلب ة التٌي ىما البارًز في الرٌكاياتف كثضكرى الزٌماف كالميا ت نيتي تطبيؽى 

 .ات السٌرد الأيخرلانبطيـ بًتً ى تر 
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 :أىمية الدراسة

 الدٌراسة مف خلبؿ نيدرة الدٌراسات التٌي تناكلت مكضكع ال مع في الرٌكاية، كتىتٌضح أىميٌة
التٌي طرأت على  كالاجتماعيٌةً  السٌياسيٌةً  مما جعلو مجالان خصبان للدٌراسة، بالإضافة إلى العكامؿً 

جعلت الرٌكاية تنعطؼ عف المسار المألكؼ كتطرح ال ضايا فالسٌاثة العربية بشىيؿً خاص 
ألكفة، فيانت الرٌكاية ىي الملبذ الذم ييعىبٌر عف الجريئة،  كتتمىرٌد على الأنساؽ الفنيٌة كاللٌغكيٌة المى

تٌـ علينا ضركرةى ، الكا ع العربيٌ المرير  ع بالدٌراسةً ك ىذا المكض تناكؿً  لجميع الأسباب السٌابً ة تىثى
لى أىميٌة ىذا المكضكع ، لًكضع الخطكط العريضة، كلفت الأنظار إكالتمثيؿً  كالتثليؿً  النٌ دً ك 

 المكضكع في التالي: ىذا ميٌةي كأصالتو، كتيمف أى

  بشيؿ خاص،  العربيّْ  في المجتمعً  العينؼً  أسباب نشأةً  مفيكـ ركاية ال مع، كتكضيحي  تثديدي
براز السٌ   ال مع. ركايةً مات الفنيٌة في كا 

  لًنسج أثداثًيا، كتناكؿ ىذه  مًف الرٌكاية العربيٌة اتٌخذت مًف ىذا المكضكع أساسان  نماذًجى  عرضي
 النٌماذج بالدٌراسة كالتٌثليؿ.

  :أىداؼ الدراسة

و كنشأتً  ال معً  تتناكؿ مفيكىـ  سردية،و  ن ديةو  تثليليةو  دراسةو تيكيف  إلى الدٌراسة  هىذ كتطمحي 
الزٌماف كت نيٌاتو،  رً كأنماطو كت ابلبتو كعينص الميافً  عنصرً  إلى دراسةً  صو، بالإضافةً كخصائً 

 في ال مع مكضكع عف الثديث تأسيسمف المياف كالزماف بت نيٌات السٌرد الأخرل، ك  كعلب ة يؿو 
مف خلبؿ إبراز كجيات النٌظر  بعينو بلد على الا تصار كعدـ عاـ، بشيؿ العربية الرٌكاية

 الميختلفة.

 :أسباب اختيار الموضوع

 .عاـ يا ما ىك مكضكعيٌ خاص كمن تيّّ الاختيار إلى  سميف منيا ما ىك ذا ترجع أسبابي 

، كلأفٌ ىذا المكضكع مًف النٌاثية الفنيٌة كالفًيريٌة فيعكد إلى أىميٌة المكضكعً  الموضوعيأمٌا 
إلى ثاجة الميتبة  ، بالإضافةً مًف الدٌراسةً  يةى افالي لـ يلؽى لى البثث كالدٌراسة كالتثليؿ، فجة إبثا
 فة إلى :كتأصيلًو، بالإضا ىذا المكضكع ية إلى دراسةً العرب



  ص

 

  تناكلت ت نيٌتي دراساتو  كجكدً  عاـ، كعديـ  بشيؿو  ال معً  عى ك ي تناكلت مكضالدٌراسات الت نيدرةي 
 الزٌماف كالمياف.

  َّعف أسئلتو الثارً ة المكجًعة، كتيعدٌ  ، كيجيبي العىربيَّ  سٌ الإنسافى مى يى  بمكضكعو  تىتعلٌؽي  الدٌراسةى  إف
 ماسٌة. إنسانيٌةو  ةو لًثاج في ىذا المكضع استًجابةن  اليًتابةي 

اليتابة عف تجربة خاصة مف خلبؿ  الذٌاتي إلى  كالميؿى  غبةى فإنٌو ييلىبٌي الرَّ  الذاتيّ كأمٌا 
 التطبيؽ ، كزيادة معرفتي  بتجارب ال مع التٌي يتعرٌض ليا المكاطف العربي .

 الدّراسات السّابِقة

تناكلت  أدبيٌةه  الباثًثة دًراسةه  أكلان إلى أنٌو لـ تكجد ثتٌى الآف ثسب جيد الإشارةي  تجدري 
إلا أفٌ  ،وي كجًدٌتى المكضكع  أىميٌةى  مما أظيرى  ،العربيةً  ال معً  في ركايةً  كالزٌمافً  الميافً  مكضكعى 

 :تناكلت مكضكع ال مع كالعينؼ بًشيؿ عاـ، كمف أىـ الدراسات الباثًثة ك فت على دًراساتو 

  ًـ ثيث تناكؿ 1999عبد الرثمف أبك عكؼ، عاـ  )ال مع في الخًطاب الرًكائي( للديتكر :أوّلا
الثديث عف ال مع بمفيكمو العاـ كنشأتو كتطرٌؽ إلى الثديث عف بعض الرٌكايات التٌي 

 تناكلت مكضع ال مع.
  ًفي مجلٌة فصكؿ للن د الأدبي بعنكاف )السٌمات الفنيٌة في ركاية ال مع(  منشكره  م اؿه  :ثانيا

 ناكؿ الثديث عف سًمات ركاية ال مع الفنيٌة.ـ ثيث ت1997لنضاؿ أبك نزيو، عاـ
 :ًبعنكاف )مثنة الذٌات بيف السُّلطة كال بيلة دراسة لأشياؿ ال مع كتجليٌاتو( لمثمد رضكاف  ثالثا

 .ال معً  ضمٌنت مكضكعى تالتي  ـ، كتناكؿ فييا بعض الركايات2002ـ عا
 :ًميعاصًرة( للشٌريؼ ثبيلة ثيث صكر التٌطرؼ في الرٌكاية الجزائرية ال)بعنكاف  دراسةه  رابعا

 .الجزائريةً  في الركايةً  العنؼً  تناكؿ الثديث عف أشياؿً 
 : ًبعنكاف )صكر العنؼ السياسي في الركاية الجزائرية المعاصًرة(  ماجستيرو  رسالةي خامسا

كممارساتو في  المتطرؼً  ـ ثيث تناكلت صكرى 2008ن دية لسعاد العنزم، عاـ  دراسةن 
 الجزائر.

  ًفييا عف كتناكلت الثديث  ـ2013عاـ  ركاية ال مع في تكنس( لمنية  ارٌة بيباف،) سادسا
 الرٌكاية التٌكنسيٌة ف ط.



  ض

 

 :صعوبات الدراسة

 لا يخلك مًف العكائؽى  ميتعىة العًلـ لا تيضاىييا أمٌ ميتعة أيخرل إلا أفٌ سيلكؾ ىذا الدٌربً إفٌ 
 الرٌغبة الذٌاتية في المعرًفة تثتاج أف ييبحى  كالع بات التٌي تعترض طريؽ الباثًث عف العًلـ، ليفٌ 

ف أىٌـ الميعي ات التٌي ، كميافٌة الميعي ات لإزالةً  كالعزيمةً  بالصٌبرً  جًماح رغباتو كيىتىسىلٌحى  الإنسافي 
 ال معً  عى ك الدٌراسات التٌي تناكلت مكض في ىذا الميثيط العميؽ،  لٌةي  ناشًئةو  باثًثةو كاجيتني باعتبارم 

رأة العًلميٌة، بالإضافة إلى ً لٌة  خاص بشيؿو  فاليتابة في مثؿ ىذه المكاضيع تثتاج نكعان مًف الجي
 .ان جًدٌ  الدٌراسات التطبي ية  ليلةه أف  الرٌغـ مف اتٌساع ىذا المجاؿ إلا فعلى، الييتب التٌثليلية السٌرديٌة

  :الدراسة منيجُ 

لتثليؿ  التٌثليليّْ  ، يالمنيجً مف منيجو  بًأيثرى  الاستعانةى  كالدٌراسةً  التٌثليؿً  ا تضت طبيعةي 
 الكصفي في كصؼ المياف. كالمنيجً  العناكيف،السٌيميائي في تثليؿ  ، كالمنيجً  نصكص الرٌكايات

  :راسةالدّ  خُطّةُ 

 و كأسبابي كأىدافي  المكضكعً  فييا أىميةي  أف يشتمؿ على مي ىدٌمةو ك د ا تضت طبيعة البثث 
 .الساب ةً ًِ  كأىـ الصٌعكبات، كالدراسات الدٌراسةً  الاختيار كالمنيج الميستخدـ في

 التمييد )رواية القمع المفيوـ والنّشأة والخصائص(

 ك د تناكلت الثديث فيو:

 ركاية ال مع. مفيكـ- أولاً 

 نشأة ال مع في المجتمع العربي. أسباب- ثانياً 

 ركاية ال مع. نشأة- ثالثاً 

 الفنيٌة لركاية ال مع. الخصائص- رابعاً 

 صؿ الأوّؿ )قراءة في روايات القمع(الف

 سيميائي لعناكيف الركايات. تثليؿ- المبحث الأوؿ

 .السٌردم للركايات المضمكف- المبحث الثاني



  ط

 

 ال مع في الثياة اليكمية. مشاىد- المبحث الثالث

 مًف مشاىد ال مع. صكر- المبحث الرابع

 الفصؿ الثاّني )المكاف في رواية القمع(

 المياف كأىميتو. مفيكـ- المبحث الأوّؿ

 المياف في ركاية ال مع.  كصؼ- المبحث الثاّني

 المياف في ركاية ال مع. أنكاع- المبحث الثالث

 التٌ ابلبت الميانيٌة في ركاية ال مع. أنماط- المبحث الرابع

 الفصؿ الثاّلث )الزّماف في رواية القمع(

 زٌماف كأىميٌتو.ال مفيكـ- المبحث الأوّؿ

  .الزٌمنية المفار ات- انيالمبحث الث

 .الزٌمنيٌة الثريات- المبحث الثالث

 الزٌمني. التٌكاتر- المبحث الراّبع

 ات السّرد في رواية القمع(انالفصؿ الراّبع )علاقة المكاف بتق

 المياف بالزٌمف النٌفسي. علب ة- المبحث الأوؿ

 المياف بالشٌخصيٌات. علب ة- المبحث الثاّني

 المياف بالصٌراع.  ةعلب- المبحث الثالث

 المياف بالأثداث. علب ة- المبحث الرابع
 .المياف باللغة الركائية علب ة-المبحث الخامس 

صٌلت إلييا الدٌراسة. الخاتِمة  كضمنتيا أبرز النٌتائًج كالتٌكصيات التٌي تىكى

 قائمة بأىـ المصادر والمراجع.



 

 

 

 

 

 

 

 التمييد
 ائصرواية القمع المفيوـ والنشأة والخص
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  :القمع ـأوّلًا: مفيو 

مع تكاصؿ ال مع في المجتمع العربي، كبعد أف أصػبثت الأنظمػة الثايمػة، أنظمػة  معيػة 
رٌيػػة الإنسػػاف الفًيريػػة، كتى يػػري بالدٌرجػػة الأكلػػى، تيصػػادر  ركثػػو، كتيػػدر يرامتػػو الإنسػػانية، ثيػػثي  ثي

ػػػنّْفت المنط ػػػة العربيػػػة أيثػػػر المنػػػاطؽ انتيايػػػان لث ػػػكؽ صػػػار السٌػػػجف السٌياسػػػي أثػػػد ك الإنسػػػاف،  صي
ػدٌت الركايػة  المكضكعات الأساسػية فػي الأدب العربػي بكجػو عػاـ، كالركايػة بكجػو خػاص ثيػثي تىصى
لمكضػػػكع ال مػػػع فػػػي الركايػػػة باعتبارىػػػا أيثػػػر الأجنػػػاس الأدبيػػػة  ابليػػػة كمركنػػػة للتٌعػػػاطي مػػػع ىػػػذا 

ناكؿ في البداية المعنى اللغكم كالدلالي سأتك المكضكع، ثيث اتٌسعت اليكٌة بيف الثايـ كالمثيكـ، 
، ثـ سبب نشأة العنؼ في المجتمع العربي الذم أدل إلى بركز ركاية ال مع، ليلمتي العنؼ كال مع
 ثـ السٌمات الفنية ليا.

  دلالة العنؼ في معاجـ المغة:

غػػة يتكجػػب التفريػػؽ أكلان بػػيف معنػػى ال مػػع كالعنػػؼ، ثيػػث تنػػدرج يلمػػة العنػػؼ فػػي معػػاجـ الل
فٍػؽً، ىك العينٍؼ "تثت مادة )عنؼ( كأكرد ابف منظكر:  فٍػؽ بػًوً، كىىيػكى ضًػدُّ الرّْ ً لَّةي الرّْ رٍؽي بالأىمر كى الخي

في ػػان فًػػ ٍـ يىييػػفٍ رى نًيػػؼه إًذىا لىػػ نَّفىػػو تىعٍنًيفػػان، كىىيػػكى عى نىافػػة كأىعٍنىفىػػو كعى نٍفػػان كعى لىيٍػػوً يىعٍنيػػؼي عي نيػػؼى بػًػوً كىعى ي أىمػػره عى
ػػدًيثً  كاعٍتىنىػػؼى  فًػػي الٍثى : أىخػػذه بعينػػؼ، كى إِفَّ المَّػػوَ تَعَػػالَى ) الشَّػػريؼ  ػػاؿ صػػلى ا﵀ عليػػو كسػػلـ : الأىمػػرى

  (1)("يُعْطِي عَمَى الرِّفْؽ مَا لَا يُعطي عَمَى الْعُنْؼِ 

أم  (2)مف لا رفؽ لو بريكب الخيؿ، كالشديد مف ال ػكؿ كالسػير""علىكتطلؽ يلمة العنيؼ: 
 عامؿ مع الخيؿ كريكبيا.مف لا دراية لو بالت

كتثمؿ يلمة العنؼ الشدة كال سكة ف ػد جػاء فػي المعجػـ الكسػيط: "أخػذه بشػدة ك سػكة كلامػو 
ني ( 3)كعيره فيك عنيؼ"  .(4)"ؼى عليو بالضٌـ كعىنيؼى بو أيضان كيصح التعبير اللُّغكم  كؿ: "عى

ي الشػػػيء يعنػػػي كيي ػػاؿ عػػػف الأمػػػر أخػػػذه بًعينػػؼ أم تعػػػاطى معػػػو بًعينػػػؼ كشًػػدٌة، كالعينػػػؼ فػػػ
ف أيطل ت لفظة العينؼ على المجلس ف  .(5) عنوإنيا تعني الإعراض كالتٌثكٌؿ الييره، كا 

                                                           

 .257ص /9 ج( لساف العرب، ابف منظكر، (1
 .839ص /1ج ( ال امكس المثيط، الفيركز أبادم، (2
 .631ص /2( مجمع اللغة العربية، المعجـ الكسيط، ج (3
 .482ص /1ج  ،الثنفي( العباب الزاخر، (4
 .139ص ،مسعكد( معجـ الرائد، (5
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كيتٌضح مما ت دٌـ أف دلالة العينؼ تدكر ثكؿ الشٌدة كال سكة، كعدـ الرٌفؽ في التعامؿ 
ؼ ىك مف كال كؿ، كالعنيؼ ىك مف يتعامؿ بشدة، كالميعىنَّؼ ىك مف ي ع عليو فعؿ العنؼ، كالميعىنّْ 

 ي كـ بفعؿ العينؼ.

 :الدلالة الاصطلاحية لكممة العُنؼ

تعددت المعاني المفاىيمية ليلمة العنؼ، فمنيـ مف عرٌفو ثسب الضرر الفردم الذم 
تثرمو التفيير، كالرأم يلثؽ بالميعىنٌؼ أنو" يؿ مبادرة بصكرة خطرة في ثرية الآخريف كتثاكؿ أف 

 .(1)كالت دير"

ظاىرة اجتماعية عامة " أثره على المجتمع بشيؿ عاـ على أنوكذييًر العنؼ ثسب 
كشاملة كتكجد يلما ياف ىناؾ ظلـ ك مع كاستبداد كتسلط، ي ابلو عجز كخضكع عف مجابيتو كىك 

ؿ الب اء كالاستمرار آلية مف آليات الدفاع عف الذات ضد المخاطر التي تكاجو الإنساف كمف أج
 .(2)في الثياة"

على المستكل الفردم أك أف ييكف ظاىرة عابرة أك يكنو مؤثران رٌد كيتعدل العنؼ ميج
ظاىرة مريبة ليا "عًدٌة فالعنؼ جكانب ا دة تشترؾ في تيكينيطارئة إلى يكنو ظاىرة مريبة كمع 

جكانبيا السياسية كالا تصادية كالث افية كالنفسية، كىك ظاىرة عامة تعرفيا يؿ المجتمعات البشرية 
كبصكر كأشياؿ متعددة كلأسباب متداخلة كمتنكعة كمختلفة تختلؼ باختلبؼ بدرجات متفاكتة، 

 .(3)ثؿ التاريخيةالمجتمعات كالث افات كالمرا
 العنؼ سلكؾ  كلي أك فعلي يتضمف تدخلبن في ثرٌية الآخريف،مما تى دٌـ يتٌضح أف 

د، ك د يتعدٌل كثرمانيـ مف ثرية ممارسة ثياتيـ يما يريدكف، مف خلبؿ استخداـ ال كة كالتيدي
 إلى المجتمع بشيؿ عاـ، كيت ارب المعنى اللٌغكم مع المعنى الاصطلبثي في دلالة العنؼ.

 معاجـ المغة:دلالة القمع في 

 (:ال ىمٍعي ك) (عى مى  ى لفظة ال مع في اللغة تثت الجذر اللغكم ) أكرد أصثاب المعاجـ
، ىيىرىه كذىلَّلىو أم   ىمىعى مىصٍدىري  ىمىعى الرجؿى يىٍ مىعيو  ىمٍعان كأىٍ مىعىو فانٍ  ىك الذُّؿٌ كال ىمٍعي: معناه كال ىمٍعي:  فذىؿَّ

                                                           

 .19( صكر العنؼ في الركاية الجزائرية المعاصرة دراسة ن دية، العنزم، ص(1
 .14الثيدرم صالعنؼ كالإرىاب،  سيسيكلكجيا( (2
 .3في النظـ العربية، تكفيؽ، ص ( ظاىرة العنؼ السياسي(3
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بان  كؿي فًراران كىىرى لىوي معناه  ك مىعى فًي بىيٍتًوً كانٍ ىمىعى: ،الدخي دًيثً ميسٍتىخٍفًيان، دىخى فًي ثى كىارًم : كى عىائًشىةى كىالٍجى
تًي ييفَّ يىلٍعىبٍفى مىعىيىا: فإًذا رأىيف رسكؿى  لٍفى فًي  اللبَّ ، أىم تىغىيَّبٍفى كدىخى ا﵀ صلى ا﵀ عليو كسلـ، انٍ ىمىعٍفى

عٍتيو: ( 1) بىيٍتو أىك مًفٍ كراءً سًتٍرو   ىيىرٍتىوأم  مع  ىمى
 ىمٍعه تىعىرَّضى لًلٍ ىمٍعً": لًلٍ ىيٍرً كىالتَّعٍذًيبً  (2) 

(3). 

كالٌتعػػذيب، كالتٌسػػتٌر  يتٌضًػػح أفٌ معنػػى ال مػػع فػػي معػػاجـ اللغػػة يثمػػؿ معنػػى ال ىيػػر كالػػذُّؿ
 كالتخفي كاليركب كتغيير كجية النٌظر بال كة، كال سكة.

 الدلالة الاصطلاحية لمقمع:

ف بدت صغيرة في أساس تيكينو كترييبو ييعدُّ "إفٌ ال مع  ثالة مريبة، كىذه الثالة كا 
ا، كالترايـ كتثمؿ معنى الدفاع عما ىك  ائـ، أك لتبرير المك ؼ في ثالة معينة إلا أف استمرارى

 (4)ليا تيبر كتزداد اتساعان كعنفان"الذم ليا إضافة إلى التنا ضات في المصالح كالأفيار، يجع
 فال مع في أساسو بذرة صغيرة النٌشأة كتىعىيٌدىا بالرٌعاية يجعلو يتٌسع كييبر كيزداد.

يضان كالخكؼ مف كلا شؾ أنو مف أسباب استفثاليا الخكؼ مف التغيير مف الآخر أ 
 .(5) المجيكؿلمست بؿ ا

كيهعىدُّ ال مع أداة مف أدكات" ال كة السياسية التي تيعرؼ على أنيا ال درة على التأثير في  
 .(6)لأخبار كالمناكرة لإخضاع الآخريف"سلكؾ الآخريف أك بأنيا ال يدرة على الع اب كالميافأة كا

يٌبة كميعى ىدة تشترؾ فييا ميتغيرات اجتماع كال مع ، ب صد عًدٌة ية كث افية كسياسيةثالة ميرى
 التٌغيير كالتأثير على الآخريف، كال مع ىك شيؿ مي ىنٌع للعنؼ.

نؼ كال مع؛ نستنتج أف ىناؾ بعد التكضيح للمعنى اللغكم كالاصطلبثي ليلمتي الع
لثاؽ الضرر بالآخر؛ بيدؼ  سماتو  مشترية بينيما، كىي استخداـ ال كة المادية كالمعنكية كا 

ات كمصالح للسُّلطة، كييعدٌ ال ىمع صكرة مي ىنعة كبدائية للعينؼ، كأتفؽ مع عبد الرثمف تث يؽ غاي

                                                           

 .711،294ص /8( لساف العرب، ابف منظكر ج(1
 .26ص /1جالصاثب ابف عباد ( المثيط في اللغة، (2
 .20935ص  ،الغني أبك العزـ( معجـ الغني، (3
 .167منيؼ، ص ،( بيف الث افة كالسياسة(4
 .1ص، ( ال مع في الخطاب الركائي، أبك عكؼ(5
 .210عنؼ ثرب الصدكر العارية، عادؿ كآخركف، ص( سلسلة ثرب اللب(6
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منيؼ ثيف ييكف ال مع ىك بذرة العنؼ "ثيث ي كؿ الآف كبعد ىذه الفترة الطكيلة، نيتشؼ أفٌ 
إذا د أيضان ال مع امتىدٌ كاتٌسىع، كأنجب مخلك ان خطًران ىك العينؼ، كلا ييعرؼ ماذا يميف أف يىلً 

 .(1)"ااستمرت الأثكاؿ ىيذ

ثٌؿ في النّْظاـ كيفتر اف في أف ال مع ييكف صادران مف الطٌرؼ الأ كل في الميعادلة المي  تىمى
ا العينؼ فإنو يىصدر مف الطٌرفيف فيناؾ عينؼ شعبي يمارسو المكاطنكف ضد رمكز مٌ الثايـ، أ

لمدني، كعينؼ ثيكمي تمارسو كالمظاىرات كثالات العًصياف ا الإضراباتالسٌلطة كيتمثؿ في 
النيظيـ ضد المكاطنيف كتتعدد الجيات التي تمارس العينؼ؛ ف د يمارسو الفرد ضدٌ نفسو أك ضدٌ 
الآخريف، ك د تيمارسو جماعة ضدٌ أخرل في الميجتمع، ك د تمارسو الدٌكلة على المستكل الدٌاخلي 

 كالخارجي.

 نشأة القمع في المجتمع العربي: بثانياً: أسبا

يميف تفسيرىا بمتغير أك عامؿ كاثد ف ط،  ظاىرة مريبة متعددة التغييرات كلا" العنؼ
فالمؤيد أف ىناؾ مجمكعة مف العكامؿ تتفاعؿ بؿ تتداخؿ كتترابط كتؤثر بعضيا على بعض سلبان 

يجابان فيما بينيا لتنفجر أعماؿ  العكامؿ التي تؤدم إلى ثدكث العنؼ، كعلى الرغـ مف تعدد كا 
كمف ( 2)كاثدان بؿ يختلؼ مف دكلة لأخرل" لعنؼ إلا أف التأثير النسبي ليذه العكامؿ ليسظاىرة ا

 :ى تىشىعُّب العنؼ كازدياد كتيرتوأىـ ىذه الأسباب التي تؤدٌم إل

اتٌساع اليكٌة بيف النٌظاـ الثايـ كبيف الشٌعب، ثيث "ارتفع الثجاب منيعان بيف الثايـ  -1
دىما  (3)يىفيـ الآخر، لا يراه كلا يسمعو، ىذا في كادو كذاؾ في كادو آخر" كالمثيكـ، لـ يىعيد أىثى

فالسُّلطة بعيدة عف الشَّعب كعف تث يؽ مطالبو كأىدافو كبينيما ثاجز منيع لا ىي  ادرة على 
 كلا على ال ياـ بكاجباتيا الشرعية. اسماع متطلبات شعبي

ياة السياسية في البلداف العربية، الثيكمات كالأنظمة على م درات الث ةسيطر التٌسلٌط ك  -2
 .(4)راه كما تثيـ بوغيرىا، فلب صكاب كلا رأم إلا ما ت هو لب يكجد آمر كلا ناكتمسؾ بزماـ الأمكر ف

                                                           

 .246ص، ( ركاية شرؽ المتكسط، منيؼ(1
 .2( العنؼ السياسي في العالـ العربي دكاعيو كتداعياتو، الشيمي، ص(2
 .14البكابة السكداء، رائؼ، صركاية ( (3
 .1ص، ( انظر: ال مع في الخطاب الركائي، أبك عكؼ(4
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عجز النظاـ الثايـ عف تث يؽ الأىداؼ كأداء الميمات المكيلة إليو كفشلو في الاستجابة  -3
خفاؽ النظإلى مطالب المكاطنيف كتث يؽ ث ك يـ، ك  ( 1)اـ في تأسيس ما يسمى "شرعية الإنجاز"ا 

غالبان ما يؤدم إلى خلؽ ردكد أفعاؿ عنيفة مف  بؿ المكاطنيف أك على الأ ؿ مف  بؿ ال كل ف
الفاعلة داخؿ المجتمع، ففي ىذه الثالة ينظر المكاطنكف إلى النظاـ باعتباره لا يعبر عنيـ كلا 

في نظرىـ ك د يعبركف عف عدـ الرضا نثكه يسعى إلى تث يؽ مطالبيـ، كلذلؾ تتدىكر شرعيتو 
 .(2) كمؤسساتومف خلبؿ ممارسة العنؼ كالاثتجاج ضد بعض رمكزه 

لأف النظـ ارجية تتدخؿ في شيؿ نظاـ الثيـ "عدـ است رار النظـ الثايمة كتبعيتيا ل كل خ -4
ـ السياسي السياسية العربية نظـ لـ تست ر بعد إذ لا يكجد اتفاؽ عاـ داخليا ثكؿ شيؿ النظا

مف ال ضايا  اليثيرى ىذه الأسباب فيناؾ كالا تصادم، كطبيعة النظاـ الاجتماعي المنشكد، كعل
المثكرية التي لـ تثسـ بعد، فالنظـ العربية ىي نظـ انت الية أم لـ تست ر بعد، إذ إنو لا يكجد 

تابعة، أم  اتفاؽ عاـ داخؿ المجتمعات العربية التنظيمية كالمؤسسية كمضمكنيا، كىي نظـ
تتثرؾ في إطار التبعية ل كل خارجية، كتشيؿ ظاىرة التبعية  يكدان على ثرية ثرية ىذه النظـ 

 .(3)"على المستكييف الداخلي كالخارجيكممارساتيا 
كاستبداد الأنظمة الثايمة بنظاـ الثيـ ك"الاستبداد ىك صفة للثيكمة، المطل ة العناف، فعلبن  -5

كالاستبداد ( 4)"شؤكف الرعية يما تشاء بلب خشية كلا ع اب مث  يف أك ثيمان التي تتصرؼ في
 سبب مباشر أدل إلى دفع ال كل المختلفة في المجتمع لممارسة العنؼ، للثصكؿ على ث ك يـ. 

كثرماف ال كل المجتمعية كالسياسية المختلفة مف " ثؽ التعبير السياسي الشرعي، كثؽ  -6
ؿ ىذا يمثؿ  يا في تداكؿ السلطة كالمشارية السياسية، يال كل السياسية في الثصكؿ على ث

 .(5) للعنؼمناخان مكاتيان 

مف أىـ الأسباب الرئيسية في نشأة أعماؿ العنؼ ىك الخلؿ الثاصؿ في تكزيع الدٌخؿ ثيث  -7
تكجد "علب ة مطردة بشيؿ دائـ بيف عدـ المساكاة في تكزيع الدخؿ كال ير الاجتماعي كبيف 

، يذلؾ فإف أعماؿ العنؼ التي يانت إما على شيؿ إضرابات أك تظاىرات أك العنؼ السياسي
أثداث شغب التي مارستيا  طاعات كشرائح مف العماؿ كالطلبة كبعض الجماعات في فترة 

                                                           

ة السلطة للشرعية بإنجازاتيا الا تصادية كالاجتماعية كالأمنية مما يث ؽ رفعة ( شرعية الإنجاز، كىي ثياز (1
 الشعب. الكطف كرفاىية

 .6تكفيؽ، ص، ( ظاىرة العنؼ السياسي في النظـ العربية(2
 .10ص المرجع السابؽ،( (3
 .23ص، ( طبائع الاستبداد كمصارع الاستعباد، اليكايبي(4
 .15ص ،ربي دكاعيو كتداعياتو، الشيمي( العنؼ السياسي في العالـ الع(5
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السبعينات كالثمانينات يانت مرتبطة أساسان ب ضية العدؿ الاجتماعي كالاثتجاج على الفجكات 
 .(1)ثفة كالمطالبة بتكزيع الثركات تكزيعان عادلان"الا تصادية كالاجتماعية المج

تثيٌـ الأنظمة في السٌلطة ي كـ على الاثتيار كالتٌسلط " فلب تسمح بتعددية سياسية ث ي ية،  -8
تفنف في أساليب ضرب كلا ت بؿ بكجكد مؤسسات سياسية فعالة أك بمعارضة سياسية نشطة، كت

تبلكر  كل المجتمع المدني بالشيؿ الذم يضع كتعمؿ على إعا ة إميانات  ، كل المعارضة
 .(2) بالسلطةط على تفردىا كاستبدادىا ضكاب

ينشأ العنؼ ع ب س كط الدييتاتكريات العتي ة، تلؾ التي تميزت بالشراسة ك مع الثريات  -9
فإف س كطيا عادةن ما يتبعو ظيكر اليثير مف الفصائؿ كالتيارات  ؛ كاضطياد المخالفيف

لتي تختلؼ أكزانيا السياسية بيف ال كة كالضعؼ فمنشأ ال مع في ىذه الثالة ىك رد كالمجمكعات ا
كىذا ما ثدث على الساثة العربية  (3) التصكراتك فعؿ على ثالة فكضى الثريات كالأىداؼ 
 كالإ ليمية ع ب س كط الأنظمة العربية ال ديمة.

السياسية للدكلة ضغكطان يبيرة  رض الثيكمات إلى ضغكطات خارجية، ف د تكاجو ال يادةتعٌ  -10
داخلية بالأساس كربما يدعميا مناخ ضاغط إ ليمي أك عالمي، مطالبة باليثير مف التغييرات 

، يما ذيرت ساب ان أف الأنظمة العربية أنظمة تابعة غير (4)السياسية كالاجتماعية كالا تصادية"
 مست لة ترتبط بعلب ات خارجية مع دكؿ أخرل.

فعندما تتسلـ ال يادة الجديدة ة تنشأ في ثالة الثركب الأىلية "ثالة طبيعي يعد العنؼ -11
السلطة ع ب ثرب أىلية، تجد السلطة ال ائمة بالفعؿ نفسيا على أبكاب ثرب أىلية في ىذه 

 .(5)كة نثك مريزية الدكلة كمؤسساتيا"الثالة تدفع ال يادة ب 

كميتشابية  يثيرةفي المجتمع العربي،  هانتشار ضح لنا أف أسباب نشأة العنؼ ك مما ت دٌـ يت
كمتداخلة، ثيث تشترؾ مجمكعة مف العكامؿ في ترسيخ مفيكـ العنؼ في المجتمع العربي، فمف 
يـ الميستبًدٌة التي اثتيرت السٌلطة إلى الضغكطات الخارجية كالتبٌعية للخارج كفي  أنظمة الثي

 ة في الثصكؿ على ثرية الرأم تكاجو رغبة عمي ةم ابؿ شعكب مضطيدة م يكرة كمثت نال
 كالعيش عيشة يريمة.

                                                           

 .5ص ،ربي دكاعيو كتداعياتو، الشيميالعنؼ السياسي في العالـ الع( (1
 .10ص ، ( ظاىرة العنؼ السياسي في النظـ العربية، تكفيؽ(2
 .25( سلسلة ثرب اللبعنؼ، عادؿ كآخركف، ص(3
 .28( المرجع السابؽ، ص(4
 .نفسو( المرجع (5
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 :ثالثاً: الرواية العربية وموضوع القمع

رىب ال مع بًجذكره في المجتمع العربي، كلمٌا يانت العلب ة لصي ة كمتداخلة بيف  لمٌا ضى
الأدب كالسياسة، كالأدب كالمجتمع، لأنو الركح النابضة ب ضايا الكطف كآلامو، كالصكت المعبر 

كلأف مساثة الرٌكاية كاسعة تستطيع استيعاب الك ائع كالمتغيٌرات ، فإنٌيا ت كـ  جرثو النازؼ،  عف
بالصكت كالصكرة، كيعطي بدكر ميـ في التٌسجيؿ كالنٌ ؿ كالمعالجة، فيي شيؿ أدبي ين ؿ الفيرة 

كاية " لرغبة استراتيجي ة في تيثيؼ مجالان رثبان لذير التفاصيؿ كد ائؽ الأمكر ثيث استجابت الرن
 .(1)العمؿ السٌياسي في الخًطاب الأدبي الميعاصر، كىي رغبة بالغة النُّبؿ كالسُّمك"

العديد مف  رفدت الركاية العربية في ترايميا اللٌبفت على مدل ع كد طكيلة،نجد أف"ك 
النصكص التي تتناكؿ إشياليات ال مع كالثرية في صكر كركافد يثيرة أ ربيا إلى التصكر ىك 

 بجكانبوأدب العلب ة بيف السلطة كمعارضييا صكٌرت السجكف بتجليات  ضاياه المختلفة، ك أدب 
اسية المعركفة في تاريخ ، كأدب ال مع، كالعنؼ في بنيتو الأسشتٌى صكره، كأدب الم اكمة بيافٌة

 .(2)البشرية"

ية كتصدٌت الركاية لمكضكع ال مع كجابيت كسائلو كأساليبو بجدارة ثيث " أدانت الركا
برازىا لكا ع ال مع كالاضطياد كالتعذيب  العربية أساليب ال ير السياسي مف خلبؿ تصكيرىا كا 
السياسي الذم يسيطر على الثياة السياسية العربية كيثد مف ثرية الإنساف العربي كيعتدم على 

م ضت ال ير السياسي، كالإرىاب الفيرم كالتعذيب المادر فالعامة كالخاصة ك  الإنسانيةث ك و 
 .(3)كالمعنكم"

ىك أف الركاية فف أدبي كمف أىـ الأسباب التي جعلت ال مع مثط اىتماـ الركاية العربية 
رٌية الأدب ينزع إلى الثرية،ك" ثٌؿ ؛  فالإبداع ثمرة مًف ثمرات الثي كلذا فإف السٌجف السياسي ييمى

ذا يانت ىناؾ  لٌثان باليلمة، كا  دلالة بدييية للركايات التي تثديان للمبدع لابد لو أف يجابيو، ميسى
جسٌدت السٌجف، سكاء ثيف يانت البلداف العربية ترزح تثت نير الاستعمار أـ بعد نيليا 

                                                           

 .33أساليب السرد في الركاية العربية، فضؿ، صانظر :  ( (1
 .179ص،  مع كالثرية في الركاية العربية، إشيالية مذابح الأرمف نمكذجان، بدر( ال(2
 .19ص، ( انظر: الركاية السياسية دراسة ن دية، عطية(3
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رٌية في كطنو باعتبارىا ضركرة  الاست لبؿ، فيي ب اء الإنساف العربي دائـ الشٌكؽ إلى الشٌعكر بًالثي
 .(1)لابيدٌ منيا"

ف الشٌعر ييعىبٌر عف ثالة شعكرية ييترجميا كللركاية خصكصية تيمىيٌزىا عف الشٌعر، لأ
، دكنما استغراؽ في التفاصيؿ مييثفٌة  الشٌاعر إلى  صيدة، كتيكف عبارة عف إشارات عابرة

بخلبؼ الرٌكاية التي تتميز بثجميا المرف الذم يمينيا مف الاستغراؽ في ذير التفٌاصيؿ 
 كالأثداث.

، بكأتيا تلؾ الميانة عالميان كعربيان  خصكصيةتعطييا ال كالأىمية التي تثظى بيا الركاية
الأنسب للمرثلة التاريخية  ففٌ لأنيا ال؛ أخذت الركاية مياف الصٌدارة في الأشياؿ الأدبية ثيث "

 .(2)"الشيؿ العالمي الميعىمٌـ للث افةالتي يمر بيا العالـ، لذلؾ أصبثت 

ثيث "يميف بكاسطتيا رصد  كتيعىدُّ الركاية أداة مف أدكات الكعي الفردم كالاجتماعي
كضع المجتمع كتجسيد أزماتو العامة مف خلبؿ شخصياتيا الركائية ىذا بالإضافة إلى اىتماـ 

فالركاية ( 3)الركاية بالعلب ات الاجتماعية كالتعامؿ مع المتغيرات التي كاجيت المجتمع العربي"
لمجتمع العربي كعرضيا تميننا مف اجتراح أيثر المكاضيع الميثرً ة كالثسٌاسة في جسد ا

 كمنا شتيا كتثليليا دكف أف ييخًؿٌ ذلؾ بمعمارىا الفنٌي كالأدبي الذم تؤدٌيو.

كلأف الركاية ىي أيثر الأجناس الأدبية مركنة كاتساعان فمعمارىا الفني يشمؿ أساليب 
التعبير الشعرية كال صصية كالدرامية، كيضيؼ إلييا تصكير المجتمع، كالتعبير عف ضمير 

نساف كأشكا و كمصيره كاستيعاب التاريخ كالتنبؤ باتجاىات المست بؿ، ف د تطكرت الركاية مف الإ
أداة للتسلية كثيايات للمغامرات كالأساطير إلى أداة فنية للكعي بمصير الإنساف كتاريخو كنفسيتو 
ككضعو في المجتمع إلى طا ة سياسية كاجتماعية ىامة تعبر عف ركح الأمة كمشيلبتيا 

 .(4) كثاتياكطم

                                                           

 .34ص، ( أساليب السرد في الركاية العربية، فضؿ(1
 .7في الركاية العربية، المنصكرم، ص( البطؿ السجيف (2
 ( المرجع السابؽ.(3
 .10في الركاية السياسية، عطية، ص ( دراسة ن دية(4
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كتيعىدٌ الرٌكاية أ در الفنكف على إعطاء نظرة شاملة، كصكرة مكسعة عف المجتمع، 
 فالركاية صكرة مصغرة عف المجتمع تنسج ثياياتيا مف تفاصيلو، ك صصيا مف أثداثو.

ت رأ ثياة الناس فاصيؿ المجتمع كالثياة اليكمية "كتن ؿ لنا صكرة ثيٌة كمباشرة مف ت 
يـ كتثاكؿ أف تشير إلى مكاضع الألـ كالخلؿ، يما أنيا لا تلجأ إلى تجميؿ ال بيح اليكمية كأثلبم

نما تلج إلى أعما يا" أك اليركب منو، كلا تخاؼ ال ضايا الساخنة أك  .(1)الثرجة، كا 

ياه فالركاية "أيثر كللركاية ال درة العمي ة على التغلغؿ داخؿ الإنساف كاليشؼ عف خبا 
ؼ عف باطف الإنساف كعالمو النفسي كانفعالاتو المتضاربة كتثليليا مة لليشءمف غيرىا ملب

ثيث تميننا مف الغكص في عالـ الشخصية كالا تراب منيا كاليشؼ عف ( 2) متأنيان تثليلبن 
 خباياىا، ثتٌى نشعر أننا ن ترب منيا كنلتصؽ بأفيارىا كطمكثاتيا.

الاجتماعية كالت اط نغمة العصر  تجسيد جدؿ العمليةعلى "إمياناتيا ال ادًرة  لركاية كل
العربي الممزؽ ثيث ثرب العرب مع العرب، كالس كط في التبعية، كغياب المشركع العربي 

 .(3)"كتثليليا ذه التغيرات الإ ليمية كالعالميةيؿ ى ديضة، كلأنيا  ادرة على رصللن

لأنيا  ؛فاستيعاب مكضكع السجنكع الأدبي الأصلح كالأ در على "الركاية ىي ال دكتع
الأ در على إنطاؽ المسيكت عنو في الخطاب الث افي كالاجتماعي العاـ، كالنكع الأجسر في 

 .(4)عصب كت ليـ براثف التخلؼ كالجيؿ"مكاجية ال مع، كتعرية مشايؿ الت

مف الأدباء الذيف أنتجكا ركايات السجف، ثيث نجد أف  يثيرىذا بالإضافة إلى خلفية 
ثياتيـ بأشياؿ كدرجات متفاكتة، كلذا فإنيـ مرٌكا بتجربة السٌجف أك  السياسة مكجكدة في صميـ

فالياتب . (5) كال يريانكا  ريبي الصٌلة بمف مرٌ بيا، أك مكرست ضدىـ أشياؿ مختلفة مف ال مع 
عبٌر في ركاية "البكابة السٌكداء" عف تجربتو في الاعت اؿ السياسي، كالياتب  )أثمد رائؼ(

اية "ال ك عة" تثدٌث عف تجربتو الخاصٌة في السٌجكف السٌكرية، كالياتب )مصطفى خليفة( في رك 

                                                           

 .1( ال مع في الخطاب الركائي، أبك عكؼ، ص(1
 .7ص، ( البطؿ السجيف في الركاية العربية، المنصكرم(2
 .1ص، ( ال مع في الخطاب الركائي، أبك عكؼ(3
 .13( فجر الركاية العربية رياديات ميمشة، عصفكر، ص(4
 .34، صفضؿ( أساليب السرد في الركاية العربية، (5
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( في ركاية يسمعكف ثسيسيا أخذ أثداث الركاية مف شيادة الطبيب إياد أسعد كياف  )أيمف العتكـ
أثد معت لي سجف تدمر، كالياتب )الطٌاىر بف جلكف( عىبٌر عف تجربة عزيز بنبيف أثد ميعتى لي 

 سًجف تزمامارت.

 :بعاً: الخصائص الفنية لرواية القمعرا

ركاية ال مع ىي الرٌكاية التي تتثدث عف كا ع الميجتمعات العربية الراىنة، تيعبٌر عف  
ثالة الشُّعكب العربية الم يكرة كالميضطىيدة، كىي السّْجًؿ الأساسي للثياة في المجتمعات العربية، 

ذىت مًف السٌج ف السٌياسي مكضكعان رئيسيان في ركاياتيا ثيث صار كتىمىيٌزت ركاية ال مع التي اتٌخى
رٌية المينتزعة، ح يتابات السٌجف تيفصً ران عف أثكاؿ الشٌعكب، ك"عبمك  السٌجف مظيران مف مظاىر الثي

مف ملبمح كا ع عربي ميثاصر بيف الغيزاة كالطُّغاة، كتكاجو يتابات السٌجف  عف مىلمىح أساس
 ة بيف السٌلطة كمعارضييا، كتضبط الذايرة الجماعية بما تيتيثو مف الذٌايرة الرٌسمية، كتيؤىرٌخ العلب

 .(1)ات كالمعارؼ كالتجربة المباشرة "المعلكم

سٌدىتك   التٌجريبة بًيؿ تفاصيليا، بدءان مًفى الأسباب التٌي تىدفع ىذه الرٌكاية النٌكعية  جى
كالميعت لبت، ثتٌى الخركج  بصاثًبيا إلى ىذا المىصير، كما يىثديث مف تعذيب داخؿ الزَّنازيف
يٌزىت ركاية ال مع بخصائص فنية عف أنكاع الرٌكاية الأخرل.  منيا، كتىمى

كبعد أف تثكؿ ال مع إلى ظاىرة عامة في الثياة العربية ليا صفة الديمكمة كالشمكؿ 
، كعبركا تجربة السجف كالتعذيب، كبعد أف تعرض ألكؼ اليُّتاب كالمفيريف كالفنانيف لآلة ال مع

كعاشكا في ظؿ الإرىاب كالمطاردة كالثصار بعد ىذا يلو، لـ ييف غريبان مف الميتبة العربية أف 
كتسجؿ تجربة السجف ، تتل ى ىذا الفيض مف الأعماؿ الإبداعية الركائية التي تعيس ظاىرة ال مع

أنيا كالرعب كالصمكد، فظير نكع أدبي جديد ىك أدب السجكف كتميزت ركاية السجف ب كالمعاناة
 .(2)يا كثي ة ث ي ية أك مذيرات ثميمةكيأن تستغرؽ اليكمي كالتفصيلي كالتسجيلي الثي

كتتميز الركاية ( 3) الدراميةثيث البنية الفنية تثت إطار الركاية  تندرج ركاية ال مع مف -1
ية الدرامية يما يرل مكير بػاعتمادىا الصارـ على  انكف السببية، كفي مثؿ ىذا النكع مف الركا

                                                           

 .28ص، فضؿأساليب السرد في الركاية العربية، ( (1
 .120ة ال مع، أبك نزيو، ص( انظر: السمات الفنية لركاي(2
 .120ص( المرجع السابؽ، (3
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يا "التماثؿ تختفي اليكة بيف الشخصيات كالأثداث مف جية كالثبية مف جية أخرل، كيثؿ مثل
 .(1)بيف الثدث كالشخصيات

كيرتبط يؿ تغير في الثدث بالضركرة إلى تىغيٌر في الشٌخصية كىذا ما سنلبثظو لاث ان عند 
ف يا بالتأييد نمك كتغيير تثليؿ الركايات، لاسيما أفٌ طبيعة الصراع كالأثداث في الركايات يرا

كتطكر في الشخصية التي تتسـ بيا، كلا تب ى ىذه الشخصية ثابتة، بؿ تنمك نمكان مطٌردان مع 
 الأثداث.

كعلى مستكل الشيؿ بدت ركاية ال مع باثثةن عف صيغ جديدة لليتابة تتلمس سبؿ الثداثة  -2
إلى تيجيف الخطاب بميكنات تلفظيو بانفتاثيا على ألكاف الخطابات المختلفة، كنزكعيا أثيانان 

ف د  (2)متعددة، تثبيتان لكظائؼ التيجيف الفنية، ليف أيضان تأييدان لطابع الركاية الثكارم المميز"
مىزجت ركاية ال مع بيف أنكاع الخطاب المختلفة مف التناص بأنكاعو المختلفة إلى الثكار بنكعيو 

 لى السرد التسجيلي كالشعرم. الداخلي كالخارجي إلى الكصؼ بأدؽ تفاصيلو إ

ريٌزت ركاية ال مع على الصراع الدائر بيف الجلبد كالميعت ؿ كياف ىذا الصراع في أشد  -3
لثظاتو يثافةن كدمكية كجنكنان ىذه التجربة الثية، ىي ن طة الارتياز في مختلؼ الأعماؿ الركائية 

ستنزؼ في اليكميات الصغيرة كالجزئية، كالكثائ ية التي تتناكؿ تجربة السجف، كليف الركائي كىك م
متيافئ بيف السجيف الغير ىذا الصٌراع ( 3) ثيييرفض أف تيكف تجربتو بالغة ال سكة مجرد 

الم يكر الميستىضعؼ، كبيف الجلبد، كتتشابؾ أكجو الصٌراع في الركاية بيف السجيف كالسٌجاف، 
 بيف السجيف كالمياف كالزماف، كبيف المياف كالشخصيات.ك 

تيارات لتيارات كتعيد إنتاج الشخصيات، "طبيعة الركاية المرنة جعلتيا تنفتح على مختلؼ ا -4
عادة بناء الشخصية كنثتان لخطاب  التجديد كالتجريب فتمردت على الأنساؽ تفيييان للثبية، كا 
متكتر يميزىا، كتفاعلت مع بعض خصائص الركاية الجديدة لتصكغ منيا كبيا خيارات جمالية، 

 .(4) كاجتماعيةة ل فيريكرؤ 

زئية لثياة المعت ليف داخؿ السجكف ينكع مف  -5 تيرىيّْز ركاية ال مع على ذير التفصيلبت الجي
ثٌؽ إلا أف ، على ال تؿ كال مع كال ير ت ديـ الأدلة كالبراىيف فتجربة ال مع كالتعذيب ثرًمّّ بيا أف تيكى

لثاح الياتب  على أف يدعـ نصو الركائي بالكثائؽ " الاستغراؽ التفٌصيلي في الأثداث كا 

                                                           

 .161( انظر:  راءات في الأدب كالن د، العاني، ص(1
 .191، ص( ركاية ال مع في تكنس، بيباف(2
 .120، ص( انظر: السمات الفنية لركاية ال مع، أبك نزيو(3
 .191ركاية ال مع في تكنس، بيباف، ص ((4
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التسجيلية باعتبارىا براىيف كأدلة دامغة تيشؼ ثجـ معاناتو الإنسانية مف جية، كتديف مف جية 
ثانية البشاعات المرعبة التي تمارسيا سلطة المث ؽ، الجلبد، السجاف، في ع الياتب في معضلة 

ليف يثرة  (1)طيا الفنيركاية شر كىي ييؼ ينجك الياتب مف سطكة ترايـ الكثائؽ ليثفظ لل
التفٌاصيؿ كالجزئيات الد ي ة التي ييرىيٌز علييا الأدباء في ركاياتيـ، لا تعيب الركاية في شيء، 
كطري ة التغلب على ترايـ الأثداث تيمف في إبداع الياتب ك درتو على ثبؾ الأثداث كالتفاصيؿ 

 ايـ التفاصيؿ.ببراعة، ك درة فنية تينسي ال ارئ يثرة الأثداث كتر 

أثبتت اليتابات الركائية على صعيد الركاية العربية ثيث " رسٌخت ركاية ال مع جذكرىا -6
انفلبتيا مف مفيكـ ال يد كتعدد صيغ الخطاب، ك درتيا على مكاجية ضركب الاستبداد كال ير 

فش ت عف  كالتمرد على المكاضعات بصيغ مباشرة أثيانان، كمتلفعة بثيؿ السرد كالمير الركائي،
إلى ىدمو كالاثتجاج عليو، كبناء عالـ تو كمثاياكعي  ائـ كمتخيؿ  ادر على تجاكز الكا ع 

 .(2)ائؿ كيطرح أسئلة  د تربؾ ال ارئ"تخييلي يتكؽ إلى البد
ركاية ال مع عف "أبرز مظاىر أزمة الثرية المتمثلة في ممارسة العنؼ السياسي،  تيشف -7

كالاستبداد كالمطاردة كالتفنف في صنكؼ التعذيب اللبإنساني، كتعمد كالاغتراب النفسي كالر ابة، 
يلمات إلى إدانة أساليب ال مع السٌلطكم، كرسـ سيبيؿ الخركج مف عتمات المعت لبت الميظلمة بال

 .(3)"التي صارت بديلبن مف المكت

مباشران بكعي  رتبط ارتباطان ا  ان نفسي ان زمن في ركاية ال مع  ياف  الجزء اليبير مف الزمف -8
الشخصية ك درتيا على تجسيده عبر انفعالاتيا النفسية كالشعكرية كلا يخضع للمعايير الخارجية" 

نو لا علب ة لو بع ارب الساعة، ك د ترؾ بصماتو إزمف الداخلي في ركاية السجف ثيث ال
عف زمف  الكاضثة على بنيتيا الدرامية، كشيٌؿ إثدل سماتيا الفنية، لأنو مف طبيعة مختلفة

 .(4)ع ارب الساعة كىك نسبي يرتبط بالتداعيات كالمشاعر"

ت أشياليا على صعيد النصكص ثيث تعددت مستكيات بناء الشخصية في الركايات كتنكع -9
بدت ظاىرة الثصار كالعجز كالاستلبب كالإخفاؽ في التثرر مف ال ير سمة لافتة كمميزة للعديد "

لإثباط لينيا تصارع أك تثاكؿ أف تجد ليا مك عان خارج منيا فرصدنا شخصيات عديدة تعيش ا

                                                           

 .120ص، أبك نزيو، ( انظر: السمات الفنية في ركاية ال مع(1
 .191ص، ( ركاية ال مع في تكنس، بيباف(2
 .779ص، ( الزمف النفسي في ركاية تلؾ العتمة الباىرة، الشكابية(3
 .120ص نزيو،، ( السمات الفنية في ركاية ال مع(4
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فضاء ال ير، ف د رصدنا أخرل أيثر ث ة، كأملبن، كتصارع أيضان لتنتيي في يثير مف الأثياف 
 .(1)مثتمية بالعجز داخؿ أسكار الذات، رغـ بعض إشارات الأمؿ الخفية كالصريثة"

، ضيؽ،  اتؿ صامت  اىر، كطبيعة على صعيد المياف، فالسجف يفضاء مثدكد المساثة -10
 الأمايف الضي ة تييسب الصراع الدرامي تيثيفان كثًدٌة مما يمنح كتيرة العمؿ الركائي شديدة التأثير.

الطٌابع السٌيرم أك بيرية المختلفة التي تكزعت بيف "كاتسمت ركايات ال مع بأشياليا التع -11
 .(2)"لميذيٌرات أك اليكمياتيادات أك االكثائ ي، كىي أ رب ما تيكف إلى الش

بدت ع المياف كالسٌجاف كالزٌمف ثيث "الشخصية في ركاية ال مع تعيش صراعان ثادان م -12 
الذات في عدد مف الركايات تعيش كعيان ثادان بالثصار كال ير كال مع بيؿ أشيالو، لينيا تعيش 

، ل د سيطر الكعي الفردم على الغربة غالبان، فيي غير  ادرة على الانسجاـ كالتأ لـ مع مثيطيا
الكعي الجماعي في جؿ الركايات، كبدت غربة المث ؼ عمي ة كصدامو مع السلطة كمع 

 .(3)المجتمع

 دٌمت ركاية ال مع المعرفة لل ارئ عبر طيريؽ ميجابية الكا ع كرفضو، طرؽ مناكرة الجلبد  -13
رٌية المسلكب" كيشفت منابع كالتثايؿ، يشفت عف آليات التٌعذيب ككسائلو، ريٌزت على ثؽ  الثي

تيريسو  يـ  ت عف نزعة التجبر كالتألو في الثايـ عبرفشيالاستبداد في الثايـ كفي الأفراد يما 
شفت عف بعض جذكر الاستبداد الث افية، ك د جسدتيا ع لية متجذرة يك الطاعة كالعبادة، 

المفرطة كغياب فاعلية ث ي ية  كعيستيا نخبكية المث ؼ كت ديسو الم كلات كالشعارات، كنرجسيتو
 .(4) عمكمان في تعاملو مع السلطة كمع الآخر 

البثث عف مف اليتابات الركائية مف خلبؿ " تسعي ركاية ال مع إلى إرساء  كاعد شيؿ جديد -14
الثرية في الانفلبت مف الشيؿ اليلبسييي، فالركائي في لثظة الإبداع، كللتعبير عف يثافة 

 .(5) كالمعنكمبالمعنييف المادم  اتو، ي كـ بعملية تيسير لل يكد كالأغلبؿتجربة السجف كمعان

ثيث ، تشابيت مشاىد ال مع في معظـ اليتابات التي اتخذت مف ال مع مكضكعان ليا - 15
الت ت الركايات أثيانان يثيرة في الت اط نفس مشاىد ال مع التي باتت جزءان مف راىف اليتابة كجلت "

ية الثرية، عبر انت اد صريح أك متخؼ، جاد كساخر لانخراط المؤسسة رؤية كاعية بأىم

                                                           

 .191بيباف، ص، تكنس( ركاية ال مع في (1
 .779( انظر: الزمف النفسي في ركاية تلؾ العتمة الباىرة، الشكابية، ص(2
 .192( ركاية ال مع في تكنس، بيباف، ص(3
 .192، صلمرجع السابؽا( (4
 .125أبك نزيو، ص، ( انظر: السمات الفنية لركاية ال مع(5
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الإعلبمية في تيريس منظكمة الاستبداد كال مع، يما رفضت استيانة المث ؼ كخنكع المفير 
ف بدت اليزيمة ثتمية، لينيا مع ذلؾ ئكصمتو كثمٌلتو مس كلية التصدم لضركب الثصار كا 

كرفضو يؿ ضركب ال ير كالتصدم لى مساءلة كا عو طرثت الأسئلة الثار ة كدعت المتل ي إ
 .(1)كصياغة الآتي أك الثلـ بو"، لو

استخدـ الرٌمز في الرٌكايات بصكرة لافتة، فالرمز يعطي مجالان كاسعان مف التأكيؿ كالتفسير،  -16
كثرية في الانفلبت مف ال يكد الر ابية على معظـ الأعماؿ الأدبية، "غير أف الرمز في ركاية 

ثف الركاية ل مع، يتجو باتجاه كاضح إلى المباشرة، يأخذ الرمز مستكل الإضافة الفنية لشا
 .(2)"بالإيثاءات كالدلالات

يتٌضح مما ت دٌـ أف ركاية ال مع  د رسٌخت  كاعد فنٌية على صعيد الشيؿ، خاصٌة بيا 
الشخصيات تناميان فالشٌيؿ الفنٌي ىك الدراميٌ كمزجت بيف أشياؿ الخطاب المختلفة، ك د كاجيت 

ظاىران اختلؼ باختلبؼ الأثداث، كأطراؼ الصٌراع متشابية متداخلة، كالمياف خاصٌ لأنٌو السٌجف 
الذم يختلؼ عف يؿ الأمايف، كالزٌمف النٌفسي الذٌم أظير صراع الشٌخصيات ككعييا اليامف بو.

                                                           

 .193( ركاية ال مع في تكنس، بيباف، ص(1
 .125لفنية لركاية ال مع، أبك نزيو، ص( انظر: السمات ا(2



 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 الفصؿ الَأوّؿ
 قراءة في روايات القمع
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 المبحث الأوؿ
 تحميؿ سيميائي لمعناويف

 

يًز  إفٌ العنكاف ىك العتبة الأكلى لكلكج أم نصٌ، كيمثٌؿ  يمة مؤثرة كجاذبة لل ارئ لذا ييرى
الياتب جؿٌ اىتمامو على اختياره، ثيث ييمثٌؿ لغزان سيميائيان تيفىسٌره ال راءة العمي ة، كييعىدُّ العنكاف 

لاسـ للشيء، بو ييعرؼ كبفضلو يتداكؿ، ييشار بو أكٌؿ أبكاب النٌص الأدبي "كالعنكاف لليتاب يا
فالعنكاف ىك أخص ( 1)إليو، كيدؿ بو عليو، يثمؿ كسـ اليتاب، كفي الك ت نفسو يسميو"

خصكصيات النٌص، كنظران للؤىمية التي يثظى بيا العنكاف خصص لو النُّ اد ً سمان خاصان أطل كا 
ثيث ييثيؿ النٌص المكازم على يؿ ما ييثيط عليو اسـ )النص المكازم( أك العنكاف كالتكطئة، 

النٌص بدكف أف ييكف ىك النٌص بيؿ ما تثملو اليلمة مف معنى، بثسبانو يلعب دكران رئيسان في 
بما يثملو مف جذب ( 2)أفؽ انتظار ال ارئ، فالعنكاف، كالتمييد أثد التٌمظيرات الأيثر أىمية"

 كتأثير.

)عنف( "عنف: عىفَّ الشيءي يىعًفُّ كيىعيفُّ عىنىنان  كأكرد ابف منظكر جذر اليلمة تثت مادة
: اعتىرىضى كعىرىض" نٌان كعينكنان كاعٍتىفَّ كعينيكنان: ظىيىرى أىمامؾ؛ كعىفَّ يىعًفُّ كيىعيفُّ عى
ثيث تثمؿ اليلمة  (3)

اليًتابً،  معنى الظيكر كالاعتراض، كذير ابف سيدة أنو يصًحُّ أف يي اؿ العينٍكىافي كالعًنٍكىافي كىك سًمىةي 
سىمىو بالعينكاف" نَّاهي، يًلبىيما: كى نىةن كعًنٍكىانان كعى نىو عىنٍكى كعىنٍكى
فالعنكاف ىك اسـ اليتاب يما الاسـ  .(4)

يٌزىة لو.  للشخص علبمة ميمى

إلى أف العنكاف "عبارة عف ييتلة مطبكعة على صفثة الغًلبؼ الثاملة  كأشار النُّ اد
ب كدار النشر، كىك مجمكعة العلبمات اللسانية مف يلمات لًميصاثبات أخرل، مثؿ اسـ اليات

كجمؿ، كثتى نصكص،  د تظير على رأس النص لًتدؿ عليو كتيعيٌنو، تشير إلى مثتكاه الييلٌي، 

                                                           

 .17ص، ( العنكاف كسيمكطي يا الاتصاؿ الأدبي، الجزار(1
 .19ص، ( شعرية الركاية، جكؼ(2
 .290/ ص13جابف منظكر، ، ( لساف العرب(3
 .106/ ص15ج( المرجع السابؽ، (4
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يٌزه فالعنكاف اسـ اليتاب الذم ييثدده. (1)"كلًتىجذًب الجميكر المستيدؼ كاللٌفتة الأكلى التٌي  كييمى
 تجذب ال ارئ. 

داخؿ النٌص الأدبي ثيث ييمىثٌؿ جزءان لا يتجزأ منو كتتشيؿ  ثدٌدةكاف كظائؼ مكيؤدم العن
 :يا، كمف أىـ الكظائؼ التي يؤديياأىمية العنكاف مف خلبؿ الأدكار التي يؤدي

مضمكف اليتاب، كىي الكظيفة  كتدكر ثكؿ إعطاء معلكمات عف الوظيفة الوصفية
يمنح العنكاف أيضان إشارات عف مثتكل أك شيؿ  (2) للعنكافكلة عف الانت ادات المكجية ئالمس

 .(3)اليتاب
كييكف العنكاف مناسبان لما " فت أنظار الجميكر كتشكي و كجذبوترتبط بل الوظيفة الإغرائية:

ييغرم جاذبان  ارئو الميفترض، كينجح لما يناسب نصٌو، ميثدًثان بذلؾ تشكي ان لدل ال ارئ يما ي كؿ 
تيعىد مف الك ( 4)"دريدا مف صعكبة ال بض علييا،  ظائؼ الميمة الميعىكٌؿ علييا يثيران على الرغـكى

اف ال ارئ المستيلؾ بتنشيطيا ل درة الشراء عنده كتثريييا لفضكؿ ال ارئ فيو، كالعنك  مفيي تيغر 
 .(5) لليتابالجيٌد ىك أثسف سمسار 
تيعيٌنو يما تيسىمٌي  : كىي ذات الكظيفة التعينية؛ أف تيسىمٌي يتابان، يعني أفوظيفة التحديد

 .(7)ـ ذاتو ياسـ اليتاب، بطا ة ىكيتوفالعنكاف يي دٌ ( 6) تمامان شخصان 

 المطمب الأوّؿ: البوابة السّوداء

ك د طيبًعت خمس ( 8) رائؼالتاريخ السرم للمعت ؿ، لأثمد  (السكداءالبكابة ) ركاية
ـ، كصدرت عف دار 1989 ـ، كآخرىا الطبعة الخامسة، سنة1974 طبعات أكليا يانت سنة

 ف صفثة، مف الثجـ اليبير.يئة كاثنيف كأربعا، كت ع في سبعميالزىراء للئعلبـ العرب

                                                           

 .66ص، ( العنكاف كسيمكطي يا الاتصاؿ الأدبي، الجزار(1
 .87ص، ( عتبات جيرار جنيت مف النص إلى المناص، بلعايد(2
 .24( شعرية الركاية، جكؼ، ص(3
( فيلسكؼ فرنسي مف مكاليد الجزائر، صاثب نظرية التفييؾ، انظر مك ع Jacques Derrida( جاؾ دريدا )(4

 كييبيديا المكسكعة الثرة.
 .85( العنكاف كسيمكطي يا الاتصاؿ الأدبي، الجزار، ص(5
 .83، صالمرجع السابؽ( (6
 .24( شعرية الركاية، جكؼ، ص(7
ىك مفير إسلبمي كخبير استراتيجي في الشئكف العربية كصاثب أشير يتاب ـ، 2011تكفي  رائؼ:أثمد  ((8

ؿ فيو ك ائع ثدثت معو ىك شخصيان كمع زملبئو خلبؿ الث بة الناصرية كأطلؽ عليو )البكابة  لتكثيؽ التعذيب سجَّ
 .ظر مك ع كييبيديا المكسكعة الثرةان ( ،السكداء
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كيتيكف عنكاف الرٌكاية )البكابة السكداء( مف دالٌيف اسمييف، كىي مفردات اسميو تدؿ 
ثبكت الصٌفة في الاسـ، كمف ناثية الدلالة المعجمية تطلؽ يلمة )البكابة( على الباب على 

)كالسٌكداء( كصؼ لكني ليا، ( 1) الٍبىكٌاباليبير، أك مدخؿ العمارة اليبيرة، كثارسيا ييطٍلىؽي عليو 
أذىاننا بالمناسبات الثزينة؛ لذلؾ فإنو " كيدؿ على الييسكؼ كالخًزمٌ، كيرتبط اللكف الأسكد في

 .(2)ث على التشاؤـ في نفكس اليثيريف"يبع

الألـ كالمكت، كالخكؼ مف المجيكؿ كالميؿ إلى يما يرمز اللكف الأسكد إلى الثزف ك 
، كيدؿ على العىدٌميٌة كالفىناء أم ترتبط ، كتتيئ الصياغة العنكانية على الميانية كاللٌكنية ،(3)التٌيتٌـ

يرتبط العنكاف ، البكابة السكداء بالسجف الباب الأسكد اليبير، كمف ناثية العلب ة مع النٌص
مياف في العنكاف تعزيز لميانية النٌص، كجاء عنكاف الرٌكاية لافتان كتكظيؼ ال، بالنص بصلة كثي ة

كتثدث أثمد رائؼ عف العنكاف في ، كجاذبان لتثليؿ الماىية التي يرمي ليا الياتب مف اختياره
إنما ، فالبكابة السكداء ليست مجرد عنكاف، ثماني صفثات مف م دمة اليتاب تأييدان على أىميتو

كأطب ت على ، أغل ت على  لكب الشعكب كع كليـ، مة الديتاتكرية المستبدةىي نيج اتبعتو الأنظ
ما ن لو أثمد رائؼ في صفثات يتابو ، يد الثايـ تضرب كتسثؽ مف تشاء بلب رادع، أنفاسيـ

 ىك التاريخ المعتـ كالمشكش كالمثظكر مف ثياة السجناء كما يل كنو في غياىب السجف.

ا عمى شعوب بأكمميا، فتحوؿ بينيـ وبيف رؤية البوابة السوداء تغمؽ بمصراعيي"
الحقائؽ، وتحجب عنيـ حقيـ في عيش كريـ وكرـ العيش أف يكوف للإنساف رأي في حياتو، 

 .(4)"كيؼ يعيش ومف يحكمو، أػف يسمع لو إف أراد الحديث ويمنح الفرصة الكاممة ليدلي برأيو

كبان جاىلة بث ك يا، يممت شعكصكٌرتيا  الشعكب العربية كصفت ثاؿالبكابة السكداء 
ثرية التعبير أك أداء الرأم في ثياتيـ، البكابة السكداء  د أكصدت على مف أفكاىيـ كمنعتيـ 

الثايـ كالمثيكـ على ثد سكاء، صار الثايـ في ىذه البلبد في ثجاب منيع مف أصثابو 
، لـ ارتفع الثجاب منيعان بيف ك د كثاشيتو كأجيزتو فيك لا يرل إلا ما يركف،  الثايـ كالمثيكـ

 يعد أثدىما يفيـ الآخر، لأنو لا يراه كلا يسمعو ىذا في كادو كذاؾ في كادو آخر.
                                                           

 .61، ص( معجـ تصثيح لغة الإعلبـ العربي، أبك طالب(1
 .16، ص( التأثير النفسي للؤلكاف، فرج ا﵀(2
 .186( اللغة كاللكف، عمر، ص(3
 .13ص، ( البكابة السكداء، رائؼ(4
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 المطمب الثاّني: رواية عػػػػػػػػػػػػو
ـ، الصادرة عف 1999نيشًرت الطٌبعة الثانية سنة ( 1)عك ركاية لإبراىيـ نصر ا﵀

 ف صفثة مف ال طع المتكسط.يع كسبعت كالنشر كت ع في مئة كأربالمؤسسة العربية للدراسا

كجػاء فػي لسػاف ( 2)للمعػزكىػك زىجٍػره  المعنػى الأوؿ"عك" في أصػؿ اللغػة كردت بمعنيػيف، 
كٍ كىعىاءو كعامٍ  بَّما  ىاليكا عى ، كري ئًيفى ، زجٍره للضّْ : عىا، مىٍ صكره العرب كى ىاؿى اللَّيٍثي
 (3). 

لثيػكاف كىنػا يتكافػؽ المعنػى اللٌغػكم أم تيستخدـ يلمة عك في أصػؿ اللٌغػة بمعنػى الزٌجػر ل
 مع المعنى الميستخدـ في الرٌكاية للدلالة على صكت زجر اليلب.

ػػػكىل،  والمعنػػػى الثػػػاني ": عى لٍػػػبي كردت بمعنػػػى الصػػػكت النػػػاتج عػػػف نبػػػاح اليلػػػب "نىػػػبىحى اليى
اتى  يَّةن كعيكىاءن. كالعىكَّةي: ، (4)صى كٍتي كعىكىل اليىلٍبي عى  .(5) الصَّ

دؿٌ على صكت نيباح اليلب كيثمؿ  والمعنى الثانيدار ثكؿ الزجر،  يالمعنى المّغو 
العنكاف دلالة صكتية ميخيفة كمي ززة للئنساف العربي كاستخداـ الياتب العنكاف ياف رمزان، أعطى 
ال ارئ مجالان رثبان للتأكيؿ كالتفسير، أما عف دلالة العنكاف مف ناثية المضمكف، ارتبط العنكاف 

ان بالركاية كاستخدمو المؤلؼ رمزان للياتب الميثىٌ ؼ الذم يتـ تدجينو، كدلالة على ارتباطان كثي 
 الجنراؿ الذم انسلخ مف إنسانيتو كان لب ثيكانان شرسان يأيؿ شعبو كأىؿ عشيرتو.

 المطمب الثاّلث: رواية تمؾ العتمة الباىرة
سػػػية كتهرجميػػا إلػػػى صػػػدرت باللغػػة الفرن (6)جلػػكفتلػػؾ العتمػػػة البػػاىرة، ركايػػػة للطػػاىر بػػػف 

ـ، عػػػف دار السػػػا ي، ت ػػػع فػػػي مئتػػػيف 2002 العربيػػػة بسػػػاـ ثجػػػار، الطبعػػػة الأكلػػػى، صػػػدرت سػػػنة
 كثلبث كعشريف صفثة مف ال طع المتكسط.

                                                           

را مف أرضيما ) رية مف أبكيف فلس ـ،1954( إبراىيـ نصر ا﵀ مف مكاليد عمٌاف، الأردف، عاـ (1 طينييف، ىيجّْ
ـ، درس في مدارس كيالة الغكث في مخيـ الكثدات، كأيمؿ 1948يـ غربي مدينة ال دس( عاـ  28 البريج،

-1976دراستو في مريز تدريب عماف لإعداد المعلميف. غادر إلى السعكدية ثيث عمؿ مدرسا لمدة عاميف 
 ـ.1996-1978ـ، عمؿ في الصثافة الأردنية مف عاـ 1978

 .4277/ ص7ج الثميرم،، ( شمس العلكـ كدكاء يلبـ العرب مف اليلكـ(2
 .111ص /15ج( لساف العرب، ابف منظكر، (3
، ص(4  .27086( معجـ الغني، أبك العزـ
 .28ص /1ج، ابف عباد، ( المثيط في اللغة(5
تثؽ بمدرسة فرنسية، ثـ ، ثيث الـ1955ـ، كانت ؿ إلى طنجة عاـ 1944( ركائي مغربي، كلد في فاس عاـ (6

بالتدريس في تطكاف ثـ في الدار البيضاء، كغادر بعدىا المغرب  ،ـ1968درس الفلسفة في الرباط كاشتغؿ 
صكب فرنسا ثيث ثصؿ على الديتكراه في علـ النفس، بدأت مسيرتو في اليتابة بعد فترة كجيزة مف كصكلو إلى 

الإبداعي بيف الركاية كالمسرثية، كالشعر  إنتاجود، كتكزع ة لكمكندير ريس ثيث عمؿ مثرران ث افيان في جبا
 .789، صالزمف النفسي في ركاية تلؾ العتمة الباىرة، كالترجمة
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ملىػػةي الاسػػميٌة تىػػديؿ علػػى  يػػاعنكانك  ، بينًيػػت علػػى الاسػػمية، كالجي لػػكنيٌ يتيػػكف مػػف ثلبثػػة دكاؿو
كاسػػتخداـ ىػػذا ( 1) للخطػػابمفػػرد المؤنػػث البعيػػد كاليػػاؼ فيػػو الػػدٌكاـ كالاسػػتمرار )تًلػػؾ( اسػػـ إشػػارة لل

 الاسـ فيو إشارة للبعد بيعد الذٌيرل التي تأبى النٌسياف، كىك بيعد نفسي.

: دخؿ في ك ت العىتىمة،  تىىـ الليؿ: أظلـ، كعىتّـَ )العتمة( ت ع تثت الجذر اللٌغكم )عتـ( عى
لًوً بعد زكاؿ نكر ( 3) اللَّيٍؿكى ىاؿى اللَّيٍث: العىتىمة الثيليث الأكؿ مف ( 2) الشَّفىؽ كعىتىمىةي الليؿ: ظلبيـ أىكَّ

العىتىمىةي كتن سـ سىاعىاتي اللَّيؿً: الشَّفىؽي ثيّـَ الغىسىؽي ثيّـَ 
كيتفؽ المعنى اللغكم مع المعنى الذم أراده ( 4) 

جة عف الليؿ اليكني الياتب عتمة المياف كعتمة الزماف، فالعتمة ىنا ليست عتمة زمنية تل ائية نات
 .(5) الأشخاصكضع المأساكم الذم يعيشو المتعارؼ عليو، كلينيا عتمة ناتجة عف ال

لتعذيب المعت ليف داخؿ تزمامارت، لا يمينيـ الرؤية كلا  مف الكسائؿ الميتبٌىعةكالعتمة 
لـ  معرفة الليؿ مف النيار،  ضكا في عتمة ثالية بخطة مدركسة، أثدىـ ف د ع لو ك ضى لأنو

نثف في ثالة ثرب مع عدك غير مرئي يمتزج بالعتمة، " يعرؼ الك ت كلـ يميز الليؿ مف النيار
 .(6) العتمةفيياد ييكف ىك 

كاف "، ف د  الأسكدمف الثاضر البائس كال ادـ الميخيؼ كتشيؿ العتمة ليـ الخكؼ 
تي تنتمي إلى الخوؼ النظاـ كمو قائماً عمى السواد، عمى تمؾ العتمة الحالكة، تمؾ الظممات ال

مف اللامرئي الخوؼ مف المجيوؿ، تزمامارت شيد ليغرؽ في العتمة" لقد وضعنا في سجف 
: الًإضاءىةي،  (7)"مؤبد شُيّد لكي يبقى إلى الأبد غارقاً في الظممات يالبيييكرً ك)الباىرة( بىيىرى

 (8) 
ثت العنكاف، كيتيئ العنكاف الباىرة صفة مف صفات الضكء لا العتمة، بما ييمىثٌؿ انزياثان في ن
 على الميانية كاللٌكنية، فيذه العتمة شديدة الظٌلمة  كية تمنع الرؤية.

                                                           

 .87/ ص1جمجمع اللغة العربية، ، ( المعجـ الكسيط(1
 ( العامي الفصيح مف إصدارات مجمع اللغة العربية بال اىرة.(2
 .172/ ص1جالأزىرم، ، ( تيذيب اللغة (3
 .215ف و اللغة كسر العربية، الثعالبي، ص( (4
 .184( إي اع الزمف في الركاية المعاصرة، النعيمي، ص (5
 .35تلؾ العتمة الباىرة، بف جلكف، صركاية ( (6
 .31( المصدر السابؽ، ص(7
 .260/ ص16جالزبيدم، ، ( تاج العركس مف جكاىر ال امكس(8
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 المطمب الرابع: رواية الػػقػػوقػػعػػة

صدرت الطبعة الثانية سنة ( 1) خليفةركاية ال ك عة )يكميات متلصص( لمصطفى 
 ال طع المتكسط.، عف دار الآداب، في ثلبثمئة كثلبث كثمانيف صفثة مف ـ2010

كارتبط العنكاف بمجريات ، (2)مثارة(  ك عة، صدفة، كيندرج المعنى اللغكم تثت ) ك ع 
الأثداث في الركاية كاختياره لـ ييف اعتباطيان إنما يرتبط ارتباطان كثي ان بالركاية ،اختار الياتب اسـ 

كىك سجيف مع  ي ملثدأنو مسيث عًدٌة مرات فخصية الرئيسة في الركاية أعلال ك عة لأف الش
التٌي نشأت  ف د ن ؿ لنا السَّارد في ىذا الم طع ال ك عة الأكلى ما جعليـ ينبذكنو، سجناء إسلبمييف

 :بينو كبيف السُّجناء ف د انعزؿ عيزلة إجبارية عنيـ

جدار:  ،اـ بدأت تنمو حولي قوقعة بجداريفمع الأي" داخؿ السّْجف:الأكلى  ال ك عة-1
كنت أسبح في بحر مف الكراىية والحقد والاشمئزاز وحاولت جاىداً ألا أغرؽ ، صاغو كرىيـ لي

ظمت ىذه القوقعة مدة اثني عشر عاماً لا ، : صاغو خوفي منيـوالجدار الثاني، في ىذا البحر
 حدىـ حتى ظؿ منطوياً داخؿ قوقعتويخالط أحداً ولا يتكمـ مع أحد، ولا ينظر في عيف أ

 .(3)"أجمس داخؿ قوقعتي، نسحبت داخؿ قوقعتياكسمحفاة أحسّت بالخطر وا"

عندما لتي أصبح يتلصص بيا على الخارج "اداخؿ السّْجف أيضان ك  ال ك عة الثانية-2 
والتي يبدو أنيا بالأساس  الإسمنتيةصفؽ المساعد الباب ومف قوة الضربة سقطت ىذه الكتمة 

ر في الساحة متى أشاء ذلؾ، متشققة، وأحدثت ىذا الثقب، الآف أستطيع أف أرى كؿ ما يدو 
 .(4)"أستطيع أف أتمصص عمى الخارج كما أتمصص مف ثقب قوقعتي عمى الداخؿ

،  ك عة الكا ع  -3  كىذه ال ك عة لـ تنتو بخركجو مف السجف أصبح يرل أف الكا ع يئيبه
نفسو  كىك غير  ادر على الاندماج معو كفصؿ نفسو عف ماضيو الذم عاشو داخؿ السجف، يرل

                                                           

ب، شارؾ في العديد مف النشاطات السياسية في فترة شبابو كالتي رابلس ثـ انت ؿ إلى ثلط( كلد في مدينة (1
عامان؛ تن ؿ خلبليا بيف العديد مف السجكف أبرزىا سجف  15سجف على اثرىا مرتيف امتدت في المرة الثانية إلى 

تثدة ى الإمارات العربية المإل ـ،2006ىاجر منذ عاـ ، تدمر ك سجف صيدنايا كالتي استمد منيا ركايتو ال ك عة
 ممنكعان مف السفر خارج سكريا كمف ثـ إلى فرنسا. ف يافأبعد 
 .412ص /8جدكزم، ، ( تيملة المعاجـ العربية(2
 .78( ركاية ال ك عة، خليفة، ص(3
 .175السابؽ، ص المصدر( (4
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في السجف الصحراوي شكؿ خوفي المزدوج قوقعتي التي رؤية كيثس نصؼ إثساس " نصؼ
لبدت فييا محتمياً الخطر ىنا، ويسميو السجناء عالـ الحرية خوؼٌ مف نوع آخر قرؼ، وضجر 
واشمئزاز، كميا شكمت قوقعة إضافية أكثر سماكة ومتانة وقتامة لأف الأمؿ بشيء أفضؿ كاف 

 .(1)لى، وفي القوقعة الثانية لا شيء غير اللاشيء"موجوداً في القوقعة الأو 

ي بع في مياف ما بيف عف الكا ع كانفصاؿ عف الماضي،  انفصاؿف د أصبح في ثالة 
"وتزداد سماكة وقتامة قوقعتي الثانية التي أجمس ماضيو كثاضره يصؼ ثالتو المزرية  ائلبن: 

اوؿ أف أغمؽ أي ثقب فييا، لا فييا الآف، لا يتممكني أي فضوؿ لمتمصص عمى أي كاف أح
.. إلىّ أنا إلى ذاتي . أريد أف أنظر إلى الخارج، أغمؽ ثقوبيا لأحوّؿ نظري بالكامؿ إلى الداخؿ

 .(2)"وأتمصص

كيكميات متلصص ىك عنكاف فرعيٌ عف ال ك عة، يتثدث فيو الياتب عف الييفية التي 
كىي أسلكب طكره الإسلبميكف" عف نية "ت تعلٌـ طري ة اليتابة الذىخزٌف مف خلبليا ىذه اليكميا

أعجبت بيذه الطريقة وأخذت أدرب نفسي عمييا وبعد يؽ تثكيؿ الذىف إلى شريط تسجيؿ "طر 
أف امتمكت القدرة الكافية قررت كتابة ىذه اليوميات، أكتب الجممة ذىنياً، أكررىا أحفظيا، في 

، واكتشفت  قة جيدة لشحذ الذىف أنيا طريآخر اليوـ أكوف قد كتبت وحفظت أىـ أحداث اليوـ
 .(3)"وتمضية الوقت

وعندما قررت كتابة ىذه اليوميات كنت قد استطعت بالتدريب تحويؿ الذىف إلى شريط "
تسجيؿ، سجمت عميو كؿّ ما رأيت، وبعض ما سمعت، والآف أفرغ بعض ما احتواه ىذا 

 .(4)"الشريط

                                                           

 .380ص، ركاية ال ك عة ، خليفة ( (1
 .المصدر السابؽ ( (2
 .77ص ،لمصدر نفسو ا ((3
 .9ص المصدر نفسو ،( (4
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 المطمب الخامس: رواية يسمعوف حسيسيا

 الطبعة الأكلى، الصادرة سنة، (1) ثسيسيا"، للديتكر أيمف العتكـركاية "يسمعكف  
ئة كسبع كستيف صفثة مف اـ، عف المؤسسة العربية للدراسات كالنشر، ت ع في ثلبثم2013

 ال طع المتكسط.

إفٌ العنكاف )يسمعكف ثسيسيا( جملة فعلية تدؿ على التجدد كالاستمرار، )ثسيسيا(  
سيسي الشَّيٍءً: ثًسُّو أ كالثًسٌ، صكت خفيٌ تسمعو يتثرٌؾ  ريبنا منؾ كلا تراه، سمع ( 2)م صكتو ثى

سًيسىيىا﴿ثسيسنا  كيتناص العنكاف مع الآية ال رآنية في  كلو  (3)صكت تليُّب النٌار ﴾لاى يىسٍمىعيكفى ثى

سمع أىؿ الجنة ثسيس لا ي (4)﴾لا يَشِمَعُونَ حَشِيشَوَا وَهُمِ فِي مَا اشِتَوَتِ أَنِفُشُوُمِ خَالِدُونَ﴿ تعالى:

﴾ ي كؿ: كىـ فيما وَهُمِ فِي مَا اشِتَوَتِ أَنِفُشُوُمِ خَالِدُونَك كلو ﴿، النار إذا نزلكا منزليـ مف الجنة

أمٌا في  .(5)تشتييو نفكسيـ مف نعيميا كلذاتيا مايثكف فييا، لا يخافكف عنيا زكالا كلا انت الا"
كثينما ينت أتليى بتعريؼ الجثيـ، ك راءة الآيات "د صار المعت لكف في  لب الجثيـ الركاية، ف 

التي تيخبًر عنو لـ أيف لأفيمو إلا عندما صًرتي في  لبو تمامان، كصار ىك في  لبي، لا أثد 
ييعرًب العنكاف عف مضمكف الركاية إذا  يكرنت  (6)أيثر منٌا؛ نثف الذيف ينٌا ىناؾ!!! يعرؼ الجثيـ

يرم، كيتيئ العنكاف على ال يمة الصكتية المينتزعة مف جينـ بما يثدث في سًجف تدمر العس
 تخكيؼ ا﵀ الخالؽ لعباده المخلك يف.

                                                           

(، تلٌ ى تعليمو الثانكم في دكلة ـ1972آذار  2جرش سكؼ  -( شاعر كركائي أردنيٌ كلد في )الأردف (1
إمارة عجماف كالتثؽ بػجامعة العلكـ كالتينكلكجيا الأردنية ليتثصؿ على بيالكريكس  -الإمارات العربية المتثدة 
معة اليرمكؾ بشيادة بيالكريكس لغة عربية، ثٌـ تخرٌج في جا ـ،1999كفي عاـ  ـ1997اليندسة المدنية فييا عاـ 

التثؽ بالجامعة الأردنية ليييمؿ مرثلة الدراسات العليا في اللغة العربية كثصؿ على شيادتي الماجستير 
 كالديتكراه في اللغة العربية.

 .75ص /3جالفارابي، ، ( معجـ ديكاف الأدب(2
 .496ص /1جعمر،  ،( معجـ اللغة العربية المعاصرة(3
 .102( سكرة الأنبياء، (4
 .541ص /18جالطبرم، ، ( جامع البياف في تأكيؿ ال رآف(5
، ص ((6  .10ركاية يسمعكف ثسيسيا، العتكـ



25 

 

 المطمب السادِس: رواية شرؽ المتوسط

 الطبعػػػػة الأكلػػػػى الصػػػػادرة سػػػػنة (1) منيػػػػؼركايػػػػة شػػػػرؽ المتكسػػػػط للمؤلػػػػؼ عبػػػػد الػػػػرثمف 
ف صػػفثة مػػف ال طػػع ـ، عػػف المؤسسػػة العربيػػة للدراسػػات كالنشػػر فػػي مئتػػيف كثمػػافو كأربعػػي1972

 المتكسط.

أم جية الشَّرؽ كمياف شركؽ  العنكاف )شرؽ المتكسط( يكثي بتثديد المياف، )شرؽ(
 تن سـ الجيات إلى أربع ىي الشٌرؽ كالغرب كالشٌماؿ كالجنكب، كثيث  ؛كالجمع أشراؽ الشَّمس
الشرؽ ىي ) :عًدٌة  أ ساـإلى  شرؽ البثر المتكسط، كشرؽ أكركباالمناطؽ التي ت ع كتن سـ 
 (.الشرؽ الأ صى)ك (الشرؽ الأكسط)ك (الأدنى

، كىي شماؿ ترييا،  مجمكع البلداف الكا عة شرؽ المتكسط كييعنى بالشَّرؽ الأكسط
يراف  .(2)...ك برص كسكريا كلبناف كفلسطيف كمصر كالخليج العربي كشبو الجزيرة، كالعراؽ كا 

 صد الياتب كثي بو العنكاف ف د يكثي العنكاف بالتٌثديد ليفٌ المضمكف خلبؼ ما ي
كيرل فيصؿ درٌاج أف منيفان ثذؼ اسـ المياف كأب ى على ما يدؿ "على المياف  التعمية كالتٌشكيش

بتاريخ مضمر،  عليو، فتعبير شرؽ المتكسط لا يشير إلى بلد كيشير إلى أيثر مف بلد،  ائلبن 
 ياف العربي في يلمة شرؽ المتكسٌط.أتى العنكاف ليتٌسع كيشمؿ يؿٌ الم( 3)"كمياف جغرافي صريح

 

 

 

 

                                                           

( كلد في عمٌاف الأردف، لأب مف الجزيرة العربية، كأـ عرا ية، درس المرثلة الابتدائية في عماف، كالمرثلة (1
ال اىرة كياف ي ضي إجازتو الصيفية بشيؿ منتظـ مع عائلتو الممتدة في الثانكية في بغداد، كالتثؽ بالجامعة في 

 ـ.2004في دمشؽ ثتى رثيلو عاـ  ـ، فيست ر1963كتجرده السعكدية مف جنسيتو  السعكدية،
 .15677، صأبك العزـ، ( معجـ الغني(2
 .72( النص المكازم في أعماؿ عبد الرثمف منيؼ، دريدم، ص(3
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 الثاني المبحث
 المضموف السردي لمروايات

 

 المطمب الأوّؿ: رواية البوابة السػوداء

رؤية ميمة تثايي كا ع المجتمع الفاسد، ثيث يتعرض  ركايتوفي  أثمد رائؼطرح 
ليظة مف  بؿ أبناؤه لل مع كال تؿ كالتعذيب في صكر مف أبشع الصكر، كمعاملة  اسية فظٌة غ

الجلبديف، دكف أف تتثرؾ الرثمة في  لكبيـ بدافع الإنسانية المسثك ة على عتبات السٌجكف، 
السجكف كالمعت لبت، خلبؿ ث بة الثيـ  في رائؼثيث تثيي الركاية تجربة الياتب الميث ؼ أثمد 

 الناصرم، كما تعرٌض لو مف تعذيب.

تية كىي كثي ة تاريخية تركم أثداثان ث ي ية، كتندرج البكابة السكداء في إطار السيرة الذا
تكثؽ الأثداث كتسجليا لتيكف معينان للؤجياؿ ال ادمة، مرآة صاد ة يي لا تتيرر تلؾ الأثداث 

وفيـ المؤلمة مرةن أخرل، كلتصنع شعبان كاعيان بث ك و، مشاريان في صنع الثرية كالثياة اليريمة "
  .(1)"مف كوارث ومصائب عمى الوطفالنظـ الاستبدادية، وما يمكف أف تجره 

ظركؼ الاعت اؿ مع  در مف التفصيؿ يزيد بنية نص الكثي ة في بنائيا على "اعتمدت 
ثيث تبدأ الأثداث مف لثظة ا تياده مف بيتو ( 2)أك ي ؿ للؤكضاع السياسية التي أدت إليو"

الأمر أنو مكر، كيتضح الساعة الثالثة فجران على أمؿ أنيا ف ط خمس د ائؽ ثـ يعكد، تتيشؼ الأ
كليست خمس د ائؽ يما ادٌعى ضابط المباثث الذم استدعاه  عًدٌة سنكاتاعت اؿ كمف ثـ سجف ل

 مف بيتو.

ا تادكه إلى المعت ؿ كىناؾ  إذ، يشرع في الثديث عف مشاىد التعذيب التي رآىا بعينيو 
مأساكية كياف ي ؼ  دى ث يؽ معو كخلبليا ياف يرل مشاىأخذكا ين لكنو مف غرفة إلى غرفة للت

وكانوا جميعيـ ، كانوا بيف الثلاثيف والأربعيف" :كأخذ يصؼ ىذه المشاىد ي كؿ، مشدكىنا ثياليا
وبدوا جميعيـ مُشَوّىيف مف التّعذيب القاسي الذي أُنزؿ بيـ فنجد اثنيف ، يئنوف مف الألـ

الجمد الذي تمزؽ في يحملاف واحداً منتفخ القدميف بالصديد الأصفر اللامع الذي يبدو تحت 
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مواضع كثيرة ولا نستطيع أف نتبيف معالـ وجيو مف الانتفاخات التي تحيط بو، ومف الألواف 
 .(1)"المختمفة التي أحدثتيا الكدمات وكأنو قد ارتدى قناعاً بشعاً قميئاً ليخيؼ بو الناس

صفعة كفي غمرة انشغالو بما يرل مف أثداث مريرة، يظير لو أثد الجلبديف كيصفعو 
 كية، فيجف جنكنو ثيث ي كؿ: "لـ أيف أتصكر يكميا أف شيئان مف ىذا يميف أف يثدث لي في 

 .ييؼ يتجرأ ىذا الشخص على صفعو كفي دكلتو  انكف كثيكمة( 2)بلدم"

كينت ؿ السارد للثديث عف الأكضاع السياسية التي دفعتو للبعت اؿ، كيتضح الأمر أف 
كعليو فيناؾ مؤامرة ل لب نظاـ الثيـ، كيجرم معو التث يؽ الأكضاع السياسية يانت متدىكرة 

للبعتراؼ بأنو اشترؾ في مؤامرة ل لب نظاـ الثيـ، كاللبفت للنظر أف الشعب يلو ياف مشتريان 
 .(3)"الشعب كمو متيـ ومتآمر حتى تثبت براءتو" في تلؾ المؤامرة يما أفيمو أثد الضباط ثينيا

ـ يتـ ا تياده في ساعات الفجر البايرة، كالمث ؽ لا "المكاطف لا يعرؼ تيمتو كلا في
مواطنوف أبرياء جاءوا بيـ مف كؿ مكاف بلا ذنب يعرؼ ما ىي المعلكمات التي عليو انتزاعيا "

ولا جناية، ومحققوف يضربوف الناس بحثاً عف سر لا يعرفونو والكؿ تطحنو رحى ثقيمة مف 
 .(4)العذاب"

لو إلى المعت لبت الأخرل، ثيث ن ؿ المعت لكف إلى ثيٌـ ينت ؿ للثديث عف رثلة تن  
معت ؿ آخر، كعند إثصاء السجناء كعدٌىـ، ياف بإميانيـ ردٌ العجز في عدد السجناء، ف د ينكب 

تسمّـ يا إسماعيؿ ولا تخشَ شيئاً، مف ناحية العدد، أي عجز " أثد عف آخر كيثؿ مثلو
النا صة كييؼ يردٌكف ىذا العجز في الأعداد مف أيف يأتكف بالأعداد  .(5)أستطيع أف أرده لؾ"

 اعتبارىـ؟أليذه الدرجة لا  يمة للئنساف في 
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كبعد أف أصبح معت لبن رسميان أخذ يتناكؿ الثديث عف الثياة اليكمية للسجناء كأغراضيـ 
 د يانكا ييكىزٌعكف علييـ )نمرة(الشخصية كأخذ يصفيا بد ة، ف

كىي عبارة عف ثلبث بطانيات ( 1)
 صكؼ ككعاء كملع ة كطب ان صغيران جديدان مف الألمكنيكـ.مف ال

الردمء الضار بالصثة المليء "كأمٌا عف الطعاـ الرسمي في السجف فيك السٌيء 
عدس مطبوخ بالزلط والحصى، في أواف طعاـ الغذاء ىك "( 2)كالمييركبات"بالثشرات كال ذارة 

و وقذارة الإناء الموجود فيو، والكمية حديدية قذرة يطمؽ عمييا اسـ كانتيف، ورغـ قذارة صنع
وطعاـ الإفطار مف ( 3)"الكبيرة مف الرمؿ والزلط الموجود بكؿ كانتيف إلا أننا أكمنا بشيية بالغة

 .(4) والميكروباتالعسؿ الأسود، والجبف الرديء الصنع والخبز المميء بالحشرات 

ؼ السجيف على جرائـ لـ كيستمر التعذيب كتتنكع ألكاف العذاب كصنكفو، إلى أف يعتر 
يرتيبيا أك ارتيبيا كليف ىذا لا يعني النجاة مف العذاب المث ؽ، إنما عليو أف ينسج  صة 

يجب أف ييكف متناس ان منظمان، ثتى ي تنع الجلبد كييؼ عف : مثبكية كمضمكف الاعتراؼ
ة شف ة، أما التعذيب، بكثشية كييخفٌؼ مف لييب الث د يصبيا على المعت ليف دكف رثمة أك نظر 

فاقت كؿ ما تـ في عصور الإرىاب والاضطياد عند الروماف أو الفرس عف كسائؿ التعذيب ف د "
 .(5)"أو في عيود الاضطياد الديني المختمفة أو محاكـ التفتيش

بال تؿ كالبطش كالترىيب بيؿ ألكانو،  تيصلسجناء إلى السجف الثربي ذائع الكيين ؿ ا
تعذيب، فيؿ ما مر بالسجناء مف تعذيب كتنييؿ لا ي ارف مع ما ثتى أنو أصبح أسطكرة في ال

يجرم في السجف الثربي، الأمر الذم ملؤ  لكب الجلبديف المتثجرة بالشف ة على أكلئؾ الذاىبيف 
القتؿ تحت السياط والأسياخ الحمراء وخمع الأظافر ونيش الكلاب، إلى جثيـ الدنيا ثيث "

كياف السجناء ي ضكف أك اتيـ في العبادة . (6)"حذية الثقيمةوأسلاؾ الكيرباء، أو تحت ركؿ الأ
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كالاستغفار كتلبكة ال رآف، من طعيف ان طاعان تامان عف الخارج لا يعلمكف شيئان، ثيث لا كسائؿ 
 إعلبـ كلا جرائد كلا صثؼ، ىذا يلو ضمف الممنكعات بؿ المثرمات. 

ل ضاء، فالمثايـ شيلية تثيـ كيتثدٌث المؤلؼ عف المثايـ التي تجرم كعف ال انكف كا
كانت المحاكمات التي تجري أشبو " بالباطؿ كالظلـ كال انكف كال ضاء يلبىما في إجازة  ضائية

ما تكوف بتمثيمية صاخبة ىزيمة في نصيا سخيفة في إخراجيا يشاىدىا جميور فقد كرامتو 
 .(1)"العدووعزتو سمبيا منو نظاـ خانؽ مقتدر عمى الإفساد في الأرض، ضعيؼ أماـ 

فسػاد الع ػكؿ كتزييػؼ  يانت ميمة السلطة الرابعة في ذلؾ الثيف ىي تضليؿ الجمػاىير كا 
الث ائؽ التي تجرم على الأرض، أداة تمجد الػزعيـ الخالػد كال ائػد الفػذ، كأم مثاكلػة لخػلبؼ ذلػؾ 

عػػاش الصػػحافيوف فػػي الظػػؿ، وصػػاروا يكتبػػوف مػػا يمميػػو عمػػييـ " يانػػت يػػد السػػلطاف تسػػث يا
 .(2)"لاتالصو 

 المطمب الثاني: رواية عو

طرح إبراىيـ نصر ا﵀ في ركايتو  ضية مييًمٌة ىي تىعىرُّض الميث ؼ للت كيض كالتٌيجيف، 
أك ما ييسمٌى تجسير اليكٌة بيف المث فيف كالسٌلطة، كأبرزت نمك الكعي السلطكم، كرصدت بالم ابؿ 

السلطة، ثيث يصبح الياتب أداة مف ظاىرة س كط المث ؼ في شرؾ الدعكة إلى تعايش المبدع ك 
 .(3) أبكا وأدكات السٌلطاف كبك ان مف 

كتنا ش "ركاية عك" لإبراىيـ نصر ا﵀ شيلبن جديدان لل مع، ىك  مع الفير كالث افة، 
كمثاكلة تطكيع المث ؼ كالأديب ليصبح أداة سيلة تصفؽ للسلطاف كتمجده صباح مساء، 

 ثكؿ أربعة مثاكر رئيسة متمثلة في أربع شخصيات. تتمثكر مجريات الأثداث في الركاية

الجنراؿ كىك صكرة للثايـ صاثب النفكذ كالسلطة كالشيؿ الأ كل لل مع، ثيث تفتتح 
"، متخذان لل مع قمعت فأمنت فنمتالتي دائمان ما يرددىا الجنراؿ "صفثات الركاية بيذه العبارة 

 اؿ: "يانت درة عمر أىيب مف سيؼ أساسان للؤماف كالسلبـ، تناصان ب صة الشعبي ثيف 
الثجاج، كلما جيء باليرمزاف ملؾ خكزستاف أسيران إلى عمر لـ يزؿ المكيؿ بو ي تفي أثر عمر 
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ثتى عثر عليو بالمسجد نائما متكسدان درتو. فلما رآه اليرمزاف  اؿ: ىذا كا﵀ الملؾ اليني عدلت 
رة أصثاب التيجاف فما ىبت أثدا منيـ فأمنت فنمت: كا﵀ إني خدمت أربعة مف ملكينا الأياس

  .، كيانت ىذه ال صة سبب إسلبمو(1)الدرة"ىيبتي لصاثب ىذه 

أما شخصية الجنراؿ فإنيا تيثيـ النفكذ على الشعب كالأرض "ياف  د غادر م ره، اندفع 
أفعؿ  بسيارتو باتجاه بيتو الجديد، مطمئنان ياف، ثتى أنو زجر ثراسو ثيف ىمٌكا بمراف تو،  اؿ: لـ

ما فعلت ثتى الآف، ليي أسير في الشكارع مثفكفان بالثرس، يبتسـ ل د ربيت ىذه المدينة على 
 .(2)مف أعصابي كعمرم لأعبرىا مطمئنان"يدم، علمتيا يكمان بعد يكـ ىذه الكداعة، كدفعت اليثير 

في بلده ثتى لا يب ى شيءه مستتره ثيث  وكيشفى  ءكياف الجنراؿ يثاكؿ تطكيعى يؿ شي
الآف لا سر لمغابة لقد فضحت كؿ أسرارىا، لا ليس ىذا بناء بيت لو كسط ضاثية الغابة " يي رر

 .(3)"فوؽ تؿ كيذا سأبدو دائماً أماـ عيوف المدينة منتصباً كالقدر

في تمؾ الميمة مف آب أحضروا في أثد الأياـ ي كـ شاب بعملية ضد اليياف الصييكني "
قادميف مف" إسرائيؿ " دخمت عمييما بعد أف حظيا ، المتقدمة وقعا في أحد كمائننا، لنا شابيف

، فتحتيا قصة قصيرة، لفت انتباىي وجود قصاصة مف جريدة عمى الطاولة، بوجبة دسمة
" كىي  صة  صيرة للؤديب أثمد الصافي تيكف سببان في تثريض ضحكت "طفؿ الميمة الطويمة

يعرؼ الجنراؿ السبب فيثاكؿ إس اط ، لمثاكلةالشباب لل ياـ بعملية ضد الإسرائيلييف بعد ىذه ا
النمكذج المث ؼ كالعامؿ المؤثر على الشباب عف طريؽ تدجينو كتغيير مساره الأدبي ليصبح 

 . صثفيان عاديان كآلة بيد الجنراؿ

 ؟!"لى المحققيف، مف أحمد الصافي ىذاالتفت إ"

 ". ب نكرة ليس أكثر سيدي أجاب أحدىـأجابوه قائميف: كات"

 (4)"... أخيراً سأحطميما. ... الكاتب والقارئ. حطميما الاثنيفسأ"
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ثدل الشخصيات  كتعرض الركاية المثكر الثاني الياتب أثمد الصافي في المعادلة كا 
مثط اىتماـ الن اد ىك  مف الأعماؿ الأدبية ك يثيرالركاية كىك أديب ك اص لو  الرئيسية في

ف أثمد الصافي شخصية غير عليو لينو يفاجئ بأكالطلبب، يريد الجنراؿ أف يثيـ السيطرة 
يانت الت ارير السريعة  د أيدت أف أثمد الصافي أيبر مما يتصكر الجنراؿ، كفي اليكميف عادية "

التالييف ثيث ياف الجنراؿ يتنظر ثضكره، أعاد  راءة ثلبثيف م الان مف م الاتو المنشكرة خلبؿ 
لكصفو متنمر، فير الجنراؿ بإرساؿ مجمكعة مف .. لـ يجد سكل يلمة كاثدة . تمكز الماضي

ثراسو لاعت الو بصفتو شرييان في التثريض لل ياـ بعملية عسيرية غير مشركعة عبر الأراضي 
 .(1)"ت سلطتو دكف الثصكؿ على إذف بذلؾالكا عة تث

يستنتج أف فثكل عًدٌة  م ابلبت يف الجنراؿ كأثمد الصافي كبعد كجرت المي ابلة ب
... لعبة القط . يريدونني منياراً ىي إلغاؤه ي اص، كتزداد الم ابلبت يكمان بعد آخر " الم ابلبت

 يا أحمد أنت أىـ بكثير مما تعتقد؛ يالترغيب "عًدٌة  كياف الجنراؿ يسلؾ معو أساليب. (2)"والفأر
، الجنراؿ نعـ بإمكاني أف أغمؽ زاويتؾكالترىيب: "( 3)"... يجب أف تكوف في المكاف المناسب.

إغلاقيما، أطرد امرأتؾ مف عمميا فيو، المدينة والبشر باستطاعتي  صحيفتؾ والشارع الذي تمر
كبعد أف اتبع الجنراؿ معو يؿ الأساليب . (4)"وطفمؾ مف روضتو، تذكر طفمؾ عمى الأقؿ وارحمو

كالكسائؿ ثتى أصبح أثمد الصافي تابعان لو، كانتيي الأمر بأف تثكؿ إلى صثفي كجار 
 .للجنراؿ

سٌد شخصية ال ارئ سعد إثدل  صص أثمد الصافي كىك طفؿ الليلة الطكيلة يما ، تيجى
، ثيث يانت ترتبط شخصية سعد بالياتب أثمد الصافي بنكع غريب مف العلب ات أسمى نفسو

كال ارئ الذم يشعر بأف يلمات ، تلؾ العلب ة التي تنشأ بيف الياتب الذم ييتب ما يشعر بو
ثيث أس ط سعد شخصية البطؿ ، كىذا ما ثدث بيف أثمد الصافي كسعد، الياتب لأجلو يتبت

" على نفسو ضمف ما جاء في إثدل لطكيلةفي إثدل  صص أثمد الصافي ىي "طفؿ الليلة ا
أنا طفؿ الميمة ، تحية طيبة ،الأستاذ أحمد الصافي المحترـالرسائؿ التي بعثيا لأثمد الصافي: "
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... قرأت  ، كما أشعر أف الغضب يوحدناي ما يربطني بؾالروح المتفجرة ى إف ىذه، الطويمة
.. وعنؾ . ، وأحببت أف أراؾ دائماً لأقوؿ لؾ الكثير عنيحتى تمؾ التي لـ تكتبيا ،قصصؾ كميا

نني غير قابؿ لمموت. إنني أنا طفؿ الميمة الطويمة ... ربما أحببت أف أقوؿ لؾ  .(1)".. وا 

أنا طفؿ الميمة طكيلة على أرض الكا ع "الليلة الينفذ سعد ما ثدث في  صة طفؿ 
الطويمة، سعد وعدتؾ، ووفيت بوعدي وكما حدث في قصتؾ، لـ يذىب دـ أمي سُدى، قد لا 
تصدؽ، ولكنني لا سأقوؿ لؾ إف قصتؾ كانت الحاجز الذي تنحطـ عميو السياط وىـ يحاولوف 

 . (2)"اخمي، كنت أتشبث بيذه القصة قصتؾتدمير روحي وتدمير الوطف كمو بد

يعلـ الجنراؿ بيذه العلب ة المثرمة التي نشأت بيف ال ارئ كالياتب فيسعى لتثطيميا، 
بعد أف يصبح أثمد الصافي مف أتباع الجنراؿ، ينيار سد العلب ة التي نشأت بينو كبيف سعد؛ 
لأنو لـ يعد الياتب صاثب اليلمة المؤثرة التي تشعؿ نار الثماس، كتثبت عزيمتو يما ياف في 

 سابؽ إنما أصبح أداة للجنراؿ يثرييا يما يريد.ال

"ياف سعد  د  رأ م اؿ أثمد الصافي الأكؿ الذم تصدر الصثيفة الأكلى، كلـ ييف ي رأ 
لأثمد الصافي الذم يعرفو، ساعتيا عصفت غابة مف الرماح كمز ت  لبو، كللثظة أثس أنو 

و للمرة الثانية، أثس أف ميشكؼ في صثراء عارية لاىبة، كأف الجنكد يل كف ال بض علي
مجمكعة الثماية انسثبت في أيثر الأك ات ثاجة إلييا كلينو ىدأ، أخرج يؿ ما لديو مف 

 .(3) صاصات كبدأ ي رأ، يتاٌب جدد فكج جديد، عادت فر ة الثماية إلى ميانيا"

 اليلب رمزان كأنمكذجان للس كط اثتؿٌ ظيكر اليلب في الركاية جزءان يكازم الأجزاء التي
اثتلتيا ب ية الأشخاص في الركاية، كذيره لـ ييف اعتباطان إنما ىك رمز لشخصية أثمد الصافي 
بعد أف أصبح ياتبان للجنراؿ، ثيث نلبثظ مع تطكر الأثداث في الركاية مدل التجانس بينيما 

ي ؛ يالخطيئة المتلبسة بجسد أثمد الصافي المتمثلة في ب ع الثبر السكداء الت عًدٌة في جكانب
المُرقط بالأسود يحس بكؿ  ىذا المخموؽ ... نبح الكمبتغطي جسده، تجعلو يشبو اليلب "

                                                           

 .41ص نصرا﵀ ، عك،ركاية ( (1
 .135، صالمصدر السابؽ( (2
 .168ص المصدر نفسو،( (3
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ويشبو الكمب في المصير المجيوؿ "كـ مرة فكر في أف يقتؿ الكمب. ولكنو لمحظة  (1) حركاتو
 .(2)"متشابياف ... بدا لو أف مصيرىما مجيولاف

قبؿ أف يتحوؿ النباح .. . ليلبيـ مرٌ مف الك ت  بؿ أف يألفو اكفي تآلؼ الإثساس "
حساس مشترؾ بطبيعة الحاؿ" كيشبو اليلب في تدرج ( 3)إلى نظرة حناف أو تفاىـ متبادؿ وا 

الس كط كمثاكلة التركيض كالتيجيف التي مر بيا، لأف أثمد الصافي لـ يس ط بسيكلة كلـ ييف 
يطمؽ نباحاً " البداية ياف مف السيؿ اخترا و، يذلؾ اليلب لـ ييف معتادان إنما مع مر الك ت في

غريباً ممتمئاً بالفجيعة والأسى، كاف في البداية لا يكؼ عف النباح، ولكف حس الفجيعة كاف 
الكمب تحت  يختفي فجأة حيف تطؿ عربة الجنراؿ، حيف يصعد الشرفة، حيف يمقي الطعاـ، يندفع

 .(4)"قدميو مصوصياً كدجاجة

لب بالثبؿ يانت تذيره بنفسو، لأف الجنراؿ  يد لو كعملية ت ييد الثرية لأف فيرة ربط الي
ىذا الحبؿ الذي لا يتيح " لو إلى صثفيفي اليتابة كألغاه مف يكنو أديبان ثران، إنما ثكٌ  ان ثدكد

 .(5)"لمكمب أكثر مف فرصة النباح، والذي يحدد المجاؿ الحيوي لأنيابو

اليلب لأنو ال ضاء على كفيرة الانتثار، ثيث فيٌر أثمد في الانتثار يما فيٌر في 
نعـ الحؿ يكمف في القضاء عميو لا لأف الكمب رفع وتيرة نباحو في تمؾ يذيره بنفسو يثيران "

 .(6)الميمة، بؿ لأنو ذكّره بنفسو فيو لـ يحس بكونو كمباً مثمما أحس في تمؾ الميمة"

طيط كربط اليلب بجكار منزؿ أثمد الصافي لـ ييف عبثان كلا مثض صدفة، إنما بتخ
مف الجنراؿ ثتى يذيره على الدكاـ بثالو، كثتى يب ى الجنراؿ ىك الظؿ الذم لا يفارؽ أثمد، 

 كأنو ليس إلا يلبان مف يلبب الجنراؿ، كالجنراؿ لا ينسى يلببو.

                                                           

 .147( ركاية عك، نصر ا﵀، ص(1
 .127ص، السابؽ المصدر( (2
 .29، صنفسو المصدر( (3
 .30، صنفسو المصدر( (4
 .29ص ،ركاية عك( (5
 .20، صالمصدر السابؽ( (6
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 المطمب الثالث: رواية تمؾ العتمة الباىرة

رىيب، على ال( 1) تزمامارتنبيف( أثد ميعت لي سًجف تستليـ الركاية، شيادة )عزيز ب
سنكات الظٌلمة كالكجع، كال ير كالانسثاؽ تثت كطأة السٌلطة ال امعة التي تتربص بالإنساف 

 .(2) الذكبافصادر كجكده، كتيدده ثتٌى كت

الثلبثة مف سجف العتمة المؤبد  ثيث ت ص أثداثان مأخكذة مف شيادة أثد الناجيف
عسيرية، الذم سيجف إثر إل اء ال بض تزمامارت" ىك عزيز بنبيف أثد ضباط مدرسة أىرمكمك ال"

ـ ل تؿ الملؾ الثسف 1971 عليو في البلبط المليي بعد مثاكلة ان لبب الصخيرات الفاشلة عاـ
في ذيرل ميلبده، رغـ أف المعلكمة التي خرجكا مف أجليا يانت بيدؼ المشارية في . (3) الثاني

زجٌيـ أثياء في  بكر تزمامارت التي  مناكرة عسيرية فثسب، كت صٌ رثلة عذابيـ اللبمتناىي بعد
 .(4) ياف المكت فييا رفاىية لا يستث كنيا إلا مرضان أك جنكنان أك انتثاران 

ة عشر عامان في تزمامارت، ي كؿ للؤكامر إلا أنيـ  ضكا ثماني فكمع أنيـ يانكا منفذي
بٌاط إلى تضليليـ سلثكنا ك الكا لن" ، (5) الصخيراتلكغنا ا،  بؿ د ائؽ مف بيينٌا جنكدان عمد ضي

كنّا مجرد جنود بيادؽ رتباء لا تخوليـ رتبيـ أف " ي كؿ الرٌاكم (6) لإن اذهملينا في خطر فلنيرع 
 .(7) المبادرةيمسكوا بزماـ 

                                                           

ربية السٌرية ي ع على أطراؼ الصٌثراء الشٌر ية المغربية بيف رشيدية كريش، فيتًثت ( مف أشير السجكف المغ(1
ـ، لًزىج ميعارضي الملؾ السثف الثاني لليسارييف، كالضباط العسيرييف كالتلبمذة الميشارييف أك 1973زنازينو عاـ 

دًمىت زنازينو 1972أكف ير  ـ،1971عهرًؼى بان لبب الصُّخيرات  المتكرطيف في مثاكلة الان لبب على النٌظاـ ـ، كري
ـ، المصدر: الزمف النفسي في ركاية السجف 1991كسيكٌيىت بالأرض بعد افتضاح أمره مثليان كعالميان عاـ 

 .790السياسي تلؾ العتمة الباىرة، ص
 .780صالشكابية، تلؾ العتمة الباىرة( أنمكذجان، ( الزمف النفسي في ركاية السجف السياسي )(2
ـ، بعد أف ثيـ المغرب ثمانية كثلبثيف عامان، صارت تيعرىؼ في 1999الملؾ الثسف الثاني عاـ  ( تكفي(3

 .18الأدبيات المغربية بسنكات الجمر كالرصاص، انظر عبد الرثمف منيؼ كركاية الالتزاـ، ص
 .780ص الشكابية،  ،( الزمف النفسي في ركاية سجف السجف(4
ى الساثؿ الأطلسي، ت ع الصخيرات بيف العاصمة الإدارية الرباط ( ىي مدينة مغربية شاطئية تطؿ عل(5

 كالعاصمة الا تصادية الدار البيضاء، انظر مك ع كييبيديا المكسكعة الثرة.
 .109ص، تلؾ العتمة الباىرة، الطاىر بف جلكفركاية ( (6
 .14السابؽ، ص المصدر( (7
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ث ي ة ل د يانكا جنكدان مضلليف لا يعلمكف ماىية الع كؿ المدبرة للبن لبب كلا يعلمكف 
" سجف ذا؟! شعارنا ممزوج بدمنا: "ا﵀، الوطف، الممؾلاب ىأي انقالأثداث التي تجرم ثكليـ "

 .كؿ مف ألُقي القبض عميو في البلاط الممكي ونُقؿ إلى تزمامارت

كنا ثلاثة وعشريف  "داث ياف ىك كرفا و ضمف الجناح "بكيبدأ الراكم "سليـ" بسرد الأث
اجة، كاف ىناؾ ثقب نفراً وكؿ نفر منّا في زنزانة إلى الثقب المحفور في الأرضية لقضاء الح

آخر فوؽ باب الحديد لإدخاؿ اليواء، ما عادت لنا أسماء، ما عاد لنا ماضٍ أو مستقبؿ فقد 
 .(1)"يء ولـ يبؽ لنا سوى الجمد والرأسجُرّدنا مف كؿ ش

نشتـ في الركاية رائثة المكت على امتداد فصكليا، فن ؼ كجيان لكجو أماـ أبشع صكر 
المعت ليف؛ إذ يي ىدـ الراكم بت نيات تصكيرية سينمائية في مشاىد  المكت العدميٌ التي طالت جؿٌ 

ؼ منفصلة إف أردنا الربط فيما بينيا، فسنخرج باشتراييا جميعان بتجردىا مف الإنسانية كبتكظي
. يانكا يتعاملكف معيـ كفؽ الأر اـ، يؿ سجيف في ىذا (2)الجسد يمادة لبناء مشاىد المكت

ثسب ر مو كيؿ  صة مكت لا ت ؿ بشاعة  ا  صص الذيف  ضكا يلبن المياف، ثتى أنو يسرد لن
كاف أوؿ مف فقد عقمو وسرعاف ما " 12الذم يثمؿ الر ـ " عف ساب تيا كياف أكليـ ىك )ثميد(

أصبح لا مبالياً أحرؽ المراحؿ، دخؿ سرادؽ الألـ الكبير تاركاً رأسو أو ما تبقى منو عند باب 
ومئ وكأنو يخمع رأسو، ثـ ينحني ليطمره بيف صخرتيف، دخؿ المعسكر، وزعـ البعض أنو رآه ي

طميقا لا شيء يمسو، يحادث نفسو بلا انقطاع، حتى عند نومو، كانت شفتاه لا تكفاف عف 
كاف أوؿ مف فقد عقمو وأسمـ روحو بعد سبعة وأربعيف يوماً مف ( 3)..."التمتمة بكممات غامضة

 .(5)"ي العضلات والعظاـالمصاب بمرض ف ولحقو إدريس .(4)الاعتقاؿ"

المكت في سجف تزمامارت أشيالان متعددة، ثيف ييكف أعز الأماني، كالخلبص اتٌخذ 
يًـ علييـ بالمكت البطيء كالعيش في العزلة التامة  مف العذاب، ليف في ىذا المعت ؿ ياف،  د ثي

                                                           

 .15ص ،لعتمة الباىرة، الطاىر بف جلكفتلؾ اركاية ( (1
 .780ص، ( الزمف النفسي في ركاية سجف السجف، الشكابية(2
 .15، صتلؾ العتمة الباىرة، الطاىر بف جلكفركاية ( (3

 السابؽ. المصدر (4)
 .19، صالمصدر نفسو( (5
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انكا يؿ الأكجاع كالعتمة الثالية، تنكع المكت، كتسا طكا كاثدان تلك الآخر، ياف علييـ أف يع
 كالفظاعات، كيؿه ثسب طا ة اثتمالو.

خاصة كأف المعت ؿ ي ع على أطراؼ ( 1))بابا الصعداكم( مات متجمدان مف البرد"
في ظؿ عدـ كجكد  ،الصثراء ثيث درجة الثرارة المنخفضة كبرد الصثراء لا يكازيو أم برد

 الأغطية أك الملببس اليافية التي تمنثيـ الدؼء.

ر تيمة المكت إلا أف صكر تمثيليا المرعبة شتى، كطرائؽ تشييليا كتجسيد رغـ تيرا
(  ضى ث دان، 23الر ـ ) )رشيد( (2) منياؼ الشخصيات الركائية ثضكرىا يثيرة تشي بتبايف مكا 

 .(3) ع لومف الداخؿ، يتآيلو ثتى ف د  ياف ث ده يييىشّْمو

مع السٌجاف ما يتثالؼ الع رب ( ثياية مكتو بطعـ السُّـ عند8أما )مصطفى( الر ـ )
كاف مصطفى يزعؽ، ىؿ لدغتو عقرب؟ كاف ألمو شديداً فيتموى ( 4) كركثوضد جسد السٌجيف 

ّـ ييوي بثقمو عمى أرضية الإسمنت، والألـ يزداد شدة، لـ يكف ممكناً استدعاء  قافزاً في مكانو ثُ
ليلًا، وقد أعممنا كريـ  ـ، كاف الوقتس  الحرس كيما يحضروا واكريف المختص بامتصاص الّ 

 25)حارس الوقت( الذي أيقظو الزعيؽ بالساعة: إنيا الثالثة وست عشرة دقيقة فجر الخميس 
 .(5) الميتـ، ومات بعد أف لدغتو العقارب وتجمعت عمى جسده 1979نيساف 

الصثراكم النثيؼ أسمر البشرة )مكح( فاختلط ع لو كبدأ طائر المكت يثكـ ثكؿ ركثو 
، بدأ موح يفقد رشده، وصرنا نسمعو وىو يحادث أمو : (6) الكاىفكجسده المنيية  "منذ ذلؾ اليوـ

 .(7)"في مواقيت الطعاـ، توقؼ عف الأكؿ وأسمـ نفسو لمموت

 .(8)غرائبية لا تدفع بنا إلا الشعكر بالأسى كاليآبة" ةمفار ات فجائعيترصد لنا الركاية "

                                                           

 .42، صتلؾ العتمة الباىرة، الطاىر بف جلكفركاية ( (1
 .780ص، ( الزمف النفسي في ركاية سجف السجف، الشكابية(2
 .51، صبف جلكف العتمة الباىرة، الطاىر تلؾركاية  ((3
 .10، ص( ثيايات المكت في ركاية تلؾ العتمة الباىرة، أبك ندل(4
 .71، صتلؾ العتمة الباىرة، الطاىر بف جلكفركاية ( (5
 .10ندل، ص أبك( ثيايات المكت في ركاية تلؾ العتمة الباىرة، (6
 .76عتمة الباىرة، الطاىر بف جلكف، صتلؾ الركاية ( (7
 .780ص، الشكابية، ركاية سجف السجف ( الزمف النفسي في(8
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ف  ير المياف كظلمو جعؿ )ماجد( ينت ـ مف إلا أ، كمع أف المكت أمنية عزيزة المناؿ
كثده ماجد استطاع أف يشنؽ نفسو في ذلؾ ظلمو كيختار طري ة مكتو بنفسو " نفسو كمف

المعت ؿ، ربط يؿ ملببسو بثيث يجعؿ منيا ثبلبن لفو ثكؿ عن و، كشده بيؿ ما أكتي مف  كة، ثـ 
برجليو على الباب؛ مما أدل علؽ طرؼ  ميصو بيكة التيكية، كاستل ى على الأرضية ضاغطان 

إلى اختنا و، ياف عاريان تمامان، جسده مثرَّؽ، يأفٌ أع اب سجائر أطفئت في جلده، ياف خفيفا، 
كعيناه جاثظتيف مثت نتيف، لـ ييف مكتو خدعة، أك  ناعان على كجيو، للؤسؼ، لـ ييف يتظاىر 

 .(1)بالمكت"

ل ػػد التيمتػػو  ... سػػمو بسػػرعة يبيػػرةأمػػا )داكد( يانػػت الغنغرينػػة  ػػد انتشػػرت فػػي أنثػػاء ج
آلاؼ الصراصير كالثشرات الأخرل التي ىجرت زنزاناتنا، ياف الثراس يخشكف فتح باب زنزانتو، 

أثنػػاء النيػػار كانػػت رائحػػة  كيسػػألكنو إذا يػػاف لا يػػزاؿ ثيػػان فتسػػمع طر ػػة أك طػػر تيف علػػى البػػاب،
أعػػداد ىائمػػة مػػف الصراصػػير المػػوت تحػػوؿ حػػوؿ الزنزانات...لمحػػت دوداً يخػػرج مػػف عقبيػػو، 

تجمعػػػػت ىنػػػػاؾ بحيػػػػث تعػػػػذر طردىػػػػا، وبمشػػػػقة رفعػػػػت الجثػػػػة ووضػػػػعت فػػػػي جػػػػراب مػػػػف 
 .(2)"البلاستيؾ...

)عبد الملؾ( تكفى جراء آلاـ مبرثة دامت بضعة أياـ، بعد أف تكلى الثراس ن ؿ جثتو 
أثد الثراس الذم بملببسو كبطانيتو كجرابو الذم ياف لا يزاؿ مثشكان بالخبز، عندما فتثتو أمامي 

صعقت: لقد كاف الجراب يحتوي عمى صراصير أكثر مف الخبز، أسعفني بإشعاؿ مصباثو، 
وبيوضيا تخالط الفتات، لـ يكف عبد الممؾ البائس، قادراً عمى تمييز ما يأكؿ، لقد مات 

 .(3)بتناولو الآلاؼ مف بيوض الصراصير"مسموماً 

كشج سكادان على امتداد فصكليا المر مة، كىي يانت الركاية تنزٌ أسى، كت طر ألمان، كتت
الطاغية، فالمرئيات في الثفرة غائمة،  إنسانيتياترسـ ال مع صكران فجائعية غرائبية صادمة لا 

 .(4)طيء، كمسلسؿ العذاب طكيؿ الثل اتكالآماؿ بعيدة ذاكية كالجراح فاغرة، كالمكت ب

                                                           

 .111ص، تلؾ العتمة الباىرة، الطاىر بف جلكف ركاية ((1
 .140عتمة الباىرة، الطاىر بف جلكف، ص( تلؾ ال(2
 .101السابؽ، ص المصدر( (3
 .780، ص( الزمف النفسي في ركاية سجف السجف، الشكابية(4
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 ذارة، كالدكنية التي يتعامؿ بيا كمف ال صص المكجعة كالمؤلمة التي تن ؿ لنا مدل ال
كاف بوراس الجلبد، ثيث تنثط  يمة الإنساف إلى مرتبة أدنى مف الثيكاف،  صة مكت )بكراس( 

قد شؽ شرجو لأنو حرؾ قطعة الخشب بشدة، وراح ينزؼ لكنو لـ يتخمص مف برازه، وفي 
بد مف فقد وعيو لحظة ما، عاودتو نوبة الحنؽ، فأطمؽ صرخة مدوية ثـ ىوى عمى الأرض، لا 

مف شدة الإعياء ومات في اليوـ التالي، مع الموت تراخت صارات الشرج، وأخرج الجسد كؿ ما 
" ينا  ذريف كملثتيف، كيؿ شيء (1)نبعث مف الدـ الممزوج بالبراز...فيو، كانت رائحة خانقة ت

ادنا عضكا تلك بجكارنا جعؿ ث لبن خصبان لتياثر الجراثيـ كالأمراض...ياف العفف يناؿ مف أجس
 .(2)آخر

 يػؿ كاثػد مػنيـ لػو ثرفػة يمتينيػا، كأما عػف ثيػاتيـ التػي يػانكا يمارسػكنيا داخػؿ المعت ػؿ
المل ػػػػب بالأسػػػػتاذ : يانػػػػت ميمتػػػػو ىػػػػي  ػػػػراءة ال ػػػػرآف بصػػػػكت عػػػػاؿو فػػػػي بعػػػػض  (كيت نيػػػػا )غربػػػػي

 ػٌػب المناسػػبات ثيػػث يػػدخؿ السػػيينة كالخشػػكع علػػى ال لػػكب البائسػػة )يػػريـ(: ىػػك ثػػارس الك ػػت كلي 
: ميمتو يانت امتصاص سـ الع ارب ثيث امتلؤ المعت ؿ امة أك بالبندكؿ الناطؽ )كايريف(بالركزن

: يػاف ىػك راكيػة المعت ػؿ )سػليـ(، بمئات الع ارب كىناؾ مف مػاتكا بسػميا الػذم تنفثػو فػي الأجسػاـ
ف ػػد تمتػػع ، كتػػـ اختيػػاره بالإجمػػاع ف ػػد كرث ىػػذا الأمػػر عػػف كالػػده الػػذم يػػاف م ربػػان جػػدان مػػف الملػػؾ
بػػػالرغـ مػػػف ، بػػػذايرة  كيػػػة يػػػاف يثفػػػظ  صػػػائد الشػػػعر العربػػػي كي ػػػصُّ علػػػييـ الركايػػػات كال صػػػص

تزجية الوقت في الظػاىر كػاف ذلػؾ ىػو شػغمنا نشطة إلا أف الك ت ياف جامػدان "ممارسة بعض الأ
، رزمػػاً محشػػوة بالسػػأـ، الشػػاغؿ سػػوى أف الوقػػت كػػاف جامػػداً، كنػػا أضػػحينا كائنػػات مػػف السػػأـ

، حيف يكوف الحجر رطباً كاف السأـ يػدور حولنػا يُقَػرّضُ أجفاننػا، لسأـ يفوح منو وخـ المقابروا
كبعػد  ضػاء ثلبثػة عشػر عامػان فػي الصػمت المطبػؽ كالعتمػة  (3)يجعد جمودنا وينغرز فػي أحشػائنا

)كايػػريف( الثاليػػة، ييتشػػؼ أف ىنػػاؾ علب ػػة تػػربط أثػػد الثػػراس كيػػدعى )مفاضػػؿ( كأثػػد السػػجناء 
كىػذا النػكع مػف العلب ػة أعطػى نتػائجى إيجابيػة  بالػدٌـ" ان تعميد أك ما يسمى( 4)ىذه الرابطة "تاتاتسمى 

استفاد منيا جميع المعت ليف تمتد لمدة خمس سنكات، يػتميف السػجناء خلبليػا إرسػاؿ الرسػائؿ إلػى 
                                                           

 .119، الطاىر بف جلكف، ص( تلؾ العتمة الباىرة(1
 .40السابؽ، ص المصدر( (2
 .135، صتلؾ العتمة الباىرة، الطاىر بف جلكفركاية ( (3
مع دة تعلف لؤسباب تعني يلمة التاتا في عيرؼ أىؿ المغرب عيد الرباط كالكلاء بيف  بيلتيف أك أيثر ؛ ف: ( تاتا(4

الأكاصر ثتى تيتسب فتشتد  ، كتضع نفسيا تثت ثمايتيا كرعايتيا عائلة ما عيد الكلاء،لعائلة أك  بيلة أخرل
، فمثؿ ىذا الكلاء يفرض دعمان معنكيان كمؤازرة مادية كتضامنا غير مشركط مع أفراد العائلة التي طابعان م دسان 
 .تعرؼ تاتا



39 

 

ناشػػطة الأىػػؿ، كالثصػػكؿ علػػى الأدكيػػة كالع ػػا ير اللبزمػػة للتػػداكم، كتتسػػرب أخبػػار المعت ػػؿ إلػػى 
تعمػػػؿ علػػػى  لػػػب الأثػػػداث كتغيٌرىػػػا لصػػػالح السُّػػػجناء فػػػي تزمامػػػارت ثيػػػث تعمػػػؿ لػػػدل ( 1)ث ك يػػػة

الصليب الأثمر، كتثير الرأم العاـ ضد المعت ؿ كالمعاملة التي يل اىا السػجناء كظػركؼ المعيشػة 
 التػػي تعنػػي المػػكت المث ػػؽ أك الجنػػكف، علػػى إثػػر تلػػؾ التثريػػات فػػي الخػػارج، كتتثسػػف المعاملػػة
كنكعيػػة الطعػػػاـ داخػػؿ السػػػجف، كي ضػػي ب يػػػة السػػجناء إلػػػى أف يصػػبح العػػػدد مػػف ثلبثػػػة كعشػػػريف 
سجينا إلى أربعة سجناء، يتـ ن ؿ السجناء إلى مدرسة أىرمكمػك العسػيرية بعػد أف أصػبثت مريػزان 
لعػػلبج النػػاجيف مػػف سػػجف تزمامػػارت، يتل ػػى السػػجناء فييػػا العػػلبج الجسػػدم كالػػدعـ النفسػػي لمػػدة 

 ثـ يفرج عنيـ.شيريف، 

 المطمب الرابع: رواية القوقعة

في ركايتو  ضية فساد نظاـ الثيـ كالاعت اؿ، الذم يعت ؿ كي مع مصطفى خليفة يطرح 
داخؿ السجف، أل ي عليو ال بض بتيمة انتسابو  ان مسيثي ان دكف أم مبرر، الظلـ الذم لثؽ سجين

إلا أف آذاف الجلبد لـ تلؽ لو أم  لجماعة إسلبمية، كعلى الرغـ مف إعلبنو ديانتو الث ي ية
إصغاء، إنما على العيس ازداد تع يدان ما جعلو يعيش عزلة نفسية مف اتجاىيف: عزلة السجف 

 كم اطعة السجناء.

ثيث تسرد يكميات شاب أل ي ال بض عليو لدل كصكلو إلى مطار بلده عائدان إليو مف 
ؼ التٌيمة المكجية إليو: إنو الظٌلـ فرنسا، كأمضى اثنتي عشرة سنة في السٌجف دكف أف يعر 

 .. كأساليب مف التٌعذيب لـ ن رأ ليا مثيلبن مف  بؿ.. كالفساد كال ساكة التي لا تيً رٌىا شريعة

ثيث يينيي ىذا الشَّاب دراستو للئخراج السينمائي في فرنسا، كي رر العكدة إلى بلبده 
تو بأف يب ى معيا في فرنسا إلا أنو بعد رثلة غياب دامت ست سنكات، كبالرغـ مف إلثاح صدي 

سوزاف أنا أحب " يصمـ على العكدة للكطف بدافع الشكؽ للؤىؿ كالمدينة، ثيث يخاطبيا  ائلبن:
بمدي، مدينتي، أحب شوارعيا وزواياىا، ىذه ليست رومانسية فارغة إنيا شعور أصيؿ، أحفظ 

 .(2)"قيا أحفّ إليياالعبارات المحفورة عمى جدراف البيوت القديمة في حيّنا، أعش

ل د ياف لديو الأسباب المنط ية التي تدفعو للعكدة إلى كطنو، السبب الأكؿ ىك شك و 
أنني أريد أف أكوف مخرجا متميزاً، في رأسي الكثير مف " لبلده كأىلو، كالسبب الثاني ىك

ـ المشاريع والخطط، إف طموحي كبير، في فرنسا سوؼ أبقى غريباً، أعمؿ كأي لاجئ عندى
                                                           

يريستيف السرفاتي انظر: تزمامارت الزنزانة ر ـ الناشًطة الث ك ية التٌي فضثت أمر سًجف تزمامارت ىي ( (1
 مثمد المرزك ي. 10
 .8ص ،خليفة ،ال ك عةركاية ( (2
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يتفضموف عميّ ببعض الفتات في بمدي أنا صاحب حؽ، وليس لأحد ميزة التفضؿ عميّ بقميؿ 
 .(1)"مف الجيد أستطيع أف أثبت وجودي

كثيف كصؿ إلى ، ليعكد إلى بلبده كسط فرثة غامرة ةطائر الكياف ىذا الشَّاب  د است ؿ 
ثيٌـ اصطثبو  ،جعة أكراؽ لديوالانتظار بعد مرا طلب منو، المطار ك ىدَّـ جكاز سفره إلى المكظؼ

اثناف مف رجاؿ الأمف إلى مبنى كسط العاصمة كىك في ثالة ذىكؿ مما ثدث لجيلو بالأسباب 
الأمكر كستتيشؼ ، كاعت اده أفٌ لبسان ما  د ثصؿ، التي دفعتيـ لاتخاذ مثؿ تلؾ الإجراءات معو

ضٌح الأمر  ائًلبن "، كتتضح كينتيي الأمر عما  ريب ، ىـ وكاف طالباً معنا في فرنساأحد فّ إكييكى
يقوؿ ىذا التقرير أنني قد تفوىت ، قد كتب تقريراً رفعو إلى الجية الأمنية التي يرتبط بيا

نني تمفظت بعبارات جارحة بحؽ رئيس الدولة، بعبارات معادية لمنظاـ القائـ وىذا الفعؿ ، وا 
 .(2)"ف أقسىيعادؿ فعؿ الخيانة الوطنية إف لـ يك، يعتبر مف أكبر الجرائـ

، كتعرض للضرب كالإىانة كالشَّتائـ، ك د ا تادكه للتث يؽ كعاملكه معاملة  اسية كعنيفة
ليف بلب ، " ظنان منو أف ذلؾ سينتشلو مف العذاب المث ؽ"مسيثي ملثد لا يؤمف با﵀فصرخ أنو 

تفسر منيـ كثاكؿ أف يس، كني ؿ مع ستة كثمانيف رجلبن إلى السجف، ظؿ التعذيب مستمران ، فائدة
عف سبب الاعت اؿ كىذه الإجراءات، كيعلف مرةن أخرل إلثاده ؛مما سبب لو ال طيعة التامة كالعزلة 

لين ؿ يؿ التفاصيؿ عف ، ثيث ظفٌ مف ثكلو أنو ما ىك إلا جاسكس،  د سيجًفى معيـ عمدان 
كليف عبثان  كبالرغـ مف يؿ مثاكلاتو ليكضح ليـ الأمر، كعينان كضعتو الإدارة ليس إلا ،ثياتيـ

 بدكف جدكل.

كن ؿ مع السجناء الإسلبمييف إلى السجف الصثراكم، ليي يصبح نزيلبن رسميان ىناؾ، ثـ 
ف د الكعي بعد ثفلة الاست باؿ التي ب ي خلبليا معل ان بيف الثياة كالمكت، لمدة ستة أياـ، ثـ 

السجف، كعرؼ  اطنك عادت صًثٌتو لتتثسف تدريجيان بعد ستة أشير، كبدأ بسرد الأثداث داخؿ 
الميجع أنو نصراني ملثد، ف اطعكه م اطعة تامة، كفيرت جماعة مف المتشدديف في  تلو إلا أف 
أثد الشيكخ افتداه يمنع أمُّ أثد مف الاعتداء عليو أك ثتى الا تراب منو كىيذا عاش في مياف 

 بجانب الباب معزكلان كمنسيان كميملبن يأم متاع.

                                                           

 .8ص ،خليفة ،ال ك عةركاية ( (1
 .12، صلمرجع السابؽا( (2
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ٌـ تعرٌؼ على أثد ال سجناء )نسيـ( خريج فرنسا ك د كجده متشابيان معو بدرجة يبيرة ث
جدان كت ربا مف بعضيما، كأصبثا لا يفتر اف إلى ساعة النكـ، ت اسما الطعاـ كالشراب كالثديث 
كالضثؾ، فيؤنس كثشتو، إلا أف ىذه الفرثة لـ تديـ طكيلبن ثيث صرع نسيـ نتيجة رؤيتو أثد 

 للسجف. الإعدامات في الساثة الخارجية

أمنية يي عًدٌة  على اسمو، ثـ ني ؿ بعدىا إلى جيات الثراس لكفي أثد الليالي ناد
ثباتتثاكؿ التث يؽ معو  ال درة باليفاءة على مثيلبتيا إلا أنو ظؿٌ على مك فو، كعرؼ أف خالو  كا 

كثلبثة  ىك مف تدخؿ كتابع أمر اعت الو كمف ثـ الإفراج عنو، ك د أيفرج عنو بعد "ثلبثة عشر عامان 
 .(1)أشير كثلبثة عشر يكمان"

كياف  د ثاكؿ الاتصاؿ بعائلة نسيـ ثتى يطمئنيـ على أكضاعو إلا أنو ل ى معاملة 
ك فز نسيـ مف فكؽ بناية ، زالت متلبسة بو ماكت ابلب كثالة الشركد كالذىكؿ  ثـ خرج نسيـ،، سيئة
عف الكا ع الذم عاشو ،لأنو لـ يعد  انفصالا تامان  كعلى إثر تلؾ الثادثة عاشت الشَّخصية، عالية
كرفض العمؿ أك الزكاج أك ثتى الاختلبط بالبشر على الرغـ مف أف ثلمو لثظة خركجو ، يمثلو
قؽ كؿ وسأح، سوؼ أعيش الحياة طولا وعرضاً  "سجف أف يعيش الثياة طكلان كعرضان مف ال

لا رغبة لدي في " ج السجفأف أمضى عاماً كاملًا خار ، يتحدث بعد الأحلاـ التي راودتني ىناؾ
 .(2)"أرى كؿ ما يحيط بي ىو فقط الوضاعة والخسة والغثاثة، عمؿ شيء مطمقاً 

 المطمب الخامس: رواية يسمعوف حسيسيا

تنا ش الركاية  ضية الطبيب، الذم تعٌرض للسّْجف كالتَّعذيب، كرثلة تن ؿ بيف السجكف 
يرم، كسيمعة ىذا السٌجف يفيلة بأف تجعلو السكرية ثتى انتيي الأمر كاست ر في سجف تدمر العس

سردت الركاية  صة إياد أسعد، كتجربتو في عذيب كال تؿ في أبشع الصكر، ك د أسطكرة في الت
السجكف، ك د ن ؿ ما لا اه مف معاملة، ثيث الضرب كالتعذيب كالإىانة، كسادية الجلبد، كن ؿ 

 ثياة السجناء في أدؽ التفاصيؿ.

بكجعو ك صصو إلى ياتب الركاية، "فلـ تتثكؿ الشيادة )الركاية(  ىإياد أسعد الذم أدل
ا لا تخييؿ فيو إلا ما تسمح بو لغة تتسع مركنة مفرداتيا، ا إبداعين  أدبين ت ريرا صثفيا، بؿ عملبن 

                                                           

 .341، صخليفة ،ال ك عةركاية ( (1
، ص ((2  .383ركاية يسمعكف ثسيسيا، العتكـ
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كسعة المعجـ اللغكم للركائي، كالا تراب مف الميكف الث افي للشاىد؛ للمجاكرة بيف شيادة ثية 
 .(1)ائع بؿ ييثفيا"كأدب لا يخدش الك 

ذيريات الطفكلة التي  ضاىا في ال رية بيف الأشجار كبدأت الركاية مف لثظة استرجاع 
كالأزىار كالينابيع، كياف  د عاش في صغره، ثياة الليك كالمرح طكلان كعرضان، ييبر سريعان، 

معو بصرامة كيثاكؿ مثاياة العصر الذم يعيشو، إلا أف كالده يعاملو معاملة  اسية، كيتصرؼ 
إذا ما جبت المجموع إلى يمينو مف الالتثاؽ بيلية الطب " لأنو يريد أف يثصؿ ابنو على معدؿ

وجدني أجمس تحت شجرة " كمرةن أخرل .(2)طب وا﵀ لفضي ىالرّصاصات براسؾ"بفوتؾ كمية ال
بموط في تمؾ الأياـ، ولـ تكف في يدي كتب البكالوريا، فأمسؾ بجذع شجرة غميظ ثـ رقى 

( كغـ، فقفز عمى ساقيّ الممدودتيف تحتو حتى كاد يكسرىما، 120بجسده الذي يزيد عف )
..ىي كمية الطمب بتستنا كلاب متمؾ .وصاح وىو يتميز مف الغيظ، قاعد مثؿ الكمب ىوني

 .(3)"كمب وا﵀ لورجيؾ ليفوتوا ـ ىيؾ يا

كتنشئتو بشيؿ صرامة الأب ىذه ياف ليا دكره إيجابيه في تيكيف شخصية إياد أسعد 
سليـ فأصبح يتىنىٌ ؿ بيف المسجد يتل ى ال يـ كالفضائؿ، كالمدرسة لتل ي الدركس، كفي النياية 
ثصؿ على معدؿ مينو مف الالتثاؽ بيلية الطب، كأصبح طالبان في "يلية الطب بجامعة 

 .(4)دمشؽ"

لمستشفى، ك د أخذت الرٌكاية سريعان تلؾ الأثداث ف د أنيي دراستو كعمؿ طبيبان في ا
كفي أثد الأياـ طكٌ ت الآليات العسيرية الميستشفى مف جميع الجيات، كياف  د ثاكؿ اليرب 

ٌ  كا معو تثت ضرب الييبلبت، ف اؿ كاصفان المشيد: انيالت عمى " لينيـ يل كف ال بض عليو، كثى
 ماشيـ، كيبلات الأسلاؾ المعدنية، في الضربة الأولى كاف الجمد طرياً، غاص الكيبؿ في المح

معو صرخة الرعب في أعماقي، حاولت  تي عروؽ الظير، خرج وىو يزبد وخرجدورة الدـ ف
 .(5)"أف أنيض فتتابعت المكمات والكيبلات مف كؿ اتجاه
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ات ك"استخدمكا معو يؿ كسائؿ التعذيب مف الضرب كالشبح كالتعليؽ لانتزاع المعلكم
( تفاءلت بالرقـ 11ة التي تحمؿ الرقـ )شحطوني إلى الزنزانمنو، كالاعتراؼ كفي النياية "

 .(1)"ودخمت كتمة مف الجراح وكيساً مف الأوجاع التي لـ أجربيا في حياتي سابقا

يانكا يستدعكنو يكميان للتث يؽ معو تثت الضرب كالتعذيب، كنتيجة لكثشية التعذيب، 
ستشفى العسيرم كب ي غائبان كثمـ اللييب التي يانت تنياؿ عليو يكميان فى ىدى الكعي كنيً ؿى إلى المي 

جاء الطبيب ومعو الممرضة، كشؼ الطبيب عف عف الكعي لمدة شيريف، كبعد استي اظو "
صدري، تراجعت الممرضة إلى الوراء، وغطت فميا بيدىا وىي تُنغض رأسيا متفاجئة مف ىوؿ 

 .(2)ى جسدي بسياطيـ مف الألـ والعذاب"ما سطر الزبانية عم

ي كؿ  رل مف الأطباء كالممرضيف للبعتناء بصثتو بشيؿ يامؿ،ثـ تأتي مجمكعة أيخ 
كانوا يوميا حريصيف عمى حياتي حرصيـ عمى حياة الرئيس نفسو، إنيـ يعتقدوف أنو " السَّارًد

مازاؿ في جعبتي، الكثير مف المعمومات يجب أف يستخرجوىا، لذلؾ كاف فرحيـ باستيقاظي بعد 
ه ىك ك كبعد أف تماثؿ للشفاء، تـ ن ل (3)غير مبالغ فيو" غياب الكامؿ فرحاً ستيف يوماً مف ال

كمجمكعة مف رفا و إلى فرع الخطيب، لاستيماؿ التث ي ات، كاستخراج المزيد مف المعلكمات، 
 باستخداـ كسائؿ تعذيب مختلفة. 

عاميف في م برة الخطيب، ني ؿ إلى سجف تدمر ف اؿ كاصًفان الشٌيؿ  ىكبعد أف  ض
دخمنا عمى شكؿ سمسمة بشرية، مُطأطئي "لثفلة الاست باؿ في سجف تدمر: الميذًؿ كالميييف 

اليامات، يرىؽ وجوىنا قتر وذلة، تنوء أرجمنا وأيدينا بالأصفاد، ومع إسباؿ اليامة عمى 
الصدر، وضـ اليديف مع القيود عند أسفؿ البطف، وانحناء الظير قميلًا بدونا مثؿ حيوانات 

 .(4)"تساؽ إلى المذبحة

 بلكا في سجف تدمر بيف الريؿ كالضرب بالبساطير، كالسٌياط الجًلدية كالييبلبت استي 
غربت الشمس تماماً، وودعنا ما ظؿّ لنا مف اؿ الثطٌ مف اليرامة الإنسانية "أشي كالسُّباب، كيؿٌ 

كفي اليكـ التالي كزعكىـ على المياجع،  .(5)"يت في أعماقي كما لـ أبؾِ مف قبؿكرامة معيا، وبك
(، كالإ امة في ىذه المياجع تخضع ل كانيف صارمة 27ف ميست ر الطبيب إياد ىك ميجع )كيا

 تطبؽ على الجميع دكف استثناء، للميجع رئيس كنائب.
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ثيٌـ تثسٌنت أمكر السجناء  ليلبن، خاصة بعد ميثايمة مدير السجف بتيمة استغلبؿ 
مف الانفصاؿ لأنو  يعيش مرثلةفي ىذه المرثلة بدأ ، كعييٌف شخصان آخر بدلان منو، المنصب

لية،  ضى ثياتو في السجف كفي إثدل ، كيانت ابنتو لمياء ىي البدر الذم ييضيء أيثر لياليو ثي
ىذا النداء ياف  ،مع نداء ا﵀ أيبر مف مآذف بعيدةالليالي شعر بثالة مف الصفاء ثلؽ معيا كس

، د تأخذنا فيو الحياة إلى دورة جديدةكاف أذاف الفجر إيذانا بعيد جديد عيإيذانان بفجرو جديد " 
 .(1)"وأف طيور الحرّية قد حمّقَت، شعرت أف أبواب السماء قد فُتحت وأف قيود السجف قد كُسِرَت

لأنيـ كجدكا بثكزتو يتابان مع العلـ أف مياجع  (2)السكٌاليف"يين ؿ الديتكر إياد أسعد إلى "
يف سبعة أشير نسي فييا اسمو كع لو كعادة في السكٌال ىك ض، الشيكعييف يانت مليئة باليتب

كخرج مف السجف بعد  ضاء سبعة عشر عامان في ، كأيفرًج عنو بعد أف شملو عفك الرئيس، اليلبـ
ىيجت الصثراء ثزنان دفينا داخلو على كعند خركجو مف السٌجف كمركره بالصٌثراء  ، سجف تدمر

إلى دمشؽ بعدىا يصلكف  ثي ٌـ ميندس أثمد،أخيو ال تذيٌرالذيف  ضكا كابتلعتيـ رماؿ الصثراء ك 
ثـ كصؿ إلى بيتو كالت ي بزكجتو كابنتو بعد أف يبرت ، كالأشخاص، كىناؾ اندىش لشيؿ الثياة

كعلـ أف زكجتو يانت ثاملبن خلبؿ فترة ، كأصبثت صبية بعد سبعة عشر عامان مف الغياب
ذاف في المسجد المجاكر لبيتيـ اعت الو كأنيا أنجبت كلدان أسمكه أثمد كىك الآف مف يرفع الآ

. ا﵀ أكبر التي انطمقت مف مآذف مسجد في تدمر، ليمة الفجر . ا﵀ أكبر، عرفت حينيا أف"
المشيودة تمؾ، كاف صداىا يتردد في الكممات نفسيا، التي يرفعيا ابني مف ىذا المسجد 

 .(3)"القريب مف بيتنا

 المطمب السادس: رواية شرؽ المتوسط

المتكسط، تأسيس ركاية السٌجف السٌياسي في الركاية العربية ػ ثتى يادت  أعادت شرؽ
أف تيصبًحى جًنسان أدبيان ميست لبن، مكضكعو ال ىمع ال ريب أك البىعيد، الذم عالجو ركائيكف مف مشرؽ 
الكطف العربي كمغربو، كفيو أرسؿ الركائي بيانو الديم راطي، الذم است ر في ركاية كثي ة إلى 

العربي يلو مييتىفيان يىعادتو بالتٌلميح إلى المياف مف دكف التصريح بو، ذلؾ أف في شرؽ  الشٌعب
ك دٌمت صكرة لس كط مناضؿو  ضى أثد عشر عامان في السجف،  (4)ية يثيرةالمتكسط بلدانان عرب
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ى  د  اكـ التعذيب مف خلبليا، م اكمة باسلة، لينو ما لبث في النياية، أف س ط، بعد أف كٌ عى عل
 .(1)ى فييا عف ممارسة العمؿ السياسيكثي ةو تخلَّ 

في -طبعان –"تتفادل الركاية بميارة تيثسد علييا أمٌ إشارة لمعارؾ العرب اليبرل الخاسرة 
مكاجية ال كل الأجنبية، كالعدك الصييكني، يما تتفادل الك كؼ عند مرثلة الثلـ المثبط في 

دان عف ىذا اللٌثـ التاريخي كمتغيرات العالـ كتنزلؽ بعيالنٌاصرية كال كمية، كالثكرات الإ ليمية، 
 .(2)"الثي

ك د افتتح عبد الرثمف منيؼ ركايتو بالإعلبف العالمي لث كؽ الإنساف، دلالة صارخة 
ثيث  ارف بيف ث كؽ الإنساف ( 3) الركايةعلى انتفاء ىذه الث كؽ، عبر آلية ال مع التي ست دميا 

إنساف، لينٌيا بالم ارنة أظيرت ييؼ تينتيؾ ىذه الث كؽ، كييؼ  التي ينبغي أف يتمتٌع بيا أمٌ 
 ييعاني الإنساف العربي التمزيؽ كالتٌلبشي كالانسثاؽ.

" الذم أخذه صة شاب في الثلبثيف مف عمره ىك "رجب إسماعيؿتثيي شرؽ المتكسط  
يب المستمر كالتعذ عنفكاف الشباب كدفعو للمشارية في النشاطات السياسية، كتعرٌض للبعت اؿ

مدة خمس سنكات دكف أف يرضخ كيستسلـ، كفي النياية كمع اشتداد المرض عليو كمكت كالدتو 
؛ ف د يانت أمو ىي الزكٌادة التي كطغياف كثشة السجف، اد عليو الضغطدز ي ت الو خلبؿ فترة اع

مؾ وفي ت، كنت أرى مف بعيد ابتسامة تملأ وجيياالثب كالثناف كالصبر، ي كؿ رجب "تمده ب
كنت أتزود منيا لفترة ، بالمحبة، بالجنوف، الدقائؽ التي لـ تكف تزيد عمى العشر أتزود بالقوة

أمي كانت صخرة ،كانت أػصمب مف كؿ ( 4)"حتى عندما يمنعوف الزيارة، طويمة تكفيني أسابيع
 .(5)الصخور

مكد كالمكاجية لديو "ك د شىيٌؿ مكت كالدتو انييا تغير جسدي بعد موتيا فجأة ر سدٌ الصُّ
أصبح ىشاً مستعداً لاستقباؿ الألـ، أصبح عبئاً عميّ، لا يتركني أناـ، لا يتركني أتذوؽ الأكؿ، 
وبعد أف رحمت أمي تغير كؿ شيء فيّ: الآلاـ، الخوؼ مف الموت، ومف عالـ الحرية، 

 .(6)"راىية، لقد أصبحت إنساناً جديداً الك
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ت الانتظار كاستجابت لضغكطات أىليا، ىدل" التي ملٌ إضافة إلى ىذا فراؽ مثبكبتو "
كانت ىدى ا ف د يانت ىدل سلكة رجب "كتزكجت كجعلت رجب مجرد ذيرل مرت في ثياتي

أقوى الآماؿ التي تشدني إلى عالـ الحرية، كنت أتصورىا مثؿ بطمة الأساطير، لا تمؿ أبداً مف 
 .(1)"الانتظار

، ولكف مة عمى الموافقة يا رجبقالت: لي في آخر رسالة أنا مرغلينيا ف دت الصبر "
؛ لية ضياع ىدل منوئك ب كتكجع لفراؽ ىدل كثمٌؿ نفسو مستألـ رج" سأحتفظ بالذكرى إلى الأبد

يف، كاف باستطاعتي أف ضاعت ىدى لأني كنت سجيناً لو كنت حُراًّ لما انتظرت كؿ ىذه السن
سو الأسباب أف يبرر لنف، يثاكؿ رجب " كنتزكج فعلبن أقوؿ ليا "الآف يمكف أف نتزوج يا ىدى

 كييكم مثؿ جبؿ شامخ. التي جعلتو يس ط 

ة أنيسة التي دمرت حياتي، جعمت أيامي الأخير أختو أنيسة إثدل ىذه الأسباب "كيانت 
أنيسة لا تشبو ملامح  (2)حقارات العالـ الخارجي وانتياءه" يّ في السجف جحيماً، كانت تنقؿ إل

كأيصيب بثالة شديدة مف النٌدـ  ؿ في المجاؿ السياسي،ك ع رجب الإ رار بعدـ العم( 3)"أمي
انظري يا أنيسة، ليس رجب ىو الذي تراه عيناؾ الآف، مات رجب، وقع بنفسو  ... انظري"

شيادة الوفاة، كانت الساعة تقترب مف السادسة، عندما ارتجفت يده لثانية صغيرة ثـ سقط 
 علاقة لو بذاؾ الذي كاف مف الصامت لا الإنساف الممدد عمى السرير الآف المطفأ العينيف،

 .(4)"قبؿ

عاش رجب صراعان داخليان بينو كبيف نفسو، ميتسائلبن عف ردٌة فعؿ رفا و في السجف، 
الجميع عمى ىذا الدرب إذا لـ يكف اليوـ فغداً، غؿ الضابط ىذا الأمر ضد رف ائو "كسكؼ يست

، أما الآف فالذي يوقع يخرج مف وأنتـ الذيف ستخسروف، غداً ستوقعوف وتظموف في السجف
 .(5)"مكتبي رأساً إلى الشارع وأنا سأوصؿ ثيابو إلى بيتو، ىؿ توقعوف، ىؿ يوقع أحد؟

ثـ سافر رجب إلى فرنسا على ظير الباخرة اليكنانية أشيلكس، كثيف كصؿ ثاكؿ 
فير في نفسو مف جديد ليف دكف فائدة، كظؿ شعكر الندـ كالخطيئة ييلبث و، كياف  د  استعادة

الانتثار لينو أ لع عف ىذه الفيرة في اللٌثظات الأخيرة، ثـ فيٌر في يتابة ركاية يتثدث فييا أيثر 
مف صكت ركائي كيشارؾ في يتابتيا أيثر مف شخص، لينو ظؿ يتعرض للملبث ة كيتعرض 
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؛ لأنو أىلو للئىانة كالمتاعب اليبيرة بسبب سفره، كعلى إثر تلؾ الأثداث  رر العكدة إلى بلبده
ثالة تكؽ  ل د ياف في، كجد أف ىذه الفرصة التي ستتيح لو الغفراف كالطيارة كالن اء مرة أخرل

إلى استعادة النٌ اء كالطٌيارة مرٌة أيخرل ياف يشعر دائمان أنو إنساف لا يستثؽ العيش أك الثياة بعد 
اف آلاؼ الأمنيات الطيارة الغفر جاءت لو الفرصة على طبؽ مف ذىب "أف كٌ ع الإ رار كالآف 

الآف أراىا أماـ ، البريئة التي راودتني في الميالي المرعبة، تصورت أنيا ضاعت مني للأبد
لكني أُريد أف أفعؿ شيئاً لكي ، لا أطمح بالغفراف، لا أطمح لمطيارة الحقيقية، عيني مرة أخرى

اء لدرجة لـ أكف إنيـ كُرم، أُنقِذ بقايا الإنساف التّي أحسّيا تنيدـ في داخمي كؿ لحظة
ليفعموا أيّ شيء لـ ، سأواجييـ مرة أخرى، إنيـ يُتيحوف لي حؽ الدّفاع كؿّ لحظة، أتصورىـ

ٌـ عاد رجب إلى بلبده ثي  (1)أعُد حريصاً عمى حياتي التّي تبدو مميئة بالقذارات والخيانة والسّقوط
الجلبديف بأف يي دًمكا على  ، بؿ يبلغ الأمر بيؤلاء مرض مرضان شديدان نتيجة التٌعذيبكاعت ؿ ك"

سجف )ثامد( زكج أختو أنيسة، الذم تيفلو بعد خركجو مف السجف، كجعلكه رىينة ليي يعكد 
كبعدىا تي رر  (2))رجب( إلى الكطف بعد أف رفض أف ييكف عينان ليـ على أبناء كطنو في الخارج"

لسجكف إلى جنيؼ لأنيا أختو أنيسة إرساؿ الأكراؽ التي ياف رجب ييتبيا عف التعذيب داخؿ ا
 .شعرت بالخطيئة كأرادت أف تييىفٌر عنيا مرٌة أيخرل
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 الثالث المبحث
 أشكاؿ القمع في الحياة اليومية

 

ريػػػػػزت الركايػػػػػات علػػػػػى ذًيػػػػػر تفاصػػػػػيؿ الثيػػػػػاة اليكميػػػػػة للمعت لػػػػػيف، ثيػػػػػثي يشػػػػػفت عػػػػػف 
فػة، كثرمػانيـ مػف أبسػط ف داخؿ السػجكف كالمعػت لبت المختلك نتيايات التي يتعرض ليا المعت لالا

الث كؽ، التي يجب أف يثصلكا علييا داخؿ السجكف؛ يالثؽ الديني كال ياـ بمتطلباتو، كالثؽ في 
فلـ ت تىصر مشاىد ال ىمع على الضَّرب  ..،.الغذاء الصثي، كالثؽ في العلبج كاليثير مف الث كؽ

بػرز فػي ثرمػانيـ مػف أبسػط  ل ػد،ةكال تؿ كالتٌعذيب ف ط إنما ياف ال ىمع فػي تفاصػيؿ ثيػاتيـ اليكمي
عرضػػتي فػػي ىػػذا المبثػػث ال كاعػػد الأساسػػية ليػػذه الث ػػكؽ، كالمفار ػػة بػػيف مػػا ك ث ػػك يـ الإنسػػانية 

 .ة المف كدةنتيايات تستصرخ الإنسانييثدث في السجكف مف ا
مف أىـ الث كؽ كأبرزىا التٌي ييمنع السُّجناء مف ممارستيا ثؽ الالتزاـ الدٌيني، ثيث -

و في الالتزاـ بمتطلبات دينو، المكاثيؽ على عدـ انتزاع الثرية مف السجيف كثرمانو مف ث تىنيص 
تتاح للسجناء فرصة أداء الصلبة ك راءة النصكص الدينية، كتلبية الاثتياجات  التي يجب أف

في عيد ك د اىتـ الخلفاء بالسٌجناء " (1)الأخرل، مثؿ الملببس أك الغيسؿ، ي در ما يتطلبو دينو
)لا تدعفٌ في سجكنيـ أثدان مف المسلميف في كثاؽ لا  :ليفة عمر بف عبد العزيز ياف ي كؿلخا

لٌي  ائمان، كلا يبيتف في ة ما ركا علييـ مف الصٌد جمطلكبان بدـ، كا  يدو إلا رجلبن  يستطيع أف ييصى
المعت لكف مف ليف المفار ة التٌي تثدث في السٌجكف ثيثي يمينًع  (2)"ييصلًثييـ في طعاميـ كأدميـ

فطار أماـ عينيو أداء الفرائض يفريضة الصياـ ثيث  اـ ميدير السٌجف بإرغاـ المساجيف على الإ
في منتصؼ الشير الفضيؿ قرر أبو نذير أف يمنع كؿ سجناء تدمر مف في شير رمضاف "

السجف،  كالصلبة ممنكعة منعان باتان بأكامر مدير (3)الصياـ، وأمر جلاديو بإرغامنا عمى الإفطار
كع كبة مف ي بض عليو متلبسان بجرـ الصلبة ىي المكت كمع ذلؾ فلـ ييف يفكت السجناء أمُّ 

 فرض، يانكا يؤدكنيا سران يما ثديثيـ كنظراتيـ أيضان. 
يثؽ للسيجناء الاتصاؿ بالعالـ الخارجي كالثصكؿ على معلكمات خارجية تيساعد  -

كراء جدراف السجف، كالسياج  د يعكدكف إليو يكمان ما،  أنو لايزاؿ يكجد عالـ الإدراؾالسجناء على 
ف أخذ السٌجناء العلـ بما يجرم في العالـ الخارجي،  د ييساعدىـ على التٌصرؼ بطري ة طبيعية  كا 
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ثتى لا يثدث  "يجب أف يتمتٌع السُّجناء بيذا الثؽ( 1)ف كضعيـ في عالـ السٌجكف الميغلؽأيثر م
 في الشَّخصية ثيثي تيجابو ال يدرة على التأٌ ليـ مع العالـ الخارجيما ييسٌمى بالانفصاؿ التاٌـ 

كيجب  (2)"وانقطعت صمتنا بالعالـ الخارجي تماماً، فنحف لا نرى أحداً مف أىؿ الإدارة والضباط "
أف تتاح للسجناء مكاصلة الاطلبع بانتظاـ على مجرل الأثداث ذات الأىمية عف طريؽ 

، أك أية منشكرات خاصٌة تيصدرىا إدارة السٌجكف أك بالاستماع إلى الصٌثؼ اليكمية أك الدكرية
مثطات الإذاعة أك المثاضرات، أك بأية كسيلة مماثلة تسمح بيا الإدارة، أك تيكف خاضعة 

وكنّا لا نعمـ شيئاً عمّا يدور في مكف شيئان عمٌا يدكر في الخارج "ليفٌ السُّجناء لا يعل (3)لإشرافيا
لا إذاعات، ولا زيارات ولا شيء عمى الإطلاؽ، ونتسقط الأخبار مف أوراؽ العالـ، لا صحؼ و 

الصحؼ القديمة، نجد منيا قصاصات بجوار دورة المياه، وتروج الإشاعات وكاف معظميا 
 (4)"فصمت الحياة عنوغريباً عجيباً لا يمثؿ إلا أماني ذلؾ الجمع الذي فصؿ عف الحياة أو 

ءة ممنكعة شيلبن برل لا ي كل أثد علييا كلا يستطيعيا، كال راالكرؽ كالأ لبـ جريمة يكياف "
ىذا السجف الذي كاف يحتوي أعمى  ذير السارد في ركاية ال ك عة " ك د (5)كممنكعة مضمكنان 

لـ يرَ السجناء، وبعضيـ قضى أكثر مف  نسبة لحممة الشيادات الجامعية في ىذا البمد،
 قمـ. عشريف عاماً، أية ورقة أو

كعلييـ أف يتمتعكا بثؽ الزيارة لأنٌو في بعض الدكؿ تجرم الزيارات في غرؼ كاسعة  -       
يىز ىذه الغيرؼ بًشىيؿ يكازف الاثتياجات الأمنية ال انكنية مع ثاجة  ميخصصة ليذا اليدؼ، فتيجى

يـ ع بعضالميثافظة على الاتصاؿ بالعائلة، كتيكف ال اعدة، أف يتيلـ السُّجناء، كزائرييـ مباشرة م
يلك مف الذىب ليف في السجف، كصؿ الأمر أف يدفع الأىؿ ي (6)البعض دكف أم ثاجز طبيعي

الزيارات كانت نادرة جداً ولا تتـ إلا بعد أف يدفع الأىؿ ثروة كاممة جمعوىا م ابؿ رؤية ابنيـ "
 .(7)"عبر سنيف متعاقبة

، كينبغػػػي تػػػكفي -  ر العػػػلبج النػػػاتج عػػػف كأبسػػػط الث ػػػكؽ الإنسػػػانية تىلى ػٌػػي العًػػػلبج الػػػلبزـ
كانػػػت الأدويػػػة اليامػػػة غيػػػر ذم ىػػػك فػػػي مصػػػلثة السػػػجيف الشخصػػػية "الفثػػػص كالتشػػػخيص، الػػػ
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ر تسػير بِسَػتر ا﵀ موجودة، والاستعدادات لعلاج الحالات الصّعبة لػـ تكػف متػوفرة، وكانػت الأمػو 
 . (1)"أولًا وآخراً 

تًيـ ، الذٌيف يخضعكف لًع اب يافٌة كعلى الطبيب معاينة السُّجناء  د يىلثؽ ضرران بًصًثى
ك د ياف السٌجف في ظؿ ( 2)الجسدية أك الع لية، كالإبلبغ عف مدل  درتيـ على تثمٌؿ ذلؾ العً اب

ميانان خصبان لنمك الأمراض ، تلؾ الظركؼ الصٌثية السيئة، كىذه الأعداد اليبيرة مف السُّجناء
فالأطًباء في ، ل ة جديدة في العذابكتفا ميا، ىذا بالإضافة إلى دكر الأطباء الذم ييشىيًؿ ث

.. مصابيف بجروح . كاف كؿ الموجوديفمف الطٌب إلا السماعة الطٌبية " السٌجكف لا يعرفكف
قاتمة، ولـ يكف ىناؾ أي إشراؼ طبي، أو حتى إسعافات أولية، كؿ ىذا رغـ وجود شخص 

لإسعاؼ المُصابيف،  سميف جداً يُدعى موريس كانوا يدعونو طبيب، ولكنّو لـ يُقَدّـ شيئاً 
 .(3)"والأنكى مف ىذا أننا سَمِعنا عف اشتراكو في قتؿ عدد مف المُصابيف بعد ذلؾ

كياف طبيب السّْجف ىك الذم يي ىرر الغذاء للمرضى، ثيث ييثدد إف ياف في جسد 
وكاف الذي يُقرر مف يستحؽ ىذا الغذاء طبيب السّجف؛ جيف م درة على استيعاب العذاب "السَّ 

عمره في العمؿ بالسّجوف والمعتقلات، لا يعرؼ عف الطّب أكثر مف سمّاعة يضعيا أمضى 
 .(4)"عمى صدر الذي يُعَذِبونو فيسمع دقّات القمب، فيقوؿ مازاؿ يتحمؿ العذاب

كاف الأطباء الجزاّروف يخزوف بالإبرة شىيٌلكف ثل ة جديدة في العذاب "كياف الأطًبٌاء يي 
نو، وكانوا يستخدموف المقص لقصّ أجزاء مف المّحـ أحياناً، كؿّ شبر في جسدي بسبب أو بدو 

.. ولـ يكف صراخي مف الألـ يعنييـ مف قريب، . دوف أف يطرؼ ليـ جفف أو يتحرؾ ليـ قمب
أو بعيد وفي لحظات كثيرة كُنت أشُؾ  أف ىؤلاء أطباء بالفعؿ، وكنت أميؿ إلى الاعتقاد بأنيـ 

 .(5)"ب وىو منيـ براءضُبّاط سفّاحوف لَبِسوا قناع الطّ 

فتجمعت الأمراض علييـ يالتيفكئيد كال مؿ كالجرب كاليكليرا كالسؿٌ، بالإضافة إلى 
 يانت الأمراض عدكان مف نكعو آخرالتعذيب الجسدم كالنفسي الذم ياف السجناء يتعرضكف لو، 

مراض أفظع ما واجيناه في تدمر بعد الإعدامات والتعذيب الجسدي ىي الأمراض، بدأت الأ"
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تتفشى فينا كأننا خاليف مف العذاب قبميا، جاءت لتنقمنا إلى الموت فنراه بأعيننا ونعايشو ولكف 
 .(1)دوف أف يفترسنا"

كمف أىـ الث كؽ الإنسانية ثؽ الغًذاء السٌليـ ثيث يثؽ للسٌجيف أك الميعتى ؿ غًذاءه سليهـ  -
مف  ـ تكزيعيا في الأك ات المي ررةيت، كملبئهـ لأكضاعو الشٌخصية، يثؽ لو ثلبثي كجباتو يكمية

  (2)ً بؿ نظاـ المؤسسةً الدٌاخلي
الرديء الضار بالصحة المميء بالحشرات والقذارة "ليف الطٌعاـ الرسمي في السٌجف ىك 

والميكروبات، بالأتربة ومنو وصفو طعاـ الغذاء "عدس مطبوخ بالزلط والحصى، في أواف 
ورغـ قذارة صنعو وقذارة الإناء الموجود فيو، والكمية حديدية قذرة يطمؽ عمييا اسـ كانتيف، 

. أك أف ييكف يريو الكبيرة مف الرمؿ والزلط الموجود بكؿ كانتيف إلا أننا أكمنا بشيية بالغة
يأتوف بالوجبة بعد موعدىا بساعات طويمة، وكاف " الرائثة، كالأغلب أف ييكف فاسًدان، ك د يانكا

لأنوؼ أف تشّـ رائحتو الكريية، ولا تقدر عمى تمزيقو أقوى يأتينا أياميا لحـ لا تستطيع ا
 .(3)"أف نموكو بعد أف نغسمو بالصابوف الأسناف، فكنّا نكتفي

وىي عبارة عف ماء فاتر ممزوج بمادة نشوية محمصة في الصباح يانت ت دـ ال يكة "
كمس، كاف خبزاً مطحونة، والمؤكد أنيا ليست قيوة ولا شاياً، أما الخبز فقد كاف مثؿ حجر ال

لا يمكف قطعو ولا حتى كسره، والنشويات: فقد كانت مطيية بالماء، بلا بيارات،  إسمنتمف 
الجسـ النشويات  بلا زيت، ومرة واحدة في الأسبوع تطبخ بشحـ الجمؿ، إذ ينبغي أف يعتاد

 .(4)نفسيا حتى الموت

، رغيفاف مف الخبزكياف الطعاـ عبارة عف " العسكري لكؿ  ثلاث وجبات في اليوـ
سجيف، الطعاـ يأتي في أواف بلاستيكية، والعشاء شوربة عدس، والغذاء برغؿ ومرؽ البطاطا 
، ولذلؾ دائماً ىناؾ عدة سنتيمترات مف التراب  تطبخ مع رب البندورة بدوف أف تغسؿ أو تفرـ

 .(5)"مسموؽالراقد في أسفؿ جاط المرؽ والفطور لبنة أو زيتوف، وأحياناً بيض 
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وقدـ إلينا الطعاـ، عسؿ أسود ملأ كؿ واحد عاـ مليء بالثشرات الميختلًفة "الطٌ  كييكف
منا طبقو الصغير منو، ومعو قطعة مف الجبف الرديء الصنع، ورغيؼ مف الخبز البارد الذي 

 .(1)"اختمط دقيقو بمواد غريبة، وحشرات مختمفة، عرفت منيا الصرصور

الخبز يقذؼ لنا عند  فالتجكيع في السٌجف سياسةك د ييستخدـ الطٌعاـ ينكع مف التٌعذيب 
، ويأتي وقت الغذاء  الظّييرة مف تحت عقب الباب، وىو رغيؼ ونصؼ للأربعة طواؿ اليوـ

نع ( 2) يوـضئيؿ مف طعاـ مطبوخ يتغير كؿ فَيُوَزّع عمينا قدر  فالطٌعاـ ييكف  ىذًر ردمء الصُّ
 السُّجناء لًسىدٌ رم يـ، كيي ىدٌـ إلييـ في أكاني  ىذًرة. مينتيي الصَّلبثيٌة كيميٌتو تيكف ضئيلة لا تيفي

أما ماء الش رب فكاف يَمُرّ بنا " (3) للشربييكف تثت تصرفو مياه  ابلة كيثؽ للسٌجيف أف  -
جندي بعد الغذاء بفترة طويمة ويفتح باب الزنزانة فننتفض وقوفاً فيُناولنا ربع كوب صغير مف 

 .(4)"مسألة قاسية جداً أياـ الحر، ولكننا اعتدناىا مع مرور الأياـالماء للأربعة، وكانت ىذه ال

و"كانت الحمّامات في معظـ الأحياف لا يوجد بيا مياه، وكاف عمينا أف ننقؿ المياه مف 
البئر القائمة في فناء السّجف الكبير في أوعية المطاط المستعممة لمبوؿ، وكاف الأمر شاقاً وبو 

القريب لينتيي اليوـ بأقؿ ليمة الاستحماـ نخطط لوقائع الصّباح  خطر عظيـ، ونَظَؿّ طواؿ
 .(5)ر"الخسائ

"كاف احتياطي الماء صفيحتيف مكشوفتيف في دورة المياه، وكاف ىذا الرّصيد صيفاً 
وشتاءً لمسّبعيف في قضاء حوائجيـ مف طيارة وطعاـ وغسيؿ لمثياب والوضوء والاستحماـ وكؿ 

 .(6)ا تنقطع المياه"شيء عندم
مف الأساس أف ييمنح ليـ ك ت ياؼو يؿ يكـ في اليكاء الطٌلؽ، ىي ساعة  ؽ التنفسث-

اىدكا يؿٌ يكـ، كخلبؿ ىذه السٌاعة ينبغي على السٌجناء المشي في مساثات يبيرة نسبيان أك أف يش
كاف الموت يبسط رداءه عمى ليف الأمر يختلؼ في سجف تدمر "( 7)النباتات الطبيعية إف أميف

حة، اتخذ شكلًا أفقياً، وفي مشيد الذؿ المتتابع خرجنا في الساحة كانوا قد كسّروا زجاجاً السا
وفي السجف الصحراوي ينتظـ السجناء في طابور بعضيـ خمؼ  ورموا بقطعو عمى الأرض
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والخميس تكوف  الاثنيفوس منكسة، في يومي ءض خمؼ الشرطة، الأعيف مغمضة، الر بع
مف غيرىا، وفي الصيؼ يتكاسؿ عناصر الشرطة وفي الشتاء  كمية الضرب والتعذيب أكثر

 ."يشتد
المعايير الدكلية على تكفير لًباس ييشعًر  تكجبف د ألملببس الثؽ في تكفير اك  -

لًباسان مييينان أك ميذًلان ليـ السٌجيف بالدؼء، أك بالبركدة ثسب الضركرة لصثتو، كتمنع
ثيث ( 1)

الفًراش، كيجب عليو أف ملببس على لكازـ السٌرير أك يثؽ للسجيف الثصكؿ على بياضات، ك 
لييا مف ك ت طكيؿ دكف ليف ملببس السٌجناء ميترئة كممز ة نظران لما مضى ع (2)ييعنى بيا
كانت الإبرة محرّمة وكذلؾ الخيط، فكنّا نحتاؿ لِنَخيط ملابسنا المُمَزّقة، فنسحب خيطاً " استبداليا

 .(3)"وننا بو أحياناً، ونخيط ما نُريدالسّمؾ، الذي كانوا يأتمف نسيج الثوب، وشوكة مف أشواؾ 

"ملابس مميئة بالقمؿ رغـ أنيا لـ تمبس مف قبؿ، صنعت  أك  د تيكف الملببس  ذرة
 .(4)"مف قماش ىو إلى الخيش أقرب، خالية مف التناسؽ والاستواء

كٌر السارد كضع الزنزانة في فصؿ الشٌتاء كييؼ مرٌت ليلة ماطرة عليو في الزٌنزانة  كييصى
عندما دخؿ أوّؿ شتاء عميّ في )فرع الخطيب( دخمت معو المآسي " ييصارع البرد كالماء

الجديرة، كانت ليمة ماطرة، نفث فييا الجوّ مف البرد ما لا طاقة لإنساف بو، لـ يَمُرّ وقت طويؿ 
، يرقُد نصفيا تحتي عمى المطر الياطؿ حتّى أحسستُ أفّ بملًا قد تَسَرّب إلى بطّانيتي التّي

ّـ تفاقـ الوضع فصار قعر زنزانتي يفيض الماء عف جوانبو، ونصفي الآخر تحتيا وقفت عمى ، ثُ
ويأتي مِف ، رجمي وصِرتُ أعصر البطانية لِأُخَفِؼَ ارتشاحِيا بالماء ولكِفّ الماء صار يتزايد

المُعتقؿ بحيث تصرؼ الماء عرِفتُ حينيا أنّيـ صمموا أرضيّة ، الخارج عبر شِؽّ الباب الس فمي
ولـ أستطع أف أُغمِض ، ..يوميا ظَمَمتُ أرتَجِؼُ مِف البرد طواؿ المّيؿ. النّازؿ إلييا مِف الزّنازيف

 ... مرّ عميّ أكثر مِف أٌسبوع عمى ىذه الحالة، أرتجِؼ مف البرد القارس ... جفنّي لمحظة
كٌر ىذا الم طع  (5)..".شيء يدفع البرد ولا ،والبطّانيّة المُبَمّمة والأرض العائمة في بركة ماء ييصى

ف ثٌ و في أف ينعـ الانتياؾ الصٌارخ لًثؽٌ الإنساف السَّجيف في أبسط الث كؽ، ييؼ يف د الإنسا
 . ؿ الشٌتاء ال ارس، أك الثصكؿ على الفًراش الكثير الدافئبالدٌؼء في فص

                                                           

 .43ص، يكيؿ ( منيجية ث كؽ الإنساف في إدارة السجكف،(1
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يو أف ييتـ بنظافة الزٌنزانة، كنظافتو كمف الث كؽ المينتيية؛ ثؽ النظافة الشخصية فالسٌجيف عل -
الشٌخصية، كتضمف للسجيف إميانية الاستثماـ كالاستفادة مف ثلب ة ذ نو ك ص شعره دكريان، 

ثيث ين ؿ لنا السٌارد ييؼ ، في السٌجف ضربان مف ضركب ال ير كالعذاب كيانت عملية الثًلب ة
والية حَمَؽ لو، وكانت حلاقة عجيبة، فقد ومف بيف المّكمات والصّفعات المتتتـ عملية الثًلب ة "

ّـ حمؽ لو شعر رأسِو، وخَتَـ الُأسطى لو  حمؽ لو نِصؼ لحيتو ونِصؼ الشارب المحموؽ، ثُ
تناثر الدّـ وسَقَط مَغشياً حلاقتو بِضَربة قويّة مف ماكينة الحِلاقة عمى رأس الزّميؿ المِسكيف، ف

زٌ جف "كتيسىمٌى الثلب ة في السٌ  (1)"عميو تُحرث الرأس كأصكافيا ثيث " جزٌ كبر البيائًـ" تشبييان لً الجى
لموجو مصحوبة  حلاقة الذقف، عممية تشريح أو حراثةالثلب ة: " تيصاثبو "حراثة حقيقية

 .(2)"بالبصاؽ والشّتائـ

كييكف مرتيف في  "(3) الحركةلمجميع إلا الذيف لا يستطيعوف  اً إجباريكالاستثماـ ييكف "
يؼ كسيلة للتعذيب، لأف الماء في فصؿ الشير، كيستخدـ ي ييكف مغليان مع تل ي العصي الصَّ

كأثيانان يثيرة يمنع الثماـ  ان ،مثلج ييكف الماء ؿ كالخركج، كفي الشتاءكاليرابيج في أثناء الدخك 
يوٌـ الاستحماـ ىو يوـ كالح شديد الكآبة تَكثُر فيو "لفترات طكيلة كييكف بالنسبة للسُّجناء 

ربعيف ويسقط عدد غير قميؿ مف الجرحى، فعمى الواحد منّا أف يَستحِـ في أقؿ مف أالإصابات 
 .(4)"ثانية أو خمسيف عمى الأكثر

لب تعمؿ المثيمة كفؽ المعايير الأساسية للمثايمة العادلة، ففي فأمٌا المثايمات  -
يذير الكا ع العملي، لا تستغرؽ جلسات المثيمة سكل بضعى د ائؽ، كفي الثالات التي 

المتيمكف أنيـ تعرضكا للتعذيب أك غيره مف ضركب الميعاملة السٌيئة، كليف ال يضاة لا يأمركف 
ثيث ي ضي العيرؼ كال انكف أف مثايمات الميعت ليف يجب  (5)إجراء تث ي ات في ىذه الادٌعاءاتب

ا الم طع ما ك د ن ؿ لنا السَّارًد في ىذأف تيكف نزيية كعادلة، ليف ما ياف يىثديث خلبؼ ذلؾ؛ 
وزاد حظو سوءاً أف " تكزع الأثياـ دكف مثايمةثد مع أثد رفا و ك د  رٌرت المثيمة أف 

المحكمة قررت في ىذا اليوـ أف تُوَزِع الأحكاـ عمى المُتّيَميف دوف محاكمة، واصطؼ 
المتيموف صفّيف تحت وطأة الخوؼ والقير، ومرّ رقيب مف الجَيش، وكتب أسماء كؿ صؼ 

"بربرية . فيؿٌ الإجراءات (6)"في يده، وخرج أحد المُساعديف وأعمف في صوت جيوريفي قائمة 
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منذ لحظة اختطاؼ المواطف مف بيتو حتى تقديمو لمحاكمة ىازلة، مروراً بِسَمخو قبؿ ذبحو إف 
أغلب السجناء لا تستغرؽ  كشبو السارد المثايمات بتمثيلية صاخبة ىزيلة( 1)"جاز التّعبير

أغمب السجناء لا يعرفوف الأحكاـ التي " المثيمة الميدانية أيثر مف د ي ةـ لدل مثايمة أم مني
تصدر بحقيـ، ىي ذات نوعيف مف الصلاحيات، فيي تممؾ الحؽ في أف تصدر أحكاماً 
بالإعداـ وتنفذىا بالقدر الذي تشاء، وتسجف مف تشاء المدة التي تشاء، لكنيا لا تممؾ الحؽ 

 .(2)"في إخلاء سبيؿ أي بريء
، تفاصيؿ الثياة اليكمية عرضت ركاية ال مع مدل الانتياؾ الذم يىتىعىرٌض لو في

ارًخ الانتياؾأظيرت ك  في السٌجكف ، فأنظمة السٌجف في ظاىرىا عادلة ،  لث كؽ الإنساف الصَّ
 .جكىرىا جائرة ظالمة على المساجيفليفٌ 
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 الرابع المبحث
 صِوَر مِف مَشَاىِد القَمَع

رضت الركايات مشاىدى مؤلمة تىعًجُّ ألمان كت طير كجعان، كيشفت عف آليات التٌعذيب ع
كالسٌثؽ كامتياف اليرامة الإنسانية كمعاملة الميعت ليف معاملةن ميذًلٌةن كمييينة، تريت أثرىا في 
المعت ليف مف تشكىات كندكب كعاىات مستديمة في الجسد، كتعدٌت إلى الأمراض المزمنة، 

تىطىرٌ تي ك د  اض النفسية كالع لية، مشاىد تكرًثي النٌفس ألمان ككجعان كذىكلان مًف ىىكؿً ما يى رأ،كالأمر 
 أبرز مشاىد ال مع التي كردت في الركايات. الثديث عف  إلىفي ىذا المبثث 

يهشير مفيكـ التعذيب بمفيكمو العاـ إلى أنٌو أمٌ عمؿو ينتج عنو ألـ أك عذاب شديد، 
ىذا الشٌخص، أك مف شىخص مف  أـ ع ليان، يلثؽ عمدان بًشىخص ما بً ىصد الثصكؿياف أجسديان 

 .(1)آخر، على معلكمات أك اعتراؼ أك معا بتو على عمؿ ارتيبو، أك ييشتبو في أنو ارتيبو
نات والكرابيج، واليراوات، زاراالخلتعذيبً، تنكعٌت بيف كاستعاف الجلٌبدكف بأدكاتو في ا

، التٌي يستخدمكنيا للصَّعؽ بالييرباء... كغيرىا مف الأدكات اليثيرةلكيربائية والعُصي، والأسمكة ا
ومف بيف القضباف التي كانت بالباب رأينا الجند "ي كؿ: بعض ىذه الأدكاتالسارد ذير  د  ك

يحمموف إلى داخؿ المعتقؿ كميات كبيرة مف اليراوات والخيزراف، والسّياط تكفي لِجمد قارةّ 
نوا يمقوف بحمولتيـ المخيفة عمى بلاط المعتقؿ؛ فتحدث صوتاً يبعث الخوؼ في بِأكمميا، وكا

 .(2)"أكثر القموب شجاعة

كياف ييستخدـ التعذيب كًفؽ خطط مدركسة مسب ان، كلـ تيف كليدة اللثظة الثاضرة، لًما 
ي أف لـ يخطر ببالمثفكظة مدركسة، ي كؿ السٌارد: " ديربة كمًراف كآليةمف يتمتع بو الجلبدكف 

أساليب التعذيب، مثؿ ىذه التي تتبع معنا يمكف أف تكوف عفو الخاطر، أو وليدة لحظتيا، بؿ 
قد تيقنت أنيـ يجمسوف ليا الميالي يخططوف ويُفكروف، وربما يتسابقوف مف يأتي بطريقة لـ 

 .(3)"يسبقو إلييا أحد

كٌرت الرٌكايات مشاىًد ال مع كال تؿ كالتٌعذيب الميؤلمة، كمف أ  التي برز ىذه الصكركصى
( ف د يانت الييرباء أثد كسائؿ التٌعذيب الميستخدمة ضًدٌ الصعؽ بالكيرباءاستخدميا الجلبدكف )

كانوا يستخدموف التعذيب بالكيرباء بواسطة ات ف د "السُّجناء في عملية التٌث يؽ لانتزاع المعلكم

                                                           

 .7ص، كالمرض كالمكت في سجكف سكريا( إنو ييثطـ إنسانيتؾ التٌعذيب (1
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ف يتقدـ ويمسؾ السمؾ سمؾ عارٍ موضوع أماـ مكتب كؿ ضابط، وىو يأمر مف يقؼ أمامو أ
 .(1)"بيده ويرغمو بواسطة كلاب البشر، وكلاب أخرى مدربة

يثبت كيصؼ السٌارد تجربتو في عملية الصعؽ بالييرباء كعبٌر بًدًٌ ة ييؼ تيستخدـ "
الملاقط عمى الأجزاء الحساسة مف جسدي، ويشغؿ الجياز، يبدأ جسدي رقصتو الكيربائية، 

" وفي اليوـ التالي جاء التنفس، تكاد الرئتاف أف تنفجرا عف أحس أنني سألفظ أنفاسي، أعجز
دور الشبح، لكف عندما ربطوا يدي عالياً وجسدي كمو مرفوعاً عف الأرض أكثر مف نصؼ متر 

 .(2) ا﵀صرخت، يا يسوع، يا محمد، يا تذكرت صمب المسيح، دوف أف أعي 

( ثواف شعرت أف 10ة )"اىتز جسدي، وانتفض لمصعقة الكيربائية، استمر ذلؾ لمد 
ي قد احترؽ اقترب منّي دمي قد نشؼ، وأف عروقي قد جفت، وأف ما تبقى مف شعر رأس

أشار ليـ أف يرفعوا الفولتية كرروا ذلؾ لِعشر ثواف أٌخرى ، انعدؿ مخّؾ ... إي ولا :المُحَقِؽ
ا يداي فغاصتا وأنيما صارتا بحجـ خُرـ الإبرة لحظة الصَّعؽ، أمّ ، فشعرتُ أفّ عيني ستنفجراف

توقّؼ لِدقيقة ويبدو أنّو يَئِس فصار يأمرىـ بِصَعقي في  ... في الكمبشة مع شِدّة الاىتزاز
بِمنظري وأنا أرتَج   أنحاء مُتعدِدة مف جسمي ولا يسأؿ سؤالا واحِداً كاف يبدو أنو صار يَتَسَمّى

 .(3)"وأختمِج

الكيرباء الموت الحقيقي، " اء في أمايف مختلفة مًف الجًسـكييكف الصعؽ بالييرب
ينخفض القمب ثـ يموت، كانوا يضعوف التيار عمى الأكتاؼ قريباً مف القمب، فوؽ الأذف، 

 .(4) ذلؾمئات المرات فعموا  ... وينتفض القمب، يترنح، يتوقؼ، ويتوقفوف
طٌاؼ أك  الشّبح(كيستخدـ في التٌعذيب ) كىك تعليؽ الضٌثية مف ريسغيو بعد تيبيليا بًخي

يتركوني ثلاث أو أربع ساعات في " (5) الأغلبفي  عدة في السٌ ؼ لًساعاتكؽ باب أك أنابيب ف
ؼ، يشدونو الزنزانة، يداي مقيدتاف، مربوطتاف بجنزير معدني، الجنزير معمؽ إلى حمقة بالسق

 في السٌ ؼ لساعات ان ثيث ييترؾ السَّجيف ميعىلٌ  (6)"وس أصابع القدميفءبحيث بالكاد أقؼ عمى ر 
 كييكف رىينة الثبؿ الميعىلٌؽ في السَّ ؼ.، طكيلة فتنتفخ جميع أعضاء جسمو كيزداد ثً ؿ الجسـ
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كييستخدـ الشَّبح ثيف تيكف العيف معصبو بكشاح أسكد ثيث يصؼ السٌارًد ييؼ تثديث 
وفي ثواف كنت معمقاً في اليواء وسط الظلاـ الذي صنعتو العصابة حوؿ " ي كؿ: ، عملية الشٌبح

وصارت دقات اليراوة تنزؿ رتيبة عمى قدمي فأشعر بألـ عميؽ مخيؼ يتضاءؿ بجانبو  عيني،
شبحوني عمى السمـ، وأوثقوا يديّ ورجميّ بحباؿ غميظة، كيصؼ ييؼ يثدث الشَّبح "( 1)"الموت

ثـ تعاوف الأربعة ، وشدّوىا بإحكاـ، حزّت الحباؿ في الرّسغيف وفي الكاحميف وغاصت في الجمد
كاف رأسي إلى الأسفؿ ، مـ عمى خازوؽ يخرج مف أعمى الجدار المقابؿ لمبابعمى رفع الس

، شدّ جسمي بثقمو إلى الأسفؿ فغاصت حباؿ القدميف في المحـ عميقاً ، وقدماي إلى الأعمى
وتابعت مجاري الدّـ عمى جسدي نزوليا حتّى خالطت ، ساؿ منيما ما تبقى مف دـ عمى فخديّ 

وينقط عمى ، وصار يقطر قطرات متتابعة، تبؾ مع شعر رأسيتجمّع الدّـ ىناؾ واش، رأسي
الأرض شكّؿ تنقيطو المتتابع خيطاً رفيعاً ما لبث أف تكتّمت حولو قطرات أخرى ممتزجة مع 

 "...العرؽ والدّموع وسالت عمى بلاط الغرفة
إف أكؿٌ ما يتبادر للذىف ىك عملية است باؿ  حفمة الاستقباؿ(كمف أشياؿ التَّعذيب )

ليف للسُّجكف ط كسيا الخاصة في عملية است باؿ السٌجناء الجدد " ثفلة الاست باؿ ىي ، خرةفا
تعبير اعتاد السكريكف استخدامو للئشارة إلى الضٌرب الميبرح الذم يتعرض لو الميعت ؿ لدل 

وكانت مف تقاليد السجف العتيقة شيء يسمونو ( 2)لو في البداية إلى مريز الاثتجازكصك 
ؿ( وكاف ىذا التقميد يسممو الزبانية إلى أخلافيـ، وصار مع الأياـ شيئاً مميزاً، وىو )الاستقبا

عبارة عف تسمـ الشخص المنكوب، وضربو ضرباً قد يودي بحياتو، لكي يتعودوا الذؿ والطاعة، 
إف أكؿ مراثؿ إذلاؿ السَّجيف كيسر أنفتو  (3)يفتح عينيو في وجو جلاديو أبداً  ولا يستطيع أف

ثيث يي ابلكنو مف أكٌؿ لثظات الاعت اؿ بالضَّرب كالرَّيؿ ، تو تيكف خلبؿ ثفلة الاست باؿكعًزٌ 
فع ثتٌى يعتاد الذُّؿ كالإىانة ثيث يذير السَّارد سبب ىذه يانكا يثاكلكف أف :" ي كؿ ،لمعاملةا كالصَّ

يف دكه مف ييسركا إرادتنا عاملكنا يالثيكانات، يانكا يريدكف أف يف د الناس يؿ ما يميف أف 
 .(4)نني رأيت الدـ يجرم يالنٌير".. لـ أشاىد أثدان يمكت لي. إنسانيتيـ

وضعوني في كيس كبير، " في التعذيب، يالً طط ثيث ي كؿ الرٌاكمالحيوانات  كتيستخدـ
أدخموه في رأسي وقبؿ أف يربطوه مف أسفؿ أدخموا قطتيف، والقطط ماذا تريد مني، كنت يداي 

، كنت مستمقياً عمى وجيي أوؿ الأمر، وكمما ضربوا القطط بدأت مربوطتيف إلى الخمؼ
تنيشني، وحاولت أف أنقمب عمى جانبي، أحس برجؿ ثقيمة فوؽ كتفي، عمى وجيي، وأحس 
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الأظافر تنغرز في كؿ ناحية مف جسدي، لمّا فكوا الكيس، كنت دامي الوجو وأحسست بنزؼ 
 .(1) اليسرىمف عيني 

لقد أرغمونا عمى كنس فناء السجف بأيدينا التي التٌعذيب " لبب تيستخدـ أيضان فيكالي
سعونا ضرباً ولكماً ورفساً ثـ جعمونا نمحس سلالـ و مزقيا الزجاج الدقيؽ المتناثر في الفناء وأ

 .(2)"غط السياط واليراوات ونيش الكلابالسجف بألسنتنا تحت ض
ٌـ ييضرب الشٌخص على ( كت ضي برفع ال دميف إلى أعلى، ثي )الفمقةكمف أشياؿ ال مع 

باطف ال دميف بعصا أك أداة أخرل، كلا ي در السٌجناء في أغلب الثالات على الك كؼ، أك المشي 
 .(3) الضٌرببعد عمليات 
وفي صبيحة يوـ وجدت نفسي في المحمصة مع  كؿ السٌارد "( يالضرب باليراواتك)

وات، تناولت فييا ما لا يقؿ عف زقزقة العصافير وأخذت ما يسمونو الطريحة وىي عمقة باليرا
( 4)أف آخذ ىذه الطريحة كؿ ساعة ونصؼ" يّ اوة ثـ عمقت عمى الحديد، وكاف عممائتي ىر 

الضرب باليراوات يُحدث ألماً ىائلًا، لكنو لا يترؾ أثراً عمى الجسـ في المدى البعيد، بخلاؼ 
 الضرب بالسياط والكرابيج.

رب باليرابيج مف الت اليد المعركفة " انيالت عليٌ كيعدٌ الض كالضرب باليرابيج كالأثذية
كيانت اليرابيج التٌي ( 5)الضربات باليرابيج كالأثذية، ضربكني بأثذيتيـ على كجيي المتدلي"

ثتٌى تتشبٌع بالملح كيزداد كزنيا فتيصبح  عًدٌة تيستخدـ في الضٌرب تيترؾ في الماء المالح لًأيٌاـ
، كخصكصان عندما يسيؿ الدٌـ كيختلط مع الملح، فييثدًث كجعان لا الضٌربة بيا تساكم عشرة بغيرىا

 يكصؼ.

( في عملية التٌعذيب، ثيث تيستخدـ يلمة الدٌكلاب في اللٌيجة السٌكرية لدّولابكييستخدـ )ا
للئشارة إلى إطار عجلة السٌيارة المىطٌاطي، كفي ىذا الكضع ييثشىر الشَّخص في الإطار 

اء ظيره، كف منثنيان إلى الأماـ مف الخىصر مع ت ييد يديو أك تيبيليما كر المىطٌاطي، كعادةن ما يي
ٌـ  في ناثية كاثدة مف الإطار، كيداه كظيره في الناثية الأخرل،بثيث ييكف رأسو ك دماه، ث
 .(6) للضربيتعرض الشٌخص عندئذو 
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ى لكح ( كىي طري ة للتعذيب يي ىيٌد فييا الضٌثية كىك را د على ظيره علبساط الريحك)
خشبي أك معدني  ابؿ للطي، كيطكم اللٌكح بت ريب أثد طرفيو مف الآخر، فيطكم الضثيٌة فعليان 

 .(1) الأسفؿنفسو، كىك ما يسبب ألمان مبرثان في نصفو 
( مف أشياؿ ال مع كضع المعت ؿ في مكضع مؤلـ ييماثؿ الصٌلب، كنزع خمع الأظافرك)

كانت يداي مقيدتيف خمؼ بلفافات التبغ الميشتعلة " الثرؽالأظافر، كالثرؽ بالماء السٌاخف، ك 
ظيري، أمسؾ الجلاد )بالكماشة( وشدىا عمى ظفر الإبياـ، وصار ينزعو ببطء إلى الخارج، 

 .(2)كاف الوجع ميولا، قررت أف أسقط في وادي الغياب
ياف الجلبدكف ييفركف كيجثدكف بكجكد الذات  الكفر والإلحاد وسبّ الذات الإليية(ك)

فيرة أف العذاب ميستمر كلا ثاجة لذير ، ليية، كيريزكف على ىذه الن طة ثتى يكرثكا المعت ليفالإ
ىذا ـ في ثالة نفسية سيئة "كياف يجعلي، كىذا نكع مف التعذيب النفسي، ا﵀ أك الاستعانة بو

: المكاف لا يدخمو ا﵀، ولا يعمـ عنو شيئاً، وسترى بنفسؾ مدى صدقي وكذب الضابط حيف قاؿ
إف المكاف لا يدخمو ا﵀، ولا يعمـ عنو شيئاً، فقد كاف ا﵀ ىناؾ، ورأيتو مراراً، وأنا تحت وطأة 
اليوؿ القاسية، وما أظف أنني كنت أعرفو سبحانو وتعالى معرفة حقة قبؿ أف أذىب إلى ذلؾ 

رٌ (3)المكاف الذي يقوـ عمى الشاطئ الآخر مف الحياة يف اس كىك يجمع ب" ك د لمح أثد الثي
 شو عـ تعمؿ وّلا...؟! بسبّح سيدي... ... ولافناداه  ،أصابعو كيثرييا

 بتسبّح ميف يا حمار 
 ... بسبّح ا﵀ سيدي ... ا﵀

 .(4)".. ولا عمّـ حالؾ ولا.... .. ما بتعرؼ إنو ا﵀ مانو موجود ىوف. ولا يا أخو
يا، أف لا ثاجة ليـ ف د ياف يريٌز الجلٌبدكف على ىذه النُّ طة، كي نعكف المساجيف ب

كأف أكلئؾ في التٌثيـ في ثياة المساجيف، الميطل ة يأفٌ ليـ السُّلطةك ، كالعياذ با﵀ للبستعانة با﵀
 مجمكعة مف الرٌ يؽ التٌي يثؿٌ ليـ أف يفعلكا ما أرادكا دكف رادع. ـالمعت ليف ى
لسارد ىذه ياف مف الكسائؿ الميستخدمة في عملية التٌعذيب، يصؼ ا" (حرؽ الجسدو)

"اقترب الرائد ولمعت عيناه ببريؽ مخيؼ وفي يده ولاعة )رونسوف( مشتعمة العملية  ائلبن: 
وصعقت عندما رأيتو يقربيا مف جسدي العاري، وتصورت لحظتيا أف ىذه الشعمة إذا اقتربت 
مف جسدي العاري فإني سأموت ولا ريب، ولكنو حرؽ بيا أجزاء متفرقة اختارىا مف جسدي بلا 
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كيستخدـ الثرؽ للكجو كالذٌ ف  (1)"ىتماـ، ولـ أمت رغـ أف أنفي قد امتلأ برائحة الجمد المحترؽا
قرّب القداحة المشتعمة مف أسفؿ ذقني، ينة في ثالة استي اظ ككعي يامؿ "كتيكف الذات السَّج

 (2)"مف الشياطيف الخارجة مف الجحيـ وتراقص ضوؤىا عمى صفحة وجيو البغيض، بدا شيطاناً 
  د تمكت النٌفس خكفان مف التٌعذيب بالثرؽ كالجسد ثيّّ ما يزاؿ.ف

كصؼ  ف د( خمع الشعر مع فروة الرأسيب )كمف المشاىد المؤلمة جدٌان في عمليٌة التٌعذ
سـ، محيطيا فيو 60وضع عصا خشنة طوليا حوالي " :رد ييؼ تثدث بًدًٌ ة كتفصيؿ ي كؿالسٌا

اح يمفيا عمى شعر رأسي الطويؿ، وفي كؿ لفة كانت نتوءات بارزة، كأنيا مشط مف حديد، ور 
فات أكثر مف مّ العصا تحكـ تشبثيا بيذا الشعر وتقترب مف فروة الرأس حتى إذا صار عدد ال

عشريف لفة، أشار إلى العساكر وأمسؾ كؿ عسكري بطرؼ مف أطراؼ العصا، وأحكـ قبضة 
ريعة، فانخمع الشعر، وكادت فروة يده، ثـ شدا بكامؿ قوتيما معاً الطرفيف بحركة مفاجئة وس

 .(3)الرأس تطير معو"
ف د يانكا يي دٌمكف يميات ضئيلة جدان مف الطعاـ  سياسة التجويع(كمف أشياؿ ال مع )

وأحصينا الخبز فوجدناه كسرات مجموعيا، ما يوازي خمسة ساعات طكيلة مف الجكع كالً لٌة "بعد 
كؿ عشرة رغيؼ واحد مف الخبز، بعد جوع أرغفة، وكاف عددنا قد قارب الخمسيف، فكاف ل

شعاؿ الفًتنة بيف مجمكع الأشخاص في  نكعان ف د ياف استخداـ التٌجكيع  (4)"طويؿ مف التٌعذيب كا 
ثارة الث د.  السٌجف كا 

"بدأ الطعاـ يشح، كاف شحيحاً، لكنو ازداد  كاصفان ثالتيـ في أك ات الجكع لسٌارًدي كؿ ا
رب الجوع خنجره في بطوننا، واسترؽ منيا كؿ شيء فصرنا شُحّاً، بدأت أجسادنا تضمر، ض
ثيث ييستخدـ كسيلة ( 5)"عاـ، بعضنا وجد في الكلاـ صعوبةضامريف، قؿّ الكلاـ مع قمة الطّ 

للتٌعذيب فتيكىزٌع يميات ضئيلة جدان على أعداد يبيرة، فتثدث المشاثنة كالعداكة كالبغضاء بيف 
 رة تفيض عف الثاجة لدرجة تستثيؿ معيا الثرية كالتنٌى ُّؿ.السُّجناء، ك د تيكىزٌع يميٌات يبي

( ينكع مف الع اب ضد السٌجناء مف ً بؿ الثارس الميرا ب في نظاـ التّعميـكييستخدـ )
تمييز بعض السٌجناء بعلبمة ييثددىا عناصر الثرس الذيف يركننا " أعلى الغرفة كىك عبارة عف

جميعان ثيف ييفتح باب الميجع أك غالبان في صباح اليكـ مف نافذة في س ؼ الميجع؛ لًييعا ىبكا 
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التالي، بعد تسلـ الفطكر أك عند إخراجنا إلى الباثة، كالأشنع مف الع اب ىك انخلبع  لب الميعىلٌـ 
يداف الخكؼ في الأثشاء المنيكد في انتظار العً اب كالشٌعكر الم يت بدبيب ملبييف د

سَّ فية يكجد ثارس أك أيثر كتيكف ميمٌتو الأساسية ىي ميرا بة في أعلى الشَّرا ة ال (1)كالعضلبت"
كالتٌعليـ ، كأمُّ ثرية غريبة داخؿ الميجع تعني أف صاثب ىذه الثرية ميعىلٌـ، ثرية الميعت ليف

 مًف العذاب  د ينتيي بالمكت. ضرب
املة ( كسثؽ  يمة الإنساف كىدر اليرامة الإنسانية، كمعاليدر الإنسانيكالتٌرييز على )

كالتجريد مف الملابس فتضيع قيمة الإنساف أماـ نفسو ويشعر أنو لإنساف معاملةن ميذًلٌة مييينة "ا
شيءُ مباح لا قيمة لو ولا وزف ثـ الإىانة الفائقة التي تيز كيانو ىزاً عنيفاً مزلزلًا، وبعد ذلؾ 

ر كالاستيزاء بالذٌات إنو الاستث ا (2)الضرب المبرح، والكي بالنيراف والتجويع والعطش الشديد
كاف يُترؾ في فناء السّجف مف ينتظروف التّحقيؽ، أو مف " وقدالبشرية في أ صى درجاتو 

يعدوف لو، الكؿ  عارٍ تماماً كما ولدتيـ أمياتيـ، وكاف الضباط ينصرفوف في المساء إلى 
لأمس، ولـ وه باءحضروا في الصباح ليستكمموا ما بدبيوتيـ، ويتركوف ىؤلاء دوف نوـ حتى ي

يكونوا يتركونيـ دوف نوـ فقط، وىو بذاتو عذاب بالغ الألـ عميؽ التأثير لا يشعر بفظاعتو إلا 
مف اكتوى بو، أف يترؾ الإنساف بلا نوـ أياماً وأياماً، بؿ كانوا مع ىذا يستخدموف معيـ أعتى 

أشيالو إضافة إلى  عجميييستخدـ ال ير المادٌم ب (3)أنواع الفسر والقير بنوعيو البدني والروحي
ال ير الرٌكثي كشعكر الإنساف بنفسو في مرتبة أ ؿُّ دكنيٌة مًف البيائـ، أك)منع النكـ( ف د ياف 

طكيلة" ي كؿ الرٌاكم  كلياليى  ان ييمنع المعت لكف مف النٌكـ كييعىلى كف على الأسكار دكف نكـ، أيام
الإنساف مف النٌكـ يجعلو في ثالة سيئة فمنع  (4)"وظممت معمقاً عمى الحديد ثلاثة أياـ دوف نوـ"

 . جًدٌان مف التٌعب كالإرىاؽ كالإعياء كاليذياف
( ف د يانكا يستخدمكف مع السٌجناء ألفاظان بذيئة  بيثة، تيتؾ الستر، كتجترح الشتائـك)

انيالت الشتائـ مف فمو كأنو سيؿ منيمر، وكاف يردد أبذأ السارد " اليرامة، كتخدش الثياء ي كؿ
انياؿ عمينا بسيؿ مف الشتائـ البذيئة، وكنّا نفيـ ( 5)ي قاموس الشّتائـ إف جاز التعبيركاف فما 

كييريٌزكف  (6)بعضيا ونعجز عف فيـ بعضيا الآخر، ولكننا عمى ثقة مف أنو يسبنا سباً قبيحاً 
ثٌ  ؿ المرأة على  ضيٌة التٌشييؾ في شرؼ النٌساء خاصٌة إف يانت أيمٌو أك ابنتو أك زكجتو، ثيثي تيمى
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فييؼ إذف كىي تيمىسُّ على لًساف ، بالنٌسبة للمجتمع العربي أعلى معاني العًفٌة كالشٌرؼ كاليرامة
ل د يانت ، كينعتيا بأ ذع الاتٌيامات كالشٌتائـ، بذمء لا يعرؼ إلا أ بح ما كرد في الألفاظ البذيئة

كثي كالنَّ   فسي.ىذه الشٌتائـ تجعؿ السٌجيف في أ صى درجات ال ير الرُّ
ملة، ف د ف د اثتكت السُّجكف على عائلبت يا (تحطيـ العلاقة الأسريةكييرىيٌزكف على )
يٌز الجلبدكف في عملٌية التٌعذيب على أف ي كـ الأب ئسيجف الأب مع جميع أبنا و كىيذا، كياف ييرى

بالعياف ىذه بجلد ابنو أك الابف بجلد أبيو؛ لتثطيـ العلب ة الأبكية كالأيسرية، ك د كصؼ الرٌاكم 
رأيت الابف وىو يجمد أباه، والأب يصرخ، والابف يصرخ، وقد انتابت الجميع الثالة اليستيرية "

 .(1) كتاباتويحكي عنو دوستوفيسكي في  حالة شبيية بالصرع الذي كاف
جرّب نوري كؿ الوسائؿ، وضعني خمؼ " درفة الباب المفتوحة(كمف أشياؿ التٌعذيب )

وضرب الدرفة بقوة أوؿ مرة، أحسست أف رأسي ينفجر، شعرت أػف  درفة الباب المفتوحة.
مف الألـ ومف الرغبة في أف  عِدّة أضلاعي تتكسر، لـ أعد أقوى عمى التنفس شيقت مرات

 .(2)"أعب اليواء قبؿ أف أنتيي
فقد كانوا يقفوف ووجوىيـ " ( كالنٌفسي للسُّجناءإحداث الخمؿ العقميكيتىعىمٌد الجلبدكف )

فلا يدري واحد متى انتيى ، وىـ عمى ىذه الحاؿ، وعيونيـ تمفيا عصابة سميكة، ائطإلى الح
والويؿ كؿ الويؿ لمف تحدثو نفسو بنزع ىذه العصابة التي تنشر ، الميؿ ومتى جاء النيار

ذا بدأ في أوؿ الميؿ، وعمى كؿ واحد أف يكرر عبارة بعينيا بصوت مسموع، الظّلاـ في رأسو ، وا 
، مياء لا يتوانى عف تكرارىابعبارة ، ذا إلا عندما يأتيو الأمر في مطمع الصباحفمف ينتيي مف ى

لا ىبّت عميو ريح العذاب السّاخف سبعة أو ثمانية أو ، أو يختار رقماً ما، وبصوت عاؿ، وا 
 .(3)"ير المكاف أشبو بمستشفى المجانيفأي رقـ يردده بصوت عاؿ طواؿ الميؿ ؛ فيص، تسعة

كجبركتو ف د يانت صكر ال مع التي  سادية الجلاد(لى إظيار )كريٌزت الركايات ع
عرضتيا الركايات صًكران تستدعي بشران مف نكع مختلؼ، كريبما لـ ييكنكا بشران، لا يرؽ ليـ  لب 

غي أف "ربما كاف لسجانينا لائحة أعدت فييا طرائؽ سوء المعاممة، التي ينبكلا تطرؼ ليـ عيف 
نيا كائنات خارج الإنسانية، لا تعترؼ بالبشرية مطمقاً، إ( 4) أمزجتيـيخضعونا ليا، بحسب 

 .(6)ىؿ يكوف الموت متواطئاً مع الجلاديف؟!!"( 5) نفسوكائنات قادمة مف الجحيـ 
                                                           

 .104البكابة السكداء، رائؼ، صركاية ( (1
 .135ص، شرؽ المتكسط، منيؼركاية ( (2
 .93البكابة السكداء، رائؼ، صركاية ( (3
 .24، صتلؾ العتمة الباىرة، بف جلكفركاية ( (4
، صيسمعكف ثسيسياركاية ( (5  .21، العتكـ
 .33السابؽ، ص المصدر( (6
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كالذم ييكف عبارة عف زنازيف ميعتمة ميظلًمة تثت الأرض  الحبس الانفرادي(كييستخدـ )
 ان عًدٌةالخارج، كتيسجف الذات بمفردىا أيام في أ صى مياف في السَّجف بثيث تيكف معزكلة عف

في يثير مف الأثياف، كتب ى تيصارع الثياة كالجنكف بمفردىا؛ لأفٌ زنازيف  ان أك أسابيع أك أشير 
ك د ييسبب آثاران نفسية كبدنية سيئة ، الثبس الانفرادم أ صى درجات السٌجف كالثصار المياني

% مف السجناء يعانكف مف أعراض سلبية لدل 95كتشير الأبثاث إلى أف ما بيف الثلث، ك
ك الاضطراب تكاجدىـ في الثبس الانفرادم، كتتراكح تلؾ الأعراض التي تـ تكثي يا بيف الأرؽ أ

ز السٌجيف بمفرده، كيفرض كتظير  (1)إلى اليلكسة كالذٌىاف أيثر أنكاع السٌجكف  سكة عندما ييثتىجى
سٌمى إلى الضٌكء كالصكت كاليكاء النٌ ي، كىك ما يي عليو الثرماف الثًسٌي عبر منعو مف الكصكؿ 

الميظلًمةعادة بالزنزانات 
إف زنازيف العزؿ الإنفرادية تيظير السٌجف داخؿ السٌجف الث ي ي ثيف  (2) 

ييعزؿ السٌجيف عف مجمكعة رفا و كيعيش في مياف مظلـ ميعتـ لكثده ييصارع كثشة السٌجف 
 كسطكتو.

 

 

 

 

 

 

 
 
 
 
 
 

                                                           

 .86–85ص( منيجية ث كؽ الإنساف في إدارة السجكف، يكيؿ، (1
 .86( المرجع السابؽ، ص(2
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 المبحث الأوؿ
 مفيوـ المَكافِ وَأَىَمّيَّتِو

ييعىدُّ مفيكـ المىياف أثد الميصطلثات التي سبٌبت إشيالية لدل النٌُّ اد؛ ثيث اختلفت 
اص الٌدراسات السَّرديٌة اختلبفان بيٌنان ثكؿ تعريؼ المياف؛ كذلؾ لأف المصطلثات الرٌكائية بشيؿ خ

تتعالؽ مع المياديف المختلفة مف ففو كفلسفةو كجغرافيا كلا ت تصًر على ميداف الأىدىب، ثيثي تىثمًؿي 
يلمة المىياف اليثير مف الدٌلالات، فياف مف العسير الإجماع على مفيكـ شامؿ لًييؿٌ الثٌ افات 

يات الفًيرية كالفىلسىفًيٌة كالأىدىبّْية.  كالتٌكىجي
 ـ المكاف لغةً مفيو  :المطمب الأوّؿ

: ك د  ( كمعناه اليىكٍفي فى عىرىضت المعاجـ اللٌغكية مفيكـ المياف تثت الجذر اللٌغكمٌ )يىكى
دىثي يييكفي بيف الناس، كمصدر الفعؿ مف يافى يييكفي ياليىيٍنيكنىة أم الصيركرة، كاليائنىةي: الأمٍري  الثى

: اشٍتً ا يو مف يافى  ، كالمىيافي دىث كاليكف أك يثم( 1) يىييكفي الثادًثي ؿ المعنى اللغكم معنى الثى
 الصيركرة كالمنزلة.

يلمة المياف مف ثيث الكزف: ميافه في أىصؿ ت دير الفعؿ مىفٍعىؿه  (2) منظكركأكرد ابف 
 (3) الجمعلأىنو مكضع ليىيٍنكنةً الشيء، كالميافي المكضع كالجمع أىمٍيًنة ي ىذىاؿ كأىٍ ذًلىةو، كأىمايًفي جمع 

(.كتيجمع المي  فردة على أمايف كأميًنة كتكزف على كزف )مىفعىؿه
 

الزَّمىخٍشىرًمُّ كمف ثيث الإفراد كالجمع  ىاؿى 
مٍعي (4)  ، كميييفه جى مٍعي ميييفو ييرٍكىل ميييناتيا جى : كى

، كييجٍمىعي  ميرو ميراتو فًي ثي عيدو كثي عيداتو فًي صي ، مىيافو يصي كذير ( 5) بضمَّتىيٍفالمىيافي على ميييفو
يًينىتًؾى كميىانتًؾى كىًينىتًؾ، أم على صاثب ت يذيب اللغة تثت الجذر )ميف(، يي ىاؿ: امٍشً على مى

                                                           

 .66ص /2ج( المثيط في اللغة، الصاثب بف عباد، (1
( مثمد بف ميرـ بف علي، أبك الفضؿ، جماؿ الديف ابف منظكر الأنصارم الركيفعي الإفري ي، صاثب )لساف (2

اللغكم الثجة. مف نسؿ ركيفع بف ثابت الأنصارم. كلد بمصر )ك يؿ: في طرابلس الغرب( كخدـ العرب(: الإماـ 
 .108ص /7جفي ديكاف الإنشاء بال اىرة. ثـ كلي ال ضاء في طرابلس، انظر الأعلبـ، الزريلي، 

 .4256ص /6ج( لساف العرب، ابف منظكر (3
زٍميٌ، النَّثٍكمٌ، اللُّغىكمٌ، المتيلـ، ( مثمكد بف عمر بف مثمد بف عمر، العلٌبمة، أبك ال ا(4 كىارى سـ الزَّمىخٍشىرًمٌ، الخي
 /11ج ،ىػ[ انظر: تاريخ الإسلبـ ككفيات المشاىير كالأعلبـ، الٌذىبي538لمعتزليٌ، المفسر. ]المتكفى: ا

 .697ص
 .545ص /18ج( تاج العركس مف جكاىر ال امكس، الزبيدم، (5
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كذير  (1) اتّْئىادًهلى مىيينىتًو أىم على منزلتؾ ك درؾ كى ىاؿى ابفي الميسٍتىنًيرً: يي ىاؿ: فلبفه يىعمىؿي ع
 (.2) الزمخشرم مينتو مف الشيء كأمينتو منو، فتميٌف منو كاستميف

كر معنػػى الميػػاف فػػي الآيػػات ال يرآنيػػة التػػي تناكلػػت الثػػديث عػػف الميػػاف ثػػكؿ معنػػى كيػػد
َِ مَييسِيَمَ إِذِ انتَبَييرَتِ مِيينِ اذْكُػػرْ وَ ﴿ :)المكضػكع( ك)المثػػؿ( كمنػػو فػػي  كلػػو تعػػالى أَهِمِوَييا مَكَانّييا  فِييي الِكِتَييا

أَيُّوَا الِعَزِيزُ إِنَّ لَىُ أَبّا شَيِخّا كَبِيّرا فَخُرِ يَا  قَالُوا﴿ :أم مكضًعان أك معنى البدؿ في  كلو تعالى. (3)﴾شَسِقِيِّا

قُنِ ﴿ أم بدلان مًنو، كمعنى المنزلة كالميانة كمنو  كلو تعالى: (4)﴾أَحَدَنَا مَكَانَىُ إِنَّا نَسَاكَ مِنَ الِمُحِشِنِيَن

ََ إِمَّا يُوعَدُونَ مَا أَوِازَ إِذَا  مَن كَانَ فِي الضَّمَالَةِ فَمِيَمِدُدِ لَىُ السحمن مَدِّا حَتَّى نَ مَنِ فَشَيَعِمَمُو الشَّاعَةَ وَإِمَّا الِعَرَا

ًُنييدّا  هُييوَ شَيي  كيتكافػػؽ المعنػػى اللغػػكم مػػع معنػػى آيػػات ال ػػرآف التػػي تناكلػػت  .(5)﴾سّّ مَّكَانّييا وَأَعِييعَفُ 
 الثديث عف ميفردة المياف.

 مفيوـ المكاف اصطلاحاً  : ب الثاّنيالمطم

 اد في كضع تعريؼ جامع للمياف، نظران لًتعىديد مجالاتو، كياف أفلبطكف تعددت آراء النُّ 
ىك أكؿ مف صرٌح بأكؿ استعماؿ اصطلبثي للمياف ثيث عرٌؼ المياف ثسب شمكليتو كاثتكائو 

كسط غير كمنيـ مف ينظر إليو على أنو " (6)للؤجساـ كالأشياء، إذ عدٌه "ثاكيان ك ابلبن للشيء"
كعرٌؼ أرسطك المياف ثسب مثاذاتو للجسـ، ك سٌمو إلى نكعيف ( 7) ياءالأشمثدد كيشمؿ على 

مياف خاص كمياف عاـ: على أنو "السٌطح الباطف المماس للجسـ المثكم كىك على نكعيف 
 .(8)خاص: فليؿ جسـ مياف يشغلو، كمشترؾ: يكجد فيو جسماف أك أيثر"

ىر أك الثالات أك كمعنى المياف: ىك "مجمكعة مف الأشياء المتجانسة مف الظكا
الكظائؼ أك الأشياؿ المتغيرة، ت كـ بينيا علب ات شبيية بالعلب ات الميانية المألكفة العادية مثؿ: 

                                                           

 .161ص /1جاليركم، ، ( تيذيب اللغة(1
 .223ص /2جالزمخشرم، ، ( أساس البلبغة(2
 .16، سكرة مريـ( (3
 .78( سكرة يكسؼ، (4
 .75( سكرة مريـ، (5
 .99، صجندارم، ( الفضاء الركائي في أدب جبرا إبراىيـ جبرا(6
 .267728ص( جماليات المياف في ركاية باب الساثة لسثر خليفة، أبك بشير، (7
 ( المرجع السابؽ.(8
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كيرل الديتكر طو كادم أىمية المياف في تثديد ملبمح الإنساف النفسية ( 1)"الاتصاؿ كالمسافة
ا الإنساف كالتي تعطيو الملبمح كالجسدية: ي كؿ إف المياف في الث ي ة ىك البيئة التي يعيش فيي

صي الجسدية كالنفسية، كعلى الركائي أف ييتـ برسـ المياف كتثديده، لأنو يعطي الثدث ال ص
 .(2) كالمع كلية دران مف المنط ية 

فالمياف ىك السٌطح الظاىر للعياف الذم ييميًنينا ميشاىدتو كيشتمؿ على الأشياء  
يًمٌان في د بينيـ برباط شامؿ  كالأشخاص، كيلعب دكران مي تيكيف الملبمح النفسية كالجسدية، كيكىثّْ

 كييؤثٌر في ميعت داتيـ كسلكييـ كأنماط ثياتيـ.

 مفيوـ المكاف الروائي :المطمب الثالث

مرٌ مفيكـ المياف الركائي بتثكلات أساسية "كتعاملت الركاية مع المياف تعاملبن خاصان 
ركاية ال رف التاسع عشر إطاران تجرم فيو الأثداث يما ىك  يتميز بالتنكع كالتعدد، ف د جعلت منو

مع المدرسة لكجيا كالأجياؿ كتباينيا الاجتماعي يك شأف بلزاؾ، كاستعمؿ يصدل لتطكر الأيد
 .(3) زكلاالطبيعية على يد 

ليس ميانان معتادان يالذم لركائي عف المياف الكا عي بأنو "كميٌز ثسف بثراكم المياف ا
نختر و يكميان، كلينو يتشيؿ يعنصر بيف العناصر الميكنة للثدث الركائي، كسكاء  نعيش فيو، أك

جاء في صكرة مشيد كصفي أك مجرد إطار للؤثداث، فإف ميمتو الأساسية ىي التنظيـ الدرامي 
خلبؿ الإشارات الم تضبة المياف الركائي ىك ما نميزه مف "بينما عدٌ ثميد لثمداني  .(4)"للؤثداث
لتي غالبان ما تأتي غير منفصلة عف السرد، كليس مشركطان بكجكد م اطع كصفية للمياف كا

 .(5)ست لة مسيبة للؤمينة في الركاية"م

كيصؼ ياسيف النصير المياف الركائي بالعمكد الف رم الذم يربط أجزاء الركاية بعضيا 
كاتخذ  .(6) أثران في العمؽ كبشيؿ أعمؽ كأيثر ببعض كىك الذم يسـ الأشخاص كالأثداث الركائية 

عالـ بلب ثدكد، كبثر دكف ساثؿ، كليؿ دكف رية لأنو "المياف عند عبد المالؾ مرتاض لغة شع
  (7) الآفاؽح على جميع الاتجاىات كيؿ صباح، كنيار دكف مساء، إنو امتداد مستمر مفتك 

                                                           

 .69ر ثسنيف كآخركف، صالمياف، أثمد طاى ( جماليات(1
 .11المياف في الخطاب الن دم العربي المعاصر، نصيرة، ص( إشيالية الفضاء ك (2
 المرجع السابؽ. ((3
 .30الشخصية( بثراكم، ص، الزمف، الفضاء( بنية الشيؿ الركائي )(4
 .67( بنية النص السردم مف منظكر الن د الأدبي، لثمداني، ص(5
 .50ص، لية المياف في النص الأدبي، النصير( إشيا(6
 .267الساثة لسثر خليفة، أبك بشير، ص ( جماليات المياف في ركاية باب(7
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أثد أىـ العناصر الأساسية التي تيشىيّْؿ العمؿ ىك المياف الركائي مف الكاضع أف 
، كييعىدُّ المياف إطاران للؤثداث التي تجرم كثاكيان كالذم يتشابو يثيران مع المياف الكا عي الركائي

 للشخصيات، كالعمكد الفً ىرم الذم يىشيدٌ أرياف العمؿ الركائي، كيميننا التَّعىرٌؼ عليو مف خلبؿ
 ة.الإشارات الميانية التي تىبيثُّيا اللغة الركائيك  الإضافات كالإيثاءات 

 ابع العِلاقة بيف المكاف والفضاءالمطمب الر 

لبؼ بيف المياف كالفضاء تخكيرجع الالح المياف الركائي مصطلح الفضاء،مصطبيرتبط 
عديدة  ترجمات يا إلى العربية، ثيث نشأت إلى  ضية ترجمة المصطلثات الن دية الأجنبية، كنى لً 

لى اضطراب في الإجماع على تعريؼ ترجـ ثسب ث افتو مما أدٌل إمي للمصطلح الكاثد، كيؿ 
 كاثد.

كياف للعرب الأكائؿ كفلبسفتيـ مثاكلاتيـ الخاصة في بلكرة مفيكـ الفضاء، كمع أف 
خر مكازيان لو العرب الأكائؿ لـ يعرفكا مصطلح )الفضاء( كلـ يتعاملكا بو، فإنيـ عرفكا مصطلثان آ

( كالخلبء في أصؿ اللغة ىك صفة مف ( 1)ىك مصطلح )الخلبء( لىكى صفات المياف مف مادة )خى
ليكِّا كخىلبءن كأىخٍلىى كاختلؼ الن اد ، (2)إذا لـ ييف فيو أثد كلا شيء فيو "خلب المياف كالشيء يخلك خي

ثكؿ أىمية التمييز بيف ىذه المصطلثات كماىيتيا ثيث يميز منيب البكريمي بيف المياف 
غامض كمبيـ كلا يخلك التعامؿ معو أك  كالفضاء، ذاىبان إلى أف المصطلح الأخير يعني الفضاء

كشيٌؿى البكريمي رؤية ( 3) يفكؽ يثيران مجرد إشارة للمياففي ضكئو مف صعكبات مثبطة كىك لا
شاملة لمفيكـ الفضاء، ثيث أدخؿ في مفيكـ الفضاء يؿ ما يثتكيو عالـ الركاية، فالفضاء عالـ 

يشمؿ يؿ ميتعل ات العمؿ الرٌكائيباىر كد يؽ 
(4). 

رل ثميد لثمداني: أف مفيكـ الفضاء أشمؿ كأكسع مف المياف، يكنو يثتكم مجمكع كي
الأمينة التي تجرم فييا الأثداث الركائية بشيؿ عاـ كلا ي تصر على المياف الجغرافي ف ط، 
كيرل منط ية إطلبؽ اسـ فضاء الركاية لما ليذا المصطلح مف شمكلية ثيث يشير إلى المسرح 

بينما  .(5) الفضاء  مجالات ط متعل ان بمجاؿ جزئي مف لمياف يميف أف ييكف فالركائي بياملو، كا
يرفض عبد المالؾ مرتاض: مصطلح الفضاء بثجة أنو  اصر بال ياس إلى الثيٌز لأف الفضاء 

الو النتكء مف الضركرم أف ييكف معناه مجازيان في الخكاء كالفراغ، بينما الثيز ينصرؼ استعم
                                                           

 .2ثمد صالح ثيدرة ال صيرة، مزىؿ، ص( الفضاء ال صصي في  صص م(1
 .385ص /19جابف منظكر، ، ( لساف العرب(2
 .246( انظر: التثليؿ البنيكم للركاية، ص(3
 .12ص، الفضاء ال صصي في  صص مثمد صالح ثيدرة ال صيرة، مزىؿانظر:  ((4
 المرجع السابؽ.انظر: ( (5
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، كيعلؿ مرتاض  لة اشتيار مصطلح )الثيز( في الن د العربي لأف الن اد (1) ـكالثجكالكزف كالث ؿ 
ف أراد العرب لـ ينتبيكا إلى ىذا المفيكـ الذم ياف شائعان بيف الن اد الغربييف كىك ل يس الجغرافيا كا 

 .(2) ييكنياأف 

بنية مف الآراء الساب ة نستنتج أف الفضاء مفيكـ شمكلي، ككاسع ،كاثتكائي ييشير إلى 
الركاية بيؿ تفاصيليا كجزئياتيا بدءا مف المياف كالزماف كالشخصيات كالأثداث كالصراع كاللٌغة، 

كتتعدد أنماط ، كلا ي تصر مفيكـ الفضاء على المياف الجغرافي فما المياف إلا جزءه مف أجزائو
لنٌص على الكرؽ، الفضاء بيف الجغرافي الذم ييكف ميعادلان للمياف، كالنٌصي الذم ييعني بمساثة ا

كالدٌلالي كالمنظكر الذم يثدد رؤية الياتب بالطري ة التي  يدٌمت بيا الركاية كما تيتـ بو ىذه 
 الدراسة ىك الفضاء الركائي الذم يمثؿ خط سير الركاية، كليبٌيا كبيؤرتيا.

 المطمب الخامس أىميّة المكاف

كثظي ، ة إف لـ ييف أساس بنائياييمثؿ المياف أثد أىـ ميكنات العىمىؿ السَّردم الأساسي
باىتماـ الشعراء كالأدباء منذ الً دـ ثيث "ارتبط الشاعر العربي منذ ال دـ في  صائده كأشعاره 

ىذا الثضكر ، يالأمايف الطبيعية كالتاريخية، بالمياف، كياف للمياف ثضكر بارز في أشعاره
كاثتؿ الطَّلؿ ، بميانو كانتمائو إليوالطَّاغي للمياف ما ىك إلى دليؿ على مدل ارتباط الإنساف 

يٌزة للنٌص الشٌعرم العربي كالياجس الثي ، ميانتو في ال صيدة العربية فيك العلب ة الخالدة الميمى
كتيعد ، الذم يسيف في أعماؽ الشٌاعر، كيملؤ نفسو بثضكره الدَّائـ على مرٌ العيصكر الأدبية

أما ، (3)"ليا مف دلالة على مشيلة المصير الإنسانيتجربة الطَّلؿ مف أعمؽ التجارب الشعرية لما 
، ف د مثٌؿ المياف كاثدان مف أىـ الميكنات الأساسية في نصكصو السردية ،في السرد العربي

إلا أفٌ ، العربية يالم امة اليمذانية كالثريرية يجد بينى ميانية متنكعة (4)فالمتأمؿ في الم امات
 .(5)النصكص ىي بنية المدينةفي ىذه  البينٌية الأىيثر تكاتران 

 أىمية المكاف:

إلى كصفيا كصفان الأمايف دكران ميمان في تأطير الأثداث كغالبان ما يعمد الياتب  ؤدمت -1
أف تتضافر مع  إطاران للؤثداث، يما ييتسب المياف دلالة رمزية يميف كصفيامجملبن ب

                                                           

 .141( في نظرية الركاية بثث في ت نيات السرد، مرتاض، ص(1
 ( المرجع السابؽ.(2
 .37ص /1ج، ( دركس في الأدب الجاىلي كالأمكم، مف كدة(3
على ال ص، أك الثيي في ال صة لاعتمادىا على ثدثً متناًـ ( الم امة: ىي أ رب الأنماط الأدبية التي تعتمد (4

 .17ص، كشخصية كاثدة ثاسمة كثبية د ي ة كزماف كمياف مثدديف، انظر أبك دياب، دراسات في فف ال ص
 .37ص /1ج ،( دركس في الأدب الجاىلي كالأمكم، مف كدة(5
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الخصكصية كال يمة، ي كؿ كيمنح المياف العمؿ الأدبي الأصالة ك ( 1) السردبا ي ت نيات 
لي غالب ىلسا: " إف العمؿ الأدبي ثيف يف د الميانية فيك يف د خصكصيتو كبالتا

 .(2)أصالتو"
إف بالانتماء، ي كؿ ياسيف النصير: "المياف ىك الذم يمنح العمؿ الأدبي الإثساس  -2

ثساسان آخر بالزمف كالمخيلة ث تى المياف دكف سكاه يثير إثساسان ما بالمكاطنة، كا 
كللمياف أىميتو بكصفو ملمكسان، إذ ( 3)"و اليياف الذم لا يثدث شيء بدكنولنثسب

ردة، كبالتالي ت ريبيا باستطاعة الأديب أف يكظفو لتجسيد الأفيار كالرُّمكز كالث ائؽ المج
 .(4) الكا عمف 

اص، كالسٌلكييات المختلفة للؤشختنبع أىمية المياف مف دكره في تيكيف الطّْباع كالأذكاؽ  -3
طاران يثتضف أفعاليا بؿ يثيران ما " فالأمينة لا تث ؽ ف ط أثيازان لثرية الشخصيات، كا 

نجدىا تيشؼ لنا عادات ساينييا كأذكا يـ كأنماط عيشيـ كتكجياتيـ الث افية كالفيرية، 
مًمٌا ييساعد على فيـ الشَّخصيات كتفسير سلكييٌاتيا، فيتثكؿ المياف إلى ياشؼ عف 

يمان في التثكلات التي تطرأ علييا، كيأنو ية كاللبشعكرية للشخصيات كمسشعكر الثالات ال
ي كـ بدكر العايس لمشاعر الشخصيات كأثاسيسيا، فالأمايف تيشؼ لنا ما نيريد أف 

 .(5)نعلمو عف الشٌخصيٌات، كتجعلنا ن ترب منيا
لفية تدكر ، كليس مجرد خكبنائو  كييعىدُّ المياف عنصران فاعلبن في تيكيف النص السردم -4

الأثداث فييا لأف الصكرة الذىنية المتكلدة عف كصؼ المياف، سكؼ تصبح بالتالي 
فإفٌ الدٌكر الذم يلعبو المياف لا ييعدُّ دكران ميثايدان إنٌو دكر ميؤثٌر  أساسان ي كـ عليو السرد

 .(6)السٌرديةلب ية العناصر 
و يجعؿ ال صة المتخيلة كثسب رأم ىنرم متراف أف المياف ىك الذم يؤسس الثيي لأن -5

ذات مظير مماثؿ لمظير الث ي ة، فالمياف في الركاية ىك الذم يجعؿ مف أثداثيا 
يا، فالأمايف في الرٌكايات تكىمنا تيبالنسبة لل ارئ شيئان مثتمؿ الك كع بمعنى يكىـ بكا ع

                                                           

 .50ص، ( إشيالية المياف في النص الأدبي، النصير(1
 .248ص المصطلثات الم اربة لو دراسة مفيكماتية، شلبش،( المياف ك (2
 ( المرجع السابؽ.(3
 .نفسو( المرجع (4
 .129ندلسي لكاسيني الأعرج، بلخباط، ص( انظر: ت نيات السرد في ركاية البيت الأ(5
 .126لياتب صنع ا﵀ إبراىيـ، يكسؼ، ص( انظر: أدب السجكف ميداة إلى ا(6
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ف صنع الكا ع كليس م بكجكدىا كيينكنتيا مما يجعليا تبدك كا عية كليست ميتخيٌلة مف
نع   .(1) اللٌغةصي

شخصية متماسية، كمسافة م اسة يسكٌغ أف ييكف بطلبن ك المياف في العمؿ الفني  -6
باليلمات كركاية لأمكر غائرة في الذات الاجتماعية، ثيث يتغلغؿ المياف في بكيصلبت 

 .(2) أعمالوالمجتمع كأريانو كييشىيٌد منيا أجزاء 
ؿ الركائي ثيث "يتميز المياف بكصفو تبرز أىمية المياف مف شمكليتو لأجزاء العم -7

ف الذم يثتكم على ب ية العناصر كيتبلكر في ضكئيا كيعمؿ في أثياف يثيرة على  المييىكّْ
ؤية الثضارية الاجتماعية كالتاريخية للمساثة ا لجغرافية التي تكجيييا، كييشؼ عف الرُّ

 (.3) الركائي دمت النص 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           

 .64ص، دم مف منظكر الن د الأدبي، لثمداني( انظر: بنية النص السر (1
 .21( انظر: الركاية كالمياف، النصير، ص(2
 .111صالنعيمي، أرض السكاد لعبد الرثمف منيؼ، ( العلبمة كالركاية دراسة سيميائية في ثلبثية(3
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 المبحث الثاني
 في رواية القمعوصؼ المكاف 

 

ف الكصفي  الكصؼ سًمىة أساسية في أم نىصٌ ركائي كلا يميف الاستغناء عنو، كالمييىكّْ
في النٌص السٌردم ىك ن ؿ صكرة مصغرة مجسمة عف الكا ع بيؿ ما يثتكيو ك" ارتبط كصؼ 

يا الأشياء بمفيكـ المثاياة الثرفي أم التصكير الفكتكغرافي، كذلؾ بتناكؿ الأشياء في أثكال
كىيئاتيا، كت ديـ صكرة أمينة يما في العالـ الخارجي، كبشيؿ عاـ فإف الكصؼ لكف مف التصكير 

اصر لينو تصكير باليلمات تي دىـ فيو العناصر المرئية للعالـ الخارجي مف أشياؿ كظلبؿ، كالعن
، ثيث شاع إلى زمف طكيؿ"  صص ت ليدم لا يبدأ سرد (1)غير المرئية مف أصكات كركائح

 ائع  بؿ تصكير الإطار الذم تتـ فيو كصؼ المياف في مدينة أك  رية أك شارع أك ثي أك الك 
فالكصؼ سمة أساسية ( 2)لفجر أك المغيب أك عز الظييرة"ث ؿ أك غرفة، ككصؼ الزماف عند ا

كُّر المياف إلا بالكصؼ. ، كلصي ة بالمياف  فلب ييميًنينا تىصى

 اً المطمب الأوؿ مفيوـ الوصؼ لغة واصطلاح

فوي  المثيط ال امكسً  في جاء  صى ؼى  نىعىتىو، كصًفىةن: كصٍفان  يىصًفيو "كى  كالكصٌاؼ فاتٌصى

: العرب لساف في كجاء( 3)"بالكصؼً  العارؼي  الشخص ؼى  كصٍفان  كعليو لو الشيءى  كصؼ "كىصى

لٌبء، كصًفةن:  الليث: الثًلٍية، كالصفةي  المصدر الكصٍؼ ك يؿ الكاك، عف عكض كالياء ثى

فالكصؼ ىك النٌعت ( 4)"كنىعٍتو بثليتو الشيء كضعؾ كىك كنعتو، بثًلٍيتو الشيء ضعؾك  الكصؼ
إنما ىك ذير الشيء الكصؼ ب كلو: "( 5)أم ذير أثكاؿ الشَّيء كىيئتو، كييعىرٌؼ  دامة بف جعفر

يما فيو مف الأثكاؿ كالييئات، كلمٌا ياف أيثر كصؼ الشعراء إنما ي ع على الأشياء المريبة مف 
المعاني، ياف أثسنيـ كصفان مف أتى في شعره بأيثر المعاني التي ميرىيٌبه منيا  ضركب

 .(6)ى يثييو بشعره كبمثلو للثس بنعتوالمكصكؼ، ثـ بأظيرىا فيو كأكلاىا، ثت

                                                           

 .103ص، ال كاسمة ( ،( البنية الركائية في ركاية الأخدكد )مدف الملح(1
 .119ص، ركائي، سكيداف( أبثاث في النص ال(2
 .1111( ال امكس المثيط، الفيركز آبادم، ص(3
 ( معجـ لساف العرب، ابف منظكر، مادة كصؼ.(4
ىػ[ أبك الفرج  يدامة بف جعفر بف 310-301تب الإخبارمٌ. ]الكفاة: (  يدىامة بٍف جعفر بٍف  يدىامة، أبك الفىرىج اليا(5

د الميتفي كىك شاعر بليغ مناظر، ممف يشار إليو في علـ المنطؽ،  يدامة الياتب، ياف نصرانينا فأسلـ على ي
 .29ص /3جانظر خليفة، سلـ الكصكؿ إلى طب ات الفثكؿ، 

 .41ص /1( ن د الشعر،  دامة بف جعفر، ج(6
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كييعىرٌؼي الكصؼ بًأنٌو "نظاهـ أك نسؽه مف الرمكز كال كاعد، ييستعمؿ لتمثيؿ العبارات 
ليٌات التي ي كـكتصكير الشَّخصيات، أم مجمكع  . (1) الفنيةبيا المؤلؼ لتأسيس رؤيتو  العىمى

كالكصؼ المياني الذم ييعىدُّ الأداة المثلى التي تستخدـ للتعريؼ بالمياف في النص السردم كمف 
غير المميف الثديث عف المياف دكف التطرؽ إلى الكصؼ، لأف الكصؼ ىك الذم ييدخلنا إلى 

كجزئياتو، كيثيطنا علمان بأسراره جاعلبن منو ييانان نابضان ليس  تفاصيؿ المياف بأشيائو كظكاىره
فالكصؼ ىك  (2) كرمزيةبميكناتو ف ط، بؿ بدلالاتو الناتجة عف خضكعو لأبعاد بنيكية كدلالية 

فيٌة إف أثسف المؤلٌؼ تكظيفو في بناء ركاياتو.  الذم ين ؿ لنا أكصاؼ المياف بًدًٌ ة كثًرى

 الوصؼ ووظائفوب الثاّني: أىميّة المطم

، كيؤدم كظيفة ميمة في الفف الركائي ثيث يعمؿ على الت ريب كالتجسيد لكصؼ ا
كن ؿ صكرة كا عية ثية ، التعريؼ بالمياف الذم تجرم فيو الأثداث الركائية كظيفة ميمة في

 يأنو مياف كا عي يشاىده كيثياهك  الذم تجرم فيو الأثداث ، الميافب ، كيزيد مف معرفتنالل ارئ 
ثيث يتك ؼ جرياف أثداث ، كىناؾ مف اعتبر الكصؼ بأنو المياف الذم تتك ؼ عنده ال صة"

كالركائي عندما يدخؿ ، ال صة عند ن طة معينة ىي مياف الكصؼ الذم ي دـ فيو المياف الركائي
إلى عالـ التفاصيؿ الد ي ة التي أنشأىا بالكصؼ ييدؼ إلى الإيياـ بالكا عية فيك يدخؿ العالـ 

كيشعر ال ارئ أنو يعيش في عالـ الكا ع لا ، التخيليارجي بتفاصيلو الصغيرة في عالـ الركاية الخ
كتختلؼ كظيفة الكصؼ باختلبؼ  (3)فت دـ المياف بتفاصيلو الد ي ة كمظيره الثي، عالـ الخياؿ

ير الرٌكاية ثيثي يلعب المياف دكران مختلفان مف ركاية إلى أخرل، كىك أسلكب إنشائي يتناكؿ ذ
  كتتجلى أىميتو في النٌ اط التاٌلية : (4) للعيفء في مظيرىا الثسي كي دميا الأشيا

 أىميّة الوصؼ :

للكصؼ أىمية في يشؼ الطباع الإنسانية "لأف المياف الذم يسينو الشخص مرآة  -1
رىا لطباعو، فالمياف يعيس ث ي ة الشخصية، كمف جانب آخر فإف ثياة الشخصية تفس

 .(5) بيام يرتبط طبيعة المياف الذ
كيؤيد فلكبير أف الكصؼ لا يأتي بلب مبرر، بؿ إف يؿ م طع مف م اطعو يخدـ بناء  -2

الشخصية، كلو أثر مباشر أك غير مباشر في تطكر الثدث، كىيذا تلتثـ يؿ العناصر 
                                                           

 .215ص، ( الفضاء الركائي في أدب جبرا إبراىيـ جبرا، جندارم(1
 .30المثمكد، ص ( البنية السردية في ركاية خيرم الزماف كالمياف،(2
 .118، ص( البنية السردية في ركاية خطكات باتجاه الآخر ؿ ثفناكم زاغر، بدرم(3
 .229( بناء الخطاب الركائي عند أثمد الزعبي، المزاريؽ، ص(4
 .115ص، ( بناء الركاية دراسة م ارنة ثلبثية نجيب مثفكظ،  اسـ(5
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الميكنة للنص الركائي، كتيتمؿ الكثدة العضكية للعمؿ كتصبح الأجزاء المختلفة مرايا 
 ( 1) المجسمةعضان لت ديـ الصكرة تعيس بعضيا ب

كيرسـ الكصؼ "صكرة يلبمية للمشيد البيئي بيؿ تفاصيلو الضركرية، بما في ذلؾ ما  -3
الركاية الجديد، يتعلؽ بمظير الشخصيات كالأشياء التي تثكلت إلى شخصيات في 

 .(2)كمشاىد الطبيعة"
بيا، أم منثيا الجك  التغيير مع تغير البيئة المثيطةكييساعد الكصؼ الشخصيات على " -4

يعيس نظرة شخصية أك الملبئـ لتفاعليا كتطكرىا مع تطكرات سرد الركاية، ثيث إنو 
كتطكر ىذه النظرة إلى المكصكفات بكصفيا ثاملة سران أك علبمة  ركايةشخصيات ال

 .(3) الك ؼلاث ة في السرد بعد انتياء م يدة في مرثلة 

 وظائؼ الوصؼ:

ييا الكصؼ في النٌص الرٌكائي الكظيفة الزُّخريفيٌة كالتفسيرية كمف الكظائؼ التٌي ييؤدٌ 
 كالبنائية كالإييامية 

: ثيف ييكف الكصؼ إي افان لزمف السرد، كعنصران طارئان عليو، كلا تيكف الوظيفة الزخرفية -1
متل ي مف لو أىمية على المستكل الدٌلالي للنٌص بؿ ييكف لكجكده غاية تزيينية تريح ال

كيتميز الكصؼ في الركاية الت ليدية ( 5) الجماليةكىي ذات الكظيفة ( 4) اثالأثدتتابع 
 الأثداثبكظيفتو التزيينية، فيك ييدؼ في معظـ الأثياف إلى بناء دييكر كتثديد إطار 

(6). 
كالتي ت ضي بأف ييكف الكصؼ في خدمة ال صة، كعنصران أساسيان  :الوظيفة التفسيرية -2

كىي ذات ( 7) الأخرلجكانب لو علب ة بالميكنات  في النص السردم، يضيء كييشؼ
الة على معنى معيف في سياؽ الكظيفة التكضيثية ثيث ييكف للكصؼ كظيفة رمزية د

 .(8)الثيز

                                                           

 .215، صرم( الفضاء الركائي في أدب جبرا إبراىيـ جبرا، جندا(1
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 .نفسو( المرجع (3
 .31ص، ( البنية السردية في ركاية خيرم الزماف كالمياف، المثمكد(4
 .79ص، ( بنية النص السردم مف منظكر الن د الأدبي، لثمداني(5
 .( المرجع السابؽ(6
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التٌي لا ي تصر الكصؼ فييا على يكنو عنصران تزيينيان في النص بؿ  : الوظيفة البنائية -3
السرد، لا يميف الاستغناء عنو بؿ  يتجاكز ذلؾ إلى ترسيخو بكصفو عنصران ضركريان لبناء

 .(1) كالشخصياتأساسيان لمعرفة المياف ييكف كجكده شرطان 
: التي تمارس دكر الإيياـ بالكا ع مف خلبؿ كصؼ الأشياء كالتفاصيؿ الوظيفة الإييامية -4

، كىذه الكظيفة ىي التي تكىـ ال ارئ بأف (2) الخارجييؿ إلى كجكدىا في العالـ بشيؿ يث
لذم ي رأه ىك عالـ ث ي ي ككا عي، فاليثير مف الركائييف يثاكؿ بناء المياف في العالـ ا

ركاياتيـ مف الأثداث الث ي ية، كيميؿ بعضيـ للبسترساؿ في كصؼ المياف في مثاكلة 
لإعطائو سمة المياف الكا عي، ثيث يدخؿ العالـ الخارجي بتفاصيلو الصغيرة في عالـ 

 .(3) الخياؿش في عالـ الكا ع لا عالـ أنو يعيكيشعر ال ارئ  التخيليالركاية 

 لثالث وصؼ المكاف في رواية القمعالمطمب ا

ثضكران بارزان ، ل د اتخذ السّْجف بكصفو المياف الرئيس الذم تدكر فيو أثداث الرٌكايات
تفرض على الم يـ داخليا ، في ركايات ال مع، ثيث يعيش الميعتى ؿ في ظركؼ  معية ميشددة

عليو أف يلتزـ بيا، كأم ميخالفة ليا ك  في صالح السٌجيف لينٌيا لا تيطىبٌؽ انيف صارمةلكائح ك ك 
نٌؼ السّْجف ضمف أمايف الإ امة الإجبارية، تعني رثلة عذاب  د تنتيي بالمكت كييستخدـ ، كييصى

 ميانان للتعزير كفرض الع كبة على الأشخاص المخالفيف لل كانيف العامة المعمكؿ بيا في الدكلة،
كيندرج السّْجف ضمف الأمايف الميغل ة المينعزلة عف المجتمع، كعف الثياة بشيليا الطبيعي، 

 في ىذه السُّجكف لـ ي ترفكا أمَّ  كالسجف في ركايات ال مع ضمف السجكف السياسية، فالمعت لكف
، ايـثعلؽ بالرأم المناىض لسياسة الإنما سجنيـ لأسباب سياسية تت أك جنائيٌة،  جريمة أخلب ية

كتييىمٌؿ ط كس المياف ، ثيث ييشىيٌؿ المياف في ركاية ال مع الشيؿ الأبرز لل مع كال تؿ كالتٌعذيب
فالسجف بغرفو كزنازينو كساثاتو كأ سامو تيشىيٌؿ ثل ة مف ، دكر التعذيب على الإنساف ك يره

ه بغربتو عف المياف كلا تنتيي بعد خركجو إنما تيشعر ، العذاب اللبنيائية التي يثيا داخليا السٌجيف
 ذلؾ المياف الطٌارًد الميعىذّْب.، كانفصالو التاٌـ عنو
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 منيجية وصؼ المكاف في رواية القمع :

اتٌخٌذ كصؼ المياف منيجية خاصة تتشابو في جميع الركايات تبدأ مف اللٌثظة الأكلى 
ذ الاعترافات للبعت اؿ ثيث يتـ اصطثاب المعت ليف إلى مياتب التث يؽ، للتث يؽ معيـ كأخ

كيتثدث الياتب عف مبنى المخابرات الذم ا تيد إليو عًند إل اء ال بض عليو للمرة الأكلى في 
. (1)"رحمة مف المطار إلى ذلؾ المبنى الكئيب وسط العاصمة"مبنى المىطار، يصؼ ىذه الرٌثلة 

عاصمة قريباَ مف ىذا المبنى الذي يتوسط ال" ثيٌـ ييثدد مياف المبنى كمك عو بالنٌسبة للعاصمة
بيتنا ىذا المبنى الذي أعرفو جيّداً، فمطالما مررت مف أمامو، كنت حينيا مُثاراً بالغموض الذي 
يَمُفّو، وبالحِراسة الشّديدة حولو، رجلا الأمف يخفرانني، اشتدت قبضاتيما عمى ساعديّ عندما 

آخر، درج داخمي، ممر  .. مف الممر إلى ممر. ولجنا الباب إلى الممر الطويؿ في آخر الممر
.. صوت مف الدّاخؿ: ادخؿ، فتح مُرافقي الباب بيدوء . .. قرع الباب. عموي، غرفة إلى اليميف

ّـ خبط الأرض بقدميو بقوّة: احترامي سيدي ىذا المطموب جبناه مف المطار سيدي،  ... ثُ
جد مثيميا إلا في وينقمنا خميفة إلى المكاف بروائحو، "انسمّت إلى أنفي رائحة مميزة، لا يو 

مكاتب ضُبّاط الأمف، ىي خميط روائح، العطور المختمفة، السّجائر الفاخِرة، رائحة العَرَؽ 
 .(2) القسوةالإنساني، رائحة الأرجؿ، كؿ ذلؾ ممزوج برائحة التّعذيب، العذاب الإنساني، رائحة 

مايف ثيث كصؼ السارد مبنى الأمف الذم أجرم معو التث يؽ بد ة، فمثؿ ىذه الأ
تيكف مثاطة بنكع مف الغيمكض كالثًراسىة الميشىدٌدة ثًفاظان على سًرٌيتيا، كسًرٌية ما يجرم بًداخليا، 
كن ؿ لنا المياف بركائثو، كصفو باليئيب كالغامض، كىي ألفاظ تيدخؿ الثيرة في النٌفس، طكؿ 

 يكؿ.الممرات كيثرة الغيرىؼ تكرث النفس نكعان مف الخكؼ كالتٌر ب للمصير المج

كيثيي السجيف إياد أسعد رثلة الملبث ة التي تعرض ليا ثـ ا تياده للتث يؽ معو، ثـ 
لا أدري كـ مف الأياـ مضى وأنا غائب عف الوعي، ف دانو للكعي كاستي اظو في ميتب التث يؽ "

ثيث ن ؿ لنا إياد  .(3)"صحوت في غُرفة مُعتِمة إلا مف لمبة ترتفع بتكاسؿ عمى مكتب المُحَقِؽ
أسعد المشيد بشيؿ يامؿ عتمة الغرفة، كالعتمة تعني الظلبـ كىي منا ضة للنٌيار، كمف شًدٌة 
ثّْر في تثسيف إضاءة الغرفة، ثتى تخلينا أف الضكء  العىتمة فإف الضٌكء الكثيد في الغرفة لا ييؤى

رىا و، كلًيى  تعاب نفسية الميعتى ؿ كا  تىسىنٌى ليـ أصفر اللٌكف يما ىك مألكؼ ب صد إجياد النٌظر كا 
 انتزاع الاعترافات التي ييريدكف.
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 معو كانتزاع المعلكمات  ائلبن:كيصؼ رجب إسماعيؿ ال بك الذم كضعكه فيو للتث يؽ 
كاف القبو صغيراً لدرجة أف ثلاثة أشخاص لا يمكف أف يناموا فيو، أما الجدراف والسقؼ، فقد "

باىتاً، ينزلؽ إلييا  اً قًا، كانت تستقبؿ ضوءتي تُشبو شكانت متقاربة لزجة، والنافذة الصغيرة، وال
درانو ميت ارًبة تخنؽ  (1)"مف أرض الحوش ىذا ال بك الذم كيضًع فيو ياف تثت الأرض، كيانت جي

درانو كالنٌافًذة الصٌغيرة دلالة على عدـ التٌيكية لىزًجة دليؿ على عدـ دخكؿ أشعة  مف بداخًليا، كجي
 الشٌمس ليذا المياف.

فضاء عتبة ميتب التث يؽ  ائؼ المياف بالكصؼ التفصيلي، ثيث كصؼكتتبع أثمد ر 
كاف " كأس ط مشاعره النفسية على الكصؼ، كأثاث المياف كألكاف الطلبء، مف المدخؿ كالثجرة

ىذا المدخؿ عبارة عف حجرة ضيقة أشبو ما تكوف بالزنزانة وفي مواجية الباب الذي دخمنا منو 
ير دُىِفَ بطلاء بني المّوف وفي خشبة بدت أسماء كثيرة كاف ىناؾ مكتب صغ، باب آخر ضيؽ

وعميو دفتراف أو ثلاثة شبيية بدفاتر الأحواؿ الموجودة ، قد حُفِرَت فيو بسفٍ بارز، لـ أتبينيا
وبجوار المكتب توجد خزانة حديدية خضراء الطلاء وليا مقبض ، عادةً في أقساـ الشرطة

وخمؼ ، حونيا ويودعونني فييا إلى يوـ الديفتصورت ساعتيا أنيـ قد يفت، نحاسي لامع
كصؼ السارد مدخؿ المياف كبابو بالضٌيؽ، كطلبء الأثاث  ك د( 2)"المكتب كاف سرير صغير

، كالأسماء اليثيرة المثفكرة على الم عد الخشبي كاليآبةىك لكف  اتـ يكثي بالملؿ باللكف البينٌي ك 
كالسّْجلبت اليبيرة تكثي بيثرة الأسماء الميدىكٌنة  تعني يثرة الكارديف إلى ىذا المياف للتث يؽ،

 داخليا.

الذم  كياف الجلبد أك المث ؽ الميمىدٌد على السٌرير جزءان مف أثاث المياف الصامت
وخمؼ المكتب كاف سرير صغير قد الميتىرىبّْص في زكايا المياف " يكثي يؿٌ شيء فيو بالمكت

ير في الفضاء ولـ تمدد عميو عملاؽ يغط غطيطاً عالياً قد ب رزت ساقاه مف نياية الفضاء السرِّ
توقِظو الضّجة التي أحدثيا دخولنا وكاف يبدو كأنو قطعة مف الحجرة الصّماء باردة الملامح، 
وكاف يجمس خمؼ المكتب ضابط آخر عمّؽ سُترتو عمى مقعد قريب وتشير النجوـ الثلاثة 

وصار يرحب بالضابط الذي اصطحبني إلى  المُمتَصِقة فوؽ كتؼ سترتو عمى مقعد بأنو نقيب
إفٌ تآلؼ إثساس الجلبد بالمياف جعلت  (3)ىناؾ وأخذا يتحدثاف وكأنو لا وجود لي عمى الإطلاؽ

فالجلبد في ىذا ، ملبمثو صامتة ساينة لا تشي بأم تعبير كجعلتو جزءان مف تضاريس المياف
، أما بشاعةتزيد المشيد ريعبان ك  كطكلو يما أف ضخامة جسده، المياف ميمتو الضَّرب كالبطش
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جبار الأشخاص على الإدلاء بمعلكمات  المث ؽ فميمتو الأساسية ىي انتزاع المعلكمات كا 
ف لـ يرتيبكىا.  مسبكية كا 

كجدرانو مخضبة ، كالبشر إلا ال ليؿ كيصؼ عنبر التَّث يؽ كىك مياف خاؿو مف الأثاث
الجدار فيك سميؾ ما يعني أف أم صكت سيصدر أما نكعية ، بآثار الدماء الناتجة عف التٌعذيب

وفي نياية السمـ وجدت كتلكح في المياف رائثة المكت "، عف الميعذٌبيف ،سييكف غير مسمكع
صالة صغيرة تفصؿ بيف عنبريف كبيريف وكاف الواحد منيما حوالي خمسة وعشريف متراً طولًا 

خالياً مف الأثاث عدا دِكّة خشبية وعشرة في العرض، وألقيت نظرة إلى اليسار فوجدت العنبر 
وكرسييف أو ثلاثة، ومكتب صغير شبيو بذلؾ الموجود في فصوؿ المدرسة، لـ يكف ىناؾ أحد، 
ولكف كاف جداره مُخَضّباً بدماء قديمة، ومف النافذة التي غطاىا الحديد عرفت أف سُمؾ الحائط 

 .(1)"الموت أكثر مف متر عمى وجو التأكيد، وفي ىذه المحظة شممت رائحة

كين ػػػؿ السٌػػػارد مشػػػيد الأشػػػخاص الػػػذيف ييجػػػرىم معيػػػـ التَّث يػػػؽ كيىصًػػػؼي ثػػػالتيـ الميزريػػػة 
مػػا ىػػذا كمػّػو؟ أنػػاس يجػػروف فػػي حركػػة دائريػػة عمػػى طػػوؿ العنبػػر، وقػػد تجػػردوا مػػف "كالمؤلمػػة 

ملابسيـ وظيروا كيوـ ولدتيـ أمياتيـ، وقد وضعت القيود الحديدية في أيدييـ ووقػؼ فػي كػؿ 
مػػف أركػػاف العنبػػر ثلاثػػة مخبػػريف، أمسػػؾ كػػؿ واحػػد بيػػراوة تزيػػد عػػف طػػوؿ الرجػػؿ، وكػػانوا ركػػف 

كبعػػػد الانتيػػػاء مػػػف التٌث يػػػؽ كالإدلاء بيػػػؿ  .(2)ييػػػووف بيػػػذه اليػػػراوات عمػػػى أولئػػػؾ المنكػػػوديف"
المعلكمػػات التػػي يريػػد المث  ػػكف انتزاعيػػا أك الثصػػكؿ علييػػا، كالاعتػػراؼ بجػػرائـ لػػـ يرتيبكىػػا  ىسػػران 

تثت الضرب كالتعػذيب كالسٌػثؽ، كبعػد الاعتػراؼ يين ػؿ المسػاجيف إلػى المعػت لبت، ل ضػاء  عنيـ،
ػػػدٌة يسػػػيرة مػػػف الك ػػػت ثػػػـ ييفػػػرزكف إلػػػى السػػػجكف اليبيػػػرة التػػػي ي ضػػػكف فييػػػا سػػػنكات طكيلػػػة مػػػف  مي

 أعمارىـ.

المياف الذم كضعكه فيو بعد الانتياء مف التث يؽ معو في مبنى  سارًدال كيصؼ
فتحت عيني ببطء، أكاد أختنؽ مف نتانة الروائح " :ؿ رائثة المياف ي كؿكين ، المخابرات

المحيطة بي، حولي غابة مف الأقداـ والأرجؿ، مُمقى عمى الأرض بيف ىذه الأقداـ المُكتَظّة منذ 
زمف طويؿ، الأنفاس الثقيمة لأناس يقفوف متلاصقيف، عاينت سقؼ الغرفة، وقدّرت أفّ 

ين ىؿ  (3)"وعشريف متراً مربعاً مساحتيا لا تزيد عف خمسة  كبعد الانتياء مف عملية التث يؽ ي
السجناء إلى المعت لبت التي ي ضكف فييا فترة  صيرة مف الك ت، فيصؼ لنا السٌارد شيؿ 

ثلاثة طوابؽ، في كؿ طابؽ اثنتا  مكوف مف "كاف المُعتَقؿ عبارة عف مبنىالمعت ؿ كت سيماتو 
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منيا اسـ عنبر وباب فناء ىذا المبنى المُحكَـ لو قُضباف  عشرة حجرة، يُطمؽ عمى كؿ واحدة
 .(1)مف الحديد ولسوره أيضاً، مما يجعؿ ىذا الفناء كالقفص المحكـ المغمؽ

كيانت المثطٌة الأكلى للسجيف إياد أسعد بعد التث يؽ ىك فرع الخطيب ثيث يميث في 
كيشرع  (2)"(11التي تحمؿ الرقـ ) شحطوني إلى الزنزانةِ "( ي كؿ: 11انة التي تثمؿ الر ـ )الزنز 

لغطاء لا تسمح لو ىي عبارة عف قبر مرفوع افي كصؼ الزنزانة كتصكير أبعادىا اليندسية "ك
الزنزانة التي استقر فييا ما تبقى مف جسدي في اليوـ الرابع أو الخامس أو  "المساحة بالنوـ

( سـ 80( أو )70زانة بعرض )السادس لا أدري، ىي عبارة عف قبر مرفوع الغطاء. كانت الزن
وبطوؿ متريف، وبارتفاع متريف، تكاد جوانبيا تضيؽ عف عرض الجسد، لؾ أف تُبسط جسدؾ 

لا يتسع ليما  –فيزيائياً -فييا دوف يديؾ، أمّا يداؾ فيجب أف تبقيا فوؽ صدرؾ لأف المكاف 
حظى ساقؾ ببعض ممدودتيف عمى الجوانب، أمّا إذا نمت عمى شقؾ الأيمف، فحينئذ يمكف أف ت

فالزنزانة يانت عبارة عف  بر، تزيد في تضيي يا على السجيف، ( 3)"التكور البسيط لمحاولة النوـ
 فلب تعطيو أم مجاؿ للثرية.

ثيث ، الذم نيً ؿ إليو بعد انتياء التٌث يؽ بال فص الميثيـ الميغلؽ المعت ؿ سَّارًدكيصؼ ال
سور لو باب يفضي إلى ت ؿ الدٌاخلية كالخارجية "ت المعثـ يصؼ لنا ت سيما، الثديد كال ضباف

حيث باب آخر مف الحديد لا يُفتح إلا بإذف وحساب وتحت ، فناء يقبع فيو مبنى المعتقؿ
وقد أُعِدّت لقائد ، وأخرى عمى اليسار، وتدخؿ فتجد غرفة عمى اليميف، إشراؼ مسؤوؿ

وار المعتقؿ الثلاثة وفي الدّور يفضياف إلى أد، وسمـ إلى اليميف وآخر إلى اليسار، المعتقؿ
وتتناثر غرؼ الإدارة ، وموقعيما مشتؽ مف اسميا، الأوؿ تقع زنازيف يميف وزنازيف شماؿ

والمستشفى والمخازف عمى الجانبيف، والقفص الحديدي يشمؿ القاعة الدّاخمية، حيث تبدو 
 .(4)"كقفص القرود

الزكايا كتصكرىا تصكيران د ي ان،  تصكير تتجكؿ في يافةبآلة كصؼ السارد المعت ؿ أشبو 
مف السكر الخارجي إلى الباب، ثـ غرؼ المعت ؿ كسلبلمو كغرؼ الإدارة كالمستشفى كالمخازف، 

غٌرة عف أجزائو.  ن لت صكرة ميصى

                                                           

 .76ص رائؼ، ،داءالبكابة السك ركاية ( (1
 .21ص، العتكـيسمعكف ثسيسيا،  ركاية( (2
، ص(3  .25( يسمعكف ثسيسيا، العتكـ
 .308ص، ( البكابة السكداء، رائؼ(4
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يميثكف فترات يسيرة في ضيافة عت ليف كانتياء التث يؽ معيـ، كبعد إل اء ال بض على الم
ك العاميف أك أ ؿ أك أيثر، يين ؿ المعت لكف بعدىا إلى السٌجكف التي المعت لبت تتراكح بيف العاـ أ

ي ضكف فييا سنكات طكيلة، كجرت العادة في مثؿ ىذه اليتابات كصؼ مداخؿ السجف، ىذا إف 
ي كؿ  صؼ أثمد رائؼ السٌجف الثربي مًف الخارج ك د ك  ،نت أعينيـ مفتكثة بدكف عصابات يا
الحجرية الباىتة، وبوابتو السوداء، حيث يتحدى الحرية يقبع السجف الرىيب بجدرانو ": 

، كصؼ للسجف بالرٌىيب، ناتج عف الأىكاؿ التي تثدث داخلو .(1)"والشعب في سلاطة ووقاحة
كجدرانو الثجرية الباىًتة يعني مك عو في اتجاه الشٌمس الأمر الذم لكف ثجارتو تبيت أم ييصبًح 

 . كبكابتو السٌكداء كىك اللٌكف الغالب لأبكاب السٌجكف، للشمسلكنيا باىتان فاتثان مف شًدٌة تعرضو 
ونزلنا مف السّيارة عمى ف الصادرة عف ىذا المياف ي كؿ: "ثيٌـ يىصًؼ أصكات الميعىذبي

عجؿ وعيناي معصوبتاف ووصؿ إلى أذُني صوت صغير ضئيؿ سُرعاف ما علا وارتفع حتى 
و، كاف ىذا الصّوت ىو صوت السّياط وىي تُمَزّؽ صار مُجَسّماً مُخيفاً يملُأ أذني وكياني كمّ 

اليواء والأجساد، وتعوي بيف ىذا كمّو عواءً مخيفاً، كأف ذِئاب الأرض قد اجتمعت جميعاً في 
ّـ صُراخ الإنساف المُتَعالي في الفضاء العريض، صُراخ لا نستطيع تمييزه أىو  صعيد واحد، ثُ

يانت الأصكات الناتجة ( 2)"يُجمدوف في السِّجف الحربي لِرَجؿ أـ لامرأة أـ لِطفؿ؟ وكاف الثلاثة
لية الدٌخكؿ إلى ىي مزيج مف أصكات التعذيب كالصٌراخ الإنساني، كأصكات السياط، كيانت عم

بمثابة الدّخوؿ إلى غابة مُظمِمة ممتمِئة بالحيوانات الضّارية المٌفترسة، حتّى السٌجف الثربي "
خمقو ا﵀ سبحانو وتعالى قد خلا مِف اختلاجة رحمة أو لمسة  الحيوانات لا أظف أف قمبيا الذي

شفقة، أمّا ىؤلاء الذيف عذّبوني لِمُدة عاـ كامؿ فمـ ينبعث مف جوفيـ غير ريح نتنة ساخنة، 
كياف السٌجف . (3)"يب وجميؿ في نفس الإنسافسد كؿّ شيء وتقضي عمى كؿ ما ىو طتف

 .ب الميتثجٌرة مف جلبديف كميث  يفثير الشٌف ة في ال لك الثربي أسطكرة في التٌعذيب، لدرجة أنو يي 

مدخؿ السٌجف الصٌثراكم الذم نيً ؿى إليو بعد انتياء التث يؽ معو  سَّارًدكيصؼ لنا ال
وكاف عبارة عف ساحة في وسطيا وعمى جنباتيا بعض الأشجار والورود الرّيفية، وىي "

" فمدخؿ السٌجف الصثراكم لوائح اسمية أخرىمُحاطة مف جميع الجِيات بِغُرَؼ تُشرِؼ عمييا، و 
النباتات  عبارة عف ساثة يبيرة، كالسٌاثة تكثي بالاتٌساع، كاستخدامو يلمة )بعض( تكثي ب لة

المزركعة في مثؿ ىذا المياف ال اتؿ، ثـ يصؼ ثاؿ الميعتى ليف  بؿ إدخاليـ إلى السٌجف 
والسّلاسؿ عيوننا مغمضة، والصّراخ يتعالى، كنّا نرسُؼ في القيود بالسلبسؿ كال يكد كالجنازير "

                                                           

 .126ص، البكابة السكداء، رائؼ( (1
 .121، صالبكابة السكداء، البكابة السكداءركاية ( (2
 .123ص، السابؽ المصدر( (3



82 

 

ّـ الجند يسوقوننا بعد ذلؾ بالسّياط سوقاً، منظر غريب فريد، لـ أكف أتصور وجوده إلا في  ثُ
 .(1)"كتب التاّريخ، حينما تصِؼ عصراً موغِلًا في القِدَـ

ؿو ثـ يصؼ عملية إدخاؿ المعت ليف إلى داخؿ السٌجف، ثيث يثكـ عناصر الشٌرطة بًشىي
يٌا الميعت ليف، لأف أم ثرية  د تىبدير  مييىثٌؼ في المياف، كمشاعر الخكؼ كاليلع بادية على ميثى

دٌ عنيؼ غير متك ع  أكثر مف مائة عنصر مف عناصر "مًنيـ، سي ابليا عناصر الشٌرطة بًرى
الشّرطة العسكرية يحوموف حولنا، جميع الس جناء يتحاشوف النّظر مباشرة إلى أي عنصر، 

أسنا منخفض قميلًا؛ أكتافنا متيدلو، وقفة فييا خشوع، وقفة تصاغر وذؿ، كيؼ اتفؽ جميع ر 
؟! لست أدري، كأف كؿّ واحد منّا يُحاوؿ ية، وكأننا تدربنا عمييا سابِقاً السّجناء عمى ىذه الوضع

رٌد كبعد إجراءات الدٌخكؿ كعملية العدٌ كالتفٌ د، كالانتياء مف الا( 2)"الاختِباء داخؿ ذاتو ست باؿ ييجى
جرّدونا مف نقودنا والسّاعات التي كانت في أيدينا، وأقلاـ الحبر المعت لكف مف أشيائيـ الخاصٌة "

ثيث ي ؼ المعت لكف في صفكؼ لتسجيؿ أسمائيـ  (3)"وبعض الملابس التي كانت تروؽ ليـ
ا إلى غرفة واسعة، واستمرّ المسير حتى دخمنكبياناتيـ لًييصبًثكا نيزىلاء رسمييف في السٌجكف، "

وكاف ضابط صغيرٌ جالساً في آخرىا إلى مكتب، يأخذ المعمومات مف كؿ واحد منّا، وحيف يفرغ 
مف تسجيؿ اسمو ومينتو، ويضبط الأمانات التي معو، نقود، ساعة، ىوية، ملابس، مشط، 

ة وعند ىذا الباب مف جي، يُفضي إلى ساحة كبيرة نخرج مف باب إلى يسار الضابط، حِزاـ
كاف يحمو لو أف يضرب بيا ظيور المساجيف أو ، يقؼ جلاد مُتأَىّب بيراوة غميظة، السّاحة
وتتمقاىـ ، وينكمشوف وىو يستغيثوف مف الألـ، فيجمعوف أيدييـ إلى بطونيـ، بطونيـ

 .(4)"مجموعة أخرى لتتأكد مف اصطفافيـ عمى محيط الساحة

صفّونا صفّاً واحداً الاست باؿ ي كؿ "ت ليف إلى ساثة كن ؿ السَّارًد مشيد دخكؿ المع
ووجوىنا إلى حائط السّور مِف الدّاخؿ، ورفعوا العصابات مف فوؽ أعيننا، وكاف الصّراخ يرتفع 
ويصيح المّحف الجنائِزي المُمَيّز لمدخوؿ في ىذه البِئر الذي انفتح مِف جحيـ الأرض دوف 

وف مصيراً مجيولًا بيف ىذه الجُدراف حِساب أو تقدير مف كؿّ ىؤلاء المساكيف الذيف يواجِي
 .(5)"الصّماء القاسية

                                                           

 .122ص، البكابة السكداء، البكابةركاية ( (1
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إنو الخكؼ كالتر يب مف المصير المجيكؿ؛ لأف ثفلبت الاست باؿ في السٌجكف تثيي 
ً صصان مف العذاب كالكيلبت التي يتل اىا المعت لكف ثيث ثيي الطبيب إياد أسعد كاصًفان ثاؿ 

، يرىؽ وجوىنا قترٌ وذِلّة، مُطأطئي اليامات، يةدخمنا عمى شكؿ سمسمة بشر " المعت ليف ي كؿ:
وضـ اليديف مع القيود أسفؿ ، عمى الصّدر تنوء أرجمنا وأيدينا بالأصفاد مع إسباؿ اليامة

تفَنّنّا في ، ووقؼ عمى الباب اثناف مف كِبار الجلاوِزة، وانحناء الظّير وخمسيف سجيناً ، البطف
وأحياناً عمى المؤخرة وحيف يندفع ، البساطير عمى الكواحِؿوأحياناً ب، صفعِنا عمى رقابنا المحنية

وويؿ لِضِعاؼ ، بركمة أخرى حتى ينتظـ في السّمسمة، الواحد منّا بسبب ركمة الجلاد الآخر
فيقعوف عمى الأرض سيكونوف فريسة سيمة ، ركلات البساطير الأجساد الذيف لا يحتمموف

 .(1)"لرّفس ورّفش الوجو ومقدّمة العُنُؽلوحوش أُعِدّت ليذه الحالة سيطاؿ الرّكؿ وا

ؿي المعت لكف إلى الساثة الأكلى كىي ساثة الاست باؿ، فالسٌجف مي ىسٌـ إلى  ثيٌـ ييدخى
مرةً أُخرى قادونا بيف " ت كساثة التنٌفس ي كؿ السَّارًدساثات، الساثة الأكلى كساثة الإعداما

الأبواب تصغُر كمّما تقدمنا ؟! ومف ىذا  غرفتيف باب حديدي صغير، أصغر مف الباب الأوؿ لِ َـ
الباب ولجنا إلى ساحة كبيرة، إنيا السّاحة الأولى، ساحة مفروشة بالإسفمت الخِشف، يُحيط 
 بالسّاحة أبنية مف طابؽ واحد مكتوب عمييا أرقاـ متسمسمة، الميجع الثالث، الميجع الرابع

ة الأولى فتحت جينـ أوسع أبوابيا، وكنّا .. الأبواب تصغر ولكف في السّاح. ..الميجع السّابع.
كداخؿ ىذه السٌاثة يجرم ما ييعرىؼ في عيرؼ السٌجف بثفلة الاست باؿ التي تناكلت . (2)"وقودىا

الثديث عنيا في أشياؿ ال مع، كىي عملية است باؿ على الطري ة العسيرية ثيث الضرب كالجلد 
اليرابيج كالعصي كاليراكات، بالإضافة إلى كالشتـ كاللٌطـ كالرفس كال تؿ كال مع تثت كطأة 

 السٌاثة المفركشة بالثصى الخشنة.

كبعد عملية العىدٌ كالتفٌ يد كالضيافة العسيرية يجرم تكزيع المساجيف على الزنازيف 
صار يُنادي العريؼ الأسماء، ويرسميا كيفما تيكف مثؿ إ امتيـ داخؿ السٌجكف "كالعنابر التي س

ّـ يَذكُر لو ، المُختصّة في ىذا البِناء الشّيطانياتفؽ إلى الزنازيف  وكاف يدعو المعتقؿ باسمو ثُ
فينتقؿ إلييا الشّخص المُراد كالرّيح في ىبوبيا والويؿ لو إذا تقاعس أو تردد أو  رقـ الزنزانة

يناؿ عذاباً رىيباً موجِعاً بالغ ، وفي ىذه الحالة، كانت رجمو مُصابة لا يقوى عمى الجري بيا
ف الأرقاـ المُبَيّنة أعمى الزنازيف بالمّوف يَستَدِؿّ عمى مكاف الزّنزانة م وكاف عميو أف، لـالأ 

إفٌ كصفو للبًناء بالشيطاني ياف ميناسًبان؛ لأف يؿٌ ما يصدر عف الشٌيطاف مف أفعاؿ . (3)"الأسود
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يـ بالشر فتباطؤ الميعت ؿ كت اعسو تعني أف يناؿ ثظان مًف العذاب   د ينتيي بالمكت مًف كأ كاؿ تىتٌسً
 شًدٌتو.

تتخًذي ركايات ال مع منثى الكصؼ العاـ للسجف ، كبعد كصؼ الدٌخكؿ كساثة الاست باؿ
بأ سامو الخارجية العامٌة، ثيٌـ الكصؼ التفصيلي الخاص للغيرىؼ كالزنازيف كالمياجع، كالأمايف 

ربي الخارجي  الثانكية الأخرل داخؿ بناء السٌجف، ثيث تىعىرٌض أثمد رائؼ لًكىصؼ السٌجف الثى
 بؽ كالأدكار كالميستشفى العسيرمكعدد الطٌكا، كىييليتو كمساثتو كسعة استيعابو مف الأشخاص

الّسجف عبارة عف سور بداخمو بنايات ضخمة يُطمؽ عمييا رقـ واحد، وىو السجف الكبير، "
لاثة، ثـ رقـ اثنيف، ويتسع لألؼ شخص حشراً، وبو ثلاثمائة زنزانة تقريباً، مكونة مف أدوار ث

ثلاثة، أربعة، خمسة، والمستشفى الذي لا يذىب إليو إلا الذيف أوشكوا عمى الموت أو الذيف 
 .(1)ثـ أماكف الإدارة وأماكف التعذيبماتوا فعلًا، 

في ال ك عة ىييلية السٌجف الصٌثراكم الضٌخـ الذم يثتكم ساثات  سٌارًدكيصؼ ال
في ىذا السِّجف الضّخـ الذي يحتوي عمى سبع " دم ي كؿ:كمياجع كغيرؼ كزنازيف عزؿ انفرا

ساحات إضافية، إضافة إلى السَّاحة صفر، وعمى سبعة وثلاثيف ميجعاً، وعمى العديد مف 
)السيموؿ( في السّاحة الخامسة،  المياجع الجديدة غير المُرقمة والغُرؼ والزّنازيف الفرنسية

ثيٌـ كصؼ سًعة  (2)"ت أكثر مف عشرة آلاؼ سجيفوالذي ضّـ بيف جدرانو في لحظة مف المّحظا
 السٌجف الذم يستكعب عشرة آلاؼ سجيف في نفس الك ت.

، بكابة الميعت ؿ كالسٌجف الذم يتيكف مف بكابة يبيرة لنا في البكابة السكداء ف د كصؼ أمٌا
فإف الداخؿ للمرضى الذيف أكشيكا على المكت "كمستشفى ، كمطبخ كيانتيف كمسرح، كغيرىؼ

يدخؿ مف كوة صغيرة في بوابة ضخمة، وفور الدخوؿ غرفة قائد المعتقؿ عمى اليميف، وعمى 
اليسار غرفة نائب القائد، ثـ عمى اليميف، حجرتيف تقابميما مثيمتيما عمى اليسار وىي غرؼ 
لمضباط وللإدارييف والخدمات المختمفة، ثـ بوابة أخرى تخرج منيا فتجد أمامؾ في منتصؼ 

ؿ مبنييف خمؼ بعضيما الأوؿ يشمؿ المطبخ والكانتيف والمسرح، والملاحظة ىذه مربع المعتق
عبارة: عف عنبر كبير يوضع فيو أنصاؼ المرضى، وخمؼ ىذا المبنى يقع مبنى المستشفى، 

 .(3)"حة تتسع لاجتماع أكثر مف ألؼ شخصوبيف المبنييف سا
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كصفان ثسيان د ي ان ثيث  كبعد الكصؼ العاـ، تنت ؿ الرٌكايات إلى كصؼ ثجرات السٌجف
الذم يانت غرؼ المعت ليف فيو عبارة ، انت لت إلينا صكرة المياف بركائثو في سًجف تزمامارت

"حيث حجرات السّجف أو حفر الموت أشبو  عف ثظائر تأبى الثيكانات أف تيكف مأكلن ليا
احيض التي لا بحظائر الحيوانات، زنازيف ضيقة تفوح منيا روائح نتنة امتزجت بروائح المر 

تنظؼ لقمة المياه وروائح أجساد السّجناء الّذيف حرموا لسنواتٍ طويمة مف النظافة والاغتساؿ 
والعلاج، ومف نجا مف الموت بمعجزة ربانية سيعيش في قنطرة الشقاء موتى أحياء، محكوميف 

 ظائر تأبىفثجرات السٌجف التي يانت زنازيف للمعت ليف، ىي عبارة عف ث .(1)"بالموت البطيء
، الرٌكائح النٌتًنة اليريية المياف، ثيثثتٌى الثيكانات أف تعيش فييا فلب شمس تنفذ إلى ىذا 

مع العتمة الثالًية التي يانت أسلكبان للمكت البطيء ، كركائح العفف التي تفكح في المياف
 للسجناء.

الذم ياف  (27كمف الأمايف الخاصٌة التي يانت مثؿ إ امة أبطاؿ الرٌكايات ميجع )
ناكؿ فيو كصؼ طكؿ مثؿٌ إ امة الطبيب إياد أسعد ثيث يصفو كصفان ىندسيان ثسيان د ي ان ت

كانت الغرفة بطوؿ سبعة أمتار وبعرض أربعة أمتار. وفي سقفيا شراّقتاف الميجع كعرضو "
ممة مُطمّتاف عمى الفضاء.  ثيـ كصؼ الشرا ة كىي نافًذة عريضة في س ؼ الميجع، ميصى

لًمرا بة السُّجناء، كليست لتيكية الميجع أك تكفير أشعة الشمس كاليكاء اللبزـ لييكف خصيصان 
والشّراّقة فتحة في السّقؼ بطوؿ متر في متر، ومُغطاة بقُضباف حديديّة غميظة،  المياف صًثيٌان 

لى يسار الداخؿ مف الباب حماماف لقضاء الحاجة ، ثيٌـ يصؼ باب الميجع الذم ييفتح مًف وا 
مف الخارج بًييؿ تأييد ما يعني أف الميجع ليس مفتكثان يميف الدٌخكؿ كالخركج منو ، ه كاثداتجا

، ثيٌـ كصؼ عتبة الباب التٌي ترتفع لأ ؿ مف نّْصؼ المتر ب ليؿ، بالييفية التي يريدىا المساجيف
 مًف الميجعمًف العذاب لليثيريف في عملية التنٌفس عند خركج السٌجناء  ان ف د يانت ىذه العتبة نكع

، فياف علييـ في ثكاف  ليلة أف ييكف يؿٌ ما في الميجع مف أشخاص  د خرجكا إلى الخارج
ويُسار إلى الغرفة مف  السّارِد : " يقوؿ، كالكيؿ يؿ الكيؿ لًمف تتعثر  دماه في تلؾ العتبة اللٌعينة

 .(2)باب حديدي ذي مِصرع واحدٍ، وأمامو عتبة إسمنتيّة ترتفع أقؿّ مف نصؼ متر

مًف الغيرىؼ الخاصٌة التٌي يانت مثؿٌ إ امة السُّجناء زنزانة عزيز بنيف التي يانت تثمؿ  كى
في الواقع، كاف " كصفيا بال بر، ثيث تتثكؿ الزنزانة إلى مياف ضيؽ يىعصير الجسد (13الر ـ )

جدّا يتراوح  القبرُ زنزانةٌ يبمغ طوليا ثلاثة أمتار وعرضيا متراً ونصؼ المتر؛ أمّا سقفيا فوطيءٌ 
ارتفاعو بيف مئة وخمسيف ومئة وستيف سنتمتراً، ولـ يكف بإمكاني أف أقؼ فييا، حفرةٌ لمتبوؿ 
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والتبرّز، حفرة قطرىا عشرة سنتمترات، كانت جزءًا مف أجسادنا، والأفضؿ أف نسارع إلى نسياف 
ىذا الكصؼ ( 1)"وجودىا لكي نكؼ عف اشتماـ روائح البراز والبوؿ كي نتوقؼ عف الشـ إطلاقًا

ك د كصؼ ، الثًسٌي الذم يكرث النٌفس اشمئزازان كألمان ككجعان لتلؾ الفظاعات كالرٌكائح النٌتًنة
، كمرٌة أخرل كصفيا بالثفرةً؛ لأف (2)"كانت زنزانتي قبراً؛ لجّة تبتمعُ الجسدّ رويدًا" الزنزانة بال بر

فىرو تثت الأرض " تزنازيف تزمامارت يان أقع في الحفرةِ كجرابِ رمؿٍ، كرزمة  كنتُ عًبارة عف ثي
 .(3)"ليا ىيئة إنساف

كيىلعب الأثاث داخؿ الزنازيف كالمعت لبت دكران مييىمٌلبن لثل ة العذاب التي على السجيف 
أف يثيا بداخليا، طيلة فترة كجكده داخؿ السّْجف، ثيث ً لٌة الأثاث كالأغطية اليافية للسجناء، 

الشٌتاء ثيث البرد الصٌثراكم ال ارس، يصؼ ميصطفى خليفة ك لٌة الفًراش، خاصة في فصؿ 
كؿ سجيف يمتمؾ ثلاث بطانيات عسكرية فقط، يطوي واحدة ويمّدىا عمى تليات السٌجناء "مم

الأرض فتُصبِح فِراشاً ويتغطّى باثنتيف، مف يممؾ ألبسة زائدة عف الثيّاب التّي يرتدييا يطوييا 
 .(4)"وِسادةويجعميا وِسادة، أو يضع حِذاءه كَ 

لـ يكف ة في كصؼ تفاصيؿ المياف كأثاثو "كييمعف السٌارد في ركاية تلؾ العتمة الباىر 
لدينا أسرةٌ، ولا رقعة حتى رقعةٌ مف الإسفنج، بمثابة فراش، ولا حتى كومة مف القش أو ورؽ 

عمييما الرقـ الحّمْفاء التي تربض عمييا البيائـ، وُزّعت عمى كؿٍّ منَّا بطانيتاف رماديتاف طُبع 
ـ(، أكاف ذلؾ تاريخ نسجيما، أـ إنو شارة خاصة بالمحكوميف بالموت البطيء؟ كانت 1936)

بطانيات خفيفة ومتينة، وتفوح منيا روائح المستشفيات، كأنَّيا غُطّست بمحموؿٍ معقـ، وكاف 
أغطية ( 5)"بردعمينا أف نعتاد الرائحة، لـ تكف ذات نفع كبير أياـ الصيؼ، وفي الشتاء لا تقينا ال

ر ي ة، لا تردع ثرٌ الصٌيؼ كلا تثمييـ مف برد الشٌتاء، فاليثير  ضكا كتجمٌدت مفاصليـ 
 كأطرافيـ مًف شدة البرد الذم ينخر في العًظاـ.

سٌد المشيد بش وما يؿ ميتيامًؿ، يتساءؿ عف الفراش "كيصؼ إياد أسعد الأثاث لييجى
بطّانية واحدة، )وكوز( بحجـ الكؼ ممموءٌ بالماء.  ؟! كاف في الزنزانةالفراش والغطاء والشراب
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فيما بعد ظؿ ىذا الكوز مُلازماً لي عاماً كاملًا؛ كنت أشرب فيو، أبوؿ فيو وأنظؼ جروحي 
 .(1)"فيو

ة في السٌجف مًثؿ دكرات كمف الأمايف الذم تتعرض ليا الرٌكايات كصؼ الأمايف الثانكي
انيف وموضعيف لمتبوؿّ، وحوضٌ بو ثلاثة صنابير لممياه وكانت دورة المياه مكونة مف مكالمياه "

 .(2)لاستعماؿ ثلاثة أشخاص في وقت واحد، وفي المكاف دُشّاف"

فى كييعدٌ كجكد ثمٌاـ في الميجع نكعان مف اليماليات كالامتيازات التي يثظى بيا مصط
كثر مف ساعة، إذف في الغُرفة حمّاـ، اضطررت للانتظار أ" : خليفة في الميجع ي كؿ خليفة
ر يستثيؿ إلى نكع مع ىذا العدد اليبي ان كاثد ان ليفٌ ثمام( 3) شخصاً مِرحاض واحد وستّة وثمانوف 

 .آخر مًف العذاب

بناء مستطيؿ يحوي العديد مف المقاصير، وىو مف كياف بناء الثمٌاـ عبارة عف "
زّعوا الصّابوف العسكري مُخَمّفات الحقبة الفرنسية، أدخمونا كؿ اثنيف إلى مقصورة بلا باب، و 

كتيكف عملية الذىاب إلى ( 4)ضرباً عمى الرأّس، لِكُؿّ واحد لوح مف الصابوف، صياح وشتائـ
ثيث كياف طريؽ الثمٌاـ ضربان مًف العذاب، ، الثمٌاـ تيكف مصثكبة بالضٌرب كالشٌتائـ كالصُّراخ

تر حتّى نَصِؿ إلى ميجع ( م600كاف عمينا أف نركض أكثر مف )الضٌرب بالسٌياط كاليراكات "
الحمّامات، تجاوزنا السّاحة السّادِسة خرجنا منيا كامِمة، وخرجنا مِف السّاحة الخامِسة أو 

بالثصى  ان ياف ىذا الطٌريؽ مفركش ف دالسّابِعة لا أدري وانعطفنا بزاوية قائمة إلى الحمامات 
فتتوزعيا نتوءات " الأ داـ الثافية تنغرز في بكاطف الخشنة، كمرشكؽ ب طع الزٌجاج الميتيىسٌر التي

الخشِنة، انغرزت تِمؾ النتوءات في بواطِف أقدامنا العارية كالمسامير، صرخ عدد  (5)البحصة
غير قميؿ منّا فجأة بعد أف خرجنا مِف السّاحة السّادِسة؛ كانوا قد رشّوا الأرض بالزّجاج 

، أنتج وجعاً فظيعاً تابعنا رغماً المكسور، دعسنا عميو، دخؿ في أقدامِنا، غاص بعضو بعضاً 
 .(6)عنّا الموجوعوف ليس ليـ إلا المّو

"كردور الحمّاـ فيو خمسة قواطع في سقؼ كؿّ كمف الأمايف المتفرعة مف سًجف تدمير 
الباب المُفضي إلى ىذا الكردور يقؼ . قاطع صنبور ماء يرشؽ الماء النّازؿ منو عمى الأرض
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( 10حُصّتؾ المعيودة كاممة غير منقوصة. وتدخؿ. كؿّ ) عنده زبانية العذاب. يُعطونؾ
مساجيف يقفوف شبو عرايا تحت صنبور واحدٍ، ىنا خمسة صنابير. يجب أف يقؼ تحتيا 
جميعًا في المّحظة الواحدة خمسوف سجينًا. وعمييـ خلاؿ دقيقة أو دقيقتيف أف يفرغوا مف 

 .(1)وا إلى ىذا النّعيـ"الحماـ ليعطوا المجاؿ لخمسيف محبوسًا آخريف أف يدخم

كياف مًف عيرؼ الذىاب إلى الاستثمٌاـ في السٌجف )التنٌعيـ( كىك أف يتل ى السٌجيف 
الضٌرب كالجلد على يافة أنثاء جسده،  بؿ الاستثماـ كبعده، ثيثي ي ؼ زبانية العذاب على يلب 

 جانبي الطٌريؽ باليرابيج كاليراكات. 

ت بتصكيرىا، ساثات السٌجف المختلفة، ثيث تتسًـ كمف الأمايف التٌي تيتـ الرٌكايا
ىذه المساثة فرصة أيبر للتعذيب خاصٌة ثيف ييكف على  تعطيك ، ساثات السٌجف بالاتٌساع

في ك ،ثرارة الشٌمسلثظة اشتداد في ، المساجيف الجرم كالدكراف طكاؿ النيار في ىذه السٌاثة
المعت لكف بضربة الشٌمس كالدٌكار، فييصاب ، فصؿ الصٌيؼ ثيث تيكف درجة الثرارة مرتفعة

لٌبد فرصة يبيرة في الجرم كالضرب كالميلبث ة " كانت السّاحة مُرَبّعة واسِعة ويبمغ كتيعطي الجى
.. بئر . عرضيا مائة وخمسيف مِتراً، وفي كؿّ ركف مف أركاف ىذه السّاحة التّي قُتِؿ فييا الكثير

وار ىذه البِئر المُمتَمِئة بِالماء منضدة خشبية عف يميف الدّاخِؿ مف باب السّجف الكبير، وبج
 .(2)"مُستطيمة، يأكؿ عمييا حرس السّجف عادة

كتختلؼ ساثات السجف ثسب الاستخداـ، فيناؾ ساثات الاست باؿ كساثات التنٌفس 
وتتفرع أيضًا مف طلؽ عليو إياد أسعد اسـ الكرشة "كساثات الإعدامات، كىك المياف الذم أ

رْشة( وىي مكاف يُجيّز للإعدامات وخاصة إذا كانت الأعداد كبيرة " أشير سّجف تدمر )الوَ 
أنّيا أصبحت أحد مساكنو  يّ ممؾُ الموت كثيراً حتّى خيّؿ إل مكاف في قمعتنا الحصينة. شرّفيا

ف لـ تكف مسكنو الوثير كمف السٌاثات التي تيستىخدـ للئعدامات، السٌاثة  (3)"الأكثر إقامةً، وا 
ف لـ ي سًجف تىدمير كيانت ىذه الساثة "االسٌادًسة ف لأكثر استِخداماً في تاريخ الإعدامات ىنا، وا 

 .(4)"تَكُف الوحيدة حيف تدعو الحاجة إلى غيرىا

يٌز الركايات على كصفيا، المستشفيات العسيرية التي يين ؿ إلييا  كمف الأمايف التٌي تيرى
ى مستشفيات تيكف تابعة للٌدكلة، ثرصان منيـ المعت لكف نتيجة الضٌرب كالتعذيب ثيث ين لكنيـ إل
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عبة الميعت ؿ "على سلبمة المعت ليف ليتمينكا مف انتزاع معلكمات جد ويُصوّر يدة  د تيكف في جي
كاف المستشفى العسكري يغصّ بالمسموخيف مف أمثالي، في ذلؾ العاـ المستشفى العسكري: 

التعذيب القادميف مف )فرع الخطيب( فُرّغ المستشفى مف مرضاه الحقيقيف، وخُصص لضحايا 
أو )فرع الأمف الداخمي( كما كانوا يسمونو آنذاؾ. كاف بيو القاعة التي مكثت فييا شيريف 
غائباً عف الوعي يعج  بالضحايا الآخريف، وكانت نظرةٌ واحدة مف مكافِ مُشرؼ كفيمة بأف 

فتاّكة بيف جيشيف وبمديف،  تجعمؾ تعتقد أفّ ىؤلاء الضحايا الموجوديف ىنا ىـ ضحايا حروب
وليس ضحايا تعذيب الدولة لمواطنييا، مف كاف يتخيّؿ يوميا: أفّ الدولة تأكؿ أبناءىا؛ ىؿ 

 فالمستشفيات العسيرية تيخصٌص لعلبج( 1)لة القطّة المرعوبة ونحفُ صغارىا؟!!كانت الدو 
ي يف، كخيصٌصًت لعلبج العامليف بال طاع العسيرم، لينيا في الرٌكاية فيرٌغت مف مرضاىا الث 

 ال ادميف مف السٌجكف إثر التٌعذيب، كياف المستشفى يمتلئ بالضٌثايا الناجيف مف المكت.

كتصًؼ الرٌكايات الأمايف المي ىدٌسة التي كرد ذًيرىا، كيانت على منثييف، الأكؿ: المياف 
نب ىذه البنايات يتوارى وبجا" لأثداث الذم تجرم أماموكالمتمرٌد على ا فض االرٌ الذم يتٌخًذي دكر 

فالسارد أس ط سًمة معنكية كىي سًمة ( 2)"مسجد صغير خجلًا حزيناً مما يجري تحت نظره وبصره
الثيزف على المسجد ليتخذ دكر الرٌفض لما يجرم داخؿ السٌجف الثربي، ثتى أف كجكد مسجد 

 في ىذا المياف لا يتناسب مع ما يجرم مف الانتيايات التي تثدث.

مايف المي ىدٌسة التي كردت، الثجر الأسكد في ركاية تلؾ العتمة الباىرة ثيث، كمًف الأ
رمز المياف إلى اليركب مًف الكا ع كتجاكز مرثلة الألـ الرٌىيب إلى خارج المياف، ثيث مية 

ىناؾ، كاف لدّي متسع مف الوقت لمتفكير في الحجر الأسود، في الرحمة التي "كالثجر الأسكد 
لقياـ بيا. لـ اخترت الكعبة، مكة، والمدينة؟ ىذه الأماكف ىي الأماكف المقدّسة منيتُ نفسي با

ثيث اتخذ البطؿ مف الثجر الأسكد في مية المييرٌمة ن طة ( 3)"بحسب الديف الذي نشأتُ عميو
انطلبؽ للبنفصاؿ عف الجسد كالانعتاؽ الركثاني ثيث ياف يصؿ مرثلة الانفصاؿ كالانعتاؽ 

 الأليـ. ىركبان مف الكا ع

كتصكر الرٌكايات المياجع كالزنازيف التٌي يين ؿ إلييا الميعت لكف لظركؼ اضطرارية 
 (17يانتشار الأمراض كالأكبًئة داخؿ الزٌنازيف، كمف ىذه الأمثلة على تلؾ المياجع، ميجع )

جعاً كاف مي( يصفو إياد أسعد "27انتشار الأمراض داخؿ الميجع ) بعد، الذم ني ؿ إليو إياد أسعد
كبيراً تبمغ مساحتو ضعفي مساحة ميجعنا القديـ، وكانت تيويتو ممتازة، إذ كاف يحوي 
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بالإضافة إلى الشّراقتيف في السّقؼ نوافذ مستطيمة في أعمى القوائـ الأربعة مفتوحة عمى 
.. كاف ىذا الميجع قبؿ وفودنا إليو عمى ما يبدو مُخَصًّصاً . الشمس واليواء طواؿ الوقت

يانت بعض الزنازيف  ثيث ،"يف، الذيف ينعموف بمعاممة أحسف بكثير مف معاممتنالمشيوعي
كيانت ىذه المياجع ، كالمياجع تتمتع بامتيازات كمكاصفات أفضؿ مًف المياجع الأخرل

ثيث ياف يتمتع الشيكعيكف بتسييلبت كامتيازات لا تيتاح إلى ، مخصصة للسُّجناء الشيكعييف
بامتيازات لا تتكفر في غيره مف المياجع في  (24تٌع ميجع )يتم، غيرىـ مف الإسلبمييف

( ساعة لميواء 24فُتِح باب الميجع طيمة )" :إياد أسعد ىذه المكاصفات  ائلبن  كيسرًد، السٌجكف
والرّيح والشّمس والحُرّية، ومف أمامو امتدت ساحة فسيحة مفتوحة كذلؾ عمى المُطمؽ، وعمى 

فباب  (1)"السّاخِف والبارِد يُشغّؿ )عمى جيزرات( خاصة للاستحماـ السّماء الشّاسِعة، وكاف الماء
الميجع مفتكح طيلة اليكـ ما يعني أف الميجع يناؿ ثظٌو مف الشٌمس كاليكاء، كالمياه السٌاخًنة 

 كالبارًدة متكفرة طيلة الك ت.

عنابر ـ، ثيث نيً ؿ الييكد إلى ال1967كيصؼ السٌارد العنبر الذم نيً ؿى إليو بعد ثرب 
كاف نصيبنا ىو عنبر ثلاثة، حيث توجد ثلاث حجرات كبيرة، عمى اليميف وأخرى مثميا الأخرل "

 .(2)"عمى اليسار، وفي آخره بوابة حديدية أخرى تفضي إلى ساحة صغيرة تنتيي بدورات المياه

كٌر إياد أسعد الميجع الذم نيً ؿى إليو بعد خركجو مف المستش فى العسيرم كىك كييصى
كاف مُعتمًا، ومُكتظًا، ولا تصؿ إليو إلا عبر دىاليز وأقبية تمتدّ في أدراج تحت الثيالى( " )ميجع

الأرض، وروائح العفف فيو تسكف الأنوؼ، وكاف نزلاؤه مف الذيف استطاعوا أف يُخمّصوا أنفسيـ 
 مف بيف براثف الوحوش والسّباع وأبقوا عمى بعض الرّمؽ ليشيدوا ما تبقى ليـ مف العذابات

الجدراف فقد اىترأ فييا كؿ شيء، بقايا الدىاف قد سقط، وبقايا فتات الرمؿ  االآثمة القادمة!! أمّ 
منو قد تناثر، وبعض قُضباف الحديد الصّدئة قد بانت. الس جناء مرميوف عمى الأرض في كؿ 

 .(3)"زاوية

فية ، فلب أشعة شمس يايما الزنازيف التي ت ع تثت الأرضفميجع الثٌيالى يتٌصؼ 
تدخؿ كلا تيكية مناسبة ثيث ترتفع نسبة الرطكبة في ىذه الأمايف مما جعؿ الدّْىاف يتسا ط، 

 كىذا يىديؿٌ على ً دـ البًناء كتياليو، ثتى أف ً طع الثديد  د ظيرت كبانت.
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كمف الأمايف التي تيصكرىا ىذه الركايات الزنازيف الانفرادية التٌي يين ؿ ليا الأشخاص 
التعزير كالع كبة، ثيث يين ؿ الميعت ؿ الذم ي كـ بمخالفة ما إلى تلؾ الزنازيف،  ينكع مف زيادة

وكانت مُعتمة، ضيّقة، خانقة، ي ركاية يسمعكف ثسيسيا بًدًٌ ة "كتتميٌز بمكاصفات، ن ليا السارد ف
" مترٌ في مترٍ، عميؾ أف تأكؿ وتشرب وتقضي حاجتؾ ، باردة، مميئة بالرعب، ومساحتياحزينة
ثيث ي ضي الميعت ؿ داخليا فترة مثددة ينكع مًف زيادة ( 1)"في ىذه المساحة الشّاسعة وتناـ

على صدر سجينيا كتيكف ، كتتسـ بالعتمة كالمساثة الضٌي ة الخان ة، التٌعذيب على سجينيا
عليؾ أف ت ضي صامتان ، فداخليا لا تتثدث مع أثد كلا تىجًد مف يشاطرؾ ىمٌؾ ككجعؾ، يال بر

فالسٌجيف إياد أسعد تعرٌض ليذه التٌجربة ك اؿ:: إنٌو نسي عادة اليلبـ ، بالجنكف ثتٌى تيصاب
كنسي اسمو كنسي يؿ شيء يصلو بالكا ع، فتصميـ ىذا النٌكع مف الزنازيف سببو أف تيشعر مف 

 . كأف ثياة الزنزانة الانفرادية ىي الجثيـ بعينو، ي طنيا أف ثياتو في السٌجف العادم جنٌة

ضي السٌجناء عشرات السنيف في المعت لبت، كيي دٌر ليـ أف يخرجكا أثياء كبعد أف ي 
ىذه مدينتي، ت كلـ تىعيد يما يانت فيما مضى "كيعكدكف مرٌة أخرل إلى مدنيـ ك راىـ، التٌي تغيرٌ 

لـ أعرؼ شيئاً في الشّوارع التي كنّا نسير فييا، مدينتي التي وُلِدتُ فييا، وترعرعت وكنت 
عاً في معرفتيا، لـ أكف أعرؼ في أيّ شارع نحف ولا إلى أيف نتجو لقد أحسب نفسي ضمي

تغيّرت إلى درجة يصعب عمى مف غاب عنيا ىذه المُدّة أف يعرفيا، إلى أف وصمنا إلى السّاحة 
إفٌ رؤية المدف كال رل  (2)"المركزية لممدينة، ىا أنا أعود إلى مدينتي التي أعرفيا، ىذه النّوافير

ثيث يشعر أفٌ مدينتو ، عد مركر عشرات السٌنيف ييشٌيٌؿ صدمة لدل ىذا المعت ؿك د تغيٌرت ب
ف د تغيٌرت ملبمثيا ، كييتشؼ أنيا غريبة عنو لا يعرفيا، التي يعرفيا أيثر مف نفسو تلفظو

 . كشكارعيا كلا يعرؼ شيئان منيا كيبرز أثر السٌجف على المياف ثيث يبدك أثر التٌغيٌر جليان 

ي ركاية شرؽ المتكسط بخصكصية ميٌزتو عف مثيلو مف الأمايف؛ كذلؾ كثظي المياف ف
لأف الأسماء التي أطل يا عبد الرثمف منيؼ على المناطؽ بيا نكع مف التٌعتيـ كالتٌشكيش، فيك لـ 

تفييؾ المياف كالتٌعتيـ عليو في ركاية "شرؽ إنما ياف "، ييثدد بلدان ميعىيٌنان على كجو الخصكص
كالمجتمعات العربية ( 3)" مكضكعيان لثالات التٌشظي التي تعيشيا ىذه الشخصياتالمتكسط" ميعادلان 

، أطلؽ )شرؽ المتكسط( عند منيؼ ف د كىذا ما أيسب المياف نكعان مف الغمكض ، بشيؿ عاـ
)شاطئ المتكسط الشر ي( مصطلح جغرافي يتسع ليشمؿ يؿ الأمينة الممتدة مف الشاطئ 

، ياية الصثراء، يشمؿ البلداف العربية يليا كيضعيا تثت المساءلةالشر ي للبثر المتكسط ثتى ن
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ذا أردنا تثديد الدكؿ العربية شيئان مف  لف دت الركاية  في ثديثو كلك خصص بلدان بعينو  يمتيا كا 
كىذه الدٌكؿ ، فلسطيف، مصر، الأردف، لبناف، التي ت ع شرؽ البثر الأبيض المتكسط فيي: سكريا

كالعراؽ أيضان، ت ع شرؽ المتكسط لينيا لا تشترؾ في ، البثر المتكسط تشترؾ في ثدكدىا مع
في  إلييا  ف منيؼ، أشارىذه الدكؿ الأيثر عرضة كاتياما في عنكا، ثدكدىا مع المتكسط

ي، ل ضيتـ ثياتيـ آه يا أىؿ باريس، لك جئتـ بيتبيـ إلى شاطئ المتكسط الشر عبارات م تضبة "
فٌ ت. (1)"يليا في السجكف د عبد الرثمف اعتيـ المياف كالتٌشكيش عليو لـ ييف اعتباطيان ل د أر كا 

منيؼ أف يضع يؿٌ الميديف التٌي ت ع على الشاطئ الشَّر ي تثت طائلة الميساءلة كأف يؿٌ بلد عربي 
 معنيّّ على كجو الخصكص.
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 المبحث الثالث
 أنواع المكاف في رواية القمع

 

كفؽ كجيات النَّظر المختلفة؛ فمنيـ مف  سمو ثسب عًدٌة  نكاعخضع ت سيـ المياف لأ
نكع السلطة التي يخضع ليا المياف، كمنيـ مف  سمو ثسب نكع العلب ة التي تربطو، كمنيـ مف 
ز داخلو، كمنيـ مف  سٌمو ثسب الثضكر الأغلب في الرٌكايات،   سمو ثسب المياـ التي تينجى

 يا؛ لذا سأخصٌ بالذٌير أىـ الأنكاع التي ذييًرىت فييا.كلركاية ال مع خصكصية للمياف بداخل

  :المكاف الأصؿ -1

ىك المياف الذم يرتبط بنشأتنا الأكلى كمراثؿ تيكيننا النٌفسي، كذيريات الطٌفكلة، ىك 
 ط المىياف الخاصٌ كىك المياف الأصؿ ثسب ت سيـ آلاف بركب غرييو، كغالبان ما ييكف مس

كىك المياف الأليؼ الذم يأتلؼ معو الإنساف كيترؾ في نفسو أثران  (1)سالرٌأس كمثؿٌ العائلة كالأين
رٌية كالرٌاثة  لا يمثى كتخضع سيلطة الإنساف في ىذا المياف لنفسو ثيث ييمارس فيو ميطلؽ الثي

كشيٌؿ ، كييشىيّْؿ )البيت( مكطف الألفة كالانتماء، كيمارس فيو الشخص مطلؽ السلطة كالثرية
فيثيران ما ، في ركايات ال مع م ارنة بالسجف مياف ال مع كال تؿ كالألـ كالرىبة البيت ثضكران لافتا

كجدنا الشخصيات تنكء بذيرل البيت كالثنيف للذيريات التي ترييا داخليـ ىربان مف ال تؿ كالعذاب 
 إياد أسعد في ركاية )يسمعكف ثسيسيا( التي نشأ بيا الطبيب( القرية)كيانت ، داخؿ السجف

في  يذيرىا لى عرش الأمايف في الرٌكاية ف د ظؿٌ إياد أسعد يذيرىا بيف الفينة كالأخرلتربٌعت ع
مثؿ أيّ طفؿ : " و لل رية كجماليا الطٌاغي ي كؿىذا الم طع على طكلو إلا أنو يدمج ال ارئ كييشىكٌ 

نما عالمي بيف أشجارٍ ظميمة تحكي قصّة الذّاىبيف، وبيف حقوؿٍ مورقة تروي ، في القرية
.. كانت السّحب العابرة في الأياـ المُشمِسة ترفعني إلييا عبرَ . ولًا مف حياة الراّحميففص
.. وكانت الفراشات في فصؿ الرّبيع تُغطّي كؿّ شيءٍ بما في ذلؾ صفحة . خيالات المُجنّحةال

لًا والغاديف عف طِيب نَفْس، ولا تطمب مُقاب وجيي السّمراء، وكانت النّحؿ تيب عسميا لمراّئحيف
حتى ولو كانت مجرّد كممة شكرٍ عابرة، وكانت الورود تزكـ أنوؼ الطّيور بِروائحيا الشّذيّة، 

... وكنتُ أجد بيف أشجار الصّفصاؼ والسّرو مساحةً  قبؿ أف تعبؽ في أنوؼ البشر أنفسيـ
الينبوع لمرّكض السّاذج تعبيراً عف انطلاقاتٍ عفويّة لا يممؾ طفؿٌ في مثؿ سِنّي ليا رَداً. وفي 

الصّغير الذي يتفجّر مف رأس الجبؿ وييوي إلى الوادي كنتُ أجد فرصةً للاستحماـ الذي لا 
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إف لل رية جمالان طاغيان يفكؽ جماؿ الميديف بازدثاميا، ثيثي تلعب  (1)"ينتظر دوراً ولا إذناً مف أحد
مك بيف ث كليا كطبيعتيا ال رية دكران ىامان في تيكيف الملبمح النٌفسية كالجسدية للئنساف الذم ين

الخضراء الجميلة، كتترؾ في نفسو أثران لا ييمثى كتصبغ في نفسو براءة الطٌبيعة كجماؿ الثياة 
بألكانيا المختلفة، كطبع الفطرة السليمة، كذًير ال رية في الرٌكاية كضٌح المفار ة بيف ثياة السّْجف 

 اران مف المياف ال اتؿ ال امعتلكذ الشٌخصية فر  اليئيبة كثياة ال رية كجماليا، كياف مف الطٌبيعي أف
 يا. ل

توقفي قميلًا عند شػرفةِ دار، ىػي داري، حيػث وُلِػدتُ وحيػث مدينة عزيز بنػيف " (مراّكش)ك
تحيػػا أمػػي، إنيػػا فػػي مػػراّكش، فػػي المدينػػة، سػػوؼ تعرفينيػػا: إنيػػا الشػػرفة الوحيػػدة المطميػػة 

الباب مفتوح عمػى الػدواـ، تيبطػيف وتػذىبيف إلػى  بالأزرؽ، فيما الُأخَر جميعيا مطمية بالأحمر،
لًػد فيػو ( 2)"الفِناء، في وسطو، شجرة ليموف وساعي كيثف عزيز بنبيف إلى غرفتو في بيتو الذم كي

كنشأ كثيث تعيش أيمو نبع الثيب كالدؼء كالأماف في مرايش، فىشيرفة غيرفىتًو مطلًيٌةه باللكف الأزرؽ 
خفػؼ التػكتر كالعصػبية عنػد الإنسػاف، أمػا الشُّػرؼ الأخػرل مطليػة كىك لكف بارد يكثي بالعيمؽ، كيي 

 باللكف الأثمر الذم ييعىدٌ مف الألكاف الدٌافًئة.

 :المكاف العاـ -2

 المياف  ثيث يشبو ةف العاميامكمف الأمايف التٌي شيٌلت ثضكران لافًتان في الرٌكايات الأ
طة الغير ضع فيو بالضركرة لكطأة سلنني أخإمف ثيث يثيرة كلينو يختلؼ عنو  الأكؿ في نكاحو 

كمف ىذه الأمايف العامٌة التٌي ذييًرىت ( 3)نني لابد أف أعترؼ بيذه السلطةإثيث ( ك عند الآخريف)
جمستُ وسوزاف في كافيتريا مطار أورلي بباريس، ننتظر في ركاية ال ك عة " تيريا المطاركاف

فاليافتيريا مياف عاـ، كىك ( 4)اـ ستّ سنوات"إقلاع الطّائرة التّي ستقمّني إلى بمدي بعد غياب د
ميتاح لجميع الأشخاص، ليف بالطبيعي ىك ميلؾ للغير، كليس للفرد الثرية المطل ة داخليا.

 

كالأمايف التي ليست مليان لأثد معيف )عامة( كلينيا ملؾ للسلطة العامة النابعة مف 
ي يؿ ىذه الأمايف ىناؾ شخص يمارس الجماعة )الدكلة( كالتي يمثليا الشرطي المتثيـ فييا فف

لى ىذا كمف الأمثلة ع (5)سلطتو كينظـ فييا السلكؾ، فالفرد ليس ثرٌان، كلينو )عند( أثد يتثيـ فيو
رُبّما " في ركاية تلؾ العتمة الباىرة ، ي كؿ السٌارًد مشرحة المستشفى العسكري النٌكع مف الأمايف 
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 .115تلؾ العتمة الباىرة، الطاىر بف جلكف، صركاية ( (2
 .256ص، ( الفضاء الركائي في أدب جبرا إبراىيـ جبرا، جندارم(3
 .7ص، ال ك عة، خليفةركاية ( (4
 .256ص، لركائي في أدب جبرا إبراىيـ جبرا، جندارم( الفضاء ا(5
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ة "حوؿ المعسكر جباؿ رماديكالمعسير  (1)لرِّباط"كُنّا في مشرحة المُستشفى العَسكري في ا
فمشرثة المستشفى العسيرم كالمعسير ىي أمايف عامة  (2)"قاحمة، ليس فييا غصف شجرة واحد

 تخضع لًسيلطة الدٌكلة التي ت كـ بإنشائيا كت ع تثت سيطرتيا.
 المكاف الّلا مُتناىي : -3

مػػػف النػػػاس، فيػػػك الأرض التػػػي لا  إفٌ الميػػػاف اللبمتنػػػاىي الػػػذم ييػػػكف بصػػػفة عامػػػة خاليػػػان 
التػػي لا يملييػػا أثػػد، كتيػػكف الدكلػػة كسػػلطانيا بعيػػدة عنيػػا  (الصػػحراء)تخضػػع لسػػلطة أثػػد مثػػؿ 

بثيػػػث لا تسػػػتطيع أف تمػػػارس  يرىػػػا علييػػػا، كلػػػذلؾ تيصػػػبًحي أسػػػطكرة نائيػػػة، كيثيػػػران مػػػا تفت ػػػر ىػػػذه 
لػى ميمثلػي السٌػلطة، فيػذه الأمػايف ت ػع  الأمايف إلى الطرؽ كالمكاصػلبت كالمؤسسػات الثضػارية كا 

ك ػػد ارتبطػػت ذيػػر الصٌػػثراء  (3)بعيػػدة عػػف المنػػاطؽ الآىلػػة بالسػػياف كلػػذا تيتسػػب دلالات خاصػػة
ذىبػػوا بػػو إلػػى الصّػػحراء، ف الشٌػػيداء، فيلٌمػػا أيعػػدًـ شػػخص "بػػالألـ كالكجػػع لأنيػػا يانػػت ميػػاف دفػػ

شػيٌؿ ثضػكر ( 4)احي الضّػمير!!"تخففوا مف حممو، ألقوه بيف الرِّماؿ دوف أف يدفنوه، وعادوا مُرت
الصػػثراء فػػي ركايػػات ال مػػع ذيػػرل تػػرتبط بػػالألـ كالكجػػع خاصػػة كأف الصػػثراء يانػػت ميػػاف دفػػف 
يػػراـ لتلػػؾ  ف صػػحٌ التعبيػػر يانػػت جثػػث المػػكتى تي ػػذؼ فػػي الصػػثراء دكف مراسػػـ دفػػف كا  المػػكتى كا 

 نػت الصػثراء تيػيجالجثث، لذا ارتبطػت بػالألـ كالكجػع خاصػة بعػد خػركج المعت ػؿ مػف السػجف، يا
تػَذَكَرتُ الػّذيف ابتمعػتْيـ ، ىَيّجػت الصّػحراء حُزنػاً دفينػاً بأعمػاقيالكجع مف جديد ي ػكؿ إيػاد أسػعد "

مػػف رفقػػائي، ورحػػتُ أبحػػث عػػف جسػػد أخػػي الطّػػاىر مػػف بينيػػا، فأعيػػاني البصػػر، وانقمػػب وىػػو 
 .(5)"حسير

تشرت الغابة أكثر، وتقدمت في المّيؿ ان( "لغابةكمف الأمايف اللبمتناىية التٌي كردت )ا
اصيؿ، ولـ يبؽ داخؿ بظلاليا فاجتاحت التِّلاؿ الجرداء حوليا، سيدةً كانت أطَمّت فاحتمت التّف

 .(6)"المشيد سواىا
  :المكاف المجازي -4

كىك المياف الذم نجده في ركاية الأثداث المتتالية كالتشكيؽ ركاية الفعؿ المثض ك د 
  الحجر الأسودياف  ك د (7) الافتراضمؤيد، بؿ ىك أ رب إلى  ركصفو بالمجازم؛ لأف كجكده غي

                                                           

 .14تلؾ العتمة الباىرة، بف جلكف صركاية ( (1
 .18ص، السابؽ المصدر( (2
 .256ص، ( الفضاء الركائي في أدب جبرا إبراىيـ جبرا، جندارم(3
 .119ص، يسمعكف ثسيسيا، العتكـركاية ( (4
 .360ص، السابؽالمصدر ( (5
 .27ص، ﵀عك، نصر اركاية ( (6
 .256( الفضاء الركائي في أدب جبرا إبراىيـ جبرا، جندارم، ص(7
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في ثالة مف الانعتاؽ الركثاني  ملجأن تنكء بو شخصية السٌارد، كتخرج مف الكا عىك اذم ال
الحجر الأسود في مكة المكرمة حجر البدء الذي حفظ بصمة إبراىيـ عميو السلاـ، والذي "

وكمّما تَقَدَمت ازددت ثِقَة، أُصمّي، أبتيؿ إلى ". (1) فظنيحتختمط ذاكرتو بذاكرة العالـ ىو الذي 
 .(2)"جسدي، وأقؼ مُتفرِّجاً عمى حالي ا﵀، أحمُـ بالحجر الأسود ويَحدُث لي أف أُغادر

 :المكاف اليندسي -5

يعنىى بو المياف الذم تعرفو الركاية مف خلبؿ كصؼ أبعاده الخارجية بد ة كثياد أم   كي
ثكؿ العيف منفصلة، كبذلؾ يييثًر مف المعلكمات التفصيلية فيتثكؿ إلى ثيف ينفؾ المياف ليت

مياف خرائطي يتيكف مف مجمكعة مف السطكح كالألكاف كالتفاصيؿ التي تلت طيا العيف منفصلة، 
 كصؼ أثمد رائؼ أبعاد المياف كصفان ىندسيان د ي ان ك د   .(3)تثاكؿ أف ت يـ معيا مشيدان يليان كلا 

اية السمـ وجدت صالة صغيرة تفصؿ بيف عنبريف كبيريف، وكاف الواحد منيما وفي ني" ي كؿ :
حوالي خمسة وعشريف متراً طولًا وعشرة في العرض، ألقيت نظرة إلى اليسار فوجدت العنبر 
خالياً مف الأثاث عدا دكة خشبية وكرسييف أو ثلاثة، ومكتب صغير يشبو بذلؾ الموجود في 

حد، ولكف كاف جداره مخضّباً بدماء قديمة، ومف النافذة التي فصوؿ المدرسة لـ يكف ىناؾ أ
إف الكصؼ اليندسي ( 4)"غطاىا الحديد عرفت أف سُمؾ الحائط أكثر مف متر عمى وجو التأكيد

للمياف ييعنى بالدٌرجة الأكلى بًذير  ياسات المياف طكلو كعرضو، ثيث كصؼ مساثة المياف 
العنبر ييستخدـ للتث يؽ تثت كطأة التٌعذيب لأف المساثة بالعنبريف اليبيريف، كالأثرل أف ىذا 

اليبيرة تيعطي الفرصة للجلبد لي كـ بملبث ة فريستو تثت ك ع الضٌرب، كً لٌة الأثاث في المياف 
ييعدٌ عاملبن مساعدان للعكامؿ الأخرل، يما أف سيمؾ الثائط الذم  دٌر  ياسو بالمتر، ييشىيًؿي عازلان 

صكت يىصدر ييكف غيرى مسمكع، كالثديد الذم غطى النافذة تجعؿ أم للصكت ما يجعؿ أم 
 . فيؿ عكامؿ المياف تيشىيّْؿ ثًصاران ككطأة على الميعتى ىؿ، فرصة للفرار غير ممينة

يبمغ طوؿ الميجع خمسة عشر متراً، وعرضو كيصؼ السٌارد في ال ك عة الميجع "
وافذ صغيرة ملاصقة لمسقؼ ومُسمّحة حوالي ستة أمتار، باب حديدي أسود أعمى الجدراف ن

بقضباف حديدية سميكة، لا يتجاوز عرض النافذة خمسيف سنتيمتراً وطوليا حوالي المتر، أىـ 
ما في الميجع ىي الفتحة السقفية، وىي فتحة في منتصؼ السقؼ طوليا أربعة أمتار 

                                                           

 .60تلؾ العتمة الباىرة، بف جلكف، صركاية ( (1
 .68ص، المصدر السابؽ( (2
 .60ص ( المصطلح السردم في الن د الأدبي، الخفاجي،(3
 .13ص، البكابة السكداء، رائؼركاية ( (4
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سٌ فية أعلى الميجع كتصميـ الفتثة ال .(1)وعرضيا متراف، مسمحة أيضاً بقضباف حديدية متينة
تيشىيًؿي نكعان مف المرا بة، كتشديد الخًناؽ على المساجيف، ثيث ي ؼ أعلبىا ثارس ميدجج 
بالسّْلبح، ميمتو الأساسية ىي مرا بة الميعتى ليف كتعليميـ كمعنى التٌعليـ طا ات ىائلة مف العذاب 

 في صباح اليكـ التاٌلي، كت ييد لثرية المساجيف داخؿ الميجع.
 :مكاف المُعاشال -6

على إثارة ذيرل المياف عند ال ارئ  ال ادر كىأك )المياف يتجربة ميعاشة( داخؿ العمؿ الركائي  
كىك مياف عاشو مؤلؼ الركاية كبعد أف ابتعد عنو أخذ يعيش فيو بالخياؿ، كعف ىذا النكع مف 

خاضعان لل ياسات  المياف ي كؿ باشلبر: المياف الممسكؾ بكاسطة الخياؿ لف يظؿ ميانان مثايدان 
كت ييـ مسٌاح الأراضي ل د عيشى فيو لا بشيؿ كضعي بؿ بيؿ ما للخياؿ مف تثيٌز كىك بشيؿ 

الكرسي المريح ( 2)لأنو يريز الكجكد في ثدكد تثميو خاص في الغالب مريز اجتذاب دائـ، كذلؾ
فيض رِقّة وجمالًا، في مطار أورلي، سوزاف، مرطبات المقعد الوثير في الطّائرة، المُضيفة التي ت

فتجربة السَّارد في المطار تجربة معاشة مرٌ بيا خليفة، كبعد أف ابتعد  (3)الشاي!! ... العصير
 عنيا أصبح يعيشيا في الخياؿ، كيثفٌ إلييا بالذٌيرل.

 :المكاف الموضوعي-7

 : منغلؽ التٌيكيف ، كالمياف ذك البيعد الكاثد كين سـ إلى  سميف 
ه الأمايف منغل ة التيكيف على نفسيا كلا علب ة ليا بالخارج يالزنازيف : ىذمنغمؽ التكويف -

( سـ وبطوؿ 80( أو )70كانت الزنزانة بعرض ) ( في فرع الخطيب"11زنزانة رقـ )ال"
 .(4)متريف، وبارتفاع متريف، تكاد جوانبيا تضيؽ عف عرض الجسد

خصكصية في النص الركائي كىك المياف الذم لا يعطيو الياتب  :المكاف ذو البعد الواحد -
بؿ ييتفي، إما بالتعريؼ بو بشيؿ عاـ، أك تجرم فيو الأثداث كلا يدخؿ في تفاصيليا أك 

كاف الجنراؿ واقفاً في الش رفة العُميا حيف اندسّ أحمد الصّافي "( 5)ذيرىا إلا ذيران عابران 
. (6)"د، والزّجاج الأسودالحدي داخؿ بيتو ذي الواجيات الأنيقة والنّوافذ المُسمّحة بقُضباف

                                                           

 .60ال ك عة، خليفة، صركاية ( (1
 .259ص، ( الفضاء الركائي في أدب جبرا إبراىيـ جبرا، جندارم(2
 .15ال ك عة، خليفة، صركاية ( (3
، صركاية ( (4  .25يسمعكف ثسيسيا، العتكـ
 .423( المصطلح السردم في الن د الأدبي، خفاجي، ص(5
 .27ص، عك، نصر ا﵀ركاية ( (6
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فبيت الجنراؿ، كبيت أثمد الصٌافي في ركاية عك، لـ يثظ بأم اىتماـ مف الياتب إنما 
 ايتفى بالكصؼ الخارجي كلـ يتعرض للكصؼ الداخلي كربطو بمجريات الركاية.

 :المكاف المسرحي -7

يك مياف كىك المياف الذم يتسـ بضبابية الملبمح كمثدكديتو كالتثيمية في تصكيره، ف 
 (1)ؤرة الصراع كمؤلو مف ثيث التنا ضسلبي، خاضع للؤثداث كالشخصيات كتابع ليا، كىك ب

فالمياف في شرؽ المتكسط، ريٌز على ىذا النكع ثيث اتٌسىـ مسرح الأثداث بالضبابية كالتٌعتيـ 
آه يا أىؿ باريس لو جئتـ بكتبكـ إلى شاطئ دكف تثديد أك تعييف لب عة جغرافية بعينيا "

الأرض الممتدة مف الشاطئ الشّرقي ( 2)لقضيتـ حياتكـ كمّيا في السّجوف المتوسط الشّرقي
 فشرؽ المتكسط غير مثدد مع أنو بؤرة الصٌراع المياني. ."لممتوسط حتّى أعماؽ الصّحراء

 :المكاف التاريخي -8

 ة الذم لا ينفصؿ عف الزماف، كىك ما يدعكه الن اد )الزميانية( كيتيكف مف العلبىك  
ثرية الأثداث كمنح الثبية كتلعب ىذه الثنائية الدكر الأساس في  الناشئة بيف الأمينة كالتاريخ

وظيرت مآذف القمعة وصارت تقترب عبر و كصؼ أثمد رائؼ لمعت ؿ ال لعة "كمن( 3)ثراءىا
ولا ، وتقترب أكثر حتى بدت في ناظري كمارد شامخ في الرأس في السماء، الطرؽ المتعرجة

ذلؾ الرجؿ العظيـ الذي ، ماذا أحسست ساعتيا بروح عمرو بف العاص ترِؼ قريباً منيأدري ل
وشعرت  ،كاف لو الفضؿ في اعتناقي الإسلاـخمّص مصرَ مف ظمـ الدولة الرومانية الشرقية، و 

 .(4)"ساعتيا أيضاً أف روح الإسلاـ ىي المييمنة عمى القاىرة ميما مرّ بيا مف أحداث وخطوب

 : عياقو المكاف ال -9

ىك المياف الكا عي الذم يكجد على أرض الكا ع، الذم يبني تيكيناتو مف الثياة نفسيا، 
ت الواقعة بيف ر تزماماعلى خارطتيا كمنو سجف تزمامارت "نستطيع أف نشير إليو كنجد مكاضعو 
بيف الجباؿ في مكاف السجف الجبلي في ركاية ال ك عة "، ك (5)"رشيدية وريش عمى خارطة المغرب

عزؿ بناء حديث ضخـ، يتألؼ مف أربعة طوابؽ، مئات النّوافذ، إنو السّجف الجبمي، نعـ من
 .(6)"سجف، ولكنو سجف خمس نجوـ

                                                           

 .259م، صدب جبرا إبراىيـ جبرا، جندار ( الفضاء الركائي في أ(1
 .155شرؽ المتكسط، منيؼ، صركاية ( (2
 .259، ص( الفضاء الركائي في أدب جبرا إبراىيـ جبرا، جندارم(3
 .35البكابة السكداء، رائؼ، صركاية ( (4
 .57السابؽ ص  المصدر( (5
 .318ص خليفة ، ،ال ك عةركاية ( (6
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 :المكاف العابر والموصوؼ -10

مثػؿ مبنػى  (1) مكصػكفان و بعػد ك ػكع اليارثػة يػأتي المياف في الظرؼ العادم يأتي عابران، لينٌ 
ر إلػى ذلػؾ الػذي يقػع رحمػة مػف المطػااليئيػب، " المخابرات الذم كصػفو مصػطفى خليفػة بػالمبنى

  يػاف عػابران كبعػدىا جػاء مكصػكفان كبعػد أف ا تػادكه إليػو كصػفو مػف الػداخؿ، أكلان ( 2)وسط العاصػمة"
ىذا المبنى الذي أعرفو جيّداً فمطالما مررت مف أمامو، كنتُ حينيا مُثاراً بالغموض الذي يمفػّو، "

ف يجػػيء عػػابًران ثػػيف لا يػػرتبط مػػع الشَّخصػػية بًتجربػػة ميعاشػػة فالميػػا (3)"يدة حولػػووبالحراسػػة الشػػد
 كييكف مكصكفان ثيف يرتبط بالتٌجربة.

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           

 .203ائي عف أثمد الزعبي، المزاريؽ، ص( بناء الخطاب الرك (1
 .12ص، ال ك عة، خليفةركاية ( (2
 .12ص، السابؽ المصدر( (3
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 المبحث الراّبع
 أنماط التقابلات المكانية في رواية القمع 

تتثيـ في تيكيف البيعد التٌرييبي للمياف ت ابلبت، تييىمٌؿ صكرة العينصر المياني 
اصر الأخرل، كمف أبرز ىذه التٌ ابلبت في ركاية ال مع، فضاء العتبة كالفضاء بالتٌضافر مع العن

الكاصؿ، ثيث ثملت إيثاءات كدلالات رمزية ارتبطت بالسٌجف كفضائو كياف ليا الدٌكر 
ت تصر  يمة المياف على الثيٌز  فلـميتياملة للمياف كأىميٌتو، الإيجابي في تشييؿ لكثة 

 الجغرافي.
 ضاء العتبةلمطمب الأوّؿ فا

تسمية أطل يا  كىك فضاء رمزم يتمثؿ في المداخؿ كالممرات كالنٌكافذ الميشرعة، كىك
باختيف في دراستو لأعماؿ )دكستكفيسيي(، كيمثؿ فضاء العتبة المكا ؼ كالأفيار كالأشخاص 

، لأنو زمف مشثكف الالذيف يعيشكف بيف بيف، كيما أف الزمف  مكجكد في العتبة ىك زمف ميتأزـ
الأبكاب  ،، كمف أىـ مفردات فضاء العتبة(1) المصيريةكالاضطراب كطرح الأسئلة لتكتر كال لؽ با

 كالسيارات كالمداخؿ كالممرات.

ت صد الياتب مف ذيرىا في ثنايا  الرٌكايات دًلالة إيثائية، الأبكاب في ف د ثملت
مف  ال مع شيٌلت انت الان  النٌصكص رمكزان كتيشيٌؿ ثدان فاصلبن بيف عالميف، فالأبكاب في ركايات

رٌية إلى عالـ السّْجف، فالأبكاب صغيرة، الباب الصغير "( 2) تقدمنالـ الأبواب تصغر كمما " عالـ الثي
تصدـ العيف لوحة حجرية فوؽ الباب مخططة بالأسود النافر "ولكـ في القصاص حياة يا أولي 

عني أف ال صاص ىك المساكاة في ال تؿ فالآية ال رآنية المخطكطة على باب السٌجف ت. (3)"الألباب
كالجراثات كفي آلة ال تؿ أيضان، ثيث أخبر تعالى أف في ال صاص ثياة عظيمة لما فيو مف 

الغاية مف يتابة ىذه الآية ك ( 4) الم تكؿماء، فيثيا ال اتؿ كيثيا اليىؼ عف إزىاؽ الأركاح كسفؾ الدٌ 
السٌجناء أنو مياف لتث يؽ العدالة، كثفظ ترسيخ ال ناعة لدل  ىيال رآنية على باب السٌجف،

 النظاـ داخؿ المجتمع، كأف اليدؼ مف كجكدىـ في ىذا المياف ىك تعديؿ السٌلكؾ كت كيمو
 .ليخرجكا إلى المجتمع أصًثٌاء أسكياء

                                                           

 .262، صجندارم ائي في أدب جبرا إبراىيـ جبرا،( الفضاء الرك (1
 .39ص، خليفةال ك عة، ركاية ( (2
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 .156-155ص، الجزائرم ( أيسر التفاسير في تفسير ال رآف اليريـ،(4
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مٌـ باب الزٌنزانة بشيؿ ييسبًب الألـ كالكجع على سايًنيا " بابيا يُفتح لمداخؿ وليس كييصى
ذا فتحو العسكري بقوة كعادتو، لمخارج، صُممت كذ لؾ حتى يكوف الضيؽ عمى نزيميا أكثر، وا 

وكاف السّجيف نائماً ولـ ينتبو فإف حافتو ستطبؽ عمى بطفِ السّجيف مُسببةً ألماً في المعدة 
عدد مف قاسياً، عدا أفّ العسكري يصحبو إذا فتح الباب أمراف: سيؿٌ مف الشتائـ المُخجمة، و 

 .(1)!!"لشديدةالركلات والصفعات ا

عطائيا فرصة جديدة للثياةك د ييكف الباب ثدان فاصلبن لثياة الشٌخصي ، كمنو ما  ة، كا 
استيقظت فجراً بدت السّماء مف شؽ الباب كأنيا تتخمى ": صكٌرتو الشَّخصية على ثد تعبيرىا

كوف عف سوادىا لأزرقيا الفاتح، كانت ليمة أمس، قد قدّمتني إلى الموت الذي رفضني، ىؿ ي
ف د شيٌؿ الصٌباح الميتىدىفٌؽ مف فتثات الباب ثياة كمنثة جديدة  (2)"الموت متواطِئاً مع الجلاديف

 .للذٌات السٌجينة التي كاجيت المكت 

ي كؿ ظؿ الانعزاؿ التاٌـ عف الخارج  كيشيٌؿ الباب نافًذة على العالـ الخارجي، في 
ة ىو نافِذتنا عمى العالـ، وأمامو مِف الدّاخؿ أقؿ وكاف باب العنبر ذو القُضباف الحديدي"السٌارًد :

مف نِصؼ مِتر مربع ليس بو فِراش لِأحد، فيُسرِع البَعض بالاستيقاظ نشيطاً مُبَكِراًَ لِيَمسِؾ 
لكح  كييكف باب السٌجف عبارة عف. (3)"ء في فناء المُعتقؿبِقُضبانو ساعات لِيُبصِرَ لا شي

نىفٌر لانعداـ أم نافًذة فيو سًكل تًلؾ الييكٌة الميغلى ة مًف ثديدم صلب كسميؾ كمص كؿ، كشيلو مي 
نًياية اليكف، كىيذا ىي أبكاب السُّجكف، إف  داخليا، رؤيتو يانت تكثي بالانغلبؽ كانسداد الأيفؽ كى

 .(4) كعا ر كؿ دكف فتثات ميشرعة ع يـ الباب الميغلؽ لا ينفتح مًف الدٌاخًؿ، الأملس المىص

كالمفتاح ىك عنكاف السّْجف إذف، تيح التي تهعىدٌ رمزان للؤبكاب "كاب بالمفاكيرتبط ذير الأب 
فيؿٌ ثرية لو ىي نكع مًف العً اب في ذاتيا ييعاني معيا النٌزيؿ فيما تيعىمٌؽ شعكره بف داف 

رٌية غلب و يثمؿ دلالة رمزية، فالانفتاح يعني طا ات لا تنتيي مف العذاب، . (5)"الثي كفتح الباب كا 
ستيقظت عمى الصّوت المُرعِب، صوت ا" غلبؽ يعني مزيدان مف الخًناؽ كالثًصار كال معكالان

قرقعة المفتاح الحديدي في الباب الحديدي، صرير الحديد بالحديد، جمست وأحكمت لؼّ 
 ( 6)"البطّانية حوؿ وسطي

                                                           

 .34، صالعتكـيسمعكف ثسيسيا، ركاية ( (1
 .32ص ،السابؽ المصدر( (2
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كيرتبط صكت  ر عة المفتاح في أذىاف السجناء بالخكؼ كالتكجس كالتٌر يب مف 
 الآتي، كتمسي ىي المؤشر على ذلؾ الانت اؿ الاضطرارم بيف عالميف ميثايثيف. المجيكؿ

.. . وصمت البابكالثرماف، كالان طاع عف الثياة "لى سنكات الغياب إالباب   د يرمزك 
كاف قد علاه الصّدَأ واىترأ منذ فترةً طويمة، طرقتُ الباب فمـ يفتح أحد، كاف الباب يحكي قِصّة 

فصدأ الباب دليؿ على ( 1)... مف الغياب، بدا حزيناً ىامِداً لا أثر لمحياة فيوسبعة عشر عاماً 
 أف البيت ميجكر كلا ثرية داخلو، كيأف الباب تآلؼ مع سجف إياد أسعد خلبؿ سنكات سجنو
فمنذ أف سيجف كان طعت زيارتو للمنزؿ ىيجر مف ً بؿ ساينيو فالأيـ  د ماتت بثسرتيا على كلدييا 

 .ني  د سيجف كالأب  د تزكٌج كسافر كترؾ البلبد كالابف الثاٌ

كترتبط السيارات بالانت اؿ مف مياف إلى مياف آخر، ثيف تن ؿ المعت ليف إلى ثيث لا 
يفتح  دارت السيارة العسكرية، التي تنقمنا نصؼ دورة قبؿ أف تستقر عمى الباب الذييعلمكف، "

 .(2)"باتجاه واحد باتجاه الغياب

ت في الرٌكايات مفار ة عجيبة بيف عالـ السٌجف ال اتؿ، كالثياة الخارجية السيارا كشيٌلت 
يذير السٌارًد ثالة الدٌىشة التي اعترتو فكر  بعد خركج المعت ؿ مف السجف بيافة تفاصيليا

مشى الباص وىالني حجـ الحياة الكًثيؼ المَكشوؼ مف خلاؿ " مغادرتو السٌجف باتجاه الخارج :
أف ىناؾ بشراً يمشوف في الشارع بشكؿ طبيعي، لـ يكف ممكناً ابتلاع مشيد  زجاج النّوافذ، بدا

الحُرّية ىذا بسيولة، تابع الباص سيره في سوؽ قديمة مف أسواؽ تدمر، كاف السّوؽ مُكتَظّاً 
ّـ  لى  يَّ أرّد  ىاتيف العينيف لأنظر إلبالبشر، نظرتُ إلى مجموعيـ أتفحصيـ بعينيف واسعتيف، ثُ وا 

تنا بعد أف كنّا عمى وشؾ ي البَاص لأكتشؼ أننا مثميـ، وأننا يمكف أف نستعيد بشريزملائي ف
رٌية يثتاج إلى ديربة كمًراف. (3)"فقدانيا  فالانت اؿ مف عالـ السٌجف لعالـ الثي

كترتبط الأدراج عند الذٌير بالانت اؿ مف الأسفؿ إلى الأعلى، أك مف الأعلى إلى 
في الركايات بالنزكؿ مف الأعلى إلى الأسفؿ، خاصة أف السٌجكف الأسفؿ، كا ترف ثضكر الأدراج 

مباشرة قبالة يب "كالمعت لبت كمياتب التث يؽ ت ع تثت سطح الأرض ثيث الأ بية كالسٌراد
ّـ أدراج، باب عبارة عف قُضباف جديدة، قفؿ  ّـ نَمِؼ ثُ الباب كنّا نقؼ فيو، نزلنا الأدراج، أدراج، ثُ

حضُر سَجّاف قوي يحمؿ كِدسة مف المفاتيح، يُفتح الباب يدفعوني إلى ضخـ، يَدُقوف الباب، يَ 

                                                           

، صركاية ( (1  .362يسمعكف ثسيسيا، العتكـ
 .325ص، السابؽ رالمصد( (2
 .359ص، المصدر نفسو( (3



013 

 

كيىثرة الأدراج كالتكائيا بشيؿ ثلزكني  (1)"وراؽ، يغمؽ الباب، ينصرؼ الاثنافالدّاخؿ، يعطونو الأ 
في الفرع درج، ثـ درج، الباب ذو القضباف " مف مكاصفات الأدراج في السُّجكف كالميعت لبت

 .(2)"الحديد الدّائر في الحديد، ومف جديد زنزانة جديدةالحديدية، قرقعة 

كتيشىيٌؿ المداخؿ تمييدان للمياف  بؿ الكلكج إليو، كأظيرت المداخؿ عالمان مخالفان للعالـ 
جذبني المرافقاف، ىذه المَرّة بِعُنؼ ظاىر، ممرات وأدراج، كـ يبدو البِناء " الخارجي في السٌجكف

رنا تصِمني أصوات صُراخ و بكؿ ىذا الاتّساع مف الدّاخؿ، خلاؿ سيصغيراً مف الخارج، بينما ى
أعتقِد  ما ستغاثات، كمّما تَقَدّمنا أكثر تزداد ىذه الأصوات ارتفاعاً ووضوحاً نزلنا عمىاإنساني و 
كاف مُعتِماً ك د كصؼ السٌارًدي مدخؿ السجف بالعتمة كالايتظاظ كالرٌائثة اليريية " (3)إلى القبو
ولا تصِؿ إليو إلا عبر دىاليز وأقبية تمتد في أدراج تحت الأرض، وروائح العَفَف تَزكُـ  ومكتَظاً،
الخًناؽ كعدـ الاىتماـ بنظافة المياف ينكع مف  يددتشيث تتعمٌد إدارة السٌجكف إلى ث. (4)"الأنوؼ

 التعذيب النٌفسي.

 المطمب الثاّني الفضاء الواصؿ

مع صناعي، أك ما يىديؿ علييما أك ما يربط بيف كىك ما يربط بيف مجتمعو بًدائين بمجت
الداخؿ المختنؽ بالخارج المنفتح، فإذا ياف الدٌاخؿ يكثي بالثماية كالأيلفة كالأماف، كيكثي 
بالتٌميف كالسٌيطرة فإف الخارج ييكف عيس ذلؾ تمامان للمياف المغلؽ  يمة فنيٌة ك يمة جمالية، رغـ 

اء الكاصؿ التي تيشير إلى الانت اؿ المغاير بيف عالميف كمف أىـ مفردات الفض( 5) مثدكديتو
  مختلفيف، النكافذ كالمطر كالثلـ.

بغرض  ،عف فتثات مثددة ال ياسات كالاتجاىات في الجدراف النكافذ عبارةتيكف ك  
دخاؿ أشعة الشٌمس التيكية في ركايات ال مع دلالات  كثملت النكافذ، للمياف كالإضاءة كا 

لت ييد ثرية  تتميز نكافذ السجكف كالمعت لبت بال ضباف الثديدية ثيث كأكصاؼ متمايزة،
نافذة مُشَبّكة بالقضباف، والشّبؾ الحديدييف تأخذ "ك د كصؼ السٌارد نكافذ السٌجف ي كؿ: المعت ليف

كتتميٌز  (6)"نِصؼ الجِدار الخارجي وتُطِؿّ عمى حديقة مركز المُخابرات، أتنفس ىواءً طبيعياً 
 شَّبؾ كال ضباف الثديدية.النكافذ بال
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كتن ؿ النكافذ صكرة العالـ الخارجي، كتيعمٌؽ شعكر الشخصيات بيذا الفضاء الخانؽ  
مف خمؼ قضباف الشّراقة بدا العالـ الخارجي غارقاً في الحرية، لـ تحؿ تمؾ كالتٌكؽ إلى الثرية "

الشراّقة نفسيا في .. مف . القضباف دوف ىذا الشعور، لـ تكسره، لـ تيزمو، لـ تحطمو فيّ 
الثمث الأخير مف الميؿ بدا العالـ ساكناً مسالماً، وقد تخمّى عف وحشيتو لصالح إنسانية شفيفة 
تغمر القمب بالدؼء والحناف، كاف اليدوء سيّد الموقؼ وكانت النّسمات تَعبث بيذا اليدوء، 

ذة ىي الثاجز الذم ين ؿ ك د يانت النٌافً  (1)"أحياناً فتداعب ما تبقى فينا مف توؽ إلى الخلاص
ريٌة الكافرة التٌي ينعـ بيا العالـ في الخارج  صكرة العالـ الخارجي ثيث شعرت الذٌات السٌجينة بالثي

ٌـ المياف إنو الشُّعكر ، فالنٌافًذة لـ تثجزه أك تمنعو مف ىذا الشُّعكر ثيث السَّلبـ كالسُّيكف الذم يىعي
كفي ، عالـ يغمره الدٌؼء كالسٌلبـ كالرٌاثة، ريٌة الميفت دةالعميؽ بالشٌكؽ إلى عالـ الثي  الدٌاخلي
فييا إثدل الطٌ كس الميعَّذبة الخان ة للسٌجيف، ثيف تنتزع الدٌؼء كالنٌكر  أخرل تيكف النٌكافٌذ ثالات

بالبرد في ساعات اللٌيؿ المتأخرة في فصؿ الشتاء، في ظؿ انعداـ الفراش كالأغطية اليافية داخؿ 
نزؿ البرد تزييد الشعكر بالخناؽ كالثصار: "معت لبت، ثيث تتعمد إدارة السٌجكف إلى الزنازيف كال
.. أدخمت الشّراقتاف كميات كبيرة منو لا يمكف احتماليا، حزّت عِظامنا المنخورة، . عمينا المّيؿ

ف لـ .. قاومناه بالحركة، رُحنا نتحرؾ كمّنا في أماكننا، وأحياناً بالانتقا. واستقرّت في مُخّيا ؿ وا 
فيميٌات البرد كالمطر التي تنزؿ مف الشٌرٌا ة فضٌت ىدكء المياف كاست راره  (2)"يكف سيلًا تماماً 

كاطف العًظاـ فراثت ك د أىثٌرت سلبان على السُّجناء ف د اخترؽ أجسادىـ النٌثيلة كاستى ىرٌ في م
 .ترتجؼ بردان 

أدرت كالان طاع عف العالـ الخارجي " كثيف تنعدـ النَّكافذ تيشعًر الذٌات السٌجينة بالعزلة
بصري في الزّنزانة، لـ يكف ليا مف نافِذة في الأعمى، كانت مُصَمّتة، وحدىا شقوؽ الباب مف 

 .(3)"مف التّسَم ؿكافّة جوانبو، مكّنت أشعة الشّمس 

المطر دكران يبيران في التٌعبير عف الثالات النفسية للشخصيات كانت الاتيا، فيك  ؤدٌمكي
يٌؿ رابطان بيف البشر لبزـ ليا في معظـ ثالاتيا، كيعد المطر كسيلة لاجتياز المأزؽ النٌفسي كييشى م

في السادسة " كف الثياة الطبيعية التي اعتاد السٌجناء على ف دانيا داخؿ السٌجكفئكىك أثد ش
بني مساءً بدأ الثمج ييبط مف الأعالي بدأت حباتو الخفيفة تتيادى عبر طبقات الجو لتصؿ 

البشر، الحمد ﵀ أف الثمج لـ يستثنينا، فقد تعودنا خلاؿ إقامتنا الجبرية ىنا أنو لاحؽ لنا ميما 
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كالمطر يغسؿ ال لكب مف الدٌاخًؿ كيينىٌ ييا كييزيؿ  (1)"كاف ضئيلّا في أيّ شأف مف شؤوف الحياة
 د اعتادكا خلبؿ ف بالمساكاة مع البشر خارج السٌجف  د أشعرىـ نزكؿ المطرك ، أكجاع السٌنيف

رٌمىة.  سنكات السٌجف أف ث ك يـ الإنسانية ممنكعة كميثى

الذم جاء لًييجدد طا اتيـ مف جديد كيغسؿ  لكبيـ  مشيد المطر الشاعرم كيصؼ السٌارد
وقفت تحت الشّراقة، ناظراً إلى السّماء المُغَطّاة بالضّباب المكتسية كيعيد إنتاجيا مف جديد "
بياض، وقد بدأت تندِؼ خيرىا ندفاتٍ، ندفات تمقيتيا بوجيي ػ تركتيا بالغموض، المتشحة بال

... يُوَحِد الثّمج بيف القموب التي تتشارؾ  تصافحو بمتعة بالغة، ثـ تسيؿ عميو قطرات مف ندى
... جاء بعد جرب وسُؿّ كوليرا  إنو قمبيا النّاصع ... نعـ إنو طبّ السّماء ... معو في الكوف

يا  ... ..إنو رحمة السّماء التّي لا تُرَد. غسِؿ كؿّ ىذا، وليعيد إنتاجنا مف جديدوسرطاف وجوع لِيَ 
 .(2)ليؾ!!وما أحوجنا إ !!ا﵀ ما أجمؿ عطاياؾ!! وما أعظـ مِنَحَؾ!! وما أشدّ لطفؾ

الثلـ كىك ما تيعىبٌر بو الشٌخصيات عف الثالة التي تعيشيا في تًلؾ اللٌثظة فلب مناص 
مف تًلؾ الثالة أك كصكلان إلى ثالة أفضؿ، كيعبر عف مسافة تترامى بيف  مًف الثًلـ ىركبان 

 .(3) التٌعبيرلرٌكائي كتيشؼ عف مستكل الشخصية كمطامثيا، فالأثلبـ ترافؽ الفعؿ ا

كيشيؿ الثلـ في ركاية ال مع ىركبان مف الكا ع المرير المؤلـ، إلى كا ع أجمؿ ترسمو 
أستغرؽ الماضي وأحمـ  تثكٌلت إلى أثلبـ ي ظة الشخصية في مخيلتيا ثتى أف الأثلبـ

بالمستقبؿ، تحوّؿ الأمر إلى عادة، أحلاـ اليقظة أستمتع بيا استمتاعاً كبيراً، أصبحت مدمف 
أحلاـ يقظة، أبني الحمـ شيئاً فشيئاً، أضع التفاصيؿ الصغيرة والدقيقة، أرسميا، أصحح 

ذا الواقع لأعيش واقعاً جميلًا كؿ ما فيو أغوص ساعات طويمة، جالساً أو مستمقياً أغيب عف ى
 .(4) وميسرحمو وسيؿ 

كتلجأ الشخصيات في السٌجف إلى الثلـ ليفة كاشتيا ان كثنينان إلى الأىؿ الذيف تريكىـ 
ثيث يرسـ ، ىا ىك الطبيب إياد أسعد، يجسد شك و لعائلتو بالثلـ ،في عالـ الثريٌة، في الخارج

 تصكير ىيئة أشياليـ كتجسيد صفاتيـ " تخيٌلبن بما سمح لو الخياؿلأفراد العائلة جميعا من  صكران 
... ظممت مُحَدِّقاً في الرّقعة السّوداء المُرَصّعة بالنّجوـ  مِف خلاؿ الشّراقة إلى أعالي الفضاء

ياباً، .حتى غُصتُ فييا، ورُحت أحمـ ..، ىي لمياء ذات الأربعة عشر ربيعاً تذرع البيت ذِىاباً وا 

                                                           

 .343ص، يسمعكف ثسيسيا، العتكـركاية ( (1
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 .269( المياف الركائي في أدب جبرا إبراىيـ جبرا، جندارم، ص(3
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ىي أُمّي تمتقط مف حوش البيت  .. ىا. وتخطو بدلاؿ، تمبس فُستاناً مُرَفلاً ، ت صبيّةلقد أصبح
ىي في طريؽ عودتيا مف الحوش تبذُر  وىا، ضُمّة نعنع مف أجؿ إبريؽ شاي قد ىُيء ليغمي

ىو أبي في الحقؿ يحصُد ما تبقى مف القمح ويُكَوّمو  .. ىا. بعض الحَبّ مف أجؿ العصافير
.. لـ . ىي زوجتي تعُد  المّيالي مف أجؿ عودتي .. ىا. العرؽ يتصبب مف جبينوو ، في البَيدر

.. لابدّ أف أحداً مف الذيف نَجَوا مف المَجزرة التي نعيشيا يومياً وخرج طميقاً . تُصَدِّؽ أنني مِت  
.. كاف ىذا أحد مرضاي الذيف عنيت . أخبرىا بأنو رآني ذات صباح أخطو إلى ساحة الحِلاقة

ف د أعطتو السَّماء فرصة الرىسـ كالتٌشييؿ  (1)!!معاً إلى ىذه المعمعة الطّاحِنة قبؿ أف ندخؿ بيـ
كرة كيثرٌييا يما يشاء ك د أدخؿ علييا الثرية  . على ىذه الرُّ عة الشَّاسًعة كصار ييشىيٌؿ الصُّ

سٌد الثرماف اليامؿ مف تفاصيؿ الث أما الثلـ عند السارد في ركاية ال ك عة ياة ييجى
تعني ، إنما ىي لشخص سجيف بيف أربعة جدراف، التي لا  يمة ليا للئنساف العادم، البسيطة

أحمـ قد صغرت كؿّ  أحلامي ""أحد أػحلامي الصّغيرة، و  كالتٌكؽ لتفاصيليا الجميلة، جماؿ الثياة
لا نظرات ، في صمت مطبؽ لا ضجيج، ولو ليوـ واحد فقط في زنزانة انفرادية، أف أعيش

أحمـ أف أستحـ ولو لمرة واحدة فقط في ، وأناـ خلالو نوماً عميقاً ، لا نظرات احتقار، عداء
أحمـ أف أقِؼ عمى الرّصيؼ ، والمُكَيّس والمدلّؾ، حمّاـ السّوؽ مُحاطاً بالبُخار والمياه السّاخِنة

سير شخصٍ ، أحمـ أف أسير في شارع ظميؿ، آكؿ سندويشة وأشرب العيراف، أماـ محؿّ فلافؿ
أحمُـ بِأمي وىي توقظني صباحاً ، وغير محدد بِزَمَفٍ مُعَيّف، عاطؿ مُتَبَطّؿٍ لا يقصد مكاناً مُحَدّداً 

أحمـ بشخص أي شخص يقوؿ لي : صباح ، وأنا أرفض دلالًا أف أستيقظ مُغَظّياً رأسي بالمّحاؼ
 .(2)"الخير

 مًنيا خلبؿ فترة سجنو.فأثلبمو يانت عبارة عف ثاجات الثياة البسيطة التٌي ياف مثركمان 
 المطمب الثاّلِث التشكلات المكانية

فالأمينة بالإضافة إلى ، يخضع بناء المياف الركائي إلى م اييس تتثيـ في تشييؿ لبنتو
اختلبفيا مف ثيث طابعيا كنكعية الأشياء التي تكجد فييا تخضع في تشيلبتيا أيضان إلى م ياس 

كالزنزانة ليست ، فالمنزؿ ليس ىك الميداف، اح كالانغلبؽآخر مرتبط بالاتساع كالضيؽ، كالانفت
فيي دائما ، ىي الغرفة لأف الزنزانة ليست مفتكثة دائمان على العالـ الخارجي بخلبؼ الغرفة

كيؿ ىذه الأشياء ت دـ مادة أساسية للركائي لصياغة  كالمنزؿ على الشارع،، مفتكثة على المنزؿ
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الذم الت اطب الثنائي يمفيكـ ن دم كيأداة إجرائية بالمعنى فالأخذ بمبدأ  ،(1)عالمو الثيائي
( سيمثؿ المظير الملمكس الذم يصؿ إلى باشلبر، ميتراف، لكتمافأعطتو لو الشعرية الثديثة )

عندما يسمح لنا بكضع اليد على يؿ ما ىك ، ثده الأ صى مف الكضكح المفيكمي كالن دم
عف دلالة العناصر الجزئية كتعبيراتيا ضمف كثدة كيخبرنا ، جكىرم في تشييؿ الفضاء الركائي

 .(2)العمؿ الركائي بأسره

كمف أىـ ( 3)كللتشيلبت الميانية خصكصية في إنتاج العلب ات الدلالية كالأبعاد النفسية 
 ىذه الثنائيات التي يتشيؿ منيا المياف كتتثيـ في تأطيره:

 :الأماكف المركزية -

كتست طب ، كييرىيّْز الياتب اىتمامو بتشييليا، رٌكايةكىي التٌي تيشىيٌؿ مريز أثداث ال 
أثداثان  كطبيعة الأمايف المريزية تفترض، ميكنٌات العمؿ الرٌكائي مف أثداث كشخصيات

ت كـ بدكر ميـ في الركاية كيتجلى فييا التأثير المتبادؿ مف الأشخاص ك" ان يبير كعددان ، ميتىشابًية
ف كىي تشمؿ مساثة كاسعة م، لأثداث مف جية أخرلبيف الشخصيات مف جية كبينيا كبيف ا

كردت في جميع الركايات أمايف مريزية رئيسة يانت مثط  (4)ال ص كنثيط بالشيء اليثير عنيا
السجف ، في ركاية يسمعكف ثسيسيا سجف تدمر: كمف ىذه الأمايف الاىتماـ كمكضع الدراسة

، في ركاية تلؾ العتمة الباىرة سجف تزمامارت، في ركاية ال ك عة الصحراوي والسجف الجبمي
 . كأعميا أمايف رئيسة مريزية كاسعة الثضكر، في البكابة السكداء معتقؿ القمعة والسجف الحربي

 :الأماكف الثانوية -
التي ت كـ بًدىكرو مييىمّْؿ إلى جانب الأمايف المريزيٌة، فلب ييع ؿ أف تدكر أثداث الرٌكاية  

دكف الاستعانة بأمايف ثانكية تييىمٌؿ الدٌكر، كت دـ لل ارئ مجالان كاسعان في مياف رئيسي كاثد 
ليتعرؼ سلكؾ الشخصيات، كنفسياتيـ كتيعرىض في الرٌكاية على شيؿ إشارات دكف كصؼ كاسع 
د يؽ، كمف الأمثلة على ذلؾ سجف ال نيطرة في تلؾ العتمة الباىرة بالرغـ مف أنو  ضى  رابة 

كاف سجف القنيطرة مشيوراً بصرامة لـ يتعرض لو بالكصؼ كالتثليؿ: " العاميف فيو إلا أنو
فال نيطرة مياف ثانكم بجانب تزمامارت، ثيث جرت العادة أف يتـ ( 5)"قوانينو وغمظة حراّسو

التٌث يؽ مع المعت ليف ثـ نى لًيـ إلى سجكف ي ضكف فييا ميدٌة يسيرة ثيٌـ ن لًيـ إلى السجكف التي 
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كاتخذ المسجد في البكابة السكداء دكر الميتىمىرٌد على ، كف السٌنكات الطكيلةي ضي فييا المعت ل
كثشية المياف ال اتؿ ال امع كىك الأثداث كالفظاعات التٌي يانت تجرم داخؿ السٌجف الثربي 

 .(1)""وبجانب ىذه البنايات يتوارى مسجد صغير خجلًا حزيناً مما يجري تحت نظره وبصره
 :الأماكف المغمقة -

ي التي تخضع بالتأييد لكطأة الغير كسلطتو، فالأمايف المغل ة تيشعر الإنساف أثيانان كى
بكطأة الثياة كثصارىا لو، فيي لـ تيرب إلى الداخؿ رغبةن في الراثة، لأف مسألة الانغلبؽ 

 .(2)كالانفتاح ترتبطاف بمشاعر الإنساف كرؤيتو للمياف بالم دار الذم يؤثر فيو الانغلبؽ كالانفتاح
كغاية السجف ىك عزؿ الشخص عف العالـ  ان كميثيم ان مغل  ان ميان"السجف بشيؿ عاـ  عىدُّ كي
كتشير الركايات إلى أنو يلما انغلؽ المياف على نفسو تفييت الركابط الاجتماعية، ( 3)الخارجي

دية كالثرص على المصلثة الذاتية كتثيمت في الإنساف عكامؿ الطمع كالجشع كالمنفعة الما
السجف ىذا المحيط الجغرافي يُعيد إنتاج العلاقات "( 4)لنظر عف الصلبت التي تربطو بغيرها طع ب

مف جديد لو ملامح خاصة حيث يقضي السجناء فترة زمنية طويمة مع بعضيـ بعضاً، ومع 
بيف الأشخاص، أبناء  (5)"الوقت تتراخى التكتلات والتنظيمات شيئاً فشيئاً، وتنشأ علاقات جديدة

نفسيا الاختصاص عينو، كالذٌكؽ ذاتو كيجمعيـ ىـ أيبر ىك جبركت السٌجف ك ير البلدة 
السٌجاف، ىٌـ ال ضية الكاثدة ىك ما يجتمعكف عليو، تتلبشى الثًزبية كتنشأ علب ات إنسانية 

 رابطيا تشابو الذٌكؽ كت ارب التفٌيير كتآلؼ الإثساس.

 :الأماكف المفتوحة -
الأكسع الذم ييثدد انتماء البطؿ في الركايات، كمتمثؿ في كشىيٌؿ "الكطف باعتباره المياف  

ياف الكطف ثاضران في ، (6)زٌمان بفعؿ العنؼ الذم ثؿٌ بكطنوإثساسو كالذم ياف يعاني كضعان ميتأ
"سوزاف أنا أحب بمدي، مدينتي أحب شوارعيا وزواياىا ىذه ليست رومانسية الركايات كب كة 

ارات المحفورة عمى جدراف البيوت القديمة في حيّنا أعشقيا فارغة، إنو شعور أصيؿ، أحفظ العب
فالكطف ىك المياف المفتكح الكاسع الميمتىدٌ الذم نرتبط بو كييثدد انتماءنا كىكٌيتنا  (7)"أحف إلييا
 الثٌ افية.
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 وؿالمبحث الأ 
 مفيوـ الزماف وأىمّيتو

 

الزٌماف باىتماـ مختلؼ المىناىج الفنٌية كالنٌفسية كالفلسفية، فالزٌمف  اعدة أساسية ثظي 
في المعرفة الإنسانية، إلا أفٌ ىذا الاىتماـ لـ ييتىكٌج بالإجماع على ميصطلح جامع مانع ييكىثًد ىذه 

بة، ىذا مختلًفة كمتشعٌ  نيؼ عائد إلى أف الزٌمف يثمًؿ معاالاختلبفات، كمىرىدُّ ىذا الاختلب
تبط بًالإنساف ككجكده البىشىرم بالإضافة إلى أفٌ الزٌمف يرتبط باليثير مًف ال ضايا المصيرية التٌي تر 

تبكأىا الزٌماف إلا أنيا  كعلى الرٌغـ مف الميانة التٌي( 1)يمشيلة المكت، كمشيًلة مصير الإنساف""
يكـ الزٌمف إلى تىعىدٌد دلالاتو أثر الغيمكض الذٌم يىتىلىبىسو، كتىعكد أسباب غمكض مف لـ تمحي 

يثاءاتو كطبيعتو "الزئب ية كالطابع الإشيالي كالميتافيزي ي الذم يتسـ بو"  .(2)كا 

كيختلؼ الزٌماف عف المياف، فالثاني ييشير إلى الدٌلالة الثًسٌية التي ييميًنينا ملبثظتيا 
كلا  ياسو، إنما نىلمحي أثره على كمعاينتيا على أرض الكا ع، أمٌا الزٌماف فلب نستطيع الإمساؾ بو، 

ينسكف الزٌمف ذلؾ الذم ن رأه في كجكىيـ كثرياتيـ، كفي شخاص الذيف ينشغًلكف في العمؿ ك"الأ
كمظير الزمف متداخؿ فيك صرفي كترييبي كدلالي . (3)"تٌغيير الذم ييصيب جكىر أفيارًىـال

 .(4) كتداكليكمنط ي 

ي كالثياة زمانية فيك يمشي جنبان إلى جنب كالزمف في ث ي تو شعكر نفسي معنكم، ثس
نتلمسو لأنو مع الثياة ممزكجان كمصيكران فييا، دكف أف يغادرىا لثظة مف اللثظات، غير أننا لا 

 .(5) مجردببساطة خط كىمي 
 أىميّتوالمطمب الأوؿ مفيوـ الزمف لغة واصطلاحاً و 

 دلالة الزّمف في معاجـ المّغة:

ي المعجـ المثيط كردت فف د مف المعاني، يثيران ـ اللغة ثملت مفردة الزمف في معاج
، كيكصؼ الشٌخص الذم يطكؿ عليو الزٌماف بمعنى الميدٌة " أزٍمىفى الشيٍءي: أم طاؿى عليو الزىمافي
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: أم المبطئ، كيكسـ الك  بالزُّمىيفت  ليؿ الخير كالبرية في المجيء بالميزٍمًفي
 (1 ) : كالزىمىفي كالزىمافي

 .(2)الك ت كيثيره، كتجمع يلمة زماف على أىزمافً كأىزٍمًنىةو كأىزٍميفو اسهـ ل ليؿ 

يىييكفي  در الزمافي  " أم نفس المعنى، كى كأشار ابف منظكر إلى أف "الدَّىٍر كالزَّماف كىاثًدو
يٍفً إًلىى سًتَّةً   .(4)كتيعىدٌ لفظة الزماف مف الألفاظ الخاصٌة باللغة العربية( 3) أىشيرشىيٍرى

المفيكـ الديني للزمف إلى أنو مف نكر ا﵀ عز كجؿ اختص علمو لنفسو في كيشير 
ث ي ة يكنية لا يعلميا سكاه، كجعؿ ا﵀ الزماف ن طة لمثاسبة الإنساف، "كطكل بتفاصيلو في زمف 
أيبر، ثيث تتكالى الأياـ كالسنكات كال ركف إلى نياية ثتمية ىي زكاؿ الدنيا، كالتي يعتبرىا 

كينبئ التفسير الدٌيني للزمف إلى  (5)بكر إلى زمف مطلؽ أبدم إما الجنة أك النار"المؤمف ن طة ع
 أنو اختبار للئنساف ثتٌى ييثسًف استغلبؿ ىذا الك ت الذم ينفلت مف بيف أصابعو دكف أف يعلـ. 

أف الزٌمف يامف في كعي يؿٌ إنساف، غير أفٌ  فيتٌجو إلى أما المفيكـ النٌفسي للزمف 
، كىك معطى مباشره في كجداننا يما عرٌفو  يمكنو في كعي الميبدًع أشدُّ إيلبمان كأعمؽي مدلن

 .(6) فينابرغسكف كذلؾ ثسب الأثر الذم يتريو 

كارتبط المفيكـ الفلسفي لتفسير الزٌمف بتثليلبت كاستنتاجات، انتيت إلى عدـ الزٌمف، 
ف عًند جميكر النٌاس ىك مركر لأف الأشياء يامنة في ذاتيا ثيث يرل إخكاف الصٌفا: "أف الزٌما

 السٌنيف كالشٌيكر كالأياـ كالسٌاعات، ك يؿ إنو ميدٌة ثريات الفلؾ، ك د نطؽ يثير مف النٌاس أف
 .(7)"الزماف ليس بمكجكد أصلبن 

كيت ارب ىذا التفٌسير مع تثليؿ صاثب يتاب الزٌماف كالسٌرد الذم انتيى إلى عدـ كجكد 
بعد، كلأف الماضي فات، كالثاضر لابدٌ ماض، كليف مع ذلؾ الزٌماف، لأف المست بؿ لـ يثف 

نثف نتثدث عنو ييينكنة، فن كؿ: إفٌ الأشياء الآتية ستيكف، كالأشياء الثاضرة يائنة كستمضي، 
 .(8) شيءكثتى الماضي ليس لا 

 
                                                           

 .302ص /2ط، الصاثب بف عباد، ج( انظر: المعجـ المثي(1
 .2166( انظر: المنتخب مف صثاح الجكىرم، الفارابي، ص(2
 .199ص /13ج، ابف منظكر، ( انظر: لساف العرب(3
 .20صالألكسي ،( انظر، الزماف في الفير الديني كالفلسفي كفلسفة العلـ، (4
 .23ص ي ،بلغرب ،( البنية الزمنية في ركاية بكح الرجؿ ال ادـ مف الظلبـ(5
 .7ص، الأطرش، ( انظر: مفيكـ الزمف في الفير كالأدب(6
 .16صبلغربي، ، ( البنية الزمنية في ركاية بكح الرجؿ ال ادـ مف الظٌلبـ(7
 .16ص، ( انظر: الزٌماف كالسٌرد، بكؿ رييكر(8
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 الزّمف الرّوائي:

ساسية، تىلىٌ ى فلمٌا ياف الأدب ىك أيثر أنكاع الفنكف ثعًدٌة و  يثمؿ الزٌمف الركائي معاف
فإفٌ ( 1)الزٌمف باىتماـ بالغ، كلأف الأدب ففه زمنيه بامتياز، "إذ صنٌفنا الفنكف إلى زمانية كميانية"

ال صٌ ىك أيثر الأنكاع الأدبية التصا ان بالزٌمف، كلأف الرٌكاية ىي أيثر الفنكف النثرية مركنة "ياف 
بت الرٌكاية ىذا الميعطى السرٌدم كأكلتو عناية ثيث استكع( 2)"ىتماـ بالزٌمف أشد ما نلمسو فيياالا

فائ ة، كتماشت مع ت نياتو الفنيٌة المختلفة في تشييد معمارىا الفنيٌ "فكظٌفت الزٌمف تكظيفان يعطيو 
كتستفيد الركاية مف عنصر الزٌمف في الت سيـ كتعييف التكاريخ الد ي ة كشبو ( 3)دلالة ك يمة فنيٌة"

 .(4)"في الركاية "كسيط الركاية يما ىك كسيط الثياة الد ي ة للؤثداث، كالزمف

نما ىك زمف يرتبط بنا كبثفالزم ريات ف الرٌكائي "ليس مثتكل تتيدس فيو الأثداث كا 
ة في الركاية المعاصرة بفضؿ استعماؿ العكدة إلى الماضي ك طع كجكدنا، إنو الشخصية الرئيس

السرد ثسب  ت ليا ميانة مرمك ة في تيكيف بناءالتسلسؿ الزمني كبا ي الت نيات الزمنية التي يان
 .(5)"تعريؼ آلاف ركب غرييو

 أىميّة الزمف:

، كتنسي يا عناصر الرٌكاية صر الزٌماف كدكره في ترتيب لا يميننا إغفاؿ أىمية عنو
 :منظكمة متياملة، كتبرز أىميتو فيفيظير العمؿ الأدبي 

 .ار الأثداثلسببية كالتتابع كاختيتطبيؽ عناصر فنية مثؿ ا -1
رتباط كثي ان بمعالجة عنصر يثدد طبيعة الركاية كيشيليا، بؿ إف شيؿ الركاية يرتبط ا  -2

 .(6) الزمف
يميف أف تييتب الرٌكاية بدكنو، كلا يميف للركائي أف  الامتثاؿ للزٌمف أمر ضركرم، "كلا -3

مىسٌيان يكط ثيايتو كلك تى يينير كجكد الزٌمف كىك ينسج ركايتو، بؿ يجب أف يتمسٌؾ بخ
 .(7)"طفيفان 

                                                           

 .37ص، ( بناء الركاية دراسة م ارنة في ثلبثية نجيب مثفكظ،  اسـ(1
 .19ص، مندلاك( الزمف كالركاية، (2
 .69ص، ( ت نيات السرد في ركاية البيت الأندلسي لكاسيني الأعرج(3
 .10ص، ( انظر: بناء الزمف في الركاية المعاصرة ركاية تيار الكعي نمكذجان، مبركؾ(4
 .112( بنية الشيؿ الركائي، بثراكم، ص(5
 .38ص،  اسـ، ( انظر: بناء الركاية دراسة م ارنة في ثلبثية نجيب مثفكظ(6
 .42ص فكرستر،، ( أرياف الركاية(7



003 

 

يث ؽ الزٌمف عملبن جماليان بثتان في العمؿ الأدبي، ثيث يتىمىيٌف الياتب مف التٌثكير كاللٌعب  -4
بالأزمنة، ثيث ييمارس التٌ ديـ كالتأخير على الأثداث فليس بالضركرة أف تسير الأثداث 

 .(1) كمنط يةبتتابع 
دة أساسية ك"صكرة  بلية تربط الم اطع ك اعً  ان ييعىدي الزٌمف في العمؿ الأدبي مادٌة خام -5

 كىذا ما يجعؿ الزٌمف مف أىـ العناصر الفنيٌة.( 2)"لثيائية فيما بينيا في نسيج زمنيا

تنبع أىمية الزٌمف مف عدـ إميانية إىمالو، فلب ييميف أف ننطلؽ بسرد ثدث ما، ما لـ  -6
لى جانب ذلؾ ارتبطت ثداثة الرٌكاية ب د دًد عتبة زمنية، كا  رتيا على التٌلبعب بالبنية نيثى

 .(3) سكاهنكانان لتمييز نمط ركائي مف الزمنية لدرجة أصبثت معيا زمنية الأثداث ع

اتػػو فعػػؿ ، كالفعػػؿ يثػػدث فػػي زمػػف فػػإذا عرفنػػا أف الرٌكايػػة تسػػرد الثػػدث ، كالثػػدث فػػي ثػػد ذ
التٌ نيٌات الفنيٌػة ىك أثد  ، نصؿ إلى نتيجة أف الزمف عنصران أساس في تشييؿ الركاية كبنائيا كما

السٌػػردية التػٌػي تيػػتـ الرٌكايػػة بتكظيفيػػا فػػي معمارىػػا الفنػػيٌ مػػف خػػلبؿ الاسػػتفادة مػػف ت نياتػػو الزٌمنيػػة 
 يالترتيب كالديمكمة كالتٌكاتر.

 في رواية القمع ومستوياتو المطمب الثاني أنواع الزمف

 . كالتاريخي كالنٌفسي كالإنساني  كاليكني الفلييالطٌبيعي ،بيف عدد أنكاع الزٌمف في ركاية ال معتت
 :الزمف الطّبيعيأولًا  

الذم ييشير إلى ثرية الزٌمف في الطبيعة، كلابدٌ مف كجكده في يؿٌ ركاية، كىك زمف "غير 
متناىي الكجكد، يسير دائمان نثك الأماـ بثثان في سيلبنو عما سيأتي، كىك عبارة عف جرياف 

( 4)تو، لا يلتفت إلى الخلؼ كلا يمينو العكدة إلى الكراء"منتظـ، يمضي دائمان نثك الأماـ بثري

كيىتٌضًح الزٌمف الطبيعي بالأك ات يالفجر مثلب ن ف د ياف يرتبط في أذىاف السٌجناء بالمكت، ثيث 
يتوزّع فريؽ الموت عمى العمؿ بِيمّة مُنذُ فجر اليوـ كلة عف الإعدامات "ئع الفرؽ المسيانت تتكىزٌ 

كييشير المساء إلى ذًيرل الذيف رثلكا ك ت الفجر . (5)الخشبات الث لاثية"يتأكدوف مف متانة 
في المّيؿ تُضيء الأقمار أراىا بكامؿ أنوارىا الناعمة فييكنكف يأ مار تيضيء عتمة الليؿ الثالؾ "

 .(6)"تُرسؿ طيوفيا ىادئة ساحِرة، تبعث السّكينة في الميجع كمّو
                                                           

 .70ص، زايد، ( انظر مفيكـ الزمف كدلالتو في الركاية العربية المعاصرة(1
 .117ص، بثراكم، ( بنية الشيؿ الركائي(2
 .153ص، ( التثليؿ البنيكم للركاية العربية، الجابرم(3
 .5اكم، ص( انظر: البنية الزمانية كالميانية في ركاية ز اؽ المدؽ، يثي(4
 .171ص، ( ركاية يسمعكف ثسيسيا، العتكـ(5
 .174السابؽ، ص المصدر( (6
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 :الزمف الكوني الفمكيثانياً : 

ذم ييشير إلى إي اع الزمف في الطبيعة كيتصؼ بالتيرار كاللبنيائية، فيك آلة  ياس عمر ال 
الإنساف كأثداث الطبيعة، مثلما المسطرة آلة  ياس المياف كالمسافة، كنثف مجبركف على تجسيـ 

كيرتبط التٌك يت الزٌمني اليكني بالألـ كالكجع كالتٌر يب  (1)الزمف الفليي ليغدك مثسكسان لنا
ـ مغموساً 1982"النصؼ الثاّني مف عاـ فياف  بال تؿ ارتبطت التٌكاريخ كالانتظار، ثيث

بالأشلاء، مُشَبّعاً ببرؾ الدّماء، طافِحاً بالرّعب، كانت أرواحنا أرخص مِف الجُعلاف حيف تُسحؽ 
عذاب بالأقداـ بكينا عمى أنفسنا، وبكينا مف انتظار المجيوؿ، وآلمنا انتظار العذاب أكثر مف ال

كيرتبط فصؿ الصيؼ بتك يت مجيء الع ارب، كتيعىد الع ارب عدكان مف نكع آخر ضد  .(2)نفسو"
ـ، إنيا الخامسة وست وثلاثوف 1978نحف في فصؿ الصّيؼ يوـ الثاّلث مف تَمّوز السٌجناء "

 .(3)دقيقة، إنو ميقات العقارب"

كانت "كؼ كالتٌر ب كالكجع بالألـ كالخ ياف التٌك يت الزٌمني يرتبط في أذىاف السجناءو
الأسماء غالباً ما تُذاع مِف السّاعة السّابعة حتّى الثاّمِنة صباحاً وحيف يأتي يوـ السّبت أو 
الأربعاء، وتبدأ عقارب السّاعة تتجو إلى السّابعة كانت القموب تبمغ الحناجِر تجؼ  الحموؽ، 

ووصمت الثاّمِنة بمغت منازؿ الخوؼ ترتعد الفرائص حتّى استمرت عقارب السّاعة في الدّوراف 
والتّرقُب ذروتيا، وحيف تُغادِر الثاّمِنة تبدأ النّفوس تيدأ رويداً، رويداً، وتبدأ القموب تتخمّى عف 

مِف اليـ قد اُزيحت عف  رجفانيا إلى استقرارىا، فإذا وصمت التاّسِعة ارتحنا كأفّ جِبالاً 
الثاٌمنة ترتبط في أذىانيـ بالإعداـ ف د ييكف نصيب فالسٌاعة السٌابعة كثتٌى . (4)!!!"كواىمنا

 أثدىـ أف ييذاع اسمو أك أثد أ اربو، لذلؾ ياف الأذىاف في ثالة ترٌ ب كانتظار.
 :الزمف التاريخيثالثاً 

أما في الركاية فالزمف التاريخي يتجسد بذير  (5) الت ليديةكىك الذم تتميز بو بنية الركاية  
اضية، كمازالت ة في ث ي تيا مف الك ائع التاريخية التي شيدتيا المنط ة في أعكاـ مك ائع  ريب

  .(6) مماثلةتشيد ثكادث 

                                                           

 .79اد لعبد الرثمف منيؼ، النعيمي، صالعلبمة كالركاية دراسة سيمائية في ثلبثية أرض السك ( (1
 .108ص، ( ركاية يسمعكف ثسيسيا، العتكـ(2
 .53ص، ( ركاية تلؾ العتمة الباىرة، بف جلكف(3
 .218ص، معكف ثسيسيا، العتكـ( ركاية يس(4
 .22ص، النعيمي، ( انظر: إي اع الزمف في الركاية العربية المعاصرة(5

 .81العلبمة كالركاية دراسة سيمائية في ثلبثية أرض السكاد لعبد الرثمف منيؼ، النعيمي، ص (6)
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ليت ىؿ ىو قمعة  ؟! يا(2) طالبليت!! ىؿ ىو شِعب أبي  يا !!(1) الرّمادةىؿ ىو عاـ "
مف أعوامنا  مادة أكثر شبعاً !! عاـ الرّ ؟! يا ليت؟! ىؿ ىي محاكـ التّفتيشالباستيؿ؟! يا ليت

 .(3)"ىنا

أشػػػار الياتػػػب فػػػي الم طػػػع السٌػػػابؽ إلػػػى أربعػػػة أزمنػػػة تاريخيػػػة تتشػػػابو مػػػع سػػػجف تػػػدمر 
ة "عمػر بػف الخطػاب السٌكرم، أكؿ ىذه الأزمنة عاـ الرٌمادة الذم أصاب المسلميف في عيد الخليف

لػػػى  رضػػػي ا﵀ عنػػػو" سػػػجف كأشػػػار إلػػػى الثًصػػػار الػػػذم لىثًػػػؽ المسػػػلًميف فػػػي شػػػعب أبػػػي طالػػػب، كا 
مسػلميف فػي الالباستيؿ الذم ياف رمػزان لل مػع كال تػؿ، كأخيػران إلػى مثػايـ التفٌتػيش التػٌي أ يمػت ضػد 

ػػكٌرى ذلػػؾ جنػػكد فرنسػػا فػػي يتابػػاتيـ ك ػػالكا: إف الجنػػكد الفرنسػػييف يػػانكا يصػػابكف  الأنػػدلس ثتػػى صى
 .(4) بشربالغثياف كال يء كالإغماء، مف تخيؿ أف ىذه الآلات ياف ييعذٌب بيا 

مف ذلؾ الزمف في البكابة السكداء كيانت جميع التكاريخ التي كردت فييا ىي تكاريخ ك 
ـ بيف الجيكش العربية ك"الجيش 1967يكنيك  5ث ي ية كمنيا اليزيمة العربية في تاريخ 

ثرب الأياـ الستة أك نيسة ثزيراف، ثيث ىيزمت الجيكش العربية ىزيمة  الإسرائيلي" كأيطلؽ علييا
ىذه اليزيمة جرثان غائًران في جسد الشعب العربي، كيشفت زيؼ الثيكمات العربية،  نيراء كشيلت

ـ في المغرب على الملؾ الثسف الثاني، ثيث  امت مجمكعة 1972كان لبب الصخيرات عاـ 
بٌاط الصٌؼ في مدرسة أىرمكمك العسيرية بمثاكلة ان لببية استيدفت الملؾ في ذيرل  مف ضي

 ت. ميلبده في  صر الصٌخيرا
 : الزمف النفسيرابعاً 

ىك الزمف الذاتي الميتٌصؿ بكعي الإنساف ككجدانو كخبراتو فيك نتاج تجارب الأفراد، كبطبيعة 
( 5)ف النفسي لا يخضع ل ياسات كضكابطالثاؿ ىذه التجارب تختلؼ مف فرد لآخر، يما أف الزم

اضية كميا، بأياميا، بساعاتيا كانت السنوف الخمس الميما نرل عًند السَّجيف رجب إسماعيؿ "

                                                           

جزيرة العربية ل لة ىػ( الذل أصاب الناس فيو مجاعة شديدة في شبو ال18( عاـ الرمادة المشيكر سنة )(1
الأمطار في عيد الخليفة عمر بف الخطاب، فياف يجلب إلييـ الأ كات مف الأمصار، كيأيؿ مما يأيلو الناس، 
نجاز مصالح  ثتى ساءت صثتو، فنصثو بعض أصثابو بأف يثسّْف مف طعامو، لي كل على العمؿ كا 

ة المكجزة في صبني ما أصابيـ؟، انظر: المكسكعييؼ يعنيني شأف الرعية إذا لـ ي»المسلميف، لينو أجاب ب كلو: 
 .100ص /1جالتاريخ الإسلبمي، 

 إشراؼ الشيخ علكم الس اؼ.، ، مك ع الدٌرر السٌنية15ص /1ج، ( انظر: المكسكعة التاريخية(2
 .100ص، العتكـ، ( ركاية يسمعكف ثسيسيا(3
 .14ص /12ج، : الأندلس مف الفتح ثتى الس كط، السرجاني( انظر(4
 .5ص، ( البنية الزمانية كالميانية في ركاية ز اؽ المدؽ، يثياكم(5
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كييكف الزمف النٌفسي زمنان شخصيان خاصان  (1)"بدقائقيا وحتى ثوانييا، عذاباً لا يحتممو إنساف
كفؽ رؤية الشٌخصية كمك فيا الخاص مف الزٌمف، ثيث ين ؿ لنا إياد أسعد زمنو النفسي الخاص 

 خلبؿ الخمس سنكات التٌي يانت ميدٌة سجنو.

، الرؤية الخاصٌة للزمف، ثيث ياف السُّجناء ي ضكف في العتمة الثاليةكيكضٌح الياتب 
ثيث ، ف د يانت العتمة ىي أسلكب التٌعذيب للسيجناء، فما يانكا يستطيعكف تمييز الليؿ مف النٌيار

أكاف المّيؿ بو، " أك يركا بصيصان مف نٌكر، يي يـ الليؿ إ امة دائمة في ىذا المياف دكف أف يرثؿ
و كاف فالميؿ سيكوف صحبتنا ومرتعنا وعالمنا ومقبرتنا، كانت تمؾ أوؿ معمومة الأرجح أنّ 

بمغتني، فبقائي حيّاً، وتعذيبي واحتضاري، أمور مدوّنة عمى غِشاء المّيؿ أدركت ذلؾ عمى 
الفور، كأنّي طالما أدركت ذلؾ، المّيؿ، آه ممحفتي المنسوجة مف غبار مجمّد، كاف المّيؿ 

قد كؼّ عف أف يكوف ىو المّيؿ، فما عاد لو نيار ولا نجوـ ولا قمر ولا كسوتنا كاف الميؿ 
 .(2)"سماء، كنّا نحف المّيؿ

كثتٌى لا ييصاب الإنساف بالجنكف ياف يناكر الزٌمف كيثتاؿ عليو، ليفٌ ىذا الزٌمف 
ىدأ  ... كانت الزنزانة تدور بي وأنا مستسمـ ليا" متكاطئ مع الجلٌبديف يتغلب عليو كي يرىـ
؟! أجبتني سريعاً، لا يفعؿ ني ماذا أفعؿ؟! ىؿ جننتالدّوار، توقفت بيف نفسي ونفسي ساءلت

المرء ذلؾ لينسى ليحتاؿ عمى الزّمف، يدور عكس عقارب السّاعة ليقضي عميو، وحيف يدور 
مع تمؾ العقارب يمتد بو إلى ما لانياية نحف في المصائب نصنع زمننا الخاصّ بنا نحاوؿ أف 

أف يقطعنا، الزّمف عدو خفيّ لو لـ "يكف كذلؾ لما حاولنا خداعو، وفي النّياية  نقطعو قبؿ
كنا حطاماً عمى قارعة نكتشؼ أنو يتغمّب عمينا، يسرؽ أعمارنا المُنفمِتة مف بيف أصابعنا، ويتر 

 .(3)الأياـ!!"

 :الزمف الإنسانياً خامس

الذم يدخؿ في خبرتنا أننا نفير في الزمف  كىك زمف خاص، شخصي، ذاتي، نفسي إذ 
كفي ىذا النٌكع مًف الزٌمف تربط الشٌخصية بيف مظاىر الك ت كتيسً طو  (4)بصكرة ثضكرية مباشرة

على ثالتيا الشٌخصية، فإذا يانت الشٌمس ىي مصدر النٌكر كالإشراؽ، كالرٌمز الذم يىديؿ على 
الإنسانية التي تيرتيب بثؽ  صباح يكـ جديد، فإف الشٌمس في السٌجف تيعتبر شاىًدان على الجرائـ

                                                           

 .219( ركاية شرؽ المتكسط، منيؼ، ص (1
 .8( ركاية تلؾ العتمة الباىرة، بف جلكف، ص(2
، ص(3  .45( ركاية يسمعكف ثسيسيا، العتكـ
 .67ص ،نة في ثلبثية نجيب مثفكظ،  اسـ( بناء الركاية دراسة م ار (4



007 

 

، وكنّا نيبط معيا، بؿ كنّا نيوي "السٌجناء  كانت الشّمس تيبط في الأفؽ لتأَذف لّميؿ بالقدوـ
معًا؛ عفواً كانت الشّمس تيرب مف منظرنا التّراجيدي لتسارع في إسداؿ المّيؿ ستاره عمى 

ذا كاف لمشّمس شرو ،الفضيحة الإنسانية التي تُمَثّؿ أماميا فإفّ ليمنا الذي جاء ، ؽ بعد المّيؿوا 
في ذلؾ اليوـ لـ تشرِؽ مف بعده أي شمس، ولا حتّى نسينا مف نحف، وظؿّ يٌغمّؼ قموبنا حتّى 

كفي الم ابؿ فإفٌ الليؿ  د ظؿٌ  (1)..". ظننا أف النّيار لا يطمع إلا في الحياة الآخرة أولا يطمع أبداً 
 . كالتيٌو مؤشٌران على الغياب كالضٌياع
 مستويات الزّمف الرّوائي :

أك زمػػف الأثػػداث، كىػػك الػػزمف الث ي ػػي أك  )زمػػف القػػص(مػػف مسػػتكيات الػػزمف الركائػػي 
الخيالي الذم ك عت فيو الأثداث، كيثدد بن طة معينة، كينتيي بأخرل، كلػو طػكؿ مثػدد فعليػان أك 

مف ال ػصٌ فػي ركايػة البكابػة كييعىدٌ ىك الزٌمف الث ي ي للؤثداث في الكا ع، ثيث يتراكح ز ( 2)اعتباريان 
أم مػا  ـ1970 سػبتمبر سػنة 28ـ وحتى تاريخ 1965أغسطس سنة  25السٌكداء مف تػاريخ 

ػدٌة سػبعة  يي ارب خمس سنكات، أما ركاية يسمعكف ثسيسيا فإنيا تى يص معايشات سجيف تىدميرم لًمي
لبػػاىرة ثمانيػػة ، كتيغطػٌػي ركايػػة تلػػؾ العتمػػة اـ1997 ـ وحتػّػى عػػاـ1980عشػػر عامػػان مػػف العػػاـ 

ـ وحتػػػى عػػػاـ 1971عشػػػر عامػػػان مػػػف ثيػػػاة السٌػػػجيف عزيػػػز بنبػػػيف فػػػي الفتػػػرة الكا عػػػة بػػػيف عػػػاـ 
 ـ.1991

( أم زمف السرد كىك تجليات تزميف الزمف الأكؿ  ص الأثداث، كفؽ )زمف الخطابك
منظكر خطاب متميز يفرض النكع الأكؿ كدكر الياتب في عملية تخطيب الزمف، ثيث "يضع 

 إس اطاتوكعلى ىذا النٌكع الذم يضع الياتب . (3)كتغيراتو على خط زمف ال صة اطاتوإس 
كتغييراتو الزمنية كيمارس عليو التٌ ديـ كالتأخير كفؽ رؤيتو الخاصٌة، ك د اخترتي تثليؿ زمف 
الخطاب في ركاية ال ك عة؛ كذلؾ لأف الياتب  سٌـ فصكؿ ركايتو كفؽ الأشير الميلبدية مما سيٌؿ 

حيث بدأ مف تاريخ إلقاء القبض عميو والتّحقيؽ معو في فرع لتٌثليؿ كالم اربة عمليٌة ا
ّـ انقطع  24نيساف و 23نيساف و 22نيساف و 21المخابرات وكاف ذلؾ بتاريخ  نيساف، ثُ

 .. وانتيي في شير تمّوز.. السّرد لِمُدّة ستة أشير واستأنؼ السّرد بعدىا مف شير آب ثـ

                                                           

 .94ص، العتكـ، ف ثسيسيا( ركاية يسمعك (1
 .15ص، ( انظر: بناء الخطاب الركائي عند أثمد الزعبي، المزاريؽ(2
 .64ص، ( إي اع الزمف في الركاية العربية المعاصرة، النعيمي(3
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لة زمنية في الإطار الزٌمني للؤثداث، كمع أفٌ مصطفى كمف الكاضح أفٌ ىناؾ خلخ
نًيٌة تي ىدٌر بشيريف  مى خليفة  ضى ثلبثة عشر عامان في السٌجف إلا أف مجمكع الأثداث تيغطٌي ميدٌة زى

 زمنييف، فمف الكاضًح أنٌو مارس التٌ ديـ كالتأخير كفؽ رؤيتو كمنظكره الخاص للؤثداث.
ف يتابة الركاية، كمعرفتو ضركرية لكضع الركاية الذم ييشير إلى زم (زمف الخمؽ)و

ضمف سيا يا التاريخي، كالاجتماعي، فلب يكجد عمؿ  ائـ في اليكاء، فيؿ عمؿ مكصكؿ 
كىذا مف الصعب العثكر على تاريخ يتابة العمؿ ( 1)بالظركؼ التي يثياىا، كييسىمٌى بزمف اليًتابة

فيو ركايتو، ثيث لـ تيشر أم مف الرٌكايات مكضع الركائي إف لـ يذيير المؤلؼ التاٌريخ الذم يتب 
باستثناء رواية شرؽ المُتوسط حيث ذكر عبد الدٌراسة إلى تاريخ الشُّركع في يتابة الرٌكاية 
 ـ.1972الرّحمف منيؼ أنو بدأ في كتابة روايتو عاـ 

ىك زمف لا ينعيس، كالذم يثدد إدرايو مجمكع الأثداث في بنية  :(زمف القراءة)و
اية، ك د ييكف عنصران أدبيان شريطة أف يأخذه المؤلؼ في ثسبانو داخؿ ال صة، يأف ييعلٌؽ في الرك 

كزمف ال راءة ىك الذم يتعلؽ بالميدٌة التي ( 2)بداية الصفثة بأف الساعة تيشير إلى العاشرة صباثان 
 تستغر يا  راءة النٌص الرٌكائي، أم زمف  راءة النِّص.

 

 

 

 

 

 

 
 

                                                           

 .433ص ،( انظر: م دمة في الن د الأدبي، الطاىر(1
 .10ص ،( مفيكـ الزمف في الفير كالأدب، الأطرش(2
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 المبحث الثاني
 فارقات الزمنية الم

يخضع ترتيب الأثداث إلى مبدأ السٌببية كالتٌرتيب، ثيث ييشير زمف الً صٌة إلى التتابع 
كالمنط ية في عرض الأثداث، كييعىدُّ زمف ال ىصٌ ىك المادٌة الأكلية للؤثداث في الكا ع، أمٌا زمف 

ـ كالتأٌخير، كيتلبعب الخًطاب فييشير إلى ن طة الإبداع لدل يؿٌ ناً د، ثيث ييمارس التٌ دي
بإثداثيات الزٌمف كفؽ رؤيتو كمنظكره الخاص، كأم شيؿ ينتج عف ىذا الاختلبؼ الثاصؿ بيف 
الزٌمنييف ييفرًز ما ييسمٌى بالميفار ة الزٌمنية كىي التٌسمية التي أطل يا جيرار جنيت، بينما أسماىا 

ركاية تثت ميسىمٌى مخالفة ككردت في معجـ مصطلثات ن د ال، تكدكرؼ التٌشكييات الزٌمنية
كتيرىجٌح ىذه الدٌراسة تسمية جنيت يكنيا ( 2)كسيمٌيت في مكضع آخر المفار ة السٌردية( 1)الزٌمف

ثداثياتو، الأنسب ، في الأصؿ إلى الميخرجيف السينمائييف كيرجع التٌلبعب في المثكر الزٌمني كا 
كتيثدًث المفار ة  (3)ييب الميصكٌراتثيث ي كمكف بتصكير المشاىد يلبن على ثًدة كمف ثـ ي ع تر 
 في النٌص السٌردم غايات فنٌية كجمالية في الً صٌة أك الرٌكاية.

المسار ف المفار ة الزٌمنية، كي صد بو "كييعىدٌ التٌرتيب مف أىـ المثاكر التي تنتج ع
الزمني في سياؽ الركاية مف ثيث الاستثضار أم استثضار الماضي في زمف الثضكر، 

ثيث ييشير الاسترجاع إلى تك ؼ الزٌمف  (4)باؽ أم تداعي المست بؿ في زمف الثضكر"كالاست
الثاضر كالعكدة إلى الماضي لغايات فنية يثدًثيا الياتب في نصو، كيشير الاستباؽ إلى ال فز 

كتتلخص أنماط الترتيب في نمطيف ، إلى الأماـ كسرد أثداث لـ تصؿ إلييا مجريات الركاية بعد
ييكف استرجاعان لأثداث ماضية أك استبا ان لأثداث لاث ة كيؿ مفار ة سردية ييكف ف فيك إما أ
 .(5)كاتساع  ليا مدل 

 المطمب الأوؿ الاسترجاع 

كىك ت نية سردية زمنية تتمثؿ في الإشارة إلى الماضي السٌابؽ لًزمف الرٌكاية، كيؤدم في 
الاسترجاع صفران، كتستخدـ عدة  النٌص غايات فنٌية كجمالية، كيساكم زمف النٌص في ثالة

مفردات للدلالة عليو أىميا كأيثرىا شيكعان؛ الاستذيار كالسكابؽ الزمنية كالعكدة إلى الكراء 

                                                           

 .50ص، ثات ن د الركاية، زيتكني( انظر: معجـ مصطل(1
 .8ص، ( انظر: أبثاث في الركاية العربية الجديدة، مف كدة(2
 .3( انظر: نظاـ الزمف السردم ركاية الكلي الطاىر يعكد مف م امو الزيي للطاىر كطار، ص(3
 .23ص، ( بناء الزمف في الركاية العربية المعاصرة، مبركؾ(4
 .74ص، الن د الأدبي، لثمداني( بنية النص السردم مف منظكر (5
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كالارتداد إلى الماضي كي صد منيا جميعان نفس الدكر كالكظيفة التي ي كـ بيا الاسترجاع داخؿ 
د بو تداعي " نو الأيثر استخدامان النص الركائي، كترجٌح ىذه الدٌراسة مصطلح الاسترجاع لأ كيي صى

الأثداث الماضية التي سبؽ ثدكثيا لثظة السرد، كاسترجعيا الراكم في الزمف الثاضر )ن طة 
الصفر( أك في اللثظة الآتية للسرد، كغالبان ما يستخدـ الراكم الصيغة الماضية، ليكنو يسرد 

يتث ؽ الاسترجاع في الركاية ك  (1)"ري ة الساردر كف نا لطأثداثان ماضية، على أف ىذه الأثداث تتغي
ك يسّْـ الاسترجاع إلى عًدٌة  (2)(Flash Backمنيا الارتداد إلى الماضي عبر ت نية ) عًدٌة كسائؿب

أنكاع أبرزىا: الاسترجاع التاـ كالجزئي كالخارجي كالداخلي كالمزجي، كالمختلط، كالسار كالمؤلـ، 
بالثديث عف أيثر ىذه الأنكاع ثضكران في نصكص ركاية  ةكالمثايد كسكؼ تيتـ ىذه الدراس

 . ال مع

 :الاسترجاع الخارجي الفرع الأوّؿ/

كيلجأ الياتب إلى ىذا التٌ نية ، الاسترجاع الذم ي ع خارج إطار الزمف الثيائي للركاية
عطاء معلكمات لل ارئ عف الشٌخصيات فغايتو الأساسية  ت ديـ خلفية عف الأثداث الثاضًرة كا 

التٌي تتعلؽ بالأثداث الثاضًرة كاستثداث ( 3)ىي "تنكير ال ارئ بخصكص بعض الأثداث الساب ة
لاسترجاعات الياتب ليذه التّْ نية يؤدم كظائؼ بنيكية داخؿ النصكص، كيسمي "جنيت" ا

لأف سعتيا تيكف خارج إطار الثياية الأكلى، كغالًبان ما تىرًد الإشارة  (4)"الخارجية غيرية ال صة
إليو بًيلمة أذير كاشت ا اتيا اللغكية، ك د كرد الاسترجاع الخارجي في مكاضًع يثيرة كميتعدًدة في 

تَذَكّر أحمد الصافي ما كتبو ناقد كبير حوؿ قصتو الأخيرة المنشورة، في إحدى "ركاية ال مع 
دب العربي... المجلات العربية، وتأكيده عمى المستوى الرّفيع الذي تتمتع بو ىذه القِصّة في الأ

تذكر كممات قالتيا لو إحدى طالبات الجامعة التي صادفتو في الطّريؽ العاـ وسط العاصمة... 
مت مُشرعة بيجتيا عمى عرض فأقبمت راكضة تُسابؽ خطواتيا بعد أف كانت تجاوزتو وأقب

غـ مف الأستاذ أحمد: ابتسـ قاؿ بعينو قصتؾ الأخيرة بتجنف يا أستاذ بتجنف، وعمى الر  /الشارع
نو كاتب يقرؤه الناس بتجنف" إلا أنو أحس أيرىا النّقدي المُتمثؿ في كممة "أنو لـ يرضَ عف تعب

تيرىيٌز ركاية عك على مكضكع  مع الميثى ؼ كتغيير مساره الأدبي مف أديب ييعجب  (5)"ويُعجبوف بو
اس، إلى صثفي عادم كلو العديد مف المؤلفات كالأعماؿ الأدبية التي تناؿ إعجاب النٌ ، النٌاس بو

                                                           

 .24( بناء الزمف في الركاية العربية، مبركؾ، ص(1
 .170( تثليؿ الخطاب، ي طيف، ص(2
 .17ص، ( بنية الزماف في ركاية شرفات بثر الشماؿ، نصيرة(3
 .61( خطاب الثياية، جنيت، ص(4

 .14، صركاية عك، نصر ا﵀ (5)
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فٌ ثجب أثمد الصٌافي عف اليًتابة الأدبية يشبو ، يعمؿ في جريدة كييتب زاكية معيٌنة يؿٌ يكـ كا 
ثلو، الإنساف الذم يكضع في  الب لا يناسبو كتذىيٌره ليذا المك ؼ ييعىبٌر عف الرغبة ، كيتابة لا تيمى
لثدث خارج إطار الرٌكاية لأنيا تدكر ثكؿ ىذا ا كي ع، الجامثة التٌي تىعيج بداخلو كتأبى أف تفار و

ف يانت ثاضًرة ، كىذه الأثداث ك عت خارج مجريات الرٌكاية، الصٌراع بيف الجنراؿ كالمث ؼ كا 
 الصٌلة كالأثر بكا ع الياتب الصٌافي لًبياف اليكٌة التٌي س ط بيا ىذا الميثىٌ ؼ.

ذكّرت يحيى ذلؾ الصّديؽ وت"صدي و في مجريات الرٌكاية  الثديث عف السارد  سترجعكي
ّـ التحؽ بمعيد الطّيراف المدني وصار طيّاراً وزاد دخمو، وتزوج  الذي تخَرّج مف كُمِية الزراعة ثُ

يى ياف السبب فيث (1)"زميمة لو مف الكُمّية وأنجب بنتيف ظريفتيف إحداىما سُمَيّة عمى ما أذكر
فيما بعد، كتذيره ليذا الصٌديؽ  اكسجني اكالتث يؽ معي ى الشَّخصيٌة الرٌئيسةفي إل اء ال بض عل

ي ع خارج إطار الثياية فأثداث الرٌكاية جميعيا تدكر ثكؿ  صة أثمد رائؼ كرثلة العذاب التي 
نجابو ت ع خارج إطار الركاية كأثداثيا.  تعرٌض ليا داخؿ السٌجكف، كً صٌة يثيى ثسيف كزكاجو كا 

"وتَذَكّر سميـ البحري أحد ي كؿ : إثدل أبطاؿ ً صصو عف السٌارد  استرجاع ثديثك 
 (2)"شرىا في بداياتو وتناوؿ قصة سجنوأبطاؿ قصصو التي ن

إف استرجاع أثمد الصٌافي لأثد أبطاؿ ً صصو، استرجاع خارجي لأف أثمد الصٌافي  
 في زمف الرٌكاية لـ يعد ييمارس اليتابة ال صصية إنما ياف يمارسيا فيما مضى.

ليذه الثًيمة ىك  هفتذيٌر  (3)ؿ: لا تدخموا مف الباب الضّيّؽ"وتذكرت ساعتيا حِكمة تقو"
نكع مف الاسترجاع الخارجي؛ لأف لا علب ة لأثداث الً صٌة بيذه الم كلة فيي استعادة مف الٌذايرة 
فرؤيتو للباب الصٌغير جعلتو يتذيرىا كيسترجعيا، كربٌما رىمىز الياتب إلى أف الباب الصٌغير ييشير 

 .العذاب الذم ينتظره خلؼ ىذا الباب عف نكعا سٌرٌية، لأنو يعلـ ميسب ن إلى الغمكض كال
" تَذكّر أمّو   لينٌو رثؿ إلييا بكعيو داخؿ الرٌكايةمباشرة لـ يذير أثمد الصٌافي كالدتو 

لذا  (4)منذ زمف لـ يتذكره، ظؿّ يدفعيا إلى تمؾ النّقطة التي لا تعود فييا مرئية" ... لأوؿ مَرّة
 أنكاع الاسترجاع الخارجي. تيعىدُّ مف

خلبؿ مشاىدتو ، كيسترجع  كؿ أثد أساتًذتو أثناء دراستو للئخراج السٌينمائي في فرنسا
لأثداث التي تجرم أمامو، فيانت طبيعة الأثداث التٌي تجرم ىي السٌبب في استدعاء ذيريات ا

                                                           

 .27البكابة السكداء، رائؼ، صركاية ( (1
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صغيراً فإفّ المُخرِج الجيّد أتذكر قولًا لِأحد أساتِذتي المرموقيف: إفّ الحدث ميما كاف " الجامعة
المخرج إكساؤه بالمّحـ  يستطيع أف يصنع منو فيمماً جيّداً، الحدث ىو الييكؿ العظمي وعمى

ف د ذير السٌارد ييؼ تثكٌؿ مشيد الأشخاص كىـ يتخاطفكف ً طع اللٌثمة في المرٌة  (1)"والثيّاب
لم كلة لأف المشيد أثار ثن و فتساءؿ ف د استرجع ىذه ا، ان الكثيدة التي جلبكا ليـ في الميجع لثم

فتثدٌث ، بينو كبيف نفسو ما الذم يدفعيـ إلى التٌخلٌي عف الذٌكؽ كاللٌبا ة في التٌعامؿ فيما بينيـ
ثًسٌو المًيىنيٌ، فالاسترجاع في ىذا الم طع ارتبط بميثير ىك مشيد السُّجناء كىـ يتخاطفكف ً طع 

 التٌكزيع لتثكٌؿ الميجع إلى غابة. اللٌثـ فلكلا كجكد رئيس يينىظٌـ عملية

 :خمي الفرع الثاّني/ الاسترجاع الدا

ىك استرجاع الياتب لأثداث ك عت داخؿ إطار الركاية الثيائي كتناكلو ضمف أثداثيا، 
ييسىمٌي ىذا النكع م لأنيا "تستعيد أثداثان ك عت ضًمف زمف  (2)ف الاسترجاعات "بمثليٌة الً صٌة"كى

كيثتاج الركائي الاسترجاع  (4)"يرتد إلى ماضو لاثؽ لمنطلؽ الركاية كبدايتيا"، ثيث (3)الثًياية"
الدٌاخلي نتيجة؛ لتضخـ الأثداث الثاضرة، مًمٌا يكجب عليو إي اؼ زمف السٌرد الثاضر 

ـ خُّ ك د كظٌفت ركايات ال مع ىذا الاسترجاع ( 5)كالاستعانة بالأثداث الماضية لمعالجة ىذا التٌضى
كرد في "ركاية عك" استرجاع أثمد  رز ما نجده على ىذا النٌكع مًف الاسترجاع  ماكأببشيؿ يبير،

كي ع ىذا المثاؿ  (6)" ... مقالو الأخير غير الموقع الذي يتصدّر الصفحة الأولى ..."الصٌافي 
ضمف الاسترجاع الدٌاخلي، لأف يتابة الم الات الصٌثفية أصبثت ضًمف نًطاؽ عمؿ أثمد 

 صبح صثفيان.الصافي بعد أف أ

كيانت مثاكلة السُّجناء التٌثايؿ على الزٌمف كالتأ لـ على الثياة داخؿ ىذه الثيٌز 
المياني كالزٌماني، جعلتيـ مع مركر الك ت ييرتبٌكف ثياتيـ على ىذه الكتيرة؛ كياف ىذا بسبب 

أُخرى خارِج  تَذَكّر الجميع أفّ ىناؾ حياةً "الان طاع عف الخارج، ليف ثينما لاثت ذيرل الخارج 
استعادكا ىذه  (7)"رىذا القاموس المّغوي الضّئيؿ، وأَنّيا ىي الأصؿ، وما ىُـ فيو طارئ عاب

 الثياة التي لطالما خبأكىا في أعماؽ  لكبيـ.
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إسرائيؿ" لـ تُعمف أيّ خبر يتعمؽ بعمميات ضدّىا خلاؿ اليوميف كتذير الجنراؿ أف "
لاسترجاع الدٌاخلي لأف مجمكعة مف الشباب الفدائييف  امكا كييعىدُّ ىذا النٌكع مف ا (1)"الماضييف

بعملية عسيرية داخؿ ميعسير للئسرائيلييف كتيلٌلت ىذه العملية بالنٌجاح، ليفٌ "إسرائيؿ" يعادتيا لا 
 تعترؼ بالخسائًر.

أنا ابف عائمة عربية تديف " كيسترجع السٌارًد أثناء الثديث مع سكزاف عائلتو:
سوزاف  بالمسيحية والمذىب الكاثوليكي، نصؼ العائمة يعيش في باريس،بالمسيحية وتديف 

أيضاً ابنة عائمة عربية، ولكف عائمتيا كانت قد ىاجرت وتعيش في فرنسا، أصبحنا صديقيف 
كياف ىذا بسبب إلثاح سكزاف على أف يب ى ( 2)"حميميف في السنتيف الأخيرتيف مف دراستي

ـ على العكدة إلى كطنو، كتسترجع أنيسة ىدل خطيبة معيا في باريس ثيث تعيش، لينٌو صم
أتذكّر أنّيا قالت: سأقتُؿ نفسي يا "رجب التي يانت ترفض الزٌكاج بأم شخص آخر غير رجب 

ذا أرغموني عمى أف أَتَزَوّج غير رجب، فمف يفرح بي رجُؿ،  أنيسة، لا أطيؽ أف يممسني أحد، وا 
يا فسرعاف ما استجابت لضغكط أىليا كتزكجت لينٌيا لـ تبؽ على تصميم (3)"سأقتُؿُ نفسي

 شخصان آخر، كتريت رجب للذيرل.

 :الاسترجاع المزجي /الفرع الثالث

كىك الاسترجاع الذم يجمع بيف الاسترجاع الدٌاخلي كالاسترجاع الخارجي، ثيث يبدأ 
مادة ساب ة لبداية مف ن طة  بؿ بداية الرٌكاية كيمتد لًيىشمؿ ميجريات الرٌكاية كأثداثيا، كييكف ن طة 

كتناكلت رٌكايات ال مع ىذا النٌكع  ،كيهسىمٌى بالاسترجاع الميختلط( 4)االركاية كن طة سعتو لاث ة لي
)فتنة( زكجة أثمد الصٌافي ألا ت اطعو أبدان  تىذىيُّر، مف الاسترجاع، كمنو ما رأيناه في ركاية "عك"

يا أوشكت أف تنسى عادة تعممتيا منذ بدء ابتعدت فتنة بعد أف تذكرت أن"ثيف يعتزليا لليتابة 
 (5)"زواجيما؛ أف تتركو لوحدتو ولنفسو كمّما أراد أف يخمو ليكتب أو يعتزؿ، أدركت ذلؾ مُتأخرة

فمينة اليتابة ىي أساس عمؿ أثمد الصٌافي كثادثة م اطعتيا لزكجيا ىي ساب ة لمجريات 
جمع بيف الداخلي الذم يتعلؽ بأثداث الرٌكاية، ليذا السٌبب ياف مف الاسترجاع المزجي ثيث 

 الرٌكاية كالخارجي الذم يسبؽ أثداثيا.
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كتناكؿ السٌارًد الثديث عف البرد في باريس ناتج عف  سكة البرد الصثراكم الذم ينخر 
البرد الصحراوي أقسى مف أي "العًظاـ، خاصة في ظؿ انعداـ الملببس اليافية كالفراش الدٌافئ 

باردة جداً في فرنسا، كانت الحرارة تصؿ إلى تحت الصفر، ولكف ذلؾ  بَرد آخر، عشت أياماً 
مزج فيو بيف ذًيرل الماضي الخارجي، كبيف  (1)"بينما البَردُ ىنا وَقِح، صَفيؽ البرد يبدو مُيَذّباً،

 الدٌاخلي مف أثداث الركاية ثيث البٌرد الصٌثراكم ال اسي.

ؼ بدراستو كماضيو؛ لأنو أيصيب داخؿ كتناكؿ الثديث عف ديتكر الجيكلكجيا كالتٌعري
د كالانفصاؿ التاٌـ عف الكا ع فما ياف منو إلا أف اعتزؿ النٌاس كب ي  السٌجف بثالة مف التٌكثي

دكتور الجيولوجيا رجؿ في الخمسيف مف عمره ذىب إلى أمريكا لدراسة صامتنا طكاؿ الك ت "
متياز، عاد إلى البمد، وعند عودتو الجيولوجيا، نجح في دراستو وحاز عمى الدكتوراه بدرجة ا

ببضع سنوات تسمـ إدارة واحدة مف أىـ المؤسسات العممية، كاف ميّالًا إلى التّديف يؤدي 
 .(2)"فرائض الديف بأوقاتيا، يصوـ ويُصمي، ذىب إلى مكّة لمحج

كاسترجاع أثمد الصٌافي الثديث عف  صة طفؿ الليلة الطكيلة لأنيا يانت مف أثداث 
ومنو تَذَكّر كاف "ث يانت السبب في تثريض أثد الشباب لل ياـ بعملية ضد العدك ال صة ثي

الجرح فضيحتيا والرداء الوحيد الذي يسترىا، ىكذا كانت مريـ في طفؿ المّيمة الطويمة، 
والجنرالات حوليا، لمحظة تمنى أف يقعا في كميف؛ لأف ىذه ىي الوسيمة الوحيدة التي يُمكف 

 صة طفؿ الليلة الطكيلة ىي إثدل ً صص أثمد الصافي الذم  (3)" يقو الجريحأف تُنقِذ حياة رف
يتبيا  بؿ أف يتـ تدجينو كتثكيلو لصثفي، ك بؿ بداية الركاية، ليف ياف ييشار إلييا في صفثات 

 الركاية.

استعرضػػػت الماضػػػي عشػػػرات المػػػرات، أدؽ " كيسػػػترجع السػػػارد ماضػػػيو كثياتػػػو السػػػاب ة
خػػارج ىػػذا المكػػاف، ( 4) حيػػواتلا يمكػػف أف أتػػذكرىا، ولػػو عِشػػت عشػػر  التفاصػػيؿ، تفاصػػيؿ كػػاف

كالغػػكص فػػي الماضػػي ( 5)"مُػػبيِج، كػػؿ مػػا ىػػو جميػػؿ فػػي الخػػارجأسػػتعيد كػػؿ مػػا ىػػو سػػعيد و 
 كاستعراض تفاصيلو كأثداثو ما يانت لك لـ ييف خليفة خارج ىذا المياف.
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 :الاسترجاعوظػػػػائؼ  الفرع الراّبِع/

ميثدٌدة داخؿ النٌصكص التٌي تكظًفو كتيثسًف  ان ميام يافٌةبأنكاعو  يؤدٌم الاسترجاع
 :استخدامو، ف د

رد كراءه يما تساعد على فيـ مسار ييستخدـ لًسىدٌ الثٌغرات ك"مؿء الفجكات التي خلفيا السَّ   -1
كمف أىـ كظائفو ت ديـ شخصيات جديدة دخلت عالـ الركاية، ثيث يي ىدٌـ ىذه  (1)الأثداث"

تقدّـ خِلاليا طبيب كيؿ أشيب الشّعر عنيا، ليخلؽ عند ال ارئ خلفية " كييعرٌؼ الشٌخصيات
إف ت ديـ  (2)وسيـ القسمات، عيناه صغيرتاف براّقتاف، عيناه عسميّتاف دافِئتاف دىِشتاف قميلًا"

تىثدٌت عنيا السَّارًد خلبؿ تناكلو  شخصية جديدة تناكلتيا الرٌكاية لأنو الثديث عف الطٌبيب
ث عف الأمراض التٌي عجٌت بالمياف، فت ديـ الثديث عف ىذه الشٌخصية تريت خلفية الثدي

سنة معو، كالاعتناء بو.  عند ال ارئ عف ىذا الطٌبيب كمعاملتو الثى
ؽ شخصية جديدة دخلت عالـ يعمؿ الاسترجاع على تزكيد ال ارئ بمعلكمات ثكؿ سكاب -2

صية السَّارد بعد أف عاش عيزلة ميطل ة مثؿ نسيـ الذم أصبح صدي ان ثميمان لشخ (3)الً صٌة
نسيـ بجوىره فنّاف وشاعر، مرىؼ الإحساس، يَتَمَمّس الجماؿ في مواطنو لسنكات طكيلة "

كانت أمنية حياتو أف يَدرس الففّ التشكيمي لكفّ ضغط الأىؿ أجبره عمى دراسة الطّب، 
ة الراّبِعة واشترؾ مع فنّاف ورغـ ذلؾ فإنو ترؾ الطّب لِمُدّة عاـ كامِؿ عندما كاف في السّن

ف د ، كيي ىدٌـ السَّارد (4)"يجبره عمى العودة لِدِراسة الطّبآخر في متحؼ بباريس، وعاد أبوه ل
منح الاسترجاع ال درة على التٌعرٌؼ على ىذه الشَّخصية كأعطى معلكمات يثيرة عنيا فياف 

ماف كالعيزلة كالان طاع عف نسيـ الذم  اسمو أك اتو، كجدد ركثو كثياتو بعد سنكات الثًر 
 التٌعاميؿ.

العميد رجؿ يستحؽ " (5)يفيد الاسترجاع في التٌعريؼ بشخصيات اختفت ثـ عادت مرة أخرل -3
 المحبة بعد أف استحؽ الشّفقة في اليوـ السّابِؽ، رجؿٌ في أواسِط الخمسينات مف عمره

الجسـ غير أنّو أصمع إلا مف بعض الشّعر الذي وخطو الشّيب عمى جانبي رأسو نحيؿ 
مشدود في الجزء الأعمى مف ظيره انحناءةٌ خفيفةٌ يُمكف تمييزىا أكثر إذا مشى، ىادئ 
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يتبسّط في الكلاـ لمف يرتاح لو، أسمر الوجو صاؼ، رخيـ الصّوت، واثِؽ البَسمة، كاف أباً 
 .(1)"لِكُؿّ مف في الغُرفة

الثديث عنيا في صفثاتيا الأكلى ف د ياف العميد إثدل الشٌخصيات التٌي تناكلت الرٌكاية 
خلبؿ ثفلة الاست باؿ ثيث تىعىرٌض للمذلة كالميانة كأجبركه على شيرب مياه المجارم، كتعرٌض 
للضٌرب كالإىانة كاستعادت الرٌكاية الثديث عنو مرٌة أخرل لأنو تىكلٌى رئاسة الميجع فيما بعد، 

 ىي التٌي أىٌلتو لً يادة الميجع فيما بعد. كت ديـ الرٌكاية الثديث عف شخصية العميد، فمكاصفاتو 

يعمؿ الاسترجاع على استدراج الك ائع الماضية التي يغفؿ عنيا المثيي الأكؿ، كيتـ تطعيـ  -4
الثاضر بمجمكعة مف المعطيات الضركرية ثكؿ الأثداث الماضية كخلفيات الشخصيات 

 .(2) العمؿيـ جكانب و مما يعينو على فمما يساعد على إضاءة المشاىد لل ارئ كتميين

كنت وأنا في فرنسا قد سمعتُ أنباء عف اضطرابات سياسية، تحصؿ ىنا، وأنّو ىناؾ "
..يقوـ ببعض حوادث العُنؼ ىنا وىناؾ، ولكنّي لـ أعر ىذه الأنباء أية اىتمامات، . حِزباً 

مؿ السّياسي وبقيت مُبيمة فمـ أعرؼ التّفاصيؿ، ولـ أكُف يوماً مِف ىواة نشرات الأخبار أو الع
المُنَظّـ، رغـ أنني كُنت في المرحمة الثانوية، وما تلاىا قريباً مِف الماركسييف ومُتأَثّراً بأفكارىِـ، 

 .(3)"اً مُيِمّاً في الحِزب الشّيوعيخاصّة أفكار خالي الذي كاف عمى ما يبدو يحتؿّ مركزاً قياديّ 

ابؽ يكضٌح لنا أف السبب في سجف ييتـ الاسترجاع بإدراج الأثداث الماضية، فالم طع السٌ  -5
السٌارد ىك أف البلبد تىمير بمرثلة اضطرابات سياسية، كتشيد ثالات العينؼ، كأف ميكلو 
ليست سياسية فيك لا يتابع أخبار البلبد كلا ييتـ بيا، يما كضح لنا انتماءه السٌياسي، 

 ثيث يميؿ إلى الفير الماريسي. 
 تقنيّة الاستباؽ : المطمب الثاّني

ىك النٌكع الآخر للترتيب الناتج عف المفار ة الزٌمنية كىك على خلبؼ الاسترجاع الذم 
شارات زمنية لـ ، يعني العكدة إلى الكراء فإف الاستباؽ يعني ال فز إلى الأماـ كسرد أثداث كا 

للدٌلالة على الاستباؽ في مختلؼ  عدٌةت مفردات عملك د است، تصليا ن طة سرد الأثداث بعد
اؿ الن دية منيا الاستشراؼ كال بلية كالتك ع كاللكاثؽ الزمنية كال فزة إلى الأماـ كالكثبة الزمنية الأعم

لفظة الاستباؽ، الذم  ؿاعمالدٌراسة است كجميعيا مصطلثات تدؿ على نفس التٌ نيٌة، كتيرجٌح
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أك يي ىدٌـ ذيره في ( 1)"إليو مسب ان  ييعىرٌؼ بأنٌو "عملية سردية تتمثؿ في إيراد ثدث آت، أك الإشارة
ٌ ع ثدكثيا، كيتث ؽ الاستباؽ بأيثر مف طري ة، ، الثديث ك د ييراد بالاستباؽ الأثداث التي ييتىكى

منيا تك عات الشخصيات لما سيثدث أك تخطيطان للمست بؿ، أك أف يتـ مف خلبؿ الراكم بضمير 
 ،(2)ف يعرؼ يؿ الك ائعلتالي يستطيع أالمتيلـ الذم يعرؼ يؿ الأثداث  بؿ البدء ب صيا، كبا

كتتعدد أنكاع الاستباؽ ثسب يؿ نا د كرؤيتو كمنيجو كمف ىذه الأنكاع الاستباؽ التاـ كالاستباؽ 
 .الجزئي كالدٌاخلي كالخارجي كالمختلط

 الاستباؽ الخارجي: الفرع الأوّؿ/ 

ا لليشؼ كىك الاستًباؽ الذم يتجاكز زمنو ثدكد الثياية، يبدأ مًف الخاتًمة كيىمتىدٌ بعدى
عف مآؿ بعض المكاً ؼ كالأثداث الميمة، كتتلخص كظيفة ىذا النكع مف الاستبا ات على أنيا 

ثيث ي كـ بكثبة زمنية تن لنا ( 3)ختامية يكنيا تصلح للدفع بخط عمؿ ما إلى نيايتو المنط ية
تلبعب مف الإميانات الميتاثة للركائي الفليا النٌص إلا بعد صفثات أك فصكؿ غلًأثداث لف يب

بالأثداث، ك د برز ىذا النٌكع في ركاية ال مع يما كرد في ركاية "تلؾ العتمة الباىرة" على لساف 
سأُغادر الحُفرة، سأػذىب لممس حجر الكَعبة الأسود في السَّارًد في ثديثو عف الثجر الأسكد "

ذاكرتو بذاكرة  والذي تختمط، مكّة والحجر الأسود، ذاؾ حجر البِدء الذي حَفِظَ بصمة إبراىيـ
فالصٌراع الذم يانت تعيشو الشَّخصية جعليا ترتيز على الثجر ( 4)"مّصَنيالعالـ ىو الذي خ

كيندرج ىذا الاستباؽ تثت النٌكع ، الأسكد ين طة انطلبؽ ليتجاكز بيا العذاب الذم يثياه يكميان 
 .يي يزكؿ الألـالخارجي الذم يتعلؽ بمجريات الرٌكاية كياف على شيؿ تىطىلُّعات للشخصية 

  الاستباؽ الداخمي: الفرع الثاّني/

ىك الذم لا يتجاكز خاتمة الثياية، كلا يخرج عف إطارىا الزٌمني، ثيث يطرح ىذا النكع 
 (5)ة التي يتكلاىا الم طع الاستبا يمشيؿ التداخؿ )المزاكجة( الممينة بيف الثياية الأكلى كالثياي

قاؿ لـ أفعؿ ما فعمت حتى الآف لكي "على لساف الجنراؿ ك د ذييًر في صفثات الركاية الأكلى 
ضٌح أف الجنراؿ يتٌخذ مف ال مع أسلكبان في سياسة  (6)"أسير في الشّوارع محفوفاً بالحرس ىذا ييكى

خماد أصكات الميعارضة، مما جعلو يسير بدكف الثرس كبلب خكؼ، كأخبر بيذه  يـ، كا  الثي
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تتخدّر اليُسرى، كيلة "خبر الراكم أنو سي ضي سنكات طالمعلكمة. كفي صفثات الركاية الأكلى أ
أُبَدّؿ لـ يَحصُؿ شيء لـ ينتبو أحد، أشعر بالانتصار! بعد  ... لـ أعُد أستطيع الاحتماؿ أُغامر

سنيف طويمة مف السّجف مُستَقبَلًا، سأكتشؼ أنو في الصّراع الأبدي بيف السّجيف والسّجاف، كؿ 
السٌجيف ىي أف ييغافًؿ  إنجازاتثيث تيكف أبرز ( 1)"ا العيارانتصارات السجيف ستكوف مف ىذ

الثارس، أك اختلبس النٌظر إلى الثراس أك ايتشاؼ أبعاد المياف، أك رفع الرأس مثلبن كىك مًف 
الميثرٌمات، أك أداء الفركض كالصلكات، كعف الميدٌة التي  ضاىا في السٌجف أخبر أنو  ضى 

أربعة عشر عاماً مضت عمى تمؾ المحظة، لـ أستطع أف أفيـ  إلى الآف بعد" أربعة عشر عامان 
أو أتصور كيؼ أفّ أيوب قد حَشَرني في ذلؾ الدّولاب الخارجي لمسيارة، بحيث أصبحت رجلاي 

( 2)"مُشرعتيف في اليواء، لا أستطيع الفكاؾ ميما حاولت ولا كيؼ انتزع حِذائي وجواربي!

الميجع كاستثناء مف أبسط متطلبات الثياة العادية التي  كأخبرنا أنٌو عاش في عيزلة ميطل ة داخؿ
أمّا في المرّة الثانية فإنيا ستكمفني سنوات طويمة مف العُزلة "يمارسيا السٌجناء داخؿ المياجع 

 .(3)"المُطمقة ومعاممة كمعاممة الحشرات، لا بؿ أسوأ منيا

 :/ أنماط الاستباؽالثالثالفرع 

يأخذ ىذا الاستباؽ صيغة  ثيث شكؿ تمييدعلى كمف أنماط الاستباؽ أف ييكف 
تطلعات مجردة ت كـ بيا الشخصية لمست بليا الخاص فتيكف المناسبة سانثة لإطلبؽ العناف 

لتٌيىيٌف للخياؿ كمعان ة مست بليا، كاستشراؼ آفا و، كتيكف غاية ال ارئ تكٌ ع ثادث ما أك ا
ثيث ، طىلٌعات السٌجناء للثياة خارج السٌجفكيتٌضح ىذا النٌكع في تى ( 4)بمست بؿ إثدل الشٌخصيات

كىي متطلبات الثياة ، ي كـ السٌجيف بإعداد  ائمة للؤمكر التي ييريد ال ياـ بيا خارج أسكار السٌجف
حيف أخرج مف ىذا الجحيـ سأعب  مف ماء الحياة ما ليا بالان " يى البسيطة التي ما ياف ليل 

مف كأسيا حتى الثّمالة، سأرقص في ساحاتيا حتّى  يكفيني لكؿّ الغيابات المحتممة؛ سأشرب
أدوخ سَأُعَوّض الحِرماف الذي لؼّ كؿّ خمية في جسدي إلى عطاء دائـ سأتسمؽ كؿّ الأشجار 
التي لـ أتسمقيا مف قبؿ، سأشُـ كؿّ الورود التّي مرّرت بيا دوف أف أُعيرىا التفاتي، وأملأ 

ركض في المسافات حتّى تأكؿ الأرض مف قدمي، سأفتح برائِحَتِيا رِئَتي حتّى تسكرا عِطراً، سأ
يىتكعٌد إياد أسعد بأف يعيش الثياة طكلان كعرضاى أف  (5)..".ذراعيّ لمشمس حتّى تسقُط بينيما
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ييعكٌض يؿٌ النٌ ص كالثًرماف الذم عاناه كىي أماني بسيطة يانت تيمىثٌؿ تفاصيؿ الثياة خارج 
 السٌجف.

ترد الأثداث الميشار إلييا مسب ان يمشاريع أك : التمييد  صيغةك د ييكف الاستباؽ على 
نبكءات ت كـ بيا الشٌخصية يمثاكلة للئمساؾ بمست بليا الشٌخصي أك الجماعي، ك د ييكف 

لِقُسطنطيف: ىؿ أجدادؾ مف "عوت ذئاب قديمة في أعماقي، قمتُ  الاستباؽ في ذىف الشخصية
وف مف ؟! يخمعوف رقبة الرّئيس ويصنعف مف أجمؾماذا يفعموف لو رأوؾ ىنا؟! يثورو ؟!بيزنطة

؟! ماذا مى الجماؿ لِتخرج مف ىذه الحُبوس؟! أـ يُقَدّموف لو اليدايا عفروة رأسو جِمداً لأحذيتيـ
؟! كانوا سوا رُكبتؾ المُنزلِقة مف مكانيالو رأوا الحُفَر في قًدًميؾ الكريمتيف؟ ماذا لو تحس

ـ المياجريف أـ دودية ويقصفوف دمشؽ، يقصفوف الرّبوة أسيوجيوف المَدافع مِف التّلاؿ الح
؟! قُؿ لي يا قُسطنطيف قؿ واريد التي يحممونيا عمى أكتافيا؟! أيف ستدوي البنير عيشة يا تُرى

ىي؛ فقد قُمت ىذا الكلاـ في لي: لـ يسمعني قُسطنطيف، لـ يَكُف أطرش، لـ تتحرؾ شِفا
يعيش معيـ في الميجع، كياف ثافًظان لل رآف  سطنطيف صرٌكؼ ىك شخص مسيثي  (1)!!"عقمي

اليريـ، كالشٌعر كالميعلٌ ات، كخصص لو الياتب فصلبن يتثدٌث عف شخصيتو، كىنا يتساءؿ عف 
ردٌة فعؿ أجداده مف بيزنطة لك رأكا ما يىتىعرٌض لو مف تعذيب كتنييؿ، ماذا لك رأكا آثار التٌعذيب 

رٌح بيا إنما يانت تىدكر في ع لو.على جسده، كيانت ىذه التٌطلعات في ذًىف ا  لياتب فيك لـ ييصى
التي  كيٌتخًذ كظيفة الإخبار عف سلسلة الأثداث شكؿ الإعلافك د يأخذ الاستباؽ 
كيخبر بشيؿ صريح عف سلسلة الأثداث التي سيشيدىا السٌرد ( 2)سيشيدىا السرد في ك ت لاثؽ

 ارئ غير الإشارة السٌريعة إلى ثدث في ك ت لاثؽ، كظيفتو ىك خلؽ مناخ مف التٌشكيؽ لدل ال
دىث بيامؿ  سكؼ يتـ التفٌصيؿ فيو لاث ان فتخلؽ لديو ثالة مًف التٌرٌ ب في انتظار تىلىٌ ي الثى

كييكف الاستباؽ في ىذا النٌكع على شيؿ أخبار  (3)ياتو كتفاصيلو فيما سيأتي مف سردمعط
أف أمضى عشرة أعواـ تقريباً في حتّى بعد رنا بيا، تيكف على صعيد السٌرد "كتطكرات ييخب

بعض النيكوتيف لمتخفيؼ مف  المُعتقؿ، لـ ينس السيجارة، ازداد سعالو سوءاً، ورُبّما احتاج إلى
ثيثي أخبرنا الياتب أف شك و للتٌدخيف كعدـ م دًرتو على الإ لبع عنو، يانت ىي ( 4)"وطأتو

 السٌبب في مكتو بعد ذلؾ.
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 :الفرع الثالث/ وظائؼ الاستباؽ

يعمؿ الاستباؽ على خلؽ تفاعؿ بيف ال ارئ كالنص الم ركء بتشكي و لما سيأتي ثييو مف  -1
انتظار تث ؽ ىذه أثداث عبر الإشارة إلييا مسب ان، مما يجعؿ  لب ال ارئ مشدكدان كمتعل ان في 

  (1)الأثداث مف عدمو
يبثو الراكم  يتيح لو التييف كالتنبؤ بمصائر الشخصيات أك مسار الأثداث اعتماد على ما -2

كمنو ما ذييًر ضمف ىذه الكظيفة  (2) مف إشارات خاطفة، سد ثغرة مثتملة فيما سيأتي مف أثداث
ك تؿ خلبليا أربعة عشر سجينان، أخبرنا الاستباؽ عف سبب ىذه  المجزرة التي  اـ بيا الضٌابط

لمجزرة ىو أف بعد ثلاث سنوات سيروي أحد القادِميف الجُدُد أفّ السّبب في ىذه االمجزرة "
( 3)التّنظيـ المُسمّح قد أرسؿ تيديداً بالقتؿ لممقدّـ إذا لـ يُحسف مف معاممة السجناء الإسلامييف"

 لسَّرد.اىذه الثٌغرة التي ترييا  ىذه المجزرة تريت ثغرة على صعيد السٌرد فجاء الاستباؽ كسدٌ 
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 المبحث الثالث
 الحَركات الزَّمَنِيّة

مف ثيث السرٌعة كالبطء بيف زمني كثريتو  السرٌد  ثرية ة الزٌمنية ب ياستختص الثري
الً صٌة كالخًطاب، ثيث تتثيـ فيو أربع ثريات زمنية تثيُّمان تامٌان، ف د يطكم الياتًب السنيفى في 

، ىناؾ إذف في عملية السرد زمف يمضي دٌةعً  جمؿو  ليلة، ك د يخص نزىة  صيرة مثلبن بصفثات
إذف تيتـ  (2) د يى يص الراكم في مائتي صفثة ما جرل في سنتيف كىيذاك   (1)كنص يييتب

الثريات الزٌمنية ب ياس الثيٌز الزٌماني الذم يستيلًيو  صُّ ثًياية ما، ف د ييسيب الياتب في سرد 
أثداث ميعينة في النِّص الركائي كتستغرؽ صفثات يثيرة في ثيف أنيا على الكا ع مشاىد بسيطة 

ك د يختزؿ الياتب سرد ما ثدث في سنكات طكيلة ببضع صفثات مف ، ؽ الثكانيلا تستغر 
كىذه الثريات تتعلؽ بم دًرة يؿٌ ياتب كييفية تكظيفيا في متف نصكصو كتيتـ الثريات ، نصٌو

الزٌمنية ب ياس مدٌة الثًياية بال صٌة المركية أم الزٌمف الذم تستغر و ركاية ً صٌة ما، "كيميف 
رٌد بالنٌظر في العًلب ة بيف ميدٌة الكى ائًع، أك الك ت الذم تستغر و كطكؿ النٌص  ياس سرعة الس

، ك د استخدمت عدة مصطلثات للدٌلالة على الثرية الزمنية (3) ياسان بًعدد أسطره أك صفثاتو"
الدٌراسة كتيرىجٌح ىذه ، كالدٌيمكمة كالاستغراؽ الزٌمني كالتتٌابع الزٌمني كالإي اع الزٌمني منيا المُّدة

ميصطلح الميدٌة يكنو الأيثر ت اربان مع الٌن د العربي كالأيثر استخدامان ككضكثان م ارنة مع 
المصطلثات الأخرل، كي صد بيا تثليؿ العلب ة بيف زمف الثياية )المتف الثيائي( ك)طكؿ 

 اس الكثدات النص( المبنى كيي اس الأكؿ عادة بكثدات زمانية يالد ائؽ كالأياـ كالأشير، بينما تي 
كثيز المبنى ، فثيٌز الثياية أك المتف زماني، السردية بالأسطر كالجمؿ كالف رات كالصفثات

 .(4)السردم مادم مياني
 طمب الأوّؿ حركات التسريع السرديالم

يستخدـ الياتب صيغان ثيائيو تختصر زمف النٌص الركائي كتي ىلٌص ثجمو كتيسىرٌع كتيرة 
ظٌؼ الياتب في نىصٌو تً نيات زمنيٌة لصرؼ النظر عف  ف د، تسريع السٌرد لذا سيمٌيت ثريات ييكى

ثداث  فزات فيجائية في الزٌمف، كتتلخص ىذه  عجزه في  كؿ شيء باللٌجكء إلى الميختصرات، كا 
ذؼ كالتٌلخيص، فإذا مرت سنكات بدكف أف يثدث شيءه ميهـ فييا، فإف  الاختزالات في ت نيتي الثى

                                                           

 .82اد لعبد الرثمف منيؼ، النعيمي، ص( العلبمة كالركاية، دراسة سيميائية في ثلبثية أرض السك (1
 .124ت نيات السرد في ضكر المنيج البنيكم، العيد، ص :( انظر(2
 .161ص، كد لعبد الرثمف منيؼ،  كاسمة( البنية الركائية في ركاية الأخد(3
 .209ص، دراسات في المبنى الثيائي العربي، شكابية، ثنائيات السرد :( انظر(4
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مف ترؾ فراغ في  صتو كالتٌجاكز عنو، كسكؼ يرخي سدكؿ الصمت  الياتب لف يخاؼ عندئذ
لأنيا فترات زمنية ميٌتة على سبيؿ الأثداث، كلا ثاجة لسير النٌص ( 1)على ىذه الفترات المجدبة

  بًذًيرىا، إنما ييتفي ف ط بإخبارنا أفٌ سنكات مرٌت ك د لا يشير الياتب إلى تًلؾ الفترات.

 :الحذؼ  الفرع الأوؿ/

ات التي تختزؿ الزٌمف الرٌكائي كتي لٌص ثجمو، كىك أف يمرٌ الرٌاكم عف ناك أكٌؿ التٌ كى
ميدٌة زمنية مي ىدٌرة، دكف أف يتطرؽ إلى ما جرل فييا مف أثداث، كييسىرٌع الثذؼ ثرية  صٌ 

مرٌت  ان الأثداث، كتيسىمٌى ىذه الثرية ال فز لأف الياتب ييتفي بال كؿ إف ىناؾ سنكات أك أشير 
 .(2) الزٌمفف أف يذير الأثداث التي ك عت خلبليا عف طريؽ  فزات فجائية في دك 

للدلالة عليو يال فز كالإس اط كالثغرة كالإغفاؿ كالطَّي،   عًدٌة كتيستخدـ ميصطلثات
المصطلثات كضح، كييعىدُّ مفيكـ الثذؼ مف "كترجح ىذه الدٌراسة مفردة الثذؼ يكنيا الأ

غكية كالبلبغية كعلى كجو التثديد الدراسات النثكية، كيستخدـ غالبان المتداكلة في الدراسات الل
يلما يانت كييكف الثذؼ ". (3)ميكنان أك أيثر مف ميكنات الجملة"للدلالة على إس اط المتيلـ 

ية تدؿ على ىناؾ كثدة مف زمف ال صة مسيكته عنيا في السرد يلية، أك مشار إليو بعبارة زمن
، بينما الزمف على ان كييكف الزمف على مستكل ال ص كيساكم صفر ( 4)مكضع الفراغ الثيائي"

 .(5) طكيلبن مستكل الك ائع يساكم زمنان 

كتتعدد أنكاع الثذؼ يما تعددت ميسمياتو يالثذؼ الصريح كالثذؼ المكصكؼ، 
  .كالثذؼ الافتراضي أك الضٌمني

تو أك مف غير تثديد مدٌتو : كىك ذاؾ الذٌم ييصرٌح عند كجكده مع تثديد مدٌ الحذؼ المُحَدّد -
أف ي كؿ الياتب ان ضت بضعة كيأتي الثذؼ الصٌريح على صكرة تلخيص سريع جدٌان ي

إشارات  لسٌارًد ا ذييريى ف د عندما يشار إلى المدة المثذكفة بعد مركر سنتيف، ف (6) أعكاـ
ؿ أك في تراجعيا ميثدٌدة إلى الفترة الزٌمنية التي تستغر يا الأثداث في اتجاىيا نثك الميست ب

ثيث أشارت ( 7)"ومضت تسع سنوات أو بعد مرور خمسة أشير" نثك الماضي مثؿ  كلو:
                                                           

 .86( انظر: البنية السردية في الركاية السعكدية دراسة فنية نماذج مف الركاية السعكدية، الميرٌم، ص(1
 .125ص، يمنى العيد، ( انظر: ت نيات السرد الركائي في ضكء المنيج البنيكم(2
 .102، ص( ت نيات السرد في ركاية البيت الأندلسي لكاسيني الأعرج، بلخباط(3
 .161ص، ( الخطاب الركائي عند أثمد الزعبي، المزاريؽ(4
 .120ص، ( خطاب الثياية، جنيت(5
 .57ص، ( انظر: معجـ مصطلثات ن د الركاية، زيتكني(6
 .158ة، الجابرم، صيكم للركاية العربي( التثليؿ البن(7
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انقضت ثلاثة " أنيسة إلى ان ضاء ميدٌة مهثدٌدة على سفر رجب إلى فرنسا ثيث  الت:
دٌد أنيسة الفترة التٌي خرج فييا  (1)شيور تمقيت خلاليا رسالتيف وثلاث بطاقات بريدية" كتيثى

"مرّ لينٌيا لـ تستطع أف تتثدٌث معو كأف تيصارثو بيؿٌ الأثداث التٌي لـ يشيدىا رجب 
اليوـ لـ تبؽ سوى ساعات قميمة  ... أسبوعاف لـ أره خلاليما كما تمنيت. غداً يُسافر لا

 .(2)"وأبدأ الانتظار مف جديد
مرت  عندما لا يشار إلى ثجـ المدة المثذكفة يأف ي كؿ السارد الحذؼ غير المحدد: -

عدـ تثديد أنيسة في ركاية شرؽ الميتكسٌط للفترة الزٌمنيٌة ف د  كمف الأمثلة ( 3سنكات طكيلة )
كلـ ( 4)"بعد فترة مف الزّمف أصبحت بنظر النّساء امرأة ليا ميزة تفوؽ الكثيرات" الت : 

 الأسابيع؟!.ب ـالشيكر أب ـيي ىدٌر عددىا بالسٌنكات أأيتضح ثجـ ىذه الفترة، 

ذلؾ الذم يي ىدٌـ إلى جانب الإشارة الزٌمنية إشارة كصفية، أك معلكمة، " الموصوؼ: الحذؼ  -
. ثيث يىصؼ (5)مثلبن ان ضت بضعة أعكاـ مف السٌعادة أك بعد سبع سنكات مف التنٌ ؿ"

الياتب الأياـ التٌي  ضاىا بالكجع كالمرارة كالك ع البطيء كالطٌكؿ ثيث بدت طكيلة جدان، 
مرّت الأيّاـ بوقعيا البطيء الموجع، وبدت لي أطوؿ أيّاـ عمري، حتّى "مثلبن بأف ي كؿ: 

 .(6)كانوف الثاّني"7كاف يوـ 
الاستدؿ "ىك ما لا يصرح بو في النٌص إنما يميف لل ارئ  الحذؼ الضمني أو الافتراضي: -

ع ك أيثر أنكاكى (7)مف ثغرة في التٌسلسؿ الزٌمني كانثلبؿ للبستمرارية السٌردية عليو"عليو 
كالثالة النمكذجية التي تع ب انتياء الفصكؿ، فتك ؼ السٌرد مؤ تان،  الثذؼ خفاءن كغمكضان 

أظيرت ىذا النٌكع مف الثذؼ  أم إلى ثيف استئناؼ الً صٌة مف جديد كمف المكاضع التٌي
في ركاية يسمعكف ثسيسيا ذير لنا أف إياد أسعد ياف طالبان في البيالكريا، ثـ تخرج مف 

يلية الطب، كأنو متزكج كلو ابنة، لينو لـ يعرض لنا فترة دراستو الجامعية كلا  جامعة دمشؽ
"مرّت أياـ أم تفصيؿ منيا ما يعني أف الياتب أس ط فترة زمنية ت در بخمس سنكات ي كؿ 

حثنّي عمى أف أٌحَصّؿ مجموعاً  ويبدو أفّ المُسدس الذي رفعو أبي في وجيي، البكالوريا

                                                           

 .151ص، منيؼ، ( ركاية شرؽ المتكسط(1
 .57ص، لمصدر السابؽا( (2
 .157ص، ( انظر التثليؿ البنيكم للركاية العربية، الجابرم(3
 .79ص، منيؼ، ( ركاية شرؽ المتكسط(4
 ( المرجع السابؽ.(5
 .209( ركاية شرؽ المتكسط، منيؼ، ص(6
 .158اية العربية، الجابرم، صيكم للرك ( التثليؿ البن(7
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( 1)"وىكذا صِرتُ طالِباً في كمّيّة الطّب بجامعة دِمشؽ ... ف يتمنّاه لييؤىّمني لدراسة ما كا

"ونمتُ بيف قسوة الأوجاع في الفصؿ السٌادًس عف ابنتو كزكجتو ي كؿ  ف د أخبر الياتب
وبيف ذكريات الأىؿ والزّوجة وطيوؼ ابنتي التّي أطفأت شمعتيا الأولى قبؿ اعتقالي 

ّـ ىا  .(2)"ويحرقوف قمبي في ابتعادي القسري عنيا ىـ يُطفئوف جسدي بأسبوع ثُ

سجف ال نيطرة ثيث سيجًفى عزيز بنيف، ثيف ذير السٌارًد  كفي ركاية تلؾ العتمة الباىرة 
كلـ يسرد تفاصيؿ السجف كلا كصفو كلا المدة التي  ضاىا  سريع الإشارة إليو مجرد ذير ف د يانت 

َـ أوقفونا خلاؿ ا لقد خطّطوا لكؿ شيء بت  أُدرِؾُ "ي كؿ :  ىناؾ  لأشير الأولى في سِجف الآف لِ
 .(3)"القُنيطِرة

 :تقانات الحذؼ

ات التٌي تىديؿُّ على كجكد الثذؼ داخؿ ن اكمف أبرز التٌ : كىي  تقنيّة النّجمات الثلاثة -1
التي تظير بيف الثيف كالآخر بسبب التنٌاكب شبو المستمر بيف الاسترجاعيف النٌجمات النص 

تخلك ك  (4)الركائي عف متابعة تسلسؿ أثداثو اخلي أك بسبب ان طاع ثاضر السٌردالخارجي كالد
الفصكؿ مف التٌر يـ أك كضع عناكيف ليا، كيثاكؿ الرٌكائي السٌيطرة على مثؿ ىذه الفكضى عف 

ك د كيظّْفت ىذه  (5)طريؽ النٌجمات التي تعمؿ على الفصؿ بيف الأثداث كالمتكاليات السٌردية
إنما ياف ، لـ نجد تر يمان للفصكؿ أك الفصؿ بيف الف راتف، ؿ يبير في "ركاية عك"التٌ نيٌة بشي

ييتفي بكضع نجمات تفصؿ بيف الف رات كصيغ الأصكات الرٌكائية ثيث يبدأ الم طع بثلبث 
 نجمات كينييو بثلبث نجمات 

*** 

 في الصّباح استدعيت أحد رجالي قمتُ احضروا ىذا الأحمد العكِر..."

 كاف تحت الأرض.حتّى لو 

 خرج مبتيجاً...فأدركت بعد ذلؾ أف السّبب ىو عدـ سؤالي لو عف نتائج التّحقيؽ.

*** 

                                                           

 .15ص، ركاية يسمعكف ثسيسيا، العتكـ (1)
 .51ص، السابؽ المصدر (2)
 .28ص، ركاية تلؾ العتمة الباىرة، الطاىر بف جلكف (3)
 .128ص، ( ت نيات السرد الركائي بيف النظرية كالتطبيؽ، يكسؼ(4
دٌر، ثامر(5  .47ص ،( انظر اليتابة الركائية في درجة الكعي الميخى
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أم التٌ نية التي تجيء للتعبير عف أشياء مثذكفة أك مسيكت عنيا  :النقط المتتابعةت نية  -2
ثصر في داخؿ الأسطر، كفي ىذه الثالة تشغؿ البياض بيف اليلمات كالجمؿ ن ط متتابًعة  د تن

 .(1) اليلماتبيف  ... ن طتيف، ك د تيصبح ثلبث ن ط أك أيثر

 ... باتجاه النّجاة ... ركضتُ باتجاه الحُرّية"كمف الأمثلة على ىذا النٌكع مف التٌ انات 
باتجاه  ... باتجاه الحُمُـ الذي يوشؾ أف يسود ...باتجاه الفراغ مدفوعاً بالخوؼ مف الآتي

ثلاثوف مِتراً كانت كفيمة بأف تمحؽ بي ثلاثوف  ... اً مف الجحيـ المرتقبالجنّة الضّائعة توَجّس
وفي باطف فخد الرّجؿ اليُسرى استقرّت رفيقة الدّرب التّي ستتعايش معي  ... رصاصة خلاليا

فجأة صمت كؿ  ... ساؿ الدّـ سخيناً كاف صياحيـ عالياً  ... سقطت ... سبعة عشر عاماً 
 .(2)شيء بما في ذلؾ قمبي!!"

ّـ أطمقوا سراحؾ بعد أف نشرت في الصّحؼ" ىذه النٌ اط  (3)..".ىؿ كنت سجيناً ث
قرارؾ بعدـ إط فإننا نتك ع أف تيملة الف رة "الميتتابًعة تيتيح فرصة للتأكيؿ، فإف أردنا إيماؿ ىذه النٌ ا

 ."العمؿ السياسي

شارة على الألفاظ كتيستخدـ النً اط الميتتابًعة في الركايات بشيؿ يبير خاصة، عند الإ
البذيئة التٌي يتلفٌظ المث  كف بيا، ثيث ييتب الياتب ثرؼ أك ثرفيف مف اليلمة، ثيٌـ يترؾ ب ية 

.. ثـ يذير في اليامش يلمة  بيثة . .. دلالة على الثذؼ، ك د يضع الياتب. الثركؼ كيضع
 كىيذا.

 وظائؼ الحذؼ :

 كائي داخؿ العمؿ الرٌ كمف الكظائؼ التي يؤدٌييا الثذؼ 

 .(4) لوضمف الزٌمف الثيائي كاستيعابو يعمؿ على يسر الزٌمف السردم، كاختزالو  -1
يجنب السرد تبديد طا اتو في سرد الأثداث الثانكية كالطارئة التي لا ضركرة لذيرىا داخؿ   -2

 .(5)ازان، كيؤدم إلى تضخـ مساثة النصالنص كياف سردىا سيشيؿ نش

                                                           

 .128ص، ( ت نيات السرد الركائي بيف النظرية كالتطبيؽ، يكسؼ(1
 .17ص، ( ركاية يسمعكف ثسيسيا، العتكـ(2
 .206ص، منيؼ، ( ركاية شرؽ المتكسط(3
 .103( انظر: ت نيات السرد في ركاية البيت الأندلسي لكاسيني الأعرج، بلخباط، ص(4
 .( انظر: المرجع السابؽ(5
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ثيفيا، فما يف ده النص مساثة يعكضو يثافة كك عان، يعمؿ الثذؼ على ترييز الأثداث كتي -3
كيكثؽ عيرل التلبثـ بينيا،  فالتسريع يي ىرٌب المفاصؿ المشثكنة، كييسبيا عم ان كيثافة

 .(1) كيغمر الأسلكب انفعالان ك كةن 
 :التمخيص الفرع الثاني/ 

ليو فإف كتختصُّ ىذه الثرية باختصار زمف ال صٌ إلى زمف أ صر مف زمف الك ائع، كع
ىذه الثرية تعني أفٌ الرٌاكم ي يص في بضعة أسطر أك في عًدٌة ك ائع ما ميدٌتيو سنكات عًدٌة أشير 

 ابًؿ كًثدة أصغر مف أك أيٌاـ عًدٌة، أم أنو لا يتطرؽ إلى التفٌاصيؿ، فتيكف كثدة مف الً صة تي 
في الماضي، فلب كيعتمد التٌلخيص على سرد كاختزاؿ أثداث ماضية ك عت . (2) اليتابةزمف 

؛ كليذا السٌبب يانت العًلب ة بينو كبيف الاسترجاع كثي ة على لىخٌص أثداثان ثاضرة أك مست بليةيي 
للدلالة على التلخيص منيا عًدة خلبؼ الاستباؽ أك أم ت نية زمنية أيخرل كتستخدـ مصطلثات 

اسة اصطلبح التٌلخيص يكنو الميلىخٌص كالخيلبصة، كالاختزاؿ كالمجمؿ كالإيجاز، كتختار ىذه الدٌر 
الأكضح كي صد بالتلخيص الاختصار ثيف "تيكف سرعة النص فيو أ ؿ مف سرعة زمف الثدث، 
كتيمف في تلخيص عدة أياـ أك عدة أسابيع، أك عدة سنكات في م اطع أك صفثات  ليلة كمف 

م اطع دكف الخكض في ذير التفاصيؿ ثكؿ الأعماؿ كالأ كاؿ التي تتضمنيا الصفثات أك ال
كفي الكا ع ييكف  (4)" مف زمف الثدثأصغر "كفي التلخيص تيكف مساثة النص ( 3)"المشار إلييا

زمف الأثداث زمنان طكيلبن إلا أف دكر المؤلٌؼ في النص ىك اختزاؿ ىذه السٌنكات في صفثات أك 
 أك ان ضت ستة أشير.، يأف ي كؿ كمرٌت خمس سنيف، أسطر  ليلة

  : التمخيصوظائؼ 

داخؿ النٌص الرٌكائي "المركر السريع على فترات زمنية مياـ التي يؤدٌييا التٌلخيص مف ال -1
، فليس مف الضركرم ذير جميع الأثداث التي كردت في الركاية بتسلسليا (5)طكيلة"

خٌـ العمؿ، كيخلؽ نكعان مف الملؿ كالتشتت لدل ال ارئ يأف  الطبيعي، مما يعمؿ على تىضى
 .(6)"ونصؼ تنقمت بيف أربعة مراكز خلاؿ سنة" ي كؿ السٌارًد

                                                           

 .103ت نيات السرد في ركاية البيت الأندلسي لكاسيني الأعرج، بلخباط، ص( انظر: (1
 .146ص، شكابية، ( انظر البنية الركائية في ركاية الأخدكد لعبد الرثمف منيؼ(2
 .84( البنية الركائية في ركاية الأخدكد مدف الملح لعبد الرثمف منيؼ،  كاسمة، ص(3
 .81( بناء الركاية دراسة م ارنة في ثلبثية نجيب مثفكظ،  اسـ، ص(4
 .82ص، ( المرجع السابؽ(5
 .209، صمنيؼ، شرؽ المتكسط( ركاية (6
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يعمؿ التٌلخيص يذلؾ على إعطاء صكرة عامٌة عف المشاىد كالشخصيات، كييشير إلى  -2
الثَّغرات الزمنية كما ك ع فييا مف أثداث، كيعرض الشخصيات الثانكية التي لا يستطيع 

سنوات كاف عبد الغفور يدرس الفنوف الجميمة منذ ثلاث " النص استعراضيا بالتفٌصيؿ
في مرسيميا، قضى ىذه الفترة دوف أف يسافر، كما قاؿ لي إلا مرة واحدة إلى باريس، 
نما يقضي  وقاؿ إنو يكره السّياسة ولا يحب أف يتحدث فييا، وليست لو صِمة بالطّمَبة، وا 

ّـ بالمتاحِؼ، ما تبقى يقضيو مع النّساء" وقتو كمّو في المعيد ثُ
. فشخصية عبد (1)

ة ثانكية، لـ تتطرؽ الرٌكاية إلى الثديث عنيا إلا في ريبع الرًكاية الغفكر ىي شخصي
 الأخير بعد سفر رجب إلى الخارج لًتلٌ ي العًلبج.

 أنواع التمخيص:

ييػػكف مػػف الصػػعب تخمػػيف الفتػػرة الميلىخٌصػػة؛ بسػػبب الغيػػاب اليلػٌػي ك  التمخػػيص غيػػر المحػػدد: -1
خػلاؿ الفتػرة الماضػية، تمػت السػيطرة عمػى " كمنػو لل رينة الزٌمنية الميباشًرة الدٌالة على طكؿ الفتػرة

ػدٌة ىػذه الفتػرة أىػي  (2)"لا بػأس بػو، الوفيػات بسػببو توقفػت مرض السؿّ بنجاح ػدٌد الياتػب مي لػـ ييثى
بالأشػػير أـ بالأسػػابيع أـ بالأيٌػػاـ، ثيػػث لىخٌػػص الياتػػب فتػػرة زمنيػػة تي ىػػدٌر بالأشػػير ليػػف دكف تثديػػد 

 ميدٌتيا.
"كنػػت طػػوؿ الفتػػرة الماضػػية ،  الػػت : التػػي  ضػػتيا مػع رجػػب الفتػػرة كلػـ تيثػػدٌد أنيسػػة طػكؿ 

السػنكات، كفػي المثػاؿ الثػاني أـ بالأشير ب ـيـ يانت بالأياـ أ( 3)أخاؼ أف أكوف وحيدة مع رجب"
 .كليف لـ يثدد يـ شيران  ان ذير أف المدة أشير 

يف أخػػرى حفػػظ بعػػد سػػن"، ف ػػد  ػػاؿ: كذيػػر السٌػػارد أف الػػزٌعيـ  ػػد ثفًػػظ ال ػػرآف بعػػد سػػنكات 
دد عدد ىذه السٌنكات. ك (4)الزّعيـ القرآف كامِلًا!!"  لـ ييثى

يشتمؿ على عنصر مساعد ييسيؿ علينا ت دير تلؾ المدة عف طريؽ ك  التمخيص المحدد: -2
إيراد عبارة زمنية مف  بيؿ )بضع سنكات( أك أشير  ليلة، كىذا النكع يثؿ المشيلة جزئيان بت ديمو 

(لزمنية الم صالكثدة ا أكثر مف عشرة " كىذا النٌكع ىك الأيثر ثضكران ( 5)كدة )سنة، شير، يكـ
، أقاوـ الرغبة بالتيامو كمو  أشير مرّت ونحف جائعوف، ربع رغيؼ أُقسّمو ثلاثة أقساـ، وأقاوـ

                                                           

 .223ص، منيؼ، ( ركاية شرؽ المتكسط(1
 .159( ركاية ال ك عة، خليفة، ص(2
 .105ص، ( ركاية شرؽ المتكسط، منيؼ(3
 .131ص، العتكـ، ( ركاية يسمعكف ثسيسيا(4
 .151ص، ( بنية الشيؿ الركائي، بثراكم(5
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دفعة واحدة، عشرة شيور لـ يصؿ فييا أحد السّجناء إلى الشعور بالشبع، الُيزاؿ بدا شديدا 
ف د لخٌص السٌارًد الميدٌة التٌي  اكمكا فييا الجكع  (1)"صفرةّ جمية واضحةلجميع الوجوه مُ عمى ا

أربعة " كذيرت أنيسة أفٌ رجب مضى على غيابو أربعة أشير، كالمكت بأيثر مف عشرة أشير
 .(2)شيور كاممة، ولا أحد يعرؼ شيئاً عف رجب"

ثلبثة عشر عامان ييعاني ك د لىخٌص السٌارًد مً دار كجكده في السٌجف بجانب الباب لًميدٌة 
"مضى ىذا الشّتاء، كما مَضت الشتاءات الُأخرى قبمو عشرة شتاءات وأنا العيزلة كالان طاع 

تو تغيّرت الكثير جالس في المكاف نفسو، ضِمف الجُدراف نفسيا، إلى جانبي الباب الأسود ذا
لفترات الزٌمنية الميعىطٌلة في فالتٌلخيص تً ىنًيٌة سردية تيساعًد على ت ليص ا. (3)"مف الوجوه حولي

 .المتف الرٌكائي

 المطمب الثاني تبطيء السرد 

الطػػػرؼ الآخػػػر ثريػػػة السػػػرد كىػػػي " نظػػػيـتعمػػػؿ علػػػى تات نػػػاكتبػػػرز فػػػي الطػٌػػرؼ المي ابػػػؿ ت 
الم ابػػؿ لتسػػريع ثريػػة السػػرد الركائػػي، كت ػػكـ ت نيتػػا المشػػيد كالك فػػة بتيدئػػة كتيػػرة السٌػػرد إلػػى الثػػد 

الػػػزمنيف زمػػػف السػػػرد كزمػػػف  بتك ػػػؼ ثريػػػة السػػػرد عػػػف النمػػػك تمامػػػان أك يتطػػػابؽ الػػػذم يػػػكىـ ال ػػػارئ
إي اؼ زمنية السرد كتعليؽ مجرل ال صة لفتػرة  ػد تطػكؿ " تشترؾ الك فة مع المشيد فيف( 4)الثياية

كتػػػؤدم يػػػؿ مػػػف الك فػػػة كالمشػػػيد "كظػػػائؼ جماليػػػة، كت ػػػكـ بعمػػػؿ تزيينػػػي كتشػػػيؿ  (5)ك ػػػد ت صػػػر"
 ىذا الدٌكر إلى جانب إبطاء السرد كت ليؿ ثريتو. (6)"لسرديةاستراثة كسط الأثداث ا

 :ةالوقف /الفرع الأوؿ

تيعىدُّ الك فة أكؿٌ الثريات الزٌمنية التي تعمؿ على تعطيؿ كتيػرة السٌػرد كت ليػؿ ثريتػو الزٌمنيػة 
"كتشػػير الك فػػة إلػػى أف مسػػاثة الػػنٌص طكيلػػة كالك ػػائع المييٌكنػػة للؤثػػداث غائبػػة، بمعنػػى أف زمػػف 
المتف لا شيء أك لثظات  صيرة، كزمف السٌرد طكيؿ، كىذا الشٌيؿ يتمثؿ بكصؼ الأشياء كتثليؿ 
الشٌخصيات ثيث ين طع جرياف الزٌمف إلى ثػد  يبيػر كتيعىطػٌؿ كتيرتػو لصػالح الك ػكؼ الطٌكيػؿ عنػد 

                                                           

 .141( ركاية ال ك عة، خليفة، ص(1
 .74، صط، منيؼ( ركاية شرؽ المتكس(2
 .207( ركاية ال ك عة، خليفة، ص(3
 .132( انظر: ت نيات السرد في النظرية كالتطبيؽ، يكسؼ، ص(4
 .175( بنية الشيؿ الركائي، بثراكم، ص(5
 .33ص، ( بنية الزماف كالمياف في  صص الثديث النبكم الشريؼ، سديره(6
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ميكنػػػات الأمينػػػة كصػػػكر النٌػػػاس كردكد الأفعػػػاؿ بشػػػيؿو ييشػػػعر ال ػػػارئ فػػػي الغالػػػب بغيػػػاب نػػػبض 
 .(1)ص"النٌ 

كتيكف الك فة عبارة عف ك فات يثدثيا الراكم، بسبب لجكئو إلى الكصؼ الذم ي تضي 
ى مستكل عادة ان طاع الصيركرة الزمنية ثيث ييكف الزٌمف على مستكل الك ائع لا شيء كعل

كتستخدـ عًدٌة مفردات للدلالة على الك فة مثؿ الاستراثة كالكصؼ  (2) طكيلبن النٌص ييكف زمنان 
 ك فة الكصفية.كال

كتؤدم الك فة كظائؼ داخؿ النٌص الركائي، ثيث تعمؿ على تزكيد ال ارئ المعلكمات 
اللبزمة التي تساعده على ايتشاؼ ىندسة المياف كأبعاده المادية، كعبرىا ييتشؼ ملبمح 
 الشٌخصيات مما ييعمٌؽ لديو الإيياـ بكا عية المثيي، يما ييمثٌؿ لو استراثة كتك ؼ عف متابعة

 .(3) الكصفيةالسٌرد كتعكيضو بالك فات 
 :أنواع الوقفة /الفرع الثاني

 كتتفرع الك فة إلى ك فتيف: 
كىي "التي ترتبط بلثظة معينة مف ال صة، ثيث ييكف الكصؼ تك فان  وقفة داخمية: أوّلاً 

 .(4)تكافؽ مع تك ؼ تأملي للبطؿ نفسو"أماـ شيء أك غرض، ي

الس جناء مرميّوف عمى الأرض في كُؿّ داخؿ السٌجف "ة أثكاؿ السُّجناء كتصؼ الك ف 
زاوية ومنبوذوف في كؿّ اتّجاه كأنّيـ مجموعة مف الجَربى الذيف يُخشى الاقتراب منيـ، أمّا 
العيوف فكانت مُنتَفِخة مِف التّعذيب ملأ المّوف الأزرؽ كؿّ محاجرىا، يُحَدّؽ في الفراغ ولا ترى 

 .(5)شيئاً مِف الذّىوؿ والصّدمة"

"تيكف خارجة عف زمف ال صة كالتي تشبو إلى ثد ما مثطات  الوقفة الخارجية:ثانياً 
الخارجي الذم لا ييؤثٌر على  ك د يصؼ السَّارًد المياف( 6)استراثة يستعيد فييا السرد أنفاسو"
يوت، "ىذه الحِباؿ التّي تَصِؿ المُدُف بالمدف والبيوت بالب ميجريات الرٌكاية مًثؿ كصؼ الشٌكارع

                                                           

 .213ص، ( ثنائيات في المبنى الثيائي، شكابية(1
 .33ص، ظر: بنية الزمف في ركاية شرفات بثر الشماؿ، نصيرة( ان(2
 .13ص، بلخباط، ( انظر ت نيات السرد في ركاية البيت الأندلسي(3
 .157ص، بثراكم، ( بنية الشيؿ الركائي(4
 .57ص، العتكـ، ( ركاية يسمعكف ثسيسيا(5
 .157ص، ( بنية الشيؿ الركائي، بثراكم(6
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 ... والمّحظة بالمّحظة التي تمييا، غربة الوعاء عمّا بداخمو وغربة القُمصاف عف الذيف يرتدونيا
 .(1)"سّوداء في المّيؿ الأسود الطّويؿغربة الخُطى عف رمؿ الطّريؽ الشّريحة ال

كمًثؿ كصؼ السَّارًد لبيتيـ خارًج السٌجف على لًساف الطٌير الذم بعثو ا﵀ ليـ لًييعيد 
ىذا الثيٌز المياني كالزٌماني  ثتٌى يىتىذىيٌركا أف ىناؾ ثياة خارج، ظرتيـ إلى الثياة مف جديدن
عِندما تستعيديف حُرّيَتَؾ، عِندما تُصبحيف في الضّوء وتُحَمّقيف باتّجاه السّماء توقّفي قميلًا عِند "

سوؼ ، المدينة إنّيا في مراكِش في، شُرفة دار، ىي داري، حيثُ ولدّتُ وحيث تحيا أُمّي
تعرفينيا إنيا الش رفة الوحيدة المطميّة بالمّوف الأزرؽ فيما الُأخرُ مطميّة بالموف الأحمر، الباب 

أُمّي تعشؽ ، تيبطيف وتذىبيف إلى الفِناء في وسطو شجرة ليموف وساقية، مفتوح عمى الدّواـ
إطار الك فة الخارجية لأنو كصؼ  كييعد ىذا النٌكع مًف الك فة في( 2)ذاؾ المكاف وتصِطفيو لراحتيا"

 خارجي للمياف.

 :المشيد /الفرع الثاّني

فيؼ سرعة النٌص كىك الثرية الثانية مف ثريات التبطيء الزمني؛ الذم يعمؿ  على تخى
صيغة مف صيغ الخًطاب كيتشيؿ المشيد مف يعتمد على  يعتمد العرض  كذلؾ لأفالسٌردم "

ىذه المشاىد، فيعكٌؿ على صيغة ال كؿ كيغلب على الثكار الثكار كالأسلكب الميييمف في إيراد 
لتنعيس مف خلبؿ ، ىيمنة الكصؼ كالتثليؿ، ثيث تلجأ الشخصية إلى السٌؤاؿ عف ثالة معينة

سميت ىذه الثرية بالمشيد لأنيا تخص الثكار، ك"( 3)الثكار نظرة الشخصية إلى الناس كالأشياء"
بيف صكتيف، كفي مثؿ ىذه الثالة، تعادؿ مدة الزمف  ثيث يغيب الراكم كيت دـ اليلبـ، يثكار

على مستكل الك ائع الطكؿ الذم تستغر و على مستكل ال كؿ، فسرعة اليلبـ ىنا تطابؽ زمنيا أك 
أىـ المشاىد كالمكا ؼ التي لسٌارًد ثيث يختار ا( 4)أم يتساكل زمف ال ص مع زمف ك كعومدتيا، 

مسرثة الأثداث الركائية متخذا مف الثكار الدرامي  يعرضيا داخؿ نصو، المشيد إذف ىك ثرية
صفة أساسية لن ؿ ثكار الشخصيات كما يدكر بينيا دكف أم تثريؼ أك تدخؿ مف  بؿ الراكم 

 ثيث يترؾ دفة الثكار للشخصيات.
 كييكف ىذا النٌكع بيف شخصيٌتيف  :الحوار الخارجي -1

 جيف كبيف الميثى ؽ:كمف الأمثلة على المشيد الثكارم، الذم يدكر بيف السٌ 

                                                           

 .8( ركاية عك، نصر ا﵀، ص(1
 .115ص، ركاية تلؾ العتمة الباىرة، الطاىر بف جلكف (2)
 .219ص شكابية،، ( انظر: ثنائيات السرد دراسات في المبنى الثيائي(3
 .126( ت نيات السرد الركائي في ضكء المنيج البنيكم، العيد، ص(4
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 "اعترؼ ولا...

 إذا بشدكف تذبحوني  ... أنا انتييت ... ع شو...؟! ما عندي شيء اعترؼ عميو-

 !!!ىاي أنا أُدّامكف-

 آخر فرصة حتّى تعترؼ بإرادتؾ -

 !!ستعترؼ اليوـ رغماً عنؾ-

أخرج  في تمؾ المّحظة ... الحوار قصير قَصّر اليوّة بيف رفض الاعتراؼ وبيف الجنوف -
 .(1)فلاف وفلاف وفلاف!!!" ... المُحقؽ لو )الميرة( وقاؿ: ىي اعترافؾ يا ابف اؿ

كييكف الثكار بيف الشخصيتيف غير متيافئ، فالسٌجيف ييكف في كضع مأساكم جرٌاء 
التٌعذيب، كالميث ؽ ىك الطٌرؼ الأ كل في الميعادلة كيريد انتزاع المعلكمات كالاعترافات بأمٌ شيؿ 

 ياف. 

  د ييكف الثكار بيف السٌجيف كالثارًس: أك
 ونظرت إلى أحد الحارسيف، وكاف ينظر إلى متفرساً وسألتو ولا أدري لماذا سألتو ىذا السؤاؿ؟"

 أىناؾ تعذيب؟

 أيف؟

 في المكاف الذي تذىبوف بي إليو 

 ونظر إلي الحارس نظرة وانية ثـ قاؿ: 

 أىذه أوؿ مرة تُعتقؿ فييا؟

قاؿ إذف؟ ولكف لماذا؟ وكاف وقع كممة اعتقاؿ غريباً جدا عمى أذني، استباف الأمر، ىو اعت
ووجدت نفسي أفكر بعمؽ في الأمر، ىي ليست خمس دقائؽ كما قاؿ الضابط إذف واستفقت 

 عمى صوت الحارس:

 عمى كؿ حاؿ لا تقمؽ.

 كيؼ؟

الضرب بسيط. يا إليي كيؼ أخرج مف ىذه الورطة؟ الضرب بسيط؟ وما الفرؽ بيف الضرب 
كنتُ ساعتيا لا أرى فرقاً بيف الاثنيف ولكني عممت بعد ذلؾ أف  البسيط والضرب المركب؟

                                                           

 .85ص، العتكـ، ( ركاية يسمعكف ثسيسيا(1
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 الفرؽ بيف الضّرب البسيط وغير البسيط مثؿ الفرؽ بيف السماء والأرض تماما دوف أدنى
 .(1)"مبالغة، وسأبيف لكـ كيؼ كاف ذلؾ

رؼ آخر، كمف الأمثلة عليو دكف أمٌ ط ان كييكف بيف الشٌخصية كذاتيا داخلي الحوار الدّاخمي: -2
كانوف الأوؿ موعد دخولي إلى المستشفى  22الآف وأنا أنتظر "ثديث رجب إسماعيؿ مع نفسو 

أصرخ مف أعماقي صرخات ممعونة يملأىا الوباء: ما الذي دفعني لأف أكتب تمؾ الكممات 
علاقة، كنت المُنحطّة؟ ما الذي جعمني أقؼ أماميـ مثؿ طفؿ مُذنب، وأقوؿ ليـ: لـ تعد لي 

أخاؼ مف نفسي أكثر مما أخاؼ مف أصدقائي الآف يتراءى لي كؿّ ما مرّ وكأنو كابوس لا 
 .(2)يرحـ"

كييعىبٌر ىذا الثكار عف الشعكر بالذنب كتأنيب الضٌمير فالشٌخصية لا تتثاكر مع ذاتيا 
كيزيؿ  إلا لعدـ الم درة على ميشارية ىذا الثديث مع شخص آخر يشاطر ىذه الشٌخصية اليـ،

 عنيا الكجع.
إلى أيف يأخذني ما سبب كؿّ ىذا؟ لـ يرد عمى وتحوؿ إلى إنساف آخر غير ذلؾ الذي "

عرفتو، كاف يُكَمّمني بِمُطؼ وعذوبة منذ قميؿ مف الوقت، وتركني بيف حارسيف ودلؼ إلى حجرة 
بنى لابُدّ وأف مف الحجرات، وبقيت مُدّة واقفاً يمُفني الصّمت والقمؽ، فقد تصورّت أفّ ىذا الم

يكوف قد مُميء بحرس شديد، وشيب خاطفة، ولكف لـ يكف ىناؾ شيء مف ىذا أبداً، إلا أف 
أثره عميّ عندما ييب ىذا الصّمت لابد أف يختفي شيئاً، فشيئاً لا أدري ما كنيو، وكيؼ يكوف 

 كفي ثالة المشيد الثكارم يتكازل زمف الً صٌة كزمف الخًطاب. (3)"مف كؿ ناحية
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 الرابع المبحث
 التواتر الزمني

 

كىك مجمكع علب ات التٌيرار بيف النٌص كالخًطاب، ثيث يختص التٌكاتير بالنٌظر في 
مدل تيرار سرد ميعيٌف على ميستكل الً صٌة كعلى مستكل السٌرد، ك د نبٌو جيرار جنيت إلى أىمية 

لمظاىر الأساسية للزمنية اة الركاية السردية ثيث يعد أثد "ىذا المصطلح كدكره في بني
كيتمثؿ التكاتر في العلب ة بيف العملية السردية للثدث كالتشيؿ الزمني يعني التكاتر ( 1)"السردية

 .(2) كالنمطيةفراد كالتعدد كالتيرار مف ثيث الإ
 المطمب الأوّؿ التواتر المفرد

يؿ مستكيات ال ص،  كىذا المستكل شائع فيمرٌة كاثدة،الثدث ي كـ التٌكاتر الميفرد بسرد 
معينان لو دلالة إيثائية، كلا يجد ضركرة فنية لتيراره، كثينئذ لا يتيرر  ثيث يسرد الراكم ثدثا ن

الركايات كمف  فيك د كرد ىذا النٌكع ( 3)نتيجة تيرار ىذا الثدث مرة كاثدة  ةالزمف إلا مرة كاثد
مجزرة اثدة في ركايتو "ثراكم مرٌة ك ذلؾ ثياية السارد ً صٌة المجزرة التٌي ثدثت في السٌجف الصٌ 

السجف الصحراوي كاف في السجف قرابة الألفيف سجيف إسلامي، وفي يوـ حزيراني قائظ، 
حطت طائرات الييموكوبتر محممة بالجنود الذيف يقودىـ شقيؽ الرئيس، مدججيف بالأسمحة، 

الرشاشات نزلوا مف الطائرات في ساحات السجف، دخموا عمى السجناء في مياجعيـ وب
ك د جاءت لًتىسًدٌ ثغرة  (4)"يـ في الساحات وقضوا عمييـ جميعاحصدوىـ حصداً، جمعوا قسما من

كييعىدُّ ىذا ، كأجابت عف سؤاؿ لدل ال ارئ كلا ثاجة لتيراره مرٌة أخرل، زمنية على مستكل ال ص
ف سرد الثدث مٌرة، النٌكع ىك الأيثر شيكعان كاستخدامان   ثاجةبسبب عدـ كاثدة ف ط ييكف ؛  كا 

لا ، لى سرد الأثداث التي تثدث مرٌة كاثدة ثتٌى لا ييث ؿ ياىؿ النٌص بيثرة التٌيرارإب الخًطا
 لرؤية فنيٌة كن ديٌة للياتب. عإنما يخض، لً لٌة أىمية ىذه الأثداث

 

                                                           

 .158، ص( التثليؿ البنيكم للركاية العربية، الجابرم(1
 .123، ص( انظر: بناء الزمف في الركاية المعاصرة ركاية تيار الكعي نمكذجان، مبركؾ(2
 ( انظر: المرجع السابؽ. (3
 .68ال ك عة، خليفة، صركاية ( (4



044 

 

 المطمب الثاّني التواتر التكراري

أف يركم الياتب أيثر مف مرٌة  كتيسىمٌى بالثياية التيرارية أك الثياية الترددية كي صد بو
كخير مثاؿ على ىذه  .(1) ما ثدث مرٌة كاثًدة، ك د يركل مرة كاثدة ما ك ع مرات لا متناىية

عملية  تؿ السُّجناء على يد طبيب السٌجف ف د ياف طبيب السٌجف ييشىيٌؿ ثل ة مييىمٌلة في ، التٌ ىنٌية
في يؿٌ مرة ي كـ فييا الطبيب  لسَّارًدكياف اجناء مف زملبء دفعتو، ي تؿ السٌ الذم ياف العذاب 

مجموع ما قتمو طبيب السجف مف زملاء دفعتو مجمكع ما  تلو الطبيب يذا كيذا "بال تؿ يذير أف 
أربعة عشر طبيباً، إذا كاف بعض ىؤلاء الأطباء أو أحدىـ يعرؼ الأسباب التي دفعت زميميـ 

القاتؿ لف يتكمـ، وظؿّ الأمر داخؿ السجف في إلى قتميـ فإنو أخذ السّر معو إلى القبر، لأف 
ف غاية التٌيرار لًذًير الأثداث أيثر مف مرٌة ( 2)"إطار التكينات، فلا أحد يعرؼ السر الحقيقي كا 

فركاية ال مع تندرج ، على صعيد السٌرد يبرىف على أىميٌة ىذا الثدث كلفت أنظار ال ارئ ل يمتو
ثٌؽ الأثداث الميمةالتٌي تي ، تثت إطار الركاية التسجيلية فياف مف الضٌركرم تيرار الثًياية في ، كى

كمف الثياية التيرارية ، ا م ارنة بالتٌ ىنيٌات الأيخرلييؿٌ مرٌة ثيث تأخذ الثياية التٌيرارية ثيٌزان زمنين 
الأمراض التي تعرض ليا المعت لكف داخؿ السجف مثؿ السؿ كاليكليرا كالتيفكئيد كالجرب، أكردىا 

في ركاية ال ك عة كفي يؿ مرة ياف يتثدث بشيؿ مفصؿ ييؼ يانت تتـ معالجة المرض  الراكم
تطور مرض الجرب كثيراً، سمعت حديثاً لمدكتور غساف مع مجموعة مف كالسيطرة عليو كمنو "

الأطباء بحضور أبو حسيف وكاف حديثو موجياً للأطباء، فاحتوى عمى العديد مف التعابير 
ي لـ أفيميا، وبعد أف عدّد أنواع الجرب، خمص إلى نتيجة أنو لا يوجد الطبية واللاتينية الت

عبر تاريخ الطب أف سجمت حالات كالحالات التي يرونيا ىنا! وذكر أف أقسى أنواع الجرب ىو 
 3000بثرة، بينما ىنا سجّؿ حالات احتوت عمى أكثر مف  300أف يكوف لدى المريض حوالي 

في  (3)"بالجربىو أحد الأسباب التي أدت إلى حدوث وفيات  بثرة تغطي كامؿ الجسـ، وأف ىذا
يؿٌ مرٌة يتعرٌض السجناء لأمراض ياف يتثدث عنيا الراكم بالتفٌصيؿ، كيذير ثالات التٌعذيب 
رٌية كجميعيا أثداث بثاجة إلى تيرار، كثياية  الجسدم كالنٌفسي، كتىذىيٌر الخارج كالأىؿ كعالـ الثي

معت لكف ليا دليؿ على أىميٌتيا ك يمتيا الفنيٌة التٌي تثتاج إلى تيرار الأمراض التٌي تىعىرٌض ال
كتفصيؿ في السٌرد لتكضيح المعاناة التٌي يتعرض ليا السُّجناء كييفية مداكاتيا كالسيطرة علييا في 

 ظؿ انعداـ الظٌركؼ الصٌثيٌة كالبًدائية الصٌعبة.
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أيثر  ليف الراكم أشار إليو ك صة ان لبب الصخيرات العسيرم الذم ثدث مرٌة كاثدة
أنا لـ أكف أكثر تمرّداً مف أي مواطف مغربي مُشمَئِز مف الفساد مف مرٌة في ثنايا الثديث "

المستشري وأجواء النقمة التي جعموىا لساف حاؿ شّعب بأسره، غير أني كنت جندياً، ضابط 
لتكضيح ثالة التٌضليؿ  إف ذير الان لبب لأيثر مف مرة جاء (1)"صؼ مسمحاً يُنَفِذ الأوامر

كالتٌشكيش الذم يانت تيسيطر على المكاطنيف في ذلؾ الثيف، كثالة الانعتاؽ الرٌكثاني التٌي ياف 
يشعر بيا عزيز بنبيف، ثيث ياف يشعر أنو ييغادر المياف كييثلٌؽ خارجو كيصؿ مية كالثجر 

الأسود، أقترب منو عمى ميؿ، كنتُ أجدني ليلًا في الكعبة المقفرة وحيداً قبالة الحجر الأسكد "
وألامسو فينتابني شعور بأني رجعت في الزّمف بضعة قروف إلى الوراء، وبأنّي قُذِفتُ في الوقت 

. ياف (2)"حتّى الفجر، أوّؿ مواقيت الصّلاةنفسو، إلى مستقبؿ مُشرِؽ، أقضي ليمتي في الكعبة 
ث ياف الثجر الأسكد ملبذان تنكء بو الرٌاكم يتثدٌث عنيا في يؿٌ مرٌة ييخالًجو ىذا الشعكر ثي

الشٌخصيٌة خارج السٌجف ال اتؿ الصٌامًت فياف الثجر الأسكد الملبذ الخارجي الذم تلجأ إليو 
 الشٌخصية.

 )المُكَثّؼ( ب الثاّلث التواتر النمطيمالمط

ىك ثالة التيثيؼ السردم للزمف الطكيؿ الممتد الذم تشعر بو الذات، ليف السارد 
العملية السردية في جمؿ كف رات أك تعبيرات مكجزة، كت ترف بالأثداث النمطية في يختزلو في 

الركاية، كىي الأثداث المألكفة التي مرت بيا الذات يؿ يكـ كيؿ أسبكع كيؿ شير أك يؿ صباح 
كيؿ مساء، ليف السارد يسردىا مرة كاثدة في جملة أك عبارة أك ف رة، أم أف ىذا التكاتر يعتمد 

ثيؼ الشديد، فيعبر الراكم عف زمف مألكؼ تمر بو الشخصية في شيؿ دكرم، كذلؾ على التي
كخير مثاؿ عليو تثدث السَّارًد عف الفدائييف في ركايتو مرٌة ( 3)باستخداـ جملة كاثدة للتعبير عنو

كاثدة مع أف ىذه المجمكعة يانت ت كـ بمياـ يثيرة داخؿ المياجع إلا أف الياتب لـ يتناكؿ 
يوجد ىنا أناس مف كؿ الأعمار، رجاؿ في الثمانيف مف نيا إلا مرٌة كاثدة ف ط "لثديث عا

، يوجد مرضى، ضعفاء سواء كانت في الأصؿ أو ةعمرىـ، فتياف لـ يتجاوزوا الخامسة عشر 
حدثت جراّء التعذيب. الفدائيوف مجموعة مف الشباب الأقوياء ذوي الأجساد المتينة، تطوعوا 

ـ بالمياـ الخطرة التي تحتاج إلى قوة تحمؿ أو سرعة، مثؿ إدخاؿ مف تمقاء أنفسيـ لمقيا
ذا تـ تعميـ أحد المرضى أو الشيوخ مف قبؿ الحراس فإف الفدائييف  الطعاـ إلى الميجع وا 
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ف رة  في كتثدث عف التنٌفس مرٌة كاثدة( 1)"ينوبوف عف ىذا المريض في تمقي الخمسمائة جمدة
وف الأخرى ىو حيّز زمني يخرج فيو السجيف مف ميجعو إلى التنفس في السجمييىثفٌة كمكجزة "

ساحة ىواؤىا نقي، فييا بعض الملاعب فيتريض، معرضة لمشمس فيتشمس يأخذ حاجتو مف 
على الرٌغـ مف أف عملية التنٌفس تجرم بشيؿ دكرم إلا أنو تناكؿ  (2)"اليواء والشمس والحركة

، إف الثديث عف الأثداث بصكرة مييىثفٌة يؤدٌم الثديث عنيا بًشيؿ مييىثٌؼ ك مكجز داخؿ النٌص
 ؿ النٌص. ً ثالغاية التٌي ينشد إلييا النٌص دكف الثاجة إلى التٌيرار الذم يي 

 

 

 

 

 

 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           

 .64يفة، صال ك عة، خلركاية ( (1
 .87، صالسابؽ المصدر( (2



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 الفصؿ الرابع
 ات السرد في رواية الػػقػػمعانعلاقة المكاف بتق
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 الأوؿ المبحث
 علاقة المكاف بالزّمف النّفسي

 

ثػٌػػؿ الميػػػاف بػػػؤرة ال ػػػيٌؿ  اعًػػػدة ممػػػا يزيػػػد فػػػي إظيػػػار أىميتيػػػاالسٌػػػردية  ثريػػػةييمى ؛ لأنٌػػػو ييشى
أساسػػية ليػػا فكجػػكد الميػػاف ي تضػػي بالضٌػػركرة بنػػاءن فك يػػان لػػو مػػف زمػػاف مييثػٌػؼ بداخلػػو كشخصػػيات 

رل كمف أىـ ىذه العناصر التػي تػرتبط بػو الزٌمػاف ثيػثي يرتبطػاف فيمػا بينيمػا بعػ، كصًراع كأثداث
كثي ة كلذلؾ أيطلً ىت علييما تسمية الزٌمياف أك الزٌميانية كال صد مف ىػذه التٌسػمية ىػك الإشػارة إلػى 
يٌػػػب، ك ػػػد أشػػػار ميخائيػػػؿ بػػػاختيف إلػػػى ىػػػذه  انصػػػيار الفػػػرؽ بينيمػػػا كالتٌعبيػػػر عنيمػػػا بًييػػػؿٌ كاثػػػد ميرى

كالميػػاف(  كييعنػػى بػػو ثرفيػػان )الزمػػاف Chrono tope العلب ػػة مػػف خػػلبؿ مصػػطلح اليركنكتػػكب
  (1)سػتكعبة فػي الأدب اسػتيعابان فنيػان كيطلؽ على العلب ة المتبادلة الجكىرية بيف الزمػاف كالميػاف الم

 ( الػػػػػػػػذم يعنػػػػػػػػي الػػػػػػػػزمف كبػػػػػػػػيفChrono'sكيجمػػػػػػػػع مفيػػػػػػػػكـ اليركنكتػػػػػػػػكب بػػػػػػػػيف )اليػػػػػػػػرك نػػػػػػػػكس 
ك كييعنػػػػى اليركنكتػػػػكب الترييػػػػب الميػػػػاني الزٌمػػػػاني كىػػػػ( 2)( الػػػػذم يعنػػػػي الميػػػػافTopo's)تكبػػػػكس

الثرفيػػػة ك"آليػػة النثػػػت بػػػيف  ، كالزميػػاف نشػػػأ عبػػر الترجمػػػة(3)صػػطلح مشػػػتؽ مػػف اللغػػػة اليكنانيػػػةم
 إلى اللغة العربية.( 4)"مصطلثي زمف كمياف

كتىتٌضًح علب ة المياف بالزماف فػي أمٌ عمػؿ ركائػي كىػذه العلب ػة التلبزميػة الخاصػة ىػي 
ضركرة استثضػار الآخػر ثيػث يرتبطػاف التٌي تمنح العمؿ ال يمة كالأثر، فذير أثدىما ي تضي بال

 بعرل كثي ة لا تنفصـ، يما أف العلب ة بينيما كبيف عناصر الركاية الأخرل ىي علب ة ثميمة. 

يػث أشػار ثسػف بثػراكم: إلػى ك د تىلى ػٌى النُّ ػاد ىػذا الارتبػاط المكضػكعي باىتمػاـ بػالغ، ث
يػاف أك علػى الأ ػؿ يجػب أف  صة ت تضي ن طة انطػلبؽ فػي الػزمف كن طػة إدمػاج فػي المأف يؿ "

 .(5)ني"تعلف عف أصليا الزماني كالميا
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كتتثدد ماىية ىذا لو أىميتو ، لييتسب العمؿ عم ان كأصالة  الزماف في المياف  اندماجك 
 (مفالز )الاندماج في علب ة المتغير أم الزٌمف بالثابت أم المياف، كىي أيضان علب ة المتغير 

 .(1) لالأخر بعناصر البناء الركائي 

فالمياف في م صكراتو " الآخر كالمياف لا يستغني عف الزٌماف كلا يىرًدي أثدىما بًمىعزىؿو عف
المغل ة التي لا ثصر ليا يثتكم على الزمف ميثفان كىذه ىي كظيفة المياف تجاه الزمف إلى 

في  كلذلؾ فإفٌ الزماف لا يتثرؾ( 2)"رتبط بت نيات النص كبنكعو الأدبيجانب كظائؼ أخرل ت
فٌر أرضية أساسية لانطلب و، كليذا فإنٌو ييشيؿ مع المياف  فضاء سديمي كىمي بؿ لابيدٌ مف تىكى

ؿ عف الثيز كعف شيليف أساسييف لكجكد المادة؛ فثرية الزماف لا يميف أف تنفصؿ بأم ثا
 .(3) ييؿفضاء الثياية 

ه يتمثػٌػؿ فػػي ركايػػة أشػػارت الركايػػات إلػػى ىػػذا الػػتلبزـ الػػد يؽ بينيمػػا كمنػػو مػػا لاثظنػػا ك ػػد
خػانؽ الػذٌم ييثيًػـ )عك( فػالزٌمف نفسػيّّ بامتيػاز، ثيػث لاثظنػا كعػي الشٌخصػية كشػعكرىا بػالزٌمف ال

.. وأطػؿّ السػؤاؿ الػذي يحػز قمبػو ىػؿ . مدينة في اليوـ العاشر ىذه ىػي المأسػاة بضتو علػييـ "
.. .نمور في عشػرة أيػاـ.. يدرؾ الآف أف ما حدث لم. يمزمنا عشرة أياـ لمعودة بيا نحو صييميا

.. شػػيداء . .. رائحػػة جثػػث. .. خػػوؼ يػػربض فػػي الزوايػػا. حػػدث لممدينػػة فػػي عشػػر سػػنوات
متربصػػػيف للانقضػػػاض عمػػػى خطػػػوات الصػػػمت ودوائػػػر النسػػػياف مػػػف  ... يتخنػػػدقوف بطػػػيفيـ

 .(4)"ينسى

يـ الجنراؿ ليا، ميتىسائلبن  عشرةفيك يي ىدٌر عيمر مدينتو ب  عف أياـ كىي عشر سنكات ميدٌة ثي
المهدٌة التي تثتاجيا ىذه المدينة ثتٌى تتثرر مف  بضة الجًنراؿ كيرتفع صكت صييليا ك كتيا 
، كسطكتيا يما يانت في السٌابؽ، فصكت صييؿ الخيؿ يرتبط في أذىاننا بالفتكثات الإسلبمية

 ي السٌيرؾكييشىبٌو تجربة المدينة بالمرثلة التي اثتاجتيا النٌمكر الميفترسة التي يستخدمكنيا ف
ثيث تكضع في أ فاص كيرا بيا النٌاس مف بعيد ثيث ركضكىا ليفٌ نظرة ، للؤلعاب البيلكانية

كٌضة تيبىيٌف ثالتيـ السٌيئة كأنٌيـ لـ ييخل كا ، كاثدة في عيف ثيكاف مف تلؾ الثيكانات المي يدة الميرى
، بالثزف كالكجع كثًسٌ الفجيعة إنيا نىظرة مليئة، ثتى يت يدكا في أ فاص ييمتع الزٌائركف بيا أعينيـ

ثيث لك أيتيثت لو الفيرصة لفرٌ مف ىذا المياف كعاد إلى البرارم كالغابات لًييمارس ثياتو يما 
لٌؽ كيتكزٌع في أرجاء المياف.  ييريد كىيذا المدينة فإفٌ الخكؼ كالمكت ييثى
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 الزٌمف النٌفسي و مف المطار المياف الثاٌبت كىي رثلة خاصٌة فيتن ؿ السَّارًد رثل د ك 
رحمة إلى المطار إلى ذلؾ المبنى الكئيب وسط العاصمة، رحمة في المكاف، ومنذ تمؾ المحظة "

لى ثلاثة عشر عاماً قادمة رحمة في الزماف" فرثلتو إلى مبنى الميخابرات، كبعدىا إلى  (1)وا 
ف كعيو السٌجف الصٌثراكم ثيث  ضى عشرات السٌنكات ىي رثلة في خط كىمي نفسيٌ خارج ع

درايو، ف د عاش في عيزلة ميطل ة ميجبران كمييرىا على العيش في نطا يا، إنٌو الزٌمف الذم  يره  كا 
كمزٌ و مًف الدٌاخؿ كترؾ أثره عليو ثتٌى عندما خرج مًف السٌجف ثيث عاش انفصالان تامٌان عف 

 الثياة كالنٌاس في الخارج.

ليؿ طكيؿ إنو ليؿ الاستعباد كالرٌضكخ  ك د ذير الزٌمف الذم يغلٌؼ مدينة الجنراؿ، فيك
ىذا اللٌيؿ الذم يبسط رداءه على المدينة بجراح باىتة مي ىرٌثة ،كالمدينة ، تثت سطكة الجنراؿ

ينة الغائبة النائمة مدليفٌ ىذه ال، أراد لك ييفجٌرىا مرٌة كاثدة، مستسلمة نائمة غائبة عف الكعي
رٌيةمدينة ميبتلٌة لف تساعده على الاشتًعاؿ،  كالثٌكرة  مدينة تزلميا شمسه ثار ةه إنيا شمس الثي

 كالتٌمرد على الكضع ال ائـ التي يجب أف تيشرؽ على مدينتو فتزيؿ يؿٌ آثار الليؿ الذم ييغلٌفيا
الميؿ يمتد بجراح باىتة، والمدينة نصؼ نائمة كعادتيا، نصؼ غائبة، كاف يود أف يُشعؿ "

ف يعرؼ أنيا مدينة مف ديناميت مُبتؿ تمزميا شمس الفتيؿ ويفجرىا مرة واحدة، لكنو كا
 .(2)كبيرة"

ه الثالة ن ؿ لنا السَّارًد ىذ ناء الإثساس بيينكنة الزٌمف؛ف د السُّجى  في الك ت الذمك 
لـ يَكُف ىناؾ ليؿ أو نيار فقط كاف المَشيد مستمراً بلا انتياء وبلا أمؿ في الانتياء، " السٌلبية:

عنابر التّعذيب، ومرّة أخرى في الزّنازيف أو في دورات المياه والحوادِث  فمرّة نَجِدُ أنفسنا في
 .(3)"صدورنا بِثِقميا فنشعر بالاختناؽتجثـ عمى 

فمشيد التٌعذيب المستمر الذم لـ ييف لينتيي شغليـ عف الإثساس بانتياء النٌيار 
علييا ك تيا، ف د ياف  كثلكؿ الليؿ، فالك ت ياف يلٌو سيٌاف في نظرىـ كفي الثالة التي يانكا

 المياف كأشخاصو كأشياؤه كزمانو يلٌيا تيشىيّْؿ ثل ة ضغط ك ير ك مع للمعذبيف في ىذا المياف. 

فالزمف النفسي ىك كعي الذات الخاص بالزمف كنظرتيا لو، كىك زمف خاص لا يخضع 
لزمف ككعييا لمعايير ثابتة كم اييس معينة تي ننو إنما يثمؿ رؤية خاصة ثسب تصكر الشخصية ل

بو، كلأف السٌجف ىك المياف ال اىر ال امع على ىذه الذات فإف نظرتيا للزمف نظرة مليئة 
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الإثساس بث ؿ الزمف كضغطو "كلا يي اس الزٌمف النفسي بزمف الساعة بؿ يي اس بالثالة الشعكريٌة، 
عيس الزٌمف الخارجيٌ الذم كاللثظة النٌفسيٌة، إذ إنو زمف نسبيٌ داخليٌ يي دٌر ب يـ متغيرة باستمرار ب

مف بألفاظ تدؿ على الرتابة كصؼ الز نفسي ما يدلنا على الزمف المك ( 1)يي اس بمعايير ثابتة"
.. وقد بدأ الصّبح يتنفس تنفساً بطيئا ضجراً، وكاف المبنى . وصمنا" ، نظرة مليئة بالتشاؤـيآبةكال

إف ك ت الصٌباح ( 2)"الوىمة الأولى.. ىكذا بدا لي مف . غارقاً في الصمت موحشاً كأنو الموت
كفي ثياة الأشخاص العادييف بأنو منثة جديدة للنفكس مف ا﵀  - الثياة الطبيعية -يرتبط في 

شرا ا كثيكية ، كيرتبط بشركؽ الشٌمس كت سيـ الأرزاؽ كريح الصٌبا التي تملؤ النٌفس بيجة كا 
انتيى في الأمس  الميف، بيف ماضو دٌان فاصلبن بيف عكيشيؿ الصٌباح ث، كتفاؤلان طكؿ اليكـ

كثاضر  ريب في اليكـ كيرتبط باليثير مف المعاني الجميلة كالجديدة التٌي لا يتٌسع الم اـ لًذيرىا 
جميعان، ليفٌ شعكر السُّجناء بك ت الصٌباح كارتباطو بالكجع كالألـ ىي نظرة خاصٌة لأشخاص 

ديف ك ير السٌجٌانيف، ثيث يصؼ نفس يثيكف كضعان خاصٌان؛ لأنيـ يعيشكف تثت سياط الجلب
الصٌباح بالتنٌىفٌس الضٌجر فإطلبؽ ىذا التٌشبيو على الصباح نابًعه مف نظرة الشٌخص لو لا مف 

كربط الك ت بالمياف الصٌامت المكثًش يأنٌو المكت الذٌم ينتظرىـ ،جميع ىذه ، الصٌباح نفسو
ه النٌظرة ىي نظرتو الخاصٌة عندما  اؿ: الأكصاؼ تكرث النٌفس خكفان ككجعان، ثيٌـ ييكضح أف ىذ

  .ىكذا بدا لي مف الوىمة الأولى

فيذا الكصؼ للزٌمف جعلت الإثساس  مف لزكجة المياف كالزٌمف النٌفسي ك ت لىزًج
بالميكعة يتسرٌب إلى إثساس الشٌخص كيملؤ النٌفس الإثساس بالضٌيؽ كالضٌجر، ىذه اللٌزكجة 

مياف ثتى تمريزت في عرك و ثيٌـ أصابًعو، فالمياف ميغلؽ خانؽ التٌي انت لت إلى يؿٌ شيء في ال
"وقت لزج ينساب في العروؽ كالظٌييرة  اطعة خان ة، ن لت الإثساس بًثً ىؿً الك ت كضغطو عليو 

لزوجة في الأصابع في الصوت المتدفؽ مف السمّاعة مف وجوه العامميف في ىذا المكاف 
 .(3)"الوجوه مميئة بالضّجريرة قاطعة و .. الخانؽ، الظي. المغمؽ

خاصة كأف الذات تب ى يما ىي لا تتثرؾ كلا  يوث ؿ الزمف كضغطو عليشعر السٌجيف بك 
بأف سنكات السجف تمرٌ كلا تت دـ كلا تتطكر على أم صعيد في ثياتيا الشخصية لذلؾ تشعر 

يؿ، بطيء، الزمف في السّجف زمناف، يستتبعيما إحساساف متناقضاف، الزّمف الراىف ثقجديد "
والزمف الماضي، ما مضى مف أياـ وشيور وسنيف، السجف زمف خفيؼ سريع تنتبو فجأة 
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وتسأؿ نفسؾ! ماذا أصبح لي في السّجف خمس سنوات، سبع، عشر؟ الحقيقة لـ أشعر بيذا 
 .(1)"كيؼ مضت ىذه السّنوف بسرعة البرؽالزّمف، يا إليي 

فيؼ عف نفسو بمضي سنكات يثيرة كأف كيعتمد السَّجيف على ما مضى مًف الزٌمف للتخ
في ىذا السٌجف الزٌمف لا يمضي، يترايـ فكؽ السٌجناء كيخن يـ لا "ىذه السٌنكات ستمضي ليف 

أخبار جديدة لا طعاما شييان، لا زادا عاطفيان كلا شيئان طازجان مف أمٌ نكع ىذا زمف آسف ميتجانس، 
ف تمنع الزٌمف مف الانصراـ ثيث لازمف أك ثيث أبديٌة لا فكارؽ فييا كلا مساـ ليا، يؿٌ السٌجك 

يتجمٌد زمف يؿٌ سجيف عند لثظة دخكلو السٌجف، كالثالة ال صكل الإيجابية ىي الثياة خارج 
فزمف السٌجف ليس يأمٌ زمف إنو ين سـ إلى زمنيف: الزٌمف الثاضر الذم تعيشو ( 2)السٌجف"

تثرٌؾ كلا يبرح ميانو، كالزٌمف الماضي الشٌخصية كىك زمف ث يؿ بطيء يجثـ فكؽ الصٌدكر لا ي
انتيى، كزمف السٌجف يأييؿ سنكات العيمر كينيشيا كالذٌات السٌجينة كثتٌى تخرج لـ تتطكر كلـ 
تت دٌـ على الصٌعيد الشٌخصي، كالشخصية لا تبرح ميانيا مف لثظة دخكليا كثتٌى تخرج لـ 

ؽٌ الجًلد تتطكر إلا شيؿ الجسـ فالشٌيب انتفض في شعر الرٌأس كاث دكدب الظٌير كتى ىكٌس، كىرى
 كتيالبت الأمراض الميزمًنة. 

يٌع الزمف، فرغـ طلكع النٌيار لمدٌة يكميف إلا أفٌ آثااليئيب  كسيطرة المياف  ر جعلتو ييضى
دار النيار دورتيف، والميؿ لما يزؿ في أثره، الوقت خطوة في ضباب الليؿ كسكاده لمٌا تزؿ با ية "

ارؽ في الشّحوب، شحوب الممرات، والصرخات والعزؿ عف تدفؽ نير كثيؼ، فكؿ شيء غ
الضّوء حتى مف طاقة زنزانة جسد في الدّاخؿ يُرمـ أجزاءه المُتَبَعِثرة، يُمممـ جراحو، كاف الزّمف 

 .(3)"ضائعاً في الزنزانة

م فالزٌمف في السٌجف ىك زمف ميغيٌب لا علب ة لو بالزٌمف الطٌبيعي ييتسي بالضٌباب الذٌ 
تنعدـ معو الرٌؤية كاتٌضاح الملبمح، كالشٌثكب كالانعزاؿ عف انسداؿ الضٌكء الذم يكثي بالتٌجدد 

 كالثياة، الزٌمف ضائع تائو منفلت عف يينكنتو.

ىما يتثالفاف على السجيف كيسث انو، فالزٌمف يسير فٌ اتٌثاد الزٌماف مع المياف جعلبإ
لست أدري كر التٌي تكثي بالصٌمت كتشي بالمكت "ببطء السٌلثفاة كالسٌجف مثاطه بجدراف ال ب

!! يبدو ف القبور الصامتة مف كؿ جية مثميكيؼ يمكف أف يَمر الزّمف عمى سجيف مُحاط بجدرا
فَكمّما تمؾ الجدراف ضاقت  ع الجدراف بطريقة التناسب الطرديالزّمف في تمؾ المحظة مُتحالفاً م
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عمى مساحة التضييؽ أييما يجعميا في حدودىا  فرجة الزّمف، وفي لحظة ما يتنافساف كلاىما
الدنيا!! تضيؽ الجدراف فيضيؽ الزمف يصبح بطيئاً كسمحفاة، حاداً كسكيف، مولياً ظيره 

 .(1)"كمئيـ
ذلالو، فضيؽ الجيدراف  في السٌجف يتنافس المياف مع الزٌماف على سثؽ السٌجيف ك يره كا 

جناء كترييـ كثدىـ يعانكف التٌلبشي كالانسثاؽ كالتصا يا، كالزٌمف اللئيـ الذم تخلٌى عف السُّ 
 كالذٌكباف. 

كالزٌمف في تزمامارت زمف ثابت لا يبرح ميانو يثيطيـ بغشاء شفيؼ ي يرىـ كيذلٌيـ، 
كياف السُّجناء ىـ الذيف يتثريكف تجاه المكت كالفناء كالتٌلبشي كالعدـ كالغياب، كثدىـ كلا أثد 

كر بالكثدة في ظؿٌ الزٌمف الضاغط كالمياف ال اتؿ عذا الشٌ الألـ، ىمعيـ ييشارييـ كيشاطرىـ اليٌـ ك 
"لـ يكف الزّمف الصٌامت، ليفٌ دعكات الأىؿ كالأكلاد في الخارج يانت تيشاطرىـ كتيخفؼ عنيـ 

ىو ، ونحف الذيف نتخطاه إلى وادي الموت، ؟! الزمف غلاؼٌ يحيط بفضائنا المقيور ىنايدور
لـ ، ف يتحرؾ مممتراً واحداً دفعنا بيدٍ مف حديد فسقطنا في ىوّة الغيابظؿٌ مُغمِقاً حياتنا دوف أ

أو يرؽ قمبو لنا ؛ كنّا وحدنا نواجو المصير ، يَكُف أحد خمؼ غِلافو يرانا لكي يبكي عمى أحوالنا
لربما لـ يصؿ إيماننا إلى الحدّ الذي تتدخؿ فيو قدرتو ، المُرعِب دوف أسى وحده ا﵀ كاف حاضراً 

ولربما وصؿ إيماننا إلى الحدّ الذي تتدخؿ فيو قدرتو لتغيير ما ، ما يحدث مف أجمنا لتغيير
ولربما وصؿ إيماننا إلى الحدّ الذي كاف فيو اصطفاؤنا في ىذه المِحنة التي ، يَحدُث مف أجمنا

 .(2)!!"والفظاعة أحدٌ مف البَشَر قبمنالـ يواجو مستواىا مف الرّعب 

رٌيتيا، كثبت في ميانو كتثرٌيت افي ختؽ  د استفثؿ الزمف  لذات كتملييا كثجٌـ ثي
جميع آلاتو ك د غلٌؼ يؿٌ المياف كأثدث فجكة كجيرثان في ال لب لا يبرأ أبدان، لا يدكر كلا يتثرؾ، 

؟! الزمف خارج مف ؼ الزّمف ىناكيؼ يمكف تعريإنو يدفعيـ إلى ىكٌة الخكؼ كالفزع كالغياب "
خر عنو وىو يراوح مكانو، المتأخر لا يمحؽ بأحد حتى لو كاف ىذا نفسو، كتمتو المُتَحَرِكة تتأ

الأحد ثابتاً في مكانو، الزمف استطاؿ عمى الجانبيف، بَعَجَ قموبنا، بطيء جداً أقدامو تدور 
كمغزؿ في موضعيا أي يدٍ يمكف أف تأتي إليو مف الخمؼ فَتَدفعو إلى الأماـ ولو خطوة واحدة، 

كىـ في أمسٌ الثاجة إلى  (3)اً أنيا أصمد مف كؿّ ما عداىا!!مامتمضغ ماسة الوقت وتدرؾ ت
اصر الذات في بي عة  ميساعدة كمتىدىخٌؿ يرفع عنيـ كثؿ ما يمرٌكف بو، كيف د الزٌمف معناه عندما تيثى

فقد الزّمف معناه أراه متمادياً بإفراط وشاغمو الأوحد سيٌة لا علب ة ليا بالخارج ثيث "جغرافية من
                                                           

، ص(1  .44( ركاية يسمعكف ثسيسيا، العتكـ
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فالزٌمف غائب ضائع ف د يؿ صًلة بك ت البىشر الطٌبيعي، كف د جميع  (1)"ذراعي ويديأف يَشؿّ 
ملبمثو، ميفرًطان في بيطئو.

 

كاف بالشٌيطاف كتارة أخرل بالرٌثى " كييصكٌر الزٌمف النٌفسي الذم يترؾ أثره فييـ تارة
ف الميب المُنذِرة الزّمف في سجف تدمر شيطاناً ذا أربعة وعشريف قرناً، يدور في مكانو كتمة م

بالمّظى، كاف رحى يُمسِؾ إبميس بمقودىا ويضعنا جميعاً تحت حجرييا فيطحننا كحبات قمح 
 .(2)"صدئة سرعاف ما تنسحؽ وتتحوؿ إلى دقيؽ

أربعة كعشريف  رنان ليكضٌح بشاعة الزٌمف مما جعلو إف تشبيو الزٌمف بالشيطاف ذم 
الميستعًرة التي تيطلؽ لييبيا كشظاىا، كشبيو بالرٌثى ىذه  ييصكًرىه ىذه الصٌكرة، كمًثؿ ييتلة اللٌيب

الآلة التٌي يانت تيستخدـ  ديمان لًطثف ثبكب ال مح كتيثكليا إلى د يؽ، ثيث تتيكف مف ثجريف 
متساكييف في الثجـ كتكضع الثبكب بداخليا كييثرٌيكنيا بكاسطة يد خارجية ت كـ بكضع الثبكب 

، ف د شبٌو ثالة السُّجناء بالثبكب المطثكنة بيف الرٌثى كيمسؾ كطثنيا كمف ثـ تتثكؿ إلى د يؽ
 بيدىا إبليس.

في السٌجف  كين ؿ لنا رجب إسماعيؿ في شرؽ المتكسط زمنو النٌفسي في ساعاتو الأخيرة
كانت المّيمة الأخيرة صَعبة كالوِلادة الميّتة، سٌياسي "الإ رار بعدـ العمؿ في المجاؿ ال بعد تك يع

اعة التّي في يدي أصبحت كحجر مشموؿ، ينبئ بالنّياية، تممّكني الخوؼ حتى توقفت السّ 
ظننت أنّيـ لف يتركوني عمى قيد الحياة، تَصَوّرتُ أنني لو نِمتُ لحظة واحدة، فسوؼ يُطبقوف 

فالسٌاعة الأخيرة التٌي  ضاىا رجب في ، ثيث ييشبٌو الزٌمف بصكر يئيبة (3)"عميّ ويقتمونني
تيشبو الكلادة الميٌتة ثيث يتـ إخراج الجنيف مف بطف أيمٌو كىك ميت فلب يساعد على الزٌنزانة يانت 
ثيث شبٌو نفسو بالجنيف الميٌت لأف رجب أصبح في عًداد الأمكات بعد تك يعو ، تسييؿ الكلادة

الإ رار، ثتٌى السٌاعة أصبثت مًثؿ الثجر المشلكؿ كتشبييو بالشلؿ يكثي بعدـ الثرية كعدـ 
 . لى المساعدةال يدرة ع

انتظر الخكؼ لدل الأشخاص في الرٌكاية "ك د ا ترف الليؿ بالكجع كالكىـ كالغمكض ك 
( 4)بكامؿ غموضو الذي تعطيو الرّيح خطىً وطُرُقاً سِرّيّة" ... الميؿ أف ييبط بكامؿ أجنحتو
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ذم يهغطي فاللٌيؿ يتٌصؼ بالغمكض كالسّْرٌية، كاستخداـ لفظة الجناح على الليؿ يشبو الطائر ال
 صغاره بجناثيو مانعان عنيـ الأذل.

كاف الميؿ كسوتنا، كاف يحيطنا برعايتو، لا كالليؿ في تزمامارت يختلؼ عف أم ليؿ "
أثر لبصيص ضياء، فما عاد لو نيار، ولا نجوـ ولا قمر، ولا سماء كنّا نحف المّيؿ، لـ نكف 

بة لَزِجاً قَذِراً، دَبِقاً، كاف ليلًا وافِداً عمينا نُقيـ في كنؼ أيّما ليؿ، فميمنا كاف رطباً، شديد الرّطو 
عمى صيوة جواد أغبر يتبعو رىطٌ مف الكِلاب المسعورة، رمى بجمبابو الثقّيؿ عمى وجوىنا فما 

كاف جمباباً مِف عاد يذىمنا شيء، جمباب ليس فيو حتّى الثقّوب التّي يُحدِثُيا العَثّ، لا فقد 
 .(1)"الرّماؿ الرّطبة

زمامارت ىك سجف العتمة الأبدم الذم ياف ييغلٌفيـ بالليؿ كالعتمة كالسٌكاد، فما فسجف ت
عادكا يعلمكف متى ين ضي الليؿ كمتى يأتي النٌيار، ياف العتمة كاللٌيؿ ىك أسلكب التٌعذيب الميتبٌع 
ضدٌىـ كفؽ خطة مدركسة، أف يثيكا طكاؿ سنكات سجنيـ في العتمة طيلة الك ت ثتٌى ييجنٌكا 

دكا ع كليـ، ثيث ف دكا يؿٌ صًلىة تمت ليـ بالكا ع كالخارج، فالليؿ ياف رطبان تنبعث منو كيف 
 رائثة العفكنة كالرٌطكبة.

أنو يسير ببطء لينٌو كصؼ  كيتٌصؼ الزٌمف النٌفسي بكصؼ مختلؼ في ركاية عكٌ مع
فاء في رائحة زىور ليلًا فمسطينياً شاسِعاً وىادِئاً فوؽ بيّارة بُرتقُاؿ النّيار كاف اختجميؿ "

المّيموف الصاعِدة عمى جوانب المزرعة، حصار طيّب يَشُؽّ الصّدر ويسكف الخلايا، زحفت 
ثيث السّاعات بطيئة كعادتيا حيف تخفؽ في الأفؽ البعيد لحظة ينتظرىا القمب مف زمف" 
التٌثرر كصؼ اللٌيؿ بالفلسطيني الذم يثمؿ يؿٌ معاني الثرٌية فإطلبؽ كصؼ الفىلىسطيني يعني 

كىادًئان خاليان مف المناكرات كالمكاجيات ، فييصبًحي اللٌيؿ فلسطينيان بامتياز، مف أدراف العدك كدثره
مع العدك، كالنٌيار اختفى ك د سيطرت عليو رائثة زىكر اللٌيمكف كالبيرتي اؿ التٌي تفكح مف بيٌارة في 

ار طيٌب كجميؿ كيختلؼ تمامان عف ىذا الثًصار الجميؿ بيف أرياف البيارة ىك ثًص، ثيفا كيافا
دراف السٌجف ثيث شبيو بالثًصار الطٌيب الذم يجعؿ خلبيا الصٌدر تتفتٌؽ ، الثًصار بيف جي

كتتفتٌح كلذلؾ الاندماج في ىذا الجماؿ الميطلؽ لـ يىشعير بمركر الك ت ثيث زثفت السٌاعات 
 ببطء لأف ال لب ينتظرىا.
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 الثاني المبحث
 شخصيةعلاقة المكاف بال

 

الشخصية مف أىـ  لا يميننا إدراؾ  يمة المياف مف غير أف ييكف فيو إنساف كتيعىدُّ 
رّْؾ الأثداث كي كـ بالأفعاؿ السَّرديٌة  ميكنات العمؿ الرٌكائي لأنيا العنصر الثيكم الفعٌاؿ الذم ييثى

بالضركرة  ثيث تترابط ميكنات الركاية في يؿ متيامؿ، فكجكد المياف ميتنؼ بالزٌماف يفترض
يجابان، أما مف لا " كجكد الشخصيٌات كتيكف الشخصية ىي يؿ مشارؾ في أثداث الثياية سلبان كا 

يشارؾ في الثدث فلب ينتمي إلى الشخصيات، كىي عنصر مصنكع مخترع، ييؿ عناصر 
د ك ( 1)"ا كأ كالياالثياية فيي تتيكف مف مجمكع اليلبـ الذم يصفيا كييصكٌر أفعاليا، كين ؿ أفيارى

كيراد مف لفظة  (2)بالعالـ المع د الشديد الترييب، كالمتبايف التنكع"كصفيا عبد المالؾ مرتاض: "
درايية يرتبط بعضيا ببعض في تنظيـ معيف يييىكٌف منيا يلبن  الشخصية: ال ياـ بأساليب سلكيية كا 

فالرٌكائي  (3)ـ بيابدكرىا تصكرىا كت ك  كاثدان، لذا تيعد الكعاء الذم يصب فيو الركائي أفياره كىي
يصكغ أفياره كرؤاه كيس طيا على شخصياتو التٌي ت كـ بيا كتيمثليا على أرض الكا ع كفؽ الخطط 

 الميسب ة التٌي رسميا ليا الياتب.

ع الميكنات كتمثؿ الشخصيات في العمؿ الركائي ثجر الأساس ك"كاسطة الع د بيف جمي
تبث كتست بؿ الثكار، كىي التي تصنع المناجاة نيا تصطنع اللغة التي إالسردية الأخرل، ثيث 

الدٌاخلية، كىي التي تصؼ معظـ المناظر كىي التي تنجز الثدث، كىي التي تنيض بدكر 
تضريـ الصراع أك تنشيطو مف خلبؿ سلكييا كأىكائيا كعكاطفيا، كىي التي تعمر المياف، كىي 

لزمف فتمنثو معنىن جديدان"ؿ مع االتي تملؤ الكجكد صياثان كضجيجان، كىي التي تتفاع
(4 )

 لا يميف إىمالو أك الاستغناء عنو في العمؿ الرٌكائي.  للشخصيات دكر رئيس

كالآراء العامة، إذ كتعتبر الأشخاص في ال صة مدار المعاني الإنسانية كمثكر الأفيار 
لأشخاص أفياره ك ضاياه العامة منفصلة عف مثيطيا الثيكم، بؿ ممثلة في ا سَّاردلا يسكؽ ال

 .(5) يمثلكنيافتصاغ الأفيار في أشخاص الذيف يعيشكف في مجتمع ما، 
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في  ـفي الكا ع أ ـفي الركاية أأياف  ث كمثرييا سكاء ابؤرة الأثد تعد الشٌخصيات ك 
 .(1) معيالكا ع أك الطبيعة أك تتصارع التاريخ لأنيا ىي التي تنتج الأثداث بتفاعليا مع ا

كائي بالاتٌساع كالشٌمكؿ كىذا يفرض اثتكاءه على عدد يبير مف كتتسـ طبيعة العمؿ الرٌ 
الشٌخصيات ليي ت كـ بإنجاز الأدكار كالمياـ الميلفة بيا، ثيثي تتنكع الشٌخصيات الركائية بتنكع 

ان مف التشخيص لأعماؿ أف يؿ ثيي يتضمف أصنافلذم ت كـ بو، كيرل جيرار جنييت "العمؿ ا
ؿ بكتكر: عف ثلبثة أشخاص لابد مف كجكدىا في أبسط الأثداث ك د تثدث ميشا( 2)أك لأثداث"

فتصنيؼ بكتكر يعني أنو لا يميننا الاستغناء عف الشخصيات  (3)ىي المؤلؼ، ال ارئ، كالبطؿ 
 في أم عمؿ.

كٌرىا كيينىمٌييا  ثٌليا كييصى كالركائي الث ي ي ىك الذم يخلؽ الشخصيات كيصفيا كييمى
تضاح لو، كيثيران ما ا و يثسكف كيتيلمكف كيتثريكف، كتبدأ ملبمثيـ بلبإنو يتخيؿ أبطال" كييطىكٌرىا

يستعير الياتب نماذج شخصياتو مف الكا ع كيمزجيا بملبمح أخرل مف خيالو، كثيف يتخيؿ 
الياتب شخصيات الركاية يبدأ بفتح ملؼ يؿ شخصية يصفيا كصفان د ي ان كيأنيا شخصية ث ي ية 

 .(4)"ان كتاريخان كنسبكيضع ليا سيرة 

عملية تشييؿ الشخصيات في العمؿ الركائي كتصنيفيا بالضركرة لرأم الياتب  تخضع
أف ما نرل  كتكجياتو الفيرية، لأنو ىك مف ييس ط يؿ ىذه الأمكر على شخصياتو، كلذا يثيران 

 الركاية تستبطف صكران كفيره، ك د تيعبٌر عف الشٌخصية "الشخصيات ت ترب ا ترابان يبيران مف الياتب 
متعددة عف العالـ تبعان لتعدد كاختلبؼ شخكصيا فالمتف الركائي يتميز بثراؾ كتغير في 

فأشخاص الرٌكاية يتغيركف تبعان لتغيٌر الكا ع  (5)شخكصو، إف الركاية عالـ الشخصيات المتغير"
 المستمر.

ىك المضمكف  النّمط الأوّؿكي ع تصنيؼ الأشخاص في الركايات ثسب نمطيف: 
يو تي سٌـ الشٌخصيات ثسب الدكر كالكظيفة التي ت كـ بيا داخؿ العمؿ الرٌكائي، ثيث الكظيفي كف
كىي التي ي كـ علييا العمؿ الأدبي كتيشيٌؿ ثضكران بارًزان على  الشخصية الرئيسيةتن سـ إلى: 
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مستكل الرٌكاية، فالركائي يي يـ ركايتو ثكؿ شخصية رئيسية تثمؿ الفيرة كالمضمكف الذم يريد 
إلى  ارئو أك الرؤية التي يريد طرثيا عبر عملو الركائي، فيك يمنثيا أيثر ثرية كيكلييا  ن لو

كتتمثؿ ىذه الشٌخصية في )البطؿ( الذم  (1)يا ىي المثرية للعمؿ الركائي ييؿ"عناية فائ ة لأن
سٌدىا على أرض الكا عءي كييثمٌلو أفياره كآرا، ينصب اىتماـ الياتب عليو  . ه التٌي ييجى

كىي التي ت كـ بدكر المساند كالمساعد في العمؿ، كيختلؼ ىذا  شخصية الثانوية:وال
كأدكار فيي مساعدة أثيانان كمعارضة أثيانان عدة الدكر مف شخصية ثانكية إلى أخرل، ليا مياـ 

أخرل كذلؾ ثسب الغاية التي كظفيا ليا الياتب، فليذا النكع مف الشخصيات كظيفة كرسالة 
كتأتي في الأىمية بعد الشخصية الرئيسية كتيكف مشارية في ( 2) عنياالاستغناء  يميف يؤدييا كلا

 .(3) الركايةا كدكرىا الذم تؤدٌيو في الثدث كليست مجرد ظلبؿ فليا ميانتي
ثيثي تي ىسٌـ الشٌخصيات إلى  ييكف ثسب المضمكف الشيلي والتّصنيؼ الثاّني

طكر شيئان فشيئان في صراعيا مع الأثداث، كىي الشخصيات التي تنمك كتت الشخصية النامية:
كيلٌما نمت الأثداث كت دٌمت فإنٌيا تتيشٌؼ لل ارئ كتثمؿ العكاطؼ الإنسانية الغنية كالمهعىٌ دة 
كتتيشؼ لل ارئ، يلما ت دمت في ال صة، كىي غنية بالعكاطؼ الإنسانية كخبايا النٌفس البشرية 

ثيث يي ىدٌميا لل ارئ على نثكو مي نع فنيان، فلب  (4)ئتٌي تفاجئ بيا ال ار كالمشاعر كالأثاسيس ال
 .(5)في مثيط ال يـ التي تتفاعؿ معيا يعزك إلييا مف الصفات إلا ما يبرر مك فيا تبريران مكضكعان 

كىذا النٌكع مف الشٌخصية يثمؿ نكعان كاثدان مف المشاعر  والشخصية المسطحة:
مٌا يارًىة لا ، ف تىعمٌؽ بدكاخلياكالمكا ؼ كالاتجاىات الخارجية السٌطثية بًدك  فتيكف إمٌا ميثًبٌة كا 

إما خيرة الرٌكاية كثتٌى نيايتيا كتيكف " تيغيٌرىا أثداث الرٌكاية ثيث تتخًذي مك فان كاثًدان مف بداية
ما أنيا شريرة لا تعرؼ الصراع الداخلي ثتى لك ياف المك ؼ يتطلب ذلؾ، كلا تعرؼ إلا  كا 

 كسط بينيا، تجمد الشخصيات كيأف لا ذايرة مسب ة ليا، لا تتطكر عاطفتي الثب أك اليره كلا
انفعالاتيا فالثرية ثتى أف العمر لا يت دـ بيا، ليس ىناؾ تغلغؿ داخؿ الشخصيات كلا بياف 

 .(6)"دائمة خارجية
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ىي التي "تنت ؿ بيف مختلؼ مستكيات الشعكر ابتداءن مف ثلـ  والشخصية المعقدة:
النكـ ثتى اليابكس كاليذياف كالتن ؿ بيف مختلؼ مستكيات الثديث المرتب  الي ظة مركران بأثلبـ

المنط ي إلى الثديث الذم نعده  بؿ أف نيـ باليلبـ، ففيو شيء مف المنطؽ كالترتيب كفيو شيء 
 .(1)تيب كعدـ التماسؾ إلى المكنكلكج"مف عدـ التر 

 المكاف والشّخصيّة:

لعب دكران ميمٌان في علب تو بعناصر السرد كعدـ ي فإنو أمٌا عف علب ة المياف بالشخصية
للمياف دالة ث افية ليا مف العسير فيـ الدكر المنكط بو "النظر إليو ضمف ىذه العلب ة يجعؿ 

 كانينيا المعرفية، يفصح عف كجكده كفعلو مف خلبؿ  درتو على التفاعؿ الثي بيف ىذه 
 . (2)العناصر"

ف اىتماـ الركائي بالمياف يأتي غ البان مصاثبان لثرية الشخصيات فيو ىذا إف دؿٌ على كا 
شيء إنما يدؿ على ثرصو على إبراز العلب ات ال ائمة بيف المياف كالشخصية كثجـ التأثير 
المتبادؿ بينيما، ثيث يؤثٌر المياف في الشٌخصية كتؤثٌر الشٌخصية في المياف، كيأنو ينطلؽ مف 

 .(3) مياف(ة، كلا شخصية بدكف المسلمة ال ائلة بأف )لا مياف بدكف شخصي

ف الشخصية ىي العنصر الفعاؿ في العمؿ الركائي الذم يترتب كلا غرابة في ال كؿ إ
ف كجكد الشخصية يفترض بالضركر  ة كجكد عليو ال ياـ بالأثداث كالدفع بكتيرة العمؿ إلى نيايتو كا 

نينة ، فالمياف لا ييعتبر ف ط الأماف كالطمأالتٌكتٌر كالانفعاؿ ك  شركط مياف يثتضنيا كيكفر ليا "
مجرد تضاريس خارجية تتثرؾ في مجالو الشخصيات كتمارس فيو أفعاليا المختلفة بؿ ىك فضاء 

 .(4)"متكاصؿ مع با ي عناصر السرد يسيـ في تكليد الدلالة

ثيث يرتبط المياف مع المياف المعنى كال يمة كالأثر " الشخصيات ىي التي تىمنحك 
تينة، فلب  يمة لو إذا لـ يثفؿ بشخصياتو التي تمنثو المعنى، كتسيـ في الشخصيات بعلب ة م

إغنائو بالدلالات مف خلبؿ العلب ات المختلفة، يعلب ات التنافر أك الثياد أك الانتماء، كىذا 
 .(5)التأثير المتبادؿ بيف الشخصية كالمياف يجعؿ يلبن منيما خاضعان للآخر"
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يانت للسجف بكصفو ىك المياف المسيطر كال امع كخصكصية المياف في ركاية ال مع 
لذلؾ فرض شركطو على الشخصيات داخلو كتثددت ىذه في  بداخلو؛كال اىر للذات السجينة 

أك الأثر ، كريٌزت على الانطباع الذم يصبغو فييا، نكع العلب ة التي تنشأ بيف المياف كالشخص
ىؿ أنا مف كنتو قبؿ ثلاثة عشر ؿ: "كىذا ما جعؿ السٌارًد يتساءالذم ينطبع في الشخصية 

نعـ لأنني أفرغ وأكتب كتابة حقيقية بعضاً مف ىذه ، نعـ ولا نعـ صغيرة ولا كبيرة عاماً؟!
ىذا يحتاج إلى عممية بوح ولمبوح ، ولا لأنني لا أستطيع أف أكتب وأقوؿ كؿ شيء، اليوميات
الشٌخصية كترؾ بصمتو  فالسٌجف  د أثٌر على( 1)رؼ الآخرظالظرؼ الموضوعي وال، شروط

علييا، فالشٌخص الذم عاش في السٌجف الصٌثراكم، كأيجبًر على العيزلة كالان طاع كالسٌيكت لًميدٌة 
ثلبثة عشر عامان، كالانعزاؿ التاٌـ عف العالـ الخارجي كالدٌاخلي في بي عة جغرافية مثدكدة، عندما 

عًندما دخؿ إلى السٌجف لا يبيرة لأفٌ  اؿ نعـ إنو ذات الشٌخص، لينٌو ليس الذم ييشبو نفسو 
 السٌجف أثر فيو كغيٌر في نفسيٌتو بشيؿ يبير.

ة أنٌو ليس يما ياف في ثيث ييً رٌ خليف (السٌجف)فالسجيف يتغير كينطبع كيىتأثٌر بالمياف
أنا لـ أعد كما كنت قبؿ اثني عشر عاماً، لقد صمّبتني التجربة، أخذت أقنع نفسي السٌابؽ "

ف د أصبح صلبان بعد تجربتو في ( 2)" ورجؿ شجاع، رجؿ قادر عمى التحمؿ وتحممتأنني رجؿ، 
السٌجف الصٌثراكم الذم ترؾ أثره فيو بعدما عاش في فرنسا ثيثي درس الإخراج السٌينمائي كزار 
جميع الأمايف كعاش ثياتو ىناؾ طكلان كعرضان، لذلؾ يع د م ارنة بيف ثالو فيما سبؽ كثالتو 

 كلية.ئعلى تثمٌؿ المس ان ح رجلبن شيجاعان،  ادر الآف ك د أصب

السٌجف كتبعاتو جعلت السٌجيف إياد أسعد يشيؾُّ إف ياف  د خرج ثيٌان مًثؿ ب يٌة  اتتأثير ك 
ما زلت أشؾّ إلى اليوـ بأننا خرجنا منو الذم ييغلفو ىك جلده الطٌبيعي " لدالبىشر، كأف الجً 

نا ىي جمودنا؟ لطالما داىمني خاطر عميؽ بأنيـ أحياء؟! وأف الجمود التي تتوزع عمى ىيئات
إفٌ  سكة التٌجربة كصلببتيا  (3) المخموقاتبدّلوا لنا جمودنا، وأخرجونا مف ىناؾ نوعاً آخر مف 

داخؿ السٌجف جعلتو يشعر كيأنو أصبح نكعان آخر مًف المخلك ات، غير البشر، كىذا الأمر ىك 
لا يع ؿ أف يدخؿ الشٌخص السٌجف كيخرج كييكف ىك الذم خلؽ لديو التٌعجٌب كالاستغراب أنو 

ىؿ ىناؾ سجيف واحد في كؿ العالـ، في كؿ "ذاتو نفس الشٌخص لأف للسٌجف مفاعيلو الخاصٌة 
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...  الأزماف في كؿ السجوف قضى في السجف عاماً واحداً أو أكثر، ثـ عندما يخرج يكوف ىو
 .(1)ىو؟!"

ىؿ بينية السٌجيف النٌفسية كمشاعره الدٌاخليٌة " د غيٌرت مفاعيؿ السٌجف كتأثيراتو في ف
يمكف أف تكوف مفاعيؿ السجف وتأثيراتو قد غيّرت بنيتي النفسية بحيث يجعلاني أسير في ىذا 

الأمر الذم جعلو يتٌجو في اتٌجاه آخر فعاش بينو ( 2) الاتجاه؟ لكف عقمي يرفض ذلؾ رفضاً باتاً 
 كبيف نفسو صًراعان.

كر الٌذات السٌجينة ب ير المياف كظلمو كعذابو كثصاره ليا، كيزيد السٌجف مف شع
فالسجف بالنٌسبة للسُّجناء ىك الجثيـ الذم أخبرتنا آيات ال رآف عنو، ثيث العذاب الميستمر الذم 

درانو "لا ينتيي فسجف تدمر السٌكرم ياف جثيمان ثسب  وحينما كنت تعريؼ الذيف عاشكا بيف جي
ة الآيات التي تخبر عنو لـ أكف أفيمو إلا عندما صرت في قمبو أتميى بتعريؼ الجحيـ وقراء

 .(3)"حيـ أكثر منا نحف الذيف كنا ىناؾتماماً، وصار ىو في قمبي، لا أحد يعرؼ الج

ناء "صبح ايي كفي السّْجف  ىؿ يتصور أف عمى الشاطئ الشرقي لثيزف صًفة لىصي ة بالسُّجى
فرح؟ الفرح بالنسبة لمشعب السجيف طائر مياجر، لممتوسط إنساناً واحداً يمكف أف يموت مف ال

حتى الجلادوف لا أظف أنيـ قادروف عمى الفرح، إنيـ يناموف تحت أقواس مف السياط، تحت 
أشباح الصرخات، يأكميـ الخوؼ أف تدؽ أبواب بيوتيـ أواخر الميؿ وينتزعوا مف فراشيـ، لكي 

يعيشكف على الشاطئ الشٌر ي يعيشكف في ثالة  فالسُّجناء الذيف (4)"يدفعوا الديف الذي في رقابيـ
ثزف دائـ ثيثي الضٌرب الذم لا يتكٌ ؼ للثظة كاثدة كالصٌرخات التٌي تنطلؽ مف أفكاه الميعىذٌبيف 

فإنٌيـ يعيشكف في ثالة تر ُّب خكفان مًف الاستدعاء في  - العاديكف –أما الأشخاص ، لا تن طع
 .ئأكاخر الليؿ كالانتزاع مف العيش الياد

إنيا تلثؽ ذكييـ فثسب ، إف الشعكر بالثزف كاليآبة ليس صًفة لصي ة بالسُّجناء ذاتيـ 
فأنيسة ،  اسيان  ثيث يىتىعىرٌضكف إلى الأذل كالمرا بة كالميلبث ة الميستمرة فيعيشكف كضعان سيٌئان يذلؾ 

لًرجب  لينٌيا أرادت، أيخت رجب إسماعيؿ شعرت بثزف يبير على فراؽ رجب كرثيلو إلى فرنسا
شعرت بالحزف كبيراً كثيفاً مثؿ يد قاسية تنتزع أمعائي، ولكني صممت أف ـ: "ثياةن يريمة بيني

أبقى قوية، كنت أريد لرجب أف يتذكر وجوىنا الضاحكة، لتكوف لو زاداً في الغربة، تمنيت لو 
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 أف أمي تراه لمحظة واحدة ثـ تموت، لو كانت موجودة الآف لحممت عنا المحظة الثقيمة
غيرة المشحونة بالخطر، لجنبتنا الدموع وآلاؼ المشاعر المضغوطة والتي تتجمع في سيوؿ ص

 .(1)"لتصب في تمؾ النقطة الضعيفة

فأنيسة ثاكلت المثافظة على مشاعرىا كألا تظير أماـ رجب كىي في ثالة ضعؼ 
أف السٌجيف  كثزف، كتمنٌت لك أف كالدتيـ ماتزاؿ ثيٌة ثتى تيتمؿ فرثتيـ بًرىجب، ليف للؤسؼ

السٌياسي لا ينتيي أمره بالخركج مًف السٌجف، إنما يتعرض للميرا بة الميستمرٌة، كالمطاردة ثتٌى 
 خارج السٌجف.

كلـ يستطع السَّارًد نسياف سنكات السٌجف كال ير كالثرماف، كيأفٌ الفرح  د انتيزًع مف 
مف الحزف والكآبة تجثُـ عمى لكف لـ أستطع أف أكوف صافياً، جباؿ داخلو كيمنعو مًف الفرح "

في داخمي يرفض الفرح، يرفض لأنو لا  ئاً اولت أف أشارؾ بكؿ كياني لكف شيصدري، ح
فالثيزف  د ( 2)"يستطيع أف يقفز فوؽ جدارٍ عاؿٍ وصمدٍ مف الحزف المتراكـ طواؿ ىذه السنوات

خارج السٌجف بييؿٌ  داخؿ  لكبيـ كمنع السُّجناء مف الفرح كالاندماج مع الثياة ان شيٌؿ جًدار 
 بسلبـ مرٌة أيخرل. شعلى العي اكات عديدة ثتٌى ي دًرك تفاصيليا، ىذا الجًدار يثتاج إلى سن

 أحمؿ سجني معي أينما ذىبت، ويبدو أنني لف أستطيع التّخمّي عنو أبداً!"

 تحمؿ السّجف معؾ؟

ورني تماماً كالعلاقة نعـ ىذا أخطر ما في المشكمة، لقد أصبح السّجف، بالنسبة لي حالة لا تعا
 .(3)"الفارقة

كيتثدث السارد عف السٌجف الذم سينو كاستكطنو، فيك لـ يثمؿ السٌجف معو بالمعنى 
الث ي ي، إنما استخدـ تعبيران مجازيان للتٌعبير أف السٌجف لا ينتيي بالخركج منو إنما يترؾ أثره 

إنٌو  صرٌفات كركتيف الثياة اليكميكبصمتو على السٌجيف كييجسٌد صكرة ميصغٌرة في الأفعاؿ كالتٌ 
 .ييلبثً و في فيره كمشاعره

كمات الفرح داخؿ السٌارًد على ثدٌ تعبيره فلـ يعد يجد ما يىسيرُّه كيبيجو، فالثزف  د تسلؿ 
ىؿ  ؟لِماذاو في زحمة الموت؟ ىؿ سأبقى ىكذا؟  ىؿ مات الفرح داخميإلى نفسو كاستكطنيا "

 .(4)ثمة عمى قمبي لِتَخنُؽ كؿّ ما ىو جميؿ بالحياة لست أدري"سأحمؿ بيادر العذاب والموت جا
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كفي السٌجف يصؿ السُّجناء إلى مرثلة يف دكف فييا يؿ أمؿ في الثياة كيتمنكف المكت 
رب دعني أمت! دعني أمت! خمصني  يافي المجيء " ئي بطً اب، ليفٌ المكت يي خلبصان مف العذ

حتى الموت لا أستطيع الحصوؿ الموت صادقاً،  !! أتمنىمف ىذا العذاب" يصبح الموت أمنية
 .(1) عميو

كيف د السُّجناء إثساسيـ بإنسانيتيـ، ل د ف دكىا على أعتاب السٌجف، ثيث يشعركف أنٌيـ 
؟! نسير أتساءؿ أحياناً: أي كائف أنا؟! ىؿ أنا إنساف؟! حيواففي مرتبة أدنى مف ثياة البيائـ، "

لرؤوس، عيوننا مغمضة، يمسؾ أحدنا بذيؿ الآخر، وندور ندور تحت لسع الكرابيج، مُنكِسي ا
يسيري السٌجناء على ىيئة البيائـ تثت لسع اليرابيج  ففي السٌجف ثيف (2)"الآف أحس أنني بغؿ

 عكرأ سى كؾ أثديىـ بتلببيب الآخر، فلب شكالضٌرب كالسٌب كالشٌتـ الذم لا يتكٌ ؼ ثيثي ييمسً 
التٌي يانت مًنثة مف ا﵀ لخل و، في السٌجف يف د الإنساف أ ؿ أسكء مف في داف الإنساف إنسانيٌتو 

 ث ك و.

فالسػػجيف إيػػاد أسػػعد يتسػػاءؿ إلػػى متػػى سػػتظؿ إنسػػانيتو فػػي داخلػػو تستصػػرخو بكجكدىػػا 
ىماليا، ثيث تتضارب لديو المشاعر كتختلط بيف الع ؿ كالعاطفة، فالع ػؿ يكً ظػو مػف غفلتػو أف  كا 

ػلٌط تفييػرؾ فػي ىػذا تذير مف الآف فصاعًدان أنٌؾ فػي م رتبػة أدنػى مػف مرتبػة البيػائـ، كعليػؾ أف تيسى
تساءلت وأنا أُساؽ مثػؿ البيػائـ إلػى ميجعػي: إلػى أي مػدى سػنظؿ نتػذكر أننػا بشػر؟! " الاتٌجاه

ومتى سننسى!! شيء ما في أعماقي صفعني وىو يقوؿ لي: مف الآف تأكد أنّػؾ دابّػة. فرصػتؾ 
فػػػي الآتػػػي القريػػػب مػػػا يجعمػػػؾ تنسػػػى أنّػػػؾ حتػّػػى  فػػػي تػػػذكر إنسػػػانيتؾ معدومػػػة. وقػػػد يكػػػوف

 .(3)بييمة!!"
سٌط بالجًراء لأنيـ  بلكا  كييشىبٌو رجب إسماعيؿ الأشخاص الذيف يعيشكف في شرؽ الميتىكى
المىذلٌة كالميانة كلـ ييطالبكا بثٌ يـ في عيش يريـ، كلـ يتمرٌدكا أك يثكركا كينتفًضكا على ىذا 

ئ المتوسط الشرقي لا يمد إلا المسوخ والجراء، وأنت تنتظر "شاطالكضع الميذًؿ كالميييف، 
الخيوؿ والسيوؼ، انتظر سيظؿ ذاؾ الشاطئ يقذؼ كؿ يوـ عشرات الجراء، مئات الجراء وحتى 

تموت في المزابؿ لأنيا  لو وصمت أعدادىـ إلى الآلاؼ فستظؿ جراء تعوي في السراديب أو
نع أيدييـ الميتكفة كأفكاىيـ المييىممة التٌي  كىذه المنزلة التٌي يعيشكنيا (4)"تريد ذلؾ ىي مف صي

 . رضيت بالعيشة الذٌليلة
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ك د ارتبط السٌجف بالمكت كا ترف بو، كتىشىيؿ ىذا في نفسيات السُّجناء، فيؿٌ سجيف ياف 
كاف الموت في تدمر "ينتظر مكعده في ً طار المكت، كمف فاتتو مىثطٌة لف تفلت منو الأيخرل: 

بالمحطات كميا، ما فاتتو محطة منيا لـ تفتو أخرى بعدىا، كانت مسألة وقت قطاراً يطوؼ 
 .(1)"فحسب، تتوزع المحطات عمى ىذه الأوقات المنفمتة مف المحطة الأولى

كفي ساثة الإعداـ ياف المكت يىربيض في الزٌكايا كياف لو رائثة كمرجعيٌة ف د ارتبطت 
تي أراىا مف الشقوؽ، بدا المكاف محتفياً بالموت، لـ في الساحة الالسٌاثة بالمكت كتىلىبٌست بو 

يصنع الموت في تدمر، مثؿ ما صنعتو الحباؿ والأعواد، صار وجو الموت مقترناً بيا حتى 
فصكؿ أف السٌجف كيما تطر ت الدٌراسة فيما سبؽ مف ( 2) مرجعيةصرنا نشـ رائحتو، صار لو 

بالمكت ثتٌى أصبح للمكت أصؿ كرائثة ساثة الإعداـ ك د ارتبط ذًير م سٌـ إلى ساثات 
 السٌاثة.ىذه كمرجعية في 

كيف د السُّجناء آباءىـ في السٌجف، ف د يعيش السَّجيف على أمؿ أف يلت ي بيـ، فضمٌة  
كاثدة إلى صدر الأيـ يفيلة بأف تمسح يؿ آثار السّْجف كسنكات الثًرماف ك يبلة كاثدة على يد 

ما كنت أخشاه. حاصؿ آه يا أمي ويا أبي ىؿ قمتما أو قاؿ لتيبة "بىرٌد نيراف الشٌكؽ المي الأب تي 
أحدكما إنو يتمنى أف يراني قبؿ أف يموت؟ ىؿ تسبب سجني وغيابي بتعجيؿ موتكما؟ أدفع 

كثيف ييسجف أثد  (3)"نصؼ حياتي مقابؿ أف أضع رأسي لمدة خمس دقائؽ عمى صدر أمي
ة الكالديف الذيف ييثاكلكف ما استطاعكا أفراد الأسرة فإف عائلتو تتعرض للمتاعب، كخاصٌ 

رساؿ ما يثتاجو، ك د كصؿ الأمر إلى أنيـ يي ىدٌمكف  الاطمئناف على ابنيـ أك التٌكاصؿ معو كا 
،  أغلى ما يمليكف مي ابؿ رؤيتو، كيعيشكف على أمؿ الفرج، كيمكتكف كفي  لكبيـ ثسرة كألهـ ككجع

 .ف د ياف المكت مؤثران 

منذ تمؾ المحظات " ى المذلة كالإىانة كف داف اليرامة الإنسانية:كيعتاد السُّجناء عل
عمّموني أف أقوؿ: )يا سيّدي( ىذه الكممة لا تستخدـ ىنا كما بيف رجميف ميذبيف، ىذه الكممة 

على السٌجيف أف يستخدـ ألفاظ تدؿ على  (4)"ي تحمؿ كؿ معاني الذؿّ والعبوديةتنطؽ ىنا وى
رٌاس، فيلمة سيٌدم تينطؽ لًتيذًؿٌ السجيف كت ير ركثو، كيأنٌو التذلؿ كالخضكع عند تعاملو  مع الثي

عبده على سيٌده أف يفعؿ بو ما يشاء كمف أشياؿ العبكدية ثيف يانكا ييعاملكف الرٌ يؽ كالعبيد في 
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الجاىلية إجبارىـ على إخفاض الرٌأس عند الثديث كعدـ رفعيا، إفٌ ما يفعلكنو داخؿ السٌجكف 
سٌد يؿٌ أش  . ياؿ الذيؿ كالعبكديةييجى

أصبثت العًزٌة كالأنفة ف د  تىلىبٌس الذُّؿي بًيًـ،ينسي السُّجناء يرامتيـ ك ياف اليدؼ أف يك 
نا الذؿّ حتى ىؿ اعتد" يـ، ف د ثطٌـ السّْجف ذكاتيـ كنفكسى على بنيتيـ النٌفسية ان غريب دخيلبن  ان شعكر 

العِزّة غريبة تحتاج إلى مِراف ودُربة !! !! ىؿ استسغنا الميانة حتّى صارت نسينا أف لنا كرامة
أـ أنو وَقَر في قموبنا أف رفع الرأس ليس مف حقوقنا في ىذه المقبرة الجماعية التي نقضي 

رٌاس كىك خافًض الرٌأس لا ( 1)"!!شبابنافييا زىرة  ثيث ياف على السٌجيف أف يتثدث مع الثي
ثتٌى أسماءىـ لدرجة أفٌ السُّجناء يانكا  ينظر في عيكف جلبديو كلا يعرؼ ملبمثيـ كأشياليـ أك

 ييطلً كف أسماء مف عندىـ على جلبدييـ مف صفاتيـ أك ألفاظيـ التي يتفكىكف بيا.

عددية ثيثي يف د أخص  كما أف ييصبح المهعت ؿ سجيننا رسميٌان ييختزؿ إلى ميجرٌد  يمة
وَقعُو ليس غريباً لأجزاء مف الثانية كنت أتساءؿ مف ىو صاحب ىذا الاسـ؟ خصكصياتو "

 ثتٌى أفٌ الياتب نسي اسمو. (2)"!!!يوماً ما. إنو اسمي ىذا الاسـ عميّ، كأنني سمعت 

قضيت زىرة شبابي في السّجوف، " لأجساد كتأيؿ أثلى سنكات العيمركتنثت السُّجكف ا
ىِلالًا يأذف يبدأ الإنساف الحياة طفلًا، ثُـ يَشِبّ فيشتدّ عوده حتّى إذا استوى قمراً بعد أف كاف 

قمره بأف يعود إلى ىِلالو مرّة أُخرى، في ىذه المرحمة بالذّات بدأت بالانفصاؿ عنّي والانسِلاخ 
في السٌجف يدخلو الإنساف شابٌان كيخرج منو ييلبن، يف د سنكات الشٌباب  (3)منّي بعد أف وصمتيا"

رٌية، كيخرج يتلة مف الأكجاع كالأمراض ال كالإنتاجكالطٌا ة   ميزمًنة كالنٌفسية كالجسدية.كالثي

كبعد سنكات مف التٌعذيب كالجلد كال ير النٌفسي كالرٌكثي كالمادٌم تثدٌت الشٌخصيات 
كانت نتفض الأمؿ في أركاثيـ مف جديد "المكت ككاجيتو كنيضت فييا شيعلة الثياة كابطكلة 

ىذه العِبارة حؽّ تقديرىا !! لا أحد يُقَدّر منّي دة للإفلات مِف الموت ىي مواجيتوالوسيمة الوحي
إلا إذا عاش في سِجف تَدمُر كُنّا نيرب مِف الموت بالانغماس فيو بفتح صدورنا العارية لو، 
يقولوف: الأترِبة والذُباب والحشرات تتساقط في جاط الش وربة، فنقوؿ: حتّى لو تساقطت فيو 

لّا !! لأنو ما مف و الميّتة فسنشربيا، يعني سنشربيا أشلاء الكِلاب سيمة أخرى سِوى شُربيا وا 
. (4)!!"وعي معاً فقدنا كِلانا وأمعاءنا وأكبادنا بالامتناع عف الدّخوؿ في ىذا الطّقس الإكراىي الطّ 
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بٌ الثياة، الرٌغبة في  ثاكؿ السُّجناء مجابية الجلٌبد كالتٌمىرٌد على المياف كرفض المكت كثي
الأثباب كالانخراط في يؿٌ تفاصيؿ الثياة في تعكيض الثًرماف كالانفتاح للثياة كرؤية الأىؿ ك 

الاندماج في الثياة داخؿ السٌجف بيؿ ىك الخارج، كيانت الكسيلة الكثيدة لمكاجية المكت 
 تفاصيليا.

أشعر  دائماً " كيعاني السجيف بعد خركجو ثالة مف الانفصاؿ كالان طاع التاـ عف الكا ع
منذ خرجت ، أبداً، لكف قطعاً لا أنتمي لعالميـأف ليـ عالميـ، ولي عالمي، أو ليس لدي عالـ 

مف السجف أحسست أف ىناؾ ىوة لا يمكف ردميا أو جسرىا بيني وبيف الآخريف، حتى أقرب 
الناس إليّ إخوتي أو لينا، أحكي عواطفي ومشاعري، فلا أشعر تجاىيـ بشيء، الحيادية في 

ؾ السٌجف بصمتو في سلكييٌات ثيث يتر  (1)"المشاعر، لا شيء يشدني لا شيء يثير اىتمامي
السُّجناء كطباعيـ ثيث يعتادكا على نظاـ ميعيٌف في الطٌعاـ كفي النٌكـ كالثرية كالثديث، كىذا 

 التٌعليمات كال كانيف يظؿٌ أثرىا في سلكييـ ثتٌى بعد أف يخرجكا مف السٌجف. 
ضى عاـ كامؿ "مكيظؿ السٌجيف يمارس نفس الأ كاؿ كالأفعاؿ التٌي يمارسيا في السٌجف 
إنني خرجت مف ولا زلت أرى نفسي عند استيقاظي في السجف الصحراوي، ىؿ يمكف القوؿ 

؟! لا أعتقد ذلؾ، يومياً أمارس الأفعاؿ نفسيا الآلية والضرورية لاستمرار السجف قولًا وفعلاً 
 .(2)"الحياة، آكؿ وأشرب وأناـ، ىؿ سأحمؿ سجني معي إلى القبر؟

السٌجف يىظؿ داخؿ الإنساف، ثيثي تىميرٌ الذات بثالة نفسية كيشعر رجب إسماعيؿ أف 
تجعليا تشعر كيأنيا في السٌجف، فالسٌجف ليس المياف إنٌو العادات كالتٌ اليد التي يمارسكنيا داخلو 

"السجف يا أنيسة في داخؿ الإنساف، أتمنى ألا أحمؿ سجني أينما كتب ى ميتىلىبٌسة في ذكاتيـ 
فظاىرة الاعت اؿ السٌياسي ( 3)"ذا عذاب يدفع بالإنساف إلى الانتحارذىبت، إف مجرد تصور ى

ظاىرة لا ينتيي أثرىا مع خركج الميعت ليف بؿ إفٌ أخطر مظاىر التٌدمير التٌي تستمر بعد الانعتاؽ 
دٌد أكضاعيا كشخصياتيا كمكا فيا، كيترؾ السٌجف في  مف البنيات لتبؽ مثمكلة في الٌذكات تيثى

كال لؽ كف داف الثٌ ة بالنفس كالاضطرابات  ؼع لية كنفسية تتراكح بيف الخك  ان الشخصية آثار 
طٌمة كنفكس ميعىذٌبة كأدنى درجات مف ال ير الرٌكثي كالعذاب ، الميستىمرٌة يخرجكف بأجساد ميثى

السٌجف ليس ف ط الجدراف الأربعة، كليس الخكؼ المستمر كال لؽ الدٌائـ " النٌفسي، فالسٌجف ىك
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أك التٌعذيب إنو بالدٌرجة الأكلى: خكؼ الإنساف كريعبو، ثتٌى  بؿ أف يدخؿ السٌجف،  الجلبد ف ط
 .(1)كىذا بالضٌبط ما ييريده الجلٌبد، كما يجعؿ الإنساف سجينان دائًمان"

مف الكاضح أف الاختلبؿ الظٌاىر في أبعاد المياف المادٌية كالفيزيائية، مف ضيؽ كعتمة 
الشٌخصيٌات النٌفسي كالجسدم، ف د انفصلت الشٌخصيات عف  كرطكبة، أكرث خللبن على صعيد

الكا ع كتمرٌدت عليو كعجزت عف الاندماج فيو، كعلى الصٌعيد الشٌيلي ف د خرجت الشٌخصيات 
بعاىات جسدية كأمراض نفسية ميزمنة كتشكٌىات كنتكءات نتجت عف التٌعذيب، فالمياف ياف 

مان بالشٌخصيات ل د  يرىا كأىذىلٌيا كأثدث جركثا في الأرٌكاح لا طارًدان كمينىفٌران ك اىًران، كلـ ييف رثي
 تبرأ كلا تشفى أبدان.
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 المبحث الثالث
 علاقة المكاف بالصراع

 

سٌدكف أفيار الياتب  إف كجكد المياف في العمؿ الرٌكائي، ي ترف بالأشخاص الذيف ييجى
ـ أثداث كىذه الأثداث  د تتشعٌب كرؤاه الثٌ افية كيجعلكنيا ث ي ة كا عية، يفترض بالضٌركرة  يا

كتتٌسع مما يؤدٌم إلى تأجيج الصٌراع، كتفترض طبيعة العلب ات بيف البشر على خلؽ نكع مف 
التفاعؿ كييكف ىذا الصٌراع إمٌا داخليٌان أك خارًجيٌان، فإفٌ أمٌ عمؿ ركائي لا يخلك منو يكنو ييمثٌؿ 

لصٌراع ثسب مفيكمو العاـ على أنٌو علب ة كصؿ أثداث الرٌكاية إلى درجة الذُّركة، كيشير ا
ك د ( 1)كالمجتمعات صدامية جسدية كمعنكية بيف طرفيف أك أيثر كيثيـ العلب ات بيف الأفراد

فالصٌراع ( 2)نتيجة الاثتياؾ كالتفاعؿ كالتجارب مع الأثداث أك الأشخاص الآخريف ينجـ الصٌراع
ف ؿ الصٌراع في العمؿ الأدبي بيف شخصي د ييكف بيف الأثداث أك بيف الشٌخصيات كييكف شي

ر التٌشكيؽ كالتٌر ب لدل  (3)أك جماعتيف أك فيرتيف في العمؿ كيعمؿ الصٌراع على خلؽ عينصي
 ال ارئ.

 :كيتفرٌع الصراع إلى نكعيف داخؿ العمؿ الرٌكائي

: كييكف داخؿ الشخص نفسو كىك صراع بيف عاطفتيف، بيف الصراع الداخمي-1
صراعان على التٌشبٌو بمثؿ أعلى أك  ره، أك  د ييكف بيف الع ؿ كالعاطًفة أكعاطفتي الثب كاليه 

كنفسو كعكاطفو النفسية  أم بيف دخيلة الإنساف ان تغليب فيرة على أخرل، كييكف ىذا داخلي
كيظير ىذا الصٌراع في المكنكلكج الدٌاخلي  الصّراع النّفسيكيندرج تثت ىذا النٌكع ( 4) كالفيرية

تعاني لثظات الاضطراب  لى شيؿ ثًكار تيجريو الشَّخصية مع نفسيا، ثيثالذم ييكف ع
 .(5) كالتٌخبٌط

: كييكف خارج الإنساف أم بينو كبيف طرؼ آخر، كييسىمٌى بالصٌراع الصراع الخارجي-2
الاجتماعي الذم يتجسٌد مًف خلبؿ أفعاؿ كسلكييٌات الشَّخصيٌة مع سلكييٌات الشَّخصيٌة الميضادٌة 

رج الذات الإنسانية، ك د ييكف مع الطبيعة كظكاىرىا مع المثيط أك المجتمع مع  كل كيدكر خا
يبرل، يال در كالمكت كالزمف، كيشيؿ الصراع مف ثيث طبيعة التجسيد الدرامي إلى تجسيد 

                                                           

 .6ص، ( انظر: آليات الصراع الدرامي في النص المسرثي الجزائرم دراسة تطبي ية لنماذج مسرثية، نكرة(1
 .529ر: الن د الأدبي الثديث، ىلبؿ، صانظ (2)
 .171معجـ المصطلثات الأدبية، نصار، ص :( انظر(3
 .180صمعجـ المصطلثات الأدبية، نصار،  :( انظر(4
 .9ص، ( انظر: آليات الصٌراع الدٌرامي في الننص المسرثي الجزائرم دراسة تطبي ية لنماذج مسرثية، نكرة(5
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اؿ مادية تعبر مادم كنفسي )سييكلكجي( كاجتماعي ثيث يتجسد الصراع المادم مف خلبؿ أفع
 .(1)عف ت اطع الإرادات

ثارة و ران مف أسباب بناء العمؿ كتماسيو كتناميو كتثريؾ الأثداث، كا  ثٌؿ الصٌراع عينصي ييمى
لدٌفع بكتيرة تشكيؽ المتل ي ثيث يعمؿ على شدٌ كتيرة الأثداث، كاثتداـ الصٌراع يعمؿ على ا

 .(2)الأثداث إلى الأماـ

كجكد لو ثيث يؤدم في كىك "العمكد الف رم للبناء الدرامي، فبدكنو لا  يمة للثدث كلا 
جزئياتو إلى خلؽ نكع مف التكتر العاطفي، كالصراع الدرامي صراع إرادات كييشؼ الصراع عف 

 .(3)"ج كالعكا ب الناشئة عف ىذه النيةن يضيف متعارضيف ىما ال صة كالنية، كالنتائ

راع:  المكاف والصِّ

يتميٌز بتعدد خيكطو كأما عف علب ة المياف بالصراع فإفٌ الصٌراع في ركاية ال مع 
كتشعيب كجياتو، في ظؿ المياف ال اتؿ الصٌامت، فالسٌجف مريز الثصار المياني كبؤرتو الذم 
يؤيد على الدٌكاـ معاداتو للئنساف كضغطو عليو كمثاصرتو لو، كفؽ  يكد كضكابط ك كانيف 

طٌمة تيصارع السجف بميانو الضاغط ، كالجلبد بعنفكانو صارمة، كالذٌات السٌجينة كثدىا مينيية ميثى
كجبركتو كالزمف النفسي كالثياة كالمكت، كتتفرع أكجو الصراع في ركايات ال مع في أشياؿ عديدة 

 أىميا كأيثرىا ثضكران في الركايات.
راع :  أشكاؿ الصِّ

؛ فالزٌمف ذلؾ المثكر الزمف النّفسيأكؿ أشياؿ الصراع كأ كاىا ىك صراع الإنساف مع إفٌ  -1
ب برشا ة كخًفٌة دكف أدنى إميانية للتٌثيٌـ فيو أك السٌيطرة عليو، إلا أنٌو ييشىيٌؿ الكىمي الذم ينسا

مثكران لل ير كالضٌغط على الذٌات بتآلفو مع المياف ثيث يسثؽ الذات كي يرىا، ثيث نجد الذٌات 
وفي لحظة تجمّد الزّمف في ذِىني مف ف دت الإثساس بالزٌمف فالسٌارد يصؼ صراعو مع الزٌمف "

ّـ استيقظت بعد فترة غير مُحددة في شعوري، كاف ذلؾ بعيداً عف ذِىني، أىذا يحدث ال خوؼ، ث
تجاه   وكم يا يُمَجِدُ الإنساف وحريتوفي قمب الحضارة مف ناحية الزّمف حيث تصطرع الثقّافات 

.            .                                                                          (4)"الحياة

                                                           

 .9ص، ائرم دراسة تطبي ية لنماذج مسرثيةآليات الصراع الدرامي في النص المسرثي الجز  ((1
 .12ص، ( انظر: المرجع السابؽ(2
 .6نكرة، ص ،( آليات الصراع الدرامي في النص المسرثي الجزائرم دراسة تطبي ية لنماذج مسرثية(3
 .121ص، ( ركاية البكابة السكداء، رائؼ(4
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كياف ما شاىده السٌارًد بمرأل عينيو ىك الذم جعؿ ثالة البلبىة تيتسيو، صراعو مع 
وكنّا في ف الإثساس إلا بأثره في الثياة "الزمف كضياعو خاصة كأف الزمف عنصر معنكم لا يمي

د انقضاء المُعتقؿ نادراً ما نعرِؼ أسماء الأيّاـ باستثناء يوـ الجمعة، ونعرِؼ اسـ الشّير بع
أسبوع منو عمى الأقؿ، ولا نعرؼ مف علامات الأزمنة غير الفصوؿ الشتاء والصيؼ والربيع 

 .(1)"والخريؼ

إف تضييع الزٌمف كف داف الإثساس بو جعلت الإثساس بسطكة الزٌمف ك يره تتفا ـ لدييـ 
الوقت اتيـ "رط الذم ي تؿ أعمارىـ كأك ثيث تثيـ الزمف في يينكنة الإنساف لذلؾ كصفكه بالمش

فصراع الإنساف مع الزٌمف في السٌجف ليس أم نكع مف الزٌمف  (2)"الزاحؼ كمشرط في الأعصاب
إنو الزٌمف النٌفسي الذم لا ييميننا  ياسو أك ثتٌى معرفتو، إننا نلبثظو بما يتريو مف آثار في ذات 

نحف في معو "جناء في ثالة صًراع مستمر السٌجيف كركثو كىذا الأمر ىك الذم جعؿ السُّ 
المصائب نصنع زمننا الخاص بنا، نحاوؿ أف نقطعو قبؿ أف يقطعنا، يتجمّى الزمف ىنا عدواً 
خفياً، لو لـ يكف كذلؾ لما حاولنا خداعو وفي النّياية نكتشؼ أنّو يتغمّب عمينا يَسرِؽ أعمارنا 

ذا الصٌراع ىك الذم جعلو كى (3)"!!تركنا حُطاماً عمى قارعِة الأياـالمُنفَمِتة مف بيف أصابعنا، وي
 يناكر الإنساف كييادنو إلا أنو ينفلت منو في النٌياية كيتغلٌب عليو كي ير ركثو كيسيطر عليو.

في السٌجف ىذا المياف ال اتؿ الذم أذلٌيـ، جعؿ الإنساف يتصارع مع  لمكافالصراع مع ا -2
الآف " يشؼ ستر الغابةداخلو كيرفضو فصراع الجنراؿ مع المياف ىك مف يكٌف الرغبة لديو في 

لا ليس ىذا فقط، فوؽ تؿٍّ كيذا سأبدو دائماً أماـ  ... لقد فضحت كؿّ أسرارىا ... لا سِرّ لمغابة
فالجنراؿ لا يرغب في أف ييكف في مدينتو أسرار تتخفى عليو،  (4)"رعيوف المدينة مُنتَصِباً كالقَد

ثتٌى لا يبؽ أمٌ ، الميثيطة بالميافلذلؾ ياف في ثالة صراع معيا، ثيثي أزاؿ جميع الأشجار 
 سرٌ يخفى عليو كثتٌى يب ى مينتىصًبان  ائمان في ذايًرة النٌاس في ىذا المياف.

د في صراعو مع المياف كمثاكلتو الثثيثة في التثبت مف كجكده لة السٌجيف إياد أسعكثا
عمى أي بقعة  ؟!أيف نحف؟! في أيّ جينـ نعيشجعلو يصفو بجينـ التي لا يشبييا أم مياف "

؟! لقد صرنا نشؾُ في أف ىؿ نحف بشر؟! وىؿ سجّانونا بشر مف الأرض غير المُباركة نحيا،
.. قد . ... صرنا نقوؿ: لقد انتقمنا إلى حياة أخرى ىذا العالـ الذي يُغَمِفُنا ىو مف عوالـ البشر

                                                           

 .121، رائؼ، ص( ركاية البكابة السكداء(1
 .129صنصر ا﵀ ،  إبراىيـ( ركاية عك، (2
 .45السابؽ، ص المصدر( (3
 .نفسو المصدر( (4
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نساف العصر ولـ يكتشفيا إ ... وغير معروفة في حياة البشر ... تكوف مذكورة في القرآف
كلّا ولـ يمر بيا إنساف العصر الحجري، لقد صرنا نشكؾ بالفعؿ في ماىية الحياة  ... الحديث

التي نحياىا، ىؿ ىي نوع أو مستوى مف مستويات الحياة في جينـ ؟! ىؿ ىي الأرض أـ 
اء فالسُّجن (1)عمى أرضٍ أخرى غير الأرض التي عرفنا قاراتيا عندما أخذنا ذلؾ في المدارس؟!"

في ىذا المياف الخبيث النتف الذم يكجد خارج الخريطة في بي عة نىجًسة، في ثياة خارجة عف 
ثيكات البشر المعركفة، إنيا ممر أك ن طة فيصلية في ثياتيـ لـ يعرفيا إنساف العصر الثديث 

 كلا مرٌ بيا ثتٌى إنساف العصر الثديث.

د يانكا في نًطاؽ خارج الثياة كيينكنتو كجنسو، ف حقيقة وجود الإنساف الصراع مع  -3
أحاوؿ أف أجد لنا تعريفاً نحف المنسييف ىنا، ىؿ الطبيعية التي يثياىا البشر، منسييف ميمليف: "

نحف مف جِنس الإنساف أـ الحيواف، وفي الحيواف أصناؼ، فيؿ نحف دواب أـ حشرات أـ 
 .(2)"ىُلاميات؟! وىؿ نحف أشباح أـ جمادات

يثاكؿ السجيف  در الإمياف أف يثارب الثياة خارج السجف ألا  ثيث ضد الحياة،لصراع ا -4
إف صراعنا ضدّ " يترؾ ذيراىا تتميف منو كتث ب ركثو فتريو يخر ة بالية لا غاية مف كجكدىا

ف د  (3)"غزو الحياة وضدّ وفود عناصر العالـ الخارجي بالفكر، ينبغي أف يكوف صراعنا المستمر
ييثاكؿ أف ، في ثالة صًراع ميستمر مع تفاصيؿ الثياة الخارجيةظؿٌ السُّجناء في ىذا المياف 

بينو كبينيا، فإف ترؾ نفسو للثياة كذًيراىا فإنٌو سيدخؿ في مرثلة سيٌئة جدان فلب  ان يبني سدٌان منيع
كالخركج مف ىذا المياف كلا ىك  ادر على التأٌ ليـ على الثياة داخؿ  ىك  ادر على ممارستيا

 . السٌجف
ثيثي شيٌؿ السٌفاثكف رمزان ميريٌزان كمييىثفان لل تؿ كال مع  الجلّادلميستمر الدٌائر مع الصراع ا -5

يتفنّنوف في تعذيبنا، ما "كالذبح في صكرة مف أبشع أشياؿ المعاملة كالإىانة كالمذلٌة ثيثي يانكا 
حقد الذي يدفعيـ إلى ذلؾ ؟! ما السّر الذي يجعؿ قموبيـ تمتمئ نحونا بعاصفة ىوجاء مف ال

ما السّحر الذي يأخذىـ فيجعميـ في غيّيـ يعميوف، فيتركوف لنا مسافة لنمتقط  الأعمى؟!
ف د ياف السُّجناء يعيشكف في  .(4)أنفاسنا مف تعذيب مرّ حتّى يُدخِمونا في تعذيب آخر أشد وأَمرّ"

بٌكف علييـ ثًمـ العذاب كاللٌيمع جلبدييـ الذيف  ثالة صًراعو مستمر لا ينتيي  يب كيأفٌ بينيـ يىصي
 ثأران كعلييـ أف يأخذكه منيـ، كيأفٌ ىؤلاء المساجيف  د ارتيبكا أفظع جرائـ الدُّنيا كأ ساىا.

                                                           

، صركاية ( (1  .233-232يسمعكف ثسيسيا، العتكـ
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كمع أف المكت ياف مف أعز الأماني كأ كاىا تخلٌصان مف جثيـ الثياة  الموتالصٌراع مع  -6
ضاىا السُّجناء فترة التي  طكؿ المع السٌجف إلا أف سنكات  داخؿ السٌجف مف العذاب في بداية

نشأت لدييـ الرٌغبة في الثياة كمجابية الجلبد  ف د، لاثظنا تىخلٌي السُّجناء عف ىذه الأمنية
كرفض المكت لأف تجربة السٌجف كالتٌعذيب صلٌبت أعكادىـ، فنشأت لدييـ الرٌغبة ، كالتٌثايؿ عليو

راع ثديث  كمف أىـ الأمثلة على ىذا إياىافي تعكيض الثياة التٌي ثرميـ السٌجف  النٌكع مًف الصّْ
انتفضتْ شعمة الحياة في أعماقي، لف أموت قبؿ أف أرى ابنتي، "الدٌيتكر إياد أسعد ي كؿ: ل د 

لف أستسمـ لمموت أيّيا الحمقى، أحبّ الحياة لأنّيا تتشكّؿ بكامؿ زينتيا في عينّي ابنتي، ولف 
نّوف، كمّكـ ينتظر موتي قبؿ موتي، تسمبوىا منّي قبؿ أف أكحّؿ ناظريّ بفمذة كبدي، لكـ ما تظ

أمّا ىي فتنتظر حياتي، وتستَبْقييا ليوـ تُسارع فيو إلى أحضاني فأضمّيا إليّ طويلًا قبؿ أف 
تنتشر في عروقي دماء الحياة، وتضجّ في أعماقي نداءات البعيد إلى الخمود، لف أموت لأنّني 

عِظاـ المتراكمة بيف يدي الموت، أممؾ إرادة العيش، لف أضع جسدي ولو صار مجموعة مف ال
ولو غطّني غطّةً لا أصحو منيا إلّا بعد قرف، لكنّني في النياية سأصحو، وسأفيؽ مف سباتي 
الطّويؿ، وسأعود، وسأعيش، أمّا أنتـ فستكونوف موتى، لأنّكـ ستكونوف قد استسممتـ لضعفكـ 

ىـ ءات كأبناء ينتظركف آباج أىؿ كزكجلأف في الخار  (1)ويأسكـ وأوىامكـ مف زمف سحيؽ!!!"
مر.  على أثرٌ مف الجى

، ف د ياف الصَّمت مع العتمة في تزمامارت أسلكب تعذيب، ف د ناؿ الصّمتالصٌراع مع  -7
الصَّمت منيـ ما نالتو اليرابيج مًف الأجساد فيناؾ صمت اللٌيؿ الذم لا بيدٌ منو ك د تساكت 

 مفرٌ مف اللٌيؿ ف د غابت بينيما الفكاصؿ، النٌيارات كأرؽ اللٌيالي، ثيث لا كجكد للنيار كلا
كصمتي رًفاً يـ الذيف غادركا الكاثد تًلك الآخر في صكر مف أبشع صًكر المكت كأ ساىا، 
كصمت الثًداد على الأمكات الذيف يرثلكف سىريعان، كالصَّمت الذم يعني الانتظار تىر يبان للع ارب، 

رٌاس الذم اليلؿ كالركتيف ثيث كصمت الذٌيرل ثيث الصٌكر تلًحٌ على الأذىا ف، كصمت الثي
، كصمت السٌماء الضيٌ ة الدٌايًنة التٌي لا تياد تيرل، كصمت ظًؿٌ الذٌيريات الثارً ة، الملؿ ال اتًؿ

كصمت غياب الثياة الباىًر، أمٌا الصٌمت الأشدُّ  سكة فياف صمت النٌكر لأنٌو صامت نافًذ 
كميتىعدٌد
ما نلمًسو في ركاية تلؾ العتمة الباىرة ف د تعددت أشيالو م ارنة ك د ياف الصٌراع أشدُّ ( 2)

كمع الع ارب كمع ثيايات المكت التي ، بب يٌة الرٌكايات ،ثيث الصٌراع مع الضكء كمع العتمة
 تنكعت في ظًؿٌ المياف الصٌامت ال اتؿ ال اىًر.

 
                                                           

، ص ((1  .250ركاية يسمعكف ثسيسيا، العتكـ
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 المبحث الرابع
 علاقة المكاف بالأحداث

كجكد المياف كالأشخاص يخلؽ بالضٌركرة انتظار  ياـ ثدث ما، ىذا الثدث  إفٌ فرضية
الذم ينشأ بسبب التفٌاعؿ الثاصؿ بيف المياف كالأشخاص، فالثدث في العمؿ الرٌكائي ىك 
"العمكد الف رم لًميجمؿ العناصر الفنيٌة كالثدث الرٌكائي ليس تمامان يالثدث الكا عي في الثياة 

ف انطلؽ أساسان مًف الكا ع ذلؾ أفٌ الركائي ثيف ييتب ركايتو يختار الأثداث الثياتيٌة،  اليكميٌة كا 
ما يراه ميناسًبان لًيتابة ركايتو، يما أنٌو ينت ي كيثذؼ كيضيؼ مف مخزكنو الثٌ افي كمف خيالو 

( 1)الفنٌي مما يجعؿ الثدث الرٌكائي شيئان آخر، لا نجد لو في كا عنا المعيش صكرة طًبؽ الأصؿ"

كركايات لًسير مًف النٌاجيف مًف تًلؾ ، طبيعة الأثداث في ركاية ال مع ىي أثداث ث ي ية كا عيٌةك 
ف يانت ثبية الأثداث كصياغتيا تتـ بًطري ة فنيٌة كالسٌراديب كالميعت لبت السٌرٌيةالسٌجكف  ، كا 
 سرديٌة.

صيات مع بعضيا أمٌا عف عًلب ة المياف مع الأثداث، ييعد المياف ىك بيؤرة الت اء الشَّخ
أثد العكامؿ الأساسية " الذم يؤدٌم إلى ً ياـ أثداث نتيجة للتفاعيؿ بيف الأشخاص ثيث ييكف

التي ي كـ علييا الثدث، فلف تيكف ىناؾ دراما بالمعنى الأرسطي لليلمة، كلف ييكف ىناؾ أم 
ؾ ثدث، ما لـ تلتؽ شخصية ركائية بأخرل في بداية ال صة، كفي مياف يستثيؿ فيو ذل

 .(2)الل اء"

الميثدد لخصكصية اللثظة الدرامية المعالجة، فالثدث كالمياف ىك الأرضية كالأصؿ "
 .(3)"مياف مثدد يثدث يذا بيف الشخصياتلا ييكف في اللب مياف إنو في 

 الحدث والحركة الفنيّة في الرّواية:

الأثداث يما أف فالمياف يؤثر في مياف كالأثداث بالتبٌادُّلًيٌة "تتضح العلب ة بيف ال
الأثداث تؤثر في المياف كي در ما يصكغ المياف الشخصيات كالأثداث ييكف ىك أيضان مف 

ثيث يميد انت اؿ الشخصيات مف مياف إلى ( 4)"ير ىذه العلب ة في ملمثيف بارزيفصياغتيا كتظ
في ثداث آخر إلى الأثداث التي يميف أف تثدث بعده، كمنو ما لاثظناه في تغير طبيعة الأ

إلى متى يا رجب تَظّؿّ وراء بالخركج مًف السٌجف " أنيسة و تطالب ثيف ركاية شرؽ الميتكسٌط 
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لى متى تَظّؿ  وحدؾ؟  انظري يا أنيسة، ليس السّجف ىو الذي فىييخاطًبيا رجب  ائًلبن: القضباف؟ وا 
ادِسة، مات رجب وقّع بِنفسو شيادة الوفاة، كانت الساعة تقترب مِف السّ  تراه عيناؾ الآف

ّـ سقط الإنساف المُمَدّد عمى السّرير الآف، المُطفأ العينيف  عندما ارتجفت يده لثانية صغيرة ثُ
فطبيعة الأثداث ثيف ياف في السٌجف يانت  (1)الصّامِت لا علاقة لو بذلؾ الذي كاف مف قبؿ"

اث الميتلبثً ة التٌي نا الرٌكاية طبيعة الأثدلن لت  ف د، ميتكتٌرة كميتصاعًدة كفي تلبثؽ ميستىمًر
تجسٌدت في خركج رجب مًف السٌجف كشعكره بالذنب بًسبب تك يع الإ رار لأنو رضخ لشركطًيـ 

ثيثي ، ثـ ىيدكء الأثداث بًشيؿ نسبي في تفيير رجب السٌفر إلى فرنسا لًتلىٌ ي العًلبج، كس ط
نظرة مليئة بالتفٌاؤؿ كالتفٌيير في لاثظنا التفٌيير السٌلبي كالنٌظرة التٌشاؤمية للثياة ك د تغيٌرت إلى 

ثيٌـ السٌفر إلى جنيؼ لت ديـ ميذىيٌرة عف ، يتابة ركائية تتعدد فييا الأصكات كتثمؿ أيثر مًف تىكىجٌو
 الاعت اؿ السٌياسي.

ك د اختلفت طبيعة الأثداث عند الانت اؿ مف الميعت ؿ إلى السٌجف الثربي ثيث ال تؿ 
ؿ الأثداث لتعذيب الذم لـ ينتو لك للثظة كاثدة، كىذا ما جعكالبطش، كفيو ن ؿ الراكم صكر ا

صار " ف د رسـ لنا السَّارد لكثات فنيٌة كا عيٌة ت طر كجعان كألما ي كؿ :تتكتر كتتيثؼ كتشتد 
، تارة باليراوات وأخرى بالكرابيج النّوبي منيا والسّوداني، حِمماً ، العذاب يصُبّ فوؽ رأسو حِمماً 

ات مفيومة وأخرى غريبة لـ ترد في لغة مما يعرفيا البشر ويأتيو الموت والرّجؿ يصرخ بكمم
مف كُؿّ مكاف وما ىو بِميّت الأمر الذي ملأني فزعاً أنني رأيت الجلاديف وىـ ينظروف ناحيتنا 

معنى ىذا أنيـ يعمموف أف الذىاب إلى ىناؾ يعني عذاباً ، نظرة مميئة بالشّفقة والرّثاء العميؽ
في ىذه الطّاحونة ومعنى ذلؾ أف ما يجري ىناؾ أثار الشّفقة في ىذه القموب  أكثر مما يدور

كاختلبفيا في ميعت ؿ طيرة كيأنو ليس سجنان كلا ميعت لبن ثيث يمارس  (2)المُتَحَجّرة شديدة القسوة"
مامان كجدنا الثياة في ميعت ؿ طيره السٌياسي ميختلًفة تاتيـ بشيؿ طبيعي ي كؿ السٌارًد "الميعت لكف ثي

عد أف غرؽ المريب يما با ىبطنا جزيرة في كسط الميثيط كيأنن، عف مثيلتيا في أبي زعبؿ، فينٌا
كىك رجؿ مف أ باط  ... أكؿ ما طالعنا في ىذا الميعت ؿ ىك  ائده، تركم أساطير ألؼ ليلة كليلة

ان يريمان ميبتىسًمان ياف كدكد، كأغلب الميعت ليف مًف الإخكاف الميسلًميف كعلى عيس ما تكٌ عنا، مًصر
كيتجاىؿ يثيران مًف الميخالفات ، دائمان يثاكؿ جيده التٌخفيؼ عف الميعت ليف في ثدكد صلبثياتو

 .(3)"كجو عاـ أفضؿ ألؼ مٌرة مًف غيرهكياف بً ، رغـ ذيائو الشٌديد، كالممنكعات
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 كمف علب ة المياف بالأثداث فإنٌو  د يتجاكب ما في المياف مع الثدث: ثيث  اـ
ناء مف صياـ شير رمضاف " مسؤكؿ سجف تدمر السٌكرم بًمنع يقوؿ وفي منتصؼ الشّير السُّجى

الفضيؿ قرر أبو نذير أف يمنع كؿّ سُجناء تَدمُر مِف الصّياـ، وأمر جلاديو بإرغامِنا عمى 
فطار الفطور والغداء للإ الإفطار، فكانت الوجبات تأتينا فطوراً وغداءً وأحياناً عشاءً، وكنّا نخبئ

وكاف قد وزّع عمينا العميد أكياساً مِف النّايموف وبعض الأواني البلاستيكية ، والعشاء لمتّسَحّر
كاف قد أتى بِيا الزّعيـ مِف المياجِع الأخرى في ميمّتو الاستراتيجية أثناء عممو مع البمديات، 

وحيف يمتنع  ،ويطمب مِف كؿّ سجيف أف يشرب أمامو مف الماء، وكاف يأتي ببادونات الماء
ّـ يُعاوِد منو الطّمب بِغِمظة أشدّ فيرضخ المسكيف ، يصفعو صفعة تجعمو يدور حوؿ نفسو ثُ

 .(1)..".بسرعة

كيانت ىذه الجريمة البىشًعة التي ارتيبيا أبك نذير في سًجف تىدمير مف منع السُّجناء مف  
المياف يثكر لًأجؿ تًلؾ الثادًثة ال ياـ بالشٌعائر الدٌينية المفركضة علييـ كثؽ ممارستيا  د جعلت 

وفي نياية رمضاف حدثت طامّة أُخرى مياه المجارم التٌي فاضت علييـ "كاتٌضح ىذا الثدث في 
فقد فاضت عمينا المجاري ظير أحد الأيّاـ وأصبحت السّوائِؿ وما تحممو مِف كُتَؿٍ وغائط تسبح 

ونفرٌ غير قميؿ ، وداخ بعضُنا منيا، تُطاؽ وانتشرت الراّئحة الكريية التّي لا، في أرضيّة الحمّاـ
 .(2)"في الأوعية البلاستيكية عمى وجيوفعالجناه بِرشّ الماء المتوافر ، لـ يَتَحَمّميا فأُغمي عميو

مًف الكاضح أف ارتباط المياف مع الأثداث يىتٌضًح في ملمثيف أف طبيعة الأثداث 
تر الأثداث كتتسارع ك د تخمد كتيرتيا، تختلؼ عندما تنت ؿ الشخصية إلى مياف آخر ف د تتك 

كالملمح الآخر ما في المياف  د يتجاكب مع طبيعة الثدث فثادثة منع المعت ليف مًف الصٌياـ 
جعلت ما في المياف يتجاكب معو كيثكر لأجؿ ذلؾ الثدث، كبشيؿ عاـ فإف طبيعة الأثداث في 

تٌرة كمتصاعًدة في بداية سنكات السٌ  جف، ليفٌ ىذه الأثداث سيرعاف ما تخمد ركاية ال مع ميتىكى
 كتنطفئ مع سنكات السٌجف الطكيلة.
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 الخامس المبحث
 علاقة المكاف بالمغة الروائية

إفٌ اللٌغة الرٌكائية ىي ال الب الذم يصيب فيو المؤلؼ أفياره كرؤاه كتثتؿ الٌلغة أىميٌة في 
و لأننا نثيـ على  يمة العمؿ كأصالتو مف العمؿ الرٌكائي، كلا يميف إغفاؿ الدٌكر الذم ت كـ ب

خلبليا كىي التي تيفرٌؽ بيف الركائييف فليؿو طري تو كأسلكبو الخاص في الصياغة كاليًتابة "كىي 
مأكل المياف الركائي، كىي المشيؿ للئطار الزمني، كىي الميشىيّْلىة للشخصيات كالساردة 

تـ فييا تشييؿ عناصر الركاية مف جية ىي الأداة التي يإنما فثسب، كليس ىذا للؤثداث، 
يجاد النَّسؽ، أك طري ة لنسج العلب ات بينيما مما يؤدم إلى تشييؿ النص الركائي  مف جية كا 

كتختلؼ اللٌغة عف ب يٌة العناصر السٌردية التي ثيرًمت مف ىذا الامتياز كأنو لـ يبؽ في ( 1)أخرل
 للٌغة تأسرنا بجماليا كرصانة أسلكبيا.فا( 2)شيء غير جماؿ لغتيا كأنا ة نسجياالركاية 

كتيتسب اللٌغة جدارة في العمؿ على تثريؾ الأثداث، كفاعلية في استنطاؽ أفيار 
كرؤل الشخصيات، كعف طري يا يفسر الزمف كالمياف، كيرجع إلييا الفضؿ في جعؿ الركاية لكثة 

ؿ السَّردم الركائي لا يتث ؽ جميلة ملؤىا الخياؿ، كالجماؿ يكسيلة كغاية في الك ت ذاتو، كاليما
كتعمؿ على الإيياـ بكا عيٌة الأثداث على . (3) تيامليةعؿ ىذه العناصر فالعلب ة إلا بتدافع كتفا

الرغـ مف أنيا تعالج عكالـ خيالية لينيا عكالـ تثاكؿ الإيياـ بالكا ع المعيش، لذلؾ فإف الركائي 
 .(4) كثكاران يستخدـ اللغة البسيطة سردان ككصفا 

، مع أف الأنكاع الفنيٌة كيغلب على اللغة الركائية الصكرة الثكارية كالسردية كالكصفية
ال صصية تشترؾ في يكنيا تكظؼ ت نيات كعناصر السرد كالكصؼ كالثكار، إلا أف الركاية 

كع تستعمؿ في نسيج بنائيا ىذه العناصر على نطاؽ كاسع، كف ان لاتساع مجالات أدائيا مف تن
 .(5)جميعان ية كالزمانية كالاجتماعية كمف تعدد الشخصيات كالبيئات الميانلمكضكعات،الأثداث كا
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 الحوار:

كييعىرٌؼ ( 1)ييتـ "بذير الثياة الذىنية للشخصية" أكؿ الأشياؿ اللٌغكية ثيث ييعىدُّ الثكار
ي؛ لأنو أنو المصطلح الذم ييثدد الكثدة ال كلية في البنية اليلبمية، كيأخذ شيؿ التبادؿ ال كل

يتعلؽ بمتخاطبيف أك مساىميف يتناكباف بالتبادؿ مك ع المرسؿ كالمتل ي للرسالة، كتثديد 
المخاطب ىنا يشير إلى لثظة أداء الفعؿ اليلبمي، كيثبب تمييزه بمصطلح السارد كالمسركد لو 

 .(2) التلفظالذم يشير إلى أطراؼ الناطؽ كالمنطكؽ لو في عملية 

 أىميتو:

عتمؿ اليشؼ عف بكاطف الشخصية كما تفير بو كما ي ةتيمف في إميانيللثكار أىمية 
ييشؼ الثكار ما تتفكه بو الشخصيات مف أ كاؿ تتضح بيا ف"  داخليا مف أفيار كتصكرات 

كآراؤىا إزاء الأثداث التي تجرم ثكليا، كفي الك ت ذاتو يشي تلفظ الشخصية بما في داخليا مف 
 .(3)تنا ض ما بيف الداخؿ كالخارج" بما ييتنفيا مف تكاؤـ أكأثكاؿ نفسية مختلفة، يما يكثي 

 :كتن سـ بنية الثكار إلى  سميف 

: كفيو" تتيلـ الشخصيات كمف خلبؿ ثكارىا تتيشؼ للمتل ي مكا فيا الركائية حوار خارجي -
ك د اشتملت جميع الرٌكايات على م اطع عديدة مف ( 4)كبنيتيا الفيرية كميانتيا الاجتماعية"

كار الخارجي الذم ين ؿ رؤل الشٌخصية كأفيارىا، كمف النماذج عليو، ثكار السٌجيف مع الث
 السٌجاف:

 يا أستاذ: عفواً، ممكف احكي معؾ شغمة؟

 أستاذ: مف ويف لويف ساويتني أستاذ؟ نعـ شو بدؾ؟

 يا سيدي: أكيد في غمط!

 ويف الغمط: يا أستاذ؟

ىوف؟ ليش ف، أنا مسيحي وليش حطوني يا أخي: أنا ماني مسمـ حتى أكوف إخواف مسممي
 .(5)جابوني أصلًا؟ ما بعرؼ!
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مع شخصية أيخرل، ثكار خارجي بيف شخصية تتثاكر  كىكييشؼ لنا النٌمكذىج السٌابؽ  
شخصية السٌجيف تتثدث بذكؽ كلبا ة، بالم ارنة  العامٌية السُّكرية يما نلبثظ أفكتيستخدـ الليجة 

بلغة ملؤىا اليًبر كالتٌعالي، ك د يشؼ لنا الثًكار عف فير مع شخصيٌة السٌجٌاف التي تتثدث 
الشٌخصية كديانتيا، كليذا النٌكع مًف الثكار أىميٌة يبيرة في الإيياـ بطبيعية الأثداث ككا عيٌتيا، 

ريٌة للشخصيات. عطاء الثي  كا 
عبر  ليدٌاخا لت يـ ثكارىا مع العالـ الترتد فيو الشخصية إلى داخلي" الذم :داخميالحوار ال -

أسئلة كانثيالات نفسية، تعيس مك فيا تجاه ما يجرم، كي كـ الثكار الداخلي بدكر يبير في يشؼ 
أغكار الشخصية كتجلية جكانبيا الفيرية كالنفسية، كتثليؿ سلكييا في غير ثالة مف الثالات 

 .(1)الثب كاليره كالتضثية كالأػنانية"التي تعتكرىا، ي
وكـ حدثت ا ما يعتمؿ داخلو ي كؿ "ف العذاب ن ؿ لنكفي ثديث السٌجيف مع نفسو ع

نفسي أف الألـ عبارة عف فكرة موجودة في مركز مف مراكز المخ، وبفكرة أقوى منيا أستطيع 
أف أتغمب عمى الفكرة الأولى وىكذا يختفي الألـ ليفسح مكاناً لمفكرة الثانية، كنت أحدث نفسي 

فكيري وسرعاف ما يتبدد كؿ شيء عند أوؿ لفحة ىذا الحديث في كؿ مرة أعمؽ فييا، وأركز ت
مف لفحات العذاب، وربما كاف تصوري ىذا صحيحاً، ولكف لابد لمفكرة البديمة أف تفوؽ الألـ 

ياف ىذا الثكار الذم أجرتو الشٌخصية مع نفسيا  د يشؼ لنا ما يدكر في  (2)"عنفاً وسيطرة وقوة
لشٌخصية التٌغلب على نيا، ف د ثاكلت ىذه اداخلو كغاص في أعماؽ الشِّخصية كاستخرج بكاط

دارة مًثكر التفٌيير في اتٌجاه آخر لينٌيا يانت في يؿٌ مرٌة مف خلبؿ  العذاب  عدـ التٌرييز فيو كا 
 تفشؿ.

كياف ىذا  كتتثاكر الذٌات مع نفسيا ثيث يتيشٌؼ لنا ثالة التٌخبٌط كال لؽ التي تيتسييا
اءؿ ييؼ سكؼ يتأ لـ مع ميانو الجديد  يرب منزؿ الجنراؿ، ثًكاران نفسيان داخليان فالسٌارد يتس

ىذا الم طع على لساف  ثيث ييشؼ لنا فييثاكر ذاتو عف سبب الفزع كىك يسيف دكاخليا
...  كيؼ أفزع الآف إذ يسكف بقربي ... بؿ كيؼ إنو ساكف في داخمي منذ زمف"الشخصية 

... لف يرى  نكوف أحياء ولكنؾ ميت ؟؟ عـ تتحدث عف الندـ يمكف أف يكوف حيفلعمني سأندـ
 (3).. كؿ كتابة مجّدت فييا الجنراؿ لـ يعرؼ أحد أنني كتبتيا". أحد ذلؾ لا أحد يعرؼ بذلؾ

ىا الخكؼ كالفزع، كالع ؿ ييبرر سبب ىذا أف ؤ بيف النٌفس كالع ؿ فالنٌفس يمل ان ر كياف ىذا ثًكا
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يشؼ لنا أغكار  داخليّّ كىك ثًكار ، ؟  د مات منذ زمف فلـ الخكؼ المصطنع الزٌائؼضمير ال
 الشٌخصية كما تعيشو مف  لؽ كفزع، كأشعرنا يأننا ن ترب منيا كنعرؼ عنيا يؿٌ شيء.

كيعمؿ الثكار على تطعيـ الرٌكاية بمختلؼ اللٌيجات المثلٌية العامٌية كالأجنبية ثيث 
التي تتثدٌث بيا دكف يترؾ المؤلٌؼ المجاؿ مفتكثان أماـ الشٌخصية لتتثدث ثسب ليجتيا كلغتيا 

أف ييشىيٌؿ ىذا الأمر نشازان على النٌص أك تثكيران في بنائو، ف د أفسح الياتب المجاؿ لتطعيـ 
السٌرد باللٌيجة )البدكية(كىي الليجة التٌي يتثدٌث بيا الأشخاص الذيف ي طنكف البادية، ثيث 

 ياخوي تيمة باطمة نحف بدو وا﵀كجدنا الرٌجؿ الذم أل ي عليو ال بض يتثدٌث بليجتو البدكية "
ضيّفناىـ مِف الميسور، بعديف ، بديرة ا﵀ جاـ )أتوا( جماعة عمينا وعمى عادة العرب رحبنا بيـ

ياخوي سألونا عالدّرب دليناىـ ىاي فييا شيء ياخوي ؟! وبعديف يقولوف لنا: إنتوا عملاء 
نتوا جواسيس عجيبة وا﵀ يا أخوي!  .(1)تحجي ىيج".. لو يا خوي ما يصير . وا 

ف د أفسح الثًكار المجاؿ للشخصية ثتٌى تتثدٌث ثسب ليجتيا العاميٌة المثليٌة، ف د 
دٌث ألفاظ ليجتو، مثؿ يلمة )ياخكم( كتعني يا أخي )ضيٌفناىـ(  دٌمنا ليـ الضٌيافة  استخدـ الميتىثى

 تثدٌث )ىيج()عالدٌرب( على الطٌريؽ، )دلٌيناىـ( أرشدناىـ )يصير( يثدث )تثجي( تثيي أك ت
رٌية الياملة في  ىيذا، ف د يشؼ لنا الم طع السابؽ اللٌيجة البدكيٌة، كأعطى الثكار الشٌخصية الثي

 الثديث يما تتثدث.

كمف الليجات التٌي تثدٌثت بيا الشٌخصيات في الرٌكايات الليجة السٌكرية العاميٌة، ف د 
سىطاء، كأطٌباء، كميندسيف...، فياف اثتكت السٌجكف على ميختلؼ طب ات الميجتمع مف عيمٌاؿ بي 

ف ياف  رٌية للشخصية ثتٌى تتثدث بلغتيا كليجتيا الأصليٌة، كا  مف الطٌبيعي أف يترؾ الراكم الثي
الثكار مع الميتثدٌث مف الطٌب ة الميتىعىلٌمة الرٌا ية فمف الطٌبيعي أف يتثدٌث بلغة فصيثة، كيؤدم 

ء الكا عية كالمكضكعية على الم اطع الثكارية داخؿ ىذا التٌزاكج اللٌغكم في الليجات إلى إضفا
   النٌص الرٌكائي،

ىذا الم طع الثكارم ياف على لًساف رجيؿ سبعيني العيمر، أخػذكا أكلاده الثٌلبثػة إلػى الإعػداـ 
دٌث ميخاطًبان جميع الأفراد في الميجع كالجميع في ثالة ذىػكؿ كثػزف ممػا يجػرم أمػاميـ " ولػؾ فتىثى

 ... آخ ... ما عندي غيرىـ ... يا ناس ىدوؿ أولادي ... يا جماعة ... يش؟ليش؟ ليش أنا ل
لػؾ  ... ولؾ يا جماعة يػا نػاس ... أخ ... أخ يا أسعد ... ا﵀ وكيمكـ ما عندي غيرىـ ... آخ

!! ولػػؾ شػػي حػػدا يتعمقػػوا ع المشػانؽ أولادي كميػػـ قػػدّامي راح ... حػدا مػػنكـ شػػاؼ ىيػػؾ شػوفة
ذنوب لحتػى ا﵀ شو عممت مػف الػ ... ليش أنا وأولادي ... ليش ... ناس.. احكوا يا . يخبّرني

                                                           

 .271ص، خليفة، ( ركاية ال ك عة(1
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جاء الثكار باللٌيجة السٌكرية العاميٌة لأنو جاء على لًساف رجؿ يبير في  (1)؟!"يجازيني ىيؾ جزاء
السٌػػف مفجػػكع علػػى فًػػراؽ أكلاده الثٌلبثػػة فيػػاف فػػي ثالػػة ىلػػع كذىػػكؿ ممػػا يجػػرم أمامػػو، فيػػاف مػػف 

ىي التي تتثدث على  ف ليجتو عاميٌة بسيطة ت طر ألمان ككجعان، فيانت المشاعرالطٌبيعي أف تيك 
 لساف الرٌجؿ.
 :لغة السرد

كييعىرٌؼ السرد على أنو "الطري ة التي يثيي بيا الركاية بدايةن مف الراكم كصكلان إلى  
صكرة صكرتيا الكا عية إلى  المركم لو مركران بال صة المثيية كىك الذم ين ؿ الثادثة مف

تراتيبية للعناصر كالأرياف كالم تضيات، السرد في العمؿ الركائي بمثابة "ثيث يظير  (2)"لغكية
كلا يتك ؼ فيـ السرد ف ط، على تتبع مجرل الثياية أك ال صٌة كاسترساليا، بؿ يتك ؼ أيضان على 

عمكدم التعريؼ فييا على طكابؽ، كعلى إس اط التسلسلبت الأف ية للخيط السردم على مثكر 
ي يذلؾ ضمنيان، ف راءة سرد ما أك سماعو ليست ف ط ىي الانت اؿ مف يلمة إلى أخرل، بؿ ى

 .(3)المركر مف مستكل إلى آخر"

 :كتستخدـ في ليغة السٌرد لغتيف
كتيسىمٌى بالتبليغية كالمباشرة كالمثايدة، كىي اللُّغة المستخدمة في التاٌريخ :  الم غة التَّسجيمية لًا:أو  

ت ترب ب در الإمياف مف ليغة الصٌفر بيثافة الكعي منيا، كالتٌرييز على جكىر الثدث دكف بثيث 
طٌ المعرفي، أك  اعتداد بالميتىلىٌ ي كدكف مثاكلة التَّغليؼ بانفعالات ككجدانيات كعر لة لسير الخى

للة لو فيي لغة تسجيلية  .(4) التٌسجيليةبًييؿٌ ما تعنيو ىذه  ميضى

"كاضًثة ميشر ة لا ترتفع إلى التٌكىعُّر كالكثشيٌة، كلا تصؿ إلى الرٌياية كتيكف ىذه اللُّغة 
كالسٌكي يٌة، فيي رصينة جزلة، د ي ة خالية مف التٌعبيرات الإنشائيٌة الفضفاضة"
(5). 

كمف النٌماذج السٌردية التٌسجيلية التي اشتملت علييا الرٌكايات ثديث السٌارد عف ذىكلو 
رٌمة ، ركضة في الشكارع كعلى كاجيات الميتباتييؼ رأل جميع الييتب مع تلؾ الييتيب المهثى

رٌية كتنعـ بالديم راطية، كالممنكعة في بلبد شرؽ المتكسٌط كن ؿ لنا ثالة ، فالدٌكؿ خارجو تثيا الثي
ف د عشٌش الخكؼ داخًلو ، الخكؼ كالارتجاؼ التٌي يانت تيتسيو مف أف تتل اه أعيف الرٌ باء

                                                           

، ص( ركاية يسمع(1  .261كف ثسيسيا، العتكـ
 .109( اللغة في ركاية تجليات الركح للياتب مثمد نصٌار، ثمداف، ص(2
 .71يؿ السرد الأدبي، بارت كآخركف، ص( طرائؽ تثل(3
 .55( انظر:  راءات ن دية في الً صٌة المعاصرة، ثناء أنس الكجكد، ص(4
 .64ص، د الفتاح( عب رية الفير الركائي يكسؼ عز الديف عيسى، إيماف عب(5
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عمى ضِفاؼ السّيف آلاؼ الكُتب، ملاييف الكُتُب، كانت عيوني تَمُر  عمى " :ي كؿ كتكطف أريانو
وجدنا  ... العناويف، وما تكاد تستقر عمى عنواف، حتّى أرتجِؼ، أنفمت، لا أُريد أف يراني أحد

كي ارف بيف  (1)"..ويذكروف أسماء الكُتُب. لدى تفتيش بيت الموقوؼ، الأدوات الإجراميّة المرفقة
في ىذا الم طع ، ف شرؽ المهتىكسط التي تسجف أبناءىا بتيمة ثيازتو ييتبان سياسية كفيريةثاؿ مد

رية التي تنعـ بيا الدٌكؿ الأجنبية ك د ، كتفت دىا دكؿ شرؽ المتكسط، السٌابؽ أخبرنا الراكم عف الثي
يد أك ف د يانت اللٌغة كاضًثة سيلة بسيطة دكف أم تع ، خلب مف أمٌ لمثة شعرية أك استعارية

 . ت عير

في الميجع جف التٌي ت كـ بالمياـ الصٌعبة "كتثدٌث السٌارًد عف مجمكعة البراعـ في السٌ 
مجموعة تُسَمّى تَحَبُبَاً مجموعة البراعـ، وىي مؤلفة مف ثمانية أشخاص أو ثمانية عمالِقة 

بع أجساد ضخمة، طواؿ القامة، عضلات مفتولة، وىـ يشكموف مجموعة طعاـ واحدة، وبالطّ 
ينالوف حصّة مُضاعفة مِف الطّعاـ، بعد أف يُحدد الطّبيب الضّرس الواجب قمعو يأتي دور 
مجموعة البراعـ، يربط أحدىـ الضّرس الخَرِب بالخيط المتيف بينما برعـ آخر يُثبّت رأس 

واحدة المريض بكمتا يديو، فيجذب الأوّؿ الخيط بِقوّة، ونادِراً ما احتاج الأمر إلى أكثر مف شَدّة 
كأعماليا التٌي ، ف د ذير اسـ المجمكعة صفاتيا كأشيالًيا. (2)"ليخرج الضّرس معمّقاً بِطرؼ الخيط

ت كـ بيا داخؿ الميجع ثيث ذير، عملية خلع الأسناف كييؼ ي كمكف بيا داخؿ السٌجف في ظؿ 
 . انعداـ الأجيزة كالأدكات اللبزمة لل ياـ بتلؾ العملية، ذير ذلؾ بلغة بسيطة

رٌيٌة الرأم كالتٌعبير التٌي تنعـ بيا ، ف النٌماذج السٌردية التسجيليةكم ثديث السٌارًد عف ثي
تصورت أفّ مرسيميا " :ي كؿ، الأثزاب في الدكؿ التي ت ع على الضٌفة الأخرل للشاطئ الشٌر ي

 وحدىا ليا ىذا الطّابع، لكف في باريس رأيت أموراً أعجب، الأحزاب ليا مراكز مكتوبة عمييا
الأسماء بوضوح، يدخميا النّاس دوف خوؼ، يدخموف دوف أف ينظروا وراءىـ، ويتكمّموف في 
الشّارع، وبصوت عاؿٍ أما الجرائِد فإنّيا تنشر كؿّ شيء: الأفكار وحوادث القتؿ والط رؽ الحديثة 

يصدر  والنّاس يقرأوف، أمّا الكُتب، فلا بُدّ أفّ الإنساف يعجز عف معرفة ما ... في العِلاقات
دكف خكؼ المرا بة أك ، ثيث يتمتع النٌاس بثؽ ممارسة الرٌأم السٌياسي. (3)منيا، لِكثرتيا!"

فالأثزاب ليا مرايز كأمايف كاليتب كالجرائد تعرض يؿ الممنكعات في دكؿ ، السٌجف كالميثايمة
 . شرؽ المتكسط

                                                           

 .216ص، ( ركاية شرؽ المتكسط، منيؼ(1
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لٌؿ الكىج الشٌعرم إلى البي " :لغة السّرد الشّعريّة ثانياً  نية السٌرديٌة لًيىيسًر رتابة ثيث يتىسى
السَّرد كيبطئ ديناميٌتو، كييفىجٌر بالتاٌلي إىاب الشِّيؿ الرٌكائي النٌ ي؛ ثيث تن ؿ مجمكعة مف 
التٌثكلات السَّرديٌة مف مستكل الثرييٌة الثديثة إلى ثريية كجدانية تسافر بالثكاس داخؿ 

 ة تثمؿ اليثير مًف المعاني الجميلة كالصكر.فاللٌغة الشٌعرية لغة عذبة ر ي ة جذٌاب (1)الأشياء"

كفي ىذا النٌكع مًف السٌرد يتناكؿ ، ك د يثيرت النٌماذج السٌردية الشٌعرية في الرٌكايات
ف د ، السٌارد لغة سردية شعرية دكف أف تمتزج ىذه اللغة بالكصؼ كالصكر البلبغية كالتٌشبييات

كالشٌياه ترعى ، ان خلؼ الكدياف كالسٌيكؿثيث المطر ينزؿ خفيف، ذير الثياة خارج السٌجف
ك د سطعت الشٌمس ، ك د فاض النٌير كتكٌ ؼ عف الجرياف، كالذئاب تعكم خلؼ الجباؿ، الأشجار

نزؿ المطرُ رىِاماً خمؼ الس يوب، ثَغت شاةٌ تحت شجرة بمّوط، عوى ذئبٌ وراء جباؿ السّممية، ك"
اف ومشى وداعاً لمع برؽٌ خاطِؼٌ انطفأ في فاض نير الفيجة، ترقرؽ بيدوء، تخمّى عف الجري

ّـ رحمت، سكنت الرّيح صمت كؿّ شيء ، لحظة توقّؼ الرّىاـ، سطعت شمس مف خمؼ الغيوـ ثُ
تَمَقّتيا الأرض ، تمايمت وىي تواصؿ رحمتيا عبر الفضاء باتّجاه البَشَر، ندفت حبّاتٌ مِف الثَّمج

قبؿ أف أذوب : كمّنا ، بت عمى صفحة النّيرفساحت مع النّير تخمّت عف ذاتِيا وصارت ماء كت
قاؿ : لي ، حاوؿ أف يَكُؼَّ عف النَّشيج لـ يُفمِح، مِف ماء ظير أبي بكى بِصَمت مسح دموعو

ف د  (2)"استفقت في الظَّلاـ!!، ىويتُ لِأُقبّميا، أمسكتُ بيده، بكيتُ خفضّت ىامتي، سامِحني
ت في النٌفس راثةن كجمالان، دكف أف تمتزج اللغة مع تثدٌث الرٌاكم بًليغة شًعرية ر ي ة عذبة تري

 الكصؼ 
الإنساف في بلادنا أرخص "ثيث يخبرنا أف الإنساف في شرؽ المتكسط لا  يمة لو 

الأشياء، أعقاب السّجائر أغمى مِنو، آه لو تنظريف لحظة واحدة في قعر سِرداب مف آلاؼ 
 حتّى الصّحراء البعيدة، ماذا تريف: بقاياالسَّراديب المنشورة عمى شاطئ المتوسّط الشّرقي و 

طٌـ (3)"بشر، ولياثاً وانتظاراً يائِساً   . فالإنساف ىناؾ منزكع ال يمة كاليرامة، بائس ميثى

 :لغة الوصؼ 

تثتؿ اللٌغة الكصفية  سمان متكازيان مع أ ساـ اللٌغة الأيخرل، ثيث تيتـ اللٌغة الكصفية 
ياف كالأشخاص كالأثكاؿ كتعتمد على التٌيثيؼ الفنٌي ببناء المشاىد الركائية مف كصؼ الم

                                                           

 .105-104صص ، ( جمالية النص الركائي م ارنة تثليلية لعبة النسياف، فرشكخ(1
 .112ص، العتكـ، ( ركاية يسمعكف ثسيسيا(2
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كالإدرايي للمكا ؼ كالأفيار، كتتناكؿ اللغة الكصفية تمثيؿ الأشياء السٌايًنة التٌي لا ييميف للسرد 
  :كتن سـ إلى، تناكليا أك الثديث عنيا

، ثيث يأتي الكصؼ بلغة ت ريرية خالية مف الشٌعرية:  لغة الوصؼ التّقريريةأولًا: 
كفييا تيكف الٌلغة "كاضثة كخالية مًف أم تع يد لغكم أك أسلكبي، كشبو خالية مف التٌشبييات 
كالاستعارات كعادة ما تأتي اللُّغة التٌ ريرية مع الكصؼ البانكرامي الذم تلت طو العيف الكاصفة 
 على صكرة مسح ثريي، مثاكلة ت ديـ رؤية شاملة كمختصرة للمكصكؼ، بتشابو يبير مع ما
 ت كـ بو عدسة الياميرا السٌينمائيٌة، عندما تأخذ اللٌ طات الطٌكيلة الياشًفة، كتتبعيا بل طات  ريبة

كتتمثٌؿ اللغة الت ريرية في الم اطع التي تخلك فييا مًف  (1)"ميتىنىٌ لة تيظيًر ثيثيات الكصؼ
 رفة بيؿٌ ثياديةثيث يصؼ الرٌاكم الغي ، المشاعًر، ثيث يلتزـ فييا الكاصؼ الثيادية في الكصؼ

بِمونيا الأزرؽ ، كانت الغُرفة دافئةي كؿ: "، دكف أف ييس ط نظرتو كمشاعره الشَّخصية علييا
يجب أف ، شعرت أنّني لا أستحِؽ ذلؾ، والملاءة الموضوعة عمى طاولة الفحص نظيفة، اليادئ

ف الصٌكر البلبغية ف د ذير السارًد كصؼ الغيرفة كصفان ت ريريان خاليان م (2)"أتعرّى في مزبمة
 ة بسيطة كاضثة.غبل، كالتٌشبييات

كيصؼ لنا الرٌاكم المي دٌـ الذم ارتيب بثؽ السُّجناء مجزرة راح ضثيتيا أربعة عشر 
نظرت بزاوية عيني خمسة إلى المقدـ رأيتو " شاب ثلاثيني أشقر الشعر مشيتو " سجينان ي كؿ:

و يُحادث نفسو بعبارات لـ أستطع فيميا أو فييا الكثير مف التوتر، وكذلؾ كلامو يتكمـ وكأن
 ف د ن ؿ الكصؼ بلغة بسيطة سيلة دكف الاستعانة بأم صكرة بلبغية أك تشبييية.( 3)"الربط بينيا

كيصؼ الشيؿ الخارجي لل اضي في المثيمة التٌي أ يمت للنظر في  ضايا السُّجناء 
َـ بعناية فوؽ ىذا ال اضي " شفتيو، كأنو مف صنع ماكيير لو صمعة خفيفة، وشارب قد رُسِ

ماىر، ووجو شاحب غامض التعبير، لا يعاني مف قمؽ، ومف حولو شخوص قد اعتادوا ىذا 
 .(4)"الموقؼ

كتيكف مليئة بصكر بلبغية ميست اه مف الكا ع كعناصره : الشعرية: لغة الوصؼ ثانياً 
ف ياف بعضيا يبدك طريفان غير مسبكؽ، فالسٌارًد يصؼ لنا مدينتو كت علٌ و الشٌديد بيا كيصفيا كا 

كييصكرٌىا بصكر بلبغية جميلة، ثيث كصفيا بالثكرٌية السَّاثًرة، كشبو جماليا كنضجيا بيركـ 

                                                           

 .97ص، ( ثنائيات إدكار الخرٌاط النٌصيٌة دراسة في السردية كتثكلات المعنى، خريس(1
 .209ص، ( ركاية شرؽ المتكسط، منيؼ(2
 .94( ركاية ال ك عة، خليفة، ص(3
 .548( البكابة السكداء، رائؼ، ص(4



084 

 

بٌان   :كجمالان، ي كؿالعنب التٌي تتمدد في السَّاثات، كالفاتنة الجميلة التٌي تأسر ال لب كالع ؿ ثي
طايب الطّعاـ حانت منّي التفاتة عبر وفي غمرة عزفي بأصابعي عمى سيمفونية التّنقّؿ بيف أ"

الجدراف الزّجاجيّة التّي كانت تُحيط بالمطعـ مف كؿّ اتّجاه، فرأيت دمشؽ ببيائيا الطّاغي تتمدد 
وتنبسط مثؿ كروـ العِنب النّاضِجة، عشِقتُ دِمشؽ يوميا  ... عمى الأرض مثؿ حوريّة ساحرة

اء القمب، وأُنثى تستبد  بمأخوذ العقؿ والفؤاد مف كؿّ قمبي، أحببتيا مِثؿ فاتِنة تحؿّ في سويد
وىي تتيادى في ، ظممتُ أطوؼ بنظري عمى مساكنيا مف ذلؾ المكاف الشَّاىِؽ ... مثمي

رسمت الأضواء لُبّ المشيد الأسطوري كانت تمؾ  ... أحيائيا بيدوء وتتمدد في حاراتيا بأماف
حمت ، اتيا كأنّيا راقِصة قادِمة مِف الّماءالأضواء تتمايؿ عبر بيوتيا وأعمدتيا وفنادقيا وساح

.. وىـ يتابِعونيا بعيونيـ مشيد الشّحر نفسو فيقعوف . عمى أىؿ الأرض لِترسـ عمى قموبيـ
، ك د أيملت الأضكاء جماؿ المشيد كأل ت عليو ظلبليا (1)..".صرعى ىواىا وييووف قتمى حبيا

كالنٌاس في جماليا مسثكريف كفي ، ماءثيث شبييا برا صة تتمايؿ كتترا ص كىي تخرج مًف ال
 . ثبٌيا ميتىعىلٌ كف

"وفجأة  أيطلً ت على الأشخاص، كصؼ السٌارد لشخصية الميث ؽ كمف الصٌكر البلبغية
رأيت أمامي شاباً أسمر الموف في الخامسة والثلاثيف مف عمره تقريباً، لو شارب دقيؽ رفيع 

ثيث شبٌو شاربو بالسٌكط السٌكداني الجديد  (2)وداني جديد لـ يُضرب بو أحدٌ بعد"كأنو سوط س
 الذم لـ ييستخدـ  بؿ ذلؾ، كىك يناية عف الثدّْة كالدٌٌ ة. 

انتصب الجلاد الأكبر في ة الد ي ة كصؼ السٌارد للجلبد: "كمف اللٌغة الكصفية الشٌعري
لقامة، منتصؼ الحمقة، كانت ىيئتو توحي بأنو مف وحوش الكواكب الأخرى الأسطورية، طويؿ ا

مميء الجسـ مغضف الوجو، غميظ الكفيف واسع الخطوة، ضربة واحدة مف يده كفيمة بأف تودي 
بأحدنا في مكانو مغشياً عميو، أما صوتو فأجش، لا أدري لطوؿ ما سكر أـ طوؿ ما حشش، 
وأما رائحتو فأحسست أنيا كريية تشبو رائحة الجنزرة، أو تجمع الزبالة في مكب النفايات، أما 

خالطت طرفييما القريبيف مف شفتيو صفرة بسبب ، سميكيف أسوديف، رباه فكانا غميظيفشا
أما عيناه فكانتا ضيقتيف تغوصاف في تقاطيع وجيو المنتفخة، وكانتا مع صغرىما ، التدخيف

فيك يتٌصؼ ، ف د كصفو بالكثش ال ادًـ مف عصر مختلؼ( 3)"حادتيف تقطراف لؤماً وخبثاً وذكاءً 
فياف ىذا الكصؼ ثسيان نابعان مف مشاعر الييره ، عف صًفات البشر العادييفبصفات تختلؼ 

فيانت جميع الصٌفات التي نعتو بيا ، كالثً د تجاه ما يرتيبو مف  تؿ كذبح كتعذيب بثؽ السُّجناء
                                                           

 .53ص، ( ركاية يسمعكف ثسيسيا، العتكـ(1
 .41صالبكابة السكداء، رائؼ، ركاية ( (2
، صركاية ( (3  .95يسمعكف ثسيسيا، العتكـ
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بث، تشي باليره فأكصافو تنطبؽ على ، ككصؼ رائثتو باليريية النٌتًنة، ف د كصفو باللؤـ كالخي
 . ية شيلو كدماثة أخلب والكثكش لكثش

مف الكاضح أف عًلب ة المياف باللٌغة في ركاية ال مع ىي علب ة جدليٌة، فالسٌجف يمياف 
ترؾ بصمتو في اللُّغة ثتٌى جاءت تثمؿ يؿٌ معاني ال ير كالذيؿ كالخضكع على لًساف الذٌات 

ف د يشفت أشياؿ ، السَّجاف كفي المي ابؿ ثملت يؿٌ معاني الإذلاؿ كالتٌيىبُّر على لًساف، السٌجينة
كما يعتمؿ في نفكسيـ كثالة التَّخبٌط ، اللٌغة مًف الثكار الخارجي عف ذكات السُّجناء كأثزانيـ

فأكصاؼ ، خاصٌة في ركاية ال مع كجاء الكصؼ ليثمؿ سماتو ، كالاضطراب التٌي يعيشكنيا
ذلال  .و ليـالأشخاص لـ تيف في مياف آخر غير السٌجف، الذم طبعيـ ب يره كا 
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 مةالخاتَ 
الثمدي ً﵀ ثمدان ييافئ فضلو كيدافع غضبو كالصٌلبة كالسٌلبـ على أشرؼ خل و كصفكة 

لى ة الميفرغة ... ىا  د بلغ البثثي عف تماـ  رسلو كعلى آلو كصثبو كسلٌـ تسليمان يثيران أمٌا بعد الثى
طكر، كتتبٌع ما لـ تى يلو السُّ بعض ؽ الننصكص ك راءة ر بعد الغكص في أعمافخاتمتو، ك د ظ

صٌلت إليو بعد تكفيؽ ا﵀ كعكنو، فالمعاني كالصٌكر،  البثث كالاطلبع كالتثليؿ بعد ياف ىذا ما تىكى
 :خرجت الدّراسة بالعديد مف النّتائِج التّي يمكنُني إجمالُيا في النقاط التاّلية ك د كالتٌطبيؽ،

 اىًرة بارًزةن في كا ع الرٌكاية العربيٌة، كتىعىدٌدت الأمايًف التٌي شملتيا ىذه مثٌلت ركاية ال مع ظ
 العربي. لميافثيثي امتدٌت لًتىشمؿ ميجمؿ ا الظٌاىًرة

 .ثٌؿي سًجًلبن يكميان للثياة العربية  تيعىبر ركاية ال مع عف كا ع الثياة في المجتمع العربي، كتيمى
  تٌـ إفٌ تناكؿ اليًتابة في مكضكع ال مع ييعىدُّ كاجًبان إنسانيٌان كأخلب يان بالدٌرجة الأكلى، لًذا يتىثى

 المساىمة في يشؼ المستكر.
 يـ كتيميـ الأفكاه كخنؽ يشفت ركاية ال مع عف كا ع عربي ىشٌ يتٌخًذي مف ال مع أساسان لل ثي

 مدل اليكٌة بيف الثيكمة كالمكاطًف.مما أظير  الشعكب
  ٌل  ؼ المياف العربي عف ريب الثضارة كمجاراة التٌطكر.كضٌثت ركاية ال مع أسباب تىخى
 تىلىٌ ت ف د  تخًذي الكا ع السٌيرم كالتٌسجيليتندرج ركاية ال مع تثت إطار الرٌكاية الدٌراميٌة كت

 الرٌكاية مكضع ال مع لأنيا أ در الفنكف النثريٌة على استيعاب مكضكع ال مع.
  ميثى ؽ شيادات ثيٌة لناجيف مًف المكت الاستليمت ركاية ال مع أثداث ركاياتيا مف  صص ك

عرضت ك يات السٌجف كال مع كالتٌعذيب،ريٌز مضمكف الرٌكايات على ثياك  داخؿ السٌجكف
 مشاىًدى مؤلًمة مف السٌثؽ.

  اتٌخذ كصؼ المياف ثيٌزان يبيران في الركايات، ف د أكلتو ركاية ال مع الاىتماـ بكصفو كتمثيؿ
سثؽ السُّجناء في لثضكر الأبرز، الذم فرض شركطو ا فجياف لًفضاء السٌ ك  ؽ جزئياتوأد

 يـ.لٌ ذلاا  ك يرىـ ك 
 لـ ييف المياف رثيمان ،ك اليندسيٌة كالفيزي ية الصٌامًتة عىذٌب المياف السُّجناء بأبعادًه

طًران علييـ.  بالشٌخصيٌات، ف د ياف خى
  ح كاليندسي كالمجازم تعدٌدت أنكاع المياف في ركاية ال مع بيف العاـ كالخاص كالمغلؽ كالمفتك

 كاللبمتناىي.
  ر المياني بالتٌضافر يٌمىت في تيكيف البعد التٌرييبي للمياف ت ابلبت، أيملت صكرة العينصي تىثى

 مع العناصًر الأيخرل.
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  أثٌرت في تشييؿ المياف كبناء م اييسو ت ابلبت ترتبط بالضٌيؽ كالاتٌساع كالانفتاح ك د
 كالانغلبؽ.

 ؛ ياأشيالأىـ مف كياف  لسٌجف كفضائوانية إيثاءات رمزية ارتبطت باثملت التٌ ابلبت المي
 فضاء العتبة كالفضاء الكاصؿ.

  نكٌعت ركاية ال مع بيف مختلؼ بتً نيٌة يبيرة ، ك د نصر الزٌمني في ركاية ال مع كيظٌؼ العي
 .يافة منيٌة مف استرجاع كاستباؽ بأنكاعوأشياؿ الميفار ة الزٌ 

 الزٌمنيٌة يالتٌسريع كالتبٌطيء.لى الاستًفادة مف الثريات اعتمد تشييؿ النٌصكص ع 
  بٌع على يافة الأنكاع الزٌمنيٌة الأيخرل، كريٌز على كعي الشٌخصية برز الزٌمف النٌفسي كتىرى

 الذٌاتي بالزٌمف، فرؤية الشٌخصية الذاتيٌة للزمف كيانت نظرتيا مليئة بالتٌشاؤـ كالإثباط كال لؽ.
 أساسية لًميختلؼ العناصر  ناصر السٌرديٌة كأيثرىا أىميٌة كشيٌؿ  اعًدةمثٌؿ المياف بؤرة الع

، كثي ان استثاؿ معو الفصؿ بينيما ارتبط المياف السٌجف بالزٌمف النٌفسي ارتباطان ك د  الأخرل
 الاىتماـ بتكظيؼ الزٌمف النٌفسي في ركاية "عك".ما ظير ىذا برز كأ

  ترؾ المياف ، ف د  الرٌكائيعينصر الفعٌاؿ في العمؿ ثيثي مثٌلت ال الشٌخصيٌة بالميافارتبطت
اؿ التاٌـ عف الكاً ع بصمتو في الشٌخصيٌة مما جعليا تعيش ثالة الانفصاـ عف نٌفسيا كالانفص

 عانت الشٌخصيٌة مًف التٌيشيـ السٌثؽ الذم فرضو المياف علييا.ك  الذم تعيشو
  تنكٌع بيف الصٌراع مع المياف كالزٌماف تشعٌبت أكجو الصٌراع كتعددت أشيالو في ركاية ال مع ك

أظيرت أشدٌ أنكاع الصٌراع  التٌي" كالكجكد، كأشد ما لمسناه ياف في ركاية "تلؾ العتمة الباىرة
 ، كمع الضٌكء كالع ارب.ليؿ الأبدم الذم لـ ييف ييغادرىـكياف مع العتمة ال اتلة كال

 رىا البطيء.ببطئيا كترايميا كسي في ركاية ال مع  تميٌزت الأثداث 
  فاللغة يانت ال الب الذم استخدمو الياتب لن ؿ أفياره كرؤاه،  باللغة،برزت علب ة المياف

، يما تنكعت اللٌغة ميافكيانت خير مثاؿ على ىذا التٌرابط بينيما كغلب الكصؼ على ال
 كالتٌسجيلية.السٌردية بيف الشٌعريٌة 

  الشٌخصيٌة في ذاتيا كثاكرت نفسيا كعبرٌت غلب الثكار الدٌاخًلي على الخارجي، ف د تعمٌ ت
 .كما تشعر بو مف انسثاؽ كتلبشي عما يختلج في صدرىا

 الثكار بيف السٌجيف كالسٌجاف ؿ علىلاذال ير كالإ ةسم تغلب . 
  تنكعت اللغة الرٌكائية في ركاية ال مع بيف العاميٌة كالفيصثى، ف د امتزجت السٌجكف بمختلؼ

 مف الإيياـ بكا عيٌة الرٌكاية كأثداثيا ىذا التمازج. أطياؼ المجتمع، فياف لابدٌ 
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 :أىـ التوصيات

بعد البثث كالاطلبع في مجػاؿ ركايػة ال مػع، إف يػاف يثػؽ لػي أف أيكصػي البػاثثيف مػف 
ػػػر كالاسػػػتزادة فػػػي ىػػػذا  بيػػػران،تزاؿ مػػػا رل أف الدٌراسػػػة فػػػي ركايػػػة ال مػػػع إننػػػي أ بعػػػدم، كيميػػػف التبٌىثي
 جػادٌة ك  التٌي ييميف دراستيا ، كتصلح أف تيكف عناكيف لدراسات علمية ، كمف أىـ الفركع المجاؿ
 :ميتىعىمٌ ة 

 صة ثب  مرزكؽ،دراسة مكضكع ال مع في ركايات عبد الرثمف منيؼ )الأشجار كاغتياؿ  -
ف د عبٌر منيؼ  سباؽ المسافات الطٌكيلة( أخرل،شرؽ المتكسط مرٌة  الآف ىنا أك مجكسيٌة،

، كالخليجية على كجو ل مع التٌي استىبىدٌت بالمجتمعات العربية في ركاياتو عف ركح ا
 .الخصكص بعد ايتشاؼ النٌفط

 .؛ لأف الصٌراع اتٌخذ عًدٌة أكجو دراسة آليٌات الصٌراع في ركاية ال مع -
 أسلكبيٌة الثكار في ركاية ال مع. -
 ية الثدث الدٌرامي في ركاية ال مع.بن -

خطأ ما استطعت، فما ياف فيو مًف صكاب ك د ثرصتي أثناء البثث أف أتجنٌب ال
مًف الشٌيطاف، كأعكذ با﵀  فالتٌكفيؽ كالعكف مًف ا﵀ عزٌ كجؿٌ كما ياف فيو مًف خطأ فمف نٌفسي كى

 مًف يؿٌ خطأو، كأستغفره مًف يؿٌ زلؿو كت صير، كا﵀ المكفؽ كاليادم إلى سكاء السٌبيؿ.

 وآخر دعوانا أف الحمد ﵀ ربّ العالميف.

 

 لبنى عبد العزيز أبو جميوـ حثة/البا
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