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 مقدمة:
يعد الخطاب الروائي مف أكثر الأجناس الأدبية مقروئية في العالـ؛ نظرا لقدرتو عمى 

ا لكونو يرتبط ارتباطا وثيقا بالحياة المجتمعية تصوير ىموـ الإنساف ومشاغمو، وأيض
وبسياقاتيا المختمفة )التاريخية، الاجتماعية، السياسية، الثقافية..(، فيو رسالة فكرية تحمؿ 
رؤية ما لمعالـ، يقدميا الروائي لقرائو في بناء فني جمالي متكامؿ، تتضافر في تشكيمو آليات 

 اء، والشخصية..الخ.عديدة كالزمف والرؤية، والصيغة والفض
لقد أصبح الخطاب الروائي العربي في العصر الحديث ديواف العرب؛ لأنو يحوي 

قراءة صادقة لواقع المجتمع العربي، مف خلبؿ   حياتيـ بكؿ أبعادىا ومجالاتيا؛ ولأنو كذلؾ
رصد أزماتو ومعالجتيا وفؽ منظور حداثي، وانطلبقا مف ىذا أصبح الخطاب الروائي العربي 

حديث مف أىـ الصيغ الأدبية التي استطاعت أف تحقؽ التواصؿ مع المجتمع، وأف تنشر ال
 الوعي بحقوؽ الإنساف وواجباتو، وكذا قيمتو في الحياة. 

ولقد كاف للؤوضاع السياسية والاجتماعية التي عاشيا الوطف العربي بعد ىزيمة 
بية؛ ذلؾ أف اليزيمة كانت " دخؿ كبير في تطور الوعي لدى المجتمعات العر 1967"حزيراف 

بمثابة الرجة القوية التي أفاقت الإنساف العربي وخاصة المثقؼ مف أوىامو وأحلبمو، 
فتراجعت بذلؾ كؿ المسممات التي كانت سائدة مف قبؿ، وحؿّ محميا الشؾ والحيرة والتساؤؿ: 

ور المثقؼ ما ىو مصير الإنساف العربي بعد اليزيمة؟ ولماذا ىزـ العرب أصلب؟ وما ىو د
تجاه تمؾ الأزمة؟ وىؿ الأزمة تحتاج إلى مثقؼ عادي أـ إلى المثقؼ الإنتمجنسيا؟ كؿ ىتو 
الأسئمة حاوؿ المثقؼ آنذاؾ تحويميا إلى خطاب روائي واقعي يترجـ فيو ذلؾ القمؽ الوجودي 
المصيري. وىنالؾ استطاع الخطاب الروائي العربي عمى يد ثمة مف المثقفيف أف يحقؽ قفزة 
نوعية نحو الحداثة، متخذا مف التجريب وسيمة للبنعتاؽ مف بوتقة القديـ سواء مف حيث 

 آليات الخطاب أو مف حيث القضايا المعالجة. 
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منذ ذلؾ الحيف أصبح الخطاب الروائي العربي الحديث يعالج القضايا الاجتماعية التي 
مثقؼ الإنتمجنسيا ودوره في تشكؿ بؤرا إشكالية في المجتمع، ومف بيف تمؾ القضايا قضية ال

حؿ أزمات المجتمع، فتناولو الروائيوف مف زوايا عديدة، منيا النفسية والاجتماعية والسياسية؛ 
فكاف المثقؼ الإنتمجنسيا بذلؾ حاضرا في الرواية العربية الحديثة بشخصيتو وخطابو، 

ؿ الدور المنوط حضورا مجسدا لقيـ المجتمع وظروفو؛ وقد اختمفت وجيات النظر حولو وحو 
 بو، باختلبؼ توجيات الروائي الفكرية والسياسية، وكذا وجية نظره لمعالـ. 

ولكؿ خطاب روائي خصائصو التي تميزه عف غيره وتضمف لو الفرادة والاختلبؼ ومف 
ّـَ المقروئية والشيرة؛ وليذا السبب نجد الروائييف يحرصوف كؿ الحرص عمى أف تكوف  ث

ميزة سواء مف حيث البناء أو القضايا المعالجة، ومف بيف أولئؾ خطاباتيـ الروائية مت
الروائييف نجد الروائي "عبد الرحماف منيؼ" الذي استطاع مف خلبؿ رواياتو أف يشكؿ عالما 
ف المطَّمع عمى تجربتو  خاصا بو، جمع فيو بيف جمالية الأسموب وخصوصية الموضوع. وا 

المجتمع العربي وكشفت عف ىمومو، مف خلبؿ الروائية سيجد أنيا قد ساىمت في تعرية 
 خرقيا لإحدى الطابوىات المحرمة في المجتمع، وىي السياسة.

لقد آثر الروائي "عبد الرحماف منيؼ" منذ روايتو الأولى "الأشجار واغتياؿ مرزوؽ" أف 
ى يعالج علبقة السمطة السياسية بالمثقؼ الإنتمجنسيا أو المثقؼ الطميعي النخبوي الذي يسع

إلى نشر الوعي النقدي لدى الجماىير، وقد ركز في معالجتو تمؾ عمى سياسة القمع التي 
تنتيجيا السمطة في حؽ المثقفيف الإنتمجنسيا المعارضيف ليا. ونظرا لكوف تجربة "عبد 
الرحماف منيؼ" حقلب خصبا لدراسة خطاب المثقؼ الإنتمجنسيا، فقد اخترناىا كمدونة لدراستنا 

تجربة عبد  -وانيا كالتالي: "خطاب المثقؼ الإنتمجنسيا في الرواية العربيةالتي جاء عن
 دراسة سوسيوبنائية". -الرحماف منيؼ الروائية أنموذجا

وقد ركزنا عمى رواياتو التي ظير فييا المثقؼ الإنتمجنسيا بشكؿ واضح وىو في  
                    "شرؽ المتوسط"، " صراع مع السمطة السياسية، والروايات ىي "الأشجار واغتياؿ مرزوؽ"،
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الآف ىنا أو شرؽ المتوسط مرّة أخرى"، فبحثنا فييا موضوع المثقؼ الإنتمجنسيا ومدى 
حضور خطابو في الرواية العربية الحديثة، مستنديف في ذلؾ عمى جممة مف التساؤلات التي 

لرحماف منيؼ" مف إلى أي مدى تمكف الروائي "عبد ا-ساىمت في شؽ طريؽ البحث، وىي: 
وما ىي طبيعة علبقتو  التعبير عف ىموـ المثقؼ الإنتمجنسيا؟ مف ىو المثقؼ الإنتمجنسيا؟

بالرواية وبالسمطة السياسة؟ ما ىي مرجعياتو الفكرية ومنطمقاتو الإبستمولوجية التي بنى مف 
عربية؟ خلبليا وعيو وخطابو؟ وما ىي خصوصيات خطاب المثقؼ الإنتمجنسيا في الرواية ال

كيؼ ساىمت شخصية المثقؼ  وكيؼ يتشكؿ خطاب المثقؼ الإنتمجنسيا في الرواية العربية؟
إلى أي مدى استطاع الفضاء  الإنتمجنسيا في تشكيؿ خطابو باعتبارىا المنتج الأوؿ لو؟

التأثير في شخصية المثقؼ الإنتمجنسيا وفي خطابو؟ وىؿ يمكف لمقارئ إعادة تشكيؿ خطاب 
 مجنسيا؟ وىؿ يمكف أف نعتبره منتجا ثانيا لمخطاب؟المثقؼ الإنت

وعمى الرغـ مف الأىمية البالغة لموضوع المثقؼ الإنتمجنسيا في الرواية العربية إلا أنو 
لـ يتطرؽ إليو لا في الرواية  -عمى حسب عممنا وما توصمنا إليو بعد البحث الطويؿ–

بصفة خاصة، ولكف ىناؾ بعض  -"العربية بصفة عامة ولا في روايات "عبد الرحماف منيؼ
في الرواية العربية، منيا "شخصية المثقؼ  -عموما–الدراسات التي تناولت شخصية المثقؼ 

في الرواية العربية المصرية" ؿ"عبد السلبـ الشاذلي"،  وكذلؾ "شخصية المثقؼ في الرواية 
فتوصمنا إلى مجموعة  العربية السورية" ؿ"محمد رياض وتار"، أما بالنسبة لمرسائؿ الجامعية

 قميمة مف رسائؿ الماجستير.
أما بالنسبة لمدراسات التي تناولت أعماؿ "عبد الرحماف منيؼ" والتي استفاد منيا   

البحث، نذكر: "البطؿ السجيف السياسي في الرواية العربية المعاصرة" لمباحث "عمي 
في الرواية العربية واتخذ  منصوري" أطروحة دكتوراه، وقد عالج فييا قضية السجف السياسي

مف رواية "شرؽ المتوسط " لمروائي "عبد الرحماف منيؼ" مدونة لبحثو، فعالج شخصية "رجب 
إسماعيؿ" عمى أنو سياسي ارتد نتيجة الظروؼ القاسية التي كاف يعيشيا في السجف. ونجد 
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غاؿ السرد في كذلؾ أطروحة دكتوراه لمباحث "عبد الغني بف الشيخ" الموسومة ب" آليات اشت
الخطاب الروائي الحداثي عند عبد الرحماف منيؼ ثلبثية أرض السواد  أنموذجا"؛ حيث 
تناوؿ فييا آليات اشتغاؿ السرد في خطاب "عبد الرحماف منيؼ" الروائي بيف الواقع والتخييؿ. 

بد أما الباحث "عمي المحاديف" فكانت أطروحتو لمدكتوراه بعنواف "تيار الوعي في روايات ع
الرحماف منيؼ"، ولقد ركز الباحث عمى الآليات التي يتمظير مف خلبليا تيار الوعي في 
تمؾ الروايات، بالإضافة إلى دراسات أخرى لا يسع المقاـ لحصرىا، ولكنيا جميعيا بعيدة 

 نوعا ما عف الموضوع الذي اخترناه لمبحث.
فيي تتمخص في  أما الأىداؼ التي أردنا أف نصؿ إلييا مف خلبؿ ىذا البحث،

العناصر التالية: التعرؼ عمى شريحة ميمة في المجتمع  وىي "المثقفيف الإنتمجنسيا"، و لكف 
عمى قدر أىميتيا لـ تفرد ليا بحوث أكاديمية تبحث في طبيعتيا سواء مف حيث الشخصية 
 أو الخطاب في الرواية. والتعرؼ أيضا عمى المنطمقات الفكرية والمرجعية لشخصية وخطاب
المثقؼ الإنتمجنسيا. البحث في النسؽ الداخمي لخطاب المثقؼ الإنتمجنسيا في الرواية 
العربية، مف أجؿ الوصوؿ إلى خصوصية خطابو وشخصيتو.وكذلؾ معالجة العلبقة الجدلية 
بيف المثقؼ الإنتمجنسيا والسمطة السياسية، ومدى انعكاس ىذه العلبقة في الرواية العربية 

فة وجية نظر الروائي العربي الحديث في القضايا الاجتماعية المستجدة وفي الحديثة. ثـ معر 
 المثقؼ الإنتمجنسيا، وكيفية تقييمو لمدور الذي يقوـ بو في سبيؿ معالجة تمؾ القضايا.

ونظرا لكوف ىذا الموضوع محرقا لمجلبت عديدة سياسية واجتماعية وأدبية وفمسفية،   
نائي ىو أنسب الإجراءات والمناىج التي نستطيع مف خلبليا فقد رأينا أف الإجراء السوسيوب

بسط البحث ومعالجة مضمونو؛ وقد اخترنا ىذا الإجراء حتى نتمكف مف دراسة خطاب 
المثقؼ الإنتمجنسيا في روايات "عبد الرحماف منيؼ" مف جانبيو الداخمي والخارجي، أما 

خؿ الرواية، وأما الخارجي فيتشكؿ مف الداخمي فيو يتمثؿ في بنية الخطاب وآليات تشكيمو دا
 الظروؼ السياسية والاجتماعية والنفسية والفكرية المساىمة في إنتاج ذلؾ الخطاب.
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غير أننا في الفصؿ الأخير مف البحث لـ نمتزـ بالإجراء السوسيوبنائي التزاما صارما  
الإنتمجنسيا في  واعتمدنا عمى المنيج التأويمي؛ وذلؾ لاعتقادنا أف دراسة خطاب المثقؼ

الرواية لا تكتمؿ بدراسة البنية فقط، بؿ لابد مف تجاوز بنية الخطاب والاتجاه إلى آليات 
تمقي ذلؾ الخطاب وتأويمو، وليذا ركزنا عمى الآليات التي يعتمدىا القارئ في تفعيؿ خطاب 

 مو.  المثقؼ الإنتمجنسيا في روايات "عبد الرحماف منيؼ"، ومف ثـ إعادة بنائو وتشكي
وعمػى ضػػوء المنيجػيف السػػابقيف قسػػمنا البحػث إلػػى أربعػة فصػػوؿ رئيسػػة بالإضػافة إلػػى مقدمػػة 
وخاتمػػة، أمػػا الفصػػؿ الأوؿ فقػػد عنونػػاه ب"طوبوغرافيػػا خطػػاب المثقػػؼ الإنتمجنسػػيا" وفيػػو بسػػط 
نظػػري لمفػػاىيـ المصػػطمحات )الخطػػاب/ المثقػػؼ/ الإنتمجنسػػيا(، وتطرقنػػا بعػػد ذلػػؾ إلػػى تبيػػاف 

لخطػػاب المثقػػؼ الإنتمجنسػػيا العربػػي، ثػػـ حاولنػػا تحديػػد طبيعػػة  يديولوجيػػةالفكريػػة الإ المنطمقػػات
علبقػػة المثقػػؼ الإنتمجنسػػيا بكػػؿ مػػف السياسػػية والروايػػة، وانتقمنػػا بعػػد ذلػػؾ إلػػى تحديػػد السػػياقات 
العامػػة لخطػػاب المثقػػؼ الإنتمجنسػػيا فػػي روايػػات "عبػػد الرحمػػاف منيػػؼ"، ففػػي روايػػة "الأشػػجار 

وؽ" درسنا خطاب المثقؼ الإنتمجنسيا بيف تصحيح التاريخ وخيبة الأمػؿ، أمػا فػي واغتياؿ مرز 
رواية "شرؽ المتوسط" فدرسناه بيف مواجيػة السػمطة وتثػوير الواقػع، وفػي روايػة "الآف...ىنػا أو 

عادة بناء الذات.  شرؽ المتوسط مرة أخرى" جعمنا الخطاب بيف ثنائية انسداد الأفؽ وا 
بعنػػػواف "آليػػػات تشػػكيؿ خطػػػاب المثقػػػؼ الإنتمجنسػػػيا فػػػي روايػػػات عبػػػد  أمػػا الفصػػػؿ الثػػػاني فيػػػو

الرحمػػاف منيػػؼ"، وقػػد حاولنػػا أف نعػػالج فيػػو آليػػات تشػػكيؿ خطػػاب المثقػػؼ الإنتمجنسػػيا، وركزنػػا 
عمػػى مقػػػولات الخطػػػاب الروائػػػي التػػػي حػػػددىا "تزفيتػػاف تػػػودوروؼ" فػػػي كتابػػػو "الشػػػعرية"، وىػػػي 

ا آليػػة المغػػة، فعالجنػػا كػػؿ آليػػة عمػػى حػػدا وحاولنػػا إبػػراز "الػػزمف، الصػػيغة، الرؤيػػة" وأضػػفنا إلييػػ
خصوصػػية تمػػؾ الآليػػات أثنػػاء تشػػكيميا لخطػػاب المثقػػؼ الإنتمجنسػػيا. فقسػػمنا زمػػف القصػػة إلػػى 
)زمف مرجعي، زمف المغامرة(، ودرسنا في زمف الخطاب النظاـ أو الترتيب وفيو تقنيتػيف وىمػا 

 ة أو وتيرة السرد وفييا تقنيات التبطيء الاسترجاع والاستباؽ، كما درسنا أيضا المد
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وىػػػي: الوقفػػػة والمشػػػيد، وتقنيػػػات التسػػػريع وىػػػي: الحػػػذؼ والتمخػػػيص. كمػػػا درسػػػنا الرؤيػػػة فػػػي 
روايػػػات "عبػػػد الرحمػػػاف منيػػػؼ" وحاولنػػػا تحديػػػد زوايػػػا الرؤيػػػة التػػػي اسػػػتوعبيا خطػػػاب المثقػػػؼ 

"الرؤيػػػة مػػػع، الرؤيػػػة مػػػف  الإنتمجنسػػػيا داخػػػؿ تمػػػؾ الروايػػػات. وقسػػػمنا الرؤيػػػة إلػػػى ثلبثػػػة أنػػػواع
الخمؼ، الرؤية مف الخارج"، وكذلؾ الأمػر بالنسػبة لمصػيغة السػردية، فقػد تناولنػا أنػواع الصػيغ 
التػػي تضػػمنيا خطػػاب المثقػػؼ الإنتمجنسػػيا فػػي روايػػات "عبػػد الرحمػػاف منيػػؼ". وفػػي العنصػػر 

معالجػة  الأخير مف الفصؿ أردنا تبياف خصوصػية لغػة خطػاب المثقػؼ الإنتمجنسػيا مػف خػلبؿ
مسػػػتوياتيا، كمػػػا أشػػػرنا إلػػػى غمبػػػة المغػػػة السػػػردية عمػػػى المغػػػة الوصػػػفية فػػػي خطػػػاب المثقػػػػؼ 

 الإنتمجنسيا، وتطرقنا بعد ذلؾ إلى الحوار بنوعيو  الداخمي/المونولوج، والخارجي/الديالوج.
أمػػا الفصػػؿ الثالػػث فجػػاء تحػػت عنػػواف " بنيػػة الشخصػػية والفضػػاء وتشػػكيؿ الدلالػػة فػػي خطػػاب 

الإنتمجنسػػيا"، وتطرقنػػا فيػػو لشخصػػية المثقػػؼ الإنتمجنسػػيا باعتبارىػػا منتجػػة الخطػػاب، المثقػػؼ 
وحاولنا دراستيا مف خػلبؿ أبعادىػا الأربعػة "الفيزيولػوجي، الاجتمػاعي، النفسػي، الفكػري"، وىػو 
مػػا سػػمح لنػػا بػػالتعمؽ أكثػػر فػػي شخصػػية المثقػػؼ الإنتمجنسػػيا ومعرفػػة مػػدى انعكػػاس طبيعتيػػا 

، وفػػي القسػػـ الثػػاني مػػف ىػػذا الفصػػؿ تناولنػػا الفضػػاء ومػػدى تػػأثيره عمػػى عمػػى تشػػكيؿ الخطػػاب
شخصية وخطاب المثقؼ الإنتمجنسيا، فدرسنا الفضاء بنوعيػو: الجغرافػي وحػددنا فيػو الأفضػية 
التي تواجد فييا المثقؼ الإنتمجنسيا وحاولنػا تبيػاف كيفيػة انعكاسػيا عمػى شخصػيتو وخطابػو، و 

و أغمفػػة الروايػػات الػػثلبث "الأشػػجار واغتيػػاؿ مػػرزوؽ" و"شػػرؽ الفضػػاء النصػػي الػػذي درسػػنا فيػػ
المتوسػػط"، و"الآف ىنػػا أو شػػرؽ المتوسػػط مػػرّة أخػػرى"، ودرسػػنا  فيػػو كػػذلؾ التشػػكيؿ المطبعػػي 
والبياضػػات وعلبمػػات التػػرقيـ. ثػػـ عرجنػػا بعػػد ذلػػؾ إلػػى وصػػؼ الأشػػياء ودلالتيػػا فػػي خطػػاب 

 يؼ".المثقؼ الإنتمجنسيا في روايات "عبد الرحماف من
وفي الفصؿ الرابع الذي حمػؿ عنػواف "آليػات قػراءة خطػاب المثقػؼ الإنتمجنسػيا فػي روايػات    

عػادة تشػكيؿ خطػاب  عبد الرحماف منيؼ" سعينا إلى إبراز أىـ الآليات التي تساىـ في قراءة وا 
    المثقؼ الإنتمجنسيا، فبدأنا بآلية القارئ الضمني وتقصينا علبماتو الظاىرة والخفية 
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تي مف خلبليا نستطيع تفعيؿ خطاب المثقؼ الإنتمجنسػيا، ثػـ بعػد ذلػؾ حاولنػا تأويػؿ عتبػات ال
الخطاب المتمثمة فػي "العنػواف والتصػدير والاسػتيلبؿ"، واسػتعممناىا كمفػاتيح لمولػوج إلػى عمػؽ 
الخطػػاب، وفػػي الأخيػػر عرضػػنا بعػػض القػػراءات التػػي تضػػيء جوانػػب عديػػدة مػػف تجربػػة عبػػد 

 ائية، أما الخاتمة فكانت جامعة لأىـ النتائج التي توصؿ إلييا البحث. الرحماف منيؼ الرو 
ولقػػػد اعتمػػػدنا فػػػي ذلػػػؾ كمػػػو عمػػػى مجموعػػػة مػػػف المراجػػػع العربيػػػة والمترجمػػػة والأجنبيػػػة، التػػػي 
أضاءت طريؽ البحث وشقتو نحو ما وصؿ إليو، ونذكر مػف المراجػع التػي اعتمػدنا عمييػا فػي 

" ؿ" نػػػػػديـ البيطػػػػػار"، و"خيانػػػػػة المثقفػػػػػيف" ؿ "إدوارد سػػػػػعيد" الفصػػػػػؿ الأوؿ: "المثقفػػػػػوف والثػػػػػورة
و"اغتيػػاؿ العقػػؿ" ؿ"برىػػاف غميػػوف"، و"الخطػػاب العربػػي المعاصػػر" ؿ" محمػػد عابػػد الجػػابري"، 
و"الأيديولوجيا العربية المعاصرة" ؿ"عبد الله العروي"، أما الفصوؿ الأخرى فاعتمدنا فييػا عمػى 

ولغػة السػرد فػي روايػات عبػد الرحمػاف منيػؼ" ؿ"صػالح مجموعة مف المراجع أىميػا: "الفضػاء 
إبػػراىيـ"، "أزمػػػة المثقػػػؼ فػػي الروايػػػة الأردنيػػػة" ؿ" ىػػدى جمػػػاؿ محمػػػد"، "بنيػػة الشػػػكؿ الروائػػػي" 
ؿ"حسػػف بحػػراوي"، و"بنيػػة الػػنص السػػردي " ؿ"حميػػد لحميػػداف"، "شخصػػية المثقػػؼ فػػي الروايػػة 

المترجمػة نػذكر: "الشػعرية" ؿ" تزفيتػاف  العربية السورية" ؿ" محمد ريػاض وتػار"، ومػف المراجػع
تػػودوروؼ"، "خطػػاب الحكايػػة" ؿ" جيػػرار جينيػػت"، "فعػػؿ القػػراءة، نظريػػة جماليػػة التجػػاوب )فػػي 

 الأدب(" ؿ" فولفغانغ إيزر".
قمػة ومما يجدر ذكره فػي ىػذا المقػاـ ىػو الصػعوبات التػي واجيناىػا أثنػاء البحػث، ونػذكر منيػا 

ثقػػؼ الإنتمجنسػػيا فػػي الروايػػة العربيػػة، وشػػح تمػػؾ التػػي تتحػػدث المراجػػع التػػي تعػػالج موضػػوع الم
 عف المثقؼ بصفة عامة، وكذلؾ ضيؽ وقت البحث المحدد بثلبث سنوات.

ولا ننسى في ىذا المقاـ أف نتقدـ بجزيؿ الشكر لمدكتور المشرؼ "نور الديف سيميني" عمى 
بخؿ عمينا لا بالعمـ ولا كؿ مجيوداتو التي بذليا مف أجؿ إتماـ ىذا البحث؛ إذ أنو لـ ي

بالنصيحة وكاف بذلؾ نعـ المشرؼ، والشكر موصوؿ أيضا إلى كؿ القائميف عمى كمية 
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الآدب والمغات، وكذلؾ قسـ المغة العربية وآدابيا، وعمى رأسيـ عميد الكمية الدكتور عمار بف 
 لقريشي.
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  ركا ػػ ت ب  ػػد ا   ػػؿ ا كؿ: طك ك را  ػػ   طػػ ب ا    ػػؼ ا       ػػ    ػػ
 ا ر   ف    ؼب

 أولا: بسط نظري  
: الخطاب/المثقؼ/ الإنتمجنسيا-1      مفيوـ
العربػػػػػي  الفكػػػػػرالمنطمقػػػػػات الإيديولوجيػػػػػة لخطػػػػػاب المثقػػػػػؼ الإنتمجنسػػػػػيا فػػػػػي -2    

 المعاصر.              
 علبقة المثقؼ الإنتمجنسيا بالسمطة السياسية-3    
 بالرواية     علبقة المثقؼ الإنتمجنسيا-4    

 ثانيا: السياقات العامة لخطاب المثقؼ الإنتمجنسيا في روايات عبد الرحماف منيؼ. 
خطػػػػاب المثقػػػػؼ الإنتمجنسػػػػيا فػػػػي "الأشػػػػجار واغتيػػػػاؿ مػػػػرزوؽ" بػػػػيف تصػػػػحيح -1    

 التاريخ وخيبة الأمؿ.
خطػػاب المثقػػؼ الإنتمجنسػػيا فػػي "شػػرؽ المتوسػػط" بػػيف مواجيػػة السػػمطة وتثػػوير -2    
 ع.الواق
عػػادة بنػػاء -3     خطػػاب المثقػػؼ الإنتمجنسػػيا فػػي "الآف...ىنػػا" بػػيف انسػػداد الأفػػؽ وا 

 الذات.
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 أك :   ط  ظرم     
    كـ ا  ط ب:-1
    :-أ

ا  ط ب كا    ط  :  را    ا   ـ ك د لقد عرفو ابف المنظور في لسانو بقولو:" 
اب عند الزمخشري ىو " والخط ،(1)"  ط        ـ    ط   ك ط   ، ك        ط  ف

.مف خلبؿ ىذيف (2)"ا  كا         ـ، كا  طب ا  كـ      إذ  ك  كا إ      ط ب 
التعريفيف نتوصؿ إلى أف مفيوـ الخطاب في الثقافة العربية مرىوف بعممية التداوؿ والتواصؿ، 

 فيو تبادؿ الكلبـ بيف متخاطبيف بيدؼ التفاعؿ والتأثير.
 ا ط   :-ب

 :  د ا  رب
يعد مصطمح الخطاب مف المصطمحات التي تنازعتيا مجالات عدة ضمف الدراسات 
المغوية والأدبية؛ وليذا تعددت مفاىيمو بتعدد المجالات، وقبؿ التطرؽ إلى أبرز المفاىيـ 
التي اقترحيا رواد كؿ مجاؿ لابد أف نبحث عف أصوؿ ىذا المصطمح في الثقافة العربية؛ إذ 

  ظ     ا  ر    )  دة: طب(، كأ  ؿ ا ط         كـ    ط   ا  ط ب أ  ؿأف"
ا     ر كا  كؿ كا     كا      كا دب كا    ظرة كا  ط   ، ك ك  رع      ـ ا داء 
ا  ك   كا     ر        د ا د كة كا  ط    كا   كف كا  ك   ت كا     ص، ك د ا   ر 

كا   ـ كا    ف كا   د كا          ا   كـ ا        ا  د           ت ا      
 كا دب، ك  د  ف ا   ط   ت ا   ر   ك  ، ك ر ع  ذا إ     ك      ا  ط ب 

 
 

                                                           
 .135،ص:1999،دار إحياء التراث العربي،لبناف،3، تحؽ: أيمف مجمد عبد الوىاب، ط3ابف منظور لساف العرب، ج - 1
 .169،ص:1992، بيروت، ، دار صادر1الزمخشري، جار الله أبو القاسـ، أساس البلبغة، ط- 2
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.ىذا يعني أف مصطمح الخطاب مصطمح (1)"ا      ا  ر   كا       ك  كؿ ا    
 أصيؿ غير دخيؿ عمى الثقافة العربية، فجذوره تمتد إلى عمـ الأصوؿ وعموـ التفسير.

، (2) ى  ىؿى أىٍ ً ٍ  ً  ى  كى ىز ً   ً   اٍ ً طى بً{وقد ورد ذكره في القرآف الكريـ، في قولو تعالى:}
كى ىٍ ؿى اٍ ً طى بً{وفي قولو عز وجؿ: " ا ز   رم. ويفسر "(3)}كى ىدىدٍ ى   يٍ  ى ي كءىا ى  ى  ي اٍ ً ٍ  ى  ى

، ا ذم         ف    طب    ك  ا   ف  ف ا   ـ، ا    صعبارة )فصؿ الخطاب( بقولو: " 
، ونفيـ مف ىذا التفسير أف )فصؿ الخطاب( ىو تبييف الكلبـ وتمخيصو عمى (4)"    س     

ك  ؿ " عبارة )فصؿ الخطاب( فيقوؿ: " ا ف  ر  الوجو الذي لا يشوبو أي التباس. ويفسر "
ف ا   ـ ا  ط ب ا       ا        لأ   ـ...ك  ؿ ا  ط ب  ك ا    كؿ ا    ف  

، و بيذا يكوف الخطاب، الوارد في الآيتيف الكريمتيف، الكلبـ المبيِّف (5)"ا     ؽ       ـ
و الذي يتـ بو الحكـ البيِّفُ والفصؿ بيف الحؽ والباطؿ.   الموجِّ

   د ا  رب:
إذا بحثنا عف أصوؿ مصطمح الخطاب في الثقافة الغربية فسوؼ تطالعنا كممة 

"descoureمف الفعؿ " "، المشتقةdescourer" " ا ذم      )ا  رم     ك   ؾ(، أك
ر  ؿ  )ا  رم ذ     كا     ( ك ك   ؿ     ف      ا  دا ع ا ذم    رف       ظ ا   كم، كا 
ا   ـ كا    د   ا  رة كا ر   ؿ، ك  ر ذ ؾ  ف ا د  ت ا    أ  ت    ا    ت ا كر    

كاف ىذا بخصوص المفيوـ المغوي لمخطاب، أما ، (6)ا  د    إ         ا  رض كا  رد...ب
ف أكؿ  ف طرح       المفيوـ الاصطلبحي فقد تطور بتطور الدراسات المغوية الحديثة، "                كا 

                                                           
  16، ص:2013، دار النشر لمجامعات، القاىرة، 1محمود عكاشة، تحميؿ الخطاب في ضوء نظرية أحداث المغة، ط - 1
 .23سورة "ص" الآية:- 2
 .20سورة "ص" الآية:- 3
 .90، ص:1977، دار الفكر، بيروت، 1الزمخشري، الكشاؼ، ط- 4
 .349، ص:1978، دار الأندلس، بيروت، 2ؽ: مصطفى غالب، ط، تح2ابف عربي، تفسير القرآف، مج:- 5
 .169،ص:1997،دار اليدى،سوريا،1جابر عصفور،آفاؽ العصر،ط- 6
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، وقد استخدـ (1)"1943ب   ـ buyssensا  ط ب    ا درا  ت ا         ك ب   ك س 
 ك    دؿ        دم  ك  ر) ك    ف ا   ـ " مصطمح الخطاب " كؿ ر  كر"

(desoussur  ا    ف/ ا   ـ،         ا    ف/ا  ط ب، كر  كر  ف          ع ا  ط ب
 د   ف ا   ـ،   س   ؤ د   ك    ا  ط ب    ب،  ؿ    رؽ   ف   ـ ا د    
كا      ء؛  ف ا      ء    رأ    درس ا     ،         ـ ا د     درس ا  ط ب أك 

؛ ذلؾ لأف الخطاب يشمؿ الكلبـ، في كونو يمثؿ الإنجاز الفعمي لمغة بإعادة (2)"   ا  
ا        طكر ا   ؿ، أك ا    ف تشكيؿ أنساقيا المتراكمة في ذىف المتكمـ، فيكوف بذلؾ "

 .(3)ا ذم     ؼ  إ   ز  ذات      ...ب
ـ ك              ط        ،    ٌ ز  ف  ص ك  " بأنّو "     ؿ  ك كوقد عرّفو "

  ؿ إ   ج ذ   ،  كاء   ف   را أك   را،   طك   أك    ك    رد   أك       ، ذا    أك 
 ؤ    ،      ف أف ا   ط   ت ا  رل     ر        ب كا د، ك   ط ب   طؽ 
دا    كار   ط ت  ؤ    ،   ك   س           ركرة  ف ذات  رد      ر      أك    ؿ 

.  (4)"  ؿ إ    ،  ؿ  د   كف  ط ب  ؤ    أك   رة ز     أك  ركع   ر             أك  
" دائرة الخطاب لتشمؿ كؿ فروع المعرفة ومجالات الفكر والثقافة     ؿ  ك كوىنا يوسع "

 التي مف شأنيا أف تشكؿ الذات المتمفظة، والتي بدورىا تنتج الخطاب. 
 كظ   ظكر إ     ف ك    آ   ت ا   " الخطاب بأنو:" إ  ؿ       تويعرؼ "

،  والقصد مف ىذا التعريؼ ىو عممية التمفظ التي تشمؿ (5)"ك     ت ا          ا  كا ؿ
                                     " الأكثر دقة؛ حيث       تكؿ ممفوظ مندرج ضمف عممية التواصؿ، ويأتي بعد ىذا تعريؼ "

                                                           
، الكويت، يوليو 36، المجمد1عيسى عودة برىومة، تمثلبت المغة في الخطاب السياسي، مجمة عالـ الفكر، العدد- 1

 .120، ص: 2007سبتمبر 
 .120المرجع نفسو ، ص:- 2
 .21سعيد يقطيف، تحميؿ الخطاب الروائي )الزمف، السرد، التبئير(، ص:- 3
 .04ميشيؿ فوكو، نظاـ الخطاب، تر: محمد سبيلب، التنوير، ص:- 4
 .19،ص:نفسوالمرجع - 5
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   رض        ك       ك  د ا كؿ  دؼ ا     ر  ؿ    ظ يقوؿ بأف الخطاب ىو:" 
، وىنا حدد بدقة مفيوـ الخطاب مف خلبؿ ربطو بقصدية التأثير (1)"    ا       طر      

 في المتمقي.
"   د ا   ـ ا   دمأما بالنسبة لمفيوـ الخطاب في الدراسات الأدبية، فقد عرفو "

  ا دب     ز  ف     ا  ط ب ا   دم          كدة  ذا   ، ك كرة ذ ؾ أف   بأنو:" 
   ط   ك رم،             ا   ـ ا   دم  ف    ك   ا      ت            راف كا      
دراؾ، إذ    ت ا           رد    ة   كر   رل ا  ط ب ا د    كغ ا      ف ك   كا 

 م        رل  فا د  ت، إ               ك      ذا   ، ك        كف ا  ط ب ا   د
           ك     د  را     ذا  ، ك  د ا  ط ب ا د                   ر    ؼ 

، ىذا يعني أف الخطاب العادي يمارس مف (2)"   ك      ك        ؿ أف        ا  را  
نما ىي  قبؿ المتواصميف بطريقة عفوية سمسة دوف تكمؼ، فالغاية ىنا ليست جمالية المغة وا 

ية التواصؿ، وليذا يأتي واضحا وضوح الشمس، فلب نحتاج إلى تحميمو ودراستو، بينما نفع
يكوف الخطاب الأدبي ذا صبغة جمالية مميزة، فيو مقصود لذاتو قبؿ أغراضو النفعية؛ إذ 

 لابد أف تتوفر فيو شعرية المغة، خلبؼ الخطاب العادي. 
ر مفيوـ الخطاب الأدبي مف " التواصمي يقرب لنا أكثرك  ف      كفولعؿ مخطط "

 :(3)خلبؿ طريقة إنشاء مكوناتو، ووظيفة كؿ مكوف، وىو عمى النحو التالي
 
 

              
                           

                                                           
 .19ميشيؿ فوكو، نظاـ الخطاب، تر: محمد سبيلب، التنوير، ص: - 1
 .112،ص:1982ر العربية لمكتاب، تونس، ، الدا2عبد السلبـ المسدي، الأسموبية والأسموب، ط- 2
 .28،ص:1988، دار توبقاؿ، المغرب،1روماف جاكبسوف، قضايا الشعرية،تر:محمد الولي ومبارؾ حناف،ط- 3



 ت   د ا ر   ف    ؼطك ك را     ط ب ا    ؼ ا             ركا   ا   ؿ ا كؿ______ 
 

17 

 context   ؽ                                        
 

  addressee    طىب            massgر                addresser   طًب 
                                  contactا   ؿ                                 

 code  رة )  ف(                                  
" لكؿ عنصر مف عناصر المخطط وظيفة، عمى النحو رك  ف      كفثـ جعؿ "

 :                                      (1)التالي
 ا    ؽ )ا كظ    ا  ر    (                               

 ا    طًب                        ا ر     )ا كظ    ا   ر  (                           ا    طىب
 )ا   دع(                       ا   رة )ا كظ    ا       (                          )ا      ( 

 )ا كظ    ا      (                                                      )ا كظ    ا        
 

" لمكونات الخطاب، وكذا وظيفة كؿ مكوف، رك  ف      كفوبعد التأمؿ في مخطط "
 ما يمي:   ك يمكننا قراءتو

وىي الوظيفة التي تحيؿ الرسالة إلى مرجع ما لتفكيؾ ا    ؽ/ا كظ    ا  ر    : -1
 وفيميا انطلبقا منو. عناصرىا
وتتجمى مف خلبليا خبايا نفس المرسؿ أو المبدع،  ا  ر ؿ/ا كظ    ا        :-2

 ومجمؿ أفكاره وعواطفو، وكذا رؤيتو لمعالـ.
 وىي مدار الخطاب الأدبي. ا ر    /ا كظ    ا   ر  :-3
 وتيدؼ إلى إفياـ المتمقي مضموف الرسالة. ا      /ا كظ    ا      :-4
 

                                                           
 .14-13،ص:1977عبد الرزاؽ الورتاتي، مفيوـ الأسموبية عند جاكبسوف، مجمة القمـ، العدد العاشر، تونس،- 1
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وتوضح الشفرة المشتركة بيف المبدع والمتمقي وتسعى  ا   ف/ا كظ    ا       :-5
 لضماف وجودىا ويبقى مفيومو بيف طرفي الخطاب.

كاف ذلؾ فيما يخص الخطاب الأدبي عمى عمومو، أما فيما يخص الخطاب الروائي 
 ركا  ، ك د   كف ا طر    ا      دـ     ا   دة ا           ا" بأنو:"    د   ط ففيعرفو "

ا   دة ا        كا دة،   ف        ر  ك ا  ط ب       ك           ك ظ   ،   ك أ ط    
    ك    ف ا    ب ا ركا   ف   دة        ف      ك دد                     كأ دا    
 ا  ر ز   كز      ك   ء    ك د   ـ   د كف      ط   ت     ؼ      ؼ  ك     ـ

ف    ت ا     ا         ك    كا دة ، ىذا يعني أف طريقة تقديـ المادة (1)"ك كا   ـ، كا 
الحكائية أو الخطاب ىي التي تضمف لنا الاختلبؼ بيف روائي وآخر؛ لأنو لكؿ واحد منيـ 
رؤيتو الخاصة لمعالـ، وكذا أسموبو الذي يتميز بو، فقد تتشابو الأحداث والشخصيات في 

ولكنيما أبدا لف تتشابيا مف حيث طريقة التقديـ، وليذا يركز جؿ الدارسيف  روايتيف مثلب،
عمى دراسة الخطاب بدلا مف القصة، حتى يتوصموا إلى الآليات التي تجعؿ خطابا روائيا ما 

 يتميز عف آخر.
"، حتى أنو اىتـ بو أكثر مف   رار     توالخطاب الروائي ىو موضوع السرد عند "

وسعى إلى دراسة آلية تشكؿ القصة مف خلبؿ الخطاب، وقد سبقو في ىذا القصة في ذاتيا، 
 " مف بعده،    ت" الذي قسـ الخطاب الروائي إلى ثلبث مقولات، تبناىا " كدكركؼالاىتماـ "

 :(2)وىي
 (: وفيو تتـ دراسة العلبقة بيف زمف القصة وزمف الخطاب.tempsالزمف )-1
 التي يقدـ بيا السارد القصة. (: وتتعمؽ بالطريقةaspectالرؤية )-2
 (: وتتعمؽ بنوعية الخطاب الموظؼ مف قبؿ السارد.  modeالصيغة )-3
 

                                                           
 .07،ص:1997، المركز الثقافي العربي،لبناف،3لروائي )الزمف، السرد، التبئير(، طسعيد يقطيف، تحميؿ الخطاب ا - 1
 .45،ص:1990،دار توبقاؿ،المغرب،2تزفيتاف تودوروؼ،الشعرية،تر: شكري المبخوت ورجاء سلبمة، ط- 2
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    كـ ا    ؼ: -2
    كـ ا    ؼ   د ا  رب:    

لقد نشأ مصطمح المثقؼ في سياؽ سياسي محض، واستخدـ بصفة أساسية مف قبؿ 
ىذا الاسـ مف خلبؿ أدباء فرنسا أولئؾ الذيف كانوا ينادوف بالحقوؽ السياسية، وقد تخمؽ 

الذيف قادوا الحركة التي استيدفت تحرير الوظائؼ الأدبية والكتابية، وىي الحركة التي كانت 
المنشأ الرئيس  *در  كستعد قضية . و (1) ترمي أساساً إلى الحد مف سيادة النزعة العسكرية

يلبد لممثقؼ في تاريخ لمصطمح المثقؼ، حتى أف الكثير مف الدارسيف يرى أنيا شيادة م
، ولقد جاءت ىذه القضية متزامنة مع الوضع المعقد لمييود في فرنسا، وبما (2)فرنسا الحديث

أف دريفوس ذو أصوؿ ييودية، وقد اتيـ وسجف دوف أدلة كافية تثبت تورطو في الخيانة، فقد 
ية و تحولت ىذه القضية إلى فتيؿ أوقد قضية سياسية كبرى عصفت بالحياة الاجتماع

السياسية الفرنسية وبالجميورية الثالثة ما يزيد عف عشر سنوات، وقسمت الشعب الفرنسي 
 والنخبة المثقفة  إلى مناصر لدريفوس، ومعاد لو.

ولقد صاحب ىذا الصراع نزوؿ الأدباء والمفكريف إلى الساحات العمومية مطالبة      
الفكر الغربي وقعتو جماعة مف رجاؿ  بدرء الظمـ عف الضابط، وىنا ظير أوؿ بياف في تاريخ

(، وىو ما يسمى ب"بياف les intellectuelsالأدب والفكر، تسمي نفسيا جماعة المثقفيف)
" إ  ؿ زك (، وقد وقعتو أسماء كبرى مثؿ "le manifeste des intellectulsالمثقفيف")

 .(3)"   كف   كـ" و"  ر  ؿ  رك ت"، و"أ   كؿ  را سو"

                                                           
، https://www.azzaman.com  ،20/09/2016 وليد خالد أحمد، محددات الدلالة الغوية لمفردة الإنتمجنسيا،- 1

 .01ص:
دريفوس، ىو "ألفريد دريفوس" ضابط فرنسي برتبة قبطاف، أتيـ بتسريب معمومات عسكرية إلى ألمانيا، وأدانتو المحكمة  *

 ـ عمى أنو جاسوس، وعوقب عمى إثرىا.1894سنة
، ، دار الطميعة، بيروت1محمد الشيخ، المثقؼ والسمطة، دراسة في الفكر الفمسفي الفرنسي المعاصر، ط- 2

 .15،ص:1991
 .17المرجع نفسو، ص:- 3
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" الذي كاف فاتحة    ف ا      فنا مف قضية دريفوس، ىو عنواف البياف"إف ما ييم    
لاستعماؿ مصطمح "المثقفيف" في الحضارة الأوروبية ومف ثمة أصبح ىذا المصطمح كثير 

والاجتماعية، ويراد بو كؿ مف لو علبقة  التداوؿ والانتشار في الساحة الفكرية والسياسية،
 بالفكر والفمسفة والأدب.

ومصطمح "مثقؼ" بمفيومو الحديث والمعاصر قد تطورت مدلولاتو ومفاىيمو        
( الفرنسية باعتبارىا أصلب لمصطمح المثقؼ، (cultureعبر العصور؛ إذ أف كممة ثقافة

كانت تعني في الأصؿ الزراعة والفلبحة ، وقد تطور مدلوليا ابتداء مف القرف السادس 
،ب  ـ   دؿ   د (1)عض القدرات العقمية بالتدريب والمرافعشر، لتفيد معنا مجازيا، وىو تنمية ب

ذ ؾ        كع ا    رؼ ا        ا       ف  ف       ركح ا   د كا  درة     
، مف ىنا نجد أف مصطمح الثقافة في الفرنسية قد تطور دلاليا مف معنى الزراعة (2)"ا   ـ

أي مف إنتاج الأرض إلى نتاج  واستغلبؿ خيرات الأرض، إلى تدريب الفكر وجني ثماره؛
الفكر ، وسرعاف ما وقع التأكيد عمى أف مدلوليا في ميداف الفكر يجب أف ينصرؼ إلى فعؿ 
الإنتاج أكثر مف الإلحاح عمى النتاج نفسو، بمعنى أف المقصود منيا يجب أف يكوف ما 

رؼ التي يكسبو العقؿ مف قدرات عمى التفكير السميـ والمحاكمة الصحيحة، بفضؿ المعا
 يتمقاىا، والتجارب التي يخوضيا، لا ما يضمو الفكر بيف طياتو مف معارؼ ومعمومات.

كاف ذلؾ بالنسبة لمفيوـ الثقافة بشكؿ عاـ، أما مفيوـ المثقؼ فيو متشعب         
" ىو ذلؾ الشخص المتعمـ والذي  ك س  ك  رومختمؼ باختلبؼ وجيات النظر، فنجده عند "

لطبقة الوسطى، ويشتغؿ بما تعمـ، وىو في ذلؾ يختمؼ عف الذي يعمؿ ينتمي بدوره إلى ا
 .(3)بالصناعة والتجارة مف الطبقة العميا والطبقة الدنيا

                                                           
، مركز دراسات الوحدة 1محمد عابد الجابري، المثقفوف في الحضارة العربية )محنة ابف حنبؿ ونكبة ابف رشد(، ط- 1

 .22،ص:1995العربية،لبناف، 
 .22،ص: نفسوالمرجع - 2
3 -lewis feuer,s, ideology and the ideologistis, bosil black well, oxford,1975, pp: 202-205.  
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" فيو ذلؾ الإنساف الذي يدرؾ بوعيو   ف  كؿ   ر رأما المثقؼ عند "        
مية، وبيف الاجتماعي ذلؾ التعارض القائـ فيو وفي المجتمع بيف البحث عف الحقيقة العم

أف يقارب بيف العممي والعممي قدر الإمكاف، وأف  -بعد ذلؾ–الإيديولوجيا السائدة ويحاوؿ 
      ت ا     ع ا  ك ر  ، أم  ف ا    ز  ت يستغؿ وعيو في كشؼ النقاب عف "

ا ط     ك ف  راع   كم دا ؿ ا ط    ا    دة    ذات،   ف ا       ا        ج إ     
  ك  ف ا   ط ر كا   ـ كا      د ا      ك    ك ر    ، كا     ر د ا  رل     ح   رك  
              "(1). 
إفٌ ا    ؼ  ك ا    د إذف     ا       ت ا   ز   ا    ويضيؼ عمى ذلؾ:"        

     ،         طف   ز       ذات، ك ك            ج   ر   ،  ك  ذا ا          ع أم 
أف   ذ ر ك       ف         ف دكف أف   ع           ص ا    ـ،  ف     ع 

؛ ىذا يعني أف المثقؼ وما يحممو مف (2)"       ذا ا     ع     ـ إ   ف      ك     
المذكور في الفقرة -وعي وعمـ ىو نتاج مجتمعو، فإف ىو أخفؽ في القياـ بدوره الموكؿ إليو

؛ بؿ يتحممو المجتمع بأكممو؛ ذلؾ لأنو ىو مف أنتجو، وىو لا يتحمؿ الوزر وحده -السابقة
  مف يوفر لو البيئة المناسبة التي تمكنو مف أداء ميامو عمى أكمؿ وجو.

" بعدا آخر يتمثؿ في ضرورة   رار    راؾفي حيف يأخذ مفيوـ "المثقؼ" عند "     
 كف  ـ  ؤ ء ا ذ ف     كف ا    الإبداع والخمؽ المستمر لمعمـ والفكر، ونجد ىذا في قولو:"

آ  را، ا ذ ف   د كف، ا ذ ف   ددكف    ا    ؿ ا       ،ا      ، ا  د ك ك  ، ا خ...أ   
.      (3) "إ  دة إ   ج كا    ؾ )أك   ء  ( ا  ر       ؿ ا        ف ا   ط ء...

كؿ إنساف يقوـ " لتضـ أ طك  ك  را   بينما تتسع كممة مثقؼ عند الفيمسوؼ الإيطالي "
            " بنسب مختمفة لكنيـ  را   بفعؿ التفكير؛ أي جميع الناس مثقفوف مف وجية نظر "

                                                           
 .34،ص:1973، منشورات دار الآداب، بيروت، 1جاف بوؿ سارتر، دفاع عف المثقفيف، تر: جورج طرابيشي، ط- 1
 .34المرجع نفسو، ص:- 2
 .24،ص:2008،دار الكتاب الجديدة المتحدة،لبناف،1جيرار ليكراؾ، سيسيولوجيا المثقفيف، تر: جورج كتورة، ط- 3



 ت   د ا ر   ف    ؼطك ك را     ط ب ا    ؼ ا             ركا   ا   ؿ ا كؿ______ 
 

22 

لا يممكوف جميعا الوظائؼ الاجتماعية لممثقفيف، والتي لا يمكف أف يمارسيا إلا 
  ف ذ ؾ أف   ؿ إ و" ،(1)المثقفوف أصحاب الكفاءات العالية، الذيف يمكنيـ التأثير في الناس

ف  رؤ              ـ ك   كل    ف  ف ا   ر   كا    ج ا   رم، ك ؿ إ   ف    ؼ كا 
ا    ت    ك  ت ككظ  ؼ كد  ت       ف ك  ذا    ع    كـ ا    ؼ     ؿ ا    ر ف 

. ونجد التأكيد عمى ىذا (2)"كا     ء كا    ب كا   د  ف كا      ف كر  ؿ ا د ف ك  ر ـ
إف  ؿ ا   س     كف،   ف   س   ـ    ـ أف  ؤدكا كظ    ":"ا    ر الطرح في قوؿ "

  .(3)"ا      ف    ا     ع

مف ىنا جاء تقسيـ غرامشي لممثقفيف إلى "مثقؼ تقميدي"، و آخر" عضوي" ،      
فالتقميدي ىو الذي يرتبط بالمجموعات القديمة والطبقات الآيمة لمزواؿ، ويكوف مثقفا عضويا 

        ا    ك   ا         ا    دة، ك  كرة  ط      كأ دا   ،   د       ـ  "
ك    رة أ رل؛ إف ا      ف إ   أف   ك كا أدكات                كل  ا     ع ا  د  ، 
ا       ا       ر    ا    ك   ا         ا    رة        كع ا   ـ ا       ، كا    

. والمثقؼ استنادا إلى (4)"   كل ا     ع ا         ك كا أداة  ف أدكات ا   طرة    
وظيفتو ىو منتج الثقافة ومبدع القيـ الثقافية..فإف مكانتو تتحدد في عممية إنتاجو لمخبرات 
الفكرية والقيـ العممية والأدبية والفنية. ىذا يعني أف المثقؼ ىو المكانة أو الوضع الذي 

وضعية موزع وناشر القيـ الثقافية المتنوعة إلى  مف    يصمو الشغيؿ الذىني عندما ينتقؿ 
     .  (5)وضعية المنتج الفكري

                                                           
 .02ضر سعيد، المثقؼ والتغيير، منشورات صحيفة الطريؽ الإلكترونية ،ص:الشفيع لخ- 1
بف خدة نعيمة، المثقؼ والسمطة عند إدوارد سعيد، إشراؼ: بيادي منير، مذكرة ماجستير، قسـ الفمسفة، كمية العموـ - 2

 .25،ص:2012-2011الاجتماعية، جامعة، وىراف،
3 -Antonio Gramsci , the prison Notebooks: Selections,trens, quintin hoane and Gel frey ( 

nowell. smith new York International publishers. 1971, p:09.  
 .20نقلب عف: محمد عابد الجابري، المثقفوف في الحضارة العربية،ص: - 4
 .173،ص:1976، دار الحداثة، بيروت، 1عمار بمحسف، إنتمجنسيا أـ مثقفوف في الجزائر، ط - 5
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    كـ ا    ؼ   د ا  رب:
لمصطمح "المثقؼ" جذور مفاىيمية في الثقافة العربية؛ حيث أننا نجد في معاجـ     

المغة العربية مادة "ث ؽ ؼ"، وىي تشتمؿ عمى مضمونيف: الأوؿ حسي، والآخر ذىني 
 ، أما المضموف الحسي فقد استخدـ في جانبيف، ىما:تجريدي
الأشياء الجامدة ،كالسيؼ والرمح، فقد استخدـ العرب عبارة"ثقؼ الرمح" بمعنى قوـ -أ

 اعوجاجو، واشتقوا الثقافة كمينة لمعمؿ بالسيؼ، وسموا صاحبيا "المُثاَقِؼُ".
ـ بيا القوّاس والرمّاح الشيء والثقافة كممة اشتقيا العرب وأرادوا بيا الآلة التي يق       وِّ

 :(1)المعوجّ، ومنو قوؿ عمرو بف كمثوـ
 إِذَا عَضَّ الثقََّاؼُ بِيَا اشمأزتْ       تَشُجُّ قَفَا المُثقَِّؼِ وَالجَبِينَا              

الدلالة عمى الميارة في القتاؿ، فالرجؿ يوصؼ بالثَّقِؼِ إذا كاف جيد الحذر في -ب
 (2) الطعف.المعركة، وسريع 

وأما المضموف الذىني لمادة "ثقَِؼَ" فيفيد الفطنة والذكاء، وسرعة التعمـ، فكانوا          
 ىً ؼى ا ر ؿ ً  ى  ى ن أم   ر   ذ   يسموف الرجؿ بالمثقؼ إذا كاف فطنا ذكيا، سريع الفيـ، "

  ر           ج   ـ   ف  ىً ؼه أم  ذك  ط   كذ  ء كا  راد أ      ت ا و"(  3) "     ...
 . (4)"إ   ، ك    د ث أـ    ـ   ت   د ا  ط ب: إ      ف     أ  ـ، كً  ى ؼه     أ  ـ

مف خلبؿ ما سمؼ نخمص إلى أف العرب قديما، إنما كانوا يطمقوف اسـ "المثقؼ"       
          عمى الرجؿ الذي تتوفر فيو ميارة القتاؿ والمنازلة، وكذا ميارة الفيـ وحدة الذكاء.

أما إذا انتقمنا مف تبيف الأصؿ المغوي لكممة )مثقؼ( إلى تحديد مجاليا الدلالي في الثقافة 
  العربية الحديثة، وجدنا أف الأدبيات العربية تكاد تعكس المفاىيـ الرائجة في الكتابات 

                                                           
 .112،ص:2ابف منظور، لساف العرب، ج- 1
 .11،ص:1999محمد رياض وتار، شخصية المثقؼ في الرواية العربية السورية، منشورات اتحاد كتاب العرب،- 2
 .112، ص:2ابف منظور، لساف العرب، ج- 3
 .112المرجع نفسو، ص:- 4
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ؿ الغربية. بؿ إننا نجد أصداء الحوار الجاري بيف التيارات الفكرية الغربية يتردد داخ
الفضاء الثقافي العربي بعد ترجمتو إلى المغة العربية؛ لذلؾ نجد الكتاب منقسميف بيف 

 : (1)المدارس الفكرية الرئيسية التي ىيمنت عمى ساحة الفكر الغربي
: التي تعتمد الرؤية الديكارتية لوظيفة الفكر، فترى المثقؼ ناقدا  در   ا  دا  -1

 انطلبقاً مف مرجعية نظرية محددة يسعى إلى نقد الممارسات الاجتماعية
: التي ترى أف الفكر سلبح يستخدمو المفكر لمدفاع عف مصالح ا  در   ا   ر    -2

، وىنا اعتمد المثقؼ عمى تراث الفكر الماركسي االطبقة الاجتماعية التي ينتمي إلييا ويمثمي
 المادي إلى ما بعد انييار المعسكر الشيوعي.

: التي تشدد عمى أف المثقؼ أسير ىواجسو السمطوية، وأف    در        د ا  دا -3
ظيار التناقضات الداخمية، والياجس السياسي لممثقؼ    ميمة الفكر تفكيؾ وا 

ومف ىنا فقد اختمفت الآراء والتصورات النظرية حوؿ تحديد مفيوـ "المثقؼ"،      
روبية المعاصرة، وبالتالي بالإضافة إلى تبايف تعريفاتو مف لغة إلى أخرى في المغات الأو 

تبايف المفاىيـ المترجمة عنيا، فيناؾ مف يعتقد أف المثقؼ ىو كؿ مف يحمؿ صفات ثقافية 
وعقلبنية مميزة تؤىمو لمنفاذ إلى المجتمع، وىناؾ مف اعتمد في تعريفو لممثقؼ عمى ثنائية 

وفي  ف غيره،)اليدوي والفكري(، وىناؾ مف جعؿ الحس النقدي سمة رئيسة تميز المثقؼ ع
   ر   طرؼ    ا        ، ذك رؤ   " أف المثقؼ ىو "إدكارد    دىذا السياؽ يرى "

ا           دة ك درة               ظر      ك  ؿ أ   ر      كب   رم كا   ا     ـ 
و لأي مجموعة ئإنساف يراىف بكينونتو كميا عمى الحس نقدي، وولا ، فيو إذف(2)"ك   ع

 .(3) يجوز أف يجره إلى درجة تخدير الحس النقدي، أو تقميص ضروراتو الأساسية بشرية لا

                                                           
 .339ص: 4،2014-3، العدد 30عة دمشؽ، المجمد إسعاؼ محمد، المثقؼ العربي إشكالية الدور الفاعؿ، مجمة جام- 1
 .35،ص:1996إدوارد سعيد، صور المثقؼ، تر:غساف غصف، دار النيار، بيروت،- 2
 .339إسعاؼ محمد، المثقؼ العربي إشكالية الدور الفاعؿ، ص:- 3
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      ط ؽ      رد  ف " ىو "     ر    بينما نجد مصطمح المثقؼ عند "     
" في تعريفو ىذا يخرج      ر    ، إف "(1) "ط    أك  ر            كـ    ؿ     ...

ويجعميا حكرا عمى أىؿ الفكر، ويؤكد عمى ذلؾ في  العماؿ اليدوييف مف دائرة المثقفيف،
إف  ر    أ ؿ ا   ر أك ا         أ راد           ف ا  ؤ     ف    ك  ت قولو:"

 . (2) "        ف ا     ع   كـ      ؿ      ...
 ك ر ؿ ا    ر كر ؿ ا   كـ، ك ك ا ذم  ا    ؼ"، أف "ر  كف أركففي حيف يرى "   

. فيو يرى أف الشعراء والرساميف يمثموف الحمقة (3)"         ا    ف كا   ر ؤ ف   ظرة   
الصغرى لممثقفيف، لأنيـ يعيشوف مف مواىبيـ وعف طريؽ استخداميا، وكذلؾ الفنانوف الذيف 
يظموف يجتروف أفكار الماضي دوف أي إبداع جديد،وأساتذة الجامعات، ورجاؿ البحث في 

نده يشكموف الييئة العامة التي تقوـ عمى شئوف المعرفة والثقافة . كؿ ىؤلاء ع(4)مختبراتيـ 
في الوقت الحاضر، وىـ مف المثقفيف. لكنو اشترط صفة النفعية في نتاج أصحاب الفكر 
حتى يستحقوا أف نطمؽ عمييـ لقب "مثقفوف"؛ بمعنى أنو يجب عمى المفكر أف يشتغؿ بفكره 

 أف لا يبقى مجرد مستيمؾ لمثقافة غير منتج ليا.       ويسخره لفائدة المجتمع الذي يعيش فيو، و 
                  ينتمي إلى طبقة اجتماعية فاعمة " فيرى أف المثقؼ ىو مف ر  ف    كفأما "

 في المجتمع بحيث تتميز عف غيرىا بتفكيرىا العالي والناقد، وتدخؿ في عممية الصراع 
أثيرىا واضحا، إما مف خلبؿ مشاركات الاجتماعي و السياسي، وفي النياية يكوف ت

لصنع السياسة و القرار السياسي، أو مف خلبؿ أعماؿ فكرية كبيرة تؤثر                قوية
 .(5) في الناس و المجتمع فكريا وثقافيا ومعنويا

                                                           
 .135،ص:2005، دار الأمير، لبناف، 1عمي شريعتي،مسؤولية المثقؼ،تر:إبراىيـ الدسوقي شتا،ط- 1
 .51المرجع نفسو،ص:- 2
 .176ريموف أروف، أفيوف المثقفيف، دار الكتاب العربي، بيروت،ص:- 3
 
 
 .20،ص: 2010، دار بتراء، سوريا،1برىاف غميوف، النخبة والشعب )حوار لؤي حسيف(،ط- 5
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" الذي يقوؿ عف مصطمح المثقؼ أنو :"  ز      رةوكذلؾ الأمر بالنسبة ؿ"     
 ف       ؿ ا   ر كا دب   د دا ، كا ذ ف ا  ذكا  كا ؼ  ف     أط  ت     ا     

 . (1) "ا   ف ا   ـ...
" بأف المثقؼ ىو ذلؾ الرجؿ الذي يتحمى بروح الاستقلبلية    د أر كفويرى "     

وحب الاستكشاؼ، وعميو كذلؾ أف يمتمؾ نزعة نقدية واحتجاجية تشتغؿ باسـ حقوؽ الروح 
 .(2)والفكر

" فيرى أف المثقؼ بالإضافة إلى أنو رجؿ عمـ ومعرفة، ا   ـ ا   ذ    د أما "     
طائفة أو فئة ذات ملبمح وأبعاد عامة في مجتمع مف  -المثقفيف–فيو يكوّف مع نظرائو 

  : با     ر ا     ب كبا رك      ب؛  ف المجتمعات الإنسانية، وىذه الملبمح و السمات، "
 دل ا    ؼ، ك ف   ث        ا                 ث        ر  ف ا  ز   ا  رد  

       ف     ، كا     ا          با   ردب أك با  كرةب، كأ  را با      ب، ك    ز   ذات 
" إلى جانب   د ا   ـ ا   ذ  . فينا يضيؼ "(3)"أ                ك ف       ا      ف

ملبمح أخرى ذات أىمية بالغة في تكويف  -الذي يعد المممح الرئيس لممثقؼ–التفكير العممي 
وىي: الرومانسية )النزعة الفردية(، التمرد أو الثورة،  -مف وجية نظره–نفسية المثقؼ 

عمى يد  -إف صح التعبير–الشعبية، وفي الحقيقة ىي نزعات صاحبت المثقؼ منذ صحوتو 
 الحممة الفرنسية إلى نياية القرف التاسع عشر.

ـ نجد في جؿ التعريفات السابقة لمصطمح "المثقؼ" تعريفا دقيقا؛ وفي الحقيقة ل     
ف ػػػػػػلأنيا في مجمميا اعتمدت عمى ثنائية ) اليدوي/ الفكري(، وىذا الاعتماد ينفي ع   وذلؾ
            اؿ ػػػػػػػػالعم

                                                           
 .9عزمي بشارة، المثقؼ والثورة، منشورات كمية الآداب والعموـ الإنسانية، الرباط، ص:- 1
، 1990، السنة السادسة، 66د أركوف، بعض مياـ المثقؼ العربي، تر: ىاشـ صالح، مجمة الوحدة، العدد محم - 2

 .12ص:
، 2009عبد السلبـ الشاذلي، شخصية المثقؼ في الرواية العربية الحديثة، الييئة المصرية العامة لمكتاب، القاىرة، - 3

 .26-25ص:
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اليدوييف صفة الثقافة، وىذا أمر غير صحيح، فأحيانا نجد العامؿ اليدوي يشتغؿ في 
ا  ظ ر ا  دكم كا  ظ ر ا   رم    ر  ف ك  ز  ف    ب     ك     ؿ ، وعميو فإف " الفكر

  ؿ  إف   ر ؼ ا    ؼ     أ  س ذ ؾ ا     ـ      ف أف     د       إ   د     ك 
 .      (1)"  ص، ك ك  ، ك  ر    ؿ  لإر  ع إ   أم   ك   أ رل      ك   ا    ؼ

لمثقؼ عف غيره ليس فقط نوعية عممو أو مينتو، بؿ ما وليذا فإف الذي يميز ا     
يميزه ىو وعيو العميؽ بيموـ ومشاكؿ مجتمعو وكذلؾ الدور الذي يمارسو في سبيؿ حؿ تمؾ 

با ك    " أف لممثقؼ صفتيف رئيسيتيف ىما:   ـ  را  يرى "المشاكؿ، وفي ىذا السياؽ 
 ف زاك        ، ك ف     ؿ  ذ   ا        ا ذم    ف ا  رد  ف رؤ   ا     ع ك      

ا              كل  ظرم      ؾ، كا دكر ا        ا ذم    ف ك    ا         ف 
أف      ،         إ   ا  درات ا      ا                ا       ا      أك        

مثقؼ، وىما ، ونرى ىنا أف ىاتيف الصفتيف ىما مؤشراف ىاماف ودالاف عمى ال(2)"ا   ر  
متلبزماف إلى درجة كبيرة؛ حيث أف الوعي الاجتماعي يقود إلى القياـ بدور اجتماعي، وأنو 
لا دور اجتماعي بدوف وعي اجتماعي ونحف لا نقصد أي دور كاف ، بؿ نقصد ذلؾ الدور 

 في المجتمع تأثيرا إيجابيا.         الإيجابي والفعاؿ الذي يؤثر 
" أف الميزة الحقيقية التي يتميّز بيا المثقؼ الحقيقي لا تكمف  د ـ ا   ط رويرى "     

في الشيادات الجامعية العميا، ولا تكمف كذلؾ في تراكـ المعارؼ والمدارؾ المكتسبة مف 
الكتب، بؿ تكمف في مدى استيعابو وتمثمو لدوره في المجتمع، وكذلؾ قدرتو عمى تسخير 

 .(3)الطارئة في مجتمعومعارفو العقمية في حؿ ومعالجة المشاكؿ 

                                                           
 .16تر: جورج طرابيشي، دار الطميعة، لبناف، ص:جاف مارؾ بيوتي، فكر غرامشي السياسي،  - 1
 .129،ص: 1984، دار المتحدة، بيروت، 3ىشاـ شرابي، مقدمات لدراسة المجتمع العربي، ط- 2
 .18،ص:1987، منشورات المجمس القومي لمثقافة العربية، 1نديـ البيطار، المثقفوف والثورة، ط- 3
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مف خلبؿ جؿ التعاريؼ السابقة يمكننا أف نضع أيدينا عمى معياريف رئيسيف استند      
 .(1)إلييما الباحثوف في تعريؼ المثقؼ، وىما: معيار الثقافة، ومعيار الدور

     ر ا      :-1
في مف نطمؽ عميو صفة مثقؼ، ينبغي توفره  -متفؽ عميو–وىي شرط رئيس      

ولكف الاختلبؼ يكمف في مستوى الثقافة الذي يجب عمى الإنساف أف يحوزه حتى نسميو 
"مثقؼ"، ومجمؿ التعاريؼ تذىب إلى أف ثقافة الفرد تتجمى مف خلبؿ شيادتو العممية، أو 

 :(2)خبرتو الذاتية، وينقسـ المثقفوف أصحاب الشيادات العممية إلى فئتيف، وىما
 .(3)وىي تضـ أولئؾ المثقفيف الذيف امتمكوا زماـ المعرفة والففا      ا      : -1-1
وتشمؿ ىذه الفئة صغار الموظفيف مف الإدارييف، وتعد فئة أ     ا      ف: -1-2

 مستيمكة لمثقافة، ليس ليا يد في إنتاجيا، ودورىا الوحيد ىو نشر الثقافة.
     ر ا دكر:-2

ؿ مجتمع يتطور وينمو، لذا فدوره الأساسي ىو المساىمة في إف المثقؼ يعيش داخ
تنمية، وبيذا تتحدد مكانتو تمقائيا، فوظيفتو ومسؤوليتو تتجمى مف خلبؿ كونو يفيـ دواليب ال

المجتمع ويديرىا، ويبحث في سبيؿ معرفتيا، حتى يجد علبجا للبنحرافات، ويستطيع تحسيف 
ر قيادي، يتمثؿ في  المشاركة الفعالة في الحياة ، ولممثقؼ دو (4)وتطوير ما يمكف تطويره

العممية، وبنائيا وتنظيميا، ومف دوف ىذا الدور سيتحوؿ إلى شبو مثقؼ مفرغ مف كؿ 
  إ   ر  ػػػػػؿ، كا  ظػػػػػ ـ إ     ػػػػػكؿ ا  ػػػػ  ب     ا    ؼ أف   الأىداؼ النفعية، وعميو" 

           

                                                           
 .12ة العربية السورية،ص:محمد رياض وتار، شخصية المثقؼ في الرواي- 1
 .13المرجع نفسو،ص:- 2
 .12،ص:1981، دار الشروؽ، بيروت،1زكي محمود نجيب، ىموـ المثقفيف، ط- 3
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   ا    دة ا   كط    ، أ  ك       ر       ا     ع    ر        ف  ف     ؽ ا   
 .(1)"ك ك    ، ك  ك د          ـ ا   ؿ كا   طؽ،  دؿ ا  كاء كا       ا    

إذ أف وتعد الوساطة الفكرية كذلؾ مف أبرز مياـ المثقؼ في الوقت الراىف؛ "     
  كا ؿ،      ؿ     ج إ   ا    ـ    ك ـ ا  كـ  ف  راء ا     ت ك       إ       ا

ك ط، كا  كا ؿ     ـ  ف دكف  ك ط... ف      إف ا    ؼ  ك        ؿ      ر 
ك   رؼ ا   ـ؛ إ       ؿ ك  ط        ز، ك   ط ع   ك        أف    رس دكر   ذا 
  كرة       إ  إذا   ف       ك              ا   ص، أم    ؿ ا   ر ك   ـ ا      

نتاجيما فقط، بؿ عميو (2)"ك      ا      . وىذا لا يعني أف يقتصر عمى العمـ والمعرفة وا 
أف ينزؿ إلى المجتمع ويندمج في ثناياه حتى يتمكف مف معرفة عممو، ويحاوؿ علبجيا، وذلؾ 

ا     ؿ          ا     ، كا    ر           رأم ك ا  ك ؼ، كا     ز   ط   ت مف خلبؿ "
. وىنا يظير الدور الرئيس المطموب مف المثقؼ وىو (3)"      ا   د   كا      ...ا    

 نقد الأساطير الاجتماعية والسياسية السائدة في المجتمع. 
إذف فالمثقؼ الحقيقي لا يتحدد وضعو بنوع علبقتو بالفكر والثقافة، ولا لكونو      

بالدور الذي يقوـ بو في المجتمع  يكسب عيشو بالعمؿ بفكره وليس بيده، بؿ يتحدد وضعو
، وعميو فإف (4) كمشرع ومعترض ومبشر بمشروع، أو عمى الأقؿ كصاحب رأي وقضية

دور الحقيقي لممثقؼ ىو نقد المجتمع وسياستو عمى السواء، بوضع يده عمى الجروح ال
قتراحات الدامية والمزمنة فيو، ويحاوؿ بعد ذلؾ علبجيا عف طريؽ التحميؿ والعمؿ، وتقديـ الا

 والمشاريع اللبزمة والمناسبة لتقدـ المجتمع وتطوره، فيكوف بذلؾ قائدا لمجتمعو خادما لو.
    

                                                           
 .15،ص:السابؽالمرجع - 1
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    كـ ا         : -3  
في موسوعة المصطمحات السياسية بأنو "  (Intelligentsia)ورد تعريؼ الإنتمجنسيا 

 ؤ ء ا      ف      ط        ك كد ا      ف          ددة دا ؿ ا     ع، ك    ؿ 
ا    د كا ركا   ف كا  كر  ف ا ذ ف   ددكف     ـ ا طر ؽ    أم دك   ك    زكف   ك  ـ 

. نشأ ىذا المصطمح في ظؿ النظريات الاشتراكية في أوروبا (1)"ا  د ك ك    كا       ، 
د الشرقية خلبؿ القرف الماضي، وقد أطمؽ عمى نخبة المثقفيف الذيف تولوا ميمة النق

"  د ـ ا   ط رالاجتماعي والسياسي، فكانوا بذلؾ مشرفيف عمى شؤوف الفكر والثقافة، ويقوؿ "
ب      رك   ... ا   د ت  كؿ  رة    رك   ،    ا      ت  في تعريفو للئنتمجنسيا أنيا:

 ف ا  رف ا     ، كذ ؾ  لإ  رة إ   ا      ف ا ذ ف    كا    ر كف ا   د ا   رم  ز    ـ 
       ـ، ك ر  كف ا  ظ ـ ا    ـ ك د كف إ       ر  ك  د كف   كرات ك     ـ      ك 

 د دة أك  ظر  ت   د    كؿ ا     ع كا   ر خ، أك ا  ظ ـ ا        ا         ؿ، 
؛ ذلؾ لكونيـ فئة (2)"   ز كف       ر ا  كر   ا      د ك    ك    كف     ك   كف    

 ميا إلى تممس مطبات المجتمع ومف ثـ إصلبحو.تتميز بذكاء خاص يؤى
والإنتمجنسيا في ذلؾ المناخ واجيت النقد كونيا لا تستطيع أف تنتظـ في طبقة مستقمة، 
وأسندوا ذلؾ إلى كونيا شريحة تعبر عف مصالحيا البنيوية الخاصة، حتى إذا انتظمت في 

خاصة، فمف ضمف شروط طبقة، فإف معرفتيا تصبح عندئذ محكومة بمصمحتيا الطبقية ال
التنظيـ الذاتي، ليس ممنوعا الافتراض بأف المعرفة الاجتماعية إنما ىي محددة بالمصالح 

 الطبقية الأكثر بروزا. 
وبما أف الانتمجنسيا، بوصفيا شريحة اجتماعية، تشكؿ انتمجنسيا ىذه الطبقة 

          نياية عمى الانتمجنسيا الاجتماعية أو تمؾ. وينجـ عف ىذا أف كؿ طبقة اجتماعية تحوز في ال

                                                           
 .59،60اسية، )عربي إنجميزي(،ص:إسماعيؿ عبد الفتاح عبد الكافي، الموسوعة الميسرة لممصطمحات السي- 1
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الخاصة بيا. لكف تاريخ القرف العشريف يتضمف، إلى ىذا، بعض التغيرات الحاسمة منيا: 
تقوية أشكاؿ الاشتراكية في أوروبا الشرقية، وبروز رأسمالية  الدولة الاحتكارية في البمداف 

ىا مدارات السمطة المتطورة صناعيا، ونيوض المنظمات الاقتصادية التي ترتسـ وراء
التكنوقراطية عمى الصعيد العالمي، إف كؿ ىذه التحولات تيدؼ إلى تحويؿ موقع الانتمجنسيا 

ىذا يعني أف الإنتمجنسيا في مناخيا الاشتراكي لـ تستطع أف تكوّف . (1) مف البنية الاجتماعية
ية إنتمجنسيا كانت لكؿ طبقة اجتماع الذاتيا طبقة مستقمة ضمف النسيج الاجتماعي؛ لأني

الخاصة بيا، وقد تطور بعد ذلؾ موقعيا في المجتمع بتطور الأنظمة السياسية والاجتماعية 
 والاقتصادية.

ومف ىذا المنطمؽ توسعت الإنتمجنسيا ببنيتيا الاجتماعية المعقدة في المجتمع 
تمع، الاشتراكي، لتشمؿ كؿ الذيف يتميزوف بطابع نشاطيـ وميماتيـ التي يؤدونيا في المج

فأصبحت تضـ العمماء، والأدباء، والفنانيف، وبعض الأخصائييف في عمميات إنتاج المعرفة، 
والجيش، والمعمميف، والأطباء والحقوقييف، وممثمي جياز الدولة والحزب والدوائر 

، وىي (2)الإيديولوجية؛ وبالتالي أصبح العمؿ الخلبؽ ىو الذي يحدد نوعية نشاط الإنتمجنسيا
   ع ا ذ ف    ر كف    ا    ت ا    زة    ، أك   ك كف     ت تشمؿ " بذلؾ أصبح

 .(3)"ا   داد      ؿ  ك   ـ   ك    ، كذ ؾ   رؼ ا  ظر  ف       ـ أك ط    ـ
ظ  رة            أكرك   ا  ر    " أف الإنتمجنسيا قد شكمت " د ـ ا   ط رويرى "

                     ر         ؿ ا   ر    ، ك   ك  ك   رك   ، إف ا          ا رك      ر ت
      د  ، دكرا أ          د       د      ا   داف ا  ر   ، ك        د ا     ت          
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، وعدّت بعد ذلؾ الإنتمجنسيا سمة بارزة ميّزت البمداف غير المتقدمة (1)"ا   داف ا      
كما حدث في –عناصر مثقفة تنفصؿ نفسيا وأخلبقيا أو المتوقفة النمو، باعتبار أف ىناؾ 

عف وسطيا الذي تعيش فيو لتشكؿ نخبة مضادة لمنخبة  -روسيا في القرف التاسع عشر
الحاكمة، وتكرس نفسيا لمتحوؿ الجذري، وعمى الرغـ مف أنيا جزء مف الأقمية المحدثة في 

باعتبارىا –واقع إف الإنتمجنسيا المجتمع، إلا أنيا تربط مصيرىا بالأكثرية المظمومة. وفي ال
ما كاف ليا أف تخرج مف حيز الاشتراكية إلا في العصر الحديث،  -قوة اجتماعية

أ   ت ظ  رة  د    ك   ج    ز     ر ا      ،       فالإنتمجنسيا بعد الماركسية "
، كذ ؾ      ظ كر ا     ع ا          ب  ك د  دل ا    ف *  ؿ ا  رك    ر  

    ع   در         ع   ر         ، ك    كرة     ا     ع      ر    ك ا   ف ا 
، ومف ىنا أصبحت (2)"كا  دؿ      إذا   ف  ذا ا     ع ظ     ك      ا  ط    ا       

الإنتمجنسيا ظاىرة عالمية إنسانية تعمؿ عمى إنتاج التصورات الإيديولوجية الجامعة التي تعيد 
نساف والمجتمع مف جديد، وتكوف بمثابة مرآة مثالية لمحياة الجديدة التي ستتمخض تشكيؿ الإ

 . (3)عنيا التحولات الثورية
إف أوؿ ما أطمؽ مصطمح "الإنتمجنسيا" في الثقافة العربية،كاف يراد بو ذلؾ المدلوؿ 

)ا ط  ء    ر إ   ا       ف                  ؼ  ف التاريخي الاجتماعي المحدد والذي " 
كا      ف كا    د  ف كا      ف كا       ف كا   ب،  كاء    كا       ف      ر أك 

.  ثـ (4)" د  ، ك كاء    ت   ـ ا      ت        رج      ـ ك       ـ أك  ـ   ف

                                                           
 .28-27، ص:السابؽالمرجع - 1
ىو مصطمح ماركسي ظير في القرف التاسع عشر ضمف بياف الحزب الشيوعي "لكارؿ ماركس"  ا  رك    ر  :  *

ع مجيوداتيـ و"فريديريؾ أنجمز"، ويقصد بو طبقة العماؿ الكادحيف، الذيف لا يممكوف أي وسائؿ للئنتاج ويعيشوف مف بي
 العضمية.  

 .www.al-taleaa.net   ،12/12/2016.03جورج طرابيشي، مف المثقفيف إلى الإنتمجنسيا، ص: - 2 
  .03، ص:نفسوالمرجع  - 3
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   ع أك  ؾ ا ذ ف  ر  ط      ـ      ؿ ا     ، ك ف        ف أطمؽ بعد ذلؾ ليراد بو:"
. ثـ أصبح بعد (1)"  را         إ   ج ا       ت ا ذ           ع ا    د فكظ      ا 

ذلؾ يطمؽ عمى نخبة المثقفيف الذيف تجمعيـ الروح النقدية، وكذا الحس الثوري، عمى حد 
ب  ر            إ     ركع   دد ك        بأنيا  " عف الإنتمجنسيا  رؿ       ـقوؿ "

 .(2)"دكر      ر   ا   ؿ ا   دم ا     ر أم   رة       ،  ؿ  كاـ
" أف الإنتمجنسيا ليست فئة مستقمة عف الطبقات والأحزاب  ر  ف    كفومف ىنا يرى "

والمصالح المتعددة المتعارضة التي تقسـ المجتمع وليست مقطوعة الصلبت فيما بينيا 
تمع، أو ىي في )النخبة المثقفة(، في الوقت نفسو إنيا تجسيد لمفصؿ مف مفاصؿ المج

الييئة الاجتماعية بمكانة الغضروؼ في الأجساـ الذي يمثؿ مكانة متميزة بيف العظـ والمحـ، 
ويعطي لمجسـ خواصو في المرونة، التي تعنى ىنا سرعة الحركة والانتقاؿ والتغيير في 
 المجتمع، وتشكؿ ىذه المفاصؿ نوعا مف البرازخ التي تكوف ممتقى التناقضات والتركيبات

 ر  ف . كما يؤكد "(3) المتباينة وتسمح لممجتمع بالتفاعؿ والتجاوز العضوي ليذه التناقضات
" عمى أف دور الإنتمجنسيا يزداد في المجتمع بقدر ما تكوف المصالح الطبقية ضعيفة    كف

التبمور سياسيا، والمثقفوف الإنتمجنسيا ىـ الذيف يقوموف في ىذه الحالة بالجزء الأكبر مف 
مؿ التنظيمي السياسي، وىـ الذيف يقوموف بإنشاء الأحزاب، وىـ كذلؾ الذيف يخططوف الع

 . (4)لمتغيير
ب أك    ظ كا " إلى المثقفيف الإنتمجنسيا وظائؼ عدة، فيـ عنده  را   ولقد أسند "

   ػػػػـ            كظ    ا     ػػػػػػا كظ    ا     د     ط    ا     ر  طكف       ك  ، ك 

                                                           
 .13، ص:1979دار الفرابي، بيروت،  صلبح كامؿ، الإنتمجنسيا، ىذا المغز البرجوازي،- 1
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ا       ر    ا ط    ا    دة    ا     ع ا  د  ، ك ـ         ظ كا ا  را  ا ذم 
   ر   ا ط    ا    دة        ر ا ط   ت ا         أ   ء  طكر  ، ك       ،  إف ا   ث 
   ـ   ب أف   كف         إط ر ا كظ    ا ذم    ر     ذ  ا ط    أك   ؾ    ـ 

"  را   . إف ىذه الوظائؼ الثلبث التي أسندىا "(1)"     ط ا    جا       ا           
لمثقفي الإنتمجنسيا، تقوـ في مجمميا عمى مكانة ىذه الفئة ضمف النسيج الاجتماعي، فكمما 
ارتبطوا عضويا بالطبقات التي ينتموف إلييا ازدادت فعالية وظائفيـ، واتسع نطاقيا ليشمؿ 

مدىـ لممناصب التي تكفؿ للبقتصاد التنمية والتطور، وكذلؾ الجانب الاقتصادي مف خلبؿ تق
الجانب السياسي كونيا تعد الوسيط الرئيس بيف المجتمع المدني والسمطة، فيي بذلؾ تخفؼ 

 مف حدة الإكراه الصادر مف كلب الجيتيف. 
 " ىي كمية أو مجموع المثقفيف   ر     فوالإنتمجنسيا بالنظر إلى دورىا عند "

    ـ ا        )       ك  ر   كأد    ك     ( كا   ـ ا  د ك ك    )رؤل  ب      ف
ك ك ك   ت ك  طط ت     ر ك كد  ت   كؾ ك  رك  ت     ر( ك   دات ك     ت  ذ  

       ك ؤ   ت إ د ك ك    ) را ز   ث     ،      ت، -ا             ت   د  
 ، ك ؤ   ت        كا  د ك ك                ت كدكر   ر، ا   دات ك     ت      

كا ك   ؿ ا       ا   ر  ..أم       ف        ب)          (        أك )      
. ىذا يعني أف الإنتمجنسيا ىي في مجمميا نخبة المثقفيف الذيف يقوموف بإنتاج (2)       (ب

ك كد ا      ف كأ كا  ـ " شتى أنواع الوعي والمعرفة، ولكف في مجموعة متكاممة؛ ذلؾ لأف
   ؿ ا   ظ  ا ك         ر   ر   ،   ظ    ك  كم ك  رم كد   راط  ك      
أ   ..  ؤدم إ     ؿ أ    ك ك       ط كك كد كا    ج ا    ؼ ك      .. ذا ا   ؿ 
ا   ظ    ا        ا   رم  ك ا         ،     ك   ا          ظ  ،              ، 
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، مف خلبؿ ىذا القوؿ نصؿ إلى أف الإنتمجنسيا (1)" د       ـ ا       كا د    كا      ك 
ىي الإطار التنظيمي الاجتماعي الفكري الأعمى لممثقفيف؛ وىذا ما جعؿ المجتمع يحمؿ ىذه 
الفئة مف المثقفيف ميمات رائدة في العمميات اليادفة إلى إقامة التطور الديمقراطي، معتبرا 

الفئة القادرة والمؤىمة لصوغ إيديولوجيا متكاممة لمتطور، مستندة إلى التقاليد المحمية  إياىا
 .(2) والشعور القومي والمبدأ الديمقراطي

وبالإضافة إلى تمؾ المياـ السياسية فإف للئنتمجنسيا ميَمَّة رئيسة في النظاـ الاجتماعي 
لى بمورت الرؤى والاستراتيجيات تيتـ بمواجية المشكلبت العارضة في المجتمع، وتسعى إ

الممكنة لكؿ أطراؼ الصراع الاجتماعي، وتوحيد الرؤى الجزئية في تيارات قابمة لمحوار مف 
 . (3)أجؿ التوصؿ إلى مواقؼ محددة

 وليس " فيرى أف فئة المثقفيف الإنتمجنسيا ىـ أداة لحمؿ الوعي الثوري، د ـ ا   ط رأما "
الوعي موضوعيا مستندا استنادا حقيقيا إلى الواقع، وأف لا ىذا فقط بؿ يجب أف يكوف ذلؾ 

  د      ؿ ا ك      ؿ     ر يكوف محركو الرئيس ىو المشاعر الذاتية، ويقوؿ في ىذا: "
ا كا ع ك  د      ؿ     ر ا كا ع    ؿ ا   ؿ ك  ك     د      رض    أف   كف  كر   

  كف    إدرا     كا ع ك د     كط       أم       د  ك      ك ر     ك  ر ر  أ   ء
 . (4)"كا         ك        كا              كء     د            ف  طك   

لطالما اتصؿ الدور الثوري اتصالا وثيقا بالإنتمجنسيا، وذلؾ لكونيا أعمى مستويات 
 ب وليذا فالإنتمجنسيا النخبة المثقفة، والتي يمكنيا وحدىا الاطلبع بمياـ الثورة والتنظير ليا، 

 

                                                           
 .172،ص: السابؽالمرجع - 1
، بيروت، 1حفناوي بعمي، مدخؿ في نظرية النقد الثقافي المقارف، ط- 2  .163،ص: 2007، الدار العربية لمعموـ
 .305، مطبعة المعارؼ، القاىرة، ص:1، ط2طو حسيف، مستقبؿ الثقافة في مصر،ج- 3
، 21/02/1998نديـ بيطار سقوط الإنتمجنسيا العربية، محاضرة ألقيت في مبنى إتحاد كتاب العرب، دمشؽ، بتاريخ، - 4

 .02ص:
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            د     در إ   ا ذ ف   ك    ا ك  ، ك       ر        ا    ك   
   كع ا      ف      د  ف ا   داف،      أف ا                  ر ؼ ب      ا ك   
ا  كرمب كبأداة ا   ؿ ا  كرمب،  إ        ـ      ك     كل   ؾ ا  ر     ف ا      ف 
ا      ف إ    ،       ؼ      كم   ت  كاء ا          إ    د         إ        ـ 

. وعميو فإف ميمة الإنتمجنسيا (1)"ك  كرات را      ك ع ا    ـ كدا    إ     د     ذر  
ضفاء الصبغة الشرعية عميو، بؿ ميمتيا الرئيسة ىي ممارسة  ليست تبرير الوضع القائـ وا 

 لما ىو كائف التزاما بما ينبغي أف يكوف. النقد الجذري
وىنا يبرز الدور التاريخي لممثقفيف الإنتمجنسيا في قيادة الحركة الثورية، فلب ثورة بدوف 

 د ـ ، يقوؿ "(2)نظرية ثورية، وعمى عاتؽ المثقفيف الإنتمجنسيا يقع ىذا الاختيار الثوري
  ،        ض ا      ت ا  رل،    ر ا            كد ا  ر  ت ا  كر     ": " ا   ط ر

   ر ا      ـ ا     د   كا  طكط ا ط     ا    دة    ا     ع ا  د ـ،    ؿ   كرات 
            د ك ك   ا ط   ت كا      ت ا   ررة، ك  دـ   ض ا    ر، ا     د   كف 

ا             ك  ر      ،  كؿ              ،  ذ  ا   كرات   دد   س   ط 
ا  د دة ا      ب أف    ؿ ا   س، كا  كل ا   ر     ا      رز  ،  ؿ أ    ا  ؿ ا    ف 

حداث خمخمة عامة في بنيتو . (3)            ؿ  د دب وىو مواجية المجتمع بعيوبو وا 
مف أجؿ إعادة بعث مجتمع جديد يتوافؽ مع تطمعاتيا الثورية  -إذا اقتضى الأمر-القاعدية

 ة.الإصلبحي
ىكذا ويبقى التحديد السوسيولوجي لمفيوـ الإنتمجنسيا ببنيتيا العمودية والأفقية، 
والمظاىر الأساسية لمحركة القائمة في البنية الاجتماعية، واحدا مف أكثر المسائؿ تعقيدا، 

                                                           
    www.al-taleaa.net.02جورج طرابيشي، مف المثقفيف إلى الإنتمجنسيا، ص: - 1
،دار المنتخب العربي، بيروت، 1تركي عمي الربيعو، أزمة الخطاب التقدي العربي في منعطؼ الألؼ الثالث، ط - 2

 .151،ص:1995
    .115-114نديـ البيطار، المثقفوف والثورة،ص: - 3
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وىي تبرز لدى دراسة المثقفيف كقطاع اجتماعي، يضمف ليا وضعا اجتماعيا ممتازا في 
، عمى أساس التقسيـ المجتمعي لمعمؿ، فينصرؼ المفيوـ السوسيولوجي المجتمع المعاصر

ا              ا         ؤ     ف أ  س   د كف   د    ـ  ف أ ؿ العاـ، إلى اعتبار " 
 .(1)"  د كا   ح         ـ

إذف فالإنتمجنسيا ىي فئة مف المثقفيف الذيف يشتغموف في الفكر، تجمعيـ  مياـ وىموـ 
وليـ دور ثوريّ رياديّ فعّاؿ في المجتمع يتجمى مف خلبؿ النقد اليادؼ للؤوضاع  مشتركة،

الاجتماعية والسياسية التي تحتاج إلى تصحيح، وبعد النقد تساىـ في البناء، وتقديـ 
 المقترحات والحموؿ الناجعة لكؿ ما يطرأ عمى المجتمع مف مشكلبت.

مع ظيور الحركات التحررية، في نياية  لقد تخمَّقت فئة المثقفيف الإنتمجنسيا العرب
القرف التاسع عشر ومطمع القرف العشريف؛ حيث ناىضت الاستعمار ورفضت القمع 
والاضطياد، فكانت بذلؾ قائدة لمثورات التحريرية، وظمت تناضؿ سياسيا وفكريا مف أجؿ 

داف العربية، الاستقلبؿ وحرية الوطف والفكر، وقد توج نضاليا بالاستقلبؿ في كثير مف البم
ولكف سرعاف ما حدثت انقسامات في أوساط المثقفيف الإنتمجنسيا بعد تولي الأنظمة الجديدة 

 ك   ف أف   د   ث     ؿ            ا كط      د ا     ؿ،   :الحكـ،"
    ؿ     ـ  ع ا  كل ا       ا  د دة، ك ع ا  ر كاز   كا   رك راط  .-1
 د   راط  ، ا  دا     ف       ا  را   ا ك ط .   ؿ ا          ا -2
، ىذا يعني (2)"   ؿ ا          ا  كر  ، ا  رب إ   ا      ر ا     ف كا    ؿ-3

أف المثقفيف الإنتمجنسيا قد انقسموا بعد الاستقلبؿ إلى فئتيف رئيستيف؛ الأولى ىي فئة الذيف 
حكومية، وأصبحوا يمثموف السمطة، فتراجعوا حصدوا ثمار الاستقلبؿ، وتقمدوا مناصب إدارية و 

 عف كؿ تطمعاتيـ الميبرالية والثورية وعف قيـ العدؿ والمساواة، وتنكروا لذواتيـ، ونعتقد أنو 

                                                           
 .163حفناوي بعمي، مدخؿ في نظرية النقد الثقافي المقارف،ص:- 1
 .20محمد رياض وتار، شخصية المثقؼ في الرواية العربية السورية ،ص:- 2
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بغي عمينا أف نسحب منيـ صفة الإنتمجنسيا عمى اعتبار أف الوعي الثوري والنقد ين
ازؿ عف ثورتو ضد السمطة فقد المستمر ىو أساسا التسمية، وبما أف الفصيؿ الأوؿ قد تن

خرج تمقائيا مف دائرة الإنتمجنسيا. أما الفئة الثانية فيي فصيؿ الإنتمجنسيا الثورية الديمقراطية 
المدافعة عف حقوؽ الطبقات والوسطى والجماىير. وىي التي أصيبت بخيبة الأمؿ بعد 

دمة كبيرة؛ ذلؾ لأف الاستقلبؿ؛ حيث أنيا كانت تمني النفس بتغير الحاؿ ولكنيا تمقت ص
الأنظمة الجديدة الديكتاتورية أشبو ما تكوف بالاستعمار، ىذه الفئة تبقى ثائرة، في الأوؿ ضد 

 الاستعمار وفي الأخير ضد الأنظمة المستبدة.
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   ط ب ا    ؼ ا          ا  ر  : *ا   ط   ت ا  د ك ك   -2     
بي في عالـ يتأثر بو ويؤثر فيو، وعمى أساسو ينتج يعيش المثقؼ الإنتمجنسيا العر 

خطابو الذي يوجيو لو بالدرجة الأولى، وخطابو ذلؾ ليس بمنأى عف الخطاب العربي 
المعاصر بصفة عامة، فيو ليس وليد ظروؼ سياسية أو اجتماعية أو اقتصادية فحسب، بؿ 

ي تشكؿ في مجمميا ىو مؤسس قبؿ ذلؾ كمو عمى جممة مف المسممات الإبستمولوجية الت
قاعدة كمية ينطمؽ منيا الفكر العربي المعاصر وعمييا يؤسس. وىذه المنطمقات ىي الثقافة 

، وفي ظؿ الصراع نواعوالتراثية الرافدة، والثقافة الغربية الوافدة عف طريؽ التثاقؼ بشتى أ
جميع المجالات:  بيف ىاتيف الثقافتيف عاش الواقع العربي المعاصر حالة مف الانشطار في

الفكرية والسياسية والاجتماعية والاقتصادية..الخ، والتي جعمت منو واقعا يتنافس عميو 
ويصطدـ فيو ويتصارع صنفاف مف المعطيات: صنؼ موروث مف ماضينا ينتمي بجممتو إلى 

مف حضارة )القروف الوسطى( بتقنياتيا اليدوية الرتيبة وقيميا الأخروية المثالية، وصنؼ وافد 
حاضر غيرنا ينتمي بكميتو إلى حضارة )العصر الحديث( بتقنياتو الآلية المتطورة وقيمو 
الدنيوية المادية. وما يضفي الطابع الإشكالي عمى حالة الانشطار ىذه، ىو كونيا لا تعكس 
صراع القديـ والجديد فقط، بؿ تعكس صراع الأنا والآخر أيضا، فالقديـ ىنا ينتمي إلى الأنا، 

 .  (1) ا ينتمي الجديد إلى الآخربينم

                                                           

" أوؿ مف أ طكاف د  كت دم  را  و عمـ الأفكار، ويعد الفيمسوؼ الفرنسي "قُدـ مصطمح الأيديولوجيا في بدايتو عمى أن*
، 1801" عاـ   ط ط      ر ا  د ك ك   (وذلؾ في كتابو "idéologieأطمؽ مصطمح الأيديولوجيا بصيغتو المعروفة )

يف عممية مضبوطة تنطمؽ وعنى بذلؾ أف يكوف المصطمح مقابلب لمعمـ الذي يدرس الأفكار دراسة عممية بحتة بإتباع قوان
" لفكرة ضرورة إتباع المنيج دم  را  مف الملبحظة والتجربة لتصؿ إلى نتيجة محددة، ىذا ما يقود إلى استخلبص "

بما يحممو –العممي التجريبي في دراسة الفكر وقابمية الأخير لمخضوع لمخبر التجارب العممية، ودعوتو لمدراسة العممية 
مف معاني إعماؿ العقؿ والصرامة في إتباع المناىج التجريبية لدراسة الأفكار، فينبغي عمى  -مفيوـ الدراسة العممية

الأيديولوجييف دراسة الأفكار كما يدرس غيرىـ الدورة الدموية، فيو يؤسس إذف لمفيوـ الإيديولوجيا مف خلبؿ تقديـ أىـ 
الأفكار وفؽ منيج عممي بيّف المعالـ. ينظر:) عموري مبادئيا، وىو وجوب الدراسة العممية للؤفكار؛ أي إلزامية دراسة 

 .(138، ص:2013السعيد، الأيديولوجيا/الخطاب/النص، مقاربة مفاىيمية، مجمة الأثر، العدد الثامف عشر، 
 .09،ص:1990، مركز دراسات الوحدة العربية، بيروت، 2محمد عابد الجابري، إشكاليات الفكر العربي المعاصر، ط - 1
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حضورا كبيرا في تطور الوعي وترتيب الفكر العربي،  1967يزيمة حزيراف كما كاف ل
مف خلبؿ إعادة النظر في الكثير مف المفاىيـ والممارسات والأشكاؿ الثقافية العربية، فكاف 

الانكسار التي  مف الضروري أف تتـ إعادة النظر في كيفية تجاوز الأمة لتمؾ الحالة مف
نساني كاف ليا  أفرزتيا النكسة، خاصة وأف الثقافة العربية بما تمتمكو مف مخزوف حضاري وا 
يد في تجاوز الكثير مف تمؾ الآثار التي سببتيا صدمة النكسة، وىو ما أفرز رؤى جديدة 
ومتنوعة في التعامؿ مع الواقع والمتغيرات التي استجدت، وىي رؤى لـ تتنكر لممشترؾ 

   العربي مف ثقافة ولغة وديف وتاريخ، ولكف ما تغير ىو كيفية التعاطي مع المستجدات .
 ا       ا  را    كا       ا  ر   : -2-1

لقد كاف التمسؾ بالتراث والماضي مف أبرز سمات المجتمع العربي خلبؿ القروف 
لعربي وتوجيو الفكري القميمة الماضية؛ حيث سيطرت الثقافة التقميدية السمفية عمى العقؿ ا

ب        ء ا د ف ا          ا ك  دة ا      ر ت      ا      ا          ا    ـ  فكانت
. وحينيا كاف (1)"ا  ر  ، ك   ت ط    ا     ء     ر ا   ر   كا    ط ا           ؿ  دٌة

ركو السمؼ مف فكر الفكر العربي تقميديا سمفيا بامتياز، يعتمد في بناء نسقو عمى مجمؿ ما ت
 وعقيدة وقيـ وحضارة.

في دراستو للئيديولوجيا العربية بيف ثلبث تيارات فكرية أساسية ب  د ا  ا  ركمب  يميز
، ويمثؿ (2)ساىمت في تشكيؿ المنظومة الإيديولوجية العربية المعاصرة، أوليا عقمية الشيخ

ىي بالأساس ثقافة دينية يتخذ فييا ذلؾ الثقافة التراثية التقميدية، والتي  -عند العروي–الشيخ 
ا   خ  ك ا ذم      ؾ  رل الشيخ دور البطؿ الذي يذود عف تراثو وىويتو، فيقوؿ: " 

ا     ض   ف ا  رؽ كا  رب    إط ر  ا     دم، أم   زاع   ف ا   را    كا   ـ، 
رؽ ا  ر     كا ؿ      داـ أ  ر  ف أ ؼ ك     ف              ا   ك ط  ف ا  

                                                           
 .17،ص:1981، دار النيار، بيروت، 2شرابي، المثقفوف العرب والغرب، طىشاـ - 1
 .39،ص:1995، المركز الثقافي العربي، 1عبد الله العروي، الأيديولوجيا العربية المعاصرة، ط- 2
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  د ا  ، ىكذا طرح "(1) "إ   ا  د س،  ؿ   ر        ز    ك ؿ ا  زاـ    ك  ا    ر...
" قضية الثقافة التقميدية مجسدة في شخص الشيخ؛ حيث أسند إليو ميمة تعميؽ ا  ركم

الفجوة بيف المجتمع العربي والآخر الغربي، وكذلؾ ميمة تنميؽ التراث مف خلبؿ محاولاتو 
يثة لإخراجو في ثوب يواكب العصر ولو كمفو الأمر بذؿ جيد كبير في محاولة تقريب الحث

النصوص وجعميا تبدو منسجمة مع روح العصر؛ لذلؾ نجده يعتمد عمى الأسموب البرىاني 
في إثبات صحة مقولاتو التي لا يأتييا الباطؿ مف بيف يدييا ولا مف خمفيا، فكمما طرح عمى 

ف الإسلبـ ىو سبب تخمؼ العرب، يستحضر الشيخ أمجاد العرب الشيخ سؤاؿ حوؿ إف كا
المسمميف، ويذكرىـ بالحضارة الإسلبمية وببلبد الأندلس، تمؾ التي أضاءت عمى الغرب وقت 
تخمفيـ، فكانت الشعمة التي أوقدت نيضتيـ وحضارتيـ، ولا ينسى أف يذكرىـ بأف الحضارة 

لحضارة الإسلبمية وتزدىر كما كانت مف قبؿ أو تدور، وأنو سيأتي يوـ لا محالة تعود فيو ا
أحسف. ورؤية الشيخ ىذه إنما تعكس رؤى أجياؿ متعاقبة منذ بداية النيضة إلى يومنا ىذا، 
إلا أنيا في أوائؿ حركة النيضة كانت موضوع إجماع، ثـ فقدت رويدا رويدا  جاذبيتيا، وىي 

. ونسجؿ ىنا خطابو مشفوعا بالتراث (2)لا تزاؿ منتشرة بيف جماعات يعتبرىا البعض تقميدية
يعتمد عمى لغة حجاجية سمطوية تستمد مشروعيتيا مف كؿ منجزات الحضارة القديمة، فيو 
خطاب سجالي لا يسمح بمرور خطابات الآخر لمتحاور معيا ومف ثمة تعديميا أو إعادة 

 صياغتيا.
عف المثقؼ التقميدي، " ا     كف ا  رب كا  رب"  فيتحدث في كتابو "   ـ  را  أما "

الذي يمثؿ عقمية الشيخ، أثناء تقسيمو لممثقفيف المحترفيف حسب توجياتيـ الفكرية وخمفياتيـ 
ا  ذ أ د ا      ت   ؿ )ا     ( ا     دم   دد   الاجتماعية والسياسية والدينية، فيقوؿ: "

 د ف ػػػػػػكؿ    ؿ اػػػػػػػ ف ا     ذ  كؿ    د   رز كأ  ؿ    ؿ  ك ا       ا    ا   ت  

                                                           
 .39، ص:السابؽالمرجع - 1
 .42عبد الله العروي، الأيديولوجيا العربية المعاصرة، ص: - 2
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(    ا    رة           ت ا  رف ا    ع   ر، ك كازم 1897-1839ا       )
(، أ رز    ذة 1905-1849ا      ا             د   د  )  ذ  ا         ا     

ا      ، كا      ت أ رادا أ   كا  ف   د     ر    د         ة   ر ا        
 كر    إف أ  ر ا     ت أ        ت   ؾ ا    ا    ت  كؿ ا   خ ط  ر كا   ر  ، ك   

( كا      ت،   ف أ      ،   ر     ؿ ا    ر ف ا      ف 1920-1951ا  زا رم )
وجاء خطاب ىذه الجماعة مف ، (1)ا ذ ف ظ ركا    د  ؽ   ؿ ا  رب ا        ا ك  ب

جوا مف خلبلو قضايا مركزية دينية وسياسية، تدور المثقفيف مبنيا عمى توجياتيـ الدينية فعال
حوؿ الأسئمة التالية: كيؼ يمكف تحقيؽ نيضة وانبعاث الإسلبـ؟ كيؼ يمكف مواجية تيديد 
الحضارة الأوروبية؟ كيؼ يمكف تقوية الروابط بيف أمـ العالـ الإسلبمي؟ وأخيرا ىؿ يمكف 

 ؟(2)تحقيؽ الوحدة الإسلبمية
لقب " المثقفيف المحافظيف" أو "المثقفيف السمفييف"؛ لأف أطمؽ عمى ىذه الجماعة 

ثقافتيـ كانت بالأساس سمفية ذات توجو تاريخي؛ أي أنيا مستمدة مف ثقافات سالفة تكونت 
عبر التاريخ، وكذلؾ لأف مواقفيـ الفكرية كانت تستمزـ دائما العودة إلى الوراء، فالماضي 

 الذىبي الذي لا مناص منو. بالنسبة ليؤلاء المثقفيف ىو محور العصر
ولكف ىناؾ مف يرى أف التقميد لا يقتصر فقط عمى اعتماد المنيج القديـ في إنتاج 
الفكر العربي، بؿ يتعداه إلى إتباع منيج الإبداع والتجديد الذي ينادي بو مناصرو الثقافة 

ا    دكف، أك  ؾ ا      كف          ـ ك د ـ الغربية، وىذا عمى أساس أنو ليس فقط " 
 ؿ إف ا ذ ف  د  كف     ؿ ا  دا   كا   ر    ـ ا   ر     دا كا  رارا     ر ك      
ذا   ف ا     د         كا     ت ك  دة     ع آ ر       ؽ آ ر كذم       أ رل. كا 

  ك     ر  ف     ؿ أ ر ا ز  ف    ا    ف،  إف     د ا  ر  ك     ؿ   ر ا    ف 

                                                           
 .19فوف العرب والغرب، ص:ىشاـ شرابي، المثق - 1
 .19المرجع نفسو، ص: - 2
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 ع كا       كا    ؽ ا    رم              ؿ ا    ف ك  د د   ط       كا    
ط ر  ا        . ىذا يعني أف الفكر التقميدي ىو ذلؾ الفكر الذي يعتمد عمى الاجترار (1)"كا 

عادة الأفكار سواء كانت تمؾ الأفكار تنتمي إلى الماضي أو الحاضر.  وا 
و وافد مف الثقافة الغربية، إلا أنو لـ يتنكر ومع أف الفكر التقميدي لـ يناصر كؿ ما ى

تماما لمواقع العربي الذي بات يزخر بأيديولوجيات عديدة، فظؿ يفرض نفسو عمى الواقع 
العربي باعتباره النظاـ القائـ الذي لا غنى عنو، وبقي الماضي في ظمو حجر الأساس الذي 

النيضة في بداية العصر الحديث، لا يمكف زعزعتو، كما أنو شكؿ نقطة البداية للبنبعاث و 
 .  (2)وكاف كذلؾ الأساس الوحيد لمقاومة التيديد الأوروبي

أما بداية الفكر العربي الحديث فكانت باتصاؿ المثقفيف العرب بالغرب عف         
طريؽ البعثات العممية والاستعمار، فتأثروا كثيرا برخائو وتقدمو وأقاموا مقارنة بيف مظاىر 

رخاء فيو، وبيف مظاىر الضعؼ والفقر والتخمؼ التي يعانييا المجتمع العربي في القوة وال
ظؿ الاحتلبؿ العثماني، وخمصوا بعد ىذه المقارنة إلى ضرورة إحداث التغيير في المجتمع 

ا    ب ا    رم . وىنا أصبح المثقفوف العرب يعيشوف حالة مف "(3) وعمى الأصعدة كافة
             ا  ر ا  ر   ك   ر  ،  ؿ   ركا أدكا  ، كك      ا   ـ، ا         رك  

، وىنا نادوا بضرورة إعادة تقييـ موروثيـ الحضاري ومقارنتو مع نظيره (4)" دا ؿ         ـ
 الغربي حتى يتصموا إلى مواطف الخمؿ.

في ىذا الوضع مف تطور الوعي في الفكر العربي المعاصر يبرز رجؿ جديد ينادي    
لتخمص مف قيود الدولة العثمانية التي مارست العبودية عمى الوطف العربي طيمة عصور با

الانحطاط، ويقوؿ في نفسو: لـ تنحط حالنا إلا بسبب استعبادنا الطويؿ، وتستوثؽ في ذىنو 

                                                           
 .74،ص:2001، دار الفكر، دمشؽ،1نصر محمد عارؼ، إشكاليات الخطاب العربي المعاصر، ط - 1
 .20ىشاـ شرابي، المثقفوف العرب والغرب، ص: - 2
 .135ىشاـ شرابي، مقدمات لدراسة المجتمع العربي ،ص: - 3
 .347-346إشكالية الدور الفاعؿ، ص:إسعاؼ محمد، المثقؼ العربي - 4
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أحكاـ سبؽ أف قرأىا عند كتاب أوروبا الأحرار والآف يستعيدىا ويقر بصحتيا ويرى أف العبد 
 نشيطا ولا محاربا مقداما. وأنو في ظؿ العبودية لا تزدىر زراعة ولا تجارة ولا لا يكوف عاملب

عمـ ولا فمسفة، فيتمثؿ بدوره تاريخ أثينا وروما، ويستخمص منيا أف الممالؾ تنيار لأف 
 .(1)العبودية لا تدوـ
الذي تبنى الفكر الميبرالي وسعى عمى  *وىذا الرجؿ ىو السياسي الميبرالي         

وئو إلى تصحيح المجتمع والديف مف خلبؿ صبغيما بصبغة حداثية، فبعد الاستقلبؿ مف ض
الحكـ العثماني شخص الميبرالي داء المجتمعات العربية، القديمة والحديثة، ووجد أنو 
الاستبداد ولا شيء غيره، ومف أجؿ الخلبص مف مخمفات الحكـ الاستبدادي لابد مف انتخاب 

قامة د ؛ وليذا نجد المثقفيف العرب الذيف تبنوا الفكر (2)ولة شرعية ديمقراطيةمجمس نيابي، وا 
الميبرالي ينادوف بضرورة الاستقلبؿ مف العبودية، وقياـ دوؿ عربية مستقمة ليا دستورىا 
وبرلمانيا الخاص الذي يضمف ليا الديمقراطية، كما أنيـ جعموا تقييـ التراث ضرورة حتمية 

 مف أجؿ التحرر والتطور.
وأتباع الميبرالية مف المثقفيف العرب لا يروف أف في تمثؿ الغرب، عمى مستوى         

التيارات الفكرية أو الممارسات الاجتماعية والسياسية، لا يروف في ذلؾ أي نوع مف التقميد، 
وحجتيـ في ذلؾ ىي أف قافمة الإنسانية قافمة واحدة، وقد مرّ زمف كنا فيو عمى رأسيا وبيدنا 

قيادتيا؛ لذلؾ كانت الخطوة الأولى المترتبة عمينا اليوـ ىي أف نعود إلى مسرح التاريخ زماـ 

                                                           
 .39عبد الله العروي، الأيديولوجيا العربية المعاصرة، ص:- 1
: ىي وجية نظر وفمسفة سياسية، تستند عمى مبدأ "الحرية والمساواة"، وتقسـ لعدّة فروع كالميبرالية السياسية ا    را   *

تماعية المعنية بأمور المجتمع والفرد كحرية الديف والاعتقاد، وجوىر الميتمة بأمور السياسة كحرية التعبير، والميبرالية الاج
الميبرالية يكمف في أف حرية التعبير لمجميع، وأنو لا يوجد امتيازات وراثية لأحد عمى أحد، كما أنيا تؤيِّد عدـ الخمط بيف 

العناف لمناس ليحققوا خيرىـ بالطريقة التي  الديف والأمور السياسية والاجتماعية. ويعرفيا "جوف ستوارت ميؿ" بأنيا: " إطلبؽ
يرونيا طالما لا يحرموف الغير مف مصالحيـ أو لا يعوقوف جيودىـ لتحقيؽ تمؾ المصالح، فكؿ فرد يعد أصمح رقيب عمى 

 ثورتو الخاصة سواء كانت ىذه جسمانية أـ روحية أـ فكرية". 
 .44:عبد الله العروي، الأيديولوجيا العربية المعاصرة، ص- 2
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بعد أف بقينا عمى اليامش طويلب، فنتمثؿ الحضارة الحديثة ونيضميا لكي نستطيع أف 
 .   (1)نتجاوزىا ونعطي بدورنا رسالتنا لمعالـ

أشكاليا في المشرؽ  وبتوسع الأطماع الاستعمارية الإمبريالية واختلبؼ        
والمغرب العربييف، تغيرت نظرة المثقؼ الميبرالي العربي لمغرب وحضارتو، فرفض سمطتو 

ك  د أ رز  ذا ا ك ع ا  د د     ف  ف ا      ف عمييـ واتجو نحو النضاؿ السياسي، " 
ا  رب، ا ك   ر  ت ا  رب     ا    د ا       ك           ا    د ا    رم، كأ   

، (2)"        د رأت أف ر ض ا  رب أ    كا        ا    د ف ا       كا    رم    ا 
وىنا أصبح المثقؼ الميبرالي العربي يصارع ضد الغرب ومف أجمو في آف واحد، ضد عدوانو 
وتوسعو مف جية، ومف أجؿ قيمو الميبرالية ومظاىر التقدـ فيو مف جية ثانية، ىذا 

ناحر التي تقوـ بيف أصحاب الفكر التقميدي السمفي وبيف أصحاب وبالإضافة إلى علبقات الت
الفكر التقدمي التجديدي في إطار الصراع بيف القديـ والجديد، ىناؾ إلى جانبيا بؿ في 
داخميا علبقات التعاضد التي تفرض نفسيا عمى أبناء الوطف ككؿ، في عممية الدفاع عف 

 .    (3)الذات ومقاومة التيديد الخارجي
وبعد فشؿ السياسي الميبرالي في تحقيؽ النيضة برزت في ساحة الفكر العربي         

شخصية أخرى ساىمت في تطوير الوعي العربي المعاصر، وتمثمت في شخص "داعية 
التقنية"؛ الذي يرى بأنو لا سبيؿ إلى النيضة والتطور واسترجاع أمجاد السمؼ إلا بالعقؿ 

السمفي ولمسياسي الميبرالي، الذيف عجزا عف تحقيؽ النيضة والعمـ، وىنا يظير جميا لمشيخ 
د     دكف  را   ك  دك    دكف ا   داد، ا  رب   ؿ بمعناىا الحقيقي، أف الغرب ليس " 

                                                           
 .42، ص:1960إلياس فرح، دراسات في القومية )مجموعة مقالات(، دار الطميعة، بيروت، - 1
 .135إسعاؼ محمد، المثقؼ العربي إشكالية الدور الفاعؿ،ص: - 2
 .28محمد عابد الجابري، إشكاليات الفكر العربي المعاصر، ص: - 3
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   ط   كة   د   أ     ا   ؿ ا  ك   ا    د كا   ـ ا  ط    ،  ذا      رٌر     ؼ ا ز  ـ 
 .(1)"ا    را   ا  د د    را  ف أك  ـ ا   خ كا      

وكثيرا ما يستدؿ داعية التقنية عمى مقالتو بما حققو الياباف مف تطور وتفوؽ         
عمى الصعيد الاقتصادي، رغـ أف تاريخيـ أعنؼ وأشرس مف التاريخ العربي الإسلبمي، وىـ 
 بطبعيـ شعب مياؿ لمخضوع والخنوع، ولكنيـ استطاعوا في فترة قصيرة أف يتفوقوا عمى أمـ

 . (2)كثيرة؛ وذلؾ لتتبعيـ خطى الحضارة الأوربية في مجاؿ العمـ والتقنية والصناعة
إف دا    ا       ا    كؿ ذ      إ     دك    د دة،  كؼ ": " ا  ركميقوؿ "        

   ر   د    ـ ا دك   ا  د دة، أف ا  داث   ك          ت ا    را  ،    دك   ا  د دة 
.ىذا يعني أف داعية التقنية فشؿ (3)"  ض ا    ف  ر  ف       كؿ    ا    أ  ت إ    

نشاء دولة ديمقراطية قوية تماما مثمما فشؿ الشيخ السمفي والسياسي  في تحقيؽ النيضة وا 
 الميبرالي.

ثلبث لحظات مف  -في نظر العروي–وفي الحقيقة الرجاؿ الثلبثة يمثموف         
نياية القرف الماضي، أف يفيـ ذاتو وأف يفيـ الغرب، وعمى  الوعي العربي الذي يحاوؿ منذ

 أساس ىذا الفيـ يقيـ دولة عربية إسلبمية تمتمؾ مقومات الدولة الحديثة. 
إف أشكاؿ الوعي السابقة )الديني والميبرالي والتقنوي( والتي تتمحور حوؿ مفاىيـ       

خر، والاستمرار التاريخي مف الأصالة مف خلبؿ تحديد ىويتنا ومعرفة مف نحف ومف الآ
خلبؿ معرفة العلبقة بيف ماضي الأمة العربية وحاضرىا، والكونية التي تتجمى مف خلبؿ 

. بيذا (4)البحث عف المنيج الأنسب الذي عف طريقو يمكف تطوير ما ىو ممكف بما ىو قائـ

                                                           
 .42:عبد الله العروي، الأيديولوجيا العربية المعاصرة، ص- 1
 .47المرجع نفسو، ص:- 2
 .56المرجع نفسو، ص:- 3
، دار 1تركي عمي الربيعو، أزمة الخطاب التقدمي العربي في منعطؼ الألؼ الثالثة )الخطاب الماركسي نموذجا(، ط- 4

 .13، ص:1995المنتخب العربي، لبناف، 
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ديدة في الفكر " يبشر بسقوط الإيديولوجيات السابقة وظيور مرحمة إيديولوجية جا  ركمكاف "
 .*العربي، بطميا المثقؼ الماركسي

تدفع مف قبؿ أحد وجوىيا  -مف وجية نظر العروي–إف الإيديولوجيات الثلبثة         
إف    ؿ     ف عمى الأقؿ إلى نيايتيا المنطقية وتندرج في ميداف الماركسية، فيقوؿ:" 

را ؿ     ف ا     ع،         ا   خ كا    را   كا    كم   ذات كا       ط  ؽ إ دل  
       ـ  ؿ     س  ع إ  س ا ك ت   د     كف    أكج   كذ  ك   ؿ ا          ،  

ا   ر      ف أ د  كا   ،  ذا  ف    ، ك ف           أف   ذ  ا     ت ا      
الشيخ ؛ ذلؾ لأف إشكالية (1)"إ          ر   ك ذ   دكر                     ا   ر    

تدفعو شيئا فشيئا في مرحمة ما بعد الاستقلبؿ إلى الدعوة إلى الاشتراكية، والتي تغذييا 
الظروؼ كؿ يوـ أكثر فأكثر بمضموف ماركسي، وكذلؾ الميبرالي، ففي صراعو ضد مجتمعو 
التقميدي، وفي دفاعو عف نفسو يستخدـ الماركسية ويستمد منيا أسباب الأمؿ لتبرير ما 

الدعوة لمتقنية، فيي تستقر عمى النحو الأكثر طبيعية في الماركسية، عمى يطمبو، أما 
الأخص حيف ترغميا الدولة القومية، عمى مجابية قضايا ممموسة حسية، إذ أف عبادة العمـ 

 التطبيقي، والدعوة إلى غزو الطبيعة والسيطرة عمييا، وتعريؼ الإنساف بالعمؿ، تجعؿ ىذا 
 .(2)الفكر يتجو نحو الماركسية

 
 

                                                                                                                                                                                     

" الفكرية، وىو فيمسوؼ مف أصوؿ  ر س  رؿ  الماركسية ىي ممارسة سياسية ونظرية اجتماعية مبنية عمى أعماؿ "*
"  ر در ؾ أ   زألمانية ييودية مف القرف التاسع عشر، وبالإضافة إلى ذلؾ فيو عالـ اقتصاد، وصحفي ثوري شاركو رفيقو "

في وضع الأسس والمبنات الأولى لمنظرية الشيوعية العممية، ومف بعدىـ بدأ المفكروف الماركسيوف في إضافة وتطوير 
بالاستناد إلى الأسس التي أرسى دعائميا ماركس، وكانت أعماؿ أصحاب ىذه النظرية تيتـ في المقاـ الأوؿ  النظرية

بتحسيف أوضاع العماؿ الميضومة حقوقيـ مف قبؿ أصحاب رأس الماؿ، والقضاء عمى استغلبؿ رأس الماؿ لمعماؿ 
 الكادحيف. 

 .170ص:عبد الله العروي، الأيديولوجيا العربية المعاصرة، - 1
 .13تركي عمي الربيعو، أزمة الخطاب التقدمي العربي في منعطؼ الألؼ الثالثة )الخطاب الماركسي نموذجا(، ص: - 2
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  ز     ز راف كا   دة     ـ ا  د ك ك    ا  ر   :-2-2     
ا ك        كط        لدى العرب " 1967لقد عمقت ىزيمة حزيراف         

  كؼ ا  كر  ف ا  رب ا ذ ف    كا  د  دؤكا    ؿ ا  رب   ظركف إ   ا  ظ ـ ا    رم كا    
 ـ  طكر ا ك ع ا  ر     ك )ا  كرة(...  ك ب   ؿ   د ا    رب    ذات،   ر    أ      أ 

)     ( ا     ؿ ا  د    ك)  ر ر( ا رض ا  ر    كا    ف ا  ر  ...     ا  ز   ، إذف، 
  ك كا    ،        كا     كف  ف    د ع ا   د   ف ا  رب،   إ   ا     ر ب)ا   دـ( كطر  

   ، ا ط     ف إ  دة ) راءة(   ر  ،   ؿ،  ؿ إ   )  ظ ر( ا  ز    ك              كف 
، وعمى الرغـ مف الإحباط الذي كاف يعيشو (1)"ا      ا  ر   ،  د    ك د   - ؿ    رب

المثقؼ العربي عقب النكسة، إلا أنو استعاد العافية مف حيث عودتو لمعب دوره في صياغة 
اؾ توجيات جديدة وميمة العقؿ العربي، وتفعيؿ المشيد الثقافي والإبداعي مف جديد، فين

عمى المستوى العاـ لدى الأجياؿ الجديدة في الأفكار، والاىتماـ بالعمـ والمعرفة، وىو ما 
يمكف التعويؿ عميو في صياغة المستقبؿ، الذي يحتاج المعرفة والعمـ والثقافة في خوضو 

 . لمتحديات
جتمع العربي، نقدا تدفع باتجاه نقد جذري لمم 1967لقد كانت ىزيمة حزيراف         

 :(2)عمميا للئيديولوجيات السائدة. وكاف ىذا النقد العممي مبني عمى المنطمقات التالية
إف الإيديولوجيات السائدة ساىمت وتساىـ باستمرار في تغييب الواقع وحجبو، -1      

 وفي تزييفو وتزوير حقائقو الماثمة بصورىا البشعة والمتخمفة.
ت السائدة في العالـ العربي آنذاؾ )السمفية، الميبرالية، الماركسية( إف الإيديولوجيا-2   

 كانت تعيش فيما بينيا حربا مفتوحة ومناورات خفية، مما أدى إلى تخمؼ العرب وىزيمتيـ.
 

                                                           
 .30،ص:1994، دار الطميعة، بيروت، 5محمد عابد الجابري، الخطاب العربي المعاصر، ط - 1
 .48الثالثة )الخطاب الماركسي نموذجا(،ص:تركي عمي الربيعو، أزمة الخطاب التقدمي العربي في منعطؼ الألؼ  - 2



 ت   د ا ر   ف    ؼطك ك را     ط ب ا    ؼ ا             ركا   ا   ؿ ا كؿ______ 
 

49 

إف الديف كاف عكازا للؤنظمة التقدمية العربية، تتكئ عميو لتيدئة الجماىير مف -3     
ماـ مف جية ثانية، فمعالجة اليزيمة مف قبؿ الأنظمة التقدمية جية، ولتفسير ىروبيا إلى الأ

والأنظمة الرجعية، كانت ترتكز إلى الرؤية التقميدية ذاتيا، التي تفسر اليزيمة عمى أنيا بلبء 
ف اليزيمة جاءت كرد عمى بعد العرب عف دينيـ، فالسياؽ الفكري  وامتحاف مف الله، وا 

 لتقدمية كاف يتماشى مع ىذا الاتجاه.لمعالجة اليزيمة مف قبؿ الأنظمة ا
وليذا كاف لزاما عمى العقؿ العربي أف يعيد صياغة كؿ الإيديولوجيات التي         

كانت قبؿ اليزيمة، حتى يحدد أسبابيا؛ لأف اليزيمة كانت نتاج عوامؿ متداخمة )إيديولوجية، 
ؤوؿ عنيا ىـ أصحابيا، سياسية، اجتماعية، اقتصادية(، وىي ليست قدرا ولا مصيرا، والمس

ىذا يعني أف اليزيمة لا تحؿ بالناس ىكذا بدوف توطئة وبدوف أسباب، بؿ لابد مف وجود 
معطيات كثيرة وعديدة، داخمية وخارجية تؤدي في النياية إلى الفشؿ واليزيمة، ولابد مف 

 دراسة ىذه المعطيات وتحميميا.
يا أسباب ىزيمة العرب ضمف وبناء عمى ىذا فقد شخص المثقؼ الإنتمجنس        

ثنائية الحضور والغياب، فما ىو حاضر عند إسرائيؿ، أي الانسجاـ الفكر الوحدة والقتاؿ، 
ىو غائب عند العرب، فالحاضر عندنا مأزوـ، فقد كنا نحارب بقصائد الشعر والخطب 

نظمة وباحتفالات ذكرى النكبة فجعمناىا نكبتيف، وكاف بعض العرب يحارب أنظمة حديثة بأ
عتيقة، وعقمية عممية بعقمية خرافية، واعتمدنا عمى ضمير عالمي ميت منتف، ومجمس أمف 
دولي تسيره أىواء الخاصة، وعالـ غريب لا يفيـ إلا بمنطؽ القوة. فالإخفاؽ يطوؿ البنيتيف 
الداخمية والخارجية، فداخميا التخمؼ، وخارجيا الفشؿ في قراءة منطؽ القوة الذي يصنع العالـ 

 .(1)لحديث، وأعطى لمدوؿ العربية نفسيا ىويتيا الثقافية، ورسـ ليا حدودىا الجغرافيةا
إف المتأمؿ في الواقع العربي بعد اليزيمة، يصدـ بمشيد مأساوي حزيف، تجمى في   

التشتّت والتباعد، فأصبحنا نتحدث عف دويلبت صغيرة متعدّدة الأنظمة والسياسات، لا تتفؽ 
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وقمع كؿ حركة رائدة بناءة، وقد ظير النفط ليدعـ اقتصاد البلبد  إلا في قير شعوبيا،
العربية، لكنو بدؿ أف يكوف وسيمة نعمة تحوّؿ إلى مصدر انتقاـ. لذلؾ تحدث عنو الروائي 
"عبد الرحماف منيؼ" طويلب، وخصو بقسـ كبير مف أعمالو، وىو الخبير في شؤونو وشؤوف 

اعتبره السبب الرئيس في تغير الحياة في ىذا الشرؽ،  التنمية في بعض البمداف العربية، فقد
ودعا إلى ضرورة استغلبلو بالوجو الحسف؛ لأنو ثروة زائمة لابد أف تساىـ في تطوّر الشعوب 
وفي تحقيؽ التنمية الشاممة، وفي صورة عدـ تحقؽ ذلؾ فإننا سنتحمؿ تبعات تغافمنا وتجاىمنا 

 ش     ا ف،    ـ ا  طب ا كا د، كا  ظ ـ ا دك           ؿ ا ذم   ليذه الحقائؽ؛ لأف " 
 "ا  د د،   س        ف إ   لأ ك  ء كا ذ ف   ر كف   ذا  ر دكف، ك  ؼ    كف إ   ...

نما يقتضي وجود المثقؼ الإنتمجنسيا (2)، فزمف اليزيمة لا يقتضي الوقوؼ عمى الربوة(1) ، وا 
ـ بعد ذلؾ الحموؿ الناجعة، وقد كاف "عبد الفعاؿ الذي يقوـ بنقد الأوضاع السائدة، ويقد

الرحماف منيؼ" مف المثقفيف البارزيف الذيف تصدوا لرداءة الواقع العربي، فحاوروه، وكشفوا 
  عيوبو، ودعوا إلى ضرورة العمؿ عمى تغييره.

      ا    ؼ ا               ط  ا       :-3
لسمطة السياسية مشوبة بالقمؽ والتوتر، لطالما كانت العلبقة بيف المثقؼ الإنتمجنسيا وا

أ دـ ا     ت    ر  د ، ك   ؿ ا      ا   كذ       كزع، كا   كع، كا   ر مع أنيا " 
  ك     ف ا  داـ كا    ـ،   ف ا     ح كا    ؽ، ك  ف ا     ء كا     ء،  ؿ    

    ع أطراؼ أ رل،      ا      ا      ا   ر      ك ك را   ف    ر ا     ت ا       
، ىذا يعني أف علبقة المثقؼ (3) "    ك   ت    ر    ا       .. -ك  ر  -ا   ر   كرا 

الإنتمجنسيا بالسمطة ىي علبقة مميئة بالثنائيات المتناقضة، كاف أساس تناقضيا ىو القرب 
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ىا، ونالو نعيميا، وكمما والبعد عف السمطة السياسية؛ فكمما اقترب منيا وحاباىا ناؿ رضا
 ابتعد ونأى بنفسو عنيا احترؽ بنارىا وعقابيا.

إف ىذا التأزـ في العلبقة بيف المثقؼ الإنتمجنسيا والسمطة السياسية راجع إلى أف 
السمطة كثيرا ما تكوف  متأىبة لكؿ ميتـ بالسياسة وشؤونيا خاصة إذا كاف مثقفا؛ لأنيا عادة 

ي والفكر، فالمثقؼ مف حيث ىو درجة أعمى يمتمؾ خاصية تخشى المثقفيف وأصحاب الوع
التفكير والحمـ بالتغيير، ىو بالضرورة في الموقع المعارض، وىو حيف ينتقؿ مف دائرة الحمـ 

 .(1) بالتغيير إلى دائرة التبشير والعمؿ، يصطدـ مباشرة بآلة الدولة وأجيزتيا الرىيبة
ب   راف  نتمجنسيا والسياسي، باعتبار أنيماوكثيرا ما تثار ىذه القضية بيف المثقؼ الإ

    ط ف   كاز  ف         ف إ     أر    ا    ط   ع ا كا ع؛         ر د أف     ؿ 
ا    ـ        ر ك   كر، ك ؿ          ؿ     ا  كاء ا  ر ف، ك  ؽ   ظك        

  ر  ، ك   رؾ ا    ف   ، ك    د        ر           ء      ر    ت   ر     ك 
     داف ا         د ا    ط   ع ا     ع؛ ك             ف    ا ك   ؿ، ك ف     
  ر   ؿ          ر     ر  لآ ر،     ر  ف ك       ف   د       ع أ د    

وىنا نجد أف الثقافة التي يفترض أف تمعب دورا أساسيا في خمؽ الوعي النقدي   .(2)"      
المجتمع، تختمؼ عف الإعلبـ والإعلبف والشعارات ولا تركف إلى اليقيف، ىذه الشؤوف  لدى

التي تعني المؤسسة السياسية، الأمر الذي جعؿ الاثنيف يسيراف عمى خطيف متوازييف أغمب 
. (3)الأحياف، ولكف يمكف أف يتقاطعا، وأف يتناقضا، نظرا لاختلبؼ المنطمقات والأىداؼ

إف المثقؼ الذي يساير المؤسسة السياسية سوؼ لف يصطدـ بيا، أما وعمى ىذا الأساس ف
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با ط          ر ا  ذرم، كا ذم  را ف     ا      ؿ أ  ر  ٌ      ش  الإنتمجنسيا المثقؼ
 . (1)"ا    ر،      ف أف      ش طك    ع ا  ؤ    ا       

عربي بالسمطة ىي ثنائية وعميو فإف الثنائية الحاكمة لعلبقة المثقؼ الإنتمجنسيا ال
المعارضة والموالاة، فيو مثقؼ الشعب والمجتمع، المندمج، والعضوي، الذي لا يعي وظيفتو 
إلا بوصفيا اختيارا أيديولوجيا لصالح المغموبيف والمحروميف، ثـ ىو مثقؼ الدولة والسمطة: 

ما يجب نقده مف  ، أو ىو ممتزـ بنقد(2) الممتزـ بالدفاع عف الكياف والوحدة والاستقرار
 ممارسات خارجة عف الديمقراطية.

إف ىذا الناموس الذي يحكـ العلبقة بيف مثقؼ الإنتمجنسيا العربي وبيف السمطة 
السياسية، قديـ قدـ الثقافة ذاتيا، غير أف أغمب المثقفيف الإنتمجنسيا العرب في العصور 

بوا مف الحاكـ والسمطاف، وأقاموا لو القديمة فيموا المعادلة، وأرادوىا أف تكوف لصالحيـ، فتقر 
الحجة ودفعوا عنو كؿ ردية أو بمية؛ حتى يحافظوا عمى الأمف والاستقرار مف جية، وحتى 

رغـ محاباتيـ –يزيدوا في ثرواتيـ الأضعاؼ المضاعفة مف جية ثانية، وىذا لا يمنع 
اف شأنيـ بذلؾ أنيـ قد أنتجوا حضارة قاربت العالمية قبؿ عصور الانحطاط، فك -لمسمطة

 عند الناس عظيـ وعند السمطة كذلؾ.
ا      –  ؿ    ؼ ا  س:    ؼ ا     ع ا  ر   وعمى العموـ كاف ىذا "

     س   دؽ أ ر      ا    ؼ ا  ر   ا  كـ  ف  -   ر         دا   –ك ك  -ا ك  ط
   ر   ا       ت    ر ا   ؿ كا   ؿ،  ذا ا ذم  ـ   د    ك    أف     ع          ا  

. كما استطاع المثقفوف (3) " لأكؿ  دل ا    كر، ك دل ا     ،      دل ا دك  ...
الإنتمجنسيا في مطمع القرف العشريف أف يؤدوا أدوارا أكثر فعالية في المجتمع مف الدور الذي 

ية كاف يؤدونو اليوـ، ويعود ذلؾ إلى عوامؿ تاريخية واجتماعية، ففي تمؾ الفترة الانتقال
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المثقفوف أقرب إلى مراكز الفكر والسمطة السياسية، فشاركوا السمطة بأفكارىـ في صنع 
 .(1)القرارات الحاسمة

ولكف سرعاف ما تدىور وضع المثقؼ الإنتمجنسيا في العصر الحديث، وتدىورت 
مف مكانتو عند السمطة والشعب بسبب التراكمات والشوائب التي شابت علبقتو بكمييما، بداية 

. ثـ وجد (2)"    دا إ    دار   آ ؿ، ك كا د    ر  ..عصر الانحطاط، الذي خرج منو "
ف نسبيا–نفسو بعد ذلؾ شتاتا متناثرا عمى أعقاب حضارة بائدة، أبادتيا  حضارة غربية  -وا 

اشتد عودىا عمى ما نيمتو مف الأولى، وما توصمت إليو أدمغتيا مف تطور رىيب في 
السياسية والاقتصادية، وحتى الاجتماعية، وباستيراد المجتمعات العربية المجالات العممية و 

 ـ   د ا    ش كا    أ  ـ ا    ؼ ا  كـ    ـ ا   ك غ كا   ر ع لأنظمة الحكـ السياسية "
    ـ ا دك   كا   ط ، ك  ت    رل       ط    أف  ظ ر     را    ك   ض  ط    ،   د 

ننا لا نوافؽ "(3)"        ك ؼ     ا  را      ا      ، ك ك ا ذم    ت  ر    د . ىذا وا 
" في عبارتو الأخيرة حوؿ عطاء السمطة؛ لأنو ليس كؿ المثقفيف الإنتمجنسيا ا       ز ز

كرامياتيا، فيناؾ مف رفض المنح والعطاء، وآثر أف يكوف مف  ينتظروف عطاء السمطة وا 
 المغضوب عمييـ.

ف أنماط المثقفيف الإنتمجنسيا باعتبار علبقتيـ بالسمطة مف خلبؿ ما سبؽ نخمص إلى أ
 السياسية، ىـ كالتالي:

 ا    ؼ ا          ا     زم كا ك ك  : -أ
بؿ وحتى  -رغـ مطباتيا-وىو نمط أحب ما لديو التقرب مف السمطة والدفاع عنيا 

 ستر عيوبيا وأفعاليا الشنيعة، ذلؾ كمو مف أجؿ أف يناؿ رضاىا وعطاءىا.
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 ا    ؼ ا          ا    ر كا    رض:-ب
وىو حتما الذي يقؼ في الجية المناقضة لمسمطة، فقد انبرى لنقدىا ونقد أفعاليا 
وأغلبطيا، وتعيد عمى نفسو بأف ينتصر لمشعب عمى حساب السمطة، ولكف ىذا النمط لف 

ا وسوؼ يعيش حياة ىنيئة مطمئنة؛ إذ أف السمطة سوؼ لف تترؾ لو المجاؿ لمعارضتي
 تيمشو وتضطيده، ومف ىنا سيتحوؿ ىذا النمط إلى النمط الأخير.

 ا    ؼ ا          ا   ط د كا   ٌ ش:-ج
وىو المثقؼ الإنتمجنسيا الثائر الذي خبت نوره بفعؿ السمطة؛ لأف يدىا دائمة الالتصاؽ 

ثيرة ومتنوعة منيا، بفمو لئلب يتفوه بكممة تسيء ليا ولأحلبفيا، وأساليب التيميش بالنسبة ليا ك
 القتؿ، والتسفيو، والاعتقاؿ والتعذيب، والنفي،..عمى سبيؿ المثاؿ لا الحصر.

      ا    ؼ ا             ركا  :-4
تبقى علبقة المثقؼ الإنتمجنسيا بالأدب ىي علبقة المتنفس؛ إذ أف فئة المثقفيف 

لسمطة بشكؿ مباشر لا يضر الإنتمجنسيا بعد أف فشمت في مشاركة السمطة، أو حتى نقد ا
د  ت ا   داف ا            ة ا   ط  ا             د   ك      ، ك ـ   ؽ    بحريتيا " 

. وبذلؾ أصبحت الكتابة (1) "! )ا    ؼ(،    أ  ؿ ا  كاؿ   ر أف    ب رأ       ر خ
ف ليس في عالميا الملبذ الآمف الذي يحتمي بو المثقفوف الإنتمجنسيا، فيـ ينقدوف السمطة ولك

ا    ـ ا ر زم:    ـ ا  داع كا دب، ك ـ  ك    ر أف   ظـ  ف ك  كا الحقيقي، بؿ في " 
 ذا ا    ـ    ا   كد ا      ا   رة  دؤكا      ـ       و       و ا   ت   ـ إ     ك ذة 

ذا             ) ف  ر      ؽ(،  ك دكا       ـ ا   ر كا ركا   كا   رح ك كا     
، إف ىذا (2) "!  ف    ـ    ع ك  كا      ك                   راءة كا    ع    ب

 الانسحاب مف الساحة السياسية إلى الساحة الأدبية أنتج لنا مبدعيف حولوا النقمة إلى نعمة
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عادت عمينا برصيد ثري مف الإبداعات الأدبية التي بمغت شيرتيا العالمية، ومف بيف  
" الذي   د ا ر   ف    ؼمنسحبيف مف عالـ السياسة إلى عالـ الإبداع، الروائي "أىـ ال

  ت إ   ا        ف طر ؽ ا  د   أك  ف صرّح بيذا في لقاء صحفي؛ حيث قاؿ: " 
طر ؽ ا  ركرة،   ف ر     ا   ر    ا   ؿ ا      ، ك  د   ا    ت  ذ  ا       ، 

كدة   ر       ك  ر  ر    ك           ؾ  دأت   ٌ ف    أف ا   غ ا        ا  ك 
ا   ث  ف         كا ؿ  ع ا  ر ف ك      ر  ف   كـ ا  ر    كا   ؿ، ك      ر أ    
  ت   كم  راءة، ك            ؿ ا ركا  ، ا  ر ت أ    ف   ؿ  ذ  ا ك    ، ك    

ة   داة أ رل،   د   ف أ      ت أ  ط ع ا     ر، ك         ف ا    ف أف أ كض أدا
ا  زب ا       أك ا   ؿ ا       ا     ر،  ف ا    ف أف   كف ا ركا   ك     

 .(1)"    ر
" عمى انسحابو مف عالـ السمطة   د ا ر   ف    ؼمف الروائي الراحؿ " اكاف ذلؾ إقرار 

بالنسبة لو " المميء بالاضطياد والدكتاتورية، وتوجيو إلى عالـ الرواية، تمؾ التي أصبحت 
إ دل ا   غ ا       ف  لإ   ف  ف       أف   كا ؿ  ع ا  ر ف، ك   ر  ف       
 ف  ـ ا   ـ كا ر   ت كا  كر، كا    ء ا      ب أف   رؾ ا  ر ف    رؤ     

نما ىي رسالة وعي متكامؿ (2)"كا   رؼ       ، وىي عنده ليست رسالة سياسية فحسب، وا 
جديد لممثقؼ الإنتمجنسيا الذي لف يياود السمطة أو يداىنيا، بؿ سيغير تنـ عف مفيوـ 

 سلبحو وأفكاره في انتظار جولات ومواجيات جديدة.
" يتوجو إلى الرواية بعد أف يعايف واقعو المرير عف كثب، وحينيا    ؼوالمثقؼ عند "

ة أ   ، ب     ؼ  ـ  ـ   طك كف       ك ـ  ـ    ركف كأ    كف، ك ـ  ـ    فقط 
  د أف    رؾ إ        ك    ر ، ك        ا       أ  ر ك    كأ  ر إ     ...ك ذ  

                                                           
، دار طوى لمثقافة و 1عبد الرحماف منيؼ، القراءة والنسياف، الخروج مف مدف الممح، حوارات وتقديـ: اسكندر حبش، ط- 1

 .71،ص:2015النشر، لندف، 
 .36، ص:نفسوالمرجع - 2
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. فتتحوؿ الرواية عمى يد المثقؼ إلى وسيمة (1)"   ا ر     ا     ر د ا ركا   أف  ك    
لقراءة المجتمع، فيي تقرأ تفاصيمو وىمومو، تقرأ حياة الناس اليومية وأحلبميـ، وتحاوؿ أف 

 شير إلى مواضع الألـ والخمؿ، وىذا مف تماـ عمؿ ومياـ المثقؼ الإنتمجنسيا.ت
وىكذا أصبحت الرواية العربية المعاصرة تعالج القضايا الاجتماعية التي شكمت بؤرا 
إشكالية في المجتمع العربي، وتعد السياسة مف بيف أىـ تمؾ القضايا؛ ذلؾ لأنيا أصبحت " 

ا ر      ا       ؿ   ؿ   ظـ ا   ر          ، كا      ف ا  كـ    ؿ أ د ا       ت 
   ـ     ...ك ذا ا     ـ            ر   ا    ة          ت     ؿ  ف أ ؿ إ   ت 

 . (2)"ا ك كد، ك    ا ظ ـ  ف ا كطف ا  ر  
 ك ا  ؤرخ ا           ر  ف أ داث ا    ك       ، وبالتالي أصبح الروائي "   

     ت   زك     ر  ، ك      ا       ، ك   ر   إ      ، ك ذ    ف   ؿ
–ا      ت ا          ك    ؿ  ف أ ؿ      ذا  ت ا ذات ك    ؽ أ داؼ ا     ع 

، ومف ىنا تبمورت الرواية (3)"      ر         ر  ت   كف ا  ص -  رت    ؿ ا  كـ
روؼ السياسية الحاسمة في تاريخ الأمة العربية السياسية مع الروائييف الذيف عايشوا الظ

 ف  ط ع    ؽ إ   ا   رر  ف ا      ر ك زكع إ   العربية؛ حيث أنيا أصبحت تعبر " 
ا   كض ك طك ر     ت ا     ع ك ؤ     ...ك  د ا      ت،  دا   كر ا          

 .(4)"ا ركا        أ  ر       د ا    داد كا د    كر  
حت الرواية السياسية العربية فنا قائما بذاتو لو مقوماتو ومصوغاتو ومف ثـ أصب

ب ا       ب      ا    ر ا        ا دكر ا    ب أك  الجمالية والفكرية، فيي الرواية
ا       ...كر      ف  ف ا   ؿ ا  كؿ       ا ركا   ا       دث        ظ ر      

                                                           
 .168عبد الرحماف منيؼ، بيف الثقافة والسياسة، ص:- 1
 .31ية السياسية، الشركة المصرية العالمية لمنشر، مصر،ص:طو الوادي، الروا- 2
 .05المرجع نفسو،ص:- 3
 .64،ص:2011، دبي الثقافية، 1محمد برادة، الرواية العربية ورىاف التجديد، ط- 4



 ت   د ا ر   ف    ؼطك ك را     ط ب ا    ؼ ا             ركا   ا   ؿ ا كؿ______ 
 

57 

غالبا ما تأتي الشخصيات في الرواية السياسية وىي ، و (1)"أ   ر        أك    ط      
يديولوجية، وتتحرؾ تمؾ الشخصية في وسط سياسي يفرضو وضعيا الطبقي إتحمؿ قضية 

وفكرىا الإيديولوجي، ونجدىا دائمة الصراع مع الأطراؼ المعارضة لفكرىا مف أجؿ الدفاع 
سية أف تقدـ لنا رؤية تقدمية عمى ما تؤمف بو مف أفكار وقيـ، وبيذا تحاوؿ الرواية السيا

في الرواية  ، وعمى ىذا فإف وظيفة الروائي(2) لمواقع مما يجعميا تدخؿ في مغامرات فكرية
ب    أف  ظ ر ا        ف ا  ظر   كا   ر  ،   ف ا  د ك ك    كا  كاطؼ  السياسية

إ        كا     ت ا       كؿ أف   د   ،  إف ا ركا   ا           ط ع أف    ب
 .(3)"    أف   كٌم ار   ط     ك ؤ      -أ   –     ر   ا       ،     أ      درة 

ولعلبقة المثقؼ الإنتمجنسيا بالرواية وجو آخر؛ ففي الأوؿ كاف سياسيا تحوّؿ إلى 
روائي، أما في الوجو الثاني فيو شخصية البطؿ داخؿ الرواية السياسية؛ بمعنى أف الرواية 

تدور إما حوؿ بطولة المثقؼ الإنتمجنسيا ومواجيتو الدامية لمسمطة، أو عمى نقد  السياسية
 شخصية المثقؼ الإنتمجنسيا الذي انيزـ أماـ السمطة، وقبؿ أف يسير خمؼ القطيع.

لقد عالجت الرواية العربية الحديثة منذ نشأتيا قضية المثقؼ الإنتمجنسيا، فتناولتو مف 
والاجتماعية والسياسية..إلخ، واختمفت فييا وجيات النظر  زوايا عديدة، منيا النفسية

باختلبؼ توجيات الروائي الفكرية والسياسية، وكذا وجية نظره لمعالـ، فكاف المثقؼ 
الإنتمجنسيا بذلؾ حاضرا في الرواية العربية الحديثة بشخصيتو وخطابو، مجسدا لقيـ المجتمع 

تطيع التممص منيا، أو حتى منعيا مف أف تدخؿ وظروفو؛ فالكاتب حتما ىو ابف بيئتو ولا يس
في تشكيؿ منظومتو الفكرية والأدبية، وغالبا ما تكوف كتابات الروائي ىي عمميات استجابة 
لتحفيزات خارجية أساسيا المجتمع؛ وليذا جاءت صورة المثقؼ الإنتمجنسيا  وخطابو في 

                                                           
 .26،ص:1977، 4إيرفنج ىاو، الرواية السياسية، تر: طو الوادي، مجمة الأقلبـ العراقية، العدد- 1
 .70لبطؿ السجيف السياسي،ص:عمي منصوري، ا- 2
 .50طو الوادي، الرواية السياسية،ص:- 3
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الواقع، وكذا موقفو مف السمطة  الرواية العربية انطلبقا مف رؤية الكاتب لذلؾ المثقؼ في
 باعتبارىا الطرؼ الثاني المقابؿ لو.

إف صورة المثقؼ في الواقع وفي الرواية معا بدأت تتشكؿ منذ ذلؾ الاصطداـ 
والذي جعؿ الإنساف  -في نياية القرف التاسع عشر وبداية القرف العشريف–بالحضارة الغربية 

بع حضارة المستعمر البراقة؟ أـ عميو أف يحافظ العربي يتخبط في عوالـ مف الحيرة، ىؿ يت
ذا اختار الحضارة البراقة فيؿ ىذا  عمى تراثو وتراث أجداده وأف يقبع مكانو دونما حراؾ؟ وا 
يعني تقبمو لممستعمر الغاصب؟ كؿ ىذه الأسئمة حوّليا الروائي العربي منذ ذلؾ الحيف إلى 

 روايات تصؼ موقؼ المثقؼ مف الآخر.
ظ كر ا  طؿ ا    ؼ    ا ركا   ا  ر   ،  ف   ث  ك " أف "    كر   ر ويرى "

 ك كع    ،          ر           ة  ذ  ا ركا      ا         إ     ث ا ك   ا  د   
 ف طر ؽ ك  ط إ دا     كغ    ر  ا كا د    ا  د    ك    د   ، كأف   كؿ  ذا 

  ا         ف         ،  ز    ف ا  طؿ إ      ر   ك       ا ركا  ، أك ا     
 كازـ ا    ة ا     ر  ف      ك ت إ               ،     أ   ت      ف    ت 

، ىذا (1)"  د    ا ذم   ث  ف         أك  ظ  ر    ؿ أف    ث  ف        أك أ داد 
وأف تكوف يعني أف شخصية المثقؼ الإنتمجنسيا في الرواية لابد أف تكوف صانعة الحدث، 
 مركزا تحوـ حولو كؿ الشخصيات، لما ليا مف وجاىة فكرية داخؿ العمؿ الروائي.

" أف شخصية المثقؼ الإنتمجنسيا في الرواية غالبا ما تقوـ بدور ط  ا كادمكما يرى "
البطؿ الإشكالي الذي يدافع عف القيـ الإنسانية النبيمة في عالـ متدىور ومنحط، ونجد ىذا 

ا      ف  ـ ا ط     ا    دة     طك ر   دا  ـ          كف  ف   كذج أف في قولو:" 
   رم، ا    ؼ    ؿ               ث            ـ   د كر، كا ط     ا ذم  ر ب    

                                                           
 .56جابر عصفور، مواجية الإرىاب،قراءات في الأدب المعاصر،مكتبة الأسرة،ص:- 1
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    د      ا               ع    رئ     ا  ط ف ا  ذاف     ك ف إ   إ      ف   د   
 .(1)" طـ  ط      ،     آف إ   ا   ك ع كا   زاؿ      ف     ت ا     ب ا      

وفي أغمب الأحياف نجد أف الرواية التي يتخذ فييا المثقؼ الإنتمجنسيا دور البطؿ، 
  د ا ر   ف تعالج قضية الاضطياد الممارس ضد ذلؾ المثقؼ، يقوؿ الروائي الراحؿ "

    ذ  ا    ة ك دت أفٌ    ف ا   دت ا ركا   أ  ك         ؿ" في ىذا الصدد: "    ؼ
ظ  رة ا   ع  ف أ رز كأ ـ ا       ا       ؿ       ، ك          د  ف ا   دم   ذ  

. وىذا ما سنجده في (2)"ا ظ  رة، ك ذا      ك    إف  ـ   ف       ع ركا         أ     
متوسط"، و"الآف رواياتو التي تناولناىا بالدراسة وىي "الأشجار واغتياؿ مرزوؽ"، و"شرؽ ال

شرؽ المتوسط مرّة أخرى"؛ إذ أف الروائي ركز عمى ظاىرة القمع التي تعرض ليا  ىنا... أو
المثقفوف الإنتمجنسيا في تمؾ الروايات، ففي الرواية الأولى تجمى قمع السمطة لممثقؼ 

قمع الإنتمجنسيا مف خلبؿ تيميشو ومنعو مف حؽ العمؿ والإنتاج، بينما في الثانية تجمى ال
مف خلبؿ الاضطياد الجسدي والتعذيب، أما في الرواية الأخيرة فقد أخذ القمع شكلب أكثر 
تطورا ووحشية حيث تعرض المثقفاف إلى أبشع أصناؼ التعذيب داخؿ السجوف، ومف ثـ كاف 
مصيرىما النفي. ومع أنيـ جميعا اشتركوا في قمع واضطياد السمطة ليـ، إلا إنيـ اختمفوا 

 فعميـ وكيفية استجابتيـ لذلؾ الاضطياد.  مف حيث ردة 
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      : ا      ت ا        ط ب ا    ؼ ا             ركا  ت ب  د ا ر   ف    ؼب

لقد تبمور خطاب المثقؼ الإنتمجنسيا العربي ضمف منظومة الفكر العربي،        
ليو مف الآخر، وكذا الأنظمة بالإضافة إلى الفكر الغربي، في ظؿ التيارات الفكرية الوافدة إ

السياسية وخمفياتيا الفمسفية، ىذا ما ساىـ في ظيور اتجاىات عديدة لخطاب المثقؼ 
 الإنتمجنسيا العربي المعاصر )خطاب سمفي، خطاب ليبرالي، خطاب ماركسي(.

ننا لنجد انعكاس بعض ىذه الخمفيات الفكرية في خطابات المثقؼ الإنتمجنسيا         وا 
) الأشجار واغتياؿ مرزوؽ، شرؽ المتوسط، ات "عبد الرحماف منيؼ" الثلبث في رواي

، باستثناء الخطاب السمفي، ففي الرواية الأولى الآف...ىنا أو شرؽ المتوسط مرّة أخرى(
والثانية نجد أف خطاب المثقؼ الإنتمجنسيا ىو خطاب ليبرالي ينادي بحرية الفكر والتعبير، 

 ة في دوؿ الشرؽ العربي مف أجؿ تحقيؽ النيضة والتقدـ.وبضرورة تطبيؽ الديمقراطي
والخطاب الميبرالي يقوـ عمى مجموعة مف الأسس التي تشكؿ منطمقاتو الفكرية        

 الأولى، ولا يمكف عد أي فرد ليبراليا إلا إذا أقر بيذه الأسس، وىي:

ريف، فلب وىي حؽ الفرد بأف يفعؿ ما يريد دوف أف يمحؽ الضرر بالآخا  ر  : -1
يمكف لأي كاف أف يقيد حرية الأفراد أو الجماعات إلا إذا كاف مف أجؿ تمكيف جماعة آخريف 

 مف التمتع بحقوقيـ، وىذه القيود لا يجوز فرضيا إلا بقانوف.

وحرية الفرد في الفكر الميبرالي تقتضي عدـ تدخؿ أي طرؼ خارجي تعسفي مف أجؿ 
ة لا تمثؿ مبدأ مف جممة مبادئ، بؿ ىي مرتكز الحد مف تمؾ الحرية، وىكذا فإف الحري

لتأسيس غيرىا مف المبادئ، إلا أف ىذه الحرية مقيدة بالقانوف الذي يوصؼ بأنو ضرورة مف 
ضرورات الاجتماع البشري، شريطة أف تكوف ىذه القوانيف لا تمثؿ استبدادا مفروضا مف 
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نية والسياسية والاقتصادية والنفسية خارج الفرد تقيد حريتو التي تتمثؿ في حقوقو وحرياتو المد
 .  (1)وغيرىا

تعد الفردية مف أىـ أسس الميبرالية، وىي تقتضي استقلبؿ الفرد مف خػلبؿ العمػؿ ا  رد  : -2
المتواصؿ والاعتماد عمى النفس، وىذا الػذي سػاد فػي الاتجاىػات المسػايرة لميبراليػة ومػا عػرؼ 

 بالبراغماتية. 
وتجعمػو فػي مقدمػة الأولويػات؛ لأنيػا تػؤمف كػؿ الإيمػاف بػأف الفػرد ىػو إف الميبرالية تمجػد الفػرد 

الػػذي يصػػنع المجتمػػع، فيػػو مركػػز الحيػػاة الاجتماعيػػة، ولأف سػػعادة الفػػرد تػػؤدي لا محالػػة إلػػى 
 .(2)سعادة ورفاىية المجتمع، فإنو عمى السمطة أف تحمي الفرد ومصالحو

المصػالح والمنػافع دوف الحاجػة إلػى قػوى وتعنػي اسػتقلبؿ العقػؿ البشػري بػإدراؾ ا       : -3
خارجية، وقد تـ استقلبلو نتيجة تحرره مف السػمطة الدينيػة اللبىوتيػة. وتتضػح ماىيػة العقلبنيػة 

 :(3)في الفكر الميبرالي مف خلبؿ الآتي
ما دامت الحقوؽ التي يسعى الفرد لتأكيػدىا لذاتػو ىػي بالأسػاس حقوقػا طبيعيػة، فػإف طريقػة -أ

 عقؿ وأدواتو كالحس والتجربة.معرفتيا ىو ال
إف العقؿ في الفكر الميبرالي ىو عقؿ مادي لا يؤمف إلا بالمحسوسات؛ لذا فػإف كػؿ شػيء -ب

 مبني بناء غير عممي لا يصح جعمو مصدرا لممعرفة.
إف القػػػانوف الػػػذي يضػػػبط الحريػػػة مػػػف الانفػػػلبت عنػػػد كػػػؿ الاتجاىػػػات الميبراليػػػة ىػػػو قػػػانوف -ج

د فػػي التشػػريع فالمصػػدر الوثيػػؽ فػػي القػػانوف وفػػي المجػػاؿ الخػػاص وضػػعي يعتمػػد العقػػؿ المجػػر 
 بالفرد ىو العقلبنية.

                                                           
رية لميبرالية )دراسة نقدية(، دفاتر السياسة والقانوف، العدد الخامس عشر، تصدر عف طلبؿ حامد خميؿ، المرتكزات الفك - 1
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كمػػػػا يشػػػػكؿ الحضػػػػور التػػػػاريخي فػػػػي الفكػػػػر الميبرالػػػػي حمقػػػػة ىامػػػػة تعػػػػزز بػػػػدورىا سػػػػرح الفكػػػػر 
الميبراليػة بػادئ الأمػر تخنػدقوا ضػمف حمقػات متعػددة كانػت فػي مجمميػا  يالميبرالي، ولعػؿ مثقفػ

اريخ باعتبػػاره يمثػػػؿ الػػوعي الجمعػػي، فػػػي حػػيف تنػػزع ىػػػي إلػػى الفرديػػػة تحػػدث القطيعػػة مػػػع التػػ
والإعلبء مف شأف الذات، ونممس ىذا في جيػود المفكػريف الميبػرالييف دوف اسػتثناء، ابتػداء مػف 
"آدـ سميث" إلى زعماء الوجودية وحركات الإصلبح الديني، غير أنيـ في فتػرات لاحقػة نػادوا 

  بضرورة إعادة تقييـ التاريخ. 
ذات د ػكة    را  ػ  يصرح الروائي "عبد الرحماف منيػؼ" بػأف رواياتػو الأولػى كانػت"           

       د كر        ػ   إ  ػ ء ا   ػكد ك  ر ػر ا   ػ ف كا  ط  ػ    ػ   ػ  ا     ػر كا   ػ ة 
كا    ؿ...إ خ،   ك كع ا    را         ػ   إ ػ   ػ س  د ػدا  ػؿ  ػك   ػدم   ػذ   ػرة طك  ػ  

، و"منيػؼ" مثمػو مثػؿ كثيػر مػف المثقفػيف العػرب الػذيف (1)"  ػ     ػدـ  ػذا ا     ػع   ر أ 
 اعتنقوا الميبرالية في بداياتيـ إيمانا منيـ بأنيا سبيؿ الإنساف العربي نحو التقدـ والنيضة.

وقػػػد حمػػػؿ "منيػػػؼ" المثقفػػػيْف الإنتمجنسػػػيا "منصػػػور عبػػػد السػػػلبـ" و"رجػػػب إسػػػماعيؿ"           
الميبراليػة ليعبػر عػف شػريحة كبيػرة مػف المثقفػيف الإنتمجنسػيا الػذيف عاشػوا معػو  ىمومػو وأحلبمػو

الظػػػروؼ السياسػػػية والاجتماعيػػػة ذاتيػػػا، غيػػػر أنػػػو جعػػػؿ كػػػؿ واحػػػد منيمػػػا يسػػػعى إلػػػى تحقيػػػؽ 
أىػػداؼ مختمفػػة، ؼ"منصػػور عبػػد السػػلبـ" سػػعى مػػف خػػلبؿ خطابػػو الميبرالػػي إلػػى إثبػػات حػػؽ 

و عمػػؿ ي تػػدخؿ تعسػػفي يطػػاؿ التػػاريخ مػػف أجػػؿ تشػػوييو ىػػالأفػػراد فػػي امػػتلبؾ تػػاريخيـ، وأف أ
لمحرية الفردية، وعميو فإنو مف حؽ الأفراد المطالبة بإعادة تقيػيـ مػوروثيـ التػاريخي مػف  مناؼ

 أجؿ تصحيحو وتصويبو.
أما المثقؼ الإنتمجنسيا "رجػب إسػماعيؿ" فقػد سػعى مػف خػلبؿ خطابػو إلػى أف يثبػت           

الحػػؽ فػػي أف يعػػيش حيػػاة كريمػػة، وأف يػػنعـ بحريػػة الفكػػر  -لمتوسػػطمػػف شػػرؽ ا-أف لكػػؿ فػػرد 
والتعبير، وأنو ليس مف حػؽ السػمطة السياسػية أف تعتػدي عمػى أي فػرد فػي المجتمػع فقػط لأنػو 

                                                           
 .65عبد الرحماف منيؼ، القراءة والنسياف )الخروج مف مدف الممح(، ص: - 1



 ت   د ا ر   ف    ؼطك ك را     ط ب ا    ؼ ا             ركا   ا   ؿ ا كؿ______ 
 

63 

يخالفيػػػا فػػػي طريقػػػة التفكيػػػر أو يعارضػػػيا فػػػي مػػػنيج الحكػػػـ، مػػػف ىػػػذا المنطمػػػؽ عػػػدَّ المثقػػػؼ 
فػػػػػي شػػػػػرؽ –مطة التعسػػػػػفية عمػػػػػى المثقفػػػػػيف الإنتمجنسػػػػػيا "رجػػػػػب إسػػػػػماعيؿ" أف ممارسػػػػػات السػػػػػ

المتوسػػط مػػف خػػلبؿ إدخػػاليـ السػػجوف المظممػػة وتعػػذيبيـ بوحشػػية، إنمػػا ىػػو جريمػػة لا تغفػػر، 
وتجػػاوز كبيػػر لقػػانوف حقػػوؽ الإنسػػاف؛ وليػػذا نجػػد "عبػػد الرحمػػاف منيػػؼ" يصػػدر ىػػذه الروايػػة 

 برالي.بالذات بمواد مف قانوف حقوؽ الإنساف التي تتوافؽ ومبادئ الفكر المي
بينما كاف خطاب المثقفيْف الإنتمجنسيا "عادؿ الخالدي" و"طالع العريفي" في رواية "الآف...ىنػا 

ك    ػػ    ػػ   ػػذا  ػػ     ػػ   أو شػػرؽ المتوسػػط مػػرّة أخػػرى" خطابػػا متبنيػػا لمفكػػر الماركسػػي "
ا    ؼ ب  دؿ ا    دمب ا ذم    ف    ا ركا    ف  ك    ا   ػرم  ػف  ػ ؿ ا  ػ     إ ػ  

. كمػا أف خطاباتيمػا (1)"   ر ا   ر     ػع ر   ػ   ػف ا  ػ ك   ف  ػ  ا    ػع ر ػـ    ػ ا 
داخؿ الرواية كانت تحمؿ بعض مبادئ الفكر الماركسي، والخطػاب الماركسػي فػي عمومػو قػد 

 :(2)يبنى عمى جممة مف المبادئ، أىميا
 أف الماركسية تعبر عف الصراعات الطبقية والمصالح المادية.-1
 ليس فيـ العالـ، بؿ العمؿ عمى تغييره. الميـ-2
 المادة توجو العالـ وتفسر التاريخ.-3
 الدعوة لتغيير العالـ لصالح الكادحيف )البروليتاريا(.-4
 تفسير الأحداث والتاريخ بناء عمى نظاـ الممكية.-5
 الأخلبؽ نسبية وىي انعكاس لآلة الإنتاج. -6
 مف شأف الجماعة. القضاء عمى الاستغلبؿ الفردي والإعلبء-7
 الاقتصادية وعلبقات الإنتاج ىما أساس كؿ ظاىرة اجتماعية.-8
 التاريخ عند الماركسية عبارة عف صراع بيف الطبقات نتيجة عوامؿ اقتصادية.-9
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محاربة الأدياف واعتبارىا وسيمة لتخدير الشعوب، وخادما لمرأسمالية  -10        
 والإمبريالية. 

لمادة وأف العوامؿ الاقتصادية ىي المحرؾ الأوؿ للؤفراد الإيماف بأزلية ا-11
 والجماعات.

ومف اليسير عمى الميتـ بأدب "عبد الرحماف منيؼ" أف يدرؾ صمتو بالفكر   
الماركسي، فقد بدأ "منيؼ" حياتو مناضلب سياسيا في صفوؼ حزب البعث، واطمع عمى 

ا قبؿ أف يكوف روائيا، يقوؿ "منيؼ": الماركسية في فترة مبكرة مف حياتو، فكاف ناشطا سياسي
 ف     أ   ر      كا دا  ف ا ذ ف  دأكا ا          ا   ر        ك ت    ر "

ا   ر        أ د ا    در ا       ، ولا ريب في ذلؾ لأنو كاف يؤمف بأف " (1)"     ...
 داث     ؿ ك    ر ا    ر  ف ا  ،كا              ا       ف      كء    

. ولـ يتخؿ "منيؼ" عف الفكر الماركسي رغـ ابتعاده عف مجاؿ العمؿ (2) "كا  كر...
السياسي المباشر بعد الخيبات التي مني بيا الشعب العربي وخاصة بعد ىزيمة حزيراف، فقد 
عادة الحسابات عمى ضوء المستجدات في الواقع العربي؛  كاف يدعو إلى ضرورة المراجعة وا 

   كرة  دكف  ظر    كر  ، ك ذ  ا  ظر   ا  كر   ذا    را عف الحاجة لمتجديد:" إذ يقوؿ معب
           إ   ا     ؼ كا   دة ا     ؼ      رار، ك           أ    إ   ا    ء 

. إذا فإف صمة "عبد الرحماف منيؼ" بالفكر الماركسي كانت وثيقة، (3) "كا  طك ر      رار...
بتعاده عف العمؿ الحزبي المباشر، بؿ تكرست مف خلبؿ إصراره عمى ولـ تنفصـ رغـ ا

 تحميؿ رواياتو ىمومو السياسية وتطمعاتو المستقبمية. 
وانطلبقا مما سبؽ مف المقدمات التي تراوحت بيف الاستناد إلى الإيديولوجيات المختمفة 

تشكؿ مف خلبليا والتي شكمت منطمقات المثقؼ الإنتمجنسيا، يمكننا تحديد سياقات ثلبث 
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خطاب المثقؼ -1خطاب المثقؼ الإنتمجنسيا في روايات "عبد الرحماف منيؼ"، وىي: 
 الإنتمجنسيا في رواية "الأشجار واغتياؿ مرزوؽ" بيف تصحيح التاريخ وخيبة الأمؿ.

خطاب المثقؼ الإنتمجنسيا في رواية "شرؽ المتوسط" بيف مواجية السمطة وتثوير -2
 الواقع.
ثقؼ الإنتمجنسيا في رواية "الآف...ىنا أو شرؽ المتوسط مرّة أخرى" بيف خطاب الم-3

عادة بناء الذات.  انسداد الأفؽ وا 
 ط ب ا    ؼ ا             ركا   با    ر كا    ؿ  رزكؽب   ف       -1

 ا   ر خ ك     ا  ؿ:
ا في روايات لقد اختمفت السياقات العامة التي أنتج خلبليا خطاب المثقؼ الإنتمجنسي 

عبد الرحماف منيؼ، باختلبؼ التوجيات الفكرية والأيديولوجية التي يتبناىا المثقؼ 
الإنتمجنسيا في كؿ رواية مف الروايات الثلبث، فنجد أنو يعيش صراعا بيف ما ىو ممكف 

 تحققو مف طموحاتو، وبيف ما ىو قائـ في الواقع المرير. 
وؽ" بداية وتمييدا لظيور المثقؼ الإنتمجنسيا لقد كانت رواية "الأشجار واغتياؿ مرز 

الميبرالي في روايات "عبد الرحماف منيؼ"؛ حيث ميد الروائي مف خلبؿ ىذه الرواية لبداية 
ظيور المثقؼ الإنتمجنسيا الذي يتبنى الفكر الميبرالي، ويسعى عمى ضوء منيجو الفكري إلى 

ي معرفة تاريخو الحقيقي دوف أي تزييؼ، المطالبة بحؽ الفرد في حرية التعبير، وكذا بحقو ف
وشكو في نزاىة السمطة السياسية، مما أدى إلى بداية الصراع بيف الطرفيف، وظؿ ىذا 
الصراع حاضرا في روايات "عبد الرحماف منيؼ" الموالية، غير أنو أخذ شكلب أكثر وحشية 

 وعداءً.
الرواية أف يمرّر أزمتو مف ولقد استطاع المثقؼ الإنتمجنسيا "منصور عبد السلبـ" بطؿ 

خلبؿ خطاباتو الداخمية والخارجية، فظيرت لنا أزمتو مجسدة في القمع الذي مارستو عميو 
السمطة منذ أف عيف أستاذا لمادة التاريخ بالجامعة إلى أف سافر خارج الوطف؛ فقط لأنو 
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اىـ في ترسيخيا رفض تزوير التاريخ واعتبر أف التاريخ الرسمي لموطف العربي كذبة كبيرة س
ا   ر خ     طك    ك ز   ، جيؿ الشعوب ومكر الحكاـ، ونممس ىذا في خطابو التالي: " 

، ويؤكد (1) "!     ئ      ذ ب، ك د    ت   ذا ا   ؿ   ذ ا  دا  ، ك كؼ     ر   ذا
ا   ر خ    ك    ف ا   ذ ب       أ  س    ر كف عمى الحقيقة ذاتيا في قولو: " 

     ك  ـ  ظ رات      ، ك ؤ ء ا   س      كف ركا ب    رة       ا   د    كف  
      ا    ـ  ف . وكتب التاريخ في نظره ما ىي إلا كتب موضوعة ممفقة " (2)"ا ذم  ذ ك 

زاك         ـ    د  ـ، أ   ا     ؽ  إ     طك       دكر ا   س، ك     ف   كء 
، وبما أف التاريخ  الرسمي (3)"ء   د     ك كفا   س أف      ، ك  ذ ب  ع  ؤ 

الموجود في الكتب الرسمية عبارة عف مجموعة مف الأكاذيب فقد أراد المثقؼ الإنتمجنسيا 
"منصور عبد السلبـ" أف يكشؼ عف عمميات التزوير التي طالت التاريخ العربي مف خلبؿ 

 خطاباتو التي كاف يوجييا لمطمبة.
مجنسيا "منصور عبد السلبـ" في تصحيح التاريخ جعمتو ينتج إف رغبة المثقؼ الإنت

خطابا معاديا لمجيات المسؤولة عمى تزوير الحقائؽ وطمسيا، كما أنو معادي للؤفراد الذيف 
أ ف  ك ا   ر خ؟ أرل ر      ف يتقبموف التزوير ويرضوف بأف يكونوا مف المغفميف، فيقوؿ:" 

   ت    ؾ ك   ع           رٌة    ؾ  !  ر ذ ؾا   ذ ب كا   راءات، ك  أرل      
    ؿ  !       ف      ت ا  ر    كا       كا  كادة،  دأت   ذ   ر ا   ر خ ك ـ        د

دا       ؾ     ؿ    كؿ ك    ؿ    ؿ،  ـ   ء ا طك  ف كا د    ت كا   ك  ت  !  ؿ     ؿ
كا    راء، كك  كا ا  ـ    ط  ـ ك  ؿ ا   دة ا    ر كف ا  راؾ   كف ا     ء ك  

ا    ر، ك ذ ؾ   كؿ ا   ر خ ا ذم   رأ  إ          ف ا     ت ا       كا  ؤا رات 
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، ثـ يتساءؿ بعد ذلؾ عف الشعوب التي التزمت (1)"ا      ف     رأ    دا    ا  كارم؟
" الصمت وغابت عف ساحة الحقيقة ولـ تطالب بحقيا في صنع التاريخ، فيقوؿ: 

كا   كب...أ ف    ا   كب؟ )ا    ؼ     ر...ك     ركا(  ـ   ف    ا     ، ك    
ا ف   ء ا      ب، ك  ف    ا  رف ا      ا  ـ   ض     ء ا     ع  ك  كا إ   

لقد أوعز المثقؼ . (2)ب!ا      ت           ر    : ا   س  ـ ا ذ ف     كف ا   ر خ
سلبـ" استغفاؿ السمطة السياسية في الدوؿ العربية لشعوبيا الإنتمجنسيا "منصور عبد ال

وتلبعبيا بالتاريخ، إلى أف الشعب في حد ذاتو جاىؿ لحقوقو السياسية كصنع القرار، وصنع 
التاريخ...إلخ؛ وليذا كاف عمى النخبة أمثاؿ "منصور عبد السلبـ" أف يوعوا الناس بحقيـ في 

 شأنو أف يحدد  تاريخيـ ومصيرىـ. حرية التعبير والمشاركة في كؿ ما مف
ويضرب لنا المثقؼ الإنتمجنسيا "منصور عبد السلبـ" مثلب قصة تنصيب الممؾ  

" عمى العراؽ، ويجعميا شاىدا عمى كذب وتدليس السمطات السياسية، فيقوؿ: "    ؿ"
؟  ؿ ا   ر خ ا  د ـ،   ر خ ا   كؾ كا   دة كا   ك  ت... ف     ؟ ك   ذا   ب   ذا ا   ؿ

     رأ  ك   ع    ت      ؿ؟ أـ   رد  كر ا  د    ا    ؿ؟     ب ا   ؾ    ؿ     
 ا  راؽ    ...

ا   ر خ ا ذم   ف أ د      كؿ:   د أف  ـ ا    ر    ؿ         راؽ،   ت ا   د 
 ك          ف ا      ر      ت ا  راح     ؿ    ف،    ا  دف كا  رل،    ا  كا ر 

كادم، ك   ت ا ز   ت كا   ـ ا  ر     كؽ ا   كت  ر رؼ   ؿ    ر، كا ك  ـ    ـ    كا  
ا  داء كا    ء،     أف ا   راء  ـ    ط  كا أف     كا       ا  ؿ   ر ت     ب أك د  ت 

ولكف ىذا الكلبـ لـ يقنع "منصور عبد السلبـ"، وجعمو يبحث عف الحقيقة ، (3)   ا  راب؟...ب
إذا أرد   أف  ؤرخ   دث      ذا    ؿ؟ لا تأتي إلا بالتقصي الدقيؽ، ويقوؿ في ىذا : "  التي
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   ر ا ك   ع،  ـ         ف   ث   ر خ ك ك   ، ك   ث    در  ، ك   ؿ ا    ط 
 ا    ر    ـ      ج. 

ك ك   ك    أف  ط ؽ  ذ  ا  كا د     أ   كا      ر    ، كأ     ف ا ك   ع 
،  ك     إ     ر خ     ؼ        ف ا   ر خ ا ذم   ف أ د   ، ا   ر خ ا ذم    ا     رة
. وليذا كاف لزاما عمى الشعوب العربية أف تنتفض مطالبة بحقيا في معرفة (1)"ا  دارس

 الحقيقة ولا شيء غيرىا.

ويعمؽ المثقؼ الإنتمجنسيا "منصور عبد السلبـ" عف واقعة تنصيب "فيصؿ" ممكا عمى 
 ذا   ؿ    ر  ف ا   ر خ، كأ   كا     رك    ا ف    ك     ط أ  ؽ     اؽ: " العر 

أك     أ ؿ   د ؿ   ب أف    كا  !    ت    ك  ،   ب أف    ر كا      أ      ذ  
      ، ا   كا      كؿ ا ذ ف   زككف    ا             كف أ دا، كا      را  كف 

   ـ ا      ت  ز   ، ا   كا    ؾ     ـ   دكف  دا   ا  كا ب ا      ر ك ر ـ       
 . (2) "!   ر خ      

إلى ذلؾ الحيف كاف المثقؼ الإنتمجنسيا "منصور عبد السلبـ" ينشر أفكاره التحررية بيف 
طمبتو ويحرضيـ عمى الشؾ في السمطة السياسية وفي أىدافيا مف تزوير الحقائؽ، وكاف كمو 

ح فيو التاريخ، وتصبح مصادره مف حؽ الشعب، ولكنو سرعاف ما أمؿ بأنو سيأتي يوـ يصح
شعر بخيبة الأمؿ عندما انتقؿ إلى تاريخ ما بعد المموؾ، وأخذ يركز عمى ىزيمة العرب 
المخزية، وتحدث ليـ كيؼ أف السمطات السياسية أرادت أف تستغفؿ الشعوب العربية وتصور 

الإنتمجنسيا "منصور عبد السلبـ" مع خيبة  ليا اليزيمة انتصارا، ىنا بدأت أزمة المثقؼ
  ف ا  ر   د  ، ك  ف   د   ك  ت   د ذ ؾ     رة    ت       الأمؿ، يقوؿ في ذلؾ: " 
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      كا         دكر  كؿ  !   ت          ت   ر   ز  ،  دث ذ ؾ      رة ا     ؿ
:      
 ك  ذا   كؿ      ر خ      د ا   كؾ؟-
ا   ر خ، ك     ط ؽ     كا       رة    ت إ   ك ت  ر ب   ؿ أ   أ  دث  ف -

      أز   ،  ـ     ت   د أف  رزت ك   ع أ رل،      ط ؽ       ؾ ا كا      ط ؽ 
  !      ر  ،        أف   ؾ، أف    ث       ؿ

    ؿ ذك ا  ظ رات ا      :-
 أف   ؿ إ     ذا؟-
 . (1) ب!    ك    أم  رف  دكرإ   ا   ر خ ا      ، أف    ـ ا د-

السميكة ذاؾ لـ يكف طالبا عاديا بؿ كاف جاسوسا يعمؿ لحساب  وصاحب النظارة
السمطة السياسية، وقد نقؿ ليـ ىذا الكلبـ بكؿ تفاصيمو ما جعؿ السمطة ترسؿ إليو شخصا 

 يراقبو كظمو.
لسلبـ" حتى وىنا بدأت خيبة الأمؿ تتسمؿ إلى المثقؼ الإنتمجنسيا "منصور عبد ا 

  ذ   ؾ ا      ا     ـ تمكنت منو في نياية المطاؼ وقادتو نحو الجنوف، يقوؿ "منصور": 
  ف    ف د     أ دا، كا     آ ؼ ا د   ؽ ا    ك       ط ر كا     رات، دأ       ع 
ذم ا  ظ رات ا       ر ؿ آ ر،   ف   دك   د  ، ك    ،    ئ        ف  د     كؽ 

ف ا ط ب ا  ر ف،   ف     ع       ـ ك   ب       ـ، ك   ت           ر     أ    
وفي كؿ مرة يأتي رجؿ آخر إلى . (2) ب!ك  ذ ذ ؾ ا ك ت    رت             !  ظ  كا دة

أف أصبحوا مجموعة مف رجاؿ المخابرات، يقتفوف أثره أينما يذىب، حتى بعد أف سرح مف 
ظموا يطاردونو في كؿ مكاف،  -ي التحريض ضد السمطةوى-الجامعة لأسباب سياسية
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ويقطعوف عنو كؿ سبيؿ لمعمؿ أو أي نشاط مف شأنو أف يجمب لو الرزؽ، ىذا ما جعمو يفقد 
 الأمؿ في الحياة ويمجأ إلى الجنوف. 

 ط ب ا    ؼ ا             ركا   ب رؽ ا   ك طب   ف  كا    ا   ط  -2
    ك  ك ر ا كا ع:

رواية "شرؽ  إلى مف الرواية السابقة خطاب المثقؼ الإنتمجنسيا الميبرالي امتدلقد 
المتوسط" مناديا بحؽ الفرد في حرية الفكر والتعبير، وكذا حرية الجسد؛ إذ ظير المثقؼ 
الإنتمجنسيا "رجب إسماعيؿ" وىو في مواجية دامية مع السمطة السياسية؛ لأنو كاف يسعى 

قائـ عمى الاضطياد والدكتاتورية، وكذا تحقيؽ حرية الفكر إلى تصحيح النظاـ السياسي ال
والتعبير لمفرد العربي الذي يعيش عمى ضفة الشاطئ الشرقي. غير أف السمطة السياسية قد 
واجيتو بكؿ وسائؿ القمع والاضطياد، وزجتو داخؿ السجف وسعت بعدىا إلى تدمير جسده 

 وفكره، حتى لا تقوـ لو بعد ذلؾ قائمة.
اب "رجب إسماعيؿ" ظؿ صارما في مواجية طغياف السمطة السياسة، حتى ولكف خط

 ظ  ت      ...  ؿ      ركدة   ك  :وىو في أبشع حفلبت التعذيب يقوؿ: " 
 !ا  ع     ؾ     ،  ط   كراء أ رل، ك      ر-

  ك ت  رات    رة أف أ  رد. ظ كا   ظركف إ      ر  ، ك   كا     كف. ك  ف    
    كدت أف أ   ز ـ. إذا    كا ا  ع     ؾ. أ     ، إذا    كا ا  ط      ك  ؾ ا     

أ  ؿ ك     أ كـ  كا ب  ك  . إذا    كا ا  د   ؿ   داف،   ت ا  س كا     دم  كؿ 
ر    ،   ف   ء كا د   لأ          ؿ ك ت: أف أظؿ  دارا،  دارا      ، أف   أ كؿ 

المثقؼ الإنتمجنسيا "رجب إسماعيؿ" يؤمف كؿ الإيماف بأف إرادة  . لقد كاف(1)"إ     أر د
الإنساف قوة لا تقير، ولا يستطيع أحد أف يزعزعيا إف لـ تتياوى لأسباب داخمية؛ وليذا نجده 

إف أ  ر  كة     ا رض          إر  ـ ا    ف     ا   راؼ، أ  د إذا أراد يقوؿ: " 
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   رؼ. ا        ك        ا رادة، ك    ا  دا  ، إذا ا    ف،   ض ا   س   كت ك  
 رر ا    ف أف      رؼ، إذا  ٌ ـ، ك   ؿ   ظ ت ا  ذاب ا ك  ،       ؿ   ء   د 

 . (1)"ذ ؾ    
إف الفرد عند المثقؼ الإنتمجنسيا "رجب إسماعيؿ" ىو مركز القوة في العالـ ولا أحد 

 ـ أ ف أ  كر أف ا   ؿ  ؿ    دٍّ ما، يقوؿ: " يمكف أف يقير إرادتو إف صمـ عمى تح
   ك ،   ف ا    ت..   ت إراد      ك د   ا          ا  ر  ت، ك رد    ظرات       
ك    ..كظ  ت  ذ ؾ  ـ أر ب،  ـ أ را ع: ا   ء ا   رد..   ف. ا     ؽ   دة      أ  ـ، 

. ىذا (2)"ت إراد      ا       كـ   ف..ا   د د      ؿ كا ر  ص  ك        ر..   ف،    
 ما جعمو يواجو السمطة  ويتحمؿ عذاب الجلبد خمس سنوات متواصمة.

وظؿ المثقؼ الإنتمجنسيا "رجب إسماعيؿ" عمى ىذه الحاؿ مف القوة والصلببة، إلى أف 
سمع نداء جسده المنيؾ الذي سوؼ لف يصمد إلى أف يحقؽ أىدافو داخؿ السجف؛ وليذا 

أنو إذا مات داخؿ السجف فسوؼ لف تكوف لوفاتو أية قيمة، وأنو لف يصؿ إلى ارتأى "رجب" 
وعميو أف يغادر السجف ويكتب لمعالـ  ويخبره  -وىو تحقيؽ الديمقراطية-ما أراده منذ البداية 

     ظ ت ا   ب كا   دم كيؼ يعيش المثقؼ السجيف في سجوف شرؽ المتوسط " 
  دت      أ   ت: ا  ظرة ا      ، ا   دم، أ رخ:   ب أف أ  ؿ     ...ك  د ت 

. وىنا قرر "رجب" الخروج مف (3)"ا   ت،  لأ رب   ح ا     ..  ؿ أ  رة   ؿ أف أر ؿ
السجف واليروب إلى باريس مف أجؿ إيصاؿ كممتو إلى العالـ، وتثوير الواقع عمى السجوف 

 العربية وعمى نظاـ الحكـ الديكتاتوري.
   ج ا    ـ       د       ع إ     ص ا  ذاب ا      : " يقوؿ "رجب إسماعيؿ"

  ك ؼ،    ا   ؿ كا    ر،     ا   طئ ا  ر،   ؼ    ف  لإ   ف أف    ـ كأ كات 
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ا           ؼ   ظ  كا دة  ف ا  كاح كا   ف؟    ك د  ذا ا  كع   ا د        ط ع 
   ت ك  ك كف،  كؼ  ر  ع آ ؼ أف    ـ، أف    ؿ، أف    ؾ، كا   س    ؾ    كف 

أراده  كؿ ما إف، (1)ا  كات،       د كا د    ؼ،  ط ب إ   ء )ا    ت( ا     رةب
ويصرخ بصوت واحد مطالبا بإنياء الاضطياد والقمع  يثور "رجب" ىو أف يجعؿ العالـ كمو

 الذي يتعرض ليما الفرد  كؿ يوـ في سجوف شرؽ المتوسط.  
تقوـ  كي المنظمات الحقوقية يثور بوخطابا مف المفترض أف ىذا ما جعمو يييئ 

بدورىا وتحاسب المسؤوليف عمى الأوضاع المزرية التي يعيشيا الفرد العربي في بلبد شرؽ 
   كؿ   ـ        ؼ أف ا   ر      ت      د ف در   أ  ـ  ط  كف     المتوسط، " 

    ا    ب ا   ر     ا  ؤ   ت  ا   ذ ب ا ـ ا    ت..ك   داـ ا  ر   ذا    ب
، ولكف سمطة (2) "!ا        ا  رل، أف    ؿ       ف ا ؿ إ   ء ا زدراء كا   ر كا  كت

الشرؽ لـ تدعو يصؿ إلى ىدفو، وأخذت تضغط عميو مف أجؿ العودة إلى أرض الوطف، 
"رجب" بأنو قد فسجنت "حامد" زوج أختو "أنيسة" وتركتو رىينة عندىا، وعمى إثر ذلؾ شعر 
 ارتكب خطأ حينما سافر وترؾ عائمتو تعاني بسببو، وعاد إلى أرض الوطف.

مات المثقؼ الإنتمجنسيا "رجب إسماعيؿ" بعد عودتو إلى شرؽ المتوسط جراء التعذيب 
الذي تعرض لو في السجف، وثار الواقع بعد ذلؾ انتفاضا عمى موتو والبداية كانت مع 

     ر ب ذا   ، ك  ف    ؿ    ض ك   ر،  ـ  دأ    ب "حامد" الذي " 
. (3)"  ر ك ...أ ذك ...  ذ     كأر      كر أ ذك ، ك ـ     كا    أف أرا  إ    ؿ   كر

ثـ انتقؿ الحس الثوري بعد ذلؾ إلى الطفؿ "عادؿ" ابف أختو "أنيسة"، الذي انتفض ضد الظمـ 
  ؿ أ  ـ رأ ت   دؿ تقوؿ "أنيسة": " والقير، وعبر عف موقفو انطلبقا مف رؤيتو الخاصة، 

   ع ا ز    ت ا   ر      ا   ت،  ر       ؿ  رل   ذا  ر د أف    ع    ، ك  د    
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. (1)"   ت   د   رأ       ؤ      ز ت كا   ز ف، ا  ز       كة، ك دت أ ر    ك  أ      
جا منو عمى القمع أراد "عادؿ" أف يدمر السجوف ويحرقيا بالبنزيف والزيت، احتجا

 والاضطياد.
ولـ يتوقؼ الوعي الثوري عند "عادؿ" و"حامد" بؿ تجاوزىما إلى "أنيسة" التي قررت أف 
ف كانت  تكمؿ الطريؽ مف حيث انتيى أخوىا، وأف تنشر أوراقو التي تحمؿ فكره وىمومو، وا 

ا      رأ   ،  رأت أكراؽ ر ب،    ت    ر ستصبح بعد ذلؾ امرأة خاطئة، وتقوؿ عف نفسيا:" 
ك   ت أ  ر      ـ أ  طع أف أ كف    أ       أراد...ك  ا رؼ ا ف  ؿ أ طئ إذا 
 ر         ر   رج ا  دكد     ر؟  ك ظؿ        ب، أ       دة  ف ذ ؾ،   د ط ب     
أف أ ر   ، ك ـ أ  ؿ، ك    أ ر    ا ف     ر،    رأ    ؿ ا   س، ر ـ  ؿ          ف 

ء ك ر  ت، ك  أ   د أف ر ب  ر        أك  ر د  ...  ف       ت   ـ أ   ا رأة أ ط 
  ط  ..كأر د أف أ  ع طر    ر ب ذا   ، أد ع ا  كر إ          ..  ؿ        د ذ ؾ 

. وبيذه الطريقة رأت أوراؽ المثقؼ الإنتمجنسيا "رجب إسماعيؿ" النور، واستطاع أف (2)"  ع
لي بيف أفراد عائمة ومجتمعو واحدا تمو الآخر، وىـ بدورىـ ثاروا  ضد القمع ينشر فكره الميبرا

 والاضطياد، وطالبوا بحؽ الفرد في الحرية عمى كافة الأصعدة. 
 ط ب ا    ؼ ا             ركا   ب ا ف...    أك  رؽ ا   ك ط  رٌة أ رلب -3

   ف ا  داد ا  ؽ كا   دة    ء ا ذات:
قفيْف الإنتمجنسيا "عادؿ الخالدي" و"طالع العريفي" في ىذه الرواية لقد كاف خطاب المث

خطابا ماركسيا نقديا، قاـ بتعرية المجتمع العربي، وكشؼ مواطف الخمؿ فيو، كما أنو أداف 
استبداد الحكاـ وجبروت الجلبديف، وفي المقابؿ تبرأ مف صمت الشعوب العربية التي لـ 

                                                           
 .175شرؽ المتوسط، ص: - 1
 .176المصدر نفسو، ص: - 2



 ت   د ا ر   ف    ؼطك ك را     ط ب ا    ؼ ا             ركا   ا   ؿ ا كؿ______ 
 

74 

عادة البناء؛ لأف الواقع العربي الراكد قد تأسَّف وىو تتكاتؼ في صؼ واحد مف أجؿ التدم ير وا 
 . (1)يحتاج إلى إعادة تشكيؿ جذريِّ 

ف الإنتمجنسيا بأف الشعوب إف لـ تتحد وتفتؾ حقيا الشرعي في الحكـ، ايرى المثقف
فسوؼ تبقى أبد الدىر في السجوف قابعة تحت رحمة الأفراد الحاكميف، ونممس ذلؾ في 

      ا   ف،    ط  ع، ك      ا    ف،   داـ    ؾ ظ ـ –ر بينيما: " الحوار الذي دا
 كا    ؿ.
أ رؼ ذ ؾ،   ف    أ  ر     ا   ف ا دا   ، ك ك أف  ر   ا   س       ء    -

 ذا ا   ف،  دا    ك      رة    را  ، ك ذ  ا    ك   ذا    دا    ا  كؼ        
   ف أ   ،  ك   ف   كر ا   س     ر            رؼ          ؽ     ر ف ك د ؿ ا

    ص ا   ف إ    دكد  ا   را   ، كر    ا    ،   ف   داـ ا   س   ذا  إف ا   ف  ف 
. والسجف الداخمي إنما ىو نتيجة الحكـ الدكتاتوري، الذي يعتمد عمى (2)"     أ دا   ر  

 قمع الشعوب العربية واضطيادىا. 
اىد في ىذه الرواية قاتمة، تغرؽ في التشاؤـ وتعبر عف انسداد لقد كانت أغمب المش

أفؽ المثقفيْف الإنتمجنسيا، ؼ"طالع" قد خاب مسعاه حينما توىـ الحرية في الغرب، و"عادؿ" 
لـ يختمؼ عنو كثيرا، لقد كانا يعيشاف السجف أينما حلبَّ؛ لأنو أصبح حالة تلبزميما ولا 

  ف   دك   ر      ا     ر، ك   نو مف حوارىما التالي: " يستطيعاف منو فكاكا، ىذا ما نتبيَّ 
ا  رات ا      ك ت   ر      كراء  ذ  ا        ف  رد أ        ب ط ر  ، ك  د أف  زكؿ 

    إ دل ا     ت، ك دكف     د   ؿ          ؿ: !  ر  
   دك أ     ف أ   ...-

       كف:ك  ف    ت           راب،    ع ك ك   ز رأ
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 !ك  أ  ر إط    أ    أ   ت  رًّا-
 درت أ        .  ـ أ   أف أ رض         ؤ   ا  ش        ؿ ا     ت ا    
  داك    ا   س   دة      ؿ  ذ  ا    ت.   ت.  ظر إ  ،   ف  دا    أ      را  ، 

 ك  د   رة   ت طك   :
 ! ف أ  ط ع ا          أ داأ  ؿ ا   ف     أ ف    ذ  ت، ك  دك أ    -
    ؿ ا   ف   ؾ؟-
  ـ، ك ذا أ طر       ا      ،   د أ    ا   ف           ،           در  ، -

. فكانت بذلؾ "براغ" و"باريس" محطتيف مختمفتيف بالنسبة ليما، (1) "!              ا   ر  
" لا يذكر في غربتو غير الحزف رمّمتا الجسد وعمّقتا جراحات الروح؛ ولذلؾ كاف "طالع

والأسى وضباب القمع الذي يمؼ ذلؾ الشرؽ ويمتد إلى المنفى الاختياري، فيصاب بالأسى 
  ف ا ف ا طرؼ ا    ؼ     ذ  ا     ، كا    ؼ   ب والإحباط ويستسمـ لمضعؼ: " 

أ     أف     ؿ،       ف ا   ؿ    ا   ف،   ف ا  رؽ   ف  ذا كذاؾ،   ف     ك   ؾ،
أف تكوف شيادة "طالع" عمى  -مف الطبيعي-. وليذا (2) "ا ف    س، ك ذا      ذ   ...

عصره، شيادة اليائس الذي لا يرجو مف ىذا الشرؽ صلبحا ولا يأمؿ في إمكانية تغييره بؿ 
دانتو كاف مف أجؿ أف يبيف  ف سعيو إلى فضح ذلؾ الشرؽ وتعريتو وا  يتمنى أحيانا تدميره، وا 

يأسو وتشاؤمو، فيو ينطمؽ مف تجربتو الذاتية في سجوف "موراف" ليرصد حقيقة  لنا سبب
 . (3)القمع وحجمو الذي يتضاعؼ عديد المرات في الفترة الزمنية الوجيزة

ويعبر المثقؼ الإنتمجنسيا "عادؿ خالدي" أيضا عف صورة أخرى مف صور المعانات 
تمؾ البلبد، ففي "عمورية" تتكاثؼ التي تتعرض ليا الشعوب العربية، في مكاف آخر مف 

السجوف كما في "موراف" وتقطؼ أحلبـ الشعوب، خاصة بعد أف اكتشؼ "عادؿ" أنو لـ يكف 

                                                           
 .13الآف...ىنا أو شرؽ المتوسط مرّة أخرى، ص: - 1
 .35المصدر نفسو، ص: - 2
 .242رة )دراسة مقارنة بيف "الآف...ىنا" لمنيؼ و"الأـ" لغوركي(، ص:منجي بف عمر، الفضاء في رواية الثو  - 3



 ت   د ا ر   ف    ؼطك ك را     ط ب ا    ؼ ا             ركا   ا   ؿ ا كؿ______ 
 

76 

فقط ضحية الجلبد، بؿ كاف أيضا ضحية الخيانة؛ لأف التنظيـ الذي كاف يأمؿ أف يكوف 
ا "عادؿ سبيمو إلى الخلبص خانو وتخمى عنو في ظروؼ قاسية، يقوؿ المثقؼ الإنتمجنسي

إ    أ  ر         ؿ إ    دكد ا  رارة، ك ذا ا   كر  ـ  ك د  ا   ف الخالدي": " 
ك  كات ا  ذاب ا طك   ...كا        در   ا      ،     أ  د أ  د ا    ف...أ س    
  ظ ت    رة ك     ك  د...كأف  ؤ ء ا      ا ذ ف أ   ت   ـ    دم  د ك  ،    كا 

بيذا تكوف شيادة "عادؿ" ىي الأخرى تعبيرا عف الأزمة التي تعيشيا الشعوب و . (1)  ٌ ...ب
العربية، فقتامتيا تأتي مف قتامة الواقع العربي ومرارتو التي يعبر عنيا "منيؼ" في حوار لو، 

            رة  ف     ة     رٌة، دكٌا     س          ، ك         ط     فيقوؿ: " 
  ، ك كف كا       زك    ف ا ط     أف     س  ذا ا    خ    ا     ز     ك    أز 

ا ركا  ، أف     س ا    ب  كاء ، ك   ش    ، ك   ر    ، ك ؿ    ك      ركب     أك 
 . (2) "ا  راع    ـ آ ر    أز    كع  ف ا ك ـ...

ع"، غير وتتجمى تمؾ الرؤية لمواقع في كؿ خطابات المثقفيْف الإنتمجنسيا "عادؿ" و"طال
أنو وفي نياية الرواية بدأت تظير النزعة التفاؤلية والرغبة في ترميـ ما تبقى مف الأحلبـ 

ر      كف  ظر    لأ   ء كا    ص كا    ة والبداية مف جديد؛ حيث نجد "عادؿ" يقوؿ: " 
. (3) "ا    ت  ذا ا  كف ا    ـ...  ط ت ا   ـ، أ رؼ ذ ؾ،  ـ   ؽ      إ  ا    ؿ...

وقد يكوف ىذا القميؿ ىو بصيص الأمؿ الدافع إلى إعادة بناء الذات والوعي مف جديد، 
لتفضح وتعري وتساىـ  -بعد أف أجبر عمى مغادرة حمبة الصراع–فأوراؽ "طالع" التي تركيا 

في التغيير، وكذلؾ طموح "عادؿ" ورغبتو في بداية جديدة لحياتو وأحلبمو وحتى معتقداتو 
سية، كؿ ذلؾ جعؿ خطاب المثقفيْف في النياية يتجو نحو التفاؤؿ، وىذه النياية الفكرية والسيا

                                                           
 .309الآف...ىنا أو شرؽ المتوسط مرّة أخرى، ص: - 1
 2بيار أبو صعب، وطني ىو البحث الدائـ عف الحرية، حوار مع منيؼ، مجمة اليوـ السابع، العدد الثامف، الاثنيف  - 2

 .25-24، ص:1984تموز 
 .532شرؽ المتوسط مرّة أخرى، ص: الآف...ىنا أو - 3
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المتفائمة تقرب رواية "الآف...ىنا" مف الواقعية الاشتراكية التي تؤمف إيمانا قطعيا بضرورة 
 . (1)انتصار قيـ العدؿ والحرية والاشتراكية

 
 
 

                                                           
 .245منجي بف عمر، الفضاء في رواية الثورة )دراسة مقارنة بيف "الآف...ىنا" لمنيؼ و"الأـ" لغوركي(، ص: - 1



 ]اكتب نصاً[
 

 

 

 ا   ؿ ا     : آ   ت     ؿ  ط ب ا    ؼ ا         
    ركا  ت   د ا ر   ف    ؼ.

 
 

 تقديـ                    
 خطاب المثقؼ الإنتمجنسيا .زمف  أولا:
 صيغ خطاب المثقؼ الإنتمجنسيا. ثانيا:

 تعدد الرؤية في خطاب المثقؼ الإنتمجنسيا. ثالثا:          
 لغة خطاب المثقؼ الإنتمجنسيا. رابعا:                  
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 ـ: د  
يتشكؿ خطاب المثقؼ الإنتمجنسيا في الرواية مف خلبؿ تعالؽ مجموعة مف الآليػات، تتضػافر 
جميعيا مف أجؿ تحديػد معالمػو، تمامػا مثػؿ الخطػاب الروائػي بصػفة عامػة، ويتشػكؿ الخطػاب 

، فػي كتابػو "تحميػؿ الخطػاب الروائػي""  ػ  د   طػ ف" الروائي مف مجوعة مف المكونػات ذكرىػا
ا  ط ب ا ركا     ـ  ف   ؿ  ظ ر  ا  ر     أك ا   كم،  ذ ؾ أرا   أ  ر  ك  د د:" قػاؿف

   ك          ذ  ا     ر:
 ا ز ف.-1
 ا     .-2
 ا رؤ  .-3

ف   ػ    ػد ا    ػ ت   ػ  ـ   ذ     ا   ك  ت ا     ر ز       ا  ػرد كف   ػ      ػ ، كا 
تشػكيؿ للتي تقصيناىا في دراسػتنا . وىي ذاتيا الآليات ا(1)"    ر      كر ط            ض

" حيػػث تناولنػػا، زمػػف الخطػػاب،   ػػد ا ر  ػػ ف    ػػؼخطػػاب المثقػػؼ الإنتمجنسػػيا فػػي روايػػات "
 وصيغة الخطاب، وكذا الرؤية، بالإضافة إلى لغة الخطاب.

 أك : ز ف  ط ب ا    ؼ ا         
    كـ ا ز ف:-1

تعاقب الرىيب لمساعات والأياـ والشيور لقد شغؿ الزمف الإنساف منذ بداية الوجود، ذلؾ ال
والسنوات، والذي يولد ىو الآخر تعاقبا في الأحداث، شغؿ المفكريف والفلبسفة فحير عقوليـ، 
واستنزؼ أفكارىـ مف أجؿ وضع حدود مفاىيمية لو تنفي عنو ذلؾ الغموض المبيـ الممزوج 

                    تماما مثؿ  ـو ظالف، ونظر إليو عمى أنو إلبالخوؼ، فمطالما خشي الإنساف الزم

                                                           
 .52سعيد يقطيف، تحميؿ الخطاب الروائي )الزمف، السرد، التبئير(،ص: - 1
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 ك ر     إ   ا   ط   ا  ك           ا ز  ف، الإلو "كرونوس"  في الأسطورة اليونانية، و"
 .(1)"ب    ر إ   ا ز  ف   ذ   ر  ك  ركسCRRONOSب  كؼ   د أف       رك كس 

وتعريفػو، مثػؿ  -مضذلػؾ المخمػوؽ الغػا–لذلؾ سعى الفلبسفة والمفكػروف إلػى فيػـ كنػو الػزمف 
أ  ػػ      ػػس   ػػ  ا    ػػ  ا      ػػ  ا  ك ػػدة   كا ػػع ا   ػػ   ؟ " الػػذي يقػػوؿ:"  ػػكؿ ر  ػػكر"

ا        كا   ظ  ،       آ ر ا  ر أ  ر إ   زا  ف  -ا ز  ف-  ذ  ا   ك   ا         
فيػوـ الػزمف . وىناؾ مػف حػدد م(2)"ا    ؿ ا        ا ذم    ؿ         إ    ا ركح ا     ...

" الػذي يختػزؿ الػزمف فػي عنصػر الديمومػة؛  ر  ػكفعمى أساس الانسيابية اللبمتناىية، مثؿ "
ا د  ك            ط  أ  ػ      ػر ا ػز ف     ػ  ب أك  ػ  ف   ػ  ر،  ػ  حيث يرى أف " 

    ػز ا   ػ ر ا ػز ف      ظػ ت ا       ػ  كا    ػػرات ا    ػددة    ػب،  ػؿ  ػ ء  ػدكـ   ػػر 
 .(3)"ع كا    را     

             ومف بيف الدارسيف الذيف حاولوا وضع مفاىيـ جديدة لمزمف تخالؼ بشكؿ أو بآخر 
             "، حيث كاف فحوى مفيوـ  كرج  ك   شالفكر الفمسفي لمقرف التاسع عشر، الفيمسوؼ "

             ، بينما(4)"كرة  ط  ف ا    ز ذك د    ك       طالزمف عند الفلبسفة الأوائؿ ىو أنو:"
        كـ  ك   ش ا ذم ك             ) ظر   ا ركا  ( ...أف ا ز ف  ك       كاف "

ىذا يعني أف الزماف ىو الوجود  ،(5)"ا  ط ط   كا   ، ك       ؼ   ف ا    ف كا  ط ؽ
 ويدا بالإبلبء آخرا،كمو، أو كأنو ىو وجودنا نفسو، ىو إثبات ليذا الوجود أولا ثـ قيره رويدا ر 

                                                           
، ص: 1980، الوعي، دار الثقافة لمطباعة والنشر، القاىرة، أمير مطر، دراسات في الفمسفة اليونانية: التأمؿ، الزماف - 1

132. 
، ص: 1999، المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، 1بوؿ ريكور، الوجود والزماف والسرد، تر: سعيد الغانمي، ط - 2
64. 
 .115: ، دار الغيداء، الأردف، ص1نفمة حسف أحمد العزي، تقنيات السرد وآليات تشكيمو الفني، ط - 3
،ص: 2009، لبناف، 2حسف بحراوي، بنية الشكؿ الروائي) الفضاء الزمف الشخصية(، المركز الثقافي العربي، ط - 4

109. 
 .109، ص: نفسوالمرجع  - 5
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إف الزمف موكؿ بالكائنات ومنيا الكائف الإنساني، يتقصى مراحؿ حياتو ويتولج في  
بالوجود نفسو، أي  تفاصيميا بحيث لا يفوتو منيا شيء ولا يغيب منيا فتيؿ كما تراه موكلب
 .(1) بيذا الكوف يغير مف وجيو ويبدؿ مف مظيره فإذا ىو الآف ليؿ وغدا نيار

ز ف       فلبسفة الوجوديوف فقد نظروا إلى الزمف نظرة مخالفة لغيرىـ، مثؿ " أما ال
ب  د رب كب ر  كفب ا ز ف ا ك كدم ا   ص       ف، ذاؾ ا ز ف ا ذم     رض  ع ز ف 

ا ز ف -كز ف ا     :  ذا ا ز ف ا   ص       ف  ا   ؾ كز ف ا ك كد ا   ر  ،
، (2)"          ا دب       كا ركا          ر أ د  كا ب ا  ك ك  ت ا -ا دا   

إذا فالزمف المتمركز داخؿ نفس الإنساف، الضارب بجذوره إلى الذاكرة ىو الذي شغؿ باؿ 
 الفلبسفة الوجودييف وتعداىـ إلى دارسي الأدب وبخاصة الرواية.

ومف ىنا بدأ الاىتماـ بعنصر الزمف في مجاؿ الدراسات الأدبية وظير ما يعرؼ  
" الذي ركز عمى دراسة الزمف الأدبي ودعا  ك كف   فلزمف الأدبي، تماما مثمما حدث مع "با

 ركرة ا  راـ       ا ز ف ا دا       درا   ا   ؿ ا ركا  ،  ؿ إ   ذ ب إ    د إلى"
، وىذا ما سماه (3) "أ     ؿ   ـ أم   ؿ أد     ك          ـ ك كد     ا ز ف...

بالزمف الإنساني، الذي تعيده بالدراسة والتحميؿ داخؿ الأعماؿ " بعد ذلؾ  كرج  ك  "
الروائية عف طريؽ تحميؿ العلبقات الرابطة بيف الأحداث والشخصيات مف خلبؿ تصور 

، كما يقترب مفيوـ الزمف الإنساني (4) الحمـ(-الشيخوخة  -خاص لمفيوـ الزمف )الطفولة
        د     ا    ت ا   كر   كا      ،  ف      " مف المفيوـ الأدبي " ر  كفعند "

  ز ف  ر  ز ار   زا          ا ز ف ا      ا  ر  ك  ،   ث   كف            ا د   

                                                           
، ص: 1998، المجمس الوطني لمثقافة، الكويت، 24عبد المالؾ مرتاض، في نظرية الرواية، عالـ المعرفة، عدد  - 1

199. 
 .115طرش، مفيوـ الزمف في الفكر والأدب،، ص: رابح الأ - 2
 .110-109حسف بحراوي، بنية الشكؿ الروائي، ص:  - 3
 .110، ص: نفسوالمرجع  - 4
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ا ز ف     ذ   ط      را  ف   ط  ت ا ك داف، ك   رف       ت ا   كر   كا          
 . (1)ا  ص ا د  ب

مف بصػػػػفة عامػػػػة، أمػػػػا بالنسػػػػبة لمػػػػزمف وحػػػػدوده فػػػػي كػػػػاف ذلػػػػؾ بالنسػػػػبة لممفػػػػاىيـ الفمسػػػػفية لمػػػػز 
مكانػػػة مرموقػػػة فػػػي الدراسػػػات  -خاصػػػة فػػػي العصػػػر الحػػػديث–الدراسػػػات الأدبيػػػة، فمقػػػد احتػػػؿ 

النقديػػة، التػػي أولتػػو الاىتمػػاـ البػػالغ ودرسػػت كيفيػػة بنػػاء نسػػقو وطريقػػة تشػػكيمو لمخطػػاب داخػػؿ 
ر مػػف النقػػاد والدارسػػيف إلػػى أف يػػروا الروايػػة، كمػػا أف اىتمػػاـ الأدب الروائػػي بػػالزمف حػػدا بػػالكثي

" أف الػزمف  ر  ػ  آ ف  ػركبفيو المكوف الرئيس لكثير مف الروايات، وفي ىػذا السػياؽ يػرى "
 .(2)يدخؿ كعنصر جذري في معمارية الرواية

وليذا يعد الزمف مف أىـ  العناصر الركيزة المساىمة في بناء الرواية، وكذا مف أبػرز التقنيػات 
ي تشكؿ الخطاب وتحدد معالمو، فلب يمكػف تصػور الأحػداث الروائيػة خػارج نطػاؽ والآليات الت

الػػزمف فيػػػو عػػػالـ الحركػػػة الدائمػػػة والمسػػػتمرة الػػػذي تتبمػػػور فيػػػو الأحػػػداث والشخصػػػيات؛ ولأف " 
ا ز ف  ؤ ر    ا     ر ا  ػرل ك ػ   س     ػ ، ا ػز ف     ػ    ػردة  ػ        ظ ػر إ  

  ػف ": "  ػف   ػراكم، وفي السػياؽ ذاتػو يقػوؿ "(3)"ر ا  رل ف   ؿ    ك        ا     
ذا  ػ ز   ػ  أف    ػر  ػ  ز ػف  -ا  را ػ -ا    ذر       ا   كر      رد   ؿ  ف ا ز ف، كا 

 ػػ ؿ  ػػف ا  ػػرد  ػػ     ػػف أف    ػػ  ا ػػز ف  ػػف ا  ػػرد،  ػػ  ز ف  ػػك ا ػػذم  ك ػػد  ػػ  ا  ػػرد 
أنػػو لتحقػػؽ السػػرد ووجػػوده لابػػد مػػف ، ىػػذا يعنػػي (4)"ك ػػ س ا  ػػرد  ػػك ا ػػذم  ك ػػد  ػػ  ا ػػز ف

                            وجػػػػػػػػػود الػػػػػػػػػزمف، لأف السػػػػػػػػػرد أشػػػػػػػػػبو مػػػػػػػػػا يكػػػػػػػػػوف بالحيػػػػػػػػػاة ىػػػػػػػػػذا إذا لػػػػػػػػػـ نقػػػػػػػػػؿ أنػػػػػػػػػو الحيػػػػػػػػػاة 
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ذاتيا ممزوجة بالخياؿ، فكيػؼ لمحيػاة أف تخمػو مػف الػزمف وىػو ركيزتيػا الأولػى، كػذلؾ لا تقػوـ 
 قائمة لمسرد دوف الزمف.
تػػي حظػػي بيػػا الػػزمف فػػي الروايػػة، فقػػد اعتنػػى بدراسػػتو كثيػػر مػػف النقػػاد ونظػػرا ليػػذه الأىميػػة ال

والدارسػػػيف، بدايػػػة مػػػف الشػػػكلبنييف الػػػروس، الػػػذيف درسػػػوه مػػػف حيػػػث علبقتػػػو بالسػػػرد وتطػػػور 
الأحػػػداث وتنامييػػػا داخػػػؿ المػػػتف الحكػػػائي، فجػػػاءت دراسػػػتيـ حػػػوؿ الظػػػاىرة الزمنيػػػة نابعػػػة مػػػف 

كػػائي داخػػؿ أي عمػػؿ روائػػي، وفػػي ىػػذا الصػػدد يقػػوؿ تمييػػزىـ بػػيف المبنػػى الحكػػائي والمػػتف الح
إف ا      ا          ف أف   رض  طر            ب ا  ظػ ـ ا ط   ػ  " :"  ك       "

      ا  ظ ـ ا ك    كا       لأ ػداث، ك ػ      ػؿ ا  ػ ف ا   ػ     ك ػد ا    ػ  ا   ػ    
ا   ؿ      را ػ   ػ       ػ   ا ذم     ؼ  ف   س ا  داث   د أ    را    ظ ـ ظ كر     

، وعميػو فػزمف المػتف الحكػائي يفتػرض أف الأحػداث المعروضػة قػد (1)" ف    ك  ت          ػ 
وقعػػت فعػػلب فػػي مػػادة الحكػػي، أمػػا زمػػف المبنػػى الحكػػائي فيقصػػد بػػو الػػزمف الضػػروري لسػػرد أو 

 قراءة الخطاب الروائي.
" أف رك ف  ػػػ رتبامتيػػػاز؛ حيػػػث يػػػرى " وكػػػذلؾ تنػػػاوؿ البنيويػػػوف الػػػزمف باعتبػػػاره قضػػػية نسػػػقية

الػػزمف عنصػػر ىػػاـ يػػدخؿ فػػي تكػػويف النسػػؽ الػػداخمي لمخطػػاب، وىػػو يػػرى كػػذلؾ أنػػو لا وجػػود 
، ومعنػػى ىػػذا أف الػػزمف عنػػد البنيػػوييف لبنػػة أساسػػية ورئيسػػة (2)لمػػزمف إلا داخػػؿ نسػػؽ أو نظػػاـ

 لابد مف وجودىا مف أجؿ اكتماؿ الصرح الروائي. 
"  ػػػكدكركؼلشػػػكلبنييف الػػػروس )زمػػػف القصػػػة/زمف السػػػرد(جاءت ثنائيػػػة "وعمػػػى غػػػرار ثنائيػػػة ا

ز ػػف  طػػ     ػػع   ظػػ ـ )زمػػف الحكايػػة/ زمػػف الخطػػاب(، عمػػى أسػػاس أف زمػػف الخطػػاب " 
                     ػػػػ  ا ركا ػػػػ    ػػػػ  أ ػػػػطر  ػػػػ           ػػػػ    ػػػػد ز ػػػػف ا     ػػػػ  ز  ػػػػ     ػػػػدد ا   ػػػػ د 
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 ػػر ا ػػذم    ػػ    ػػ  ظ ػػكر   ػػ ر   ف، أك   ػػ    ك ػػكع أ  ػػر  ػػف  ػػدث  ػػ  آف كا ػػد، ا 
 .(1) "      ف  رد   ف، ك   :      ا   ر  ع ك      ا     ؽ )ا    راؼ(

  ظػػػ ـ ا ػػػز ف " ىػػػذا الطػػػرح فػػػي كتابػػػو "الشػػػعرية"؛ حيػػػث يقػػػوؿ:"  ػػػكدكركؼويؤكػػػد "
ا  ػػ    )ز ػػف ا  طػػ ب(      ػػف أ ػػدا أف   ػػكف  كاز ػػ      ػػ    ظػػ ـ ا ػػز ف ا    ػػ  )ز ػػف 

"، ىػػػو أف الػػػزمف الأوؿ  ػػػكدكركؼ، ومػػػرد ىػػػذا الاخػػػتلبؼ بػػػيف الػػػزمنيف عنػػػد "(2) "    ػػػؿ(...ا
أحػػػادي البعػػػد )خطػػػي(؛ ويقصػػػد بالخطيػػػة ىنػػػا خطيػػػة الكتابػػػة عمػػػى صػػػفحات الروايػػػة وليسػػػت 
خطيػػػة الأحػػػداث التػػػي تسػػػتدعي التسمسػػػؿ المنطقػػػي، أمػػػا الثػػػاني )زمػػػف الحكايػػػة( فيػػػو متعػػػدد 

اثا كثيػرة تخضػع لمتسمسػؿ المنطقػي. والتقػاطع بػيف ىػذيف الػزمنيف الأبعاد بمعنى أنو يحػوي أحػد
إ   ا   ط ا ز    ا ذم    ز      دا     ف  ك  ف ر     ف: ا   ر    ت أك ا  كد يؤدي "

 .(3) "إ   ا كراء كا       ت أك ا       ت...
  ػ  ا ػذم ز ػف ا " أف الػزمف الروائػي ينقسػـ إلػى:"      ا   ػدفي حيف ترى الناقػدة " 

   ع       ع ا   ط    لأ داث ك       ، كز ف ا  رد ا ػذم     ػد   ػ  ا    ػب ا   ػ  
. والقصػد مػف ىػذا الػرأي أف زمػف القصػة أو سمسػمة الأحػداث (4)" لأد ب            ع ا ػز ف

المكونػػة لمعمػػؿ الروائػػي، ىػػو زمػػف خطػػي يخضػػع لمترتيػػب المنطقػػي المفػػروض عميػػو مػػف قبػػؿ 
ي، بينمػػا يعػػد زمػػف السػػرد زمنػػا خياليػػا يقػػدـ الأحػػداث ويؤخرىػػا، فيػػو بػػذلؾ يكسػػر الػػزمف الحقيقػػ

منطقيػػػػة الػػػػزمف الحقيقػػػػي ويتجاوزىػػػػا، ومػػػػف خػػػػلبؿ ىػػػػذا الكسػػػػر أو التلبعػػػػب تخمػػػػؽ التقنيتػػػػيف 
 المذكورتيف آنفا: الاسترجاع والاستشراؼ.
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مجمميا مف خلبؿ ما تقدـ مف الآراء والتقسيمات الزمنية في الرواية، نجد أنيا في 
تصب في أتوف واحد، فزمف الحكاية ىو ذاتو زمف القصة، وزمف الخطاب ىو ذاتو زمف 

 السرد، وعميو فإف:
 زمف القصة أو زمف الحكاية: ىو زمف المادة الحكائية.- 
زمف السرد أو زمف الخطاب: وىو الذي مف خلبلو يتجمى تزميف زمف القصة، وىذا ما -

 . (1)ب الزمف؛ أي إعطاء زمف القصة بعدا متميزا وخاصايفرضو دور الكاتب في عممية تخطي
ف اختمفت في شكميا إلا أنيا  وتتابعت بعد ذلؾ تقسيمات الزمف في الخطاب الروائي، وا 
تتفؽ مضمونا وتصورا، غير أف التصنيؼ الجديد والمغاير لكؿ التصنيفات السابقة ىو 

خلبؿ تجربتو الروائية تفطف إلى ىذا ؛ إذ أنو ومف (2)"    ؿ  ك كرتصنيؼ الروائي الفرنسي "
ز ف ا     رة، كز ف ا      ، كز ف ا  راءة، ك   را        س ز ف ا           التقسيـ:" 

  دـ     ا    ب )ا ركا  (        رؤ      ، وىكذا " (3)"ز ف ا     رة  كا ط  ا    ب
     ـ    ، أك       د     ف أك        ، ك  كف أ دا     رت   ؿ  ك  ف أك أ  ر

 . (4) "  كادث    د      دل    ف...
زمف القراءة( نجد  –زمف الكتابة  –" الثلبثي ) زمف المغامرة  ك كروبعد تصنيؼ " 
ز ف ا     أم ز ف ا   ص       ـ ا       ، كز ف " الثلبثي أيضا " كدكركؼتصنيؼ "

ف ا  راءة أم ذ ؾ ا ز ف ا  ركرم   راءة ا       أك ا  رد ك ك  ر  ط        ا    ظ،  ـ ز 
ا  ص، كا       ب  ذ  ا ز    ا دا       ف  كدكركؼ أز      ر       ـ     ذ ؾ 
      ع ا  ص ا       ، ك       ا  كا  : ز ف ا    ب؛ أم ا  ر    ا        كا  ظ   
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ا     رات ا  د دة  ا         ا          إ     ا  ؤ ؼ، كز ف ا   رئ ك ك ا   ؤكؿ  ف
 . (1)"ا      ط      ؿ ا     ، كأ  را ا ز ف ا   ر    ك ظ ر         ا    ؿ    كا ع

وليػػذه الأزمنػػة، دخػػؿ فػػػي تشػػكيؿ خطػػاب المثقػػؼ الإنتمجنسػػػيا داخػػؿ الروايػػة، غيػػر أف الػػػزمف 
ا، التػػػاريخي أو المرجعػػػي ىػػػو الػػػذي يحػػػدد الإطػػػار المرجعػػػي لػػػزمف خطػػػاب المثقػػػؼ الإنتمجنسػػػي

وخاصة إذا كانت الرواية اجتماعية سياسية، فإنػو لا محالػة سػوؼ يتػأثر بظػروؼ ذلػؾ الػزمف؛ 
إذ أنػػػو لابػػػد مػػػف انعكػػػاس الواقػػػع الفعمػػػي عمػػػى العمػػػؿ الروائػػػي فيكػػػوف بػػػذلؾ خمفيػػػة للؤحػػػداث 

"  والتػي   د ا ر   ف    ؼولمشخصيات في أقواليا وأفعاليا. ىذا تماما ما نجده في روايػات "
ة تخييميػػػػة لمواقػػػع السياسػػػػي والاجتمػػػاعي لمعػػػػالـ العربػػػي؛ حيػػػػث انعكسػػػت الظػػػػروؼ تعػػػد ترجمػػػ

السياسية التي كاف يعيشيا الكاتب عمى سير أحداث رواياتو، وشخصػياتيا المثقفػة الثػائرة ضػد 
 تمؾ الظروؼ المتأزمة، وضد الأنظمة التي ساىمت في تأزميا. 

فػػػي بمػػورة خطػػاب المثقػػػؼ  -زاؿولا–ولقػػد سػػاىـ الػػزمف التػػػاريخي المرجعػػي بشػػكؿ كبيػػر 
الإنتمجنسػػػػيا وخطػػػػاب الروايػػػػة بصػػػػفة عامػػػػة، بدايػػػػة مػػػػف النكسػػػػة الفمسػػػػطينية أو العربيػػػػة سػػػػنة 

" والتػػي شػػيدت عمػػى تطػػور الخطػػاب الروائػػي العربػػي، سػػواء مػػف حيػػث نصػػوص تمػػؾ 1967"
الفتػػػرة، أو مػػػف حيػػػث تقنيػػػات السػػػرد وآليػػػات الخطػػػاب، فخرجػػػت بيػػػا مػػػف التقميػػػد إلػػػى التجديػػػد 

التجريب؛ فمقػد كانػت النكسػة السػبب الػرئيس فػي انييػار منظومػة الفكػر والقػيـ السػائدة آنػذاؾ، و 
مرورا بحرب الخميج وأزمة الػنفط، وكػذا ثػورات الربيػع العربػي ومػا تعكسػو عمػى الروايػة العربيػة 
المعاصرة مف تشوىات؛ وىو ما جعؿ الأخيرة تجنح نحو العنؼ والرعب والشػذوذ، وصػولا إلػى 

العممي والتكنولوجي الفادح الذي يشيده عصرنا، والذي ساىـ في ظيور روايػة الخيػاؿ  التطور
العممي ذات الشخصيات الميجنػة والمستنسػخة والمتحولػة جنسػيا، وعميػو فػإف كػؿ ىػذه الأزمنػة 
بػػػلب شػػػؾ أسػػػيمت فػػػي بمػػػورة وعػػػي المثقػػػؼ الإنتمجنسػػػيا، فػػػالزمف ىنػػػا لػػػيس حياديػػػا بػػػؿ سػػػيدخؿ 

 مراوغة بيف الواقع والمرجع. ضمف عممية التخيؿ، وال
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مف ىذا المنطمؽ جاءت دراستنا لزمف القصة في روايات عبد الرحماف منيؼ؛ حيث 
أولينا الاىتماـ الأكبر لمزمف المرجعي الذي ساىـ بطريقة مباشرة في تشكيؿ سياؽ خطاب 

لأحداث المثقؼ الإنتمجنسيا، وكذلؾ زمف المغامرة الذي يتضمف المدة الزمنية التي تغطييا ا
التي شكمت ذلؾ المثقؼ في الرواية. أما دراستنا لزمف الخطاب فكانت عمى ضوء تصنيؼ 

 : (1)" لمزمف السردي، وقد اقتصرنا عمى المستويات التالية  رار     ت"
 النظاـ:  ودرسنا فيو تقنيتي الاسترجاع والاستباؽ.-1
قنيات التبطيئ: المشيد، المدّة: ودرسنا فيو تقنيات التسريع: التمخيص والحذؼ، وت-2

 والوقفة. ووفؽ ىذه المصنفات سنتممس ملبمح المثقؼ الإنتمجنسيا وخطابو عف قرب.
 ا ز ف ا  ر      ط ب ا    ؼ ا         :-2

إف أىمية الزمف المرجعي أو التاريخي في كتابة الرواية وقراءتيا تنبع مف ذاتو، إذ أنو 
نية الأحداث وبنية الشخصيات وحتى الأفضية، يمد ظلبلو عمى الرواية، فتنعكس عمى ب

خاصة إذا كانت الرواية اجتماعية سياسية، فإنيا حتما سوؼ تحمؿ سمات الظروؼ 
 الاجتماعية والسياسية الواقعية المشكمة ليا.

ا  رارة ا    " " رزكؽ ا    ر كا    ؿ" بروايتو "  د ا ر   ف    ؼلقد عكس "
وعمى المثقفيف الإنتمجنسيا ( 2)"1967ك رب  1948 رب   طرت     ا    ـ ا  ر     د 
. ىذا يعني أف الزمف المرجعي لمرواية ىو ما قبؿ اليزيمة وما عمى اختلبؼ توجياتيـ الفكرية

بعدىا، غير أف المؤلؼ لـ يذكر تواريخ محددة تصرح بذلؾ، ولكف أورد بعض الإشارات التي 
الأحداث، فالمظاىرات التي كانت تملؤ تدؿ عمى زمف الأزمة المرجعي، وذلؾ مف خلبؿ 

وىو لا يزاؿ طفلب تنديدا ب الشوارع وكاف يخرج فييا المثقؼ الإنتمجنسيا "منصور عبد السلبـ
ب  ؿ ا    ر   ك كف    ط    كر...    ط  بوعد بمفور تعد الإشارة الأولى لمزمف المرجعي
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إنو الزمف الذي تمزؽ فيو   د بمفور،؛ إذا تعود أحداث الرواية إلى زمف توقيع وع(1)"ا  ك   ..
ا  دا    ك     المثقؼ الإنتمجنسيا العربي، وابتمع المرارة حتى غرؽ بيا؛ وذلؾ لأنو تبنى " 

   دة كآ ف  طرك     ، ك   دـ  ع ا  ك   ف       ، ك  ر      كرك  ، كا  ـ إ   
د    ت ا   ر   ا    ر   ا  ظ   ا        ا  ؤد     ك       ؿ ا  ؿ  ز   ا كا ع، ك 

ا   كذج  د  ، ك  ذا    ت ا      ؟  ز     ز راف، ك د ا  ؽ ا     كف ا     كف    
ا     ر  ف  د   ـ،     ـ ا    كا          ـ    ردكد أ     ـ،   د آ ر ا   ض ا   ت، 

عبد . و"منصور (2)"ك  كؿ ا   ض ا  ر إ   ا    ض،      ف ا   ظ أ  ر ـ         
السلبـ" واحد مف المثقفيف الإنتمجنسيا الذيف تحولوا إلى النقيض، وأظيروا العداء لمسمطة 
الديكتاتورية، وحاولوا القياـ بدورىـ بما ىو ممكف، ولكنيـ شعروا بحالة مف الخيبة عندما 

 فشمت مشاريعيـ الميبرالية الثورية، وانتيى دورىـ التوعوي.
الروايػة وسػاىمت فػي سػير أحػداثيا وحتػى فػي تشػكيؿ  لقد انعكسػت تمػؾ الأوضػاع  عمػى 

شخصػػية "منصػػور عبػػد السػػلبـ"؛ حيػػث جػػاءت شخصػػية مأزومػػة ميمشػػة لا تممػػؾ إلا الارتػػداد 
إلى الداخؿ، حتى خطابو كاف الداخمي منػو )المونولػوج( أكثػر مػف الخػارجي )الػديالوج( وأحيانػا 

 يتقاطعاف في حالة مف التناقض واليذياف. 
الثانيػػة، فيػػي أف السػػارد كػػاف فػػي كػػؿ مػػرة يتػػذكر قضػػية فمسػػطيف وىزيمػػة  أمػػا الإشػػارة 
   أك دم كا   ـ أف  در كا ا ر كا ا       ك        ػط ف     ك ػ    ػ  ا  ػ  العرب: " 

؟ ، كػاف ىػػذا خطػػاب المػدير لمنصػػور وزملبئػػو الأطفػاؿ بعػػد وعػػد (3)"      ػػ ،  ػػؿ  ػػذا    ػػكـ
ربيػة مظػاىرات حاشػدة تنػدد بػذلؾ الوعػد الجػائر، غيػر بمفور، حيث شػيدت سػاحات البمػداف الع

 ػ ع أف اليزيمة وقعت حينما كػاف "منصػور" فػي بمجيكػا يكمػؿ دراسػتو، ذلػؾ أنػو عنػدما عػاد "
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   ػػص أ ػػد     ا ػػذ ف ا   ػػركا   ػػد ا  ز  ػػ ، ك ػػ ع    ػػص ا ػػذ ف ذ  ػػكا إ ػػ   د  ػػ  
ا    دع،  طػكف    ػرة ا  رك ا      ، ك  ع    ص ا ذ ف ا    ت  طك  ـ كأ   كا   ؿ 

، أمػا أصػدقاؤه الػذيف ذىبػوا إلػى حديقػة السػرو العاليػة (1) "كرؤكس    ر ك   ر  ػؿ  ػكـ...
فيػػـ الػػذيف وقفػػوا فػػي وجػػو السػػمطة وحػػاولوا مجابيتيػػا، فتعرضػػوا لمضػػغط والتيمػػيش حتػػى جنػػوا 

ايروا وأدخموا مستشفى المجػانيف، وأمػا الػذيف انتفخػت بطػونيـ وضػمرت رؤوسػيـ، فيػـ الػذيف سػ
 السمطة وكسبوا رضاىا فأنعمت عميـ حتى امتلؤت بطونيـ.

 ػػك ز ػػف وىكػذا كػػاف زمػػف خطػػاب المثقػػؼ الإنتمجنسػػيا فػي روايػػة "الأشػػجار واغتيػػاؿ مػػرزوؽ" "
ا  ز  ػػػ    ػػػ    ػػػ ك  ف:   ػػػ  ا   ػػػ كل ا    ػػػ  إذ     ػػػ ر  ز  ػػػ  بإ  ػػػ س    ػػػ ب 

 كل ا  ر ػػ  ا  ػػ ـ إذ   ػػ     ا   ػػ ف ا   ػػذب ك ز  ػػ  ب   ػػكر   ػػد ا  ػػ ـب، ك  ػػ  ا   ػػ
ا ركا ػػ        ػػ  كا    ػػ    ػػ ...ز ف ا ركا ػػ ، إذان،  ػػك ز ػػف ا  ػػزا ـ ا  ػػرٌة. ز ػػف ا  ػػد  ء 
ا ذ ف ا   ركا...كز ف ا ذ ف ا    ت  طك  ـ...ك           ػؾ ا  ػزا ـ أ ػد  ػرارة، أ  ػؾ 

 "!رؤكس ا  ػ س ؤ ء، أ   ب ا ػرؤكس ا  ػ  رة، ا  ػ ط    ػد    ػ       ػرب   ػكة إ  
. إف ىػػؤلاء وزمػػنيـ وحكايػػاتيـ لػػـ تكػػف قػػط تغريػػدا خػػارج السػػرب، بػػؿ أسػػيمت فػػي تشػػكيؿ (2)

 ملبمح وخطاب المثقؼ الإنتمجنسيا وجعمتو أكثر عداء لمسمطة مف ذي قبؿ.
  ػ ذا  ز  ػ  أكؿ  ػرة ونجد التسػاؤؿ قػد سػيطر عمػى خطػاب المثقػؼ الإنتمجنسػيا "منصػور" :" 

   كا  ـ      ت؟  ؿ أ رخ كأ  رل؟  ؿ أ ذؼ       ػف ا    ػذة؟ ك   ت  د      كش، ك 
، وكػاف أمػره يػزداد سػوء عنػدما (3) "  ت أر د أف أ  دث  ف  ذا   ر ف  ػ      كا ػ  ...

 يسألو طمبتو عف أسباب اليزيمة التي مني بيا العرب.
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 ػػ  ا  ػػ ر خ، أف   ػػدٌد ا ػػز ف ا   ػػ   ،  ػػ   ػػرؽ ا   ك ػػط، كا ف..   ػػ ، بينمػػا لا يمكننػػا "
  د ػػدا كا ػػ   كد   ػػ ، ك  ػػف ا ك ػػ  ع     ػػ    ػػ ر إ ػػ  أ ػػ  ز ػػف )ا    ػػر ا  ر ػػ (   ػػ  

ـ، كا ط  ػػ  1975 ػػ ر خ   ػػر   .   ػػرت ا ط  ػػ  ا ك ػػ   ػػف  ػػرؽ ا   ك ػػط  ػػ  ا  ػػ ـ 
ـ، إذ  ػػدد  ػػذاف ا    ػػ ف     ػػ  ا ػػز ف ا   ػػ    1991ا ك ػػ   ػػف ا ف...  ػػ   ػػ  ا  ػػ ـ 

 ة ذلؾ الزمف فبقيت خاضعة لكؿ الاحتمالات.، أما بداي(1)"    
  ػد أما "شرؽ المتوسط" فمـ يرد فييا ذكػر لإشػارة تاريخيػة تحيمنػا عمػى الػزمف المرجعػي؛ لأف "

" أرادىػا أف تكػوف صػالحة لكػؿ زمػاف ومكػاف فػي شػرؽ المتوسػط، وليػذا جػاءت    ؼ ا ر   ف
أف ا  ػداث   ػرم  ػكطف  ػ   ػف         ف أ   إ  رة د     إ   ا ز  ف كا    ف  داخالية "

 ػرؽ ا   ك ػػط  ػ  ظػػؿ أ ػد ا  ظ ػػ  ا  ػػ    ر ػزت  ػػ  ا   ػـ   ػػد  ػرب   ر ر ػػ  أك إ ػػر 
. وىػػذا مػػػا تفسػػره رؤيػػة المثقػػػؼ (2)"ا  ػػ ب   ػػػ رم كا ػػ   رت     ػػػ ط  ك ػػ درت ا  ر ػػػ ت

أرادىػا أف الإنتمجنسيا "رجب إسػماعيؿ" لمروايػة التػي أراد أف يكتبيػا مقاسػمة مػع عائمتػو، والتػي 
تكػػوف بمثابػػة وثيقػػة تفضػػح الاضػػطياد الػػذي يمػػارس عمػػى المثقػػؼ فػػي شػػرؽ المتوسػػط، فيقػػوؿ 

أر د   أف   كف  د دة   ؿ   ء، أف        أ  ر  ف كا ػد، ك   ػ  أ  ػر  ػف عف الروايػة:" 
  ػػػ كل، كأف    ػػػدث    ػػػ   ػػػف أ ػػػكر    ػػػ  كا   ػػػؿ  ز  ػػػ ...كأ  را أف     ػػػكف   ػػػ  

أف "شرؽ المتوسط" فػي الأخيػر ىػي أوراؽ رجػب التػي أرسػمتيا أنيسػة لمنشػر  ، ذلؾ(3) "ز ف...
ك  أ ػػػرؼ ا ف،  ػػػؿ أ ػػػ  أ طػػػئ إذا  ر   ػػػ    ػػػ  ر  ػػػ رج ا  ػػػدكد بعػػػد صػػػراع مػػػع ذاتيػػػا " 

    ر؟...ك  ف       ت   ـ أ   ا رأة   ط   .. كأر د أف أ  ع طر    ر ػب ذا  ػ  كأف أد ػع 
 ، وفي الأخير أرسمت الأوراؽ ونشرت.(4)" ؾ   عا  كر            ؿ        د ذ
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وىكذا جاء خطاب المثقؼ الإنتمجنسيا في رواية "شرؽ المتوسط" مجردا مف كؿ إشارة 
" الذي أراد أف يعالج فييا    ؼلمزماف أو حتى المكاف، حتى تمبي الرواية رغبة الروائي "

     أف ا   ف "  قضية السجف السياسي في شرؽ المتوسط، ويصرح بذلؾ في قولو:
ا        ف ا    ط إ   ا    ج كا د         ا د  ؽ       ،  ف   ث ا    خ كا     ب 
كا   كـ،   ذ ؾ أ   ر أف ا     ـ     ذا ا  ك كع  ك          ا     ص       ع 

، وكاف لو ذلؾ؛ حيث أف ىذه الرواية قد عبرت عف (1)"  ؤك كف ك    كف ا            
كؿ المساجيف السياسييف الذيف يقبعوف وراء الشاطئ الشرقي، والذيف تعرضوا ىموـ 

 للبضطياد مف طرؼ السمطة.
وكذلؾ الأمر بالنسبة لرواية "الآف ىنا...أو شرؽ المتوسط مرة أخرى" ؛ إذ أف " عبد 
الرحماف منيؼ" لـ يذكر أي إشارة تدؿ عمى الزمف المرجعي الذي كتبت عمى إثره الرواية؛ 

ا   كاف: ا ف، ك   أرادىا أف تكوف مرتبطة بالواقع الراىف لكؿ قارئ، ونجد ىذا في " لأنو
إ  رة ز        ر  ف ا را ف ا ذم          ف/ا  راء، ك ذ ؾ  ف ا    ر         إ   
أ داث ا ركا  ، ك   رر  ذ  ا   رة ا ز       ف       ا  ص ا ركا  ، ك   ر  ف   ظ ت 

ؿ ب با فب ا  ر ز   ا         كر ا ز ف.    ف ا ركا     د ا   رئ  ز    أ         
. (2)"إ   ا    ر. ك ر د أف         ف ا ك   ع ا      ركل     ف   ب ا را ف، ا   

ساعة يقرأ.  -وىو في الغالب عربيّ -و"الآف" ىي )آف( الكاتب إذ كتب، وىي )آف( القارئ 
حتمّو السجف. وكأف )منيؼ(، إذ يسمي الآف...ىنا )شرؽ إنّيا الزمف العربي الرّاىف الذي ي

المتوسط مرّة أخرى( يدمج بينيما عمى المستويات كافة، فيو يدمج زمنييما فيبقيو مفتوحا 
عمى الماضي وعمى المستقبؿ معاً، إنو زمف السجوف، زمف قديـ، ولف ينتيي في المستقبؿ 
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فصح عف تاريخ محدّد ؿ"الآف" وتجاوز إذف، رغـ أف الكاتب لـ ي؛ (1) المنظور وقد يطوؿ
"ىنا"، وجعؿ القارئ  بذلؾ النزعة التاريخية المرجعية، إلا أنو أوحى بيا حينما ربطيا بالمكاف

 العربي يتفطف إلى أف "الآف" زمف يتعمؽ بو أيضا، وىو زمف القمع والاضطياد أينما كاف.
 ز ف ا     رة     ط ب ا    ؼ ا         :-2

سابقا أف زمف المغامرة ىو المدة الزمنية التي تغطييا الأحداث في الرواية، كما ذكرنا 
وعمى ىذا فإف زمف المغامرة في "الأشجار واغتياؿ مرزوؽ" يبدأ مف نقطة معينة في زمف 
الحاضر؛ حيث كاف "منصور" يتأىب لمسفر خارج الوطف ثـ يعود تدريجيا إلى الماضي، 

 زاوج بعد ذلؾ بيف الماضي والحاضر.حتى يصؿ إلى مرحمة الطفولة، ثـ ي
   كزت تبدأ الرواية و"منصور عبد السلبـ" يقبع في عربة القطار ويحدث نفسو:" 

، ثـ ارتد بعد ذلؾ إلى الطفولة، وىذا يعني أف زمف (2) "ا       كا     ف،   ر   زكج...
 زمنية: المغامرة يقارب الثلبثيف سنة أو أقؿ بقميؿ، ونستطيع تقسيمو إلى مراحؿ

 :  ذ ا ط ك       ا   ر إ         -1
وىذه المرحمة غير مذكورة بالتفاصيؿ، ولكف جرت فييا أحداث كثيرة، فييا تعرؼ عمى  

إذف ا  ظ  رة    ا      ، كط  ت    ـ ا    ر، ك دأت دكدة ا ر ض السياسة وأحبيا: " 
، وفييا اشتغؿ "منصور" (3) "   ك  دا   ،     أ   ت   ؿ     ف    ؼ     ك      ..

في أعماؿ كثير غير أنو لـ يفمح في أي منيا، وفييا كذلؾ دخؿ السجف ومكث فيو عدة 
نما ولد كبيرا يحمؿ ىموـ الكبار،  شيور، ىذا يعني أف مثقفنا لـ يعش طفولتو كباقي أقرانو، وا 

 فمنذ نعومة أظافره حمؿ عمى عاتقو مسؤولية نقد السمطة ورفض سياستيا. 
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   ر    ا درا  : -2
أ     ؿ أف ا ذم       ر   كات   كا       وتمتد طيمة عشر سنوات " 

ا       ط    ،     ك   أكرك  ،  ـ   د إ   ا       أ   ذا، أ     ؿ أف   كف   رؼ إ   
، والشاىد ىنا ىو أنو قضى عشر سنوات في الدراسة موزعة بيف (1)" دد    ر  ف ا    ء

روبا، تبمور خلبليا وعيو الثوري وحسو النقدي، حتى أصبح زعيما لأحد أرض الوطف وأو 
 التنظيمات السرية الرافضة لسياسة الدولة.

  ر    ا     د أك ا  د   ا كط   : -3
كا ف    ر د    كر   د ا   ـ أف   ذ ر   رة ا   ث وكانت مدتيا ثلبث سنوات " 

الفترة تشبع المثقؼ الإنتمجنسيا "منصور عبد  . وفي ىذه(2) "  كات ا            د  ...
السلبـ" بحب الوطف، وتحمس أكثر لنصرة القضية الفمسطينية، ولكنو شعر بخيبة أمؿ حينما 

 اكتشؼ الألاعيب التي تحاؾ ضدىا. 
  ر    ا  در س         :-4

واستمرت ثلبث سنوات إلا ثلبث شيور، حيث طرد منصور مف عممو قبؿ نياية السنة 
ك  ؿ       ا        ث   كر     ت  رار ا   ر  ، ثالثة مف عممو كأستاذ بالجامعة "ال

. في ىذه المرحمة حاوؿ المثقؼ الإنتمجنسيا "منصور عبد (3)"كأ   ت   رج أ كار ا      
السلبـ" أف يمارس عممو النقدي التوعوي، مف خلبؿ توجيو طمبتو إلى دراسة التاريخ الحقيقي 

المزيؼ الذي أممتو عمييـ السمطة في كتبيا الرسمية، وليذا السبب لـ يعمر بدؿ التاريخ 
 طويلب في الجامعة وفصؿ مف عممو. 
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  ر    ا  ظ ر ا   ر:-5
وفي ىذه السنوات عرؼ "منصور" معنى التشرد، وغرؽ في الديوف حتى قرر السفر، 

ر  ف أ ؿ  كاز  ف   دؽ أ   ا  ظرت     ف ك     أ  ولكف طاؿ انتظاره لمجواز " 
، وىي المرحمة التي ازداد فييا عداءه لمشرؽ وسمطتو الدكتاتورية وأنظمتو (1) "ا   ر...

الرجعية، فأصبح ثائرا عمى الأحياء والأموات يريد أف يعرؼ منيـ حقيقة ما يحدث لو مف 
 تيميش واضطياد.

  ر    ا   ؿ    ر ـ:-6
الثاني، وكاف آخر تاريخ في العمؿ بدأ العمؿ يوـ الثلبثاء السابع مف شير تشريف 

الثلبثاء الثامف مف أيار مف السنة نفسيا، ىذا يعني أف عممو لـ يتجاوز عدة شيور 
اضطربت خلبليا نفس "منصور" جراء التراكمات التي ملؤت روحو ثـ جاءت بعد ذلؾ 

 النياية الفجائعية بجنونو.
لبـ" يأتي زمف مغامرة "إلياس وداخؿ زمف مغامرة المثقؼ الإنتمجنسيا "منصور عبد الس

نخمة"، ذلؾ الرجؿ الذي جمس إلى جانب منصور في القطار، واستأنس بو فسرد لو قصتو 
منذ أف قطعوا أشجاره وكاف عمره أربعا وعشروف سنة، إلى أف جمس بجانبو في القطار وىو 

، ولقد أثار في نفس منصور مواجع كثيرة جعمتو ينبذ ذاتو ويحتقرىا، رغ ـ أف المقاء شيخ ىرـ
لـ يدـ إلا ساعتيف مف الزمف. فالبداية كانت بقطع الأشجار والنياية باغتياؿ "مرزوؽ"، وما 
بينيما كانت حياة مثقؼ الإنتمجنسيا "منصور عبد السلبـ" المأزوـ والميمش مف طرؼ 

 السمطة.
نت أما زمف المغامرة في "شرؽ المتوسط" فقد بدأ عمى متف الباخرة "أشيموس"، التي كا

تقؿ المثقؼ الإنتمجنسيا "رجب إسماعيؿ"صاحب الثلبثيف خريفا إلى فرنسا حتى يتمقى العلبج 
ويرمـ جسده بعد خروجو مف السجف بأسبوعيف، ويمتد بعدىا زمف المغامرة عف طريؽ تقنية 
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الاسترجاع التي استخدميا الراوياف المذاف سيرا السرد عمى طوؿ الرواية، إلى فترة الطفولة 
 دأت ا       أكؿ ا  ر    ا  كاء ا ط ؽ إ   ب بما فيو بداية النشاط السياسي: " والشبا

   ب   كؿ ا     أك   ت ظ ؿ ا    ر،    ت   را ؽ ا     ت  ع ا     ـ كا     ت، 
 ـ أ   ت ا     ت      ؿ إ     ا  رؼ ا       ا          د  ف،    ت     ت     ئ 

كا د  ف     أ   ت    ا             ف   ت ا  كاب، أك     دار    كف  ف ا    
. ولكف التركيز الأكبر كاف عمى فترة خمس سنوات التي قضاىا "رجب (1)"د  ت     ا  دراف

 إسماعيؿ" في السجف، وعند تقسيمنا ليذا الزمف تشكمت لدينا المراحؿ التالية:
   ر         ؿ ا     ؿ:-1

وؿ خمسة وعشروف سنة، غير أف الذي سرد أحداث ىذه وتمتد ىذه المرحمة عمى ط
       را       ت المرحمة ليس مثقؼ الإنتمجنسيا "رجب" بؿ أختو "أنيسة" التي تقوؿ: " 

، ك  كؿ أ   :بك             ر    ،  ـ    رؽ (2) أ  ..   ر ب ك د    ف    را...ب
     ذكب  ف أ ؿ أف    ر   ر          ..ك  ؿ  ذ  ا   رة   ف ر ب   ك    ا ك  دة،

، ولكف لـ تدـ فرحتيما طويلب؛ ذلؾ لأف "رجب" اعتقؿ بعد شير (3)"ك     ر ؿ ا   ت...
ا     ف ا   ف ك ك  ،        ف واحد مف تخرجو في الجامعة ونجد ىذا في قوؿ أنيسة " 

، وفي (4)"   ـ   ر ت  ف ا          د     دأت ك  ف     ر    ر       كؿ ا  رح إ  
ىذه المرحمة اكتسب ثقافتو مف خلبؿ الدراسة وقراءة الكتب، وفييا كذلؾ تبمور وعيو النقدي 

 والثوري الذي جابو بو السمطة والجلبد طيمة فترة الاعتقاؿ.
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  ر    ا     ؿ: -2
وتغطي ىذه المرحمة مدة خمس سنوات ، ذاؽ خلبليا "رجب" كؿ أنواع التعذيب 

نتقؿ خلبليا إلى سبعة سجوف، وفي كؿ واحد منيا ذاؽ أصنافا مف التعذيب والاضطياد، ا
ر ب إ     ؿ   ط.  ذ  ا      ا ك  دة ا       ر ا       ا    ك  ت إ    . ك    دم "

أف    ؿ ا ف ظؿ ر ب   س    ف         ك        كراء ا  دراف، كأ    ر           
قد قضى "رجب" في السجف خمس سنيف مف أصؿ . ل(1)"  كف،  ـ    ؼ ك ـ    رؼ

إحدى عشرة سنة أذاقو فييا الجلبد "أسعد النوري" كؿ أصناؼ التعذيب والإىانة، حتى ذبؿ 
جسده ولـ يعد قادرا عمى المقاومة أكثر، فخشي أف يموت في السجف وتذىب قضيتو التي 

ج مف السجف حتى يتسنى كاف يدافع عنيا أدراج الرياح، فقرر أف يوقع ورقة الاعتراؼ ويخر 
 .وتثوير الواقع لو فضح سجوف وحكومات الشرؽ مف خلبؿ الكتابة

  ر         د ا     ؿ:  -3

وىي مرحمة قصيرة لا تتجاوز خمسة أشير إذا جمعنا الأسابيع والأياـ المتفرقة التي 
 ـ أ ف " قضاىا في البيت بالإضافة إلى الشيور الثلبث التي قضاىا في فرنسا، تقوؿ أنيسة:

أ  كر أف ا   ـ             را      ذا... ا   ت      ..  ر  أ  ك  ف  ـ أر  
، ىذا الزمف الذي قضاه "رجب" في البيت (2) "              ت.  دا     ر..   ا  كـ..

قبؿ أف يسافر إلى فرنسا، وىنا بدأ يشعر بالندـ واستحالت حياتو إلى جحيـ معنوي؛ لأنو 
   ت  ؿ   ء       رج  ر ب و ووقع ورقة الاعتراؼ، تقوؿ أنيسة بعد وفاتو:"خاف رفاق

ل كا ك  ،  ـ   ف   رت أف   كد،  د أف           ف ا   ف،    ت  ط     ا   ر 
    ا  كدة...ك  د  إف       أ  ـ   د ا   كر   ف أ كل دا ع   ؿ ر ب  كر     ر   ،
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حتى يواجو الجلبد مف جديد ويتطير مف خطيئتو، وبعد . عاد "رجب" إلى الوطف (1)"ك   ك 
ك  ب ر ب، ك    ا ف   أ د عودتو إلى البيت مكث فيو أربعة أياـ ثـ اعتقؿ مف جديد "

، لـ يتحمؿ جسد (2)"  رؼ   ذا    كا   ،   ذا    ك ؟                أ    ع  ـ   ء
 عودتو مف السجف. "رجب" التعذيب مرّة أخرى ومات في اليوـ الرابع بعد

أما زمف المغامرة في "الآف ىنا ..أو شرؽ المتوسط مرة أخرى" فيبدأ مع المثقؼ"عادؿ 
الخالدي" وىو يتييأ لمسفر إلى "براغ" مف أجؿ المعالجة في مستشفى "كارلوؼ"، وىناؾ التقى 
ه بالمثقؼ "طالع العريفي" وأمضيا معا عدة شيور، يمكننا أف نقسـ زمف المغامرة في ىذ

 الرواية إلى المراحؿ الآتية:
  ر    ا   ف:-1

وىي مرحمة مسترجعة يمتد فييا الزمف عمى مدار عشر سنوات، التي قضاىا كلب 
       ا   كات ا   ر ا    المثقفيف في سجوف "موراف" و"عمورية"، يقوؿ "عادؿ": " 

 ،    د   أ   ا كراؽ ا     ، وىذه شيادة "طالع":" (3) "            كف   كر  ...
، أما (4) "ط  ع ا  ر   ، أ د ا ذ ف    كا      كف  كراف،   دة   ر    ف   كا   ...

زمف الخطاب فقد استغرؽ أكثر مف فصميف "حرائؽ الحضور والغياب" يوميات "طالع 
 العريفي"، و"ىوامش أيامنا الحزينة" يوميات "عادؿ الخالدي".

 : ر    ا   ج           ب  ر كؼب-2
وتبدأ ىذه المرحمة بدخوؿ "عادؿ" إلى مستشفى "كارلوؼ" ولقائو بعد ذلؾ ب"طالع"،  

   ت   كرا طك              وىي تمتد عمى مدار شيور عديدة، يقوؿ "عادؿ": " 
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. وقد شغمت ىذه (1)  ر كؼ. أ ر ت           دة      ت،  دأت   د   أ   ف...ب
ك  ؿٌ ا    ء   ف   ط     مف زمف الخطاب "الدىميز"."  المرحمة جزء كبيرا مف الفصؿ الأوؿ

ا ز ف       كا      ف      ا   ف ا  ر  ط     ذ ر، ك   ر ا        ا     ؽ 
   را ف، ك ف  ذ  ا   ط     دد ك    ا   ر،           كد ا ر    ف إ                  

خ    رؾ:   ر خ ا   ع     كراف أف ا     ـ     ؽ         ف   ؿ ار   ط       ر 
ك  كر  ، كأ         رة،      ف ا    ر     را    ف      ا    ف           

 ، وقد انتيت ىذه المرحمة برحيؿ "عادؿ" إلى فرنسا بعد وفاة "طالع".(2)"  ر كؼ
  ر    ا   ج كا   ؿ    ب  ر سب:-3

التي قضاىا المثقؼ الإنتمجنسيا "عادؿ" لـ ترد في الرواية أي إشارة عمى المدة الزمنية 
في باريس، غير أف زمف الخطاب توسع في ىذه المرحمة، ليشمؿ السنوات العشر التي 
قضاىا في سجوف "موراف"؛ حيث كانت زيارتو لسجف "الباستيؿ" المحفز عمى الاسترجاع. و 

أصناؼ التعذيب،  لقاءه ب"أبي ميند" الممقب ب"العطيوي" ذلؾ الجلبد الذي أذاؽ "عادؿ" كؿ
عادة بناء حياتو مف جديد وحصولو بعد ذلؾ عمى عمؿ في مجمة "لميس" الباريسية  .وا 

  :ا    ؼ ا              ط ب   ر  ت ا ز     ا -3
    كـ ا    ر  ت ا ز    :-3-1

وىي علبقة الترتيب بيف تتابع الأحداث في المادة الحكائية، وبيف الزمف المتخيؿ )زمف 
وتنظيماتيا في الحكي. وىو يتعمؽ بموقع السرد مف الصيرورة الزمنية التي تتحكـ في السرد( 

النص؛ أي ترتيب الأحداث والذي يختمؼ أحيانا عف ترتيبيا زمنيا في الخطاب السردي، 
 وانطلبقا مف ىذا الاختلبؿ في الترتيب تنشأ المفارقات الزمنية. 
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   ر    ظ ـ حكاية يستدعي بالضرورة " " أف الترتيب الزمني لأي  رار     تيرى "
 ر  ب ا  داث أك ا    طع ا ز        ا  ط ب ا  ردم   ظ ـ     ع  ذ  ا  داث أك 

؛ إذا فالترتيب يتعمؽ بدراسة العلبقات المختمفة القائمة بيف (1)"ا    طع ا ز        ا    ...
نيا مف مفارقات مف خلبؿ الذىاب النظاـ الزمني لموقائع والنظاـ الزمني لمسرد، وما ينتج ع

":"   رار     توالإياب؛ أي مف خلبؿ استرجاع الماضي، أو استباؽ المستقبؿ، ويقوؿ "
   ف      ر   أف  ذ ب    ا      أك    ا      ؿ    دا    را أك       ف ا   ظ  
  ا    رة، أم  ف   ظ  ا     ا      ك ؼ      ا             ا    ف      ر 

 .(2)"ا ز    ..
كا       ا  كازم  ؤدم " فيطمؽ عمييا تسمية "الخمط الزمني" في قولو:"  كدكركؼأما "

إ   ا   ط ا ز    ا ذم    ز      دا     ف  ك  ف ر     ف: ا   ر    ت أك ا  كد إ   
. (3)"ا كراء كا       ت أك ا       ت، ك ك د ا     ؿ   د      ف              دث

و"المفارقة الزمنية" أو "الخمط الزمني" تسميتاف لظاىرة واحدة تخمؽ عندما يكسر زمف الحكي 
 الدائري زمف القصة الخطي، فتضيع بذلؾ خطيتو إلى حيف إتماـ الوقفة والعودة إليو.

ز ف ا        ع     ركرة       ع ا   ط    لأ داث " أف "   د     دا  ويرى "
ا  رد   ذا ا     ع ا   ط  ، ك   ف ا     ز   ف ا ز   ف     ا   ؿ             د ز ف 

 ا     : 
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 ك ا  ر    أف           كم      را ؿ  د              ط        ا   ؿ 
 ا     :

 أ                ب                      ج                       د
 أف    ذ     ا   ؿ ا     :  إف  رد  ذ  ا  داث    ركا         ف

 (1)"ج               د                      ب                     أ
والمفارقة الزمنية التي ينتجيا لنا تقاطع زمني القصة والسرد، تنتج ىي بدورىا تقنيتيف  

 راؼ.أساسيتيف في العمؿ الروائي، وىما الاسترجاع أو الاستذكار، والاستباؽ أو الاستش
  ا    ؼ ا         :     ط با   ر  ع -3-1-1
الاسترجاع وىو العودة بالزمف إلى الوراء وكسر الخط الزمني لمقصة مف أجؿ سرد  

أحداث ماضية، وىو تقنية اعتمدتيا الرواية منذ نشأة أصوليا، وىناؾ مف الروائييف مف 
مف الحاضر والباقي كمو استرجاع جعموىا ركيزة رواياتيـ؛ بحيث تكوف نقطة انطلبؽ الرواية 

 واستذكار.
     ع " أف السرد الاستذكاري خاصية حكائية في المقاـ الأوؿ، "  ف   راكمويرى "

ا    ـ ا  د    كأ   ط ا     ا       ، ك طكر   طكر    ـ ا   ؿ   ر   إ   ا    ؿ 
       ث أ       ؿ ا ركا    ا  د    ا    ظ ت ك      ذا ا     د ا  ردم ك   ظت  

 .(2)"أ د ا    در ا               ا ركا   
إف عممية خرؽ الزمف الخطي لمقصة بتقنية الاسترجاع ىي لا محالة موظفة لغايات فنية 
وجمالية في النص الروائي، وتحقؽ كذلؾ مقاصد حكائية، مثؿ: مؿء الفجوات التي يخمفيا السرد 

سوابؽ شخصية جديدة دخمت عالـ القصة أو باطلبعنا عمى  وراءه سواء بإعطائنا معمومات حوؿ
 .(3)حاضر شخصية اختفت عف مسرح الأحداث ثـ عادت لمظيور مف جديد

تعد تقنية الاسترجاع مف أىـ التقنيات الفنية التي برزت في خطاب المثقؼ الإنتمجنسيا، 
  يقوـ ففي الروايات المدروسة نجده يقدـ لنا الرواية في منتصؼ الأحداث ثـ 
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لمثقؼ الإنتمجنسيا باسترجاع الأحداث الماضية. بداية مف رواية "الأشجار واغتياؿ مرزوؽ" ا
حيث نجد السارد يرتد إلى الماضي حتى يتوغؿ فيو، وفجأة يعود بنا إلى الحاضر، وبذلؾ 
شكمت ثنائية )الماضي والحاضر( خطاب المثقؼ الإنتمجنسيا "منصور عبد السلبـ" مف 

 الذي كانت تخمقو في نفسو. خلبؿ التوتر
بدأت الرواية و"منصور" يجمس في عربة الدرجة الثانية مف القطار، ومعو رجميف كاف 
يتحدث معيما، وفجأة يعود إلى الماضي ويتذكر رسالتو لمسيد "فرنسوا مارتاف"، غير أنو يعود 

  س ى " إلى الحاضر ويجيب عمى أسئمة الرجميف، ثـ يغرؽ في دوامة الذكريات مرة أخر 
               ذا ا  ر، ك     ط ع أف    ؿ     ، ا   ر    ف    ت     ،  ف 

،  لقد زاد ىذا الاسترجاع مف الشعور (1)"ا   ط  ا       ،       ا ك  دة أف أ   ؾ
 بالمرارة والخيبة لدى المثقؼ الإنتمجنسيا "منصور عبد السلبـ".

منذ كاف في الرابع والعشريف إلى أف التقى وكذلؾ استرجاع "إلياس نخمة" لحياتو 
بمنصور في القطار، قد استيمؾ القسـ الأوؿ مف الرواية؛ أي ما يقارب مئة وسبعوف صفحة. 
لقد كاف لقصة "إلياس" المسترجعة الأثر الكبير في نفس المثقؼ الإنتمجنسيا "منصور"؛ حيث 

ذلؾ أف حياة "إلياس" فييا ما  نجدىا قد عمقت إحساسو بالأزمة وزادت مف شعوره بالخيبة؛
يستحؽ الذكر مف الإصرار والتحدي، ما يجعؿ حياتو في حد ذاتيا بطولة، أما "منصور عبد 

 السلبـ" فلب نجد في حياتو سوى الخيبة واليأس.
لقد ساعدت استذكارات المثقؼ الإنتمجنسيا "منصور عبد السلبـ" عمى تجسيـ ظاىرة  

  ف      ك  ر  مو، ونممس ىذا في كؿ استرجاعاتو، " التوتر والقمؽ التي تسكف بداخ
ا ر ش ا ذم  ر     ف أ ؿ ك  ء ا    ب،   ؿ إ      ـ   ؿ ا ذ    ،  ـ ا  كؿ ا ذم 
 ط       كأ  ر   د      ا    د، ك  ؿ   ؿ  رط :   ش    ا  زا ؿ  ف ا   ز  دؿ أف 

 زاج     ، ك د  ٌ  كا    أر      ب ا   ب كا    ت،   ف  ؤ ء     ك     ر  ، ذا  
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، إف (1) "!     ا      ا  كداء، ك ـ ا ذ ف    ك   ا ر  أ   ء    رة كأ  دم       كف
عمؽ ىذا الاستذكار يعود بنا إلى طفولة المثقؼ الإنتمجنسيا "منصور عبد السلبـ" التي 

غره ضد أشكاؿ عاشيا في ظؿ اليتـ والفقر والحرماف، ىذا الأمر الذي جعمو يثور منذ ص
 الظمـ والدكتاتورية، وأصبح مف أشد المطالبيف بالحرية والمساواة.

ا                   ـ      ر   ا       تلقد استخدـ "منيؼ" الاسترجاع كتقنية "
ا     كف      كر ا   ؿ كا    ؼ ك     ؿ ا    ر  ت ا         ا       ا       ؾ 

لقد استحاؿ الاسترجاع ىنا إلى تقنية تساىـ في إبراز أزمة  ،(2)"  را     كأ ؿ         
أ ت    د، وخيبة أممو في مجتمعو المكبؿ بقيود التخمؼ والديكتاتورية "  الإنتمجنسياالمثقؼ 

أ ت   رب، أ ت    د، ك    ؿ ا    ت، ك  ف   رط ا                ؿ   ؼ ا     
أ     رد إ   ف    ث  ف ا       ا  ر     د    ا  دكل ك دكف     ؟   ت أ كؿ   ـ: 

، كاف "منصور" يريد أف ينقض ما تبقى مف قيـ (3)؟"   ا   س   ؿ أف    ؽ ك     
 شريفة في مجتمعو، ولكنو قوبؿ بالرفض والتيميش.

ويتذكر "منصور" خطابو مع زميؿ لو في الجامعة ينصحو بأف يدرس التاريخ الرسمي 
رسمية ولا يخرج عنيا، وأكد لو زميمو أف كؿ شيء سيتغير، المدوف في صفحات الكتب ال

التقارير التي ترفع في حقو، وكذا رجاؿ الأمف الذيف يلبحقونو سيكفوف عف ذلؾ إف ىو رضخ 
  رل     ؾ أف ا    ر ر  ف   ك ؼ  ك   كا دا، كأف ا          ت  ؾليـ، فقاؿ لو منصور:"

ف أف    ؿ          كـ    دا ك      كا      ، ا      ف   ب أف    ـ   ط ب، كا       
، (4)"كأف    كر   د ا   ـ أ       كم   ظر        رة   ؿ:  ؿ   ب أف   كت؟
بشكؿ –وكاف ذلؾ فعلب، فبعد أف حاوؿ "منصور" أف يخفؼ مف حدة خطابو وقرر أف يمتزـ 
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ك  ك ت          ك ت      ا     رات إ     ف،   ف      ، " -ما بالكتب الرسمية
إ    طع  ف ا  د د ا  دئ،  ـ أ د أ دؽ أ      در    .   ت أ  ؿ   ذ       
أ     ،     ر  ،  ـ أ ذب    را ك  ف  ـ أ د أ  ـ       ب أف    ؿ، أ   ت أ    
ا     رات ك      كا ب    ؿ، كأ   ت أر ض ا       ف أ   أ     ر ـ أف  ذا   ب 

. ورغـ ىذا كمو سرح مف الجامعة (1)"ط    ا    ف     ا     ؿ    آ      ك     كؽ
 .(2)"ك ع ذ ؾ  ـ أ  طع أف أ   ب ا       ا       ا    ك  ت    لأسباب سياسية "

أ  كب     ج          ا ػراكم إ ػ   ػ  ط  أك ويعد الاسترجاع في روايات "منيؼ" "
   ج     كؼ ا راكم  ػف أز ػ ت   ػرؽ       ، ك      ا      ف        ا     س،      

 .  (3)"ك دا   كا             ج    ظ ت  ط  ء  ذ  ا   ر ا        كا    ت       

إذف فالاسترجاع في رواية "الأشجار واغتيػاؿ مػرزوؽ" كػاف فػي مجممػو اسػترجاعا داخميػا 
وف، كمػػا سػػاىـ فػػي تػػأجيج نفػػس "منصػػور" ودفعػػو نحػػو التنفػػيس الػػذي لا غبػػار عميػػو وىػػو الجنػػ

 ساىـ بشكؿ كبير في إبراز أزمة المثقؼ الإنتمجنسيا "منصور عبد السلبـ".

أما الاسترجاع في خطػاب المثقػؼ الإنتمجنسػيا "رجػب إسػماعيؿ" فكػاف لػو طػابع خػاص؛ 
إذ أنػػػو لػػػـ يػػػأت لمتنفػػػيس فقػػػط، بػػػؿ جػػػاء أيضػػػا لفضػػػح السػػػجوف العربيػػػة ومػػػا فييػػػا مػػػف أنػػػواع 

الأوؿ الػػذي خػػرج فيػػو "رجػػب إسػػماعيؿ" مػػف السػػجف، بػػدأت الاضػػطياد والتعػػذيب، فمنػػذ اليػػوـ 
رحمتػػو مػػع الاسػػترجاع والعػػودة إلػػى الماضػػي؛ ذلػػؾ لأنػػو لػػـ يسػػتطع الػػتخمص مػػف قيػػود السػػجف 
التي كبمت روحو، وىنا نجد أف الاسترجاع ساىـ في تجسيـ ظاىرة القمػؽ و النػدـ التػي سػكنت 

فػي الاسػترجاع الػذي لمػع فػي ذىنػو:" روحو  منػذ أف وقػّع ورقػة الاعتػراؼ وسػقط، ونممػس ىػذا 
أ ػػس  ػػ    ػػؿ  ػػذا ا ك ػػت   ػػت إ  ػػ    آ ػػر،   ػػ  ا  ػػ    ا   د ػػ    ػػت  ك  ... ،  ػػؿ 
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ا       د   ؽ...  ت أ ظر إ   ا      أر د   أف   كف ا    د ا ك  د     ا     ػ ، ر ػـ 
    ػكؽ ا ك  ػد       ـ ا   ػكة  ػ  كا أ دا  ...ا ر  ػ   ػ  كا أ ػدا  ،    ػت ا  ػ     ػ  ا

، إف السػارد ىنػا أراد أف يصػور لنػا مػف (1) "ا     د...أ س  ػ    ػؿ  ػذا ا ك ػت   ػت  ك ػ ..
خلبؿ استرجاعاتو ذلؾ الارتباؾ والندـ الذيف شعر بيما مباشرة بعد توقيعو ورقة الاعتػراؼ فػي 

 الساعة السادسة.
شػبو مػا تكػوف بػالولادة ويتذكر "رجب" بعد ذلؾ الميمة الأخيرة في السجف والتػي كانػت أ 

كأ  ػػد   ػػد    ػػ ـ إ ػػ  ا  ػػ    ، الميتػة فػػي جانبيػػا المأسػػاوي؛ حيػػث كػػاف يصػػارع مخاوفػػو " 
 ػػ ف أ  ػػد   ػػر   ك ػػك  ! ػػؿ  ػػ ف      ػػد أ  ػػ    ػػت   ػػ    طػػ  ا  ػػ رة    ػػدأ     ػػ     ػػ 

    ،  ػ ف  ر ػد أف    ػ      ػ      ػ  ف    ػ كد ا  ػكـ  ػف  د ػد، أك   ػك   إ ػ     ػ  
لقػد كػاف الاسػترجاع فػي ىػذا المقطػع  ،(2) "!     د     إ   ا  كـ،       ػدأ     ػ  ا   ػؿ ر 

 أداة لسبر مخاوؼ "رجب" وأوجاعو النفسية. 
ولقد استطاع السارد مف خلبؿ لجوئو إلى ىذه التقنية أف يصور لنا مدى الدمار  

أىـ دعامتيف شدتا عضده الداخمي الذي لحؽ بو جراء وفاة والدتو وسقوط ىدى، بعد أف كانتا 
ومنحتاه القوة عمى مواجية الاضطياد والتعذيب، وفي المقطع السردي الآتي يتحدث "رجب" 

..   ت    ظر دكف   ب،     إذا    كا        د كؿ،   ت أرل عف عامؿ القوة الأوؿ:" 
كد  ف    د ا         لأ ك    ، ك     ؾ ا د   ؽ، ا     ـ   ف  ز د     ا   ر أ ز 

    كة،      كف،        ،   ت أ زكد         رة طك           أ    ع،       د   
  د ك  ة أ       ،   طت  دل.    ت أ كل ، ويقوؿ عف "ىدى":" (3) "    كف ا ز  رة...

ا   ؿ ا      د   إ      ـ ا  ر  ،   ت أ  كر     ؿ  ط   ا   ط ر     ؿ أ دا  ف 
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 ك ظ ت أ    ظ  ت     ،  ك ظ ت  دل ، ويقوؿ أيضا:" (1) "ـ    ظر...ا   ظ ر،   ف  
، وبيذا الاسترجاع أراد "منيؼ" أف يبرّر سقوط "رجب" مف خلبؿ (2) "! ظ  ت أ كل كأ د..

 سقوط عوامؿ القوة التي كانت تدعمو. 

، وتستمر المقاطع الاسترجاعية في حشد الصور التي تؤكد القضية المعالجة في الرواية
وىي أف "رجب" سقط بفعؿ عوامؿ كثيرة أىميا التعذيب والاضطياد، ويتذكر "رجب" أياـ 

 د دك   التعذيب في مشاىد كثيرة تصور لنا بشاعة السجوف في شرؽ المتوسط، فيقوؿ:" 
    ا ط ك  ،   ت   ر        ، ك           ا رض، كرأ     ر    ف ا  ر  ت،   

أط  كا     ظ رم،     ر    ، دا ؿ أذ  ، ك  ف إ    ، أ رؼ أم  دد  ف ا     ر 
، ويتذكر (3) "   كا     كف أكؿ ا  ر كأ   أ  كؿ ا د  ع  ف            ا ط     ف...

ب...أ   ركح أ         ف أف    ش    "رجب" المحظة التي أجيزوا فييا عمى رجولتو 
أف  كرم  ك  ذ ؾ. أ  ؾ   ؿ  ا    ف؟   أر د أف أ  كر أم ك ؼ، أ          كؿ

ط  ب         دأ    ط   دكء أكؿ ا  ر،  ـ  د       ؼ إ   أ  ؿ، أ   ت  رك   
  رج  ف     ،      ف  لإ   ف ا    ؿ  ذا ا  ـ    ..  ر    ..   أ رؼ  ف أ ف أ   
 ذ ؾ ا د كس ا    ر...أ  ؿ     رة كك ع ا د كس  ك   .. ف  د د رأ       ؾ 

، وتتوالى مشاىد التعذيب المسترجعة والتي أراد (4) "    ك  رز ا د كس ا   ر...   
"رجب" مف خلبليا أف يبرز معاناتو في مواجية اضطياد السمطة لو، ويتذكر مف جديد: " 
ك  ك        س    ر، أد  ك     را  ، ك  ؿ أف  ر طك   ف أ  ؿ أ  ك 

ك  ك ت أف أ   ب          ، أ س  ر ؿ   ط  ف...ك      ر كا ا  طط  دأت       ،
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، (1) "       كؽ     ،     ك   ، كأ س ا ظ  ر    رز     ؿ        ف   دم...
ا   ر  ء...ا  كت ا      ،   ض ا   ب  ـ ويسترجع بعد ذلؾ التعذيب بالكيرباء، فيقوؿ:" 

،   ف ا     ف   كت،    كا    كف ا    ر     ا    ؼ،  ر     ف ا   ب،  كؽ ا  ؼ
، يصور لنا ىذا (2)"! ك    ض ا   ب،   ر  ،   ك ؼ..ك  ك  كف..    ت ا  رات    كا ذ ؾ..

الاسترجاع قساوة التعذيب الذي تجاوز قدرة الإنساف عمى التحمؿ، ويصور لنا كذلؾ بشاعة 
 السجاف وىو يمعف في إيذاء السجناء واضطيادىـ.

لى جانب التعذيب الجسدي، يتعرض ا لسجناء في شرؽ المتوسط إلى الإرىاب النفسي وا 
كمما مات واحد منيـ في حفمة مف حفلبت التعذيب عمى أيدي الجلبديف، ولقد ترؾ موت 
"ىادي" و"أميف" بائع الجرائد عميؽ الأثر في نفس "رجب"، وأكثر مف مرة يسترجع لحظات 

 !    ؿ:    كا   دم..    ذ ؾ ا ك ت ا    ء      كع كا ر   ؼ،   ؿوفاتيما، فيقوؿ: " 
      ف أف     كا   دم..؟-

أ  ف    ع ا  را د، ذك ا ك   ا  رح وعف أميف يقوؿ: "   ،(3) "!! أ كؿ   ـ    ك -
كا  كت ا  كم، كا ذم    ع أ  ر  ف ا      ا  ر ف...        ع  كا  ،  ـ أ    ، ظؿ 

 .(4) "!ر،  ـ   ت     أ  ـ    ز زا        د     أ  ر  ف      أ   

إف عمؽ الاستذكارات في رواية "شرؽ المتوسط" برز في المحظة التي وجد فييا "رجب" 
نفسو ضائعا بعد زخـ الذكريات بأحداثيا وشخصياتيا؛ حيث وجد نفسو في الغربة وحيدا، وقد 
دفع ثمف اليروب مف الاضطياد بتوقيعو عمى الاعتراؼ، وبذلؾ تجرد مف التزامو بالقضية 

                      طت؟    ذا   طرت       ؾ تي كاف يدافع عنيا رفقة أقرانو، فيقوؿ: "ال
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ا   ط  ا       ا       ت ا    ء   دك        ك  ؟ أ  ف    ع ا  را د؟   دم ا    كؿ 
ك  ف           أر    ا   ز ا       ك طع ا   ف؟ أ   ا       رت  ر        كد 

  كث ا ذم     ز     رات ا  رات  ؿ  كـ.      كار       د ر         ؟ ا دـ ا 
 .(1)"ا      كا رادة؟

ىكػػػذا نصػػػؿ إلػػػى أف تقنيػػػة الاسػػػترجاع فػػػي روايػػػة "شػػػرؽ المتوسػػػط" سػػػاىمت بشػػػكؿ كبيػػػر فػػػي 
تشكيؿ خطػاب مثقػؼ الإنتمجنسػيا "رجػب إسػماعيؿ"، ومنحػت الروايػة أبعادىػا التػي ىػدؼ إلييػا 

 وثيقة إدانة واحتجاج ضد الاضطياد في مجتمعات شرؽ المتوسط. "منيؼ"، بأف تكوف
أمػػا روايػػة "الآف...ىنػػا أو شػػرؽ المتوسػػط مػػرة أخػػرى" فقػػد أخػػذ فييػػا الاسػػترجاع طػػابع التػػأجيج 
النفسي، مف أجؿ تحريض الذاكرة وحمميا عمػى التنفػيس، وكػاف ذلػؾ مػف خػلبؿ كتابػات "طػالع 

ا أف تكػػػوف وثيقػػػة إدانػػػة لحكومػػػات الشػػػرؽ المسػػػتبدة، العريفػػػي" و"عػػػادؿ الخالػػػدي"، التػػػي أراداىػػػ
والتي اتخذت مف السػجوف فضػاء يسػمب مػف المثقفػيف المعارضػيف إرادتيػـ وىػويتيـ، وغالبػا مػا 

  ػػػػب أف ا   ػػػػؾ  ػػػػدرة يسػػػػمبيـ أرواحيػػػػـ. يقػػػػوؿ "طػػػػالع العريفػػػػي" فػػػػي سػػػػياؽ اسػػػػترجاعاتو: " 
   ت      كل أ ػس أف ا ػد    ا           س    ك ر      ؿ، كا          د  ،        

 ك ػؾ أف     ػػ ،   ػؼ    ػػف  لإ  ػ ف،    ػػكاف،    ػػرد  ػ  ف، أف      ػػؿ  ػع ا ػػرأة   ػػذ  
، إف المثقػػؼ ىنػػا يجبػػر نفسػػو عمػػى تػػذكر مشػػيد تعػػذيب (2) "ا طر  ػػ ؟  ػػ  كا أر  ػػ    د ػػف...

ف نسػياف ىػذا "سموى"، السجينة السياسية التػي كانػت تعػذب تمامػا مثػؿ الرجػاؿ. وفػي اعتقػاده أ
جرامػا لا يقػؿ عػف إجػراـ الجلبديػف. ىػذا  المشيد الذي يصؼ مدى بشاعة السمطة، يعد جبنػا وا 
ما جعؿ "طالع" يشػعر بعػدـ جػدواه وبأنػو أشػبو مػا يكػوف بشػاىدة القبػر، ونجػذ ىػذا فػي المشػيد 

   كؿ   دؿ ا    دم: ا  ب.المسترجع مف طرفو " 
 أرد        دا   : ا      ا   : ا رأ.
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 !   ز رأ   ك   ب: ا  ب       رؤكا
   ذا    ف أف أ  ب      دؿ؟

أ ر د أف   ز    أ  ر     أ ػ    ػزؽ؟ أف      ػ  را ػ   د  ػ ،  ػذاء  ػـ    ػؼ أ ػدا    ػ  
ا  ظر إ   ؟إذا   كؿ ا    ف إ      د أ رس، إ      دة   ػر، إ ػ   ػ ء   ػ ـ،    د ػذ 

سػػترجاع حالػػة الإحبػػاط وانسػػداد الأفػػؽ التػػي يعيشػػيا . يصػػؼ ىػػذا الا(1) "!   ػػد   ررا ػػ     ػػ 
المثقػػػؼ الإنتمجنسػػػيا "طػػػالع العريفػػػي"، بينمػػػا يظيػػػر فيػػػو "عػػػادؿ" كالمشػػػجع الػػػذي يدفعػػػو إلػػػى 

 الأماـ، فيو يريد أف يقنعو بأف لمكممة وزنيا ومفعوليا ولو بعد حيف.
ىد التعػذيب وليذا نجد استرجاعات "عادؿ" أكثر دقة؛ حيث أنو كاف يتػذكر أبشػع مشػا 

وأسػػوئيا، حتػػى يصػػفي حسػػابو مػػع السػػجف السياسػػي بصػػفة خاصػػة ومػػع بػػلبد شػػرؽ المتوسػػط 
 ػـ أ ػ ع، أك بصفة عامة، وأشد تعذيب تعرض لو "عادؿ" ىػو المحرقػة، فيتػذكرىا فػي قولػو:" 

 ـ أ  ـ  ػ ف  ػ  ت    ػ  )ا   ر ػ ( ا  ػ   طػؽ   ػ  ا  ط ػكم أ ػس، ا  ر ػت أ  ػ     ػ  
كٌد   ػؿ  ػؤ ء ا  ػ س أف  ط  ك ػ ،  ك ػ       ػ ط. أ ػ  ا ف كا  ػرارة   ؿ     ت    ػرة   ػ

    ر ك  د ؽ   أ رؼ  ف أ ف،   د   رت أ    أ   ذؿ، أذكب، أ    . ك ػ ف أدكر  ػف 
    إ   أ رل،       ك       ء  ذا ا    ـ، أ س أف ا     ا       ا     ر   ػ  أ  ػر 

. والمحرقػػة ىػػي عمػػب مػػف (2)"كؿ  ػػ   ػػذ  ا   ػػ ر  ػػ ، ف ا ػػك ج ا ػػذم  ػػ ف كرا ػػ     ػػ
الصػػفيح موضػػوعة فػػي وسػػط الصػػحراء، كػػؿ عمبػػة تكفػػي لشػػخص واحػػد فقػػط، ولا تسػػتوعبو إلا 
قائما، والعذاب ىنا ىو أنيػا مػع حػرارة شػمس الصػحراء تصػبح محرقػة فعميػة، ويقػوؿ "عػادؿ":" 

ـ   ظػركف إ ػ   ػف أ ذ ر أ  ػ    ػت  ػ    ظػ  أ ػرب إ ػ  ا   ػ ب  ػ ف ا  ػ   ا  ػ ب، رأ ػ  
 ػػكؽ،  ػػدكا  ػػ   ر ػػ     ك ػػ ، ك ػػ  ت أك     ػػت أ  ػػـ   ك ػػكف:  ػػذ  ػػؾ  طػػرة.  ػػ ف  ػػـ 
أ ػػ طع   ػػدـ   ػػ  أ ػػد ـ ك  ػػر ا  ط ػػ   ػػكؽ ك  ػػ ،   ػػ   ػػ    ،   ػػرؾ  ػػٌ   ػػ ء 
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كا  ػػز، أ  ػػ ت     ط ػػ  ا    ك ػػ ،  ر   ػػ  إ ػػ  ك  ػػ ، ك ػػ      ػػ    ػػ ،  ػػ رت أف  ػػ  
 .(1)"   بدا            ز،    زؽ،   

وىكػػذا كانػػت "الآف ىنػػا..." روايػػة لعػػب فييػػا الاسػػترجاع الػػدور الحاسػػـ؛ إذ أنػػو أضػػاء   
جوانػػب ميمػػة مػػف حيػػاة المثقفػػيف السػػجينيف، وكشػػؼ المسػػتور عػػف السػػجوف العربيػػة، التػػي لا 

 يعرؼ فييا الجلبد حدّا لقساوتو وبشاعة تعذيبو.
طػػاب المثقػػؼ الإنتمجنسػػيا فػػي إف تعويػػؿ "منيػػؼ" عمػػى تقنيػػة الاسػػترجاع فػػي عػػرض خ 

رواياتو، كاف الغرض منو تقنيا ىو وضع القارئ في الإطار المرجعي لشخصػية وخطػاب ذلػؾ 
نمػػا بالإحالػػة عمػػى المعطػػى الخػػارجي،  المثقػػؼ، ولػػيس بمػػا ىػػو متشػػكؿ داخػػؿ الػػنص فقػػط، وا 

ـ تسػميط وىذا ما جعؿ الاسترجاع في الروايات المدروسة يقوـ عمى الوظيفة التفسيرية؛ حيث ت
الضوء عمى ما فػات وغمػض مػف حيػاة المثقػؼ الإنتمجنسػيا فػي الماضػي، وعنػد تتبػع المشػاىد 
الاسػػترجاعية نجػػد اتكػػاءً كبيػػرا عمػػى تفعيػػؿ الػػذاكرة بوصػػفيا الفاعػػؿ الحقيقػػي فػػي الحيػػاة الراىنػػة 

 -فػػي الغالػػب-لػػذلؾ المثقػػؼ، وكػػذلؾ عمػػى دورىػػا فػػي إظيػػار الأزمػػة التػػي عاشػػيا منػػذ طفولتػػو
حيػػاة البػػؤس والشػػقاء، والقمػػع والمنػػع التػػي فُرضػػت عميػػو مػػف قبػػؿ السػػمطة، وىنػػا تأخػػذ  وكػػذلؾ

الذاكرة بعدا آخر يتمثؿ في التعبير عف تصػدع مشػروع المثقػؼ الإنتمجنسػيا، وكػذا عػف ضػياع 
ىويتو التي تشػتتت بػيف حػب الػوطف وقمػع السػمطة وتخوينيػا لػو، وبيػذا شػكّمت الػذاكرة خطػاب 

الذي لا زاؿ يبحػث عػف ىويتػو الضػائعة، وكػذا عػف حقػو فػي ممارسػة دوره مثقؼ الإنتمجنسيا ال
 التوعوي.

 ا    ؼ ا         :     ط با     ؽ -3-1-2
عمػى حػد تعبيػر –وىو ذكر الأحداث قبؿ زمنيا في الفعمػي فػي القصػة، أو استشػرافيا  

ؿ   طػػع    ػػ   ؿ    ػػكـ ا  ػػرد ا    ػػرا     د  ػػ    ػػ   ػػإذ يقػػوؿ: " -حسػػف البحػػراوي
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، ىػػذا يعنػػي أف (1)"  ػػ     ػػركم أك    ػػر أ ػػدا    ػػ      ػػف أكا  ػػ  أك    ػػف  ك ػػع  ػػدك   
السرد الاستشرافي مبني عمى التنبؤ والتوقع لا عمى اليقيف، بمعنى أف الأحداث المسػرودة عػف 

" فػػي قوليػػا بػػأف   ػػ  ا   ػػراكمطريقػػو يمكػػف أف تقػػع، ويمكػػف أف لا تقػػع، ىػػذا مػػا ذىبػػت إليػػو "
  ػك ر   ػ        ػدث  ػردم  ػ        ػ     ػ    ػد إذ   ػكـ ا ػراكم تشراؼ ىو: " الاس

   ػػ   ؽ ا  ػػدث ا ر   ػػ   ػػ  ا  ػػرد    ػػداث أك  ػػ     ػػد  لآ ػػ ، ك ػػك ئ    ػػ رئ  ػػ     ؤ، 
 .(2)"كا   راؼ       ف  دك  

أفػؽ  والاستباؽ باعتباره تقنية فنية استشرافية تساىـ في كسر رتابة السػرد، وكػذا فػي فػتح 
ا  ػػػػ   ؽ ، وا  ػػػػ   ؽ  ػػػػإ  فالانتظػػػػار عنػػػػد المتمقػػػػي، فيػػػػو ينقسػػػػـ إلػػػػى قسػػػػميف، ىمػػػػا: 

 .ا     دم
 ا     ؽ  إ  ف:-3-1-2-1

يكػػوف الاستشػػراؼ إعلبنػػا عنػػدما يخبػػر عػػف سمسػػمة الأحػػداث التػػي سػػتقع فيمػػا ىػػو آت،  
بػػػػيف صػػػػريح مباشػػػػر، فعنصػػػػر الصػػػػراحة والمباشػػػػرة ىػػػػو الػػػػذي يضػػػػمف التفريػػػػؽ بينػػػػو و بشػػػػكؿ 

ك  كؿ ) ػرا  ( " عمى عنصر الصراحة، فيقوؿ: "   ف   راكمالاستباؽ التمييدي، ويؤكد "
 .(3)"    إذا أ  ر  ف ذ ؾ  طر             كؿ  كا إ   ا   راؼ     دم

إف الاسػػتباؽ فػػي الروايػػة تقنيػػة لا تقػػؿ أىميػػة عػػف تقنيػػة الاسػػترجاع، غيػػر أنيػػا لا توجػػد  
تمجنسػيا مثػؿ الاسػترجاع، ففػي روايػة "الأشػجار واغتيػاؿ مػرزوؽ" بكثرة في خطػاب المثقػؼ الإن

نجد المثقػؼ الإنتمجنسػيا "منصػور عبػد السػلبـ" مشػحوف بالحماسػة والثقػة يعمػف عمّػا سػيقع مػف 
ك ػػف    ػ  ك ػت طك ػػؿ   ػ     ػػؽ   ػث ا  ك ػػ   ػ   ػػدا ؿ ا  ػدف،  ػػ  أحػداث، فيقػوؿ:" 

 ا  ػػ س،  ػػكؼ  ر  ػػكف   ػػكة ك ػػدا   ػػ د ف،   ػػ  أ  ػػدة ا  ػػكر، ك  ػػد ذ ػػؾ  ػػكؼ   ػػرح 
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 "!  ػػ طر   ػػ  ـ  ػػ كر ا ر ػػ  ا    ػػؽ، ك   ػػ  كا ػػدة  رددك  ػػ  دكف   ػػب:   ػػد ك ػػ   
وىنػػا يسػػتبؽ ويحمػػـ "منصػػور" بمصػػير الخػػائنيف الػػذيف احتكػػروا السػػمطة وحرمػػوا الأفػػراد مػػف .(1)

 ممارسة حقوقيـ في الحرية والمساواة. 
   ؿ ا   رة ا ك ػ   ػكؼ أ   ػدى الجنوب، ويحمـ "يستبؽ المستقبؿ وىو في القطار متجيا إل

         ت،  ف أ  رؼ دكف ر    ـ، ك  ف  ع ا   ـ    دأ     ر ػ  ا   ػؿ ا ػذم      ػ  
أ  ػر،  ػػ  كف      ػ   ػػ   ك ػع ا   ػػؿ، إ ػ     ػػب    ػ  ،     ػػدث ك   ػؿ،    ػػت   ػػ ؾ 

  ػ ك دك ػ ؿ  ػ  كف   ركؽ  ػ ف ا ػذم    ػؿ  ػ  ا  ر  ػ  كا ػذم    ػؿ    ػ  ك   ػر   ػ 
، "منصػػػور" ىنػػػا لازاؿ يقبػػػع فػػػي عربػػػة القطػػػار، ولكنػػػو انطمػػػؽ بتنبؤاتػػػو نحػػػو (2) "!   ػػػد   ػػػ س

 الموقع الذي سيعمؿ فيو.
منصػػور" يستسػػمـ للؤزمػػة التػػي يعيشػػيا ويسػػتبؽ ولكػػف فػػي مقػػاـ آخػػر نجػػد المثقػػؼ الإنتمجنسػػيا "

 ،    ػػرؽ، ك  ػػ     ػػ ب،  ػػكؼ     ػػ ـ  ػػ     ػػكر   را ػػب،   كظ  ػػالاستسػػلبـ، فيقػػوؿ:" 
. وىنػا إنمػا (3)"كأ ت   دـ     ا  ظ ـ    كؿ    : أ دـ  ؾ ا  را ػ  ا  ػد د ا   ػركف    ك ػ ء

 يميد السارد لمنياية الفجائعية  التي سيؤوؿ إلييا.
أكؿ  ػػ ء أر ػػد أف ونممػػس الاسػػتباؽ كػػإعلبف فػػي روايػػة "شػػرؽ المتوسػػط"، فػػي قػػوؿ "رجػػب": "

  .. ػػؿ  ػػذ   ف   ػػ   ػػ  أ    ؟... ػػ    ،  ػػ  كؿ   ػػ   ػػؿ  ػػ ء، أ   ػػ   ػػدا ز ػػ رة   ػػر أ
، لقػػػد جػػػاء ىػػػذا (4) " ػػػ  كؿ   ػػػ    ػػػؼ   ػػػؿ ا  ػػػر،  ػػػ      ػػػ   ت إ ػػػ     ػػػب   ر ػػػ ...

الاستباؽ ليعبر عف حالة الانكسار التي يعيشيا "رجب" في اليػوـ الػذي خػرج فيػو مػف السػجف، 
  كؿ     إف   دم  ك ا ذم  ػ      ػ   دا     ـ   د ا   ر،  وفي ذات السياؽ، يقوؿ: " 

ذا ا   ر  لأ      ؼ   ػذا ...كأ ػ    ػت   ػؤك ،  أ  ، أ ت  ف ا       ت  ذا ا   د، كا 
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. إف "رجب" ىنا يسػتبؽ زمػف التطيػر (1)" ـ   ف   دم         ذا ا   دار   د     ت    
ر ويبكػػػي أمػػػاـ أمػػػو يناـ فييػػػا عمػػػى القبػػػسػػػعمػػػى قبػػػر والدتػػػو، فيػػػو يتشػػػوؽ لتمػػػؾ المحظػػػة التػػػي 

 ويوضح ليا أسباب ضعفو وسقوطو.
كمػػا ورد كػػذلؾ الاسػػتباؽ كػػإعلبف فػػي "شػػرؽ المتوسػػط" ليقػػدـ لنػػا تطمعػػات المثقػػؼ الإنتمجنسػػيا 
"رجػػب" نحػػو المسػػتقبؿ وىػػو يحمػػـ بفضػػح الاضػػطياد الػػذي يمارسػػو الجػػلبد فػػي شػػرؽ المتوسػػط 

  ػػت  ػػ    د ف در ػػ  أ  ػػـ  ػػ  كؿ   ػػـ  ػػ     ػػؼ أف ا  ػػ ر    عمػػى المثقفػػيف، فيقػػوؿ: "
 ط  كف     ا   ذ ب ا ـ ا    ت..ك   داـ ا  ر   ذا    ب     ا    ب ا   ر،   ػ  

. (2) "! ا  ؤ   ت ا        ا  رل، أف    ػؿ  ػ     ػف ا ػؿ إ  ػ  ا زدراء كا   ػر كا  ػكت
ؽ ويأمػػؿ "رجػػػب" أف يجػػػد صػػوتو صػػػدى لػػػدى العػػالـ ككػػػؿ، وينتيػػػي بػػذلؾ الاضػػػطياد فػػػي شػػػر 

   ج ا    ـ       د   إ     ػص ا  ػذاب ا  ػ      ك ػؼ،  ػ  ا   ػؿ كا   ػ ر المتوسػط:" 
    ا   طئ ا  ػر،   ػؼ    ػف    ػ ف أف   ػ ـ كأ ػكات ا  ػ         ػؼ   ظػ  كا ػدة 
 ف ا  كاح كا   ف؟    ك د  ذا ا  كع.   أ د        ط ع أف   ػ ـ، أف    ػؿ، أف   ػ ؾ. 

  ػػ ت ك  ك ػػكف.  ػػكؼ  ر  ػػع    ػػ ف ا  ػػكات،  ػػ    ػػ د كا ػػد  كا  ػػ س   ػػ ؾ    ػػكف
. ويحمػـ أيضػا بالطيػارة والغفػراف ويسػتبؽ نيايتػو، (3)"   ؼ،  ط ػب إ  ػ ء ا   ػ ت ا   ػ  رة

  كا   ـ  رة أ رل،      كا أم   ء،  ـ أ د  ر          ػ    ا  ػ    ػدك  ػ  فيقوؿ:" 
  ػـ:  ػدت..  ػدت   ػ  أر ػد.     ػ   ر ػدكف،           ػذارات كا     ػ  كا  ػ كط،  ػ  كؿ 

   ط  ـ   ػدم، أ ػ  إراد ػ    ػد     ػت  ػ  ر  ػ  ا ظ  ػ    ػؼ أ ػد    ػرة أ ػرل،  ػذكا 
أ  ػػ  ا  ػػ دكف،  ػػذكا   ػػدا  ػػـ   ػػؽ   ػػ  إ  ا رادة، ا   ػػكا  ػػؿ  ػػ    ػػ ط  كف،  ػػ  كف 
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ي سيؤوؿ إلييػا، والتػي . وىنا يعمف "رجب" عف النياية الت(1)"     ا رد ا ذم   طع أ   ء ـ
 أصبحت بالنسبة إليو حمما يطيره مف خطيئتو.

أمػػا الاسػػتباؽ كػػإعلبف فػػي "الآف ىنػػا..أو شػػرؽ المتوسػػط مػػرة أخػػرى" فقػػد قػػؿ ظيػػوره؛  
لأف الروايػػة ذات طػػابع اسػػترجاعي بامتيػػاز، غيػػر أننػػا نجػػد بعػػض الاسػػتباقات التػػي وردت فػػي 

ة فػي وجػو الطغيػاف الػذي لا يعػرؼ التراجػع، ونجػد السياؽ التيكمي، والتي تدؿ عمى قػوة الإراد
ىػػذا الاسػػتباؽ فػػي قػػوؿ "طػػالع" وىػػو يخاطػػب أصػػبع السػػبابة ليظػػؿ صػػامدا ولا يسػػتجيب لأمػػر 

ب  ػف    ر ػ  أ ػدا   ػذ ا ف الجلبد "الشييري"، بأف إذا أراد الاعتراؼ يحرؾ سبابتو اليمنػى : 
 ػ  ز ك كأ ػ  أ ػ ؼ    ط ػ  ا  ػ     ك      كد إ        رة أ رل، ك  أ رؼ    ذا  ػ رت 

 .(2) ")ك كؼ أ  ع  ؾ، ذات  كـ،        ف ذ ب(
 ا     ؽ ا     دم:-3-1-2-2

إ  رات أك إ   ءات أك    الاستباؽ التمييدي ىو تمميح لما سيحدث عف طريؽ " 
ا ونجد الاستباؽ التمييدي باعتباره تطمع .(3)"   ؼ      ا راكم     د   دث           

إلى الأماـ وتخميف لما سيقع في المجيوؿ، في شكؿ تساؤلات ضمف خطاب المثقؼ 
ب:ب كأ ف الإنتمجنسيا "منصور"، في "الأشجار واغتياؿ مرزوؽ" وىو يسأؿ صديقو "ىاني

 ؿ   زح؟  ظر إ     رأ أ   رم        ،   ؿ     ع:  ـ أ  ر -        ر ا   ؿ؟ 
، وىنا يستفسر "منصور" عف المكاف الذي سيقضي (4) "!    ك كع   د...    ؽ  كا   ا ف

 ـ   كد ك   ؿ      ب ك ر  ت  ؿ  -إف  زك   -  ر ا   ؿ  ع ر  ب فيو "ىاني" 
أ  دـ؟ ا  دا  ؟ ا   ش كا    ؟ ا   ر ا طك ؿ    ا      ؟        ر ض. ا ر ض طر ؽ 
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تو التي تتطمع إلى المجيوؿ، "منصور" ىنا يستبؽ المستقبؿ مف خلبؿ تساؤلا .إف(1) "!ا    ة
 وتريد أف تكشؼ الستار عمى ما ىو آت.

ويستخدـ السارد كذلؾ الاستباؽ التمييدي في سياؽ تساؤلات "منصور" عف سبب 
أ ف  ك ا  ط  ك    ك ع؟      ذ  المصاعب والنياية الكئيبة التي وصؿ إلييا، فيقوؿ:"
أ رل   ر ا   ر خ ا     ر،  ؿ   ت  ا   ظ    أدرم، كأ   ءؿ ا ف:  ك أ   در ت   دة

. وىنا يؤكد "منصور" عمى أف دراستو (2)"  كا     س ا     ب ا    ك  ت إ    ؟
 لمتاريخ وتدريسو لو ورغبتو في تصحيحو ىي سبب كؿ المشاكؿ التي عاشيا ولا يزاؿ كذلؾ. 
 ويطالعنا الاستباؽ التمييدي في رواية "شرؽ المتوسط" مف خلبؿ مخاوؼ "رجب
إسماعيؿ" مف المستقبؿ، وأكثر ىذه المخاوؼ ترددا عمى نفسو، تمؾ التي تتعمؽ بقراره 

 ؿ وتوقيعو ورقة الاعتراؼ وما ستجني عميو مف آلاـ وخصومات مع الناس، ومع نفسو: " 
   ف أف أ       ع         ؿ   ؟ أر د أف أ  ؽ  ع  ذ  ا   س، ا رؼ أف  ؿ   ء 

لإ   ف أف    د       ع أ     ا   رة،  ذا    أر د ا ك كؿ        ،   زؽ،   ف    ف  
. إنما ينـ ىذا الاستباؽ عف صراع "رجب" مع ذاتو، وسؤالو ىنا يميد لذلؾ التصالح (3)"إ   

 الذي سيقضي عمى حياتو.
ب:ب  ك ونجده كذلؾ في خطاب "رجب" الداخمي؛ حيث يقوؿ وىو يحدث الباخرة "أشيموس

  ت        كا ز   ؿ   ؾ ا       ك         ؿ         ع،  ك     ت ا      ،  ك ك 
، إف رجب ىنا يطرح مخاوفو في شكؿ تساؤلات (4)"   ت أك  ر ت... ر  ف    أ   كس؟

وجييا لمباخرة "أشيموس"، فيو يريد أف يتخمص مف كؿ القيود حتى يتفرغ لمكتابة، ويواصؿ 
ك    ؼ  ؿ           ي يحمميا، فيقوؿ: ""رجب" تساؤلاتو حوؿ مصيره ومصير القضية الت

                                                           
 .232، ص:السابؽالمصدر  - 1
 .286، ص:الأشجار واغتياؿ مرزوؽ - 2
 .79ؽ المتوسط، ص:شر  - 3
 .80، ص:نفسوالمصدر  - 4
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ذا ا    ت   ذا        أف    ؿ؟     ب أف   أ كف        ،       ـ  ك    ع إ  ؟ كا 
 .(1)"       ـ ك     ب، كر    ا  ط ت ا ك كؿ إ       ج   أ ك    

 ويستبؽ السارد "عادؿ الخالدي" في رواية "الآف ىنا.." في شكؿ تساؤلات عف مصيره
بعد خروجو مف مستشفى "كارلوؼ"، إف كاف يستطيع العيش مف دوف ذلؾ الفضاء الذي 

ك  ؾ ا   رات ا ظ    ، كا    ر ا       ك  ، ك ذ  ا   رة ا      ، اعتاد عميو " 
ا      ، ا    ك   إ   أ     د؛ ا  د           ت ا    ح ا    ر ك  د ا  ركب، 

      ر   ك    ا     ،  ؿ أ  ط ع أف أ      ك  ت أ         ك       ف  ف  
. ويردؼ بعد ذلؾ متسائلب: (2)"كرا   كأ     ، أـ أف         را         آ ر أ  ـ ا   ر

ذا ا  ر ت أف ا    ف  د     دؿ أك        ركر ا ز ف،    ذا             ر؟  ؤ ء "  كا 
أ رؾ    ع  ؤ ء د    كا دة، ك      ا ذ ف    ت            ... ؿ أ  ط ع أف أ  در ك 

أرا ـ  رة أ رل؟ أم   ب     ؿ؟ ك ؿ أ  ؾ  ف ا  كة             درا     ا    ء ك  أ  دد 
 .(3)"إ   آ ؼ ا  طع

وفي الأخير يمكننا القوؿ أف تقنية الاستباؽ قد لعبت دورا رئيسا في تشكيؿ خطاب 
"، وىذه التقنية قد جاءت متممة لتقنية ف    ؼ  د ا ر   المثقؼ الإنتمجنسيا في روايات "

الاسترجاع، ففي لحظات السرد الروائي ارتطـ زمف القصة باللبوعي الذي استيقظ عند 
مواقؼ استثارتيا الحالة النفسية لمروائي التي تشكمت أثناء عممية السرد، وىكذا تشكؿ خطاب 

الاسترجاع والاستباؽ؛ حيث  المثقؼ الإنتمجنسيا، الذي عبر عف نفسية أصحابو مف خلبؿ
لابد مف أف يتـ كسر المجرى الخطي لمسرد؛ ليعبر عف حالة الانكسار التي يعيشيا المثقؼ 

.  الإنتمجنسيا المأزوـ

                                                           
 .157الآف...ىنا أو شرؽ المتوسط مرة أخرى، ص: - 1
 .120المصدر نفسو، ص: - 2
 .126المصدر نفسو، ص: - 3
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" محاولة لقراء   د ا ر   ف    ؼوىكذا فقد كانت تقنية الاستباؽ في روايات "
، و  قد لعبت ىذه التقنية دورا ميما المستقبؿ الحمـ بعد استيعاب عميؽ لحقيقة الواقع المأزوـ

في بناء النص الروائي، كما أنيا دلت عمى قدرة منيؼ عمى قراءة المستقبؿ بعيف المثقؼ 
 الإنتمجنسيا الذي يحمؿ ىموـ مجتمعو وأحلبـ الإنسانية.

مف خلبؿ ما سبؽ يمكننا أف نمخّص تقنيتي الاسترجاع والاستباؽ في روايات "عبد 
 ططات التالية:الرحماف منيؼ" في المخ

 رواية "الأشجار واغتياؿ مرزوؽ": -1
 زمف تبمور الوعي الثوري                                                  زمف اليزيمة وخيبة الأمؿ                  

  
                 

 داية الروايةب                                                                         
  

                                                                                             
 

              1             2             3      4            5                   6                   7              8 
            الطفولة   الدراسة في الخارج   التجنيد   التسريح       انتظار الأوراؽ     زمف السفر   العمؿ خارج           النياية                           

 فجائعية        الوطف             ال                                                                                                      
            

 الارتياف                                                                                                      الاستباؽ                                الاسترجاع                                          
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 سط":   رواية "شرؽ المتو -2
 زمف الصمود والسقوط                                            زمف المواجية وتثوير الواقع                                    

 
 بداية الرواية                                                                                        

  
                                                                                              

 
            1                 2      3        4                5                   6              7         

                العلبج خارج             النياية                                                                                                  الاعتراؼ     الخروج مف       زمف السفر    زمف الاعتقاؿ     ساعة                 اؿقبؿ الاعتقزمف ما 
 الوطف              الفجائعية                                                                                                           

               
                           الاسترجاع                                    الارتياف                       الاستباؽ                                                                            

                          
 

        
 رواية "الآف ىنا..أو شرؽ المتوسط مرّة أخرى":-3

 زمف إعادة بناء الذات                                    زمف القمع وانسداد الأفؽ الثوري          
 

 بداية الرواية                                                   
  

                                                                                             
 

                           1                 2                        3             4              5                     6              
 زمف سجف         زمف سجف        زمف السفر      زمف العلبج         زمف العلبج             العمؿ                                

 "طالع"            "عادؿ                                ببراغ            بباريس               في مجمة لميس         
 )استمرار الصمود(                                                                                                       

                      
 الاسترجاع                        الارتياف                                    الاستباؽ                        
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 ا         :ك  رة ا  رد     ط ب ا    ؼ -4   
    كـ ك  رة ا  رد:-4-1

وىي ذلؾ التقارب بيف الزمف الذي مف المفروض أف يمتد فيو الفعؿ الروائي المقدـ،  
  ف ا كا   أف . "(1)وبيف الزمف الذي نحتاجو لقراءة الخطاب الذي يستدعيو ىذا الفعؿ

كا                 ـ    ا  ركج  ف أ ر ا ز     ا ر  - ر   ا  داث–  ر   ت ا  ر   
ذ ؾ         ف ا    كزات ا       ؿ   ظ ـ  ر  ب ا  داث ز    ، ك ك       ؿ ا    ر 

-، إف تحديد مقياس مرجعي لممدة يعد أمرا صعبا(2)"ا        د     ت...ك ك    ر ا  دة
  ر كا كا ع أف  ذا ا ز ف ا " في قولو:"  كدكركؼىذا ما يؤكده " -ىذا إذا لـ نقؿ مستحيلب

                   د  ، ك   طر دك   إ   ا  د ث  ف   ب   ر    ، ك   ف ا     ز 
-التبطيء: وفيو المشيد، والوقفة، ب-،وىي:أ(3) "        زا كا      ف  دة    ت..

 التسريع:  وفيو التمخيص والحذؼ.
      ت   ط ء ا  رد:-4-1
 :(scéne)ا    د-4-1-1

ا  كارم ا ذم            ر  ف ا ركا  ت         ؼ  ا   طعويقصد بالمشيد "
ا  رد، إف ا     د    ؿ    ؿ   ـ ا   ظ  ا       د   ط  ؽ      ز ف ا  رد  ز ف 

. إذا فالمشيد ىو تمؾ الحوارات التي تدور بيف شخصيات (4)"ا      ف   ث  دة ا    راؽ
 ك        زا   ف يو بذلؾ يحتؿ "الرواية، وىذه الحوارات تكسر رتابة وتبطئ سيرورتو، ف

                                                           
 .48تزفيتاف تودوروؼ، الشعرية، ص:- 1
 .131، ص:1998رة، سيد إبراىيـ، نظرية الرواية )دراسة لمناىج النقد في معالجة فف القصة(، دار قباء، القاى- 2
 .49تزفيتاف تودوروؼ، الشعرية، ص:- 3
 .78حميد لحميداني، بنية النص السردي، ص:- 4
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ا  ر   ا ز       ركا   كذ ؾ    ؿ كظ     ا درا       ا  رد ك در           ر ر     
 .(1)"ا         ر ا    ب ا ذم ظؿ     ف ك زاؿ     ا     ب ا       ا ركا   

لا يمكف " فيعده حالة مف التوافؽ التاـ بيف زمف القصة وزمف السرد، و  كدكركؼأما "
قحاـ الواقع التخييمي  -مف وجية نظره–ليذه الحالة  أف تتحقؽ إلا عبر الأسموب المباشر وا 

 .(2)في صمب الخطاب
ىذا يعني أف المشيد ىو تقنية تبطئ الحكي، فتنقص سرعة تتابعو مف خلبؿ الخطاب 

تدخؿ  المباشر بيف الشخصيات، فيو بذلؾ يفسح ليا المجاؿ لتعبر عف ذاتيا وأفكارىا دوف
 الراوي، وفي المشيد يكاد يتساوى زمف القصة مع زمف السرد.

ونجد المشاىد الحوارية في خطاب المثقؼ الإنتمجنسيا رواية "الأشجار واغتياؿ مرزوؽ" 
قد عكست ذلؾ القمؽ المصيري الذي يقبع داخمو، ونورد المشيد الذي كاف بيف الطبيب 

أ ت ط  ب    ؾ إذا    د      ف –لسلبـ":" النفسي و المثقؼ الإنتمجنسيا "منصور عبد ا
   ر ك ت       كد أ  ر    ط  ك     ف   ؿ.

 ك  ؼ أ  ط ع؟-
       ت  ؾ    ب  ؿ   ء    ف أف  ك د ا  رارة كا  زف كا   ب.-
   ذا       ذا ا   ـ      ؟-
     أف   ؼ  ف  ذ  ا      ا       دكل     ، ا  رب    ت       كر، -

  رؼ ذ ؾ، ك  رؼ أ    أف ا  ز       رة ك ر رة  در              أ د، أ        
 ا     ت ا      ك ك     إ         ع  ط ،      ع     ا ط  ؿ؟

 ك    ـ   ك ك   ؟..  ك ك       كات      ، ك    ؿ ك ت.-
  ف أ ؿ أف     كا أ    ـ.-
 

                                                           
 .166حسف بحراوي، بنية الشكؿ الروائي، ص:- 1
 .49تزفيتاف تودوروؼ، الشعرية، ص:- 2



           ؿ  ط ب ا    ؼ ت     آ  ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ ا   ؿ ا     
 

120 
 

   م   ء؟-
   أ رؼ...-
، لقد ساىـ ىذا المشيد الحواري في  (1) "!ك ذا ا ذم    ر  ...  ذا ا ذم أ  ر    -

إظيار قمؽ المثقؼ الإنتمجنسيا "منصور عبد السلبـ" تجاه تزوير تاريخ الأمة العربية وخوفو 
 مف النتائج التي ستترتب عنو، كما أنو قد ساىـ في تعطيؿ السرد عمى مدار ثلبث صفحات.

شجار واغتياؿ مرزوؽ" تقنية المشيد مف أجؿ تبطئ لقد استعمؿ "منيؼ" في رواية "الأ
السرد بشكؿ ممحوظ منذ بداية الرواية إلى نيايتيا، وىذا ما ساىـ في إبراز خطاب منصور 

 الخارجي مع الشخصيات الأخرى؛ حيث ظير بشكؿ لا يقؿ تأزما عف خطاباتو الداخمية.
نصحو بترؾ الخمر ونجد كذلؾ  المشيد في حوار "منصور" مع صديقو "وليد" الذي 

  !ك  ف    زاؿ    أكؿ   رؾ-والتدخيف، "
 ك       ذ ؾ     آ ر   رم.-
 ك  ف  ف    ش طك  ؟-
    ش     رض. ك  أر د أف أ  ر   ؿ   د         ء،    كف          ،   -

 أر د   ر  ، ك  د    ف أ دـ.
ذا   ت     إذا  ت    ا     ف. كأ ت     ؿ    ؾ   أ ؼ    ؾ، أ   إ-

 ا     ف كأ ت  ر ض،   ذا    ؿ؟
، إف ىذا المشيد الحواري بالإضافة إلى وظيفتو الأساسية وىي تبطيء (2)" ف أ  ش؟-

الحكي، لو وظيفة دلالية تكمف في إبراز الأزمة التي يعيشيا "منصور عبد السلبـ" مف خلبؿ 
 خطابو الخارجي.

                                                           
 .285الأشجار واغتياؿ مرزوؽ، ص:- 1
 .279المصدر نفسو، ص:- 2
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المشاىد في غرفة التحقيؽ، حيث دار أما في رواية "شرؽ المتوسط" فقد جاءت أغمب 
 -:بفييا الحوار بيف "رجب" والمحققيف، ويأتي ىذا المشيد بعد توقيع "رجب" ورقة الاعتراؼ
 ا ف..  ر د أف   دأ  دا    د دة،     ا         ،   أ   د ك   داكات،   ذا   كؿ؟

                  ) ذا ا  ؤاؿ أ ر  ،  ـ  ك   إ    ف   ؿ، ك      دا       ك 
  رات  د دة. أ  ت   كت  دا        (:

 أر د أف أذ ب     ج. -
        ؾ،   ف    رأ ؾ    أف    ث          ر ا ط   ؟-
   أ  ط ع،            د  .-
  در        دؾ    ؾ...  ر ر  ؿ أ  كع  ؿ أ  ك  ف.-
   أ  ط ع...  أ  ط ع.-

        ا ر ض(:)  ؿ ا    ك د آ     طر 
. إف ىذا المشيد مف شأنو أف (1)"    ف    دا     ر  ؿ   ء... ا د    كا  رة-

يبطئ السرد مف خلبؿ السماح لمشخصيات المشاركة في الحوار والتعبير عف ذاتيا دوف 
يديولوجي بيف المحققيف الاىتماـ بدفع عجمة السرد إلى الأماـ. كما أنو يصور الصراع الإ

 الإنتمجنسيا "رجب إسماعيؿ" والذي منطمقو موالاة السمطة والعمؿ لحسابيا.والمثقؼ 
بالإضافة إلى المشاىد المتكررة في غرفة التحقيؽ، نجد البعض الآخر في البيت مع 

  !  أ  د أف  ؤ ؿ   رؾ      ،   ت أر د أف   د  –أختو أنيسة:" 
 أ دؾ   م   ء؟-
 أف   كد كأف    ب؟-
   را.    ب،     ب   -
 ر        ا   كع؟-      

                                                           
 .10المصدر السابؽ، ص:- 1
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 ر   ..-
 إذا  ـ   ف  ؿ أ  كع،      ؿ أ  ك  ف  رة.-
     كؿ..-
  ذا ك د   ر ب؟-
     ب دا   ،  ف أ كؿ  ؾ  ؿ أ  كع أك أ  ك  ف،   ف     ب   د   أ كف   درا.-
   درا؟-
ا  ، إذا رأ ت    ا       را  ، أ   إذا  ـ أ  ب       ذ ؾ أ   أ  ث  ف ا ر -

 أط رد   ك ف   كف  دم ك ت     أ  ب؟
      ذا أف أ  ذب كأ  ظر، إذا ا  ط ت ر    ؾ   كؼ أ رؼ ا ؾ         -

لقد عطؿ ىذا المشيد السرد عمى ، (1)"أ  س  ذ ؾ؟... !    ،  ك     كؽ ذ ؾ أف أ  ظر
جب" مدار خمسة صفحات مف الرواية، بالإضافة إلى أنو وضح جانبا ميما مف نفسية "ر 

الراغبة في الاستقرار والراحة، فيو يريد أف ييرب مف الماضي بكؿ تفاصيمو وذكرياتو، ويريد 
أف يبدأ مف جديد، بينما تحاوؿ أنيسة أف تظير لو مدى قمقيا عميو حتى قبؿ أف يسافر، 

 وكأف غريزة الأـ انتقمت إلييا بعد وفاة والدتيا.
لممثقفيف "عادؿ" و"طالع" بأف يعبرا عف  ولقد أتاح المشيد الحواري في "الآف ىنا .."

      ا   ف، –آرائيما في السجف والسياسة، ومف بيف حواراتيما، نذكر المشيد الآتي: " 
    ط  ع، ك      ا    ف،    داـ    ؾ ظ ـ كا    ؿ.

أ رؼ ذ ؾ،   ف    أ  ر     ا   ف ا دا   ، ك ك أف  ر      ع ا   س ا    ء -
دا    ك      رة    را  ، ك ذ  ا    ك   ذا    دا    ا  كؼ          ذا ا   ف،  

    رؼ          ؽ     ر ف ك د ؿ ا   ف أ   .  ك   ف   كر ا   س     ر   

                                                           
 .74-73ؽ المتوسط، ص:شر - 1
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           ص ا   ف إ    دكد  ا   را   ، كر    ا    ،   ف    داـ ا   س   ذا  إف 
 ا   ف  ف      أ دا   ر  .

        ط، ك         د  ف أ ر أ    :      ف أف   دـ   أ رؼ   ذا   -
ا   كف إ  إذا أ           ا  كؼ ك  ؿ ا  كؼ، ك ذا،  رأ  ،     كف إ        ، 
     دم، كأ            ، كأف   كف  لإ   ف    ، كا  طكة ا ك  ،     ذا ا    ؿ أف 

 ر ف.  كؿ ا      ، كأف  ؤ ف     ر          ك لآ 

ك ؿ     د أف ا         ف أف  كا   ا ر    ؟ ك ؿ    ط ع ا كراؽ ا     أف -
، لقد (1)"  رر       كا دا، أك أف       كة    أ  ر   ف  ف  ذ  ا   كف ا  ر   ؟...

عطؿ ىذا المشيد الحواري بيف "طالع" و"عادؿ" السرد عمى مدار إحدى عشرة صفحة. كما 
 عبير عف أفكارىما وآرائيما، حوؿ قضية السجف السياسي. أنو سمح لمشخصيتيف بالت

 ا ك   :-4-1-2
  د         ؿ ز ف ا  ط ب     أم ز ف  د  ، ك  كف      وتكوف الوقفة "

      ر ا  رد  ،مما ينتج عنو انقطاع الحكي وتوقفو، فتنشأ بذلؾ "(2)"ا    ؿ   ك ؼ أك
  ك   إ   ا ك ؼ،    ك ؼ         دة ا ركا    ك   ت         د    ا راكم    ب 

 . (3)"ا  ط ع ا   ركرة ا ز    ، ك  طؿ  ر    

لـ يحفؿ "منيؼ" في روايتو "الأشجار واغتياؿ مرزوؽ" كثيرا بالوصؼ، وقد يعود ذلؾ  
إلى طابع الصراع الذي اتسمت بو الرواية، فالوصؼ يحتاج إلى شخصية ىادئة خلبؼ 

مأزومة، ومع ىذا نجد في غير موضع بعض المقاطع شخصية "منصور عبد السلبـ" ال
الوصفية التي ساىمت بدورىا في تبطيئ السرد والتخفيؼ مف وتيرتو، فنجد مثلب المقطع 

                                                           
 .14-13الآف...ىنا أو شرؽ المتوسط مرة أخرى، ص: - 1
 .100، ص:2008عمر عيلبف، في مناىج تحميؿ الخطاب السردي، منشورات إتحاد الكتاب العرب، دمشؽ،  - 2
 .76حميد لحميداني، بنية النص السردي، ص:- 3
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:ب ا    ر     زاؿ     دا   ،   س ا    ء   ث د     ذ ذا،      ا  رد الوصفي التالي
ك راش، كأ    ـ    د ؽ   را ع، ا ر  ؿ     كف    طؼ ا   ؿ،    د  ـ  ؤكس    رة 

         ظر ا    ف ا  كاح...ك ع  ر  ت ا  ؤكس ا       ا   ك    ر  ع أ    ت 
     أ    ت ا    رة ا    د ف ك د رأكا أ كار ا  كاطئ، إف  ر    ف  كع   در،         ؿ 

 "ك  ؿ     ت   كف ا   س  د    ت   ك ا  ركب...  !   ا    ة،  ط        ؿ   ء
 ، وىنا يصؼ الراوي السارد موقع العمؿ كما يتمناه، أو كما يريده أف يكوف.(1)

ونجد الوصؼ كذلؾ في حديث "منصور" عف الفتاة التي جمست مقابمو في عربة 
          ر  ف،   ؿ   كف ا  ز ف، أ دا          ر ر  ،   د   ا    ؿ القطار:" 

  د  دؾ إ     ر  ، إ    ذا ا   ؿ ا  ر     ا ر  ؽ دا ئ   ؿ         كز، ك د    ر أف
 .(2) "ا دا ف...

وكذلؾ الأمر في رواية "شرؽ المتوسط"؛ حيث أف طابع الصراع غمب عمييا، فمنذ 
أوؿ يوـ خرج فيو "رجب" مف السجف بدأ صراعو مع ذاتو، ويتجمى ذلؾ مف خلبؿ منولوغاتو 

 ذم        د          رة      ،  ؿ   ء    را    ا   ء.. ا    رم،   د ا طك ؿ كا"
   ـ ا   ركؽ ا ك  ،  كرم         ا  دك  ،   د      ر،   د      دل،     د     

. في ىذه الوقفة يصؼ "رجب" المحققيف "نوري" (3)"  ؿ أف   ؼ    ت     را    ا   ء
ليمة وفاة و"عبد الطويؿ" وكذلؾ الكناري الذي كاف في غرفة التعذيب. ويصؼ كذلؾ "رجب" 

  ف ا   ؿ        د   : ا   ت كر  ف ا  ذ  ،  ذا             ، أ   "ىادي" فيقوؿ:" 
   ؿ،   د    .. ر              ك   ..  ـ    طع أف   كؿ      كا دة،  ز     ؾ ا      

                                                           
 .297الأشجار واغتياؿ مرزوؽ، ص:- 1
 .270المصدر نفسو، ص:- 2
 .98شرؽ المتوسط، ص:- 3
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     د     ف..    ت ا  كاء ا   ر        ت    كـ  ك   ،     ؿ  ف ا  ؽ ا ر ب  ف 
  ؼ،    ذ ؾ ا ك ت ا    ء      كع كا ر   ؼ،   ؿ        ؿ:ا  

 .(1) "   كا   دم ...-

وفي رواية "الآف ىنا.." تكثر الوقفة الوصفية في خطاب المثقفيف وىما يصفاف 
رأ ت      رل ا    ـ:  ر   فضاءات ومشاىد التعذيب، ويقوؿ "طالع" واصفا "السرداب": " 

   ب د        ،   ك ط    ر     كف    ذم        د، كا   ،  د دة ا   رة،    
ا د                رح د  كر   ا ك  د  ذا ا  ر  ،    ك ط ا  ر   ط ك     ر ؿ 
إ                رض، ك ط    أ كاح         ر    ظ   ك  ر    ك  ، ك  د        

     ف، كا        ؿ ك  كر   د  ،    أر    ا  ر      ك    ف ا  ذ   كا
كا     ت، ك   ك     ر    ظ  ، أ رب إ   ا  ك  ، أ   ا  دراف   د    ت   ط   

، لقد جاءت ىذه الوقفة وكؿ الوقفات في روايات (2)"   د  ء، د  ء  د   ، كأ رل  ـ   ؼ
"عبد الرحماف منيؼ" وخاصة "شرؽ المتوسط" و" الآف ىنا.." لترصد لنا التجارب الإنسانية 

ي عايشيا المثقؼ الإنتمجنسيا السجيف مع التعذيب، وذلؾ مف خلبؿ وصؼ بشاعة الت
  السجوف العربية  وكذا قساوة  الجلبديف.

      ت ا   ر ع:-4-2
 ا     ص:-4-2-1

وىو إيجاز أحداث وقعت في عدة سنوات وسردىا في بضع صفحات، يقوؿ في ىذا 
     رد أ داث كك   ع    رض أ    ك    د ا         ا     ":"   ف   راكمالشأف "

                                                           
    .105المصدر السابؽ، ص:- 1
 .212الآف...ىنا أو شرؽ المتوسط مرة أخرى، ص:- 2
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 رت      كات أك أ  ر أك     ت، كا  زا           ت أك أ طر ك    ت       دكف 
 .(1)"ا   رض        ؿ

لقد وردت ىذه التقنية في رواية "الأشجار واغتياؿ مرزوؽ" اختصارا لمزمف وتسريعا 
خصت أحداثا، استغرؽ وقوعيا لمسرد، ومثالا عمى ذلؾ نجد بعض المقاطع السردية التي ل

  أ د     ك   ا  رة ا ر       كر أف أكرا     ؿ  ذ ، عدة سنوات، في بضع كممات "
، فعبارة )أكثر مف سنتيف( لخصت لنا كؿ (2)"     ؼ إ   ز     ؼ         ظر       ف

  د تي: " ذلؾ الزمف، بما فيو مف وقائع وأحداث أليمة، ونجده كذلؾ في المقطع السردي الآ
، ونجد (3) "   ف   ؿ      ك ك    ب   ف  د      ب ا        راف    ؿ   راف...

ا  ظرت       كر   ث    ف، ا  ظرت ر ـ التمخيص كذلؾ في رسالة "كاتريف"لمنصور: " 
ب ، لقد انتظرتو "كاتريف" رغـ أنو حررىا مف العلبقة التي تربطيما ببعض: (4) .."أ ؾ  ـ    ب

  ء    ف أف أ ك    ؾ  ك أ        ر  كؼ    رر ف  ف  ذا ا    كس ا ذم أ    
،لقد استخدـ السارد ىنا تقنية التمخيص حتى يختصر الأحداث (5)"ظؿ     ؾ أر ع    ف

 والزمف، ويتسنى لو بعد ذلؾ عرض الصراعات الداخمية والخارجية التي كاف يعيشيا المثقؼ. 
ية "شرؽ المتوسط" بكثرة؛ ذلؾ لأف السارد أراد أف ينقؿ بينما  لا نجد التمخيص في روا

لنا تجربتو الإنسانية مع التعذيب بشكؿ أقرب إلى التفصيؿ، ولكف ىذا لا يمنع مف وجود 
  ذ        كر  ـ أر إ        ر بعض الأمثمة عنو، كما ىو الحاؿ في المقطع الآتي: "

 في ىذا المقطع السردي يمخص المثقؼ، (6)" ؤ ء ا     ،   ت    ا   ك أ  رب ا   كف

                                                           
 .76حميد لحميداني، بنية النص السردي، ص: - 1
 .18الأشجار واغتياؿ مرزوؽ، ص:- 2
 .209المصدر نفسو، ص:- 3
 .256المصدر نفسو، ص:- 4
 .250المصدر نفسو، ص:- 5
 .98ط، ص:شرؽ المتوس- 6
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الإنتمجنسيا "رجب" تجربتو المريرة في السجف الانفرادي، الذي كاف مف أكثر وسائؿ 
الاضطياد تأثيرا في نفس المسجوف، حتى أنّو بمغ بو الأمر أف يتحدث مع نممة، وحاوؿ أف 

 يحبسيا معو في الزنزانة.
شرؽ المتوسط مرة أخرى"؛ حيث أننا نجد وكذلؾ الأمر بالنسبة لرواية "الآف ىنا ..أو 

تقنية التمخيص تساىـ في رسـ معاناة المثقؼ الإنتمجنسيا داخؿ السجف، يقوؿ "طالع 
  د أف   ف ا   ت ا   ح ا ذم أكا      ا    ـ ا   ر  ، ا    ت   ركر العريفي": "

تجربة الأياـ الأولى ، وبيذا المقطع لخص "طالع" (1) "ا   ـ  آ ؿ  ذا ا   ح ك دـ  دكا ..
 التي قضاىا في سجف بعبارة "بمرور الأياـ". 

ا     ا   ؼ كأ     ا  ر ؼ.     ء  ف   ف ا      ، ويقوؿ "عادؿ الخالدي": "
كأ   ر ا    ـ ا   ر   ذا   ،  ط   ، ك  ف ا    ـ أك ا    ة         أ رب إ   ا ر كد. 

 ت    راد ك أك ا   ؼ،  إ      أك  ت أ رل           ف ا    ر   ط         ض ا ك 
. إف تعاقب الفصوؿ عمى المثقؼ الإنتمجنسيا في (2)"           ، ك     ك ب   ر  

السجف، يقتؿ فيو الرغبة في الحياة، وأحيانا يقتؿ إرادتو. وربما لا يستفيؽ مف تسارع نبض 
 عمييـ ىجمة واحدة.  الزمف إلا إذا اصطدـ ببرد الشتاء، فيظف بذلؾ أنو قد ىجـ

 ا  ذؼ:-4-2-2
وىو إسقاط فترة زمنية ميما كاف طوليا مف زمف القصة، فيختصر بذلؾ الزمف عف 

ا ز ف طريؽ إىمالو، وىذا ما تدؿ عميو عبارة )بعد مرور سنة..( مثلب، وفي ىذه الحالة "
            ب دكرا والحذؼ " ،(3)"ا  ردم       ف أم  زء  ف ا ز ف ا  د   ا       

، وقد يكوف الحذؼ بإيراد نقاط متتالية، ويعد الحذؼ (4) "ا    د ا  رد ك  ر ع ك  ر  ..

                                                           
 .92الآف...ىنا أو شرؽ المتوسط مرة أخرى، ص:- 1
 .480المصدر نفسو، ص:- 2
 .100عمر عيلبف، في مناىج تحميؿ الخطاب السردي، ص: - 3
 .156حسف بحراوي، بنية الشكؿ الروائي، ص:- 4
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أكثر تسريعا للؤحداث مف التمخيص، وقد ورد في رواية "الأشجار واغتياؿ مرزوؽ" بكثرة 
  ف   ءت أ  ـ ...  د ذ ؾ   كات،    ت ا  ر            ونذكر منيا المقاطع التالية " 

 .(1) "  أ رب إ   ا   ،  ـ   ر  ك  .. ز 
، وىنا حذؼ السارد (2)"ك  د ذ ؾ    ث    ف  زك ت كدادوكذلؾ في قوؿ السارد: "  

تفاصيؿ السنيف التي عاشيا وىو يتعذب بنار الحب والتيميش. ويتحدث منصور عف معاناتو 
  د   ذ ر أ   رأل ك  د   ر أدؽ ا   ب،   د            ،  ـ مع أوراؽ السفر فيقوؿ:" 

ك     ف   ؿ،   ر      ؿ ا ف كأ كد إ      د   ؼ     ، أ   ت ا   ب   دكء 
 ك را  ت.
 ! را       د   ر-

 .(3) "ك      ا   كر ك  ر             كأ   أرا ع دكف   ب...
أما في رواية "شرؽ المتوسط" فنجد الحذؼ في خطاب المثقؼ الإنتمجنسيا "رجب" 

ا   ء ا   ـ ا ذم عمؽ المأساة التي عاشيا تحت وقع الاضطياد، ففي قولو: " يكشؼ عف 
 ـ أ      د، كا ذم    ر  ر  ،  ك أ     ت      .    ت   س    ف 

، نجد (4) "!   كا   ..  س  ذا  ؿ   ء،     ا  دا     ر ت   كاع  د دة  ف ا   ذ ب
ب"، عمى ما انقضى مف حياتو في سجوف كماً كبيرا مف الحسرة والأسى التي يشعر بيا "رج

 الشرؽ.

ويتخذ الحذؼ في رواية "الآف ىنا..." بعدا آخر؛ حيث عوؿ عميو السارداف مف أجؿ 
التأكيد عمى أف سجوف الشرؽ تأكؿ سنيف العمر ولا تبقي لممساجيف سوى المرض والشقاء، 

 نيا قوؿ "عادؿ وليذا نجد الحذؼ بكثرة ىائمة لا يسع المقاـ لحصرىا، و لكف نذكر م
                                                           

 .219الأشجار واغتياؿ مرزوؽ، ص:- 1
 .235المصدر نفسو، ص:- 2
 .223المصدر نفسو، ص: - 3
 .150ؽ المتوسط، ص:شر - 4
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   ت   كرا طك                ر كؼ، أ ر ت           دٌة      ت، الخالدي":" 
، ويبرز الحذؼ أيضا في خطاب المثقؼ الإنتمجنسيا "طالع (1) " دأت   د   أ   ف...
ا كراؽ ا          د  ، أ   ط  ع ا  ر   ، أ د ا ذ ف    كا    العريفي"؛ حيث يقوؿ: " 

. لقد حذفت عشر سنوات مف حياة "طالع (2) "راف،   دة   ر    ف   كا   ...  كف  ك 
 العريفي" بأياميا وليالييا، بأحلبميا وىموميا.

مػػف خػػلبؿ مػػا سػػبؽ يمكننػػا تمخػػيص آليػػة الػػزمف التػػي شػػكمت خطػػاب المثقػػؼ الإنتمجنسػػيا 
 في الروايات الثلبث في الجداوؿ التالية:

 في رواية "الأشجار واغتياؿ مرزوؽ":زمف خطاب المثقؼ الإنتمجنسيا -1
 تقنيةعرض السرد زمف السرد زمف المغامرة الزمف المرجعي

 
أحداث الرواية تمتد إلى ما 

لػػػػى  1967قبػػػػؿ ىزيمػػػػة  وا 
 ما بعدىا.

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

زمػػػػػػػػػف السػػػػػػػػػفر: ثػػػػػػػػػلبث -
 ساعات.

فتػػػػػػػرة العمػػػػػػػؿ كمتػػػػػػػرجـ: -
 سبعة أشير.

 بداية القسـ الأوؿ:-
إلػػػػػػػػػػػى  -17مػػػػػػػػػػػف الصػػػػػػػػػػػفحة

.                50الصػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػفحة 
اليوميػػػػػػػات والخاتمػػػػػػػة: مػػػػػػػف -

إلػػػى الصػػػفحة  333الصػػػفحة 
378. 

 الارتياف غالبا.-
 الاسترجاع أحيانا.-
 الاستباؽ أحيانا.-

منذ الطفولة حتى السػفر -
 إلى بمجيكا:

 اثناف وعشروف سنة.
مرحمػػػػػػػػػة الدراسػػػػػػػػػة فػػػػػػػػػي -

 بمجيكا: أربع سنوات.
مرحمػػػػػة التجنيػػػػػد: ثػػػػػلبث -

 سنوات.
 مرحمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػة التػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدريس-

 بالجامعة: ثلبث سنوات.
 

القسػػػػـ الثػػػػاني مػػػػف الروايػػػػة: -
إلػػػػػػػػػػى  177مػػػػػػػػػػف الصػػػػػػػػػػفحة 

 .130الصفحة:
 

 الاسترجاع غالبا.-
 الاستباؽ أحيانا.-

                                                           
 .09الآف...ىنا أو شرؽ المتوسط مرة أخرى، ص:- 1
 .147المصدر نفسو، ص:- 2
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زمػػػػػػػػػف انتظػػػػػػػػػار جػػػػػػػػػواز -
السػػػػػػػفر: سػػػػػػػنتيف وسػػػػػػػبعة 

 أشير.
 

 

 زمف خطاب المثقؼ الإنتمجنسيا في رواية "شرؽ المتوسط":-2
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 

ية عرض السردتقن زمف السرد زمف المغامرة الزمف المرجعي  

لـ يشر الروائػي إلػى الػزمف 
 المرجعي.

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 زمف ما بعد الاعتقاؿ:-1
زمف السفر: بضعة -

 أياـ.
زمف التداوي في فرنسا: -

 ثلبثة أشير.
زمف الاعتقاؿ بعد -

 العودة: ثلبثة أسابيع.
زمف الوفاة: في اليوـ -

 الرابع بعد الإفراج عنو.

 الجزء الثاني. 
 الجزء السادس.

 رتياف غالبا.الا

 زمف الاعتقاؿ: -2
 خمس سنوات.

 زمف ما قبؿ الاعتقاؿ:-3
 خمس وعشروف سنة.

 الجزء الأوؿ.
 الجزء الثالث.
 الجزء الرابع.

 الجزء الخامس.

 الاسترجاع غالبا.



           ؿ  ط ب ا    ؼ ت     آ  ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ ا   ؿ ا     
 

131 
 

 زمف خطاب المثقؼ الإنتمجنسيا في رواية "الآف ىنا.. أو شرؽ المتوسط مرّة أخرى": -3
 

 تقنية عرض السرد زمف السرد زمف المغامرة زمف المرجعيال

لـ يشر الروائي إلػى الػزمف 
 المرجعي.

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

مرحمة العلبج بمستشػفى -
"كػػػػػػػارلوؼ" ببػػػػػػػراغ: عػػػػػػػدة 

 شيور.
مرحمة العلبج بمستشػفى -

"سػػػػػػػػػاف بػػػػػػػػػاتيير" : عػػػػػػػػػدّة 
 شيور. 

 

الفصػػػػػػػػؿ الأوؿ )الػػػػػػػػدىميز(: -
 صفحة.137

نيايػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػة الفصػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػؿ -
 صفحات تقريبا.5الثالث:

 الارتياف غالبا.
 الاسترجاع أحيانا.-
 

مرحمػػػػػػة السػػػػػػجف "طػػػػػػالع -
 العريفي".

 
 
 

الفصػػػػػػػػؿ الثػػػػػػػػاني: )حرائػػػػػػػػؽ -
الحضػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػور والغيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاب(: 

 صفحة.151

 الاسترجاع مطمقا.-

مرحمػػػػػػػة سػػػػػػػجف "عػػػػػػػادؿ -
 الخالدي".

الفصػػػػػػؿ الثالػػػػػػث: )ىػػػػػػوامش -
 أيامنا الحزينة(

 صفحة.229

 الاسترجاع غالبا.
 
 
 
 
 
 

 
 

  ػػد خػػلبؿ مػػا سػػبؽ نسػػتطيع القػػوؿ أنػػو خطػػاب المثقػػؼ الإنتمجنسػػيا فػػي روايػػات "مػػف  
" قد تميز بتنوع إيقاع آلية الزمف المساىمة في تشكيمو، فقد كانت بنيتػو الزمنيػة ا ر   ف    ؼ
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بنيػػة متجػػػدّدة، تخػػػالؼ رتابػػة البنيػػػة الزمنيػػػة الكلبسػػيكية. فػػػالزمف فػػػي الروايػػات المدروسػػػة كػػػاف 
يتوقػػؼ أحيانػػا فاسػػحا المجػػاؿ لممشػػاىد والوقفػػات، وىػػذا التيشػػيـ الزمنػػي مػػنح يتقػػدـ ويتراجػػع و 

الخطاب الروائي إيقاعو الخاص، فيو يدفع القارئ إلى محاولة إعادة البنػاء، ليصػبح بعػد ذلػؾ 
مشاركا فػي نسػج خيػوط ذلػؾ الخطػاب عبػر تحديػد مواقػع الاسػترجاع وتثبيتيػا فػي خػط الػزمف، 

تمجنسػػػيا خطابػػػا شػػػموليا جمػػػع بػػػيف أزمػػػات الماضػػػي ومآسػػػي وبيػػػذا ظيػػػر خطػػػاب المثقػػػؼ الإن
 الحاضر.
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      :   غ  ط ب ا    ؼ ا         .
    كـ ا     : -1

طالما كانت الصيغة السردية مجالا خصبا للؤبحاث والدراسػات، وتنػازع الاختصاصػات، وىػذا 
ثػر مقػولات الخطػاب استعصػاء ما أدى إلى استعصائيا عمػى التعريػؼ؛ وىػي بػذلؾ تعػد مػف أك

بيامػػا . ولكػػف ىػػذا لا يمنػػع مػػف وجػػود اجتيػػادات لكثيػػر مػػف النقػػاد والدارسػػيف الػػذيف حػػاولوا (1)وا 
" مػػف أوائػػؿ الػػذيف قسػػموا الخطػػاب إلػػى مقػػولات ثػػلبث  ػػكدكركؼحػػدود مفاىيميػػة ليػػا، ويعػػد "

 در     ػكر     ك   ا          ؽالرؤية(، وقد عرّؼ الصيغة بقولػو: " -الصيغة -)الزمف
، ىػػذا يعنػػي أف صػػيغة الخطػػاب تتعمػػؽ بالطريقػػة التػػي (2) "ا  ػػداث ا  ػػ    ػػ د     ا ػػ ص...
 يقدـ بيا الراوي القصة أو يعرضيا.

  ط ػػػؽ   ػػػ  ا  طػػػ ب  ػػػ      ػػػ  ذ ػػػؾ  ػػػ ف " أف الصػػػيغة السػػػردية "  ػػػرار     ػػػتويػػػرى "
 غنػػػى عنػػػو البتػػػة أثنػػػاء " تعريفػػػا يصػػػفو بأنػػػو لا طػػػ ب ا     ػػػ . ويػػػورد فػػػي كتابػػػو "(3)"ا ػػػز ف

ك ذ  ا كظ    ا       ػر    ػ   ػ  كس ب   ر ػ ب ط  ػ  الحديث عف الصيغة السردية، فيقوؿ:" 
)    (: ا ـ  ط ػؽ   ػ  أ ػ  ؿ ا   ػؿ ا      ػ   modeك ك   دد ا      ا   كم    دة 

  ظػر  ا         ؿ      د ا  ر ا    كد، ك      ر  ف)...( ك   ت ا  ظػر ا      ػ  ا  ػ 
 .  (4)"     إ   ا ك كد أك ا   ؿ

دكر ػػػ  إذف فالصػػػيغة ىػػػي الطريقػػػة التػػػي يتبناىػػػا السػػػارد مػػػف أجػػػؿ تقػػػديـ مادتػػػو الحكائيػػػة، و"
. ويبرز في الصيغة السػردية (5) "ا ر  س  ك         أك   ؿ أ داث        أك       ...

(، أمػػػا المسػػػافة perspective( والمنظػػػور )distanceمصػػػطمحاف رئيسػػػاف، ىمػػػا: المسػػػافة )
                                                           

 .170سعيد يقطيف، تحميؿ الخطاب الروائي، ص:- 1
 .45تودوروؼ، الشعرية، ص:- 2
 .177جيرار جينيت، خطاب الحكاية، ص:- 3
 .177المرجع نفسو، ص:- 4
 .177المرجع نفسو، ص:- 5
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فتيػتـ بدراسػػة البعػػد الفاصػػؿ بػػيف الػػراوي والمشػػاىد، وىػي التػػي يعتمػػد عمييػػا منظػػور الػػراوي فػػي 
 .(1) طريقتو لسرد الأحداث والأقواؿ

أمػػػا المنظػػػور فيكشػػػؼ عػػػف مسػػػتويات عػػػرض الحكايػػػة مػػػف خػػػلبؿ موقػػػع الػػػراوي إزاء الحػػػدث 
كؿٌ ينقؿ الحػدث كمػا شػاىده ىػو لا كمػا  والشخصيات، والرواة يختمفوف أماـ الحدث الواحد؛ إذ

" يػرى بػأف المسػافة  ػ د إ ػرا  ـىو في الواقع، أو ينقؿ المقدار الذي اسػتوعبو، ىػذا مػا جعػؿ "
، فيمػػا الموجيػػاف (2)"ا ك ػػ    ف ا    ػػ   ف   ػػ   ـ  ػػ  ا    ك ػػ ت ا ركا  ػػ والمنظػػور ىمػػا "

. مػػػف ىػػػذا المنطمػػػؽ قسػػػـ (3)ةالرئيسػػػاف لضػػػبط وتنظػػػيـ الإخبػػػار السػػػردي والػػػذي يسػػػمى الصػػػيغ
 "جينيت" الخطاب بالنظر إلى الصيغة إلى نوعيف، ىما:

  ط ب ا  داث:-1
بحيػػث تقػػوـ الروايػػة بتقػػديـ مجموعػػة مػػف الأحػػداث عمػػى لسػػاف راو، وقػػد يكػػوف ىػػذا الأخيػػر إمػػا 
شخصػػػية مػػػف الشخصػػػيات أو طػػػرؼ مشػػػارؾ فػػػي ىػػػذه الأحػػػداث، وسػػػرد الأحػػػداث مػػػرتبط لا 

اوي وما يسرد مػف أحػداث فكممػا كثػر حضػوره قمػت كميػة الإخبػار، وكممػا قػؿ محالة بمسافة الر 
 .(4)حضوره كثرت كمية الإخبار

وبالنظر إلى مسافة السارد مف الأحػداث ودرجػة حضػوره فػي الروايػة، نجػد أف روايػات "منيػؼ" 
المدروسػػة كػػاف حضػػور السػػارد فييػػا أكثػػر مػػف الأحػػداث، والػػدليؿ عمػػى ىػػذا ىػػو إغػػراؽ السػػارد 

وايػػة فػػي منولوغاتػػو التػػي مػػا إف يسػػتفؽ منيػػا حتػػى يعػػود إلييػػا مػػرة أخػػرى؛ وذلػػؾ مػػف أجػػؿ الر 
 .الإنتمجنسيا إظيار الأزمة التي يعيشيا المثقؼ

 
 

                                                           
 .93رية الخطاب السردي، ص:محمد عزاـ، شع- 1
 .133سيد إبراىيـ ، نظرية الرواية، ص:- 2
 .177سعيد يقطيف، تحميؿ الخطاب الروائي، ص:- 3
 .178المرجع نفسو، ص:- 4
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   ط ب ا  كاؿ:-2
وىو أف ينقؿ السارد أقواؿ الشخصيات، إما أف يكوف نقلب مباشػرا عمػى لسػاف الشخصػيات، أو 

ومف ىػذا المنطمػؽ ينقسػـ خطػاب الأقػواؿ إلػى ثػلبث  إدماج ىذه الأقواؿ ضمف خطاب السارد،
 حالات، ىي:

 ا  ط ب ا   ركد: -2-1
لأنػػو عبػػارة عػػف خطػاب ينقػػؿ فيػػو السػػارد  -" ػػ  د   طػػ فعمػى حػػد قػػوؿ "–وىػو الأبعػػد مسػػافة 

"  ػػػكدكركؼأقػػواؿ الشخصػػيات محمػػلب إياىػػا، ثػػـ يقػػدـ بعػػد ذلػػؾ ممخصػػا ليػػا، وىػػو مػػا سػػماه "
ي فيو السارد بتسجيؿ مضػموف الكػلبـ دوف أف يحػتفظ بػأي عنصػر "؛ إذ يكتفا  ط ب ا  ركم"

 .(1)منو
ونجػػد ىػػذه الصػػيغة فػػي قػػوؿ "منصػػور عبػػد السػػلبـ" بطػػؿ روايػػة "الأشػػجار واغتيػػاؿ مػػرزوؽ": " 
ك  ػػر كف ك  ػػر كف   ػػ   ػػ كا طػػر   ـ     ػػراخ،   ػػد ا   ػػ    ػػر ا  طػػ ع، ا   ػػ  

ك ػ  ا     ػ   ! ا  ػ س ا ف، أف     ػكا  ر ا     ت ا    رة ا      ػ ،   ػب أف   ػ  س 
. ينقػػؿ السػػارد ىنػػا (2)"ك ػػد ـ ا ػػذ ف     ػػكف، ك ػػد ـ ا ػػذ ف   ػػ  كف أ ط  ػػ   ػػف  د ػػد

خطػػاب المثقفػػيف الػػذيف كػػانوا يخرجػػوف معػػو فػػي المظػػاىرات منػػدديف بالنظػػاـ الإقطػػاعي، ولكنػػو 
ادئيـ وأصبحوا ىػـ تصرؼ في الخطاب انطلبقا مف وعيو بالقضية، وعمؽ عميو بأنيـ باعوا مب

 أنفسيـ أقطاعا مف جديد.
نجػػػد ىػػػذه الصػػػيغة كػػػذلؾ فػػػي خطػػػاب المثقػػػؼ الإنتمجنسػػػيا "رجػػػب إسػػػماعيؿ" وىػػػو ينقػػػؿ حالػػػة 

ك ػػـ أذ ر ػػ    ػػد   ػػؾ ا ر ػػ   . أصػػدقائو حينمػػا أخبػػرىـ بػػأف علبقتػػو بيػػدى قػػد انتيػػت، فيقػػوؿ:"
   ت   ـ     ،                  د أف     ت آ ر ر      :

   !     ا  كـ أر     د   ث، ا    ت ا           راف ا      أ  -
                                                           

 .47تودوروؼ، الشعرية، ص:- 1
 .312الأشجار واغتياؿ مرزوؽ، ص:- 2
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د  كا... ا   ر كا    را.    ك     ػد ا  ػركب  ػف أ  ػ ر ا  ػ  ـ ا  ػ ر  ، ك ػـ    ػدكف 
أ   ر  دل...  ت   ػـ   ػر  : ا   ػـ ا  ػ ر    ػ زاؿ  ػدكر   ػ    ػس ا   ػكر كا  ػكر  ػـ 

 .(1) "!   آ ر   ب        ر ك ع ا رض ك        ف  رف إ
ونجػػػد ىػػػذا النػػػوع مػػػف الصػػػيغ فػػػي خطػػػاب المثقػػػؼ الإنتمجنسػػػيا "عػػػادؿ الخالػػػدي" وىػػػو  

يتحػػػدث عػػػف الإشػػػاعات التػػػي راجػػػت بعػػػد تػػػدىور حالػػػة "طػػػالع العريفػػػي" الصػػػحية، فيقػػػوؿ: " 
كا      ا      ا  ػ   ػرت  ػف أف طػ  ع  ػ كؿ ا    ػ ر، كأف ا    ك ػ   ػرت    ػ    ؿ 

  ت   ض ا  ر    ػ س   ػط     ػراب،  ػـ ا ك ػكؼ  ر  ػ   ػف  ػ ب    ف،  ذ  ا      د
،    ر ػػ   ػػ   ػػرل، إذ  ػػد ا  ػػ ف أك    ػػ   ػػ  ـ رؤك ػػ ـ   ط   ػػ ف، ك     ػػد 217ا  ر ػػ  

أ  ػػ  أف أ ط ػػ  ا  ػػر ر     ػػ   ػػف   ػػع ا دـ.. ػػذ  ا  ػػ    ا   ػػت   ػػر  . أ ػػ    ػػ ك ت 
ا    ػ  إذا رأل أك  ػ ع  ػ      ػر   ض ا  ر ػ  إدارة ا  ػد ث  ػع  ػرط  ا  را ػ . ك ػؤ 

  دم،   د ظؿ  ذا ا  د ث    ا    ب  ف    ػب كا ػد،  كا   ر ػ ت ا  ػكا    ػ  ف  ػز ف 
ا   ت، ك  ؿ أ  ف    ف ذ ؾ       ا  ك   ت ا   ر   ا  ػ   ػدرت  ػف ا ػد  كر  ػ  ف 

 . (2)"كا  ت راد    
 ػ ؿ أف ا      ػ  ا  ػ   : ب ك   ػدـ  ػ   ت ا   ػ ر ك ػد  ػفوأضاؼ بعد ذلػؾ قػائلب 

أ   ت ط  ع        ف أ ط ء    ا       ،   ف   ؿ  ذا ا  كؿ  ـ   ػؽ ا     ػ ، أ ػ  ت 
ط  ع        ف أ ط ء    ا       ،   ف   ػؿ  ػذا ا  ػكؿ  ػـ   ػؽ ا     ػ ، ) ف ا  ػر ض 
   ػ   ػػك   ػركؼ،  ػػ ف   ػ  د    ػػ درة ا     ػػ    ػ ؿ أ ػػ ـ، ك ػـ   ػػف  ػ   را ػػؿ ا  ػػ ج

وىنػػا ضػػمّف " عػػادؿ" فػػي خطابػػو الأقاويػػؿ والإشػػاعات التػػي راجػػت بعػػد انتكاسػػة ، (3) ا ك ػػ (ب

                                                           
 .24شرؽ المتوسط، ص:- 1
 .38الآف...ىنا أو شرؽ المتوسط مرة أخرى، ص: - 2
 .38المصدر نفسو، ص:- 3
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مػػف منظػػوره  -المتباينػػة بتبػػايف المرضػػى-"طػػالع" الصػػحية، وحػػاوؿ رصػػد الػػرؤى والتصػػورات 
 الخاص، وعّدىا جميعيا مجانبة لمواقع؛ ذلؾ لأف "طالع" كاف في حالة متقدمة مف التعافي.

 كب   ر ا     ر: ط ب ا   -2-2
وىو الػذي يحػافظ فيػو السػارد عمػى مضػموف الخطػاب المفتػرض الػتمفظ بػو، ولكػف يػتـ   

إدماجػػػو نحويػػػا فػػػي قصػػػة الػػػراوي؛ بمعنػػػى أنػػػو غالبػػػا مػػػا تطػػػرأ بعػػػض التغييػػػرات النحويػػػة عمػػػى 
خطػػػػػػػػػاب الشخصػػػػػػػػػيات الحقيقػػػػػػػػػي، أو يطػػػػػػػػػرأ عميػػػػػػػػػو الاختصػػػػػػػػػار أو الحػػػػػػػػػذؼ للبنطباعػػػػػػػػػات 

ذا كػػاف الخ(1)العاطفيػػة ب   ػػف أف   ػػكف  ر  ػػ    ر ػػ   فإنػػو نقػػلب غيػػر مباشػػر طػػاب منقػػولا.وا 
  د    درت  ف ا         ك    ا راكم إ    ط ؽ ا   طكؽ     طر    ا  طػ ب   ػر 

 .  (2)"ا     ر
ونجد صيغة خطاب الأسموب غير المباشر في رواية "الأشجار واغتيػاؿ مػرزوؽ" فػي  

لإنتمجنسػػيا "منصػػور عبػػد السػػلبـ" فػػي ثنايػػا حػػديث صػػاحب المطبعػػة، والػػذي أدخمػػو المثقػػؼ ا
ا   ـ  ػ  ك ػدأ    ػدث  ػف   ػ د  ػكؽ ا   ػب كا  ػ ك  ت ا  ػ  خطابو، وىو يعتذر منو:" 

 كا ػػ  ا    ػػر ف  ػػذ  ا  ػػ ـ، ك  ػػؼ أف ا  ػػ ط ت    ػػؽ  ػػ    ػػ    ت    ػػرة،  ػػ    أ  ػػ  
. وىنػا (3) "!        ر   ػض ا   ػب ا  ػ     ػت    ك ػ  ذات  ػكـ، ك  ػف   ػؿ  ػ ء    ػ 

سرد "منصور" خطػاب صػاحب المطبعػة الػذي رفػض أف يطبػع كتبػو المترجمػة اسػتنادا لأوامػر 
 السمطة، فجاء ذلؾ الخطاب مدمجا في خطاب المثقؼ الإنتمجنسيا دوف التصرؼ فيو.

ويسرد لنا  المثقؼ الإنتمجنسيا "رجب إسماعيؿ" بشكؿ غير مباشر خطاب طبيب  
        أ        د    ف آ  ر، روماتيزـ في الدـ " السجف الذي شخص حالتو بأنو 

                                                           
 .47تودوروؼ، الشعرية، ص:- 1
 .83، ص:2016، دار الحوار، سورية، 1أحمد الناوي بدري، سرديات الراوي والروائي، ط- 2
 .325الأشجار واغتياؿ مرزوؽ، ص:- 3
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ا ذرات ا    رة ا      رم    دـ      ف أف    در   أ دا،  ف   ؿ     ذا؟ ط  ب 
 . (1) "ا   ف كر   ا      ؿ...

ونجد ىذه الصيغة في خطاب "عادؿ الخالدي" و ىو يترجـ ردة فعؿ الأخت "راديميلب" 
ب أٌ     ف         ف ط  ع   د ك  ت أ               ب:حينما سأليا عف وضع "طالع

 ط ب  ٌ   ا   كت، ك  د أف    ت ا  رارة     ا ٌ كح ا  دارت ك  درت دكف     .   ت 
 .(2)"      ا     ز كا    ر    ر كف    س ا طر   ، إ  ـ ك د ـ   دة  ذا ا    ـ

 ا  ط ب ا    كؿ:-2-3
 .(3)رأ عميو أي تغييرات أو تعديلبت مف قبؿ السارد الذي لا تط وىو الخطاب المباشر 

. ففيو قد يوظؼ السارد النقطتيف أو علبمتي (4)وىو الشكؿ الأكثر محاكاة لواقع الخطاب
    ؿ     ط     ك  ف  ط ب ا       ا ذم   كر ،      ؿ  ذا ا  ط ب التنصيص " 

. ومثالا عمى ىذا نجد (5)"    ا   ر          ك          ف   ـ، ك  زٌؿ      رة    
ا    ذ  ر د،   ظ را   ا ط    ا        ؼ في خطاب المثقؼ الإنتمجنسيا "منصور":" 

أ     ، ار ج      أكؿ  رة، ر ت ا     ت  ف       طك   ا رأس، ا  ر ك   ،   ؿ 
 »ا دبا   ر خ   ـ، ك  س        ط كا      ك أ  س ا   كـ، أ    «ك               ع:

  س     ر خ      «ك    ر      ك   ،   ر  ك   ا     ؼ   ؿ  دكد ا  رؼ: 
 . (6)"!»    دب،  ف ا دب     د     ا    ؿ، أ   ا   ـ      كا د  ك ك      ر  

 
 

                                                           
 .08شرؽ المتوسط، ص:- 1
 .48الآف...ىنا أو شرؽ المتوسط مرة أخرى، ص: - 2
 .48نفسو، ص: صدرالم- 3
 .179سعيد يقطيف، تحميؿ الخطاب الروائي، ص:- 4
 .82أحمد الناوي بدري، سرديات الراوي والروائي، ص:- 5
 .290الأشجار واغتياؿ مرزوؽ، ص:- 6



           ؿ  ط ب ا    ؼ ت     آ  ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ ا   ؿ ا     
 

139 
 

ونجده كذلؾ في ثنايا خطاب المثقؼ الإنتمجنسيا "منصور" مع نفسو وىو يتذكر 
   ر ا  رح       كر،   دٌد         دٌد ا   كد  ف :" الخطاب الذي وجيتو السمطة لو

     كؿ،   ـ      كؿ،  ف   د كظ    « :   ؾ،    كا  ؾ   كت   ؿ     كض     أ د
ا   رت ا  ر    ا  دا    »أ رل، أ ت   رح، أ  رؼ      أف   كف ا    ف   ر  ؟
   ت      : ! ب كراء   ب  رد   ب   زكؿ، ك  ف ا   ـ       كا  كاب   د    

 ف أ ر  ـ     ك   ،  ف     كا إرادة ا     ؿ  ٌ ،  ف   كت،     ا   ب     كت «
 ك  ، ك ف  ؤ ء ا ذ ف  ر دكف     ؟ أ   أ ر  ـ، أ ر  ـ كا دا كا دا،   د رأ ت  ذ  

 . (1)ب» ا ك ك         ت رؤ    ..
رؽ المتوسط" حينما ينقؿ لنا "رجب ونجد ىذا النوع مف صيغ الخطاب في رواية "ش

أ     رؼ  «إسماعيؿ" أقواؿ المحققيف والجلبديف، في مقطع سردي مميء بالحسرة والألـ " 
. كا ز د   ط  ر  كؿ أ كا  ـ       ط  ر  ك ؾ    أ   كس، ا   كف     خ »أ ف   ـ؟ ...

  ء،  ف    ش   ب أف     ـ     كاد..     ؾ   ؼ   كؿ  ؿ  « ف ا د    كا   ب. 
كا ف   ذا  «   ف   دم  ر  ش    زؽ،    كؿ إ     ب     ك ؼ  كاء .. » ذ  ا  رٌة

وينقؿ "رجب" في مقطع آخر خطاب "ىادي" ليـ وىو يشجعيـ . (2)ب»  كؿ؟ أ    رؼ   ـ؟
      كا    ـ أ دا، إ  ـ  «   ف    ؾ   ؿ ط ؿ ك ك   كؿ    :ويقوي مف عزيمتيـ " 

ا  رؼ      دم ك  أ د   د  د     ؾ،  ؿ  «ء    ـ ك    ء..   كا   ك كف: أ ذاؿ ك   
 ك      كف          كا دة » ف   ؾ      دم ك  ف ا   راؼ ا  ر  ،   ب أف    رؼ

، وىنا نجد خطابا منقولا داخؿ خطاب آخر؛ أي أف "رجب" نقؿ الخطاب الذي نقمو (3)ب»
 "ىادي" عف المحققيف.

                                                           
 .321المصدر السابؽ ، ص:- 1
 .81شرؽ المتوسط، ص:- 2
 .82المصدر نفسو، ص:- 3
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في رواية  "الآف ىنا.." نجد السارد "عادؿ الخالدي" يمجأ إلى ىذه الصيغة وكذلؾ الأمر 
مف صيغ الخطاب، حتى يرصد لنا موقؼ الأخت "راديميلب" مف دكتاتورية العرب التي قضت 

راد     ك د زار      ؿ       ر  ف      د، عمى حياة "طالع العريفي"؛ حيث يقوؿ:" 
ف أ  ـ أ   ء    رة،       درت أ     ـ   ف را   ، ك   ت     ـ ك د  ،    ت دكف أ

 كر         ، أ   ك       كؿ ا دكاء  ف رادم،   د    ت،      ر ـ   :
  ب أف     كا    ك   ـ أف إ راءن   ؿ  ذا، أم   ز ا  ر   ك    د  ر   ـ، -

 .(1) "أ ر   ر    ك   ك  ر إ     ..
ى أنو قد تعددت صيغ خطاب المثقؼ وفي نياية مبحث صيغ الخطاب نخمص إل

الإنتمجنسيا، تبعا لتعدد رؤى الشخصيات المحيطة بو، والمساىمة في سيرورة الأحداث التي 
 عاشيا ذلؾ المثقؼ.

 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 

                                                           
 .38الآف...ىنا أو شرؽ المتوسط مرة أخرى، ص: - 1
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      :   دد ا رؤل     ط ب ا    ؼ ا         
    كـ ا رؤ   كا  كت:-1

طاب الروائي، نظرا لارتباطيا الوثيؽ تعد الرؤية السردية مف أىـ المقولات المكونة لمخ
بأىـ عنصر في تشكيمة البنية السردية لمخطاب؛ أي الراوي، وىو الشخص التخييمي الذي 

     رط      أف   كف ا          ،   د     ع يسرد الحكاية ويخبرنا عنيا، والذي "
 .(1)"    ر    أك  ر ز      رؼ

الرؤية بتعدد الدراسات والآراء، فنجد مثلب: وقد تعددت المصطمحات التي تطمؽ عمى 
المنظور، وجية النظر، زاوية الرؤية، التبئير، ولكف كؿ ىذه المصطمحات إنما تصب في 
أتوف واحد؛ لأنيا كميا تعني المقولة الثالثة مف مقولات الخطاب، وقد تبنينا مصطمح )الرؤية 

إفٌ ا   ك   ا       ا      ا    "  ": كدكركؼالسردية( نظرا لكثرة تداولو ووضوحو، يقوؿ "
      ك ؼ ا     ؿ  ف ا  ط ب إ   ا     ؿ      ك   ا رؤ  ،    ك   ع ا        ؼ 
     ا    ـ ا            دـ     أ دا    )ذا   (  ؿ  ف   ظكر    ف كا ط     ف ك    

،     ا دب     كف أ دا   رؤل أ          د   أ    ، ويردؼ قائلب: " (2) " ظر      ...
 إزاء أ داث أك ك   ع   ـ كا      إزاء أ داث   دـ           ك    ف،  رؤ   ف        ف 

 .(3)" كا    كا دة     ف      كا    ف      ز  ف
والرؤية السردية تكتسب أىميتيا مف أىمية الصوت أو الراوي، والعكس صحيح؛ حيث 

الحكائي خاضعة لإرادتو وموقفو الفكري، وبواسطتيا يتـ تظير مف منظور الراوي لممتف 
تحديد وجية الراوي وصيغتو، فلب رؤية بلب راوٍ ولا راوٍ بلب رؤية؛ ىذا يعني أف الرؤية متعمقة 

                                                           
 .85شعرية الخطاب السردي، ص: محمد عزاـ،- 1
 .50تودوروؼ، الشعرية، ص:- 2
 .51المرجع نفسو، ص:- 3
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أفٌ ا ذم   دٌد  ركط ا    ر  ذ  بالراوي وبطريقتو المستخدمة لحكي القصة المتخيّمة و" 
 .(1) "  دؼ إ     ا    ب   ر ا راكم...ا       دكف   ر  ،  ك ا      ا    

إذف فالرؤية السردية قائمة أساسا عمى آراء المؤلؼ التي يحمّميا لمرّاوي، ويكمّفو ميمّة 
       ا ركا     ؼ ا راكم،    ط         ،       )ا راكم( بثيا داخؿ العمؿ الروائي" 

ميو فإف الحديث عف الرؤية لا ؛ وع(2)"       رد    كظ    ا ركا    ف   ؿ ك     ظر 
يكوف أبدا بمنأى عف الصوت؛ إذ أنّو غالبا ما يكوف ىو  صاحبيا الذي يتحكـ بيا، وعمى 
ىذا الأساس فقد لقي الراوي أو السارد اىتماما بالغا في الدراسات السردية؛ ولأف الروائي 

م  رك               ا راكم ا ذم  ف         دد )رؤ   ( إ   ا    ـ ا ذكذلؾ يركز "
   غ أ داث ا      -             ركم   –كأ دا   ك    ا       ا     ف      أ    

مف ىذا المنطمؽ يعد الراوي ىو الفاعؿ الرئيس في العمؿ الروائي،  ،(3)"إ   ا       أك  را  
، فيو " فيو الذي يدير عجمة السرد ويدفعيا إلى الأماـ، ويتحكـ فييا وفؽ رؤيتو الخاصة

ا ذم      أ   ر ا      ت أك    ك  ، ك        ذ ؾ          كٌر    ٌ     ، ك ك ا ذم 
    ر ا  ط ب ا     ر أك ا  ط ب ا      ك    ر ا       ا ز    أك ا      ت ا ز    ، 

 . (4)"   ك كد           رد
 أ كاع ا رؤ   ا  رد  :-2 

رؤية، مف أىـ الدراسات في ىذا المجاؿ، حيث قاـ " حوؿ ال  ف  ك كفتعدّ دراسة "
 .(5)الباحث بتقسيـ الرؤية إلى ثلبثة أقساـ: الرؤية مع، الرؤية مف الخمؼ، الرّؤية مف الخارج

 
 

                                                           
 .46بنية النص السردي ، ص: يحميد لحميدان- 1
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 ا رؤ    ع: -2-1
ويتطابؽ ىنا الراوي مع الشخصية الروائية، فيو لا يعمـ أكثر مما تعممو الشخصية 

داث، أو تقديميا قبؿ أف تتوصؿ إلييا الشخصيات الروائية، الروائية وغير ممزـ بتغيير الأح
. فالرؤية تصبح ىنا ىي نفسيا رؤية (1)فتتساوى بذلؾ معرفة الراوي مع معرفة الشخصية

ك   ا كا ع   دك      ا       ) ر ز  (   س       رل    الشخصية المركزية، " 
 رل، ك) ع(      ش ا  داث ا  ر ز، ك  ف   ط       ف        رل ا      ت ا 

" عمى ىذا النوع مف الرؤية مصطمح "التبئير   رار     ت، وقد أطمؽ "(2)"ا  رك  
 .(3)الداخمي"
 ا رؤ    ف ا   ؼ:-2-2

في ىذا النوع مف الرؤية تكوف معرفة الراوي أكبر مف معرفة الشخصية، فيصبح بذلؾ 
جد ىذه الرؤية تسيطر عمى الروايات ، ون(4)الراوي عميما بكؿ شيء، محيطا بكؿ الأحداث

"    تالكلبسيكية، وقد أطمؽ عمييا "  .(5)" مصطمح "التبئير المعدوـ
 ا رؤ    ف ا   رج:-2-3

، وتكوف معرفتو أقؿ مما تعرفو أي شخصية (6)ويكوف الراوي فييا أقؿ مف الشخصية
" تعني ار     ت  ر مف شخصيات الرواية، وىنا يكتفي الراوي بالوصؼ الخارجي، وىي عند "

 .(7)"التبئير الخارجي"
 

                                                           
 .95محمد عزاـ، شعرية الخطاب السردي، ص:- 1
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 ب: ب   كر   د ا   ـا رؤ        ط ب ا    ؼ ا          -1
 ا رؤ    ع:-1-1

ذكرنا سابقا أف ىذا النوع مف الرؤية تتساوى فيو معرفة الراوي مع معرفة الشخصية، 
، ويبرز ويحدث نوع مف الالتحاـ بينيما، ومف خلبؿ ىذا الالتحاـ يعمو صوت الشخصية

ضمير المتكمـ في السرد، وفي ىذا الصنؼ مف الرؤية تبرز رؤيتيف متكاممتيف الأولى 
  دأ  ؿ"منصور عبد السلبـ" والثانية ؿ" إلياس نخمة"؛ حيث يتناوب كلبىما عمى السرد " 

   كر   د ا   ـب، ك       إ   س        ر  ،     د  ك ع    كر      ،   ٌ ؽ 
رئ     ز    ا   ٌ   ا               ا    ف ا  ر  ،  ركم ا      ؿ إ   س   كر ا   

ا    رة ا      ذب ا    ف  ذا ا    ف       رة         ف ا      كا زٌكاج كا     ت 
ا        .. ف ا    ت         أف    كر ا ذم أ دٌ                        

س نخمة" يتضاعؼ الإحساس بالمرارة عند "منصور" و ، ولكف بعد رحيؿ "إيا(1) "      ز..
 تزداد حالتو تأزما.

ّـَ تبدأ رحمتو مع اليزيمة،  ولكف سرعاف ما يستعيد "منصور" دوره ويكمؿ السرد، ومف ث
آ   ك أ   ؾ يقوؿ منصور وىو ينتقد ىذا العالـ الذي لا يكفؿ للئنساف حريتو ولا كرامتو: " 

ا  د رت  ذا ا    ـ، ا    ـ       ج إ     د  ر،   د   د  ؿ ا   ط   ك أ        ك   كا د
  ء    ،     ت      ،    ف،  ـ   د       إ     أ دا،   ب أف  د ر       ،   ؿ 
       د دا   كـ     أ     ،   ؿ   را  ف  كع  د د    كف  ف   ب    ـ آ ر،     

، ىذه ىي نظرة (2) " ف ا  ذارة كا      ؟ ط ركا  ذ  ا رض ا       ك   ط          
المثقؼ الإنتمجنسيا "منصور عبد السلبـ" لمعالـ الذي يعيش فيو، عالـ فسدت فيو كؿ القيـ 

 والمبادئ ، عالـ يجوع فيو الضعيؼ ويقير، بينما ينعـ أصحاب السمطة في خيرات بلبدىـ.

                                                           
 .128صالح إبراىيـ، الفضاء ولغة السرد في روايات عبد الرحماف منيؼ، ص:- 1
 .33الأشجار واغتياؿ مرزوؽ، ص:- 2
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ويصؼ حالو، فيقوؿ:  ونجد السارد  في مواضع كثيرة يتحدث عف ىزيمتو الداخمية، 
أ     رد إ   ف   دم، إ   ف   ط د،   طؿ  ف ا   ؿ   ذ ك ت طك ؿ،      كـ "

    رة، كأ  ـ أ  ب ا ك ت.
أ     ؼ كا  ت ا    ة، ك  ؼ    ت كا  لأ           ،  إف ذ ؾ  ـ    ؿ    ة، 

ذ  ظر ـ إ   ا ف    دكف ا   ٌ      رب          ؿ،   ذ ك ت طك ؿ، كا   ؿ ا   ر كا 
، ويتحدث كذلؾ عف تجربتو مع البنت المجرية التي  قضى معيا أياما (1) "! ف    ة إ   ف

ا   رت         ر    عمى ضفاؼ البحر الأسود، وانتيت بيزيمة عاطفية، فيقوؿ: " 
       أف أ ٌ    أف أ  ؽ    ، ر  ت، ا  ؾ          كر ا   ط  ا ذم   ؼ    

      ؼ كا  دٌت  د   ك    ، أ رع ا  ط ر، ار   ت           ء       ا ر  ؼ،  ظر إ
   لأت ا  ك، ك    ا   د كأ      ؿ ط ر   ت أرل ك         ب   رة زا   ...

ٌـ    ت،  ك  ت ! ا    ت رك  ، ر  ت كراء ا  ط ر، ر  ت    كف كراء ا     ف  
. وىكذا يحاوؿ السارد (2) "!  ذاك   ة  دأت أ   ...  أ رؼ    ذا...ك    ا ف   أ رؼ  

الالتحاـ بشخصية المثقؼ الإنتمجنسيا مف خلبؿ استعماؿ ضمير المتكمـ في السرد، والذي 
كشؼ لنا عف البناء الداخمي لشخصية "منصور"، وأفصح بوضوح عف طبيعة تفاعمو مع 

 الأحداث انطلبقا مف رؤيتو الخاصة.
 ا رؤ    ف ا   ؼ:-1-2
في رواية "الأشجار واغتياؿ مرزوؽ" حينما يتحدث السارد  وتتجمى ىذه الرؤية 

   كر   د ا   ـ المجيوؿ باعتباره أعمـ مف الشخصية، فيو يعمـ ما يجوؿ بخاطرىا "
ا ذم     ـ ا ف،     ـ  ف ا رأة  ر        كـ    د،  زك ت   ؾ ا  رأة،   ف ا     

    ؼ أ    ، ا   دت ر  ب، ك دت ر  ب، ك  ف    زاؿ   ذ ر        ذ  ا   ظ  ك    

                                                           
 .206، ص:السابؽالمصدر - 1
 .266الأشجار واغتياؿ مرزوؽ، ص: - 2
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ىنا ظير السارد مف خلبؿ ، (1) ب!     أط  ؿ، كر     ـ   د   ذ ر    كر   د ا   ـ...
رؤيتو الخمفية لمشخصيات والأحداث، ولقد سمح لو ىذا النوع مف الرؤية بمعرفة كؿ شيء 

يعرؼ المثقؼ حتى نفسية الشخصيات ودواخميا، ونجد السارد المجيوؿ في ىذه الرواية 
أ ت        د ذ    ،   ر الإنتمجنسيا "منصور عبد السلبـ" أكثر مف ذاتو؛ حيث يقوؿ: " 

أ رج،  كر  ر كط ا     ف  دكر  كؿ     ،  كؿ   ء ا       كر   د ا   ـ،   س 
       ؾ   ذ ا  دا       ا ف   ء     ؽ أف     ، ك  ف   د    ركا ا    ف 

، وىنا السارد يخاطب (2) "!ة  د دة،  دـ ا   ر ر   ، ك  ؿ أ   أ   ...    كا     ر   ذك 
"منصور عبد السلبـ"، ويصفو بأوصاؼ تحدّد بالتدقيؽ الحالة التي آؿ إلييا، ونراه أيضا 

   كر   د ا   ـ    ر د ا ف أف يغوص بداخؿ "منصور" وينقؿ لنا وجية نظره لمعالـ: " 
ؼ        ب أف     ؾ ك ك  زء  ف ا ر     ر ض  ذا      أ دا،  ف  ر د أف    ر 

، ويبدو السارد ىنا وكأنو يعمـ كؿ خوالج نفس "منصور"، يعمـ بذلؾ الرفض (3) "ا    ـ...
 .توالذي يعشعش بداخمو، رفضو لمعالـ ولسماسر 

كما أنو عمى دراية بالجرح الذي سكف قمبو عندما فارؽ كاتريف ولـ يستطع أف يتزوج  
ا    ف أ  ؽ،  ذ  ا      ز  ،    رر     ك ؼ، كر    كيا وعاد إلى الوطف، " بيا، فتر 

           ؿ  ف   ؿ    كرا  ، أ      ذا   ؿ    كر     ر ف أ  ؾ أ  ر  ف   ؿ؟    أ د 
  رؼ، ر       ت  زكة، أك   ظ  ا  آ   ا      ، إذ   ف    كر    ذ ؾ ا ك ت  د ا   ر 

ر  ، ك دأت ذا ر     كد إ     در    ،      ف ا      ا    أ        د أف  دـ ا    
    ؤ رة رأ  ، ك  ف ر ـ أف ا  رح ا د ؿ،  إف  ر   آ ر          د أ ذ   ز  دـ 

 .(4)"أ كد،   ف   ز  ؿ  كـ.  دكف  ك ؼ، ك ـ   د دكاء   ذا ا  رح؟

                                                           
 .214المصدر السابؽ، ص:- 1
 .267ؽ، ص:الأشجار واغتياؿ مرزو - 2
 .210المصدر نفسو، ص:- 3
 .256، ص:المصدر نفسو- 4
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 :بر ب إ     ؿبا رؤ       ط ب ا    ؼ ا          -2
سير السرد في ىذه الرواية راوياف اثناف فقط، وىما المثقؼ الإنتمجنسيا "رجب  لقد

 إسماعيؿ" وأختو "أنيسة"، وبيذا تكوف الرواية في مجمميا قد سيرت وفؽ رؤيتيف، وىما: 
 ا رؤ    ع:-2-1  

وتتجمى ىذه الرؤية مع السارد الشخصية "رجب إسماعيؿ" في ثلبث أجزاء مف الرواية 
والثالث والخامس(، وىنا يطغى ضمير المتكمـ عمى السرد بشكؿ ممحوظ؛ لأف وىي )الأوؿ 

السارد قد عوّؿ عميو كوسيمة مثمى لمتعبير عف الشخصية الإشكالية القمقة مف جية، 
والشخصية المستجيبة والمنسحبة المواجية مف جية أخرى، ففي المجاؿ الأوؿ نجد أف 

يؽ جدا عندما يتحدث عف أزمتو في الزمف المسافة بيف "رجب إسماعيؿ" وما يسرده تض
أ   ا ف أ  ؾ   دم، أ  ط ع أف أ        الحاضر، تماما ما نجده في المقطع الآتي: " 

ا   ر،   ا د      ط ف          ،    كا    ط  كف ذ ؾ،    كا أ   ء    رة،     ـ ا ف 
 ك أرادكا ا ف أف     كا       ط  كف، أ   ت    دا،     ؿ       أ   د، أ  ك، ك   

       ف   كف أ    ـ إ  طر    كا دة، أف  ط  كا     ا ر  ص، ك     ك أرادكا ذ ؾ 
   ب أف     كا ذ ؾ  ف    د،  ف أ    ـ أ دا أف     كا   دم  رٌة أ رل...ا  زم    

حرا طميقا،  ىذا المقطع يظف "رجب" أنو أصبح في، (1)أ   كس ا   دم... أ   أ   د، أ   د؟ب
، غير أنو يصطدـ بالقيود التي كبمت روحو ومنعتو حتى  وأنو قد تخمص مف الماضي المأزوـ

 مف الكتابة.
وتتسع بعد ذلؾ المسافة بيف السارد الشخصية "رجب إسماعيؿ" وبيف ما يسرد عندما 

ؤس يتوغؿ في الماضي، فيو يريد أف يجعؿ مف نفسو شاىدا أماـ عدالة العالـ عمى حياة الب
التي يعيشيا المثقؼ الإنتمجنسيا داخؿ سجوف الشرؽ المستبد، وظف أف الكممة ىي طوؽ 

                                                           
 .79شرؽ المتوسط، ص:- 1
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      ـ،    كؿ     س، أف ا   ر           ؤ ء ا       أر ص ا    ء، النجاة " 
 أ    ا    ء.

 ف أ ؿ ا         رت، ر  ت ا   ر ا    ب    ا    ء ا  ز ف،       ف    ف 
، حاوؿ "رجب" أف (1) "أ كؿ ا     ت ا       ت     طكاؿ   س    ف...    د أ  ط ع أف

يكتب بكؿ الطرؽ غير أنو كاف في كؿ مرة يدخؿ مع نفسو في صراع داـ لا يترؾ خمفو 
كا ف   د أف   ك ت     ظ ر أ   كس ا    رة ك  د أف    ت      سوى الخراب، "

   ،      دؽ ا  زاس، أ د أفٌ ا     ت ا    طكاؿ ا   ؿ كا    ر    ا  ر   ا    ط    ا   
دكت    رأ     ؾ ا   ـ       ا  راب ا    ك  ، أ د      كؿ إ   أ داؼ   ر     

. وينقؿ لنا السارد "رجب" رؤيتو الضبابية لممستقبؿ وكذا مخاوفو مف عدـ (2)؟"         
ظيارو  تثوير الواقع جدوى الخطوة التي أقدـ عمييا مف أجؿ الحقيقة ونصر المثقفيف الذيف  ا 

  ت    ظ    ا   ف أ دا  ، أ  ر يذوقوف أصناؼ التعذيب في السجوف، فيقوؿ: " 
         كا   ج، أ  دت ا   رة  رٌة، أ  د    أ ؼ  رٌة،   ف  ظرات أ            ، ا    ر 

 ء ا  ز    ا      رت رأ   كأ   أرل  ؿ     ك       ر... ـ   ؽ     ظرم  
  دس...ار   ت كأ   أكا ؽ،      ك  ف      أكؿ ا  ر،  ـ      ك    ـ،     إذا ك  ت 
      ؾ ا كر   ا   راء   رت أف  ؿ   ء        ر ك   ط...ك  طت، كرا  ت     
ا   كط  ك  ت ا    ر ا           أ كا  ـ إ    ؿ    ف،    ر ا   س        ر ب 

 .(3)؟"إ     ؿ ا      
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 ا رؤ    ف ا   رج:-2-2
ويبرز ىذا النوع مف الرؤية عندما تستمـ "أنيسة" زماـ السرد، وكاف ىذا في ثلبث أجزاء 
مف الرواية ) الثاني والرابع والسادس(، وفي ىذه الأجزاء تروي "أنيسة" الأحداث مف منظورىا 

ظؿ  كر ؿ: " الخاص، غير أنيا لا تتجاوز الوصؼ الخارجي لمفضاء والزماف، ونجدىا تقو 
ا  ر      ر       ا    رة كأ   أ ظر          ر    ذ،   ت أر د أف أ   د  ف  ك     ؿ 
أف أ  ـ، ا  ظرت        ت أ   س    د   رؽ     ذ  ا دكرة ا ز     ف ا ط    ف، 
 ررت        دكء، كا ز  ت إ   ا     ...  ف ا   كف   ط  ا دار     ، ا ك د     كف 

    ت، ك   ا   رج   ء      ا ر   ا    رة،   ت أرل آ  ر    ف ا   زازات ا         ذ
      ر، ك ف  ر ر   ب  ف ا د  ج،  ـ أ ف أ  كر أف ا   ـ             را    

 .(1)   ذا...ب
كما أنيا اكتفت بوصؼ حاؿ "رجب" مف بعيد دوف الولوج إلى أعماقو، فيي لا تعمـ 

إف ر ب ا ف   س ر ب ا ذم أ ر  ...   ر    را، ر ض اخمو، فتقوؿ:" شيئا عما يدور بد
ا     ؿ أ د  ف أ د    ،   ف  ظ  ك ك   رخ    ك     دؿ، ك ط ب     أف   كؿ 
  ذ ف   ءكا         ب ك ف   كد   ؿ     ؼ ا   ؿ...ك     كآ    د       ت،  كؿ 

 زٌ     كة  ر د أف  ك         ا رض،  ـ  رة رأ            ذا ا   ؿ،ا       ف       ك 
. وىنا يظير لنا جميا (2)"  ف  درم أف ز ركدة  رح    ف أف    ب      ؿ  ذا ا   ب؟؟

 أف السارد "أنيسة" قد كانت تصؼ وتنقؿ الأحداث مف زاوية رؤية خارجية.
نيسة" عف كما تظير لنا الرؤية الخارجية في المقطع السردي التالي والذي تتحدث فيو "أ

ب:ب   ت ا  ظر     ت    ك     ؿ  ذ  ا      ك    حالة الندـ التي سيطرت عمى "رجب
ر ب ا ف،   د    دت ظ ك  ،  دأ   كؿ ا     ت ا    أ  ؼ     ، كا      ر       ؿ 
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، في ىذا المقطع (1) "! ا   ـ ا      ،  ـ أ ف أ دؽ أف         ؿ  ذا    ف أف    كد 
ة تحاوؿ "أنيسة" الاقتراب مف "رجب" وقراءة أفكاره، فيي لطالما شجعتو عمى مف الرواي

الاعتراؼ مف أجؿ التخمص مف قيود السجف، لكنيا الآف تحصد نتيجة أفعاليا، ذلؾ الندـ 
 الذي عشعش بداخؿ "رجب" وأصبح يزداد يوما بعد يوـ، ىو الآف يطارد "أنيسة" أينما كانت.

 ب  دؿ ا    دمب كبط  ع ا  ر   ب:          ا رؤ       ط ب ا    ؼ ا-3
لا نجد في ىذه الرواية سوى صنؼ واحد مف أصناؼ الرؤية، وىي )الرؤية مع(؛ لأف 
ىذه الرواية لا يوجد فييا سوى سارداف اثناف فقط، ليما موقعاف متوازياف في السرد، وىما 

يتو ورؤيتو لمعالـ ولمسجف )عادؿ الخالدي( و)طالع العريفي(؛ حيث ينقؿ لنا كؿ منيما تجر 
عمى التوالي، فيبدأ السرد "عادؿ" ويحكي عف تجربتو وعذابو في السجف، وفي الوطف، وعف 

 !   ف  دا  ك   ك    ..أط  كا  را  علبجو في براغ، فيقوؿ:" 

       ؿ  ـ   ك كا را   ف أف أ كت   د ـ، ر ـ أ  ـ  ـ    كا  ف ا     د،  
ا ف، ك د    ؽ   ـ  !    ؿ، أ    ف أ رج  ف     إ  إ   ا   را   رة ا ك    ف ا 

ا    ؿ  ك  ،  ف   ؿ    ر ر ا ط  ء، ك ف إ رارم ا    د ا   رد،  ر ض    كؿ ا دك  ، 
ك  د ا د كة إ   ا  راب ا   ـ  ف ا ط  ـ، ك د   ر ت    ك  ت أف ا  راب     ف إذا 

 ج...أ ر كا     ك ف ا   ف آ ر ف..ك  ذا  ـ     ب ا   ط ت ك   ؿ ا  ر      
، أخبرنا السارد "عادؿ" في ىذا المقطع السردي كيؼ تـ الإفراج عنو بعد (2) "!أ   ت  ران 

 تدىور حالتو الصحية في السجف، وبعد أف قد فقد الأمؿ في تذوؽ طعـ الحرية.

ك ـ ع"، " ويصور بعد ذلؾ السارد "عادؿ" كيؼ أصبحت حياتو بعد وفاة صديقو "طال
أ   ت ا    ة             !أ  طع أف أ   ، أك ا     ـ أ ف          ركرة ا    ء

    أ رب إ   ا   دكل، ك    د      ؿ  ذ  ا       أ  ر   ؿ     ت ا   ؿ ا طك    
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ا      ،   ف   ر أ    ،   ر ط         ،  كر ا  ر    ا      ، إذ    طر     
، بات السارد (1) "  دٌد ك  ط، كأف    ت    ؾ إ         دا    د دة...  كر أف  ؿ   ء 

ىنا يرى العالـ برؤية تشاؤمية، تصبغ كؿ ما حولو بالموف الأسود، فلب تدعو يرى إلى الحزف 
 واليأس والموت، لقد أصبح يرى في الموت المنقذ الأمثؿ مف كؿ اليموـ والآلاـ. 

د أف تخمى عنو التنظيـ الحزبي الذي ينتمي إليو، " وازدادت نظرتو لمعالـ سوداوية بع
ك      ت   ؿ  ذ  ا   رة  ر      ذاب ا   رة كا    ر ا    ف، ك ف          دا    
   ت كا   س، ك  ف  ذا ا   ء ا  ض               ف ا ـ ك د د ا     ؾ      د، 

   لأت      ر كا   ب، ك   ت   د   رت أف ا    ـ ا كدٌ ك  كٌؿ إ   آ ؼ ا      ،  
    أ زاف   أ رؼ أ ف    ت       ، ك ك  ذ ؾ ا    د ا ذم           ج،    ا  ب 

 .(2)"ا    ف،  ك دت            

ويتمقؼ السرد بعد ذلؾ "طالع" عمى الرغـ مف موتو؛ وذلؾ مف خلبؿ قراءة "عادؿ"  
ذه الحالة ىو "طالع" بكؿ تأكيد؛ لأف السرد قد لأوراقو التي كتبيا قبؿ أف يموت، والراوي في ى

سير في ىذا الجزء )حرائؽ الحضور والغياب( وفؽ رؤيتو ىو لا رؤية "عادؿ"، فيو يحكي 
أ ذ ر عف تجربتو السياسية في "موراف"، وعف ظروؼ اعتقالو وعذابو في السجف، فيقوؿ:" 

  !..قبضوا عمي وكنت خارجا لتوي مف سوؽ الحلبؿ

 والي الظير، في يوـ مف أياـ أيار المتأخرة. وفي مثؿ ىذا الفصؿ قبؿكاف الوقت ح
د كؿ ا   ؼ ا    ر،   كف ا  ك   دة ر       ك ...ك            ر    د  ف ا  كؽ 
   ت    ظر      ر  ف، ك     ك را   د  ك      ا    رة ا ك  ، ك  س إ         

ثـ يصؼ  ،(3)ف   ر  ، كأ ذ   طر ؽ ا  كا  با   ف، كا د  ف  ؿ    ، كا ط  ت ا    ر  
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  طف ا     ف   ر. ا    ء حالة جسده بعد أوؿ حفمة تعذيب أقيمت عمى شرفو، فيقوؿ: " 
أ   خ    رة..ا   كف     ر   دا ؿ  دؿ أف   كف    ذة     رج. ك  ذا   د؟ ا   ظ، ا   د، 

رأل ا    ف أ   أ ذ    كؿ   ف  ا   ف ا ذم إذا  ك ؼ  دأ   د  ا  ذ  ف،   ف   ذا إذا
وفي مقاطع وصفية وسردية كثيرة غير ىذا المقطع يسرد "طالع" تفاصيؿ ، (1) ظرة كأ رل؟ب

حفلبت التعذيب ثـ يصؼ بعد ذلؾ حالة جسده الممزؽ والمتداعي، ولكف ما كاف يشغؿ 
ثر مف مرّة السارد أكثر بعد تماثمو لمشفاء مف كؿ حفمة، ىو "الجلبد" ذاتو، فقد حاوؿ أك
    أ   ت تحميؿ شخصيات الجلبديف انطلبقا مف رؤيتو الخاصة لمعالـ، فنجده يقوؿ: " 

   ك    ؤ ء ا   د ف: أم   ر  ـ؟  ؿ    ف أف     كا     دم ذا    ا       كا 
  ر كف    ؟ ك  ؼ   رج ا     ت  ف   س ا  كا  ا     ذ ت  ذا ا  ـ ا    ؿ  ف 

؟ ك      ف؟      أ  س   ز  ف،      ف  ف ا ك  : ر  ؿ      ف كا رأة ا     ـ ا  ذ   
 ر  ء  ك ؾ     ا  كت؟   د أف   كـ ا   دكف    ؿ  ذ  ا    ؿ،   ؼ      ـ أف 

،  لقد شكمت شخصية الجلبد في ذىف "طالع" (2)؟"   ز كا    ء ـ،  أف   د دكا أط    ـ
يرة والشؾ، حتى أنو شؾ في إنسانيتيـ واعتبرىـ جنس بؤرة إشكالية، ساقت إليو كؿ أنواع الح

 ثالث، مزيج بيف الإنساف والحيواف.

ويعود بعد ذلؾ "عادؿ" إلى موقع الراوي فيكمؿ السرد مف زاوية رؤيتو، ويتابع رحمة 
العذاب، ويطمعنا عمى تجربتو فتتوازى وتجربة "طالع" التي قرأىا لتوّه. وىناؾ يتحدث عف 

"عمورية"،  وخاصة مع الجلبد، ولقد حاوؿ أكثر مف مرّة قراءة نفسية معاناتو في سجوف 
  ؼ الجلبديف مف خلبؿ طرح جممة مف التساؤلات المثيرة لمحيرة والدىشة، فيقوؿ: " 

  ك كف      ـ، ك  ؼ   رٌركف،  ؿ إ   ف أك   ك     د  كرك            ـ  ـ 
  ر  ف ذ ؾ،  ذا ا   ص ا ذم    ك ،   ر ك   ف   ؿ،  ـ  رك ، ك ـ    ء   ـ أ   ؟ أ
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 ك كا   د  كرك  ،  د   كف أ رب   ـ  ف ا ذ ف أك زكا إ   ـ، كر     ك أ   ت ا  ر   
 ف      كا       ف،   د       ر أك     رب  ف   ع،      كا  ـ  ف ا    ء 

فساد الذي لحؽ . إنما يعبر السارد ىنا عف ذلؾ ال(1)"!     ـ، ك ـ  ف ا   ـ  ك د     ـ
ذلؾ عد نفوس الجلبديف، فأمات قموبيـ، وأعمى أبصارىـ عف رؤية الحقيقة. فأصبحوا ب

 يعذبوف ويقتموف أناسا أبرياء لا تربطيـ بيـ أية علبقة أو عداوة.

  كف    ؾ    ط  ت    رة   ف   دويتحدث "عبد الرحماف منيؼ" عف مثقفيْو، فيقوؿ: " 
  بط  عب      ب  دؿب، ك           ر  ف      ت ا كؿ ا       ف، كر        ـ    

ك      ، إذ   ف  ذا  ك كدا            رة  إف ا   ب ا         ذ ؾ،  ك،     
ا ر ـ  ف   د ا       ا   را   ، إ           ف إ      ـ كا د، إ      خ        ك        

ذا    ز    أف أك     ض ا  كا ب،  إف بط  ع  إف ا      ة   كف كا دة أك     ر  . كا 
ا  ر   ب   ف    س      ة  ذ ب    دا،           ك   إذا    ا     ر، أم ا      ة 
ا  ك     ف   ؿ ا  ذاب ا     ر ك     ف   دٌد ك       كا ؼ  ذا   ،    ا ك ت ذا   

ف   دٌدت  ذ ب     ب  دؿ ا    دمب    ر      ر         ر  دد  ف ا   كف  ا    كا 
 أ   ؤ   كأ       إٌ  أ    

   د   كف      كا دا          ، ك كرة ا   د      كطر    ا     ؿ       ع ا     . 
إفٌ ا   د ف ا     كا   كدم      ف       ف     ؼ ا  ؤرة ك             د ا  ذاب ا ذم 

    ر ز ا  كاء          ت اك            ا     ء ا      كف. ك ذ  ا  ؤرة    دار
ما . (2)   ت        إ       س     ركرة ا  ك ا   ـ ا ذم    ـ     ا    ف ا      ب

نما كاف كؿ منيما  نكتشفو مف خلبؿ ىذا القوؿ، ىو أفّ "عادؿ" و"طالع" لـ يكونا قناعيف، وا 
ؾ ا    ف ا    د ا            د        دٌد ا زكا        دل ا      ة ا        د   ذ "

                                                           
 .475، ص:السابؽالمصدر  - 1
 .39-38عبد الرحماف منيؼ، القراءة والنسياف، ص:- 2
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         ٌ أ  ب ا    ف  ف ا  ر ف، كا ذم   ف   رض              دم ك    ردٌد كا 
ا  ر ف ك  كؿ   ـ أم    ر    ظركف، ك ذا       ؿ ا        را ك        ف أم    ف 

ا دا كآ ر، ك              ؿ ا      ف ا  ذ ف   را  ف     ة ا   ف ا            ك 
وىكذا تبادؿ السارداف عمى طوؿ الرواية زماـ السرد، فنسمعيما . (1)ك   دٌدا    أف كا دب

صوتاف متآلفاف متكاملبف، يروي الواحد منيما حكاية عذابو فيعمؽ الآخر ىذا العذاب، وقد 
ينسى القارئ أحيانا أو ربما لا يكترث بمف يروي الآف؛ لأنو لا يجد فارقا أساسيا بيف 

يما في السجوف العربية، فصوت الأوؿ كاف إلحاحا عؿ صوت الثاني وتأكيدا لو، تجربتي
وأحيانا يكوف صداه، وىكذا تضافرت الرؤيتيف مف أجؿ تعزيز الإحساس بالقير والظمـ 

 والاضطياد.
في رواياتو –مف خلبؿ ما سبؽ نخمص إلى أف "عبد الرحماف منيؼ" قد استعاف 

وىي تقنية تعني أف أحداث الرواية تتـ روايتيا مف قبؿ  بتقنية تعدد الأصوات؛   -الثلبث
شخصيتيف مختمفتيف أو أكثر، بحيث يتـ تنظيـ أشكاؿ الوعي المتعدّد داخؿ الرواية، 
وتشخيصيا بشكؿ متساو؛ بحيث لا يؤدي إلى ىيمنة وعي واحد، وذلؾ كمّو مف خلبؿ تناوب 

ومف الطبيعي أف يختص كؿ واحد الأبطاؿ أنفسيـ عمى رواية الوقائع واحدا بعد الآخر، 
 منيـ بسرد قصّتو.

أدى إلى تعدّد زوايا الرؤية، فكؿ  "عبد الرحماف منيؼ"إذف تعدد الرواة في روايات 
شخصية مف الشخصيات المثقفة عبّرت عف رؤيتيا الخاصة لمعالـ، وكذلؾ الشخصيات 

تمجنسيا انطلبقا مف المكممة ليا والتي أضاءت جوانب كثيرة مف شخصية وخطاب المثقؼ الإن
 رؤيتيا الخاصة. 

 
 

                                                           
 .39ع السابؽ، ص:المرج- 1
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 را   :      ط ب ا    ؼ ا             ركا  ت ب  د ا ر   ف    ؼب

    كـ ا    :-1

تعدّ المغة مف أىـ المكونات السردية المعوّؿ عمييا في تشكيؿ الخطاب الروائي، فبيا 
خلبلو وجية نظره  يستطيع الكاتب أف يصنع عالما تخييميا يجسد فيو أفكاره، وينقؿ مف

     ـ كا    ف، ك   ب            رؤ  لمعالـ، وبيذا تحمِؿ المغة في العمؿ الروائي "
ك    ؿ ز ف   ...إف ا رؤ   ا        دؼ ا    ب   د                ف    ع ا  كات 

، (1) " ..ا دا     ك   ف ا    ؿ    ا    ء ا كا    ،  ؿ إ       ؾ ا رؤ   إذ   دع      
ىذا يعني أف البعد الرؤيوي الذي يشكؿ الوعي داخؿ الرواية لا يتأتى لمكاتب إلا إذا امتمؾ 

 زماـ المغة، واستطاع أف يخترؽ بيا عوالـ الإبداع. 
إف جمالية العمؿ الروائي المتوخى الوصوؿ إلييا، لا تكمف في تجميع الشخصيات 

ي فقط، ولا تكمف كذلؾ في حشد الصور وطرح أزماتيا عمى المستوى الداخمي والخارج
نما تكمف في تفعيؿ المغة التي بيا  البانورامية للؤفضية الافتراضية أو المستمدّة مف الواقع، وا 

  طؽ ا      ت، ك    ؼ ا  داث، ك     ا     ، ك   رؼ ا   رئ     ط     " 
تفرغ فيو كؿ المكونات ، إذا فالمغة ىي القالب الذي (2)"ا   ر   ا       ر      ا    ب

السردية الأخرى، وىي كذلؾ التي تصبغيا بصبغة جمالية تزداد كمما أتقف الروائي التحكـ في 
المغة؛ وليذا نجد الكتاب الجدد يشتغموف عمييا وفؽ أفؽ حداثي، ينظر لمغة عمى أنيا فضاء 

 إبداعي يساىـ في تكثيؼ شعرية الخطاب.
العربية منذ عصر النيضة إلى يومنا ىذا سعيا إلى  ولقد بدأ ىذا الاشتغاؿ في الرواية

التجديد في المغة، وذلؾ مف أجؿ إعطاء الرواية العربية بعدا حداثيا، فأصبحت المغة حينئذ " 
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 .07،ص:2004بيروت،
 .199، ص:1982عثماف عبد الفتاح، بناء الرواية )دراسة في الرواية المصرية(، مكتبة الشباب، القاىرة، - 2
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        رزا ك         دا   ا ركا   ا  ر   ،  ؿ إ       ت ا   كد ا   رم  ذ ؾ ا   كؿ 
، وىكذا خرجت المغة بالرواية العربية (1)"ا  د دة   ف ا ركا   ا     د   إ   ا ركا   ا  ر   

إلى آفاؽ الحداثة الرحبة. واستطاعت عف طريؽ التجريب أف تجعميا أكثر الأجناس الأدبية 
 مقروئية في العصر الحديث. 

 ف ا     دات ا   رل ا     كا   ويرى الروائي "عبد الرحماف منيؼ" أف المغة " 
 ـ       ك  ب أف    كف كر    ف ظره أكثر مف ذلؾ، إنيا " ، بؿ إنيا في ن(2)"ا ركا  

ا      ف ا   د  ف  ف أ ؿ ا   ؿ    ا             دار       ط ع أف   كٌر ا    ، أف 
       أ  ر  رك   كأ  ر  درة     ا       ،   كف  د  طك    طكة            ء 

اية أف يكوف حذرا فيما يتعمؽ بالمغة؛ لأف ، وليذا عمى كؿ مبدع في مجاؿ الرو (3)"ا ركا  
 .(4)"  ب أف  ؤ ذ   ف    ؽ      ؿ ك     ؿ  ع ا    ء    الاشتغاؿ فييا " 

نما عمى الروائي أف يستخدـ "  إذف فالمغة الروائية لا تؤخذ بمعزؿ عف السياؽ العاـ، وا 
      ،        ظ ا     ا            ك  ت ا       ا   ر   كا        كا         كا

ا    كس ا     دـ  ف   ث ا   رة ا   ر     ا     طر    أك         ا   ؿ ا ركا  ؛ 
     ا  ركف ا ك ط  أك ا   ردات ا       ت     د        ؾ ا   رة    ت         ط 
    ا  رف ا    ع   ر    ،  ف   ث ا   ردات أك ا   ط   ت،         رت ك طكرت، 

ىذا يعني أف المغة ، (5) ر  ذ ؾ      ف     ا  رف ا    ع   ر كا   ر ف كآ ر بكا 
 ومستوياتيا خاضعة في الرواية لمقضية المعالجة، فلب يعقؿ أف تكوف في الرواية شخصية 

                                                           
، منشورات الاختلبؼ، 1رؤية الفجائعية في الأدب العربي )نياية القرف وبداية الألفية الثالثة(، طمحمد معتصـ، ال- 1

 .136، ص:2001الجزائر، 
 .123نقلب عف: صالح إبراىيـ، الفضاء ولغة السرد في روايات عبد الرحماف منيؼ، ص:- 2
 .43عبد الرحماف منيؼ، القراءة والنسياف، ص:- 3
 .123فضاء ولغة السرد في روايات عبد الرحماف منيؼ، ص:صالح إبراىيـ، ال- 4
 .52محمد العيد تاورتو، تقنيات المغة في مجاؿ الرواية الأدبية، ص:- 5
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مثقفة ثـ يأتي بعد ذلؾ خطابيا بمغة تخالؼ توجييا الفكري أو الاجتماعي، ثـ إف 
اـ بيف زمف الأحداث ولغة الرواية، فإف كانت أحداث الرواية الروائي عميو أف يراعي الانسج

 تعود إلى قروف مضت، فعميو حينئذ أف يكتبيا وأف ينطؽ شخصياتيا بمغة تمؾ القروف.
ا     وعمى الروائي أف يراعي الفرؽ بيف البيئات وبيف الشخصيات فيعمـ أف " 

ا  د           ا   رة  ا     د      ا      ا ر        ت    ا     ا     دـ   
ا كا دة، كا     أك ا   ط   ت ا     د      ا    ء ا      أك ا ط    ا ر   راط   ك ك 
   كا     د    كا دة ك     رة ز     كا دة...ك  ذا، ك ف       أ رل،  إف ا         ؼ 

؛ (1)"   ب             ت  كظ       ف       كأ رل    ا   ؿ ا ركا   ا كا د، ك  د ا 
 أي أف عمى الروائي أف يمتحـ بالواقع في معالجتو لعنصر المغة.

   رب  ف ا كا ع وىنا تبرز أىـ سمات المغة الروائية في العصر الحديث، وىي أنيا " 
    ا ر ـ  ف أ        ج  كا ـ       ،        كا ـ    كؿ ا    ـ    كا ع ا    ش، 

. وبيذه المغة (2)"ا     ا    ط  ا كا     ردا كك    أك  كارا ك ذ ؾ  إف ا ركا       دـ
السيمة يكشؼ الكاتب عف عوالـ شخصياتو، ويحاوؿ إقناع المتمقي بأنيا قريبة منو، أو ربما 

 ىي تعيش معو في المجتمع نفسو.
" مف أكثر الروائييف الذيف وُفِّقوا إلى حد بعيد في   د ا ر   ف    ؼولعؿ الروائي " 

ف المتتبع  ىذا ، وا  الصدد؛ حيث جاءت رواياتو وكأنيا قراءة فعمية لمواقع العربي المأزوـ
لأعمالو يدرؾ أىمية روايتو الأولى "الأشجار واغتياؿ مرزوؽ"، فيذه الرواية التي كتبت في 

( تظؿّ بالنسبة إلينا محطّة بارزة، ليس فقط بيف أعماؿ كاتبيا ولكف 1973زمف متقدـ نسبياً )
ي مسيرة الرّواية العربية عموماً، في إطار ما يمكف أف نسميّو بالتّشخيص الوصفي أيضاً ف

النقدي أي في إطار الواقعية النقدية الجديدة، فيي واحدة مف بيف تمؾ الروايات التي تجاوزت 

                                                           
 .52، ص:السابؽالمرجع - 1
 .52محمد العيد تاورتو، تقنيات المغة في مجاؿ الرواية الأدبية، ص: - 2
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الأسموب التقميدي لتجعؿ مف الواقعية الروائية مدرسة أدبيّة قادرة دائماً عمى التّجاوز 
 .(1)والإبداع

وليذا نجد لغة عبد الرحماف منيؼ في رواياتو الثلبث )الأشجار واغتياؿ مرزوؽ، شرؽ 
المتوسط، الآف ىنا.. أو شرؽ المتوسط مرّة أخرى(، لغة سيمة بسيطة قريبة مف الواقع، 
يفيميا المثقؼ وغير المثقؼ، ونستطيع القوؿ أنيا لغة بيف الفصحى والعامية، ويقوؿ "عبد 

   ركا     ا ك   ا   دت ا     ا ك ط  ك  ف   ر ر   أف ىذا :"  الرحماف منيؼ" في
    كؿ   كـ ك      ا      ف    در   ا ك  .   ف    ك ت   ؽ، ك     أ   ء       
) دف ا    (  ـ أ د   را  ف ا    د            ك            كا رب      كف إ   

 كؿ،  در    أ  ط ع، أف أ ؿ إ   ا     ا    ا     ا ك ط ، أ   ا ركا  ت ا   د       
أ     أف   كف   درة     أف    ر  ف ا    ت كا      ت ا      كف    أ  س      

، غير أف المغة، مف حيث ىي مفردات تنتظـ في علبقات نحوية، وحدىا غير (2)"ا ركا  
السرد وطرؽ قادرة عمى أف تعبر عف الأحداث والشخصيات دوف أف تأتمؼ مع أنماط 

، وىذه التقنيات ىي التي (3)الوصؼ وأساليب الحوار، فيخرج بذلؾ العمؿ الروائي كلب متكاملب
تكفؿ لمروائي حرية الحركة في الأداء الفني مف خلبؿ مزجو بيف عناصر السرد والوصؼ 

 . (4)والحوار، وعناصر تقنية أخرى كالمذكرات والاعترافات وتبادؿ الرسائؿ، وغيرىا
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       ا     ا  رد       ا ك         ط ب ا    ؼ ا         :-1
  ؿ ا    ؿ        ف ا    ب إ   السرد ىو طريقة الراوي في تقديـ الحكاية، أو ىو " 

ٌـ ا  داكؿ  ا   كر، ك             داكؿ،  كاء   ف  ذا ا   ؿ كا     أك        ، ك كاء  
 حدود لو، ومتاىة تتسع لتشمؿ مختمؼ الخطابات أي أنو فعؿ لا. (1)      أك      ب

الشفيية والكتابية التي يبدعيا الإنساف أينما وجد وحيثما كاف، فيو طريقة لاستدعاء الماضي 
القريب أو البعيد، بجميع الصيغ الممكنة، عف طريؽ الحكي والقص، لإثراء الواقع عمى 

ثير مف الأزمنة والأمكنة المتواترة أساس منطقي،متخذا مف التخييؿ سبيلب للبنفتاح عمى ك
 . (2)بموقعيا ودلالتيا وتفسيراتيا، وكؿ ىذا مف خلبؿ المحاكاة وتجسيد صيغيا المختمفة

إ دل أدكات ا    ب ا ركا   كا    ص ا    ف      د ـ رؤ     ف  فالسرد إذف، ىو "
ا      ر       ا    ة ا     ط      أف  را   ك رل ا   س     ،  د   ف  ذ  ا    ة 

   ك  ا   دا           ا    . كا  رد  ف       أ رل  د  ط ؽ      ؿ  ذ  ا  كاع 
وبيذا يستحيؿ السرد إلى عممية نسج . (3)ا   ر   ا       ذ    ؿ ا ركا                  ب

للؤحداث ولمشخصيات، وىذا النسج يكوف وفؽ رؤية فنية لا تخمو مف عنصر التخييؿ، 
 دؼ ىذه العممية ككؿ إلى نقؿ تجارب إنسانية متعدّدة لمقارئ  في شكؿ فني جمالي.وتي

سيطرت بشكؿ كبير  -المدروسة-والصورة السردية في روايات "عبد الرحماف منيؼ" 
عمى حساب الوصفية منيا؛ لأف الروائي جنح إلى تسريع السرد لاختصار مراحؿ كثيرة مف 

 يتسنى لو معالجة الأزمة التي عايشتيا شخصياتو المثقفة.ماضي المثقفيف الإنتمجنسيا، حتى 
وقبؿ الشروع في معالجة السرد في تمؾ الروايات، تجدر الإشارة إلى أنيا جميعيا 
خاضعة لبنية الموقعيف؛ حيث سير السرد في الروايات الثلبث مف موقعيف متوازييف 

                                                           
 .52، ص:2006، رؤيا لمنشر، القاىرة،1د يقطيف، السرد العربي مفاىيـ وتجميات، طسعي- 1
، 2000، قصور الثقافة، 1شوقي بدر يوسؼ، متاىات السرد، دراسات تطبيقية في الرواية والقصة القصيرة، ط- 2

 .05ص:
 .56محمد العيد تاورتو، تقنيات المغة في مجاؿ الرواية الأدبية ، ص:- 3
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الحدث مداورة، ففي "الأشجار  متشابييف، وكأف الراوييف في كؿ رواية يحاولاف إضاءة جوانب
واغتياؿ مرزوؽ" نجد "إلياس نخمة" و"منصور عبد السلبـ" الذيف التقيا صدفة في عربة 
القطار، فأصبح الواحد منيما صدى للآخر، لقد التقى البسيط بالمثقؼ فعبّرا عف اليزيمة كؿّ 

 . (1)مف موقعو
ؼ الإنتمجنسيا "رجب إسماعيؿ" بينما يتناوب عمى السرد في رواية "شرؽ المتوسط" المثق

. ركم بر بب  ف أ  ك  ـ     ـ  ك..  دوأختو "أنسية" مف موقعيف متوازييف متكامميف " 
  ر       ا   ف كا رٌ  ؿ إ     رج ا كطف.   ٌ ؽ إ         ذا   ك       ...     

    ث    ظر ا  ر   كا د  ك راط  ...ك ر    بأ    ب ا    ب ا  ر     ف، ا   ف ا   ر 
ك    ـ ك     .. ك      ،  ب  ذ  ا      ،       ف.      ط ع أف  را        دٌ ف 

وعمى نحو مماثؿ يتوازى موقع الراوييف "عادؿ الخالدي" ، (2)   رٌد أ     ا          ٌ ب
 و"طالع العريفي" في رواية "الآف ىنا...أو شرؽ المتوسط مرّة أخرى".

ب    كل  ف    ك  ت ا     ر  ف   ر   كتابة الروائية فيعد أما الوصؼ في ال
   دة،   دا ؿ  ع ا   كٌ  ت ا  رل    ص    ؤدٌم        ، أك    ف  ك    أك   ٌ ر  ف 

" بأف الوصؼ عنصر ميـ يتمـ عمى جانب السرد   رار     ت، ويرى عنو "(3)"     ة
أ      -    دا    أك    ب     رة طر  – ؿ ا         ف منظومة الحكي، فيقوؿ: " 

 ف ا     ص     ؿ أك أ داث   كٌف      ؼ      د د  ردا،  ذا  ف    ، ك    ف 
، (4)" ف     أ رل            ء أك     ص، ك ذا              ك     ذا ك   

 أف يتوفر فيو عنصريف رئيسيف ىما: السرد والوصؼ. -الرواية–بمعنى أنو لابد لمحكي 

                                                           
 .129اىيـ، الفضاء ولغة السرد في روايات عبد الرحماف منيؼ ، ص:صالح إبر - 1
 .127المرجع نفسو، ص:- 2
 .134، ص: 1986، مؤسسة الأبحاث العربية، لبناف، 1سامي سويداف، أبحاث في النص الروائي، ط- 3
4 -G.Genette, Fuygures 2, seuil 1976, p: 56 
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، (1)والوصؼ ىو أسموب إنشائي يتناوؿ ذكر الأشياء في مظيرىا الحسي ويقدميا لمعيف
 ولموصؼ وظيفتاف رئيستاف، ىما:

  كظ          :-1
ويقوـ الوصؼ في ىذه الحالة بعمؿ التزييف، وىو يشكؿ استراحة في وسط الأحداث 

ىذه الوظيفة ليست السردية، ويكوف وصفا خالصا لا ضرورة لو بالنسبة لدلالة الحكي، و 
 موجودة إلا في الفنوف القصصية القديمة ثـ في موجة الرواية الجديدة.

 كظ     ك          ر  :-2
، (2)لموصؼ وظيفة رمزية دالة عمى معنى معيف في إطار سياؽ الحكي أف تكوف أي 

كر     كـ  دويؤدي الوصؼ في الرواية وظيفة تفسيرية توضيحية حينما يستخدمو الروائي " 
     د د إط ر ا  دث، ك  ك ر ا   ؿ ا   ز     لأ ط ؿ كا      ت ا ر      ك  ؽ 

أ        ؿ  كل   ك ر  ذا ا كا ع ك    ،  -   ؿ        ع    ـ ا كا ع–   ـ  ؤ د 
 .   (3)"كا    ح   ض ا    ر ا     رل ا    ب أفٌ     أ    
فية والصورة السردية في العمؿ الروائي وقد ميّزت "سيزا أحمد قاسـ" بيف الصورة الوص

  ؼ            رٌؾ، أ   ا       عندىا ىو أف الصورة الوصفية "-أو القصصي، والفارؽ 
 .(4)  د ؿ ا  ر       ا ك ؼ أم   ؼ ا   ؿب

وكما تصنع الصورة السردية إيحاء ما في نفس المتمقي، كونيا تصؼ الفعؿ، فإف 
نفسو، فالوصؼ حتى لو كاف لأشياء ساكنة إلا أف تأثيره لا الصورة الوصفية تمعب الدور 

     ب دكرا   كر   ا  را       ب،  ؿ يكوف ساكنا، فمثلب وصؼ الأثاث في الرواية " 
دكرا إ      ،  فٌ  ذ  ا    ء،  ر  ط   ك كد   أ  ر       ر ك   رؼ   دة، إف ك ؼ 

                                                           
 .111ثلبثية نجيب محفوظ(، ص:سيزا قاسـ، بناء الرواية )دراسة مقارنة ل- 1
 .79، بنية النص السردي، ص:يحميد لحميدان- 2
 .360، ص:1995ثريا العسيمي، أدب عبد الرحماف الشرقاوي، دط، الييئة المصرية العامة لمكتاب، القاىرة،  - 3
 .112سيزا قاسـ،بناء الرواية )دراسة مقارنة لثلبثية نجيب محفوظ(، ص:- 4
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م          ،     ؾ أ   ء      ف ا   ث كا  راض  ك  كع  ف ك ؼ  ا    ص ا ذ
 . (1)"أف        ا   رئ ك     ، إ  إذا ك     أ  ـ   ظر   ا د  كر ك كا ع ا   ؿ ك كا   

ف المتأمؿ في روايات "عبد الرحماف منيؼ" المدروسة، سيلبحظ  غمبة السرد  -حتما-وا 
الأحداث عمى الوصؼ، حيث يحضر الوصؼ مفعلب لوتيرة السرد، ومشخصا لطبيعة 

ومحدّدا لخصائص الفعؿ وسماتو، ولما كاف "منيؼ" ييدؼ إلى إبراز أزمة المثقفيف 
الإنتمجنسيا مف خلبؿ سرد معاناتيـ مع القمع والاضطياد في بلبد شرؽ المتوسط، لـ يحفؿ 
كثيرا بالوصؼ وقد فصمنا الحديث عف ىذه القضية في عنصر تبطيء الزمف مف خلبؿ 

 بحث الأوؿ.الوقفة الوصفية في الم

ومع ذلؾ لا ضير مف ذكر بعض المقاطع الوصفية التي صبغت روايات "عبد الرحماف 
منيؼ" بصبغة جمالية شعرية، ومف بيف تمؾ المقاطع، نجد في رواية " الأشجار واغتياؿ 
مرزوؽ" ىذا المقطع الذي يصؼ فيو المثقؼ الإنتمجنسيا "منصور عبد السلبـ" الفتاة التي 

          ر  ف   ؿ   كف ا  ز ف، أ دا         عربة القطار، فيقوؿ:" جمست مقابمو في
، أو حينما يصؼ "إلياس (2) " ر ر  ،   د   ا    ؿ ا ر  ؽ دا ئ   ؿ         كز..

  ف   دك    ا     ف،          ئ  ظ ـ ا ك  ،   رز ر     دا ؿ نخمة"، فيقوؿ: " 
  ف ا ر  دم كا زرؽ،       ف    ر  ،  ا    ص ا كا ع ك  ٌ    ر    ط ر،      

ك                     ا  كاف   ع      ا  ر     ركة   ر   ا زر  ء ذات 
 .وصفية (3)"ا زرار ا ذ     ا ٌ    ، ك          ٌ ؽ  طرة    ر    ك    أ  ر    د

ت مع ىذا ثـ لنتأمؿ ىذه الصورة الوصفية التي إذا مددنا ببصرنا في جنباتيا تصعد
الامتداد أمواج مف المعاني المتأججة، وىذه الصورة يصؼ فييا المثقؼ الإنتمجنسيا "رجب 

                                                           
 .53ث في الرواية الجديدة، ص:ميشاؿ بوتور، بحو - 1
 .280، ص:عبد الرحماف منيؼ، الأشجار واغتياؿ مرزوؽ- 2
 .21، ص:المصدر نفسو- 3
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"نوري" الجلبد الذي أذاقو كؿ أصناؼ التعذيب،  -بطؿ رواية "شرؽ المتوسط"-إسماعيؿ" 
  ف ا  كرم    را، كا ع ا     ف،      ا             ر    ، أ   ا ذ  ف   د فيقوؿ:  " 

      رة   ر دة..  ف إذا   ع   ر   ك  ف  ر    دا أ  ر، أ   إذا ر ع أ   ـ ا   
. فكيؼ (1)"ا    ص     ا    د،  إف ا   ر ا  كد ا  ز ر   د ؽ    ؿ      د  

لمضحية أف يتأمؿ وجو الجلبد ويصفو بيذه الدقة، إلا إذا أراد أف يحفظ وجيو في ذاكرتو، ثـ 
 الانتقاـ وتصفية الحساب.يستعيده بعد ذلؾ في سياؽ 

كذلؾ الصورة الوصفية التي تخممت السرد في رواية "الآف ىنا..أو شرؽ المتوسط مرّة 
أخرى" عند وصؼ "عادؿ الخالدي" صديقو "طالع العريفي" بشكؿ دقيؽ وكأنو يصؼ حبيبتو، 

  ف       ب ا  ر  ، ك كؽ ا    ب ركب    ذم    د، ر      ف  كا د   ر  فيقوؿ: " 
أ  ـ         ، أك ر    ا  را     ا   ظ  ا   رة دكف  د  ؽ،  ف ا ركب    ر 

  ف ط  ع        در           ظر، ك ذا          !     ض    ث    ع  كا د آ ر    
  دك طك  ، ر ـ أ    ر كع أك أ  ؿ إ   ا   ر، أ  ر، ك       ر   أ  ر          ض 

  ف ا ك ط ،       كا    ف  ز    ف،        ف    ت أك ا    ف كا  ظ    ،  دا ا
ك ك     ؿ. ك    ز د     زف ا     ف أ  ر: ا    ت، ك      آ  ر  د  ت  ك   أك   ؿ 

نما . (2) د ـب إف ىذا الوصؼ المباشر لـ يأت لرسـ صورة "طالع" في ذىف المتمقي فحسب، وا 
زمة التي عاشيا المثقؼ الإنتمجنسيا "طالع جاء ليدؼ ما، قد يكوف موظفا مف أجؿ إبراز الأ

 العريفي"، فكؿ الصفات المذكورة مف نحافة وىالات سوداء كميا ترمز إلى عمؽ الأزمة.
مف خلبؿ ما سبؽ نلبحظ أفّ الوصؼ الذي تعرضت لو الشخصيات، كشؼ حينا عف 

لبحظ جوانب ميمة مف الأزمة العامة، وأسس حينا آخر، لبعض الأزمات والمشكلبت، ون
أيضا أف "عبد الرحماف منيؼ" لـ يحفؿ كثيرا بعنصر الوصؼ ولـ يعطو أىمية تميزه عف 

                                                           
 .97، ص:عبد الرحماف منيؼ، شرؽ المتوسط- 1
 .10، ص:الآف ىنا...أو شرؽ المتوسط مرّة أخرى- 2
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بقية المقومات الأخرى في النّص الروائي. فظؿ بذلؾ الوصؼ جزء منيا يؤدي دوره متفاعلب 
 . (1)معيا دوف تميّز أو تفرّد، لا بؿ قد تخطاه السرد والحوار أىميّة

      ك   ك     :      كار ا    ؼ ا       -2
 ر ـ يعد الحوار مف أىـ الأساليب المعتمدة في العمؿ الروائي والعمؿ القصصي، و"

أ       إ    ـ   ظ    درا    ف   ؿ   ظرم ا  رد كدار   ، إذ ا   ت   ظـ ا درا  ت 
. فبالحوار تتعدد مستويات المغة داخؿ (2)"    كار ا   ر   أ  ر  ف ا  كار ا     

    أ  س  د دكف  ؿ       ا     ، ك  ر   ا     زة ك  ك ؼ لروائي؛ وذلؾ لأف "العمؿ ا
 .(3)"   ح ا    ب      دل ا    ؿ                    ر   ك كار    لآ ر

يتنوع الحوار في الرواية وتتعدّد أشكالو بتعدّد الشخصيات، كما أنو يؤدي وظائؼ عدّة، 
 نذكر منيا:

 يا يقطع رتابة السرد.منح النص شكلب بنائ-1
يحاءات مف خلبؿ التبادؿ الحواري بيف الشخصيات.-2  بث دلالات وا 
 خمؽ جو عاـ لمنص.-3
 إعطاء المعمومات.-4
 تطوير النص مف خلبؿ تطوير الحوادث حتى الإفضاء بيا إلى العقدة.-5
 الكشؼ عف نفسيات الشخصيات المتحاورة في النصوص الأدبية.-6
 .(4)داث إلى الممتقى...وغيرىاالإيحاء بصدى الأح-7
والحوار يتفرع إلى حوار خارجي يتـ بيف شخصيات الرواية يطمؽ عميو )الديالوج(،  

وحوار يكوف المتكمـ فيو فردا ويكوف المتكمـ و المخاطب ىو الشخص نفسو ولا يشترط أف 

                                                           
 .135، ص:صالح إبراىيـ، الفضاء ولغة السرد في روايات عبد الرحماف منيؼ- 1
 .475، النادي الأبي، ص:1عمي زعمة، الخطاب السردي في روايات عبد الله الجفري، ط- 2
 .61ىدى جماؿ محمد، أزمة المثقؼ في الرواية الأردنية ص:- 3
 .60محمد العيد تاورتو، تقنيات المغة في مجاؿ الرواية الأدبية، ص:- 4
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نما يكتفي فيو ويطمؽ عمى باليمس والتفكير والتذكير،  -أحيانا-يكوف ىذا الحوار مسموعا وا 
  .(1)ىذا الحوار اسـ مونولوج

وتعد لغة الحوار بالنسبة لمروائي "عبد الرحماف منيؼ" مف التحديات الكبرى التي تواجو 
، يقوؿ (2)الروائي، ويجب أف تتميّز بالدّقة، وأف تعبّر عف مستوى الشخصية تعبيرا صادقا

ا ركا    أ د أ ـ ا  كا س  أ   د أف    س ا    "عبد الرحماف منيؼ" في ىذا الصّدد: " 
ا     كا   ا    ب         ا  ر    ا      ، أ          ف أف   كف أ  ر   ء      
      ا  كار؟ أ       أ در     ا     ر  ف       ا      ت؟ أ          ف أف   كف 

  ،        أداة ا  كا ؿ ك  ؿ     ر؟  ذ  ا      كأ رل   ر      ؿ               ركا
 د دة ا       كا       ت    دة    ك ت    ؽ  ـ   د      ا      ا       ،     أف 
ا     ت ا       ا   رط              د   كف          ك كؿ ا ركا   أك     در    
    ا     ر  ف أ كر  د دة ا د   كا       ، ك ذ ؾ   ف   د  ف ا   ث  ف       درة 

  ؿ كا  كا ؿ، كأ        ع     دٌة كا ظ ؿ ا                   ك             ا  ك 
 .  (3)ا ك ت     ، ك ذا  دا ع ا ركا    ف    كؿ ك    ف ا     ت  د دةب

وليذا نجده يسعى مف أجؿ الوصوؿ إلى لغة يراىا أكثر قدرة عمى التوصيؿ ورسـ 
لغة  -خاصة–الحوار في رواياتو الثلبث ، فجاءت لغة (4)الشخصيات ومنحيا قواما حقيقيا

بسيطة تمزج بيف الفصحى والعامية، وتبرز ىذه الأخيرة عندما يحيؿ "منيؼ" الكممة 
لمشخصيات لكي تتحاور فيما بينيا لتبيف عف وجيات رأييا، وىي في حديثيا تعبر عف 

سياؽ والسياقات طبقتيا الاجتماعية التي تصدر عنيا؛ لذا فإف كؿ ممفوظاتيا  تفوح برائحة ال
 التي عاشت فييا حياتيا الاجتماعية.

                                                           
 .185عبد المالؾ مرتاض، في نظرية الرواية، ص:- 1
 .135، ص:إبراىيـ، الفضاء ولغة السرد في روايات عبد الرحماف منيؼصالح - 2
 .42، ص:عبد الرحماف منيؼ، القراءة والنسياف- 3
 .144، ص:1992، دار الفكر الجديد، بيروت، 1عبد الرحماف منيؼ، الكاتب والمنفى، ط- 4
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في إبراز أزمة  -في روايات "منيؼ"-لقد ساىـ الحوار بنوعيو الداخمي والخارجي
المثقؼ الإنتمجنسيا؛ حيث عبرت تمؾ شخصيات مف خلبؿ حواراتيا، عف ىواجسيا 

ت المثقفة ، ففي الحورات الخارجية مثلب نجد الشخصيا(1)ومشكلبتيا بشكؿ عفوي واضح
تتحاور فيما بينيا بمغة فصحى في قضايا سياسية واجتماعية، وتطرح آراءىا حوؿ السياسة 
والسجف، ومف بيف تمؾ الحوارات نورد الحوار التالي الذي دار بيف "عادؿ" و"طالع" في رواية 
"الآف ىنا...أو شرؽ المتوسط مرّة أخرى"، والذي أضاء جوانب كثيرة مف شخصيتييما وكذلؾ 

   إ دل ا     ت ك دكف     د   ؿ نظرتيما تجاه السجف والجلبد، إذ يقوؿ "عادؿ":  " 
          ؿ:

   دك أٌ     ف أ   ...-
 ك  أ  ر إط    أٌ    أ   ت  راٌ...-
 ! أ  ؿ ا   ف     أ     ذ  ت، ك  دك أٌ     ف أ  ط ع ا ٌ         أ دا-
    ؿ ا   ف   ؾ؟-
     ا      .   د أ    ا   ف،           ،           در     ـ، ك ذا أ طر  -

 ...!              ا   ر  
 !  ف ا  رب     رة     ك ـ ا  زاف  ـ ا     ـ    -
   ف أف   كؿ أم   ء، ك  ٌ   أؤ د  ؾ أف ا   ف   س   ط ا  دراف ا ر   ، -

كؼ ا    ف كر   ،       ؿ أف ك  س ا   د   ط أك ا   ذ ب، إ      در   ا ك    
 ! د ؿ ا   ف، ك ذا      ط     ر د  ا   د، ك      ؿ ا    ف        دا   

  ـ أ  ـ        ؟-
  أر د أف أ    ؿ     ت    رة أك   ط  ، ك  ف         أ      ف ا ذ ف       -

 ؿ         ك   ز    ا   د ف، ك  ف ا ذ ف            رار ا   كف،   د       ذ ؾ  ف  

                                                           
 .136، ص:صالح إبراىيـ، الفضاء ولغة السرد في روايات عبد الرحماف منيؼ- 1
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ٌـ     أ   ف   ف   ك   ، ك ف   ؿ ا            ك    ف ا ك  ـ كا    ـ،  
 ا        ـ   د   رؼ   ؼ      ؿ  ع  ذ  ا     .

         ف    د أ       رٌة أ رل،                  ف  ذاب...-
رض،   ض ا    ف، ك  ف ا  ذاب ا      ،         ،  ك أف    ش ا ك ـ،    -

أ       د      رج ا   ف    ف أ رار، ك ظؿ     ذا ا ك ـ إ   أف  ط ؽ ا  خ     
أ دا   ، ك  د     دـ       ـ    ؿ     ،   س   ط      د ؿ ا   ف، كا           ـ    ؿ 

      ب               كف ا   كف أ  ...
لقد . (1)    داـ    ؾ ظ ـ كا    ؿ...ب      ا   ف،    ط  ع، ك      ا    ف، -

ساىـ ىذا الحوار المباشر بيف المثقفيْف في رسـ ملبمح قضية السجوف العربية، وما تخمقو 
مف سجوف أخرى في نفوس المساجيف، عف طريؽ الإرىاب والتعذيب والقمع، ونلبحظ في 

توى الثقافي الذي ينـ ىذا الحوار لغتو الفصحى السميمة والتي تنبئ بشكؿ أو بآخر عف المس
عنو كلب المثقفيْف، وفي المقابؿ نجد العامية والابتذاؿ في خطاب الجلبديف لمضحايا، ونورد 
الحوار التالي الذي دار بيف المثقؼ الإنتمجنسيا "طالع العريفي" والجلبد "الشييري"؛ حيث 

 ك ف را      ا ف ا   ب، را        رس أ ؾ؟يبدأه الأخير، فيقوؿ: " 
 ا       د رة       ـ   ك        دك ا .ر -
 ا    ر أ دا       كف ا    .-
 . (2)"ا    ر أ ت كأ    ؾ ك     كـ   كف     أذؿ  ف إ   س  كـ  ر  ، ك  كؼ-

لقد تـ ىذا الحوار بيف الجلبد و"طالع" وىو يدفعو إلى غرفة التعذيب حيث كانت تنتظره حفمة 
وب غرفة التعذيب ثابتا غير خائؼ فاغتاظ منو مف نوع خاص، ولقد سار حينيا ص

"الشييري" ، وأخذ ينعتو بصفات بشعة وكممات بذيئة، ومف الملبحظ في خطاب ذلؾ الجلبد 

                                                           
 .13-12، ص:الآف...ىنا أو شرؽ المتوسط مرة أخرى - 1
 .256، ص:المصدر نفسو - 2
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تدنى مستوى المغة المستعممة مما ينبئ بمستواه الثقافي المنحط في مقابؿ مستوى المثقؼ 
 الإنتمجنسيا "طالع".

توجيو في رصد الفارؽ بيف لغة المثقؼ ويتابع بعد ذلؾ "عبد الرحماف منيؼ" 
الإنتمجنسيا ولغة الجلبد مف خلبؿ تقنية الحوار ففي كؿ مرّة نجده يوسع اليوة بينيـ، والحوار 

في السجف، بؿ كاف في  يكف التالي دار بيف "عادؿ الخالدي" والجلبد "أبو ميند" ولكف لـ
أ      د، أٌ           ا    ر،  ا س،   -باريس بمستشفى "ساف باتيير"، فيقوؿ "عادؿ": " 

أ د     د كا          ، ا كؿ آ ر     ف كا         ف..  د   ف ذ ؾ   ذ ك ت 
 طك ؿ،  د ـ..

   أ رؼ   ؼ أ كؿ   ت  را،   ت     ، أ     أ   ؽ، كأ ت أ  ف    ...-
 ا رؾ  ذا ا   ـ   ر ؿ...-
ىذا الحوار  جاء. (1)ة  ٌ   أ   ت    با   ـ   ت   كا   كرد    ك ذ ...     د-

بعد أف ىزـ الجلبد، أحد رموز السمطة، "أبو ميند" آمر سجف "العفير" الذي أذاؽ "عادؿ" كؿ 
أصناؼ التعذيب، التقى بو "عادؿ" حيث كاف يتعالج في المستشفى وأقنعو بأف يخضع لعممية 

أراد أف يصور بيا "عبد الرحماف بتر الساؽ مف أجؿ إنقاذ حياتو، إف ىذه المفارقة العجيبة 
منيؼ" الجلبد في أذؿ صورة يمكف أف يكوف عمييا، كما أنو أراد أف يقنعنا بعد ذلؾ كمو أف 

 الجلبد ما ىو إلا عبد مأمور ينفذ ما تأمره بو السمطة.  
أما إذا جئنا إلى الحوار الداخمي )المونولوج( فنجده أقدر عمى إبراز أزمة المثقؼ 

ربما لأف الإنساف لا يحب أف يكوف مكشوفا أماـ الآخريف فعالمو الجواني ستر  الإنتمجنسيا،
وغطاء عمى أفكاره ومعتقداتو وأحاسيسو وثوراتو، وربما يشعر الإنساف أف الشيء الوحيد 

 .(2)القادر عمى امتلبكو ىو عالمو الخاص بو

                                                           
 .533، ص:السابؽالمصدر - 1
 .62، ص:ىدى جماؿ محمد، أزمة المثقؼ في الرواية الأردنية- 2
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لو تتكشّؼ وعميو فإفّ المونولوج في الرواية يصبغ عمييا الصدؽ النفسي، فمف خلب
     ا ركا     دا آ ر     ر    ف  الحقائؽ، وتظير جمية لمقارئ، وليذا فإف المونولوج "

  ؿ     ؽ أ كات ا      ت أك  كت ا راكم، ذ ؾ أف    ر ا   كر    ا ركا     
ولأف . (1)    د ك د   ا       ف ك دة ا     كا      ف ك دة ا   كر  دل ا      ب

  ض ا  كا ب ا       ف    ة ا       ك    ر   كا        ىـ بإضاءة "المنولوج يسا
، وانطلبقا مف ىذه الوظيفة التي يؤدييا (2)"        ، ك دل ك       د ك ك   ت ا   ر

المونولوج داخؿ الرواية، فقد عوّؿ عميو الكثير مف الروائييف العرب في معالجة شخصياتيـ 
لؾ وجعؿ الشخصية تعيش في عالـ داخمي، ما إف تخرج منو الروائية، وىناؾ مف بالغ في ذ

حتى تعود إليو،فتكوف الرواية بأكمميا عبارة عف استذكارات وتداعيات لمعقؿ الباطف، مما أدى 
 د  ف    د     إلى ظيور ما يسمى برواية "تيار الوعي"، وفي ىذا السياؽ عالج الباحث "

توصؿ مف خلبؿ بحثو المعمؽ إلى أنو قد " روايات "عبد الرحماف منيؼ"، و ا    د ف
 . (3)استعممو بكثرة مما جعمو ميزة فارقة في رواياتو

ونحف نوافؽ الباحث فيما توصؿ إليو مف نتائج؛ ذلؾ أنو مف خلبؿ معالجتنا لتقنية  
المونولوج في روايات "عبد الرحماف منيؼ" الثلبث، ) الأشجار واغتياؿ مرزوؽ، شرؽ 

.. أو شرؽ المتوسط مرّة أخرى(، وجدنا أنو قد عوّؿ عمى ىذه التقنية المتوسط، والآف ىنا
بشكؿ كبير، مف أجؿ إبراز أزمة المثقؼ الإنتمجنسيا العربي، وخاصة في القسـ الثاني مف 
روايتو الأولى " الأشجار واغتياؿ مرزوؽ"؛ حيث غرقت شخصية "منصور عبد السلبـ" في 

ومف بيف حورات منصور الداخمية مع نفسو، نجد المونولوجات وطمقت العالـ الخارجي، 

                                                           
 .62، ص:المرجع نفسو- 1
عبد الحميـ بف عيسى، كمية الآداب زاوي أحمد، بنية المغة الحوارية في روايات محمد مفلبح، أطروحة دكتوراه، إشراؼ: - 2

 .228، ص: 2015-2014والمغات، قسـ المغة العربية وآدابيا، جامعة أحمد بف بمة، وىراف، 
عدناف محمد عمي المحاديف، تيار الوعي في روايات عبد الرحماف منيؼ، أطروحة دكتوراه، إشراؼ: محمد شوابكة، قسـ - 3

 .281ص:2006المغة العربية وآدابيا، جامعة مؤتة، 
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  ذا أ كؿ   ؟  ؿ أ     طر  لإ    ؟         إذا   ت ذا            أك المقطع التالي:" 
ك  ك  .  ك ا  ر ت    راءة  ك رت  ا   ؿ؟  ؿ      ؟   ذ ب إ   ا    ـ.   ذ ب  ك

دأ ، أ   ت ا ف                   ذا ا    كاب ا     ، إ        ر ا  زك ا ذم  
، دار ىذا الحوار بيف "منصور" ونفسو بعد أف سألو الرجؿ السميف (1) "!د  ع  ف ا   س

الذي كاف معو في عربة القطار رفقة "إلياس نخمة" إف كاف ذاىبا إلى الجنوب لمسياحة أـ 
الرحماف لمعمؿ، فأزعجو سؤالو وارتدّ إلى داخمو قبؿ أف يجيب الرجؿ. لقد استطاع "عبد 

منيؼ" مف خلبؿ ىذا المونولوج أف يقدـ لنا صورة لمصراع الداخمي الذي كاف يعيشو المثقؼ 
الإنتمجنسيا "منصور"؛ حيث كاف يخشى الإجابة عمى كؿ الأسئمة، وأغمب الظف أف كره 
الأسئمة؛ لأنو لـ يستطع الإجابة عمى السؤاؿ الذي أرّقو طواؿ حياتو، وكاف مدار الرواية منذ 

   ذا  ز    أكؿ  رة ك   ت  د      كش، ك   كا  ـ داية إلى النياية وىو " الب
 .(2)"     ت؟

وفي حوار آخر يتصارع "منصور" مع نفسو بعد أف تنكر ؿ"إلياس نخمة" في أوؿ سؤاؿ 
   ذا     كل ا    ف أ  ـ ا  ط ر عنو مف قبؿ الجمارؾ، نجد يذـ ذاتو ويؤنبيا: " 

ر    ؾ  كاز   ر،    ف أف     ر   دكء دكف أف   طرب    ؾ، ا    رة؟ أ ت       ك 
دكف أف   س   ظ  كا دة     كؼ، كا ف.. أ  ـ أكؿ  ؤاؿ     ر   ؿ   ء   رت    ، 
أ     ط ع أف      ؾ؟ أف     ظ    دا  ؾ     ا  ذرة ا   رة،       ب أف       ؟ 

، لقد أصبحت الأسئمة (3) "!أم   ؿ أ ت   كؿ أ   ء    رة ك  ف      د،      ر    
ىي المحفز لمتداعيات التي يغرؽ فييا "منصور"، وقبؿ أف يجيب  يدخؿ في حوار مع نفسو 

 يموميا عمى الارتباؾ وعدـ ثقتو.

                                                           
 .24، ص:الأشجار واغتياؿ مرزوؽ- 1
 .310، ص:المصدر نفسو- 2
 .190، ص:نفسوالمصدر - 3
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ومع سؤاؿ آخر يدخؿ "منصور" في خطاب داخمي آخر؛ إذ سألو أحد أعواف أمف 
أ رح   ٌ      ر    رٌة أ رلاخمو "القطار إف كاف يريد التصريح بأي شيء، فأجاب في د

 ك كد،  ٌ ت،   ت  ف ا ك كد   رة طك   ،    د أف أ رج     ا   س  د كة  د دة، 
، أمّا منطوقو فكاف (1)"ك  ف أ ط ت    را      ـ أ د    رة، ك ـ أ د      أ ك       س؟

ة المثقؼ "، إف ىذه الخطابات المونولوجية لتكشؼ عف جانب ميـ مف شخصي كممة "
الإنتمجنسيا "منصور عبد السلبـ" الذي أصبح يعاني مف اليأس والضياع، بعد أف ىمشتو 

 السمطة السياسية ومنعتو مف أداء دوره في المجتمع. 

ونأخذ مثالا آخر مف رواية "شرؽ المتوسط"، حيث يتصارع المثقؼ الإنتمجنسيا "رجب 
  .. ؿ ا    ت.    ت   ك  ـ  ! ـ أ      ٌ  إسماعيؿ" مع نفسو ليمة توقيعو للبعتراؼ " 

ا       ك ـ   ظركف إ   ا     طكم        ا كر  ،    ت     ت ا ر ؿ ا  ر ب ك ك 
  رض     ا    كف    ـ       ...   ـ أ   . ا  رض  ك ا ذم      ، أر د أف أ  ر ع 

   كأ    ؿ    ر أ د  ـ  ؤ   ..  ـ أ د   درا.  لإ   ف  درة   ٌ        ا     ؿ  ـ    
    ت   ؿ ا   كات ا   س؟  ف    ـ    ؿ     ؟ أ  دا ـ      ... ؿ       ت، 

، لقد استطاع "عبد (2) " ؿ     ت؟ ا  رب، ا   ف ا   رادم..ا     ؽ    ا   ؼ..
الرحماف منيؼ" أف يقدـ في النص السابؽ تداعيا مونولوجيا يصؼ لنا ما يدور مف صراع 

د في ذىف  المثقؼ الإنتمجنسيا "رجب" ليمة توقيعو عمى الاعتراؼ، فنجده تارة يموـ نفسي حا
نفسو ويتوقع ردود أفعاؿ رفاقو في السجف بعد عمميـ بخيانتو، ونجده تارة أخرى يستحضر 

 المبرّرات النفسي والجسدية لسقوطو.
رواياتو وفي نياية ىذا المبحث يمكف القوؿ أف "عبد الرحماف منيؼ" قد عوّؿ في 

الثلبث )الأشجار واغتياؿ مرزوؽ، شرؽ المتوسط، الآف ىنا...أو شرؽ المتوسط مرّة أخرى( 

                                                           
 .192، ص:شرؽ المتوسط- 1
 .22، ص:نفسوالمصدر - 2
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عمى المغة الفصحى سردا ووصفا، كما أنّو أراد أف تكوف لغة خطاب المثقؼ الإنتمجنسيا في 
رواياتو لغة فصحى سميمة سواء في الحوار الخارجي )الديالوج( أو في الحوار الداخمي 

لوج(، حتى يبرز لنا المستوى العالي مف الثقافة الذي كانت تحوزه الشخصيات )المونو 
)منصور عبد السلبـ، رجب إسماعيؿ، طالع العريفي، وعادؿ الخالدي (، بينما نجد في 
المقابؿ الجلبد بمغتو العامية وألفاظو البذيئة يعكس مستوى السمطة السياسية المتدني، تمؾ 

  مى النخبة المثقفة.السمطة التي تمارس القمع ع
 
 

 
 
 



 

 

 

 

 

 ا   ؿ ا    ث:
     ا       كا    ء ك    ؿ ا د        ط ب ا    ؼ  

 ا         . 
          

 أولا:بناء الشخصية وتشكيؿ الدلالة في خطاب المثقؼ الإنتمجنسيا.   
 مفيوـ الشخصية الروائية.-1       
 " منيؼ"  رواياتنسيا في طرؽ تقديـ شخصية المثقؼ الإنتمج-2       
 أبعاد شخصية المثقؼ الإنتمجنسيا وتنويع الدلالة في خطابو.                 -3       

 الإنتمجنسيا. ثانيا:الكومونات الدلالية لمفضاء وآلية تشكيؿ خطاب المثقؼ
 مفيوـ الفضاء الروائي.-1
  الفضاء الجغرافي ودوره في تشكيؿ خطاب المثقؼ الإنتمجنسيا.-2
 الفضاء النصي ودوره في تشكيؿ خطاب المثقؼ الإنتمجنسيا. -3
 الأشياء ودلالاتيا في خطاب المثقؼ الإنتمجنسيا.-4

 
 
 
 
 
 
 

 أك :    ء ا       ك    ؿ ا د        ط ب ا    ؼ ا         
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    كـ ا       ا ركا   : -1  
اب الروائي؛ نظرا لاىتماـ لطالما كانت الشخصية الروائية مف أىـ مكونات الخط      

الرواية بتصوير المجتمع الإنساني الذي يشكؿ فيو الشخص العمود الفقري، والقوة الواعية 
. بؿ إنيا أكثر مف عنصر ىاـ مف عناصر (1)التي يدور في فمكيا كؿ شيء في الوجود

ا  رل إ        كف ا     رالرواية، إنيا مدار السرد كمو، وأصؿ الرواية ومنبت الحكاية، "
 ظ  رة    ، أك را             ، أك دا رة             ا ز ف ز ف إ      ك    ، ك  
ا   ز   زا إ     ،   ث    ا       ك  ،    س          ا  ر   كف إ       ر     ، 

 . إنيا صاحبة الوجاىة في الرواية، فلب الزمف ولا الفضاء،(2) "كدا ع  ف   ط     ...
 يحملبف معنى في الرواية دونيا.

مف ىذا المنطمؽ يأتي اىتماـ الروائييف بعنصر الشخصية باعتبارىا المكوف الرئيس        
في الرواية، فعمييا تبنى الأحداث جميعيا وتتمحور بؤر الصراع، ومف خلبؿ علبقاتيا 

  د ا    ؾ "ببعضيا البعض وتشابكيا داخؿ المتف ينمو الحدث الدرامي، ويمخص الناقد 
ا         ...  ؿ ك دث...ك      ا ك ت ذا   ... كظ    " وظيفتيا بقولو: "  ر  ض

أك  ك كع،  ـ إ       ا      رد    ر  ، أك   ع        رد   ر  ، ك     ذا ا    كـ 
، فيي إذف تشكؿ ىذه المستويات الثلبث وتخضعيا (3)"أداة ك ؼ، أم أداة    رد كا  رض

أىوائيا وتتشكؿ بيـ، وتتلبحـ معيـ حتى تتضح صورتيا وأبعادىا الذاتية لأىدافيا و 
 والموضوعية ومف ثمة تكتسي أىميتيا في العمؿ الروائي.

 
والشخصية الروائية تتشكؿ في الرواية انطلبقا مف رؤية الروائي لمعالـ، لذلؾ قد تتشابو       

سيكولوجي، ولكف ىذا لا يعني أنيا مع شخصيات حقيقية في طريقة تفكيرىا أو حتى بنائيا ال
                                                           

 .160محمد رياض وتار، شخصية المثقؼ في الرواية السورية،ص:- 1
مركبة)رواية زقاؽ المدؽ(، ديواف المطبوعات  عبد المالؾ مرتاض، تحميؿ الخطاب السردي، معالجة تفكيكية سيميائية- 2

 .127،ص:1995الجامعية،
 .67،ص:1990عبد المالؾ مرتاض، القصة الجزائرية المعاصرة، المؤسسة الوطنية لمكتاب، الجزائر، - 3
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  ك كد       رج ا     ت         ت  كل شخصية حقيقية فعلب، بؿ ىي شخصية" 
)     ت  ف كرؽ( ك ع ذ ؾ  إف ر ض ك كد أ          ف ا       كا   ص      
أ را           : كذ ؾ أف ا      ت    ؿ ا    ص     ك  ف ذ ؾ   ـ ط          ت 

"؛ إذ أنو نظر إلى الشخصية انطلبقا       ؿ      ف، ىذا ما ذىب إليو "(1)"          ؿ  
مف رؤيتيا لمعالـ؛ وليذا لـ يحفؿ بالوجود المعطى لمشخصية صراحة، ولا بصورتيا المعدة 
دراكو لذاتو، وبعبارة أخرى عني بكممتو الأخيرة حوؿ  نما عني بوعي البطؿ وا  بصرامة، وا 

، ىذا يعني أنو يركز عمى الوعي الذاتي لمبطؿ ،كما أنو يركز كذلؾ (2) فسوالعالـ وحوؿ ن
 رط أ        ك   عمى شرط الانفصاؿ بيف البطؿ والمؤلؼ، مف حيث ذلؾ الوعي، فيقوؿ:"

    ؿ  كت ا  ؤ ؼ...كأف     ظ دا ؿ ا   ؿ ا د                ؿ   ف ا  طؿ 
ف  ـ   طع ا   ؿ ا  رم ا  ذم  ر ط ا  طؿ   ؤ   ،   ف   د أ          أد    كا  ؤ ؼ، كا 

. وعميو فإنو لابد أف تختمؼ رؤية الشخصيات عف رؤية المؤلؼ حتى (3)" ؿ ك          
 لا تكوف ذاتو.
كما عني الدارسوف والنقاد بالشخصية الروائية عناية قصوى، وحاولوا دراستيا         

ك  س   كرة    ردة،           ف أف   د  ا ظركؼ ا      رض     ك          في "
، وانطلبقا مف وظائؼ الشخصيات وصفاتيا التي تعرؼ بيا (4)"      ـ ا      آ ؼ     

والأبعاد التي تعكسيا في حياتيا ووجودىا جاء منيجيـ لدراستيا، حيث لا تبدو الشخصية إلا 
 و مع الآخريف أو مع كلبىما، مف خلبؿ وظيفة تمارسيا إف بالقوؿ أو بالفعؿ مع نفسيا أ

كا   رة  ف كراء ذ ؾ أف طر    ا   ص )أك ا      (       كؿ ا راء أك "
ا     دات     س آ  ر                ؿ  ذا ا   ص      ؾ ا     دات أك ا راء 

                                                           
 .213حسف بحراوي، بنية الشكؿ الروائي، ص:- 1
 .71،ص:1986، دار توبقاؿ، المغرب، ميخائيؿ باختييف، شعرية دوستويفسكي، تر: جميؿ نصيؼ التكريتي- 2
 .72المرجع نفسو،ص:- 3
 .40،ص:1995، دار اليلبؿ، 1شاىيف روزماري، قراءة متعددة لمشخصية، ط- 4
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ك  ظ       ،      ص ا    دف     ؼ أ  ك    ف ا   ص ا     ؽ       كؿ   س 
مف ىنا انصبت دراستيـ في تناوؿ الشخصية عمى جممة مف الأبعاد التي . و (1)"ا    دئ

 تساىـ في تشكيميا، وىي: 
 : ا   د ا   ز ك ك   أك ا   دم-3-1

ويحوي ىذا البعد المظير العاـ الذي تتميز بو الشخصية عف غيرىا، ويتمثؿ في       
    ك  كب ك ذكذ ا   س ذ ر أك أ    ك      ت ا   ـ ا           طكؿ ك  ر ك  "

، ويذكر فيو الراوي ملببس الشخصية وملبمحيا (2)"ك د  ر ع إ   كرا   أك إ   أ داث
وطوليا وعمرىا ووسامتيا ودمامة شكميا، وقوتيا الجسمانية وضعفيا  ...الخ، إف ليذا 

 .(3)الجانب أىمية كبيرة؛ لأنو يساعد القارئ عمى التعرؼ عمى الجوانب الأخرى
 :       ا   د ا  -3-2

ويتمثؿ البعد الاجتماعي في انتماء الشخصية إلى طبقة اجتماعية، وفي عمؿ        
ا     ـ، ك     ت ا   ر، ، وكذلؾ يدخؿ في ىذا البعد " (4)الشخصية ونوع ذلؾ العمؿ

ك         ك ف ا      ،  ـ    ة ا  رة    دا    ، ا    ة ا زك    كا       كا   ر  ، 
        ك   ع ذ ؾ ا د ف كا      ، كا    رات ا        كا  كا  ت ا    دة،           

؛ وليذا فإف موقع الشخصية ضمف النسيج الاجتماعي (5)   إ   ف     ر       ا      ب
لو دور ىاـ في تشكيميا، فمثلب بناء شخصية الأستاذ الجامعي يختمؼ عف بناء شخصية 

 سموكيا وتصرفاتيا الخاصة. الفلبح؛ لأف كؿ شخصية منيما ليا
 
 
 : ا   د ا دا    أك ا      -3-3

                                                           
 .93عبد الستار إبراىيـ، آفاؽ جديدة في دراسة الإبداع، دار العمـ، بيروت، ص:- 1
 .573، ص:1997ىرة، محمد غنيمي ىلبؿ، النقد الأدبي الحديث، دار نيضة مصر، القا- 2
 .50، ص:102عمي عبد الرحماف فتَّاح، تقنيات بناء الشخصية في) رواية ثرثرة فوؽ النيؿ(، مجمة كمية الآداب، العدد - 3
 .573المرجع نفسو،ص:- 4
 .573المرجع نفسو، ص:- 5
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وىنا تظير حالة الشخصية النفسية والذىنية، و يتحدّد مدى تأثير الغرائز في سموكيا       
مف انفعاؿ وىدوء، مف حب وكره، مف روح الانتقاـ والتسامح، وىؿ ىي شخصية اجتماعية 

، وىذا البعد خاضع إلى (1)، متفائمة أو متشائمة...أو انطوائية، معقدة أو خالية مف العقد
الانعكاسات الخارجية، سواء المتعمقة بالبعد الفيزيولوجي لمشخصية أو البعد الاجتماعي، 

  رة     د ف ا      ف    ا    دادات كا   كؾ كا ر   ت كا   ؿ فالبعد النفسي ىو " 
   ك   ع ذ ؾ ا  زاج  ف ا    ؿ ك دكء كا  ز    كا   ر كا       ا                 د 
 .(2)"ك ف ا طكاء كا    ط ك   كراء     ف   د      

 : ا   د ا   رم-3-4
ونقصد بو ثقافة الشخصية ورصيدىا المعرفي الذي تتميز بو عف غيرىا مف       

وف الشخصيات، ويشغؿ الجانب السياسي حيزا كبيرا في ىذا البعد؛ وليذا نجد الرواية التي يك
بطميا شخصية مثقفة تدور أساسا حوؿ موقؼ الإنساف المثقؼ مف ىموـ مجتمعو وقضاياه 

 .(3)الخاصة، وىي أساسا القضايا ذات الطابع الاجتماعي السياسي
وحدة  وتماشيا مع ما سبؽ جاء تصور النقاد البنيوييف لمشخصية الروائية عمى أنيا         

حيث ىي داؿ ومدلوؿ، فجاءت تحميلبتيـ بعيدة عف  دلالية قابمة لمتحميؿ والوصؼ؛ أي مف
المحيط الخارجي المتمثؿ في حياة المبدع بسياقاتيا المختمفة، وركزوا عمى استكشاؼ البنى 
الداخمية التي تشكؿ الشخصية الروائية، وليذا نجدىـ قد صنفوا الشخصيات الروائية عمى 

 حسب بنياتيا المتعدّدة إلى: 
 ك ا      : ا       ا   ك    أ-1

                                                           
 .50،ص:السابؽالمرجع - 1
 .573محمد غنيمي ىلبؿ، النقد الأدبي الحديث،ص:- 2
 .50رحماف فتَّاح، تقنيات بناء الشخصية في) رواية ثرثرة فوؽ النيؿ(، ص:عمي عبد ال- 3
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وىي الشخصية التي لا تتغير طواؿ الرواية ولا تتأثر بالأحداث، فيي لا تأخذ منيا        
، وتظؿ ثابتة طواؿ السرد محافظة عمى صفاتيا، وىذا النوع (1)شيئا ولا تعطييا أو تزيد عمييا

كا دة    ط ع       مف الشخصيات يوفر الجيد عمى الكاتب والقارئ معا؛ إذ أف الكاتب " 
أف   ـ    ء  ذ  ا       ا      دـ   ر   طكاؿ ا    ، ك         ج إ     د ـ 
ك    ر ك  إ     ؿ ك    ؿ ك   ف...أ   ا   رئ  إ     د      ؿ  ذ  ا      ت   ض 
أ د     ك   ر   ا ذ ف       ـ  ؿ  كـ،     أ    ف ا   ؿ      أف   ذ ر   ك   ـ ط     

، وىذا النوع مف الشخصيات غالبا ما نجدىا ثانوية؛ لأنيا لا تساىـ (2)"          ا    
 بشكؿ ممحوظ في صيرورة الأحداث داخؿ المتف الحكائي. 

 ا       ا د         أك ا     رة: -2
أما ىذه الشخصية فيي نامية متغيرة، ولا يستطيع القارئ أف يمسؾ بملبمحيا كاممة إلا       

ة؛ ىذا يعني أنيا تتطور بتطور أحداث القصة، ويكوف تطورىا غالبا نتيجة إذا اكتممت الرواي
     ك ت ا        ا     طرأ تفاعميا المستمر مع تمؾ الأحداث، فيي شخصية تتميّز "

، وغالبا ما تكوف ىذه الشخصية ىي المحور الذي (3)"      دا ؿ ا      ا        ا كا دة
الأخرى، ومف ىذا المنطمؽ تفرض سيادتيا عمى الرواية " تحوـ حولو الأحداث والشخصيات 

كا   رئ    س أ ر ا    دة ا         كر       ،     را      كف ا          
ا    ر ا  ـ    ا    ...ك ؿ     دكر    ا      ف أ داث    د  ف أف        ف 

 دة          ف أ رار    ر ب أك    د ك ؤ ر      ك        كاف  د دة، ك     أ كاء  د
 . (4)كأ  ؽ أ كار  ب

                                                           
 .17، ص:1987محمد زغموؿ سلبـ، دراسة في القصة العربية الحديثة، منشأة المعارؼ، مصر،- 1
 .17المرجع نفسو، ص:- 2
 .215حسف بحراوي، بنية الشكؿ الروائي، ص:- 3
 .20ة الحديثة، ص:محمد زغموؿ سلبـ، دراسة في القصة العربي- 4
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"؛ حيث قسـ أر  ف ا ركا  " في كتابو " رك  روفي السياؽ ذاتو يأتي تصنيؼ "     
 :(1)الشخصيات إلى صنفيف

 ا       ا    دة أك    ددة ا    د:-1
التغير،  تشبو ىذه الشخصية إلى حد بعيد الشخصية الديناميكية أو النامية؛ لأنيا دائمة      

وغالبا ما تخرؽ أفؽ انتظار القارئ في تعامميا مع الأحداث نظرا لبنيتيا المعقدة المعتمدة 
ف  ـ    ع     عمى عنصر الإدىاش "  إف  ـ  د ش             ط  ، كا 

 .(2)"  ط  ...   ؾ  ذ  ا      ت ا   دد      ا    ة دا ؿ ا ركا  
 ا       ا   ط  :-2

، (3)ات    كل كا د    ط    ر    دة   كز      ر ا      ةبب      ذ وىي     
وتشبو إلى حد بعيد الشخصية السكونية الثابتة التي لا تتغير صفاتيا مف بداية الرواية إلى 

                          دؿ نيايتيا، ولا يجد القارئ صعوبة في تذكرىا فيي تبقى " 
 .(4)"      ا ظركؼ

فيذىب إلى حد الإعلبف أف مفيوـ الشخصية ليس مفيوما أدبيا    كفب  ب   ب أما      
محضا، إنما ىو مرتبط أساسا بالوظيفة النحوية التي تقوـ بيا الشخصية داخؿ النص، أما 

أف  ، ىذا يعني(5) وظيفتيا الأدبية فتأتي حيف يتحكـ الناقد إلى المقاييس الثقافية والجمالية
الشخصية تقوـ عمى الأفعاؿ والصفات التي ترد في النص  " يرى أف بنية    ب    كف"

                                                           
 .56، ص:1991، لبناف، 1أ.ـ فروستر، أركاف الرواية، تر: موسى عاصي، ط - 1
 .61، ص:نفسوالمرجع - 2
 .565محمد غنيمي ىلبؿ، النقد الأدبي الحديث، ص:- 3
 .15أ.ـ فروستر، أركاف الرواية، ص:- 4
 .213حسف بحراوي، بنية الشكؿ الروائي، ص:- 5
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" الشخصية الروائية     ب    كف. ولقد صنؼ "(1)الإبداعي، ولا تكتمؿ إلا بعد نياية النص
 إلى ثلبثة أصناؼ، وىي:

 ا       ا  ر    :-1
ذ     ؿ  تتمثؿ في الشخصيات التاريخية والأسطورية والاجتماعية وحتى الرمزية، و"       

ا      ت                   ئ ك   ت،  دد           .        ؿ     أدكار ك را ج، 
كا      ت      ، إف  راء     ر  ط   در   ا     ب ا   رئ   ذ  ا       )  ب أف 
        ك   رؼ      (. ك   د  ج  ذ  ا      ت دا ؿ    كظ    ف  إ         ؿ 

؛ إذا تعمؿ ىذه الشخصية (2)"ؿ     ا  ص ا    ر  لأ د ك ك   أ      إر  ء  ر       
عمى تثبيت المرجعي لمممفوظ الروائي، وذلؾ بإحالتيا عمى الإيديولوجيات المرافقة لبناء 

 النصوص.
 ا      ت ا   ر  : -2

ىذه الفئة مف الشخصيات دليؿ عمى حضور المؤلؼ أو القارئ أو ب    ب    كفب  يعدّ       
ب عنيما في النص؛ لأنيا تنطؽ باسمو تماما كما يحدث مع الجوقة في المسرحيات ما ينو 

 .(3)الإغريقية القديمة والرواة المتدخموف...وغيرىـ
 ا      ت ا   ذ  ر  :-3

  كـ دا ؿ ا  ص    ج       ف ا   د  ء كا  ذ  ر، وىي الشخصيات التي "        
 زء  ف ا     ،     ،   رة(، ككظ      كظ       زاء    كظ   كذات أ   ـ     ك   ) 

؛ إذا يأتي (4)"  ظ     ك را ط        س، إ         س     ت    ذ ذا رة ا   رئ..
الروائي بيذه الشخصيات داخؿ الممفوظ الروائي عبر استدعاءات خيالية مف أجؿ تعضيد 

                                                           
وجية الشخصيات الروائية، تر: سعيد بف كراد، عبد الفتاح كيميطو، دار الكلبـ، الرباط، فيميب ىاموف، سيميول- 1

 .38ص:1990
 .24المرجع نفسو، ص:- 2
 .24، ص:المرجع نفسو- 3
 .25المرجع نفسو، ص:- 4
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سرد، فقد تأتي لتؤوؿ الأحداث الأحداث وتنميتيا، وبيذا تكوف وظيفتيا الأساسية ممتحمة بال
 كشخصية القواؿ مثلب، أو تأتي لتبشر أو تنذر في شخصية عراؼ أو كاىف. 

" الذي اعتمد في دراستو لمشخصية الروائية عمى   د   ر  ركبونجد بعد ذلؾ جيود "       
أف  ما تقوـ بو مف وظائؼ، فيو يرى أنيا تتحدّد بالوظيفة التي تسند إلييا، وذلؾ باعتبار

الوظيفة ثابتة أما الصفات فمتغيرة، وقد استنتج مف خلبؿ دراستو لعدد كبير مف القصص أف 
ا     ر ا       كا دا       ا        كظ  ؼ ا      ت، أ      ت  ذ  ا      ت، " 

كأ      ت ا طر    ا     ؤدل      ذ  ا كظ  ؼ،    كظ  ؼ    ا  زاء ا   ك   ا       
نما  -في نظر بروب–وليذا فإف دارس الأدب  ،(1)"      لا تيمو الشخصية في ذاتيا وا 
ا    ؤؿ       كـ    ا      ت، أ    ف   ؿ ا   ء أك ذاؾ، ك  ؼ     ،     ييمو " 

 .(2)"أ          ف طر    إ        ر    كا ع     ر
جميعا تتشابو مف ناحية " لعدد كبير مف القصص الخرافية وجد أنيا  ركبوبعد تتبع "      

لا يسع -الوظائؼ التي تقوـ بيا الشخصيات، وعمى إثر ذلؾ حدد إحدى وثلبثيف وظيفة
الواىب. -2المتعدي أو الشرير. -1مسندة إلى سبع شخصيات رئيسة، وىي:  -المقاـ لذكرىا

البطؿ المزيؼ. وىكذا لـ تعد الشخصية -7البطؿ. -6الباعث. -5الأميرة. -4المساعد. -3
 .(3)دد بصفاتيا وخصائصيا الذاتية، بؿ بالأعماؿ التي تقوـ بيا ونوعية ىذه الأعماؿتح

ثـ بعد ذلؾ توسعت دراسة الشخصية مف دائرة الفعؿ والبنية إلى دائرة العلبمة، وتحولت      
" إلى نظاـ عاممي، والعوامؿ عنده ىي: الفاعؿ والموضوع، المرسؿ  ر   سالشخصية عند "
المساعد والمعارض، والعلبقات التي بيف ىذه العوامؿ، ىي التي تشكؿ والمرسؿ إليو، 

الترسيمة العاممية، ىذا ما أعطى مفيوما جديدا لمشخصية الروائية، باعتبارىا عاملب مف 
ك ط   ،              ط     طع كا    ء    ك  ف  ردمعوامؿ السرد، فالشخصية عنده " 

                                                           
، شراع لمدراسات والنشر، 1فلبديمير بروب، مورفولوجيا القصة، تر: عبد الكريـ حسف، سميرة بف عمّو، ط- 1

 .38،ص:1996
 .24-23، بنية النص السردي، ص:يحميد لحميدان- 2
 .41فلبديمير بروب، مورفولوجيا القصة، تر: عبد الكريـ حسف، ص: - 3
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ا                 ض ك  ظـ ا  ر  ت كا كظ  ؼ ا  رد     ؿ ا دكار  )أك ا  را ج(
كا    ؿ ا      كـ     ا    ص    ا ركا           ظـ ا     ا  ط          ت، أك 

" أف يكوّف مفيوما  ر   سولقد استطاع ". (1)ا  ؤ  ت ا            ذ  ا      تب
لبقات الحاصمة بيف خاصا لمشخصية انطلبقا مف "النموذج العاممي" الذي ىو بنية الع

 العوامؿ. ويضـ ىذا النموذج ستة عوامؿ، يمكف توضيحيا في الترسيمة التالية:
 

 المرسؿ إليو      المرسؿ                                                                                    
    

 الموضوع                                الفاعؿ                                           
  

 المعارض                                           المساعد                                                      

                                                      
 والعوامؿ مف الشكؿ السابؽ ىي:     

    Donateurالمرسؿ:-Adjoint                3المساعد: -Actant         2الفاعؿ: -1
              Destinataireالمرسؿ إليو:-Opposant       6المعارض: - Suje    5الموضوع: -4

 :(2)وتأتمؼ العوامؿ السابقة في ثلبث علبقات، وىي       
الفاعؿ أو الذات، وبيف ما ىو  وتجمع ىذه العلبقة بيف مف يرغب، وىو     ا ر   : -1

مرغوب فيو، وىو الموضوع، وتعد ىذه العلبقة ىي المحور الرئيس في كؿ الممفوظات 
  السردية. 

في  والمرسؿ إليو ولا تتحقؽ ىذه العلبقة وتتكوف ىذه العلبقة بيف المرسؿ     ا  كا ؿ: -2
 ت والموضوع.العادة إلا بعد مرورىا عمى علبقة الرغبة التي تجمع بيف الذا

                                                           
 .154،ص: 1999، دار الآفاؽ، الجزائر، 1إبراىيـ صحراوي، تحميؿ الخطاب الأدبي، دراسة تطبيقية، ط- 1
 .33، بنية النص السردي، ص:يحميد لحميدان- 2
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ويترتب عمى ىذه العلبقة إما منع حصوؿ العلبقتيف السابقتيف )علبقة      ا  راع: -3
ما العمؿ عمى تحقيقيما، وفي إطار ىذه العلبقة يتصارع عاملبف  الرغبة وعلبقة التواصؿ(، وا 
ىما المساعد والمعارض، فالأوؿ يساند الفاعؿ مف أجؿ بموغ الموضوع، أما الثاني فيعمؿ 

 عرقمة الفاعؿ. وىذه العلبقات الثلبثة نجدىا ممثمة في المحوريف التالييف: في سبيؿاىدا ج
 الموضوع                                                

 
            
 محور الرغبة          
        Axe de désir      

 محور  الصراع                                         
                                         Axe de lutte 
                                       

                                
 المضاد                                   الفاعؿ                                       المساعد

Opposant                                                                         Adjurant 

بعد ىذه النظرة البانورامية المختصرة حوؿ بعض الآراء والمناىج التي درست       
الشخصية الروائية، نستطيع القوؿ أف الشخصية في الرواية ىي عنصر رئيس ومكوف ىاـ 

ف المنيج مف مكونات العممية السردية، وىي متعددة ومتنوعة تما ما مثؿ شخوص الواقع، وا 
الذي يتبع في دراستيا لابد أف يتوافؽ وخصوصيتيا، وبما أننا بصدد دراسة شخصية المثقؼ 
الإنتمجنسيا في روايات "عبد الرحماف منيؼ" ودورىا في تشكيؿ الخطاب، فإنو تحتـ عمينا 

صيات المحيطة تسميط الضوء عمى شخصية المثقؼ الإنتمجنسيا في ذاتو دوف تناوؿ الشخ
بو، وليذا سنركز عمى الأبعاد الأربعة )البعد الفيزيولوجي، البعد النفسي، البعد الاجتماعي، 
البعد الفكري( لشخصية المثقؼ الإنتمجنسيا في الروايات الثلبث "الأشجار واغتياؿ مرزوؽ"، 

 و"شرؽ المتوسط"، و"الآف ىنا..أو شرؽ المتوسط مرّة أخرى" . 
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     ا    ؼ ا             ركا  ت ب  د ا ر   ف    ؼب:طرؽ   د ـ   -2 
لقد أولى النقاد اىتماما بالغا بالطرؽ المختمفة التي تقدـ بيا الشخصيات الروائية داخؿ       

المتف الروائي، ونقصد بطريقة تقديـ الشخصية الروائية، الكيفية التي يتـ مف خلبليا خمؽ 
      ج   دـ    ا  ؤ ؼ             ؾ الطريقة "وبناء الشخصية داخؿ الرواية، وتم

ا     أك ا   ر   ، ك ذا ا    ج   كف   دة  إ دل ا طر    ف: إ   أف   ؼ ا  ؤ ؼ 
ا       ك    د    ، كا    أف  ظ ر ا        ف   ؿ أ داث ا ركا        ، ك    ؿ 

 يا:، وىناؾ عدّة طرؽ لتقديـ الشخصية نذكر من(1)"ا           ..
   د ـ ا        كا ط  ا راكم:-2-1

أف الراوي ىو المحرؾ الأساسي لعممية السرد، فيو الذي يأخذ عمى عاتقو  باعتبار       
ا ذم          ا     ك  ظـ   ر  ، ك كرد    ط    أسموب تمؾ العممية وبنيتيا، وىو " 

       أك   ؾ أك   ب إراد   كا    ر ، ك  رض       ا  داث  ف ك     ظر  ذ  ا
ضافة إلى ىذه الميمات الرائدة (2)" ف ك     ظر   ك    ذات، ك     أ          ، وا 

وىي تقديـ شخصيات  -في بعض الأحياف–المسندة إلى الراوي تخوؿ إليو ميمة أخرى 
 الرواية.
وقد يكوف الراوي شخصية مشاركة في الرواية وتسير السرد مف داخؿ النص، فيكوف       

لؾ أكثر قربا مف الشخصيات التي يقدميا، فيمتمؾ بذلؾ إمكانات فائقة في التعبير عف بذ
ك     ا         دة     دا  ت الشخصية وتقديـ كؿ ما يخصيا مف قريب أو بعيد، " 

ا ركا    ف   ؿ ا    ك  ت ا      د    ا راكم     ،  كاء أ   ت ا    ك  ت ك    
. فيو إذا يعمف (3)"ك زا    أـ    ت   د دا          ا ركا     ظ ر   ا   ر  ، كط       
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سطوتو عمى النص الروائي منذ الوىمة الأولى لمسرد، ويخترؽ قوانيف الفعؿ الحكائي اختراقا، 
فإنو يسارع في الإعلبف عمى نفسو مف خلبؿ بسط دواخؿ الشخصيات وآرائيا ووضعيا 

يحدد الفضاء الروائي يشرع في وصؼ  موضع المتحكـ في الحدث الروائي، فبعد أف
 . (1)شخصياتو وعرض إمكاناتيا مجتمعة تارة ومنفردة تارة أخرى

إف ا ذم وبيذه الطريقة قدـ السارد "عادؿ الخالدي" شخصية "طالع العريفي"، فيقوؿ: "      
كط  ع   !  ر       كك              ا  كت  ك أ     ر ت     بط  ع ا  ر   ب

ر ض     ،   ء  ف  كراف     ج.        ؿ   ف ا   ف     ر  ف     ظ ر ا  ر     
   رة أك      ف    ر   .    ت ا  كر     د  ،      ـ       أ  ـ     ك كدم    

 ا              ء  ز  ر  .
  ء   ف ا   ر كا  ركب،      ؾ ا      ا     ، كا                ؿ             

 . (2)    أك أف      .   ف       ب ا  ر  . ك كؽ ا    ب ركب    ذم    دبأف   دأ  
 ا   د ـ ا ذا  :-2-2

  دـ ذا             ف  ؿ ا ك   ط أما التقديـ الذاتي فيو يظير الشخصية وىي "      
ا       ف أف    د إ     كظ      ؿ ا    ك  ت ا            إ   ا         ث    ر  ف 

  ، ك  دد أ   ر   كط ك      ، ك ذ ؾ    كر  ك     ا   ص          ظك   ذا  
، فتعرؼ نفسيا بنفسيا مف خلبؿ تقنية المنولوج، أو مف خلبؿ استرجاع الماضي، (3)"ا    

وىذا ما نجده في رواية " الأشجار واغتياؿ مرزوؽ"؛ حيث تبدأ الرواية و"منصور عبد السلبـ 
ىاربا مف الوطف الذي ترؾ في نفسو ندبات لا يمكف أف تزوؿ، " يجمس في عربة القطار 

وجراحا مف المستحيؿ أف تشفى، ثـ يعرؼ بعد ذلؾ البطؿ بنفسو مف خلبؿ استرجاع 
الماضي، وىو يتذكر رسالتو لمسيد فرونسوا مارتاف يطمب فييا العمؿ كمترجـ لمغة الفرنسية 
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   كا  ر    ، أ  ر ـ أ      ؿ     ز  دة     ا      ا     ف ا  ر مع بعثة الآثار "
 ؤ ؿ   ؿ    ا   ر خ  ف        رك  ؿ ك  ت   در س ا   ر خ    ا         ث 

، سرح أستاذ الجامعة مف عممو بسبب انتمائو السياسي و توجياتو الفكرية (1)"  كات
، الإصلبحية، "منصور عبد السلبـ" ذلؾ المثقؼ الذي كاف يحمؿ مخططا لتغيير مجتمعو

الرجؿ الذي كاف يدافع عف الأخلبؽ والقيـ و المبادئ، كاف ىمو الوحيد ىو قوؿ الحقيقة 
ا  داء  ف والانتصار ليا، ومحاسبة كؿ الذيف يمتمكوف زماـ السمطة، ويزوروف التاريخ ، " 

 ذ  ا   ظ     زؿ   ت ا رض،          ؾ    ؿ ك   ؿ،        ر   كر ـ، ك   ز 
     ـ كا   ؤكا  ر        ظ ،    كا    ظركف  ذ  ا     ت، ك د ا ر  ؿ ك د    رت 

      ث ا  ك   ك ف      ك ت طك ؿ        ؽ !         كر   د ا   ـ أ  را
لقد صمد  ،(2) ب! دا ؿ ا  دف كا    د ف     أ  دة ا  كر، ك  د ذ ؾ  كؼ   رح ا   س

ا لكؿ ما حولو مف قير وىزيمة، ولكف طويلب في وجو السمطة، كاف متمرّدا رافض "منصور"
 السمطة أغمقت في وجيو كؿ أبواب العمؿ، وحولتو إلى إنساف مشرّد عاطؿ عف العمؿ.

   د ـ ا        ف طر ؽ ا  دث:-2-3 
يرتبط بمقدرة الروائي  -ولا سيما الروائي منو–إف بناء الشخصية في الفف الحكائي       

براعة في التشكيؿ، ومف ثـ مقدرتو النيائية عمى فيـ عمى عممية الإبداع والابتكار وال
شخصياتو واستيعاب سموكيا وتصرفاتيا المفتعمة وغير المفتعمة، التي تتضح وتنضج بفعؿ 

. وعميو فإف الدور الذي يقوـ بو (3)اليوية السردية لكؿ شخصية مف الشخصيات البارزة
لبؿ ذلؾ التأثير الذي يتركو عمييا؛ الحدث في تحديد الفعالية السردية لمشخصية يتجمى مف خ

وليذا نجد أف الكثير مف الشخصيات الرئيسة والفرعية قد تجاوزت حالتيا التي كانت عمييا 
بفعؿ التأثير الحاصؿ بينيا وبيف الأحداث التي مرت بيا، فذلؾ التغير الذي يحصؿ في حياة 
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لحدث الروائي وخصائص أي شخصية مف الشخصيات الروائية، إنما ىو استجابة لمتطمبات ا
التحوؿ فيو، وتفاعؿ الشخصية مع الحدث إنما يعود إلى التأثير المتبادؿ والمنطقي بيف 

إذ     ف    ر  طرأ     الحدث وما تكوف عميو الشخصية وما يحدث ليا بعد وقوعو؛ " 
     ا  داث إ  ك    س  دا ك زرا      ك ؼ ا      ت ك ؤ ر      أك إ          

  .(1)  ت ا       ع  ذ  ا   رة   ف    ر       ا   كض     ردبا 
وبيذه الطريقة قدـ الروائي "عبد الرحماف منيؼ" المثقؼ الإنتمجنسيا "رجب إسماعيؿ       

بطؿ روايتو "شرؽ المتوسط"؛ إذ أف الراوي "رجب" دخؿ مباشرة في سرد الأحداث عف طريؽ 
نفسو، غير أفّ ملبمحو بدأت تتضح بتعاقب الأحداث،  تقنية الاسترجاع، ولـ يحفؿ بتقديـ

كمما تغيرت ىذا ما جعؿ منو شخصية ديناميكية متنامية، فكمما ازدادت كمية السرد، 
   إ     ـ    ر ر ب،  ـ   د ذ ؾ ا ذم أ ر  ، ا ذم ، تقوؿ أختو "أنيسة" :" توشخصي

  ا   ف؟   ت    . إ   ا ف إ   ف آ ر.  ؿ   ت ر ب ذاؾ؟  ؿ  ر    
كا    ف... ؿ    ف أف    ٌ ر   ذا ا   دار؟ ا  كت ا    ع        كا  كدة،  را ع    ؿ 
       كت    س       ا    ـ كا    ؿ، ا   كف ا      ، ا       ت        أ   
  كف ا   كص، ا ط  ت      ،   ك   ا ف   ؿ  را               ر،    رل أ دا،   ط ع، 

 .(2)" رل. آ   ك  ر    ر ب أ ط ع إ     د .  ؿ    ف     د أف     ر أ   ؟  ف   
وكذلؾ الأمر في رواية "الآف ىنا..أو شرؽ المتوسط مرّة أخرى"؛ حيث يأتي التعريؼ      

بشخصية المثقؼ الإنتمجنسيا "عادؿ الخالدي" مع تقدـ الأحداث، فنجدىا في تناـ مستمر لا 
ية، وتعد شخصية  المثقؼ الإنتمجنسيا "عادؿ الخالدي" شخصية يكتمؿ إلا بنياية الروا

إيجابية مقارنة مع الشخصيات الأخرى؛ لأنو استطاع تجاوز الأزمة التي كاف يعيشيا، فرمـ 
  ف  دا جسده وأعاد بناء حياتو مف جديد، ففي بداية الرواية قاؿ في خطاب منكسر يائس "

ا   كع ك  د إ راءات  د دة  ف       ا    د  ك   ك    ...أط  كا  را  ؟..         
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، وفي نياية الرواية (1) "    كدة             ا   ج    رت، أك     رل  ي ِّرت إ    راغ...
     ع   رم إ   ا  ط   ،       اكتسب خطابو نظرة تفاؤلية لممستقبؿ، فنجده يقوؿ: " 

   ظر، ك     )   س(   ب أف   در  أ  ط ع أف أ   ر،    ك ت  درؾ، كرب ا   ؿ  
   ك    ،   د أ   ت أ  ؿ   ذ   ر ف  كظ        ؾ ا     ، كأ   ت أ   ا   ؤكؿ 

. نلبحظ ىنا أف الرواية قد بدأت و"عادؿ" مسافر إلى (2)"! ف ا       ا   كم كا ط    
دـ السرد بدأت "براغ" حتى يتعالج مف الأسقاـ التي لحقت جسده جراء التعذيب. ولكف مع تق

شخصيتو بالتطور والنمو حتى تشكمت في الأخير شخصية قوية قادرة عمى تجاوز أزمات 
 الماضي، واستطاعت بناء المستقبؿ بمعطيات الحاضر.

   أ   د       ا    ؼ ا           ك  ك ع ا د        ط   : -3
يؼ" الروائية، شخصية ليا إف شخصية المثقؼ الإنتمجنسيا في تجربة "عبد الرحماف من      

الكثير مف الخصوصية، فيي لا تشبو باقي الشخصيات؛ لأنيا لا تعيش حياة عادية ولا 
تمارس ذلؾ النوع مف السموؾ الطبيعي أو الروتيني، فيي تعيش تجربة أخرى عظيمة ومعاناة 

تعذيب، مكثفة في مواجية السمطة ووسائميا القمعية المتعددة )التيميش، النفي، السجف، ال
أحيانا مف طرؼ  والشخصيات مف ىذا المنطمؽ لا تسير باتجاه محدد، معموـ القتؿ..(،
نما ىي تعيش الصراع الدرامي داخؿ العمؿ الروائي ذاتو، فيي بيف طموع ونزوؿ القارئ،  وا 

وبيف قوة وضعؼ، بيف أمؿ ويأس، وبيف صمود وتحد، وانكسار وشبو ىزيمة. لقد كانت 
 مع ظروؼ القمع الرىيبة وتؤجج الدراما في النص الروائي.     شخصيات حية تتفاعؿ 

 
  
 

    
                                                           

 .07الآف ىنا.. أو شرؽ المتوسط مرة أخرى، ص: - 1
 531، ص:المصدر نفسو- 2



        ا       كا    ء ك   ؿ ا د        ط ب ا    ؼ ا           ث ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا   ؿ ا   

189 
 

 ا   د ا   ز ك ك          ا    ؼ ا         :-3-1

يصؼ السارد  المثقؼ الإنتمجنسيا "منصور" نفسو في الرواية بأنو إنساف عادي ، مثمو       
س    ؽ    ا      ،    كر   د ا   ـ ، در مثؿ باقي البشر لا يتميز عنيـ  بشيء "

     ا داب   ـ ا   ر خ،  ف   ث ا ك  ؼ   س       ت   ددة، ك        كاز 
ا   ر ا     ت ا   ر   :     ء،       دد         ف ا   س،   س طك  ، ك  س 
   را،   س      ك    رط ا     ،    كز ا       كا     ف،  د ف ك  رب، ك  رأ  

، إف الصفات التي ذكرىا السارد كميا غير مضبوطة، فيي بيف بيف تماما مثؿ (1)"   را...
    ف   ز   ف ك      ط   ...  د  كد ـ صاحبيا المتردد. أما في السابؽ فكاف حازما لو"

، في ذلؾ الحيف كاف الرجاؿ ينظروف إليو نظرة حب (2) "ك      د      ك ك   ر   ذا...
 ممزوجة بالرىبة.

وخيبة الأمؿ لا تقتصر فقط عمى أوصافو الخارجية، بؿ تتعداىا  حالة التردد إف      
كأ ت       كر   د ا   ـ ا ر ؿ ا    ر ا ذم   ؼ          ذ   إلى"البذلة الرمادية"، " 

، حتى (3) "ر  د          ف  رط    رأت  ف   كف ا  كظ  ف ا    ر ك ر  ؿ ا     ؽ...
ا  دا ؿ ف؛ أي بيف الأبيض والأسود، ولطالما رمز ىذا الموف إلى "البذلة كانت رمادية المو 
، وىذا ما يرمز إلى حالة التردد والاكتئاب التي يعيشيا المثقؼ، (4)"كا            ؿ   ء

ا    د ك ك    أم    ف   ؿ      دؿ     ا  ـ كا    ء...ك دؿ     كما يعبر الموف عف "
 ر ف...ك ر ز إ   ا     ء كا   س كا   كد إ  أ   ا ر    ا             ر     ا 
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بالإضافة إلى الموف الرمادي لمبذلة  فيي  (1)"       كف ا د  ء كا   ذ ر  ف ا   ر كا  كؼ
 قديمة اشتراىا عندما خطب ابنة الحاج زىدي منذ سنوات.  

"، ىي شخصية ويتأكد لنا أكثر أف شخصية المثقؼ الإنتمجنسيا  "منصور عبد السلبـ      
        ف أ كؿ   ـ  ؿ   ء  ف مكتئبة تعيش خيبة أمؿ، حينما يصؼ ذاتو بقولو: "

     ،       ص   دم   أ   ؽ ا    ـ أ د،  ك د       دد         ف ا   س، 
 ر  ـ إذا أم   ص أ كف، ، أو حينما يخاطبنا "(2) "    ك          ا ك   كا    ب...

، إف الصفات المترددة (3)"   ت      ...  ف   دم      ،   أ  ؿ أمك   د ـ أ   إ  
لشخصية المثقؼ الإنتمجنسيا "منصور عبد السلبـ"، ولوف بدلتو الرمادية التي ذىب لونيا 
بسبب قدميا، وكذلؾ عدـ وجود أية ميزات تفرقو عف غيره، كؿ ذلؾ ساىـ في تشكيؿ خطابو 

 بة الأمؿ حتى نالت منو.المأزوـ المتردد الذي ظؿ يصارع خي
 -في الفصؿ الأوؿ مف الرواية-أما المثقؼ الإنتمجنسيا "رجب إسماعيؿ" فيصؼ شكمو       

ب... ك  ت     م      كرة ا    دة،    ت    زاك     بعد خروجو مف السجف، فيقوؿ: 
ا   رل  كر  ،    ت     رؤكس أ     ،   دت  كؽ ا    د ك ظرت طك   إ   

ب   س       أم    ب، ذ  ت إ   ا  رآة ك ط  ت إ   ك   :   رات     ء     ،ا  كرة
ا  كد ف ك       ؼ ا رأس،   رة          ا     ف،      د...)  ف  ذا ا ك  ؟( 

، إف (4)"ك دت أ ط ع إ   ا  كرة    زاك   ا    دة،   ت        : )إف ا د  ذ ف   ت(
، فضلب هؿّ عمى عميؽ الأثر الذي تركو التعذيب في جسدىذه الصفات التي قدّميا السارد لتد

لّا كيؼ يمكف أف يكبر الإنساف بيذا الشكؿ في مدّة لا تتجاوز الخمس  عما تركو في نفسو، وا 
 سنوات.
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لقد كاف المثقؼ الإنتمجنسيا "رجب إسماعيؿ" حريصا عمى تقديـ الصفات التي تعزز       
فاتو الخارجية تنبئ بمرضو وضعفو، ومنيا ضعؼ موقفو، وتبرّر سقوطو، فمقد جاءت كؿ ص

لصديقو "عصمت" وىو يحاوؿ إقناعو  -افتراضيا -الذي وجيو ووزنو، ونجد ىذا في خطاب
نما جسده ىو الذي خانو وىـ كذلؾ، فيقوؿ: "   ؿ       ت  ؿ     ت أنو لـ يخنيـ، وا 

   ،   دم  ـ أ  ر    ؟ ا  رب ا   ف ا   رادم، ا     ؽ    ا   ؼ... ذا   س ذ
    ؿ، أ         رات    رة، كآ ر  رة  ـ   د ا   ء ا   رد أك ا     ت       

   كا  را  ،   ف كزف    ت      ظ ...  ف ا  رؽ    ا كزف        ز د     ا   ر ف
 ز د     ا      ف، كأ    ـ أ  غ ا    ف         ،   ذا أ  ط ع إذا ا   ر   دم؟ إراد   

، لقد فعؿ التعذيب والاضطياد بجسد "رجب" مثمما فعؿ بأجساد كؿ السجناء (1)"ع... ـ   دا
السياسييف، نظرا لمظروؼ التي يعيشونيا داخؿ السجوف المظممة في شرؽ المتوسط، ولكفّ 

 جسد "رجب" كاف ضعيفا مميئا بالأسقاـ لـ يدعو يصمد حتى النياية.                
يكف منتبيا لما أصابو مف وىف وعجز، حتى بدأت أختو "أنيسة" أما في البداية فمـ       

لى الحالة التي آؿ إلييا  ب آ   ك  رل    ؾ    ا  رآة،  ـ   ؽ   ؾ إ  تنبيو إلى نفسو، وا 
، أو حينما (2)"ا   د كا  ظـ..؟  ك ؾ    رة،     ؾ زر  ء...آ   ك  رل    ؾ    ا  رآة

،   رت   ر    ف،   ر ف    ،  ف  راؾ ا ىف   كأ ت    ر ب    رت    راقالت لو: " 
، منذ ذلؾ الحيف بدأ "رجب" يتحسس نفسو، ويصغي إلى (3)"  ر ؾ، ا   ب كا      د...

 دأت أ  ط، أ   ت ا  ـ     ر      دم   ؿ ا    ر ا   ر، آلاـ جسمو، فيقوؿ: " 
  ا    ف ر كة ك  رؾ      ا   ف         ف ا  ـ،   د     رج  ف       ؿ  كـ، ر  

     ا رك    زـ     أ    ا                 ذا             ...كأ   س أ      
  كا   د آ ر     أ   د...  ث أ   ف    كرة،    ب    آ         ،      أ   ء 
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، كؿ ىذه الأسقاـ لحقت (1) "ا   ؿ، أ     ز كـ   كرة    د   كف دا   ،  درم   ر...
   كف    ،    كف قؼ الإنتمجنسيا "رجب إسماعيؿ" وىو لا يزاؿ ابف الثلبثيف " بالمث

، لقد انعكست أوصاؼ "رجب" (2)" ر   ...   كف ر    ...أ   ا    ء   د   ء    ا     ف
  .الفيزيولوجية عمى خطابو، فجاء خطابا متحسرا يصؼ الأمراض والأسقاـ

د تجنب ذكر المواصفات المميزة لشخصية المثقؼ ولعؿَّ "عبد الرحماف منيؼ" ق       
الإنتمجنسيا "رجب إسماعيؿ" ؾ) الطوؿ أو القصر، لوف البشرة، لوف الشعر...(، حتى يكوف  
تمثيلب لكؿ مثقؼ إنتمجنسيا مضطيد مف قبؿ السمطة، فجعمو بذلؾ أنموذجا تمثيميا يقبؿ كؿ 

 الاحتمالات.  
.ىنا أو شرؽ المتوسط مرّة أخرى" مف صفات ما ما نجده في رواية "الآف..أ       

فيزيولوجية إنما ىو لشخصية  المثقؼ الإنتمجنسيا "طالع العريفي" فقط، بينما تعمد الروائي 
"عبد الرحماف منيؼ" أف لا يذكر صفات فيزيولوجية مميزة لشخصية المثقؼ الإنتمجنسيا 

د"عادؿ" قد أكمؿ الطريؽ مف "عادؿ الخالدي" حتى يكوف الأخير امتدادا للؤوؿ؛ وليذا نج
 حيث انتيى "طالع".

  ف ط  ع       إ   يقوؿ "عادؿ الخالدي" في خطاب واصؼ لصديقو "طالع": "        
در            ظر، ك ذا           دك طك  ، ر ـ أ    ر كع أك أ  ؿ إ   ا   ر. أ  ر، 

 ف ا ك ط ،       كا    ف ك       ر   أ  ر          ض ا    ف كا  ظ    ،  دا ا 
 ز    ف،        ف    ت أك ك ك     ؿ. ك    ز د     زف ا     ف أ  ر: ا    ت، 

. إف أغمب الصفات التي ذكرىا السارد لَتدُؿ عمى (3)"ك      آ  ر  د  ت  ك   أك   ؿ  د ـ
ت العيف ليا الحياة التي عاشيا "طالع" في سجف "العبيد" ب"موراف"، فالنحافة واليالات تح

أسباب عديدة منيا: سوء التغذية، التعذيب، المرض، وكؿ ىذه الأسباب كانت مجتمعة في 
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ف ىذه الحالة  ،حياة السجف، وكذلؾ عيناه الحزينتاف المتاف تعكساف ىموـ روحو المأزومة وا 
مف الحزف لـ تقتصر عمى صفاتو الخارجية فحسب بؿ مدت ظلبليا عمى خطابو، فكاف بذلؾ 

 مأزوما يحمؿ ىموـ شعب بأكممو.خطابا 
وتمؾ الصفات )المرضية( لـ تأتي لتبرر موقؼ السقوط مثمما حدث مع "رجب      

إسماعيؿ"؛ لأف "طالع" لـ يسقط بؿ نفي مف البلبد بعد أف سُئِـ منو ومف صمتو، ولكف 
جاءت ىذه الصفات حتى تعمؽ فكرة "منيؼ" حوؿ السجف السياسي؛ الذي لا يخرج منو 

 ؼ الإنتمجنسيا إلا  مقتولا أو معموؿ الروح والجسد. المثق
 ا   د ا               ا    ؼ ا         :  -3-2
إف المثقؼ الإنتمجنسيا "منصور عبد السلبـ" ىو رجؿ تجاوز الخامسة والثلبثيف كاف    

ذا أرد ـ أف   ر كا أستاذا بالجامعة، ولـ يتزوج بعد رغـ أنو أحب أكثر مف مرة، " أ  ر  ف كا 
ذ ؾ، أ كؿ   ـ :   كزت ا       ك ا     ف،   ر   زكج، أ   ت أ  ر  ف  رة     

لقد فشؿ "منصور عبد  ،(1)"  ك        زاؿ آ  ر    دك    ا  زف ا  ر كـ     ك   
السلبـ" في أف يقيـ علبقة الزواج مع أي امرأة، ذلؾ لأنو كاف  يحب بصمت، أحب رحاب و 

عترؼ ليا فتزوجت مف صديقو ىاني، رحاب لـ تكف الأولى التي ضاعت لـ يتجرأ عمى أف ي
ر  ب ا  رأة ا       ا       ع     كا   كر     ؼ ا ذم أ    ا ف  ـ أ س منو "

        د    زك ت     ،   ف ذ ؾ   ذ ك ت    د..  ت أ كؿ أ  ـ  ذا ا   ر ا زا   أ  ـ 
   كؽ     ك   ا رض...        ، ك زك ت  ا   كـ ا   لأ   ، أ  ـ أ        ؾ أ  د

، وتأتي بعد ذلؾ كاتريف، تمؾ الفتاة (2) "    ... ك   د ذ ؾ    ث    ف  زك ت كداد...
التي عاش معيا أربعة سنوات في بمجيكا، أحبيا وأحبتو ولكنيما لـ يتزوجا لأسباب 

ي يسوده الجوع والظمـ اجتماعية، فيو ابف الشرؽ المتخمؼ عمى جميع الأصعدة، الشرؽ الذ
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والقير، والدكتاتورية والسجف و التعذيب..، أما ىي فابنة الغرب المتقدـ الديمقراطي، وقمما 
 يكوف المقاء بيف الشرؽ والغرب غير محسوـ بالفشؿ.

أ ت       كر ك  د... ك  د  در        ف ثـ يعود "منصور" إلى وحدتو مرة أخرى"      
، غير أنو حاوؿ الخروج مف تمؾ الوحدة، وقرر أف يتقدـ (1)"  ذا..  لإ   ف أف   كف ك  دا

لخطبة ابنة الحاج زىدي، ولكف ىذا الأخير وقؼ حجر عثرة في طريقو؛ لأنو طمب منو ميرا 
يفوؽ طاقتو كأستاذ بالجامعة لا يممؾ إلا راتبو. أما بعد تسريح "منصور" مف الجامعة فقد 

ا  ك كع ا ف ا   ؼ  ف ة وتفصيلب، وقاؿ لو:" رفضو "الحاج زىدي الصناديقي" جمم
 .(2) "! ا    ؽ   ت  كظ  ، أ   ذا    ا      ، أٌ   ا ف..ك  ت ك ـ   ؼ      كا دة

ب..  ـ    ا      ثـ تعرؼ بعد ذلؾ عمى امرأة مجيولة عمى ضفاؼ البحر الأسود        
ؽ، ك  د   ا   رت            ا ك   ر        . ك  ؿ ا   ـ ا      ا        ـ    ر

، فرغـ أنو قضى معيا أياما قميمة، إلا أنو بكى لفراقيا " (3) "إ دل  ر  ت ا  ط ر ا     ر...
ر  ت كراء ا  ط ر، ر  ت    كف  كؽ ا     ف  ـ    ت،  ك  ت ك   ة  دأت أ   ،   

عمى الارتباط بيا،  ، بكى "منصور لأنو كاف عاجزا(4) "!أ رؼ    ذا؟ ..ك    ا ف   أ رؼ
 متردّدا غير قادر عمى اتخاذ أي قرار.

وتأتي بعد ذلؾ الفتاة الجميمة التي جمست مقابمو في القطار، والتي ساىمت في تأجيج       
" ، ك د ؿ نفس "منصور"، فقد كانت في البداية محفزا لو لمخروج مف حالة الاكتئاب والتشاؤـ

 ف، دؽٌ      كأ   أ ظر إ    ذ  ا       ف ا  ك   ا رأة، كراء              كز ا   ر 
ا   د   ، ظ رت       كر  ف   ر ظ ر، ا ف    كٌؿ إ   إ   ف آ ر.ا  رأة ا       ؾ، 
      ؾ، ا   د كا     ف كا   ر...ا   ض   ؿ د ؾ.. أ ؽ ا    ر  ف رك ؾ، ا   د 
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التيا ارتدّ إلى ذاتو وتقوقع مرّة ولكف بعدما سمع كلبـ خ. (1)   كا   .. كا     ع ا  درب
أ   ر   ت   كؿ    رأ ؾ؟ أ   أ  ـ؟     ر    ا   د أخرى وغرؽ في خطاباتو الداخمية" 

ا    كؼ   ذ   ر  د         ا  كف..  را ع  طكة إ   ا   ؼ...      طكة ك طكة،    
 . (2) "!ا زاك   ذ       كذا ا رأ، أ  ـ، ا  ؿ أم   ء، ك  ف ا  ؿ ك دؾ

إف ىذه الوحدة التي ترافؽ منصور ليست وليدة المحظة، بؿ رافقتو منذ كاف صبيا و       
ذا   رأت      أ  رؼ   ـ   ف   ض ا   س جعمتو غريبا داخؿ ذاتو و داخؿ المجتمع  ب كا 

  ك كف أٌ    ر ب ا طكار،    ض، أٌ      ر ر ا  رط             طكرة...أ     رد 
إ   ف   ط د،   طؿ  ف ا   ؿ   ذ ك ت،      كـ    رة، كأ  ـ أ  ب إ   ف   دم، 

أ     ؼ كا  ت ا    ة، ك   ؼ    ت ك ، وخمقت منو إنسانا مأزوما متردِّدا " (3) "ا ك ت..
ا  لأ           ،  إف ذ ؾ  ـ    ؿ    ة، كا       رب إ         ؿ، ك   ذ ك ت 

"منصور عبد السلبـ" يتيما، بعد أف مات أبوه في  ، ولا غرابة في ىذا فمقد نشأ(4)"طك ؿ
ومف ىنا بدأت مأساة منصور مزدوجة مع اليتـ  -نفي أبوه لأسباب سياسية إلى اليند–المنفى 

 و السياسة. 
ثـ جاء دور السياسة حتى تصقؿ شخصيتو باعتبارىا عاملب مف العوامؿ الاجتماعية؛     

 "   ط    كر...    ط ا  ك  ...ؿ طفلب و ييتؼ: "فمقد بدأ يخرج مع المظاىرات وىو لا يزا
  ؼ  ـ ا  ك  ؟   ؼ     كف ؟   ؼ    د كف ؟  ؿ   ـ   كف ، ثـ يسأؿ نفسو:"( 5)

، ىكذا كاف (6)"   ط      ت ا    ف ؟  ؿ   ـ أ   ف ؟  ؿ  ـ   ؿ      ا ر  ؿ؟...
معناىا غير أنيـ تمقفوىا  يخرج كؿ يوـ رفقة أقرانو في مظاىرات وييتفوف بيتافات لا يعرفوف
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، (1) "  ك كف أ ؾ أ   ت         ك ك  ..مومو "يمف الكبار، ولكف سرعاف ما بدأ خالو 
  ت أ  ع ا    ء أكؿ غير أف منصور لـ ييتـ لتأنيب خالو بقدر ما اىتـ بكممة "سياسة" "

   ، كط  ت  رة، ا       ا       دث                ا  ظ  رة، إذا ا  ظ  رة    ا   
   ـ ا    ر، ك  دأت دكدة ا ر ض    ك    دا   ،     أ   ت   ؿ     ف    ؼ     
ك       ، كر  ت      ك    ـ ا         كرة ك ا    ر ا       ا       ك    أف  ردد   

، وكاف يقوؿ لنفسو في خطاب ثائر (2)"         ع أ  ، ك   ذ ذ ؾ ا ك ت   ت    ا    ـ
ف استطعت يجب أف تساىـ بتغييره.ارفض ىذ    ا العالـ المجوسي التافو ولا تندمج فيو، وا 

أما علبقتو بالأصدقاء فكانت فاترة؛ إذ أنو لـ يذكر إلا ثلبثة أصدقاء، ىـ: "ىاني"، و       
"وليد"، و"أسعد النوري" أما الأوؿ فسرؽ منو "رحاب" الفتاة التي أحبيا منصور بجنوف، وقد 

خلبؿ السرد، مرّة وىو يتحدث معو في الحديقة، والأخرى في البار حيف سألو  ذكره مرّتيف
  ؿ     رة ك  د ك         ف      ر عف "رحاب"، وأمّا "وليد" فقد ذكره مرّة واحدة لا غير " 

   دة:   ب أف   ظر  لأ   ء    كف  د دة  ـ        ا    ؤـ. ك  ذ  ا طر    ك د   
. ولكف (3)"ا   ع.     إذا ا    ت  ف   كار     ؾ   ت را       ط ع أف     ؼ آ ؼ

"منصور عبد السلبـ" رفض نصيحة "وليد"، وردّ عميو بأنّو سوؼ يشرب حتى آخر يوـ في 
 عمره، أمّا رجاؿ بعثة الآثار فمـ يندمج معيـ أبدا، وكاف يعيش في عالمو الخاص.

التي كانا يدافعاف عنيا معا، لقد أصبح  وأما صديقو "أسعد النوري" فقد تنكر لمقضية      
كأ  د  د               كات طك   ،   ٌ      ، طرد   "النوري" يشبو رجاؿ السمطة " 

 ف ا  در  .. ـ          ا       طك  ،        ت..ك   ع  ك، ك   ا       أ    
سياسية الميبرالية المطالبة ، فبعد أف كاف أسعد يشاركو شعاراتو ال(4) "         ت     د   ...
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ك  ف        كؽ  درؾ   ؿ  !ا  ـ        ءالمطالبة بحرية الفرد، أصبح يقوؿ لو: " 
   كس،  كؼ     ؾ كأ ت   ،  ـ إ ؾ أ          ؽ أف    ؿ، كأ   د أفٌ ا        ف 

 .(1)" ك  كا أ د  ـ     ؾ.     ؾ أف   كت    ك      ر
أف المثقؼ الإنتمجنسيا  "منصور عبد السلبـ" كانت مف خلبؿ ما سبؽ نخمص إلى        

علبقتو بالمجتمع علبقة غير منسجمة، فنزعتو النقدية جعمتو غريبا في مجتمعو، وليذا لـ يعد 
فيو وىو يرى الظمـ والجوع والقير ويواجو ذلؾ كمو بالصمت، لابد لو أف يتكمـ  العيشبمقدوره 

ف ظمـ  وشرد، وقد فعموا بو ذلؾ. حتى ولو سجف، وقد سجف فعلب، حتى وا 
كؿ تمؾ الظروؼ الاجتماعية ساىمت في تشكيؿ خطاب المثقؼ الإنتمجنسيا "منصور        

عبد السلبـ"، فجاء خطابا ليبراليا معاديا، ليس لمسمطة السياسية فحسب، بؿ لمعالـ كمو، يقوؿ 
  ـ، ا    ـ       ج آ   ك ا   ؾ ا   ط ،  ك ا         ك   كا دا  د رت  ذا ا  "منصور": "

إ  ا  د  ر،   د   د  ؿ   ء    ،     ت      ،    ف،  ـ   د       إ     أ دا،   ب 
أف  د ر       ،   ؿ        د دا   كـ     أ     ،   ؿ   را  ف  كع  د د    كف  ف 
  ب    ـ آ ر،      ط ركا  ذ  ا رض ا       ك   ط           ف ا  ذارة 

. ىذه ىي نظرة المثقؼ الإنتمجنسيا "منصور عبد السلبـ" لمعالـ الذي يحتاج إلى (2)"    كا  
 التدمير حتى يصمح حالو، وربما لف يصمح؟  

أما المثقؼ الإنتمجنسيا "رجب إسماعيؿ" فيو شاب في الثلبثيف مف عمره، متخرج في        
سة، وروي مف نبعيْ حبيما الجامعة، نشأ يتيـ الأب، ترعرع في حضنيْ أمو وأختو أني

  ف ر ب   ك    ا ك  دة،  ٌ    ذكب  ف أ ؿ أف    ر وحنانيما، تقوؿ "أنيسة" في ذلؾ: " 
، لقد كاف "رجب" ىو سبب حياتيما ومصدر قوتيما، (3) "  ر  ، ك     ر ؿ ا   ت...

  ف  أ      أ  رة  ف أ كة، أ  ر  ف أ د  ء،حتى أف علبقتو معيا تعدت علبقة الأخوة "
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، وظؿ الأمر (1) "  كح      ؿ   ء،       ك     ا    رة ا         دٌل  ك   كا دا...
ب ك  د    دأ   رأ،  دا    ك  ،      ا   ؼ عمى ىذا الحاؿ حتى اكتشؼ "رجب" القراءة 

. مف ىنا بدأ يحيط نفسو بيالة مف (2)"ا  راءة  د  ، كا       ك د  دكف     دة أ د
 أخذ يخفي عنيا الكثير مف الأسرار.الخصوصية، و 

أمّا أمو فقد كانت عاملب مف عوامؿ قوتو، كانت سنده في الحياة، وبالإضافة إلى       
الحب والحناف الذيف كانت تمنحو إياىما، فقد كانت طاقة ىائمة مف القوة والشجاعة، ولطالما 

  أ ؾ كأ ت  ط    ف ب ا  ع    ر ب، أ شدت مف أزره وىو في السجف، فكانت تقوؿ لو: 
    ، ك  س    ا د    أ د   زؾ     ..  ف      ع   ـ    ؾ..  ذا   كؿ     س، 
  د   ؾ،  دا إذا ا  ر ت ك ر ت؟ ا   س    ك دم      ..ا         كأ  ض      
  ر ا   ـ، ك     را    رأ ؾ، إذا ا  ر ت     ـ    ك كف    ف، ك     ط ع أف   ظر    

؛ وليذا فإف موتيا قد زاد "رجب" ضعفا إلى ضعفو، وجعمو (3)"أ د.. ذ    ؾ    ك دمك   
 طفلب ىشا في يد "أنيسة" تقنعو كيفما تشاء.

بينما كانت علبقتو مع أخيو "أسعد" علبقة فييا مف الفتور ما يقتؿ رابطة الأخوة؛ ذلؾ       
ؤولياتو تجاىيـ، حتى لما كاف لأف "أسعد" قرّر بناء حياتو بعيدا عنيـ، وتنصؿ مف كؿ مس

ر ب  ـ   د    را،         "رجب" في السجف لـ يقؼ إلى جانبو، وقاؿ لأنيسة ذات مرّة: " 
أ ؼ  رة أف   رؾ ا    ؿ ا        ، ك ـ    ع..ا ف، إذا    د أف   دـ  راءة،   ك أ  ، 

ذا  ـ    ؿ     ك أ   ك  أ ر   علبقتو ب"رجب"، الذي ، بيذه الكممات انقطعت (4) "!كا 
  ت أ  د              ذ ذ ؾ ا ك ت، ك      ؿ ذ ؾ قاؿ حيف سمع تمؾ الكممات: " 

                                                           
 .124، ص:السابؽالمصدر - 1
 .30شرؽ المتوسط ، ص: - 2
 .27لمصدر نفسو ، ص:ا - 3
 .30المصدر نفسو، ص: - 4



        ا       كا    ء ك   ؿ ا د        ط ب ا    ؼ ا           ث ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا   ؿ ا   

199 
 

، وما دوف ذلؾ كانت علبقتو بعائمتو علبقة طيبة قائمة (1) "ا ك ت  ـ   ف  ك كدا   ظرم...
 عمى المحبة.

ممو الوحيد الذي وبالنسبة لمجانب العاطفي، فقد أحب "رجب" "ىدى" بجنوف، فكانت أ      
يعيش مف أجؿ تحقيقو، لقد كانت "ىدى" ىي الرابط الوثيؽ بينو وبيف العالـ الخارجي، وكاف 
شوقو ليا بمثابة المخدر الذي يمنع عنو الألـ، ولكف ما لبثت "ىدى" أف سقطت وفقدت 

وطيا الأمؿ، وباتت ترى أنو لا فائدة ترجى مف انتظاره؛ وليذا قرّرت الزواج برجؿ آخر، وبسق
   ت  ذل       ت      .. ك   ت  را     ا  ظرت  ؿ  ذ  ازداد ضعؼ "رجب" " 

ا    ف..  ف     ط     أف أ كؿ     ) ا ف   زكج     دل...( ك  زكج    .  ك   ت 
ط         ا  ط ع أ د  ف أ     أف    ج أك أف   كؿ      كا دة،   ف   ذا    ط ع أف 

راء  دراف ا   ف   دة إ دل   رة    ؟... ؿ     ع   كؿ   ـ كأ      كـ ك 
 . (2) "أ    ؟...كذ  ت  دل.. زك ت..

أما علبقتو بالأصدقاء فقد كانت أياـ السجف مزىرة؛ إذ كاف لو فيو أصدقاء حميموف،       
، ويخفؼ بعضيـ عف الآخر آلاـ التعذيب والاضطياد، ولكف بعد توقيعو  يتقاسـ معيـ اليموـ

لاعتراؼ، وفي الميمة الأخيرة بالذات، تحوّلوا إلى أعداء بالنسبة لو، وبات يتوجس عمى ورقة ا
منيـ خيفة أف يطبقوا عمى رقبتو ويقتموه في أي ثانية إف ىـ عمموا باعترافو عمييـ وخيانتو 

 ليـ. 
ي فقد تعمد الروائ أما بالنسبة لممثقفيف الإنتمجنسيا "عادؿ الخالدي" و"طالع العريفي"         

، حتى لا يصرؼ نظر حياتيما"عبد الرحماف منيؼ" أف لا يذكر الجانب الاجتماعي مف 
القارئ عف القضية الرئيسة التي أراد معالجتيا في رواية "الآف ىنا.."، وىي قضية السجف 

ماعدا علبقات  -السياسي، فحاوؿ جاىدا أف يقطع المثقفيْف عف كؿ علبقة اجتماعية
ح لو في حوار صحفي، حينما سألو الصحفي "اسكندر حبش"، ونجد ىذا في تصري -السجف
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 ف –بط  عب كب  دؿب           ف   طك   ف  ف   رة...أم أ        د فقاؿ: " 
إ    ؾ ا   رة ا    ك     ت ا   ذ ب كا   ف،       آ ر،   س    ؾ     -       

"منيؼ" بأف عالـ السجف ىو  ، فأجابو(1) "ا ركا   أم ا  داد   ذ  ا    ة   رج ا   ف..؟
عالـ مغمؽ وخاصة في بلبدنا العربية، وىو يرى أف أي امتدادات لعالـ السجف بالحياة 

أف   ك ر  ذا ا    ـ   ز    كا  ط      ذا ا   دم الحقيقية ليس ليا وجود؛ لأنو افترض " 
  ،    ا   رم    ؽ إ   ف  ف   ط     ؼ      ك  ك كد    ا   رج،       كف أ  ك 

      أر ز     ا    ـ ا دا     ظ    ك  ك   كأ    ا                 لآ ر ف    
 در كا    ا ك ت ا     ب أف أ   إ         ك كؿ إ         ف ا       ف ا   رج أك 
ا     ؿ        د كأف    ض إ   ء ا   ف،   س   ط     ف كا            ك     ر  ف 

   . كة   ر      
أ رؼ أف   ؿ    ف       ا        ؿ ا   ف، كا رؼ أف    ا  داد  ع أ رة        

كأ د  ء كا    ـ ا   ر  ،         إ    ك  ـ   ر   در ف     ا  كا ؿ  إف ا  رة 
كا  د  ء،         إ    ك  ـ   ر   در ف     ا  كا ؿ  ع  ذا ا    ف ا   زكؿ، 

إ    إ     ء  ر  ط         كر    أ            ؿ  ف دكف أف  إ  ـ    ك كف         
  كف   ـ               ا ف،     ك ك  ف   ؿ ا ز  رة، إف   ك ر  ذا ا    ـ   ذا 

. ىذا ما يفسر عدـ وجود أية إشارات (2)"ا   ؿ  ك ا     ر ا        ف كا ع ا   ف ا ف
 "عادؿ" وطالع". تحدد ملبمح ىذا البعد في شخصية المثقفيف

 ا   د ا             ا    ؼ ا         :-3-أ
لقد عاش منصور عبد السلبـ طفولتو في ظؿ اليزائـ السياسية التي دخمت في نسيج        

يما بعد، شخصية مأزومة مترددة ناقمة عمى المجتمع العربي روحو، وشكمت شخصيتو ف
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آ  وحكوماتو، شخصية تريد أف تدمر كؿ شيء، ولا تترؾ حجرا فوؽ حجر في أرض الوطف "
 .  (1)" ك ا   ؾ ا   ط ،  ك ا        ك   كا دا  د رت ا    ـ. 

بسبب اليزيمة المريرة  عانى "منصور عبد السلبـ" مف الكآبة بعد إنيائو لمخدمة الوطنية؛     
نو كاف يذىب إلى المقبرة أالتي مني بيا العرب، فكاف دائـ التساؤؿ عف سبب اليزيمة، حتى 

ب    ذا   ؿ  ؿ ذ ؾ؟   ـ أ   أ  ؿ ك  ب أف أ  ـ ا  كاب، كؿ ليمة ويسأؿ مف في القبور 
   أ    أر د  كا   كا      ؿ  دٌ ا    ف، ك  س أ در     ا       ف ا  ك  ..كأ ت

     ف       ذ ك ت طك ؿ..طك ؿ،   د  ر ت  ؿ   ء، ك   ط   ف أف   ك      ذا 
، بقي "منصور" عمى ىذا الحاؿ حتى اشتدت كآبتو، وعرؼ أنو لابد مف (2) "!   ؿ ذ ؾ

  ؿ    ا ط  ب ك ك  ر ز  ظ ر    كؽ أ   : ا  آ   ا                   زيارة الطبيب " 
     ،     ظ   ا    أ  ت      ر ت أ را   زكؿ      ج   د  أ   ب   ك   كأ رل

  رة، أ   ا   ب ا             أ  ط ع أف أ  ؿ     ، أ ت ك دؾ    ط ع ا رؾ ا     ر 
  ذ  ا  كر،    ب  ؿ     ف      أف  ز  ؾ ك  كؿ أف  ر  ح:  ـ    را،     رأ    را، 

،  ولكف "منصور" كاف يسمع أصواتا (3) " دا..     ب.   ؿ  ف ا      ت،    د ف أ
فارغة مف المعاني، ولـ يعر كلبـ الطبيب اىتماما، وظؿ يعاني مف الكآبة والعزلة فترة طويمة 

 مف الزمف، ولـ يتوازف إلا بعد أف عيّف أستاذا في الجامعة لمادة التاريخ المعاصر.
النفسية انعكست عمى خطابو  إف حالة المثقؼ الإنتمجنسيا "منصور عبد السلبـ"     

وساىمت في تشكيمو، فجاء خطابا داخميا متردّدا جمع بيف الشتـ والأحلبـ، ويصؼ حالتو 
ا  زف                ، ا  زف   ؿ ط    ا ز ت ا ط      كؽ د  ، النفسية، فيقوؿ: " 
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لو، إذ أنيا  . ومما زاد مف تأزـ حالتو النفسية مجابية السمطة(1) "   ؼ  ؿ   ء،  طكٌ  ..
 سرحتو مف الجامعة وشرّدتو، ومنعت عنو كؿ مساعدة.

خائفة مف كؿ شيء حتى مف رجاؿ الجمارؾ  لقد أصبح منصور شخصية منكسرة       
عندما كانوا يسألونو في عربة القطار؛ حيث كانت إجاباتو المنطوقة تتداخؿ مع المونولوج 

؟) رة أ رل   ذا ا  ؿ؟  ؿ أ كؿ  راث؟       ا      ا      ت    ؿ      الداخمي، " 
   ع    س  د   ؟   ذا  ك   ت      أ ذ  ؟   ذا   رأ ا  كـ     ك ت؟ أ  رؼ    أ   ذ 
أف    ب       ا   ز  ف أ  ؿ ا   ب ا     رأ   ... ك ت      أ ذ   ك  رأ... ؿ  ف 

ما إذا سألوه إف كاف يريد . أ(2)"  ت أ   ذا         -ا   ب أف أ كؿ    إ        أ ذ  ؟(
التصريح بشيء فكاف يصرح بداخمو أنو قد مات منذ زمف طويؿ ولا أحد يعرؼ سبب موتو، 
وقد اشترؾ في دفنو ثلبثة رجاؿ، ثـ يجيبيـ بكممة"لا"، وسألوه أيضا إف كاف يحمؿ أسمحة 

أسمحة  فأجاب في داخمو أنو يحمؿ قنابؿ ذرية وصواريخ، طائرات قاذفة ومقاتمة، وأحيانا
دفاعية، وفي الأخير يجيب بكممة"لا"، ولعؿ ىذا الصراع بيف الداخؿ والخارج، مؤشر عمى 

 الحالة التي سيؤوؿ إلييا منصور، أو ربما ىو بداية الجنوف.
ومع تقدـ السرد تنمو شخصية "منصور عبد السلبـ" وتتضح ملبمحيا أكثر، فكمما تسارع    

جنوف، كؿ شيء يوحي بذلؾ، تداخؿ الخطاب الداخمي نبض السرد كمما اقترب مثقفنا مف ال
مع الخطاب الخارجي، وتداخؿ الماضي مع الحاضر عف طريؽ تقنية الاسترجاع، وكذا 
تداخؿ السرد فيأتي مرة بضمير المتكمـ، ومرة أخرى بضمير المخاطب ومرة بضمير الغائب، 

   س   د ؽ   ؿ   ؿ اوحتى الشمس والقطار يدفعاف "منصور عبد السلبـ" نحو الجنوف "
   ر ا  ر   ك ر  ع   ط  ف ا    ر كأ ت   رؾ  د ؾ   ؿ إ   س،    كر أف ا  دـ   ء 
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              د، ا  ؿ          ؿ ا      ف،  رؾ  د  ؾ،  رؾ ذرا  ؾ،      ؼ 
 .(1)"أ   ء  د دة،  ذ   ، ك كؼ   كدؾ ا       ؾ  ك   إ    د    ا  رك

يجمدىا بالكممات اللبذعة، بؿ إنو و يـ في ذات منصور جعمو يحتقر نفسو إف تغير الق      
    ر  ف أ  ر،   ب أف تمنى أف يموت ميتة مخزية؛ فقط لأنو تنكر ؿ"إلياس نخمة" " 

أ كت     ذ  ،      ب ا    دؽ،       ؽ، أ     أ   ؽ ذرة  ف      أك ا  راـ،  ـ   ف 
  ث    ف،  ـ   ف      أف أ رح،   ف  ف ا كا ب      أف     كا   ٌ   كاز ا   ر 
 .(2) "أف أ  ؽ  ف  د  ، أف أ  ب...

أ                   ،     ك ك   ظر    لقد تغيرت شخصية منصور كثيرا، "        
، وحتى صوتو أصبح غريبا (3)"ا  رآة،   ف    ؽ إذا رأل ك   ، ك   ذذ ك ك    ـ     

صوت الكلبب. وازداد الأمر سوء بموت صديقو "مرزوؽ" الذي غير  بالنسبة لو، وكأنو يشبو
كؿ شيء، لقد مات معو "منصور"، مات كؿ الناس ولـ يبؽ أحد، ؼ"مرزوؽ" ىو "منصور"، 
ىو كؿ مثقؼ عربي رفض اليزيمة، ورفض تزوير التاريخ، فوجد نفسو أماـ حكومة تحاربو 

ليست مسألة "عمؿ" في حد ذاتو، بكؿ سمطتيا، حرمتو حتى مف مصدر الرزؽ، المسألة 
 ولكف العمؿ رمز فقط، رمز لحرية الإنساف وشرفو، رمز لبقائو.  

منصور عبد السلبـ صاحب الوعي والفكر، حارب مف أجؿ الحقيقة، مف أجؿ الحرية        
والشرؼ، ولكنو اضطيد وشرد، فاخمد إلى ذاتو وتقوقع بداخميا، وتحوؿ الصراع مف الخارج 

السمطة( إلى صراع الداخؿ )منصور/نفسو(، لكف الصراع الأخير خمؼ دمارا أي )منصور/
ميولا في نفسو، انتيى بو الأمر إلى أف أطمؽ النار عمى شبحو في مرآة الفندؽ، وأخذ إلى 

 مستشفى المجانيف.
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لقد انعكست حالتو النفسية ىذه عمى خطابو فجاء يشبو إلى حد بعيد ىذياف المجنوف،        
      ك دك  ؿ:  ذا خطابو الذي وجيو افتراضيا إلى رئيسو في العمؿ: "  ؾومثاؿ ذل

ا    ف ا ذم  را  أ   ؾ ا ف  كد  ف أ   ؽ      أف     ؾ     ؿ ذر  ،   د           
    س طر ك   أ  ر ك   ؿ ط  ، ك  ع          د   ، ك    ظ ر  ا  ؼ  ف 

ة ا ز  كف ا  د    ا   كدة،  كؼ   زع طر ك   ا     ؿ، ك  د ا ظ ر      ،    ظؿ   ر 
ك  كؿ    ،  ـ   زؿ ا د ؾ  ف     ، ك  كؿ     ؼ       ا    ف ك    ؼ، ك  دأ  دؽ 
ا ط ؿ...ك    ع  ك   ا   ؿ كا     س، كا   كا  ت ا    رة ا زا         طك   ...ك  كؿ 

". ا رض ا       ك    ا  رؽآف     أف     ؿ        ا    ة      ذ  ا       ف -   :
إف ىذا الخطاب ليعكس حقيقة الحالة النفسية المزرية التي آؿ إلييا المثقؼ الإنتمجنسيا 

 "منصور عبد السلبـ".
أما المثقؼ الإنتمجنسيا "رجب إسماعيؿ" فقد خرج مف السجف عميؿ النفس ناقما عمى        

خ ليا، فبعد أف كاف مثقفا ثائرا عمى جسده المنيؾ الذي جعمو يتداعى أماـ السمطة ويرض
السمطة ناقدا لسياستيا، أصبح سياسيا مرتدا يخاؼ مف نظرة المجتمع لو بعد خيانتو، فمنذ 
المحظة الأولى التي وقع فييا ورقة الاعتراؼ شعر بالندـ يعصر قمبو وروحو، لقد كانت 

أ س      ؿ لو، فيقوؿ: "  الساعة السادسة ىي الساعة الانتقالية بيف القوة والضعؼ بالنسبة
، إف (1)" ذا ا ك ت   ت إ      آ ر،     ا   د     ت  ك  .. ،   ؿ ا   د    د   ؽ..

رادتو، وىذا السقوط قد عمّقتو عدّة أزمات  سقوط "رجب" النفسي كاف نتيجة سقوط جسده وا 
د تمقيو خبر نفسية عاشيا، لعؿّ أوليا وفاة والدتو، يقوؿ "رجب" واصفا حالتو النفسية بع

  ءت أ    ك    ..أ   أ     ـ   ت..   ت أكؿ  رٌة     ب...أ   ت،  ر ت وفاتيا: " 
   ذ ؾ ا  ركب   رت أ   ك  د  در      !أ     ،   ت أ       ة ك ر ت  ؿ   ء

   ف ا       .  ـ    كا أ  ، ظ كا    ركف          ك             ك  . ظ  ت أ     

                                                           
 .16شرؽ المتوسط، ص:- 1
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. ومما زاد الطيف بمة وجعؿ "رجب" ينطوي عمى (1)".   ت أ  ك   ؿ ط  ر د دة   أ  ـ
    ت..ا طك ت         ، ك دأت نفسو ويفقد الأمؿ في كؿ شيء، زواج حبيبتو "ىدى" "

أ  رب  دل ا       ت    د   ك  أ رؼ   ؼ ظ  ت   طرا   ؤاؿ أ         ،   ت 
  ت أ       س ا     ت:  زك ت.. زك ت أ         أ  ب ا  رات ا     زكر       ، ك 

 .(2)"ك   رت
لقد استغمت "أنيسة" ظرؼ "رجب" النفسي وبدأت تمارس عميو الضغط، كانت تذكره        

بالعالـ الخارجي وما ينعـ بو الناس مف حرية وحب ومعيشة كريمة، كانت تستغؿ لحظات 
دة لأنيـ تخموا عف العمؿ الضعؼ حتى تنقض عميو بأخبار أصدقائو الذيف يعيشوف بسعا

السياسي، وكذلؾ أخبار "ىدى" التي واصمت حياتيا مع رجؿ آخر استطاع أف يضمف ليا 
أ       رت      ،       ذرات    كرة       ء حياة كريمة، وفي ىذا يقوؿ "رجب": " 

           ،    ت     رٌة ك      كؿ أف       :
 ا ك د ا     ، ك د    ت   ؾ.أ      دل ك داف،   ؿ   ر   ء   -
  ك د   ف؟-
   ك   د  ف.-
 كا كؿ.. ـ   ر ؟ ك   ا   ؟  -
ذا  ـ أ ف   ط  ،  إف ا    را  .-  أ   د أف   ر ا كؿ أ  ر  ف     ك  ؼ، كا 
، كؿ ما أرادتو "أنيسة" ىو أف ترى أخاىا خارج السجف، أف يعود إلى البيت (3)"را  ؟-

ينجب أطفالا؛ لكنيا لا تعمـ أف "رجب" قد حسـ أمره في السجف ويعيش بيدوء، أف يتزوج و 
وانتيى، لقد شوِّىت روحو وذبؿ جسده، ولـ يعد قادرا عمى أف يستأنؼ حياتو مف جديد، ولقد 
حصؿ ذلؾ فعلب؛ فبعد اعتراؼ "رجب" وخروجو مف السجف بدأت معاناة مف نوع آخر، بدأ 
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؛ ذلؾ لأنو يحمؿ سجنو بداخمو ولـ يشعر يشعر بالندـ والاغتراب عف العالـ وعف نفسو
بالحرية لحظة واحدة، حتى وىو عمى ظير "أشيموس" باخرة الركاب اليونانية، التي لـ يبؽ 

 !أ  ر      ز، أ  ر      ز كا     ءفييا مسافر إلا غنى ورقص عدا "رجب إسماعيؿ" " 
    ؾ  ا را   ؟ را       ذا    ت   ؾ   ؾ ا         أ   كس طكاؿ        أ  ـ؟ أ ـ 

ا ر ؿ ا   ت؟  ـ أر أ دا   رم     ظ ر ا          ؿ  ذا ا   دار      ف را    
ا  كت. ا  ر ت ا  ظر أ   ء ا    ء، ك        ا ط  ـ، إ   ا ك ك ،      أرل إ           

 .  (1)"ر ب إ     ؿ
ب  وقرر التصالح مع نفسو لقد شعر المثقؼ الإنتمجنسيا "رجب إسماعيؿ" بعظـ جرمو،     

 ؿ    ف أف أ       ع         ؿ   ؟ أر د أف أ  ؽ  ع  ذ  ا   س، أ رؼ أف  ؿ 
  ء  ٌ     ،   زؽ،   ف    ف  لإ   ف أف    د       ع أ     ا   رة،  ذا    أر د 

. وىكذا وجد "رجب" نفسو غارقا في الندـ والحيرة، ولا شيء يمكف أف (2)"ا ك كؿ إ   
ا ط  رة، ا   راف، آ ؼ مصو مف ذلؾ كمو إلا العودة بعد الردّة، والطيارة بعد الخطيئة " يخ

ا     ت ا  ر    ا    راكد       ا       ا  ر   ،   كرت أ       ت      لأ د..ا ف 
أرا   أ  ـ       رة أ رل...  أط     ط  رة ا       ،   أط       راف،      أر د أف 

   أ  ذ       ا    ف ا     أ        دـ    دا     ؿ   ظ ، إ  ـ  ر  ء  در   أ  ؿ   
 ـ أ ف أ  كر ـ، إ  ـ     كف     ؽ ا د  ع  ؿ   ظ ،   كا   ـ  رة أ رل،      كا، 

. (3)"أم   ء،  ـ أ د  ر              ا      دك              ذارات كا       كا   كط
تصالح مع ذاتو بعد أف اتخذ ىذا القرار، وشعر بالسكينة تغمر لقد استطاع "رجب" أف ي

روحو. فيو الآف لـ يعد ييتـ لأمر جسده، كؿ ما كاف ييمو ىو التطير مف الخطيئة، وقد 
 تطير فعلب وقدـ جسده وروحو ثمنا لذلؾ.

                                                           
 .144شرؽ المتوسط، ص:- 1
 .29:المصدر نفسو، ص- 2
 .165المصدر نفسو، ص:- 3



        ا       كا    ء ك   ؿ ا د        ط ب ا    ؼ ا           ث ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا   ؿ ا   

207 
 

إف ربط "عبد الرحماف منيؼ" بيف شخصيتي المثقفيف الإنتمجنسيا "عادؿ الخالدي"      
ع العريفي"لـ يكف ربطا اعتباطيا، بؿ أراد أف يظير لنا مف خلبلو ذلؾ التشابو الكبير و"طال

بينيما مف حيث الظروؼ الفكرية والنفسية والاجتماعية، فرغـ أنيما مف بمديف مختمفيف إلا 
ف اختمفت أسماؤىا ومواقعيا  أنيما عاشا الظروؼ نفسيا؛ ذلؾ لأف البمداف العربية حتى وا 

قى متشابية في الحكـ الديكتاتوري والسياسة القمعية المنتيجة ضد أصحاب الجغرافية تب
الوعي والفكر. وليذا نجدىما يتشابياف كذلؾ مف حيث البعد النفسي؛ فكلبىما تعرض لمسجف 

     أ     ـ   ش        والتعذيب والقمع وبعد ذلؾ النفي. يقوؿ "عادؿ الخالدي": " 
 ك ذا       ر د     كا   را   ك   ؤ  ،          س ا   ف، أك    ا   ف ذا  ،   ف،

ف ا    ت أ   ؤ ـ، ك       س ا  ـ كا  ذاب.     ا   ظ ت ا    ك  ،  ا   د ف، كا 
 .  (1)"  ف        ـ  إ  دة     ؿ ا    ـ،  رت               ؿ ذا   

نفسية ىشة ومشوىة لقد خرج "طالع العريفي" وكذلؾ "عادؿ الخالدي" مف السجف ب       
جراء الاضطياد الجسدي والنفسي، ولكف بعد أف التقيا بمستشفى "كارلوؼ" وتعرفا عمى 
بعضيما وعمما أف كمييما كاف سجينا سياسيا، نشأت بينيما علبقة حميمة مما جعؿ نفسيتيما 

 دكف أكثر تماسكا مف ذي قبؿ، فقد أصبح كؿ واحد منيما سندا للآخر، يقوؿ "عادؿ": " 
   ؾ، ك     ت        دـ          أ   أ د  ز ء ا       ، كا     رؼ ا       ، ار 

ك   ف أف   كف    دا    إذا ا   ت إ       دة...كر ـ ا  ذر ا  ر زم ا  كركث  ف 
ا   ف ،   د ا   رت ا  رض ا ذم   دـ إ        ك  ر   ك ع،       ؿ رد       كاز   

ز  رة، ك در              ك ؼ كدم     غ    ، ا   ش ط  ع،   ذا ا    ء، إذ ر  ت    
 ك      ـ   ك ع،    ؿ       ؿ:

  !  ت      : ا  رؽ د  س كا دـ أ دا       ر   م-
 ك  د    ؿ، ك       دث     :     
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        ا       كا    ء ك   ؿ ا د        ط ب ا    ؼ ا           ث ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا   ؿ ا   

208 
 

 !إف ا  ر ب    ر ب    ب، كأ ت  درم أف ا    ب أ  ف  ف ا ف ا  ـ      ض ا    ف-
  ت كأ   أ ر ـ:ك  ؾ، أ     
، كاف ىذا أوؿ لقاء بينيما، ثـ توطدت بعد (1) "!إف ا  ر ب    ر ب    ب ك ر ب ك   ب-

  أ  ط ع أف أ دد ذلؾ علبقتيما مما جعميما يتعافياف نفسيا وجسديا، يقوؿ "عادؿ": " 
  دار ا     ر ا ذم ك د   ا      ا  د دة،   ف   دك أف       كا    ك ر     دأ  ظ ر 

ولقد ظلب عمى تمؾ  ،(2) "!        ف ا    ف، ك  د   ظ  ا ط  ء، كأ دل أ د ـ ا   را  
الحالة مف التعافي إلى أف فرضت عمى "طالع" الإقامة الجبرية في غرفتو داخؿ المستشفى 
مدة ثلبثة أياـ إلى أف يغادر وزير نفط "موراف" مدينة "براغ"؛ فمقد تأزمت حالة "طالع" النفسية 

لجسدية، وشعر بأف السجف قد لاحقو حتى في المنفى، وما كادت تنقضي الأياـ الثلبث وا
 حتى مات "طالع" . 

وبموت "طالع" تتأزـ حالة "عادؿ" وتعود إلى نقطة البداية، فبعد أف وجد طوؽ النجاة      
انكسر بو الطوؽ وعاد ىو ليغرؽ مف جديد، ويصؼ "عادؿ" حالتو ليمة وفاة صديقو في 

            أ          ر  . كا          ء، ك         راء حزيف بائس: "  خطاب
ا     ، أ   ا  ركؽ كا ر كد كا  طر         ت أ  ـ ا طك  ف ا كؿ، ك   د أف  د ر  ؿ 

   ء ك  رؼ ا  دف كا    زؿ كا   ر.
أ  ر  ك   ذ   ا      رة أ رل، أ   ر أ  ب، ك  ف أ كد        ف ذ ؾ ا   ر     

      ب،     طش،  ر    ا    ء، ك  ر ا    ذة أرل كأ  ع ا  طر. 
  أ رؼ  ـ  رة    رت ك ـ  رة  دت   ؾ ا     ، ك  ف   د     ت أ كد، ك     ؾ      

ا       ا      ف ا   ظ  أ س  دا       ـ  ط ؽ     ر    . أ س        ض، ك   
   ر د أف                 دة،   ت أ      رة  دت أ   ؽ.   ت أر رؼ   ؿ    كر 
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. لقد ظؿ "عادؿ" عمى ىذه الحاؿ مدة مف الزمف، وظؿ جسده (1) "ا  راخ كا    ء...
يستجيب لنداءات الروح، فكمما تسرب الإصرار إلى داخمو، وشعر بأنو لابد مف أف يواصؿ 

ب ا  زج  ز   ئرا : مشواره ومشوار "طالع"، تماثؿ جسده لمشفاء وجاء خطابو متفائلب ثا
     ب، ك       كس   ف  د ف      د ف،    ف   لأ ط  ع     ا  ر    ك    
ا   دكد  ف ا   ر ك ف   س ا   د ا    دة،  را      ؾ ا     ت ا      ط  ر      ب، 
ك        كاف ا   دم، أ  ر أ   أ  ض      ب، كأ  ر أ         إ         دة، 

كار إ         ، ك     ـ     ر   إ  ا       أ رر أف أ      ر  ،     أكا ؿ ا   
 .(2)"ك  ؿ     ت    در   ا  رارة ا      رت ا د  كر    ف

أما إذا استسممت روحو للؤحزاف، انيار جسده وسيطرت عميو الحمى، وجاء خطابو حزيف 
 ؿ    دا    أك  ط ك     أ   إذا       ا  زف، ك دأت   ؾ ا  كرة ا  را      يائسا " 

رك  ، ك   د  را   : ب  طؿ ا   ط ؿ،  ؿ   ء   طؿ،   ض ا ر   ك   د ا    ـ(، 
 . (3)"   د   د ذ أف  ر  ع  رار  ، ك را     ا ذك  ف، ك        ف  ف  رب ا      

و وفي كؿ مرة كاف "الدكتور ميلبف" يؤكد لو بأف علبجو مف الأسقاـ التي طالت جسده وروح
ىو النسياف؛ أف ينسى ذكرياتو مع "طالع" وكذلؾ ذكرياتو في سجوف "عمورية"، أما عادؿ 

دكاء ا     ف ا  ؤ ت         .     ط ب ا    رة ا                 ر ـ فكاف يجيبو: " 
، كما أنو قد غضب أكثر مف مرة مف عامؿ الحديقة "كوبكا"؛ لأنو كاف (4)"   ك   ك طء
   ذ ؾ ا    ء، كأ   ىور، غير أنو استوقؼ نفسو ذات مساء وأخذ يموميا "يحمؿ إليو الز 

أ   كؿ ا    ء، كأ    د     د ا    ر    ،   ت، ك رج  ك    ز  : )  د  ك    ا   ف، 
كأ  د   ا   د، كا ف   ء ا  كت، ك ذا ا  كت ا    ث ا          ذات،              
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    ، كا     ؼ أ          أف أرد      ذا ا    ف آ ر               ف     ر إ  
 . (1)"  ذ  ا طر   

لأف التنظيـ تخمى –ومما عمؽ مف أزمة "عادؿ" النفسية اضطراره لمسفر إلى باريس       
وىناؾ ضاع في حطاـ الماضي والذكريات،  -عنو وتوقؼ عف دفع مصاريؼ المستشفى
ك  ر ا    ة ا        رة أ رل.   ر طالع" " فجاء خطابو حزينا معبئا بالشوؽ لصديقو "

ا  رط  ا ر  د    ـ ا  كداء، أ س        كر    ا    ء. أ  ض، أ ط ع إ   ك       
ا  رآة. أرل ا ك         ،   طك  ،  د د ا  زف، ك   ة   ط ع إ ٌ  ك  رخ: )  ف    ؾ 

     ا   ت. ك  ف ك      (   ذا  دكم  كت ط  ع، ك            ذكب ا  كت  ـ 
أ ط ع    ا  رآة  ف  د د    ر      ر     ك  : ) أ ت   س أ ؿ، كأ     ت أ ت،       ( 
ك ذكب ا  كت ك ط   ا   ت. أر        ا  راش      ،    را،  كز   إ          ف 

 .(2)"ا    ر
سده وروحو، وأف رغـ ذلؾ كمو استطاع المثقؼ الإنتمجنسيا "عادؿ الخالدي" أف يرمـ ج       

لكف ىذا لا يمنع مف أنيا قد تركت في روحو ندبات لا -يتجاوز تمؾ المرحمة المظممة 
 كما أنو استأنؼ حياتو مف جديد وبقناعات جديدة. -تزوؿ

 ا   د ا   رم        ا    ؼ ا         :-4-أ
ب الرئيس في ىذا البعد ىو مدار الصراع في الروايات المدروسة؛ إذ أنو السب إف        

وتتضح معالـ ىذا البعد مف خلبؿ  تيميش "منصور عبد السلبـ" وقمعو مف قبؿ السمطة،
مكانتو العممية باعتباره أستاذ التاريخ المعاصر بالجامعة، وكذلؾ مف خلبؿ توجيو السياسي 
الميبرالي المعارض لمسمطة السياسية؛ إذ أنو كاف ينتمي إلى تنظيـ سري معارض ينقد السمطة 
وسياستيا القمعية، كما أنو كاف يرفض ذلؾ التزوير الذي طاؿ التاريخ العربي وشوه الحقيقة، 
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وخاصة فيما يتعمؽ بالقضية الفمسطينية وأسباب اليزيمة، فمطالما نظر إلى التاريخ عمى أنو 
 ك أ       ظرة     ا   ر خ قصة طويمة وحزينة تمتمئ بالأكاذيب، وكاف يقوؿ لطمبتو:" 

،ك د    كر، ا ر     ا ك  ، ا  كرات، ا  زا ـ، أ ف    ا     ؽ؟ أ ف    ا     ر
   در ا   ر خ؟ ا   دة ا     ز      ؿ ا ك   ؽ،     ا  ر  ،          س   د  ركر 
    ف          دكر  ، أ     ر     ..    ك   ر    ؟ ا    ر   ؿ       ،  زك ر  ، 

ىزمنا وكنا جيوشا في حيف كانوا ىـ مجرد عصابات؟ لماذا  ، وكاف يسأليـ لماذا(1)"     ؟
ىزمنا وصوروا لنا اليزيمة انتصارا؟ مف ىذا المنطمؽ رفض "منصور عبد السلبـ" تدريس 

 التاريخ مف الكتب الرسمية، وارتأى أف يبحث عف الحقائؽ بنفسو، ومف ثمة يقدميا لمطمبة.
نصور الثوري؛ حيث أنيا ساىمت بشكؿ كاف لمكتب الدور الرئيس في بمورة فكر م      

أ     رؼ أف ا   ب    ا    كبير في النياية التي وصؿ إلييا، حتى أنو كاف يقوؿ لنفسو "
، ولعؿ الكتب التي كاف يحمميا (2)"  ذ  ؾ ك   ت    ؾ ك  ف ا   س  ذ  ا   كة ا    رة؟

فكري، فنجد مثلب منصور معو وىو في عربة القطار، لتنبئ عف جانب كبير مف بعده ال
وغيرىا ، ب  د   ا ف   دكفب "ا   ؿ ا    ب"، "ا     ب  ف ا     " ،"           ش"

 طابع الصراع مف أجؿ البقاء والحرية والمساواة. مف الكتب التي تحمؿ
إف فكر منصور الثوري الذي كرسو مف أجؿ إظيار الحقيقة، وتصحيح التاريخ انعكس       

يوجييا لمطمبة، وسبب لو العديد مف المشاكؿ مع السمطة، حتى أنو  في خطاباتو التي كاف
 ك أ   أصبح يتساءؿ عف الخطأ الذي وقع في حياتو وأدى بو إلى ىذه النياية الكئيبة، "

در ت   دة أ رل   ر ا   ر خ ا     ر،  ؿ   ت   كا     س ا     ب كا       
ادة التاريخ ىي سبب معاناتو حقا؟ أبدا لـ ، ولكف ىؿ كانت م(3)"ا       ا    ك  ت إ    ؟

تكف ىي السبب، لأف المثقؼ الإنتمجنسيا الميبرالي بنزعتو النقدية الإصلبحية يسعى إلى 
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إعادة تصحيح المجتمع ككؿ بما فيو تاريخو، وىذه النزعة سوؼ تصطدـ لا محالة بنفوذ 
مدى إيمانو بالقضية التي السمطة، والنياية ستختمؼ مف مثقؼ لآخر، لاعتبارات عدة، منيا 

 يدافع عنيا، وكذا قدرتو عمى تحمؿ السمطة ونفوذىا.  
"رجب إسماعيؿ" فيو طالب جامعي ينتمي إلى فئة المثقفيف الإنتمجنسيا الذيف  أما           

تكفموا بميمة نقد السمطة وسياستيا، وككؿ مثقؼ إنتمجنسيا بدأت رحمة "رجب" مع السياسة 
ك  د    دأ   رأ  دا    ك  ،      ا   ؼ ا  راءة  د  ، وؿ "أنيسة": " بقراءة الكتب، تق

كا       ك د  دكف     دة أ د.  دأ   رأ دكف  ك ؼ، ك    ت أ  ، ك            أف 
  كـ     ؿ،أك أف   ك ؼ  ف ا  راءة   د أف   ح ا د ؾ ك ـ   ؽ أ د    را،    ت 

. إلى ذلؾ (1)"إذا      ا   ر أك ا     ا    ب          ذ ب    ء..ك ـ   ف      ب إ 
الحيف كاف "رجب" يشارؾ "أنيسة" كؿ ما يقرأ، بؿ أحيانا يجبرىا عمى قراءة الروايات التي 
كاف يعتبرىا جيدة ولابد مف قراءتيا، ولكف تغير حاؿ "رجب" بعد أف بدأ قراءة الكتب التي 

 راء   دكف أف ا  رؾ     ،       ء  ظ  ت أ   عترفض سياسة الحكـ، وتقوؿ "أنيسة": " 
ذ ؾ ا  كـ، ا ذم  دأ          ا   ب    ...ا    ت ذ ؾ  د  .. دأ    ؼ ا   ب أ   ء 
 راء   ،       أرل    ك    ، ك دأت ا         ؿ          ؼ       ا  د د.   ذ ذ ؾ 

 . (2)"ا ك ت،  دأت ر    ا  طر..
 دأت ا       أكؿ ا  ر مو السياسي النقدي، فيقوؿ: " ويتحدث "رجب" عف بداية عم     

   ا  كاء إ      ب   كؿ ا     أك   ت ظ ؿ ا    ر،    ت   را ؽ ا     ت  ع 
ا     ـ كا     ت،  ـ أ   ت      ؿ إ     ا  رؼ ا       ا          د  ف،    ت 

   ا             ف   ت     ت     ئ    دار    كف  ف ا     كا د  ف،     أ   ت 
. ىكذا تطور الوعي السياسي عند "رجب" ورفاقو، ففي (3)"ا  كاب أك د  ت     ا  دراف
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البداية كاف مجرد انتقادات تقاؿ في الأفضية الواسعة والمنفتحة دوف الخوؼ مف السمطة، 
مف يحاوؿ ولكف بمرور الوقت عمموا أف المعارضة أمر لا تحبذه السمطة، بؿ إنيا تعاقب كؿ 

 مواجيتيا؛ وليذا نجدىـ قد اتجيوا إلا الأفضية المغمقة التي تضمف ليـ السرية والسلبمة.
لقد كانت الكممة بالنسبة لممثقؼ الإنتمجنسيا "رجب إسماعيؿ" الوسيمة الوحيدة التي       
ؿ فضح الحكومات العربية وسياستيا القمعية التي تجابو بيا كؿ مثقؼ يحاو  مف خلبليايمكف 

أف يقوـ بتوعية المجتمع وتبصيره بعيوبيا، فتزجو في سجونيا وتمارس عمية كؿ أنواع 
  ؿ أ  ط ع أف أ   ؾ    ذا   ت      ؟–التعذيب والاضطياد، كما فعمت مع "رجب"  " 

رأ ت ك        ب   رة زا   ،       أ رب إ   ك ك  ا     ت ا    رات.  ززت رأ     
 ك   ت:   ت             ،  ؿ    ـ       ذ  ا     ت؟  ك     رة.     ذا أ كؿ   ؟

  ت    أ      كـ إ دل   رة        ت          ،      ب ،  كل أ    أردت، 
، ومف أجؿ (1)؟"     رة،        ، أف أ  ؿ    ة ا   س أ  ر    دة،  ك   ت     ؿ   دؽ

سنى لو الكتابة عف كؿ ما عاشو ىو الكممة أيضا أراد "رجب" أف يخرج مف السجف، حتى يت
 ورفاقو مف تعذيب واضطياد، وىذا ما زاد مف حدة خطابو وجعمو أكثر ثورية مف ذي قبؿ،

      ـ،    كؿ     س، أف ا   ر           ؤ ء ا      ، يقوؿ "رجب إسماعيؿ": " 
   ا    ء أر ص ا    ء، أ    ا    ء. ك ف أ ؿ ا         رت، ر  ت ا   ر ا    ب 

ا  ز ف،       ف    ف    د أ  ط ع أف أ كؿ ا     ت ا       ت     طكاؿ   س 
 .(2)"   ف...

لقد أراد المثقؼ الإنتمجنسيا "رجب إسماعيؿ"  أف يغير المجتمع بفكره وخطابو، ولكف      
 سمطة شرؽ المتوسط لـ يرقيا ذلؾ الأمر، فسجنتو رفقة زملبئو، وكاف الدليؿ عمى الجرـ

المنسوب إلييـ، ىو عناويف الكتب التي كانت بحوزتيـ، فعذبتيـ أشد تعذيب، وىناؾ مف 
مات في تمؾ السجوف المظممة، ولذلؾ سقط رجب في البداية؛ إذ خيؿ إليو أنو لـ يعد يستطع 

                                                           
 .152المصدر السابؽ، ص:- 1
 .143متوسط، ص:شرؽ ال - 2



        ا       كا    ء ك   ؿ ا د        ط ب ا    ؼ ا           ث ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا   ؿ ا   

214 
 

البقاء في السجف؛ لأف جسده ضعؼ وخرَّ بسبب التعذيب، لكنو عاد بعد سقوطو وأصبح 
سبؽ، فقدـ ليـ روحو وجسده ثمنا لمتطير والغفراف، صحيح أف  خطابو أكثر ثورية مما

أفراد عائمتو: أختو "أنيسة" إلى السمطة  قتمت "رجب إسماعيؿ" ولكف وعيو انتقؿ بعد ذلؾ 
 التي نشرت أوراقو مف بعده وزوجيا وولدىا.  

يف أما "طالع العريفي" و"عادؿ الخالدي" فيما شخصيتاف تنتمياف إلى فئة المثقف      
ف المتتبع لخطاباتيما  الإنتمجنسيا، التي تحارب بفكرىا ووعييا مف أجؿ تحقيؽ الديمقراطية، وا 
داخؿ الرواية سيكشؼ حتما عف توجييما الماركسي؛ وذلؾ مف خلبؿ حواراتيما عف حؽ 

 الشعوب في الحرية والديمقراطية. 
و "عادؿ" الخطاب إلى ونجد ىذا في معظـ حوارات المثقفيف، وفي الحوار التالي يوج     

"طالع" محاولا إقناعو بضرورة تدويف تجربتو مع السجف والجلبد، حتى يتسنى لو فضح 
أ      د أف ا   ف        ؿ  كـ ك     د دا،       –السجوف والحكومات العربية " 

 د دا، كا     ؼ    ر  ذا ا  رؽ ا    ؿ   ف      ع  ؿ  كـ، ك     رأل  ف ا  ؼ، ك  
  د     كاز    ف ا ك   ع ا    ك  ؟ ك   ذا       ا   س      د     ذ  ا ذا رة ا   ك   

 ك د   طر         ـ كا  كا ؿ  ـ ا   ر خ؟
ا     ا  ر        د   ك د   ا     ا   داك  ، ك         ا   ف ا طك ؿ،   ف -      

ف   ر ـ  ذ  ا             ت ا   ء كا د  ف كا  ك  ء، ك  أ د   رؼ        ف أ
                         والمغة السرية ىي لغة . (1) ك   ع،   رأ      ع ا   س ك  ر كف    أم      ع     كف؟ب

ابتكرىا الناس في بلبد "شرؽ المتوسط" لمتعبير عف آرائيـ في الحكـ والسمطة ولكف بطريقة 
    وجبروتيا.   طةمشفرة لا يفيميا غيرىـ، خوفا مف بطش السم

ونجد ىذا المعنى كذلؾ في الحوار الافتراضي الذي دار بيف "عادؿ" وطيؼ "طالع"،      
   ت أكراؽ ط  ع  ك   ،   ز  ،   ت      : )  د بعد أف قرّر "عادؿ" نشر الأوراؽ: " 
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 ف   ر  ( أطؿ            ا       ف كا   ز   ف     ك  ؿ: )  ف   كف       رر 
      ؟(...  ت كأ   ا  ؾ )  ـ   ت    رم   د،    ط  ع، ك ف أ  ؿ   ؾ         

        ت ا ظركؼ.   ف   ب أف   رؼ: ا       ت، كا  دا  ت، كأ    ا    رب، ر ـ 
         ذ ف أ د ك   أك    ك    إ           ؾ  لآ ر ف    رد أف    دل أ   د 

)ا  ع،  ف ا  ط ع    ؾ، ك       ر    ر  ، أ ت أ      (،   ؿ    ك ك   ز رأ  : 
  رؼ    أم ظركؼ    ت، ك  ذا ا   ب    ذات أ   د أ          ؽ ا  ك ؼ، ك ع ذ ؾ 
 إف ا       ا     ؤر    إ   أ     د:   ؼ    ف أف  د ر ا   كف،   ـ   ؼ    ف 

  ر  ؟  ذ     ا       أف  د ر  ؟ ك  ؼ    ط ع أف    ؽ  ظ    كا        ؤ   ف       
مف  -خاصة الكممة المكتوبة-، إف إيماف "عادؿ" بضرورة الكممة (1) "(! ا        ؽ ا    ء

أجؿ تغيير المجتمع والنيوض بو نحو الديمقراطية، جعمو يقرر نشر أورؽ "طالع" حتى ينقؿ 
ىا في نفوس لمناس التجربة المريرة التي عاشيا في سجوف "موراف". فتجد تمؾ التجربة صدا

  طئ    را    لصديقو:" عادؿ الناس وينتفضوا بعد ذلؾ عمى السجف والسجاف؛ وليذا يقوؿ 
إذا         ف آ ر ا      ا          ، ا     ، ك  د أف    ف ا        ؛ إذ  !ط  ع

ر      كف ك       ا   رة، ك د    ط ع أف    ؿ      زت     ا      ا  رل، ك ذ ؾ 
 ف ا   ـ أف    ب، أف   دـ    دة، أف   كؿ أم   ء   ف ا   ف،       رؼ   إف

 . (2)ا   س   ذا    ظر ـ  دا أك   د  إذا  ـ    دركا ك    كا     ب

إف الديمقراطية التي يؤمف بيا المثقؼ الإنتمجنسيا "عادؿ الخالدي" لـ تعد ىي ذاتيا التي      
إفٌ إ      قد تغير مفيوميا وتوسع أكثر: " كاف يؤمف بيا قبؿ أف يدخؿ لمسجف، ل

   د   راط      كز    را     دكر      ، ك د    دت  دم          ا   ف، كأ   ت   ر 
         را    أك  إ  دة ا  ظر. كا ف، ك ف   ؿ         ؿ      رم..       أؤ ف 
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    ع، ك   س ا    كل،  دا    د   راط     زب أك      أك ط   ، أؤ ف    د   راط    
. ىذا يعني أف الوعي النقدي لدى "عادؿ" قد تطور وأصبح (1) "!أك  ؾ ا ذ ف   ك كف كط  ـ

أكثر وضوحا مف ذي قبؿ، ومما ساىـ في تطور ذلؾ الوعي ونضوجو، تنكر التنظيـ 
السياسي الذي كاف ينتمي إليو وتبرؤىـ منو بعد أف رفض شعاراتيـ الذاتية ومطامعيـ 
الشخصية، وقد انعكس ذلؾ التطور عمى خطابو فأصبح أكثر وعيا ونضوجا مف ذي قبؿ، 

ك ذ ؾ  إف    كـ ا   د ا ذم   ب أف   كد   س  ر             يقوؿ "عادؿ": " 
ا  ر ف، كا      دل   ؤك      ف ا  ط ء ا       ت، ك   ذا    ت، ك  ؼ    ف 

ا  ك ك    كا  ر ع  ف ا    د كا  ط  ع    كز      ا      ؿ. ك دكف ا  زا   ك 
ا            ف أف    ع أ دا     أ     ،  ؿ ك    ؽ ا   س    ب ا  زك ر أك 

. وىكذا تطور الخطاب النقدي لدى المثقؼ الإنتمجنسيا "عادؿ الخالدي"، (2)"إ   ء ا     ؽ
النقد فقط، بؿ أصبح وأصبح أكثر اتزانا؛ إذ لـ يعد ىدفو الرئيس ىو نقد السمطة مف أجؿ 

نقدا مبنيا عمى أسس موضوعية تستند إلى الواقع، ولـ يعد اليدؼ منو ىو تحقيؽ المطامع 
صلبحو.   شخصية، بؿ تنمية المجتمع وا 
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   ا  ك ك  ت ا د          ء كآ        ؿ  ط ب ا    ؼ ا              : 
    كـ ا    ء ا ركا  :-1

ىـ مكونات النص الروائي، فيو الإطار العاـ الذي تتحرؾ فيو يعد الفضاء مف أ      
الشخصيات، وتحدث فيو الأحداث، وحتى الرؤى والتصورات مرتبطة بالفضاء؛ إذ أف لكؿ 
فضاء أبعاده النفسية والاجتماعية والتاريخية، وحتى الإيديولوجية، ومف ىنا جاء الاىتماـ 

، فلب وجود لمرواية دوف فضاء متخيؿ، ونظرا بالفضاء باعتباره الحجر الأساس في الرواية
ليذه الأىمية سعى بعض الدارسيف إلى دراستو بشكؿ دقيؽ يكشؼ عف تمفصلبتو داخؿ 

 المنظومة الروائية.
       " صاحب كتاب "    كف     رولعؿ أوؿ مف انبرى لدراسة الفضاء، ىو "      
ني؛ حيث ربطو بالوجود الإنساني، "، الذي تناوؿ فيو الفضاء مف الجانب الوجداا    ف

واعتبر أف لكؿ مكاف فضاؤه الخاص، ولكؿ فضاء رمزيتو الخاصة في نفس الإنساف، ىذا 
يعني أف الأفضية عنده مختمفة باختلبؼ نفسيات الناس ورؤاىـ.كما أف ليا دلالات جمالية 

ا    ف ا ذم إف تبسط مف خلبليا فعؿ التذكر والتخيؿ، ويقوؿ في دراستو أف الأفضية: " 
   ذب   ك  ا    ؿ      ف أف                    ، ذا أ   د   د    ك  ب،   ك    ف 
 د   ش       ر   س    ؿ  ك ك     ط،  ؿ  ؿ       ا    ؿ  ف    ز، إ       ذب 
  ك         ؼ ا ك كد     دكد    ـ         ...ك ف       أ رل  إف ا    ف ا    دم 

  كف  ذ كر     ذ  ا     ت..إف    ف ا  را    كا  راع      ف درا    إ           د
.ىذا ما يبرر اتجاىو الوجداني (1)"   ؽ ا  ك ك  ت ا        ا        كا  كر ا    ك   ...

في دراسة أماكف الألفة دوف الأماكف التي ينفر منيا الإنساف، والتي يرى أنيا أفضية غير 
 نيا تحد مف إنسانيتو وطموحو.مرغوب فييا كو 

                                                           
 .  31،ص:1984، المؤسسة الجامعية لمدراسات والنشر، بيروت، 2ىمسا، طغاستوف باشلبر، جمالية المكاف،تر:غالب  - 1
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" في دراستيا لمفضاء إلى أبعد مف ذلؾ، فيي ترى الفضاء  ك     ر      وتذىب "      
كرؤية شمولية لمعالـ؛ حيث أف الفضاء عندىا تتحكـ فيو التناصات العديدة لمنصوص، والتي 

و  (1)"رإ د ك ك  ـ ا   تتقاطع مع بعضيا عبر العصور، وىذا ما أطمقت عميو اسـ "
ا  د ك ك  ـ  ك ا ط  ع ا       ا   ـ ا    ب      ر  ف ا   كر، ك ذ ؾ            ء "

. وىذا الإيديولوجيـ ىو الذي تبنى وفقو الأفضية (2) "ا ركا   أف  درس دا              ...
 الروائية المنتمية إلى مناخ ثقافي واحد.

ء عمى أنو وجية نظر أو زاوية رؤيا تقدـ مف " لمفضا ك     ر      وتنظر كذلؾ "        
 ؿ ا    ء    ع خلبليا الرواية بكؿ جزئياتيا، وىذا وفؽ منظور الروائي الخاص؛ أي أف "

ك را ب  ف ك     ظر كزاك   رؤ   ك  دة    زاك   رؤ   ا    ب ا ذم     ف     
ركا   ا  ؤطر  ف ا  ط ب،   ؿ ا    ؿ ك ؿ ا  طكط     ع   د  ك  ذا  إف ا    ء ا 

، وىذا يعني أف رؤية الكاتب (3)"طرؼ ا    ب    د       رض           ؿ ا    كر
 تساىـ بشكؿ كبير في تشكيؿ بنية الفضاء وبعده الدلالي داخؿ المتف الروائي. 

   ؽ  ظ    دا ؿ أما الفضاء عند "جيرار جينيت" فيشكؿ الناموس العاـ لمرواية، فيو"       
    دا    ا    ب      ا    س   دؽ    رج ا  ص ا ذم  د     ك ر ،       ا  ص،   

" يتفؽ ىنا     ت، و"(4)"أف درا   ا    ء ا ركا    ر  ط ار   ط  ك          ر ا        
" في كوف الفضاء انعكاس لمطابع الثقافي و الإيديولوجي الذي يصبغ عصر  ر      مع "

 الروائي.
ب ا    ء    ا ركا    ك أك ع كأ  ؿ  ف ا    ف، إ   يد لحميداف" أف ويرى "حم       

   كع ا      ا      كـ       ا  ر   ا ركا    ا             ركرة ا      كاء    ت 
                                                           

-1 julia kristiva, le texte du roman, Ed : Moulon, paris, page :182 
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  ؾ ا     ـ   ك ر      ؿ     ر، أـ   ؾ ا     درؾ     ركرة ك طر           ع  ؿ 
 ز     ركرم  دراؾ        ا ركا      ؼ ا    ف  ر         ،  ـ إف ا  ط ا  طكرم ا

. ويشير ىذا إلى أف (1)"ا   دد،  ـ إف إدرا     س   ركط       ركرة ا ز          
العلبقة بيف الفضاء والمكاف ىي علبقة العاـ بالخاص، إذ أف مجموعة مف الأمكنة بالإضافة 

وري لمزمف، مجتمعيف في رؤية إلى سيرورة الأحداث مف طرؼ الشخصيات ضمف الخط التط
 فكرية مشحونة بعدة دلالات، جميعيا يشكؿ الفضاء داخؿ الرواية. 

" مفيوما عكسيا لممكاف، فالمكاف عنده عبارة عف مجموعة     دا  ولكف يحمؿ رأي "       
مف النقاط الجغرافية كالبيت والمقيى، والجامعة...إلخ، لا يحتاج وجوده إلى سيرورة الزمف أو 
الأحداث، فيو قائـ بذاتو، أما الفضاء فلب يمكف تصوره خارج تمؾ السيرورة، وىذا ما يؤكده 

إف    ء ا ركا    ك ا ذم            ، إ   ا    ـ ا كا ع ا ذم    ؿ    كع في قولو:" 
ا  داث ا ركا   ،         كا   زؿ كا   رع، أك ا       ؿ كا د          ر         ددا، 

؛ وليذا (2)"ذا    ت ا ركا      ؿ  ذ  ا    ء       إ             ؿ    ء ا ركا  ك  ف إ
 ك كد     يعدّ الفضاء روح الرواية ، وسحرىا الخاص الذي لا ينتيي إلا بنيايتيا، فيو" 

ا  داد ا  ط ا  ردم، إ        ب  ط        ك ك    ت ا ركا      أ    ، ا    ء    ر 
ا  ر  ب،     ر    ا      ت ك   ا    ع ا             ا  ص    ا    ،    

 . (3)"ا ركا  
" أربعة أشكاؿ لمفضاء انطلبقا مف     دا  والفضاء متعدد بتعدد مفاىيمو، ويحدد "      

 :(4)مفيومو، وىي
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وىو مقابؿ لمفيوـ المكاف، ويخمؽ عف طريؽ السرد، وىو الفضاء الذي  ا    ء ا   را  :-أ
 فيو الشخصيات وتتعاقب فيو الأحداث. تتحرؾ

وىو فضاء مكاني أيضا غير أنو يتعمؽ بالمكاف الذي تشغمو الكتابة  ا    ء ا    :-ب
 الروائي؛مف حيث ىي أحرؼ طباعية متتالية عمى مساحة الورؽ. 

ويشير إلى الصورة التي تشكميا لغة الحكي، وما يترتب عنيا مف أبعاد  ا    ء ا د   :-ج
 بالدلالة المجازية. مرتبطة

وىو الطريقة التي مف خلبليا يستطيع الكاتب أف يسيطر عمى عالمو ا    ء    ظكر: -د
 الحكائي.
ولقد اقتصرت ىذه الدراسة، في معالجتيا لعنصر الفضاء في روايات "عبد الرحماف       

مع  منيؼ" عمى "الفضاء الجغرافي" و" الفضاء النصي" نظرا لوضوح معالميما مقارنة
ف يف العنصر يالشكميف الأخيريف والذيف يتداخلبف مع الرؤية والمغة السرديتيف، وقد تناولنا ىذ

 في الفصؿ السابؽ بشكؿ مف التفصيؿ.
 ا    ء ا   را   كد         ط ب ا    ؼ ا         :-2
 ا    ء ا   را      ركا   ب ا    ر كا    ؿ  رزكؽب:-أ

الذي تتحرؾ فيو الشخصيات الحاضنة الاستيعابية للؤحداث، وىو يعد الفضاء المكاني       
يتوزع عمى طوؿ الرواية، ورغـ أف "عبد الرحماف منيؼ" لـ يحفؿ كثيرا بتحديد الأماكف 
الجغرافية في الرواية، إلا أنو يوجد حد أدنى لبعض الإشارات الدالة عمى ذلؾ، فالروائي عمى 

ا أد    ف ا   رات با   را   ب ا       ؿ   ط   ط    دـ دا     د" "   د     دا  رأي "
 .(1)"ا ط ؽ  ف أ ؿ   ر ؾ    ؿ ا   رئ، أك  ف أ ؿ     ؽ ا       ت         لأ   ف

إف حركة الشخصيات وتفاعميا مع الفضاء تجعمنا نحدد ونصنؼ جممة مف الأماكف      
والسوسيوثقافية، ودرجة توجيييا  كأفضية دالة في الرواية، انطلبقا مف مكوناتيا الطبيعية
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ذا نظرنا إلى ىذه الأماكف التي تزخر بيا الرواية  ثرائيا لو داخؿ المتف الحكائي، وا  لممعنى وا 
وجدناىا تتوزع إلى فئات ذات تنوع كبير مف حيث الوظيفة والدلالة، وأمكننا أف نميّز مبدئيا 

فتاح ىنا الفضاء الذي يحتضف بيف الأفضية المفتوحة والأفضية المنغمقة، ونقصد بالان
شخصيات مختمفة وأشكاؿ متنوعة مف الأحداث، بالإضافة إلى ما يعكسو ىذا الفضاء عمى 
نفسية وسموؾ الشخصيات، وىذا الانعكاس يعد أمرا ميما؛ إذ أنو مف الممكف أف يكوف 

ولكنو منغمؽ لما يعكسو عمى الشخصيات مف شعور  -بصفة متفؽ عمييا -الفضاء منفتحا
الوحدة، والاختناؽ مثلب، وكذلؾ الأمر بالنسبة لمفضاء المنغمؽ الذي يتحدد انغلبقو انطلبقا ب

 مما يعكسو عمى الشخصيات مف مشاعر وأحاسيس تنبئ بخصوصيتو.
وىذا ما نجده في رواية "الأشجار واغتياؿ مرزوؽ"؛ حيث يتمظير الفضاء فييا مف خلبؿ  

غمؽ(، وذلؾ مف خلبؿ تصنيفنا للؤماكف المشار الثنائية الضدية )فضاء مفتوح / فضاء م
 إلييا في الرواية.

 ا    ء ا    كح:-1-أ
   ط  ا  ط ر:-1-1-أ

ىو أوؿ فضاء ظير في فيو المثقؼ الإنتمجنسيا "منصور عبد السلبـ" مقمبا أوراقو      
متفحصا إياىا، يخاؼ مف أي طارئ يمكف أف يمنعو مف السفر، إف محطة القطار ىي 

  ف ك     طع ا  ذا ر    دا.    ؾ     د الانتقالي بيف المدينة والجنوب، "  الفضاء
  رم: ) در   أك  ؟      ؟ ( ار   ت،  دت   كؿ    در   أك  ، ك   ؾ   دت    ك   
ا   دٌم، ك  كت أ رب إ   ا   ك  ، ك   ؾ  دا ع  ف    ؾ   ت: در        . ا     

، لقد (1) "!أف   ظر إ  ؾ، كدكف أف   كؿ      كا دة ا  ر   ر  ، أ ط ؾ ا  ط    دكف
ساىـ ىذا الفضاء بما فيو قاطع التذاكر في ارتباؾ "منصور" وتردده، إف كاف سيسافر في 
الدرجة الأولى أـ في الدرجة الثانية، كما ساىـ في إبراز الصراع الداخمي لدى "منصور" 
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ش  ذ  ا     ، أ ت ك دؾ   رر، كأ ت كا   ر    در   ا      ؟     كز   د أف     "
  رر      رات    رة: ا       ت ا   د  ، ا  كا ع، ا     ؾ      س،  ؿ     ؾ أم 

، والحقيقة أنو لو بقي أستاذا بالجامعة لسافر بالدرجة الأولى، ولكف الآف تغيرت (1) "  ء...
القوؿ أف ىذا الفضاء بكؿ ويمكف  الأمور ولـ يعد كما كاف، لقد أصبح عاطلب عف العمؿ،

جزئياتو ساىـ في إظيار ذلؾ التوتر الداخمي الذي كاف يعيشو المثقؼ الإنتمجنسيا "منصور 
 عبد السلبـ"، وقد بدا ىذا واضحا مف خلبؿ خطاباتو المتداخمة.

  ر   ا  ط ر:-2-1-أ
فيو  تظير ىنا عربة القطار باعتبارىا فضاء مفتوحا بالنسبة ؿ"منصور" شاركو        

مسافراف، "إلياس نخمة" والرجؿ السميف، وىو الفضاء الأكثر حظوة في الرواية، ففيو تـ سرد 
ا  د        د، ك    د      أغمب الأحداث عف طريؽ تقنيتي الاسترجاع والاستباؽ، " 

ا  كاء ا     دت أكؿ ا  ر   ؿ   كـ    ا    ء    ك  ،  ـ أ ذت    ظـ    أ رط  
 ،    ز  ع ا  زازات ا  ط ر ا ذم    د         ا    ؿ،   د    زا دت طك      دا  

 ر   ا  ط ر أ   ت  ر     ر            ر  ت   ب   كاف  را  ، ك زا د      ا دؼء 
إف امتزاج فضاء العربة بفضاء الميؿ خمؽ جوّا مف  .(2)كا  كر       كرة ا در   ا      ب
، وىذا الجو مدّ ظلبلو عمى خطاب المثقؼ الإنتمجنسيا الحزف ممزوجا بالذكرى والأحلبـ

ك دأ ا   ؿ    ا   رج       دا   . واكسبو صبغة تشاؤمية، يقوؿ "منصور عبد السلبـ": " 
  ك د    ا   س   كرا  أ   ا  كاء   د أ         ك ك    زج  را    ا د  ف كا ذ رل،

 .(3)       ك ز   ...ب
تعرؼ "منصور عبد السلبـ" عمى "إلياس نخمة" الرجؿ البسيط الذي  وفي ىذا الفضاء        

–، وساىـ في تعميؽ أزمتو بعد أف سرد لو قصة حياتو التي تعد وترؾ عميؽ الأثر في نفس
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ف كانت بسيطة قصة بطولية مميئة بالتحديات، بينما كانت حياة "منصور" عنوانا لمفشؿ  -وا 
 واليروب.
عبد السلبـ" مأزوما بعد رحيؿ "إلياس"؛ لأنو اعتقد أف  لقد جاء خطاب "منصور        

   كر   د ا   ـ  ر د أف     ـ حياتو لا تستحؽ الذكر، فيي لا ترقى إلى حياة "إلياس" " 
 ف أ   ء     ، ك  ف   د أف   ع إ   س      أ     ا  كؼ،   د   رخ    ك   ، 

،  در         ؽ أف أرك    ك      ف   ف  ر          كؿ: )            ك    
(، ك  ذا ا   ب    ت أ   ر  كا طر ت، أ      ذم       ا     ا    !  د

، وىنا بدأ "منصور" الارتداد إلى الماضي والتعمؽ في حياتو التي لعبت (1) "أ     ...
مقت السياسة فييا الدور الكبير منذ الطفولة، تذكر كؿ ىزائـ العرب التي امتدت إلى نفسو وخ

فييا ىزائـ مشابية، إف ىذا الفضاء لـ يكف موظفا توظيفا مجانيا، بؿ اشتغؿ كعامؿ ىاـ 
 ساىـ تشكيؿ خطاب المثقؼ الإنتمجنسيا "منصور عبد السلبـ". 

 ا  د   :-3-1-أ
لقد كانت المدينة بالنسبة "لمنصور" سجنا كبيرا، والحياة فييا قطعة مف العذاب         

ر سوء عندما سرح مف الجامعة، ولـ يعد يطيؽ البقاء في ىذا الفضاء، المييف، وازداد الأم
   ت      ع     ت     ذا ا   د، ك  د   أ  در ؟  ف أر ع وقرر السفر إلى الجنوب" 

 رة أ رل،   ـ  ف أر ع، ك     ك ر  ت  ف   كف ذ ؾ   ؿ   ر ف    ،     ءـ  ع 
ذا طردت       كؼ أ د           ، أ   إذا  ـ        ا   د   كؼ      ا  د د، كا 

. إنو يعدّ الساعات حتّى ينتيي كابوس الوطف (2)"أ  ش  ف   د آ ر، ا   ـ : أف   أر ع
 ـ   ؽ إ  كأ  در أرض ا كطف،   ـ أ  در ا كطف، كر     لأ د،  ف أر ع...    ك "

   د كا ر  ص ا كطف؟ ا رض؟ ا   ؿ ا  رداء؟ ا   كف ا       ا        ر      ا
ك    ت ا   ر  ؟ ا كطف أف   كع ا    ف؟ أف         ا  كارع    ث  ف   ؿ ككراء  
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، إذا فالوطف الذي لا يستطيع الرجؿ أف يتكمـ فيو بحرية، أو أف يجد فيو عملب (1)"ا    ركف؟
 محترما شريفا، ليس بوطف بالنسبة ؿ"منصور".

ب الذي قيّده منذ ولادتو، وخيّب آمالو في كؿ شيء  إنّو يريد أف يتطير مف ىذا الوطف        
إذا ك ؼ ا  ط ر    ا   ط   !   أ      ؾ ا   ـ. ك  ف  ـ   ؽ      إ      ت ك     

ا   رة،   ب أف أ  ر          أف أ كؿ    ؾ.   أر د أف أ  ؿ         .       ؾ 
أر د أف أ ر   ، أر د أف أ كف ا ذ ر  ت ا       ا      ط ع     ك   ،          ، 

، إف تبوؿ "منصور في آخر محطة مف الوطف، (2) "!إ       د دا             ذ  ا رض
 إنما ىو نوع مف التطير الجسدي والنفسي مف كؿ ما كاف يربطو بتمؾ الأرض.

 ا ط   :-4-1-أ
لرواية، فيي الحمـ ىي بمدة إلياس نخمة، وكانت مدار السرد خلبؿ القسـ الأوؿ مف ا       

والكابوس، طيبة الحمـ عندما كانت زاىية بأشجارىا الباسقة، مزىرة مثؿ بستاف كبير، ولكنيا 
 أصبحت كابوسا عندما اقتمعوا أشجارىا وحولوىا إلى أرض قاحمة جرداء.

وازداد ىذا الفضاء سوء وبؤسا عندما قامر "إلياس" عمى أشجاره وقطعت، منذ ذلؾ       
لعنة ما حمت عمى الطيبة و"إلياس" معا، لقد كره الأخير العيش فييا وضرب في  اليوـ وكأف

الأرض شمالا وجنوبا، ورغـ ذلؾ لـ ينسيا وكاف يعود إلييا بيف فترة وأخرى ويتساءؿ إف كاف 
 دت إ   ا ط   . ك  دت إ   باستطاعتو أف يقدـ ليا شيئا فتعود طيبة الطيبة كما كانت" 

أف أ  ؿ؟  ؿ أزرع ا    ر؟  ؿ أط     كت أ ؿ ا ط      كف  ا   كـ،   ذا أ  ط ع
 . (3)"أ  ر       كف ا   ر؟  ؿ  ر د أ ؿ ا ط                   ك  دا
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 ا      :-5-1-أ
إنيا الفضاء الثقافي الذي احتضف "منصور عبد السلبـ" بعد إتمامو لدراساتو العميا         

تقد "منصور" أنو بإمكانو تفجير كؿ طاقاتو في ىذا لمتاريخ المعاصر في بمجيكا، واع
الفضاء، ولكف سرعاف ما اصطدـ منصور فيو بالواقع المرير، إنيا الكتب الرسمية المقررة 
عمى الطمبة، فيي تحمؿ بيف دفاتيا تاريخا مزورا، تحمؿ أكاذيب ومغالطات لـ يتقبميا 

ت قاعات المحاضرات إلى حينيا فرضت عميو السمطة الحصار، وبذلؾ تحول "منصور".
 سجف حقيقي، وتحولت كمماتو إلى قطع مف الحديد الصدئ.

مكث المثقؼ الإنتمجنسيا "منصور عبد السلبـ" في الجامعة ثلبث سنوات عمى        
مضض، خرج حينيا عف المنياج المقرر، وراح يصوب مغالطات الكتب الرسمية بتدريس 

اقـ، بعد أف كمفت السمطة السياسية مجموعة مف التاريخ الحقيقي، وىنا بدأت أزمتو تتف
        ك تالمخبريف يراقبونو ويحضروف كؿ محاضراتو ويسجموف أقوالو وأفعالو، وحينيا " 

ا     رات إ     ف،   ف      ، ك  ك ت        إ    طع  ف ا  د د ا  دئ،  ـ 
، ولكنو بعد أف (1) "..أ د أ دؽ أ      در    ،   ت أ  ؿ   ذ       أ     ،     ر  .

عرؼ بأنو مراقب حاوؿ العدوؿ عف أىدافو، وركف إلى الكتب الرسمية، وأصبح يقوؿ لنفسو: 
ا   ـ       كر أف   لأ ا     ف د    ،  ؿ أم   ء، ك  ف ا ذر أف   رب  ط " 

ك  ذا  !   ؾ ا   س ا   ر  ، ك ف   د رأ      ا   س    رؽ،  د ع      !ا   كاء
أ كؿ ا    ء      ك    ت          ك ب آ ر، ك ع ذ ؾ  ـ أ  طع أف أ   ب أ   ت 

، ومع ذلؾ سرحت السمطة "منصور" مف التدريس (2) "ا       ا       ا    ك  ت إ    ...
بالجامعة قبؿ نياية السنة الدراسية بثلبث شيور، فبدا لو الأمر في البداية مفرحا؛ لأنو 

 التي أصبحت رائحتيا تشبو رائحة المراحيض. تخمص مف قاعات المحاضرات 
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 ا   كب:-6-1-أ
يقصده "منصور" مف أجؿ أف يعمؿ فيو كمترجـ لبعثة التنقيب عف  الفضاء الذي وىو      

ب ا  ك ع    د  ف ا  د   ، ك ؿ     ك    الآثار، وأما موقع العمؿ فكاف بعيدا عف المدينة
     ـ. ك  ف     ك ا  ك ع ؟    ك      ـ أرض  راب      ت  ر   أ  ر، ا    ر  
، ويتميز ىذا الفضاء بأنو ذكوري صرؼ، (1)"ك ر  ، ك ط   ؿ   راء، ك    ء   ر ذ ؾ

  ف ا ف        ر ر  ،    ك د را      رأة نظرا لطبيعة العمؿ، وكذا طبيعة الموقع، "
 .(2) "           ؼ  طر          ر    ك  را...

قد عمؽ ىذا الفضاء مف أزمة "منصور" وزاد الطيف بمة، وفيو بدأ العد العكسي ل      
   ت.    ت  ؿ   ء: ا كطف، ر  ب ك  ر   ا ذم       كء ا   ر،    ت لمجنوف " 

، ىكذا كاف كؿ (3) "ا  كؿ ا ذم  ر           ا     ر...ك   ت أ  ـ ا   ف كا  كع...
تو أكثر ويدفعو إلى الجنوف دفعا، حتى جاءت شيء يؤلـ منصور، كؿ شيء يعمؽ مأسا

الطمقة الأخيرة وىي خبر اغتياؿ "مرزوؽ"، فمقد خمؼ موت "مرزوؽ" في نفس "منصور" 
 رزكؽ   س كا دا، دمارا ميولا؛ لأف "مرزوؽ" لـ يكف شخصا عاديا بالنسبة ؿ"منصور" " 

ا ذم    رزكؽ  ؿ ا   س،  رزكؽ   رة،  رزكؽ    كع،  رزكؽ  ك إ   س      
 .(4)"  كت
بعد تمقيو ذلؾ الخبر لـ يستطع "منصور" البقاء مع الناس في موقع العمؿ، وقرّر       

بأ س أف         دا     ط ك     رك  ،      ط    ا ز ت ا      ، اليروب منو 
   ت رك  ،  كؼ أ  غ ا    ك   ر  ف   ؿ ك ك   أ    ـ أ د أط ؽ ا   ؿ، ك   ا  كـ 

كؼ أ  در ا  ك ع        ا   كب.  كؼ أ        أ ؿ ا   ر كأ رؽ ا       
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وقد كاف لو ذلؾ؛ إذ وافؽ المسيو مارشاف عمى طمبو، وسمح لو باتخاذ خيمة ، (1)    ؾ...ب
  انفرادية في التؿ الجنوبي.

 ا   ر:-7-1-أ
لمدينة لقد شكؿ البار بالنسبة "لمنصور" فضاء يتطير فيو مف ىمومو ومآسيو، ففي ا      

كاف "بار عايدة" ملبذه، ووجيتو عند كؿ أزمة، فيو يشرب العرؽ وينسى العالـ، وخاصة بعد 
ك    دت أ ؿ   ر    دة       رت أف     فشمو في الزواج مف ابنة الحاج زىدي " 

       زاح  ف     ،   ت       ك د   طر       كر ا   دم:    ذ ب ا   ج ز دم 
 .(2) "م ا        ا        إ   ا    ـ...ا    د    ا   كرد

 ا ز  ؽ ا    ـ:-8-1-أ
ساىـ ىذا الفضاء بكؿ مؿ فيو مف ضيؽ وعتمة وحفر في تشكيؿ خطاب "منصور"؛ إذ      

  ت       كأ   أ طع ز     أنو شكؿ لو حافزا عمى استرجاع الماضي، ومعاتبة النفس " 
 ؿ إ   ا   رع ا ر       ؿ ا   داف: أ ت                 ر ا      ك ت إ    رؾ،  

   كف       كر، كا     ؼ    ر    زكاج ا ف؟  ؿ  د ؾ           راء ا  كاب كا  راش 
، وىكذا كاف الزقاؽ المميء بالبرؾ مسرحا لصراع "منصور" الداخمي، وكذا (3)"كا   ب؟...

، وبالتالي (4)"طع ا ز  ؽ ا    ـ  رت   ؿ   ء كأ   أ    داسترجاعاتو لكؿ تفاصيؿ حياتو" 
ساىـ الزقاؽ المعتـ بكؿ مجتزءاتو ) العتمة، الحفر، البرؾ، الضيؽ ( في إبراز أزمة 

.  "منصور" الداخمية، ومف ثـ جاء خطابو الداخمي مأزوما مثقلب باليموـ
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 ا    رة:-9-1-أ
مخمص؛ حيث كاف بعد عودة "منصور" مف الخدمة الوطنية كانت المقبرة ىي الفضاء ال     

   ف    في كؿ ليمة يقصدىا وبالأخص قبر والدتو، حتى يجد أجوبة عمى أسئمتو المحيرة " 
  ض ا    ف  ذ ب إ   ا    رة     س ا  كـ، ك   ؾ   د ا   ر،    رض أ     ر أ  ، 

، ويظؿ يسأليـ أسباب اليزيمة حتى (1) "   س ك   ؿ ا  ك   كا    ر ك   ت ا  راب...
ـ عمى وجيو، عمى اعتبار أف الموتى يقولوف الحقيقة ولا يكذبوف، وفي كؿ مرة يوقظو ينا

حفار القبور وىو يسألو عف سبب مبيتو ىناؾ، كاف يجيبو "منصور" في خطاب غامض :" 
 .(2) "!  ـ    ت     ، ك  ف   ب أف أ  ـ أ  ر  ف ذ ؾ ! ـ   ك كا  ؿ   ء

 ا    ء ا    ؽ: -2-أ
نغلبؽ الفضاء مف خلبؿ ما يعكسو عمى نفسية وسموؾ الشخصيات، وىذا ويتحدد ا      

الانعكاس يعد أمرا ميما؛ حيث أنو مف الممكف أف يكوف الفضاء منفتحا بصفة متفؽ عمييا، 
 ولكنو منغمؽ لما يعكسو عمى الشخصيات مف شعور بالوحدة والاختناؽ.

 ا   ف:-1-2-أ
سمطة لمعاقبة الخارجيف عف سمطتيا وكذا يعد السجف أداة قمعية تستعمميا ال       

المجرميف، و"منصور عبد السلبـ" كغيره مف المثقفيف الذيف وقفوا في مقابؿ السمطة ونقدوا 
سياستيا، عوقب بالسجف وحرـ مف حريتو مدة مف الزمف لـ يذكرىا بالتحديد، ولكنو قاؿ:  " 

     ف       أ   س ا   ش        ا   ف    كف     ر        ع      ، ك     د   
 رك   ر ط        ؿ، ك        كب ا  را  ،  ؿ        رس،  ف أ ؿ أف     س ك ف 

، ىكذا كانوا يتناوبوف عمى شد حبؿ المروحة رجلب بعد (3)"أ ؿ أف                ف    ـ
 رجؿ، وكؿ مف يشد الحبؿ كاف يقرأ أو يفكر حتى يشغؿ نفسو ولا يشعر بالممؿ.
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ب..   ت      ؾ ا  ر   لقد كانت الأحلبـ رفيقة "منصور" في السجف وملبذه الوحيد       
ا       ا     ،   ت أ  ـ      ت ا      ،   رأت  رات ك  رت  زك  ت ا     ء، ك   

لى جانب الأحلبـ كانت الحيرة والتساؤلات تؤرؽ "منصور" (1) " رات     ت ا      ... ، وا 
د      رة ا    ء أ  ر  ف  رة،   د     زت  ف ا       ف ذ ؾ راك وتقض مضجعو "

ا  ؤاؿ ا ذم ظؿ   ردد دكف ا  ط ع،    ذا   ف  ك كدكف    ؟  ؿ                ؽ  ف 
أ    أف    ف؟ أ   ر  ؟ ك  ف  ف     ذ  ا د         ؿ أ   را؟ ك ؿ     ظ ر  ذا 

 .(2)"أ   أ   را  ط رة؟...ا  ك ب ا ذم    ك   ا رض ر ؿ      ؿ    ر 
   ر   ا  ط ر:-2-2 -أ

بعد أف كانت عربة القطار فضاء مفتوحا، اجتمع فيو "منصور عبد السلبـ"مع "إلياس        
 ذا نخمة"، واستمع إلى قصتو البطولية، غدت فضاء مغمقا يكاد يطبؽ عميو بجياتو الأربعة،" 

   ؿ  ر    دد  ف ا   س، ك  ؿ كا د  ف ا  ط ر ا ذم      ا    رة،     ئ      رات،  
، بعد (3)" ؤ ء     ف كأذ  ف، أ   ك د     ـ كا د    ف أف     ع إ  ؟   ظر إ       ؟

آ   ك أف إ         دث     نزوؿ "إلياس نخمة" مف العربة ازداد شعور منصور بالوحدة "
و عف حياتو، ولـ يفرغ كؿ ىمومو . لقد أحس بالندـ الشديد لأنو لـ يتكمـ مع(4)"ا ف أ     ف

   ذا  ـ    دث  ع إ  س     ؟   د    ر     ؿ   ر       ؿ  ؾ  ؿ مثمما فعؿ "إلياس" " 
  ء،    ؾ   رات ا  رات أف    دث، ك   ؾ  ـ    ،   ت  ر د أف      ، أف   رؼ 

قا، تشكؿ والعربة ىنا باعتبارىا فضاء مغم ،(5)" ؿ   ء  ف      ...   ذا أ داؾ ذ ؾ؟
انغلبقيا مف خلبؿ ما عكستو عمى نفسية منصور مف شعور بالوحدة، ىذا الشعور الذي 

ا  ط ر    رؾ     ا ر  ؿ   ؿ      كداء، أ  دة جعمو يرتد إلى داخمو ويخاطب ذاتو: " 
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ا    ؼ   را ض، أ  ر كأ   أ  ب ا   ب أ       أر د أف أ  ر،   أر د أف أ رأ،  ـ   ؽ أ  ـ 
لقد حفز ىذا الفضاء المغمؽ ذاكرة "منصور"، ، (1)   ف إ  أف  ر د إ   ا  ر   ...با  

وجعمو يرتد إلى الماضي وينتج خطابا استرجاعيا جاءت في سياقو معظـ استرجاعات 
الرواية، وىذا ما يدؿ عمى أف ىذا الفضاء قد ساىـ بشكؿ كبير في تشكيؿ خطاب المثقؼ 

ـ"، فجاء خطابا داخميا استذكاريا،  ينبئ عف عمؽ مأساتو الإنتمجنسيا "منصور عبد السلب
 وأزمتو.

 ا      ا   راد  :   -3-2-أ
وىي الفضاء الذي استأنس بو "منصور" بعد تمقيو خبر اغتياؿ "مرزوؽ"، و أراده أف       

يكوف بعيدا عف موقع العمؿ حتى يفكر بيدوء ويستطيع الكتابة عف "مرزوؽ"، وعف نفسو، 
    رؼ ا     ك دك  ؿ أف         ء  ف الذيف قيرتيـ السمطة وغيبت أدوارىـ " وعف كؿ 

 رزكؽ   ط ب    ء ذ       ر  ، ا        ف  رزكؽ      أف    ر ا   س   دكء، دكف 
، لقد سخر منو رفاقو في العمؿ عمى تصرفو ىذا، غير أنو لـ يمؽ (2) "أف  ز   ـ أ د ...

بأف الكتابة عف مرزوؽ تحتاج إلى جو آخر غير الجو الذي كاف ليـ بالا؛ لأنو يؤمف كاف 
 يعيش فيو معيـ.

 ا    ء ا   را      ركا   ب رؽ ا   ك طب: -ب
لقد تمظير الفضاء في رواية "شرؽ المتوسط" مف خلبؿ الثنائية الضدية )فضاء        

 اية.مفتوح / فضاء مغمؽ(، وىذا بعد تصنيفنا للؤماكف المشار إلييا في الرو 
 ا    ء ا    كح:-1-ب

بالنظر إلى خاصية الانفتاح في الفضاء نستطيع تحديد الأفضية التالية: )الشرؽ،       
 الباخرة أشيموس، الغرب(، باعتبارىا أفضية منفتحة.
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 ا  رؽ:-1-1-ب
وىو الفضاء الذي سيطر عمى الرواية منذ بدايتيا إلى نيايتيا، فمقد عاش فيو المثقؼ       
مجنسيا "رجب إسماعيؿ"، وفيو سجف وعذب، وكاف يتذكره" رجب"حتى وىو في الغربة " الإنت

    ا  رح ا  د د  ر       ا د  كر     ،   ف    ر       د    طؽ ا      ا   رة، 
 ؿ    كر أف     ا   طئ ا  ر       ك ط إ      كا دا    ف أف   كت  ف ا  رح؟ 

 ر     ر..    ا   دكف   أظف أ  ـ   دركف     ا  رح             ب ا    ف ط 
ا  رح...إ  ـ     كف   ت أ كاس  ف ا    ط،   ت أ   ح ا  ر  ت،      ـ ا  كؼ أف 

، (1)" دؽ أ كاب   ك  ـ أكا ر ا   ؿ  ك   ز كف  ف  را  ـ،      د  كا ا د ف ا ذم ر    ـ؟
اف عبد مأمور مف السمطة ينفذ ما في الشرؽ الكؿ يعيش في شقاء، السجاف والسجيف؛ فالسج

يطمب منو، يقتات مف دماء الناس وأرواحيـ، وفي كؿ يوـ يتوجس خيفة مف انتقاميـ، أو 
انتقاـ أىمييـ، أما السجيف فيو كؿ مثقؼ معارض لمسمطة ولسياستيا، تنزؿ عميو غضبيا 

 وسخطيا بالسجف والتعذيب.
با عناوينيا لا تعجب السمطة ولا تروقيا، وفي الشرؽ قد يسجف المرء فقط لامتلبكو كت      

وعندما رأى "رجب" الكـ اليائؿ لمكتب المنتشرة عمى ضفاؼ نير السيف، تذكر الشرؽ وما 
آ     أ ؿ   ر س  ك    ـ      ـ إ     طئ " يمكف أف يحدث ليـ إف ىـ ذىبوا إليو:

    ركف   ؿ ا   ك ط ا  ر  ،      ـ      ـ         ا   كف،       ـ ا  دـ، ك 
  ء، كا ذركا أ  ر أف    ركا     زاب  ف أم        د  ف     ط   ك        ؤا رة 
ك  ر   ، ك د  كف   ف     ت      ـ         ا   كف ا   راك  ، ك   ؾ     كف 

،ىذا يعني أف الوعي الفكري والثقافة، والحرية السياسية جرـ (2) "    ؿ كا    كس ك  ك كف
 المشرؽ.عظيـ في 
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أ   كس      رة حتى أنو كاف يحذر الباخرة  "أشيموس" أف تقترب مف فضاء الشرؽ "       
    ء   طك   ا     ف، أ    ر  ف  ـ  رة   كت ا    ف ك ـ  رة  ك د؟ ا      إ   
ا   طئ ا  ر  ،    زر د ك ؾ    ا    ف ا  ظ   ، كا ظرم ..      ا   ر..ا       

، سوؼ لف يفمت أحد مف (1)"       ر؟..ا ذرم    أ   كس ا   كف كا ك دة ..ا   د ف..  
 حتى الباخرة أشيموس سيكوف مصيرىا السجف.-في نظر رجب–قبضة الشرؽ 

إف فضاء الشرؽ باعتباره سجنا كبيرا، يقمع فيو أصحاب الوعي والفكر، لا يسمح ليـ       
ة في السمطة، جعؿ "رجب إسماعيؿ" يمقتو بالتعبير عف أرائيـ وأفكارىـ فضلب عف المشارك
 ويجعمو مدار خطابو كمو مف خلبؿ نقده ولعنو.

 ا    رة أ   كس:-2-1-ب
ىي أوؿ فضاء يظير فيو المثقؼ الإنتمجنسيا "رجب إسماعيؿ" وىو مغادر أرض       

 ك    ب ا    رة د      ا ط   الوطف، وعمى متنيا تـ استرجاع معظـ أحداث الرواية، " 
 ف ا     ا    ؿ  ف أ   ؽ ا  راث ا  ك          كس  طؿ ا    ذة ا ك     ك  ركس 

،لقد شكمت الباخرة بكؿ مجتزئاتيا فعؿ تحفيز ؿ"رجب" عمى (2) "ك  ب ا   ر      ا      
تذكر الماضي، مف أجؿ البداية مف جديد، فيا ىو الآف يغادر الوطف )الشرؽ( الذي سجف 

ت صحتو، قاصدا الغرب ليعالج أسقاـ الجسد والروح، وليذا كانت فيو وعذب حتى تدىور 
    ء ا    ء ك            ء ا   كدة، أ ر  ط    ف أشيموس باخرة النجاة مف الشرؽ " 
، لقد تمنى "رجب إسماعيؿ" أف يجد الحرية في الفضاء (3)"ا كطف كآ ر أكراؽ   راء كأ  ف

ب ا  ك         ر ا ف   ر ا   ك ط، إذا ا  طع أ   كس    رة ا ر  الذي سيذىب إليو " 
ا  طر كظؿ ا   ر        ك ا ف..   د ا  ركب    ؿ إ   ا   ر  ، ا   ر   أكؿ      
 ف ا  ك  ف،  ف أ ك ؼ      أ  ر       ك ؼ ا    رة،   أر د ا  ك  ف   ذ  ،       
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 رل، أ  د  ف ا  ك  ف،    ف ر       ف    د، كأكا ؿ ا ر  ؿ    كا أف ا  ر      أرض أ
أف    ش      ا    ف أ     دكف أف  ك ظ    د ا   ر  كت ا    ر ف ك ر  ت 

ولكف في الحقيقة ما يحتاجو "رجب" ليس حرية  ،(1)" أ ذ   ـ..  ر ؿ إ     ؾ ا   د
الفضاء، بؿ يحتاج التحرر مف قيود السجف  التي كبمت روحو وجسده، ليذا نجده في الباخرة 
يقيد نفسو رغـ أنيا تحمؿ عمى سطحيا كما ىائلب مف الحرية. وكؿ شيء عمى سطح  
الباخرة يذكره بأياـ السجف حتى أسئمة الفتاة التي حاولت التقرب منو، تيرب منيا وىو يقوؿ 

  د ا  لأت رك                 أط ؽ ا ف أف        أ د.   أ رؼ   " في نفسو:
."رجب" لا يريد أف يسمع أي سؤاؿ، لقد اكتفى مف (2)" أم   ء     ك  أر د أف أ رؼ 

 أسئمة المحققيف في السجف ولـ يعد يطيؽ المزيد.
إف فضاء الباخرة الممموء بالحرية لـ يستطع أف يخرج "رجب" مف سجنو الداخمي، بؿ       

اقيا إف الأخير لازمو وفرض عميو العودة إلى الماضي، واسترجاع أصناؼ التعذيب التي ذ
داخؿ سجوف الشرؽ مف خلبؿ خطاباتو الداخمية، ولـ يكف خطابو الاستذكاري تعبيرا عف 

 انكسار نفسو، بقدر ما كاف تنفيسا عف ندمو؛ لأنو وقع ورقة الاعتراؼ وسقط.
 ا  رب:-3-1-ب

لقد كاف فضاء الغرب مناقضا لمفضاء الذي عاش فيو المثقؼ الانتمجنسيا "رجب       
ؽ( بشكؿ تاـ ، فالحرية اليادرة في ىذا الفضاء يقابميا السجف في الشرؽ، إسماعيؿ" ) الشر 

والحضارة يقابميا التخمؼ، والفقر يقابمو الترؼ، ونجد ىذا في حوار "رجب إسماعيؿ" مع 
أ  رؼ  ك أف ر     " التي قاد بيا ثورة بكامميا "      كالطالب "عبد الغفور" حوؿ لوحة "

  ك        رة؟ أ  رؼ    ذا؟  د   ر ـ  ذ  ا  ك     ر 
  ؟ - 
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 ف ا    رة   ـ   س         ، ك  ب     ا   كب أف   دأ   كؿ ا   ـ، ك       ـ -
    ؼ   د ا   ـ، ك ـ    ع    ء ا       رة،  ذ ؾ  إف أم    ك   إ         ر ذ ؾ 

 .(1)" ط ...
ي افتقدىا في وطنو، ولكف لقد أراد "رجب" أف يجد في فضاء مرسيميا السكينة الت      

 ر        ؿ ا د             د       ت رأس  ماضيو كاف يتراءى لو في كؿ لحظة "
ا    ، ا   س   را  كف، ا    ت     ئ      ر كا  كاء، كا   ج      ط   د ف  ؿ 
  ء: ا      كا  زاف كا    ر ا      ،كأ   ك دم       ء  ر        أ  ر  ذرة 

    ـ  ع  ؿ     ك  ،  طكات ا   س    رة،  ر    ف ا ك  ء ا ذم أ       طكا   ا
ا    رة ا  ط   ، ا  كاء ا   ط              ك               ك      ، 
كا      ت ا    ؽ ك ـ       كف   ت أ  دة ا  كر   ر     ك     زؽ آ ر ا    ر 

زء مف فضاء مرسيميا يزيد في معاناة "رجب" ، إف كؿ ج(2)"ا       ا      كؿ    رأ  
 ويعمؽ مأساتو، فكؿ شيء يذكره بسقوطو وخيانتو. 

ثـ قرر "رجب" بعد ذلؾ أف يتعرؼ أكثر عمى فضاء مرسيميا عمو يتعمـ شيئا منيا، "       
 كؼ أ رح  رة أ رل     ر     ،   ذر       ا         ا ر ع، ف أ رؾ     ، ك ف 

 س    ا        درس    ط ع ك ك  ا   ر،   ر    ـ،       ـ، أ رؾ     ،    
، أما الشيء الذي أراد "رجب" أف يتعممو، (3) "ك      ك  ـ أر د أف أرا  ،      أ   ـ     

 فيو مدى الاختلبؼ بيف الغرب والشرؽ، بيف الحضارة واللبحضارة.
تابة قصد باريس، وىناؾ ازداد وبعد أف ضاقت بو مرسيميا ولـ يساعده جوىا عمى الك      

ب   ف      ر س رأ ت أ كرا أ  ب، ا  زاب     عجبو مف الحرية التي يتمتع بيا الغرب 
 را ز    كب       ا    ء  ك كح،  د     ا   س دكف  كؼ،  د  كف دكف أف   ظركا 
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كراء ـ، ك     كف    ا  كارع   كت   ؿ... أ   ا  را د  إ       ر  ؿ 
ا    ر،ك كادث ا   ؿ...كا   س   رؤكف...أ   ا   ب    د أف ا    ف    ز  ف   ء...

، لقد بدا فضاء باريس لرجب  أكثر تحررا مف مرسيميا، فمقد (1)"  ر        در         ر   
رأى أشياء عجب ليا الجرائد التي تكتب بحرية، والأمر الأكثر عجبا ىو التعددية الحزبية 

، ولا أحد يعاقبيـ أو يدخميـ إلى السجوف، وكذلؾ الكتب المتنوعة التي  بشكؿ معمف وصريح
ك د    دل     ش   ت ا  ك كؼ، ا دكات ا  ر    تعد دليؿ جرـ في شرؽ المتوسط " 
،ىي منتشرة عمى ضفاؼ نير السيف بالملبييف. وفي (2) "ا  ر   ...ك ذ ركف أ   ء ا   ب..

يا "رجب إسماعيؿ" نفسو غريبا في ىذا الفضاء، لا نياية المطاؼ وجد المثقؼ الإنتمجنس
  ر س  ـ    ؽ   ...   يستطيع أف يتأقمـ معو، فمقد تعودت روحو عمى السجف والقيود " 

أ   ؽ           ر س،     ا   ء ا ذم أ ر     دك    أ  ر     أ   ؽ،   د  د أ كد 
طك                ب أف أ  ؿ  إ    ر       رل ا د  كر     ،   ب أف أ          رة

 .(3)"     ر     ف أ ؿ ا   س ا ذ ف     كف ا ف    ا   كف...
إف فضاء الغرب بكؿ ما يحممو مف مظاىر الحضارة والحرية الفكرية والسياسية، عمؽ       

مأساة المثقؼ الإنتمجنسيا "رجب إسماعيؿ" وأشعره بمرارة الحياة في شرؽ المتوسط، كما 
 ي تشكيؿ خطابو، وجعؿ منو خطابا ثائرا ناقما عمى الشرؽ.ساىـ ف

 ا    ء ا    ؽ:-2-ب
 ا   ف:-1-2-ب

   ء )      (    كت كا   ر تعد السجوف في روايات عبد الرحماف منيؼ "      
كا ذؿ...ك     ا        ف كا د إ   آ ر،   راءل     ا  كت      أ        د      ، 
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،  لقد كاف فضاء السجف في رواية "شرؽ (1) ."   ؿ ا   ر كأ             إ   أ  ع أ
المتوسط" فضاء مسترجعا عمى طوؿ الرواية، ولقد ساىـ بكؿ مكوناتو مف غرفة التحقيؽ إلى 
الانفرادي في تحطيـ نفس المثقؼ الإنتمجنسيا "رجب إسماعيؿ"، وكذا جسده الذي امتلؤ 

  ف ا   ك    را  در   ىذا الفضاء بالانفرادي " بالأسقاـ بسبب التعذيب، وبدأت رحمتو مع
أف      أ   ص      ف أف     كا    ، أ   ا  دراف كا   ؼ،   د    ت     ر    ز  ، 
كا    ذة ا    رة، كا            ،    ت      ؿ  كء      ،   ز ؽ إ      ف أرض 

بالماء البارد ردا مف الحارس  ، وليس ىذا فقط، بؿ سرعاف ما امتلؤ القبو(2) "ا ك كش...
 دأت  ف أك   عمى احتجاج وشتائـ "رجب"، ولـ يجد مكانا يناـ فيو ليمتيا سوى أدراج القبو" 

ا در  ت    ت     ،    رة،         لإ   ف أف    س، ك   ت  كا      ط      أ  ر 
         ـ  ف  ك ع،     أف     رم   د   إ   أف  ذ  ا در  ت  ط ت    ؿ    كد 

، ومنذ تمؾ الميمة قرر المثقؼ الإنتمجنسيا "رجب إسماعيؿ" أف يصمد ويتحمؿ (3)      أ د..ب
 كما تحمؿ رفاقو مف قبؿ. 

وبعد خروجو مف فضاء الانفرادي انتقؿ إلى فضاء الغرفة التي لا تقؿ سوء عف القبو"      
         إ  ك ك  ، ك ك        ،     أر      ر ر  ..  ـ أر      ر. ا  ر        ف أف 

   ت ا    د   را  ، را    ا  رؽ، را    ا  كا ، ا   كر ا طك   ، ا ظ  ر ا  كداء  ف 
، ورغـ ىذه الحالة المزرية إلا أنو كاف يشعر مع رفاقو (4) "  ع ا دـ ا     رة      ...

ض، ويواسوف أنفسيـ بالأنس، حتى بعد حفلبت التعذيب كانوا يخففوف عف بعضيـ البع
بوحدتيـ وبأنيـ عمى حؽ، ولكف في الميمة الأخيرة بعد أف وقع "رجب" ورقة الاعتراؼ، 

   ت ا      ا   رة         ك دة ا     ،  ك  ت ا      ا        دم، اختمؼ كؿ شيء" 
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أ   ت    ر أ كد    كؿ،    ئ         ،        ا  كؼ،     ظ  ت أ  ـ  ف   ر ك   
، (1)"     د ا    ة،  كرت أ    ك   ت   ظ  كا دة،   كؼ  ط  كف     ك    ك   .. 

امتلؤ فضاء غرفة السجف في ليمة "رجب" الأخيرة بالحزف الثقيؿ والخوؼ، حتى أنو كاف 
 يتوجس ويرتاب مف كؿ نظرة، ومع كؿ حركة كاف يخيؿ إليو أنيـ سوؼ ييجموف عميو.

و غرفة مدير السجف، فيو الفضاء الذي انيار فيو المثقؼ أما فضاء غرفة التحقيؽ أ      
   كا "  الإنتمجنسيا "رجب إسماعيؿ" أماـ وضعو الصحي، وسقط بتوقيعو ورقة الاعتراؼ:

أر        ر    د ر ا   ف،   ت أ رؼ ا   ف    ـ   ط، أ   ا    ف ا  راف    ت 
إط ؽ  را ؾ، ك دا   ؿ ا ظ ر   ءت ا  كا        -أرا     كؿ  رة،   ؿ    ا   :

   كف  را... ـ أ    ،   د  د ت ا   ف ا ذم ط  ك      ، ك ـ   ؽ إ  أف أ  در 
، لقد شيد ىذا الفضاء سقوط المثقؼ الإنتمجنسيا "رجب" وخيانتو لرفاقو تحت (2)"ا   ف...

  ف  ك ف " مبرر المرض، ليذا ضاقت نفسو في ىذا الفضاء المثقؿ بالخيانة، ورائحة الدخا
ا  ر         را    ا د  ف كا   د ث ا      ، كد  ت      ا    ط، ر  ت رأ     ظر 

 إ   ا   ،    ت          ا          رة،     ا   ت  ظرا   ،   ؿ:
  ف   ب أف    ؿ  ذا   ؿ أر ع أك   س    ف،    رت    را، د  ت   ف ذ ؾ  ف  -

 .  (3)"    ؾ..
د عودة "رجب" إلى البيت ظؿ يتذكر الفضاء الذي سقط فيو، ويتخيؿ الحفمة حتى بع      

آ ر  رة،   د أف ك ع    ب التي ستقاـ عمى شرفو؛ مثؿ التي قاموا بيا بعد توقيع "نجيب":" 
  ؾ ا كر   ا      ،       ا   ،   ف    ؾ   د         رة، ظ       ف ا   ب أكؿ 

 رض    ت ر     ،   ف    س كراء       ك ك         ا  ر،   ف   د     طت     ا
ا  كء ا     ب  ف     ح أ  ر،    ؿ  كف ا  ر     ردا،        طك   ك ك    ب 
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ا  رب       ـ،     -           ، ك  د أف درس ك ك     إ   ف،  ز رأ   ك  ؿ    د:
شيد عمى مخيمتو، وجعمو يتخيؿ ، لقد سيطر ىذا الم(1)"  ك، كا رأ  ذ  ا كر     كت   ؿ؟

 نفسو موضوع الحفمة.
لقد كاف ىذا الفضاء سببا في بداية الاغتراب الداخمي لممثقؼ الإنتمجنسيا "رجب       

إسماعيؿ"؛ ففيو تخاصـ مع ذاتو، واغترب عنيا بعد ما خاف رفاقو ووقع ورقة الاعتراؼ، 
نسيا الثائر إلى المثقؼ الإنتمجنسيا فكاف بذلؾ فضاء مفصميا ساىـ في تحويؿ المثقؼ الإنتمج

 الراضخ لمسمطة وبالتالي تحوؿ خطابو مف الثورية إلى الانيزامية.  
 ا   ت:-2-2-ب
بعد أف خرج "رجب" مف فضاء السجف انتقؿ مباشرة إلى فضاء البيت، وىناؾ اكتشؼ       

ر بالراحة، إلا أنو أصبح غريبا عف البيت، رغـ أف أنيسة اجتيدت في ترتيب غرفتو حتى يشع
 ـ أ ـ ر ـ  ؿ          أ    ، أ  رت              د، أنو لـ يشعر بيا لحظة واحدة " 

أ  رت    س دا      ظ   ، ك  ت ب         رب كب     ب إ      ب ا  ر ر، أ ز ت 
، رغـ كؿ تمؾ الجيود إلا أف "رجب" لـ يشعر (2) "ا    رة كا    ت ك      در ا  ر  ...

و في غرفتو التي تركيا قبؿ خمس سنوات، بدت لو كأنيا لشخص آخر، حتى صورتو بأن
الممصقة في زاوية الشيادة المعمقة عمى جدار الغرفة، أنكرىا، فيي لـ تعد تشبو رجب العائد 

 ك  ت     م      كرة ا    دة،    ت    زاك     ا   رل  كر  ، مف السجف " 
ا    د ك ظرت طك   إ   ا  كرة، ب  س           ت     رؤكس أ     ،   دت  كؽ

، منذ أف خرج المثقؼ الإنتمجنسيا "رجب إسماعيؿ" مف السجف وىو يعيش (3)"أم    ب...
اغترابا داخميا؛ "فرجب" الذي ضعؼ أماـ جسده ووقع ورقة الاعتراؼ، أصبح غريبا عف 

 خمس سنيف، يقوؿ: "رجب" البطؿ الثائر ضد السمطة الذي صمد في وجو التعذيب وصنوفو
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   ت را    ا  راش  ذ ذة أكؿ ا  ر،  ط ت ك    كأ   ت      ك    ت،      ف " 
أف   كف  ذا ا  راش   ،   ت    ب  ذا ا  راش،    رت ا را   ، إ    را    ا  كد را    

ب  ـ   د  ذ  ا  ر   ، أصبح ىذا الفضاء غريبا عمى "رجب" بكؿ ما فيو (1) " ا        ت
 .(2)"ر   ، كا  ر ر  ـ أر   ف   ؿ،  ـ أ ـ     ،  ؿ   ء    ر... ، أ   ا ذم    رت 

وعميو فإف فضاء البيت وما يتميز بو مف حميمية، وفروؽ عف فضاء السجف إلا أف       
"رجب" لـ يستطع  الاندماج فيو، واعتبره فضاء غريبا عنو، ىذا ما جعؿ الشعور بالاغتراب 

 و ويعمو صوتو أكثر كمما تذكر التوقيع والخيانة.الداخمي ينمو لدي
    ر ا ـ:-3-2-ب
ىو الفضاء الذي أراد رجب أف يتطير فيو مف الخطيئة، فمقد زاره في اليوـ الثاني بعد       

خروجو مف السجف مع أختو أنيسة، غير أنو طمب منيا مغادرة المقبرة بمجرد أف عينت لو 
ب ك              دت، رأ    كأ   أ رج  ف الراوي الشاىد: القبر، وتقوؿ في ذلؾ أنيسة أو 

ا    رة           ظرا        د، ك  أ رؼ أم   ء   ؿ ...  ف   د ا ظ ر       د، رأ    
، منذ ذلؾ اليوـ ولمدة أسبوعيف كاف (3) "           ، ك    ت  ك أ    ـ أ   ؿ        

 .    نياحتى يطمب الغفراف م يبيت ىناؾ"رجب" يزور قبر أمو كؿ يوـ وأحيانا 
  ر   ا   ص:-4-2-ب

ىي غرفة الطبيب "فالي"، قصدىا المثقؼ الإنتمجنسيا "رجب" مف أجؿ الفحص       
والمعاينة، وفي ىذا الفضاء تعمقت مأساتو أكثر وازداد اغترابا عف ذاتو؛ لاحتفاء الأطباء بو 

عاممة البطؿ، وفي الحقيقة ىو قد أخفى عمييـ بعد عمميـ بأنو كاف سجينا سياسيا فعامموه م
ا        خيانتو وسقوطو، وليذا شعر المثقؼ الإنتمجنسيا "رجب" بأنو لا يستحؽ ذلؾ كمو " 

     أط  ء، ا رأة كر  ف،  رك    ف            ،   ت كأ   أ زع       أ ذ ر 
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ءة ا  ك ك       ط ك   با  كرمب،   ت ا  ر   دا   ،   ك    ا زرؽ ا   دئ، كا   
، لقد أحس (1)"ا   ص  ظ   ،   رت أ     أ   ؽ ذ ؾ،   ب أف أ  رل     ز   ...

"رجب" أف نظافة ىذا الفضاء وصفاءه لا تتلبءـ مع وساخة نفسو وتشوىيا؛ ليذا كاف في كؿ 
    ا   ت ا  ظ ؼ ا    ـ     ا  درافمرة يركز عمى إبراز صفة النظافة ليذا الفضاء " 

، وىكذا ساىـ فضاء غرفة الفحص في احتقار المثقؼ الإنتمجنسيا (2)"كا   ءة كا ز  ج...
 "رجب إسماعيؿ" لذاتو واغترابو أكثر عنيا.

 ا    ء ا   را      ركا   با ف    ..أك  رؽ ا   ك ط  رة أ رلب:-ج
ونا لـ يكف الفضاء في "الآف ىنا..." مجرد عنصر مف عناصر العمؿ الروائي، أو مك

مف مكونات السرد، بؿ كاف أكثر مف ذلؾ؛ إذ أننا نجده محاورا أساسيا لممثقفيف "عادؿ 
الخالدي" و"طالع العريفي"، ىذا إذا لـ نقؿ إنو كاف شخصية ثالثة نازعتيما البطولة، فمقد 
دخؿ الفضاء في ىذه الرواية بكؿ جزئياتو في تشكيؿ خطاب المثقفيف"عادؿ" و"طالع"، كما 

مييما طريقة تفكير معينة، وكذا طريقتيما في معالجة القضايا السياسية، وأحيانا أنو فرض ع
كاف يممي عمييما أفعاليما وحتى ردات الأفعاؿ، وسيظير لنا ىذا جميا مف خلبؿ معالجة 

 الأفضية المفتوحة، والمغمقة، وانعكاس كؿ منيا عمى شخصيتييما وكذا عمى الأحداث.
 ا    ء ا    كح:-1-ج
        ب  ر كؼب  راغ:  -1-1-ج
وىو فضاء المقاء بيف المثقفيف "عادؿ" و"طالع"، فكؿ واحد منيما قصد المستشفى مف  

 أجؿ ترميـ ما تبقى مف جسده، بعد أف قضى سنينا طوالا في سجوف "شرؽ المتوسط"،
 ذاف ا ر    ف   ب      أف           ب    ك  ك     ب،   د أف  د    ف ب كرافب ؼ"

كر  ب ك        ف  رك     زؼ، كأ        ت  د     ت    ذ ؾ ا   د ا    كد كب  
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، بمعنى أف توجو المثقفيف (1)" ا ذم   ف    ؿ   كذ         ر ا  ر   ا   را  
الاشتراكي أممى عمييما اختيار "براغ" كفضاء لمعلبج الجسمي والروحي باعتبار أنيا كانت 

ف،  راغ    ت   ط    د           د   ا ر    ف،  ؿ          إذميد الاشتراكية آنذاؾ؛ " 
  ـ ا  را    د      ب  دؿب كبط  عب    را       ؿ إ                 ر  ـ ا    ف 

، إف ىذا الفضاء بكؿ ما فيو مف أطباء وممرضيف ومساعديف كاف نقيضا (2) "ا     د..
فملبئكة الرحمة في "براغ" يقابميا الجلبدوف لفضاء الشرؽ المتمثؿ في "موراف" و"عمورية"، 

في سجوف الشرؽ، والحرية الفكرية والسياسية في "براغ" تقابميا الدكتاتورية والاضطياد في 
 "شرؽ المتوسط".

لقد خمؽ فضاء مستشفى "براغ" "كارلوؼ" علبقة تواصؿ حميمة بيف المثقفيف "عادؿ"و  
ؿ بضعة أياـ، ويقوؿ "عادؿ" عف ىذه العلبقة: "طالع"؛ إذ أنيما أصبحا صديقيف حميميف خلب

ك  ؿ أ  ـ أ      أ د  ء ك          ف     ،  إف ا  ر      ط  كف ا     ـ      "
    ـ    ر ك ر  ،  إذا أ  ؼ إ   ا  رض ا  ر  ،    د ذ  ك د            د دة 

أف    ؼ       ف  ا        كا    ذ، ك   ف   ؿ ا     ت، ك  ض ا    ف دكف     ت،
ا     ـ،     أف ا        ف ا   ر ا    كر ف      ؿ  ذا ا    ف، ك كا  كف   س 

، ومما (3)"ا  ـ،     ؼ  ف   ث ا       كا  دة ا      ط      ف     ت ا    ـ ا   ر  
 وطد ىذه العلبقة ذكريات السجف، فبمجرد أف عمما بأف كلبىما كاف سجينا سياسيا التحما

     دت ببعضيما أشد الالتحاـ وكأنيما أصدقاء منذ زمف السجف، ويقوؿ في ذلؾ "عادؿ" : "
ا     ع          أ    أم  ف   رؼ ا  ر ك ف ا  ر         ط ع   كات  ف 
ا    ة ا   د   ا    ر   أف      ،        د أف ا   ؼ  ؿ كا د     أف ا  ر   ف 

ة أك     ر  ،   د أ      ك  ف     ؼ  ذ  ا      ،   رح      ، كر        ب كا د
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أ رب إ   ا   كة، أ  ر  ف ذ ؾ،           رارة ك  كدة زا دة، ك          رؼ  ف  د د، 
، لقد كاف لفضاء المستشفى فضلب كبيرا عمى (1)"أك أ د  ء     كف   د    ب طك ؿ

ا مميئا بالحرية، فقد سمح ليما التحدث عف المثقفيف "عادؿ" و"طالع" مف خلبؿ توفيره ليما جو 
سجوف "شرؽ المتوسط" وكذا عف أنظمتو المتعفنة والفاسدة التي اتخذت مف القمع 
والاضطياد وسائؿ ناجعة تضمف بقاءىا واستمرارىا. وليذا جاء خطابيما خطابا استذكاريا 

 ناقما عمى الشرؽ بكؿ ما يحممو مف أنظمة ومنظومات.
رية، فإف فضاء مستشفى براغ كاف مشحونا بالرحمة والمودة، بداية وفضلب عف تمؾ الح

مف الطبيب "الدكتور ميلبف" وصولا إلى "كوبكا" عامؿ الحديقة، أما "الدكتور ميلبف" فكاف 
ك    ا  ط ت  رة أ رل ،  ف صديقا وليس طبيبا فقط، كما صوره لنا "عادؿ الخالدي": "

 ذات  كـ:ا  د   ،   د   ؿ    ا د  كر    ف 
ا   كص ا  ر ر    ؤ د أف ك  ؾ أ  ؿ  ف   ؿ   ف   ز ؾ أف    رؾ، أف - 

    رس ر          .
 ك  ف ا   ـ ا         ع   د ا  د ا    ؿ   ف ا   ر كا ر  ،    ؼ:

 ا ر     ا    ا  د        دل ا        ا  د      ؼ         ا  كـ؟-
     ت    أ   ء ا  ر  ، ك  كؿ: ك      ك    ف    ؽ  كا  ف ا  رح،

     أف  ك      ؿ ا  د    إ      ،   ف ا  د    ا  رل، ا  كاء ا ط ؽ -
، أما "جوليا" كبيرة الممرضات، فقد كانت ليـ أما (2)"كا   س كا     ،  ركر   أ   ؟

   ت  كارا     طكؿ عطوفا، تحنو عمييما بعطفيا ووساعة صدرىا، يقوؿ "عادؿ": "
 ب، ك   ت    د      ض ا    ف، كا  ت  ك      ؤك     ر  ت ا   ؿ، ا   ز  ، ك   

ا     ، ك     ر     ا  رؼ      د أف  ؿ  ر ض     ر ر ، كأف  ؿ   ء    ر    ؿ 
 ط    ،    را    ك دت ط  ع     ر   ، ك ذ ؾ أ   ت     ـ ك ردد   س ا     :
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بعد ذلؾ الغرفة لتتركيما يتحاوراف بحرية؛ ذلؾ ، ثـ تغادر (1)؟" كأ ت  رة أ رل    -
 لأنيا كانت تعمـ أف أفراد المجتمع الشرقي لدييـ كبت أزلي لابد مف إخراجو.

ولكف قساوة الشرؽ أفسدت عمييما كؿ شيء فمقد امتدت يدىا إلى مستشفى براغ، مف  
"موراف" لمدينة خلبؿ فرض الإقامة الجبرية عمى "طالع العريفي"؛ تحسبا لزيارة وزير نفط 

براغ، وخوفا مف أف تقوـ رعايا "موراف" بأعماؿ عنؼ ضد الوزير. ىذا ما خمؽ حالة استنفار 
داخؿ الطاقـ الصحي تضامنا مع "طالع"، والكؿ أبدى سخطو عمى الأنظمة العربية التي لا 
تعرؼ الرحمة، والتي وصؿ بيا الحاؿ إلى منع مريض مف الخروج مف غرفتو وكذا وضع 

 ـ   دؽ أ د. ا ط  ء، ا   ر  ت، ا  ر  ، عند بابيا، ويقوؿ في ذلؾ "عادؿ": " مخبر
 ك   ، ا   ؤكؿ  ف ا  د   ... ـ   دؽ أم  ف  ؤ ء، كأ  ؼ   ـ    ك ت   ؽ 
ا   ظ كف كا   ظ  ت، كا     كف    ا     ر،       رس ا  كا   ا ذم   ع  ـ   دؽ، 

، (2)ؿ          :)إ راء ط     ك ركرم( ك ط  ع؟با ك  د ا ذم ا   ر ا  ر   د  ، ك  
وقيؿ أف الدكتور "ميلبف" غادر المستشفى باكرا في ذلؾ اليوـ حتى يقدـ شكوى لدى وزارة 

 الصحة.
لكف رغـ كؿ ما فعمو الطاقـ الصحي مف أجؿ إنقاذ صحة "طالع" التي تدىورت بسبب 

راف"، وبموتو غرؽ المستشفى في حالة القمع، إلا أنو مات وترؾ كامؿ الحرية لوزير نفط "مو 
        ف ط  ع؟ مف الحزف والاكتئاب، ويصؼ "عادؿ" حالة الممرضة "جوليا" فيقوؿ: " 

  ؼ     ر ا ط   ،   ؼ   رج ا  ر  ،   ؼ   كم ا   ب إذا د س      د  ،   ؼ 
  ت     ر ا        د أف     س،   ؼ     كل    ة  دار  د ـ،   ذا ا   رت د كع ا

 ك    ك  ذا    ت     ب، أ   ك    طك    ك  د              ت   كؿ:)إذا   ب  ك 
،لقد كاف بكاء "جوليا" (3) ("   ب أف          ا  ؿ   ذ ر ا  ر ف   ؼ   ش ك  ؼ   ت
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ك  ؿ ا ط ؿ عمى "طالع" كبكاء الأـ عمى ولدىاف وكذلؾ خوفيا عمى "عادؿ" مف بعده:" 
  د ، ر  ت    ا ك   د كط  ت    ،   د أف  ر ت     ا دكاء ا   رة،  ا ذم         ا ـ

، (1) "كر       ت   درا،أف أ  دد. أ   ت ا  ط ء    ، كر    ،        ، أف أ  ـ...
وتتجمى صور المودة كذلؾ في عامؿ الحديقة "كوبكا" الذي كاف يحمؿ كؿ يوـ الزىور 

لتي دخؿ فييا بعد وفاة "طالع العريفي"، ويصؼ ؿ"عادؿ" حتى يخرجو مف حالة الاكتئاب ا
 ":  ـ   ض د         ك دت  ك   ، "عادؿ" حالة "كوبكا" وىو يحمؿ الزىور ذات يوـ

 ك    ا ط ك   ا  رح، دا          ؿ       ف ا ز كر،    ت ا           ة       ، 
، ومع مرور الأياـ (2) ".. ر   ،  كا  ،   دـ       كم، ك   ت      ،  ر  ء، أف أ     .

استطاع "كوبكا" أف يخرج "عادؿ" مف حالة الاكتئاب، وبعدىا قرر الأخير السفر إلى باريس 
 بعد أف توقفت جماعة التنظيـ، الذي كاف ينتمي إليو، عف دفع مصاريؼ العلبج.

وتكرر المشيد الإنساني مرة أخرى في حفمة الوداع التي أقاميا عماؿ المستشفى عمى  
رؼ "عادؿ"، فالكؿ قدـ لو اليدايا وحاوؿ مآزرتو بكممات مشحونة بالمودة والرحمة، غير أف ش

 ك   ..  أ دؽ؟ وداع "جوليا" كاف فريدا مف نوعو، يشبو إلى حد بعيد وداع الأـ لابنيا " 
   ت    ،          ـ، ك  ت رأ        در  .  دت          ك          ر  دل 

  ت      ؿ  كاف     ـ          ت ا د        .   ف ر  ت رأ   ا  درة كا    .  
ك ظرت إ        ت د       رة،   كف ا   كر ا     ،     ا  ر   ؿ،   ز ؽ،       

، وىكذا كاف فضاء مستشفى "كارلوؼ" (3) "         ر   كا    ت إ   ا     ا  رل.
نفس "عادؿ الخالدي" ذكريات عميقة تعزز  ببراغ مميئا بمشاىد الحب والرحمة، مما ترؾ في

 شوقو وحنينو كمما ابتعد عف ىذا الفضاء.
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 :  ر س -2-1-ج

بعدما انقطعت أسباب البقاء في براغ وأصبح وصاليا أشبو بالحمـ، حوؿ "عادؿ" وجيو 
نحو باريس، حيث يوجد صديقو الحميـ "أنيس" الذي كاف ينتظر قدومو عمى أحر مف 

الإجراءات حتى يكمؿ علبجو في مستشفى "ساف باتيير"، غير أف  الجمر، وسيؿ لو كؿ
ك  ذا أ   ت      ر س أ  ر "عادؿ" لـ يشعر بالراحة في فضاء باريس عموما، فيقوؿ:" 

  ف   ر س،  ذ  ا  د    ا    ،  إ       دار ؛ لأنو شعر فييا بالغربة والوحدة " (1)"      
  ف ا  ر  ء      ، ك    ردد،   ض ا    ف، أف      ط       ،  إ               ك 

  كف      ك د دة ا    ء،        ف     ط ا  ر  ء أ زا  ـ ك  ك  ـ ك دكركف    
، ورغـ أف باريس كانت حمما براقا بالنسبة (2)"ا  كارع ك    ـ   ر كف أ  س        كف 

ليا؛ لأف اليوـ الثالث مف إقامتو لو، إلا أنو وبمجرد وصولو إلى المستشفى تمنى لو لـ يأت 
بالمستشفى كاف يوما استثنائيا، شعر فيو "عادؿ" بالرعب المختمط بالقرؼ، ففي ذلؾ اليوـ 
طمبت منو إحدى الممرضات بأف يتدخؿ ويترجـ لأحد المرضى مف "شرؽ المتوسط"، مف 

"أبو ميند" أجؿ إقناعو بإجراء عممية بتر الساؽ، وشاء القدر أف يكوف ىو نفسو الجلبد 
  ؿ      ، أ ؿ  ف ا      ، أو"سالـ العطيوي"، الذي أذاؽ "عادؿ" جميع أصناؼ التعذيب "

ك     دت     م             ا  ر ض، كر ـ أ    ززت رأ       كر       أ   د،   د 
رأ ت   ؿ   ؾ ا        كؼ ا د            ع    ا     ف ا    ف        ...    ت    ؽ 
      ك    ف أ    ع     .   ك ت أف أ   ـ.   ت كأ    د د ا    د أف  ك   

هنا وثب الماضً على ، (3)"؟... ر    أ ك    د-ار  ؼ، أك   ف ا  كت   رد ار   ؼ:

وبمقدار ما أحاول نسٌان الماضً، "  روح "عادل" وأخذ ٌمزقها وٌغرقها فً بحر الذكرٌات

كعاشقين، ويجبرني  طاردنً، ٌتلبسنً، ٌضع ٌده فً ٌدي،والبدء من جدٌد، فإن الماضً ٌ
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،  هكذا كانت بارٌس محرضة للماضً، محاٌدة لا تخفف (1) "على أن نرتحل معا كل يوم...

الآلام والأحزان، ولا تحاول احتضان اللاجئٌن إلٌها من الشرق، فضلا عن تضمٌد 

ينة، وينظر إلي الناس ولا كنت وأنا أتيه في شوارع المدجراحهم، ٌقول "عادل" عنها:" 

يروني، أشعر بالتعاسة والحزن، لكن اكتشفت بمرور الأيام، أن الناس لا يرون إلا ما 

يريدون، وهم ليسوا معنيين بهموم الآخرين وأحزانهم، لأن عندهم، ربما، ما يكفيهم منها 

 أو ما يشغلهم عنها، وهكذا فرض الحل المنطقي نفسه:

قى هناك وباريس هنا، وعلى أهل عمورية أن ينتزعوا عالمان وأمتان، عمورية تب

، إن عدم اتصال "عادل" بفضاء بارٌس (2) ."أشواكهم بأيديهم، لأن ليس من ينتزعها لهم

وعدم تفاعله معه فً البداٌة لم ٌكن بسبب طبٌعة الفضاء كما ظن هو، ولكن كان بسبب 

، إنها حالة طبٌعٌة ٌعٌشها جل الغربة التً تعشش داخله وتسٌطر على روحه منذ أٌام السجن

سكان شرق المتوسط، فالاضطهاد والقهر الذٌن ٌتعرض لهما المواطن الشرقً جعلاه ٌعٌش 

الغربة داخل الوطن وخارجه. ولكن "عادل" لم ٌٌئس فبعد خروجه من مستشفى "سان 

 باتٌٌر"، حاول الاندماج فً الحٌاة من جدٌد وقرر أن ٌنسى كل ما له علاقة  بالماضً

 وأصبح ٌعمل صحفٌا فً مجلة "لمٌس" للفنون.

 ا    ء ا    ؽ:-2-ج

   ف ا    د ) كراف(:-1-2-ج

وكما كاف الحاؿ في سجوف "شرؽ المتوسط" التي تعاقب عمييا "رجب إسماعيؿ"، كاف 
في "الآف ىنا..."؛ حيث أف منيؼ أراد أف يصور لنا بشاعة سجوف الشرؽ بصفة عامة، مف 

  ـ  ر     ا ط ؽ      ف كا د  ف   كف ذيب فنحف "خلبؿ رسـ مشاىد التع
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، غير أف سجف "العبيد" بمدينة "موراف" كاف أكثر بشاعة؛ (1)")   ؼ(إ  ا   ذ ب كا    ف   
ك  ف ا    د،      ت      ،    ص   ر خ حيث قاؿ عنو قنصؿ النمسا في الرواية " 

 ؿ، ك          ذ ر  كر  ، أك  كراف ا     ر،إذ ر ـ أف   أ د     ـ       كت  
 إ  رات   ر     رة  دؿ     ، إ  أ      كس      ، إذ         إ   ا    ء ا  ركط 
ا     ،       ع     ك     ت ا رض، إف ا ك   ؿ ا       ع دا        ذ ب    ع 
ف   ف   ر ف       ف، إذا  ـ   ؿ  دة   كر       ،    ك   ؿ ا  دا     دا،  

ا  رب        إ   ا ر ط     دراف، إ   ا   ك ع، إ       د ا    كف،   دا   ذكع 
، وقد أوعز ذلؾ (2) "ا    ؿ،  إف ا ك   ؿ ا  د     زداد  ك     د آ ر، ك   ع ا        .

القنصؿ بشاعة سجوف الشرؽ إلى الاستبداد الشرقي الذي يضرب بجذوره في أعماؽ التاريخ، 
لولاء المطمؽ الذي تبديو شعوب شرؽ المتوسط لحكاميا، وعدـ مطالبتيا بالإضافة إلى ا

بحقوقيا، عمى أساس أف الذي يغبف في الدنيا لا بد أف يجازى في الآخرة، ىذا ما جعؿ 
السمطة تتجبر وتعامؿ الناس وكأنيـ عبيد، أما إذا حاوؿ واحد منيـ الخروج عف القطيع، 

 صنوؼ التعذيب.  غضبت عميو وأنزلت بو لعناتيا وجميع 
لقد كاف فضاء سجف "العبيد" في "موراف" فضاء مسترجعا عمى لساف "عادؿ الخالدي"، 
حيف يقرأ ىذا الأخير أوراؽ "طالع العريفي" بعد وفاتو. أُلحِؽ "طالع" بيذا السجف بعد أف 
قضى سبعة شيور في زنزانة منفردة بالسجف المركزي، حيث خضع لمتحقيقات الأولية التي 

ط  ت رك      ا ف تؤت أكميا بالنسبة لممحققيف، ولما يئس منو "الشييري" قاؿ لو:" لـ 
ا  راـ    ط  ع،  س        ؼ،    ر أك ا           كؼ، كراح   ر ـ     أ   ؾ    ؟ 

 ، مف خلبؿ ىذه العبارات عمـ "طالع" بأف ما ىو آت أصعب وأقسى إلى درجة يستحيؿ (3)"

                                                           
، 2004، المركز الثقافي العربي، لبناف، 1صالح إبراىيـ، أزمة الحضارة العربية في أدب عبد الرحماف منيؼ، ط- 1
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 ز كف إ      رة   ف ا    د، ك ز ك    إ  ، ا  طع ا  ؾ ا ف ك ـ معيا الأمؿ "
      ف،    ؾ ا   ـ ا    رة ا    راكد    ا   رت          دأ   د   ر    ا  ذاب 

 وىكذا سيؽ بو إلى القسـ الشمالي الغربي مف موراف. ،(1) "ا طك   .
فمة عمى شرفو، لقد كانت الحفلبت تنتظر "طالع"، فبمجرد قدومو السجف أقيمت لو ح

 ـ أ ت، ك كؼ أ رؼ    ك ت   ؽ، أف  ذ  لكنيا حفمة مف نوع خاص، حفمة تعذيب "
)ا     (        ك   ،  ر كف ا ك كؿ إ     ف ا    د، ك ذ  ا  ك   أك  ك        ، 
     ؿ  ؿ  ف   ؿ إ    ذا ا   ف    س ا طر    إ ذا       د  ف   ذا ا ك كؿ 

حفلبت "السرداب" كانت أبشع بكثير مف حفلبت الاستقباؿ؛ حيث  ، غير أف(2)؟"ا  ظ ـ
يسمح الجلبدوف لأنفسيـ ممارسة أي نوع مف التعذيب يخطر عمى باليـ، وأصبحوا يتفننوف 
في ذلؾ ويبتكروف، وبعد كؿ حفمة يجد "طالع" نفسو كومة مف العظاـ والدماء تفوح منيا 

  دم    كؿ إ     ـ    كـ    ث أ س   را     ؿ      دم    ، رائحة القيء "
ك    دكف  ك ؼ. ا   ء      د را    ، ا د  ء   ؿ   كـ     ث أ كاؤ    ف   كب 

، ويسترسؿ "طالع" في وصؼ (3) "ك ركخ  لأت ا  د  ف كا     ف ك لأت  ك ا  رداب.
     ء ا  كت،      ع       ر ا  كات ا    ط معاناتو داخؿ ذلؾ السرداب الذي كاف "

. لقد أخذ السرداب بشكؿ أو بآخر شكؿ الموت بالنسبة ؿ"طالع" (4) "ا   د    ف    ـ ا ر ب.
والدليؿ ذلؾ أنو انقطع عف عالـ البشر مكانا وزمانا، أما المكاف فقد كاف السجف بكاممو خارج 

،    ا  كـ ا    ث أك ا را عنطاؽ الحياة في قمب صحراء عميقة، وأما الزماف فيقوؿ "طالع": 
     س ا ز ف ا   طت         إ   إ   در    ـ   د     ك   ت    ت     دا،  ف

ا ط  ـ   درة       د د  ...  د ا  ط ت       ز ف ا  ك ز ف ا   ر   ذ أف ك  ت 
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ا دا ؿ إ       كد كا   رج      ك كد... ف ، وىكذا كاف سجف العبيد" (1) "  ف ا    د...
      ـ ا   ر         ، ك  ظـ ا ذ ف  د  ك     ر كف    كت.   د ؿ إ       طع     

. لقد أراد منيؼ مف خلبؿ رسمو (2) "كا   ر كف         ـ  ك دكف  ف  د د   در  ـ...
ليذا الفضاء أف يصور لنا مدى القمع والاضطياد الذيف يتعرض ليما المثقؼ في "شرؽ 

يحيد عف الطريؽ التي اختارىا ويعود إلى  المتوسط"، وذلؾ بأمر مف السمطة الحاكمة، حتى
رشده وولائو ليا، غير أف "طالع" لـ يرضخ لمسمطة ولـ تحطمو وحشيتيا بؿ ازداد عنادا، 

 ر ا  كف    ،  ذ  ا      ا    رة إ   در   وتشبث أكثر بكممة "لا" إيمانا منو بأنيا "
يئسوا منو ومف حياتو فنفوه ، حتى (3) "ا         ا      رت ا  كف كا   ر كا    ة...

 خارج الوطف. وليذا جاء خطابو ثائرا متمردا ناقما عمى السمطة وعمى ممارساتيا الوحشية.
   كف )  كر  (:-2-2-ج

وتأتي بعد ذلؾ سجوف "عمورية" التي قضى فييا المثقؼ"عادؿ الخالدي" عشر سنوات 
لمركزي، غير أف ىذا السجف مف حياتو تحت التعذيب والاضطياد، بدأىا ىو كذلؾ بالسجف ا

   ـ  ف ا   ب كا   ب كا   كف، ك ك أ         كف   ر ب مختمؼ نوعا ما فيو "
     ، إف ىذا الوصؼ لمسجف المركزي لا يخمو مف الغرابة" (4)" ك ك  س، أك        كح؟

 دؿ   ر   ؾ ا  كر ا  ر              ف    ت ا  كا     ا       ب 
 ك ك  س( أك )       كح(    راف إ   ا  كض إ   ا    كؿ كا      كر  ..) ك ب 

ا  ر   ا دٌا       ا   ٌـ كا  كت    ط     . ك د    ر إ     رة ا  ز ء كا      ك  ـ 
، لقد جمع ىذا السجف بيف جدرانو أصنافا كثيرة مف الناس والحيواف، أي بيف (5)"    ا  كاء.

ج      أ كاع ا   ر كا    ك  ت: ا      ك   ر    ذ كؿ المتناقضات، ففيو يوجد "
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ا   كص، ا  كاط كف، ك ز  ك ا   كد)...(كا ز  د   كا  راط  )...(ا     ء ك ف       كف 
أم   ء)...(أ   ب ا    دات ا     )...(ا     كف    ا   ز  ء كا ذرة كا طب 

   ؿ  ف ا  ر  )...(أ    كا   ر خ)...(   ر ا      ف كا   دة ا    ر  ف)...(ك دد   ر
ا      ف   ـ   ر...كا    ب، ا     كف كا    ركف)...( كا    ء)...(ك   ك      رة  ف 

، ومما لا شؾ فيو أف ىذا الفضاء فيو مف التعذيب والإىانة ما (1) ا   كا  ت)...(ا   ؿ؟ب
"المربط رقـ  يشبو سجف العبيد، أو ربما يفوقو، وأوؿ ما طالع "عادؿ" في ىذا السجف ىو

   ا        ب: ا  ر ط ثلبثة"، ويتذكر "عادؿ"كيؼ ألقي بو ىناؾ مع بركة كبيرة مف البوؿ :"
ر ـ     ؟ ك طر    آ     ؾ ا   كد ا ر     راك   ـ ك دأكا    ركف ك  ك كف   ث 

ت أ ر ـ)...(ك  د أف  ر كا         رة  ف ا  كؿ،   د  ررت إ   ا  ر ط ر ـ     . ر ط
، (2) "إ   ا  دار، ك   ت ا       ا       ف أف أ  رؾ         ز د  ف طكؿ ا    ؿ..

لقد كاف فضاء المربط رقـ ثلبثة فضاء لمتعذيب النفسي، مف خلبؿ إذلاؿ السجيف وىدر 
 كرامتو، فيو يربط  إلى الجدار كما الحيواف في مكاف يشبو المراحيض إلى حد بعيد. 

 ش   د    ر ا     ء،     د، ك  ( والذي كاف بمثابة "17رقـ  وبعدىا يأتي )الميجع
، لقد كاف يحوي ىذا الفضاء جماعة مف (3) "   ك  ف  كة    رة  لأ ؿ   ض ا    ف.

المتطرفيف المتزمتيف، بينما كاف "عادؿ" ذا توجو شيوعي، وىنا يتضح جيدا قصد السارد 
أ بالسلبـ منذ دخولو ىذا الميجع لحظة واحدة، بعش الدبابير العمياء، حيث أف "عادؿ" لـ يين

فمقد استمر الصراع الإيديولوجي والعاقائدي بينيـ عدة أسابيع دوف ىوادة إلى أف غادرىـ، 
وفي لحظة الوداع اعترفوا بذنبيـ وطمبوا منو العفو والسماح. وىذا ما يفسر عبارة) ولا يخمو 

 مف كوة صغيرة للؤمؿ بعض الأحياف(. 
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لعفير" الذي رحؿ إليو "عادؿ" رفقة عدد لا بأس بو مف السجناء، بعد فشؿ أما سجف "ا
  ف      ك ط ا   راء،   ف    را إضرابيـ عف الطعاـ والذي داـ سبعة عشر يوما، فقد " 

   د      ع   ر ب ا     ،   ض   ك  ت ا     ر،      ا  را ب، ك  ؿ أ     ف 
   ا           كر                   د ب،  ـ    دا    ف      ر خ  د ـ،   ف    ر 

        ط ر ف  ف ا   كـ ا       ف، إ   أف أ     زارا   ب أف       ؿ  ف 
، كاف عدد السجانيف في ىذا (1)"  كؿ            داة ا  ظ ـ      كر   أك     ر ؟

أكثر شراسة وقسوة السجف يفوؽ عدد السجناء إلى أف وصؿ "عادؿ" ورفاقو، كما أنيـ كانوا 
مف سجاني السجف المركزي، لا يحكميـ قانوف وليس لدييـ أي نظاـ يطعموف السجناء متى 

 ف أ ف ا   ب  ؤ ء ا   كد ا   كة كا   د   ك ذا ا  ر  شاءوا، ويضربونيـ متى شاءوا "
 لآ ر ف؟ ك  ؼ   ك كا إ      ك  ت  ك  ء     رؼ ا رأ   أك ا ر   ؟ ك ؿ    ف 

، ىكذا كاف يتساءؿ "عادؿ" عف سبب (2)"ة ا    ف ا ذم     أك   ت    دا   ـ؟ا    د
ذلؾ التشوه الموجود في نفوس السجانيف، وما الذي جعميـ أشبو بحيوانات ضارية ىميا 

أ   د أف الوحيد ىو التفنف في إلحاؽ الأذى بالسجناء، ويحاوؿ احد السجناء إجابتو فيقوؿ:" 
ف ا   ر، ك ـ       أ   ب    رة   دا    ك   دة، كر     ؤ ء ا   كد   ط   ص  

أ   كا   دة      ء ا   س ا  رب: درا   ا   س ا   ك          دـ ا  كازف،  ف ا  ر 
      ؽ   د   ا    رة، ك     ف أف    ر    دة ا دك   ،     أ       كز   دة 

، بيذه الكممات (3) "كا  كت كا    ك ك   . ا  ط  د، إ      دة  د   ك ك   ، أم   دة ا  دك
" وحشية السجانيف في سجف "العفير"، ربّما أصاب وربّما لا، لكف الحقيقة  فسر "أبو المكارـ

مثقؼ معاد ليا وتحقد   الوحيدة المسمـ بيا في روايات منيؼ كميا ىي أف السمطة تكره كؿ
 عميو، وتنزؿ عميو لعناتيا ما استطاعت إلى ذلؾ سبيلب.
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لكف "المحرقة" ظمت شاىدا في ذاكرة "عادؿ" عمى بشاعة التعذيب في سجف "العفير" 
  ذ ذ ؾ ا  كـ، ك   كات     ، كر    إ         ا   ر،  كؼ        ؾ ا  كرة    كرة "

 ذا ر  : ا        ؿ  ك د    ث   را، إ    أ  ر  ف  رف، كأ  ب  ف      ا    ؽ، إ    
"المحرقة" عبارة عف عمب مف الزنؾ القوي ليا أسقؼ وأبواب، غير أف ، و(1) "     ا  كت.

الواحدة منيا لا تستقبؿ السجيف منيـ إلا واقفا، أما مكاف تواجدىا فيو العذاب بعينو؛ إذ أنيـ 
وضعوىا في قمب الصحراء فوؽ الرماؿ الممتيبة، وتبعد كؿ واحدة عف الأخرى قرابة 

ا  ر ت أف ا   كس    ف أف و داخؿ المحرقة:" العشروف مترا،ويصؼ "عادؿ"حالو وى
   د    ف ا   ؼ ا ذم    ب       ؾ ا   ـ.    ت      ك  طت إ   ا رض.   ت 
 دم  دار ا          كت،            كر   كا   ت     ا  دار ا  ر، ك ظرا    رؽ 

  دار     ا ذم   ف  ز    كا ذم   ف    ض  ف  ؿ ا      ت،     إف ا   ت     ا
، لقد فاقت المحرقة كؿ (2)"  رت أف  دم     ؽ        ، كا ـ را    ا  راؽ ا   ـ...

توقعات "عادؿ"، فيو لـ يصدؽ أف مجرما عبقريا يمكف لو أف يصنع عمبا مف الزنؾ ويضعيا 
في قمب الصحراء، حتى يحقؽ لمسجناء عذاب جينـ في الأرض، وفضلب عف الحرارة التي 

مى العمب مف كؿ مكاف، كانت في ذاتيا ممتمئة بالعقارب، وكأنيـ جاؤوا بيا كانت تنيمر ع
 حتى تنجز ميمة قتميـ بدلا عنيـ.

وامتدت رحمة "الخالدي" مع سجوف "موراف" إلى سجف "القميعة" الذي كاف صورة 
استمرارية لمعذاب في السجنيف السابقيف، فيو التعذيب، وفيو الأشغاؿ الشاقة كالاحتطاب في 

، وكذلؾ تكسير الحجارة، وتنظيؼ الإسطبلبت، ويصؼ ال شتاء لأسابيع دوف أكؿ أو نوـ
 ك أ ذت  ذا ا    ف    ؿ   رد، أم  ط    ، ر        ر "الخالدي" ىذا الفضاء بقولو:" 

 ف أ  ؿ ا    ف      كر  : ا   رة، ا     ، ا    ظر ا ط     ، إ     إ   ا  داؿ 
 ك أ   ت     ذ  ا    ؿ     ت كا  را  ت     ت  ا ط س،   ؿ ا   ؼ، كر   
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        أ   ف    رة    ا    ـ،   ف أف     ص ا    ف ا ف    ف   زكؿ ك   ء      ؼ 
، ومما زاد ىذا الفضاء كراىية في نفس "عادؿ" مقتؿ (1)"كا   كف،  إ                ر   .

 ."  "حامد زيداف" و"أبو المكارـ
 كدكر         ؿ  ط ب ا    ؼ ا         :  ا    ء ا      -3

ذلؾ الحيز الذي تشغمو الكتابة ذاتيا باعتبارىا أحرؼ طباعية  نعني بالفضاء النصي      
عمى مساحة الورؽ، ويشمؿ ذلؾ طريقة تصميـ الغلبؼ، ووضع المطالع، وتنظيـ الفصوؿ، 

الفضاء النصي فضاء مكاني لأنو ، و (2) وتغيرات الكتابة المطبعية، وتشكيؿ العناويف، وغيرىا
ا    ب كأ   د ،   ر أ      ف   دكد ك          يشغؿ مساحة مف المادة الورقية فيشكؿ "

  ف ا   رئ،  ك  -    ا   -      ف ا ذم    رؾ     ا  ط ؿ،   ك    ف    رؾ    
 .(3)"إذا   ؿ    ط     ء ا       ا ركا          ر   ط    

" الفضاء النصي بالدراسة، فيو يرى أف أىمية الفضاء     ؿ  ك كرد تناوؿ "وق       
النصي، تكمف في استفزاز القارئ نظريا وأيقونيا وذلؾ بتشكيلبتو السيميائية القائمة عمى 
الموف والفراغ والاكتماؿ مع التنويع في استعماؿ الخطوط والأحرؼ، والتركيز عمى الحرؼ 

أ     دد أ      ط         ؿ ا   رئ  ع ا  ص ا ركا   ذلؾ في "الطباعي، وتكمف أىميتو ك
، وليذا السبب تماما نفسر (4)"أك ا         ك  ، ك د  ك   ا   رئ إ     ـ   ص     ؿ

 كا       ركا    ـ اختلبؼ مواجيتنا مثلب لروايتيف تختمفاف مف حيث التخريج المطبعي ؼ"
إ              ؼ  ف  كا        ركا     ع        إ  ا          ؼ أ  ض، 

، ىذا يعني أف الفضاء النصي لرواية ما قد يشي ببعض (5)"ا   درة    كاف   ـ كر ـ راؽ
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أسرارىا الدلالية لمقارئ ، وقد يساعده عمى الغوص والتعمؽ في الدلالة الإيديولوجية لمنص 
 السردي. 

ت "عبد الرحماف منيؼ" أف نقتصر عمى النصي في روايا ولقد آثرنا في دراستنا لمفضاء   
 ثلبث نقاط، وىي : تصميـ الغلبؼ، البياض وعلبمات الترقيـ ، والتشكيؿ المطبعي .

     ـ   ؼ ركا   با    ر كا    ؿ  رزكؽب: -3-1
لقد عنيت الدراسات النقدية الحديثة بدراسة تصميـ الغلبؼ وأثره عمى فيـ القارئ لمنص،    

شكمية بقدر ما ىو يدخؿ في تشكيؿ تضاريس النص، بؿ أحيانا يكوف ىو فيو لـ يعد حيمة 
ا   ء ا ذم    ت ا           رد .ويعد الغلبؼ كذلؾ "(1)المؤشر الداؿ عمى الإيحائية لمنص

  ؿ ا ركا   ،إ   ا      ا ك    ف     ت ا  ص،  د     إ  را   إ   ا    ؼ ا  ص    ر  
 . (2)"  ف ا   كص

 ا  كرة:-أ
في كثير مف الأحياف يمجأ الروائيوف إلى الرسومات الفنية الواقعية لتصدير غلبؼ       

رواياتيـ بيا، أو جعميا داخؿ صفحات الرواية وفصوليا، لتكوف أداة تعبيرية عف مشيد 
قصصي معيف يريد الروائي توصيمو، وقد يمجأ الروائيوف كذلؾ إلى الرسومات التجريدية في 

يحائية عف حدث معيفغلبؼ الرواية أو   .(3)داخميا لتكوف أداة رمزية وا 
ف المتأمؿ في أعماؿ "عبد الرحماف منيؼ" الروائية يجد حتما نوعا مف التلبحـ بيف         وا 

الصور التشكيمية سواء التي يصدر بيا غلبؼ الرواية، أو تمؾ التي يبثيا داخؿ صفحات 
شجار واغتياؿ مرزوؽ" متنوعا تبعا الرواية، مع مضموف الخطاب، ولقد جاء غلبؼ "الأ

لتعدد الطبعات فكؿ طبعة تقريبا كاف يصدرىا منيؼ بصورة غلبؼ مختمفة، أما الطبعة التي 
      د   ،   ك    ف زكا     دة ك   ر   ك   ا  كرة بيف أيدينا فجاء غلبفيا يحمؿ "

                                                           
 .124، دار الوفاء،ص:1مراد عبد الرحماف مبروؾ، جيبوليتكا النص الأدبي، ط- 1
 .272عبد المالؾ مرتاض، تحميؿ الخطاب السردي، ص:- 2
 .153مبروؾ، جيبوليتكا النص الأدبي، ص:مراد - 3



        ا       كا    ء ك   ؿ ا د        ط ب ا    ؼ ا           ث ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا   ؿ ا   

255 
 

  دك أف ا   ـ ا ذم   ـ    ب   ب ا زكا   ا   دة ا ذم   د  ر ز ا    دة    ا  ك  ، ك 
أ  ب   ب ا زكا   ا   دة    ر  ف ا     ة ا      رض ب   كر   د ا   ـب كبإ   س 

. وقد جاء في أعمى الغلبؼ (1)"     ب    ا    ر ا     ط ت ك       ة ا    ؿ  رزكؽ
ذكر لاسـ دار النشر، وفي مقابمو شكؿ صغير عبارة عف ثلبث دوائر تشكؿ مثمثا وفي 

خط عريض منحني، إف المتأمؿ في ىذا الشكؿ سيجده حتما يشبو شكؿ الشجرة، وسطيا 
 التي تعد رمز الحياة ومدار الصراع في الرواية.

ثـ يأتي بعد ذلؾ خط عريض يفصؿ الجزء العموي عف الجزء السفمي وكأنو خط        
يؼ" بخط أقؿ الحياة الذي سيستمر رغـ كؿ شيء، وأسفمو يأتي اسـ الروائي "عبد الرحماف من

حجما مف العنواف، وكميا جاءت بموف أبيض يرمز إلى السلبـ المنشود لكؿ مف "إلياس" 
و"منصور"، ويرمز كذلؾ إلى الحقيقة التي أراد "منصور عبد السلبـ" إظيارىا مف خلبؿ 
تدريس الطلبب التاريخ الحقيقي لموطف العربي، وليس التاريخ المزور الموجود في الكتب 

 الرسمية.
 ا  كف:-ب

أ د أ رز ا     ر ا           ا   كف إذ    ؿ   كرا يعد الموف في العمؿ الأدبي"        
، وذلؾ مف خلبؿ انعكاسو (2)"كا       ف أف    ر    ر ا   ؿ ا  دا        أك إ     

عمى نفوس المتمقيف وما يولد فييا مف دلالات، والألواف لغة رمزية يتواصؿ بيا الكاتب مع 
ف   ف  ر     المتمقي، وىي لغة ليا دلالات عديدة وعميقة، فيي بك           ر كا   ـ، كا 

  كـ  ذا  ، ك   د     ف    ف كز  ف ك  ء،  إ    ف أ رار ا ك كد.. ك ك  كة  ك    
 ، لذلؾ نجد (3)" ذا    ؤ ر      ز   ا      ك    س  ر          ف       د ا  ظر إ   

                                                           
محمد رشدي عبد الجبار الدريدي، النص الموازي في أعماؿ عبد الرحماف منيؼ الأدبية، دراسة نقدية تحميمية، رسالة - 1
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قوف بحذر الألواف التي يصدروف بيا أغمفة رواياتيـ، حتى تمقى القبوؿ المنشود في الكتاب ينت
ا  كف    ؿ  درا    را  ف ا     ر ا        نفوس القراء، بالإضافة إلى ذلؾ فإف "
، بمعنى أف لكؿ لوف مف الألواف دلالتو (1)"ا د   كا   ءات دا     ط  أ   د         ا   ؿ

توظيفو في أغمفة الروايات ليس اعتباطيا، بؿ لو أبعاد دلالية يسعى  العميقة، وليذا فإف
 الكاتب إلى إيصاليا لممتمقي عف طريؽ الرمز.

ولقد آثر "منيؼ" في ىذه الطبعة لرواية "الأشجار واغتياؿ مرزوؽ" أف يجعؿ الغلبؼ        
ا حتى يجذب نظر ، ربم(2)"ا   ذاب كا ذكؽ كا  كؽبالموف البرتقالي وىو لوف يرمز إلى " 

القارئ إلى الرواية، وخاصة إذا عممنا أنيا أوؿ رواية تنشر لمنيؼ، ومازاؿ لـ يعرؼ في 
أوساط القراء بعد، وكذلؾ كونيا أوؿ طبعة تظير إلى النور، فكاف مف الضروري أف تجذب 
أنظار القراء، ىذا مف الجانب التسويقي، أما مف حيث عكسيا لمدلالة الفكرية لمخطاب، 

كمف في كوف الموف البرتقالي يدؿ عمى التشبث بالحياة، وىذا ما نجده في الرواية مف خلبؿ فت
صراع منصور مع ذاتو حتى يتشبث بالحياة رغـ الصعوبات التي واجيتو، ورغـ العراقيؿ 
التي وضعتيا السمطة في طريقو، حتى تكبمو وتقيده، ولكنو استطاع في الأخير أف ييرب مف 

ارج الوطف، وكذلؾ نجد ىذا المدلوؿ في قصة إلياس نخمة الذي صارع سطوتيا، وسافر خ
 الحياة مف أجؿ البقاء، و بقاؤه كاف مرىونا بالعمؿ.

ويدؿ الموف البرتقالي كذلؾ عمى القوة والاستمرارية، وىذا ما نجده في قصة إلياس        
ر فرغـ أف السمطة نخمة الذي حارب بكؿ قوتو مف أجؿ أف يستمر ولا زاؿ يحارب، أما منصو 

قد ضعفتو وكسرت جناحو إلا أنو كاف أقوى منيا وفي الأخير فضحيا مف خلبؿ أوراقو التي 
نشرىا الصحفي، والتي ىي "الأشجار واغتياؿ مرزوؽ"، فمنصور ىنا استطاع أف يحقؽ 

 الاستمرار لأفكاره حتى بعد جنونو.
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     ـ   ؼ ب رؽ ا   ك طب: -3-2       
 : ا   ؿ-أ   

لقد جاء غلبؼ رواية "شرؽ المتوسط"، التي بيف أيدينا بالموف الأخضر، يعموه اسـ         
"، وكذا اسـ دار النشر، في حيف جاء عنواف الرواية مكررا ثلبث   د ا ر   ف    ؼالروائي "

مرات، وبألواف مختمفة، وفي المنتصؼ أشير إلى جنس العمؿ الأدبي بكممة "رواية"، أما 
لعنواف بألواف مختمفة، فيو دلالة عمى تكرار معاناة السجيف السياسي "رجب إسماعيؿ" تكرار ا

 في كؿ بمداف شرؽ المتوسط، ميما اختمفت أسماؤىا يبقى حكميا واحد.
 ا  كف:    -ب

لقد تباينت الألواف في غلبؼ "شرؽ المتوسط"، ابتداء مف الأخضر لوف خمفية         
مخضر، والأزرؽ، والأبيض، ولكؿ لوف دلالتو وبعده الرمزي، الغلبؼ إلى الموف الأصفر ال

 وفيما يأتي سنحاوؿ تقريب دلالة كؿ لوف وربطيا بالمعنى الدلالي العاـ لمخطاب.
 ا  كف ا زرؽ:-1-ب

ويوحي ىذا الموف بالامتداد واللبنياية، كما أنو يدؿ عمى الشباب والبراءة والثقة،        
كأف ىذا الموف ينبينا أف الشرؽ كبداية ىو بلبد الشباب الطموح، ، و (1)ويوحي بالبحر اليادئ

المميء بالبراءة والثقة، المحارب مف أجؿ إظيار أفكاره والمواجية بيا باعتبار أف ىذا الموف 
 ،وىذه ىي حاؿ المثقؼ الإنتمجنسيا "رجب إسماعيؿ".(2) "ا  كا    ا   ر  يدؿ أيضا عمى " 

 ا  كف ا   ر ا    ر:-2-ب
بغض النظر عف مدى نبذ النفس البشرية ليذا الموف لارتباطو بالمرض والسقـ، فيو        

يدؿ أيضا عمى الجبف والغدر، والبذاءة والخيانة، وىذا ىو الوجو الثاني لشرؽ المتوسط، وجو 
السمطة التي تغدر بكؿ مثقؼ وتجبره عمى الخيانة وتدفعو إلى المرض والسقـ مثمما فعمت مع 

 لإنتمجنسيا "رجب إسماعيؿ".المثقؼ ا
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 ا   ض:-3-ب
أما ىذا الموف فيمثؿ الوجو الذي يرجوه الروائي مف شرؽ المتوسط رغـ كؿ التناقضات       

.  الموجودة فيو، فيو يأمؿ أف تتمتع بلبد شرؽ المتوسط بالسلبـ والأمف والاستقرار ذات يوـ
 ا  كف ا   ر:-4-ب

  طكم                   د أىؿ الشرؽ باعتبار أنو " الإسلبمية عن وىو رمز الثقافة     
  كس ا      ف،   ك ت  ك        ر ا   كر ك ك    ا ك ت      ر ز       ا    

، بالإضافة إلى توظيفو في خمفية الغلبؼ، فيذا (1)"ك  ت   ذا ا  كف    ا  رآف ا  ر ـ
اعتباره الحاضنة الرئيسة لموضوع يرمز إلى الشرؽ باعتباره ميد الثقافة الإسلبمية، وكذا ب

 الخطاب.
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                           
 .30ظاىر محمد ىزاع، الموف ودلالتو في الشعر، ص:- 1
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     ـ   ؼ ركا   با ف    .. أك  رؽ ا  ك ط  رٌة أ رلب: -3-3
 ا  كرة:-أ

لقد صدر "عبد الرحماف منيؼ" غلبؼ روايتو " الآف ىنا..أو شرؽ المتوسط مرّة أخرى"      
الإنتمجنسيا "عادؿ الخالدي" و"طالع  برسـ تشكيمي لوجيي المثقفيف -الطبعة التي بيف أيدينا–

ف المستقبؿ بوجييف حائريف وبائسيف، أرىقيما االعريفي" وىما ينظراف إلى المجيوؿ، ويرتقب
التيميش والتعذيب، ويعمو وجيييما الموف البني الذي يتخممو الأصفر المخضر، وفوؽ رأس 

، ونقطة تقاطعيما مركز الوجو المكتمؿ دوامة سوداء وأسفميا بقميؿ يوجد خطاف متقاطعاف
لدائرة ظير أكثر مف نصفيا في الغلبؼ،  وفي الأسفؿ يظير الوجو غير المكتمؿ وقد غمب 
عميو الموف الأزرؽ، وفوؽ إطار الصورة ككؿ كتب اسـ المؤلؼ "عبد الرحماف منيؼ"، وأسفؿ 

ورة بالموف منو بداية العنواف بالموف الأحمر "الآف... ىنا" وتكممة العنواف داخؿ إطار الص
 الأبيض "أو شرؽ المتوسط مرّة أخرى".

وقبؿ أف نتطرؽ لدلالة الألواف، نحاوؿ فؾ رموز الصورة واستنطاؽ دلالاتيا، ونبدؤىا      
بالخطَّاف المتقاطعاف والمذاف يمثلبف حياة كؿ مف "طالع" و"عادؿ"، ونقطة التقاطع ىي زمف 

إلى وجيتو، أما الأوؿ فقد رحؿ إلى الدوامة  التقائيما بمستشفى "كارلوؼ" ببراغ، ثـ رحؿ كؿ
السوداء التي فوؽ رأسو وىي الموت، وأمّا الثاني فقد واصؿ حياتو في ظؿ المعاناة، في حيف 
كانت الدائرة تمثؿ كؿ ما ىو مشترؾ بيف المثقفيف "طالع" و"عادؿ" مف أفكار ثورية وسجف 

تمؿ فتمثؿ السلبح الذي استعممو المثقؼ وتعذيب ومعاناة، أما الأقلبـ التي بجانب الوجو المك
 الإنتمجنسيا في روايات "عبد الرحماف منيؼ" ضد السمطة، وىو سلبح الكممة أو الكتابة.

 ا  كف:-ب
لقد زخر غلبؼ "الآف...ىنا" بمجموعة مف الألواف المتباينة، والتي تعد مفاتيحا تساعدنا      

 :ىتناوؿ كؿ لوف عمى حد عمى الولوج إلى عالـ الرواية، فيما يمي نحاوؿ
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 ا  كد: -1-ب
ويظير ىذا الموف في اسـ الروائي أعمى الصفحة، وكذا في الدوامة التي تعمو إطار      

الصورة، وىو الموف الأكثر تجسيدا لواقعنا العربي المأزوـ وىو لوف الحزف والظمـ، وىو " 
ا  كاف      ، ك ك ر ز     كس  ك    ر ز إ    دـ ك كد ا  كف،     أ     ط  ا    ص

، وقد كتب اسـ الروائي بيذا (1)"ا  كؼ  ف ا    كؿ...كا    ـ كا  د    كا    ء كا   ت
 الموف لمدلالة عمى اليـ الذي يحممو بداخمو، وىموـ شرؽ المتوسط.

 ا  كف ا   ر:-2-ب
ا       با  كاطؼ ا    رة كا  ر   كا    ة ومعروؼ ما ليذا الموف مف دلالة عمى      

وىو لوف الجرأة والمواجية، وقد اختاره "منيؼ" ليكوف لونا لبداية العنواف ، (2)كا   دأ ا    دب
"الآف...ىنا"؛ حتى يقوؿ بكؿ جرأة ىا أنا ىنا عدت الآف مف جديد لأصفي حسابي مع 

 الشرؽ ومع السجف السياسي.
 ا  كف ا    : -3-ب

  ؿ     ا    ط ا    ط    الاندفاع "  وىو لوف يدؿ عمى اليدوء، والتوازف في     
ا   ر، ك     إ   أف   كف أ  ر  دكء،   ك إذف    د ا د ع ا   ؽ ا كا ع، كا  كة 

 .(3)"ا       ا  ؤ رة  لأ  ر،    ط    س إ       ك  ف ا                   كاس
 ا  كف ا   ض:-4-ب

الشطر الثاني مف العنواف" أو شرؽ  الذي جاء كإطار عاـ لمغلبؼ، وكذلؾ لوف كتابة     
المتوسط مرة أخرى"، وكما ذكرنا سابقا فيو يدؿ عمى الأمف والسلبـ المذيف ينشدىما الروائي 

 في الوطف العربي.
 

                                                           
 .124صالح ويس، الصورة المونية في الشعر الأندلسي، ص:- 1
 .125ص:المرجع نفسو، - 2
 .186أحمد مختار عمر، المغة والموف، ص:- 3
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 ا  كف ا زرؽ:-5-ب
ونجد ىذا الموف في الوجو غير المكتمؿ، والذي نظنو وجو "عادؿ الخالدي" ويمثؿ امتداد      

 مؿ مسيرة"طالع" ونشر أوراقو.الأمؿ؛ حيث أنو أك
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 ا    ض ك    ت ا  ر  ـ:-3-4
يكوف البياض في أغمب الأحياف عبارة عف إعلبف لنياية فصؿ أو جزء أو قسـ في       

، الذي يخبئ خمفو عاصفة مف الكلبـ، ونجد البياض (1)الرواية، والبياض يشبو كثيرا الصمت
غتياؿ مرزوؽ"يتخمؿ الأجزاء؛ أي يفصؿ بيف نياية جزء وبداية آخر، في رواية "الأشجار وا

ك د   كف  ذا ا     ؿ دا       ركر فيأتي البياض إما صفحة ونصؼ أو صفحة كاممة "
، عمما (2)"ز    أك  د   ك      ع ذ ؾ أ     ف    رات               كل ا     ذا   

لقسـ الأوؿ مف عشريف جزء، والقسـ الثاني مف أف ىذه الرواية جاءت في قسميف، يتألؼ ا
اثنيف وعشريف جزء، بالإضافة إلى اليوميات والخاتمة، ومدار ىذا كمو ثلبثمائة وثمانيف 
ذا جمعنا كؿ البياضات التي في الرواية فيي تقارب أربعيف صفحة، ولعؿ  صفحة تقريبا، وا 

رئ حتى يقرأ المسكوت عنو، الروائي أراد مف خلبؿ كؿ ىذا البياض أف يترؾ مساحة لمقا
 وكذلؾ الأمر بالنسبة لمروايتيف "شرؽ المتوسط" و"الآف...ىنا أو شرؽ المتوسط مرة أخرى".

أما علبمات الترقيـ فميا أىمية بالغة في الأعماؿ الأدبية، وخاصة الرواية؛ حيث أنيا       
ك   ا  را  ب أ   ء    ؿ ا   ـ     ا   رئ، ك  كد إدرا           ك   ر ا     د، ك "

ا  راءة،     ب ا   رئ  در ا ك ت   ف  ردد ا  ظر ، ك  ف ا    ؿ ا ذ ف       ـ ا    رات 
  ف  ف أ  ر ا  كر إدراؾ        ،  ك    ت          كأ زاؤ      ك   أك  ك ك   

لبمات ولقد استعمؿ منيؼ في رواياتو الثلبث ع ،(3)"         ف أ را   ، ك ك    را    
الترقيـ، كنقاط الحذؼ، وعلبمة الاستفياـ، وعلبمة التعجب بشكؿ ممفت للبنتباه. وىذا 
نما كاف لو دلالة بالغة في المعنى؛ وذلؾ لأف  الاستعماؿ أبدا لـ يكف بريئا أو مجانيا، وا 
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        ا       كا    ء ك   ؿ ا د        ط ب ا    ؼ ا           ث ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا   ؿ ا   

266 
 

،إف أىمية (1)"ك كد        زـ     رة      ف ا  ر  ـ كا     المسانييف يؤكدوف عمى "
الترقيـ في الرواية نابعة مف ذاتيا، فيي تحؿ محؿ الإيماءة، وتغير سمات الوجو  علبمة

   ر  كا ط  والنظر بالنسبة لممتكمـ، ولأف الروائي لا يستطيع أف يعبر بالكلبـ، فيو "
    ت ا  ر  ـ،  ذ  ا     ت ا        ر  ف ا ك    ا        ...              ط    ف 

     كر ا    ب،   ؿ ا  ر  ت ا  دك   كا      ت فيي إذا " ، (2)"    ا د   
ا      ،كا   رات ا  ك    ا        د    ا    دث أ   ء     ؛     ؼ إ    د   ا     ر 
ك دؽ ا د   ،     ... ك   د    ا  ط ب ا   كم،     أ      ظـ ا  ك كع، ك   ؿ 

 ر   ا  راء ك د   ـ إ   ا  راءة     ، ك   ف  ر  ؛   ظ ر                
.ونجدىا بكثرة في الروايات الثلبث عمى شكؿ نقاط حذؼ التي تتوسط (3)"كا      ع    

الجممة أو تعقبيا، وقد وظفت توظيفا إيحائيا للئشارة عمى أف ىناؾ كلبما محذوفا ولابد عمى 
 رة إ   أف       ء  ـ ب  راءة      أك               ط  ف إ القارئ أف يكممو؛ إذ أف 

     ا    ب ك أ    ك كد      ر      ط، ك       ا   رئ إ  أف    درج  ذا ا     ،  ع 
، فكؿ قارئ وطريقتو (4)"أ     س  ف ا  ركرم أف   كف ا      ا    ؼ        د ا  راء

 الخاصة في صياغة المعنى، ومؿء الفراغات.
عجب، وعلبمة استفياـ؛ إذ أنو لا تخموا نياية جممة وكذلؾ نجدىا عمى شكؿ علبمة ت      

أو فقرة مف علبمة تعجب أو علبمة استفياـ، ومعموـ ما لياتيف العلبمتيف مف دلالة عمى 
 الحيرة والدىشة والسؤاؿ، ولا غرابة في ىذه الكثرة؛ لأف رواياتو ككؿ ىي رسالة مف منيؼ إلى

                                                           
ديسمبر -، أكتوبر2، العدد 26عبد الستار محمد العوفي، مقاربة تاريخية لعلبمات الترقيـ، مجمة الفكر المعاصر، مجمد - 1

 .296، ص:1998
 .297المرجع نفسو، ص:- 2
 www.diwan alarab.comبية ومواضع استعمالياينظر الموقع التالي: ديواف العرب، علبمات الترقيـ في الكتابة العر - 3
   
فيروز رشاـ، علبمات الترقيـ ودلالتيا في نثر نزار قباني)السيرة الذاتية أنموذجا(، مجمة المعارؼ، المركز الجامعي - 4

 . 96، ص:2007، أفريؿ، 2البويرة، العدد 
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يـ فييا إلى متى ىذا الصمت؟ إلى متى ونحف أبناء الوطف العربي، وخاصة المثقفيف، يسائم 
نقبع تحت رحمة السمطة؟ ونحف نعمـ مساوئيا وأخطاءىا؟ متى ستتحقؽ الديمقراطية في 

ب ا ك  ح ا  كد ا ذم        ؿ ا   س،     ك      ا   ؿ، كا    ر، الوطف العربي؟ ذلؾ 
 كع كا  ذاب، كا  كـ ك ـ     كف، ك ـ     كف... إ             ذ ؾ أ    ا كطف ،ا 

 .(1)"ا   ؿ؟
 ا     ؿ ا  ط   : -3-5

لقد أشار "ميشاؿ بوتور" إلى أىـ مظاىر ىذا الفضاء؛ أي الكتابة ضمف الصفحة،        
فتناوؿ طوؿ السطر، وعمو الصفحة وحجـ الكتابة ، كما أشار كذلؾ إلى الكتابة الأفقية في 

ولقد لجأ  (2)لصفحة، وألوح الكتابة، والفيارسالصفحة، والكتابة العمودية، والصفحة داخؿ ا
العديد مف الروائييف إلى ىذه التقنيات الكتابية مف أجؿ إبراز جممة مف المعاني والدلالات، 
حتى يدركيا القارئ بطريقة غير مباشرة، كما أف ليذه التقنيات الكتابية وظيفة جمالية إلى 

 جانب الوظيفة الدلالية.
مطبعية في روايات "عبد الرحماف منيؼ" الثلبث، فكانت كتابة أفقية، أما الكتابة ال      

ك د   ط   ذ  ا طر       ا       ا  ط  ع تبتدئ مف أقصى اليميف إلى أقصى اليسار،" 
، وينطبؽ ىذا (3) "  زا ـ ا  داث أك ا    ر    ذ ف ا  طؿ ا ر        ا  ص ا ركا  ...

حيث جاءت خطاباتيـ مزدحمة بالأفكار والأحداث، وقد الاحتماؿ عمى الشخصيات الأربع؛ 
 برز ىذا مف خلبؿ مونولوجاتيـ وحواراتيـ الخارجية.

أما لوف الخط وحجمو فكاف في كؿ رواية لا يتغير مف بدايتيا إلى نيايتيا، وحتى يميز       
 الحوار عف السرد أو الوصؼ، كاف يضع في بداية كؿ جممة مف الحوار مطة صغيرة، أما

                                                           
 .348الأشجار واغتياؿ مرزوؽ، ص:- 1
 .131-128ة الجديدة، ص:ميشاؿ بوتور، بحوث في الرواي- 2
 .56حميد لحميداني، بنية النص السردي،ص:- 3
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المونولوجات فكاف يضعيا بيف قوسيف حتى يميزىا عف السرد وعف الحوار المباشر، نأخذ 
 المثاؿ التالي مف رواية "الأشجار واغتياؿ مرزوؽ" :

    ؿ    أ   ذ ...-ب
  ... ...أ رب أ ت؟-

 دت            ،  را ع      ك رب،  ـ  لأ  ك د   إ   ك ك           ظ ر  د ، 
ا  طرة ك ر ت،   رت أف  ر دة  ز       ك      ؿ  ؿ             ك ت  ط ء

...)ا  رؽ    أكؿ ا ر          كر؟   ت     ؾ  ف   رب .    ر  . ك   أ ت   دأ   ؿ 
  .(1)"أف   ؼ ا    ف ا    أ      ؟(...

 ونأخذ كذلؾ المثاؿ التالي مف رواية "شرؽ المتوسط":     
   أ رؼ   دم ك ـ  ر      ؟-ـ: ب   ت   ـ كأ   أ  كل  ف ا 

   كر أف              أ   ؟  كؼ  رل      ؾ   ؼ    ذ   ك   ر إ   ا   ت ا ذم -
     ئ    ، دكف أف     ؾ.. ف  طكؿ    ؾ؟

 ك       أ رؼ إ        ذا ا  ـ؟-
  ذا   س ا ـ إ   ف، أ   ك ش، أ  رؼ ك      ذا ا  ـ؟-
 .(2) " ذا ا  ـ...  ت   ـ   أ رؼ أ دا  -
 ا    ء كد          ط ب ا    ؼ ا         : -3

يمتمئ المكاف بمئات الأشياء التي يزخر بيا العالـ الخارجي، وتمثؿ قوة ىائمة مف         
العناصر يتعامؿ معيا الإنساف وينتفع بيا، فإف حضورىا يكتسي أىمية بالغة بالنسبة لوجوده، 

   را دا       ك ؤ را       ط      لا تزاؿ بالنسبة للئنساف "وليذا كانت الأشياء و 
، وعميو فإف علبقة الإنساف بمحيطو تتميز بمدى بساطة الأشياء أو (3)"ك  ك   ا    رم

                                                           
 .27الأشجار واغتياؿ مرزوؽ،ص:- 1
 .79شرؽ المتوسط، ص:- 2
 .223عمر عيلبف، الرواية والإيديولوجيا، ص:- 3
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تعقيدىا، ووفرتيا أو ندرتيا، أحجاميا وألوانيا ، كؿ ىذه الفروؽ تساعدنا عمى معرفة المستوى 
    الفكري والاجتماعي للئنساف.

وعمى ىذا الأساس تدخؿ الأشياء وتغزو عالـ الرواية، وبارتباطيا بمكونات العناصر         
يديولوجية واجتماعية عمى الشخصية التي ترتبط  الأخرى تسيـ في خمؽ حالات فكرية وا 

    كاف    ؿ  ف ا   ث ...          ؿ ا    ف   ب " "   زاؾبالشيء، في ىذا يقوؿ "
   إ       ؿ   دا   كأ   ر  ك          ؿ      ص           د         زاؿ    

ا   دات كا    ب كا   ـ،كا    زؿ   د ا   ر ك   ب ا   رؼ كا    ف كا  ر كازم كا    ف 
، وقبؿ أف ننطمؽ في فضاء (1)ا    ر     ؼ        ف   ض ك  طكر،ك       د   تب

إلى أف الأشياء التي تحيط بنا ليس ليا وجود الأشياء الموجودة في متف الرواية، نشير 
   س    منفصؿ عنيا، فيي تستمد أىمية وجودىا مف وظيفتيا بالنسبة إلينا، فالإنساف "

، وىذا يؤكد ما سنذىب إليو، وىو أف وصؼ (2)"ا    ء كا    ء    س    ا    ف
ر محدد، والذي يحدد الأشياء في جؿ صفحات الرواية جاء ممتحما مع السرد مقدما في منظو 

 بدوره زاوية الرؤية ومجاؿ النظر.
 ا    ء كد         ركا   با    ر كا    ؿ  رزكؽب:-أ

" وربطيا ا    ر كا    ؿ  رزكؽوبعد سعينا لتطبيؽ المفاىيـ السابقة في الرواية "       
كاف ليا دلالات بالسياؽ الوصفي للؤشياء، تأكد لنا أف ىذه الأخيرة لـ تكف اعتباطية، بؿ 

ذا  عميقة عمى وضع اجتماعي، ورؤية فكرية إيديولوجية بينيا الراوي قصد كسب تأييده،  وا 
 قمنا بجرد الأشياء في متف الرواية فإننا نحصؿ عمى ما يمي:

 
 

                                                           
 .56نقلب عف:ميشاؿ بوتور، بحوث في الرواية الجديدة، ص:- 1
فوظ الذىنية،) المص والكلبب، الطريؽ والشحاذ(، ديواف المطبوعات مصطفى التواتي، دراسة في روايات نجيب مح- 2

 .155، ص:1986الجامعية، الجزائر، 
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 كا   ب: ا ك   ؽ-1-أ
 ا   ب                 ا ك   ؽ              

 جواز السفر - 
 بطاقة القطار -
 ة الصحيةالشياد -
 الموافقة عمى العمؿ -
 تذكرة الدرجة الثانية -

 ممحمة جمجامش-
 التنقيب عف الماضي-
 الجيؿ الخائب-
 الأرض الخراب -
 

  ا    ب كا  راض:-2-أ
    ب ا ر ؿ ا    ف     ب إ   س      كأ را      ب    كر كأ را  

بدلة رمادية ناصمة -
 الموف

 عمبة السجائر-
 ء الحقيبة الخضرا-
 قميص قذر -
 

 قميص واسع-
 ملببس  متناقضة الألواف-
 سترة زرقاء ذات أزرار زرقاء-
 حقيبة خضراء ميترئة-
 حذاء مغبر-

 ربطة عنؽ-

 ا    ك ت كا   رك  ت: -3-أ
 

    ك ت ا ر ؿ ا    ف         ك ت ك  رك  ت    كر كا    س      
 أرغفة الخبز-
 قطعة جبنة-
 بصؿ وخيار وبندورة -
 العرؽ-

 حمويات متعددة الأنواع-
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بعد تصنيفنا للؤشياء الواردة في الرواية ضمف الجداوؿ السابقة، خمصنا إلى جممة مف       
الاستنتاجات التي تربط الأشياء بدلالاتيا في الخطاب، وىي أف الوثائؽ الشخصية "جواز 

ظؿ منصور ينظر إلييا  السفر، بطاقة القطار، الشيادة الصحية، الموافقة عمى العمؿ"، التي
  أ د   دؽ  ـ ا  ظرت ويقمبيا مرات عديدة، وكاف في كؿ مرة ينظر إلييا كأنيا أوؿ مرة،"

       ت      ذ  ا كراؽ ا      ،   ـ   ا د     ك   ا  رة ا ر       كر أف 
تمؾ  ،لـ تكف(1) "أكرا     ؿ  ذ       ؼ ا   ز     ؼ     ،   ظر   أ  ر  ف     ف...

 الوثائؽ مجرد أوراؽ رسمية، بؿ كانت طوؽ النجاة لمنصور، ولطوؿ انتظارىا أصبحت حمما.
أما تذكرة الدرجة الثانية في القطار فيي تدؿ عمى الإمكانيات المادية المحدودة       

أ   ذ "لمنصور عبد السلبـ"، غير أنيا في الحقيقة لا تناسب مركزه السابؽ كأستاذ بالجامعة "
   ر ب ا در   ا       ؟ ا در   ا    رة ؟  ذ              ،   أ د    ط ع أف     

    ش،  ؿ     أ   ذة ا       أف     ركا    ا در   ا ك   ؟   ذا   ب. ؟ أ     
، وىكذا كاف الصراع الداخمي عنده (2)"أر د،   ـ أ     أر د أك   أ  ط ع       كر؟...

ثانية، يريد أف يقنع نفسو بأنو لـ يختر الدرجة الأولى بإرادتو، ولكنو في حوؿ تذكرة الدرجة ال
 الحقيقة  ىو لا يستطيع دفع ثمنيا نظرا لظروفو المادية.

أما الكتب فيي تنبئ بشكؿ كبير عف البعد الفكري و الإيديولوجي لممثقؼ الإنتمجنسيا       
صغره، قرأ العديد مف الكتب،  "منصور عبد السلبـ"، فيو المثقؼ الذي عشؽ الكتب منذ

أ ب ا  راءة    را : " حتى أف قيمة الكتاب الواحد تساوي عنده قيمة رجؿ، ويقوؿ عف نفسو
، ولقد (3)" در   أف ا    ب               دؿ ر  ، كا    ب ا   د    دؿ أ  ر  ف ذ ؾ...

                                                           
 .18الأشجار واغتياؿ مرزوؽ، ص: - 1
 .194المصدر نفسو، ص: - 2
 .211المصدر السابؽ، ص: - 3



        ا       كا    ء ك   ؿ ا د        ط ب ا    ؼ ا           ث ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا   ؿ ا   

272 
 

   ت   ض  رة،ك    ك ت  ر ب   ت أ   ظ           كانت لو مكتبة  صغير مميزة " 
 .(1) "ا   ب     ع  دم   زا     كؽ أم     ف ا ك كد...

إف عناويف الكتب التي كاف يحمميا "منصور" معو في حقيبتو الخضراء ليي دليؿ عمى       
 كر   درا    ف       "، "  ا   ؿ ا    ب"، "           شتوجيو الفكري الثوري "

ا ليا فكرة متشابية وىي حرية الإنساف، حقو في العمؿ "، وكميا     ب  ف ا     "، "ك  ر 
 والعيش بكرامة وكذا حقو في العدؿ والمساواة مع باقي البشر.

إف ثقافة منصور وحسو الثوري خمقا لو المتاعب في حياتو، ماذا لو لـ يكف منصور       
لـ يقرأ  مثقفا وصاحب مبادئ ثورية تغييرية، ىؿ سيكوف مصيره ىو ذاتو الآف، ماذا لو

منصور الكتب، ىؿ كاف سيتعذب ىكذا، كميا أسئمة كانت تدور في رأسو، إنيا الثقافة 
أ    رؼ أف ا   ب    ا     ذ  ؾ ك   ت    ؾ ك  ف ا   س  ذ  ا   كة ا    رة؟ وتبعاتيا "

ا  رؼ. ا رؽ ا   ب...  ز    ...     ؾ     رأت، ك  ف   را   أ ؾ    ت  ؿ   ء، 
 ف    ت ا    ف    رة      رؼ،    ت  ف      ا   كـ كا  ذاب كا    ر ا     ك  ا    

 .  (2)"  كؿ    رأ  
أما الثياب والأغراض فكانت ليا دلالات اجتماعية أكثر منيا فكرية، فنجد مثلب في       

بذلة منصور الرمادية ناصمة الموف، وكذلؾ ملببس إلياس الرثة والفضفاضة، دليؿ عمى 
نياتيما المادية المحدودة في مقابؿ التاجر السميف الثري الذي كاف يجمس مقابميما وىو إمكا

 يرتدي ربطة عنؽ. 
أما قميص منصور القذر الذي أخفاه أسفؿ الحقيبة، فيو يدؿ عمى ماضيو وخيبات       
  د  د   ك  رج        ذرا،   د    ت  ذا ا    ص   دا كك     أ  ؿ ا      . أممو "

 . (3)"  س    كف  ذار  ـ     رة، ك  ف      أ  س أ  ر    رة    ـ         ر ك   ؟ا 

                                                           
 .211الأشجار واغتياؿ مرزوؽ، ص:- 1
 .227المصدر نفسو، ص: - 2
 .190المصدر نفسو، ص: - 3
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وكذلؾ المأكولات، فقد اختمفت باختلبؼ المستوى الاجتماعي؛ حيث كاف "منصور"       
و"إلياس" يأكلبف مأكولات البناء، وىي: الأرغفة مع الجبف والخيار والبصؿ والبندورة، وىو 

رة، وفي المقابؿ كاف التاجر السميف يأكؿ مأكولات الطاقة، تمثمت في أنواع أكؿ الطبقة الفقي
 عديدة مف الحمويات.

أما "العِرْؽُ" أو "الخمر" فكاف عنصرا بارزا في الرواية، فقد أقبؿ عميو "منصور "      
 رك    ف و"إلياس" بنيـ كبير، ومف المعروؼ أف الذي يقدـ عمى شرب الخمر؛ إنما يشربيا "

، وليذا الأمر لجأ إلييا المثقؼ الإنتمجنسيا (1)"كا ع ك      ف ا را   كا ط       ا       فا 
  دا      ، ك  ف  ؿ دكاء    ذ ؾ "منصور"، وأوؿ مرة شرب فيو "العِرْؽَ" كاف مذاقو " 

ا ط ـ.   ف          ا  رات ا ك  ،  ـ ط ب ط   ، ك  ر أ  ر  ف دكاء.   ر  ذ ذا 
 ط  ؿ.   ر  را   ؿ    ء ا    ت. ك  ف أ          ؿ     ا رض...    ؿ      ا

   كاس ك        ركح  ف . كما أف الخمر تشرب تخديرا "(2) "!  ر  ، ك   ر د        ر 
، وىذا المعنى كذلؾ موجود في (3)"ركا ط   ا   د   ا د  ك       ك ك      أ      ا   ب

، (4)"ا ف    ط ع أف   رب   زاج را ؽ، ك  دكء  ز فصور": "الرواية، ونجده في قوؿ "من
  كؿ ا  رؽ     دم إ     ح     زف،    رح،        ،   ؿ ا   كـ أو حينما يقوؿ: " 

 .(5)"كا ك  ع
 ا    ء كد         ركا   ب رؽ ا   ك طب:-ب

كانت عميقة تنبئ  وكذلؾ الأمر بالنسبة لدلالة الأشياء في شرؽ المتوسط؛ حيث أنيا     
عف رؤية فكرية تحاوؿ النفوذ إلى صمب العممية السردية، لتخرج لنا الدلالة المركزية لتمؾ 

 العممية، وبعد جردنا للؤشياء المذكورة في المتف الروائي ، وجدنا ما يمي:
                                                           

 .154مصطفى التواتي، دراسة في روايات نجيب محفوظ، ص:- 1
 .224الأشجار واغتياؿ مرزوؽ، ص:- 2
 .163مصطفى التواتي، دراسة في روايات نجيب محفوظ، ص:- 3
 .44الأشجار واغتياؿ مرزوؽ، ص:- 4
 .202المصدر نفسو، ص:- 5
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 ا  راض كا   ث:-1-ب
  ر   ا   ت  ر   ا   راؼ   ر   ا   ف 
 الفراش كريو الرائحة.-
 يحة البوؿ.صف-
 الصحف الحديدي.-
 الأدوية.-

 ورقة الاعتراؼ.-
 القمـ.-
 ساعة الحائط.-
 الكيرباء.-
 الكيس.-
 .العصا-

 السرير.-
 الفراش اللبمع.-
 الستارة.-
 الوسادة.-
 عمبة السجائر.-
 المنفضة.-

 ا    ب:-2-ب
    ا   ت        ا   ف    
 بقايا ثياب أو خرؽ -
 
 
 

 بيجامة.-
 ة نظيفة.ملببس داخمي-

 ا    ك ت كا   رك  ت:-3-ب
      ر س      ا   ت       ا   ف  
 رغيؼ الخبز.-
 قطعة جبف.-
 سيخ كباب-

 النبيذ- قيوة-

 ا ركا  :-4-ب
    ا   ت      ا   ف   
 رائحة الفراش المذيذة.- رائحة المراحيض.-
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 رائحة الجيفة.-
 رائحة اليود والمستشفيات.-

 
السابقة نجد أف الأشياء في رواية "شرؽ المتوسط" قد اصطفت في مف خلبؿ الجداوؿ 

جيتيف متقابمتيف ىما السجف وخارج السجف، ولعؿ السارد قصد مف ىذا التقابؿ في الأشياء 
ىو المقارنة بيف حياة السجف وحياة الحرية، وذلؾ لكسب تأييد القارئ لموقؼ "رجب" الذي 

كا    ف    ا    ـ وما فييا مف اضطياد "رضخ لمسمطة بعد أف تعب مف حياة السجف 
       ء..  أ د      ،   ا د  دؽ       ا   ر      ط ع أف  ذ ب إ   ا  ر  ض

ا   ب ك ط ب     أف   رج      كرا،   أ د    ر        ؿ ا  ذارة         ر ج   ف 
ا  راش الغرفة ونقاءىا "  فقذارة السجف تقابميا نظافة ،(1)  د   ك   رب إ         ك د  ...ب

، ورغـ تغير حاؿ (2) "  ع ك ظ ؼ،    ت ا ك  دة كك  ت رأ       طرؼ ا  راش...
"رجب" بعد خروجو مف السجف وعودتو إلى البيت، إلا أنو لـ يعد مرتاح الباؿ، ولـ يستطع 

، فيقوؿ:"   ـ أ ـ ر ـ          أ    ..ك  ت      ا     ر ك      إ      ب النوـ
، إف الأثاث والأغراض التي (3) "ا  ر ر، كأ ز ت ا    رة كا    ت ك      در ا  ر  ...

ذكرت طوؿ الرواية لا تنبئ عف وضع اجتماعي محدّد، بقدر ما تمثؿ رفاىية الحرية في 
مقابؿ حياة السجف. وجاء ىذا المقطع السردي ليعمؽ فكرة الاضطياد الجسدي والنفسي في 

" فالابتسامة ىنا وفرت لو جوا كا    ت ك      در ا  ر  جب": " السجف، فمثلب قوؿ "ر 
 نفسيا مريحا، عكس جو التعذيب في السجف.

كذلؾ الأمر بالنسبة لمثياب، فقد جاءت صفاتيا لتعمؽ الفرؽ بيف السجف وخارجة، 
وتظير مدى المعاناة التي كاف يعيشيا المثقؼ الإنتمجنسيا "رجب" في سنوات الاعتقاؿ، 

                                                           
 .29شرؽ المتوسط، ص:- 1
 .12المصدر نفسو، ص:- 2
 .12:، صالمصدر نفسو- 3
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أم   ء     ذ  ا       ا    ك  ؟       عف الثياب التي أتى بيا مف السجف: " فيقوؿ 
   ب،          ب     ا    ك كف أف   دكا إ     أ د  ـ..  ك  ر        ا   ف     ت 

، وذكر في مقابؿ ىذه (1) "...!   ع أ دا، أ      ا    ـ   رج ا   ف،  إ       ر ا     
لملببس الداخمية النظيفة" التي أحضرتيا لو "أنيسة" حتى يمبسيا ويرتاح الخرؽ "البيجامة" و"ا

 فييا.
وىو الأمر ذاتو بالنسبة لممأكولات والمشروبات؛ حيث أننا نجد في السجف مأكولات 
البناء المتمثمة في "رغيؼ الخبز اليابس"، وقطعة الجبف" وكذلؾ "سيخ الكباب" الذي تقاـ 

فقد زىد عف ذكر المأكولات ربما لوفرتيا وتنوعيا، إلا أنو ذكر عميو حفمة، أما خارج السجف 
 نوعيف مف المشروبات التي تعدؿ المزاج، وىي: القيوة، والنبيذ.

وفي الأخير نجد الروائح التي كاف "رجب" حريصا عمى تصنيفيا داخؿ السجف 
كذلؾ رائحة وخارجو، ففي داخمو ذكر الروائح الكريية كرائحة المراحيض، ورائحة الجيفة، و 

نما ىي روائح استحضرىا  اليود والمستشفيات التي شميا في غرفتو غير أنيا أصيمة فييا، وا 
مف ذاكرة السجف، بينما خارج السجف ذكر رائحة واحدة محببة إلى النفس شميا في غرفتو، 

 وىي رائحة الفراش المذيذة.
 ة أ رلب:ا    ء كد         ركا   با ف    ...أك  رؽ ا   ك ط  رٌ -ج

لقد أخذت الأشياء في رواية "الآف ىنا.." البعد ذاتو في رواية "شرؽ المتوسط" وكأنيا 
امتداد ليا؛ إذ أننا نجدىا تصطؼ في جيتيف متقابمتيف الأولى خارج السجف وبالأخص في 
مستشفى "كارلوؼ" بمدينة "براغ"، والجية المقابمة ىي سجوف "موراف" و"عمورية"، وبعد 

 صنيفيا توصمنا إلى ما يمي:جردىا وت
 
 

                                                           
 .202، ص:السابؽالمصدر - 1
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 ا  راض كا   ث:-1-ج
   كف ب كرافب كب  كر  ب          ب  ر كؼب   
 باقات الزىور.-
 إناء الزىور.-
 الأغطية النظيفة.-
 الطاولة.-
 بلبط الأرض.-
 السرير.-
 الستائر.-

 البطانيات القذرة.-
 صحف الألمنيوـ المسود عمى الجنبات.-
 الصابوف الرخو.-
 مناشؼ الرطبة.ال-
  الحنفية المكسورة.-

 
 ا ركا  :-2-د

   كف ب كرافب كب  كر  ب           ب  ر كؼب    
 رائحة الأرض.-
 رائحة الزىور المنعشة.-

 رائحة البوؿ.-
 رائحة القيء.-
 رائحة الدـ.-
 رائحة القذارة.-

 ا  ذاء:-3-ق
  ذاء ا ركح           ب  ر كؼب  ذاء ا   د    ا   ف  
 رغيؼ خبز.-
 حبات مف التمر.-
 فاصولياء.-
 خضرة.-

 محاورات لوقيانوس.-
  شعر طاغور.-
 شعر رامبو، شعر الحطيئة.-
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مف خلبؿ الجداوؿ السابقة نجد أف الأشياء والأغراض المتواجدة خارج السجف تناقض 
تدؿ  تماما تمؾ التي توجد داخمو، فإذا نظرنا في فضاء مستشفى "كارلوؼ" نجد الأشياء التي

عمى الرفاىية والنظافة والجماؿ كالزىور والأفرشة النظيفة، والستائر الشفافة، وكميا توحي 
بالحياة الكريمة التي كاف ينعـ بيا المثقفاف الإنتمجنسيا "عادؿ" و"طالع" داخؿ المستشفى، 
بالإضافة إلى معاممة الأطباء والممرضات التي تفيض رحمة وحنانا، وفي مقابؿ ذلؾ كمو 

د فضاء السجف يحتضف كؿ ما ىو سيء وقذر كالفراش ذو الرائحة الكريية، وكذا صحف نج
الألمنيوـ المسود، والصابوف القذر، والمناشؼ الرطبة، وفوؽ ىذا كمو التعذيب ومعاممة 

 الجلبديف القاسية.
وكذلؾ الأمر بالنسبة لمروائح؛ حيث تتجمع داخؿ السجف كؿ الروائح الكريية التي مف 

ف تنغص حياة المساجيف، كرائحة )الدـ، القيء، البوؿ، القذارة(، وىذا ما يزيد مف شأنيا أ
بشاعة السجوف العربية ويجعميا أكثر قساوة، بينما ينتعش مستشفى "كارلوؼ" بمختمؼ 

 الروائح الطيبة كرائحة الزىور، ورائحة الأرض المنعشة.
طابو بما يخدـ المعنى العاـ أما بالنسبة لمغذاء فقد وظّفو المثقؼ الإنتمجنسيا في خ

لمرواية، ففي السجف نجد أف المثقؼ الإنتمجنسيا السجيف أقصى ما ييمو ىو غذاء جسده 
حتى لا يضمحؿ ويفنى، أما خارج السجف فيو يطمح إلى استكماؿ متطمبات الروح والفكر؛ 

الكتب التي  لأف الأكؿ لـ يعد ىما يشغؿ بالو، وكؿ ما يشغمو ىو القراءة والكتابة، ومف بيف
قرأىا المثقؼ الإنتمجنسيا "عادؿ الخالدي" في مستشفى "كارلوؼ"، كتاب "محاورات 
لوقيانوس"، و"لوقيانوس" ىو أديب سوري ساخر ولد بمدينة سميساط السورية في العصر 
الييميني، وكاف معروفا بكتاباتو الساخرة، حوؿ الحكاـ والفلبسفة، فجاءت محاوراتو وكأنيا قد 

ف العالـ مسرحا ومف الرجاؿ والنساء ممثميف. وقد قرأ "عادؿ" محاورات "لوقيانوس" اتخذت م
في سياؽ التيكـ مف التنظيـ الذي كاف ينتمي إليو، بعد أف عمـ بحقيقة أطماعيـ، أما الأبيات 

 التي كاف يقرأىا "عادؿ" لمختمؼ الشعراء فإنما تدؿ عمى ثقافتو الموسوعية.
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فصؿ تعرفنا عمى الظروؼ المختمفة التي أنتج فييا خطاب مف خلبؿ ما ورد في ىذا ال
المثقؼ الإنتمجنسيا، والتي تضافر في تشكيميا كؿ مف شخصية المثقؼ الإنتمجنسيا، وكذلؾ 
الفضاء وانعكاساتو عمى تمؾ الشخصية، ولكف حتى يكتمؿ تشكيؿ خطاب المثقؼ 

أف ندخمو في سياؽ التمقي،  الإنتمجنسيا  في روايات "عبد الرحماف منيؼ" كاف مف الضروري
 وأف نفعِّمو مف خلبؿ آليات القراءة المختمفة. 



 

 

 ا   ؿ ا را ع:
 آ   ت  راءة  ط ب ا    ؼ ا             ركا  ت

 ب  د ا ر   ف    ؼب
 : القارئ الضمني وآليات تفعيؿ خطاب المثقؼ الإنتمجنسيالاأو 

 مفيوـ القارئ الضمني-1
 فية في الخطابعلبمات القارئ الضمني الخ-2
 علبمات القارئ الضمني الظاىرة في الخطاب-3

 ثانيا: العتبات النصية ودورىا في قراءة خطاب المثقؼ الإنتمجنسيا
 مفيوـ العتبات النصية-1

 عتبة العنواف-2
 عتبة الاستيلبؿ-3
 عتبة التصدير-4

 في ميزاف القراء الروائي "عبد الرحماف منيؼ"خطاب ثالثا: 
 درّاج": "المبدع المتجدد الذي لـ يخذؿ الحقيقة"قراءة "فيصؿ -1
 قراءة "سعد الله ونوس": "الآف...ىنا أو شرؽ المتوسط مرّة أخرى"-2

 قراءة ناصر صالح: "البنية الكمية لمشروع منيؼ الروائي"-3
 "عبد الرحماف منيؼ" قارئا لأعمالو-4
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   أك : ا   رئ ا      كآ   ت     ؿ  ط ب ا    ؼ ا        
    د ـ:

لطالما كاف المبدع وخطابو مدار الدراسة النقدية ردحا طويلب مف الزمف؛ ففي البدء عدّ      
الدارسوف "العمؿ الأدبي" وثيقة يسجؿ فييا المبدع تاريخو وظروؼ مجتمعو، وكذلؾ مكبوتاتو 

ضيا النفسية، وحاولوا استكناه ذلؾ كمو مف خلبؿ تحميميـ لذلؾ العمؿ، وربط القرائف بع
ببعض، وىكذا ظؿ النقد يحوـ حوؿ النص مف خلبؿ دراسة سياقاتو الاجتماعية والتاريخية 
والنفسية دوف الولوج إلى عالمو الداخمي الخاص بو، ولكف تغير الحاؿ بظيور عمـ المغة 
الحديث الذي أعمف الثورة عمى السياؽ ونادى بضرورة الاتجاه نحو النسؽ ولا شيء غيره، 

الاىتماـ إلى الخطاب الأدبي باعتباره كائنا قائما بذاتو مستقلب عف منتجو،  ومف ىنا انتقؿ
فغاص فيو الدارسوف مف أجؿ استنطاقو ومعرفة مكونات نسقو. وىنا كذلؾ أعمنوا موت 

   ؿ        كـ ا  ؤ ؼ كا  ر ع كا    ؽ كا     . ك  ف المؤلؼ مف خلبؿ إقصائيـ " 
 (707)"   ف ا     ت ا دا     ا      .ا  ر  ز     ا  ص       ر     ك 

أما في مرحمة ما بعد الحداثة فقد انتقؿ الاىتماـ في الدراسات النقدية إلى المتمقي         
  د   ءت  ظر  ت ": "    ؿ   داكمباعتباره المفعؿ الأوؿ لمعمؿ الأدبي، ويقوؿ في ذلؾ "

ا     ر        ف   د أف (     د 1980-1960ا  راءة     ر    )     د ا  دا  ( )
   د ا  ؤ ؼ ز    طك    ع     ء ا   س ك ؤر   ا دب، ك   ب ا   رة ا ذا   . ك  د 

. وىنا فقط انتقمت (708)"ذ ؾ ا    د ا  ص  ع ا    ك  ف كا         ف  دة     س    
 السمطة في العممية التواصمية مف المؤلؼ إلى القارئ. 

، مساويا لعمؿ المبدع، أو ىابطا عنو، أو متفوقا عميو عمؿ النقد ال ومف ثـ بات يوـ
سياٌـ  حسب قدرة القارئ، فيو إعادة لمبنى العميقة في النص، ومحاولة لتسويغ جمالياتو، وا 

                                                           
  .06، ص:2015، مكتبة المثقؼ، المغرب، 1جميؿ حمداوي، نظريات القراءة في النقد الأدبي،ط - 707
 .06المرجع نفسو، ص: - 708
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؛ ذلؾ لأف المتمقي يعيد إنتاج النص الأدبي مف خلبؿ فعؿ (709) في فؾّ شيفرتو ورموزه
لات ورؤى جديدة تدخؿ في تشكيؿ بنيتو القراءة،  فمع كؿ قراءة جديدة يكتسب النص دلا

 العميقة مما يضمف لمنص الجدة والاستمرارية، فيو يولد مع كؿ قراءة. 
وليذا أصبحت نظرية التمقي مف أشير النظريات وأكثرىا أىمية، وأشدىا صمة بمقياس 

ة فيو، الجودة الأدبية، فالمتمقي ىو مف يحدد أبعاد تمؾ الجودة مف خلبؿ تأثير الصورة الأدبي
والعمؿ الأدبي جوىرا وحقيقة تأثر وتأثير. فإذا امتمؾ زماـ تأثيره في متمقيو فقد حقؽ للؤدب 
أدبيتو، ومنح النصوص قيمة أدبية عالية، ووفر ليا فرص البقاء والخمود عبر العصور. 

 .(710) فخمود الأعماؿ الأدبية إنما ىو خمودىا في نفوس متمقييا
ط لـ يكف يعطي اىتماما لمقارئ ولا لعلبقتو بالنص لقد ظيرت ىذه النظرية في وس

الأدبي، فضلب عف كونو مشاركا رئيسا في إنتاج المعنى، ويرجع الفضؿ في إعادة اعتبار 
" وكلبىما كاف أستاذا بمدرسة " إ زر  ك     غ" و"   س رك  رت   كسالمتمقي إلى "

قراءة والتمقي، فالأوؿ ذىب " الألمانية. وكلبىما أسس تصورا واضحا لمفيوـ ال ك     س
إ   أف ا  ص       ؿ  ف   ر خ      ، ك    دا   ا          ر ا   ر خ   ث أف "

ا  ص      ـ دكف أ ذ     دا   ك           ف ا     ر، كأف   ر خ ا      كا  راءات 
  رؾ     ت  ف ا    دات ا  ز   ا  رد   ا ذا   ،  ؿ       ف أ ؽ         ـ، إذ  

. أما (711)"ا  راء    أ ؽ   ر    كا د، ك  ر  ـ  كا س إ د ك ك      ر          
" فقد ركز اىتمامو عمى آليات تفاعؿ المتمقي مع النص، وما ينتج عف ذلؾ التفاعؿ مف أ زر"

 نصوص جديدة موازية لمعمؿ الإبداعي الأوؿ.

                                                           
 .11، ص:1998بساـ قطوس، استراتيجيات القراءة، التأصيؿ والإجراء النقدي، مؤسسة حماده ودار الكندي،  - 709
 .09، ص:1999، المؤسسة العربية لمدراسات والنشر،1استقباؿ النص عند العرب، طمحمد المبارؾ،  - 710
كريمة بالخامسة، إشكالية التمقي فػي أعمػاؿ كاتػب ياسػيف،أطروحة دكتػوراه، قسػـ المغػة والأدب العربػي، جامعػة مولػود  - 711

 .02معمري، تيزي وزو، ص:
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التمقي( فإننا حتما سنجد أما إذا بحثنا عف أسباب وظروؼ نشأة ىذه النظرية )نظرية 
عدة عوامؿ ساىمت في ذلؾ؛ وأوليا كاف المناخ الفكري السائد في أوربا بعد الحرب العالمية 
الثانية الذي ازدىرت فيو الفمسفات الداعية إلى حرية الذات الفردية والانعتاؽ مف النزعة 

الحقائؽ ما ىي إلا  التقنية ونبذ الأيديولوجيات الشمولية والحقائؽ المطمقة عمى أساس أف
، أما (712) تأويلبت وأف المعاني لا تعرب عف قيمتيا إلا عبر تمثلبت الذات المدركة ليا

العامؿ الثاني فيو شعور أصحاب ىذه النظرية بقصور الدراسات النقدية السائدة آنذاؾ وعدـ 
(؛ حيث المرسؿ إليو-النص-مقدرتيا عمى دراسة العممية الإبداعية مف كؿ جوانبيا )المرسؿ

أنيا كانت تقتصر فقط عمى المرسؿ ونصو، وكأف العممية الإبداعية تتوقؼ عند إنتاج 
النص، بيد أف ىناؾ عممية أخرى لا تقؿ أىمية عف الأولى وىي عممية القراءة، والتي يتـ 
عمى مستواىا تفعيؿ النص الأدبي مف خلبؿ انفتاحو عؿ القراءات المتعددة، وبيذا 

أف      آ      د دة      داف ا درا  ت ا   د  ،    ث  -ا      أم  ظر  –ا  ط  ت "
ك  ت  د د     كر   ا     ج ك  دت        ا   ـ، كا    ح ا  ص ا د  ، ك  ـ ا      
ا ط     ف ا    ر   د ا    ت     ا     ج ا       كا     رة كا   دت ا  كا ب ا    

، ىذا يعني أنيا لـ تمغ كؿ المفاىيـ الإجرائية (713)"   رت             كا     ا       
نما انفتحت عمييا وتداركت ذلؾ النقص الذي كاف يشوبيا، كما أنيا  لمدراسات السابقة ليا؛ وا 

أف ا  ظر   ا  د دة  ر   استعانت بالإجراءات الإيجابية الموجودة فييا، ومعنى ىذا "
       ا  ص، كأ     ا   رئ،   د أف        زكا   ا  راؼ ا   ر ا   دم    كد    إ 

 . (714)"  د ت ا   كر ا    دة       

                                                           
، 1ج تحميمػػي حػػوؿ روايػػة أولاد حارتنػػا لنجيػػب محفػػوظ، طسػػعيد عمػػري، الروايػػة مػػف منظػػور نظريػػة التمقػػي، مػػع نمػػوذ - 712

 .08،ص:2009مشروع بحث، جامعة سيدي محمد بف عبد الله ،فاس ،
 .13المرجع نفسو، ص: - 713
محمد عبػاس عبػد الواحػد، قػراءة الػنص وجماليػة التمقػي )بػيف المػذاىب الغربيػة الحديثػة وتراثنػا النقػدي دراسػة مقارنػة(،  - 714
 . 17، ص:1996بي، مصر، ،دار الفكر العر 1ط
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إف أىمية ىذه النظرية لا تكمف في أنيا قد وجيت النقد لمبنيوية والمناىج النقدية 
نما تكمف في كونيا نظرية تيتـ بعممية فيـ النص الأدبي مف طرؼ  المناىضة ليا، وا 

  كرت ا ذلؾ المتمقي النص، ومف ىذا المنطمؽ فقد "المتمقي، و كذا الآليات التي يفعؿ بي
ا  در      ك    ف ا      ـ ا          ؽ ا   ظ ر كا       ا        كا   رئ 
ا      ك  ؿ ا  راءة كا  طب ا     كا  طب ا       ك ر    ا     ع ا      ك ر    

 كص كا  ط   ت، ك    ف             ا  ، وعميو فإف ىذه النظرية تيتـ "(715)"ا د   
، وىذه العممية ىي (716)"ا ك   ؿ كا طرا ؽ ا      ـ           ا     ؿ ا      ت ا  دا   
  ؿ    كس    كف  ف فعؿ القراءة في حد ذاتو، أو عممية اتصاؿ القارئ بالنص، وىي " 

 ف   زء -إذف–     ا  را  ت كآ  ؿ ك    ت آ  ؿ كأ  ـ،          ظ ت، كا  راءة 
، إذاً أىمية ىذه النظرية تكمف في (717)"ا  ص       ط       ،    كرة     ،    د       

أنيا ركزت عمى فعؿ القراءة، باعتبارىا المرحمة التي تبعث الحياة في النص مف خلبؿ 
 وضعو في سياؽ التمقي، فيي التي تضمف لو الاستمرارية والبقاء. 

 ك   ك    أف     ؿ ا ك كد ا د       ": "  ذا    د ا  ايقوؿ " ذاتو وفي السياؽ
       إ          ا    ء ا   رئ     ص،    دب إذا  ك  ص ك  رئ، ك  ف ا  ص ك كد 
   ـ    ـ    ؽ، ك      ؽ  ذا ا ك كد إ       رئ ك ف          أ     ا   رئ ك  رز 

ءة   ذ أف ك دت            ر ر  طكرة ا  راءة         أ       ك كد أدب   ، كا  را
 ، وىنا لـ يركز "(718)"   رم            ص، ك   ر ا  ص    دد   ب ا           

" عمى القراءة كمفيوـ إجرائي يقارب النص ودلالاتو فقط، بؿ تجاوز ذلؾ وعدّىا ا  ذا  
                                                           

نتػػاج الدلالػػة ) دراسػػة فػػي لسػػانيات الػػنص الأدبػػي(، ط - 715 ، دار العمػػـ 1محمػػد السػػيد أحمػػد الدسػػوقي، جماليػػات التمقػػي وا 
  11، ص:2008والإيماف، مصر،

 .23جميؿ حمداوي، نظريات القراءة في النقد الأدبي، ص: - 716
ن - 717  . 11تاج الدلالة ) دراسة في لسانيات النص الأدبي(، ص:محمد السيد أحمد الدسوقي، جماليات التمقي وا 

، الييئػػػة المصػػػرية العامػػػة لمكتػػػاب، مصػػػر، 4عبػػػد الله الغػػػذامي، الخطيئػػػة والتكفيػػػر)مف البنيويػػػة إلػػػى التشػػػريحية(،ط - 718
 .77، ص:1998
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ىي ىمزة شرطا رئيسا يكفؿ لمنص تحققو ووجوده، كما أنو يحدد لو مصيره. إذًا فالقراءة 
عادة إنتاج  الوصؿ بيف النص والقارئ، وىي كذلؾ إعادة تشكيؿ لما ىو مشكّؿ مف قبؿ، وا 

 لنصوص موازية لمنص الأوؿ. 
وبما أف القراءة يترتب عنيا تحديد مصير نص ما، فلببد مف التعامؿ معيا بحذر؛ 

قراءات حتى لا تكوف الأحكاـ عمى النصوص اعتباطية ولا أساس ليا مف الصحة، ولأف ال
تختمؼ باختلبؼ القراء ومستويات وعييـ، وكذا خمفياتيـ الفكرية والأيديولوجية، كاف لزاما 

   ت ذ ؾ عمينا أف نتعرؼ عمى القراءة التي يقصدىا أصحاب ىذه النظرية، وىي حتما "
ا   ؿ ا    ط ا ذم   رر    ا   ر     ا  طكر، ك   ت    أ        راءة ا        ا    

      دة       ا  ط ب             ا    دا     أف      ا  ص  د   غ               
ك دد ك ـ   ؽ إ  ا   كر           ك، أك       ف    ذ ف ا    ب، إف ا  راءة   د ـ 
أ         كف   راءة ا         ك كد، إ      ؿ   ؽ   رب ا ر ز  ف ا ر ز ك  ـ 

  دركب    ك    دا  ف ا د  ت    د         ك  ك     ا      إ   ا     ، ك  ر  
. مف خلبؿ ىذا القوؿ نستنتج أف القارئ الذي نرجو منو تفعيؿ (719)"              ا     

نما ىو ذلؾ  النص الأدبي ليس قارئا عاديا، يمارس فعؿ القراءة بشكؿ سطحي سمبي؛ وا 
فراغات التي تتخمؿ النص، فيحاوؿ بذلؾ القارئ الذي يمتطي الصعاب ويفؾ الرموز، ويملؤ ال

   ؿ أ  ر      ك    ظ  ر ، إكماؿ النص مف حيث أنياه كاتبو؛ ذلؾ لأف النص الأدبي "
كا  ك كد  ف     ر    س  كل ا    س      كد     . ك ذا ا    كد  ك إ     ت 

 . (720)"   ر    ا  ص     ا   رئ ا ذم   ك   إ      
" أف المتمقي الحقيقي ىو الذي يرتكف إلى القراءة النقدية أ زروفي ىذا السياؽ يرى "

 الإدراكية التي تستكشؼ الرموز بشكؿ جيد وواع، وبطريقة عميقة، ومف ثـ، فالقراءة متعددة 

                                                           
 .28محمد المبارؾ، استقباؿ النص عند العرب، ص:- 719
 .24مف البنيوية إلى التشريحية(، ص:عبد الله الغذامي، الخطيئة والتكفير ) - 720
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متنوعة، ولكف القراءة الصحيحة ىي التي تتوافؽ مع معنى النص، وتحترـ تماسكو 
عيدا عف الإسقاطات الخارجية، والتأويلبت واتساقو وانسجامو ومنطقو الداخمي العضوي، ب

ؿُ النص ما لـ يقمو إطلبقا " في    ب  ك   ، ومف ىذا المنطمؽ أورد "(721) البعيدة التي تُقوِّ
 :(722)" ثلبثة أنماط لمقراءة، وىي عمى النحو التالي ظر  ت ا  راءةكتابو "

إذ أنيا تكتفي وىي القراءة التي لا تتجاوز حدود النص؛   ا  راءة ا ظ  را   :-1
برصد الأحداث والأفعاؿ كما تتمظير في الرواية، ولا تيتـ بتحميميا ونقدىا، وليذا فيي تقنع 

 بما يعرضو سطح النص في تمظيره الخطي وتتعامؿ معو بحياد.
قراءة تذوؽ باعتبارىا تصبغ الأحداث  وىي أساساا  راءة ا         ا   ط   : -2 

تقبؿ ىذا الموقؼ وتشجب ذاؾ السموؾ، انطلبقا مف ذوقيا والشخصيات بصبغتيا الخاصة، ف
الخاص المرتكز عمى قيـ مترسبة مف الفعؿ الاجتماعي، والجمالية الفنية الحاضرة في الذات 

 القارئة.
وىي درجة أسمى حيث يقوـ التحميؿ عمى التفكيؾ، ا  راءة ا         ا  ر     : -3

وبياف عممو، وأسبابو حتى تتبدى مف خلبؿ ذلؾ  تفكيؾ أقساـ النص وكشؼ علبقاتو المتشعبة
حقيقة الأفعاؿ، وطبيعة الأحداث في النسيج النصي، وعميو يمكف أف تفسر سموكات 
الشخصيات تفسيرا "عمميا موضوعيا" يستند إلى قاعدة الميكانيزمات الأولية في بعثو إلى 

ة بناء جديدة لمنص الوجود كفعؿ أو كموقؼ أو كفكرة عندىا تغدو عممية التركيب إعاد
المقروء. فالنص الجديد ىو"نص القارئ" لا نص الكاتب؛ لأنو ىيكمة جديدة لممكتوب، وفؽ 

 .(723)"قراءة" القارئ ومرجعياتو المختمفة

                                                           
فولفغانغ إيزر، فعؿ القراءة، نظرية جمالية التجاوب )في الأدب(، تر: حميد لحميػداني والجلبلػي الكديػة، منشػورات  - - 721

 .14مكتبة المناىؿ، المغرب، ص:
 .65-64حبيب مونسي، نظريات القراءة في النقد المعاصر، منشورات دار الأديب، وىراف، ص: - 722
 .65، ص:نفسوالمرجع  - 723
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لتفضي بنا إلى إشكالية أخرى لا تقؿ عنيا أىمية  -نوعية القراءة-إف ىذه الإشكالية 
وعو، وكذا الآليات التي مف خلبليا يستطيع في السياؽ ذاتو، وىي إشكالية ىوية القارئ ون

قراءة نص ما قراءة فاعمة ينتج عمى إثرىا نصا موازيا مكملب للؤوؿ. وىنا تتبدى لنا أنماط 
عدة يتجمى مف خلبليا القارئ، بحسب ما تقترحو عمينا نظريات القراءة، مف تصنيفات 

رئ الأعمى والقارئ الضمني وتسميات تخصو، منيا: القارئ الحقيقي والقارئ المثالي والقا
وغيرىا، وىذه الاختلبفات إنما تدؿ في جوىرىا عمى اختلبؼ حوؿ ىوية القارئ النصية 
ووظائؼ القراءة. وفي ىذا المقاـ سنحاوؿ إيراد لمحة عف بعض أنماط القراء وليس كميـ، 

 وذلؾ مف خلبؿ التركيز عمى أىميـ وأشيرىـ.
 ا   رئ ا      :-1

الذي يتواصؿ مع النص مف خلبؿ فعؿ القراءة، وينتج عمى إثر  يوىو القارئ الفعم
ا   رئ ا       ا ذم   ر    ف   ؿ ردكد قراءتو نصا آخرا موثقا، أو كما يقوؿ "إيزر": "

 ك كد   ط   رج ا  ص  ك            ر         ، ،إذا ىو قارئ "(724)"أ      ا  ك   
     ا  ص ا  ردم،       ر ا  ركم       را كا ذم       ا     ز      ك  ف ا  ركم  

          ك كد    إ     ا  ص. أ    ف   ط  ا   رئ ا              ف    أ    ك 
 ف   كـ   ك    ا  راءة      س، كأ    إ      أف   رر   ط     أك   ر     أك         

 . (725)"أك إ             ء
 ا   رئ ا      :-2

مثالي بوصفو كائنا تخييميا لو قدرة عمى سد الثغرات التي تتبدى لو خلبؿ والقارئ ال
" أنو ينبغي عمى القارئ إ زرتمقيو للؤعماؿ الأدبية، فإنو يفتقد إلى مرتكز واقعي، ويرى "

                                                           
 .20فولفغانغ إيزر، فعؿ القراءة، نظرية جمالية التجاوب )في الأدب(، تر: حميد لحميداني والجلبلي الكدية، ص: - 724
عبد الغني بف الشيخ، آليات اشتغاؿ السرد في الخطاب الروائي عند عبد الرحماف منيؼ، ثلبثية أرض السواد نموذجا، - 725

سػػػػـ المغػػػػة العربيػػػػة وآدابيػػػػا، تخصػػػػص أدب عربػػػػي حػػػػديث، إشػػػػراؼ حسػػػػيف خمػػػػري، جامعػػػػة منتػػػػوري، أطروحػػػػة دكتػػػػوراه، ق
 .200ص: 2008-2007قسنطينة،
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أف   كف      ف  ط  ؽ    ف ا  ؤ ؼ، ك ع ذ ؾ  إف ا  ؤ   ف   ك      دكف المثالي " 
 ـ، ك                  ا   رئ ا       أف    طر ـ   ظ ـ ا   ف ا    د      ك 
 .(726)"ا     د ا            ذ  ا      

 :ا   رئ ا    -3
ىو أداة استطلبع تستعمؿ لاكتشاؼ كثافة المعنى الكامف المسنف في النص، وىو 

   ك    ف ا    ر ف ا ذ ف     كف دا      د ا   ط ا   كر      ا  ص، " " ر     رعند "
. ىذا يعني (727)"ك         ؤ  كف ك كد )كا ع أ  ك  (  ف   ؿ ردكد أ     ـ ا    ر  

نما ىو مجموعة مف القراء لا ييـ إف كانوا متقاربيف مف  أف القارئ الأعمى ليس قارئا بذاتو، وا 
حيث الزماف والمكاف، الميـ ىو أف تتفؽ مجموع قراءاتيـ في نقطة محورية داخؿ النص، 

 ا عمى فؾ رموز وسنف الإرسالية الأدبية. وتعمؿ جميعي
 ا   رئ ا    ر:-4

" ىو قارئ ىجيف؛ لأنو قارئ حقيقي يعمؿ كؿ ما في وسعو أ زرالقارئ المخبر عند "
 :(728)ليجعؿ مف نفسو مخبرا، وحتى يكوف مخبرا لا بد مف أف تتحقؽ فيو الشروط التالية

 أف يكوف متكمما جيدا بالمغة التي كتب بيا النص.-1
أف يكوف متمكنا مف المعرفة الدلالية كتمؾ التي يستحضرىا المستمع الناضج عند -2

 ميمة الفيـ.
 أف تكوف لو كفاءة أدبية-3

" بالدراسة في كتابو، غير أف أ زرتمؾ كانت في مجمميا أىـ أنماط القراء التي تناوليا "
ىـ المفاىيـ الإجرائية القارئ الضمني يبقى النمط الأكثر حظوة في نظريتو؛ لأنو جعمو مف أ

وىو القارئ  الذي سنتناولو بشيء مف التفصيؿ في ىذا الفصؿ، محاوليف  -أكثرىا تداولا-ليا
                                                           

 .22فولفغانغ إيزر، فعؿ القراءة، نظرية جمالية التجاوب )في الأدب(، تر: حميد لحميداني والجلبلي الكدية، ص:- 726
 .24المرجع نفسو، ص:- 727
 .25المرجع نفسو، ص:- 728
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في ذلؾ استنطاؽ روايات عبد الرحماف منيؼ مف خلبؿ ىذا المفيوـ الإجرائي، وىدفنا ىو 
 إعادة تشكيؿ خطاب مثقؼ الإنتمجنسيا في تمؾ الروايات.

 :   كـ ا   رئ ا     -1
يعد القارئ الضمني مف أىـ المفاىيـ الإجرائية التي ترتكز عمييا نظرية القراءة عند 

ا    دادات ا       ا  ركر   "، وىو مصطمح أطمقو صاحب النظرية وأراد بو تمؾ " إ زر"
            ؿ ا د          رس     ر ، ك   ا   دادات          ت  ر ك    ف 

   ،  ؿ  ف طرؼ ا  ص ذا  ، ك             رئ ا          كـ طرؼ كا ع    ر   ك  ر 
    ذكر                ا  ص، إ    ر  ب      ف        ط       ع أم   رئ 

، وليذا فأف القارئ الضمني لا وجود لو خارج النص؛ أي أنو يتشكؿ مف خلبؿ (729)"     
ى القارئ كيفية فيـ النص، وكذا كيفية الاستعدادات الموجودة داخؿ بنيتو، فيي التي تممي عم

        إ   ا  ص ك  إ   ا   رئ  ؿ إ         ، إذ تفعيمو. وعميو فإف القارئ الضمني " 
   د     ف )  ظ (      ؿ    ء ا  ص ا         أك    ؿ إ   ج ا     ، ك)  ظ ( 

 .(730)"    ؽ ا   رئ        ا    ف    أ   ء       ا  راءة
نما       إ را  ـالناقدة " وترى " أف ىذا النوع مف القراء ليس لو وجود في الواقع، وا 

يتواجد ساعة قراءة العمؿ الفني الخيالي، وتكمف أىميتو في كونو يبحث عف مراكز القوة 
والتوازف في النص مف أجؿ إعادة بنائو، وكذلؾ في بحثو عف الفراغات الجدلية فيو، فيممؤىا 

. إذا فالقارئ الضمني بنية نصية تنتظر قارئا (731) رة الجمالية التي تحدث لوباستجابات الإثا
إف  ذا ا    كـ   ع ا دكر ا ذم يقوـ بتفعيميا مف خلبؿ فعؿ القراءة، و" -أيا كاف–حقيقيا 

      أف         ؿ    ؽ      دة، ك     ذا       د     دك ا   كص ك          د 
                                                           

 .30ولفغانغ إيزر، فعؿ القراءة، نظرية جمالية التجاوب )في الأدب(، تر: حميد لحميداني والجلبلي الكدية، ص:ف - 729
، الييئة 1حسف البنا عز الديف، قراءة الآخر/قراءة الأنا نظرية التمقي وتطبيقاتيا في النقد الأدبي العربي المعاصر، ط - 730

 . 34،ص:2008العامة لقصور الثقافة، القاىرة، 
، 1984، 1، العػػػدد5نبيمػػػة إبراىيـ،القػػػارئ فػػػي النص،نظريػػػة التػػػأثير والاتصػػػاؿ، مجمػػػة فصػػػوؿ المصػػػرية، المجمػػػد - 731
 .103ص:
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                 ، ك  ذا،    ف    كـ ا   رئ ا               ؿ         ا    ف، كأ
 . (732)" ف ا     ت    د      ك     زـ ا   رئ   ـ ا  ص

   كع ا  ك    ت ا دا       ص ا    ؿ،     وليذا فإف القارئ الضمني يجسد "
       ذا ا   ر أف      ، ك      ذ ؾ  إف ا   رئ ا        س   رك       ك ر 

   رم   ،  ؿ  ك    ؿ    ا  ص  ذا  ،        ا  ص       إ  إذا  رئ     ركط ا 
ا   دا         أف   د         ، ك ف       ؿ إ  دة    ء ا       ف طرؼ 

، وعميو فإف شرط تحقؽ القارئ الضمني في منظومة التمقي ىو تجسيد القارئ (733)"ا  ر ف
عادة بنائو لمعنى النص انطلبقا مف تمؾ الحقيقي لمتوجييات المنبعثة مف داخ ؿ النص، وا 

 التوجييات.  
     ت ا   رئ ا      ا     :-2 

لمقارئ الضمني علبمات خفية مبثوثة داخؿ النص، تستيدفو وتدؿ عميو، وىي 
   ؿ  طر      ر     رة إ     كر ا   رئ    ط    ، ك           ؾ علبمات " 

ات ا    ظ  . ك   ب ا     ر       ر   ظ  رة   ك   دكرا    ا     ر ا    ك      ا ك د
   ف ا ط ر ا  داك      ط ب، ك   أ   ؿ   ر   دكف    كف   دا ت  ـ  د ؿ    
ا    ؽ،   دة   ر  ...  د           كل ا ط     ف   ظ     ظ ا  رد       ف   ؿ 

ذا يعني أف حضور الضمائر ى. (734)ا  د ث. ك   كع           كع      ت  كظ    ب
وتنوعيا في النص السردي يساىـ في ضماف تداوليتو، كما أنيا تدخؿ القارئ بطريقة خفية 
في سياؽ النص وتجعمو شريكا في إنتاج الخطاب. وانطلبقا مما سبؽ سنحاوؿ تتبع ملبمح 

ف منيؼ" القارئ الضمني وكيفية تفعيمو لخطاب المثقؼ الإنتمجنسيا في روايات "عبد الرحما
 مف خلبؿ تتبع علبماتو الخفية أو الضمائر مركزيف عمى طريقة بنائيا ودلالاتيا.

                                                           
 . 30فولفغانغ إيزر، فعؿ القراءة، نظرية جمالية التجاوب )في الأدب(، تر: حميد لحميداني والجلبلي الكدية ،ص: - 732
 .31المرجع نفسو، ص: - 733
 .16ة، إشكالية التمقي في أعماؿ كاتب ياسيف، أطروحة دكتوراه، ص:كريمة بالخامس - 734
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يتجمى القارئ الضمني مف خلبؿ توظيؼ ضمير المتكمـ الجمع "نحف" الذي يمد 
ظلبلو عمى القارئ ويجعمو جزء مف الخطاب، وقد كثر توظيفو في روايات "عبد الرحماف 

لآف...ىنا أو شرؽ المتوسط مرّة أخرى" في خطاب المثقؼ منيؼ"، فنجده مثلب في رواية "ا
ا      ... دأت   ف ار     ، ك  ؿ   رة طك   ، الإنتمجنسيا "طالع العريفي" حيف يقوؿ: " 

أف   كف   رد   ر  ف     ا   ؼ  ف أ         ء، ك     أم   ف،    د    رب 
 رة ا     ؽ، ك  ت أ كا     ف   ر  ، ك        ر ـ آ ذاؾ   ك   ، ا  رت أ د      

 ظ  رات ا     د، ك ـ   رؾ    ط  إ  ك               د   ك  ر    ، كأ        
أ     د    دأ  ر      د      ا   س    ،            ،  ف   ؿ،  ف  !    د ا ط  ة

  ،           ا   س، ك كارل   د   ،    ركا، ك رؾ ا    ر       ددكا ا  كا  ر ا     
  رؾ ا  دـ   د ا    ء ا       ف أ ؿ   ع ا       كا      ت. كا ف   ف ا ك ت     
  رب           ،   س  ف أ ؿ ا    ـ ا     ب،   ذ    ر  ك كدة، كا      ف أ ؿ 

. إف توظيؼ ضمير المتكمـ الجمع "نحف" جعؿ الخطاب يشمؿ القارئ (735)"ا   رار ا ك ـ
مثمما يعني السارد. ويدخمو في العممية التواصمية كعنصر مشارؾ؛ لأف الضمير ويعنيو تماما 

 "نحف" يشمؿ الضمائر "أنا" و"أنتـ" وكذلؾ "ىـ".  
كما يتجمى كذلؾ القارئ الضمني مف خلبؿ توظيؼ ضمير المخاطب الجمع "أنتـ"، 

ما يوجو بؿ ويتضح أكثر ويدخؿ القارئ بشكؿ مباشر في  بناء الخطاب، ويظير ذلؾ حين
ك  ف   ذا  ك رك ت   ـ المثقؼ الإنتمجنسيا "عادؿ الخالدي" خطابو إلى القراء، فيقوؿ: " 

     ؿ  ك   ا    س كا      ك     ـ        دارا  ف ا  ـ كذر  ـ  درا  ف ا د كع، أ  
    ركف ذ ؾ  ط  را  ركا  ـ، أك ا             كأ  را      ذا ا ذم  رل؟  ك    ت 

أ  أ   ر   كاط  ، ك      ا  ر   كع  ف ا  كا ؽ ا      ا    ـ    ر   كا     ـ،  ذ ؾ
ك  ف  ؿ   ء أ             ر خ        ك   ـ       طر      ردة، ك  دؿ   د ذ ؾ 

                                                           
 .113الآف...ىنا أو شرؽ المتوسط مرّة أخرى، ص: - 735
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  أر د أف أ        ، ك    ركرة  ف أ    ـ،  ر   . أو حينما يقوؿ:" (736)"ا    ر؟
  ت أ كم أف أ  ت،   ت أر د أف أ   ، كأف أ دأ        ف  ا  زاء أك        ا   س،

 د د،      أف ا  ركح ا      لأ أ   د   كأركا     زا ـ           . ك  را ـ  ك    
    راب، ك  ف ا ر        كز      ت  ك كدة،      كأ     ـ أ ف     كـ  ف ا   ـ 

ا دا  ف أف   ك كا ا      ،   ف  ذا       .   د، ك ف أ كف. كأ  ـ ا ذ ف  ـ    كا  ك   ك 
        ضٌ     ا  ركح     ظ ر أف      أك  ت أ  ؿ، كأف   د ا     ؿ   ك     ؿ   ، 

. الملبحظ في ىذا المقطع ىو المزج بيف الضمائر )أنا، أنتـ، نحف(، ولقد (737)"ك  ف...
السجف والجلبد، فجعمو ىو أيضا  ىدؼ السارد مف ذلؾ، إشراؾ القارئ في تجربتو القاسية مع

ضحية مف ضحايا الجلبد، بؿ إنو جعمو يتحسس جسده بحثا عف الجروح والآلاـ التي خمفيا 
الجلبد، فالقارئ الضمني ىنا تجاوز مرحمة تفعيؿ القراءة، وأصبح شريكا موازيا في تجربة 

 المثقؼ الإنتمجنسيا المريرة. 
العلبمات الدالة عمى القارئ الضمني؛ ذلؾ ويعد كذلؾ ضمير المتكمـ "أنا" مف بيف 

ا   كر ا            ر ا    طب لأف الخطابات التي تأتي بالضمير المتكمـ "أنا" تممؾ " 
)أ ت(، ك   ا    دؿ ا       ؿ )أ  (     ك إ  )أ ت( ك ؿ )أ ت(     ك إ  )أ  (،    ث 

، كما يعد ضمير (738)"(     ركرة     ف أف   كؿ )أ  ( إ  ك   ت ا ذات ا        )أ ت
المتكمـ "أنا" مف أكثر الضمائر توظيفا في خطاب المثقؼ الإنتمجنسيا في روايات "عبد 
الرحماف منيؼ" المدروسة، ونمتمس ىذا مثلب في رواية "شرؽ المتوسط"، حينما يتحدث 

ـ نفسو المثقؼ الإنتمجنسيا "رجب إسماعيؿ" عف استعداده لمعودة إلى أرض الوطف، وتقدي
ا ف أ  ر         كا   ؿ،   ت أ  ر      ؼ، ذ ؾ ا    د ا ذم     د  ا    ـ فداء لأىمو "

كا ركا   أ   ركا      ف أف أ  ب؟  !        رة كا دة     ؼ ا ط  ة كا   د ف. ك ك   ـ
                                                           

 .132، ص:السابؽالمصدر  - 736
 .133-132الآف...ىنا أو شرؽ المتوسط مرّة أخرى، ص: - 737
 .18ه، ص:كريمة بالخامسة، إشكالية التمقي في أعماؿ كاتب ياسيف، أطروحة دكتورا - 738
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  د أ ط ت  رٌة،   طت  رٌة، كا ف    ح    ا  ر    رٌة أ رل  ف أ  ض،  ف أ رخ  ف 
أ ر  ـ         كا    د،      أ  ـ    كا   دم كر كاف،      أ  ـ   دكا ا    ت 
كا  ؼ...كأ     ت  ر     ف ا   ف، إف  ت  ف أ رؾ ك دا كرا       ، أ   إذا    كا 

. إف سرد الأحداث (739) "!   د   كؼ   رؾ أر    أط  ؿ،   ب أف أ  ؿ     .. ف أ ر  ـ
حضور القارئ الضمني في بناء وتفعيؿ خطاب المثقؼ بضمير المتكمـ يكشؼ عف 

 الإنتمجنسيا ولكف بطريقة غير مباشرة. 
     ت ا   رئ ا      ا ظ  رة:-3

تتجمى علبمات القارئ الضمني بصورة مباشرة، عف طريؽ تمؾ الممفوظات التي يتوجو 
مع أو صديقي، " بيا السارد مباشرة إلى المسرود لو، عبر كممات مف قبيؿ القارئ أو المست

ك    ف       أ     ط   ف ا   رئ ا      كا   ركد   ، ك     ا   رئ ا           ؿ 
. واستنادا إلى ىذا (740)" ذ  ا      كآ   ت ا        كا           إ   ج ا   ؿ ا د  

يتمظير القارئ الضمني مف خلبؿ بعض العناصر التي تنشئ عف علبقة السارد بالمسرود 
 نذكر منيا: لو،

 ا   ركد   /     :-3-1
يعد المسرود لو ىمزة وصؿ بيف السارد والقارئ الضمني،  ويتشكؿ الأخير مف خلبؿ 
تفعيؿ العلبقة بينيما، والمسرود لو ىو الشخصية التي يوجو ليا الخطاب المباشر داخؿ 

ؼ الإنتمجنسيا الرواية، ونجده في رواية "الأشجار واغتياؿ مرزوؽ" متمثلب في شخصية المثق
"منصور عبد السلبـ" حينما كاف يستمع لقصة "إلياس نخمة"، فالمقطع التالي يدؿ عمى أف 
"منصور" كاف يعمؿ عمؿ القارئ ويوجو لو الأسئمة التي مف الممكف أف تخطر بباؿ القارئ، 

 ك    رأل ا د       ك      ؿ:فيقوؿ: " 

                                                           
 .165شرؽ المتوسط، ص: - 739
 .18كريمة بالخامسة، إشكالية التمقي في أعماؿ كاتب ياسيف، أطروحة دكتوراه، ص:- 740
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ك   ت     ، ك ف  ؿ  ذ  ا     ت       رب إذا   ت  ؾ أ    ـ أ رؾ      إ  -
 ر ت  د    ك د ا كدت ا د           ،     أ   ت     دا  ف   ء كا د   ط، أ     

 أ ع  دم   ؿ ا   س كا  ؤـ، كأ     أ ر  ا   س ا ذ ف   ك كف أ      كس.
   ك كف    كب ا كا د ف. كر      ـ   ادرم.-ك   ع   كت    س:

            ك  ؿ: ك  ت ك ظر إ  ،  ـ  ب
أ   أ ب    أ   ذ أف آ ؿ         رؽ      . أر د أف أ  ؿ. ك  أط ؽ أف أظؿ -

 دكف   ؿ. أ   إذا    ت      ؿ  إ     أ ردد    ا     ش  ف   ؿ آ ر،        ف 
  ! ذا ا   ؿ
   ف    ذا    ك ؾ    ك  ؟-
  ظر إ   كا        ر رة  ر  ـ          ،   ؿ:-
 أ  ط ع أف أ  ؿ؟ كدكف أف    ظر أ  ب   ر  ،   د         ا ظركؼ...ب   ذا-

ونتممس في ىذا المقطع ملبمح  القارئ الضمني مف خلبؿ أسئمة "منصور عبد . (741)
السلبـ" التي كاف يوجييا لسارد القصة؛ وىي بالدرجة الأولى أسئمة تقصد القارئ أكثر مف 

 السارد. 
ىنا أو شرؽ المتوسط مرّة أخرى"؛ حيث يأخذ المثقؼ وكذلؾ الأمر في رواية "الآف 

الإنتمجنسيا "عادؿ الخالدي" دور المسرود لو عندما يشرع في قراءة أوراؽ "طالع العريفي" 
   ت ا     ت كا   ـ    ا     ز د   ا       أ   قراءة تساىـ في تفعيؿ خطابو، يقوؿ: " 

    ت أ      ت أ    ، أك     رل  ـ أ  رؼ     ط  ع أ  ر كأ  ؿ  ف ذم   ؿ،  ؿ كا
أ  رؼ             إ    ف  رأت أكرا  ،   ت كأ   أ رأ كأ رؽ أ س أف      ر ط   
 ط  ع أ كل       ت أ  رض، ك   دت أف ا            أ كل  ف     ت ا  كة، ك ذا    

   ؿ         طرب  ف  د د.

                                                           
 .50الأشجار واغتياؿ مرزوؽ، ص:- 741
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  ط  ع، ك  ف    ؿ أدؽ كأ  ؽ  ذ  ا  رٌة،      رأت ا كراؽ   ر ت،  رٌة أ رل،   
ك  ت أ    أ  رؼ              ك    ا    ة ا          ،    ت ا    ة،      ؾ ا   رة 

. لقد ساىـ "عادؿ الخالدي" في (742)"      ك   كدة، ك   ت            ك  ت كا   ذ ب
فعيمو لخطاب صديقو المتوفى تجسيد القارئ الضمني مف خلبؿ ممارستو لفعؿ القراءة، وكذا ت
 "طالع العريفي"، كما أف تمؾ القراءة جعمتو يتعرؼ عميو أكثر. 

       ت ا   رد:-3-2
تبرز ملبمح القارئ الضمني، ويفرض حضوره مف خلبؿ التعميقات التي يضطر السار 

حاؿ إلى تقديميا بيف الفينة والأخرى، مف أجؿ توضيح الأحداث والأقواؿ لمقارئ، كما ىو ال
في رواية "الأشجار واغتياؿ مرزوؽ"، حينما يعمؽ السارد عمى خطاب المثقؼ الإنتمجنسيا 

د ك    ذم،   ك ا ف     ك ؾ أف    در  ؿ   ء إ     ؾ "منصور عبد السلبـ" " 
ا  د    ا    ط       ر ا  رك ا  ز   ،       كراء ا   ؾ   ظر إ    ؿ   ء 

ب د ك      ـ،      د أف   س  د     ء  د ر   ف يقوؿ: . وفي تعميؽ آخر (743)"   ر  
    ؿ...

أ   رأس ا   ت ا ذم        كؽ      ، كا ذم        ؿ  ر ؿ.   كؼ   كد   ك   
ذا ر      كؼ      ف              ف أ  ـ      ؾ ا  د    ا    دة  إ   ا      . كا 

 !ا    ط       ؾ كأ   ر ا  رك
  دة أ    د كا  ؿ      ك  ،   ـ     د كا،  ف ا   ك  ت     ط ك    ـ أ    ا 

   ك   ع ا    رة،      ـ، كأ           ذ ب. ك ف   ؿ ذ ؾ    كر    كر   د ا   ـ 
في ىذا  .(744) "!      أك   ك    . ك د  ركم   ـ ا   ذ ب.   رد أ  ذ ب...   ذركا

                                                           
 .64الآف ىنا أو شرؽ المتوسط مرّة أخرى، ص:- 742
 .179الأشجار واغتياؿ مرزوؽ، ص:- 743
 .171، ص:نفسوالمصدر - 744
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طاب المثقؼ الإنتمجنسيا "منصور عبد السلبـ"، المقطع السردي يتدخؿ السارد ويقطع خ
 ويخبر القارئ بأف "منصور" يتوىـ حياتو البطولية ويجب عميو ألا يصدقو.

ونجد التعميؽ أيضا في رواية "الآف...ىنا أو شرؽ المتوسط مرّة أخرى"، وقد تضمنو 
تو وقمبيا خطاب المثقؼ الإنتمجنسيا "عادؿ الخالدي" وىو بصدد سرد الحدث الذي غير حيا

  !     راغ،   ث  ك ؼ ا  كت، أك    ؿ،  دأ  ك   ا  ررأسا عمى عقب، فيقوؿ: " 
   ا          ر ت. ك  ب أف      ر كا أك  ذ ب   ـ ا ظ كف    دا،     ر كف 
    أ       ت    رأة، ك   ا        ت   ك   أك     ، إذ   د أف   ت        ت 

ا ا     ؿ، ك  ت أ     ، ك د        ـ ا    ؿ إ     كر   ؾ    ،  د    كركف   ؿ  ذ
ك د  !ا  رأة،  د    ر كف أ    ط     أك   ر  ،        ؿ   دة    ا   ـ كا ركا  ت

  كف  ر         رة      ، ك  ؿ ا         ا  د   ، ك ف ا  ظر إ   ا     ـ،  ـ 
أك ر      كف زا رة   دل  ! كع آ ر ا  د ث، ك        ا  راـ، كأ       ر    ف

ا  ر   ت، ك   ب    ك        ذ ؾ ا داء ا ذم    ب    ع ا   ر: ا   ؽ، ك  ذا 
 !د  ت ا           ب، ك ـ أ رج    ب آ ر

ف        طك   ك   را،       ـ       . إف ا ذم   ر     ـ   ص   ء  ف  ذا، كا 
. وما يظير (745) "!  ر ت     ط  ع ا  ر          كك              ا  كت  ك أ  

مف خلبؿ ىذا الخطاب أف السارد المثقؼ الإنتمجنسيا "عادؿ الخالدي" أراد أف يخترؽ أفؽ 
انتظار القارئ ويشكمو وفؽ عدد مف الاحتمالات، وفي الأخير يقد ـ لو الحدث الحقيقي. ىذا 

 ما جعؿ القارئ طرفا ثانيا في بناء الخطاب.
   : ا     ش-3-3

تعد تقنية التيميش واحدة مف التقنيات التي تساىـ في حضور وبناء القارئ الضمني 
داخؿ النص الروائي؛ لأنيا في الأساس موجية إلى القارئ، ونجدىا بكثرة في رواية "شرؽ 

                                                           
 .10-09أو شرؽ المتوسط مرّة أخرى، ص:الآف...ىنا - 745
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المتوسط"، حينما يسرد المثقؼ الإنتمجنسيا "رجب إسماعيؿ" خطاب الجلبد، وىو يحدثو 
نما يترؾ مكانيا عبارة عف نقاط )...( وييمش ليا في بكممات نابية لا يذك رىا السارد، وا 

  ف    ب    ؾ     كرم... ف  ظ ر      .–أسفؿ الصفحة، فيقوؿ "رجب": " 
  !   ف   ب أف أظؿ      

. ثـ يعود إلى اليامش (746) "     ؾ     ـ     ك ؾ... (1)كا     ا ف ا   ب،   ...-
. فالتيميش ىنا موجو إلى القارئ حتى يعرؼ نوع الكممة (747)" دا           ( 1)ويقوؿ " 

 المحذوفة ويزيؿ عف ذىنو الغموض والالتباس. 
وفي مقطع آخر مف الرواية ذاتيا نجد التيميش في خطاب المثقؼ الإنتمجنسيا "رجب 

ك ـ       أف  ظؿ      ف   ذا... رب طرؼ ا ط ك   كك ؼ. ا  رب    ، إسماعيؿ": " 
ا  ع    -     ـ   د  ف  د د كا   د  ظ ر  إ   ا    ب،   ؿ  ك   إ   ا   ـ: دار  ك 

أ ؾ. ك ؾ  رٌ        ؾ، كأ  ر   ؾ، ك   ـ ر  كا...ا رؾ       (1)أ كؿ...كا   ر  ؾ...
. فمف خلبؿ ىذا التيميش (749)"            (1). ثـ يضع في اليامش "(748) "!ا رأس كك ع

مني داخؿ خطاب المثقؼ الإنتمجنسيا "رجب إسماعيؿ"، كما أنو تجمى حضور القارئ الض
 ساىـ في طريقة بناء الخطاب. 

 
 
 
 
 

                                                           
 .94شرؽ المتوسط، ص:  - 746
 .94المصدر نفسو، ص:  - 747
 .15، ص: نفسوالمصدر  - 748
 .15، ص: نفسوالمصدر  - 749
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      : ا     ت ا      كدكر       راءة  ط ب ا    ؼ ا         .
    كـ ا     ت ا     :-1

تمتمؾ كؿ رواية ىويتيا الخاصة وأسموبيا المتفرد الذي يضمف ليا التميز، ولا يسمح 
د بالمرور إلى داخؿ فضائيا الأسموبي والوقوؼ عمى ىذه اليوية المغمقة ما لـ يمتمؾ لأح

أدوات معرفية ممعنة في خصوصيتيا وتفرّدىا، تؤىمو لخوض ىذه المغامرة التي تفتح أمامو 
أفقا مركزيا واسعا وعميقا مف آفاؽ النص وعوالمو وفضاءاتو، وأوؿ ملبمح ىذه اليوية ما 

د والدارسوف بالعتبات النصية، ونقصد بيا تمؾ الخطابات التي تحوـ حوؿ أطمؽ عمييا النقا
النص الأصمي، وتساىـ في نسج نصوص أخرى موازية لو، وىي في الأساس خطابات 
ناتجة عف تفكير مسبؽ لممبدع، ويواجييا القارئ قبؿ تناولو العمؿ الإبداعي، فترسـ لديو 

 .(750)ييا فيما بعدانطباعا أوليا يثير أسئمة مسبقة، يجيب عم
لـ تكف العتبات تثير اىتماـ النقاد والدارسيف قبؿ توسع مفيوـ النص، ولـ يتوسع 
مفيوـ النص إلا بعد أف تـ الوعي والتقدـ في التعرؼ عمى مختمؼ جزئياتو وتفاصيمو. ولقد 
أدى ىذا إلى تبمور مفيوـ التفاعؿ النصي وتحقؽ الإمساؾ بمجمؿ العلبقات التي تصؿ 

، إف ىذا (751)بعضيا ببعض، والتي صارت تحتؿ حيزا ىاما في الفكر النقدي النصوص
التطور في مفيوـ النص، وكذا في الإجراءات التي ينبغي أف يدرس بيا، جعؿ الدارسيف 
يتعمقوف أكثر في كيفية بناء ىيكمو مف بدايتو إلى نيايتو، ومف ثـ جاء الاىتماـ بالعتبات 

 مف ىيكؿ النص. باعتبارىا أوؿ ما يطالع الدارس
وقد نجد الكثير مف المصطمحات التي تتوارد حيف الحديث عف العتبات النصية،  

 ط ب ا   د  ت..ا   كص ا       ..ا     ت..ا   كص فنجد مثلب "

                                                           
أزىار أفناف وآخروف، العتبات النصية ودورىا في البنػاء القصصػي، )العنونػة فػي مجموعػة إيقاعػات الػزمف الػراقص(،  - 750

 .01، ص: 2015، آذار1، العدد5معموـ الإنسانية، جامعة ذي قار، المجمدمجمة كمية التربية ل
، 2008، منشػػورات الاخػػتلبؼ، الجزائػػر،1عبػػد الحػػؽ بمعابػػد، عتبػػات )جيػػرار جينيػػت مػػف الػػنص إلػػى المنػػاص(، ط - 751
 .14ص:
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ا  كاز  ..     ت ا  ص..ا    ص..ا خ، أ   ء  د دة    ؿ   ر   كا د أ ذ    ر   
  كرة ا      ا        ر إ دل أ ـ    ت   ك ت ا    ـ ا      ف كا دار  ف      رة ا

ا  ط ب ا د      ؿ   ص، كا  ط   ت ا   ر    ا        ـ     إ      ت ا  راءة 
، كؿ تمؾ المصطمحات تعود إلى مفيوـ واحد، (752)"كا     ؿ كا    ع كا  كا ؿ    ؿ   ـ

  أ          د    ا  ر   ت ا      ا    ط      ص ا      د        إ را  وىو" 
ا    ث       ؼ أ كار ا  ص ا         د ا   ط     ك  ك    ، أم ا  دا ؿ ا        ؿ 

، ومف ىنا ترسخ المصطمح ضمف منظومة مصطمحات (753)"ا  ص ا   ف ك      ك     
النقد المعاصر، وأخذ يتشكؿ كأداة نقدية إجرائية تساعد الدارس في مجاؿ تحميؿ الخطاب 

وعُرؼ أكثر في النقد الأدبي العربي المعاصر تحت اسـ "العتبات النصية"، خاصة  الأدبي،
، وبذلؾ أصبحت مف التقنيات التي يحرص الروائي (754)حيف ارتبط بجنس الرواية المعاصرة

عمى إبرازىا، وتفعيؿ أدواتيا التي تتعدّد وتتنوع بحسب وعي الكاتب لأىميتيا وضرورتيا وقوة 
 .      (755)سياؽ المتف النصي حضورىا وتأثيرىا في

وليذا تعدّ العتبات النصية بمثابة البوابة الرئيسة التي مف خلبليا نمج إلى عمؽ النص، 
ب   ٌ ج ا  ص ك      ك      ك دا ع     ونتعرؼ عمى أسراره وجماليتو؛ ولذلؾ فيي 

أصبحت . وىكذا (756)"ك   ز   ف   ر  ك   ف  ك            ك  ث ا   رئ     ا      
العتبات النصية تمثؿ جانبا ميما مف العناصر المؤطرة لبناء الحكاية ولبعض طرائؽ تنظيميا 
وتحققيا التخييمي، كما أنيا أساس كؿ قاعدة تواصمية تمكف النص مف الانفتاح عمى أبعاد 

                                                           
، 2000الشرؽ، المغرب،عبد الرزاؽ بلبؿ، مدخؿ إلى عتبات النص )دراسة في مقدمات النقد العربي القديـ(، إفريقيا  - 752
 .21ص:
 .23محمد صابر عبيد وسوسف البياتي، جماليات التشكيؿ الروائي، ص: - 753

، 2016، مػػارس24حبيػػب بػػوىرور، العتبػػات وخطػػاب المتخيػػؿ فػػي الروايػػة العربيػػة المعاصػػرة، مجمػػة الأثػػر، العػػدد - 754
 .35ص:
 .23:محمد صابر عبيد وسوسف البياتي، جماليات التشكيؿ الروائي، ص - 755
 .15جيرار جينيت، خطاب الحكاية، ص: - 756
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 " بالعتبات  رار     ت. ولقد اىتـ "(757)دلالية تغني التركيب العاـ لمحكاية وأشكاؿ كتابتيا
وحدّدىا بالعناويف الأساسية والفرعية، والمقتبسات، والإىداء، والمقدمة والتمييد والاستيلبؿ، 

، وأدرجيا ضمف ما (758)واليوامش والملبحظات، والأيقونات، وأسماء المؤلفيف والناشريف
 . (759)" ىوامش نصية  رم   رافاصطمح عميو بالمناص، وىي عند "

 ف ا    ب      د                 تبات مكنيا "إف اعتناء الدارسيف والنقاد بالع
 كا   ت                  ؿ  ؤرة ا     كأ    ،  دء    كاف ا ركا   ك    ر  ط     ف 
ا     ت د              رئ أ ؽ ا  ظ ر، إ        ء   أك    دة   ـ   طؽ ا           

   ؼ ا  ر  ط ،  ف      ،       ت    ؼ   ظ     ك  دٌد         ، كا    ء       ا
 داك          ؿ  ف  ص ك ر   ج ا      ،  ركرا     داء كا     ؿ كا   ر كا   ك  ، 

ىذا ما جعؿ . (760)ك         ت        رض     ب  ف  كا ب  ؤرة ا     كا       ب
لذي رأى أف حدود " ا    ؿ  ك كالعتبات تتحوؿ إلى خطاب قائـ بذاتو، وىو ما ذىب إليو "

   ؼ ا   كاف كا  طر ا ك   كتاب ما ليست واضحة بما فيو الكفاية وغير متميزة بدقة " 
كا     ت ا   رة ك  ؼ       ا دا     ك     ا ذم            ك    ف ا         

 ،(761)كا    ز       ظك    ف ا    ت إ     ب ك  كص ك  ؿ أ رلب
في  -خاصة–النصية ىي إجراءات شكمية يمتزـ بيا الروائي و عميو فإف العتبات  

تخريجو لنصو الروائي، وىو يسعى مف خلبليا أف يحقؽ لعممو التميز والفرادة، ويحاوؿ قدر 
الإمكاف أف يوظفيا بطريقة تساىـ في تكثيؼ المعنى العميؽ لمرواية، وىي تخمؽ عند القارئ 

  رة أك   ر     رة  ف ا  ص، إذ    ر     دث   ما يسمى بأفؽ الانتظار؛ لأنيا " 

                                                           
 .16، ص:1996، شركة الرابطة، المغرب،1عبد الفتاح الحجمري، عتبات النص: البنية والدلالة، ط - 757
 .97، ص:1989،المركز الثقافي العربي، بيروت، 1سعيد يقطيف، انفتاح النص الروائي،ط - 758
 .15-14جيرار جينيت، خطاب الحكاية، ص: - 759
 .17عبد الفتاح الحجمري، عتبات النص: البنية والدلالة، ص: - 760
 .23، ص:1986، المغرب،1ميشيؿ فوكو، حفريات المعرفة، تر: سالـ يفوت، ط - 761
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، أما بعد أف (762)" ك   ء  كا    ا       ك   د     ا        ، ك   أ  ؿ     ا   رئ
يقوـ الباحث بدراستيا وتحميميا وكذا دراسة نقاط تعالقيا مع المتف الحكائي فإنو ينتج لنا مف 

ات عمى الغلبؼ وداخؿ المتف، خلبليا خطابا موازيا لمخطاب الروائي. وتتجمى ىذه العتب
وتظير لمقارئ منذ المحظة الأولى التي يمسؾ فييا ذلؾ الكتاب، وقبؿ أف يشرع في قراءة 
المتف السردي، باستثناء اليوامش والملبحظات التي يرى الروائي أنيا ضرورية فيبث بعضيا 

 داخؿ النص وفي أثناء السرد.  
بات النصية، فقد آثرنا أف نركز عمى بعض ونظرا لتمؾ الأىمية التي تمتاز بيا العت

منيا محاوليف استثمارىا في قراءة خطاب المثقؼ الإنتمجنسيا في روايات "عبد الرحماف 
 الاستيلبؿ.-3عتبة التصدير، -2عتبة العنواف، -1منيؼ"، وىي عمى النحو التالي:

      ا   كاف    ركا  ت ب  د ا ر   ف    ؼب:-2
 ا   كاف ا ر  س:-2-1

عد العنواف الواجية الأولى التي تمفت انتباه القارئ وتسترعي اىتمامو، وفي الغالب ي
تستدرجو لقراءة الرواية، فالعنواف حينيا يوحي لمقارئ بالمعنى العاـ الذي تدور حولو الرواية، 

  ك ت د           دا ؿ      ا  ص ا ركا  ،  ك   ا      فالعنواف إذا يعكس " 
، وحتى يستطيع القارئ أف يفؾ (763)"ك   ا       ر    ا   رئ      ط  ا   ؼا        ا  

رموز الدلالات السيميائية التي يحيؿ إلييا العنواف لابد مف أف يكوف متمرّسا بخبايا النص 
وسياقاتو. ولمعنواف أىمية بالغة تظير مف خلبؿ  ما يثيره مف تساؤلات لا يوجد ليا إجابة إلا 

، فيو الذي يفتح شيية القارئ لمقراءة أكثر مف خلبؿ تراكـ عمميات الاستفياـ مع نياية العمؿ

                                                           
 .220، ص:2009، 89-88جميؿ حمداوي، لماذا النص الموازي، مجمة الكرمؿ، العدد  - 762
 .38بية المعاصرة، ص:حبيب بوىرور، العتبات وخطاب المتخيؿ في الرواية العر  - 763
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في ذىنو والتي بالطبع سببيا الأوؿ ىو العنواف، فيضطر إلى دخوؿ عالـ النص بحثا عف 
 . (764) إجابات لتمؾ التساؤلات بغية إسقاطيا عمى العنواف

بؿ ىو مفتاح تأويمي أساسي  إذف فالعنواف ليس عبارة لغوية منقطعة أو مكتفية بذاتيا،
  كـ  دكر    ؿ        د   ر   ا  ص ك        أك ا      لفؾ مغاليؽ القصة، وىو "

إ    .      كاف،      ف   ر   ، ر      ؿ       ذب كا  راء           د كؿ    
ف   ر    راءة ا  ص، أك       د ك  كر ك  ع، ك ف      إف     دارس ا دب ا  د ث أ

 درؾ أف ا   كاف  دا  زء  ف إ  را      ا  ص،  ف    كظ           ؿ ا     ا   ر   
  س  ك         أك دا      ا  ص، ك  ف  ف   ث  ك              ص     ت 
ا   ؿ كا    ؿ. إف ا   كاف  دا            ك      ا ذا           ؿ   ر   ف ا     ت 

 ىذا يعني أف. (765)   ا ذم   ك   ك  ف  ؤكؿ ا  ص كا   كاف    با            ر ا د  
العنواف لا ينفصؿ عف السياؽ العاـ لمنص، بؿ ىو يمتمؾ بنية ودلالة ذات صمة وثيقة 
بخصوصية العمؿ الأدبي، ولذلؾ حينما يتـ اعتبار النص مجموعة مف العناصر المنظمة، 

. وكأنو (766) يتضمف العمؿ الأدبي بأكممو فيو يعد جزء مف تمؾ العناصر، وفي الوقت نفسو
نافذة زجاجية تكشؼ عما يوجد داخؿ البيت، وىي في الوقت نفسو جزء مف البيت، وليذا 
نجد الكتاب الروائييف يحرصوف أشد الحرص عمى اختيار عناويف مؤلفاتيـ، وشحنيا بدلالات 

 عميقة ومكثفة.  
ا لأعماليـ القبوؿ والإقباؿ مف وىـ يحرصوف كذلؾ عمى اختيار العنواف حتى يضمنو 

د     ا      ا           درج    إط ر ا      ا    د    طرؼ القراء، وىنا يتجاوز العنواف "
ا     د   كا    ر     د دا؛ كذ ؾ  ف ا    ب     دك  ك    ف ا       ا     د   

                                                           
، الػػوراؽ لمنشػػر 1مصػػطفى عطيػػة جمعػػة، مػػا بعػػد الحداثػػة فػػي الروايػػة العربيػػة الجديػػدة )الػػذات، الػػوطف، اليويػػة(، ط - 764

 .129، ص:2011والتوزيع،
 .57، ص:2002بساـ موسى قطوس، سيمياء العنواف، مطبعة البيجة، الأردف،  - 765
 .18ية والدلالة، ص:عبد الفتاح الحجمري، عتبات النص: البن - 766
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         ط   كؿ ا   كاف            زة، ك  ذ  ا      ك      ر      رض     أف   كف
ا    كج ا د   أك ا     إ                 داكؿ،  ذا         إ    ك   ك        ك    
ك  دا  ر       ت       ا    ب أك ا  ص كا    ء         ك   س    ف  ف أ   س 

نذكر مف خلبؿ ما سبؽ نجد أف العنواف يقوـ بمجموعة مف الوظائؼ، . ك(767)ا دب كا  فب
 منيا:

 ا كظ    ا        :-1
ىي تعيينية لأننا حيف نختار عنوانا لكتاب ما إنما نعيّنو ونميّزه بو عف غيره، فحينيا 

     ب     ـ     ء      رؼ ك        داكؿ،    ر إ   ، ك دؿ     ، يكوف العنواف " 
واف ىو اسـ لمكتاب بو ، وليذا أصبح مف المتعارؼ عميو أف العن(768)"     كاف  ركرة       

" أف الوظيفة   رار     تيعرؼ ويعيف بغض النظر إف كاف يتطابؽ معو أـ لا. ويرى "
ا كظ    ا ك  دة ا  زا    كا  ركر  ، إ  أ          ؿ  ف      ا كظ  ؼ التعيينية ىي " 

 .(769)"     دا    ا   كر ك   ط         
 ا كظ    ا ك     ا       :-2

ا كظ    ؿ ىذه الوظيفة يستطيع العنواف أف يقوؿ شيئا عف النص، وىي " مف خلب
ا   ؤك    ف ا     دات ا  ك        كاف. ك         ا كظ    )ا  ك ك     ، كا   ر  ، 

أف  -مف المفروض–، وسميت ىذه الوظيفة بالوصفية؛ لأف أي العنواف (770) "كا     ط (
. والإيحائية؛ لأف العنواف يوحي بدلالة ما تتعالؽ مع يكوف واصفا لمحتوى النص مخبرا عنو

                                                           
 .24، ص:1995، الدار العالمية لمكتاب، المغرب، 1إدريس الناقوري، لعبة النسياف )دراسة تحميمية نقدية(، ط - 767
 .15، ص:1998محمد فكري الجزار، العنواف وسيموطيقا الاتصاؿ الأدبي، الييئة المصرية العامة لمكتاب، - 768
 .86ت مف النص إلى المناص(، ص:عبد الحؽ بمعابد، عتبات )جيرار جيني- 769
 .87المرجع نفسو، ص:- 770
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دلالات أكبر قد اختفت أو تعمد الكاتب إخفاءىا، فيو يرى ضرورة أف يكمؿ القارئ المعنى 
 . (771)ويتوسع في الدلالة ويبحث عف تشظي ىذه الدلالات داخؿ النص

 ا كظ    ا  را   : -3
راء، ويحدث لدييـ تشويقا وانتظارا لما يمارس العنواف وظيفة الإغراء عندما يجذب الق

 ذ  ا كظ       كؾ            " رأى أف "   رار     تىو آت مف متف الكتاب، إلا أف "
 ف      ا كظ  ؼ...      كر          أف  ظ ر إ         أك         أك     

أ   ر  د         ب           ا  ذ ف     ط  ؽ        ـ كأ   ر ـ دا     ع 
، بمعنى أف ىذه (772)")ا  ر ؿ/ا    كف( ا ذم  ر د ا  ر ؿ إ    )ا    كف   (    ـ     

الوظيفة إذا كاف استعماليا مف قبؿ )المرسؿ/المعنوف( منطقيا ولا مبالغة فيو؛ فيكوف العنواف 
والمتف كلبىما يحمؿ صفة الإغراء فيي إيجابية، أما إذا كاف إغراء العنواف لا يتوافؽ مع 

 طرح )    ت( ا    ؤؿ ا    ز     ا     ، أ  كف ا   كاف المتف فيي سمبية؛ وليذا "
    را      ب، ك    كف     را      ؟    د  ف إ  دة ا  ظر     ذا ا    دم 

. والقصد مف (773)"ا       كراء      ا  راء ا ذم     د    ف  راد ا   كاف، ك   ر   
لعناويف التي تتصدر الكتب، فميس مف الممكف أف تتصدر القيمة ىذا السؤاؿ ىو مراجعة ا

الإشيارية والتسويقية في العنواف عمى حساب القيمة الفنية والجمالية، فيخرج العنواف بذلؾ 
عف السياؽ الدلالي لنصو؛ وليذا فإنو مف المفروض عمى الكتاب أف يجعموا قيمة العنواف مف 

" الكتاب الذيف يميثوف وراء العناويف البراقة  كف   رثف "قيمة الكتاب، وفي ىذا السياؽ يدي
والرنانة دوف وعي مسبؽ بجماليتيا والتي قد تكوف في الأغمب فارغة مف المعاني، فأف يكوف 

                                                           
ىشػػاـ محمػػد عبػػد الله، اشػػتغاؿ العتبػػات فػػي روايػػة )مػػف أنػػت أييػػا المػػلبؾ( دراسػػة فػػي المسػػكوت عنػػو، مجمػػة ديػػالى، - 771
 .671،ص:2010، 47العدد
 .88عبد الحؽ بمعابد، عتبات )جيرار جينيت مف النص إلى المناص(، ص:- 772
 .88ص:المرجع نفسو، - 773
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الكتاب أغرى مف عنوانو، أحسف مف أف يكوف العنواف أغرى مف كتابو، وىذا لكي لا ينقض 
 .(774)الميثاؽ الأخلبقي لمقراءة

ادا نظريا حوؿ عتبة العنواف، وفيما يمي سنحاوؿ مقاربة عناويف روايات كاف ذلؾ مي
"، ونجد ىنا أف العنواف ا    ر كا    ؿ  رزكؽ"عبد الرحماف منيؼ" الثلبث، وأوليا رواية "

يتكوف مف ثلبث كممات، ولكؿ كممة منيا دلالات أنتجيا السياؽ العاـ لمرواية؛ وليذا سنحاوؿ 
 مة ومف ثـ إسنادىا إلى الدلالة المرجعية في الرواية:الإمساؾ بدلالة كؿ كم

 :  (775)وترتبط في الرواية بالأشياء التاليةا    ر: -1     
  ت   ـ إ  ـ   ط كف ونمسؾ بيذا المعنى في قوؿ "إلياس نخمة": " ا رزؽ: -أ

 .(776)"أرزا  ـ كأ  ـ   ط كف ا    ر، إ  ـ    دكف     ا    ة
إف ا    ت    المعنى عمى لساف "إلياس نخمة" في قولو: " وورد ىذا ا    ت: -ب

           ف إ        ر         ء، إ  ف   ؿ ا    ر        ف    را ك  ف    رف 
 .(777)" ف أ    ف  طر     ذ ذة

إف ا   ر   ؿ ويتراءى لنا ىذا المعنى في المقطع الوصفي التالي: "  ا   ر:-ج
 .(778)" ف   ط ؾ ا    ر إذا  ـ   ط  

 .(779)"إف ا    ر   ؿ ا ط  ؿ وقد ورد المعنى في سياؽ التشبيو " ا ط  ؿ: -د
 .(780)ا ر  ؿ: بإف    رة ا    ر   ؿ    رة ا ر  ؿ     كضب-ق
 

                                                           
 .88، ص:السابؽالمرجع - 774
 .11، ص:1990، دار الحقيقة للئعلبـ الدولي،1عبد الرحيـ محمد عبد الرحيـ، دراسات في الرواية العربية، ط- 775
 .54الأشجار واغتياؿ مرزوؽ، ص:- 776
 .63المصدر نفسو، ص:- 777
 .64المصدر نفسو، ص: - 778
 .64المصدر نفسو، ص:- 779
 .65المصدر نفسو، ص:- 780
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 .(781)ا    ء: ب إف ا    ء كا    ر   ف ط     كا دةب-ك
 . (782)  ربا   ر: بإف    ـ  ر دكف ا   ر    ب أف     كا        ا  -ز
 .(783)ا    ة: ب ا    ر طر   ـ إ   ا    ةب-ح
 .(784)ا  طك  : ب    دكا أف   س  ط  إ  ا    ر ك    ء  كا  ب-ط
وىو الغائب الحاضر في الرواية؛ لأف القارئ عندما يرى العنواف يظؿ  رزكؽ: -2

رزكؽ ا   ر،  يبحث عف "مرزوؽ" منذ بداية الرواية، غير أنو لا يجده إلا في نيايتيا "
ا    ف ا    ؾ،  رزكؽ ا    ف ا ذم زرع أرض ا كطف  ف ا    ؿ إ   ا   كب  ف 

.  وىنا سيكتشؼ القارئ أف مرزوؽ لـ يكف غائبا بؿ كاف (785)"أ ؿ أف     كا      
 رزكؽ   س كا دا،  رزكؽ  ؿ ا   س،  رزكؽ   رة، حاضرا عمى طوؿ الرواية؛ لأف "

 ، ومرزوؽ ىو منصور نفسو. (786)"  س      ا ذم     كت رزكؽ    كع،  رزكؽ  ك إ 
و"مرزوؽ" ىو اسـ مفعوؿ مف الفعؿ الثلبثي "رزؽ" ومصدره "الرزؽ"، وىو مدار 
الرواية كميا، فكؿ مف "إلياس نخمة" و"منصور عبد السلبـ" كاف يصارع مف أجؿ الرزؽ، 

 الأوؿ ضد القدر، والثاني ضد السمطة السياسية. 
ذا تدبرنا الرواية مصدا    ؿ: -3 ر مف الفعؿ "اغتاؿ" بمعنى قتؿ غادرا ومتعمدا، وا 

وجدنا أف )الأشجار، ومرزوؽ، ومنصور عبد السلبـ( كميـ قد اغتيموا، الأوؿ والثاني كاف 
 اغتياليـ حقيقيا، أما "منصور" فقد اغتيؿ معنويا بعد أف ساقوه إلى الجنوف.

                                                           
 .75، ص:السابؽلمصدر ا- 781
 .65الأشجار واغتياؿ مرزوؽ، ص: - 782
 .65المصدر نفسو، ص:- 783
 .126المصدر نفسو، ص:- 784
 .348المصدر نفسو، ص:- 785
 .349المصدر نفسو، ص:- 786
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" قد مثؿ حقيقة القضية المحورية لأزمة ؽا    ر كا    ؿ  رزكوبيذا فإف العنواف " 
المثقؼ الإنتمجنسيا "منصور عبد السلبـ" في الرواية، وىي اغتياؿ طموحو وأممو في الحياة، 
وما اغتياؿ "مرزوؽ" والأشجار إلا صورة فنية لما حدث مع المثقؼ الإنتمجنسيا "منصور 

تشابية، إحداىا تعكس عبد السلبـ"، حيث يرسـ الكاتب ليما في الرواية ثلبث صور م
الأخرى وتحدد ملبمحيا وقسماتيا وظلبليا، الأولى صورة مرزوؽ المقتوؿ، والثانية صورة 
الأشجار وىي تجتث مف منابعيا، والثالثة صورة إنساف تجتث جذوره مف موطنو ويمقى خارج 

 الحدود بعد أف اغتالوا فيو الحياة. 
مف كممتيف مركبتيف تركيبا إضافيا  فجاء عنوانيا مكوف ب رؽ ا   ك طب رواية أما
" وىي تدؿ عمى مكاف ا   ك طوىي تحديد لإحدى الجيات الأربع، والثانية " " رؽالأولى "

"، فيدؿ العنواف بذلؾ عمى المنطقة التي تقع شرؽ ا   ر ا   ك طجغرافي محدد وىو "
شرؽ المتوسط. المتوسط؛ أي أف أحداث الرواية قد وقعت في بمد ما مف البمداف التي تقع 

 د    ؿ ا   ض: أ ف ) رؽ ا   ك ط(؟ كأم ا دكؿ    د    ": "      إ را  ـيقوؿ "
ركا  ت )   ؼ( إذ      )  رؽ ا   ك ط(؟ أظف أ     د )  رؽ ا   ك ط(  رؽ 
ذا  ك         ،   ؿ إ   ا ردف كا  راؽ  ـ  ا   ك ط أك ، أم )    ف( ك) كر  (، كا 

 ي الرواية مجموعة مف الإشارات تربط العنواف بدلالات عديدة، وىي:. ونجد ف(787)"ا   راء
 ا  كع:-1

ا  زم وتظير ىذه الدلالة في قوؿ "رجب إسماعيؿ" وىو يخاطب "أشيموس"، فيقوؿ: " 
 .  (788)"     أ كؿ  ؾ، ا  زم   ؿ را     ر     ذ     ذ رل أ  ـ ا  كع

 
 

                                                           
 .49صالح إبراىيـ، الفضاء ولغة السرد في روايات عبد الرحماف منيؼ، ص:- 787
 .78شرؽ المتوسط، ص:- 788
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 ا   ف: -2  
ا      إ   ا   طئ ا  ر   مخاطبا "أشيموس": "  وتتجمى ملبمح السجف في قوؿ "رجب"

   زر د ك ؾ    ا    ف ا  ظ   ، كا ظرم...      ا   ر...ا       كا   د ف...      
ا ذرم    أ   كس إف  دت  ك       طئ ا  ر  ..   دكف  ؾ  ردا   أ  ر  ف  !ا   ر

ما يخاطب سكاف "باريس"، . أو حين(789) "!ا   ر، ك   ؾ   ب أف    ك   ا   كف كا ك دة
 ك    ـ      ـ إ     طئ ا   ك ط ا  ر        ـ      ـ         فيقوؿ: " 

  طئ ا   ك ط ا  ر       د إ  . ونجده كذلؾ في المقطع السردي التالي: " (790)"ا   كف
ا   كخ كا  راء...  ظؿ ذ ؾ ا   طئ   ذؼ  ؿ  كـ   رات ا  راء،    ت ا  راء، ك    

 ت أ داد ـ إ   ا  ؼ،    ظؿ  راء   كم    ا  راد ب، أك   كت    ا  زا ؿ،  ك ك 
ك ف      أو حيف يقوؿ "رجب" وىو يتمنى تدمير السجوف الشرقية: "  .(791)ب!      ر د ذ ؾ

     كا دا   ؼ       ؾ ا رض ا    دة  ف ا   طئ ا  ر   ك    أ   ؽ 
 .(792)"ا   راء

 ا  زف:-3
ك ؿ    كر لرواية كطبقة سميكة تغمؼ بلبد شرؽ المتوسط وتخنقيا " يظير الحزف في ا

 .(793)"أف       طئ ا  ر       ك ط إ      كا دا    ف أف   كت  ف ا  رح
 ا  كت:-4

كأ ت      د يحمؿ العنواف دلالة الموت مف خلبؿ ارتباط بلبد شرؽ المتوسط بو " 
ا   راء،    ذا     ر  ف   رؾ  ا   طئ ا  ر  ،  دء  ف    ؼ ا   ر، ك    أ   ؽ

                                                           
 .96، ص:السابؽالمصدر - 789
 .155شرؽ المتوسط، ص: - 790
 .100المصدر نفسو، ص: - 791
 .166المصدر نفسو، ص:- 792
 .154المصدر نفسو، ص:- 793
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   كف إ    ف ا    ك  ؟..   ت ا   ر ا  د        ؿ  ؿ  كـ   رات ا   ث ا     ـ 
             ر   ا   ـ،    ت      أ زا    كر  ت.. ـ    كا  ؿ ا   س..إ  ـ     كف 

المتوسط  . ويظير كذلؾ الموت مقترنا بشرؽ(794)"دكف ر   ،   ف    ذا     كف؟    ذا؟ 
آ .. ك ظؿ ا   طئ ا  ر       ك ط  ر           ، ك ك ظ ت في قوؿ "رجب": " 

 .(795)"ا   ر  ء    دة...  ف   ءت  ذ  ا             ؿ ا   ر
كانت تمؾ دلالات متشظية داخؿ متف الرواية، حاولنا جمعيا حتى يتسنى لنا قراءة 

ماف منيؼ"؛ فالعنواف يدؿ عمى بقعة جغرافية العنواف بشكؿ أقرب لما أراده الروائي "عبد الرح
واسعة لـ يأت في المتف أي تحديد ليا أو تخصيص، ولكف مف أىـ السمات المميزة ليذه 
البقعة أنيا سجف كبير، يمارس فيو كؿ أنواع القير والتعذيب، بقعة يخيـ عمييا التخمؼ 

ليـ أنفسيـ الخروج عف والحزف كسحابة كبيرة، أما القتؿ فيو مصير سكانيا الذيف تسوؿ 
" لعنواف الرواية في  ر د أ  دالحاكـ ومخالفة النظاـ. وفي ىذا السياؽ نجد قراءة  الناقد "

إ          ) رؽ( إ  )ا   ك ط(،        أف  ذا ا   كاف     ف   د د ا    ف قولو: " 
ا   كاف  ا ذم ك  ت         ة ر ب إ     ؿ   د دا     ك   ا   ؽ، كا        ؿ  ذا

ا ذم  ك   ط     را      ع     ؿ  ؿ ا      ا    دة  ف ا   طئ ا  ر       ر 
ا   ك ط           ا   راء،  ف ا    ف ا كا        ذ  ا       ا              
   كة أ ظ     ا       ، ك           ر  ت ا     ، ك         لأ رار كا       ف 

 كا  ا   س، كا         ؿ      ك     ـ،   ف  ذا ا          ا  ظ   كا  كر  ف، ك      
ا            داف ا كا        ذا ا    ؿ ا   را     كف  ذا ا    ء ا كا ع ا    د  ف 
ا   طئ ا  ر       ر ا   ك ط     أ   ؽ ا   راء  ك    ف ا  ص ا       ا    كف 

                                                           
 .140، ص:السابؽالمصدر - 794
 .100شرؽ المتوسط، ص: - 795
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دا      ا       ا          ذا ا    ؿ ا   را     رؽ ا   ك ط، ك ذ ؾ   كف ا   كاف 
 .(796)ا    ع ا       ز   ف ا    ف ا  رل    ا    ـب

"، فيتكوف عنوانيا مف قسميف رئيسيف، ا ف...    أك  رؽ ا   ك ط  رٌة أ رلأما رواية "
ة إلى رواية ىما "الآف...ىنا" و"شرؽ المتوسط مرّة أخرى"، أما العبارة الأخيرة فيي تعني العود

"شرؽ المتوسط" والذي دؿ عمى ذلؾ عبارة "مرّة أخرى"؛ ىذا يعني أف منيفا قد عاد في ىذه 
الرواية إلى سابقتيا حتى يصفي حسابو مع السجف السياسي، أما عبارة "الآف...ىنا" فيي 
تجمع بيف مكوف زماني وآخر مكاني، وبينيما نقاط تدؿ عمى وقوع أحداث كثيرة وأليمة بيف 

 لروايتيف.ا
 ذا ا   كاف   كف  ف طر  ف     ط  ف: ا كؿ " أف " أ  د  ر دويرى كذلؾ الناقد "

  كف ظر  ف )ا ف( ك ك ظرؼ ز  ف، ك)   ( ك ك ظرؼ    ف، ك ذاف ا ظر  ف  ك   ف 
       ف ا    ؤ ت كا      ت أ  ر     ذا   دث    ؟ ك  ذا  ك د    ؟ أ   ا        ك 

ا   ك ط  رة أ رل ك  طؼ ا كؿ     ا      ) رؽ ا   ك ط  رة أ رل(   كف  ف  رؽ 
ا ذم  ذ ر      كاف ) رؽ ا   ك ط( ا ذم   كف            ا  لأ    كا   ظ ـ ا   ط  

 . (797)"ا            د  ف   داف  رؽ ا   ك ط   ؽ ا  رار كا       ف كا  كر  ف
ف الرواية ومعظميا مرتبطة بدلالات السجف وىناؾ بعض الإشارات لمعنواف الرئيس في مت

     ظ ت    رة   ت     دا أ     ف أ  ط  والتعذيب والجلبد، يقوؿ "طالع العريفي": " 
 ذ  ا  ر  ، ك ف    ح   ـ ا  ر  ،  رة أ رل،        ر كا     أم  كع  ف ا  ذاب، إ  

   ، كا ف،  كؼ   كف    ت     دا أف !إذا    كا    ر كف ا   ذ ب أ     ع ا  ك  

                                                           
، نقػلب عػف : محمػد رشػدي عبػد 16-15أحمػد مرشػد، المكػاف والمنظػور الفنػي فػي روايػات عبػد الرحمػاف منيػؼ، ص:- 796

 .76-75الموازي في أعماؿ عبد الرحماف منيؼ الأدبية، ص:الجبار، النص 
، نقػػلب عػػف المرجػػع السػػابؽ، 38-37أحمػػد مرشػػد، المكػػاف والمنظػػور الفنػػي فػػي روايػػات عبػػد الرحمػػاف منيػػؼ، ص:- 797
 .143ص:
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فينا والآف ىي ذاتيا )الآف...ىنا( وىي كؿ لحظة ومكاف يعذب فييا السجيف . (798)ا      ب
ك ع ذ ؾ.   ب أف   ر كا    أ    ا   س: في بلبد شرؽ المتوسط. ونجده كذلؾ في قولو: " 

أ   ء  آدـ  ف        ؽ ا  رأة،      ك    ا  ر،          ا ظؿ كا  رآة، أ     ف
ا   ك ط،     ذ  ا  ر   ، ك      ك    ف    د أ     ا  د ـ،   ـ    طع أف    ؽ  كل 

. ويقصد المثقؼ الإنتمجنسيا "طالع (799)"ا   د،          ا طر ؽ ك          ؿ ا ر  
 ـالعريفي" بخطابو ىذا أف الشعوب العربية ىي التي خمقت السجف والجلبد، مف خلبؿ خوفي

 عدـ مواجيتيـ لمسمطة التي يتعاظـ كيدىا كؿ حيف. وضعفيـ، و 
  أ   د أف    ا    ـ  ددا  ف ونجد تمؾ الدلالات كذلؾ في قوؿ "عادؿ الخالدي": " 

ا     ء            ف ا     ف، ك كرة ا      ؿ ا       كزت  ر       ـ ا    ـ    ، 
إ    ذ  ا       ف ا رض، كا      دك أ     ـ   ؿ   د، ك ـ   ؿ أ داؤ   كأ   ر   أ   

 ذا ا    ب  ف    ة . ويقوؿ أيضا: " (800)"  ؼ    ر ا   كف ا       د  ك     د  كـ
ا   ف  ـ   ف ا ك ت  ف   ض     أك  ف     ؼ أ رار ،    دا ت   كف ا   ك ط 

 .(801)" ع ز ر   ذ  ا  داد ا        ف ا   ر،    ب أف   كف   ؤ ء ا  ر   كا  درة   د 
وبيذه الدلالات يصبح العنواف مفتوحا عمى المعنى العاـ لمرواية، ويعكس الواقع السياسي 

ر ز   " أف "    ا    د فالمرير الذي تعيشو البمداف العربية، وفي ىذا السياؽ يرى الناقد "
 ر ا   كاف   دأ  ف ا ز ف ا    كح )ا ف(،   ف أ ف   دأ      )ا ف(، ك ؿ   دأ  ف ا   

أك  ف ا      أـ  ف ا      ؿ،   د  ك دت  ذ  ا ز       ا ف. ك    ك ا ذم   دأ 
 ا ف؟   د  ذ   ا  ؤ ؼ ك ر       د رات ا   رئ   د  راءة ا ركا  ، كا    ض     

                                                           
 .203الآف...ىنا أو شرؽ المتوسط مرّة أخرى، ص:- 798
 .287-286، ص:نفسوالمصدر - 799
 .309، ص:نفسوالمصدر  - 800
 .331، ص:نفسوالمصدر - 801
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     ط  ف ا      ف )ا ف..   (، ك     ر ط   ر ز   )   ( ا    ف ا  ر ب كا    كح 
  ث أ  ـ كا   ر ا    ؼ ا          ب  دؿ  -ا  رب-    ا     كا    كؿ،   ؿ      

، ونعتقد أف المؤلؼ قد ترؾ )ىنا( مجيولة حتى اكتممت كتابة الرواية، (802)"ا    دمب
فأضاؼ إلى العنواف عبارة )أو شرؽ المتوسط مرة أخرى(، فما عادت )ىنا( صالحة لمبقاء 

ط      ...أ     "–في شرؽ المتوسط  -كما وردت، فأصبحت في خاتمة الرواية )ىناؾ(
، ومف ىنا اختصر كامؿ مضموف الرواية في مفردة (803)" ف    ؾ ك ـ     ـ   د  ذ  ا     

عادة البناء واحدة، وىي )لا(، فأصبح عنواف الرواية )الآف ىناؾ لا ىنا(، أي أف التغيير  وا 
، فقد ختمت الرواية بفقرة ـ البعيدارتبط ىذا المعنى بالحم بدأ مف الداخؿ لا مف الخارج. ولقدت

كأ ذ ر أ       ت أ        رة   ؾ ا     ، ك  ف            ك  ف  رح قصيرة، وىي:" 
 .(804)" ز ف
  ا    ك ف ا دا    :-2-2

أما العناويف الداخمية فيي مرفقة ومصاحبة لمنص، ونجدىا داخؿ النص كعناويف 
، وىي مف (805)قصص والروايات والدواويف الشعريةالفصوؿ والمباحث والأقساـ، والأجزاء لم

حيث الدلالة والمعنى تشبو العنواف الرئيس لمنص، غير أنيا أقؿ مقروئية منو؛ ذلؾ لأنيا 
تبث بيف ثنايا الكتاب، ولا يراىا إلا مف عكؼ عمى الكتاب بالقراءة، أما العنواف الرئيس فيو 

 .ظاىر لمعياف سواء قُرِأَ الكتاب أـ لـ يُقْرَأْ 
ويختمؼ العنواف الفرعي عف الرئيس كذلؾ في أف الأخير ضروري ولا بد مف وجوده، 

 ركرم كا  زا   كونو اسـ الكتاب الذي يعرؼ ويميّز بو، أما العناويف الفرعية فوجودىا ليس "
    ؿ ا   ب، إ        ت     ج إ       ف أ زا    ك  ك    ك       ،   ك ع  ذ  

                                                           
 .171عمي المحاديف، تيار الوعي في روايات عبد الرحماف منيؼ، ص:- 802
 .536الآف...ىنا أو شرؽ المتوسط مرّة أخرى، ص: - 803
 .536المصدر نفسو، ص:- 804
 .125عبد الحؽ بمعابد، عتبات )جيرار جينيت مف النص إلى المناص(، ص:- 805



 ت   د ا ر   ف    ؼآ   ت  راءة  ط ب ا    ؼ ا             ركا   ػػػػػػػػػػػػػػػػػػ ا   ؿ ا را ع
 

313 
 

   ح، ك ك    ا   رئ ا     دؼ، ك   ف أف      إ     ا    ر   ركرة ا    ك ف  ز  دة ا 
 .(806)"      ط     ،         د   ا    ب  داع     ك     

أما مف حيث الدلالة فالعناويف الفرعية تعمؿ تماما مثؿ العنواف الرئيس؛ فيي تعمؿ عمى 
ىذه العناويف غالبا في تكثيؼ فصوليا أو نصوصيا عامة بمعاني مشحونة دلاليا، وتظير 

بداية الفصوؿ والأجزاء، وليا وظيفة وصفية تعمؿ كيمزة وصؿ بيف العنواف الرئيس والمتف؛ " 
             ف ر ط ا        ف ا    ك ف ا دا     ك  ك     ف    ، كا    ك ف ا دا     

     ك ف ك  كا    ا رٌ      ف     أ رل،  ف ا    ك ف ا دا           ط     
   كا    ا ر                ،     أ ك    ؤ      (méta-titresكا   /  ر   )

  ؤاؿ    ك   ا   كاف ا ر    ،     ؽ  ذ ؾ ا      ا  كا       ف ا    ك ف )ا دا     
 .(807)"كا ر     ( كا  ص           ر ك  ت             

"؛ حيث ف...    أك  رؽ ا   ك ط  رة أ رلا ونجد ىذه العناويف الداخمية في رواية "
"، وفي ىذا الجزء ا د   زجاءت أجزاؤىا الثلبثة معنونة، أما الجزء الأوؿ فجاء يحمؿ عنواف "

يسرد المثقؼ الإنتمجنسيا "عادؿ الخالدي" أحداث الفترة التي اجتمع فييا مع "طالع العريفي" 
مؿ دلالات مرتبطة بالعنواف التي تح-في مستشفى "كارلوؼ"، ونجد بعض الإشارات 

أ      ا  ـ إ   في متف الجزء الأوؿ، منيا قوؿ "عادؿ الخالدي":"-وبالسياؽ العاـ لمرواية
در   أف ا د    ا كدت      ، كأ ذت     ت       دؽ   كت   ؿ، ك ذ  إ  رة أ ر   ، 

ا          ف    ث  رار   أف  ر  ع، كأد ؿ    ذ ؾ ا د   ز ا ذم   دت طكاؿ ا   كر
. لقد جاء الدىميز ىنا يحمؿ دلالة الضيؽ والأزمة، فبعد أف مات "طالع" (808)"    أ رج    

 اشتدت أزمة "عادؿ" وضاقت بو الدنيا بما رحبت.

                                                           
 .125، ص:السابؽالمرجع - 806
 .127حؽ بمعابد، عتبات )جيرار جينيت مف النص إلى المناص(، ص:عبد ال - 807
 .129الآف..ىنا أو شرؽ المتوسط مرّة أخرى، ص:- 808
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والدىميز ىو الممر الضيؽ الذي يكوف عادة في مقدمة البيت؛ ونجده في الغالب بعد  
جرات، وكذلؾ الجزء الأوؿ مف الرواية يشبو فتح الباب مباشرة ثـ تتفرع بعد ذلؾ الغرؼ والح

تماما الدىميز بمعناه الحقيقي، فمقد كاف ممرا جمع المثقفيف "طالع" و"عادؿ" في تجربة 
إنسانية واحدة، ثـ بعد ذلؾ تفرقا كؿٌ في جيتو الأوؿ مات والآخر استطاع استئناؼ حياتو 

وؿ "حرائؽ الحضور والغياب" مف جديد، وافترقت كذلؾ تجربتيما الشخصية إلى جزأيف، الأ
وفيو تجربة "طالع" في سجف "العبيد" ب"موراف"، والجزء الأخير "ىوامش أيامنا الحزينة" 

 يتحدث عف التجربة التي عاشيا "عادؿ الخالدي" في سجوف "عمورية".    
" وىذا الجزء ىو خطاب  را ؽ ا   كر كا    بأما الجزء الثاني فجاء يحمؿ عنواف "

نتمجنسيا "طالع العريفي" الذي خمفو في أوراقو وقرأه "عادؿ الخالدي" مف بعده، المثقؼ الإ
وفيو سرد "طالع" معاناتو مع التعذيب في سجف "العبيد"، وعنواف الجزء كاف معبرا عف الحالة 
التي كاف يعيشيا المثقؼ السجيف بعد كؿ حفمة تعذيب؛ إذ أنيا تخمؼ في جسده حرائؽ مف 

بو إلى الغياب عف الوعي، ولا يحضر أو يستفيؽ إلا بعد محاولات عديدة  الألـ والحمى تؤدي
   ك ت   ، ك  ف  دأ   دم    در  ،   ر     مف الجلبديف. يقوؿ "طالع العريفي": "

ك دم أ  رع  ؤ ء ا     ، أ ذكا  ر كف     ا   ء،   ت أ كد  ف ا    ف ا    د ا ذم 
  ا   ء ا    ف، إ   أف   ت        ف ا ك  ، ك  ك  ت إ          ا   ء ا   رد،     

. في ىذا المقطع السردي يتضح عنواف (809)"أ رؼ     ا    ت         ا    ف ا  ر
" وتتجمى معانيو، ويظير مدى ارتباطو بالعنواف الرئيس، وفي  را ؽ ا   كر كا    بالجزء "

ا  ر ؽ    د، ف، يقوؿ "طالع": " المقطع التالي يتضح العنواف أكثر ويزداد ارتباطو بالمت
   ع،       ك       دا،    ردد     درم  كؼ ك  د:    أ  ع أف   كت ا    ف 
   ر   ك  د ؽ ا   ء،    ؤ  ،   لأ ا رض، كأ س                  ط     لأ ا   ؽ، 

                                                           
 .160المصدر السابؽ، ص:- 809
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ك أ دا،  ـ أ ف   درا     أف أ  ز      أ، وكذلؾ في قولو: " (810)"!ك   د        كأ  ب
ا دكم    ؤ  ، كا  ـ     ر ك   ض     را ؽ.   ت       كـ ا ك   كا    ب،   أ كل 

 .(811)"    ا   ك ك  ت    دا       رم  ك  
" فلب نجد لو إشارة صريحة في المتف، غير أننا  كا ش أ      ا  ز   أما الجزء الأخير "

ف يخيـ عمى "عادؿ الخالدي" أينما نستطيع أف نتممس بعض ملبمحو في ذلؾ الحزف الذي كا
     ...  ا دؽ أف إ           ؾ ا   ط   ا    دة  ف  حؿ وارتحؿ، يقوؿ "عادؿ": "

ا   ء إ   ا   ء، ك    ذ  ا   رة    ؾ  ذا ا   دار ا    ؿ  ف ا  زاف كا  ـ كا       دكف 
 كاؼ ا ركح، آف     أ   ا    ؿ     زف كا  ـ    ويقوؿ أيضا: "  .(812)"أف    ر  ذ ؾ

أف أ كؿ، أف أ   ـ،  د أ طئ، كر      أ كف كا   ،  د    ء     ، كر     دكر  ك   
ا ظ كف،     ـ إذا  ـ   د    ؾ   ء أ رص      ك ـ   ؽ      ء، ك ـ    ؽ  ٌ  ، 

. وىكذا نطؽ طالع وتحدث عف تجربتو الحزينة في سجوف موراف، (813)؟"    ذا أظؿ      
أصبحت مجرّد ىامش لأيامو القادمة بعد أف قرر الانطلبؽ مف جديد، يقوؿ "عادؿ": "  والتي

ر      كف  ظر    لأ   ء كا    ص كا    ة ا    ت  ذا ا  كف ا    ـ ك د أ كف       
             ،   د أف ا   ت        ا   د...ا   طت     ا  كر      ف      ،  ك  ، 

د  ذ ؾ ا ف،  ـ أ  س،   ف  ـ أ د  ك   أك     دا      دار ا     ،  ف كا   ، أ  د،  ـ   
أ  ـ،   ف أ  ر أف ك      ا  د      كا    ا   ـ ا      ـ   د       أك   د  ...ك ع 
ذ ؾ أ  ر أف    دا            رؾ...ا   ـ أف   كف    ؾ إرادة، ك ذ  ك د      ف أف 

 .(814)"ل   د     ؿ ا    ـ  رٌة أ ر 
                                                           

 .248الآف...ىنا أو شرؽ المتوسط مرّة أخرى، ص: - 810
 .221المصدر نفسو، ص: - 811
 .532-531المصدر نفسو، ص:- 812
 .302المصدر نفسو، ص: - 813
 .532لمصدر نفسو، ص:ا- 814
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" كميا ا ف...    أك  رؽ ا   ك ط  رٌة أ رلوبيذا تكوف العناويف الداخمية في رواية "
تصب في المعنى العاـ لمعنواف الرئيس ولمرواية بصفة عامة، فالرواية ككؿ كانت خطابا 
متجانسا لمثقفيف جمعيما القدر في مدينة "براغ" وىما يرمماف ما لحؽ بجسدييما مف عمؿ 

جاء خطابيما ناقدا للؤوضاع التي تعيشيا البمداف العربية مف الشاطئ الشرقي وأسقاـ، ف
لممتوسط وحتى أعماؽ الصحراء، ناقدا لموضع الاجتماعي المتخمؼ الذي تعيشو تمؾ البلبد، 
وما ترتب عميو مف وضع سياسي لا يقؿ عنو تخمفا ورجعية، ناقدا لمحكومات العربية التي 

عوبيا، والتي تمجأ إلى أبشع وسائؿ القمع والردع مف سجف تمارس الديكتاتورية عمى ش
وتعذيب وقتؿ، حتى تسكت أفواه المثقفيف الإنتمجنسيا الذيف يحاولوف نشر الوعي النقدي لدى 

 أفراد مجتمعاتيـ. 
إف ىذه القضية ليست جديدة في أدب "عبد الرحماف منيؼ" فقد تطرؽ إلييا في روايتو 

سمطة السياسية عمى لساف المثقؼ الإنتمجنسيا "رجب "، حيث نقد ال رؽ ا   ك ط"
إسماعيؿ"، غير أنو عاد إلييا بعد عشريف سنة؛ لأف الأمر قد تفاقـ وازداد سوءا في الوطف 

ا ف...    العربي، أصبحت السجوف أكثر عددا مف السابؽ، وأشد قساوة وظمما. فجاءت " 
ؿ بشاعة الحكـ السياسي في كؿ " خطابا شاىدا عمى استفحاأك  رؽ ا   ك ط  رة أ رل

شبر مف الوطف العربي، وفي كؿ زماف. وفي نياية الرواية نصؿ إلى حقيقة صريحة وىي أف 
التغيير لابد أف يأتي مف الداخؿ مف أعماؽ الوطف العربي لا مف الخارج، وىذا ما يجعمنا 

الربيع العربي وىي نشؾ في أف الروائي "عبد الرحماف منيؼ" قد تنبأ بالمستقبؿ، ورأى ثورات 
 تموح في الأفؽ. وىي ثورات تزعمتيا بلب شؾ فئة المثقفيف الإنتمجنسيا.      

      ا     ؿ    ركا  ت ب  د ا ر   ف    ؼب: -3
تعد عتبة الاستيلبؿ مف المفاتيح الرئيسة التي تساىـ في فتح شيية المتمقي لقراءة النص، 

 ركا   ا             د      ،  ف   ؿ   د ـ ا   رئ    ـ افيي تساعد عمى إدخاؿ " 



 ت   د ا ر   ف    ؼآ   ت  راءة  ط ب ا    ؼ ا             ركا   ػػػػػػػػػػػػػػػػػػ ا   ؿ ا را ع
 

317 
 

ا       ا      كا       ا        ؿ           ط ع ر ط ا   كط كا  داث ا    
، والاستيلبؿ لا يقتصر عمى ميمة تفسير النص بؿ يتعداىا إلى إشراؾ (815)"    ج   د

كيلبت السردية القارئ في مكونات النص السردي المكتوب بكؿ أبعاده، فيو يعطي التش
المكونة ليذا النص قيمة مضافة مف حيث الخمفية العامة والخاصة لكؿ شخصية مف 

 .(816)شخصيات الرواية، واستباؽ ما ستتعرض لو تمؾ الشخصيات مف أحداث
وليذا فإف عتبة الاستيلبؿ تساىـ في رسـ إستراتيجية النص وكيفية تقديمو لممتمقي 

يطة بينو وبيف المعنى المضمر، الذي يحاوؿ القبض عميو بوصفو قارئا مفعلب لمدلالات الوس
، وبناء عمى ىذا (817)"ا  كا ؽ ا      ا  ك      رة كا     ط    رة أ رلمف خلبؿ تمؾ "

  ط ا  راءة  أك   د د  ط ب  ك     ك ا  ص كا   رئ،   د    ءفإف الاستيلبؿ ىو "
  ا   دِّـ      د د      ا  ص ا   ك  ة، ك ذ  ا كظ    ا  ك       زء  ف إ  را    

 .(818)"     رئ
إذف فإف الاستيلبؿ ىو خطاب افتتاحي أنتج بخصوص النص، ليكوف بمثابة التقديـ    

  رار الذي يييئ القارئ لمولوج في عوالـ النص العميقة، وللبستيلبؿ نوعاف كما حدّدىما "
 :(819)"، وىما    ت
ذي يكوف فيو المستيِؿُّ شخصا واقعيا مثؿ وىو الاستيلبؿ الا     ؿ ا كا   : -1

كاتب العمؿ، وىنا يسمى الاستيلبؿ التأليفي، أو أف يكتب الاستيلبؿ مف طرؼ أصدقاء 
 الكاتب فيكوف استيلبلا حقيقيا.

                                                           
  .44صابر عبيد وسوسف البياتي، جماليات التشكيؿ الروائي، ص:- 815
  .44، ص:نفسوالمرجع - 816
  .40حبيب بوىرور، العتبات وخطاب المتخيؿ في الرواية العربية المعاصرة، ص:- 817
  .40المرجع نفسو، ص:- 818
  .116ص (، ص:عبد الحؽ بمعابد، عتبات ) جيرار جينيت مف النص إلى المنا- 819
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وىو أف يكمؼ الكاتب شخصية تخييمية مف شخصيات روايتو،  ا     ؿ ا       :-2
 ويسند إلييا ميمة الاستيلبؿ. 

ا    ر روايات "عبد الرحماف منيؼ" المدروسة نجد الاستيلبؿ فقط في رواية "ومف بيف 
" أحد أصدقاء "منيؼ"، ولقد  د   إ     ؿ"، وىو استيلبؿ واقعي كتبو " كا    ؿ  رزكؽ

تكفؿ المستيِؿُّ بتقديـ الرواية تقديما يجذب القارئ ويزيد مف حماستو لقراءة الرواية، وحاوؿ أف 
خلبؿ حديثو عف الشخصية الرئيسة وما تقوـ بو مف دور فني داخؿ  يغري المتمقي مف
إف ا       ا ر     ... إ   ف   دم    ث  ف ا رزؽ. إف ا  ؤ ؼ النص، فيقوؿ: " 

 ر ض      ؼ   رـ  ؿ   ك     ف    ؾ          كز  دكد ا  ركرة ا     رة ا    
          ر  ت ا       كأ  ر          ا كا ع، إف  ؤكف ا    ة ا    رة    ا  كرة ا

 دارة       ـ ا    ف ك      ا  طك     دأ     ر ا كا ع إذف  ف    ك   ا   ث  ف 
 .(820)"  ؿ

ثـ نجده بعد ذلؾ يستبؽ القارئ ويحاوؿ أف يفسر لو الرؤية العامة لمرواية مف خلبؿ فؾ 
 رموزىا، فيقوؿ: "                  

  د  ر ا    ف أ  ـ ا    ـ.ا  راب  ف ا   ؿ، ر ز   -
 ا  راب  ف ا  رأة، ر ز   راغ ا    ـ  ف ا  ب.-
 ا  راب  ف ا    ة ذا   ،       ا    ـ ا ر    ا  رمء، كأ  را     ع   ب ا     ة.-

ذا   ف ا    ف طكاؿ  كا ؼ      ؿ ا    ع كا   راب  كع  ف ا  طك كا  ر  . كا 
 س  ف ا  ر ب أف   كف ا  كت             طك ا   ؿ      ا   ب كا    س،    

 

                                                           
  .08الأشجار واغتياؿ مرزوؽ، ص:- 820
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 د ا          ؿ   ء،  - ك  ؿ ا   ر–أ   ...)  د   ا    ؿ( إ     كرة إ   ف 
 . (821)        ا          ..ب

   ركا   ثـ يحاوؿ بعد ذلؾ أف يضع يده عمى الإشكالية الرئيسة في الرواية، فيقوؿ:" 
ا             ك      ك  ف ا   ؽ..أ ذا  ك ا  ك با    ر كا    ؿ  رزكؽب  طرح  ذ  

ا ذم       ا      ك  ط ع إ    ا      ر    آف كا د؟ أـ أف    ؾ  ف   ر ا ك داف 
 ؿ     كف      ذا ا      ا ذم –ا                 ا    رب ا     د     كف أ      

   رب    ؼ    كؿ أف     ص        س إ           ا  ر ف؟     د  ف -أراد  ا    ب
          را  ف ا ركح ا      ر  ، أـ  كا ؼ        د      ة ا    ف ا          ر   
ا    ة ا  ر    ا     رة، ك   ؿ    ا ك ت       ؿ       ف أف    ؿ        د ا    ء 

ح قضية نخبة . وىو يقصد ىنا بأف رواية "الأشجار واغتياؿ مرزوؽ" تطر (822)"ا     ا   ض
 المثقفيف أو المثقفيف الإنتمجنسيا، وما يعيشونو مف أزمات في سبيؿ توعية الجماىير.

مف خلبؿ المقاطع السابقة المأخوذة مف الاستيلبؿ، نجد أف المستيِؿَّ قد حاوؿ نقؿ 
تجربتو القرائية لمرواية إلى القارئ، مف خلبؿ كتابة انطباعاتو الشخصية حوليا، والملبحظ 

قد تناوؿ في استيلبلو الموجز العناصر الميمة في ىذه الرواية )الشخصية، والرؤية، أنو 
الإشكالية(، لكنو لـ يتعمؽ في كؿ واحدة منيا بؿ اكتفى بالتمميح فقط، حتى يسيؿ لعاب 

 القارئ، ويدفعو إلى القراءة دفعا.  
      ا   د ر    ركا  ت ب  د ا ر   ف    ؼب:-4

اقتباسات مف  -والرواية عمى وجو الخصوص–فحات الأولى لمكتب غالبا ما نجد في الص
شعر أو حكمة أو حديث..الخ، تكوف بمثابة المدخؿ أو التمييد الذي يييئ القارئ لمكتاب، 

 فيشكؿ لديو خمفية مبنية عمى استحضار المعطى الثقافي الذي تتكئ عميو تمؾ الاقتباسات.
                                                           

  .10، ص:السابؽالمصدر - 821
  .12الأشجار واغتياؿ مرزوؽ، ص: - 822
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ىو اقتباس بجدارة، ويكوف بمثابة المقدمة "  " أف تصدير الكتاب  د ا  ؽ      دويرى "
   ص كا    ب     ، ذك       داك   ، كا     طر       ف     ا  راءة ا كا         ب 
ا  كار ا    ئ   ف ا  ص كا      ا    ر ع إ     ا    ب،        ف     د ر أ    أف 

ف في الغالب الأعـ يكوف ، ولك(823)"  كف إ  ك          د ر    ر كـ كا   كش كا  كر
 ر  ب   كم   كـ     أ  س ا     س أك ا      د   ص أك التصدير عبارة عف " 

   ف  ف            ، أك    غ          ئ       ط     ف  ف   ط  ت   ؾ 
 ، فيما يمي:(825)"    ت. ولمتصدير أربع وظائؼ حدّدىا "(824)"ا      
 كظ    ا     ؽ     ا   كاف:  -أ

قد يأتي التصدير ليبرر سبب اختيار العنواف الرئيس لمكتاب، وكذلؾ الأمر بالنسبة 
لمعناويف الداخمية، وىذه الوظيفة التبريرية لمعنواف لا تكوف إلا إذا كاف العنواف غامضا أو 

 ساخرا.
 كظ    ا     ؽ     ا  ص:-ب

يقدـ التصدير تعميقا  ، لأنو مف خلبليا(826)"    توىي الوظيفة الأكثر نظامية في نظر "
 عمى النص، تتحدد مف خلبلو دلالتو المباشرة، فيكوف بذلؾ أكثر وضوحا وجلبء.

 كظ    ا      :-ج
"، لأف الكاتب حينما يصدر كتابو   رار     ت" -عمى حسب-وىي وظيفة منحرفة 

نما يقصد شيرة صاحب  -في سياؽ ىذه الوظيفة-باقتباس  فيو لا يقصد نص الاقتباس، وا 
 . (827)لاقتباس، لتنزلؽ شيرتو إلى عمموا

                                                           
 .107عبد الحؽ بمعابد، عتبات )جيرار جينيت مف النص إلى المناص(، ص:- 823
 .687عنو، ص: ىشاـ محمد عبد الله، اشتغاؿ العتبات في رواية )مف أنت أييا الملبؾ( دراسة في المسكوت- 824
 .111عبد الحؽ بمعابد، عتبات )جيرار جينيت مف النص إلى المناص(، ص:- 825
 .111، ص:نفسوالمرجع - 826
 .111عبد الحؽ بمعابد، عتبات )جيرار جينيت مف النص إلى المناص(، ص: - 827
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 كظ    ا   كر كا    ب:-د
إف ىذه الوظيفة تسمح باستحضار السياقات الثقافية للبقتباس، وبيذا يصبح حضور 
الاقتباس علبمة فارقة عمى الثقافة، وكممة جواز تثاقفي ينقشيا الكاتب عمى صدر كتابو، و" 

ز    كا  راك   دكف أف    رط ك         ذر )    ت(  ف      ا     ؿ ا   د ر   
 .(828)"  ؿ       ك   رم،      ء   ا د         د ر    ت دا             ظ

في رواية أما إذا جئنا إلى دراسة التصديرات في روايات "عبد الرحماف منيؼ"، فنجدىا   
، وقد اقتبس "ا   ف ا          كؽ ا    فنصوص مواد مف " "شرؽ المتوسط" عبارة عف

المادة الأولى، والثانية، والثالثة، والخامسة، والعاشرة، والثانية عشرة، والرابعة عشر، ولـ يكف 
ىذا الاقتباس مجانيا أبدا بؿ ىو دليؿ عمى الجرـ الذي يرتكب في حؽ المثقؼ الإنتمجنسيا 

 في بلبد شرؽ المتوسط.
ارا     ك ف    ا  را    ك د    ع ا   س أ ر لقد ورد في نص المادة الأولى " 

، (829)"كا   كؽ، ك د ك  كا     ك   را، ك    ـ أف     ؿ     ـ       ركح ا   ء
ولكف ما نجده في الرواية يخالؼ تماما ىذه المادة، فمعاممة الجلبديف لممساجيف وخاصة 

قد  المثقؼ الإنتمجنسيا "رجب إسماعيؿ" ىي معاممة شديدة القساوة، ىذا يعني أف "منيفا"
مف الإعلبف العالمي لحقوؽ الإنساف حتى يعزز خطاب المثقؼ  -بالذات–اختار ىذه المواد 

الإنتمجنسيا "رجب إسماعيؿ"، فيخبرنا بأنو عمى حؽ في كؿ ما يقولو، فيو عمى حؽ حينما 
 انتفض ضد النظاـ الجائر الذي يقمع الحريات، ويسمب الأفراد حقيـ في العيش بكرامة.   

  ؿ إ   ف  ؽ ا    ع       ا   كؽ كا  ر  ت ة الثانية التي ورد فييا " وكذلؾ الماد
ا كاردة     ذا ا   ف، دكف     ز    ب ا    ر أك ا  كف أك ا   س أك ا     أك ا د ف 

                                                           
 .112، ص:السابؽالمرجع - 828
 .04شرؽ المتوسط، ص:- 829
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. ولكف ما نجده في متف الخطاب، ىو أف (830) "أك ا رأم ا       أك أم رأم آ ر...
الحرية؛ لأنو أبدى رأيا سياسيا معارضا لسمطة شرؽ "رجب إسماعيؿ" قد سمب منو حقو في 

المتوسط، وىذا دليؿ عمى أف حكومات شرؽ المتوسط تنتيؾ القانوف العالمي لحقوؽ الإنساف 
 في سبيؿ استمرار سيادتيا. 

  ؿ  رد ا  ؽ    ا    ة كا  ر   أما المادتيف الثالثة والخامسة فنجد فييما عمى التوالي " 
    رض أم إ   ف     ذ ب أك ا   ك  ت أك ا      ت ا       "  ،(831)"ك         

، وىما تديناف ما تعرض لو المثقؼ الإنتمجنسيا "رجب (832)"أك ا ك     أك ا   ط      را  
 إسماعيؿ" مف انتياؾ حرمة جسده وتعذيبو بأبشع الوسائؿ والطرؽ.

    كاة ا       ع ا  ر ف،   ؿ إ   ف ا  ؽ،      دـ اوما نجده في المادة العاشرة " 
، كذلؾ مخالفا لما تعرض (833) "   أف   ظر       أ  ـ        ز     ظرا   د       ..

لو " رجب" وزملبؤه في السجف؛ إذ أف أغمبيـ يمكثوف في السجف دوف أف يعمموا التيمة 
ـ وحوكموا الموجية إلييـ، ناىيؾ عف محاكمة عادلة، وىناؾ مف السجناء مف لفقت ليـ التي

محاكمات جائرة ترتب عنيا عقوبة المكوث في السجف سنوات عديدة، ثـ إذا انقضت تمؾ 
 السنوات لفقوا ليـ تيما جديدة ومدّدوا عقوباتيـ سنوات أخرى. 

     رض أ د   د ؿ                ا      أك والمادة الثانية عشرة تنص عمى أف "
. ولكف "رجب" (834)" ت      ر   أك      أ ر  ، أك       أك  را     أك    

تعرض إلى جميع أنواع التعسؼ المنيي عنيا في المادة السابقة؛ إذ أنو وبمجرد توقيعو 
الاعتراؼ وخروجو مف السجف قاموا بحملبت تشيير لخيانتو وردّتو في جميع الجرائد 

                                                           
 .04، ص:السابؽالمصدر - 830
 .04ط، ص:شرؽ المتوس - 831
 .04المصدر نفسو، ص: - 832
 .04المصدر نفسو، ص:- 833
 .04المصدر نفسو، ص:- 834
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يراقبوف رسائمو التي كاف  الوطنية، حتى يعمـ بردّتو القاسي والداني، وبالإضافة إلى ذلؾ كانوا
يبعثيا لأختو "أنيسة"، والأفظع مف ذلؾ أنيـ احتجزوا "حامد" زوج أختو "أنيسة" مف أجؿ 

 الضغط عميو، حتى يعود مف باريس.
  ؿ  رد ا  ؽ    أف      إ     د أ رل أك بينما نصت المادة الرابعة عشر عمى أنو "

، وىذا ما لـ تحترمو سمطة شرؽ المتوسط؛ (835)"   كؿ ا     ء إ      ر    ف ا  ط  د
لأنيا لـ تسمح ؿ"رجب" بأف يمكث في باريس كلبجئ سياسي، ومارست عميو الضغط حتى 
تضطره لمعودة إلى الوطف، وكاف ليـ ذلؾ، فعاودا اعتقالو بعد عودتو، ولـ يمبث طويلب حتى 

 قتموه. 
د وفؽ إلى حد بعيد جدا في مف خلبؿ ذلؾ كمو نستطيع القوؿ أف "عبد الرحماف منيؼ" ق

اختيار الاقتباسات التي صدر بيا روايتو؛ لأنيا دلت عمى ثقافتو الواسعة مف جية ، ومف 
جية أخرى ىي تفتح أفؽ انتظار أي قارئ، فمف خلبؿ فيمو واستيعابو لمضموف المواد 

 المذكورة سيستبؽ حتما الكثير مف الأحداث بناء عمى تمؾ المعطيات.  
 -الذي كاف عبارة عف مواد مف الإعلبف العالمي لحقوؽ الإنساف -ر الأوؿويمي التصدي

 :*"    ك   ركداتصدير ثافٍ، وىو أبيات شعرية لمشاعر المناضؿ "
     س   ك    ؿ  ذ ...      ر   "

        رٌح
 ك     ظ د         ا ظؿ ا ذم

 .(836)"     ط ع ا    ح        ف..
                                                           

 .04شرؽ المتوسط، ص:- 835
، حصػؿ عمػى 1973، وتػوفي سػنة 1904: ىو شاعر تشيمي اسمو الحقيقي )نفتالي ريكاردو رييز(، ولػد سػنة     ك   ركدا*

فراد شػعبو، وكػذا بمسػاندتو لكػؿ المضػطيديف ضػد الطغػاة، . اشتير بنضالو السياسي مع أ1973جائزة نوبؿ في الأدب سنة 
 وقد ترجـ كتابو )مديح الثور التشيمية( إلى معظـ لغات العالـ. 

  .05شرؽ المتوسط، ص:- 836
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ذه الأبيات ىو سياؽ نضالي بامتياز، وىذا ما جعؿ اختيار إف السياؽ الذي كتبت فيو ى
الأبيات والشاعر أيضا، اختيارا موفقا؛ لأف الرواية ككؿ ىي قصة نضاؿ وكفاح المثقؼ 

 الإنتمجنسيا "رجب إسماعيؿ" ضد القمع والاضطياد.
وكأف  أما إذا جئنا إلى استنطاؽ الأبيات فإننا نجدىا تتعالؽ مع المعنى العاـ لمرواية، بؿ

"رجب" ىو الذي ترنـ بيا، فالشاعر أراد أف يقوؿ في أبياتو السابقة أف عميو أف يخزف كؿ 
الآلاـ والأحزاف التي عاشيا ىو وشعبو بسبب الاضطياد في جفونو ودمو، حتى لا تتعرض 

يمكنو مف الانتقاـ عف طريؽ  -تجاه المضطيِدِيف-منسياف، وتتحوؿ بعد ذلؾ إلى حقد دفيف ل
لأف الكتابة لا تسمح بالنسياف. ونجد في الرواية بعض المقاطع السردية التي تتوافؽ  الكتابة؛

أر دؾ أف  ظؿ    دا كأ ت    رب، ا   د  ك أ  ف مع مضموف الأبيات، منيا " 
ا      ف،   ب أف   كؿ أ زا ؾ إ   أ   د، ك  ذ  ا طر    ك د      ف أف     ر. أ   

 ك     ،  كؼ   زـ  إ   ف، ك كؼ            إذا ا     ت    زف   كؼ   زـ 
 ".  ركدا. والحقد الذي تحدث عنو "رجب" ىو ذاتو عدـ السماح بالنسياف بالنسبة ؿ"(837)"

" فقد صدرىا "عبد الرحماف منيؼ" ا ف...    أك  رؽ ا   ك ط  رة أ رلأما رواية "
حيث أورد صاحبو حديثا  "؛   ة ا   كاف ا   رلبثلبث اقتباسات، أوليا اقتباس مف كتاب"

  ء       ب )   ة ا   كاف ا   رل(  لأ   ذ ا      كا  دكة ا       موضوعا يقوؿ فيو: " 
ا   خ    ؿ ا د ف ا د  رم،      ب ا ذ ب، ركل ا ف  دم  ف   رك  ف    ؼ  ف ا ف 

 ت   ؿ: ) أد  ت ا      رأ -    ا       ك  ـ–أف ا      -ر   ا       –   س 
     ذ       ت أذ ب    ا        ؿ أ  ت ا ف  رط     ؿ ا ف    س  ذا كا     أ ؿ ا    

ركم "، يقوؿ:" ط   ت ا   را  . والاقتباس الثاني مف كتاب "(838) "  ك أ    ر ع        ف(
إذا رأ  ـ  رط          ف   ة     ك ظك       إ     كـ  ؤذم  ) ف     ف ا  كرم 

                                                           
 .159شرؽ المتوسط، ص:- 837
  .04الآف...ىنا أو شرؽ المتوسط مرة أخرى، ص:- 838
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يتوافقاف  -بغض النظر عف مدى صحتيما–، وكلب الاقتباسيف السابقيف (839) ("ا   س
المدروسة وجدنا أف )الشرطي/الجلبد( ىو  ةوالمعنى العالـ لمرواية؛ لأننا إذا تأممنا الرواي

شخصية ثالثة زاحمت المثقفيف الإنتمجنسيا "عادؿ" و"طالع" بطولتيما، ولقد صور "عبد 
عمى حقيقتو شخصية جائرة ظالمة، عمميا في الحياة ىو الرحماف منيؼ" )الشرطي/الجلبد( 

 إيذاء الناس.
أ  ؿ          ، يقوؿ فيو" *"أ در      رك" للؤديب "ا  ؿوالاقتباس الثالث مف رواية "

، وىذا تماما ما آمف بو المثقؼ (840)"ا    ف أف    ؿ أك ع   ر         إ   ك  
كؿ مرة يحاوؿ إقناع صديقو "طالع العريفي" بأف  الإنتمجنسيا "عادؿ الخالدي" الذي كاف في

 يحيؿ تجربتو إلى كتابة، والكتابة نوع مف أنواع الوعي.
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                           
 .04، ص:السابؽالمصدر - 839
ئي انخرط فػي الثػورة التػي قادىػا الجميوريػوف الإسػباف ضػد الجنػراؿ "فرانكػو"، وقػد وصػؼ : أديب فرنسي ورواأ در      رك*

 في روايتو التي تتكوف مف ثلبثة أجزاء واقع الجميورييف والعماؿ المضطيديف.
  .04الآف...ىنا أو شرؽ المتوسط مرة أخرى، ص:- 840
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      :  ا ركا   ب  د ا ر   ف    ؼب      زاف ا  راء
 .(841): ا   دع ا    دد ا ذم  ـ   ذؿ ا      * راءة ب   ؿ دراٌجب-1

بد الرحماف منيؼ" الروائي، وقد حوؿ ىذا " مف بيف قراء خطاب "ع   ؿ دراٌجيعد "
القارئ قراءتو إلى خطاب موازٍ أدرجو في كتاب ألفو ىو وثمة مف القراء والدارسيف، فكاف 

 كتابا جماعيا زاوجت دراساتو بيف شخص "عبد الرحماف" ومنجزه الروائي.
يؼ" ولا " أنو لابد مف التعرؼ عمى شخص "من   ؿ دراٌجوكتقديـ لمكتاب اعتبر القارئ "

ك د   دك  طؼ ا    ز ا د             أ را   يكفي المنجز الروائي لوحده، فيقوؿ: " 
 زكـ   ، ط     أف  ك ك    ا  داع     كز ا   ص ك   ض     ،   د أف    أ كاؿ 
   ؼ       رح   ظكرا     ،   د   رؼ        ك ـ    رؼ         ،   ذ أف آ ر، 

  ر         ك  ، كاف    ر    ا طر ؽ ا ذم ا   ر         را، أف     ؽ ا
 .(842)"ا      
د ؿ    ؼ إ      ـ ا ركا   ثـ حاوؿ بعد ذلؾ تمخيص المنجز والروائي معا، فقاؿ: "  

 ف   ب ا      ، كد ؿ إ   ا        ف   ب ا      ، كأ  ص   ركا   كا       كا       
      ؽ ا   ر    ك كد إ       ر ـ،   ش ا ركا              دا   ا        ، ا   

ا را ؿ            ،         ا    ؿ، كك ع     ط    ا ركا   أ     ا    ؼ ك كا    
ك ز   أ   ، ك  ذا    ف ا    ؽ      ا    ؼ  ف  ط    ا ركا  ،   در       ف 

تناولناه في الفصؿ التمييدي، . وىذا تماما ما (843)"ا    ؽ ا   ر  ف      ا    ؼ كد    
حيف عالجنا علبقة المثقؼ الإنتمجنسيا بالرواية، فوجدنا أف "عبد الرحماف منيؼ" ىو رجؿ 
سياسة واقتصاد دخؿ إلى عالـ الرواية عف طريؽ الصدفة، ثـ وجدىا وسيمة تعبير ناجعة، 

                                                           

 فمسطيني ناقد وكاتب وباحثدراج:     ؿ*
  .20-13، ص: 2009، المؤسسة العربية لمدراسات والنشر، 1، ط2008فيصؿ درّاج وآخروف، عبد الرحماف منيؼ - 841
  .13المرجع نفسو، ص:- 842
  .14المرجع نفسو، ص:- 843

https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%81%D9%84%D8%B3%D8%B7%D9%8A%D9%86%D9%8A
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%81%D9%84%D8%B3%D8%B7%D9%8A%D9%86%D9%8A
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فعبر مف معبرة عف القضايا السياسية أفضؿ مف الحزب السياسي،  -أحيانا-وقد تكوف 
خلبليا عف ىمومو السياسية وعف ىموـ كؿ المثقفيف، ساعيا في ذلؾ إلى نشر الوعي لدى 

 الجماىير بضرورة التغيير الاجتماعي والسياسي.
" أيضا عف ماىية خطاب "عبد الرحماف منيؼ" الروائي وكذا    ؿ دراٌجوتحدث القارئ "

 كف     ر  ، ك ردت ركا       رة أد ب    رٌد  ىرىدى ا رًكىاً    ً  ىرى   ر    غايتو، فقاؿ: " 
كٌ د   ف ا       كا  ر  ،     ت ركا    ،    ا     ف،   رة   ر   ذا   ،     ت ا   ـ 
كر  ء  كا    ؾ     ـ     كت،   ش    ؼ         دكدا إ    راع ا    د كا ط  ؽ، 

ذا          ا    كد  راث        ، أراد ا ركا   إذ ا   د         طك      دة ا  كؿ، كا 
أف   كف  ك        ،    ر أ كا         را   ، ك   ك د أ كا         إ      ا     

ر    ، ا    أ ذ     د  ة ا  ؽ       ع ا ز   ، كر     إ   -إ   ،   رس ا      
وؿ أف روايات يقصد القارئ مف ىذا الق (1)"   كا   ا        دا  كرة ا    ؼ ا  د ث

لو وتتقاطع مع سير لمثقفيف آخريف  -وليست حياتية–"عبد الرحماف منيؼ" كانت سيرة فكرية 
يحمموف بالحرية والعدالة الاجتماعية. وقد استطاعت أعمالو أف تعبر بجدارة عف تطمعات 

 .  جيمو مف المثقفيف، كما أنيا استطاعت تجسيد قضية الصراع بيف الحاكـ والمحكوـ
القارئ لـ ينس التمميح إلى قضية السجف في روايات "منيؼ"، وحاوؿ أف يقيّـ  كما أف

   ركا  ت    ؼ  رح كا    ح ك    ف  دكر دور المثقؼ في ظؿ تمؾ القضية، يقوؿ:" 
إ       د ك إ    -ا    ؼ        ؿ ا    ـ ك  ك    كر   ، ك   ا  راح  د ؿ ا      

  ٌ ف ا    ـ  ر    أ        ر،    ؿ ك     ؿ ك    ؿ ا    كاة، ك     ر ا      د ا    
ا  راؼ ا ط      ك   ف       ا ذ  ف، ك ع أف ب رؽ ا   ك طب       ر  ،       

 ف ا      ف ا      ف   دا ؿ       ،  ا   كف ا    رة كا    رة    ، أك  كأ  را،      
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كا  كة،         ز  ا ذم      ب،  ا را   ف     ـ )ا كا د( ا ذم    ط   ف ا   ز
 .(844)"             ف ا   كف كا  زكر ف كا    ر ف

" كذلؾ مسألة إيماف المثقؼ "عبد الرحماف منيؼ" بالكممة،    ؿ دراٌجولقد أبرز القارئ "
ودورىا في نشر الوعي والتغيير، وكيؼ غدت الكتابة عمى يده وسيمة للبنعتاؽ مما ىو قائـ 

أراد    ؼ أف   ك   لمأزومة، ووسيمة انفتاح عمى ما ىو ممكف، فيقوؿ: " مف الظروؼ ا
     ،  ؿ أف   كف )ا    ؼ( ا ذم  دا ع  ف   ـ   د   أز       أز       ك  ،  ر  زا 
إ     ح    ط  كا   ا     ت كا     ؿ ا  رف ا  راكغ، ا ذم  ز   ا       ف  كا    

ذ  ك د             ت، ك     س ا ز ف     د   ، إذ           ف    ا    ر، كا 
ا    ر ا    ـ ا  ظ ـ    ز     ؽ   رم  ركِّع،   ف    ا        ا  ز   ا  ر     كـ 
      ـ      ر   ف د  ة ا  ؽ،        ٌ   ، أك  ف    ة ا  كؿ ا     ،      أ رل، 

    إ    ز        ،   ث  ذ ب إ   ا   ر ك   كر ـ ك   رؼ           ـ،  ـ  
ا  ز      ا      ، ا          ا   ؿ   ف    ر ا   ر ك كا  ف ا ك كش، كا       

والكتابة ىي الوسيمة ذاتيا التي . (845)"ا   د    ر       د  ،   كٌ   إ   ا   ر      ن 
سلبـ، طمحت إلييا كؿ شخصيات المثقؼ الإنتمجنسيا في الروايات الثلبث، ) منصور عبد ال

رجب إسماعيؿ، طالع العريفي، عادؿ الخالدي(، فكؿ واحد منيـ قد دوف تجربتو مع القمع 
والاضطياد، وترؾ أوراقا شاىدة عمى مدى تشوه الواقع السياسي والاجتماعي في الوطف 

 العربي.
 
 

                                                           
  .14، ص:2008فيصؿ درّاج وآخروف، عبد الرحماف منيؼ - 844
  .15المرجع نفسو، ص:- 845
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  (846): با ف...   ب* راءة ب  د ا  ك كسب-2
" أف ينقؿ لنا تجربتو القرائية ك كس   د ا في مقاؿ مختصر جدا استطاع القارئ "

لرواية "الآف...ىنا أو شرؽ المتوسط مرّة أخرى"، فيو يرى أف تمؾ الرواية كانت ولا تزاؿ، 
إف ركا   ":"   د ا  ك كسفعؿ تحفيز لمقارئ تنتظر منو استجابة إما قولية أو فعمية، يقوؿ "
ا   كف ا      ، -كط ف  د ا ر   ف    ؼ   زؽ ا   ت، ك   ف ا      ،  ذ  ا  

ا      ف      ، ك ذا ا   ر خ ا  رؽ أك ط      ؿ      ع    -ك ؤ ء ا  كاط كف
ا      ، كر ـ أف ا ركا      ؽ  ذ  ا          ك      ا  طر  ، ك  دد    ك     ، 
 إ        د أف  ظؿ  ك       ،  ك        ؿ إ  إذا أ  ؼ ا   رئ       ك    أك 

   "(847) . 
" قراءتو لمرواية، والتي كانت بلب شؾ قراءة واعية   د ا  ك كسوبعد أف أكمؿ القارئ "

مستدركة لممسكوت عنو، باحثة عف كؿ ما مف شأنو أف يعمؽ المعنى ويجيب عف أسئمة 
" معمقة تنتظر التأويؿ، كما أنيا خمقت في نفس القارئ أسئمة أكثر   د ا ر   ف    ؼتركيا "
  ف  ر ت  ف ركا   غموضا، ويصؼ لنا القارئ انطباعو حوؿ الرواية، فيقوؿ :" عمقا و 

  د ا ر   ف    ؼ ا  د دة، أ   ت أف          ، ك  ر     كر ذا ؿ      ر،   ؼ 
   ش        ا  ك    ك    ف  ذا ا ر ب ا ذم   ر ص        ...كا ف؟ أم    خ    د 

    كا ؿ  ك     ؿ     ؟ أ   ذا رة    ك     ؾ     ب  ف أ       ا  راخ كا   ف،
 ذا   ر    د  !ا             أف        ا  ؼ ا ذ ف    رؤكف    ا   كف    ...كا ف

                                                           

 .سوري مسرحً  د ا  ك كس: *
  .442-441، ص: 2008حماف منيؼ فيصؿ درّاج وآخروف، عبد الر - 846
  .441المرجع نفسو، ص:- 847

https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D8%B3%D8%B1%D8%AD
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B3%D9%88%D8%B1%D9%8A%D8%A7
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B3%D9%88%D8%B1%D9%8A%D8%A7
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   س ا  كاطؤ.  ف  ك   ، ك      ، ك        زؿ ا   د    ط . ك ف  ك   ، ك      ، 
 .  (848)"    ف ا   كف كا ر بك        ص     ا   كف،   دك ا    ة     كا ف    ك 

" في بضعة أسطر تقييما شاملب لرواية   د ا  ك كسوفي ختاـ المقاؿ يقدـ القارئ "
ك  ف ا   ر   كا   ر ض، ك  ف ا       "الآف...ىنا أو شرؽ المتوسط مرّة أخرى"، فيقوؿ: " 

ا      ء     دة،  ف    ط ع-ا      كا ك   ا   ر   ،        د ا ر   ف    ؼ ركا  
ذا أرد   أف    ر اؿ    ...كا ف أ     . (849)"     إذا أرد   أف   رؼ اؿ ا ف...ك   ، كا 

 (850): ب   ب ا ركا    ف  د دب* راءة بإ   س  كرمب-3

" مف بيف القراء الذيف ولجوا إلى عالـ "عبد الرحماف منيؼ" الروائي إ   س  كرميعد "
شكيؿ خطاب مواز لخطاب الكاتب، أضاء ذلؾ الخطاب بالقراءة المنفتحة التي ساىمت في ت

جوانب ميمة مف المنجز الروائي. ويتحدث في البداية عف تجربة "عبد الرحماف منيؼ" 
  ر     د ا ر   ف    ؼ    د           ركا    الروائية بصفة عامة، فيقوؿ: " 

، ك)      أرض      ، ك  د   أ   ؿ   رل: )       ا   كف(، )        دف ا    (
ا  كاد(، ا         )ا    ر كا    ؿ  رزكؽ(،  ـ   رت ا   ر، كر  ت  ع   را إ را  ـ 
  را           را ط،   ؿ أف    دد      ر ك     ت   د   كر كـ،      ف ا    ر  ذ  
ا   ر      أ د    كر  ،      ف ا     كا   ؽ    ث   زم ا   رئ      راط  ؿ 

  ع     كا    ،       ر    دا ؿ أر  ء ا   رؽ ا  ر  ،  ف  ز رة ا  رب إ   كا  
ا  راؽ، ك ف ا ردف إ    كر  ،   ف    ؼ  ك ا    ب ا  ر   ا ذم أ ذ        إ   
ا    ؼ أك  ع  ذا ا   رؽ ا  ر          كر          ت ك كا ؼ،    د       

                                                           
  .441، ص:السابؽالمرجع - 848
  .442، ص:2008فيصؿ درّاج وآخروف، عبد الرحماف منيؼ  - 849

 .لبنانً قاص وروائً وناقد وكاتب مسرحًإ   س  كرم: *
  .495-491، ص:2008فيصؿ درّاج وآخروف، عبد الرحماف منيؼ  - 850

https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%84%D8%A8%D9%86%D8%A7%D9%86%D9%8A
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%84%D8%A8%D9%86%D8%A7%D9%86%D9%8A
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. والمناطؽ اليامشية والمعتمة ىي ذاتيا (851)"ا   ر خ  ف    ط   ا        كا      
السجوف، سجوف )موراف وعمورية(؛ أي سجوف الوطف العربي التي لا تحصى ولا تعد، والتي 
أصبحت ىما لدى الكاتب يلبزمو أينما حؿ وارتحؿ، فقطع عمى نفسو عيدا بأف يفضحيا 

أف    ب.   ف و " ويفضح الأنظمة التي شيدتيا فقط مف خلبؿ الكتابة، وىنا أصبحت ميمت
   ب            ؽ  ع ا     ت. ك    ؼ أ  ك  /أ             ؽ ا      ،   كد إ   
ا   ر خ أك    ث    أر  ؼ ا ذا رة ا   ك  ، أك     ط ذ ذ  ت ا   ـ،  ف أ ؿ أف   ؿ 
إ     كـ     ـ    ب.  ذا  ك  ك ر ا   ؽ ا       ا ذم ك       ط      ر     د دة 

ا دب ا  ر   ا     ر، إ     ر    ا     ؿ  ف ا  ك ؼ إ   ا     . ك ف ا      إ      
ا    ف،    ا          كر ا  ك ؼ، ك   ا    ف     د ا     ، ك     ؿ إ       ف 

 .(852)"ا      ف إ    ر ا      
يّر " ويرى "إلياس خوري" أف "عبد الرحماف منيؼ" استطاع مف خلبؿ الكتابة أف يص

ا     ت      ر   ذا رة ك كا ز   ك  ، ا    ت          ؼ ا  ؽ، كأ ذ    إ      ـ 
ا  رب، كآ   ا    كر ف ا ذ ف  ك   ـ ا    ا       أ     .   ؼ   طؽ ا    ح؟ ك    
    ـ ا  ك  ؟  ذا  ك  ؤاؿ   د ا ر   ف    ؼ.   ض    ا    ؿ كا     ب،    ر إ   

 ؼ،   ر ا   راء، ك  د ك    أكرا    دكب ا   ف، كا  ؿ    أف   كف ا  دف كا ر 
    ت . ومف ىنا استحالت جميع رواياتو إلى "(853)"ا        د   إ       أ كاب ا    ـ

 دؽ ا  كاب ك د ك   إ         ا ركا    ف  د د       ؿ أ كاب ا   كف ك   رؼ إ   
 .(854)"      ا    ة

                                                           
  .492-491، ص:السابؽالمرجع - 851
  .493، ص:2008فيصؿ درّاج وآخروف، عبد الرحماف منيؼ  - 852
  .495المرجع نفسو، ص: - 853
 .495المرجع نفسو، ص:- 854
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: ا      ا         ركع    ؼ ا ركا   كا        ا    ـ ا دا    *  راءة    ر    -4
 .(855) لإ   ف

لقد استطاع القارئ "ناصر صالح" بعد قراءتو لخطاب "عبد الرحماف منيؼ" الروائي أف 
يصؿ إلى الإشكالية الرئيسة التي عالجيا في معظـ رواياتو، وىي عالـ الإنساف الداخمي؛ 

مج إلى داخؿ الإنساف العربي حتى يكشؼ ىمومو وأزماتو، ويقدميا حيث أف الروائي أراد أف ي
لممجتمع كمثاؿ توضيحي يفضح كؿ مف ساىـ في خمؽ تمؾ الأزمات. وليذا نجد القارئ يقرّ 

إ       ا     ر  ف دكا ؿ ا   س ا        بأف إشكالية أدب "عبد الرحماف منيؼ" ىي:" 
   ف كا ع، كأ           ؼ ا     ت    ا     ر ك    ر   ا      ،       ـ ا دا     لإ 

   ...   ؿ    كر   د ا   ـ     ك        ؿ أف  ط ؽ  ا ر  ص      كر      
ا  رآة ك   ط    ا   كف: )   أك ع    ـ ا    ف ك   أ    ، ك        ـ دا         ف 

ا    ف أ  ر  درة      أف     س إ   ا   رج، أ   ا     ت  إ    ا  ر    ا       ت
ا   ز كا   كض(        ت ا       رض أ    ك           ر    كؿ    ؿ   ؽ  ا ز   

ومما زاد مف عمؽ الإشكالية، وجعؿ الأزمة . (856) ب! كا      ة ا دا     إ   كظ          
ر لـ تعد تمد بظلبليا عمى عالـ الإنساف الداخمي، ىو عدـ القدرة عمى التعبير؛ بمعنى آخ

الكممات قادرة عمى استيعاب ىموـ الإنساف العربي وأزماتو المتزايدة. فبات عاجزا عف وصؼ 
 عالمو الداخمي رغـ أنو واسع جدا. 

ىذا ما وجده القارئ "ناصر صالح" عند "رجب إسماعيؿ" بطؿ رواية "شرؽ المتوسط"، 
 دـ  در       ا     ر  ب ك      ر ب إ     ؿ ) رؽ ا   ك ط( طكاؿ ا ركا    ففيقوؿ: 

            ؿ       ا   ف  ف   ذ ب كا     ، ك   ر أف ا     ت      ف أف    ؿ    

                                                           

 كاتب عماني.   ر     : *
 .327، ص:2008د الرحماف منيؼ فيصؿ درّاج وآخروف، عب- 855
 .336، ص:نفسوالمرجع - 856
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     ك  ر      دا    ) أ ذؿ   دا     أ   ر  ،   ف إذا    ت إ   ا ط ك   ا        
       ط، أ  ر أف   س  دم أ       ت(  ـ   كؿ     ك ع آ ر   د أف أر       رة
ا     ر  ف   ر   ا   ف         : )     ف  لإ   ف أف    ب  ؿ   ء،   ذاب ا      

، وىذا الأمر قد توصؿ إليو البحث سابقا؛ حيث (857)أ     ف أف        إ   ف    رد (ب
أشرنا إلى أف المثقؼ الإنتمجنسيا "رجب إسماعيؿ" أراد أف يتخذ مف الكممة وسيمة انتقاـ مف 

عاليا الإجرامية في حؽ  المثقفيف والسياسييف، لكف الكممة خانتو وتنكرت لو، السمطة عمى أف
 ولـ تستطع احتواء أزمتو والتعبير عنيا، فظؿ يطاردىا حتى نياية الرواية.

وكذلؾ الأمر بالنسبة لممثقفيف "عادؿ الخالدي" و"طالع العريفي" الذيف آمنا بأف ىناؾ 
ممة ىي ذلؾ السبيؿ، وقد تحدث القارئ عف ىذا سبيؿ نحو التغيير، ويمكف أف تكوف الك

ك   رر   س ا   رة        ف ط  ع ا  ر   : )   ؼ أ  ط ع أف أ ؿ إ   أيضا فقاؿ: " 
  ض ا     ت ا      كؿ أم  كؿ أ     ، أ   آ ـ  ز ت   . كأم   كف(، كا  ؤاؿ 

)ا ف...    أك ا   رؽ ا ذم  ظؿ   ؤرؽ   دؿ ا    دم كط  ع ا  ر    طكاؿ ا ركا   
 رؽ ا   ك ط  رٌة أ رل(  ك:  ؿ    ط ع ا      ا     ر  ف  ذا  ت ا   ف كأ كا  ؟ 

 . (858)"!ك ؿ    ف        أف    ر ا    ف ك د      د  ر ا   ف؟
بؿ إف القارئ ذىب إلى أبعد مف رصد العالـ الداخمي لأبطاؿ الروايات السابقة، وتوجو 

ؼ"  الداخمي الذاتي، وعالجو مف خلبؿ ثنائية إلى عالـ "عبد الرحماف مني
)الذاتي/الموضوعي(، وذىب إلى أف "منيؼ" قد مزج بيف ىمومو الذاتية واليموـ الوطنية 

إف ا        ا       كد    ؼ طر    وأفرغ المزيج في عوالـ شخصياتو، فيقوؿ القارئ: " 
  رة  ف  ك     إ          ؿ أ       كؿ ا   ع ا      دا ؿ ا    ف ك  ؽ ا  

   ؼ    در   ا ك    ف         ا دا         ب      ا   كـ ا كط    ا      ذ  ، 
                                                           

 .337، ص:2008فيصؿ درّاج وآخروف، عبد الرحماف منيؼ - 857
 .337، ص:نفسوالمرجع - 858
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 ف ا    ب ا ذ ف  دا ؿ ا  ـ -ك ذ  ا             أف          ف ا     ر-    ؼ أك 
ا ذا    د  ـ  ع ا كط   إ    د    ب ا   ؿ       . ك ذ ؾ  إ      دار      كر 

  ة ا    ف    ا       ت ا  ر   ، إ       ر أ     ف      ة          ش    
؛ وليذا (859)"  ك    كآ     ا      -    أ         ك  ركـ  ف  كاز ا   ر-ا    ب

نجد "عبد الرحماف منيؼ" يشبو إلى حد بعيد شخصياتو المثقفة التي تحمؿ ىموـ النفس 
 -بعد أف يئس مف الحزب-لمجتمع مف خلبؿ الكتابةوالوطف، فيو مثقؼ طمح إلى تغيير ا

 وآمف بأف الكممة ليا أثرىا العميؽ في نفس الإنساف، وبأنو لابد أف تؤتي أكميا ولو بعد حيف.
وبعد ذلؾ خرج بنتيجة مفادىا أف إشكالية العالـ الداخمي لشخصيات "منيؼ" أساسيا ذلؾ 

الوعي وبيف قمع السمطة ودكتاتوريتيا، التصادـ بيف أحلبميا في التغيير و التنوير ونشر 
  د   ؿ ا    ـ ا دا     لإ   ف   كر ا    ـ أ        أدب   د ا ر   ف فيقوؿ: " 

   ؼ   ك ك     ا ركا    ا    ددة ا                  ؼ ركا    ،  ر ز  ؤرة ا        
، ك  ك ر إ           ا    ف ا دا       رد،      ؼ  ك   ا   ص، كأ كا   كأ    

       ع     ت        ك  ر ، ك   ف ا  كؿ إف إ       ا    رض كا     ض   ف 
. ونرى ىذا (860)"أ كاؽ ا    ف ا دا     كأ     ا  رة ك  ف   ع ا     ع ك  ر ا   ط 

التناقض عند المثقفيف الإنتمجنسيا "منصور عبد السلبـ" و" رجب إسماعيؿ" و"عادؿ الخالدي" 
و"طالع العريفي"، فكميـ عاشوا ذلؾ الصراع بيف المرغوب والممنوع، بيف الحمـ والحقيقة، 
أرادوا أف يحققوا أحلبميـ وأحلبـ الجماىير مف خلبؿ ممارسة النقد لموضع القائـ في 
مجتمعاتيـ، وتقديميـ لما ىو ممكف مف احتمالات التغيير، ولكف ىبت الرياح بما لـ تشتو 

حلبميـ مجرد أوىاـ لا تتجاوز عالميـ الداخمي؛ ذلؾ أف جية الردع كانت سفنيـ، وأصبحت أ
 أكثر منيـ قوة وبأسا، فمقد واجيتيـ السمطة بكؿ ما تممؾ مف وسائؿ قمع وردع.

                                                           
 .340، ص:2008فيصؿ درّاج وآخروف، عبد الرحماف منيؼ - 859
 .341المرجع نفسو، ص:- 860
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   د ا ر   ف    ؼ   ر         :-5
إف كانت ىناؾ قراءة تستجمي كؿ غامض عف المنجز الروائي ؿ"عبد الرحماف منيؼ"، 

ور عف المسكوت عنو، وتعيد ترتيب كؿ ما اختمط عمى القراء أو لـ ينتظـ في وتكشؼ المست
فيميـ، إف كانت ىذه القراءة موجودة فعلب، فيي قراءة الروائي "عبد الرحماف منيؼ" لأعمالو؛ 
لأف الصانع أعمـ بصنعتو، فيو المؤلؼ والقارئ الأوؿ الذي مف غير المعقوؿ أف نيمؿ آراءه 

 لو.وتصريحاتو حوؿ أعما
يصرح "عبد الرحماف منيؼ" في حوار لو مع الصحفي اسكندر حبش، بعد أف سألو 
الأخير إف كاف قد خرج مف مدف في روايتيو )شرؽ المتوسط والآف...ىنا أو شرؽ المتوسط 

 ف   ؿ أ    ر ت  ف ) دف ا    (،   ذ  ا  دف ا       ا  دكة مرّة أخرى(، فيقوؿ: " 
ر        ك   زاؿ ا   ك     رؽ        كا ر  ح ا      ت    ا       زاؿ    ـ      دك 

 ط ع ا   ـ    زاؿ      ا   كف كا   كب    ،  ذ ؾ  إف ) دف ا    (    ا    كس ا ذم 
  كـ ك   ـ      كر       ز     ك ت   ر    ر، كأ   د أف  ف إ رازات  ذ  ا  دف: 

ا   ك ط( أك    )ا ف...    أك  رؽ  ا   ع كا  ط  د ا  ذ ف    ظ       ) رؽ
ا   ك ط  رٌة أ رل(، ك ذ ؾ  إف    س ا د   راط  ،    ؿ أك   ـ   د  ف ا     ر    
ك   ك   ا ك كؿ إ   ،    س  ـ   ب    أم   ظ ، كر       ت ا   رة ا          ا   رة 

     ب ا د   راط   ا   ر  ركرة  ف   رؼ ك    ؼ   ؼ  ٌ ت      ؿ   ؾ ا     ت     
ك    ب ا   ر   د   ك   ك  ، إ    إ     ـ ك    كأد ـ دا ؿ ا   كف ا  ر   .   ؼ 
   ف    ب أف    رب ك    ر    داـ    دا ك   كـ ا  كا ، ك   داـ   ر    رؼ    

ىذا يعني أف "عبد الرحماف منيؼ" لـ يخرج أبدا مف ، (861)ك           ت    أ     كؽب
لممح"، بؿ تعمؽ فييا أكثر مف خلبؿ باب أساسي ىو القمع، وىذا ما دعاه لأف يكرس "مدف ا

                                                           
  .32، ص:عبد الرحماف منيؼ، القراءة والنسياف،حوارات اسكندر حبش- 861
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اىتمامو في سبيؿ معرفة آلية ومظاىر ىذه العلبقة، وبالتالي لمعرفة كيؼ تكوف الصلبت 
والروابط التي تجمع بيف العالـ الحر والسجوف العربية، فالشعب المقموع والسجوف التي تزداد 

غلبؽ وتتسع في البلبد  العربية ىي التي تسيؿ وتساعد عمى استمرار اليزيمة والاستغلبؿ وا 
طريؽ المستقبؿ، وىذا ما يجعمو يرى بأف )شرؽ المتوسط مرّة أخرى( ضرورية في ىذه 

 المرحمة.   
ويتحدث "عبد الرحماف منيؼ" عف سبب عودتو إلى رواية "شرؽ المتوسط" مرة أخرى، 

كا   ف  ك   ركف     ، ك  ؿ  ذ  ا  كاـ ا    رة،  دٌ ا   رؽ ا ز      ف ا ر فيقوؿ: " 
ا    ر أك  رٌت         رة   ت ا   ر،        ؿ، ك دؿ أف     ر أك  ع ا   س   ك آ  ؽ 
ا   ر كر د ا   ش   د   ؿ ا   س،   ؿ  ذ  ا  كاـ      ت ا   كف   رات 

   ر كا  كز، أ   كا ا ف    ا  رات، ا   ـ ا   ر  ف ا   ر ا ذ ف    كا     ف  ف ا
   ؾ أف       ركا   كا دة . ويقوؿ أيضا: " (862)"ا    ض كأ رب إ   ا    ك  ف

ذا  ـ   ف    ؾ إ      ك       ا ركا   ا  د دة           ر  ف،   ؿ   ر    ب، كا 
ـ  ف    ، كأ  رض أ       ا ركا   ا ك    ـ أزد     أف أدؽ ا د   ا ك        ح    

ا     كا         كؿ  ـ كراء  ذ  ا  كار ا       كا    ر    ف ا    ك  ف كا      ف، 
ك  ؼ   ب أف      ظ    ر ا    ع   س   ط   د  ع  ف  ؤ ء ا ذ ف  ر دكف      ف 
كراء ا  كار، كا        در   ا ك   ا د  ع  ف أ    ـ،    ـ إذا    كا   ك   ف  ك  ـ 

 .(863)"ار ا ف  إ  ـ    ا   ظ  ا          ك كف دا      رج ا  ك 
ويقرُّ الروائي "عبد الرحماف منيؼ" أف موت "طالع العريفي" في رواية "الآف...ىنا" لـ 

نما ىو موظؼ لدلالات إيديولوجية، ويقوؿ عف ىذا:  ب    ا  ر    أف يكف موتا مجانيا وا 
ف ا  كت    ؿ إدا   ك ط           كت )ط  ع(   ف   ط    كر     ركر   أ   ،   

                                                           
  .34عبد الرحماف منيؼ، القراءة والنسياف،حوارات اسكندر حبش، ص:- 862
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        ع       ف   غ ا  د ك ك   ، ا       ت    دة،   ذا ا    ف ا  رب إ   ا ك ـ 
ا ذم   ف     ئ    ا                 ،   د   ا   ف ككا   ا      ،    ف  ـ  ك  زر 

 . (864)"ك ش           ا     ت ا        ا                     ا دكؿ
إف موت "طالع العريفي" في رواية "الآف...ىنا أو شرؽ المتوسط مرّة أخرى" جاء نتيجة 
لتغير مفيوـ دور المثقؼ عند "عبد الرحماف منيؼ"؛ ففي البداية كاف يرى أف عمى المثقؼ 
الإنتمجنسيا أف يكوف المغير الأوؿ لممجتمع، وميما كانت وسائمو لابد أف يقاوـ ويواجو مف 

   ركا     ا ك  ،   ك ت أف أ كر ا     ر ك     ا  ؿ         غيير، فيقوؿ: " أجؿ الت
إ    ذا ا    ؼ.      رة      ا    ت أف ا    ؼ   س  ك  ؿ   ء    ا ركا   
كا    ة، إف ا    ة أ    كأك ع     ذ  ا  ر   ، ك       ، إذا   ب دكر ا    ؼ أك 

   ا     ع، ك ذ ؾ   ؿ  رآة    ددة ا  كا ب، ك ف  را ع دكر      ب  ط   ت أ رل 
وبيذا سمـ"عبد الرحماف منيؼ" بأف  . (865)       رل ا  رء   كـ ا  ر    كا        ب

ليس ىو المغير -المثقؼ الإنتمجنسيا إنما ىو شريؾ أساسي في عممية الوعي والتغيير
موقؼ التحريض والدعاية ويجب أف يكوف موقفو النقدي منطقي، وأف يتخمى عف  -الأوؿ

المباشرة ليخوض حوارا واسعا سواء كاف مع فكره ىو نفسو أو فكر الآخر مف أجؿ الوصوؿ 
إلى تحديد الصيغ المناسبة؛ بمعنى آخر لا يمكف أف يكوف المثقؼ الإنتمجنسيا بديلب عف 
الحزب السياسي كما لا يمكف أف يكوف مجرد صدى لو، ويجب عميو أف يكوف صاحب 

نقدي مختمؼ، وىذا يتطمب صيغة ديمقراطية وتعدد وجيات النظر والآراء. وما موقؼ 
نلبحظو في القسـ الثاني مف رواية "الآف...ىنا" أف "عبد الرحماف منيؼ" قد عكس ىذا 
التطور في الوعي بالدور الحقيقي لممثقؼ الإنتمجنسيا في شخصية "عادؿ الخالدي"؛ حيث 

شعارات النابية الرنانة التي تغرؽ المجتمع في صراعات دامية جعمو في نياية الرواية يكفر بال
                                                           

  .39المرجع السابؽ، ص:- 864
  .74عبد الرحماف منيؼ، القراءة والنسياف،حوارات اسكندر حبش، ص: - 865
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أكثر مف أف تصمحو، ويؤمف في الوقت ذاتو بالنقد الواعي الذي يقوـ عمى الحوار المتعقؿ 
 الرشيد الذي إف لـ يساىـ في البناء فإنو حتما لف يؤدي إلى التخريب.
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:      
 

ة خطاب المثقؼ الإنتمجنسيا في الرواية العربية، وقد لقد حاولنا في ىذا البحث معالج
سمطنا الضوء عمى تجربة "عبد الرحماف منيؼ" الروائية في تقصينا لذلؾ الخطاب؛ لأنيا تعد 
تجربة زاخرة بحضور ىذا الصنؼ مف المثقفيف، فيي تطرح ىموـ النخبة ومشاغميا وتعالجيا 

ؾ لأف "عبد الرحماف منيؼ" واحد مف أولئؾ بأسموب تخييمي يحاكي الواقع، ولا غرابة في ذل
المثقفيف النخبوييف، عاش معيـ الظروؼ الاجتماعية والسياسية ذاتيا، وذاؽ معيـ مرارة 

صلبحو.  النفي والحرماف مف انتمائو إلى وطنو، فقط لأنو أراد تغيير مجتمعو وا 
جاىيف يتبنوف ات -في الروايات المدروسة-وقد جعؿ "عبد الرحماف منيؼ" مثقفيو

فكرييف مختمفيف، فالمثقفيْف الإنتمجنسيا "منصور عبد السلبـ" و"رجب إسماعيؿ" مثموا الفكر 
الميبرالي في نزوعيـ إلى الإعلبء مف شأف الفرد، والمطالبة بتأميف كافة حقوقو وحرياتو، بينما 

" و"طالع يتجسد الفكر الاشتراكي الماركسي في خطابات المثقفيْف الإنتمجنسيا "عادؿ الخالدي
العريفي" الذيف كنا يرياف أف السمطة والحكـ مف حؽ الشعب كمو وليس حكرا عمى مجموعة 
مف الأفراد فقط، وأنو لف تتحقؽ الديمقراطية في العالـ العربي ما لـ يسترد الشعب حقو في 

 الحكـ.
وليذا سعى الروائي في معظـ رواياتو، وخاصة، رواياتو الثلبث، التي اخترناىا 

سة، )الأشجار واغتياؿ مرزوؽ، شرؽ المتوسط، الآف...ىنا أو شرؽ المتوسط مرّة لمدرا
أخرى( إلى تصوير ذلؾ الصداـ بيف المثقؼ الإنتمجنسيا باعتباره الأداة النقدية التي يمتمكيا 
كؿ مجتمع، وبيف السمطة السياسية التي تمتمؾ زماـ الحكـ والفصؿ، ومما لاشؾ فيو أف 

، الذي نراه في وجوه الشخصيات المتضرر في ذلؾ الصد اـ ىو المثقؼ الإنتمجنسيا المأزوـ
 الأربع "منصور عبد السلبـ"، "رجب إسماعيؿ"، "عادؿ الخالدي"، و"طالع العريفي". 

 ولكف اختمفت الأزمة مف مثقؼ إلى آخر، فمنصور عبد السلبـ مثلب تجمت أزمتو في
؛ لأنو دوره التوعوي كأستاذ جامعي تيميشو مف طرؼ السمطة السياسية وتغييب خيبة أممو

انتيى بو الأمر في مستشفى المجانيف، أما أزمة "رجب ف، سعى إلى تصحيح التاريخ
سجنو وتعذيبو،  مواجيتو لمسمطة السياسية التي ترتب عنيا إسماعيؿ" فتجمت في البداية في

و سجنو ثـ أخذت شكلب آخر بعد توقيعو عمى ورقة الاعتراؼ؛ إذ أصبح عذاب الضمير ى
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العودة إلى أرض تثوير الواقع ومف ثـ وسجانو، ولـ يجد سبيلب لمتخمص مف ذلؾ كمو إلا ب
شرؽ المتوسط وتسميـ نفسو لمجلبد حتى يفعؿ بيا ما يشاء، بينما تعاظمت أزمة "طالع 
العريفي" الذي عذب في أرض شرؽ المتوسط كؿ أصناؼ التعذيب عمى مدار عشر سنوات 

ولـ يتوقؼ الأمر عند ذلؾ، بؿ لحقو استبداد سمطة الشرؽ إلى المنفى ثـ نفي خارج الوطف، 
مما زاد مف تأزـ حالتو النفسية والصحية ومف ثـ وفاتو، في حيف استطاع "عادؿ الخالد" 
التغمب عمى كؿ تمؾ الأزمات )السجف، التعذيب، النفي( وأعاد بناء حياتو مف جديد في ظؿ 

، كما أنو صحح وجية نظره لحقيقة الدور المنوط رؤى وتصورات جديدة لمعالـ والحياة
 بالمثقؼ الإنتمجنسيا.

غير أف الرؤية العامة لمروايات الثلبث مشتركة ومتجانسة، وتكمف في إيماف 
الشخصيات الأربعة بقيمة الكممة، ومدى ضرورتيا لتعرية الواقع العربي المرير، وليذا وجدنا 

بكتابة رواية يفضح فييا سياسية شرؽ المتوسط؛  أف كؿ واحد مف أولئؾ المثقفيف كاف يحمـ
وعميو فإف الروايات الثلبث كانت في مجمميا فعؿ تحفيز لممثقفيف الإنتمجنسيا كي يمارسوا 

   حقيـ في نقد السمطة وتوعية المجتمع مف خلبؿ ممارسة الكتابة الروائية.
رحماف منيؼ" فقد أما مف ناحية بناء خطاب المثقؼ الإنتمجنسيا في روايات "عبد ال

 توصمنا إلى جممة مف النتائج المنيجية والنظرية، يمكف تمخيصيا في العناصر التالية:
تميز خطاب المثقؼ الإنتمجنسيا في روايات "عبد الرحماف منيؼ" بتنوع إيقاع آلية 
الزمف المساىمة في تشكيمو؛ فقد تأرجح بيف الماضي والحاضر، وفي غالب الأحياف نجد أف 

المثقؼ، وكذلؾ  ي حياة ذلؾلذاكرة بوصفيا الفاعؿ الحقيقي فعوّؿ عمى تفعيؿ اقد  "منيؼ"
، وىنا تأخذ الذاكرة بعدا آخر يتمثؿ في منذ طفولتوعمى دورىا في إظيار الأزمة التي عاشيا 

التعبير عف تصدع مشروع المثقؼ الإنتمجنسيا، وكذا عف ضياع ىويتو التي تشتتت بيف حب 
وتخوينيا لو، وبيذا شكّمت الذاكرة خطاب مثقؼ الإنتمجنسيا الذي لا زاؿ  الوطف وقمع السمطة

 يبحث عف ىويتو الضائعة، وكذا عف حقو في ممارسة دوره التوعوي.
وقد لعبت تقنية الاستباؽ دورا رئيسا في تشكيؿ خطاب المثقؼ الإنتمجنسيا في روايات 

سياؽ تشكيميما لخطاب المثقؼ  "، وجاءت متممة لتقنية الاسترجاع في  د ا ر   ف    ؼ"
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الإنتمجنسيا، الذي عبر عف نفسية أصحابو مف خلبؿ الاسترجاع والاستباؽ؛ حيث لابد مف 
أف يتـ كسر المجرى الخطي لمسرد؛ ليعبر عف حالة الانكسار التي يعيشيا المثقؼ 

.  الإنتمجنسيا المأزوـ
نسيا عمى تقنية تعدد اعتمد "عبد الرحماف منيؼ" في تقديمو لخطاب المثقؼ الإنتمج

الأصوات والتي تؤدي بالضرورة إلى تعدد زوايا الرؤية، فكؿ شخصية مف الشخصيات 
المثقفة عبرت عف رؤيتيا الخاصة لمعالـ مف خلبؿ خطاباتيا داخؿ الرواية، وكذلؾ 
الشخصيات المكممة ليا والتي أضاءت جوانب كثيرة مف شخصية وخطاب المثقؼ 

 رؤيتيا الخاصة. الإنتمجنسيا انطلبقا مف
لقد جاء خطاب المثقؼ الإنتمجنسيا بمغة فصحى سميمة سردا ووصفا وحوارا، وىذا          

يعكس المستوى العالي مف الثقافة الذي يحوزه ذلؾ المثقؼ، وفي المقابؿ نجد الجلبد بمغتو 
تعددت العامية وألفاظو البذيئة والمبتذلة يعكس المستوى المتدني لمسمطة السياسية، وقد 

 القضايا التي تطرؽ إلييا المثقؼ الإنتمجنسيا مف خلبؿ حواراتو سواء الداخمية أو الخارجية.
تعددت صيغ خطاب المثقؼ الإنتمجنسيا في روايات "عبد الرحماف منيؼ" تبعا  كما

لتعدد رؤى الشخصيات المحيطة بو، والمساىمة في صيرورة الأحداث التي عاشيا ذلؾ 
 المثقؼ.

المثقؼ الإنتمجنسيا في الروايات الثلبث، شخصية مأزومة نشأت في  ظيرت شخصية
شخصية ليا الكثير مف الخصوصية، فيي لا تشبو باقي ظؿ اليزائـ المخزية لمعرب، 

الشخصيات؛ لأنيا لا تعيش حياة عادية ولا تمارس ذلؾ النوع مف السموؾ الطبيعي أو 
ثفة في مواجية السمطة ووسائميا الروتيني، فيي تعيش تجربة أخرى عظيمة ومعاناة مك

  .القمعية المتعددة )التيميش، النفي، السجف، التعذيب، القتؿ..(
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أما الفضاء في روايات "عبد الرحماف منيؼ" فقد كاف محاورا أساسيا لممثقؼ  
الإنتمجنسيا مف خلبؿ انعكاساتو عمى شخصيتو وخطابو، كما أنو ساىـ في بمورة الوعي 

في ذىف المثقؼ -السجف مثلب أو فضاء الشرؽ ككؿ باعتباره سجنا كبيرا النقدي لديو، ففضاء
فرض عميو طريقة تفكير معينة، وجعمو يكفر بالواقع العربي وبسياستو  -الإنتمجنسيا
 الدكتاتورية.

أما في الفصؿ الأخير فقد توصمنا إلى أف دراسة خطاب المثقؼ الإنتمجنسيا في 
مؿ إلا إذا أقحمناه في سياؽ تمقيو، وأعطينا القارئ حقو روايات "عبد الرحماف منيؼ" لا تكت

في إعادة تشكيمو بما تقتضيو حالو، فإنو حتما سيتحد مع الخطاب ويشكؿ خطابا آخرا يوازي 
 بو عوالـ الأوؿ.

وفي ختاـ ىذه النتائج النظرية والمنيجية يمكننا القوؿ بأف الروائي "عبد الرحماف منيؼ 
مثيؿ فئة المثقفيف الإنتمجنسيا، واستطاع أف يمرر ىموميـ وأزماتيـ قد وفؽ إلى حد بعيد في ت

 وىواجسيـ مف خلبؿ خطاباتيـ داخؿ الروايات المدروسة. 
  



 

 

 
 
 
 
 
 
 

    ؽ
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    ؽ:   د ا ر   ف    ؼ   رة    ة كا  داع.
1-:      

، وىو أصغر أبناء 1933ولد  الروائي "عبد الرحماف منيؼ" في عماف سنة        
ائمة، كاف والده تاجر قوافؿ مف نجد درج عمى الإكثار مف الترحاؿ طولا وعرضا في الع

الشرؽ الأوسط مؤسسا بيوتا في سورية والأردف بالإضافة إلى الجزيرة العربية، أما أمو فكانت 
 عراقية مف بغداد.

 جؿ التنقيب عف النفط،أولقد تزامف مولده مع قدوـ الأمريكييف إلى الرياض مف        
وىو الحدث الذي ربطو الكاتب بمصيره الخاص، فوصوؿ الأمريكييف كاف نذيرا ببداية نياية 
عالـ كاف فيو تجار مف نمط والده قادريف عمى التجواؿ بحرية في مجمؿ الأراضي العربية 
دوف أف تعترضيـ أي حدود أو سياسات، بعيد ولادة "عبد الرحماف" توفي أبوه، وبقيت العائمة 

حيث تولت جدتو العراقية الجزء الأكبر مف مسؤوليات تربيتو، التحؽ "عبد  في الأردف،
 الرحماف" بالكتاب لتمقي التعميـ القرآني قبؿ أف يتـ قبولو تمميذا في المدرسة الابتدائية.

لقد نشأ "عبد الرحماف منيؼ" في ظؿ الظروؼ السياسية المتأزمة، مما جعؿ منو       
عمى 1952وضاع السياسية في الوطف العربي، حصؿ سنة شخصية ثائرة ناقمة عمى الأ

شيادة الباكالوريا، وذىب إلى بغداد لدراسة الحقوؽ، وىناؾ انظـ إلى حزب البعث وأصبح 
حاز عمى منحة دراسية عف طريؽ الحزب لمدراسة في 1958مف أكبر كوادره، وفي سنة 

 .1961لة الدكتوراه في سنة يوغسلبفيا؛ حيث درس اقتصاد النفط بجامعة بمغراد، منجزا رسا
استقاؿ "عبد الرحماف منيؼ" مف حزب البعث، إلا أنو بقي  1962وفي سنة      

ممتزما بقضية التحويؿ الثوري لمعالـ العربي، في السنوات التي أعقبت ىزيمة العرب الكاوية 
ي في حرب الأياـ الستة وسحؽ المقاومة الفمسطينية مف قبؿ النظاـ الممكي الأردني ف

، ألؼ "عبد الرحماف منيؼ" كتابو الأوؿ الذي ضمنو دراسة جيدة التوثيؽ لمستقبؿ 1970
"، نشر في بيروت   دأ ا    ر   ك    ـ ا   ركؿ ا  ر  صناعة النفط، وىذا الكتاب ىو "
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قاـ بوضع العديد مف الخطط الأساسية التي اعتمد عمييا حزب البعث العراقي 1972سنة
"    ؼ   د ا ر   فقية مفعمة بالعطاء الثقافي والفني  توفي الروائي "لاحقا. وبعد حياة حقي

 .2004سنة 
   ر    ا ركا   :-2
إف تجربة "عبد الرحماف منيؼ" الرواية لتجربة فريدة مف نوعيا، فيي تجربة المثقؼ   

مف الإنتمجنسيا السياسي الذي انتقؿ مف السياسة إلى الرواية، دخؿ إلى عالميا محملب بأثقاؿ 
العالـ السياسي، فوجد فييا المتنفس والملبذ؛ لأنو استطاع مف خلبليا التعبير بحرية عف كؿ 

 آرائو في المجتمع والسياسة.
، وقد لقيت رواجا كبيرا 1973" أوؿ رواية تنشر لو سنة ا    ر كا    ؿ  رزكؽلقد كانت " 

عمى جراحاتيـ، فكاف كؿ في أوساط المثقفيف، كما نالت استحسانيـ، ذلؾ أنيا وضعت يدىا 
" المثقؼ الثائر ضد السمطة التي    كر   د ا   ـواحد منيـ يخيؿ إليو انو ىو "

 اضطيدتو وىمشتو طواؿ الرواية، وفي نيايتيا غيبتو وغيبت دوره عندما دفعتو إلى الجنوف.
، والتي كاف 1974" التي نشرت سنة      ب   ك   ثـ تأتي بعد ذلؾ روايتو "     

طؿ فييا ىو الراوي الذي عاد في الأخير إلى أرض الوطف وحب المجوسية يعصر قمبو الب
" فقد نشرت عاـ  رؽ ا   ك طويخنؽ أنفاسو، ثـ يييـ عمى وجيو في حالة ىذيانية، أما "

، وىي الرواية التي اشتير بيا "منيؼ" وترجمت إلى عدة لغات، كما أنيا تعد فتحا 1975
، ثـ 1976" ونشرت سنة   ف  ر    ا   راـ بعدىا بكتابة "عمى الرواية السياسية، وق

، مف الملبحظ ىنا أف "عبد الرحماف منيؼ" كاف في فترة تدفؽ إبداعي 1977" سنة      ت"
 جارؼ؛ حيث أنو كاف ينشر كؿ عاـ رواية لا تقؿ عف سابقتيا إبداعا وتألقا.

  را د ذلؾ اشترؾ مع ""، وبع   ؽ ا      ت ا طك   " "   ؼنشر " 1979وفي سنة   
 دف ، ثـ جاءت روايتو الضخمة "1982" سنة    ـ     را ط" في كتابة رواية "إ را  ـ   را

     ـ ا   ؿ ، "1985" سنة ا  دكد، "1984" ا    " التي تتكوف مف خمسة أجزاء "ا    
تمتيـ . و 1989" سنة   د   ا ظ   ت، وكذلؾ "1989" سنة ا    ت، و"1989" سنة كا    ر
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ا ف...    أك  رؽ " وىي " رؽ ا   ك طبعد ذلؾ روايتو التي تعد الجزء الثاني لرواية "
 .1991" سنة ا   ك ط  رٌة أ رل

مف –" الروائية والقصصية، ولكنيا أقؿ شيرة    ؼثـ توالت بعد ذلؾ مؤلفات "     
"، وسنة  د     رة نشر " 1994مقارنة بالروايات الأولى؛ ففي سنة  -وجية نظر النقاد

، وىي 1999" سنة أرض ا  كاد"، وبعدىا نشر ثلبثية " ركة ا ز  ف ا     نشر " 1997
آخر رواية يكتبيا، ولكنو نشر بعده رواية "أـ النذور التي كتبيا في بدايات حياتو لكنيا لـ 

 .2005تنشر إلا سنة 
  ؤ      ا  رل:-3

بة الروايات، تجربة القصص؛ " إلى جانب تجر   د ا ر   ف    ؼلقد خاض "     
ا   ب ، و"2006" ونشرت سنة أ   ء      رةحيث كتب مجموعتيف قصصيتيف، ىما: "

، كما أنو ألؼ مجموعة مف الكتب تصب في الدراسات 2006" ونشرت كذلؾ سنة ا    كح
 الأدبية والسياسية، وىي:

 .1991" سنة ا    ب كا     "-
 .1995"، سنة ا   ا د   راط   أك ، ا د   راط   د"-
 .1999"، سنة  ف ا       كا      "-
 .2001"، سنة ر     كء"-
 .2001" سنة ذا رة ا      ؿ"-
 .2001" سنة ك   ا    ب"-
 .2003" سنة ا  راؽ  كا ش  ف ا   ر خ كا    ك  "-
 . 2007" سنة إ  دة ر ـ ا  را ط"-
 .1973" سنة   دأ ا    ر   ك    ـ ا   ركؿ ا  ر  "-
 .1976" سنة     ـ ا   ركؿ ا  ر  "-
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" وعف تجربتو مع   د ا ر   ف    ؼكانت ىذه باختصار لمحة عف الروائي "     
ىي  -حسب وجية نظرنا–الكتابة، مف خلبؿ عرض لجميع مؤلفاتو، غير أف أىـ أعمالو 

راد تمؾ الروايات التي برز فييا المثقؼ الإنتمجنسيا بطلب مضطيدا ييمش ويعذب فقط لأنو أ
 إظيار كممتو وتغيير مجتمعو نحو الأفضؿ. 



 

 
 

 
 
 
 

  رس ا    در 
 ك ا  را ع
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ا    ك  ت   رس  
1.......................................  رك ر  ف....................................  

2............................................إ داء.....................................  
3...............................................  د  ..................................  

  ا   ؿ ا كؿ: طك ك را     ط ب ا    ؼ ا             ركا  ت ب  د ا ر   ف
    ؼب.

13..................................................  ط  ظرم........................  

13..................................................   كـ ا  ط ب....................  
19.................................................   كـ ا    ؼ......................  

30.............................................................   كـ ا         ......  
39....................ا   ط   ت ا  د ك ك      ط ب ا    ؼ ا         ...............  

50..........................     ا    ؼ ا               ط  ا       ...............  
54...................................     ا    ؼ ا             ركا  ................  

60......................ا      ت ا        ط ب ا    ؼ ا             ركا  ت ب   ؼب.  
65........... ط ب ا    ؼ ا             با    ر ب   ف       ا   ر خ ك     ا  ؿ  

  70..ع..  ك ر ا كا  ط ب ا    ؼ ا             ب رؽ ا   ك طب   ف  كا    ا   ط  ك 
  73..ؽ كا   دة    ء ا ذات..... ط ب ا    ؼ ا             با ف...   ب   ف ا  داد ا  

  ا   ؿ ا     : آ   ت     ؿ  ط ب ا    ؼ ا             ركا  ت   د ا ر   ف
    ؼ.

79...............................ز ف  ط ب ا    ؼ ا             ركا  ت ب   ؼب....  
87.............................ا ز ف ا  ر      ط ب ا    ؼ ا         ..............  

92.....................................    ط ب ا    ؼ ا        ...... ز ف ا     رة  
98.......................ا    ؼ ا         ......     ط ب   ر  ت ا  ط ب ا ز     ا   

100...........................ا    ؼ ا         ................     ط با   ر  ع   
109............................    ؼ ا         ................ا     ط با     ؽ   

118..............................ك  رة ا  رد     ط ب ا    ؼ ا         ............  
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118.........................     ت   ط ء ا  رد......................................  
118............................................................ا    د................  

123.....................................................ا ك   ........................  
125     ت   ر ع ا  رد...............................................................  

125...............................................................ا     ص...........  
127ا  ذؼ.............................................................................  

133...................................................  غ  ط ب ا    ؼ ا            
135...........................................................ا  ط ب ا   ركد........  

137.................................. ط ب ا   كب   ر ا     ر.....................  
138............................ا  ط ب ا    كؿ.......................................  

141....................ا             ركا  ت ب   ؼب...   دد ا رؤل     ط ب ا    ؼ  
141....................................   كـ ا رؤ   كا  كت.........................  

144........................بب   كر   د ا   ـا رؤ        ط ب ا    ؼ ا            
147..............................بر ب إ     ؿبا رؤ       ط ب ا    ؼ ا            
150.........................ب  دؿب كبط  عب......ا رؤ       ط ب ا    ؼ ا            

155.................     ط ب ا    ؼ ا             ركا  ت    ؼ..........  
159    ..................      ا     ا  رد       ا ك         ط ب ا    ؼ ا       

164................................     كار ا    ؼ ا          ك   ك     ...........  
  ا   ؿ ا    ث:      ا       كا    ء ك    ؿ ا د        ط ب ا    ؼ

 ا         . 
174.............   ء ا       ك    ؿ ا د        ط ب ا    ؼ ا         ..........  

174.........................................................   كـ ا       ا ركا   .  
184.............طرؽ   د ـ       ا    ؼ ا                زات ب    ؼب ا ركا   .  

  188.......................أ   د       ا    ؼ ا          ك  ك ع ا د        ط   .
217................ا  ك ك  ت ا د          ء كآ        ؿ  ط ب ا    ؼ ا         .  

217............................................................   كـ ا    ء ا ركا  .  



 

363 
 

220.......................ا    ء ا   را   كدكر         ؿ  ط ب ا    ؼ ا           
 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ ء ا   ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ  كدكر   ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ    ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ  ؿ  طػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ ب ا    ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػؼ ا  

  253........................ا         .
268....................................ا    ء كد          ط ب ا    ؼ ا           

  ا   ؿ ا را ع: آ   ت  راءة  ط ب ا    ؼ ا             ركا  ت ب  د ا ر   ف
    ؼب

281..............ا         .............. آ   ت     ؿ  ط ب ا    ؼا   رئ ا      ك   
289.........................................................   كـ ا   رئ ا     ....  

293.............................................    ت ا   رئ ا      ا     ........  
284...............................ا ظ  رة.....................      ت ا   رئ ا      

298............ا    ؼ ا         ........... ا     ت ا      كدكر          ؿ  ط ب  
298.............................................     ت ا     ................   كـ ا  

301..................................................................     ا   كاف.....  
316......................................................ؿ..............     ا        

319.....................................................     ا   د ر................  
326....................     زاف ا  راء............  ركا  ا  ط ب ب  د ا ر   ف    ؼب  

326............................................. راءة ب   ؿ دراٌجب....................  
329........................................  ك كسب..................... راءة ب  د ا  

330........................................................ راءة بإ   س  كرمب.......  
332........................................... راءة ب   ر     ب.....................  
335.............................................  د ا ر   ف    ؼ   ر         ......  

.....................     ........................................................339  
344................................................   ؽ..............................  

347..................................  رس ا  را ع...................................  
  263..........................................................................ت.    رس ا    ك 



 

 

    ص ا طرك  :
كاف ىذا البحث محاولة لمقاربة خطاب المثقؼ الإنتمجنسيا في الرواية العربية مقاربة  

سوسيوبنائية، وقد سمطنا الضوء عمى تجربة "عبد الرحماف منيؼ" الروائية؛ لأنيا تزخر بحضور ذلؾ 
مثقؼ الطميعي النخبوي الذي يساىـ في نقد السمطة السياسية والمجتمع، فحاولنا التعرؼ عمى بنية ال

الخطاب الداخمية مف خلبؿ دراسة )الزمف، الصيغة، الرؤية( باعتبارىا أىـ مقولات الخطاب عند البنيوييف، 
                بعد ذلؾ إلى كما عضدنا الدراسة بالسياؽ الخارجي الذي يشمؿ الشخصية والفضاء، وانتقمنا 

               تفعيؿ خطاب المثقؼ الإنتمجنسيا في ظؿ نظريات القراءة والتمقي، وخمصنا مف ذلؾ كمو إلى أف 
 الروائي "عبد الرحماف منيؼ" قد استطاع مف خلبؿ تجربتو الروائية أف يرصد لنا واقع المثقؼ 

 خلبؿ خطابو داخؿ رواياتو.  الإنتمجنسيا، وأف ينقؿ لنا ىمومو ومشاغمو مف
 The  Summary of the Thesis: 
This research was an attempt to approach the speech of the intellectual 
‘Intelligentsia’ in  the Arabic novel  in a socio-constructive way. We highlighted the 
experience of  the novelist ' Abdel Rahman Munif '; which demonstrates the presence 
of the intellectual who contributes in criticizing the political power and society. We 
tried to identify the internal structure of discourse by studying                           
(time, formula, vision) which are regarded as the most important categories of 
speech. Moreover, we dealt with the sociological aspect including personality                 
and space. After that, we moved to activating the speech of the intellectual 
intelligentsia  following the theory of reading and reception. We concluded                      
the study with the fact that the  Novelist ' Abdul Rahman Munif ' managed through  
his experience with novels to reflect the reality  of the  intellectual intelligentsia                  
, and to convey to us  his worries and concerns through his speech within his                  
novel .  

 
 


