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 تقديرالشكر و ال

صمى ا﵀  –الحمد ﵀ رب العالميف، كالصلاة كالسلاـ عمى سيد المرسميف، سيدنا محمد 

 كعمى آلو كصحبو أجمعيف، أما بعد: -عميو كسمـ

تقدـ بالشكر بعد إتماـ ىذا العمؿ الأكاديمي "العتبات النصية في شعر محمد القيسي"؛ أ

الجزيؿ مف أستاذم الفاضؿ المشرؼ عمى ىذا العمؿ العممي الأستاذ الدكتكر مكسى ربابعة، الذم 

 لـ يبخؿ عمي بتقكيـ ما اعكج مف زلاتي المنيجية.

كما أتقدـ بخالص الشكر كالتقدير مف أعضاء لجنة مناقشة ىذه الرسالة، لجيدىـ في 

الأستاذ الدكتكر يكسؼ أبك العدكس، كالأستاذ كىـ قراءتيا كتصحيح ما كقعت فيو مف أخطاء، 

 الدكتكر نبيؿ حداد، كالأستاذ الدكتكر عبد الحميد الأقطش، كالأستاذ الدكتكر إبراىيـ الككفحي.

كأتقدـ ايضان بالشكر الجزيؿ مف أعضاء الييئة التدريسية في قسـ المغة العربية في جامعة 

كالماجستير  سالبكالكريك استي الجامعية في مرحمتي اليرمكؾ، الذيف تتممذت عمى أيدييـ في در 

 كالدكتكراه. 

ني أرجك مف ا﵀ العمي العظيـ أفٍ يككف ىذا العمؿ خالصان لكجيو الكريـ، كآخر دعكانا  كا 

 أف الحمد ﵀ رب العالميف.
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 ممخص الرسالة بالمغة العربية

الأستاذ إشراف  ،العتبات النصية في شعر محمد القيسي. (8102)إيهام زياد الوردات 

 جامعة اليرموك.، موسى ربابعةالدكتور 

)العتبات النصية في شعر محمد القيسي( تحميلا لآلية  تضمنت ىذه الدراسة المعنكنة بػ

صياغة العتبات النصية في دكاكيف محمد القيسي، كقد حاكلت المقاربة بيف ىذه العتبات كاستنطاؽ 

 العلاقات المتداكلة بينيا.

صية كآراء النقاد في تعريفاتيا كأىميتيا كفي ىذه الدراسة تمييده تضمف تعريفنا بالعتبات الن

 كأشكاليا ككذلؾ تضمنت تعريفنا بالشاعر محمد القيسي كنتاجو الشعرم.

 أما فصكؿ الدراسة فكانت كالاتي:

الفصؿ الأكؿ الذم كاف بعنكاف: عتبة العنكاف في شعر محمد القيسي، كناقش أىمية 

ي شعر محمد القيسي كعلاقتو بمضاميف العنكاف في الأدب ككظائفو، ككيفية صياغة العنكاف ف

 الدكاكيف، ككذلؾ علاقة العنكاف الرئيسي بالعناكيف الفرعية.

أما الفصؿ الثاني فقد ناقش عتبتي الغلاؼ كالإىداء في دكاكيف محمد القيسي كأىميتيا، 

ككاف ثمة تركيز عمى لكحات الأغمفة كطريقة تصميـ الأغمفة كعلاقات الألكاف بشكؿ الغلاؼ 

ة، كمدل انسجاـ المكحة كألكانيا مع الغلاؼ عامة كربط ذلؾ بمضاميف الدكاكيف. ككذلؾ عتبة عام

 الإىداء كعلاقتيا بمضاميف الدكاكيف، كالبحث عف العلاقات الشخصية لمشاعر بالميدل إلييـ.



 ز  

 

الفصؿ الثالث عتبة المقدمة كالاستيلاؿ كاليكامش كالحكاشي في شعر محمد  كتناكؿ

مبيا عتبات نثرية عبَّرت عف مكنكنات الشاعر كرغبتو في إعطاء مفاتيح لمقارئ القيسي، كىي أغ

تساعده عمى دخكؿ النص كمحاكلة استكشافو، عدا عف رغبتو في إضافة صياغات فنية تضفي 

 مًسحة جمالية عمى النص.
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 المقدمة

 لمعالميف. الحمد ﵀ رب العالميف، كأفضؿ الصلاة كالسلاـ عمى المبعكث رحمةن 

تنيض بإنتاج بكصفيا مصاحبات نصية  الدراسات النقدية الحديثة بمقاربات العتباتاىتمت 

ىذه الدراسة بمسألة العتبات  كتيتـ نص مكازو لمنص الأصمي كتسيـ في فؾ غكامضو كشيفراتو.

 .كأكلى العتبات أىمية كبيرةخريف مف القرف الماضي، برز في العقديف الآفيذا الأمر النصية، 

كأشكاليا المختمفة فيي تمثؿ مركزية تمتقي ذه الدراسة عمى تطكر العتبات النصية، تشتغؿ ى

النص المكازم؛ ف. كىي تربط بيف ىذا النص كالأشياء المحيطة بو، مع مركزية النص الأصمي

كىذا يعني أف العتبات تمثؿ الغلاؼ كالمقدمة كالإىداء كالعنكاف كالعنكاف الفرعي كاليكامش... يشمؿ 

يمة كخاصة إذا لـ تبعد المتمقي عف النص الأصمي، لأف العتبات ىي أكؿ ما يصادؼ حالة م

 المتمقي، كلذلؾ تكشؼ العتبات عف أكؿ تماس لممتمقي مع النص.

الكصفي التحميمي، حيث ستتناكؿ الدراسة عتبات النص الشعرم المنيج اتبعت ىذه الدراسة 

بأشكاؿ ـ( يجدىا زاخرة 2003-ـ1944) لقيسيالمتمعٌف في أعماؿ افي أعماؿ القيسي الشعرية، ف

  العتبات النصية التي تمثؿ ظاىرة جديرة بالدرس كالتحميؿ.

راية في  ،لقد تمثؿ المنجز الشعرم عند القيسي بالدكاكيف كالأعماؿ الكاممة التي أبدعيا مثؿ

لحػػػداد ا( ك ـ1974) ريػػػاح عػػػز الػػػديف القسػػػاـ( ك ـ1970) خماسػػػية المػػػكت كالحيػػػاة( ك ـ1968) الػػػريح

نػػػاء لأزىػػػار سػػػارا، زعتػػػر لأيتاميػػػا( ك ـ1975 ) يميػػػؽ بحيفػػػا  شػػػتعالات عبػػػدا﵀ كأيامػػػوا( ك ـ1979) ا 

منػازؿ ( ك ـ1984) الكقػكؼ فػي جػرش، عمػاف( ك ـ1983) كـ يمزـ مف مكت لنككف معنػا( ك ـ1981)

( ـ1987) عػازؼ الشػكارع( ك ـ1988) كتػاب حمػدة( ك ـ1986) كؿ ما ىنػاؾ( ك ـ1985) في الأفؽ

( ـ1992) كػػػػػؿ ىػػػػػذا البيػػػػػاء ككػػػػػؿ شػػػػػفيؼ( ك ـ1991) مجنػػػػػكف عػػػػػبس( ك ـ1989) لكاحػػػػػدشػػػػػتات اك 
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 أذىػػػب لأرل كجيػػػي( ك ـ1993) صػػػداقة الػػػريح( ك ـ1990) مضػػػاءة بجماليػػػا كمضػػػاء أنػػػا بحزنػػػيك 

( ـ1998) مػػػػػػاء القمػػػػػػب( ك ـ1996) نػػػػػػام عمػػػػػػى أيامنػػػػػػا( ك ـ1996) مراثػػػػػػي أكغاريػػػػػػت( ك ـ1995)

 .(ـ2002)يسامنمنمات ألك  (ـ2001) الأيقكنات كالككنشيرتك

ييتـ  ،تمييد كتعريؼ بالشاعر محمد القيسيثلاثة فصكؿ سبقيا إلى لقد قسمت ىذه الدراسة 

بتكضػػػيح العتبػػػات النصػػػية كالمصػػػطمحات المتعمقػػػة بػػػو كالمتمثمػػػة بػػػأنكاع العتبػػػات كػػػالعنكاف كالإىػػػداء 

ككظائفيػػػػا العتبػػػػات  كأىميتػػػػوكالمقدمػػػػة...، كدلالػػػػة ىػػػػذه المصػػػػطمحات فػػػػي سػػػػياقيا الأدبػػػػي كالنقػػػػدم 

 كأقساميا.

فيػػك يسػػعى إلػػى الكشػػؼ عػػف العنكانػػات التػػي تمثمػػت فػػي  (عتبػػة العنػػكاف) أمػػا الفصػػؿ الأكؿ

تجربػػة محمػػد القيسػػي الشػػعرية، إذ إف العنكانػػات فػػي شػػعره تشػػكؿ شػػبكة دلاليػػة، سػػكاء فػػي عنكانػػات 

 الدكاكيف أك في عنكانات القصائد. 

تنػػػاكؿ العتبػػػات النصػػػية المحيطػػػة بػػػالنص ف( تبػػػة الغػػػلاؼ كالإىػػػداءع) أمػػػا الفصػػػؿ الثػػػانيك 

الشػػعرم دراسػػة كتحمػػيلا مػػف جيػػة، كتطبيقػػا عمػػى قصػػائد القيسػػي التػػي بػػرزت فييػػا تمػػؾ العتبػػات مػػف 

كمػا تضػمنتو مػف رسػائؿ شػكمية كلكنيػة، حيػث عمػد القيسػي إلػى  (عتبة الغلاؼ)جية أخرل. فتناكؿ 

كػاف لطبيعػة الظػركؼ كخصكصػيتيا أثػره مكاءمة أشكاؿ أغمفتػو بمضػاميف دكاكينػو كعناكينيػا، كربمػا 

ػا،  .في ربط العلاقات المباشرة بيف الغلاؼ كالعنكاف كالمضمكف )عتبػة كناقشت في ىػذا الفصػؿ أيضن

ػػا بطبيعػػة التجربػػة الجمعيػػة التػػي  (الإىػػداء كعلاقاتيػػا بالعنػػاكيف كالمضػػاميف الشػػعرية، كعلاقاتيػػا أيضن

مػػف ضػػمف المييػػدل إلػػييـ أسػػماء  لػػذا يجػػد القػػارئالقضػػية الفمسػػطينية، ك  ابػػفعايشػػيا القيسػػي، كىػػك 

 خاضكا تجربة المقاكمة كالكفاح.
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تضػػػمف ك  (الاسػػػتيلاؿ كالحكاشػػػي كاليػػػكامشالتصدير/)عتبػػػة المقدمػػػة  الفصػػػؿ الثالػػػث كعػػػالج

التػػػي كانػػػت قميمػػػة نسػػػبيِّا فػػػي دكاكيػػػف محمػػػد القيسػػػي، كجػػػاءت فػػػي أغمػػػب  (عتبػػػة المقدمػػػة)مناقشػػػة 

 /عتبػة التصػدير) ػو الشعرية كتحكلاتيا. ككذلؾ تضمف الفصؿ مناقشة لػمضامينيا لمتعبير عف تجربت

كقػػد جػػاءت إمٌػػا مقتبسػػة مػػف أقػػكاؿ كتػػاب آخػػريف أك مػػف أقػػكاؿ القيسػػي نفسػػو، كىػػي فػػي  ،(الاسػػتيلاؿ

مضػػامينيا كانػػت تعبػػر عػػف حالػػة الضػػياع كالشػػتات كالكحػػدة كىػػي حػػالات الشػػعب الفمسػػطيني التػػي 

 يعايشيا منذ قرفو مف الزماف.

بعيدة عف سائر العتبات النصية، فقد جاءت فػي خدمػة  (عتبة اليكامش كالحكاشي)كلـ تكف 

المكضكعات كالعناكيف، مكضحة كمبينةن بعض المعمكمات كأسماء الأشخاص كالأمػاكف كالمناسػبات 

 المختمفة.

كخمصػػػػت الدراسػػػػة إلػػػػى خاتمػػػػة عرضػػػػت أىػػػػـ النتػػػػائج التػػػػي تكصػػػػمت إلييػػػػا، أعقبتيػػػػا قائمػػػػة 

 المراجع.   المصادر ك 

 سابقةالراسات الد 

 ثمة دراسات سابقة تناكلت شعر القيسي مف أىميا:

 المؤسسػػػػة العربيػػػػة لمدراسػػػػات كالنشػػػػر،  ،لشػػػػاعر كالػػػػنصا -محمػػػػد القيسػػػػي ،إبػػػػراىيـ خميػػػػؿ

 ـ.1998بيركت، 

 ـ.2001 ،دراسات في تجربة محمد القيسي الشعريٌة -المغني الجكٌاؿ، محمد العامرم 

  إشػراؼ إبػراىيـ خميػؿ، الجامعػة  ،شػعر محمػد القيسػي دراسػة أسػمكبية ،ةحناف إبراىيـ عمػاير

  ـ.2005الأردنية، 
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 قراءة في تجربة محمػد القيسػي السػير  -تمظيرات التشكؿ السير ذاتي، محمد صابر عبيد 

 ـ. 2010، ذاتية

 تأكيػػػػؿ الرؤيػػػػة الشػػػػعرية، قػػػػراءة فػػػػي تجربػػػػة محمػػػػد  -سػػػػيمياء المػػػػكت ،محمػػػػد صػػػػابر عبيػػػػد

 ـ. 2010، القيسي

 رسػػػالة  شػػػراؼ يكسػػػؼ بكػػػار،إ، الاغتػػػراب فػػػي شػػػعر محمػػػد القيسػػػي ،عمػػػر حسػػػف العػػػامرم

 ـ.2011ماجستير، 

  ،شػراؼ نػادر جمعػة قاسػـ، رسػالة إنداء يكسؼ اسماعيؿ، التناص في شػعر محمػد القيسػي

  ـ.2012ماجستير، 

 إشػراؼ محمػػد صػػلاح أبػػك حميػػدة، ،دراسػػة فنيػػة–شػػعر محمػد القيسػػي  ،مػراد عبػػد ا﵀ المػػكح 

  ـ.2013جامعة الأزىر، 

 شراؼ خميؿ إ ،دراسة تحميمية -يمنى بشير الجراح، مظاىر الغنائية في شعر محمد القيس

 ـ.2013رسالة دكتكراة، الشيخ، 

  ،شراؼ بساـ قطكس، رسالة إملاؾ سعيد شعبمك، رؤية المكت في شعر محمد القيسي

 ـ.2016ماجستير،

ع الدراسة الحالية، ككنيا دراسات تناكلت إف ىذه الدراسات جميعيا لا تتقاطع مع مكضك 

مكضكعات مختمفة عف منيج ىذه الدراسة كمكضكعيا، كيمكف أف تككف دراسة نداء يكسؼ 

أقرب دراسة إلى المكضكع إلا إنيا انكبت  (المكسكمة بالتناص في شعر محمد القيسي)إسماعيؿ 

 ظاىرة التناص في شعر القيسي.   عمى

لتظير كيؼ يمكف  القيسي،العتبات النصية في شعر محمد ربة إلى مقاىذه الدراسة تسعى 

  النصكص المركزية بدلالات إضافية ميمة. فدتر لمنصكص المحيطة أك المصاحبة أف 
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 :التمهيد

 م(2003-م1944) القيسيمحمد 

، التػي تقػع ـ1944عػاـ ىك محمد خميػؿ القيسػي، شػاعر فمسػطيني، كلػد فػي قريػة كفػر عانػة

تنقػؿ القيسػي مػع أسػرتو بػيف عػدة مػف مخيمػات اللاجئػيف فػي  ،ـ1948د ىجػرة قرب مدينة يافا؛ كبعػ

كثيػرنا  ليسػتقر فػي مخػيـ الجمػزكف بالضػفة الغربيػة، فقػد أبػاه، فربتػو أمػو حمػدة، تعمػـ  الضػفة الغربيػة؛

مػػف الأغػػاني الشػػعبية الفمسػػطينية التػػي كانػػت أمػػو ترددىػػا، كقػػد تركػػت ىػػذه الأغػػاني أثرىػػا فػػي شػػعره. 

و الابتػػدائي فػػي مدرسػػة المخػػيـ، كتعميمػػة الاعػػدادم مػػا بػػيف مدرسػػة المخػػيـ كمدرسػػة بيػػر تمقػػى تعميمػػ

في الأدب العربي  سالبكالكريك زيت. أما دراستو الثانكية فكانت في راـ ا﵀. كقد حصؿ القيسي عمى 

 )السعكدية(، ثـ أمضى أربػع سػنكات متػنقلان بػيف كعمؿ عدة سنكات في سمؾ التعميـ في مدينة الدماـ

بػدأ القيسػي كتابػة  1ـ.1977بغداد كدمشؽ كبيركت كالككيت كبنغػازم قبػؿ أفٍ يعػكد إلػى عمٌػاف عػاـ 

)الأفػػػؽ الجديػػػد(، كمجمػػػة  ـ، كقػػػاـ بنشػػػر قصػػػائده الأكلػػػى فػػػي مجمػػػة1960الشػػػعر مبكػػػرنا منػػػذ عػػػاـ 

 .2)الآداب(، كغيرىا مف المجلات الأخرل

ف خفاجػة الأندلسػي لمشػعر( عػف حصؿ القيسي عمى جائزتيف ميمتيف فػي الأدب، جػائزة )ابػ

ـ. 1984، التػػي منحيػػا المعيػػػد الإسػػباني العربػػي لمثقافػػة فػػي مدريػػد عػػػاـ (منػػازؿ فػػي الأفػػؽ)ديػػكاف 

)عػػرار الشػػعرية( التػػي منحتيػػا رابطػػة الكتػػاب الأردنيػػيف عػػف مجمػػؿ أعمالػػو، بالإضػػافة إلػػػى  كجػػائزة

شػقيؼ الشػػعرم الأكؿ كالثػػاني عػػاـ مشػاركتو فػػي العديػػد مػػف الميرجانػات الشػػعرية، أىميػػا: ميرجػػاف ال

                                                           

المؤسسػػػة العربيػػػة لمدراسػػػات  ،-1الشوووعر-ة الأدب الفمسوووطيني المعاصووورموسووووع. سػػػممى الخضػػػراء الجيكسػػػي،  1
 .397ـ، ص 1997كالنشر، بيركت، 

 .397، صالمرجع نفسه.  2



 6 

 

ـ، 1986ـ، كميرجػػػػاف قرطػػػػاج فػػػػي تػػػػكنس عػػػػاـ 1983ـ، كميرجػػػػاف جػػػػرش عػػػػاـ 1983ـ ك1981

 .1كغيرىا الكثير

 أعماله الأدبية:

يعد القيسي كاحدنا مف الشعراء غزيرم الإنتاج في جيمو، كشعره متنكع بيف قصيدة الشطريف، 

مف شػػػػعره أحياننػػػػا إشػػػػارات يسػػػػتمدىا مػػػػف التػػػػاريخ، كشػػػػعر التفعيمػػػػة، كقصػػػػيدة النثػػػػر، كمػػػػا أنَّػػػػو يضػػػػ

كالنصػػكص الأدبيػػػة، كالأغػػػاني الشػػػعبية. كقػػػد أنجػػػز خػػلاؿ عمػػػره الإبػػػداعي مػػػا ينػػػاىز أربعػػػيف عمػػػلان 

 :هيإبداعينا، 

 ـ.1968)د.ف(، ، راية في الريح، دمشؽ 

  ،ـ.1971خماسية المكت كالحياة، دار العكدة، بيركت 

  ،ـ.1974 ية، بغداد،دار الحر  رياح عز الديف القساـ 

  ،ـ.1975الحداد يميؽ بحيفا، بيركت، دار الآداب 

  ،ـ.1979إناء لأزىار سارا، زعتر لأيتاميا، بيركت، دار ابف رشد 

  ،ـ.1981إشتعالات عبد ا﵀ كأيامو، بيركت، دار العكدة 

  ،ـ.1983كـ يمزـ مف مكت لنككف معنا، دمشؽ، اتحاد كتاب العرب 

 ـ.1984.ف(، الكقكؼ في جرش، عماف، )د 

  ،)ـ.1985منازؿ في الأفؽ، دمشؽ، )د.ف 

  ،ـ.1986كؿٌ ما ىناؾ، بيركت، دار العكدة 

                                                           

ـ، 1998المؤسسػػػة العربيػػػة لمدراسػػػػات كالنشػػػر، بيػػػػركت،  ،-الشوووواعر والوووونص-، محموووود القيسوووي. ابػػػراىيـ خميػػػؿ 1
 .20ص -17ص
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 ـ(، بيػػػػػركت، المؤسسػػػػػة العربيػػػػػة لمدراسػػػػػات كالنشػػػػػر، 1984-ـ1964) الشػػػػػعرية الأعمػػػػػاؿ

 ـ، كيضـ الدكاكيف التسعة الأكلى.1987

  ،ـ.  1987عازؼ الشكارع، عماف، دار الكرمؿ 

 ـ.1988ؤسسة العربية لمدراسات كالنشر، كتاب حمدة، بيركت، الم 

  ،ـ.1989شتات الكاحد، بيركت، المؤسسة العربية لمدراسات كالنشر 

  ،ـ. 1990مضاءة بجماليا كمضاء أنا بحزني، باريس، دار المتنبي 

  ،ـ.1991مجنكف عبس، عماف، كزارة الثقافة 

  ،ـ.1992كؿ ىذا البياء ككؿ شفيؼ، باريس، دار المتنبي 

 ـ.1993ح، عماف،)د.ف(، صداقة الري 

  ،)ـ.1995أذىب لأرل كجيي، بيركت، )د.ف 

  ،)ـ.1996مراثي أكغاريت، بيركت، )د.ف 

  ،ـ.1996نام عمى أيامنا، بيركت، المؤسسة العربية لمدراسات كالنشر 

  ،ـ.1998ماء القمب، فمسطيف 

  ،ـ.1999مخطكطات المكسيقى الأعمى، بيركت 

 ـ.1999ركت، )ثلاث مجمدات(، بي الأعماؿ الشعرية 

 ـ.2000)مختارات(، القاىرة،  مخطكط في العشؽ 

  ،ـ.2001الأيقكنات كالككنشيرتك، بيركت 

  ،ـ.2002منمنمات أليسا، بيركت 

 للأطفال والفتيان:

  ،ـ.1982أغاني المعمكرة، عماف، دار الأفؽ الجديد 
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  ،ـ.1983في ىكل فمسطيف، عماف، دار الأفؽ الجديد 

 الأعمال النثرية:

 1982)مزامير أرضية(، عماف، )د.ف(،  لمسرات الميتةأرخبيؿ ا. 

 ـ.1986عاما في الاعتقاؿ الصييكني(، تكنس، )د.ف(، 15) اليكاء المقنع 

 ـ.1990)نص(، عماف، بيت عيباؿ لمكتاب،  عائمة المشاة 

 ـ.1994)حياتي في القصيدة( عماف، كزارة الثقافة،  المكقد كالميب 

 ـ.1997بيركت،  -سيرة الطرد كالمكاف-كتاب الابف 

 ـ.2002)ركاية(، بيركت،  الحديقة السرية، دار الآداب 

 ـ.2002)يكميات صحراكيٌة()سيرة(، المؤسسة العربية،  أباريؽ البمٌكر 

 ـ.2002)حكارات(، دمشؽ،  مقاربات القصيدة، المرأة، المنفى-الدعابة المرٌة 

 الأعمال الشعرية والنثرية:

 ـ.1997بف، كتاب أكغاريت(، بيركت، )كتاب حمدة، كتاب الا ثلاثية حمدة 
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 العتبات النصية في النقد الحديث: إضاءة وتنوير

تبػػدك العتبػػات ظػػاىرة ميمػػة مػػف الظػػكاىر التػػي تنتشػػر فػػي الأعمػػاؿ الأدبيػػة المعاصػػرة، كىػػذا 

ػػػػا، ىػػػذا إذا لػػػػـ تكػػػف مؤشػػػػرات عمػػػػى الػػػنص الأصػػػػمي أذ أنيػػػػا  يعنػػػي أف العتبػػػػات تمثػػػؿ خطابنػػػػا خاصن

 برأسيا.نصكص قائمة 

 العتبات لغة:

، كالعتبػػات. كليػػا معػػافو  تشػػتؽ كممػػة العتبػػة مػػف الجػػذر المغػػكم )ع، ت، ب(، كجمعيػػا الٍعىتىػػبي

متعددة حسػب السػياؽ، كمػف أبػرز تمػؾ المعػاني مػا أكرده ابػف منظػكر. يقػكؿ: "العىتىبىػةي فًػي الٍبىػابً ىًػيى 

بالإضػافة إلػى المعنػى السػابؽ بالدَّرجػة،  فالعتبة، ىنا، أعمى الباب، كيفسر الحمػكم معناىػا 1الأىعٍمى"

مىى أيسٍكيفَّةً الٍبىابً." تيطٍمىؽي الٍعىتىبىةي عى مٍعي الٍعىتىبي كى ةي كىالٍجى يقكؿ: "كىالٍعىتىبىةي الدَّرىجى
2  

كيقػػدـ الفيػػركز آبػػادم ليػػا معػػاني أخػػرل، لكنٌػػو يتفػػؽ مػػع سػػابقيو بأنَّيػػا أعمػػى البػػاب. يقػػكؿ: 

: مػا "العىتىبىةي: أيسٍكيفَّةي  رَّكىػةن، كالمػرأةي. كالعىتىػبي البابً، أك العيمٍيا منييما، كالشّْدَّةي، كالأىمٍري الكريوي، كالعىتىػبً ميحى

سٍطىى كالبًنٍصًرً، كالفىسادي، كالعيدافي المىعٍركضةي عمى كجوً العيكدً،  سٍطىى، أك ما بيفى الكي بيفى السَّبَّابةً كالكي

 . 3"العيكدً، كالغميظي مف الأرضً  منيا تيمىدُّ الأىكٍتاري إلى طىرىؼً 

كتػػػأتي عنػػػد الزبيػػػدم بمعنػػػى الشػػػدٌة، كالأمػػػر الكريػػػو، أك الفسػػػاد، أك المػػػرأة.. يقػػػكؿ: "أيسٍػػػكيفَّة 

، كالأيسٍػػػػكيفَّةي السُّػػػػفٍمىى،  اجًػػػػبي ػػػػبىةي الَّتػًػػػي فىػػػػكٍؽى الأىعٍمىػػػػى: الحى شى ػػػػا(، كالخى البىػػػػابً..، أىك العىتىبىػػػػةي )العيمٍيىػػػػا مًنٍييمى

.. كالعىتىبىةي: )الشّْػدَّةي كالأىمٍػري الكىرًيػوي، كالعىتىػبً محركػة( كالعىارًضى  تىبىاته مٍعي عىتىبه كعى ادىتىافً،.. كالجى تىاف العيضى
                                                           

 .300ىػ، ص1414در، بيركت، ، دار صا1ج لسان العرب،. محمد ابف منظكر،  1
 .391، المكتبة العممية، بيركت، ص2ج المصباح المنير في غريب الشرح الكبير،. أحمد الحمكم،  2
تحقيؽ: مكتب تحقيؽ التراث في مؤسسة الرسالة، إشراؼ: محمد  القاموس المحيط،. مجد الديف الفيركزآبادم،  3

 .111، ص2005العرقسكسي، مؤسسة الرسالة، بيركت، ـ
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، أى  تىػبه تىػبه كىلاى عى ا فًي ىىػذىا الأىمٍػرً رى : مى تىبىة أىم شًدَّة. كييقىاؿي مىى عىتىبو مف الشَّرّْ كىعى مًؿى عى م أىم فًييًمىا. كحي

فًػػ تىبىػػةو كىرًييىػػةو شًػػدَّةه. كى فه عمػػى عى مًػػؿ فيػػلاى ػػدىائًده. كحي ػػذيىا( أىم شى ػػكٍتً تىأٍخي تىبىػػاتً المى ائًشىػػة )إًفَّ عى ػػديثً عى ي حى

. قىاؿ الشَّاعًر: ءً كالشَّرّْ مى عى تىبو كىرًيوو مًفى البىلاى  كعى

مىى العىتىبً الكىرًيو كييكبىسي   ييعٍمىى عى

رٍأىة( بالعىتى  ، كالقىيٍدً، كالعىرىبي تىكٍنًي عىفً )المى كرىةً، كالبىيٍتً كالدُّمٍيىةً، كالغيؿّْ بة، كالنَّعٍؿً، كالقىاري

يّْر عىتى  ـ: )غى مىيٍوً السَّلاى مًيؿ عى ىـ الٍخى دًيثي إًبرىاىًي ةً. كمًنٍو حى رَّةً كالشَّاةً كالنَّعٍجى انىةً، كالقىكٍصى يٍحى  بىة بىابًؾ(.كالرَّ

رَّكىةن أىطٍمقىو لاسٍتً  ( أىم مٍحى سٍطىى )كالعىتىبي بٍطًوً بًمىا قىبٍمىو كىمىا ىيكى عىادتيو: )مىبىيٍفى السَّبَّابىةً كالكي غٍنىائًو عىفٍ ضى

بىؿى  ى الَّذًم يىمًي الجى انًبيو الأىقٍصى بىمىيٍفً: كعىتىبىةي الكىادًم: جى ا بىيٍفى الجى : مى ا بىيٍفى كالبًنٍصرً(. كالعىتىبي  .أىكٍ مى

ؿى فًي الأىمٍرً مً  ف )الفىسىادً(. كالعىتىبي فًي العىظٍـ: النَّقٍصي كىىيكى إًذىا لـ ييحٍسىفي كالعىتىب: مىا دىخى

يٍرى  بًر غى دًيثي ابٍفً الميسىيّْب )كيؿُّ عىظٍوـ كيسًرى ثيّـَ جي . كبًوً فيسّْر حى زًـ أىك عىرىجه هـ لاى بىقًيى فًيوً كىرى بٍريه كى  جى

نٍقيكصو كىلاى ميعٍتىبو فىمىيٍسى فًيوً إًلاَّ إًعٍطىاء " مى بًرى كبًوً عىتىبه الميدىكًم، فإًفٍ جي
1 . 

نستخمص مف المعنى المعجمي لكمة عتبة أنيا بكابة لشيء آخر نعبر مف خلاليا لمتعرؼ 

 عميو، كأنيا مكانة يناؿ عمييا صاحبيا درجة أعمى، كأنيا أمر أساسي لإكماؿ شيء آخر.

 العتبات في النقد:

ىػ( عمى أىمية 255اىتمامنا كبيرنا، فيؤكد الجاحظ )أكلى النقد العربي القديـ العتبات النصية 

 . 2عتبة الاستيلاؿ بقكلو "إف لابتداء الكلاـ فتنة كعجبنا"

                                                           

 .307 -306، دار اليداية، ص3ج تاج العروس من جواهر القاموس،. محمد الزبيدم،  1
 .88ـ، ص1996تحقيؽ عبد السلاـ ىاركف، دار الجيؿ، بيركت،  الحيوان،. أبك عثماف بف بحر الجاحظ،  2



 11 

 

)العقػػد الفريػػػد( لمػػا فيػػو مػػػف مختمػػؼ جػػػكاىر  ىػػػ( كسػػػميتو كتػػاب328) كيقػػكؿ ابػػف عبػػػد ربػػو

كػػؿ كتػػاب  الكػػلاـ، مػػع دقػػة السػػمؾ كحسػػف النظػػاـ، كجزأتػػو عمػػى خمسػػة كعشػػريف كتابػػا،... كقػػد انفػػرد

 .1منيا باسـ جكىرة مف جكاىر العقد" 

ق( لفظتػػػػي التسػػػمية كالعنػػػػكاف كمصػػػطمحيف رديفػػػػيف "كقػػػد اختػػػػرت 429) اسػػػتخدـ الثعػػػالبي 

لترجمتػػو، كمػػا أجعمػػو عنػػكاف معرفتػػو، مػػا أختػػاره، أداـ ا﵀ تكفيقػػو "فقػػو المغػػة"، كشػػفعتو "بسػػر العربيػػة" 

 .2ليككف اسما يكافؽ مسماه، كلفظا يطابؽ معناه"

ىػ( فقد تناكؿ العتبات النصية في حديثو عػف الخػط كجمالػو، كتحػدث 634) أشار  الكلاعي

العنكاف فكجدتو يختمؼ باختلاؼ الأزماف فكانكا  -أعزؾ ا﵀-عف العنكاف كالاستفتاح في قكلو "نظرت

بعػد فيما مضى لا يزيدكف عمى قكليـ: مف فلاف. كفي الكتاب العزيز: أنو مف سميماف. ثـ زادكا مػف 

ػػؿ  3ذلػؾ مػف فػلاف إلػػى فػلاف" . فقػد كانػت المخطكطػػات فيمػا بيػنيـ تيعػرؼ مػػف خػلاؿ المرسػؿ كالمرسى

إليو، كقد ييسمى تبعنػا لغرضػو فيقػكؿ: "كيحتمػؿ أف يسػمى عنػكاف الكتػاب عنكاننػا لػكجييف أحػدىما أنػو 

لػػى مػػف يػػدؿ عمػػى غػػرض الكتػػاب... كالكجػػو الآخػػر أنػػو سػػمٌى عنكاننػػا لأنػػو يػػدؿ عمػػى الكتػػاب ممػػف ك  ا 

   .4ىك"

ىػػػ( عنايػػة بتصػػدير أك اسػػتيلاؿ مػػا يكتػػب، كبػػيٌف أنػػو كػػاف يػػأتي 821) كقػػد أكلػػى القمقشػػندم

عمى حالات مختمفة في الماضي "كاعمػـ أنػو لػـ يكػف ليػـ مصػطمح يقفػكف عنػد حػدٌه فػي الابتػداءات، 
                                                           

لعربػي، بيػركت، شػرح كضػبط كترتيػب: أحمػد آمػيف كآخػركف، دار الكتػاب ا العقود الفريود،. ابف عبد ربو الأندلسي،  1
 .18)د.ت(، ص

ميػؿ يعقػكب، دار الكتػاب العربػي، بيػركت، فقه المغة وسر العربية. أبك منصكر الثعالبي،  2 ، تحقيػؽ: فػائز محمػد كا 
 .19ـ، ص1996، 2ط
، تحقيػػؽ: أحكووام صوونعة الكووفم فووي فنووون النثوور ومذاهبووه فووي المشوور  والأنوودلس. أبػػك قاسػػـ الكلاعػػي الإشػػبيمي،  3

 .59ـ، ص1996راية، عالـ الكتب، بيركت، محمد رضكاف ال
 .60ص المصدر نفسه،.  4
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ف إلػى أىػؿ بؿ بحسػب مػا تقتضػيو قريحػة الكتػٌاب، فتػارة يبتػدأ بمفػظ مػف فػلاف إلػى فػلاف" أك "مػف فػلا

فلانة" أك "إلى الأشياخ بفلانة" أك يصمكـ فلاف بيذا الكتاب". كتػارة يبتػدأ بػػ "أمػا بعػد حمػد ا﵀، كتػارة 

 كغير ذلؾ.  1يبتدأ بمفظ" مكتكبنا ىذا،... "

كقػػػد بػػػيف القمقشػػػػندم أف الاسػػػتيلاؿ يػػػأتي بمراتػػػػب مختمفػػػة "تقػػػدـ فػػػػي الكػػػلاـ عػػػف الكلايػػػػات 

ية أنػػو يراعػػي فييػػا براعػػة الاسػػتيلاؿ فػػي الافتتػػاح كأف الافتتػػاح فييػػا الصػػادرة عػػف الأبػػكاب السػػمطان

بػ"الحمد ﵀" أعمى مف الافتتاح بػ "أما بعد" أعمى مف الافتتػاح بػػ "رسػـ بػالأمر الشػريؼ" كأف لفػظ "أمػا 

بعد "أعمى مف لفظ "كبعد" كأنو يراعي في الكلايات كصؼ المتكلي كالكلاية، كيؤتى لكؿ أحد مف ذلؾ 

 . 2ناسبو مف صفات المدح"بما ي

كتحػدث القمقشػندم أيضػا عػف المقػدمات. فالكاتػب "إذا أتػى ببراعػة اسػتيلاؿ فػي أكؿ مكاتبػػة 

لا استصػحبيا إلػػى الفػراغ مػػف  ػػا بخطبػة، كا  استصػحبيا إلػى الفػػراغ مػف الخطبػة إف كػػاف الكتػاب مفتتحن

الكاتػب أف يخمػي كلامػو، مقدمة الكتاب" . أما صفات المقدمة فقد كضحيا فػي قكلػو "أنػو لا يحسػف ب

ف كقعػػػت فػػػي حػػػرفيف أك ثلاثػػػة، ليػػػكفي التػػػأليؼ حقػػػو...  ف كػػػاف كجيػػػزا، مػػػف مقدمػػػة يفتتحػػػو بيػػػا كا  كا 

كالطريػػػؽ إلػػػى إصػػػابة المرمػػػى فػػػي ىػػػذه المقػػػدمات أف تجعػػػؿ مشػػػتممة عمػػػى مػػػا بعػػػدىا مػػػف المقاصػػػد 

 يطػػكؿ فػػي كالأغػػراض، كأف يكضػػع لامػػر الخػػاص مقدمػػة خاصػػة، كلامػػر العػػاـ مقدمػػة عامػػة، كلا

مكضع الاقتصاد، كلا يقصر في مكضع الإيجاز، كلا يجعػؿ أغراضػيا بعيػدة المأخػذ، معتاصػة عمػى 

 . 3التصفح"

                                                           

المؤسسة المصرية العامة، القاىرة،  صبح الأعشى في صناعة الإنشاء،. أبك العباس أحمد بف عمي القمقشندم،  1
 .299، ص10ـ، ج1418

 .282، ص6، جالمصدر نفسه.  2
 .278، ص6، جالمصدر نفسه.  3
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ىػ( العتبات في كتابو )المػكاعظ كالاعتبػار فػي ذكػر الخطػط كالآثػار( 854) تناكؿ المقريزم 

افتتاح كؿ كتاب، كىي:  "اعمـ أف عادة القدماء مف المعمميف قد جرت أف يأتكا بالرؤكس الثمانية قبؿ

الغرض، العنكاف، المنفعة، كالمرتبة، كصحة الكتاب، كمف أم صناعة ىك، ككـ فيو مف أجزاء، كأم 

 . 1أنحاء التعاليـ المستعممة فيو"

ىػ( إلى العتبات في كتابػو )أدب الكتػاب(، كتحػدث عػف أىميتيػا 946) أما أبك بكر الصكلي

بعػػد الكػػلاـ الػذم يبػػدأ بػػو للانتقػػاؿ إلػى الإخبػػار عمػػا سػػبؽ مػػف مثػؿ لفظػػة )أمػػا بعػػد("التي تػأتي دائمػػا 

كػػلاـ، نحػػك البسػػممة كالحمدلػػة، كيػػركل أف أكؿ مػػف قػػاؿ أمػػا بعػػد داككد النبػػي عميػػو السػػلاـ، كأف ذلػػؾ 

فيػػو "كاتينػػاه الحكمػػة كفصػػؿ الخطػػاب"... كقػػاؿ الشػػعبي  -عػػز كجػػؿ-فصػػؿ الخطػػاب، الػػذم قػػاؿ ا﵀

ميػػو السػلاـ: أمػا بعػػد. معنػى فصػػؿ الخطػاب عمػى ىػػذا أنػو إنمػػا "فصػؿ الخطػاب الػػذم أعطيػو داكد ع

 . 2يككف بعد حمد ا﵀ كبعد الدعاء..."

نلاحػظ ممػا سػبؽ، اىتمػػاـ النقػد العربػي القػػديـ بالعتبػات النصػية، فقػػد كضػع البػذرة الأساسػػية 

 ليا، باعتبارىا بكابات لاعماؿ الأدبية يتكجب عمى الكاتب العناية بيا. 

نحػػك  مػػىالشػػعرية عطمح نقػػدم جديػػد جػػاء مػػع الدراسػػات التػػي دارت حػػكؿ إف العتبػػات مصػػ

إلػى بعػض المصػطمحات التػي يمكػف  3كلكف ثمة إشارات ميمة فػي الدراسػات النقديػة العربيػة خاص.

أف تمتقي مع العتبات، مثؿ الاستيلاؿ كالاستفتاح كالمطمع، كالمقدمػة، أك مبتػدأ الػنص أك غيرىػا مػف 

                                                           

 .6ـ، ص2002، 1، مجمدالمواعظ والاعتبار في ذكر الخطط والآثارقادر المقزيزم، . أحمد بف عمي بف عبد ال 1
 .143ـ، ص1970، دار الكتب العممية، بيركت، أدب الكتّاب. أبك بكر محمد بف يحيى الصكلي،  2
.  88ـ ص1996، تحقيؽ عبد السلاـ ىاركف، دار الجيؿ، بيركت، الحيوان . انظر، أبك عثماف بف بحر الجاحظ، 3

، تحقيػؽ: محمػد أحكام صنعة الكفم فوي فنوون النثور ومذاهبوه فوي المشور  والأنودلسأبك قاسـ الكلاعي الإشػبيمي، 
صوبح الأعشوى فوي . أبػك العبػاس أحمػد بػف عمػي القمقشػندم، 59ـ، ص1996رضكاف الداية، عالـ الكتػب، بيػركت، 

 .299، ص10ـ، ج1418المؤسسة المصرية العامة، القاىرة،  صناعة الإنشاء،
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عمػى الابتػداءات، كالابتػداءات بحػد ذاتيػا ذات دلالات ميمػة لأنيػا تقػدـ  ىذه المصطمحات التي تػدؿ

لممتمقي مفاتيح يستطيع مف خلاليا أف يكاجو النص، كثمة كتاب دار حكؿ العتبات في النقػد العربػي 

  ( لػعبد الرزاؽ بلاؿ.في النقد العربي القديـالقديـ كىك كتاب )مدخؿ إلى عتبات النص 

ظػػاىرة ميمػة عمػػى صػعيد التنظيػػر كالتطبيػؽ، كقػػد  فػي النقػػد الحػديثتشػكؿ العتبػات النصػػية 

 Gérard Genetteانبثػػػػؽ ىػػػػذا المصػػػػطمح بشػػػػكؿ جػػػػكىرم كأساسػػػػي مػػػػف دراسػػػػات جيػػػػرار جينيػػػػت 

ممػػا جعػػؿ الدارسػيف يمتفتػػكف إلػػى ىػػذه الظػػاىرة التػي كثػػرت الدراسػػات حكليػػا فػػي )أطػراس، كعتبػػات(، 

   المغرب العربي عمى نحك خاص.

ث عف العتبات يجػدر الإشػارة إلػى أف جينيػت قسػـ المتعاليػات النصػية فػي كتابػو كقبؿ الحدي

 :1تصنيفات ىيأطراس إلى خمسة 

 Intertextualiteالتناصية:  -1

 كىي التي تركز عمى حضكر متزامف بيف نصيف أك عدة نصكص عف طريؽ الاستحضار.

 Paratextualiteالنصية المحاذية : -2

كاف، العنػػػكاف التحتػػػي، التصػػػدير، الحكاشػػػي الجانبيػػػة، كيشػػػمؿ ىػػػذا التصػػػنيؼ كػػػلان مػػػف العنػػػ  

 الحكاشي أسفؿ الصفحات، كالصكر،...الخ.

 Metatextualite: النصية الكاصفة   -3

 كىي تمؾ العلاقة التي تربط بيف نص كنص آخر، تتحدث عنو دكف الاستشياد بو.

                                                           

تقػػديـ سػػعيد يقطػػيف، الػػدار العربيػػة  عتبووات)جيرار جينيووت موون الوونص إلووى المنوواص(،. انظػػر، عبػػد الحػػؽ بمعابػػد،  1
، دار الحػػكار، دمشػػؽ، عتبووات الكتابووة فووي الروايووة العربيووةـ. عبػػد الممػػؾ أشػػبيكف، 2008لمعمػػكـ ناشػػركف، بيػػركت، 

 .31ص-28ـ، ص2009
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 Ltlypertextualite: النصية الفكقية -4

 أك الحاكاة.كتظير ىذه العلاقة مف خلاؿ التحكيؿ 

 Larchitextualite: النصية الشاممة -5

 كىي الإشارة إلى نكع العمؿ تككف مكجكدة عمى الغلاؼ.

النص المكازم إلى قسميف  -في كتابو عتبات - Gérard Genette قسٌـ جيرار جنيتكقد 

 :1ىما

 Peritexteالنص المحيط  - أ

" ممتصقة بالن ص كالعنكاف كالمقدمة كيعني بو ما يحيط بالنص مف مصاحبات كلكازـ

، أك ىك "العناصر النصيٌة أك العلاميٌة أك الشكمية التي تحيط بالنص  2كعناكيف الفصكؿ كالحكاشي"

داخؿ محيط الكتاب. كمنيا العنكاف كالعنكاف الفرعي كالإىداء كالتصدير كالتنبيو كالمقدمة كالحاشية 

الناشر كالرسكـ كالتعريؼ بالمؤلٌؼ كعنكاف  كاليكامش كالعناكيف الدٌاخمية كالممحؽ النٌقدم كمقدٌمة

 :4إلى الأقساـ التالية. كينقسـ النص 3السٌمسمة الأدبية كقائمة أعماؿ المؤلٌؼ كآراء النٌقاد كالمشاىير"

   :Peritexte Editorialالنص المحيط النشرم -1

كاسـ كىك الذم تتحكـ فيو دار النشر، كيضٌـ ىذا النكع الغلاؼ، الجلادة، كممة الناشر 

 السمسمة.

 
                                                           

 . 49ص ن النص إلى المناص(،عتبات )جيرار جينيت م. عبد الحؽ بمعابد،  1
 .104ـ، ص2003مكتبة لبناف ناشركف، بيركت،  معجم المصطمحات نقد الرواية،. لطيؼ زيتكني،  2
 .461ـ، ص2010دار محمد عمي، تكنس،  معجم السرديات،. محمد القاضي كآخركف،  3
 .49 عتبات)جيرار جينيت من النص إلى المناص(،. عبد الحؽ بمعابد،  4
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  :Peritexte auctorialالنص المحيط التأليفي -2

كيتعمؽ بالمؤلؼ، كيندرج ضمنو اسـ المؤلٌؼ، كعنكاف النص، إضافة إلى العنكاف الفرعي، 

 التصدير، كالتمييد كالمقدمة.

 :Epitexteالنص الفكقي - 3

يا ترتبط بو، يتعمؽ ىذا النكع مف المناص بكؿ الخطابات المتكاجدة خارج الكتاب، كلكن

 :1كينقسـ النص الفكقي إلى قسميف ىما

   Peritexte Editorial النص الفكقي النشرم: -1

 كيخص ىذا النكع الناشر، مثؿ الدعاية، كالإشيار، كالملاحؽ. 

كيتعمؽ بالمؤلؼ، كينقسـ إلى قسميف Epitexte auctoril :  النص الفكقي التأليفي -2

 ىما:

راتو يخص الكاتب، مقابلات الكاتب محاض"  Epitexte public:النص الفكقي العاـ -أ

 ، فيك متكفر لمجميع أك عامة القرٌاء.تعميقاتو اللاحقة عمى النص"

كيخػػػصُّ الكاتػػػب مػػػف الناحيػػػة الحميميػػػة،  Epitexte prive : الػػػنص الفػػػكقي الخػػػاص  - ب

 .2كتندرج ضمنو كؿٌ مف المراسلات كالمذكٌرات الحميمية

ا، إلا أف الجيكد الأكلى تعكد إلى أكلى النقد الأدبي ال حديث العتبات النصية اىتمامنا كاضحن

ـ، الذم أكضح فيو 1987في كتابو عتبات عاـ  Gérard Genetteجيرار جينيت الناقد الفرنسي 

                                                           

 .50صع نفسه، المرج.  1
 .140، صمعجم المصطمحات نقد الرواية. لطيؼ زيتكني،  2
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اىتماماتو الزائدة بيذا النمط بغية تكسيعو ليشمؿ كؿ النصكص المكازية لمنص الأدبي؛ باعتبار أف 

ا  مكازينا، كالنص المكازم عند جينيت ىك" ما يصنع بو النص مف نفسو كتابنا لكؿ نص أدبي نصن

كيقترح ذاتو بيذه الصفة عمى قرائو، كعمى الجميكر عمكما، أم ما يحيط بالكتاب مف سياج أكلي، 

  1كعتبات بصرية كلغكية".

مف مفاتيح إجرائية أكلية تمكف القارئ "كىنا يمكف الحديث عف تعريؼ العتبات في ككنيا 

التكغؿ التدريجي في عكالـ النص، كالنص فرصة تعكيضية بعدية لتعديؿ ثغرات القراءة الأفقية 

 .2"النصكص المحاذية )المحيطة أك اللاحقة( مما يكرس الارتباط العميؽ بيف الطرفيف

 "ىي ما يسػمى الػنص المػكازم أك الػنص المصػاحب عتبات النصكمف ىنا يمكف القكؿ إف 

(paratexteأك ال )"كىػػػي فضػػػاء يشػػػمؿ كػػػؿ مػػػا لػػػو علاقػػػة بػػػالنص مػػػف: عنػػػاكيف رئيسػػػية  3منػػػاص

كعناكيف فرعية، كتداخؿ العناكيف، كمقػدمات، كذيػكؿ، كصػكر، كالتنبيػو، كالتمييػد، كالتقػديـ، ككممػات 

 . 4الناشر، كالتعميقات الخارجية...،

يٌف مكقعو النص كتسميو كتدافع عنو كتميزه عف غيره كتع تسيجكالعتبة في النص الأدبي "

كىي مككف نصي لو خصائصو الفنية، كدلالات تتعالؽ  5في جنسو كتحث القارئ عمى اقتنائو".

                                                           

بدالاتها -الشعر العربي الحديثمحمد بنيس، .  1 ، دار تكبقػاؿ لمنشػر، الػدار البيضػاء، المغػرب، التقميديوة-بنايته وا 
 .88ـ، ص2001

ـ، مكقػػػػػػػػػػػػػػع  مغػػػػػػػػػػػػػػرس. 2012، عتبووووووووووووووات الوووووووووووووونص مقاربووووووووووووووة. عبػػػػػػػػػػػػػػد المجيػػػػػػػػػػػػػػد عمػػػػػػػػػػػػػػكم إسػػػػػػػػػػػػػػماعيمي،  2
https://www.maghress.com. 

الووولي الطوواهر يعووودإلى مقامووه الزكووي -إسووتراتيجية الوونص المصوواحب فووي الروايووة الجزائريووة-. سػػعدية نعيمػػة،  3
 .225ـ، ص2009، 5مجمة المخبر، جامعة محمد خضير، بسكرة، ع لمطاهر وطار_)أنموذجًا(،

الووولي الطوواهر يعووودإلى مقامووه الزكووي -ةإسووتراتيجية الوونص المصوواحب فووي الروايووة الجزائريوو-، . سػػعدية نعيمػػة 4
 .225(، صلمطاهر وطار_)أنموذجًا

، المجمػس الأعمػى لمثقافػة، ، ترجموة: محمود معتصوم وآخورون-بحث في المنهج-خطاب الحكاية. جيرار جينيت،  5
 .15ـ، ص1997القاىرة، 
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بشكؿ أساسي مع المتف فيي تبرز "عتبات النص جانبنا ميمنا كأساسينا مف العناصر المؤطرة لبناء 

مكف النص الحكاية كلبعض طرائؼ تنظيميا كتحققيا التخيمي، كما أنيا أساس كؿ قاعدة تكاصمية ت

مف الانفتاح عمى أبعاد دلالية تغني التركيب العاـ لمحكاية كأشكاؿ كتابتيا، بيد أف عتبات النص لا 

يمكنيا أف تكتسب أىميتيا بمعزؿ عف طبيعة الخصكصية النصية نفسيا، كبمعزؿ أيضا عف 

إشارات تساعد  فيي 1تصكرات المؤلؼ لمكتابة كاختياراتيا التصنيفية المحددة لقضاياىا الأجناسية".

عمى تكجيو منحنى القراءة مف خلاؿ العلاقة بيف المؤلؼ كالقارئ، كعممية التكاصؿ بينيما. كتتمثؿ 

أىمية العتبات في ككنيا "قراءة المتف تصير مشركطة بقراءة ىذه العناصر، فكما أننا لا نمج فناء 

تف قبؿ المركر بعتباتو، لأنيا تقكـ الدار قبؿ المركر بعتباتيا، فكذلؾ لا يمكننا الدخكؿ إلى عالـ الم

مف بيف ما تقكـ بو بدكر الكشاية كالبكح، كمف شأف ىذه الكظيفة أف تساعد في ضماف قراءة سميمة 

ك"يندرج الاىتماـ بعتبات النص ضمف خصكصية سياؽ نظرم كتحميمي عاـ  2لمكتاب أك لمنص"،

حديد جانب أساسي مف مقاصده يعتني بإبراز ما لمعتبات مف كظيفة في فيـ خصكصية النص كت

  3الدلالية".

مػػف ىنػػا فػػإف الشػػاعر يحػػرص عمػػى إبػػراز العتبػػات النصػػية فػػي مؤلفاتػػو، كعمػػى تفعيػػؿ دكرىػػا 

الذم يتنكع كيتعدد في الشعر تبعنا لكعيو بأىميتيا، فيي تبرز ملامحو مػف جيػة، كتقدمػو لمقػارئ مػف 

ر الأدبػػػػي أكثػػػػر شػػػػيكعنا، إذ يمكػػػػف جيػػػػة أخػػػػرل. ك "حضػػػػكر ىػػػػذه العناصػػػػر النصػػػػية المحاذيػػػػة لاثػػػػ

ملاحظة ذلؾ مػف خػلاؿ انتشػار أنػكاع صػيي تقػديـ الأثػر الأدبػي، حيػث يحػرص الكتػٌاب عمػى إثبػات 

                                                           

 .16ـ، ص1996البيضاء،  ، الدارمنشكرات الرابطة البنية والدلالة،-عتبات النص.  عبد الفتاح الحجمرم، 1 
 .23ـ، ص2000، أفريقيا الشرؽ، الدار البيضاء، مدخل إلى عتبات النص. عبد الرازؽ بلاؿ،   2
 .7ص البنية والدلالة،-عتبات النص. عبد الفتاح الحجمرم،،   3
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اسميـ، كالتفنف في صياغة العنكاف، كفي اختيار صكر أغمفة أعماليـ، بالإضافة إلى شيكع عناصر 

 1محاذية أخرل".

 :كثمة أنكاع لمعتبات، تتجمى عمى النحك الآتي

 :2العتبات كالنصكص المحيطة: كيمكف تقسيميا إلى قسميف - أ

: عتبػػات كنصػػكص محيطػػة خارجيػػة: كينػػدرج فػػي ىػػذا النطػػاؽ كػػؿ مػػا نجػػده مثبتنػػا فػػي 1 -1

 صفحة الغلاؼ الخارجية كالعنكاف كاسـ المؤلؼ كالتعيف الجنسي كصكرة الغلاؼ...

النصػػػػكص : نصػػػػكص محيطػػػػة داخميػػػػة كتشػػػػمؿ كػػػػؿ مػػػػف الإىػػػػداء كالخطػػػػاب التقػػػػديمي ك 2 -1

اب أم المػػػتف المركػػػزم فيػػػي تشػػػكؿ علامػػػات عبػػػكر ىامػػػة إلػػػى سػػػالتكجييػػػة كالعنػػػاكيف الد

 أفضية النص الداخمية.

نصػػػػػكص محاذيػػػػػة لاحقػػػػػة: كتشػػػػػمؿ: الاسػػػػػتجكابات الصػػػػػفحة، كالحػػػػػكارات كالاعترافػػػػػات   - ب

 كالشيادات. 

( Gérard Genette كقػد اختمػؼ النقػاد فػي تنػاكؿ لفظػة العتبػات فيػي عنػد )جيػرار جينيػت

بمعنػػى الػػنص المػػكازم، كالمتعاليػػات النصػػية، كىنػػاؾ مػػف اسػػتعمميا بمعنػػى لػػكازـ الػػنص، ككنيػػا سػػببا 

 في معرفة الناس بالكتاب.

 النصية  أهمية العتبات

نمػػػا  لمعتبػػػات أىميػػػة كاضػػػحة فػػػي سػػػياؽ النصػػػكص الأدبيػػػة، فيػػػي نصػػػكص ليسػػػت ثانكيػػػة كا 

إخبارية محضة، كىذا مػا يبتػدئ فػي: اسػـ كمف كظائفيا "كظيفة  أساسية في إضاءة النص الأصمي،

                                                           

 .44، صعتبات الكتابة في الرواية العربية.  عبد الممؾ أشبيكف، 1
 .40ص-39ص المرجع نفسه،.  2



 21 

 

الكاتب كدار النشر كتاريخ النشر، كما أنيا تقكد إلى التعرؼ عمى قصدية مػا، أك عمػى تأكيػؿ محػدد 

متصػػؿ بالكاتػػب، كىػػذه ىػػي الكظيفػػة الأساسػػية لأغمػػب المقػػدمات أك التعيينػػات الجنسػػية التػػي نجػػدىا 

، فالعتبػػػات تمعػػػب دكرنا أساسػػػينا فػػػي تجسػػػير عمػػػى أغمفػػػة المجمكعػػػات الشػػػعرية. بالإضػػػافة إلػػػى ذلػػػؾ

كتعػيف العتبػات القػارئ  1)الكاقػع النصػي(". العلاقة بيف خارج النص )الكاقع الخارجي( كداخػؿ الػنص

لك كاف النص المكازم غائبنا  عمى تحديد خطكات العممية القرائية، كتكجيو لفيـ النص بطريقة مغايرة

تمػػػاـ بعتبػػػات الػػػنص ضػػػمف خصكصػػػية سػػػياؽ نظػػػرم "ينػػػدرج الاى عػػػف سػػػياؽ الػػػنص الأصػػػمي لػػػذلؾ

كتحميمي عاـ يعتني بإبراز ما لمعتبات مػف كظيفػة فػي فيػـ خصكصػية الػنص كتحديػد جانػب أساسػي 

 . 2مف مقاصده الدلالية"

عمػى القػارئ ضػركرة النظػر إلػى ىػذه العتبػات المحيطػة مػف  كفي ضكء ما تقدـ فإنػو ينبغػيك 

 :3كيتيف منفصمتيفاز 

الرؤيػػة إلػػى العتبػػات كالنصػػكص المحيطػػة باعتبارىػػا كحػػدة متناغمػػة، تنسػػجـ الزاكيػػة الأكلػػى: 

انطلاقنػػا مػػف العلاقػػة الجدليػػة بػػيف مككنػػات العتبػػات كالػػنص المركػػزم، حيػػث  ،فييػػا عناصػػر الخطػػاب

تتمفصػػػؿ العتبػػػات المحيطػػػة مػػػع بنيػػػات الػػػنص الػػػداخمي كتتفاعػػػؿ معيػػػا، لتظيػػػر فػػػي النسػػػيج الكمػػػي 

 النصي.

لرؤية إلى النص المحيط بصفة علامة نصية مؤثرة عمى كيفيات، كضركب الزاكية الثانية: ا

الفنيػة لمكاتػب. فيػي تػؤدم إلػى  الاسػتراتيجيةتصريؼ شؤكف الفعؿ القرائػي، يػتـ مػف خلاليػا تضػميف 

"الحفاظ عمى ىكية النصػكص المركزيػة، كىػذا مػا يضػطمع بػع العنػكاف عػادة، كذلػؾ لارتباطػو الكثيػؽ 

                                                           

 .44،  صعتبات الكتابة في الرواية العربيةعبد الممؾ أشبيكف، .  1
 .7ص عتبات الكتابة: البنية والدلالة،. عبد الفتاح الجحمرم،  2
 .44، صعتبات الكتابة في الرواية العربية. عبد الممؾ أشبيكف،  3
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. كالحفػػاظ عمػػى حسػػف تمقػػي النصػػكص التكجيييػػة، بحاجػػة الػػنص الداخميػػة،  باعتبػػاره خطابنػػا مسػػتقلان

كتكجيػػػو القػػػارئ نحػػػك نمػػػكذج محػػػدد مػػػف القػػػراءة: كىػػػذا مػػػا يضػػػطمع بػػػو التعػػػيف الجنسػػػي كاسػػػـ العمػػػـ 

كانطلاقنػػا مػػف ىػػذا التصػػكر فػػإف العتبػػة تمتمػػؾ كظيفػػة جكىريػػة لأنيػػا تػػؤطر العلاقػػة بػػيف . 1كالمقدمػػة"

لمركزم، كدكف الالتفات إلى النص المكازم فإف القراءة تبقى ناقصة إلى حػد النص المكازم كالنص ا

 ما.  

 النصية وظائف العتبات

( إلى يكلعؿٌ ىذا ما دفع )لطيؼ زيتكن لمعتبات دكر ميـ في تفسير النصكص كفيميا،

؛ حيف أطمؽ مصطمح لكازـ النص، فيذه paratexteاستعماؿ صفة الإلزامية في ترجمتو لكممة 

ىذه المكازـ المساعدة التي تحيطو كتعرفو كتسيؿ استقبالو كاستيلاكو "مية تينبئ عف حتمية كجكد التس

عمميٌا كاستراتيجيا، لمتأثير في الجميكر، سعيا كراء استقباؿ  لدل جميكر القرٌاء... إنيا مكاف مميٌز

امية، كىذه ، ىنا النص المكازم يحمؿ الكظيفة الإفي2أفضؿ لمنص، كفيـ يكافؽ مقصد الكاتب"

الكظيفة تتفؽ مع مقصدية الكاتب، الذم ييدؼ مف خلاؿ نصكصو المكازية إلى تكجيو ذىف القارئ 

نحك فيـ محدٌد كمعيف لمعمؿ الأدبي، كىذا ما أقره سعيد يقطيف في كتابو )القراءة كالتجربة(، عندما 

تكضيح أك تحدٌث عف المناصات "التي تأتي عمى شكؿ ىكامش نصيٌة لمنص الأصؿ بيدؼ ال

 .3التعميؽ أك إثارة الالتباس الكارد"

                                                           

 .47ص-44ص ، عتبات الكتابة في الرواية العربية،. عبد الممؾ أشبيكف،  1
 .140ص-139، صمعجم مصطمحات الرّوايةيتكني، . لطيؼ ز  2
(، دار الثقافػػػة، الػػػدار القوووراءة والتجربوووة)حول التجريوووب فوووي الخطووواب الرّوائوووي الجديووود بوووالمغرب. سػػػعيد يقطػػػيف،  3

 .208ـ، ص1985البيضاء، المغرب، 
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المناصػات انطلاقػا مػف الكظػائؼ التػي تؤدييػا، كبالتػالي فيػي إمٌػا أف  كقد قسٌػـ سػعيد يقطػيف

تككف مناصات تفسيرية أك مناصات تعميقية أك مناصػات لإثػارة الالتبػاس الػكارد عػف طريػؽ المقارنػة 

ظيفػػة تأثيريػػة مػػف خػػلاؿ عمميػػا عمػػى تكجيػػو القػػراءة ، كمنػػو فػػإف ىػػذه النصػػكص ليػػا ك 1بػػيف الرٌكايػػات

 2الكجية التي أرادىا المؤلؼ سكاء باختياره أك بتكافؽ بينو كبيف الناشر.

إلى الكظيفة التقديمية التي تكفؿ لمنص استقبالان جيٌدا: "مف ىنا انبعػث كثمة دارسكف أشاركا 

نص، بقصػػػػد اسػػػػتفتاح مغاليقيػػػػا الاىتمػػػػاـ بضػػػػركرة البحػػػػث عػػػػف السػػػػرادقات كالبكابػػػػات المحكمػػػػة لمػػػػ

كاستجلاء مكنكناتيا، فعنكاف النصٌ مثلا صنك دلالاتو كىك المكثٌؼ ليا، كالعنكاف الفرعي... العنػكاف 

الأساس كالمترجـ لو، كالعناكيف الدٌاخمية ىي المشكٌمة لحمقة انتظاـ النٌص فػي دلالاتػو، كالتػي بػدكنيا 

)الػنص( لا يمكننػا إغفػاؿ أىٌميتيػا  سٌػيًجة لممػتف الأدبػيقد ينفرط عقده، ككذلؾ ىي جؿٌ العلامػات الم

 .3التداكلية في كصؿ النص بقرائو"

"لمقػػارئ مػػف  عػػف الكظيفػػة المرجعيػػة لمنصػػكص المكازيػػة لمػػا تقدمػػو كيتحػػدث محمػػد القاضػػي

معمكمػػات عػػف الػػنص كمؤلفػػو. فػػيمكف أف تعػػرٌؼ بالكاتػػب اجتماعيػػا كأدبيٌػػا كتاريخيٌػػا كأف تحػػدٌد جػػنس 

 .4اياه العامة كشكؿ كتابتو"النص كقض

كفػػي ضػػكء ىػػذا سػػينبغي الإشػػارة إلػػى أف ثمػػة دراسػػات كثيػػرة دارت حػػكؿ العتبػػات النصػػية، 

 أذكر منيا ما يمي:

 ـ.1996عبد الفتاح الحجمرم: عتبات النص البنية كالدلالة 
                                                           

 .208ص المرجع نفسه،.   1
 .463ص معجم السرديات،.  محمد القاضي كآخركف،  2
، أشغاؿ الممتقى الدكلي الثالث في تحميؿ الخطاب، الجزائػر، في تمقي المصطمح النقدي الإجرائي، . زاكم لعمكرم 3

 .23)د.ت(، ص
 .463، صمعجم السرديات. محمد القاضي كآخركف،  4
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 ـ.1998كعمر حمي: البكح كالكتابة دراسة في السير الذاتية في الأدب العربي 

 ـ.1998كم: الشعر العربي الحديث دراسة في المنجز النصي، كرشيد يحيا

كلأىميتيا فقد كثرت الدراسات حكليا، فيي لا يمكف أف تظؿ بعيدة عف اىتماـ المتمقي، 

ا جمالينا كبنائينا كمعنكينا يقكده إلى الدخكؿ  الذم لا بد لو أف يتفاعؿ مع ىذه العتبات كأف تككف مفتاحن

يمكف أف تككف العتبات ذات قصدية ميمة تعكد إلى ككنيا اختيارنا يفتح إلى النص المركزم، كلذلؾ 

 الأفؽ أماـ المتمقي لمتفاعؿ مع النص.

ا ميمنا مف مفاتيح النص لا بد مف التسمح بو  يتبيف مما سبؽ أفٌ عتبات النص تعد مفتاحن

مف الكقكؼ  يتضح مف خلاؿ ما سبؽ أفَّ العتبات النٌصية تمكفقبؿ الدخكؿ إلى النص الشعرم. ك 

عمى الأسس الجمالية التي تحتكييا النٌصكص، كمف ثـ فيـ معانييا الفيـ العميؽ، مف خلاؿ شحف 

القارئ بشكؽ يجذبو نحك النٌص لمكقكؼ عند أسراره التي لف يبكح لو بيا إلا بمحاكرتو كمحاكرة 

 عتباتو.

 القيسي.كسكؼ يتـ الحديث في الفصكؿ القادمة عف العتبات النصية في شعر محمد 
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 العنوان في الأدب:

يعد العنكاف مف الركائز الأساسية في بناء النص الأدبي، فالعتبات النصية التي تتشكؿ مف 

عناصر متعددة تسعى إلى تقديـ تصكر ميـ عف العمؿ الأدبي، كمف العناصر الميمة: العنكاف 

بنيات لغكية كأيقكنية تتقدـ المتكف كتعقبيا لتنتج خطابات كاصفة "كالإىداء كالمقدمة كىي عبارة عف 

سـ المؤلؼ، اباقتنائيا، كمف أبرز مشمكلاتيا: ليا تعرؼ بمضامينيا كأشكاليا كأجناسيا كتقنع القراء 

-كالعنكاف، كالأيقكنة، كدار النشر، كالإىداء كالمقتبسة، كالمقدمة...كىي بحكـ مكقعيا الاستيلالي

ا ا كمتفاعمة معو دلالين ا كأسمكبين تحكميا بنيات ككظائؼ مغايرة لو تركيبن  ،المكازم لمنص كالملازـ لمتنو

ا عمى الرغـ مف التباعد ا كثيقن و ارتباطن تفصح عنو، كتظؿ مرتبطة ب ا، فتمكح بمعناه دكف أفٍ كايحائين 

 .1ا"الظاىرم الذم قد يبدك بينيما أحيانن 

"عبارة عف كتمة  أنو، كمكد دكشي فقد عرفوالعنكاف مف العتبات الميمة في النص الشعرم، 

ثـ  2"..مطبكعة عمى صفحة العنكاف الحاممة لمصاحبات أخرل مثؿ: اسـ الكاتب أك دار النشر،

"دراسة سننية في حالة التسكيؽ، ينتج عف التقاء ممفكظ ركائي بممفكظ معنكاف عمى أنو يقدـ تعريفنا ل

إشيارم، كفيو أساسنا تتقاطع الأدبية كالاجتماعية، إنَّو يحكي الأثر الأدبي في عبارات الخطاب 

 . 3الاجتماعي، كلكف الخطاب الاجتماعي في عبارات ركائية"

لأثر الأدبي كالخطاب الاجتماعي في ضكء بيف ا Claude Duchet دكشيكمكد يجمع 

، شركط الكتابة كالتمقي قكة إبداعية خاضعة لكؿَّ فيراه Leo Hook  تعريفو لمعنكاف، أما ليكىكؾ

                                                           

، الػدار العربيػة لمعمػكـ ناشػركف، عتبات الونص فوي التوراث العربوي والخطواب النقودي  المعاصور. يكسؼ الإدريسي، 1
 .21ـ، ص2015بيركت، 

 .67ص عتبات ج. جينيت من النص إلى المناص،. عبد الحؽ بمعابد،  2
 .68، صالمرجع نفسه. 3



 26 

 

مكعة العلامات المسانية مف كممات كجمؿ كحتى يشير إلى محتكل النص الكمي، يقكؿ: أنَّو "مج

لى محتكاه الكمي، كلتجذب جميكره قد تظير عمى النص لتدؿ عميو كتعينو، تشير إ ،نصكص

 .1"المستيدؼ

إلى أفَّ العنكاف يمثؿ أىـ عتبة ذات بعد جمالي  Gérard Genetteكيشير جيرار جينيت 

"مجمكعة شبو مركبة أكثر مف ككنيا عنصرنا  أنو لا يمكف فصمو عف العتبات المرافقو لو، فيعرفو

 . 2حقيقينا، كذات تركيبة لا تمس بالضركرة طكليا"

مرسمة مستقمة مثميا مثؿ العمؿ بأنَّو "العنكاف  محمد فكرم الجزاريعرؼ في النقد العربي ك 

الذم يعنكنو، كدكف أدنى فارؽ، بؿ ربما كاف العنكاف أشد شعرية كجمالية مف عممو في بعض 

 ؛ لأفَّ عممية اختيار العنكاف لا تقؿ أىمية عف عممية كتابة العمؿ الأدبي.3"الإبداعات

اـ قطكس العنكاف "بمثابة شيفرة رمزية يمتقي بيا القارئ فيك أكؿ ما يشدٌ انتباىو، كيعرٌؼ بس

ا أكلينا يشير أك يخبر أك يكحي بما  كما يجب عميو التركيز عميو كفحصو كتحميمو بكصفو نصِّ

  .4سيأتي"

 أهمية العنوان:

الػنص مػػف عتبػػات الػنص، فيػك ىمػزة كصػػؿ تػربط بػيف الأفكػار كمػػا يحممػو  ىػـيعػدٌ العنػكاف أ

دلالات. كىػػك مػػف أىػػـ عناصػػر المنػػاص )الػػنص المػػكازم(، كقػػد حظػػي "فػػي التػػراث العربػػي بعنايػػة 

                                                           

، زىػػرة مختػػارم، جامعػػة سػػانية، -مقاربووة سووميائية-خطوواب العنوووان فووي القصوويدة الجزائريووة المعاصوورة. نقػػلا عػػف، 1
 .10ـ، ص2011/2012كىراف، الجزائر ، رسالة ماجستير، بإشراؼ عبد الكىاب ميراكم، 

 .65، ص عتبات ج. جينيت من النص إلى المناص. عبد الحؽ بمعابد، 2
 .31ـ، ص1998، الييئة المصرية العامة لمكتاب، العنوان وسميوطيقا الاتصال الأدبي. محمد فكرم الجزار، 3
 .117ـ، ص2001كزارة الثقافة، عماف الأردف، سمياء العنوان، . بساـ قطكس، 4
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خاصػػة، لككنػػو مػػف أىػػـ العناصػػر التػػي تتصػػدر الكتػػاب كتسػػبؽ متنػػو لتكشػػؼ عػػف مجالػػو المعرفػػي 

 .1كطبيعة مكضكعو كتسيـ في فؾ رمكزه"

د الاىتمػاـ بدراسػتو كتحميمػو فػي كيشكؿ العنكاف أىـ عتبات النص بعد اسـ المؤلؼ، كقد تزايػ

مسػػكغات تتمثػػؿ . ك 2الخطػػاب النقػػدم الحػػديث لككنػػو يمثػػؿ مككننػػا داخمينػػا ذا قيمػػة دلاليػػة عنػػد الػػدارس

دراسة العنكاف كأىميتيا في ككنيا بنيػة لغكيػة، مػع مػا تحممػو ىػذه المغػة مػف إيحػاءات كدلالات، فيػك 

بػػػتمعف قبػػؿ البػػدء بقػػراءة الػػنص الشػػعرم، فيػػك جػػزء لا يتجػػزأ مػػف الػػنص الشػػعرم، كلا بػػدٌ مػػف قراءتػػو 

 نتيجة لإبداع المؤلؼ كجيده كيجب أفٍ يخضع لمتحميؿ كالنقد.

فالعنكاف يحمػؿ دلالػة ميمػة ذات بعػد مجػالي أك فنػي أك معنػكم كلػذلؾ فػإف العنػكاف يكتسػب 

دلالػػػة  "يشػػػير العنػػػكاف فػػػي الأدب العربػػػي إلػػػى دلالتػػػيف رئيسػػػتيف:دلالػػة قصػػػدية، فعمػػػى سػػػبيؿ المثػػػاؿ 

 .3قصدية تحدد مضمكف الكتاب كتمخص فكرتو العامة؛ كدلالة إرسالية تسمى المرسؿ كالمرسؿ إليػو"

كالعنكاف الناجح في الشعر ىك ما يظير معنى النص كمعنػى الأشػياء المحيطػة بػو، كيقػكـ بتمخػيص 

قػة ما ىك مكتكب بيف دفتػي المصػنؼ، كحيػؿ بسػرعة إلػى خػارج الػنص. كبنػاء عمػى ذلػؾ تتحػدد علا

العنػػػكاف بػػػالنص بكصػػػفيا علاقػػػة تضػػػمف متبػػػادؿ؛ حيػػػث يتضػػػمف العنػػػكاف الػػػنص كيتضػػػمف الػػػنص 

كبالتالي العنكاف عقد أدبػي بػيف الكاتػب كالكتابػة مػف جيػة، كعقػد قرائػي بينػو كبػيف جميػكره  .4العنكاف

خراجػو مػف فضػاء ال5كقرائو مف جية غفػؿ . كمف أىمية العنػكاف أنَّػو "ييػب الػنص كينكنتػو، بتسػميتو كا 

                                                           

 .43، صتبات النص في التراث العربي والخطاب النقدي المعاصرع. يكسؼ الإدريسي،  1
 .61ص المرجع نفسه،. 2
 .43ص  المرجع نفسه،. 3
 .46ص المرجع نفسه،. 4
 .71، صعتبات ج. جينيت من النص إلى المناص. عبد الحؽ بمعابد،  5



 28 

 

، إذ النص لا يكتسب الكينكنة، كيحكزىػا فػي العػالـ إلا بالعنكنػة" يميػؿ العنػكاف ك . 1إلى فضاء المعمكـ

إلػػى التركيػػز عمػػى جانػػب معػػيٌف كمػػا فػػي العنػػاكيف البكليسػػية أك الغراميػػة التػػي تقيػػد مػػف حريٌػػة التأكيػػؿ 

كتاب، عمى عكس العنكاف الػذم عمى ال القارئقباؿ إستراتيجية القراءة، كأحياننا في كتؤثر سمبنا عمى ا

كتظيػػر أىميػػة العنػػكاف فيمػػا يثيػػره مػػف . 2يمتمػػؾ إيحػػاءن يػػكقظ حػػب الاسػػتطلاع كيػػؤجج رغبػػة الكشػػؼ

تسػػاؤلات لػػدل المتمقػػي، فيػػػك يحفػػز عمػػى مكاصػػػمة القػػراءة ليجػػد أجكبػػة عمػػػى التسػػاؤلات التػػي أثارىػػػا 

نٌ  العنػػػكافيكػػػكف  "لا يكفػػػي أفٍ فيػػػك العنكاف. ػػػا مجػػػرد أداة تعيػػػيف، كا  علامن مػػػا يكػػػكف اعتصػػػارنا لمػػػنص، كا 

 .3عميو رأسنا" عف المكضكع، كدؿٌ  بفحكاه حتى إذا ما قرئ شؼٌ 

 وظائف العنوان:

نما ىك عتبة أكلى مف عتبات النٌص، كعنصر ميـ في تشكؿ  العنكاف ليس عنصرنا زائدنا، كا 

يضاح الخارج قصدى إضاءة الداخؿ النقاد الميتمكف  اختمؼك .4الدلالة، كتفكيؾ الدٌكاؿ الرمزية، كا 

كبسكف ركماف يافذىب  بدراسة مككنات عتبات النص كتحميؿ بنياتيا في تحديد كظائؼ العنكاف،

Роман Осипович Якобсон  ،قاـ بعض الدارسيف بتحميؿ ففي تحديد كظائؼ الشعرية

 5، كجمالية.كانتباىيولمعنكاف كظائؼ: انفعالية، كمرجعية،  العنكاف، كأشاركا إلى أفٌ 

                                                           

لزكريػػا تػػامر أنمكذجػػا، مجمػػة ، -النمووور فووي اليوووم العاشوور–سوومياء العنوووان: القوووة والدلالووة . خالػد حسػػيف حسػػيف، 1
 .350ـ، ص2005، 3، ع21جامعة دمشؽ، ـ

 .49، ص سيمياء العنوان. بساـ قطكس، 2
 .49، صالمرجع نفسه. 3
بوودالاتها). محمػػد بنػػيس، 4 ، دار تػػك بقػػاؿ لمنشػػر، الػػدار البيضػػاء، -التقميديووة-(1الشووعر العربووي الحووديث بنياتووه وا 

 .105ـ، ص2001المغرب، 
ترجمػػػة محمػػػد الػػػكلي كمبػػػارؾ حنػػػكز، دار تكبقػػػاؿ لمنشػػػر، الػػػدار البيضػػػاء،  قضوووايا الشوووعرية، . ركمػػػاف ياكبسػػػكف،5

 .33ـ،ص1988المغرب، 
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ؾ مػػف البػػاحثيف مػػف نػػزع إلػػى تحميػػؿ العنػػكاف بالإفػػادة مػػف كظػػائؼ المغػػة التػػي قػػاؿ بيػػا ىنػػاك 

مػى المكضػكع(، كالكظيفػة الكظيفػة المرجعيػة)المركزة ع يىاكبسػكف، فتبػيف لػو أف لمعنػكاف كظػائؼ ىػي:

 فػذىب جيػرار جنيػت .(المركزة عمى الميرسؿ إلية(، كالكظيفة الشػعرية )المركػزة عمػى الرسػالة) الندائية

يحائية، ثـ إغرائية  .1إلى أنيا تنقسـ إلى أربع كظائؼ: تعينية، كصفية، كا 

الكظيفػػػة التعينيػػػة: يعمػػػد عػػػف طريقيػػػا العنػػػكاف إلػػػى تعػػػيف الػػػنص المعنػػػكف، كتحديػػػد محتػػػكاه  -1

كنتعرؼ بكاسطتيا عمى اسـ الكتاب كجنسو )ركاية، قصة، شعر، مسرحية،...(، كما تعمؿ ىذه 

ػػػا عمػػػى تميػػػز العمػػػ ؿ المعنػػػكف مػػػف مجمػػػكع الأعمػػػاؿ الإبداعيػػػة الأخػػػرل مػػػف نفػػػس الكظيفػػػة أيضن

 . كىي كظيفة مشتركة بيف كؿ العناكيف. 2الصنؼ لمؤلؼ كاحد أك لمؤلفيف متعدديف

الكظيفة الإغرائية: ىي كظيفة اشيارية مسؤكلة عف ركاج الديكاف كشيرتو، مف خػلاؿ جػدب  -2

غرائػػو باقتنػػاء الػػديكاف، كىػػي كظيفػػة كثيػػرنا مػػا  يعػػكؿ عمييػػا الشػػعراء غيػػر المشػػيكريف، المتمقػػي كا 

فيشتيركف كيذاع صيتيـ باشتيار عناكينيـ، فأفٍ يككف الكتاب أغرل مف عنكانو، أحسف مف أفٍ 

يكػػكف العنػػكاف أغػػرل مػػف كتابػػو، كىػػذا لكػػي لا نسػػكٌؽ القػػراء لعمػػاء لا مرئػػي، كنبقػػى عمػػى ذلػػؾ 

 .3الميثاؽ الأخلاقي لمقراءة

عنػػػى ىػػػذه الكظيفػػػة بالجانػػػب الػػػدلالي لمعنػػػكاف، حيػػػث تقػػػكـ الكظيفػػػة الكصػػػفية/ الإيحائيػػػة: ت -3

بإعطػاء لمحػػة عامػػة عػػف مضػػمكف الػػنص، كىػػي بػذلؾ تمعػػب دكرنا إيحائينػػا يػػتـ مػػف خلالػػو تكيػػف 

الػػنص المعنػػكف، كلأنيػػا سػػتككف المسػػؤكلة عػػف الانتقػػادات المكجيػػة لمعنػػكاف، لػػذلؾ كػػاف تغييػػر 

القرائػي مػع تغيػر العنػكاف لمػا ليػذا الأخيػر مػف  العنكاف لا يخدـ عممية التمقػي، إذ يتغيػر المسػار

                                                           

عتبوات الونص . كانظػر، حميػد لحميػداني، 74، صعتبات ج. جينيت من الونص إلوى المنواص. عبد الحؽ بمعابد، 1
 .2005، 46، ع12مجمة علامات، ـ الأدبي )بحث نظري(،

 .78، صعتبات ج. جينيت من النص إلى المناصد، . عبد الحؽ بمعاب2
 .85، ص المرجع نفسه. 3
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علاقػػػػة كطيػػػػدة بمضػػػػمكف العمػػػػؿ المعنػػػػكف، كتسػػػػجؿ ىػػػػذه الكظيفػػػػة حضػػػػكرنا بػػػػارزنا فػػػػي عنػػػػاكيف 

الدكاكيف، كليس مف السيؿ تحديد ىذه الكظيفة لتداخميا مع الكظيفة التعينية، غالبا ما تنصػرؼ 

لية الضمنية المصاحبة كذلػؾ بتفعيػؿ آلتػي الكظيفة الكصفية في ىذه العناكيف إلى الكظيفة الدلا

 .1الإيحاء كالتمميح

كبػػالنظر إلػػى تقػػارب بعػػض ىػػذه الكظػػائؼ كتػػداخميا، يمكػػف الاقتصػػار عمػػى ثػػلاث كظػػائؼ، 

 : 2ىي

كظيفة التسمية: فإذا كانت الأسماء تقكـ في الحياة الخاصة كالعامة بتعييف الأشخاص،  -1

قة كمحددة، فإفٌ عناكيف النصكص تقكـ بذلؾ، كتخصيصيـ، كالتمييز بيف الأشياء بسمات دقي

 إذ يعيف العنكاف النص اللاحؽ لو، كيميزه عف سكاه.

 الكظيفة الإثارية: اختمؼ النقاد في تسمية ىذه الكظيفة فيي تقييمية حسب شارؿ غريفؿ -2

Charles Gravelكليكىكيؾ ، LEO HOEKفيامية في قامكس ركماف ياكبسكف  ، كا 

Роман Осипович Якобсон  كتحريضية بمغة كمكد دكشيو، كقد سميت إثارية ،

لككنيا ترتبط بالأثر المزدكج الذم يمارسو العنكاف عمى المتمقي، كيسعى العنكاف جاىدنا 

 إلى استجلاب اىتماـ القارئ، مف خلاؿ إثارة انتباه.

ا الكظيفة الإيديكلكجية: ينضبط العنكاف في بنيتو كمحتكاه إلى شركط السكؽ كالتسكؽ كلم -3

ذا كاف يؤدم بذلؾ كظيفية إيديكلكجية، فإنٌو يمزـ بطريقة معينة  يفرضو كأفؽ لدل القارئ، كا 

في القراءة، كيحرص في الآف نفسو عمى إقصاء أخرل، كذلؾ مف أجؿ قراءتو بكيفية تحميمة 

 تضع في اعتبارىا مككناتو كمقكماتيا.

                                                           

 .87، صعتبات ج. جينيت من النص إلى المناصعبد الحؽ بمعابد، . 1
 .69_ص67، ص عتبات النص في التراث العربي والخطاب النقدي المعاصر. يكسؼ الإدريسي، 2
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ره في أكثر مف عتبة. كتتحؽ ىذه الكظائؼ مجتمعة عبر تكاتر العنكاف، كتكرار ظيك 

 :1يتمكضع العنكاف في أربعة أماكف Gérard Genetteكحسب جيرار جينيت 

 الصفحة الأكلى لمغلاؼ. -1

 في ظير الغلاؼ. -2

 في صفحة العنكاف. -3
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 العنوان في شعر القيسي

 العنوان والتجربة الممتدة

 البحث عن العائمة

سػػيرتو الشػػعرية عامػػة، كذلػػؾ قػػد يشػػكؿ العنػػكاف عتبػػة أكلػػى لتجربػػة الشػػاعر فػػي 

ذا أخػذنا بعػيف  باتخاذه كسيمة فنيػة لمتعبيػر عػف ىػاجسو يػراكده كيمػحُّ عميػو فػي حياتػو. كا 

د  ية كتفػػرُّ ا لمتجربػػة الشػػعرية الفمسػػطينية عمػػى امتػػداد قػػرف كامػػؿ مػػف خصكصػػ الاعتبػػار مػػ

اة؛ فػػإف ىػػذا  فػي طبيعػػة الظػػرؼ الػذم عاشػػو الشػػعب الفمسػطيني فػػي مختمػػؼ نػكاحي الحيػػ

ا، ي ا، كقػد يكػكف عالميِّػ ا في زيادة خصكصية الأدب الفمسػطيني عربيِّػ شكؿ عاملان مساعدن

ا،  كحكؿ ىذا يقكؿ محمد القيسي اة ذاتيػ "ربما يعني ذلؾ أننا نشترؾ في خصكصية الحيػ

ا... ناىيػؾ عػف إصػرارنا عمػى  اة كغيػاب العدالػة فييػ كاكتشافنا كشػعراء ىلاميػة ىػذه الحيػ

دم المػػكت بكافػػة أشػػكالو، فضػػلان عػػف النفػػي كالتشػػريد كغيػػاب المكاجيػػة كالاسػػتجابة لتحػػ

ايرة  لػػػى طرائػػػؽ فنيػػػة مختمفػػػة كمغػػػ اد فػػػي النيايػػػة إلػػػى لغػػػة كا  الأرض كالبيػػػت. كػػػؿ ذلػػػؾ قػػػ

 .  1لمسائد الشعرم دكف أف يعني ىذا الرأم مكقفنا ضديِّا أك فكقيِّا مف الشعر العربي"

صػاحب الػنص كبقػارئ الػنَّص، فػإف تتبػع كنظرنا لأىمية العنكاف كالتصاقو المباشر بػالنص كب

كجػػكده المباشػػر كالإيحػػائي داخػػؿ النصػػكص يكشػػؼ عػػف مكنكنػػات فنيػػة تخػػدـ فػػي الكقػػت نفسػػو أيػػة 

 محاكلة لفيـ المكضكع المشترؾ بيف النص كصاحبو.

 

                                                           

 .220ـ، ص1994، منشكرات كزارة الثقافة، الأردف، حياتي في القصيدة -الموقد والمهب. محمد القيسي،  1
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 العائمة: الهاجس المتجدّد 

يمكػف  لـ يكف )كتػاب حمػدة( أكؿ مػا كتػب الشػاعر محمػد القيسػي عػف محػيط العائمػة، كلكػف

القكؿ إنو الكتاب الذم جمع شتات العائمة المبعثر في صفحات دكاكينو، كضمَّيـ في صيغتو الفنية، 

كقدـ تعريفنا قد يككف مباشنرا ببعضيـ، كبما أنٌو أسمى الكتاب )كتاب حمدة( فيذا يكحي بػأف الشػاعر 

 سينقؿ لنا شيئنا مف الحقيقة عف )حمدة( كمحيطيا. 

عر الكتػػػاب بعتبػػة تعريفيػػػة تحػػت عنػػػكاف )إشػػارات(، كمػػػف بعػػد العنػػكاف يبػػػدأ الشػػا

ـ تعريفنػػػا بأسػػػػطكرة )ممنػػػكف( كىػػػػك بطػػػؿ مصػػػػرم ييقتػػػؿ فػػػػي حػػػرب طػػػػركادة،  ضػػػمنيا يقػػػػدٌ

 .  1كأمو)أكركرا( ككاف كمما نزؿ الندل عمى تمثاؿ)ممنكف( قالكا ىذا بكاء أمو عميو

ؾ، الأخػػت، أكركرا، خػػلا الكتػػاب إلا مػػف عنػػاكيف أربعػػة ىػػي: إشػػارات، نػػصُّ الكحشػػة/ كتابيػػ

 ممنكف، كبالتالي جاء الكتاب بلا فيرس.

 جاء إخراج العنكاف )إشارات( مختمفنا عف بقية العناكيف؛ فقد جاء عمى الشكؿ التالي:

 إشارات:____________________________

 أما بقية العناكيف فجاءت بخط أسكد ينتيي بالعنكاف، مثؿ:

 كحشة/كتابؾنص ال___________________________

 ممنكف   ___________________________

                                                           

 .5ـ، ص1989المؤسسة العربية لمدراسات كالنشر، بيركت،  كتاب حمدة،. محمد القيسي،  1
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كلكنيا كانت تبدٌأ بخط أسكد ينتيي بدائرة  أما باقي نصكص الكتاب فمـ تكتب ليا عناكيف،

 سكداء ىكذا:

•____________________________________ 

ضع كقد تبدك ىذه النقطة السكداء الكبيرة علامة حداد مف الشاعر، كضعيا بدلان مف أف ي

 عنكاننا لكؿ مقطكعة.

كقد أحاط الكتاب بحياة )حمدة( الممتدة مف قبؿ اليجرة إلى كصؼ جنازتيا، تحدث عف 

 نصيفأقاربيا كجيرانيا كالحزف كالرحيؿ كما يرسـ صكرتيا في عيني كلدىا، كىنا تجد الإشارة إلى 

 :1في ىذا الكتاب، الأكؿ يؤرخ لكفاة الأـ، يقكؿ فيو

بَّ  كءى لا ضى كى   يتفي جي

 يتك صى  جدٍ لـ أى  ييرةى ظى 

 السبت يك ًـ ييرةى ظى 

 ،الأكؿً  مف تشريفى  السادسً 

 مانيفثَّ كال الرابعً  العا ًـ فى مً 

 الحادية عشرة، في الساعةً 

 مسو بالثانيةً،خى  كدقائؽى 

 دسٍ القّْ  عمى تكقيتً 
                                                           

 .30، صكتاب حمدةقيسي، . محمد ال 1
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ىـ قدَّ  متي ليكسؼى قي   :المكتٍ  الةً مَّ حى  ا

 يا أخي-

 دى يتمدَّ  فٍ أى  ليذا اليكاءً  قؿٍ 

 مدةى حى  جؿً مف أى 

 .عيناليا نى  ىيءٍ كى 

 مي ٍـراغو عى فى ني بً سندى أى  ّـَ ثي 

كىك في ىذا النص الذم عىمد فيو إلى تأريخ الحادثة )حادثة المكت( يبدك إيقاعو خافتنا 

كأنو في جًنٌاز، فتكافقت دلالة العنكاف كدلالة النص كدلالة الإيقاع في نظاوـ سيميائي متجانس 

"فإف مكمف التعميؿ سيككف دكمنا في مساحات اللاكعي التي تختزف أسباب الأبعاد، كمف ىنا:  دميتجد

المعاناة الذاتية، كتفرض تشكيلاتيا عمى بناء النص، كتقنياتو الإيقاعية، كبيذا المفيكـ تغدك ألحانيا 

 .1بمعزؿ عف الرؤية؛ بقدر ما تصير معبرة مكسيقيا عف تمؾ الرؤية كمجسدة ليا"

ر فيو إلى بعد الأحداث التي كقعت في سيرة عائمتو كيؤرخ ليا، أما النص الثاني فيك يشي

مستشعرنا حتمية المكت الذم شغمو الإنساف منذ لحظة الخمؽ الأكلى، كظؿ ىاجسنا يطارده كيجعؿ 

 :3يقكؿ، 2ممذات الحياة لا قيمة ليا عنده

                                                           

، 43مجمػػة دراسػػات، المجمػػد البنووى الأسووموبية فووي سوونية ابوون زيوودون، الجامعووة الأردنيووة،. ناصػػر يكسػػؼ جػػابر،  1
 .141ـ، ص2016، 1العدد

الجامعػة الأردنيػة،  تشوكيفت الصوورة الشوعرية فوي كتواب المووت لوو)محمد المقودادي(،. محمد سػميماف السػعكدم،  2
 .1437ـ، ص2015، 2، ممحؽ42دمجمة دراسات، المجم

 .88ص-87، صكتاب حمدة. محمد القيسي،  3
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 فرانيغي ططنا لً خً كى  مشاريعى ءي ىيأي  كنتُّ 

 قائمةن بأسئمة أعدُّ كى 

 حده مييا أى عى  جيبي لا يى 

 كاؾٍ مييا سً عى  لا يجيبي 

 كيتيا ليرى  قصصو  مفٍ  ؼى مى ا سى مَّ عى 

 باردةو، يمةو خى  اتى ذى 

 .زيرٍ طرو غى مى كى 

 ـ1917مثلان عاـ  غزةى  عف رحمةً 

 خالتي، رفقةى 

 ده مى رى  ينيؾً فمةن كفي عى ككنتً طً 

 ،سندو لكما حثنا عف آخرً بى 

 ، كقدعف خالي الكبيرً 

 هعدتي  كلـ ،إلى تركيا خذتو الحربي أى 

 ،سي رى عتو الفى عف أبي الذم ضيَّ 

 ،أك الخندؽي 

 ـ1946عاـ  صاصةي الرى  متوي فكصى 
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 ،رممةإلى أى  كانتييتً 

 كيافا عف كفر عانةى 

 دارنا قربى  النخيؿً  اككرةً عف حى 

 المكت، حكؿى  ؾعف بكائيات

 ـ1951عاـ  عف زكيةى 

 مامؾً أ كقد حممكىا لتمكتى  عف فاطمةى 

 ـ1958ليك عاـ أى  ككنتي 

يـ،أسئمةه   لا تنا

 ليا الآفٍ  كابى لا جى كى 

 غيبيتى  قاسينا أفٍ  أليسى 

 ؾو مى فى إلى  ؾو مى فى مف  دكرى أى  فٍ كأى 

 تيمنا بلا قنديؿٍ يى 

ا إلى كتابؾً جى   ذاىى  انحن

 ستنداتو ك مي أى  كثائؽى  دكفى 

 غتيإلييا لي  رتكزي تى 

 ميَّ ضفي عى تي كى 
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 !كاليقيفٍ  كبةً ابعى التى طى 

يخ المباشر لمحدث العائمي كالكطني فما بيف إذا كاف ىذاف النصاف يقكماف عمى التأر 

ا تفيض نصكص الشاعر بحديثيا عف العائمة بصكرىا  بدايتيما كنيايتيما، كما بعد ذلؾ أيضن

ننا نجده ككأنو يجعؿ كمماتو كأشعاره عنصرنا إكعناصرىا كمكانيا كزمانيا كعلاقاتيا المختمفة، حتى 

كاؿ مسيرتو الشعرية، فنراه يقكؿ في كتاب مف عناصر العائمة التي ظمت تشكؿ لو ىاجسنا ط

" قعدت بدكرم أتفكر في مسار عائمتي مف الكلاـ، عبر النظر في معطى  الحصى كالماس:

 1الأربعيف سنة الماضية، ىي عيمر الكتابة".

تحت عنكاف )خارج النص( كىك بمثابة تقدمو تعريفية، يفيدنا بأف قصائد  يفيدنا كالشاعر

ترات متباعدة نسبيِّا، كحيف قاـ بجمعيا رأل أنو قاـ بجمع عائمة مجبرة عمى الديكاف تنتمي إلى ف

الشتات، يقكؿ: "لا بأس مف القكؿ إنني أحببت مكجكداتي ىذه التي سممتيا مف رقاع النسياف، مثمما 

رأيت ضركرة أف أعيد ليا حقيا في اليكاء كالكجكد، كابف عائدو يأخذ مكانو الطبيعي في العائمة قبؿ 

 2أحؾَّ صيفنا أبديِّا في حفرة الصمت كالغياب".أف 

كتظؿ العائمة العنكاف ممتدةن مف عناكيف الدكاكيف إلى المقدمات إلى العناكيف كاليكامش 

كغيرىا مف العتبات حتى تكتمؿ العناصر كالخطكط بالعائمة الممتدة داخؿ نصكص القصائد، فنجده 

ت في مجمكعتو )كؿ ىذا البياء ككؿ شفيؼ(، عمى سبيؿ المثاؿ، يحتفي بعائمة المكف عدة مرا

 :3يقكؿ

 ذا البياء:ىى  ؿُّ كي 
                                                           

 .5ـ، ص2002، منشكرات كزارة الثقافة، سكريا، كتاب الحصى والماس. محمد القيسي،  1
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 ،كفً المَّ  عائمةً  لاسةي ، سى ديفً اليى  ريري حى 

 ،دلرقةي ثكبً المى زي 

ثمة عناكيف مجمكعات أخرل تشترؾ كتشتبؾ في مكضكعة العائمة سكاء أكاف بشكؿ 

كتاب شتات الكاحد. أما كتاب  سيرة الطرد كالمكاف، أـ غير مباشر، مثؿ-مباشر، مثؿ كتاب الابف

)العرب كالعركبة(،  )مجنكف عبس(، فيك ما يمكف أف يككف السارد الأكبر لمسيرة العائمة الكبرل

و( كما أبعدت الشاعر، كأبعدت بمعده عف حبيبتو )عتبكفيو تقكـ القبيمة بالتخمي عف شاعرىا ك 

 :1الشعب عف فمسطيف، يقكؿ فيو

ىـ ستدعي الأى سأى   كالمراعي نعا

 ،اللاىيفى  بيةى صكال

 قةى انركا القى عى  فٍ كمى 

ىـ  في الشعبً   ناىمي فيو أى  الذم خيٌ

 ةمرَّ  أكؿى 

 قميؿ اكى لى إً  لاجئيفى 

 كماءو يىشح

 لاجئيفى إلى الحنيفً الأىكؿٍ   

 ذىبي كاشترم لمضيكؼ تمراا
                                                           

 .54ـ،ص1991، منشكرات كزارت الثقافة، عماف، مجنون عبس، . محمد القيسي 1
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 :1كيقكؿ فيو

 العربية رةي اأيتيا الق

 ،ضيقيفى ىكذا تأى 

 الكحيد رسمي عنترؾً حتى لتي 

 فنا إلى الميالؾغمَّ مي 

 خيرةو الأى كطاكينا سيامى 

 مؿو في الرٌ كسيفى 

فمسطيف مثؿ طائر   -كلكنو يأتي في نيايات الديكاف بشيءو مف التفاؤؿ، فيرل عبس

 :2نيؽ الذم ييبعث بعد غياب، لتستمر مسيرة العائمة، يقكؿيالف

 ،عكا عبىسحى، دى عكا نؤكىـ الضي دى 

 ،سيأتي غيري كاحد

 يسيسيأتي غير محمد الق

 في يكوـ ما

 أك عصر قادـ في جيؿً 

 ،كيغني ليا ثانيةن 

 فيؽٍ تي كى 

                                                           

 .22، ص، مجنون عبس. محمد القيسي 1
 .179ص المصدر نفسه،.  2
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لا تقػػػؼ عتبػػػػة العنػػػػكاف فػػػي المجمكعػػػػة عنػػػػد علاقتيػػػا بعنػػػػاكيف القصػػػػائد ثػػػـ نػػػػص القصػػػػيدة 

تجربتو الشعرية مكضػكعيِّا كفنيِّػا، فمػك تصػدل دارسه بفحسب؛ فالشاعر محمد القيسي شاعر متمرس 

ػػا  مكضػػكعيِّا يتصػػؼ بػػالكعي كالإدراؾ، كىػػذا )العائمػػة( فػػي شػػعر محمػػد القي لمكضػػكع سػػي لكجػػد زخمن

)الأـ كالأب  )الشػعب الفمسػطيني( كالتجربػة الخاصػة ليس بغريػب عمػى شػاعر عػايش التجربػة العامػة

ػػػا فنيِّػػػا فػػػي مكضػػػكع )العائمػػػة( يتػػػأتى مػػػف خػػػلاؿ الأشػػػكاؿ  كالأفػػػراد كالأقػػػارب(. ثػػػـ يجػػػد الباحػػػث زخمن

متػػػد تصػػػاغيا الشػػػاعر فػػػي تجربتػػػو؛ كمنيػػػا نجػػػد عتبػػػة الحكاشػػػي، لالشػػػعرية المختمفػػػة كالكثيػػػرة التػػػي 

الصياغات العائمية لديو جميع الامتدادات الفنية التي قدميا الشاعر. كمثؿ ىػذا مػا نجػده فػي حاشػية 

ػػػػا لمػػػػا آلػػػػت إليػػػػو كثيػػػػر مػػػػف أحػػػػكاؿ العػػػػائلات 3قصػػػػيدة )سػػػػيرة عائميػػػػة  (، حيػػػػث يقػػػػدـ فييػػػػا ممخصن

 :1الفمسطينية، يقكؿ في الحاشية

 خرلأي  سيراته  نالؾى ى

 الغابةٍ كى  الساحةً كى  المنزؿً  اتً يكى حى عٍ م

، كى قدار كى ابؾ أى إذ تتشى   الرٌاكم يقكيـ حكاياته

،مكتى شرقيٌ  نيضي يى ، كى العظميّْ وً في ىيكم  كفى

يـ إلى إصباحى   ثلان مى  نالؾى ىي  ءً.ك ضى ال شبابيؾً بً  اتو تتعمث

 كتبي نا أى ، كأى قمبي في العتمةً  يرةي سى 

 سابةٍ نيا المجعتً في ىى  كالمرأةي 

 رطتٍ انفى  لكفَّ العائمةى 
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ىكذا تشتبؾ حالة الشاعر بعنكاف المجمكعة كبعنكاف القصيدة كبالقصػيدة كبالحاشػية ليصػكغ 

لنػػا مأسػػاة العائمػػة الفمسػػطينية كىػػي تكاجػػو المحتػػؿ ثػػـ كىػػي تكاجػػو أمػػاكف الشػػتات فػػي شػػتى الأقػػاليـ. 

 فييػا العائمػة فػي فػرحو كسػعةو، كمنيػا قكلػو فػي قصػيدةرات سريعة آنيةو تبدك ذكلكننا لا نعدـ أف نجد ش

 :1)قرابة( كىك يخاطب الأنثى

 يفةً عى ضى مٍ ؾً في غى لكنَّ 

 اتيف خضراءى سى خميتً بى 

 متيائً كمنزؿى عى 

 حبٍ أرٍ 

 المنازل

)انفرطػػت( فػػي مسػػار محمػػد القيسػػي الشػػعرم، فػػلا بػػدٌ مػػف مكػػاف جديػػد  إذا كانػػت العائمػػة قػػد

 مف تبقى حكلو مف مفردات العائمة كأشيائيا.يجمع بو نفسو كما يستطيع م

لػػـ يجػػد الفمسػػطيني أمامػػو سػػكل الأفػػؽ، كلػػيس غريبنػػا أف نسػػمع أك نقػػرأ عػػف عائمػػة فمسػػطينية 

اتجو أحد أفرادىا إلى الأردف كآخر إلى لبناف، كثالثه مضى غربنا مػع البحػر. كمحمػد القيسػي يبحػث 

)حمػػػدة( كغيػػػره مػػػف  لعائمػػػة فػػػي كتػػػابعػػػف شػػػتات ذاتػػػو فػػػي) شػػػتات الكاحػػػد(، كيبحػػػث عػػػف شػػػتات ا

مجمكعػػات كقصػػائد، كيبحػػث عػػف شػػتات شػػعبو المطػػركد كالمػػكزٌع فػػكؽ جميػػع خطػػكط الطػػكؿ كدكائػػر 

 العرض.
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)منػػازؿ الأفػػؽ( حالػػة الركمنسػػية الحالمػػة التػػي تكجػػد المنػػزؿ رغػػـ اسػػتحالة  كنجػػد فػػي ديكانػػو

 ارع كغير ىذا.إيجاده، تكجده في الخياؿ، أك تجعؿ مف الأفؽ منزلان أك مف الش

منػػازؿ الأفػػؽ( أف الحبيبػػة ترافػػؽ الشػػاعر أكثػػر ممػػا كانػػت ترافقػػو فػػي مبيػػت العائمػػة، ) فػػيك 

كسكاءه أكانت حبيبة مجسدةن أـ خيالية فإف الشاعر لا بدٌ أف يبحث عمف يشػاركو منازلػو الجديػدة بعػد 

 :1الخراب، حيث يقكؿفقداف العائمة كالمكاف، كقد مرٌ بنا أف الحبيبة كانت تخفؼ مف حدة الحزف ك 

ةً عىيف  لكنَّؾً في غىمٍضى

 خميتً بىسىاتيف خضراءى 

ائًمتي  كمنزؿى عى

 أرٍحبٍ 

( مستشعرنا كحدتو بغيابيا14يقكؿ في )منزؿ
2: 

 كؿٍ رتكينا بالجدى مي 

 ،يؾً غانً طكؼً أى قي رتكينا بً مي 

 ضلاعي الأعزؿٍ طائر أى كى 

 جمؿٍ عؾً الأى صابً أى  ديثً حى كى ، الفضةً  يفً نر رتكينا بً مي 

 ،رتكينامي 
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 رحؿٍ عؾً أى بً إلى نى  ظؿي أى كى 

 قتً،الكى  عضً ذا أنتً بىعيدتً لبى إً فى 

 !ماذا أفعؿٍ فى 

)شتات الكاحد( يحاكؿ أف يجمع شتات الدار الضائعة في قصيدة  كىك في قصيدة مجمكعتو

ـ، يحاكؿ فييا أف يتذكر تفاصيؿ غابت 1987)قصيدة الدار(، كىي قصيدة كتبيا في عماف عنكانيا

مف بعيد، حيث تنقسـ القصيدة إلى خمس عناكيف فرعية، ىي: القرميد، الطاقة، النافذة، عنو مف ز 

 :1يقكؿ في قصيدة )القرميد( الحيطاف ثـ الباب.

 مدمُّ ؾ البى إذا مرَّ قرميدي 

 رمدٍ صى  ابً معنا عمى بى ضً  عشركفى  ييأى تى 

 اقمبي الرضى  ؽى كَّ طى كى 

 دكءٍ كاليي 

فٍ   اضى الفى  اؽى ضى  ابى غى  كا 

 ،فيَّ  صافيرً ل العى سرى مى  اؽى ضى 

 النشكءٍ  كحكَّمتي في يرقاتً 

 تيامكعي إلى بيً ضي  عيدي أي 

 رسمييارقاعى التعازم إلى مي  عيدي أي كى 
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ا في رسـ مشيد الذاكرة، اتخذ فييا مسار  أما في قصيدة )النافذة( فقد كاف أكثر إيضاحن

 :1الكصؼ المباشر، اليكمية، يقكؿ فييا

نافذةه مفٍ خىشبٍ   كى

 لأٌـ ميحمدٍ 

مى شار تي   لـ ييعبَّدٍ  عو طؿُّ عى

اككرةو لمخضارً ميسكَّرةو بًالبمحٍ   كحى

 تيطٌؿُّ عمى الأفؽً كالناسً 

 افايى  كؽً إلى سي  البائعكفى  تحتيا يذىبي  مفٍ 

 يـمحً إلى قى  اصدكفى الحى  سرحي كما يى 

 كيمرُّ الرٌعاةي 

 حتياتى  مفٍ  تمرُّ الصبايا إلى العيفً 

 حمدٍ مي  يـ أي  ندهي كمنيا تيطؿُّ كتى 

 خكاتيأى  عمى

 حمدٍ كمنيا يصيحي أم يا مي 

 أخيرنا ني الإنجميزي ادى فقد صى  عاؿى تى 
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 ذىبٍ أى ي سى إنٌ فى  عاؿى تى 

 مضي لألعبٍ أى كى 

 افذةٍ باقنا إلى النى جرم سً ني كى 

 سندٍ  ـأي  دارً  كمفٍ 

 لدٍ يركضي فيَّ الكى  كضتي كما زاؿى رى 

 النافذةٍ  أصؿً  ل ٍـكى 

عمى الدار القركية الفمسطينية بشيءو  ـ، كىي قصيدة تأتي1987كتبت قصيدة )الدار( عاـ 

ـ، بمعنػػى أنػػو كفػػي 1985)منػػازؿ الأفػػؽ( بطبيعتيػػا الأكلػػى عػػاـ  مػػف التفاصػػيؿ، كنشػػرت مجمكعػػة

مسيرة بحثو عف منازؿ الأفؽ الحالمة التي يرسػـ فييػا شػيئنا مػف الحيػاة فػي أكركبػا، كشػيئنا مػف الحيػاة 

حػػك تفاصػػيؿ الػػدار الفمسػػطينية فػػي القريػػة المسػػمكبة، فػػي البمػػداف العربيػػة، يػػأتي بعػػد منجػػذبنا بذاكرتػػو ن

)العكدة( كالذم لػـ يبػؽ منػو  ليعيش الشاعر تناقضات المراحؿ كالأماكف معنا، بحثنا عف المنزؿ القديـ

مػػا رمػػزىا باقينػػا فػػي أيػػدم  سػػكل مفػػاتيح حمميػػا أصػػحابيا إمػػا أمػػلان بػػالرجكع بعػػد أيػػاـ كمػػا قيػػؿ ليػػـ، كا 

ػػػ  )البػػػاب( كىػػػي الأخيػػػرة مػػػف قصػػػيدة ا لػػػيس لػػػو بػػػاب، يقػػػكؿ فػػػي قصػػػيدةالأجيػػػاؿ، التػػػي تحمػػػؿ مفتاحن

 :1)الدار(

لجى أبي  كى

 كالضيؼي عمى مىبعدىةو في الظؿٍ 
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، ككافى الميؿٍ   يىقًظنا كافى

 غيري صريرً  و شيءه،ككتو لا يجرحي مى يىسترسؿي في مى 

 البابٍ 

 عى بعضى القيكةً كالخبزً،مَّ جى 

 كظؿَّ صريري البابٍ 

 البابٍ  يقرعي خمؼى أبي، ظؿَّ 

 ايأتكفى سريعن  ا لرجاؿمفتكحن   

 كأنا أكبري حتى غابٍ 

 ظًؿُّ أبي،

 كالبابٍ!

 عازف الشوارع

خيالاتً الشاعر كأحلامو، كلكف في النياية لا بد لػو مػف مكػاف بربما اتسعت )منازؿ الأفؽ( 

أنكاعيػا المدف كالعكاصػـ كالحػدكد بمختمػؼ  توفيو جسده المنيؾ، الجسد الذم رفضيأكم إليو، كيحط 

 :1كأجناسيا. إذف لا بد مف الاعتراؼ بالكاقع الذم كاف الشارع جزءنا رئيسنا منو، يقكؿ القيسي

 :كارع شعرناالشى  تمميذي  كقاؿى 
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ػدةن سػركالا كسػيٌ  أيتي ، رى حيبى العابريفى يا شكارعي، يا نى   غنػي الشػعرى تي  سػيدةن  كرأيػتي  ياسػميفٍ  مةى ، كسى

ػػاؽو مػػف البمػٌػكرً فى فػػي شىػػ ػػا أبيضن بػػيف  مشػػتي فمػػـ أجػػدٍ ركحػػي ، رى  تٍ سػػنى بنػػا، فاستأٍ رحى مى  حػػاكؿي يػػدنا تي ، كى ، غيمن

 ارعي.شى  الشكارعً 

ىؿ كاف ىذا المختصر؟ أعني مختصػر مػا آؿ إليػو الشػاعر، كمختصػر مػا آؿ إليػو الشػعب 

 الفمسطيني؟

حتى الشاعر صار خفاءن في غمضة عيف، إذف قد يختصر ىذا النص الحكايػة، كقػد يخبػئ 

 سياسينا فيو معنى الرفض الكامؿ لمشعب الفمسطيني في كؿ سياسات العاـ.كراءه مضمكننا 

ف كاف يمقب بػػػػ)الشاعر الجػكٌاؿ( فإنػو لػيس الجػكاؿ الكحيػد بػيف أبنػاء شػعبو، كىػك  فالشاعر كا 

 كذلؾ ليس العازؼ الكحيد في شكارع الغربة كالرفض.

ا لمشػكارع، بعػد أف كػاف كارع( يجعؿ محمػد القيسػي مػف نفسػو تمميػذن )عازؼ الشَّ  في مجمكعتو

لػو بيػػت كمػا تقػػكؿ ذاكرتػػو، ككػاف لػػو قريػػة كعائمػة كجيػػراف، كلكػف كبمػػا أف حالػػة الشػاعر حالػػة طارئػػة 

 : 1غير معتادة فإنو يعد نفسو تمميذنا في مدرستيا كتعاليميا، يقكؿ

 كارعأنا تمميذي الشَّ 

 الكثيرة الأتكبيسً  تمميذي محطٌاتً 

 الخيضارٍ  كسكؽً 

باتٍ أصعدي كؿَّ ال  عىرى

 أك أىمشي عمى رجمي

 كاؿٍ التىجٍ  ا لنعمةً ميستسممن 
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اراتٍ الأزقةى  ا أصؿي بىاكرن ك   ، كأصؿي الحى

 حيثي يىتىراشؽي الأكلادي بالحىصى

 اب الميحبَّبٍ سبكىال

مؽً   الأكلى كأرل يقظةى الخى

 كأىحصدي قمحي

ا أيتيا الأبنيةي   المطعكنةي  فسلامن

 ىانيارً  بتفاصيؿً 

 سلامنا

 تٍ كى ثـ سى 

ا، فعػازؼ الشػكارع ييػدأ حيننػا ثػـ يعػكد سػيرتو الأكلػى فػي العػزؼ نيِّػىػذا السػككت كػاف آ كلكف

كالغناء كالكلاـ، كالعزؼ لديو ىك أف يكتب شػعرنا يرصػد فيػو حالتػو كحالػة شػعبو المػكزٌع فػي الشػتات، 

 :1يقكؿ

ػػػسى فػػػي المػػػذياع، أك مػػػا تىنشػػػكلػػػي كارع قػػػاؿ إفَّ الأبجديَّػػػةى فػػػي الصػػػراعً كتىمميػػػذي الشَّػػػ حؼي ري الصُّ

. ديؽ أك الرفيؽ، كليسى فيما ترسيـ الحمقاتي سطىيٌة العىرجاء كىالتىكفيؽ، في ىىذا الصى  البىعيدةي، ليسى في الكى

فػػالعزؼ لديػػو لػػيس ليػػكنا كلا تسػػمية، بػػؿ ىػػك الصػػراع الػػذم ييسػػكت المػػذياع كيسػػتمر ىػػك فػػي 

 إعلاء صكتو فكؽ كؿ الصحؼ كالشعارات المزركشة.

تتردد في مجمكعاتو الشعرية، ملازمة لو كاللازمة الغنائية، منيػا ينطمػؽ ظمت كممة الشكارع 

لييا يعػكد، حتػى جػاءت بعػض عنػاكيف الػدكاكيف لديػو مشػابية أك مكممػة لمعنػى )عػازؼ الشػكارع(،  كا 
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ـ، ثػػـ تمتػػو المجمكعػػات التػػي تحمػػؿ معنػػى الشػػتات كالضػػياع كالعػػزؼ المنفػػرد، 1987الصػػادرة عػػاـ 

 فكاف لديو:

 ـ.1989دشتات الكاح -

 ـ.1993صداقة الريح -

 ـ. كىك طبعة مزيدة مف ديكاف )كؿ ىذا البياء(1995أذىب لأرل كجيي  -

 ـ.1996نام عمى أيامنا -

 ـ.1999الأعمى  يمخطكطات المكسيق -

 ـ)نثر(. 1990عائمة المشاة  -

 ـ)نثر(.1997: سيرة الطرد كالمكاف الابفكتاب  -

جبريةو باتفاؽ الأمـ عميو كعمى شعبو،  ليظؿ المشي كالعزؼ ديدنو بعد أف أيقف أنو في حالةو 

كعمى صكتو، فاضطر إلى التجكاؿ بعد فقداف الكطف، كاضطر إلى العزؼ عمى بحكر الشعر بعد 

صكتو كصكت شعبو، حتى نجده في حديقة )ىايد بارؾ( لا يستطيع الحضارة الحديثة مت تأف ك

 :1الكلاـ، كىي حديقة الديمقراطية في لندف، يقكؿ

 ،شمسى المي ىذا الأحدى 

 يالمكعدى منٌ  أخذى  مفٍ 

، كأخفى  ىطَّ غى  فٍ مى   ياىا عنٌ الشمسى

 .د بارؾً اليايٍ  كضاءً كحيدنا في ضى  لأدكرى 

                                                           

 .19ـ، ص1998، كزارة الثقافة، السمطة الكطنية الفمسطينية، ماء القمب. محمد القيسي،  1
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)شتات الكاحد(،  )سكناتات الشكارع( في ديكانو في ىذا السياؽ تجدر الإشارة إلى قصيدة

 قصائد ىي: ةمسفالعنكاف يحمؿ المعنى نفسو تقريبا في )عازؼ الشكارع( كقد جاءت مككنة مف خ

 مرثاة القصب. -5بمداف.  -4أعشاش.  -3طكبى لنجـ ضؿ.  -2البيت.  -1

كفي مقطكعة أك سكناتا)طكبى لنجـ ضؿ(، يجمع الشاعر معاني الضياع بالبيت القديـ 

الضائع إلى حاضره الآف في جكٍّ مكسيقي )سكناتي( يبدأ كينتيي بالجممة نفسيا التي يعمف فييا 

 : 1، يقكؿحالة اليأس مف كؿ شيء

 يءٍ شى  ؿٌ كبى لكي طي 

 نايتدم إلى غزالً ؿو يى صٍ نى  ؿٌ كي كبى لً طي 

 الضكءٍ  نقاطً  رى بٍ عى 

 يءٍ فى  ؿٌ كي كبى لً ، طي يؼو جارحو صى كبى لً طي 

 كبى لمقيى لـ يىعيدٍ طي 

 قد بىعيدٍ  بيتو كبى لً طي 

يـ كى رصفةو كبمدافو تى كبى لأى طي   رللا نى غي

زتً الرياحي دتو أيدينا كعى قى كبى لما فى طي   ،وابى يى غً  زَّ

 ؿٌ جوـ ضى نى كبى لً طي 

 .يءٍ شى  كبى لكؿَّ طى 

)الشكارع( كبكممات غيرىا في مكاطف كثيرة مف مجمكعات القيسي،  يرتبط العزؼ بكممة

 :2نفسو عازؼ البرتقاؿ، يقكؿ يفنرل عنكاف )عازؼ الشكارع( حاضرنا بيف حيف كآخر، فيسم

                                                           

 .138ص شتات الواحد،.  محمد القيسي،  1
 .51ص عازف الشوارع،. محمد القيسي،  2
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 البرتقاؿٍ  ازؼي عى 

 المطاؿٍ  طاؿى  قاؿى 

 ك شكاما بكى أى 

 ك شكاما أى إنى 

 الغياب أف ييزَّ 

 صدره فشدا

 :1)عازؼ الكحؿ(، في عنكاف قصيدة يقكؿ فييا كيسمى نفسو

يـ  كييزاحى  جيؾً كى  كمي لتيفيؽى شقائؽي قي   الغي

 النعناعً  سبيؿي  حؿً الكي  عازؼً لً  حى ييتا

 فقدٍ 

 ري أك كادى العيصٍفي  بيؿى ذى 

يا عف تعبو كحالة يأسو، )شتات الكاحد( نجد قصيدة )المغني( التي يعبر في كفي ديكاف

 :2يقكؿ

 ينا ٍـ أفٍ  و، كآثرى غني مف ربابتً المي  بى عً تى 

 فقةو المنفى بلا شى  في آخرً 
                                                           

 .28ص كل هذا البهاء،. محمد القيسي،  1
 .15ص شتات الواحد،. محمد القيسي،  2
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 مف كلا ٍـ يمحك ما تساقطى كى 

ا لمفردات العزؼ، مثؿ مزمكر فمسطيني، كفي كتاب ) الحصى كالماس( نجد حضكرنا كاضحن

ؼ، مزمكر كنعاني، مزمكر ليبي، مزمكر، عزؼ منفرد، عمى العمكد الفقرم، أغنية القمر الراج

 عزؼ الرجكع، خمسكف أغنية قصيرة، أغنية، مزمكر أندلسي.

كىك في نياية المطاؼ يدرؾ أف حالة اللاجدكل ستككف ىي نياية مطافو في شكارع ىذا 

 :1العالـ، يقكؿ

 الآف؟ عزفوي ما الذم أى 

 ديدالجى  قكؿى أى  فٍ في مكنتي أى  ليسى 

 ما قمت ك أكررى أى 

 ،متني الصى جي تكَّ ليذا يي 

 امضةً ني بيالاتو الغى كجي تٌ يي 

 كداءسى  ةن باءى ي عى سني بمكيي 

 المكت ارةى عطيني شى يي  فٍ أى  دكفى 

 القادـ الرحيؿً  أك تذكرةى 

)كيػػػػؿ  كىػػػػك لا ينسػػػػى أف يكجػػػػو خطػػػػاب الخسػػػػارة ىػػػػذا إلػػػػى أمػػػػو، كأف يعمميػػػػا بأنػػػػو صػػػػار

 : 1الأسفار(، يقكؿ
                                                           

 .65ص عازف الشوارع،. محمد القيسي،  1
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 كيدي الأى  ذا الخاسري ىى  ؾً أنا ابني 

 ،ارً يؿي الأسفكى 

 كانيككاسري الأى 

 ،درً أكركراعمى صً  مسمةو سً  آخري 

 في الماءٍ  الطاعنةً 

)الأيقكنات كالككنشيرتك( كىك ديكاف مطبكع قبػؿ كفاتػو  يأتي الشاعر في ديكافىذا كبعد كؿ 

 :2)أيقكنة طمب المغفرة( لتصير إزميلان حزيننا، يقكؿ بعاميف ليغير آلتو المكسيقية في قصيدة

 ،ً دادا بالأضى شدن حتى حيدنا مي كى 

 ناديؽى الكقتً صى  زفً أدؽُّ بإزميؿً الحي 

 :3كيقكؿ في نفس القصيدة

يٍ لي حى  متغفرٍ فى   ةى،رى مدةي ىذم الحى

 ،دافً تاتي في البمي شى  ميثاؽى  تغفرٍ كلى 

 لي لتغفرٍ 

 قمبي غبةى رى 

                                                                                                                                                                          

 .32ص كتاب حمدة،. محمد القيسي،  1
 .9ـ، ص2001المؤسسة العربية لمدراسات كالنشر، بيركت،  الأيقونات والكونشيرتو،.  محمد القيسي،  2
 .9، صالمصدر نفسه.  3
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 اليحى رٍ ا تى يى كى شرً أي  في أفً 

 عبدالله

 لا شؾ في أف التساؤؿ المطركح كالمشركع ىنا ىك:

 ؟عبدا﵀ مف ىك

ـ، الإشػارة الدالػة عمػى )عبػدا﵀( فػي 1981ىذا الاسـ المتكرر في قصػائد القيسػي منػذ عػاـ 

)اشػػتعالات عبػػدا﵀ كأيامػػو(، ثػػـ يظػػؿ يتػػردد بػػيف الحػػيف  دكاكينػػو كثيػػرة، فيػػك يبػػدأ مػػف عنػػكاف ديكانػػو

 كالآخر عمى شكؿ عناكيف قصائد أك في القصائد نفسيا أك في الحكاشي.

القيسي يدلنا عمػى عبػدا﵀ فػي غيػر إشػارة فػي مجمكعاتػو الشػعرية، فإنػو يػدلنا  إذا كاف محمد

عمػػى مناسػػبة عبػػدا﵀ فػػي حػػكار أجػػراه معػػو محمػػد المشػػايخ لمجمػػة البيػػادر فػػي القػػدس المحتمػػة عػػاـ 

"عبدا﵀ أعطانيو كأىداني إليو السادات،  يقكؿ القيسي: ، كالمنشكر في كتاب المكقد كالميب ـ1983

ـ كنػػت أعمػػؿ فػػي 1977ذا غريبػػا؟ لحظػػة دخػػكؿ السػػادات إلػػى مدينػػة القػػدس المحتمػػةعاـىػػؿ يبػػدك ىػػ

الصحافة، تمػؾ المحظػة طػرؽ صػدرم شػيءه مػا أيػادو غيػر منظػكرة كانػت تيزٌنػي ككجػدتني أصػرخ: يػا 

 عبدا﵀.

في اليكـ التالي كاف ىػذا الصػراخ عمػى الصػفحة الأكلػى مػف ممحػؽ جريػدة الأخبػار الثقػافي، 

رل عبدا﵀، ككاف يزكرني كيحتؿي كتاباتي اليكمية نثرنا كشعرنا، عبدا﵀ فيما نشػر ككتػب كؿ يكـ كنت أ

كاف صرخة الإنساف الفمسطيني أكلان كاحتجاجو عمى ما أرل كيرل، كصرخة العربي أحيانا أخرل في 

المسػػاحة المتراميػػة مػػا بػػيف المحػػيط كالخمػػيج أمػػاـ الخػػراب الػػذم يعػػـ، كصػػرخة الإنسػػاف فػػي أحيػػاف 

خػػرل، كعبػػدا﵀ عبػػر ىػػذه الحػػالات الػػثلاث كػػاف أنػػا الشػػاعر، المتفاعمػػة كالقارئػػة لأكراؽ الكاقػػع الػػذم أ
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ػػا أك  يعػػيش، ىػػذه ىػػي أبعػػاد عبػػدا﵀ الحقيقيػػة كدلالاتػػو فيمػػا كتبػػت، مػػف ىنػػا لا يشػػكؿ عبػػدا﵀ خركجن

كحالة أك نمػكذج استثناءن عما كرد في كتابتي السابقة نماذج كأسماء؛ ك لكنو في ىذه المرحمة تكرس 

ػا  حي كاقعي حتى لك بدأ أحيانا بملامػح كسػمات ذات بعػد أسػطكرم، خاصػة كىػك يعػكد أحيانػا خارجن

 . 1مف قبر أك لابسنا كفنا"

)اشػتعالات عبػدا﵀  ـ كػاف قػد صػاغو شػعرنا فػي ديػكاف1983ما اعترؼ بو القيسي نثػرنا عػاـ 

)عبػدا﵀ المزمػار( ككأنػو يعنػي نفسػو،  صػيدة)عبػدا﵀( ق كأيامو( فمف قصائده الأكلػى التػي كتبيػا عػف

 :2كيعني حممو لمسؤكلية التكعية بما يحدث مف مؤامرات عمنية ضد فمسطيف، يبدأ قصيدتو بقكلو

 ،البابً  مؼى خى  يحدثي  شيء ما

ا يتدفَّ  أفٌ  ؽي، أ ٍـيده تطري   درو مامف صى ، ؽي دمن

 ليٌ إً  ا﵀ً عبدى  ساقتٍ  ةى السريَّ  الريحى  أـ أفَّ 

﵀( كثير الحضكر ما داـ أف الشاعر قمٌصو نفسو كقمٌصو شعبو الفمسطيني، )عبدا سيظؿ

 : 3كقمٌصو شعبو العربي، كلذلؾ حممو أمانة أف يككف الصادح بحقيقة ما يجرم، يقكؿ

 ،ا﵀ً بدي تيرل عى  أيفى 

 ،مومشعى  طفىءٍ ك يي خبىءي أى يي  ككيؼى 

 البمدم ليذا المزمارً  كيؼى 

 ندمجي  في خكذةً  أك يدخؿى  يصمتى  أفٍ 

 شيٍءه ما، شيءه ما يحدثي 

                                                           

 .166، صالموقد والمهب. محمد القيسي،  1
 . 372ـ، ص1987، المؤسسة العربية لمدراسات كالنشر، بيركت، اممةالأعمال الشعرية الك. محمد القيسي،  2
 .372ص المصدر نفسه،.  3
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ػػا فػػي نظػػر الأعػػراب، كمصػػدر إزعػػاجو لمييػػكد، فػػلا بػػدَّ أف  كمنػػذ البدايػػة يظيػػر عبػػدا﵀ متيمن

يتشػػتت عبػػػدا﵀ أك ينقػػػرض، كعبػػػدا﵀ كسػػيمةه مػػػف خلاليػػػا ينفػػػذ الشػػػاعر إلػػى مػػػا سػػػيؤكؿ إليػػػو الشػػػعب 

 :1الفمسطيني الفاقد لحؽ تقرير المصير، يقكؿ

 ا﵀يا عبدى 

 ،ً ةالعامَّ  أحزافى  تكقظي  ؾى نَّ ىا إً 

  ـٍالعى  أبناءً  حفيظةى  كتثيري 

 كنيكى  في أمّْ فراغً  اكيةو عف زى  بحثي مماذا لا تى فى 

 ..ياتسكني 

 ؾى مف آخر حيٌ سمي نفذى نى حتى يى 

، كترتاحى العربي البائدةي  رتاحى كي تى   ..الأرضي

 ىذا السم ٍـ كحةً في دى  تي ٍـقيمكلى  عميي ٍـ فقد أثقمتى 

 البيدً، مذفي ىى  مكاشيي ٍـ فٌرتى كن ا﵀ً يا عبدى 

 ؟خيمتؾ عمييا تنصبي  أرضو  ، قطعةى فماذا تطمبي 

 ،دىعؾى إذفٍ  ،إذفٍ  عؾى دى 

 فينا كىناؾٍ 

 طاؾٍ لزيغبً قى  ا﵀ً يا عبدى  كلان 

  ٍـكنى  بً عً ذا الشفي ىى  ؾى طعانى أرحٍ قي فى 

مػؿ فػي ف القصػائد، ثػـ يحيىي ذم كلادة)عبدا﵀( حامػؿ عنػكاف الػديكاف، ثػـ يتمػدد إلػى عنػاك 

 مكضكعات القصائد أمانة أفٍ يكصؿ صكتو المزمارم إلى كؿ مف يجيؿ الحقيقة أك يعمى عنيا.

                                                           

 .380ص الأعمال الشعرية الكاممة،. محمد القيسي،  1



 58 

 

الشاعر لا يبرلء ساحة عبدا﵀ مف أم تقصير، فقد أعطػاه عنػكاف الػديكاف كعنػاكيف قصػائد 

كثيػػػػرة، كتركػػػػو يجػػػػكؿ فػػػػي مسػػػػاحات قصػػػػائده الكاسػػػػعة، فػػػػلا يمكػػػػف أف يتػػػػرؾ الميػػػػداف لممفاكضػػػػييف 

( مػف 14يف، مع شعكر الشاعر بالعبء الكبير الممقى عمى كاىػؿ عبػدا﵀، كلعػؿ المقطكعػة)كالمتآمر 

قصيدة )عبدا﵀ يمتمؾ أيامو( تظير حجـ المعاناة، كمدل القمؽ الذم يشعر بػو الشػاعر تجػاه عبػدا﵀ 

 :1كمصير عبدا﵀، يقكؿ الشاعر في القصيدة

 ا﵀ الآفٍ إذا كاف لعبدً 

 بيتال ع بجدرافً فى أف يتمَّ 

 ا مع الصمتحمفنا مقيمى  كأف يعقدى 

 الأطفاؿ كلقمةً  بدعكل الخكؼً 

 الآخريف، كاللاقناعة كغالبنا باتيا ًـ

 الفرح عاءى لنفسو ادً  فيجيزى 

 الباؿ كراحةى 

 ةبو اليكميَّ رغائى  حيث يمارسي 

 ه الصغيرةكأشياءى 

 ع عبدا﵀ القادـفي فبماذا يتمَّ 

 أطفالو مف عيكفً  ييربى  فٍ ى لو أى كأنٌ 

 كالجغرافيا التاريخً  تبى كي  يتصفحكفى  كىك

 سيكنا أك خجلان  بعتٍ التي طي  الكمماتً  بعضى  حيث يقرأكفى 

 :كالبكاء يصرخكفى كى 

                                                           

 .100ص عازف الشوارع،. محمد القيسي،  1
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 فمسطيف ذىبتٍ  بي أيفى يا أى 

 ؟تقع يف كانتٍ كأى 

 ة؟كلاف عبريَّ الجي  ضبةي بي ىؿ ىى يا أى 

 حقِّا سيناء تدخؿي  ىؿ صحراءي كى 

 ؟ستعادالمي  يكدمٌ اليى  راثً التي  ةً جَّ في حي 

 ؾنقى مكم عي يا أبي لماذا تى 

 شيءو كأنؾ مشغكؿ؟ مٌ بأى  بثً في العى  تذىبي كى 

 ه المأساكمٌ ا﵀ القادـ مصيرى كاجو عبدي يي ىكذا سى 

 يا عبدا﵀ فتعاؿى 

 عبدا﵀ نفعؿي شيئنا مف أجؿً  تعاؿى 

إنػػػو يحػػػدد مصػػػير)عبدا﵀( ككأنػػػو يػػػراه، كيػػػدرؾ أسػػػمكب الحديقػػػة مػػػف جيػػػات عػػػدة ل حاطػػػة 

)اشػػتعالات  لػػدكائر تػػدكر عميػػو كػػؿ يػػكـ، كىػػك كػػؿ يػػكوـ يحتػػرؽ كيحػػاكؿ، كمػػف ىنػػا جػػاءتبعبػػدا﵀، فا

 :1عبدا﵀ كأيامو(، حتى كثر السؤاؿ عف)عبدا﵀(، يقكؿ القيسي

 يا عبدا﵀ اصيً قميلان إليَّ 

 أصارحؾ: كتعاؿى 

 لكنني عنؾإنيـ غالبنا ما يسأى 

 مف ىك عبدا﵀، كمف يككف؟!

 بعد ؾى مى ملامحً فكا عتعرَّ فآه، كيؼ لـ يى 

 ة مف قارةو إلى أخرلؾ الممتدَّ كعذاباتى 

                                                           

 .102ص عازف الشوارع،. محمد القيسي،  1
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 دم يا صاحبي،ككيؼ يا سيٌ 

 تمي الطكيؿٍ يا يي  ك

 قُّؾى نصفيفشالذم يى  ركا النيرى كيؼ لـ يى 

 الصدكر النابتةى عمى أطراؼً  كالصحراءى 

 ةالعربيَّ  كغيرى  العربيةى  كيؼ لـ يقرأكا السياطى 

 عبدا﵀ كؿٌ  عمى جمدً 

 ي الكحيدةمٌ  يا ابف أي ككيؼ يا عبدا﵀

 تي العجكزمَّ يا ابف أي 

 فكا عمينا!كيؼ لـ يتعرَّ 

يبػػػدك أف طبيعػػػة السػػػياؽ احتاجػػػت ىػػػذا الكػػػـ مػػػف الاقتباسػػػات الشػػػعرية التػػػي أرل أف بيػػػا مػػػا 

)عبػدا﵀(. كعبػدا﵀ اسػـ عربػي قػديـ  يكضح مكنكنات العناكيف التي قػدميا القيسػي لمقػارئ حافمػة اسػـ

مسػػاحة أكبػػر كامتػػدَّ ىػػذا الاسػػـ كظػػؿ  -ديػػف التكحيػػد–سػػلاـ، كاتخػػذ فػػي الإسػػلاـ يمتػػد إلػػى مػػا قبػػؿ الإ

حاجزنا بكضكح إلى يكمنا ىذا؛ ناىيؾ عما يحممو ىذا الاسـ مف سيكلة مكسيقية فػي الشػعر، خاصػة 

( التػي تتقبػؿ -)فىعًمػف ب ب كأف القيسي شاعر ذك إيقػاع متػدفؽ مسػتمر، كيكثػر مػف اسػتخداـ تفعيمػة

 ( بانسيابو كدكف أم تكمؼ.)عبدا﵀ اسـ

أنو تجدر الإشارة إلى أف الخصكصية قد لا تحمؿ في طياتيا الجانب الإيجابي دائمنا، كأرل 

فخصكصية الأدب الفمسطيني لػـ تتػأتَّ مػف أسػباب فنيػة، بػؿ جػاءت كليػدة أسػباب مكضػكعية بحتػة، 

العنػػكاف الرئيسػػي مشػػترؾ فقػػد اختمفػػت ظػػركؼ فمسػػطيف السياسػػية عػػف البمػػداف العربيػػة كثيػػرنا رغػػـ أف 

 )الاستعمار(. بينيا كبيف بقية البمداف كىك



 61 

 

لكلاـ لأشير إلى اضطرار الأديب الفمسطيني أحيانا إلى التخفيػؼ قمػيلان مػف كتيػرة اآتي بيذا 

الجانب الفني لصالح الجانب المكضكعي، مف باب الحرص عمى إيصػاؿ الفكػرة إلػى مػف يجيميػا أك 

 القيسي مثؿ عمى ذلؾ. يتعافى عنيا، كلنا في محمد

)عبػدا﵀(  بكينكنػةفػي كتػاب )المكقػد كالميػب( فػإذا كػاف القيسػي قػد اعتػرؼ فػي لقػاءو صػحفي 

 :1)عبدا﵀ يمتمؾ أيامو( فإنو يعترؼ كذلؾ في شعره، يقكؿ في المقطكعة الثامنة مف قصيدة

 السلاـ عميَّ  لا أحد يطرحي  لكفٍ 

 محمد القيسي أنا المكاطف العربيَّ 

 التككيفٍ  الكجكد، الكاضحي  الغامضي 

 الرأسٍ  مسقطى  كالضائعى 

 مؼكيدام مربكطتاف إلى الخى صرخي أ

 دؽُّ الأرض:كقدمي تى 

 في الككف لا عدالةى 

 الخطأ كالحركب كىنا دائرةي 

 بنيارو كاحدو فقط طالبي ني أي إنٌ 

 .نيارو كاحدو لمجميعٍ 

كػرة مػف كضػكحيا تبػػدك نلاحػظ أف العبػارة جػاءت بأسػػمكب مباشػر، أقػرب إلػى السػػرد، كأف الف

كىك في الصفحة التاليػة يقػكؿ ذاكػرنا اسػـ قريتػو فػي  ككأنيا مقدمة إلى مسرح الطفؿ إذا جاز التعبير.

 :2فمسطيف

                                                           

 .89ص عازف الشوارع،. محمد القيسي،  1
 .90، صالمصدر نفسه.  2
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يـ يى   المسافة كتتسعي  الكقتي  نا

 

 انةعى  رى فٍ رل كى كلا تى 

ا  :1كيقكؿ أيضن

 عميؾ  ًـمترحٌ ، ربما لً ؾى اسمى  يذكركفى كى 

 ا﵀ أنيـ:يا عبدى  لكفَّ الحقيقةى 

 نفيؾى كاحده يى 

 ؾى معني كاحده يى كى 

 بلا ممعبو أك مدرَّجٍ  ا﵀ الكرةي الكحيدةي يا عبدى  كأنؾى 

)مجنػػكف عػػبس( يصػػرح باسػػمو، كلكػػف فػػي سػػياؽ فنػػيٍّ أرفػػع ممػػا  كمػػع ذلػػؾ فػػنحف نجػػده فػػي

 :2)عازؼ الشكارع(، يقكؿ صرح بو في

 ريحه جريحة تئفُّ دكمنا ثمةى 

،عكا عى حى، دى الضي  عكا نؤكىـ دى   بسى

 أتي غيري كاحدسي

 سيأتي غير محمد القيسي

 في يكـ ما

 في جيؿو أك عصر قادـ

 ،كيغني ليا ثانيةن 
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 فيؽٍ تي كى 

 

 عناوين أخرى والإعداد الخارجي

، كقدـ 1)الحصى كالماس( آخر مجمكعة طيبعت في حياة محمد القيسي قد يككف كتاب

ذا فر  القيسي لو بمقدمة تبيف آلية إعداد ىذه المجمكعة، يقكؿ: غت مف جمعيا مف متكف بعض "كا 

الصحائؼ كالمجلات العربية، كما عثرت عميو طيٌ أكراؽ قديمة خاصة كجديدة، بتُّ أراىا بعد 

 عطكيؿ تأمميا خيكطنا مكممة لنسيج التجربة الشعرية الخاصة التي تنفرد عمى صفحات أكثر مف 

ابيا، كلكنو رأل فييا تاريخه معيف في كت ينظميافالكتاب عممية غربمة لقصائد لـ تنشر كلا 

 ما يكمؿ نسيج تجربتو الشعرية.

في مقدمة ىذه المجمكعة ربما أجد الدليؿ إلى ما يمكف أف أذىب إليو في تعميؿ عنكاف ىذه 

"ىكذا رحت أغربؿ كؿ ما ينتسب لي مف كلاـ، أمزؽ بعضو كأبقي عمى  المجمكعة، يقكؿ القيسي:

 .    2اتً ىذا الكتاب"البعض الآخر جانبنا حتى صار إلى ما شكٌؿ حب

ىي القصائد المتنكعة ما بيف الحصى كالماس؟ ىنا لا  تفما ىي حبات ىذا الكتاب؟ أليس

أية دلالة سمبية، فالحصى كالماس تشكيؿ مف تشكيلات البحر كالنير، فالحصى  -في رأيي-تأخذ

كمباشرة كغير  ألكاف كالماس ألكاف كالقصائد ألكاف ممكنةه ما بيف قصيدة طكيمة كقصيدة قصيرة،

مباشرة، كذات قيمة فنية عالية إلى ذات قيمة فنية أدنى، فالحصى كالماس تشكيؿ مف تشكيلات 

النير الجارم، كىذه المجمكعة كاحدة مف التشكيلات الشعرية الكثيرة في تجربة محمد القيسي، 

عرية فييا بيف أكثر "مثمما تتكزع البنى الش خاصة كانو يشير إلى تعدد الأشكاؿ الفنية فييا، يقكؿ:
                                                           

 ـ2002. طبع 1
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مف شكؿ شعرم كاحد، حيث تتجاكر قصيدة التفعيمة كقصيدة النثر، في الكقت الذم تتناثر بينيما 

 .1قصائد كمقطكعات تنتسب إلى الشكؿ الكلاسيكي المعركؼ لمقصيدة العربية"

ي تجدر الإشارة ىنا إلى أف محمد القيسي كاف دائـ التكرار لعناكيف دكاكينو داخؿ الديكاف ف

عناكيف القصائد كفي مضاميف القصائد، مف سارا إلى عازؼ الشكارع إلى مجنكف عبس كغير ىذا 

بعد  ويي ألا نجد ذكرنا ليكثير، كلكننا لا نجد ذكرنا لمحصى كالماس داخؿ الديكاف نفسو، كمف البد

 ذلؾ ككنو آخر كتاب طيبع في حياة الشاعر في أغمب الظف. 

لا يتكرر عنكاف الديكاف في الديكاف نفسو، ثـ نجد قصيدة في كقد يككف مف باب المفارقات أ

 )قدٌيس التكرار(. الديكاف عنكانيا

)قديس التكرار( ىي المقطكعة أك القصيدة الأكلى مف )كتاب اليأس الباذخ(، كىك كتاب 

 :2)الحصى كالماس(، يعترؼ فيو الشاعر أنو سادره في التكرار، يقكؿ مضمكـ في صفحات كتاب

 ،حمدةً  ابفً  جوى كى  الميمةى  أبتكري  اقفناكى 

 في التكرارٍ  ادري السى  يسي قاؿ القدٌ 

 افذتيعمى نى  بتكري اقفنا أى كى 

 رضٍ الأى  نحكى  وي طمقي كأي  النكرانيَّ  ذا الظؿَّ ىى 

 رلليى 

 ،فكلةً الطي  اتً في ممرَّ 

 ،يؽً غمى ال ميؽً غى ال بكً في القى 

 اذخالبى  سً اليأى  كتابى 

                                                           

 .3ص محمد القيسي، الحصى والماس ،.  1
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 !ؽٍ مالطى  في اليكاءً  الأخضرً  شعمةى كى 

)التكرار( ىنا ىك تكراره نفسو في شعره كتجكالو كديدفً أيامو المكٌارة  كأرل أف المقصكد بػ

)التكرار( ىك تكرار الشعر كالحياة اليكمية قكلو  بالمفاجآت السياسية كالشخصية، كما يكضح لنا أف

 :1)ق( مف القصيدة نفسيا في المقطع

 المقيىى بةً طى عمى مصٍ كى 

 ،دى حمَّ مي  يا ًـالأى  لىقلاؽى  إًذفٍ  بتكري أى  انيةن ثى 

 ،رضً الأى  و نحكى طمقي أي  ،بيضى ابنا أى نجى سً 

 يبي منٌ  ييربي فى 

 يالعازؼي عنٌ  ،اءي ذا اليجَّ ىى 

 ىالمقيى  بةً طى صٍ عمى مً  ابي كالجكَّ  اللائبي 

 ىليى كى  غنيةن أي 

 يلان مى  وي لى  قكؿي أى سى 

 يلانا لى ىي  حي الصبي  زدادي يى 

 لا!فٍ قى  ابةي البكَّ  زدادي تى 

 والكونشيرتو( والإعداد الداخمي)الأيقونات 

المبعثرة عبر )الحصى كالماس( تمثؿ تجربة الشاعر في لمممة الأشعار  إذا كانت مجمكعة

عادة تدكينيا بمختمؼ أشكاليا مف الحصى إلى الماس؛ فإف مجمكعةسنكات طكيمة،  )الأيقكنات  كا 
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عنا لاعتبارات فنية كالككنشيرتك( تمثؿ تجربة الشاعر في تصنيؼ قصائده داخؿ الديكاف تب

 كمكضكعية.

كالإيقكنكغرافيا مصطمح استخدـ أكؿ مرة في القرف الثامف عشر، كيعني الكشؼ عف تمثيؿ 

الشخكص في صكر، سكاء أكاف ىذا التمثيؿ تمثيلان طبيعينا لمشخص أـ تمثيلان رمزينا، كسكاء أكانت 

كضيح الفكرة كراء نمكذج مصكر الشخصية دينية أـ دنيكية، كتيدؼ البحكث الأيقكنكغرافية إلى ت

 معيف خاصة إذا كاف ىذا النمكذج رمزنا.

كالأيقكنة لفظ يستخدـ كثيرنا في المسيحية، كتمتاز الأيقكنكغرافية المسيحية بعدد كفير مف 

متعددة مف النماذج، كقد بدأت في القركف الأكلى بالرسكـ الجصية في المقابر، ثـ الالصكر، ك 

 رمزية معقدة. تطكرت حتى أصبحت "لغة"

ىذا كيكمف جكىر الأيقكنكغرافية المسيحية في قراءة المعنى كتفسيره الركحي المتضمف في 

 .1الصكر كالأيقكنات

 كفي ىذا السياؽ يمكف طرح السؤاؿ التالي:

)الأيقكنات(؟ ثـ ىؿ  ىؿ كاف محمد القيسي متقصدنا العنكاف كفؽ معرفة كافية بمصطمح

بالككنشيرتك؟ كفؽ ما يعطي كؿّّ مف المصطمحيف مف معافو معجمية كاف متقصدنا ربط الأيقكنات 

 كأبعادو رمزية؟

ا عند النظر  بتعريؼ مصطمح )الككنشيرتك( ستتضح الصكرة أكثر، كستككف أكثر اتضاحن

 في قصائد المجمكعة كعتباتيا النصية الأخرل.

                                                           

دار الجيؿ، الجمعيػة المصػرية لنشػر المعرفػة كالثقافػة العالميػة، العربية الميسرة، الموسوعة . محمد شفيؽ غرباؿ،  1
 .290، ص1ـ، ـ1995
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مؤلفة لممجمكعة  رتك فيك اسـ كاف يطمؽ في المكسيقا الأكركبية عمى مقطكعاتيأما الككنش

الآلية)أكركسترا( ثـ تطكرت إلى تأليؼ آلي عمى صيغة )السكناتا(، كتختص بالأداء عادة آلة مفردة 

 .1مع الأكركسترا

الككنشيرتك ينتمي إلى عالـ الصكت ، فالأيقكنات تنتمي إلى مدرسة الرسـ كالنحت كالتشكيؿ

 العتبات التي تعطي بعض التفسير.  )الإىداء( في ىذه المجمكعة يككف أكلى كالمكسيقيا، كلعؿ

 يقكؿ في الإىداء:

 إىداء

 ليس إلى غيرؾى 

 أيقكناتيؾ

 أما الككنشرتك

 فمىيا

ينقسـ الإىداء إلى قسميف: الأيقكنات، كييدييا الشاعر إلى نفسو، كليس إلى أحدو سكاه، 

.)  كيقكؿ إنيا أيقكناتو ىك)أيقكناتؾى

ا أنيا ينشرتك، كييدم ىذا الكك يكالقسـ الثاني الككنش رتك ليا)الأنثى(، كربما يقصد أيضن

كقبؿ أف نبحث نحف عف الأيقكنات، بحث الشاعر نفسو عنيا، فنراه  ،شريكة في صناعة الككنشرتك

 : 2 )أيقكنة الخيميائي( يقكؿ في قصيدة

 حثي، قاؿى بى  بدأي ة أى يرً الحٍ  بابً  مفٍ 

 ،يقكناتً الأى  فً عى 

                                                           

 . 1519، ص2ـ محمد شفي  غربال، الموسوعة العربية الميسرة ،.  1
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.. دَّ لا بي افيةي، فى ا الصى أمَّ كى   ىناؾى

 ضيؽي ضيؽي، يى يى  احى رى كى 

 ،نو ثيابى النك ًـنضك عى لا يى فى 

 .لا يبكيكى 

 ،الخيميائيُّ  قاؿى  احةى الرى  دى جً تى  لفٍ -

 ،ؾى ضلاعً داخؿى أى  نظرٍ إذا لـ تى 

،: ىنا رً درً إلى الصى  شارى كأى   احتيؾى

 ،ؾى بقمبً  ، عميؾى في الأرضً  ذىبٍ إ

 يقكناتي الأى  تككفي  ككفي ي حيثي 

)الخيميائي( لمكاتب  )أيقكنة الخيميائي(؟ إف ركاية كنات فيلماذا بحث القيسي عف الأيق

ك( تقكـ في فكرتيا عمى البحث؛ البحث عف الكنز كالثركة؛ كلكف ىذا البحث ي)باكؿ ككيم البرازيمي

ك( بطؿ ركاية )الخيميائي( عمى الكثير مف الحكمة غيقكد إلى البحث عف الحكمة فيتحصؿ )سانتيا

 مصر لمبحث عف الكنز.كىك في طريقو إلى أىرامات 

 :1كمف ىنا قاؿ الخيميائي لمقيسي في قصيدتو

 ،الأيقكناتً  لف تجدى كى 

 ،ؾى داخؿى أضلاعً  نظرٍ إذا لـ تى 

 :2أما الحمـ الذم تحدث عنو القيسي في قكلو

 ،ميؿن قى  بؿً قى 
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يـ كى  كافى   في سترسؿي كحيدنا يى   ٌـالأى  مي

ممنا: . كافى ةً الميميَّ  فكتوً غى   يرل حي

 حيننا وي فحي صى تى يى  ابي كت يديوً  بيفى 

: كارى أىط طالعي كيي   الخيميائيّْ

مي ًـ  إلى صكتو  ىناؾى  استمعى  كفي الحي

 بيو:خاطي يي  حراءً في الصى 

 ،ؾى رآتي مً  ؾى مبي قى -

 ...اصيً إليوً فى 

يـ المكجكد داخؿ ركاية م )الخيميائي( إذ حمـ )سانتياغك( بكجكد الكنز  فيك مستعاره مف الحي

 ف أجؿ حفر الأرض المكصكفة كالبحث عف الكنز.الرحيؿ م فقرر في الأىرامات

أما ما يجمع القيسي كبطؿ الركاية مف شىبىوو فيك أف كمييما في حالة بحثو كترحاؿ، 

)الشاعر الجكاؿ( يمشي كيرحؿ كيبحث عف كطفو فلا يجده إلا مشتتنا في كؿ الأكطاف؛ بؿ إنو 

 :1يعترؼ بشتاتو كضلالو في )أيقكنة الخركج( حيث يقكؿ

 ،ةً الغامضى  ارى المممكةً ظَّ يا ني 

 الأرضً، كحيدً عينكني كى أى 

 عينكا ىذا الابفى عمى ماأى 

يـ الأى  بمكهي تى   ةً.ابى كراءى البكَّ  يا

 ،حكيـ أى  العشؽً  اماتً كَّ سيرنا في دى عمى، كأى أى 

 حده ني أى دركي لا يي أى 
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 عمى الأيقكناتً، حطُّ يدمَّ أى فى 

 مفقكدم اصؿي كى تى لا يى كى 

الأيقكنات إلا قصائده التي تبحث عف بيت كمكاف كشعب كذات، كفي نياية المطاؼ؛ فما 

)أيقكنة الجغرافيات  حيث يرل أنو فقد مع كثيريف كؿ ىذه الأشياء دفعة كاحدة، يقكؿ في

 :1كالمزامير(

 ،حمةً الرى  ستارى  سدلتي أى 

 ،المشيدً  ختا ًـ قبؿى 

غرافيَّ فأى  المشيدى  غمقتي أى   ،اته مامي جي

 يقكناتً رمّْمييا في الأى أي  مزاميري كى 

 جكعيري لً  قكاربى  يا فيَّ بعثي كأى 

النصؼ الأكؿ مف عنكاف المجمكعة ىك)الأيقكنات(، كالنصؼ الآخر مف العنكاف 

أف إلى عالـ المكسيقا، كمر بنا في الإىداء  ينتمي ىك)الككنشيرتك( كالككنشيرتك كما مرَّ بنا

 .ير)عازفة الككنشيرتك( أم لأنثى يقصدىا الشاعر، كىي إذا جاز التعب)الككنشيرتك( ليا؛ 

بادئ ذم بدءو يتككف قسـ )الككنشيرتك( في المجمكعة مف سبع حركات، كقد يردنا ىذا إلى 

 درجات السمـ المكسيقى السبع: دك، رم، مي، فا، صكؿ، لا، سي.

كلكػف إيقػاع المكسػػيقا أقػؿُّ حضػكرنا، فإيقػػاع الجسػد كحضػػكر الأنثػى ىمػا الطاغيػػاف عمػى ىػػذا 

 ف، كىنػا نعػكد إلػى عتبػةو أخػرل فػي ىػذا الػديكاف لػيس ليػا عنػكاف يقػكؿ فييػا القيسػي:القسػـ مػف الػديكا

ـ، فػػي 1999ـ ككػػانكف الثػػاني 1998بػػيف شػػيرم تمػػكز )الأيقكنػػات( مػػا "أنجػػز ىػػذا العمػػؿ الشػػعرم
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الجزء المتاح مف فمسطيف المحتمة ما بيف غزة كراـ ا﵀ كالبيرة كجفنا كمخػيـ الجمػزكف كأمػاكف متخيمػة 

 .  1كىك العمؿ الأكؿ لمشاعر في أرض الذاكرة الأكلى"أخرل، 

كتبػػػت كمػػػا تشػػػير نيايػػػات القصػػػائد فػػػي  -2كتبػػػت فػػػي فمسػػػطيف، كالأيقكنػػػات -1فالأيقكنػػػات

 ـ.2000-ـ1999عماف، كيتراكح تاريخ الكتابة ما بيف عامي

فػي  تـ باستثناء الحركة الأكلػى منػو كتبػ2000)الككنشيرتك( فكتب في عماف عاـ  أما قسـ

ػػػا  مػػػاف كبػػػاريس  كنجػػػد فػػػي )الأيقكنػػػات(ع حضػػػكرنا بػػػارزنا لمجغرافيػػػا الفمسػػػطينية كحضػػػكرنا بػػػارزنا أيضن

 لػ)حمدة(، كىذا أمره طبيعي ككنو كتب ىذه القصائد في فمسطيف عند عكدتو إلييا بعد غياب طكيؿ.

عػػف صػػفحات القيسػػي الشػػعرية كالنثريػػة عمػػى حػػدٍّ سػػكاء، فيػػك  -أيِّػػا كانػػت –لػػـ تغػػب الأنثػػى 

كاحده مف الشعراء العرب الذيف انشغمكا بسيمياء الأنثى كالدلالات الكثيػرة التػي تختزنيػا لغكيِّػا كثقافيِّػا؛ 

كقد  2"" فقد شغمت المرأة مكانة مميزة في مسيرة الشعر العربي قديمنا كحديثنا، لا سيما المرأة المحبكبة

ى كؿ شيءو كجعمو ثانكيِّا فػي معظػـ جاء حضكر الأنثى الحبيبة أك الخدينة حضكرنا جسديِّا طغى عم

)الأيقكنػات كالككنشػيرتك( قػد جمػع الحبيبتػيف: الأـ كالخدينػة،  حركات الككنشيرتك. فيككف ىذا الػديكاف

ككػػاف الككنشػيرتك ليػػا لأنيػا ىػػي التػػي  ،ككانػت الأيقكنػػات لػو لأنػػو ىػػك الػذم يبحػػث عػف الأـ كالػػكطف

 امتمكت مفاتيح الإيقاع الجسدم.

ت لأمػػو ككطنػػو ككنيػػا تحمػػؿ بعػػدنا جمالينػػا كفنيِّػػا متنػػكع التشػػكيلات، كككنيػػا أعطػػى الأيقكنػػا

أيضػػػا تحمػػػؿ شػػػكلان مػػػف أشػػػكاؿ الفػػػف الػػػديني المسػػػيحي، فػػػأطغى عمػػػى قصػػػائده بيالػػػةو مػػػف اليػػػدكء 
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رتك، فنجػػده يبحػػث عػػف الحكمػػة في)أيقكنػػة الخيميػػائي(، فػػي حيػػث يكالحضػػكر لا نجػػدىا فػػي الككنشػػ

 :1رتكينجده يقكؿ في الككنش

 ،جرمَّ ذا الككنشرتك الغى ىى  يعزؼي  فٍ مى -

 ...؟القاربً  ني نحكى عي تر كيى 

 الضكءً  ، غيري يطو مف خى  أكثري 

، مف لمسةً  كثري كأى   أيكفريديتى

 ،بيف يدمَّ  عضائؾً كرًجفةً أى 

ا  :2كيقكؿ أيضن

 ،جرمَّ كنشرتك الغى ىذا الكي  عزؼي يى  فٍ مى 

 ..ارو آخرى تحو لنيى تى مفي كى  فينا النارى  ضريـ يي كى 

 ..نايعزفي  فٍ مى -

 !ناعزفي يى  فٍ مى 

 :3إف ىذا العزؼ يختمؼ عف عزؼو جاء في )أيقكنة باب البيرة( يقكؿ فيو

 فيفنازفنا شى سمعي عى كأى  ركبً الغي امينا بدى 

ا لمكركا قمتي فى   كداعن

ا ليذا الحى كى   بؽٍ داعن

ّـَ   ،قمبي دينةً نذا في مى ىا أى  ث

 حدٍ أى  ما مفٍ كحدم، كى  الآفى  في البيرةً 
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ا   :1عف قكلو في) أيقكنة طمب المغفرة( كىك يخاطب حمدةكيختمؼ أيضن

 ،الآلا ًـ نسيؽً إلى تى  أحتاجي 

 اريةو،إلى سى  كأحتاجي 

 ليمي الأرضيُّ إلىنتً دى أى 

 ،افيةً الصَّ  يقكناتً أى 

 فً يٍ ا اليابستى دييى يى  راءً ليمي في صحى دى 

 الأنكارً، الاتً لي في ىى  يجمٌ تى 

 ي ليجمٌ تى 

 ،كريؾً ني ني ليغمرٍ كى 

 كو حٍ ى مى إل صيري فأى 

ىـ ارفتي أى إذا شى فى   اليالعى  كرً السُّ  ما

 العشؽً، اراتً يجي بإشى لى أى سى  إذا ذاؾى 

 ةً،كئيَّ يا الضى رفتً خؼُّ إلى شي أى 

 الي:ـ حى لي اكأي كى 

 الأربعً، نينيسً  يا امرأةى 

 مستؾً الأكلى،أعطيني لى 

 ؤاليسي  ساطي الأرضيٌ بً  فكؽى  لأكاصؿى 
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 اتك( عمى حركػة الثنائيػات، فنجػد الأيقكنػات رسػمن ر ي)الأيقكنات كالككنش لقد اعتمدت مجمكعة

، كنجػد الككنشػرتك فنِّػا مكسػيقيِّا. كنجػد الحكمػة كالبحػث عػف الػذات كالػركح فػي كتشػكيلان  اكنحتنػ اكتمكينن 

 الأيقكنات، كنجد الجسد كحركاتو كحضكره في الككنشرتك.

ى الخدينة بكامؿ جسدىا كنجد الأنثى الأـ بكامؿ ىيبتيا ككقارىا في الأيقكنات، ثـ نجد الأنث

 كصخبيا في الككنشرتك.

كنجػػػد الحضػػػكر الجغرافػػػي البػػػارز لمػػػدف الػػػكطف فػػػي الأيقكنػػػات ثػػػـ نجػػػد الحضػػػكر الجغرافػػػي 

 رتك.يالبارز لمدف العالـ في الككنش

)الحصى كالماس( لأف تمؾ المجمكعة كما سمؼ  كمثؿ ىذه الثنائيات لا نجدىا في مجمكعة

رتك( يائد المبعثرة عبػر الزمػاف كالمكػاف، أمػا قصػائد )الأيقكنػات كالككنشػرجي لمقصاتعتمد الإعداد الخ

ا، لنجد في نياية المطػاؼ يفيي معدة إعدادنا داخميِّا كاعينا لحركة الككنش رتك المكسيقية كالشعرية أيضن

 كتػػػػاب الحصػػػػى كالمػػػػاس(، كمضػػػػمكنو المختمػػػػؼ الأطػػػػكار( بػػػػيف عنػػػػكاف الػػػػديكافمكضػػػػكعيِّا تكافقنػػػػا 

ػػا بػيف عنػػكاف الػػديكاف. كالإشػارات رتك( كمضػامينو القائمػػة عمػػى ي)الأيقكنػات كالككنشػػ كنجػػد تكافقنػا أيضن

 الثنائيات.
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 العنوان في تقنيات مختمفة

 الحكايةالعنوان والقصيدة  -

رتك( مػػثلان جيػػدنا عمػػى ي) أيقكنػػة التجربػػة( مػػف ديػػكاف )الأيقكنػػات كالككنشػػ ربمػػا تكػػكف قصػػيدة

ة التػػػي تحمػػػؿ فػػػي مضػػػمكنيا قصػػػة، متكاممػػػة العناصػػػر؛ فيػػػذه القصػػػيدة تكافػػػؽ العنػػػكاف مػػػع القصػػػيد

القصصػػية تتضػػمف الزمػػاف كالمكػػاف، كالشػػخكص كالحػػدث الػػدرامي كالعقػػدة كالحػػؿ، كبمػػا أف الشػػاعر 

أف امػرأة لا ييعػرؼ أصػميا كانػت  حكايػة)التجربػة(، كمختصػر ال أحد شخكصيا فقد ألقػى عمييػا صػفة

يسػكف فييػا الشػاعر راـ ا﵀ تػراه المػرأة كتسػحبو إلػى بيتيػا كىػك فػي تعيش في راـ ا﵀، كفي أكؿ سػنة 

 أكؿ شبابو كتحاكؿ أف تغكيو كلكنو ييرب.

كبعد خركجو كىجرتو مف فمسطيف عاد في السبعينيات بتصػريح لزيػارة فمسػطيف، عػاد كسػأؿ 

 عف المرأة فقالكا لو:

أنيا  كجدكىا ند تشريح الجثةىا خمعكا باب الدار كجدكىا قد نحيرت بالسكيف، كعك عندما افتقد

كؿ يكجد عيب خمقي في شفتييا، قرجؿه كعندىا عمـ الجميع لماذا كانت تغطي كجييا، حيث كانت ت

فذعر الناس كخاصة النساء المكاتي كفَّ يعطينيا الأسرار كيكشػفف عػف خصكصػياتيف الجسػدية ليػا. 

 كذعر الشاعر عندما سمع الخبر. 

ف خصكصيات النساء كخطكرة مكاقفيف مع الرجؿ المرأة، بالطبع غفؿ الشاعر أك تغافؿ ع

كأعطى الأىمية الأكلى لخصكصيتو ىك، فأعطى العنكاف ما يخصو ىك، أك ما يخص تجربتو مع 

 ىذه المرأة.   

 :1كمما جاء في القصيدة

 يالى  اؾى بَّ ، لا شي ارعً الشى  فكؽى  ةي يا الطينيَّ قيفتي سى 
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ىـ مى كأى   ،اءً لممى  زيره ييرل  البابً  ا

 .زميؿو لي قريبا منو إلى دارً  مرُّ أى 

ىـ  كافى  ىـ الأكَّ  العا  ،ا﵀ً  ؿ ى لي في را

 ،حيؿو كنتي كتمميذنا جدُّ نى 

 نيادتٍ كنى  الزيرً  فى ربتي مً شى 

 صيرتياحى  فكؽى  دي مدَّ تى كانت تى 

 ،ميصيؼ قى رى تني مف طى دَّ شى 

 ،عيا في رفؽو صابً تني بأى دَّ شى 

ي المكضكع القصصتدفؽ كالتي تتناسب مع  )فىعًمف(، كقد بنى الشاعر قصيدتو عمى تفعيمة

 .كسرعة أحداثو

 قصيدة الأسئمة. -

)عبدا﵀ يسأؿ عف مكاتيب مريـ( مع البناء الفني لمقصيدة الحافؿ  يتكاءـ عنكاف قصيدة

المكنكنة في نفس الشاعر، تمؾ النفس المكٌارة بالأسئمة فنية كيتكاءـ مع الدلالة ال بأدكات الاستفياـ،

 : 1يقكؿ فييا عيٌ، عمى الصعيد الجم

 ىؿ كيتب عمينا الجكع!

 آهو مريـ

 كـ أف كشاحؾ غامض

 كـ أف يديؾ تمكحاف بعيدنا

 :1كيقكؿ فييا
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 أيف إذف يمجأ يا مريـ

 أيف ىي البرية

 لأنقؿ قدمي فؽأيف ىك الأ

 مريـ أيف ىي الطمقة

 أيف يدام ىنا

 ؟!ؾً أينَّ 

)نشػػػيد  فييػػػا شػػػيءه مػػػف أجػػػكاء كيمكػػػف أف أشػػػير ىنػػػا إلػػػى أف الأسػػػئمة المكزعػػػة فػػػي القصػػػيدة

الأنشػػاد( عػػدا عػػف بنػػاء القصػػيدة بشػػكؿ عػػاـ؛ فيػػك يضػػعنا مػػف خػػلاؿ بنائػػو المغػػكم فػػي أجػػكاء )نشػػيد 

 :2الأنشاد(، كمثؿ ىذا قكلو

 مريـ يا قصبى الركح

 ككتابي المفتكح

 يا أختي

 أيتيا الطالبة يدم كنشيدم

 .3عركسي"كقد جاء في)نشيد الأنشاد(: "قد سمبت قمبي، يا أختي يا 

 :4كيقكؿ القيسي

 كلا تنزؼ قامة عبدا﵀

 إذ يتكزعو الصدر كلا
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 يأكؿ مف تفاحؾ شيئنا

 أيف إذف يمجأ يا مريـ

 أيف ىي البرية

 أيف ىك الأفؽ لأنقؿ قدمي

 مريـ أيف ىي الطمعة

 أيف يدام ىنا

 أينؾ؟!

ف تحكؿ )نشيد الأنشاد(:"أيف ذىب حبيبؾً أيتيا الجميمة بيف النساء؟! إلى أي كجاء في

 حبيبؾ فنبحث عنو معؾ؟

 قصيدة التقرير -

)تقرير مكجز لشخص بيف الشرفة كالطريؽ بيف الكاحدة كالسادسة( نلاحظ عنكاننا  في قصيدة

طكيلان لمقصيدة، كيكاد يككف أطكؿ عناكيف محمد القيسي، كيبػدك أف القيسػي كػاف كاعيػا أك قػؿ كػاف 

، كسػػبب ذلػػؾ أنػػو ال )تقريػػر(، فيػػك يريػػد أف يقػػدـ تقريػػرنا عػػف  قصػػيدةقاصػػدنا أف يكػػكف العنػػكاف طػػكيلان

ا كمكاننػا محػددنا كزماننػا  شخص ما، فأكضح التفاصيؿ العامة العنكاف، فنرل العنكاف قد تضمف شخصن

ا، كعمى طريقة التقارير الرسمية  :1يقكؿ في بدايتيا، محددنا أيضن

 رجؿه كاحده 

 رفةه كاحدةٍ غي 

 ،بريٌةو ، شاسعاف كى كسريراف كخشبو 

 ،فً ككحيدا
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 الآف لي: ؿى يّْ أك مثمما خي 

 فلاف لا يبكيافٍ كطً  عبتافً لي 

 صالةه باردةٍ.

 )دقت الساعة الكاحدةٍ 

 ،و صامتناكاف مذياعي 

 مجردتيف( كيداهي 

ثـ يتابع الشاعر جممو التقريرية التي تصؼ حاؿ الرجؿ كالأشياء مف حكلو بتفاصيميا حتى 

 :1ينيي تقريره بقكلو

 رجؿه كاحده 

 غرفةه كاحدةٍ 

 ريراف، كامرأة في الغيابٍ كس

 .ككتابٍ 

 قصيدة الاحتجاج -

أك كمػا يمكػف أف  )احتجػاج شخصػي( بطريقػة مباشػرة، لـ يقدـ القيسي احتجاجػو فػي قصػيدة

مػػػع أف عنػػػكاف القصػػػيدة يػػػكحي بالمباشػػػرة، كلكنػػػو قػػػدَّـ احتجاجػػػو بالأسػػػئمة الإنكاريػػػة  يتكقعػػػو المتمقػػػي

ب سػػيميائي يمكػػف أف ينتقػػؿ بشػػفافية إلػػى شػػعكر كلكػػف بأسػػمك المتضػػمنة معػػاني الاحتجػػاج كالػػرفض، 

المتمقي، الذم يمكف بػدكره أف يػتقمص الػدكر كيعمػف احتجاجػو؛ لأف لغػة الأسػئمة كالاحتجػاج لػـ تكػف 

 :2كمنيا يقكؿفي مكضكع مباشر، فكاف مف الممكف أف تمثؿ حالات مختمفة كثيرة، 
                                                           

 .28ص من وقت لنكون معًا،كم يمزم . محمد القيسي،  1
، منشػػػػكرات كزارة الإعػػػػلاـ، العػػػػراؽ، سمسػػػػمة ديػػػػكاف الشػػػػعر العربػػػػي ريوووواح عووووز الوووودين القسووووام. محمػػػػد القيسػػػػي،  2

 .9ـ، ص1974(، 42الحديث)
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 ،القمبً  تساءلتي يا حبةى 

 ،الثكاني كيؼ تمري 

 ؟لدقائؽٍ ا نيري  كييدري 

 المنافي تيوى  بعيدافً، نعبري  كنحفي 

 ؟الحرائؽٍ  ا تيبي كلمَّ 

 :1كمنيا يقكؿ

 النيارٍ  سحابي  لماذا يمري 

 ؟المراكبٍ  عف ناظرمَّ  كتبعدي 

 ،في داخمي الميؿي  كيزحؼي 

 كلا الشمكعً  كؿَّ  شعؿي أي 

 مضيلتقي بؾً.. أى أى 

 ؟الحقائبٍ  يدمَّ  بيفى  حضفي كأى 

 

 

 

 

 

 

                                                           

منشػػػػكرات كزارة الإعػػػػلاـ، العػػػػراؽ، سمسػػػػمة ديػػػػكاف الشػػػػعر العربػػػػي  ريوووواح عووووز الوووودين القسووووام،. محمػػػػد القيسػػػػي،  1
 .10صـ، 1974(، 42الحديث)
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 الفرعية العناوين

بطريقة أك بػأخرل مػع العنػكاف الأساسػي فػي الػنص الشػعرم  كتتعالؽالعناكيف الفرعية  ترتبط

 .1انية"فيي "شديدة الصمة بالعنكاف الرئيس مف جية، كبالنص الشعرم مف جية ث

نجد لدل محمد القيسي قصائد منفردة تنضكم تحت عنكاف رئيسي كاحد، مع أف كؿ قصيدة 

ا بيا، كسأتناكؿ   في ىذه الجزئية مف البحث  نماذج مف العناكيف الفرعية لديو.تحمؿ عنكاننا خاصن

)لعنػػػة الػػػريح( التػػػي تنضػػػكم تحتيػػػا أربػػػع قصػػػائد ىػػػي: )أيػػػار كالأحػػػزاف(  فيػػػك فػػػي قصػػػيدة

 كالإبحار كالمركب( ك)الحصاد( ك)الغنكة الأكلى(.

 ثمة رابطه يجمع مضمكف ىذه القصائد الأربع، مػع أف العنػاكيف تبػدك فػي ظاىرىػا متناقضػة،

 إلا أف مضاميف القصائد تتحد في رابط كاحد كىك)الحزف(.

ػػػا بعنػػػكاف الػػػديكاف كىك)رايػػػة فػػػي  ف فػػػي مجمكعيػػػا لعنػػػة ىػػػي )لعنػػػة الػػػريح(، لتػػػرتبط أيضن لتكػػػكّْ

 :2 الريح(، يقكؿ محمد القيسي في القصيدة الأكلى)أيار كالأحزاف(

في شفىتيؾى كىعد أك بشارة  لك مىرَّة أياري تأتينا كى

 حنك، تيعانقينا، كمف كىفَّيؾى تىمنحنيا الشىرارةلك مىرَّة تى 

ممنا،  لك تيطفىأ الأحزافي في عىينيؾى يا ذيلا حى

 في ديركب النفي عىارىهي 

                                                           

 .141صالعنوان في الرواية العربية، . عبد الممؾ أشبيكف،  1
 .31، ص1ـ، ـ1987، الأعمال الشعرية الكاممة. محمد القيسي،  2
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ـ(، أم قبػػؿ 1966) لقػػد كػػاف أيػػار رمػػزنا لمخسػػارة كالنفػػي كالتشػػرٌد عنػػد كنايػػة ىػػذه القصػػيدة  

/ أيار كىك ذكرل التشرد الفمسطيني 15ديد مجئ حزيراف )النكبة الثانية( بعاوـ كاحد، فأيار ىنا كبالتح

علاف قياـ دكلة الييكد عمى أرض فمسطيف.  كا 

ا كىي قصيدة)الإبحار كالمركب( فنراه يقكؿ كيكرر القيسي  :1)أيار( في قصيدتو الثانية أيضن

كلي لا أرل  تىتىمفَّتي العىيناف حى

 إلا صحابا ىىا ىينا ميتفرٌقيف

 ـتىتىجسَّدى المأساةي في نىظىراتي

كرا مفى الأحزاف كالألـ الدىفيف  صي

زيف يركحي يىمخري في عيباب البىحر مىركبينا الحى  كى

 كنىظؿُّ نىغرؽي في ديىاجير السنيف

 كالميؿي يا أياري المىحظات مف أىعمارنا

دكل،  سىكداءى إذ تأتي كلا جى

 كىىذىم الريحي تىمعفي خطكنىا.

ا عػف اليجػرة كالفػراؽ، كمػف العنػكاف في ىذه المقطكعػة يتحػدث عػف الحػزف الفمسػطيني، معبػرن 

يف غرقػػكا كىػػـ ينستشػػؼ قصػػده الػػذم رمػػى إلػػى اليجػػرة عبػػر البحػػر المتكسػػط، ككثيػػره مػػف الفمسػػطين

ـ عبر المتكسػط، كىػك فػي نيايػة المقطكعػة يتنػاص مػع عنػكاف القصػيدة 1948يحاكلكف اليجرة عاـ 

 .كىىذىم الريحي تىمعفي خطكنىا)لعنة الريح( حيف يقكؿ:  الرئيسة

                                                           

 .32، ص1، ـالأعمال الشعرية الكاممة. محمد القيسي،  1
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)الحصاد(، إلا أف مضمكنيا  أما القصيدة الثالثة فقد نستشعر مف عنكانيا شيئنا مف التفاؤؿ

 :1يتماشى مع المقطكعتيف السابقتيف، يقكؿ

ىـ أحزاف ما يككف رعنا، كالحىصادي العا  ىا نىحفي نىحصدي ما زى

فَّت كيؿُّ أىزىار الفيصكؿ  فىمىكاسيـ الأياـ ما أعطت، كجى

دة، ميمبَّدة سىحائبى مف تيرابكسىماؤنا يا لىيؿي مي   كصى

مفىنا، كتىصبُّ لىعنتىيا  كىالريحي تىركضي خى

، ييكغؿي في مىفاكز غيربة الحيزف العىميؽ يىمضي الرىكبي  كى

ادم الأحزاف نحفي بلا دليؿ  يا حى

اعى الطىريؽ  ضى

ىـ أحزاف ما يككف. كامتدادنا لما سبؽ فقد بمي الحزف ذركتو حيف يقكؿ:  كالحىصادي العا

إنيا مفارقة لـ تكف في الباؿ قبؿ عشريف عامنا مثلان حيف كاف الفمسطيني يحصد أرضو، 

 كلكف الحصاد اليكـ بمي ذركة الحزف بعد أف كاف يصؿ ذركة البيجة كالفرح!

 كتظؿ لعنة الريح تلاحؽ ىذا الشعب في شتاتو المكزع عمى كؿ الأمكنة، يقكؿ:

مفىنا، كتىصبُّ لىعنتى   ياكىالريحي تىركضي خى

ا في المقطكعة الرابعة كالأخيرة، كىي قصيدة)الغنكة الأكلى( التي  كتستمر ىذه المعنة أيضن

يشير عنكانيا بالتفاؤؿ كالفرح، كلكف مضمكنيا يخالؼ ىذا، كيخيّْب الظفٌ بما يحممو مف أحزاف 

 :2كآلاـ، يقكؿ

ادم الآلاـ يا ميبكي الجراح  يا حى

                                                           

 . 33، صالمصدر نفسه.  1
 .35، ص1، ـالأعمال الشعرية الكاممة. محمد القيسي،  2



 84 

 

ري ال  بيركاففىمعؿى يىغفك الجيرحي أك يىتفجَّ

 قىد طاؿى ىىذا الميؿي 

يىاىب المجيكؿ تىحممينا،  قىافمةي الضياع تىمجُّ عىبرى غى

مؼى السكر،  كفي الأحداؽ زىاد مف رؤل الأحباب خى

 مىنسيُّكف نحفي ىينا كمىنفيُّكف تىمعىنينا الرياح.

لأكؿ، أما عنكاف)الأغنية الأكلى( الذم تحممو ىذه المقطكعة الأخيرة فيك يقصد فييا ديكانو ا

ا عف  فكما أسمفنا فإف قصيدة)لعنة الريح( ىي مف ديكانو الأكؿ)راية في الريح(، يقكؿ مفصحن

 :1 أغنيتو)ديكانو(

 غىنَّيتي يا كىطني،

 ككانت غنكتىي الأيكلى ميبمَّمة بأىحزاف الرىحيؿ

 كىعىشقتي يا كىطني،

سناءى مف يافا، بيٌة حى كىانت مف عىشقتي صى  كى

د في عنكاف الديكاف، كفي العنكاف الرئيسي لمقصيدة، كبيف ثنايا أما رمز)الريح( الذم كر 

القصائد الأربعة فيبدك أنو يقصد الريح نفسيا في كؿ ىذه المكاضع، كىي اليجرة كالشتات، كالراية 

ىي الراية الفمسطينية التي تجمع شتات ىذا الشعب عمى مبدأ الإرادة كالإصرار عمى الرجكع رغـ 

 ىذه الريح كلعناتيا.

)العشب في نافذة بعيدة(، كىذا العنكاف قد يكحي بكجكد الأنثى، فالعشب رمز  أما قصيدة

لمخصب، كيمكف القكؿ إف النافذة في زمفو ما كمكاف ما كانت كسيمة لتلاقي الحبيبيف، أك ربما 

                                                           

 .35، ص1، ـالأعمال الشعرية الكاممةيسي، . محمد الق 1
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كسيمة تعارؼ بينيما، فنجد أجكاء التفاؤؿ حاضرة في العنكاف الفرعي الأكؿ الذم أعطاه الشاعر 

 :1أغنية الغبطة(، كفي ىذه القصيدة يقكؿ-رمز)أ( فصار العنكاف )أال

 مف يشيدني الآف، أينقّْؿ كمماتي

 بيف الخيضرة كالحسرة...

 يتجاىؿ أك يتساءؿ:

 مف ىذا المتدثر بالكتمافٍ؟

 مف ىذا السائر في البرية،

 مفتكنا بالعشب

 كمأخكذا بالحب

 ييطكٌؼ في الأرض بلا عنكاف

 يمف يسمعني ينكر صكت

 أك يبعث مكتي

 كيبارؾ ىذا النزؼ اليكميٌ 

 كحزف جلاؿ الصمباف

 ىا أنذا الآف

 أنقشي فكؽ السائر

 غيزلاف الغبطة كالمطر الكاعد

فنراه ىنا يحاكؿ صناعة الفرح كالتفاؤؿ كالغبطة التي ذكرىا في عنكانو الفرعي، كىك يصر 

 عمى حدث التغير بقكلو:

                                                           

 .278، صالمصدر نفسه.  1
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 ىا أنذا الآف

 كالشعمة بيف الخجافأبدأ سفرم كأجكس كحيدنا 

القراءة في النير(، كتختمط فييا مشاعر -أما قصيدتو ذات العنكاف الفرعي الثاني فيي )ب

 :1الأمؿ بالحزف بالقمؽ، يقكؿ

 قمتي مباركةه يا سيدة الريح السّْرية

 ماذا في البرية؟

 إف الشاطئ كالشارعى مشتعلاف

ف القمب كحيد  كا 

 قمت رسائؿ لا تأتي في أمّْ بريد

 ا صفصاؼ امرأة في النيرسار 

 كسارا في الأسر،

 كسارا زيته سيضيءٍ 

رة في النضاؿ ميبدك أف النير ىك رسائؿ سارا، كيبدك أف )سارا( ىي المرأة الفمسطينية المست

)الحداد يميؽ بحيفا( فيي حضكر لسارا، فكاف فيو ما يمكف أف يككف بمثابة  كالإنجاب، فيذا الديكاف

 )إناء لأزىار سارا، زعتره لأيتاميا(. كىكالتمييد لمديكاف التالي 

 :2النير كذلؾ قد يتضمف أشعار القيسي الممتزجة برسائؿ )سارا(، يقكؿ

 لا أركم حدثنا عاديِّا

 كاشفت البحر فبافى عمى الرمؿ رسكمنا
                                                           

 .279، ص1، ـالأعمال الشعرية الكاممة. محمد القيسي،  1
 .281، ص1ـ الأعمال الشعرية الكاممة،. محمد القيسي،  2
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 لملامح ناطقةو 

 أك خارطةو، لا فرؽ

 عرفتي الشكؽ

 كىذا العرسى اليكمي

 كأشيد:

 أف نيارؾً آفو 

 يؿكأف غدم إكم

فنيار)سارا( كمستقبميا الجميؿ المشرؽ آت، كلكف بتضحية الرجؿ الذم سيككف غده)إكميؿ( 

مع عنكاف الديكاف التالي)إناء لأزىار  -بكعي أك بدكف كعي-أم)المكت(، كقد يككف ىذا تمازج

 سارا، زعتر لأيتاميا(.

 :1ؿكىك في ىذه القصيدة يعكد بنا في ختاميا إلى عنكاف)راية في الريح(، يقك 

 ابتعدم نيرنا لا يقرأ

 كجنادب لا تيدأ

 أغنيةى 

 قافمةى 

 عشبة في نافذةو نائية

 كابتعدم ضمعنا ضمعنا...

 في شجرو يشتعؿ فتكتاؿ الآية

،  كتككفي الريحى
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 تككفي الرٌاية

)الشتات( سيككنكف ىـ الراية التي  فعندما يككف ىك كىي، أك عندما يككف الشعب في الريح

ح كيذكر الرايةي مجددنا كناية عف إصراره عمى التجمع رغـ ىذم الريح التي تجمعيـ، كىك يذكر الري

 فرٌقت شبو.

حركة سياسية بامتياز، ليا مكانتيا  -إذا ما تبنَّت فكر معيننا-تعدُّ الحركة الطلابية

كخطكرتيا في نظر الجيات المسؤكلة، كلذلؾ تكضع العقبات الكثيرة أماـ التجمعات الطلابية، 

 )نامية(، كىي في أغمبيا ديكتاتكرية أك شبو ديكتاتكرية. دكؿ التي تسمٌىكخاصة في ال

كبكصفو قريبنا مف  -عاصر الحركة الطلابية بكصفو طالبنا جاء معيِّا -شؾ بلا-كالقيسي

التجمعات كالحركات الطلابية حتى بعر خركجو مف بينيا، كذلؾ بحكـ الظركؼ التي فرضت عميو 

 ذلؾ.

( نجد قصيدة)كتاب الطمبة(، كىذه القصيدة تتضمف 1ا﵀ كأياموفي ديكاف)اشتعالات عبد

 ثلاثة عناكيف فرعية كىي: 

 اليكـ أتممت تعاليمي -

 النير يتمك الكتب -

 رباعيتاف لسارا كنعمة -

( كىي لسارا، 1كالعنكاف الأخير)رباعيتاف لسارا كنعمة( يتضمف قصيدتيف مرقكمتيف بػ)

 ( كىي لنعمة.2كالثانية بػ)

ففيو مف القرائف التي تتماشى مع العنكاف  الفرعي الأكؿ )اليكـ أتممت تعاليمي(أما العنكاف 

 :1الشيء الكثير، كمنيا قكلو

                                                           

 .399، ص1، ـممةالأعمال الشعرية الكا. محمد القيسي،  1



 89 

 

 سأسمٌى الآف سيلان 

 كأقكؿ السيؿ قمبي

 سأسمي الآف نيرنا

 كأقكؿ النير أصمي

تباعيا بالفعؿ )التعاليـ(، كقد يردنا ىذا إلى الآية  )أقكؿ( تضعنا في جك فتسمية الأشياء كا 

ءً إًفٍ الكريمة اءً ىىؤيلاى ئًكىةً فىقىاؿى أىنٍبًئيكنًي بًأىسٍمى مىى الٍمىلاى ييٍـ عى ىـ الٍأىسٍمىاءى كيمَّيىا ثيّـَ عىرىضى مَّىـ آدى كينٍتيٍـ  ﴿ كىعى

ادًقًيفى ﴾ ثـ يأتي عمى ذكر المزامير كالنقكش كالآثار التي نستمد منيا حياة الماضي كتعاليميا،  .2صى

 :3يقكؿ

 مزامير كبرؽ النير نقشه أثرمما انتسابي ل

 ما انتسابي لمزامير كبرؽ النير

 إلا بعض أسفارم لعينيؾً 

 فيا عائمة الأعشاب

 ىذا ككرسه حيّّ يكدم الآف

 إصحاحى الخركجً الممحمي العفكمّْ الكجوى كالإيقاع تمتدُّ البساتيف إلى الصحراء كالبحر

 خذم فاكيةى الدرس الختامي، كىذم الرائحة

 ف ماعكنييمنعكف الآ

 يحضكف عمى قتؿ اليسار الطالبيٌ 

 اليكـ ييستبدؿي الرجيـ بيذا الزمٌ 
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 فيك يمقي بتعاليمو، كلكف المصير سيؤكؿ إلى الرجـ كالقتؿ كمصير الأنبياء كأتباعيـ.

)النير يتمك الكتب(، كفي ىذه القصيدة يكمؿ تعاليمو، فيك النير  أما العنكاف الفرعي الثاني

 :1يقكؿالمتدفؽ في الحقكؿ، 

 ينبغي أف أستعيد الآف نيرنا يتمكلٌ في الحقكؿ كأقكؿٍ:

 ضدَّ ىذا القمر الخداع قمبي

 ضد ىذم الغابة السكداء، ضد النصؿ

 ضد الحبؿً، ضد الميؿً 

 يطكم حسرات الفقراء

 ضدٌ أف تعتقؿ الأزىار كالغزلافي 

 أك تحرىـ ظؿ الصٌحراء

، أك أبه كيؿه   ضدٌ أف يبكي طفؿه

 ة بالكحدة في ىذا العراءٍ كأف يقضى عمى نعم

 ضدَّ خكؼً الشعراء.

، كىك قدكة غيره في الرفض، رفض الظمـ كالاستعباد كالخداع  فصاحب التعاليـ نيره

ا، صاحب رسالة ذات تميز كخصكصية  كالتمكيو، ككما أنو جعؿ مف نفسو معممنا، فيك شاعر أيضن

 ضد الخكؼ. فرضت نفسيا عمى ساحات المحافؿ الدكلية، كمف ىنا فإنو شاعر

أنو قسـ  -كما ذكرنا سالفنا–كفي العنكاف الفرعي الثالث )رباعيتاف لسارا كنعمة( نجد 

 :2(، الأكؿ كاف لسارا، كمنو يقكؿ2،1ف )القصيدة إلى قسمي

                                                           

 .409ص المصدر نفسه،.  1
 .411، ص1، ـالأعمال الشعرية الكاممة. محمد القيسي،  2



 91 

 

ٍـ ىذا الإكز، النير، كالمحراثي كليبدأ  لين

 نشيد الطائر الأخضر متراسنا،

 كشباكنا عمى البحر،

ا أك صييؿ  قميصن

اكمنيا يق  :1كؿ أيضن

 لتتعدٍ سارا إلى غرفتيا دكف ىديؿٍ 

 بالكشاح الشجرم الذابؿً،

 الغصف اليتيـ المائؿ

 الأرض، الصدل

 يا مصطفى الشفاؼي 

 ما ضاع المدل اليتاٌؼ

 :2( يقكؿ2كفي القسـ الثاني مف القصيدة)

 آه يا نعمةي ما نيعمافي إلا طالبنا

 كاف يرل المستكر خمؼ الشجرة

 سطع لا تسطعي كيرل الشمسى التي ت

دكع النَّخًرة  في ىذم الجي

كيبدك أف مجمكعة الأسماء التي حشدىا القيسي في ىذه القصيدة، مثؿ، نعمة كنعماف 

 كمصطفى كسارا ىي أسماء طلاب مناضميف مف أجؿ فمسطيف.
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لمقيسي عدده مف القصائد ذات العناكيف الفرعية التي تحمؿ العنكاف نفسو كلكنو يميز بينيا 

 كمنيا مثلان قصائده)منازؿ في الأفؽ(. بالأرقاـ،

ا قصيدة)سيرات عائمية(  التي أعطاىا عناكيف فرعية كىي: 1كمف قصائده أيضن

 1سيرة -

 2سيرة -

 3سيرة -

( عف لقاء بصديؽو أك قريبو لو غاب عنو عشريف عامنا كراحا يستذكراف 1يتحدث في )سيرة

ىذا الصديؽ، كقد أنيى القيسي ىذه  الأياـ الماضية كىما يسيراف، ككاف مما تذكراه فتاة أحبيا

 :2القصيدة بقكلو

 كفي آخر السير العائمية

 قاـ كأطمؽ نار مسدسو

 في جبيني

 كلكف ما ىي ىذه الرصاصة التي أطمقيا؟

 ( حيث يقكؿ:2نجد الإجابة في بداية)سيرة

 ىؿ عرفت الفتاة؟ -

 كمف أيف لي! -

 بيتيا كاف عمى طرؼ الجامع

 في كسط البمد

                                                           

 .445ص المصدر نفسه،.  1
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 كىناؾ المدرسة

 ؿ تذكَّرت؟ ككنا نمعب السٌيجةى ى

 أك نكتب في كيراسة الإنشاء عف بنتو 

 تغني ككلد.

 :1كتستمر القصيدة أك السيرة في ذكرياتيا حتى ينيييا بقكلو

 ىؿ نذكر مف كاف الكلد؟ -

 أ أنا أـ أنت، كاعذرني، نسيتي الآف، مف كاف...

 الزماف ابتعد -

 كتمتٍ جممتي ناريهي، كىىىمىدى.

 يجرم )لـ أكف أعرؼ ما

 كلا أعرؼ فيما بعدي 

 مف أطمؽ فينا النارى 

 أك كاف الكلدٍ 

ا لمقارئ عف الحقيقة، كمبيننا 3)سيرة في قصيدة ( يحاكر الشاعر نفسو، كيخمك بيا ميفصحن

 :2أنو يعرؼ الفتاة، فنراه يقكؿ

 كانت في غرفتو

 قبؿ ذيكؿ العشريف

 تغفك بيف جدائميا المنثكرة حتى أطراؼ الميؿ.

                                                           

 .450ص ، الأعمال الشعرية الكاممة ،. محمد القيسي 1
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 اري حساسيفي كأزى

 لـ يؾي ليشاىدىا مف قبؿي 

 ككاف يعد ليا ككب الينسكف

ثـ يتبيف مف خلاؿ ىذه السيرة الثالثة أف الفتاة ماتت في غرفة صديقو حيث كاف يحاكؿ 

مداكاتيا كىي مصابة بالحمى، فحار عندما ماتت بأمرىا ككيؼ يخفي ما لا بدَّ مف الإفصاح عنو، 

 :1يقكؿ في نياية القصيدة

 رفةحدَّؽ عبر الش

 كاف الطقسي خريفيِّا

 كالشمس كعادتيا في ىذا الكقت

 فقرفص في ممؿو 

 ليفكّْرى 

 كىك يراىا نائمةن في ىيئة عصفكر ميٌت

ثمة سؤاؿ ييطرح حكؿ ىذه السيرات الثلاث، كىك: ىؿ المقصكد بالسيرات سيرات الماضي 

 أـ حيف التقى بصديقو بعد عشريف عامنا؟

 :2 (1ف، فيك يقكؿ في بداية)سيرةإف السياؽ الشعرم يحتمؿ الإجابتي

 رغـ أنا شربنا معنا قيكةن 

 قبؿ عشريف عامنا
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ا في نفس  فيذا يحتمؿ أنو يقصد قيكة المساء كالسيرة قبؿ عشريف عامنا، كىك يقكؿ أيضن

 :1القصيدة

 في المساء دعاني إلى جكلةو 

 قبؿ ذلؾ كنا ذرعنا الشكراعى 

 عبرى شريطو طكيؿو مف الذكرياتً 

 يمكف أف يقصد السيرة في الكقت الحاضر بعد لقائو بصديقو.كىذا الكلاـ 

أيِّا كاف الأمر؛ فقد استطاع القيسي أف يضع القارئ في زمنيف متداخميف كتداخؿ الذكريات 

ا الإنساففي ذاكرة  ، كأبقى مساحة لمقارئ لمتنقؿ بيف ىذه السيرات الثلاث التي تمتزج فييا أيضن

 اعة كىمكميا.ذاكرة الفرد كىمكمو بذاكرة الجم

نكَّع فييا في ضكء ما تقدـ نجد محمد القيسي قد بنى في عكالـ مختمفة في مخيمة القارئ، 

لكف يبقى بينيا قاسمنا مشتركنا يتكشَّؼ مف خلالو إحساسو الكبير بيمكـ شعبو، فجاءت عناكينو  

القارئ الكقكؼ تختزؿ العمؿ الأدبي برمتو في جممة العنكاف، كتكتنفيا دلالات ثرٌية تحتاج مف 

استطاع القيسي باعتماده تقنية عتبة العنكاف أف يقدـ  قراءة لمحياة اليكمية التي عاشيا،  .عمييا

كيضفي عمييا طابعنا جديدنا، كما قدٌـ صكرنا تمتاز بالجدة كالابتكار، صكرنا تتيح تعدد القراءات، كىذا 

الربط المكضكعي بيف عناكيف قصائده كقد عمؿ القيسي عمى ينـ عف قدرت الشاعر كذائقتو الفنية. 

الفرعية، ككذلؾ ارتبطت جمؿه مف قصائده بعناكيف دكاكيف أخرل، مثؿ)راية في الريح( ك)عازؼ 

كأخيرنا، يتضح لنا أفَّ العنكاف بنية رئيسية مف بنى النص الشعرم، كليس عنصرنا  الشكارع( كغيرىما.

ة إلى المعنى الكمي لمنص، أك اختصار المعنى زائدنا، كىك عنصر ميـ في تشكيؿ الدلالة، كالإشار 

 في كممة أك كممتيف. 
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 ثانيالالفصل 

 في شعر محمد القيسي والإهداءعتبة الغفف 
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 في شعر محمد القيسي عتبة الغفف

لأكؿ أك المصدر ا -أم الغلاؼ -الغلاؼ أكلى العلاقات القائمة بيف القارئ كالكتاب، كىك

الإشارة الأكلى التي ترسـ الانطباع الأكلي عف الكتاب لدل القارئ. كىك كذلؾ المككف الأكؿ الذم 

ا أكليِّا عمى الكتاب  –يخرج بيف المؤلؼ كالكتاب، كبالتالي، كفي إشارة سريعة  قد يطمؽ القارئ حكمن

ف عتباتو، تدخمنا إشاراتو مف خلاؿ المعطيات البصرية التي يقدميا الغلاؼ، فيك "العتبة الأكلى م

 . 1إلى اكتشاؼ علاقات النص بغيره مف النصكص"

كالغلاؼ بشكؿ عاـ عتبة عامة، يتضمف في صفحتو عتبة أخرل تدرس بشكؿ مستقؿ 

كتدرس ضمف الغلاؼ، ألا كىي عتبة العنكاف، دكف إغفالو بقية العناصر التي تشكؿ تكاممية 

مف عدة كحدات غرافيكية، لذلؾ يمكف أف نعتبرىا  الغلاؼ، ك"تتككف لكحة الغلاؼ في الغالب

مدعمات لمعنكاف، باعتبار ىذا الأخير العلامة الأبرز عمى مستكل الغلاؼ، كلنا أف نرصد تمؾ 

الكحدات ضمف المكف، الصكرة المصاحبة، التجنيس، دار النشر)الناشر(، كتشتغؿ جميعيا بشكؿ 

يحائيتو، فيي   . 2إشارات كمدعمات دالة"متكامؿ لبمكرة جمالية الغلاؼ كا 

كعند دراسة الغلاؼ ينبغي أف نراعي ما يغفمو كثيركف مف أىمية النظر في أف الغلاؼ 

، ثـ الكرقة نفسيا كلكف مف الداخؿ  يتككف مف أربع صفحات، الصفحة الأكلى التي تكاجو القارئ أكلان

كتاب مف الخمؼ، كىي الأىـ كىي الصفحة الثانية مف الغلاؼ، ثـ الثالثة ثـ الرابعة التي تغمؽ ال

بعد الصفحة الأكلى، إذ أصبحت في الآكنة الأخيرة حيزنا جديدنا لممؤلؼ يضع فيو جزءنا مف مقدمتو، 

                                                           

 .118، ص1997، الييئة المصرية لمكتاب، مصر، تداخل النصوص في الرواية العربية. حسف محمد حماد،  1
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ا لكاتب متخصص معركؼ  أك مف نصكصو الداخمية، أك نبذة عف الكتاب، أك يتركيا مجالان مفتكحن

 ليكتب لو رأيو في مضمكف الكتاب.

محمد القيسي تجدر الإشارة إلى بعض العقبات التي  كقبؿ الشركع في تحميؿ غلاؼ

مع مركر  -كىذه مشكمة عامة -كاجيت ىذه الدراسة، كلعؿ مف أبرزىا غياب الغلاؼ، فالغلاؼ

الزمف يأخذ بالتلاشي كقد يصؿ حد الانقراض، فممقيسي قرابة أربعيف كتابنا لـ أستطع الحصكؿ عمى 

الأكلى لبعض منيا رغـ تكاصمي الشخصي مع  بعضو منيا، كلـ أستطع الحصكؿ عمى الطبعات

حالت دكف الاحتفاظ بنسخ كحيدة مف طبعات كتبو كاف مف أبرزىا  اأفراد عائمتو، إلا أف ثمة ظركفن 

 كثرة الطمب كالإلحاح لمحصكؿ عمى مؤلفاتو سكاء أكاف لمقراءة أـ لمدراسة.

الكتاب في المكتبات كمف جية أخرل نجد أف ىناؾ قصكرنا في كيفية الاحتفاظ بتكاممية 

العامة، كمنيا المكتبات الجامعية، فعند تجميد الكتاب نجد أنيـ في بعض الأحياف لا يقكمكف بمصؽ 

ذا تـ المصؽ فإنو يتـ إغفاؿ الصفحة الأخيرة مف الغلاؼ فلا يتـ لصقيا عمى الغلاؼ  الغلاؼ، كا 

جاز التعبير؛ فنجد أحياننا  الخمفي، ناىيؾ عف بعض الأسباب الأخرل كعممية )القص الجائر( إذا

، أك جزءنا  أف عممية قص الحكاؼ تأخذ شيئنا مف الغلاؼ، فنجد فقداننا لدرجة مف دراجات المكف مثلان

ا كثرة إعارة الكتاب كحممة بالأيدم مدة طكيمة مما يؤدم  مف الأيقكنة )المكحة(، كمف الأسباب أيضن

تعمد التخريب في الكتاب، كخاصة ما نراه مف  إلى تلاشي الألكاف كخفكتيا، كمما يزيد الطيف بمة

خربشات القراء عمى الكتاب في الخارج كالداخؿ. أيَّا كاف الأمر؛ فقد استطعت الحصكؿ عمى عدد 

مف الكتب ذات الأغمفة الصالحة لمقراءة، متتبعة التسمسؿ التاريخي في قراءة الأغمفة حسب أقدمية 

 نشر الدكاكيف. 
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 امهاشتعالات عبد الله وأي

ككفؽ ىذه المنيجية فإف أكؿ كتاب تقابمو ىك كتاب )اشتعالات عبد ا﵀ كأيامو( الصادر 

ـ، حيث نجد عمى غلافو لكحة تجريدية فييا خطكط سكداء، تنقسـ المكحة إلى نصفيف: 1981عاـ 

عمكم أبيض يمثؿ النيار كفيو خطكط سكداء تجنح لاعمى كخطكط كأنيا ظلاؿ شخص يسير، 

عنابي يمثؿ الاشتعاؿ)البركاف، كيفصؿ بيف القسميف خط مستقيـ، كتظير في  كسفمي ذم لكف

السفمي جذكر تبدك فييا النصؼ السفمي مف خريطة فمسطيف)عبدا﵀ الأرض(، كفي النصؼ 

العمكم)عبدا﵀ الشعب(، ففي المكحة ضدية المكف كضدية اليدكء، الذم عمى كشؾ الاشتعاؿ 

الملازـ لمشعب الفمسطيني، كلكنو القمؽ الملازـ لامؿ كقيمة حب  كالانفجار، كىذا تعبير عف القمؽ

ا. كعمى غير العادة نجد أف عنكاف الديكاف قد جاء بالخط الككفي.  الحياة أيضن
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 عازف الشوارع

، عمى غلافو لكحة داخؿ مستطيؿ يقع في 1ـ1988صدر ديكاف)عازؼ الشكارع( عاـ 

مأخكذ مف أسطكرة القنطكر اليكنانية، كىي رسمة  النصؼ السفمي مف الصفحة، في المكحة رسـ

ممتصؽ بجذع إنساف، كتعني اندماج الفارس بالفرس، كالقنطكر مخمكؽ خرافي  تمثؿ جسد حصافو 

كالأصؿ في ىذه الأسطكرة أف القكـ كانكا  فمف زعمكا أف لو شطر إنسافو قائمنا عمى شطر حصا

 . 2ـ بالفركسيةفرساننا محنكيف، فما زاؿ الناس يبالغكف في كصفي

 حتى ألصقكا الفارس بالفرس:

 

ا   :3كربما كاف المتنبي قد تأثر بيذه الأسطكرة حيف قاؿ مادحن

 الثابتيف فركسة كجمكدىا   في ظيرىا كالطعف في لباتيا

 فكأنيا نيتجت قيامنا تحتيـ    ككأنيـ كلدكا عمى صيكتيا

                                                           

 ـ.1988، دار الكرمؿ لمنشر كالتكزيع، عماف، عازف الشوارع. محمد القيسي،  1
 .225، ص1ـ، ج1994)د.ف(، )د.ـ(،  إلياذة هوميرموس،. سميماف البستاني،  2
 .350، ص1ـ، ج1986دار الكتاب العربي، بيركت،  شرح ديوان المتنبي،. عبد الرحمف البرقكقي،  3
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غلافو معبرنا عف جسده الذم اتحد  أما الشاعر القيسي فيبدك أنو استعار ىذه الأسطكرة عمى

في شكراع العالـ مف كثرة التجكاؿ كالترحاؿ، كنراه قد قاـ بتغيير في دلالات الصكرة، فالصكرة كما 

نراه نجد فييا يدم الفارس مطمقتيف يمناه مرفكعة، كيسراه تحمؿ حيلان مكضكعنا عمى كتفو، كيبدك 

ساني مقيد اليديف كيده اليمنى تغطى فمو كتمنعو ككأنو مبتسـ، أما عند القيسي فنجد النصؼ الإن

الكلاـ، كرأسو مائؿ إلى اليميف كرأس المشنكؽ، كمع ذلؾ فإنو يصر عمى أنو عازؼ الشكارع، فيده 

اليمنى التي تغطي فمو يمكف أف نراىا تتحدل محاكلات التكميـ كالقمع فيحاكؿ أف يجعؿ منيا 

البطف مف الجية اليمنى أربعة خطكط قد نراىا آثار  مزمارنا يعزؼ عميو ألحانا، كنرل عمى جانب

الجمد كالتعذيب، كلكف يمكف أف يصنع الشاعر مف ىذه الآثار أسطرنا يكتب عمييا النكتة المكسيقة، 

عمى يميف القارئ في الجية العميا مف المستطيؿ دائرة صفراء تبدك كأنيا قطعة معدنية قديمة، أك 

ـ القيكد خارج المستطيؿ نجد اسـ الشاعر في الأعمى مع كجكد ربما ترمز إلى الشمس كالأمؿ رغ

الشدة عمى الميـ الثانية عمى اسـ )محمد( كتحت اسـ الشاعر في العنكاف )عازؼ الشكارع(، كأسفؿ 

 ذلؾ مكتكب )نصكص منتخبة(.

اسـ الشاعر كالعنكاف بالمكف الأصفر الحار، كالشدٌة كالنقاط عمى الحركؼ بالمكف الخمرم، 

المكف الذم ريسمت فيو المكحة، كربما كاف ىذا بإشارة مف الشاعر نفسو ليتداخؿ )محمد كىك 

القيسي( مف خلاؿ الألكاف بالمكحة كالعنكاف، أم تتداخؿ العناصر الثلاثة: الشاعر كالعنكاف كالمكحة 

 كما تداخؿ الفارس بالفرس.

الكرمؿ لمنشر كالتكزيع، عمى يسار القارئ كبشكؿ عمكد جاء شعار دار النشر، كعبارة: دار 

 كجاءت خمفية الغلاؼ بيضاء.    



 112 

 

 

 كتاب حمدة

ـ، نجد لكحة تتكسط الغلاؼ، فييا تأثر برسكمات 1988ك)كتاب حمدة( الصادر عاـ 

بيكاسك، كفييا مزج بيف المدرسة التكعيبية كالمدرسة الكحشية، ذات ألكاف صريحة غالبة، كالخمفية 

 زرقاء.

مدة( ثكبنا أحمر، كتظير في الكجو الشفتاف كالحاجباف كيغيب الأنؼ )ح تمبس الفتاة أك الأـ

كالعيناف. كىي صكرة تأخذنا برمزيتيا إلى المرأة الفمسطينية. يحيط بالمكحة المكف الأسكد، كربما 

ا أكثر كامتدادا لحرية المكف الأحمر في المكحة، كجاء عنكاف الكتاب )كتاب  أعطى ىذا كضكحن

 التفريغي، كسط السكاد، كاسـ)محمد القيسي( في الأعمى بالمكف الأصفر. حمدة( بالمكف الأبيض
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كيمكف أف تربط ىنا ىذا الشكؿ غير الكاقعي بالإشارة التي قدميا القيسي في كتابو ىذه 

 .1حكؿ البطؿ الميثكلكجي )ممنكف( كأمو أكركرا

 

 شتات الواحد

نو تضمف لكحة ىي اقتراح ـ، ذك غلاؼ يبدك أ1989شتات الكاحد( الصادر عاـ ككتاب )

ا يتشظى إلى أشخاصو عديديف بكجكهو غامضة2الشاعر نفسو  . كىنا لكحة تجريدية تتضمف شخصن

                                                           

 .5، ص1ـ، ط1989، ، المؤسسة العربية لمدراسات والنشركتاب حمدة. محمد القيسي،  1
. أخبرتني ابنة الشاعر )ريلى( أف الشاعر محمد القيسي كاف ييتـ بالغلاؼ، كيشػرؼ عمػى إخراجػو كيضػمنو رؤيتػو  2

 الشخصية
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)ممسكحة( أك مغطى نصفيا بقناع أسكد، كفي ىذه الكجكه لا نجد كجيييف متقابميف، فكؿ كجوو يرل 

ا ذا لكفو  باتجاه ككؿ جسدو يسير باتجاه، كأغمب الأشخاص يحممكف ألكاننا عدة، إذ لا نجد شخصن

 كاحد، فالجسد المتشظي أنتج أجسادنا في ذاتيا.

ذا لـ يكف ىذا الكاحد ىك الشاعر نفسو المتشظي في الأسفار، فيك شعبو الفمسطيني  كا 

المتشظي في كؿ الأقطار، لا يحمؿ شيئنا كما يبدك في الصكرة، فكؿ شخص يحمؿ كؿ الشخصيات 

كقد غمبت عمى المكحة كعمى الغلاؼ  ائر كالمصير الغامض.ذات اليمكـ المشتركة كالطريؽ الح

التي تعبر مع حركة الأشخاص عف حالة القمؽ كالاضطراب الملازميف  عامةن الألكاف الحارة.

 لمشاعر كشعبو.

كقد جاءت خمفية الغلاؼ سكداء، كالعنكاف بالمكف الأحمر كاسـ المؤلؼ بنفس المكف 

الشتات، أك كاحده مف ىذا الشتات، كلعؿ ما قالو في نياية  الأحمر، ربما ليقكؿ لنا إنو ىك ىذا

مقطكعتو )الإمساؾ بي( في ىذا الديكاف تعبيره كاضحه عف معنى الشتات القسرم الذم لـ يجد 

، يقكؿ  :1الشاعر كشعبو عنو بديلان

 كأذىب في الصمت حتى لأسأؿ عني

 عمى أم كتؼ يحط الحما ٍـ

 كفي أم صؼ أغني

 ليأتي الكلاـ

 طؼ الركح برقكقيا بعدي،فمـ تق

                                                           

 .21ص ، شتات الواحد،. محمد القيسي 1
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 لمٌا أصؿٍ دكحةن 

 أك مراـ.

قد كضع تحت  -كعمى غير العادة في أغمفة القيسي -كيشار ىنا إلى أف ىذا الغلاؼ 

 المكحة بخط أبيض مفرَّغ صغير ما يمي:

 لكحة الغلاؼ: لمتشكيمية سممى آؿ ثاني.    الرسكـ الداخمية: لمفناف محمد الجالكس

شعار دار النشر: المؤسسة العربية لمدراسات كالنشر.كعمى يسار القارئ جاء 
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 مجنون عبس

فيك ذك لكحة ذات لكنيف: الأسكد كالأبيض تشبو الرٌقاع القديمة،  1أما ديكاف مجنكف عبس

أك ىي تقميد ليا، تأخذ المكحة الشكؿ المستطيؿ الأفقي، كيتخذ المكف الأسكد المساحة الأكبر مف 

الأبيض بكتابة كممات مف )معمقة عنترة(، كالكممات متشابكة لا تجد بيتا  خمفية المكحة، يتخممو المكف

كاملان كاضح المعالـ،  ككذلؾ الكممات بالمكف الأسكد عمى الخمفية البيضاء، كعمييا خطكط سكداء 

 مثؿ الأسطر المستقيمة.

 في أعمى المكحة في كسطيا تقريبا نجد بخط صغير كممة )معمقة( كأسفؿ منيا )عنترة بف

كما ىك في الصكرة إلى أسفؿ ليضرب في المكف  -شداد( كتغطي كممة )ابف( سيـ أسكد ينزؿ

الأسكد، كىذا المكف الأسكد قد يرمز إلى عنترة ذم البشرة السكداء؛ فنحف لك أمسكنا الغلاؼ بشكؿ 

عرضي، بحيث تككف العيف في كممة )عبس( مثلان لاعمى، نلاحظ أف السكاد يبدك كأنو جسد 

 الرساـ يقصد عنترة. إنساف،

أما السيـ النازؿ في الجسد، فقد يرمز إلى إنكار شداد كالد عنترة نسب كلده إليو، فالسيـ 

ينزؿ مف كممة )ابف( كيخفييا، كمعمكـ أف شدادنا لـ يمحظ عنترة بنسبو لأنو أسكد، كالسيـ يتجو إلى 

مب( أم إمعاننا في الطعف بالنسب كنحف نجد مف بيف ا لكممات المنتقاة مف المعمقة منطقة )الصُّ

 )الغراب الأسيـ(.  

أما )مجنكف عبس( عنكاف الديكاف؛ فكممة )مجنكف( مستعارة مف )مجنكف ليمى( قيس بف 

الممكح الذم عاش في العصر الأمكم كما كرد في كتب تاريخ الأدب، كأحب ابنة عمو ليمى، كعنترة 

 زكاج مف حبيبتو.أحب أبنة عمو عبمة، ككلاىما فشؿ في الكصكؿ إلى ال
                                                           

 .1، ط1991كزارة الثقافة، عماف،  مجنون عبس،. محمد القيسي،  1
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أما كممة )عبس( فيي ىنا رمز العركبة الأصيمة، فقبيمة )عبس( مف )جمرات العرب( أم 

مف القبائؿ ذات الدـ الحار التي لا تتزكج مف القبائؿ الأخرل كلا تيزكجيا، فيي جمرة تحافظ عمى 

أف ينسمخ عنيا،  نسميا كنسبيا، كبيذا يريد الشاعر أنو ينتمي إلى عركبتو الأصيمة، كأف لا يريد

تمامنا مثمما كاف عنترة لا يريد الانسلاخ عنيا، كظؿ يحاكؿ الكصكؿ إلييا حتى أجبره أباه عمى 

 إلحاقو بنسبة فصار )عنترة بف شداد( ك )عنترة العبسي(. 

لقد ربط الشاعر بػ )مجنكف عبس( بيف الحب الذم سعى إليو الشعراء، كالقبيمة التي أنكرت 

 خر.شعراءىا لسبب أك لآ

كعبس عند القيسي إنما ىي الأمة العربية التي تنكرت لمشعب الفمسطيني، فخسر قيس 

 ليمى، كخسر عنترة عبمة كخسر الشاعر محبكبتو كأرضو كشعبو بسبب عبس )العرب(.

جاء العنكاف )مجنكف عبس( بالمكف الأحمر، كىك أطكؿ الألكاف مكجة، كقد جيء بو ىنا 

كف مات، كعبس مشيكرة بحركبيا، كالعرب سالت دماؤىـ كثيرنا في ربما لمتعبير عف الدـ كالمجن

 القرف العشريف.

فكؽ العنكاف جاء اسـ الشاعر بالمكف الأسكد، كعمى يسار القارئ مف الأعمى جاء شعار 

كزارة الثقافة، كعمى يمينو مف الأسفؿ مستطيؿ جاء فيو: المممكة الأردنية الياشمية، كعمى يساره مف 
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كزارة الثقافة(. ت( منشكرا38ؿ مفتكح متدرج مف الأعمى جاء فيو: ))الأسفؿ مستطي

 

 كل هذا البهاء

لكحة تجريدية تجنح إلى الغمكض، كتتداخؿ فييا  1تضمف غلاؼ ديكانو )كؿ ىذا البياء(

الألكاف الحارة كالباردة، قد تعبر عف الحالات الانفعالية المختمفة، كالمكحة لمفناف محمد الجالكس. 

الشاعر كالعنكاف بالمكف الأبيض المفرٌغ، كيتكسطيا  اسـ لغلاؼ سكداء يتكسطيا مف الأعمىخمفية ا

ا. ا ديكاف عميؽ الدلالات كالمعاني فكؿ بياء ذى مف الأسفؿ دار النشر بالمكف الأبيض المفرٌغ أيضن

لتي يمكف أف يخفي كراءه كآبة كسكداكية. كربما كانت دلالة المكف الأسكد ىي إحداث المفارقة ا

 تحدث بيف النقيضيف: البياء كالسكاد.

                                                           

 .1، ط1992، دار المتنبي، باريس، كل هذا البهاءمحمد القيسي،  . 1
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 صداقة الريح 

نجد شكؿ طائريف في طائرو كاحد يطير كالفراغ 1)صداقة الريح(  عمى غلاؼ ىذا الديكاف

ابيض دلالة الفراغ الكاسع كالأمؿ المفتكح، ككاضح أف الطائر متجو بجسده إلى الأعمى  حكلو ي

 مشرئبه كمطمؽه عنانو باتجاه الفضاء.

لكاف حارة كتغطي النصؼ العمكم مف الجسد، كباردة كتغطي النصؼ السفمي مف الجسد، الأ

 كتتضمف الألكاف الباردة لكننا محايدنا كىك الأسكد.

                                                           

 ـ.1993عماف،  صداقة الريح،. محمد القيسي،  1
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كقد يرمز ىذا الطائر إلى طائر الفينيؽ كانبعاثو، إذ نجدهي منطمقا بقكة جامحة، متحدنا مع 

يستمر في طمكحو ىذا، فكانت المكحة متكائمة نفسو، كيبدك أف الريح تسير معو كتدفعو مف أجؿ أف 

 مع عنكاف الديكاف )صداقة الريح(.

ا أم الطائر المتداخؿ فيو جسداف يككف الشاعر كالصديقة )الحبيبة(، يقكؿ  كلعمو أيضن

 : 1القيسي في المقطكعة الرابعة مف قصيدة )عند حافة شباكؾ الخفيض(

 مختصرنا لمريح

 أتحفظ عمى عائمة السلاسؿ

 عمى كتفيؾ الرىيفيف تحزـ

 شلاؿ رأسؾ المأىكؿ شمكسنا

 كقرنفؿ

 :2كيقكؿ في المقطكعة الخامسة

 جسدؾً النافذ،

 السّْرمُّ جسدؾً 

 سمسنا مني ينسؿَّ ك

 كالضكء ينشر في بستانؾ

                                                           

 .58، صصداقة الريح . محمد القيسي، 1
 .59ص المصدر نفسه،.  2
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ا  أسيرنا مادحن

جاء عنكاف الديكاف كاسـ المؤلؼ بالمكف الأزرؽ، كىك المكف الأكثر حضكرنا في صكرة 

 الطائر.

 

 لأرى وجهي أذهب

بكصفو طبعة مزيدة مف ديكاف )كؿ ىذا البياء(، كعمى  1صدر ديكاف )أذىب لأرل كجيي(

 غلافو لكحة تجريدية مرسكمة بخطكطو خارجية كاريكاتكرية.

المكحة فييا ثلاثة أجساد ذات أشكاؿ لا كاقعية، تظير مف كؿ جسد الجية اليمنى، كنصؼ 

كىك الأقرب إلى الأكبر فالأكبر، كىما الأبعد فالأبعد،  الكجو الأيمف، تتدرج الأجساد مف الأصغر
                                                           

 .1ـ، ط1995، دار الأدب، بيركت، أذهب لأرى وجهي. محمد القيسي،  1
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ككمما ابتعد الجسد ازداد حجمنا ربما تعبيرنا عف رؤية الشاعر كرؤياه  لاشياء؛ كمما ذىب بعيدنا 

ا أمامو حتى يرل كجية أكضح مف كؿ مرة سابقة.   كتكغؿ في التجربة ازدادت الأشياء كضكحن

يظير عمى شكؿ كعاء، ربما ىك كعاء لحفظ ما  الكجو يظير عمى شكؿ مثمث ككؿ رأس

يمر بو مف تجارب في ىذه الحياة أك في عالـ الشعر كالكتابة ، خاصة كأف ىذا الكتاب طبعة مزيدة 

 )كؿ ىذا البياء(، أم رؤيا جديدة في قصائده. مف ديكاف

 دائميف.تحت ىذه الأجساد نشاىد مجرل مائينا صغيرنا قد يعبر عف حالة الجرياف كالتجدد ال

خمفية المكحة بيضاء قد تشي بنقاء التجربة كصفائيا، كىي محاطة بإطار زخرفي ذم لكف 

يعمك اسـ الشاعر، كاسـ  فلمقيسي التي نشاىد فييا العنكا كردم. كىذا الغلاؼ مف الأغمفة النادرة

 دم.الشاعر جاء بشكؿ عمكدم الخانة التي عمى يسار القارئ. رسمت المكحة الفنانة منى السعك 
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 ناي عمى أيامنا

ذك غلاؼ تكاد تككف المكحة فيو أكثر تعبيرنا عما يريده  1)نام عمى أيامنا( ىذا الديكاف

)آخ(،  الشاعر مف عنكاف الكتاب، إذ نجد فييا المكنيف الأسكد كالأصفر الفاقع، كفييا تظير كممة

في الخاء، حرؼ المد جاء بالمكف كعند زاكية الخاء تتشكؿ بالمكف الأسكد كممة )أـ( إذ يتداخؿ الميـ 

الأسكد كما الألؼ، كنقطة الخاء جاءت بالمكف الأصفر، أما شكؿ المد فكؽ الألؼ فقد يمثؿ شكؿ 

النام، بينما ينتيي حرؼ الألؼ مف الأسفؿ بجذكر في الأرض. كنجد في داخؿ قكس الجيـ كلاـ 

لاـ المكتكب جاء بحجـ صغير لا يقرأ بخط اليد، ككذلؾ أسفؿ النقطة المربعة لحرفو الخاء، كىذا الك

 بالعيف المجردة.

تتمازج المكحة مع إيحاءات العنكاف، فالمكحة فييا الأسكد كفييا الألـ كفييا حرؼ المد الداؿ 

عمى التكجع كالتحسر كفييا الأصفر، كمف معاني الأصفر الحكمة ، كالنام عمى أيامنا ىك نام 

 ناة كشظؼ العيش.الحزف الذم أكرثنا الحكمة بسبب المعا

المكحة تخمك مف العنصر البشرم الذم ىك حاضره في كثير مف أغمفة القيسي، رغـ أف 

يحاءات المكحة تختزف معاني الكجكد الإنساني، كبالذات الشعب الفمسطيني، ككذلؾ  معنى العنكاف كا 

يرم بعيد عف معاناة الشاعر نفسو، كربما كاف القصد مف ىذا تقديـ المعاناة كمفرداتيا بشكؿ تعب

)آخ( ككأنيا )أخ( خاصة كأف لممدة ذيؿ قد  المباشرة، فكممة )آخ( نصفيا الأكؿ )أـ(، كقد نقرأ

 يعطينا مبررنا لنقكؿ إنيا ىمزة.

                                                           

 .1ـ، ط1996مؤسسة العربية لمدراسات كالنشر، بيركت، ال ناي عمى أيامنا،. محمد القيسي،  1
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كقد يككف القصد مف تغيب العنصر البشرم بجسده ىك الشعكر بالكحدة كالغياب كالغربة، 

 :1يزراف()نام مف الخ يقكؿ القيسي في الديكاف نفسو في قصيدة

 نامه عمى أيامنا

 نامه شفيؼ

 مف حرير الخيزراف

 يناـ في صدرم

 كلا تيزه يداف

أما اسـ الشاعر فقد جاء بالمكف العنابي، كىك لكفه غير حاضر في المكحة، كقد تكسطت 

 الغلاؼ مف الأسفؿ أيقكنة المؤسسة العربية لمدراسات كالنشر.

                                                           

 .93ص ، ناي عمى أيامنا،. محمد القيسي 1
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 ماء القمب

ذا 1حب لامرأة كاحدة( ديكاف )ماء القمب: أربعكف قصيدة ، تظير المكحة أسفؿ الغلاؼ، كا 

تخيمنا أننا ننظر إلى المكحة عمى أنيا تمثؿ إنساننا، فإف اليميف يصبح يسارنا لدينا في المكحة، كأظف 

الإنساف -أف ىذا ما قصده الشاعر، كذلؾ لكي يقع القمب في الجية اليسرل مف المكحة الخضراء

ارب يمر عباب الماء. باتجاه الأمؿ كتحقيؽ الأمنيات، تتكسط الأخضر المسالـ، يبدك شكؿ ق

الألكاف دائرة بيضاء في داخميا نقطة سكداء، كىذه النقطة السكداء قد تحيمنا إلى ما تقكلو العرب: 

 سكيداء القمب، ككأف ىذه المرأة تحتؿ سكيداء قمبو في الأعماؽ. 

                                                           

 ـ.1998، السمطة الكطنية، كزارة الثقافة، سمسمة الأبداع الأدبي، ماء القمب. محمد القيسي،  1
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كالتضحية كالفداء، كالتناقضات  الألكاف حارة كباردة كمحايدة، تعبر عف الحب كالخصب

 التي فرضت عمى الشاعر كشعبو كأرضو في ىذه الحياة.

كخمفية المكحة خضراء، يعمف الشاعر فييا أف المساحة الخضراء ىي الأكسع، كأف قمبو 

 مرازئ صحا القمب عمييا حيف جاء إلى ىذه الحياة. قابؿ لمحب لكلا ما ىاجمو مف

ة تمخر عباب الماء، كالدائرة البيضاء بالنقطة السكداء ىي كقد نقرأ المكحة عمى أنيا سمك

 عيف السمكة، مع الإبقاء عمى التحميؿ السابقة لمكحة.

كليس ببعيد عما سبؽ، يمكف أف نحيؿ الدائرة البيضاء بنقطتيا السكداء إلى معاني )يف 

 ياني(:

 

يو بذرة الشر، كالعالـ فيو كىك الرسـ الشرقي القديـ الذم يقكؿ لنا: إف العالـ فيو خير كلكف ف

شر كلكف فيو بذرة الخير، كىك عمى شكؿ دائرة ينصفيا خط غير مستقيـ لمتعبير عف ديمكمة 

 الحركة كالتقمب بيف الخير كالشر.

كلكف الشاعر ىنا يجعؿ ىنا دائر الياني يف )الدائرة البيضاء( في معنى خاص بو، فالخير 

قى عمى بذرة الشر في قمبو لأف ىناؾ مف أجبره عمى ذلؾ يغمب عمى قمبو، كلكنو مضطره إلى أف يب



 117 

 

كنحف نلاحظ أف الرساـ أك الشاعر قد أختار نصؼ اليف ياني، كىك جانب الخير الذم فيو نقطة 

مف الشر، في إشارة إلى أنو منحاز إلى معاني الخير كالإنسانية لكلا أنو مجبر عمى التعامؿ مع 

 قكل الشر عمى الأرض.

ذا كاف مف ا لممكف تقديـ منيوـ آخر لمكحة، فإف المكحة قد تعطي دلالة مباشرة لعلاقة كا 

الرجؿ بالمرأة؛ فكحيد القرف ينظر بعينو لاعمى، النقطة السكداء جاءت في النصؼ العمكم مف 

 الدائرة البيضاء، كالمكحة تقدـ رأس كحيد القرف الذم تسكف قمبو امرأة كاحدة.

خط اليدكم الحر كليس خطِّا ىندسيِّا أك إلكتركنينا، ربما جاء خط العنكاف )ماء القمب( بال

 ليعبر عف عفكية ىذا القمب العفكم، كلكنو مجبر عمى حمؿ المتناقضات.

اسـ الشاعر جاء في أعمى الغلاؼ بخط إلكتركني. كلـ يشر الشاعر إلى اسـ الفناف الذم 

يا بكؿ معانييا مف كحي أفكاره رسـ المكحة؛ مما يكحي بأف الشاعر ىك الميندس الأكؿ ليا، كبأن

 كرسمت بإشاراتو الكاممة التي أشار إلييا.
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 الأيقونات والكونشيرتو

فيك عبارة لكف حار، يتدرج مف الأصفر ثـ يتدرج إلى  1)الأيقكنات كالككنشيرتك( أما غلاؼ

شيئا مف فالبرتقالي إلى الخمرم، كمركز المكحة دائرة بيضاء قد تككف الشمس تتدرج أشعتيا شيئنا 

 الفاتح إلى الغامؽ.

في أنيا يمكف أف تمثؿ مشيد  -عمى بساطة حركاتيا كقمتيا–كتكمف جمالية المكحة 

الشركؽ، كيمكف أف تمثؿ مشيد الغركب، كفي حالة يمكف أف تمثؿ مشيد المصير الغامض الذم 

 يتطمع إليو الشعب الفمسطيني بأمؿ حيننا كبقمؽو حيننا آخر.

أخذ انتشار الضكء مساحة كاسعة مف حيز الغلاؼ. كعند محاكلة ربط ىذه المكحة بالعنكاف 

نجد أنفسنا أما كممة )الأيقكنات( جمع )أيقكنة(، كىي نمكذج ميصكَّره لجسـ آدمي أك كائف حي آخر 

 أك جماد، في شكؿ فني معيف؛ كالرسـ أك النحت أك التشكيؿ الطيني كغير ذلؾ. 

ؾ أماـ كممة )الككنشيرتك(، كىك اسـ كاف يطمؽ في المكسيقا الأكركبية كنجد أنفسنا كذل

عمى مقطكعات مؤلفة لممجمكعة الآلية )أككسترا(، ثـ تطكر إلى تأليؼ آلي عمى صيغة )السكناتا(، 

 .  2كتختص بالأداء عادة آلة مفردة مع الأككسترا

ئد الشاعر، كفنية الصكت إذنا، يقع الغلاؼ بيف ثنائية فف النحت كالرسـ، كالمقصكد قصا

المكسيقي )الككنشيرتك( كما يدلنا عمى أف المقصكد بالأيقكنات قصائد الشاعر عتبةه أخرل مف 

 : 3عتبات ىذا الديكاف، حيث يقكؿ القيسي في عتبة )الإىداء(

                                                           

 .1ـ، ط2001، المؤسسة العربية لمدراسات كالنشر، بيركت، الأيقونات والكونشيرتو. محمد القيسي،  1
 .1519، صالموسوعة الميسرة. محمد شفيؽ غرباؿ،  2
 .5، صالايقونات والكونشيرتو. محمد القيسي،  3
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 إىداء

 ليس إلى غيرؾ

 أيقكناتيؾ

 أما الككنشيرتك

 فىمىيا

مكسيقا، ككذلؾ ثنائية الإيحاء في المكحة: كىنا تتشكؿ ثنائية المعنى: فف الشعر كفف ال

 الشركؽ كالغركب.  

جاء عنكاف الكتاب بالمكف الأبيض المفرٌغ، كمف فكقو اسـ الشاعر بالمكف الأبيض المفرغ 

ا، كبينيما خط أبيض مستقيـ، يقطعو مف المنتصؼ مستطيؿ مائؿ ينقسـ إلى ثلاثة مستطيلات  أيضن

انييا برتقالي فيو الأصفر، ثالثيا )السفمي( أخضر كفيو قميؿ مف أكليا أزرؽ فيو المكف الأسكد ، كث

 الأحمر.

كتحت العنكاف جاءت ثلاث مربعات سكداء بشكؿ مائؿ ككأنيا ثلاث نجكـ قد لا ترمز إلى 

 شيءو ذم أىمية.

أما أيقكنة دار النشر فتكسطت الغلاؼ مف الأسفؿ، كقد رأيناىا تأتي عمى أحد طرفي 

مف عناصر ميمة في المكحة، أما مساحات )الأيقكنات كالككنشيرتك( فتسمح  الغلاؼ حتى لا تقترب

 بكجكد أيقكنة دار النشر في المنتصؼ.
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 منمنمات أليسا

ـ، تظير لكحة تجريدية يتكسطيا شكؿ تظير 2002عاـ   1صدر ديكاف )منمنمات أليسا(

فسيرات؛ فقد يككف كردة، كقد فيو الألكاف: الأصفر كالبنفسج كالأبيض كالأسكد كالبني، يحتمؿ عدة ت

 يككف طائرنا، كقد يبدك امرأة ما داـ الرسـ تجريدم فييا الرمز أقكل مف التصكير الكاقعي.

ىذا الشكؿ يتكسط مساحة أشبو بالتضاريس الصحراكية، كفي أعمى المكحة مساحة صغيرة 

 نسبيِّا مف المكف الباذنجاني عمى يسار القارئ منيا لكف أخضر متدرّْج.

شكؿ المتكسط: الكردة أك الطائر أك الأنثى ينزؿ منو خيط رفيعه ينتيي بنقطة صفراء، ال

 كعمى يسار القارئ منو أجساـ صغيرة تبدك ككأنيا سقطت مف أعمى ىذا الشكؿ.

                                                           

 ـ.2002، المؤسسة العربية لمدراسات كالنشر، بيركت، منمنمات أليسا. محمد القيسي،  1
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شيء يدؿ عمى رمزية )أليسا( كالمقصكد بػ)أليسا( ىنا  كلا نجد في الشكؿ رسـ منمنمات، كلا

ككف ىذه المكحة مثالان عمى أف المكحة ليس بالضركرة أف تعبر عف )أليسار( ممكة قرطاج، كقد ت

 مضمكف العنكاف.

كعمى غير العادة عند محمد القيسي؛ نجد أف العنكاف جاء أسفؿ الغلاؼ بالمكف الأسكد، 

كمف فكقو اسـ الشاعر بالمكف العنابي. كأسفؿ الصفحة جاءت بخط صغير عبارة: مف إصدارات 

ـ، كبعدىا مباشرة أيقكنة 2002لإعلاف عماف عاصمة لمثقافة العربية لعاـ  المجنة الكطنية العميا

المؤسسة العربية لمدراسات كالنشر ثـ أيقكنة عماف عاصمة الثقافة العربية جاءتا في مستطيؿ 

 خطكطو سكداء.
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 كتاب الحصى والماس

كطبعو، ، كلكحة غلافو مستكحاة مف مناسبة جمع الديكاف 1ـ2002صدر ىذا الديكاف عاـ 

فقصائد الديكاف قصائد قديمة كتبيا الشاعر في فترات متباعدة كقاـ بتجميعيا كضميا إلى نيره 

 الشعرم الجارم، فكانت ىذه القصائد  حصى كماسنا في مجرل ىذا النير.

المكحة ذات خمفية صفراء قاتمة، كعمى زاكيتيا السفمى مقابؿ يسار القارئ فقاعات ككيراته 

 فسجية كأشكاؿ نجكـ عمييا خطكط دائرية ممكنة.حمراء كصفراء كبن

كأعمى الصفحة مستطيؿ ذك لكف أخضر بحرم يمتد مف رأس الصفحة ثـ ينزؿ طكليِّا عف 

يسار القارئ كمكتكب عميو )سمسمة مف( ثـ تنزؿ الكتابة طكليِّا مع المستطيؿ النازؿ بتكممة )الشعر 

و أخضر عشبيٌ كبنفس طريقة المستطيؿ "( كفكؽ ىذا المستطيؿ مستطيؿ آخر لكن123العربي "

 السفمي.

عنكاف المجمكعة جاء بالمكف الأحمر مف فكقو اسـ المؤلؼ عمى يميف الكاتب في أعمى 

الصفحة، كأسفؿ الصفحة عف يميف القارئ جاءت أيقكنة )منشكرات كزارة الثقافة( المكحة تحمؿ 

بجمعيا بعد طكؿ انقطاع عنيا، دلالات رمزية عميقة، فيي تدؿ عمى قصائد الشاعر التي قاـ 

 كمشيد المكحة ذك ألكافو كأشكاؿ ذات بيجة.

                                                           

 .، كتاب الحصى والماس. محمد القيسي 1
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 الكاممةالشعرية الأعمال 

، كقد 2ـ1999، كالثانية عاـ 1ـ1987طبع القيسي أعمالو الشعرية مرتيف: الأكلى عاـ 

جرت العادة عند كثير مف الشعراء أف يضعكا صكرىـ الشخصية عمى غلاؼ الأعماؿ الكاممة، كقد 

عكد ىذا إلى شعكرىـ بأف الأعماؿ الكاممة ىي كثيقة الشاعر كىكيتو التي جمعت سيرتو الكتابية ي

بيف دفتيف، كغالبنا ما كانت تأتي صكرىـ حيَّةن، أم ليست ذات طابع رسمي. كالقيسي كضع صكرتو 

و )الأعماؿ الشعرية( الأكلى كتأخذ الصكرة نصؼ الغلاؼ السفمي، كالنصؼ العمكم حمؿ اسم عمى

في الأعمى بمكف ما بيف البني كالأسكد، كىك المكف نفسو الذم جاءت عميو صكرة كما بيف اسمو 

ـ( كعمى يسار الصكرة شعار المؤسسة 1984-ـ1964كلكنو جاء بالمكف الأحمر )الأعماؿ الشعرية 

 العربية لمدراسات كالنشر.

                                                           

ـ، 1987المؤسسػة العربيػة لمدراسػات كالنشػر، بيػركت، م(، 1984 -م1964الأعمال الشعرية ) . محمد القيسػي، 1
 .1ط
 .2ـ، ط1999، المؤسسة العربية لمدراسات كالنشر، بيركت، الأعمال الشعرية. محمد القيسي،  2
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افية ذاتيا، كالمكف ـ فتحمؿ الصكرة الفكتكغر 1999أما الأعماؿ الشعرية المطبكعة عاـ 

العمكم ىك المكف النيدم، كفي الكسط لكف أبيض، كفي ىذه الأعماؿ جاءت ) الأعماؿ الكاممة( في 

( لمجزء الثاني، 2( داخؿ مربع لمجزء الأكؿ، ك)1الأعمى، كتحتيا اسـ الشاعر، كتحت الاسـ الرقـ)

 النشر.   ( لمثالث، كعمى يسار الشاعر شعار المؤسسة العربية لمدراسات ك 3ك)
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ا بنفسو في إعداد الغلاؼ، ككانت معاني  يبدك أف الشاعر محمد القيسي قد كاف ميتمن

الأغمفة لا تبتعد عف مضاميف المجمكعات الشعرية، كربما كاف ىذا نابعنا مف حرصو عمى إيصاؿ 

ا أعطتو تقنيات الرسالة الشعرية بمفتاح آخر مف مفاتيح الفنكف، ألا كىك المكف كالشكؿ، ناىيؾ عم

بداعات في عممية التصميـ.   الطباعة الحديثة مف إمكانيات كا 

لقد تنكعت الأشكاؿ كالمدارس الفنية في أغمفة القيسي؛ فكجدنا المكحة ذات المكنيف، مثؿ 

الرسـ الكحشي التجريدم، كما في  كيبرزمجمكعة )الأيقكنات كالككنشيرتك( ك )الأعماؿ الشعرية(. 
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، كالمكحة التجريدية (التجريدم، كما في مجمكعة )عازؼ الشكارع الأسطكرم تجمىكي)كتاب حمدة(، 

 المحضة، كما في مجمكعة )كؿ ىذا البياء(.

كقد كاف القيسي في أغمب أعمالو يضع اسمو فكؽ العنكاف، ككاف اسمو كالعنكاف في أغمب 

ا، يحتلاف النصؼ الأعمى مف الغلاؼ.  أعمالو أيضن

أف مف الأغمفة ما يعبر عف الكطف كىمكمو كأشجانو، كديكاف  كمف حيث المكضكعات نجد

)نام عمى أيامنا(، كمنيا ما يعبر عف المرأة كرمكزاتيا مثؿ )منمنمات أليسا( كىي العشيقة(، ككتاب 

ا عمى غير تفسير، كىذا ما  حمدة كىي الأـ. كمنيا ما يتمازج فييا الرمز، فيككف الغلاؼ مفتكحن

ا ما كاف أكثر تعبيرنا عف شخص الشاعر كىمكمو  كجدناه مثلان في مجمكعة )ماء القمب(، كنجد أيضن

 كأفكاره مثؿ )عازؼ الشكارع( كيمكف أف نذكر ىنا )الأعماؿ الشعرية(.

أف ىناؾ احتمالات لمتفسير في أغمفة المجمكعات، مثؿ )ماء القمب( ك )أذىب لأرل كيبدك 

ا بيف الغلا  ؼ كالعنكاف كالمضاميف الداخمية.كجيي( كىذا ما يعطي تداخلان كاندفاعن

غلاؼ مجمكعة )الحصى كالماس( جاء تعبيرنا عف تجربة الشاعر في  كيمكف أف يككف

 جمع أعمالو القديمة كالمبعثرة ىنا كىناؾ كجمعيا بعد مركر زمف طكيؿ عمى شتاتيا.

 تبقى تجربة الشاعر محمد القيسي تجربة خصبة بعطائيا كمعطياتيا كرمكزىا كدلالاتيا،

كبإشراؼ القيسي نفسو عمى إخراج أغمفة مجمكعاتو كاف ليذه الأغمفة معانييا كرمكزىا كدلالاتيا 

ا.   أيضن
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 عتبة الإهداء

إليو، إذ  خطي كتبو الشاعر إلى الميدلىداء إقد لا نجد في تراثنا القديـ شكاىد عمى كجكد 

؛ كفيلا بتبياف  المقصكد ذاتو. أما الآف، كمع كاف مكضكع المدح نفسو، أك الفخر بالقبيمة مثلان

سيطرة أنماط مف الغمكض عمى بنى النصكص الشعرية فإف الإىداء أصبح في بعض الأحياف 

ا مف مفاتيح النصكص الشعرية كالأدبية عامة. "كأىدل قدـ ىدية، أعطى شيئنا لفلاف كأتحفو  مفتاحن

حكه مف قبؿ مؤلفو، كبو كممات كدٌ بو تعبيرنا عف إكراـ كتقدير أك تشجيع، كالإىداء: تقديـ كتاب أك ن

مضاؤه بخطو إلى   .1إليو" الميدلكا 

ا  لكىك كسيمة إيماء كتأكيؿ تدفع المتمقي إلى تخيؿ حقيقة شخصية الميد إليو، فإف غمكضن

ف لكؿ فعؿ إمعيننا يظؿ عالقنا بفعؿ الإىداء، خاصة مف حيث تكجيو، كمف ىنا يمكف القكؿ ب

إليو طبعنا، كىناؾ  للتكازم،  نكعيف مف المرسؿ إليو ىناؾ الميدأىدافنا، يستيدؼ عمى الأقؿ، با

ا الذم يككف حاجزنا بشكؿ ضمني في حدث الإىداء لفعؿ عمكمي، فالقارئ لا يككف  القارئ أيضن

ا"  .2شاىدنا، بؿ معيننا أيضن

 أهمية الإهداء

لفكر قد يككف الإىداء عنصر جذب كتشكيؽ، كمصدر لفتو للانتباه، كىك مدعاة لتحفيز ا

ثارة الفضكؿ، خاصة إذا ما كاف نص الإىداء ككذلؾ  إليو عمى علاقة ما مع النص  الميدلكا 

إليو، لذلؾ يعد "بنكعيو الخاص  لالميدفالإىداء عبارة عف رسالة مكجية مف مؤلؼ إلى  .الأدبي

برزىا ما كالعاـ، تقميدنا محمكدنا متبعنا في مجاؿ التأليؼ كالإبداع؛ لما يحققو مف كظائؼ متنكعة أ
                                                           

 .1477ـ، ص1975، دار المشرؽ، بيركت، المنجد في المغة. لكيس معمكؼ،  1
، 18، مجمػػػة علامػػػات، العػػػدد لمشووواعرة حبيبوووة الصووووفي عتبوووات الووونص فوووي ديووووان آدم الوووذي. سػػػعيد الأيػػػكبي،  2

 ـ.2004
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يسفر عنو، كأكؿ ما يحتؾ بو المتمقي، مف تحية كد كمشاعر طيبة تعينو عمى المضي في القراءة، 

، فلا يككف أكؿ ما لا يصدمؾ مف المكقؼ ييدؼ إلى تككيف علاقة بيف الشاعر كالمتمقيكما أنو 

عمى استقباؿ  حقائقو العممية كالمعرفية، بؿ تحيو كىدية تشرح النفس، كتيدم الركع، كتعيف الباؿ

. كبالتالي فلا بدٌ مف النظر إلى عتبة الإىداء باىتماـ كيتكجب عمى القارئ محاكلة 1كفيـ المقاؿ"

ا كمبيمنا. ا مباشرنا أـ كاف غامضن  قراءتيا كتحميميا سكاء كاف الإىداء كاضحن

 هداءأنواع الإ

 :2. منياإليو لالميدتتعدد  أنكاع الإىداء كتختمؼ مف مؤلؼ لآخر، كفقا لطبيعة  

: يتكجو بو الكاتب لاشخاص المقربيف منو، مف أفراد أسرتو كأصدقائو الإهداء الخاص -1

 الذيف تربطيـ بو علاقة شخصية.

: يتحدد في العلاقات العامة التي يربطيا الكاتب مع الآخر الاجتماعي الاهداء العام -2

 كالثقافي كالسياسي.

 تبة أم إىداء الكاتب لمكاتب نفسو.ىك أف ييدم الكاتب لذاتو الكا :الإهداء الذاتي -3

إليو، أك كجكد تشابو بينو كبيف النص  لالميديأتي الإىداء لغاية محددة تنٌـ عف أىمية ك 

ا ا يظؿ عالقن ا معينن إليو، فإف غمكضن  لالميدو كيفما كانت طبيعة "ينبغي الإشارة إلى أنٌ الشعرم، ك

إىداء يستيدؼ عمى الأقؿ فعؿ  كؿٌ  بأفٌ بفعؿ الإىداء خاصة مف حيث تكجو، مف ىنا يمكف القكؿ 

                                                           

 .49،  ص عرة حبيبة الصوفي عتبات النص في ديوان آدم الذي لمشا. سعيد الأيكبي، 1
 .98ص-97صعتبات جيرار. جينيت من النص إلى المناص، . عبد الحؽ بمعابد، 2
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ا الذم يككف حاضرنا  لالميدبالتكازم نكعيف مف المرسؿ إليو: ىناؾ  إليو طبعنا، كىناؾ القارئ أيضن

ا"  .1بشكؿ ضمني في حدث الأحداث كفعؿ عمكمي فالقارئ لا يككف شاىدنا بؿ معنينا أيضن

ؽ غايات تفصحى عنيا كمماتو، أك كالإىداء بأنكاعو المختمفة يأتي عمى أبعادو عدة، كيحق

 :2يفصح عنيا النص الأدبي، كمف ىذه الغايات

الغاية الأخلاقية التربكية، كغالبنا ما تككف الإىداءات الخاصة التي تستيدؼ أصحاب  -

 القرابة، كالأصدقاء كمف ليـ مكانة متميزة لدل الكاتب.

ه الأيديكلكجية أك كجية نظره الغاية الأيديكلكجية، كفييا يعبر الكاتب ربما عف كجية نظر  -

 مف مكقؼ فكرم أك سياسي معيف.

غاية البكح كالكاشفة، كىنا يتمكف المؤلؼ مف التنفيس عما يعتمؿ في نفسو مف غايات  -

يصاؿ رسائؿ قد لا يككف مستطيعنا إيصاليا بغير طريقة الإىداء، كىذه أغمبيا تككف إىداءات  كا 

 ذاتية.

لشاعرية الممزكجة بحساسية المؤلؼ؛ فيعمؿ عمى الفف غاية جمالية، كىنا تبرز المغة ا -

 كالفكرة في آف كاحد.

 

 

 

 
                                                           

 .55ـ، ص2007لدار البيضاء المغرب، دار تكبقاؿ، ا الخطاب الموازي لمقصيدة العربية،. نبيؿ منصر، 1
 .240ص-239، صالعنوان في الرواية العربية. عبد الممؾ اشبيكف،  2
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 الإهداءوظائف 

 :1ل ىداء كظيفتاف أساسيتاف. ىما

 للمميد: ىي الكظيفة الباحثة في دلالة الإىداء، كما يحممو مف معنى الوظيفة الدلالية -1

 إليو، كالعلاقات التي سينسجيا مف خلالو.

كىي كظيفة ميمة؛ لأنيا تنشط الحركية التكاصمية بيف الكاتب : الوظيفة التداولية -2

كجميكره الخاص كالعاـ، محققو قيمتيا الاجتماعية، كقصديتيا النفعية في تفاعؿ كؿ مف 

 إليو. لكالميد لالميد

كفي أعماؿ القيسي نجػد الكثيػر مػف الإىػداءات التػي عمػؿ عمػى صػياغتيا كقكلبتيػا بأشػكاؿ 

ىيػػػؾ عػػػف القصػػػدية الكاضػػػحة فػػػي ربػػػط بعضػػػيا بمضػػػمكف الػػػديكاف إذا كػػػاف لغكيػػػة كفنيػػػة مختمفػػػة، نا

 ديكانا، أك بمضمكف القصيدة إذا كانت الميداة قصيدة. الميدل

ىػػداءات القصػػائد، كسػػأتناكؿ مكضػػكع )الإىػػداء( مػػف خػػلاؿ  المحػػاكر: إىػػداءات الػػدكاكيف، كا 

ا مف خلاؿ عدـ كجكد الإىداءات.  كأيضن

 إهداءات الدواوين

قػػادر عمػػى أف  -ديكاف فضػػاء أكسػػع مػػف إىػػداء القصػػيدة، فيػػك أم إىػػداء الػػديكافلإىػػداء الػػ

يستكعب مضاميف الديكاف، خاصة إذا كاف ثمة رابط مشػترؾ يجمػع مػا بػيف عنػكاف الػديكاف كالإىػداء 

ذا كاف الإىداء قد فنِّا، كمكضػكعن  حقػؿ الدراسػات الأدبيػة؛ فػإف التتبػع التػاريخي  فػي اثـ المضاميف. كا 

فنػو تطػكر  كشػؼ إلػى دىداء في شعر محمد القيسػي قػد يكػكف ىػك المسػار الأسػمـ الػذم يقػك لسيرة الإ

 ، ككذلؾ أثر الأحداث السياسية المتعاقبة في رؤية الشاعر لاشخاص كما يحيط بيـ. المغكم
                                                           

 .99، صعتبات جيرار. جينيت من النص إلى المناص. انظر، عبد الحؽ بمعابد، 1
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الحصكؿ عميو لمقيسي ىك ديكانو الثاني)خماسية المكت اع الباحث كأقدـ ديكاف أستط

لنمط التقميدم في الإىداء، فيك ييديو إلى كلده )فراس( حيث يقكؿ عمى فيو ا يبرزكالحياة(، ك 

 :1الجانب السفمي الأيسر لمقارئ

 ،إلى فراس

 أغنية تعبي

 ككجو كطني البعيد

ـ(، كالأسػػػرة مػػػا زالػػػت 1970ىنػػػا أف كلػػػده فػػػراس كػػػاف مػػػا يػػػزاؿ طفػػػلان عػػػاـ ) الإشػػػارةينبغػػػي 

 الأكبر )الكطف(.طمؽ الشاعر إلى ىمو نصغيرة، كمنيا كمف ىمكميا ي

هـ لػو شػعره، كىػك كلػده  ففراس ىك أغنية تعبو، كربما قصد ىنا بالأغنية )الشعر(، فػالابف مميػ

 الأكبر، كفيو يرل الامتداد، فيك كجو الكطف البعيد )المحتؿ(.

كيمتد معنى ىذا الإىداء ليصػؿ إلػى الػديكاف الػذم يميػو مباشػرة، كىػك ديكاف)ريػاح عػز الػديف 

ـ، حيث يقػكؿ فػي إىػداء ىػذا الػديكاف أسػفؿ الصػفحة كعمػى يسػار القػارئ 1974ـ القساـ(الصادر عا

ا  :2أيضن

 إلى فراس،

 .كأطفاؿ بلادم

 .الذيف يكلدكف في المنافي، كيكبركف في زمف الثكرة

                                                           

 .9ـ، ص1971، دار العكدة، بيركت، خماسية الموت والحياة. محمد القيسي،  1
 .6ص ز الدين القسام،رياح ع. محمد القيسي،  2
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ه حنينػػو إلػػى الػػكطف البعيػػد، فػػإف ؤ إىػػدا يبػػرزإذا كػػاف فػػي ديػػكاف )خماسػػية المػػكت كالحيػػاة( 

كطف كتصػػؿ إلػػػى الأطفػػاؿ المشػػرديف فػػػي المنػػافي البعيػػدة، كلكػػػنيـ رؤيتػػو ىنػػا تتسػػػع إلػػى مػػا بعػػػد الػػ

 _كالأمؿ يحدك الشاعر_ يكلدكف في زمف الثكرة.

.  إذف ىك ما زاؿ يرل في فراس كمجايميو كطننا كثكرة كأملان

أمػػا ديػػكاف )الحػػػداد يميػػؽ بحيفػػػا( فمػػـ أسػػػتطع العثػػكر عمػػى نسػػػخة منػػو، كلػػػيس فػػي الأعمػػػاؿ 

 الكاممة إىداءه لو. 

كلا نػرل الإىػداء فػي لغتػو أك مضػمكنو أك  1أتي ديكاف)إناء لأزىار سارا، زعتر لأيتاميػا(ثـ ي

 : 2حتى في مكانو مختمفنا عف الديكانيف السابقيف، ففي الزاكية اليسرل مف الأسفؿ يقكؿ

 إلى بيساف

 الطفمة، المدينة

مػدلكؿو شخصػي، ، كالمدينة مدينة بيساف، كبذلؾ يككف الإىػداء ذا 3كبيساف ىي ابنة الشاعر

 كذا مدلكؿ كطني كما كجدنا في الديكانييف السابقيف.

عمػاؿ لكػف الػديكاف مكجػكد فػي الاكبعد ىذا الديكاف يأتي ديكاف )اشتعالات عبػد ا﵀ كأيامػو(، 

ـ، 1984)كـ يمزـ مف كقت لنكػكف معنػا( الصػادر عػاـ الكاممة كيخمك مف أم إىداء. كقد تلاه ديكاف 

نسػبينا، كىػػك بخػػط الثمػث، محػػاطه بإطػػارو  احجػـ الخػػط كبيػػرن جػػاء كسػط الصػػفحة ك كالإىػداء ىػػذه المػػرة يت

 :4طباعتو ليست غامقة مثؿ الخط الذم جاء فيو الإىداء، أما نص الإىداء فيكجاءت زخرفي 

                                                           

 ـ. 1979، دار ابف رشد، بيركت، إناء لأزهار سارا زعتر لأيتامها. محمد القيسي،  1
 .5. المصدر نفسو، ص 2
 . بناء عمى تكاصؿ شخصي مع أسرة الشاعر. 3
 .6ص كم يمزم من وقت لنكون معًا،. محمد القيسي،  4
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 1إلى ماجد أبك شرار

 كشيدائنا جميعنا

 محمد

شػػعره كمػػو  ليبقػػى اليػػاجس الػػكطني حاضػػرنا فػػي إىػػداءات القيسػػي، كىػػذا أمػػر طبيعػػي مػػا داـ

حضػػػكرنا لممػػػكت فػػػي العنػػػكاف كفػػػي  يبػػػرز مسػػػتكحى مػػػف الػػػكطف، كمسػػػخرنا لمػػػكطف. كفػػػي ىػػػذا الػػػديكاف

 :مثؿالإىداء كفي مضاميف القصائد كفي عناكينيا، 

 آخر ما نزفتو ربابة عبدا﵀ كما زفرت مريـ -

 كـ يمزـ مف مكت لنككف معنا -

 الجثة -

 لف تجيء السفف لحمؿ جثماف عثماف -

 دـ الزنبقة -

 ادالحد -

ا عما ألفناه في إىداءات 1989أما ديكاف شتات الكاحد الصادر عاـ  ـ، فإننا نجد فيو خركجن

الدكاكيف السابقة، مع الأخذ بعيف الاعتبػار أنػو تػـ القفػز عػف دكاكيػف سػابقة لػيس فييػا إىػداء، كسػيتـ 

 الحديث عنيا لأحقنا.

كبية الإىداء كمضمكنو، في ديكاف)شتات الكاحد( يستخدـ فضاءات الصفحة، كيجدَّد في أسم

يضػػع كممػػة )إىػػداء( أك )الإىػػداء(، كيبػػدأ كلامػػو مػػف يسػػار الصػػفحة، ثػػـ جممػػة جديػػدة فػػي يمػػيف  فػػلا

                                                           

ـ في ركما، كقد تسمـ مناصب في منظمػة التحريػر 1981. ماجد أبك شرار كاتب كصحفي فمسطيني استشيد عاـ  1
 ـ.2016، الحكار المتمدف، ماجد أبو شرار..نموذج فمسطيني لممثقف الغرامشيالفمسطينية، جياد الرنتيسي، 
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الصػػفحة، ثػػـ يغمػػؽ الإىػػداء بخػػط أفقػػي طكيػػؿ، يبػػدأ مػػف الجممػػة الثانيػػة كينتيػػي عنػػد نيايػػة الجممػػة 

 :1الأكلى، يقكؿ

 إلى محمد القيسي                                 

 كف!لا يغنٌ  شراري الغناء، فالأى  بؽى حيثي إً 

مػػع خػػط العنػػكاف )شػػتات الكاحػػد(، فػػالعنكاف لا يخمػػك مػػف إيحػػاءات القمػػؽ  يمتقػػيىػػذا الإىػػداء 

ػػػا ىػػػـ الشػػػاعر نفسػػػو فػػػي اضػػػطراباتو  -كالاضػػػطراب، ككػػػذلؾ لكحػػػة الغػػػلاؼ التػػػي تتضػػػمف أشخاصن

فمػػف يقػػرأ القصػػائد ىػػذه المحظػة؛ ، كبػػذلؾ تكػػكف الذاتيػة قػػد غمبػػت عمػػى مسػار الشػػاعر حتػػى -كشػتاتو

ا ذات مضاميف ذاتية في أكثرىا، كمنيا يقكؿ في قصيدة )المؤلؤ( يجد  :   2أيضن

 ،خيرنا يا محمدي سنا أى فى نى  ذٍ خي كى 

 مف الشكارع، خذ يديؾى 

 الأخيرة مف يدييا شكارعؾى  خذٍ 

 حجارتيا خذٍ 

 العناكيف:الذاتية كاضحة في عناكيف قصائده في ىذا الديكاف؛ في ىذه كتبرز 

 برقكؽ الركح -

 المغني -

 الإمساؾ بي -

                                                           

 .5ص شتات الواحد،. محمد القيسي،  1
 .125. المصدر نفسو، ص 2
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 نبيذ المغني -

 مقيى تراس -

 أراه لا يراني -

( في الكتابة الإىدائية في ديكاف )كؿ ىذا البياء ككؿ شفيؼ( التجديد) كتتعالى صيغة

 ـ، 1992الصادر عاـ 

إلييا ليست مكجكدة رغـ كجكدىا، فيك يبحث عنيا  لفالميدفالشاعر حائر في أمره، 

يكجد شخصيا، أك ربما يحاكؿ أف يسترجعيا إليو قبؿ فكات الأكاف كي يييدييا ىذا  كيحاكؿ أف

 :1الديكاف، يقكؿ: في منتصؼ الصفحة

 كتابؾ! لأىديؾً  أينؾً 

فالغمكض يتجمى في نفس الشاعر لا في كمماتو ىا ىنا، فيك يسأؿ كيبحث كييعمّْؿ؛ فالكتاب 

 لتي طبع كتابيا كىي لا تعمـ بو!نما ىك كتاب ىذه المجيكلة اإىذه المرة ليس لو، 

تنتيي بو كممات  لأنياأما لغة الإىداء فقد حقؽ تكرار حرؼ الكاؼ أيقاعنا متجانسنا، 

 الإىداء الثلاث.

ـ، كانقطػػػع الإىػػػداء بعػػػده فػػػي ديػػػكانيف 1992كػػػؿ ىػػػذا البيػػػاء( عػػػاـ أصػػػدر القيسػػػي ديكانػػػو )

اء بدايػػػة ىػػذيف الػػػديكانيف، كفػػي عػػػاـ ىمػػا : )صػػداقة الػػػريح( ك)أذىػػب لأرل كجيػػػي( إذ لا يكجػػد إىػػد

ـ يصػػدر ديكانػػو )نػػام عمػػى أيامنػػا(، كقػػد جػػاءت كممػػات الإىػػداء فػػي منتصػػؼ الصػػفحة عمػػى 1996

 :2اليسار، كبشكؿ عمكدم )مائؿ(، أما نص الإىداء فيك

 كىذا كتابؾً، المصطفاة أنتً 

                                                           

 .6، صكل هذا البهاء وكل شفيف. محمد القيسي،  1
 .9، صناي عمى أيامناسي، . محمد القي 2
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 مدائحؾ المسطكرة في عاميف

أف الأمػػر يتعمػػؽ بػػإمرة شػػرقية، أك عربيػػة لا  كالدراسػػة الحاليػػة تطػػرح احتمػػالات ثلاثػػة: الأكؿ

ا أكسػػع ل ىػػداء كلمػػديكاف معنػػا، تريػػد ىػػي أفٌ تبػػكح باسػػميا، كالثػػاني أف الشػػاعر أراد يعطػػي فضػػاءن فنيٌػػ

 فتعمد إخفاء الاسـ؛ كالثالث أف ىذه الأنثى خياؿ لا كجكد لو.

 ياء(.كالدراسة تميؿ إلى أف ىذا الإىداء امتداد لإىداء ديكاف )كؿ ىذا الب

أغمب الظػف أف الإجابػة سػتككف: نعػـ؛ لأف الإىػداءات انقطعػت مػرة مػا بػيف الػديكانيف، كىػك 

فػػي )كػػؿ ىػػذا البيػػاء( يسػػأؿ عنيػػا، كلكنػػو فػػي )نػػام عمػػى أيامنػػا( عػػاد إلػػى الإىػػداء حػػيف كجػػد أنثػػاه 

ىػػك المقصػػكدة كالمعنيػػة بػػالأمر، خاصػػة كأنػػو قػػاؿ فػػي ديػػكاف )كػػؿ ىػػذا البيػػاء(: )لأىػػديؾً كتابػػؾ(، ك 

 يقكؿ في نام عمى أيامنا(: ) كىذا كتابؾً(.

لا يقػػؼ الأمػػر فػػي ديػػكاف )نػػامه عمػػى أيامنػػا( عنػػد ىػػذا الحػػد؛ فثمػػة ارتبػػاطه بينػػو كبػػيف إىػػداء ك 

ـ، كفػي إىدائػو فػي منتصػؼ الصػفحة كبشػكؿ يشػبو 1998الديكاف القػادـ )مػاء القمػب( الصػادر عػاـ 

 :1يقكؿ ككتب بالخط نفسو تماما طريقة كتابة الإىداء في )نام عمى أيامنا(

 خرل..أي  ةن مرَّ 

 ؾً ىذا كتابي ، كى أنتً  طفاةي المصٍ 

 .، بعد النامالمسطكرةي  ؾً مدائحي 

فيك يؤكد حضكر ىذه الأنثى في إىداءاتو في دكاكينو الثلاثة: )كؿ ىذا البياء ككؿ شفيؼ( 

بشيءو مػف التصػرؼ  ك)نام عمى أيامنا( ك)ماء القمب(، كيعيد الصياغة ذاتيا في الديكانيف الأخيريف

كلك بشيء مػف الحػذر  –كلا يخفى ما لانثى مف حضكر في ىذه الدكاكيف الثلاث، مما يمكف القكؿ 

 إنيا حقيقية كاف ثمة اتفاؽه عمى ألا يتـ البكح باسميا. –

                                                           

 .8، صماء القمب. محمد القيسي،  1
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إذا مػػا خرجنػػا بنتيجػػة مفادىػػا أف الػػدكاكيف الػػػثلاث السػػابقة الػػذكر قػػد كانػػت تػػرتبط ببعضػػػيا 

، كىػػػػك الأنثػػػػى التػػػػي أبقاىػػػػا غامضػػػػة؛ فػػػػإف الإىػػػػداء فػػػػي ديػػػػكاف )الأيقكنػػػػات بػػػػرابط مكضػػػػكعي كاحػػػػد

نمػػا الانحػػػراؼ عػػػف  كالككنشػػيرتك( أعمػػػف حالػػة لا أقػػػكؿ الانفصػػاؿ عػػػف إىػػػداءات الػػدكاكيف الػػػثلاث؛ كا 

المسار الذم اختطتو تمؾ الدكاكيف؛ فبعد أف كاف الإىداء ليا، أك   بالأحرل )ىذا كتابؾً( نجده الآف 

يقكنات كالككنشيرتك( يحدد ما كاف لو ، كما كاف ليا، فنراه يقكؿ في منتصؼ الصفحة في ديكاف )الأ

 :1مف الأعمى

 إىداء

 إلى غيرؾى  ليسى 

 يقكناتيؾى أى 

 ا الككنشيرتكمى أى 

 فىمىيا

فيػػك ىنػػا يعػػكد كيضػػع كممػػة )إىػػداء(، كالأيقكنػػات كىػػي قصػػائده ييػػدييا إلػػى نفسػػو، كقػػد مػػر 

 :2ىداء ديكاف )شتات الكاحد(، الذم يقكؿ فيوإىداء آخر ييديو إلى نفسو، كىك إ

 إلى محمد القيسي                                  

 إًبؽى حيثي الغناء، فالأىشراري لا يغنٌكف!

ا قصائده المكجكدة في الديكاف،  كيقصد بالغناء الشعر الذم يكتبو، كيقصد بالأيقكنات أيضن

 الشعر كغنائو.بط الإىداء فيك عندما ييدم إلى نفسو يرب

                                                           

 .5صالأيقونات والكونشيرتو، . محمد القيسي،  1
 .5ص شتات الواحد،. محمد القيسي،  2
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أمػػا الككنشػػيرتك فيػػك لانثػػى، كلربمػػا تكػػكف ىػػي الأنثػػى فػػي الإىػػداءات السػػابقة، كلكنػػو ىنػػا 

يختص نفسو بالشعر، كيختصيا ىي بالككنشيرتك، كالككنشػيرتك مصػطمح مكسػيقي يتعمػؽ بمعزكفػات 

 مكسيقية.

الحػػػػر باعتبػػػػار أف  ثػػػـ يػػػػأتي ديػػػػكاف )منمنػػػػات أليسػػػػا(، كفيػػػػو يأخػػػػذ الإىػػػػداء فضػػػػاءه النصػػػػي

الصفحة فضاء حر يما الشاعر منو المسػاحة التػي يحتػاج كبالييئػة التػي يرتضػييا كتناسػب رؤيتػو، 

كبالتالي يجب أف يأتي عمى معنى مكمؿ لممعنى الحرفي لمكمات، فػإف "ىػذا التمثيػؿ البصػرم لممػادة 

نما ىي عممية ليا نظاميا ال خاص بيا، ليا قكانينيػا المتعمقػة القكلية لمفراغ لا يتـ بصكرة عشكائية، كا 

بالبنيػة كالحركػػة، كىػك مػػا يجعػؿ شػػكؿ الخػط مػػالا؛ سػكاء تعمػػؽ الأمػر بػػالمعنى أك بالكممػة، فقػػد تمػػنح 

حرفنػػا أك كممػػة مكتكبػػة بخػػط دالا معنػػى كدلالػػة فػػي سػػياؽ معػػيف يخػػالؼ المعنػػى الػػذم تعطيػػو الكتابػػة 

   1معناه الاصطلاحي دلالة كمعنى".بخط مغربي، فالرسـ بالكممات كالحركؼ يشبو الرسـ في 

لمػنح المعنػػى يكمػؿ المعنػى أك يتشػابو معػو  بػػأخرلكمػف ىنػا فػإف الشػكؿ الكتػابي بصػكرة أك 

 مزيدا مف القكة، كلتتناغـ الكممات مع رسميا.

 :2ىذا الديكاف يكتب القيسي الإىداء عمى ىذا النحكفي 

 الييى إً 

 كى 

 ،ليَّ إً 

.صى  ، عمى نصؼً ناؾى نا كىي ىي   ميبو

                                                           

، المركػز الثقػافي العربػي، بيػركت، الػدار 2، طبنية النص السوردي  مون منظوور النقود الأدبوي . حميد لحميػداني،  1
 .56ـ، ص1993البيضاء، 

 .5، صمنمنات أليسا. محمد القيسي،  2
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عني نصؼ حيػاة كنصػؼ ممػات، أك نصػؼ حضػكر كنصػؼ غيػاب، أك ينصؼ صميب قد 

كلانثػػى حضػػكرىا المتميػػز، كأليسػػا صػػاحبة عنػػكاف الػػديكاف ذات حضػػكر كاضػػح كجمػػي  ،نصػػؼ لقػػاء

في الديكاف باسـ أليسا كباسـ أليسار، كأليسار ىي ممكػة قرطػاج التػي انتحػرت مػف أجػؿ قكميػا، فيػؿ 

 يا، كنصؼ الصميب لمماتيا.نصؼ الحياة في الصميب لقكم

ا عمى قراءات عدة.  يبقى ىذا الشكؿ كىذا الفضاء مفتكحن

بدأ الشاعر محمد القيسي بإىداءات تقميديػة تػرتبط بػالابف كالػكطف، ككانػت ذات لغػة مباشػرة 

إذ منحػى حػداثيِّا شػكلان كمضػمكنا،  فػي دكاكينػو الأخيػرة نحا كاضحة لا تحتمؿ دلالات مختمفة، بينما

، كاسػتخدـ كػذلؾ المسػاحات البيضػاء كالفضػاءات البصػرية دلالة الإىػداءات بعضػيا بػبعضارتبطت 

 في تحقيؽ رسالة الإىداء الذم اكتنفو بعض الغمكض أحياننا. 

 إهداءات القصائد -

عمػػى إىػداءات القيسػػي فػػي قصػػائده، كمػػع إمكانيػػة دراسػػة  سػػتعرض الدراسػػة فػي ىػػذا المحػػكر

أف ألحؽ ىذا المحكر بسابقو؛ فأتتبع  يؤثر الباحث ،منا مكضكعياىذه الجزئية كتقسيـ مضامينيا تقسي

ا حسب جمعو الدكاكيف؛ كفي ىذا ما يمكف أف يساعد أكثر فػي ربػط إىػداءات  الإىداءات تتبعنا تاريخن

 القصائد بإىداءات الدكاكيف إذا اقتضى الأمر ذلؾ.

ذا كػػاف المػػدح فػػي الشػػعر العربػػي القػػديـ بمثابػػة الإىػػداء فػػإف الإىػػ داء فػػي الشػػعر العربػػي كا 

"لجػأ الشػاعر  البعد الشخصي في بعض الأحياف، يقػكؿ شػربؿ داغػر تجاكز الحديث نحا منحى آخر

إلى اعتماد الحاشػية احتفاظػا منػو ربمػا بالتقميػد الػذم كانػت قػد عرفتػو القصػيدة العربيػة القديمػة حيػث 

الشػػعراء القػػدامى؛ ييػػدكف  كانػػت تشػػير إلػػى مناسػػبة قػػكؿ القصػػيدة، إلا أف الشػػعراء، ىنػػا عمػػى خػػلاؼ

القصػػػػيدة إلػػػػى ىػػػػذا الأميػػػػر أك ذاؾ طمبنػػػػا لمتكسػػػػب، بػػػػؿ لأشػػػػخاص مجيػػػػكليف كمغمػػػػكريف غالبػػػػا أك 
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لمكضكعات نضػالية اجتماعيػة أك كطنيػة. بػات يػدؿ الإىػداء فػي ىػذه الحالػة عمػى عقػد ضػمني بػيف 

 .1مضمكف الخطاب الشعرم كحاجة جماعة مناضمة"

يف، الأكؿ جػػػػاء تحػػػػت ئإىػػػػدا كجػػػػد الباحػػػػثـ( 1971ة )خماسػػػػية المػػػػكت كالحيػػػػا فػػػػي ديػػػػكاف

، 3-1بصػػفحة منفػػردة تحػػت العنػػكاف الرئيسػػي لمقصػػائد؛ إذا جػػاءت القصػػيدة عمػػى أجػػزاء مرقمػػة مػػف 

 :2كجاء الإىداء عمى يسار الصفحة مف الأسفؿ كبالصيغة التالية

 الصكرة كالتذكار

 إلى رشاد كخالد كخميؿ كمكسى

 رفاؽ حرؼ كقضية...

ف لػػـ يػػذكركا داخػػؿ  -شخصػػية بالشػػاعر، كىػػـبيبػػدك مػػف الإىػػداء عمػػى معرفػػة كمػػا  كىػػؤلاء كا 

مكجػػكدكف فييػػا بحكػػـ انتمػػائيـ لمقضػػية التػػي كانػػت اليجػػرة إحػػدل مسمسػػلاتيا، فالقصػػيدة  -القصػػيدة

 تتحدث عف الرحيؿ كالتشتت العائمي الذم ظؿ ىاجسنا في مسيرة القيسي.

كقػػد أنيػػى مقػػي فػػي أجػػكاء القصػػيدة مباشػػر، جػػاءت صػػيغة الإىػػداء تقميديػػة مباشػػرة تضػػع المت

 )...( ثلاث نقاط دلالة عمى استمرارية ىذا الإىداء كاستمرارية مضمامينة. الإىداء بعلامة الحذؼ

أما الإىداء الثاني فػي ىػذا الػديكاف فيػك إىػداء جػاء فػي كسػط الصػفحة تحػت عنػكاف قصػائد 

 انة:يأس

 

 

 

                                                           

 .22، ص1ـ، ط1988، دار بكبقاؿ، الدار البيضاء، الشعرية العربية الحديثة. شربؿ داغر،  1
 .9ص خماسية الموت والحياة،. محمد القيسي،  2
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 انةيقصائد أس

 .1كصامتناحيف كاف البحر غريقنا  -م-إلى

أنثى لا يريد الإفصاح عنيا، كقد تككف ىي ذاتيا  -م-لـ يبحٍ ىذه المرة بالاسـ، كيبدك أف

 :2انة، كىي قصيدة )الحصار(، كقد جاء فييايالتي عناىا في القصيدة الأكلى مف ىذه القصائد الأس

 ،الآف كصمتي البحرً  حدؾى كى 

 ناءو عف حصير العائمة

 تأتً، ل ٍـ كالتي ترقبي 

 غنيتي  زي كفيرك 

 ،يا المقيكرى كحى بى 

ما لـ يبح المؤلؼ  مقصكدةأما استخداـ الرمز فيذا أمر مف الصعب الكصكؿ إلى غايتو أك 

 بػػو، أك أف يػػأتي شػػخص مطمػػعه عمػػى مقصػػكد ىػػذا الرمػػز فيكشػػؼ عنػػو، يقػػكؿ عبػػد الممػػؾ أشػػبيكف:

و الكاتػب، كىػذه "يتراكح الإىداء بحكـ طابعو الخػاص بػيف إىػداء صػريح مباشػر، كآخػر مرمػكز يسػكق

العينػػة مػػف الإىػػداءات مػػف النػػكع المشػػفر، تثيػػر إشػػكالات فػػي الفيػػـ كالتأكيػػؿ عنػػد محاكلػػة تفكيكيػػا، 

إليػو، كىػذه الخصكصػية لا تسػمح  كالميػدلبحكـ إحالتيا عمى كضعيات خاصة، تجمع بيف الركائي 

 .3ى خبايا الأمكر"في عمكـ السياقات التداكلية بتفكيؾ شفرة الإىداء مف قبؿ قارئ غير مطمع عم

إلػػييـ، كديمكمػػة  الميػػدلبينػػو كبػػيف  الاسػػتمراريةقػػد أنيػػى إىػػداءه الأكؿ بػػثلاث نقػػاط دلالػػة ك 

يضػػع نقطػػة كاحػػدة فقػػط، ممػػا يػػدؿ عمػػى أنػػو لا يريػػد  -م-النضػػاؿ كالمقاكمػػة، نجػػده فػػي إىدائػػو إلػػى

 .-م-شيءو يتعمؽ بػ البكح أكثر، كأف ىناؾ ما يمنعو مف أف يفتح المجاؿ لنفسو أك لغيره لكشؼ أم
                                                           

 .91ص خماسية الموت والحياة،. محمد القيسي، 1
 .94ص المصدر نفسه،.  2
 .210، صكتابة في الرواية العربيةعتبات ال. عبد الممؾ أشبيكف،  3
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 ـ(، نجد ثلاثة إىداءات، الأكؿ لقصيدة1974)رياح عز الديف القساـ  كفي ديكاف

 )كاستطمعي كجيي(.

 كنص الإىداء:

 1إلى سمكل البنا

كيتخذ ىذا الإىداء النيج الكطني، فالقصيدة تعبر عف اليـ المشترؾ بينو كبيف سمكل البنا، 

 :2يقكؿ في القصيدة

 بالتراب، حنَّىكاستطمعي كجيي المي 

 كما كتبتي عف الذم يأتي،

 فما سمعكا

 .جعي كيكبري الكى  ضج بي البلادي كىا أنذا تى 

 :3)في انتظار الأغنية(، كنص الإىداء أما الإىداء الثاني فيك إلى أحمد نجـ، لقصيدة

 4إلى أحمد نجـ

 

                                                           

ـ،  ليا: عركس خمؼ النير، العامكرة عركس الميؿ، امرأة 1951. ىي ركائية كقاصة فمسطينية، كلدت في نابمس  1
 https://www.abjjad.com خارج الزمف. مكقع أبجد. 

 .18، صعتبات الكتابة في الرواية العربية. عبد الممؾ أشبيكف،  2
 .49ص عتبات الكتابة في الرواية العربية،بيكف، . عبد الممؾ أش 3
. ىػػك الشػػاعر المصػػرم الممتػػزـ بػػالخط الػػكطني، كالمنحػػاز إلػػى صػػفكؼ العمػػاؿ كالجيػػاع كالطبقػػة الكادحػػة.  كتػػب  4

مجمكعة مف القصائد التي عكقب بسببيا أحمد فؤاد نجـ خلاؿ حكـ الػرئيس الراحػؿ السػادات كقػد تمػت إدانتػو بإىانػة 
بالسجف سنة مع الشغؿ كالنفاذ كظؿ نجـ ىاربا ثػلاث سػنكات  1978رية كصدر بحقو حكمنا في مارس رئيس الجميك 

 https://www.abjjad.com. مكقع أبجد. 1981حتى تـ القبض عميو عاـ 
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، إلا أف إليػػو الميػػدل، كلػػـ يقػػدـ لنػػا أم شػػيء عػػف 1كالإىػػداء الثالػػث كػػاف إلػػى محمػػد العمػػي

إليػو  الميػدلالقصيدة تعبر عف حالة الشتات كالضياع الفمسطيني، كليس ثمة مػا يشػير إلػى شػخص 

 في القصيدة.

فالإىداءات الثلاثة في ىذا الديكاف كانت بمغة كاضحة مباشرة تعبر قصػائدىا كبػاقي قصػائد 

ء الػديكاف نفسػو الػذم مع إىدا ىالديكاف، عف اليـ الفمسطيني كشتات الشعب ككفاحو، كىذا ما يتماش

 :2كاف نصو

 إلى فراس

 كأطفاؿ بلادم

 ، كيكبركف في زمف الثكرةيالذيف يكلدكف في المناف

ـ(، إىػػػداء مكجينػػػا إلػػػى أحمػػػد 1979فػػػي ديػػػكاف )إنػػػاء لأزىػػػار سػػػارا زعتػػػر لأيتاميػػػا  كتػػػبك 

 :4)ككأني نحمة لا عاصفة(، كنص الإىداء في قصيدة 3دحبكر

 إلى أحمد دحبكر

 المقاكمة الفمسطينية.كىك مف شعراء 

                                                           

فػػي مدينػػة الإحسػػاء السػػعكدية، حاصػػؿ عمػػى بكػػالكريس فػػي المغػػة العربيػػة كالعمػػكـ الإسػػلامية مػػف  1940. كلػػد عػػاـ 1
، جمػع كترتيػب 4، ـمعجوم البوابطين العورب المعاصوريناد، رئيس تحرير جريدة تحرير اليكـ لمػدة عػاميف. جامعة بغد

 .462ـ، ص 1998ىيئة المعجـ، مؤسسة جائزة عبد العزيز سعكد البابطيف لابداع الشعرم، الككيت، 
 .7ص رياح عز الدين القسام،. محمد القيسي،  2
مدينػػة حيفػػا، بعػػد مكلػػده بيػػكميف ىػػاجر بػػو أىمػػو، كاسػػتقركا فػػي مخػػيـ  فػػي 1946. أحمػػد خضػػر دحبػػكر كلػػد عػػاـ  3

اللاجئػػػيف فػػػي حمػػػص، حصػػػؿ عمػػػى الشػػػيادة الثانكيػػػة مػػػف المدرسػػػة الغسػػػانية التابعػػػة لطائفػػػة الػػػركـ الأرثػػػكذكس فػػػي 
يػر حمص، عمؿ متنقلا بيف كثير مف الاقطار العربية، يرأس تحرير مجمى بيادر الثقافيػة التػي تصػدرىا منظمػة التحر 

معجووم الفمسػػطينية، دكاكينػػو الشػػعرية منيػػا: طػػائر الكحػػدات، حكايػػة الكلػػد الفمسػػطيني، جبػػؿ الذبيحػػة، كسػػكر عشػػرية. 
، جمػػع كترتيػػب ىيئػػة المعجػػـ، مؤسسػػة جػػائزة عبػػد العزيػػز سػػعكد البػػابطيف لابػػداع 1ـ البووابطين العوورب المعاصوورين،

 .304ـ، ص 1998الشعرم، الككيت، 
 .65ص زهار سارا زعتر لأيتامها،إناء لأ . محمد القيسي،  4
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يتككف  حركؼ رمزيةإىدائيف: الأكؿ إىداء  كتبكفي ديكانو )كـ يمزـ مف مكت لنككف معنا( 

 :1مف ثلاثة أحرؼ، كىك كالآتي

 إلى ـ. أ، ش

كلا يحتػػاج ىػػذا الرمػػز إلػػى عنػػاءو لمكشػػؼ عػػف صػػاحبو الحقيقػػي، فالمييػػدل إليػػو ىػػك الكاتػػب 

ميدل إليػو كمػا مػر بنػا، حيػث جػاءت صػيغة إىػداء الػديكاف  الفمسطيني ماجد أبك شرار، لأف الديكاف

 :2عمى النحك

 الإىداء

 إلى

 ماجد أبك شرار

 كشيدائنا جميعنا

 محمد

أمػػا لمػػاذا اسػػتخدـ تقنيػػة الترميػػز فػػي القصػػيدة فػػاف الاسػػـ كاضػػح فػػي الػػديكاف؛ فمػػيس ىنػػاؾ 

ة لأف اسػميا )الفاتحػة( مسافة بيف الديكانيف، كقػد أحسػف القيسػي حػيف كضػع ىػذه القصػيدة فػي البدايػ

ـ، كفػػػي ىػػػذه 9/11/1981ـ، كاستشػػػيد ماجػػػد أبػػػك شػػػرار بتػػػاريخ 12/1981كقػػػد كتبيػػػا فػػػي شػػػير 

 :3، حيث يقكؿالقصيدة خطاب مباشر لماجد أبك شرار

 سمكنارل مى نى  قترحٍ أفٍ كا

 ىذا... داكةً العى  ناخً في مي 

 كاءكجبنا لمبي ببنا مي اقترحٍ سى 
                                                           

 .7ص كم يمزم من موت لنكون معًا،. محمد القيسي،  1
 .7ص المصدر نفسه،.  2
 .9ص المصدر نفسه،.  3
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 رل ما نرلنى  أفٍ  كاقترحٍ 

 الذم حكلنا خرابً في ال

 ادحةٍ الفى  الذم يحمؿي  كالسككتً 

 اقترحٍ 

 كاقترحٍ 

.... 

ا   : 1إىداء آخر يقكؿ فيو كتبكفي ىذا الديكاف أيضن

 إلى جميؿ حيدر

 رجؿي كاحدي،

 غيرفة كاحدةٍ 

، شاسعاف كىبريَّةو،  كسريراف مف خشبو

 ككحيدافً،

بػيف الشػرفة كالطريػؽ(، )شػخص  2حيدركالقصيدة مستكحاة مف ديكاف الشاعر العراقي جميؿ 

ذ يقكؿ فيو:  كربما يككف عنكاف ىذه القصيدة مف أطكؿ العناكيف عند محمد القيسي، كا 

 تقرير مكجز لشخص

 بيف الشرفة كالطريؽ بيف الكاحدة كالسادسة 

 

 
                                                           

 .23، ص كم يمزم من موت لنكون معًا. محمد القيسي،  1
حوار في لحسيني، ، مف اعمالو الشعرية: المدينة العمياء، قصائد الضد. ىادم ا1955شاعر عراقي، كلد عاـ   . 2

 ـ.2012، 4704، الحكار المتمدف،عالسماء مع الشاعر العراقي جميل حيدر
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 .1أيضا إىداء في ىذا الديكاف مكجيو إلى الشاعر الفمسطيني عمي فكدة كتبك 

 :2لف تجئ السفف لحمؿ جثماف عمي(، كفييا يقكؿأما اسـ القصيدة الميداة فيك ) 

 في ىذه الحرب المجنكنة

 مف يجمع الآف أكراقؾ يا عمي

 الأمكنة التي نزلت مف يجمعي 

 كالمقاعد التي لست عمييا زمف البطالة

 زمف ما قبؿ الشيادة

 كمف يتعرؼ عمى قطعانؾ التي نفرت

 مف سيكب بيركت

ا   :3عبمة طو، يقكؿ فيو إىداءن إلى كتبكفي الديكاف نفسو أيضن

 4إلى الرفيقة عبمة طو

)كؿ ىذا البياء ككؿ شفيؼ( إىداء إلى غابرييؿ غارسيا ماركيز، كنصو  في ديكاف يكجد

 :5كالتالي

 

                                                           

. ىك شاعر فمسطيني، كلد في قرية قنيػر التابعػة لمدينػة حيفػا، صػدر لشػاعر: فمسػطيني كحػد السػيؼ، قصػائد مػف  1
، مؤسسة جائزة عبد العزيز ، جمع كترتيب ىيئة المعجـ6عيكف امرأة، الغجرم. معجـ البابطيف العرب المعاصريف، ـ

 .413ـ، ص 1998سعكد البابطيف لابداع الشعرم، الككيت، 
 .119ص كم يمزم من موت لنكون معًا،. محمد القيسي،  2
 . 139ص المصدر نفسه،.  3
. كىي مناضمة فمسػطينية تػـ اعتقاليػا كتعػذيبيا كىػي حامػؿ، كاسػميا عبمػة شػفيؽ طػو. أكس أبػك عطػا، منػذ فاطمػة  4

 ـ.2018كم إلػػػػػػػى عيػػػػػػد التميمي...نضػػػػػػػاؿ المػػػػػػرأة الفمسػػػػػػػطينية يػػػػػػؤرؽ الاحػػػػػػػتلاؿ، مكقػػػػػػع الميػػػػػػػاديف، البرنػػػػػػا

http://www.almayadeen.net  
 .93ص كل هذا البهاء،. محمد القيسي،  5
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 1إلى غابرييؿ غارسيا ماكيز

)الجنراؿ في متاىتو(، كىذا العنكاف ىك نفسو عنكاف ركاية لغابرييؿ غارسػيا  كعنكاف القصيدة

ـ، كىػي ركايػة 1989)الجنػراؿ فػي متاىتػو( المنشػكرة عػاـ  Gabriel García Márquez مػاركيز

ذات طػػابع تػػاريخي تكثػػؽ الأيػػاـ الأخيػػرة مػػف حيػػاة الجنػػراؿ )سػػيمكف بكليبػػار(، الػػذم يعتػػر كاحػػد مػػف 

الزعماء الذيف شارككا في حركة الاستقلاؿ السياسػي لػدكؿ أمريكيػا الجنكبيػة فػي القػرف التاسػع عشػر، 

مريكػػا الجنكبيػػة النضػػالي مػػف أجػػؿ الاسػػتقلاؿ مػػع كثيػػر مػػف الأحػػداث النضػػالية التػػي كيمتقػػي تػػاريخ أ

 :2قامت بيا الشعكب العربية مف أجؿ الاستقلاؿ، كما جاء في القصيدة

 قؿٍ كى  النساءً  فى مً  فتى رى ما ذى  كدّْعٍ فى 

ا يا حىصادى   ،المكجً  سىلامن

 أمريكا العلامةي 

 الندامةي كى 

 رثيؾٍ لا يى كى  ،نكلا يده تحى 

 ،غيبي ىا تى ، كى ىناؾى  سيهـ مفٍ نى 

 تغيبي 

 أبعدى 

 !المكسيؾٍ  ةي ضَّ فً 

                                                           

. مكقػػػػػػع كيكيبيػػػػػػديا. ـ1927. ركائػػػػػػي كصػػػػػػحفي كناشػػػػػػر كناشػػػػػػط سياسػػػػػػي ككلػػػػػػكمبي، كلػػػػػػد فػػػػػػي أراكاتاكػػػػػػا عػػػػػػاـ  1
https://ar.wikipedia.org/wiki/ 

 .102ص كل هذا البهاء،. محمد القيسي،  2
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 )إلى غابرييؿ غارسيا ماكير كرر الشاعر الإىداء)أذىب لأرل كجيي(  كفي ديكاف

Gabriel García Márquez )1 كفي القصيدة ذاتيا )الجنراؿ في متاىتو(، كديكاف )أذىب لأرل

كبالتالي اف )كؿ ىذا البياء ككؿ شفيؼ( ـ، كىك طبعة مزيدة مف ديك 1995كجيي( صدر عاـ 

، كمنيا إضافة قصيدة )في الثناء عمى ما تبقى(، كىي ميداة تكررت بعض القصائد مع الإضافات

 ،  كجاء نص الإىداء كما يمي،2إلى الشاعر المبناني جكزؼ حرب

 3}إلى جكزيؼ حرب في "مممكة الخبز كالكرد"{

، نجد إىدائيف داخمييف اثنيف الأكؿ إلى ىنرم ـ1998ديكاف)ماء القمب( الصادر عاـ  كفي

 :4، كنصوHenry Valentine Miller ميمر

 5إلى ىنرم ميمر

كالقصيدة ميداة إلى ميمر لا تعطي إشارة كاضحة إلى عمؿ مف أعمالو الأدبية، أك لكحاتو 

 : 6الفنية، كلكف يشكبيا شيءه مف الغمكض، كمنيا يقكؿ

 لييراغى إً ذا الفى ماي ىى أى  كيؼى 

 ياىدابً أى  ساحؿى  فري خٍ أى كى 

 !الحنيفٍ  اشً يى رً بً 

 حيرى فى  مفٍ  ةى حالى نني ميّْته لا مى إً 

                                                           

 .45ص أذهب لأرى وجهي،. محمد القيسي،  1
 ـ، كمممكة الخبز كالكرد ديكاف شعرم لمشاعر المبناني جكزؼ حرب.1944. شاعر لبناني كلد  2
 .14، ص، أذهب لأرى وجهي. محمد القيسي 3
 .130، صماء القمبالقيسي، . محمد  4
ـ، تمػػرد عمػػى طبيعػػة الكتابػػة الأدبيػػة ككتػػب فػػي الركايػػة خميطػػا مػػف 1980. كىػػك رسػػاـ كركائػػي أمريكػػي تػػكفي عػػاـ  5

القصػػة كالسػػيرة الذاتيػػة كالنقػػد الاجتمػػاعي كالنظػػرة الفمسػػفية كالتصػػكؼ، كيجمػػع بػػيف نقيضػػيف، فيػػك يمتمػػؾ القػػدرة عمػػى 
 i/ https://ar.wikipedia.org/wikجكد أفكار خيالية في أدبو.التعبير الكاقعي ثـ لا تعدـ ك 

 .131ص ماء القمب،. محمد القيسي،  6
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 سيؼه أى كى 

 لي ما قيؿى حةه مثمى فٍ كبي نى 

،كٍ قى  ةً لالى سي  مفٍ   وـ

 اكٍ ضى قى 

 عاشقيفٍ 

 نيفٍ الرى عه بً بى شٍ مي 

، كنص Jean Genet 1  جينيوأما الإىداء الثاني في )ديكاف ماء القمب( فيك إلى جاف 

 : 2داءالإى

 إلى جاف جينيو في

 )أسير عاشؽ(

كقد كتب كتابو الشيير )أسير عاشؽ( بكصفو مذكرات كثػؽ فييػا رحمتػو كمعايشػتو لممقػاتميف 

الفمسطينييف، حيث أبدل تعاطفا كبيرنا مع الشعب الفمسطيني في ىذا الكتػاب، كمػا كػاف متعاطفنػا مػع 

ير مػف حركػات التحػرر فػي العػالـ، كقػد كتػب الثكرة الجزائرية ضد الاستعمار الفرنسي، ككذلؾ مع كث

 ـ.1986-ـ1984ىذا الكتاب في أكاخر حياتو 

 Jean Genet( الميداة إلى جاف جينيو ACTON PARKكقد بدأ القيسي قصيدتو )

 :3بقكلو

 "ىي ذم الجكىرة معي في قمب المكتس".

 
                                                           

 .https://ar.wikipedia.org/wiki ـ. 1910. كجاف جينيو كاتب  كشاعر كركائي فرنسي كلد عاـ  1
 .147ص   ماء القمب،. محمد القيسي، 2
 .147ص المصدر نفسه،.  3
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طر في كتاب )أسير كقد كضع القيسي ىامشنا تكضيحيِّا ليذه العبارة يقكؿ فيو:" يرد ىذا الس

عاشؽ( كمقطع مف صلاة بكذية، ييتؼ بو المتعبد البكذم، إعلاننا عف الكفاؽ الركحي، أك الاتحاد 

 .1بالييأة العمية، كما جاء في حكاشي الكتاب"

ـ، أما نصٌ 2001كنجد إىدائيف داخميف في ديكاف )الأيقكنات كالككنشيرتك( الصادر عاـ 

 :2الإىداء الأكؿ فيقكؿ فيو

 3باكؿ ككيميك إلى

كىك في قصيدة )أيقكنة الخيميائي(، كالقصيدة مستكحاة مف ركاية الخيميائي البرازيمي )باكؿ 

(، كفييا إشارات مستكحاة مف الركاية، فالبطؿ)سانتياغك( يتحصؿ عمى Paulo Coelho كيككيم

ف الإىداء الكثير مف الحكمة في رحمتو الطكيمة إلى أىرامات مصر ليبحث عف الكنكز ىناؾ، فكا

 : 4مرتبطنا بشكؿ مباشر بمضمكف القصيدة، كمنيا يقكؿ

 البحر ىنا

دىفة، قاؿ الخيميائي  داخؿى ىذم الصى

 كقاـ كميـ الأـ إلى صكتً ناداه،

،  عمى طرؼ مخدّْتو خمٌى النكىـ

 كركٌز ركٌز،

 يعرؼ ىذا الصكت..

 مشى في لغة المنزؿ، كاستكضح عيزلتو،

                                                           

 .150، صالقمب ماء. محمد القيسي،  1
 .73، صالأيقونات والكونشيرتو.محمد القيسي،  2
 /.https://ar.wikipedia.org/wikiـ. 1947. ىك ركائي كقاص برازيمي كلد  3
 .74ص  الأيقونات والكونشيرتو،. محمد القيسي،  4
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 زينة،بمؿ بالماء يديو، كرشٌ نبات ال

 شاىد أثار يدم حمدةى في الآنية الفخارية

 كتنفس صبحه آخر..

فحكمة سانتياغك أك)الخيميائي( تنعكس بمضامينيا كأبعادىا عمى رؤية الشاعر، فيقتبس 

 منيا، كيمزجيا بشكؿ كاضح في بيئتو كفي رمزه الشخصية.

 كغالايباني )أنطأما الإىداء الثاني في) الأيقكنات كالككنشيرتك( فيك إلى الكاتب الإس

Antonio Gala Velasco1( في قصيدة )أيقكنة أبي عبدا﵀ الصغير(، كنص الإىداء: 

 إلى أنطيكغالا

ىك صاحب ركاية )المخطكط القرمزم( كىك  Antonio Gala Velascoكأنطيكغالا 

ـ كفيو مذكرات أبي عبدا﵀ الصغير منذ طفكلتو حتى تكليو 1931مخطكط تـ العثكر عميو عاـ 

لممؾ كتسميمو غرناطة كضياع الأندلس، كالمقصكد بالقرمزم أف أبا عبدا﵀ الصغير كتب ا

المخطكط عمى كرؽ لكنو قرمزم، فاستكحى العنكاف مف المكف، كالأحداث مف مضاميف المخطكط، 

كفي الركاية قصائد لجلاؿ الركمي كأجكاء صكفية كتأملات فمسفية لمممؾ الميزكـ كتظير فييا 

ح الشرؽ كأجكاء الأندلس، كيبدك أف القيسي قد صاغ قصيدتو)أيقكنة أبي عبد ا﵀ بشكؿ جمي رك 

 )أنطيكغالا إليو الميدلالصغير( متأثرنا بالجانب الشاعرم، كالأجكاء الفمسفية التي حمؽ بيا 

Antonio Gala Velasco2( في ركايتو، كمما يقكؿ القيسي في قصيدتو : 

، قنا مف غيكوـ  كأتممت مًزى

 ساتيف لا تنتييكمدّْ ب

                                                           

 .99، ص ، الأيقونات والكونشيرتو. محمد القيسي 1
 .101ص المصدر نفسه،.  2
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 في تفاصيؿ مخطكطي القرمزم

 كطيٌرتي ركحي رقاعا

 أقكؿ لنفسي

 أقكؿ كداعا

إلا إىداءن كاحدنا يقدمو إلى محمد العمي،  فمـ يكتب فيوأما ديكانو الأخير)الحصى كالماس( 

 :1كنصو

 إلى محمد العمي في الدماـ

قصيدة )كقكفا بيا(،  كليس ثمة إشارة تعيننا عمى معرفة محمد العمي، الذم أىدل إليو

في ديكاف) رياح عز الديف  2)التطكاؼ( )محمد العمي( نفسو الذم أىدل إليو قصيدة كيبدك أنو

 القساـ(.

لاحظ في الإىداءات الداخمية لدل محمد القيسي أنو كاف يقدميا بصياغة تقميدية تقريرية، ي

 ات الدكاكيف.كبعيدة عف التنكيعات الأسمكبية التي رأينا شيئنا منيا في إىداء

قد خرج عف الشخصيات التقميدية الميداة إلييا،  فرصدت الدراسة أنو دكاكينو الأخيرة أما

كالابف كالابنة كالأـ كالأصدقاء كالكطف إلى شخصيات عالمية عرفيا عف طريؽ القراءة، فلا شؾ 

تزج فييا لاطلاع في أف أسفار ىذا الشاعر الجكاؿ كقراءاتو المختمفة قد خمقت لديو حالة ثقافية يم

 .القراء بالاطلاع الثقافي الذم اكتسبو عبر تجاربو كأسفاره

كقد كانت جميع الإىداءات التي مرت بنا مكجية إلى أشخاص فمـ ييدً إلى الكطف كحده، 

نما جاء الإىداء مف خلاؿ أشخاص ليـ ارتباطيـ بالكطف.  كلا إلى المدينة كحدىا، كا 

                                                           

 .59، صكتاب الحصى والماسي، . محمد القيس 1
 .96، صرياح عز الدين القسام. محمد القيسي،  2
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معانييا؛ فقد ارتأيت أف أضع الجدكؿ التالي مرتبنا ترتيبنا الرجكع إلى ىذه الإىداءات ك بعد 

 زمنيِّا:

 القصيدة الصفحة إليو الميدل نص الإىداء الديكاف

 خماسية المكت كالحياة
 ـ(1971)

إلى رشاد كخالد 
كخميؿ كمكسى 
رفاؽ حرب 

 كقضية...

رشاد كخالد 
 كخميؿ كمكسى

 الصكرة كالتذكار 9

حيف  -م-إلى خماسية المكت كالحياة
كاف البحر غريقنا 

 كصامتا

 _م_

مجيكلة أك 
 مجيكؿ

 انةيقصائد أس 91

رياح عز الديف 
 ـ( 1974القساـ)

 كاستطمعي كجيي 15 سمكل البنا إلى سمكل البنا

في انتظار  49 أحمد نجـ إلى أحمد نجـ رياح عز الديف القساـ
 الأغنية

 طكاؼالت 96 محمد العمي إلى محمد العمي رياح عز الديف القساـ

 إناء لأزىار سارا
 ـ(1979)

ككأني نحمة لا  65 أحمد دحبكر إلى أحمد دحبكر
 عاصفة

كـ يمزـ مف الكقت لنككف 
 ـ(1984) معنا

جميؿ  إلى جميؿ حيدر
 حيدر 

تقرير مكجز  23
لشخص بيف 
الشرفة كالطريؽ 
بيف الكاحدة 

 كالسادسة

كـ يمزـ مف الكقت لنككف 
 معا

ف تجيء السفف ل 119 عمي فكدة إلى عمي فكدة
لحمؿ جثماف 

 عمي

إلى غابرييؿ  ـ(1992كؿ ىذا البياء)
 غارسيا

 الجنراؿ في متاىة 93 غابرييؿ غارسيا

أذىب لأرل 
 ـ(1995كجيي)

إلى جكزؼ حرب 
في مممكة الخبز 

في الثناء عمى ما  14 جكزؼ حرب
 تبقى
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 كالكردة
ماء 

 ـ(1998القمب)
 قصيدة يكنانية 130 ىنرم ميمر إلى ىنرم ميمر

إلى جاف جينيو  ماء القمب
في )أسير 

 عاشؽ(

 في 147 جاف جينيو

ACT

ON PARK 

الأيقكنات 
 ـ(2001كالككنشيرتك)

 أيقكنة الخيميائي 73 كيباكؿ ككيم كيإلى باكؿ ككيم

إلى أنطيكنيك  الأيقكنات كالككنشيرتك
 غالا

أيقكنة أبي عبد  99 ك غالايأنط
 ا﵀ الصغير

 الحصى كالماس
 ـ(2002)

حمد العمي إلى م
 في الدماـ

 كقكفا بيا 59 محمد العمي
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 حالة الإهداء -

مسؤكلان عف شيء لـ يكتبو، كفي الأغمب فإف أقلاـ النقاد كالدارسيف لا  قد لا يككف الكاتب

 تتجو إلى ما ترككه مف فراغ، كيككف التركيز دائمنا عمى ما ىك مخطكط أماميـ.

فسنا أماـ حالة أك حالات يمزـ فييا التساؤؿ عمٌا لـ يكتبو نجد في بعض الأحياف أن قدكلكف 

الكاتب، كقد لا يككف السؤاؿ مشركعنا أك لازمنا لأسباب فنية تستكجب عمى الكاتب أف يقكؿ شيئنا مػا 

ػػػػػا لأسػػػػػباب مكضػػػػػكعية  مػػػػػف شػػػػػأنو أف يرفػػػػػع مػػػػػف القيمػػػػػة الفنيػػػػػة لعممػػػػػو، أك يكػػػػػكف مشػػػػػركعنا أك لازمن

فػػي ىػػذا المحػػكر  .ـ الضػػغكطات الاجتماعيػػة أك العلاقػػات الشخصػػيةكالانتمػػاءات السياسػػية أك بحكػػ

مػػف عتبػػة الإىػػداء سػػأحاكؿ مناقشػػة الػػدكاكيف التػػي لػػـ يضػػع القيسػػي ليػػا إىػػداءات مػػع محاكلػػة تقػػديـ 

 التعميؿ ما أمكنني ذلؾ.

، سػػػكاء أكانػػػت مػػػف الإىػػػداءات ـ1987)عػػػازؼ الشػػػكارع( الصػػػادر عػػػاـ  لقػػػد خػػػلاؿ ديػػػكاف

الشػاعر كىػك نصػكص  اكتبيػ الإشػارة التػي؛ أما الديكاف فيبدك أف الأمر يعكد إلػى لمديكاف أـ لمقصائد

 . 1منتخبة

)الانتخاب( التي اعتمدىا كقاـ بيا في ىذا العمؿ، كلكف يبدك أنيػا كانػت  كلـ يكضح طبيعة

ا مبعثرة ضػمف الأكراؽ الخاصػة فجمعيػا فػي ىػذا الػديكاف، كىػذا مػا  و فػي ديػكاف الحصػى كتبػنصكصن

 كالماس.

أما القصائد فيي قصائد مرقمة ترقيمنا كتخمك مف العناكيف، ضـ كؿ مجمكعة مف القصائد 

 تحت عنكاف كاحدة كىذه العناكيف ىي:

 الكنعانيكف -

 كقاؿ تمميذ الشكارع -

                                                           

 .3، صعازف الشوارع. محمد القيسي،  1
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 في جيـ الجنة كجيـ الجحيـ -

 عبد ا﵀ يمتمؾ أيامو -

 ممحؽ بأياـ عبد ا﵀ -

 المجمكعات مرقمة ترقيمنا، كمجمكعة )ممحؽ بأياـ عبد ا﵀(، فإف جميع كما خلا مجمكعة

)ممحؽ بأياـ عبد ا﵀( كىي الأخيرة في الديكاف كضع عناكيف لمقصائد، كىب ثلاثة قصائد، 

 كعناكينيا:

 جدار مف الأغاني -

 حميب الطفكلة كطائر الأسئمة -

 العركس الزاىية في تفاصيمي -

لمقصائد، كأغمب الظف ـ لا نجد إىداءن لمديكاف كلا 1989)كتاب حمدة( الصادرة عاـ  كفي

)كتاب حمدة( فيذه سيرتيا  أف ىذا الأمر جاء عف كعيو كتعمد مف قبؿ الشاعر، فيك عندما يقكؿ

التي عاشتيا كقاـ بكتابتيا عنيا، فلا مجاؿ ل ىداء ك)حمدة( ىي أكلى الناس بالإىداء، لا مجاؿ 

ا، ل ىداء حيف يرل الشاعر أف حمدة شريؾ في الكتابة. كىذا الأمر ينس حب عمى القصائد أيضن

خاصة كأف الكتاب يخمك مف عناكيف لمقصائد، كلا يكجد فيو فيرس، كقد استعاض عف عناكيف 

 القصائد بخط مستقيـ ينتيي بدائرة سكداء:

___________________________. 

كىذا إف عنى شيئنا فربما كاف يعني امتداد كحياة حمدة في ىذا الخط المستقيـ لنتيي 

 )المكت(. إلى الدائرة السكداء بالنياية
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ـ ففيو إىداء لمديكاف، كلكنو يخمك مف 1989)شتات الكاحد( الصادر عاـ  أما ديكاف

إىداءات القصائد، كيبدك أف الشاعر قد اختص ىذا الديكاف لنفسو فيك ييديو إلى نفسو، كيقكؿ في 

 الإىداء:  

 إلى محمد القيسي

 ابؽى حيث الغناء.. فالأشرار لا يغنكف

كيبدك أنو عندما استأثر لنفسو ىذا الإىداء، اختص نفسو بو آثر ألا يشرؾ أحده أيِّا مف 

 قصائده فمـ ييدً أحدنا قصيدة؛ لأف قصائد الديكاف كميا ميداة إليو.

ـ مف أم  إىداء، 1990كيخمك ديكاف)مضاءة بجماليا كمضاءة أنا بحزني( الصادرة عاـ 

أنو يحتفي بكجكد الأنثى فيو إلا أنو لـ يكجو ليا أم إىداء،  سكاء أكاف لمديكاف أـ لمقصائد، كرغـ

كلكف قد يككف التصدير المكجكد في بداية الديكاف بمثابة الإىداء، أك ما يغني عف كجكد الإىداء، 

 يقكؿ في ىذا التصدير:

 جميمةه،

 كينبغي أف يككف

 لحسنيا علامتاف:

 المكت كالجنكف

أم إىداء داخمي، كلا  يكجدرقمةه ترقيمنا كلذلؾ لا كيخمك الكتاب مف الفيرس لأف قصائد م

 )النشيد...ثـ الرقـ(: أم عنكاف، كقد أطمؽ عمى قصائده في الفيرس اسـ

 النشيد الأكؿ

 النشيد الثاني

 النشيد الخمسكف
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 إىداء ما دامت القصائد خالية مف العناكيف. لا يكجدفكاف مف الطبيعي 

ىداءات 1993 )صداقة الريح( الصادر عاـ كيخمك ديكاف ـ مف الإىداءات، إىداء الديكاف كا 

 القصائد.

ـ إىداء، كربما يككف ذلؾ عائدنا إلى 1995)أذىب لأرل كجيي( الصادر عاـ  كليس لديكاف

 ـ.1992)كؿ ىذا البياء ككؿ شفيؼ( الصادرة عاـ  ككف الديكاف طبعة مزيدة مف ديكاف

ـ، كيكجد إىداء 1996( الصادر عاـ )نام عمى أيامنا داخمية في ديكاف يكجد إىداءاتكلا 

 لمديكاف.

لمديكاف، كلا نجد  إىداءه  لا يكجدـ، 2002)منمنمات أليسا( الصادر عاـ  ككذلؾ في ديكاف

 إىداءات داخمية.

 )نصكص منتخبة( فإننا لا نجد في ديكاف ككما في ديكاف)عازؼ الشكارع( الذم قاؿ فيو

ديكاف، فقد كانت الرغبة في جمع القصائد كلمممتيا ـ إىداءن لم2002)الحصى كالماس( الصادر عاـ 

ىي الشغؿ الشاغؿ، كاليدؼ الأىـ، فمـ تكف القصائد ذات نسؽ مكضكعي أك تاريخي مكحد، فكاف 

ىـ الشاعر جمع القصائد كنشرىا، كفي مثؿ ىذه الحالة قد لا يككف تكجيو إىداء الديكاف إلى 

 شخص معيف ذا معنى أك ذا خصكصية.   

عادة تركيبو؛ لأنو يحدد سياؽ خلاصة ال قكؿ: إف الإىداء عتبة ضركرية لفيـ النص كا 

الديكاف كنصكصو الشعرية كيبرز دلالاتو، حيث يبدك في الإىداءات الداخمية لدل محمد القيسي أنو 

كاف يقدميا بصياغة تقميدية تقريرية، كبعيدة عف التنكيعات الأسمكبية التي رأينا شيئنا منيا في 

لدكاكيف. كيبدك أنو في دكاكينو الأخيرة قد خرج عف الشخصيات التقميدية الميداة إلييا، إىداءات ا

كالابف كالابنة كالأـ كالأصدقاء كالكطف إلى شخصيات عالمية عرفيا عف طريؽ القراءة، فلا شؾ 

ع في أف أسفار ىذا الشاعر الجكاؿ كقراءاتو المختمفة قد خمقت لديو حالة ثقافية يمتزج فييا لاطلا
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القراء بالاطلاع الثقافي الذم اكتسبو عبر تجاره كأسفاره، فرأيناه ييدم إلى جاف جينيو كباكؿ ككيميك 

 كغيرىما.

كقد كانت جميع الإىداءات التي مرت بنا مكجية إلى أشخاص فمـ ييدً إلى الكطف كحده، 

نما جاء الإىداء مف خلاؿ أشخاص ليـ ارتباطيـ بال  كطف. كلا إلى المدينة كحدىا، كا 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Powered by TCPDF (www.tcpdf.org)

http://www.tcpdf.org


 161 

 

 الفصل الثالث

 عتبة المقدمة والاستهفل والهوامش والحواشي في شعر محمد القيسي 

 عتبة المقدمة

 عتبة الاستهفل

 عتبة الهوامش
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 عتبة المقدمة

لمقدمة الكتاب أك العمؿ الأدبي كظائفيا التي تكشؼ لمقارئ عف كصؼ الكتاب أك العمؿ، 

عف مفاتيح تعيف القارئ عمى الدخكؿ في النص مف أجؿ استنطاقو كفيمو، فيي تبيف ككذلؾ تكشؼ 

ماىية المكضكع كآفاقو المعرفية، كتكشؼ عف أسباب التأليؼ، كتكضح الضكابط المنيجية المتبعة 

كلذلؾ يمكف القكؿ إف المقدمة تككف بمثابة التييئة النفسية  فيو، كخطة تكزيع الأبكاب كالفصكؿ.

كمف ىنا  لمقارئ، بحيث يستطيع أف يعرؼ إلى أيف ىك يسير في الكتاب الذم بيف يديو. كالذىنية

  فإف المقدمة تمعب دكرنا بارزا في إقناع القارئ بمضمكف الكتاب.

"ليست ذلؾ النص الذم يمكف تجاكزه بسيكلة بؿ إنيا العتبة التي تحممنا إلى  كالمقدمة

بيا، إنيا نص محمؿ كمشحكف، إنيا كعاء معرفي فضاء المتف الذم لا تستقيـ قراءتنا إلا 

 .1كأيديكلكجي تخترؽ رؤية المؤلؼ كمكقفو مف إشكالات عصره، إنيا مرآة المؤلؼ ذاتو"

تعد المقدمة بمثابة بطاقة تعريؼ لمكتاب فيي خطاب كاصؼ لمضمكف الكتاب كأسباب 

 ؼ خلاؿ فترة كتابة الكتاب.تأليفو، كالمنيجية المتبعة في تأليفو، كالمتاعب التي مر بيا المؤل

"خطابنا نقدينا يكضع في الأصؿ بمثابة عتبة تسيؿ لمقارئ الكلكج إلى العمؿ المقدمة ك 

الأدبي، بالتركيز عمى الفمسفة العامة لمكتاب أك الشاعر، كربط بعض النصكص بمناسباتيا تسييلا 

مية كالمضمكنية، كشرح عمى القارئ لفيـ مضمكنيا، كمحاكلة الإطاحة بكامؿ مككنات النص الشك

 .2بعض غكامضو كرمكزه، مف أجؿ تشكيؿ رأم المتمقيف كصياغة آفاؽ تمقييـ، كتكجيو قراءاتيـ"

                                                           

 .140، ص1ـ، ط2000، دار تكبقاؿ، الدار البيضاء، أدونيس والخطاب الصوفي. خالد بمقاسـ،  1
 .237ـ، ص2005، دار الأمؿ، الجزائر، زحام الخطابات. عبد ا﵀ العشي،  2
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يتضح مما سبؽ أىمية الكعي بعتبة المقدمة، لدكرىا في إضفاء جمالية عمى النص، 

 كتقريب القارئ أكثر فأكثر مف محتكل النص.

أك اجتماعية أك سياسية مختمفة، خارجة عف قد تناكؿ المقدمة الذاتية مكاضيع نقدية 

 مضمكف المتف الشعرم، فيبث مف خلاليا الشاعر أمكرنا تدكر في ذىنو.

فقد كجو القيسي في تقديمو لأعمالو الشعرية الكاممة كلامو إلى القارئ، مما يعني أنيا 

اء المتف، الذم لا ليست ذلؾ "النص الذم يمكف تجاكزه بسيكلة، بؿ إنيا العتبة التي تحممنا إلى فض

يدلكجي تخترؽ رؤية  تستقيـ قراءتنا لو إلا بيا، إنيا نص محمؿ كمشحكف، إنيا كعاء معرفي كا 

 .1المؤلؼ كمكقفو مف إشكالات عصره"

فالمقدمة عتبة نصية شارحة تحدد ىكية النص كالدفاع عنو، كلا يمكف ليا أف تككف عائقا 

مى تزكيد القارئ بمعمكمات عف السياؽ أك سبب أماـ القارئ خصكصا حيف يحرص الكاتب فييا "ع

 . 2كتابة النص"

إف عتبة "المقدمة بكصفيا نصا مكازيا تضع لمنص محيطا كتقدـ حكلو إيضاحا يعسر عمى 

القارئ العادم الإحاطة بو دائما، كما تكفر لمنص بعدا تداكليا، كتعمؿ عمى التأثير في القارئ 

. كتتدخؿ جكانب متعددة في كضع المقدمات كتحدد 3يدم"مشكمة ما يمكف تسميتو الميثاؽ التمي

                                                           

، مطػػابع إفريقيػػا، الػػدار موودخل إلووى عتبووات الوونص، دراسووة فووي مقوودمات النقوود العربووي القووديم. عبػػد الػػرازؽ بػػلاؿ،  1
 . 53ـ، ص2000البيضاء، 

، ترجمػة، سػعيد حسػف بحػرم، دار القػاىرة لمكتػاب، -مودخل متوداخل الاختصاصوات-عموم الونص. جكف فاف ديػؾ،  2
 .251ـ، ص2001مصر، 

 .630ـ، ص2003، 12،ـ 47مجمة علامات، جدة، ج الخطاب المقدماتي،ر، . عبد الكاحد بف ياس 3
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أنكاعيا أىميا " ما يتعمؽ بكاضع المقدمة)المرسؿ( فيناؾ ثلاثة أنكاع مف كتاب المقدمات: المؤلؼ 

 .1نفسو، أك أحد شخصيات الفعؿ في الأثر الركائي أك الدرامي، أك شخصية أخرل"

ـ، كقدٌـ العقاد لعبد الرحمف شكرم ديكانو 1916فقد قدـ إبراىيـ المازني لديكاف العقاد عاـ 

.1908ـ، كقدٌـ مصطفى صادؽ الرافعي لديكانو النظرات عاـ 1913عاـ كقد ساد نمطاف  2ـ

 مقدمة بقمـ المؤلؼ، كمقدمة بقمـ غيره. :3لممقدمة في الشعر العربي الحديث. ىما

ف دكاكينو. ك  كلكف محمد القيسي ىك الذم كتب مقدمات أعمالو الشعرية الكاممة كبعض ا 

كتابة الشاعر مقدمة لديكاف مستقؿ مف دكاكينو تختمؼ عف تمؾ التي يكتبيا لمجمكعة أعمالو 

الشعرية. فمقدمة الديكاف المفرد تتضمف ما يكجو المتمقي إلى دلالات نصكص الديكاف المفرد بشكؿ 

 .4خاص لا ينطبؽ عمى الدكاكيف السابقة أك اللاحقة

دنا مف المقدمات التي قدـ بيا لدكاكينو؛ كمما تقتضيو طبيعة لدل محمد القيسي عد يظير

الأشياء أف نجد المؤتمؼ كالمختمؼ بيف ىذه المقدمات، فالشاعر عاش تجربة حياتية حممت اليـ 

الشخصي كاليـ الكطني في مسارو كاحد؛ فكانت تجربتو الشعرية تسير في خط متكازو مع خط 

 التجربة الحياتية.

 مقدمات دكاكينو في محكريف: كقد آثرت أف أدرس

                                                           

 .631، صالخطاب المقدماتي. عبد الكاحد بف ياسر،  1
 ـ، ص 1997، منشكرات كزارة الثقافة، دمشؽ، نظرية الشعر. محمد كامؿ الخطيب،  2
لأدبػي، المركػز الثقػافي العربػي، ، النػادم االتشكيل البصوري فوي الشوعر العربوي الحوديث. انظر، محمد الصفراني،  3

 .147ـ، ص2008الدار البيضاء، بيركت، 
 .147، صالمرجع نفسه.  4
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محكر الدكاكيف المنفردة، ثـ محكر الأعماؿ الشعرية؛ أما الدكاكيف المنفردة فنجد فييا 

)الحصى كالماس(، كنجد لاعماؿ  )شتات الكاحد( كفي ديكاف مقدمتيف اثنتيف، ىما في ديكاف

 الشعرية طبعتيف، ككمتا الطبعتيف كاف ليا مقدمة.

 الديوانان المنفردان

 أولًا: شتات الواحد

مقدمتيا باثا فييا مكجيات دلالية كمفاتيح قرائية  القيسيكمف الدكاكيف المفردة التي كتب 

)الصعكد إلى النص(. فعنكاف المقدمة  ديكاف ""شتات الكاحد". يكتب الشاعر مقدمة لديكانو بعنكاف

و إلى عكالمو النصية كلذلؾ يشير إلى أف الشاعر ييدؼ مف كتابتيا إلى الأخذ بيد المتمقي ليرقى ب

نجد الشاعر يركز في تقديمو لمديكاف عمى إرشاد المتمقي إلى المكجيات الدلالية التي تقرب المتمقي 

 .مف نصكصو فجاءت المقدمة حافمة بكؿ ما يكتنؼ الشاعر مف دكاعي الشتات

 دفعته إلى كتابة نصوص الديوان.  -1

عبر عف جدكل ىذه الحياة، كعف شيءو يما )شتات الكاحد( نجد القيسي ي في مقدمة ديكاف

نفسو في ىذا الفراغ الكبير؛ إنيا الكممات، فيي سلاحو كىي ركحو التي تجكب بو كيجكب بيا 

 لييا، كغنيِّا تذىب بالحاجة إلى النبع، إلى الضركرةإالأقطار، يقكؿ: "تذىب فقيرنا بالكممات، فقيرنا 

ر بيف يديؾ ما لا يتشكؿ أك تقصده متشكؿ آخر الأالعطش، حيث التي تبمؿ نشاؼ الريؽ، كعميؽ 

أنت، كتحدؽ فإذا شيء آخر، شيء يشبو ما لا يشبيؾ أك يشبيؾ، شيءن تراه فجأة تصيبؾ الدىشة، 

 .1كتنضاؼ إليؾ معرفة ما" دىشة مف يكتشؼ جديدنا، دىشة مف يكتشؼ جديدنا،

                                                           

 .7ص ، شتات الواحد،. محمد القيسي 1



 165 

 

؛ فلا يستطيع الفرار إلا إنو إلحاح الشعر كحالات الكتابة التي تسيطر عمى جكارح الشاعر

إلييا، كىك إذ ينيي الحالة تعتريو دىشة الاكتشاؼ كالمعرفة، كلكف لا بد ليذه الكممات مف مادة 

تستفزىا لتخرج إلى حالة الشعر كالبكح، القيسي يفتش عف محفزاتو الشعرية الخاصة ليخمؽ أجكاء 

، فالمذياع ىضيؽ المكسيقالأدكات، كيضيؽ الخناؽ، تك  يدبالص الدىشة، يقكؿ: "لكـ تضيؽ

ا مف ىذا الضيؽ1مريض..." بعيدنا عنؾ، بعيدنا  ،ليس ثمة غير فضاء الخارج" :. ثـ يقكؿ خارجن

، أك ربما عربة، كمف جديد أعضاؤؾ تمتمؾ مناديؿ حريتيا... مف يشعؿ  عنيـ، زقاؽ أك مقيى مثلان

 .2الأغنية في يديؾ"

حفيؼ شاؿ، أنَّة مختصرة في حجر أك كىك بنفسو يجيب نفسو عف سؤالو فيقكؿ: "ربما 

ساؽ، برؽه مف ىناؾ، خفقةه مف جناح الغريب، حنيفه إلى ما ليس تعرفو، قطعةه مف سماء، زنبؽ، 

زرقة، إيقاع المباني السادر، الطريؽ، الفراغ، ما يتساقط مف حديث عابريف يختصماف، شجر 

ا،  أخضر، شجر مائؿ عمى حائط كأنو سؤاؿ أك لفتة أك اعتذار، كؿ ما لا تدرم، ربما يشكؿ مفتاحن

، الرياح مميئة فخاخونقطة أك رجٌة في الصعكد إلى المكت، الصعكد إلى النص، الكقكع في 

 .3بالفخاخ، كما مميئة بالطير كالألكاف"

ا، نقطة، رىجٌة، تمؾ ىي أسباب الشعر كمسبباتو كدكافعو، كنحف  ىنا يسمييا القيسي: مفتاحن

ر ىي في الفضاء، فحفيؼ الشاؿ لا يككف في البيت ككذلؾ البرؽ كقطعة نلاحظ أف المساحة الأكب

يقاع المباني السادر كالطريؽ كالفراغ كحديث العابريف كالشجر الأخضر، كالشجر المائؿ؛  السماء كا 

فيك الشاعر الجكاؿ الذم جاب البمداف كيطمؽ عمى نفسو في ديكاف لو )عازؼ الشكارع(؛ لأف المادة 

يصكغيا -مستكحاة مف الفضاء كالفراغ كالأماكف المفتكحة، كىك كما سيأتي بعد قميؿالشعرية الخاـ 
                                                           

 .8ص، شتات الواحد، . محمد القيسي 1
 .8ص  المصدر نفسه،.  2
 .8ص المصدر نفسه،.  3



 166 

 

ثـ يأخذ يرددىا في الطرقات، كلكنو قبؿ ذلؾ يكابد مخاض الكتابة كآلاميا، يقكؿ:" ىي لحظة 

إذ تنخمع  ،غائمة التقاسيـ، لحظة الطمؽ، لحظة تستشرؼ أبدنا، لحظة في زمف لا يحده شكؿ المكاف

 .1بعد حمؿ لا محدكد..." ،ككف الكلادة، عناء الكلادة الطكيؿالركح، كت

رل مف يحدؽ فيؾ تف ،كأبسط الأشياء تشحذ القريحة، كتأتي بالشعر، يقكؿ: "كقد تمتفت

كيتمكٌف الكرؽ أك  ،ىكذا، ربما بلا سبب، أك تتمقى بسمة مف نادؿ فتتكه أكثر، ىكذا يجيئؾ الشعر

ا بالكممات، بنثار الداخؿ الذم ما احتمؿ أك انتظر عكدة إلى عمبة التبي، كالمحارـ الكرقية أيضن 

 .2سقؼ آخر أك طاكلة أخرل، ففار مثمما بكرج القيكة كلكَّف الخارج"

 رأم القيسي مياـ الشاعر، فيناؾ عناء ما قبؿ الشعر، كعناء تفريي الكمماتفي تتعدد 

ظة الإعلاف كالإشيار، كىي )الكضع( عندما تحيف لحظة الكلادة في أم مكاف كاف، ثـ تأتي لح

ا، أك تيبط فميمة يضطمع بيا الشاعر مع المياـ السابقة، يقكؿ متممنا مقدمتو: "إذ ذاؾ تنيض  رحن

يعو بينؾ كبينؾ، كلا تمؿ، فيا أنت تغنيو ذلتؤرجح بيف شفاىؾ ىذا الكليد ت ،نحك الإسفمت الأسكد

كأنما تيدىد ركحؾ، كتكد أف  بصكت عاؿو إذ خلا الطريؽ مف عابريف، أك تميج بو في خفكت

رد عافيتؾ كيزكؿ الضيؽ، إلى ستإنؾ ت يسمعؾ الحجر كالطريؽ، كأف تميؿ الفركع مصغية، ىا

تتنفس ثانية كتراؾ أميرنا لمشكارع كعازفيا. شكارع في كؿ البلاد التي نزلت، قريبة أك بعيدة  ،حيف

 .3تنتمي أك لا تنتمي إلى ليجتؾ كحركفؾ"

شعره كساـ )الإمارة( إمارة الشكارع التي صار عازفنا ليا، كمغردنا فكؽ  لقد ناؿ بعد إعلانو

. كلـ يكف شعره ذا طقسو كاحد كما رأينا في مقدمتو ىذه، فثمة مؤثرات كثيرة، كحالات أسفمتيا

 مختمفة، يتجكؿ كيتجكؿ معو شعره أينما حؿ كارتحؿ.
                                                           

 .9، ص، شتات الواحد. محمد القيسي 1
 .9، صالمصدر نفسه.  2
 .10، صالمصدر نفسه.  3
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 :1ثـ ينيي مقدمتو بقكلو

 ما أرحب الكقت إذف

 ،ير التي لـ أصدىاما أجمؿ العصاف

!  كالفراش الذم حكؿ ركحي يحكـ

 كىذا شتاتؾ

نجد أف لغة المقدمة كانت لغة شاعرية تضمنت المضاميف التالية: حالة ما قبؿ الكتابة، 

 كضيقو بالأماكف الضيقة، كدكافع الكتابة، ثـ حالات الكتابة كبعدىا الإعلاف عف المكلكد )الشعر(.

 ثانيًا: كتاب الحصى والماس

مقدمة ديكاف شتات الكاحد كجدنا القيسي يقدـ لمديكاف بمقدّْمة  تحدث فييا بمغة شاعرية  في

عف حالات الكتابة: ما قبميا كأثناءىا كدكافعيا كما بعدىا كالإعلاف عنيا، كتمؾ ىي المقدمة الأكلى 

 ـ.1989التي يقدميا القيسي في ديكاف منفرد، ككاف ذلؾ عاـ 

ف)شتات الكاحد( تأتي مف زاكية )التجريب( كمحاكلة الخركج كيمكف القكؿ إف مقدمة ديكا

عما ىك سائد في دكاكينو، خاصة كأف التقديـ لمدكاكيف أمر شائع، كليس بالأمر الجديد كذلؾ، كقد 

 شاعت مع بدايات القرف العشريف ظاىرة التقديـ لمدكاكيف.

ف دكاخؿ ككنكنات لـ يكف يريد القيسي مف مقدمتو ىذه أف ينظر لمشعر، أك أف يفصح ع

)كتاب  كما شاىدنا في ديكاف)شتات الكاحد(، أراد القيسي أف يبيف آلية جمع قصائد ىذا الديكاف

"كتاب الحصى كالماس" بفصكليا الخمسة  "تنتمي قصائد ىذه المجمكعة الحصى كالماس( يقكؿ:

ة ككثافة ة تتصاعد حدَّ س كاحد، كحساسيَّ فى ا، عمى أنو يجدلييا ىهـ كاحد، كنى إلى فترات متباعدة نسبيِّ 

                                                           

 .10، ص، شتات الواحد. محمد القيسي 1
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ع البنى الشعرية فييا بيف أكثر مف شكؿ شعرم  عمى صعيد المغة، ما بيف فصؿ كفصؿ، مثمما تتكزَّ 

كاحد، حيث تتجاكز قصيدة التفعيمة كقصيدة النثر، في الكقت الذم تتناثر بينيما قصائد كمقطكعات 

 .1تنتسب إلى الشكؿ الكلاسيكي المعركؼ لمقصيدة العربية"

ا لـ تنشر مف قبؿ في أم مف مجمكعاتو السابقة، كىك كى ي قصائد كما يفيد القيسي أيضن

ا أنو لكلا العزلة كالفراغ الذم عاشيما في فترة ما لما ظيرت ىذه المجمكعة، يقكؿ:  يبيف أيضن

دة مف بيتي عتكفنا في مساحة محدَّ العزلة التي أعيش، مي ىذه "كأعترؼ أنو ما كاف ليا أف تظير لكلا 

إلييا مثمما كاف  لمؤقت ىنا، ىذه العزلة التي صرفتني عف الناس كالمقيى، لكأني صعدتي ا

االيابانيكف المسنٌ   .    2كيقعدكف ىناؾ في انتظار مكتيـ" ،كف يصعدكف إلى الجبؿ قديمن

إذف، فيك في عزلة كفي حالة يأس كفي حالة انتظار، كلكنو بانتظار المكت الأكيد، كيكمؿ 

 : بدكرم أتفكٌر في مسار عائمتي مف الكلاـ، عبر النظر في معطى الأربعيف سنة  قعدتي "قائلان

صكرة مكتي اليابط  الماضية، ىي عمر الكتابة، بعد حيف مف ىذه العزلة كجدتني أتأمؿي 

 .3..."،فجأة

مف الأسباب التي كثقيا عمماء النفس في قمؽ المكت أف يخشى الإنساف أف يمكت قبؿ أف 

في حياتو، كىا ىك القيسي يخشى عمى مشركعو الشعرم ألا يتـ كألا يجتمع  ينيي مشاريع معينة

)ديكاف شتات الكاحد(، يقكؿ  قبؿ مكتو الذم أصبح يراه قريبنا، كىذا ما لـ نره يستشعره في مقدمة

رل أى  كصرتي  كالذم كما تخيمتي لف يتيح لي أىف أيرتب أشيائي بعدم، ، مكملان كلامو السابؽ:"...

ك تقع، كما يمكف ع أى ف تتكزَّ كراقي الخاصة جدِّا، كأيف يمكف أى م قد تؤكؿ إليو كتبي كأى المصير الذ

عمييا،  ي بنثار ىذه القصائد كالكتابات التي عثرتي يف تفعمو دكف رأأى  -جدتإف كي –يادم الصديقة لاى 
                                                           

 .3، صكتاب الحصى والماس. محمد القيسي،  1
 .5، صالمصدر نفسه.  2
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لى لمسة نضج في حينو، أك افتقار إ لضعؼ فييا كما رأيتي  ،ف ترل النكرليا أى  ما أحببتي ربما كالتي 

 .1لازمة أك أم سبب آخر"

ا لمقصائد التي لـ يفصح  كلا يتعدل ما تبقى مف مقدمة ليذا الديكاف أف يككف تعريفنا كتأريخن

 عنيا إلا ىنا.

كلكف شبح المكت كاف يطارده بيف ثنايا ىذه المقدمة، فنراه يقكؿ مردّْدنا استشعاره لدنك أجمو: 

يت ضركرة رقاع النسياف، مثمما رأى  مف كداتي ىذه التي سممتياحببت مكج"لا بأس مف القكؿ إنني أى 

ضيفنا  عيد ليا حقيا في اليكاء كالكجكد، كابفو عائدو يأخذ مكانو الطبيعي في العائمة قبؿ أف أحؿَّ ف أى أى 

 .2بديِّا في حفرة الصمت كالغياب"أى 

د( كلذلؾ كانت شعره في مقدمة ديكاف)شتات الكاح في أف القيسي كاف أكثر احتفاءن  يظيرك 

 لغة المقدمة أكثر ألقنا كشاعرية مف مقدمة )كتاب الحصى كالماس(، إذ كاف اليدؼ 

 الأكؿ منيا التعريؼ بآلية جمع ىذه القصائد.

 الأعماؿ الشعرية الكاممة -2

 م1987الكاممةالأعمال الشعرية أولًا: 

ـ، 1987عاـ أما في مقدمات الأعماؿ الشعرية الكاممة التي صدرت في طبعتو احداىما  -1

لـ يغمٌب في مقدمتو ىذه لغة  كصؼ محمد القيسي أعمالو أنيا قبر، فالقيسي ـ.1999كالثانية عاـ 

نما أراد أف يصؼ ىذا الشيء الطارئ عمى الحدث الشعرم لديو، فعمد إلى لغة الكصؼ  الشعر، كا 

ف كاف قد بدأ المقدمة بمقدمة شعرية يقكؿ فييا  :3كالتقرير؛ كا 
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 ا عمرنا ينسؿُّ منا"بيف قكسيف كجدن

 بيف قكسيف سيجنا

 اكتشفنا آخر الأمرً،

 اكتشفنا

 كـ ىرمنا

كأجمس لأعدٌ قبرم جيدنا، كأرتب أثاثي المبعثر في عشريف سنة، لأرل كـ أف بيتي يحتاج 

إلى أعمدة كثيرة، ككـ ذىب بي العمر بعيدنا، قبؿ أف أجد سقفنا في كثيرة، أرض ىي لي، فكيؼ 

ّـُ ىذه الركح القمقة في كتاب!".أرمـ إذف ما تكافر م  ف طعنات كصراخ، كأل

ككما فعؿ في مقدمة )كتاب الحصى  -بعد ىذه الفقرة ذات المغة الشاعرية يقدـ لنا القيسي

ف كانت طبعت مف قبؿ  -كالماس( عمى –منيجيتو في جمع القصائد كالدكاكيف كانتقائيا، فيي كا 

دَّؿ في بعضيا الآخر، كلـ يميت المؤلؼ عنده أ مف بعضيا كعر فإنو تب -خلاؼ )الحصى كالماس(

كلذلؾ لـ يحافظ عمى نصو كما كاف، يقكؿ:" كانت مراجعتي لنتاج ىذه الحقبة الزمنية مف تجربتي 

ـ مراجعة نقدية تستند إلى مفيكـ لمشعر يكلي الجانب الفني في العمؿ 1984-ـ19864الشعرية 

 ليس شفاعة أك جسرا.الشعرم الأىمية الأساس، لا المكضكع، فالمكضكع 

ىكذا رأيت إلى ضركرة إعداـ القصائد سكاء مف المجمكعة الأكلى أك المجمكعات الحديثة 

 .1الصدكر زمنيِّا، مستبعدنا العشرات مف قصائد النثر التي تعكزىا نعمة المكسيقى كالغناء"

ار الفني، فيك في ىذه المقدمة يفصح عف المعيار الأساس في انتقائيتو لقصائده، كىك المعي

 كذلؾ لتستقيـ عنده القصيدة ثـ ليستقيـ امتداد الصكت الشعرم بيف قصائده في ىذه الأعماؿ.

ىـ أكتب؟  كىك في مقدمتو ىذه يطرح سؤالو: لً
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 ، كىك ليس بالسؤاؿ الجديد، كلكنو سؤاؿه مف شاعرو إلى نفسو، كقد لا تأتي الإجابة حالان

عر أماـ إجابتو مثمما كضعتو أماـ تساؤلو، يقكؿ مجيبنا كلكف التجربة الممتدة كفيمة بأف تضع الشا

نفسو"...ثـ فيما بعد حينما ازداد الكعي كتشعبت بي الحياة، كتعرفت إلى تضاريس ىذا الجسد الذم 

لقد  يعاني، جسدنا جميعنا، صار أداتي الكحيدة في مكاجية مناخ القسكة كالظلاـ، كغياب العدالة.

كر فيمي لمكممة كلميمات القصيدة، ىكذا كصؿ الشعر إلى كضحت أىمية الشعر عندم، كتط

سبيمو الكاضح في تجربتي كإنساف ككشاعر، كنت أرل كما أزاؿ أف الشعر كالفنكف جميعنا يمكف ليا 

أف تمعب دكرنا ميمنا في إزاحة ىذا القمؽ الذم يسكنني، كفيما تعكسو في الآخريف مف أحاسيس 

يقاظ لكؿ ما ىك دفيف ككامف في الذات"ككعي معرفي، كمف شحف لمطاقات الكا  . 1منة في الناس، كا 

كلمشاعر كظيفتو التي تخدـ المجمكع، كلمشعر كظيفتو التي تزيؿ القمؽ، ككذلؾ لو كظيفتو 

التي تنعكس عمى الآخريف، كلو دكره المعرفي، كشحف الطاقات كتحفيزىا، كىذا ليس ببعيد عما 

 شعر كميمتو.ناقشو نقاد العرب القدماء في كظيفة ال

 م1999الأعمال الشعرية ثانيًا: 

)مقدمتو(  ـ( كصؼ1987) لـ يطمؽ محمد القيسي عمى مقدمتو لأعمالو الشعرية الأكلى

ف كاف ما كتبو يحقؽ شركط المقدمة، أك بمعنى أدؽ شركط المقدّْمة الشعرية، ككف المقدمات  كا 

كقد أسمى القيسي ما كتبو في الأعماؿ  الشعرية قد تتغمميا أك ربما تسيطر عمييا المغة الشاعرية،

)ىكامش( في  ، كىذا ما حدا بو إلى أف يكرر كممة2الأكلى: )ىكامش لمناسبة صدكر ىذه الأعماؿ(

ـ، فقد أعاد في أعمالو الثانية طباعة مقدمة الأعماؿ الأكلى بالتسمية ذاتيا 1999الأعماؿ الشعرية

 ثـ أتبعيا بمقدمة الأعماؿ الثانية تحت عنكاف.
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 )ىكامش الطبعة الثانية

 1كتابة القصيدة كأحكاليا(

 أما عنكاف المقدمة الأكلى في أعمالو الثانية فقد كاف:

 )ىكامش الطبعة الأكلى

 2في البحث عف السقؼ(

 كقد كضع المقدمة الأكلى في أعمالو الشعرية الثانية كما ىي دكف تغييرات.

 "يقكؿ دم بركايتو الذاتية لمشعر، فنراه يقكؿ:كفي مقدمة أعمالو الثانية نراه يمزج المعنى النق

)شاتكبرياف( في كتابو المانع )آخر ممكؾ بني سراج(: " إف الميندس المعمارم يبني بمعنى مف 

المعاني أفكار الشاعر، كيجعميا قابمة لممس الحكاس" كلا يختمؼ الشاعر)كالكلاـ لمقيسي( في كثير 

فني، كحتى يتحقؽ ىذا المعمار لا بد مف بنية مبافو عف الميندس، فالقصيدة ىي الأخرل معمار 

لمكممات، كأف يككف لمباني عمـ كمعرفة بأصكؿ ىذا البناء المغكم لاجتراح المختمؼ كالجميؿ الذاىب 

في مزادتو، مغايرنا لممألكؼ، كمنبتِّا أحياننا عف أم جذكر كأصؿو سابؽ، بمعنى ألا يككف ىذا الكليد 

قنا مف فراغ ككني ما، بالقدر الذم يعني الخصكصية التي تنتمي إلى حالةو الفني نبتنا شيطانيا طال

خاصةو بعينيا، نفسية، زمانية كمكانية، باعتبار كحدة الإنساف العميقة في الكجكد، فكؿ إنسافو كحيده 

كحدة كاممة، كمعزكؿ في ذاتو، كالشاعر ممثؿ ىذه الكحدة كالعزلة، كىي طكقو كفضاؤه الحيكم، 

 .3و كمختبره العميؽ"أدكات شغم

أف لغة التقديـ ىنا أكثر ميلان إلى لغة النقد، كىي تختمؼ عف لغة مقدمة الأعماؿ  يبدك

الأكلى التي اتسمت بالتقريرية كتكضيح الآلية التي جمعت فييا الدكاكيف مع التعديلات التي أجريت 
                                                           

 .8ص م،1984-م1964 الأعمال الشعرية. محمد القيسي،  1
 .5ص ،1ـ المصدر نفسه،.  2
 .8، صالمصدر نفسه.  3



 173 

 

تمامو ليغدك شعرنا،  عمى القصائد، كىك في ىذه المقدمة يأتي عمى آلية كتابة الشعر، كشركط

 فالشعر لو بانيو الذم يمتمؾ أدكاتو لييندس معمار القصيدة شكلان كمضمكننا.

)شتات  ـ يعكد إلى مقدمة ديكانو1999كالقيسي لا ينسمخ عف نفسو؛ فيك في ىذه المقدمة 

لمشعر  ـ، كيأخذ منيا كىمَّا كبيرنا نسبيِّا، كفي ىذا دليؿ عمى أف نظرتو1989الكاحد( المنشكر عاـ 

نما يمكف أف تتطكر كتجرم عمييا بعض التبديلات الناتجة عف تطكر  كماىيتو كحالاتو لا تتغير، كا 

 الرؤية الشعرية كالثقافية كالإنسانية.

 يأخذ القيسي مف مقدمة ديكاف)شتات الكاحد( خمس فقرات كاممة ميييّْئا لحضكرىا بقكلو:

ذا أعكد إلى رصدم القديـ لمثؿ ىذه الحالة،  فإنما لأحاكؿ المزيد مف الفيـ، كأنا أتساءؿ عف "كا 

ا قكسنا..."  .1حالي في الكتابة كالقصيدة، ىكذا أخاطبني فاتحن

)شتات الكاحد( كىي المقدمة التي سبقت  ثـ ينقؿ الفقرات الخمس مف مقدمة ديكاف

 مناقشتيا.

ت القصيدة كبعد أف يغمؽ القكس كينيي اقتباسو مف ديكاف )شتات الكاحد( يأتي عمى مناخا

كغزارة الإنتاج، ففي أم مناخ يكتب الشاعر قصيدتو، كىؿ يمكف أف يككف لمشاعر مكاف خاص 

 لمكتابة كما لمحداد أك النجار مكانيما الخاص لمعمؿ؟

فيأتي القيسي عمى مثاليف مف قصائده ليشير إلى أنو لا يخطط لكتابة قصيدة كلا يفترض 

ا معيننا، كلا ط قكس معدة لمكتابة، كبيف أنو لا كقت معيننا لمكتابة بالنسبة لو شركطنا خاصة، أك مناخن

 مف أجؿ أف يكتب.

"ثمة  ثـ يأتي القيسي كبشكؿ مقتضب عمى أشكاؿ الشعر كأكزانو كنظرتو إلييا فنراه يقكؿ:

ثلاثكف سنة تفصؿ ما بيف تاريخيف، تاريخ صدكر الديكاف الأكؿ في ىذه الأعماؿ الشعرية، كصدكر 
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ريف، ثلاثكف سنة مف شتات المجرات ، كشتات الذات كالقصيدة، كأراني في الكزف كما الديكاف العش

أراني في مكسيقى النثر، لكأني أصب حنقي عمى قيد البيت الكاحد، كقالب القصيدة الكاحد، كأعمف 

ضيقي كخركجي، جاىدنا في أف أنفمت أبعد مما رسمو السابقكف كحددكه مف أشكاؿ، كلئف كنت 

ـ، لأسباب تتعمؽ حسب بتمؾ 1987ائد النثر مف الطبعة الأكلى لممجمد الأكؿ عاـ نفيت بعض قص

النماذج، فميا الآف أفرد مجمدنا كاملا، ىي التي تفتح أمامي أمراء أرحب في التعبير، كتذىب 

بالحساسية الشعرية الخاصة إلى مناطؽ أخرل، كأرل مناطؽ لا يأخذني إلييا شكؿ آخر كما أحس 

 .1كأعتقد"

أف القيسي في مقدمات دكاكينو لـ يتحدث عف نفسو أك معاناتو إلى مف خلاؿ حديثو  كيبد

عف الشعر كالتجربة الشعرية كمدل استيعاب ىذه العممية التقنية إلى الإنساف كتجاربو، فكاف المعيار 

الفني طاغينا في مقدماتو، كىذا الأمر تقتضيو طبيعة ىذه الأعماؿ، فيك لا يتحدث عف قصيدة 

نيا، كلا عف حالة معينة، فيي مجمكعة مف التجارب المتداخمة في التجربة الأـ، كفييا يحكي بعي

 الشاعر عف تقنياتو كمصادره كثقافتو التي مف خلاليا صاغ ىذه التجربة الشعرية.

كىك يرل أف ىذه التنكيعات كالتشكيلات الفنية في تجربتو الشعرية سببه منة أسباب الكتابة 

ا، فنراه ي "ىكذا أكصمني، أكصؿ طريقي إلى  ـ:1999قكؿ في ختاـ مقدمتو لاعماؿ الشعرية أيضن

ىذا الكامف فيٌ، لأراني كقد حممت في أشكاؿ لا أعرؼ، أشكاؿ أخرل تتكزع فيَّ مكسيقاىا الخاصة 

كما يتكزع قمبي في ىذه الأعماؿ، بيف الثياب المختمفة لمقصيدة الحديثة، مشبعنا بالرنيف الكاحد 

الصاعد عبر علاقاتيا المغكية، لعمو يدرأ عنا ما يحتاجنا مف غياب، حيث يترصدنا النسياف. المكزع 

 .2فمـ لا أكتب إذف!"
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 التصدير/ الاستهفلتبة ع

فقػد حظيػت  أك تمييد أك مدخؿ عمى اختلاؼ التسميات ليذه العتبة مف استيلاؿ أك تصدير

تيـ، الأمر الذم دفعيـ إلى أف يكاظبكا عمى باىتماـ المبدعيف كعنايبكصفيا إحدل العتبات النصية "

كتابػػة التمييػػدات لإبػػداعاتيـ، خشػػية أف تسػػاء قػػراءة نتاجػػاتيـ، أك تنحػػرؼ نصكصػػيـ عمػػى يػػد القػػراء 

ػػا مػػف تحقيػػؽ كجيػػات النظػػر التػػي ينطمػػؽ منيػػا المبػػدع فػػي  العػػادييف، لػػذا تعػػد عتبػػة التمييػػدات نكعن

ا لػػػرؤاه الفكريػػػة كالفنيػػػة كالب نائيػػػة التػػػي يمػػػج عمػػػى ألا يسػػػاء فيميػػػا أك يػػػتـ تحريػػػؼ إبداعػػػو، تكضػػػيحن

. يتكجػػب عنػػد قراءتػػو لأم اسػػتيلاؿ "ضػػركرة الانتقػػاؿ مػػف اعتبارىػػا محػػض جمػػؿ عارضػػة 1مسػػارىا"

شارات مكحية، خصيبة الآفاؽ، ك  لؾ رىف بنجاح النص الحاضف في خمػؽ ذكىامشية، بؿ علامات كا 

الأصػػمية كبػػيف النصػػكص الحاضػػنة، كلا  مجػػاؿ حػػكارم زاخػػر، بػػيف النصػػكص المرحمػػة مػػف منابتيػػا

ه بالاعتبػار فمػك ذيتحقؽ استيعاب ىذا الطابع الحكارم الخصب دكف استحضار الأفؽ التناصي، كأخ

المركزم، لكجدناىا علاقة جزء بكؿ، ذلػؾ أف الػنص  أمعنا النظر في علاقة النص التكجييي بالنص

عاد كجكانب كدقائؽ تمؾ الجكانب العامة، في أب التكجييي يحمؿ دلالة عامة، كالنص المركزم يفصؿ

 فيي تساعد في تييئة المتمقي لمدخكؿ إلى المتف الشعرم.  2بطريقة صحيحة أك ضمنية"

كيمتاز التصدير بأف لو "بنية فنية كأسمكبية خاصة بو تجعمو متميزنا عف بقية عناصر 

 النص كىذه البنية آتية مف:

 مفردات الاستيلاؿ فالاستيلاؿ نتاج النص. أف محتكل كأسمكب النص ىما المذاف كلٌدا -1

 3كأف ىذه المفردات تمتد داخؿ النص لتكلد صكرنا أك مفردات جديدة منبثقة منيا". -2
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د فييا أف تككف داعمةن لمنص، ممثمةن  لقد احتفى محمد القيسي بالعتبات النصية كثيرنا، كتقصى

ة مف ىذه العتبات، حيث نجده لكاقع الحالة الشعرية في أغمب الأحياف، ككاف لمتصدير مساح

في ست مف دكاكينو، كأكؿ ىذه التصديرات نجدىا في ديكاف) رياح عز الديف القساـ( 

 :1ـ، حيث جاء في التصدير1974المنشكر عاـ 

 ألا لا ينسىيفٍ أحد ىذه الميمة

 الميمة سأعزؼ عمى المزمار،

 مزمار عمكدم الفقرم

 ف. مايككفسي

لػػة الشػػتات الفمسػػطيني الػػذم أخػػذ عمػػى عاتقػػو أف يعػػايش كيبػػدك أنػػو تصػػدير يضػػعنا فػػي حا

المأساة كالشتات كحيدنا، فكػاف شػعبا عصػاميِّا يعتمػد فػي مأسػاتو عمػى نفسػو بعػد تخمػي الجميػع عنػو، 

فاسػػتعار مػػف جسػػد الإنسػػاف جػػزءنا ىػػك ركيػػزة مػػف ركػػائز الكقػػكؼ كالثبػػات، كىػػك العمػػكد الفقػػرم، كىػػك 

ليككف ىناؾ احتمػاؿ آخػر كراء ىػذا التصػدير كىػك الشػعر الػذم  كذلؾ يشبو المزمار الذم ييعزؼي بو،

 يعزفو الشاعر كيغنيو.

( كىك صياغة لإيتاميار تأما التصدير الثاني فنجده في ديكاف )إناء لأزىار سارا، زع

 :2شخصية لمشاعر نفسو يقكؿ فيو

 ينبغي أف أبدأ

 حيث أكراقي ممزقة،

 كلا شاىد معي غير صدقي

                                                           

 .8، صرياح عز الدين القسام. محمد القيسي،  1
 .7صإناء لأزهار سارا، زعتر لإيتامها، . محمد القسي،  2
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 محمد

ر إصرار عمى الاستمرار، كتأكيد عمى الذاتية التي لازمت الحالة كفي ىذا التصدي

الفمسطينية، كالتي لازمت الشاعر نفسو في أحكالو كأسفاره الكثيرة، كلكف تمزيؽ الأكراؽ قد يضعنا 

أكثر في أجكاء الحالة الفمسطينية العامة التي حاكلت الكثير مف الأيدم تشكيو حقائقيا كقمب 

جلاد ضحية، كمف الضحية جلادنا، فكاتب الركاية الشفكية لمشعب الفمسطيني كقائعيا لتعمؿ مف ال

 أكثر الركايات صدقنا كتثبيتنا لمحقائؽ.

يتامياكينبغي أف ييشار ىنا إلى إمكانية ربط ىذا التصدير بعنكاف الديكاف؛ فسارا الأرممة   كا 

لا بد مف البدء كالاعتماد عمى ما ىـ إلا أسرة فقدت معيميا، كفقدت قكتيا فيستقكم عمييـ المئاـ، ف

 الذات في عالـ سادت في شريعة الغاب.

 :1)مضاءة بجماليا كمضاءه أنا بحزني( يقكؿ القيسي في تصدير الديكاف كفي ديكاف

 جميمةه 

 كينبغي أف يككف

 لحسنيا علامتاف:

 المكت كالجنكف

جميمة حد المكت كحد  في ىذا الديكاف تبرز الأنثى بكامؿ أنكثتيا كأحكاليا، كمنذ البداية ىي

ا كما يقكؿ عنكاف الديكاف: مضاءة بجماليا، فكاف ىناؾ تكافؽ ما بيف العنكاف  الجنكف، كىي أيضن

 كالتصدير كالمضمكف.

)مجنكف عبس( فقد تقدمو تصديراف، أكليما لممتصكؼ فريد الديف العطار مف  أما ديكاف

 كيشكت( .)منطؽ الطير(، كالثاني لسرفانتس مف ركايتو )دكف  كتابو

                                                           

 .6، صمضاءة بجمالها ومضاءٌ أنا بحزني. محمد القيسي،  1
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 :1يقكؿ العطار في ىذا التصدير

 قمبه كاحد لؾى  كليكفٍ 

 كقبمةه كاحدة

 كطريؽ كاحد

 منطؽ الطير -فريد الديف العطار

ما يزاؿ يردد معاني الكحدة كالتفرد كالانعزاؿ عػف الآخػريف، كالػديكاف  -أم القيسي -كىك ىنا

ف بػيف القبائػؿ، كالقبيمػة الأـ التػي ىك)مجنكف عبس( الػذم يمثػؿ معػاني القبيمػة التػي تريػد أف تنفػرد مػ

 تشرذـ ابناؤىا، فاختار كثير مف الأبناء طريؽ كحدتيـ الخاصة بيـ.

: إف أكبر جنكف يمكف أف يرتكبو الإنساف 2أما التصدير المأخكذ مف دكف كيشكت فيقكؿ

 دكف  يقتمو أحد، كدكف أف يجيز عميو شيء مف الحزف.يمكت، نفسو  ىك أف يدعى 

 يشكتدكف ك-سرفانتس

ػػػا عػػػف  كىػػػذا اسػػػترجاع لمػػػا كػػػاف عنػػػد العػػػرب مػػػف شػػػرؼ القتػػػؿ كالمػػػكت فػػػي الحػػػرب أك دفاعن

العػػػرض كالمػػػاؿ، فصػػػار ىػػػذا حػػػاؿ الشػػػعب الفمسػػػطيني الػػػذم نبذتػػػو القبائػػػؿ كميػػػا فجمػػػع بػػػيف الكحػػػدة 

 كالرغبة بالقتؿ أخذا بالثأر إضافة  إلى الحزف الذم يسير معو في كؿ مكاف.

بياء ككؿ شفيؼ( استعار مف تكفيؽ صايي ثلاثة أسطر كفي تصدير ديكاف)كؿ ىذا ال

 :3)ؾ( يقكؿ فييا شعرية مف القصيدة

 كيقيف بداخمي

 أف لا بيت لي
                                                           

 .7. محمد القيسي، مجنكف عبس، ص 1
 .7، صالمصدر نفسه.  2
 .7صكل هذا البهاء وكل شفيف، . محمد القيسي،  3
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 كلا قفص لؾ أك سياج

 القصيدة ؾ-تكفيؽ صايي

كىذا الديكاف الذم يبكح بالبياء كالشفافية في عنكانو يبكح بعكس ذلؾ تمامنا في تصديره كفي 

بيتى لو كلا قفص ليا أك سياج، كقد يشي ىذا الاختيػار بشػيء مػف معػاني  قصائده فيك يعمنيا أنو لا

الحريػػػة إلا أف تناقضػػػات الكاقػػػع الػػػذم يعيشػػػو الشػػػاعر بحالتػػػو المفػػػردة كحالتػػػو الجمعيػػػة تضػػػعو فػػػي 

ف حصؿ عمى شيء مف الحريػة مػع حبيبتػو تظػؿ الأعػيف ترقبػو، كالاتيامػات  مفارقات الكممة، فيك كا 

 :1)الغزالة( ديكاف مف قصيدةتطمبو، يقكؿ في ىذا ال

 دارم يـ نحكى اقى مفٍ سى يا إليي فى 

 ،تمةو يارم إلى عى يذا نى فى 

 ياليمى  يدم لـ تجدٍ كى 

 تمضي؟ أيفى 

 حيده أناكى 

 يا!مثمى  ؾو مى بلا فى  كأدكري 

 :2أما آخر التصديرات فقد كاف في ديكاف)الأيقكنات كالككنشيرتك( حيث جاء فيو

 رٍ عثى أى  ، ل ٍـقاصي الأرضً ىبتي إلى أى ذى 

 ،ليؾً مي إً تٍ سيبي عى طَّ قى ، تى ميؾً عى 

 يتيبى  فٍ تي عى عٍ ضً كى 

                                                           

 .88، صكل هذا البهاء وكل شفيف. محمد القيسي،  1
 .7، ص، الأيقونات والكونشيرتو. محمد القيسي 2
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إنو الضياع المستمر، كىذا التصدير غير مستعار؛ فيك لمقيسي الذم عاش الضياع 

 كالتجكاؿ، كظؿ يبحث عف كطف كمحبكبة.

في تصديرات محمد القيسي نجد معاني الكحدة كالشتات كالضياع كالبحػث عػف المحبكبػة قػد 

 مما اجتمعت في عناكيف دكاكينو كمعاني قصائده كمضامينيا.اجتمعت مث
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 عتبة الحواشي والهوامش

لممتمقي سبيؿ  تيسرالتي  الميمة، تعد حكاشي النصكص الأدبية كىكامشيا مف العتبات

الإشارية كالدلالية التي تشير إلى  انيكثيرنا مف المع متمؾ، فيي تىذه النصكصالكصكؿ إلى دلالة 

ات الميمة التي يكلي فكتبرز ما فييا مف دلالات كىي تعد مف التصني، ل ىذه النصكصتك مح

 القارئ عناية ميمة بيا.

"ممفكظ متغير الطكؿ مرتبط بجزء  يقدـ "جينيت" تعريفا شكمينا لمحاشية كاليامش، فيي

ما أف يأتي في المرجع" تعيف في إضافة . فيي 1منتيي تقريبنا مف النص، إما أف يأتي مقابلان لو، كا 

 إدراؾ النص كمدلكلاتو كأبعاده الجمالية كالفنية.

تظير اليكامش كالحكاشي في أم كقت مف حياة النص، فيي تظير في الحكاشي كاليكامش 

الأصمية، التي نجدىا في الطبعة الأكلى لمعمؿ، كما أنو ىناؾ الحكاشي كاليكامش اللاحقة، التي 

لحكاشي كاليكامش المتأخرة، كالتي تأتي في الطبعات المتأخرة تككف في الطبعات اللاحقة، كىناؾ ا

عف الطبعة الأصمية، كما يمكف ليذه الحكاشي كاليكامش مف أف تختفي في إحدل الطبعات، لتظير 

 .2في طبعات أخرل

كتكمف كظائؼ اليكامش كالحكاشي في أنيا تحمؿ لنصيا كلقارئيا تدقيقنا كتحقيقا لممرجع 

ما أف تككف بعيدة، أم أف تقع في آخر المبحث، كأما أف تككف قريبة أم أف الذم انتزعت منو، إ

 .3تقع في أسفؿ الصفحة

                                                           

 .127، صعتبات جيرار جينيت من النص إلى المناصعابد، . عبد الحؽ بم1
 .129ص  المرجع نفسه،. 2
 .131، صالمرجع نفسه. 3
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كمف كظائفيا: التفسير أك الشرح أك التعميؽ كالإخبار عف مرجعيا، فالكظيفة الأساسية 

لمحكاشي كاليكامش الاصمية ىي الكظيفة التفسيرية كالتعريفية بالمصطمح المكجكد في النص، أما 

لحكاشي كاليكامش المتأخرة فتعتمد عمى الكظيفة الإخبارية التي تقدـ معمكمات بيبيكغرافية كتجنيسية ا

 . 1لمنص

إف أىـ ما يميز عتبة الحكاشي كاليكامش عف غيرىا "أنيا تككف مف أىـ ممحقات النص 

يأتي الداخمية، بمعنى أف كجكد العتبات أك المكجيات النصية الأخرل يككف خارج النص، فيما 

كجكد ىذه العتبة تالية لمنص أم أنيا تخدـ النص داخميا، كمف خلاليا يمكف الكقكؼ عمى دلالات 

فالحكاشي كاليكامش مف أىـ عناصر المناص؛ لأنيا  ليذا؛2النص المراد باليامش التعميؽ عميو"

 ج النص.فيي تقع بيف داخؿ كخار  تظير لنا بجلاء تمؾ المنطقة المترددة التي يقع فييا المناص؛

"استكماؿ كتفريع لمنص كتعميؽ إضافي إلى متنو جزء حيكم منو لكسر  إف اليكامش

. غير أف ظاىرة التيميش في الشعر العربي المعاصر لـ تعد تقتصر كظيفتيا عمى مجرد 3غنائية"

التفريع لمنص، أك ذكر تاريخ كتابة القصيدة أك مناسبتيا. فالكاتب يحرص مف خلاليا عمى تسجيؿ 

 ريخ الذم أنيى فيو نصو الشعرم.التا

كلقد كاف لكظيفة التأريخ المكاني كالزماني عبر عتبة اليامش، حضكرىا في دكاكيف القيسي 

منذ بدايتيا الأكلى، حيث أثبت تاريخ كتابة القصيدة في جميع النصكص الشعرية )المكاف كالزماف(، 

بيف الأمكنة مف )مخيـ الجمزكف، راـ دكف مراعاة لمترتيب الزماني بقدر ما أعطى أىمية لمتناكب 
                                                           

 .131، صعتبات جيرار جينيت من النص إلى المناص. عبد الحؽ بمعابد، 1
 ات،البنية الروائية في نصوص إلياس فركووح، تعودد الودلالات وتكامول البنيو.  محمد صابر عبيد كسكسف البياتي، 2

 .27ـ، ص2011دار كائؿ لمنشر، عماف، 
، المؤسسػػة العربيػػة شوواعرية التوواريلأ والأمنكووة، حوووارات مووع الشوواعر عووز الوودين المناصوورة. عػػز الػػديف المناصػػرة، 3

 .159ـ، ص1983لمدراسات كالنشر، بيركت، 
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ا﵀، الككيت، بيركت، عماف، الدماـ، بنغازم، أربد، لندف، الرصيفة، تكنس، بنغازم، مدريد، 

فيذه الإشارة التكضيحية الكاردة في نياية القصائد  غرناطة، قرطبة، طميطمة، إشبيمية، فاس، ..(.

 ساعده في تفسير النص كفيمو.تمكف القارئ مف الكقكؼ عمى دلالة النص الشعرم، كت

 :1كرد في قصيدة "أـ صلاح". يقكؿ كمف أمثمة ذلؾ في شعر القيسي ما

 لكفٍ يا أـ صلاح فىرل كىبدم في ىذا الجكٌ غيباري الفيكسفاتي 

 الطىقسُّ ردمءه في مممكةً التجكاؿً، ردمءه يا أّـَ صلاحٍ 

سدم الميسجى  كقيني -فكؽ حصى الأسفمتً  -فأعيني جى

 راتً الأخبارً، كمفٍ نىظىراتً السيَّاحٍ مفٍ نىشى 

في نياية القصيدة يشير الشاعر إلى مكاف كزمف كتابة القصيدة، فمكاف كتابة القصيدة 

ـ، كعند تحميؿ القارئ لمنص سكؼ يستكقفو  1977مدينة الرصيفة الأردنية في شير آب مف عاـ 

لمكاف سكؼ يتبادر إلى ذىف كجكد بعض الكممات، كلماذا استخدمت في ىذا النص، لكف كجكد ا

القارئ ربط المكاف بتفسير القصيدة، فمدينة الرصيفة مدينة يكجد بيا مصانع الفكسفات الأردنية،  

كالشاعر يشكي إلى أـ صلاح جك مدينة الرصيفة الردمء المكتظ بغبار المصانع في ، فيطمب 

  إلييا أف تعينو؛ ليقدر عمى العيش، فجسده ممقى فكؽ حصى الإسفمت.

كفي قصيدة "في شارع إجكار ركد"، فأكؿ ما يراكد القارئ في ىذا العنكاف السؤاؿ الآتي: 

أيف يكجد ىذا الشارع، أك لماذا ذكر الشاعر ىذا الشاعر بالذات؟. فيدكف الشاعر في نياية القصيدة 

                                                           

 .329، ص1، ـالأعمال الشعرية الكاممة. محمد القيسي، 1
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فيـ ـ. كىذا التدكيف ساعد في 1994مكاف كتابة القصيدة كىك لندف، في الثاني مف شير آب لعاـ 

 : 1النص كتحميمو. يقكؿ

 الظَّييرةي في "إجكار ركد"

 الظَّييرةي الرطبةي 

 الظَّييرةي اللاطريؽي، أك طكابعي إًلييا

 بنتي الغيبار الممحكّْ 

 عىصا الدكتاتكرً كباحتيوي الكاسعةي،

 بألعابًو الآدميٌةً،

يـ ظؿَّ الأرضً،  الأسلاؾي النٌحاسيٌةي تحزي

،  الظييرةي، الغباري الذم فيَّ

 الذم لا يىرشُّو مطىر، أك مىركحةه ميعمٌقةٍ 

 كأىميران يختاؿي عمى كرىقي

 أميرى انتظارم  في مقيى "أكنك"

 سيٌدي الكقتً كخيطي الدَّمعةً،

 الغيباري في الحديثً معي

                                                           

 .488، ص2، ـالكاممة الأعمال الشعرية. محمد القيسي، 1
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يبحث الشاعر في شارع العرب عف كطف بديؿ لكطنو في محاكلة لتعزية نفسو، فيك يشير 

ندف، فييا مف الأسلاؾ النحاسية التي تحجب ضكء الشمس، كظييرة إلى مكاف محدد في مدينة في ل

التي  1رطبة لا شمس فييا، سرعاف ما يزكؿ أثرىا عف الشكارع. كيمكف أف يككف لاتفاؽ أكسمك

ـ علاقة بالقصيدة، فربما فقد الأمؿ في كطنو الأـ فمسطيف، كبات يبحث 1993أبرمت في أكاخر 

دة لشارع )إجكار ركد( المكجكد في لندل المسماة بشارع عف كطف بديؿ، لذلؾ نراه يصنع قصي

العرب، ككأنو يبحث عف كطف يكازم كطنو المغتصب في غربتو في لندف. كمع ذلؾ نراه يخفؽ في 

ذلؾ فيك يعاني القمؽ كالتشرد في مقيى أكنك، كيبقى يشعر بأف مدينة كالضباب لا يمنحانو ذلؾ 

 في غريب. الإحساس بؿ يشعر دكمنا بأنو مياجر كمن

كيعتمد الشاعر في نصكصو الشعرية عمى اليامش التذييمي، الذم يتعمؽ فيو اليامش 

بمتنو، حيث يصطنعو في أسفؿ الصفحة، كيترؾ لمقارئ حرية قراءتو عند الكقكؼ عمى رقـ الإحالة، 

 لغايات عديدة منيا:في شعره  كتأتي ىذه الحكاشي

 التوثي  -1

 ث تنسب النص الشعرم إلى النص التي كردت فييا.حي الأغاني الشعبية، مف ذلؾ تكثيؽ

 :2كمف ذلؾ في قصيدة " المكت خمؼ الباب". يقكؿ

ميٌي ٍـ يا ثيكبي عى  ) يا ابفٍ العى

 إفٍ أجاؾٍ المكتٍ لا ردٌهي بيديي

ريرم ٍـ يا ثكبي الحى  ابفٍ العى
                                                           

 .  ىك اتفاؽ سلاـ كقعتو إسرائيؿ كمنظمة التحرير الفمسطينية في مدية كاشنطف الأمريكية. 1
 .170، ص1، ـالأعمال الشعرية الكاممة. محمد القيسي، 2
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 لأحطؾٍ فكؽ جنحاني كاطيرم

 كاىدَّم فيؾٍ.. عى بيرجً الخميمي(

 ي التذييؿ أف ىذا المقطع مف الأغاني الشعبية الفمسطينية. حيث بيف الشاعر ف

كمف ذلؾ اليامش التذييمي في  ،الأبيات إلى مؤلفييادٌ ا تكثيؽ الشعر كر كمف التكثيؽ أيضن 

 :1قصيدة "التياليؿ". يقكؿ

 " كسا دميوي الأرضى بالأرجكافً 

 كأثقؿى بًالعطرً ريحى الصبا"

ف قصيدة "الشييد"، لمشاعر الفمسطيني الشييد عبد حيث بيف في التذييؿ أف ىذا المقطع م

 :2الرحيـ محمكد. كمثمو أيضا في قصيدة" خطبة الابف". يقكؿ

 ) فمماذا ساقىؾً قمبيؾً إلى الدربً الذم

 لا رجعةى فيو لمسافر(

 : 3كقكلو

 )أيتيا البريٌةي، أعٍكلي مف أجمي!

 أىيَّتيا السىرىطاناتي في النيرً، تىفجَّعي مف أجمي(
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شار في التذييؿ إلى أف الاقتباسيف مف كتاب ركائع الشعر السكمرم، ترجمة عمي الشكؾ. فأ

 :1كفي قصيدة "دفاعا عف كالت كيتماف". يقكؿ

 آه يا كالتٍ كيتمافٍ 

فٍ قيدٌرى لىوي   )يا مى

 أفٌ ييطٍمؽى بأعمى الصيحاتً ىيناؾ

 كأفٍ يىيٍديرى بييتافاتً النىصر المدكيَّة(

يمي أف "الأسطر التي بيف أقكاس ىي لكالت كيتماف مف كتابو يكضح في اليامش التذي

أكراؽ العشب". فيذه الإشارة التكضيحية الكاردة في اليامش تمكف القارئ في الكقكؼ عمى دلالة 

 النص الشعرم. 

ككذلؾ كظؼ تذييلا آخر لخدمة النص الشعرم، في قصيدة "عز الديف القساـ: جزء مف 

 :2حديث ذات ليمة باردة". يقكؿ

، كلا تىرككني شاؿى الحًمؿى  كى

دعكني ، ىيمك خى  نىاديتي ميحبّْيى

أشار في التذييؿ أف ىذا القكؿ مأخكذ مف التكراة، مراثي ارميا، الإصحاح الثاني. كمف ذلؾ 

 : 3أيضا في قصيدة "خطبة الابف". يقكؿ
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 )لقد كضعتي حدٌان لنقائصي كىألقيتي بعيدان أخطائي(

 .17مأخكذ مف كتاب المكتى الفرعكني، الفصؿ  حيث بيف في التذييؿ أف ىذا

 :1كفي قصيدة" تكرؽ الاشجار"  استخدـ الشاعر ما يناسب القصيدة في قكلو

 " امبارحٍ جينا حارتك ٍـ

 يا دارٍ ما بيٌنتك

 يا عمةن في الصدرٍ 

 ما يداكييا إلا إنتك.."

ف الأغاني كضح الشاعر في اليامش التذييمي أف النص المذككر في النص الشعرم ىك م

 :2كفي قصيدة" العاشؽ كالأرض". يقكؿ الشعبية الفمسطينية.

 " طمتي الباركدةٍ كالسبعٍ ما طؿٍ 

دا ميختؿٍ   يا بكزً الباركدةٍ مف الصى

 باركدة يا مجكىىرةٍ شكَّالؾٍ كيفٍ 

 شكَّالي ع عاداتك سىرل في الميؿٍ 

 باركدة يا مجكىىرة شكَّالؾ راحٍ 

 ".شكَّالي ع عاداتكا سىرل مصباحٍ 
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استغؿ الشاعر اليامش التذييمي لتكضح أف ما ذكر في النص الشعرم ىك مف الشعر 

 :1الشعبي الفمسطيني. كمف ذلؾ ما كضحو في قصيدة "بضع كممات لمحديث عف فراس". يقكؿ

كتؾً كالنًساءي لىبسفى أىثكابى الحًدادٍ   يىنيىؿُّ صى

برتي مًفى الزىمافً المرّْ ىىذا أسكأىهٍ   كأنا خى

 جًماؿي قىبيمتيىىمىكت 

أشار في اليامش التذييمي إلى أنو" أثر عف عمر بف الخطاب أنو قاؿ: لك ىمؾ جمؿ بشط 

 :2كفي قصيدة" الصمت كالأسى". يقكؿ العرب ضياعا لخشيت أف يسألني ا﵀ عنو".

 " يا دارٍ، يا دارٍ، لك عيدنا كما كنَّا

 لاطميؾ يا دارٍ، بعد الشيدٍ بالحنَّا"

 :3. قكلوكفي نفس القصيدة

 " با﵀ يا طيرٍ الحي إف جيتٍ دارنا

 ريّْضٍ ألا يا طيرنا كارتاحٍ 

يؿٍ يا طيكؿٍ عزنا  قؿٍ ليا بحاؿً الجى

 ياما قعدنا ع الفراشٍ صًحاحٍ 
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 يا مفٍ دىرل يصفى زماني كأعاتبكا

 كأعاتبكا بالمي مضى لي كراحٍ"

اليامش التذييمي اف يستخدـ الشاعر ما ذكر سابقا لمناسبة النص الشعرم لكف يشير في 

 ما تـ ذكره "مف الشعر الشعبي الفمسطيني".

 : 1كفي قصيدة "عز الديف القساـ: جزء مف حديث ذات ليمة باردة". يقكؿ

 دارٍ ما دخمؾٍ شىرٍ( ك) يا

 يكضح في اليامش التذييمي أنو مف الأمثاؿ الشعبية الفمسطينية.

 :2رة". يقكؿكمف ىذه اليكامش ما كرد في قصيدة" طيكر خضراء كثي

 ) أنا الطيرٍ الاخضرٍ 

 بمشي كبتىمخٍطرٍ 

 مىرةٍ أبكم ذىيبحتني

 كأبكم أكؿ مف لىحمي

 كأيختي لىممتٍ عى ظمي

 كلما طمعٍ القمرٍ 

 صرتٍ طيرٍ أىخضر(
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فأشار الشاعر في  اليامش التذييمي إلى أف "ىذا ما تقكلو الحكاية الشعبية في الريؼ 

فؿ في الحكاية إلى طائر أخضر يغني تحت شباؾ الأب، الفمسطيني، بعد أف استحالت عظاـ الط

 كيذيع الحقيقة.

 :1(. يقكؿACTONPARK) كفي قصيدة

كىرةي معي في قمبً المكتسً،  ىي ذم الجى

 عبرى خريؼو يىمتدُّ كًشاحان بينيٌان 

كضح الشاعر في اليامش التذييمي؛ ليساعد القارئ عمى فيـ النص الشعرم انو "يرد ىذا 

"أسير عاشؽ" كمقطع مف صلاة بكذية، ييتؼ بو المتعبد البكذم، إعلاننا عف  السطر في كتاب

 الكفاؽ الركحي أك الاتحاد بالييأة العمية، كما جاء في حكاشي الكتاب".

 التعريف بالأماكن -2

فقد يرد اسـ مكاف في المتف الشعرم، كيشعر الشاعر أف ثمة حاجة إلى تكضيح معمكمات 

 :2كرد في قصيدة "عبدا﵀ يمتمؾ أيامو". يقكؿحكؿ ذلؾ المكاف، كمف ذلؾ ما 

 كىحيفى يأخذي الميمثمٌكفى الكىىميكفى 

 أدكارىىٍـ المرسكمةى في قىاعاتً أكرشمي ٍـ

، كتتسعي المسافةي  يـ الكقتي  ينا

 عىانة كلا ترل كىفٍرى 
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يشير الشاعر في التذييؿ إلى أف كفر عانة ىي قريتو في فمسطيف المحتمة. كفي قصيدة" 

 :1. يقكؿالنسياف"

بيبتي الأميرةٍ   أمضي لمكعدم ىيناؾ مع حى

 عًمكاس يا أىميرةٍ 

رَّةن في قىبضةً العًدل أىسيرةٍ   يا حي

كرد في المتف الشعرم مكاف اسمو )عمكاس(، كلف يتمكف القارئ مف معرفة ماىية ذلؾ  

قرية المكاف دكف الاستعانة باليامش التذييمي الذم أكرده المؤلؼ، حيث كضح فيو أف عمكاس "

فمسطينية كانت عمى الخطكط الأمامية ىدـ الصياينة المحتمكف جميع بيكتيا بعد كارثة حزيراف 

 ـ".1967

 : 2"، في قكلو43"الأناشيد الخمسكف رقـ كمثمو في قصيدة

كمىنتي،  سًكٍري

كمىنتي  سًكٍري

 أىيتيا النيقطةي العاليةي 

كمىنتي(، فعرفيا بأنيا "تعني )سً  كقد استغؿ الشاعر اليامش التذييمي لتكضيح المقصكد بػ كٍري

بالإسبانية الجبؿ المقدس، كىك جبؿ في غرناطة تكثر فيو خانات الغجر، كرائحة لكركا الإسباني 

 :3الشييد". ككذلؾ في قصيدة " خاف مرجاف". يقكؿ

كبىعةٍ   أيحاكؿي أفٍ أصًؼى الزى

"  تىلاكيفٍ ثكبًؾً في "خافً مرجافى
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المقصكد بكممة مرجاف، كىك "خاف تراثي في بغداد،  كضح الشاعر في اليامش التذييمي 

 :1سنة". كقد كرد في قصيدة "تنكيع أنا كحدم" في قكلو700أشيد قبؿ 

 مفى الكقتً كي نىشترم لممسىاءً نىبيذان 

،  بابي مرجافى ما أيغمؽى الآفى

بٌما اثنتيفً،  نبتاعي قنينةه، ري

بأنو "محؿ تجارم كبير في كضح الشاعر في اليامش التذييمي المقصكد بػ)مرجاف(، 

 الرباط".

 :2"قصر فاس" في قكلو في قصيدة

 ىىؿٍ تيغىنيفى لي أيغنيةٍ 

قتً رىحيمؾً عنٌي  قبؿى كى

كارم فاسً القديمة، السه في حى  جى

 في"قصر فاس" كىلا يىتىساقط مًني

، ، أصفىرى  غيري ىىذا السٌفرجؿً، أصفىرى

ىك مطعـ مغربي يقع كسط فاس الشاعر في اليامش التذييمي المراد بػ)قصر فاس(، 

 القديمة.

 تفسير بعض المفردات -3

بعض الكممات الغامضة في النص الشعرم، فيكضحيا الشاعر في اليامش التذييمي؛ ترد 

 لمساعدة القارئ عمى فيـ الجك العاـ لمقصيدة. كالأمثمة متعددة عمى ذلؾ، كمنيا:
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 :1"45يقكؿ في قصيدة "الاناشيد الخمسكف رقـ 

 افو أيقدّْمو لىؾٍ أىمُّ إمتن

 أىييا"الجيتاني" الطيب

كاده يىافعٍ   في عىربتؾى التي يجرُّىا جى

"خطبة  فعرؼ الشاعر )الجيتاني( بأنو الغجرم بالإسبانية. كمف ذلؾ أيضا في قصيدة

 :2الابف". يقكؿ

 "بناتي المدائح" الكنعانياتي الصغيراتي  كأكقفتٍ 

 غناءى السىيرً   

قصكد بػ"بنات المدائح"، كىي النجكـ في التراث الشعرم كضح في اليامش التذييمي الم

 :3"مقاـ فاس". يقكؿ كفي قصيدة الكنعاني التي تسير عمى الميت مدة سبعة أياـ قبؿ دفنو.

)بالزَّاؼً(  تيطكّْحوي نكيةي الشىام أخضرى

رى   أخضى

 نىديىافى 

 مثمىؾى 

 ية كتعني كثير.)بالزاؼ(، كىي عامية مغرب فكضح فاليامش التذييمي المقصكد بمفظة

 :4كفي قصيدة "سرير الزكاج السماكم". يقكؿ

،  كىىىذا سريري الزكاج السماكمّْ
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 نينبتي في القرنفؿى مزدىينا

يذكر الشاعر أف "ىذا التعبير ىك أحد المعاني الرمزية لاسـ كنعاف كما كرد في كتاب 

 الأساطير لعمي الشكؾ".

 شخاصالتعريف بالأ -4

كمف ذلؾ ما  .لشخصيات ذكرىا في نصو الشعرمتذييمية تعريؼ الشاعر في اليكامش ال

 :1جاء في قصيدة" حجر مف مدغشقر". يقكؿ

 أعطيني صيؼى يديؾً لأقرأى فدريكك  

 ساعةى كسكاس!

حيث كرد في النص الشعرم اسـ )فدريكك(، كجاء في اليامش التذييمي تكضيح بأف فدريكك 

 رس ىؿ ماؿى إذفٍ دجمةي كتنفس.غارسيا لكركا مف سرؽى خريرى الماءٍ، كأغاني النك 

ا ما جاء في قصيدة "ريـ كانسكاب الجرح". يقكؿ  : 2كمف ىذه اليكامش أيضن

 ريـ كانسكاب الجرح

 تىسأليني الصغيرةٍ 

غيرةٍ  ني أصابعي البراءةً الصى  تىجرحي

 تقكؿي لي: "عمك.. كيف بيتكك؟"

ف "ريـ طفمة الشاعر )ريـ(، كجاء في اليامش التذييمي تكضيح بأ حيث كرد في المتف اسـ

ا ما كرد حكؿ تعريؼ )الشيخ( الذم كرد في  الفمسطيني خالد أبك خالد". كمف ىذه اليكامش أيضن

 :3قصيدة "مقاـ فاس". يقكؿ
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 كنىمشي.

 يىمرُّ بًنا ابفي ريشد،

،  يىمرُّ ابفي خمدكفى

،  كالشيخي كافى كحيدان يمرُّ

نيفي البعيدً بًفضٌةً أقداسًوً   رى

ذييمي "أعني محي الديف بف عربي لحظة رحيمو عف فاس في الطريؽ جاء في اليامش الت

 إلى الشاـ حيث يناـ الآف". 

 :1كفي قصيدة "حيف قاؿ سامر: لا في المكاجية الأكلى". يعرفنا الشاعر عمى سامر. يقكؿ

 إني أنشؿي نفسي مف بئرً الأخطاءٍ  -سامر

 كأيحاكمييا كأيدينيؾً باسـ سنابمنا الظىمآنةٍ 

كرد في النص الشعرم، الذم "قتؿ أبكه كماتت أمو في زمف الحرب كبرى كلـ  فسامر كما

 يعرؼٍ مسقطى راسًو".

يتبيف لنا بأفٌ عتبة اليكامش لا تقؿٌ أىمية عف غيرىا مف العتبات لما تضمنتو مف خطاب 

حالة مرجعية، كدلالة قكيٌة عمى متف النص،  ئ فيي محاكلة لتقديـ معمكمات لمساعدة القار نصٌي، كا 

في قراءة كفيـ النص الشعرم. كمف خلاؿ قراءة اليكامش نجد أنيا تحيؿ عمى مكاضيع مختمفة 

 كمتنكعة، ليا أثر كبير في إثراء الرصيد المغكم لمقارئ.

كنخمص إلى أف اليكامش أك الحكاشي في شعر القيسي تنكعت بيف التأريخ المكاني 

التعريؼ بشخصيات، ككأنو يقكـ بدكر المحقؽ،  كالزماني لمقصيدة، كالتكثيؽ، كبيف شرح لمفردات أك

 لكف ىنا التحقيؽ ذاتي؛ ليريح القارئ عناء البحث كالتفكير.
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 الخاتمة

قدَّمت ىذه الدراسة )العتبات النصية فػي شػعر محمػد القيسػي( صػكرة لكاقػع العتبػات النصػية 

تضػمُّنًيا لمعتبػات في دكاكيف محمد القيسي، كقد سعت إلى أف تككف ىذه الصكرة متكاممػة مػف حيػث 

التػػػي كظفيػػػا القيسػػػي فػػػي دكاكينػػػو، ككػػػذلؾ مػػػف حيػػػث محاكلػػػة ربػػػط ىػػػذه العتبػػػات بعضػػػيا بػػػبعض 

كاستكشػػاؼ العلاقػػات المتداخمػػة بينيػػا، ككػػذلؾ ربطيػػا بمضػػاميف القصػػائد لتػػأتي ىػػذه العتبػػات عػػاملان 

 مساعدنا مف أجؿ الدخكؿ عكالـ النص الشعرم.

 أف تشير إلى أبرز النتائج التي تكصمت إلييا، كىي:في نياية الدراسة  باحثةتستطيع ال

املان مػف عكامػؿ بنػاء الػنص الأدبػي، لـ تأتً العتبات النصية في العمػؿ الأدبػي زينػة، بػؿ عػ -1

 فالشاعر استخدـ العتبات لغايات منفعية كميا في خدمة النص.

القصػػائد.  شػػكمت عتبػػة العنػػكاف شػػبكة دلاليػػة، سػػكاء فػػي عنكانػػات الػػدكاكيف أك فػػي عنكانػػات  -2

 كثمة علاقة كطيدة بيف العنكانات الفرعية كعنكانات القصائد كالدكاكيف.

 جاءت عتبة المقدمة في أغمب مضامينيا لمتعبير عف تجربة الشاعر كتحكلاتو الشعرية.   -3

جػػػاءت عتبػػػة اليػػػكامش كالحكاشػػػي فػػػي خدمػػػة المكضػػػكعات كالعنكانػػػات، مكضػػػحة بعػػػػض   -4

 ف المختمفة كمبينة معاني بعض الكممات.المعمكمات كأسماء الأشخاص كالأماك

حالػة  الإىداءلا تقؿ عتبة   -5 أىمية عف غيرىا مف العتبػات لمػا تضػمٌنو مػف خطػاب نصٌػي، كا 

، كلػذا يجػد القػارئ مرجعٌية، إلى جانب اسػتحقاقيا كبجػدارة أف تكػكف عتبػة دخػكؿ إلػى الػنٌص

 مف ضمف المييدل إلييـ أسماء خاضكا تجربة المقاكمة كالكفاح.

دمت لكحة الغلاؼ عتبات نصيَّة أماـ القارئ، كقدمت لو فرصة لقراءة الػنص مػف الناحيػة ق  -6

 الجمالية كالدلالية.
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كقد تبيف مف خلاؿ ىذه الدراسة أف الشاعر حاكؿ أف يككف ىناؾ تكاؤهـ كتكافؽه بيف العتبات  -7

ا في كثيرو مف المكاطف التي أشارت  نفسيا كبيف العتبات كالمضاميف، كقد كاف ىذا كاضحن

 إلييا الدراسة.
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Abstract 

Textual Sides in Mohammed al – Qaisi poetry 

 Iham Ziad al-Wardat [2018]. Textual Sides in Mohammed al – 

Qaisi poetry, supervisor Prof. Musa Rababah, Yarmouk University. 

 This study, entitled "Textual Sides in Muhammad al-Qaisi's 

Poetry", included an analysis of the mechanism of formulating the textual 

Sides in the writings of Muhammad al-Qaisi. The study attempted to 

approach these Sides and explore the relations between them. In this study, 

it provides a definition of the textual Sides and the opinions of the critics in 

their definitions, importance and forms, as well as a definition of the poet 

Muhammad al-Qaisi and his poetry 

Chapters were as follows:  

 The first chapter, entitled: Title Side in the poetry of 

Mohammed al-Qaisi, and discussed the importance of the title in literature 

and its functions, and how to write the title in the poetry of Muhammad al-

Qaisi and its relationship with the contents of the writings, and the title 

relationship with sub titles. 

 The second chapter discusses the sides of the cover and the 

gift in Mohammed Al-Qaisi's works and its importance. The focus was on 

the cover plates, the design of the covers and the color relations with the 

cover, and the compatibility of the painting and its colors with the overall 

cover. 

 As well as the side of the gift and its relationship to the 

contents of writings, and the search for personal relations of the poet with 

the gifts. 
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 In the third chapter, the study of the side of introduction and 

introduction, margins and footnotes in the poetry of Muhammad al- Qaisi, 

most of which are the Sides of the poet expressed the poet's potential and 

his desire to give the keys to the reader to help him to enter the text and try 

to explore, except his desire to add artistic formulations that give an 

aesthetic touch on the text. 
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