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 موات والأرض وما بينهما.لمن بيده ملكوت امس  

في  لأس تاذي الدكتور: قدور رحماني الذي عل مني كيف أأمعق امصبر فـَشَـدَّ أأزْري

 .م  ـل  ـومع ف  مشْ  رَ ـمواجهة عويص امبحث، فكان خي

تمامم في ـمن ساهل  ـكم    . وأأصحاب مكتباتلاء ـذة وزمـاتـن أأسـ؛ معملهذا ام ا 



 

 

هدإء  إ 

 

ل ْ  ت  ـدي محب  ـأ ه   رإس  ـب  ى ذلك إلن   ـإ   ت  ـع  ـم  ـشب  ْر  ــه اء  ـضا ـا مـمـلاه    //  لو

ي خويل   إ ـجنبي  //  ها أ  د  بع   من   ب  ر  إل   لأ م   رت  ث   د  ـصائ  ح   من   ىام  س  ت  ما ْ 

 خويل                                                                  



 أ
 

 الدقــــــدّمــــــــة
ىو اقتناعي الشديد بوجود  لذماكان لسببنٌ اثننٌ؛ أوّ عندما اختْرتُ مصطلح التكثيف الدوسيقي      

أوتار موسيقية تعزف على وتر القصيدة زيادة على علم العروض، لأنّ العروض الشعري لو كان ىو 
سواء  ،من كتب كلاما وافق الوزن الفيصل الوحيد الباني لدوسيقى القصيدة لاشْترك في شعريةّ الإيقاع كلّ 

عن السياقات  يختلفبحث ختيار سياق لعنوان ، وثانيهما ىو اةً ـمن الشاعر أم مصادف داً قصْ أكان 
لا يكون ىذا البحث اجترارا منسوخا لذا لا يختلف معها  في الدراسات الإيقاعية، كيوالجاىزة الدهضومة 

في شعر فلان، أو الإيقاع في قصيدة   إلا في اختيار الشاعر أو القصيدة؛ مثل مصطلح: البنية الإيقاعية
كذا، وإضافة إلى ذيـْنِ السببنٌ قد اختـرْتُ قصيدة أنشودة الدطر برديدا ليس للإعجاب بها فقط، فقد  

ما أرَّقَ ذائقتي في قبولو؛ فقد أصابني منو نفور لشعر الحداثي بعدلكانت ىي السبب في تغينً وجهتي 
 عد مناقشة مع بعض الزملاء دامت طويلا.إباّن اطّلاعي عليو وكــرٌّ وفــرٌّ ب

كما لا أخفي بأنّ لذذا الدوضوع أهمـّـيـّة بالغة وىي تكثيف الدراسات التي تتّصل بفنّ الشعر، وفي ىذا      
وإعطاء  البحث برديدا مزيـّة أخرى وىي إزالة اللبس في برديد الدفاىيم التي تتّصل بالدراسات الإيقاعية

، وقد كان لاختياري الدباشرة الاستدراكاتا الصوتية سيّما وإنوّ بحث ينأى عن إشارة لاستيعاب الخباي
ية وربطها بالدلالة والرغبة في الشديد بالدراسات الصوتية الجمال ولعيىذا البحث دوافع كثنًة أهّمها ىو 
 موضوع الدلالة. عنوعدم فصلها استزادة وتوسيع الدراسة الدوسيقية 

 ماىية كان إشارة ضوئية عابرة تبـيـّن  فالتمهيد وثلاثة فصول؛ تمهيدوقد قُسِّم ىذا البحث إلى     
 ل بالدراسة العروضيةل فقد استـُهِـلَّ مبحثو الأوّ الدراسات الصوتية ومفهوم اللغة الشعرية، أمّا الفصل الأوّ 

أحكامو من زحافات وعلل وأعاريض  لأنّّا ىي الدفتاح الدوثوق في شدّ أوتار القصيدة، كما طبـَّقْتُ 
وتي وحاولتُ أن أبذل ـو للتشكيل الصّ ـت ُـفقد خصّـصْ وأضرب على كلّ أبيات القصيدة، أمّا الدبحث الثاني 

 ا الدبحث الثالث فقدعند كثنً من الدارسنٌ، أمّ  ماً هَ ـب ْـجَهْدا في برديد مفهوم التجانس الذي كان مُ 
 فيعو الثلاثة؛ تكرار الأصوات وتكرار الألفاظ وتكرار الجمل والتعريج بو بردّدتْ فيو معالم التكرار بأنوا

 كامل القصيدة.

بردّث عن اللغة المجازية وتشكيل  ؛ فمبحثو الأوّلوبلاغيةأمّا الفصل الثاني فقد كان دراسة لغوية     
في درج القصيدة، أمّا الدبحث الثاني  ستعارة ههور بـيـّنبنيتها وتوضيح جماليتها في القصيدة، وقد كان للا



 ب
 

العدول في التقديم والتأخنً، هاىرة فقد كان ذا اتّصال عميق بدفهوم النظم وما يحتويو من بناء الجمل و 
 بجمالية التوازي الذي اعتبرتو ىندسة لغوية فنية.وختمْتُ مبحثو الأخنً 

لالة في الفصل الأخنً من ىذا البحث، ثم انصهرتْ ىذه الدراسة الصوتية واللغوية في موضوع الد    
ل في الربط الدباشر بنٌ التشكيل العروضي والصوتي وموضوع وقد قُسِّم إلى مبحثنٌ جوىرينٌ؛ الأوّ 

ة وفي برديد العلاقة الجمالية بنٌ في الشعر عامّ ة بنٌ الأوزان والدعنى الدلالة، واستفْتحْـتو بالعلاقة العامّ 
فقد بردثت عن  والثالث الثانيالدطلبنٌ أما في شودة الدطر بصفة خاصة، تشكيل الرجز والدلالة في أن

دلاليـّا صِـرْفا؛ً حيث  لدبحث الثاني فقد كان موضوعوا ا، أمّ وربطها بالدلالةت اصو العلاقة بنٌ القافية والأ
 التكرار والرمز والأسماء والأفعال وعلاقتهم بالتكثيف الدلالي الذي ىو وليد التكثيف الدوسيقي.

بنيوية وإحصائية؛  توجيهاتعلى أثر الدنهج الأسلوبي وما يكتنفو من  رَ ــوقد ألْزمتْني ىذه الدراسة السيْ     
 طرقفالدنهج البنيوي استُعمِل في تّصالا مباشرا بالأسلوب، لأن الدراسات الجمالية في لرملها تتّصل ا

و في تصنيف الزحافات والعلل وضبط ـت ُـبناء الجمل وكيفية تعاقبها، أما الدنهج الإحصائي فقد اتبّعْ 
قة معدوداتها، ثم أرُْدِفتْ ىذه القيم الإحصائية والبنيوية في تفسنً أسلوبية القصيدة وجماليتها الدتعلّ 

 لأسلوبي.بالوصف ا

أب بعض الصعوبات التي عرقلت سنً البحث، منها حداثة الدوضوع الذي  كما اعترضتْني في ىذا الدّ      
متأنّي في مع فحص النظر  أطيل نيشتات الدراسات في فكرة عائمة جعلتكان لرازفة جميلة لتوحيد 

الدراجع التي تساير ىذا معالجة أفكار الدارسنٌ وإقحامها في موضوع ىذه الدراسة، ثم استحالة وجود 
الدوضوع بخطةّ تواكب الأفكار الدشتركة وترتيبها بنٌ ىذا البحث وذاك، وىذا الذي ألْزمني من التحفّظ 
على ىذا البحث من الديوعة الدطلقة، وكذلك من الصعوبات التي واجهت ىذا البحث ىو الافتقار إلى 

نفسية، فلا بذدىا إلا في مقالات مشتـّتة في بعض ودلالتو ال الدراجع الدعتمدة التي تربط بنٌ الإيقاع
صل بدوسيقى الشعر صعب على الباحث الظفر بها، أمّا الدراجع الدعتمدة التي تتّ لات والدوريات التي يالمج

 فلا تتجاوز وصف البحور والزحافات والقافية في منهج شكلي صِرف.

الوحيد في  ىو الدتّكأىذا الدوضوع فلم يكن ىناك مرجع كان  تْ أمّا عن أىمّ الدراجع التي خدمَ     
فمن كتب العروض تفاوتت مسايرة البحث، بحيث اختلفت الدواضيع حسب الدطلب الددروس؛ 

الاقتباسات من كتاب العروض والقافية بنٌ التراث والتجديد لدأمون عبد الحليم وجيو وكتاب موسيقى 
يل بديع يعقوب، ومن يدل في العروض والقافية وفنون الشعر لإالدفصّ  الشعر لإبراىيم أنيس وكتاب الدعجم



 ج
 

كتب الصوتيات اعتمدتُ اعتمادا بائنا على كتاب أصول اللغة العربية لأحمد رزقة، ومن كتب 
لمحمد الصالح الضالع وكتاب بناء  من بعض الدراجع ككتاب الأسلوبية الصوتية تُ الأسلوبيات نّلْ 

لمحمد عبد الدطلب، ومن كتب الدلالة استفدتُ من كتاب الخصائص لابن  الأسلوب في شعر الحداثة
ا عن كتب البلاغة فقد تفاوتت الدراجع التي جني وكتاب إبداع الدلالة في الشعر الجاىلي لمحمد العبد، أمّ 

 .ىذه الدراسةفي ا تهُ اعتمدْ 

أستاذي الفاضل  -الى بعد الله سبحانو وتع -كما لا يفوتني في ىذا العرض الدوجز أن أشكر      
ور رحماني الذي كان لو الفضل الكبنً في تتمّة ىذا الَجهد، والذي لم يقْـتـِرْ عليّ بتجاربو الدكتور: قدّ 

نصيح ومرشد، لا لأنـّو مشرف ومسؤول، وإنّّا لأنوّ  رَ ــ، فكان خيالفسيح وخبراتو في ميدان البحث
من أجل أن يبلغ ىذا العمل ذروة صغنًة وكبنًة  لسلص ولزبّ للعلم، وىذا الذي جعلو يتتبّع كلّ 

من بسط إلي يد الدساعدة من أساتذة وزملاء وعمّال مكاتب الذين طاب  النجاح، كما أشكر كلّ 
ذكرىم في قلبي، وأخنًا لا أرى لذذا العمل أن يكون معصوما من الخطأ والنسيان، فلكلّ عمل إذا ما تّم 

 ، وجلَّ من لا يخطئ ولا ينسى.نقصان
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 ة.ـة الأصوات اللغوي  ـسيقي  مو  -/1

ة قب  أف تفرضها  عليها  ا تها  أنغا ما  موسيقي  ا  برل  ي  يي  سيجد أن   ؽ الأصوات العربيةالذي يتذو   إف      
 فا لأصوات العربية با ختلاؼ بـا رجها  وصفا تها  ىي من تصنع ابؼوسيقى ي  النص   ابؼقا يع العروضية،

وىذه  متجا نسة ومتجا وبة تنأى عن النشا ز،أصوات  منتركيب عبا رة عن الشعري ىو  والنص   الشعري،
على نسق الشعر  يت  ن  لغة ب  >> ا  لأن   فهي لغة شا عرة؛ ميزة تنفرد بها  اللغة العربية عن غتَىا  من اللغا ت،

<<ة وابؼوسيقية ػي  ػن  ػي  أصولو الف
وحيثلا   التي تبنيها  الأصوات، بطلاوة الألفا ظ ابؼوسيقي فيحص  ابعلا ؿ، 1

 أوقع ي  الأذف، والشعور الذي بهيش بداخ  الشا عر تكوفا سبة لللوقف النفسي اللفظة من تكوف
تبنيها   الألفا ظ متلا سكة مرصوفة وىي من بذع  شعري، نص   العربية ىي البنية الأسا سية لك    فا لأصوات

 .ا معالس   ف  ها  أذ  ولا بسج   ا يق،الن   ها  لسا ف  قل  فلا يستث   أصوات متجا نسة،

لقد انفردت اللغة العربية بهذه ابؼيزة، وليس لطوؿ ىذه ابؼرحلة التي دامت قرونا  عديدة ي  نظم الشعر     
ي ىو أص  الكلاـ العربي، وقد  وتعد د الشعراء إلا دليلا على الاتصا ؿ الوثيق بينها  وبتُ فن  الشعر الذ

ي بيتا ز بنعومة ومرونة ألفا ظو وجرس ذللحروؼ العربية الدعم الكبتَ ي  خلود ىذا الفن  السا حر، ال كا ف
منحبسة لا يفهلها  السا مع، وإبما  يأخذ الصوت وقتو ابؼستغرؽ  لتحقيقو، إم ا   أصواتو، فلا بذد حروفو

بجريا ف صوتو الذي يسلع منو صدى الرنتُ، أو بجريا ف النفس بتدف ق ابؽواء ابػا رج من الرئتتُ، وليس من 
وإبم ا  ابؼعتٌ نفسو بقده ي  صفة  أو ابؽلس با نعزاؿ عن ابؼعتٌ،الاعتبا ط أف يوصف ىذا الصوت با بعهر 

كثتَا من ىذه اللغة وجدتو مضا ىيا  >> اللغوي ابؼلازـ لنطقو ي  سيا ؽ ابػطا ب الشعري؛ لأف  الصوت
م ي  الريب،  م ي  اليا بس، وخض  بأجراس حروفو أصوات الأفعا ؿ التي عبّ  بها  عنها ، ألا تراىم قا لوا قض 

ا ؼ وضعف ابػا ء، فجعلوا الصوت الأقوى للفع  الأقوى،  والصوت الأضعف للفع  ذلك لقو ة الق
<<الأضعف 

ػَيَّػ   إليك 2 وأنت تسلع كللة )  -، وليست بـا رج الأصوات بدنأى عن ذلك، فكأبم ا  بى 
الصوت الذي بودثو من أ غ ر ؽ ي  البحر،   -فأغ رق نا ه ( ي  القرآف الكريم ي  قص ة موسى مع فرعوف 

                                                           
 .80 ص: ،5991 القا ىرة، عبا س بؿلود العقا د، اللغة الشا عرة، نضة مصر، -1
 .51، ص: ابؼكتبة العللية، تح، بؿلد علي النجا ر، 85عثلا ف بن جتٍ، ابػصا ئص، ج  -2
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ك بدحا كا ة الغتُ السا كنة بصوتها  الذي يشبو غرغرة الغريق، وموضع الغرؽ كذلك موجود ي  ابغلق، وذل
وصوت الغتُ موضعو ي  ابغلق، وما  الفع  خنق إلا بؿا كا ة حروفو ابغلقية ابؼوضع الذي يتم  فيو فع  

الذي ابػنق، فا شتل  ىذا الفع  على صوتتُ من أصوات ابغلق، وصوت ابػا ء ىنا  بوا كي الصوت 
 يصدره ابؼخنوؽ، لا سي لا  إذا كا نت سا كنة.

من ىنا  يكلن ما  يسل ى بحسن الاختيا ر؛ وىو اختيا ر الكللة ابؼنا سبة للغرض وابؼوقف النفسي الذي     
الشا عر، بحيث تتجا وب الكللة مع ما  قبلها  وما  بعدىا  فتحق ق تنا سقا  موسيقيا   خا يربهيش ي  

د ة خا ـ، لا برق ق غرضا  موسيقيا  ولا دلاليا ، وي  بنا ئها  وسيا قها  متجا نسا ، فا لكللة بدعزؿ عن النص  ما 
يبع سليم، ذو  مصقوؿتعطي روحا  للدلالة الشعرية يفرضها  السيا ؽ، وىذا لا بوق قو إلا شا عر 

ى ب  عنها  تنا فرىا  وبوق ق بؽا  بذا نسها   فا لأصوات العربية قطع موسيقية متنا فرة لا بد  بؽا  من تركيب ي ذ 
 سيا ؽ متلاحم.ابؼتلا سك ي  

إف  الإيقا ع ابؼوسيقي مبتٍ  على التجا ور ابؼتغي ػر والتعا قب ابؼنظ م الذي نراه ي  ابؼقا يع العروضية من     
وتد وسبب وفا صلة؛ بحيث لا بقد ابؼقطع نفسو قد تكر ر أكثر من مرتتُ من غتَ احتسا ب التغيتَات 

ي  بعض الأوزاف؛ لكيلا بودث ابؼل  والثق  ابؼعتًضة ابؼتلثلة ي  الزحا فا ت والعل  با ختلاؼ الأضرب 
من  >>النا تج عن التكرار، والأمر نفسو بقده ي  يبيعة التًكيب الصوتي، فسليقة العربي تستثق  وتنفر 

وك   ىذا ابغرص من ابؼتكل م العربي  ،1<<اجتلا ع حروؼ ابغلق فإف  بص  ع بتُ اثنتُ منها  ق دِّـ الأقوى 
بصفة عا م ة والشا عر بصفة خا ص ة ىو أف لا تذىب اللغة العربية برونقها  ابؼوسيقي ابؼتلث   ي  بصا لية الوقع 

 وابعرس.

فلن ىذا القبي  بقد أف  صوت ابعيم والص ا د لا بهتلعا ف ي  كللة واحدة من كلاـ العرب، وما  و جد     
العربية؛ لأف ىذين الصوتتُ لا يتجا وبا ف معا ، مث  كللة الإج ا ص،فهو دخي  على اللغة 

ولا توجد 2
قا عدة بؿد دة بو  تَكَم  إليها  ي  سبب التنا فر الصوتي إلا الذوؽ والطبع السليم، وي  تعا قب الأصوات العربية 

الأسا س وبذا ورىا  ي  بنية النص  الشعري إيقا ع موسيقي إذا كا نت الأصوات متجا نسة، ب  ىو الإيقا ع 
الذي يصنع موسيقى ابؼقا يع العروضية، ومن ثمَّ موسيقى اللفظة والكللة، ومن ثمَّ ابعللة ي  سيا قها  
ابػطا بي، وصولا إلى النص  كل و، وحيثلا  كا ف ابػل  ي  يبيعة التًكيب الصوتي وسوء الاختيا ر سيحدث 

ن قب  السا مع وابؼتلق ي، فتعا قب خلخلة ي  بنية النص  ابؼوسيقية قب  الدلالية ما  يسبِّب  استهجا نا  م
                                                           

 .05 ص: ،5910 مكتبة الأبقلو ابؼصرية، ،80إبراىيم أنيس، موسيقى الشعر، ط  - 1
 .50 ص: لبنا ف، -يرابلس بؿلد بن أبي بكر بن عبد القا در الرازي، بـتا ر الصحا ح، ابؼؤسسة ابغديثة للكتا ب، ينظر: -2
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الأصوات وبذا ورىا  ىو أداة مطواعة ي  يد الفن ا ف، فيكوف التعا قب بتُ ابعهر وابؽلس، والرخا وة والشد ة، 
والإيبا ؽ والانفتا ح، والذلاقة والإصلا ت، والاستعلاء والاستفا ؿ، وغتَىا  من صفا ت ابغروؼ العربية 

ابؼوسيقي بقد الاىتلا ـ با بعلا ؿ الصوتي القا ئم على حسن تأليفو  ابؼتعد دة. ومن قبي  الاىتلا ـ با لإضفا ء
من قب  الشا عر مث  اختيا ر حرؼ الروي  الذي بيث   ابعا نب الأسا سي ي  بنا ء القا فية، وخا ص ة ي  الشعر 
العلودي ابؼتلث   ي  وحدة القا فية وحرؼ الروي مع يوؿ القصيدة، ومن الطبيعي أف بىتا ر الشا عر 

بؽا ، حتى إف  القصيدة كل ها  تػ ن سَب  إليو؛ فيقا ؿ سيني ة البحتًي ولامية الشنفرى وغتَىا   الصوت ابؼنا سب
 من القصا ئد الطواؿ.

من ىنا  ظهر علم حديث اىتم  بو النقا د المحدثوف مع أنو موجود مسبقا  ي  الشعر القديم وي  بعض     
، ولكن كلصطلح ودراسة نظرية ابؼؤلَّفا ت القدبية ولو بتلليحا ت يفيفة ككتا ب ابػصا ئص لابن جتٍ  

فقد ظهر ي  العصر ابغديث، وىو ما  يسل ى بدصطلح الأسلوبية الصوتية، أو ما  يسل ى بعلم ابعلا ؿ 
إلى دراسة مواين ابعلا ؿ ويريقة تأثتَىا . تلك ابؼواين ابؼوجودة ي  إنتا ج  >>الصوتي، وىو علم يسعى 

<< وأداء وبسثي  الأعلا ؿ الأدبية من وجهة نظر صوتية
1. 

ولا شك  أف  ىذا العلم ليس تأسيسًا  من عدـ، فهو استقراء واستكنا ه لنصوص شعرية سا بقة وظ فها     
الشعراء ولم يتفط ن بؽا  النقا د القدامى أو بسا ىوا ي  استنبا يها ، ب  إف  بؿا ولات استكنا ه ابعلا ؿ الصوتي قد 

ة واحدة ييلة ىذه القروف العديدة مع اختلاؼ ج ػرِّبػَت  ي  الشعر القديم قب  ابغديث، فا للغة العربية لغ
أشكا ؿ الشعر وتعد د أغراضو، ولكن بىتلف التًكيب الصوتي من شا عر لآخر حسب اختلاؼ ابؼوقف 
النفسي الذي ىو أسا س التأليف، وكل لا  كا نت الأصوات متجا نسة ومتنا غلة استسا غتها  الأذف، 

ز  النفوس بعلا ؿ صوره ابؼشك لة أسا سا  من البنا ء فيتشك   ابػطا ب الشعري ابؼوسيقي ابؼتكا م  الذي يه
الصوتي، ويكوف ىذا بحرص الشا عر على توظيف الأصوات التي تشد  انتبا ه ابؼتلق ي، فلا يستعل  ابغروؼ 
ابؼستهجنة ي  القا فية كحرؼ ابػا ء مثلا الذي لا يتلاءـ مع نا ية القواي  حرصا  على عدـ خلخلة ابغس  

 الأسا س بتُ فن  الشعر وغتَه من الفنوف الأدبية الأخرى. ابؼوسيقي الذي ىو الفيص 

وتبّز بصا لية ابؼوسيقى الشعرية لبنيا ف القصيدة ي  الإلقا ء الذي كا ف يستعللو الشعراء قدبيا  ي  الأسواؽ    
كسوؽ عكا ظ، وارتبا ط الإلقا ء با لصوت ارتبا ط وثيق وأسا سي؛ لأن و يعتلد اعتلا دا كل يا  على الصوت 

                                                           
 .50 ص: ،0880 دار غريب للطبا عة والنشر والتوزيع، بؿلد الصا لح الضا لع، الأسلوبية الصوتية، -1



6 
 

ة على الورؽ، فيحص  با لصوت إيقا ع متلي ػز تبّز فيو أىم  التشكيلات ابؼوسيقية، والإيقا ع بعكس القراء
<<التلوين الصوتي الصا در عن الألفا ظ ابؼستعللة ذاتها   >>ي  حد ذاتو ىو  ابؼوسيقي

1. 

ركة إف  الإيقا ع ابؼوسيقي ابؼتلث   ي  الصوت ىو حركة منتظلة ومنسجلة بتُ الصوت والسكت، وابغ    
يظهر بصفة جلية ي  فتٍ الإلقا ء والإنشا د، وحيثلا  كا ف م ػل ػق ػيَ الشعر  والسكوف، والنطق والصلت، الذي

م ػت ػق ػناً  لللخا رج العربية وصفا تها  كا ف صوتو أوقع ي  أذف السا مع وأكثر استسا غا  ومرونة، بحيث تكوف 
فتَىا  الذي يعطيها  صفة القو ة التي ابغروؼ بعيدة عن ابغصرمة والنشا ز والإبها ـ، فنسلع أزيز الزاي وص

تشبو صوت الطا ئر، وتفش ي الش تُ الذي بوا كي كثتَا من ابؼواضيع الدلالية كعللية الشواء، وحفيف الفا ء 
الذي يشبو صوتو حفيف الشجر، ورنتُ ابؼيم والنوف اللذين يشبها ف دوي  النح  خا ص ة ي  حا لة 

ج التي لا يلتبس على السا مع صوتتُ منهلا ، فنسلع التشديد، وبرقيق ابغروؼ يكوف بتدقيق ابؼخا ر 
صوت الظا ء بىتلف عن صوت الضا د اللذي ن  يلتبسا ف على السا مع والنا يق على السواء ي  كثتَ من 
الأحيا ف بسبب رداءة النطق، وحيثلا  كا ف الاختلاؼ والتنويع ي  توظيف الأصوات كا نت أبعد من الرتا بة 

السا مع، والقيلة ابؼوسيقية أسا سا  تكوف على مستوى السلع الذي  التي تسب ب ابؼل  والثق  ي  أذف
 يرفض الاستهجا ف.

من أج  ىذا با در عللا ء الصوتيا ت بوصف ىذه الأصوات وما ىيتها  وذكر قيلتها ، فنشأ علم     
الصوتيا ت وبذؿ جهدا بؿلودا ي  التعريف بعلم الأصوات من حيث ابؼخرج والصفة، وىو أحسن وسيلة 

ا  من اللحن والالتبا س لاسيلا  ي  عصر عك رت نقا ءه حروب أجنبية وفكرية لمحا ربة لغتنا  بغفظ أصواتن
ابػا لدة التي ىي من أيوؿ أعلا ر اللغا ت من دوف منا زع، وسنعرض با ختصا ر لعلم الأصوات من حيث 

 ابؼخا رج والصفا ت:

صوت بحيث ابؼخرج مصدر ميلي يعتٍ مكا ف خروج ابغرؼ، وىو أىم  شيء ي  نطق ال المخارج: -1
 بودد الصواب من ابػطإ ي  معرفة ابغرؼ ونطقو، وىي كا لآتي:

 ابػا ء (. ،الغتُ ،ابغا ء ،العتُ، ابؽا ء ،ة أصوات ) ابؽلزةػومنو بزرج ست   الحلق: -أ
 ومنو تتوزع الأصوات با لشك  التا لي: اللسان: -ب
 ) القا ؼ (. :أقصا ه قريبا  من ابغلق -

                                                           
نقلا عن: عز الدين إبظا عي :  ،02 ص: دار العلم والإبيا ف للنشر والتوزيع، ،85بؿلد سا بؼا ف، الإيقا ع ي  شعر ابغداثة، ط  -1

 .275الأسس ابعلا لية ي  النقد العربي،ص:
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 ) الكا ؼ (. :أقصا ه قريبا  من الفم -
 اليا ء (. ،تُالش   ،) ابعيم :وسطو مع ما  بوا ذيو من غا ر الفم -
 وف (.الن   ،اؿالد   ،ا ءالت   ،ا ء) الط   :يرفو مع أصوؿ الثنا يا  وىي اللثة -
 ا ء (.ػالث   ،اؿالذ   ،ا ء) الظ   :يرفو مع رؤوس الثنا يا  -
 اء (.) الر   :يرفو قريبا  من الظهر مع أصوؿ الثنا يا  -
 تُ (.الس   ،ا دالص   ،اي) الز   :السفلىيرفو مع الثنا يا   -
 تو مع ما  بوا ذيو من صفحة الأضراس العليا  ) الضا د (.حا ف   -
 ) اللاـ (. :حا فتو أقرب إلى يرفو مع أصوؿ الثنا يا  -
 الفا ء (. ،ابؼيم ،الواو ،) البا ء :ومنو أربعة حروؼ الشفتان: -جـ
 اليا ء (. ،الواو ،) الألف :ةي  د، وبزرج منو ابغروؼ ابؼد  وىو بـرج غتَ بؿد   الجوف: -د
 .1وف (الن   ،) ابؼيم :ومنو حرفا ف الخيشوم: -ه
 ويقصد بها  الصفة التي تعتًي ابغرؼ عند خروجو لتقويتو وبروزه وىي كا لآتي: الصفات: -2
ابؽلس ىو جريا ف النفس عند النطق با بغرؼ والاعتلا د عليو نظرا لضعف الاعتلا د  الهمس والجهر: -أ

 ا ء (.الت   ،الكا ؼ ،تُالس   ،ا دالص   ،ابػا ء ،تُالش   ،ابؽا ء ،ا ءالث   ،ابغا ء ،) الفا ء :وحروفو عشرة على  ابؼخرج،
زه عن ابؽلس ة الاعتلا د على ابؼخرج، والذي بيي  س عند النطق با بغرؼ لقو  فً ا  ابعهر فهو ابكبا س النػَّ أم     
<<ذبذبة الوترين الصوتيتُ ي  ابغنجرة  >> ىو

  :ة، وحروفومن صفا ت القو   ابعهرو  ،2
 ،ا دالض   ،وفالن   ،ابؼيم ،ـاللا   ،ا ءالظ   ،ا ءالط   ،ايالز   ،اءالر   ،اؿالذ   ،اؿالد   ،ابعيم ،البا ء ،ابؽلزة ،الألف )

 الواو (. ،القا ؼ ،الغتُ ،العتُ
ة، وىي ابكبا س الصوت عند النطق با بغرؼ ة من صفا ت القو  د  الش  ط: ة والرخاوة والتوس  د  الش   -ب

 ابؼخرج بحيث بودث الانفجا ر با لصوت عند نطقو ي  بشا ف حروؼ وىي:  لكلا ؿ الاعتلا د على
 ا ء (.ػالت   ،الكا ؼ ،البا ء ،ابعيم ،اؿالد   ،البا ء ،القا ؼ ،ا ء) الط  

خرج أم ا  الرخا وة فهي من صفة اللتُ، وىي جريا ف الصوت عند النطق با بغرؼ لضعف الاعتلا د على ابؼ
الس تُ،  الث ا ء، ابغا ء، ابػا ء، الذ اؿ، الز اي، الظ ا ء، الص ا د، الض ا د، الغتُ، الفا ء،وحروفها  بطسة عشر: ) 

 اليا ء (. الش تُ، ابؽا ء، الواو،

                                                           

 .(21←22) ،ص:5991 دار الوفا ء، ،0ط ينظر: فخري بؿلد صا لح، اللغة العربية أداء ونطقا  وإملاء وكتا بة، - 1
 .518 ،ص:0889 ابعزائر،-بؿلد علي عبد الكريم الرديتٍ، فصوؿ ي  علم اللغة العا ـ، دار ابؽدى، عتُ مليلة - 2
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ر الصوت عند نطقو ولا يتلا دى ي  ابعريا ف، ػتَ ب  ة والرخا وة، فلا يػ  د  ة بتُ الش  ػيَّ ػن  ػي  ػط فهو صفة با  التوس  أم     
 اء (.الر   ،العتُ ،وفالن   ،ابؼيم ،ـ) اللا   :وحروفو بطسة

غا ر  ي ة، وىو ارتفا ع اللسا ف إلى ابغنك الأعلى الاستعلاء من صفا ت القو   الاستعلاء والاستفال: -جـ
 ابػا ء (. ،القا ؼ ،الغتُ ،ا دالض   ،ا دالص   ،ا ءالظ   ،ا ء) الط   :الفم عند النطق با بغرؼ، وحروفو سبعة

 فهو من صفا ت الضعف، وىو ابلفا ض اللسا ف عند النطق با بغرؼ، وحروفو تسعة عشر: ا  الاستفا ؿأم  
 ،الفا ء ،العتُ ،وفالن   ،ابؼيم ،الكا ؼ ،ايالز   ،اؿالذ   ،اؿالد   ،ابغا ء ،ابعيم ،ا ءالث   ،ا ءالت   ،البا ء ،)ابؽلزة
 اليا ء (. ،الواو ،ابؽا ء ،تُالش   ،تُالس  
كا ف   فلها  أوضا ع بـتلفة، فلثلا الألف يكوف وضعها  تا بعا  بؼا  قبلها ، فإف  اء ( الر   ،ـاللا   ،) الألف :ا أم     

قة، أما  الراء واللاـ فبا بهلا  يوي  والكلاـ فيهلا  لة، وإف كا ف مرق قا  تكوف مرق  ما  قبلها  مفخ لا  تكوف مفخ  
 مراعا ة الوقف والابتداء كا للاـ ي  لفظ ابعلالة.مع ، ووضعها  تا بع بؼا  قبلهلا  ذو إسها ب

  :، وحروفو أربعةعليوالإيبا ؽ ىو ارتفا ع اللسا ف إلى غا ر ابغنك وانطبا قو  طباق والانفتاح:الإ -د
 ا د (.الض   ،ا دالص   ،ا ءالظ   ،ا ءالط   )

  :ا  الانفتا ح فهو انفتا ح بتُ اللسا ف وغا ر الفم وجريا ف النفس بينهلا ، وحروفو أربعة وعشروفأم     
 ،وفالن   ،ابؼيم ،ـاللا   ،الكا ؼ ،ايالز   ،اءالر   ،اؿالذ   ،اؿالد   ،ابػا ء ،ابغا ء ،ابعيم ،ا ءالث   ،ا ءالت   ،البا ء ،) ابؽلزة
 اليا ء (. ،الواو ،ابؽا ء ،تُالش   ،تُالس   ،القا ؼ ،الفا ء ،الغتُ ،العتُ
، وتنفتح إذا كا ف ما  قبلها  منفتحا  كلا  مر  قا ً بَ ط  إذا كا ف ما  قبلها  م   ق  بَ ط  ا  الألف فهي من التوابع؛ ت  أم     

 علينا  ي  صفتي الاستعلاء والاستفا ؿ.
 لذلاقةبحروؼ ا يت  ، وبظ  الاعتلا د على يرؼ اللسا ف والشفة لاقة ىيالذ   لاقة والإصمات:الذ   -ه

 البا ء (. ،وفالن   ،ابؼيم ،ـاللا   ،اءالر   ،) الفا ء :تها ، وحروفها  ستةلسرعة النطق بها  وخف  
ي بينع اجتلا عها  وانفرادىا  ي  كللة من أربعة أو بطسة ذال وعكس الذلاقة، وىا  الإصلا ت أم      

ية من حروؼ ابغروؼ ابؼتبق   لصعوبة النطق بها ، وىي ك   دوف وجود حرؼ من حروؼ الذلاقة حروؼ 
 1ابؼعجم.

أخرى غتَ ، وتوجد صفا ت أو الصفا ت التي بؽا  ضد   ةى با لصفا ت ابؼتضا د  ىذه الصفا ت تسل   ك       
 قا ط التا لية:نصها  ي  الة، وبيكن أف نلخ  متضا د  

                                                           
 (. 92←98)  ص: ،5992 دمشق، دار ابغصا د للنشر والتوزيع، ،85ط ينظر: أبضد رزقة، أصوؿ اللغة العربية، - 1
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اء اصطداـ ابؽواء با لصفحة الداخلية للثنا يا  العليا ، وابغروؼ بودثو الصوت جر   صوتوىو  فير:الص   -أ
 اي (.الز   ،تُالس   ،ا د) الص   :التي يقع معها  الصفتَ ىي

  :ىي اضطراب الصوت وتقلق  ابؼخرج عند خروجو سا كنا ، وحروفها  القلقلة: -ب
 اؿ (.الد   ،البا ء ،ابعيم ،القا ؼ ،ا ء) الط  

يكوف ي  حري  الواو واليا ء السا كنتُ ابؼفتوح ما  قبلهلا ، ويبّز أكثر عند الوقف عليهلا ،  ين:الل   -جـ
 .فكل  ت بدوفا  تنطق بسهولة تُ لأن  يت با لل  وبظ  

؛ الراء إلى ظهر اللسا ف، واللاـ اء (، وىو مي  عن بـرجهن  الر   ،ي  حري  ) اللاـ يكوف الانحراف: -د
 إلى بـرج النوف.

ىو ارتعا د يرؼ اللسا ف عند النطق با لراء، ويقع مع حرؼ الراء فقط، والصفة ىنا   كرار:الت   -ه
 للاجتنا ب وليس للتطبيق.

 جا نبي اللسا ف، ويقع مع حرؼ الشتُ فقط.س وابؽواء ي  الفم من فَ ىو انتشا ر النػَّ  ي:فش  الت   -و
 1مع حرؼ الضا د، وىي امتدادىا  واستطا لتها  ي  ابؼخرج وصولا إلى بـرج اللاـ. كوفتو  الاستطالة: -ز
نرى أف  ىذه الأصوات العربية ابؼتعد دة وابؼختلفة ي  بـا رجها  وصفا تها  ىي ابؼا دة الأسا سية والبا نية    

للتشكي  ابؼوسيقي ي  ابػطا ب الشعري، وىي القطع ابؼتزابضة وابؼتًاكبة التي يتفن ن الشا عر ي  اختيا رىا  
ع  إثر أسلوب فتٍ  بديع، فا لشعر ليس وتوزيعها  ي  بنيا ف النص لشد  انتبا ه ابؼتلق ي ومشا ركتو ي  التفا 

تشد قا  من عويص ابؼعجم وغريبو يستعرض بها  الشا عر إثراء بـزونو اللغوي، ولكن و كللا ت يغلب عليها  
الطا بع الغنا ئي والوجداني الذي يستثتَ نفسية الشا عر فيتخذىا  كوسيلة للتًويح وعرض بذربتو على 

الشعر ىي وسيلة لفك  الانتبا ه والفطنة ي  ذات ابؼتلق ي، فتكوف  ابؼتلق ي، ولا شك  أف  الكللا ت الغريبة ي 
داعية لللل  أقرب من الشد  والانتبا ه لذىا ب ابعرس ابؼوسيقي الذي ىو وليد ابؼعتٌ والدلالة والفكرة قب  

لا بودث أسلوب الصنعة والتكلف الذي يتنا فى مع يبيعة اللغة الشعرية ابؼتلثلة ي   اللفظ، ولكي
 الاستًسا ؿ ي  تركيب أفكا ر بنية النص الدلالية وابؼوسيقية وترتيبها .السلاسة و 
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 اللغة الشعري ة والجمال البلاغي. -/2

إف  أىم  شيء مي ػز بو النػ ق ا د القدامى والمحدثوف الشعر من النثر ىو تلك اللغة التي تستخدـ ابػيا ؿ ي     
نا ت البديعية، وكأف  للشعر ميزتتُ البيا نية والمحس  توصي  ابؼعتٌ إلى ابؼتلق ي، وذلك با لاستعا نة با لصور 

كلاـ   >>عن النثر؛ وبنا  الوزف والتخيي ، فهذا ابن يبا يبا  يعر ؼ الشعر بقولو:  لا  تفصلهجوىري ػتتُ
، با ئن عن ابؼنثور الذي يستعللو النا س ي  بـا يبا تهم، بدا  خص  بو من النظم الذي إف  عدؿ عن  منظوـ

سد على الذوؽ. ونظلو معلوـ بؿدود، فلن صح  يبعو وذوقو لم بوتج إلى جهتو بؾ تو الأبظا ع، وف
<< ... الاستعا نة على نظم الشعر با لعروض التي ىي ميزانو

1. 

أم ا  ابعا حظ فلم يهتم كثتَا با لشك  ابؼتلث   ي  علم العروض، وي  حتُ لم يستغن عنو، وي  تعريفو     
للشعر لم يذكر العروض با بظو، ب  أل لحَ إليو بدصطلح يعو ض ما  يصنعو علم العروض ويوافقو، وفيها  

  عر:بصتَة من ابعا حظ الذي يرى للشعر موين ابعلا ؿ أكثر من الشك ، فيقوؿ عن الش

<<... فإبم ا  الشعر صنا عة، وضرب من النسج، وجنس من التصوير.  >>
2. 

إف  ابؼوسيقى ابػا رجية ىي ىندسة صوتية تدركها  الأذف بواسطة ابؼقا يع ابؼنتظلة، ولكن ها  جسد بدوف     
سيقى ي  روح، ولا بيكن أف بسث   الشعر بنظرتو الشلولية النا ضجة إلا  بجزء من صفتو الشكلية، ب  إف  ابؼو 

الصوت والوزف بهب أف يدرسا  من حيث بنا   عنصراف  >>الشعر جزء من الدلالة ي  بنا ء القصيدة، لأف  
<<ي  بؾلوع العل  الفتٍ، غتَ منفصلتُ عن ابؼعتٌ 

3. 

يبدو أف  الرابط وثيق بتُ الشك  وابؼضلوف، وبتُ ابؼوسيقى والدلالة بصفة خا صة؛ فهلا  تربطهلا     
ولا بىفى أف  الصورة البلاغية التي تقوـ على التخيي  واستعراض اللغة الشعرية واستغلاؿ القيلة ابعلا لية، 

قيلتها  ابعلا لية تسا ىم ي  البنية ابؼوسيقية للقصيدة، ولو أن ا  ليست ظا ىرة على مستوى السلع مث  
 ق.التفعيلات العروضية، ولكن ها  تكلن ي  إثراء القيلة ابعلا لية على أسا س ابؼتعة والتشوي

                                                           
، ص: 5900،دار الكتب العللية، بتَوت لبنا ف، 85بؿلد أبضد بن يبا يبا  العلوي، عيا ر الشعر، تح: عبا س عبد السا تر، ط  - 1

89. 
 ،شركة مكتبة ومطبعة مصطفى اليا بي80، تح: عبد السلاـ بؿلد ىا روف، ط 82علر بن بحر ابعا حظ، كتا ب ابغيواف، ج:  - 2
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 إلىالذي يبعث ابؼل  وابغشو فهي تتفا دى الإسها ب  يرية؛اللغة ي  الشعر بزتلف عن اللغة التقر  إف     
على مستوى  على الاختصا ر تعتلد يريق بفكن، فنراىا  ي، وبرا وؿ إيصا ؿ الصورة الشعرية بأق   ابؼتلق  

ا عر على تبّز مقدرة الشبخلاؼ النثر، ومن ىنا  على مستوى الدلالة والتكثيف  التًكيب وحجم النص  
ر فيو، ولا يبتعد عن لغة الشعر أف تكوف ػي والتي تؤث  ي  بـي لة ابؼتلق   ها ربظحسن اختيا ر الصورة التي ي

، وتكوف يالشا عر وأحا سيسو وتنقلو إلى ابؼتلق   شعر بو برل  الصدى الذي يوعليقة زة ألفا ظو مرك  
 غي الذي يضيف للشعر روح ابؼتعة والتشويق.الاىتلا ـ با بعلا ؿ البلاالاستعا نة الكبتَة أكثر ي  

الأسلوب ي  اللغة الشعرية يبحث عن الطرؽ التي تستًعي اىتلا ـ القا رئ فتستثتَ انفعا لو ودىشتو،  إف     
ا  ىو عا دي أو مألوؼ بفا  يكسب ابؼا دة اللغوية فعا لية تكسر يقوـ على نوع من الابكراؼ عل   >>فنجده 

<< ... لي ي  نسقو الثا بت ونظا مو الرتيبسكونية البنا ء النحوي والدلا
الشعر ابغداثي قد  ، وبدا  أف  1

بعأ إلى تكثيف الصورة  بقده قد ابؼعتلد على وحدة الوزف والقا فيةالالتزاـ با لشك  العلودي  عناستغتٌ 
 على ما  فقد من البنية ابؼوسيقية ابػا رجية.الدلالية كتعويض و الشعرية 

إف  الصورة البلاغية با ختلاؼ يرقها  ىي أىم  شيء ينا سب اللغة الشعرية، سواء على مستوى الصوت    
وىو البديع أـ على مستوى التخيي  والدلالة وىي الصور البيا نية، وىي أىم  الطرؽ التي كا نت فيصلا 

ختَ، والاستعا رات فليست القواي ، والتقديم والتأ >>جذريا  للتفريق بتُ الشعر وغتَه من الفنوف، 
<<والتنسيقا ت والصور، ليست إلا وسا ئ  ي  يده بؼعا رضة الابذا ه النثري 

2. 

     ، وابعلا ؿ شيء يصعب برديده، ولكن  >>الأسلوب البلاغي ي  الشعر ذو يا بع بصا لي وفتٍ 
وترتا ح  إليو وتػَن جَذ ب بكوه، وتأنس بو، با ستطا عة النفوس أف برس  بو وتتذو قو متى أدركت و، وعندئذ بسي 
<<إليو، وتسعد با لاستلتا ع بلذ ة إحسا س ابؼشا عر بو ولو بزي ػ لاًّ 

، ويكوف تأثتَىا  ي  الشعر أكثر؛ لأف  3
بصا بؽا  يت حد مع بصا ؿ ابؼوسيقى، لتػ ع طَى إلى ابؼتلق ي ي  أحسن حل ة مكث فة با لزينة الصوتية والدلالية، من 

لصورة البلاغية تسا ىم ي  تأسيس لوف من ألواف ابؼوسيقى الداخلية ي  القصيدة، فلا غرو إف ىنا  نرى أف  ا
نا  الشا عر يعتتٍ با لاستعا رة، فإذا كا نت الاستعا رة ىي  استعلا ؿ لفظ ي  غتَ ما  وضع لو ي  >> وجد 

                                                           
، 5997، دار القلم العربي، حلب، 85، ط أبضد بضداف، الأسس ابعلا لية للإيقا ع البلاغي ي  العصر العبا سي بتسا ـا - 1

 .011ص:
 .097، ص: الأسس ابعلا لية ي  النقد العربيعز الدين إبظا عي ،  - 2
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صطلاح بو اصطلاح بو التخا يب، لعلاقة ابؼشا بهة، مع قرينة صا رفة عن إرادة ابؼعتٌ ابؼوضوع لو ي  ا
<<التخا يب 

بلاغة الاستعا رة من  >>، فإف  أىم  شيء بهنح إليو الشا عر ىو التصوير ابػيا لي، لأف  1
حيث الابتكا ر  وروعة ابػيا ؿ، وما  بردثو من أثر ي  نفوس سا معيها ، فلجا ؿ فسيح للإبداع، وميداف 

<<لتسا بق المجيدين من ف رسا ف الكلاـ 
2. 

داثي يكوف التشبيو فيها  قا ئلا  على اللامعقوؿ أكثر من ابؼعقوؿ، وذلك إف  الاستعا رة ي  الشعر ابغ   
أغرـ الشعراء المحدثوف ي  إنتا ج  >>نظرا للغلوض الذي ىو من أىم  بظا ت الشعر ابغداثي، وبهذا قد 
<<تأثتَات مدىشة بوضعهم موازيا ت غتَ متوق عة بتُ أشيا ء منفصلة 

، وأق صد  با للامعقوؿ ىو التبا عد 3
بتُ يري  التشبيو؛ بحيث لا يكوف ابؼشب و من جنس ابؼشب و بو ي  كثتَ من الأحيا ف، وقد اختصر حديثي 
ىنا  على الاستعا رة فقط؛ لأن ا  الأكثر حضورا ي  بنا ء اللغة المجا زية ي  الشعر، ولم أتطرَّؽ  إلى التشبيو لأف  

ب من التشبيو ولكن بحذؼ أحد يرفيو والتًميز لو بشيء من لوازمو وتثبيت الاستعا رة ي  حد  ذاتها  ضر 
الطرؼ الآخر، وىذا أبلغ من التشبيو المحض، وإذا كا نت ك  ىذه الصور البلاغية بؽا  دور فعا ؿ ي  

اللغة المجا زية ىي  >>إيصا ؿ الدلالة با ستخداـ اللغة المجا زية التي تنا سب الشعر على وجو ابػصوص، فإف 
<<  ... بسي  بكو الكثا فة أو با ختصا ر: لغة كثيفةلغة 

4. 

أم ا  البديع فنظراً بؼا  بودثو من أثر فتٍ  فقد اىتم  بو البلاغيوف وعد دوه بطرؽ مقػن ػنة، ولم يقتصر    
استعلا لو ي  الشعر فقط، وإبما  استعللو الشعراء ي  أشعا رىم، والأدبا ء ي  مقا لاتهم، وابػطبا ء ي  خطبهم، 

ه ي  الشعر أكثر من غتَه بقدر ما  تبّز فيو قصدية الشا عر؛ ذلك أن و جا نب مهم  ي  تركيب ولكن ظهور 
البنية ابؼوسيقية الداخلية، ويكوف حضوره واضحا  على ابؼستوى السلعي، وقد يكوف استعلا لو بكثا فة 

 .نا ستعويضا  للبنية ابؼوسيقية ابػا رجية كلا  ظهر ي  فن  ابؼقا ما ت التي ب ن يت  على السجع وابع

إف  الاىتلا ـ با لبديع ىو إثراء لتحقيق ابؼوسيقى الداخلية ي  القصيدة، وذلك بؼا  فيو من تكرار أصوات    
داخلية تكوف م ت عتها  على ابؼستوى السلعي  فها  دلاليا ، وبف ا  يؤس س قواؼ  وتشا بو كللا ت صوتيا  واختلا

 ـ مثلا الذي يكوف فيو استعلا ؿ لفظة موح دة مكر رة بدعنيتُ   للجلا ؿ الصوتي، فا بعنا س التا 
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فيو مفا جأة تثتَ الذىن وتنب هو، فيزداد وضوح إدراكو لللعتٌ، كلا  أف  فيو توافقا  صوتيا  بتُ  >>بـتلفتُ 
<<الكللتتُ يكسب الكلاـ جرسا  موسيقيا  لو تأثتَه ووقعو ي  النفس 

1. 

يبحث ابؼعتٌ أو اللفظ: من حيث تزيينو وتدبيجو وإلبا سو ثوبا  من البهجة  >>علم  علم البديع ىو   
<<ؽ السلع، ويستأسر اللب  والبها ء، يستً 

، وبقد الشعر من أكثر اىتلا مو برستُ اللفظ وتزيينو، 2
وأكثر ما  بىدـ البديع فن  الشعر ذلك الأسلوب ابؼوسيقي ابؼكث ف ابؼبتٍ على تكرار الأصوات وبذا نسها ، 

<<لي فا لتجا نس الصوتي يعد  ىو العنصر البا ني الأسا سي ي  الشعر على ابؼستويتُ: الصوتي والدلا >>
3. 

لقد اختلف الشعراء ي  الاىتلا ـ با لبديع كلحس ن صوتي بتُ م ف ر ط وبتُ مقل  ، ونرى أف  ابؼزي ة الكبتَة    
م شعراؤه ي  عصور سا بقة  ي  الإكثا ر من المحس نا ت البديعية ىو تغذية التشكي  ابؼوسيقي، حتى اته 

ن ابؼضلوف، أم ا  شعراء ابغداثة فقد استغل وه  بشعراء الص نعة نظرا لاىتلا مهم با لزخرفة الصوتية أكثر م
كبدي  يعو ض بؼوسيقى النص الشعري ما  فقده من تنو ع التفعيلات ووحدة القا فية إضا فة لغرض الدلالة؛ 

 الفراغ ولا تتجا وز تشا بو فواصلو ومقا يعو الصوتية. بيلأىا لئلا  تكوف ألفا ظ النص  الشعري فضفا ضة 

ػو يرتبط با لبديع، فهو بينع من تدف ق ابعل  إلى وإن  زي ي  الشعر خا ص ة بقي أف نشتَ إلى دور التوا   
تشا بو  ي  القصيدة، سواء من حيث الوزف أو الدلالة أوالإفحا ش ي  يوبؽا ، فيفرض عليها  نظا ما  منسقا  

الفواص  وابؼقا يع، ولقد كا نت أبيا ت الشعر القديم مبنية على التوازي خا ص ة ي  الفضا ء البصري الذي 
التوازي ىو عبا رة عن بسا ث  أو تعا دؿ ابؼبا ني أو >>  يدرؾ تقسيم الأشطر ابؼتوازية يواؿ القصيدة؛ لأف  

زدواج الفتٍ  وترتبط ببعضها  ... ويوجد ابؼعا ني ي  سطور متطا بقة الكللا ت، أو العبا رات القا ئلة على الا
<< التوازي بشك  واضح ي  الشعر...

4. 

، والصفة ابؼشتًكة بينهلا      التحستُ والاىتلا ـ با بعلا ؿ  ىييبدو أف  ارتبا ط التوازي با لبديع واضح وجلي 
جدر الصوتي، وبدا  أف  الإيقا ع ابؼوسيقي ي  الشعر ىو حركة منتظلة بتُ الصوت والصلت، فإف  الأ

                                                           
 .21، ص: 5999، مكتبة ومطبعة الإشعا ع الفنية، 85عبد الواحد حسن الشيخ، البديع والتوازي، ط  - 1
 .511، ص: 5997، منشورات جا معة بنغا زي، 85عبد العا يي غريب علاـ، دراسا ت ي  البلاغة العربية، ط  - 2
 .07، ص: 0881يوسف إبظا عي ، بنية الإيقا ع ي  ابػطا ب الشعري، منشورات وزارة الثقا فة، دمشق،  - 3
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يهتم  كثتَا با لتنسيق الصوتي،  >>لأسلوب التوازي أف يقوـ بدهل ة التنسيق وانتظا ـ أجزاء الكلاـ، فهو 
<< والإيقا ع ابؼتنا غم، سواء عن يريق اللفظ ابؼفرد، أو ابعللة ابؼركبة، أو التنا سق الدلالي

1. 
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 أنشودة المطـر. نـصّ قصيدة 

 ،رْ  حَ الس   ةَ ساعَ  يلٍ ا بلِ تَ اب َ غَ  ناكِ عيْ 
 ،رْ  ا القمَ مَ ى عنهُ أَ ينْ  راحَ  تانِ رفَ شُ  أوْ 
 رومْ الكُ  قُ ورِ تُ  مانِ سِ تبْ  حنٌَ  ناكِ عيْ 
 رْ هَ في ن َ  مارِ ...كالأقْ  اءُ وَ الأضْ  صُ قُ وترْ 
 رْ  حَ الس   ةَ ساعَ  ناً وىْ  افُ ذَ اَّْ  وُ  ج  يرُ 

 ...ومْ جُ ما، الن  هِ ريْ في غوْ  ضُ بُ ا تنْ كأبم  
 يفْ شفِ  سىً أَ  منْ  ابٍ في ضبَ  قانِ رُ وتغْ 

 ،اءْ ابؼسَ  وُ فوقَ  نِ اليديْ  حَ سر   رِ حْ كالبَ 
 ،يفْ رِ ابػَ  ةُ  عاشَ تِ فيو وارْ  اءِ  تَ الشٍّ  ءُ دفْ 
 
َ
 اءْ  يَ ضٍّ ، والدُ ، وابؼيلَ مُ لَ ، والظ  تُ وْ وابؼ

 اءْ كَ البُ  ةَ شَ عْ ي، رَ روحِ  ءَ لْ مِ  قُ  يفِ  تَ سْ  تَ  فَ 
 اءْ مَ الس   قُ عانِ تُ  ةٌ  ي  شِ وحْ  ةٌ وَ شْ ونَ 
 !رْ  مَ من القَ  افَ إذا خَ  لِ فْ الطٍّ  ةِ وَ شْ كنَ 

 ومْ يُ الغُ  بُ رَ تشْ  ابِ حَ الس   اسَ وَ أق ْ  كأن  
 ...طَ رْ في ابؼ وبُ ذُ تَ  ةً رَ طْ فقَ  ةً رَ طْ وقَ 
 ومْ رُ الكُ  شِ ائِ رَ في عَ  فالُ الأطْ  رَ  كَ رْ  وكَ 
   رْ جَ على الش   رِ   ي صافالعَ  تَ مْ صَ  تْ غَ دَ غْ ودَ 
 ...رْ   ابؼطَ  ةُ ودَ شُ أنْ 

 ...رْ   مطَ 
 ...رْ   مطَ 
 ...رْ   مطَ 
 زالْ ما تَ  ومُ ، والغيُ اءُ ابؼسَ  بَ اءَ تثَ 
 .الْ قَ  ها الثّ وعِ مُ من دُ  ح  سِ ما تَ  ح  سِ تَ 

 :امْ أن ينَ  لَ قبْ ذي هْ ي َ  لً باتَ فْ طِ  ن  كأَ 
 امْ عَ  ذُ نْ مُ  اقَ التي أفَ  – وُ  م  أُ  ن  بأَ 
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 ؤالْ في الس    ج  لَ  حنٌَ  ىا، ثُ  دْ بهِ  مْ فلَ 
  <<...ودْ عُ ت َ  دٍ غَ  دَ بعْ   >>قالوا لو: 

 ودْ عُ أن ت َ  د   لا بُ 
 ناكْ ا ىُ هَ ن   أَ  اقُ فَ الرٍّ  سَ امَ هَ ت َ  نْ وإِ 

 حودْ الل   ةَ مَ وْ ن َ  تنامُ  لٍّ   الت   بِ في جانِ 
 ،رْ  ابؼطَ  بُ رَ ا وتشْ راُِّ من تُ  ف  سِ تَ 

 اكْ بَ الشٍّ  عُ مَ يناً بهْ زِ اداً حَ ي  صَ  ن  كأَ 
 رْ دَ والقَ  اهَ ابؼيَ  نُ عَ ويلْ 
 رْ  مَ القَ  لُ  فيأْ  حنٌَ  الغناءَ  رُ ث ُ وينْ 
 ...رْ   مطَ 
 ...رْ   مطَ 
 ؟رْ  ابؼطَ  ثُ عَ يب ْ  زنٍ حُ  ي  أَ  منٌَ لَ أتعْ 

 ؟رْ   مَ هَ إذا ان ْ  ابؼزاريبُ  جُ شُ تنْ  وكيفَ 
 ؟اعْ   يَ فيو بالض   الوحيدُ  رُ  عُ وكيف يشْ 

  مِ كالد    – تهاءٍ بل انْ 
ُ
 ،ياعْ ، كابعِ اقِ رَ ابؼ

 رْ   ىو ابؼطَ  –تى ، كابؼوْ الِ فَ ، كالأطْ بٍّ كابغُ 
 رْ  مع ابؼطَ  طيفانِ بي تُ  اكِ  تلَ قْ ومُ 

 البروقْ  حُ سَ بسْ  ابػليجِ  واجِ أمْ  رَ   وعبْ 
 ،رْ  مَ حاوال بالنّجومِ  العراقِ  لَ سواحِ 

 روقْ بالش   م  هُ ا ت َ هَ كأن   
 .ارْ ثَ دَ  مٍ ها من دَ عليْ  لُ يْ الل   حبُ سْ فيَ 

 جْ  لييا خَ  >>: ليجِ بابػَ  أصيحُ 
 <<ى!دَ ، والر  حارِ مَ  ، والؤِ    لُ ؤْ   الل   بَ يا واىِ 

 ىدَ الص   عُ جِ فنًْ 
 :جْ  ي ش الن   وُ   ن  كأَ 

 ليجْ يا خَ 
 ى.دَ والر   ارِ حَ مَ  ال بَ يا واىِ 
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 ودْ  عُ الر   رُ  خَ يذْ  راقَ العِ  عُ أبظَْ  أكادُ 
 ،وابعبالْ  ولِ هُ في الس   وقَ رُ الب ُ  نُ زُ وبىْ 

 جالْ ا الرٍّ هَ مَ تْ ها خَ عنْ  ض   ا فَ  إذا مَ حتّ 
 ودْ من بشَُ  ياحُ الرٍّ  كِ رُ   لم تتْ 
 .رْ   أثَ  نْ مِ  ادِ وَ الفي 

 رْ   ابؼطَ  بُ رَ يشْ  خيلَ النّ  عُ بظَْ أَ  أكادُ 
 رينْ ، وابؼهاجِ ن  رى تئِ القُ  عُ وأبظَْ 

 ،وعْ لُ وبالقُ  يفِ اذِ  جمَ  بال عونَ يصارِ 
 نْ  ديشِ نْ ، مُ عودِ ، والر  ابػليجِ  فَ واصِ عَ 

 ...رْ   مطَ  >>
 ...رْ   مطَ  >>
 ...رْ   مطَ  >>

 وعْ جُ  راقِ وفي العِ 
 ادْ صَ ابغَ  مُ سِ وْ فيو مَ  للَ الغِ  رُ  ثُ  نْ  وي
 ادْ رَ  وابعَ  انُ  بَ رْ  الغِ  عَ  بَ  شْ  لتَ 
 رْ   جَ وابغَ  انَ الشّو   نَ  حَ  طْ وتَ 
 رْ   شَ ا بَ بؽََ ...حوْ ولِ قُ في ابغُ  دورُ تَ  حىً رَ 

 ...رْ   مطَ 
 ...رْ   مطَ 
 ...رْ   مطَ 
 وعْ  مُ ، من دُ لِ  يحِ الر   ةَ  لَ ا لي ْ  ن فْ رَ ذَ  مْ وكَ 
 ...رْ   بابؼطَ  – لمَ نُ  نْ أَ  فَ وْ خَ  –نا  للْ تَ اعْ  ثُ  

 ...رْ   مطَ 
 ...رْ   مطَ 
 اءْ مَ   الس   تِ اراً، كانَ غَ ا صِ  ن  أن كُ  ذُ ومنْ 

 تاءْ في الشٍّ  تغيمُ 
 رْ   ابؼطَ  لُ   طُ ويهْ 
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 بقوعْ  –ى رَ   الث   بُ شِ عْ ي ُ  حنٌَ  – عامٍ  ل  وكُ 
 .و جوعْ   ي ف سَ ليْ  راقُ والعِ  عامٌ  ر    ا مَ مَ 

 ...رْ   مطَ 
 ...رْ   مطَ 
 ...رْ   مطَ 

 رْ   ن ابؼطَ مِ  ةٍ رَ  طْ قَ  لٍّ  في كُ 
 .رْ   ىَ الز   ةِ   ن  جِ ن أَ مِ  راءَ أو صفْ  راءَ بضْ 
 راة والعُ  من ابعياعِ  ةٍ  عَ مْ دَ  ل   وكُ 
 دْ  ي بالعَ  مِ ن دَ مِ  راقُ  تُ  ةٍ رَ  طْ قَ  ل  وكُ 
 ديدْ جَ  مٍ سَ بْ مَ  ظارِ تِ في انْ  سامٌ تِ ابْ  يَ فهْ 
 ليدْ الوَ  مِ على فَ  تْ دَ ر  وَ ت َ  ةٍ مَ لْ حَ  أوْ 

 اة!يَ ابغَ  بِ  ، واىِ  يٍّ  تِ  الفَ  دِ  الغَ  مِ ال َ في ع
 ...رْ   مطَ 
 ...رْ   مطَ 
 ...رْ   مطَ 
 ...رْ   بابؼطَ  راقُ العِ  بُ شِ عْ سي َ 

 ليجْ يا خَ  >>: ليجِ بابػَ  أصيحُ 
 <<ى!دَ ، والر  ارِ حَ مَ  ، والؤِ  لُ ؤْ  الل   بَ يا واىِ 

 ىدَ   الص   عُ جِ رْ في َ 
 :جْ   شي الن   وُ   كأن  

 جْ  لييا خَ 
 ى.دَ والر   ارِ حَ مَ  ال بَ يا واىِ 

 ،ارْ   ث الكِ  وِ   اتِ بَ ىِ  نْ مِ  ليجُ ابػَ  رُ  ثُ  وينْ 
 ارْ  حَ مَ  وال جاجِ الأُ  ةَ وَ  غْ ، رَ مالِ على الرٍّ 

 قٍ  يرِ  غَ  سٍ  بائِ  ظامٍ عِ  ى منْ ق  ب َ ا ت َ ومَ 
 ىدَ الر   بُ رَ يشْ  ل   ظَ  رينَ من ابؼهاجِ 

 ،رارْ والقَ  ليجِ ابػَ  ةِ   ج  لُ  منْ 
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 قْ  حيالر   بُ رَ  شْ ى تَ  عَ  فْ أَ  فُ  لْ أَ  راقِ وفي العِ 
 ى.دَ   بالن   اتُ رَ ا الفُ هَ   ب   رُ ي َ  ةٍ رَ  ىْ زَ  منْ 
 ىدَ الص   عُ بظَْ وأَ 
 في ابػليجْ  ن  رِ   يَ 

 ...رْ   مطَ   >>
 ...رْ   مطَ  >>
 ...رْ   مطَ  >>

 رْ   من ابؼطَ  ةٍ رَ طْ قَ  لٍّ  في كُ 
 .رْ   ىَ الز   ةِ   ن  جِ أَ  منْ  راءَ صفْ  أوْ  راءَ بضْ 
 راة والعُ  ياعِ من ابعِ  ةٍ عَ مْ دَ  ل  وكُ 
 بيدْ العَ  مِ من دَ  راقُ تُ  ةٍ رَ طْ قَ  ل  وكُ 
 ديدْ جَ  مٍ سَ بْ مَ  ظارِ تِ في انْ  سامٌ تِ ابْ  يَ  فهْ 
 ليدْ الوَ  مِ على فَ  تْ دَ ر  وَ ت َ  ةٌ مَ لْ حَ  أوْ 

 ابغياة. بِ ، واىِ يٍّ   تِ  الفَ  دِ  الغَ  مِ  في عالَ 
 1.رْ   ابؼطَ  لُ  طُ ويهْ 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                           
  (. 124 ← 119، ص: ) 2012، دار العودة، بنًوت، 02بدر شاكر السياب، ديوان بدر شاكر السياب، ج:  -1
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 ي:ــــــــــــــــــــــــــــــل العروضــــــــــــــــــــــــــــــأولا: التشكي

 والتغييرات العروضية:الوزن  -/1

 مستفعلن/متفعلن/مستفعلن/متفْ  ←رْ     حَ السّ  ةَ  اعَ سَ   خيلٍ ا نَ  تَ ابَ غَ  ن  اكِ ع يْ 
 مستفعلن/متفعلن/مستفعلن/متفْ  ←رْ    مَ ما القَ هُ ى عن ْ أَ ينْ  احَ رَ  انِ  تَ  فَ رْ شُ  أوْ 

الشعر ابغر خرجت عن نظام العروض  أوزان >>؛ لأن (مستفعلن)ىذه القصيدة من تفعيلة الرجز     
ىي ابػليلي خروجا كامل، بحيث لم يعد البيت مكونا من شطرين متساوينٌ ... وإبما أصبحت التفعيلة 

<< ...النظام ابؼوسيقي في الشعر ابغر 
1. 

لأنو يقع فيو ما يكون على ثلثة أجزاء، وأصلو  >>ويروي لنا علماء العروض سبب تسميتو بالرجز     
مأخوذ من البعنً إذا شُد تْ إحدى يديو فبقي على ثلث قوائم، وأَجْوَدُ منو أن يقالَ مأخوذ من قوبؽم 
ناقة رجزاء، إذا ارتعشت عند قيامها لضعفٍ يلحقها أو داء، فلما كان ىذا الوزن فيو اضطراب بّظيَ 

<<رجَزاً تشبيهاً بذلك. 
2 

كثرة التغينًات لأسهل البحور الشّعريةّ نظرا  >>من ىنا بقد شيوعو في شعر التفعيلة بكثرة؛ لأنو من     
<<ابؼألوفة في أجزائو، ... ولذلك بّظي بحمار الشعر أو بضار الشعراء 

، ولا شكّ أن ىذا سيكون أنسبَ 3
بدا في ذلك من انسيابيّ ة في النّظم للشعر الذي ثار روّادُه على الاىتمام بالشّكل مع إبنال ابؼضمون 

عليو، ث إنّ كثرة التغينًات في التفعيلة على حساب ابغشْو والضّرْب بؽو من أىمّ الوسائل التي يستغلّها 
الشعراء لكسر الرتّ اب ة ابؼبنيّ ة على التشابو وتوحيد الأضرب، وقد تنو عتِ التغينًاتُ العروضيّ ةُ أو ما 

 علل في ىذه القصيدة ُّذا الشكل:يسمّى بالزحافات وال

استعمل ثلثة  قد في ابغشو، وىي التفعيلت غنً التفعيلة الأخنًة من السطر الشعري، بقد الشاعر    
 ألوان في تصرفّو مع القصيدة؛ سابؼة، وبـبونة، ومطويّ ة:

                                                           
1
 .211، ص: 1993، مكتبة ابػابقي، القاىرة، 02صابر عبد الدايم، موسيقى الشعر العربي بنٌ الثبات والتطور، ط  - 
2
، 1994، مكتبة ابػابقي، القاىرة، 03ابػطيب التبريزي، كتاب الكافي في العروض والقوافي، تح، ابغساني حسن عبد الله، ط  - 

 .77ص: 
3
لبنان، -، دار الكتب العلمية، بنًوت01يل بديع يعقوب، ابؼعجم ابؼفصل في علم العروض والقافية وفنون الشعر، ط بيإ - 

 .87، ص: 1991
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  .وسبعنٌ موضعا ة(، سلمت التفعيلة من الزحاف في أربع 0//0/0: مستفعلن ) /سابؼة -أ( 
<<حذف الثاني الساكن  >>: وىو ابػبن -ب(

( برذف  0//0/0من التفعيلة، وفي مستفعلن ) /1
في  مفي بحر الرجز أعر، سواء في الشّ  ةكثر ب(، وىذا الزحاف شائع  0//0//نٌ فتتحول إلى متفعلن ) السّ 

تفعيلة تبدأ بسبب  ة، وىو من أكثر الزحافات الشائعة في كلّ سة وسل لو من خفّ  بؼا غنًه من البحور
 في مائة وبطسة وستنٌ موضعا، حت اً بنسبة كبنًة جدّ ابػبن لسياب استعمل اخفيف، وفي ىذه القصيدة 

 كما في ىذين السطرين:  كلّ التفعيلت بـبونةكون  تإنو في بعض الأسطر الشعرية 
 الْ زَ  ا تَ مَ  ومُ يُ والغُ  اءُ ابؼسَ  بَ اءَ تثَ 
 الْ  قالثٍّ  هاوعِ مُ من دُ  ح  سِ ا تَ مَ  ح  سِ تَ 

<<حذف الرابع الساكن  >>: وىو الطّ  يّ  -ج(
( برذف الفاء  0//0/0من التفعيلة، وفي مستفعلن ) / 2

(، وىذا الزحاف غنً شائع بكثرة في الشّعر، وليس في كلّ  0///0فتتحول التفعيلة إلى مسْتعلن ) /
في كل البحور، فلذلك بقده في بحر الرجز وابؼنسرح والسريع، في حنٌ لا بقده في بحر  تفعيلة مستفعلن

البسيط في دواوين الشعراء؛ لأنّ و فيو نوع من الثقّل وخلخلة في انتظام ابؼقاطع العروضية، والشاعر 
ه في ىذه ابغاذق يستعملو ولكن بطريقة لا بذعل القارئ يشعر ُّا؛ بحيث لا يكثر منو، وىذا ما وجدنا

 القصيدة عند السياب، فلقد وردت التفعيلة مستفعلن مطوية في اثني عشر موضعا فقط.

ة لبتّ ابراشاه فلم بقده في بحر الرجز وىو ابػبل ٭، ويبدو أن الشاعر قد حدوثو ىناك زحاف آخر بهوز     
ما  وحركات، وى يو أربعفي ىذه القصيدة، لا لشيء، وإبما لقبحو وثقلة في السياق الشعري؛ لأنو تتوالى ف

النثر، والشاعر كان حريصا كل ابغرص على المحافظة على النبرة ابؼوسيقية، ولا يعني لغة قريبا من  بهعلو
 ، فهو موجود بنسب متفاوتة بنٌتفعيلةفي شعر البساما استغنى عنو الشعراء أن ىذا النوع من الزحاف قد 

 الشعراء، فنجده عند البياتي مثل في قولو:
 أدرك الصباح، شهرزادْ و 

 3فسكتتْ وعادْ 

                                                           
 .23، ص: 2007، مؤسسة ابؼختار، القاىرة، 01ابغليم وجيو، العروض والقافية بنٌ التراث والتجديد، ط  مأمون عبد - 1

2
 .24مأمون عبد ابغليم وجيو، ابؼرجع نفسو، ص:  - 

 (، انظر: مأمون عبد ابغليم 0ابػبل ىو اجتماع ابػبن مع الطي، برذف السنٌ مع الفاء في مستفعلن فتتحول إلى متعلن ) //// -٭
 .29وجيو، ابؼرجع نفسو، ص: 

3
 .199، ص: 1995عبد الوىاب البياتي، الأعمال الشعرية، ابؼؤسسة العربية للدراسات والنشر،  - 
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ىَا الثاني ففي السّطر الثاني بقد التفعيلة الأولى من الكلمة )فَسَكَ تَ تْ( بـبولة، بحيث حُذِفَ ساكِ نَ ا    
 (. 0) //// ←مُتَعِلُنْ  ← كات، فَسَكَ تَ تْ والراّبع فتوالت أربع حر 

 نجد بمطنٌ فقط وبنا علتا ابغذذ والقطع:                                فأمّا في الضّرب     
: لم يذكر العروضيون لبحر الرجز علّة ابغذذ، بل تفعيلة مستفعلن بشكل خاص لم يذُْكَرْ 1 ابغذذ -أ(

في بحر الكامل فقط، سواء في نظام الشطرين أم في نظام  فيها علّةُ ابغذذ، فابغذذ بـتصّ بتفعيلة متفاعلن
 السطر، ففي شعر التفعيلة مثل بقده عند أمل دنقل في قولو: 

 الص  يْ  فُ فيك يعانِ قُ الص  حْوَا
 عيْ ناكِ تَ رْتَ خِ   يَ انِ في أرُْجوحَ  ةٍ 

 والث  غْ  رُ مُ رْتَ  عِ  شٌ بلَ مَ أْوَى
 وعذابُ وُ: سَلْوَى

 نْ جِ ئْ  تُ أنَْ فُ  ضُ عنْدَه الش كْ  وَىإِ 
تَقِدُكْ...  2في الل يْ لِ أفَ ْ

في السطر الأوّل والثاّلث والراّبع وابػامس، أمّا  ٭في ىذه الأسطر الشّعريّ ة بقد ابغذذ مع الإضمار     
السّطر الأخنً فقد وقع ابغذذ من دون إضمار، ومن بظات التجديد عند السياب أنو جعل ابغذذ في 
بحر الرجز كتجربة موسيقية، فحذَفَ الوتد اَّموع من آخر التفعيلة في أسطر شعرية كثنًة حت بلغ 

 دون احتساب اللزمة التي جعلها عنوانا لقصيدتو وىي كلمة مطر.عددىا أرْبعاً وثلثنٌ م رةّ ب
إنّ من فطنة الشاعر العروضية وابؼوسيقية في استعمالو علّة ابغذذ أنْ جعلها في التفعيلة ابؼخبونة غنً     

 السليمة، وذلك أراه لأمرين أساسينٌ:
الوزن ببحر السريع؛ وذلك بنهاية الضرب تبس تشكيل نو لو استعملها في التفعيلة السليمة لالْ إ: لاأوّ     

ن من تشكيل البحور، لا  ، وواضح علم الشاعر ابؼتمكّ )مستفعلن(بعد تفعيلة متتالينٌ بسببنٌ خفيفنٌ 
ذلك ، فهو ليس من البحور الصافية، ورغم تفعيلةاستعملو الشعراء في شعر القد بحر السريع  سيما أنّ 

الضرب بتفعيلة فاعلن مع التغينًات التي تطرأ عليها، وليس  التزامب، ولكن ديدفهو يصلح للشكل ابع

                                                           
1
 .43ابغذذ ىو حذف الوتد اَّموع من التفعيلة، انظر: مأمون عبد ابغليم وجيو، ابؼرجع السابق، ص:  - 
2
 .66، ص: 1987مكتبة مدبولي، القاىرة، ، 03أمل دنقل، الأعمال الشعرية الكاملة، ط  - 

الإضمار ىو تسكنٌ الثاني ابؼتحرك من التفعيلة، ولا يكون إلا في متفاعلن من بحر الكامل، انظر: مأمون عبد ابغليم وجيو، ابؼرجع  -٭
 . 24السابق، ص: 
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 الأسطر، وىذا من حرية الشاعر ابؼطلقة، بقد السريع في أبيات فدوى طوقان شرطا أن تكون في كلّ 

 مثل:
 بُ  حَ ا الأرْ  نَ  بُ رْ ا ودَ  نَ لقاؤُ 

 رِ   هْ   الن   ئُ وشاطِ 
 رِ   ىْ الز   ةِ  في حديق قُ شْ والعِ 

 بُ  ي الطٍّ  ةِ  ديقَ ابغَ  سُ وحارِ 
 رُ   ضَ الأخْ  دُ عَ وابؼقْ 
 1رُ!   كُ تذْ  ىلْ 
في ىذه الأسطر من تشكيل السريع، أما السطر الثاني والثالث والرابع ىو الذي يقع  كلّ الأضرب     

فيو الالتباس بالرّجز؛ لأنها ليست من علة ابغذذ، وىذا ما توضحو سائر الأسطر الأخرى التي تنتهي 
ء السطر بتفعيلة فاعلن السابؼة من التغينً، وىذا ما جعلنا بككم على الوزن من تشكيل السريع رغم انتها

 الأخنً بتفعيلة مستفعلن.
: إن حذف الوتد فيها وىي بـبونة يعني أنها تنتهي بوتد بؾموع، والتفعيلة التي تسبقها تنتهي ثانيا    

بوتد بؾموع كذلك، وعندما بهتمع ويتوالى وتدان بؾموعان يساويان تفعيلة مستفعلن في حالة خبنها، 
وليس بتفعيلة وقع عليها ابغذذ، وقد رأينا الشاعر قد أكثر فكأن الضرب حينها ينتهي بتفعيلة بـبونة 

 منها في نهاية الأسطر الشعرية، منها: )من القمر (، ) على الشجر (، ) يأفل القمر (، ) إذا انهمر (، 
) ىو ابؼطر (، ) مع ابؼطر (، ) ويهطل ابؼطر (...إلخ، فل بذدىا إلا بتوالي وتدين بؾموعنٌ في نهاية 

(، وىو من أضرب الرجز، سواء في نظام الشطرين أم في  0//0ما يساوي متفعلن ) // السطر، وىو
 نظام السطر.

 علْ تفْ ( يعني أنها تتحول إلى مسْ  0//0/0٭: عندما تقطع التفعيلة مستفعلن ) / القطع -ب(
(،  0/0فعولن ) // ←لْ عِ فْ ت َ (، وعندما بهتمع القطع مع ابػبن تتحول التفعيلة إلى مُ  0/0/0/ )

 لعمودي والتفعيليالشعر بنوعيو ا مط فيل ىذا النّ مِ عْ ، ولقد است ُ 2ى الضرب حينئذ مكبولا أو بـلّعاويسمّ 
 ة في الذوق، ففي الشعر العمودي قول امرئ القيس:بؼا فيو من عذوبة وخفّ 

                                                           
1
 .157، ص: 1993، ابؼؤسسة العربية للدراسات والنشر، 01فدوى طوقان، الأعمال الشعرية الكاملة، ط  - 
 .41القطع ىو حذف ساكن الوتد اَّموع وتسكنٌ ما قبلو من التفعيلة، انظر: مأمون عبد ابغليم وجيو، ابؼرجع السابق، ص:  -٭ 
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 رُ ما رُمْتُ ما ينُالُ  ى *** وخيلَ لي ْ  ى، وأينَ  لَ لي ْ  رِ   كْ ذِ  نْ مِ 
 1  للُ  حُ والظٍّ     وُبٌ  ***  تَ  لُ فّ وُُ الري      رَدٌ ش  ب  ها م     فْ     ك  أن  

 قول أبضد مطر: تفعيلةشعر الومن 
 هْ هيدَ آبارنُا الشّ 

 اً مدَ ناراً وَ  فُ زِ نْ ت َ 
 .2هْ دَ  عيالبَ  مِ للأمَ 
أمّا في ىذه القصيدة للسياب فقد بذاوزت الإطار السابق ابؼتمثل في ابؼثالنٌ السابقنٌ، فقد رأينا     

(، وذلك من أجل التكثيف  00توالي ساكننٌ بعد متحركنٌ في نهاية معظم الأسطر الشعرية ) //
وع القافية، ابؼوسيقي في نهاية الضرب وتوافق القوافي، وىذا ما سوف أبردّثُ عنو لاحقا في موض

 وبالتحديد في مبحث لغوي.
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 الأعاريض والأضرب:/ 2

إنّ الذي ألفِْنَ اه في شعرنا القديم ىو أنّ للبحر أعاريضَ وأَضْرُبَ متنوعة ومتعددة، فيختار     
الشاعر منها بمطا يلتزم بو في كلّ القصيدة بغَ ضٍّ النّظر عن حجمها، وبىتلف عدد الأعاريض 

 .1من بحر لآخر، ففي الرجز يذكر العروضيون أن لو بطس أعاريض وستة أضرب والأضرب

أما في شعر التفعيلة فإن الأمر بـتلف بساما، فليس لو عروض أصل، بل يتألف من حشو     
وضرب فقط؛ فالضرب ىو التفعيلة الأخنًة من آخر السطر الشعري، وابغشو ىو باقي التفعيلت 

التفعيلة التحديد الكمّي للتفعيلت، فقد بقد في بعض الأسطر تفعيلة الأخرى، ولقد بذاوز شعر 
واحدة فقط، وفي بعض الأسطر يصل إلى بطس أو ستّ تفعيلت أو ما يزيد، ويعزو نقاد ابغداثة 

 ذلك إلى ابغالة النفسية التي بذيش في كيان الشاعر ودفقتو الشعورية.

 لضرب في كل القصيدة، بل ينوع من الأضربلقد أصبح نظام السطر لا يعتمد على وحدة ا    
في القصيدة الواحدة من أجل تكثيف البنية ابؼوسيقية ولتحاشي الرتابة التي يفرضها التصوير ابؼسبق، 
فمنها ما يوافق القديم ومنها ما بىالفو، ولقد انتقدت الناقدة نازك ابؼلئكة بشدّة ىذا ابػلط بنٌ 

ومهما يكن فل بدّ للشاعر أن يستوعب في  >>ما يؤكده قوبؽا التشكيلت في الوزن الواحد، وىذا 
ذىنو فكرة استقلل البحر عن التشكيلة. وأن يفهم أن لكل بحر من بحور الشعر تشكيلت بـتلفة 
لا بيكن أن تتجاور في قصيدة واحدة، وإبما ينبغي أن تستقلّ كلّ قصيدة بنظام ما، وأن بسضي على 

<<ذلك لا بريد عنو إلى آخر شطر فيها 
2. 

وبنٌ أنصار ابغداثة ابؼبني  والشكل  بىتلف اثنان على التنافي بنٌ تنظنً نازك ابؼلئكة ابؼبني على الكمّ لا   
ي والشكلي سوف يرجعنا إلى د من قبل نازك على ابعانب الكمّ على إيثار ابؼضمون، وفي التضييق ابؼشدّ 

التفعيلت في السطر الشعري  اختلف عدد وفة، وىما يقارب النظام القديم الصارم إلا في جوانب طفي
ما تفرضو نازك من قواعد تطبيقا في واقع الشعر من قبل  رَ   وتنويع القافية، ففي الساحة الشعرية لم نَ 

نازك اعتراضات كثنًة من قبل النقاد كالنويهي، أما  انتقاداتُ  تِ  ا في الساحة النقدية فقد لاقَ ، أمّ تنظنًية
التناقض الكبنً بنٌ  حُ عليها، ويوضٍّ  تْ ها من حادَ تقاداتو بؽا بأمثلة ىي نفسُ ان زَ عبد الله الغذّامي فقد عز  
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تأتي في شعرىا بأضرب  –وىي تنتقد غنًىا  –إن نازك  >>رؤيتها النظرية وبنٌ شعرىا، وىذا في قولو 
 قصيدتها ) مرثية يوم تافو (.من  بـتلفة وىذا مثال على ذلك

 ) فاعلتن (                 يب       رِ الغَ  مُ ى اليوْ هَ انت َ 
 ) فاعلتن (          وب    نُ  الذّ حتّ  تْ بَ حَ ى وانتَ هَ انت َ 
 ) فاعلن (          ها  تُ يْ اتي التي بَظ  اقَ  بضََ حت   تْ كَ بَ وَ 
 ) فاعلتن (                           اتي         يَ رَ كْ ذِ 

 ) فاعلتن (                  وُ  منْ  يَ فٍّ في كَ  قَ يبْ  ى لمْ هَ انت َ 
 ) فاعلتن (    اتي  ذَ  اقِ مَ في أعْ  خُ رُ يصْ  مٌ غَ ى ن َ رَ ذكْ  رُ  غيْ 
 ) فاعلن (                    ها   تُ  غْ رَ  ي التي أفْ كفّ   اً  ي  راثِ 

 وىي ىنا استخدمَتْ نوعنٌ من أنواع أضرب بحر الرمل وبنا الصحيح ) فاعلتن ( والمحذوف         
<<) فاعلن ( وىذا غنً صحيح في قانونها. 

1. 
ىذه القصيدة للسياب سنرى ضربنٌ فقط استعملهما الشاعر رغم طوبؽا، وىذان وإذا نظرنا إلى     

 الضربان لم نعهدبنا في تشكيل الرجز القديم رغم تعدد أعاريضو وأضربو، وبنا:
ذه الكلمات ) الشجرْ، مطرْ، السحرْ، ، وىو حذف الوتد اَّموع من آخر التفعيلة، منها ىابغذذ/ 1-

 القمرْ، القدرْ، البشرْ...إلخ بتسكنٌ الراء (.
(، ث بروّلُ إلى  0/0( تصبح متفْعلْ ) // 0//0/0، ويعني أن مستفعلن ) /القطع مع ابػبن/ 2-

مْ، (،منها ىذه الكلمات ) الكرومْ، النجو  00فعولنْ، ولكن في ىذه القصيدة برو لتْ إلى فعولْ ) //
شفيفْ، ابؼساءْ، ابغياةْ، النشيجْ...إلخ (، وىذا الضرب غنً موجود في نظام الشطرين، أمّا الضّربُ فعولن 

 ( فشائع.  0/0) //
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 / القافية:3

؛ موضوع القافية مهمّ جدّا في البنية ابؼوسيقية للشعر، ولقد أدْرجْتُ و ضمن مبحث التشكيل العروضي    
ذلك بؼا تشترك فيو القافية مع البنية العروضية في تأسيس ابؼوسيقى ابػارجية للنص الشعري، وذلك ليس 
غريبا أن نراىا قد لاقتِ اىتماما كبنًا من قبل ابؼؤلفّنٌ في كتبهم التي تتحدث عن العروض الشعري حت 

ا يتحدث عن العروض دون ، وربدا ينَدرُ أن بقد كتاب٭دون ذكر موضوع القافية في غلف الكتاب 
التطرّق لبحث القافية في آخر صفحات الكتاب، ولقد جر بَ بعض الشعراء النظم من دون قافية على 

ولا شكّ أن اختلف نوع القافية ووحدة الروي  >>طريقة الوزن العمودي، وأبرزىم عبد الربضن شكري، 
<<أفقد الأبيات بساسكها 

ذا الشعر نظرَا للفوضى وابػلخلة التي بَردُث ، وبؽذا لم بقد مسنًةً دائبةً بؽ1
الشعراء ابغداثيون الذين لم يستغنوا عن القافية ولم يهملوىا،  الأمربسبب غياب القافية، وربّدا تفط نَ بؽذا 

وإبما جعلوىا متنوعة ومتغنًة كوسيلة لكسر الرتابة ولتكثيف البنية الصوتية في آخر الأسطر الشعرية؛ 
ىو  –حسب اعتقادي  –الواحدةُ قوافي اً متعدّدةً غنًَ بؿدودة، والسبب الراجح في ىذا  لتحملَ القصيدةُ 

تعطٍّلُ الشاعر عن استعراض قدرتو  -بعيدا عن دفع الرتابة  -أن وحدة القافية وحرف الرّوي بالأخصّ 
 اللغوية.الفنية ابؼوسيقية، فل بوقّقها إلا شاعر لو موسوعة معجميّة متمثلّة في كثافة حصيلتو 

القافية في الشعر ىي البؤرة ابؼوسيقية التي تتسلّل إلى الأذن لتُحدثَ أث راً بصاليّ اً في نفْسيّ ة ابؼتلقّي، ولا     
يهمّنا في بحث القافية في الشعر ابغديث الوقوف عند برديدىا الذي ذكره العروضيون فاختلفوا فيو، 

بػليلُ وغنًهُ من ابعمهور والذي ىو ابؼذىب الراجح؛ فالذي سأطبّقو في ىذه القصيدة ما ذىب إليو ا
فالقافية عندىم تبدأُ من ابؼتحرّك قبل الساكن الذي قبل الأخنً، ولا يهمّنا كذلك في تفصيل أنواع 
حروفها وأبظاء حروفها وحركاتها وغنً ذلك؛ فهذه التسميات ابؼتعدّدة كان الشعر القديم يلتزم بلون واحد 

كان يلزم في كلّ القصائد الطويلة وابؼقطوعات القصنًة، أما   –وىو أساس القافية  -منها فقط، فالروي 
 الشعر ابؼعاصر فقد يستوعب أنواع القافية كلٍّها في قصيدة واحدة.

بقيَ أن أشنًَ إلى شيء واحد في موضوع القافية، ىو أن ح ريّّ  ة الشاعر فيها لا تعني الاستغناء عنها،     
فيو الكثنً من الشعراء، وذلك ببنائها القائم على تباعد الأسطر إلى أن ينسى وىذا الذي قد وقع 

السامع وقوعها في سطر سابق من القصيدة؛ فتصبح كأنّها أسط  رٌ متناف رةٌ نثريّ  ةٌ لا تضبطها إلا ىندسة 
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وما التنويع في التفعيلة، ث لا بدّ أن ترتكز القصيدة على قافية بؿدّدة تكون بارزة في القصيدة الشعرية، 
القافية إلا إثراءٌ للجانب ابؼوسيقي ابؼتمثّل في ابعانب الصوتي، ولا يدُْرَكُ ذلك إلا إذا كانت ظاىرة في 

ولا بدّ ىنا أن نقرّر حقيقة واقعة ىي أنّ أصحاب الشعر ابغ رّ لم يتخلّصوا من التقفية  >>أسطر متقاربة 
لف عن مفهومها القديم. فلم يعد ضروريا عندىم الالتزام بساما، وإبما أخذت التقفية عندىم مفهوما بىت

بأحرف القافية التي التزم ُّا القدماء ولا بحركاتها. كما أن العيوب التي عدّدىا القدماء للقافية ضُرب ُّا 
<<في الشعر ابغر عرض ابغائط، ولم تعد موضوع اىتمام من الشعراء. 

1. 

دة ابؼطر إلى أنواع متعدّدة، واختلَفَتْ أصواتُها وحركاتُها لترسمَ لنا لقد تنو عتْ القافية في قصيدة أنشو     
في تكثيف البنية الصوتية  اع الزينة الصوتيّة، ويبدو أنّ قصد  الشاعر واضحنغما موسيقيّ ا متلوّنا بكلّ أنو 

ل السياب لتبدو القصيدة الواحدة وكأنّها بؾموعة من القصائد لتعدّد قوافيها، وىذا واضح حينما استعم
ما يقارب نصف حروف ابؼعجم مع اختلف ظهورىا وحركتها في القصيدة، وسأفصٍّلُ بنية القافية في 

 ىذه القصيدة:

 من حيث التقييد والإطلاق: -أ/

القافية ابؼقيدة ىي القافية التي يكون فيها حرف الرويّ ساكنا، ولقد كانت القافية في ىذه  -/1    
أغلبها؛ وىذا يساعد الشاعر على بذاوز العراقيل التي تفرضها القافية ابؼطلقة في القصيدة مقيّدة في 

تأسيس بنية القافية في مراعاة ابغركة التي تنتهي ُّا القافية، فالقافية ابؼقيّدة لا تتطلّب من الشاعر مراعاة 
كثيف نغم القافية في البناء النحوي ابؼتمثل في حركات الإعراب، وىذه أكبر فرصة استغلّها الشاعر في ت

  سطور متقاربة تلتقطها الأذن بسهولة.

فلو كانت القافية روي ها متحرّك بالضّ مّ مثل فإنّ للشاعر في ىذه ابغالة أن بىتم أسطره الشعرية     
بالأبظاء والأفعال ابؼرفوعة أو ابؼبنية على الضم فقط؛ فل بيكن لو أن بىتمها باسم في حالة نصب  

وابغال وغنًىا من أبواب ابؼنصوبات، كما لا بهوز لو أن بىتمها باَّرورات كابؼضاف إليو  كابؼفعول بو
وغنًىا من الأبظاء اَّرورة، فليس لو في ىذه ابغالة إلا أن بىتار الأبظاء ابؼرفوعة كابػبر وابؼبتدئ والفاعل 

رع اَّرّد من الناصب وابعازم أو ما يبنى على الضّمّ كابؼنادى وغنًه، ومن الأفعال سيختار الفعل ابؼضا
التكلّف في اختيار قوافيو، وربدا  علىفقط، ولا شكّ في أنّ ىذا تضييق شديد، وسيُجْبَ ر الشاعرُ حينها 
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بؽذا السبب رأينا التملّص من القوافي ابؼطلقة في شعر التفعيلة في أغلب القصائد ابؼعاصرة على عكس 
 بؼطلقة بنسبة أكبر من ابؼقيّدة.الشعر العمودي الذي تكثر فيو القوافي ا

، وبيكن أن أعُطِيَ أمثلة للأبيات التي أسطرىاإن القافية ابؼقيّدة في ىذه القصيدة طغتْ على أغلب     
 بزتلف حركات إعراُّا فأخفاىا الشاعر بالتسكنٌ، وسأبدأ بحرف الراء:

 رْ   عين   اك غابت ا بلي ل ساع ة الس ح 
 رْ...  القمأو شرفتان راح ينأى عنهما 

 رْ...  وترق ص الأض واء كالأقم ار في نه
 رْ   ت س فّ م ن تراب   ها وت شرب ابؼ   ط

لقد اخترتُ أسطراً متفرقة وبـتلفة في حركة إعراُّا لأبَ يٍّ نَ مدى قصد الشاعر من اختيار الروي الساكن 
الكلمات ) السحر، القمر، من أجل بذاوز العراقيل الصارمة التي يفرضها الروي، وىذا واضح في ىذه 

، الأول بالإضافة والثاني بحرف ابع  رّ،  نهر، ابؼطر...(، فالقافية في السطر الأول والثالث في موضع ج رٍّ
أما السطر الثاني فهو في موضع رفع لأنو فاعل، والسطر الأخنً في موضع نصب لأنو مفعول بو، وابؼزيّ ة 

افية، ومن ثَ  م  لتوحيد النغم ابؼوسيقي، وبؽا مزيّ ة أخرى كذلك ىنا في تقييد حرف الرويّ ىو لتوحيد الق
 وىي لئلّ ينكسر الوزن أو أن يلتبس بتشكيل بحر السريع حت لا ينتهي بالتفعيلة 

 ( الذي لا يوجد في أضرب الرجز. 0فعلن ) ///

 مثال عن قافية ابؼيم:
 ...  ما ت ن ب ض ف  ي غ وري هما ال     نجومْ كأنّ 

 ...أق واس السحاب ت شرب الغي ومْ  كأنّ 
 ...وك رك ر الأطف  ال في ع رائ  ش ال       كرومْ 

ىذه القوافي الثلث بزتلف حركات إعراُّا في سياقها النحوي؛ فالأولى في موضع ضمّ على الفاعلية،     
تم نكسار الوزن لإضافة، وليس السبب لاعولية، والثالثة في موضع ج رّ لوالثانية في موضع نصب على ابؼف

، وفي القصيدة كلّها أمثلة كثنًة على تقييد الروي مراعاة من القافية، وإبما مراعاة لتوحدىا وبساثلهاد تقيي
الشاعر للقافية بالرغم من كثرة حروف رويها التي بلغت اثني عشر صوتا، ولقد اكتفيت بالتمثيل بغرفي 

 البارز في ىذه القصيدة من أوبؽا إلى آخرىا. الراء وابؼيم فقط، والأىمّ حرف الراء لأنو الصوت
القافية ابؼطلقة ىي القافية التي يكون فيها حرف الرويّ متحركّا، ولقد استعملها الشاعر في  -/2    

 ىذه القصيدة بنسبة ضئيلة سبْعِ مر اتٍ فقط، بعضها قد تكَر رَتْ ألفاظها وأسطرىا:
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 .دى..والر   ارِ والمحَ  ؤِ اللؤلُ  بَ يا واىِ 
 ىدَ والر   ارِ لمحوا ؤِ اللؤلُ  بَ يا واىِ 
 ىدَ الص   عُ فنًجِ 

 ى...دَ والر   المحارِ  بَ يا واىِ 
 ى...دَ الر   بُ يشرَ  ل    ظ من ابؼهاجرينَ 

 ىدَ      بالن   فراتُ  ها ال  رب   ي رةٍ  من زىْ 
 ىدَ   الص   عُ وأبظَ 
ىذه القوافي ابؼطلقة كانت قليلة في القصيدة، ثّ إنّ ابغركة ابؼضمرة على الألف ابؼقصورة بعد الدال     

ىي التي ساعدت على وحدة القافية؛ فليست حركات الإعراب موحّدةً فيها، وإبما الأذن تسمع وتعتمد 
اختلفت فيو ىذه فقد وي على حركة الدال والرننٌ الذي يأتي بعدىا وىو الإطلق، أما موضعها النح

الأسطر السبعة وتنوعت بنٌ ابع رّ والضمّ والنّصب، أما حالة ابع رّ فهي في السطر الأول والثاني والرابع 
 والسادس في الكلمات ) الرّدى ثلث مرات، النّدى (، وحالة الضّمّ بقدىا في السطر الثالث في كلمة 

نٌ الكلمتنٌ ) الرّدى، الصّدى (، اتامس والسابع في ى) الصّدى (، وحالة النّصب بقدىا في السطر ابػ
 ولكن ىذه ابغركات لا تظهر على مستوى الصوت؛ لأنها مقدّرة على الألف ابؼقصورة.

 من حيث الردف والتأسيس: -ب/
،  القافية ابؼردوفة ىي القافية التي يسبق رويهّا حرف من حروف ابؼد الثلثة وىي الألف والواو والياء    

 الشعر العمودي يلتزم الشاعر ُّا في طول القصيدة، بهوز التعاقب بنٌ الواو والياء في القصيدة وفي

 الواحدة كما عند ابؼتنبي:
      ومِ   جبدا دون الن   ن   عْ فل تقْ  //   رومٍ مَ  فٍ رَ في شَ  تَ إذا غامرْ 

 .1 عظيمٍ  رٍ   في أمْ  ابؼوتِ  مِ عْ كطَ   //  رٍ   صغ ي رٍ  في أمْ  ابؼوتِ  مُ عْ فطَ 
القصيدة، ولا بهوز أن تتعاقب مع الواو والياء،  في كلّ  هازمتلالشاعر ي ما القافية ابؼردوفة بالألف فإنّ أ

أوضح ابغركات من ا ا الألف فإنهّ بنٌ الواو والياء على ابؼستوى السمعي، أمّ وتقارب وذلك لوجود تشابو 
وبؽذا فل  2،على أساس ابؼستوى السمعيفي السمع ولوجود الاختلف الواضح بينها وبنٌ الواو والياء 

، وإبما وفة بالياء والواو في خانة واحدةف القافية ابؼردوفة بالألف والقافية ابؼردبيكن أن تدرس وتصنّ 

                                                           
  .119لبنان، ص: -، شرح أبي البقاء العكبري، دار ابؼعرفة، بنًوت04أبو الطيب ابؼتنبي، ديوان أبي الطيب ابؼتنبي، ج  -1
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، فمثل ويّ حرف الرّ  في دتْ ابؼردوفة بالألف وحدىا، وابؼردوفة بالواو والياء مستقلة عن السابقة وإن ابرّ 
 في حرف الدال ىذه الأسطر:

 ...لا بدّ أن تعودْ 
 ...حودْ الل   مةَ نوْ  تنامُ  لٍّ  الت   في جانبِ 

 ابغصادْ  سمُ وْ فيو مَ  الغللَ  رُ  وينثُ 
 وابعرادْ  بانُ الغرْ  بعَ لتشْ 

ينهما، بد الروي غم من توحّ ن السطرين الأخنًين بالرّ ف عوبزتل د قافيتهما معاً فالسطران الأوّلان تتوحّ 
 حيث الردف والتأسيس في ىذه القصيدة ىي:وعلى ىذا الأساس فالقافية من 

 قدغنً ابؼردوفة، فبو  ابؼردوفة بالواو والياءبقارنة قافية مردوفة بالألف، لم تظهر بكثافة واضحة م -/1    
 ة مع تنوع حرف الروي:بشان وعشرين مرّ  رتْ تكرّ 
 مع حرف الراء ) المحار، دثار، الكثار، المحار، القرار (. -1
 حرف الدال ) ابغصاد، ابعراد (. مع -2
 مع حرف العنٌ ) الضياع، ابعياع (. -3
 مع حرف ابؼيم ) ينام، عام (. -4
 ، الشتاء (.ابؼساء، الضياء، البكاء، السماء مع حرف ابؽمزة ) -5
 مع حرف اللم ) تزال، الثقال، السؤال، ابعبال، الرجال (. -6
 بغياه، العراه، حياه (.مع ابؽاء ابؼنقلبة عن تاء ) العراه، ا -7
 مع حرف الكاف ) ىناك، الشباك (. -8

دة من من اَّرّ  قافية مردوفة بالواو والياء، حضورىا أكثر بقليل من ابؼردوفة بالألف، وأقلّ  -/2    
 :ويّ ة في القصيدة مع اختلف حرف الرّ رّ  وثلثنٌ م ارت ثلثدف، فقد تكرّ الرّ 
د، الوليد، العبيد، جديد، اللحود، الرعود، بشود، العبيد، جديال ) تعود، تعود، مع حرف الدّ  -1

 (.الوليد
 مع حرف العنٌ ) القلوع، جوع، دموع، بقوع، جوع (. -2
 مع حرف ابؼيم ) الكروم، النجوم، الغيوم، الكروم (. -3
 مع حرف ابعيم ) خليج، خليج، النشيج، خليج، ابػليج (. -4
 غريق، الرحيق (. مع حرف القاف ) البروق، الشروق، -5
 مع حرف الفاء ) شفيف، ابػريف (. -6
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 مع حرف النون ) ابؼهاجرين، منشدين (. -7
بالواو والياء، فقد  قافية بؾرّدة من الرّدف والتأسيس، وقد كانت مساوية تقريبا للقافية ابؼردوفة -/3    

تكررت أربعا وثلثنٌ م رةّ، أغلبها مع حرف الراء بنسبة كبنًة ) السحر، القمر، نهر، ابؼطر، الشجر، 
القدر، انهمر، أثر.... إلخ (، ومع حرف الدال ابؼطلقة بالألف ابؼقصورة ) الردى، الصدى، 

 تّة في ىذه القصيدة.الندى....إلخ (، كل ىذا عن الردف، أما التأسيس فغنً موجود الب
 القافية: تسميةمن حيث  -جـ/
من مظاىر الالتزام في الشعر العمودي في القافية ىو التقيّد بعدد ابؼتحركّات بنٌ الساكننٌ الأخنًين،     

، إذ على الشاعر 1وعددىا من حيث الاسم بطس: ابؼتكاوس وابؼتراكب وابؼتدارك وابؼتواتر وابؼترادف
بواحدة منهنّ فقط، أمّا شعر التفعيلة فقد يشتمل على كلّ أنواع القوافي ابػمس في القديم أن يلتزم 

قصيدة واحدة، وفي ىذا التنويع كسر للرتابة وتلوين في ابؼستوى ابؼوسيقي، وفي ىذه القصيدة استعمل 
 السياب بمطنٌ للقافية وبنا:

(، وفي ىذه القصيدة  0//0ان ) تكمن نوع ابؼتدارك، وىو اسم للقافية التي بنٌ ساكنيها حر  -/1    
 جاءت مع حرفي الراء والدال فقط ) القمرْ، انهمرْ، الشجرْ، الصدى، الردى، الندى...إلخ ( 

(، وىي الأكثر حضورا  00من نوع ابؼترادف، وىو اسم للقافية التي يتوالى فيها ساكنان ) / -/2    
المحارْ، القرارْ، تعودْ، الوليدْ، الضياعْ، ابعياعْ، في ىذه القصيدة، وتعد دَ حرف الرويّ في تأسيسها ) 

 ابؼساءْ، الضياءْ، ابعبالْ، الرجالْ، شفيفْ، ابػريفْ....إلخ (.
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 وتي:ــــــــــــــــل الصـــــــــــــــثانيا: التشكي

 التجانس الصوتي: -/1

إشاراتٍ طفيفةً إلى ما يسم  ى بالتجانس الصّوتي وينسبونو إلى بصاليةّ  كثنًا ما يشنً الدارسون    
ابؼوسيقى الداخلية، ولكنّ أغلبَهم لم يوضّحوا معنى التجانس في دراسة تطبيقيّة مفصّلة ليتسنّ ى للباحث 

 معرفة التجانس معرفة دقيقة تتجاوز التلميح.
تو ا تستسيغو الآذان لعذوبتو وخفّ بؽذا البيت بصالا صوتيّ  في كثنً من الأحيان بأنّ  نا لنحسّ ، إنّ فعلً     

 مع، فتستجيب لو عواطفنا ويدخل في قلوبنا دون عناء، وفي بعض الأحيان يكون العكسعلى السّ 

 ام:أبي بسّ  بساما، فعندما نقرأ بيتَ 
 1ساً دَىَاريِ عَشْوَاءُ تاَليَِةً غُبْساً  // تْ  وانبعثَ  م  الأمرُ بؼا اطْلَخَ  تُ قلْ  قدْ 

 البحتري: ونقرأ بيتَ 
 2سِ  بْ جِ  ا كلٍّ دَ جَ  عنْ  تُ عْ وترف    // سي  نفْ  سُ  ا يدنٍّ سي عم  نفْ  تُ صنْ 

وإذا أردنا أن نقارن مقارنة موسيقيّ ة بينهما، فلن بقد في البيت الأوّل مزيّ ةً إلا انتظام مقاطعو العروضية 
ألفاظو وحشيّة وحروفو متنافرة، أمّا البيت الثاني، ، فليس لو مزيّ ة غنً ذلك؛ لأن البسيطعلى شاكلة بحر 

فزيادة على استقامة مقاطعو العروضيّة على بحر ابػفيف بقد لو عذوبة في انسجام أصواتو ابؼنبعثة من 
 طريقة تعاقبها وائتلفها التي توحّد حسّ السامع بؽا.

ه البلغيّون البحث إلى ما أبْظا إننّا عندما نريد أن نستكنو أسرار التجانس الصوتي سيحيلنا ىذا    
القدامى بدصطلح الفصاحة والبلغة، وابؼوضوع متّصل بالفصاحة أكثر من البلغة، وقد قسّموا 
الفصاحة إلى فصاحة الكلمة وفصاحة الكلم وفصاحة ابؼتكلّم، واشترطوا في فصاحة الكلمة خلوصها 

ففصاحة الكلمة تأتي من تكوّنها  >>السّماع، من تنافر ابغروف وخلوصها من الغرابة حت تكون مألوفة 
<<من حروف متآلفة يسهل على اللسان نطقها من غنً عناء مع وضوح معناىا...

3. 
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كيفيّة تعاقب   تنافرىا بالنسبة إلى الشاعر ىو اختيارويبدو أن السّبب الرئيس في بذانس الأصوات و     
ابغروف وفق ما بسليو عليو ذائقتُو، فكثنً من ابغروف تتنافر بسبب بؾاورتها بغروف أخرى، وىناك 
حروف لا تتجاوب مع بعض ابغروف ولو كانت موجودة في ابؼعجم العربي، والشعر أولى بؼراعاة بصاليّة 

بُ جَهْداً عضليّاً في نطقها على مدارج الوقع لأنو مبْ  ن  يٌّ على الإلقاء والسّماع، وىناك أصوات تسبٍّ 
فكلّ حرف أو بؾموعة من ابغروف تتطلّبُ جهدا عضليّا أكثر، نستطيع أن نعدّىا  >>بـارج ابغروف، 

<<حروفا رديئة ابؼوسيقى تأباىا الأذن ولا تستسيغها 
1. 

على كيفية تركيب وبدا أنّ بحثي يتحدّث عن ابؼوسيقى الداخلية في ىذا ابعانب سيكون اىتمامي        
 الأصوات في النص الشعري؛ لأنها ىي أساس بنية ابؼوسيقى الداخلية، وقد اختلف البلغيّون في ابغديث

، 2ه إلى قرب ابؼخارج ابؼتتالية في النطق، ومنهم من يعزونو إلى تباعدىاعن تنافر ابغروف، فمنهم من يعزو 
تباعدىا، وقد كثر التمثيل في كتب البلغة ويبدو لي أنّ ابؼذىب الراجح ىو تقارب ابؼخارج وليس 

 فكلّها حلقيّة، وكلمة بكلمة ) ابؽعخع (، وواضح سبب تنافرىا في تقارب حروفها 
( كذلك لتقارب حروفها فأغلبها من اللسان عدا حرف ابؼيم، وبهب علينا أن لا بُكَجٍّرَ ) مستشزرات 

جب علينا أن نستكنو س ر  بصاليّة اللفظة سبب التنافر في تقارب ابغروف وتباعدىا فحسب، بل الوا
سواء مفردة أم مركّبة، فقد يكون التنافر في طريقة تعاقب حركات ابغروف أو غنً ذلك، ولا بدّ أن 

فالتباعد في بـارج حروف الكلمة يعطيها  >>يرُاعى التّأليفُ ابؼختار لبناء ابغروف ابؼتباعدة في الكلمة؛ 
ف ابؼخصوص بؽا بينحها مزيّ ة في التصوير وفي التأثنً النفسي، فلفظ عذب بصالا بل شكّ، ولكنّ التألي

<< تقديم الباء على الذال يفسدىا وعُذيب، من الألفاظ ابؼتباعدة ابؼخارج، وىي حسنة الوقع، ولكن 
3. 

وعندما نقرأ قصيدة أنشودة ابؼطر سنجد بؽا بذانسا صوتياّ واضحا متدفقا من سجية الشاعر     
وذائقتو، لا بقد تكلّفا في تركيب الأصوات، فهي مسترسلة ومستساغة، ويرجع الفضل إلى حسن 
 الاختيار من قبل الشاعر في طريقة بذانس أصوات النص، فتأتي الكلمة عقب الكلمة عذبة الوقع لا

حوشيّة ولا غضاضة فيها، سهلة النطق، لينّة ابؼخرج، لا بذهد عضلت النطق، ولا تستقبحها الأذن، 
تسحر بجرسها ابؼوسيقي الألباب، ولا يشترك في ىذا الأسلوب ابعميل كلّ الشعراء، وإبما يتفاوت 

 الشعراء باختلف ذوائقهم وأغراض قصائدىم.
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اخلية في قصيدة أنشودة ابؼطر تبعا بعماليّة الكلمة وطريقة اختيار سأحاول تبرير بصاليّة ابؼوسيقى الد    
 حروفها وفصاحتها:

نَاكِ غَابَ تَا بلَِيلٍ سَاعَةَ الس حَرْ (  ) عَي ْ
بدأ الشاع رُ قصيدتو بحرف العنٌ بحركة النّصب، وىو حرف حلقي مستفل منفتح، بىرج من وسط 

خو، لا يُ بْ تَ  رُ معو الصّوت عند نطقو ولا يتمادى في ابغلق، بؾهور بيني؛ أي ليس بالشديد و لا بالرّ 
ابػروج، فهو بنٌ الشديد والرخو، ث أردفو بحرف الياء الساكنة، وىو حرف لنٌّ في حالة السكون عند 
القدامى إذا كان قبلو حرف منصوب، والياء حرف رخو بىرج من وسط اللسان مع غار ابغنك الأعلى، 

صوب مُ رْدفاً بددّ لنٌ طويل أو ما يسمّى في الصوتيات بالصائت الطويل ، وىو ث يليها حرف النون ابؼن
حرف مرقّق من حروف الغنّ ة، بىرج من طرف اللسان مع أصول الثنايا العليا بالقرب من اللثة، ، ث 
يليها حرف الكاف اَّرور، وىو حرف مهموس وشديد بىرج من أقصى ابغنك بالتصاق أقصى ابغنك 

نَاكِ ( خفيفة على اللّسان، ث تليها كلمة ) غَابَ تَا( بأقصى الل سان قرب اللهاة، ىكذا تتشكل كلمة ) عَي ْ
تبدأ بحرف الغنٌ منصوبا، وىو حرف حلقي مفخّم رخو بؾهور بفدود بألف ابؼدّ ابؼغلّظة، ث يعقبو حرف 

و حرف التاء الباء، وىو حرف شفوي مستفل شديد بؾهور انفجاري وىو من حروف القلقلة، ث يلي
مُردَف اً بصائت طويل أو ما يسمّى بددّ اللّنٌ، وىو لساني بىرج من طرف اللسان مع أصول الثنايا العليا، 
مستفل مهموس شديد لا يهت زّ معو الوتران الصوتياّن عند نطقو، ث تأتي كلمة ) بلَِيلٍ ( تبدأ بحرف 

نَاكِ (، ث يلي ها حرف ابػاء اَّرور ابؼردف بددّ اللّنٌ الطّويل، وىو النون الذي سبق تفصيلو في كلمة ) عَي ْ
حرف حلقي مهموس رخو مفخّم، ولكن حركة الكسر أذَْىبَتْ عنو صولة التفخيم فأصْبَحَ قريبا من 
ابغرف ابؼرقّق، ث يليو حرف اللم ابؼنوّن بالكسر، وىو حرف لساني مرقّق بؾهور بنٌ الشديد والرخو 

ويتسرب عند نطقو إلى حافتي اللسان بعدما يصطدم طرفو بأصول الثنايا  منحرف؛ لأن ابؽواء ينحرف
وانغلقو انغلقا تامّا، ث تأتي كلمة ) ساعة ( تبدأ بحرف السّنٌ ابؼنصوب ال مُ  رْدَفِ بد دّ اللّنٌ الطويل، 

عليا وىو صوت أسناني مهموس رخو مرقّق، يُسمَعُ حفيفُ ابؽواء عند نطقو ابؼتسرّب بنٌ الثنايا ال
 والسفلى، ويسمّى ىذا ابغفيف بالصفنً نظرا لضيق ابؼخرج الذي يتسرّب منو ابؽواء.

ىكذا ينتهي السطر الأول ) عَ يْ نَ اكِ غَ ابَ تَ ا بلَِ يلٍ سَاعَ ةَ الس  حَ رْ ( بحروفو السّلسة الانسيابيّة، وإذا أردنا    
 أن نب رٍّرَ س ر  موسيقيّتها وعذوبتها في السمع بقد:

: جاءت ألفاظ كلّ كلمة متباعدة ابؼخارج؛ بحيث لا تتشابك في النطق ولا على مستوى الكلمةأ/     
تُستعْصى على القارئ؛ فكلمة ) عَيْناكِ ( بدأَتْ بحرف حلقي وىو عميق ابؼخرج، ث ولِ يَ و حرف الياء 

الفم قريب إلى مقدمو، ث وىو من وسط الفم، ث ولِ يَ و حرف النون ابؼمدود بحرف اللنٌ وىو من وسط 
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حرف الكاف وىو من أقصى الفم قريب إلى ابغلق، فهكذا تنطق ىذه الكلمة لا يتعاقب فيها صوتان 
من بـرج واحد خاصّة حروف ابغلق التي يكون تعاقبها قبيحا في النطق، وفي ىذه الكلمة حرف حلقي 

كان أو لُ ها بَ يْ ن يّاً بؾهورا شديدا وىو واحد فقط، وكذلك التنوع والتلوين في صفات ىذه الأصوات؛ بحيث  
العنٌ، والثاني جاء رخوا بؾهورا وىو الياء، والثالث جاء ب يْنِ يّ اً بؾهورا وىو النون، والثالث جاء شديدا 
مهموسا وىو الكاف، وىذا التغينً يُ ن وٍّعُ من استخدام أعضاء النطق، فمرةًّ ينْحبسُ الن  فَ سُ ومر ةً بهري، 

صوت كذلك، ومرةّ يهتزّ الوتران الصوتياّن كما في صفة ابعهر ومرة لا يهتزاّن كما في صفة ابؽمس، وال
وكذلك كلمة ) غَابَ تَا ( تبدأ بحرف حلقي مفخّم بؾهور رخو بفدود بددّ لنٌ طويل، ث يليو حرف شفوي 

 مرقّق مهموس مرقّق شديد بؾهور انفجاري من حروف القلقلة وىو حرف الباء، ث يليو حرف لساني
شديد وىو حرف التاء، وىكذا تنتهي الكلمة بالتعاقب في توالي حروفها بالتباعد بنٌ بـارجها والتغينً 
بنٌ صفاتها ابؼتضادّة بنٌ ابعهر والرخاوة، وبنٌ الشدّة وابؽمس، وبنٌ الترقيق والتفخيم، بحيث تسترخي 

فتجهده وتعرقل صوتو، ىكذا تتعاقب أعضاء النطق عند النطق ُّا؛ فل تتكثّف على بـرج واحد 
الكلمات أليفة السّماع، عذبة الوقع، لا جهد في نطقها، ولا تستثقل على اللسان، وىذا يساعد في 

 تذوّقها من قبل ابؼتلقّي كموسيقى داخلية منسجمة ابؼقاطع داخل النص الشعري.
ىو وفرتها بغروف ابؼدّ التي  : إنّ ما يثنً الاىتمام في تعاقب الكلماتعلى مستوى الكلماتب/     

وقد لاحظ الدارسون أن أكثر الأصوات تأثنًا في ابؼسار الإيقاعي  >>تؤسّس نغما موسيقيا بصيل، 
حروف ابؼدّ واللنٌ، التي بستاز بخصائص موسيقية بذعلها أقدر على إحداث تأثنًات نفسية أشبو بالتأثنً 

<<الذي بودثو اللحن ابؼوسيقي 
ي أساس الترلًّ والتنغيم بالشعر لا سيّما أنو مبني ، فحروف ابؼدّ ى1

للإنشاد والغناء، وذلك لأنها تعُطي فرصةً للمُلْقي باستغلل نَ فَسِو فيوزّعو حسْبَ ما بسليو عليو عواطفُو 
وخلصة القول أن بعضا  >>وأحاسيسُو، فينوعّ من طول ابؼدّ زمنياّ وصعودا وىبوطا كما يفعل ابؼغنّ يّون، 

د يرى أن الغناء أصل الشعر العربي خاصة، والسامي عامة، وىذا الرأي يؤيده في العربية اشتراك من النقا
الغناء والشعر ببعض ابؼصطلحات: إذ يقال غنّ ى وحدا وترلً بالشعر، مع أن ابغداء والترلً من الغناء 

<<ابؼلحن، كما أن الرمل وابؽزج من بحور الشعر ومن أجناس الغناء ... 
2. 

ابؼدّ واللنٌ في ىذه القصيدة واضحة وجليّة، حت إنها لتفوق معدّل مدّ لكلّ كلمة في كثنً من وحروف 
الأسطر، فالبيت الأول ) عيناك غابتا بليل ساعة السحر (، بقد في كلمة ) عيناك ( حرف لنٌ وحرف 

                                                           
  .155ابتسام أبضد بضدان، الأسس ابعمالية للإيقاع البلغي في العصر العباسي، ص:  -1
، نقل عن: مصطفى 140، ص: 2006، ابؼؤسسة العربية، بنًوت، 01علوي ابؽاشمي، فلسفة الإيقاع في الشعر العربي، ط  -2

  . 71، ص: 1981، دار الطليعة، بنًوت، 01ابعوزو، نظريات الشعر عند العرب، ط 
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منهما، وىكذا   ، وكلمة ) بليل ( و ) ساعة ( بقد حرف مدّ لكلّ مدّ مد، وفي كلمة ) غابتا ( بقد حرفي 
كما في السطر الثاني ) أو شرفتان راح ينأى القمر (، بحيث لا تكاد تستغني كلّ كلمة عن حرف مدّ أو 
حرف لنٌ إلى نهاية القصيدة، وىذا ما يساعد على انسيابية القراءة للكلمات؛ لأن حرف ابؼدّ حرف 

لت النطق، وىكذا تنتهي جوفي سهل ابؼخرج لا يكون باصطدام أعضاء النطق ولا تضيق عنده عض
أبيات القصيدة كلّها ليّ نة ابغروف وكلماتها سلسة النطق إلى آخرىا، ولا برضرني إلّا كلمةٌ واحدةٌ فقط 
 فيها قليل من الصعوبة وليست شديدة الصعوبة، وىي كلمة تنشج في قولو:

 ما ا من وسط اللسان مع) وتنشج ابؼزاريب إذا انهمر (، بحيث تَ وَالى حرفان شجرياّن بىرج كل منهم
بواذيو من غار ابغنك الأعلى وىو سقف الفم، ولكنّها برمل من ابؼبررّات ما بهعلها أقلّ حوشيّة من  
كلمات أخر أكثر منها تعقيدا، وىو بساثلهما في حركة الضّمّ، بحيث تبقى وضعيّة الفم مهيّأة لنطق ابعيم 

ف ابؼتباين في صفة كلّ منهما؛ فالشنٌ رخو بعد ما أخذ شكل مضموما في نطق الشنٌ، والاختل
مهموس من حروف التفشي؛ أي ينتشر ابؽواء في الفم عند نطقو، أما ابعيم فالعكس بساما، فهو حرف 
بؾهور شديد من حروف القلقلة وىو من ابغروف ابؼعطشة، والتعطيش ىو مبالغة في شدّة ابغرف فيخرج 

العربية الفصيحة التي بزالف ابعيم الرخوة التي نسمعها في  صوتو وكأنو بفزوج بحرف الدال، وىي ابعيم 
 كثنً من بؽجاتنا حاليا.

سبّ ب و وحدة ابؼخرج في نطق حرفنٌ ات قد أنْ قَصَتْ من العبء الذي تيبدو أن ىذه الفروق في الصف    
لمة، ىو أننّا بـتلفنٌ متتالينٌ كما رأينا، ولتأكيد أن اختلف الصفات ابؼتباينة ىو السبب في قبول الك

لو استبدلنا ابعيم بالشنٌ لكان النطق ُّا أعْسرَ من ابعيم عندما نقول ) تنشُشُ ( لتطابقُِ ابؼخرج مع 
الصفة بساما، وكذلك ابغال لو غنًنا الشنٌ بحرف ابعيم ستصبح الكلمة عسنًة في النطق عندما نقول:  

 ) تنجُجُ (.
حركات ابغروف  جانس الصوتي وبصاليّة الكلمة، وبناالت مهمّنٌ من عوامل أمرينبقي أن أشنً إلى     

والكسرة ... فالأصوات اَّهورة  مّ الفتحة أوضح من الضّ  >>وصفتها من حيث ابعهر وابؽمس، فإن 
<<أوضح من ابؼهموسة 

الأوّل مثل بقد أنّ حركة الفتح بسثّل الأغلبية بقيمة  السطر، وإذا طبّقنابنا على 1
إحدى عشر مرة، وىو فارق كبنً مقارنة بحركة الكسر التي تليها مباشرة بنسبة ثلث مراّت والسكون 
مرتنٌ مع انعدام وجود حركة الضّمّ؛ وذلك إنّ حركة الفتح أسهل ابغركات من غنًىا لأنّها لا تغيٍّ رُ من 

بقى على حالتو الطبيعية حالة نطقها بخلف حركةِ الضّمّ التي بذعل فرجة صغنًة بنٌ شكل الفم؛ فهو ي
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الشفتنٌ وحركةِ الكسر بتباعد الفكّ السفلي عن الفكّ العلوي، أمّا بالنسبة إلى صفتي ابعهر وابؽمس 
 ةتسع فالبيت الأول ) عيناك غابتا بليل ساعة السحر ( عدد حروفو اَّهورة بدون احتساب حروف ابؼدّ 

 يةوىي: ) العنٌ مرتان، الياء، النون مرتان، الغنٌ، الباء، اللم، الراء (، أمّا حروف ابؽمس فعددىا بشان
وىي ) الكاف، التاء ثلث مرات، ابػاء، السنٌ مرتان، ابغاء (، وفي البيت الثاني ) أو شرفتان راح ينأى 

ر تكرّرتْ أربعة عشر مرةّ، وحروف ابؽمس عنهما القمر ( الفارق فيها أكبر بكثنً، بحيث حروف ابعه
بطس مراّت فقط، وكذلك كثرة حروف الذلاقة ) الفاء، الراء، ابؼيم، النون، اللم، الباء ( ابػفيفة في 

 النّطق.
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 ة:ـة والمعنويّ ـوتيّ ـات الصّ ـنـالمحسّ  -/2

تقوم المحسّنات البديعيّة في الشعر بدور بالغ الأبنّ يّ ة؛ وىو تزينٌ الألفاظ الصوت يّ ة كتحسنٌ للّفظ     
وابؼعنى معا، وإذا كان البديع بينح النّ صّ بصالا صوتيّا في النثر يشدّ انتباه السامع، فإنو في الشعر أولى أن 

الفنون الأدبيّة من أجل برسنٌ وبذميل الألفاظ على  تعزّز قيمتو ابؼوسيقيّة، ولقد كثر البديع في كثنً من
ابؼستوى الصوتي، أما في فنّ ابؼقامات فقد تكث فتْ فيها الزينة الصوتيّة من أجل موسيقى صوتية تشدّ 
 الانتباه، والتي بسثّل ابؼوسيقى الداخلية خاصّة في فنّ الشعر، فهذا ابغريري في مقامتو الدمياطيّة يقول: 

ظعََنْتُ إلى دِمْياط، عامَ ىِياط وَمِيَاطٍ، وأنا يَ وْمَئِذٍ مَرْمُوقُ الرخاء، مَوْمُوقُ الإخَاءِ، أَسْحَبُ مَطاَرِفَ  >>
 .1<<الث  راَءِ، وَأَجْتَلي مَعَارِفَ السّراّءِ ... 

بعدما فقد  ولقد استغلّ الشعراء ابغداث يّ  ون ىذه ابؼيزة أحسن استغلل بنسب متفاوتة بينهم، خاصّة    
النصّ الشعري ابغديث الكثنً من قيمتو ابؼوسيقية ابػارجية، فانصبّ الشعراء على الألوان البديعية  
كتعويض جزئي وجذري بعدما فقد النصّ الشعري تلك الطريقة ابؼعهودة المحكمة في ضبط ابؼوسيقى 

رية من حيث التفعيلة والقافية، لا ابػارجية بالتقابل والتوازي ابؼبني على الكمّ والتكرار في الأشطر الشع
يعني ىذا أن ابؽندسة ابؼوسيقية قد بُ تِ  رتْ في ىذا الشعر، ولكن اضطراُّا من حيث الكمّ ابؼتفاوت بنٌ 
الأسطر الشعرية والتنوع اللبؿدود في القافية ىو الذي أجبر الأذن العربية على إعادة النظر في استيعاب 

 ت السطحية وابؼستوى الكمّي للمقاطع العروضية.البنية ابؼوسيقية التي بذاوز 

إن استعمال المحسنات الصوتية والبديعية تستدرج الأبظاع بتلك الزينة الصوتية ابؼوسيقية حت في لغة     
النثر، وفي لغة الشعر يكون بصفة أكثر من ناحية استجلب ابؼتلقي؛ لأن البنية ابؼوسيقية في النصّ 

افتتن الشعراء بالمحسنات الصوتية خاصّة في شعر التفعيلة، ووفّروا طاقات اللغة  الشعري ىي بؤرتو، وبؽذا
واستغلّوىا أيّ استغلل من أجل إشباع النص الشعري بالمحسنات الصوتية في بصل شعرية متفاوتة في 

 الطول لتساىم في تكثيف ابؼوسيقى الداخلية للنصّ الشعري.

لغيّون كثنًة، ولكنّ الذي يهمّنا في ىذه القصيدة منها ىو ابعناس المحسنات البديعية كما يرويها الب    
والسجع والطباق، ولقد آثرْتُ أن أدرس الطباق وأردفو إلى جانب المحسنات الصوتية رغم انتسابو إلى 

                                                           
 -، تح: بؿمد أبو الفضل إبراىيم، ابؼكتبة العصرية،  صيدا 01القيسي الشريشي، شرح مقامات ابغريري، ج  ابؼؤمنأبضد بن عبد  -1

 . 158، ص: 1992بنًوت، 
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المحسنات البديعية، وذلك لأنو يدُْرسُ من جانب اللّفظ وليس من جانب ابؼعنى ولصعوبة الفصل بينو 
 نات الصوتيّة لاسيّما وأنوّ في كتب البلغة يدرس تباعا بعد المحسنات الصوتيّة مباشرة.وبنٌ المحس

واَّانسة ابؼماثلة. وبّظي ىذا النوع جناسا  >>بأنّ ابعناس من اَّانسة  يقول البلغيون الجناس: /1    
<<بؼا فيو من ابؼماثلة اللفظية. 

، وابعناس ىو فنّ يساىم في تأسيس ابؼوسيقى الداخلية، فل غرْوَ أن 1
لاقى اىتماما من قبل الشعراء والأدباء على السّواء، فهو يقوم بتهذيب الألفاظ بالتوافق بنٌ قد بقده 

 فو من أثر بظعي يقوم على أساسلٍّ والتحسنٌ؛ فيقرع الآذان بؼا يُ خَ  أصواتها وتشاُّها على سبيل التجميل
الصوت، وفي أنشودة ابؼطر للسياب لم بقدْ لو توظيفا كبنًا من قبل الشاعر؛ لأن الإكثار منو بهعل النص 
الشعري قريب إلى الصناعة من السجية، وخنً ابعناس ما جاء عفوياّ على سجية الشاعر؛ لكيل بوول 

، جناس في نهاية الأسطر غرض القصيدة من الأىمّ إلى ابؼهمّ، وفي ىذه القصيدة بقد ابعناس على نوعنٌ
في ضرب القصيدة، مثل: ) السحر، القمر، النهر، ابؼطر ... إلخ (، و ) البروق، الشروق (، و ) المحار، 
دثار (، و ) الرجال، ابعبال (، و ) بقوع، جوع (،... إلخ، وجناس في حشو القصيدة وىو قليل جدّا، 

 مثل : ) بضراء، صفراء (، و ) تراق، العراق (.

أكثر ما يكون السجع في النثر، ولكن بيكن أن نطبّقو على الشعر خاصّة في شعر / السجع: 2    
<<اتفاق فاصلتي الكلم في حرف واحد من التقفية  >>التفعيلة لتنوع فواصلو، والسجع ىو 

، وفي 2
لى )) قُلْ أعَُوذُ القرآن الكريم يكثر السجع بنٌ فواصلو كثنًا خاصّة في السور القصنًة آياتها، مثل قولو تعا

، وفي النثر أكثر ما يكون في فنّ ابؼق امات، بقده مثل في قول ابغريري  3بِرَبٍّ الفَلَقِ، مِن شَرٍّ مَا خَلَقَ ((
رَبةَ عَنَ الأتَْ راَبِ، طَو حَتْ ب يِ  >>في ابؼقامة الصنعانية  تَ عَدْتُ غَارِبَ الِاغْتراَبِ، وَأنَْأتْنِي ال مَ ت ْ طَوَائِحُ لَمًّا اق ْ

عَ اء اليَمَنِ، فَ دَخَلْتُ هَا خَاوِيَ الوفاَضِ، بَ ادِيَ الِإنْ فَاضِ ...  <<الز مَنِ، إلِ ىَ صَن ْ
4.  

يقوم السجع بإنشاء بصل موسيقيّة بـتلفة الطّول ومتنوّعة القوافي، وىو يساعد على تهذيب ابعمل     
وابغدّ من إفراطها وبسيّعها في الطّول، فيحد  من تذبذُّا في قطع منتظمة ومتجانسة التأليف، كما إنو 

و وحدة القافية من  ب سبّ ا تلقي أكثر بأسلوب التشويق عكس مباختلف نهاية قوافيو وتنوعها يشدّ ابؼت

                                                           

لبنان، -، دار الكتب العلمية، بنًوت02إنعام فوال عكاوي، ابؼعجم ابؼفصل في علوم البلغة، مراجعة: أبضد شمس الدين، ط  1-
 . 466، ص: 1996

 .578ابؼرجع نفسو، ص:  -2
 (. 02و  01سورة الفلق، الآيتان )  -3
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بعث للملل في نفس ابؼتلقّي، وإذا نظرنا إلى حركة السجع في شعر التفعيلة فإننا لا نرى تباعدا بنٌ 
الأسطر إلّا وتربطهما قافية موحّدة في نهاية كل سطرين متتالينٌ، وفي قصيدة أنشودة ابؼطر شيء مُلْفتٌ 

ت في أغلب أبيات القصيدة، ففي ىذه ابغالة يكون للنتباه أكثر من غنًه؛ وىو توازي السجعا
استيعاب السجع أكثر من ابعمل ابؼتفاوتة في الطول، وقد كانت أغلب ابعمل ابؼسجوعة في ىذه 
القصيدة متوازية ومنسجمة، مثل: ) عيْناكِ غابَ تَا بليلٍ ساعَةَ السّحَرْ، أو شرفتانِ راحَ ينْأَى عنْهما 

فيو  الوحيدُ  يشعرُ  وكيفَ والغيومُ ما تزالْ، تسح  ما تسِح  من دموعها الثقالْ (، ) القَمَرْ(، ) تثاءبَ ابؼساءُ 
(، وىكذا تنتهي سجعات القصيدة في بصل متوازية في  ، كابعياعْ ابؼراقِ  مِ كالدّ   – انتهاءٍ  بل، ياعْ بالضّ 

 لو: أغلبها، كما بقد ىناك سجعات متفاوتة في الطّول كذلك ولكنّها قليلة جدّا مثل قو 
 تغيمُ ، ماءْ السّ  تِ كانَ   ا صغاراً أن كنّ  ومنذُ (، )  رْ ابؼطَ  ودةُ أنشُ ، رْ جَ على الشّ  العصافنًِ  تَ صمْ  تْ دغَ ودغْ ) 

؛ ذلك إنوّ يفصل بنٌ أقسام ابعملة من الشاعر مقصود(، ويبدو أنّ توظيف السجع من قبل  تاءْ في الشّ 
الشّتاءْ (، فجملة ) تغيم في الشتاء ( بصلة خبرية أجل السجع، ففي قولو: ) كانت السّماءْ، تغيمُ في 

متعلّقة بالفعل ابؼاضي الناقص كانت، فل بيكن الفصل بنٌ اسم كان وخبرىا، ولكنّ الشاعر قد آثَ رَ 
تكثيف البنية ابؼوسيقية الداخليّة على حساب قواعد اللغة؛ لأنو أفضل طريقة لتعويض البنية ابؼوسيقية 

 جدّا في ىذه القصيدة.ابؼفقودة، وىذا كثنً 
ب يّ ن ة مثل المحسنات البديعيّة الأخرى؛ فهو لا يقوم بوظيفة  ةليس للطباق وظيفة موسيقيّ الطباق: / 3    

صوتيّة موحّدة، ولكن بوظيفة معنويةّ بصاليّة، فهو يساىم كذلك في تأسيس البنية ابؼوسيقية لأنو بهمع 
شودة ابؼطر لم يهتمّ بو الشاعر كثنًا، وقد يكون في كثنً بنٌ ابؼتناقضات في نصّ واحد، وفي قصيدة أن

 من الأحيان عفويا، مثل ) النجوم والضباب، ابؼوت وابؼيلد، الظلم والضياء، الشتاء وابػريف ...إلخ (.
ىكذا تقوم المحسّنات البديعية بتحسنٌ ابؼستوى الصوتي كموسيقى داخلية للنص الشعري، وذلك     

صوات الذي ىو بؤرة ابؼوسيقى الشعرية لا سيّما في القافية، أو على أساس التوازي على أساس تكرار الأ
 في كثنً من الفواصل الشعريةّ، وكلها تقوم بوظيفة بصالية على أساس موسيقي ودلالي.
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 ثـــالـثــــــــا: الـــتــكــــــــــــــــــــــــرار.
إن التكرار ىو البؤرة الإيقاعية للقصيدة في تشكيلها ابؼوسيقي، سواء ابػارجية منها أم الداخلية،     

وىذا لا بينع من أن التكرار لا يكون في الفنون النثرية، وإبما الذي جعلو يشكٍّلُ حسّاً موسيقيّاً في الشعر 
ار بتكرار ابؼقاطع العروضية في حركة أكثر من النثر ىو الانتظام، ففي ابعانب العروضي مثل يقوم التكر 

منتظمة ومنسجمة وىو ما لا نراه في النثر، كما يقوم بتكرار التفعيلت العروضية التي ىي لبنة ابؼوسيقى 
ابػارجية في شعر التفعيلة سيّما البحور الصافية التي يكون فيها بصورة واضحة، وىي البحور التي 

ب دواوينهم، وفي القافية يكون التكرار بتماثل حرف الرّويّ ومقطع استعملها الشعراء ابغداثيّون في أغل
 القافية من جانب كمّي في توالي ابغركات والسكنات.

أما في ابؼوسيقى الداخلية فإنّ أىمّ شيء بهعلنا بكسّ ُّا ىو التكرار؛ فالمحسنات الصوتيّة تكون     
مات أو مشتقّاتها وىو كذلك تكرار الكلبتكرار جانبا من أصوات الكلمة كابعناس والسجع مثل، و 

اليب الصوتية ابؼتجانسة، ولقد ه القدامى بردّ العجز على الصدر والترديد وغنًىا من الأسالذي أبْظا
ذلك أنّ ابؼتتبّع لشعراء ابغداثة  >>انتباىَنا كثرةُ استعمالو في شعر التفعيلة باختلف ضروبو؛  لفت

التكرار ىي أكثر البنى التي تعامل معها ىؤلاء الشعراء، ووظفوىا  وشعرىم يدرك إدراكا أوليا أن بنية
بكثافة لإنتاج الدلالة، وىم في ذلك يتساوون، بحيث بيكن القول إن بنية التكرار على اختلف أبماطها 
برلّ في كلّ نصّ شعري على بكو من الأبكاء، بل إنها في بعض الأحيان قد تستغرق النص الشعري  

 .1<<كلو.
 شكّ أنّ للتكرار مغزى دلالياّ كما لو وظيفة موسيقيّة، وعندما تتضافر الأجزاء ابؼوسيقية مع البنية لا    

مُ لنا قيمة بصالية متكافئة لا سيّما أن البنية ابؼوسيقية جزء من دلالة النصّ لأنها  الدلالية للنص تُ قَدٍّ
فة في الشعر ابغداثي لأغراض دلاليّة منبعثة من حالات نفسيّة معيّنة، وبؽذا شاع التكرار بصورة مكثّ 

بؿدّدة غرضها تأكيد قضيّة أو تبينٌ ىاجس في نفس الشاعر بهعلو يشعر بالقلق أحيانا، وإذا استقصينا 
بذاوزت تكرار الأصوات في بعض ابؼقاطع كما في الشعر قد بنية التكرار في القصيدة ابغداثية بقدىا 

عال والأبظاء وابعمل، حت أصبح التكرار على مستوى ابعملة كلزمة القديم، وإبما تطوّر التكرار إلى الأف
للقصيدة عند بعض الشعراء والقصائد، وفي أنشودة ابؼطر استوعب التكرار ألوانا متعدّدة، وبيكن أن 

 أبّػصها فيما يلي:

                                                           
  .381، ص: 1995، دار ابؼعارف، القاىرة، 02بؿمد عبد ابؼطلب، بناء الأسلوب في شعر ابغداثة، ط  -1
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فالقافية  لا بدّ أن نعزو كثنًا من التشكيلت ابؼوسيقيّة إلى تكرار الأصوات، / تكرار الأصوات:1    
التي ىي أساس ابؼوسيقى ابػارجية الواضحة على مستوى السمع ىي تكرار حرف الروي في نهاية السطر 
الشعري، وابعناس والسجع اللذان بيثّلن ابؼوسيقى الداخلية في نسيج النصّ بنا تكرار بعض الأصوات 

ة ابؼطر تكرار جليّ في في الكلمة، ولقد كان لقصيدة أنشود -إن لم يكن كلّها في بعض الكلمات–
 بعض الأصوات تتفاوت نسبها الإحصائية من صوت إلى آخر، وىذه أغلب الأصوات.

اء ا كانت الرّ اء أثر واضح على مستوى السمع في القصيدة، وبؼّ لقد كان لصدى الرّ أ/ صوت الراء:     
اء من فيها، والرّ  فَ تكل  ا سلسة ابؼخرج لا ا ُّذه الكثافة لأنهّ من حروف الذلاقة كان حضورىا طبيعيّ 

 مُ فخ  ة، وىي من ابغروف التي تُ وتيات؛ يعني بنٌ الرخاوة والشدّ علماء الصّ  روية كما ي يّ  نِ  يْ  ابغروف الب
أحيانا حسب حركتها وحركة ما قبلها، ومن ابؼصادفة ابعميلة أن يذكر لنا علماء الصوتيات  قُ  ق  رَ  أحيانا وتُ 

ى، والتكرار ىو ارتعاد اللسان عند نطقها حت على مسمّ  اابظ تكانأن من صفات الراء التكرار، ف
في أسطر متقاربة في أغلب القصيدة كحرف روي  تْ رة، ولقد وردَ يسمع في حالة سكونها راءات مكرّ 

قاتها ابؼوسيقية ىو توازي مثل ) السحر، القمر، نهر، ابؼطر، الشجر، القمر ... إلخ (، وبفا حسّن تدفّ 
وجاىزة في أذن  صورة موزونةلنا  تْ ( بحيث ربظََ  0// لْ عَ ها على وزن ) ف َ ىي رويها فكلّ الكلمات التي 

 فة مثل:ي ، كما تبرز الراء في بعض الأسطر بصورة مكثّ ابؼتلقّ 
 ،رْ مَ ا القَ همَ ى عنْ أَ ينْ  راحَ  فتانِ شرْ  أوْ 
 رومْ الكُ  قُ تورِ  مانِ سِ تبْ  حنٌَ  ناكِ عيْ 
 رْ هَ في ن َ  مارِ ...كالأقْ  واءُ الأضْ  صُ قُ وترْ 
 رْ حَ الس   ةَ ساعَ  ناً وىْ  ذافُ اَّْ  وُ ج  يرُ 

  وبُ تذُ  ةً رَ فقطْ  ةً رَ وقطْ 
َ
 ...رْ طَ في ابؼ

 رومْ الكُ  في عرائشِ  الأطفالُ  كرَ وكرْ 
 الرّعودْ  خرُ يذْ  العراقَ  أبظعُ  أكادُ 

 .رْ ىَ الز   ةِ  ن  جِ أَ  منْ  راءَ صفْ  أوْ  راءَ بضْ 
 والمحارْ  الأجاجِ  وةَ ، رغْ مالِ على الرّ 

 ى.دَ بالن   ها الفراتُ يرب    رةٍ ىْ زَ  منْ 
  .مطرْ  رْ مط رْ مطَ 
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وىكذا يترك صوتُ الراّء أثرا صوتياّ بصيل يساىم في بذانس التدفّقات ابؼوسيقية ابؼبنيّة على بفاثلة    
الأصوات، وىذا الصّدى الذي خلّ فو صوتُ الراّء لو بعد دلالي عميق سأذكره في الفصل الأخنً في 

 ابؼستوى الدّلالي بإذن الله.
 ة والابكراف وابعهر، حت يّ  ن يْ  ء بساما في صفة الذلاقة والباالرّ  صوت اللم يضارعُ ب/ صوت اللام:     

حيث طرف اللسان مع أصول الثنايا العليا، وبؽذا كان من الطبيعي أن  ؛افي ابؼخرج متقاربان جدّ  إنهما
نو من حروف الذلاقة كما إما سيّ  -إن لم يكن أغلبها-يبرز صوتو في ثنايا القصيدة في كثنً من أسطرىا 

 فة في ىذه الأسطر:بصورة غنً مكثّ  اً وقد جاء رويّ  ،تُ أسلفْ 
 ما تزالْ  ومُ ، والغيُ ابؼساءُ  بَ تثاءَ 
 دموعها الثقّالْ  منْ  ح  ما تسِ  ح  تسِ 
 ؤالْ في السّ  ل ج   حنٌَ  ىا، ث  دْ بهِ  مْ فلَ 

 وابعبالْ  هولِ في الس   وقَ البرُ  نُ وبىزُ 
 جالْ ا الرّ هَ مَ ها ختْ عنْ  ض  ا فَ  إذا مَ حتّ 

في ثنايا القصيدة فيختلف حضوره من سطر إلى آخر، وبقد حضوره بدرجة كبنًة وواضحة في بعض  اأمّ 
 مثل: لنًسم لنا صورة موسيقية أساسها التماثل والتشابو الأسطر
 ، والضّياءْ ، وابؼيلدُ ، والظّلمُ وابؼوتُ 

 ما تزالْ  ، والغيومُ ابؼساءُ  بَ تثاءَ 
 رْ طَ ىو ابؼ –تى ، كابؼوْ فالِ ، كالأطْ كابغبٍّ 
 ،والمحارْ  بالنّجومِ  العراقِ  سواحلَ 

 ى، والرّدَ ، والمحارِ ؤِ لُ اللؤْ  يا واىبَ 
 ابغصادْ  سمُ موْ  فيوِ  الغللَ  رُ وينث ُ 

 ابغياة ، واىبِ  يٍّ الفتِ  الغدِ  في عالمِ 
 .والمحارْ  الأجاجِ  ، رغوةَ مالِ على الرّ 

زيادة عن مشاطرة صوت النون لصوتي الراّء واللم في أغلب صفاتهما، يزيد  جـ/ صوت النون:    
صوت النون صفة تسمّى بالغنّة، وبُظيتْ غنّة لأثرىا الصوتي ابعميل الذي تتركو خاصّة في حالتي الش د ةِ 
والسكون، وىو صوت يشبو دوي النّحل بػروجو من ابػيشوم، وما يعزّز حضوره أكثر ىو حضوره على 

ستوى السمع في حالة التنوين الذي لا يرسم نونا وإبما يسمع نونا ساكنة، وقد تكثّف صوتو بصورة م
 بذلب الانتباه في كثنً من الأسطر مثل:
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 رْ حَ الس   ةَ ساعَ  ا بليلٍ تَ غاب َ  عيناكِ 
 رْ مَ هما القَ ى عنْ أَ ينْ  راحَ  فتانِ رْ أو شُ 

 رومْ الكُ  قُ تورِ  مانِ سِ تبْ  حنٌَ  ناكِ عيْ 
 ا، النّجومْ همَ ريْ في غوْ  ضُ بُ ا تنْ كأبم  
 اءْ مَ السّ  قُ تعانِ  ةٌ  وحشي   وةٌ ونشْ 

 حودْ اللّ  مةَ نوْ  امُ تنَ  لٍّ الت   بِ في جانِ 
 رْ بابؼطَ  – لمَ أن نُ  خوفَ  –نا اعتللْ  ثّ 
 جديدْ  سمٍ مبْ  في انتظارِ  تسامٌ ابْ  يَ فهْ 

 .شيجْ الن   وُ كأن  
ىكذا يترك صوت النون صدى صوتياّ بصيل في الوقع يساىم في تكثيف البنية ابؼوسيقية الداخلية،    

فيستحسنها السامع علوة على إنّها من أصوات الغنّة، والأصوات ابؼكرّرة بصورة واضحة في كثنً من 
على سبيل التمثيل لا الأسطر كثنًة مثل صوت ابؼيم والدال وأصوات ابؼدّ، ولقد اكتفيتُ ُّذه الأمثلة 

 ابغصر، ولأنها الأبرز والأكثر حضورا في ىذه القصيدة.
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لقد برز التكرار على مستوى الألفاظ بصورة واضحة سواء على مستوى الأفعال أم / تكرار الألفاظ: 2
الصرفيّة، وىو على مستوى الأبظاء على سبيل ابؼماثلة أو ابؼشاُّة، وأقصد بابؼشاُّة تكرار الصيغ 

 نوعان: تكرار الأبظاء وتكرار الأفعال:
لا شكّ أن للتكرار بعدا دلاليا ابزذه الشاعر كوسيلة يصوٍّرُ ُّا ىاجسو النفسي، أ/ تكرار الأسماء:     

فنجده يتغنّى بعيني بؿبوبتو بقولو ) عيناك (، وبقده يستغيث بابؼطر الذي بوبٍّبُ في نفسو أمل ابػصوبة 
الاستغاثة وابغياة في قولو ) مطر (، كما بقد صوت الشاعر يتكرّر في ذكر كثنً من الأبظاء على سبيل 

والتغنّي وابغسرة ) السحر، القمر، ابػليج، قطرة، العراق، ابتسام، الوليد، الأطفال، ابعبال، ابغياة، 
 السماء، جوع، العراة، الردى، الصدى، اللؤلؤ، المحار، الزىر، العبيد، الكروم، جديد ... إلخ(. 

دائبة باختلف صيغها الصرفيّة، لقد كانت حركة الأفعال في القصيدة حركة ب/ تكرار الأفعال:     
فهي بزلق تعويضا موسيقيا في اتفاق أوزانها الصرفيّة والعروضيّة، وكانت أفعال ابؼضارع أكثر حركيّ ة في 
القصيدة سواء اَّردة من الضمائر أم ابؼوصولة، ومن الصيغ ابؼتّفقة في الوزن على وزن يفعل أو تفعل بقد  

اىم في تكثيف البنية ابؼوسيقية مثل ) ينأى، تورق، ترقص، تنبض، كثنًا من الأفعال في القصيدة تس
 تترك، بىزن، يذخر، يسحب، بسسح، يشعر، تنشج، يبعث، يأفل، ينثر، يلعن، بهمع، تشربيهذي، 

(، وفي الأفعال ابؼاضية كذلك بقد تكرارا لبعض الصيغ ابؼوزونة ولكن بصفة غنً ظاىرة كظهور إلخ .....
ثل ) راح، خاف، بات ( و ) ل جّ، فضّ، ظلّ (، كما إنّ ىناك أفعالا ماضية الأفعال ابؼضارعة، م

ومضارعة مكرّرة بعينها مثل ) تور دَتْ، أصيحُ، تسِح ، تعودُ، يشربُ، أبظعُ، ينثرُ، تراقُ، يعشبُ ... إلخ 
لفاظ (، كما إنّ ىناك تكرارا لبعض ابغروف مثل بنزة الاستفهام وكيف، وكلّها تساىم في انسجام أ

 النّصّ، ومن ثَ  م  تساىم في تكثيف البنية ابؼوسيقية.
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إن تكرار ابعمل من شأنو أن بىلق انسجاما موسيقيا لأنو أشمل من الأصوات / تكرار الجمل: 3
والألفاظ؛ ذلك إنو يستدعي بالضرورة تكرار الأصوات والألفاظ بصورة بؾملة، وفي القصيدة رأينا تصرفّا 

في التعامل مع التكرار، منها تكرار بصل بعينها بنوعيها الابظية والفعلية، ومنها تكرار  من قبل الشاعر
 بصل بزتلف كلماتها ولكن تتشابو في تصنيفها كونها ابظيّة أو فعلية:

ى بابعملة ما يسمّ وىي متتالية  أسطرفي  متماثلة ر الشاعر بصلكرّ لقد  ة: ـأ/ تكرار الجمل الاسميّ     
 قولو: مثل الشعرية،

 رْ  من ابؼطَ  رةٍ قطْ  في كلٍّ 
 .رْ  الزّىَ  ةِ  ن  أجِ  منْ  راءَ أو صفْ  راءَ بضْ 

 راةوالعُ  ياعِ من ابعِ  عةٍ دمْ  وكل  
 العبيدْ  مِ دَ  منْ  راقُ تُ  رةٍ قطْ  وكل  
 جديدْ  مٍ سَ مبْ  تظارِ في انْ  امٌ تسَ ابْ  يَ فهْ 

 الوليدْ  مِ على فَ  تْ دَ ر  وَ ت َ  مةٌ لْ أو حَ 
 ابغياة. بِ ، واىِ تِيٍّ الفَ  دِ الغَ  في عالمِ 

 ة غنً ابؼتماثلة فهي كثنًة في القصيدة مثل قولو:ا عن تكرار ابعمل الابظيّ أمّ 
 رْ  حَ السّ  ةَ ساعَ  يلٍ ا بلِ غابتَ  عيناكِ 
 الكرومْ  قُ تورِ  مانِ سِ تبْ  حنٌَ  عيناكِ 

 ، والضّياءْ ، وابؼيلدُ ، والظّلمُ تُ وابؼوْ 
 ماءْ السّ  قُ تعانِ  ةٌ وحشي   ةٌ ونشوَ 
 ... إلخرْ  في ابؼطَ  تذوبُ  رةً فقطْ  رةً وقطْ 
بقد منها : تكرار ابعمل الفعلية بعينها غنً موجود بكثرة في القصيدة، ةب/ تكرار الجمل الفعليّ     

 قولو:
 يا خليجْ  بابػليجِ  أصيحُ 

  .رْ  ابؼطَ  طلُ ويهْ 
 ا عن تكرار ابعمل الفعلية غنً ابؼتماثلة فهي كثنًة، مثل قولو:أمّ 

 عودْ الرّ  يذخرُ  العراقَ  أبظعُ  أكادُ 
 رْ  ابؼطَ  يشربُ  خيلَ النّ  أبظعُ  أكادُ 
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 .، وابؼهاجرينْ ن  ئِ ى تَ القرَ  وأبظعُ 
 الكرومْ  في عرائشِ  فالُ الأطْ  كرَ وكرْ 

 رْ  جَ على الشّ  العصافنًِ  تَ صمْ  تْ غَ دَ ودغْ 
 ما تزالْ  ، والغيومُ اءُ ابؼسَ  بَ اءَ تثَ 

  .ها الثقّالْ دموعِ  منْ  ح  ما تسِ  ح  تسِ 
مُ لنا الشاعر مقطوعة شعرية مكثفّة بالزينة ابؼوسيقية، ومنو أستخلصُ في نهاية ىذا ىكذا يقدّ     

الفصل أنّ بصاليّة ابؼوسيقى في ىذه القصيدة قد حصلتْ بحسن اختيار الوزن ابؼناسب لغرض الوصف، 
جنة، وكذلك بُحسْنِ استعمال الزحافات التي لا تعرقل القارئ؛ بحيث اجتناب الزحافات القبيحة ابؼسته

ث التكرار والاىتمام بالقافية الداخلية وحسن اختيار وتوظيف أسلوبية البنى الصوتية ابؼنسجمة والتي بؽا 
 الدور البارز في عذوبة القصيدة.     

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 

 

 



 أنشـودة المطـر.قصيدة موسيقيّة اللّغة الشّعريـّة في  -الفصل الثاني: 

 .بنيـة اللّغة المجازيـّةأوّلا: 

 التّشبيه. -1
 الاستعارة. -2
 الكناية. -3

 جماليـّة السّـياق الشّـعـري.ثانيا: 

 الجمل الاسميـّة.  -1
 الجمل الفعليـّة.  -2
 جماليـّة التـّقديم والتـّأخيـر. -3

 التـّوازي. جماليـّةثالثا: 

 التـّوازي العروضي. -1
 التـّوازي التركيبي. -2
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    ة.ـغةّالمجازيّ لا:ّبنيةّاللّ أوّ 

اتفّق النقّاد القدامى وا﵀دثوف على ضرورة التخييل وحيويةّ التصوير في التعبتَ الشعري، وإذا كاف     
فهو بالشعر أولى، فالشعر يتحسَّػسُ   –إضافة على تبيتُ الدعتٌ وإيضاحو  –المجاز من ا﵀سّػنات التعبتَية 

كلّ القيم الجمالية والتحسينية ويستغلّها في إدخالذا ضمن السياؽ الفتٍ، والمجاز قد عرفّو إماـ البلاغة 
كلُّ كلمةٍ أرُيدَ بها غتَ ما وقعتْ لو في وضع واضعها لدلاحظة >> الجرجاني في كتابو أسرار البلاغة بأنوّ 

 1.<< ي لراز... بتُ الثاني والأوّؿ فه

وإذا كاف المجاز بناءً لغوياّ فإفّ الشاعر البارع يستغلّ طاقات اللغة لتكثيف الصورة الشعرية للارتقاء     
بنتاجو الشعري إلى ذروة الجماؿ، وبهذا تكوف علاقتو بالدوسيقى الشعرية علاقة تلازـ وترابط؛ ذلك إنهما 

انسهما مع البنية الدلالية الكلية للن  الشعري، والمجاز ىو يثتَاف الدىشة في نفس الدتلقّي وصولا إلى بذ
 السبيل الوحيد لإثراء الصورة الشعرية في العمل الأدبي عامّة وفي الشعر بصفة خاصة،

<<فلا لؽكن بشةّ حدّ يفصل بتُ المجاز والصورة؛ إذ أف الدوضوع واحد في كلتا الحالتتُ >> 
، وبهذا فإننا  2

 نرى الصورة الشعرية في الشعر الحداثي مكثفّة بصورة تػُلْفِت الانتباه، وىي بدورىا تعوّض البنية الدوسيقية
 الخارجية الدتلاشية كما كانت ظاىرة في الشعر القديم.

ىي بنية إفّ المجاز بنية لغوية يقوـ بإنشاء الصورة البلاغية في النّ  الشعري، والدوسيقى الشعرية     
صوتية لازمة في العمل الشعري، وكلالعا يساىم في برستُ الرؤية الجمالية للإبداع الفتٍ، ومن خلالذما 
تتوىّج القيمة الدوسيقية والفنية في برستُ البنية الدلالية وانسجامها في التًكيب الشعري لدوافع نفسية 

 قة واقعة في اللغة لا سبيل إلى المجاز بوصفو أسلوبا بلاغيا حقي >>بزتلف من شاعر لآخر، و 
<<إنكارىا 

 –مع مسالعتو في الدوسيقى الداخلية  –، وابّراده مع البنية الدوسيقية أمر في غاية الألعػّػيّة  3
على ألعية خاصّة لعلاقتو الحميمة بالتعبتَ >> لتحستُ التًابط الفتٍ في السياؽ الشعري فهو ينطوي 

<<الفتٍّ 
4
، وبهذا، فلا غرْوَ أف لصده قد استحوذ على حصّة الأسد في قصيدة أنشودة الدطر بتكثيف  

واضح من لدف الشاعر في تفاعل بصالي مع البنية الدوسيقية الجلية والخفية والبنية الدلالية الدنسجمة مع 

                                                           
  . 304، ص: 1988لبناف،  –، دار الكتب العلمية، بتَوت 01عبد القاىر الجرجاني، أسرار البلاغة في علم البياف، ط  -1
  . 318، ص: 1998، دار الشروؽ، 01صلاح فضل، علم الأسلوب مبادئو وإجراءاتو، ط  -2
  .133الشعرية النظرية والتطبيقية، ص: عبد الحميد قاوي، الصورة  -3

 .119لزمد حسن عبد ا﵁، الصورة والبناء الشعري، دار الدعارؼ، القاىرة، ص:   4-
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الدستوى الصوتي الصورة البلاغية والشعرية في تكامل العمل الفتٍّ والتكثيف من قيمتو الجمالية في 
 والبلاغي وعلاقتهما بالدلالة.

إف التكثيف على مستوى الصورة الشعرية والصورة البلاغية برديدا ىو إسهاـ في تأسيس الدوسيقى     
الداخلية، وىذه الدوسيقى لا تدركها الأذف ولا البصر ولا بزضع لضوابط وقوانتُ نظرية، وإلظا يدركها 

البلاغة والبديع وعلاقاتها كعامل في >> فمن النقّاد والدارستُ من أدْخَلَ  الحسّ الدرىف والذوؽ السليم،
توليد ىذا النمط من الدوسيقى، وكاف الدرس البلاغي حاضرا، وكذا البديع عبر متابعة الجناس والطباؽ 
في النّ  الأدبي وما ينتجو ذلك من إشارات وتوليفات صلحت معهم القضية بإسناد ىذه الدوسيقى إلى 

<<ذا العامل ...ى
، فالدوسيقى الداخلية أُحيلَ تأليفُها إلى قسمتُ أساسيتُ، وىم: الصوتيوف  1

، وبهذا رأينا افتتاف الشعراء 2والصورين، فالصوتيوف أعزوىا إلى الأصوات، والصوريوف أعزوىا إلى الصورة
الشعر وإجلائها إلى حسّ  الدعاصرين بها بصورة واضحة من أجل تقوية الركيزة الدوسيقية التي يتكئ عليها

في العمل الشعري ىو تكثيف في الدوسيقى  -أي الصورة الشعرية  –الدتلقّي، وبهذا يصبح تكثيفها 
 الشعرية الداخلية مع احتفاظها بالدوسيقى الخارجية الأصيلة في الشعر.

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           
إلكتًونيا في يونيو  رَ شِ ، نُ www.nashiri.netألؽن اللبدي، الدوسيقا الداخلية في الن  الأدبي وأزمة قصيدة النثر العربية،  -1

 . 06، ص:2004
 ينظر: الدرجع نفسو، ص ف. -2

http://www.nashiri.net/


25 
 

ّشبيه:/ّالتّ 1

ر السابقة منذ بداية الشعر، وىو دلالة على إفّ التشبيو في الشعر العربي سمة بصالية تعود إلى العصو     
فليس بتُ الصورة >> فطنة الشاعر فيتخذه وسيلة إلى تقريب الصور الدتباعدة لتعزيز الدلالة وتوضيحها، 

إذف وبتُ التشبيو أو الاستعارة جفوة، فقد يصل التشبيو ... إلى درجة من الخصب والامتلاء والعمق إلى 
<<يث بسثل الصورة وتؤدي دورىا. جانب الأصالة والابتداع بح

1  

لقد اشتًط كثتَ من النقّاد القدامى الدلاءمة والتقارب بتُ أطراؼ التشبيو والتناسب بتُ الدعاني،     
ولكنّو في الرؤية الحداثية وفي الصورة الشعرية الدعاصرة لا نرى لو استجابة من قبل الشعراء، فلم تعد الحياة 

تيبة في الحياة اليومية، لقد استطاع واضحة كما كانت في عصور العروبة السابقة من تلك الدظاىر الر 
الشاعر أف يكسر تلك الرؤية الجافةّ التي تعػوَّدَ عليها الدتلقّي للشعر، فأصبح استجابة لذواجس النفس من 
مواقف الحياة الغامضة؛ إذ نرى كثتَا من الصور التشبيهية ما تثتَ الغرابة لشا يكتنفها من غموض مُفرطِ، 

منها لا تتجسّد أماـ مرأى الدتلقي ولسيلتو، بل ىي أشياء لزسوسة نتخيّلها وأصبحت الصور في الغالب 
ولا نتصوّرىا، لؽكن أف براكي الواقع ولؽكن أف بذافيو، ولكنّها بتُ ىذا وذلك تنثر من الدلالات الجميلة 
لنا  التي لؽكن أف نستشفّها من قبل نفسية الشاعر بانعكاسها على الأصوات والألفاظ والصور لشا تبدي

 تقريبات سيميائية تعكس لنا نبضات الشاعر وموقفو من الحياة.

إفّ الأطر التنظتَية للتشبيو بذعلو في صورة مسبوقة جاىزة يستوعبها كل من اطػّلع عليها من دوف     
عناء وبحث مقصود، وبذعل الشاعر يضحّي بحريّػّتو ولا يطاوع مشاعره حينما يتكثّف الشعور في نفسيتو، 

إلى أنو لغعل الصور التشبيهية لذا دلالات مهضومة تنُغِّػُ  من إرادة الشاعر وقدرتو وبرػدُّ من إضافة 
إبداعو، فهو لغعل القواعد النظرية أسبق من الشعر، والشعر في الحقيقة ىو الأولى والقواعد النظرية ىي 

) الدقارنة ( قد ضيَّق  لامةتناوؿ التشبيو وفق علاقة لزدودة ىي ع>>  تبع لو وليس العكس، وبهذا يصبح 
أفق الحركة الإيقاعية للمعتٌ، وجعلها حركة بدائية سطحية، وألعل تلك الحركة الفنية النابصة عن عملية 

<<التداخل والتفاعل داخل السياؽ، لشا حرمها بالتالي من الحيوية والنشاط والثراء الإيقاعي. 
2. 
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 القصيدة، يقوؿ السياب:  منؿ كلمة أوّ  فيالدطر سنجده التشبيو في قصيدة أنشودة  إلى نظرناوإذا     

، فهناؾ تشبيو بليغ يعجّ بالدلالات الظاىرة والباطنة، ولن 1<< حرْ السّ  ساعةَ  غابتا لطيلٍ  عيناؾِ  >>
يستوفي أوجهو بطريقة نهائية ومثالية، فكلّما اقتًبنا من نفسية الشاعر أكثر استطعنا  يستطيع دارس أف

التقرّب من مدلولاتو السيميائية واستكناه أسراره وبصالياتو، لقد حذؼ الشاعر أداة التشبيو وبذاوز كلّ 
عيتٍ الحبيبة  حدود التقارب التي ينّ  عليها البلاغيوف القدامى؛ إذ إنوّ لا يوجد تقارب وشبو بتُ

وغابتي النخيل، وبحذؼ أداة التشبيو يكوف الدعتٌ أكثر إصرارا من قبل الشاعر؛ فليس عيتٍ حبيبتو  
كغابتي لطيل، بل لعا غابتا لطيل من شدّة الشّػبو الدوجود بينهما، ثم يصف الشاعر بعد ذلك ويفصّل 

يث الظلاـ والسكوف والذدوء، من ىنا غابتي النخيل بأنّهما في وقت السّحر، والسّحرُ قبيْػل الفجر بح
تتوىّج القيم الدلالية إضافة إلى الثراء الدوسيقي اللازـ لذا من قبل تكثيف الصورة الشعرية، فالشاعر شبَّػو 
عيتٍ حبيبتو بغابتي لطيل في وقت السحر من حيث سواد مقلتيها وبصالذما، وشبّههما من حيث 

ية التي يعيشها الشاعر وانعكاسها في صورتو التشبيهية واضحة السكوف والذدوء، وسمة البيئة الاجتماع
جلية حينما استعمل ىذه الصورة، وذلك لدا يزخر بو بلده من ىذا الصّػنػػو من الشجر، واختياره للنخيل 
ليس اعتباطا ومصادفة، وإلّظا لدا في ىذه الشجرة من بصاؿ وشموخ، فهي من أكثر النخيل بذلّدا لشدّة 

ػرّ، وىي شجرة مباركة من الدنظور الديتٍ والتًاثي، وىي من أكثر الأشجار عطاء وخصبا، لا الحػرّ والق
نعرؼ لذا وقتا يتساقط فيو ورقها ولؼضرّ، وإلظا اخضرار أوراقها صفة لازمة فيها؛ فلا تغتَّىا حرارة 

أغوار الصورة، فبلد  الصيف ولا برد الشتاء، وىكذا تتّضح أطراؼ التشبيو وبصاليتو أكثر كلّما اقتًبنا من
الرافدين يشبو النخيل في العطاء والخصب عندما كاف الطلاب ينهلوف من العلوـ الدختلفة فيها قبل أف 
تػُلَوَّثَ بأيادي الاستعمار الغاشم، والطابع الغنائي الذي يدؿّ على الحسرة واستًجاع الذكريات ىو 

 عتُ البشرية، وإلظا ىي رمز ابزذهالحبيبة الالأنسب في ىذه القصيدة، ومن ىنا فليس الدقصود بعيتٍ 
الشاعر كوسيلة للتغتٍ والتًويح عن نفسو لدا لؽسّ قلبو من برسّر وضنك، فعيتٍ الحبيبة ىي كلّ ما لؽثّل 
بلد العراؽ الجميل من دوف برديد وحصر بحيث اختزلذا الشاعر بتمثيلية الحبيبة التي تقطَّعَ فؤاده غيظا 

 عليها.

لشاعر تشبيو عيتٍ حبيبتو بتشبيو آخر، وىو ما يدؿّ على تدفّق الدشاعر الوجدانية في ثم يعطف ا    
<<أو شرْفتافِ راح ينْأى عنْهما القَمَرْ  >>نفسيتو فيقوؿ: 

، فلم يقُلِ الشاعر بأنّهما مثل الشرفتتُ غتَ 2
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وىذه دلالة واضحة على أفّ الدقمرتتُ أساسا أو الدقمرتتُ، وإلظا قاؿ: ) راحَ ينْأَى عنْهمَا القَمَرْ (، 
الشرفتاف كانتا مقمرتتُ ثم نأى عنهما القمر بعد ذلك وىو لػمّػػا يزؿْ في طريق الأفوؿ، بحيث يبدأ الظلاـ 
تدرلغيا وليس دفعة واحدة، فبلد الرافدين الجميل كاف منارة علم وأدب تشدُّ إليو الرّحاؿ، حيث كاف 

ىا عطاء وسخاء لعا البصرة والكوفة، فهو بلد الشعر واللغة لػتوي على مدرستتُ من أكثر البلاد وأغزر 
، أمّا عندما أصبح كلعبة إلكتًونية في أيادي أعدائو سواء من جلدتو أـ من غتَ جلدتو بدأ ذلك  والعلوـ
الضوء الناصع لؼفت شيئا فشيئا مثلما يضْعفُ ضوء القمر على الشرفة بأفولو تدرلغيا بدورانو على  

ا بصع الشاعر بتُ الأصالة والدعاصرة ودلرهما في صورة متقاربة ومتجانسة في كوكب الأرض، وىكذ
سطرين من القصيدة؛ أصالة النخيل الذي لا لػتاج بصالو بأف يبرَّرَ بضوء القمر، والشرفة الدقمرة قبل أف 

في شموخ  يأفل عنها القمر، والطابع الغنائي ملموس في القصيدة بحيث التغتٍّ بعيتٍ الحبيبة مع التأمّل
النخيل والشرفة التي لغلس إليها الشاعر للتأمل في ضوء القمر الجميل الذي يبعث فيو قلبو السرور 

 والحياة.

ثّم تستمرّ الصور التشبيهية بتحرّؾ مستمرّ داخل بناء القصيدة تبعا لأحاسيس الشاعر ومشاعره،     
يعود في السطر الرابع ليخطف ألبابنا  فبعدما استهلّ مطلع القصيدة بصورة تشبيهية في قمّة الجماؿ

<<وترقُُ  الأضْواءُ ... كالأقْمارِ في نػَهَرْ  >>بصورة تشبيهيو بصيلة في قولو: 
، تلك ىي أضواء الددينة 1

الدتلألئة الدتّسمة بالجماؿ حينما تبتسم تشبو صورة القمر الذي تزيد أعداده بانكسار النهر وجريانو وعدـ 
فتظهر الأقمار راقصة من فعل تدفّق ماء النهر على سطح الأرض وبسوّجو ، وىذه  ثباتو على سطح الداء،

الصورة بطابعها الغنائي بركي قصّة البلد الجميل الذي كاف يبتسم فتورؽ الكروـ لبهائو وبصالو، ثم 
ا تنْبُضُ في غوْريْهما ا  >>يستمرّ الشاعر بتشبيو ىذه الأقمار الراقصة على النهر فيقوؿ:   ، << لنّجُو ْـكألظَّ

<<فّ. كاؼ، لأنػهّا مركّبة من الكاؼ وأوالتشبيو بكأفّ أبلغ من التشبيو بال>> 
، ىنا بُروّؿُ صورة الأقمار  2

، وىذه  الراقصة على سطح الداء إلى لصوـ نابضة في أغواره، ولدعاف القمر وضوئو أقوى من لدعاف النجوـ
الصورة كذلك مبنيػّة على التحوّؿ وعدـ الثبات استكمالا لتوضيح صورة الشرفتتُ اللتتُ راح يبتعد 

صورة الأقمار التي بروّلتْ إلى لصوـ في قعر الداء وىو في  عنهما القمر ويغيب النور عنهما تدرلغيا، كذلك
وتغْرقافِ في ضبَابٍ من أسىً  >>طريقو إلى اضمحلاؿ النور والضوء، وىو ما يوضّحو السطر الذي بعده  
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<<شفيفْ 
بحيث بزتفي صورة النجوـ بساما بعدما حجب عليها الضباب الكثيف الظهور، فهي دفقة  1

بصالية براكي لنا أنفاس الشاعر وما يعانيو من أسى على بلد العراؽ الذي طفق  شعورية ترسم لنا وقعة
لؽشي في الطريق البعيد عن لعم العروبة الأصيلة، ثم يستمرّ الشاعر في صور التحولات الدختلفة على 

<<الدسَاءْ كالبحْػرِ سَرَّحَ اليدَيػْنِ فػَوْقػَوُ   >>بلده بعد غياب النجوـ فيقوؿ في صورة تشبيهية أخرى 
2 ،
والدساء ىو بداية الليل والظلاـ الذي لػوِّؿُ لوف البحر من أزرؽ بصيل باىر إلى سواد مظلم، وتتّحد 
صورة الشرفتتُ والنجوـ وأفولذا في الضباب والبحر ودخوؿ الليل عليو في برديد دلالة التحوؿ الذي وقع 

 في العراؽ، كيف كاف في الداضي وكيف أصبح في الحاضر.

في  بعد رصد ىذه الصور التشبيهية الدوحّدة دلاليا والدتنوعة تصويريا، يشتَ الشاعر إليها بعدما أثػّرَتْ     
 قلبو وحرَّكَتْ نفسيّتو إلى تلك الإرادة العارمة في داخلو فيقوؿ:

 ماءْ ػالسَّ  قُ عانِ ةٌ تُ ػػيَّ شِ ةٌ وحْ وَ ونشْ 
 3رْ مَ القَ  منَ  اؼَ إذا خَ  لِ فْ الطِّ  ةِ وَ شْ كنَ 
 دغتْ ، تلك التي دغْ ز في الرجوع إلى طريق الجماؿ في قلبو، إنو القلب النابض والضمتَ الحيّ إنو التحفّ  

البلد، فهذه النشوة قد عانقت السماء من كثرة حرقتها في  نإمكانية تغيتَ الدآسي النابذة عفي كيانو 
عند رؤية القمر وما  يّ ػػلصبالسماء وبعدىا استطاعت أف برتضنها، فهي تشبو نشوة ا القلب، فمع علوّ 

لػدثو فيو من تأثتَ على نفسيتو وحركة مشاعره، ىذه الصورة كاف اختيار ألفاظها بصيلا عندما بصع 
الشاعر بتُ السماء والقمر في طرفي التشبيو، فكاف انسجامها في اشتًاؾ السماء والقمر في العلوّ، وبتُ 

ؾ من إرادتو، كذلك نشوة الشاعر الذي تعتًيو لا أف بررّ  لا تستطيع نشوتو ، بحيث الصبّ النشوة والصبّ 
 لذلك وصفها بالوحشية لأنها تسيطر عليو بالقصور والركود. ، من إرادتوتستطيع أف تغتَّ 

وصفو سببا من بو  ثم يأخذ الشاعر بعد ذلك منعرجا آخر في ذكر الدطر بوصفو رمزا للحياة والأمل    
<<كأف أقواس السحاب تشرب الغيوـ   >>أسباب الدآسي، فيقوؿ 

انتظار بمن الشاعر  و بسن  ، يبدو كأنّ 4
ينتظره بشغف حينما تشرب أقواس السحاب الغيوـ ليعمّ الدطر البلاد، هو لدطر الذي أرقّو غيابػُو، فا

ضة ر العراؽ من قبوتغتٍ العصافتَ الصامتة الدغبونة في أحضاف الشجر حينما تتحرّ  نباتبالفتزدىر وتنمو 
رات الدطر التي ما جس الحزف في قلبو وىو يسمع قطاك ىتُ، ثم يصف الشاعر بعد ذلالأعداء والدستغلّ 
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يزاؿ وقع صوتها على الأرض رغم دخوؿ الليل فيتمثػّلُها بدموع الطفل الذي فقد أمَّو ظلما وبطشا من 
 قاؿ بدموع الطفل:ها دموع الدطر الثلا يعرؼ لذا مكانا ولا خبرا، فيقوؿ مشبّ ىو العدو و قبل 
 : ا ْـنَ أف يػَ  لَ ذي قبْ يهْ  باتَ  طفلاً  كأفَّ 
 ا ْـعَ  ذُ منْ  فاؽَ و التي أَ ػأمَّ  بأفَّ 
 ؤاؿْ في السّ  فًَّ  حتَُ  ىا، ثمَّ لغدْ  مْ فلَ 
 ودْ تعُ  غدٍ  دَ : بعْ الوا لوُ قَ 

 .1عودْ تَ  أفْ  لا بدَّ 
فهكذا لؽثّل ىاجس الدطر في نفسيّتو بدموع الطفل الذي فقد أمّو رغم أنو لم يصرح بدموع الطفل       

في القصيدة، ولكنّو ذكر مُسَبِّػبػاً من مُسَبِّػػبػػات البكاء وىو فقداف الأّـ، ىذا الطفل الذي ألػػحَّ على إجابة 
فقد أمّػو وغيابها عنو، فقالوا لو: ) بعْدَ غدٍ تعُودْ (، لم يقل الشاعر: ) غداً تعودْ (، وىذا  عنلسؤالو 

ليس لتجنّب الكسر في البناء العروضي؛ لأنو سيبقى الوزف مستقيما حتى ولو قاؿ غدا تعود، ولكن قولو 
أخبرنا في الأسطر التي بعد غد دلالة على استحالة العودة واليأس منها، فهي تناـ نومة اللحود كما 

بعدىا، ولدا كانت كلمة الأّـ رمزا للبلد وليست الأّـ الحقيقية، وكاف الطفل الذي يبكي رمزا للشعب، 
وبعدما أثػَّرَتْ في الشاعر الإجابةُ في نفسيتو بقولذم: ) بعْدَ غدٍ تَعودْ ( للدلالة على اليأس وعدـ العودة، 

سؤاؿ الطفل، وليس حوارا بتُ الطفل وغتَه، ولكن  عنبة قاؿ بعدىا ىذا السطر الذي لم يكن إجا
بلساف الشاعر وذاتيتو ورؤيتو الدتفائلة التي تنفث فيو روح الأمل، فقاؿ: ) لا بدَّ أفْ تَعودْ (، فحينها 
جسَّدَ الشاعر صورة بصالية أساسها الدشابهة بتُ الطفل وأمّو والشعب وبلده، ثم لؽضي الشاعر ويذكّر 

، عنهاء والقدر حوؿ التحولات الواقعة في العراؽ، ويصوِّرُ عدـ رضا الشعب العراقي نفسو بالقضا
 فيقوؿ:

 كأفَّ صيّاداً حزيناً لْغمعُ الشّباؾْ،
 2ويلْعنُ الدياهَ والقَدَرْ 

فهذا الشعب مثل الصياد الذي أراد أف يصطاد الحوت ولكن جَنَتْ عليو الأمطار الغزيرة بغديرىا  
لصيد فلم يرض بهذه الحالة فراح يسبّ القضاء والقدر الذي ىو فوؽ إرادة الإنساف شباكو ومنعتو من ا

ورغبتو وليس لو في ذلك حوؿ ولا قوة في كفّ قدر ا﵁ وقضائو، لأفّ إرادة الإنساف تكوف قاصرةً وعاجزةً 
اتو الدسلوبة أماـ إرادة ا﵁ بقضائو وقدره، وكذلك قوّة الشعب وسعيو وراء استًجاع سيادتو وىويتو وثرو 
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ىي ضعيفة أماـ قوّة الدستغلّتُ والحاقدين الذين يسعوف إلى طمس ىوية الدّين والعروبة واستعمار العراؽ 
 واستدمارىا واستغلاؿ ثرواتها.

بها سبِّ فيخاطب حبيبتو ولؼبرىا بالدآسي التي يُ  مرةّ أخرى ر ىاجس الدطر في قلب الشاعرثم يتكرّ     
 الدطر،
 ؟رْ الدطَ  عثُ يبْ  فٍ زْ أيَّ ح لمتَُ أتعْ 
 ؟رْ مَ إذا انهْ  الدزاريبُ  شجُ تنْ  فَ وكيْ 
 ؟ياعْ بالضّ  فيوِ  الوحيدُ  عرُ يشْ  فَ وكيْ 
 ،ياعْ ، كالجِ الدراؽِ   ِـكالدّ   – تهاءِ بلا انْ 
 1.!رْ ىو الدطَ  –تى ، كالدوْ فاؿِ ، كالأطْ كالحبِّ 
الدطر بكثرة الدّـ الدراؽ من الدضطهدين والأبرياء وكثرة  سبِّبوالذي تيشبِّو الشاعر كثرة الأسى والحزف     

الجياع الذين سُلِبتْ أملاكهم قهراً وظلْماً وكثرة الأطفاؿ والدوتى، لا لؽكن أف يكوف التشبيو ىنا 
تشخيصيا وبذسيديا، وإلظا ىو تشبيو شعور بشعور؛ شعور الوحدة والضياع حينما تنهمر الدزاريب بفعل 

نتُ إلى البلد، إنو ذي يسبِّبو رؤية الدـ الدراؽ والمجاعات في البلد والشعور بالحبّ والحالدطر كالشعور ال
ؤجّجو وقع قطرات الدطر التي تشبو دموع الباكي بشدّة، ثم يتبلور ىذا البكاء في حسّ شعور متجدّد ي

و إلا الشاعر حتُ نادى الخليج في موقف استنجادي بأف يهبو الختَ والعطاء، فلم يرجع من صوت
<<فتَجْعُ الصَّدَى، كأنَّوُ النّشيجْ  >>الصدى الذي يشبو صوت النشيج وىو صوت البكاء 

2. 
ىكذا لؼتم الشاعر الصُّػوَرَ التشبيهية بالبكاء والدموع بعد الظلاـ الباعث للحسرة والحزف والغيظ،     

شارؾ الدتلقّي في إثارة مشاعره واستطاع الشاعر أف يفتح لنا فضاء رحبا في التأمل إلى ىذه الصور التي ت
وأحاسيسو، وكأنّها لوحة نراىا رأي العتُ المجرّدة تضاىي صورة أنطاكية التي أبدع البحتًي في رسم 
أطيافها إلى أذىاننا، واتّسمتْ صور التشبيو في ىذه القصيدة بالجمالية التي حػبَّػبػَتْها إلى نفوسنا 

علاقات الدنتظمة بتُ طرفي التشبيو في التقارب والتلاؤـ إلى زرع والاستمتاع بدحاسنها حينما كُسِّرتِ ال
الدىشة والحتَة في تأمّلاتنا من توليد الدلالات الدكثّفة برت ظلالذا، والتي تنُمِّي لنا حسّاً لا يقْوى غتَُ 

التشبيو لذي من تكثيف الحػسّ الدوسيقي  عنالشعر على برقيقو، والصور الشعرية الدكثفّة النابصة 

                                                           
  .( 121 – 120: ) ص ص، 02الديواف، ج بدر شاكر السياب،  -1
 .121نفسو، ص:  الدصدر -2



56 
 

الإمتاع أو >> الداخلي كما تنّ  عليو التجربة الشعرية عند الحداثيتُ لارتباطهما بالجماؿ إضافة إلى 
<<الاستمتاع بصور بصالية يشتمل عليها التشبيو 

1
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ّ/ّالاستعارة:2
الحديث عن الاستعارة ذو شجوف، وىي تقوـ على علاقة الدشابهة مثل التشبيو ولكن بحذؼ أحد     

 لا يبالغ الدرء إذا قاؿ: إفّ أىمّ >> طرفيو، وىي أكثر وسيلة يتّخذىا الشاعر لتزيتُ برفتو الشعرية، فػػػػػػػػػ 
اىتماـ من قبل اللسانيتُ وفلاسفة ما يشغل الدارستُ للغات الإنسانية حاليا ىو الاستعارة، فهي موضع 

<<اللغة ... 
، وذلك لدا برقّقو من صدى بصالي يػُلْفِت الانتباه ويسحر الألباب لدا في تعبتَىا من حلاوة 1

تتكئ على حسن الاختيار من لدف الشاعر وقوّة حسّو الددعوـ بنباىة رؤيتو وبسييزه، وإذا نظرنا إلى 
تعدّد وسائلها سنجد الحظّ الأوفر والأكثر حضورا ىي الاستعارة أشكاؿ الصور الشعرية بصفة عامة في 

في النّ  الشعري بصفة خاصّة، فهي تقوـ على فنػّيّة نادرة من نوعها، وىي فضاء خصب للتكلم 
بلساف الطبيعة والتأمّل في حركة الكوف الدؤوب والاستزادة من فلسفة الحياة وتطبيقها على الحياة البشرية 

وتوترّ الفكر والحسّ في صورة تتّخذ الغموض دعما من دعائم الجماؿ لػاكي غموض بتًاسل الحواس 
الطبيعة والحياة الدعاصرة، فلا تقف بتُ يديْ دارس واحد لػػُدُّ من صلاحيتها بوصفها وبرليلها في قالب 

، وإلظا أصبحت ديناميتها تزيد باستزادة التأمّل فيها ولظوّ الحسّ مع التقرّب من نفسي ة واضعها مهضوـ
 لاستشفاؼ خباياىا وأسرارىا.

الاستعارة ىي وسيلة من وسائل تكثيف الصورة الشعرية في الشعر الحداثي، وىي مرتع الإبداع     
يقصده الفنّانوف فيخطّوف بها أروع الصور وأبصلها، والصورة الشعرية تعتمد على اللغة في سياؽ فكرتها 

ة لا ترجع إلى قوّة الشّبو أو الدبالغة التي بردّث عنها النقاد من بصالية الاستعار >> وتوضيح بصاليتها، و 
<<قبلو وإلظا ترجع إلى التًكيب النحوي الدستخدـ في تكوينها ... 

2. 
إفّ أقلّ شيء لؽكن أف تقدّمو الاستعارة ىو التعبتَ الفتٍّ الجميل، تستأنس أذف الدتلقّي بو، وترتاح لو     

ط في الكلاـ وما يسبِّبُ الدلل للسامع وتدّخرُ في طيّاتها دلالات لذا أبعادىا ذائقتو، فهي تنأى عن التخبّ 
وأعماقها لا لؽكن أف بزضع لفكر معتُ وبرليل موحّد مشتًؾ، وبذلك كانت مطيّة الشعراء في بسكتُ 

عتٌ ومتنفساً إذ تعدّ عاملًا رئيساً في الحثّ والحفز، وأداةً تعبتَية، ومصدراً للتًادؼ وتعدّد الد>> بذاربهم، 
<<للعواطف والدشاعر الإنسانية الحادة ... 

3. 
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ولداّ كانت الاستعارة أعظم وسيلة لتكثيف الصورة الشعرية وتقريب الحسّ الدوسيقي والجمالي كاف     
صداىا واضحا عند السياب في أنشودة الدطر؛ إذ جعلها تشدّ الدتلقّي ليسْتكْنِو أبعادىا الجمالية بعد 

وترْقُُ   >>ادة الدوسيقية التٍ نلتمسها ونشعر بها، فنجدىا في السطر الرابع عند قولو: تزويدىا بالد
<<الأضْواءُ ...كالأقْمارِ في نػَهَػرْ 

، قبل أف نتطرّؽ إلى توضيح الجمالية في ىذه العبارة، نفتًض أفّ 1
الشاعر قاؿ: وتتموّجُ وترتعش الأضْواء، في ىذه الصيغة تكوف بعيدة أف تستجلب السامع وتوصف 
حينها بالجفاؼ والجمود، أمّا أف ينسب الشاعر عملا يقوـ بو الإنساف وحده فقط، بل إنوّ عمل نسائي 

ينسبها إلى شيء جامد أصلا بدوف روح فإنوّ يُشغل السامع ويضعو في لزلّ اىتماـ بالتحديد، فحينما 
أف مقارنة شيئتُ لستلفتُ في خواصهما بقدر >> ودىشة لدا في ىذين الشيئتُ من أشياء متشابهة، و 

<<الإمكاف ووضعهما بأيّ وسيلة أخرى بشكل مدىش مفاجئ يعدّ أسمى مهمّة يطمح إليها الشعر. 
2 ،

قد بلغت عبارة ) ترْقُُ  الأضْواءُ ( قمّة الجماؿ، فعمل الرق  لو انعكاس وجداني يدؿّ على الدرح وبهذا 
والسرور، والأضواءُ باختلاؼ ألوانها وأشكالذا يشعُّ منها ذلك النور والضياء الجميل، فاقتًف في الصورة 

ماؿ الحسّي، اللذاف شيآف بصيلاف أحدلعا صفة والآخر موصوؼ، واستطاعا أف يرتقيا بدواطن الج
يستشعراف القارئ فيثتَاف دىشتو ويأخذاف بقلبو، فتصعق ىذه الوقْعة الشعورية بداخلو، فتنفث الصورة 
بالدلالات اللامتناىية على رؤيتو، وتنفض الغبار عمّا لغيش في كياف الشاعر فيشاركو الدتلقّي وكأنوّ شيء 

كأضواء الددينة، وإف شئت قلت إنها لزسوسة وىي    قالو أو سيقولو، فإف شئت قلت إنها أضواء ملموسة
كل ما يضيء الطريق، وكل شيء يذىب الظلاـ عن الضياء، إنها خياؿ تدفَّػقَ في قلب الشاعر يومئ 
بالجماؿ، إنّها بلدة العراؽ الدضيئة التي رقصَتْ أضواءىا قبل أف يفتًض أف ترق ، وأوْرقَتْ كرومُها 

 اسمتتُ.وعرائشها حينما كانت عيناىا ب
ابع أصداء الصورة الاستعارية في البنية الشعرية، فتتكاثف وتتشابك في كثتَ من الأسطر، يقوؿ تثم تت    

 السياب:
 جو ْـهما النّ ريْ في غوْ  ضُ بُ ا تنْ كألظّ 
 شفيفْ  أسىً  منْ  بابٍ في ضَ  رقافِ وتغْ 
 3الدساءْ  قوُ فوْ  نِ اليديْ  حَ سرَّ  رِ حْ كالبَ 
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ىنا تتكاثف الصورة الاستعارية بصورة واضحة؛ بحيث أعطى صفةَ النبض والغرؽ إلى النجوـ وصفةَ 
إرساؿ اليد إلى الدساء، فصورة الأقمار على سطح النهر عندما يتحرّؾ المجذاؼ الذي يقود السفينة 

ىي دليل العلوّ والرّفعة  تتحرّؾ وكأنّها لصوـ تنبض في أغوار الداء، والنبض ىو دليل الحياة والعطاء، والنجوـ
والزينة، والذي يوضّح عمليّة رق  النجوـ على الداء ىو غرقها في ضباب من حزف شديد، فظهورىا تارة 
وأفولذا تارة أخرى ىو الذي أدركنا لدعانها، والصورة الثانية في قولو: ) تغرقاف في ضباب(، حيث إفّ الغرؽ 

يل الذلاؾ والتلف، وكذلك النجوـ لم تغرؽ في البحر وإلظا ليس للنجوـ وإلّظا للإنساف، والغرؽ ىو سب
غرقت في ضباب من الحزف، ثم تتتابع ىذه الصورة الدنسجمة إلى تشبيو آخر يزيد من توضيحها فيقوؿ 

<<كالبحْػرِ سرَّحَ اليديْنِ فوقػَو الدسَاءْ   >>الشاعر: 
، الاستعارة برقّقتْ في تسريح الدساء يديو فوؽ البحر، 1

اء ىو بداية الليل وقد أرسل يديو وىي وسيلة القوّة والبطش فوؽ البحر والذي ىو موضع الغرؽ فالدس
والدوت، ىنا تتناغم الصورة الاستعارية وتتًابط لتشكّل لنا بعدا دلاليا عميقا ونغما موسيقيا بصيلا، بحيث 

صور متآلفة ومنسجمة النجوـ والنبض، والغرؽ والأسى الشفيف، والدساء والبحر، وىي كلّها ألفاظ و 
 براكي اضطرابات نفسية الشاعر.

وتتسلسل أحاسيس الشاعر بعد ىذا الطريق الدظلم حيث البحر والظلاـ والأسى الشديد، فولَّدتْ     
ونشْوَةٌ  >>في نفسو تلك الرغبة الجالزة في الأمل وحبّ التحرّر والاستقلاؿ، فشعر بنشوة غريبة فقاؿ: 

<<ءْ وحشيػّةٌ تعانقُ السّما
، ففعل الدعانقة فعل إنساني، وىو الاحتضاف الشديد بسبب الشوؽ والوحشة 2

الطويلة، ولكن أف تعانقَ نشوةُ الشاعرِ السماءَ العالية فهي من قبيل الدبالغة في الشوؽ وحبّ الحياة 
بديعة والتحرّر التي تراكمت في نفس الشاعر، فهي استعارة تبتُّ مدى وحشة الشاعر واشتياقو في صورة 

وبليغة. إضافة إلى تعدّد الصور في ىذا السطر وتكثيفها في صور مستعارة، حيث شبَّػوَ النشوة بالحيواف 
الدفتًس فقاؿ نشوة وحشية، ثم شبَّػوَ النشوة بالإنساف في فعل الدعانقة، وشبػّوَ السماء بالإنساف الذي 

دليل على السعي إلى استغلاؿ الصور  يعُانَقُ، فهي ثلاث صور استعارية في بصلة واحدة، وىذا أكبر
 الاستعارية في تكثيف الصورة الشعرية والتي بسكّن من إثراء الدوسيقى الداخلية.

<<كأَفَّ أقْواسَ السَّحابِ تشْربُ الغيُُوْـ   >>يقوؿ الشاعر:     
، شبَّػوَ أقواس السحاب بالإنساف الذي 3

ن الشاعر واستبشار بأف تهطل الدطر التي تبعث يشرب، فحذؼ الدشبو وىو الإنساف، وىو موقف أمل م
في نفسو الارتياح والشعور بالختَ لتقضي على الجدب الذي لؽسّ العراؽ وتفتح طريقا للخصوبة وامتلاء 
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أرضها بالختَات، إنوّ الدطر وىاجسو في قلبو الذي امتلأ غيظا وحزنا طويلا، فكانت سنتُ شدادا على 
ػتْػو أيديهم في استغلاؿ غلالذا وثرواتها، فابّزذ الشاعر صفة الغنائية للتّغتٍّ العراؽ بفعل أعدائها وما جػنَ 

بالشعور بالختَ الذي سيحملو العراؽ، فكأنوّ يتكلّم بصيغة الدستقبل ويقوؿ: ستشرب أقواسُ السحابِ 
ضرار الغيوَـ وسيهطل الدطر الذي سيكوف ختَا للبلد وتبدأ الحياة الجديدة بعدما لػدثو الدطر من اخ

 للنبات وكثرة الغلاؿ وذىاب القحط.
 تثاءَبَ الدساءُ والغيوُـ ما تزاؿْ،

 1تسِحُّ ما تسِحُّ منْ دُموعِها الثقّاؿْ  
ىذه الاستعارة مكنيّة حيث شبَّػوَ الدساء بالإنساف، وحذؼ الدشبو بو ورمز لو بفعل من أفعالو وىو      

، تنسجم ىذه الصورة الاستعارية في ربط الدساء بالتثاؤب، فالدساء بداية  التثاؤب للنعاس وإرادة النوـ
، والنوـ يكوف في بداية الليل كذلك، فالغيوـ ما زالت تسحّ الدطر رغم دخوؿ  الليل، والتثاؤب بداية النوـ
الدساء، ولكنّها ليست مطرا بدعتٌ الدطر، إنّها الدموع الثقاؿ التي لم تكْتفِ عند وقت النوـ والراحة 

طوؿ الوقت للدلالة على شدّة الوجع وتتابع الحسرة والألػم، وفيها صورة استعارية أخرى  للإنساف، فهي
وىي تشبيو الغيوـ بالإنساف أو الدرأة التي تبكي وتذرؼ الدموع دلالة على اليأس وموت الأمل وولادة 

 الألػم الذي تَشْفي غليلَو الدموعُ الغزيرةُ إف استطاعت إلى ذلك سبيلا.
 ب الصور الاستعارية الدالة على الأمل في قوؿ الشاعر:ثم تتعاق    
 البروؽْ  حُ بسسَ  الخليجِ  واجِ أمْ  رَ ػوعبْ 

 ،وا﵀ارْ  بالنجو ِـ سواحلَ العراؽِ 
 روؽْ بالشّ  ا تهمُّ هَ كأنػَّ 
 2دـٍ دثارْ. ها منْ عليْ  لُ يْ اللَّ  حبُ فيسْ 
يبدو أنّها استعارة تصرلػية؛ حيث شبَّػوَ الإنساف الدناضل والمجاىد الذي لؽسح سواحل العراؽ بالنجوـ     

وا﵀ار وىو السعي لتحرير البلاد بالبروؽ الخاطفة الأضواء، وكلّها تدؿّ على الأمل إلى التحرّر، وتبدو 
الشعب الدناضل باللّيل، ولكنّو ليل  الصورة نفسها في قولو يسحب الليل عليها من دـ دثار، بحيث شبَّػوَ 

بالنسبة إلى الاستعمار والعدوّ وليس ليلا بالنسبة إلى العراؽ؛ لأنو لا يلتمس ربضة على العدوّ الدستعمر 
في صدّه ومقاتلتو، وىذا الذي تؤكّده كلمة دـ دثار، فاللّيل في ىذه الجملة الاستعارية وىو الشعب 

لى الدستعمر ىو الذي يزيل غطاء الدّماء على الشعب العراقي الدسالم، الصمود المجاىد بقسوتو وشدّتو ع
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فيحرّره من بطش العدوّ عليو ويستًجع لو سيادتو وتقرير مصتَه، لأفّ الليل في أكثر رموزه لا يسعى إلى 
إزالة الدّـ، بل يسعى إلى إراقتها، وىو بذلك في ىذه الصورة لا لؽكن أف يكوف رمزا للاستعمار؛ لأفّ 

لاستعمار لا يسعى إلى سحب الدماء وإزالتها، ثم تتأكّد صحّػة برليل ىذه الصورة بالصورة الاستعارية ا
<<أصيحُ بالخليجِ: يا خليجْ ...  >>التي تليها في قولو: 

، حيث ىي استعارة مكنية بتشبيو الخليج  1
الزحف على العدوّ وكفّ بالرجل الذي ينُادَى ويستجيب النداء، وىو دلالة على استجابة الضمتَ إلى 

بوائقو التي أرَّقَتِ الشعب العراقي وطمستْ وجوده، وحتُ ربطها بالخليج كاف انسجاـ الصورة واضحا 
وبصيلا بحيث الخليج ىو رمز للثراء والغناء، وىذا الذي سيحقّقو الضمتَ الحيّ للشعب العراقي 

 .والإحساس بددى الخراب الذي لؼلفو العدوّ على بلدىم الأصيل
 ثم تستمرّ طموحات الشاعر وأمانيو لدستقبل العراؽ فيقوؿ:    
 أكادُ أسْمعُ العراؽَ يذْخرُ الرّعودْ  
 2ولْؼزفُ البروؽَ في السهوؿِ والجباؿْ  

حيث شخَّػَ  الشاعر العراؽ بالإنساف الذي يُسمَع صوتػُو، فهذه العراؽ قد قامت بادّخار الرعود التي 
جة؛ وىو أف يهطل الدطر على البلد فيستيقظ من سباتو، وتغدؽ ختَاتو ىي سبب للغيث إلى وقت الحا

على أىلها، ولؼزف البروؽ التي ىي دليل الدطر الذي يبعث الحياة، وكلمتي يذخر ولؼزف بصيغة الحاضر 
تدؿّ على الأمل في الدستقبل، ولكن ىذا الأمل يبقى لررّد بسن  من الشاعر وليس يقينا مضمونا وبذلك 

ػقَ الجملة بالفعل أكادُ الذي يدؿّ على الشّكّ وعدـ اليقتُ، ثم تتتابع التشخيصات من قبل الشاعر أَسْػبَ 
 بتوظيف فعل السماع في قولو: 
 أكادُ أسمعُ النخيلَ يشرَبُ الدطػَرْ 
 وأسمعُ القرى تئِنُّ، والدهاجِرينْ 
 يصارعِوفَ بالمجاذيفِ وبالقُلوعْ،
  3عواصفَ الخليجِ، والرّعود، ...

كاد الشاعر يسمع صوت شرب النخيل للماء من كثرة الدطر الذي بات أمنيػّةً لو، فالاستعارة ىنا ي
ازدواجية في صورة واحدة؛ شبّو النخيل بالإنساف الذي يُسمَعُ صوتو في قولو أسمع النخيل، وشبَّهو 

مل في كياف بالإنساف الذي يشرب في قولو يشرب الدطر، وكلالعا استعارة مكنية توضح مدى عمق الأ
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الشاعر وانتظاره للمطر الذي سيحرّر العراؽ من الجوع والظلم وبثّ الحياة للأطفاؿ الذين ىم طموح 
 الدستقبل، ثم ينتقل الشاعر إلى تصوير لسلّفات الدمار من قبل الاستعمار والاستغلاليتُ عند قولو:

لػم، بحيث شبَّػوَ الشاعر القرى الدظلومة ) وأسمعُ القرى تػَئػِػنُّ، ... (، فالأنتُ ىو علامة الوجع والأ
بالإنساف الذي يتألػّم من شدّة الوجع فتكوف بذلك استعارة مكنية، أو لؽكن أف تكوف لرازا مرسلا 
ويكوف تقدير الكلاـ ) وأسمع أىل القرى يػئػنػّوف ...(، وفي كلتا الحالتتُ ىي صورة شعرية لذا عمق دلالي 

 ازية وسيلة لتجميل العبارة الفنية وبربيبها إلى النفوس، ثّم يقوؿ الشاعر: وحسّ بصالي، ابّزذت اللغة المج
) والدهاجرينَ يصارعوفَ بالمجاذيفِ وبالقلوعْ (، الوضع اللغوي لكلمة الدهاجرين ىي معطوفة على 
ين في الدفعولية، ولا لؽكن أف تكوف الواو قبلها واو الحاؿ؛ لأنّها لو كانت واو حاؿ ستكوف كلمة الدهاجر 

موضع رفع وتعرب حينئذ مبتدأً كما أخبرنا النحاة، ولكنها معطوفة على الفعل أسمع، ويكوف تقدير 
الجملة: وأسمع الدهاجرين يصارعوف بالمجاذيف وبالقلوع، وىي صورة مستكملة لسابقتها، فالدهاجروف 

وتركوا لشتلكاتهم فرارا من يقاتلوف العدوّ بكل وسائل القتل والدصارعة لتحرير العراؽ، أو إنهم ىاجروا 
القتل والظلم، والصورة الأختَة ىي الأقرب إلى الصّحّة؛ لأنّهم لو كانوا يقاتلوف العدوّ لدا أَسْماَىُم الشاعر 
بالدهاجرين، وكاف يػُفْتًَض أف يسمّيهم بالمجاىدين، ولربّدا الوسائل التي يصارعوف بها ىي للذي يعتًض 

فّ ىذه الوسائل ىي المجاذيف والقلوع التي تتحكّم في ستَ السفينة، ثم طريقهم في الخروج والذجرة، لأ
تستمرّ طموحات الشاعر اللامتناىية إلى الدستقبل الجميل الذي يذخر الختَ للعراؽ ولػمل في طياّتو 
السعادة للأطفاؿ والرجاؿ والنساء، ويقضي على الجوع الذي يعاني منو أىل العراؽ، فيقوؿ الشاعر في 

يُعشبُ العراؽُ بالدطػَرْ س >>ازية حفزتو على زرع الأمل والصبر على الشّدّة حتى يأتي الرخاء بصلة لر
...>>

، وفي الحقيقة إفّ البلد لا يعُشب بالدطر، وإلظا يعُشب بالعشب، والدطر ىو سبب من أسباب  1
العشب، ولكن ىاجس الدطر في نفسية الشاعر وما لػملو من دلالات الخصب والنموّ والختَات  جعلو 

 يستبدؿ الكلمة من دوف شعور في بنيتها الحقيقية.
لة لتكثيف الصورة الشعرية في قصيدتو أنشودة الدطر، ومن ثَمَّ إلى لقد ابّزذ الشاعر من الاستعارة وسي    

لظوّ الحسّ الدوسيقي الػمُػضْمَػر إلى الدتلقي، ولا تكفي الدوسيقى الخارجية في التحسّس بجماليتها وحيويتها 
تلقي بدعزؿ عن الصورة الشعرية لأنها ستؤوؿ بها إلى الجفاؼ، ولا تكفي الصورة الشعرية وحدىا لشدّ الد

وإثارة دىشتو إلا إذا تكاتفت مع البنية الدوسيقية وانصهارلعا في مضموف الدلالة، وإذا برقّقت الدوسيقى 
الخارجية في الن  الشعري مع تكثيف في الصورة الشعرية التي تعدّ من الدوسيقى الداخلية ومن ثمَّ 

                                                           
 . 123، ص:02الديواف، ج بدر شاكر السياب،  -1



55 
 

ة وانسجاـ الشكل مع الدضموف تكثيف البنية الدوسيقية سيصبح واضحا لدى السامع مع مراعاة الدلال
سوؼ تتوىّػج القيمة الدوسيقية الجمالية في حسّ السامع، ومن ىنا كانت الاستعارة أسمى وسيلة فإنو 

لغوية يستعملّها الشعراء لتحستُ الصورة الشعرية، وكانت لزلّ اىتماـ اللغويتُ والبلاغيتُ في مفاضلة 
ي والدلالي على السواء، وبهذا فلا غرابة أف يقوؿ النقاد الشعراء وتفصيل لزاسنهم على الدستوى الدوسيق

<<إف كل صورة شعرية برتوي على قدر ما من الاستعارة ... >> 
تركيب الصورة >> ، وذلك لأف  1

<<الدستعارة يرتكز على دلالات ضمنية وإدراكات بصالية لغب أف نقف عندىا. 
، ومن ىنا كانت 2

ة في الأدب والشعر التي تساعد على إدراؾ الحسّ الجمالي في التعبتَ الاستعارة من أبرز اللغات المجازي
الفتٍّ، ويعود تاريخ وجودىا إلى العصور القدلؽة التي افتتن بها الشعراء والأدباء والخطباء وكل أساليب 

 الكتابة التي كانت أساسا في برستُ اللغة الجمالية. 
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ّ:/ّالكناية3

كما في فنَّػيْ التلاعب بالأسلوب المجازي   فيمراوغة  ها أقلّ ة، ولكنّ من الفنوف التعبتَية الجميلّالكناية    
ولذذا لا لصد لذا حضورا حيوياّ أساسيا وضروريا في تركيب البنية الشعرية مقارنة ّالتشبيو والاستعارة،

بالأشكاؿ المجازية الأخرى، والكناية لا تقتصر على الشعر فقط، فهي توجد في كلّ أساليب الكلاـ من 
ما في التشبيو نثر وخطابة ورواية وحتى في اللغة العامّية، وىي لا بردَّدُ لذا تقسيمات في بنيتها اللغوية ك

ّمن أداة ومشبّو ومشبّو بو ووجو شبو وإلظا تُستدرَؾ في بصلة مفيدة بدوف برديد طولذا بفهم الدعتٌ ،
الدقصود من العبارة، وورودُىا في الشعر أبلغ من ورودىا في غتَ الشعر؛ لأف الشعر يعتمد على التلميح 

 –زيادة على بذميل الأسلوب  –ية والخارجية والإشارة، وفي تلابضها بالبنية الدوسيقية بنوعيها الداخل
تستشعر الدتلقّي لدا في ىذا الأسلوب من سحر جذّاب وليونة موسيقية إذ ىي في الشعر تعتبر من 

يت الشيء أكنيو، إذا ستً بغتَه، ىي من كنّ >> الدوسيقى الداخلية التي تستدرج حسّ الدتلقّي، والكناية 
" وىو الستً، وتعريف الكناية مأخوذ من اشتقاقها، واشتقاقها من  الكنّ ا من " وقيل: كنانة، بنونتُ لأنهّ 

الستً ويقاؿ كنيت الشيء إذا ستًتو، وإلظا أجرى الاسم على ىذا النوع من الكلاـ لأنو يستً معتٌ 
<<ويظهر غتَه ولذلك سميت كناية. 

1ّ
ب في ذكر ف في التعبتَ والتأدّ التلطّ إذا كانت الكناية في الأجناس الأدبية الأخرى غتَ الشعر وظيفتها     

غورا من ذلك، فهي  في الشعر أشدّ  هيلموصوؼ، فلوالحذؽ في توصيل الفكرة دوف خدش  ،الدساوئ
 ا لتحستُ الحسّ نهّ إوبسكتُ البنية الدلالية، وقولنا الدوسيقي وتكثيف الصورة الشعرية  لتحستُ الحسّ 

لصياغة النثرية وبتُ الصياغة الشعرية، فقراءتها في شكل الدوسيقي؛ لأنها بزتلف من جانب القراءة بتُ ا
تكوف و نتظمة، الدغتَ رة واستجابة من الصيغة النثرية فتكوف أكثر إثا الآذافو تْ فَ لِ ىندسي موسيقي شيء أَ 

فة، والذي الكناية الشعرية بذلك ذات بنية موسيقية وتعبتَ بصيل في صورة شعرية لذا إلؽاءات دلالية مكثّ 
بصلة مفيدة استخدمت تركيبا لرازيا ذا معتٌ  ا كلّ التصنيفات اللغوية والنحوية، وإلظّ  كناية ليسالد لػدّ 

 أنشودة الدطر ىي: ؿ بصلة كنائية فيتُضمِر وراءىا مقصودا دلاليا آخر، وبهذا كانت أوّ 
 رو ْـالكُ  ؽُ تورِ  مافِ سِ تبْ  حتَُ  ناؾِ عيْ 
  2رْ ػفي نػَهَ  مارِ .. كالأقْ  واءُ الأضْ   ُ قُ وترْ 
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  عنها كناية ؽ الكروـ ولا برق  الأضواء، ولكنّ ار إيب افلا تبتسم مايناف لا تبتسماف، وإف ابتسمتا فهفالع
والخصوبة في قولو ) تورؽ الكروـ (، واختيار شجر الكروـ دوف غتَه من الأشجار لو  كثرة الإنتاج والنموّ 
الكنائية  بالكروـ لدا فيو من إنتاج الخمر من بشره، ثم بزتفي الصورة على العروبة التي تهتمّ  بعد تراثي يدؿّ 

 في القصيدة قليلا إلى أف يفتح لذا الشاعر الباب في قولو:
 ،رو ْـالكُ  شِ فاؿُ في عرائِ الأطْ  رَ ػػكَ رْ ػػوك
 رْ ػجَ على الشَّ  رِ ػالعصافي تَ صمْ  تْ غَ دَ غْ ودَ 
 1...  رْ ػةُ الدطَ شودَ أنْ 

، الشاعر لا يقصد تلك الصورة التي يتبتُّ لنا فيها الضحك الشديد من  وكركر الأطفاؿ في عرائش الكروـ
السعادة والأمل والسرور، واختيار  عنقبل الأطفاؿ برت أفناف شجر العنب برديدا، وإلّظا ىي كناية 

 الدستقبل الجميل للعراؽ لفظة الأطفاؿ برديدا ىي دلالة الأمل والدستقبل، كأنوّ يريد أف يقوؿ سيسْعد

ولػمل الختَ بتحرير البلاد والعباد؛ الأولى من أراضيها وثرواتها وماضيها، والثانية من القتل والتشرّد وفراؽ 
الديار، ىذه ىي الصورة الطويلة والدكثفّة التي أضْمَرَىا الشاعر في بصلة صغتَة لا تتجاوز فعل وفاعل 

 الشاعر من توضيح رؤيتو للمستقبل وأملو بو في قولو: وجار ولررور متعلّق بهما، ثم يزيد
 ودغْدَغَتْ صمْتَ العصافتَِ على الشَّجَػرْ 

 أنشودَةُ الدطػَرْ 
فالأنشودة لا تقدر أف تُدغدغَ العصافتَ فتحوّلذا من صمْت إلى صوْت، وإلّظا ىو أسلوب لرازي كنائي 

ف الطيور الشادية في لسيلتو بعدما يبتُّ مدى اشتياؽ الشاعر للمستقبل الجميل الذي جعل طي
 استبْشَرَتْ بنزوؿ الدطر الذي رفع عنها الغبن ورسم السعادة في وجوه الأطفاؿ.

في سؤالو،  ػحَّ و منذ عاـ بعدما سأؿ عنها وألَ ر لنا صورة الطفل الذي فقد أمّ يقوؿ الشاعر بعد أف صوَّ     
عاد استب لىىي كناية ع(  تعودْ  غدٍ  بعدَ قولو: ) ، ف2<<.. " عودْ .دٍ تَ ػغَ  دَ قالوا لو: " بعْ  >>فكاف جوابهم: 

و،  د أمل بصي  للطفل الذي ينتظر عودة أمّ العودة واليأس لأنو ليس للميت عودة بعد موتو فهو لررّ 
، امار الذي لحق بهبعد الدّ  تكذلك الشعب العراقي، فإنو أمل بصي  للطمع في عودة العراؽ كما كان

 :ورة الكنائية التي تليها في قولحو الصو وىذا ما توضّ 
 اللّحودْ  ةَ مَ وْ نػَ  ا ُـتنَ  لِّ ػالتَّ  بِ في جانِ 
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   1رْ ػالدطَ  بُ رَ ا وتشْ ترابهِ  منْ  فُّ سِ تَ 
تناـ نومة اللحود كناية عن تلف العراؽ جراّء الخراب والدمار الذي لحق بو وآؿ بو إلى الدوت، واللغة 
المجازية واضحة ىنا في استعماؿ الشاعر الأّـ رمزا لأفّ الابن يأوي إلى أمّو ولؽيل إليها، كذلك الشعب 

الحقيقي، بل بسوت ميتة اللحود، ولكن يأوي إلى وطنو ولؽيل إليو، فالأّـ لا تناـ نومة اللحود في التعبتَ 
ىذا النوـ العميق الذي ىو نوـ اللحود ىو تعبتَ لرازي كنائي من الشاعر ذو قيمة أسلوبية بصالية يبيػّن 
الدمار والخراب الذي لحق بالعراؽ حتى آؿ بو إلى النوـ العميق الذي يشبو الدوت فلا ينتظر منو عودة 

الذؿ والذواف الذي يعانيو أبناء بلدة  عنرابِها وتشْربُ الدطػَرْ ( فيو كناية بعد ذلك، وقولو: ) تسِفُّ منْ ت
العراؽ من سوء الدعيشة إباّف الاحتلاؿ من جوع وحرماف وقهر وقحط، وىذا ما توضّحو الصورة المجازية 

<<وينثػُرُ الغناءَ حتَُ يأْفلُ القَمَػرْ.  >>في الكناية التي تليها 
2
الحسرة التي تأتي في الظلاـ  عنوىي كناية  
 وكدر الأياـ. بعد أفوؿ القمر بدوت الأّـ وما لغتًعو الشعب من مرارة العيش

الحزف والأسى والضيق الشديد بعد استغلاؿ  عنثم تتًادؼ الصور الكنائية في بنياف القصيدة كتعبتَ     
منها   َـرِ عراؽ قبل الاستعمار وكيف حُ زخر بها التالاستعمار، وتصوير الثروات التي ثروات العراؽ من لدف 

 بعد دخوؿ الاستعمار عليها واحتكارىا لو، يقوؿ الشاعر:
 البروؽْ  سحُ بسْ  الخليجِ  واجِ أمْ  رَ وعبػْ 
 ،وا﵀ارْ  جو ِـبالنّ  لَ العراؽِ سواحِ 
  روؽْ بالشّ  ا تهمُّ كأنهَّ 
 3ثارْ.ٍـ دَ دَ  ها منْ عليْ  لُ يْ اللّ  حبُ فيسْ 

﵀ار كناية على الثروات واضحة في ىذه الجملة الشعرية؛ حيث النجوـ وا الكنائية بصورةتتكاثف الصور 
من  التحرّركناية على الأمل و ( بالشروؽ  ا تهمُّ كأنهّ   : )وما الخليج إلا رمز لذذه الثروات، وقولو والكنوز،

ر الكامل من بطش الاستعمار قهر الاستعمار الذي ىو الظلاـ قبل الشروؽ، والشروؽ ىو التحرّ 
كذلك كناية على زواؿ الدستعمر وكف   وي( فدثار  د ٍـ ها منْ عليْ  لُ الليْ  بُ يسحَ  : )والاستدمار، وقولو

من أجساـ الدعتقلتُ وينزؼ الخراب والدمار من قبل المجاىدين الذين سيزيلوف غطاء الدماء الذي يسيل 
  .والدستضعفتُ
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الذي سيحمي بضاه أبطاؿ  الدستقبل الجديدالاستبشار بالدّالػّة على  قصيدةكنايات ال  ثم تستمرّ     
بعد  أيادي الخراب والدمار الذي آف لليل أف ينجلي عليو عليو منعرجا يكفُّ  وفيفرضس الذين الدستقبل

 يقوؿ الشاعر:طوؿ نكاؿ شديد، 
 عودْ يذْخرُ الرّ  العراؽَ  عُ أسمْ  أكادُ 
 1والجباؿْ،  في السّهوؿِ  البروؽَ  زفُ ولؼْ 

ففعل الادّخار والخزف واحد، والرعود والبروؽ كلالعا علامة من علامات الدطر، استعملهما الشاعر كرمز 
يكتٍّ بو عن أبطاؿ الدستقبل وإحياء الضمتَ الذي يدرؾ أف الاستعمار لا يأتي بختَ وأنو يسعى إلى إراقة 

ل في الكناية في ىذه الصورة ذات قيمة الدماء وانتهاز لشتلكات البلد وثرواتو، فاللغة المجازية التي تتمثّ 
بصالية تبتُّ مدى التعلّق بالأمل في قلب الشاعر، الذي جعلو يتخيّل أولئك الصناديد الذين سيثوروف 

 على الظلم والاستبداد ولػدّوف من طريق القهر والإبادة.  
غم الجمالي كزينة لفظية في ىكذا تتضافر الصور المجازية من تشبيو وكناية واستعارة لتًسم ذلك التنا     

البناء الشعري وكتعبتَ فتٍّ يسعى إلى تكثيف الصورة الشعرية والبنية الدلالية ارتكازا على تفعيل اللغة 
المجازية، وقد لاحظنا ما للشاعر من اىتماـ كبتَ في توظيف الصورة الشعرية وتكثيفها في قصيدتو، 

لخفية في أنشودتو التي تشبو وقعات الدطر التي بصَمَهَا في قلوبنا، فتعلَّقَتْ بنفوسنا تلك اللّمسة الدوسيقية ا
فتوقَّفتْ أنفاسنا لتلك الوقعة الفنػّيّة التي يتفاوت الشعراء في التفنّن بها، وليس للتعبتَ الحقيقي الدباشر 

اصل بها قدرة على إثرائها، لذلك الضرفتْ لغةُ الشعر وعدلَتْ عمّا ىو صريح، وارتقَتْ باللغة التي يتو 
العدوؿ عن الصراحة، والجنوح إلى الخفاء والتستً، ىو الذي لػقق >> عامة الناس إلى لغة المجاز؛ لأف 

 لذذا الأسلوب التعبتَي بصالو، ولؽيزه بهذه الديزة الفنية التي لا تتحقّق إلا من وراء التعبتَ غتَ 
<<الدباشر 

2. 
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 .ريـعاقّالشّ ـيـةّالسّ ـثانيا:ّجماليّ 
ق باللغة الشعرية، اد الدارستُ للشعر فيما يتعلّ النقّ  تلك الدصطلحات الرائجة في كتب تصادفنا كثتَا    

قد عة، و ز بو اللغة الشعرية عن اللغة العادية بديزات متنوّ ػوىذه ملحوظة لا لؼتلف فيها اثناف بدا تتميّ 
ذلك ىو إلؽاني العميق  سيقية، ومردّ في موضوع الدراسة الدو  سبب إقحاـ اللغة الشعريةيتساءؿ سائل عن 

 لا تفضي إلى الجفاؼ؛ بدا يربط اللغة والدوسيقى والأصوات من وشائج متينة يستحيل تفكيكها حتّى 
 ة في الفنّ الشعري متكاملة ويعضد بعضها بعضا لرسم القيمة الجمالية والحيويّ  أبنية الن ّ  فّ ذلك إ
 والدوسيقى بدنأى عن اللغة والدلالة،يستحيل أف تكوف دراسة الوزف ولذذا  الأدبي،

وما داـ الوزف الشعري ينبع من تآلف الكلمات في علاقات صوتية لا تنفصل عن العلاقات الدلالية  >>
<<الوزف الشعري فاعليتو من أداة صياغتو ذاتها أي من اللغة  أف يستمدّ  والنحوية؛ فلا بدّ 

، وما البنية 1
الوزف وقرار  مرونةاف تدبيجهما من الجمل الاسمية والفعلية يستمدّ الشعرية في حقيقتها إلا تتابع من 

النثر، وىذا ما الدلحوظة الجديرة بالاىتماـ ىو اختلاؼ نظاـ الجملة في الشعر عن  القافية، ولكنّ 
 فراحوا لػاولوف استكناه ىذا في دراسات شعرية لشعراء كثر. استكشفو الدارسوف

وف لغوي مقارنة بدا لؽتلكو الدعجم عدد ضئيل جدّا، ولكن تنداح إفّ ما لؽتلكو الشاعر من لسز     
الدلالات من الألفاظ الشعرية بفضل السياؽ، ويكوف معجم الدعاني آنذاؾ معجما شعريا، وللسياؽ  
قدرة كبتَة على بذاوز الألفاظ الدعجمية ونفث الروح فيها حتى تنبض بالحياة في النسق الشعري، 

ف الكلمات في الجملة من تقديم وتأختَ وذكر وحذؼ وغتَىا من الأساليب والسياؽ ىو طريقة تألي
اللغوية، وإذا أردنا أف نصف طريقة التأليف وبصاليتها فسوؼ لػيلنا ىذا الدوضوع إلى ما يسمّى بالنظم، 
 وىو موضوع قد اكتشف أسراره وقنَّػنَ أحكامو إماـ البلاغة عبد القاىر الجرجاني في كتابو 

واعلمْ أف ىهنا / أسراراً ودقائق، لا لؽكن  >>عجاز (، يقوؿ الجرجاني مشتَا إلى ألعيّة النظم ) دلائل الإ
بيانُها إلا بعد أف تقدّـ بصلة من القوؿ / في النظم وفي تفستَه والدراد منو، وأيّ شيء ىو؟ وما لزصولو 

زيةّ التي تدّعي لو من أين تأتيو؟ ولزصوؿ الفضيلة فيو؟ فينبغي لنا أف نأخذ في ذكره، وبياف أمره، وبياف الد
<<وكيف تعرض فيو؟ وما أسباب ذلك وعللو؟ وما الدوجب لو؟ ... 

2. 
إفّ الدقصود بالنظم ىنا ىو كيفية برقيق بصالية الجملة من خلاؿ الأسلوب؛ في كيفية اختيار     

اـ الجملة مع الدلالة، الكلمات وتأليفها ولراورتها مع غتَىا وتناغمها مع ما قبلها وما بعدىا، وانسج
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وىذا ما يتيحو علم النحو للشاعر ويػُنػمِّػي قدرتو على مراعاة التأليف، وىو ما أشار إليو الجرجاني في 
اعلمْ أف ليس النظم إلا أف تضع كلامك الوضع الذي يقتضيو علم النحو، وتعمل على قوانينو  >>قولو 

<<... وأصولو، وتعرؼ مناىجو التي نهجت فلا تزيغ عنها 
، ولكلّ شاعر بصمة لؼتلف بها عن غتَه في 1

تأليف بصلو الشعرية، واللغة الشعرية تعرؼ انزياحا كبتَا عن اللغة العادية في طريقة تركيبها، ولعلم النحو 
مسالعة في مساعدة الشاعر على التلاعب بألفاظها وتراكيبها؛ فهو يزيل اللبس بفضل حركاتو الإعرابية 

لدلالة، فما جعل الشاعر يػغػيِّػػرُ من مراتب الكلمات إلا وىو آمن من أف تلتبس التي ىي شطر من ا
على السامع وتضلَّو عن الطريق، وىذه ميزة انفردتْ بها اللغة العربية عن غتَىا من اللغات بفضل 
ى الحركات الإعرابية التي تضبط الأفعاؿ والأسماء، فتساعد بذلك على تدفّق اللغة الشعرية على مستو 

يعطي الكلمات مزية بذعلها  –كما يرى بعض الباحثتُ   –ذلك أفّ وجود الحركات الإعرابية  >>الجمل، 
قابلة للتقديم والتأختَ؛ لأفّ علامات الإعراب تدؿّ على معتٌ الكلمة الإعرابي أينما كاف موقعها من 

<<الجملة الدنظومة 
، ولولا وجود الدسوغّ الذي لغيز للشاعر التصرّؼ في التًكيب لامتنع عن تنويع  2

تأليف بصلو واكتفى بالنموذج التجريدي الدثالي الذي لػدّد سلفا من كيفية ترتيب الأفعاؿ والأسماء في 
 حركتها.الجملة، وىذا ما يقبع تفاعلها وىو ما لا تتحمّلو الجملة الشعرية في وضع صرامة لذا بردّ من 

إفّ الأسلوب الشعري ليس في الألفاظ الدنتقاة من الدعجم اللغوي أو من الحياة اليومية، وليس في     
الدعاني التي ينتهى إليها الشاعر، ولو كاف كذلك فإنّها ستتوحّد قدرة الشعراء على نظم الشعر ولا 

عينة، ولو جرّدنا ألفاظ النّ  تتفاوت، ولكنّ الأسلوب الشعري ىو في كيفية توصيل الدعتٌ بطريقة م
الشعري في تقسيم ألفاظو وصنػّفْناىا في جداوؿ بذمع الحروؼ والأفعاؿ والأسماء بانعزاؿ بعضها عن 
بعض لدا رأينا لذذه الألفاظ الدبعثرة ميزة بصالية، وستتقلّ  حينها الدلالات من معجم شعري دينامي إلى 

ىذه اللفظة بصيلة إلا إذا بػيَّػػنَّػا إلى ما أُسندتْ إليو في  معجم لغوي جاؼّ، وبهذا لا يصحّ أف يقاؿ إفّ 
الجملة وما مدى ترتيبها في السياؽ، وتكمن بصالية اللغة الشعرية في حسن اختيار الألفاظ الدناسبة 

 للمعاني وترتيب مفردات بنية القصيدة الشعرية.
 يسعى الشاعر إلى تشذيبها لئلّا تلُقي إفّ اللغة في الشعر ىي التي بركم زماـ القصيدة، وىي التي    

بوخامتها على حساب الفنّ، وىي التي يؤلّف منها مقاطعو العروضية وينسج بها بصلو الشعرية، وىي التي 
 تربط بتُ الألفاظ والحروؼ فتنقلها من مادّة خاـ إلى مادّة خصبة ذي حركة دائبة،  
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منحصرة بتُ اللغة والصورة، وما بينهما من وزف  ىكذا تكوف البنية الشعرية وفق ىذا التصور، >>و  
<<وقافية لؽيزاف الشعر عن النثر 

، وىذا ما يكرّس من قداسة الوشائج بتُ أجزاء القصيدة التي تربط  1
اللغة بالدوسيقى والدلالة في لرموع الفنّ الأدبي، ولػمّا كانت اللغة ىي التي تقود الوزف وتستَّه كاف 

ه اللغة ونبيػّن بصاليتها حتى لا يكوف الوزف دندنة جوفاء؛ لأفّ النّ  الشعري الأجدر بنا أف نصف ىذ
إلظا ىو كياف لغوي بالدرجة الأولى، وعلى مستوى اللغة تتشكّل أو تنعكس سائر البتٌ التي تسهم في >> 

<<بناء الن  
2 . 

في ذلك على خرؽ العادات  إفّ اللغة الشعرية لغة بزاطب العواطف وتثتَ الدىشة في الدتلقّي، وتعتمد    
اللغوية التي ألَِفتْها آليات التواصل في المجتمع، وىي التي تستطيع أف توصل الدلالة إلى السامع بطرائق 

حتُ يتأىّب لنظم قصيدتو >> متعددة، وىذا يتحقّق بانفراد أسلوبي لغوي يتوخّاه الشاعر؛ لأفّ الشاعر 
<<خذ لذا مفردات لستلفة عمّا يُستعمَل في لغة الكلاـ الدنثور يتحرّى لذا أسلوبا متميزا بطبيعتو، بل يتّ 

3 ،
وبهذا لصد لظطا غتَ ثابت في تأليف الجمل ونظمها من قبل الشاعر، فتارة يستخدـ بصلا فعلية ثابتة، 
وتارة يستخدمها منفيػّة، وتارة يستخدـ بصلا اسمية ثابتة وأخرى منفيو، وتارة يراعي لذا ترتيبها النحوي 

وىذا النظم أيضا ىو الدعوّؿ عليو في نسبتو أيّ ضرب من  >>تزمو، وتارة لؼالف قواعد اللغة فيها، فيل
<<ضروب الكلاـ، وخاصة الشعر 

4. 
إفّ بناء الجملة في الشعر ليس أمرا ىيّنا، فهو صناعة شعرية لؽتلكها الفنّاف دوف غتَه، وليس نظم     

الجمل واختيار ألفاظها اعتباطا يأتي في درج الكلاـ، وإلّظا ىو دافع نفسي لػثّ الشاعر ويلهمو قدرة فنية 
بع السليم الذي تنُمّيو الدربة والحسّ على التمييز بتُ الغثّ والسمتُ، وىذه الصناعة لؽتلك ناصيتها الط

الرىيف، وتساىم الوظائف النحوية بدور فعّاؿ في استكناه بصالية التًكيب وأبعاده النفسية من قبل 
 الدبدع، وذلك إذا أعطينا للنحو وظيفة بصالية وحيوية بعيدة على الوصف الجديب،

وليس اختيار قافية معينة لذا بلا تأثتَ،  فليس لريء القصيدة على وزف معتُ خاليا من أية دلالة، >> 
<<وليس اختيار ألظاط تركيبية لسصوصة فيها فارغا من أيّ لزتوى 

، واللغة الشعرية ليستْ حكرا على 5
الشعر وحده، بل تتحقّق في كلّ عمل فتٍّ أدبي بديع، سواء أكاف رواية أـ قصّة أـ أيّ فنّ من الفنوف 
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يعتٍ أنها لا  هذار جلاء وبصالا، وعندما توصف اللغة بأنّها لغة موسيقية فالكتابية، ولكنّها في الشعر أكث
في الشعر فقط، ولكنّها في الشعر أكثر مرونة؛ وذلك بتعاضدىا مع الدوسيقى الخارجية، وقد يستغتٍ غتَُ 
اً لئلّا الشاعر في كتابتو عنها أحيانا، أمّا الشاعر فليس لو مبررّ أف يتغافل عنها أو أف يضرب عنها صفْح

تؤوؿ لغتو إلى ميوعة نثرية، وقد يكوف للوزف مسوغّ من الدسوّغات التي تتحكّم في ألفاظ النّ ، فمن 
الوزف كما ىو معروؼ يدُخل الكلمات في تنظيم  >>الأوزاف ما لو مقاطع طويلة وقصتَة وغتَىا؛ لأفّ 

<<ا التنظيم الكلمات التي تناسب ىذ –بطبيعة الحاؿ  –مقطعي معتُّ، وىذا يستدعي 
، وإذا كاف 1

الوزف ذا صرامة بعض الشيء في توجيو الشاعر والتحديد من حريتو الدطلقة سيما النظاـ التقفوي القديم، 
فإنوّ في الشعر الحداثي أقلّ سيطرة من القديم، ولكن لا يعتٍ أفّ تضاؤؿ البنيات العروضية وبرود القافية 

فإفّ أحدث النظريات الأسلوبية تؤكّد أنوّ بقدر >> للغة النثرية، ىو انهيار الدوسيقى الشعرية وجنوح إلى ا
ما تتضاءؿ في الشكل الشعري تلك الدلامح العروضية الدميزة، تزداد حاجتو إلى ملامح إضافية تساعد 

<<على بسييزه على النثر، ومن ثم ... تؤكد أننا بإزاء شعر ولسنا أماـ عمل نثري لزض 
، وىذا واضح  2

طاقة اللغة لدى الشعراء بتكثيف الصورة الشعرية وتنويع القافية والزيادة من الانزياح  في استغلاؿ
 الأسلوبي.
إفّ العدوؿ عن الدألوؼ أو الانزياح في الشعر فنّ تلذّذي لغنح إليو الشاعر الفنّاف لدشاركة الدتلقّي في     

سر الرتابة الدألوفة في اللغة، فلا يعتٍ القصيدة، وىو من أبرز سمات اللغة الشعرية، وإذا كاف العدوؿ ىو ك
في الدستوى اللغوي أنوّ لحن يطرأ على أواخر الكلمات فيغيِّػر حركتها، ولكنو في مباغتة الدتلقي بتكستَ 
الصورة الدألوفة لديو في عملية الإسناد؛ وذلك كأفْ يسند فعل متحرّؾ إلى بصاد، أو فعل طبيعة إلى كائن 

حوي كما في الدستويات الأخرى يتشكّل الشعر باعتباره لراوزة منتظمة بالقياس وفي الدستوى الن >>حي، 
<<إلى اللغة العادية 

، ولقد آثرْتُ في ىذا البحث الاكتفاء بوصف الألظاط التًكيبية التي تقع في الجمل 3
ىذا  ختَ منالشعرية وبياف قيمها الجمالية أحيانا، مؤجِّلا موضوع دلالتها إلى مكانها، وىو في الفصل الأ

 بتُ مُسمَّى الفصل ودراستو. البحث، حتى يكوف ىناؾ تناسق
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ّ/ّالجملّالاسمي ـة:1

الجملة الاسمية ىي التي تبتدئ بدسند إليو، وأغلب ما يكوف ىذا الاسم مبتدَئا لػتلّ صدارة الكلاـ، ّّّّ
والشاعر لا لؽتلك نفسو في مسايرة النحويّتُ والحذو على متابعة قواعدىم في ترتيب كلماتو، ولكنّو ما 

ومرةّ منفيػّة، وتارة يكوف الدبتدأ في  يلبث قليلا فيغيػّػر من مستوى الألفاظ؛ فتارة ترد الجملة الاسمية ثابتة
صدارة الكلاـ وتارة يتقدّـ الخبر عليو، وتارة يكوف خبر الدبتدأ اسما صرلػا وتارة يكوف بصلة فعلية أو 
اسمية، وىكذا يتلاعب الشاعر بدفردات اللغة حتى يظهر لأسلوبو بصمة مثالية تتًْى في بصيع قصائده 

نظم الكلاـ وبناء الجمل، ىو الذي يظهر  >>ا أثر مستَ، وذلك أفّ فيكتشفها الباحث والقارئ وكأنهّ 
<<عبقريةّ الشاعر ويكشف تفرّده وامتيازه 

، ولكن عادة الشعراء أف تكوف لذم لدسة واضحة في 1
أسلوبهم، نستشفّها من خلاؿ بناء العبارة وما ينطوي عليها من ترتيب لألفاظها فيخيَّلُ لنا أفّ ىذا 

 ب شاعر لزدّد، فيكوف الأسلوب وكأنوّ ىو الإنساف نفسو.الأسلوب ىو أسلو 

الجمل التي تبدأ بالأسماء؛ من صيغة إفراد إلى  تابة في الشعر ىو التنويع في صيغومن وسائل كسر الر     
ق الجمل بذلك تناغما تثنية إلى بصع، إلى جامد ومشتق، إلى نفي وإثبات، إلى إضمار وإظهار، فتحقّ 

ناه ر والانفتاح، وىذا الذي قد ألفيْ ػوتّ ػيقاعا داخليا ذا حركة دائبة جالزة تعتمد على التموسيقيا متغتَا وإ
دة بذوؿ في فلكها، وفي برديد الجملة في ذ من الجمل الاسمية ألظاطا متعدّ ابزّ الذي  ابفي قصيدة السيّ 
لة دائما متعلقة رىا بتُ الطوؿ والقصر، فلا لؽكن أف تكوف الجمنظرا لتوتّ  عمل صعب الشعر الحداثي

قو في ىذه الدراسة بتحرّي ماىية الجملة؛ لأف بذريد بالسطر فتبتدئ منو وتنتهي إليو، وىذا الذي سأطبّ 
قد تستغرؽ الجملة في شعر التفعيلة ما يزيد عن الثلاثة والأربعة أبيات، يرتبط بحثو بتماـ الإفادة، و الجملة 

 ـسواء الاسمية أ بساـ الإفادة، وسيكوف وصفي للجمللاتها مع عناصرىا ومكمّ  فدتْ وذلك إذا استنْ 
 إلى ذلك سبيلا. تُ النظر عن عدد تفعيلاتها ما استطعْ  على بساـ الجملة بغضّ  الفعلية مبتٍّ 

من أكثر الجمل التي يكوف عليها بناء الجملة الاسمية، وىو التًتيب  ذا النمطوى خبر: +مبتدأ / 1
 دة، ولؽكن أف نرصد أغلبها في النقاط الآتية:دّ العادي الدتعارؼ عليو، ولو صور متع

 ة واحدة في القصيدة كلِّها وىو مطلعها، وقد ورد ىذا الضرب مرّ الدبتدأ اسم صريح والخبر مثلو -    
من الدبتدأ والخبر بصيغة التثنية والإضافة؛ فالدبتدأ مضاؼ  (، وجاء كلّ  رْ ػحَ السّ  ةَ ساعَ  تا لطيلٍ غابَ  ) عيناؾِ 

، وىذا التقابل الدتجانس صل وىو الكاؼ، والخبر مضاؼ إلى لفظ صريح وىو النخيلإلى الضمتَ الدتّ 
يساعد على تنسيق الصيغ بشيء من التوازي فيُحسِّنُ من تأدية النطق بها، كما احتوتْ ىذه الجملة 

                                                           
 . 132ص: جامعة الحاج لخضر باتنة، لخضر بلختَ، البنية اللغوية لروميات أبي فراس الحمداني، أطروحة دكتوراه،  -1
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لذا وىو الدفعوؿ فيو على الظرفية والإضافة ) ساعة السحر (، وعندما لصد ىذه الاسمية على مكمّلات 
الصيغة: الدبتدأ اسم صريح والخبر مثلو، قد ورد مرةّ واحدة فقط مقارنة بقصيدة طويلة بهذا الشكل، فإفّ 

فّ ىذه عدوؿ تركيب الجملة الشعرية على الجملة العادية الدألوفة، ولضن نعلم أبىذا يعػزّز من القوؿ 
الصيغة ىي من أكثر الألظاط حضورا في كلامنا الدألوؼ، وبالتالي فلا غرْو أف لصدىا تتصدّر كلاـ النحاة 
إباّف حديثهم عن الجملة الاسمية، أمّا الشاعر فقد ألَِفتْ نفسو على بعثرة النظاـ الصارـ والدألوؼ وىو 

فلعلّها وردتْ عرَضاً، وخاصّة لريئها في من أبرز مظاىره الأسلوبية؛ وما أدْرانا في ىذه القصيدة، 
 استهلاؿ القصيدة.

، وىذه الصيغة أكثر حضورا من الضرب الآنف، وىو دليل الدبتدأ اسم صريح والخبر بصلة فعلية -    
آخر على حرص الشاعر لتكثيف الحركة في القصيدة لأفّ الفعل يدؿّ على الحركة، وىذه الجمل الخبرية  

وىو دليل آخر على استمرار الحركة؛ بحيث لم نظفر على بصلة خبرية فِعْلُها ماضٍ  كلّها أفعاؿ مضارعة،
البتػّة، والجدير بالذكر ىنا أفّ الدبتدأ احتفظ بوزنو الصَّػرْفي كثتَا في ىذه الصيغة كما في الصيغة السابقة 

 بدجيئو على حالة التثنية:
 عيناؾِ حتَُ تبْسِمافِ تورؽُِ الكروـ 

 واءُ كالأقْمارِ في نػَهَرْ وترْقُُ  الأضْ 
، وتوازى الدبتدأ مع ما قبلو في  ففي ىذه الجملة تعدَّى     الخبر بجملتتُ فعليتتُ متوازيتتُ فعْلُهُما لازـ

اللغة فيحقّق لذا موسيقية لزسوسة في النطق بها، وتقدير الخبر  بتهذيبالتثنية، وىذا التوازي ا﵀كم يقوـ 
عيناؾِ مورقةٌ للكروـ ومُرقصةٌ للأضواء حتُ تبسماف (، ومن مظاىر التناسق  في الجملة ىو بهذه الصفة )

والتوازي بتُ ىذه الجملة وسابقتها ىو تعديتهما إلى مكمّل فضلة وىو الدفعوؿ فيو ) ساعة، حتُ (، ثم 
ع في ورد الدبتدأ بعد أبيات قلائل بصيغة الإفراد والتنكتَ وكاف موصوفا وبصلتو بصلة فعلية فعلها مضار 

 قولو: 
 ونشوةٌ وحشيّةٌ تعانقُ السَّماءْ 

 كنَشْوَةِ الطفّْلِ إذا خاؼَ منَ القَمَرْ 
وقد ظننتُ في الوىلة الأولى أفّ ىذه الواو ىي واو رُبَّ ولفظة نشوة مكسورة لولا تشكيلها بالضم في 

إلى النمط الذي عوَّدَنا الديواف تشكيلا قصديا لذداية القارئ، ثّم ما يلبث الشاعر قليلا من الزمن فيعود 
مقلتاؾِ بي تطيفافِ مَعَ عليو من تثنية الدبتدأ ولكن بتثنية الفعل كذلك في الجملة الخبرية في قولو: ) و 

(، ثّم وردتْ صيغة أختَة بهذا النمط وكاف الدبتدأ فيها مضافاً والخبر بصلة فعلية فعلها مضارع لازـ الدطرَْ 
 لصوعْ (. –حتَُ يعشبُ الثػّرَى  –مستتًٌ فاعلُو، وىو في قولو: ) وكلُّ عاٍـ 
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وصلت  رةة واحدة فقط في صيغة مكرّ ، وقد ورد ىذا النمط مرّ الدبتدأ اسم صريح والخبر بصلة اسمية -    
 إلى أربعة أسطر، وىو دليل آخر على حركة القصيدة، وكانت في قوؿ الشاعر: الجملة فيو أسطر
 والعراة من الجياعِ  عةٍ وكلُّ دمْ  
 العبيدْ   ِـدَ  منْ  راؽُ تُ  رةٍ وكلُّ قطْ  
 جديدْ  سمٍ مبْ  تظارِ تساٌـ في انْ ابْ  فهْيَ  
 الوليدْ  مِ على فَ  تْ دَ رَّ وَ مةٌ تػَ لْ حَ  أوْ  

 الدبتدأ جاء مضافا وىو لفظة كلّ، والخبر بصلتاف اسميتاف برتوياف على مبتدأ وخبر، الأولى في قولو: 
ٌـ ( وىي بصلة اسمية في لزل رفع خبر، والثانية في قولو: ) أو حلمةٌ توردتْ ( وىي معطوفة  ) فهي ابتسا

لدضْمَر، والتقدير ) أو ىي حلمة على الجملة الأولى، والدبتدأ ىنا مستتً وكلمة حلمة ىي خبر الدبتدأ ا
 توردت على فم الوليد (.

، كاف من الدفروض أف يكوف ىذا النمط كثتَا، وىو ضرب الدبتدأ اسم صريح والخبر شبو بصلة -    
يشتًؾ فيو الشعر والنثر، ويكوف الجار والمجرور حينها متعلّقا بالخبر ا﵀ذوؼ الذي تقديره موجود أو كائن 

ن التقديرات التي تدؿّ على الوجود، وقد ألفيناهُ مرةّ واحدة في ىذه القصيدة، وكاف الدبتدأ أو أيّ تقدير م
فيها مضافا في قولو: ) دؼْءُ الشّتاءِ فيوِ وارْتعاشَةُ الخريفْ، (، وقد ورد الخبر لزذوفا في الجملة التي بعدىا 

 قولو:  ولكن ىناؾ قرينة تدؿّ عليو وىي عطفها على الجملة التي تسبقها في
) والدوْتُ، والظّلاُـ، والديلادُ، والضّياءُ (، ىنا ذكر الدبتدأ دوف الخبر، والتقدير ) والدوت والظلاـ والديلاد 

 والضياء موجود فيو ( .
؛ لأفّ حضور الدبتدأ قوي في ىذه الحالة دائما ما تكوف نادرة ،الدبتدأ مضْمَػر والخبر اسم صريح -    

الجملة الاسمية إلا إذا كانت ىناؾ قرينة تزيل الإبهاـ عن دلالة الجملة، وقد ورد ىذا بناء الجملة خاصّة 
 النمط مرةّ واحدة في قصيدة السياب، وكانت القرينة في ذلك العطف على القريب وىو في قولو:

ن ذىن ) أوْ شرْفتافِ راحَ ينْأى عنْهما القَمَرْ (، فكلمة ) أو ( كاف حضورىا فعّالا وأزالت الشكّ ع
القارئ حتى لا يتوىّم بأفّ كلمة شرفتاف ىي الدبتدأ، ولفظة أو قد عوّضتْ كلمة بكاملها، فيكوف 
التًكيب تقديره ) عيناؾ شرفتاف راح ينأى عنهما القمر (، وبصلة ) راح ينأى عنهما القمر ( ىي نعت 

 للخبر.
 الصريح أف لا يكوف اسما ظاىراً تظهر ، والدقصود بالدبتدأ غتَالدبتدأ غتَ صريح والخبر بصلة فعلية -    

حركتو الإعرابية، فيكوف اسم إشارة أو اسماً موصولا أو ضمتَاً منفصلًا وغتَىا من الصيغ، وىذا النمط 
يكوف حاضرا بقوّة في الكلاـ النثري والتواصلي، ولكن عادة الشاعر التي عوَّدتْنا على كسر النظاـ 
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دوؿ جعلتنا نظفر بنمط واحد فقط من بصلة بلغت ثلاثة أسطر شعرية الدألوؼ لتتميز لغتو الشعرية بالع
من ىذه القصيدة، وكاف الدبتدأ اسما موصولا والخبر بصلة فعليو فعْلُها فعلٌ ماضٍ ناق  في قولو وما تبػَقَّى 

 منْ عِظاٍـ بائِسٍ غريق 
 من الدهاجرينَ ظلَّ يشْربُ الرَّدَى 

 من لجَّػةِ الخليجِ والقَرارْ 
 (. لجملة الفعلية ) ظلّ يشرب الرّدىبتدأ ىو الاسم الدوصوؿ ) ما ( الذي ىو بدعتٌ الذي، والخبر ىو افالد
التأختَ فيكوف في صدارة  ـ ما لو حقّ وىذا النمط من أكثر خروقات النظاـ إذ يتقدّ  الخبر + الدبتدأ:/ 2

ـ والدبتدأ اسم نكرة صريح قدّ الكلاـ، ولم لصد ىذه الصيغة إلا في لظط واحد؛ وكاف خبرىا شبو بصلة م
  :جوعٌ (، والثانية في قولو ) وفي العراؽِ  و:ات، الأولى في قولر، وقد ورد ثلاث مرّ مؤخّ 

 :ؼ بالإضافة، والثالثة في بصلة مطولة في قولو( والدبتدأ ىنا معرّ  حيقْ الرّ  ربُ عى تشْ ألَْفُ أفْ  ) وفي العراؽِ 
 رْ ػرةٍ من الدطَ ػفي كلِّ قطْ 

 :... إلى قولو رْ ػىَ الزّ  ةِ ػأجنَّ  منْ  راءَ صفْ  أوْ  راءَ بضْ 
 جديد مٍ سَ مبْ  تظارِ ساٌـ في انْ تِ ابْ  فهْيَ 
 الوليدْ  على فمِ  تْ دَ رَّ توَ  مةٌ لْ حَ  أوْ 

 الحياة  واىبِ  الفتِيِّ  الغدِ  في عالمِ 
 .الخبر ىو الجار والمجرور ) في كلِّ (، والدبتدأ ىو ) ىي ابتساـ و حلمةٌ (

وىي الجملة التي يدخل عليها الناسخ فيغتَّ من حركة إعراب الدبتدأ أو  :الدنسوخةالجمل الاسمية / 3
الخبر، سواء أكاف التغيتَ ظاىرا مثل الاسم الصريح أـ غتََ ظاىر مثل الضمائر الدتّصلة، وليس كلّ 
ل النواسخ تدرج في مصنّفات الجمل الاسمية، فهناؾ نواسخ تدخل على الجمل الاسمية فتحوّلذا إلى بص
فعلية وىي الأفعاؿ الناقصة، ولقد تعدَّدتْ ألظاط الجمل الاسمية الدنسوخة سواء في الأداة الناسخةِ نفسِها 
أـ في كيفية ورود الدبتدأ والخبر في الجملة الدنسوخة، وكانت أوّؿ بصلة اسمية منسوخة في ىذه القصيدة ىي 

في ىذه الجملة جاء الدبتدأ اسما صرلػا والخبر بصلة  قوؿ الشاعر: ) كأفَّ أقواسَ السّحابِ تشربُ الغيُوْـ (،
فعلية، بروّلتْ حركة الدبتدأ ) أقواسَ ( من الضّمّ إلى الفتح وتغيَّػػرَ تصنيفو النحوي من مبتدأ مرفوع إلى 
اسم كأفَّ منصوب، ثم يتْػرَى ىذا النمطُ ليُمارسَ بو الشاعر أجزاء القصيدة في بصل غتَ متباعدة، 

ْـ (، وىي براكي الجملةَ الآنفةَ في وضع الدبتدأ فنجدىا في ق ولو: ) كأفَّ طفْلًا باتَ يهْذي قبْلَ أفْ ينا
والخبر، ثم يتكرّر ىذا النمط لردّدا في قولو: ) كأفَّ صيّاداً حزيناً لْغمعُ الشّباؾْ (، وىذه الصيغ الدكرّرة 

ناً، ثم انتقل الشاعر بعد لزافظتو الأمينة برقّق نوعا من الانسجاـ والتوازي فتعطي للغة نغما موسيقيا مرِ 
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على ىذا النسق إلى نسق آخر يغتَّ من ركود الصيغ التًكيبية ورتابتها، فجعل الدبتدأ ضمتَا متّصلا بالأداة 
الناسخة وغيَّػرَ من نوع الخبر من اسم ظاىر صريح إلى بصلة فعلية؛ الأولى الدبتدأ ضمتَ متّصل في لزلّ 

  بصلة فعلية في لزل رفع خبر كأفّ في قولو:نصب اسم كأفّ والخبر
لضّمّ في قولو: ) كأنوُّ ) كأنّها تهمُُّ بالشُّروؽْ (، والثانية جعل خبرىا اسما ظاىرا ظاىرة عليو حركة ا

          (.   النشيجُ 
   

             

ّّّّ 
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ّ/ّالجملّالفعلي ـة:2

ليس من موضوع ىذا البحث الإسهاب في دقائق الجمل الفعلية وتعليل أحكامها وتبيتُ حالات ّّّّ
 >>إعرابها في بحث شكلي صِرؼ، ولكنّ الذدؼ ىو سرد الجمل التي نسجتِ الوزف ورسمتْ ىيكلو؛ لأفّ 

بتُ عناصرىا الألفاظ في الشعر غتَ منفصلة عن الوزف، لأفّ وزنها خاصّية تنبع من كيفية إيقاع التناسب 
<<مع تناسب الدعتٌ  –في النهاية  –الصوتية التي تتجاوب 

سواء  -، وقد كانت أغلب الجمل الفعلية 1
فعلها فعل مضارع، وىو دليل على استمرار الحركة، وما وجد من بصل فعلية  -الصغرى منها أـ الكبرى 

وعّ موضع الجملة من حيث إعرابها إلى فعلها ماض لؽكن أف يعدَّ نادرا مقارنة بالأفعاؿ الدضارعة، وقد تن
 ألظاط كثتَة.

، وقد وردتْ بكثرة في القصيدة، وتعدّد ىذا الخبر من خبر لدبتدأ وخبر لاسم بصل فعلية واقعة خبرا -    
، وترق   :ووقعت خبرا لدبتدأ منها قولإفّ وخبر لفعل ناق ، أمّا الجمل الفعلية التي  ) تورؽ الكروـ

) ونشْوةٌ وحشيَّػةٌ تعانقُ السّماء ( فالجملة الأضواء ( بصلتاف خبريتاف للمبتدأ ) عيناؾِ (، وكذلك قولو: 
الفعلية ) تعانق السماء ( في لزلّ رفع خبر، أمّا الجمل الفعلية في لزل رفع خبر إفّ لصد منها قولو: ) كأفَّ 

يوـ ( فجملة ) تشرب الغيوـ ( في لزل رفع خبر إف، وكذلك قولو: ) كأفَّ أقػْوَاسَ السَّحابِ تشْربُ الغ
ْـ (، وقد جاءت ىذه   طفْلاً باتَ يهْذي قبْلَ أف ينَا
ا الجمل الخبرية للفعل الناق  فنجد منها ، أمّ رفع خبر إفّ  الجملة فعلها ماض ) بات يهذي ( في لزلّ 

نصب  ( في لزلّ  حُّ ما تسِ  حُّ ( فجملة ) تسِ  قاؿْ ها الثِّ دموعِ  منْ  حُّ ما تسِ  حُّ ما تزاؿ تسِ  قولو:  ) والغيو ُـ
( فالجملة الفعلية الخبرية ىي ) تغيم في الشتاء  تاءْ في الشِّ  تغيمُ  ماءُ السّ  ) كانتِ  و:بر تزاؿ، وكذلك قولخ

 بهذه الأمثلة بسثيلا وليس حصرا. تُ (، والجمل الفعلية كثتَة جدا في القصيدة، ولقد اكتفيْ 
 فة في، وقد جاءت الجمل الحالية متقاربة من بعضها في متن القصيدة مكثّ بصل فعلية واقعة حالا -    

 و:بصلة واحدة تقريبا وىي قول
 رْ ػالدطَ  ربُ يشْ  خيلَ النّ  عُ أسمْ  أكادُ 
 رينْ اجِ ، والدهَ نُّ ػػئِ ػرى تالقُ  عُ وأسمْ 
 ،لوعْ وبالقُ  يفِ بالمجاذِ  عوفَ يصارِ 
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ثلاث، ىي: ) يشرب الدطر ( و ) تئِنُّ ( و ) يصارعوف بالمجاذيف  الجمل الحالية في ىذه الأبيات
 وبالقلوع (، وكلّها تثبت الحالة التي عليها أىل العراؽ.

 ، لم ترد الجمل في لزلّ نعت بكثرة لزسوسة في القصيدة، منها قولو:بصل فعلية واقعة صفة -
 وتطْحَنُ الشّػوّافَ والحجَػرْ 

 شَػرْ رحىً تدورُ في الحقوؿِ حولذا ب
الجملة النعتية ىي ) تدور ( وىي صفة للفاعل الدؤخّػر رحىً، وكذلك قولو: ) أوْ حلْمةٌ تػَوَرَّدَتْ على فمِ 
 الوليدْ ( ىذه الجملة فعلها ماض، وىو من النادر في ىذه القصيدة ) تورّدت على فم 

 الوليد (، وىي صفة للخبر حلمة.
تي ليس لذا لزلّ من الإعراب، وكاف تلف أنواع الجمل ال، بزالإعراب بصل فعلية ليس لذا لزلّ  -    

، ومن الجمل التي ليس لذا لزل إعرابي قولو: ) فتسْتفيقُ ملْءَ روحي أكثرىا ابتدائية في ىذه القصيدة
رعْشَةَ البكاءْ (، ىذه الجملة استئنافية لا لزلّ لذا من الإعراب، وكذلك قولو: ) وقطْرَةً فقطْرَةً تذوبُ في 

ػرْ (،يبدو أفّ بصلة ) تذوب في الدطر ( ىي بصلة تفستَية مفسِّرة لدا قبلها، ويكوف التًكيب الأصلي الدطَ 
، تذوب في الدطر قطرة فقطرة (، وبصلة  لذذه الجملة وما قبلها ىكذا ) كأف أقواس السحاب تشرب الغيوـ

ية التي قبلها، أما الجمل ) تشرب الغيوـ ( خبر كأفّ، وبصلة ) تذوب في الدطر ( تفستَية للجملة الخبر 
 الابتدائية التي ليس لذا لزلّ من الإعراب فكثتَة في ىذه القصيدة، منها قولو: 

 ) وكػػركَْػػرَ الأطْفاؿُ في عرائشِ الكروْـ ( وبصلة:
 ودغْدَغَتْ صمْتَ العصافتَِ على الشّجَػرْ 

 أنْشودَةُ الدطػَرْ 
، يا واىب اللؤلؤ وا﵀ار صريح مثل قولو: ) يا خليجكما إفّ ىناؾ بصلا فعلية ابتدائية فعلها غتَ 

 1(؛ لأفّ أداة النداء برلّ لزلّ الفعل سواء أكانتْ مذكورة أـ لزذوفة، ويكوف تقدير الفعل أنادي.والردى
فعل ناق ، سواء أكاف ماضيا أـ مضارعا أـ أمْرا، وقد  ، وىي التي يتصدّرىابصل فعلية منسوخة -    

تنوَّعتْ ألظاطها في القصيدة وكادت تستوعب كلّ أخوات كاف ، وىي في قولو: ) كانَتِ السّماء تغيمُ في 
ْـ (   الشّتاءْ ( و ) ما تزاؿُ تسِحُّ ما تسِحُّ منْ دموعِها الثقّاؿْ ( و ) باتَ يهْذي قبْلَ أف ينَا

 رَبُ الرَّدَى (، وكذلك ورد فعل من أفعاؿ الدقاربة وىو في قولو: ) أكادُ أسمعُ النّخيل (.و ) ظلَّ يشْ 
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ىكذا ترد الجمل الفعلية بكثرة في ىذه القصيدة من صيغ شتّى ولا تثبت على لظط واحد مكرّر،     
ي، فلا يظهر الأسلوب رتيبا تػُعَػدُّ وسيلة من وسائل دفع الدلل على الدتلقّ  بألظاطها الدختلفةوىذه التغيتَات 

 بعد ما استوفى ألظاطا عديدة من بناء الجمل.
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ّ/ّجمالي ـةّالت ـقـديـمّوالت ـأخيـر:3

إفّ وضع الجملة الطبيعي ىو ترتيبها النحوي الدألوؼ؛ بحيث يتقدّـ في الجملة الفعلية الفعل ويليو ّّّّ
الفاعل ثم الدفعوؿ بو والدكمّلات الأخرى، وفي الجملة الاسمية يتقدّـ الدبتدأ عن الخبر ثم تتوالى الدكمّلات 

ة بهذا النسق فلا شيء سوؼ يلفت الأخرى كالجار والمجرور وغتَىا من بنية الجملة، فإذا جاءت الجمل
الانتباه، ولكن ىيهات الشعرُ أف لػذو ىذا النمط النثري الرتيب، فللشاعر مسوغات بذعلو يقدِّـ ىذا 
العنصر على ذلك العنصر لأسباب نفسية بصالية، وقد يكوف التقديم استجابة لدطالب الوزف والقافية 

وىذا الانزياح في بنية الجملة أمر شائع في الشعر، إذ كثتَا >> وىذا ما يعزّز من التًابط بتُ الوزف واللغة، 
ما تأتي الجملة الشعرية على غتَ ترتيبها النحوي مراعاة للوزف أو للقافية، ذلك أفّ ظاىرة التقديم والتأختَ 

<<أعلق بالشعر منها بالنثر 
، وإذا كانت ظاىرة التقديم والتأختَ ضرورة عروضية فإنّها لا بزلو كذلك 1

من تشكيل بصالي؛ لأنّها صناعة قصديةّ من الشاعر ما داـ أنّها خالفت النظاـ التقليدي، والشاعر يسعى 
بصناعتو الشعرية إلى استهداؼ القيم الفنية الجمالية، كما إفّ مراعاة مقتضى الحاؿ قد تستوجب على 

لشاعر تأدية الكلاـ بصيغة دوف أخرى وتكوف حينها أبلغ من الأخرى، وقد تكوف ظاىرة التقديم من ا
لأف السياقات الأساسية للدليل غتَ مستنفذة، وغتَ لزصورة، >> أجل التغيتَ والتنويع في بناء الجملة 

قف الدلالة لا يكوف إلا إذا نظرا لطبيعة اللغة، التي تتغتَّ وتتطوّر معانيها باستمرار، فحصر السياقات وتو 
  2.<<ماتت اللغة 

وقد ألْفيْػنا في أنشودة الدطر ىذه الظاىرة ما يستحيل حصرىا من كثرتها الفائقة، وكاف أوّلذا في الجملة     
الشعرية ) عيْناؾِ حتَُ تبْسِمافِ تورؽُِ الكُروْـ (، وكاف من حقّو أف يقوؿ: ) عيناؾِ تورؽُ الكروَـ حتَُ 

فِ (، وىذ السياؽ ليس مراعاة للوزف؛ لأف الوزف مستقيم حينها ولكن الاىتماـ بابتسامة العينتُ تبْسِما
ىي التي جعلت الشاعر يقدّمُها على الخبر لأفّ ابتسامتها أىمّ من الإخبار عنها في نظر الشاعر، 

قصيدة مع ىذه وللتقديم في ىذا الدوضع ميزة ثانية، وىي انسجاـ القافية مع ما بعدىا من قوافي ال
، الغيوـ ... (، وللشاعر الحقّ الكامل في الاىتماـ بالقافية على حساب اللغة ويعتبر  الألفاظ ) النجوـ

 الدبررّ كافيا لأفّ القافية ىي أساس النغم الدوسيقي الذي تسكن إليو نفسيػّة الدتلقّي.

                                                           
، 38مد بن سعود الإسلامية، ع خالد بن لزمد الجديع، البنية اللغوية والإيقاعية في عينية لقيط بن يعمر، لرلة جامعة الإماـ لز -1
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( تقديم الدفعوؿ بو وىو اليدين على الفاعل وفي قوؿ الشاعر: ) كالبحْػرِ سرَّحَ اليديْنِ فوقَوُ الدسَاءُ     
وىو الدساء، وقد يكوف ىذا التقديم من أجل استقامة الوزف فحسب، وىذه ميزة التقديم والتأختَ الذي 
ىو ظاىرة لغوية يساعد على مرونة الدوسيقى وتسلسلها وعدـ بتًىا، ولكن لا ننسى كذلك أفّ لذذه 

ىو الشعور الذي يؤرّؽ الشاعر من ظاىرة انتشار الحزف والأسى في الظاىرة ما للتقديم من سمة بصالية؛ و 
قلبو، فجعلو يصوّر لنا تلك تسرلػة اليد على البحر التي براكي شيوع الظلم والحقد، وأخّر الشاعر كلمة 
الدساء لأنّها كلمة مطلقة تدؿّ على الظلم والاستبداد وما إلى ذلك من دلالات، أمّا قولو: ) وقطْرَةً 

رَةً تذوبُ في الدطرَْ ( فإف تقديم القطرات على الجملة الفعلية ذو أبعاد بصالية واضحة، وىو الذاجس فقطْ 
الذي لغيش في قلبو من قطرات الدطر التي يدندف بها في متن القصيدة، ولقد أولعتْو ىذه القطرات التي 

 تبعث فيو الحياة فجعلتو يقدّمها دوف وعي منو.
 وىي ىذه الجملة الشعرية: عندىاخرى لغب الوقوؼ وىناؾ ظاىرة تقديم أ    
 رْ ػػجَ على الشَّ  رِ ػتَ العصافيصمْ  تْ غَ دَ ودغْ 
  رْ ػػشودةُ الدطَ أنْ 

 في تقديم الدفعوؿ بو ) صمْتَ العصافتَ ( على الفاعل  رمبرّ بناء العروضي الجملة ليس لل في ىذه
الطبيعي لكانت أحسن من الجانب الدوسيقي؛ ، بل إنوّ لو بقيَتِ الجملة على وضعها ) أنشودةُ الدطر (

 إذ يزيدىا التوازي حسنا أكثر من وضعها الدغاير، فتكوف الجملة بهذه الصيغة:
 ػرْ ػػػةُ الدطَ أنشػػػػػػػػودَ  تْ ػػػػػدغَ ػػػودغْ 
 رْ ػجَ على الشّ  رِ ػتَ العصافيصمْ 
زيادة على توازيها؛ أي تساوي عدد التفعيلات في   دة كذلكىذه الجملة وزنها مستقيم وقافيتها موحّ  

اختاره  ذيثقل من السياؽ الية سنجدىا أكلا الشطرين، مع ىذا فإننا إذا قرأنا الشطرين قراءة متأنّ 
ليس من الجانب العروضي الشكلي، ولكن من الجانب الدلالي الجمالي، والشاعر يدرؾ إدراكا  ،الشاعر
فطفق  عليو ىغشَ قد الصمت  ىاجست العروضية، ولكن ا من العثراليس ىذه الصيغة فرار  تاما أفْ 

ا صمت الشعوب أماـ سلطنة مى عليو، وإلظّ غْ و يػُ جعل من، وليس ىو صمت العصافتَ يظهره في كلامو
، وليس الصمت بدعتٌ الكفّ عن الكلاـ فحسب، ولكنّو الركود الفكري والاجتماعي ينالدلوؾ والدستبدّ 

، وىو الرضوخ والإذعاف أماـ الدتسلّط الحاقد، وليست أنشودة الدطر التي أخَّرَىا وعدـ لشارسة الحريّػّة
الشاعر ىي الدطر بالدعتٌ الحقيقي، ولكن بدعتٌ إطلاؽ عناف الحياة والحريةّ التي يتخيّلها الشاعر ويلحّ 

 على برقيق أمانيو، والانتقاؿ من حياة بائسة إلى حياة بصيلة.
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دوافعَ بصػّػةٍ، وكلّما اقتًبنا من نفسية الشاعر أكثر بدتْ لنا تلك الدزايا الخفيّة التي إفّ لظاىرة التقديم     
والغرض الأساسي الذي يوحي بو التقديم  >>توحي لنا سبب الضراؼ أسلوبو عن الذي يتوقّعو العامّة، 

<<بعامة الاىتماـ بالدقدّـ وإبراز العناية بو لأداء دلالة فنػّيػّة معيّنة. 
ا الغرض ملموس بكثرة في ، وىذ1

أنشودة الدطر إلى الحدّ الذي جعل الشاعر يستغتٍ عن المجاز في بعض الجمل ويصرحُّ مباشرة بدلالة 
واضحة في تعبتَه، منها قولو: ) وفي العِراؽِ جوعٌ (، لقد تقدّـ الخبر الدتعلّق بالجار والمجرور على الدبتدأ، 

ناىا على انفراد لدا أحسَسْنا أنّها من الشعر في شيء؛ لأنّها بصلة ولو عزلْنا ىذه الجملة من القصيدة وقرأ
تقريريةّ تهدؼ إلى معتٌ مقصود مباشر بعيدا عن الغموض والدراوغة علاوة على بساطتها الشديدة، وىي 
إلحاح من الشاعر على توضيح وإقرار ما لؽسّ العراؽ وتوصيلو إلى القارئ؛ لأفّ الجوع لا لؽسّ بلد العراؽ 

ط، ولكنّو في العراؽ أكثر مع ما لؽتلكو من جواىر نفيسة وغلاؿ كثتَة، وىو ما جعل الشاعر فق
والسيّاب مولع بهذا الضرب من >> يستغيث ويصيح بالخليج الواىب للحياة واللؤلؤ في أبيات غتَ بعيدة، 

يورد الدبتدأ بصلة فعلية، أشباه الجمل، وكثتَا ما  –إف شئت الدقةّ  –الجمل الدبدوءة بالجار والمجرور أو قل 
<<قد يطوؿ انتظارؾ حتى تلقاىا 

، وعلى ىذا النسق ألْفيْنا بصلة أخرى بساثل الجملة السابقة في الدعتٌ 2
والتًكيب اللغوي ولكن بصورة أخرى، وىي قولو: ) وفي العراؽِ ألْفُ أفػْعَى تشْربُ الرّحيقْ (، فهو مهتمّ 

ىا استجابة للغبن الذي لغيش في داخلو، فراح يتلفّظُ بها كثتَا بالعراؽ وبتخصي  الدلالة لذا، وذكْرُ 
تقديم شبو الجملة إذا وقع خبرا، أو كاف متعلّقا بفعل بعده يفيد دلالة  >>ويقدّمُها على الدبتدأ، و 

<<التخصي  
3. 

اكتفيْتُ بهذه الأمثلة فقط لظاىرة التقديم، والنّ  الشعري زاخر بها كثتَا، وللتقديم والتأختَ مزيةّ     
موسيقية وىو لغتو الدطواعة للسلامة من كسر الوزف، ولكن ليس ىو الغرض الوحيد الذي من أجلو 

لثرّيػّة، وغتَ ذلك فهو يوظفّو الشاعر، فهو ينضح بسمات بصالية ظاىرة وباطنة على مستوى الدلالات ا
يؤكّد الوشائج الدعقّدة بتُ اللغة والدوسيقى، وىذا ما جعلنا ندرجو ضمن موضوع الدوسيقى، سواء 

 لتكوف لغة شعرية. بتهذيبهاموسيقى الوزف الذي لو الشِّطْرُ في نسيجها أـ موسيقى اللغة التي يقوـ 
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ّثـالثـا:ّالتـــــــــوازي.
راسات التي تهتمّ بدواطن الجماؿ في النّ  الأدبي، وىو ليس حكرا على الشعر إفّ التوازي من الدّّّّ

الأساليب التي تُظهر للغة فقط، ولكنّو في الشعر أكثر بصالية من النثر لتلابضو مع الوزف، وىو من 
علاقة دراسة نظاـ التوازي يدخل في >> ىا وبصاليتها على الدستوى الصوتي والتًكيب، وبالتالي فإفّ موسيقا

<<مباشرة مع الأسلوبية الصوتية ... التي تعدّ فرعا من فروع علم الأسلوب 
، ولم أشأ الدغالاة في سبره 1

من كلّ المجالات، وسأكتفي بدراستو من خلاؿ لرالتُ؛ الجانب العروضي والجانب التًكيب؛ لأنّهما لعا 
لصوتي، ولأفّ التوازي في الجملة يظهر الجانباف اللذاف يستَاف في فلك الدوسيقى الظاىرة على الجانب ا

قائم على التنسيق الصوتي عن طريق توزيع  >> على مستوى التًكيب وليس عل مستوى الألفاظ، فهو 
 2.<<الألفاظ في العبارة أو الجملة أو القصيدة الشعرية توزيعا قائما على الإيقاع 

: إذا نظرنا إلى ىذه القصيدة من الجانب العروضي من حيث عدد التفعيلات التوازيّالعروضي /1ّ   
لصد أكثرىا متوازية، وعلاوة على رصد التوازي من حيث عدد التفعيلات وحصر الألظاط الواردة في 
القصيدة بهذا النمط سأضيِّقُ الخناؽ أكثر لحصر التوازي بدراعاة الأعراض العروضية الدتمثلّة في الزحاؼ 

 علّة وبساثل القافية في حرؼ الرّويّ.وال
، كانت أكثر الأسطر الشعرية في القصيدة متوازية ومتساوية في عدد تالتفعيلافي عدد  توازيال -أ/

 تفعيلاتها، وقد جاء على ستة ألظاط:
 فعوؿ: +مستفعلن  +مستفعلن  +ػػػ مستفعلن /1
في بعضها  تْ قافيتو في بعضها وخالف دتْ توحّ كبتَة على القصيدة، و   نسبةبىذا النمط وقد سيطر  

 الآخر، منها قوؿ الشاعر:
 ( جػػػػػػو ْـهػما النّ ريْ فػي غػوْ  ضُ بُ ػا تنْ // كألظَّ  رو ْـػػالكػػػػ ؽُ تػػورِ  مػافِ سِ تبْ  حيػنَ  نػاؾِ ) عيْ 
 ( ػرو ْـالكُ  ػشِ فػي عرائِ  فاؿُ الأطْ  ركػرَ ػْ // وكَ  يػو ْـالغُ  ربُ تشْ  حػابِ السَّ  ػواسَ أقْ  ) كأفَّ 
 ( يػػػػػاءْ ضّ وال والديػػلادُ  ػػلا ُـوالظّ  تُ // والدػػوْ  اءْ ػػػػػالدسَ  قػػػػوُ فػوْ  ػػنِ اليديْ  حَ سػػرَّ  حػرْ ) كالبَ 
 ( مػػػػػػػاءْ السّ  ػػػػػػػقُ عػانِ تُ  ػػةٌ وحشيَّ  ػػػػوةٌ // ونشْ  البكػػاءْ  ػةَ شَ روحػػي رعْ  ءَ مػػػػلْ  تفيقُ ) فتسْ 
 ( الخريفْ  ةُ عاشَ تِ فيو وارْ  تاءِ الشّ  ءُ // دؼْ  فيفْ شَ  أسىً  منْ  في ضبابٍ  رقافِ ) وتغْ 
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ّـ في التًكيب العروضي، وبو نلاحظ في ىذه الأبيات الت تتحقّق بصاليات الإيقاع بحيث >> ساوي التا
<<تتجلّى عناصر التشابو متداخلة مع عناصر الاختلاؼ، فتتحقّق بصالية النسق النغمي. 

1  
 فعو: + مستفعلن  +مستفعلن  +مستفعلن  -/2

اء على الرّ  تِ لَ واستوْ  قد تنوع حرؼ الرويّ ة، و ويأتي ىذا النمط في الدرتبة الثانية بدا يقارب العشرين مرّ 
 :لوة الأسد فيو، ومن أمثلتو قو حصّ 
 ( ػػػرْ مَ هما القَ ػػأى عنْ ينْ  راحَ  فتػػافِ شرْ  // أوْ  ػرْ ػػحَ السَّ  ػةَ ساعَ  لٍ ػػغابتا لطي اؾِ ػػن) عيْ 
 ( ػػرْ حَ السَّ  ػػػةَ ساعَ  ناً وىْ  ػذاؼُ المجْ  ػػػػوُ جُّ // يرُ  رْ هَ في نػَ  مارِ كالأقْ   واءُ الأضْ   ُ قُ ) وترْ 
 ( رْ ػمَ القَ  منَ  إذا خاؼَ  لِ فْ الطِّ  وةِ // كنشْ  رْ ػػػػػفػي الػمطَ  تػذوبُ  ةً ػػرَ فقطْ  ةً ػػرَ ) وقطْ 
 ى (ػػػػػػػدَ بالنَّ  ػػهػػػا الفػػراتُ يربُّ  ػػػرةٍ ىْ زَ  دى // مػػنْ والػػرَّ  والدػحػػارِ  ػؤِ لُ ػؤْ اللُّ  ػبَ ) يا واىِ 

 منو بصلا موسيقية فَ اه كي يؤلّ د القافية ىو نظاـ شعري يعمد إليو الشاعر ويتوخّ ىذا التوازي مع توحّ 

ىو الذي  ية يشبو النظاـ العمودي القديممتناسقة، وىذه الأسطر الشعرية بهذا التوازي وائتلاؼ القاف
ا قصيدة الدثل الأعلى في لظوذج النظاـ الدتوازي في شطريو عروضيا، وىذه القصيدة بهذا النمط كأنهّ 

 .متفاوتةلها أسطر لستلفة بذافي بتُ أبياتها العمودية في فتًات عمودية ولكن تتخلّ 
 فعوؿ: +مستفعلن  +مستفعلن  -/3

 و:رة، ومنو قولاحتساب الأسطر الدكرّ  ة أبيات فقط دوفلم يرد ىذا النمط بكثرة، وقد كاف في ستّ 
 (  بشودْ  منْ  يػػػػػاحُ الرِّ  ؾِ تتًُ  //لمْ  تعػػػودْ  غدٍ  دَ : بعْ ) قالوا لوُ 
 ( والقرارْ  الخليجِ  ةِ ػلجَّ  // منْ  يا خليجْ  بالخليجِ  ) أصيحُ 
 (. رادْ والجَ  بػػػافُ الغرْ  ػػػػػػػػػػػروؽ // لتشبعَ بالشّ  ػػػػػػػػػػػا تهػػػمّ )كأنهّ 
 فعو:  +مستفعلن  +مستفعلن  -/4

 :وورد ىذا النمط بنسبة تقارب النمط السابق، ومنو قول
 ( رْ ػوالحجَ  افَ وّ الشّ  نُ حَ // وتطْ  رْ ػػػػػػػدَ والقَ  الديػػػػػاهَ  عػنُ ) ويلْ 

 ( ػرْ بالدطَ  العػراؽُ  // سيعشػبُ  رْ من الدطَ  رةٍ قطْ  ) في كلِّ 
 .ى (دَ والرَّ  ا﵀ارِ  ػبَ ى // يا واىِ دَ والرَّ  ا﵀ارِ  ػبَ ) يا واىِ 

 فعوؿ: +مستفعلن  -/5
 :ومن القصيدة، ومنو قول النمطفي النمطتُ السابقتُ ورد ىذا الواردة بدا يقارب النسبة 
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 ( جْ ػػػفُّ في الخلي// يػػػػرِ  شيػػػجْ النَّ  ػػػػػػػػوُ ػػػأنَّ ػ)ك
 ( اءْ ػتػفي الشّ  يمُ // تغِ  جوعْ  ) وفي العراؽِ 

 جز المجزوء من الشعر العمودي في عدد التفعيلات من كلّ بو الرّ شْ التشكيل يُ وبهذا النمط يكوف ىذا 
 شطر.
 فعو:  +مستفعلن  -/6

بْتػرُ يػُ لم يكثر منو الشاعر؛ لأنو الأعاريض والأضرب الدستعملة في ىذه القصيدة، و  لِّ وىذا النمط من أق
 :وىذا النمط قوللشعر العمودي، ومن جعلها كالدنهوؾ من ايفقات الدوسيقية من التدفّ 
 ( رْ أثػَ  منْ  // في الوادِ  رْ ػالدطَ  ةُ شػػػودَ ) أنْ 
 ى (دَ الصَّ  عُ ى // وأسمْ دَ الصَّ  عُ ) فتَجِ 

نلاحظ في كلّ الأعاريض والأضرب مع تعدّدىا وكثرتها أفّ التنوعّ ليس في الضرب الذي ىو التفعيلة 
فعو (، وإلّظا التنوعّ في التشكيل الأختَة من السطر؛ فالضرب قد ورد فيو نوعاف فقط وىو ) فعوؿ / 

الكمّي الدتعلّق بالحشو، ونلمس للشاعر تعمّدا في تنظيم التوازي من خلاؿ بعض الصيغ التًكيبية؛ وىو 
انتهاؾ سياؽ الجملة الدألوؼ من أجل نظاـ التوازي، منها فصْلُوُ بتُ اسم كاف وخبرىا الذي ورد بصلة 

في حرؼ الذمزة في قولو: ) كانتِ السّماءْ، تغيمُ في الشّتاءْ (،  فعلية من أجل تناسب القافية وتوحّدىا
ومنها فصْلُوُ بتُ الدفعوؿ بو والحاؿ الدتعلّق بو الذي ورد بصلة فعلية من أجل توازي الجملة الحالية في حركة 

جملة ) يرفُِّ في رويهّا مع بصلة أخرى تنتهي بحرؼ الجيم في قولو: ) وأسَمعُ الصَّدَى، يػرفُِّ في الخليجْ (، ف
الخليجْ ( فصَلَها الشاعر عن تركيب الجملة لتتوازى مع بصلة ) كأنوّ النّشيجْ (، أوليْسَ التوازي إذف يعتبر 
أسلوباً يتوخّاه الشاعر من أجل تعزيز البناء الدوسيقي، أمّا عن التدوير فلم نظفرْ بو إلا مرةّ واحدة، وكاف 

 القافية، وىو في قولو: توظيفو من قبل الشاعر من أجل تراكم
 كأنوُّ النّشيجْ:
 يا خَليجْ 

وكاف من حقّو أف يقوؿ في سطر واحد: ) كأنوّ النشيج: يا خليج (، ولكن بهذه الصيغة أحسّ الشاعر 
بخفوت صوت القافية، فجعل حرؼ الجيم يبرز في مقطعتُ اثنتُ لتكثيف القافية، وربّدا تضاؼ لو قيمة 

 أداة النداء ومقوؿ القوؿ لتظهر لنا تلك السكتة التي تدؿّ على التًاخي بصالية أخرى، وىو الفصل بتُ
 بتُ صوت ندائو وصوت طلبو من الخليج.

 أف يكوف موضع الزحاؼ في التفعيلة لؽاثل موضع وأقصد بو، التوازي في استعماؿ الزحافات -ب/
 يمع تساوي عدد التفعيلات في كلا الشطرين، وىو تواز  سطرالأبقية في الأخرى التفعيلة  زحاؼ
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ا ولا لؽكن أف يعمد إليو لك أذنا موسيقية رىيفة، وىذا التوازي دقيق جدّ تمن لؽ ىندسي يدركو كلّ 
لذا الشعري لػدث انسجاما لطيفا؛ فهو ينسق الحركة زمانيا ويعدّ  في الن ّ  برقّقو إذا الشعراء، ولكنّ 

قاف وقتا لزكما خلاؿ النطق بالبيت، ولا لؽكن أف أحصر ىذا التوازي في ىذه فيتساوى السطراف ويستغر 
 .ناً سأكتفي ببعض النماذج الظاىرة ظهورا بيّ و الألظاط التي جاء بها،  الدراسة بكلّ 

 : 1فعو +سالدة  +لسبونة  +سالدة  -1
 وقد جاء ىذا النمط في استهلاؿ القصيدة فقط دوف غتَه في قوؿ الشاعر:

 (. رْ هما القمَ أى عنْ ينْ  راحَ  فتافِ شرْ  // أوْ  حرْ السّ  ةَ ساعَ  غابتا لطيلٍ  ) عيناؾِ 
 فعوؿ: + لسبونة + لسبونة +سالدة  -2

 :لور من النمط السابق ورودا، منو قو و أكثولكنّ  بكثرة،لم يرد ىذا النمط 
 ( الدساءْ  فوقوُ  نِ اليديْ  حَ سرّ  رِ // كالبحْ  الكرو ْـ تورؽُ  سمافِ تبْ  حتَُ  ) عينػػػاؾِ 
 ( الوليدْ  على فمِ  دتْ تورَّ  حلمةٌ  // أوْ  الخريفْ  تعاشةُ وارْ  فيوِ  تاءِ الشّ  ءُ ) دؼْ 

 ى (.دَ بالنَّ  ا الفػػػػراتُ يػػػربهّ  ػرةٍ زىْ  الحيػاة // مػنْ  واىبِ  الفتػػيِّ  الغدِ  ) في عػػػػالػمِ 
 فعوؿ: +سالدة  +سالدة  + لسبونة -3

 ( باؾْ الشّ  معُ لغْ  حزيناً  اداً صيّ  // كأفَّ  أف ينا ْـ لَ ذي قبْ يهْ  باتَ  لاً طفْ  ) كأفَّ 
 (. غريقْ  بائسٍ  عظا ٍـ ى منْ قَّ // وما تبػَ  مػاءْ السّ  كانتِ   ػا صغاراً كنَّ   أفْ  ) ومنذُ 
 فعوؿ:+  لسبونة+ سالدة  + لسبونة -4

 :ووقد ورد ىذا الضرب بنسبة كبتَة، ومنو قول
 ( الكرو ْـ في عرائشِ  الأطفاؿُ  كرَ // وكرْ  الغيو ْـ ربُ تشْ  حابِ السَّ  أقواسَ  ) كأفَّ 
 ( ؤاؿْ في السّ  فًَّ  حيػنَ  ىا ثمَّ لغدْ  // فلمْ  مػػػػػػػػػػػػػػػاءْ السَّ  تعانػػػػقُ  ػػػػةٌ وحشيَّ  ػػػوةٌ ) ونشْ 
 (. البروؽْ  سحُ بسْ  الخليػػجِ  أمواجِ  رَ ػ// وعبْ  كالجيػػػػػػػػػاعْ   الدػػػػػػػراؽِ   ِـكالدّ   تهػػػػػاءٍ ) بلا انْ 
 فعو:+  لسبونة+ سالدة + سالدة  -5

 ورد ىذا النمط مرتتُ فقط في قوؿ الشاعر:
 (. ىرْ الزَّ  ةِ أجنَّ  منْ  راءَ أو صفْ  راءَ // بضْ  بالدطرْ  – نلا َـ أفْ  ؼَ خوْ  –نا تللْ اعْ  ) ثمَّ 
 فعوؿ:+  لسبونة+ سالدة + سالدة  -6

 :وتتُ فقط في قولوقد ورد مثل النمط السابق مرّ 
                                                           

ذؼ من التفعيلة الساكن الثاني (، والخبن يعتٍ حُ  0//0/0سالدة يعتٍ التفعيلة بقيت صحيحة وسلمت من التغيتَ بوزف ) / 1-
 (. 0//0فتتحوؿ إلى ) //



56 
 

 (. جديدْ  سمٍ مبْ  تظارِ في انْ  ابتسا ٌـ يَ // فهْ  فيو جوعْ  ليسَ  والعراؽُ  عا ٌـ ) ما مرَّ 
 فعوؿ:+  لسبونة+  لسبونة+  لسبونة -7

في  جليّ و   ىذه القصيدة، وكاف لو صدى واضحىذا النمط من التوازي من أكثر استعماؿ الشاعر في
 أسطر غتَ متباعدة، ومنو قولو:

 (  قاؿْ دموعها الثّ  منْ  ما تسحُّ  // تسحُّ  ما تزاؿْ  والغيو ُـ الدسػػػاءُ  ) تثاءبَ 
 ( ىبػػاتو الكثػػػػػػػػارْ  منْ  الخليػػجُ  رُ ػػػػػػ// وينثػ وا﵀ارْ  جو ِـبالنّ  العراؽِ  ) سواحلَ 
 ( شدينْ منْ  والرعودِ  الخليجِ  فَ ػػػ// عواص والدهاجريػػػػػنْ  ػنُّ القرى تئِ  ) وأسمعُ 
 فعو:+  لسبونة+  لسبونة+  ةنو بلس -8

 :وكذلك ورد كثتَا بنسبة تقارب النسبة التي ورد بها النمط الآنف، ومن قولوىذا النمط  
 ( رْ القمَ  يأفػػػػػلُ  حيػػػػػػنَ  الغنػػػػػاءَ  // وينثػػػرُ  ػػػػػػػرْ في الدطَ  تذوبُ  ػػػرةً فقطْ  ػػػػرةً ) وقطْ 
 (. رْ لذا بشَ حوْ  في الحقوؿِ  تدورُ  // رحىً  الدطرْ  ربُ دموعها وتشْ  منْ  ) تسفُّ 
 ها في نظاـ شطرين لكلّ ىذه أغلب الألظاط من نظاـ التوازي في استعماؿ الزحافات، وقد جعلتُ     

س في القافية لتحقيق التناسب والانسجاـ أكثر ولتحسّ  تقابلها بتماثل حرؼ الرويّ  تُ يْ سطرين وبررَّ 
فيو سلاسة موسيقية  د لأفّ يّ لظط من استعماؿ الخبن، وىذا ج لُ و لم لؼْ الوقعة الدوسيقية أكثر، وقد رأينا أنّ 

 و لم يرد بيت بدوف خبن، فقد ورد بيتاف في القصيدة كلّ أكثر من غتَه من الزحافات، ولا يعتٍ ىذا أنّ 
تفعيلاتها صحيحة؛ واحدة مع الضرب فعوؿ، والأخرى مع الضرب فعو، في قوؿ الشاعر مع الضرب 

كالدوتى   الضرب فعو قولو: ) كالحبِّ كالأطفاؿِ (، ومع  فعوؿ: ) حتى إذا ما فضَّ عنها خَتْمها الرجاؿْ 
ي والسمعي، (، ولكن أف تتوالى التفعيلة سالدة في البيت فيو ثقل جلي على الدستوى الحسّ  رْ ىو الدطَ 

 هذا الحجم.كتتُ فقط مقارنة بقصيدة  ىا مرّ دَ رَ أوْ أف لصد الشاعر قد  وبهذا فلا غروَ 
 
ّ
ّ
ّ
ّ
ّ
ّ
ّ
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وىو أف تتناظر الجمل وتتوازى من حيث تركيبها النحوي، ولا يتمّ ذلك بالتساوي ّي:تركيب/ّالتوازيّال2
الكمّي كما في التوازي العروضي، ولكن من حيث استيفاء الجملة عناصرىا التًكيبية بطريقة تشبو الجملة 
عدّي الأخرى؛ أي من حيث ترتيب ألفاظها وحروفها وتشابو الصيغ التي تأتي بها الأفعاؿ من لزوـ إلى ت

 وتقديم وتأختَ، وليس ىذا التوازي لسصوصا بالشعر دوف غتَه من الفنوف الأدبية، 
وبذلك فهو مكوّف من مكوّنات النّ  الأدبي، يساىم في تأسيسو وتنظيم بناه على مستوى البنية  >>

<<السطحية صوتيا وصرفيا وتركيبيا 
ثر ، فهو مظهر من مظاىر الدوسيقى اللغوية، وىو في الشعر أك 1

جلاء؛ لأنو زيادة على الوزف العروضي فهو يراعي تنظيم الجمل وتساويها ولؽنحها انسجاما تتحدّد 
فواصلو من خلاؿ الوقفات الدوزونة، والقرآف الكريم يزخر بأمثلة يستحيل حصرىا من لظاذج التوازي 

دٌ، والذِينَ آمَنُوا وعَمِلُوا الصَّالِحاَتِ الذِينَ كَفَرُوا لَذمُْ عَذَابٌ شَدِي ﴿التًكيب، ومن أمثلتو قولو جل وعلا: 
الذِينَ آمَنُوا يػُقَاتلُِوفَ في سَبِيلِ اِ﵁، والذِينَ كَفَراُ  ﴿، وكذلك قولو جلّ شأنوُ: ٭ ﴾لَذمُْ مَغْفِرَةٌ وَأَجْرٌ كَبِتٌَ 

ىا التًكيبية وترتيب عناصرىا ، فكلا الآيتتُ الكرلؽتتُ بساثلتْ في بنا ٭ ٭ ﴾يػُقَاتلُِوفَ في سَبِيلِ الطَّاغُوتِ 
النحوية؛ فمبتدأٌ نوعو اسم موصوؿ وخبر ذو بصلة اسمية مكوّنة من مبتدأ مؤخّر وخبر مقدّـ في كلا 
فاصلتي الآية الأولى، أمّا الآية الثانية فمبتدأٌ نوعو اسم موصوؿ وخبر ذو بصلة فعلية حصلت تعديتو 

 موجود في الفاصلة الثانية لضويا وصرفيا، وىذا من بساـ بالجار والمجرور، وكلّ عنصر من الفاصلة الأولى
 التوازي في صيغ الجمل الاسمية منها والفعلية.

أمّا التوازي في أنشودة الدطر فظاىر وجليّ، وقد استوفى ألظاطا متعدّدة في طريقة بناء الجملة؛ من بصل     
الإثبات والإضمار وغتَىا من اسمية وبصل فعلية، ومن حيث ترتيب عناصر كلّ منهما، ومن حيث 

 أساليب التًاكيب الدتعدّدة، وسأرصد لستلف أنواع التوازي في ىذه القصيدة بسثيلا وليس حصرا.
    ّ : وىذه الصيغة يكوف فيها الفعل لازما لا لػتاج إلى مفعوؿ بو، ومن أمثلة ىذه فعل + فاعلأ/

 واءُ (، ) كػركْػرَ الأطْفاؿُ (، ) تثاءَبَ الدساءُ (، الجمل في القصيدة: ) تورؽُِ الكروُـ (، ) ترْقُُ  الأضْ 
 ) يرْجِعُ الصَّدَى (، ) تشْبَعَ الغِرْبافُ والجرادُ (، ) يهْطلُ الدطرَُ ( ... إلخ.

 : وىذه الصيغة يكوف الفعل فيها متعدّيا، ومن أمثلتو ىذه الجمل:فعل + فاعل + مفعوؿ بوب/ّ    
 ) بسسَحً البروؽُ سواحلَ العراؽِ بالنُّجوِـ وا﵀ارِ (، ) يسْحَبُ اللَّيلُ عليْها مِنْ دٍـ دَثارٍ (، إفّ كلمة 
) مِػنْ ( في ىذه الجملة زائدة وغرضها التوكيد، وكلمة ) الدّـ ( ىي لررورة لفظا منصوبة لزلّا على 

                                                           
 .66الجزائر، ص: بصيلة قوجيل، الشعرية في النقد العربي الدعاصر، رسالة ماجستتَ، جامعة  -1
 .07سورة فاطر، الآية:  ٭  
  .76سورة النساء، الآية:  ٭ ٭  
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دثاراً (، وقد وردت ىذه الصيغة بزيادة حرؼ  الدفعولية، وتقدير الجملة ىو: ) يسحب الليلُ عليها دماً 
 جرّ على الدفعوؿ بو في بصلة أخرى في قولو: ) لْم تتًْؾِ الرِّياحُ منْ بشود في الوادِ منْ أثَػَرٍ (، والتقدير: 

 ) لْم تتًْؾِ الريّاحُ أثػَراً (، ويبدو أفّ الغرض من قبل الشاعر واضح؛ وىو توكيد الدعتٌ وإبرازه.
: ولؼتلف تقدير الفاعل ىنا من متكلّم إلى غائب إلى ر + مفعوؿ بوػمستتضمتَ ل + فاعل فعج/ّ    

ػبػاؾَ ( ... إلخ.  بصع، ومن أمثلة ىذه الصيغة: ) تشْربُ الدطػَػرَ (، ) يلْعنُ الدياهَ والقَدَرَ (، ) لْغمعُ الشِّ
    ّ وىو نوع من أنواع الانزياح : ويعتٍ تقديم الدفعوؿ بو على الفاعل، فعل + مفعوؿ بو + فاعلد/

التًكيب، ومن أمثلتو: ) ودغْدغتْ صمْتَ العَصافػيػػرِ على الشَّجَػػرِ أنْشودَةُ الدطػَػرِ (، ) وتطْحنُ الشّوَّافَ 
 والَحجَرَ رَحىً تدورُ في الحقوؿِ حوْلَذا بَشَػػرٌ (، ) ويػنْػثػُرُ الغِلاؿَ فيػوِ موْسِمُ الحصادِ (.

: وقد جعل الشاعر ىذا النمط في ة + فعل مضارع + مفعوؿ بو + بصلة فعلية حاليةفعل مقاربه/ّ    
أسطر متقاربة، وقد احتسبْتُ واو العطف تعويضا للفعل أكاد، لأنو من الأسلوب الركيك في التعبتَ أف 

العراؽَ  يعاد ذكره بعد واو العطف، ولكن بقي توازي الجملة دلاليا بعد حذفو، ومن أمثلتو: ) أكادُ أسْمعُ 
 يذْخرُ الرُّعودَ (، ) أكادُ أسمعُ النَّخيلَ يشْربُ الدطرََ (، ) وأسْمعُ القُرَى تػَئػِنُّ ( ... إلخ.

: منها قوؿ الشاعر: ) ونشْوةٌ وحشيَّػةٌ تعانِقُ السَّماءَ (، ) ومقْلَتاؾِ بي مبتدأ + خبر بصلة فعليةو/ّ    
 لصوعُ (. -يعْشبُ الثَّػرَى  حتَُ  –تطيفافِ معَ الدطرَِ (، ) وكلُّ عاٍـ 

: في ىذه الحالة انزياح تركيب؛ وىو تقديم الخبر عن الدبتدأ، ومن أمثلتو: ) + مبتدأبصلة خبر شبو ز/ّ    
 وفي العراؽِ جوعٌ (، ) وفي العراؽِ ألْفُ أفْعى تشْربُ الرَّحيقَ (.

    ّ  : ومن أمثلتو: ) كأَفَّ أقْواسَ السَّحابِ تشْربُ الغيُوَـ (، بصلة فعلية اى+ خبرُ  اه+ اسمُ  كأَفَّ ح/
ا تهمُّ بالشُّروؽِ (. َـ (، ) كأَفَّ صيَّاداً حزيناً لْغمعُ الشِّباؾَ (، ) كأَنهَّ  ) كأَفَّ طفْلاً باتَ يهْذي قبْلَ أف ينا

>> ة، وبذلك فهو يعتبر كانت ىذه أبرز أنظم التوازي التي ىيْكَلَ القصيدة في بصل متساوية ومتنوّع     

عنصرا مهمّا من عناصر الجماؿ ينضاؼ إلى قيم الانسجاـ والتنوعّ، فهو لػدث نوعا من التكافؤ النغمي 
في امتداد النغم على الدسافات الزمنية والوحدات الإيقاعية في جسد القصيدة ... وفي الدوسيقى الشعرية 

<<يبرز التوازف من خلاؿ تساوي الدقاطع ... 
، وبهذا يكوف حرص الشاعر على توظيفو في النّ  1

مقصودا؛ لأنوّ إذا توفَّرتْ في النّ  الشعري كلّ الدقوّمات الدوسيقية الظاىرة والباطنة في بصل متوازية ولغة 
 فنية بصيلة يتوىّج النّ  الشعري بدقوماتو الدوسيقية التي تطرب الأسماع وتقرعها. 

                                                           
 . 209خضر لزمد أبو جحجوح، الدرجع السابق، ص:  -1
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الفصل بعد استقراء تأمّلي في نتيجة تؤكد على سلامة التًابط  ولؽكن أفْ نستخل  نتائج ىذا    
الشديد بتُ الدوسيقى واللغة الشعرية وما يشكّلانو من توصيلات بصالية عذبة، وتبيتُ مدى رصانة 
الوشائج الدلتفّة بالنّ  الشعري الذي سينُضِح بفضل بناه الدختلفة تشكيلا فنػّيػّا مثالياّ معقّدا في ترابطو 

عن الركاكة واللغة الدهضومة بتُ  أيدي العامّة، فموسيقى الشعر في جوىرىا ىي تنظيم الدقاطع ينأى 
العروضية إضافة إلى أنّها أصوات منسجمة لا تثقل عن السمع ولغة شعرية بصيلة مفعمة بالصور 

ف تتصف لغتو وقد كاف من الطبيعي تبعا لذذا، أ >>البلاغية، لأفّ الشعر يبتدئ من اللغة وينتهي إليها، 
بالإثارة، سواء أكانت سارةّ، أـ غتَ سارةّ، فهي على كلّ حاؿ، لغة العواطف، والدشاعر الإنسانية التي 

<<فطر الإنساف على الشعور بدا بذلبو لو، من لذّة أو ألم. 
1 

    
 

         
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           
 . 135، دار الدعرفة الجامعية، ص: 01عثماف موافي، في نظرية الأدب، ج:  -1
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 لالة.شكيل الموسيقي والد  أولا: الت  
ّوجلي،ّّإفّّ     ّواضح ّاتظوسيقي ّبالتشكيل ّارتباطها ّأفّ ّشكّ ّولا ّالشاعر، ّحلم ّىي ّالشعرية الدلالة

،ّفهيّلغةّهارتباطهاّباتضالةّالنفسيةّفيّأعماؽّالشاعر،ّسواءّأقصدّالشاعرّذلكّأـّلدّيقصدفيّوذلكّ
الوجداف،ّوالشعرّفيضّمنّأحاسيسّالشاعرّاتصائشةّفيّداخلو،ّوبذلكّفليسّّالنسيجّالذيّيصنعوّ
ّتفضيوّمنّدلالاتّ الشاعرّوعلاقتوّباتعيكلّالعروضيّواختيارّالقافيةّورموزّالأصواتّوالكلماتّوما

ّ ّفي ّلأفّّالقصيدةاعتباطا ّوّّ؛ ّلانفعالاتّالشاعر، ّاستجابة كّلّها ّالأساليب ّمصطلحّىذه ّقصدتُ قد
الدلالةّالشعريةّتحديدا؛ّلأنوّقدّلاّتتوفػّرّىذهّالتأويلاتّاتظتعلقةّبالشكلّواتظضموفّفيّالدلالةّالتقريرية،ّ
والفرؽّبينهماّجوىريّلاّتلتاجّإلذّإسهابّفيّالتوضيح؛ّفالدلالةّالتقريريةّتستعملّلغةّالعقل،ّوالدلالةّ

ّ ّوالعاطفة، ّالوجداف ّلغة ّتستعمل ّالرموزّّ>>الشعرية ّبنٌ ّالدلالية ّالعلاقات ّيتقصَّى ّالدلالر والبحث
<<وماّيترتبّعليهاّمنّنتائجّفيّسلامةّالأداءّللغرضّاتظقصودّّومدلولاتهاّاللغوية

،ّوإضافةّإلذّتبين1ٌّ
العلاقةّبنٌّالرمزّاللغويّومدلولوّفيّالدلالةّالعامةّفإنوّفيّالدلالةّالشعريةّيتجاوزهّإلذّاستكناهّالقيمةّ
اتصماليةّبنٌّىذاّالرمزّوىذهّالدلالةّوماّللشاعرّمنّانفعالات،ّوذلكّبالغورّفيّأعماؽّالشاعرّوالنّهلّ

ّوالاستعانةّمنّمعطياتّالتحليلّالنفسي.

ّنظراّّإفّّّّّّ ّمعقّدة ّالتماسكّالدلالرّبنٌّالشكلّواتظضموفّقضيةّلاّتقبلّالتجزئة،ّوىيّقضية فكرة
نماّيريدّأفّيتغنىّويروِّحَّعنّنفسوّقسطاّمنّاتظعاناةّفإنوّسيختارّلغموضّالعلاقةّبينهما،ّفالشاعرّحي

ّفهوّالأنسبّإلذّوصفّالطبيعةّ كّثنًّاتضركة كّافّالبحر ّوإذا ّنقراتّالدّؼّ، ّالذيّتلاكيّوقعو البحر
كّافّالشاعرّفيّحالةّغضبّوتوترّ كّثرةّالوصف،ّوإذا ّوذكرّخصائلّاتظمدوحّالذيّيتطلب وأصواتها

ّالأصوّ ّسيختار ّاندىاشّنفسي ّفيّحالة كّاف ّوإذا ّلتخفيفّالضغطّعليو، ّاتعواء اتّالتيّتكريّمعها
كّافّفيّحالةّ وتسربّنفَسِيّسيختارّالأصواتّالمجهورةّلتنظيمّتغراهّالتنفسيّوتعديلّعملّالرئة،ّوإذا
خوؼّواستنجادّسيختارّالقافيةّاتظطلقةّاتظمدودةّالصوتّالتيّتحاكيّصوتّالنداءّوطلبّالإغاثة،ّوإذاّّ

كّلّىذهّالتأويلاتّوالتقريباتّتبيػّنّّكاف فيّحالةّىدوءّواستقرارّوسكينةّستكوفّقافيتوّمقيدةّرصينة،
مدىّصلةّالشكلّباتظضموفّوانصهارّأحدتقاّفيّالآخرّوتسردّالقيمةّاتصماليةّبنٌّالقائلّواتظقوؿّبشيءّ

ّالانفصاؿّوالتفتيت.منّا﵀اكاةّوالتناسب،ّوتبنٌّمدىّحضورّالوشائجّاتظكينةّودرءّماّتلثّهاّعلىّ

                                                           
 .31ّ،ّص:1996ّ،ّدارّالفكر،ّدمشق،02ّفايزّالدّاية،ّعلمّالدلالةّالعربي،ّطّّ-1
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ّالوزفّللتغنيّبوّثمّّإفّّّّّّ ّدنْدنةَ ّانتهىّمنّتدبيجّقصيدتوّالشعريةّلاّندريّأَسْػػتػَحْضَػػرَ ّما الشاعرّإذا
ّثمّ ّالدلالاتِّأوَّلًا ّاستحْػضَػػػػرَ ّاتعيكل،ّأـ لوّالشكلّوماّّتطاوعانهالتّالدلالاتُّبعدّذلكّتحذوّىذا

ناّلاّنشكّّفيّأفّىذاّا﵀صوؿّىوّموجةّانفعاليةّ،ّفيّحنٌّإنّّيكتنفوّمنّىيكلّعروضيّورموزّصوتية
ّوا﵀لػّلُّ ّباتظضموف، ّالشّكلُ ّفيها ّوالْتبسَ ّبنابلِِها، ّحابلُِها ّاختلطَ ّوالأحاسيس، ّبالعواطف مشحونة
كّكتلةّمتماسكةّتبحثّعنّمقوّماتّ الأسلوبيّلاّيهمّوّأيهّماّأسبقّمنّالآخرّبقدرّماّيهمّوّدراستهما

لاّانفصاـّبنٌّالبناءّاتظوسيقي،ّ>>ّبنٌّالداؿّواتظدلوؿ،ّأماّعنّمصطلحّالشكلّواتظضموفّفإنوّاتصماليةّ
ّالتشكيلّ ّبنٌ ّعلاقة ّىناؾ ّأف ّننكر ّأف ّتنكن ّلا ّفإننا ّالشعري؛ ّا﵀توى ّوبنٌ

ّ <<واتظوضوع
ّالغضب1ّ ّحالة ّفمنها ّالقصيدة، ّومناسبة ّالشاعر ّباختلاؼ ّتختلف ّالأسباب ّوىذه ،
ّحالةّالفرحّواتظرح،ّوغنًىاّالتيّتعُتبرّالدّاعمّالأساسّفيّالتراكيبّالوجدانية.ّّوالتػوتػّر،ّومنها

كّيافّالشاعرّأحاسيسَّومشاعػرَّفالشعرّإذفّتركيبةّنفسيةّوجداّّّّ ،ّوالشعرّفيّأصلوّغنائيّنية،ّأفْعمتْ
ّأعصا بو،ّفهوّإمتاعي،ّوجنوحّالشاعرّإلذّنظموّليسّإلاّأنوّوسيلةّترويحّتستكنٌّمعوّنفسيتوّوتهدأ

ّالشعرّ ّلدارسّفنّ ّاتضدسّالنفسي ّفلاّتغاؿّلإنكار ّاتظشكلاتّوصروؼّالدىر، ّتعانقو ّحينما ديدنو
ّ ّجاشتّفيّالشاعر، كّما ّوجاشتّعاطفتو ّتفاعلّمعّالقصيدة ّإذا ّالارتباطّالنفسيّّ>>خاصة وىذا

<<عاملّمهم،ّمنّعواملّوحدةّموسيقىّالشعرّبماّتتضمنوّمنّوزفّوقافية.ّ
2ّّ

والتشكيلّاتظوسيقىّيستوعبكّلّبنىّالنصّالشعري،ّفالوزفّوالقافيةّوالأصواتّوالتكرارّواتصملّوماّّّّّ
ّمنها،ّ ّفعّاؿ ّجزء ّفهي ّوالدلالة، ّاتظوسيقى ّبنٌ ّانفصاـ ّلا ّفإنو ّوبهذا ّباتظضموف، ّعلاقات ّمن ّتعا

ّبنٌّالوزفّوالإيقاعّوالصوتّاللغويّوا﵀توىّالشعّ>> ّما ّنقوؿّبعلاقة ّما ّتنكنّوإتفا ّوىيّعلاقة ري،
<<وصفهاّأوّاتضديثّعنهاّأوّالإشارةّإليهاّعلىّصعيدّالبنيةّالشعرية.ّ

3ّ

ّ

ّ

ّ

                                                           
 .20ّ،ّّص:1989ّ،ّاتعيئةّاتظصريةّللكتاب،01ّحسنيّعبدّاتصليلّيوسف،ّموسيقىّالشعرّالعربي،ّج:ّّ-1
ص:ّّ،2002،ّدارّاتظعرفةّاتصامعية،02ّعثمافّموافي،ّفيّنظريةّالأدبّمنّقضاياّالشعرّوالنثرّفيّالنقدّالعربيّاتضديث،ّج:ّّ-2

55.ّ
  .52،ّص:1998ّ،ّالدارّالثقافيةّللنشر،ّالقاىرة،01ّ،ّطّحسنيّعبدّاتصليلّيوسف،ّالتمثيلّالصوتيّللمعانيّ-3
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 لالـــة:/ الـوزن والد  1

أوّؿّماّنستشعرهّفيّالوزفّىوّتلكّالنقراتّالإيقاعيةّالتيّتشبوّنقراتّالدّؼّّووقعاتّاتظطر،ّفماّّّّّّ
ّوتػاكا ّالرننٌّلولاّانعكاسها ّأفّتأتيّبهذا ّتعا ّانعكستّفيّواقعّكاف ّوقد ّلنبضاتّقلبّالشاعر، تها

اتظتلقيّإطراباّوإمتاعاّبعدّماّجاشتّفيّنبضّالشاعر،ّوالعلاقةّبنٌّالوزفّواتظضموفّليستّحديثةّفيّ
رين،ّفأوّؿّمنّانتبوّإلذّىذهّاتظتأخّّوّمنٌّاتظتقدّّهناؾّمنّآمنّبهاّوىناؾّمنّأنكرىاّمنّفالدراساتّالعربية،ّ

ّانتشرتّفيّالدراساتّاليونانيةّوأسْهبَّفيّتقنينهاّ الظاىرةّمنّالقدامىّوبلورىاّفيّالواقعّالعربيّبعدما
ّالقرطاجنيّفيّ ّ(ّمنهاجّالبلغاءّوسراجّالأدباء)ّىوّحازـ ّنصّو ّاتظوضوعّما ّ،ّويقوؿّفيّىذا وأوزافّ>>

ومنهاّشديد،ّومنهاّمتوسطاتّبنٌّالسباطةّواتصعودة،ّوبنٌّّالشعرّمنهاّسبط،ّومنهاّجعد،ّومنهاّلنٌ،
<<الشدّةّواللنٌّوىيّأحسنهاّ...ّ

،ّوفيّىذهّاتظلحوظاتّنظرةّثاقبةّمنّلدفّالقرطاجنيّوحسٌّّصاؼٍ،1ّ
ّمنّ ّالأوزافّتغردة ّيعنيّاختيار ّلا ّوىذا ّتػسوس، ّأمر ّالقصيدة ّومضموف ّالوزف فالتناسبّبنٌّىيكل

ّفيماّاتظعانيّثمّالنسيجّعليها ّوخاصة ّدوفّقصدّالشاعر، ّربما ّالشعرية ّللتجربة ّولكنّالوزفّيأتيّتبعا ،
ّيعرؼّبفنّّالارتجاؿ.

ّّّّّ ّسبق ّتظا ّتػِبػاعاً ّالقرطاجني ّيقوؿ ّاتصدّّ>> ّبو ّيقصد ّما ّمنها ّوكاف ّشتّّ كّانتّأغراضّالشعر وتظا
ّوّ ّوالتفخيم ّالبهاء ّبو ّيقصد ّما ّومنها ّوالرشاقة، ّاتعزؿ ّبو ّيقصد ّوما ّالصغارّوالرصانة ّبو ّيقصد ما
<<والتحقنً،ّوجبّأفّتحاكيّتلكّاتظقاصدّبماّيناسبهاّمنّالأوزافّوتميلهاّللنفوس.ّ

ّماّأوُخِذ2َّ ،ّإلاّأفَّ
ّفيّربطّالوزفّ ّفمنّمبالغتو ّاتظطلقة، ّاتظعيارية ّباتظعنىّىو ّالوزفّوعلاقتو ّعن علىّالقرطاجنيّفيّحديثو

ّبو،ّولكنّ ّخاصّا الأجدرّفيّالدراسةّالعربيةّعنّالبحورّالشعريةّىوّباتظعنىّأنوّجعلّلكلّغرضّبحرا
ّملحوظاتّتقريبية،ّ ّالدراسة ّىذه ّوتكوف ّالقصيدة، ّوىيكل ّبنٌّموقفّالشاعر ّاتظناسبة اتضديثّعن
ّاليونانيّواضحّفيّ ّبالشعر ّتأثره ّالقرطاجنيّفإف ّعن ّأما ّعلىّالتحليل، ّالنقاد وتختلفّباختلاؼّقدرة

إلاّأنناّفيّالوقتّنفسوّلاّينبغيّأفّننفيّنفياّ>>ّ،ّ٭ّلغرضّدوفّغنًهمعياريةّالوزفّوتخصيصوّبالدلالةّوا
<<قاطعاّتجاوبّالبحورّالشعريةّمعّالأغراضّوالتجاربّالانفعاليةّ...ّ

3.ّ

                                                           
ّالقرطاجنيّ-1  .260ّ،ّمنهاجّالبلغاءّوسراجّالأدباء،ّتح:ّتػمدّاتضبيبّبنّاتطوجة،ّدارّالغربّالإسلامي،ّص:ّأبوّاتضسنّحازـ
ّ.266اتظرجعّنفسو،ّص:ّّ-2
 ّ(.270ّّ←266ّانظرّإلذّالصفحاتّ)ّّّ٭ّّ
 .96ّّّّمسعودّوقاد،ّترالياتّالتشكيلّالإيقاعيّفيّشعرّعبدّالوىابّالبياتي،ّأطروحةّدكتوراه،ّجامعةّاتضاجّتطضرّباتنة،ّص:ّّ-3
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ّّّّّ ّالغرض،ّفالشاعرّتغنىَّ لقدّاستعملّالسيابّفيّأنشودتوّبحرّالرجز،ّوىوّبحرّغنائيّمناسبّتعذا
وبحرّوليلّونهار،ّوقدّحاكتّوقعاتّالبحرّنقراتّالطبلّاتظنتظمة،ّّبعينيّحبيبتوّومظاىرّالطبيعةّمنّبرّّ

ّالقصيدةّبصفةّخاصةّحركةّمنتظمةّتناسبّالغناء،ّوىوّائتلاؼّاتظقاطعّوتواليهاّ كّانتّفيّىذه وقد
اتظنتظمّفيّأغلبّالقصيدة،ّأماّعنّالرجزّفيّاستعمالوّالطبيعيّفإفّفيوّاضطراباّوارتعاشا،ّوىوّماّجعلّ

ّي ّرأيوالقرطاجني ّحسب كّثنًة ّسواكن ّعلى ّتلتوي ّلأنو ّوالكزازة؛ ّواتصعودة ّبالتوعّر ّوبفضل1ّصفو ،
وبذلكّتنكنّأفّتكوفّّ>>التغينًاتّالتيّتطرأّعلىّالبحرّجعلتّالشاعرّيتخلّصّمنّتلكّاتصعودة،ّ

ّإلذّ ّبها ّفينحو ّاتصعدة ّالأوزاف ّفي ّالأحرؼّالساكنة ّمن ّيقلّل ّعندما ّخاصة ّترالية، للزحاؼّوظيفة
<<السباطةّواللدونةّ

،ّوالزحافاتّالتيّتقلّلّمنّالسواكنّفيّبحرّالرجزّىيّاتطبنّوالطيّواتطبل،ّوفي2ّّ
ّوس ّحروؼّمتحركة ّأربعة ّتحتويّعلى ّالتفعيلة ّتجعل ّمنها ّوساكنّكلٍّ ّفاتطبنّحركتاف اكننٌّاثننٌّ؛

فحركتافّوساكن،ّوالطيّحركةّفساكنّفثلاثّحركاتّفساكن،ّأماّاتطبلّفأربعّحركاتّفساكنّواحد،ّ
ّالذيّجعلّالشاعرّ ّوىذا ّالتأليف، ّمنّسلاسة ّفيو ّىوّاتطبنّتظا ّوانسجاما ويبدوّأفّأكثرىمّانتظاما

ّعد ّبلغ ّفقد ّجدّا؛ كّثنًة ّبنسبة ّمفرطة ّبكثرة ّاتظئةَّيستعملو ّيقارب ّما ّالقصيدة ّفي ّاتطبن ّزحاؼ د
ّالشاعرّاثنتيّعشرةّمرةّفقط،ّأماّ ّفيوّمنّالارتعاشّوالاضطرابّفقدّاستعملو ّتظا ّالطػّيّ ّأمّا والسبعنٌ،

ّريةّفقدّاستغنىّعنوّالشاعرّتداما.فيوّثقلّونسيجّجاؼّيناسبّاللغةّالنثّالذياتطبلّ

هاّطرّأكملِهاّىوّوصفيّغنائي،ّومنّاتظناسبةّالغنائيةّعنونتقصيدةّأنشودةّاتظّعلىالطابعّاتظهيمنّّإفّّ    
ّبوّتراعةّمنّالناسّبصوتّتراعيّونسقّتػدودّوموحّد،ّولكنّتبالأنشودة،ّفالأنشودةّىيّتضنّ قوـ

ّفيّ ّيساعد كّثنًة ّملحوظات ّوللوزف كّثنًة، ّومواقف ّموضوعات ّتتخلّلها ّوالغنائية ّالوصفية القصيدة
ّالتناسب،ّفالوتدّ)ّ//استكناهّدلالاتهاّوإبرازّقي (ّىوّمقطعّصلب،ّوقدّأُخِػذَت0ّّْمهاّاتصماليةّبمفهوـ

ّعليهاّاتطيمة،ّوقدّحاكىّفيّىذهّالقصيدةّالأشياءّالصلبةّ تسميتوّمنّوتدّاتطيمةّوىوّالركيزةّالتيّتقوـ
كنّوالأصيلةّمثل:ّ)ّالشجر،ّالقمر،ّاتظطر،ّاتضجر،ّبشر،ّرحىً،ّ....ّإلخّ(،ّفكلّّىذهّالأشياءّلاّتن

للإنسافّأفّيستغنيّعنها،ّفالقمرّىوّالذيّيزودّاتظدينةّبالضياء،ّوالشجرّىوّالذيّتننحّأىلهاّالثمرّ
ّتحاكيّالأصواتّ ّاتظبعثرةَ ّفإفّحركاتوِ ّالطػّيّ ّعن ّأما ّمبعثّاتضياة، ّىو ّواتظطر ّمنّحطبو، ويستفيدوف

ّاستعملوّالشاعرّفيّموضوعاتّاتضركةّوالاضط رابّوماّيشاكلها،ّففيّالصاخبةّوكثرةّالضجيج،ّوتعذا
ّالنبضّ ّتلاكيّحركة ّوىو ّتنبضّفيّ(، (ّ كّلمة ّفي ّوقع ّالطي ،)ّ ّالنجوـ ّتنبضّفيّغوريهما (ّ قولو:

                                                           
ّوماّبعدىا.267ّّّينظر:ّاتظنهاج،ّص:ّّ-1
ّالشعر،ّص:ّّ-2  .321ّّجابرّعصفور،ّمفهوـ
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ّالدىشةّ ّحالة ّفي كّذلكّنبضّقلبّالإنساف ّوكثرتها، ّاتظاء ّسطح ّعلى ّالنجوـ ّتفعلها ّالتي اتظضطربة
ّيليو ّالذي ّالزحاؼ ّيؤكده ّما ّوىو ّفيو، ّالقلب ّدقات ّتكثر ّبحيث ّقولو:ّّوالتحنً ّفي

كّنشوةّالطفلّإذاّخاؼّمنّالقمرّ(،ّفالطػّيّّوحركتوّاتظضطربةّتلاكيّارتعاشةّالصّبيّفيّحالةّاتطوؼّ (
ّالشاعر: ّقوؿ ّفي ّتؾده ّوالكلاـ ّالضجيج ّوكثرة ّالصاخبة ّللأصوات ّتػػاكػػػاتػػو ّفي ّأما ّالقمر، ّ من

فيّقولو:ّّاأصواتها،ّأمّّوّاشهاّهوّتلاكيّحركةّالطيورّوارتعفّ)ّودغدغتّصمتّالعصافنًّعلىّالشجرّ(،
كّثرةّالكلاـّوالكذبّعلىّذلكّالطفلّالصغنًّالذيّيبحثّعنّ )ّبعدّغدّتعودّ(ّففيوّمنّالصخب

ّها.الكلاـّمنّقبلّالطفلّالذيّألَػَػحَّّفيّالسؤاؿّباحثاّعنكثرةّاكيكّذلكّّتلتيّلدّتكدىا،ّوّوّالأمّّ
ّّّ ّحوؿّمقاربةّالتناسبّبنٌّوقعّالوزفّووقعّالشاعرّالداخلي،ّولاّتنكنّأفّّّ كلّىذهّالتحليلاتّتحوـ

ّبنٌّ ّوجفوة ّتغافاة ّليستّىناؾ ّالوقتّنفسو ّوفي ّالدارس، ّإليها ّيأوي ّآلية ّمعيارية ّذا ّتحليلها يكوف
الناحيةّالشكليةّمنوّّوالواقعّأفّالوزفّفيّالشعرّلاّتنػسّّّ>>النسيجّاتظوسيقيّوماّيصنعوّمنّدلالات،ّ

كّماّيرتبطّبشكلو.ّ كّذلكّجوىرهّولبػّػػو،ّويرتبطّبمضمونو <<وحسب،ّولكنوّتنػسّ
كّافّبحرّالرجز1ّ ،ّوتظا

ّلوالشكلّاتصديد،ّوجدناهّمطواعّامتوائم لأنوّمنّأكثرّالأوزافّانتشاراّفيّالشعرّ>>ّلتجربةّاتصديدة؛ّا
لوّأصلحّالأوزافّلبعضّأغراضّالشعرّاتصديدّ...ّاتصديدّ.....ّلأفّبعضّالنقادّرأىّفيوّخصائصّتجع

>>
،ّفهوّبذلكّيعتبرّمنّأكثرّالأوزافّغنائيةّتظناسبتوّتعذاّالفنّ،ّولاّشكّّأفّالشكلّاتضداثيّقدّأفرط2ّ

ّغنائيّ ّوصفٌ ّالأنثى ّوتؼاطبةُ ّالغزلر ّوالطابعُ ّاتضقيقي، ّأـ ّالرمزي ّسواء ّالغزؿ، ّألواف ّمن ّشعراؤه فيو
ّمنذّالقد ّالأنشودةّاشتُهِػػػػرَ ّأفّتؾدهّفيّمطلعّىذه ّفلاّغػػػرْوَ ّالعصور، كّثرّعلىّمػػػرّ ـّوبرزّفيوّشعراء

ّبوصفّعينيّاتضبيبة.

ّ

ّ

ّ

ّ

ّ
                                                           

ّ،2000ّدارّاتظعرفةّاتصامعية،ّ،01ّ،ّج:ّقدنًالعربيّالعثمافّموافي،ّفيّنظريةّالأدبّمنّقضاياّالشعرّوالنثرّفيّالنقدّّ-1
 .94ّص:ّ

ّّ.124ص:ّ،1985ّعليّيونس،ّالنقدّالأدبيّوقضاياّالشكلّاتظوسيقيّفيّالشعرّاتصديد،ّاتعيئةّاتظصريةّالعامةّللكتاب،ّّ-2
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 / القـافـيـــــــــــة والد لالــــــــــــــــة:2
ّمنّّإفّّ القافيةّىيّبنيةّأساسيةّفيّاسػػتػتْماـّالتشكيلّاتظوسيقيّوالدلالرّللقصيدة،ّوىيّجزءّلاّيتجزأّ

البنيةّالشعرية،ّوتعاّأثرّنفسيّتحدثوّعلىّمنّيتذوؽّالشعر،ّوترتبػطّالقافيػةّارتباطاّوثيقاّباتضالةّالنفسيةّ
الشعريةّوالربّطّبنٌّأجزائهاّاتظبعثرة،ّّمنّلدفّالشاعر،ّوىيّاتطيطّالفتيلّالذيّيساىمّفيّتداسكّالبنية

ّأرادتّ ّالتي ّا﵀اولات ّحتّ ّالشعر، ّبدأ ّأف ّمنذ ّعنها ّالاستغناء ّاتضداثيوف ّولا ّالقدامى ّيستطع ولد
تػَنػَبَّػػػوَّالقدماءّإلذّالأثرّاتظوسيقيّالذيّّ>>الاستغناءّعنهاّباءتّْبالفشلّمثلّظاىرةّالشعرّاتظرسل،ّوقدّ

ّوإلذّضرّ ّالقافية ّمعنىّومبنىّتحدثو ّالقصيدة ّبدلالة ّىذه ّارتباطّموسيقاىا <<ورة
ّمن1ّ ّولكلّقصيدة ،

الشعرّقافيةّتقفوىا،ّفلاّغضاضةَّأفّتؾدّالنقّادَّينسبوفّالقصيدةّإلذّاسمّحرؼّرويهّا،ّفيقولوفّقصيدةّ
جزائهاّلاميةّونونيةّوميميةّ...ّإلخ،ّوالقافيةّلاّتتعلقّبحرؼّالرويّوحده،ّوإتفاّحرؼّالرويّىوّأظْهرُّأ

ّإلذّذلكّّ ّقبلوّوالساكنّالذيّيليوّوالساكنّالذيّقبلوّوما ّفيّالسّمع،ّفالرويّوحركتوّوحركةّما وقعاً
كلّهاّمنّأجزاءّالقافية،ّوتعذاّتؾدّالعروضينٌّقدّأسهبواّفيّاصطلاحاتّأتشاءّالقافيةّماّيستحيلّترعوّ

ّوحفظوّفيّذاكرةّاتظتلقي.
ّالقافيةّفيّالشعرّاتضداثيّفقّّّّ ّذلكّالنغمّالتكراريّالرتّيبّ،ّوأصبحتّأمّػا دّاستطاعتّأفّتُكسِرَ

القصيدةّالواحدةّذاتّقوافيّمتعددة،ّوىػذاّالتشكيلّاتصديدّيساىمّفيّتكثيفّالبنيةّاتظوسيقيةّومنّثػَػػمَّّ
الشاعرّالبنيةّالدلالية،ّوىذاّالتنويعّفيّالقافيةّلوّعلاقةّباتضالةّاتظتغنًةّوغنًّاتظستقرةّفيّنفسيةّالشاعر،ّف

ّمردوفةًّ ّوقافيةً ّوأخرىّمقيدةً، ّمطلقةً ّفقافيةً ّواحدة؛ ّمتعددةّفيّقصيدة ّأتفاطاً بذلكّيستطيعّأفّيػُػوردَِ
وأخرىّخاليةًّمنّالرّدؼ،ّوقافيةًّمهموسةًّوأخرىّتغهورةً،ّوتكوفّىذهّالأتفاطّصدىًّللجملةّالشعريةّ

ّإضافة ّمنّترػوحّالشاعر، ّتَحػُدُّ ّانفعاليػّػةً ّالشرود،ّّوخػاتدػػةً ّعن ّوإبعاده ّاتظتلقي ّنشاطّخياؿ إلذّتجديد
ّ إفّوقعّالقافيةّفيّنفسيةّاتظتلقيّيرتبطّمباشرةّبحظهاّمنّاتظباغتةّأوّعدـّالتوقّع،ّوىذاّّ>>وبالتالرّفػػػػ

<<يعنيّأنهاّذاتّطابعّدلالرّأكثرّتؽاّىيّذاتّطابعّنطقيّأوّصوتيّ
2.ّ

ّّإفّّّّّّ ّالأنشودة جاءتّمنّحروؼّالذّلاقػػة،ّوىيّمنّأسهلّاتضروؼّأغلبّحروؼّالقافيةّفيّىذه
نطقاّفيّاللغةّالعربية:ّ)ّالراء،ّالنوف،ّاتظيم،ّاللاـ،ّالفاء،ّالباءّ(،ّوىوّدليلّآخرّعلىّمرونةّخاتدةّاتصملةّ
كّماّ اتظوسيقيةّفيّالقصيدةّواسترساتعاّوعدـّالتكلّفّفيّاستتباعّالدلالة،ّلأفّلكلّقافيةّدلالةّتلتزمها،

ةّلاّتخلوّمنّأصواتّأخرىّغنًّىذهّالأصوات،ّوكلّىذهّالأصواتّوالقوافيّىيّتدوّجػػاتّأفّالقصيد
ّالشعرية،ّلأفّ ّالشاعرّترلتو ّبمثابةّخاتدةّّ>>واستجاباتّانفعاليةّتمتمّبها ّبالوزفّتكعلها ارتباطّالقافية

                                                           
 .94ّتػمدّعونيّعبدّالرؤوؼ،ّالقافيةّوالأصواتّاللغوية،ّمكتبةّاتطاتؾي،ّمصر،ّص:ّّ-1
 .92ّ،ّص:ّلوتداف،ّتحليلّالنصّالشعرييوريّّ-2
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<<اتصملةّاتظوسيقيةّ
ةّالشعريةّودلالةّ،ّومنّترالياتّالقافيةّىوّذلكّالتناسبّالذيّتحدثوّبنٌّالتجرب1

كّافّالشاعرّفيّحالةّاختناؽّ الصوتّأوّاتظوقفّالنفسيّمنّقبلّالشاعرّوالغرضّالذيّينتهيّإليػو،ّفإذا
كّحوارّ كّانتّنفسية جاءتّالقافيةّحلقيةّتحاكيّالدلالةّالتيّيتمثلّهاّالشاعرّأوّالصورةّالتيّيرتشها،ّوإذا

ّ.معّنفسوّجاءتّالقافيةّمهموسةّوكأنوّيتحدثّمعّنفسو
ّأكثرّمنّّّّّ ّالقصيدة ّعلىّزماـ ّأكثرّسيطرة كّانتّالراء ّفقد ّاتظطرّجاءتّرائيػػة؛ القافيةّفيّأنشودة

غنًىاّمنّالأصواتّالأخرى،ّبحيثكّانتّبدايةّالقصيدةّوآخرىاّبقافيةّالراءّ)ّعيناؾّغابتاّتـيلّساعةّ
كّثنًةّبقافيةّالرّ اء،ّوالػػراّءّصوتّتَكْػػراري؛ّالسحر،ّ....ّويهطلّاتظطر.ّ(ّوكذلكّفيّاتضشوّففيوّأسطر

فهػوّيقػرّرّاتظعنىّويػؤكّػػده،ّوىوّصوتّشديدّتغهورّيشبوّصوتّاتظدفعّالذيّيريدّالشاعرّأفّيوجهوّ
ّالصّمتّ ّعن ّنفضّالغبار ّحينما ّبصوتو ّأفّتكهػػرَ ّأراد ّوالشاعر ّاتظستغلنٌّواتضاقدين، ّمن علىّعدوه

ّفاستع افّبصوتّالراءّالذيّتلملّبصداهّصفةّاتصهرّوالقوّة،ّوتوجّػػػوّإلذّحبيبتػػوّوطفقّيصفّعينيها
ّ....ّ ّاتضجػػرْ ّالشجرْ، ّنهرْ، ّالقمرْ، ّالسحرْ، (ّ ّوالاستقرار: ّالثبات ّمعنى ّسكونُها ّأضاؼ ّوقد
ّالغرض،ّلأفّىذهّاتظواصفاتّ كّانتّالراءّالساكنةّىيّالأنسبّتعذا إلخّ(،ّفلػمّاّأرادّأفّيتغنػّىّواصفا

ّقبل ّفيّقلبو ّوثابتة ّالشرفتنٌّّساكنة ّووصفّبها ّحبيبتو ّوىيّاتظواصفاتّالتيّوصفّبها أفّيبوحّبها،
ّتحوَّؿّ ّولػمّا كّلَّها، ّالقصيدة ّالتيّرسمّبها ّقطراتّاتظطر ّتحاكيّوقع ّأنها كّما ّوغنًىا، ّوالنجوـ والأنهار
جّالشاعرّإلذّحالةّاستغاثةّجاءتّالراءّمردوفةّتحاكيّصوتّالنداءّاتظػػدّي،ّفبعدماّاستغاثّمنّاتطلي

أفّيػَهَبػَػػوُّمنّخنًاتوّالكثنًةّجاءتّالراءّمسبوقةّبألفّتحاكيّصوتّالنداء،ّمثلّقولو:ّ)ّوينثرّاتطليجّ
ّمنّىباتوّالكثػػػار،ّعلىّالرماؿّرغوةّالأجاجّوا﵀ػػػػارّ(.

إفّالصوتّاتظهيمنّعلىّجػػػوّّالقصيدةّفيّالقافيةّىوّالصوتّاتصهري؛ّبحيثّوردتّأغلبّأصواتّّّّّ
فيّىذهّالقصيدةّجهريةّ)ّالراء،ّاللاـ،ّاتظيم،ّالنوف،ّالداؿ،ّاتعمزة،ّالعنٌ،ّاتصيم،ّالقاؼّ(،ّوىيّالقافيةّ

ّالسطحيةّ ّأيّمنّالصورة ّغنًّاتظباشرة؛ ّأـ ّاتظباشرة ّمنّالصور ّسواء ّالشاعر، ّيقرّره ّما تناسبّجهارة
كّوقعّقطراتّاتظطرّعلىّالأرضّأـّالصورّالعميقةّالتيّيُضْمِػػرىُاّال شاعرّتحتّظلاؿّاتظطر،ّفقافيةّاللغوية

ّالتيّتكترعهاّالشعبّالعراقيّوقسوةّالآلاـّ)ّ العنٌّالساكنةّقدّصوّرتّْلناّتلكّاتضرقةّواتصرعاتّالػمُػػػرةّ
جوع،ّاتصياع،ّالضياع،ّدموع،ّالقلوعّ...ّ(ّفلمّْنلْتمػسّْفيّىذهّالقوافيّمعانىّالليونػػةّوالرخاء،ّفالعيػنُّ

ّغُصَّّ ّذو ّصػوتٌ ّبصوتهاّالسّاكنػةُ ّالدّاؿ ّقافية ّلنا ّصوّرتْ كّما ّوالليونة، ّمعانيّاتظرونة ّيتناسبّمع ّلا ػػةٍ
ّفهيّقسوةّ ،)ّ ّاللّحػػود ّنومػة ّتنػاـ ّ)ّفيّجانبّالتػّػػلّ ّمثلّقولو: ّوالقسوة، ػػػدَّة الشديدّاتظبتورّمعانيّالشِّ

                                                           
ّالشعر،ّص:ّّ-1  .329ّجابرّعصفور،ّمفهوـ
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لدّتترؾّالرياحّمنّتذودّ(،ّالفراؽّواتظوت،ّوكذلكّصوَّرتّْلناّقسوةّالتّلفّواتعلاؾّفيّقوؿّالشاعر:ّ)ّ
وقولو:ّ)ّوكلّقطرةّتراؽّمنّدـّالعبيدّ(،ّأماّالقوافيّاتظهموسةّفقدّجاءتّضئيلةّجدّاّلأفّالشاعرّفيّ
ّفيوّ ّالشتاء ّدؼء (ّ ّقولو: ّالليونة ّتناسبّمعاني ّالتي ّاتظهموسة ّالقوافي ّومن ّوصاخبة، ّصارخة صورة

تعاضدّبصوتنٌّمنّأصواتّالفاءّتسبقوّّوارتعاشةّاتطريفّ(،ّفصوتّالفاءّصوتّمهموسّضعيفّوقد
ّصوَّرَتّْلناّ كّما ّالذيّيشبوّحفيفّالشجر، فيّحشوّالسطر،ّفرتشتّالفاءاتّالثلاثّذلكّالدؼء
قافيةُّالكاؼّاتظهموسةّذلكّالصوتّاتطافتّالذيّيتحدثّبوّالناسّفيّالسّػػرّّخشيةّأفّتتفشىّاتضقيقةّ

ؾّْ(ّومنّحسنّاتظصادفةّأفّْوردتّلفظةّاتعمسّبعينهاّفيّالتيّيضمرونها،ّ)ّوإفّتهامسّالرفاؽّأنّهػاّىنا
ّالسطرّلتدؿّّ منّىناّّ>>الرفّاؽّحقيقةّبعيداّعلىّالتأويل،ّّعلىّالصوتّاتظهموسّالذيّتكلمّبوّىذا

ّقابلاّ ّتزيينيا ّمكمِّلًا ّلا ّفاعلا ّشريكا ّبوصفها ّالقافية ّعليها ّتنطوي ّالتي ّالكبنًة ّالقيمة ّتحديد تنكن
<<للحذؼّ

1.ّ
فهكذاّيستطيعّالدارسّالتأمّلّفيّالقافيةّلتعينػَػوّعلىّاستكناهّالقيمّاتصماليةّوالغورّفيّأعماؽّالدلالةّّّّّ

بكثرةّغنًّمتناىية،ّوالقافيةّفيّالشعرّاتضداثيّأكثرّإنتاجاّوخصباّمنّالقافيةّالقدتنة؛ّفالقافيةّالقدتنةّ
ّيلزّ ّدلاليا ّإيقاعا ّالشاعر ّتفرضّعلى ّالطويلة ّالقصائد كّانتّشديدةًّفي ّفإف ّالقصيدة، ّنهاية ّإلذ مو

ّنػَفَساًّ ّالشاعر ّتنوعّالدلالاتّوتفرضّعلى ّمن ّالقافية ّوبالتالرّتحػدّ ّفليّنػةٌ، كّانتّليّنػةً ّوإف فشديدةٌ،
كّتوترّالشاعر؛ّفهوّتنرحّ واحداًّمنّأوّؿّالقصيدةّإلذّآخرىا،ّأمّاّالقافيةّفيّالشعرّاتضداثيّفهيّمتوترة

ّويهزؿ، ّوتكدّ ّالأساليبّّويغضب، ّوكلّىذه ّويتكلمّويسكت، ّوتمفض، ّوينبرّصوتو ويعاتبّوتندح،
ّ ّالقافيةّّ>>تنعكسّعلىّصوتّالقافية،ّفػػػػػػ كّافّالوزفّيتلوفّباتضالةّالنفسيةّللشاعر،ّفلاّشكّّأفّ إذا

<<تابعةّلوّفيّذلكّ
2ّّ.ّ

ّ
ّ
ّ
ّ
ّ
ّ
ّ

                                                           
 .93ّتػمدّصابرّعبيد،ّالقصيدةّالعربيةّاتضديثةّبنٌّالبنيةّالدلاليةّوالبنيةّالإيقاعية،ّص:ّّ-1
ّّ.102،ّص:01ّعثمافّموافي،ّفيّنظريةّالأدبّمنّقضاياّالشعرّوالنثرّفيّالنقدّالعربيّالقدنً،ّج:ّّ-2



013 
 

ّّ/ الأصــوات والمحـــاكـــاة:3
ّالذيّاغترؼّمنوّالدارسوفّاللغويوفّإفّالأصواتّالعربيةّوماّتنتجوّّّّّ ػػػيُّ منّدلالاتّىيّالبحرّاللُّػػجِّ

ّينهلوف،ّوأوّؿّمنّغاصّفيوّمنّالقدامىّىوّالعالدّاللغويّالشهنًّابنّجنيّفيّّ ّزالوا والأسلوبيوفّوما
ّويتحسّسَّمنّإتلاءاتهػا،ّ ّالثاقبّأفّيغورّفيّأعماقها ّالفذّةّوحسّػو كتابوّاتطصائص،ّواستطاعّبفطنتو
ّماّ ّواستطاعّأفّيضربّمنّالأمثلة ّاتظعانيّ(، ّإِمْساسّاتضروؼّأشباه (ّ ّوتشَّاه: كّتابػو ّفي ّفصْػػلًا فأفْػردَ

ّعلىّوجودّعلاقةّبنٌّالصوتّوالدلالةّماّنصّػػو:ّ فأماّمقابلةّالألفاظّ>>ّيَشفيّالغليل،ّيقوؿّوىوّمُصِػػػرٌّ
ّمنّالأحداثّفبابّعظيمّواسع،ّونػَهْجّمُّ ّيشاكلّأصواتها لَئػِػبٌّّبما .ّوذلكّأنهمّّّ٭ّّتػْ عندّعارفيوّمأموـ

ّعليها.ّ ّوتلتذُونها ّعنها،ّفيعدّلونهاّبها ّماّتكعلوفّأصواتّاتضروؼّعلىّتْشتِّالأحداثّاتظعبػّػرّبها كثنًا
<<...ّّاّنقدّره،ّوأضعاؼّماّنستشعػِػرهوذلكّأكثرّتؽّّ

،ّوالذيّيقصدهّابنّجنيّىوّأفّتلملّالصوت1ّ
ّاتظوجودةّفيّاتظعنىّأوّيقاربهػا.بعضّالدلالاتّوالصفاتّ

الباحثنٌّعندماّيشيػرّأوّينتبػوّبعضهمّإلذّظاىرةّتجدّاتظؤيدينّواتظعارضنٌّيدُْلوفّبدِلائهمّّعادةومنّّّّّ
ّفارسّوالثعالبيّ ّابن ّالقدامىّمنهم كّثنًّمن ّالظاىرة ّابنّجنيّفيّىذه ّوافق ّوقد ّيقػرّوف، ّأو فينكروف

كّثنًّمنّالبلاغينٌ ،ّوالأمرّنفسوّبالنسبةّإلذّا﵀دثنٌ،ّفمنّاتظؤيدينّفارسّالشدياؽّوغنًىم،ّوعارضو
وصبحيّالصالحّوتػمدّاتظبارؾّوعباسّالعقادّوغنًىم،ّأماّالرافضوفّفمنهمّعبدهّالراجحيّوتداـّحسافّ

ّمُفَػػػػرِّطٍ؛2ّوتػمودّفهميّحجازيّوغنًىم ّمُفْػػػػرِطٍّوغيػػرُ فهناؾّ،ّأماّموقفيّمنّىذهّالظاىرةّفإنػنيّغيػػرُ
علاقةّتػسوسةّبنٌّالصوتّوالدلالة،ّوأقصدّبا﵀اكاةّالصوتيةّأمرين:ّأفّىناؾّفيّبعضّالألفاظّتػاكاةّ
مباشرةّبنٌّاللفظّواتظعنىّمثلّأصواتّالطبيعةّواتضيواناتكّحمحمةّاتضصافّوزقزقةّالعصافنًّوغنًىا،ّأوّ

ّ كّتفخيمّاتضروؼّتطشونة ّبنٌّالداؿّواتظدلوؿ؛ ّولقدّتأثرّّّأفّتكوفّىناؾّمناسبة ّلرقتّػو، اتظعنىّوترقيقها
كثنًّمنّاللغوينٌّالعربّفيّإصدارّأحكاـّعلىّالعلاقةّبنٌّالداؿّواتظدلوؿّبالدارسنٌّالغرب،ّوأسقطواّ
أحكاـّاللغةّالأجنبيةّعلىّاللغةّالعربيةّواستدلّواّبهم،ّوفيّاتضقيقةّأفّىناؾّاختلافاّجذرياّبنٌّخصائصّ

ة،ّوالقياسّفيّاعتباطيةّالعلاقةّبنٌّالداؿّباتظدلوؿّفيّاللغةّالأجنبيةّفاسدّإذاّاللغةّالعربيةّواللغةّالأجنبي
ّديّ ّباللغويّ) ّقدّتأثروا ّبنٌّالداؿّواتظدلوؿّفيّالعربية ّالعلاقة ّالذينّأنكروا ّوربما ّالعربية، قيسّباللغة

ّسوسنًّ(ّالذيّجاىرَّبإنكارّالعلاقةّبنٌّالداؿّواتظدلوؿ.

                                                           

ّاتلئبابا؛ّأيّاستقاـ،ّانظر:ّلسافّالعرب،ّج:ّّ٭ّ  .438ّ،ّص:06ّمُػتْػلػَئػِبّّيعنيّمستقيم،ّمنّالفعلّاتػْلَأَبَّ
 .157ّّ،ّتح:ّتػمدّعليّالنجار،ّاتظكتبةّالعلمية،ّص:02ّعثمافّبنّجنيّأبوّالفتح،ّاتطصائص،ّج:ّّ-1
 (.60ّّ←-50ّاتظكتبّالعربيّاتضديث،ّالإسكندرية،ّص:ّ)ّانظر:ّصالحّالفاخري،ّالدلالةّالصوتيةّفيّاللغةّالعربية،ّّ-2
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الصوتّالأجنبي،ّفإذاّذكرناّالفعلّنفخّمثلاّونظرناّإلذّّعنوّبالدلالةّتمتلفّالصوتّالعربيّفيّإتلائّّّّ
معناه،ّوجدناّأفّمعناهّقدّتحققّفيّأصواتوّووجدناّذلكّالتقاربّالدقيقّبينهما،ّفالنفخّىوّإخراجّاتعواءّ

ّ ّواتطاء، ّحرفيّالفاء ّنطقنا ّخرجّعند ّاتعواء ّأف ّوجدنا ّالكلمة ّىذه ّنطقنا ّفإذا ّحرفافّوالنَّػػػػفَػس، فهما
ّتػَأفَّػفَ،ّ ّإلذّالفعل ّبالنسبة ّوكذلكّاتضاؿ ّباتضرؼ، ّالنطق ّالنفسّعند ّواتعمسّىوّجرياف مهموساف،
فالتَّػػأفػّػفّىوّإخراجّاتعواءّبغزارة،ّوقدّخرجّىذاّاتعواءّالكثنًّعندماّاجتمعَتّْثلاثُّفاءاتٍّمهموساتٍّ

كّذلك،ّفأصبحتّ ّاتضروؼّاتظهموسةّأربعةّمنّتغموعّتسسة.فيكّلمةّواحدةّإضافةّإلذّالتاءّاتظهموسة
ّّّ ّأفّّّ ّأردْتَ ّفإذا ّالسّمع، ّفي ّاستجابة ّمن ّتحدثو ّبنٌّبعضّالأصواتّوبنٌّما كذلكّىناؾّعلاقة

تُخيػػفَّشخصاًّبغتػةًّفيّغفلتوّأوّصبياَّّنػَطػَػقْػتَّلوّحرؼَّعيْػػنٍّساكػػنٍّبصوتّمرتفعّ)ّأعّْ(،ّوذلكّتظاّ
رّوماّيػسػػبِّػبػُػوّمنّتضظةّانفعاؿّمُرعِبػة،ّولذلكّرأيناّأفّأغلبّألفاظّاتطوؼّفيّطبيعةّىذاّالصوتّالمجهوّ

ّاتصػػػزعْ،ّ ّالفجػػػعْ، ّالػػػرّوعْ، ّاتعلػػػعْ، ّالفػػزعْ، ّالذّعْػػر، ّالرّعْػػب، ّساكنّمثل: ّأكثرىا تحتويّعلىّحرؼّعيْػنٍ
لنعْػػػيُ،ّالرّدعّ...ّإلخ،ّولدّتؾدّلفظةّاتطوؼّتحتويّاتصشػػػعْ،ّالزعػػقّ...ّإلخ،ّأوّماّيػُسَبِّػػبُّالرّعْػػبّمثل:ّا

ّوليستّ ّشاملة ّدلالة ّذات ّاتطوؼ كّلمة ّأف ّأولاتقا ّاثننٌ: ّلسببنٌ ّربما ّالساكنة ّالعنٌ ّصوت على
ّالرعب:ّ ّعن ّتعالذ ّقاؿ ّولذلك ّالرّعْب، ّمثل ّاتطائف ّنفسية ّفي ّتػُقْذَؼُ ّمركزة ّاستجابة

ّالرُّعْبَّّ﴿ ،ّفالرّعْبّىوّتضظةّمؤقتوّتقذؼّفيّالنفوسّمثلوّمثلّاتعلعّوالفزع،1ّ﴾وَقَذَؼَّفػيِّقػُلُوبِهػِػمُ
وثانيهماّأفّصوتّاتطاءّعوَّضَّعنّالعيػن؛ّفاتطاءّصوتّتؼيفكّذلك.ّفيّحنٌّتؾدّالعكسّفيّصوتّ
ّوبهذاّ ّالنفسّوالبدف، ّلراحة ّفهيّاستجابة ّمعّصوتّالعنٌ، ّتؼرجها ّتوحّد ّمن ّبالرغم ّالساكنة اتضاء

الراحةّتحتويّعلىّحاءّساكنة،ّمثل:ّالارتياحْ،ّالانشراحْ،ّالفرحْ،ّاتظرحّْ...ّإلخ؛ّلأنوّّوجدناّأكثرّمعاني
ّصوتّمهموسّتمرجّمعوّاتعواءّبعدّاتؿباسوّوانقباضوّجراّءّالضغطّوالضيق.

ّالسياؽّوليسّبمنعزؿّعنّالنص؛ّذلكّأنوّفيّانعزالوّعنّّإفّّّّّّ الصوتّيكتسبّدلالتوّمنّخلاؿّ
وياّفقط،ّوبهذاّامتنعّأفّتػُعْطَىّالأصواتُّدلالاتٍّمسبقةّخاليةّمنّتواليهاّفيّنسيجّالنصّيعتبرّرمزاّلغ

ّمعّمعانيها،ّوتبرزّدلالةّالصوتّ صوتي،ّوالشاعرّيستغلّطاقاتّالصوتّفينتجّبوّدلالاتٍّمنسجمةً
دّبوّإيقاعاّمعيناّيرسمّبوّالشاعرّصورةّأوّيساع>>ّأكثرّعندّتكرارهّفيّمقاطعّمعينة،ّفتكرارهّّتلدثّ

ّفيّ ّالكلماتّاتظتتالية ّعبر ّأو ّالبيتّالواحد ّصوتيّفي ّتتابع ّفي ّالتكرار ّحيثّيكوفّىذا فيّتكوينها
ّ ّالبيت. ّفي <<الأبياتّأو

ّالدلالاتّوالأحاسيسّفإنو2ّ ّمن ّتغموعة ّقلبو ّتراكمتّفي ّإذا ّفالشاعر ،
ّتامة،ّ ّتػاكاة ّفلاّيشترطّفيّالأصواتّأفّتحاكيّالدلالة ّبالأصواتّالتيّتناسبها، يستعنٌّفيّترترتها

                                                           
 .02ّسورةّاتضشر،ّالآية:ّّ-1
 .31تػمدّصالحّالضالع،ّالأسلوبيةّالصوتية،ّص:ّّ-2
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ّاتظعنىّوخفوتو،ّ ّوبنٌّقػوّة ّوضعفو ولكنّتلسنّذلكّالتناسقّبنٌّمدلوؿّالصوتّاللغويّومدىّقػوّتػو
ّوأحسنّماّيك أفّتتوافرّفيّّ>>وفّىذاّالتناسقّفيّالشعرّالذيّلاّيستسيغّالأصواتّاتظتنافرة،ّفلاّبػػدَّ

ّعنيفاًّفيّ ألفاظوّصفةّالتجانسّبنٌّاللفظّواتظعنى،ّوذلكّبأفّيكوفّاللفظّرقيقاًّفيّموضعّالرِّقَّػػة،ّقوياًّ
ّ ّاتظوسيقي ّاتصرس ّصفة ّفيو ّتتوفَّػػرَ ّوأف ّوالعنف، ّالقوّة <<موضع

ّفيبرز1 ّالشاعرّّ، ّنضج بذلكّمدى
كّافّغنًّمتكلّفّفيّتأليفّ ّإذا ّالشاعر ّقبل ّالصوتّمن ّترالية ّوتظهر ّالصوتي، ّفيّأسلوبو وسجيتو
ّالتيّتنتهيّ ّسلامةّمعانيها الأصوات،ّوالطبعّالسليمّىوّاتظقودّالأساسّإلذّسلامةّالأصواتّومنّثػَػمَّ

ّ ّوبهذا ّإليها، ّول>> ّاعتباطية، ّولا ّصوتيةّفالأصواتّليستّعشوائية ّمنظومة ّعبر ّتتكوف ّتؼارجها كن
<<تندرجّفيّنظاـّاللغةّالعاـّالذيّالغايةّمنوّتشكيلّالدلالةّفيّالأذىاف.ّ

2.ّ
ّمقاربةًّّّّّ ّتُؾػريَ ّأف ّأردنا ّفإذا ،)ّ ّالسَّحػػرْ ّساعػةَ ّتـيلٍ ّغابتَا ّعيناؾِ ّالسيابّفيّالبيتّالأوؿّ) يقوؿ

ّالبيتّوجدناّأفّ أوّؿّصوتّىوّصوتّالعنٌ،ّوالعنٌّصوتّعميقّدلاليّةًّمنّخلاؿّالصوتّفيّىذا
وعريق،ّفهيّمنّأقصىّاتضروؼّاتضلقيةّتؼرجاّعندّاتطليل،ّولذلكّتشػّػىّاتطليلّبنّأتزدّمعجموّبمعجمّ

الفراىيديّعلىّحرؼّبنّأتزدّالعنٌّلأنوّأوؿّحرؼّتمرجّمنّأقصىّاتضلقّحسبّرأيو،ّيقوؿّاتطليلّ
<<اتضاءّ...ّفأقصىّاتضروؼكّلِّهاّالعنٌّثمّ>>ّالعنٌ:ّ

،ّولوّمنّدلالاتّالعمقّماّيوافقّىذهّالقصيدة،3ّ
ّاتضياةّّوسواءّاتضقيقيةّأ كّانتّعينيّحبيبتوّفهيّمنّالعمقّلأنهاّعينيّامرأةّلاّتقوـ المجازية،ّفالعينافّإف

كّأفّيقصدّبهاّنهريّدجلةّوالفراتّمثلاّفهيّمنّالعمقّلأنهاّترمزّإلذّبلدّمنّ كّانتّرمزية إلاّبها،ّوإف
كّذلكّواشتركتّأقد كّلمةّالعراؽّبحرؼّالعنٌ ـّبلادّالعالدّعراقةّوأصالة،ّومنّحسنّاتضظّّأفّابتدأتْ

كّلمةّ)ّغابتاّ(ّفهيّتبتدئّبصوتّ كّلمةّالعريق،ّفهوّبلدّالعراؽّالعريق،ّأما فيّأغلبّالأصواتّمع
كّذلكّجهريّمفخّم،ّوصوتّالغنٌّإفّجاءّفيّأوؿّالكلمةّفهوّيدؿّّ علىّالغنٌ،ّوىوّصوتّحلقي

اتطفاءّوالتّستػّػرّفيّأغلبّأحيانو؛ّفالغروبّمثلاّىوّاختفاءّالشمس،ّوالغباءّوالغفلةّىوّغيابّالفطنةّ
كّلهاّتدؿّّعلىّالغياب،ّوإفّّّ كّذلككّلماتّغابّوغطسّوغار والنباىة،ّوالغموضّىوّغيابّاتضقيقة،

كّذلكّتدؿّّعلىّاتطفاءّلأنهاّتحجبّرؤيةّماّبداخلهاّبسببّتـيلها الباسقّوكداسةّأوراقو،ّّكلمةّغابة
ومنّحسنّاتضػظّّأفّحصرّالشاعرّدلالةّالغابةّباتطفاءّحنٌّأردفهاّبساعةّالسحرّلتؤكّدّمدلوؿّالشاعرّ
علىّاتطفاءّوالغموض،ّأماّترلةّ)ّساعةّالسّحرّ(ّفلهاّوقْػعٌّأنيسٌّتستأنسّلػوّالأذف؛ّلأفّصوتّالسنٌّ

                                                           
 .20ّإبراىيمّأنيس،ّموسيقىّالشعر،ّص:ّّ-1
ّ(.156ّّّ–155ّ،ّص:ّ)2009ّاتصزائر،ّّ–،ّّدارّالقدسّالعربي،ّوىراف01ّعبدّاتظلكّمرتاض،ّقضاياّالشعريات،ّطّّ-2
كّتابّالعنٌ،ّج:ّّ-3  .57ّ،ّتح:ّمهديّاتظخزوميّوّإبراىيمّالسامرائي،ّص:01ّاتطليلّبنّأتزدّالفراىيدي،
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ّثلاثّسينات ّإنها الكلمتنٌّذواتّصوتّّىاتنٌموساتّفيّمه1ّصوتّرقيقّىامسّعذبّاتظسمع،
طليقّوفصيح،ّفهيّتحاكيّذلكّاتعدوءّوالسكينةّوقتّالسحر،ّفهوّالصبحّإذاّتنفسّبعدماّالليلّقدّ

ّعسعس.
ّبنٌّصوتّاتضرؼّوكيفيةّّّّّ ّوذلكّباتظماثلة ّفيّحركتها، ّتامّػػةً ّصورةً ّبصفاتها ّالأصواتُ ّتحاكي وقد

ّ ّاتظتحركة ّأو ّالفوتوغرافية ّوالصورة ّالنطق ّأعضاء ّمن ّونطقو ّالبيتّّالتيخروجو ّفهذا ّعليها، ّيدؿّ
كّالأقْمارّفيّنهػرّْ(ّفيوّتػاكاةّوتؽاثلةّتامّةّبنٌّالداؿّالصوتيّواتظدلوؿّالذىني؛ّحيثّ )ّوترقصّالأضواء
وردّصوتّالقاؼّمرتنٌ،ّوحرؼّالقاؼّىوّمنّحروؼّالقلقلة،ّوالقلقلةّىيّاضطرابّالصوتّإبَّػػػافَّ

اـّبعمليةّالرقّص،ّوقدّنطقِوّوخروجو،ّأوليسّىذاّالاضطرابّتلاكيّاضطرابّأعضاءّالرقصّأثناءّالقي
وردتّالقاؼّالػػمُػقَػلْػقَػلػَػةُّفيّالكلمةّالراقصةّتداماّ)ّالأقْػػػمارّ(ّفكانتّاتظماثلةّوا﵀اكاةّفيّوقتّواحد؛ّ
اضطرابّصوتّالقاؼّفيكّلمةّالأقمارّواضطرابّالأقمارّفيّالنهرّفيّذاكرةّاتظتلقي،ّأماّرقصّالأضواءّ

ّمةّالتيّتسبقهاّتداماّ)ّترقصّ(.ّفقدّوردتّالقاؼّالراقصةّفيّالكل
ػػػوّالْمجػػػذاؼُّوىناّساعةّالسّحرّ(ّوردّصوتّاتصيمّثلاثّمراتّتواليا،ّّّّّ وفيّالبيتّالذيّيليوّ)ّيرجُّ

ػػػوّ(ّنوعاف؛ّشِدَّةّصفَتػِػهاّّ٭واتصيمّصوتّشديدّتغهورّمُعَطَّشّ كّلمةّ)ّيرجُّ ،ّوالشِّدةّفيّصوتّاتصيمّفي
ّاتؿباسّالصوتّوالن ػػػدَّةُّوىو ّوالشَّ ةُ ػػػدَّ ّالشِّ ّفاجْػتمَعَػػتْ ّالتضعيف، ّوىو ّحركتها ّوشَدَّةُ فسّعندّنطقها،

ّ ّىو ّوالػػػرَّجُّ ّالػػػرَّجُّ، ّألاّوىو ّعنيفا ّمعنىّشديدا ّلنا ّلترسم ّوزلَػْزلَػَوُّ>> ّحَػػرَّكَػو ّرَجّػػاً: ػػوُ ّيػَرُجُّ ػػوُ ّرَجَّ التّحريكُ،
ػػتْ: ّمعنىّرُجَّ ...ّ ّّفػَارْتػَػجَّ ّوزلُػْزلِػَتْ. ّشديدة ّحركة <<حُػػرِّكَػتْ

ّالتناسبّبنٌّأصواتّالكلمة2ّ ّوىكذا ،
ّواستطاعّ ّأصواتها، ّمن ّنسػتػشػفُّػها ّللكلمة ّالدلالر ّبالبعد ّيػومػئ ّبطيفّحسّػي ّتغمرنا ّبحيث ومعناىا

ػػرجّّّصوتّاتصيمّالشديدّمنّخلاؿّتكرارهّفيّالبيتّأفّيعطيناّمعنىّيتناسقّمعّاتظعنىّالشديدّوىوّال
ّوالمجذاؼ.

ّّّ ّمثلّّّ ّالنَّابضػة ّتلكّاتضركة ّلنا ّتلاكي ّأف ّيليو ّالبيتّالذي ّالكثيفّفي ّاستطاعّصوتّالنػّوف كما
ّ(،ّفتكرارّصوتّالنُّػوفّتسسّمراتّ ّالنػّجوـ ّتنْػبضّفيّغوريهما كّأتّفا نبضافّالقلب،ّيقوؿّالشاعر:ّ)

ّالس كّثرة ّوالظّهورّسيَّػما ّ(ّتحاكيّصوتّالنػّبضافّواتضركة ّأَفْ ّأَفْ ّأَفْ ّفكافّوقػْعُوّفيّالبيتّ) كوفّفيو

                                                           
ّّءّيطابقّالكتابةّالعروضية.فيّالعملياتّالإحصائيةّيعتبرّاتضرؼّاتظشدّدّحرفاف،ّوالإحصاّ-1
كّأنوّتؽزوجّبصوتّالداؿّمثلّاللغةّّ٭ّ التعطيشّفيّاتصيمّيعنيّمنعوّمنّجريافّالصوت،ّواتصيمّاتظعطشةّىيّالتيّصوتهاّيكوف

الفرنسيةّ(،ّواتصيمّالعربيةّالفصيحةّىيّنفسهاّاتصيمّّ djالفرنسية،ّولذلكّفيّترترتوّإلذّاللغةّالفرنسيةّيكتبّمسبوقاّبصوتّالداؿّ)
ّفيّالنطق.

 .1585ّابنّمنظور،ّلسافّالعرب،ّتح:ّعبدّا﵁ّعليّالكبنًّوآخروف،ّّدارّاتظعارؼ،ّالقاىرة،ّص:ّّ-2
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ّيػُلْفِتُّ ّفما ّشفيفّ(، ّأسػىً ّوتغْػرقافّفيّضبابّمن (ّ ّفيّالبيتّالذيّيليو ّأما ّدقػّاتّالقلب، يشبو
ّالتيّتلدثهاّ ّوبنٌّالغرغرة ّتغْػرقافّ(، (ّ كّلمة ّفي ّبنٌّصوتّالغنٌّالساكنة ّالتامّة ّتلكّا﵀اكاة الانتباه

ىيّصوتّغيْػنٍّساكنػةٍّتؽاثلةّّ–سواءّأغرغرةّاتظاءّأـّالدواءّأـّغنًىاّّ–الغرغرةّّصوتّالغريق،ّبلّإف
ّاتظهموسةّ ّأصواتها ّبكثرة ّأسىّشفيفّ( (ّ ّاتظفردتاف ّأصواتّىاتاف ّلنا ّصوَّرَتْ كّما وليستّمشابهة،

ّالضبابّالشديدّوّ ّمرتنٌّانتشار ّوالفاء ػية ّفيّصوتّالسِّيػنّوالشِّيػنّاتظتفشِّ شيوعوّحتّّوانتشارّىوائها
ّحجوبِّالرؤيػة.

كّثرةّالأصواتّاتظهموسةّ)ّالفاءّّّّّ ّالشّتاءّفيوّوارتعاشةّاتطريفّْ(ّنلاحظ وفيّقوؿّالشاعر:ّ)ّدؼْءُ
والشنٌّوالتاءّثلاثّمرات،ّواتعاءّواتطاءّمرةّواحدةّ(،ّوأقربهاّللمحاكاةّأكثرّىيّصوتّالفاءّالتيّتشبوّ

كّلّهاّتمرجّمعهاّاتعواءّولكنّبنسبّمتفاوتة؛ّفخروجوّصوتّوَىَػجِّاتظدفئة،ّمعّأفّالأصواتّاتظه موسة
فيّالتاءّضئيلّجدّاًّإذّتمرجّبعدّبترّوشدّة،ّوخروجوّفيّاتطاءّيصحبوّصوتُّضجيجٍّعاؿٍ،ّأماّفيّالفاءّ
كّلمةّ)ّدؼءّ(ّلتحاكيّصوتّاتظدفئةّموضعاّ فهوّيشبوّصوتّاتظدفئة،ّوتعذاّوردتّالفاءّالساكنةّفي

ّاتظدفئةّبوىجهاّىيّالتيّجعلتوّدافػئػاً،ّوفيّترلةّّوصوتا،ّإضافةّإلذّأف الشتاءّليسّفصلّدؼء،ّوإتفا
ّ،)ّ ّالقمر ّخاؼّمن ّإذا ّالطفل كّنشْػوة ّالسّماء ّتعانق ّوحشية ّونشْػوة (ّ ّالشاعر: ّأخرىّيقوؿ شعرية
ّالتناسبّاتصمالرّبنٌّصفةّالصوت ػيػاًّلصوتّالشّيػنّيومئّبمعنىّالانتشارّوالشيوع،ّوىذا ّنلاحظّتفشِّ
واتظعنىّظاىرّفيّاتصملة؛ّفالشنٌّمنّصفتوّالتفشي،ّوالتفشيّىوّانتشارّاتعواءّفيّالفمّبالصوتّالذيّ
كّيافّالشاعرّأوّفيّقلبّالصّبيّحنٌّتماؼّمنّ يشبوّالشواء،ّفهوّتلاكيّتفشيّالنشوةّوانتشارىاّفي

شاعرّفيّأرؽّّحالاتها،ّإفّلبعضّالأصواتّقدرةّعلىّالتكيّفّوالتوافقّمعّظلاؿّاتظ>>ّالقمر،ّوىكذاّفػػػػّ
<<وترتبطّالظلاؿّاتظختلفةّللأصواتّباتجاهّالشعور،ّوىناّتثريّاللغةّثراءّلاّحدودّلو.ّ

1ّ
ّ(ّبزغتّالراّءّّّّّ وفيّقوؿّالشاعر:ّ)ّوقطرةّفقطرةّتذوبّفيّاتظطر،ّوكركرّالأطفاؿّفيّعرائشّالكػػػروـ

كّافّيدؿّّعلىّالتكرارّودتنّ>>ّوتركتّصدىّواضحا،ّوصوتّالػراّء كّيفما ومةّاتضدثّفيّأكثرّأحوالو
<<موقعوّفيّالكلمةّ

ّيعنيّأنوّإضافةّإلذّدلالةّالتقرير2ّ ّداـّأنػّوّيدؿّّعلىّالتكرارّوالدتنومةّفهذا ،ّوما
والثبات،ّوىذاّالذيّقدّلاحظناهّفيّالشطرّالأوؿّبدلالتوّعلىّتكرارّقطراتّاتظطر،ّوفيّالشطرّالثانيّ

ّمنّق ّالضحكّوالكركرة كّثرة كّػركػرّ(ّحقّقَّعلى (ّ كّلمة بلّالأطفاؿ،ّوبتلاتزوّمعّصوتّالكاؼّفي
كّػركػرةّالأطفاؿّ)ّودغدغتّصمتّ كّػرْ،ّوفيّالبيتّالذيّيلي كّػرْ كّػرْ تػاكاةّالضحكّبانتظاـّمقاطعو
ّالصّػػادّبصفنًهّحنٌّظهرتّالعصافيػرّعلىّ ّقليلاّوعلاّصوتُ ّتقهقرتّالػػراّءُ )ّ العصافنًّعلىّالشجر

                                                           
 .14ّ،ّص:2007ّ،ّمكتبةّالآداب،ّالقاىرة،02ّتػمدّالعبد،ّإبداعّالدلالةّفيّالشعرّاتصاىلي،ّطّّ-1
 .150ّّالفاخري،ّالدلالةّالصوتيةّفيّاللغةّالعربية،ّص:ّلحصاّ-2
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ػادّصوتّقويّذوّصفنًّصدّاح،ّأوليسّلزقزقةّالعصافنًّصفنًاًّحنٌّتشدوّوتغرِّد،ّوىذهّالشجر،ّوالصّّ
ّمنّا﵀اكاةّالتماثليةّبنٌّالصوتّوالصورة.

ّمنّّّّّ ّتسحُّ ّما ّتزاؿّتسحُّ ّما ّتثاءبّاتظساءّوالغيوـ ّالطويلةّدلالةّالطوؿّوالأمد،ّ) وفيّأصواتّاتظػػدّ
ّالثقاؿّ(،ّفالتثاؤبّوطوؿّمػػدّّ ألفّالثاءّّتلاكيّالصوتّالطويلّاتظمدودّفيّصوتّالتثاؤب،ّدموعها

ّالتيّلدّتكفّّ منّتساقطّالدموعّالثقاؿ،ّوىكذاّتتتابعّالأصواتّفيّّواتظساءّلوّدلالةّطوؿّالليلّوالغيوـ
قطراتّ دلالاتهاّاللامتناىيةّإلذّأفّخُتِمتّْبصوتّالػراّءّوىوّيرسمّلناّوتلاكيّوقعبالقصيدةّوىيّتنثرّ

ّوالدماءّوالدموعّعلىّباطنّالأرضّمنّاتصياعّوالبؤساءّواتظضطهدين:اتظطرّ
ّرّْػاتظطَّّمنَّّرةٍّطّْقَّّفيكّلِّّ

ّرّْػىَّالزّّّةِّػأجنَّّمنّّْراءَّصفّّْأوّّْراءَّتزّْ
ّاةوالعرَّّاتصياعِّّمنَّّةٍّعَّدمّّْوكلُّّ
ّ...ّالعبيدّّْدِّـّمنّّْتراؽُّّرةٍّقطّّْوكلُّّ
ّّرّْػاتظطَّّطلُّويهّْ
ّ
ّ
ّ
ّ
ّ
ّ
ّ
ّ
ّ
ّ
ّ
ّ
ّ
ّ
ّ
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 ي.ــلالد  ــف الــــيـثـكـ: الت  ا  ــثاني
ّاتظّّّّ ّىذا ّيستلزـ ّإذ ّالتكثيفّاتظوسيقي؛ ّتظوضوع ّتتمّةٌ ّبحثّىو ّاللغويةّفي ّاتظوسيقية تكثيفّالبنية

ّالدلالية ّللبنية ّتكثيفا ّإفّّوالعروضية ّحتّ ّالغموضّضمنّّ، ّأسلوبية ّأدرجوا ّاتضداثينٌّقد بعضّالنقاد
الأساليبّاتظوسيقيةّخاصةّفيّالأعماؿّالشعريةّالتيّتخلّتّْعنّاتعيكلّالعروضيّمثلّقصيدةّالنثر،ّوقدّ
ّذلكّأفّ ّتظطالبّاتظتلقي؛ ّاستجابة ّأتفاطّأسلوبية ّبعدة ّاتضداثيوفّفيّتكثيفّالدلالة ّالشعراء استعاف

ّوّ ّاتظبدعّالأوؿّباتظبدعّالثانيّجعلتّاتظنتوجّالشعريّينأىّعنّالاستهلاؾّمراعاةّظروؼّالعصر التحاـ
ّفاتظبدعّالأوؿّ ّاللغوي، ّمنّطياتّاتظعجم ّالدلالة ّواجترار ّّ-اتظباشر ّالشاعر قدّفسحّللمبدعّّ-وىو

نّالشحنةّاتضريةّالكاملةّفيّأحقّػيػّةّالتّصرّؼّوالتّلاعبّوتجديدّالدلالةّوسحبهاّمّ-وىوّاتظتلقيّّ-الثانيّ
ّالانفعاليةّالعاطفيةّإلذّالشحنةّالانفعاليةّالعقلية.

ّيستهدؼّالصورّّّّّ ّفراح ّالشاعر، ّذىن ّفي ّحاضرة ّوالقارئ ّاتظتلقي كّانتّشخصية ّىذا ّأجل من
ّالدلالاتّاللامتناىية،ّ ّالذيّيولّد ّفاستعافّبأسلوبّالتكرار ّمنّنزيفّالدلالة، ّالتيّلاّتحدّ الأسلوبية

كّلمةّمكررة ّاستعافّبالرمزّالذيّبالغّالدارسوفّفيّتوليدّالدلالةّمنّّفكأفّلكل كّما دلالةّمتجددة،
ّاتظبدعّولاّ ّوجدّالقارئّفرصةّفيّمشاطرة ظلالو،ّوانداحّاتظعجمّالشعريّبوّمنّدلالاتّترػّة،ّوىكذا

كّانتّموجودةّمنّقبلّالشعراءّالقدامىّوالاتكاءّعلىّقوقعةّاتضالةّالواق كّما عيةّيشترطّاتظناسبةّالشعرية
ّيتناسىّالقارئّ كّتبوّفيّالقصيدة ّأفّينفضّاتظبدعّيديوّمنّآخرّحرؼ ّبمجرد ّوإتفا ّاتظباشر، والتصوير
ّفيّ ّالدلالر ّالتأويل ّتؾد ّوتعذا ّتخصّػو، ّوعقلية ّوانفعالية ّعاطفية ّمناسبة ّإلذ ّوتلوتعا ّالشعرية، اتظناسبة

التصريحّبدوفّغورّفيّتطويعّالدلالةّّالتفسنًاتّاتضداثيةّيتكػئّعلىّاتظقارباتّالسيميائيةّإتناءّأكثرّمن
ّلكافةّاتظستويات.

ّالدلالرّوّّّّّ ّالتعدد ّبالتكثيفّالدلالرّىو ّالواحدةّّ>>اتظقصود ّالدلالرّىوّأفّتحملّالكلمة التعدد
<<مدلولاتّعدةّأوّيكوفّلفظّواحدّلوّمدلولاتّعدةّ

،ّوالتكثيفّالدلالرّلاّيعنيّأسلوبيةّفيّاختيار1ّ
ّوا ّلكلماتّالنصّالألفاظّوغرابتها ّتفكيكية ّبعملية ّقمنا ّفإذا ّتفسنًىا؛ ّاللغويّفي ّباتظعجم لاستعانة

ّاستدراؾّ ّفي ّصعوبة ّفلا ّالعامة، ّاتصرائد ّلغة ّتشبو ّسهلة ّألفاظا ّلوجدناىا ّمنعزلة ّالألفاظ ّإلذ ونظرنا
ّلأغلبّالناسّوعامتهم؛ّفلاّيستعصيّعلى ّالألفاظّمنعزلةّفيّالقصيدةّاتضداثيةّوإتفاّىيّمرجعّمهضوـ
،ّتبسماف،ّ ّىذهّالكلماتّاتظوجودةّفيّأنشودةّاتظطرّمثلا:ّ)ّالشجر،ّاتظطر،ّالقمر،ّالنجوـ أحدّمفهوـ

                                                           
ساميةّراجح،ّأسلوبيةّالقصيدةّاتضداثيةّفيّشعرّعبدّا﵁ّتزادي،ّأطروحةّدكتوراهّفيّالأدبّالعربيّاتضديث،ّجامعةّاتضاجّتطضرّّ-1

 .262ّّباتنة،ّص:ّ
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ّالدموعّ ّمثلاّلفظتي: ّفلوّوجدنا ّإلخّ(، ....ّ ّالصياد، ّالطفل، ّالعراؽ، النخيل،ّلاّيستعصيّّ+تورؽ،
ّ ّالذىنية ّالقارئّترتديّالصورة اتظرجعيةّفيّتؼيلتو،ّعلىّأحدّتفسنًّذينّالكلمتنٌ،ّفبمجردّأفّيسمعها

ّيقفّالقارئّ ّىنا )ّ ّيذرؼّالدموع ّالنخيل (ّ ّمثلا: ّفنقوؿ ّالنخيل ّإلذ ّننسبّالدموع ّعندما ولكن
متحنًا،ّويستعنٌّحينهاّباتظعجمّالشعريّالتأويليّعوضاّعنّاتظعجمّاللغويّالوقْفي،ّلأفّاتظعجمّاللغويّ

ّيبقىّقاصراّموكوتّاليدينّأماـّىذهّالصورةّالغريبة.
ناّفتُِحّالمجاؿّأماـّالتأويلّلتكريسّدلالةّالقراءة،ّفيتوىجّالنصّالواحدّبالدلالاتّاتظتعدّدة،ّفلاّمنّىّّّّ

ّاتضداثيةّقدّراعتّىذهّّ>>يقفّمبتورّاتضيويةّبنٌّيديّقارئّواحد،ّلأفّ ّللقصيدة ّالأسلوبية القراءة
الكشفّعنّترالياتّالنصّّاتظقولةّ)ّلاّنهائيةّالدلالةّوتكثيفهاّوانفتاحهاّ(ّوانطلقتّمنهاّفيّعملية

<<الأدبي.ّ
منّحيثكّونوّإعادةّبناءّّ>>،ّفالتأويلّىوّحجرّالزاويةّفيّتكثيفّالقيمةّالدلالية،ّوذلك1ّ

<<وتصورّللمعنىّوليسّبوصفوّبحثاّعنّمعنىّ
2.ّ

ّالشعريةّّّّّ ّتكثيفّالصورة ّعلى ّيعتمد ّإحساسّموسيقي ّالدلالة ّاتظتنامية ّاتضديثة ّالقصيدة وفيّتوتر
ّربطّوشائجيّبنٌّبنياتّالنصّالشعريّاتظتعاضدةّلتحققّاتضلمّ بتشذيبّاتصملّوالعبارات،ّوفيّىذا

الشعريّولاّتتحققّّالذيّيصبوّإليوّالإبداعّالفني؛ّفاتظوسيقىّالشعريةّجزءّمنّالبنيةّالدلاليةّفيّالنص
وذلكّبواسطةّلغةّفنيةّتضمرّّ>>قيمتهاّاتصماليةّإلاّبتفاعلهاّداخلّالبنىّالأخرىّفيّاتظنتوجّالشعري،ّ

كّونهاّتزخرّبزخمّمنّالصورّالفنيةّوالدلاليةّا﵀فزةّعلىّالقراءةّوالنقد،ّ دلالاتّمتجددةّبتجددّاتضياة،
بكموفّحركيّّ...ّوتضمرّإيقاعاتوّالداخليةّدعوةّّوالتحليلّوالتركيب،ّوتوحيّبإيقاعّموسيقيّّمشحوف

ّاتظتجدّدّ ّالفني ّاتطلق ّىذا ّفي ّالكامنة ّالأسرار ّومعرفة ّالفنية، ّاتظتعة ّتذوؽ ّإلذ
3ّّّّّّّّّ.<<بتجدّدّاتضياة.ّ

ّّّّّّّ
ّ
ّ
ّ

                                                           
 .264ساميةّراجح،ّأسلوبيةّالقصيدةّاتضداثيةّفيّشعرّعبدّا﵁ّتزادي،ّص:ّّ-1
ّخنًةّتزرّالعنٌ،ّالشعريةّوانفتاحّالنصوصّتعدديةّالدلالةّولاّنهائيةّالتأويل،ّاتططاب،ّدوريةّأكادتنية،ّجامعةّتيزيّوزو،ّّ-2
ّ.11،ّص:2010ّ،ّجانفي،06ّّ:ع
ّتيزيّوزو،مهاّخنًبكّناصر،ّالقيمةّالفنيةّالدلاليةّفيّشعرّبدويّاتصبل،ّاتططاب،ّدوريةّأكادتنية،ّ،ّدارّالأمل،ّجامعةّّ-3
ّ(.35ّّّ–34ّ،ّص:ّ)2006ّ،ّماي،01ّع:ّّ
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 لالــة:/ الت كــرار والد  1

الشعر،ّولكنوّفيّالشعرّاتضداثيّذوّأبعادّدلاليةّلدّّبدايةالتّكرارّليسّوليدّاتضداثة،ّفقدّظهرّمعّ    
ّفيوّمنّ ّتظا ،ّالشعرفيّّحضورتكنّمعهودةّفيّالشعرّالقدنً،ّوقدّتطرّؽّإليوّبعضّالقدامىّولاحظوا

وىوّأفّيكرّرّاتظتكلمّاللفظةّالواحدةّلتأكيدّالوصفّأوّّ>>فهذاّابنّأبيّالأصبعّاتظصريّيعرفوّبقولو:ّ
ّـّأوّالت <<هويلّأوّالوعيدّ...ّاتظدحّأوّالذّ

كّافّاستيعابّالتّكرارّفيّالشعرّالقدنًّمنّقبلّالنػّقّػاد1ّ ،ّوربما
منّأجلّموسيقيّصِرؼ؛ّبحيثّتصبحّاتظقطوعةّالشعريةّذاتّأصواتّرناّنػةّتصكّّالأتشاع،ّوتعذاّتؾدّ

لألفاظّأقلّّ...ّفأكثرّماّيقعّالتكرارّفيّالألفاظّدوفّاتظعاني،ّوىوّفيّاتظعانيّدوفّاّ>>ابنّرشيقّيقوؿ:ّ
>>

2.ّ

أمّاّالتكرارّفيّالشعرّاتظعاصرّفإنوّأشدّّغوراّمنّالشعرّالقدنًّوأكثرّحيوية؛ّفهوّاستجابةّلصدىّّّّّ
راّلاّشعورياّحينماّيتكلمّكرااتعاجسّالنفسيّالذيّينبضّبوّقلبّالشاعر،ّفتراهّيكرّرّألفاظاّوترلاّت

دانيةّتلحّّعلىّالشاعرّأفّيتخفّفّمنّالعبءّالذيّبلغةّالوجدافّويبوحّبهاّإلذّاتطارج،ّفهوّتجربةّوج
تنلأّداخلو،ّفيستعنٌّالشاعرّبالتكرارّبتكثيفّالألفاظّاتظوسيقيةّذاتّالرننٌّاتصميلّلتتراكمّالدلالاتّ
كّافّالتكرارّأكثرّاتّكاءًّعلىّاتصانبّاللفظيّلأنوّمنّأكثرّالأساليبّ كّيانو،ّوبهذا النفسيةّاتظضطرمةّفي

ّفيّالسامع ّّتأثنًا ّللعاطفة؛ ّوتؤوؿّإلذّّ>>تجييشا ّاللغوية ّتبدوّفيّسطحّالبنية ذلكّأفّالتكرارّظاىرة
<<إنتاجّدلالةّسياقيةّعميقةّ

3ّ.ّ

علىّإفّّأىمّّشيءّتكنحّإليوّالتكرارّىوّالتأكيدّوإزالةّاللبسّعلىّاتظتلقيّوإيصاؿّالفكرةّبإتضاحّإلذّّّّّ
ّ ّفػػػػ ّأـّتكرارّالشاعرّلاسمّمعنٌّفيّقصيدّ>>السامع، ّعلىّشخص، ّالاسمّعلما كّافّىذا تو،ّسواء

ّبلّينبضّبإحساسّ ّاتفق، كّيفما ّيعكسّطبيعةّعلاقتوّبو،ّفهوّتكرارّلاّتكري ّعلىّمكافّإتفا علما
<<الشاعرّوعواطفو.ّ

كّثافةّالشعورّقدّيػؤرقّػوّموقفّأوّمنظرّأوّحدث4ّ ّيفيضّمن ،ّفالشاعرّبعدما
كّافّجافياّفتجدهّينبرّويعلوّبوّفيّجػوّّالقصيدة،ّفماّإ فّيتلاشىّأوّتمفتّقليلاّيرجعّإليوّحتّّوإف

ّالأسلوبّ ّالشاعر،ّوقدّىيمنّىذا ّنكزهّفيّالقلبّورسوخوّفيّذاكرة ّفيّالسياؽ،ّوذلكّلشدّةِ ونافرا

                                                           
ّ.375ّابنّأبيّالإصبعّاتظصري،ّتحريرّالتحبنًّفيّصناعةّالشعرّوالنثرّوبيافّإعجازّالقرآف،ّتح:ّحفنيّتػمدّشرؼ،ّص:ّّ-1
،ّدارّاتصيل،ّبنًوتّ،ّتح:ّتػمدّتػيّالدينّعبدّاتضميد02اتضسنّابنّرشيقّالقنًواني،ّالعمدةّفيّتػاسنّالشعرّوآدابوّونقده،ّجّّ-2
  .73لبناف،ّص:ّّ–

 .201ّ،ّص:2001ّالأردف،ّّ–،ّعالدّالكتبّاتضديث،ّجامعةّالنًموؾ01ّفايزّعارؼّالقرعاف،ّفيّبلاغةّالضمنًّوالتكرار،ّطّّ-3
 .136ّشفيعّالسيد،ّالنظمّوبناءّالأسلوبّفيّالبلاغةّالعربية،ّص:ّّ-4
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ّالشعراء،ّ ّأغلب ّعند ّمألوفاً ّفػػنػّػاً ّأصبح ّحتّ ّاتضديثة ّالقصائد ّمن كّثنً ّعلى ّالتكراري
فيّاستخدامو،ّواستغلاؿّإمكاناتو،ّحتّّتحوؿّإلذّتكنيكّفنّيّمنّتكنيكاتّّحقافإفّالتطورّالكبنًّّ>>

كّافّعلىّأيديّاتظبرزينّمنّشعراءّالتفعيلة؛ّفقدّاستخدموّىؤلاءّعلىّنطاؽّواسع،ّ القصيدةّاتضديثة،
وبأشكاؿّأكثرّتنوعا،ّودلالاتّأغزرّوأعمق.ّوساعدىمّعلىّذلكّطبيعةّالقالبّاتظوسيقيّتعذاّاللوفّ

<<وماّيتميزّبوّمنّمرونة،ّوتحررّ...ّّمنّالشعر،
1.ّ

والتكرارّفيّأنشودةّاتظطرّينقسمّإلذّفرعنٌّجوىرينٌ؛ّتكرارّعلىّمستوىّالأصوات،ّوتكرارّعلىّّّّّ
مستوىّالألفاظ،ّوالتكرارّاللفظيّبدورهّينقسمّإلذّقسمنٌ؛ّتكرارّألفاظّمفردةّبعينها،ّوتكرارّألفاظّ

وىّالأصواتّفلاّينبغيّأفّتكوفّفيوّالقصديةّمنّقبلّالشاعر،ّفيّسياؽّاتصمل،ّأماّالتكرارّعلىّمست
وىوّالذيّيدركوّالناقدّبالتحليلّويبنٌّمدىّتراليتوّفيّانسجاموّمعّاللفظّمعّسياؽّالقصيدةّوتػتواىا،ّ

رىاّيكوفّالشعرّوقػتػئػذّأقربّإلذّالصناعةّمنّالطبع،ّأماّالشاعرّتفعيلّبعضّالأصواتّوتكراّفإذاّتعمَّدَّ
ّتأليفاّّالتكرار ّبذلك ّويكوف ّالشاعر ّقصدية ّفيو ّتتدخل ّالذي ّفهو ّالشعرية ّاتصمل ّوتكرار اللفظي

ومنّثّمّفإفّالعبارةّاتظكررةّتؤديّإلذّرفعّمستوىّالشعورّفيّالقصيدةّإلذّدرجةّغنًّعاديةّّ>>مقصودا،ّ
>>

ّرينٌ:،ّوبعدّطوؿّنظرّفيّالأنشودةّتنكنناّأفّنقسمّالتكرارّوقيمتوّالدلاليةّإلذّقسمنٌّجوى2

:ّلدّينتبوّالنقادّالقدامىّإلذّىذهّالظاىرةّلأنهاّلاّتظهرّفيهاّالقصديةّمنّلدفّتكرارّالأصواتّأ/ّّّّ
الشاعر،ّوإتفاّأومأواّإلذّبعضّتجلياتوّالطفيفةّمثلّتكرارّحروؼّالقافيةّوالتجنيس،ّأماّفيّالرؤيةّالنقديةّ

ّعل ّزيادة ّبالدلالة ّوارتبطت ّالفكرة ّىذه ّفاضت ّفقد ّواستعافّاتظعاصرة ّاتظوسيقى، ّى
ببعضّالأصواتّلرسمّحالةّنفسيةّعابرة،ّومنّأكثرّالنماذجّالصوتيةّالتيّّ–ربماّبدوفّتعمّدّّ–الشاعرّ

ّقولو:ّ ّففي ّوالتكثيف، ّالتكرار ّدلالة ّبها ّيطابق ّأف ّالشاعر ّواستطاع ّصوتّالراء، ّأنشودتو ّبرزتّفي
كّماّفيّاختلاؼّحركةّ كّثرةّالضحكّودتنومتو، ّ(ّفيوّدلالةّعلى )ّوكػػركْػػػرَّالأطفاؿّفيّعػػراَئشّالكػػػػػرُوـ
ّالبيتّ ّقدّاستوعبتّْالراءّفيّىذا الراءّدلالةّعلىّاختلاؼّأصواتّالضحكّمنّقبلّالأطفاؿ؛ّوبهذا

ّعلىّاختلاؼّصوتّالك ّوىيّدلالة ّوضمٌّ، ّوفتْػحٌ ّفسكوفٌ ّالأطفاؿّأغلبّاتضركات؛ ّالتيّيفعلها ركرة
بأنواعهاّاتظختلفة،ّفمنّالكركرةّصوتٌّصاخبٌّومزعجٌ،ّومنهاّصوتٌّضعيفٌّمتهدّجٌ،ّومنهاّغنًُّذلك،ّّ
ّاليأسّ ّأفّتعودّ(ّشدّة ّبعدّغدّتعود،ّلاّبدّ ّمراّتّفيّقولو:ّ)ّ... ّسػتَّ ّاتظتكررةُ ّصوَّرتِّالداؿُ كما

ّفارؽّذلكّالصّبيّالصغنً ّفقد ّإلذّّواتظوتّوالشتات، ّالشاعر ّفلجأ ّالضياعّوالبعد، ّواجترعّمرارة أمَُّػو
                                                           

 .150ّشفيعّالسيد،ّاتظرجعّالسابق،ّص:ّّ-1
 .253ّنازؾّاتظلائكة،ّقضاياّالشعرّاتظعاصر،ّص:ّ-2
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ّتظهرّالأساليبّالتكراريةّ صوتّالداؿّالشديدّاتظبتورّالانفجاريّالذيّيشبوّصوتّالصاعقة،ّوىكذا
علىّاتظستوىّالصوتيّوتزدحمّفيّبعضّالأبياتّلتساعدّالشاعرّعلىّرسمّالصورة،ّوىيكّماّأشرناّغنًّ

ّوليدةّالانفعاؿ،ّوىلمّّجراّّ...مصنوعةّمنّقبلّالشاعر،ّفهيّ

:ّوىذاّالأسلوبّمستهدؼّمنّقبلّالشاعر،ّيستعملّألفاظاّوصيَغاّتطفوّعلىّتكرارّالألفاظّب/ّّّّ
ّاتظ ّالرننٌ ّلتكثيف ّالألفاظ ّتلك ّوليست ّالقصيدة، ّالبنيمستوى ّلتكثيف ّولكنها ّفحسب، ةّوسيقي

ةّفيّالعبارةّويكشفّعنّاىتماـّاتظتكلمّفالتكرارّيسلطّالضوءّعلىّنقطةّحسّاسّ>>الدلاليةّالنفسية،ّ
ّقيمةّ ّنفسية ّاتظعنى،ّذوّدلالة <<بها،ّوىو،ّبهذا

كّافّالتكرارّاللفظيّمنّأجلّالرننٌّاتظوسيقي1ّ ّولو ،
ّإلذّدرجةّالإفراطّائدّيكرّرّالشاعرّلفظةّواحدةّتكرافحسبّلكافّمدعاةّللملل،ّففيّبعضّالقص را

ّ ّتقبّلاّمنّقبلّاتظتلقيّلأنو ّوتجديدّبعثّالأحاسيسّفيّّوتؾدّحينها ّالعاطفة ّإلذّبلوغّذروة يستدرجو
ّفراحّ ّبينهم، ّالتواصل ّأواصر ّحنٌّتقطَّعتْ ّحبيػبػو ّلشخصّفػَقَدَ ّصوتّىذياف ّفكأنو ّاتظتلقي، كياف
يتلفظّباتشوّمراّتّوكراّت،ّويذكرّاللحظاتّاتصميلةّالتيّلنّتدَّحيّمنّذكرياتّقلبو،ّولتكرارّالألفاظّفيّ

ّا:الأنشودةّنوعافّتق

كّلمةّ)ّمطرّ(،ّحتّّإنوّبعينهاّمفردةتكرارّلفظةّ/1ّّّّّ كّلمةّأفرطّالشاعرّوأغاؿّفيهاّىي :ّوأوؿ
جعلهاّعنواناّللقصيدةّوأسْػػبػَػقَػهاّبكلمةّأنشودة،ّوجعلهاّلازمةّيسترجعّفيهاّأنفاسو،ّفكانتكّمحطةّ

مّاتعائلّتكثيفّفيّاتظستوينٌّرّىذهّالكلمةّبهذاّاتضجىّعندىاّالكلماتّوتفترؽ،ّوفيّتكراسػيػػرّتتلاق
اتظوسيقيّوالدلالر؛ّحيثّتتلوفّىذهّالكلمةّبدلالاتّمتغايرةّولاّتتوقفّعندّسياؽّتػدّد،ّفهيّالتيّ
تبعثّاتضزفّوتُشعِرهُّبالضياع،ّوىيّالتيّتبعثّالأملّوتنفثّفيوّاتضياة،ّفهذاّالنوعّمنّالتكرارّإتفاّىوّ

<<إتضاحّعلىّجهةّىامةّفيّالعبارةّيعنىّبهاّالشاعرّأكثرّمنّعنايتوّبسواىاّّ>>
كّماّأفّتعذهّاللفظة2ّ ،

ّرمزيةّسنذكرىاّفيّوقتها.ّابالضبطّأبعاد

ومنّأكثرّمبررّاتّالتكرارّفيّىذهّالقصيدةّالتعلّقّالشديدّبالشيءّاتظكرّر؛ّفتعلّقوّبحبيبتوّجعلوّيكرّرّّّّّ
ّأكثرّمنّمرتنٌ ّبكلمةّصفةّعينيها ّاستبدتعا ّالسياؽّالعروضيّتغينًىا ّإفّفرضّعليو ّ(،ّفما ّّ)ّعيناؾِ

كّماّتؾدّأملّالشاعرّالشديدّفيّحبّّاتضياةّ )ّمقلتاؾِّ(ّفيّقولو:ّ)ّومقلتاؾّبيّتطيفافّمعّاتظطرّ(،
كّ كّلمةّالقافيةّمرتنٌّفيّبيتنٌّمتتالينٌّ)ّبعدّغدّتعود،ّلاّبدّّأفّتعودّ(، ذلكّوالتعلّقّبهاّجعلوّيعيد

                                                           
 .242ّ،ّص:ّقضاياّالشعرّاتظعاصرنازؾّاتظلائكة،ّّ-1
 اتظرجعّنفسو،ّصّف.ّّ-2
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تؾدّتكراراّلكلماتّمبعثرةّتتقاربّوتتباعد،ّوكلهاّترتبطّباتظستقبلّالذيّينشدهّالشاعرّللعراؽ،ّفإمّاّأفّ
ّىذاّالأملّبابتسامتو،ّوإماّأفّيبقىّضرباّمنّاتطياؿّالبعيد. ّيفْػتػَػػرَّ

قعّالأليم،ّفّأماـّالواػععّوالضّّوجّّػض؛ّإظهارّالتاغرّ:ّوتؾدّفيوّنوعنٌّمنّالأتكرارّسياؽّترلة/2ّّّّ 
ّ:فراحّالشاعرّيستغيثّبانكسارّوإتضاحّمنّاتطليج

ّأصيحّباتطليج:ّ
ّياّخليج،ّ
ّياّواىبّاللؤلؤّوا﵀ارّوالردىّ
ىلعّفيّترلةّّوتؾدكّذلكّالاستبشارّبالأملّعلىّحسابّالدماءّوالمجازرّالتيّتبعثّفيّقلبوّطمأنينةّمعّ

ّّ:شعريةّمطولة
ّ،رّْػاتظطَّّمنَّّرةٍّقطّّْفيكّلِّّ

ّ،رّْػىَّالزّّّةِّػنَّأجِّّمنّّْراءَّصفّّْأوّّْراءَّتزّّْ
ّراة،والعُّّاتصياعِّّمنَّّعةٍّدمّّْوكلُّّّ
ّ،العبيدّّْدِّـّمنّّْراؽُّتُّّرةٍّقطّّْوكلُّّّ
ّّجديدّّْسمٍّمبّّْتظارِّفيّانّّْتساٌّـابّّْيَّفهّّْ

وىكذاّتمتتمّالشاعرّقصيدتوّبأساليبّتكراريةّليستّتصلبّاتظلل،ّولكنّلتوضيحّالصورةّوتقريبهاّّّّّ
ّانفعالو،ّ ّالتيّتساعدّالشاعرّعلىّتشكيلّّ>>إلذّاتظتلقيّلإثارة لأفّالتكرارّإحدىّالأدواتّاتصمالية

<<موقفو،ّوتصويرهّ
1.ّ

ّ
ّ
ّ
ّ
ّ
ّ
ّ

                                                           
ّ،اّ:ّ﵀مودّدرويش،ّرسالةّماجستنًعبدّالقادرّعليّزروقي،ّأساليبّالتكرارّفيّديوافّ"ّسرحافّيشربّالقهوةّفيّالكافيتنًيّ-1

 .35ّجامعةّاتضاجّتطضرّباتنة،ّص:ّ
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ّّ:مــــــز والــد لالـــــة/ الر  2
حينماّيرغبّالشاعرّعنّالإيضاحّوعمّاّتمتلجّفيّصدرهّتكنحّجنوحاّتاماّإلذّالاستعانةّبتوظيفّّّّّ

كّافّالرمزّمنّأبرزّ اللغةّالرمزية،ّفيشحنهاّبالدلالاتّاللامتناىيةّفيّسياقاتّتػدودةّوصورّتؼتصرة،ّوقد
صادّاللغوي،ّوذلكّبإثراءّالسماتّاتظعاصرةّفيّمواكبةّالنصوصّالشعريةّاتضديثةّالتيّتعتمدّعلىّالاقت

ّ ّتعطيل، ّتكبيلّولا ّيديّالقارئّبدوف ّأماـ ّاتظطلقة ّالدلالة ّالشعريّوفتح ّالرمزيّّ>>اتظعجم فالشعر
ّ ّمنّالغموضّفيّتكوينو ّشيء ّيكتنفو <<بالضرورة

ّولكن1ّ ّاتظتلقي، ّعنّرؤيا ّغائبة ّصورا ّيقدّـ ّلأنو ؛
ّموّبعضّالصورّالتيّيقصدىاّالشاعرّأوّتقاربها.القارئّيذللّهاّبإعادةّالقراءةّوالنظرّطويلاّعلػّوّتلته

إفّاللغةّالرمزيةّلغةّتومئّبالدلالةّولاّتصرحّّبها،ّفهيّبالتالرّلغةّحيػّةّوغنًّمتحجّرة،ّوىيّأفضلّّّّّ
ّوالصورةّ ّالسطحية ّالصورة ّالتناسبّبنٌ ّخلاؿ ّمن ّالفنية ّواستعراضّالقدرة ّللتكثيفّالدلالر وسيلة

ّاتظعنى ّخلاؿ ّمن ّأي ّاتظختفيّالعميقة؛ ّواتظعنى ّالسياؽ ّفي ّالشاعر ّيستعملو ّالذي ّاتظلموس ّاتظباشر
ّبو،ّ منّىناّنفهمّأفّللشعرّطبيعةّتؼصوصةّفيّتوظيفّّ>>ا﵀سوسّالذيّيقصدهّالشاعرّولدّيصرحّْ

ّوبناءّ ّالإبداعيةّمنّأجلّخلقّاتصماؿّوالتأثنًّفيّاتظتلقيّوتدتيعو ّفيّالعملية الرموزّواستغلاؿّإمكاناتها
<<ػمّالفنيةّفيّنفسوّوفتحوّعلىّالسحرّالأدبيّاتظثنً.ّالعوال

2ّّ
ّتّّّّ ّتنضويّعلى ّالرمزية ّالوظيفة ّفرصٍّإف ّوخلق ّالدلالاتّاتصمالية ّاتظبدع،ّّعدّد للقارئّفيّمشاطرة

فيتحوؿّالنصّإلذّمضمارّتنافسيّتتنوعّفيوّالأساليبّواتظناىجّالتحليلية،ّفيتّسعّلترويضّالنقّادّعلىّ
أسرارهّاتظتواريةّخلفّأسوارّاللغةّمنّخلاؿّتدكنٌّالتجربةّوتوسيعّاتطبرةّباستشفاؼّّالتحليلّواستكناه

ّ ّاتظختلفة، ّبنبػراتها ّاللغة ّلقارئّّ>>سياقات ّمدلولاتو ّعن ّيفصح ّأف ّيستحيل ّإذ
<<واحدّ

منّخلاؿّماّيتيحوّنظاـّالترميزّمنّّ>>،ّوىذهّأفضلّوسيلةّللاىتماـّبالقارئّوعدـّتهميشو3ّ
ّذلكّالنظاـّ ّفيّنفسو ّوالدلالاتّالتيّيرتشها ّللقارئّفيّالتعبنًّعنّالأبعاد ّوإمكاناتّغنًّقليلة حرية

<<الرمزيّاتظتفاعلّمعّبقيةّأنظمةّاتططابّالشعري.ّ
4ّ

ّمباّّّّ ّقذؼّاتظعاني ّفي ّالتقليدية ّوالطريقة ّتتجنبّالإفصاح كّثيفة، ّلغة ّالرمز ّلغة ّذاكرةّإف ّإلذ شرة
للمبدعّالثانيّّمعّاللغة،ّوتترؾّدلالاتّترػّػةّاتظتلقي،ّفهيّبالتالرّتتجنبّاتضشوّوالإسهابّفيّالتعامل

التأويلّبالأحاسيسّالتيّتعتريّالقارئّمنّّالنصّبقراءتوّاتطاصة،ّويتمّّّتالذيّيتلاعبّبتنظيمّدلالا

                                                           
 .41ّ،ّص:1992ّتشارلزّتشادويك،ّالرمزية،ّتر:ّنسيمّإبراىيمّيوسف،ّاتعيئةّاتظصريةّالعامةّللكتاب،ّّ-1
 .181ّص:ّّ،يّفيّالفتوحاتّاتظكيةّلابنّعربيقدورّرتزاني،ّبنيةّاتططابّالشعرّّ-2
 .76ّ،ّص:02ّ،1993ّإبراىيمّرماني،ّالرمزّفيّالشعرّالعربيّاتضديث،ّتغلةّاللغةّوالأدب،ّجامعةّاتصزائر،ّع:ّّ-3
 (.178ّّّ–177ّ،ّص:ّ)ّنفسوقدورّرتزاني،ّاتظرجعّّ-4
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بأنهاّفنّالتعبنًّعنّالأفكارّوالعواطف،ّليسّّيظلّتعريفهاّ>>خلاؿّقراءةّالصورةّالرمزية،ّلأفّالرمزيةّ
بوصفهاّمباشرةّولاّبشرحهاّمنّخلاؿّمقارناتّصرتلةّوبصورّملموسة،ّولكنّبالتلميحّإلذّماّتنكنّ
أفّتكوفّعليوّصورةّالواقعّاتظناسبّتعذهّالأفكارّوالعواطفّوذلكّبإعادةّخلقهاّفيّذىنّالقارئّمنّ

<<خلاؿّاستخداـّرموزّغنًّمشروحة.ّ
ّي1 ّاتظقولةّأفّالشاعرّحنٌّيتأثرّبموقفّ، فهمّمنّخلاؿّىذه

معنٌّمنّمواقفّاتضياةّتجيشّعاطفتوّباتظشاعرّوالأحاسيس،ّفيتكئّحينهاّعلىّأيّصورةّرمزيةّعائمةّ
ّولكنّتناسبّعلىّأساسّاتظشابهةّفيّخاطره ّفيكوفّالتناسبّوالتقاربّبنٌّالصورتنٌّليسّملموسا ،

ّرمزي.وشعوريّقائمّعلىّالتصويرّال يحسّّ
فيّأنشودةّاتظطرّاستعافّالسيابّببعضّالصورّالرمزيةّفيّتشكيلّصورتوّالفنية،ّغنًّأنوّلدّيػُفْػرطّْفيّّّّّ

كّثنًاّمنّالثغراتّالعاطفيةّالتيّتعتريو،ّومنّىذهّالصورّالرمزيةّقولو:ّ ّاستعماتعاّوتوظيفها،ّولكنوّسػػدَّّبها
ّّرَّالأطْفاؿُّفيّعرائشِّالكُرُوّْـوكػػػركْػػ

ّرّْػودغْدَغتّْصَمْتَّالعَصَافنًِّعلىّالشَّجَّ
ّ...ّأنشودَةُّاتظطػَػرّْ

كّاملػةٌّرسَمَّبهاّصورةًّفػػنػّػيػّػػةًّغيػرَّمقصودةٍّبذاتِها؛ّفهوّلدّيهتمّّبصورةّقهقهةّّ ّفهذهّصورةٌّرمزيػّةٌ
رمزيةّملَأّبهاّّالأطفاؿّتحتّأشجارّالعنبّوصوْتِّزقزقةّالعصافنًّتعذهّالصورةّتحديدا،ّوإتفاّىذهّصورة

ّالشفافيةّ ّالذيّتلمل ّاتصميل ّواتظستقبل ّللأمل ّرمز ّفالأطفاؿ ّالفراغّالذيّتكيشّفيّعاطفتو؛ الشاعر
ّوعرائشُّ ّالوادعة، ّالأرضُّّالكروِّـّواتضياة ّّىي ّالثابتة ّاتطصبة ّوالروح،ّاتظعطاءةُ ّبالسكينة ّتنعم التي

وتحقيقّاتضريةّّحياةـ،ّوأنشودةّاتظطرّىيّرمزّللسلاللفرحّواتظرحّوالأمنّوالأمافّوالّزٌّػىيّرمّرُّػوالعصافي
منّسعادةّوالبوحّبها،ّوىكذاّتومئّىذهّالصورةّالرمزيةّبفيضّمنّّالإنسافّفيّقلبوالتعبنًّعمّاّتمتلجّ

ّ ّبفضلّالرمزّالذيّّتوغّلالدلالاتّالتقريبية،ّوكلما ّدلاليا،ّوىذا ّأكثرّأضاءتّلوّوميضا ّالقارئّفيها
ّيقدّّّ>> ّما ّتتوقفّعلى ّلا ّدلالتو ّفيّتكعل ّوكفاءتو ّاتظتلقي ّحساسية ّعلى ّبل ّفحسب، ّالشاعر مو

<<.القراءة
2ّّ

ّالباطنّّ>>ّّّّ ّلانغماسهاّفيّنهر ّمنّالسحرّغنًّاتظعهودّنظرا ّاللوفّالشعريّتكتنزّنوعا إفّلغةّىذا
ىذاّاتظنطلقّتدكنتّىذهّومنّّ...ّمنّناحيةّأخرىوالإشارة.المجهوؿّمنّجهة،ّواعتمادىاّعلىّالتلويحّ

ّوأصبحتّتعبرّعنّالأشياء ّالسلفية ّالرؤية كّسر ّمن ّفيماّ اللغة ّالتعبنًّعنها التيّلدّيكنّفيّمقدورىا

                                                           
 (.42ّّّ–41ّ:ّ)ّصّتشارلزّتشادويك،ّالرمزية،ّتر:ّنسيمّإبراىيمّيوسف،ّصّ-1
  .76ّإبراىيمّرماني،ّالرمزّفيّالشعرّالعربيّاتضديث،ّتغلةّاللغةّوالأدب،ّجامعةّاتصزائر،ّص:ّّ-2
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<<سلف.ّ
 الأمرّتؼتلفّقليلاّفيّتعاملوّمعأفّ،ّىذهّلغةّالرمزّبصفةّعامة،ّأماّعندّالسيابّفيبدو1ّ

ّبيّوالأّـ:قولوّيصورّصورةّالصّّّالرمز؛ّإذّيقدـّصورةّتراليةّواضحةّتؤوؿّإلذّالرمز،ّففي
ّكأفّطفلاّباتّيهذيّقبلّأفّيناـ:

ّالتيّأفاؽّمنذّعاـّ–وّػبأفّأمّّ
ّفيّالسؤاؿّفلمّتكدىا،ّثمّحنٌّلّّ

ّ<<بعدّغدّتعودّ...ّّ>>قالواّلو:ّ
ّلاّبدّأفّتعودّ

ية،ّحيثّالطفلّفيّىذهّالصورةّرمزّللشعب،ّوالأـّرمزّللوطن،ّومصطلحّالعودةّرمزّللاستقلاؿّواتضرّ
كّثنًّمنّاتظصطلحاتّفيّالقصيدةّيرمزّبهاّ ّرمزّللدّمارّواتطراب،ّوىناؾ ومصطلحّاتظوتّأوّموتّالأّـ
كّماّأفّىناؾّألفاظاّترمزّإلذّاتضربّواتظستعمرينّ الشاعرّإلذّالشعبّمثل:ّ)ّالصياد،ّالرحى،ّوغنًىاّ(،

،ّوىكذاّتتبلورّالفكرةّالغامضةّالتيّواتظستغلنٌّمثل:ّ)ّالرياح،ّالأفعى،ّالليل،ّالغرباف،ّاتصرادّ...ّإلخّ(
ّاتظعاصرةّّ>>تتّكئّعلىّالرمزّفيّإشعاعّالدلالاتّفيّاتططابّالشعري،ّلأفّ ّاتظذاىبّالفلسفية أكثر

ّالفنيةّ ّالأعماؿ ّفي ّالدلالات ّعن ّللكشف ّالبحث ّفي ّالرمزية ّبمناىج ّتتوسل
<<والأدبيةّ

فيّتعاملوّمعّالرمز،ّاكتفيْتُّفيهاّ،ّىذهّبعضّالنماذجّالتيّوضَّحْتُّفيهاّأسلوبيةّالشاعر2ّ
كّاملّالقصيدةّلأغورّفيّأعماقها،ّ ّأفّأعػػرِّجَّعلى ّفكرةّالرمز،ّلأنيّلدّأشأْ بهذهّالأمثلةّفقطّموضِّحاً

كّفكرةّتوضحّمدىّعلاقةّالرمزّبتكثيفّالبنيةّالدلاليةّفيّالنّصّّالشّعري.ّ ّفجعلتها
ّ
ّ
ّ
ّ
ّ
ّ
ّ
ّ
ّ

                                                           
  .178ص:ّ،ّقدورّرتزاني،ّبنيةّاتططابّالشعريّفيّالفتوحاتّاتظكيةّلابنّعربي -1

 .186ّ،ّص:1989ّلطفيّعبدّالبديع،ّالتركيبّاللغويّللأدب،ّدارّاتظريخ،ّالرياض،ّّ-2
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 / دلالــة الأسمــاء:3
ّاتصملة،ّّّّّ ّفي ّبتكثيفو ّالدلالة ّىذه ّيعػزّز ّأف ّللشاعر ّوتنكن ّمطلقا، ّالثبات ّعلى ّيدؿّ ّالاسم إفّ

ّوالثباتّفيّعقلوّ ّالقوّة ّدلالة ّفتتبلور ّاتظتلقي، ّإلذّذاكرة ّالدّلالاتّوالصور ّبػثّ ّبذلكّعلى فيساعده
ّالعرا ّالسيابّوىوّيصفّأصالة ّأكّػده ّما ّوالطيش،ّوىذا ّالتوترّ ّاستفتحّويتلاشىّلثاـ ؽّوثبوتوّحينما

ّالشحنةّ ّفكانتّىذه ،)ّ ّالسحػر ّتـيلّساعة ّعيناؾّغابتا (ّ ّعلىّفعلّالبتػّة، ّببيتّلدّتْلػػتػَػوِ القصيدة
ّالعنٌّفيّّ ّالنخلّفيّالأرضّوكموقع كّرسوخّجذور ّراسخة ّإنها ّالثباتّوالسكينة، ّتؤكّد ّراسخة موجة

كّلمتاّ)ّغ ابتاّتـيلّ(،ّحيثّتركّزتّدلالةّاتصمودّوالثباتّّالوجو،ّوكانتّنقطةّالثقلّفيّىذهّاتصملةّىي
ّكماّتعكسهاّصورةّالنخيلّالراسيةّبفعلّوَشْػػجِّعروقهاّفيّأعماؽّالأرض.

لقدّأكْثػَػرَّالشاعرّمنّالكلماتّالتيّتدؿّّعلىّالقوّةّوالصمودّوالثباتّفيّترلكّثنًةّتوحيّإلذّمعانيّّّّّ
،ّالبحر،ّالسماء،ّالعراؽ،ّالزىرّ...ّ(ّوكلهاّتنتميّالأصالةّوالشموخّمثل:ّ)ّالنخيل،ّالشجر،ّالكرّ وـ

كّانتّعليهاّطقوسّالعراؽّقبلّأفّيغنًّّمسارىاّ إلذّحقلّاتضياة،ّوالشاعرّيرسمّبهاّصورّالثباتّالتي
الدمار،ّوتؽاّيزيدّمنّثباتهاّإتيانُهاّعلىّصيغةّالتعريفّالذيّيزيلّاللبسّلتتوضحّرؤيةّالشاعرّأكثرّفيّ

ّموقفوّمنّاتضياة.
إفّورودّالأتشاءّبهذهّالكتلةّاتعائلةّتعيّومْضةٌّيستعنٌّبهاّالشاعرّليحقّقّالتواصلّمعّاتظتلقي،ّوقدّّّّّ

ّاتظتانةّ ّيزيدّمنّدرجة ّوىوّما ّجدّا كّبنًة ّبنسبة ّاتصمع ّفقدّوردتّصيغة ّأتفاطّالاسم، كّلَّ استوعبتْ
ّال ّأقواس، ، ّالنجوـ ّالأقمار، ّالأضواء، ، ّالكروـ (ّ ّوالاتحاد كّماّوالصلابة ،)ّ ...ّ ّاتضجر ّالشجر، ، غيوـ

ّالشتاء،ّاتطريف،ّ ّاتظساء، ّالبحر، ّالقمر،ّنهر،ّالمجذاؼ، ّالسحر، ّالإفرادّ) وردتّبعضّالأتشاءّبصيغة
ّفالبحرّ ّذاتها، ّفي ّالقوّة ّالكلماتّتحمل ّىذه ّلأف ّقػوّتها ّمن ّالإفراد ّصيغة ّتُوىِنْ ّولد ،)ّ ...ّ السماء

كّماّوردتّوالمجذاؼّوالقمرّوالسماءّأشياءّصلبةّوثاب تةّلاّتستعنٌّباتصمعّلكيّتتبلورّفيّذاكرةّاتظتلقي،
ّبعضّالأتشاءّبصيغةّالتثنيةّوىيّتدؿّّعلىّاتظوازاةّواتظساواةّمثلّ)ّعيناؾ،ّغابتا،ّشرفتاف،ّمقلتاؾّ...ّ(.

كّثافةّالأتشاءّفيّبعضّالأسطرّالشعريةّتعيّإتضاحّمنّالشاعرّعلىّتأكيدّالرؤيةّالغامضةّالتيّّّّّ إف
ّأفّيوضحّبهاّتكنحّ ّالشاعر ّيريد ّمرتنٌ، ّمكررة ّطويلة ّشعرية ّفيّترلة ّألفيناه ّما ّوىذا إلذّتوضيحها،

كّماّيدؿّّالانتقاؿّمنّالاسمّإلذّاسمّ ثبوتّطموحوّوأملوّفيّمستقبلّاتضياةّفأكْػػثػَرَّمنّغزارةّالأتشاء،
كّماّرسوخّرؤيتوّوثباتو؛ّففيّبعضّالأحيافّتتعاقبّالأتشاءّمنّثلاثّإلذّأربعّمراتّ دوفّتدخّلّالفعل

ّفيّقولو:
ّ،منّاتظطرّّْرةٍّقطّّْفيكّلِّّ

ّ،رّْػىالزّّّةِّػجنَّأَّّمنّّْراءَّصفّّْأوّّْراءَّتزّّْ
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ّوالعراة،ّمنّاتصياعِّّعةٍّدمّّْوكلُّّّ
ّ،العبيدّّْدِّـّمنّّْراؽُّتُّّةرٍَّػّقطّّْوكلُّّّ
ّّجديدّّْسمٍّمبّّْتظارِّفيّانّّْتساٌّـابّّْيَّفهّّْ
ّالوليدّّْعلىّفمِّّتّْدَرَّّتوَّّمةٌّلّْحَّّأوّْ

ّاتضياةّبِّواىِّّالفتيِّّّالغدِّّفيّعالدِّ
ّوبتعريفهاّّّّّ ّوترودىا، ّوباشتقاقها ّوتثنيتها، ّومفردىا ّبجمعها ّاتظختلفة؛ ّبأنواعها ّتتوالذّالأتشاء وىكذا

كّافّ ّالثباتّوالقوّة،ّوكيف ّالشاعرّرؤية ّوموصوفاتها،ّفتتكثّفّفيّالنصّلنًسمّبها وتنكنًىا،ّوبصفاتها
ّلوّثوّزمنّالتغيػّػرّوقبلّأفّينأىّعنوّالقمر.ّّّزمنّالعراؽّاتصميلّقبلّأفّي

ّ
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 / دلالة الأفعال:4

كّأفّنقوؿّظهرّفيّتغملّإفّالفعلّيدؿّّّّّّ وّعلىّاتضركةّوالتوتػّر،ّفهوّيدؿّّعلىّالظهورّوالبزوغّأحيانا
كّلتاّ كّأفّنقوؿّغابّوغطسّواختفى،ّوفي ّأخرى ّيدؿّّعلىّاتطفاءّوالتستػّػرّأحيانا كّما وجاءّوطلع،

كّافّغائبا،ّوقدّاستعافّلاتضالتنٌّيدؿّّعلىّاتضركة،ّلأفّالفعلّجاءّمثلاّ يدؿّعلىّأفّالذيّجاءّقد
ابّبدلالةّالأفعاؿّليدؿّّبهاّعلىّاتضركةّالدائبةّفيّالقصيدة،ّوأكبرّدليلّعلىّىذهّالصورةّىوّخرؽّالسي

التركيبّاللغويّاتظألوؼ؛ّبحيثّمنّالنادرّأفّيتوالذّفعلافّفيّترلةّواحدةّدوفّتدخلّاسمّأوّحرؼّ
ّالقصيدة ّالتوتػّرّفيّىذه ّالسيابّفقدّأرادّأفّيدلّلّعلىّحركة ّأمّا بتوالرّفعلنٌّفيّبعضّّعلىّالأقػلّ،

ترلو،ّمثلّقولوّفيّالبيتّالثاني:ّ)ّأوّشرفتافّراحّينأىّعنهماّالقمرّ(،ّوكذلكّفيّالبيتّالذيّيليوّ
ّبقوّةّ ّوفرضتّحضورىا ّالأفعاؿ ّبرزت ّ(،ىنا ّالكروـ ّتورؽ ّتبسماف ّحنٌ ّعيناؾ (ّ ّقولو: ّفي ّمباشرة

ّاتظتوترّةّ فيّالقصيدة،ّفهيّتحاكيّحركةّالقمرّفيّ)ّراح،ّينأى،ّتبسماف،ّتورؽّ(،ّوىيّتحاكيّاتضركة
ّالأفعاؿّ ّتدؿّ كّما ّإلذّالظلاـ، ّالضياء ّمن ّالتيّحوَّلػَػهَا ّالشرفة ّعن ّوابتعاده ّمطلعو ّمن ّوأفولو ّالسماء
)ّتبسمافّوتورؽّ(ّعلىّاتضياةّوحركتها،ّفالبسمةّعلامةّالرضاءّواتضياة،ّوتورؽّعلامةّاتضياةّواتطصوبةّ

ّاتضركةّوالتحوّؿّمنّاتصدبّإلذّاتطصب.والعطاء،ّوتعنيكّذلكّعلامةّ

ّاتظضارعّواتضاضر،ّّّّّ ّبصيغة ّورودىا ّىو ّفيّتوظيفّالأفعاؿ ّالقصيدة ّفيّىذه ّيلفتّالانتباه ّما إف
ّتظضارعتوّ ّالأصولينٌ ّعند ّمضارعا ّاتظضارع ّتُشػِّػػيَ ّالسبب ّوتعذا ّاتضركة، ّاستمرارية ّعلى ّيدؿّ واتضاضر

ّفيّومشابهتوّباسمّالفاعل،ّفاسمّالفاعلّي ّزاؿّمستمػراًّ ّوما ّعلىّأفّالفعلّواتضدثّقدّوقعّسلفا دؿّ
اتضدث،ّولقدّأفرطَّالشاعرّفيّاستعماؿّاتظضارعّفيّىذهّالقصيدةّحدّّالإفراط،ّوكافّإتضاحاّمنوّعلىّ
توضيحّالرؤيةّاتظتوترّةّواتظتغيػّرةّالتيّأصابتّْبلدّالعراؽّبعدّالثباتّوالقوّة،ّوىذهّبعضّالأفعاؿّاتظضارعةّ

ّتعانق،ّتشرب،ّالوّ ّتستفيق، ّتغرقاف، ّتنبض، ّيرجّػو، ّترقص، ّتورؽ، ّتبسماف، ّينأى، (ّ اردةّفيّالقصيدة
ّيشعر ّتنشج، ّينثر، ّيلعن، ّتكمع، ّتشرب، ّتسػػفّ، ّتعود، ّيناـ، ّيهذي، ّتسػحّ، ّتثاءب، ّتذوب،

ّيلفتّالانتباهّفيّىذهّالأفعاؿّالكثيفةّىوّورودىاّبصيغتيّاتظخاطبّوالغائبّخّ اصّةّ...ّإلخّ(،ّوتؽا
ّعنّ ّعلىّالوصفّاتظوضوعيّبعيدا ّيدؿّ ّاتظتكلّم،ّوىذا ّوغيابّصيغة ّاتظخاطبّأكثرّمنّغنًىا صيغة
ّيصادؼّالتأويلّ ّوىذا ّعنّإرادتو، ّخارجا ّالأسلوبّأفّالشاعرّيصفّشيئا ّفنستشفّّمنّىذا الأنا،

ّالوّ ّباتضرؼ ّذكره ّحينما ّبنفسو ّعنو ّالشاعر ّأفصح ّالذي ّالعراؽ ّوصفّبلده ّإلذ ّنسبناه احدّالذي
ّبأسلوبّخبريّفيّبعضّالأبياتكّقولو:ّ)ّوفيّالعراؽّجوعّ(.
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ّىذهّّّّّ ّومن ّاتضاضرة، ّبالأفعاؿ ّمقارنة ّقليلة ّبنسب ّولكن ّاتظاضية ّبعضّالأفعاؿ ّوردت ّوقد ىذا
ّأضافتّ ّوقد ،)ّ ...ّ ّذرفنا ّتهامس، ّلػػجّ، ّأفاؽ، ّبات، ّدغدغ، كّركر، ّخاؼ، ّسػرحّ، ّراح، (ّ الأفعاؿ:

ّالرباعيّّ ّالفعلّفيّالأفعاؿّاتظاضية ّوالكثافةّفيّدلالة ّالتكرار ّأضافتّْدلالة كّما ّموسيقيػّاً ّوجرسػاً ّرنيػنػاً ػة
كّانتّ ّوقد ،)ّ ّالشجر ّعلى ّودغدغتّصمتّالعصافنً ، ّعرائشّالكروـ ّفي ّالأطفاؿ ّوكركر (ّ قولو:
ّوردتّ كّما ّباتّ(، ّزاؿ، ّما كّانت، كّنا، (ّ ّالأفعاؿ ّىذه ّمثل ّناقصة ّأفعالا ّأغلبها ّاتظاضية الأفعاؿ

العراؽّيذخرّالرعودّ(ّوىيّّفعاؿّبصفةّعامةّبكثافةّواضحةّفيّبعضّالأسطرّمثل:ّ)ّأكادّأتشعالأ
ّلذّاتضركةّوالضجيج،ّوكذلكّقولو:ّ)ّأكادّأتشعّالنخيلّيشربّاتظطرّ(،ّوىلمّّجػػراًّّ...تومئّإ

الصوتيةّأوّّومنوّنستفيدّفيّنهايةّىذاّالفصلّأفّاتظوسيقىّوالدلالةّوجهافّلعملةّواحدة،ّفاتظوسيقىّّّّ
كّتلةّناضجةّفيّ اللغويةّوانصهارىاّفيّالدلالةّىيّحلمّالشاعرّالذيّيصبوّإليو،ّلتكتملّالصورةّالشعرية
كّانتّاتظوسيقىّالشعريةّجزءاّمنّالدلالةّوجزءاّمنّالبناءّالفنيّالكلّيّللقصيدة،ّ ىيكلّتريل،ّومنّىنا

مضةّإلاّإذاّاستطاعّالدارسّأفّيفكّّطلاتشهاّبلّإفّاتظوسيقىّفيّحدّّذاتهاّىيّدلالةّمعيّنةّولكنّهاّغا
لدّيقتصرّالشعراءّعلىّالوزفّوالقافيةّّ>>ويغورّفيّأعماؽّالشاعرّواستجاباتوّالعاطفيةّوالنفسيػّة،ّتعذاّ

ّالتمثيلّ ّنسمّيو ّأف ّاتظوسيقىّتنكن ّمن ّنوعّآخر ّإلذ ّبعضهم ّعمد ّوإتفا ّالصوتيّوالإيقاعي، والتكرار
<<الصوتيّللمعانيّ

1ّّ.ّّ

     
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           
 .17،ّص:01ّاتصليلّيوسف،ّموسيقىّالشعرّالعربي،ّج:ّحسنيّعبدّّّ-1



321 
 

 الخـاتـمــــة
بعد نظر وتنقيب طويلين في ثنايا البحث والدتعلّق بقصيدة أنشودة الدطر لا نملك أخيـراً وليس آخـراً، و       

إلا أن نسلّم بوجود أنغام موسيقية تعتًي القصيدة العربية تتجاوز الوزن العروضي، وبهذا لا يمكن أن 
ويبقى الصوت ، بمجهوده الفردي تلك الأحاسيس الدوسيقية بنشوتها العذبة حصراً واحد يستكنو باحث 

 واء، سواء في أجزائو الدتناثرة، أبهندستو السحرية الفاتنة ىو الوتر الحسّاس الذي تلاعبَتْ بو أنامل الشعر 
ترالية يركن إليها الشاعر، وبذلك صحّ القول أن  من دلالاتيومئ بو  ما في وفي ىندستو العروضية، أ

 نحكم عليو بأنوّ حجر زاوية القصيدة في نسيجها النغمي.
في شكل  –وقد عـرَّجَ في أبياتها  –كما يمكن أن أدوِّنَ بعض النتائج التي سعى إليها ىذا البحث      

دة العربية، ة الدوسيقية في القصيطة توضّح أىمّ الأساليب التي تساىم في الإحساس بالشحنستنبَ نقاط مُ 
الحديثة، ولكن ىذه النتائج ىي مخصّصة لقصيدة أنشودة الدطر وإن واكبتْ  وسواء القديمة منها أ

 :يةر ـموسيقى الشعلتكثيفا ل حسبناىانتائجُها تريع القصائد العربية، والتي 
ية وأعرقها، يمتاز بالخفة نظم القصيدة على شاكلة الرجز، وىو بحر من أقدم البحور الشعر  -/1    

ون يرتجلون بو قصائد كثيرة وذلك بانسجام مقاطعو العروضية، وقد كان الشعراء الجاىليّ  ،والاستًسال
من مؤرّخي الأدب عليو بأنوّ تطوُّرٌ من الأسجاع والحداء فجعلوه وسيلة  رٌ ـلسهولتو، وقد روى كثي

 يتًوّحون بها لدفع الدلل وتخفيف عبء الرحلات الطويلة.
ن مثل زحاف الخبل الذي اذالآ تدجّهاالـمُستهْجَنة التي عدم استعمال الزحافات القبيحة  -/2    

 لغة النثر. بكثرة حركاتو يضاىي 
 لقافية الداخلية في أبيات متقاربة.تكثيف ا -/3    
الاىتمام بالزينة الصوتية كاستعمال السجع والجناس اللذين يساهمان في تحقيق الدوسيقى  -/4    

 الداخلية.
الانسجام الصوتي وكثرة أصوات الددّ التي تساعد على مرونة النطق وانسجام نغم الجمل  -/5    

 والكلمات.
  خلَّفَ أثرا واضحا في تعزيز نغمية القصيدة.    أسلوب التكرار الذي -/6    
     



321 
 

دة لا تقبل التفكيك، ودراسة الدوسيقى الشعرية الشعري نسيج ذو بنية متشابكة ومعقّ  النصّ  -/7    
الشعري من شعرية موسيقية  صّ ـالن لُ على حساب العروض وحده يعتبر من الإيقاع الأجوف، ويحوِّ 

 كنات في أصواتو ويعزلذا عن روح القصيدة.إلى كساد جامد يعتمد على تتبُّع الحركات والسّ  دينامية
إلى مقاطع نثرية، وامجااز  لَ تغافل عنها تحوَّ  نْ  يستغي  عن اللغة امجاازية، ف ي لاــالشعر تركيب فنّ  -/8    

ى تفعيلو في القصيدة و يتوخّ نّ ا الشعر ف لا يجافي النثر، ولكن النثر قد يستغي  عنو وىو في أمان، أمّ 
 لتكثيف اللغة الدوسيقية.

الجملة في الشعر بمثابة حجر الزاوية، يركن إليها العروض لتأسيس مقاطعو، وبهذا كان إقحام  -/9    
 الجملة بنوعيها الاسمية والفعلية في موضوع الدوسيقى أمرا لا مناص منو.

تها، وىي بالشعر ألصق من النثر، وبتعاضدىا مع اللغة الشعرية لغة موسيقية في ماىي -/10    
 شعري ة في نصّ ـي ّـن ّـج الدعالم الدوسيقية والفتتوىّ  ام الأصوات وموائمتها مع الدلالةموسيقية العروض وانسج

 مثالي.
الرؤية البصرية  على مستوىالتوازي نظام يجنح إليو الشاعر لتعويض التوازي الدفقود والدتمثل  -/11    

 أنماطو في الشعر الحداثي من عروضي وتركيبي وغيره. دتْ في نظام الشطرين، وقد تعدَّ  البصـرُ ها ألفَِ  الذي
موسيقى الشعر ىو تنظيم مقاطع عروضية، وأصوات منسجمة لا تثقل عن السمع، ولغة  -/12    

اللغة وينتهي إليها، مة بالصور البلاغية تقوم بوظيفة الإمتاع، وبذلك فهو يبتدئ من عَ شعرية تريلة مفْ 
 ة.ـالة حيّ والشاعر الحاذق يُـنْجي اللغة من ترودىا الجاف إلى لغة فعّ 

ا ىي دلالة غائرة في أعماق القصيدة، سواء في الدوسيقى الشعرية ليست ترانيم جوفاء، وإنمّ  -/13    
 الشعرية.في دلالة الصور  وفي محاكاة الصوت للدلالة، أ ولالة الوزن والذندسة العروضية، أد

التكثيف الدوسيقي ىو تناغم بين موسيقية العروض وبين موسيقية اللغة وغيرىا من  -/14    
ونهايتو ما ىو إلا زينة الإسهامات الصوتية، وما تقوم بو من تداسك دلالي تريل، فالشعر في بدايتو 

  صوتية لا تنحصر في صرامة العروض.
قبل أن رضي باحثو ـحتى يصل إلى ما يُ مع طول نَـفَسٍ بحث ىذا، وقد توخّيتُ الدّقـّة في ىذا ال    

في  ء في تحليل بعض الرؤى الذاتية، أويـُرضي من جعلت الأيام لو مصادفة ليحملو بين ذراعيو، سوا
 تؤتي أكلها توثيق الاقتباسات التي تـُعـزّز من صحّة الفرضية، وإنّ ما أبغي لذذا البحث أن يكون تذرةً 

لو، وما دام من فطرة الباحث النقص والخطأ في  بهةوسنَّــةً حسنةً لدن أراد أن يستعين بو في دراسات مشا
سيبقى يحول حول تزى الزلل والزيغ عن  –مهما وصل إلى درجة التنميق  –عملو، ف نّ ىذا الجـَهْد 

ي الباحث أن يكون ـالتمام، وبذلك ليس جديدا أن يصل ىذا البحث إلى ما آل إليو، وليس من سعْ 
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يكون قد وافق الصواب في جوانب كثيرة منو، ف نْ وافق ىذا البحث ما أسْلفْتُ  أنعملو مثاليّا بقدر 
بما يصنع،  من قول فالفضل فيو إلى الله وحده، وإنْ عَدَلَ عن ذلك فحَسْبُ الباحث أن يكون مقتنعا

           ب ذن الله. ولا ينأى البحث أن يكون إيماءات ومفاتيح لدراسات لاحقة 
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  :ملخصال

لإمتاع لاء قر  لجلب ال أساسا   المطرب، اتخذه جميع الشعراء ديدنا   ذلك النسغ النغميىو شيء في البناء الشعري  لما كان أىم  
والتشويق؛ فظل ت الموسيقى الشعرية خط ا  عريضا  ذات نفوذ عميق يربط بين الشاعر والسامع، حينها أحس  الشعراء بتلك 

وا تلك الطاقة الصوتية في استعراض الساحرة وما لها من قبول كبير في الجمهور فسحروا بها الألباب، واستغل  اللمسة الموسيقية 
ومنو اتضحتْ تلك العلاقة الأساسية بين البناء الصوتي الموسيقي وبين الهندسة العروضية وإفراز الشحنات الدلالية على السواء، 

ابط الوثيق بين البناء الهندسي والبناء الدلالي، ومنو وحده تظهر وتتكث ف تلك النبرة البنية الدلالية، ولما كان الصوت ىو الر 
اللغوي النموذجي، مفك كا بين أجزاء الجملة، من أجل أن  الموسيقية، نظر إليو الشاعر نظرة خاصة، فراح يبعثر ذلك النظام

 .ذلك الصوت السحري، لتمكين الهندسة الموسيقية في ظلال القصيدة علوي

  : التكثيف، الموسيقي، أنشودة المطر.الكلمات المفتاحية

:Le Résumé  

Le rythme musical mélodieux est une partie primordiale dans la construction poétique. C’est 
pour cela, les poètes en ont pris habitude afin d’attirer les lecteurs pour le plaisir de l’écoute et le 
suspense. De ce fait, la musique poétique demeurait une grande ligne reliant entre le poète et 
l’écouteur, et cela où les poètes sentaient cette touche musicale séduisante avec sa grande 
acceptation chez le public. Attirant massivement les cœurs, les poètes profitaient cette énergie 
acoustique pour parader leur technique analytique et montrer également leurs charges 
sémantiques. Dès lors, manifeste et se condense une véritable relation entre la construction 
acoustique musicale et la structure sémantique. Si la voix, seul y paraissant l’intonation 
musicale, demeure le vrai lien entre la construction artistique et la construction sémantique, 
elle poussait le poète à lui accorder une grande importance en découpant la phrase en segments 

pour mettre en. 

Les mots clés : la condensation, musical, poésie de (la pluie) 

The Summary:  
The melodious musical rhythm is a key part in the poetic construction. That is why the poets 
took habit to attract readers for listening pleasure and suspense. Thus, the poetic music 
remained a great line connecting between the poet and the listener, and that when poets felt this 
musical key attractive with its wide acceptance among the public. Drawing heavily hearts, 
poets advantage that acoustic energy to parade their analytical technique and also show their 
semantic load. Therefore, clear and condenses a real relationship between musical sound 
construction and semantic structure. If the voice, only it seemed musical intonation, remains 
the true link between artistic construction and semantic construction, she pushed the poet to 
give it great importance by cutting the sentence in segments to highlight this charming voice so 
music key dominates poetry. 
Keywords: condensation, music, poetry (the rain) 
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