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بفضل التطور الذي حدث في  دت الاتجاهات النقدیة في العصر الحدیثتعدّ 

  .ى المیادین في شتّ  الأوربیةالقارة 

هج بفعل الترجمات التي قاموا وقد كان لنقادنا العرب نصیب من هذه المنا

في خضمّ و  ،خلالها دراسة الشعر العربي من الوجهة النفسیةبها والتي حاولوا من 

ذا حضورٍ في الحقل  یظهر منهج التحلیل النفسي منهجا زخمة المناهج النقدیة

هذا  وشكّل القرائي والتحلیلي للنصوص الأدبیة سواء أكانت نثریة أم شعریة،

اته من الحضور نسقا تصاعدیا خاصة مع بدایة القرن العشرین أین ظهرت تطبیق

 ، محمد النویهي، جورج طرابیشيالدین إسماعیل لدن النقاد العرب من أمثال عز

  . الخ...العقاد 

ولعلّ تطبیق التحلیل النفسي على المدونة الشعریة القدیمة یجعلنا نسبر مدى 

نستطیع من خلاله تعرّف البنى النفسیة في  ،كونه منهجا سیاقیا ،كفایته التحلیلیة

ا كشفت جیولوجیتها عن أسرار شملت ثنایا القصیدة العربیة القدیمة التي طالم

ین ضمّنوا نمط القصائد الشعریة عیشهم بما احي الحیاة لأجیال من الشعراء الذمن

كلّ  ،یحمله من رحیل وترحال وما اختلج في نفوسهم من مشاعر بكل تقاطعاتها

ك یعدّ مادة خامّا ذات دلالات یمكن تعرّفها عن طریق هذه الأداة الإجرائیة ذل

 الأسئلة نطرح ومن هذا المنطلق ،للقصیدة القدیمةلة في التحلیل النفسي المتمثّ 

  :تیة الآ

هل یمكن لمنهج التحلیل النفسي أن یثبت نجاعته التطبیقیة في استكناه بنیات  -

  القصیدة العربیة القدیمة ؟                                                        

  ؟ كیف یمكن تطبیق المنهج النفسي على القصیدة القدیمة -
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تبئیرها من خلال التحلیل  التي یمكن الزوایا في القصیدة القدیمة ما هي أهم -

  النفسي ؟

وإذا كان منهج التحلیل النفسي ینتمي إلى حقل المناهج السیاقیة كیف یمكن  -

  ؟... استثماره في ظل تنامي المعرفة النقدیة وبروز المناهج النصیة وما بعدها

كیف طبّق النقاد المحدثون الاتجاه النفسي في دراستهم لشخصیات الشعراء  -

  القدامى ؟

هذا الموضوع یستمد أهمیته من حیث هو تطبیق على مدونة شعریة عربیة و 

قدیمة تكشف عن اقتدار الشاعر العربي في توظیف دلالات ورموز تبین عن حاله 

 بّر عن حاله وما یعانیه من أزماتوتعرّف سیاقات النصوص التي كانت تع

وكذلك النظر في الدراسة النفسیة  ،بالإضافة إلى البحث عن عملیة الخلق والإبداع

  .للأدباء والبحث عن خصائص نتاجهم الشعري

  :       هذه التجربة العلمیة هو ولعلّ الدافع لاختیار هذا الموضوع وخوض غمار

  .                            البحث عن ثقافة الشاعر العربي وروافدها النفسیة -

  .                في تاریخ الأدب العربي قةإجلالي لهذا الشعر كونه علامة فار  –

  .                                     ص الموجّه لمجال البحثطبیعة التخصّ  –

  :        ومن الأهداف التي رسمت من وراء إنجاز هذا البحث هي

  الكشف عن النجاعة الإجرائیة لنظریة التحلیل النفسي                             -أ 

ق بخبایا النفس الإنسانیة ومحاولة الالتفات إلى الشعر العربي وتحدیدا المتعلّ   -ب 

 ربطه بالعالم الخارجي 
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توظیف النظریة النفسیة على الشعر القدیم وتجاوز مرحلة التنظیر إلى   -ج 

 .اكتساب منهجیة التطبیق

  :وقد اعتمدنا في دراستنا هذه على جملة من المصادر والمراجع أهمها  

لصادق جلال العظم، في الحب والحب العذري لعز الدین إسماعیل، روح العصر 

لیوسف  الغزل العذريلعبد الحلیم حفني،  مطلع القصیدة العربیة ودلالته النفسیة

الاتجاه لأحمد حیدوش، الاتجاه النفسي في النقد العربي الحدیث الیوسف، 

  .لعبد القادر فیدوح النفسي في نقد الشعر العربي

الوصفي  ولمعالجة هذا الموضوع اعتمدنا المنهج النفسي، بالإضافة إلى المنهج   

قصد الوصف والتصنیف وإیجاد العلاقة الرابطة بین الشعر مع إجراءات التحلیل 

  .ومبدعه

  :وقد تدرجنا في خطة كانت كالآتي   

بالبحث عن مفهومها، وارتباطها  وذلك :مدخل بعنوان القصیدة الكلاسیكیة

  .بالعشق، بالإضافة إلى التحدّث عن ممیزاتها، وعلاقاتها بالمقدمات والمطالع

وتطرقنا فیه إلى الحدیث عن الإرهاصات الأولى للاتجاه النفسي : الفصل الأول

   .في النقد الغربي الحدیث

  .فسيكما تمت الإشارة فیه إلى الحدیث عن آلیات اشتغال الاتجاه الن

وتناولنا فیه تحلیل القدامى للطللیة بصفة عامة، وعند ابن قتیبة : الفصل الثاني

على وجه الخصوص، وذلك بالحدیث عن المقدمة الطللیة في الشعر القدیم وأهم 

وكان بعنوان التحلیل النفسي للقصیدة الكلاسیكیة، وذلك  :الفصل الثالث .تفسیراتها

نفسي في النقد العربي الحدیث، وردَ الباحثین بالإشارة إلى بدایات الاتجاه ال
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مة الطللیة عند المعاصرین على النقَاد القدامى في الطللیة، بالإضافة إلى المقدّ 

  .فیهاالمحدثین، ورأي عز الدین إسماعیل 

وهذا الفصل یحمل عنوان قراءة یوسف الیوسف للكلاسیكیة، وذلك : الفصل الرابع

  .لنفسي في القصیدة الكلاسیكیةمن خلال التركیز على الجانب ا

وتمّ في هذا الفصل الحدیث عن العذریة، وذلك من خلال قراءة : الفصل الخامس

صادق جلال العظم لهذا النوع من الشعر والوقوف عند الحالة النفسیة لهؤلاء 

  .وخاتمة أجملنا فیها أهم النتائج المتوصل إلیها من خلال الدراسة .الشعراء

ولا یسعنا في هذا المقام إلاّ أن نتوجه بأسمى معاني الشكر والامتنان والتقدیر   

على رعایته لهذا البحث منذ نعومة  عبد االله بن حلّي: للمشرف الأستاذ الدكتور

أظافره إلى أن صار على هذه الشاكلة، حیث كان له الفضل الكبیر في تذلیل 

    .وترشید الصعوبات

زیل إلى أعضاء لجنة المناقشة على ما بذلوه من عناء في كما أتقدّم بالشكر الج  

  . قراءة هذا البحث وتقویمه وتقییمه

  

  

  بایزید مهدید                                   

  میطر بوسعادة                                        

 م2015سبتمبر                                                
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 مفهوم القصيدة الكلاسيكية:أوّلا

 الإرث الشعري الجاهمي بين القراءة الأوّلية وجيولوجيا الطبقات الحضارية/ أ

المرحمة الجاىمية ليست مرحمة عابرة في النقمة الحضارية التي شيدىا 
بل ىي ، العربي في تاريخو وليست كممة ذات مدلول معجمي يتمركز حول ذاتو

 اختزن في التراث الشعري وكوّن وعي ،ععر حمل معو إررا رقافياً واجتماعياً 
الشاعر وجسّد أوجاعو وتماىيو مع الطبيعة وقحميا ويظير ىذا التجمّي الذي 
يكشف السحق في البرىة الطممية، فيذه البرىة الطممية ىي توليف اندفاعي 

. 1قحل الطبيعة- القمع الجنسي- التهدم الحضاري :لمحظات رلاث

ومن ىنا حاول معطفى ناعف دراسة الشعر القديم، وذلك من خلال 
الإشكاليات التي وقف عمييا من خلال قراءتو لمتراث، فقضية الإحساس بالتراث 
تطرح إشكاليات عديدة لتعدّد الرؤى حول النتاج الأدبي القديم ونقده في مقابل ما 

ومعايير نقد الأدب التي استبقت من خارج الفكر ، يُسمى بالنيضة الأدبية الحديرة
النقدي العربي الخالص، فقد كان الأدب في نظر النقاد القدامى محاولة انتماء إلى 

 شيء خارج عن الذات، ولكن الأدب يراه الرواد ىو محاولة الانتماء إلى الذات
 فالولوج إلى عالم التراث ،ومن ىذا المنطمق انقسمت زوايا الرؤيا ليذا الأدب القديم

يتطمب تمحيعاً واقتداراً دونما احتكام إلى معايير معاعرة لا يمكن سحبيا عمى 
. 2الأدب القديم ونقده

                                                           
 .20 ص17ص مقلات في الشعر الجاىمي، يوسف اليوسف،1
  وما بعدىا 5معطفى ناعف، قراة رانية لشعرنا القديم، ص2
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 أصول الشعر الأولى/ ب

    شاع بين القدامى أن امرئ القيس لم يكن من السبّاقين إلى البكاء عمى الديار
اختمفوا في أخبار حياتو، ونجد امرئ القيس يذكره في بيت من شعره، وىذا  وقد

: حسب ما نصّ عميو ابن سلام حين تحدّث عن أقدم الشعر

 1ُ وجَا َ مَى الطَمَلِ الجَمِيلِ لَعَمَنَا      نَبْكِي الدِيَارَ كَمَا بَكَى ابْنُ حََ امِ 

:    وىذا الرأي نجده أيضا عند الجاحظ، فقد أورد بيت امرئ القيس المشيور

 2كََ ننِّي َ دَاةَ البَيْنِ يَوْمَ تَحَممَّمُوا     لَدَى سَمُرَاتِ الحَينِّ نَاقُِ  حَنْظَلِ 

.    فقد شرحو وعقّب عميو بأن من بكى الديار قبل امرئ القيس ىو ابن حذام

أمّا أبو حاتم السجستاني فقد ذكر اسم أول من بكى عمى الديار عمى أنّو امرؤ 
: القيس وذكر لو رلارة أبيات فقال

ارُ ــــــــــلَُ  جُنمَّاَ ةً عَ ـــــــــــإنمَّمَا حَمْ ـالَتْ َ مَانَتُُ     َ ـــــــإِنمَّ الكَبِيرَ إَِ ا طَ 

نْ سَارُوا  وَمَنْ يَعِشْ َ مَنًا فِي أَهْمِِ  خَرَفًا      كَلاًّ َ مَيْهِمْ إ ا حَمُّوا وَاِ 

لُُ          حُمْوًا وَلِمدَهْرِ  يَْ مُمْ مَرَارَةَ َ يْشٍ  مْرَارُ  كَانَ أَومَّ  3إِحْلَاءُ وَاِ 

   أمّا ابن قتيبة فينقل روايتين الأولى لابن الكمبي والرانية لأبي عبيدة معمر بن 
. المرنى

                                                           
 .152القيس، ديوانو، صؤمر ا1
 .111، ص نفسو2
 .74حسين عطوان، مقدمة القعيدة العربية، ص3
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قيس ىو أوّل من بكى الديار ولكن اختلافيما ال تقولان أنّ امرئ وىاتان الروايتان
. في تسميتو وفي رواية البيت

   ومع تعدّد ىذه الآراء إلّا أنّنا نستطيع القول أنّ امرئ القيس وعبيد ابن الأبرص 
. وطرفة بن العبد ىم من وضعوا أعول المقدّمة الطممية وتقاليدىا وأقساميا

 الطممية إلّا أنّ ةفلا ننكر فضميما في تأعيل المقدّم    أمّا ابن حذام والميميل
الأدلّة غير كافية فلا توجد بين أيدينا نعوص تيدينا إلى تممّس عفات منيما في 

. 1تعوير الأطلال

أصالة الشعر الجاهمي / ج

   تتجمّى أعالة الشعر الجاىمي في كونو يُعبّر عن الحقائق البشرية بكل 
حساسنا المبيم بقيمة ىذا ،مكنوناتيا، وىذا بسبب مضمونو الروحي والنفسي  وا 

. الشعر يدعونا إلى تدبّر ىذا الإحساس وتعمّقو، وأنّو يحمل حقيقة موضوعية

   وأىم ما يميّز الشعر في ىذه الحقبة ىو ظاىرة مقدمة النسيب التي تفُتتح بيا 
 .2القعائد خاعة الطوال منيا

المهمهل وأوليات الشعر / د

   يذىب أبو الفرح الأعفياني إلى أنّ الميميل ىو أوّل من تغزّل في القعائد، 
: ولكنّيا مع ذلك أبيات معدودة منيا

                                                           
 .74 ص73نفسو، ص1
 .12 ص11عزالدين إسماعيل، روح الععر، ص2
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اقِ ـــــــــــــــــــطَفْمَةٌ مَا ابْنَةُ المُحَممَّلِ بَيْضَاءٌ     لَعُوبٌ لَِ يَ ةٌ فِي العِنَ 

دٍ لَا يُؤَاتِ العِنَاقَ مَنْ فِي الوِثاَقِ ـــفَاْ هَبِي مَا إِلَيْكِ َ يْرُ بَعِي

 1يـــــــــالَأوَاقِ  ضَرَبَتْ نَحْرَهَا إِلَيمَّ وَقَالَتْ       يَا ُ دَيًّا لَقَدْ وَقَتْكَ 

   في ىذه الأبيات يعف ابنة المحمّل وعفاً جميلًا، رم يزجرىا كزجر نفسو عن 
فتضرب عدرىا  بكاء الأطلال ويطمب منيا أن تنأى عنو لأنّو واقع في ذل الأمر،

 .وتدعو لو وتفديو

. وتبعو في ىذا الرأي البغدادي وابن سلام

   وىناك من قال أنّ امرئ القيس ىو السبّاق إلى المقدّمة الغزلية، وذلك من خلال 
: ة حيث يقولتالوعف الذي نجده في معمق

لِ ـــــكَالسمَّجَنْ َ  مُهَفْهَفَةٌ بَيْضَاءُ َ يْرُ مُفَاضَةٍ   تَرَااِبُهَا مَصْقُولَةٌ 

 المَاءِ َ يْرُ المُحَممَّلِ رُ  نَمِي   َ َ اهَاكَبِكْراِلمُقَانَاةِ البَيَاضِ بِصُفْرةٍ 

 2ةِ مُطْفِلِ رَ  وَتتمَّقِي       بِنَاظِرَةٍ مِنْ وَحْشِ وَجْ  أَسِيلٍ تَصُدُّ وَتبُْدِي َ نْ 

ىذه الأبيات ليست مقدّمة المعمقة، بل قطعة منيا تتمو المقدمة الطممية غير 
أنَ ىذا الزعم يبقى يشوبو الغموض فديوان امرئ القيس عمى اختلاف رواياتو يكاد 

                                                           
 .89الميميل ، ديوانو، ص1
 .116 ص115 القيس، ديوانو، صامرؤ2
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حيا بمقدمات تيخمو من قعائد يستيميا بمقدمات غزلية، وأنّ القعائد التي افت
 .1غزلية مشكوك فييا أو منسوبة لغيره

   وسنقف عند مقدمات غزلية كاممة مستقمة عن المقدمة الطممية، وىذا قد يدلنا 
عمى أنّ المقدّمة الطممية ىي أقدم أشكال المقدمات عند الشعراء، والغزل يُعد جزءاً 
من ىذه المقدمات وتكاممت عورة المقدّمة الغزلية عند الشعراء الذين جاءوا بعد 

:  وخاعة طرفة بن العبد الذي يقول في قعيدة لو،امرئ القيس

أَصَحَوْتَ اليَوْمَ أَمْ شَاقَتْكَ هِرٌّ      وَمِنَ الحُبنِّ جُنُونٌ مُسْتَعِرْ 

لًا       لَيْسَ هََ ا مِنْكِ مَاوِيمَّ بِحُرْ ـــــــــــــــلَا يَكُنْ حُبُّكِ دَاءً قَاتِ 

 بِنُصْبِ مُسْتَسِرْ َ مِقَ القَمْبُ كَيَْ  أَرْجُو حُبمَّهَا مِنْ بَعْدِمَا    

 2بِمَمُْ وِ  خَصِرْ الرمَّاحِ فْوَةُ ـا      صَ ـــهَ ـــــفَمَُ  مِنْهَا َ مَى أَحْيَانِ 

   ىذه الأبيات نجدىا في قعيدتو التي يمتدح فييا قومو ويعتذر إلييم، فيو في 
أوّل الأبيات المذكورة عاشقٌ قد أسكره العشق حتى بمغ حدّ الجنون، كما نجده 

. عطف عميوتيستعطف محبوبتو كي 

   وبعد وعف حبّو وىيامو انتقل إلى وعف محاسن خميمتو بأرقى معاني 
الوعف وىذه العورة ىي التي ميّدت لمشعراء الذين عاشوا في وسط الععر 

.  بمحبوباتيممالجاىمي وآخره كي يضعوا تقاليد ليذه المقدمة لمحديث عن ىيامو

                                                           
 95-92حسين عطوان ، مقدمة القعيدة العربية، ص 1
 .47 ص46طرفة، ديوانو،ص2
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وأىم ما يُميز ىذه المقدّمة ىو الحديث عن الجمال المادي لممحبوبة، وذلك بذكر 
. 1محاسنيا

  :استواء الشعر الجاهمي ونضج / ه

لم يكن تأليف الشعر عند العرب رمرة مرحمة معينة، بل مرّ بمراحل طويمة 
موعولة مرّت عميو حتى تمارمت عورتو ورسخ نظامو، ورست تقاليده، فابن سلام 

يرى أنّ الميميل ابن ربيعة ىو أوّل من قعّد القعائد وذكر الواقع، وأنّو سمي 
. مُيميلًا ليميمة شعره كيميمة الروب وىو اضطرابو واختلافو

   ومع ىذا فإنّ الآراء كريرة حول أولية السبق لتقعيد القعائد، فمنيم من قال أنّو 
الأفوه الأودي، ومنيم من قال أنو ابن حذام، وىذا بسبب الععبية القبمية، وىذا ما 

. جعل كل قبيمة تدَّعي أنّ شاعرىا ىو الأول

   والراجح أنّ أوليات الشعر العربي ضاعت واندررت، وىذه المشكمة ليست متعمقة 
ديسا لم وبالشعر العربي وحده، بل ىي مشكمة الأشعار العالمية كميا فالإلياذة والأ

 .2تكونا أول نتاج أدبي لميونان بمغ حدّ الكمال فجأة

 

 

 

                                                           
 .97 ص95حسين عطوان، مقدمة القعيدة العربية، ص 1
 .70 ص66، ص نفسو2
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العشق  مفهوم: ثانيا

مفهوم العشق بين مدرسة التحميل النفسي والثقافة المشرقية / أ

ومن بين الخعائص التي سنحاول الوقوف عندىا عورة العشق بين مدرسة 
التحميل النفسي والرقافة المشرقية، فالعورة التي يأخذىا العشق في تنظير التحميل 

 .النفسي من حيث ىي معادل لميبيدية والشبقية وتمرلات الجسد

التي ترى أنّ العشق ذو طبيعة شعائرية  (المخيال العربي  )   أمّا الرقافة المشرقية 
. ليا روح الأسطورة وليس مجرد فعل شبقي

   وبين التفسيرين أفرز فعل الحظر، ففي مدرسة التحميل النفسي يُعتبر العشق من 
الطابوىات معطّلًا للإنتاج وأداء الفرد، أمّا عند العرب فيو خدر لذيذ ذو طابع 
ن كان معطلًا لمقوة الذىنية فيو نقيض لمعمل  نيرفاني سعيد وحي في الداخل، وا 

. 1عمى عكس الطاقة الميبيدية التي تُستفرغ وتُحتوى في التقاليد العربية بالزواج

   واعطدام الإنسان بأزمة الحضارة جعمو يعطدم بضرورة النشاط الخارجي ومن 
رمّ قمع غريزة العشق من خلال المجوء إلى نُظم بديمة أوّليا التحريمات التي تفُرز 

داخل الفرد نفسو من خلال خمق عقدة تأريم الحب، ورانييا تتمرل في منظومة 
. 2الأسرة خادمة لمعمل وأداة لمنع الحب

 

 
                                                           

 .16 ص15يوسف اليوسف،الغزل العذري دراسة في الحب المقموع، ص1
 .20 ص16نفسو، ص2
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: لمعشق (الفقهي  )المنظور الكلاسيكي العربي / ب

   إنّ النظرة الكلاسيكية في التراث العربي خاعة الفقيي لمعشق ىي نظرة 
ىا تربتتسفييية تجعل منو مرضاً وتضع أمامو حواجز قمعية، وفي مقابل ذلك 

.  مع المنظور الفرويدي لمعشقىوىو في ىذه النظرة يتلاق بنفيو،

   وقد مرّل لمتيار الفقيي ابن الجوزي الذي لم يدرك أنّو يعمل لحساب ارستقراطية 
تجارية وزراعية غارقة في أجساد جوارييا تاركة قاع الشعب لبؤسو العشقي 

. 1والمادي

 :استد اء طي  المحبوبة وحديث ال كريات ج اية من  ممية الإبداع الشعري/ ج

لم يكن ىناك تناقض بين الحنين إلى الماضي وبين المعاني التي دارت 
عمييا مقدمات الفروسية، فالانتكاس إلى الماضي وحديث الذكريات لا يمكن أن 

. يفوّت المجد وعنع الانتعار قبل أن تدور عميو كأس المنية

مرة الييجاء لا يجدُ فكاكاً من الذكريات وذكر الماضي واستحضار غ   وىو في 
. 2طيف المحبوبة الذي كان يسري إليو عمى بُعد الدار، وسخَط المزار

 :أحوال العشق  ند العرب القدامى/ د

   يرتبط عشق الأعراب و البدو بفراغيم الطويل، وخير دليل عمى ذلك ما جاء 
رجلان من الناس لا يعشقان عشق الأعراب أحدىما الفقير  عمى لسان الجاحظ؛

قعاه ، والممك الضخم الشأن لأنّ أالمدقَع، فإنَّ قمبو ينشغل عن التوغل فيو، وبموغ 
                                                           

 .24 ص21 ص،يوسف اليوسف،الغزل العذري دراسة الحب المقموع1
 .229 ص227حسين عطوان، مقدمة القعيدة العربية في الشعر الجاىمي،ص2
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في الرياسة الكبرى في جواز الأمر والنيي وفي ممك رقاب الأمم ما يشغل شطر 
قوى العقل عن التوغل في الحب، والاحتراق في العشق، ومن ىنا حاول العربي 

     أو لعب الميسر قتل ذلك الفراغ بالميو والاختلاف إلى الحانات لشرب الخمر
. 1ة لميو بياأأو تتبُع المر

: يقول طرفة

دِي كَ وَلَوْلَا ثَلَاثٌ هُنمَّ مِنْ ِ يشَةِ الفَتَى     وَجَدنِّ   لَمْ اَحْفِلْ حَتمَّى قَامَ ُ ومَّ

تُْ بِدِ  كُمَيْتِ مَتَى مَا تُعْلَ بِالمَاءِ        ةٍ   ــــــــ العَاِ لَاتِ بِشَرْبَ يفَمِنْهُنَ سَبْقِ 

 2بِبَهْكَنَةِ تَحْتَ الطّراِِ  المُعَممَّدِ            وَتقْصِيرُ يَوْمِ الدمَّجْنِ وَالدمَّجْنُ مُعْجَبٌ 

:    ويعمن امرؤ القيس أنّو ودّع عباه و شبابو غير خعال أربع ىي

الرحمة في العحراء لتتبع آرار  - الغارات شن - الخيل ركوب - شرب الخمر
. المحبوبة

: يقول

بَا َ يْرَ أَنمَّنِي    أُرَاقِبُ خَلامَّ   مِنَ العَيْشِ أَرْبَعَا تٍ وَأَصْبَحْتُ وَدمَّْ تُ الصنِّ

 مِنَ الخَمْرِ مُتْرََ ا جًانَشمَّا  يُدَاجُونَ  وا ـــــــــــــــــــى تَرَفمَّقُ ــــــــــفَمِنْهُنمَّ لِمنَدَامَ 

ا ــــــــــــــــنَ سَرْبًا  مِنًا أَنْ يُفَ مَّعَ رْ  يُبَادِ    اـوَمِنْهُنمَّ رَكْضُ الخَيْلِ تَرْجُمُ بِالقَنَ 

                                                           
 .62 ص61حسين عطوان ، مقدمة القعيدة العربية ، ص 1
  .34 ص33طرفة، ديوانو، ص2
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 1َ امُرْضَ  فِي الخَوْدَ قَدْ بَممَّهَا النَدَى   تُرَاقِبُ مَنْظُومَ التَمَااِمِ  سَوْ وَمِنْهُنمَّ 

ومعنى ىذا أنّ المرأة لم تكن مفعولة عن الرجل، وليذا أكرر الشعراء من 
ذكرىا في مقدمات قعائدىم، ونستطيع الزعم أنّ أكرر الغزل الجاىمي يُعبِّر عن 

. تجربة عادقة

. وابن رشيق يرى أنّ بعض الأسماء يأتي بيا الشعراء زوراً 

: يقول الأعمعي

 2أنّ     يُقَامُ بِسَمْمَى لِمْقَوَافِي صُدُوَرهَا وَمَا كَانَ طِبنِّي حُبُّهَا َ يْرَ 

ي لمَّا سمع ىذا البيت أنّ الشعراء يستعممون ل   وليذا قال مالك ابن زعبة الباه
. الأسماء الكريرة في قعائدىم إقامة لموزن وتجمية لمنسيب

   وىذا الزعم إن انسحب عمى الععور المتأخرة، فإنّو لا ينسحب عمى الععر 
. 3الجاىمي

ممي ات القصيدة الكلاسيكية : ثالثا

  :م ساوية حياة الشا ر الجاهمي تفجّر جوهر القصيدة/ أ

مضامين تراجيدية، وذلك إذا ما قورن  (القعيدة )   حمل النص الشعري الجاىمي 
مع نظيره في الأدب اليوناني كون الشعر العربي ذو طبيعة غنائية، فموسيقى 

                                                           
 .63حسين عطوان، مقدمة القعيدة العربية، ص1
 .63 نفسو، ص2
 .63، ص  نفسو3
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 تحاول أن تجمّد الطبيعة، بينما حالُ الشاعر العربي عمى العكس فيو أورفيوس
يحاول أن يربط بينو وبين الطبيعة القاسية من خلال إيجاد وشائج تساعده عمى 

. التعايش مع ىذه الطبيعة

فالقعيدة الجاىمية ذات بُعد تراجيدي حقيقي، فالشاعر الجاىمي يعيش الحياة 
. 1كمأساة مغروسة في مُخ النقي

  : ياب الأدب الممحمي بين جدلية ال ات والتاريخ/ ب

أدبا ممحمياً بالمعنى الذي -ون كما يرى النقاد والباحث-    لم يشيد الأدب العربي
 والروماني في الإنياذة لأسباب قد تعود ،عرفو الأدب اليوناني متجسداً في الإلياذة

إلى حالة تضخّم الذات الشاعرة عند العربي وبحرو عن المرل الأعمى الاجتماعي 
الذي يتعور في الفارس عاحب القوة التي لا تقُير، كما أنّ الظروف التاريخية 
والحضارية التي تمبست بنتاج المرحمة الجاىمية لم تكن لتسمح بقيام ىذا الأدب 

. 2وامتد ىذا المنع إلى مرحمة ما بعد الإسلام

الأثر الاجتما ي في الحياة النفسية لمشعراء الجاهميين / ج

   أدّت الظروف الاجتماعية التي عاشيا الشاعر الجاىمي إلى بروز حالات نفسية 
من بينيا النرجسية والتشبث بالأنا والرفض المجتمعي، وفي مقابل ذلك كانت ردود 
ن ظيرت  فعل المجتمع إزاء ىذه الحالات وتجسّدت في المقابمة بالرفض والقمع، وا 

                                                           
 .23 ص20، ص ىميالشعر الجات في يوسف اليوسف، مقالا1
 .30 ص23، ص نفسو2
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ىذه الحالات النفسية في التراث الشعري يبقى التحميل النفسي مشوبا ليا ببعض 
. الغموض، كما تحوم حالة الشكوك في نجاعتو التفسيرية

   وذلك ما يظير عمى معمقة عنترة بن شدّاد من حيث إسقاط عقدة أوديب 
مفسرين من خلاليا علاقتو بأبيو ليتبدّى لنا أنّ المعمّقة كانت تجسّد المعالحة التي 

 وىذا ما يجعل عنترة يحاول برغبتو ىذه تعفية عقدة ،عقدىا عنترة بينو وبين أبيو
. أوديب

   فمن مقرّرات عمم النفس أنّ الإنسان إن لم يتخمص من أوديبيتو فسيعبح 
 وىذه الأخيرة تتحكم فييا مجموعة من العوامل الاجتماعية نذكر ،شخعية نرجسية

: منيا

. الوضع الاجتماعي السائد كالغزو والقبيمة، وىذا ما ينمّي الفردية بشكل غريب- أ

الرفض الذي تمقّاه عنترة من أبيو مما ولّد لو كراىيتة ويحول دون تقمص  -ب
. وىذا ما ولّد الأودبية لدى عنترة شخعيتو كتجسيد لمبدأ الواقع ولمرل المجتمع،

الذي جعمو  المتموضع الأمر القمع الذي يمارسو المجتمع عمى الميبيدو -ج
. ينتكص ليتموضع عمى الذات، مما يُسبّب عدم التعفية لمعقدة الأودبية

   ونستطيع القول أنّ النرجسية التي يعاني منيا الشاعر العربي ناجمة عن 
. ظروف البيئة أكرر مما ىي ناجمة عن الطبيعة الجنسية للأنا
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   ورغم النرجسية التي بمغيا عنترة حتى أنّو أعبح يُضرب بو المرل في المنفخة 
 .1إلّا أنّ السبب الرئيس في ذلك ىو الوالد الذي حاول أن يسمبو ذاتو وينفييا

 :انبثاق الروح الثورية داخل الصعمكة وتجسيدها لشعرية ال ات/ د

كان لنشوء ظاىرة الععمكة أسبابيا الاجتماعية التي جعمت الشاعر الجاىمي 
منظومة حياتية خارج القير المجتمعي، كما أنّو حاول إيجاد إيقاع  يُحاول إيجاد

. شعري يكفل لو التواعل مع الفئة المحرومة والمكبوتة

   فظاىرة الععمكة ىي ظاىرة نشأة لمتعبير عن عرخة الشاعر ورورتو عمى قيم 
. المجتمع الكابتة والقاىرة

: يقول عروة بن الورد

تُ النَاسَ شَرُّهُمُ الفَقِيرُ ــــــــرَأَيْ     دَِ ينِي لِمْغِنَى أَسْعَى فَإِننِّي 

نْ أَمْسَى لَُ  حَسَبٌ  مْ ــــوَأَبْعَدُهُمْ وَأَهْوَنُهُمْ َ مَيْ ِ   2وَخَيْرُ     وَاِ 

   نجد في ىذين البيتين تعبيراً عن الواقع الاجتماعي المتناقض، وقد عبّر الشاعر 
 وىذا من طبيعة ،فمسفية عن ذلك بألفاظ ومعطمحات ذات مضامين أخلاقية لا

أكرر  (مشاعريا أو انفعاليا )فيذا الفيم ىو فيم نفساني أو وجداني لمروح   البدو
. منو عقلانيا

 
 

                                                           
 .34 ص30يوسف اليوسف، مقالات في الشعر الجاىمي، ص1
 .79عروة بن الورد، ديوانو، ص2
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: ويقول أيضا
 1 يَطِيرُ صَاحِبِ ِ  ي ُ و الغِنَى وَلَُ  جَلَالٌ      يَكَادُ فُؤَادُ قِ وَيُلْ 

   في ىذا البيت نجد أنّ جلال عاحب الغنى عفة مضافة وليست جوىرية، وأنّ 
الغنى يكاد يفعل المعجزات، ويُعد عروة بن الورد من النماذج العميا في الرقافة 

عن الذات، ويظير من خلال شعره  العربية من حيث النزعة الإنسانية وتنازلو
عامة والرائية بعفة خاعة والتي يُقدّم لنا فييا عورة عن الععموك المرالي بعد 

. يا لمععمكةنأن يُقدّم عورة لمععموك الخنوع محاولًا بذلك أن يضع تجذيراً إنسا

: والععمكة المنحطّة عنده تميّزىا خعمتان ىما

. التطفل عمى الآخرين -
. (الأنانية )قمة التماس الععموك لمزاد إلّا لشخعية   -

، (وىذا في الاعطلاح الراىن  )   ويعد عروة بن الورد بمرابة المحرّض الروري 
ن ابتعدوا عنو إنّو من يبحث عن . أمّا الععموك المرالي فيو من لا يأمنو أعداؤه وا 
: وعي الذات وعن اليوية في ممارسة الفعل المحرّك لمحياة يقول

نْ يَسْتَغْنِ يَوْمًا فََ جْدرَاحَ ا    ــــــفََ لِكَ إِنْ يَمْقَ المَنِيَةَ يَمْقَ َ   2مِيدًا وَاِ 
:  ومعنى ىذا البيت يتردّد كريراً في شعر عروة يقول

 3أَوْ تَمُوتَ فَتُعَْ رَا فَسِرْ فِي بِلَادِ الممَِّ  وَالتَمِسِ الغِنَى   تَعِشْ َ ا يَسَار،

                                                           
 79عروة بن الورد، ديوانو، ص1
 .69، ص نفسو2
 .77نفسو، ص 3
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: وكقولو

يَكُ مِثْمِي َ ا ِ يَالٍ وَمُقْتَرًا         مِنَ المَالِ يَطْرَحْ نَفْسَُ  كُلَ مَطْرَحِ  وَمَنْ 

 1 ُ ْ رَهَا مِثْلُ مَنْجَ ِ يلِيَبْمَُ  ُ ْ رًاً أَوْ يُصِيبَ رَِ يبَةً          وَمَبْمَُ  نَفْسِ 

: ويقول

 2 أُطَومَّ ُ تَقُولُ سُمَيْمَى لَوْ أَقَمْتَ لَسَرمَّنَا       وَلَمْ تَدْرِ أَننِّيِ لمْمُقَامِ 

   في الأبيات السابقة الذكر نجد الشاعر يطرح ويقاتل ليس حباًّ في الإطراح 
نّما يسعى وراء الاستقرار وبموغ السكينة . 3والقتال، وا 

والأزمة الأساسية التي يعاني منيا عروة ىي أزمة الممكية الخاعة، والمجتمع 
: البدائي لا يسمح لمفرد أن يُعبّر إلى ما وراء طموح التممك يقول

هِ، وَلَمْ تَعْطِْ  َ مَيِْ  أَقَارِبُْ  ـــــــإَِ ا المَرْءُ لَمْ يَبْعَثْ سُوَامًا وَلَمْ يُرِحْ   َ مَيْ 

 4هْ ــفَقِيرًا، وَمِنْ مَوْلَى تَدُبُّ َ قَارِبُ      هِ ـــــــفَمَمْمَوتُ خَيْرٌ لِمْفَتَى مِنْ حَيَاتِ 

   والملاحظ عمى شعر عروة أنّو يبمور مضامينو داخل أطر لغوية مبسطة، وىو 
المغة اليومية وىذا في اعطلاح   ( active )يستعمل مفردات المعجم الايجابي

 

                                                           
 .52 ص51عروة بن الورد، ديوانو، ص1
 .87نفسو، ديوانو، ص2
 .37 ص34يوسف اليوسف، مقالات في الشعر الجاىمي، ص 3
 .48عروة بن الورد، ديوانو، ص4
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 .1الغربيين، ونجده يتعمّد ىذا الأسموب لأنّو يخاطب الطبقة التحتية من الناس

  :المؤثرات الطبيعية داخل النسي  الشعري الجاهمي/ ه

حفل الشعر الجاىمي بحضور الطبيعة فمم يكن الشاعر في منأى عن بيئتو 
بما حوتو، بل ذىب إلى محاولة استفراغ ما يختمج عمى الحيوانات المستأنسة 

والوحشية، وبذلك أراد ترجمة مشاعرىا لأنّو رأى فييا انعكاسا لما يُعاكسو ويُكابده 
فخوف الناقة عمى وليدىا والبقر الوحشي عمى حمميا والفرس عمى ميرىا ىو في 
حدِّ ذاتو تمريلٌ مشاعري أراد الشاعر من ورائو التعبير عن دواخمو وأسقط ذلك 

. عمى الطبيعة

العبادة البدائية المتمرمة في الرمز  )كل ذلك رسم ملامح مرحمة طوطمية   
      الألم- الوجع- الجنس- القير) وأدّى إلى خمع المشاعر الذاتية   (المعبود 
عمى الحيوان، وىذا ما يُلاحظ في لامية العرب  (... الشوق إلى المحبوبة-الآمال
 الذي حاول أن يُسقط ذلك عمى الذئب  كما نجدىا ترفع الأراوي إلى مرتبة ىلمشنفر

 ويظير ذلك في الألفة بين الشاعر ،روحانية مشوبة بالدافع الجنسي المقيور
: يقول.نتيجة القمع اللاحق بيما معاً  والأراوي  الشنفرى 

لُ ـــــــــنَ المَلَاءُ المَُ يمَّ ـــــــ حَوْلِي كَ نمَّهَا   َ َ ارَى َ مَيْ ِ الصَحْمَ تَرُومُ الَأرَاوِي 

 2ي الكَيَْ  أَْ قَلُ حِ ي   مِنَ العَصْمِ أَدْفَى يَنْتَ ــــــــوَيَرْكُدْنَ بِااصَالِ حَوْلِي كَ نمَّنِ 

                                                           
 .40 ص38يوسف اليوسف، مقالات في الشعر الجاىمي، ص  1
 .40 نفسو، ص2
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   في ىذين البيتين يُشبّو الأراوي بالعذارى ليخرج شعوره بالقير الجنسي وبالحاجة 
. إلى العذارى والتوحد بين الحيوان الذي أسقطو ووعف بو نفسو

 في اللامية يحاول أن يُؤنسن اللاإنساني لمتعبير عن الإحساس ى   والشنفر
بمأساوية الحياة وذلك من خلال إضفاء الضمير التراجيدي التعيس عمى الكون 

:  وموضوعاتو عمى ىؤلاء الأبطال الراضخين لمقير يقول

 1 مَرْمَلُ مَرَامِيلُ َ  مَّاهَا وََ  مَّتْ ُ          وَأَتْسَتْ بِ ِ  فََ ْ ضَى وَأَْ ضَتْ، وَأَتْسَى

  في جزء كبير من اللامية يُظير تمرّده عمى القمع، ولكنّو في ىذا ى   نجد الشنفر
كما يعترف  انيزامو بجلاء، وما فعمو من قبل ليس أكرر مُكابرة، البيت يبدي

بانسحاقو ومن خلال التطابقات في ألفاظ البيت توحّد داخمي مُطابق بين الشاعر 
وما جعل الشعراء الجاىميين يتفوقون عمى الكاتب المتحضر ىو  وبين ىذه الذئاب،

أنّ البدائي أقرب إلى الحيوانية، والحيوان بالنسبة لمجاىمي أشبو بعضو من أعضاء 
المجتمع، بالإضافة إلى السحق الذي تمارسو الطبيعة عمى الإنسان والحيوان 

.  2معاً 

  :موسيقى الشعر الجاهمي/ و

   يُعبّر إيقاع  موسيقى القعيدة الجاىمية عن الجمجمة التي يحاول الشاعر 
كما أنّيا تجسّد موجات العتق الداخمي الذي لا تُشبعو  إخراجيا عبر نفسو الشعري،

. إلّا المغة الجزلة والألفاظ التي تُعدر إيقاعا أشبو بطبول العرب

                                                           
 .40يوسف اليوسف، مقالات في الشعر الجاىمي،ص 1
 .50 ص40نفسو، ص2
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    والموسيقى لا تختمف من الفخر والرراء والمديح إلّا إذا اختمفت البحور الشعرية
. وشعر الخنساء يزخر بالجمجمة والقوة والعرامة في الموسيقى

: تقول

ارُ  نمَّ صَخْرًا إَِ ا نَشْتُوَ لنَحمَّ نمَّ صَخْرًا لَحَامِينَا وَسَينِّدُنَا       وَاِ   1وَاِ 

فمفظة نحّار فييا الكرير من العرامة والقوة وىذا مفروض في الرراء وخاعة في 
. رراء الفُرسان وعِميَة القوم

والشاعر يُعبّر بالموسيقى والإيقاع ليعوض تفكك القعيدة، وموسيقى 
القعيدة الجاىمية تمازج وعي الجميور وتمتزج بو لما تختزنو من قدرة عمى 

. 2التحميس والروح الخطابية

  :محاوي  المرحمة الجاهمية لمدراسة الأنتروبولوجية/  

يحتاج الموروث الشعري الجاىمي في تحميمو وقراءتو إلى قواعد أنتروبولوجية 
يمكنيا أن تشجع الحاجة البحرية وتكشف عن أغوار الرقافة العربية الموغمة في 
القدم، كما أنّيا تجد المقاربة اللازمة لتحميل البنية الاجتماعية والعقدية والنفسية 

 البنات تحمل بين طياتيا أبعاداً اجتماعية واقتعادية أدفظاىرة و لعرب الجاىمية،
وبما أنّ العربي  .تُحتّم عمينا دراستيا دراسة أنتروبولوجية تُعرّف بخمفيات الظاىرة

                                                           
 .46الخنساء، ديوانيا، ص 1
 .74 ص71يوسف اليوسف، مقالات في الشعر الجاىمي،ص2
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الجاىمي يعد المرأة تابعاً اقتعادياً لو، وليذا السبّب كان يتخمص منيا بالقتل، وفي 
. 1بعض الأحيان نجد الجاىمي يقتل حتى الذكور من أولاده

لا وَ مِ يَّ اتُ قْلا {:قال المّو تعالى لا وَ قْ تُ تُ تُ قْ لا وَ قْ تُ لا مِ قْ لاقٍ لا مِ قْ  [ 151الأنعام] {  وَ لا وَ قْ تُ تُ ولا وَ قْ لاوَ تُ قْ

  :سمطة النص الشعري الجاهمي  بر مراحل التاريخ العربي/ ح

   يشكّل الشعر الجاىمي قيمة حتى في المجتمع الحضري المتقدّم، لأنّ عورة 
تسترير فينا دوماً موروراً بدائياً مخزوناً في اللاوعي البشري، ويتجمّى ذلك في 

: المديح والرراء، وسنقف عند رراء الخنساء لعخر حيث تقول

 2 َ نُْ  بِالتََ سنِّي مِثْلَ أَخِي وَلَكِنْ   أَُ  نِّي النَفْسَ يَبْكُونَ وَمَا

   والرراء في الغالب الأعم ييدف إلى إقناع القارئ أو السامع، وىذا ما وقفنا عميو 
. 3في بيت الخنساء السابق الذكر

  :أنطولوجيا الخيال والصورة في الشعر الجاهمي/ ط

   لم يكن وجود الخيال والعورة في الشعر الجاىمي وجوداً نمطياً، بل دلّ عمى 
تظافر قوانين مكّنت الشاعر من إبداع المجسّم الشعري وتخميق القعيدة التي 

خضعت لقوانين تُوعّل إلييا من خلال استقراء وتحميل النعوص الشعرية، وقبل 
: الحديث عن ىذه القوانين لابدّ من الوقوف عند بعض المقولات ومنيا

. ىو الفعل النفساني الذي يعوغ العورة في بنية عضوية واحدة: الخيال - أ
                                                           

 .75 ص74يوسف اليوسف، مقالات في الشعر الجاىمي ،ص1
 .72الخنساء، ديوانيا،ص 2
 .78 ص76 يوسف اليوسف، مقالات في الشعر الجاىمي،ص 3
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ىي عيغة جزئية ينسجيا العقل ليخزّن فييا تمرّل الذات لشذرة : العورة - ب
من شذرات الموضوع أي رؤية الداخل لمخارج من جية واستحبابتو ليذا الخارج من 

. جية أخرى

 ىو الكيف الطمسمي الحامل لمكنونات النفس دون البوح بيا لموعي،: الرمز- ج
. فيو عمق أو بُعد من أعماق أو أبعاد المعنى

ىو العورة التي تتراكب فييا الأفكار أو العور العغيرة : الموقف أو الحالة- د
 المتكونة عن طريق الانفعال لمرقي بالعقل إلى مستوى ما من مستويات الإدراك
    ويتجوىر في الوعي انفعالياً لا ذىنياً، والمحظة الطممية ىي من أبرز المواقف 

. أو الحالات في الشعر الجاىمي

ىو مرتبة شعورية واعية يتفوق فييا العنعر الخيالي عمى : الإحساس- ه
. العنعر العاطفي

فالقوانين المتعمقة بالشعر الجاىمي ىي بمرابة السنن العامة المتحكمة 
. بالخيال لدى تشكيمو العور

: وىذه القوانين ىي

 :قانون الوقااع والمعطيات الموضو ية-  1

    ىذه الوقائع والمعطيات تنُسج داخميا المحظات التعويرية والذىنية لمقعيدة
فالخيال ينسج ألياف العور من مادة تجربتو المعيشية، وىاىو لبيد يعف ناقتو 

: في ىذا البيت حيث يقول
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 1 مَعَ الجَنُوبِ جِهَامُهَا خَ مَّ فَمَهَا هُبَابٌ فِي الِ مَامِ كَ نمَّهَا      صَهْبَاءُ 

ىذا البيت يُشبّو عورة السحاب وحركتو بنشاط الناقة، فحركة السحاب     في
. 2بوعفيا مفيوماً حركيا ىي الأرضية التي أطمعت العورة

   والخعائص الوقائعية لمعورة تدفعنا إلى البحث في مسألة التجريد والتجسيد في 
الجاىمي وسنقف عند امرئ القيس وكيف أحال عورة الميل المجرّدة إلى  الشعر

: تشخيعات مادية ذات رقل عياني متموضع

ي ـــــــــــوَلَيْلٍ كَمَوْجِ البَحْرِ أَرْخَى سُدُولَُ      َ مَيمَّ بَِ نْوَاعِ الهُمُومِ لِيَبْتَلِ 

لِ ــــــــــــــهِ   وَأَرْدََ  أَْ جَاً اً وَنَاءَ بِكَمْكَ ـــــفَقُمْتُ لَُ  لَممَّا تَمَطمَّى بِصُمْبِ 

 3وَمَا الِإصْبَاحُ بَِ مْثَل أَلَا أَيُّهَا الممَّيْلُ الطَوِيلُ أَلَا انْجَمِي    بِصُبٍْ  مِنْكَ،

    في ىذه الأبيات نجد امرئ القيس يقف عند الحركية الداخمية لمعورة والتي 
. 4«أرخى سدولو»وكذا في عبارة « كموج البحر»تجسدت في عبارة 

 : - النفسية- قانون الدوافع الفي يولوجية- 2

وىذا القانون يُعبّر عن الحاجات المادية والجنسية التي تشبع مبدأ المذة حتى 
ن كان الإشباع مشروطاً بمبدأ الواقع، فالدوافع تنبرق من الداخل عكس القانون  وا 

                                                           
 .63ص ديوانو، لبيد، 1
 .292 ص289يوسف اليوسف،مقالات في الشعر الجاىمي،ص 2 
 117امرؤ القيس، ديوانو،ص  3
 .298 ص297 الجاىمي،ص  الشعريوسف اليوسف، مقالات في 4
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السابق القاضي بتحكم الخارج في الخيال، ومن ىنا فالعورة تستمد مضمونيا من 
. الدوافع

    والتعبير عن الحاجة الجنسية نجده في المحظة الطممية في القعيدة الجاىمية
 أن تبتدئ القعائد بالوقوف عمى الأطلال، فيذه البداية معادفةوليس عبراً ولا 

ىورة والمكبوحة، وربما أنّ ىذا التفسير ىو قعن الأولويات والدوافع الم تُعبّر
. العحيح لافتتاح القعيدة بالطممية أو بالغزل الذي يُعد جنسا مضّعفا

أمّا الحاجات المادية من المأكل والمشرب والمباس فتجسّدت في شعر 
 وعروة بن الورد، ونمرل بيذين البيتين لعروة ى وخاعة عند الشنفر،الععاليك
: حيث يقول

      إِلَى الِإصْبَاحِ،  ثَرُ ِ ي أَثِيرِ  أَلْهُو:فَقُمْتُ  شَاءُ؟تَ وَقَالُوا مَا 
 1بِ نِسَةِ الحَدِيثِ، رُضَابٌ فِيهَا      بُعَيْدَ النَوْمِ، كَالعِنَبِ العَصِيرِ 

   وعمى المرء ألاَّ يعجب بأنّ الحاجة إلى الطعام والشراب أنتجت قعائد بكامميا 
. عمى غرار الحاجة إلى الجنس التي أنتجت جممة الشعر العربي

   ولعلّ العامل الرئيس الذي أنشأ لامية العرب ىو دافع الجوع ، وىذا السبب ىو 
 وىاىي ،الذي جعل البعض يُطمق عمييا لامية الجوع لتكرار ألفاظ الجوع والعطش

: أبيات منيا تتحدث عن الجوع

نْ مُدمَّتِ الَأيْدِي إِلَى الَ ادِ لَمْ أَكُنْ     بَِ ْ جَمِهِمْ إِ َ   القَوْمُ أَْ جَلُ  أَجْشَعَ وِاِ 
يمَّ مِنَ الطَوْلِ امْرِئٌ مُتَطَوِلُ ــــوَأَسْتَ ُّ تُرَابَ الَأرْضِ كَيْ لَا يُرَى لَُ     َ لَ 

                                                           
 .63عروة بن الورد، ديوانو،ص 1
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 1لُ ـــــــــــــ أَطْ َ  التَنَااِ ُ وَأَْ دُوَ مَى القُوتِ الَ هِيدِ كَمَا َ دَا     أََ لُّ تَهَادَااُ 
   وما يلاحظ عمى لامية العرب أنّيا تخالف طقوس القعيدة الجاىمية التي تفُتح 

. عادة بالغزل أو النسيب 

ليك البيتين .    فالدافع الجنسي في ىذه القعيدة يكاد يغيب إلّا في نيايتيا وا 
: الآتيين

لُ ــــــــــــلَاءُ المَُ يمَّ ــــتَرُودُ الَأرَاوِي الصَحْمَ حَوْلِي كََ نمَّهَا     َ َ ارَى َ مَيْهِنَ المَ 

 2وَيَرْكُدْنَ بِااصَالِ حَوْلِي كََ نمَّنِي       مِنَ العَصْمِ أَدْفَى يَنْتَحِي الكَيَْ  أَْ قَلُ 

   يُشبّو الشاعر الآراوي بالعذارى ليخرج مكبوتاتو المتمرّمة في الشعور بالقير 
 3الجنسي، وىذا الأخير نجده يظير بأسموب لا شعوري يُمرمو في عورة الحيوان

  :قانون الفا مية الحسية- 3 

   إنّ تعاظم فاعمية العور مرىون بتعاظم قدرتيا عمى تنشيط الإحساسات ويكون 
في مقدورىا إرارةالتيار الحركي في مآرب الخيال وتفجيراً لمعاطفة وتنشيطا ليا، ولن 

يكون ىذا إلّا إذا احتوت العورة عمى ألفاظ بعينيا ذات طاقة حركية جبارة ، 
: وخير دليل عمى ذلك قول امرئ القيس

 4 أَنْفُسَا تُسَاقِطُ جَمِيعَةً      وَلَكِنمَّهَا نَفْسٌ  أَنمَّهَا نَفْسٌ تَمُوتُ فَمَوْ 

                                                           
 .304يوسف اليوسف، مقالات في الشعر الجاىمي، ص1
 .305،صنفسو2
  .306 ص302،ص نفسو3
 .87امرؤ القيس، ديوانو،ص4



 خصائص القصيدة الكلاسيكية:                                              مـدخــــــــل
 

 

29 

يحمل البيت في شطره الأوّل إحساسا بالموت، أمّا شطره الراني ففيو حركية 
ذا كانت النفس تعيش سمسمة من استمرارية الموت، فقد  الخيال والعاطفة معاً، وا 

 .ىا تعورا مأساوياً لمعيش والحياةءاخفت ورا

   وتتجمّى العورة ذات الفاعمية الحسية في البرىة الطممية في القعيدة الجاىمية 
. وخاعة المعمقات التي وحدت بين المكان والزمان

: والعورة في القعيدة الجاىمية تنقسم إلى عنفين كبيرين

. عور حسية تبتغي إرارة الإحساسات والحواس -
. عور نمطية تتجمى قدرتيا في تحريك الانفعالات والأخيمة من الداخل -

دون أن يحرّك     ولن نعدم وجود عنف رالث يسترير الإحساسات والأخيمة معاً،
العواطف تحريكاً جوىريا، وخير دليل عمى ذلك قول امرئ القيس في وعف 

. جواده

 1فَممِسمَّاقِ ألُْهُوبُ وَلِمسمَّوْطِ دُرمَّةٌ      وَلِم مَّجْرِ مِنْ ُ وَقْعُ أَهْوَجَ مُتْعِبِ 

مٍ تا نجد في ىذا البيت تجمي العورتين السابقتين بوضوح، مع غياب  
وتظير العورة في القعيدة الجاىمية ومضة المعنى، وليذا كانت لبنة ، 2لمعاطفة

 ما غالباً  بالقير متينة في عرح القعيدة، وفضلًا عن ىذا التمريل فإنّ الشعور
 .في العورة الجاىمية يتمرأى

 
                                                           

 .35امرؤ القيس، ديوانو،ص 1
 .312 ص308يوسف اليوسف، مقالات في الشعر الجاىمي، ص 2
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  :قيمة الأدب الجاهمي حسب تمقي / ي

يُعد الشعر الجاىمي الأكرر تأرير في تاريخ الأدب العربي، فيو الذي شكّل   
طفولتو، ولكن ليس بالمفيوم الساذج فقوة التأرير من قوة المؤرر، والأدب العربي 

ينبع من الأدب الجاىمي ويعب أحياناً فيو، فالتطور والربات من الحركة 
والاستقرار يتنافسان ويتفاعلان، والاستقرار والربات ىو أرر الأدب الجاىمي الذي لا 

يتجمّى في وقوفنا عمى زخم شعرنا و ،يكاد يمحّي، فإربات خطأ النظرية المتداولة
 فرغم تكمّم النظرية عمى أنّ شعرنا الجاىمي كان ساذجاً بدوياً لا غور لو، رمّ ،القديم

انتقل حينيا عند اختلاط العرب بغيرىم من الأعاجم إلى طور أرقى لا أساس لو 
.   1من العحة العممية

الطممية في القصيدة الكلاسيكية : رابعا

 :استحضار المحظة الطممية يمثل انبلاج الدفق الشعوري/ أ

عبّرت المحظة الطممية عن تقاطعات بين ما ىو في وعي الشاعر الجاىمي 
وماىو في لاوعيو وباتت المحظة الطممية تمرّل موضوعا ألقى بظلالو عمى تكوين 

وقد كان لعمماء العرب قديما وحديرا وحتى  وبنية القعيدة شكلًا ومضموناً،
ن وقفات عمى ىذا الموضوع، وانقسمت ىذه التفسيرات بين الاجتماع يالمستشرق

والنفس كل عمى حسب زاوية رؤيتو، والذي يبدو من خلال رأي يوسف اليوسف أنّ 
. 2التفسير الاجتماعي ىو التفسير الذي يعمد أمام حجج النقاد

                                                           
 .50 ص41معطفى ناعف، قراءة رانية لشعرنا القديم،ص  1
 .119 ص113 المرجع نفسو، ص2
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 :البُعد التنظيري لمحظة الطممية/ ب

يقوم تفسير الرؤية التنظيرية لمحظة الطممية عمى أنّيا نبش لمكنون الجماعة   
 فيي ترقى لأن تكون أشبو بطقس ديني ذو طبيعة ،ولممخزون المجتمعي والتاريخي

تردادية، فاللاوعي الفردي يستحضر اللاوعي الجماعي معمنان ولادة المحظة 
قحل - القمع الجنسي :الطممية التي بدورىا تُعبّر عن انعيار رلارة عناعر ىي

. 1 الانيدام الحضاري-الطبيعة

 :الدلالات البعيدة في الجمع بين البكاء  مى الأطلال و كر المحبوب/ ج

حب الحياة والخوف من الموت : يتنازع النفس الإنسانية عاملان قويان ىما
. وبيذين العاممين يتعمق الشعور بالجميل والجميل

فالجميل ىو كل ما أنعش الحواس وذكّرىا بالحياة، ويمكن تعوير ذلك من 
خلال جمال الربيع والعباح والنور والعحة والشباب والحركة والمناظر الرائعة 

. والخضرة والأبنية المزخرفة

   أمّا الجميل ىو كل ما قبض الحواس وميّل النفس إلى التضاؤل، وىذا أمام رىبة 
الفناء ويتجمّى ذلك في الشتاء والميل والظممة والمرض واليرم والسكون والقفار 

. الخ...المخيفة والأطلال الدارسة والسروح القوية المتينة

والتناقض في قطعة النسيب ليس تناقضا فكرياً أو لفظياً، بل ىو تناقض 
. وجودي يتمرّل في واقع الحياة كما يتمرّل في كيان الفرد الحي

                                                           
 .142 ص136، صمعطفى ناعف، قراءة رانية لشعرنا القديم1
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   ونختم ىذه الفكرة بأن قطعة النسيب انعكاس لمعراع الأبدي في نفس الإنسان 
ولا يعترف « إلو الحب» وفي الحياة من حولو، فخيال الإنسان يعترف بإيروس

النفسية  النظرية من مبادئو يستمد التعنيف وىذا، «إلو الموت» براناتوس
. 1الفرويدية

 :تعميل وجود المقدمة في الشعر القديم/ د

   تُعد المقدّمة الطممية أقدم أشكال المقدمات التي أرساىا الشعراء، وأنّ الغزل كان 
في أعمو جزءاً منيا، والمقدمة الغزلية لم تنشأ مع المقدمة الطممية، بل تأخرت 

عنيا، رم أخذت تتمارل وتتكامل عمى أيدي الشعراء الذين جاءوا بعد امرئ القيس 
: وخاعة طرفة بن العبد الذي يقول في قعيدتو الرائية وطبقتو،

 أَصَحَوْتَ الَيوْمَ أَمْ شَاَقتْكَ هِرُّ   وَمِنَ الحُبنِّ جُنُونٌ مُسْتَعِرْ 

رْ ـــلًا       لَيْسَ هََ ا مِنْكَ مَاوِيمَّ بِ ُ ـــــــــــلَا يَكٌنْ حُبُّكَ دَاءً قَاتِ 

 القَمْبُ بِنُصْبٍ مُسْتَسِرْ َ مِقَ  مِنْ بَعْدِمَا      حُبمَّهَاكَيَْ  أَرْجُو 

: إلى أن يقول

 2بِمَمُْ وٍ  خَصِرْ  هُ مِنْهَا َ مَى أَحْيَانِهَا         صَفْوَةُ الرمَّاحِ ـــفَلَ 

   فيذه القعيدة تحمل مكر العشق إضافة إلى وعف محاسن المحبوبة، وىذه 
 1العور موجودة عند الشعراء الذين عاشوا في وسط الععر الجاىمي وآخره

                                                           
 .21 ص18عز الدين إسماعيل، روح الععر، ص1
 .46 طرفة بن العبد، ديوانو، ص2
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 :المقدمة الطممية والحالة النفسية لمشا ر/ ه

وارتاب كرير من النقاد في تفسير   تناولت الدراسات المقدمة الطممية،
القدامى ليا كجزء من التقميد الشعري، إلّا أنّ الذي تبُين عنو ىذه المقدمات ىو 

 .2حالة نفسية تستوقف الشاعر ليدخل في غرض القعيدة

 :المقدمة الطممية من حيث بناؤها الفني والنفسي/ و

    أعبحت المقدمات الطممية قوالب فنية يستفرغ فييا الشاعر شحناتو النفسية
. 3إضافة إلى كونيا تُشكل نسيجاً إبداعياً يُغري المتمقي بالولوج إلى عالم القعيدة

  وكان طرفة بن العبد من الذين عبّروا عن واقع حياتيم بأسموب سيل وشغل 
: يقول الميسر- معابرة النساء- شرب الخمر :نفسو بخعال رلاث

رمَّعُ ـــــــــــــلَ ثَلَاثٍ بَيْنَهُنمَّ أَصَ ـــــــــــــ  قَتِيطَرِيقِي وَتَالِدِيوَِ شْتُ وَقَدْ أُفْنِى 

    قَدِيمًا فَمُومُوا شَارِبَ الخَمْرِ أَوْدَُ وا  خَبَالَ ُ فَإِنمَّ سِقَاطَ الخَمْرٍ كَانَتْ 

نْ كَانَتْ بِمَيْلٍ تَقَعْقَعُ ــــــــــــــــإِلَيْ َ         اــًـــــــمُنَادِي يَ اِلُ وَحُبُّ القِدَاحِ لاَ  ا وَاِ 

 4عُ ـــــــــــ جَ ِ رُ مِنْ بَيْنِ الخُدُورِ تَطَلنِّ   المُرَشنِّقَاتِ كََ نمَّهَا   نِغَاءُ الحِسَانِ 

 

                                                                                                                                                                                     
 . 97 ص95، صحسين عطوان، مقدمة القعيدة العربية1
 . وما بعدىا115حسين عطوان، مقدمة القعيدة العربية،ص 2
 .177 ص176 نفسو، ص3
 .184 نفسو، ص4
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المطمع في القصيدة الكلاسيكية : خامسا

 :المطمع بين القدامى والمحدثين/ أ

 في القعيدة     نجد في ىذه النقطة قضية نقدية تمرّمت في معطمح المطمع
 (العضوية)الأدبية  حول المطمع وارتباطو بالوحدة قدامى ومحدرين النقاد وانقسام

. 1ممّا أفرز توالداً معطمحياً عند النقاد المحدرين نسميو جدلية المفاىيم

 :التفسيرات النفسية لمصطم  المطمع/ ب

ظيرت العديد من التفسيرات لمعطمح المطمع، وقد أرار ذلك جدلًا بين 
وتنوعت الآراء بين فريق يرى أنّ المطمع تقميد أعيل في  النقاد القدامى والمحدرين،

.  وبالتالي ىو جزء منيا،القعيدة العربية

   وفريق يرى أنّ المطمع في القعيدة لا يمكنو أن يكون وجوداً تقميدياً يخص 
البناء النعي، بل ىو وجود تفرضو الحالة النفسية التي يمرّ بيا الشاعر، وبذلك 

. 2كسّر ىذا الاتجاه القاعدة التعميمية لنمطية المطمع

 

 

 

 
                                                           

 . وما بعدىا11عبد الحميم حفني، مطمع القعيدة العربية، ص1
 .67 ص49نفسو، ص2
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 :أهمية المطمع في استحضار دلالات القصيدة/ ج

يُعد المطمع مفتاح القعيدة، فمنيا يتم الولوج إلى عالم النص الشعري، من 
خلال ربط المطمع بالحالة النفسية لمشاعر، فمن حسن فيم القعيدة استغلال 

. 1المطالع لاستظيار البُنى العميقة

 :أهمية المطمع  ند النابغة/ د

نّو يُعطي الدلالات النفسية لمشاعر إلممطمع عند النابغة أىمية من حيث 
 إذ ليس فييا تعدّد عناعر ويُوحي بتكامل وحدة القعيدة وترابطيا وتجانسيا،

فمم يرد في نموذجو المعدّ من قبل النقاد عمى أنّو بدأه بما يُشبو  أوتباعد معانٍ،
    وأنّ ما سيقولو ينبغي أن يُفيم  الاعتذار لأنّ نفسيتو غير مييأة لممدح حينئذ،

  يُنتقد عمى ىذا الأساس رم تساق باقي القعيدة في غرض واحد ونسق واحد  أو
:  وأشير المطالع عنده ىي قولو،2لم يحد عنو

 3 الكَوَاكِبِ  بَطِييِ كِمِينِي لِهَمٍّ يَا أُمَيْمَةُ نَاصِبِ      وَلَيْلٍ أُقَاسِي 

 :تكثي  الدلالات النفسية في مطمع معمقة الحارث بن حمّ ة/ ه

: التي تبتدئ (المعمقة)في قراءة تحميمية لقعيدة الحارث بن حمّزة  

 4الثمَّوَاءُ   َ نَتْنَا بِبَيْنِهَا أَسْمَاءُ       رُبمَّ ثاَوٍ يُمَلُّ مِنْ ُ 

                                                           
 .90عبد الحميم حفني، مطمع القعيدة العربية، ص1
 . وما بعدىا90 ص،نفسو2
 .28النابغة، ديوانو، ص3
 .19الحارث، ديوانو،ص4
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ىم ما يملأ نفس الشاعر حينئذ، وىو أ   يظير أن بيتيا الأوّل ىذا يتضمن مجملا 
رم بقية  رم إنّ بقية أبيات المطمع تفعيل رمزي ليذا العتاب، عتاب عمرو بن ىند،

. 1القعيدة في عمب الموضوع، ولكن بالتعريح و ليس بالرمز

 :مشا ر الخو  والر ب  ندالحطياة وت ثيرها في تشكيل المطمع/ و

إلّا     تخفّى الحطيئة وراء المطمع الذي غمّفو بالرمزية المتمرّمة في تغزّلو بأمامة،
، وىذا شكّل نواة لمولوج إلى نفسية الحطيئة (يروعك)أنّ لفظة تفمتت منو وىي الفعل

نّما الخوف والرعب ىو  الممتمئة خوفا ورعبا ليس من معشوقتو التي اتخذىا رمزا، وا 
: ومن أبيات القعيدة 2-رضي المّو عنو- من الخميفة عمر بن الخطاب

ؤَالًا  وَأَبْصَرْتَ مِنْهَا، نَعِيبٍ خَيَالَا ـــــــــــأُمَامَةُ إِلامَّ سُ  نََ تْكَ 

بِْ  إِلامَّ َ وَالَا اخَيَ  لًا يَرُوُ كَ ِ نْدَ المَنَامِ    وَيَْ بَى مَعَ الصُّ

 3ةٌ     تُجِدُّ وِصَالًا وَنُبْمِي وِصَالاَ ـــــــــــــــــكِنَانِيَةٌ دَارَهَا َ رْبَ 

 

 

                                                           
 .120 ص118 صعبد الحميم حفني، مطمع القعيدة العربية،1
 .124 ص121 ص ،نفسو2
 .106الحطيئة، ديوانو، ص3
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 :الإرهاصات الأولى للاتجاه النفسي في النقد الغربي الحديث : أولا

إنّ البدايات الأولى لممنيج النفسي في النقد الأدبي الغربي تعود إلى مبادئ 
في " الرومانسية المدرسة"ثر ظيور إظيرت بوادرىا عند النقاد الغربيين عمى 

الأدب، إذ يرى رواد ىذه المدرسة أنّ الأدب تعبيرعن خمجات النفس ومكنوناتيا 
فيو مذىب ييتم بالجانب العاطفي للئنسان كما أنّ أدبو شخصي ييتم بمشاعر 

. الفرد الخاصة ويترنم بيا 

ويبدو أنّ أوّل من عني بالتفسير النفسي للؤدب لدى الغرب ىم رواد النقد 
" Coleridgeكوليريدج" وكذلك  " تين هيبولت ، بيف سانت" التاريخي خاصة 

من النقاد الأوائل الذين حاولوا ربط الأثر الأدبي بصاحبو   بيف سانت إذ يعد«
 ليس «:  يقول1»مؤكدا عمى أىمية العلبقة الرابطة بين ىذا الأثر وسيرة مبدعو

أن  فباستطاعتي منفصلب في نظري عن الإنسان،- الإنتاج الأدبي أي –الأدب 
 أحكم عميو دون معرفة بالكاتب نفسو أتذوق مؤلفا أدبيا، ولكن من الصعب أن

الأدبية إلى  وذلك لأنّو كما تكون الشجرة يكون ثمرىا، وىكذا تقودني الدراسة
إلى معرفة " سانت بيف"، فيذه دعوة صريحة من2»الدراسة الإنسانية قيادة طبيعية

الكاتب قبل الحكم عمى أدبو، فدراسة وتحميل الآثار الفنية يستدعي بالناقد البحث 
. أولا عن الحقيقة الإنسانية أو سيرة ونفسية المبدع 

يبحث في أصول المؤلف ونشأتو وسيرتو الذاتية  " سانت بيف" وىكذا راح 
وعلبقتو بمجتمعو من أجل الكشف عن الحالة النفسية التي ليا تأثير في الأثر 

                                                           
 .11أحمد حيدوش ، الاتجاه النفسي في النقد العربي الحديث، ص 1
  .63محمد مندور، في الأدب والنقد، ص 2
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، تمكّننا 1» ذلك لأنّ المعرفة الجادة بحياة الأديب والمؤثرات الرئيسة فيو «الأدبي،
من أن نصل إلى فيم صحيح للآثار الأدبية لذلك دعى إلى دراسة شخصية 

. الشاعر أو الأديب 

فقد اىتم ىو الآخر بشخصية الأديب، ورأى أنّ ميمة الناقد " هيبوليت تين"أما 
والحالة النفسية  ...الممكة الرئيسية لمكاتب ... اكتشاف«السيكولوجي الأساسية ىي 

ة  ، فمعرفة ىذه الحالة الكامنة داخل الأديب تساعد عمى فيم 2»المسيطرة والممحَّ
 قواعد لنقد ييتم بالجذور النفسية لمعمل « وضع "تين"الأثر الأدبي، وىكذا حاول

 .3»الأدبي

من بين أىم الكتب النقدية التي ميّدت لمنزعة النفسية " كوليردج"كما يعد كتاب 
 Biographiسيرة أدبية "« الكتاب للؤدب، وقد كان عنوان النفساني النقد أو

aLiteraria ..."   واضحاً بين الشعر والعمم ً فرّق فيو فرقا  ...1817نشره سنة
عمى ...قائلب إنيما يختمفان بسبب مخاطبة أوليما لمعاطفة ومخاطبة ثانييما لمعقل 

حين نجد عناية الشاعر منصبّة عمى محاولة معرفة سرّ الوجود عن طريق ممكتو 
 الخيالية التي تعيد خمق الواقع مازجة بينو وبين العواطف والانفعالات النفسية

نّما يوىمنا بنقمو عمى نحو ما يمقانا ذلك في  وبذلك كان الشاعر لا ينقل لنا الواقع وا 
في وضوح إلى   بين الحمم والشعر، بل قد شبوكوليردجوبذلك ربط . ..الحمم 

                                                           
  .175، ص (منطمقاتو وتطبيقاتو  )فائق مصطفى عبد الرضا عمي، في النقد الأدبي الحديث  1
 . 51جورج سالم، ص:كارلونيوفيممو، النقد الأدبي، تج كيتي سالم، تح  2
 .51المرجع نفسو، ص 3
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نظرية اللبوعي أو اللبشعور حين تحدّث عن تأملبت غير منضبطة عند الشعراء 
. 1»تجتاز بيم حدود العقل الواعي

 من كشف للبشعور المبدع وتأملبتو "كوليردج"وىكذا انطلبقا مما توصل إليو 
 ميد "كوليردج"منضبطة التي تجتاز حدود العقل الواعي، يمكن القول أنّ الغير 

. لنقد جديد يقوم بالتركيز عمى العنصر النفسي

وبناء عمى ما قام بو، أخذ النقاد يطوّرون ىذا "فرويد سيجموند"إلى أن جاء 
أحدث ثورة عممية عندما طرح نظريتو "فرويد"أنّ والاتجاه النفسي في النقد الأدبي، 

في التحميل النفسي والتي بدورىا قدّمت الجديد في مجال دراسة السموك الإنساني 
 وجود حياة لا شعورية لمفرد إلى جانب حياتو فرويد سيجموندبينت جيود « فقد

 إلى ىذا انطلبقا من تجارب سابقيو، فكان زعيم "فرويد"، وقد توصّل 2»الشعورية
. مدرسة التحميل النفسي والرائد في ىذا المجال 

 فرويدبدأ النقد الأدبي المعتمد عمى التحميل النفسي في الأدب حين نشر « 
 .3»1900كتابو تفسير الأحلبم سنة 

كان شغوفا بقراءة وأول من أخضع الأدب لمتفسير النفسي،   «سيجموند فرويد"
 ، فالشعراء والأدباء حسب رأيو 4»الآثار الأدبية شديد الإعجاب بالشعراء والأدباء

 في لغة ساحرة مؤثرة ولكنيم لا يفصحون عن ماىيتيا يعيدون قصة الغرائز «

                                                           
 . 106شوقي ضيف ، البحث الأدبي ، ص 1
  .30ص29محمد رجب البيومي، ص: كامل أحمد عويضة، رحمة وعمم النفس، مرا 2
  .84حسين الحاج حسن ، النقد الأدبي في أثاره وأعلبمو ، ص 3
 . 14أحمد حيدوش ، الاتجاه النفسي في النقد العربي الحديث ، ص 4
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 حين يصورون المشاعر العنيفة تصوير زيرةوبذلك يوفرون لعالم النفس مادة غ
. 1»مؤثرا

 عبارة عن قالب محمّل بكل العواطف "فرويد سيجموند"فالأدب من وجية نظر 
والانفعالات والغرائز الجنسية الكامنة في ذات الأدباء والشعراء، والأدب كذلك 

. بمثابة المادة الخام  لمنفس الإنسانية 

 بتقسيم الجياز النفسي إلى عدّة مستويات أو طبقات "فرويد سيجموند"فقد قام 
" . اللبشعور " " ما قبل الشعور " ، و" المستوى الشعوري : "تمثمت في

يوجد عمى سطح العقل ويتكون من مجال ضيق من الأنشطة العقمية التي : الشعور
. نستطيع إدراكيا في وقت معين

ويقع في مكان متوسط بين الشعور واللبشعور ويشير إلى ذلك : ما قبل الشعور
الجمع من الأفكار والمشاعر والذكريات والمدركات التي لا تكون متوفرة بشكل 

. فوري لمشعور ولكن يمكن استدعاؤىا إليو بسيولة 

ويحتوي عمى الدوافع الغريزية البدائية الجنسية والعدوانية التي تكبت : اللبشعور
، وتكمن أىميتو 2»تحت تأثير المعايير الاجتماعية والأخلبقية التي ينشأ فييا الفرد

أنّو مستودع الطاقة والانفعالات والأفكار التي «  في فرويد لسيجموندبالنسبة 
ن يعرف عن مكبوتاتو أي شيء ليس بسبب وىن أيكبتيا الإنسان منذ طفولتو دون 

                                                           
 .14 أحمد حيدوش ، الاتجاه النفسي في النقد العربي الحديث ، ص 1
. 15ص14عمي اسماعيل عمي، نظرية التحميل النفسي واتجاىاتو الحديثة في خدمة الفرد، ص  2
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نّما بسبب وجود قوة معينة  ذاكرتو أو ضعف قدرتو عمى التركيز والاستعادة وا 
 . »1تقاوميا وتمنعيا من الظيور في الوعي

ويعد اللبشعور الفرضية الأساسية التي تقوم عمييا نظرية التحميل النفسي وينقسم 
:  ىو الآخر إلى ثلبثة قوى تتمثل في 

.  ويمثّمو الجانب البيولوجي""Le soi: اليو «

. ويمثّمو الجانب السيكولوجي أو الشعوري " "Le moi: الأنا 

 .2»ويمثّمو الجانب الاجتماعي أو الأخلبقي" "Le sur moi: الأنا الأعمى 

 أنّ النشاط النفسي للئنسان موزّع بين ىذه القوى الثلبث" فرويد سيجموند"يرى 
 التي)  عمى محصمة ىذا الصراعفرويدوىي قوى دائمة الصراع فيما بينيا، ويطمق 
 ، يطمق عمييا مسمّى الآليات ونذكر(تظير عمى سموك الإنسان في أي موقف

وغيرىا ...التسامي والقمع والتقيقر والكبت: منيا عمى سبيل المثال لا الحصر
الفئة  ...أنّ الغرائز تندرج بصفة عامة تحت فئتين متحدتين  وقد اعتبر فرويد«.

           الغرائز اسم عمى ىذه فرويد وأطمق ...غرائز الحب والحياة ىي الأولى،
أمّا "...Libidoاليبيدو "وعمى صورة الطاقة التي تستخدميا اسم" Erosإيروس "

                                                           
. 209 بدر الدين عامود، عمم النفس في القرن العشرين، ص1
 . 10زين الدين المختاري، المدخل إلى نظرية النقد النفسي، ص 2
  ىذه التسمية ليعني بيا غريزة الحب فرويدإيروس ىو إلو الحب في الأساطير اليونانية ، وفد اقتبس 

ينظر بدر الدين عامود ، عمم النفس في القرن  )التي تضم الغرائز الجنسية وغرائز الأنا وحب الذات 
  ( .272العشرين، ص 
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ويطمق "... Thantosتوساثان"الفئة الثانية وىي غريزة الموت وأطمق عمييا اسم
 .1»عمييا أحيانا اسم غرائز التدمير

كما  - إلى ىذا الطرح بعد تردّد وتذبذب طويمين ثم استقر رأيو"فرويد"وقد توصّل 
وغريزة التدمير  روسيالإعمى افتراض وجود غريزتين أساسيتين فقط، ىما  «-قال
 التعارض بين غريزة حفظ الذات وغريزة حفظ النوع، روسيالإويقع في نطاق )

 إنشاء وحدات روسيالإوىدف  (وكذلك غريزة حبّ الذات وغريزة حبّ الموضوع 
 ،بيا عمى ىذا النحو ومن ثمّة فيدفيا الربط والاحتفاظ جديدة لا تفتأ تزيد حجما،

ونسمييا  ...حل الروابط وبالتالي تدمير الأشياء : أمّا ىدف الثانية فيو عمى الضدّ 
سنسمييا من الآن  ..روسيللإ والطاقة المتيسرة ...غريزة الموت أيضا

 .2»...بالمبيدو

 إلى ىاتين الفرضيتين بعد أن عدل من نظريتو إذ كان يعتقد "فرويد"وقد انتيى  «
ىي الطاقة التي توجو سموك الإنسان، ولكنّو اكتشف " Libido"الغرائز الجنسيةأنّ 
قد لا يتجو دوما نحو الآخرين، بل قد يرتد إلى الذات فيغرق الفرد في " الميبيدو"أنّ 

  أو يوقع الأذى والألمNaracissisme بالنرجسية يسمّىوىذا ما  حب نفسو،
  Masochismeبالمازوخية وىذا مايسمى لمحصول عمى الإشباع الجنسي، بنفسو

يلبميم، وىذا ما يسمى بالسادية   وقد يحصل عمى ىذا الإشباع بإيذاء الناس وا 

                                                           
 . 20ص19عمي إسماعيل عمي ، نظرية التحميل النفسي واتجاىاتو الحديثة، ص1
سامي محمود عمي، عبد : محمد عثمان نجاتي، تر: سيجموند فرويد، الموجز في التحميل النفسي، تقد2

 . 31ص30السلبم القفاش، ص 
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« « Sadisme1. 

فيذا   أساس نظريتو الجديدة بعد تحرره من التنويم المغناطيسي،فرويدوضع « 
كان سببا في عدم معرفتنا لقوى متفاعمة داخل الجياز  -بحسب رأيو -الأخير

النفسي الباطني للئنسان، وىتو القوى أضحت الآن واضحة بادية لمعيان وفيميا 
. دعم نظريتو بأساس مكين

   نظرية الكبت وىذا الاكتشاف كانت تسبقو بعض الاستفياماتفرويداكتشف    
تدور حول نسيان بعض الحقائق الداخمية - عن المريض ونشأة المرض-

والخارجية لحياة المريض، ثم استعادتيا باستخدام طريقة فنية معينة، وانطلبقا من 
. إلى إجابة شافية لحل أسئمتو" فرويد " الملبحظة توصل 

الدافع " الغريزة"، تمثّل "والمقاومة الغريزة" إلى قوّتين ديناميتين ىما فرويدتوصل 
تتصارع والميول القوي الذي يعترض ىذا الدافع " المقاومة"النفسي لممرء، وتمثّل 

القوتان فترة في ضوء الشعور الكامل إلى أن تنُحىَّ الغريزة وتستبعد منيا شحنتيا 
" الأنا " يتقيقر ، من الطاقة، غير أنّ الصراع في العصاب يؤدي إلى نتيجة مغايرة

وىذا الاضطراب يمنع الدافع من أن يصبح شعوريا، بيد أنّ الدافع يبقى محافظا 
 " بالكبت" عمى ىذه العممية " فرويد"عمى كامل شحنتو من الطاقة، وقد أطمق 

 .ويعدىا ابتكارا لم يعرف لو مثيل من قبل في الحياة النفسية
العصاب، ومن ىذا  حجر الأساس في فيم" نظرية الكبت" ومن ىنا أصبحت

 فبعدما كانت إفراغ الانفعالات" العلبج النفسي"المنطمق تغيّرت النظرة لميمة 
يطمق عمى ىذه الطريقة بالتحميل " فرويد"أصبح الكشف عن عممية الكبت، وأصبح 

                                                           
 . 10مختاري ، المدخل إلى نظرية النقد النفسي ، صالزين الدين  1
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بفضل " الحياة النفسية" تعترف .1»النفسي بعدما كانت تسمى الفحص والعلبج 
 مجال )عمييا، وذلك من خلبل الإضافات التي قدّميا في ىذا المجال " فرويد"

تقديم مدخل لنوع  الأول:عنصرين في الإضافات ىذه تمثّمت ( التحميل النفسي
لمرضى العقول وبذلك "  Psychotherapyالنفسي العلاج"ىو جديد من العلبج

 .2»الإنسان السيكولوجي"مفيوم جديد عن الإنسان ىو مفيوم " فرويد"فقد قدم
أسس يعتمد عمييا في تحميل نفسية أو شخصية  " فرويد" فكما وضع  : الثاني

 ومن ثمّ ،الإنسان، وضع كذلك أسس لتحميل معارف أخرى غير الإنسان مثل الفن
امتد التحميل النفسي عالم الفنانين والمبدعين، بتناول إبداعاتيم لموصول إلى 

وفي ضوء « ".انتقل عمم النفس من الإنسان إلى الأدب"ا وىكذ شخصياتيم،
نظرية التحميل النفسي، وما يتصل بيا من لاشعور وغرائز جنسية وأحلبم 

 فكان ،عالم الفن والفنانين ليعرض بضاعتو السيكولوجية" فرويد " ومكبوتات، ولج 
 من الأوائل الذين رسّخوا بالنظرية والتطبيق علبقة عمم النفس بالأدب والفن والنقد
إذ تناول بالتحميل النفسي شخصيات الفنانين وأعماليم الفنية وعممية الخمق الفني 

 3»والمتمقي 
 
 
 

                                                           
 50ص 49مصطفى زيور، عبد المنعم المميجي، ص: سيجموند فرويد، حياتي والتحميل النفسي، تر  1

 . 51ص
 . 12ص11عمي اسماعيل عمي ، نظرية التحميل النفسي واتجاىاتو الحديثة ، ص 2
 .12نفسو، ص 3
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 آليات اشتغال الاتجاه النفسي:ثانيا

 :سيجموند فرويد  - أ

سيجموند "آليات اشتغالو وآرائو المنيجية من فمسفة " النقد النفساني"يستمد 
فيو يرى بأن العمل الأدبي يحمل الكثير "  المعروفة بنظرية التحميل النفسي"فرويد

من الدلالات النفسية، ولابدّ من كشف غوامضو وأسراره، كما يتصور أنّ في ذوات 
تو الرغبات من اكل إنسان رغبات مكبوتة تبحث دوما عن الإشباع،وعندما تجابو ه

طرف المجتمع بالرفض، تكبت في اللبشعور إلى أنّ تظير عمى الواقع بأشكال 
يمثّل عمى « وكيفيات متعددة كالأعمال الفنية، فيو ينظر لمعمل الأدبي، عمى أنّو

نحو واسع عرضا مرضيا مستترا وراء ظاىرة المعنى الصريح، الذي يشير إليو 
 شأنو شأن الحمم، يحمل معنيين فرويدالنص الأدبي، لأن النص الأدبي عند 

إلّا باستخدام  أومضمونين أحدىما ظاىر وثانييما كامن لا يمكن الوصول إليو
فكما أنّ الحمم  ...طريقة التحميل النفسي القائم عمى التداعي الحر ، وفيم الأحلبم 

تعبير عن رغبة وىذه الرغبة لم تجد تمبية ليا في عالم الأشياء المحسوسة 
 ىو استبدال الغرض ؛إذن الفنو. ..فانصرفت عنو إلى عالم الوىم والخيال 

 في نظر "الفن"وكأن  ،1»الذي عجز عنو الفنان بغرض خيالي الواقعي
ىروب من الواقع الاجتماعي أو تصعيد لما لم يستطع الفنان تحقيقو ""فرويد"

". فيواقعو
إنسان عصابي، أقرب إلى «"فرويد"، أمّا الفنان فيعتبره " الفن"ىذا فيما يخص 

الجنون لحظة العممية الإبداعية، وبعد الفراغ منيا فيو إنسان عادي سوي في 
                                                           

  .14أحمد حيدوش ، الاتجاه النفسي في النقد العربي الحديث، ص 1
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كامل وعيو ، ومن ىنا اختمف الفنان عن العصابي الحقيقي، فيو يستطيع تخطي 
عتبة اللبشعور والإفلبت من رقابة الأنا الأعمى محققا رغباتو ومكبوتاتو بوسائمو 
الفنية الخاصة، وىو بعد ذلك إنسان عادي سوي، وىذا ما لايستطيعو الإنسان 

. 1»العصابي غير الفنان
الإبداع في الفن شعرا «نقول أنّ " فرويد"كحوصمة لمفيوم الإبداع والمبدع عند 

وغير شعر إنّما ىو تنفيس عن رغبات جنسية مكبوتة في اللبشعور كبتت منذ 
ىي " الغريزة الجنسية"وانطلبقاً من اعتبار .2»عيد الطفولة أو قمعت قمعا شديدا

 إلى تحميل نفسية بعض الشخصيات "فرويد"الباعث الأول عمى الفن اتجو 
ومن بين «،"عقدة أوديب"وأعماليم الفنية محاولا من خلبل ىذا التحميل تجسيد 

ىذيان : "الدراسات التي تناوليا دراسة عن قصة ألمانية مغمورة ىزيمة فنيا بعنوان 
والثانية عن الرسام الايطالي  .1906، سنة "ليانسن""كراديفا"في قصة " وأحلبم

 ، 1910 وذلك سنة دافنشي ليوناردوذكرى من طفولة : بعنوان " ليوناردودافنشي"
:  بعنوان"يفسكيودست"أما الثالثة فكانت حول شخصية الكاتب الروسي 

 .»19283دوستويفسكي وجريمة قتل الأب وذلك سنة 

 نيجا خاصا يعتمد فيو "دافنشي ليوناردو" قد انتيج في دراستو "فرويد"ونجد 
بعض الوثائق الخاصة بالحالة، وانطلبقا منيا ينتيي إلى أحكام تساعد ىذه الأخيرة 

 فأما عن نوع ىذه الوثائق فذلك أمر يحدده «عمى فيم الحياة النفسية ليذه الحالة،
مذىبو العام، وىو في جوىره محاولة لتعيين الأسباب اللبشعورية لمسموك، 

                                                           

  .11زين الدين المختاري، المدخل إلى نظرية النقد النفسي، ص1 
 .16عبد الله أحمد العطاس، المنيج النفسي في نقد النوييي بين النظرية والتطبيق، ص 2
. 16أحمد حيدوش، الإتجاه النفسي في النقد العرب الحديث، ص 3
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ومعظميا يتألف من رغبات كانت قد ظيرت في الطفولة، ولم تسمح النظم 
الاجتماعية بإشباعيا فكبتت في اللبشعور وخيّل لمشخص ومن يحيطون بو أنّيا قد 
نسيت تماما، بمعنى الفقدان، لكنّيا في الواقع ظمّت تعمل بطريقة غير مشعور بيا 

. عمى توجيو السموك في سنوات العمر جميعا

ىذا الاتجاه نحو البحث عن عمل السموك في الماضي البعيد، حيث الطفولة 
المبكرة ىو الذي حدّد لفرويد نوع الوثائق التي وقف عندىا في بحث الإبداع عند 

:  دافنشي ومن ثمّ كانت ىذه الوثائق كما يأتي 

مذكرات دافنشي عن أمور تمس شخصيتو وأحداث حياتو، وأىم موضوع في - 1
. نّ نسرا ضرب فمو بذيمو أحمم رآه ولا يزال صغيرا من   ىو1»ىذه المذكرات

. 2»وما دونو عن وفاة والده وما كتب أو رسمو عن الطيران- 2

كتابات الفنان عن أمور غير شخصية، ومن ىذا القبيل رسالتو في المقارنة » -3
بين فن التصوير، وفن النحت ورثاؤه لحال النحاتين إذ يناليم من رشاش الجير 

. حظ عظيم، ومن ىذا القبيل أيضا ما كتبو عن العلبقة بين الحب والمعرفة

وثائق تاريخية لم يكتبيا الفنان نفسو ، وانما ىي قد كتبت عنو تنبئنا ببعض - 4
أحداث حياتو، ومن ذلك نبأ اتيامو بعقد علبقات جنسية مع بعض الشبان، 

وحديث المؤرخين عن أنو كان يحيط نفسو بتلبمذة يمتازون بالجمال أكثر مما 

                                                           
  .77مصطفى سويف ، الأسس النفسية للئبداع الفني في الشعر خاصة ، ص 1
  .17تجاه النفسي في النقد العربي الحديث ، ص،الاأحمد حيدوش 2
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الذي ظلّ يلبزمو حتى " فرنشسكوممتسى " يمتازون بالنبوغ وحديثيم عن تلبميذه 
. وفاتو 

نّو لم يدخل أملبحظات سمبية منيا أنّ دافنشي قمّما كان يكمل لوحاتو ومنيا - 5
 أية علبقة  لوفي حياتو اسم امرأة قط، الميم إلّا اسم أمّو فيو لم يتزوج ولم يكن

« 1عاطفية ناضجة 

ذلك المغز المحيّر الذي يتراءى في لوحاتو التي يمكن أن تعد مكتممة مثل - 6
ففييا  " آن" أعظم لوحاتو والقديسة " موناليزاال"و "الضاحكات رؤوس النساء"

. جميعا ترتسم ابتسامة مبيمة تكشف عن عظمة العبقرية التي استوحتيا 

بناء حياة " فرويد"ومن خلبل ىذه الوثائق أو المعمومات والأحداث أعاد 
  النفسية وتطورىا مؤكدا مدى تأثيرىا في سموك ىذا الفنان وأعمالو"ليوناردو"

 .2الفنية

 "دستويفسكي"،أما فيما يخص الروائي "دافنشي ليوناردو"ىذا فيما يتعمق بدراسة 
 ليذه الشخصية تجمع بين منيجين، كما أشار الدكتور "فرويد"فقد كانت دراسة 

في مؤلفو الاتجاه النفسي في النقد العربي الحديث، المنيج الأوّل " أحمدحيدوش"
يتمثّل في الاستعانة بأخبار الفنان لفيم شخصيتو وفنو، والمنيج الثاني يتمثّل في 

. الاستعانة بتحميل فنو لفيم شخصيتو أو نفسيتو 

                                                           
 . 78سس النفسية للئبداع الفني في الشعر خاصة ، صالأمصطفى سويف،  1
  .18أحمد حيدوش، الاتجاه النفسي في النقد العربي الحديث، ص  2
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فوجد في  " كرامازوف الإخوة" « المعروفة"دستويفسكي" رواية "فرويد"فقد تناول 
ىذه الشخصية الروائية كل المتناقضات، فيي تحمل في تصوره الفنان المبدع 

الخالق الجدير بالخمود، وتحمل في الوقت نفسو الأخلبقي والعصابي والآثم المجرم 
امرة، والمولع بتعذيب نفسو غالمتعاطف مع الأثميين المجرمين، والميووس بالم

 صدى لحياة فرويدوتعذيب الآخرين، وىذا كمّو مجسّد في روايتو المذكورة، إذ رآىا 
ىذا الروائي الشخصية وانفعالاتو الباطنية أو اللبشعورية وىي تحمل فوق ىذا 

. 1»جريمة قتل الأب والانحراف الجنسي

 لم تقتصر كمّيا عمى دراستو شخصية المبدع "فرويد سيجموند"إنّ دراسات 
الخمق " وعممو الإبداعي بل توسع نطاق اىتمامو إلى دراسة عممية الإبداع 

إضافة إلى التحميل النفسي لمقارئ، زد عمى ذلك ما تناولو بالتحميل النفسي "الفني
 لمكاتب غراديف «" لشخصيات أبطال الأعمال الروائية والمسرحية كبطمة القصة 

 في هاممت وشخصية ،2»1949، الترجمة الفرنسية  "1923 جانسن الألماني
. شكسبيرمسرحية 

كان أثر فرويد كبيرا في معاصريو وقد وقف إلى جواره عدد من المؤيدين  «
، وقد أطمق 3»والأنصار والمريدين، ومن ىؤلاء من انشق عنو وألف تيارا جديدا 

. الفرويديينن م فرويد ومن أتى بعده الدارسون عمى تلبمذة 
 :   Alfred Adler: ألفرد أدلر  - ب

                                                           
 . 12مختاري ، المدخل إلى نظرية النقد النفسي ، صالزين الدين  1
  .84منذر عياشي، ص: جان ايف تادييو ، النقد الأدبي في القرن العشرين ، تر 2
 . 85ثاره وأعلبمو، صآحسين الحاج حسن، النقد الأدبي في  3
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. 1»مؤسس عمم النفس الفردي ولد في فيينا (1937-1870 )ألفريد أدلر  «
 صاحب مدرسة عمم النفس الفردي كما سبق الذكر، بعض "ألفريد أدلر"عارض 

كالكبت والنشاط الجنسي الطفولي وحتى " «"فرويد"المفاىيم التي يؤمن بيا أستاذه 
، مفندا تمك الفكرة 2»، تاركا شيئا قميلب لنظريتو التحميل النفسي" اللبشعور نفسو

أن تكون الغريزة الجنسية السبب الوحيد لظيور  «  ومفادىا "فرويد"التي أقرىا 
 عمى "ألفريد أدلر"، وتقوم نظرية 3»الأمراض العصابية والباعث الأول عمى الفن 

أن الحياة النفسية لمفرد يحكميا الشعور بالنقص أو الدونية عمى ما يطمق «أساس 
السبب الرئيسي في نشأة «، ويؤكد عمى أن الشعور بالنقص ىو4»عميو أحيانا

 أوحبالسيطرة غريزة حب الظيور"العصاب، وأن الباعث الأساسي عمى الفن ىو 
ىو اىتمامو بالجانب ...أدلر ولعل الشيء الذي يميز نظرية ،"والتممك

لأن الفرد في نظره ليس كائنا معزولا عن وسطو الاجتماعي، ... الاجتماعي
لم ... ادلريتصرف بما يمميو عميو نزوعو الفردي ودوافعو اللبشعورية، عمى أن 

يتعمّق السياق الاجتماعي بتناقضاتو وبقي محصورا في غريزة حسب السيطرة 
 .5»والظيور والتعويض والرغبات اللبشعورية والطابع البيولوجي الوراثي

 
 
 

                                                           

أعلبم عمم النفس، وأعلبم التربية، والطب النفسي، والتحميل )نبيل موسى، موسوعة مشاىير العالم،1 
 .18، ص2، ج(النفسي

ترجمة وتعميق عمى كتاب سيجموند القمق مأساة في ثلبثة  )برسيفال بيمي ، نقد نظرية التحميل النفسي  2
 . 122محمد ىلبل، ص: ، تر(مشاىد ، ترجمة محمد ىلبل

. 14مختاري ، المدخل إلى نظرية النقد النفسي، صالزين الدين  3
 . 27أحمد حيدوش ، الاتجاه النفسي في النقد العربي الحديث، ص 4
 .14مختاري ، المدخل إلى نظرية النقد النفسي، صالزين الدين  5
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 : كارل غوستاف يونغ  - ج
 في كسويل من 1875 في السادس والعشرين من عام غوستاف يونغولد كارل «

. 1»إقميم تورغو ، سويسرا
 قد بالغ "فرويد" في فكرة أن أستاذىما "ألفرد أدلر"مع"كارل غوستاف يونغ"يتفق 

عطائيا الأىمية الكبيرة، حين عدىا سبب نشأة «في اىتمامو بالغريزة الجنسية وا 
يوافق عمى  [ىكذا]فرويدالعصاب عند الفنانين والباعث الأول عمى الفن والحق أن 

أستاذه عمى مبدأ اللبشعور بوصفو مظيرا من مظاىر الفن ويسميو اللبشعور 
الفردي أو الشخصي أو الخافية الخاصة ولكن يضيف إليو نوعا آخر يسميو 

يحتوي : «يونغ،وعن ىذا الأخير يقول 2»اللبشعور الجمعي أو الخافية العامة
اللبوعي الجمعي،الإرث الروحي الكامل لتطور البشرية المولود من جديد في البنية 

المنبع «" اللاشعور الجمعي"ىنا يعد "يونغ"، فنجد 3»الدماغية العائدة لكل فرد
الأساسي للؤعمال الأدبية والفنية، والبوتقة التي تنصير فييا كل النماذج البدائية 

. 4»والروائية القديمة والتراكمات الموروثة والأفكار الأولى
عبارة عن تصعيد "ىو " فرويد سيجموند" في نظر"الفن"ىكذا نصل إلى أن

الشعور بالنقص " ،وىو"وتعويض لما لم يستطع الفنان تحقيقو في واقعو الاجتماعي
مجموعة من التجارب والأفكار "و ىو "ألفرد أدلر" حسب مفيوم" يقتضي التعويض

 ."كارل غوستاف يونغ"  وىذا كان رأي "الجمعيالموروثة المخزنة في اللبشعور 

                                                           
. 11ندرة اليازجي ، ص: كارل غوستاف يونغ ، عمم النفس اليونغي، تر1
 .14زين الدين المختاري ، المدخل إلى نظرية النقد النفسي، ص2
  .49كارل غوستاف يونغ ، عمم النفس اليونغي، ص3
  .14زين الدين المختاري ، المدخل إلى نظرية النقد النفسي، ص4
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  عند القدامى الطللیةالمقدمة : أولا

القدامى تناولوا بطریقة عفویة الجانب النفسي في القصیدة العربیة، ولم  لعلّ 

یصل النقد العربي القدیم إلي تحدید ملامح واضحة المعالم یمكن من خلالها أن 

  .نضع نظریات یمكن الاعتماد علیها في دراستنا للشعر القدیم

فة وهو بمثابة الفكر و الثقا وعيموسكان ومن بین هؤلاء النقاد ابن قتیبة الذي 

  .نا القدیمعلامة فارقة في نقد

  :ابن قتیبة والشعر القدیم/ أ

ون النفس وبیان مكن، اقین إلى فاعلیة الشعرتیبة من السبّ بن قا لقد كان

نموذج الشعري وفق نظریة تیبة یتعامل مع الأابن قو  ،والكشف عن خبایاها

  .صةة ممحّ ز بذائقة نقدیوهو یتمیّ ، أخلاقیة

  .ولتبیان ذلك یجب الوقوف عند اتجاهات المضمون في المدیح والغزل والرشاء

  :المدیح-أ

ف نطاقها وتكثیتشخص الممدوح واس ئة فيالمدیح هو رصد للجوانب المضی

  .عاطفة الشكر

فمن ، جسدیةلا لصفات  لأمور عرضیة ووالمدیح عند أبن قتیبة لیس تصویرا 

إلى ، النفسیة من العقل والعدل والشجاعةعیوب المدیح العدول عن الفضائل 

  . 1مایلیق بأوصاف الجسم من الحسن والبهاء والزینة

                                                           
  .98بجاوي ومحمد أبو الفضل إبراهیم،صعلي محمد  تحالصناعتین، أبو هلال العسكري، 1
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ثیر ثاله رصد كُ مو  ،ى بها الممدوحتحلّ المدیح عنده فضائل ومآثر نفسیة و 

ومنه قوله في قصیدة یذكر فیها فضائل عمر بن عبد  ،ه كان یستقصي مدیحهلأنّ 

  . 1العزیز الدینیة

  مِ ــــــــــدى بالتكلـــــــــا الهُ بین أیَ تُ       ا ـــــــــمالمبین وإنّ  بالحقِ  تكلمتَ 

  ظلمِ مُ  قِ ـالح بس بارئعلى كل لُ  وره    نُ  فاشتدّ  قِ الح نورَ  وأظهرتَ 

  دمِ ــــا كان قبل التقعمَّ  وأعرضتَ       هُ ــقبل متَ فیما قد تقد عاقبتَ و 

  2رمِ ـــــــــولم تقبل إشارة مج ،ابریً       علیا ولم تخفْ  ولیت فلم تشتمْ 

كما مدح مروان بن ، وحمایة جاره ةونجدته وجود، سداد عقلهبمدح الرجل ویُ 

  :حفصة بني مطیر في قوله 

  واوا وأجزلُ ابُ وا أططَ أجابوا وإن أعْ    عوادُ  نن قالوا أصابوا وإ إ م القومُ هُ 

  3زلُ ــــین مناكِ بین السمَّ  مــلجاره   ا  ـــــــــــمار حتى كأنَّ ــــالج منعونَ هم یَ 

الذي حد لي المتماسك المتّ افي هذین البیتین ذكر لمناقب المجتمع المث

  .فتسود السكینة وینتشر الأمان  ،ولغة الحوار ثارییعطي أهمیة قصوى للبذل والإ

  :في بني أمیة  ومثله قوله الأخطل

  واصبرُ ت بهم مكروهة ٌ إذا ألمَّ  ف     نُ لحنا أُ أ فوعلى الحق عیا شدٌ حُ 

                                                           
  .129معتز،،ص الالشاهد الشعري في كتب طبقات الشعراء بین ابن قتیبة وابن  1
  506، ص1شعراء،جالشعر و ابن قتیبة، ال 2
  .765،ص2،جنفسه 3
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  1روادّ قُ ا إذ وأعظم الناس أحلامً  لهم      ادَ ستقالعداوة حتى یُ  شمسُ 

ل بني أمیة بالفضائل الإنسانیة من عدل وعفة مدح الأخطفي هذه الأبیات ی

  .صبرأنفة و و 

مدح بفضیلة أو بمجوعة من لة لمدائح الشعراء من رة مفصّ الناقد صو  لنا مقدّ 

، ویقول زهیر مادحا هرم بن الممدوح المفرد إلى القبیلة بكاملهاالفضائل وتجاوزت 

  :نان س

  إلیها یسودِ  یسبقُ  من المجد من      بن عیلان غایةً  إذا ابتدرت قیسُ 

  دِ ـــات غیر مخلــإلى الغای سبوقٌ       ز  رّ ــــــــــــبمُ  بقت إلیها كل طلقٍ سَ 

  2بمخلدِ  لیس المرء ن حمدُ ـــــولك     لم تمت   الناسَ  دُ خلِّ یُ  لو كان حمدٌ ف

نان في وهرم بن س, وح بتنافسه إلى المجدفي هذه الأبیات ینعت زهیر الممد

وأكثر ماتعتد بها العرب في المدح  ،م لمجتمعه الكثیره قدّ عینه رجل مجید لأنّ 

      ستحقاقالضرر لنفع غیرها ممن له أدنى االأنفس فیها  متتجشّ  الأفعال التي

  .3حاجة  أو

ره إلى المدینة بن أوس الأنصاري الذي صحبه في صف بةاخ عر امّ وقد مدح الش

  :فقال فیه

  القرینِ  نقطعمُ  إلى الخیراتِ ي یسمو   سِ وْ ة الأ رابَ عُ  رأیتُ 

                                                           
  495، ص1،الشعر والشعراء،جابن قتیبة 1
  138،ص1،جنفسه 2

  .164ص دباء،منهاج البلغاء وسراج الأ حازم الفرطاجني،3 -
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  1بالیمنِ  رابةٌ اها عُ تلقّ              لمجدٍ  فعتْ رُ إذا ما رایة ٌ 

  .ها دون تحدید في هذین البیتین للممدوح المحامد كلّ 

  :ل أساسا في تیبة تتمثّ قومما سبق فمعاییر المدیح عند ابن 

  فالمادح یجب أن یبتعد عن العاطفة في المدح : الصدق الواقعي  -1

  المدح یكون للفضائل النفسیة لا للصفات الجسدیة  -2

ما تقتصر المبالغة إنّ و ، ةعدم المبالغة إلى درجة یستحیل فیها تصور الصور  -3

  .إلى المثالیة  على درجة الارتقاء

منها ماورد في ترجمة أبي  ،م لنا نماذج من المدیحوعلى أساس ذلك قدّ 

  :عطاء السندي 

  :أبو العباس مدح أبو عطاء السندي بني العباس فقال يَ لما ولّ  <<

  رارِ ـــــــــــالأش ة أرذلُ ـــوبنو أمی         مُ ــــة هاشلبریّ ا من الخیارَ  إنّ 

  ود نضارِ في المجد عُ ولهاشم ٍ        وع  رُ خَ ودهم من عُ  وبنو أمیةَ 

  ارِ ــــــــــالن ةاــعوبنو أمیة من دُ          نان فهاشمُ ا الدعاة إلى الجِ أمّ 

  :فلم یصله شيء فقال 

  2>>بني العباس في النارِ  عدلَ  وأنّ     ور بني مروان عادلنا  جُ  الیتَ ی

                                                           
  .319،ص1، الشعر الشعراء،جابن قتیبة 1
  .769،ص2،جنفسه 2
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ینال  أن فهو مدح من أجل ،في هذه الأبیات عاطفة الشاعر لم تكن صادقة

  :ب مادحا الرشیدونذكر قول أبي نواس لأجل التكسّ ، صلة من الممدوح

  1طف التي لم تخلقك النُ افُ لتخَ  ه     حتى أنَّ أهل الشرك ِ  تَ فْ وأخَ 

طة في الوصف كما وردت في السیاق    في هذا البیت مبالغة مفر نجد      

ولیس محاولة للتأریخ فقد أغفل نماذج  ،تیبة ینطلق من المثالیةوالمدیح عند أبن ق

ه المنالة صة في هذا المیدان كالأعشى الذي كان همّ لبعض الأسماء المتخصّ 

 .   2ب فلم یترك ملكا ولا سیدا مشهوراوالتكسّ 

  :الغزل:ب

فهو مرهون  ،یعد الغزل من الأغراض التي انتشرت في جمیع العصور

ظهر على شكل انفعالات تالذاتیة العمیقة والمعاناة الحقیقیة التي  بیرابالتع

  .وعواطف

تسمو بعشقهم الشدید اوهذا الغرض انتشر بكثرة عند الشعراء العذرین الذین 

، فالشعراء اقوشعراء عشّ  اق، وقد انقسم الشعراء الغزلیون إلى شعراء فسّ للمرأة

 اق فكان تغزلهم بالمرأةا الشعراء العشّ حسیا صریحا، أمّ  غزلهم بالمرأةاق كان تالفسّ 

  .معنویا عذریا

  :ترجمة ابن قتیبة مایلي ؤ القیس فقد جاء فيشعراء القسم الأول امر فمن    

  :في قوله وذلكمن یتعهر في شعره كان امرؤ القیس م :قال أبو عبد االله الجمحي" 
                                                           

  .802،ص2،ج، الشعر الشعراءابن قتیبة 1
  .212، ص1ج،–العصر الجاهلي–شوقي ضیف،تاریخ الادب العربي  2
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  1اهَ أهلُ  نامَ  إلیها بعد ما سموتُ     ومرضع ُ  ى قد طرقتْ حبلَ  ثلكِ فمِ 

 وورد في ، 2"هو قائد الشعراء إلى النار:" النبي صلى االله علیه وسلم فقال هوقد ذكر 

ربیعة الذي یعد فاسقا فقد كان یتعرض كثیرا للنساء في  أبي بنأیضا عمر  ترجمته

  .3ب بهنشعائر الحج ویشبالحج أثناء طوافهم وتأدیة 

ش الأكبر وجمیل بن معمر المرقّ اق فمنهم شعراء القسم الثاني وهم العشّ ا أمّ    

وأغلب هؤلاء الشعراء لم تكن  ،نفالأححزام والعباس  بن وعورة حمیروتوبة بن ال

  .توا عشقاماهایاتهم سعیدة فقد ن

مع في شخصیتهم العشق والصلاح وذلك تجأذینة یعد من الذین یبن فعروة 

  :من خلال قوله

  ترْ تفاس قد كنت عندي تحب السترَ      هـــــــت بــــحي فبَ جدِ وُ  اهَ ثثتُ بوأ قالتْ 

  4ألقى علىبصريوما  غطي هواكِ :   لت لها؟ فقُ من حولي ألست تبصرُ 

  :ثلاثة محاور هي الغزل ینقسم إلى ة نجدومن خلال النماذج الغزلیة المنتخب

  الغزل المتعلق بالشاعر /أ

  الغزل المتعلق بالمرأة /ب

  الشعر المتعلق بالجانب الآخر /ج
                                                           

  .110،ص1ابن قتیبة، الشعر والشعراء،ج 1
  .126ص ،نفسه 2
  554ص ،2ج، نفسه 3
  .580ص 579ص، 2جنفسه، 4
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وقد  ،العشق الدفین شعور ل الذي یتعلق بالشاعر فهو یصورالأوّ فالمحور 

  :وقف ابن قتیبة عند بیتین لیزید بن الطثریة حیث قال

  أناملهْ على كبدي كانت شفاء ُ     هِ ـــــبنان بردُ  مرَّ  بنفسي من لو

  1هْ ـعطیني ولا أنا سائلوهبته    فلا هو یُ  ي في كل أمرٍ نومن هاب

شیئ فلا  ،العاشق السقیم هذا ا في صدرد صداهتردّ ة ذین البیتین عفّ في ه

  .الها لتشفیهیهمه سوى أنه یرید وص

 :ومثله قوله جمیل

  2یوافق طرفي طرفها حین تنظرُ     هي قي السماء لعلّ طرف بُ قلّ أ

الذي  سلوك الشاعر ولیس بالمصیربمتعلق  في هذا البیت بوح صادق عفیف   

حین یراها حیث  لفقد عفراء وحاله وكذلك حدیث عروة بن حزام عن أساه م بهلّ أ

  :یقول

  بُ ـــجلدي و العظام دبی بین لها        ةــــــني لذكراك روعو ي لتعرُ نّ وإ 

  بُ ــــــــــاد أجیــــكأ ت حتى ماهبفأ        أة ً ــــــــفج اـــــهَ اأر  أنْ  إلاّ  وماهو

  غیبُ حین ت الذي أعددت وأنسى     تئير أالذي كنت  يرف عن رأیوأص

                                                           
  .428،ص1قتیبة، الشعر والشعراء،جبن ا 1
  .442ص ،فسهن 2
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 هذه في 1بُ ـــــنصی فمالي في الفؤاد ،عليَّ         ا ــــهر قلبي عذرها ویعینهویظ

 نهكیا یملأوحضورها  حال غیابهاه محبوبته في تفكیر  الشاعریستحضر  الأبیات

  .ویسیطر علیه

یقنن طریقة مثالیة لعرض صفات  فابن قتیبة ،ق بالمرأةا المحور الثاني الذي یتعلّ أمّ 

  :ي نواغالمرأة حیث جاء في ترجمته لصریع ال

  :قوله في صفة النساء... ومن جید شعره" 

  ها حجلُ ار ر فلم ینطق بأس نَ ـــــــریـ   بُ لت احفین على غیب الظنون وغصَّ 

  بوجه لوجه الشمس من مائه مثلُ   هــــــــــــا تلاقینا قضى اللیل  نحبولمّ 

  ذلُ ـــــــــالب نازُ فحاجِ ا المنى فیه ـــه   لقینـــــــــفي وجه مثل ردكخال البال خو 

  2لُ ــا حلما وفي حلمها جهـــــت   فألبسهـــــمول وقد طغالشَّ  عنا به حدصد

عن فیه في هذه الأبیات ساق الشاعر المحسوس لكن بإیحاء معنوي یبتعد 

 .الفحش والرذیلة

  :الرثاء/ ج

  :خر فهوبالآ مقترنه ،لأنّ یجمع بین المدیح والغزلالرثاء اتجاه 

  ولذلك فهو حزین وفیه لوعة صادقة وحسرات ، تعبیر عن خلجات قلب "

  
                                                           

  .622ص ،2،جنفسه 1
 ..836ص 835، ص2ج ابن قتیبة، الشعر والشعراء، 2
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ه بما تشو تعبیر مباشر قلّ الالرثاء الصادق  نّ النفس لأمن الموضوعات القریبة إلى 

  1"التكلف وأ الصنعة

  :قول الخنساءتضح ذلك من نسانیة ویالرثاء ما كان بالفضائل الإ وأقوى

  راُ و ــــــــسإ ه تحت طي الثوبِ ر شبیبته    كأنّ الردیني لم تكبُ  مثلَ 

  ارُ ـــــــلي بیته الجا     لریبة حین یخـلم تره جارة یمشي ساحته

  ظارُ قد ساعدتها على التحنان أ ه   تطیف ب بو فما عجول لدى

  2حلاء وإمرارُ وللدهر إ ،مني یوم فارقني      صخر وجعبأا یومً 

في ابنه  لالمتنخبنا كقول أو ا ي قد یكون قائدا أو أمیرا وقد یكون أخاوالمرث

  :ثیلة یرثیهأ

  البطلُ  قتلت وأنت الحازمُ  ىــــــــأنَّ      عجبت وما بالدهر من عجبِ لقد

  لُ ـــــــــــــو لا بخِ  لا خالٌ  دإذا تجرّ      ا  ـــــــبه غبنً  تأبى ه رجلاً ــلام يو 

  3لُ ضُ ل الفُ عغرة الیقظان كالئها مشي الملوك علیها الخیْ لك الثُّ السا

  :رةلزوجة كقول جریر یرثي زوجته أم حز وقد یكون الرثاء ل

  زارُ ــــــــــــــی قبرك والحبیبُ  ولزرتُ      استعبارُ  لهاجني لولا الحیاءُ 

                                                           
  .311خصائصه وفنونه،صیحى الجبوري،الشعر الجاهلي  1
  .347،ص1ابن قتیبة،الشعر والشعراء،ج 2
  .661،ص2ج ،نفسه 3
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  1صغارُ  بنیكمن  التمائمُ  ووذو      كبرةُ ي علتن اي إذهت قلبولّ 

  2الشاعر نفسه كما فعل مالك بن الریب وقد یرثي

في هذه المقطوعات یرصد لنا الناقد الفضائل الإنسانیة من شجاعة وجود 

  .ةالأحبّ  ر الشاعر بفقدانتقوى وكیف تأثّ و 

  تفسیر الطللیة عند القدامى :ثانیا

بتدئ به القصیدة وابن على تسمیة معینة للجزء الذي ت لم یتفق القدامى

البیت الأول ولا البیت الكامل  ه لیسنّ أبعضهم یرى  ذلك فیروي أنّ  یسوقرشیق 

  .ما هو أول البیت فقطنّ وإ 

یدة المطالع ولا حسنة المقاطع ج: النقاد إذا وصفوا قصیدة قالوا جهابذة وكان

بیت في  كل لأوّ  أنّ  ب الذي جعل ابن رشیق یقولالمطلع والسبّ یقولون المقطع و 

النقاد یصفون القصیدة الواحدة لها مطالع  جهابذة نّ ى مطلعا هو أالقصیدة یسمّ 

  3.ومقاطع

بالمقدمات وإنما یعنون بمطالع القصائد  ننو یع لا وما ینبغي ملاحظته أنهم

القدامى من لغویین ونحویین  نّ إومع هذا ف ،أي الأبیات الأولى من القصیدة

  4شغلوا أنفسهم بالتفتیش عن البیت المفرد والتنقیر عن المثل والشاهد ینوبلاغی

                                                           
  .354،ص1،جابن قتیبة،الشعر والشعراء 1
  .386ص، 1ج،نفسه 2
  .12ص 11،مطلع القصیدة العربیة ودلالته النفسیة، ص، عبد الحلیم حفني 3
  .210حسین عطوان،مقدمة القصیدة العربیة في الشعر الجاهلي،ص 4
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طلبت علم الشعر عند الأصمعي "  :ویتضح ذلك من خلال قول الجاحظ

فعطفت  إعرابه یتقن إلاّ خفش فوجدته لاإلى الأ غریبة فرجعت فوجدته لا محسن إلاّ 

  1"ابنسالأیام و الأبق لّ وتع تصل بالأخباراما  على أبي عبیدة فوجدته لا ینقل إلاّ 

ومن هنا فمقدمات القصائد لم تحظ بعنایة شدیدة في بیئة اللغویین والنحویین 

  .والبلاغیین

 قسمین إمّا ملاحظات وإمّا نصائح أمّا تقسیم القدامى للابتداءات فقد كان

ثوا عن أحسن الابتداءات الجاهلیة، ومن أمثلة ذلك قول امرئ ففي الملاحظات تحدّ 

  :القیس

  2ملِ فحو  خولِ وى بین الدَّ اللِّ  طِ سقْ ب          ومنزل ِ  من ذكرى حبیبٍ  ا نبكِ فَ قِ 

  .ویعدها أبو هلال العسكري من أجود الابتداءات

وقد ذكروا أیضا بعض الابتداءات القبیحة وهي غیر جاهلیة سوى قول 

  :الأعشى

  3.يي وهل تردُّ سؤالِ ؤالِ وسُ ِ         بالأطلال  الكبیرِ  ما بُكاءُ 

  .والتمس له ابن طباطبا العذر، فهو یُخاطب نفسه دون الممدوح

  

                                                           
  210صحسین عطوان،مقدمة القصیدة العربیة في الشعر الجاهلي  1
  .23المعلقات ص 2
  .212، مقدمة القصیدة،صحسین عطوان 3
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وإنمّا كانوا یدورون حول البیت  یدرسوا المقدمات الجاهلیة كاملة، والقدامى لم

 1ك بهاالواحد وراحوا یضعون القواعد والأصول التي یجب على الشاعر أن یتمسّ 

ابن قتیبة من  یجب أن نقف قلیلا عند رأي لطلالیةوللحدیث أكثر عن المقدمة ا

فقد  د وتفسیر لهذه الظاهرةمن رص ،)الشعر والشعراء (كتابة م به في خلال ما تقدّ 

  .2اعتنى بها واجتهد في توجیهها أكثر من أي ظاهرة أخرى

سمعت بعض أهل (الذي یقول وقد كثر استشهاد الدارسین برأي ابن قتیبة 

ن والآثار فبكى ما ابتدأ فیها بذكر الدیار والدمد إنّ مقصد القصی نّ أذكر الأدب ی

لیجعل ذلك سببا لذكر أهلها الظاعنین  ،واستوقف الرفیق ،وشكا وخاطب الربع

الظعن على خلاف ما علیه نازلة المدر و إذا كان نازلة الغمد في الحلول ، عنها

، حیث كانالغیث وانتجاعهم الكلأ وتتبعهم مساقط  ،لانتقالهم  من ماء إلى ماء

  .3)...راق وفرط الصبابة والشوق فشكا شدة الوجد وألم الف, وصل ذلك بالنسیبثم ّ 

رجع كثرة وقوف الشعراء وأ ،لیس له بل لغیره هذا الرأي ح أنّ وابن قتیبة یصرّ 

عند الدیار ومخاطبتها إلى الحیاة العربیة السائدة في ذلك العصر التي قامت على 

یب یشترك والتشبالغزل  أنّ وقد ذكر ابن قتیبة ، خرل من مكان لأالترحال وتنقّ 

  . 4انتباههم ه الجمهور ویجذبز ینبّ اس فالغزل عبارة عن لحن ممیّ فیهما جمیع الن

                                                           
  .212ص  211ص ،مقدمة القصیدة، حسین عطوان 1
  .12سماعیل،روح العصر، صإعزالدین  2
  .214حسین عطوان،مقدمة القصیدة العربیة في الشعر الجاهلي،ص 3
  .215ص،نفسه 4
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والطللیة في تفسیر ابن قتیبة تقوم على ركیزتین أحداهما اجتماعیة والأخرى 

را سطحیا نفسانیة و هاتین الركیزتین لیست لهما جذور عمیقة فهما یتضمنان تفسی

  .ن بمثابة السبب المباشر للطللیة الترحال البدوي یعداو  للطللیة فرحیل أهل الدیار

ا الأسباب غیر المباشرة  والأشد فعلا في نفسیة الشاعر هي مالم یتوصل أمّ 

وهذا الرأي لا یصمد أمام النقد لافتقاره إلى  ،ابن قتیبة إلى الكشف عنه يرأ

  .للطللیة التعامل مع الأسباب الحقیقیة 

شعر المسؤول عن دخول الطللیة إلى ال رحال هوالت اعتقدنا أنّ  فإذا 

هم فلماذا یأخذ شعراء المدن في العصر الجاهلي بهذا التقلید مع أنّ  ،الجاهلي

لماذا لم تظهر : ا أن نطرح سؤالا آخروقد یحق لنّ  ،یعیشون الحیاة الرعویة ؟لا

 مكان سودها النمط الرعوي والتجوال منالطللیة في شعر الأقوام البدائیة التي ی

  خر ؟لآ

ولم ، الأقوام البدائیة لم تعرف حضارات سابقة أصابها الانهدام والجواب أنّ 

وهذا یعني  ،شبه الجزیرة العربیة كمناخاتصحراویة قاحلة مناخات تكن تعیش في 

بل هو ذریعة فقط  ،الارتحال الرعوي لم یكن السبب الوحید لظهور الطللیة أنّ 

  . 1وعلاقتها بالظاهرة هي علاقة ظاهریة لا باطنیة

ننسى  لاّ ة ظاهرة أخرى أأیّ  أو ا في التعامل مع ظاهرة الطللیجب علینو 

والذي یتصف بخاصیة ، الذي یربط النتائج بالأسبابالأساس  الجدلي المبدأ

عن الشعر الجاهلي  الشمولیة والعمومیة والركیزة النفسانیة التي قدمها ابن قتیبة

                                                           
  .120ص 119یوسف الیوسف،مفالات في الشعر الجاهلي، ص 1
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المطالع المستخدمة في أشعارهم أراد بها امتلاك انتباه السامع  التي ترمي أنّ 

  .والقارئ

الشاعر الجاهلي یستهل  لأنّ  ،وهذا التفسیر بعید عن إصابة كبد الحقیقة

دوافعه حاجة إلى التلبیة  وكانت الجنسیة هي أشدّ ، قصیدته بالوقوف على الأطلال

د القصیدة وفي بعض الأحیان نج ،رغباته المكبوتةعن ث ى التحدّ والإنسان نزاع إل

  :ك معلقة امرئ القیس التي مطلعهالیة وخیر دلیل على ذللا تعدو كونها لحظة طل

  1فحوملِ  خولِ وى بین الدَّ اللِّ  طِ بسقْ    ومنزل ِ  من ذكرى حبیبٍ  ا نبكِ فَ قِ 

لوا النسیب تعلیلا بسیطا حین هم حین علّ لا یمكن أن نغمط القدامى حقّ و  

أوصلتهم إلیه معرفتهم في ذلك الزمان یقول  ماربطوه بطبیعة الحیاة الجاهلیة فهذا 

فلذلك أول ، إلى آخر موضعكانوا قدیما أصحاب خیام یتنقلون من  ( :ابن رشیق

 فلا معنى لذكر ،ولیست كأبنیة الحاضرة ،ما تبدأ أشعارهم بذكر الدیار فتلك دیارهم

 إلاّ ، الحاضرة لا تنسفها الریاح ولا یمحوها المطر مجازا لأنّ  ري الدیار إلاّ الحض

  .2)أن یكون ذلك بعد زمن طویل لا یمكن آن یعیشه أحد من أهل الجیل

 وشعر ن جاء أبو نواس في العصر العباسيت المقدمة الطللیة سائدة إلى أوظلّ 

وقوف على الأطلال حیث وخاصة في الجزء الأول وهو ال ،بتفاهة التقلید وهاجمه

  :یقول 

  3كان جلسَ  لو ضرا ماواقفً          درسِ م یبكي على رس لمنْ  لْ قُ 

                                                           
  .23المعلقات، ص 1
  .215مقدمة القصیدة العربیة في الشعر الجاهلي،ص ،حسین عطوان 2
  .16روح العصر،صعز الدین إسماعیل،  3
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  :أو یقول 

  1البلدِ  عن خمارةِ  اسألُ  جتُ وعُ              لهُ سائِ على رسم یُ  عاج الشقيُ 

والجزء التالي من التقلید وهو الحدیث عن الحب فقد رفضه المتنبي في هذا 

  : التساؤل الناقد حیث یقول

  2؟ا متیم ُ قال شعرً فصیح ٍ  أكلُ            المقدمُ  فالنسیبُ  ذا كان مدحٌ إ

وهذا النقد موجه بصفة أساسیة إلى الشعراء غیر الجاهلیین الذین لم یدركوا 

هم لم یفهموا الظاهرة وألزموا بها لى النقاد أنفسهم لأنّ إ یة و دوره في القصیدة الجاهل

  .3المحدثین من الشعراء

 

                                                           
  16،صروح العصر عز الدین إسماعیل،  1
  ،16ص ،نفسه 2
  .16ص ،نفسه 3



 
 الفصل الثالث

التحلیل النفسي للقصیدة 

 الكلاسیكیة
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  النفسي في النقد العربي الحدیث الاتجاه: أولا

  :علاقة النقد بعلم النفس–أ

عمال الأدبیة من الوجهة النفسیة آلیات اشتغاله استقى النقد في دراسته للأ    

دت میادینه النظریة وتعدّ  دت معالم علم النفسوهذا بعدما تحدّ  ،من علم النفس

ن یفیدوا من ة من النقاد في العصر الحدیث أثلّ  ىفرأوالتجریبیة على أسس منهجیة 

علم النفس من دراسة الإنسان إلى وقد مرّ  ،1عمالهم الأدبیةالعلم في دراساتهم وأهذا 

  :یليلأدبي عبر مراحل نوجزها فیما دراسة الأثر ا

یهتم بالروح إلى أن جاء فلاسفة الإغریق  كان میدان علم النفس في القدیم    

التي لها علاقة بطبیعة  الأسئلةالكثیر من  أثاروافي القرن السادس قبل المیلاد و 

الذي ) Platon(وعلى رأسهم أفلاطون  2المعرفة أو بطبیعة الحقیقة السیكولوجیة

أما تها وبقائها یخلود النفس وفي البراهین على لا ماد <<كان بحثه منصبا في

  3>> أرسطو فقد اهتم هو أیضا بقوى النفس ووظائف كل منها

هذا بالإضافة الى الكثیر من المواضیع التي لها علاقة بالنفس و تأثیراتها     

وبهذا قامت دعائم  ،فالنفس عنده تحقیق الكائن الحي لوظائفه ،على الإنسان

 (Aristote)و وكان أرسط ،4النزعة التجریبیة عند أرسطو التي تهتم بالملاحظة

                                                           
 19عبد االله أحمد العطاس، المنهج النفسي في نقد النویهي بین النظریة والتطبیق، ص  1
 9إبراهیم عصمت مطاوع ، علم النفس وأهمیته في حیاتنا، ص 2
 11ص التحلیل النفسي والصحة العقلیة، ،، أحادیث نفسانیة اجتماعیة ومبسطات في على زیعور3

 .12ص
 9ص, إبراهیم عصمت مطاوع ، علم النفس وأهمیته في حیاتنا 4
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الإنسان یعتمد في نشاطه العملي على  من خلال بحوثه ومؤلفاته یشیر إلى أنّ 

فهو بهذا یعد المؤسس الأول للنزعة التجریبیة التي تعتمد  ،الحواس والخبرة الحسیة

فلاطون وأرسطو هو الطابع ز بحوث كل من أمیّ وأهم ما  ،ظةعلى الملاح

  .الفلسفي

الإسلام الفضل في الارتقاء بعلم النفس نحو كوكبة من فلاسفة ل وكان    

د وجود أساس م الاتجاه العلمي ومن بین هؤلاء الفرابي الذي أكّ التطور في سلّ 

ومعناه العجز , المعروف حدیثا في علم النفسنظري للحیاة الاجتماعیةبالمعنى نفسي

  .الحاجیات الأساسیة لدى الفرد عن سدّ 

یكولوجیة القیادة والزعامة وتماسك ث كذلك عن سمات الشخصیة وسوتحدّ     

  1الجماعات والأسس النفسیة والاجتماعیة لهذا التماسك

لابن سینا بحوث ودراسات تدخل في صمیم علم النفس كالإدراك والدراسات و     

ث كذلك وتحدّ  ،ا المیدان یمكن وصفها بأنها علمیةذالتي قام بها ابن سینا في ه

ص وقد عالج بعض مرضاه بالإیحاء أو شخّ  ،الجسمال للنفس في عن التأثیر الفعّ 

ها تقوم على مبدأ في دوائهم عن طریق التعرض إلى عواطفهم و الأمثلة كثیرة وكلّ 

ویمكن الوقوف عند التجربة التي  2ى الیوم باسم الطب النفسي البدنيالطب یسمّ 

حیث الكمیة اء من م لهما نفس الغذلى خروفین كان یقدّ أجراها ابن سینا ع

                                                           
 10ابراهیم عصمت، علم النفس وأهمیته في حیاتنا، ص 1
  12علي زیعور ، أحادیث نفسانیة اجتماعیة،  ص  2
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الة ضع الأخر قبّ بینما و  ،حدهما في شروط عادیة آمنةه وضع أولكنّ  ،والنوعیة

  .الخروف الثاني تتدهور بصفه ملحوظة حتى هلكصحة  ذئب فلاحظ أنّ 

عملیات ن للحالة النفسیة دور في تغییر مجرى الوالهدف من هذه التجربة أ

  .1والحیوان الفیزیولوجیةلدى الإنسان

وهي  ،فع السلوكالانفعالات من دوا الذي یرى أنّ  ونجد الفیلسوف الغزالي    

واستمر علم النفس في التطور حتى  ،2عضویة عند المنفعل حداث تغیراتب إتسبّ 

 ومن بین فلاسفة الغرب في هذا المجال دیكارت  ،بدایة عصر النهضة

Descartes)  ( الذي بحث في النفس وله نظریة الانعكاس التي هي الیوم أساس

 Maint( ران یوجاء بعده المفكر الفرنسي مین دي ب ،النفس السلوكيمدرسة علم 

De Biran ( ّوخاصة فیما یتعلق بدراسة  ،نفسيم الكثیر في المجال الالذي قد

  3طان وبعلم الحیاة الداخلیة بتى بالاسوهو ما یسمّ  ،ان لنفسه بنفسهنسالإ

سیكولوجیة هي المدرسة الترابطیة ومؤسسها  ةرسفي انجلترا مد توقد برز     

                  سبنراهیربرت ا -یوارت میلجون ست -هیوم -لوك ومن أنصارها هارتلي نجو 

مهمة هذه المدرسة تحلیل المركبات العقلیة الشعوریة إلى عناصر هامة من  توكان

                                                           
  .41ص 40بدر الدین عامود، علم النفس في القرن العشرین، ص 1
 .10عصمت، علم النفس وأهمیته في حیاتنا، ص ابراهیم 2
 .12علي زیعور ، أحادیث نفسانیة اجتماعیة، ص  3
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, ات مركبةجمعها وانتظامها في وحدها بثم تفسیر , إحساسات وصور ذهنیة ومعاني

  .1تطریق التأمل الباطني لهذه المركباكل ذلك عن 

تقل بذاته مع ن لعلم النفس إلى أن هذا العلم اسویذهب العدید من المؤرخی    

ل ویعتبرونه مؤسس هذا العلم وهو الذي وضع أوّ ) wvndt(العالم الألماني فونت 

أقام أول مختبر وبعدها , 1861جهاز في خدمة البحث السیكولوجي التجریبي عام 

ومن هذا التاریخ أضحى علم النفس ، 18792للدارسات السیكولوجیة كان سنة 

موضوعه السلوك  ،علما مستقلا بذاته له موضوعه ومنهجه الخاص في الدراسة

اسات كل هذه الدر تجریبي الإنساني ویستند في دراسته لهذا السلوك على المنهج ال

وكات التي تصدر منه تكون عن فالسل ،قله عانّ كانت تنظر إلى الإنسان على أ

الذي  (Sigmund Freud)جاء العالم النمساوي سیغموند فروید نّ وعي إلى أ

مت نموذجا قدّ  التي نظریة التحلیل النفسيوهذا من خلال  ،أحدث ثورة علمیة

فقد ركز فروید على عدم عقلانیة الإنسان وعلى  ،لدراسة السلوك الإنسانيجدیدا 

حیاة الفرد  نّ أي أ ،3تأثیر الدوافع الحوافز غیر المعروفة لدى الإنسان على سلوكه

لیست شعوریة فقط بل هناك جانب لاشعوري في حیاته یسیطر علیه ویدفعه للقیام 

تحلیل ال ل لمدرسةوهكذا یعد فروید الزعیم الأوّ ، بسلوكات خارجة عن سیطرته

   مفهوما جدیدا للإنسان  عظیمة منها تقدیمه نظریته إضافات متوقدّ  ،النفسي

                                                           
 .11إبراهیم عصمت مطوع ، علم النفس وأهمیته في حیاتنا، ص 1
 51بدر الدین عامود، علم النفس في القرن العشرین، ص  2
  . 11دمة الفرد، ص علي اسماعیل علي، نظریة التحلیل النفسي واتجاهاته الحدیثة في خ 3
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وضع أسس لتحلیل معارف أخرى  هإضافة إلى أنّ مفهوم الإنسان السیكولوجي  هو

  .غیر الإنسان مثل الفن

ومن هنا دخل التحلیل النفسي مجال الفنانین والمبدعین وهكذا أنار فروید 

فكان من الأوائل الذین رسخوا بالنظریة  ،السیكولوجیةساحة الفن بتحلیلاته 

  .1والتطبیق علاقة علم النفس بالأدب والفن والنقد

فضل في دفع الفلعلم النفس  ،فالعلاقة بین علم النفس والنقد علاقة وثیقة

حاول قدر  ،وظهور منهج نقدي جدید ،الحركة النقدیة الحدیثة نحو التقدم

كبر قدر ممكن من بعض الجوانب النفسیة أأو یفسر  المستطاع أن یكشف

ه وقد أفاد علم النفس المنهج النفسي ومكنّ  ،میت غامضة في القدللإنسان التي ظلّ 

من دراسة النص الأدبي من زوایا مختلفة من خلال أدواته الإجرائیة ودراساته 

 علم التي استعان بها المنهج النفسي منفمن بین أهم النقاط  ،ونظریاته العدیدة

الطفولة إلى سن الرشد خاصة  مراحل نمو الإنسان من مرحلة: منهااستفاد و النفس 

  .ينسفیما یتعلق بمراحل النمو الج

  )أوجه التشابه والاختلاف(النقد النفساني – النفسيالنقد / تحدید المفهوم –ب

كبر الإشكالیات التي یعاني منها النقد العربي الحدیث المصطلح من أ إنّ    

 لأسباب عدیدة منها ما یخص النقاد ومنها ما یخص المجامع اللغویة وهذا راجع

الذي یجد نفسه ) القارئ(ا بعد اللغة العربیة هو المتلقي ههذه الأزمة الضحیة فی

                                                           
سیكولوجیة الصورة الشعریة في نقد العقاد  –زین الدین المختاري، المدخل إلى نظریة النقد النفسي  1

 .11، ص - أنموذجا 
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العدید من الأدباء  اجهة هذه الإشكالیة نادىولمو  ،وسط كم هائل من المصطلحات

فمن  ،تنسیق وتوحید المصطلحوالنقاد بأقلامهم وكان في ندائهم هذا دعوة إلى ال

  .مهمة الناقد الاصطلاح ومن مهمة الأدیب الإبداع

ین مصطلحین شاعا في ق بوقبل تحدید مفهوم المنهج النفسي یجب أن نفرّ     

خذ الكثیر من الباحثین في التعامل معهما وكأنهما حدان لمفهوم هذا المجال وأ

  .قد النفسي والنقد النفساني واضحا بینهما أي بین الن اهناك فرق مع أنّ  ،واحد

, Critique Psychologiqueفمصطلح نقد نفسي یقابله المصطلح الأجنبي    

فیقال نقد   Psyhomilyseا مصطلح نقد نفساني فیقوم على التحلیل النفسي أمّ 

Psychonalystique  ىأن تقف من النص الأدبي عل: فالمقصود بالنقد النفسي 

في  والأدب لا یتحقق وجوده إلاّ  ،1ما یتضمنه من عواطف وانفعالات وأخیلة

وتتواجد  ،الأسلوب - المعنى -الخیال -العاطفة: تعاضد العناصر الأربعة وهي

 ومهمة الناقد هنا سبر أغوار ،بالدرجة التي یقتضیها الجنس الأدبي والغرض

عكسه في نفوس الآخرینوبهذا النص الأدبي واستقراء ما تحتویه نفسیة الأدیب وما ت

  2تكتمل جوانب العملیة النقدیة

والناقد النفسي في هذا المقام یحاول الوصول إلى القوة التي قامت بشحن     

أي محاولة الوقوف  ،الألفاظ حتى جعلت من هذا العمل الأدبي له تأثیره الخاص

                                                           
 .82ص 81حسین الحاج حسن، النقد الأدبي في آثار أعلامه، ص 1
 82، صنفسه 2
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التأثیر في عند ما یحتویه النص من عواطف وأخیلة ومعرفة مدى قدرتها على 

  .القارئ

 لأدبيل في العلاقة التي تربط علم النفس بالنقد اا النقد النفساني فیتمثّ مّ أ    

مع سیغموند  نظریة التحلیل النفسين وصلنا إلى وكیف تطور علم النفس إلى أ

لاوعي أو العقل أو ال اللاشعور منطقةید الذي ربط السلوكات الإنسانیة بفرو 

  . الباطن

 :هما مهمین النفسي على هذا یدخل الفن و الأدب إلى جانبینفالتحلیل     

والثاني تفسیر النص الأدبي  بما یعكسه النص على  ،الأول تفسیر عملیة الإبداع

وهو من  ،حیاة صاحبه الخاصة وبما تعكسه حیاة المؤلف الخاصة على النص

مهام  وهذا من ،1صمیم النقد الأدبي  لاسیما عندما تكون رمزیة النص غامضة

حد موض المحیط بالنفس الإنسانیة هو أولعل اختراق جدران الغ ،الناقد النفساني

  .مهمات الاتجاه النفسي

  :مفهوم الاتجاه النفسي –ج

 ،یعد الاتجاه النفسي من بین الاتجاهات التي راجت في ساحة النقد العربي الحدیث

ومن  ،مؤلفاتهم ودراساتهمه النظري والتطبیقي في یالنقاد العرب بجانب هحیث تناول

 هنّ الذي یرى أ "هویدي صالح"بین النقاد الذین قاموا بإعطاء مفهوم لهذا الاتجاه 

                                                           
  .426صعلي جواد الطاهر، مقدمة في النقد الأدبي،  1
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ته تأتي من واقع علاقة لارتباطه بصاحبه وصدوره عنه ودراسمنهج یهتم بالأدب 

  1الأثر بمنشئه

هناك علاقة وثیقة تربط بین الإبداع   ومن خلال هذا المفهوم نجد أنّ     

المتمثلة في ك القوة الكامنة في نفس المبدع و الإبداع ولید تل أي أنّ , ومبدعه

فالناقد النفساني حسب  ،العناصر الشعوریة وغیر الشعوریة الداخلة في ذات المبدع

ل ما جاء في هذا المفهوم تأتي دراسته من واقع هذه العلاقة الناتجة عن الانفعا

  .ة المنشئة للأثرملكة الرئیسالداخلي ویحاول الكشف عن ال

التفسیر النفسي للأدب یستمد  نّ الذي یرى أمحمد صایل حمدان كما نجد     

واجب وعلى هذا فمن  ،ه للنفس البشریةمقوماته على أساس نظریة فروید في تحلیل

  الناقد أن یكون ملما بهذه النظریة

     فسي یرى الناقد محمد صایل حمدان ومن منطلق أن جوهر الإبداع ن    

التسلح بنظریة التحلیل النفسي لفروید أمر واجب لمن أراد أن یدرس الأدب من  أنّ 

المنهج النفسي  إلى أنّ  عز الدین إسماعیلفي حین یذهب الناقد ، الزاویة النفسیة

 2أو النقد النفساني یعتمد على الذات الناقدة ویتخذ من إحساسها أساس الحكم

سس و المعاییر و من الأالمنهج النفسي منهج یخل والملاحظ على هذا المفهوم أنّ 

فهو یعتمد حسب رأي عز الدین إسماعیل على  ،العلمیة في دراسة الآثار الأدبیة

 على الإبداعا أساس الحكم مهة أي على إحساس الناقد وذكائه فالذات الناقد

                                                           
 .152صالح هویدي، النقد الأدبي الحدیث قضایاه ومناهجه، ص  1
 .171، ،ص)عرض وتفسیر ومقارنة ( عز الدین إسماعیل، الأسس  الجمالیة في النقد العربي  2
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الجمیل داخل الأثر الأدبي لذلك یقیس جانب الأساس النفسي یهتم بال وأنّ , والمبدع

ختلاف الأخر یؤدي إلى اختلاف ا الناقد النفساني الشعر بمشاعره وهذا یعني أنّ 

  .یر وبهذا تتعدد الآراء النقدیةالتفاس

 سي واختلفت الآراء في تحدید ماهیتهدت مفاهیم الاتجاه النفومهما تعدّ     

ه منهج یهتم نّ وهو أ ،النقاد أسسه یبقى الجوهر الذي یتفق علیه كلو ومبادئه 

فالإبداع هنا مرآة  ،قالب تصب فیه المكبوتات بنفسیة المبدع ویرى في الإبداع

  .تعكس نفسیة الأدیب

  :بدایات الاتجاه النفسي في النقد العربي الحدیث –د

لنا أن  لابدّ  ،قبل الحدیث عن ظهور الاتجاه النفسي في النقد العربي الحدیث    

نوضح الخلفیة التاریخیة التي مهدت لدخول التحلیل النفسي ساحة النقد العربي 

  .الحدیث ثم تحدید إرهاصاته الأولى

من بین العوامل التي ساعدت النقاد العرب للالتفات إلى الدراسات  لعلّ و     

وهذا لا یعني أن ننفي العامل الأخر في الإدراك  ،النفسیة هو احتكاكهم بالغرب

یمانهم وإ  ،ي وهیمنته على الأدب والنقدجانب الوجداناللواعي للنقاد العرب إلى ا

وقد ساعد المنهج العلمي على  ،القوي بالعلاقة التي تربط الأدب بالنفس الإنسانیة

وبذلك اكتسبت الدراسات النقدیة العربیة  ،تحدید معالم هده العلاقة تحدیدا علمیا

  .الطابع العلمي
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والفضل في لفت الدارسین إلى المنهج العلمي في دراسة الأدب وقضایاه     

على  ثقافة العلمیة العربیة التي ساعدتلى روافد الوإ  طه حسینیعود إلى الناقد 

  1تعزیز هذا الاتجاه

استمر الاتجاه النفسي في النقد العربي الحدیث في النمو مع أدباء ونقاد  دوق

من الأوائل ) م1958-م1866( لرحمان شكريعبد اجماعة الدیوان حیث یعد 

عبد القادر وجاء بعده  ،الذین استفادوا من معطیات علم النفس في دراسة الشعر

بمقاله الذي درس فیه شخصیة ابن الروسي دراسة ) م1949 -م1890(المازني

  .م1914وكان ذلك سنة  ،نفسیة

شاعرین ابن بدراسة مماثلة لل) م1964-م1889( عباس محمود العقادوتبعهم 

 دراسة النفسیة للشاعرین أیضاولمبال يمحمد النویهكما تناول  ،أبي نواسالرومي و 

علي المتنبي وأبي العلاء المعري هذا  طه حسینتدخل الدراسات التي قام بها 

  .2المیدان

برز الشعراء العرب برؤیة نفسیة حاول صدرت هذه الدراسات لشخصیات أ    

   .الصلة بین النواحي النفسیة الكامنة في الإبداعمن خلالها النقاد الكشف عن 

اسة العقاد لشخصیة أبي نواس در  إلى أنّ  عز الدین إسماعیلل الناقد وتوصّ 

 تعد البدایة الأولى لمعالم المنهج النفسي في النقد العربي الحدیث بن هانئن الحس

رة لعباس محمود العقاد وطه حسین التي الدراسات النقدیة الأولى والمبكّ  وذكر أنّ 

                                                           
 .6عزا لدین إسماعیل، التفسیر النفسي للأدب، ص 1
 .19، المدخل إلى نظریة النقد النفسي، صزین الدین المختاري 2
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تناولا فیها شخصیات بعض الشعراء القدامى كانت تستند على بعض الحقائق 

  .النفسیة لفهم هذه الشخصیات ورسم صور صادقة لهم 

الشاعر استنادا على مجموعة دراسة حاول العقاد شرح شخصیة ففي هذه ال    

  1من الحقائق النفسیة والعلمیة

م للنهوض بمشروع النقد 1938سنة یة الآداب بجامعة القاهرة وقد دعت كل    

 وهذا من خلال تدریس هذا الفرع المعرفي لطلبة الدراسات العلیا ،النفسي للأدب

وقد تولى مهمة  ،وفي هذه الدراسة تحاول العلاقة التي تربط الأدب بعلم النفس

فأمین  2".محمد خلف االله أحمد"و" أمین الخولي"تدریس هذا الموضوع الأستاذان 

كان " البلاغة وعلم النفس"الخولي نشر في مجلة كلیة الآداب فصلا یحمل عنوان 

الأوّل یتحدّث عن التیارات  ،أمّا محمد خلف االله فله فصلین ،م1939ذلك سنة 

والثاني عن نظریة  ،م1943ات الأدب بتاریخ ماي الفكریة التي أثّرت في دراس

 3.م1944عبد القاهر الجرجاني في أسرار البلاغة سنة 

فالدراسة الأولى التي تحمل عنوان البلاغة وعلم النفس قد أبان من خلالها 

فالبلاغة  ،أمین الخولي عن الجوانب المشتركة التي تربط البلاغة بعلم النفس

البحث عن مواقع الرضا في النفس والعنایة بالتأثیر مراعات لمقتضى الحال أي 

                                                           
 .7عز الدین إسماعیل ، التفسیر النفسي للأدب، ص 1
 .7صنفسه، 2
 .218سید قطب، النقد الأدبي أصوله ومناهجه، ص 3
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, فیها أمّا علم النفس فیهتم بدراسة الأحاسیس والرغبات والمیول والنزوع الإنساني

  1.وهذا ما تشترك فیه البلاغة مع علم النفس

وإن كان  ،تعودان إلى ثلاثینیات القرن العشرینوذكر البعض محاولتین 

  .كبیرا اهتماماموضوعهما خارج هذا البحث فهناك من یولیهما 

فیها إشارتان مقتضبتان إلاّ أنّ , " دیوان الرصافي"مقالة بعنوان  :المحاولة الأولى

الأولى هي أنّ  ،الشاعر المذكور یعبّر في شعره عن علاقة لا شعوریة بوالدیه

ا لدول البلقان منه قسم كبر غضبا شدیدا موجه أدرنةالرصافي یحمل قصیدته 

والأخرى هي أنّ  ،المكروهموجّه بغیر شعور الشاعر إلى الأدب الجبار الطاغیة 

وفي شعره عن المرأة عن شعوره " أم الیتیم" الرصافي یعبّر في قصیدته المشهورة 

      ،ویستنتج صاحب المقالة من الإشارتین السابقتین نتیجة كبرى ،الخفي لأمّه

كیف انتهى إلیها ویقول فیها للرصافي إذن في نفسه ضمان یعیدهما بغیر یبیّن  لم

وهي نتیجة تناقض في جزئها ) الأم ( والعزّى ) الأب ( شعور منه وهما اللاّت 

  .الأوّل بعض ما سبقها

ه  یالشعر المعار بما یسم" مهدي علاّم" هي التي یفسر فیها  :المحاولة الثانیة

 وهذا التفسیر لم یتقدّم صاحبه خطوة واحدة نحو فروید ،فروید الرغبات المحتبسة

محمد عبد المطلب رغبات شعوریة یعرفها ذلك أنّ الرغبات المحتبسة عند المتنبي و 

  إذ كیف نقول عن المتنبي أنّه یعبّر عن رغبات  ،الشاعران وقرّراها في شعرهما

                                                           
 . 23عبد االله احمد العطاس، المنهج النفسي في نقد النویهي، ص1
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رم یملا علیه هي الفخر والشجاعة واحساسه الشعري بهما احساس عا ،شعوریة لا

  حیاته كلها؟

من أولى الدراسات النقدیة التي  ،ومن هنا لایجوز لنا أن نعتبر هذه التفاسیر    

 اعتمدت على نظریة فروید أو یجوز لنا إعطاءها أفضلیة السبق في التأخر

  1.بالتحلیل النفسي

لة ا البدایة الفعلیة للتأثر بالفكر الفرویدي فتتمثل في الدراسة أو المحاو أمّ     

وائل الذین اهتموا بدراسة شخصیات لأوهو من النقاد ا ،حمد النویهيالتي قام بها م

ونفسیة أبي  -شخصیة بشار -شخصیة ابن الرومي: وله ثلاثة كتب هي ،الأدباء

  .نواس

جده في دراسته لشخصیتي ابن الرومي وبشار یركز على العوامل فن    

  .لشخصیتي الشاعرینالاجتماعیة والفیزیولوجیة التي رآها محددة 

ویدیة لفهم نفسیة هذا ا في دراسته لنفسیة أبي نواس نجده یطبق الفر أمّ     

المحاولة الأولى التي تحملت تبعة إدخال التحلیل النفسي  هو لكتاباا وهذ ،الشاعر

ة لفهم نفسیة الشاعر ستخدم الناقد بعض المنافذ الرئیسوقد ا، في النقد العربي

نجده استعمل لذا ، ثارها في الشاعر وشعرهفسیة وأسبابها وآتحدید العقدة الن: وهي

تأثیر  فهذا الشذوذ ذو ،عر وتأكید أهمیتهكتابه بتحدید الشذوذ الجنسي عند الشا

                                                           
 139- 138عبد االله بن حلي، الفكر الفرویدي، ص  1
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أو هو بمثابة المحور الرئیس الذي یدور علیه فهم شخصیته  ،هفیه وفي فن خطیر

  .1وفهم خصائصه الشعریة

الشذوذ الجنسي هو السبیل الوحید الذي لا بدیل له لفهم أبي  ونجده یؤكد أنّ     

كل من یرید أن یدرس شخصیة الشاعر أبي نواس ویدرس  ر أنّ ویقرّ  ،نواس وشعره

ر أثره فیه كرجل وأثره فیه كأدیب فنه دون أن یهتم بشذوذه الجنسي وتفهمه وتدبّ 

ل ه جاء نّ ذوذ أي في تحدیده لهذا الشویرجع النویه ،2لیحاول في أمر مستحی

من غیرته الجنسیة على أمه ونزوعه الفاسق إلیها نزوعا لم یستطع << الشاعر

  .3>> التغلب علیه والتخلص منه

  .نشأة الشاعر وعصره: ن هماسباب هذا الشذوذ إلى سببین رئیسیبع أتویت    

 وللحادث ،ن رعایة الأب وزواج الأمالحرمان م: د بحادثتین همافالأول یتحدّ 

طفل صغیر یخفي شعورا لزوج أمه ولأمه فكل  ،الأخیر الدور الحاسم في شذوذه

ى شذوذه الجنسي ا السبب الثاني الذي نمّ أمّ ، 4وقعت لهاملت وهذه الحادثة ،نفسها

لأخلاق وفساد كلها تعاونت مع نشأة وما شاع فیه من انحلال ل هو العصر

وقفته عن النمو رتبطا بأمه و أابقته طوال حیاته مالشاعر على ترسیخ عقدته التي 

  .5وبلوغ النضج

                                                           
 .55محمد النویهي ، نفسیة أبي نواس، ص 1
 .55ص  ،هي ، نفسیة أبي نواسمحمد النوی 2
 .20، ص نفسه 3
 .64، ص نفسه 4
 .57ص  ،نفسه 5
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وقد ظهر ذلك في جملة  ،والشذوذ الجنسي یؤثر على سلوك الشاعر وشعره    

: من الأمراض النفسیة على شخصیة أبي نواس بالإضافة إلى أمراض أخرى منها

الشعور  ،المازوخیة، التشهیر بالنفس ،الارتداد إلى سلوك الطفل ،المثلیة ،الجنسیة

ن ،بالذنب        وللشذوذ الجنسي تأثیر كبیر على شعر ، 1الإشراف على الجنو

ه على لكنّ  ،وهو ما اهتم به الناقد كونه كان شاملا كل طبیعته الشعریة ،نواس أبي

  .الغزل والخمر : في غرضین اثنین هما الرغم من هذا التعمیم لا یتقصاه إلاّ 

 والكیف  حیث الكمفقد كان غزله بالمذكر على سائر شعراء العربیة من : الغزل  - أ

 وأرجعها, ل بها الشاعر نفوره من المرأةي الأسباب التي علّ ورفض النویه ،معا

 المثال الطاهر الذي ها كالأنّ  "جنان"ولكن استثنى له قصته مع  ،إلى الشذوذ

  .همته أمّ حطّ 

هي  التي دفعت الشاعر إلى الإدمان على الخمر " رابطة الأم"كانت  :الخمر- ب

كونها التهدئة الوحیدة التي استطاعها لعقدته الأساسیة و لسائر العقد التي تولدت 

جمیعا عن تلك العقدة الواحدة وقد بدت هذه التهدئة في أحاسیس أربعة لشاعر 

  : نحو الخمر هي

  .عن حنان أمه  الاشتهاء الجنسي الذي یعوضه :أولا

  .الإحساس البنیوي الذي یعوضه عن حنان أمه أیضا  :ثانیا

  .تحقیق الاتصال الجنسي بالأم إرضاء لنزعة خفیة: ثالثا

                                                           
 .146،صمحمد النویهي ، نفسیة أبي نواس 1
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تسربا  ،نشوة الشرب ونشوة الدین: تقدیس الخمر تقدیسا یبعث فیه نشوتین :رابعا

  .إلیه من توقف نضوجه الجنسي وارتداده إلى النزعة البدائیة

وتعد  ،ي في هذا العرض منتقاة من أبیات للشاعرالتي یستند إلیها النویه والأدلة

البائیة بمثابة الركیزة التي یعود إلیها الناقد لیشتق منها دلائله على أحاسیس 

ات یستشهد فیها على الإحساس البنوي والتي یراها الشاعر نحو الخمر ویورد أبی

  :شعر الشاعر في هذا الموضوع أقوى

  بُ ــــنَ ي العِ مِّ أُ وَ  یفٌ ضَ مُ  خِ رْ ى    الكُ رَ ـــــــــــــقُ ي بِ لِ ي وَ ــعِ بَ رْ مَ  لٌ بُ رُ طْ قُ 

  بُ ــــــهِ تَ لْ مُ  یرُ جِ الهَ ا وَ هَ ـــــــلّ ظِ ي    بِ ــــــــنِ فْ حِ لْ تُ  ا وَ ــــــــــهَ رّ ي دَ عِ ضِ رْ تُ 

  بُ غَ السَ  هُ سَّ مَ  لَ فْ الطِ  لُ  ـِامحَ ا      تُ مَ كَ  اعِ ضَ ى الرِ لَ و إِ بُ حْ أَ  تُ مْ قُ فَ 

ئه إلى في هذه الأبیات وصف دقیق مؤثر لحاجته إلى حنان الأم و ظمّ 

ما یضیفها إلى الأبیات وله أبیات أخرى تحمل إحساسا جنسیا محرّ ، رعایتها

  :السابقة

  منها السنون والحقبرة     فدعا جــبنت دسكتخیرت حتى 

  بدــــــــل النسج ماله هـــمهله    رــواللیل معتك, هتكت عنها

  بــــــة في الثرى ولا طنـــــــــــــخیرقاء لا تشد له   آمن نسج خ

  بــــــها كهـ ـّاءت كأنـــــشفي  فجم توجات حضرها بشبا الإـــــــث

  ها تحمل عاطفتینأنّ : ویعلق على الأبیات كلها قائلا



 للقصیدة الكلاسیكیة في مصرالتحلیل النفسي :                         الفصل الثالث

 

 

87 

  عاطفة الأمومة في الأبیات الأولى  : الأولى

  .1الجنسیة في الأبیات الثانیة عاطفة المواقعة: الثانیة

  :ي انتقادات على كتابه أبي نواس ونكتفي بذكر رأیین منهایههت للنو وقد وجّ 

لمتخصص في علم النفس وهو یحي الرخاوي الذي یندهش من قائمة  :الأول

و الأمر : ي في الشاعر وعلق علیها بقولهصها النویهلأمراض النفسیة التي شخّ ا

ه إذا بلغت الهوایة النفسیة و الشهوة التشخیصیة هذا المبلغ لأنّ لا یحتاج إلى تعلیق 

الذي عجز عن إدراكه الأطباء في جامعاتهم و مستشفیاتهم ومعاملهم أمام 

  .فلا تعلیق, مرضاهم

ي قد أسرف في فهم شعر أبي النویه وهو للناقد طه حسین الذي یرى أنّ  :الثاني

ما لا یطیق وأضاع روعته  لأثقالنواس وفهمه على غیر وجهه و حمل علیه من ا

  .ذهب بهجته ورواءه وجعله أشبه بما یعرض للمحمول من الهذیانوجمله وأ

ي حسب هذین الرأیین یخرج عن الدراسة النفسیة بشهادة وبهذا فكتاب النویه

ه یبقى مع ذلك ذا مكانة تاریخیة وعن النقد الأدبي بشهادة ناقد ولكنّ  ،متخصص

  . 2الفرویدیة ولإثارته جدلا نقدیا حولهاللفته نظر النقاد إلى 

  

  

                                                           
 .144- 141عبد االله بن حلي ، الفكر الفرویدي ،ص  1

 .148، صنفسه2 
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  :أهداف الاتجاه النفسي –ه

ل في التنقیب أو محاولة الوصول یسعى التحلیل النفسي إلى غایة أو هدف یتمثّ 

فالناقد النفساني في  ،إلى المضمون الكامن خلف المضمون الظاهر للعمل الفني

التي ذكرها جابة عن مجموعة من الاستفهامات ما یحاول الإدراسته السیكولوجیة إنّ 

  :لت أساسا فيالناقد سید قطب وتمثّ 

كیف تتم عملیة الخلق الأدبي؟ وما هي طبیعتها من الوجهة النفسیة؟ وما   - أ

 تتدخل في تركیبها وتناسقها؟ وهل أنّ هي العناصر الشعوریة وغیر الشعوریة التي 

  فیها ماهو طارئ من الخارج؟فس أم غوار النهذه العناصر كلها كامنة في أ

 ما هي الدلالة النفسیة التي یحملها العمل الأدبي  على صاحبه؟  -ب

  1كیف یتأثر الآخرون بالعمل الأدبي عند مطالعته؟ -ج   

ویكمن الهدف  ،لإجابة عنهاامات التي یسعى الناقد النفساني لوغیرها من الاستفه

  :من البحث فیها فیما یلي

فالناقد النفساني  ،معلومات خاصة بالشاعر وسیكولوجیته محاولة الكشف عن 1

ل حالته النفسیة لحظة ل إلى باطن الشاعر لیحلّ یحاول قدر المستطاع أن یتسلّ 

والعادات التي یمارسها الشاعر أثناء  بالإضافة إلى الاهتمام بالسلوكیات إبداعه

الكتابة لیستخرج من هذا التحلیل مجموعة العناصر الشعوریة وغیر الشعوریة التي 

والهدف من  ،والتي قد كبتت من قبل حافز داخلي ،تساهم في عملیة الخلق الأدبي

                                                           
 . 209ص208سید قطب، النقد الأدبي أصوله ومناهجه، ص 1
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هده الدراسة أیضا معرفة مجموع الحوافز الخارجیة المساهمة في عملیة الخلق 

  .يالفن

, محاولة الكشف عن قوة العلاقة التي تربط العمل الأدبي بالنفس الإنسانیة 2

  .الأدب مجموعة من الانفعالات المكبوتة في لاشعور الإنسان ثبات أنّ إ و 

وهذه الحقیقة یصل إلیها الناقد النفساني من خلال انتقاله من حیاة المؤلف إلى 

   ثار الأدیبلأزمات المنعكسة في آذا من خلال اوه ،ومن آثاره إلى حیاته ،آثاره

 لمتلقي بالتجارب الشعوریة وغیرالشعوریة الأدب تربط التي العلاقة إلى الوصول 3

 التأثر النفسي للعمل الأدبي ومصدره الحقیقي، أي أنّ الإبداع والكشف عن حقیقة 

هذا التأثر الناتج عن مطالعة العمل الأدبي كامن في ذاته أم مكبوت في ذوات 

  .الآخرین 

ومن هنا فالتحلیل النفسي لایقتصر هدفه في الإجابة عن الاستفهامات المقدمة،  

  . بل یتعداه إلى أكثر من ذلك

  مبادئ الاتجاه النفسي–و

للأدب ویمكن تلخیصها في للاتجاه النفسي مبادئ وأسس یرتكز علیها في دراسته 

  :العناصر الآتیة 

  .شعور صاحبهوف عند العلاقة التي تربط النص بلاالوق 1
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افتراض وجود بنیة نفسیة تحتیة متجذرة في لاوعي المبدع تنعكس بصورة رمزیة  2

 .وهذا السطح لا معنى له دون استحضار تلك البنیة الباطنیة , على سطح النص

في النصوص على أنهم شخوص حقیقیون ) رقیة الو ( اعتبار الشخصیات  3

 .بدوافعهم ورغباتهم

وان  (Nevrose)یجب اعتباره شخص عصابي ) صاحب النص ( المبدع  4

یتسامى بالرغبة المكبوتة في شكل رمزي  ،نصه الإبداعي هو عرض عصابي

 .1مقبول اجتماعیا

فالناقد النفساني في تعامله مع نصه یجعله مجموعة من الرغبات النفسیة 

ومن هنا یكمن هدفه  ،لاشعوروالمكبوتة داخل ال) الشاعر(المبدع الكامنة في ذات 

ها تنعكس من لاوعي المبدع إلى في كشف هذه العناصر النفسیة التي یرى أنّ 

فالإبداع لا یمكن  ،تساميالوهذا ما یطلق علیه مصطلح  ،الخارج على شكل إبداع

المبدع في نظر الناقد  كما أنّ  ،رة فیهها متجذّ د من بنیته النفسیة لأنّ أن یتجرّ 

هروب من الواقع  النفساني هو عبارة عن شخص عصابي وإبداعه ما هو إلاّ 

والتي یكبتها  ،وهذا الأخیر هو الذي یمنعه من إشباع رغباته النفسیة ،الاجتماعي

إلى أن تظهر على شكل إبداعات مقبولة أو سلوكات مقبولة  هفي لاشعور 

  .اجتماعیا

                                                           
 22، ص)وتطبیقاتها العربیة, مفاهیمها وأسسها، تاریخها وروادها(مناهج النقد الأدبي , یوسف وغلیسي 1

 .23ص
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والدراسات الأدبیة حین ارتبطت بعلم النفس استثمرت حقائقه ومفاهیمه بكیفیات 

  :مجالات مختلفة منهافي مختلفة و 

أي الوقوف عند  ،)سیكولوجیة الإبداع(دراسة العملیة الإبداعیة في ذاتها  -1

وخیر دلیل على ذلك كتاب الأسس  ،اصرها وطقوسها الخاصةماهیتها النفسیة وعن

ل هذا ویمثّ  ،للناقد مصطفى سویف) الشعر خاصة(النفسیة للإبداع الفني في 

  .الكتاب النواة الأولى لمدرسة علم نفس الإبداع في الثقافة العربیة

بمعنى ) سیكولوجیة المبدعالاتجاه البیوغرافي أو (دراسة شخصیة المبدع  -2

هم المتخصصین في هذا أو  ،دلالة العمل الإبداعي على نفسیة صاحبه ث فيالبح

 >>يمحمد النویه -عبد القادر المازني إبراهیم -العقاد عباس محمود <<المیدان 

أو  سیكولوجیة التلقي( ي دراسة العلاقة النفسیة بین العمل الإبداعي والمتلق -3

 ).الجمهور

وهذا  ،)التحلیل النفسي للأدب (سیكولوجیة دراسة العمل الإبداعي من زاویة  -4

 محمد -أمین الخولي: هم روادهاأهو المجال الحقیقي للممارسة النقدیة النفسانیة و 

 جورج طرابیشي -یوسف سامي الیوسف -عز الدین إسماعیل -حمدأخلف االله 

  .1وغیرهم خریستو نجم

  

  

  

                                                           
 .24ص 23مناهج النقد الأدبي، ص, وغلیسي  یوسف 1
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  :الفائدة من التحلیل النفسي للأدب –ز

  :النفسیة للأدب على جملة من الفوائد نذكر منهاتقوم الدراسة 

م في حتى وإن كان التقدّ  ،تزوید النفس البشریة بكثیر من المعارف في كل یوم -أ

فلا تزال المعرفة عن طبیعة النفس  ،هذا المیدان قد بلغ من التطور شوطا كبیرا

إلیها الإنسان ل البشریة وخبایاها قلیلة إذا ما قیست وقورنت بالمعارف التي توصّ 

فالدراسة  ،في المجالات والمیادین الأخرى كالعلوم الطبیعیة الفیزیائیة والتكنولوجیا

, ن المكنونات المتعلقة بباطن النفس البشریةمالنفسیة للأدب تكشف لنا الكثیر 

  . إلیه وهذا مالا تستطیع الدراسات التجریبیة الوصول

فقد  ،النفسیة و إضافتها إلى معارفناالوقوف عند بعض الأمراض والانحرافات  -ب

وهذه الأمراض  ،أكثر الفنانین والمبدعین مرضى أو مصابین ببعض العقد وجد أنّ 

كما هو الحال  ،والعقد ربما كان لها الأثر الكبیر والدور الحاسم في عملیة الإبداع

  .ه مصاب بعقدة الدونیةنّ أمثلا في حالة أبي نواس الذي یصفه البعض 

فهو یشاركه مشاكله  ،ب والفنان جزء من المجتمع الذي یعیش داخلهالأدی -ج

ومن هنا نجده یتأثر بالأحوال السائدة في مجتمعه ویؤثر ، وثقافته وأفراحه وأحزانه

فباستطاعتنا معرفة الأوضاع السائدة  ،لها من خلال ذاتیتهفیها ویكتب عنها ویحلّ 

كاله من شعر أو نثر أو قصة في مجتمع ما من خلال الإنتاج الأدبي بمختلف أش

  .الخ...أو مسرحیة أو روایة

والشعوب تصنع  ،والثقافات تختلف وتتشابه عن بعضها ،الإنسان صانع الثقافة -د

  .هذه التفافات تصنع شعوبا والأدیب جزء من هذه التفافات كما أنّ  ،ثقافاتها بنفسها



 للقصیدة الكلاسیكیة في مصرالتحلیل النفسي :                         الفصل الثالث

 

 

93 

خلال آدابها وبهذا نستطیع أن ندرس الشعوب من خلال ثقافاتها عامة ومن 

ومن هنا نعرف المقومات الأساسیة للشخصیة القومیة ونساهم في تحقیق  ،خاصة

  .الاستقلال الثقافي للشعوب

فالدراسة النفسیة للأدب العربي إبان النهضة العربیة ساعدت على بناء 

  .الشخصیة العربیة القومیة الأصیلة وعملت عل فهم عوامل تكوینها بدقة

فالأدیب المبتدئ بحاجة إلى معرفة  ،دور في تكوین أدباء جددللدراسة النفسیة  -ه

مجریات الحیاة النفسیة للأدباء بالإضافة إلى دراسة العوامل النفسیة التي لها الدور 

  1.الكبیر في إنتاج المبدعین

ولا یتأتى هذا  ،هذه أهم الفوائد التي نجنیها من دراستنا للأدب من الوجهة النفسیة

  .لمن ملك معرفة دقیقة عن النفس البشریة وخبایاها إلاّ 

  :في الطللیة القدامى النقاد علىالمعاصرین  الباحثینردّ  :ثانیا

كان النقد العربي القدیم نقدا جزئیا تأثریا یعتمد على العاطفة والذوق لا من 

 زه هو الارتجالوأهم ما یمیّ  ،قدا موجزا عاما في إصدار الأحكامكان نو  ،تحلیلال

أسس ومعاییر في نقد الشعر فهو بمثابة ملاحظات، فالنقد في  على وعدم اعتماده

  .تلك الفترة كان موجودا ولكن لیس بالصورة التي نعرفها الیوم

ا فیما یخص الجانب النفسي للأدب في تلك الحقبة فقد تناوله النقاد علي أمّ 

باء و كان أهل النقد شكل ملحوظات ودراسات تهتم بالحالات النفسیة للشعراء والأد

                                                           
 .27ص 26خیر االله عصار، مقدمة لعلم النفس الأدبي، ص 1
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الوقوف علي حقیقة النفس (والبلاغة في ذلك الزمان یقصدون بالبحث النفسي 

  .1)وقواها دون عنایة بالخصائص ووصف الظاهرة النفسیة في الحیاة الإنسانیة

ها تفتقر إلى المحاولات تبقى قاصرة لأنّ  هذهالدین إسماعیل أنّ  ویري عز

أحاسیس مبهمة غیر محددة المعالم ولم تشرح الشرح الموضوعي، فهي عبارة عن 

وتوقفت نظرتهم بالإشارة إلى أهمیة العنصر النفسي ، 2تأثر النفس بالعمل الأدبي

  .والانفعالات والتوترات وربطها بعملیة الإبداع 

وقد استثنى عزالدین إسماعیل عبد القاهر الجرجاني من الدراسات القدیمة 

حیث قام الجرجاني  ،یر مسار الدراسات النفسیةل في تغوضنه في قائمة لها الفض

  .لات النفسیة لأشكال التعبیربشرح وتحلیل الدلا

وكانت البدایة الحقیقیة للدراسات النقدیة ذات طابع النفسي مع ابن سلام 

، فالظروف السیاسیة تأثیرها في عملیة الإبداعالجمحي فقد فطن للدوافع النفسیة و 

  :عال وخص الشعراء بذلك یقول عامل من عوامل إثارة الانف

بالطائف شعر ولیس بالكثیر،وإنما كان یكثر الشعر بالحروب التي تكون بین (

ل شعر الأحیاء نحو حرب الأوس والخزرج أو قوم یغیرون و یغار علیهم  والذي قلّ 

                                                           
  .4عبد االله أحمد العطاس، المنهج النفسي في نقد النویهیبین النظریة والتطبیق، ص 1
  .6دب،صللأ التفسیر النفسيعزالدین اسماعیل،  2
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ولم یحاربوا وذلك الذي قلل شعر عمان وأهل , قریش انه لم یكن بینهم نائرة

  .1)الطائف

للحرب الدور الكبیر في كثرة الشعر ووفرته فهي  القول نستنتج أنّ من هذا 

من العوامل التي تهیج النفس فتدفع بالمبدع إلى قول الشعر، والحرب هنا تعد 

 . بمثابة العامل الخارجي الذي یشحن الانفعال

یعد عزالدین إسماعیل من أشهر النقاد في مصر وفي تاریخ النقد العربي 

إرث من الكتابات والآراء والأفكار التي جعلته یتقمص مكانة  الحدیث الذین لهم

  .رفیعة في الأوساط الثقافیة

فكتابه التفسیر النفسي للأدب یتحدث عن النقد النفسي الذي هو نتاج 

  .طبیعي لصلة بین علم النفس والأدب والنقد

الشعر ل أشیاء جاهزة یتعامل معها الشاعر لقول البحور الشعریة تمثّ  فهو یرى أنّ 

  .ویحدد من خلالها الوزن والقافیة

والدراسات النفسیة للأعمال الأدبیة تعد بمثابة معرفة جدیدة في النقد العربي ومن 

     طه حسین، العقاد، المازني: النقاد الذین أسهموا في هذا الحقل من الدراسة

  الخ...الدین إسماعیل، محمد النویهي عز

لنقد النفسي كانت مع عزالدین إسماعیل في ا الصورة الواعیة والمنظمة لأمّ 

ني حاولت أن أتقدم خطوة في إنّ " :كتابه التفسیر النفسي للأدب حیث افتتحه قائلا 

                                                           
  .259، ص1ابن سلام الجمحي، طبقات فحول الشعراء،تح محمود محمد شاكر، ج 1



 للقصیدة الكلاسیكیة في مصرالتحلیل النفسي :                         الفصل الثالث

 

 

96 

سبیل تأكید المنهج العلمي في دراسة الأدب وتوضیح معلم هذا المنهج بطریقة 

  .1"تطبیقیة علمیة تنصب هذه المرة أول ما تنصب على الأعمال الأدبیة ذاتها

الشعر عنده یمثل الصورة الأدبیة التي ظهرت في حیاة الإنسان منذ العصور ف

  .2الأولى

والدراسة في هذا المضمار تقوم على تحلیل النص الشعري تحلیلا تطبیقیا ینبني    

  .على أسس ومبادئ ینطلق منها صاحب العمل الأدبي

هتمام فالنقد النفسي عند عزالدین إسماعیل یتمثل في بنیة القصیدة والا

بتشكیلها الفني ومضمونها فقد قام بالبحث في الدلالة النفسیة لجمالیة المكان 

والزمان والصورة الشعریة، وهذا ما یسمى بتشكیل العمل الشعري، فالشاعر 

هم یبدعون، ولكن یختلفون في الأداة المستعملة اص والكاتب یشتركون في أنّ والقصّ 

فالقصیدة عمل فني لمجموعة من ألفاظ  ،عثر كبیر في عملیة الإبداأوالتي لها 

اللغة، فهي أداة زمانیة لمجموعة من الأصوات ذات مقاطع تحمل دلالة معینة 

  .3ل تشكیلا معینا لمجموعة من المقاطع خلال الزمنواللغة الدالة تمثّ 

ر عن التشكیل الصوتي للغة له دلالة مكانیة، فالكلمة الواحدة تعبّ  كما أنّ 

التشكیل الزماني و المكاني، فالشاعر یستخدم ألفاظ اللغة جاهزة حیز مكاني من 

  .لها من قبل فهي متداولة بین الناسوقد شكّ 

                                                           
  .16،صللأدبعزالدین اسماعیل،التفسیر النفسي  1
  .81نفسه ،ص 2
  .56ص 55ص إسماعیل، التفسیر النفسي للأدب، عز الدین3
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 فالتشكیل الزماني لا ینفصل عن التشكیل المكاني في عملیة التشكیل الشعري   

الزمن ینفصل عن المكان فكل منهما یستدعى الآخر ویستلزم حضوره لما  إنّ 

فالشاعر المعاصر هاجر من الریف إلي المدینة فهذا موقف  فیةبینهما من لمحة خ

  .1مكاني وهو أیضا هجرة في الزمان

ولمعرفة الخصائص العامة لعملیة التشكیل في الشعر العربي لابد من الوقوف    

 :ىعند كل تشكیل على حد

  :التشكیل الزماني/ أ

تنهض على سمات یعد الزمان نقطة ارتكاز في دراسة النص الأدبي، والقصیدة 

إن تجربة بودلبیر فیما یتعلق بالزمن " زمنیة یقول بیترشون في دراسة له عن بودلیر

حتى لیمكن أن یقال أنها مفتاح ) في أزهار الشر( ذات أهمیة أصیلة لفهم شعره 

  .2"لفهم ذلك الشعر

ز الشعر عن سائر الفنون هو الوزن والقافیة، ولكل وزن طابعه ما یمیّ  وأهم

فبعض الأوزان یتلاءم وحالة الحزن والبهجة أو غیرها من الحالات  النفسي

  .النفسیة

التشكیل موجود و  یقاعیة خاصة ترتبط بنفسیة الشاعرفالقصیدة تحدث بنیة إ

في القصیدة الحدیثة كما هو موجود في الشعر القدیم وقد نمیل إلى القصیدة 

                                                           
  .93قادة عقاق،جمالیات المكان والزمان في الشعر العربي المعاصر، ص 1
  .67حسان عباس،اتجاهات الشعر العربي المعاصر، صإ 2
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عر عندما تأخذ بالفلسفة القدیمة عندما نكون مثالیین ونمیل إلى الجدید من الش

  .1الجمالیة التي تؤمن بقیمة الواقع النفساني

  :التشكیل المكاني - ب

لا یقل التشكیل المكاني أهمیة عن سابقه أي التشكیل الزماني فهما متوافقان و 

الشاعر ینسج وشائج بین الصورة وبین اللغة ویضیف دلالات إیحائیة على المعنى 

  .2المراد إیصاله

  :الشعریة  الصورة -ج

اعتمد العرض منذ القدیم على أركان و ركائز لفهم وتقویم العملیة الإبداعیة 

  .3العروض، اللغة، الموضوع، الصورة الشعریة: وتمثلت في

والصورة الشعریة تقوم بتوصیل شحنة العواطف والاندفاعات والطاقات 

  .المتفجرة في ذات الشاعر

یعد الاحتكاك بالغرب من العوامل التي أسهمت في التفات النقاد العرب إلى 

نفي العوامل الأخرى المساعدة على دخول    ا نالدراسات النفسیة وهذا لا یعنی

ومن بین هاته العوامل الإدراك الواعي للنقاد العرب  ،النقد النفسي الساحة العربیة

والنقد وإیمانهم الكبیر بقوة العلاقة التي بفكرة هیمنة الجانب الوجداني في الأدب 

                                                           
  .65-64سماعیل،الشعر العربي المعاصر قضایاه وظواهره الفنیة والمعنویة، صإعزالدین  1
  .64،صللأدبالنفسي فسیر الت، سماعیلإعزالدین  2
  .30الممارسة،صمي،الصورة الشعریة بین الابداع و محمد القاس 3
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تربط الأدب بالنفس الإنسانیة بالإضافة إلى الاستفادة من نتائج المنهج العلمي فقد 

  .حدد هذا المنهج العلاقة بین الأدب والنفس تحدیدا علمیا دقیقا

ویعد الناقد طه حسین من الأوائل الذین لهم الفضل في لفت الدارسین إلى المنهج 

لمي في دراستهم للأدب وقضایاه وقد كان لروافد الثقافة العلمیة الغربیة الدور الع

  .1الكبیر في تعزیز الاتجاه

وقد استمر الاتجاه النفسي في النقد العربي الحدیث في النمو و التطور مع 

) 1998-1866(  أدباء ونقاد جماعة الدیوان ومن بین هؤلاء عبد الرحمان شكري

لذي استفاد من معطیات علم النفس واستغلها في دراسته من الرعیل الأول ا

  .لشعرل

الذي أصدرها سنة ) 1949-1890( وجاء بعد ذلك عبد القادر المازني

  .م حیث درس فیه شخصیة ابن الرومي من الجانب النفسي1914

القسط الكبیر في هذا الجانب من الدراسة حیث ) م1964-1889(وكان للعقاد

 .الشخصیاتدرس العدید من 

من بینها ابن الرومي وأبي نواس، وقد تناول محمد النویهي هاتین 

الشخصیتین بالدراسة النفسیة، ولم تدخل الدراسات التي قام بها طه حسین على 

                                                           
  .6،صللأدبسماعیل،التفسیر النفسي إعزالدین  1
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الشاعرین المتنبي وأبى العلاء المعري من هذا النزوع النفسي وإن انتقد بشدة 

  .1الإسراف فیه

ض الشعراء العرب لتكشف عن الصلة بین جاءت هذه الدراسات النفسیة لبع

  .النواحي النفسیة الكامنة في الإبداع

ث عزالدین إسماعیل عن الدراسة التي قام بها العقاد لشخصیة أبي وتحدّ 

ي وضوح معالم المنهج النفسي في ها بدایة لتجلّ نواس الحسن بن هانئ حیث عدّ 

       هفي الاتجاه نفسالنقد العربي یقول في استعراضه للمحاولات التي سارت 

ینبغي أن أذكر أنّ الدراسات النقدیة المبكرة للعقاد وطه حسین التي تناولا فیها << 

شخصیات بعض الشعراء القدامى كانت سترشد في فهم هذه الشخصیات ببعض 

وكانت دراسة كل شخصیة ... الحقائق النفسیة في رسم صورها بدقة لهؤلاء الشعراء

حتى كتب العقاد كتابه عن أبي نواس، عند ذلك بدأت . ..تمثل تجربة جدیدة 

 .2>> معالم المنهج تتضح

م إلى النهوض بمشروع 1938وقد دعت كلیة الآداب بجامعة القاهرة سنة 

النقد النفسي للأدب وذلك من خلال استحداث هذا الفرع المعرفي وتدریسه لطلبة 

االله أحمد یتولیان تدریس الدراسات العلیا وكان الأستاذ أحمد أمین ومحمد خلف 

                                                           
  .19،صالنفسي،سیكولوجیة الصورة الشعریةزین الدین المختاري،المدخل الي نظریة النقد  1
 .7،صللأدبسماعیل، التفسیر النفسي إعزالدین  2
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م في مجلة كلیة الآداب بحثا 1939هذا الموضوع، وقد نشر أمین الخولي سنة 

  .1>>البلاغة وعلم النفس<< عنوانه 

یتحدث عن  أولهماونشر الناقد محمد خلف االله فصلین في هذا السیاق 

في م في المجلد الأول 1943رت في دراسة الأدب سنة التیارات الفكریة التي أثّ 

كان بعنوان نظریة عبد القاهر  والثاني، مجلة كلیة الآداب لجامعة الإسكندریة

  .2م في المجلد الثاني من المجلة نفسها1944الجرجاني في أسرار البلاغة سنة 

وكان أمین الخولي في دراسته التي تحمل عنوان البلاغة وعلم النفس یتناول 

بلاغة وعلم النفس، فالبلاغة تبحث بالدراسة والتحلیل الجوانب المشتركة بین ال

 .وتراعي مواقع الرضا من النفس وتعتني بها لتؤثر فیها

المیول والنزوع  و س فیختص بدراسة الإحساس والرغباتا علم النفأمّ 

  .3تشترك فیه البلاغة وعلم النفس الإنساني وهذا ما

وقد صدر في هذا المضمار العدید من الكتب التي تتناول الأدب من 

  :الوجهة النفسیة بالدراسة والتحلیل منها

  .من الوجهة النفسیة في دراسة الأدب ونقده لمحمد خلف االله- 

  .ثقافة الناقد الأدبي لحامد عبد القادر- 

                                                           
  .6ص للأدب ،سماعیل، التفسیر النفسي إعزالدین 1
  .218صوله ومناهجه، صأدبي سید قطب،النقد الأ 2
  23هي،صیحمد العطاس، المنهج النفسي في نقد النو أعبد االله  3
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 .الأسس النفسیة للإبداع النفسي في الشعر خاصة لمصطفى سویف- 

  .التفسیر النفسي للأدب عزالدین إسماعیل- 

 عند المحدثین المقدمة الطللیة: ثالثا

 -والجاهلي على الخصوص –النسیب الموجودة في الشعر القدیم  ةتعد قطع

وهو ، >> براونه فالتر <<غایة في نفسها، وهذا حسب رأي المستشرق الألماني

ر عن شكوى لشدة قطعة النسیب تعبّ  بدوره یرد على قول ابن قتیبة الذي یرى أنّ 

ن أجل استمالة القلوب فالتشبیب قریب من الوجد، وألم الفراق و الشوق، وكل هذا م

  .النفوس لاصق بالقلوب

  فتفسیر ابن قتیبة بعید الاحتمال لأنّ الشاعر عضو في المجتمع البدوي

  .فكل ما یسوقه من وصف في شعره جدیر بجذب انتباه مجتمعه

فالنمط المعتاد للنسیب هو الحب والشوق غالبا، ولكن هناك قصائد نجدها تشذ 

  :القاعدة ومنها مقدمة عبید بن الأبرص في معلقته حیث یقولعن 

  وبُ ـــــطا الخُ هَ رت حالَ وغیَّ      ا  وحوشً  منهم دِّلتْ بُ و 

  وبُ حرُ ها مَ ن حلَّ ـــــــــمفكُلُّ       الجُدُوبُ ا هَ وارثَ تَ  أرضٌ 

  1لمن یشیبُ  شینٌ  یبُ والشَّ       اــــــــــلْكً وإما ه ا قتیلاً إمَّ 

                                                           
  .244المعلقات، ص - 1
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القصیدة نجد النسیب شاذ على النمط المعروف، ونخلص بعد ذلك ففي هذه 

حدة ویندرج دت أنواعه و اختلفت مظاهره یخضع لفكرة واالنسیب وإن تعدّ  إلى أنّ 

  >>اختبار القضاء والفناء والتناهي<<  :ضمن غرض واحد وهو

ها فالبحث في وجود الإنسان وما مصیره في هذا الكون وكیف تكون نهایته كلّ 

أمحت  درست الدمن، عفت الدیار،:دت في الشعر الجاهلي ومنهاات ردّ عبار 

  .الخ...الرسوم

فهذا ما جعل الشاعر الجاهلي یتحفز على الإقبال على الحیاة ویواصل الرحلة 

إذا أدرك الإنسان أن  بروح وثاّبة، فالعزم على الحیاة و العمل فیها لا یكون إلاّ 

غني بما یحرك تاریخ الإنسان، فمشاهد  والشعر الجاهلي ،وجوده محدود ومتناه

  .الفرحة من لهو وشرب للخمر كلها تعلن عن القضاء والفناء

وما جعل القرون التالیة للعصر الجاهلي تجهل ما ضایق الشعراء الجاهلین 

هو الدّین الجدید الذي خفف من خوف الإنسان واقتصرت دراستهم على الألفاظ 

  .1واللغة والأوزان و القوافي 

ش الأصغر یعرف الحقیقة المنزل؟ فالمرقّ یبك الشاعر القدیم على الحبیب و  ولم

 :ویقولها في بیت واحد

  2الهزیم نِّ مع كالشَّ الذي  أبكاك فالدَّ  هرُ الدُّ و  هرِ ي على الدَّ بكِ تَ 

                                                           
  .218ص 216حسین عطوان،مقدمة القصیدة العربیة في العصر الجاهلي،ص 1
  .218ص ،نفسه 2
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  :وكان موقف الباحثین المحدثین لتسمیات المطلع ینحصر في جانبین

  : الجانب الأول

، فالباحث في هذا الجانب یحاول الحكم على التاریخیةیمكن وصفه بالدراسة 

تراث المأثور أو الواقع الموروث، فالنقد هنا یفتقر لطابع التوجیه و الإرشاد الذي 

  .یستفاد منه في النقد أو النتاج الأدبي

وحین الحدیث عن القصیدة القدیمة وما تحمله من مصطلحات كالمطلع 

عن الواقع التاریخي الذي لاصلة بینه وبین الواقع والابتداء فهذا لایتجاوز الكلام 

 .1وهذا لا نستفید منه في نتاجنا الأدبي الحدیث

  :الجانب الثاني

 ما بدأت بعض الدراسات الأدبیة تهتم بافتتاحیات القصائد القدیمةوهذا عند

  :وكان هذا مع أول كتاب في هذا المیدان والذي یحمل عنوان

لحسین عطوان، وفي هذا >> في الشعر الجاهليمقدمة القصیدة العربیة  <<

 .وكأنه عدّه مقدمة ،لكاتب بوضوح بین المطلع والمقدمةف لم یفرق االمؤلً 

لیوسف بكار، وهذا >>  بناء القصیدة العربیة <<وظهر كتاب أخر وهو 

ه فرّق بین المطلع الكتاب یعتني في دراسته بكل أجزاء القصیدة، وما یهمنا هنا أنّ 

ا المقدمة فهي ضمنیا، فالمطلع یطلقه على البیت الأول من القصیدة، أمّ  و المقدمة

  .تمهید الذي اعتاده الشعراء القدامى قبل الدخول في الموضوع ال

                                                           
  .14ص 13عبد الحلیم حقي،مطلع القصیدة العربیة ودلالته النفسیة،ص 1
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الاسم عند أحد  ومصطلح المقدمة یعد اصطلاحا جدیدا، فلا نكاد نلقى هذا

  .امىمن النقاد القد

م مصطلح البدء وهما فابن رشیق أطلق مصطلح البسط، وابن قتبیة استخد

  .1یقابلان مصطلح المقدمة في الدراسات الحدیثة

نجد بعض الغموض  )براونه فالتر(وبالعودة إلي رأي المستشرق الألماني

  :ویحسن بنا في هذا السیاق الوقوف عند نقطتین مهمتین هما ،الذي یكتنف رأیه

على رأي ابن قتیبة حكما قاسیا ) براونه فالتر(المستشرق عندنجد  :النقطة الأولى

صریح أنّه نقل هذا الرأي عن أهل الأدب ولم یزعم له وزر غیره، مع نص فقد حمّ 

  .أنّه له

ه عصر یبقى العصر الجاهلي عصر إبداع، فمهما قیل عنه أنّ  :النقطة الثانیة

وما تبعها من تفكیر عمیق في أجزائها تبقى صفة ملازمة الفراغ الروحي فالوجودیة 

 .قاتله في كل الأو 

وكذلك الأفكار الموجودة في مضمون الشعر الجاهلي تبقى أفكارا راقیة رغم ما 

 2قیل عن العصر الجاهلي أنّه عصر سذاجة بدویة

                                                           
  .15ص 14عبد الحلیم حقي،مطلع القصیدة العربیة ودلالته النفسیة،ص 1
  .219ص 218حسین عطوان،مقدمة القصیدة العربیة في العصر الجاهلي،ص  2
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       أنّ >>  الوجودیة في الجاهلیة<< التي تحمل عنوانو ونجد في مقالة 

والطللیة بوجه م تعلیلا وجودیا لمطلع القصائد الجاهلیة عامة قد قدّ  براونه فالتر

  .خاص

موضوع النسیب العمیم هو <<  وهو یستمد رؤیته من مقولته التي ذكر فیها أنّ 

وهذا الموضوع هو اختبار القضاء  ...ك الإنسان في كل زمانالموضوع الذي حرّ 

  1>>والفناء والتناهي

معلقة عبید بن الأبرص سابقة الذكر راه یستشهد على صحة رأیه بمطلع ون

  :وعة من التساؤلات منهاوأردفها بمجم

هل أبیات القصیدة لشاعر قدیم؟ أم هي لأحد الشعراء الوجودیین في عصرنا 

ر عن قلق الإنسان في علاقته مع الشعر الجاهلي یعبّ  فهو یرى أنّ ، الحاضر؟

 :سلبیات رأي المستشرق على النحو الآتيلوجود، وفي وسع المرء أن یتبین ا

الأبیات ه سلخه من مجتمعه، وأنّ جاهلي وكأنّ نجد في تعامله مع الشاعر ال -1

عن موقف انطولوجي  ر إلاّ لا تعبّ  بن الأبراصالموجودة في قصیدة عبید 

  .، وهذا الأخیر لیس سوى جزءا منها)وجودي(

مع الوجود هي علاقة  العلاقة التي یقیمها الشاعر الجاهلي رأى المستشرق أنّ  -2

 . ر عن حضارة تشرطها الطبیعةهذه العلاقة تعبّ  والحقیقة أنّ  ،میتافیزیقیة

                                                           
  159،ص1963مجلة المعرفة،حزیران،–. 121عزالدین إسماعیل، روح العصر، ص  1
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ما هي موجودة في الوجودیة لیست صفة مقصورة على الشعر الجاهلي، وإنّ  -3

قت الشاعر الجاهلي هي ا المسألة الحضاریة التي أرّ العصور أمّ  الشعر على مرّ 

  :قهر الطبیعة للحضارة والذي یتجلى في شكلین 

 سانید الوجود الحضاري ومقوماتهافتقار الواقع الطبیعي إلى أ* 

  .تهدیم الطبیعة لمنشآت الإنسان الحضاریة * 

رم ذات العماد فالأساطیر العربیة لم توجد مصادفة، كأسطورة الناقة وأسطورة إ

  .ث عن انهدامات لحقت بالحضارة العربیة القدیمة تحدّ توعاد وثمود فكلها 

ن أرضیته الحضاریة انیة بعیدا عفدراسة الأدب وتفسیره على أسس نفس

الطبیعیة یعد تناولا قاصرا، فأبیات عبید بن الأبرص لا معنى لها في بیئة تجودها و 

  . الأمطار خلال العام كله

النزعة الوجودیة الموجودة في أبیات عبید بن الأبرص أملتها شروط واقعیة  -4

  لامیتافیزیقیة 

ع، فنحن لا نلمسه في نموذجا لكل المطال مطلع معلقة عبید بن الأبرص لیس -5

مطلع معلقة امرئ القیس أو زهیر أو النابغة مثلا، فمطالع تلك المعلقات هي 

ها ر عن القهر الذي یعاني منه الشاعر، وهي لیست أبیاتا طللیة لأنّ لحظات تعبّ 

ث عنه، وإهمال المستشرق للحظة الاجتماعیة في الطلل لاتخاطب طللا أو تتحدّ 

 .1إلى الحقیقة هو الذي أبعده عن الوصول

                                                           
  .125ص 121مقالات في الشعر الجاهلي ،ص  یوسف الیوسف، 1
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حها ببعض براونه ووضّ  الدین إسماعیل أفكار المستشرق فالتر وقد نسخ عز

 .1البراهین من أقوال العلماء والفلاسفة المحدثین ونسبها لنفسه

بروانه  الدین إسماعیل بالنسخ لرأي فالتر عطوان یتهم عزحسین ومن هنا نجد 

      تفسیر  :فجوهر الاختلاف بینهما هو أنّ  ،رغم الإضافة یبقى مجرد نسخ

     حینا أخر، أمّا تفسیر ) براوني(براونه نفساني حینا، ونفساني وجودي  فالتر

الدین إسماعیل فهو نفساني وجودي فقط، فهو لایخرج العنصر الوجودي من  عز

  2ما یضیف إلیه عنصرا من خارجهتفسیره وإنّ 

التي تتصدر القصائد الجاهلیة نظرة تختلف مع فتجده ینظر إلى قطعة النسیب 

في حین  ينسیب أداة فنیة موجهة إلى الملتقنظرة ابن قتیبة، فهذا الأخیر یعد ال

م لنا ارتداد الشاعر إلى نفسه النسیب كان تعبیرا یجسّ  الدین إسماعیل أنّ  یرى عز

  .وخلوه إلیها

 3لذاتي في القصیدة فقطعة النسیب في القصیدة الجاهلیة تعد بمثابة الجزء ا

تفسیره  التفسیر النفسي للطللیة هو جزء واحد، وأنّ  ویرى الناقد یوسف الیوسف أنّ 

یتقاطع مع تفسیر عزالدین إسماعیل في بعض الأجزاء، ولكن تفسیر عزالدین 

أحادي (إسماعیل هو تفسیر نفساني یفتقر إلى الأنثروبولوجي و الاجتماعي 

وكانت صورة الحیاة بالنسبة ) الجنس( اني الأساسي ومهملا للجانب النفس) النظرة

                                                           
  .219حسین عطوان،مقدمة القصیدة العربیة في الشعر الجاهلي،ص 1
  .126ص 125یوسف الیوسف،مقالات في الشعر الجاهلي،ص 2
  .219عطوان ،مقدمة القصیدة،ص 3
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ت هذه العناصر للشاعر الجاهلي مبنیة على عناصر خفیة أحسّها الشاعر، وتجلّ 

  >>التناقض، اللاتناهي، الفناء<< :في

قطعة النسیب تجمع بین عنصرین هما الوقوف على الأطلال  ویرى ذلك بأنّ 

، والوقوف مز إلي الحیاة و الموتبینهما لیر وقد جمع الشاعر  ،وذكر المحبوب

على الأطلال هو انعكاس للصراع الأبدي الموجود في نفس الإنسان وفي حیاته 

  :، ویوضح موقفه هذا بقطعتین1بین حب الحیاة وغریزة الموت

  :للحارث ابن حلزة من مطلع معلقته یقول فیها :القطعة الأولى

 2واءُ منه الثَّ  لُّ مَ یُ  ثاوٍ  ربَّ       أسماءُ  اهَ بینِ بِ  آذَنتْنا

وهو فراق  ،د الأمن النفسي للشاعر ورضاهفي هذه القطعة هناك خطر یلوح یهدّ 

المحبوبة فالحب و الحیاة یتلازمان في نفس الشاعر، وتحلیل فروید لمعنى الحب 

  .ز هذا فقد جمع في هذا المفهوم بین غریزة حفظ الذات وغریزة حفظ النوعیعزّ 

  .أسماء بمثابة التهدید المباشر لذلك الحبوكان الفراق الذي أعلنته 

  :لعمرو بن كلثوم من مطلع معلقته یقول فیها  :القطعة الثانیة

 3الأنْدرِینَا مورَ ي خُ قِ بْ ا    ولا تُ ینَ حِ بَ فاصْ  ي بصحنكِ هبِّ  ألاَ 

                                                           
 حسین عطون، القصیدة مقدمة ./127ص 126یوسف الیوسف،مقالات في الشعر الجاهلي،، ص 1

  .220ص 219ص

  .173المعلقات، ص2 

 .123المعلقات، ص3 
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والعبث بالقینة، ویتذكر  بطعة یحدثنا الشاعر عن مجلس الشرافي هذه الق

ویحدثنا فجأة عن الموت، ولیس هناك  ،مجالس الشراب الأخرى التي استمتع

ل ما یستدعي نقیضهوقطعة تناقض بین الموقفین، فالنقیض یستدعي في النفس أوّ 

  1النسیب في القصائد الجاهلیة تعد تعبیرا عن أزمة الإنسان في ذلك العصر

 ز بین الطلل و المطالع الغزلیة إسماعیل لا یمیّ الدین  عز والجدیر بالذكر أنّ 

  .الخمریة، وبذلك فتفسیره له مآخذ عنها أو

  .یهمل العناصر غیر النفسیة في الطللیة: النظرة الأحادیة/ أ

 .الأنثروبولوجي و الاجتماعي: یفتقر إلى العنصرین/  ب

ض له إهماله للجانب الأساس في الطللیة وهو الجانب الجنسي الذي یتعر / ج

 2.الشاعر والفرد بصورة عامة

 :هالطللییوسف خلیف و 

مة قام یوسف خلیف بدراسة مقدمات القصائد الجاهلیة، ورصد فیها المقدّ 

دت ز بالفراغ وقد حدّ الطللیة منذ النشأة وربطها بحیاة العرب التي كانت تتمیّ 

ثلاثة الحضارة في المجتمع الجاهلي وسائل لحل هذه المشكلة في ظروف البیئیة و 

  :اتجاهات أساسیة هي

  .الخروج للصحراء للرحلة أو الصید* 

                                                           
  .221ص 220،مقدمة القصیدة،صعطوان 1
  .128ص 127یوسف الیوسف، مقالات في الشعر الجاهلي،ص 2
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 .الالتقاء بالرفاق لشرب الخمر أو لعب المیسر* 

 .لحب والغزللالسعي خلف المرأة طلبا * 

ومن هنا فقد كان الحب من العناصر الضروریة في الحیاة الجاهلیة، وقد ساعد 

 1في المراعىذلك الفراغ الطویل وفرص اللقاء التي كانت تتاح 

  :ع یوسف خلیف المقدمات الطللیة على مراحل ثلاثوقد وزّ 

   :ل لها بمعلقة امرئ القیسدة ومثّ صورة بسیطة غیر معقّ  :المرحلة الأولى

  2ملِ حوَ فَ  ولِ خُ الدَّ  ى بینَ وَ اللِّ  طِ سقْ بِ   زلِ نْ ومَ  بیبٍ حَ  ذِكْرَى منْ  ا نبكِ فَ قِ 

معلقة بل لها محاولة ناجحة للنهوض بفن الشعر وصناعته ومثّ  :المرحلة الثانیة

  زهیر 

 3مِ ثلَّ تَ فالمُ  اجِ رَّ الدَّ  ةِ انَ ومَ حَ بِ            مِ تكلَّ  لمْ  ةٌ نَ مْ ى دِ فَ أوْ  أمِّ  نْ أمِ 

ل المطلع الطللي إلى مقدمة تقلیدیة، واستقرت تقالید القصیدة تحوّ  :المرحلة الثالثة

  :لبیدالعربیة عندها، مثل معلقة 

 4فَرِجَامُهَا اهَ لُ وْ غَ  ى تأَبَّدَ منً بِ        اهَ امُ قَ مُ ا فَ هَ لُّ حَ مَ  ارُ یَ الدِّ  تِ فَ عَ 

                                                           
  .224مقدمة القصیدة العربیة في الشعر الجاهلي،ص عطوان، حسین 1
  .23المعلقات، ص 2
  .77المعلقات، ص 3
  .101نفسه، ص 4
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فالشروط المولدة للنزعة  ،فنیا لا مضمونیا وتقسیم یوسف خلیف لایصدق إلاّ 

ت سائدة حتى المرحلة الثالثة، فالشعراء الجاهلیون جمعهم عصر واحد الطللیة ظلّ 

جوهر  تتقوم بینها تفاوتات لخص جیلین أو ثلاثة لا لا یشمل على أكثر من

  1.المضمون الطللي وتشابه النماذج

  عز الدین إسماعیل الطللیة عند : رابعا

الدین إسماعیل في نظرته الفنیة للنص الأدبي  ل التحلیل النفسي عند عزیتمثّ   

أشهر النقاد في تاریخ النقد العربي الحدیث ویتضح  منفهو  ،في كثیر من دراساته

  :ذلك من خلال الكتب التي نشرها في هذا المیدان ومنها

الفن  ،الأسس الجمالیة في النقد العربي ،التفسیر النفسي للأدب ،الأدب وفنونه

  .روح العصر، قضایا الإنسان في المسرح المعاصر ،والإنسان

والتي  ،ل في مجملها نظرة نقدیة واحدةأنّها تشكّ ختلاف هذه الكتب إلاّ اورغم   

والشاعر  مكتشاف الفوارق بین الشاعر القدیاعن إسماعیل  عزالدینر عن قدرة تعبّ 

  .الحدیث وتحدیده لخصائص الشعر العربي من الوجهة النفسیة

فمثلا في كتابه التفسیر النفسي للأدب هو محصلة الصلة بین علم النفس   

 والذي تناول فیه العدید من القضایا والمشكلات المتعلقة بالأدب ،والأدب والنقد

ضافة إلى إومن بین هذه القضایا قضیة التشكیل في القصیدة والصورة الشعریة 

  .الموسیقى

                                                           
  .129ص 128لات في الشعر الجاهلي،صایوسف الیوسف،مق 1
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فالخلیل بن أحمد  ،الذي یتصل بموسیقى القصیدةالتشكیل الزماني وسنقف عند   

ولا تزال حتى الآن وهي تحدید الفراهیدي واضع العروض الأوّل شاعت عنده فكرة 

فمنها ما اتصل بالحزن وبعضها یتفق مع  ،الطابع النفسي لكل الأوزان أو بعضها

  .حالة البهجة

فالوزن  ،ر یختار الأشكال التي تتناسب مع حالته الشعریةفالشاعر حین یعبّ   

ذه والكلمات هي المحدّدة له ،ةمریة عامة مبهو صورة مجردة إلاّ أنّه ذو دلالة شع

  .الدلالة

ولكن لمن استخدم الوزن  ،ودلالة الوزن الشعري على الحالة النفسیة لها قیمتها  

أي أنّه  ،للمرّة الأولى وهو الشاعر الأوّل الذي عبّر عن نفسه في وزن شعري بذاته

  .ك التنسیق الخاص بهلنسّق الطبیعة ذ

فنجد تعبیر  ،تلفةوقد نجد الشاعر في الوزن الواحد یعبّر عن حالات انفعال مخ  

 :الحزن والبهجة في الوزن نفسه ومثال ذلك مرثیة شوقي التي مطلعها

  دْ رِ ــــــطَ تْ تَ  وعُ ـــــمُ والدُ       دْ ـــــــــــقِ تتَّ  لوعُ الضُ 

  1ما تَجِدْ  عناءِ  نْ مِ      قْ ى أفِ جَ أیّها الشَ 

أمّا عن النغمة التي تشع فیها  ،تتضح لنا في هذه القصیدة النغمة الحزینة

  :البهجة فنذكر قصیدته المشهورة في وصف مرقص

1ة ذهبُ ضَّ فِ  فهي   بُّ جا الهَ كاسِ  حفَّ   

                                                           

  .42أحمد شوقي، دیوانه،ص1 



 للقصیدة الكلاسیكیة في مصرالتحلیل النفسي :                         الفصل الثالث

 

 

114 

وإنّما تتحدّد  ،وفي هذا تأكید على أنّ الوزن المجرد لا یحمل دلالة خاصة    

  .بنوع الإیقاع ودرجته المرتبطة الدّلالة فیه بعد العناصر الموسیقیة الأخرى

لبنة هامة  التفسیر النفسي للأدبومن هنا یظل كتاب عزالدّین إسماعیل     

  في الدراسات النقدیة العربیة التي اشتغلت على منهج التحلیل النفسي والأدب

  .حیث عالج في هذا المؤلف العدید من الإشكالات المتعلقة بهذا الفرع من الدراسة

الدراسات العربیة الحدیثة كونه ولقد فتحت الأبواب أمام النقد النفسي في     

یقوم بدراسة النفس البشریة والكشف عن مكنوناتها المدفونة في ثنایا النصوص 

  . یتهم في الحیاةؤ ر عن ذاتیة أصحابها ور الأدبیة التي تعبّ 

وبالعودة إلى الحدیث عن التشكیل الزماني لما یقوم به الزمن من دور في     

  :عض الحقائق الأوّلیة منهابف عند مختلف الفنون الأدبیة یجب الوقو 

معرفة الفرق الموجود في تصور الزمن بین البدائیین والجماعات التي یعیش  -1

ما ینعدم أو شعائري وربّ " میثولوجي " فالزمن بالنسبة للبدائي  ،في ظل الحضارة

الذي یمكن قیاسه  الجانب التاریخيل له أمّا الزمن بالنسبة للمتحضر فیمثّ  ،تماما

  .والتعامل معه

في حین أنّ الحضارة الأوربیة  ،یمكن للحضارات القدیمة التغاضي عن الزمن -2

  .الحدیثة تصر على وجوده وتربط الثقافة والحیاة ربطا محكما به

                                                                                                                                                                                     
  .60أحمد شوقي، دیوانه، ص 1
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ضارة الإسلامیة من خلال الملحوظة الثانیة حسب رأي الناقد إحسان حترى ال -3

أمّا الحضارة  ،فنظرتها رجوعیة ،دورات محدودة الأمدعباس أنّ الزمن عبارة عن 

وهذا من خلال ارتباطه بفكرة  ،لزمن على أنّه تیار مستمرإلى االأوربیة نظرت 

  .التقدم أو التطور

في " بروست"للزمن ومحاولة " برغسون "الوقوف عند الفرق الموجود بین رؤیة  -4

تجربة نوعیة لا كمیة ولا بدّ أن عبارة عن " برغسون"فالزمن عند  ،التطبیق الأدبي

فقد بعث تلك اللحظات في الماضي دون أن یعبأ بإقامة  ،"بروست"ا أمّ  ،یستعاد

  .صلة زمنیة بینهما

  : عتبارینظل الزمن حتى مطلع القرن العشرین على أحد الا -5

  .هو حقیقة واقعیة خارجیة: عتبار الأوّلالا -

إلى أن ، 1الخارجي المستقل اهو حقیقة ذاتیّة یتضاءل وجوده :عتبار الثانيالا -

بعد الیوم یتضاءل :" م بقوله1908سنة " هرمان منكوسكي"جاء العالم الریاضي 

ولن یحفظ علیهما وجودهما إلاّ نوع من الوحدة  ،أو المسافة وحدها ،الزمن وحده

القرن العشرین  صبح ارتباط الزمن بالمكان أو المسافة في أدبأوهكذا  ،بینهما

  2"ول أحدهما إلى الآخر أمرا ضروریاوتح

                                                           
  .52ص 50عزالدّین اسماعیل، التفسیر النفسي للأدب، ص 1
  .68ص 67إحسان عبّاس، إتجاهات الشعر العربي المعاصر، ض 2
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فلا بدّ أن یظل الصراع مستمرا بین زمن  ،رغم مایبلغ الإنسان من تطور -6

إلى أن یبلغ الإنسان مرحلة یعتبر  ،تاریخي واقعي وزمن لا نهائي یسمى الخلود

  1.فیها الموت جزءا ضروریا من الحیاة

  :التشكیل المكاني

في میدان  هارة الفنیة للشاعر في هذا المیدان إلى جانب بروز تبرز المقد    

فالشاعر یخلق  ،صورةوتستخدم في هذا التعبیر مبدئیا كلمة  ،التشكیل الزماني

  نوعا من التوافق النفسي بینه وبین العالم الخارجي وذلك من خلال الموسیقى

 في هذا العالم اعوالإیق التناسق ندماج مع مظاهروهذه الموسیقى تساعدنا في الا

  . الخارجي

فالشاعر إن لم یوفق في الربط بین الحركة التي تموج بها النفس والحركة     

  .التي تموج في الأشیاء یفشل في تحقیق الغایة الفنیة

ه لیس بالدرجة ولكنّ  ،الشاعر یستغل الصورة المكانیة لخلق التوافق النفسيو     

  .ذلك التوافق التي تتمتع بها الصورة الموسیقیة في خلق

وهمها دراسة  ،فالصورة المكانیة تربط في دراستها المسببات بالأسباب    

وهي أكثر  ،المفردات المكونة للصورة من حیث الخصائص والطبیعة الكامنة فیها

  2.طواعیة في الفهم من الصورة الموسیقیة وآثارها

                                                           
  .69ص 68إحسان عبّاس، إتجاهات الشعر العربي المعاصر ، ص 1
  .56ص 55عز الدین إسماعیل، التفسیر النفسي للأدب، ص2
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 اوهذ ،یمةوالتعبیر عن المكان یرتبط بالمقدمة الطللیة في القصیدة القد    

 همن خلال تعایش الشاعر مع الواقع وتوافقه مع جدل الحیاة من خلال تشخیص

وهذا الوصف من قبل الشاعر یعد  ،لآثار الدیار التي كانت تسكنها محبوبته

فهي المحرك لوجدانه للتعبیر  ،خاصیة في نشاطه الفني والتي یبدع من خلالها

  .عن المكنونات

والوقوف عند علاقتها بالتعبیر عن المكان یجب هذه المقدمات  یرفسولت   

وأهم دراسة في  ،الوقوف عند الحقائق الخفیة التي لم یتعرض لها النقاد القدامى

هذا الشأن نجدها عند ابن قتیبة الذي یذكر أنّ من أهداف مقصد القصید 

وفي هذا تركیز على  ،غاء الأسماعإصاستمالة القلوب وصرف الوجوه لیستدعي 

  1.سماعهمأات الشاعر الكامنة في قلوب المتلقین و كالخارجي لمدر  الجانب

ا المكان في الدراسات النقدیة الحدیثة یتبین لنا من خلال قراءتنا لدراسات أمّ     

خاص الالنقاد القدامى للمقدمة الطللیة حیث وجدوها أقساما ولكل قسم منها منهجه 

لثلاثة التي تعتمد النظرة النفسیة نكتفي بذكر الأنواع ا في الدراسة وفي هذا الصدد

  :والمتمثلة في

ویتمثل هذا المنحى في الكشف عن الطبیعة : المنخى الوجودي النفسي/ أ

ماجاء به المستشرق الألماني  تنتبّعلوقوف عند هذه النقطة لو  ،الداخلیة للشاعر

حیث فسّر المقدمة الطللیة تفسیرا نفسیا وجودیا متتبعا في ذلك فكرة  "فالتر براونة"

                                                           
  .244ص 243عبد القادر فیدوح، الاتجاه النفسي في نقد الشعر العربي، ص1



 للقصیدة الكلاسیكیة في مصرالتحلیل النفسي :                         الفصل الثالث

 

 

118 

التي  صل رأیه بمطلع معلقة عبید بن الأبر ویدلّ " إختبار القضاء والفناء والتناهي "

  : یقول فیها

  وبُ ــنُ فالذَّ  اتُ یَّ بِ طَّ فالقُ      وبُ حُ ملْ  هِ أهلِ  رَ مِنْ فَ أقْ 

  یبُ لِ فالقَ  ینِ قَ رْ فَ  اتُ ذَ فَ       اتٌ ــــــــبَ لِ یْ عَ ثُ فَ  سٌ اكِ رَ ـــــــفُ 

  یبُ رِ عَ  مْ هُ نْ ا مِ هَ بِ  سَ لیْ      رٍّ ــــــــبِ ا حِ ــــــفَ قَ فَ  دةٌ رْ ــــعَ فَ 

  1وبُ طُ ا الخُ هَ الَ حَ  وغَیَّرَتْ       وبُدِّلَتْ مِنْهُمْ وُحُوشًا

یتساءل أهو لشاعر قدیم، أم لأحد " فالتر براونة"ففي هذا المطلع نجد     

فهذا المطلع مطابق للصرخة التي یطلقها  ،الوجودیین في وقتنا الراهنالشعراء 

  .الشاعر الحدیث

یتجلى هذا من خلال تعبیر الشاعرعن المكان الذي صبغ  :المنحى النفسي/ ب

متناقضین  والمقدمة الطللیة تجمع بین عنصرین ،وجدانه بعد هجرانه للمحبوبة

ین لیس إلاّ تأكیدا لإحساس الشاعر وارتباط هذین النقیض ،الحیاة والفناء: هما

  .بالتناقض بین عالمه الخارجي وعالمه الباطني

وهذا التفسیر تجاوزته الدراسات الحدیثة في موقفها من المقدمة الطللیة حیث     

اعتبرت المكان تعبیرا عن الإحساس الداخلي المكبوت في لا شعور الذات 

  2.المبدعة

                                                           
  .244ص 243، صالمعلقات 1
  .260ص 247عبد القادر فیدوح، الاتجاه النفسي في نقد الشعر العربي، ص 2
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 -إذن -لیس هذا الفن : " هماعبّر عنه الناقد مصطفى ناصف بقول ووه    

ة صروف الخاظول في شرحه على بعض العضربا من الشعور الفردي الذي ی

ما نحن إزاء ضرب من الطقوس أو الشعائر التي یؤدیها وإنّ  ،بشاعر من الشعراء

 -كله –والحق أنّ الشعر الجاهلي  ....المجتمع أو تصدر عن عقل جماعي 

ولذلك  ...مرامیه فوق ذوات الشعراء  بمعنى أنّ  ،یوشك أن یكون على هذا النحو

یثیر التأمل   –ه والشعر الجاهلي كلّ  -یجب أن لا یغیب عن الذهن أنّ الأطلال

  .1" اللاشعور الجمعي وسلطانفي معنى الانتماء 

صورة المكان هي أوّل أداة یتفاعل معها  :المنحى الاجتماعي النفسي -ج

وهو ماعبّر عنه الشاعر  ،وهذا في مراحل حیاته الأولى –بعد اللّغة  –مرء ال

الجاهلي من خلال تجربته الفردیة عن القضایا الوجدانیة والروحیة والحیویة 

فالصور المعبّر عنها في الطلل هي صور متكاملة لشعور عام بالفقد  ،للجماعة

  2.عند الجماعة

الدین إسماعیل في هذا الصدد أنّها تحمل  الدراسات النقدیة لعز لىومایلاحظ ع

  . كتبه موقفا فنیا وهذا مانلمسه في جلّ 

  :قف تجعلنا نقف أمام صعوبتین هماوالإحاطة الشاملة بهذا المو 

 .تشتت هذا الموقف في كتبه النقدیة -

  .تبدل المواقف النقدیة من كتاب لآخر  -
                                                           

  .53مصطفى ناصف، قراءة ثانیة لشعرنا القدیم، ص 1
  .262ص 261صعبد القادر فیدوح، الاتجاه النفسي في نقد الشعر العربي، 2
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 وهذا ،الصعوبتینومن هنا فسنحرص في تتبعنا لهذا الموقف على تجنب 

 ،الأدب وفنونه: وهذه الكتب هي ،له بصورة واضحةتلمسه في الكتب التي تمثّ ب

  .للأدب، قضایا الإنسان في المسرح المعاصر، روح العصرالتفسیر النفسي 

ها تشكل في مجملها عملا عوبتین السابقتین لأنّ صوهذه الكتب لا تهدد بإثارة ال

  .یر تعدیل أو إضافةواحدا ینتظمه موقف فني واحد من غ

حیث  ،1فالموقف الفني الذي نلاحظه یختاره الناقد من بین موقفین متعارضین

ان فلسفة الفن قدیما وحدیثا خصوالموقفان الفنیان المتعارضان اللّذان یل : "یقول

هما الموقفان المتمثلان في موقف بعض الفنانین الذین یریدون أن ینسقوا وجودهم 

وموقف الآخرین الذین یریدون أن ینسقوا الوجود الخارجي  ،الخارجيوفقا للوجود 

  .2"وفقا لمشاعرهم ووجدانهم

د الموقف الأوّل من نفوس من خلال هذه المقولة نجد أنّ العقل هو الذي ولّ 

وهذا مایسمى  ،فالكون هو الذي فرض على العقل البشري نظامه الخاص ،الفنانین

  .بالحقیقة الواقعة

وأمام التحدیات التي تعترض الإنسان من زمن لآخر رأى أن یعید النظر في 

الأسلوب المنطقي لمعرفته ویضیف إلى تلك الحقیقة الواقعة حقیقة أخرى وهي 

  .النفسیة الحقیقة

  
                                                           

  .185عبد االله بن حلي، الفرویدیة، ص 1
  .57عز الدّین اسماعیل، التفسیر النفسي للأدب، ص 2
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  الكلاسیكیةالنسیب في القصیدة : خامسا

النسیب خاصیة ملازمة للقصیدة الجاهلیة،خاصة القصائد الطوال،وهذه الظاهرة    

  .1تُعد قیمة إنسانیة عامة للشعر الجاهلي

  :لظاهرة النسیبتفسیر ابن قتیبة / أ

رها وكأنها یُعد ابن قتیبة من السبّاقین لتناول هذه الظاهرة، وقد رصدها وفسّ    

العلم والأدب، وهذا یُحسب على ابن قتیبة  مجرد روایة تنقل لنا أخباراً عن أهل

  .بحسب لرأي الناقد عز الدین إسماعیل

بتدأ مقدمة القصیدة الجاهلیة تُ  ابن قتیبة نقل عن بعض أهل الأدب أنّ  أي أنّ    

ولم یكتف ابن قتیبة بتفسیر الظاهرة  ،بذكر الدیار والدمن والآثار وذكر المحبوب

  .2لالتزام بهابل جعلها قاعدة وطالب الشعراء با

  :التمرد على التقلید في القصیدة/ ب

لقد ثار عدد من الشعراء على التقلید الموجود في القصیدة القدیمة من 

وقوف على الدیار وذكر للمحبوب، وهذا ما وجدناه عند أبي نواس والمتنبي من 

  .خلال تتبع أشعارهم

  

  

                                                           
  .12عز الدین إسماعیل، روح العصر، ص1
  .15ص 12نفسھ، ص 2
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  َ:یقول أبو نواس

  1دِ بلَ الَ  ةِ ارَ مَّ خَ  نْ عَ  ألُ سْ أَ  تُ جْ عُ وَ         هُ لُ ائِ سَ یُ  مٍ سْ ى رَ لَ عَ  يُ قِ الشَ  اجَ عَ 

  :ویقول أیضا

  2سَ لَ جَ  انَ كَ  وْ أَ  رٍ اضِ ا مَ فً اقِ وَ        سَ رِ دَ  مِ سْ ى رَ لَ ي عَ كِ بْ یَ  نْ مَ لِ  لْ قُ 

ونجد هذا النقد عند المتنبي، ولكن في الجزء الثاني المتعلق بالحدیث عن 

  :الحب حیث یقول

  3؟مُ یَّ تَ ا مُ رً عْ شِ  الَ قَ یح ٍ صِ فَ  لُّ كُ أَ          مُ دَّ قَ المُ  یبُ سِ النَ فَ  حٌ دْ مَ  انَ ا كَ ذَ إِ 

وهذا النقد موجه إلى الشعراء غیر الجاهلین الذین لم یدركوا التقلید ودوره في    

     الذین  -وعلى رأسهم ابن قتیبة -القصیدة الجاهلیة، وكذلك إلى النقاد أنفسهم

  .یحسنوا فهم الظاهرة لم

   هم بالنسبة للشعراء الجاهلیین فلیس في وسع أحد أن یُوجه إلیهم نقداً لأنّ ا أمّ    

  .4یُقلدوا أحداً  لم

  

  

                                                           
  .17عز الدین إسماعیل، روح العصر، 1
  .17نفسھ،ص 2
  .69المتنبي،دیوانھ، ص 3
  .17ص 16عز الدین إسماعیل، روح العصر، ص 4
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  :النسیب بین شعراء الجاهلیة والإسلام/ ج

ر وهو بصنیعه هذا یُعبّ  كان الشاعر الجاهلي یفتتح قصیدته بقطعة النسیب،

یُعد عنصراً طبیعیاً ل نوعا من القلق الوجودي الذي عن مشاعر صادقة وكامنة تمثّ 

  .وهو بمثابة مشاعر ومواقف إنسانیة مشتركة ،في أشعار الجاهلیین

د أمّا بالنسبة للشعراء غیر الجاهلیین فقطعة النسیب في أشعارهم تُعد مجرّ 

  1.محاكاة والتزام منهم بالتقالید القدیمة

  :بین الغزل والنسیب/ د

 أنّ  إلاّ  بهجة والاستماع،إنّ الغزل یحمل في طیاته الحدیث عن الشعور بال

  .النسیب یحمل النقیضین معاً البهجة  والحزن هذا من الناحیة الأدبیة

وثاناتوس  )إله الحب(یروس إفالنسیب هو الصراع بین  أمّا من الناحیة النفسیة،   

   وهو صراع بین حب الحیاة وغریزة الموت أو التخریب التي تعمل) إله الموت(

  .2صمت في -كما یقول فروید-

  :النسیب في مقدمة معلقة عمرو بن كلثوم/ ه

  اینَ رِ دَ نْ الأَ  ورَ مُ ي خُ قِ بْ تُ  لاَ ا        وَ ینَ حِ بَ اصْ فَ  كِ نِ حْ صَ ي بِ بِّ هُ  لاَ أَ 

  اینَ خِ ا سَ هَ طَ الَ خَ  اءُ ا المَ ا مَ ذَ ا       إِ یهَ فِ  صَّ الحُ  نَّ أَ كَ  ةً عَ شَ عْ شَ مُ 

  اــــــــــــینَ لِ ى یَ تَّ ا حَ هَ اقَ ا ذَ ا مَ ذَ إِ         اهُ وَ هَ  نْ عَ ةِ انَ بَ ي اللُّ ذِ بِ  ورُ جُ تَ 
                                                           

 .18عز الدین إسماعیل، روح العصر، ص 1

    .24ص 21نفسھ، ص 2
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  1اینَ رِ دَّ قَ مُ ا وَ نَ لَ  ةً رَ دَّ قَ ا         مُ ایَ نَ ا المَ نَ كُ رِ دْ تُ  فَ وْ ا سَ نَّ إِ وَ 

إذا تتبعنا تحلیل هذه الأبیات وجدناه یتحدث عن مجالس الشراب واستمتاعه بها    

  .وقدرنا لهثنا عن الموت الذي قدّر لنا  ثم ینتقل بنا فجأة ویحدّ 

 والبیت الأخیر یبدو لنا للوهلة الأولى بعیداً في تحلیله من الأبیات السابقة

الذي اتهمناه بالانتقال في  وهذا قد یكون حكماً قاسیاً على الشاعر الجاهلي،

قصیدته تفتقر  وأنّ  القصیدة من موضوع إلى آخر بطریقة اعتباطیة لا أساس لها،

  .للتماسك الموضوعي

وهو أن البیت  وإلى جانب هذا الحكم هناك رأي آخر یجب الوقوف عنده،   

الأخیر رغم ما فیه من بُعد عن الأبیات التي تُسبقه قد یكون قریبا من الناحیة 

 هو أنّ  م هنا،النفسیة إلى حدیث الشاعر عن مجلس الشراب والتعلیل الذي یُقدّ 

فهناك أشیاء مجهولة تناوئ  اة،الشعور بالموت لم یكن منفصلاً عن الشعور بالحی

، فالبیت هو الموت-كما سبق أن رأینا-الأشیاء المعلومة ورمز هذه المجاهیل

  .ترجمة نفسیة لموقف لاشعوري

ولذلك یكون طبیعیا  ل ما یستدعیه نقیضه،فالنقیض یستدعي في النفس أوّ 

ك في وذل وعن مجیئه الحتمي، ث عن الموت الذي قدّر لنا وقدّرنا له،أن یتحدّ 

وكأنّ الشاعر في هذه الأبیات  اللحظة التي تصل فیها مُتعته الراهنة حدا� بعیدا،

  .خالف المألوف

                                                           
  .66ص 65ص 64عمرو بن كلثوم، دیوانھ، ص 1
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فالصورة وإن بدت في ظاهرها خارجة على  ولكن التحلیل یُثبت العكس،

فذكر أماكن لهوه ومتعته بشرب  المألوف ولیست سوى صورة مطابقة للمألوف،

اغه غیره دائماً في ذكر الأماكن التي نزلت الخمر لا تختلف في جوهرها عمّا ص

  .بها المحبوبة

فالأمر في الحالتین لا یعدوا تصویرا لشعور الإقبال على الحیاة والاستمتاع بها    

  .1حتى یبرز النقیض وهو الموت

  :النسیب في مقدمة معلقة الحارث بن حلّزة/ و

  اءُ وَ ثَّ ال اهُ نْ مِ  لُّ مَ یُ  اوٍ ثَ  بَّ رُ           اءُ ــــــــــمَ سْ أَ  بِبَیْنِهَاا نَ تْ نَ ذَ آَ 

  الخَلْصَاءُ ا هَ ارِ یَ ى دِ نَ دْ أَ فَ  ءَ           ا   مَّ شَ  ةَ قَ رْ بُ ا بِ نَ لَ  دِ هْ عَ  دَ عْ بَ 

  اءُ فَ الوَ فَ  بٌ اذِ عَ فَ  اقٍ تَ فَ  قُ          ا  نَ عْ أَ فَ  احُ فَ الصِ فَ  اةُ یَّ حَ المُ فَ 

  ءُ لاَ بْ الأَ فَ  انِ تَ بَ عْ الشِّ فَ  بِ بُ             رْ الشُّ  ةُ یَ دِ وْ أَ ا فَ طَ القَ  اضُ یَ رِ فَ 

  2اءُ كَ البُ  یرُ حِ ا یُ مَ ا وَ هً لْ دَ  ومَ ي    الیَ كِ بْ أَ ا ف ـَیهَ فِ  تُ دْ هِ عَ  نْ ى مَ رَ أَ  لاَ 

  ثنا الحارث عن خطر یلوح مهدداً أمنه النفسي ورضاهففي هذه الأبیات یحدّ    

وهو فراق محبوبته أسماء بعد عهد طویل من الاستمتاع بالقرب منها والتنقل معها 

هذه الأطلال كانت تعُج من قبل بالحیاة التي شهدت  وأنّ  خرى،أمن منطقة إلى 

  .غرام الشاعر

                                                           
  .27ص 24ص عزالدین اسماعیل، روح العصر، 1
  .20ص 19دیوانھ،ص الحارث، 2
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والحیاة  فهو بمثابة التهدید المباشر للحبّ  أمّا الفراق الذي أعلنته أسماء،

كما یحُل  وستنتهي روح الشاعر إلى الجذب والإفقار، ،المتلازمین في حیاة الشاعر

  .الخراب في تلك البقاع التي كانت من قبل تعج بالحیاة

وهذا البذل الاعتباطي  ،ونستطیع تفسیر هذا الخطر الذي هدّد حیاة الشاعر

وكأنه قد ظهر فجأة ودون مقدمات، وإن كان '' ثاناتوس إله الموت'' هأو العفوي أنّ 

والشاعر الجاهلي كان صادق الحسّ حین أدرك ما أدركه  ي خفاء،دائم العمل ف

هاتین الغریزتین  الموت لیس نقیضا للحیاة وأنّ  أنّ  فروید بعد ذلك بمئات السنین،

بل  الموت بذلك لیس فعلاً یحدث عند انتهاء الحیاة، تعملان على الدوام معاً وأنّ 

  .یها الحیاةهو فعل یبدأ دائما منذ اللحظة الأولى التي تبدأ ف

ه لا یرید ولعلّ  فالإنسان یموت كل لحظة وكل یوم موتا جزئیا لا یكاد یشعر به،   

  .1فالإنسان یأمل أو یرجوا أو یؤمن بالحیاة یومیاً  بطبیعته أن یشعر به،

  :وظیفة قطعة النسیب في مقدمة القصائد الجاهلیة/ ز

قطعة النسیب في القصائد الجاهلیة بصفة  هكذا یرى عز الدین إسماعیل أنّ 

عن موقفه من الكون وخوفه  تعبیرا عن أزمة الإنسان في ذلك العصر، تعدّ خاصة 

وهي لیست مجرد وسیلة فنیة یجذب بها الشاعر قلوب الناس  من المجهول،

بل كانت جزءاً حیویاً في تلك القصائد إن  -كما فهمها بعض النقاد-وأسماعهم إلیه

  .2كثر أجزائها حیویةلم تكن أ

                                                           
  .24ص 22، ص، روح العصرعز الدین إسماعیل1
  .27نفسھ، ص 2
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  :موقف التحلیل النفسي من قطعة النسیب/ ح

فكرة الصراع التي قال بها فروید تعد غریزة طبیعیة تعمل في الإنسان  إنّ    

كان من المفترض أن  ومن ثمّ  ولیست مقصورة على عصر معین أو ظرف معین،

تكون قطعة النسیب معبّرة عن الإنسان عامة لا عن الشاعر الجاهلي وحده كما 

  .1فهم من الدراسة

  :القصیدة الجاهلیة بین التقلید والالتزام باللاشعور الجمعي/ ط

تبرز النماذج الشعریة ذلك الالتقاء بین الشعراء الذي یعدو بحثاً عن التمثلات    

فالرحلات والإقامة والدمن والوشم  المجتمعیة وتعبیرا عن اللاشعور الجمعي،

ا نمطیة الحیاة الاجتماعیة تبدوا مواضعا مركزیة تتكثف حوله الخ، ...والأطلال

لذات الشاعرة وأدرك الشاعر الجاهلي لت التزاما في وعي اعلى ذلك شكّ  وبناء

فهي  لة الملمح الشعري العام للشعر الجاهلي،محوریتها لیبني علیها قصیدته مشكّ 

بل ترتقي لأن تكون طقسا دینیا أو شعائر  لم تكن عفویة أو تقلیدا لمجرد التقلید،

  .سة ینبغي على فن القول الالتزام بهامقدّ 

  

  

                                                           
  .28ص 27، صعز الدین إسماعیل، روح العصر1
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شعر الجاهلي بهذه الطریقة یجب أن والمنحى الذي درس به مصطفى ناصف ال   

وهذا على  ،ه في الغالب الأعم صورة عن بعضه البعضخضع لنظرة معینة إذ أنّ ی

  :، حیث یقول1لسان أحد الشعراء القدامى

  2اورً رُ كْ ا مَ نَ ظِ فْ لَ  نْ ا مَ ادً عَ مُ  وْ ا         أَ ارً عَ مُ  لاَّ إِ  ولُ قُ ا نَ انَ رَ ا أَ مَ 

  :الدلالات المكثفة حول قیمة المطر/ ي

      كانت صورة المطر في الشعر الجاهلي ماثلة في لاوعي الشعراء

فهو لیس نوعا من  ث عن المطر بصوره بطریقة عجیبة،فامرؤ القیس حینما یتحدّ 

الدمار الخالص الذي تهتز له النفس المریضة التي تشعر بأن خلاصها هو نفسه 

من هذا النوع الذي  -الشاعرة-ولم تكن نفس امرئ القیس ونهایته،خلاص العالم 

وهنا یُلاحظ خروج  الخ،...الفرح-الكرم-یرتاح لرؤیة العذاب فالمطر مثل الخلاص

  :الشعراء الجاهلیین إلى الكونیة ومنها هذا البیت لامرئ القیس یقول فیه

  3لِ مَّ زَ مُ  ادٍ جَ ي بِ فِ  اسٍ نَ أُ  یرُ بِ كَ        هِ لِ یْ وَ  ینَ انِ رَ ي عَ ا فِ یرً بِ ثَ  نَّ أَ كَ 

ما یتلقى المطر ویرید لكل قوم كبیرهم الذي یرأسهم یبدو كأنّ  معنى هذا البیت أنّ    

  .4أن یُصغي إلى صوته

  

                                                           

  .وما بعدھا 52مصطفى ناصف، قراءة ثانیة لشعرنا القدیم، ص1 
  .54ص نفسھ ،2 
  .54مصطفى ناصف، قراءة ثانیة لشعرنا القدیم، ص 3
  .128ص 125،صنفسھ 4
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  :ظروف إنتاج القصیدة انعكاس للحالة النفسیة/ ك

الأثر '' بانت سعاد''كان للملابسات المحیطة بإنتاج كعب بن زهیر لقصیدته   

الواضح في تبلور الحالة النفسیة التي تمازجت تركیبتها في هذا السیاق بتفاعلات 

  :ومطلع القصیدة یقول. 1غذّاها الخوف والرجاء

  2ولُ بُ كْ مَ  دَ فْ یُ  مْ ا لَ هَ رَ ثْ إِ  مٌ یَّ تَ مُ        ولُ بُ تْ مَ  مَ وْ ي الیَ بِ لْ قَ فَ  ادُ عَ سُ  تْ انَ بَ 

  :القصیدة وعاء نفسي لمشاعر الشعراء/ ل

ارتبط شكل القصیدة بمشاعر وانفعالات الشاعر،فهو یختار ما شاء من 

 أو حدیث خمر أو غیر ذلك، أو بكاء أطلال أوشكوى، الأشكال التقلیدیة غزل،

وهذا ما نجده  ولكن هذا لا یمنعه من أن یصب مشاعره وانفعالاته في هذا الشكل،

  :عند عمرو بن كلثوم في معلقته التي مطلعها

  3اینَ رِ دَ نْ الأَ ورَ مُ ي خُ قِ بْ تُ  لاَ ا    وَ ینَ حِ بَ صْ أَ فَ  كِ نِ حْ صَ ي بِ بِّ هُ  لاَ أَ 

إذ كانت نفسیته عند إنشاد هذه القصیدة مفعمة بشعور العزّة المضخم والزهو    

فعل وتعویض للشعور المضخم بالهوان الذي أحسّ  ردّ لتكون بمثابة  المبالغ فیه،

  .4به

  

                                                           
  .99ص 98عبد الحلیم حفني، مطلع القصیدة العربیة،ص  1
  .98نفسھ، ص 2
  .64بن كلثوم،دیوانھ،ص وعمر 3
  .113ص 111عبد الحلیم حفني، مطلع القصیدة العربیة،ص  4
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  :الأنا والأنا الجمعي في القصیدة الجاهلیة/ م

  :انقسمت القصیدة الجاهلیة حسب رأي النقاد إلى جزئین   

والثاني هو القبیلة وترجمة  ل هو الذاتي الذي یتعلق بفردیة الشاعر،الأوّ 

مقابل هذا الرأي تبرز قصائد جاهلیة لكن في  الشاعر لأحوالها أي الأنا الجمعي،

یستحضر الشاعر فیها ذاته التي تكاد تطغى على كامل القصیدة، ومن أمثلة ذلك 

  .1وقصائد المرقش الأكبر في المفضلیات وغیرها كثیر معلقة امرئ القیس،

  :القصیدة الجاهلیة والجو النفسي/ ن

ه یفرض سلطته وبدوي وكأنّ  اتّخذ العُرف الشعري منهجا ثابتا في عملیة الإنتاج   

الجو النفسي داخل القصیدة لم یتأثر كثیرا بذلك  لكن نجد أنّ  في أحایین كثیرة،

والتزم شعراء  التقلید الذي یمسّ وحدة القصیدة ویجزئها بین الذاتي والجماعي،

الجاهلیة في مناسبات عدة بعاطفة تفرّدت بمضامین القصیدة وبسطت سلطتها 

 وهذه الخصیصة حفظت للشاعر توازنه العاطفي عیة،على الوحدة الموضو 

  .وتداركته من التبعثر والتشظي

ومن القصائد التي تزخر بهذا الجو النفسي قصیدة النابغة الذبیاني اللامیة التي    

  :قال فیها

  لُ امِ شَ  بُ یْ والشَّ  ءُ رْ ى المَ ابَ صَ تَ  فَ یْ كَ وَ    لُ ازِ نَ المَ  كَ تْ لَ هَ جْ تَ اسْ ى وَ وَ الهَ  اكَ عَ دَ 

  لُ ــــــــــــــاطِ وَ الهَ  اتُ ـــــــیَ ارٍ السَ ا وَ هَ فَ ارِ عَ مَ    ى لَ البِ  رَ یَّ غَ  دْ قَ  ارِ الدَ  عِ بْ رَ بِ  تُ فْ قَ وَ 

                                                           
  .232ص 230حسین عطوان،مقدمة القصیدة العربیة،ص 1
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  لُ ــ ـــِاموَ كَ  عٌ بْ سَ  ارِ الدَ  اتِ صَ رَ ى عَ ــلَ ا   عَ نَ دَ عْ بَ  رَّ مَ  دْ قَ ى وَ دَ عْ سُ  نْ عَ  لُ ائِ سَ أُ 

  1لُ ــــــــــــــــــاقِ نَ تُ وَ  ارةً تَ  يــــبِرَحْلِ  بُّ ــــخُ تَ    سٍ مِ رْ عِ ةِ حَ وْ رَ ي بِ دِ نْ ا عِ مَ  تُ یْ لَّ سَ فَ 

في هذه الأبیات نجد الشاعر وقف عند منازل صاحبته سعدى بعد فترة من 

  .2فهذه الدیار له فیها ذكریات حب ضائع وبعدها ینتقل إلى وصف الناقة رحیلها،

  

                                                           
  137النابغة الذبیاني، دیوانھ، ص  1
  .234ص 232حسین عطوان، مقدمة القصیدة العربیة،ص 2
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  :الجانب النفسي في القصیدة الكلاسیكیة

  :المنزع الحكمي في الشعر الجاهلي/ أ

أخذت الحكمة في الشعر الجاهلي طابعاً تنضیدیاً للواقع في الوعي ونزوعاً نحو    

تكثیف الموضوع في الحس، إذ حاول من خلالها الشاعر إضفاء طابع المحسوس 

  .فلم تكن ذات صبغة فلسفیة ونظرة تأملیة ، كما هو الشأن عند الفلاسفة الیونانیین

یكون فیلسوفا، بل هو معبّر عن واقعه  فالشاعر الجاهلي ینأى بنفسه على أن   

'' ...كالوجودیة والحیاة والموت'' بلغة التي یستلهمها من وجدانه ،فقد طرح ثیمات 

طرحاً فنیاً وصوّرها بجمالیة وذلك هو شأن حكمة طرفة الذي یعاني من أزمة 

میتافیزیقیة و یتحسس تراجیدیة الموت فضلاً عن كونه یمثل الرفض الاجتماعي 

  .1عالیك تقریباكالص

  :ظاهرة الخوف في الشعر الجاهلي/ ب

تتجسد ظاهرة الخوف في الشعر العربي القدیم بكثرة، وسنقف عند النابغة    

  :الذبیاني في معلقته التي یقول فیها

  دِ بَ الأَ  فُ الِ ا سَ هَ یْ لَ عَ  الَ طَ ، وَ تْ وَ قْ أَ    دِ ـــــــنَ السَّ فَ اء ِ یَ لْ العَ بِ  ةَ یَّ مَ  ارَ ا دَ یَ 

  دِ حَ أَ  نْ مِ  عِ بْ الرَّ ا بِ مَ ا، وَ ابً وَ جَ  تْ یَّ عَ     اهَ لُ ائِ سَ أُ  يْ كَ  یلاً صِ ا أَ یهَ فِ  تُ فْ قَ وَ 

  2عَلَى لُبَدِ ى نَ خْ ي أَ ذِ ا الَّ هَ یْ لَ ى عَ نَ خْ وا  أَ لُ مَ تَ ا احْ هَ لُ هْ ى أَ حَ ضْ أَ ءً وَ لاَ خَ  تْ حَ ضْ أَ 

                                                           
  .55ص 50یوسف الیوسف، مقالات في الشعر الجاهلي،ص  1
  .48ص 47النابغة الذبیاني،دیوانه،ص  2
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عن ، وقد عبّر الشاعر الجاهلي ت فكرة الخوف الإنسان منذ القدیملقد اشتاح    

هذه المشاعر وصرخ في هذا العالم الخرب الذي ینبني خرابه عن تعالي أصوات 

الدمار وتهدید الذات الإنسانیة، وهذا ما نجده في نموذج النابغة الذبیاني في معلقته 

  .السابقة الذكر

فالشاعر قد نزع إلى النداء واستنطاق الأماكن ولفت الأنظار إلى المصیر، وهو    

یهب المجتمع الجاهلي تحذیرات وإن لفّها الغموض، فهو یُحذر  الذي استطاع أن

من صورة النعمان، ویحذر من العدوان على فكرة الإنسان، ویُحذر من اللبس بین 

فكرة الفضیلة وطبائع الشیطان بالإضافة إلى تحذیره من العالم الذي لا یعرف 

  .1الخوف ولا یرى له  مكاناً في نظام الحیاة

   :النفسیة للامیة العربالإسقاطات / ج

التحلیل النفسي للامیة العرب للشنفري یكشف عن الصراع بین الفرد  إنّ 

عي ومحاولة إیجاده عالماً والجماعة ومحاولة الشاعر التعالي فوق القهر الاجتما

 ، وهو ما حاول أن یُشكّله بتأنسه بالوحوش وإسقاط المشاعر الإنسانیة علیهابدیلاً 

قحامات من خارجها وفي عموم القصیدة التي عبّرت عن حال فهو یُضفي علیها إ

الشاعر ووضعه الاجتماعي ، ویلاحظ إبرازها لتجربة الانتماء والمأساة التي عاشها 

الشنفري، فكل الثیمات الموجودة في القصیدة تُعد تعبیراً عن حالة نفسیة ولدت في 

  .2سیاق ظروف مختلفة

                                                           

  .186ص 175ثانیة لشعرنا القدیم،ص  مصطفى ناصف، قراءة1 
  .287ص 203مقالات في الشعر الجاهلي، ص  ،یوسف الیوسف 2
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  :ــوتبتدئ اللامیة ب

  1لُ یَ مْ لأَ  مْ اكُ وَ سِ  مٍ وْ ى قَ لَ ي إِ نِّ إِ فَ    مَطِیِّكُمْ  صُدُورَ  يمِّ ي أُ نِ وا بَ یمُ قِ أَ 

  :النفسي للرثاء في الشعر الجاهلي البُعد/ د

ض الرثاء في الشعر الجاهلي عن تفجر التعاطف مع الآخر عبر تمخّ 

ویُفترض  تحسس ألم هذا الآخر في داخل الأنا، وأكثر المشتغلین بالرثاء هم النسوة

رارة العاطفة وحضور الدمعة هذه الظاهرة أسندها المجتمع القبلي للمرأة  بحكم ح أنّ 

  .، وربما یدخل هذه المسألة في باب تقسیم العمل والمهام للمجتمعات  الرعویةلدیها

ولتتبع هذه القضیة نقف عند رائدة من رواد الشعر العربي القدیم في هذا 

  .وعجیبة على البكاء و التفجع اللون وهي الخنساء التي لها قدرة كبیرة

، ومنها سینیتها عامة وشاملة لمعظم قصائد الخنساءوالأرق یكاد یكون ظاهرة    

  :المشهورة التي تقول فیها

  2سِ كْ نَ  طِ رْ فَ بِ  یتُ لِ بُ  دْ قَ  حُ بِ صْ أُ ي   وَ سِ مْ أُ  نَ یْ حِ  رُ كُّ ذَ ي التَ نِ قُ رِّ ؤَ یُ 

فهي بمثابة طاقة تحریضیة جبارة ، یُطلق على الخنساء الكترا العرب وهناك من   

  :3والدلیل على ذلك قولها

  ارِ مَ شْ تِ  امُ یَّ ا أَ هَ نَّ ، إِ وارُ مِّ شَ وَ   مْ كُ لَ  یُسْتَدْفَ ى تَّ حَ  شُدُّوا المَآزِرَ 

                                                           
  .203، صمقالات في الشعر الجاهلي ،یوسف الیوسف 1
  .71، صالخنساء، دیوانها 2
  .329ص 323یوسف الیوسف، مقالات في الشعر الجاهلي، ص  3
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  ارِ هَ مْ أَ وَ  اتِ رَ هْ مُ حاً بِ رْ طِ  نَ ذْ ــــــــبُ نْ یَ  ةً سَ ابِ عَ  لَ یْ وا الخَ ودُ قُ ى تَ تَّ حَ  مَ وْ نَ  لاَ 

  1أَطْهَارِ  دَ عْ بَ  حَیْضًا كِ ارِ وَ العَ  لَ سْ غَ   مْ ــــــكُ لْ لِّ جْ تُ  عَارًامْ كُ نْ عَ  أَوْ تَرْحَضُوا

یحمل معنى هذه الأبیات طاقة استفزازیة كبیرة من حیث المضمون الجنسي 

  .الذي أقیم دونه حاجز الحیض

والمرأة الجاهلیة محتاجة إلى الرجل القوي الحامي، وكان صخر الحامي 

س هذه الحاجة بصورة غیر مباشرة زوابع الحیاة، ونستطیع تلمّ خنساء من للالوحید 

  :في شعرها حیث تقول

  2ئدَ اِ رَ الخَ  یدَ فِ تَ سْ ى نَ تَ حَ  حَ لْ صُ  لاَ وَ  هِ تِ خْ أُ  نَ ابْ وَ  هَاشِمًا انَ لْ تَ قَ  نُ حْ نَ وَ 

اض الرجولة ابتغاء التأثر ولهذا قام الرثاء في الشعر الجاهلي على استنه

  .أنموذج الرجولة في عین الأنوثة الجاهلیة، ومنه جاء صخر للقتیل

  :وتقول أیضا في معرض حدیثنا عن الحمایة

  3راُ حَّ لنَ  نَشْتُواا ذَ ا إِ رً خْ صَ  نَّ إِ وَ       وَسَیِّدُنَاا ینَ امِ حَ ا لَ رً خْ صَ  نَّ إِ وَ 

ما ، وقلّ لىز مراثي النساء هو رثاؤهن لآبائهن وأبنائهن بالدرجة الأو وما یمیّ 

  .، ومن هنا تقُحم عقدة الكتراغریبنجد رثاء زوج أو 

                                                           
  .55الخنساء، دیوانها، ص  1
  .33، ص نفسه 2

  .46،ص نفسه3 
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أناط مهمة الرثاء  -ةالإلكتراونعلى ضوء هذه الحقیقة -فالمجتمع الجاهلي    

، فضلاً عن كونه الفعالة للطاقة النفسیة وتوظیفهاللنساء محاولا استثمار القدرة 

، وبالتالي تكتشف الصلة بین الرثاء قة النفسیة النسویة لمشروع الغزوربطاً للطا

  .وبین عوامله الاقتصادیة

فالرثاء هو المنهج النفساني لاستنهاض الطاقات لإعداد القوة الغازیة وذلك 

  .1بعض القبائل كانت تسترزق من الغزو لأنّ 

إضفاءات  -التي قالها في رثاء أولاده -أمّا أبو ذؤیب الهذلي فنجد في عینیته   

لفناء، وخیر دلیل على ذلك وجودیة وعبارات تدل على الشعور بالتناهي وحتمیة ا

  :بیتها الأول الذي یقول فیه

  2؟عُ زَ جْ یَ  نْ مَ  بٍ عِ تْ مُ بِ  سَ یْ لَ  رُ هْ الدَّ وَ      عُ جَ وَ تَ ا تَ هَ یبِ رِ وَ  المَنُون نَ مِ أَ 

فشعر أبي ذؤیب من الناحیة الفنیة یكشف عن حوار بین عناصر القصیدة                 

بحیث یذوب كل '' لمعانيا -الصور -لتنغیم ا- جرس الألفاظ - الموسیقى -اللغة'' 

  .3منهما في الآخر

ونتلمس هذه الظاهرة كذلك في الشعر متمم بن نویرة رغم قلته، ففي 

 المفضلیات هناك ثلاث قصائد في هذا السیاق، أمّا عند أبي تمام في حماسته

                                                           
  .334ص 329یوسف الیوسف، مقالات في الشعر الجاهلي، ص  1
  .336، ص نفسه 2
  .338ص 336نفسه، ص  3
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 ، وقد وردت هذه الأبیات عند صاحب الأمالي بعدما زادهافنقف على ثلاثة أبیات

  :بیتا وأورد البیت الثاني بروایتین وهاهي الأبیات بالروایة الآتیة

  كِ افِ وَ السَ  وعِ مُ الدُّ  افِ رَ ذْ تِ ي، لِ ـــــــیقِ فِ رَ   ا ــــــكَ ى البُ لَ عَ  ورِ بُ القُ  دَ نْ ي عِ نِ مَ لاَ  دْ قَ لَ 

  ؟أَوْ عَلَى كُلِّ هَالِكِ ر، بْ قَ  لِّ ى كُ ــــلَ عَ    حُ ــــــــــائِ نَ  تَ نْ أَ  لاَ المِ بِ  رٍ بْ قَ  لِ جْ أَ  نْ مِ أَ 

  .1لكِ اِ مَ  رُ بْ قَ  هُ لُّ ا كُ ذَ هَ ، فَ يــــــــــــنِ عْ دَ فَ    ا جَ الشَ  ثُ عَ بْ ا یَ جَ الشَ  نَّ إِ :هُ لَ  تُ لْ قُ فَ 

مضمون هذه الأبیات هو النزعة الإنسانیة الشمولیة والاستعداد للتجارب مع 

  .آلام الاخرین

لمعنى واحد في القصیدتین فشعوره بافتقاد أخیه وغیابه عنه هو تردیده 

  :المذكورتین في المفضلیات وذلك بألفاظ مختلفة

  :یقول في الأولى

  2اً عً مَ  ةً لَ یْ لَ  تَ بَ نَ  مَ ، لِ اعٍ مَ تِ اجْ  عِ وْ طَ ا   لِ ـــــــــــــــكً الِ مَ ي وَ نِّ أَ ا كَ نَ قْ رَّ فَ ا تَ مَّ لَ فَ 

  :ویقول في الثانیة

  .3یعُ مِ جَ  نُ حْ نَ وَ  حْ بِ یُصْ  مْ لَ ، وَ اهُ رَ أَ     ةً لَ یْ لَ  سِ مْ أُ  مْ لَ ، وَ هُ سْ الِ جَ أُ  مْ لَ  نْ أَ كَ 

  

                                                           
  .339ص 338ص  ،الیوسف، مقالات في الشعر الجاهليیوسف  1

  .341، صنفسه2 
  .341،صنفسه 3
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فهذین البیتین یحملان شعورا عمیقا ونزوعاً حاداً نحو فترة من المستحیل 

  .1استعادتها

  :الجاهلي صورة الفرس في الشعر/ ه

 من المواضیع التي سیطرت على الأفق الشعري الجاهلي موضوعة الفرس

فشبّه بالماء في انصبابه والحجر في هبوطه ذلك  الفرس الذي صار محل إبداع 

  الخ...من العلو والمطر في انهماره من السماء

كل هذا أراد من خلاله الشعراء وعلى رأسهم امرؤ القیس شخصنة هذا 

ث فالفرس هو ذلك الإنسان الكامل وصورته هي صورة لما یتشبّ  ،الحیوان وأنسنته

، فهذه اتهم من المناعة والحصانةفي قدر  به الشاعر أصلاً في المستقبل ورغبة

  .الصورة هي صورة الرجل النبیل الذي ملئته العزة والثقة

في الفرس  ، إنّ رق مختلفةفالشاعر یبحث عن مجموعة المثل ویُجسدها بط

  .أو في حیوان آخر

  :وسنقف عند الجزء الخاص بالفرس في معلقة امرئ القیس حیث یقول

  لِ ــــــــــكَ یْ هَ  دِ ابِ وَ الأَ  دِ ـــــــــــــــــــــیْ قَ  دٍ رِ جَ نْ مُ ا       بِ هَ اتِ نَ وَكَ  يفِ  رُ یْ الطَّ ي وَ دِ تَ غْ أَ  دْ قَ وَ 

  لِ عَ  نْ مِ  لُ یْ السَ  هُ طَّ حَ  رٍ خْ صَ  ودِ مُ لْ جُ ا      كَ ــــــــــــــعً مَ  رٍ بِ دْ مُ  لٍ بِ قْ مُ  رٍّ فَ مِ  رٍّ كَ مِ 

  2لِ ــــــــــــیَّ ذَ مُ  ءٍ لاَ ي مُ فِ  ارٍ دوَ  ى َ ارَ ذَ ــــــــعَ      هُ ــــــــــــــاجَ عَ نِ  نَّ أَ كَ  بٌ رْ ا سِ نَ لَ  نَّ عَ فَ 

                                                           
  .342ص 339، ص یوسف الیوسف، مقالات في الشعر الجاهلي 1
  .119ص 118صه، نامرؤ القیس، دیوا 2
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یُعد امرؤ القیس من الذین لهم المكانة الرفیعة في الحدیث عن الخیل، فهو 

الذي رسم الطریق للشعراء من بعده، حیث حرصوا جمیعا على أن یكون ظهر 

  .الخ...الفرس أملس في مثل مداك العروس

ه المثال ، وأراد تخلیده لأنّ امرئ القیس مثالاً لكل المبدعین كان فرس ومن ثمّ 

  .1الذي یُحتذى به في هذا المضمار

  :الناقة في الخطاب الشعري القدیم رمزیة/ و

، فهي الراحلة التي لة من الأولویات في حیاة الجاهليل جمظلّت الناقة تمثّ    

البیئة الصحراویة یحمل علیها متاعه وهي مصدر غذائه وكسائه، فحضورها في 

  .القاحلة مثّل معنى وجود العربي ومقاومته لخصائص بیئته الصحراویة القاسیة

لت رمزاً تتكثّف حوله الدلالات أمّا عن وجودها في اللاوعي الشعري، فقد مثّ 

، فالناقة زم التي تجعل منها أُمّاً عطوفاً وقد خلع علیها الشاعر الخصائص واللوا

، ولهذا كانت هي التعبیر الصائب ء تبدو كالعالم الثابتعلى كل شي تلك القادرة

  .والصالح من فكرة الثبات والقهر والصمود

  :ولتوضیح ذلك نقف عند معلقة زهیر بن أبي سُلمى التي یقول فیها

  مِ جَّ رَ المُ  یثِ دِ الحَ ا بِ هَ نْ عَ  وَ ا هُ مَ وَ      مُ تُ قْ ذُ وَ  مْ تُ مْ لِ ا عَ مَ  لاَّ إِ  بُ رْ ا الحَ مَ وَ 

بْتُمُوهَاا ذَ إِ  رَ ـــــضْ تَ وَ    ةً ــــذَمِیمَ اوهَ ــــثُ عَ بْ ا تَ وهَ ثُ عَ بْ ى تَ تَ مَ    مِ رَ ضْ تُ فَ  ضَرَّ

  مِ ـ ـــِفَتتُْئ جْ تَ نْ تُ  مَّ ا ثُ افً شَ كِ  حْ ـــــقَ لْ تَ وَ     اــــبِثِفَالِهَ ى حَ الرَّ  كَ رْ عَ م ْ كُ كُ رُ عْ تَ فَ 

                                                           
  .78ص 75صمصطفى ناصف، قراءة ثانیة لشعرنا القدیم،  1
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  1مِ طِ فْ تَ فَ  عْ ضِ رْ تُ  مَّ ثُ  ادٍ عَ  رِ مَ حْ أَ كَ      مْ ـــــهُ لُّـ كُ   مِ أَ شْ أَ  انَ مَ لْ غِ  مْ كُ لَ  جْ تِ نْ تُ فَ 

، وهو أشبه بفكرة تجریدیة یة الحیاة القصوى في هذه الأبیاتالسلالم هو غا

ذهنیة نجمت عن المدركات الحسیة وهي الحرب، وقد وجد فكرة الناقة لیصف بها 

  .وهو ما جعله یُشبهها بعقر الناقة  عند ثمود ،الحرب

ر عن الدمار والهلاك كلا منهما یعبّ  هي أنّ  والعلاقة التي تربط العنصرین

  .2وغایة الجاهلي من هذا الوصف تجنب المصیر الألیم

  :بكاء الشباب/ ز

ینسب القدامى ابتكار هذا اللون من المقدمات إلى عمرو بن قمینة الذي 

یته امرأة عمّه وشغفت به ه كان شابا جمیلا، وهو الذي یقول عنه ابن سلام أنّ 

  :ه عُمِّر حتى جاوز التسعین وقال لما بلغهال أنّ ، ویُقاوراودته

  يامِ جَ لِ  ارَ ذَ ا عني عِ هَ بِ  تُ عْ لَ خَ       ةٍ جَّ حِ  ینَ عِ سْ تِ  تُ وزْ اَ جَ  دْ قَ ي وَ نِّ أَ كَ 

  يــــــــــامِ یَ قِ  نَ ــــهُ دَ عْ ا بَ ثً لاَ ثَ  وءُ نُ ا     أَ صَ ى العَ لَ عَ وَ  ةً رَّ مَ  نِ یْ تَ احَ ى الرَ لَ عَ 

  3يامِ رَ بِ  سَ یْ لَ وَ  بِمَنْ یُرْمَى فَ یْ كَ ى فَ رَ أَ  لاَ  ثُ یْ حَ  نْ مِ  رِ هْ الدَّ  اتُ نَ ي بَ نِ تْ مَ رَ 

ع فیها وإذا تعقبنا أخباره وجدنا المزرباني ینسب له ابتكار المقدمة التي یتفجّ 

  :الشعراء على شبابهم من خلال الأبیات الآتیة

                                                           
  .83ص 82المعلقات، ص 1
  وما بعدها  95مصطفى ناصف، قراءة لشعرنا القدیم، ص  2
  .98حسین عطوان، مقدمة القصیدة العربیة،ص  3
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  اــــــــــــمً كَ حَ ه ِ رِ مْ عُ لِ  نٌ لاَ ى فُ ـــــــــسَ مْ أَ     هُ ـــــــــــــــلَ  الَ ــــــقَ یُ  نْ أَ  ءَ رْ المَ ط ْ بِ غْ تَ  لاَ 

  امَ لِ ا سَ مَ  ولُ طُ  هِ جْ ى الوَ لَ ى عَ نَ خْ أَ    دْ قَ لَ فَ  هِ شِ یْ عَ  ضِ فْ ي خَ ي فِ سِ مْ یُ  نْ إِ 

  ــــــــــــامصُ العُ  طُ بِ هْ أَ ي وَ مِ یْ ضَ  عُ نَ مْ ا   أَ ـــــــــــــهَ بِ  أُسَرُّ  ةٍ ـــــعَ یْ ي مَ فِ  تَ نْ كُ  دْ قَ 

  1ــــــــــــــــــامـ ـــَمَ أُ  هُ ـــــــتُ دْ قَ فَ  ذَ إِ  هِ بِ  دْ قِ فْ أَ   مْ لَ وَ  ابِ بَ ى الشَّ لَ ي عَ سِ فْ نَ  فَ هْ ا لَ یَ 

، وأشعارهم لیست مقدمات وهناك الكثیر من الشعراء من بكوا على شبابهم

هم لم یتحولوا عنها ، لأنّ قطوعات غلبت علیها الصفة الذاتیة، بل أبیات وملقصائد

  .2أخرىللحدیث عن أغراض 

  :ترتیب الوقائع والدفقة الشعوریة الصورة الشعریة بین/ ح

حیان ترتیباً للواقعة لا اتسمت الصورة الشعریة بالتشخیص فهي كثیر من الأ

، وهو ترتیب یجعل من معلقة عمرو بن كلثوم منظومة لجملة من الوقائع للشاعر

ن من إعادة كیكمن ورائها انفعال نزق لا یصلح عنایة للموضوعات بحیث یتم

، فالشاعر هنا یُخضع الداخل للخارج، فعند قراءة القصیدة صیاغتها صیاغة شعریة

الصورة لا تعدو كونها تابعا للواقع، وشیئا  الجاهلیة نشعر في كثیر من الأحیان أنّ 

ملحقا به ولیس  صمیمیا، في حین لم تكن هذه الصورة قد وجدت بما كانت علیه 

ز بایجاد هذا ما یُلاحظ في شعر الأمویین الذي تمیّ من قبل في مرحلة تالیة، و 

علاقة بین العاطفة في الداخل والمتغیرات في  وتشكیل المعادل الموضوعي

  .الخارج

                                                           
  .100، ص حسین عطوان، مقدمة القصیدة العربیة  1
  .104ص 98، صنفسه 2
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  :ولكي نتبین هذه الفكرة نأخذ بیتین لمجنون لیلى

  احْ رَ ــــــیَ  وْ أَ  ةَ یَ رِ امِ ى العَ لَ یْ لَ ى   بِ ذَّ غَ یُ  یلَ قِ  ةً لَ یْ لَ  بَ لْ القَ  نَّ أَ كَ 

  1احُ نَ الجَ  قَ لِّ عُ  دْ قَ وَ  هُ ـبُ اذِ جَ تُ     تْ ـــــاتَ بَ فَ  كٌ رْ ا شِ هَ زَّ عَ  اةٌ طَ قَ 

، وبینهما وحدة عضویة حیث ي البدیل الموضوعي لعاطفة الشاعرالقطاة ه

  .2ر  فصل إحداهما عن الأخرىیتعذّ 

                                                           
  .50یس بن الملوح، دیوانه، صق 1
  .57ص  56یوسف الیوسف، مقالات في الشعر الجاهلي، ص  2
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  :ةـذریــــــــــــــــــــي العــــــــــــراءة فـــــــــــــــــــق    

  :محاولة إیجاد حدود تنظیریة للحب/ أ

إلاّ أنّه  ،لم یستطع الفلاسفة والعلماء تحدید تعریف للحب یكون جامعا مانعا

وقد ، من خلال معاییر تسقط عن التجربة الإنسانیة في مضمار الحب فهیمكن تعرّ 

وعاش العشاق  ،ارتبط الحب بالموت والقدر المحتوم ارتباطا وثیقا عند الشعراء

اء هذه التجربة الإنسانیة التي لا یستطیع حالة من القهر الاختیاري والمعاناة جرّ 

دة تحدث على مستوى المشاعر معقّ  ها عملیةحتى من یعایشها تعلیلها وتفسیرها لأنّ 

  1.وعلى مستوى الروح ویستوي فیها الرجل والمرأة

    :خصائص الحب/ ب

ربي الحدیث في تفسیره للانفعال غسم الفكر العربي القدیم والأدب الاتّ 

ل في الحب بإیجاد مفارقة فیه تتبیّن في میزتین یعیشهما الإنسان الإنساني المتمثّ 

  : في حالة الحب وهما

  .وهو دوام الحالة العاطفیة واستمرارها عبر الزمن :لامتداد في الزمانا

وهو مدى عنف الحالة العاطفیة وحدّتها في لحظة ما في  :الاشتداد في الحب

  .الزمان

                                                           
  وما بعده 9جلال العظم، في الحب والحب العذري، ص صادق  1
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قد  ،وغیرهم" ابن المقفع"و" وابن الجوزي" "ابن حزم"ففي الثقافة العربیة نجد أنّ    

الذي " مولییر" فسّروا هذا الانفعال بالامتداد والاشتداد وفق نماذج عربیة بخلاف 

  1.هذه الظاهرة بشخصیة الدنجوانلل مثّ 

  :العذري سیكولوجیة الحب/ ج

عرف الحب العذري في الأوساط الأدبیة على أنّه حب ینزع منزع العفة 

) الشعر العذري ( والطهارة والسمو لكن التحلیل السیكولوجي لتراثنا الشعري القدیم 

ر هذا الزخم یفسّ و والأدب العربي ینبئ بالعكس بل من یذهب إلى أبعد من ذلك 

والمازوشیة من حیث أنّهم  الشعري على أنّه من نتاج شعراء یتصفون بالسادیة

من دون مبرّر واضح ) الحبیب (یمیلون میلا شدیدا إلى تعذیب النفس والغیر 

فالوصل الذي ینتهي بالرابطة  ،وهذا ینسحب أیضا على النساء المعشوقات ،أوغایة

سة مرفوض عند هؤلاء العاشقین لسبب واحد هو أنّه یلغي جذوة الحب المقدّ 

وكانوا یتراهنون على  ،زواج تحت حكم الامتداد في الزمانویفرض رتابة یعیشها الأ

وتحقیق الرابطة المقدّسة ومن هذه ) العشیقان ( ذرائع خارجیة في عدم اجتماعهما 

  .السحر ،المصیر ،القدر: الأسباب والذرائع

وأوّل قصة تطالعنا في هذا المضمار قصة الحب التي وقعت بین جمیل 

حیث  2،بینهما في واد بغیض وهذا على لسانه وبثینة حیث ابتدأت بشجار وقع

  :یقول

                                                           
  .وما بعدها 25، في الحب والحب العذري ، صصادق جلال العظم 1
  .وما بعدها 63،صنفسه 2
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  1ابُ بَ سِ  ثینَ ا بُ یَ  یضٍ غِ بَ  يادِ وَ ا    بِ ننَ یْ بَ  ةَ ودَّ المَ  قادَ  امَ  لُ أوَّ و 

وحقیقة الحب العذري تبتعد عن ما قاله بعض النقاد من حیث الإخلاص 

یقف عند بعض النقاط التي تجعلنا نرى "  جمیل بثینة "فالعقاد في كتابه  ،والوفاء

ومنها حدیثها عن رحیل جمیل كل مرّة وعند العودة یتهم بثینة وهي  ،هذه الحقیقة

  2: بدورها تتهمه بالاتصال بغیرها ویتضح ذلك من قوله

  یبُ رِ مُ  ینَ ثَ ا بُ ا یَ لانَ كِ  لتُ فقُ     أرَبْتَنِي یلُ مِ ا جَ یَ  التْ قَ  ةُ ینَ ثَ بُ 

  3یبُ غِ یَ  حِینَ  ارَ رَ سْ الأَ  ظُ فَ حْ یَ  ولاَ     ةً انَ مَ ي أَ دِّ ؤَ یُ  لاَ  نْ ا مَ نَ بُ یَ رْ وأَ 

  :ومتطلبات الإشباع النفسي الاجتماعيالحب بین الكبت / د

إنّ البحث في الظاهرة الانسانیة المتمثلة في الحب الذي تتنازعه عدّة أبعاد 

ومن هنا فقد دعت  ،ومن أهم الابعاد المؤثرة فیه البعد الاجتماعي ،واتجاهات

الحب من قیود المجتمع والأخلاق  انفعالاتر بعض الاتجاهات المعاصرة إلى تحرّ 

والدین التي ورّثت من عهود مضت وفي مقابل هذه الاتجاهات ظهر التیار 

الذي یرید  –حسب رأي جلال صادق العظم  –المضاد الذي یتصف بالمحافظة 

عصر القدیم بكل ما یحمله من قیم رفیعة الرجوع إلى العصر الذهبي المتمثل في ال

وحاولت الاتجاهات والقوى العصریة الفاعلة أن تذهب إلى  ،سادت في ذلك الزمان

  :تحقیق ثلاث غایات رئیسة

                                                           
  .24دیوانه،ص ،جمیل 1

  .69في الحب والحب العذري، ص صادق جلال العظم،2 
  .19جمیل، دیوانه،ص 3



 قراءة صادق جلال العظم للعذریة:                                     الفصل الخامس
 

 

148 

خلق أوضاع اقتصادیة واجتماعیة جدیدة تؤدي إلى تحریر العواطف  -أ

  .والانفعالات والرغبات المكبوتة في الفرد من أغلالها التقلیدیة

من النظرة التقلیدیة التي  -خاصة من الناحیة الجنسیة –تحریر جسم الانسان  -ب

  .كانت تربطه دوما بالخطیئة والتهلكة والزّلة والشهوانیة والحیوانیة

تحریر الرابطة الزوجیة من قیودها التقلیدیة وارتباطاتها الاقتصادیة  -ج

في كل تفاصیلها للعرف  والاجتماعیة والعشائریة، والاتجاه بها من مؤسسة خاضعة

الاجتماعي وشریعة الامتداد إلى علاقة لا تقوم إلا على أساس الاختیار الحر 

  1.والمتكافئ بین الطرفین المعنیین

  :التقاطع الذاتي مع التاریخي في الشعر العذري/ ه

وقع الشاعر العربي في العصر الأموي بین متناقضین أولهما ذاتي تمثّل في 

وثانیهما الرفض والرقابة الاجتماعیة  ،إلى التعبیر عن المكنوناتتوق نفس الشاعر 

  .المحیطة به

وفي سیاق النتاج العذري یظهر الانشطار العمیق القائم بین روح الفردي 

  2.وحركة التاریخ الموضوعیة

  :الشعر العذري بین التقبل والوجع/ و

لعهد الراشدي لكبت الوجع العشقي إبان ا )الشاعر(ظهر قبول الفرد العربي  

  بینما نجده طافحا مع ظهور الملكیة  بسبب سموه لمراتب أعلى من ذلك،
                                                           

  .103ص 97صادق جلال العظم، في الحب والحب العذري،ص1 

  .12ص 10الیوسف، الغزل العذري، دراسة في الحب المقموع،ص فیوس2 
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وإحساس الفرد العربي الموجوع بالقهر وخروجه من حیّز بناء ) الأموي العصر(

الإمبراطوریة مما جعله ینتكس إلى طبیعته الأصلیة ویترك المجال لتداعي 

ة مضمرة استترت خلف تیمة على معارضة سیاس)الشاعر(أحاسیسه إیذانا منه

  :وفي هذا الصدد یقول جمیل ،1الغزل العذري

  2؟یدُ رِ أُ  نَ هُ رُ یْ غَ  ادٍ هَ جِ  وَأَيٌ          ةٍ وَ غزْ بِ  ،یلُ مِ جَ ایَ  ،دْ اهِ جَ  :ونَ ولُ قُ یَ 

  :النسق المضمر في الغزل العذري/ ز

أفرزت مرحلة الأمویین مفارقة أساسیة عبر المرحلة العذریة المتمثلة في 

فیرید  ) الحكم(لمرأة،أما الروح التاریخي الذي یرید ا) الذات(الفردي الروح

  .الإمبراطوریة

ل في أهداف الفرد التي لم تعد متوافقة مع أهداف وهناك مفارقة أخرى تتمثّ 

الإمبراطوریة لم تعد مخلصة للخط  وذلك لأنّ  التاریخ في العصر الأموي،

الإسلامي الدیمقراطي الذي تبناه قاع الشعب الذي قامت بینه وبین هذه السلطة 

قطیعة لم یعد بالإمكان ردمها وأفرزت في مرحلة تالیة فكرا سلبیا ) الخلافة الأمویة(

وبذلك یكون الغزل العذري الذي  ینطوي على المعارضة انطواء صریحا ومضمرا،

  .3الوجع العشقي الجذر المُضمر لكل فكر احتجاجي في التراث العربي مثّل

  

                                                           
  .14ص 13یوسف الیوسف، الغزل العذري،ص 1
  .40جمیل، دیوانه،ص 2
  .27ص 26یوسف الیوسف،الغزل العذري،ص 3
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    :ي المضمرة بین التوافق والاختلافتمثلات الشعر العذر / ح

جسّد الشعراء العذریون منظور التوافق مع الدولة أیام الخلافة من خلال 

 إعطائهم أولویة المشروع الخارجي الذي یحتوي بناء إمبراطوریة قوامها العدل

والمساواة ،بینما كان الانفصال بین الشعراء العذریین والدولة أثناء الفترة الأمویة 

لِما صدر منها من قهر وقمع للذات العربیة فحذى بها إلى تفجیر المكنونات 

  .الداخلیة والثورة على الملكیة

فالعذریة هي الوجع المأزوم أو التوتر الداخلي الكثیف الناجم عن خطر 

وكل احتجاج یحمل بُعدا  تنطوي على الاحتجاج ولو اضماریا،فهي  العشق،

  .1سیاسیاً قبل كل شيء

  :وقد عبّر مجنون لیلى عن لاعقلانیة حرمانه من الزواج بها بقوله

  2ای� لَ  تُ لْ ذَ ا بَ مَ ا وَ بً لْ كَ  تُ جْ وِّ زُ  أنْ ا    بِ هَ ى لَ وَ شَ  ى التي لاَ وَ لْ البَ  نَ مِ  سَ یْ لَ أَ 

  :العفة في تصور العذریین/ ط

النتاج الحتمي للخوف من  ارتبطت مقولة العفة بالعذریین، فهي لیست إلاّ 

  :یقول ابن دمینة ،3السقوط في الذنب بل هي الدرع الواقي والحاجز بین الفرد والإثم

  4هْ رُ ائِ رَ سَ  لاَ تَعْفَ  بٍّ حُ  رُ یْ ا خَ مَ وَ     ةٍ یبَ رِ  رِ یْ على غَ  ى،لَ یْ ا لَ یَ  ،كِ بُّ حِ أُ 

                                                           
  .33ص 27یوسف الیوسف ،الغزل العذري،ص 1
  .30نفسه ،ص 2
  .38ص 34نفسه ، ص 3
  .36نفسه ، ص 4
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  :وتقول لیلى الأخیلیة

  یلُ بِ سَ  یتُ یِّ ا حَ مَ  إِلَیْهَا سَ لیْ ا      فَ هَ بِ  حْ بِ تُ  لاَ  :هُ ا لَ نَ لْ قُ  ةٍ اجَ ي حَ ذِ وَ 

  1یلُ لِ خَ وَ  بٌ احِ ى صَ رَ خْ لأُ  تَ نْ وأَ       هُ ونَ خُ نَ  نْ ي أَ غِ بَ نْ یَ  لاَ  بٌ احِ صَ  لَنَا

  :استحضار الطیف في مخیلة الشاعر/ ي

الدلالیة، فهو أحد الأخیلة البارزة في لتمثلات الطیف في القصیدة العربیة أبعاده    

  .النتاج العذري وهو الهاجس المتسلط الذي یُفرزه قلق الحرمان

فالشاعر الذي یتغنى بالنقاء العشقي ویصر مع ذلك على التشبث بطیف المرأة    

ما هو یُلمّح بصورة لاشعوریة إلى وطأة الردع وإلى غیاب عنصر إنّ  المحظورة،

  :،یقول المجنون2وي وهو الجنسیة الطلیقةأساسي في العشق الس

  3یلٍ بِ سَ  لِّ كُ ى بِ لَ یْ ي لَ لِ  لُ ثِّ مَ ا      تُ مَ كأنَّ ا فَ هَ رَ كْ ى ذِ سَ نْ لأَ  یدُ رِ أُ 

  :                            ول قوی

  4الیَ اِ یَ ى خَ قَ لْ یَ  كِ نْ مِ  الاً یَ خَ  علَّ لَ   سةُ عْ ي نَ ا بِ ي ومَ شِ غْ تَ سْ  ي لأَ وإنِّ 

ا أمّ  الخیال یعمل تلقائیا من جهة، ولا إرادیا من جهة أخرى،في البیت الأول    

  .البیت الثاني فتسعى فیه المخیلة على استعادة المنهوب فوظیفتها هنا تعویضیة

                                                           
  .36ص, الغزل العذري, الیوسف 1

  .41ص 39،صنفسه2 
  .42ص, نفسه 3

  .42ص, نفسه4 
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  .1وكل هذا یؤكد أن الخیال لا یمكن قهره وأنه ذو آلیة دفاعیة جبّارة   

  :وستالجیا في الشعر العربي القدیمالن/ ك

ما توافرت هذه المكان والزمان واستحضار المرأة، فكلّ  هي بروز لتقاطعات   

  .الثلاثیة في القصیدة كلما تمتعت بالهیمنة بین مثیلاتها من القصائد الأخرى

وقد تكتفي القصیدة بعنصر أو اثنین من العناصر المشكلة للنوستالجیا وإلیك   

  :أبیات لأحد العذریین یقول

  ارْ مَ فالضِ  ةِ یفَ نِ المَ  نَ یْ ا بَ ــنَ بِ   ي وَ هْ تَ  یسُ ي والعِ بِ احِ لصَ  ولُ قُ أَ 

  ارْ رَ عِ  نْ مِ  ةِ یَ شِ العَ  دَ عْ ا بَ ــــمَ فَ      دٍ جْ نَ  ارِ رَ عِ  یمْ مِ شَ  نْ مِ  عْ ـتَ مَ تَ 

  ارْ ــــــــــــطَ القِ  دَ عْ بَ  ةً ضَ وْ ا رَ ــــیَ وَ        دٍ ــــــــــجْ نَ  اتُ حَ فَ ا نَ ذَ بَ ا حَ یَ  ألاَ 

  يارِ زَ  یرُ غَ  كَ انِ مَ على زَ  تَ وأنْ      ا دً جْ نَ  الحيَ  لُّ حِ یَ  إذْ  ،لكَ هْ وأَ 

  2راْ رَ ــــــــــولا سِ  نَ هُ لَ  بِأَنْصَافٍ ا     نَ عرُ ا شِ مَ وَ  ینَ قضِ نْ یَ  ورٌ هُ شُ 

والملاحظ على  عنصري المكان والزمان، على لا تتوفر هذه الأبیات إلاّ    

فاعلیتها ما نقص عنصر من عناصرها قلّت ه كلّ القصیدة النوستالجیة العذریة أنّ 

  .3وتأثیرها الانفعالي

  

                                                           
  .42یوسف الیوسف،الغزل العذري،ص 1
  .44،صنفسه 2
  .44ص 43،صنفسه 3
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  :ى سجع الحمام في القصیدة العربیةمحتو / ل

لم یكن سجع الحمام ضربا من التقلید العفوي الذي ولّدته مقتضیات بناء الفني    

بل هو وسیلة للتعبیر عن رسوخ المكبوت في الذاكرة بالإضافة إلى الحق  للقصیدة،

الفؤاد، ولقد قال الشعراء في هذا النوع ومنها قول الطبیعي الذي ینبغي أن یتمتع به 

  :1النابغة

  2ينِّ غَ تُ  نٍ نَ ى فَ لَ عَ ةٍ عَ جَّ فَ مُ        یلاً دِ و هَ عُ دْ تَ  ةٍ امَ مَ حَ  اءُ كَ بُ 

  :وقال نصیب

  3عبَّ تُ  انَ ا كَ مَ وَ  ى،دَ وْ أَ دْ قَ وَ  یلاً دِ هَ      تْ رَ كَّ ذَ تَ  قٍ وْ طَ  اتُ ذَ  أَتَبْكِي :تُ لْ قُ فَ 

  :وقال أیضا

  ادَ رِّ غَ ا فَ امً مَ حَ  تْ اجَ ى هَ حَ الضُّ  وفُ تُ هُ     ةٍ ـــــــــــــامَ مَ حَ  وحُ نَ  وقِ لشَّ ي لِ نِ اجَ هَ  دْ قَ وَ 

  ادَ یَ غْ أَ  الأَثْلِ  نَ ا مِ نٌ صْ ا غُ ــــــــــــــهَ تُ ولَ عُ بُ    تْ رَ اكَ بَ فَ  تْ اتَ بَ  ثُ یْ حَ  نْ مِ  تْ دَ غَ  وبٌ رُ طَ 

  4ادَ یَّ صَ المُ  امَ هَ تَ سْ المُ  قُ وِّ شَ یُ  تٍ وْ ــصَ بِ     ةٍ ــــــــــــــنَّ رَ مُ  وٍ ـــــــــــجْ شَ  اتُ ذَ  هِ یْ لَ عَ  تْ نَّ غَ تَ 

  

  

                                                           
  .50ص 47ص, الغزل العذري, الیوسف 1
  .193النابغة، دیوانه،ص 2

  .102نصیب، دیوانه، ص3 

  .85ص،نفسه4 
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  :ع الرقابة مظهرا من مظاهر الكبتموضو / م

الرقابة من محتویات الشعر الغزلي من حیث هي جزء من منظومة  تعد

القهر الاجتماعي ولذا كانت الرقابة ظاهرة مركزیة في الشعر العذري وشكلا فنیا 

فقد اتصلت بمسألة  من خلاله عن تضاده مع القهر الاجتماعي،عبّر الشاعر 

الرقابة قیمة أخرى طالما عرض لها الشاعر العذري وهي قیمة إخفاء الهوى والتكتم 

  .على السّر خشیة الافتضاح

م فمثل هذا التكتم لا یعدو كونه ارعواء أمام الكبح وهو دلیل كبیر على مدى تقدّ    

  :ومن ذلك قول عمر بن ابي ربیعة ،1الكبت في التاریخ العربي

  2رُ ظُ نُ تَ  ثُ یْ ى حَ وَ الهَ  نَّ وا أَ بُ سِ حْ یَ  لِكَيْ   ا  نَ رَ یْ غَ  كَ یْ نَ یْ عَ  فَ رْ طَ  حْ نَ امْ فَ  تَ ئْ ا جِ ذَ إِ 

  :القهر في المخیال العربي صورة/ ن

ولّد الشعور بالقهر لدى الشاعر العذري ثورة مصورة بالیأس القاتل الذي تكوّن    

 ، وهكذا فإنّ جرّاء البحث عن المرأة المنشودة المكابدة للحالة العشقیةمن نتاج 

مرضاً له علامات كثیرة أبرزها التنازل عن الهویة  القهر لا یمكن أن یُنتج إلاّ 

واكتساب أخرى زائفة، فإذا لم یكن الحب نضجا للطاقة الداخلیة للفرد بوصفه 

حاملاً للنزوع العشقي السوي، وبالتالي فإنه عبودیة أو فاعلیة غیر مُنتجة،وهذا 

  :راق،یقول عمرو الو 3یعني تغریب الإنسان عن نفسه قبل تغریبه عن الآخرین

                                                           
  .56ص 51یوسف الیوسف،الغزل العذري،ص 1
  .127ربیعة، دیوانه،ص أبي عمر بن 2

  .69ص 56لغزل العذري،صا,یوسف الیوسفال3 
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  بُ ذَّ ــــــــــــــــیُع اكَ وَ ـــي هَ ا فِ بٌ لْ قَ  تُ ـــــــــــفْ لَّ خَ وَ      دٍ احِ وَ بِ  تُ شْ لِ علان بَ لْ ي قَ لِ  انَ كَ  وْ لَ 

  بُ رُ قْ یَ  تُ وْ المَ  ي ولاَ و لِ فُ صْ یَ  شُ یْ العَ  لاَ فَ      عٍ وَّ رَ ــــــــــــــــــــمُ  بٍ لْ قَ ا بِ یَ حْ ا أَ مَ نَّ كِ ولَ 

  بُ ــــــــــــــضَ غْ تَ  فَ یْ ا كَ هَ ي لَ بِّ ا حُ هَ لمُ عِ وَ    ا هَ رِ جْ هَ  فَ وْ ى خَ ضَ الرِ  ابَ بَ سْ أَ  تُ مْ لَّ عَ تَ 

  1؟بُ ـــــــــــــــــهَ ذْ أَ  نَ یْ ى أَ لَ إِ  بٍ لْ قَ  لاَ بِ  نْ كِ لَ وَ   هُ ــــــــــانَ كَ عرفت مَ  دْ قَ  هٍ جْ وَ  فُ لْ ي أَ لِ وَ 

  :مسار الكبت وأثره في الشعراء العذریین/ س

العذري ردّة فعل على الكبت التاریخي واحتجاجا ضد القهر الذي ظهر الشعر    

عُقد التحریم والرهاب والخوف تطورت  كما أنّ  أنزله التاریخ بالأصالة التاریخیة،

وكان نتاجها رمزیة لا شعوریة جسّدتها دفقة إبداعیة حاول الشاعر أن یستتر خلف 

رخاته في وجه المحرّم وقیود أسوارها الجمالیة مع محاولته إثبات وجعه العشقي وص

  .2القهر

  :ومن الأشعار التي قیلت في هذا الصدد نأخذ قول مجنون لیلى مثلاً    

  قُ ــائِ شَ لَ  ،هِ لیْ عَ  مْ مُ لْ أَ  مْ لَ ،وَ تَ رْ رَ ي     مَ ذِ ــــــــــــالّ  لِ بَ القِ بِ  تَ یْ البَ  نَّ إِ  كَ رُ مْ عَ لَ 

  قُ ایِ ضَ تَ مُ  هِ ي بِ رِ دْ صَ  - انً زْ ا حُ جَ شَ      لٌ زِ نْ مَ  ةِ ینَ نِ ى الجَ لَ عْ أَ  نْ مِ  عِ زَ الجَ بِ وَ 

  قُ صِ لاَ لِ  -هُ نْ مِ  ي اللّهُ انِ رَّ ي بَ بِ لْ قَ بِ       كٍ ـــــــــــالِ مَ  مَّ ا أُ یَ  ،بَّ الحُ  نَّ إِ  كَ رُ مْ عَ لَ 

  قُ ائِ نَ البَ  یصِ مِ القَ  افَ رَ طْ أَ  مَّ ا ضَ مَ كَ   م ْ ــــــــكُ بّ حُ  افَ رَ طْ أَ  لِ یْ ى اللّ لَ عَ  مُّ ضُ یَ 

                                                           
  .62ص 61یوسف الیوسف، الغزل العذري، ص 1
  .ومابعدها 70،صنفسه 2



 قراءة صادق جلال العظم للعذریة:                                     الفصل الخامس
 

 

156 

  قُ ــــاشِ عَ  كَ ي لَ نِ نَّ وا أَ ولُ قُ یَ  نْ ى أَ وَ وا       سِ ثُ دَّ حَ تَ یَ  نْ أَ  ونَ اشُ ى الوَ سَ ا عَ اذَ مَ وَ 

  1قُ ئِ حلاَ الَ  كَ نْ مِ  فُ صْ تَ م ْ لَ  نْ إِ ، وَ يّ لَ إِ         ةٌ یبَ بِ حَ  تِ نْ ، أَ ونَ اشُ الوَ  قَ دَ صَ  ،مْ عَ نَ 

  :لیاتهلغة الشعر العذري و جما/ ع

 اتسم بشزره فعبّرت عنه برزانة وهدوء شعورجاءت اللغة العذریة تفُصح عن    

تتخطى الخارجي  اوبهذا وحده فاللغة العذریة تتعامل مع الواقع المصور وجدانیا،

اللغة المجازیة في الشعر العذري برمته  ه أنّ نحو الداخلي، ولعلّ الأهم من ذلك كلّ 

ولم یكن المجاز مشكلا  الانفعال، ءتخدم وظیفة أساسیة فحواها النهوض بعب

لبناء الفني للشعر العذري وعلى وهنه فقد كان یحمل الوجدان ویُسهم في تأسیسه ل

جمالیا في عالم یفتقر إلى اللذة والجمال  لذّیافغالبا ما یأتي بوصفه تعویضا  معاً،

  .2ز فیه القسر وكل مؤهلات التمزّقویتعزّ 

ج الروح أمّا جمالیات الشعر العذري فكان للطراء اللغوي نتاجا ضروریا لنتا   

  :وتولّد عنه خصائص امتاز بها الشعر العذري منها

  .رعشة الانفعال الناجمة عن أصالة الإحساس بالقهر  - أ

  .الوظیفة العضویة للموسیقى وإسهامها في نقل التأثیر  - ب

  .ق الرسانة ویبتعد عن التعقیدالتلوین الأسلوبي الذي یُحقّ  -ج

  .لیست متخیّرة عمدا بل تلقائیاالطراء اللغوي الذي نواجه فیه ألفاظا  - د

                                                           
  .70ص, الغزل العذري, الیوسف 1

  .133ص 127،صنفسه2 
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        اللغة العذریة سواء في مفرداتها وتعالقاتها اللفظیة  وخلاصة القول أنّ    

ه طر أنسوجاتها التصویریة الصُغرى هي انعكاس واضح لعلاقة الروح بش أو

  .1الخارجي وامتلاء مكتمل بالحاجات النفسیة للفؤاد البشري المزجور

  :كثیرة بهذه الخاصیة ومنهازت قصائد وقد تمیّ    

  :قول قیس بن ذریح

  عُ امِ جَ  لُ مْ ا الشَ نَ لَ  عْ مَ جْ یَ  مْ لَ وَ  ى،نِ یْ بَ ا     لِ ــــــــــنَ تِ ؤْ تُ  مْ ا لَ ذَ إِ  ا،نیَ ي الدُ فِ  رَ یْ خَ  لاَ فَ 

  عُ ـــــــــــــــــــالِ ضَ الأَ  نَ هُ نَ یْ بَ ه ُ تْ لَ مَ ا حَ ى      لمَّ وَ النَ  فَ طِ عْ تَ  نْ أَ  لبِ القَ  اءُ جَ رَ  ولاَ لَ وَ 

  عُ ـامِ وَ لَ  ابِ حَ ي السَ فِ  قٍ رْ بَ  قُ ائِ قَ ا   شَ ــــــــــــــــــــــهَ أنَّ كَ  لُبْنَى رثَ ات أَ بَ جَ وَ  هُ لَ 

  2عُ ـابِ صَ الأَ  ینِ تَ احَ ي الرَ فِ  تْ أَ شَ ا نَ مَ كَ     ةٌ دَّ وَ مَ  مْ كُ نْ مِ  لبِ ي القَ فِ  تْ أَ شَ نَ  دْ قَ وَ 

  :أمّا جمیل بثینة فیقول

  3ودُ عُ یَ  ینَ ثَ ا بُ ى یَ لَّ وَ ا تَ رً هْ دَ وَ     یدُ دِ جَ  اءِ فَ الصَ  امَ یَ أَ  تَ یْ لَ  لاَ أَ 

  :ویقول أیضا

  4رُ جَ زْ أُ  ینَ حِ  مْ هُ یَ هْ ي نَ صِ عْ ي لأُ إنِّ وَ    لأَهْلِيَ، حتَى لاَمَنِي كلُّ نَاصِحٍ 

  :أمّا كثیر فیقول

                                                           
  .146ص 145الیوسف، الغزل العذري، ص 1
  .136، صنفسه 2
  .15جمیل ، دیوانه،ص 3

  .27ص ،نفسه4 
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  1ینُ لِ تَ  فِّ كَ الأَ ا بِ وهَ زُ مَ ا غَ ذَ انة       إِ رَ زُ یْ ا خَ صَ ى عَ لَ یْ لَ  إِنَّمَا لاَ أَ 

  َ:ویقول أیضا

  2ولاَ جُ تَ  نْ ا أَ یهَ لِ لاَ ى خَ بَ أْ تَ ا         وَ هَ ابِ رَ قْ أَ بِ  احُ شَّ الوَ  ولُ جُ یَ 

ونجد ذو الرمّة في شعره یُشبه المرأة بما هو حي مثل ما كان یفعل امرؤ    

  :3القیس

  لُ ـــــــــــــــــــلِ هَ تَ المُ  حُ ائِ الرَ  ایَّ رَ الثُ  امُ مَ ا        غِ ـــــــهَ نَ أَ كَ  يِّ شِ العَ ي بِ ادِ هَ ا تُ ضَ یْ بَ وَ 

  لُ دَ خْ أَ  نَّ هُ  لْ بَ  يدِ رْ البُ  مِ اعِ ى نَ ــــــلَ ى       عَ رَ ــــالبَ وَ  نَ هُ نْ مِ  ورَ النُ  نَ فْ ذَ قَ  الاً دَ خِ 

  4لُ جَ وْ أَ  ثِ عْ ي الوَ فِ  نَّ هُ  لْ بَ  ،طَ القَ  یبُ بِ دَ      هُ نَّ أَ ا كَ ونً هَ  ینَ شِ مْ ا یَ طَ الخَ  ارُ صَ قِ 

  :العذري بین التشابه والاختلاف مع سواهالغزل / ف

معرفة الشعر العذري من خلال مقارنته بما سواه من الشعر الذي ینساق  إنّ    

مساقه داخل النسق الثقافي الواحد أو مع أنساق مباینة لنسقه الثقافي تُمكن من 

ولوج عالم الشعر العذري بما له من میزات تجعله سلیلاً لمنابت الشعر الجاهلي 

مع حضور الذات المتماهیة في واقعها والمتشضیة داخل التاریخ، فهي عبارة عن 

  .5میلاد صرخة ولّدها تراكم لصمت الذات عبر مسار الزمن

                                                           
  .142صالغزل العذري،  ،الیوسف 1
  .143،صنفسه 2

  .143،صنفسه3 
  .143،صنفسه 4
  .وما بعدها 147،ص نفسه 5
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وذلك  ،النفسيلقد حاولنا من خلال هذه الدراسة معرفة حقیقة المنهج 

بتطبیقه على المدونة الشعریة العربیة القدیمة وربطها بالآلیات المعروفة في الاتجاه 

  .والوقوف عند العلاقة التي تربط الشاعر والنص والقارئ ،النفسي

ي القصیدة القدیمة من الوجهة وكان تركیز النقاد الذین حاولوا قراءة وتقصّ 

الغرض الأساس الذي تنبني علیه  االنفسیة على قضیة البكاء على الأطلال كونه

  .أغراض الشعر القدیم

ه بأسالیب ر عن مضمون واحد ولكنَّ ه یُعبِّ ز الشعر القدیم هو أنَّ وأهم ما یُمیِّ 

ث عن الحیاة السائدة في بیئة الشاعر متنوعة ومختلفة، فلقد كان في مجمله یتحدّ 

ل إلى الخارج یجاد حلول ورؤى یحاول من خلالها التسلّ ه الوحید إالذي كان همّ 

، وخاصة المجتمعات لقیود التي یمارسها علیه المجتمعل من تلك ار ویتحلّ لیتحرّ 

على نفسه بفعل هذا  ي لم تُعط ولم تُول أهمیة للفرد البسیط الذي ظلَّ منطویاً الت

  -.الضغط

  :وخیر دلیل على ذلك

المرحلة  -مرحلة الشعر الجاهلي ممثلة في المعلقات  -مرحلة الصعالیك 

  .الأمویة ممثلة في الشعر العذري

والمراحل ، ي الشعر القدیم عموماً ة على تتبع وتقصّ كانت دراستنا منصبّ و 

ل ذروة الإبداع الشعري لأدبنا فهي تُمثّ  الثلاث السابقة الذكر على وجه الخصوص،

  .العربي

  :ویمكن تلخیص أهم النتائج المتوخاة عن طریق هذه الدراسة فیما یلي
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تیبة الذي قكابن تنمیة الحركة النقدیة  كان لبعض النقاد القدامى الأثر البارز في -

ریقة نفسیة، وذلك من تفسیره بط العربي القدیم وحاولقیقة الشعر عند ح وقف

الطللیة وقطعة النسیب اللتین كانتا بمثابة الركیزة التي ینبني  للمقدمة خلال تفسیره

  .علیها شعرنا القدیم

     لة من نقادها المعاصرین أمثال إضافة إلى الدور الحاسم الذي قام به ثُ 

مصطفى  -یوسف الیوسف -یهيمحمد النو  -العقاد -إسماعیل الدینعز 

 قوا آلیات علم النفس في دراستهم للأعمال الأدبیةحیث طبّ  وغیرهم، ...ناصف

والوقوف عند العلاقة التي تربط الأدب بعلم النفس، إضافة إلى تفریقهم بین 

  .مصطلحي النقد النفسي والنقد النفساني

لح علیه بمراحل وهو ما نصط للعملیة الإبداعیة قواعد وشروط تنبني علیها، -

  .العملیة الإبداعیة

عن  فع الفنان أو المبدع إلى التعبیرالذي ید ك الأساسالبیئة المحرّ  تعد -

  .ختزن في لا شعورهالمكنونات التي تُ 

ذلك من خلال یظهر الجانب النفسي في القصیدة القدیمة بشكل واضح،و  -

                                         .قطعة النسیب ها من بكاء على الأطلال بالإضافة إلىز بالخصائص التي تتمیّ 

امیا یختبئ في لا شعور الفنان أو الأدیبوالذي فهذه الخصائص تحمل مخزونا دین

  .ر في تلك المقطوعات الشعریةیُفجّ 
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فتارة لا یعدوا أن  یختلف مفهوم العشق باختلاف النظرة التي نسقطها علیه، -

ب فیه كل المكبوتات صّ وتارة أخرى نجده متنفساً تُ تسفیهیة،  یكون حاملاً لنظرة

  .التي یُعانیها الفرد المبدع

، فهي بمثابة المأساة ز الرئیس للقصیدة القدیمةعد البُعد التراجیدي الممیّ ی -

التي حاول من خلالها الشاعر الجاهلي إیجاد وشائج تساعده على التعایش مع 

  .الطبیعة القاسیة

حل المشكلات التي كان یُعانیها الشاعر  للإسلام الأثر الواضح في -

الدین ودورها في هذا وذلك من خلال المبادئ والأسس التي جاء بها  الجاهلي،

  .تنمیة الروح الفردي والجماعي

ومع ذلك نجد عدداً من  قطعة النسیب خاصیة ملازمة للشعر القدیم، -

  .بيالتقلید من أمثال أبي نواس والمتنعلى هذا الشعراء قد ثار

، ففي ظاهره هو حبٌّ ینزع منزع العفة لحب العذري سیكولوجیة خاصة بهل -

والطهارة والسمو، ولكن المتتبع للتحلیل الصحیح لهذا النوع من الحب یقف عند 

  .ةحقیقته المُرّ 

على  یُقرّ  -وخاصة الغزل العذري -فالتحلیل السیكولوجي لتراثنا الشعري القدیم 

بمجموعة من العُقد كالسادیة والمازوشیة والنرجسیة ه نتاج لشعراء یتصفون أنّ 

  .الخ...والدونیة
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 ممخص الدراسة

قتّالدراسةّالموسومة:ّالقصيدةّالكلاسيكيةّفيّضوءّالتحميلّالنفسيّإلىّمنيجّتطرّ 
منّالمناىجّالسياقيةّالمتمثلّفيّمنيجّالتحميلّالنفسي،ّوذلكّمنّخلالّتتبعّآراءّالنقادّ

ّمقاربتيمّالنقديةّلمقصيدةّالعربيةّالقديمة،ّلتأتيّىذهّالدراسةّفيّ القدامىّوالمحدثينّفيّظل 
الذيّحاولناّمنّورائوّقراءةّالآراءّالنقديةّالتيّتعم قتّبنتاجّالنقادّالقدامىّسياقّنقدّالنقدّ

آخذينّبذلكّابنّقتيبةّفيّمقابلّماّصدرّمنّالنقادّالعربّالمحدثينّفيّىذاّالميدانّمجس داّ
فيّآراءّعزالدينّإسماعيلّويوسفّاليوسفّوصادقّجلالّالعظم،ّوقدّانطمقتّىذهّالدراسةّ

ّواىاّمايمي:منّأرضيةّإشكاليةّفح

ّكيفّيمكنّقراءةّالآراءّالنقديةّلنقادناّالمعاصرينّفيّحقلّالتحميلّالنفسيّ؟

ولعلّمعالجةّالموضوعّتقتضيّمنيجاّعممياّتمث لّفيّالمنيجّالنفسيّمعّمراشقتوّّ
مناىجّأخرىّكالمنيجّالاستقرائيّوالاستنتاجي،ّوالاستعانةّبآلياتّالوصفّوالتحميلّلموصولّ

ّجوة.ّإلىّالنتائجّالمرّ

 الكممات المفتاحية:

المعاصرينّّ–النقادّّ–المطمعّّ–الطمميةّّ–التحميلّالنفسيّّ–الكلاسيكيةّّ–القصيدةّ 
 العشق.ّ–ّالصعمكةّ–العذريةّّ–

 







 

 

 




