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  "المقدمة "

 بسم ا الرحمن الرحيم 

ــلام عالحمѧѧѧѧد           ــلاة والʶــ ــالʺʧʽ والʸــ ــل ĺ رب العــ ــاتʦ الʛســ ــȘ وخــ ــʛف الʵلــ ــى اشــ لــ

 ʙـــʺʴم  ʦوســـل ʧʽـــʰʳʱʻʺال ʛه الغـــʰʴوعلـــى الـــه وصـــ ʧȄʛوالآخـــ ʧʽالأولـــ ʙʽالله ســـ ʙــhـ بـــʧ ع

  . تʶلʽʺا

ـ̔ــة دراســـة   حʽـــاء القʹـــاǽا الʻقǽʙـــة القائʺـــة علـــى اوȃعـــʙ : فـــلا ʵǽفـــى علـــى الʙارســـʧʽ أهʺ

ة تــȌȃʛ الʺاضــي لا ســʽʺا إذا ؗانــʗ الʙراســو ،  والʺʴافʤــة علʽــهالʱــʛاث العȃʛــي الأصــʽل 

ʦسʛوت ʛاضʴالǼ . لʰقʱʶʺال  

 ʙوقــ ʦǽʙــي القــȃʛالع ʙقــʻا الǽقʹــا ʧوهــي مــ ʛــعʷد الʨة عʺــʽد دراسة قʹــʙʸǼ مʨʽال ʧʴون

ــشـــ ـɦــي ؗانـــǼ ʗاǼـــا اغلʗ فؔـــʛ الʻقـــاد ردحـــا مـــʧ الـــʜمǼ ʧأبʨابهـ ــʰعة ال ʁـ ــا للʻقـــاش  ال مفʨʱحـ

ــاش ــʙرا للʻقــ ــʰʱقى مʸــ ــا ســ ــʙاء الآراء ، ورȃʺــ ــȑʚ وȂبــ ــʗ  الــ ــي . مادامــ ــالʛʱاث العȃʛــ ــى Ǽــ ǽعʻــ

ـ̔ــʛة بʻـــهʻـــاك عقـــʨل  ʗ صـــʛح الʻقـــʙ نقǽʙـــة، ونʤـــʛات رصـــʻʽة ، وســـʨاعʙ قȄʨـــة ، وأفؔـــار ن

ــʨر ـ̒ ــʛ الأدب ال ــʦ يــ ــʨلاه لــ ــي ولــ ــج . و  العȃʛـ ــي الʺʴافʤــــة علــــى نʶــ ــʗ فـ ــʽة ʲʴǼــ ــʚه القʹــ هــ

ــي  ــعها الʺʛزوقــ ــام ومقʨمــــات وضــ ــʙʽة القǽʙʺــــة ǼأحȞــ ــʛار القʸــ ــى غــ ــة علــ ــʙʽة العʽȃʛــ القʸــ

  للʺʴافʤة على نؔهة القʙʽʸة .
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الــȑʚ الــʨʱؗʙر قʸــي ســالʦ علــʨان  اســʱاذȑ الʳلʽــل  Ǽة لــʛأȑعلــى مــا تقــʙم واســʳʱا وʻȃــاء

ـ̋ــا بـــʧʽ القـــʦǽʙ الادبـــالʻقـــʙ فـــي مʳـــال  )عʺـــʨد الʷـــعʛ(اقʱـــʛح أن Ȟǽـــʨن  ʽـــع فʺʳǽ ȑʚي الـــ

) عʻــʨان الʴʰــʘ ، وقــʙ ʙ العȃʛــي الʺعاصــʨʛد الʷــعʛ فــي الʻقــ(عʺــ والʙʴيʘ فؔــان عʨʻانــه

ـؔــʨن الʛســـالة  ـɹــʘ الأولاقʱʹـــʽʰʡ ʗعـــة الʙراســـة الʻقǽʙـــة أن ت Ǽ ʧʽـــابǼ ـــة  علـــىʽفـــي ماه

ثلاثــة  مʻهʺــا فʹــʦ الʰــاب الأول عʺــʨد الʷــعʛوالʺʨقف مʻــه فʽʺــا بــʧʽ الʱــʛاث والʺعاصــʛة 

 ʨــ ــفʸــ ــى ثلاثــ ــعʖ الأول إلــ ــʘ  ةل تʷــ ــʢلاحا ، مʰاحــ ــة واصــ ـــالعʺʨد لغــ ــʛف الأول Ǽـ . عــ

  وʘʴȃ الʲاني في بʚوره الأولى ونʷأته والʲالʘ أقʛʸʱ على تʰلʨره عʙʻ الʺʛزوقي  

والفʸــل الʲالــʘ فــي العʺــʨد ʸǼــʨرة عامــة  الʺعاصــʧȄʛ  الʻقــاد آراءودرس الفʸل الʲاني 

ــي . ف ــʙ العȃʛــ ــاǽا الʻقــ ــʧʽ قʹــ ــه بــ ــى مȞانʱــ ــادوقــــف علــ ـــاني آراء الʻقــ ـ̡ ــاب ال ــا درس الʰــ  ʽʺــ

 ʧȄʛــ ــل  الʺعاصـ ــʦ الفʸــ ــʨد إذ ضــ ــʨاب العʺــ ــا أبــ ــ̒ ʳأن دم ʙــ ــعǼ ʛعــ ــʨد الʷــ ــʨاب عʺــ ــي أبــ فــ

ــʱقامʱه ،  ــ ــȎ واسـ ــة اللفـــ ʱه ، وجʜالـــ ـɹـ ــى وصـــ ـ̒ــ ــʛف الʺع ــʺل (شـــ ــى وشـــ ــȎ والʺعʻـــ الأول اللفـــ

وشــʺل( الإصــاǼة فــي الʨصــف  ʦ الفʸــل الʲــاني الʸــʨرةومʷــاكلة اللفــȎ للʺعʻــى  )وضــ

الʲالــʘ  الفʸــل  الʺʻاســʰة بــʧʽ الʺʶــʱعار مʻــه للʺʶــʱعار لــه )أمــالʷʱــʽʰه و والʺقارȃــة فــي ا

بʻاء القʙʽʸة وضʦ( الʴʱام أجــʜاء الــʦʤʻ ) والʛاǼــع درس الʺʨســʽقى وضــʦ الــʨزن والقافʽــة 

 .  

 ʧالفʹـــل ، وأول مـــǼ افʛــɦـ ــام الʵلـــȘ وحʶـــʻه الاع ʦ مقـــالي ، فـــان مـــʧ تʺـ ـɦـ وقʰـــل أن أخـ

ʷــʛف الــʨʱؗʙر قʸــي ســالʦ علــʨان الــʰؗ ȑʚــʛت اشʛȞه Ǽعʙ الʵالȘ "عʜ وجل" الأسʱاذ الʺ
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ــʛاف ــ ــالʱي  هǼأشـ ـــى رســـ ــʜازȑ علــ ــȑʛȞ واعʱـــ ــاȑ ، فʷـــ ــʙيʙه لʢʵـــ ــ ـــة  ، وتʶـ ــʛʺǼ ʛحلــ لا يʸʴʻـــ

، فهــʨ  سجʶــʛʽʱ فʶʴــʖ بــل ʱʺǽــʙ فʹــله إلــى مʛاحــل دراســʱي الأولʽــة فــي الȞʰــالʨرʨȄ الʺا

لʦ يʵʰل بʨقʱــه وجهــʙه ونʸــائʴه القʽʺــة ، ثــʦ أقــʙم شــȑʛȞ وامʻʱــاني إلــى ؗــل مــʧ مــʙ لــي 

ʙر  يــʨʱؗʙالــ ʦهʻمــ ʟــة وأخــʽȃʛاللغــة الع ʦــʶا قʺʽلا ســ Ȍʽــʶʰال ʙهــʳا الʚن لإكʺــال هــʨالعــ

 ʙــ ــالح حʺـــ ــʚيفـــ ــȑʙ اللـــ ـــ ــى وال ــل لا أنʶـــ ــا Ǽالʽʺʳـــ ـــ ــي ، واعʛʱاف ــʙعائهʺا لـــ ــʽاني بـــ ــʧ يʶʻـــ ʧ لʺـــ

 ȘʽفʨʱالǼ. نا ليʨؗان دوما ع ȑʚوالى زوجي الغالي ال ،  

ȑــأ ؗــأʢʵــه الȄʛʱعǽ ʙوقــ ʖʽــʸǽ ʙاضــع . قــʨʱʺال ȑʙا جهــʚفهــ : ʙعــȃر  وʙعʺــل صــ ʧمــ

ʙ أخـــل شـــيء مـــʧ الʱقʸـــʛʽ فـــأرجʨ أن لا Ȟǽـــʨن قـــ إنʶـــان معـــʛض للʢʵـــأ ، فـــإذا ʡالـــه

إلʽــه  . وحʶــʰي انــي قʸــʙت Ǽــه وجــه الؔــʦȄʛ  ان شــاء الله تعــالى مʱʰغʽــة بهــʙفها الʽʰʻــل 

الʲــʨاب والأجــʛ مʻــه , فلــه الʷــʛȞ مــʧ قʰــل ومــǼ ʧعــʙ وهــʨ صــاحʖ الفʹــل العʤــʦʽ مʻــه 

 ĺ ʙʺʴهي والʱʻه يʽأ والʙʰا .   يʛأولا وأخ     

 

 

 

 

   الباحث          
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  الباب الأول    

  
  ماهية عمود الشعر           

  والموقف مابين التراث والمعاصرة    
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  الفصل الأول  

  النشأة   حتى الاستقرار  ذعمود الشعر من 
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  المبحث الأول :العمود لغة واصطلاحا:

لخشѧѧبه القائمѧѧة فѧѧي وسѧѧط الخبѧѧاء ،والجمѧѧع (عمѧѧود البيѧѧت  وهѧѧو ا : العمــود لغــة            

لا بѧѧه ،والعميѧѧد : السѧѧيد المعتمѧѧد عليѧѧه ود الأمر :قوامه الذي لا يستقيم اأعمدة وعمد وعم

هѧѧذه المشѧѧتقات بعѧѧض البعѧѧد عѧѧن هѧѧذا مѧѧا ابتعدت" ،وإذا1فѧѧي الأمѧѧور أو المعمѧѧود إليѧѧه

عليѧѧه فѧѧي  مѧѧدان :الѧѧرئيس المعتمѧѧدالمعنѧѧى الحسѧѧي الأول فيصѧѧير العمѧѧاد والعمѧѧدة و الع

وتبعѧѧد خطѧѧوة أخѧѧرى فتصѧѧير المعمѧѧد والعمѧѧد والعمѧѧداني :الشѧѧاب الممتلѧѧئ شѧѧبابا الأمѧѧور 

ثم انتقلت الكلمѧѧة مѧѧن هѧѧذا المجѧѧال "   2والضخم الطويل .لان مثله جدير بالاعتماد عليه"

إلѧѧى مجѧѧال حسѧѧي آخѧѧر وجѧѧد المتكلمѧѧون فيѧѧه شѧѧبها وقربѧѧا مѧѧن المجѧѧال الأول سѧѧواء أكѧѧان 

لѧѧك حقيقѧѧة أم  ظنا.فسѧѧموا مѧѧا اسѧѧتدار فѧѧوق  شѧѧحمة الإذن عمѧѧودا.لأنهم عѧѧدوها قوامهѧѧا ذ

واطلقوهѧѧا علѧѧى 0الذي تثبѧѧت عليѧѧه ونطقѧѧوا  بعمѧѧود اللسѧѧان وعمѧѧود القلѧѧب،وعمود الكبѧѧد 

المشѧѧѧѧѧѧتقات الأخѧѧѧѧѧѧرى ،وأطلقوهѧѧѧѧѧѧا علѧѧѧѧѧѧى سѧѧѧѧѧѧيد القѧѧѧѧѧѧوم أو رئѧѧѧѧѧѧيس العسѧѧѧѧѧѧكر ومѧѧѧѧѧѧن 

يقѧѧѧة إلѧѧѧى مجѧѧѧال وخطѧѧѧت الكلمѧѧѧة خطѧѧѧوه أخѧѧѧرى فخرجѧѧѧت مѧѧѧن مجѧѧѧال الحق00ماثلهمѧѧѧا

   المجاز،فأطلقوها على معان مجرده مثل عمود الصبح، وعمود الإبصار، وعمود

النѧѧوى ،وعمѧѧود الإسѧѧلام، وعمѧѧود الѧѧرأي، وعمѧѧود الأمѧѧر، وأرادوا بѧѧذلك مركزهѧѧا واهѧѧم 

  3فعمود الإسلام الصلاة  ،وعمود الأمر ، قوامه الذي لا يستقيم إلا به" 0عناصرها

  _ عمود الشعر اصطلاحا:

  4""هو طريقة العرب في نظم الشعر لا ما أحدثه المولدون والمتأخرون                 

أو هو القواعد الكلاسيكية للشعر العربي التي يجب على الشاعر إن يأخѧѧذ بهѧѧا فѧѧيحكم لѧѧه 

حة لقѧѧول الشѧѧعر بحسѧѧب مѧѧا يرونѧѧه مѧѧن أو عليه بمقتضاها ،أو هو القواعѧѧد الفنيѧѧة الصѧѧحي

دب ،وبعبارة أخѧѧرى تلѧѧك الخصѧѧائص الفنيѧѧة التѧѧي يتѧѧوفر بهѧѧا سرار الجمال الفني في الأا

                                                
 .،مادة (عمد) : ينظر:لسان العرب ،ابن منظور 1
  .43: 11/1980العدد بحث ، نشأة عمود الشعر وتطوره ، حسين نصار، د. :،بحث أقلام  ة: مجل2
  0:المصدر نفسه  3
  . 331/ 2م ،  1989احمد مطلوب ،دار الشؤؤن الثقافية العامة ، بغداد ،  0معجم النقد العربي القديم ، د : 4
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للشѧѧѧعر جودتѧѧѧه وحسѧѧѧنه فѧѧѧي العѧѧѧرف والѧѧѧذوق العربѧѧѧي وهѧѧѧي تتنѧѧѧاول المعنѧѧѧى واللفѧѧѧظ، 

  . 1والصورة الفنية، وأسلوب الشعر "

فما هي أصول عمود الشعر ؟من قال به أول مѧѧرة  ؟وعلѧѧى يѧѧد مѧѧن تطѧѧورت ؟وعلѧѧى يѧѧد 

عاصرين بوصفها قضية من قضѧѧايا النقѧѧد القѧѧديم؟ من استقرت ؟وما هو موقف  النقاد الم

وما هѧѧي مكانتهѧѧا بѧѧين القضѧѧايا النقديѧѧة القديمѧѧة ؟ هѧѧذه التسѧѧاؤلات وغيرهѧѧا سѧѧنقف عنѧѧدها 

  0في ثنايا الأوراق الآتية من البحث

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

                                                
م 1977منصور عبد الرحمن ، مكتبة الانجلو المصرية ، القاهرة ،  0ينظر : اتجاهات النقد الأدبي في القرن الخامس الهجري ، د :1
:36.  



 15

  .المبحث الثاني :البذور الأولى  لنشأة العمود 

أفكѧѧار المرزوقѧѧي، بѧѧل كانѧѧت نتيجѧѧة  لم تكن أبواب عمѧѧود الشѧѧعر مѧѧن بنѧѧات                 

تراكمات طويلة في حقبة، وصѧѧل النقѧѧد الأدبѧѧي فيهѧѧا إلѧѧى مسѧѧتوى مرمѧѧوق  ،امتѧѧدت مѧѧن 

فلѧѧم تكѧѧن تلѧѧك العناصѧѧر التѧѧي عѧѧرف بهѧѧا العمѧѧود  1القѧѧرن الثالѧѧث وحتѧѧى نهايѧѧة الرابѧѧع ،

جديدة ، علѧѧى النقѧѧد لكنهѧѧا لѧѧم تكѧѧن محѧѧددة تحѧѧت مصѧѧطلح العمѧѧود، ولѧѧم يكѧѧن متفقѧѧا مسѧѧبقا 

أنهѧѧا القواعѧѧد الثابتѧѧة للموازنѧѧة بѧѧين الأقѧѧوال الشѧѧعرية القديمѧѧة والحديثѧѧة، فѧѧإذا كانѧѧت علѧѧى 

غلѧѧب نقѧѧد النقѧѧاد فѧѧي القѧѧرن الثالѧѧث  اتسѧѧم بهѧѧا امعايير لѧѧم تكѧѧن سѧѧوى نظѧѧرات جزئيѧѧة . ثمة

ولѧѧم تكѧѧن تلѧѧك النظѧѧرات الجزئيѧѧة غيѧѧر المسѧѧبوكة تحѧѧت المصѧѧطلح المعѧѧروف، سѧѧوى  

طѧѧور إلѧѧى الآمѧѧدي والجرجѧѧاني، وليلѧѧتقط ثمارهѧѧا البѧѧذور الأولѧѧى التѧѧي نقلتهѧѧا ريѧѧاح الت

  0المرزوقي  

فمنذ أواخر القرن الثالث ، تنوعت الآراء النقدية، وتعѧѧددت وجهѧѧات النظѧѧر فѧѧي مختلѧѧف 

مستويات النقد ، الذي عنى بالتدوين عند الأصѧѧمعي، وابѧѧن سѧѧلام ،وابѧѧن قتيبѧѧه، و قدامѧѧه 

الأوائѧѧل أبرزهѧѧا الجѧѧودة والكثѧѧرة وهѧѧذه المعѧѧايير التѧѧي اعتمѧѧدها النقѧѧاد 2وابѧѧن طباطبѧѧا ، 

والسѧѧبق الزمنѧѧي وغيرهѧѧا مѧѧن المقومѧѧات ،فѧѧإذا مѧѧا طوينѧѧا أوراق الزمѧѧان ورجعنѧѧا إلѧѧى 

الفحولة ، فان الأصمعي  إذ قسم الشعراء إلى من هو فحѧѧل ومѧѧن هѧѧو لѧѧيس  بفحѧѧل قياسѧѧا 

بѧѧѧين "خمѧѧѧس قصѧѧѧائد أو سѧѧѧت إلѧѧѧى عѧѧѧدد القصѧѧѧائد التѧѧѧي قالهѧѧѧا والتѧѧѧي تتѧѧѧراوح عنѧѧѧده 

،وغيرهѧѧا صѧѧفة الشѧѧعر ،والسѧѧبق الزمنѧѧي، والطبѧѧع ،والقѧѧوة الفطريѧѧة  وغلبѧѧة3ن"وعشѧѧري

  .ليها الأصمعي من المعايير التي استند ا

فمعيѧѧار الطبѧѧع ،صѧѧارفي عمѧѧود الشѧѧعر عنѧѧد المرزوقѧѧي  هѧѧدفا يسѧѧعى النقѧѧد للكشѧѧف عنѧѧه 

وكѧѧذلك معيѧѧار الحجѧѧة اللغويѧѧة أو الفصѧѧاحة ،فقѧѧد  0ليعلم الفرق بين المصѧѧنوع والمطبѧѧوع

                                                
،وينظر   76م : 1995محمد عبد المنعم الخفاجي ، الدار المصرية اللبنانية ، القاهرة ،  0: ينظر : مدارس النقد الأدبي الحديث ، د 1

 .51م :2004رحمن غركان ، اتحاد الكتاب العرب ن دمشق ،  0ت عمود الشعر الأسلوبية في النظرية والتطبيق ، دمقوما
 . 51ينظر: مقومات عمود الشعر : 2
أحسان عباس ، دار  0: ينظر : تاريخ النقد الأدبي عند العرب نقد الشعر من القرن الثاني الهجري حتى القرن الثامن الهجري ، د 3

 .41م : 1993،  2ق للنشر والتوزيع عمان ، الأردن ، طالشرو
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المصѧѧطلح عنѧѧد المرزوقѧѧي علѧѧى نحѧѧو مѧѧا قѧѧال بѧѧه فѧѧي البѧѧاب الثѧѧاني مѧѧن  تطѧѧور فهѧѧم هѧѧذا

   1أبواب عمود الشعر وهو جزالة اللفظ واستقامته ،

وابѧѧن قتيبѧѧة يأخѧѧذ بمقدمѧѧة كتابѧѧه الشѧѧعر والشѧѧعراء بالحيѧѧدة تجѧѧاه الѧѧنص الأدبѧѧي ،وقياسѧѧه 

  فدخل في خصوصيات النص وقسم الشعر إلى أربعة أقسام قياسا إلى معانيه وألفاظه 

  0قسم حسن لفظه وجاد معناه   . 1

 0وقسم حسن لفظه وحلا .فإذا فتشته لم تجد هناك فائدة في المعنى  . 2

 0وقسم جاد معناه وقصرت ألفاظه عنه  . 3

  0وقسم تأخر معناه ولفظه . 4

بينهمѧѧا ولѧѧم يفضѧѧل احѧѧدهما  ائيѧѧة اللفѧѧظ والمعنѧѧى نجѧѧده قѧѧد وازنفѧѧإذا مѧѧا تأملنѧѧا تقسѧѧيمه لثن

وأكѧѧد ابѧѧن قتيبѧѧة علѧѧى  2مشѧѧاكلة اللفѧѧظ للمعنѧѧى ،  وهѧѧو مѧѧا قѧѧال بѧѧه المرزوقѧѧي فѧѧي بѧѧاب 

"اسѧѧتعمال الألفѧѧاظ السѧѧهلة البعيѧѧدة عѧѧن التعقيѧѧد وغيѧѧر المسѧѧتكرهة والقريبѧѧة مѧѧن متنѧѧاول 

وهѧѧذا مѧѧا قѧѧال بѧѧه المرزوقѧѧي فيمѧѧا بعѧѧد فѧѧي بѧѧاب 3الفهم ،وتوخي القѧѧوافي الحسѧѧنة الѧѧروي"

لوصѧѧف و المقاربѧѧة فѧѧي وإما تأكيده على معيار الإصابة في ا 4جزالة اللفظ واستقامته  ،

 5التشبيه ،فيرى ابن قتيبة  انه من أسѧѧباب حفѧѧظ الشѧѧعر وروايتѧѧه الإصѧѧابة فѧѧي التشѧѧبيه  "

    6وهو ما قال به المرزوقي في باب الإصابة في الوصف والمقاربة في التشبيه ،

فيبدو الأقرب إلѧѧى ذكѧѧر مقومѧѧات العمѧѧود مѧѧن  0وإما  ابن طباطبا العلوي في عيار الشعر

مѧѧه عѧѧن الشѧѧعر وأدواتѧѧه ،وعѧѧن المعѧѧاني، والألفѧѧاظ ،وشѧѧعر المولѧѧدين "وعيѧѧار خѧѧلال كلا

الشعر عنده إن يورد علѧѧى الفهѧѧم الثاقѧѧب ،فمѧѧا قبلѧѧه واصѧѧطفاه فهѧѧو واف ومѧѧا مجѧѧه ونفѧѧاه 

وقѧѧال بѧѧالرجوع إلѧѧى" مѧѧا قالتѧѧه العѧѧرب وسѧѧلوك مناهجهѧѧا فѧѧي صѧѧفاتها 7فهѧѧو نѧѧاقص "

جزالѧѧة معانيهѧѧا ، وحسѧѧن مبانيهѧѧا، وعذوبѧѧة ألفاظها،و00ومخاطبتهѧѧا وحكاياتهѧѧا وأمثالهѧѧا 

وحلاوة مقاطعها ،وإيفاء كل معنѧѧى حظѧѧه مѧѧن العبѧѧارة، وإلباسѧѧه مѧѧا يشѧѧاكله  مѧѧن الألفѧѧاظ 

                                                
 .57: ينظر : مقومات عمود الشعر : 1
 65: ينظر : المصدر نفسه .: 2
 .1/104م : 2006ينظر : الشعر والشعراء ، ابن قتيبة ، تح ، احمد محمد شاكر ، دار الحديث ، القاهرة ،  3
 .66: ينظر : مقومات عمود الشعر : 4
  .85عر والشعراء : ينظر : الش 5
 . 1/68ينظر : مقومات عمود الشعر : 6
 .20: 1982: عيار الشعر ، ابن طباطبا العلوي ، تح ،عباس عبد الستار ن دار الكتب العلمية ، بيروت ،لبنان ،  7
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التشѧѧبيهات الكاذبѧѧة والإشѧѧارات 000حتѧѧى يبѧѧرز فѧѧي أحسѧѧن زي وأبهѧѧى صѧѧورة واجتنѧѧاب

حتѧѧى لا يكѧѧون متفاوتѧѧا مرفوعѧѧا بѧѧل يكѧѧون كالسѧѧبيكة 000المجهولѧѧة والأوصѧѧاف البعيѧѧدة

فالمتأمѧѧل بѧѧالنص يلمѧѧس التقѧѧارب  1متسѧѧابق معانيѧѧه ألفاظѧѧه"00والعقѧѧد المѧѧنظم  0المفرغѧѧة

مابين مقومات ابن طباطبا في نقد الشعر وما آلت إليѧѧه مقومѧѧات العمѧѧود عنѧѧد المرزوقѧѧي 

فمقومات العلوي متضمنة لمقومات عمѧѧود الشѧѧعر  ف(عذوبѧѧة الألفѧѧاظ وجزالѧѧة المعѧѧاني 

لتنظѧѧيم حتѧѧى يكѧѧون الكѧѧلام كالعقѧѧد المѧѧنظم) وإيفاء كѧѧل معنѧѧى ومشѧѧاكلته للألفѧѧاظ وحسѧѧن ا

ن ابѧѧن طباطبѧѧا أول ناقѧѧد فѧѧي ويبѧѧدو أجعلهѧѧا المرزوقѧѧي فيمѧѧا بعѧѧد أبوابѧѧا لعمѧѧود الشѧѧعر "

وذلѧѧك  2القѧѧرن الرابѧѧع أشѧѧار إلѧѧى مقومѧѧات عمѧѧود الشѧѧعر ولѧѧم يѧѧذكر المصѧѧطلح مباشѧѧرة "

   0لان اغلب ما أشار إليه صار بالتحديد عناصر  للعمود عند المرزوقي فيما بعد

فقѧѧد اتفѧѧق مѧѧع المرزوقѧѧي علѧѧى عѧѧد التشѧѧبيه مقومѧѧا رئيسѧѧا  )337(ت إمѧѧا قدامѧѧه بѧѧن جعفѧѧر

،وعلى إن أحسنه مѧѧا وقѧѧع بѧѧين شѧѧيئين بينهمѧѧا اشѧѧتراك فѧѧي معѧѧان تعمهمѧѧا ويوصѧѧفان بهѧѧا 

فѧѧي الصѧѧفات أكثѧѧر مѧѧن انفرادهمѧѧا ،وقѧѧد  ا،وأحسن التشبيه  ما وقع بين شѧѧيئين اشѧѧتراكهم

   3ةجملة التشبيه شرطا في شعرية التشبي رأى المرزوقي ضرورة تناسب مكونات

بѧѧين المعنѧѧى والѧѧوزن وبѧѧين اللفѧѧظ  مѧѧن مقومѧѧات قدامѧѧه فѧѧي نقѧѧد الشѧѧعر ائѧѧتلاف وايضѧѧا

ائѧѧتلاف القافيѧѧة مѧѧع زيادة أو نقصان وكذلك بالائتلاف المساواة بدون  ،ويقصد  والوزن 

البيѧѧت كالتوشѧѧيح "بѧѧأن يكѧѧون أول  4ما يدل عليه سائر البيѧѧت مѧѧن خѧѧلال جملѧѧة  مظѧѧاهر،

والإيغѧѧال " بѧѧان يѧѧأتي الشѧѧاعر بѧѧالمعنى فѧѧي البيѧѧت  00شاهدا بقافيته ،ومعناهѧѧا متعلقѧѧا بѧѧه"

تاما من غير إن يكون للقافية فيما ذكره صنع ،ثم يأتي بها لحاجѧѧة الشѧѧعر فيزيѧѧد بمعناهѧѧا 

وهذه المبادئ صѧѧارت أبوابѧѧا لعمѧѧود الشѧѧعر  5في تجويد ما ذكره من المعنى في البيت  "

   0 عند المرزوقي

  

  
                                                

 .10: عيار الشعر  :  1
  .77:  مقومات عمود الشعر : 2
  .85ينظر: المصدر نفسه :  3
 .83لشعر :: ينظر: مقومات عمود ا 4
 .63ت :0: نقد الشعر : قدامة بن جعفر،مطبعة الجوائب ، القسطنطينية ،د 5
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 والجرجاني  و القاضي المبحث  الثالث :تطور   عمود الشعر عند الآمدي

واتسѧѧع نطѧѧاق النقѧѧد وظهѧѧر العديѧѧد 0وتوالت المؤلفات النقدية الواحدة تلو الأخرى          

من النقاد في  القѧѧرن الرابѧѧع الهجѧѧري .وقѧѧد شѧѧهدت الحيѧѧاة العربيѧѧة فѧѧي العصѧѧر العباسѧѧي 

ة التѧѧرف والتقѧѧاء الثقافѧѧات وظهѧѧرت اتجاهѧѧات جديѧѧد فѧѧي تطورا واضحا وتحولا إلى حيѧѧا

ون فѧѧي د الشѧѧعراء واغراضѧѧهم واخѧѧذوا يتبѧѧارالأدب العربѧѧي ودخѧѧل التجديѧѧد فѧѧي قصѧѧائ

وأدى ذلѧѧك  01التغيير بالمعѧѧاني والألفѧѧاظ  والأسѧѧاليب فخرجѧѧوا عمѧѧا كانѧѧت العѧѧرب عليѧѧه 

حافظѧѧة علѧѧى إلѧѧى ظهѧѧور اتجѧѧاهين الأول يمثѧѧل القѧѧديم ويتعصѧѧب لѧѧه ويؤيѧѧد التقليѧѧد والم

الأساليب العربية القديمة والثاني مع التجديد والخروج عن المѧѧألوف ومѧѧا اعتѧѧادت عليѧѧه 

فنشأ الصѧѧراع بѧѧين القѧѧديم والجديѧѧد و"كانѧѧت الخصѧѧومة بѧѧين أنصѧѧار البحتѧѧري  02العرب 

وأنصار أبѧѧي  تمѧѧام مѧѧن أهѧѧم مѧѧا شѧѧغل النقѧѧاد فقѧѧد خѧѧرج أبѧѧو تمѧѧام علѧѧى تقاليѧѧد العѧѧرب فѧѧي 

  3الطريف وتمسك البحتري إلى حد كبير بالتقاليد " الشعر وجاء بالجديد 

فالمحѧѧافظون  تعصѧѧبوا ضѧѧد أبѧѧي  تمѧѧام ،وأصѧѧحاب الأفكѧѧار الفلسѧѧفية أيѧѧدوه لإعجѧѧابهم 

ѧѧѧي تظѧѧѧه التѧѧѧة معانيѧѧѧه ولدقѧѧѧديد بفنѧѧѧات الشѧѧѧى الثقافѧѧѧه علѧѧѧه  واطلاعѧѧѧه وذكائѧѧѧافرت لطبع

ا يبحثѧѧون واخѧѧذو ومسѧѧاوئهما كѧѧلا الشѧѧاعرين لإبѧѧراز عيѧѧوب تالأجنبيѧѧة، فكتبѧѧت المؤلفѧѧا

عن مقاييس معينه لتفضيل احدهم علѧѧى الأخѧѧر علѧѧى أساسѧѧها فكتѧѧب (ابѧѧن المعتѧѧز رسѧѧالة 

) كتابѧѧه عѧѧن سѧѧرقات 280في محاسن أبي تمام ومساوئه وألف احمد بѧѧن أبѧѧي طѧѧاهر (_ت

) 335والصѧѧولي ( ت_ 0) عѧѧن أخطѧѧاء أبѧѧي تمѧѧام  219البحتѧѧري ويكتѧѧب ابѧѧن عمѧѧار ( ت_

ه الدراسѧѧات كانѧѧت ذات نظѧѧرات جزئيѧѧة وأحكѧѧام كѧѧل هѧѧذ 4ألѧѧف كتѧѧاب أخبѧѧار أبѧѧي تمѧѧام ) 

  فردية على البيت أو ولم توضع  خطوط واضحة لهذه القضية (عمود الشعر)

                                                
 . 12: ينظر : اتجاهات النقد الأدبي :  1
 .149ت :0احمد مطلوب ، دار الرشيد لنشر ،بغداد ، د 0: ينظر : دراسات بلاغية ونقدية ، د 2
  : المصدر نفسه . 3
 .140_135عرب :: ينظر : تاريخ النقد الأدبي عند ال 4



 19

) نكѧѧون قѧѧد وصѧѧلنا إلѧѧى 370بشر الآمѧѧدي (ت_ بن وعند وصولنا إلى "أبي القاسم الحسن

فѧѧاختلف عѧѧن سѧѧابقيه وجѧѧاء  1أول ناقѧѧد متخصѧѧص ،جعѧѧل النقѧѧد أهѧѧم ميѧѧدان لجهѧѧوده "

الصѧѧحيحة التѧѧي تلѧѧم بالمعѧѧاني والألفѧѧاظ والموضѧѧوعات الشѧѧعرية بفروعهѧѧا بالموازنѧѧة 

فكѧѧان يѧѧؤثر المطبѧѧوع 0التѧѧزم الآمѧѧدي بالقوالѧѧب الكلاسѧѧيكية للقصѧѧيدة العربيѧѧة 0المختلفѧѧة

ѧѧهولة علѧѧنوع وسѧѧيتها ى المصѧѧى وحشѧѧاظ علѧѧي ،و2 . الألفѧѧه "إعرابѧѧري انѧѧي البحتѧѧال فѧѧق

وقѧѧال فѧѧي أبѧѧي  3لشعر المعروف"عمود ا قالشعر مطبوع وعلى مذهب الأوائل وما فار

تمام "شديد التكلف صاحب صنعة ويستكره الألفѧѧاظ والمعѧѧاني ،وشѧѧعره لا يشѧѧبه إشѧѧعار 

 4الأوائѧѧѧل ولا علѧѧѧى طѧѧѧريقتهم لمѧѧѧا فيѧѧѧه مѧѧѧن الاسѧѧѧتعارات البعيѧѧѧدة والمعѧѧѧاني المولѧѧѧدة "

نѧѧتلمس  فصاحب الموازنة لѧѧم يѧѧذكر مفهѧѧوم عمѧѧود الشѧѧعر  وعناصѧѧره بشѧѧكل دقيѧѧق وإنمѧѧا 

مѧѧذهب الشѧѧاعرين وعѧѧن تصѧѧوره لطريقѧѧة العѧѧرب فѧѧي كتابѧѧة  ايѧѧا كلامѧѧه  علѧѧىذلك مѧѧن ثن

الشѧѧعر التѧѧي لѧѧم تخѧѧرج عѧѧن نطѧѧاق "حѧѧلاوة اللفѧѧظ وحسѧѧن الѧѧتخلص ووضѧѧع الكѧѧلام فѧѧي 

  5موضعه ،وصحة العبارة ،وقرب المأتى،وانكشاف المعاني "

وقѧѧѧѧد صѧѧѧѧرح الآمѧѧѧѧدي بلفѧѧѧѧظ العمѧѧѧѧود أكثѧѧѧѧر مѧѧѧѧن مѧѧѧѧرة و"لѧѧѧѧم يعزهѧѧѧѧا إلѧѧѧѧى احѧѧѧѧد فѧѧѧѧي  

فقѧѧد نѧѧص 6مرة إلى البحتري وأخرى إلى من سماه صاحب البحتѧѧري " وعزاها 0أحداها

وكما قال البحتѧѧري الѧѧذي سѧѧئل عѧѧن  0ن البحتري التزم العمود واخرج أبا تمام منهعلى أ

نفسه وعن أبي تمام فأجѧѧاب "كѧѧان أغѧѧوص منѧѧي علѧѧى المعѧѧاني وأنѧѧا أقѧѧوم بعمѧѧود الشѧѧعر 

شѧѧعر فѧѧان الجرجѧѧاني والمرزوقѧѧي فإذا اتهم الآمدي أبا تمام بالخروج على عمود ال7منه"

  0لم يتهما أبا تمام بذلك كما سنرى لاحقا 

وورد مصطلح العمود في موضع أخر من كتاب الموازنة يقول (وحصѧѧل للبحتѧѧري انѧѧه 

ما فارق عمود الشعر وطريقته ألمعروفة ،مع مѧѧا نجѧѧده كثيѧѧرا فѧѧي شѧѧعره مѧѧن الاسѧѧتعارة 
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ي لا ينѧѧافي الصѧѧنعة مادامѧѧت فѧѧي هѧѧذا الѧѧنص يؤكѧѧد أن الآمѧѧد 1والتجنѧѧيس والمطابقѧѧة "

نطاق محدد لم تخرج عن حيز الإفراط والمبالغة ولا تصل إلѧѧى التكلѧѧف المѧѧذموم فيقѧѧول 

بهذا الصدد "وليس الشѧѧعر عنѧѧد أهѧѧل العلѧѧم بѧѧه إلا حسѧѧن التѧѧأتي ،وقѧѧرب المأخѧѧذ واختيѧѧار 

ل الكلام ،ووضع الألفاظ في مواضعها ،وان يѧѧورد المعѧѧاني بѧѧاللفظ المعتѧѧاد فيѧѧه المسѧѧتعم

اسѧѧتعيرت لѧѧه وغيѧѧر منѧѧافرة لمعنѧѧاه  في مثله وان تكون الاستعارات والتمثيلات لائقة بما

 2فان الكلام لا يكتسي البهاء والرونق إلا إذا كان بهذا الوصف وتلѧѧك طريقѧѧة البحتѧѧري"

ن تعلѧѧم إن  سѧѧوء تѧѧأليف اللفѧѧظ يѧѧذهب بطѧѧلاوة المعنѧѧى الѧѧدقيق ويفسѧѧده ينبغѧѧي أ" وقѧѧال "

ر لا تجѧѧود وأكѧѧد علѧѧى أن صѧѧناعة الشѧѧع 3ه إلѧѧى طѧѧول تأمѧѧل "ويعميه حتى يحوج مستمع

جѧѧѧودة الآلѧѧѧة ،وإصѧѧѧابة الغѧѧѧرض المقصѧѧѧود وصѧѧѧحة التѧѧѧأليف إلا  بأربعѧѧѧة أشѧѧѧياء هѧѧѧي :

   4والانتهاء إلى تمام الصنعة من غير نقص فيها ولا زيادة ، 

كانѧѧѧت اللفظѧѧѧة المسѧѧѧتعارة  تصѧѧѧلح لمѧѧѧا  تكѧѧѧون  قريبѧѧѧة  إذا أن فѧѧѧي الاسѧѧѧتعارة  واشѧѧѧترط

وإمѧѧا إذا كانѧѧت لا تصѧѧلح فهѧѧي عندئѧѧذ تكѧѧون اسѧѧتعارة بعيѧѧدة ومسѧѧتكرهة  0لѧѧهاسѧѧتعيرت 

ر يقѧѧول والاسѧѧتعارة البعيѧѧدة مѧѧن أهѧѧم الأسѧѧباب التѧѧي أخرجѧѧت أبѧѧا تمѧѧام مѧѧن عمѧѧود الشѧѧع

تسѧѧتعار اللفظѧѧة لغيѧѧر مѧѧا هѧѧي لѧѧه إذا احتملѧѧت معنѧѧى يصѧѧلح لѧѧذلك الشѧѧيء  الآمѧѧدي   "إنمѧѧا

ѧѧي علѧѧلام مبنѧѧم الذي استعيرت له ويليق به ،لان الكѧѧازه،وإذا لѧѧه ومجѧѧي حقيقتѧѧدة فѧѧى الفائ

   5تتعلق اللفظة المستعارة بفائدة في النطق فلا وجه لاستعارته" 

ن يريѧѧد بѧѧه فعمود الشعر الذي ورد في موازنة الآمدي وذكره ثѧѧلاث مѧѧرات تصѧѧريحا كѧѧا

 تكون حتى يقال عنه شѧѧعرا مسѧѧتنبطا تلѧѧك الخصѧѧائص مѧѧن خصائص الشعر كما لابد أن

ن الوقѧѧوف عنѧѧد هѧѧذا العمѧѧود ضѧѧيق ومѧѧع أظهѧѧا ومعانيهѧѧا وأسѧѧاليبها "لفاشѧѧعار العѧѧرب بأا

مامه مقياسѧѧا أو يتخѧѧذ منهجѧѧا إلا انه كان أمرا ضروريا أن يضع أمجال الآمدي في النقد 

ن ولѧѧولا ذلѧѧك لمѧѧا اسѧѧتطاع أ0ود الشѧѧعر وكѧѧان هѧѧذا المقيѧѧاس أو المѧѧنهج عمѧѧ 0يسѧѧير عليѧѧه 

منѧѧه زمѧѧام النقѧѧد وتخѧѧبط فѧѧي متاهѧѧات يسير في نقده وان يوازن بين الشاعرين بل لأفلѧѧت 
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 2فѧѧأول  اسѧѧتعمال  لهѧѧذا المصѧѧطلح  كѧѧان عنѧѧد الآمѧѧدي  1لا تقضѧѧي إلѧѧى رأي أو حكѧѧم "

وكѧѧلام وحشѧѧي واسѧѧتعارة بعيѧѧدة  ةوحѧѧدد بѧѧه صѧѧفات شѧѧعر أبѧѧي تمѧѧام مѧѧن ألفѧѧاظ مسѧѧتكره

بعكѧѧس صѧѧفات البحتѧѧري الѧѧذي كѧѧان أكثѧѧر التزامѧѧا بتقاليѧѧد العѧѧرب وأسѧѧاليبهم فѧѧي الشѧѧعر 

عنѧѧه "المطبوعѧѧون وأهѧѧل البلاغѧѧة  نموذجѧѧا للشѧѧعر العربѧѧي الأصѧѧيل  وقѧѧد قѧѧالمتخذا إياه 

مѧѧع عѧѧل يكون الفضل عندهم في الإلمام بالمعاني ،واخذ العفو منها كمѧѧا الأوائѧѧل كانѧѧت تف

  3جودة السبك ،وقرب المأتى ،والقول في هذا قولهم واليه اذهب "

  فعناصر عمود الشعر عند الآمدي هي:

 ارة وانكشاف المعنى حلاوة اللفظ وصحة العب . 1

 0قرب المأتى  . 2

 0وضع الكلام في موضعه  . 3

 مقاربة المستعار منه للمستعار له  . 4

  0الإصابة في الوصف  . 5

 0جودة السبك  . 6

  0حسن ألديباجة . 7

ونخلص مما سبق أن الآمدي كان ينفر من  الألفاظ الغريبة والوحشية التѧѧي لا تتفѧѧق مѧѧع 

 ب ،ويѧѧؤثر السѧѧهولة والبسѧѧاطةهѧѧذا مѧѧن حيѧѧث الأسѧѧلو0جѧѧودة السѧѧبك وحسѧѧن الديباجѧѧة 

المعѧѧاني الصѧѧعبة والأفكѧѧار الدقيقѧѧة التѧѧي تحتѧѧاج إلѧѧى  والوضوح  من حيث الألفاظ وينفѧѧر

فالموازنة تعد مѧѧن أضѧѧخم الإعمѧѧال  0طول تأمل واستنباط واستخراج من حيث المعاني 

  .النقدية في القرن الرابع حيث أحسن الآمدي استخدام ثقافات عصره فقد قام الآمدي 

لعمود الѧѧذي صѧѧوره الآمѧѧدي يمثѧѧل وجهѧѧة نظѧѧر النقѧѧاد المحѧѧافظين إلѧѧى الشѧѧعر ، هѧѧؤلاء فا

رمѧѧѧوا بالبѧѧѧديع الѧѧذي أغѧѧѧرم بѧѧѧه المحѧѧѧدثون ، وبѧѧالغوا فيѧѧѧه وأسѧѧѧرفوا فѧѧѧي غأالنقѧѧاد الѧѧѧذين 

اسѧѧتخدامه حتѧѧى أخرجѧѧوا الشѧѧعر إلѧѧى التكلѧѧف الѧѧذميم  ، والمعѧѧاني الدقيقѧѧة ، والأفكѧѧار 
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الشѧѧعراء المحѧѧدثون  مѧѧن اسѧѧتخدام للفلسѧѧفة والمنطѧѧق الملتوية التي كانت نتيجة ما أدخلѧѧه 

الإسѧѧلامية ،  لرقѧѧي الحضѧѧاري الѧѧذي بلغتѧѧه الѧѧدولوالألѧѧوان الثقافيѧѧة التѧѧي دخلѧѧت نتيجѧѧة ا

فكان الحѧѧديث عѧѧن عمѧѧود الشѧѧعر والتعصѧѧب لѧѧه مѧѧن قبيѧѧل رد الفعѧѧل ضѧѧد البѧѧديع ، وضѧѧد 

الفطريѧѧة الفلسѧѧفة والمنطѧѧق للرجѧѧوع بالشѧѧعر العربѧѧي إلѧѧى بسѧѧاطته وسѧѧهولته وعناصѧѧره 

  01الأولى التي يتسم بها شعر المتقدمين

 أكمѧѧل مѧѧا بѧѧدأه الآمѧѧدي فقѧѧد ) 366عبѧѧد العزيѧѧز الجرجѧѧاني (ت_ علѧѧي بѧѧن القاضѧѧي مѧѧاا

فѧѧي كتابѧѧه الوسѧѧاطة بѧѧين المتنبѧѧي وخصѧѧومه فѧѧإذا اتخѧѧذ ووضح معѧѧاييره تنظيѧѧرا وتطبيقѧѧا 

ي نقѧѧد شѧѧعر اتخѧѧذ "أسѧѧلوب المقايسѧѧة مبѧѧدأ فѧѧ لموازنة بين شاعريين فانѧѧهالآمدي أسلوب ا

ها فѧѧي لالجرجѧѧاني علѧѧى أراء الآمѧѧدي  "فأحسѧѧن اسѧѧتغلا القاضѧѧي فقѧѧد اطلѧѧع 2المتنبѧѧي " 

ن نѧѧتلمس ذلѧѧك مѧѧن ناصѧѧره بوضѧѧوح إنمѧѧا نسѧѧتطيع أولѧѧم يحѧѧدد ع3التطبيѧѧق والعѧѧرض" 

خلال كلامه في الوساطة "كانت العرب إنما تفاضل بѧѧين الشѧѧعراء فѧѧي الجѧѧودة والحسѧѧن 

واسѧѧتقامته ،وتسѧѧلم السѧѧبق فيѧѧه لمѧѧن وصѧѧف  بشѧѧرف المعنѧѧى وصѧѧحته ،وجزالѧѧة اللفѧѧظ

فأصѧѧاب ،وشѧѧبه فقѧѧارب وبѧѧده  فѧѧأغزر ،ولمѧѧن كثѧѧرت سѧѧوائر أمثالѧѧه وشѧѧوارد أبياتѧѧه،ولم 

تكѧѧن تعبѧѧأ بѧѧالتجنيس والمطابقѧѧة ولا تحفѧѧل بالإبѧѧداع والاسѧѧتعارة إذا حصѧѧل لهѧѧا عمѧѧود 

وقѧѧال فѧѧي نهايѧѧة الѧѧنص "بѧѧان العѧѧرب لѧѧم تكѧѧن تعبѧѧأ ولا تحفѧѧل  4الشѧѧعر ونظѧѧام القѧѧريض "

مѧѧن الѧѧنص السѧѧابق نسѧѧتطيع اسѧѧتنباط   5الإبداع والاستعارة اذا حصل لها عمود الشعر "ب

  معايير عمود الشعر عند الجرجاني: وهي

 شرف المعنى وصحته  . 1

 0جزالة اللفظ واستقامته  . 2

 0إصابة الوصف  . 3

                                                
،  2: ينظر : قضية عمود الشعر في النقد العربي القديم ، د. وليد قصاب ، المكتبة الحديثة ، الامارات العربية المتحدة ، العين ، ط 1

  . 159م : 1985
 .105مقومات عمود الشعر : 2
  .309: تاريخ النقد الأدبي عند العرب :  3
 0مكتبѧѧة العصѧѧرية للقاضي الجرجاني ،تحقيق محمد أبѧѧي الفضѧѧل إبѧѧراهيم وعلѧѧي محمѧѧد البجѧѧاوي ، ال 0المتنبي وخصومه الوساطة بين  : 4

  1/34صيدا ،بيروت ، 
 : المصدر نفسه . 5
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 0المقاربة في التشبيه  . 4

 0الغزارة في البديهة  . 5

 0كثرة الأمثال السائرة والأبيات الشاردة  . 6

شار إليها الآمدي مѧѧن قبѧѧل لكѧѧن بعبѧѧارات واصѧѧطلاحات مختلفѧѧة فالجرجѧѧاني" يѧѧأتي فقد أ

 0قѧѧد سѧѧبقه إليهѧѧا صѧѧاحب الموازنѧѧة  00لان معظѧѧم أرائѧѧه  0بالمرتبѧѧة الثانيѧѧة بعѧѧد الآمѧѧدي 

فقѧѧد أضѧѧاف إلѧѧى مѧѧا تبنѧѧاه الآمѧѧدي  1والذي نظنه قѧѧد تѧѧأثر فيѧѧه الجرجѧѧاني تѧѧأثرا واضѧѧحا" 

ة البديهѧѧة وكثѧѧرت الأبيѧѧات الشѧѧاردة  والأمثѧѧال عنصرين إضافيين لم يتطѧѧرق لهمѧѧا (غѧѧزا

ه  مѧѧع الواردة )إما العنصر الأول  فلم يذكر الآمدي فيه شرف المعنى وأكѧѧد علѧѧى صѧѧحت

ن الجرجѧѧاني اختلѧѧف معѧѧه فѧѧي "نظرتѧѧه إلѧѧى المعѧѧاني فلѧѧم يѧѧرفض كѧѧل مѧѧا اعتمѧѧد علѧѧى أ

لمعѧѧاني الثقافة كما فعل الآمدي لذلك رحب صدره للمعاني الحضارية ولѧѧم ينغلѧѧق علѧѧى ا

البدوية فصار عمود الشѧѧعر عنѧѧده أوسѧѧع يضѧѧم الشѧѧعر البѧѧدوي وغيѧѧر البѧѧدوي بѧѧل الشѧѧعر 

فالمعاني المولدة التي أخرجت أبا تمام مѧѧن عمѧѧود الشѧѧعر عنѧѧد  2القديم والحديث أيضا " 

ن تكѧѧون اللفظѧѧة شѧѧريفة وصѧѧحيحة لجرجѧѧاني المجѧѧال لهѧѧا عنѧѧدما اشѧѧترط أالآمѧѧدي فسѧѧح ا

ѧѧود الشѧѧن عمѧѧا عѧѧدها خروجѧѧى  0عرولم يعѧѧدف إلѧѧي تهѧѧرى التѧѧر الأخѧѧى العناصѧѧا علѧѧواتفق

وحѧѧدة القصѧѧѧيدة وتلاحѧѧم أجزائهѧѧѧا والابتعѧѧѧاد عѧѧن التعقيѧѧѧد والتنѧѧافر والمعѧѧѧاني الغامضѧѧѧة 

لشѧѧعر المطبѧѧوع والجرجѧѧاني لѧѧم يجعѧѧل العناصѧѧر خاصѧѧة بالشѧѧعر لوالفلسفية  وإيثارهمѧѧا  

والجѧѧدير 0عامѧѧةومعيارا للشѧѧعر الجيѧѧد بصѧѧورة  تفاضللالقديم فحسب ،بل جعلها مقياسا ل

بالѧѧذكر إن مبѧѧدأ المقايسѧѧة  لѧѧم يبتعѧѧد كثيѧѧرا عѧѧن أسѧѧلوب الموازنѧѧة "فقѧѧد اتفقѧѧا فѧѧي عѧѧرض  

ومناقشѧѧة بعѧѧض موضѧѧوعات النقѧѧد كاتجѧѧاه أبѧѧي تمѧѧام والبحتѧѧري فѧѧي الشѧѧعر وموضѧѧوع 

ومѧѧن الواضѧѧح إن  "الجرجѧѧاني  يتѧѧابع الآمѧѧدي  3السرقات وموضوع الأخطاء الشعرية "

   4ن الجرجѧѧاني أكثѧѧر تسѧѧامحا مѧѧع المحѧѧدثين"ماعѧѧدا اطѧѧوة خطѧѧوة فѧѧي نظراتѧѧه كلهѧѧا ،خ

فالجرجاني  والآمدي مرا بالمصطلح  مرورا سريعا ولѧѧم يتوقفѧѧا عنѧѧده فالآمѧѧدي لѧѧم يشѧѧر 
                                                

 .47: مقال حسين نصار :  1
   0المصدر نفسه  2
   283، منشأة المعارف ، الاسكندرية ،د.ت: تاريخ النقد الادبي  والبلاغة حتى القرن الرابع الهجري ، د.محمد زغلول سلام  3
: المختار من التراث العربي من كتاب الوساطة بين المتنبي وخصومه ، محي الدين صبحي ، وزارة الثقافة والإرشاد القومي ، دمشق  4

 .  38م :  1978
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إلى علاقѧѧة البحتѧѧري بعمѧѧود الشѧѧعر غيѧѧر انѧѧه لѧѧم يخѧѧرج منهѧѧا ووضѧѧعه أنموذجѧѧا  للعمѧѧود  

اقهѧѧا واختلافهѧѧا ى اتفتمѧѧام  ليѧѧرى مѧѧد أسسѧѧا يقѧѧيس عليهѧѧا شѧѧعر البحتѧѧري وأبѧѧيولѧѧم يحѧѧدد 

فѧѧإذا كѧѧان موقѧѧف الآمѧѧدي محѧѧدد   0ن اسѧѧتلهموه مѧѧن ثنايѧѧا كلامѧѧه فيمѧѧا بعѧѧد لكѧѧن الدارسѧѧي

بѧѧإخراج أبѧѧي تمѧѧام عѧѧن العمѧѧود وقيѧѧام البحتѧѧري فيѧѧه فѧѧان الجرجѧѧاني لѧѧم يحѧѧدد موقفѧѧه مѧѧع 

المتنبѧѧѧي (واكتفѧѧѧى بالѧѧѧدفاع المنطقѧѧѧي وإيѧѧѧراد الإشѧѧѧعار الجيѧѧѧدة مقابѧѧѧل الرديئѧѧѧة ولكنѧѧѧه لا 

واكتفѧѧى بوضѧѧع العناصѧѧر السѧѧتة  دون شѧѧرح أو  1لجѧѧودة والѧѧرداءة "يبصѧѧرنا بمواضѧѧع ا

ن يقѧѧيس شѧѧعر المتنبѧѧي عليهѧѧا ليѧѧرى مѧѧدى اتفاقѧѧه أو أحتѧѧى إيضѧѧاح  لمѧѧدلولاتها ودون 

ولعѧѧل ذلѧѧك  جعѧѧل القضѧѧية عنѧѧد الجرجѧѧاني أوسѧѧع وأصѧѧلح  فѧѧي كѧѧل زمѧѧان .مجافاتѧѧه لهѧѧا 

مѧѧن نطѧѧاق  ومكѧѧان  ويبѧѧدو انѧѧه أصѧѧبحت أوسѧѧع ممѧѧا كانѧѧت عليѧѧه عنѧѧد الآمѧѧدي وخرجѧѧت

الشѧѧعر القѧѧديم أو  شѧѧعر البحتѧѧري ،والمفهѧѧوم مѧѧن سѧѧياق كلامهمѧѧا وصѧѧياغتهما إنهمѧѧا لѧѧم  

  0يحددا المصطلح النقدي للعمود كما وضحه فيما بعد المرزوقي 

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

                                                
 . 307 : النقد المنهجي عند العرب ، محمد مندور ، مطبعة نهضة مصر ، الفحالة ، القفاهرة : 1
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  0المبحث الرابع :تبلور  عمود الشعر  عند المرزوقي 

رة الأخيѧѧѧرة  لنظريѧѧѧة العمѧѧѧود بѧѧѧدا المرزوقѧѧѧي أكثѧѧѧر نجاحѧѧѧا وتألقѧѧѧا برسѧѧѧم الصѧѧѧو         

ابѧѧن قتيبѧѧه ،و النقѧѧاد امثѧѧال  فقѧѧد عبѧѧد 0مسѧѧتفيدا مѧѧن معظѧѧم الآراء النقديѧѧة التѧѧي سѧѧبقته  

 الѧѧى  صѧѧياغته  قدامѧѧه، والآمѧѧدي، وابѧѧن  طباطبѧѧا ، والجرجѧѧاني، الطريѧѧق أمامѧѧه ليصѧѧل

عمѧѧود الشѧѧعر وأبوابѧѧه السѧѧبعة  معѧѧالم  نهائيѧѧة ، وهѧѧي تعѧѧد أول محѧѧاول جѧѧادة  لتحديѧѧدال

تعѧѧرض احمѧѧد بѧѧن محمѧѧد المرزوقѧѧي فѧѧي مقدمѧѧة شѧѧرحه لحماسѧѧة أبѧѧي  حين ، اعاييره،وم

تمام وتحدث عن العمود في المقدمة التي كتبها وعالج فيها كذلك بعѧѧض القضѧѧايا النقديѧѧة 

"وربمѧѧا بѧѧدا لأول وهلѧѧة إن 0الأخرى كاللفظ والمعنѧѧى والاختيѧѧار وعلاقѧѧة النثѧѧر بالشѧѧعر 

ة مѧѧن مثѧѧل اللفѧѧظ والمعنѧѧى والصѧѧدق والكѧѧذب المرزوقѧѧي عѧѧاد يكѧѧرر الثنائيѧѧات السѧѧابق

هѧѧا واضѧѧاف إلي00لكن هذه الثنائيات كانت تقتضيها طبيعѧѧة مقدمتѧѧه  00والطبع والتكلف 

ن مقدمتѧѧه لتعѧѧد أنموذجѧѧا جيѧѧدا فѧѧي البنѧѧاء الجديѧѧد علѧѧى ما أسعفه به فهمه وتصوره حتѧѧى أ

  1أسس قديمة "

الشѧѧعر عنѧѧد العرب،ليتميѧѧز ن يتبين ما هو عمѧѧود قول المرزوقي في مقدمته "الواجب أفي

 لقѧѧريض مѧѧن الحѧѧديث ،ولتعѧѧرف مѧѧؤاطى  أقѧѧدامتليد الصنعة من الطريѧѧف ،وقѧѧديم نظѧѧام ا

المختارين فيما اختاروه ومراسم إقدام المزيفين على ما زيفѧѧوه ويعلѧѧم أيضѧѧا فѧѧرق مѧѧابين 

ثѧѧم يحѧѧدد عناصѧѧر   2المصنوع والمطبوع ،وفضيلة الأتي السمح على الأبѧѧي الصѧѧعب  "

المعѧѧروف عنѧѧد العѧѧرب علѧѧى حѧѧد تعبيѧѧره "أنهѧѧم كѧѧانوا يحѧѧاولون شѧѧرف  عمѧѧود الشѧѧعر

المعنى وصحته ،وجزالة اللفظ واستقامته ،والإصѧѧابة فѧѧي الوصѧѧف ، ومѧѧن اجتمѧѧاع هѧѧذه 

فѧѧي التشѧѧبيه ،والتحѧѧام  ةالأسباب الثلاثة كثرت سوائر الأمثال وشوارد الأبيات ،والمقارب
                                                

  .398: تاريخ النقد الأدبي عند العرب : 1
:شرح ديوان الحماسة ، أبو علي احمد محمد بن الحسن المرزوقي ، نشره احمد أمين وعبد السلام هارون ،مطبعة لجنة التأليف  2

 .9، 8م :1967والترجمة والنشر ، القاهرة ، 
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،ومناسبة المستعار منѧѧه والمسѧѧتعار لѧѧه أجزاء النظم والتئامها على تخير من لذيذ الوزن 

ومشѧѧاكلة اللفѧѧظ  للمعنѧѧى وشѧѧدة اقتضѧѧائهما للقافيѧѧة حتѧѧى لا منѧѧافرة بينهمѧѧا ،فهѧѧذه سѧѧبعة 

فѧѧالمرزوقي حѧѧدد وبشѧѧكل واضѧѧح 1أبѧѧواب هѧѧي عمѧѧود الشѧѧعر ولكѧѧل بѧѧاب منهѧѧا معيѧѧار"

  أبواب عمود الشعر السبعة ومعاييرها كذلك وهي 

 0شرف المعنى وصحته  . 1

 0تقامته جزالة اللفظ واس . 2

 0الإصابة في الوصف  . 3

 0المقاربة في التشبيه  . 4

 0التحام أجزاء النظم والتئامها على تخير من لذيذ الوزن  . 5

 0مناسبة المستعار منه للمستعار له . 6

                0مشاكلة اللفظ  للمعنى وشدة اقتضائهما للقافية حتى لا منافرة بينهما  . 7

ن يعѧѧرض علѧѧى العقѧѧل الصѧѧحيح والفهѧѧم ده أعنصر معيارا  فعيار المعنى عنѧѧوجعل لكل 

وعيار الإصابة فѧѧي الوصѧѧف 000وعيار اللفظ الطبع والرواية والاستعمال 000الثاقب 

وعيѧѧѧѧار المقاربѧѧѧѧة فѧѧѧѧي التشѧѧѧѧبيه ألفطنѧѧѧѧة وحسѧѧѧѧن 000الѧѧѧѧذكاء وحسѧѧѧѧن التمييѧѧѧѧز ،000

وعيѧѧار الاسѧѧتعارة  000وعيار التحام أجزاء الѧѧنظم والتئامѧѧه الطبѧѧع واللسѧѧان 000التقدير

 2 0"وعيѧѧار مشѧѧاكلة اللفѧѧظ للمعنѧѧى طѧѧول الدربѧѧة ودوام ألمدارسѧѧة 00ن والفطنѧѧةالѧѧذه

 3وبѧѧذلك يكѧѧون الإمѧѧام المرزوقѧѧي هѧѧو مѧѧن (وضѧѧع الخطѧѧوط العريضѧѧة لعمѧѧود الشѧѧعر )

ن  ض معѧѧالم أبوابѧѧه ، إلا أوبانѧѧت بعѧѧ سѧѧابقا، ذكѧѧرقѧѧد  المصѧѧطلح  ان وعلѧѧى الѧѧرغم مѧѧن

ѧѧه أكثѧѧاة وجعلѧѧى الحيѧѧود إلѧѧرج العمѧѧن أخѧѧو مѧѧي هѧѧدي  المرزوقѧѧاعا  ،فالآمѧѧا وأتسѧѧر انفتاح

حѧѧدد عناصѧѧر العمѧѧود تبعѧѧا للشѧѧعر القѧѧديم متخѧѧذا البحتѧѧري أنموذجѧѧا لѧѧه بينمѧѧا المرزوقѧѧي 

   0وافق الجرجاني حيث جعل العناصر  للشعر الجيد بصورة عامة 

ولم يقيد الشعر بعناصر عمѧѧوده  "وهѧѧذه الخصѧѧال هѧѧي عمѧѧود الشѧѧعر عنѧѧد العѧѧرب ،فمѧѧن 

ليها فهѧѧو عنѧѧدهم المفلѧѧق المعظѧѧم والمحسѧѧن المقѧѧدم ،ومѧѧن لѧѧم لزمها بحقها ،وبنى شعره ع

                                                
 . 9: شرح الحماسة :  1
  .11_9: المصدر نفسه : 2
 57م :1984جودت فخر الدين ، دار الآداب ، بيروت ،  0قصيدة العربية في النقد العربي حتى القرن الثامن الهجري ، د: شكل ال 3
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يجمعها كلها فبقدر سهمته منها يكون نصѧѧيبه مѧѧن التقѧѧدم والإحسѧѧان،وهذا إجمѧѧاع مѧѧأخوذ 

فالمرزوقي لѧѧم يلѧѧزم أحѧѧدا بإتبѧѧاع عناصѧѧر العمѧѧود فمѧѧن أراد 1به ومتبع نهجه حتى ألان "

ѧѧل وان يثبѧѧأتي بالأفضѧѧه إن يѧѧه فعليѧѧروج عنѧѧد أو الخѧѧه التجديѧѧل  0ت جدارتѧѧا فعѧѧلا مثلم

الآمѧѧدي عنѧѧدما اتهѧѧم أبѧѧا تمѧѧام بخروجѧѧه عѧѧن العمѧѧود لأنѧѧه خѧѧرج عѧѧن أسѧѧاليب العѧѧرب 

فإذا كان الآمدي قد اخرج أبا تمام عن العمود، والجرجѧѧاني لѧѧم يحѧѧدد إذا كѧѧان  0التقليدية 

المتنبѧѧѧي داخѧѧѧل العمѧѧѧود أو خارجѧѧѧه ، فѧѧѧان المرزوقѧѧѧي إذا سѧѧѧألناه أيѧѧѧن تضѧѧѧع أبѧѧѧا تمѧѧѧام 

هل احدهما خارج عمود الشѧѧعر أو كلاهمѧѧا  ؟لمѧѧا كѧѧان الجѧѧواب قاطعѧѧا وذلѧѧك   والمتنبي؟

ابا تمام من أصحاب المعاني ولكن استعاراته لا تناسب فيهѧѧا بѧѧين المسѧѧتعار منѧѧه 00لأن 

وكثيѧѧر مѧѧن عناصѧѧر العمѧѧود متѧѧوفرة لديѧѧه لѧѧذا  وبعض ألفاظه فيها هجنѧѧة 0ستعار له والم

ومثѧѧل ذلѧѧك 0بعѧѧض أبياتѧѧه خѧѧارج عمѧѧود الشѧѧعر  لا يمكننا أخراجه مطلقا، وإنما كان في 

يقѧѧال فѧѧي أبѧѧي نѧѧواس والبحتѧѧري ومسѧѧلم والمتنبѧѧي فѧѧالمرزوقي لѧѧم يشѧѧترط اجتمѧѧاع هѧѧذه 

بѧѧѧل قѧѧѧال  كѧѧѧل بقѧѧѧدر سѧѧѧهمته منهѧѧѧا يكѧѧѧون نصѧѧѧيبه مѧѧѧن التقѧѧѧدم  0العناصѧѧѧر دون هѧѧѧوادة 

و قد قسѧѧم الشѧѧعراء إلѧѧى ثلاثѧѧة مѧѧذاهب مѧѧن حيѧѧث التѧѧزامهم بتلѧѧك العناصѧѧر   02والإحسان

    3من يلتزم الصدق ومنهم من يذهب مع الغلو ومنهم من يقتصد بينهما ، فمنهم

  وبذلك "تتكامل الرؤية وينتهي العرض ،فلا يقدم احد من المتأخرين على المرزوقي

ليقدم وجهة جديدة أو نظѧѧرة مسѧѧتقلة ،وصѧѧار كѧѧل مѧѧن أراد  شѧѧيئا علѧѧى صѧѧلة بهѧѧا يرجѧѧع  

الѧѧذي سѧѧبقه مبلѧѧورا نظريѧѧة تجمѧѧل القѧѧول فقد مثل المرزوقي "لإرث النقدي  4حتما إليه "

  5في عناصر الشعرية العربية ومعاييرها "

ѧѧة  واقفѧѧن ونخلص مما سبق بان المرزوقي خرج بنظرية عمود الشعر النهائيѧѧاب مѧѧل الب

ن يغيѧѧر فيهѧѧا شѧѧيئا أو أن يضѧѧيف لهѧѧا شѧѧيئا جديѧѧدا أو أن يضѧѧع بعѧѧده فلѧѧم يسѧѧتطيع احѧѧد أ

نѧѧا ارتѧѧبط عمѧѧود الشѧѧعر فѧѧي أذهѧѧان النѧѧاس دائمѧѧا ومѧѧن ه0مقياسا جديدا  ألا وانطلق منهѧѧا 

  6 0بالمرزوقي ، وأصبح يذكر من خلاله 

                                                
 .11: شرح ديوان الحماسة :  1
 .412: ينظر : تاريخ النقد الأدبي عند العرب : 2
 .11: ينظر: شرح ديوان الحماسة :  3
 .48: مقال ، حسين نصار : 4
 .145الشعر :  : مقومات عمود 5
  .189: ينظر : قضية عمود الشعر  :  6
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  الفصــــــــــــــــل الثــــــــــــــــالث

  

  عمود الشعر ومكانته بين قضايا النقد العربي
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  - توطئة :

لنقѧѧاد قѧѧديما وحѧѧديثا لقѧѧد حفѧѧل النقѧѧد العربѧѧي بقضѧѧايا عديѧѧدة، ومهمѧѧة ،طرحهѧѧا ا           

وذات حѧѧѧدين  كѧѧѧاللفظ والمعنѧѧѧى  0واختلفѧѧوا فيهѧѧѧا، وكѧѧѧان معظѧѧѧم تلѧѧѧك القضѧѧايا مزدوجѧѧѧا

والصѧѧدق والكѧѧذب فѧѧي الشѧѧعر، وعلاقѧѧة الشѧѧعر بѧѧالأخلاق ،والمطبѧѧوع والمصѧѧنوع مѧѧن 

الشѧѧعراء أو مѧѧا يسѧѧمى بѧѧالطبع والصѧѧنعة ، وقضѧѧية السѧѧرقات الأدبيѧѧة ،وقضѧѧية عمѧѧود 

ا تتعلѧѧق بالشѧѧكل ومنهѧѧا مѧѧا ذهѧѧب إلѧѧى المضѧѧمون الشѧѧعر _محѧѧور بحثنѧѧا _ وهѧѧي قضѧѧاي

ѧѧاعر وقدرتѧѧال الشѧѧتص  بخيѧѧا اخѧѧا مѧѧنص  هومنهѧѧا الѧѧف خبايѧѧا يكشѧѧا مѧѧة ،ومنهѧѧالإبداعي

ومѧѧدى اسѧѧتيعابه لمقومѧѧات الشѧѧعرية العربيѧѧة ،  ومѧѧن الطبيعѧѧي أن تكѧѧون هنالѧѧك عوامѧѧل 

 0سѧѧاعدت علѧѧى ظهѧѧور هѧѧذه  القضѧѧايا،  وأخѧѧرى أدت إلѧѧى اخѧѧتلاف تنѧѧاول النقѧѧاد لهѧѧا 

حѧѧѧاولاتهم كانѧѧѧت ومنѧѧѧذ القѧѧѧدم تهѧѧѧدف إلѧѧѧى  الوصѧѧѧول إلѧѧѧى تعѧѧѧاريف تحѧѧѧيط بحѧѧѧدودها وم

وتكشѧѧف عѧѧن علاقѧѧة بعضѧѧها بѧѧالبعض الأخѧѧر ، ليضѧѧعوا خلاصѧѧة لتصѧѧوراتهم والتѧѧي 

  0تصب في خدمة الإبداع الشعري 

ودراسѧѧتنا لهѧѧا اليѧѧوم  0ونحن بصدد دراسة قضية من تلك القضايا ، وهي عمود الشѧѧعر  

سѧѧابقة  لأننѧѧا نهѧѧدف إلѧѧى الكشѧѧف عѧѧن مكانѧѧة قضѧѧية العمѧѧود بѧѧين مختلفة عن الدراسѧѧات ال

التѧѧي حѧѧده واهѧѧم القضѧѧايا التѧѧي سѧѧنطرحها  قضايا النقد العربي وصلتها بكل واحѧѧدة  علѧѧى

 وتناولنا لهل كان بحسѧѧب أهميتѧѧه فѧѧي النقѧѧد سنكشف عن علاقتها الواضحة بعمود الشعر

  - العربي و هي :

  

  0قضية  اللفظ والمعنى 

 0صنعة (أو المطبوع والمصنوع )قضية الطبع وال 

  0قضية الصدق والكذب في الشعر 

  0قضية السرقات 

  0قضية الطبقات 
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  اللفظ والمعنى :_

  

تعد من اكبѧѧر القضѧѧايا التѧѧي شѧѧغلت النقѧѧاد وأبرزهѧѧا ، وهѧѧي التѧѧي شѧѧكلت الصѧѧراع         

بѧѧين القѧѧديم والحѧѧديث ، وقѧѧل مѧѧا نجѧѧد ناقѧѧدا  لѧѧم يتعѧѧرض لهѧѧا فمنѧѧذ بشѧѧر بѧѧن المعتمѧѧر 

والجاحظ وحتى نهاية  القرن الرابع الهجري،  ولم يقل اهتمѧѧام نقѧѧاد القѧѧرن الخѧѧامس بهѧѧا 

   0بل زاد واتخذ اتجاها جديدا وعمقا اكبر

وقد أنشق موقف النقاد من هذه القضية  إلى فѧѧرق متعѧѧددة، فمѧѧنهم مѧѧن  يميѧѧل نحѧѧو اللفѧѧظ 

فريѧѧق أخѧѧر ومѧѧنهم و  1ويقدمѧѧه علѧѧى المعنѧѧى  كالجѧѧاحظ ونظريتѧѧه المعѧѧاني المطروحѧѧة

يѧѧؤثر المعنѧѧى علѧѧى اللفѧѧظ والتѧѧدقيق فѧѧي المعѧѧاني كѧѧأبي تمѧѧام ومذهبѧѧه الѧѧذي يقѧѧوم علѧѧى 

ѧѧرض للهجѧѧذين الصنعة التي أخرجته من عمود الشعر حيث  تعѧѧديم الѧѧار القѧѧن أنصѧѧوم م

لفظ وقوة السѧѧبك فѧѧي العبѧѧارة المكانѧѧة الأولѧѧى ولا يجѧѧوزون لشѧѧاعر أن يخѧѧرج يضعون ال

يدة القديمة لذا فضلوا البحتري الذي لѧѧم تѧѧتحكم معانيѧѧه عن العمود مطلقا وعن نهج القص

فѧѧي لغتѧѧه كѧѧأبي تمѧѧام فضѧѧلا عѧѧن التزامѧѧه بѧѧالعمود، ولѧѧم يثقѧѧل شѧѧعره بالصѧѧياغة ،وفنѧѧون 

    0 2البديع 

ب  (قسѧѧم  إلѧѧى اللفѧѧظ والمعنѧѧى إلѧѧى أربعѧѧة إضѧѧروابѧѧن قتيبѧѧة الѧѧذي قسѧѧم الشѧѧعر اسѧѧتنادا  

فتشѧѧته لѧѧم تجѧѧد فيѧѧه كثيѧѧر فائѧѧدة  وحѧѧلا فѧѧإذاحسѧѧن لفظѧѧه وجѧѧاد معنѧѧاه، وأخѧѧر حسѧѧن لفظѧѧه 

  " 3وقسم جاد معناه وقصرت ألفاظه،وقسم تأخر معناه ولفظه  )

 بѧѧدليل00هѧѧي النظѧѧرة السѧѧائدة 00جزيئية تومهما يكن من قيمة هذا التقسيم فأن النظرة ال

 اللفѧѧظ وحѧѧده ، أو فѧѧي المعنѧѧى وحѧѧده ابن قتيبة هنا يعطى أمكان أن تكون البلاغѧѧة فѧѧي  أن

   4,أو خلفهما معاأو فيهما معا 

                                                
 86ينظر :تاريخ النقد الأدبي عند العرب ،: : 1
 116ينظر :اتجاهات النقد الأدبي في القرن الخامس الهجري  : 2
  69_1/65:   الشعر والشعراء : 3
  360م ، بيروت ، لبنان: محمد احمد العزب ، المركز العربي للثقافة والعلو0عن اللغة والأدب والنقد : د 4
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وأبو هلال العسكري في الصناعتين لѧѧم يختلѧѧف عѧѧن نظѧѧرة الجѧѧاحظ فѧѧي تصѧѧوره للعمѧѧل 

الفنѧѧي وفѧѧي اهتمامѧѧه بجانѧѧب اللفѧѧظ والعنايѧѧة بالشѧѧكل الخѧѧارجي للشѧѧعر ، فقѧѧد صѧѧرح فѧѧي 

أكثر من موقع بѧѧأن الكѧѧلام لا يحسѧѧن إلا بسلاسѧѧته وسѧѧهولته ونصѧѧاعته ، وتخيѧѧر لفظѧѧه ، 

مطالعه ، ولѧѧين مقاطعѧѧه ، واسѧѧتواء تقاسѧѧيمه ، وتعѧѧادل أطرافѧѧه   وإصابة معناه  ، وجودة

وتشѧѧابه أعجѧѧازه بهواديѧѧه ، وموافقѧѧة مѧѧآخيره لمباديѧѧه، مѧѧع قلѧѧة ضѧѧروراته ، بѧѧل عѧѧدمها 

     1أصلا ، حتى لا يكون لها في الالفاظ أثر "

سѧѧاوى بѧѧين اللفѧѧظ والمعنѧѧى  كѧѧابن رشѧѧيق  بقولѧѧه "اللفѧѧظ جسѧѧم وروحѧѧه  وفريѧѧق اخѧѧر 

وهنѧѧا ينبغѧѧي  الѧѧتحفظ عنѧѧد التعѧѧرض  0  2باطه به كارتباط الروح بالجسѧѧد"المعنى ،وارت

لهذا القضية في النقѧѧد القѧѧديم بѧѧان النقѧѧاد لѧѧم يقصѧѧدوا اللفѧѧظ المفѧѧرد ولا المقصѧѧود بѧѧالمعنى 

المدلول المفرد للألفѧѧاظ  لأنѧѧه لѧѧو نظرنѧѧا إلѧѧى أقѧѧوال القѧѧدماء فѧѧي اللفѧѧظ والمعنѧѧى باعتبѧѧار 

   0في الإحالة لا شك  اللفظ والمعنى المفردين وقعنا 

ومѧѧن هنѧѧا نعѧѧرف بѧѧأن النقѧѧاد تعرضѧѧوا للفѧѧظ المركѧѧب فѧѧي العبѧѧارة  وأن اللفѧѧظ المفѧѧرد لا 

ولا يفيѧѧد فائѧѧدة خاصѧѧة إلا إذا أدى وظيفѧѧة فѧѧي سѧѧياق مѧѧا فالكلمѧѧة  ايكتسѧѧب معنѧѧى محѧѧدد

مѧѧا الكلمѧѧة المسѧѧتخدمة فѧѧي سѧѧياق فهѧѧي شѧѧحنة مѧѧن لمفѧѧردة تشѧѧير إشѧѧارة بѧѧاردة للشѧѧيء , اا

سѧѧانية  والصѧѧور الذهنيѧѧة والمشѧѧاعر الحيѧѧة إلѧѧى جانѧѧب مѧѧا فيهѧѧا مѧѧن معنѧѧى العواطѧѧف الإن

،فأغلѧѧب النقѧѧاد يحبѧѧذون حسѧѧن التѧѧأليف وانتقѧѧاء المفѧѧردات المناسѧѧبة  03عقلѧѧي مجѧѧرد  

لتشكيل النص الأدبي  فيقول الآمدي في هذا المعنى "وينبغѧѧي أن تعلѧѧم إن سѧѧوء التѧѧأليف 

ه ويعميѧѧه حتѧѧى يحتѧѧاج مسѧѧتمعه إلѧѧى ورديء اللفظ يѧѧذهب بطѧѧلاوة المعنѧѧى الѧѧدقيق ويفسѧѧد

معنى المكشوف بهѧѧاء وحسѧѧنا ورونقѧѧا وحسن تأليف وبراعة اللفظ يزيد ال00طول تأمل 

 أهميѧѧة  كѧѧد علѧѧىيؤوهنѧѧا  4حتѧѧى كأنѧѧه ،قѧѧد أحѧѧدث فيѧѧه غرابѧѧة لѧѧم تكѧѧن ،وزيѧѧادة لѧѧم تعهѧѧد "

فѧѧي صѧѧياغة الѧѧنص ومѧѧدى انسѧѧجام وحداتѧѧه بإصѧѧابة الغѧѧرض المقصѧѧود باللفظѧѧة   اللفѧѧظ
                                                

، وكتاب الصناعتين :أبي هلال الحسن بن عبد الله بن سهل العسكري ،تح علي محمد البجاوي ومحمد أبو الفضل إبراهيم ، الناشر ،  1
ار محمد زكي العشماوي ، د 0ينظر :قضايا النقد الأدبي بين القديم والحديث ،د ،و61م: 1971، 2عيسى البابي الحلبي وشركاه ، ط

 266النهضة العربية للطباعة والنشر ، بيروت :
 2/94م :2000: العمدة ، ابن رشيق القيرواني ، تح النبوي عبد الواحد شعلان ، مكتبة الخانجي ، القاهرة ،  2

، وقضѧѧѧايا النقѧѧѧد الأدبѧѧѧي بѧѧѧين القѧѧѧديم 66تѧѧѧاريخ النقѧѧѧد الأدبѧѧѧي والبلاغѧѧѧة حتѧѧѧى القѧѧѧرن الرابѧѧѧع الهجѧѧѧري :  :ينظѧѧѧر :3

  280والحديث:
 .1/425:الموازنة :  4
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 أمѧѧل وبѧѧذلك تفقѧѧد الѧѧنص رونقѧѧه وبهѧѧاءه بالرديئѧѧة التѧѧي تحتѧѧاج لطѧѧول نظѧѧر وتالبارعѧѧة لا

والفѧѧرق بѧѧين النصѧѧوص 0"لكون النص قائما على دعѧѧامتين اثنتѧѧين همѧѧا اللفѧѧظ والمعنѧѧى 

   1" 0قائم على نوعيتها وطريقة تواشجهما  ، وفي قوتهما وصحتهما 

ل "إن التبѧѧاين فѧѧي الفضѧѧيلة إلى اللفظة داخل السياق فقѧѧا أما عبد القاهر الجرجاني نظر  

والتباعد عنها إلى ما ينافيها من الرذيلة لѧѧيس بمجѧѧرد اللفѧѧظ كيѧѧف والألفѧѧاظ لا تفيѧѧد حتѧѧى 

تؤلف ضربا خاصا من التأليف ،ويعمد بها إلى وجه دون وجѧѧه مѧѧن التركيѧѧب والترتيѧѧب 

وهѧѧذا الحكѧѧم _اعنѧѧي الاختصѧѧاص فѧѧي الترتيѧѧب _يقѧѧع فѧѧي الألفѧѧاظ مرتبѧѧا علѧѧى المعѧѧاني 

ѧѧل "المرتبѧѧية العقѧѧى قضѧѧا علѧѧة فيهѧѧنفس المنتظمѧѧي الѧѧة  2ة فѧѧي تأديѧѧة فѧѧاظ متفاوتѧѧفالألف

المعنѧѧѧى أو الغѧѧѧرض المطلѧѧѧوب " فلكѧѧѧل غѧѧѧرض نѧѧѧوع معѧѧѧين مѧѧѧن الألفѧѧѧاظ ،لان اللفظѧѧѧة 

الواحدة قد تكون شاعرية في موقѧѧع وليسѧѧت شѧѧاعرية فѧѧي موقѧѧع آخѧѧر ،وهѧѧذا يرجѧѧع إلѧѧى 

هѧѧو نظѧѧام تنشѧѧئة الوحѧѧدات  نوعيѧѧة التضѧѧافر الأسѧѧلوبي الѧѧذي يشѧѧكله صѧѧانع الѧѧنص ،الѧѧذي

وقѧѧد قѧѧدم وجهѧѧات نظѧѧر  3المختارة لنوعية الإغراض التي يريد إرسالها وتبليغهѧѧا للغيѧѧر"

كثيرة دون أن يفضل احدهما على الأخر وقال بان الألفѧѧاظ أوعيѧѧة المعѧѧاني بѧѧل هѧѧي فѧѧي 

خدمة المعاني وتابعة لها ولاحقة لها وفي الوقѧѧت نفسѧѧه لا يوافѧѧق مѧѧن قѧѧدم الشѧѧعر بمعنѧѧاه 

واسѧѧتمر تبѧѧاين الآراء بѧѧين مؤيѧѧد  للمعنѧѧى، وبѧѧين مؤيѧѧد   4غفѧѧل الاحتفѧѧال بالصѧѧياغة ،وا

  0للفظ  وبين من كان طرفا ثالثا  بينهما  

عمѧѧوده لفѧѧظ والمعنѧѧى عѧѧن اقرأنѧѧه فقѧѧد طالѧѧب فѧѧي ولا يقѧѧل اهتمѧѧام المرزوقѧѧي بقضѧѧية ال

ѧѧѧѧع والروايѧѧѧѧظ الطبѧѧѧѧار اللفѧѧѧѧى ،فعيѧѧѧѧظ للمعنѧѧѧѧاكلة اللفѧѧѧѧتقامته ومشѧѧѧѧظ واسѧѧѧѧة اللفѧѧѧѧة بجزال

وامѧѧا 000والاستعمال ،فما سلم ممѧѧا يهجنѧѧه عنѧѧد العѧѧرض عليهѧѧا فهѧѧو المختѧѧار المسѧѧتقيم 

فطѧѧѧول الدربѧѧѧة ودوام المدارسѧѧѧة ،فѧѧѧإذا حكمѧѧѧا بحسѧѧѧن  00عيѧѧѧار مشѧѧѧاكلة اللفѧѧѧظ للمعنѧѧѧى 

التباس بعضها ببعض ،لا جفاء في خلالهѧѧا ولا نبѧѧو ،ولا زيѧѧادة فيهѧѧا ولا قصѧѧور ،وكѧѧان 

د جعل الأخѧѧص للأخѧѧص ،والأخѧѧس  للأخѧѧس ،فهѧѧو اللفظ  مقسوما على رتب المعاني :ق

                                                
 .320النص الأدبي في التراث النقدي والبلاغي حتى نهاية القرن الخامس الهجري  : 1
 3_2م :1982أسرار البلاغة ،عبد القاهر الجرجاني ،علق عليه محمد رشيد رضا ،دار المعرفة ،بيروت ، 2
 322الهجري : :النص الأدبي في التراث النقدي والبلاغي حتى نهاية القرن الخامس 3
  .121_120ينظر :اتجاهات النقد الأدبي حتى القرن الخامس الهجري د : 4
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فالذي نلحظه على رأي المرزوقѧѧي انѧѧه يهѧѧتم بѧѧالائتلاف والمشѧѧاكله   1البريء من العيب،

بين اللفظ والمعنى  ولا يبتعد عن المساواة بينهما وأكد على اللفѧѧظ الجѧѧزل والѧѧذي يѧѧؤدي 

ѧѧي الوصѧѧابة فѧѧى الإصѧѧث علѧѧد حѧѧان فقѧѧادة ولا نقصѧѧلا زيѧѧك لا المعنى المطلوب بѧѧف وذل

يكѧѧون إلا بانتقѧѧاء الألفѧѧاظ المناسѧѧبة للمعѧѧاني المѧѧراد إيصѧѧالها  للقѧѧارئ وهѧѧذا مѧѧا أكѧѧد عليѧѧه 

  0المرزوقي في اغلب أبواب عموده 

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  
                                                

  .1/11:  ينظر :شرح ديوان الحماسة :  1
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  - الطبع والصنعة :  

من القضايا النقديѧѧة المهمѧѧة التѧѧي تعѧѧرض لهѧѧا النقѧѧاد وأطѧѧالوا الوقѧѧوف عليهѧѧا وحكمѧѧوا                

صѧѧنعة عنѧѧد النقѧѧاد العѧѧرب وقѧѧد اختلѧѧف مفهѧѧوم الطبѧѧع وال 0بها على جودة النصوص الأدبيѧѧة بموج

ن الإعمѧѧال الفنيѧѧة التѧѧي تصѧѧدر مѧѧن  الأديѧѧب  تصѧѧدر نتيجѧѧة قѧѧوة دافعѧѧة أو موهبѧѧة فѧѧالمعروف ا

  1طبيعية يتميز بها عن غيره وهذه الموهبة هي" الخليقѧѧة  أو السѧѧجية التѧѧي جبѧѧل عليهѧѧا  الإنسѧѧان"

عنѧѧد والغريѧѧزة  عنѧѧد الجѧѧاحظ بمعنѧѧى نѧѧى الفطنѧѧة أو الѧѧذكاء، والموهبѧѧة،  كمѧѧا جѧѧاءتوقѧѧد تѧѧأتي بمع

القاضي الجرجاني بمعنى الموهبѧѧة الشѧѧعرية فيقѧѧول والشѧѧعر "علѧѧم مѧѧن علѧѧوم العѧѧرب يشѧѧترك فيѧѧه 

و يقصѧѧد بѧѧالطبع   2الطبع والرواية والذكاء ثم تكون الدربة مادة له وقѧѧوة لكѧѧل واحѧѧد مѧѧن أسѧѧبابه "

،وقѧѧد اسѧѧتعملها  ابѧѧن قتيبѧѧة فѧѧي تعليلѧѧه عسѧѧر قѧѧول الشѧѧعر قѧѧد ينشѧѧأ مѧѧن  3" رية الموهبѧѧة  الشѧѧع"هنا

، وقѧѧد تعنѧѧي قѧѧوة الشѧѧاعرية أو الطاقѧѧة الشѧѧعرية، وقѧѧد تعنѧѧي  4"عѧѧارض يعتѧѧرض علѧѧى الغريѧѧزة "

وقѧѧد دار الطبѧѧع علѧѧى السѧѧنة النقѧѧاد وفѧѧي طليعѧѧتهم  ابѧѧن قتيبѧѧة ،فѧѧالمطبوع عنѧѧده مѧѧن  5المѧѧزاج ،

در على القوافي واراك في صدر بيتѧѧه عجѧѧزه وفѧѧي فاتحتѧѧه قافيتѧѧه الشعراء "من سمح بالشعر واقت

وذكѧѧره  6وتبينѧѧت علѧѧى شѧѧعره رونѧѧق الطبѧѧع ووشѧѧي الغريѧѧزة وإذا امѧѧتحن لѧѧم يتلعѧѧثم ولѧѧم يتزحѧѧر "

القاضي الجرجاني في وساطته وأشѧѧار إلѧѧى "الطبѧѧع والخلقѧѧة أثѧѧرا ،فѧѧي رقѧѧة الشѧѧعر وجفائѧѧه ،وان 

ولا يكفѧѧي الطبѧѧع وحѧѧده بѧѧل  7الكلام بقدر دماثѧѧة الخلѧѧق" سلاسة اللفظ ،تتبع سلامة الطبع  ،ودماثة

    8يحتاج إلى الدربة والممارسة  وما عبر عنه الجاحظ بالعقل المكتسب، 

                                                
  104:معجم النقد العربي  :1

  15الوساطة :  2
 319قد الأدبي عند العرب ::تاريخ الن3

 97:و ينظر :تاريخ النقد الأدبي عند العرب   1/81: الشعر والشعراء : 4

 97ينظر : المصدر نفسه :  : 5

هند حسين طه ، دار الرشيد للنشر ،وزارة 0وينظر : النظرية النقدية عند العرب د ،:91: الشعر والشعراء : 6

 166: 1981الثقافة والإعلام ،العراق 
 166وينظر :النظرية النقدية عند العرب : 18:  ينظر : الوساطة :   7

  105:ينظر :معجم النقد العربي  8
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               وقد كان الشعراء في العصѧѧر الجѧѧاهلي يعيشѧѧون حيѧѧاة   1وإما الصنعة فهي "الأسلوب والفن"      

 ما تمليه عليهم سجاياهم ،ومѧѧا تجѧѧود بѧѧه قѧѧرائحهم ولا  بسيطة لا تكلف فيها ، ولا تعقيد ،ويسجلون

يعتنѧѧون كثيѧѧرا بالزخѧѧارف اللفظيѧѧة  والمحسѧѧنات البديعيѧѧة ،واسѧѧتمر الحѧѧال كѧѧذلك وبقѧѧى الشѧѧاعر 

محافظا على نهج القصيدة البعيد عن التعقيد ،والذي يعبر عѧѧن بسѧѧاطة حيѧѧاتهم البدويѧѧة حتѧѧى جѧѧاء 

عربѧѧي مѧѧن بѧѧدوي يفتѧѧرش الرمѧѧال الصѧѧفراء النقيѧѧة العصر العباسي، وتغير وجѧѧه الحيѧѧاة وتحѧѧول ال

ومѧѧن حولѧѧه ضѧѧأنه إلѧѧى رجѧѧل متحضѧѧر يتمتѧѧع  بѧѧألوان التѧѧرف والنعѧѧيم ،ومѧѧن الطبيعѧѧي أن يكѧѧون 

ومѧѧنهم مѧѧن تشѧѧبث  تللشعر والشعراء موقف مѧѧن هѧѧذا التغييѧѧر فمѧѧنهم مѧѧن اسѧѧتجاب  لهѧѧذه التغييѧѧرا

  ، 2وأخذه  الحنين إلى ذلك القديم الذي عرفوه واطمأنوا إليه 

فѧѧѧأولى الشѧѧѧعراء المحѧѧѧدثون  للزخرفѧѧѧة اللفظيѧѧѧة عنايѧѧѧة فائقѧѧѧة وأكثѧѧѧروا مѧѧѧن المحسѧѧѧنات البديعيѧѧѧة 

الطيѧѧب المجѧѧذوب ذلѧѧك بقولѧѧه  والصنعة اللفظية وبخاصة القرن الثاني الهجري ،وقد علل عبѧѧد الله

"كان الإسلام يѧѧرفض الأنصѧѧاب والتصѧѧاوير ومѧѧا يجѧѧري مجراهѧѧا ،مѧѧن آثѧѧار المشѧѧركين ،وكانѧѧت 

بѧѧه فقѧѧدان الرسѧѧم والفنѧѧون ،فلجѧѧأت  ضع أحوج مѧѧا تكѧѧون إلѧѧى أن تجѧѧد فنѧѧا آخѧѧر تعѧѧوطبيعة المجتم

والطائفѧѧة الثانيѧѧة مѧѧن الشѧѧعراء مѧѧن بقѧѧى يحتѧѧذي نهѧѧج  3إلѧѧى هѧѧذا الميѧѧدان لتعѧѧوض نقصѧѧا تحسѧѧه "

الأوائل وعنى باللفظ العذب أكثر من عنايتѧѧه بهѧѧذه الزخѧѧارف الإضѧѧافية فѧѧيمكن أن نسѧѧمي الطائفѧѧة 

المحسѧѧѧѧنات البديعيѧѧѧѧة بأصѧѧѧѧحاب الصѧѧѧѧنعة والطائفѧѧѧѧة الثانيѧѧѧѧة أهѧѧѧѧل الأولѧѧѧѧى والتѧѧѧѧي أكثѧѧѧѧرت مѧѧѧѧن 

وأنصѧѧار الصѧѧنعة أو المتكلفѧѧون مѧѧن الشѧѧعراء عنѧѧد ابѧѧن قتيبѧѧة  مѧѧن "قѧѧوم شѧѧعره بالثقѧѧاف 0الطبѧѧع

   4ونقحه بطول التفتيش وأعاد فيه النظر بعد النظر كزهير والحطيئة "

صѧѧناعة الشѧѧعر وغيرهѧѧا مѧѧن إما الآمدي فقد ذكر في موازنتѧѧه "أن شѧѧيوخ أهѧѧل العلѧѧم ،زعمѧѧوا أن 

سѧѧѧائر الصѧѧѧناعات ،لا تجѧѧѧود وتسѧѧѧتحكم إلا بأربعѧѧѧة  أشѧѧѧياء هѧѧѧي :جѧѧѧودة الآلѧѧѧة وإصѧѧѧابة الغѧѧѧرض 

وعلѧѧى الѧѧرغم مѧѧن  5المقصود ،والانتهاء إلى تمام الصنعة ،من غير نقص فيها ولا زيادة عليهѧѧا "

مѧѧام الѧѧذي غѧѧالى ذكر الآمدي للصنعة الشعرية لكنه  لم يرد بها التكلف والإسѧѧراف كمѧѧا فعѧѧل أبѧѧو ت

                                                
 91ينظر :معجم النقد العربي  : :1

محمد عبد العزيز الكفراوي ،دار النهضة للطبع والنشر ،مصر،الفجالة ،القاهرة ، 0:ينظر :الشعر العربي بين الجمود والتطور  ،د 2
  154: 4،ط1969

، وينظر : النظرية النقدية عند 2/456م : 1970: المرشد الى فهم اشعار العرب ،عبدالله الطيب ، دار الفكر للطباعة ، بيروت ،  3
 166هند حسين طه : 0العرب ،د

  97إحسان عباس : 0،وينظر :تاريخ النقد الأدبي عند العرب ،د  1/78:الشعر والشعراء:4
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فѧѧي الصѧѧنعة وإسѧѧراف فѧѧي الصѧѧور البيانيѧѧة والبديعيѧѧة ممѧѧا أبعѧѧده عѧѧن الطبѧѧع ومѧѧن ثѧѧم  عѧѧن عمѧѧود 

   0الشعر 

وأما موقف المرزوقѧѧي  فѧѧي مقيѧѧاس الطبѧѧع والصѧѧنعة فقѧѧد حѧѧدد المرزوقѧѧي عناصѧѧر عمѧѧود الشѧѧعر 

ام "ليتميѧѧز تليѧѧد الصѧѧنعة مѧѧن الطريѧѧف وقѧѧديم نظѧѧام القѧѧريض مѧѧن الحѧѧديث  ،ولتعѧѧرف مѧѧواطئ أقѧѧد

المختارين  فيما اختاروه ،ومراسم أقدام المزيفين على ما زيفوه ، ويعلѧѧم الفѧѧرق مѧѧابين المصѧѧنوع 

وقد وضع معايير لكل باب مѧѧن أبѧѧواب العمѧѧود فكѧѧان عيѧѧار اللفѧѧظ "الطبѧѧع والروايѧѧة  1والمطبوع "

    2والاستعمال "

رف مفهѧѧومي الطبѧѧع وعѧѧوقد فطن  المرزوقي إلى قضية الطبع والصنعة التѧѧي ذكرهѧѧا النقѧѧاد قبلѧѧه 

المطبѧѧوع "مѧѧا كѧѧان وليѧѧد  جيشѧѧان فѧѧي الѧѧنفس يراهѧѧا  الѧѧدكتور أحسѧѧان عبѧѧاس  كمѧѧا والصنعة وهѧѧي

وحركѧѧѧة فѧѧѧي القريحѧѧѧة ،فѧѧѧإذا نقѧѧѧل ذلѧѧѧك بصѧѧѧورة تعبيѧѧѧر خلѧѧѧي الطبѧѧѧع المهѧѧѧذب بالروايѧѧѧة المѧѧѧدرب 

مѧѧا وا  00مѧѧا يختѧѧاره مѧѧن قوالѧѧب وألفѧѧاظ بالدراسѧѧة ،كѧѧي يضѧѧع ذلѧѧك وتلѧѧك الحركѧѧة الجيشѧѧان فѧѧي

"فهو ما كان وليد جيشان في النفس  وحركة فѧѧي القريحѧѧة فѧѧإذا شѧѧاء الشѧѧاعر  نقѧѧل ذلѧѧك   المصنوع

بصѧѧѧѧورة  تعبيѧѧѧѧر نحѧѧѧѧي الطبѧѧѧѧع المهѧѧѧѧذب بالروايѧѧѧѧة والدربѧѧѧѧة عѧѧѧѧن العمѧѧѧѧل وحѧѧѧѧل محلѧѧѧѧه الفكѧѧѧѧر، 

فأخѧѧذ(ذهنيا)يقبل مѧѧا يقبѧѧل ويѧѧرد مѧѧا يѧѧرد فتجѧѧاوز المѧѧألوف إلѧѧى البدعѧѧة وتلѧѧذذ بѧѧالإغراب فخѧѧرج 

   3الكلام مصنوعا " 

ق المرزوقي بين نوعين من أنواع الصنعة (الصѧѧنعة الخفيѧѧة والصѧѧنعة الظѧѧاهرة) الصѧѧنعة وقد فر

والصѧѧنعة الظѧѧاهرة وهѧѧي مѧѧا تقابѧѧل "رداءة  4الخفيѧѧة التѧѧي لا "تظهѧѧر علѧѧى وجѧѧه الأثѧѧر الفنѧѧي "

الصنعة "فالأولى التي قصدها المرزوقي هي مقبولѧѧة مستحسѧѧنه ،بѧѧل مشѧѧروطة فѧѧي العمѧѧل الفنѧѧي 

وإمѧѧا الثانيѧѧة فقبيحѧѧة مسѧѧترذلة لهѧѧذا قبѧѧل النقѧѧاد شѧѧعر زهيѧѧر والمنقحѧѧين ولا تتعѧѧارض مѧѧع الطبѧѧع 

ورفضѧѧوا شѧѧعر أبѧѧي تمѧѧام فالصѧѧنعة الخفيѧѧة تشѧѧترك مѧѧع الطبѧѧع فѧѧي بنѧѧاء العمѧѧل الشѧѧعري عنѧѧد  

   5المرزوقي،

                                                
 9_1/8:شرح  ديوان الحماسة  1
 328: المصدر نفسه : 2
  417:تاريخ النقد الأدبي عند العرب  : 3
  97فسه ::المصدر ن 4
   79وينظر :الخصومة بين الطائيين وعمود الشعر العربي : 97:ينظر :تاريخ النقد الأدبي عند العرب  : 5
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وهنا تجدر بنا الإشارة إلى أن مفهوم الصѧѧنعة الشѧѧعرية لѧѧم يѧѧرد منهѧѧا التكلѧѧف المѧѧذموم والتصѧѧنع ، 

فѧѧѧة  كلامѧѧѧه بالمحسѧѧѧنات البديعيѧѧѧة  كمѧѧѧا اعتقѧѧѧد اغلѧѧѧب البѧѧѧاحثين فلѧѧѧم يقѧѧѧل ومحاولѧѧѧة الشѧѧѧاعر زخر

الأقدمون هذا  ، وإنما هѧѧي ألهѧѧام يلهѧѧم بѧѧه الشѧѧاعر كمѧѧا يلهѧѧم بالمѧѧادة الشѧѧعرية ، ولا نريѧѧد أن ننفѧѧي 

الصنعة المتكلفѧѧة التѧѧي يظهѧѧر فيهѧѧا التعمѧѧل والتصѧѧنع ، وإنمѧѧا ننفѧѧي أن تكѧѧون الصѧѧنعة كلهѧѧا متكلفѧѧة 

    10متصنعة 

تكون العلاقѧѧة  بѧѧين عمѧѧود الشѧѧعر و قضѧѧية الطبѧѧع والصѧѧنعة  هѧѧي تحديѧѧد العمѧѧود لمفهѧѧومي  وبهذا 

الطبع والصنعة ونظرته لهما من زاوية محددة حيث قبل الصѧѧنعة ولѧѧم يرفضѧѧها جملѧѧة وتفصѧѧيلا، 

و تبقѧѧى خفيѧѧة لكنهѧѧا  االتѧѧي لا تظهѧѧر بالعمѧѧل الأدبѧѧي  جهѧѧدالѧѧى التكلѧѧف،  وإنمѧѧا قبѧѧل التѧѧي لا تصѧѧل

ب الطبع لتكمل معه العمل الشѧѧعري فعѧѧن طريѧѧق (شѧѧرف المعنѧѧى وجزالѧѧة اللفѧѧظ موجودة إلى جان

والمقاربѧѧة  فѧѧي التشѧѧبيه والاسѧѧتعارة )يمكѧѧن لشѧѧاعر أن يصѧѧل إلѧѧى الصѧѧنعة الممزوجѧѧة بѧѧالطبع 

  0والمقبولة عند النقاد 

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

                                                
 167ينظر :النظرية النقدية عند العرب : 1
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  - قضية السرقات :

  

أهميѧѧة عѧѧن  قضѧѧية أن قضѧѧية السѧѧرقات مѧѧن أقѧѧدم قضѧѧايا النقѧѧد الأدبѧѧي القѧѧديم ، لا تقѧѧل 

"وكѧѧان مѧѧن أسѧѧباب الاهتمѧѧام بالسѧѧرقات الصѧѧراع بѧѧين القѧѧدماء والمحѧѧدثين ،  0اللفѧѧظ والمعنѧѧى 

وصѧѧار الشѧѧاعر المحѧѧدث فѧѧي وضѧѧع يصѧѧعب عليѧѧه   1وذهابهم إلѧѧى اسѧѧتنفاد القѧѧدماء المعѧѧاني "

ابتكѧѧار المعѧѧاني الجديѧѧدة فصѧѧار يتنѧѧاول المعѧѧاني بطريقѧѧة تѧѧدل علѧѧى مѧѧدى عبقريتѧѧه فѧѧي توليѧѧد 

فقѧѧال صѧѧاحب الوسѧѧاطة مѧѧدافعا عѧѧن اتهѧѧام المحѧѧدثين 0ي والقدرة على الإبѧѧداع والتجديѧѧد المعان

بسرقة معاني القدماء "ومتى أنصفت علمت أن أهѧѧل عصѧѧرنا ثѧѧم العصѧѧر الѧѧذي بعѧѧدنا ،أقѧѧرب 

إلى المعذرة ،وأبعد من المذمة ،لأن من تقدمنا قѧѧد أسѧѧتغرق المعѧѧاني وسѧѧبق أليهѧѧا ،وأتѧѧى علѧѧى 

بهѧѧا أو لبعѧѧد مطلبهѧѧا  بقايا ،إما تكون تركت رغبة عنها واسѧѧتهانة معظمها ،وإنما يحصل على

ومتѧѧى أجهѧѧد أحѧѧدنا نفسѧѧه ،أعمѧѧل فكѧѧره ،وأتعѧѧب خѧѧاطره وذهنѧѧه فѧѧي تحصѧѧيل معنѧѧى يظنѧѧه 

مبتدعا،ونظم بيت يحسبه فردا مخترعا ،ثم تصفح عنه الدواوين لم يخطئѧѧه أن يجѧѧده بعينѧѧه أو 

م يسѧѧفهون المحѧѧدثين لأن معѧѧانيهم مѧѧأخوذة واخذ أنصار القدي 2يجد له مثالا يغض من حسنه "

   03من الأقدمين وليس فيها أي جديد وكان هذا أساس بحثهم في السرقات 

وانطلѧѧѧق النقѧѧѧاد فѧѧѧي دراسѧѧѧة هѧѧѧذه القضѧѧѧية ،وبѧѧѧذلوا جهѧѧѧدا كبيѧѧѧرا فѧѧѧي تصѧѧѧنيفها ،ومعرفѧѧѧة 

ѧѧال الأدبيѧѧالة  الإعمѧѧدى أصѧѧى مѧѧوف علѧѧة "الوقѧѧة أقسامها،أسبابها وكان من أهم أهدافها  النقدي

المنسوبة إلى أصحابها ،ومقدار ما حوت من الجدة والابتكار ،أو مبلѧѧغ مѧѧا يѧѧدين بѧѧه أصѧѧحابها 

   4لسابقيهم من المبرزين من الأدباء من التقليد والإبداع "

وكѧѧѧان لتشѧѧѧابه الأسѧѧѧاليب والمعѧѧѧاني دور فѧѧѧي اتهѧѧѧام الشѧѧѧعراء بالأخѧѧѧذ والسѧѧѧرقة منѧѧѧذ العصѧѧѧر 

  د انه اخذ من امرئ ألقيس قوله :_الجاهلي كما اتهم ابن قتيبة طرفه بن العب

  وقوفا بها صحبي علي مطيهم          يقولون :لا تهلك أسى وتجمل  

  

  فقال طرفة :_

                                                
 92: 2008قصي سالم علوان ،دار الفكر ،البصرة ،العراق ، 0:الحركة النقدية حول شعر أبي نواس في التراث النقدي والبلاغي د 1
 215_214الوساطة : 2
 343ينظر :اتجاهات النقد الأدبي : 3
 3: 3بدوي طبانه ،دار الثقافة بيروت ،لبنان ط 0:السرقات الأدبية ،د 4
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  وقوفا بها صحبي علي مطيهم        يقولون : لا تهلك أسى وتجلد 

وقد اهتم النقاد كثيѧѧرا فѧѧي هѧѧذه القضѧѧية وبѧѧذلوا قصѧѧارى جهѧѧدهم فѧѧي تتبعهѧѧا وراحѧѧوا يصѧѧنفون 

ذكѧѧروا منهѧѧا ثلاثѧѧة ،وهѧѧي  0ات ويقسѧѧمونها ويطلقѧѧون عليهѧѧا مصѧѧطلحات عديѧѧدة هѧѧذه السѧѧرق

والنسخ هو اخذ المعنى بلفظة  كما في قѧѧول طرفѧѧة ،والمسѧѧخ: اخѧѧذ  1(النسخ والمسخ والسلخ )

المعنى والتقصير عنه ،أو أخذ المعنѧѧى وتشѧѧويهه بحيѧѧث يѧѧأتي أقѧѧبح مѧѧن السѧѧابق كمѧѧا فѧѧي قѧѧول 

  ذي الرمة :

  باب العروس ادرعته        بأربعة والشخص في العين واحد وليل كجل            

  احم علافي وابيض صــــارم          وأعيس مهري وأروع ماجـــــــــد            

  أخذه أبو تمام فقصر في المعنى فقال :

  البيد والعيس والليل التمام معا      ثلاثة أبدا يقرن في قرن             

ثѧѧم   0د به اخذ بعض المعنѧѧى أو عѧѧرض المعنѧѧى عرضѧѧا جديѧѧدا أو تحѧѧويرهوأما السلخ : فيقص

والخѧѧامس  0زاد علѧѧيهن ابѧѧن الأثيѧѧر اثنѧѧين فجعѧѧل القسѧѧم الرابѧѧع أخѧѧذ المعنѧѧى مѧѧع زيѧѧادة عليѧѧه 

ثѧѧم  أتѧѧى الحѧѧاتمي  بألقѧѧاب محدثѧѧة  (كالاصѧѧطراف، والاجѧѧتلاب  0عكѧѧس المعنѧѧى إلѧѧى ضѧѧده  

   2ق )والاهتدام ،والإغارة ،والمرافدة ،والاستلحا

ثѧѧم  ذكѧѧروا أنѧѧواع السѧѧرقات فمنهѧѧا مѧѧا يكѧѧون بأخѧѧذ المعنѧѧى فقѧѧط ومنهѧѧا مѧѧا يشѧѧتمل علѧѧى اللفѧѧظ  

والمعنى واختلѧѧف النقѧѧاد فيѧѧه فمѧѧنهم مѧѧن عѧѧد النѧѧوعين سѧѧرقة ومѧѧنهم مѧѧن لѧѧم يعѧѧد الاشѧѧتراك فѧѧي 

، باعتبارها معروفة ولا يختلف عليهѧѧا اثنѧѧان كمѧѧا يقѧѧول الآمѧѧدي"ليس مѧѧن كبيѧѧر ةالمعاني سرق

إذ جѧѧوزوا اقتبѧѧاس المعѧѧاني مѧѧن الشѧѧعراء السѧѧابقين  3راء ،وخاصѧѧة المتѧѧأخرين"مسѧѧاوئ الشѧѧع

ولا سѧѧرقة فѧѧي الألفѧѧاظ لأنهѧѧا مباحѧѧة غيѧѧر محظѧѧورة   0لأنهѧѧم معѧѧذورون لاسѧѧتنفاد المعѧѧاني 

وعدوا" السرقة في أخذ اللفظ والمعنѧѧى جميعѧѧا أو أخѧѧذ المعنѧѧى البѧѧديع المختѧѧرع الѧѧذي يخѧѧتص 

  4به الشاعر "

                                                
   305 /2ينظر :المثل السائر : 1
عاذ السرطاوي وقضايا النقد القديم ،محمد صايل حمدان ،عبد المعطي نمر موسى ،وم 92ينظر :الحركة النقدية حول شعر أبي نواس: 2

 88و 87و 85م  :1990، دار الأمل للنشر والتوزيع ،الاردن _اربد 
، وينظر : الايضاح في علوم البلاغة ، للخطيب القزويني ، تح ، غريد الشيخ محمد وايمان الشيخ محمد ، دار  1/311:الموازنة : 3

 284م :  2008الكتاب العربي ، بيروت ، لبنان ، 
 99شعر أبي نواس ،: الحركة النقدية حول 4
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_داء قѧѧديم وعيѧѧب عتيѧѧق لقضѧѧية فѧѧذكر أن السѧѧرقة "جرجѧѧاني لهѧѧذه اوقѧѧد تعѧѧرض القاضѧѧي ال 

 1ومازال الشاعر يستعين بخاطر الأخر ، ويستمد مѧѧن قريحتѧѧه ،ويعتمѧѧد علѧѧى معنѧѧاه ولفظѧѧه "

وقѧѧد كѧѧان لهѧѧذه القضѧѧية علاقѧѧة  وآثѧѧار علѧѧى قضѧѧايا 0حيѧѧث يعѧѧد السѧѧرقة فѧѧي الألفѧѧاظ والمعѧѧاني 

فيѧѧذكر    2الشѧѧعر وقضѧѧية ابتѧѧداع المعѧѧاني ،نقدية أخرى كقضية  اللفظ والمعنى وقضية عمѧѧود 

الدكتور محمد مصطفى هدارة أن من أهم أسباب ظهور مشѧѧكلة السѧѧرقات فѧѧي ألأدب العربѧѧي 

عنايѧѧة  ان يѧѧرى إذيرجع إلى التزام الشعراء بما يسمى بعمود الشعر ونهѧѧج القصѧѧيدة العربيѧѧة ،

الفنѧѧي ،ضѧѧيق المجѧѧال عمѧѧود الشѧѧعر بالجزيئѧѧات دون أن يرسѧѧم معѧѧالم شѧѧاملة لأسѧѧرار الجمѧѧال 

أمام الشاعر نحѧѧو التجديѧѧد والابتكѧѧار، وجعلѧѧه محصѧѧورا فѧѧي دائѧѧرة المعѧѧاني الجزئيѧѧة ،وحѧѧدود 

   0الصنعة اللفظية 

لذا وجدنا معظم الشعر العربي في قوالѧѧب متكѧѧررة وفѧѧي جزيئѧѧات التعبيѧѧر التѧѧي حصѧѧر عمѧѧود 

لأن 0عر العربѧѧي ومن هنѧѧا نѧѧدرك أساسѧѧا قامѧѧت عليѧѧه فكѧѧرة السѧѧرقات فѧѧي الش0ѧѧالشعر ميدانها 

العمود حصر طرائق القول في نطاق ضيق محدود ،مما حѧѧتم علѧѧى الشѧѧعراء توجيѧѧه طاقѧѧاتهم 

 0ناحيѧѧة المعѧѧاني الجزئيѧѧة والصѧѧنعة اللفظيѧѧة وهنѧѧا يقѧѧع التشѧѧابه الشѧѧديد فѧѧي أسѧѧلوب شѧѧعرهم 

ناهيѧѧك عѧѧن نهѧѧج القصѧѧيدة الѧѧذي جعلѧѧه هѧѧدارة عѧѧاملا أخѧѧر مѧѧن عوامѧѧل تضѧѧييق المجѧѧال أمѧѧام 

  0 3د الدائرة التي يتحرك فيها خيال الشاعرالشاعر وتحدي

ونحن نرى أبواب عمود الشعر أصولا لكتابѧѧة الشѧѧعر العربѧѧي الأصѧѧيل لأن "الشѧѧعر علѧѧم مѧѧن 

علوم العرب يشترك فيه الطبع والروايѧѧة والѧѧذكاء ،ثѧѧم تكѧѧون الدربѧѧة مѧѧادة لѧѧه وقѧѧوة لكѧѧل واحѧѧد 

بقѧѧدر نصѧѧيبه منهѧѧا تكѧѧون فمن اجتمعت له هѧѧذه الخصѧѧال ،فهѧѧو المحسѧѧن المبѧѧرز و 0من أسابه 

علѧѧѧى دوام الدربѧѧѧة  تكѧѧѧون بدراسѧѧѧة أشѧѧѧعار  المرزوقѧѧѧي حيѧѧѧث أكѧѧѧد 4مرتبتѧѧѧه مѧѧѧن الإحسѧѧѧان "

السѧѧابقين وحفظهѧѧا والاطѧѧلاع عليهѧѧا، ولѧѧم يقصѧѧد بѧѧالعمود سѧѧرقة أشѧѧعار السѧѧابقين  وأن تѧѧداول 

المعاني بين الأجيѧѧال أمѧѧر طبيعѧѧي ،"ولكѧѧن لا ينبغѧѧي أن يقѧѧف عنѧѧد حѧѧد التقليѧѧد الأعمѧѧى والنقѧѧل 

الحرفѧѧي لمعѧѧاني القѧѧدماء  وإنمѧѧا ينبغѧѧي أن يتجѧѧاوز ذلѧѧك إلѧѧى إبѧѧراز شخصѧѧية المتѧѧأخر وفكѧѧره 
                                                

 214:الوساطة : 1
،والخصومة بين القدماء 188: 1958ينظر :مشكلة السرقات في النقد العربي ،محمد مصطفى هدراة ،مكتبة الأنجلو المصرية ، 2

  : 216والمحدثين في النقد العربي القديم ،عثمان موافي ،دار المعرفة الجامعية :
ة :عبارة عن الموضوعات التي كان يخوض فيها الشاعر القديم في قصيدة يكتب فيها أيا كان * يقصد محمد مصطفى هدارة بنهج القصيد

 )191(ينظر : مشكلة السرقات:0موضوعها
  191ينظر:مشكلة السرقات في النقد العربي ،: 3
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فѧѧإذا أعѧѧاد  شѧѧاعر صѧѧياغة معنѧѧى قѧѧديم  1وخياله :فيما أخذه عن المتقدم من معنى أو صѧѧياغة "

وفѧѧي ذلѧѧك قѧѧال أبѧѧو هѧѧلال  0وأضѧѧاف عليѧѧه شѧѧيئا جديѧѧدا يعѧѧد ذلѧѧك ابتѧѧداعا فنيѧѧا  ولا يعѧѧد سѧѧرقة 

صѧѧناعتين "أن مѧѧن أخѧѧذ معنѧѧى بلفظѧѧه كѧѧان سѧѧارقا ،ومѧѧن أخѧѧذه بѧѧبعض العسѧѧكري  صѧѧاحب ال

لفظه كѧѧان سѧѧالخا ،ومѧѧن أخѧѧذه فكسѧѧاه لفظѧѧا مѧѧن عنѧѧده أجѧѧود مѧѧن لفظѧѧه كѧѧان هѧѧو أولѧѧى بѧѧه ممѧѧن 

  0وانتهاج سبلهم  لا يمكن أن يكون سرقة  نفاطلاع المحدثين على أشعار ألاقدمي 2تقدمه"

وضѧѧع أصѧѧول كتابѧѧة الشѧѧعر العربѧѧي وعلѧѧى هѧѧذا الأسѧѧاس يمكننѧѧا القѧѧول إن عمѧѧود الشѧѧعر  

الأصيل وفق القواعد الصحيحة التѧѧي اسѧѧتقاها صѧѧاحب العمѧѧود مѧѧن أشѧѧعار الأقѧѧدمين وكѧѧم مѧѧن 

شاعر تناول معنى سبقه أكثر من شاعر إليه وأبدع  فيه دون أن تكون أدنѧѧى سѧѧرق بيѧѧنهم مѧѧن 

   0ذلك قول امرئ ألقيس في وصف الطلل 

  في عسيب يماني  لمن طلل أبصرته فشجانى       كخط زبور

  وقول حاتم الطائي متناولا المعنى نفسه :

  أتعرف أطلالا ونؤيا مهدما     كخطك في رق كتابا منمنا  

  وقول الهذلي كذلك :

  عرفت الديار كرسم الكتا       ب يزبره الكاتب الحميري          

رغم هѧѧذا فقѧѧد عبѧѧر وهو تشبيه الطلل بحروف الكتѧѧاب وبѧѧ ا  تناول الشعراء الثلاثة معنى واحد

فقѧѧد صѧѧور الأول الطلѧѧل فѧѧي صѧѧورة  0كل شاعر عن إحساسه بلون خاص، وبصورة مختلفѧѧة

بينمѧѧا صѧѧوره الثѧѧاني بصѧѧورة حѧѧروف صѧѧغيرة دقيقѧѧه فѧѧي 0خѧѧط فѧѧي كتѧѧاب مѧѧن سѧѧعف النخيѧѧل 

والثالث  صѧѧوره بصѧѧورة حѧѧروف بѧѧارزة مѧѧن كتѧѧاب كاتѧѧب حميѧѧري ثѧѧم 0كتاب من جلد غزال 

راء المتأخرين  فجمع بين الصѧѧور الثلاثѧѧة فѧѧي معنѧѧى مختلѧѧف جاء لبيد العامري وهو من الشع

  .وقد أبدع فيه حتى أثار إعجاب أبي الحسن الجرجاني

  3وجلا السيول عن الطلول كأنها      زبر تجد متونها أقلامها                   

    

                                                
 217:الخصومة بين القدماء والمحدثين في النقد العربي القديم ،: 1
 203:الصناعتين : 2
 220_219:ينظر :الخصومة بين القدماء والمحدثين ،: 3
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فالѧѧذي نلاحظѧѧه فѧѧي الأبيѧѧات السѧѧابقة تѧѧداول واضѧѧح فѧѧي المعѧѧاني بѧѧين أكثѧѧر مѧѧن شѧѧاعر وبѧѧين 

 0لأن المعاني ليسѧѧت حكѧѧرا علѧѧى أحѧѧد 0جيال مختلفة من الشعراء دون أن تكون هناك سرقةأ

ومѧѧن هنѧѧا يمكننѧѧا القѧѧول أن   0وطريقة تناول المعنى تحكم على درجة الإبداع عند كل شاعر 

بحث السرقات الأدبية تفرع عن ذلك التيار العربѧѧي فѧѧي النقѧѧد ،القѧѧائم علѧѧى الروايѧѧة والاعتنѧѧاء 

لملتزم بعمود الشعر ونهج القصيدة ،المعجب بكل القديم ، ومѧѧن هنѧѧا يبѧѧدو السѧѧر بالجزئيات ، ا

في أن البحث في السرقات الأدبية غالبا ما يقف  عند حد الجزئية الواحدة فѧѧي اللفѧѧظ والمعنѧѧى 

بين الشاعرين القѧѧديم والحѧѧديث والѧѧربط بѧѧين الشѧѧاعرين لا يتجѧѧاوز سѧѧبيل التصѧѧوير الخѧѧارجي 

لواقѧѧѧع النفسѧѧѧي أو الوجѧѧѧداني ولѧѧѧو روعѧѧѧي هѧѧѧذا الجانѧѧѧب النفسѧѧѧي للموضѧѧѧوع دون أن يلحѧѧѧظ ا

،  وعمѧѧود الشѧѧعر قѧѧدم قواعѧѧد تسѧѧاعد  1الوجѧѧداني لكѧѧاد ينعѧѧدم مѧѧا أطلقѧѧوا عليѧѧه سѧѧرقة أو اخѧѧذ 

لا أن يسѧѧرق الشѧѧاعر المحѧѧدث علѧѧى  نسѧѧج القصѧѧيدة علѧѧى منѧѧوال مѧѧا نسѧѧجها الشѧѧاعر القѧѧديم 

  0ب الالفاظ بقوالب جاهزة الشعر ويتهم العمود بانه حصر الشعراء واجبرهم على ص

ومѧѧن هنѧѧا نѧѧرى أن القѧѧدماء كѧѧانوا أكثѧѧر دقѧѧة مѧѧن المحѧѧدثين فѧѧي تشѧѧخيص تلѧѧك الظѧѧاهرة عنѧѧدما 

قسѧѧموها الѧѧو "نسѧѧخ ومسѧѧخ وسѧѧѧلخ " إشѧѧارة إلѧѧى الدرجѧѧة التѧѧي يتعامѧѧѧل بهѧѧا شѧѧاعر مѧѧا مѧѧѧع 

 وقد قال أميѧѧر المѧѧؤمنين علѧѧي (عليѧѧه السѧѧلام ) : " لѧѧولا أن يعѧѧاد الكѧѧلام 00النصوص السابقة 

  2لنقد " 

ذلѧѧك لان الكѧѧلام  0إذن فقضية الأخذ من الآخرين لا يمكن تجنبها بشعور أو مѧѧن غيѧѧر شѧѧعور 

أي اننѧѧا سѧѧنكون  0يعاد ولكن بطرائѧѧق مختلفѧѧة ، وهنѧѧا يتفاضѧѧل الشѧѧعراء فѧѧي طريقѧѧة العѧѧرض 

والمعنѧѧى كمѧѧا قѧѧال الجѧѧاحظ  0إزاء قضѧѧيتين : المعنѧѧى ،وطريقѧѧة التعبيѧѧر عѧѧن ذلѧѧك المعنѧѧى 

 0وإنما وتفاضل الشعراء يكون في صياغة ذلѧѧك المعنѧѧى المشѧѧترك  3ريق ""مطروح في الط

   0وهذا لا يعني أن القضية هي قضية إشكال بقدر ما هي  صياغة  وضرب من التصوير 

أقول إن القدماء كانوا أكثر دقѧѧة مѧѧن المحѧѧدثين الѧѧذين اقترحѧѧوا مصѧѧطلح التنѧѧاص _ أي تѧѧداخل 

داخل بالطريقѧѧة التѧѧي يشѧѧاء مѧѧن دون أن يѧѧدينوه   ومنحوا للشاعر الفرصة لان يتѧѧ –4النصوص 

                                                
 367ينظر: اتجاهات النقد الأدبي : 1
 177: الصناعتين : 2
 32_3/31:ينظر : الحيوان ،  3
حسين فخري ، منشورات الاختلاف والدر العربية للعلوم ، الجزائر ،  0: ينظر : نظرية النص من بنية المعنى الى سيميائية الدال : د 4

 254م : 2007ت ،بيرو
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نعѧѧم النصѧѧوص يمكѧѧن أن تتѧѧداخل  0أحيانѧѧا وخاصѧѧة إذا كѧѧان تداخلѧѧه مطابقѧѧا للفѧѧظ والمعنѧѧى 

  .بوعي أو من دون وعي ، ولكن هذا لا يمنع  من أن يسطو شاعر على آخر بحجة التناص
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  قضية الصدق والكذب :_ 

        

بѧѧين أهѧѧم القضѧѧايا النقديѧѧة القديمѧѧة التѧѧي ناقشѧѧها  النقѧѧاد ، واحتلѧѧت مكانѧѧة مهمѧѧة  مѧѧن      

  0عندهم، وتباينت مواقفهم إزاءها، هي قضية الصدق والكذب 

فمنهم من ذهب إلى ربط الشعر بѧѧالحق  والصѧѧدق ومѧѧنهم مѧѧن قѧѧال بѧѧالغلو والكѧѧذب فѧѧي الشѧѧعر 

أثѧѧار هѧѧذه القضѧѧية  وجعѧѧل  ولعѧѧل ابѧѧن طباطبѧѧا كѧѧان أول مѧѧن  0ومѧѧنهم مѧѧن وقѧѧف موقفѧѧا وسѧѧطا

الصواب والحق أهم مقومات قبول النص فيرى أن "الفهم يѧѧأنس مѧѧن الكѧѧلام بالعѧѧدل الصѧѧواب 

الحѧѧق ،والجѧѧائر المعѧѧروف المѧѧألوف ،ويتشѧѧوف إليѧѧه ،ويتجلѧѧى لѧѧه ،ويسѧѧتوحش مѧѧن الكѧѧلام 

فѧѧالنص إذا   1الجѧѧائر ،والخطѧѧأ الباطѧѧل ،والمحѧѧال المجهѧѧول المنكѧѧر ،وينفѧѧر منѧѧه ويصѧѧدأ لѧѧه "

ا بشѧѧاعريته وجمالѧѧه و العكѧѧس منѧѧه ن واضحا وتركيبته مألوفة أخذ مѧѧن نفѧѧس المتلقѧѧي مأخѧѧذكا

   0ن النفس تنفر من الكلام الوحشي فا

وقبل الخوض بآراء النقѧѧاد المتفاوتѧѧة بهѧѧذه القضѧѧية ولنتعѧѧرف أكثѧѧر علѧѧى قصѧѧد كѧѧل ناقѧѧد مѧѧنهم 

الصѧѧدق الѧѧواقعي فهنѧѧاك  0تجدر بنا الإشارة إلى أن هنѧѧاك نѧѧوعين مѧѧن أنѧѧواع الصѧѧدق والكѧѧذب

 بخيѧѧل بѧѧالكرم ولا القبѧѧيح بالجمѧѧال "ويقصد به وقوف الشاعر عند حدود الأخلاق ،فلا يمѧѧدح ال

  2فصدق الشاعر مرده إلى العѧѧرف الاجتمѧѧاعي وهѧѧو مѧѧا كѧѧان معروفѧѧا فѧѧي العصѧѧر الجѧѧاهلي "

والصѧѧدق الفنѧѧي ، ويقصѧѧد بѧѧه صѧѧدق المبѧѧدع فѧѧي إعرابѧѧه عمѧѧا يشѧѧعر بѧѧه أو أصѧѧالة الكاتѧѧب أو 

ويمكѧѧن ان يعنѧѧي  صѧѧدق التجربѧѧة ومعاناتѧѧه الفعليѧѧة لهѧѧا باعتبѧѧار أن الѧѧذي  0في تعبيرهالشاعر 

يكتѧѧب عѧѧن تجربѧѧة حقيقيѧѧة سѧѧيكون متمكنѧѧا مѧѧن فنѧѧه ،ولكѧѧن هѧѧذا لا يعنѧѧي انѧѧه لا يمكѧѧن تحقيѧѧق 

الصدق الفنѧѧي إلا بالتجربѧѧة الواقعيѧѧة فكثيѧѧر مѧѧن الشѧѧعراء أبѧѧدع فѧѧي وصѧѧف تجѧѧارب لѧѧم يعشѧѧها  

لشѧѧاعرة وخيالѧѧه الواسѧѧع جعلѧѧه قريبѧѧا ودقيقѧѧا فѧѧي وصѧѧفها لان علѧѧى ارض الواقѧѧع لكѧѧن روحѧѧه ا

نѧѧه لا يقتصѧѧر علѧѧى تصѧѧوير مѧѧا خلق التجربة حتى ولو لم تقع له لا الشاعر الناجح "قادر على

يقع لذاتѧѧه مѧѧن تجѧѧارب أو إحѧѧداث ،ولا يقتصѧѧر علѧѧى خلѧѧق مѧѧا يحيѧѧاه  ومѧѧا يأمѧѧل أن يحيѧѧاه ومѧѧا 

الإنسѧѧان أي إنسѧѧان فѧѧي أي مكѧѧان وتحѧѧت يعجز عن أن  يحياه فحسѧѧب ،وإنمѧѧا يخلѧѧق مѧѧا يحيѧѧاه 

                                                
 20:عيار الشعر ،ابن طباطبا : 1
 29:ي:قضايا النقد القديم ،محمد صايل حمدان و عبد المعطي نمر موسى ومعاذ السرطاو 2
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وكѧѧذلك الكѧѧذب  1أي ظروف سواء أخضع الفنان لهذه الظѧѧروف شخصѧѧيا أم لѧѧم  يخضѧѧع لهѧѧا "

والكѧѧذب الفنѧѧي   2منه الكذب الواقعي "ويقصد به ابتعѧѧاد الشѧѧاعر أو الكاتѧѧب عمѧѧا ألفѧѧه النѧѧاس "

والكѧѧذب   3"ويقصد بѧѧه مѧѧا توجبѧѧه الصѧѧورة الفنيѧѧة مѧѧن تعبيѧѧر يعبѧѧر بѧѧه عѧѧن إحسѧѧاس صѧѧادق "

الѧѧذي أباحѧѧه بعѧѧض النقѧѧاد للشѧѧعراء "لѧѧيس معنѧѧاه مخالفѧѧة الحقѧѧائق العلميѧѧة أو التاريخيѧѧة ،ولا 

تصوير العواطف تصويرا غير إنساني ،فذلك مردود مѧѧن الجميѧѧع ،ولكѧѧن الكѧѧذب المبѧѧاح عنѧѧد 

النقاد هو وصف الممدوح أو المهجو بما لѧѧيس فيѧѧه مѧѧن صѧѧفات المѧѧدح أو الهجѧѧاء ،أو يѧѧراد بѧѧه 

وقد اختلفѧѧت وجهѧѧات نظѧѧر   4لخيال المختلفة التي يستخدمه الشاعر للتوضيح والتأثير"ألوان ا

   0النقاد في هذه القضية 

ويفسѧѧر الѧѧدكتور إحسѧѧان عبѧѧاس معنѧѧى الصѧѧدق عنѧѧد ابѧѧن طباطبѧѧا بѧѧدلالات متفاوتѧѧة فهنѧѧاك 

الصدق الفني أو إخلاص الفنان في التعبير عن تجربته الذاتية وهو ما عبѧѧر عنѧѧه ابѧѧن طباطبѧѧا 

بالصѧѧدق المعبѧѧر"عن ذات الѧѧنفس بكشѧѧف المعѧѧاني المختلجѧѧة فيهѧѧا والتصѧѧريح بمѧѧا كѧѧان يكѧѧتم  

وهنѧѧاك صѧѧدق التجربѧѧة الإنسѧѧانية عامѧѧة والصѧѧدق   5منهѧѧا ،والاعتѧѧراف بѧѧالحق فѧѧي جميعهѧѧا "

التѧѧѧاريخي يتمثѧѧѧل بنقѧѧѧل الإحѧѧѧداث،  والإخبѧѧѧار، ويجيѧѧѧز لѧѧѧه ابѧѧѧن طباطبѧѧѧا الزيѧѧѧادة أو النقصѧѧѧان  

وهنѧѧاك الصѧѧدق الأخلاقѧѧي   0المزيدة عن جنس ما يقتضيه الخبѧѧر   بشرط أن لا تخرج الألفاظ

وهѧѧو نقѧѧل الحقيقѧѧة الأخلاقيѧѧة علѧѧى حالهѧѧا  بنسѧѧبة الكѧѧرم إلѧѧى الكѧѧريم والقѧѧوة إلѧѧى الشѧѧجاع ولا 

ومѧѧن  06والصدق التصويري أو ما يسميه ابن طباطبѧѧا "صѧѧدق التشѧѧبيه " 0مدخل للكذب فيه 

لتعبيѧѧر "فالصѧѧدق حليѧѧة نفيسѧѧة للأديѧѧب وكلمѧѧا الواضح إن ابن طباطبا يؤكد على الصѧѧدق فѧѧي ا

اذ تبلѧѧغ 0كانѧѧت العبѧѧارة الفنيѧѧة صѧѧادقة كلمѧѧا كѧѧان الѧѧنص  الأدبѧѧي اقѧѧرب إلѧѧى نفѧѧوس متلقيѧѧه 

فالصѧѧدق ،فѧѧي رأي ابѧѧن طباطبѧѧا ،عامѧѧل  0الشاعرية عنده أعلى مستوى من التحليق والسѧѧمو 

  7الصѧѧدق " ولهѧѧذا كѧѧان علѧѧى الأديѧѧب إن يتعمѧѧدفѧѧي جѧѧودة الѧѧنص ومبѧѧدأ نقѧѧدي حاسѧѧم  مهѧѧم

                                                
 20:قضايا النقد الأدبي و البلاغة: 1
 29قضايا النقد القديم : 2
 29المصدر نفسه : 3
  325:اتجاهات النقد الأدبي في القرن الخامس الهجري: 4
 22وينظر : اتجاهات النقد الأدبي في القرن الخامس الهجري: 130وينظر : تاريخ النقد الأدبي عند العرب : 22: عيار الشعر : 5
  130تاريخ النقد الأدبي عند العرب :  : ينظر : 6
 68:النص الأدبي في التراث النقدي والبلاغي حتى نهاية القرن الخامس الهجري ، 7
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أي  1فالصѧѧدق الѧѧذي يѧѧدعو إليѧѧه ابѧѧن طباطبѧѧا "يكمѧѧن فѧѧي وجѧѧه الشѧѧبه وفѧѧي مضѧѧمون الخبѧѧر "

   0الصدق الخاص بالحياة الواقعية 

إما صاحب الموازنة فيميѧѧل مѧѧع مقولѧѧة  أعѧѧذب الشѧѧعر أصѧѧدقه  فبعѧѧد أن يѧѧورد أبياتѧѧا للبحتѧѧري 

لا والله مѧѧا أجѧѧوده 0أكذبѧѧه يعلق عليها بقوله "وقد كѧѧان قѧѧوم مѧѧن الѧѧرواة يقولѧѧون :أجѧѧود الشѧѧعر 

 2إلا أصدقه إذا كان  له مѧѧن يخلصѧѧه هѧѧذا التخلѧѧيص ويѧѧورده هѧѧذا الإيѧѧراد علѧѧى حقيقѧѧة البѧѧاب "

"فلѧѧيس بمعيѧѧب لѧѧه إذا  اولكنѧѧه فѧѧي الوقѧѧت نفسѧѧه لا يطالѧѧب الشѧѧاعر أن يكѧѧون كلامѧѧه كلѧѧه صѧѧدق

الشѧѧاعر كذب ،لأن الشعر قد لا ينتفع به ،بѧѧل يقصѧѧد إلѧѧى أحѧѧداث ضѧѧرر مѧѧا،ولكن أذا اسѧѧتطاع 

   3أن يحقق الصدق فهذه درجة فوق كل الدرجات وغاية مثلى لا تعلوها غاية "

فانه وان لم يصرح بمفهوم الكذب إلا انه ذهب إلѧѧى الغلѧѧو والمبالغѧѧة فѧѧي  )337(ت ما قدامةوا

للكذب فيقول "إن الغلو عندي أجود المѧѧذهبين وهѧѧو مѧѧا ذهѧѧب إليѧѧه   االشعر وجعل الغلو مرادف

ر والشѧѧعراء قѧѧديما ،وقѧѧد بلغنѧѧي عѧѧن بعضѧѧهم انѧѧه قѧѧال :أحسѧѧن الشѧѧعر أكذبѧѧه أهѧѧل الفهѧѧم بالشѧѧع

ويѧѧرى انѧѧه لا ضѧѧير فѧѧي   4،وكѧѧذا يѧѧرى فلاسѧѧفة اليونѧѧانيين فѧѧي الشѧѧعر علѧѧى مѧѧذهب لغѧѧتهم "

مناقضѧѧة الشѧѧاعر نفسѧѧه فѧѧي قصѧѧيدتين أو كلمتѧѧين يمѧѧدح فѧѧي أحѧѧداها ويѧѧذم فѧѧي الآخѧѧر مѧѧادام قѧѧد 

   5يته أحسن المدح والذم  وهذا دليل على قوة شاعر

قه "و "أعѧѧذب الشѧѧعر وقد طال نقاش النقاد طويلا في القѧѧولين المѧѧأثورين "خيѧѧر الشѧѧعر أصѧѧد 

لجرجѧѧاني الѧѧذي يفصѧѧل الѧѧدين عѧѧن الشѧѧعر بقولѧѧه المشѧѧهور "فلѧѧو كانѧѧت أكذبѧѧه " والقاضѧѧي ا 

الديانة عارا على الشعر ،وكان سوء الاعتقاد سببا لتأخر الشاعر ،لوجب أن يمحѧѧى اسѧѧم أبѧѧي 

اوين ،ويحѧѧذف ذكѧѧره إذا عѧѧدت الطبقѧѧات ،ولكѧѧان أولاهѧѧم بѧѧذلك أهѧѧل الجاهليѧѧة نѧѧواس مѧѧن الѧѧدو

وهѧѧو  6ولكن الأمرين متباينان ، والدين بمعѧѧزل عѧѧن الشѧѧعر"00ومن تشهد الأمة عليه بالكفر 

   0بذلك يفرق الشعر عن أي غاية اجتماعية أو أخلاقية

أكذبѧѧه "والثѧѧاني "أحسѧѧن امѧѧا المرزوقѧѧي فقѧѧد  انقسѧѧم النقѧѧاد قبلѧѧه فئتѧѧين الأولѧѧى "أحسѧѧن الشѧѧعر 

الشѧѧعر أصѧѧدقه " فلѧѧم يؤيѧѧد احѧѧدهما بѧѧل إضѧѧاف فئѧѧة ثالثѧѧة  هѧѧي "أحسѧѧن الشѧѧعر اقصѧѧده " ثѧѧم 
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يوضѧѧح أسѧѧباب اختيѧѧار ذلѧѧك فيقѧѧول "فمѧѧن قѧѧال "أحسѧѧن الشѧѧعر أصѧѧدقه "أنمѧѧا قѧѧال ذلѧѧك "لان 

تجويد قائله فيه مع كونه في أسار الصدق يѧѧدل علѧѧى الاقتѧѧدار والحѧѧذق" وأمѧѧا مѧѧن قال"أحسѧѧن 

أكذبѧѧه " لأنѧѧه رأى "إذا أسѧѧقط عѧѧن نفسѧѧه تقابѧѧل الوصѧѧف والموصѧѧوف امتѧѧد فيمѧѧا يأتيѧѧه الشѧѧعر 

إلѧѧى أعلѧѧى  الرتبѧѧة وظهѧѧر قوتѧѧه فѧѧي الصѧѧياغة وتمهѧѧره فѧѧي الصѧѧناعة ،واتسѧѧعت مخارجѧѧه 

وموالجѧѧه فتصѧѧѧرف فѧѧѧي الوصѧѧف كيѧѧѧف شѧѧѧاء ،لان العمѧѧѧل عنѧѧده علѧѧѧى المبالغѧѧѧة والتمثيѧѧѧل لا 

ه " "لأنѧѧه علѧѧى الشѧѧاعر أن يبѧѧالغ فيمѧѧا يصѧѧير المصادقة والتحقيق "  وإما أحسن الشعر أصدق

به القول شعرا فقѧѧط ،فمѧѧا اسѧѧتوفى أقسѧѧام البراعѧѧة والتجويѧѧد أو جلهѧѧا مѧѧن غيѧѧر غلѧѧو فѧѧي القѧѧول 

ولا إحالة في المعنى ،ولم يخرج الموصѧѧوف إلѧѧى أن يѧѧؤمن مѧѧن شѧѧيء مѧѧن أوصѧѧافه ،بظهѧѧور 

  1أولى " السرف في آياته ،وشمول التزايد لأقوله  ،كان بالإيثار والانتخاب

ه لم يرجح أيهم الأفضل فѧѧالمرزوقي بعمѧѧوده  لѧѧم يطالѧѧب الشѧѧاعر بالصѧѧدق أو ومن الواضح ان

الكѧѧذب وإنمѧѧا طالѧѧب الشѧѧاعر بتأديѧѧة المعنѧѧى المطلѧѧوب مѧѧن غيѧѧر زيѧѧادة أو نقصѧѧان بѧѧل  فѧѧي 

الوصف  المصيب و التشبيه القريب وبالاستعارة المناسبة  وغيرها مѧѧن الأبѧѧواب التѧѧي عѧѧدها 

ѧѧي مقيѧѧى المرزوقѧѧاعر إلѧѧطر الشѧѧد يضѧѧه فقѧѧدقه أو كذبѧѧدى صѧѧعراء لا بمѧѧين الشѧѧل بѧѧاس التفاض

الكذب لا بمخالفة الواقع بل بوصف تجربة لم يعشها ،ولكن خياله الخصѧѧب وسѧѧحر شѧѧاعريته 

فيما نرى العكس عند شѧѧعراء آخѧѧرين فبѧѧالرغم مѧѧن ممارسѧѧة التجربѧѧة  لكنѧѧه 0يقربه من الواقع 

الصادق "هو الذي يتمكن مѧѧن أن يوصѧѧل مѧѧا فѧѧي نفسѧѧه فالأديب  0لا يوفق في إيصال المعنى 

     2إلى قرائه وان يبعث في نفوسهم ما في نفسه "

والمرزوقي في عموده اعتمد على الفنية الأدبية في بيان صѧѧدق الأديѧѧب مѧѧن خѧѧلال تصѧѧويره  

  0لما حوله تصويرا فنيا قريبا من النفس 

ر أن القضѧѧية برمتهѧѧا زائفѧѧة قѧѧد تظهѧѧ وبعد فان التعمق في قراءة ظاهرة الصدق والكذب هذه ،

ن الѧѧѧذين قѧѧѧالوا : بالكѧѧѧذب لا يقصѧѧѧدون مخالفѧѧѧة الواقѧѧѧع بقѧѧѧدر مѧѧѧا يعنѧѧѧون  الاسѧѧѧتخدام بѧѧѧدليل ا

:"  وبتعبѧѧر اخѧѧر 00تبѧѧدو عليѧѧه المجѧѧازي للغѧѧة والتخييѧѧل الѧѧذي يѧѧوهم بѧѧان الأشѧѧياء ليسѧѧت كمѧѧا 

 تحѧѧوير ولا إضѧѧافة يجب أن نفهم أن تصوير الواقع تارة يكون بمالѧѧه مѧѧن الحقيقѧѧة الواقعѧѧة بѧѧلا
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ومثѧѧل هѧѧذا يكѧѧون ضѧѧعيف التѧѧأثير  0شѧѧيء علѧѧى صѧѧورته ولا مبالغѧѧة فيѧѧه أو حيلѧѧة فѧѧي تمثيلѧѧه 

بѧѧان  00وتѧѧارة أخѧѧرى يكѧѧون بصѧѧورة تخيليѧѧة  0علѧѧى الѧѧنفس ولا يوجѧѧب الالتѧѧذاذ المطلѧѧوب 

مѧѧع أن الواقѧѧع ان  0تكون كالرتوش التي تصنع للصورة الفوتوغرافية أما بتحسѧѧين أو بتنقѧѧيح 

الصѧѧورة محفѧѧوظ فيهѧѧا ، أو كالصѧѧورة الكاريكاتيريѧѧة التѧѧي تحكѧѧي صѧѧورة الشѧѧخص ملامѧѧح 

بملامحه المميزة له مع ما يفيض عليها المصورة من خياله من تحريفات للتعبيѧѧر عѧѧن بعѧѧض 

فهذا التعبير من جهة صѧѧادق ومѧѧن جهѧѧة اخѧѧرى كѧѧاذب ، ولكنѧѧه  0أخلاقه أو حالاته أو أفكاره 

        1في عين كونه كاذبا هو صادق "
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  قضية الطبقات :_ 

من قضايا النقѧѧد التѧѧي وضѧѧعت علѧѧى طاولѧѧة النقѧѧاش فتѧѧرة طويلѧѧة وكانѧѧت تهѧѧيمن         

على جو النقد تقريبا قبيل التدوين في القرن الثѧѧاني الهجѧѧري وقѧѧد تناقѧѧل النѧѧاس احكامѧѧا 

ѧѧاس محѧѧيل مقيѧѧذا التفضѧѧد لهѧѧات ،ولا يوجѧѧم طبقѧѧر وجعلهѧѧدد  في تفضيل شاعر على آخ

فقد يعجب الناقѧѧد ببيѧѧت يسѧѧمعه فيفضѧѧل قائلѧѧه  علѧѧى أقرانѧѧه وأن جѧѧاءوا بقصѧѧيدة ولѧѧيس 

  ألقيس أشعر الناس بقوله  كقولهم امرؤ0ا واحد ابيت

  وقاهم جدهم لبنى أبيهم       وبألاشقين ما كان العقاب 

  وتقديم دعبل على الشعراء لقوله 

  لأرض مطلوب ويلمها من هواء الجو طالبة    ولا هكذا الذي في ا

ومن ذلك قول ابن أبي طرفة قال :كفاك من الشعراء أربعة ،زهيѧѧر أذا رغѧѧب ،والنابغѧѧة 

، وقѧѧالوا فحولѧѧة الجاهليѧѧة حسѧѧب 0إذا رهѧѧب ،والأعشѧѧى إذا طѧѧرب ،وعنتѧѧرة إذا ركѧѧب

درجاتهم عنѧѧد لبيѧѧد وعنѧѧد بعѧѧض العلمѧѧاء ثلاثѧѧة وفѧѧي الإسѧѧلام ثلاثѧѧة متشѧѧابهون : زهيѧѧر ، 

    1الأخطل ، والأعشى ، جرير،  والفرزدق ، والنابغة ، و

ولعѧѧل كتѧѧاب الطبقѧѧات لأبѧѧن سѧѧلام الجمحѧѧي أشѧѧهر مѧѧا كتѧѧب فѧѧي قضѧѧية الطبقѧѧات ، فѧѧذكر 

عشر طبقات من الجاهلية ومن الإسلام عشѧѧر،منتهيا بѧѧذلك إلѧѧى أواخѧѧر العصѧѧر ألأمѧѧوي 

ѧѧعراء أسسѧѧي  اوأتبع في قسمته للشѧѧمعي فѧѧده الأصѧѧذي اعتمѧѧة الѧѧدأ الفحولѧѧا مبѧѧدة أولهѧѧعدي

ين والكѧѧم وغيرهѧѧا ومبدأ التѧѧدرج الطبقѧѧي ومقيѧѧاس الѧѧ 0جاء ابن سلام ووسع فيها كتابه و

ѧѧة التحليليѧѧد الدراسѧѧم يعتمѧѧه لѧѧات لكنѧѧةمن المقاييس التي اتبعها ابن سلام في نظرية الطبق 

التѧѧي تبѧѧين الأسѧѧس المشѧѧتركة والسѧѧمات الغالبѧѧة ،ومѧѧن ثѧѧم كانѧѧت نظريѧѧة صѧѧعبة تحاشѧѧها  

    2من صعوبتها   اأغلب النقاد فرار

نما هѧѧي أحكѧѧام مطلقѧѧة ي طبقات من مقاييس محددة واضحة  اولم يكن لوضع الشعراء ف

حكѧѧام لѧѧم يتسѧѧنيا الها تدور حول أجادة الشاعر التعبير عѧѧن معنѧѧى مѧѧن المعѧѧاني فѧѧي قѧѧوة و

الشѧѧعراء فѧѧي ختѧѧام القѧѧرن والمعركѧѧة شѧѧدة حѧѧول الشѧѧعر  تلغيѧѧره فѧѧي نظѧѧر الناقѧѧد وازداد
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الشѧѧعراء الإسѧѧلاميين والمولѧѧدين علѧѧى مقѧѧاييس  الثѧѧاني الهجѧѧري ، لخѧѧروج جماعѧѧة مѧѧن

   1الشعر القديم وعلى بعض القواعد التي كانت معهودة 

وأختلѧѧف ابѧѧن قتيبѧѧة  عѧѧن ابѧѧن سѧѧلام فلѧѧم يقسѧѧم الشѧѧعراء إلѧѧى طبقѧѧات ،بѧѧل جمѧѧع جماعѧѧة 

وتذبѧѧذب الحكѧѧم علѧѧى الشѧѧعراء  0وأشار إلى خصائصهم ،خالطا بين القدماء والمحѧѧدثين 

قات ،منѧѧذ ابѧѧن سѧѧلام وابѧѧن قتيبѧѧة فѧѧي القѧѧرن الثالѧѧث إلѧѧى أن ألѧѧف  من حيث ترتيبهم في طب

ابن المعتز كتابه في طبقات الشعراء المحدثين ولكنه وقع في اسѧѧر القѧѧديم والقѧѧدماء  ،ثѧѧم 

ابѧѧن طباطبѧѧا الѧѧذي اعتمѧѧد مقѧѧاييس مختلفѧѧة فѧѧي طبيعѧѧة الشѧѧعر وقضѧѧاياه الفنيѧѧة وألفاظѧѧه 

والѧѧت المؤلفѧѧات فѧѧي هѧѧذه القضѧѧية وأخطѧѧاء الشѧѧعراء وسѧѧرقاتهم وت هومعانيѧѧه وتشѧѧبيهات

واختلفت وجهات النظر والأذواق في تقديم الشعراء بعضهم على بعѧѧض الآخѧѧر . وكѧѧان 

ولكѧѧن علѧѧى وفѧѧق قواعѧѧد لا ترجѧѧع  0لعمود الشعر نصيب في تقسيم الشعراء إلى طبقѧѧات

إلى أهواء شخصية ولا إلى الأذواق ألأدبية المختلفة بقدر ما تعѧѧود إلѧѧى تѧѧوافر مجموعѧѧة 

لعناصѧѧر يراهѧѧا المرزوقѧѧي خيѧѧر مѧѧا نسѧѧج عليѧѧه الشѧѧعر العربѧѧي الأصѧѧيل ويتقѧѧدم مѧѧن ا

الشاعر على نظيѧѧره بقѧѧدر تѧѧوافر تلѧѧك العناصѧѧر فѧѧي شѧѧعره فيقѧѧول بعѧѧد أن يعѧѧدد عناصѧѧر 

عموده التي لا يلزم أحد بها "ومن لم يجمعها كلها فبقدر سѧѧهمته منهѧѧا يكѧѧون نصѧѧيبه مѧѧن 

طبقѧѧات وفѧѧق مقيѧѧاس جديѧѧد وهѧѧو درجѧѧة  التقدم والإحسان "وهو بѧѧذلك قسѧѧم الشѧѧعراء إلѧѧى

  توفر مقومات عمود الشعر في القصيدة .

نستشف مما تقدم أن عمود الشعر طرق معظم أبواب قضѧѧايا النقѧѧد القѧѧديم وعالجهѧѧا وفѧѧق 

  نظرات نقدية صائبة ،  وسد فجوات واسعة لطالما طال نقاش النقاد فيما يمليها ، وقدم

ير من الخصومات بين القدماء والمحدثين.وجهات نظر مقبولة في قضايا سببت الكث
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  الفصل الثاني 

  ن إلى عمود الشعرنظرة النقاد المعاصري

  بصورة عامة 
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  توطئة :

         

فما بين قوالѧѧب كلاسѧѧيكية،  0وتنوعت الآراء في عمود الشعر 0اختلفت الرؤى        

اف ، لѧѧم تقيѧѧد الشѧѧعر وبѧѧين كونهѧѧا رحبѧѧة الأكنѧѧ 0وإنهاء للشعر، وجمѧѧود لخيѧѧال الشѧѧاعر

ولا خيال الشعراء  ، كانت تعابير النقاد المعاصرين في تلك النظرية التѧѧي نتجѧѧت مѧѧن 

ومѧѧن 0تراكمѧѧات طويلѧѧة لجهѧѧود نقѧѧاد ،لمعѧѧت أسѧѧماؤهم فѧѧي سѧѧماء النقѧѧد العربѧѧي القѧѧديم 

أرى إن بالإمكѧѧان تقسѧѧيم تلѧѧك  0خلال اطلاعنا على معظم من كتب عѧѧن عمѧѧود الشѧѧعر

لمتفاوت، أو تقسيم النقاد  أنفسهم  إلى فريقين منهم مѧѧن كتѧѧب ووسѧѧم الكتابات والآراء ا

، ومѧѧنهم مѧѧن أحѧѧس بأهميѧѧة   1النظرية بالقصѧѧور و"حملهѧѧا مѧѧن السѧѧيئات الشѧѧيء الكثيѧѧر"

  فها بأنها واسعة ولم تقيد الشاعر.تلك النظرية ووص

ولتتضح الصورة أكثر نقف على تفاصيل تلك الآراء وكيف تناول النقѧѧاد المعاصѧѧرون 

ذلك العمود؟ وما هي نظراتهم الخاصѧѧة بѧѧه ؟ وبموجѧѧب ذلѧѧك نقسѧѧم النقѧѧاد وفѧѧق آراءهѧѧم 

  0إلى فريقين  
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  ل: الفريق الأو

ممѧѧѧن  0نسѧѧѧتطيع إن نسѧѧѧميهم بالمعارضѧѧѧين لعمѧѧѧود الشѧѧѧعر  أو الثѧѧѧائرين عليѧѧѧه            

وقفوا على العمود وبحثوا عن نشأته وتبلوره ومѧѧدى تѧѧأثيره علѧѧى الشѧѧعر وهѧѧم مجموعѧѧة 

ن هنѧѧاك جملѧѧة مѧѧن النقѧѧاد اتفقѧѧوا علѧѧى مبѧѧدأ الكبѧѧار المعاصѧѧرين ولاحظنѧѧا أمѧѧن نقادنѧѧا 

   0عمود الشعر من أهم الأسباب التي أدت إلى جمود الشعر اوعدو 0الرفض

فالѧѧدكتور محمѧѧد غنيمѧѧي هѧѧلال يѧѧرى أن عمѧѧود الشѧѧعر  جنѧѧى علѧѧى الشѧѧعر العربѧѧي وقتѧѧل  

والانطѧѧلاق ، وألѧѧزمهم تقليѧѧد الأقѧѧدمين التجديد ، وقيد الشعراء بقيѧѧود مѧѧنعهم مѧѧن التجديѧѧد 

 ومحѧѧاذاتهم والرجѧѧوع إلѧѧى العѧѧرف اللغѧѧوي والѧѧى الѧѧذوق العѧѧام الѧѧذي غالبѧѧا مѧѧا يعѧѧوزه

ويشѧѧاطره الѧѧرأي الѧѧدكتور جѧѧودت فخѧѧر الѧѧدين إذ يقѧѧول ،  1التجديد ثم الإبѧѧداع والإغѧѧراب

علѧѧى إن النظرية التѧѧي انتهѧѧى إليهѧѧا المرزوقѧѧي إنهѧѧاء للشѧѧعر العربѧѧي لأنهѧѧا تأصѧѧيل يقѧѧوم 

ثѧѧم اتهمѧѧوا المرزوقѧѧي بأنѧѧه لѧѧم يѧѧأت بشѧѧيء 0 2تمجيد القديم ،  ويتنكر لكل توليد وابتكѧѧار،

ѧѧم يكѧѧد "ولѧѧد  نجديѧѧروف عنѧѧان معѧѧره كѧѧا ذكѧѧل مѧѧب، فكѧѧنيف والتبويѧѧى التصѧѧباقا إلا إلѧѧس

قدامه في نظريته، والجرجاني في وساطته ،والآمدي الѧѧذي كѧѧان أول الѧѧدعاة إليѧѧه، حѧѧين  

للتفѧѧرد ،إلغѧѧاء للشѧѧاعر ،تمجيѧѧد   وقѧѧال أنهѧѧا  "نفѧѧي3تѧѧري" وازن بѧѧين أبѧѧي تمѧѧام والبح

للمذهب ،رفض لكل فتح جديѧѧد ،لأنѧѧه سѧѧيكون تشويشѧѧا واخѧѧتلالا ودعѧѧوة إلѧѧى الاحتѧѧذاء ، 

وأيѧѧدهم الѧѧرأي الѧѧدكتور وحيѧѧد صѧѧبحي  4وتأكيدا للجѧѧوهر العقائѧѧدي للطريقѧѧة المعروفѧѧة "

رئيسѧѧا فѧѧي جمѧѧود  ان سѧѧببكبابه ،  و قال بأن التشبث بعمѧѧود الشѧѧعر وبطريقѧѧة القѧѧدماء كѧѧا

ولѧѧم يكتѧѧف بالإشѧѧارة  فحسѧѧب بѧѧل فصѧѧل الأسѧѧباب والعوامѧѧل   5الشѧѧعر العربѧѧي وتѧѧأخره ،

مѧѧن أهمهѧѧا  ملهѧѧا العمѧѧود فѧѧي بنѧѧود نظريتѧѧه  والتѧѧي حالتي أدت إلى جمود الشعر العربѧѧي 

 _:  

صѧѧبحي كبابѧѧة كѧѧان لاعتمѧѧاد العѧѧرب التنظѧѧيم فѧѧي إهمѧѧال الخيѧѧال : وهѧѧو عندالدكتور . 1

 0ة التي أثرت وبشكل كبير في جمود الشعر العربي قواعدهم النقدي
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: تقѧѧديم العقѧѧل :وذلѧѧك لان المرزوقѧѧي يطلѧѧب بعيѧѧار المعنѧѧى أن  "يعѧѧرض علѧѧى العقѧѧل 2

التѧѧي تجلѧѧت فѧѧي طلѧѧب القصѧѧد فѧѧي الصѧѧور الفهѧѧم الثاقѧѧب " فѧѧالنظرة العقليѧѧة الصѧѧحيح و

اربѧѧة ،وطلب الصدق الواقعي النموذجي ،والميѧѧل إلѧѧى الوضѧѧوح ،وطلѧѧب الإصѧѧابة والمق

وغيرها من الصور التي تؤكѧѧد علѧѧى رجاحѧѧة العقѧѧل وجمѧѧود الفكѧѧر والѧѧذي  0في التشبيه 

   0أدى بدوره إلى جمود الشعر

: الشعر صناعة :فقد احتفل النقاد بالصѧѧياغة الخارجيѧѧة الشѧѧكلية ،ولѧѧم يѧѧروا ضѧѧيرا فѧѧي 3

تكѧѧرار المعѧѧاني مادامѧѧت الصѧѧياغة مبتكѧѧرة وأدى إلѧѧى تكѧѧرار الصѧѧور نفسѧѧها والاعتمѧѧاد 

لى الصѧѧور الجѧѧاهزة والثابتѧѧة والمكѧѧررة التѧѧي حظيѧѧت بإجمѧѧاع النѧѧاس والنقѧѧاد وقѧѧد أدى ع

 0ذلك إلى إغفال دور الخيال والصورة 

ا النقѧѧاد فѧѧي ماعتمѧѧده نتѧѧيلان هѧѧاتين الѧѧوظيفتين ال:التحسѧѧين والتعجѧѧب :يѧѧرى الѧѧدكتور 4

ѧѧود الشѧѧي جمѧѧا فѧѧا إثرهمѧѧان لهمѧѧذة كѧѧة ولѧѧن متعѧѧه مѧѧا يحققѧѧعرية بمѧѧودة الشѧѧاس الجѧѧعر مقي

العربي إذ كانت غايѧѧة الشѧѧعر فѧѧي النقѧѧد العربѧѧي جماليѧѧة تعليميѧѧة الأمѧѧر الѧѧذي جعѧѧل النقѧѧاد 

 0يهتمون بالشكل دون المضمون

:الشكلية :حيѧѧث يؤكѧѧد المرزوقѧѧي فѧѧي حديثѧѧه عѧѧن عمѧѧود الشѧѧعر علѧѧى هѧѧذه الشѧѧكلية فѧѧي 5

تѧѧذوق الشѧѧعر وإنتاجѧѧه  مѧѧن حيѧѧث كونѧѧه تعبيѧѧرا عѧѧن معنѧѧى محسѧѧوس يѧѧأنس إليѧѧه العقѧѧل 

ر الشѧѧعر فѧѧي هѧѧذا العمѧѧود يتعلѧѧق بالشѧѧكل أو المظهѧѧر فѧѧي الوصѧѧف والتشѧѧبيه فجѧѧوه000

 0والاستعارة والمشاكله واقتضاء القافية 

:الجزئية :حيث كانت النظرة الجزئية من سمات العقليѧѧة العربيѧѧة التقليديѧѧة حيѧѧث كѧѧانوا 6

حسѧѧنها فѧѧي  ينظرون إلѧѧى الألفѧѧاظ والجمѧѧل والعبѧѧارات علѧѧى أنهѧѧا جزئيѧѧات مسѧѧتقلة يقѧѧاس

تها ،لكن هذا لا يعني أنهم اغفلѧѧوا النظѧѧر إليهѧѧا مѧѧع جاراتهѧѧا  وإنمѧѧا كانѧѧت نظѧѧرتهم الѧѧى ذا

ن هѧѧذه النظѧѧرة كانѧѧت تجمѧѧع بѧѧين هѧѧذه ر مجتمعѧѧة نظѧѧرة جمѧѧع لا توحيѧѧد ،أي أهѧѧذه الصѧѧو

 الصور مع المحافظة على فردية كل صورة واستقلاليتها  ،ولا يخفى ما في هذه 

وكѧѧان لهѧѧذا 000عجѧѧاب النقѧѧاد بالصѧѧور المكثفѧѧة النظرة من جمود وما لها مѧѧن اثѧѧر فѧѧي إ 

  01الأمر اثر كبير في ميل الشعر إلى الصنعة وفي تجريده من تأثيره المطلوب

                                                
 .94_ 86ظر : الخصومة بين الطائيين :: ين 1



 55

:الѧѧѧذوق العѧѧѧام :أكѧѧѧد المرزوقѧѧѧي أهميѧѧѧة الاسѧѧѧتعمال والروايѧѧѧة وطѧѧѧول الدربѧѧѧة ودوام  7

قѧѧد المدارسة ،حتى يكѧѧون الكѧѧلام مطابقѧѧا للѧѧذوق العѧѧام ،أو لمѧѧا يسѧѧمى (طريقѧѧة العѧѧرب ) ل

كѧѧان الѧѧذوق العѧѧام أو مѧѧا يسѧѧمى (طريقѧѧة العѧѧرب ) هѧѧو معيѧѧار الحكѧѧم علѧѧى جѧѧودة الشѧѧعر 

و_عمود الذوق _كما فهمه العرب _متعسف لأن فيѧѧه تقييѧѧدا لحريѧѧة  000وتقدم الشاعر 

 01الفنان وفرديته

:النموذجيѧѧة السѧѧلفية : النموذجيѧѧة تعنѧѧي "ان الكمѧѧال الشѧѧعري مѧѧن وجهѧѧة نظѧѧر العقليѧѧة 8

بقا فѧѧѧي التѧѧѧراث الشѧѧѧعري العربѧѧѧي وعلѧѧѧى الشѧѧѧعراء فѧѧѧي المسѧѧѧتقبل أن السѧѧѧائدة كѧѧѧائن سѧѧѧا

وقѧѧد  0ينسجوا على منواله ،وإما السلفية هي سѧѧمة العقليѧѧة السѧѧائدة فѧѧي المجتمѧѧع العربѧѧي 

كѧѧان لهѧѧذه السѧѧلفية النموذجيѧѧة أثرهѧѧا الكبيѧѧر فѧѧي جمѧѧود الشѧѧعر العربѧѧي مѧѧن خѧѧلال ،تقييѧѧد 

لية، وجفѧѧاف النقѧѧد ،وجمѧѧوده، ولهѧѧذا الشاعر، وحرمانه مѧѧن التعبيѧѧر الѧѧذاتي، وغلبѧѧة الشѧѧك

تغيرت مهمة النقد فلم يعد الغرض منه تقويم حركة العقѧѧول والأفكѧѧار، بѧѧل شѧѧرح الشѧѧعر 

موقѧѧف النقѧѧاد 00العربي ،وتقرير طريقة الشعر الجاهلي لتكون نموذجا ومنهج للشѧѧعراء

    02هذا كان سببا رئيسا في الحيلولة دون تطور الشعر العربي 

الجبار داوود البصري فقد انفرد بدارسته ورأيѧѧه فقѧѧد قѧѧارن بѧѧين الآمѧѧدي  عبدإما الاستاذ 

  فالآمدي يجمع بين  0والمرزوقي وقال :أنها نظرية تعنى بالشعر القديم الموروث 

المصطلح وبين مذهب الأوائل  والمرزوقي يجمع بينه وبين مسѧѧألة تمييѧѧز تليѧѧد الصѧѧنعة 

  0ي انѧѧه عنѧѧد الاثنѧѧين تعنѧѧى بالقѧѧديم أ 0مѧѧن الطريѧѧف وقѧѧديم نظѧѧام القѧѧريض مѧѧن الحѧѧديث 

ن تتطѧѧرق إلѧѧى أسѧѧس فيѧѧد فѧѧي تقيѧѧيم الآثѧѧار الفنيѧѧة دون أوهي عنѧѧده أيضѧѧا نظريѧѧة لاحقѧѧة ت

ء فمѧѧن لѧѧزم هѧѧذه وهѧѧي مѧѧنهج لتصѧѧنيف الشѧѧعرا 0الإبداع الفني ودوافع الإنتاج ومكوناته 

كѧѧون عندهم المفلق المعظم ومن لم يجمعهѧѧا فبقѧѧدر سѧѧهمته منهѧѧا ي الخصائص  السبع فهو

أي تكѧѧون جѧѧودت الشѧѧعر بحسѧѧب وفѧѧرة عناصѧѧر العمѧѧود  0نصيبه مѧѧن التقѧѧدم والإحسѧѧان 

ويجمد التقاليѧѧد الأدبيѧѧة  فѧѧي الفتѧѧرة  ول أنها تشريع يعكس العرف السائدثم يق 0بالقصيدة 

التѧѧي عѧѧاش فيهѧѧا المرزوقѧѧي ،والآمѧѧدي علѧѧى حѧѧد قѧѧولهم "هѧѧذا إجمѧѧاع  مѧѧأخوذ بѧѧه ومتبѧѧع 
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عѧѧاش بهѧѧا الآمѧѧدي والمرزوقѧѧي فتѧѧرة انجمѧѧاد أصѧѧاب  فهѧѧو يѧѧرى الفتѧѧرة التѧѧي  00منهجه 

   10التقاليد الأدبية 

محي الدين صبحي  ،فقد درس عمود الشѧѧعر بشѧѧكل مختلѧѧف عѧѧن سѧѧابقيه اذ   أما  الاستاذ

تناوله عند القاضي الجرجاني ،وعلاقѧѧة العمѧѧود بѧѧالأخلاق ،والѧѧدين ،والصѧѧدق، والكѧѧذب 

لѧѧرديء، واسѧѧتعرض عناصѧѧر العمѧѧود في الشعر،  وعلاقة عمود الشعر بنظرية الشعر ا

عنѧѧد الجرجѧѧاني ،وقѧѧال  بأنهѧѧا كافيѧѧة لإبѧѧراز مѧѧا يعتبѧѧره العѧѧرب ونقѧѧادهم مقومѧѧات للشѧѧعر 

ن  تلѧѧك المقѧѧاييس التѧѧي حملهѧѧا ويѧѧرى أ20يعيب الشعر ويجعله رديئا  الجيد والإخلال بها

القاضѧѧي الجرجѧѧاني فѧѧي عمѧѧوده " فضفاضѧѧة إلѧѧى حѧѧد لا تتѧѧيح لنѧѧا التمييѧѧز بѧѧين الشѧѧعر 

في حين إن الأسѧѧلوبية الحديثѧѧة تنظѧѧر إلѧѧى الѧѧنص الشѧѧعري بأنѧѧه دال يسѧѧتند إلѧѧى  0نثر وال

نظام إبلاغي في السياق ،ومدلوله هو الانفعالات الجماليѧѧة التѧѧي تصѧѧحب إدراك المتلقѧѧي 

أي انѧѧه يفضѧѧل الأسѧѧلوبية الحديثѧѧة علѧѧى عمѧѧود الشѧѧعر أذ  يقѧѧول "إن الشѧѧعر  3للرسѧѧالة " 

الملائكѧѧة والسѧѧياب لا يمتثѧѧل لمقتضѧѧيات عمѧѧود الشѧѧعر  م )على يѧѧد1947الحر الذي بدأ( 

   4بطبيعة الحال "

أما  الدكتور رجاء عيد فينظر إلى مѧѧا جѧѧاء فѧѧي عمѧѧود الشѧѧعر العربѧѧي مѧѧن أصѧѧول نقديѧѧة 

وقواعѧѧد مرعيѧѧة يكتنفهѧѧا الغمѧѧوض وان فѧѧي بعضѧѧها تضѧѧييقا لا معنѧѧى لѧѧه علѧѧى الشѧѧعراء 

حѧѧرص العموديѧѧون علѧѧى عѧѧدم وفي حديثهم عن المعنى وصحته والعرف اللغوي الذي ي

خѧѧروج الشѧѧعراء عنѧѧه تضѧѧييق لا معنѧѧى لѧѧه ومѧѧن جهѧѧة أخѧѧرى نѧѧرى فѧѧي هѧѧذه المقѧѧاييس 

صور مستقاة من نماذج شѧѧعرية فѧѧي عصѧѧر بعينѧѧه والѧѧذي فѧѧات العمѧѧوديين أنهѧѧا لا يمكѧѧن 

  5على كل عصر وهذه من أهم أسباب الخصومة بين القدماء والمحدثين .أن تطبق 
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  ˞ــــــــــــاني:لفريـــــــــــق   ال ا

ن نسѧѧميهم المؤيѧѧدين أو المحايѧѧدين وهѧѧم مجموعѧѧة مѧѧن النقѧѧاد الѧѧذين نسѧѧتطيع أ         

، ومѧѧا إلѧѧى ذلѧѧك أو التقليѧѧد ،أو الجمѧѧود ن يتهمѧѧوه بالقصѧѧور،مود الشѧѧعر دون أدرسوا ع

بل على العكس قѧѧاموا بدراسѧѧته والبحѧѧث 0   نعتها بها غيرهم من النقادمن الصفات التي 

    0ة النقديةتوقيم ،  ثارهوآ ،وتطوره،عن  نشأته 
فالدكتور منصور عبد الѧѧرحمن  درس العمѧѧود عنѧѧد الآمѧѧدي وقѧѧال بأنѧѧه  "طبѧѧق النظريѧѧة 

فѧѧي الموازنѧѧة تطبيقѧѧا كѧѧاملا فѧѧالبحتري عنѧѧده هѧѧو الشѧѧاعر لأنѧѧه يحѧѧرص علѧѧى كѧѧل القѧѧيم 

لمعنѧѧى (بѧѧالفظ واالرفيعة التي شرعها وحرص عليها الشعراء القدماء تلك القيم المتمثلѧѧة 

والأسلوب ،والخيѧѧال وفѧѧي اللغѧѧة والѧѧوزن، الصѧѧورة الشѧѧعرية ،ناهيѧѧك عѧѧن صѧѧحة الطبѧѧع 

وجѧѧودة السѧѧبك وقѧѧوة الملكѧѧة ،وان الآمѧѧدي اسѧѧتقى العمѧѧود مѧѧن  طريقѧѧة العѧѧرب  فلهѧѧم  

وصѧѧور ،وأخيلѧѧة  ،ومعѧѧان ،ومѧѧن أفكѧѧار،طريقة خاصة فيما ينطقون من أساليب ،ونظѧѧم 

ن يلتفѧѧت إليѧѧه ويسترشѧѧد يجب على الشѧѧاعر أ ربي الخاص هو ماوأوزان وذلك النهج الع

به ويحتذي حذوه وينظم شعره على مثاله ، فعمود الشعر هو ميزان النقѧѧد فالناقѧѧد يرجѧѧع 

  1إليه في الحكم على الشѧѧعر وفѧѧي كѧѧل مشѧѧكلات الأسѧѧلوب والمعѧѧاني والأخيلѧѧة الشѧѧعرية،

العѧѧرب  مѧѧا الѧѧدكتور احمѧѧد مطلѧѧوب فقѧѧال عѧѧن  الآمѧѧدي ممѧѧن التѧѧزم بѧѧالعمود ،وتقاليѧѧدأ

المعروفة ،وكان يѧѧؤثر الشѧѧعر المطبѧѧوع علѧѧى الشѧѧعر المصѧѧنوع، ويعيѧѧب علѧѧى الشѧѧعراء 

والنقѧѧاد الآخѧѧرون سѧѧاروا   0الإغѧѧراق والإبѧѧداع والميѧѧل إلѧѧى وحشѧѧي الألفѧѧاظ والمعѧѧاني 

   2على هذه الأصول كالقاضي الجرجاني والمرزوقي ،

بصѧѧورة ايجابيѧѧة  لجرجѧѧاني تمثѧѧل "بѧѧآراء الآمѧѧدي بحѧѧذق وذكѧѧاء وتناولهѧѧاالقاضѧѧي ا فѧѧا

والمرزوقѧѧي رجѧѧع إلѧѧى العناصѧѧر التѧѧي قѧѧال بهѧѧا الآمѧѧدي  3وحѧѧدد أركѧѧان عمѧѧود الشѧѧعر"

ويѧѧذكر الѧѧدكتور عبѧѧد الكѧѧريم محمѧѧد حسѧѧين بѧѧأن الآمѧѧدي (كѧѧان 0ووضѧѧحها الجرجѧѧاني 

ينظر إلى عمود الشعر من جهتين الأولى انه في اعتدال الشاعر يكѧѧون مѧѧن المطبѧѧوعين 

يكѧѧون مѧѧن المولѧѧدين أو المحѧѧدثين وان مسѧѧألة الالتѧѧزام  وفي تجاوز حدود الاعتدال فيѧѧه0
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بالاعتѧѧدال فيѧѧه تѧѧؤدي إلѧѧى وحѧѧدة نسѧѧج القصѧѧيدة واسѧѧتوائها بتѧѧدرج لا تفѧѧاوت كبيѧѧر فيѧѧه 

فانѧѧه سيكسѧѧر سѧѧوية  فاذا لم يعتدل في عناصر عمود الشعر وكان من أهѧѧل الصѧѧنعة000

فѧѧي بنѧѧاء فالامѧѧدي كѧѧان يصѧѧدر القواعѧѧد وهѧѧو يتصѧѧور وظيفѧѧة عمѧѧود الشѧѧعر 000القصѧѧيد

ن يبقѧѧى الشѧѧاعر أ ويقصѧѧد بالاعتѧѧدال 1،000القصيدة وحماية نسجها ومقوماتها  الفنيѧѧة "

في توازن محدود لا يبلغ التفريط ولا الإفراط  في القول فلا يصѧѧل الغلѧѧو ولا ينѧѧزل إلѧѧى 

مادون ذلك، وهو مѧѧا أراده أصѧѧحاب العمѧѧود بالمقاربѧѧة بالتشѧѧبيه والإصѧѧابة فѧѧي الوصѧѧف 

امة وغيرهѧѧا مѧѧن عناصѧѧر العمѧѧود التѧѧي تكѧѧون تحѧѧت إطѧѧار محѧѧدد ولا وبالجزالѧѧة والاسѧѧتق

تصѧѧل إلѧѧى  التكلѧѧف المذمــѧѧـوم  والصنعـѧѧـة  التѧѧي كانѧѧت  مѧѧن أهѧѧم  أسѧѧباب خѧѧروج  أبѧѧي 

المرزوقѧѧي رجѧѧع إلѧѧى العناصѧѧر التѧѧي عѧѧدها الآمѧѧدي  2تمѧѧام  علѧѧى العمѧѧود عنѧѧد الآمѧѧدي "

مѧѧن  آراء  الآمѧѧدي   ووضحها الجرجاني فكانــت  أبــواب  عمود الشعر محصѧѧول عѧѧام

وقدامه  والجرجاني وابѧѧن طباطبѧѧا وغيѧѧرهم ، ولѧѧم تكѧѧن جهѧѧود المرزوقѧѧي وحѧѧده فكانѧѧت 

صياغته للعمود هي "خلاصة الآراء النقدية في القرن الرابѧѧع ،علѧѧى نحѧѧو لѧѧم يسѧѧبق إليѧѧه 

ا  قال في نظرية عمѧѧود الشѧѧعر أنهѧѧ والدكتور أحسان عباس  3ولا تجاوزه احد من بعده "

ѧѧة الأكنѧѧات "رحبѧѧعة الجنبѧѧا اف واسѧѧدا وإنمѧѧي أبѧѧاعر عربѧѧا شѧѧن نطاقهѧѧرج مѧѧه  لا يخѧѧوان

وقѧѧد أسѧѧاء النѧѧاس فهѧѧم  هѧѧذه النظريѧѧة  0تخѧѧرج قصѧѧيدة لشѧѧاعر أو أبيѧѧات فѧѧي كѧѧل قصѧѧيدة 

ولكنها أسѧѧاس "كلاسѧѧيكي "رصѧѧين ،فѧѧالثورة عليهѧѧا حملوها من السيئات الشيء الكثير و

  4لا تكون إلا على أساس رفض الشعر العربي جملة  "
عبѧѧد الكѧѧريم محمѧѧد حسѧѧين وان اتفѧѧق مѧѧع النقѧѧاد بتأييѧѧده لعمѧѧود الشѧѧعر إلا انѧѧه  0إمѧѧا د و

ن كѧѧل مѧѧن بحѧѧث عѧѧن تاريخيѧѧة لنشѧѧأة العمѧѧود  فѧѧالمعروف ااختلѧѧف معهѧѧم فѧѧي دراسѧѧته ال

   5بداية العمود يقول بان العمود نشأه كمصطلح عند الآمدي أولا،

ى الآمѧѧѧدي حيѧѧѧث عبѧѧѧد الكѧѧѧريم محمѧѧѧد حسѧѧѧين يقѧѧѧدم القاضѧѧѧي الجرجѧѧѧاني عل0ѧѧѧلكѧѧѧن د

يقول"اتخѧѧѧذت الجانѧѧѧب التѧѧѧاريخي أساسѧѧѧا لترتيѧѧѧب النقѧѧѧاد _يقصѧѧѧد الآمѧѧѧدي والقاضѧѧѧي 
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الجرجѧѧاني والإمѧѧام المرزوقѧѧي _بغيѧѧة ملاحظѧѧة تطѧѧور الѧѧوعي النقѧѧدي بعناصѧѧر عمѧѧود 

)ربمѧѧѧا يكѧѧѧون ولѧѧѧد قبѧѧѧل 392_290الشѧѧѧعر ،وفѧѧѧي تقѧѧѧديري إن القاضѧѧѧي الجرجѧѧѧاني (ت

دم علѧѧى الآمѧѧدي لطѧѧول عمѧѧره ،وظنѧѧي )ولو انه مات بعده فهو عندي مق371ѧѧالآمدي (_

ن تѧѧأخره فѧѧي الوفѧѧاة دة أو تقѧѧارب تѧѧاريخ الѧѧولادة علѧѧى أباشتراك الرجلين في تاريخ الولا

فلѧѧو توقفنѧѧا عنѧѧد هѧѧذه الكلمѧѧات التѧѧي تفضѧѧل بهѧѧا الѧѧدكتور نجѧѧده  1لن يقѧѧدم الآمѧѧدي عليѧѧه  "

ѧѧى الآمѧѧاني علѧѧدم الجرجѧѧاة تقѧѧولادة والوفѧѧنة الѧѧاريخي بسѧѧولادة يقول بان الترتيب التѧѧدي ل

عبѧѧد 0الجرجѧѧاني قبѧѧل أو مقѧѧارب لسѧѧنة ولادة الآمѧѧدي ووفاتѧѧه بعѧѧد الآمѧѧدي فهѧѧو عنѧѧد د

الكѧѧريم  محمѧѧد حسѧѧين وفѧѧي تقѧѧديره الشخصѧѧي مقѧѧدما علѧѧى الآمѧѧدي ثѧѧم يقѧѧول اجعѧѧل هѧѧذا 

بѧѧبعض آراء الكѧѧلام منطلق"لعѧѧل القاضѧѧي لѧѧم يطلѧѧع علѧѧى الموازنѧѧة تامѧѧة ،وربمѧѧا سѧѧمع 

صراحة في الوساطة ،ولا حجѧѧة دامغѧѧة فيمѧѧا ذكѧѧر  ن يشير إليهالآمدي ،وكان المرتجى أ

ن يكѧѧون الѧѧرأي لرجѧѧل سѧѧوى الآمѧѧدي من انه كѧѧان يѧѧرد بعѧѧض آراء الآمѧѧدي لأنѧѧه مظنѧѧة أ

عرض فكرته الآمدي عرض الموافق من غير إسناد ،وعѧѧرض لهѧѧا الجرجѧѧاني عѧѧرض 

المخالف من غير حكاية لѧѧذكر صѧѧاحبها ،ممѧѧا يقѧѧود إلѧѧى تقديمѧѧه علѧѧى الآمѧѧدي  مѧѧن غيѧѧر 

بقѧѧى هنالѧѧك تسѧѧاؤلات عديѧѧدة فمѧѧثلا  إذا كѧѧان الجرجѧѧاني قبѧѧل وت 2إلى سنة الوفѧѧاة " النظر

الآمدي أشار لعمѧѧود الشѧѧعر فمѧѧا هѧѧي إضѧѧافة الآمѧѧدي لمѧѧا تقѧѧدم بѧѧه الجرجѧѧاني ؟ فقѧѧد ذكѧѧر 

ن يمѧѧر يمكѧѧن أ لمѧѧاذا لѧѧم يѧѧذكرها ؟ وهѧѧل 0د الجرجѧѧاني  سѧѧت عناصѧѧر واضѧѧحة للعمѧѧو

المرزوقي فѧѧ .ن تعليѧѧق أو إضѧѧافة صѧѧاحب الموازنѧѧة علѧѧى الوسѧѧاطة مѧѧرور الكѧѧرام دو

نظرية عمѧѧود الشѧѧعر وإضѧѧافة عناصѧѧر اطلع على آراء النقاد القدامى استقى منها  عندما

ن يجيѧѧب عليѧѧه ا يجѧѧب أكѧѧل هѧѧذه التسѧѧاؤلات وغيرهѧѧ 0واسѧѧتغنى عѧѧن عناصѧѧر أخѧѧرى 

واذا ما قلبنا الصورة وطرحنѧѧا نفѧѧس التسѧѧاؤلات لكѧѧن 0الدكتور عبد الكريم محمد حسين 

نقول بѧѧأن الجرجѧѧاني لѧѧم يشѧѧر إلѧѧى مѧѧا ذكѧѧره الآمѧѧدي عѧѧن العمѧѧود لان  0ة بصورة عكسي

ѧѧم يفصѧѧلام ، ولѧѧوى رؤؤس أقѧѧذكر سѧѧم يѧѧطلح الآمدي لѧѧوى المصѧѧذكر سѧѧم يѧѧول ، ولѧѧل الق

ولم يكن معروف ما المقصود بالتحديد منه والنقاد هم مѧѧن اسѧѧتنبطوا العناصѧѧر مѧѧن ثنايѧѧا 
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لأنѧѧه تمثѧѧل آراءه ي للآمѧѧدي كبيѧѧر الجرجѧѧان القاضѧѧي نوبالرغم من ذلك فان دي 01كلامه 

ن كѧѧل مѧѧن درس إضѧѧافة إلѧѧى أ 2ن يѧѧذكر الآمѧѧدي ولѧѧو مѧѧرة واحѧѧدة ،بحѧѧذق وذكѧѧاء دون أ

تѧѧاريخ النقѧѧد يقѧѧدم دراسѧѧة الآمѧѧدي علѧѧى  دراسѧѧة الجرجѧѧاني باعتبѧѧار التسلسѧѧل التѧѧاريخي 

عبѧѧد الكѧѧريم محمѧѧد حسѧѧين يقѧѧدم 0لكѧѧن د 0سѧѧواء كانѧѧت الدراسѧѧات قديمѧѧة أو معاصѧѧرة 

ني لأنѧѧѧه وكمѧѧѧا يعتقѧѧѧد بѧѧѧأن القاضѧѧѧي الجرجѧѧѧاني هѧѧѧو الأول وبعѧѧѧده جѧѧѧاء دراسѧѧѧة الجرجѧѧѧا

  0الآمدي 

ن النقѧѧاد بѧѧالغوا بعѧѧض الشѧѧيء نѧѧرى أ 0دين أو معارضѧѧين ومن كل ما تقدم من آراء مؤي

فѧѧي نقѧѧد نظريѧѧة  عمѧѧود الشѧѧعر التѧѧي كانѧѧت فѧѧي اقѧѧل تقѧѧدير ثمѧѧرة جهѧѧود لنقѧѧاد فحѧѧول 

ومѧѧنهج يقѧѧاس بѧѧه جيѧѧد  اءرجѧѧاني والمرزوقѧѧي )وضѧѧعت لخدمѧѧة الشѧѧعرك(الآمѧѧدي والج

الشѧѧعر مѧѧن رديئѧѧه بحسѧѧب نصѧѧيبه مѧѧن تلѧѧك العناصѧѧر التѧѧي ضѧѧمها العمѧѧود ولѧѧم يفѧѧرض 

_المرزوقѧѧي _عناصѧѧره علѧѧى الشѧѧعراء ومѧѧن قѧѧال بأنѧѧه ألѧѧزمهم المحافظѧѧة عليهѧѧا لحفѧѧظ 

شѧѧعار الأقѧѧدمين فѧѧإذا بل إن المرزوقѧѧي اسѧѧتنبطها مѧѧن أ 0شكل  القصيدة الجاهلية وقالبها 

الصѧѧيغة التѧѧي اختارهѧѧا شѧѧعراء العربيѧѧة ،لكѧѧان فѧѧي اقѧѧل تقѧѧدير هѧѧو لم يكن "عمود الشѧѧعر 

والمرزوقѧѧѧي كѧѧѧان   0فѧѧѧي القѧѧѧرن الرابѧѧѧع الهجѧѧѧري 3الصѧѧѧورة التѧѧѧي اتفѧѧѧق عليهѧѧѧا النقѧѧѧاد"

في قوله بعد أن عدد عناصѧѧر العمѧѧود "فهѧѧذا خصѧѧال عمѧѧود الشѧѧعر عنѧѧد العѧѧرب  اصريح

محسѧѧن المقѧѧدم ومѧѧن فمن لزمها بحقها وبنى شعره عليهѧѧا فهѧѧو عنѧѧدهم المفلѧѧق المعظѧѧم وال

و"الشѧѧاعر  4"0لم يجمعها كلها بحسب سهمته منها يكѧѧون نصѧѧيبه مѧѧن التقѧѧدم والإحسѧѧان 

الذي لا يعنى بالإصابة فيما يصف ، فينسب إلى الشيء مѧѧا لѧѧيس لѧѧه ، ولا يعنѧѧى بصѧѧحة 

المعنى ، ولا بدقته ( وينبغي أن أوجه النظر إلى أن المعنى هنѧѧا يشѧѧمل العاطفѧѧة أيضѧѧا ، 

فيهѧѧا معنѧѧاه صѧѧدق الشѧѧعور بهѧѧا ) فهѧѧذا الشѧѧاعر الѧѧذي لا يعنѧѧى بتصѧѧوير  وصѧѧحة المعنѧѧى

عاطفة صحيحة ، أو يتجه إلى الصنعة والزخرف المتكلف وان مѧѧات المعنѧѧى فѧѧي يѧѧده ، 

وهѧѧذا الѧѧذي لا يعنѧѧى بانتقѧѧاء ألفاظѧѧه بحيѧѧث تكѧѧون نبيلѧѧة ، نصѧѧا فѧѧي المعنѧѧى ، ودقيقѧѧا فѧѧي 

ѧѧج قصѧѧا أدائه ، ومشاكلة له ، ولا يعنى بأن يكون نسѧѧع حينѧѧا ، لا يرتفѧѧدا متلائمѧѧيدته موح
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وينحط حينا آخر ولا يعنى بتخير الوزن ، وسѧѧواء أجѧѧاء زحѧѧاف فѧѧي وزنѧѧه أم لѧѧم يجѧѧئ ، 

ارتكѧѧب ضѧѧѧرورة أم لѧѧѧم يرتكѧѧѧب ، غمѧѧѧض المعنѧѧى أم اتضѧѧѧح ، قѧѧѧرب التشѧѧѧبيه أم بعѧѧѧد ، 

ظهѧѧѧرت الاسѧѧѧتعارة أم خفѧѧѧي فيهѧѧѧا وجѧѧѧه الشѧѧѧبه ، هѧѧѧذا الشѧѧѧاعر مفѧѧѧارق عمѧѧѧود الشѧѧѧعر ، 

ѧѧدار بعѧѧه وبمقѧѧأخوذ بѧѧاع مѧѧذا إجمѧѧود وهѧѧذا العمѧѧه لهѧѧون مفارقتѧѧول ، تكѧѧذه الأصѧѧن هѧѧده ع

فѧѧإذا مѧѧا تأملنѧѧا الѧѧنص نقتѧѧرب إلѧѧى مѧѧا يرمѧѧي إليѧѧه المرزوقѧѧي  1ومتبѧѧع نهجѧѧه حتѧѧى ألان "

وانѧѧه لا يلѧѧزم ولا يقيѧѧد الشѧѧاعر بعناصѧѧر عمѧѧوده وإنمѧѧا قѧѧال بحسѧѧب نصѧѧيبه منهѧѧا يكѧѧون 

التصѧѧنيف والتبويѧѧب ،ونقѧѧول إن مѧѧا  وقيѧѧل انѧѧه لѧѧم يكѧѧن سѧѧباقا إلا إلѧѧى0تقدمѧѧه وإحسѧѧانه 

على النقد فعلا لكنه صاغ وزاد علѧѧى كѧѧل مѧѧا ذكѧѧر قبلѧѧه و  اذكره المرزوقي لم يكن جديد

قѧѧѧѧѧي هѧѧѧѧѧو مѧѧѧѧѧن اخѧѧѧѧѧرج العمѧѧѧѧѧود إلѧѧѧѧѧى الѧѧѧѧѧذي كѧѧѧѧѧان بدايѧѧѧѧѧة سѧѧѧѧѧطور لا غيѧѧѧѧѧر والمرزو

والجرجاني والآمدي مهѧѧدا الطريѧѧق إلѧѧى المرزوقѧѧي فѧѧي صѧѧياغة النظريѧѧة بشѧѧكل 0الحياة

ي والآمѧѧدي سѧѧجلا طѧѧورين مѧѧن أطѧѧوار النضѧѧج الفنѧѧي والنقѧѧدي علѧѧى نهائي وان الجرجان

شѧѧعار الشѧѧعراء ولكѧѧل منهمѧѧا يѧѧة النقديѧѧة بѧѧالتطبيق العلمѧѧي علѧѧى امسѧѧتوى ارتبѧѧاط الرؤ

خطوة عظيمة كانت موضع تقدير في حركة النقد العربي الأصيل حѧѧاولا فيهѧѧا أن يقѧѧدما  

و مѧѧا توصѧѧل إليѧѧه  02وقѧѧي تحليلا بمقياس علمѧѧي ظѧѧل متبعѧѧا ومعترفѧѧا بѧѧه إلѧѧى أيѧѧام المرز

المرزوقѧѧي كѧѧان  بفضѧѧل مѧѧن تقدمѧѧه مѧѧن النقѧѧاد الѧѧذين قѧѧدموا لѧѧه مختلѧѧف المعѧѧادن والمѧѧواد 

الخام ليصهرها هو فيما بعد ويسѧѧتخرج النظريѧѧة _عمѧѧود الشѧѧعر _حيѧѧث (اسѧѧتنبطها مѧѧن 

دراسته لإشعار السابقين وآراء العلماء الناقدين صورة مكتملѧѧة لعمѧѧود الشѧѧعر ،وبمѧѧا انѧѧه 

ѧѧييحمѧѧأراد أ ل فѧѧعر فѧѧت الشѧѧورة بيѧѧه صѧѧوحي ذهنѧѧدة ليѧѧات عѧѧن جهѧѧه مѧѧع أروقتѧѧن يرف

فجعل له سѧѧبعة أبѧѧواب ،ليلجѧѧه النقѧѧاد والمتلقѧѧون مѧѧن أي جهѧѧة  وبحجمه الكبير ،،بعظمته 

وبتلѧѧك الأبѧѧواب السѧѧبعة ومعاييرهѧѧا أصѧѧبحت موضѧѧع  3أحبوا،ووضع لكѧѧل منهѧѧا معيѧѧارا،

    0نقاش معظم من درس تاريخ النقد العربي

برأي الدكتور احمد مطلوب علѧѧى الѧѧدكتور وحيѧѧد صѧѧبحي كبابѧѧه   ستدلن ننا أكذلك يمكن

  هلال  وغيرهم  ممن اتهموا الشعر العربي بالجمود ووقوف العمود   ومحمد غنيمي

                                                
 .11/1: شرح ديوان الحماسة :  1
 .123:  ينظر :عمود الشعر :  2
 .14ظر : المصدر نفسه : : ين 3
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للحيلولة دون تطوره حيѧѧث يقѧѧول "فѧѧي مطلѧѧع القѧѧرن العشѧѧرين ،وبدايѧѧة النهضѧѧة العربيѧѧة 

الشعر الأصيل ،وقامѧѧت حركѧѧة إحيѧѧاء  الحديثة عاد الشعراء إلى الماضي واستلهموا منه

واسعة مثلها محمود سامي البارودي وأكملها احمد شوقي فجاءوا بكثيѧѧر مѧѧن خصѧѧائص 

الشعر في عصر ازدهѧѧاره ،ثѧѧم يقѧѧول (شѧѧهد الشѧѧعر العربѧѧي بعѧѧده _إي بعѧѧد احمѧѧد شѧѧوقي 

_تطورا كبيرا لم يألفه الناس في القديم وظهرت ألوان جديѧѧدة كالشѧѧعر المرسѧѧل والشѧѧعر 

ثѧѧور والشѧѧعر الحѧѧر ،وتغيѧѧرت أسѧѧاليب التعبيѧѧر ،وتطѧѧورت الصѧѧور والمعѧѧاني ودخѧѧل  المن

ويتسѧѧاءل  فѧѧي آخѧѧر كلامѧѧه بعѧѧد إن   1الشѧѧعر عالمѧѧا عجيبѧѧا يزخѧѧر بكѧѧل جديѧѧد غريѧѧب "

يسѧѧتدرك الكѧѧلام ب_لكѧѧن _هѧѧل انقطعѧѧت الصѧѧلة بѧѧين الشѧѧعر الحѧѧديث والشѧѧعر القѧѧديم ؟ 

ن القѧѧدماء _وعلѧѧى عر يجѧѧد ألمتأمѧѧل فѧѧي أبѧѧواب عمѧѧود الشѧѧاحمد مطلѧѧوب إن ا 0فيجيب د

رأسهم المرزوقي_ لم يقيدوا الشعر تقييѧѧد افقѧѧده روحѧѧه ونزعتѧѧه ،وإنمѧѧا صѧѧاغوا القواعѧѧد 

وسѧѧيبقى الشѧѧعر معبѧѧرا عѧѧن الإنسѧѧان ومشѧѧاعره كمѧѧا عبѧѧر  0بأسلوب تترك لجديد حريته 

فѧѧѧي القѧѧѧديم وان اختلفѧѧѧت الأسѧѧѧاليب وسѧѧѧيبقى الشѧѧѧعر مرتبطѧѧѧا بالقواعѧѧѧد والأصѧѧѧول وان 

محѧѧي الѧѧدين صѧѧبحي نقѧѧول  إننѧѧا نѧѧرى إن  0والѧѧى الاسѧѧتاذ 2الأيѧѧام" تجѧѧددت علѧѧى مѧѧر

"الѧѧنص الشѧѧعري  غيѧѧر الѧѧنص النثѧѧري سѧѧواء مѧѧن حيѧѧث المبنѧѧى أو مѧѧن حيѧѧث المعنѧѧى  

فѧѧالنص الشѧѧعري هѧѧو الѧѧذي لѧѧه "مواضѧѧع لا يѧѧنجح فيهѧѧا غيѧѧره مѧѧن الخطѧѧب والرسѧѧائل 

بنائѧѧه  وان مرسل الѧѧنص الشѧѧعري يعمѧѧد فيѧѧه تكسѧѧير الواقѧѧع وتشويشѧѧه او 000وغيرهما 

ناهيѧѧك عѧѧن أن القاضѧѧي الجرجѧѧاني لѧѧم يѧѧرد بهѧѧذه المقѧѧاييس كشѧѧف هويѧѧة  03مѧѧن جديѧѧد"

الѧѧنص فهويѧѧة الѧѧنص تعتمѧѧد علѧѧى نظѧѧرة المتلقѧѧي لهѧѧا التѧѧي  تختلѧѧف بѧѧاختلاف تركيѧѧب 

محѧѧي الѧѧدين صѧѧبحي 0وحѧѧدات الѧѧنص مѧѧن كونѧѧه نѧѧص نثѧѧري أو نѧѧص شѧѧعري فقѧѧد بѧѧالغ د

) كيѧѧف !وهѧѧي  مقѧѧاييس ومقومѧѧات بلفظ (فضفاضة لا تتيح لنѧѧا تميѧѧز بѧѧين الشѧѧعر والنثѧѧر 

تخѧѧص جѧѧودة الشѧѧعر ، والѧѧدليل علѧѧى ذلѧѧك  إن عمѧѧود الشѧѧعر يѧѧنص علѧѧى تخيѧѧر مѧѧن لذيѧѧذ 

الوزن واختيار القوافي المناسبة ، و أبرز ما يميѧѧز الشѧѧعر والنثѧѧر همѧѧا الѧѧوزن والقافيѧѧة ، 

وقѧѧد وضѧѧح  المرزوقѧѧي الفѧѧرق بѧѧين الشѧѧعر والنثѧѧر إذ قѧѧال  "وإذا كѧѧان النثѧѧر بمѧѧا لѧѧه مѧѧن 

                                                
 .135: دراسات بلاغية ونقدية : 1
 .47: المصدر نفسه :  2
ابراهيم صدقة ، الهيئة المصرية العامة  0: ينظر :النص الأدبي في التراث النقدي والبلاغي حتى نهاية القرن الخامس الهجري ،د 3

 .186_185: 2010للكتاب ، القاهرة ، 
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وكѧѧان الشѧѧعر قѧѧد سѧѧاواه فѧѧي جميѧѧع ذلѧѧك وشѧѧاركه ثѧѧم 000سѧѧيم اللفѧѧظ والمعنѧѧى والѧѧنظم تقا

تفرد عنه وتميز بان كѧѧان حѧѧده لفѧѧظ "مѧѧوزون مقفѧѧى يѧѧدل علѧѧى معنѧѧى" فѧѧازدادت صѧѧفاته 

أي إن الѧѧذي يميѧѧز الشѧѧعر عѧѧن  1التي أحاط  الحد بها بما انضم من الوزن والتقفية إليهѧѧا"

   .النثر هما  (الوزن والقافية )

الأستاذ الكبير الشيخ محمد الطاهر ابن عاشور حѧѧين شѧѧرح المقدمѧѧة الأدبيѧѧة لشѧѧرح  وأما

لمرزوقѧѧي"إذا كѧѧان الأمѧѧر علѧѧى هѧѧذا ن يذكر قول امرزوقي لديوان الحماسة يعلق بعد اال

فالѧѧذي نخلصѧѧه   2"0000فالواجب أن يتبين ما هو عمود الشعر المعروف عنѧѧد العѧѧرب 

  3ن هذه المقدمة هنا تخصيص بحثه بالشعر وهو المقصود م

ــل  و ــǽعلــ ــʢفى ابــ ــه مʸــ ــʨʱؗʙر ʡــ ــةالــ ــي  ʷȄʛؗ ʨــ ــʛاب فــ ــʙاع والإغــ ــʙثʧʽ للإبــ ــاء الʺʴــ الʳʱــ

ـ̫ــعʛاء  ـ̔ـه ال الʺعــاني ، والʱــأنȘ فــي الألفــاȍ والʸــʽاغة Ǽانـــه الʺʳــال الʨحʽــʙ الــȑʚ أوȐ ال

ـɹــʙثʧʽ شـــيء  ـhــȘ للʺ ـ̫ــعʛاء القـــʙماء معʤـــʦ الʺعـــاني ولـــʦ ي للإجـــادة فʽـــه Ǽعـــʙ أن ʡـــʛق ال

  4للإبʙاع فʽه .

وقاعѧѧدة بنѧѧي علѧѧى  ارصѧѧين اكل مѧѧا تقѧѧدم نقѧѧول إن نظريѧѧة عمѧѧود الشѧѧعر تبقѧѧى أساسѧѧ ومن

قي صѧѧاغ نظريѧѧة العمѧѧود كمѧѧنهج للشѧѧعراء يميѧѧزون بѧѧه فѧѧالمرزو 0أساسها النقد الصѧѧحيح

عر بقيѧѧود سѧѧبعة ألѧѧزمهم التمسѧѧك بهѧѧا بѧѧل قѧѧال هѧѧذه  اتقيѧѧد الشѧѧ جيѧѧد الشѧѧعر مѧѧن رديئѧѧه لا

كل ما سبقه  ليهѧѧديها إلѧѧى كѧѧل شѧѧاعر  مجموعة من المقومات، والعناصر استخلصها من

يضѧѧعها بعѧѧين الاعتبѧѧار إذا مѧѧا أراده نسѧѧج قصѧѧيدة ويكѧѧون تقدمѧѧه وإحسѧѧانه بقѧѧدر إتباعѧѧه 

لتلѧѧك العناصѧѧر ولѧѧم يѧѧرفض مѧѧن خѧѧرج عنهѧѧا كمѧѧا فعѧѧل الآمѧѧدي مѧѧع أبѧѧي تمѧѧام فѧѧإذا أردنѧѧا 

و مناقشة عمود الشعر بصورته الأخيرة  وأبدآء رأينا عنѧѧد المرزوقѧѧي لا  عنѧѧد الآمѧѧدي أ

                                                
 . 1/8: شرح ديوان الحماسة :  1
 :المصدر نفسه . 2
: ينظر : شرح المقدمة الأدبية لشرح الامام المرزوقي على ديوان الحماسة لأبي تمام ، الاستاذ الشيخ محمد الطاهر ابن عاشور ، دار  3

  53الكتب الشرقية ، تونس ،د_ت :
م : 1997رية العالمية للنشر ، لونجمان ، النقد العربي التطبيقي بين القديم والحديث ، د. طه مصطفى ابو كريشة ، الشركة المص :4
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ولا نصѧѧفق 0الجرجѧѧاني لأنهمѧѧا لѧѧم يصѧѧوغا الصѧѧورة النهائيѧѧة بѧѧل مهѧѧدا الطريѧѧق لا غيѧѧر 

  إلى أي ناقد اتهم النظرية بالقصور أو الجمود والتقليد 
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  شرف المعنى وصحته :ـأولا : 

الشرف في اللغة يعني : الحسب بالآباء والشرف يشرف شرفا وشُرفة وشَرفة 

 إلاغيره . والشرف والمجد لا يكونان  أشرافوشرافة فهو شريف ، والجمع 

ن في الشرف والحسب متقدمو آباءبالإباء ويقال رجل شريف ورجل ماجد له 

، والشرف من الأرض : ما أشرف  لهم شرف آباءوالكرم يكونان وان لم يكن له 

لشرف العلو لك ، ويقال اشرف لي شرف  فما زلت أركض حتى علوته ، وا

  الجوهري  والمكان العالي ، وروى

  آتي الندي فلا يقرب مجلسي          وأقود للشرف الرفيع حماري          

 أني خرفت فلا ينتفع برأيي ، وكبرت فلا أستطيع أن أركب من الأرضيقول : 

  1.ماري ألا من مكان عال  ح

 ѧѧوفѧѧالمعنى اللغ(رفѧѧش) ظѧѧاوز  ي للفѧѧم يتجѧѧاءلѧѧد والعلو الآبѧѧب والمجѧѧالمعنى والحسѧѧف،

 إلѧѧىهذا المعنѧѧى  قلناما ن وإذا ، والرفعة والفضيلة بالأخلاق  اللغوي له علاقة واضحة

 الأولѧѧىعѧѧن هѧѧذا القصѧѧد . فالѧѧذي يبѧѧدو للوهلѧѧة  اللشرف نجده بعيد المعنى الاصطلاحي

البعيѧѧد  الأخلاقѧѧيهو الشѧѧرف والمعنѧѧى الشѧѧريف والمعنѧѧى  :شرف المعنىبالمقصود  أن

أن هنѧѧاك تفسѧѧيرات  إلاوهناك من يѧѧربط بѧѧين الشѧѧرف والأخѧѧلاق الوضيعة  الألفاظعن 

 وبѧѧين الشѧѧعر لاق،والأخѧѧبѧѧين الشѧѧعر  النقѧѧاد  بعѧѧض قѧѧد فصѧѧلف أخѧѧرى لهѧѧذا المفهѧѧوم 

... فيقربѧѧون  شѧѧاءوا أنѧѧىالكلام يصرفونه  أمراءوكان الخليل يقول " الشعراء ،والدين 

البعيѧѧد ويبعѧѧدون القريѧѧب ويحѧѧتج لهѧѧم ولا يحѧѧج علѧѧيهم ويصѧѧورون الباطѧѧل فѧѧي صѧѧورة 

يقѧѧول فѧѧي المعѧѧاني  أنعلѧѧى الشѧѧاعر  أنولم يقѧѧل احѧѧد  "الحق والحق في صورة الباطل

لѧѧذهب  الأخلاقѧѧيان مقياس المعنى عنѧѧدهم يرتكѧѧز علѧѧى الجانѧѧب الحميدة الفاضلة ولو ك

  2معظم النسيب والهجاء " 

                                                
 :لسان العرب : مادة( شرف) 1
 144م : 1966: منهاج البلغاء  وسراج الأدباء ، حازم القرطاجني ،تح ، محمد حبيب خوجة ، دار الكتب الشرقية ، توني ،  2
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الشعر  تهرداء أو الشعر والدين نصيب في قياس جودة الأخلاقولو كان لذكر  

وكما قال القاضي ،المجون والنسيب والهجاء هباءا منثورة  لذهب اغلب شعر

وكان سوء الاعتقاد سببا في تأخر فلو كانت الديانة عارا على الشعر  "الجرجاني 

 تعد إذانواس من الدواوين ويحذف ذكره  أبييمحى اسم  أنالشاعر لوجب 

 أنعليه بالكفر ولوجب  الأمةالجاهلية ومن تشهد  أهلبذلك  أولاهمالطبقات ولكان 

صلى الله واضرابهما ممن تناول رسول الله ( ،وابن الزبعرى ،يكون كعب بن زهير

 الأمرينوبكاء مفحمين ولكن ،بكما خرسا  أصحابه) وعاب من  عليه واله وسلم

  1"والدين بمعزل عن الشعر ،متباينان 

بن  وكان بشر ،شرف المعنى  إلىالمرزوقي  الذين سبقواالنقاد  أشاروقد 

المطابقة ، فلا  من أوائل الذين كتبوا في وجوبو،من أوائل الذين تنبهوا  المعتمر

 ويقول 0ولا بشرف اللفظ إذا لم يقعا موقعهما عبرة عنده بشرف المعنى ، 

صة وكذلك ليس يتضح بان والمعنى ليس يشرف بان يكون من معاني الخا"

المنفعة مع  وإحرازمدار الشرف مع الصواب  وإنمامعاني العامة يكون من 

مدار الشرف على ف 2ما يجب لكل مقام من المقامات " عموافقة الحال وم

 ، مع موافقة الحال ، وما يجب لكل مقام من المقال الصواب وإحراز المنفعة

وهو تعريف يشمل كل كلام بليغ شريف المعنى أو غير شريف ، ولكن التعليق ،

أن المعنى الشريف  بالشرف والضعة على ما أوردوه من أمثلة الشعر تدل على

  هي : يطلق على ألوان من الشعر 

 0أن يكون المعنى خلقيا  . 1

2 . ѧѧѧديث عѧѧѧاول الحѧѧѧث وأن يتنѧѧѧا ، بحيѧѧѧا ، ورغباتهѧѧѧور نوازعهѧѧѧة ، فيصѧѧѧن الجماع

أمѧѧا إذا كѧѧان المعنѧѧى فرديѧѧا  0يشارك الشاعر جماعات كثيѧѧرة تتѧѧأثر بهѧѧذا المعنѧѧى 

إمѧѧا المعѧѧاني الإنسѧѧانية التѧѧي  0لا يشѧѧارك الشѧѧاعر فيѧѧه أحѧѧد فهѧѧو معنѧѧى وضѧѧيع 
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ѧѧѧي إدراك جملهѧѧѧاعر فѧѧѧارك الشѧѧѧة ، وتشѧѧѧا الجماعѧѧѧس بمثلهѧѧاني تحѧѧѧي المعѧѧѧا ، فه

  1 رفيعة،الشريفة ال

الكѧѧلام مѧѧا  وأحسѧѧنعѧѧن شѧѧرف المعنѧѧى فقѧѧال "  في البيان والتبيين تحدثالجاحظ و 

كѧѧان المعنѧѧى شѧѧريفا  فѧѧإذا ،ومعنѧѧاه فѧѧي ظѧѧاهر لفظѧѧه ،كѧѧان قليلѧѧه يغنيѧѧك عѧѧن كثيѧѧره

ل ومنزهѧѧا عѧѧن الاخѧѧتلا ،وكѧѧان صѧѧحيح الطبѧѧع بعيѧѧدا عѧѧن الاسѧѧتكراه ،واللفѧѧظ بليغѧѧا 

ѧѧن التكلѧѧونا عѧѧمصѧѧنيع الغيѧѧب صѧѧي القلѧѧنع فѧѧة "ف صѧѧة الكريمѧѧي التربѧѧل  2ث فѧѧفجع

  وغير معقد.   سلسلا اومعبر اوواضح اأحسن الكلام ما كان موجز

لفظѧѧة (شѧѧرف) مرنѧѧة  االنقѧѧاد بѧѧل جعلѧѧو أقѧѧواللѧѧم يتحѧѧدد معنѧѧى " الشѧѧريف " فѧѧي و

 ،مسѧѧѧألة نعѧѧѧت اللفѧѧѧظ بالصѧѧѧحة مختلفѧѧѧة وقѧѧѧد تѧѧѧرددت وأراءوتقبѧѧѧل معѧѧѧاني كثيѧѧѧرة 

واللفѧѧظ القبѧѧيح بѧѧالثوب  ،ثوب الحسѧѧنوتشѧѧبيه اللفѧѧظ الحسѧѧن بѧѧال ،والمعنѧѧى بالشѧѧرف

لفѧѧاظ كمѧѧѧا يكسѧѧѧب الثѧѧѧوب والبهجѧѧѧة مѧѧѧن الأ،وان المعѧѧѧاني تكسѧѧѧب الرونѧѧق ،القبѧѧيح 

فيهѧѧا تفصѧѧل  أنيمكѧѧن  فاللغѧѧة بمعناهѧѧا الواسѧѧع لا،لѧѧذا حسنا وجمѧѧالا  الحسن صاحبه

تكѧѧون اللغѧѧة مجѧѧرد غѧѧلاف خѧѧارجي لمحتѧѧوى  أنيمكѧѧن  الفكر عن صورته وكما لا

،  أخѧѧرمѧѧن جѧѧنس  المعنѧѧىمѧѧن جѧѧنس و اللفѧѧظذا لكѧѧان لѧѧو صѧѧح هѧѧ لأنѧѧهداخلѧѧي ، 

هѧѧو مجѧѧرد حمالѧѧة تحمѧѧل شѧѧيئا  وإنمѧѧايغيѧѧر طبيعѧѧة المحتѧѧوى  لا فѧѧالغلاف عنѧѧدهم

  3ا .مغايرا لطبيعته

واختلفѧѧت الآراء فѧѧي شѧѧرف المعنѧѧى وخسѧѧته فѧѧالبعض رأى انѧѧه لا يوجѧѧد  لفѧѧظ        

بѧѧول فالعهѧѧد شريف وآخر خسيس لذاته ،فهѧѧذا التصѧѧنيف للمعѧѧاني غيѧѧر مفهѧѧوم ولا مق

بالمعاني أنها لا توصف لذاتها بشرف ولا خسة فكل منهѧѧا فѧѧي مكانѧѧه مطلѧѧوب حيѧѧث 

والحѧѧق أن مѧѧا يسѧѧمونه : خسѧѧة المعѧѧاني وحقارتهѧѧا ، أو ضѧѧآلة 00لا يغنى عنه غيѧѧره 

ا ،وإحلالهѧѧا  محѧѧلا لѧѧم يخصѧѧص لهѧѧا شأنها  إنما يجيء من وضعها في غير موضعه

مѧѧن المѧѧتكلم الѧѧذي يفسѧѧد الوضѧѧع ، ويسѧѧيء فلѧѧيس العيѧѧب ذاتيѧѧا فيهѧѧا ، وإنمѧѧا العيѧѧب 
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في حين يرى الѧѧبعض الآخѧѧر ، الشѧѧرف والضѧѧعة ذاتيѧѧان فѧѧي المعنѧѧى ، لا  0الاختيار

    1 0ناشئان من وضع المعاني في غير موضعها 

لѧѧم يعѧѧد المعنѧѧى الفѧѧاحش نقصѧѧا فѧѧي  إذاذلك يء من ش إلىبن جعفر  قدامه أشارقد و

ا لا يعيѧѧب جѧѧودة النجѧѧارة فѧѧي الخشѧѧب كمѧѧ "الشѧѧاعر فѧѧي ذلѧѧك  أجاد إذاجودة الشعر 

   2"رداءته في ذاته 

لѧѧم و لنسيج الشعر وصѧѧحته ،خيوط غزله  أول شرف المعنى  وقد جعل المرزوقي

(بѧѧالمعنى الشѧѧريف )   بعѧѧض الأبيѧѧات الشѧѧعرية نقѧѧد أذمѧѧن النقѧѧاد  يختلѧѧف مѧѧع غيѧѧره

  :العبسي متحدثاً عن فرسه  الأبيض أبيبيت ل نقده ك

  للخليل وصول  نيافسي في الحروب واتقي             بهاديه اقيه بن             

  3هذا معنى شريف حسن " "

الشاعر  إنفقد نص هذا البيت بالمعنى الشريف لان فيه من النبل الشيء الكثير حيث 

   0يخذله عند الشدائد يقي مقاتل فرسه بنفسه ولا

نها نظرات انبثقت من وللفظة شرف بالتحديد فماختلفت نظرة النقاد لهذا الباب  وقد

   0فناً راقياً  تافنيه ولو اجتمعتا لكون زاويةمن  وأخرى أخلاقيه زاوية

ن ف نقادنا المعاصروعنى أختلمثلما أختلف النقاد القدامى في المراد من شرف المو

يقول في الشرف "هو حصول  للمقدمةالطاهر بن عاشور في شرحه  كذلك.فالشيخ

من احاسن ، فشرف المعنى أن يكون  أفرادهصفات الكمال النوعي في بعض 

المعاني المستفادة من الكلام بان يتلقى فهم السامع المعنى مستغنيا به في استفادة 

الغرض الذي يفاد به  ... وطريقة صوغ المعنى الشريف هي أن يلحظ البليغ ما 

 نبأحسفينشئه في نفسه ويكيفه نفس السامع  إلى أبلاغهيجيش في نفسه مما يريد 

ع موقعا حسنا يفي بمراد الشاعر ويليق بالغرض تقع لدى السام صورة يرى أنها
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لمتولدة في ذوقه الشاعري معتمدا في تحصيل تلك الكيفية على فطنته ودربته ا

شرف المعنى أن يكون مبتكرا غير مسبوق ، ثم أن يكون  أسباب...ومن اكبر 

ار فيه على المسبوقية يدنو من بعضه مبتكرا وبعضه مسبوقا ؛ وبمقدار زيادة الابتك

الشرف . وصحة المعنى وهي الدرجة الأولى للصعود في مصاعد الشرف ، أي أن 

لا يكون في المعنى اضطراب أو سوء ترتيب أو انتفاض بعضه ببعض ، فيصير 

   1."أجوف  الترسلالإنشاء أو 

ر محمد الدكتويرى  حين يف،الابتكار  أبن عاشور في شرف المعنى يرى الدكتورف 

:  إي)  والإبداع الإغرابالعرب كانت تقصد به ( إنفي شرف المعنى  غنيمي هلال

بالصدف ثم  أومدح بدون مبالاة بالواقع  أووصف الشاعر  إذااختيار الصفات المثلى 

  :نواس في المدح  أبييفضلون قول  إنهميقول  إذبذلك  أمثلهيضرب 

  النطف التي لم تخلق الشرك حتى انه           لتخافك  أهلواخفت 

  ) ليه السلامزين العابدين (ع الإمامعلى قول الشاعر الذي يمدح 

  حين يبتسم  ألاضي من مهابته       فما يكلم غضي حياءً ويغي

 والإغراب الإبداعيجد انه مرتبط بهذا  ةتبع لشرف المعنى في كتب النقد القديمتوالم 

   2،والصدق الأصالةبه التقليد على ر الذي سيط

ويتفق معه رأي الدكتور رجاء عيد إذ يرى في شرف المعنى الإغراب واختيار 

الصفات المثلى إذا وصف أو مدح لا يبالي في ذلك بالواقع ويرى في صحة المعنى 

 3أ وعدم الخروج عن العرف السائدهو أن يتحرى الشاعر عدم الوقوع في الخط

ألا دعوة إلى "ئم عموده ما هو ويرى في شرف المعنى الذي يعده المرزوقي اهم دعا

  .  4" الكذب والزيف

                                                
 59_57: شرح المقدمة الأدبية:   1
 .12_ 11: ينظر : دراسات ونماذج :  2
 293: ينظر : المذهب البديعي :  3
  300: المصدر نفسه : 4



 73

ونرى في رأي الدكتور خاصة في الفقرة الاخيرة حين يتهم المرزوقي انه اراد 

بشرف  المعنى الكذب كي يرتقي الشعر . كيف ؟ فالشاعر إذا اراد المدح والتجأت 

ى قلب للوصول ال وأسرعهاالطرق  أفضل أنهاعبقريته نحو أدوات الكذب ظنا منه 

في البيت نواس  الغلو والمبالغة الذي وقع فيه ابوالممدوح سيجد نفسه في مطبة 

  . ق الساب

سمو المعنى في   :إي(شرف المعنى ) السمو   كان فيرى فين غررحمالدكتور  أما

   10مناسبته لمقتضى الحال ذلك السمو الذي يرتضيه العقل السليم والفهم الثاقب 

عبد الهادي خضير اذ يرى في شرف المعنى " تصوير ويوافقه الرأي الدكتور 

المعنى "المثال" أي وصف الشيء في أسمى معانيه واشرف حالاته أو بما يجب ان 

يكون عليه ، فقد ارادوا للشاعر أن يصور الكمال في معانيه ، وان لا يأتي وصفه 

   2مقصرا بل " يراد به المثل ،والغاية في النعت " 

بعد تقسيمه فمحي الدين صبحي   كتوردال احثين السابقين رأيلبا رأيويقترب من  

رى في يللنظرية .  التكوينيةالعناصر  إلىشرف المعنى  ضملعناصر العمود و

 والمشاهدةوصحة المعنى انطباقه على المنطق  ،ولياقته ،سمو المعنى  الشرف .

  03 ، والإحالةوسلامته من الغلط  ، والرواية

والصواب كونه  بالصحة،يقبله الجميع   ند المرزوقي هو ماوالشريف من المعاني ع

الذي لا يمكن تبريره عند النظر فيما عليه الواقع  الخطأالبعيد عن  الأفضل الأنموذج

 أييكون شريفاً في مناسبته لمقتضى الحال  أنفالمعنى يجب  ،التاريخي أوالحاضر 

السمات  أجملبعثت تغزلت ان وإذا،  ،وأعلاهاالصفات  أنبلمدحت قصدت  إذا

نبشت عن هجوت  وإذاالفضائل واسماها ،  أعلى أظهرتفخرت  وإذا،  وأحلاها
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الواقع  إلىوهكذا يكون المعنى متصفاً بالشرف صحيحاً عند قياسه  المساوئ،اقسى 

  10الذي يصدر عن تصويره 

 )العقل الصحيح والفهم الثاقب (بعيار شرف المعنى رأيه يذكر لدكتور وليد قصاباو

بواطنها  إلىوالنفاذ  أسرارهاومعرفة  ،حقائق المعاني إدراك نأفيقول "لا شك 

العقل الصحيح الواعي الذي  إلىوتحتاج ،فهم ثاقب ، وبصر نفاذ  إلىتحتاج 

وقدرة على تصورها ، بالأمور ةخبر ة والدربةوالمعرف ةاجتمعت له نتيجة الثقاف

قصور  أو غمن  كل زي يعصمهاوالتصور الواضح السليم الذي يبعدها عن كل خطأ 

   2" .انحراف أو

دكتور احمد مطلوب  في " شرف ال رأي دكتور وليد قصاب معال رأي وقد اتفق

نص بشر بن المعتمر في وصف المعنى الشريف بثلاث  ااعتمد إذالمعنى " 

لمطابقة  المطابقة) و (النفع والفائدة ) و (  والصحةخصائص هي (الصواب 

عن هذه الخصائص خرج عن الهدف الذي ا خرج الأديب "فإذ )مقتضى الحال 

 الزاويةالمعنى من هذه  الى ولذلك كان معظم النقاد ينظرون إليهقصده وسعى 

  0 3رداءته " أوويحكمون على جودته 

ووضوح  وعرض المعنى  بأمانهللغرض الذي يعالجه  أداؤهفالصواب في المعنى 

  0 آراء ريد الشاعر عرضه منمشرقه تشعر المتلقي بما ي زاهيةفي صوره 

فمثل قول 0يقال من اجلها الكلام أنالتي تستحق  الفائدةفي المعنى فهي  المنفعة وأما

    : نواس أبي

  كأنما رجلها قفا يدها        رجل غلام يلهو بد بوق              

ر كان الشاع إذا فالمنفعةفهو كلام خسيس،  منفعة إيولم يضف  فائدة يأفهو لم يقدم 

  0المعنى   إيصالعلى  ألقدرهيمتلك 
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في  وإحلالهاموافقة المعنى للحال فيتحقق بوضع المعاني في موضعها الملائم  وأما

  1. للمقام الذي تقال فيه موافقةالمكان المخصص لها بحيث تكون هذه المعاني 

لشرف المعنى  اان المرزوقي وان وضع معياراحمد مطلوب  الدكتور رىوي

 الأمرفقد ترك المرزوقي  ،دقيقا تحديدا الشريفةه لم يحدد المعاني ان ألاوصحته 

  02له  ،وإدراكهللمتلقي يفسره بقدر فهمه العقلي 
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   : جزالة اللفظ واستقامتهثانيا : 

ة ، والجزالة : بين)  جزلة( وأمراه،  الرأي) جزل (يقال رجل  - :  لغة الجزالة      

وفي حديث موعظة النساء قالت  الرأيجودة  أيفيه ) زالةالج(وما بين  الرأي، جيدة

 أي) جزل (تكون ذات كلام  أنيجوز  :تامة الخلق وقال أي) جزلة (منهن  :امرأة

 أصيلثقف عاقل ، ) جزل (ورجل : خلاف الركيك ) الجزل ( قوي شديد  واللفظ 

  1.)جزلاء (و)  جزلة( الأنثىو  الرأي

لجزالة في اللفظ تعني الجودة والقوه واللفظة الجزلة ا و اللفظ الجزيل أنوهذا يعني 

عن اللفظ الجزل  الأثيرفيقول ابن ،التي لا تحمل من الركة شيء  القويةهي اللفظة 

وفي ،الجزلة  تستعمل في وصف مواقف الحروب  الألفاظعد  إذ ةالرقيق واللفظة

  . 2كذل وأشباهقوارع التهديد والتخويف 

فأما جزالة اللفظ فما لم بالمغرب "  جزالة اللفظ قول في ر فيصاحب قواعد الشع وأما

وسهل لفظه ونأى واستصعب على   أسرهالبدوي ولا السفاف العامي ولكن ما اشتد 

  3. "غير المطبوعين صرامه وتوهم مكانه 

الدهر  أعطانا"صاحب الصناعتين فقد مثل للجزل من النثر بقول يحيى بن خالد  أما

وقال كما يكون السهل الجيد مقبولاً يكون الجزل ،" سف ثم عطف علينا فع فأسرف

تدركه وتقف على معناه  أنالعامة تستطيع  أنومقياس الجودة في الجزل ،مقبولاً 

  :ومنه قول مسلم ابن الوليد 

  فحط الثناء الجزل نائله الجزل     وردن  رواق الفضل فضل بن خالد               

  ر الغنى            وتستنزل النعمى ويسترعف النصل العباس يستمط أبيبكف         

  1 للم يعطفه نقض ولا فت الأمر أذابحزمه               الأبي الأمرويستعطف         
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  : من هذا قول المرار الفقعسي  أجزلوما هو 

  عويل  أيامهنفظل يدير الموت في مر جحنه        لهن على                 

  2ناقلت بالدارعين وغول  أذا        كأنها لكن الشكيم عالجرد يعلى              

وغيره من ،هلال  أباولا محدود فان ،مفهوم الجزالة غير واضح  أنوالجدير بالذكر 

ولا يتسم ،لا يكون سوقياً مبتذلاً  أن بالجزالةفاشترط ،العلماء لم يبينوا حدود الجزالة 

والسلاسة  ،جعلوها مقابله لسهولة  ،وإنماسمعته  أذا لعامهابحيث تجهله  بالغرابة

فان مثال  ،هلال أبو هوالتعقيد فان كان ذلك الذي  يريد الصعوبةهي  للسهولةوالمقابل 

" تفهمه من غير استكراه ولعل  والعامة ،الشعر والنثر ليسا من التعقيد في شيء

ه بدليل انه العسكري في تقسيم إليههو الذي ذهب "  الألفاظالجزل خلاف الركيك من 

الكلام ما كان جزلاً  أجودوان "وسهولة في وصف الكلام الجيد حين قال  جزالةجمع 

  3 " مغزاهينغلق معناه ولا يستبهم  سهلاً لا

 ن باب جزالة اللفظ واستقامته إذ يرى الأستاذ الشيخرووقد تناول النقاد المعاص

تعني  الناسللفظ مأخوذ من صفات  صفالطاهر بن عاشور في الجزالة هي و

ا يكون  الإنسان كامل الإنسانية . جودة الرأي وكمال العقل وبه الجزالة في الإنسان

ويظهر تصرف البليغ في صناعتها ،فالجزالة هي صفات الألفاظ باعتبار المعاني 

التي يصوغها في نفسه من مجاز واستعارة وتمثيل بالخصوص في صوغه المعاني 

استقامة اللفظ فهي وصف نسبي يعرض للفظ  وأما.  وتشبيه وكناية وأنواع البديع 

في حين انتظامه في الكلام فان للألفاظ معاني موضوعة ، ولها معان كثر استعمالها 

فيها ، ولها معان يستعملها المتكلم فيها على وجه المجاز أو الاستعارة أو الكناية . 

دون خطأ ولا تقصير ولا   فاستقامة اللفظ هي وفاؤه بالمراد الذي استعمله فيه البليغ
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غموض . فمن الاستقامة السلامة من التعقيد المعنوي أو السلامة من الخطأ في 

  1استعمال اللفظ .

يكون  لااهلال في اشتراط العرب للفظ  غنيمي محمد الدكتور البابويتعرض لهذا  

عمله في ولا تست ،سمعته  أذا لعامهاتفهمه  أنفي استعماله ولا مبتذل ومقياسه  اغريب

يقول هذه وويضيف اشتراطهم عدم تنافر الحروف بحيث يثقل في نطقه ،كلامها 

فاللفظ  إطلاقهماغير صحيحتين على  أنهماجماليتان للفظ وتلحظ فيهما  تانالصفا

  . الدارج قد يجود بموقعه ولا يغنى عنه سواه في ذلك الموقع 

  : عر ويراها حسنة الوقع في قول الشا العاميةثم يمثل للفظه 

  2 بالندى ولع أيضابها جود ولعت به            وللمساكين  فأودىكانت 

 أنيѧѧرى  أذ القѧѧوه  أيضѧѧاالتѧѧي يعنѧѧي بهѧѧا  الجزالѧѧةعѧѧن  رأيѧѧهوليѧѧد قصѧѧاب الدكتور  ىريو

ومواقѧѧѧف المعѧѧѧارك  والحماسѧѧѧة،والقѧѧѧوه كالرثѧѧѧاء  الشѧѧѧدة،تتناسѧѧѧب مѧѧѧع  الجزلѧѧѧة الألفѧѧѧاظ

كالنسѧѧيب  الرقѧѧةالتѧѧي تحتѧѧاج  والأغѧѧراضاقѧѧف التѧѧي تناسѧѧب المو الرقيقةبعكس .والنزال 

ѧѧوادر دحوالمѧѧة   ، والنѧѧه وخلاصѧѧه أن رأيѧѧوة فيѧѧظ قѧѧة اللفѧѧة  ،جزالѧѧر،ومتانѧѧدة اسѧѧوش، 

مفهѧѧوم  مѧѧأنوساللفѧѧظ الجѧѧزل  وإنمѧѧايكѧѧون غريبѧѧا وحشѧѧيا  أنتعنѧѧي  ولكѧѧن هѧѧذه القѧѧوه لا

تهم لѧѧيس سѧѧوقياً مبتѧѧذلا ولا هѧѧو مѧѧن كѧѧلام العѧѧوام الѧѧذي يجѧѧري فѧѧي محادثѧѧا أيضѧѧاولكنѧѧه ،

ويѧѧدور فѧѧي مجالسѧѧهم وان كѧѧان فѧѧي الوقѧѧت نفسѧѧه لا يستعصѧѧي عليѧѧه ولا ينغلѧѧق علѧѧى 

انه السهل الممتنع الذي يسمعه العادي من الناس ويحسب انѧѧه قѧѧادر علѧѧى مثلѧѧه  أسماعهم

ملكѧѧة تتكѧѧون فѧѧي  الجزالѧѧةيفهمه ويدرك معناه ولكنه لو حѧѧاول مѧѧا اسѧѧتطاع لان هѧѧذه  لأنه

فѧѧي  ألѧѧيهمومѧѧن يرجѧѧع ، ،والأدبالبلاغة  وأهل ،اءالنفس من طول مدارسة كلام الفصح

شѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧؤون اللغѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧѧة 3                                                                  

وقواعѧѧدها المتعѧѧارف عليهѧѧا فكѧѧل ،اللغѧѧة  أصѧѧولمع  في استقامة اللفظ  اتفاقه ويرى      

تعѧѧد خرقѧѧاً لاسѧѧتقامة   الصѧѧرفية أو لنحويѧѧهاواعѧѧد مخالفѧѧه لقاعѧѧدة مѧѧن الق أوخطѧѧأ  أولحѧѧن 
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تقѧѧاس وأصѧѧولا    تراعѧѧى  أنللغѧѧة قواعѧѧد ينبغѧѧي  أنلا شѧѧك  إذ هعيبѧѧاً يلحѧѧق بѧѧ أواللفѧѧظ 

عليهمѧѧѧا الألفѧѧѧاظ لتعѧѧѧرف صѧѧѧحتهما مѧѧѧن فسѧѧѧادها، وسѧѧѧلامتها مѧѧѧن هجنتهѧѧѧا، ورداءتهѧѧѧا1         

ثيѧѧر فѧѧي اللفѧѧظ ومن الواضح فѧѧي رأي الѧѧدكتور وليѧѧد قصѧѧاب  رجوعѧѧه إلѧѧى رأي ابѧѧن الأ 

القويѧѧة التѧѧي تسѧѧتخدم فѧѧي مواقѧѧف الحѧѧروب  الألفѧѧاظ بأنهافسر الألفاظ الجزلة  إذالجزل ، 

لفѧѧاظ التѧѧي ي الايѧѧرى فѧѧ لأنѧѧه مѧѧن الѧѧدكتور وليѧѧد قصѧѧاب ، ، وهѧѧذا غيѧѧر مقبѧѧول  والقتѧѧال

التѧѧي أرادهѧѧا المرزوقѧѧي فѧѧي البѧѧاب  القتѧѧال هѧѧي الألفѧѧاظ النموذجيѧѧة تصѧѧف الحѧѧروب و

 ر مѧѧن الأبيѧѧات الشѧѧعرية الغزليѧѧة ده  وهѧѧذا غيѧѧر صѧѧحيح فѧѧالكثيالثѧѧاني مѧѧن أبѧѧواب عمѧѧو

زهيѧѧر :        بѧѧن غيѧѧر عاميѧѧة  كقѧѧول كعѧѧب ألفاظهѧѧا جزلѧѧة متينѧѧة غيѧѧر ركيكѧѧة ولا مبتذلѧѧة و

              

 بانت سعاد فقلبي اليوم متبول           متيم إثرها لم يجز مكبول 2                

يجعلهѧѧا احѧѧد  أنيѧѧرى فѧѧي الجزالѧѧة بعѧѧد  إذن صѧѧبحي ويوافقѧѧه الѧѧرأي الѧѧدكتور محѧѧي الѧѧدي

قѧѧوة اللفѧѧظ  أيتعنѧѧي القѧѧوة  أنهѧѧا . للنظرية مع شرف المعنѧѧى وصѧѧحته التكوينيةالعناصر 

   3. صحته في بنيته واستعماله أيواستقامته  ،فهمه إمكانمع 

ول والثѧѧاني مѧѧابين البѧѧابين الأ نقابѧѧل أنبإمكاننѧѧا   أنفيѧѧرى  الѧѧدكتور رحمѧѧن غركѧѧان أماو

 ةاسѧѧتقامشѧѧرف المعنѧѧى يقابѧѧل جزالѧѧة اللفѧѧظ وصѧѧحة المعنѧѧى تقابѧѧل  نجد أن إذ ن العمودم

  .هناك مقاربه نظريه لعنصري المعنى مع عنصري المبنى  وهذا يدل على انهاللفظ 

واسѧѧتقامته ،قيا ولا مبتѧѧذلا بالجزالѧѧة مѧѧا لѧѧم يكѧѧن غريبѧѧا ولا سѧѧو ويرى الدكتور رجاء عيد

تكѧѧون  أن الثانيѧѧة الناحيѧѧة ته مѧѧن تنѧѧافر الحѧѧروف وتكون من ناحية الجѧѧرس وذلѧѧك بسѧѧلام

   4الدلالة متفقة مع الوضع اللغوي للكلمات .
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المѧѧراد مѧѧن الجزالѧѧة لѧѧيس المبتѧѧذل ولا السѧѧوقي  أنويتفق معه الدكتور احمد مطلوب من 

ولا الغريѧѧب ، بѧѧل الجѧѧزل مѧѧن ألألفѧѧاظ هѧѧو الѧѧذي يكѧѧون مسѧѧتقيما لا تخѧѧرج دلالتѧѧه علѧѧى 

    1استعمال العرب .

تعني  أنها جزالة اللفظ واستقامتهسين فيرى في عبد الكريم محمد ح الدكتور ماأ

الكثير  إلىلفظه  أشارةصلابة اللفظ في موضعه وقوته على العطاء الكريم من جهة 

التي تقتضي جزالة اللفظ هي الفخر  الأغراضواغلب  المؤثرةمن المعاني والقوة 

فن من  أيتلك بل هي قائمة في  راضبالإغوليس اللفظ الجزل محصورا ،والمديح 

تعني  واستقامة اللفظ ،القوة والجزالة أعرابيصدرت عن شاعر  أذافنون الشعر 

ومتطلبات ،والوزن ،والنظم  ،والفصاحة ،والبلاغة ،والنحو،خضوعه لقوانين اللغة 

تعرف سلامة لفظ  أن أردت أذافيقول ) الطبع والرواية والاستعمال (  يارهوع .القافية

طبعك فهو نابع من طبع مبدعه  إليهواطمأن  اكان سليم فإذافاعرضه على طبعك 

ً فهو قلق من منبعه  إن وإما بطبعك فقس اللفظ بما  ثقهلم تجد  أذاثم  الأولكان قلقا

ً فما وافق كلامهم فهو اللفظ المستقيم  تتحقق  أن أردت وإذاروي عن العرب سماعا

ووازن ،فانظر في استعمال اللفظ بين يديك ، ية،والرواالسابقين الطبع  الأمرينمن 

تتخذ بين ذلك  أوتستكره  ،  أوتحلو  بين مجالاته لتعرف مواضعه في النص عندما

بتفسير  الآخرينالدكتور عبد الكريم لم يبتعد عن آراء النقاد  أنونظن   2قواما ،

يقة والحساسه بر عن المشاعر الرقلصلبة والقوية لا تعالمراد من الجزالة فاللفظة ا

المرزوقي  أنيحتاجها الشاعر ليعبر بها عن مشاعر الحب والاشتياق ولا نظن التي 

من استعمالها لأنها مخلة بتقاليد العرب وأساليبهم الرقيقة حظرا  الألفاظجعل على 

  .التي انتقى منها أبواب عموده 
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   - : المشاكلة ثالثا:    

والتشاكل مثله والشاكلة الناحية والطريقة البديلة  وتعني في اللغة الموافقة            

 يا "قل كل يعمل على شاكلته" شكله وناحيته وطريقته في التنزيل  :  الإنسانوشاكلة 

على ناحيته وجهته :  إيعلى شاكلته  خفشعلى طريقته وجديته ومذهبه وقال الأ

عن  يا) سلم واله(صلى الله عليه وعن شكل النبي  أبيفسالت : وخليقته وفي الحديث 

  . 1  أفعالهمذهبه وقصده عما يشاكل 

وجهته ،وطريقته  ،تهلعلى جدي أي 2"قل كل يعمل على شاكلته "وفي قوله تعالى 

  3.من وافق فاعله ونظيره الأموروالمشاكل من ،ومذهبه 

 وأطلقنانقلنا هذا المعنى   وإذا أو المشابهة أو المماثلة ، تعني الموافقة ة*:فالمشاكل

أيا ما  شيئين   تشابه وأ  التماثل يراعى توافق أو ة المشاكلة على الظاهرة التيلفظ

وان كانا  الأخرومعنى فيجري احدهما مجرى  الفظ أوصوتين  أوكانا لفظين 

    4مختلفين.

بين اللفظ  بالإتلافما يسمى  أووقد ترددت لفظة المشاكلة على السنة النقاد كثيراً 

تشاكلها فتحسن فيها وتقبح في  ألفاظوللمعاني " عنها  والمعنى فقال ابن طباطبا

ً في بعض المعارض  غيرها فهي لها كالمعرض  للجارية الحسناء التي تزداد حسنا

دون بعض وكم من معنى حسن قد هجن بمعرضه الذي ابرز فيه وكم معرض حسن 

   5" قد ابتذل على معنى قبيح البسه

ولكل نوع من المعاني " ب من اللفظ ولكل ضرب من الحديث ضر" وقال الجاحظ  

في  والإفصاحفالسخيف للسخيف والخفيف للخفيف والجزل للجزل :  الأسماءنوع من 
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 أن الرغميفتي بالمساواة على  الجاحظف "ة في موضع الكناية يوالكنا الإفصاحموضع 

اللفظ وان المعاني مطروحة بالطريق وابرز  أنصارالمعروف عن الجاحظ انه من 

 لأحدهملا ينفصلان ولا حياة  توأمين ابين اللفظ والمعنى وعدهم لافالائتس من در

( هي  أموروجعل ائتلاف اللفظ والمعنى في ستة ، بن جعفر  قدامههو  الأخردون 

  1والتجنيس) والتمثيل والتطبيق  والإرداف والإشارةالمساواة 

عها ، وتمكن وقال أبو هلال العسكري " حسن الرصف أن توضع الألفاظ في مواض

  2في أماكنها ، ولا تستعمل فيها التقديم والتأخير " 

 رعند المرزوقي (طول الدربة ودوام المدارسة ) فاختياوعيار مشاكلة اللفظ للمعنى 

اللفظ المشاكل للمعنى يحتاج من الشاعر الخبرة ،والدربة الطويلة  والتعمق في اللغة 

يؤدي من خلاله غايته  به موقع خاص "يجب أن يكون له لفظ في الجملةوا والتمكن،

ويحيط فيه بمعناه ، ويعبر عنه تعبيرا كاملا واضحا ، وكل خلل في ترتيب الألفاظ ، 

يسيء إلى  شاكل ذلك  وما وعدم إيقاعها في موقعها الملائم ، كالتقديم والتأخير

   3"0 التي ينبغي أن تقوم بين اللفظ والمعنى والمشاكلة   علاقة الالتحام 

مثلما ترددت لفظة المشاكلة على السنة النقاد القدامى فقد تعرض لها نقادنا و

   سواري لمعنى احد ل يعد باب مشاكلة اللفظ إذن في دراستهم لعمود الشعر يالمعاصر

  السبعة . عمود الشعر 

الشكل هو  إذمشاكلة أنها تعني المماثلة ، البن عاشور في محمد الطاهر  يرى الشيخف

الغرض المفاد بألفاظ التركيب لا المعنى الموضوع ثل . وأن المراد منها الشبه والم

له اللفظ ، لان المعنى الموضوع له لا يتصور في اشتراط مشاكلة بينه وبين اللفظ 

، الدال عليه . فالمراد أن الغرض الشريف تناسبه الألفاظ الموضوعة لمعان حميدة 

ة للمعاني الخسيسة سواء كانت وان الغرض الخسيس تناسبه الألفاظ الموضوع

                                                
 58_55: نقد الشعر :  1
 167: الصناعتين :  2
 235: قضية عمود الشعر :  3
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لذي يفيد معنى المعاني حقيقية أم مجازية ومستعارة، ولا يحسن استعمال اللفظ ا

    1حميدا في غرض خسيس .

فقد عقد نوع من المقارنة بين العمودية القائمة على الدكتور عبدا الله الغذامي    وأما

ختلاف ، ويقصد المشاكلة وبين النصوصية عند الجرجاني القائمة على الا

النصوص والخروج بالنصوصية " المتصور النقدي الذي يستند على (تشريح )  

منها بمنظور نقدي يؤسس لنظرية في الأدب وهو ما تجده لدى عبد القاهر 

ويرى أن غاية العمودية هي المشاكلة المتمثلة في نص الآتي السمح  2"الجرجاني 

بينما غاية النصوصية تتجه معنى واللفظ . الذي يقوم على أساس المساواة مابين ال

نحو النص الأبي الصعب ، الذي لا يقبل النزول إلى حالة التأتي أو السماح والذي 

يقوم على أساس الاختلاف ،ويرى أن المرزوقي يضع تصوره للنص الآتي السمح 

في سبع صفات ثم يركز على ثلاثة هي( شرف المعنى وصحته ، وجزالة اللفظ 

ه ، والإصابة في الوصف ) وهي عند الدكتور الغذامي لا تتحقق ألا واستقامت

ويراها في حقيقتها صفة واحدة لا ثلاثة وهي صحة المعنى ذلك بحدوث المشاكلة 

لأن استقامة اللفظ ، وإصابة الوصف لا يكونان ألا من أجل صحة المعنى ، وهذا 

ير المرزوقي يقوم على عن اللفظ وسابقا عليه ، وتفك يجعل المعنى شيئا منفصلا 

لاستقامة اللفظ ة للمعنى ، وهذا هو سبب اشتراطه وجود هذا الفصل وهذه الأسبقي

ولا قيمة لهذا الشرط الا أذا تصورنا وجود المعنى الشريف أولا ثم قيام الساعي نحو 

ذلك المعنى ويعزز ذلك قول المرزوقي عن (إصابة الوصف )  فالإصابة تقتضي 

نسعى نحوه لنصيبه ، ومن هنا يكون النص أعادة أنتاج لمعنى فوجود هدف خارجي 

سالف ولا يتحقق الإبداع حينئذ ألا بحدوث (المشاكلة ) التامة مابين اللفظ المستخدم 

  3.وذلك المعنى الشريف 

                                                
 75شرح المقدمة الأدبية : 1
م ، المركز الثقافي 1994بد الله الغذامي ، : المشاكلة والاختلاف (قراءة في النظرية النقدية العربية وبحث في الشبيه المختلف ) ،د. ع 2

 54العربي : 
 59: ينظر : المصدر نفسه : 3
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 والمعنى بان اللفظ تلاؤمالمراد بالمشاكلة  في نيشان عبد الهادي فيما يرى الدكتور

حتى يدل  الألفاظمع ما يجاورها من  تأتلفمعنى وان  لها فيتضم اللفظة الى ما يشاك

بعضهما برقاب بعض فكان كل كلمة في العبارة تستدعي  ويأخذبعضها على بعض 

 أول" فان  الأسلوبشروط بلاغة  أولما يليها فلا منافرة ولا نشوز وهي عندهم من 

وذلك " شاكلة ينظم على نسق  وان يوضع على رسم الم أنالقول   يهالما يحتاج 

واظهر  وافرهمنه شيء مع غير جنسه باينه  أتى أذا  أجناسالكلام  ان  لإيمانهم

  1هقبيح

تمتها طبيعة حن مشاكلة اللفظ  للمعنى ضرورة  تا رىوليد قصاب في الدكتور أما

لامتزاج الكامل اام التام وحن هذه الصلة التي تقوم على الالتالصلة بين هذين العنصري

نلبس كل  أنمعنى هذا الكلام  أناجا يشبه  امتزاج الروح بالجسد ثم يقول بينهما امتز

 ألفاظما يستحقه من العبارات فلكل معنى   وإعطاؤه الألفاظمعنى ما يليق به  من 

  2ه .عن اد تعبيرتليق به وتكون  ادخل في بابه واش

يف للشريف  خطى النقاد تذهب بعيداً عن المناسبة والمساواة واختيار الشر فلا تكاد

عبد الكريم محمد  وهذا ما يذهب اليه الدكتور منها الألفاظوالسخيف للسخيف من 

يكون اللفظ من  أنوما معناه  الجاحظ،المقصود بالمشاكلة ما ذكره  من ان حسين

 أنعلى المشاكلة  يف الدكتورجنس المعنى شريفها لشريفها وسخيفها لسخيفها ويض

الموقف الجد يوجب  أيالحال كما قال الجاحظ  مقتضى أوتكون مرتبطة بالموقف 

للهزل ضربا من  أنكم  ي يشرف الجد ويتوسط بتوسطهوالمعان الألفاظضربا من 

   3الكلام لفظا ومعنى موافقين لنفس الموقف .

  

 

  
                                                

  118: ينظر : النقد التطبيقي عند المرزوقي :  1
 232: ينظر : قضية عمود الشعر : 2
 185: ينظر: عمود الشعر :  3
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    الصورة

  

ف أفكѧѧار وأحاسѧѧيس  فѧѧي الشѧѧعر كمѧѧا قيѧѧل رسѧѧم نѧѧاطق والرسѧѧم كمѧѧا هѧѧو معѧѧرو         

انطباعѧѧات قѧѧد تكѧѧون مخيلѧѧة الرسѧѧام يحѧѧاول ترجمتهѧѧا  بفرشѧѧاته علѧѧى  الѧѧورق لتعطѧѧي 

ما ومختلفة بعض الشيء  لدى الناظرين ،والشعر فѧѧن كبقيѧѧة الفنѧѧون لѧѧه  متشابهة الى حد

أدوات يرسѧѧم مѧѧن خلالهѧѧا الشѧѧاعر مѧѧا تجѧѧيش بѧѧه مشѧѧاعره علѧѧى الѧѧورق لتصѧѧبح لوحѧѧة 

ѧѧرن الشѧѧد "اقتѧѧة،  وقѧѧى ناطقѧѧال إلѧѧه مѧѧى نفسѧѧذ وعѧѧان مѧѧدا ،فالإنسѧѧديما جѧѧوير قѧѧعر بالتص

  1التصوير ليعبر عن مكنوناته "

 الطѧѧѧرق  ولكѧѧѧي يسѧѧѧتطيع الشѧѧѧاعر مѧѧѧن إيصѧѧѧال تجربتѧѧѧه  للمتلقѧѧѧي عليѧѧѧه أن ينتقѧѧѧي أبسѧѧѧط

ويجعل من نسج كلامه صورة ناطقة،  فعندما تمر تلѧѧك الكلمѧѧات علѧѧى  ذهѧѧن  ها،وأسرع

فالتصوير تѧѧأثير كبيѧѧر علѧѧى الشѧѧعر حيѧѧث يعبѧѧر 0 القارئ يعيش معها ليكون منها صورة

  0عن إمكانيات وقدرات  الشاعر 

الرسѧѧام الفرشѧѧاة والموسѧѧيقار آلѧѧة العѧѧزف ،والطѧѧين يسѧѧتخدمه النحѧѧات،  وكمѧѧا يسѧѧتعمل 

  0فبالصور البيانية  والوصف الدقيق يستعين الشاعر المبدع على رسم الصورة  

ѧѧور الفوتوغرافيѧѧوير  ةوكما يعتمد نجاح التقاط الصѧѧي التصѧѧة فѧѧل  كالدقѧѧدة عوامѧѧى عѧѧعل

بعاد المناسѧѧبة  وعѧѧن الزمѧѧان والمكѧѧان المناسѧѧبين طلاع الواسع على كيفية اختيار الاوالا

فهناك صور ساعدت دقة المصور على نجاحهѧѧا، أو اختيѧѧار المكѧѧان والزمѧѧان 0للالتقاط 

تقنيѧѧات، على التقاط الصورة النادرة، فثقافѧѧة المصѧѧور، ومعرفتѧѧه ،  واسѧѧتخدمه أفضѧѧل ال

كل ذلك وغيره تساعده على النجاح ، وكѧѧذلك "التشѧѧبيه والاسѧѧتعارة وسѧѧائل بيانيѧѧة قائمѧѧة 

على اللغة ،أي على قدرة الشاعر اللغويѧѧة ،فѧѧإذا حصѧѧل الشѧѧاعر معارفѧѧه اللغويѧѧة وتمكѧѧن 

من معرفة أسرار اللغة التѧѧي يكتѧѧب بهѧѧا ،ووعѧѧى أسѧѧاليبها وعѧѧرف اسѧѧتعمالاتها الجѧѧاهزة 

  2ن يحدث تجاوبѧѧا وتفѧѧاعلا بѧѧين اللغѧѧة والخيѧѧال لكѧѧي يولѧѧد الشѧѧعر  "مبتكرة ،استطاع أوال

 ةفلكѧѧي يѧѧتمكن  الشѧѧاعر مѧѧن التقѧѧاط الصѧѧورة الصѧѧحيحة ، يجѧѧب عليѧѧه اختيѧѧار الاسѧѧتعار

المناسبة والتشبيه الملائم  والوصѧѧف الѧѧدقيق وبالتѧѧالي تصѧѧل إلѧѧى المتلقѧѧي صѧѧورة رائعѧѧة 

                                                
 23:الشعر العربي بين التطور والجمود : 1
 167: 1993العربي "تلازم التراث والمعاصرة "،محمد رضا مبارك ،دار الشؤون الثقافية ، :اللغة الشعرية في الخطاب النقدي 2
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لصѧѧورة والتصѧѧوير لظѧѧل كلامنѧѧا ولѧѧولا ا 0وجميلة يفهم مѧѧن خلالهѧѧا قصѧѧد الشѧѧاعر منهѧѧا 

ن تتشѧѧكل أحاسيسѧѧه أغلب الأحيѧѧان  لا يكتѧѧب إلا بعѧѧد أ فالشاعر 0في الشعر كلاما عاديا 

ن يضѧѧيف أو يѧѧنقص منهѧѧا صاغ فѧѧي ذهѧѧن المتلقѧѧي وهѧѧو لابѧѧد مѧѧن أعلى هيئة صورة ، لت

حسب مواقفه النفسية وطبيعته الشѧѧعورية والثقافيѧѧة ،ولهѧѧذا نجѧѧد التبѧѧاين فѧѧي تلقѧѧي صѧѧور 

اء وفهمهѧѧا ،ثѧѧم أن الصѧѧورة المتشѧѧكلة علѧѧى هيئѧѧة لغѧѧة شѧѧعرية وإدراك المتلقѧѧي الشѧѧعر

لجمال الصورة وحيويتها قائم على مستوى تفهمه للاستعمال اللغوي مѧѧن تقѧѧديم وتѧѧأخير 

    1 0وتكثيف وإشارة 

مѧѧن أجѧѧزاء بنيѧѧة  امهمѧѧ اولبناء القصيدة علاقة وثيقѧѧة بالتصѧѧوير الفنѧѧي ويمكѧѧن عѧѧده جѧѧزء

ع صѧѧياغة ستطيع فصل بنية القصѧѧيدة عѧѧن عمليѧѧة التخيѧѧل ،فѧѧلا نسѧѧتطيالقصيدة فنحن لا ن

الشѧѧاعر إيصѧѧالها لنѧѧا إلا بعѧѧد قѧѧراءة القصѧѧيدة كاملѧѧة ،فالقصѧѧيدة  الصورة الكاملة التي أرد

ليست مجرد صور ،لكنها في أحسن الفروض هي صور في سѧѧياق ،صѧѧور ذات علاقѧѧة 

صѧѧيدة .وهѧѧذا يعنѧѧي ان ليست بعضѧѧها بѧѧبعض فحسѧѧب ،وإنمѧѧا علاقتهѧѧا بسѧѧائر مكونѧѧات الق

دراسѧѧة الصѧѧورة والتصѧѧوير الفنѧѧي بعيѧѧدا عѧѧن دراسѧѧة البنѧѧاء الشѧѧعري ،تعبѧѧرا عѧѧن رؤيѧѧة 

   2جزئية مهما كانت عميقة ومحيطة فأنها ستظل ناقصة من جهة ما 

كل شيء نريد إيصѧѧاله للآخѧѧر يجѧѧب علينѧѧا اسѧѧتخدام الأداة المناسѧѧبة لѧѧذلك ،أداة رابطѧѧة و 

، وبمѧѧѧا إن مѧѧѧادة الأدب الحيѧѧѧاة بأسѧѧѧرها ،بمشѧѧѧاهدها  ذات علاقѧѧѧة بكѧѧѧل أجѧѧѧزاء القصѧѧѧيدة 

بنجاحهѧѧا بفشѧѧلها بطبيعѧѧة الكѧѧون الخيѧѧرة والشѧѧريرة ومѧѧا يتخلѧѧل كѧѧل هѧѧذه المظѧѧاهر مѧѧن 

مشاعر وأحاسѧѧيس ومѧѧا يترتѧѧب عليهѧѧا مѧѧن معѧѧان وأفكѧѧار فلكѧѧي نعبѧѧر عѧѧن تلѧѧك التجѧѧارب 

ا فأنهѧѧا تحѧѧتم والمشاهد وتلك المعاني والأفكار لتكون أدبا حيا نابضѧѧا وفنѧѧا معبѧѧرا ومѧѧؤثر

وجود صورة تترجم كل ذلك ،صѧѧورة تѧѧوحي إلѧѧى الѧѧنفس بشѧѧتى الإيحѧѧاءات وتѧѧؤثر فيهѧѧا 

   3بمختلف  المؤثرات ،حتى تنطبع بالأذهان ،وتستقر بالأعماق  

                                                
  155:ينظر :اللغة الشعرية ،1
و  48: 1994ينظر : بناء القصيدة الفني في النقد العربي القديم والمعاصر ، مرشد الزبيدي ن دار الشؤون الثقافية ، بغداد ، : 2

وينظر الصورة  ،12، 1999وحيد صبحي كبابه ،اتحاد الكتاب العرب ، 0ائيين بين الانفعال والحس ،دينظر:الصورة الفنية في شعر الط
 ، 171،مكتبة الدراسات الأدبية ،دار المعارف ، وينظر :اللغة الشعرية ، محمد حسن عبد الله 0والبناء الشعري  ،د

 ،45:  1969، 4الكبرى _القاهرة ،طوينظر :النقد الأدبي الحديث، محمد غنيمي هلال ،مطبعة الاستقلال  
 
صلاح الدين عبد التواب ،الشركة المصرية العالمية _لونجمان ،دار نوبار للطباعة  0ينظر :الصورة الأدبية في القران الكريم د 3

  9:  1995القاهرة  



 88

يمكننا القول إن التصوير هو أداة نقѧѧل مشѧѧاعر وأحاسѧѧيس الأديѧѧب ،لان أغلѧѧب  ومن ثم  

   1دة يقف العالم المحسوس في مقدمتها،الصور يكونها خيال الشاعر من معطيات متعد

وقѧѧد حظيѧѧت الصѧѧورة بتعѧѧاريف متعѧѧددة ومختلفѧѧة حسѧѧب رؤيѧѧة كѧѧل ناقѧѧد لهѧѧا فقѧѧالوا : 

"الصѧѧѧورة الأدبيѧѧѧة هѧѧѧي تلѧѧѧك الظѧѧѧلال والألѧѧѧوان التѧѧѧي تخلعهѧѧѧا الصѧѧѧياغة علѧѧѧى الأفكѧѧѧار 

والمشѧѧاعر ،وهѧѧي الطريѧѧق الѧѧذي يسѧѧلكه الشѧѧاعر والأديѧѧب لعѧѧرض أفكѧѧاره وأغراضѧѧه 

وقѧѧالوا ان الصѧѧورة " هѧѧو التعبيѧѧر  2ثرا ،فيѧѧه طرافѧѧة ومتعѧѧة وأثѧѧاره "عرضѧѧا أدبيѧѧا مѧѧؤ

بأسѧѧلوب جميѧѧل عѧѧن عاطفѧѧة الأديѧѧب سѧѧواء كѧѧان عنصѧѧر الفكѧѧر هѧѧو العنصѧѧر البѧѧارز أو 

عنصر العاطفة هو الأوضح ،وقد عرفت الصѧѧورة علѧѧى أنهѧѧا الشѧѧكل فѧѧي الѧѧنص الأدبѧѧي 

ا تكѧѧون الصѧѧورة وتقابѧѧل المضѧѧمون الѧѧذي هѧѧو الفكѧѧرة أو المعنѧѧى فѧѧي الѧѧنص ، وعلѧѧى هѧѧذ

التѧѧي هѧѧي الشѧѧكل فѧѧي الѧѧنص الأدبѧѧي شѧѧاملة العبѧѧارة . أي الأسѧѧلوب والخيѧѧال الѧѧذي يلѧѧون 

وقيل " الصورة في معناها الجزئѧѧي والكلѧѧي هѧѧي الوسѧѧيلة الفنيѧѧة   03العاطفة ويصورها 

الجوهرية لنقل التجربة الشعرية ، ومѧѧا التجربѧѧة الشѧѧعرية الا صѧѧورة كبيѧѧرة ذات أجѧѧزاء 

الجزئيѧѧة مѧѧن الحѧѧدث زئية تقوم عن الصѧѧورة الكليѧѧة مقѧѧام الحѧѧوادث هي بدورها صور ج

ولا "جѧѧدال فѧѧي أهميѧѧة الصѧѧورة الشѧѧعرية شѧѧريطة ارتباطهѧѧا بالأسѧѧلوب   4الأساسѧѧي "

    5الشعري ومراعاة العلائق الداخلية في بناء الجملة الشعرية "

فة إلѧѧى وأن من أهم عناصر الصورة هѧѧي "الدلالѧѧة المعنويѧѧة للألفѧѧاظ ،والعبѧѧارات ، إضѧѧا

مѧѧؤثرات أخѧѧر كالإيقѧѧاع الموسѧѧيقي للعبѧѧارات، والكلمѧѧات، والصѧѧور، والظѧѧلال ،التѧѧي 

  6يشعها التعبير، وطريقة تناول الموضوع" .

والتصوير القرآني خيѧѧر دليѧѧل علѧѧى تقريѧѧب الصѧѧورة والتѧѧأثير والتفاعѧѧل الѧѧذي يبعثѧѧه  الله 

يامѧѧة ومѧѧا يجѧѧري (عز وجل ) في قلب الإنسان ،كتصويره ( عز وجل ) للأهوال يوم الق

علѧѧى الإنسѧѧان بعѧѧد المѧѧوت والبعѧѧث يѧѧوم القيامѧѧة ، وفѧѧي المقابѧѧل ذلѧѧك صѧѧور الجنѧѧة ومѧѧا 

                                                
علي البطل ، دار الأندلس  0،د: ينظر :الصورة في الشعر العربي حتى آخر القرن الثاني الهجري ، دراسة في أصولها وتطورها  1

   1981، 2،ط
  10_9الصورة الأدبية في القران الكريم ، 2
 55: مدارس النقد الأدبي الحديث :  3
 31، وينظر : الحركة النقدية حول  شعر أبي  نواس : 443: النقد الأدبي الحديث :  4
 ة المعارف بالإسكندرية رجاء عيد ، الناشر منشأ 0:فلسفة البلاغة بين التقنية والتطور ، د 5
 56: مدارس النقد الأدبي الحديث :  6



 89

يجري على سѧѧكنها ،والѧѧنعم التѧѧي عѧѧدت للمѧѧؤمنين والعديѧѧد مѧѧن الصѧѧور الدينيѧѧة بصѧѧياغة 

  0فنية وتقنية عالية 

القوا فيها سمعوا لها شهيقا وهي تفور تكѧѧاد تميѧѧز مѧѧن الغѧѧيظ  نار "إذاكقوله في وصف ال

وقولѧѧه "طلعهѧѧا كأنѧѧه رؤؤس   1كلمѧѧا القѧѧي فيهѧѧا فوجѧѧا سѧѧألهم خزنتهѧѧا الѧѧم يѧѧأتكم نѧѧذير "

فإذا تأملنا التشبيه فѧѧي قولѧѧه تعѧѧالى "والѧѧذين كفѧѧروا إعمѧѧالهم كسѧѧراب بقيعѧѧة  2الشياطين "

لا  آخѧѧر افلѧѧو اختѧѧار القѧѧران تعبيѧѧر 3يحسѧѧبه الظمѧѧآن مѧѧاء،حتى إذا جѧѧاءه لѧѧم يجѧѧده شѧѧيئا "

عمѧѧالهم غيѧѧر مثمѧѧرة فلѧѧم يكѧѧن لѧѧه فѧѧي الѧѧنفس هѧѧذا الأثѧѧر خيѧѧال فيѧѧه وقѧѧال (الѧѧذين كفѧѧروا ا

عمѧѧال ،إذا يقرنهѧѧا بشѧѧيء نѧѧراه بأعيننѧѧا ،ونكѧѧاد القѧѧوى الѧѧذي يصѧѧور عѧѧدم جѧѧدوى هѧѧذه الا

نѧѧه مѧѧاء ظنؤمن بوجوده إيمانا لا يتسرب إليه الشѧѧك ،إذ نѧѧرى السѧѧراب فѧѧي الصѧѧحراء ،فن

عمѧѧالهم مجديѧѧة نافعѧѧة ،ولكننѧѧا  لا رى إعمال الكفار فنظѧѧنهم أتقيѧѧاء وايروى ظمأنا ،كما ن

    40نلبث  نقترب من موضع هذا السراب ،فلا نجد شيئا  

وقولѧѧه " والضѧѧحى والليѧѧل إذا سѧѧجى " تجѧѧد فيهѧѧا طبقѧѧة عاليѧѧة مѧѧن البلاغѧѧة ، وجѧѧو مѧѧن 

فѧѧي المدينѧѧة خائفѧѧا يترقѧѧب "  الهدوء والطمأنينة والنعمة وعندما تقف عند قوله " فأصبح

نجѧѧد فѧѧي التعبيѧѧر قѧѧد رسѧѧم صѧѧوره مѧѧذعور يلتفѧѧت صѧѧاحبها فѧѧي كѧѧل جانѧѧب خوفѧѧا وطلبѧѧا 

   5لموضع الأمن 

فالصѧѧورة والتصѧѧوير والخيѧѧال ، فѧѧي الأخѧѧر اأما في الشعر فلا يقل التصوير أهميѧѧة واثѧѧر

ر بѧѧل عѧѧن فѧѧي نفѧѧس المتلقѧѧي لا بتѧѧأثير الحقيقѧѧة المباشѧѧ ايبقى مجازا لا حقيقة يحدث تѧѧأثير

طريѧѧق رسѧѧم الصѧѧور فѧѧي الخيѧѧال مثلمѧѧا يفعѧѧل الغنѧѧاء مѧѧثلا مѧѧن تѧѧأثير بѧѧالنفس الإنسѧѧانية 

ن ،فأنѧѧه يفعѧѧل ذلѧѧك لأنѧѧه يريѧѧد أفعنѧѧدما "يعجѧѧب المتلقѧѧي بالغنѧѧاء ويتشѧѧوق إلѧѧى سѧѧماعه  

يتعرف على شيء غامض في النفس الإنسانية لا يعرفѧѧه ،ولا يѧѧدرك حقيقتѧѧه ،والإنسѧѧان 

فالمتعѧѧة التѧѧي    6رفѧѧه ،وشѧѧبيه بѧѧذلك مѧѧا يحѧѧدث فѧѧي الشѧѧعر "بطبيعته مشوق إلѧѧى مѧѧا لا يع

ن يسѧѧتعين الشѧѧاعر ومѧѧن الطبيعѧѧي أ 0،تثيѧѧر فضѧѧول الѧѧنفس تثيرهѧѧا الصѧѧورة الشѧѧعرية 

                                                
 7،8سورة الملك:  1
 65سورة الصافات : 2
 39سورة النور : 3
  511م :1960،  2احمد احمد بدوي ،  مطبعة نهضة مصر، الفجال ة ،    ط 0ينظر أسس النقد الأدبي د 4
 56: مدارس النقد العربي الحديث : 5
 324المصدر نفسه : 6
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والكنايѧѧة والاسѧѧتعارة ،والتشѧѧبيه  بالفنون البلاغية لتسѧѧاعده علѧѧى رسѧѧم الصѧѧورة كالمجѧѧاز 

الإبѧѧداع ، وكلمѧѧا كانѧѧت  والتمثيل ، وهذه الأدوات التي يكون بها مجال التصوير ومجѧѧال

الصياغة أجمل كان الكلام أدخل في باب الشعر، والشعر حقيقتѧѧه يرجѧѧع إلѧѧى صѧѧورته ، 

وهѧѧي مجѧѧال المفاضѧѧلة بѧѧين شѧѧعر وشѧѧعر ، لأننѧѧا حينمѧѧا نفضѧѧل خاتمѧѧا علѧѧى خѧѧاتم لنقѧѧاء 

ѧѧر يرجѧѧه معدنه  لا يكون ذلك تفضيلا له من حيث هو خاتم أي لأمѧѧه وماهيتѧѧى حقيقتѧѧع إل

زية  لا تقود المتلقي إلى الغرض أو الهدف مباشѧѧرة ،كمѧѧا فѧѧي العبѧѧارات والصورة المجا

الحرفيѧѧѧة وإنمѧѧѧا تحѧѧѧاوره وتѧѧѧداوره بنѧѧѧوع مѧѧѧن التمويѧѧѧه فيظهѧѧѧر جѧѧѧزء ويخفѧѧѧي الجѧѧѧزء 

،  1الأخر،والتѧѧأثير الѧѧذي تحدثѧѧه الاسѧѧتعارة يѧѧزداد قѧѧوة كلمѧѧا مالѧѧت إلѧѧى الغرابѧѧة والجѧѧدة 

لѧѧة علѧѧى التعبيѧѧر مѧѧن تجѧѧارب الأديѧѧب والصورة التي تثير الالتفات هي القѧѧادرة قѧѧدرة كام

ومشѧѧѧاعره ، والتѧѧѧي تتجمѧѧѧع فيهѧѧѧا روعѧѧѧة الخيѧѧѧال والموسѧѧѧيقى ، ووحѧѧѧدة العمѧѧѧل الأدبѧѧѧي 

    2وشخصية الأديب ، وتخير للألفاظ تخيرا فنيا دقيقا.

وقد اختار المرزوقي لعموده أدوات يستعين بها الشاعر ليصل إلѧѧى قلѧѧب وذهѧѧن المتلقѧѧي 

التѧѧي لѧѧم تكѧѧن مѧѧن وحѧѧي خيالѧѧه ولѧѧم  0لصور الواضحة من خلالها ،وتساعده على رسم ا

جѧѧارب بѧѧل كانѧѧت ناتجѧѧة عѧѧن أقѧѧوال وت 0تخضع لذوقه الخاص في اختيارها دون غيرهѧѧا

  ين وضعها المرزوقي في الغربال ،لينتقي ما كان أجودها ،وهي الماض

 الإصابة في الوصف  . 1

 المقاربة في التشبيه  . 2

 مناسبة المستعار منه للمستعار له        . 3

ѧѧѧدع أوهѧѧѧيح للمبѧѧѧق تتѧѧѧيذه طرائѧѧѧو ن يرتقѧѧѧتوى تصѧѧѧع ،بمسѧѧѧه  ير الواقѧѧѧق عليѧѧѧد اتفѧѧѧوق

البلاغيون من قبل في علم البيان على تعدد أساليبه ،وقѧѧد صѧѧدرت  عѧѧن فѧѧن البيѧѧان علѧѧى 

تعѧѧѧدد فنونѧѧѧه الشѧѧѧعرية والنثريѧѧѧة فѧѧѧي الأدب القѧѧѧديم ، وتحѧѧѧددت بفنѧѧѧون تصѧѧѧويرية ذات 

   3شبيه والاستعارة والمجاز والكنايةمنطلقات ذوقية جمعية معيارية تقييميه مثل الت

                                                
  375، وينظر : اتجاهات النقد الادبي :326ينظر :الصورة الفنية في التراث النقدي والبلاغي  :د جابر عصفور : : 1
 56: مدارس النقد الأدبي الحديث :  2
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ونحѧѧن بѧѧدورنا جمعنѧѧا الأبѧѧواب التѧѧي تѧѧؤدي بالشѧѧاعر إلѧѧى إيصѧѧال تجاربѧѧه إلѧѧى الآخѧѧرين 

  تحت مظلة التصوير وهي ثلاثة سنقف مفصلين عند كل باب منها 
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  أولا :الإصابة في الوصف 

،والإصѧѧابة تعتمѧѧد  الإصابة فѧѧي الوصѧѧفوالباب الثالث من أبواب عمود الشعر هو       

علѧѧѧى تصѧѧѧوير الشѧѧѧيء تصѧѧѧويرا دقيقѧѧѧا ،بحيѧѧѧث يقѧѧѧرب  وقدرتѧѧѧه  الشѧѧѧاعر علѧѧѧى مهѧѧѧارة

أدقهѧѧا لأداء واسѧѧتعمال  اختيار أفضل الكلمѧѧاتتقريب فضلا عن الصورة للمتلقي أقصى 

ѧѧي نفسѧѧها  ه المعنى  الذي يجول فѧѧن بعضѧѧى ،ولكѧѧث المعنѧѧن حيѧѧات مѧѧارب الكلمѧѧد تتقѧѧفق،

سѧѧاس الشѧѧاعر مѧѧن بعѧѧض ،والشѧѧاعر الموفѧѧق هѧѧو الѧѧذي يهتѧѧدي إلѧѧى الكلمѧѧة أدل علѧѧى إح

التي تكѧѧون شѧѧديدة الإبانѧѧة عمѧѧا يريѧѧد لان التمييѧѧز بѧѧين الألفѧѧاظ  شѧѧديد فقѧѧول الرجѧѧل الѧѧذي 

  انشد ابن هرمة مثلا:

  باͿ ربك ،إن دخلت فقل لها :              هذا ابن هرمة قائما بالباب        

نت أتصدق ؟! فقѧѧال : فقاعѧѧدا ؟ قѧѧال :أفكنѧѧت أبѧѧول ؟! قѧѧال : فمѧѧاذا  فقال : ما كذا قلت ؛ أك

لكѧѧن   نقاربتѧѧان متمن قدر اللفظ والمعنى ، فالكلمتѧѧا قال واقفا ،وليتك علمت مابين هذين

وام ،بينمѧѧا الوقѧѧوف لا يسѧѧتدعيهما ن القيѧѧام يسѧѧتدعي الاسѧѧتمرارية والѧѧدالفرق من ناحيѧѧة أ

ن يريѧѧد أخبارهѧѧا بأنѧѧه ثقيѧѧل الظѧѧل ، مѧѧن غيѧѧر أ ن يعلم صѧѧاحبته بمكانѧѧهوابن هرمة يريد أ

لا يبرح بابها ، بل هو قائم بجواره ،فالدقة فѧѧي اختيѧѧار الألفѧѧاظ مهѧѧم جѧѧدا ليصѧѧل الشѧѧاعر 

     01إلى الإصابة الصحيحة في وصف الحدث

ة الإصѧѧابة فلفظѧѧ 0ولعل المرزوقي قصد (الإصѧѧابة ) بالتحديѧѧد ليصѧѧيب بمѧѧا أرد إيصѧѧاله 

مѧѧثلا انѧѧه  أصѧѧاب الهѧѧدف  إلا  ن تطلѧѧق علѧѧى الرامѧѧيلا يمكѧѧن أفѧѧ  يستخدمها الرماة مثلا 

فكѧѧذلك الشѧѧاعر يصѧѧيب عنѧѧدما يѧѧأتي بالصѧѧفات الكاملѧѧة،  0ن يصѧѧيب قلѧѧب الهѧѧدف بعѧѧد أ

والواضѧѧحة والدقيقѧѧة ،والمطابقѧѧة ، والمركѧѧزة للموصѧѧوف "وهѧѧذا فѧѧي حقيقتѧѧه يشѧѧبه مѧѧا 

أو موصѧѧوف اطئ  للشѧѧيء الفكѧѧل تصѧѧور خѧѧ 0سماه عمود الشعر من قبل صحة المعنى 

 2جهل به يѧѧؤدي إلѧѧى الوقѧѧوع فѧѧي الخطѧѧأ ،والإسѧѧاءة إلѧѧى الصѧѧورة التѧѧي يرسѧѧمها الشѧѧعر"

والوصف فن من الفنѧѧون الشѧѧعرية التѧѧي عرفѧѧت منѧѧذ القѧѧدم وازدهѧѧرت فѧѧي القѧѧرن الرابѧѧع 

الهجري حيث عبرت عن الحيѧѧاة الجديѧѧدة وإبعادهѧѧا الحضѧѧارية ، وقѧѧد قѧѧدر لهѧѧذا الفѧѧن أن 

ا اعتѧѧراه مѧѧن تعسѧѧف الصѧѧنعة وشѧѧيوع مѧѧعلѧѧى رغѧѧم متتنوع أغراضه وصوره وطرائقѧѧه 

                                                
  452ينظر : أسس النقد الأدبي : 1
 206قضية عمود الشعر : 2
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المحسنات ، ولعل مѧѧا أورده الثعѧѧالبي فѧѧي يتيمѧѧة الѧѧدهر  توضѧѧح والѧѧى حѧѧد بعيѧѧد مѧѧا حقѧѧق 

هѧѧذا الفѧѧن الشѧѧعري مѧѧن شѧѧيوع ، وقѧѧد افѧѧرد فصѧѧولا لأوصѧѧاف الشѧѧعراء التقليديѧѧة وتوجѧѧه 

إلѧѧى الاتجاهѧѧات الجديѧѧدة للوصѧѧف مѧѧن حيѧѧث دقتѧѧه فѧѧي الصѧѧورة ، وميلѧѧه إلѧѧى تسѧѧجيل 

    1 .فصيلات الحياة في صياغة فنية ووصف الطبيعة والعواطف والأفكارت

ن أجѧѧѧود الوصѧѧѧف مѧѧѧا يسѧѧѧتوعب أكثѧѧѧر معѧѧѧاني الموصѧѧѧوف ، حتѧѧѧى كأنѧѧѧه يصѧѧѧور أي أ

  2 ك.الموصوف لك فتراه نصب عينـــــــــــــــــ

وهѧѧذا مѧѧا ذكѧѧره قدامѧѧه بѧѧن جعفѧѧر مѧѧن قبѧѧل "الوصѧѧف إنمѧѧا هѧѧو ذكѧѧر الشѧѧيء بمѧѧا فيѧѧه مѧѧن 

مѧѧن  ات ، ولما كان أكثر وصف الشعراء إنما يقѧѧع علѧѧى الأشѧѧياء المركبѧѧةألأحوال والهيئ

مѧѧن أتѧѧى فѧѧي شѧѧعره بѧѧأكثر المعѧѧاني التѧѧي الموصѧѧوف  ضѧѧروب المعѧѧاني وكѧѧان أحسѧѧنهم 

   3مركب منها ،ثم بأظهرها فيه ،وأولاها حتى يحكيه بشعره ،ويمثله للحس بنعته "

ء حتѧѧى يكѧѧاد يمثلѧѧه وهو رأي صاحب العمѧѧدة كѧѧذلك "وأحسѧѧن الوصѧѧف مانعѧѧت بѧѧه الشѧѧي

   4عيانا للسامع "

 ةفعندما يأتي الشاعر بصفات بعيدة عن الموصوف أو خاطئة ،يتكѧѧون وفѧѧق ذلѧѧك صѧѧور

  خاطئ وغير صحيحة كنقد الآمدي للمسيب بن علس :

  عند ادكاره         بناج عليه الصيعرية مكدم   الهم وقد أتناسى          

 علѧѧى وكѧѧذلك عѧѧاب   5مة للنѧѧوق لا للفحѧѧول "فهѧѧي سѧѧ 0فقد انزل الصيعرية غير منزلها 

  أبي تمام قوله :

  شهدت لقد أقوت مغانيكم بعدي        ومحت كما محت وشائع من برد            

إذ جعل الوشائع حواشي الأبراد ،أو شيئا منهѧѧا ولѧѧيس الأمѧѧر كѧѧذلك ،إنمѧѧا الوشѧѧائع غѧѧزل 

  6جة" من اللحمة ملفوف يجره الناسج بين طاقات السدى عند النسا
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 والوصف أداة من أدوات التصوير وتعتمد كذلك على فنيѧѧة الشѧѧاعر فѧѧي تجسѧѧيد المعѧѧاني 

ن يسѧѧتطيع  الشѧѧاعر عѧѧرض صѧѧورته بشѧѧكل ولѧѧذلك كѧѧان مѧѧن الإصѧѧابة فѧѧي الوصѧѧف أ

   1واضح بحيث يجعلها تتمثل في ذهن السامع أو القارئ ويتصورها في خياله "

قѧѧاء الظѧѧروف المناسѧѧبة لتصѧѧوير الحѧѧدث  في انت ن دقة المصور وذكاءهذكرنا سابقا أوقد 

مقومات التي تساعد على نجاح الصورة ، و إيصѧѧال التجربѧѧة الشѧѧعرية بنجѧѧاح المن أهم 

بѧѧاب الإصѧѧابة فѧѧي الوصѧѧف فقѧѧال " وعيѧѧار ئق وهѧѧذا مѧѧا وضѧѧعه المرزوقѧѧي معيѧѧار فѧѧا

الإصابة في الوصف الذكاء وحسن التمييز ،فما وجداه صادقا في العلѧѧوق ،ممازجѧѧا فѧѧي 

وبѧѧذلك ارجѧѧع  2ق ،يتعسѧѧر الخѧѧروج عنѧѧه والتبѧѧرؤ منѧѧه فѧѧذلك سѧѧيما الإصѧѧابة فيѧѧه "اللصو

المرزوقي الإصابة في الوصف إلى ذكѧѧاء المبѧѧدع الفطѧѧري وحسѧѧن تمييѧѧزه ،لأنѧѧه اختѧѧار 

الصفات المناسبة لغرضه وموضوع وصفه ،فلصѧѧق الصѧѧفة بموصѧѧوفها لصѧѧقا يصѧѧعب 

فѧѧي ذكائѧѧه وحسѧѧن تمييѧѧزه فصѧѧلها منѧѧه أو خروجهѧѧا عنѧѧه ومعيارهѧѧا عنѧѧد المتلقѧѧي يكمѧѧن 

ليكون بذلك موافقا حال المبدع الذكي ،وإلا فاته إدراك معنѧѧى الإصѧѧابة فѧѧي الوصѧѧف،أو 

   3ملاحظتها"

م فѧѧي العمѧѧود   وقѧѧد نѧѧال البѧѧاب الثالѧѧث حظѧѧه مѧѧن دراسѧѧة النقѧѧاد المعاصѧѧرين خѧѧلال  بحѧѧثه

ѧѧب آرائهѧѧت اغلѧѧد اتفقѧѧى أوقѧѧن الم علѧѧراد مѧѧده ن المѧѧف وحѧѧرض الوصѧѧيس غѧѧف لѧѧوص

ن الشѧѧعر كلѧѧه وصѧѧف فѧѧالغزل وصѧѧف ، والرثѧѧاء وصѧѧف المرثѧѧي والآلام أ فحسѧѧب بѧѧل

الناشѧѧئة عѧѧن موتѧѧه ، والمѧѧدح وصѧѧف الممѧѧدوح ، وهكѧѧذا فالѧѧذكاء وحسѧѧن التمييѧѧز كفѧѧيلان 

    04بمعرفة صفات الشيء الجوهرية الحقيقية 

ن المѧѧراد مѧѧن الإصѧѧابة هѧѧو أن يصѧѧيب الشѧѧاعر فѧѧي فقد ذكر  الدكتور وليد قصѧѧاب فѧѧي  أ

ѧѧه وصفه إذا وصѧѧم بѧѧه ، ويلѧѧيط بѧѧا يحѧѧه وقوعѧѧدث عنѧѧذي يتحѧѧيء الѧѧى الشѧѧع علѧѧف وان يق

 الماما سليما صحيحا   وان يصور الشيء الموصوف تصوير مطابقا لمѧѧا هѧѧو عليѧѧه مѧѧن

ن يختѧѧار الصѧѧفة المناسѧѧبة للموصѧѧوف الملائمѧѧة لѧѧه  الخارج مѧѧن الحقѧѧائق والسѧѧمات ،أي أ

سѧѧيد لѧѧبعض المعѧѧاني والمسѧѧتحق لخصائصѧѧها والوصѧѧف عنѧѧده نѧѧوع مѧѧن التصѧѧوير والتج
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يسѧѧتطيع الشѧѧاعر عѧѧرض صѧѧورته بشѧѧكل  أنولѧѧذلك كѧѧان مѧѧن الإصѧѧابة فѧѧي الوصѧѧف 

 1واضح بحيѧѧث يجعلهѧѧا تتمثѧѧل فѧѧي ذهѧѧن السѧѧامع وكأنѧѧه يراهѧѧا أو يتصѧѧورها فѧѧي خيالѧѧه "

ن أجѧѧود الوصѧѧف هѧѧو أحمد مطلوب حيث اتفق مع من قѧѧال أ ولم يخالفه في ذلك الدكتور

عيانѧѧا للسѧѧامع وذلѧѧك حѧѧين يѧѧأتي الشѧѧاعر بѧѧأكثر  الذي يحكي الموصوف حتѧѧى يكѧѧاد يمثلѧѧه

معاني ما يصفه وبأوضحها فيه وأولاها بان تمثله للحѧѧس ، ومثلمѧѧا قѧѧال بعѧѧض النقѧѧاد إن 

  2.ابلغ الوصف ما قلب السمع بصرا 

ن الإصѧѧابة فѧѧي الوصѧѧف تشѧѧير أكѧѧد علѧѧى أ دفقѧѧ، ولم يبتعد الدكتور رحمن غركان كثيرا 

المѧѧادح  أنأي  0لصѧѧفات ليضѧѧفيها علѧѧى الموصѧѧوف إلى دقة الشاعر في اختيار  أعلѧѧى ا

فѧѧإذا يمدحه بالصѧѧفات النبيلѧѧة المحمѧѧودة إنما  ،لا يخص الممدوح بصفاته الشخصية فقط 

مدح قائدا وصفه بألصق الصفات النبيلة الممدوحة في القائѧѧد الشѧѧجاع ،وإذا مѧѧدح كريمѧѧا 

(الإصѧѧابة فѧѧي وارجѧѧع كلمѧѧة  ،3خصѧѧه بالصѧѧفات العامѧѧة لأنمѧѧوذج الرجѧѧل الكѧѧريم وهكѧѧذا 

الوصѧѧѧف ) إلѧѧѧى المنحѧѧѧى العقلѧѧѧي المباشѧѧѧر ، و"كѧѧѧأن الشѧѧѧاعر ينظѧѧѧر للشѧѧѧكل الخѧѧѧارجي 

المباشر للموصوف ،فيمعن النظر إليه وفيه ليصيب منه وصѧѧفا مѧѧا يكѧѧون بѧѧارزا ظѧѧاهرا 

فيѧѧه ومنѧѧه  ،ممѧѧا يشѧѧترك فѧѧي قبولѧѧه والعنايѧѧة بѧѧه ،سѧѧائر المتلقѧѧين ،وبأسѧѧلوب مѧѧن البنѧѧاء 

ر ،فتكѧѧون :الإصѧѧابة فѧѧي الوصѧѧف كاملѧѧة ،لاشѧѧتمالها علѧѧى اللغوي والفني الشعري المѧѧؤث

قسمي : الشكل والمضمون وهنا يكون معنى الإصابة في الوصف ،شѧѧمول الموصѧѧوف 

بمѧѧا يتصѧѧف بѧѧه ويشѧѧكل خصوصѧѧيته فѧѧي النظѧѧر العѧѧام ،وهѧѧذا مѧѧنهج عقلѧѧي يقتضѧѧي مѧѧن 

الشاعر ذكاء حادا وفطنة وحسѧѧن تقѧѧدير ،وهѧѧذا مѧѧا جعѧѧل المرزوقѧѧي يعѧѧد عيѧѧار الإصѧѧابة 

ونحن نѧѧرى فѧѧي اختيѧѧار أعلѧѧى الصѧѧفات ليضѧѧفيها  4ي الوصف ،الذكاء وحسن التمييز" ف

الشاعر على الموصوف ، سيجد نفسه وصل إلى الغلѧѧو والمبالغѧѧة فѧѧي الاختيѧѧار فاختيѧѧار 

إلѧѧى المبالغѧѧة وان حѧѧرص .  بѧѧد أن يصѧѧل أعلѧѧى صѧѧفات الشѧѧجاعة ليمѧѧدح  قائѧѧدا مѧѧثلا لا

  وصف .ونظن هذا التفسير بعيد عن الإصابة في ال
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وقد أكد الѧѧدكتور رحمѧѧن غركѧѧان  إن  المرزوقѧѧي كѧѧان دقيقѧѧا فѧѧي اختيѧѧار معѧѧايير أبѧѧواب  

ن الوقوع على سمات الأشياء ومعالمهѧѧا وخصائصѧѧها ،ثѧѧم نقѧѧل هѧѧذه لعمود فلا شك في أا

المعالم إلى الصورة التي يرسمها الشاعر بشكل واضح ومحدد يحتاج إلѧѧى حسѧѧن تمييѧѧز 

التي تليق به ،وإنѧѧزال كѧѧل نعѧѧت علѧѧى منعوتѧѧه الѧѧذي وذكاء لإعطاء كل موصوف صفته 

   1يستحقه ويكون أهلا له ،

ن وصѧѧف هѧѧي أالمѧѧراد مѧѧن الإصѧѧابة فѧѧي ال الهѧѧادي نيشѧѧان فѧѧي  الѧѧدكتور عبѧѧد فيما يرى  

مسѧѧتوفيه كѧѧل صѧѧفاته وان لا  تكون معاني الشاعر وأوصافه مطابقѧѧة لحقيقѧѧة الموصѧѧوف

ن سѧѧواه وبѧѧذلك يتحقѧѧق لتѧѧي تميѧѧزه مѧѧبѧѧه ومѧѧن صѧѧفاته البѧѧارزة ا ضة بل لصيقةتكون عار

   2 .صواب المعنى

وأمѧѧا الأسѧѧتاذ عبѧѧد الجبѧѧار داود البصѧѧري ، فيقѧѧول إذا صѧѧح تفسѧѧير الدارسѧѧين فѧѧي المѧѧراد 

 ن الشѧѧعر كلѧѧه وصѧѧف بѧѧللأ  صѧѧف _ لا تعنѧѧي وصѧѧف الطبيعѧѧة فحسѧѧب _ومѧѧن كلمѧѧة ال

ѧѧرض مѧѧل غѧѧررة  لكѧѧاد المقѧѧاعر بالأبعѧѧزام الشѧѧف التѧѧي الوصѧѧابة فѧѧوم الإصѧѧون مفهѧѧن يك

ن يكѧѧѧون حلѧѧѧو الألفѧѧѧاظ عѧѧѧاد النسѧѧѧيب أو الغѧѧѧزل أو التشѧѧѧبيب أأغѧѧѧراض الشѧѧѧعر ، فمѧѧѧن أب

وان يكѧѧون النسѧѧيب الѧѧذي تفتѧѧتح بѧѧه  00وسهلها ، قريب المعاني ، غير كѧѧز ولا غѧѧامض 

قصѧѧيدة المѧѧدح أو الهجѧѧاء ممزوجѧѧا بمѧѧا بعѧѧده مѧѧن مѧѧدح أو ذم متصѧѧلا بѧѧه غيѧѧر منفصѧѧل ، 

ك فѧѧي مѧѧدح الملѧѧوك طريقѧѧة الإيضѧѧاح والإشѧѧادة والأبعاد المقررة في باب المديح  أن يسل

بذكره للمدوح وان يجعل معانيه  جزله ،وألفاظه نقيѧѧة ، وأبعѧѧاد الفخѧѧر انѧѧه مѧѧا حسѧѧن فѧѧي 

المدح حسن فيه ، وما قبح في المدح قبح فيѧѧه سѧѧوى أن الشѧѧاعر يخѧѧص فѧѧي الفخѧѧر نفسѧѧه 

والهجѧѧاء  وقومه  ، وغيرها من الأبعѧѧاد المقѧѧررة والمحѧѧددة للأغѧѧراض الأخѧѧرى كالرثѧѧاء

هѧѧذا مѧѧن جهѧѧة ومѧѧن جهѧѧة أخѧѧرى يѧѧرى فѧѧي الإصѧѧابة فѧѧي  0والعتѧѧاب والاعتѧѧذار والوعيѧѧد

تѧѧزام بهѧѧذه الأبعѧѧاد التѧѧي قررهѧѧا الأوائѧѧل بѧѧل الإجادة في التعبير ،لا تعني الال  الوصف أو

تعنѧѧي التعبيѧѧر بالصѧѧور أو التعبيѧѧر غيѧѧر المباشѧѧر أو كمѧѧا اصѧѧطلح عليѧѧه إيجѧѧاد المعѧѧادل 
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ن يخلѧѧѧѧق الكاتѧѧѧѧب شѧѧѧѧيئا يجسѧѧѧѧم عѧѧѧѧادل الموضѧѧѧѧوعي : هѧѧѧѧو أمالموضѧѧѧѧوعي ، ويريѧѧѧѧد بال

     01الإحساس ويعادله معادلة كاملة فلا يزيد ولا ينقص 

أي أن يعادل الشاعر بين مشѧѧاعره وبѧѧين وصѧѧف هѧѧذه المشѧѧاعر وإيصѧѧاله للآخѧѧر بѧѧدون  

    فلا تصل للمقابل بشكلها الصحيح.زيادة فتخرج إلى الغلو والإفراط  ولا ينقص منها 

ى الѧѧدكتور محمѧѧد الطѧѧاهر بѧѧن عاشѧѧور مѧѧن أن المѧѧراد مѧѧن الإصѧѧابة فѧѧي فѧѧي حѧѧين يѧѧر

الوصѧѧف "معنѧѧاه المصѧѧدري وهѧѧو التصѧѧوير والإيضѧѧاح قѧѧال تعѧѧالى " وتصѧѧف ألسѧѧنتهم 

الكѧѧذب " ولѧѧيس المѧѧراد مѧѧا يѧѧرادف الصѧѧفة مѧѧن نحѧѧو نعѧѧت والحѧѧال لان ذلѧѧك أخѧѧص مѧѧن 

عنѧѧه مѧѧن المѧѧتكلم مѧѧا أراد التعبيѧѧر  المقصѧѧود هنѧѧا . فإصѧѧابة الوصѧѧف هѧѧي أن يصѧѧور 

المعنѧѧى تصѧѧويرا مطابقѧѧا لمѧѧا عليѧѧه الشѧѧيء الموصѧѧوف فѧѧي الخѧѧارج والواقѧѧع مѧѧن غيѧѧر 

وهѧѧو العيѧѧب أي عيѧѧب الѧѧنقص  إصѧѧابة الوصѧѧف الخطѧѧأ فيѧѧه .وضѧѧدانعكѧѧاس ولا انتقѧѧاص 

تخيѧѧل  فѧѧي التوصѧѧيف والشѧѧاعر أكثѧѧر تعرضѧѧا لهѧѧذا مѧѧن الكاتѧѧب لان الشѧѧاعر يكثѧѧر منѧѧه  

ѧѧي تخيلѧѧأ فѧѧا اخطѧѧاهدة فربمѧѧر مشѧѧن غيѧѧاني عѧѧفاتها أو المعѧѧة بصѧѧد الإحاطѧѧم يعتѧѧياء لѧѧه أش

   2خفي عنه بعض ما يدق من مشاهدته اياها .

وأما الدكتور عبد الكريم محمد حسين فيذكر فѧѧي الإصѧѧابة فѧѧي الوصѧѧف رأيѧѧه قائلا"هѧѧذه 

قضѧѧية ملبسѧѧة ولبسѧѧها يعѧѧود إلѧѧى اشѧѧتراك أمѧѧرين بهѧѧذا اللفѧѧظ (الوصѧѧف) فالوصѧѧف أداة 

كѧѧان المقصѧѧود أحѧѧدهما بهѧѧذه الدقѧѧة م ،وإذا تصوير،والوصف فѧѧن مѧѧن فنѧѧون الشѧѧعر القѧѧدي

ن تكѧѧون ناقѧѧد لا يريѧѧد ذلѧѧك دائمѧѧا بѧѧل يريѧѧد أن الإصѧѧابة تصѧѧبح رديفѧѧا للنقѧѧل الآلѧѧي ،والفѧѧا

الصفة موافقة موصوفها مѧѧن جهѧѧة ،وموافقѧѧة غѧѧرض الشѧѧاعر صѧѧائبة  الصѧѧفة المطلوبѧѧة 

م ثѧѧ 0 3بالغرض الشعري مهما يكن وصفا أو مدحا ،أو هجاء ،أو رثاء مѧѧن جهѧѧة أخѧѧرى

يفصل القول بعيار الإصابة في الوصف فيقول بѧѧان" الإصѧѧابة فѧѧي الوصѧѧف ترجѧѧع إلѧѧى 

ذكاء المبدع الفطري وحسѧѧن تمييѧѧزه  ،لأنѧѧه اسѧѧتطاع اختيѧѧار الصѧѧفات المناسѧѧبة لغرضѧѧه 

وموضوع وصفه ،فلصѧѧقت الصѧѧفة بموصѧѧوفها لصѧѧقا يصѧѧعب فصѧѧلها منѧѧه أو خروجهѧѧا 

للموصѧѧѧوف ومناسѧѧѧبتها فالاصѧѧѧابة فѧѧѧي الوصѧѧѧف بحѧѧѧث فѧѧѧي مناسѧѧѧبة الصѧѧѧفة 000عنѧѧѧه 
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للغѧѧرض الشѧѧعري معѧѧا ،فѧѧإذا وافقѧѧت الموصѧѧوف ولѧѧم تبلѧѧغ المѧѧدى المطلѧѧوب فѧѧي الفѧѧن  

  1الشعري فان الشاعر يوصف بالتقصير في الوصف ،مما يعكس الغرض عن جهته"

ن المرزوقѧѧي وان نѧѧرى ا 0فѧѧي الإصѧѧابة فѧѧي الوصѧѧف  آراءومن كل ما تم عرضه مѧѧن  

ا، والѧѧدليل آراء كون واضѧѧحة لا يعتريهѧѧا الغمѧѧوض أبѧѧدلم يحدد معاني أبوابه لكنها تكاد ت

  0 النقاد القريبة التي لا تخرج عن نطاق واحد
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  ثانيا: المقاربة في التشبيه:_

   

المقاربѧѧة :هѧѧي مصѧѧدر ميمѧѧي  مشѧѧتق مѧѧن قѧѧرب يقѧѧرب فهѧѧو قريѧѧب ،ومقѧѧارب          

فهѧѧي مقѧѧرب واقتѧѧرب القѧѧوم دنѧѧا واقتѧѧرب واسѧѧتقربه ، يقѧѧال أقربѧѧت الحامѧѧل :دنѧѧا ولآدهѧѧا 

بعضѧѧهم مѧѧن بعѧѧض  وتقاربѧѧا دنѧѧا كѧѧل منهمѧѧا علѧѧى الآخѧѧر ،وقѧѧارب الإنѧѧاء :قѧѧرب مѧѧن 

    01الامتلاء 

فالواضѧѧح إن المѧѧراد مѧѧن المقاربѧѧة هѧѧو الشѧѧيء القريѧѧب الѧѧذي يحتѧѧاج إلѧѧى القليѧѧل لѧѧيكن 

لكنهѧѧا تحتѧѧاج 0يبѧѧة مѧѧن الѧѧولادة أي عندما نقول :أقربѧѧت الحامѧѧل أي أصѧѧبحت قر امتطابق

ة قصѧѧيرة لتضѧѧع المولѧѧود، وقѧѧارب الإنѧѧاء أي اقتѧѧرب مѧѧن الامѧѧتلاء لكنѧѧه يحتѧѧاج إلѧѧى مѧѧدل

ة انѧѧه ن يقѧѧال بعѧѧد الامѧѧتلاء والمطابقѧѧوى التمѧѧام مѧѧع  الإنѧѧاء ، ولا يصѧѧح أالقليل ليبلغ مست

ن اختيار المرزوقي للفظة المقاربة التѧѧي تعنѧѧي القѧѧرب فѧѧي فالذي نود قوله في أ 0قريب 

نبغѧѧي التصѧѧريح بالصѧѧفة التѧѧي يقصѧѧدها التشѧѧبيه بѧѧل يشѧѧار إليهѧѧا دلالѧѧة التشѧѧبيه ،أي "لا ي

    2بشѧѧѧيء مѧѧѧن صѧѧѧفاتها الدالѧѧѧة عليهѧѧѧا بالإشѧѧѧارة إلѧѧѧى قريѧѧѧب مجѧѧѧاور أو باللمحѧѧѧة الدالѧѧѧة"

ن يبلѧѧغ بمفرداتѧѧه التѧѧي يقتنيهѧѧا د مѧѧن الشѧѧاعر  أافالمرزوقي بقوله المقاربة فѧѧي التشѧѧبيه أر

ѧѧات التشѧѧى درجѧѧة للإفصاح بها عن تجربته الخاصة  أقصѧѧع أو الحقيقѧѧارب الواقѧѧبيه  ويق

   0بحيث يجعلنا نعيش تجربته وتمثل أمام أعيننا ونكاد نلمس الواقع بفارق بسيط 

التمثيل وعند علمѧѧاء البيѧѧان ،مشѧѧاركة "والتشبيه هو أحد  أقسام علم البيان وهو في اللغة 

وعѧѧرف القزوينѧѧي التشѧѧѧبيه " الدلالѧѧة علѧѧѧى  3"أمѧѧر لأمѧѧر فѧѧѧي معنѧѧى بѧѧأدوات معلومѧѧѧة 

  4مشاركة امر لأخر في معنى "

لدكتور رحمن غركان التفاته جميلة بتعريف التشبيه الاصطلاحي ،فهѧѧو لѧѧم يقѧѧف عنѧѧد لو

حѧѧدود بيѧѧان إن شѧѧيئا شѧѧارك غيѧѧره فѧѧي صѧѧفه أو أكثر،بѧѧل عرفѧѧه علѧѧى انѧѧه "أداء المعنѧѧى 

بين شيئين أو أكثѧѧر ،بحيѧѧث تكѧѧون محصѧѧلة  عنه  من خلال عقد مقارنه تشبيهية والتعبير
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مقارنѧѧة التشѧѧبيهية أو تمثيلاتهѧѧا  تصѧѧوير حѧѧال المعنѧѧى فѧѧي مخيلѧѧة المتلقѧѧي ،وتكѧѧون تلك ال

المنشѧѧئ الفنيѧѧة فѧѧي عقѧѧد المقارنѧѧات هѧѧي الباعѧѧث الأول فѧѧي خلѧѧق معنѧѧى معѧѧين وقѧѧدرة 

     1المتلقي في الإدراك والتأويل هي الموجه في قراءة المعنى وبيانه "

،أو  هسѧѧه إلѧѧى شѧѧيء طريѧѧف يشѧѧبهوتكمن بلاغة التشبيه في انѧѧه ينتقѧѧل بѧѧك مѧѧن الشѧѧيء نف

صѧѧورة بارعѧѧة تمثلѧѧه وكلمѧѧا كѧѧان هѧѧذا الانتقѧѧال بعيѧѧدا قليѧѧل الخطѧѧور بالبѧѧال ، أو ممتزجѧѧا 

بقليѧѧѧѧѧل أو كثيѧѧѧѧѧر مѧѧѧѧѧن الخيѧѧѧѧѧال كѧѧѧѧѧان التشѧѧѧѧѧبيه أروع للѧѧѧѧѧنفس وأدعѧѧѧѧѧى إلѧѧѧѧѧى إعجابهѧѧѧѧѧا 

  وتأخذك روعة التشبيه عندما تسمع قول المعري يصف نجما:    000واهتزازها

  رار كما تســـــ             رع في اللمح مقلة الغضبـــــــان يسرع اللمـــح في احم

فѧѧѧان تشѧѧѧبيه لمحѧѧѧات الѧѧѧنجم وتألقѧѧѧه مѧѧѧع احمѧѧѧرار ضѧѧѧوئه بسѧѧѧرعة لمحѧѧѧة الغضѧѧѧبان مѧѧѧن 

  000التشبيهات النادرة التي لا تنقاد إلا لأديب 

  قول المتنبي : تومن أبدع التشبيها

   2في الترب خاتمه  بليت بلى الإطلال إن لم أقف        وقوف شحيح ضاع   

وا بهѧѧا  ،ثѧѧم كѧѧانمѧѧن عهد ليذكر ، إذا هو لم يقف بالأطلال ،يدعو على نفسه بالبلى والفنا 

كما يقف شѧѧحيح فقѧѧد خاتمѧѧه فѧѧي التѧѧراب مѧѧن كѧѧان  : فقال،وقوفه  أراد إن يصور لك هيأة

يوفق إلى تصوير حال الѧѧذاهل المتحيѧѧر المحѧѧزون ،المطѧѧرق برأسѧѧه ،المنتقѧѧل مѧѧن مكѧѧان 

   3ن في اضطراب ودهشة بحال شحيح فقد في التراب خاتما ثمينا إلى مكا

ѧѧاد قѧѧنة النقѧѧى السѧѧبيه علѧѧردد التشѧѧد تѧѧم أوقѧѧا "واعلѧѧن طباطبѧѧر ابѧѧد ذكѧѧرب ديما فقѧѧن الع

وأدركهѧѧا هات والحكم ما أحاطѧѧت بѧѧه معرفتهѧѧا أودعت في إشعارها من الأوصاف التشبي

دي ،وسѧѧقوفهم السѧѧماء صѧѧحونهم  البѧѧواوهѧѧم أهѧѧل وبѧѧر  0،ومѧѧرت بѧѧه تجاربهѧѧا عيانهѧѧا 

فتضѧѧمنت أشѧѧعارهم مѧѧن التشѧѧبيهات مѧѧا  00،فليست تعدو أوصѧѧافهم مѧѧا رأوه منهѧѧا وفيهѧѧا 

أدركѧѧه مѧѧن ذلѧѧك عيانهѧѧا وحسѧѧها ،الѧѧى مѧѧا فѧѧي طبائعهѧѧا وأنفسѧѧها مѧѧن محمѧѧود الأخѧѧلاق 

فشبهت الشيء بمثلѧѧه أذا عكѧѧس لѧѧم ينѧѧتقض ، بѧѧل يكѧѧون كѧѧل شѧѧبه بصѧѧاحبه  00ومذمومها

وقال أبѧѧو هѧѧلال العسѧѧكري فѧѧي التشѧѧبيه "والتشѧѧبيه   4"00ى مثله مشتبها به صورة ومعن
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يزيѧѧد المعنѧѧى وضѧѧوحا ،ويكسѧѧبه تѧѧأثيرا ،ولهѧѧذا مѧѧا أطبѧѧق جميѧѧع المتكلمѧѧين مѧѧن العѧѧرب 

   1والعجم عليه ،ولم يستغن أحد منهم عنه " 

ويمكننѧѧѧا القѧѧѧول إن بعѧѧѧض الأسѧѧѧاليب البلاغيѧѧѧة تعѧѧѧد مѧѧѧن بѧѧѧاب الاختصѧѧѧار كالتشѧѧѧبيه  

الكاتب في وصѧѧف شѧѧيء مѧѧا أو تقريѧѧب فكѧѧرة تسѧѧتدعي كلامѧѧا  ن يطيلفبدل أ ةوالاستعار

ن نشѧѧبه بشѧѧيء معѧѧروف وملمѧѧوس لѧѧدى العيѧѧان، لتقتѧѧرب الفكѧѧرة أكثѧѧر يمكننѧѧا أ طѧѧويلا

الرمѧѧاني مѧѧن بѧѧاب الاختصѧѧار قѧѧال صѧѧاحب  اوتتضѧѧح ، ويختصѧѧر الكѧѧلام  وقѧѧد عѧѧدهم

ائѧѧدة "والتشبيه والاستعارة جميعا يخرجان الأغمѧѧض إلѧѧى الأوضѧѧح ،ويقربѧѧان ف ة: العمد

البعيد ،كما شѧѧرط الرمѧѧاني فѧѧي كتابѧѧه ،وهمѧѧا عنѧѧده مѧѧن بѧѧاب الاختصѧѧار قѧѧال : واعلѧѧم أن 

ѧѧبيه علѧѧيح التشѧѧبيه قبѧѧن ،وتشѧѧبيه حسѧѧربين تشѧѧرج  ى ضѧѧذي يخѧѧو الѧѧن هѧѧبيه الحسѧѧفالتش

   2الأغمض إلى الأوضح ،فيفيد بيانا ، والتشبيه القبيح ما كان خلاف ذلك "

ѧѧѧد التشѧѧѧبيه قصѧѧѧه التشѧѧѧي مقاربتѧѧѧي فѧѧن والمرزوقѧѧѧار أحسѧѧѧب ،واختيѧѧѧح والقريѧѧѧبيه الواض

وأصѧѧدق أنѧѧواع التشѧѧبيه  "وأصѧѧدقه مѧѧا لا ينѧѧتقض عنѧѧد العكѧѧس وأحسѧѧنه مѧѧا أوقѧѧع بѧѧين 

شيئين اشتراكهما أكثر من انفرادهما ليتبين وجه التشبيه بينهمѧѧا بѧѧلا كلفѧѧة ، إلا أن يكѧѧون 

علѧѧى المطلѧѧوب مѧѧن التشѧѧبيه  أشѧѧهر صѧѧفات المشѧѧبه بѧѧه ،واملكهمѧѧا لѧѧه ، لأنѧѧه حينئѧѧذ يѧѧدل 

ن يكѧѧون بѧѧين المشѧѧبه والمشѧѧبه بѧѧه صѧѧلة أي أ 3نفسه ويحميѧѧه مѧѧن الغمѧѧوض والالتبѧѧاس " 

نيهѧѧا لا فѧѧي سѧѧائرها لأنѧѧه لا ، والتشѧѧبيه يقѧѧع بѧѧين الأشѧѧياء فѧѧي بعѧѧض معا من ناحية معينѧѧة

  ، 4ن نشبه شيء بشيء في جميع الصفات ويكون غيره يمكن أ

والمرزوقѧѧي بعيѧѧار المقاربѧѧة فѧѧي   5وعيار المقاربة في التشبيه "الفطنة وحسن التقѧѧدير" 

التشبيه جعѧѧل الفطنѧѧة معيѧѧارا لهѧѧا  فالناقѧѧد يحتѧѧاج إلѧѧى سѧѧرعة بداهѧѧة ليكتشѧѧف وجѧѧه الشѧѧبه 

بين المشبه والمشبه به "فالفطنة التѧѧي يتمتѧѧع بهѧѧا الشѧѧاعر أو الناقѧѧد هѧѧي التѧѧي ترشѧѧده إلѧѧى 

ملاحظѧѧѧة  الأشѧѧѧياء ملاحظѧѧѧة عميقѧѧѧة ، وإدراك مѧѧѧا بينهѧѧѧا مѧѧѧن صѧѧѧلات وأوجѧѧѧه تقѧѧѧارب  
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والتقاء ، أو أوجه أختلاف وافتراق ،وإذا ما أسعفه على فطنته هذا حسѧѧن تقѧѧدير الأمѧѧور 

     1تقديرا صحيحا  "

وللنقѧѧاد المعاصѧѧرين آراء متنوعѧѧة فѧѧي المقاربѧѧة فѧѧي التشѧѧبيه فالتشѧѧبيه عنѧѧد وليѧѧد قصѧѧاب  

مѧѧن عمѧѧل الخيѧѧال وصѧѧور فنيѧѧة صѧѧعبة تѧѧدل علѧѧى سѧѧعة الأفѧѧق ، وغنѧѧى المخيلѧѧة ، ودقѧѧة 

المقاربѧѧѧة فѧѧѧي التشѧѧѧبيه عنѧѧѧده لهѧѧѧا صѧѧѧله بموضѧѧѧوع الصѧѧѧدق والكѧѧѧذب ، أو الملاحظѧѧѧة ،و

إذ يѧѧرى بعѧѧض النقѧѧاد يفضѧѧلون مѧѧا خѧѧرج مѧѧن الكѧѧلام  00المبالغة والاقتصѧѧاد فѧѧي الشѧѧعر 

مخѧѧرج صѧѧدق ، والتѧѧزم فيѧѧه الشѧѧاعر الواقѧѧع دون زيѧѧف أو تمويѧѧه ، وآخѧѧرون يفضѧѧلون 

   02المبالغة وإطلاق الخيال 

وسѧѧيلة مѧѧن ومطلѧѧوب إذ عѧѧد التشѧѧبيه مѧѧن صѧѧور البيѧѧان  احمѧѧد ولم يخالفه الѧѧرأي الѧѧدكتور

 المقاربѧѧة فѧѧي التشѧѧبيه عنѧѧده لهѧѧا صѧѧلةو 0وسѧѧائل الخيѧѧال وأقربهѧѧا إلѧѧى الفهѧѧم والأذهѧѧان  

بالإصѧѧѧابة فѧѧѧي الوصѧѧѧف  الѧѧѧذي لا ينبغѧѧѧي أن يخѧѧѧرج عѧѧѧن الصѧѧѧفات التѧѧѧي يتسѧѧѧم بهѧѧѧا 

وا الموصوف لتكون الصورة اقرب إلى الحقيقة والواقѧѧع ، وفѧѧي ضѧѧوء هѧѧذا الѧѧرأي نظѧѧر

إلى التشبيهات فقبلѧѧوا منهѧѧا مѧѧا كѧѧان وجѧѧه الشѧѧبه فيهѧѧا واضѧѧحا ومѧѧا كѧѧان لѧѧه صѧѧلة بѧѧالواقع 

الذي يصوره ، ورفضوا ما كѧѧان وجѧѧه الشѧѧبه فيهѧѧا غامضѧѧا يحتѧѧاج إلѧѧى تأويѧѧل ورفضѧѧوا 

مطلѧѧوب أن التشѧѧبيه لѧѧم يثѧѧر  الѧѧدكتور احمѧѧد كذلك التشѧѧبيهات النѧѧادرة أو الخاصѧѧة  ويقѧѧول

ن ، لѧѧذلك لѧѧم يثѧѧوروا علѧѧى أبѧѧي تمѧѧام كمѧѧا ثѧѧاروا عليѧѧه غيѧѧيخلافѧѧا عميقѧѧا بѧѧين النقѧѧاد والبلا

   03ته وتجنيساته ومطابقاته احينما خرج على المألوف في استعار

وأما الѧѧدكتور عبѧѧد الكѧѧريم محمѧѧد حسѧѧين يقѧѧول فѧѧي المقاربѧѧة فѧѧي التشѧѧبيه أنهѧѧا  تبѧѧدو مѧѧن  

 الوهلѧѧة الأولѧѧى هѧѧي عѧѧين الإصѧѧابة فѧѧي الوصѧѧف وان كѧѧلام الرجѧѧل متѧѧدافع ينفѧѧي بعضѧѧه

ظهѧѧر أنهمѧѧا متباينѧѧان علѧѧى شѧѧيء مѧѧن ا ما دققنا النظر في المصѧѧطلحين  يبعضا ، لكننا إذ

ذا سѧѧيق مسѧѧاق الوصѧѧف طلѧѧب منѧѧه إصѧѧابة ك في بعض الأحѧѧوال ، لان التشѧѧبيه االاشترا

أو العكس ،كأنѧѧه يطلبѧѧه وينتظѧѧره فلمѧѧا جѧѧاءه  له للمشبه به الصفة من جهة مناسبة المشبه

ه هѧѧي المقصѧѧودة بالمقاربѧѧة ، أي لا ينبغѧѧي التصѧѧريح وجѧѧد موضѧѧعه ، لكѧѧن دلالѧѧة التشѧѧبي
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بالصفة التي يقصѧѧدها التشѧѧبيه بѧѧل يشѧѧار إليهѧѧا بشѧѧيء مѧѧن صѧѧفاتها الدالѧѧة عليهѧѧا بالإشѧѧارة 

فالتشѧѧѧبيه مѧѧѧن جهѧѧѧة معنѧѧѧاه الأول يطلѧѧѧب منѧѧѧه  0إلѧѧѧى قريѧѧѧب مجѧѧѧاور أو باللمحѧѧѧة الدالѧѧѧة 

كلѧѧي غيѧѧر أن الدلالѧѧة  الإصابة للمناسبة بين ركني التشبيه مع التناغم للغرض الشѧѧعري ال

على المعنى مستوحاة من قرب المشѧѧبه مѧѧن المشѧѧبه بѧѧه لكثѧѧرة الصѧѧفات المشѧѧتركة الدالѧѧة 

   01على وجه الشبه المقصود  من وسيلة التشبيه 

ثѧѧѧم يجعѧѧѧل المقاربѧѧѧة فѧѧѧي التشѧѧѧبيه ذات اسѧѧѧتخدامات متعѧѧѧددة فѧѧѧإذا أراد الشѧѧѧاعر تحقيѧѧѧق  

ذهب إلѧѧى الافتنѧѧان بالصѧѧورة  أو  الغرض ذهب إلى الإصابة في الوصف ،فإذا أمن ذلك

المقاربѧѧة والتأويѧѧل وهѧѧذا يعنѧѧي المشهد فاستغنى عѧѧن الإصѧѧابة فѧѧي التشѧѧبيه  ،وذهѧѧب إلѧѧى 

، 00ن التشبيه يأتي بغرض الوصف الخاص بفن مѧѧن فنѧѧون الشѧѧعر كالمѧѧديح أو الغѧѧزل أ

وهمѧѧا سѧѧياقان  0ويѧѧأتي بغѧѧرض التجѧѧرد للفѧѧن الجميѧѧل مѧѧن غيѧѧر خدمѧѧة غѧѧرض آخѧѧر 

     02عبير الشعري والأدبي مشروعان في الت

ن يѧѧدمج عنصѧѧري (الإصѧѧابة فѧѧي الوصѧѧف مѧѧا الѧѧدكتور محѧѧي الѧѧدين صѧѧبحي فبعѧѧد أوإ

ن الجرجѧѧاني يѧѧدمج حѧѧت عنѧѧوان العناصѧѧر الجماليѧѧة ويѧѧرى أوالمقاربѧѧة فѧѧي التشѧѧبيه ) ت

الوصف بالتشبيه بعد ان ينفرد دون النقاد العرب جميعѧѧا بإعجابѧѧه بالمباعѧѧدة فѧѧي التشѧѧبيه 

اق المتنѧѧافرات والمتباينѧѧات ن تجمѧѧع أعنѧѧفأعلى صور التشѧѧبيه عنѧѧده "أ 0 اربةوليس المق

     3ة وتعقد بين الأجنبيات معاقد نسب وشركة "في رقب

وتكشѧѧف المقاربѧѧة فѧѧي التشѧѧبيه عنѧѧد الѧѧدكتور رحمѧѧن غركѧѧان عѧѧن المنحѧѧى التقريبѧѧي فѧѧي 

المشѧѧبه ه ون يكѧѧون القاسѧѧم المشѧѧترك بѧѧين المشѧѧبالتشبيه  ، فكѧѧأن وظيفѧѧة التشѧѧبيه أ أسلوب

والتشѧѧبيه النѧѧادر عنѧѧد 0ن يكѧѧون واضѧѧحا متصѧѧفا  بالمقاربѧѧة بѧѧه هѧѧو وجѧѧه الشѧѧبه ويجѧѧب أ

المرزوقѧѧي هѧѧو المتصѧѧف بالوضѧѧوح مѧѧن دون طѧѧول نظѧѧر ،وهѧѧو احѧѧد أركѧѧان الشѧѧعرية 

ѧѧى ثلاثѧѧة علѧѧة المبنيѧѧا ةالعربيѧѧبيه نѧѧائر ، وتشѧѧل سѧѧام : مثѧѧا أقسѧѧة ،ومѧѧتعارة قريبѧѧدر ، واس

النѧѧادر إذا ارتفѧѧع  قلѧѧيلا بغيѧѧاب أحѧѧد ركنѧѧي جملѧѧة  من وضوح وبيѧѧان ، والتشѧѧبيهيجمعها  
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التشѧѧبيه الرئيسѧѧين ، صѧѧار اسѧѧتعارة قريبѧѧة ، وقربهѧѧا بدلالѧѧة التشѧѧبيه ، حتѧѧى كѧѧان مفهѧѧوم 

   1الاستعارة هو التشبيه الذي حذف احد طرفيه 

فѧѧلا يقصѧѧد بالعمѧѧل ويѧѧرى الѧѧدكتور رجѧѧاء عيѧѧد فѧѧي المقاربѧѧة فѧѧي التشѧѧبيه قѧѧول فيѧѧه نظѧѧر 

ن الكلفѧѧة إذا أحسѧѧن اسѧѧتغلالها بطريقѧѧة فنيѧѧة جه الشبه بѧѧلا كلفѧѧه  بѧѧل اد  بيان والفني مجر

ن هѧѧذا الشѧѧرط ألتشѧѧبيهي لѧѧم يلتѧѧزم بѧѧه الشѧѧعراء ومميزة للعمل الفنѧѧي ، ثѧѧم يقѧѧول  ا مقبولة

   2"كما يدعي المرزوقي 

بѧѧان المقاربѧѧة هѧѧي القѧѧرب الشѧѧديد لان  في حين يرى الدكتور محمѧѧد الطѧѧاهر بѧѧن عاشѧѧور

لمبالغة إذ ليس المراد قرب كѧѧل مѧѧن طرفѧѧي التشѧѧبيه مѧѧن الآخѧѧر فѧѧي صيغة المفاعلة فيه ل

الوصѧѧف فѧѧان التشѧѧبيه الحѧѧاق نѧѧاقص بكامѧѧل فѧѧي وصѧѧف ، ولѧѧيس المѧѧراد بالمقاربѧѧة تمѧѧام 

المماثلة بين المشبه والمشبه بѧѧه فѧѧي جميѧѧع الصѧѧفات بѧѧل قѧѧوة المشѧѧابهة فѧѧي وجѧѧه الشѧѧبه ، 

ѧѧتثناء مѧѧه باسѧѧتدراك فيѧѧبيه الاسѧѧن التشѧѧفات ولذلك كان من محاسѧѧن صѧѧه مѧѧابهة فيѧѧا لا مش

والمرزوقي أراد  من التشبيه مѧѧا كѧѧان بѧѧاداة شѧѧبه . من ذلك  أعلىالمشبه به لكون المشبه 

  3أو كان تشبيها بليغا لأنه عند المحققين من نوع التشبيه لا من الاستعارة .
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  ثالثا :مناسبة المستعار منه للمستعار له :_ 

   

علѧѧى الحياديѧѧة وعѧѧدم  0المرزوقѧѧي فѧѧي أبѧѧواب عمѧѧوده التѧѧي مѧѧرتلطالما أكѧѧد               

الاندفاع والانحياز في جميع مكونات النص لكي لا تهب به رياح  الغلѧѧو وألافѧѧراط  فѧѧي 

فالإصѧѧѧابة، والمناسѧѧѧبة، والمقاربѧѧѧة،  0الوصѧѧѧف ولا يهѧѧѧوي حيѧѧѧث الركاكѧѧѧة والسѧѧѧذاجة

ه لتسѧѧاعد الشѧѧاعر والمشѧѧاكله وغيرهѧѧا مѧѧن الأدوات التѧѧي انتقاهѧѧا المرزوقѧѧي فѧѧي عمѧѧود

  0على إيصال تجربته الشعرية وتصويرها في أحسن وأبهى وضع 

وها هو يؤكد ومرة أخرى على المناسبة ومناسبته هذه المرة  فѧѧي فѧѧن الاسѧѧتعارة والѧѧذي 

فѧѧي حديثѧѧه عѧѧن الاسѧѧتعارة فѧѧي عمѧѧوده نظѧѧر إليهѧѧا ، ف 1 ا عѧѧن فѧѧن التشѧѧبيه لا يختلف كثير

الѧѧذي  الѧѧذي حѧѧذف احѧѧد طرفيѧѧه أنѧѧواع التشѧѧبيهع مѧѧن كما يعرفها البلاغيون  على أنها نѧѧو

 لاسѧѧتعارة تصѧѧريحيه وإذا حѧѧذف المشѧѧبه بѧѧه فالاسѧѧتعارة مكنيѧѧة تكون  ا حذف المشبه إذا 

ولذلك كان ملاكها عنѧѧده تقريѧѧب الشѧѧبه ، ووضѧѧوح العلاقѧѧة بѧѧين المشѧѧبه والمشѧѧبه بѧѧه ،أو 

  بين المستعار منه والمستعار له 

فقѧѧد عرفهѧѧا ابѧѧن المعتѧѧز علѧѧى  تعارة منѧѧذ وقѧѧت مبكѧѧروسѧѧيون تعريف الاوقد تناول البلاغ

"وقال عنѧѧه أبѧѧو هѧѧلال 2أنها "استعارة الكلمة لشيء لم يعرف بها من شيء قد عرف بها 

العسكري "نقل العبارة عن موضع استعمالها في  أصل اللغة لغѧѧرض ، وذلѧѧك الغѧѧرض 

أو الإشѧѧارة إليѧѧه  إما أن يكون شرح المعنѧѧى وفضѧѧل الإبانѧѧة عنѧѧه أو تأكيѧѧده والمبالغѧѧة فيѧѧه

وإمѧѧا عبѧѧد القѧѧاهر الجرجѧѧاني 3بالقليѧѧل مѧѧن اللفѧѧظ أو لحسѧѧن المعѧѧرض الѧѧذي يبѧѧرز فيѧѧه"

فيعرفها :بان تريد الشيء فتدع إن تفصح بالتشبيه وتظهره وتجѧѧيء إلѧѧى اسѧѧم المشѧѧبه بѧѧه 

هذه التعريفات وغيرها الكثير، لا يسѧѧعنا المجѧѧال لѧѧذكرها  4فتعيره المشبه وتجريه عليه"

م مشترك يدور حول نقل العبارة أو اللفظ مما عرف بѧѧه إلѧѧى مѧѧا يفصѧѧح عنѧѧه ترتبط بقاس

وأضѧѧمرت التعѧѧاريف بѧѧداخلها  0النص الصادر عن أسلوب الاسѧѧتعارة مѧѧن معنѧѧى جديѧѧد 

التناسب بين المستعار منه والمسѧѧتعار لѧѧه الѧѧذي يضѧѧمر هѧѧو الآخѧѧر التناسѧѧب بѧѧين المشѧѧبه 
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مѧѧا أخѧѧذ بѧѧه عمѧѧود الشѧѧعر عامѧѧة عنѧѧد والمشبه به بما يحيط العرف وتدركه الفطنѧѧة وهѧѧو  

   10العرب

"وإنمѧѧا اسѧѧتعارت العѧѧرب المعنѧѧى  إما الآمدي  في الموازنة فقد ذكر عن الاستعارة فقѧѧال

ليس هو له إذا كان يقاربه أو يناسѧѧبه أو يشѧѧبهه فѧѧي بعѧѧض أحوالѧѧه ،أو كѧѧان سѧѧببا مѧѧن  لما

رت لѧѧه ، وملائمѧѧة أسѧѧبابه ، فتكѧѧون اللفظѧѧة المسѧѧتعارة حينئѧѧذ لائقѧѧة بالشѧѧيء الѧѧذي اسѧѧتعي

  ما أشار للاستعارة  في نقده كقوله في قول امرئ القيس  اوكثير 2لمعناه "

     3عجازا وناء بكلكلا افقلت له لما تمطى بصلبه      وأرداف            

ѧѧه للوسѧѧازا مرادفѧѧد وإعجѧѧطا يمتѧѧن "جعل لليل وسѧѧه حسѧѧي نهوضѧѧاقلا فѧѧدرا متثѧѧط ، وص

لѧѧه متمطيѧѧا مѧѧن اجѧѧل امتѧѧداده ، لان تمطѧѧى  وتمѧѧدد ن يستعير للوسط اسم الصѧѧلب ، وجعأ

بمنزلة واحدة ، وصلح أن يستعير للصدر اسم الكلكل مѧѧن اجѧѧل  نهوضѧѧه ، وهѧѧذه أقѧѧرب 

   4الاستعارات من الحقيقة لشدة ملائمة معناها لمعنى ما استعيرت له "

والاسѧѧѧتعارة لهѧѧѧا ارتبѧѧѧاط وثيѧѧѧق بالتجربѧѧѧة الشѧѧѧعورية للشѧѧѧاعر حيѧѧѧث يكتسѧѧѧب المجѧѧѧاز 

اري  قيمتѧѧه الجماليѧѧة مѧѧن قدرتѧѧه علѧѧى نقѧѧل حالѧѧة شѧѧعورية يحياهѧѧا  الأديѧѧب وهѧѧذا الاسѧѧتع

يتطلѧѧب خلѧѧق تصѧѧورات غيѧѧر مألوفѧѧة فѧѧي سѧѧياق القصѧѧيدة أو العمѧѧل النثѧѧري ، ويتشѧѧكل 

العمѧѧل الأسѧѧلوبي هنѧѧا مѧѧن خѧѧلال التركيѧѧب اللغѧѧوي بعلاقѧѧات جديѧѧدة فيѧѧه وارتبѧѧاط بѧѧين 

   05أطراف الجملة 

ة أو أركѧѧان ن لهѧѧا مكونѧѧات رئيسѧѧة التشبيه فѧѧي اعن جمل وبنية الاستعارة لا تختلف كثير

ة فѧѧي لغѧѧة الاسѧѧتعارة   ة الفاعلѧѧسѧѧتعارة  والتѧѧي هѧѧي الوحѧѧدة الرئيسѧѧتلتقѧѧي لتكѧѧون جملѧѧة  الا

وتلѧѧѧك المكونѧѧѧات هѧѧѧي (المسѧѧѧتعار منѧѧѧه والمسѧѧѧتعار لѧѧѧه والمسѧѧѧتعار  ) وهѧѧѧذه المكونѧѧѧات  

  0موصولة بالبنية التعليمية ومتصلة بها 

أهѧѧم الأدوات التѧѧي تسѧѧاعد الشѧѧاعر فѧѧي نقѧѧل مشѧѧاعره عѧѧن طريѧѧق  ولعѧѧل الاسѧѧتعارة مѧѧن

رسم الصورة  وهي لها الفضل الكبير فѧѧي تصѧѧوير عاطفѧѧة الشѧѧاعر وإحساسѧѧه تصѧѧويرا 
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 ئ ومѧѧن الاسѧѧتعارات الجميلѧѧة قѧѧول أبѧѧيقويا قادرا على نقلها فѧѧي وضѧѧع مѧѧؤثر فѧѧي القѧѧار

  ذؤيب الهذلي "_

  يمة لا تنفع وإذا المنية أنشبت أظفارها        ألفيت كل تم

ѧѧا مفترسѧѧة حيوانѧѧور المنيѧѧت يصѧѧذا البيѧѧي هѧѧاعر فѧѧور  اوالشѧѧف ويصѧѧالغ العنѧѧا بѧѧعنيف

على أمره أمام هذا الوحش ، لا يلبث أن يخѧѧر صѧѧريعا إذا أنشѧѧب   امغلوب االإنسان ضعيف

صѧѧورة  فѧѧي فيه الوحش أظفاره  ، وقد نجح الشاعر في تصوير هذا المشѧѧهد حيѧѧث أرانѧѧا

 فالѧѧذي نلاحظѧѧه علѧѧى تصѧѧوير الشѧѧاعر 0 1م جبѧѧروت المنيѧѧة ملموسة عجѧѧز الإنسѧѧان أمѧѧا

طريقѧѧة  ةبأيѧѧ اولا يمكѧѧن ردهѧѧ اسيطرة المنية والمѧѧوت علѧѧى الإنسѧѧان قѧѧدرة لابѧѧد منهѧѧل ان 

فالشѧѧعور النفسѧѧي للشѧѧاعر بهѧѧذا الموقѧѧف جعلѧѧه يصѧѧوره بهѧѧذه الصѧѧورة فالاسѧѧتعارة تبلѧѧغ 

ѧѧون الصѧѧدما تكѧѧة ، عنѧѧي الرفعѧѧدى فѧѧد مѧѧى ابعѧѧل إلѧѧرف ، وتصѧѧة الشѧѧرغايѧѧي تѧѧبط لة الت

الاسѧѧѧتعارة أمѧѧѧرا نفسѧѧѧيا لا حسѧѧѧيا كمѧѧѧا يقѧѧѧول عبѧѧѧد القѧѧѧاهر  المشѧѧѧبه والمشѧѧѧبه بѧѧѧه لبنѧѧѧاء

وهѧѧذا مѧѧا يقѧѧرره النقѧѧاد المحѧѧدثون ، حيѧѧث يѧѧرون الحѧѧواس وحѧѧدها لا تكفѧѧي ، 2الجرجѧѧاني

 الشѧѧعور النفسѧѧي هѧѧو المسѧѧؤؤل الѧѧرئيس عنهѧѧالعقد صلة بين أمرين ، بل لا بѧѧد إن يكѧѧون 

  ومثال ذلك قول امرئ ألقيس  وتكون إلى جانبه الحواس

  ها         تمتعت من لهو بها غير معجل وبيضة خدر لا يرام خباؤ

إذ يشبه فѧѧي هѧѧذا البيѧѧت المѧѧرأة بالبيضѧѧة ، وهѧѧو تشѧѧبيه جѧѧاء بѧѧه القѧѧرآن ، إذ قѧѧال "كѧѧأنهن  

بيض مكنون " ربما يظن إن الصلة بين المرأة والبيض لѧѧون البيѧѧاض المشѧѧوب بصѧѧفرة 

ة وهѧѧي يѧѧك الحد يبعدنا عѧѧن سѧѧر هѧѧذا التشѧѧبيه ويظهѧѧر الصѧѧلة الحقيقولكن الوقوف عند ذل

والرفѧѧق وحسѧѧن الشѧѧعور الѧѧذي يمѧѧلا الإنسѧѧان إزاء المѧѧرأة مѧѧن وجѧѧوب معاملتهѧѧا بѧѧاللين 

ب تناولѧѧѧه برفѧѧѧق كѧѧѧذلك عنѧѧѧدما يتنѧѧѧاول البѧѧѧيض ، إذ يجѧѧѧ ن يكѧѧѧونالمعاملѧѧѧة كمѧѧѧا ينبغѧѧѧي أ

   0الشعور النفسي  ومثل ذلك كثير من الاستعارات القائمة على 3ويضعه بهوادة 

                                                
 518ينظر :أسس النقد العربي : 1
 513، وأسس النقد الأدبي : 33_32ينظر :أسرار البلاغة :  2
  514ينظر : أسس النقد العربي :   3
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وإمѧѧا عيѧѧار الاسѧѧتعارة عنѧѧد المرزوقѧѧي فقѧѧد اختѧѧار لهѧѧا الѧѧذهن والفطنѧѧة قѧѧال المرزوقѧѧي 

وهمѧѧѧا مѧѧѧا يقѧѧѧوم عليѧѧѧه الѧѧѧذوق السѧѧѧليم ، والطبѧѧѧع 1"وعيѧѧѧار الاسѧѧѧتعارة الѧѧѧذهن والفطنѧѧѧة "

   2الصحيح 

اء النقاد المحدثين في العمود فيرى الѧѧدكتور محمѧѧد الطѧѧاهر بѧѧن عاشѧѧور فѧѧي وإما عن آر

مناسѧѧبة شѧѧدة الانتسѧѧاب وأراد بهѧѧا قѧѧوة المشѧѧابهة وقѧѧد خѧѧص المرزوقѧѧي الاسѧѧتعارة أن ال

بهذا الشرط ولم يدمجها في شѧѧرط مقاربѧѧة التشѧѧبيه مѧѧع أن الاسѧѧتعارة مѧѧن قبيѧѧل التشѧѧبيه ، 

لان التشѧѧѧبيه الحѧѧѧاق صѧѧѧاحب وصѧѧѧف غيѧѧѧر بѧѧѧين وصѧѧѧفه بصѧѧѧاحب وصѧѧѧف مشѧѧѧتهر بѧѧѧه 

رة فهѧѧي ادعѧѧاء أن صѧѧاحب الاسѧѧتعا وأمѧѧابواسطة حرف يدل على ذلك ظاهر أو مقѧѧدر . 

وصѧѧف مѧѧن نѧѧوع غيѧѧر مشѧѧهور بѧѧه الوصѧѧف قѧѧد صѧѧار فѧѧردا مѧѧن نѧѧوع  مشѧѧهور بѧѧذلك 

الوصف بحيث استحق ان يطلق عليه اسم ذلѧѧك المشѧѧهور بالوصѧѧف . فالاسѧѧتعارة مبنيѧѧة 

على تناسي التشبيه وعلى ادعاء أن المستعار لѧѧه مѧѧن جѧѧنس المسѧѧتعار منѧѧه فكانѧѧت لѧѧذلك 

  3سبة بين المستعار له والمستعار منه .جديرة بتمام المشابهة والمنا

تعار لѧѧه " وهѧѧذه المناسѧѧبة بѧѧين المسѧѧتعار منѧѧه والمسѧѧ قѧѧول وليѧѧد قصѧѧاب في امѧѧا الѧѧدكتور  

لا يبدو نقل المعنى من أصله المستعمل فيѧѧه الѧѧى اسѧѧتعمال جديѧѧد مجѧѧرد المناسبة معناها أ

يѧѧق اختيѧѧار عمѧѧل بلاغѧѧي لا يفيѧѧد كبيѧѧر معنѧѧى ، بѧѧل ينبغѧѧي إن يحقѧѧق غايѧѧة فائѧѧدة عѧѧن طر

  4الجامع الواضح البين بين طرفي الاستعارة "

والدكتور عبد الكريم محمد حسين يرى إن المرزوقѧѧي" لѧѧم يتحѧѧدث عѧѧن الاسѧѧتعارة مѧѧن  

جهة بلاغية تعليمية بل تناولها مѧѧن جهѧѧة طبيعتهѧѧا فѧѧي السѧѧبك الشѧѧعري بѧѧالنظر إلѧѧى أنهѧѧا 

ѧѧاول دراسѧѧدة ، وحѧѧعرية معقѧѧة شѧѧن منظومѧѧزءا مѧѧدا جѧѧعري يعѧѧر شѧѧة عنصѧѧي البنيѧѧتها ف

ذكاء الشѧѧاعر في حركته العضѧѧوية ، وارتباطهѧѧا بѧѧالشعرية وفي سياق الجملة أي يدرسه 

وفطنته في اختيار استعاراته ومدى المناسبة بين المسѧѧتعار والمسѧѧتعار لѧѧه والالتئѧѧام بѧѧين 

   5هذين العنصرين 

                                                
  1/10المقدمة الادبية : : شرح1
 231ينظر : قضية عمود الشعر : 2
 70: ينظر :شرح المقدمة الادبية :  3
 228فسه :المصدر ن 4
 179_178ينظر :عمود الشعر : 5
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ѧѧد اتفقѧѧان  فقѧѧن غركѧѧدكتور رحمѧѧوب والѧѧد مطلѧѧدكتور احمѧѧا الѧѧى أإمѧѧا  علѧѧي ن المرزوق

نقاد والبلاغيѧѧون  وكلامѧѧه قريѧѧب ذهب  في عيار الاستعارة وتعريفها إلى ما ذهب إليه ال

كѧѧلام القاضѧѧي الجرجѧѧاني ويѧѧرى الѧѧدكتور احمѧѧد مطلѧѧوب  إن الاسѧѧتعارة هѧѧي احѧѧد  مѧѧن

أثѧѧارت زوبعѧѧة عنيفѧѧة علѧѧى أبѧѧي تمѧѧام  لاف بѧѧين القѧѧدماء والمحѧѧدثين وهѧѧي التѧѧيأوجه الخ

 الها والѧѧذي دفѧѧع أبѧѧا تمѧѧام  إلѧѧى اسѧѧتعمالسѧѧتعملأنѧѧه خѧѧرج علѧѧى مѧѧا الفتѧѧه العѧѧرب فѧѧي ا

مجѧѧدد وكѧѧل نزعѧѧة تجديѧѧد انѧѧه شѧѧاعر  فضѧѧلا عѧѧنالاستعارات البعيѧѧدة حبѧѧه فѧѧي الإغѧѧراب 

   1كون فيها خروج عن المألوفلابد من ان ي

ويضѧѧيف الѧѧدكتور رحمѧѧن غركѧѧان إلѧѧى ذلѧѧك إن دعѧѧوة عمѧѧود الشѧѧعر إلѧѧى التناسѧѧب بѧѧين 

الطبѧѧع الشѧѧفاهي الارتجѧѧالي  الѧѧذي يتطلѧѧب ان المستعار منه والمستعار له ، صادرة عѧѧن 

يكون ذلك التناسѧѧب حاضѧѧرا فѧѧي وعѧѧي المتلقѧѧي ، ولكѧѧن التناسѧѧب فѧѧي الخطѧѧاب الشѧѧعري 

الذي يبعѧѧث علѧѧى المفاجѧѧأة أو الإدهѧѧاش أي كسѧѧر التوقѧѧع يكѧѧون مولѧѧدا للشѧѧعرية ، وباعثѧѧا 

ي الصѧѧادر عѧѧن تناسѧѧب جملѧѧة الاسѧѧتعارة فѧѧ ألقواعѧѧديعلѧѧى اثѧѧر دلالѧѧي جديѧѧد وهѧѧذا البعѧѧد 

    2عمود الشعر هو النهج الذي سار عليه النقد منذ القدم 

وأما الدكتور عثمѧѧان مѧѧوافي فيѧѧرى فѧѧي أن المناسѧѧبة تعنѧѧي الملائمѧѧة وان تكѧѧون الصѧѧفات 

  3بة لمل استعيرت له أو مشابهة له المستعارة مناس

اذ  4ويرى الدكتور رجاء عيد فѧѧي قѧѧرب الاسѧѧتعارة أضѧѧعاف تѧѧام للعمѧѧل الفنѧѧي وابتذالѧѧه .

ى في الكشف المباشر عѧѧن أوراق الاسѧѧتعارة عنѧѧدما تكѧѧون قريبѧѧة يضѧѧعف العمѧѧل أي ير

ونحѧѧن  مѧѧن انصѧѧار الاسѧѧتعارات البعيѧѧدة التѧѧي تحتѧѧاج لطѧѧول نظѧѧر وتأمѧѧل .أن الѧѧدكتور 

نѧѧرى فѧѧي الاسѧѧتعارات المعقѧѧدة والبعيѧѧدة هѧѧي مѧѧن تضѧѧعف العمѧѧل الفنѧѧي وتجعلѧѧه خلѧѧرج 

  عمود الشعر كما اخرجت ابا تمام منه. 

ما تقدم مѧѧن آراء النقѧѧاد فѧѧي عناصѧѧر العمѧѧود الخاصѧѧة بالتصѧѧوير يتضѧѧح دقѧѧة  ومن جملة 

المرزوقѧѧي فѧѧي بنѧѧاء العمѧѧود وحرصѧѧه الكبيѧѧر فѧѧي اختيѧѧار المقومѧѧات المناسѧѧبة والأدوات 

الفعالѧѧة فѧѧي حركѧѧة الѧѧنص الشѧѧعري ، والتѧѧي لѧѧم تخѧѧرج عѧѧن دائѧѧرة المقاربѧѧة والمشѧѧابهه 
                                                

  223وينظر : مقومات عمود الشعر : 464ينظر :دراسات بلاغية ونقدية : 1
 224ينظر مقومات عمود الشعر : 2
م 1992، 3: ينظر : في نظرية الأدب من قضايا الشعر والنثر في النقد العربي القديم ، د. عثمان موافي ،  دار المعرفة الجامعية ، ط 3
:158 
 299: ينظر : المذهب البديعي :  4
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فقѧѧد أراد  0ار منѧѧه والمسѧѧتعار لѧѧه لمسѧѧتعوالمناسبة  ومن جملة مناسباته ، المناسѧѧبة بѧѧين ا

معѧѧين ، يستحضѧѧر إمامѧѧه الاسѧѧتعارات  دمن الشاعر عندما تتهيأ أحاسيسه لتصوير مشѧѧه

المناسѧѧѧѧبة والواضѧѧѧѧحة،  والقريبѧѧѧѧة،  ولا يفكѧѧѧѧر فѧѧѧѧي اسѧѧѧѧتعمال الاسѧѧѧѧتعارات الغريبѧѧѧѧة 

والغامضة والتي تحتاج إلى طول نظر وتأمل ، بل عليѧѧه اسѧѧتعمال الاسѧѧتعارات التѧѧي لا 

وسѧѧائل كشѧѧف  الاسѧѧتعارة عنѧѧد  مѧѧن وصѧѧفاء الѧѧذهن  وهمѧѧا لفطنѧѧة حتѧѧاج سѧѧوى بعѧѧض ات

    0المرزوقي 
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  الفصل الثالث 

  بناء القصيدة
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   بناء القصيدة :_

والقصѧѧيد مѧѧن الشѧѧعر مѧѧا تѧѧم شѧѧطر 00القصѧѧد فѧѧي اللغѧѧة "القصѧѧد اسѧѧتقامة الطريѧѧق       

 000الجيѧѧد والمعنѧѧى المختѧѧار صѧѧيدا : لأنѧѧه احتفѧѧل بѧѧه فنقحѧѧه بѧѧاللفظ  أبياته وقيل :سمي ق

شعر قصد ، اذا نقѧѧح وجѧѧود وهѧѧذب ""وقيѧѧل( القصѧѧد ) بضѧѧم الѧѧدال طريѧѧق قصѧѧد ، وقيل 

سهل مستقيم و(القصѧѧد )مѧѧن الرمѧѧاح ونحوهѧѧا المتكسѧѧر و(القصѧѧدة ) القطعѧѧة مѧѧن الشѧѧيء 

وذهѧѧب ابѧѧن  1أبيѧѧات فѧѧأكثر ،إذا انكسر   (القصيد والقصيدة ) :من الشѧѧعر العربѧѧي سѧѧبعة 

     2ن القصيدة ما جاوزت أبياتها الخمسة عشر، ومادون ذلك "قطعة "جني إلى أ

ويتضѧѧح مѧѧن خѧѧلال المعنѧѧى اللغѧѧوي للقصѧѧيدة أنهѧѧا مѧѧأخوذة مѧѧن ( القصѧѧد) وهѧѧو اسѧѧتقامة 

الطريق ، أي أن الشعر كلام سوي مستقيم لا عوج فيه ، وفي معنى القصѧѧد بضѧѧم الѧѧدال 

يشѧѧير إلѧѧى شѧѧطري القصѧѧيدة فѧѧالمراد مѧѧن القصѧѧد والقصѧѧدة هѧѧو الشѧѧيء والقصѧѧدة ، مѧѧا 

  0المنكسر والمشطور إلى نصفين 

وبالرواية والتأمل والتنقيح للفظ الرشѧѧيق والمعنѧѧى العميѧѧق والѧѧوزن الѧѧذي يضѧѧبط أبيѧѧات  

القصѧѧيدة ويجعلهѧѧا تنسѧѧاب فѧѧي نغѧѧم واحѧѧد، والقافيѧѧة التѧѧي تضѧѧفي القصѧѧيدة إيقاعѧѧا جمѧѧيلا، 

    03ن تعد قصيدة  ة كالطريق المستقيم ،وبذلك يمكن أواحد تكون القصيدة قطعة

ѧѧاوالمقصود من بناء القصيدة هي " أجزاءها الرئيسة التي تنظمها كفن ѧѧا  اكقوليѧѧو مѧѧوه ،

يعبرون عنه بالابتداء والتخلص والخѧѧواتيم ، ثѧѧم مѧѧا يتصѧѧل بѧѧذلك مѧѧن حѧѧديث عѧѧن وحѧѧدة 

  4البيت ووحدة القصيدة "

وفѧѧق تѧѧرابط  علىكѧѧي تبѧѧدو انذ القѧѧدم ببنѧѧاء القصѧѧيدة ووحѧѧدتهمو النقاد  وقد عنى الشعراء

،  وطѧѧالبوا بيѧѧت والبيѧѧت الأخѧѧرالبѧѧين  فيهѧѧا لا تشѧѧعر بѧѧأي خلѧѧلفѧѧوتنسѧѧيق واحѧѧد متناسѧѧبة 

فѧѧي ذلѧѧك مѧѧن تѧѧأثير  ة وبѧѧذل غايѧѧة الجهѧѧد فѧѧي إجادتهѧѧا لمѧѧاالقصѧѧيد بأجزاءالشعراء العناية 

القصѧѧيدة فѧѧي الجاهليѧѧة مѧѧثلا يبѧѧدأ في النفس وجذب الانتباه  ، فعندما يبѧѧدأ الشѧѧاعر بمطلѧѧع 

بذكر الديار والدمن والآثار ويشѧѧكو ويبكѧѧي ويسѧѧتوقف الرفيѧѧق ليكѧѧون ذلѧѧك ذريعѧѧة لѧѧذكر 

أهلهѧѧا  الѧѧذين نزحѧѧوا عنѧѧه وفѧѧارقوه ، ويصѧѧل ذلѧѧك بالنسѧѧيب ، فيشѧѧكو شѧѧدة الشѧѧوق وألѧѧم 

                                                
 مادة (قصد) :ينظر :  :لسان العرب ، والوسيط : 1
 لسان العرب :مادة  :(قصد ) :2
 486ينظر :دراسات بلاغية ونقدية : :3
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الوجد وفرط الصبابة ، ليميل إليه القلوب ، ويصѧѧرف نحѧѧوه الوجѧѧوه ، ثѧѧم ينتقѧѧل فيصѧѧف 

حلة ويشكو النصب والسهر ، فإذا علѧѧم انѧѧه قѧѧد اوجѧѧب علѧѧى صѧѧاحبه بѧѧدا فѧѧي مدحѧѧه ، الر

أشѧѧاروا إلѧѧى وحѧѧدة بنѧѧاء ولعѧѧل الجѧѧاحظ  كѧѧان مѧѧن أوائѧѧل مѧѧن  01ليبعثѧѧه علѧѧى مكافأتѧѧه 

قѧѧال "وأجѧѧود الشѧѧعر مѧѧا رأيتѧѧه مѧѧتلاحم الأجѧѧزاء ، سѧѧهل  المخѧѧارج ، فѧѧتعلم  القصѧѧيدة اذ

واحѧѧدا ، فهѧѧو يجѧѧري علѧѧى اللسѧѧان كمѧѧا  بѧѧذلك انѧѧه قѧѧد أفѧѧرغ إفراغѧѧا واحѧѧدا وسѧѧبك سѧѧبكا

مѧѧن جѧѧاء بعѧѧده ، وقѧѧد أوضѧѧح ابѧѧن طباطبѧѧا  وكان لكلام الجاحظ اثѧѧر فѧѧي 2يجري الدهان"

والقѧѧدماء  00والحاتمي والمرزوقي وعبد القاهر الجرجاني التحѧѧام الشѧѧعر خيѧѧر إيضѧѧاح 

 أبياتѧѧه ر الذي لا تѧѧرتبط كلماتѧѧه وكانوا يفضلون الشعر المتلاحم الأجزاء ويعيبون المتناف

ولѧѧذلك عѧѧابوا شѧѧعر صѧѧالح بѧѧن عبѧѧد القѧѧدوس وسѧѧابق البربѧѧري لأنهمѧѧا كانѧѧا يكثѧѧران مѧѧن 

وقѧѧد   3الأمثѧѧال فѧѧي القصѧѧيدة الواحѧѧدة فتѧѧأتي مفككѧѧه لѧѧيس فيهѧѧا انتقѧѧال مѧѧن بيѧѧت إلѧѧى أخѧѧر

ن يتأمѧѧل تѧѧأليف صѧѧيدة كѧѧذلك قѧѧائلا "وينبغѧѧي للشѧѧاعر أتحѧѧدث ابѧѧن طباطبѧѧا عѧѧن وحѧѧدة الق

لѧѧى حسѧѧن تجاورهѧѧا أو قبحѧѧه ، فѧѧيلائم بينهѧѧا ؛لتѧѧنظم لѧѧه شѧѧعره  ، وتنسѧѧيق أبياتѧѧه ويقѧѧف ع

معانيها ، ويتصل كلامه فيها ، ولا يجعل بين ما قد ابتدأ وصѧѧفه وبѧѧين تمامѧѧه فصѧѧلا مѧѧن 

   4حشو ليس من جنس ما هو فيه ؛ فينسى السامع المعنى الذي يسوق اليه 

ولѧѧه:   " من بين أدق النصوص وصفا لوحدة بناء القصيدة ما ذكѧѧره ابѧѧن رشѧѧيق فѧѧي ق و

إن القصيدة مثلها مثل خلѧѧق الإنسѧѧان  فѧѧي اتصѧѧال بعѧѧض أعضѧѧائه بѧѧبعض فمتѧѧى انفصѧѧل 

واحѧѧد عѧѧن الآخѧѧر ، وباينѧѧه فѧѧي صѧѧحة التركيѧѧب غѧѧادر بالجسѧѧم عاهѧѧة تتخѧѧون محاسѧѧنه 

ووجѧѧدت حѧѧذاق الشѧѧعراء ، وأربѧѧاب الصѧѧناعة  مѧѧن المحѧѧدثين  0وتعفѧѧى معѧѧالم جمالѧѧه 

مѧѧن شѧѧوائب النقصѧѧان ، ويقѧѧف بهѧѧم علѧѧى يحترسون في مثل هذه الحال احتراسا يحميهم 

   5. "محجة  الإحسان

" والقصѧѧيدة حلѧѧم أو مѧѧزاج أو رؤيѧѧا كبيѧѧرة أو صѧѧغيرة مѧѧن رؤى التجربѧѧة ، التѧѧي  تѧѧم  

  ،التعبير عنها بكل الحيل الموسيقية التي يملكها الشاعر 

                                                
  266في القرن الخامس الهجري :.وينظر :اتجاهات النقد الأدبي  1/76ينظر :الشعر والشعراء  1
 .1/34م:1998:البيان والتبين ،  تح ،عبد السلام هارون، القاهرة،  2
 .448_447ينظر :دراسات بلاغية ونقدية : 3
  .124: عيار الشعر : 4
  .2/94: العمدة  5
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ثѧѧر أما الحركة الأساسية للإيقاع والطابع الكلѧѧي للخيѧѧال الشѧѧعري فهمѧѧا اللѧѧذان يؤلفѧѧان الأ 

الكلѧѧѧѧي للشѧѧѧѧعر معتمѧѧѧѧدين  علѧѧѧѧى الأصѧѧѧѧوات المنتقѧѧѧѧاة المثيѧѧѧѧرة ، والصѧѧѧѧفات الكاشѧѧѧѧفة ، 

والصѧѧورة الدقيقѧѧة ولا شѧѧك فѧѧي أن القصѧѧيدة شѧѧيء أكبѧѧر مѧѧن مجѧѧرد معناهѧѧا الѧѧذي يمكѧѧن 

وإذا مѧѧا اتجѧѧه النقѧѧد الحѧѧديث   1ترجمته أو شرحه إنها خلق كلي وكائن عضوي في ذاته"

الى الوقوف على مشѧѧكلاته التفصѧѧيلية ، وتبѧѧين إلى دراسة النص الأدبي جزءا جزءا ، و

أسرار الجمال لا في النص فحسب بѧѧل فѧѧي الجملѧѧة والكلمѧѧة  فѧѧأن النقѧѧد القѧѧديم وقѧѧف عنѧѧد 

الجمѧѧѧل والمفѧѧѧردات ،ووقفѧѧѧوا عنѧѧѧد مطلѧѧѧع القصѧѧѧيدة ، وعنѧѧѧد الانتقѧѧѧال مѧѧѧن فاتحتهѧѧѧا إلѧѧѧى 

ومѧѧن شѧѧطر كما وقفوا عند الانتقѧѧال مѧѧن بيѧѧت إلѧѧى آخѧѧر   0الغرض منها ثم عند خاتمتها 

    2من كلمة في البيت إلى صاحبتها التي تجاورها،لى آخر  بل حتى عند الانتقال إ

ѧѧن رسѧѧاعر مѧѧتمكن الشѧѧي يѧѧورة فبناء القصيدة يتطلب مهارة عالية وإمكانية فائقة لكѧѧم ص

 تقѧѧال مѧѧن المطلѧѧع إلѧѧى الغѧѧرض الѧѧرئيسن يحسسѧѧه بقفѧѧزة الانالقصيدة أمام القѧѧارئ دون أ

يسѧѧمى بحسѧѧن الѧѧتخلص ، فѧѧلا يحѧѧدث الشѧѧاعر أي فجѧѧوة تشѧѧعر  من القصيدة مثلا وهو ما

   0 تكون انتقالاته لطيفة وسمحة وخفيةن  سامع بالانتقال وعليه أال

فѧѧاد كثيѧѧرا مѧѧن اهتمѧѧام النقѧѧاد ن المرزوقѧѧي لѧѧم يѧѧنس وحѧѧدة القصѧѧيدة وبناءهѧѧا  وقѧѧد اوبمѧѧا أ

أجѧѧزاء الѧѧذين سѧѧبقوه بوحѧѧدة البنѧѧاء و خصѧѧص احѧѧد أبѧѧواب عمѧѧوده بمѧѧا اسѧѧماه ( التحѧѧام 

  0النظم) والذي يتشكل من عدة تفرعات تلتقي لتكون القصيدة الواحدة 

وقد قمنا من خلال تصنيفنا الجديد لأبواب العمود من وضع باب (التحѧѧام أجѧѧزاء الѧѧنظم) 

ومѧѧاذا أراد بѧѧالنظم ؟ تحت عنوان بناء القصيدة فمѧѧاذا قصѧѧد المرزوقѧѧي مѧѧن هѧѧذا البѧѧاب ؟ 

ره سѧѧنتعرف عليѧѧه فѧѧي ذلѧѧك وغيѧѧ د بѧѧذلك ؟كѧѧله ؟ومѧѧا هѧѧي آراء النقѧѧاومѧѧا هѧѧي أجѧѧزاؤ

  .  الصفحات التالية 

  

  

  

  

                                                
  61، 60: موسوعة الإبداع الأدبي :  1
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  التحام أجزاء النظم:_  

لكѧѧي نقѧѧف وبشѧѧكل واضѧѧح ومفهѧѧوم لنتعѧѧرف علѧѧى قصѧѧد المرزوقѧѧي مѧѧن التحѧѧام        

أجزاء الѧѧنظم سنفصѧѧل العبѧѧارة بعѧѧض الشѧѧيء فنقѧѧف عنѧѧد لفظѧѧة (التحѧѧام) والتѧѧي تبѧѧدو لѧѧي 

لهѧѧا  لغويѧѧا :"يقѧѧѧال لا حѧѧم بѧѧين الشѧѧѧيئين ،  واضѧѧحة لا تحتѧѧاج إلѧѧѧى معجѧѧم لكѧѧن سѧѧѧنعود

ويقѧѧال  00ويقال ( الѧѧتحم ) الجѧѧرح : التѧѧأم  00فهو ملاحم  0والشيء بالشيء : ألزقه به 

الѧѧتحم الجيشѧѧان : اشѧѧتبكا واختلطѧѧا و ( تلاحمѧѧت الأشѧѧياء : تضѧѧامت وتلاءمѧѧت بعѧѧد أن 

   1كانت منفصلة "

لمѧѧراد منهѧѧا إي بعبѧѧارة أخѧѧرى ومن خلال المعنѧѧى اللغѧѧوي للفظѧѧة (التحѧѧام ) نقتѧѧرب مѧѧن ا

يراد منه الاتحاد والترابط والѧѧتلاؤم إلѧѧى غيѧѧره مѧѧن الألفѧѧاظ التѧѧي تصѧѧب وتѧѧرادف معنѧѧى 

لمعروفѧѧة بѧѧين النقѧѧاد والتѧѧي وأراد بأجزاء النظم أجزاء ومكونات بناء القصيدة ا 0التحام 

  تبدأ :

  

 .مطلع القصيدة  . 1

  .وحسن التخلص . 2

  2  .براعة الختامو . 3

تلѧѧك المكونѧѧات مكونѧѧات أخѧѧرى الوحѧѧدة ووحѧѧدة البيѧѧت وغيѧѧر  ومѧѧنهم مѧѧن يزيѧѧد علѧѧى

ولتتضѧѧح الصѧѧورة أكثѧѧر ونقتѧѧرب  مѧѧن   0فقѧѧط الأجѧѧزاءذلѧѧك وسنقتصѧѧر علѧѧى هѧѧذه 

  0قصيدة سنقف عند مكونات القصيدة العلاقة بين أجزاء النظم وبناء ال

  

وهѧѧѧѧو أول مѧѧѧѧا تبѧѧѧѧدأ بѧѧѧѧه القصѧѧѧѧيدة وعليѧѧѧѧه يكѧѧѧѧون اعتمѧѧѧѧاد  : أولا: مطلѧѧѧѧع القصѧѧѧѧيدة

ولطالمѧѧا وقѧѧف النقѧѧاد عنѧѧد الابتѧѧداءات  0والقبѧѧول والتѧѧأثير ولإصѧѧغاء  الاسѧѧتمرارية

وصنفوها من حيث الحسن والرداءة  فقѧѧالوا :هѧѧذا ابتѧѧداء حسѧѧن وهѧѧذا ابتѧѧداء قبѧѧيح أو 

  لقيس :كاختيار ابن رشيق لقول امرئ ا 0يءرد

  قفا نبك من ذكرى حبيب ومنزل                                   

                                                
 ادة (لحم)المعجم الوسيط :م 1
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بتداء صѧѧنعه شѧѧاعر ، لأنѧѧه وقѧѧف واسѧѧتوقف وبكѧѧى واسѧѧتبكى ، "وهو عندهم أفضل ا

وقѧѧالوا "" أحسѧѧنوا معاشѧѧر الكتѧѧاب  1وذكѧѧر الحبيѧѧب والمنѧѧزل فѧѧي مصѧѧرع واحѧѧد "

وقѧѧѧالوا "إن حسѧѧѧن الافتتѧѧѧاح داعيѧѧѧة الانشѧѧѧراح  2الابتѧѧѧداءات فѧѧѧإنهن دلائѧѧѧل البيѧѧѧان "

   3ومطية النجاح "

  قال ابو تمام :

  نقضى ذمام الأربع الأدراس     ما في وقوفك ساعة من باس             

  04فقالوا هذا ابتداء جيد بالغ  

وقد ركز النقاد القدماء كثيرا علѧѧى مطلѧѧع القصѧѧيدة ،  وكѧѧانوا يعدونѧѧه أحسѧѧن شѧѧيء   

  معايير لها منها : وافي صناعة الشعر، ووضع

أن المطلع أول ما يقع في السمع من القصيدة ، والѧѧدال علѧѧى مѧѧا بعѧѧده ، فѧѧإذا  . 1

حسنا ومليحѧѧا وصѧѧدر بمѧѧا فيѧѧه إيقѧѧاظ وتنبيѧѧه لѧѧنفس السѧѧامع كѧѧان كان بارعا و

داعيѧѧا إلѧѧى الإصѧѧغاء والاسѧѧتماع وهѧѧذا اعتبѧѧار نفسѧѧي محѧѧض يحسѧѧب حسѧѧابا 

 كبيرا للمستمعين والمتلقين والقراء 

نهѧѧم لأ ل"مراعاة القاعدة البلاغية المشهورة " مطابقة الكѧѧلام لمقتضѧѧى الحѧѧا . 2

 أردوا المطلع متمشيا مع موضوع القصيدة 

نموذجѧѧا فѧѧي هѧѧذا الموضѧѧوع ، فكثيѧѧرا مѧѧا اتخѧѧاذ القصѧѧيدة الجاهليѧѧة مثѧѧالا وا . 3

كانوا يستحسنون مطالع المحدثين إذا وافقѧѧت مطѧѧالع القѧѧدامى وجѧѧاءت علѧѧى 

  05شاكلتها 

  وقالوا أحسن ابتداءات الجاهلية قول النابغة :

 واكب   كليني لهم ياأميمة ناصب          وليل أقاسيه بطئ الك                    

  وأحسن مرثية جاهلية ابتداء قول أوس بن حجر :

  أيتها النفس أجملي جزعا          إن الذي تحذرين قد وقعا                   

                                                
 1/218العمدة : 1
 203يوسف حسين بكار : 0، وينظر :بناء القصيدة د351:كتاب الصناعتين : 2
ندي ، دار النهضة مصر للطباعة درويش الج 0، وينظر : ظاهرة التكسب وأثرها في الشعر العربي ونقده ،د 217 /1: العمدة : 3

  177م : 1969والنشر ، الفجالة ، القاهرة ، 
 430: الموازنة :  4
  206_ 204يوسف حسين بكار : 0ينظر : بناء القصيدة ،د 5
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  قالوا : وأحسن مرثية إسلامية ابتداء قول أبي تمام :

 1أصم بك الناعي وان كان اسمعا       وأصبح مغنى الجود بعدك بلقعا           

وشѧѧعرت بأريحيѧѧة وبهجѧѧة ، له نفسѧѧك،  تن الابتداء ،انشرح صدرك له ، واهتزفأذا حس

لا سѧѧيما اذا كѧѧان وبعѧѧده ، وتنسѧѧاق إلѧѧى الإصѧѧغاء إليѧѧه طواعيѧѧة واختيѧѧارا ،  وتتشوف لمѧѧا

الافتتاح مصورا لجو القصيدة ، مترجمѧѧا عنهѧѧا ، ملخصѧѧا لمغزاهѧѧا ، فعنѧѧدما تقѧѧرأ مطلѧѧع 

  قصيدة أبي تمام :

  نباء من الكتب          في حده الحد بين الجد واللعب السيف أصدق أ        

فأنه يلقي في روعك : أنها قصѧѧيدة حربيѧѧة ، تقѧѧرر : أن للسѧѧيف الكلمѧѧة الأولѧѧى فѧѧي حسѧѧم 

 المشكلات ، والأقلام ليست إلا خدما للسيوف!

  

  ثانيا : حسن التخلص :

لبيѧѧة النقѧѧاد لمѧѧا كانѧѧت القصѧѧيدة الجاهليѧѧة متعѧѧددة الأغѧѧراض فѧѧي الغالѧѧب ، وكѧѧان رأي أغ

إلزام الشعراء المحدثين بها فقد حرصوا على الاهتمѧѧام بالشѧѧكل والدقѧѧة فѧѧي الانتقѧѧال بѧѧين 

أجѧѧѧزاء القصѧѧѧيدة انتقѧѧѧالا يشѧѧѧعرك بالتحѧѧѧام الأجѧѧѧزاء وتماسѧѧѧكها ،  لا بوجѧѧѧود حѧѧѧواجز 

 لعنايѧѧة بѧѧالتخلص إلѧѧى الغѧѧرض الѧѧرئيسوثغѧѧرات واضѧѧحة بينهѧѧا ، ومѧѧن هنѧѧا جѧѧاءت ا

اسѧѧتعمال " فѧѧدع ذا وسѧѧل  اعتاد أغلѧѧب شѧѧعراء العѧѧرب علѧѧى بعد أن 2واشتراط الدقة فيه 

  الهم عنك بكذا ؛ .أذا أرادوا الخروج إلى معنى آخر كما قال امرؤ ألقيس : 

   3ذا صام النهار وهجرانك بجسرة        ذمول افدع ذا وسل ع          

وحسن التخلص عند الحموي "هو أن يستطرد الشѧѧاعر المѧѧتمكن مѧѧن معنѧѧى إلѧѧى معنѧѧى  

خѧѧر يتعلѧѧق بممدوحѧѧه بѧѧتخلص سѧѧهل يختلسѧѧه اختلاسѧѧا رشѧѧيقا دقيѧѧق المعنѧѧى   بحيѧѧث لا آ

يشѧѧعر السѧѧامع بالانتقѧѧال مѧѧن المعنѧѧى إلا وقѧѧد وقѧѧع فѧѧي الثѧѧاني لشѧѧدة الممازجѧѧة والالتئѧѧام 

والانسجام بينهما حتى كأنهمѧѧا أفرغѧѧا فѧѧي قالѧѧب واحѧѧد ،ولا يشѧѧترط أن يتعѧѧين المѧѧتخلص 
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فان الشاعر قѧѧد يѧѧتخلص مѧѧن نسѧѧيب أو غѧѧزل أو  منه  ، بل يجري ذلك في أي معنى كان

   1ولكن الأحسن أن يتخلص الشاعر من الغزل إلى المدح "00فخر 

ن ينتقѧѧل الشѧѧاعر مѧѧن معنѧѧى إلѧѧى معنѧѧى بلطѧѧف تحيѧѧل ، ثѧѧم يتمѧѧادى فيمѧѧا فѧѧالتخلص هѧѧو ا

راء الانتقѧѧال للѧѧتخلص ، والتزمѧѧوا بهѧѧذا المقيѧѧاس النقѧѧدي فѧѧأن أجѧѧاد الشѧѧع 02خѧѧرج إليѧѧه 

ن يحѧѧس القѧѧارئ أو السѧѧامع عيѧѧا مѧѧن معنѧѧى إلѧѧى معنѧѧى دون ايطب انتقѧѧالا بحسѧѧن انتقѧѧالهم

ولا 00لѧѧѧѧنص والغѧѧѧѧرض بفجѧѧѧѧوة بѧѧѧѧين المعѧѧѧѧاني ودون أن يشѧѧѧѧعر ببعѧѧѧѧد بѧѧѧѧين مقدمѧѧѧѧة ا

ن تكѧѧون إثѧѧارة وتنبيهѧѧا للسѧѧامع أو القѧѧارئ لتلقѧѧي الغѧѧرض مѧѧن الѧѧنص ، تعدو_المقدمѧѧة_ أ

السѧѧامع والسѧѧيطرة فالأديب الحاذق هو الذي يراعى أقصر الطرق وأسرعها إلѧѧى جѧѧذب 

والانتقال الموفق والتخلص الحسن من غѧѧرض إلѧѧى غѧѧرض  3على أحاسيسه ومشاعره"

في القصѧѧيدة العربيѧѧة دالا علѧѧى وحѧѧدتها وتلاحمهѧѧا ؛إذ بѧѧه يبѧѧرز تماسѧѧك الѧѧنص وانسѧѧيابه 

   4وتلاؤمه ، 

وصѧѧل  واما صاحب الشѧѧعر والشѧѧعراء فيقѧѧول بعѧѧد أن  انتهѧѧى الشѧѧاعر مѧѧن المطلѧѧع   و "

ѧѧيب ، فشѧѧبابة النسѧѧرط الصѧѧراغ ، وفѧѧم الفѧѧد وألѧѧوقكا الوجѧѧوب   والشѧѧوه القلѧѧل نحѧѧليمي

قريѧѧب ويصѧѧرف إليѧѧه الوجѧѧوه ، وليسѧѧتدعي بѧѧه إصѧѧغاء الإسѧѧماع إليѧѧه ، لان التشѧѧبيب 

قد جعل الله في تركيب العباد محبѧѧة الغѧѧزل ، وإلѧѧف النسѧѧاء  النفوس ، لائط بالقلوب ، لما

بإيجѧѧاب الحقѧѧوق ،  بسѧѧبب، فѧѧإذا علѧѧم، فلѧѧيس يكѧѧاد أحѧѧد يخلѧѧو مѧѧن أن يكѧѧون متعلقѧѧا منѧѧه 

وإنضѧѧاء  الراحلѧѧة السهر ، وسѧѧرى الليѧѧل وحѧѧر الهجيѧѧر وشكا النصب وفرحل في شعره 

والبعير ... فإذا علم انه قد اوجѧѧب علѧѧى صѧѧاحبه حѧѧق الرجѧѧاء ، وذمامѧѧة التأميѧѧل ، وقѧѧرر 

عنѧѧده مѧѧا نѧѧاه مѧѧن المكѧѧاره فѧѧي المسѧѧير ، بѧѧدا فѧѧي المѧѧديح ، فبعثѧѧه علѧѧى المكافѧѧأة ، وهѧѧز 

  5لسماح ، وفضله على الأشباه ، وصغره في قدره الجزيل "ل
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ن الشاعر كѧѧان حريصѧѧا علѧѧى حسѧѧن الѧѧتخلص وكѧѧأن القصѧѧيدة القديمѧѧة ومما سبق ندرك أ

كانت عبارة عن تشكيل هندسي وعلى الشاعر أن يصل بين أجزائها عѧѧن طريѧѧق حسѧѧن 

   1التخلص .

  نبي :قول المتلص في الشعر العربي كثيرة  منها ونماذج حسن التخ

  إذا صليت لم أترك مصالا لفاتك         وان قلت لم أترك مقالا لعالم            

  2وإلا فخانتني القوافي وعاقني             عن ابن عبيد الله ضعف العزائم          

فعنѧѧدما يѧѧѧتخلص الشѧѧѧاعر مѧѧѧن غرضѧѧѧه الاول يجعلѧѧه متصѧѧѧلا بمѧѧѧا قبلѧѧѧه غيѧѧѧر مبتѧѧѧور لا 

  ابن عبد قيس التميمي : يشعرك بانتقاله من ذلك قول

  وقال الغواني قد تضمر جلده          وكان قديما ناعم المتبذل           

  فلا تأس أني قد تلافيت شيبتي       وهز الغواني من شميط مرجل         

  بمشرفة الهادي تبذ عنانها           يمين الغلام الملجم المتدلل            

   

  : ثالثا : جودة الختام

سѧѧماع ، وإذا كѧѧان القصѧѧيدة وآخѧѧر مѧѧا يبقѧѧى منهѧѧا فѧѧي الامقياس نقدي مهم وهѧѧي "قاعѧѧدة  

وقد نظѧѧر النقѧѧاد  إلѧѧى جѧѧودة الختѧѧام    3أول الشعر مفتاحا له وجب ان يكون الآخر قفلا " 

من الزاوية التي نظروا من خلالها إلى المطلع ،من حيث الاهتمѧѧام بالسѧѧامع والمخاطѧѧب 

ѧѧا وقѧѧون " مѧѧب أن يكѧѧيدة ، وان ويجѧѧو القصѧѧي حشѧѧدرج فѧѧا انѧѧن مѧѧلام أحسѧѧن الكѧѧا مѧѧع فيه

لѧѧنفس عمѧѧا قصѧѧدت امالتهѧѧا يتحرز فيها من قطع الكѧѧلام علѧѧى لفѧѧظ كريѧѧه أو معنѧѧى منفѧѧر ل

نما وجب الاعتناء بهذا الموضع لأنѧѧه منقطѧѧع الكѧѧلام وخاتمتѧѧه ، فالإسѧѧاءة فيѧѧه وا00إليه  

ѧѧي الѧѧه فѧѧدم عليѧѧدر معفية على كثير من تأثير الإحسان المتقѧѧن كѧѧبح مѧѧيء أقѧѧنفس ، ولا ش

    4بعد صفو "

  وقد أشترط النقاد لجودة الخاتمة أن يكون على أحد الأوجه التالية :

 0أن يكون اللفظ  مستعذبا ، والتأليف جزلا متناسبا  . 1

                                                
 74: قضايا النقد القديم ، محمد صايل حمدان :  1
 153:الوساطة :  2
 1/239العمدة : 3
   229وينظر : بناء القصيدة العربية:يوسف حسين بكار :  285: منهاج البلغاء وسراج الأدباء ::   4



 120

أن يكѧѧون الاختتѧѧام فѧѧي كѧѧل غѧѧرض بمѧѧا يناسѧѧبه ، سѧѧارا فѧѧي المѧѧديح والتهѧѧاني ،  . 2

 وحزينا في الرثاء والتعازي 

د بيت في القصѧѧيدة وأدخѧѧل فѧѧي المعنѧѧى الѧѧذي قصѧѧد لѧѧه الشѧѧاعر فѧѧي أن يكون أجو . 3

 نظمها

   01أن يكون تشبيها حسنا  . 4

  

وهكذا نجد أن اغلب النقاد العرب يطالبون في بناء القصيدة  أن يكѧѧون رابѧѧط قѧѧوي بѧѧين  

ѧѧا متلائمѧѧلا فنيѧѧدو عمѧѧين  اأجزائها حتى تبѧѧبا بѧѧذلك تناسѧѧالبون كѧѧزاء ، ويطѧѧرابط الأجѧѧومت

ولاحقه ، ليكون هناك سلك يجمع بѧѧين هѧѧذه الأبيѧѧات ، وفѧѧي البيѧѧت الواحѧѧد البيت وسابقه  

يجѧѧب ان يتناسѧѧب شѧѧطراه فѧѧي المعنѧѧى والѧѧروح ، وان تتناسѧѧب جملѧѧه ؛ فѧѧلا تتصѧѧل جملѧѧة 

  02إلا بما يشبهها ويناسبها  

فيѧѧرى والتحѧѧام أجѧѧزاء الѧѧنظم كبقيѧѧة عناصѧѧر العمѧѧود لѧѧه حصѧѧة بѧѧين النقѧѧاد المعاصѧѧرين ، 

الالتئѧѧام مطѧѧاوع لاءمѧѧه إذا  بѧѧن عاشѧѧور فѧѧي التحѧѧام أجѧѧزاء الѧѧنظم  الدكتور محمد الطѧѧاهر

جعله متلائم الأجزاء أي متناسبها بان تكѧѧون كلمѧѧات الѧѧنظم متناسѧѧبة بحيѧѧث لا يكѧѧون فѧѧي 

النطق بها بعد اجتماعها ما يثقل على اللسان ؛ فان الكلمة قد تكѧѧون فѧѧي ذاتهѧѧا غيѧѧر ثقيلѧѧة 

اللسѧѧان مѧѧن   ى اللسѧѧان ثقѧѧلا لا يѧѧتمكنغيرهѧѧا لѧѧم تتلاءمѧѧا وثقلتѧѧا علѧѧ إلѧѧىفѧѧاذا ضѧѧمت 

  3تخفيفه.

ѧѧرحمن  يѧѧد الѧѧور عبѧѧدكتور منصѧѧذا الѧѧى فهѧѧيدة علѧѧدة القصѧѧن وحѧѧه عѧѧي حديثѧѧأن  ذكر ف

المرزوقѧѧي فطѧѧن إلѧѧى مقيѧѧاس (الوحѧѧدة فѧѧي القصѧѧيدة )وعѧѧده عيѧѧارا مѧѧن معѧѧايير الشѧѧعر ، 

امѧѧه وأطلѧѧق عليѧѧه "عيѧѧار التحѧѧام أجѧѧزاء الѧѧنظم " ويريѧѧد بѧѧه التحѧѧام أجѧѧزاء الكѧѧلام والتئ

ف الكلمѧѧة ، وهѧѧذا مѧѧا وتماسѧѧك أجѧѧزاء القصѧѧيدة الواحѧѧدة كتماسѧѧك أجѧѧزاء البيѧѧت ، وحѧѧرو

   04ن والتالف وحسن النظام عند الجاحظ والرماني يذكرنا بالقرآ
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أما الدكتور عبد الكريم محمد حسѧѧين فيقѧѧول إن المѧѧراد مѧѧن الѧѧنظم " ترتيѧѧب الكѧѧلام وفѧѧق 

حѧѧال للمبѧѧدع والمخاطѧѧب والمتلقѧѧي نواميس اللغة والنحو والصѧѧرف ومراعѧѧاة مقتضѧѧى ال

وفي لفظ النظم مجѧѧاز مѧѧن جهѧѧة  0والواقع في رؤية المبدع عند توجيه خطابه الإبداعي 

ويطلѧѧق  0فѧѧالكلام الشѧѧعري مشѧѧبه بѧѧنظم اللؤلѧѧؤ  0استعارة اللفظ من نظم اللؤلؤ في سلك 

ل هذا اللفظ ( النظم ) علѧѧى الشѧѧعر كلѧѧه مѧѧن بѧѧاب التعبيѧѧر عѧѧن الشѧѧيء بجѧѧزء منѧѧه أو الحѧѧا

كمѧѧا يطلѧѧق لفѧѧظ الѧѧنظم علѧѧى جهѧѧة أن الكѧѧلام المنظѧѧوم هѧѧو مجѧѧرد صѧѧورة لا  أحواله من  

روح فيهѧѧا ولا حيѧѧاة ، كالهيكѧѧل العظمѧѧي ، أو التمثѧѧال ، فيѧѧه صѧѧورة الإنسѧѧان ولѧѧيس فيѧѧه 

ѧѧان نفاسѧѧمنا حياته ،وتطلق في موطن الذم والمدح على بيѧѧاللؤلؤ ضѧѧبه  بѧѧوم المشѧѧة المنظ 

ترتيبѧѧا نحويѧѧا  والمرتبѧѧة  العبѧѧارة الشѧѧعرية المؤتلفѧѧة ولѧѧيس المقصѧѧود هنѧѧا بѧѧالنظم سѧѧوى

ونفسيا على قواعد العرب في الكلام على خصوص مѧѧا يعتبѧѧره المبѧѧدع مѧѧن حالѧѧه وحѧѧال 

وعنѧѧد الالتحѧѧام بѧѧين  00000متلقيه ، من موجبات ترتيب الكلام ونظمѧѧه فѧѧي سѧѧلك اللغѧѧة 

ѧѧاء علاقѧѧا ، وإنشѧѧرين معѧѧاعر للعنصѧѧر الشѧѧق تخيѧѧا النظم والوزن مع تحقيѧѧابطة لهمѧѧة ض

هѧѧي الالتحѧѧام بѧѧين الѧѧنظم حتѧѧى كأنهمѧѧا شѧѧيء واحѧѧد لا ينفصѧѧل بعضѧѧه إلا ببتѧѧر أو تشѧѧويه 

يلحѧѧظ بالتجربѧѧة لكѧѧن لѧѧذة تخيѧѧر الشѧѧاعر لا تعѧѧرف إلا بѧѧأمرين همѧѧا الطبѧѧع عنѧѧد الشѧѧاعر 

وعند المتلقي ، والإنشاد يدلك على الطبع والالتحام بين النظم والѧѧوزن  ، فѧѧإذا لѧѧم يتعثѧѧر 

الشѧѧعر الملتحمѧѧة ولѧѧم تجѧѧد خلخلѧѧة أو فجѧѧوة فѧѧي البنيѧѧة أو تفاوتѧѧا فاضѧѧحا فѧѧي  الطبع بأبنيѧѧة

  0القصيدة فتلك آية من آيات الطبع ، لان كل شي مشدود إلى جنسه كما يقولون 

فكѧѧرة إلѧѧى أخѧѧرى فѧѧي والعلامѧѧة الثانيѧѧة هѧѧي الانتقѧѧال مѧѧن معنѧѧى شѧѧعري إلѧѧى آخѧѧر ومѧѧن  

يسѧѧتدل  د ولا قطѧѧع ، فتلѧѧك آيѧѧة أخѧѧرىذا تم بطلاقة من غير تعقيد ومجهوإنشاد القصيدة ا

اللسѧѧان والѧѧنفس والمعѧѧاني حتѧѧى تشѧѧعر أن القصѧѧيدة مشѧѧدود  عليها بإنشاد الشѧѧعر وطلاقѧѧة

بعضѧѧها إلѧѧى بعѧѧض كأنهѧѧا بيѧѧت شѧѧعري واحѧѧد والبيѧѧت الشѧѧعري كأنѧѧه كلمѧѧة واحѧѧدة لشѧѧدة 

   1الروابط وسلاستها في بلوغها لب المتلقي "

عموده ، عѧѧن التحѧѧام أجѧѧزاء الѧѧنظم ، كلامѧѧا  فيما ترى حياة جاسم أن كلام المرزوقي في

وقѧѧد   0عاديѧѧا ، لا يشѧѧير إلѧѧى الوحѧѧدة العضѧѧوية ، وإنمѧѧا يѧѧدعو إلѧѧى التجѧѧانس والѧѧتلاؤم 

                                                
 176_171: عمود الشعر : 1



 122

اسѧѧتندت  برأيهѧѧا إلѧѧى الѧѧدكتور محمѧѧد غنيمѧѧي هѧѧلال الѧѧذي علѧѧق علѧѧى البѧѧاب السѧѧابع  مѧѧن 

ѧѧن كѧѧال مѧѧنظم الانتقѧѧزاء الѧѧام أجѧѧن أبواب عمود الشعر قائلا بأنهم قصدوا بالتحѧѧزء مѧѧل ج

أجѧѧزاء القصѧѧيدة التقليديѧѧة إلѧѧى الجѧѧزء الآخѧѧر علѧѧى نحѧѧو جيѧѧد ، علѧѧى مѧѧا جѧѧرت بѧѧه تقاليѧѧد 

القصѧѧيدة العربيѧѧة منѧѧذ الجاهليѧѧة ،  وإنهѧѧم يريѧѧدون وصѧѧل أجѧѧزاء القصѧѧيدة وكفѧѧى علѧѧى 

بالواقع  بين مѧѧا تشѧѧتمل عليѧѧه مѧѧن وقѧѧوف علѧѧى الإطѧѧلال  ةانه لا يوجد أي صل من الرغم

   01المحب، والمدح وذكر الحبيب ،والرحلة إلى 

أن الوحѧѧѧدة الموجѧѧѧودة فѧѧѧي القصѧѧѧيدة العربيѧѧѧة ، ليسѧѧѧت بالوحѧѧѧدة ثѧѧѧم تѧѧѧرى حيѧѧѧاة جاسѧѧѧم 

وإنمѧѧا هѧѧي الوحѧѧدة التѧѧي يمكѧѧن إن نسѧѧميه ب( الوحѧѧدة العاطفيѧѧة )   0العضѧѧوية الغربيѧѧة 

    02لأنها منبعثة من عاطفة واحدة ، تختلج بها نفس الشاعر

ان ثمѧѧة وحѧѧدة فѧѧي القصѧѧيدة العربيѧѧة هѧѧي وحѧѧدة ن تقوله حياة جاسم انه لѧѧو كѧѧفالذي تريد أ

عاطفة ، ولا وجود للوحѧѧدة العضѧѧوية  فيهѧѧا وان العѧѧرب  أرادت وصѧѧل أجѧѧزاء القصѧѧيدة 

  0على حد تعبير الدكتور محمد غنيمي هلال  0وكفى

والدكتور محمد غنيمي يؤكѧѧد علѧѧى أن المفهѧѧوم مѧѧن  الوحѧѧدة فѧѧي عمѧѧود الشѧѧعر" وصѧѧل  

فلѧѧѧم يѧѧѧؤثر هѧѧѧذا الإدراك شѧѧѧيئا فѧѧѧي بنѧѧѧاء  00بѧѧѧبعض  أجѧѧѧزاء القصѧѧѧيدة القديمѧѧѧة بعضѧѧѧها 

ووصѧѧف الإبѧѧل ، ولكѧѧنهم  الأطѧѧلال  نعم قد ترك بعض الشعراء البكاء على 00القصيدة 

اسѧѧتبدلوا بهمѧѧا وصѧѧف الخمѧѧر والقصѧѧور والمطايѧѧا الأخѧѧر ، فكѧѧان مبلѧѧغ جهѧѧد النقѧѧاد هѧѧو 

شѧѧعر فѧѧي وكѧѧان اعتمѧѧادهم علѧѧى عمѧѧود ال 00الѧѧدعوة إلѧѧى تقليѧѧد الأقѧѧدمين أو محѧѧاذاتهم 

كما كان حكمهѧѧم علѧѧى الشѧѧعراء  0معانيه السابقة أبعد ما يكون من التجديد الحق الشامل 

   3 0المجددين باسم عمود الشعر قاسيا مضللا في أكثر الاحيان 

ويذكر الدكتور محمد أحمد العزب بأن  الوحѧѧدة العضѧѧوية تتمثѧѧل بوحѧѧدة المشѧѧاعر التѧѧي  

كѧѧار ترتيبѧѧا متناميѧѧا تتخلѧѧق مѧѧن خلالѧѧه القصѧѧيدة تستقطبها وفي كيفية ترتيب الصور والأف

تخلقѧѧا عضѧѧويا طبيعيѧѧا ، يفضѧѧي فѧѧي كѧѧل جѧѧزء إلѧѧى وظيفتѧѧه إفضѧѧاء متسلسѧѧلا  ؛ بحيѧѧث 
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فѧѧلا يتلكѧѧأ الشѧѧاعر بعѧѧد فراغѧѧه مѧѧن استقصѧѧاء  0يصل في النهاية إلѧѧى بنيѧѧة حيѧѧة للقصѧѧيدة 

ا خاطر  والإفضاء إلѧѧى رصѧѧد خѧѧاطر آخѧѧر فѧѧي متاهѧѧات العѧѧودة إلѧѧى الخѧѧاطر الأول هكѧѧذ

وان ترتيѧѧب الأفكѧѧار والإحساسѧѧات علѧѧى أسѧѧاس  0فѧѧي اضѧѧطراب فكѧѧري متسѧѧق المسѧѧار 

من منطقيتها هو الذي يعطي العمل الشعري مبرر وجوده المتلاحم علѧѧى نحѧѧو عضѧѧوي 

ثѧѧم يѧѧذكر بѧѧأن المرزوقѧѧي مѧѧن النقѧѧاد العѧѧرب الѧѧذين فطنѧѧوا إلѧѧى قѧѧيم قريبѧѧة مѧѧن الوحѧѧدة 00

رص علѧѧى وصѧѧل الصѧѧور ، أو التحѧѧام وفهمهم لهѧѧذه الوحѧѧدة أقѧѧرب إلѧѧى الحѧѧ 0العضوية 

  10الأجزاء في عمود الشعر 

ن حديث المرزوقي عѧѧن التحѧѧام أجѧѧزاء الѧѧنظم فѧѧي في حين يرى الدكتور وليد قصاب ، أ

ن يحسѧѧن الشѧѧاعر ربѧѧط هѧѧذه ا عمود الشѧѧعر ، يقѧѧوم علѧѧى مبѧѧدأ تعѧѧدد فنѧѧون القصѧѧيدة علѧѧى

غѧѧرض إلѧѧى آخѧѧر الفنѧѧون ، وحسѧѧن الوصѧѧل بѧѧين أقسѧѧامها بحيѧѧث لا يبѧѧدو الانتقѧѧال مѧѧن 

فѧѧي أجѧѧزاء  وحتѧѧى يتحقѧѧق هѧѧذا الالتحѧѧام000مفاجئѧѧا أو مبتѧѧور الصѧѧلة عمѧѧا قبلѧѧه وبعѧѧده 

ن يتقن ما سماه البلاغيون ( حسѧѧن الانتقѧѧال ) أو حسѧѧن الѧѧتخلص النظم ، ينبغي للشاعر أ

أي  0وذلك بأن يمهد في خاتمة الغرض الأول للغرض الثѧѧاني الѧѧذي ستسѧѧتقبله القصѧѧيدة 

أجزاء النظم يكون فѧѧي البيѧѧت الواحѧѧد بѧѧأن يتشѧѧاكل مصѧѧراعاه ، ويبѧѧدو إن المراد بالتحام 

بينهمѧѧا تѧѧرابط واضѧѧح ، وتتجѧѧانس ألفاظѧѧه فѧѧي حروفهѧѧا ، ويبѧѧدو بينهѧѧا التئѧѧام واتسѧѧاق 

يسѧѧهلان النطѧѧق بهѧѧا ، وعѧѧدم الإحسѧѧاس بѧѧأي ثقѧѧل ، ولابѧѧد إن يحكمهѧѧا نѧѧوع مѧѧن التسلسѧѧل 

ثالѧѧث قѧѧودا طبيعيѧѧا محكمѧѧا ، حتѧѧى لا المنطقي يقود البيت الأول إلى الثاني والثاني إلѧѧى ال

مفاجئѧѧا وتبѧѧدو معѧѧه القصѧѧيدة مفككѧѧة الأوصѧѧال ممزقѧѧة الشѧѧتات بѧѧل  يكѧѧون انتقالѧѧه انتقѧѧالا

   02تحام لعليه إن يحسن الانتقال ليحقق الترابط والا

ѧѧنظم ، مقومѧѧزاء الѧѧام أجѧѧي التحѧѧرى فѧѧان فيѧѧن غركѧѧدكتور رحمѧѧا الѧѧدي اوأمѧѧلا انقѧѧمتص 

لاقا من وحѧѧدة البيѧѧت الشѧѧعري ، وبيѧѧان حسѧѧن الѧѧتخلص فѧѧي بنية القصيدة انط بالنظر إلى

وأسѧѧѧلوب الانتقѧѧѧال مѧѧѧن  0 القصѧѧѧيدة وصѧѧѧولا إلѧѧѧى الغѧѧѧرض الѧѧѧرئيس بنѧѧѧاء موضѧѧѧوعات

نموذجѧѧا لا يعنѧѧي بنѧѧاء الجاهلية التي  أتخذها المرزوقي اآخر في القصيدة الى   موضوع
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ѧѧوعات القصѧѧط موضѧѧة ربѧѧا محاولѧѧوية ، وإنمѧѧدة العضѧѧن الوحѧѧو مѧѧى نحѧѧيدة علѧѧيدة القص

  0ب(حسن التخلص ) 

ثѧѧم يعلѧѧل سѧѧبب اختيѧѧار المرزوقѧѧي للطبѧѧع واللسѧѧان عيѧѧارا ل(التحѧѧام أجѧѧزاء الѧѧنظم ) ، إذ 

يقول: بأن اهتمام العرب البالغ فѧѧي الابتѧѧداءات أو مѧѧا سѧѧموه ببراعѧѧة الاسѧѧتهلال و حسѧѧن 

ѧѧبعض بѧѧد الѧѧه عنѧѧطلح عليѧѧا يصѧѧلةالتخلص أو مѧѧه صѧѧا لѧѧمن مѧѧوه ضѧѧا درسѧѧم مѧѧالخروج ث 

الشѧѧعري مثѧѧل : صѧѧحة التقسѧѧيم والاسѧѧتيعاب ، ثѧѧم الختѧѧام وبراعѧѧة الختѧѧام ،  بتأليف الكلام

، بالشѧѧكل الѧѧذي يسѧѧهم العاطفѧѧة فѧѧي  أي إن العاطفѧѧة المتقѧѧدة ، والفطѧѧرة اللغويѧѧة العاليѧѧة

ب مكونѧѧات الشѧѧكل الشѧѧعري ، بѧѧدءا مѧѧن اللغѧѧة إلѧѧى تركيѧѧب  أجѧѧزاء الكѧѧلام باتصѧѧال يركت

تѧѧه وعقѧѧوده ، ويجѧѧري اللسѧѧان فѧѧي فصѧѧوله موضوعاته تركيبا متناسبا يجري الطبѧѧع بأبني

   01ووصوله 

  البحتري : قال

  أحلت دمي من غير جرم وحرمت          بلا سبب يوم اللقاء كلامي           

  2  فليس الذي حللته   بمحلل                    وليس الذي حرمته بحرام               

ѧѧمعك وتشѧѧه سѧѧذ بѧѧا يلتѧѧؤك  بمѧѧك وتنبѧѧات تغريѧѧدة فالكلمѧѧاه وشѧѧك الانتبѧѧث بنفسѧѧوقك وتبع

الإصغاء، فالشاعر حѧѧين يجيѧѧد الابتѧѧداء ، ويصѧѧرف نحѧѧوه القلѧѧوب تنبئѧѧا بمѧѧا هѧѧو أجمѧѧل . 

فѧѧإذا نجѧѧح الشѧѧاعر بجѧѧذب القلѧѧوب والعѧѧزف علѧѧى الأوتѧѧار الحساسѧѧة للمتلقѧѧي . هنѧѧا تѧѧأتي 

المرحلة الأكثر صѧѧعوبة فѧѧي نظѧѧري وهѧѧي المحافظѧѧة علѧѧى هѧѧذا النجѧѧاح والسѧѧيطرة علѧѧى  

القارئ أو المستمع ، وأن لا يأتي بكلمات تملل الآخѧѧر  ،وتصѧѧرفه وتѧѧذهب جهѧѧوده  انتباه

بالابتѧѧѧداء مѧѧѧع أدراج الريѧѧѧاح ، بѧѧѧل عليѧѧѧه أن يكمѧѧѧل سѧѧѧلم النجѧѧѧاح بعѧѧѧد إن تخطѧѧѧى العتبѧѧѧة 

الأولѧѧى، وقصѧѧدنا بالمرحلѧѧة الثانيѧѧة هѧѧي حسѧѧن الѧѧتخلص بكيفيѧѧة راقيѧѧة وانتقالѧѧه موفقѧѧة 

نقلѧѧه مѧѧن الجѧѧو الѧѧذي عاشѧѧه منѧѧذ لحظѧѧات بحيѧѧث بحيث لا  يخلط الأوراق على المتلقي وي

لذا علѧѧى الشѧѧاعر أن يركѧѧز فѧѧي هѧѧذه  0يدرك وينتبه انه كان بمكان وانتقل إلى مكان آخر

المرحلѧѧة، وان يرسѧѧم الخطѧѧوط الهندسѧѧية الصѧѧحيحة ليبѧѧدو فيهѧѧا  البنѧѧاء  الشѧѧكلي أكثѧѧر 

   0صلابة من جهة والبناء الجوهري أكثر جمالا ورقيا من جهة أخر 
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ن يجعѧѧل مѧѧن المتلقѧѧي  رفيقѧѧا سѧѧتطاع أطى الشاعر المرحلة الثانية  بنجاح كبير وافإذا تخ

لدربѧѧه  انتقѧѧل إلѧѧى المرحلѧѧة الأخيѧѧر وهѧѧي الأشѧѧد صѧѧعوبة ، فمѧѧن جهѧѧة عليѧѧه أن يكمѧѧل 

نجاحѧѧه وتألقѧѧه ،ومѧѧن جهѧѧة أخѧѧر عليѧѧه أن يبقѧѧي شѧѧيئا  فѧѧي أذن المتلقѧѧي يحكѧѧم بѧѧه عليѧѧه 

   0ظة بتفكك أفكاره بتلاحم أجزاء قصيدته فهو لم يشعره ولو للح

فѧѧإذا نجѧѧح الشѧѧاعر بجѧѧودة الختѧѧام ،وخѧѧتم القصѧѧيدة بѧѧنفس النجѧѧاح الѧѧذي بѧѧدئها بѧѧه بѧѧدت 

وهѧѧѧذا بنظѧѧѧري الطريѧѧѧق الѧѧѧذي وصѧѧѧفه  0القصѧѧѧيدة كثѧѧѧواب منسѧѧѧوج بدقѧѧѧة وفѧѧѧن وأناقѧѧѧة 

   المرزوقي للشاعر أن يسلكه في بناء قصيدته .    
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  الموسيقى الشعرية :

مѧѧن العوامѧѧل التѧѧي لا يقѧѧل فѧѧي أهميتѧѧه عѧѧن العوامѧѧل السѧѧابقة فѧѧي نقѧѧل التجربѧѧة             

وتجسيدها وهو عنصر الموسيقى ، أو عنصر النغم وإذا أشѧѧرنا إلѧѧى الѧѧنغم أو الموسѧѧيقى 

فѧѧي القصѧѧيدة فلѧѧيس معنѧѧى هѧѧذا أننѧѧا نشѧѧير إلѧѧى الѧѧوزن الشѧѧعري وحѧѧده أو إلѧѧى القالѧѧب 

خارجي الذي تصب فيه التجربѧѧة ، أو جѧѧرس اللفѧѧظ وانسѧѧجام الموسѧѧيقى ، وإنمѧѧا نشѧѧير ال

بѧѧالنغم إلѧѧى كѧѧل مѧѧا ينطѧѧوي وراء حركѧѧات الѧѧوزن ، وعلاقѧѧات الألفѧѧاظ  ومѧѧا فيهѧѧا مѧѧن 

نبرات وذبذبات أو إيقاعѧѧات أو ضѧѧربات موسѧѧيقية خاصѧѧة ومѧѧا تنطѧѧوي عليѧѧه مѧѧن معѧѧان 

سѧѧامع ومѧѧن هنѧѧا ينبغѧѧي للѧѧوزن ان تمثѧѧل التجربѧѧة وتعѧѧين علѧѧى إيضѧѧاحها للقѧѧارئ أو ال

يصدر عن أبيات القصيدة وان يكون جزء من القصيدة وان تولد كѧѧل هѧѧذه العناصѧѧر فѧѧي 

   01وقت واحد ، وأن يأخذ كل منها بذراع الآخر حتى يبلغ الجميع غاية واحدة 

إن صياغة الشعر العربѧѧي منѧѧذ القѧѧديم كانѧѧت فѧѧي كѧѧلام ذي توقيѧѧع موسѧѧيقي ، ووحѧѧدة فѧѧي 

ѧѧѧد مѧѧѧنظم تشѧѧѧذه الѧѧѧديه ؛وأن هѧѧѧامعيه ومنشѧѧѧوب سѧѧѧى قلѧѧѧذ إلѧѧѧه ينفѧѧѧى ، وتجعلѧѧѧن أزر المعن

الصѧѧѧياغة الموسѧѧѧيقية تمثلѧѧѧت فѧѧѧي بحѧѧѧور الشѧѧѧعر العربѧѧѧي وقوافيѧѧѧه التѧѧѧي وصѧѧѧلت إلينѧѧѧا 

   2 0ناضجة

فѧѧѧي الѧѧѧوزن يبحѧѧѧث   0ولعѧѧѧل المرزوقѧѧѧي لѧѧѧم يجعѧѧѧل  للموسѧѧѧيقى الشѧѧѧعرية  بابѧѧѧا مسѧѧѧتقلا 

عري وقѧѧد تناولهѧѧا متداخلѧѧة مѧѧع أهميتهѧѧا فѧѧي كتѧѧاب الѧѧنص الشѧѧ والقافيѧѧة ، لكنѧѧه لѧѧم يѧѧنس

البѧѧابين الخѧѧامس والسѧѧابع حيѧѧث قѧѧال فѧѧي البѧѧاب الخѧѧامس (التحѧѧام أجѧѧزاء الѧѧنظم والتئامهѧѧا 

علѧѧى تخيѧѧر مѧѧن لذيѧѧذ الѧѧوزن ) وقѧѧال فѧѧي البѧѧاب السѧѧابع (مشѧѧاكلة اللفѧѧظ للمعنѧѧى ، وشѧѧدة 

هѧѧا اقتضائهما للقافية ) وقد ادخل المرزوقي تخير الوزن في التحѧѧام أجѧѧزاء الѧѧنظم والتئام

وقد ناقشنا الجزء الأول من كل باب وفصѧѧلنا عنهمѧѧا الѧѧوزن والقافيѧѧة لنقѧѧف عنѧѧدهم وقفѧѧة 

لخѧѧوض فѧѧي غمѧѧار الѧѧوزن والقافيѧѧة ينبغѧѧي أن نفѧѧرق بѧѧين اوقبѧѧل  0مستقلة وخاصة بهمѧѧا 

  أمرين يكثر الخلط بينهما ، وهما الإيقاع والوزن :

الكѧѧلام أو فѧѧي البيѧѧت أي فالإيقاع : يقصد به وحدة النغمة التѧѧي تتكѧѧرر علѧѧى نحѧѧو مѧѧا فѧѧي 

توالي الحركات والسكنات على نحو منѧѧتظم فѧѧي فقѧѧرتين أو أكثѧѧر مѧѧن فقѧѧر الكѧѧلام أو فѧѧي 
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والإيقѧѧاع موجѧѧود   1والإيقѧѧاع فѧѧي الشѧѧعر العربѧѧي تمثلѧѧه ألتفعيلѧѧه ، 00أبيѧѧات القصѧѧيدة 

بطريقѧѧة حسѧѧية فѧѧي الѧѧرقص والموسѧѧيقى والشѧѧعر ، وبأسѧѧلوب غيѧѧر مباشѧѧر فѧѧي الإعمѧѧال 

والإيقѧѧاع فѧѧي حѧѧد ذاتѧѧه يشѧѧكل متعѧѧة حسѧѧية لكѧѧل  0ن التشѧѧكيلية والسѧѧينمائية النثرية والفنو

الناس ، ومتعѧѧة فكريѧѧة جماليѧѧة للѧѧذين يسѧѧتطيعون تذوقѧѧه فѧѧي الأعمѧѧال الفنيѧѧة  ، وكѧѧل لغѧѧة 

وإيقاعѧѧات اللغѧѧة  ، ومقاطعهѧѧا القائمѧѧة  0تتألف من إيقاعات متناسقة موزونة بالضرورة 

لѧѧذا كѧѧان تعريѧѧف ايѧѧدمان 0مصѧѧادر الفنيѧѧة لفنѧѧه بذاتها هي التي يسѧѧتغلها الشѧѧاعر ضѧѧمن ال

لإيقѧѧاع الشѧѧعر بأنѧѧه الأداة الخاصѧѧة التѧѧي يسѧѧتخدمها الشѧѧاعر فѧѧي السѧѧيطرة علѧѧى الحѧѧس ، 

    02وإخضاعه لمشيئة 

وقѧѧد كѧѧان البيѧѧت هѧѧو  0وأمѧѧا الѧѧوزن : فهѧѧو مجمѧѧوع التفعѧѧيلات التѧѧي يتѧѧألف منهѧѧا البيѧѧت 

والѧѧذي يراعѧѧى فѧѧي القصѧѧيدة  0نالوحѧѧدة الموسѧѧيقية للقصѧѧيدة العربيѧѧة فѧѧي معظѧѧم الأحيѧѧا

التقليدية هو المسѧѧاواة بѧѧين  أبياتهѧѧا فѧѧي الإيقѧѧاع والѧѧوزن عامѧѧة والجمѧѧع بينهѧѧا معѧѧا فѧѧي آن 

واحѧѧد ، بحيѧѧث تتسѧѧاوى الأبيѧѧات فѧѧي حظهѧѧا مѧѧن عѧѧدد الحركѧѧات والسѧѧكنات المتواليѧѧة ،  

وينѧѧتج عѧѧن هѧѧذا التسѧѧاوي تناسѧѧب تѧѧام وتكѧѧرار للѧѧنغم تألفѧѧه الأذن وتلѧѧذ بѧѧه ، ويسѧѧري ذلѧѧك 

أما أذا فقدت الموسѧѧيقى التناسѧѧب بѧѧين نغماتهѧѧا تصѧѧبح مѧѧدعاة  0لى النفس فتسر به أيضا إ

     03للنفور ، لان الشعر ضرب من الموسيقى
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  أولا : الوزن :

  1ولا يكѧѧون الشѧѧعر شѧѧعرا حتѧѧى يكѧѧون لѧѧه وزن وقافيѧѧة 0إن الوزن أكثѧѧر مѧѧا يميѧѧز الشѧѧعر

وقѧѧد أطلѧѧق  0  2كلامѧѧا موزونѧѧا مقفѧѧى وهو احѧѧد أركانѧѧه الأساسѧѧية، فحѧѧد الشѧѧعر ان يكѧѧون

الخليѧѧل علѧѧى كѧѧل وزن اسѧѧم (بحѧѧر) لأنѧѧه يѧѧوزن بѧѧه مѧѧالا يتنѧѧاهى مѧѧن الشѧѧعر  كѧѧالبحر لا 

ينتهѧѧي مهمѧѧا غرفѧѧت منѧѧه ،  وإذا كѧѧان الشѧѧعر بيتѧѧا واحѧѧدا سѧѧمي (يتيمѧѧا) وان كѧѧان بيتѧѧين 

سѧѧمي (نتفѧѧة) وأن كѧѧان أربعѧѧة أو خمسѧѧة أو سѧѧتة أطلѧѧق عليѧѧه (قطعѧѧة) وإذا كѧѧان سѧѧبعة 

سѧѧمي (قصѧѧيدة ) ، والبيѧѧت الشѧѧعري إذا اسѧѧتوفى أجѧѧزاءه كلهѧѧا قيѧѧل (تѧѧام ) ، وقѧѧد  فѧѧأكثر

يحذف جزء من كل شѧѧطر فيسѧѧمى (المجѧѧزوء )وقѧѧد يحѧѧذف نصѧѧفه فيѧѧدعى (المشѧѧطور ) 

،وقѧѧد يسѧѧقط ثلثѧѧѧاه فيسѧѧمى (المنهѧѧѧوك )، وكѧѧل مѧѧѧن المشѧѧطور والمنهѧѧѧوك فѧѧي تفعيلاتѧѧѧه 

مصѧѧرع واحѧѧد ،وفѧѧي هѧѧذه يؤلѧѧف بيتѧѧا شѧѧعريا كѧѧاملا ، وان كѧѧان مѧѧن حيѧѧث الظѧѧاهر ذا 0

   3الحالة يكون العروض هو الضرب ،

خاصѧѧة، بدراسѧѧة أوزان الشѧѧعر وأبحѧѧره ،  نوقد أهѧѧتم النقѧѧاد بصѧѧورة عامѧѧة والعروضѧѧيو

ولاحظѧѧوا أن الѧѧوزن الشѧѧعري ، يتѧѧألف مѧѧن عѧѧدد مѧѧن التفعѧѧيلات والتفعيلѧѧة  الواحѧѧدة مѧѧن 

  وهذه التفعيلات ثمان  0عدد من الأسباب والأوتاد 

 ان (فعولن _وفاعلن )اثنان خماسيت . 1

ست سباعية وهي (مفѧѧاعلتن ، وفѧѧاعلاتن ، ومسѧѧتفعلن ، ومفѧѧاعيلن ، ومتفѧѧاعلن  . 2

  4، ومفعولات )

وقيل إن الوزن يأتي في الغالب تبعا للحالة النفسية التي يكѧѧون عليهѧѧا الشѧѧاعر فѧѧي إثنѧѧاء  

ѧѧا ويفصѧѧدل عليهѧѧاني ليѧѧع المعѧѧأتي مѧѧوزن يѧѧه وان الѧѧنظم فيѧѧح النظم وتبعا للغرض الذي ي

عنها ، فمن الأوزان ما يصلح للغزل ، ومنها ما يصلح للفخر والحماسѧѧة ومنهѧѧا الرقيقѧѧة 

 05و الشѧѧعراء العباسѧѧيون يعنѧѧون بѧѧأوزان الشѧѧعر كثيѧѧرا ويتخيѧѧرون مѧѧا يناسѧѧب الغѧѧرض

ن العѧѧرب وضѧѧعت لكѧѧل غѧѧرض وزن أو بحѧѧر خѧѧاص بѧѧه ، بѧѧل إن لكѧѧن هѧѧذا لا يعنѧѧي أ
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ون، ويتغزلѧѧون، فѧѧي مختلѧѧف البحѧѧور أغلѧѧب الشѧѧعراء القѧѧدماء كѧѧانوا يمѧѧدحون ،ويفѧѧاخر

والأوزان ، فالمعلقات مѧѧثلا ، تكѧѧاد تتفѧѧق فѧѧي معظѧѧم موضѧѧوعاتها ، ومѧѧع ذلѧѧك نجѧѧدها قѧѧد 

 0نظمѧѧت علѧѧى عѧѧدة بحѧѧور :هѧѧي الطويѧѧل، والبسѧѧيط، والخفيѧѧف ، والѧѧوافر ، والكامѧѧل 

والمراثѧѧѧي فѧѧѧي (المفضѧѧѧليات ) جѧѧѧاءت مѧѧѧن الكامѧѧѧل ، والطويѧѧѧل ، والبسѧѧѧيط ،والسѧѧѧريع 

  0،والخفيف 

لأمر بعد ذلك للشاعر ، فقد يلجأ وبمحض الصѧѧدفة ، إلѧѧى البحѧѧر ذي التفاعيѧѧل الكثيѧѧرة    وا

كѧѧѧالبحر الطويѧѧѧل أو الكامѧѧѧل، والѧѧѧوافر ، والبسѧѧѧيط ،لاتسѧѧѧاع مقاطعѧѧѧه ،وكلماتѧѧѧه ،لأنѧѧѧات 

الشѧѧاعر وبѧѧث شѧѧكواه فѧѧي حѧѧالات الحѧѧزن ، وقѧѧد تنفعѧѧل الѧѧنفس أو تطѧѧرب ،لѧѧداع مفѧѧاجئ 

ѧѧزوءة ، أو إلѧѧور المجѧѧى البحѧѧأ إلѧѧد فتلجѧѧلا توجѧѧل ، فѧѧارب والرمѧѧف والمتقѧѧل الخفيѧѧى مث

ن فѧѧالبحر قالѧѧѧب عѧѧام يسѧѧѧتطيع الشѧѧѧاعر أ 0قاعѧѧدة ثابتѧѧѧة تѧѧنظم الأغѧѧѧراض مѧѧѧع الأوزان 

فѧѧي حѧѧين رأى أغلѧѧب النقѧѧاد القѧѧدماء الѧѧذين درسѧѧوا  01يضѧѧفي عليѧѧه الصѧѧيغة التѧѧي يريѧѧد 

علاقة الوزن بموضѧѧوع القصѧѧيدة ، إن اختيѧѧار الѧѧوزن المناسѧѧب للقصѧѧيدة يكѧѧون بمحѧѧض 

إرادة الشѧѧاعر فعلѧѧى حѧѧد قѧѧول ابѧѧن طباطبѧѧا العلѧѧوي حيѧѧث يقѧѧول  " إذا أراد الشѧѧاعر بنѧѧاء 

قصيدة مخض المعنى الذي يريѧѧد بنѧѧاء الشѧѧعر عليѧѧه فѧѧي فكѧѧرة نثѧѧرا ، وأعѧѧد لѧѧه مѧѧا يلبسѧѧه 

إياه من الألفاظ التي تطابقه ،والقوافي التي توافقه ، والوزن الذي يسلس لѧѧه القѧѧول عليѧѧه 

000"2 ѧѧاعر يهيѧѧهأي إن الشѧѧه والفاظѧѧب غرضѧѧي تناسѧѧه التѧѧه وقوافيѧѧاركه  0أ أوزانѧѧويش

الرأي أبو هلال العسكري  " وإذا أردت أن تعمل شعرا فأحضѧѧر المعѧѧاني  التѧѧي نظمهѧѧا 

فكѧѧرك ، وأخطرهѧѧا علѧѧى قلبѧѧك ، وأطلѧѧب لهѧѧا وزنѧѧا يتѧѧأتى فيѧѧه إيرادهѧѧا وقافيѧѧة يحتملهѧѧا ، 

   3"00ى فمن المعاني ما تتمكن  في نظمه في قافية ولا تتمكن في أخر

يسѧѧدل وبالتѧѧالي يمكننѧѧا القѧѧول إن موضѧѧوع علاقѧѧة غѧѧرض القصѧѧيدة واختيѧѧار الѧѧوزن  لѧѧم 

السѧѧتار عليѧѧه لأنѧѧه مѧѧن المواضѧѧيع التѧѧي تختلѧѧف بѧѧاختلاف قѧѧدرات الشѧѧعراء ، فمѧѧنهم مѧѧن 

ومѧѧنهم مѧѧن يسѧѧيطر  0يسيطر ويحكم الشعر ويختار ألفاظه  وأوزانه التѧѧي تفѧѧي بغرضѧѧه 

ذن موسѧѧيقية " شѧѧديدة الحساسѧѧية والإرهѧѧاف ، فلѧѧم و للعѧѧرب إ  0عليѧѧه الشѧѧعر ويحكمѧѧه 
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يتسامحوا أن يصيب الوزن انكسار يحطم موسѧѧيقاه ، وجعلѧѧوا اضѧѧطراب الѧѧوزن وكثѧѧرة 

"   1الزحاف مما يهجن الشعر ، ويخرجه عن حѧѧد القبѧѧول ، وان بلѧѧغ الغايѧѧة فѧѧي الجѧѧودة 

جѧѧا لان الجѧѧرس الموسѧѧيقي لѧѧيس خار 0فѧѧالوزن مѧѧن العناصѧѧر المكونѧѧة للѧѧنص الشѧѧعري 

وهѧѧو الѧѧذي يولѧѧد التنѧѧاغم الصѧѧوتي  0عنه ، وإنما هѧѧو عنصѧѧر أساسѧѧي فѧѧي بنيتѧѧه المميѧѧزة 

   02وانسجامه بين شطري البيت الشعري 

أما ما قاله النقاد عن الوزن في عمود الشѧѧعر وعلاقتѧѧه  بسѧѧائر أجѧѧزاء القصѧѧيدة وأهميتѧѧه 

ن عاشѧѧور يره على السامع أو القارئ فيѧѧرى الشѧѧيخ محمѧѧد الطѧѧاهر بѧѧفي النص ومدى تأث

(على تخير من لذيذ الوزن ) معنى حѧѧرف الجѧѧر (علѧѧى) هنѧѧا بمعنѧѧى في قول المرزوقي 

(مع) وأراد بѧѧالوزن وزن الشѧѧعر وهѧѧو مѧѧا يسѧѧمى بѧѧالبحر بمصѧѧطلح العروضѧѧيين ويѧѧرى 

فѧѧي قѧѧول المرزوقѧѧي " وإنمѧѧا قلنѧѧا علѧѧى تخيѧѧر مѧѧن لذيѧѧذ الѧѧوزن لان لذيѧѧذه يطѧѧرب الطبѧѧع 

فهѧѧم لصѧѧواب تركيبѧѧه واعتѧѧدال نظومѧѧه " وكѧѧأن لإيقاعه ويمازجه بصѧѧفائه كمѧѧا يطѧѧرب ال

المرزوقي يشير إلѧѧى أمѧѧرين احѧѧدهما مزيѧѧة الشѧѧعر العربѧѧي باشѧѧتراط العѧѧرب الѧѧوزن فيѧѧه 

تجنѧѧب  الإشѧѧارة أيم شѧѧعرا مѧѧا لѧѧم يكѧѧن لѧѧه وزن خѧѧاص . وثانيهمѧѧا بحيѧѧث لا يكѧѧون الكѧѧلا

 الاعѧѧاريض والضѧѧروب الثقيلѧѧة والزحѧѧاف والعلѧѧة الجѧѧائزين المѧѧؤثرين ثقѧѧلا فѧѧي انتسѧѧاب

كѧѧالكلام المقطѧѧع نتفѧѧا الحركѧѧات والسѧѧواكن مѧѧن الميѧѧزان ، فيصѧѧير كالعثѧѧار فѧѧي السѧѧير أو 

غيѧѧر متماثلѧѧة ، وقѧѧد قѧѧرن المرزوقѧѧي  تخيѧѧر لذيѧѧذ الѧѧوزن بالتحѧѧام أجѧѧزاء الѧѧنظم والتئامهѧѧا 

   3من واد واحد . لأنهما 

الدكتور عبѧѧد الكѧѧريم محمѧѧد حسѧѧين إن المѧѧراد مѧѧن الѧѧوزن هنѧѧا الѧѧوزن الشѧѧعري ولا يѧѧراد 

الѧѧوزن الصѧѧرفي ولا وزن التصѧѧغير  ، ذلѧѧك أنهمѧѧا مشѧѧمولان بѧѧالحكم الأول حكѧѧم  منѧѧه

النظم ، ولѧѧيس لهمѧѧا موضѧѧع فѧѧي الѧѧوزن الشѧѧعري مѧѧن جهѧѧة الدلالѧѧة الاصѧѧطلاحية ، لكѧѧن 

الوزن والنظم يلتقيان في صياغة الشعر أو سبكه ، وقد قال المرزوقي (علѧѧى تخيѧѧر مѧѧن 

، ويمازجѧѧه بصѧѧفائه ، كمѧѧا يطѧѧرب الفهѧѧم  لذيذ الوزن ) لأن لذيѧѧذه يطѧѧرب الطبѧѧع لإيقاعѧѧه

   04لصواب تركيبه ، واعتدال نظومه 
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ويѧѧذكر إن المرزوقѧѧي عنѧѧدما ربѧѧط بѧѧين الѧѧنظم والѧѧوزن أراد أن يخضѧѧع الѧѧنص لحѧѧال  

جديدة غير مراعاة مقتضى الحѧѧال فѧѧي بنيѧѧان الѧѧنظم النحѧѧوي  هѧѧي حѧѧال الѧѧوزن الشѧѧعري 

والنحѧѧو علѧѧى مقتضѧѧى الشѧѧعر  على بحر يوجب تفاعيل معينة لم يأت صوغها في النفس

فتدمر البنية الأصلية لصالح الشѧѧكلية ممѧѧا يفقѧѧد الشѧѧعر رونقѧѧه ويخرجѧѧه مѧѧن روح الطبѧѧع 

   1إلى آيات التكلف التي فيها عيوب الشعر المتصلة بعناصره

ويرى الدكتور عز الدين إسماعيل في الوزن اللذيѧѧذ المتخيѧѧر هѧѧو مѧѧا ناسѧѧب الغѧѧرض أي 

   2رض واختيار الوزن المناسب له .أن تكون هنالك علاقة بين الغ

وأما الدكتور وليѧѧد قصѧѧاب فيѧѧرى  فѧѧي عبѧѧارة ( الѧѧوزن اللذيѧѧذ) عبѧѧارة عامѧѧة ،لا تصѧѧور  

وفѧѧي الѧѧوزن الشѧѧعري ينبغѧѧي أن يحتѧѧل كѧѧل عنصѧѧر مѧѧن  00000مدلولا واضح المرمى 

عناصѧѧر الشѧѧعر مكانѧѧه الطبيعѧѧي الملائѧѧم ، فѧѧلا يجѧѧور عليѧѧه الѧѧوزن ، فيفسѧѧد تناسѧѧقها ، أو 

إلى انتظامها حتى يتحقѧѧق هѧѧو علѧѧى حسѧѧابها ، فالتحѧѧام أجѧѧزاء الѧѧنظم علѧѧى الѧѧوزن يسيء 

 فللمعѧѧاني حѧѧظ مѧѧن 0اللذيذ السليم معناه إلا يكون تحقق أحد العناصر على حساب الآخر

ن تنالѧѧه  ، وللألفѧѧاظ شѧѧروط لاسѧѧتقرارها وثباتهѧѧا لا السلامة ، وقسط من الصحة ينبغي أ

وقد جعل الطبѧѧع واللسѧѧان عيѧѧارا ليتحقѧѧق بѧѧه  0انها يجور عليه الوزن، أو يزيحها من مك

التحام أجزاء النظم ، والتئام هذه الأجزاء على الوزن اللذيѧѧذ ، واللسѧѧان هѧѧو الѧѧذي يشѧѧعر 

بخفة الوزن وسهولة انسيابه وتدفقه ، وهو الذي يشعر أيضا بمدى مѧѧا فѧѧي أجѧѧزاء الѧѧنظم 

اللسѧѧان النطѧѧق بѧѧه مѧѧن تѧѧآلف والتحѧѧام ، أو تعثѧѧر وتحѧѧبس واضѧѧطراب ، فمѧѧا اسѧѧتطاع 

    03بارتياح  وسهولة فهو المتلاحم الخفيف المنسجم 

غركان الطبع يلتذ  بالتلوين الصѧѧوتي الصѧѧادر عѧѧن نظѧѧام الدكتور رحمن   في حين يرى

والفطѧѧرة اللسѧѧانية تسѧѧهم فѧѧي خلѧѧق نظѧѧام وزنѧѧي  0الكلمѧѧات المرتبѧѧة فѧѧي السѧѧياق النصѧѧي 

ن التركيѧѧب الخѧѧاص بانتظѧѧام منسѧѧق بأسѧѧلوب موسѧѧيقي مѧѧؤثر ، فقѧѧد ذكѧѧر المرزوقѧѧي ا

أجزاء القول والتئامها يكون مشكلا عروضيا على نحو وزني لذيѧѧذ مѧѧؤثر فѧѧي المتلقѧѧي ، 

وصѧѧحة الѧѧنظم تتѧѧأتى مѧѧن التحѧѧام أجѧѧزاء الѧѧنظم والتئامهѧѧا ، وهѧѧذا يولѧѧده الاختيѧѧار الأمثѧѧل 
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للѧѧوزن ، أي المناسѧѧبة ، ومѧѧن هѧѧذا كلѧѧه تتولѧѧد اللѧѧذة التѧѧي تطمѧѧح إليهѧѧا الѧѧنفس ، فѧѧالوزن 

لجميѧѧѧل والحسѧѧѧن ، هѧѧѧو المطلѧѧѧوب ، والاختيѧѧѧار تѧѧѧتحكم بѧѧѧه الطبيعѧѧѧة النفسѧѧѧية للشѧѧѧاعر ا

ولهѧѧذا فѧѧأن  0والمتلقي معا فالشاعر يريد ما  يتفاعل مع حالته النفسѧѧية ، لكѧѧي يولѧѧد اللѧѧذة 

  1أم غير وزن يكشفه الحس والذوق ،أي خلل في مكونات الشعر وزنا 

ه الشѧѧديد ضѧѧد العمѧѧود وأبوابѧѧه إلا انѧѧه أما الدكتور محمد غنيمي هلال فبالرغم من تعصب

يوافق المرزوقي في هذه الناحية الجمالية من اللفظ عندما تقع موقعهѧѧا مѧѧن القافيѧѧة كأنهѧѧا 

الشѧѧيء الموعѧѧود المنتظѧѧر ، بحيѧѧث لا يѧѧأتي بѧѧه الشѧѧاعر لمجѧѧرد إتمѧѧام البيѧѧت ، فѧѧيمكن 

   02الاستغناء عنه ، وهذا صحيح كل الصحة 
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  افية :_ثانيا :الق 

وهي شريكة الوزن في الاختصاص والشѧѧعر  ، إذ تسѧѧاعده فѧѧي أحѧѧداث الانسѧѧجام         

الصوتي ، والتناسب النغمѧѧي ، لѧѧذا يمكѧѧن اعتبارهѧѧا ضѧѧابط الإيقѧѧاع ، ولهѧѧذا أطلѧѧق عليهѧѧا 

العѧѧرب حѧѧافر الشѧѧعر ، فعليهѧѧا جريانѧѧه ، واطѧѧراده ، وهѧѧي تѧѧتحكم فѧѧي مواقفѧѧه ونهاياتѧѧه ، 

ѧѧاع فѧѧبط الإيقѧѧي لا تضѧѧرا وهѧѧا ، وعنصѧѧيدة كلهѧѧي القصѧѧل فѧѧب بѧѧد فحسѧѧت الواحѧѧي البي

لان أغلѧѧب القصѧѧائد العربيѧѧة كانѧѧت تبنѧѧى علѧѧى قافيѧѧة واحѧѧدة  0موحدا بين أجزاء الإيقѧѧاع 

واسѧѧتهجن الѧѧذوق العربѧѧي خѧѧروج القافيѧѧة فѧѧي أي بيѧѧت شѧѧعري ، علѧѧى التناسѧѧب النغمѧѧي 

افيѧѧة ، واجѧѧد فيهѧѧا والصوتي وعدوا ذلك عيبا خطيرا  ، وظل ذوق النقاد مؤثرا وحѧѧدة الق

جمال الأسلوب وكمال الموسيقى ، كما جرى عليه الشѧѧعر الجѧѧاهلي والإسѧѧلامي قبѧѧل إن 

 1ينظم بعض الشعراء شعرا تعددت قوافيѧѧه ، وبقѧѧى أغلѧѧب الشѧѧعر العربѧѧي متحѧѧد القافيѧѧة،

  02وهي قوام الشعر وملاكه ، وأظهر سماته ، وأشرف أجزائه 

لѧѧى أول سѧѧاكن يليѧѧه مѧѧع المتحѧѧرك الѧѧذي قبѧѧل والقافية :هي آخر حرف سѧѧاكن فѧѧي البيѧѧت إ

وقد اجمع النقاد على ان تكون القѧѧوافي عذبѧѧة الحѧѧرف سلسѧѧة المخѧѧرج ،   3 0هذا الساكن

مرتبطة بالبيت ارتباطا وثيقا ، غير قلقة نابية ، أو مسѧѧتكرهة وان تكѧѧون متوقعѧѧة بحيѧѧث 

بѧѧل اكمѧѧال ولѧѧذلك كѧѧانوا يطربѧѧون للشѧѧعر الѧѧذي تعѧѧرف قافيتѧѧه ق 0لا ينѧѧوب غيرهѧѧا عنهѧѧا 

   4 .البيت وسموا هذا الارصاد أو التوشيح أو التسهيم

 0أما الشروط التي وضعوها في جودة القافية فأن تكѧѧون متمكنѧѧة فѧѧي مكانهѧѧا مѧѧن البيѧѧت 

ومعنѧѧى تمكѧѧن القافيѧѧة إن معنѧѧى البيѧѧت يتطلبهѧѧا، وإنهѧѧا جѧѧاءت طيعѧѧة غيѧѧر مغتصѧѧبة ولا 

  05بلها ارتباطا وثيقا مستكرهة، لتكمل هذا المعنى، وهي لذلك مرتبطة بما ق

  أما عيوب القافية التي استقبحها العلماء هي :

وقد أجاز العلماء إعادة القافيѧѧة بعѧѧد سѧѧبعة  0الايطاء : وهو تكرار القافية بعينها   . 1

أبيات أو عشرة ،  والأحسن تركه لأن الذوق يكره التكرار مѧѧا لѧѧم  يѧѧدع إليѧѧه داع 

ذوب بѧѧأن الإصѧѧرار علѧѧى حظѧѧر ويعلѧѧق الѧѧدكتور عبѧѧد الله الطيѧѧب المجѧѧ 0قѧѧوي 
                                                

 98: وينظر : من قضايا الشعر والنثر : 346: ينظر:أسس النقد الأدبي : 1
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الايطاء في كل حالة وكل مناسبة وبغѧѧض النظѧѧر عѧѧن مقتضѧѧيات الظѧѧروف التѧѧي 

 تدعو إليه خطأ عظيم فقول الأعشى على سبيل المثال :

  تقول ابنتي حين جد الرحيل       أرانا سواء  ومن  قد   يتم          

  خير أذا   لم   ترم أبانا  فلا  رمت  من عندنا         فانا   ب          

  أي لم تبرح 

  ويا أبتا لا تزل عندنا                   فانا  نخاف  بأن   تخترم         

  أرانا إذا أضمرتك   البلا              د   نجفى وتقطع منا الرحم      

  أفي  الطوف خفت علي الردى           وكم من رد  أهله  لم   يرم     

م يفارق أهله ، فالفعѧѧل المضѧѧارع "تѧѧرم " و" يѧѧرم " مسѧѧتعمل فѧѧي أي كم من هالك ل 

ومѧѧع  0قافيتي البيت الثاني والخامس ، ولا يفصل بين هذين البيتѧѧين الا بيتѧѧان اثنѧѧان 

بѧѧل هѧѧو مناسѧѧب للمقѧѧام ، وملائѧѧم  0ذلك فهذا الايطاء ليس بمكروه موقعه فѧѧي السѧѧمع 

  0دنا "، وهذا يوضح ما ذكرته جدا لما سبقه من تكرار " أبانا " و" يا أبتا " و"عن

الإقواء : وهو المخالفة بين حركات الإعراب في القѧѧوافي ،كѧѧأن تجѧѧيء ببعضѧѧها  . 2

وكѧѧان الشѧѧعراء الأوائѧѧل يتحاشѧѧون  الإقѧѧواء 000مرفوعѧѧا وببعضѧѧها مجѧѧرورا ، 

بالفتح بالكلية مع أحرف الروي المكسورة أو المضمومة ، كمѧѧا كѧѧانوا يتحاشѧѧون 

ѧѧѧم مѧѧѧر أو الضѧѧѧواء بالكسѧѧѧروي المفالإقѧѧѧرف الѧѧѧون  ع حѧѧѧدهم يبحثѧѧѧلا تجѧѧѧوح ، فѧѧѧت

( آبѧѧا ، آبѧѧو ، او كتبѧѧا،كتبي، كتبѧѧوا فѧѧي قصѧѧيدة واحѧѧدة) وكثيѧѧرا مѧѧا  بقѧѧواف  مثѧѧل

مѧѧا  1كѧѧانوا يѧѧأتون بѧѧالقوافي المكسѧѧورة مѧѧع المضѧѧمونة والعكѧѧس بѧѧالعكس  ، وهѧѧذ

 ذكره النابغة في داليته :

  ا زاد وغير مزود من آل مية  رائح أو مغتدي         عجلان ذ             

  زعم البوارح أن رحلتنا غدا         وبذاك نبأنا الغداف الأسود             

  والبوارح : هي ما يتشأوم به من الطير 

  0السناد :  اختلاف حركة الروي من الحروف والحركات 
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ويقѧѧال  0أي لѧѧم يتبعѧѧوا رئيسѧѧا واحѧѧدا  0" وأصله الاختلاف يقال : خرج القوم متساندين 

وقد ذكѧѧرت العѧѧرب السѧѧناد ، وقѧѧال جريѧѧر بѧѧن  0قريشا خرجوا يوم الفجار متساندين   إن

  الوافر) (عطية 

 1فلا إقواء إذ مرس القوافي            بأفواه الرواة ولا سنادا " . 3

  وأوان السناد المعيبة خمسة ، هي : 

 ةѧѧي التقفيѧѧ0الجمع بين ذي الردف وغيره كأن تجمع بين "لدن و"لين " ف 

 0ر ذي ردف والثاني ذو ردف الاول غي

  رهѧѧس وغيѧѧين المؤسѧѧع بѧѧرا 0الجمѧѧرا وأخѧѧل : ناصѧѧين مثѧѧع بѧѧأن تجمѧѧ0ك 

 0ناصѧѧرا : قافيѧѧة مؤسسѧѧة بѧѧالإلف بعѧѧد النѧѧون ، وأخѧѧرا : ليسѧѧت مؤسسѧѧة 

 ومثال هذا النوع من السناد قول امرئ ألقيس 

  اذا قلت هذا صاحب قد رضيته        وقرت به العينان بدلت آخرا

  أصاحب صاحبا        من الناس الا خانني وتغيرا كذلك جدي ما 

 "فاخرا" مؤسسة ا "  و"تغير" غير مؤسسة 

  اينينѧѧين متبѧѧين ردفѧѧع بѧѧو 0الجمѧѧين نحѧѧمونا " وبѧѧرينا " و"سѧѧو " سѧѧنح

"أولينѧѧا " و"رعينѧѧا " وبѧѧين نحѧѧو " أكرمونѧѧا " و" وعفونѧѧا " وجѧѧائز أن 

 تجمع بين "أولينا " و" أكرمونا "

  هѧѧتلاف التوجيѧѧ0أخѧѧيدة بمثѧѧوافي بقصѧѧر ، قѧѧر ، نكѧѧر ، ومنتصѧѧل " مغتف

 واحدة 

   املوا "  0أختلاف الدخيلѧѧاملو " " تحѧѧاذلوا " " خѧѧين " تخѧѧع بѧѧكأن تجم

 كقول النابغة :

  حلفت فلم أترك لنفسك ريبة              وهل يأثمن ذو امة وهو طائع   

  من لصاف وثبرة               يزرن الالا سيرهن  التدافع  بمصطحبات

والѧѧدخيل هѧѧو الهمѧѧزة المكسѧѧورة وفѧѧي الثانيѧѧة مضѧѧمومة وفѧѧي سѧѧائر القصѧѧيدة 

  مكسور ة
                                                

 2: كتاب القوافي :القاضي أبي يعلى عبد الباقي عبد الله ابن الحسن التنوخى ،تح ، عوني عبد الرءوف ، مكتبة الخانجي ، مصر ،ط 1
،1978 :184 
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 0التضمين : وهو ان تعلق قافية البيت على ما بعѧѧدها ، فѧѧلا تكѧѧاد تسѧѧتقل بنفسѧѧها  . 4

 كقول الفرزدق :

  فلم أر يوما  كان أكثر باكيا               وأكثر  لطا   للخدود  الذوارف  

  ونه            وقد كان يحمي مضلعات المكالف من اليوم للحجاج إذ يندب

وكلا النوعين من التضمين ليس بعيب كبير ، وكثيرا مѧѧا يحسѧѧن موقعѧѧه اذا كѧѧان البحѧѧر  

   01قصيرا 

  ومما عيب من القوافي قول ابن قيس الرقيات وقد أنشد الملك :

  إن الحوادث بالمدينة قد          أوجعنني وقرعن مروتيه         

  وجببنني جب السنام فلم           يتركن ريشا  في مناكبيه        

فقال له عبد الملك : أحسنت إلا أنك تخنثت في قوافيك ، فقѧѧال : مѧѧا عѧѧدوت قѧѧول الله عѧѧز 

هلك عنى سѧѧلطانية " ولѧѧيس كمѧѧا قѧѧال ؛ لان فاصѧѧلة الآيѧѧة  0وجل " ما أغنى عنى ماليه 

   20حسنة الموقع ، وفي قوافي شعره لين 

 ѧѧن ولعل التѧѧن مѧѧي ، لكѧѧعار العربѧѧل الأشѧѧم  أجمѧѧن نظѧѧه مѧѧة مكنѧѧديم بالقافيѧѧاعر القѧѧزام الش

المحدثين من نبذ القافية وعدها قيد يمنѧѧع الشѧѧاعر مѧѧن الإبѧѧداع ، لان البحѧѧث عѧѧن الألفѧѧاظ 

المتماثلة أمر يقتل الحالة الشعرية الخصبة التي يكون فيهѧѧا الشѧѧاعر وهѧѧو يبѧѧدع قصѧѧيدته 

ولكѧѧن القافيѧѧة 0ا هو نبذ التقفية وأنطلѧѧق حѧѧرا مѧѧن دونهѧѧا ومن ثم هو يفوز فوزا عظيما إذ

وان حاصرت الذهن الإنساني حقا ، ولكن الذهن الإنسѧѧاني لهѧѧا طاقѧѧة عجيبѧѧة مذهلѧѧة فѧѧي 

خفائها، وغموضها ، وانطوائها ، فما يكاد الذهن يحاصر حتѧѧى تبѧѧدأ تلѧѧك الطاقѧѧة الخفيѧѧة 

ѧѧѧر إبѧѧѧب ، وأكثѧѧѧر أخصѧѧѧبح أكثѧѧѧداع ، ويصѧѧѧر الإبѧѧѧل فيتفجѧѧѧي العمѧѧѧارا فѧѧѧداعا وأروع أفك

فالمحѧѧدثون حѧѧاربوا القافيѧѧة لمجѧѧرد أن الأسѧѧلاف كѧѧانوا يتمسѧѧكون بهѧѧا ويريѧѧد الشѧѧاعر أن 

والواقѧѧع أن الشѧѧاعر يسѧѧلك بهѧѧذا سѧѧلوك  0يتمѧѧرد ،ويقѧѧاوم ، وينبѧѧذ مѧѧا تمسѧѧك بѧѧه أجѧѧداده 

الطفѧѧل الѧѧذي يقѧѧاوم مѧѧا تريѧѧده أمѧѧه ليثبѧѧت شخصѧѧيته مѧѧع أن فѧѧي طاعتѧѧه لهѧѧا  مصѧѧلحته 

ري ، وان القافيѧѧة ضѧѧرورة شѧѧعرية ملحѧѧة لأنهѧѧا تنشѧѧر علѧѧى القصѧѧيدة وسعادته وهو لا يد

                                                
  41_33 /1عار العرب وصناعتها  : ينظر : المرشد إلى فهم أش 1
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وشاحا ضبابيا شفافا ، وتمرر عبر الكلمѧѧات تيѧѧارا كهربائيѧѧا آسѧѧرا ، وتشѧѧيع فѧѧي الاشѧѧطر 

  01حسا جماليا مرهفا 

أمѧѧا آراء النقѧѧاد فѧѧي القافيѧѧة فيѧѧذكر الѧѧدكتور عبѧѧد الكѧѧريم محمѧѧد حسѧѧين أن غنѧѧى الدربѧѧة 

اشѧѧرته الشѧѧعر المطبѧѧوع أو المصѧѧنوع ودراسѧѧة آراء العلمѧѧاء النقدية عند الناقѧѧد بطѧѧول مع

العرب القدامى الذين مѧѧاثوا الشѧѧعر ولاثѧѧوا سѧѧحبه ليضѧѧيف تجѧѧاربهم النقديѧѧة إلѧѧى تجاربѧѧه 

فيغنѧѧى رصѧѧيده وتتعѧѧزز فراسѧѧته وفروسѧѧيته فѧѧي نقѧѧد الشѧѧعر العربѧѧي وهѧѧو مѧѧا عبѧѧر عنѧѧه 

الكѧѧلام علѧѧى أفقѧѧه فѧѧأذا تمѧѧت المشѧѧاكلة بѧѧين اللفѧѧظ والمعنѧѧى واسѧѧتقر 000بطѧѧول الدربѧѧة 

جѧѧѧاءت القافيѧѧѧة جѧѧѧزءا مѧѧѧن بنيѧѧѧة اللفѧѧѧظ والمعنѧѧѧى فطѧѧѧرة وسѧѧѧجية وطبعѧѧѧا كѧѧѧالمنتظر فѧѧѧي 

موضعه من غير قهر أو قسر على موضعها فهѧѧي جѧѧزء مѧѧن قضѧѧية اللفѧѧظ والمعنѧѧى مѧѧن 

جهѧѧة وجѧѧزء مѧѧن شѧѧعرية الشѧѧعر مѧѧن جهѧѧة ثانيѧѧة ، فحصѧѧل التنѧѧاغم والالتحѧѧام بالمعѧѧاني 

المتلقي وأذنѧѧه ولا تشѧѧعر بѧѧأن صѧѧنعة الشѧѧعر جلبѧѧت لѧѧه له نفس  والالتئام باللفظ تطرب ..

   2قافيه على قلق  في بناء البيت من جهة اللفظ  ، أو كراهة من جهة المعنى 

ويرى الشيخ محمد الطاهر بن عاشѧѧور فѧѧي شѧѧدة اقتضѧѧاء القافيѧѧة . أي أن يكѧѧون غѧѧرض 

يدا أي قѧѧوي الشاعر من البيت والفاظه يستدعيان الكلمة التѧѧي تقѧѧع قافيѧѧة لѧѧه اسѧѧتدعاء شѧѧد

المناسبة حتى تجيء كلمة القافية كالموعود المنتظر فلا تكѧѧون مغتصѧѧبه متكلفѧѧة الوضѧѧع 

فѧѧي مكانهѧѧا . والقافيѧѧة اراد بهѧѧا هنѧѧا الكلمѧѧة الاخيѧѧرة مѧѧن كѧѧل بيѧѧت ... وقولѧѧه " حتѧѧى لا 

وقѧѧي اللفѧѧظ والمعنѧѧى منافرة بينهما " أي بين المعنѧѧى ولفظѧѧه وبѧѧين القافيѧѧة ، فجعѧѧل المرز

   3"سبة لشدة اقتضائهما للقافية وبذلك قال قال بينهما ولم يقل بينهاالنكشيء واحد ب

وأما الدكتور رحمن غركان فيرى في اقتضѧѧاء اللفѧѧظ الشѧѧعري للقافيѧѧة " متصѧѧل بمѧѧا لهѧѧا 

مѧѧن حضѧѧور فѧѧي موسѧѧيقى الشѧѧعر وكاشѧѧف عنѧѧه ، إذ أنهѧѧا تطغѧѧى علѧѧى البنيѧѧة الموسѧѧيقية 

الموسѧѧيقية ، وأن التѧѧوازن الصѧѧوتي بѧѧين  للشعر ، لأنها الوقفѧѧة التѧѧي تبѧѧرز عنѧѧدها النغمѧѧة

قافيѧѧة البيѧѧت الشѧѧعري والبيѧѧت الѧѧذي يليѧѧه تجعѧѧل الѧѧنفس فѧѧي حضѧѧور دائѧѧم مѧѧع الѧѧنص 

                                                
  63_ 60م: 1993: ينظر : سايكلوجية الشعر ومقالات أخرى ، نازك الملائكة ، وزارة الثقافة والإعلام ، بغداد ،  1
 187:عمود الشعر  2
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الشѧѧѧعري والغنائيѧѧѧة التѧѧѧي تحѧѧѧدثها القافيѧѧѧة تولѧѧѧد التواصѧѧѧل الѧѧѧدائم بѧѧѧين المتلقѧѧѧي والѧѧѧنص 

  1"0الشعري 

إليهѧѧا المعنѧѧى  أما الدكتور وليد قصѧѧاب يѧѧذكر بѧѧأن القافيѧѧة الجيѧѧدة هѧѧي القافيѧѧة التѧѧي يسѧѧوق

سوقا ، وتبدو متلاحمة مع ألفѧѧاظ البيѧѧت تلاحمѧѧا قويѧѧا يأخѧѧذ بعضѧѧه برقѧѧاب  بعѧѧض بحيѧѧث 

   02تكون كالموعود المنتظر كما وصفها المرزوقي 

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

                                                
 192: مقومات عمود الشعر : 1
 235ر ::ينظر: قضية عمود الشع 2



 140

  "الخاتمة "  

، ولكѧѧل باحѧѧث البحѧѧث  أهم ما توصل إليѧѧه إلىوفي خاتمة المطاف لابد لنا من الإشارة   

  ها بعد سبر موضوعه .كان أهمها :نتائج يحصل علي

 نѧѧم يكѧѧعر ،  لѧѧود الشѧѧى عمѧѧن بنѧѧده مѧѧي وحѧѧي  إذالمرزوقѧѧبقه فѧѧادسѧѧه إيجѧѧأسس 

الآمѧѧدي والجرجѧѧاني القѧѧدامى لا سѧѧيما  جملѧѧة مѧѧن النقѧѧاد الأساسѧѧية أركانѧѧهوإقامة 

وضعا قدم المرزوقي على أول الطريѧѧق . ثѧѧم أكمѧѧل المرزوقѧѧي المسѧѧير ، اللذان 

صѧѧيدة العربيѧѧة ولكنهѧѧا لѧѧم الأمثѧѧل للقفيها النمѧѧوذج  ووصل إلى سبعة أبواب رأى

وإحسѧѧانه  ا بل هي  مقومات وضعها  وجعل تقѧѧدم الشѧѧاعر أو شروطتكن قيودا 

 بحسب نصيبه منها .

 د العمود حفيظة النقاد المعاصرين ،  أثارѧѧم تعѧѧي لѧѧور التѧѧن الأمѧѧهم مѧѧوعده بعض

ر فѧѧي نظريѧѧة الآخѧѧتجدي نفعا، وانتهت صلاحية استعمالها ، بѧѧل ورأى الѧѧبعض 

تمنѧѧع الشѧѧاعر وتѧѧؤدي بѧѧه إلѧѧى  الخيال الشاعر إذ عѧѧدوه قيѧѧودعمود الشعر جمود 

صب الألفاظ في قوالѧѧب جѧѧاهزة أي أنهѧѧا أنهѧѧت الشѧѧعر العربѧѧي ، بينمѧѧا كѧѧان فѧѧي 

المقابل نقاد جعلوا من العمود كل الأصѧѧالة ، وكѧѧل تجديѧѧد أصѧѧابه الشѧѧعر انطلѧѧق 

د الى فريقين منهم من وافقѧѧه ومѧѧنهم مѧѧن من القديم . وبذا انقسم النقاد ازاء العمو

 وقف ضده .

 ة . كانت الѧѧد القديمѧѧايا النقѧѧم قضѧѧي معظѧѧحة فѧѧنظرية  عمود الشعر الصلة الواض

فقѧѧد قѧѧال عمѧѧود الشѧѧѧعر كلمتѧѧه فѧѧي قضѧѧية ( اللفѧѧѧظ  ولهѧѧا مكانѧѧة مهمѧѧة بينهѧѧѧا . 

والصѧѧنعة  ينѧѧه ، وكѧѧذلك القѧѧول فѧѧي قضѧѧية الطبѧѧعوالمعنى ) ولم ينتصر لجهة مع

واعتقѧѧد انѧѧه  لصѧѧدق والكѧѧذب وقضѧѧية السѧѧرقات وقضѧѧية الطبقѧѧات ،و قضѧѧية ا

أن يسѧѧد ثغѧѧرات وفجѧѧوات طѧѧال نقѧѧاش النقѧѧاد فيهѧѧا وحسѧѧم العمѧѧود الامѧѧر  استطاع

 فيها .

  اѧѧوابدمجنѧѧى  الأبѧѧاللفظ والمعنѧѧث بѧѧي تبحѧѧحته التѧѧى وصѧѧرف المعنѧѧي ( شѧѧوه

عد وجزالة اللفظ واستقامته ومشѧѧاكلة اللفѧѧظ للمعنѧѧى )ودمجنѧѧا الأبѧѧواب التѧѧي تسѧѧا

الشاعر في رسم صورة لأحاسيسه وهي ( الإصابة في الوصف والمقاربѧѧة فѧѧي 
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التشѧѧѧبيه والمناسѧѧѧبة بѧѧѧين المسѧѧѧتعار منѧѧѧه والمسѧѧѧتعار لѧѧѧه ) أمѧѧѧا مѧѧѧا يخѧѧѧص بنѧѧѧاء 

القصيدة فأندرج تحت بناء القصѧѧيدة ودرسѧѧنا فѧѧي الموسѧѧيقة الѧѧوزن والقافيѧѧة ولѧѧم 

 نخرج عن محاور العمود السبعة بهذه الدراسة .

 ع الѧѧارمرزووضѧѧاب معيѧѧل بѧѧع لكѧѧوده ووضѧѧواب عمѧѧي أبѧѧه  اقѧѧى  فطنتѧѧدل عل ،

لأنѧѧه لѧѧم يحѧѧدد مѧѧراده  ، وذلѧѧكوذكائه ، ولكنه ترك علѧѧى كѧѧل بابѧѧا علامѧѧة اسѧѧتفهام

، وتѧѧرك الأمѧѧر يعتريѧѧه بعѧѧض الغمѧѧوض ليكѧѧون ولم يحصر مقصوده بكѧѧل بѧѧاب 

محطѧѧة تفكيѧѧر كѧѧل ناقѧѧد طѧѧرق تلѧѧك الأبѧѧواب ليتѧѧرك لمسѧѧة رأيѧѧه فيѧѧه ، واختلفѧѧت 

ظѧѧر فѧѧي أبوابѧѧه والمѧѧراد منهѧѧا بالتحديѧѧد ، فقѧѧد ذهѧѧب الѧѧبعض علѧѧى أن وجهѧѧات الن

المѧѧراد مѧѧن شѧѧرف المعنѧѧى وصѧѧحته الابتكѧѧار أو الإغѧѧراب والإبѧѧداع أو السѧѧمو 

وغيѧѧر ذلѧѧك ومѧѧنهم مѧѧن ذهѧѧب إلѧѧى أن المѧѧراد مѧѧن جزالѧѧة اللفѧѧظ القѧѧوة والمتانѧѧة 

يѧѧار والصѧѧلابة وأردوا بالمشѧѧاكلة الѧѧتلاؤم والتماثѧѧل والتطѧѧابق وفѧѧي الإصѧѧابة اخت

أعلى الصفات أو اختيار الصѧѧفات المطابقѧѧة مѧѧن غيѧѧر زيѧѧادة أو نقصѧѧان . ونجѧѧد 

 بعضهم يقترب أو يوافق الأخر أو يختلف عنه .

 داء م أجزاء النظم الأجزاء الرئيسية عنينا بالتحاѧѧن الابتѧѧي حسѧѧلبناء القصيدة وه

 وحسن التخلص وجودة الختام ، لتبدو القصيدة كالبيت والبيت كالكلمة.

 اѧѧى  وقفنѧѧي علѧѧول المرزوقѧѧي قѧѧاد فѧѧنا ارأء النقѧѧعرية ودرسѧѧيقى الشѧѧى الموسѧѧعل

 تخير من لذيذ الوزن وشدة اقتضاء القافية .

وفѧѧي الختѧѧام لا يسѧѧعني ألا أن احمѧѧد الله واثنѧѧي عليѧѧه فلѧѧه الفضѧѧل والشѧѧكر الكثيѧѧر وهѧѧو 

تمѧѧام بحثѧѧي ، وأسѧѧاله أن يضѧѧعه فѧѧي ميѧѧزان الفضѧѧل الكبيѧѧر بتوفيقѧѧه أيѧѧاي علѧѧى ا صѧѧاحب

  والحمد Ϳ رب العالمين .  أعمالي
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