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 الإىداء

 إلى أعز الناس في حياتي... أمي ووالدي الحبيبين

 إسحاق بن عثمان

 ت إسماعيلصفية بن

لى صاحبي...ر   يق حياتي... زوجي حبيبيفوا 

 محمد رحمت بن عبد الحميف . أ

لى قرة عيني... أولادي  وا 

 أوفى

 أبرار

 أىدي إلييم ىذا العمل المتواضع مع خالص حبي وتقديري

                                                                                     

 الباحثة
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 تقديرشكر و 

 

وعممو البياف، والصلبة  الحمد لله الذي أنزؿ كتابو بمساف عربي مبيف، خمؽ الإنساف          

صفات الحساف، اليادي إلى طريؽ العمى سيدنا ولد عدناف، سيدنا محمد الموصوؼ بوالسلبـ 

رآف، ففازوا وتمسكوا بالق ،الذيف عمموا بسنتو، الخير والإحساف، وعمى آلو وصحبو أجمعيف

 وبعد،بالرضواف والغفراف. 

يسعدني أف أقدـ آيات الشكر والتقدير لكؿ مف أولاني معروفا بتوجيو أو تشجيع خلبؿ       

لكريـ الدكتور إنجازي ليذا العمؿ، ولا سيما أستاذي الجميؿ الدكتور زياد الزعبي، وأستاذي ا

دىما في التوجيو ميما بالإشراؼ عمى ىذا العمؿ، وبذليما أقصى جيضروسني سامو عمى تف

 والإرشاد.

وأتقدـ بخالص الشكر إلى الأساتذة الأفاضؿ مف أعضاء لجنة المناقشة، عمى تفضميـ       

بقبوؿ مراجعة ىذه الرسالة ومناقشتيا، وعمى ملبحظاتيـ القيمة التي مف خلبليا سدّت الخمؿ 

 في ىذه الرسالة.

العربية وآدابيا بوافر الشكر وعميؽ وتتوجو الباحثة إلى أساتذتيا في قسـ المغة         

 الامتناف، ولاىتماميـ بيا، وسعة صدورىـ طواؿ دراستيا عمى أيدييـ.

يايالله أسأؿ         ؿ لوجيو الكريـ، ىذا العم يبالتوفيؽ والسداد، وأف يتقبؿ من أف يشمميـ وا 

الكريـ، والحمد لله  ليذه المغة التي شرفيا الله تعالى بأف جعميا لغة القرآف ةوأف يجعمني خادم

 رب العالميف.
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 الممخص

. تأثير الغزؿ العربي في الغزؿ الملبيوي. دراسة تحميمية مقارنة. رسالة الدكتوراه عائشة إسحاؽ      

 )المشرؼ: أ.د. زياد صالح الزعبي. المشرؼ المشارؾ: أ.د. روسني سامو( ـ.2017بجامعة اليرموؾ. 

مدى تأثر الغزؿ الملبيوي بالغزؿ العربي بدراسة النصوص الشعرية عند الشعراء تناوؿ البحث      

الملبيوييف وتحميميا حتى يعرؼ في نياية البحث نقاط الالتقاء والافتراؽ في الغزؿ بيف ىذيف الأدبيف. 

ت الباحثة ىذا الموضوع لأنيا لاحظت أف الدراسات عف الغزؿ الملبيوي وتأثير الغزؿ العربي فيو واختار 

ولكف لـ  ،تكاد تكوف قميمة ونادرة، إذ أثبت بعض الباحثيف أف الغزؿ الملبيوي قد تأثر بالغزؿ العربي

أي عف الغزؿ  يقوـ البحث بتقديـ تصور شامؿ عف ىذا الموضوع،مف ىذا،  يدققوا فييا. وانطلبقاً 

البحث إلى إثبات  أىمية ترجعو وتأثره بالغزؿ العربي مف خلبؿ تحميؿ النصوص الشعرية.  ،الملبيوي

مدى تأثير شعر الغزؿ العربي في شعر الغزؿ الملبيوي، وكذلؾ ترجع إلى فائدتو في بياف العلبقة بيف 

لغزؿ الملبيوي وآثار الغزؿ ىذيف الأدبيف. وبجانب ذلؾ، ييدؼ البحث إلى الإسياـ في التعريؼ با

ومع دراسة تحميمية للؤشعار الغزلية التي قاليا  ،العربي فيو، ومعرفة أشير أعلبـ الغزؿ الملبيوي

، توصؿ حثة عمى المنيج التحميمي المقارفالشعراء الملبيويوف والمؤثرات العربية فييا. وبعد اعتماد البا

وىو شعر يتكوف مف  (Syair Ghazal)شعر الغزؿ"  يوـ "فنتائج عدة؛ وىي معرفة مىذا البحث إلى 

ف مصطمح "غزؿ" في الأدب الملبيوي مأخوذ مف العربستة عشر بيتاً  ، وقد يكوفاثني عشر بيتاً   ،، وا 

نيف خمسة وثما احثةي القديـ الكلبسيكي. وبعد قراءة البويقصد بو شعر الحب، وىو الشعر الملبيو 

ىـ وأما الباقوف فيـ؛ ؤ حديثا، ثلبثة منيـ لـ تُعرؼ أسماقديما و  ياً ملبيو  اً شاعر عشر  ثلبثةقصيدة قاليا 



 ي‌
 

ـ(، ونحمار 2014ـ(، وجماؿ الديف داروس )ت 1878ـ(، والعيدروس)ت 1636حمزة الفنصوري)ت 

صمد سيد، وعبد العزيز دراماف، وحساف بصري بوديماف، ـ(، وسحيمي حاج محمد، و 2014جميؿ )ت 

نصوصيـ  أف . وتـ اختيار ىؤلاء الشعراء نظرا إلىوأبياـ تي. أر، وأحمد كماؿ عبدالله أو كمالا

تضمنت موضوعاتو، ومع غمبة المفردات المؤدية استوفت خصائص شعر الغزؿ، و  قد التي الشعرية

ف يف الملبيويينصوص. كما وصؿ البحث إلى أف الشعراء الغزليإلى معاني الحب والشوؽ في تمؾ ال

في نصوصيـ المختارة وىي الحسي، والعذري، والصوفي. وكذلؾ  ةالمعين الاتجاىات عمىيعتمدوف 

حيث  ،وجد أف نقاط التشابو في الاتجاىات بيف الغزليف؛ الملبيوي والعربي أكثر مف نقاط الاختلبؼ

 .ملبيويت الغزؿ الاتجاىافي  عربياتجاىات الغزؿ ال تأثيرتشير إلى إثبات 

 ملايوي، اتجاىات، نقاط التشابو، نقاط الاختلاف.الكممات المفتاحية: الغزل العربي، الغزل ال
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 المقدمة

حمزة الفنصوري عمى يد  تأثر الشعراء الملبيويوف بالشعر الصوفي. وظير ذلؾ واضحاً              

إلى تأثره بالصوفييف مف  فضؿاللشعر الملبيوي الصوفي، ويرجع ا نظـالذي بدأ فى ـ( 1636)ت 

وىو أوؿ مف  1يـ ابف عربي والبسطامي وجيمي والحلبج وذو النوف المصري.خلبؿ قراءة مؤلفاتيـ؛ ومن

 2نظـ الشعر الملبيوى الصوفي، ومف آثاره رباعيات حمزة الفنصوري.

وكذا تأثر الأدب الملبيوى بالنظـ والغزؿ والمثنوى والقطعة، وامتاز تيار ىذه الأنواع بالنزعة          

 3يف العبد وربو وعف الأخلبؽ والنصيحة.الصوفية التى تتحدث عف العلبقة ب

يركز البحث عمى دراسة الغزؿ في الأدبيف العربي والملبيوي مف أجؿ معرفة مدى تأثير و           

لا سيما في العصر  ،الغزؿ مف أىـ أغراض الشعر العربي يعدّ ؿ الملبيوي. و الغزؿ العربي في الغز 

دت فييا الغزؿ قبؿ الدخوؿ إلى الغرض المعيف كما أراد الجاىمي الذي يعرؼ بالمقدمة الطممية التي وج

كما أنو معروؼ يوجد في شعر كثير مف الأمـ،  مياً عال الشاعر. وبجانب ذلؾ، يعتبر الغزؿ غرضاً 

 في أرخبيؿ الملبيو وتطور بمرور الزمف. أيضاً 

فرقة ، وثانييما ودؿ مصطمح "الغزؿ" في أرخبيؿ الملبيو عمى معنيف؛ أوليما الشعر الغزلي         

في العصر القديـ باستخداـ نفس مصطمح  ، كاف موجوداً كلبسيكياً  . ويعتبر شعر الغزؿ شعراً غزلية

                                                           
1
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 Mohamad Daud, Mohamad,  Tokoh- tokohSasteraMelayuKlasik, Kuala Lumpur: Dewan Bahasa danPustaka (DBP), 1987, hlmn 27-

29.‌
3
Mat Piah,Harun, PuisiMelayuTradisioanal: SatuPembicaraan Genre danFungsi, Selangor: Percetakan Dewan Bahasa danPustaka 

(DBP), 1989, hlmn79. 
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فما  فرقة غزلية"الغزؿ"، وىو مصطمح عربي يعبر عف الحب الإليي، والحب بيف الناس والكوف. وأما 

 1عصرنا الحاضر في ماليزيا. في وجودةم تزاؿ

بعض الدراسات أف الشعراء الملبيوييف القدماء تأثروا بالغزؿ  تى ذلؾ، أثبتوبالإضافة إل          

 ،عند الشعراء العرب الفارسي واليندي، وفي الوقت نفسو، تأثروا بالغزؿ الحسي الذي كاف معروفاً 

وبالإضافة إلى ذلؾ، فإف الأدب  2وحولوه إلى الغزؿ الروحي الذي يربط أشعارىـ بالعشؽ الإليي.

قضايا  يركز الباحثوف أكثر عمى ولذلؾ ،ساسا لا ينفصؿ عف تأثير الديف الاسلبمي فيوالملبيوي أ

 3قيمة أدبية عظيمة.  -في نظرتيـ  – ليا الأدب وربطيا بالديف لأف

تناوؿ البحث مناقشة مدى تأثير الغزؿ العربي في الغزؿ الملبيوي بدراسة النصوص و              

في نياية البحث إلى معرفة نقاط وتحميميا لموصوؿ  بالنصوص الشعريةمع الاستشياد  ،الشعرية عندىـ

 الالتقاء والافتراؽ في الغزؿ بيف ىذيف الأدبيف.

 

 البحث مشكمة

أف الدراسات عف الغزؿ الملبيوي وتأثير الغزؿ العربي فيو تكاد تكوف نادرة،  وجدت الباحثة          

غزؿ الملبيوي. وقد أكد الشاعر الملبيوي المشيور؛ وكذلؾ قمة الدراسات التي تركز عمى أعلبـ ال

الدكتور شافعي أبو بكر، أف الباحثيف لـ يقوموا بدراسات عف شعر الغزؿ، وعمى الرغـ مف إثبات 

                                                           
 ، الدكتور شافعي أبو بكر، في موقع إلكتروني:”Ghazal KurangTerkenalDalam Bahasa Melayu“انظر المقالة بعنوان: 1

http://drshafie.blogspot.com/2015/03/ghazal-kurang-terkenal-dalam-bahasa.html 
2
Buana,Cahaya, PengaruhSastera Arab TerhadapSastera Indonesia Lama, Majalah al-Qalam, Vol 25, No 1 (Jan-April 2008), hlmn 

129. 
3
 Ahmad Kamal Abdullah,  Unsur-unsur Islam DalamPuisiMelayuModen, Kuala Lumpur; Dewan Bahasa danPustaka, 1989, hlmn xi. 

http://drshafie.blogspot.com/2015/03/ghazal-kurang-terkenal-dalam-bahasa.html
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تحاوؿ الباحثة ولذلؾ،  1ولكف للؤسؼ لـ يدققوا فييا. ،بعضيـ أف الغزؿ الملبيوي قد تأثر بالغزؿ العربي

لتتبيف أثر الغزؿ العربي فيو، معتمدة عمى تحميؿ النصوص  لبيويجمع المعمومات عف الغزؿ الم

 أجؿ تقديـ تصور شامؿ عف ىذا الموضوع.الشعرية مف 

البحث عمى دراسة شعر الغزؿ في الأدبيف العربي والملبيوي وكؿ ما يتعمؽ بو، وأما  ويركز          

تناوؿ قد يشار إلييا إشارات عامة. و الأغراض الشعرية الأخرى مثؿ اليجاء، والوصؼ، والمدح وغيرىا ف

 :جؿ دراستيا وتحميميا وىيمف أ وحديثاً  الغزؿ الملبيوي قديماً مف البحث خمسة وثمانيف قصيدة 
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 ، الدكتور شافعي أبو بكر، في موقع إلكتروني:”Ghazal KurangTerkenalDalam Bahasa Melayu“انظر المقالة بعنوان: 1

http://drshafie.blogspot.com/2015/03/ghazal-kurang-terkenal-dalam-bahasa.html 

http://drshafie.blogspot.com/2015/03/ghazal-kurang-terkenal-dalam-bahasa.html
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 ٌذغبْ ثظشٞ ثٛد٠ّبْ  (Di Kamar Cinta) لظ١ذح " فٟ غشفخ اٌذت"  -15

 ٌذغبْ ثظشٞ ثٛد٠ّبْ (Di Atas Perahu Cinta) لظ١ذح " فٟ عف١ٕخ اٌذت"  -16

17-  " ّٓ  ٌذغبْ ثظشٞ ثٛد٠ّبْ (Sungguh Aku Rindu) لظ١ذح "ئٟٔ أد

 ٌجّبي اٌذ٠ٓ داسٚط (Kau dan Aku Kekasih)لظ١ذح " أٔب ٚأٔذ اٌؼبشمبْ"  -18

ٌجّبي اٌذ٠ٓ  (Ketika Pelabuhan Membaca Cerita) لظ١ذح "ػٕذِب ٠مشأ ا١ٌّٕبء اٌمظض"  -19

 داسٚط

 ٌٕذّبس ج١ًّ.  (al-Hubb at-Tahir)لظ١ذح "اٌذت اٌطب٘ش"  -21

 ٌذّضح اٌفٕظٛسٞ (Kekasih)لظ١ذح "اٌّذجٛة"  -21

 ٌٞذّضح اٌفٕظٛس (Anggur)لظ١ذح " ٔج١ز"  -22

 ٌذّضح اٌفٕظٛسٞ (Burung Pingai)لظ١ذح "ثٕجبٞ"  -23

 لظبئذ فٟ د٠ٛاْ "وٕض اٌؼلا" ٌش١خ اٌؼذسٚط -24

 ٌىّبلا (R Itu Rindu)اٌش١ٓ ٘ٛ اٌشٛق"  لظ١ذح " -25

 ٌىّبلا (Si Tua Sepi Sungai Yarra )لظ١ذح "اٌؼجٛص اٌٛد١ذ فٟ ٔٙش ٠بسّٜ"  -26

 ٌىّبلا (Subuh Di Masjid Jakarta)لظ١ذح "اٌظجخ فٟ ِغجذ اٌغؼبدح، جبوشرب"  -27

 ٌىّبلا (Umar)لظ١ذح "ػّش"  -28

 ٌىّبلا (H.B. Jasin dan al-Quran)لظ١ذح "ح.ة. جغ١ٓ ٚاٌمشآْ"  -29

 ٌىّبلا (Di Sarawak) لظ١ذح "عشٚان" -31

 ٌىّبلا (Ada)لظ١ذح "ِٚٓ"  -31

 ٌىّبلا (Islami)لظ١ذح "الإعلاَ"   -32

 ٌىّبلا (Paras)لظ١ذح "اٌٛجٗ"  -33

 ٌىّبلا (Mengenang Mu)لظ١ذح "ػٓ روش سثٟ"  -34

 ٌىّبلا (Sudah Kudengar)لظ١ذح "لذ عّؼذُ"  -35

 ٌىّبلا  (Ayn„)لظ١ذح "اٌؼ١ٓ" -36

 ٌىّبلا (Rindu)لظ١ذح "اٌشٛق"  -37
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 ٌىّبلا (Lagu Cinta Ainal Adnin) لظ١ذح " أغ١ٕخ اٌذت ِٓ ػذْ اٌؼذْ"  -38

 ٌىّبلا (Malam Yang)لظ١ذح "ا١ٌٍٍخ اٌزٟ"  -39

 َ" ٌىّبلا1981-1941َلظ١ذح " -41

 ٌىّبلا (Malam)لظ١ذح "ا١ٌٍبٌٟ"  -41

 ٌىّبلا (Jumaat di Masjid el-Muhammadi)لظ١ذح "اٌجّؼخ فٟ اٌجبِغ اٌّذّذٞ"  -42

 ٌىّبلا (Apologia)لظ١ذح "الاػززاس"  -43

 ٌىّبلا (Cinta)لظ١ذح "اٌذت"  -44

 ٌؼجذ اٌؼض٠ض دساِبْ (Hatiku)لظ١ذح "لٍجٟ"  -45

 دساِبٌْؼجذ اٌؼض٠ض  (Aku Hanya Mampu Memohon)لظ١ذح "لا أعزط١غ ئلا دػبءً"  -46

 ٌؼجذ اٌؼض٠ض دساِبْ (Gelora Nurani)لظ١ذح "ػٛاطف ِزّٛجخ"  -47

ٌٓ ومٛطِ لضحٍ"  -48  ٌؼجذ اٌؼض٠ض دساِبْ (Pelangi Rindu)لظ١ذح "د١ٕ

 ٌؼجذ اٌؼض٠ض دساِبْ (Aku dan Puisi)لظ١ذح "أٔب ٚاٌشؼش"  -49

 ٌؼجذ اٌؼض٠ض دساِبْ (Rumahmu Di Sini) لظ١ذح "ٕ٘ب ِٕضٌهَ"  -51

 ٌؼجذ اٌؼض٠ض دساِبْ (Debu Cinta)لظ١ذح "غُجبس اٌذت"  -51

 ٌٕذّبس ج١ًّ (Kilau)لظ١ذح "اٌجش٠ك"  -52

 ٌٕذّبس ج١ًّ (Terbanglah)لظ١ذح "طشْ"  -53

 ٌٕذّبس ج١ًّ (Sihirmu)لظ١ذح "عذشنَ"  -54

 ٌٕذّبس ج١ًّ (Tawaf Widak)لظ١ذح "اٌطٛاف اٌٛداع"  -55

 ٌٕذّبس ج١ًّ (Bahasa Cinta)لظ١ذح " ٌغخ اٌذت"  -56

 ٌٕذّبس ج١ًّ (Di Makam Junjungan) لظ١ذح "فٟ اٌّمبَ إٌجٛٞ" -57

 ٌٕذّبس ج١ًّ (al-Hubb)لظ١ذح "اٌذت"   -58

 ٌٕذّبس ج١ًّ (Ziarah Terakhir)لظ١ذح "ص٠بسح أخ١شح"  -59

 ٌغذ١ّٟ اٌذبج ِذّذ (Makam Muhammad)لظ١ذح "فٟ ِمبَ ِذّذ"  -61

 ٌغذ١ّٟ اٌذبج ِذّذ (Cinta-Nya)لظ١ذح " دجٗ"  -61
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 ّذٌغذ١ّٟ اٌذبج ِذ (Ingin)لظ١ذح " اٌشغجخ"  -62

 ٌغذ١ّٟ اٌذبج ِذّذ (Aku-Mu dan Anggur)لظ١ذح "أٔب أٔذ ٔج١ز"  -63

 ٌغذ١ّٟ اٌذبج ِذّذ (Airmata)لظ١ذح "اٌذِٛع"  -64

 ٌغذ١ّٟ اٌذبج ِذّذ (Lagu Roh)لظ١ذح "أغ١ٕخ اٌشٚح"   -65

 ٌذغبْ ثظشٞ ثٛد٠ّبْ (Asmara)لظ١ذح "اٌؼشك"  -66

 ٌذغبْ ثظشٞ ثٛد٠ّبْ (Tuhan)لظ١ذح "الإٌٗ"  -67

 ٠مف فٟ ِمبِه ٠ب سعٛي الله" ٌذغبْ ثظشٞ ثٛد٠ّبْلظ١ذح "اٌشجً اٌزٞ  -68

 ٌذغبْ ثظشٞ ثٛد٠ّبْ (Mencari Suara- Mu)لظ١ذح "اٌجذش ػٓ طٛرهَ"  -69

 ٌذغبْ ثظشٞ ثٛد٠ّبْ (Sekuntum Doa)لظ١ذح "ثبلخ اٌذػبء"  -71

 ٌجّبي اٌذ٠ٓ داسٚط (Laut)لظ١ذح "اٌجذش"  -71

ٌجّبي اٌذ٠ٓ  (Camar Gharib di Pantai Aneh)لظ١ذح "إٌٛسط اٌغش٠ت فٟ اٌشبطئ اٌؼج١ت"  -72

 داسٚط

 ٌجّبي اٌذ٠ٓ داسٚط (Wangi Laut)لظ١ذح "اٌجذش اٌّؼطش"  -73

 ٌجّبي اٌذ٠ٓ داسٚط (Dalam Ayat Puisiku)لظ١ذح "فٟ ث١ذ شؼشٞ"  -74

 ٌجّبي اٌذ٠ٓ داسٚط (Dengan Bahasa Angin Cinta)لظ١ذح "ثٍغخ ٔغ١ُ اٌذت"  -75

ٌجّبي اٌذ٠ٓ  (Ketika Bulan dan Matahari Bertasbih)لظ١ذح "ػٕذِب ٠غجخ اٌمّش ٚاٌشّظ"  -76

 داسٚط

 ٌجّبي اٌذ٠ٓ داسٚط  (Kekasih, Engkaulah Puisiku) لظ١ذح "اٌذج١ت، أٔذَ لظ١ذرٟ" -77

 لأثٙبَ رٟ. أس  (Kumulakan)لظ١ذح "أٔب أثذأ"  -78

 لأثٙبَ رٟ. أس (Tafakkur)لظ١ذح "رفىش"  -79

 لأثٙبَ رٟ. أس (Doa)لظ١ذح "دػبء"  -81

 لأثٙبَ رٟ. أس  (Rindu)لظ١ذح "اٌشٛق"  -81

 لأثٙبَ رٟ. أس (Ayat-ayat-Mu Kubaca)لظ١ذح " لشاءح آ٠بره"  -82

83-  "ٓ َِ  لأثٙبَ رٟ. أس (Siapakah)لظ١ذح "
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 لأثٙبَ رٟ. أس (Engkaukah)لظ١ذح "ً٘ أٔذ"  -84

  لأثٙبَ رٟ. أس (Kasih) لظ١ذح "اٌذت"  -85

 

 البحث سئمةأ

 يسعى البحث إلى الإجابة عف جممة مف الأسئمة، ومف أىميا:

 ؟ ىـ أشير أعلبموا معنى الغزؿ الملبيوي؟، ومف م -1

 ما ىي مميزات شعر الغزؿ الملبيوي الشكمية والمضمونية؟ -2

وما  الغزؿ الملبيوي؟ فيالعربي  الغزؿ ما ىي اتجاىات الغزؿ العربي والملبيوي؟ وكيؼ أثر -3

 أوجو التشابو والاختلبؼ بينيما؟

 

 أىداف البحث 

 يطمح ىذا البحث إلى:

معرفة أشير أعلبـ الغزؿ في الأدب الملبيوي، ومع و الملبيوي،  تعريؼ الغزؿالإسياـ في  -1

 .فالغزلية قاليا الشعراء الملبيويو دراسة تحميمية للؤشعار 

 مميزات شعر الغزؿ الملبيوي الشكمية والمضمونية.اكتشاؼ  -2

الغزؿ  ارتوضيح نقاط الالتقاء والافتراؽ بيف أشعمعرفة اتجاىات الغزؿ العربي والملبيوي، و  -3

 . العربي والغزؿ الملبيوي
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 الدراسات السابقة

1- “Pengaruh Sastera Arab Terhadap sastera Indonesia Lama: Studi Analisis Terhadap Puisi 

Hamzah Fansuri”
1

)تأحٍش الأدب انعشتً فً الأدب الإَذٍَٔغً انقذٌى: صًضج انفُصٕسي إًَٔرراً(    

ي مدى تأثير الأدب العربي في الأدب الملبيوي الإندونيس شؼ عفكالالدراسة إلى  ىدفت           

وتحميؿ أبياتو الشعرية. ووصمت إلى النتائج المحددة بعد قياـ  نموذجاً باختيار الشاعر حمزة الفنصوري 

المؤلؼ بالمقارنة بيف الأدبيف بأف بعض أشعار حمزة الفنصوري تأثر بالشعر العربي مف حيث 

وقت نفسو تأثر مضموف الشعر بالغزؿ العربي وكذلؾ اللوزف، والقافية، وفي العروض، والبلبغة، وا

المدح، وىما مف أبرز أغراض الشعر عند حمزة الفنصوري. ويرى المؤلؼ أف الغزؿ في شعره يعبر عف 

مفرادات مثؿ الحب، و العشؽ، والخمر، المف  الحب والعشؽ بيف العبد والخالؽ. واستخدـ الشاعر كثيراً 

 و:ب وغيرىا ،كقول، والمحبو المجنوف

 وصار اشتياقا
 بعد شربو مف كأس الخالؽ دائما

 وعمى الرازؽ كاف جنونا
 صادؽ عائوىو طالب د

Ialah sampai terlalu asyiq 

Da‟im ia minum pada cawan Khaliq 

Mabuk dan gila kehadrat Raziq 

Itulah thalib da‟wanya shadiq 

 

 

2- “Dari  Ruang  Istana ke Ruang  Digital: Pembangunan Perpustakaan Digital Warisan 

Keseniaan Muzik Ghazal”
2

)يٍ انقصش إنى انشقًً: تطٕس يٕعٍقى انغضل (                 

                                                           
1
Buana, Cahya, PengaruhSastera Arab Terhadapsastera Indonesia Lama: StudiAnalisisTerhadapPuisiHamzahFansuri, Majalah 

al-Qalam, Vol 25, No 1 ( Jan-April), 2008, hlmn 129-148. 
2
Abdullah, Zuraidah, Dari Ruang Istana keRuang Digital: Pembangunan Perpustakaan Digital WarisanKeseniaanMuzik Ghazal, 

JurnalTeknologiMaklumatdan Multimedia, No 8, Bangi:  UniversitiKebangsaan Malaysia, 2010, hlmn 21-34. 
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مف مصطمح "الغزؿ" في  تناوؿ البحث تاريخ "موسيقى الغزؿ" في أرخبيؿ الملبيو بدءاً          

حتى العصر الراىف. ويستفيد ىذا البحث مما كتبت المؤلفة  المجتمع الملبيوي مف العصر القديـ

عف أصؿ مصطمح "الغزؿ" المستخدـ في مجتمع ملبيوي، وىو مأخوذ مف العرب الذي يعبر عف 

الحب، وأما "موسيقى الغزؿ" فبدأ في أرخبيؿ الملبيو عند السلبطيف في القصور، وتطور بعد مرور 

خارج القصور خاصة في جنوب ماليزيا ؛ "جوىور" عند المجتمع  الزماف حيث اشتير أيضاً 

(Johor) موسيقية مثؿ آلة العود اللات الآ. واستخدـ فيو بعض(Gambus) وىارمونيوـ ،

(Harmonium) بيوليف ،(violin) وغيرىا. وفي عصرنا الراىف، لا ييتـ المجتمع بػ "موسيقى ،

لأف ىذا النوع مف  ،يش في عصر العولمةالغزؿ" إلا قميؿ منيـ لا سيما عند الجيؿ الجديد الذي يع

 الموسيقى يعتبر قديمًا.

 

3- “Yang  Indah, Berfaedah dan Kamal: Sejarah Sastra Melayu Dalam Abad  7-19”
1

) تاسٌخ   

              صتى انقشٌ انتاعع عشش(                                                     يٍ انقشٌ انغاتع الأدب انًلإٌي انقذٌى

تحدث المؤلؼ عف تاريخ الأدب الملبيوي مف القرف السابع إلى التاسع العشر، حيث يستفيد            

حيث ركز الفصؿ السابع عمى الشعر الملبيوي القديـ  ،ىذا البحث مف فصميف السابع والثامف

، والشعر الرمزي. وأما وىي شعر الغزؿ، والشعر التاريخي :وىو ينقسـ إلى ثلبثة أغراض ،الكلبسيكي

 الفصؿ الثامف فتناوؿ الغزؿ الصوفي وأعلبمو في أرخبيؿ الملبيو، وكذلؾ تحميؿ أشعارىـ. 

 

                                                           
1
Braginsky, Vladimir..I, Yang Indah, BerfaedahdanKamal :SejarahSasteraMelayuDalam Abad 7-19, Jakarta: Indonesia-Netherlands 

Cooperation in Islamic Studies, 1998. 
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4- “Puisi Melayu Tradisional :Satu Pembacaan  Genre  dan  Fungsi ”
1

) انشعش انًلإٌي انقذٌى:  

                                                                       أغشاضّ ٔٔظائفّ(                                              

تناوؿ في الباب الثاني مؤلفيو والحديث عف و  ،عر الملبيوي القديـقاـ المؤلؼ بدراسة الش           

وىما الشعر الملبيوي الأصمي،  :أغراضو. وحاوؿ تقسيـ الشعر الملبيوي القديـ إلى نوعيف رئيسييف

وىي البيت، والرباعي، والقطعة، والمثنوي، والغزؿ.  ؛شعر الملبيوي المتأثر بالعناصر الأجنبيةوال

وأتى المؤلؼ بالأمثمة مف الأبيات لمدلالة عمى معاني كؿ مصطمح. وىو يرى أف الغزؿ فف مف 

ومنيا "جوىور"  ،فنوف المجتمع الملبيوي عف طريؽ الغناء والرقص، ووجد في بعض المناطؽ فقط

 لتي اشتير بالغزؿ حتى الآف.ا

 

 2"لراجا عمي حاجي (Gurindam)"الوصايا التربوية في شعر غورندام  -5

ف أنواع الشعر الملبيوي عالمقالة التي ألفتيا فريدة رحمف يستفيد البحث مف قراءة            

ب الأجنبية، وىو الشعر الذي لـ يتأثر بالآدا ،الإندونسي القديـ وىو نوعاف؛ أحدىما الشعر الأصمي

. (Mantra)، ومنترا (peribahasa)، ومثؿ  (pantun)ويشمؿ ثلبثة أنواع وىي: فانتوف 

غورنداـ  :وتشتمؿ عمى ،الذي تأثر بالآداب الأجنبية مثؿ اليندي والعربي والفارسي وثانييما الشعر

(Gurindam) وسموكا ،(Seloka) وشعر ،(Syair) ومثنوي ،(Masnawi) ورباعي ،

(Ruba’i) وقطعة ،(kith’ah) وغزؿ ،(Ghazal) ونظـ ،(Nazam) وسموكا وغورنداـ أصميما .

                                                           
1
Mat Piah,Harun, PuisiMelayuTradisioanal: SatuPembicaraan Genre danFungsi, Selangor: Percetakan Dewan Bahasa danPustaka. 

1989,hlmn 82-84. 

 
2
م،‌ص‌2005،‌فبراٌر‌1عدد‌(،3،‌مجلة‌نادي‌الأدب‌)لراجا علً حاجً (Gurindam)الوصاٌا التربوٌة فً شعر غورندام رحمن،‌فرٌدة،‌‌

8-18.‌
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في العصر  وأكثرىا استعمالاً  ،مف الأدب اليندي، وأما ما تبقى فيي مأخوذة مف الأدب العربي

 القديـ.

 

 منيج البحث

عمى مصادر الباحثة  تعتمدا، حيث تاريخي التحميمي المقارفالباحثة المنيج ال تستخدما           

ومصادر تاريخية في إعطاء صورة كاممة ونبذة  ،عديدة أىميا مصادر أدبية، تدعميا مصادر دينية

 مع إظيار عناصر تكويف شاعريتيـ والأشياء المتعمقة بيـ.  ،تاريخية لحياة الشعراء الغزلييف وأخبارىـ

جراء المقارنة النقدية في مجاؿ شعر الغزؿ بيف الأدبيف ا           لعربي والملبيوي، وتحميؿ القصائد وا 

 جوانب الفنية والموضوعية.اليشتمؿ عمى  وافياً  الغزلية الملبيوية تحميلبً 

 

 أىمية البحث

 طتيف الآتيتيف:ترجع أىمية البحث إلى النق

ظيار أوجو التشابو  ،الحاجة الممحة إلى الدراسة العممية التحميمية لمقصائد الملبيوية -1 وا 

مدى تأثير شعر الغزؿ  الكشؼ عفيف القصائد العربية، كما يحاوؿ البحث ينيا وبوالاختلبؼ ب

ويوف العربي في شعر الغزؿ الملبيوي، باختيار القصائد المحددة التي قاليا الشعراء الملبي

 في الغزؿ. ومدى تأثرىـ بالشعراء العرب
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المكتبات العربية،  قمة الدراسات والبحوث المتعمقة بدراسة الأدبيف؛ العربي والملبيوي معًا في -2

، مؤممة أف دتو في بياف العلبقة بيف الأدبيفولذلؾ، اختارت الباحثة ىذا الموضوع نظرا لفائ

 تضيؼ مرجعا لممكتبة العربية في ىذا الباب.
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 التمييد : دخول الأدب العربي إلى الأدب الملايوي

 

 دخول الإسلام في أرخبيل الملايو

ذ           ا تحدثنا عف تأثير الأدب العربي في الأدب الملبيوي، لا بد مف معرفة تاريخ بداية، وا 

يحمؿ المغة العربية عمى لساف الدعاة العرب  -حقيقة–لأف الإسلبـ  ،دخوؿ الإسلبـ في الأرخبيؿ

 والتجار الذيف رحموا إلى بلبد الملبيو حينئذ.

 ،وعة ضخمة مف الجزرمعمى مج (Malayan Archipelago)"ويطمؽ أرخبيؿ الملبيو           

وشبو الجزر التي تقع في منطقة جنوب شرقي آسيا مف القارة الآسيوية. وىي تتكوف مف الجزر 

العديدة المبعثرة التي تمتد مف أقصى الطرؼ الجنوبي الشرقي لمقارة الآسيوية المتاخمة لجنوب بلبد 

بحر الصيف الجنوبي، ويحدىا  نما يحدىا شرقاً ، بي، حتى شماؿ القارة الأسترالية جنوباً التايلبند شمالاً 

ة إندونيسيا، غربا المحيط اليندي. ويتكوف مف ثلبث مجموعات رئيسية وىي اتحاد ماليزيا، وجميوري

بالإضافة إلى المممكة البرونية، وسنغافورا، ومنطقة الفطاني جنوب التايلبند. وجميورية الفمبيف. 

عف الميجات المحمية، وىي المغة الملبيوية التي  فضلبً  ،دةوليذه المجموعات لغتيا الخاصة الموح

يتكمـ بيا شعبيا في حياتو اليومية وفي معاملبتو الرسمية، ويكتب بيا مؤلفاتو الأدبية والعممية . 

      1وكاف الأدب الملبيوي ىو الأدب ليذه المغة". 

                                                           
1
‌.59م،‌ص‌2010،‌مالٌزٌا:‌جامعة‌العلوم‌الإسلامٌة،‌10،‌مجلة‌حولٌات‌التراث،‌العدد‌الأدب الصوفً فً أرخبٌل الملاٌوروسنً‌سامه،‌‌
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لمعتقدات المتعددة، ومنيا ا واعتقد الملبيويوف قبؿ وصوؿ الإسلبـ في عالـ الملبيو          

فالأشجار والجباؿ والأنيار والأحجار ليا  ،"بأف كؿ شيء في ىذا العالـ لو روح وقوة ادُىـاعتق

ويجب عمييـ أف يحترموىا ويعبدوىا لكيلب تغضب عمييـ أو تنزؿ عمييـ  ،أرواح يخضع ليا الناس

باليند بعلبقات عريقة  ارتبطلبـ قد الملبيو قبؿ مجئ الإس وعلبوة عمى ذلؾ، كاف عالـ 1البلبيا".

وبجانب ذلؾ،  2قديمة، وانطلبقا مف ىذا، تأثر الملبيويوف بمعتقدات ىندية وكذلؾ بثقافتيا وآدابيا. 

لـ يكف في متناوؿ قرائو لأف  شفوياً ا رات وىو "كاف أدبً لو نظرنا إلى الأدب الملبيو في تمؾ الفت

ؼ منف الحروؼ اليندية والإشارة والرموز. وكانت حروؼ الكتابة كانت غير منتشرة إلا ما عر 

كتاب بانجاتترا ورامايانا وميابراتا وغيرىا  ثؿلإسلبـ ممموءة بالتأثير اليندي مالقصة قبؿ انتشار ا

  3مف الكتب اليندية المشيورة". 

بدأ  إذـ،  1800ة ظيرت في عاـ طباعالآلات ذلؾ، يرى المؤرخوف أف  علبوة عمىو            

النصوص، وىذا في الوقت نفسو قد ساعد في انتشار الإسلبـ  طباعةاستخداميا في بداية القرف في 

تطور في ىذا القرف بظيور  الذيملبيوي. وكذلؾ بالأدب الملبيوي لدى الشعب ال سريعاً  انتشاراً 

  4النصوص المطبوعة التي وصمت إلى أيدي القراء بسيولة. 

قد أثبت المؤرخوف فالإسلبـ في أرخبيؿ الملبيو،  ىءبعد مج حياة الملبيوييف أما عف          

وجود صلبت تاريخية تربط بيف العرب والملبيو.  فقد وجدت بيف الشعبيف صلبت ترجع إلى ما 

حيث تاجر  ،قبؿ الإسلبـ، وتطورت بعده وتنوعت. فنشأت بيف الملبيو والعرب صلبت تجارية
                                                           

1
،‌الجزء‌19الإسلامٌة،‌العدد‌‌،‌مجلة‌جامعة‌أم‌القرى‌لعلوم‌الشرٌعة‌والدراساتملامح تاثٌر الثقافة الإسلامٌة فً بلاد الملاٌوروسنً‌سامه‌،‌‌

‌.341،‌ص‌2
2

‌.341المرجع‌السابق،‌ص‌‌ملامح تاثٌر الثقافة الإسلامٌة فً بلاد الملاٌوانظر:‌روسنً‌سامه‌،‌
3
‌.342-341المرجع‌السابق،‌ص‌، ملامح تاثٌر الثقافة الإسلامٌة فً بلاد الملاٌوروسنً‌سامه‌،‌‌

4
 See: Sharif, Zaleha, Haji Ahmad, Jamilah, Kesusasteraan Melayu Tradisional, Kuala Lumpur: Dewan Bahasa dan 

Pustaka Kementerian Pendidikan Malaysia, 1993, p.6. 
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تجارية في اليند وسيلبف وبورما وملبكا وسومطرة العرب مع الشرؽ الأقصى، وكانت ليـ مراكز 

في النشاط  وخطيراً  ميماً  وجاوة. ويعتبر بناء بغداد عمى يد الخميفة أبي جعفر المنصور حدثاً 

الملبيو. ويبدو أف المراكب العربية التجارية كانت قد اعتادت عمى المرور في بحر التجاري مع 

 شؽلتجارية العربية ذات الأشرعة ت. وكانت المراكب االيند ومضيؽ السمت بيف سومطرة والملبيو

مف جانب، وسومطرة مف  ثـ تتعداىا إلى شبو جزيرة الملبيوميداف، العباب البحار فتصؿ إلى 

ثـ الجزائر المحيطة بسنغافورة وىي تماسيؾ، وسواحؿ سومطرة، وجزائر بحر جاوة جانب آخر، 

 1موؾ.وبورنيو وجزائر السيلب وبحر سولو فجزائر الم

مف ىذا، كثر عدد العرب في جاوة وسومطرة وبورنيو وجزائر السيلب والمموؾ  وانطلبقاً          

ـ.  673والفمبيف. وقد ترعرعت جاليات عربية عمى الساحؿ الغربي مف سومطرة منذ عاـ 

عمى وجود مستوطنات  وبالإضافة إلى شواىد القبور الكثيرة التي كشؼ عنيا ىناؾ لتعتبر دليلبً 

لمتجار العرب والمسمميف وأسرىـ. وكذلؾ وفد الملبيو إلى بلبد العرب لمتجارة حيث اشتير العرب 

بالنشاط التجاري وبالرحمة إلى اليند وأرخبيؿ الملبيو والصيف وأطراؼ العالـ. وأىـ العوامؿ لمجيء 

في بلبد التجار العرب إلى أرخبيؿ الملبيو ىو الحصوؿ عمى البضائع التجارية التي لا توجد 

فعمى سبيؿ المثاؿ الفمفؿ والكافور والأباريز والقرنقؿ. وقد ذكر  ،والموجودة عند الملبيو ،العرب

عمى أف العرب قد جاءوا إلى منطقة الملبيو لمحصوؿ عميو قبؿ  ف الكريـ مما يدؿالكافور في القرآ

 2الإسلبـ.

                                                           
1
‌.15م،‌ص‌1986،‌بغداد:‌دار‌الثقافة‌العامة،‌الأصول التارٌخٌة للحضارة العربٌة الإسلامٌة فً الشرق الأقصىانظر:السامر،‌فٌصل،‌‌
2
‌.451م،‌ص‌1983،‌القاهرة:‌النهضة‌المصرٌة،‌8،‌ج‌موسوعة التارٌخ الإسلامً والحضارة الإسلامٌةبً،‌انظر:‌أحمد،‌شل‌



16 
 

والملبيو بجانب الصمة  وكانت الرحلبت إحدى الصلبت التاريخية بيف العرب             

التجارية. وقد وصؼ ابف خردزابة جزيرة الرامني ) سومطرة( فذكر أف رحلبت السفف التجارية 

ومف ثـ  ،ثـ تنطمؽ إلى سنغافورة وفطاني وكمنتف وترنجانو وباىنج ،الإسلبمية تبدأ مف بلبد الصنؼ

 1ملبكا وأتشيو وبورنيو.

برحلبتيـ إلى أرخبيؿ الملبيو منذ قديـ الزماف قبؿ ظيور قد قاـ العرب فوبجانب ذلؾ،             

وبعضيـ مف الدعاة العمماء. ومف أشير الرحّالة  ،لة مف التجاراالإسلبـ، وكاف أكثر ىؤلاء الرح

 -ىػ 703ىػ(، وابف بطوطة ) 614 -ىػ 539العرب الذيف وفدوا عمى الأرخبيؿ ابف جبير )

ـ.  وقد زار سومطرة ورحب بو 1344ىػ أي سنة 745ىػ( الذي دخؿ بلبد الملبيو في سنة 779

مجاىدة الكفار  حيث وصفو ابف بطوطة بالورع والتقوى وكثرة ،سمطاف الممؾ الظاىر أجمؿ ترحيب

ثـ رحؿ بعد جاوة إلى مؿ جاوة وىي شبو جزيرة الملبيو، وقافمة وىي مدينة عمى الموجوديف حولو. 

 2ب مف كلبنتف.الساحؿ الشرقي مف شبو جزيرة الملبيو بالقر 

ومف جية أخرى، ربطت الملبيو بالعرب صلبت دينية حينما حمؿ العرب الإسلبـ           

وأدخموه إلى أرخبيؿ الملبيو. ولـ يبدأ دخوؿ الإسلبـ في القرف الثالث عشر الميلبدي كما يزعـ 

الخمفاء المستشرقوف كماريسوف وسنوؾ ىرغونجو وتوماس أرنولد وغيرىـ، بؿ تـ ذلؾ منذ أياـ 

الراشديف، إذ شاىد سميماف السيرافي مسمميف كثيريف في جزر السيمي )السميبس( في رحمتو التي قاـ 

بيا خلبؿ النصؼ الأوؿ مف القرف الثالث اليجري. وىو يعني أف الإسلبـ كاف قد استقر ىناؾ قبؿ 

مى يد الدعاة سميمة ع لعميا ىذا الزمف بوقت طويؿ. وقد انتشر الإسلبـ في تمؾ الربوع بطرؽ
                                                           

1
‌.15المرجع‌السابق،‌ص‌، الأصول التارٌخٌة للحضارة العربٌة الإسلامٌة فً الشرق الأقصىانظر:‌السامر،‌فٌصل،‌‌
2
-117م،‌ص‌1986،‌بغداد:‌دار‌الحرٌة،‌لامً من خلال رحلة ابن بطوطةالأوضاع السٌاسٌة للعالم الإسانظر:‌السامرائً،‌خلٌل‌إبراهٌم،‌‌

118.‌
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ثـ شارؾ في ذلؾ الينود، كما أسيـ الملبيو أنفسيـ في ىذا و والتجار العرب بالدرجة الأولى، 

المجاؿ بجيد كبير. وقد ذكرت أسماء كثيريف مف دعاة الإسلبـ الأوائؿ مثؿ ممؾ إبراىيـ وراديف 

 1رحمة وراديف فاكو وسوقي كيري وراديف فتاح وغيرىـ.

تعمؽ وصوؿ الإسلبـ إلى الأرخبيؿ بالأحواؿ والاضطرابات السياسية في  ولذلؾ،               

الشرؽ الأوسط بصفة خاصة، وكذلؾ تعمؽ بالعالـ الإسلبمي بصفة عامة. ويمكف تقسيـ انتشار 

 2الدعوة الإسلبمية في الأرخبيؿ إلى ثلبث مراحؿ: 

 المرحمة الأولى: في عصر الرسوؿ )ص( والخمفاء الراشديف.

 ثانية: في عيد بني أمية وبني العباس.المرحمة ال

 المرحمة الثالثة: بعد سقوط الخلبفة العباسية.

في التاريخ بأرخبيؿ الملبيو،  مف اتصؿأوؿ  كانوا مف اليمف عربَ  أثبتت الدراسات أف قدو          

ف أجؿ وقدموا مساىمات كبيرة في مظاىر الحياة الاقتصادية، والثقافية والتجارية. وكانت اليجرات م

التجارة ثـ تغززت بظيور الإسلبـ، فساىموا بدور كبير ومؤثر في تنوير عقوؿ الشعب الملبيوي 

بنور الإسلبـ وعمومو وثقافتو، وتكممت ىذه الجيود بالنجاح في تطور وازدىار التجارة وفي تعميؽ 

ت سائدة في إسلبمية المعرفة، وذلؾ في إصلبح العقوؿ مف الأدياف والمعتقدات البالية التي كان

                                                           
1
‌.45المرجع‌السابق،‌ص‌، الأصول التارٌخٌة للحضارة العربٌة الإسلامٌة فً الشرق الأقصىانظر:‌السامر،‌فٌصل،‌‌
2
،‌كوالا‌لمبور:‌مطبعة‌الجامعة‌الإسلامٌة‌زٌاالإسلام والأدب الملاٌوي: تحلٌل للنقاشات فً مالٌانظر:‌عثمان،‌رحمة‌أحمد،‌وٌعقوب،‌عدلً،‌‌

‌.5م‌،‌ص‌2008العالمٌة‌بمالٌزٌا،‌
علاقة الحضارمة فً جنوب شرق آسٌا بأرض الوطن وسٌاسة الفصل العنصري الهولندٌة وأثرهما فً وانظر‌أٌضا‌:‌أحمد‌مكنون،‌الصادق،‌

عنوان"العرب‌الحضارم‌فً‌جنوب‌شرق‌آسٌا‌بٌن‌صٌانة‌الهوٌة‌أو‌،‌ورقة‌علمٌة‌قدمت‌فً‌المؤتمر‌الدولً‌بالحفاظ على الهوٌة والاندماج

‌.472م،‌ص‌2005الانصهار"،‌نظمه‌قسم‌التارٌخ‌والحضارة‌بالجامعة‌الإسلامٌة‌العالمٌة‌بمالٌزٌا‌بالتعاون‌مع‌سفارة‌الٌمن‌بمالٌزٌا،‌
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ثـ تشكؿ الإطار الفكري الثقافي لمحضارة الملبيوية الإسلبمية، مع استصحاب بعض القيـ المنطقة، 

 1المحمية المتوارثة، والمتماشية مع القيـ الإسلبمية في إطار ثوابت الحضارة. 

لبـ عمى "وكاف لانتشار الإسلبـ في اليمف أثره في الدعوة الإسلبمية، حيث انتشر الإس           

ومف المعموـ أف اليمنييف ليـ الخبرة في مجاؿ السفر  أيدييـ مف خلبؿ سفرىـ لمتجارة إلى اليند.

لكؿ  يتردد إليو التجار، وميناء اليمف كاف مرتعاً  وكاف اليمف بمداً  .والتجارة بيف سكاف الدوؿ الأخرى

مما لا شؾ فيو أف مف خلبؿ التجار مف جميع الأطراؼ في العالـ، ومنيـ تجار مف عالـ الملبيو، و 

 2وكذلؾ مف خلبؿ المخالطة الاجتماعية".  ،ىذه الأنشطة التجارية انتشر الإسلبـ بسيولة

مف ىذا، كاف المؤرخوف قد اعتقدوا أف مجئ الإسلبـ إلى الأرخبيؿ منذ  وانطلبقاً              

اء الراشديف. وانتشار عصر النبي )ص( أي بعد ىجرتو إلى المدينة المنورة، وخلبؿ عصر الخمف

الذيف سافروا إلى المحيط اليندي حتى بلبد  ىذه المرحمة بواسطة التجار العربالإسلبـ في 

ومنيا عالـ الملبيو حيث تتبع منطقة  ،الصيف. ومكث التجار أثناء سفرىـ ىذا في بعض المناطؽ

مع السكاف الملبيوييف وتزوج  الملبيو حينئذ الديانة البوذية واليندوسية. ونتيجة مف ىذا، قد اختمطوا

 3بعضيـ مف سكاف ملبيوييف. 

أف كممة "كافور" ىي مف المغة الملبيوية حيث تعني  المؤرجوف حومف جية أخرى، رج          

"البضاعة المشيورة في سومطرة، وتـ استخراج كمية كبيرة منو في ميناء "باروس" حتى عرفت ىذه 

وىذا الكافور لا يوجد في أي مكاف آخر إلا في  4. "  (kapur barus)البضاعة بػ "كافور باروس"

                                                           
1
‌.7-6المرجع‌السابق،‌ص‌
2
‌.6،المرجع‌السابق،‌ص‌‌ٌوي: تحلٌل للنقاشات فً مالٌزٌاالإسلام والأدب الملاعثمان،‌رحمة‌أحمد،‌وٌعقوب،‌عدلً،‌‌
3
‌.5انظر:‌المرجع‌نفسه،‌ص‌‌
4
‌،‌نقلا‌عن‌:3المرجع‌نفسه،‌ص‌‌
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، وفي كؿ (Hamka)"باروس" بسومطرة حيث " قد أكد ىذا القوؿ مف قبؿ المفسر الملبيوي حمكا 

ذلؾ إشارة إلى الاحتكاؾ الذي تـ بيف العرب والملبيوييف إلى درجة أف العرب استعاروا ألفاظا مف 

، وىذا الاحتكاؾ لـ يتوقؼ بعد ظيور الإسلبـ، وىذا فيو إشارة واضحة الملبيوية ومنيا كممة "كافور"

        1إلى أف انتشار الإسلبـ في أرخبيؿ الملبيو حدث منذ عيد النبي )ص(". 

ـ(، وكذلؾ عيد بني عباس 750-ـ661وأما المرحمة الثانية فبدأت في عيد بني أمية )            

المرحمة الاستقرارية حيث كاف المسمموف يجتمعوف في  ـ(. وتعتبر ىذه المرحمة1258-ـ750)

بعض المناطؽ في أرخبيؿ الملبيو، ويستقروف فييا ويعيشوف في جماعات. واعتقد المؤرخوف أف 

ـ( تعتبر أكثر الفترات ازدىار لمحركة الإسلبمية في 720-ـ717فترة عمر بف عبد العزيز )

ناس في الديف الحنيؼ أفواجا، وكذلؾ في حيث دخؿ في تمؾ الفترات كثير مف ال ،الأرخبيؿ

؛ ممؾ سريويجايا (Sridravarman)الأرخبيؿ حيث اعتنؽ الإسلبـ الممؾ سريندرا وارماف 

(Sriwijaya)  2ـ، معروؼ بعد ذلؾ باسـ مممكتو الجديد وىو سريبوذا الإسلبـ."718في عاـ 

دخوؿ الإسلبـ وانتشاره في  ، وُجدت ىناؾ عدة نظريات تفسر كيفيةلذلؾيجة تون               

أرخبيؿ الملبيو، ومف أىميا النظرية التجارية التي ترى أف التجار ىـ الذيف حمموا الإسلبـ، ونشروه 

كفة العمؿ الدعوي في نشر الإسلبـ.  ح، والنظرية التبشيرية التي ترجفي المنطقة كما المذكور سابقا

كاـ المحمييف الإسلبـ كاف سببا وداعيا لانتشار وكذلؾ النظرية السياسية التي ترى أف اعتناؽ الح

الإسلبـ وترسيخ قيمو الاجتماعية والسياسية والاقتصادية في تمؾ المناطؽ النائية. وفي الوقت 
                                                                                                                                                                                 
M.A.J, Beg, Arabic Loan Words In Malay: A Comparative Study, Bangi: Universiti Kebangsaan Malaysia 
(UKM), 1983, p.23. 

1
‌.7المرجع‌نفسه،‌ص‌‌
2
 ،‌نقلا‌عن:8-7المرجع‌السابق،‌ص‌، الإسلام والأدب الملاٌوي: تحلٌل للنقاشات فً مالٌزٌاحمة‌أحمد،‌وٌعقوب،‌عدلً،‌عثمان،‌ر‌

Ahmad, H. Zainal Abidin, Sejarah Umat Islam dan Umatnya, Vol v, Jakarta: Bulan Bintang, 1979, p. 136. 
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نفسو، استندت النظرية العقائدية لخاصية الجذب في العقيدة الإسلبمية، وكاف المحرؾ في انتشار 

ش في حالة فراغ روحي، وتفكؾ اجتماعي والشعور الإسلبـ حيث كاف الإنساف الملبيوي يعي

بالدونية، وانطلبقا مف ىذا، قد أعطى الإسلبـ الشعب الملبيوي قيمة. وأخيرا تفسر النظرية الصميبية 

 1انتشار الإسلبـ نتيجة لامتداد الصراع المسيحي الإسلبمي.

ع اليجري مقاطعات أو الساب ييرت في القرف الثالث عشر الميلبدوبعد ذلؾ، ظ             

مارة فطاني (Acheh)، وسمطنة أتشيو (Melaka)ومف أىميا؛ سمطنة ملبكا  ،إسلبمية قوية ، وا 

(Pattani).2  

 3(Melaka)ملاكا/ ملاقا أولا: 

بعد سقوط بغداد حيث أسست عمى الساحؿ  4ـ،1366ىػ أو 650ظيرت ملبكا عاـ            

فضؿ جيود القائميف عمى بو  ،ات التي قامت في المنطقةالسمطنالغربي لمملبيو. وتعتبر مف أشير 

وبدأت تنمو وتزدىر في ربوع جزر أرخبيؿ الملبيو حتى أصبحت المركز التجاري الأساسي ، أمرىا

                                                           
1
،‌ً جنوب شرق آسٌا: قراءة تارٌخٌة فً مصادر التراث الإسلامً والأدبٌات المعاصرةالعرب والإسلام فانظر:‌أبو‌شوك،‌أحمد‌إبراهٌم،‌‌

‌.‌56-50م،‌ص‌2003المجلة‌العربٌة‌للعلوم‌الإنسانٌة،‌العدد‌الحادي‌والثمانون،‌السنة‌الحادٌة‌والعشرون،‌
2
ار‌العربٌة‌للطباعة‌والنشر‌والتوزٌع،‌،‌بٌروت:‌دالإسلام فً الشرق الأقصى : وصوله وانتشاره وواقعهانظر:‌مخول،‌قٌصر‌أدٌب،‌‌

‌.‌82م،‌ص‌1966
3
ك‌هناك‌آراء‌متعددة‌ترجع‌إلى‌تارٌخ‌وضع‌اسم‌هذه‌المنطقة؛‌أولا:‌ملاكا/‌ملاقا‌مأخوذة‌من‌الكلمة‌العربٌة‌"الملاقاة"‌نظرا‌إلى‌أهمٌة‌تل‌

رون‌أن‌هذه‌الكلمة‌منسوبة‌إلى‌شجرة‌ملاٌوٌة‌معروفة‌لدٌهم‌المكان‌حٌنئذ‌الذي‌مملوءة‌بالتجار‌الذٌن‌ٌلتقون‌فٌه.‌وثانٌا:‌وأما‌الملاٌوٌون‌فٌ

.‌وثالثا:‌هذه‌التسمٌة‌تعود‌إلى‌أهمٌة‌ملاقا‌باعتباره‌المٌناء‌التجاري‌الهام‌فً‌المنطقة‌وٌجتمع‌تجار‌من‌(pokok Melaka)باسم‌شجرة‌ملاكا‌

‌بلاد‌العربٌة‌لتروٌج‌تجارتهم.‌انظر:بلاد‌متعددة‌مثل‌الصٌن‌وجاوا‌وسٌام‌)تاٌلاند‌حالٌا(‌والهند‌وبلاد‌فارس‌وال
،‌مجلة‌التجدٌد،‌السنة‌الخامسة،‌العدد‌التاسع،‌الجامعة‌الإسلامٌة‌العالمٌة‌التارٌخ السٌاسً والإسلامً لدولة ملاقافطانً،‌عبد‌الغنً‌ٌعقوب،‌

‌.58،‌ص‌م2001بمالٌزٌا،‌
4
‌وهً‌كالتالٌة:‌اك‌خلاف‌فً‌تارٌخ‌ظهور‌سلطنة‌ملاكا‌ووجدت‌الباحثة‌أن‌هن.‌82انظر:‌مخول،‌قٌصر‌أدٌب،‌المرجع‌السابق،‌ص‌‌

من معالم التارٌخ السٌاسً والعلمً الإسلامً فً فطانً دار م‌)عبد‌الغنً‌ٌعقوب،‌الفطانً،‌1377فً‌‌وجدت‌الدراسة‌أنها‌ظهرتأولا:‌

‌.(132م،‌ص‌2006لمٌة‌بمالٌزٌا،‌أغسطس‌،‌مجلة‌التجدٌد،‌العدد‌العشرون،‌المجلد‌العاشر،‌كوالا‌لمبور:‌الجامعة‌الإسلامٌة‌العاالسلام

‌.(9،‌ص‌ملامح تاثٌر الثقافة الإسلامٌة فً بلاد الملاٌو)انظر:‌سامه،‌روسنً،‌‌م1400فً‌‌أما‌الدراسة‌الأخرى‌فقالت‌أنها‌ظهرتثانٌا:‌و

الملاٌوي: تحلٌل للنقاشات فً الإسلام والأدب )انظر‌:‌عثمان،‌رحمة‌أحمد،‌وٌعقوب،‌عدلً،‌‌م.1416فً‌رأت‌أنها‌قامت‌‌الباقٌةثالثا:‌و

 ،‌نقلا‌عن:8-7المرجع‌السابق،‌ص‌، مالٌزٌا
Ahmad, H. Zainal Abidin, Sejarah Umat Islam dan Umatnya, Vol v, Jakarta: Bulan Bintang, 1979, p. 136.‌
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في المنطقة. وفي الوقت نفسو جذبت التجار مف مناطؽ الصيف واليند وبلبد العرب وفارس والبلبد 

  1وأوربا، وكانت تمثؿ ىمزة وصؿ ليذه البلبد. العربية وسياـ )تايلبند حاليا( وجاوا

 ولذلؾ، ازدىرت السمطنة في أواخر القرف الثالث عشر الميلبدي )السابع اليجري( ازدىاراً           

وانتقؿ إلييا مف باساي  ،، وأخذت مكانتيا ومركزىا السياسي والعممي والتجاريوكذلؾ عممياً  تجارياً 

(Pasai) رب مع مجموعة مف العمماء الذيف وجدوا التكريـ والرعاية مف حكاـ الكثير مف التجار الع

المنطقة. وبعد ذلؾ بنوا المساجد لمعبادة، وبجانب تشييد المدارس الإسلبمية المعروفة باسـ فوندوؽ 

(Pondok) . 

وكذلؾ  ،مف ىذا، زادت أىمية ملبكا حتى أصبحت المركز الإسلبمي الرئيسي وانطلبقاً           

أصبحت المحطة التجارية العالمية الأولى في جنوب شرقي آسيا خلبؿ القرف  نفسو قتالو في 

الخامس عشر الميلبدي وبداية القرف السادس عشر الميلبدي، وأصبحت ذات ارتباط وصمة 

   2لا سيما في فترات الحج والعمرة.  ،بالمراكز الإسلبمية المقدسة في الحجاز

 (Acheh)سمطنة أتشيو ثانيا: 

وتقع في شماؿ جزيرة سومطرة وتتمتع بموقع جغرافي  3ـ،1650 -ـ1511ظيرت عاـ             

حيث انصب اىتماـ القائميف  استراتيجي عمى مفترؽ طرؽ التجارة الإسلبمية. وجاء تطورىا سريعاً 

عمى أمرىا في نشر الإسلبـ والدعوة ومقاومة الاحتلبؿ، وأصبح فيـ الإسلبـ ىو حماية الوطف مف 

داء، وعمى الصعيد التجاري قامت بدور كبير ونشط في المنطقة، ومف أىـ صفحات إنجازات الأع

                                                           
1
‌.23م،‌ص‌1997،‌بٌروت:‌دار‌الرشاد،‌مالٌزٌا للقارئ العربًانظر:‌‌كرٌدٌة،‌سعٌد‌إبراهٌم،‌‌
2
‌.‌61انظر:‌مخول،‌قٌصر‌أدٌب،‌المرجع‌السابق،‌ص‌‌
3
‌.12المرجع‌السابق،‌ص‌، الإسلام والأدب الملاٌوي: تحلٌل للنقاشات فً مالٌزٌاانظر:‌عثمان،‌رحمة‌أحمد،‌وٌعقوب،‌عدلً،‌‌
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زالة الآثار الوثنية اليندوسية، وتوحيد  ىذه السمطنة الإسلبمية ىي تطبيؽ الأحكاـ الشرعية، وا 

 1الولايات الملبيوية في جزيرة سومطرة.

 Serambi)بة الديار المقدسة معروفة بعتالعلبوة عمى ىذا، اشتيرت أتشيو و            

Mekah) ًميما لمدراسات الإسلبمية وكذلؾ إلتزاـ حكاميا المتعاقبيف بحدود  ، فصارت حينئذ مركزا

 2الإسلبـ، حتى أصبحت محطة لكؿ الحجاج والمعتمريف الملبيوييف القادميف إلى بيت الله الحراـ. 

 

  ( Pattani )إمارة فطانيثالثا: 

في جزر الأرخبيؿ في الجزء الشمالي مف شبو حزيرة الملبيو حيث تقع في  وىي تقع             

لبحرية المنطقة الساحمية عمى بحر الصيف الجنوبي. والمنطقة تتميز بخصوبة التربة ووفرة الخيرات ا

ببُعدىا عف الفيضانات الموسمية، ولذلؾ  اً موقعيا الاستراتيجي مميز عتبر يوالبرية. وفي الوقت نفسو 

 3ييا الكثير مف أىؿ القرى المجاورة. نزح إل

وبجانب ذلؾ، وصؿ الإسلبـ وحضارتو العالمية إلى فطاني في عيود مبكرة مف               

القرف الأوؿ اليجري )السابع الميلبدي(، ومف حينيا أصبحت فطاني إمارة إسلبمية مستقمة سيطرت 

ا الموانئ التجارية. ولما كانت الحياة لا سيم ،عمى معظـ الساحؿ الشرقي مف شبو جزيرة الملبيو

انتيجت إمارة فطاني سياسة  ، فقدالمستقرة الآمنة لا تنمو إلا في ظؿ السلبـ والعدالة الاجتماعية

                                                           
1
‌.20م،‌ص‌1969،‌الدار‌السعودٌة‌للنشر،‌الإسلام فً إندونٌسٌاانظر:‌‌شهاب،‌محمد‌ضٌاء،‌ونوح،‌عبد‌الله،‌‌
2
،‌مجلة‌التجدٌد،‌السنة‌الخامسة،‌العدد‌التاسع،‌الجامعة‌الإسلامٌة‌التارٌخ السٌاسً والإسلامً لدولة ملاقاانظر:‌فطانً،‌عبد‌الغنً‌ٌعقوب،‌‌

‌.81-80م،‌ص‌2001العالمٌة‌بمالٌزٌا،‌
3
‌.260،‌ص‌المسلمون فً مالٌزٌا الفلبٌن تاٌلاند سنغافورةانظر:‌عبد‌الغنً،‌ٌوسف‌محمد،‌‌
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، أطمقت حمامات السلبـ مع جارتيا القريبة ة لذلؾلدوؿ المجاورة ليا. ونتيجالسمـ ولا سيما مع ا

وبالإضافة إلى ذلؾ،  1ا، وأتشيو. كيزة مع سمطنتي ملبقات طيبة ومتمسياـ )تايلبند حاليا(، وعلب

ىولندا وبريطانيا في مجاؿ تجارة  :مثؿ ،وطدت صلبتيا  التجارية الخارجية مع دوؿ أوروبا

المنتوجات التي اشتيرت بيا المنطقة، فعمى سبيؿ المثاؿ البيارات، والتوابؿ، والأرز، وبعض 

 2الفواكو المحمية.

شيّدت المساجد والمدارس الإسلبمية التي أشرؼ فقد الديف الإسلبمي  شارلانتيجة ونت          

عمييا عمماء أكفاء نالوا عموميـ في بلبد الحجاز وبعض مراكز الإشعاع الإسلبمي في الحواضر 

 .(Pondok)الإسلبمية وبعض المؤسسات الدينية المحمية المعروفة بالفندوؽ 

 

 الأرخبيل في  (Pondok)نشأة الكتاتيب التعميمية 

رفت الكتاتيب منذ عيد صدر الإسلبـ في عيد الرسوؿ صمى الله عميو عُ                     

وما تلبىا مف  يفوالعباسي يف، والأموييفالراشد الخمفاء عيدوتتابع التعميـ فييا في  3وسمـ،

، ومع تطور ولذلؾ، يمكف أف تعتبر الكتاتيب مف أقدـ المراكز التعميمية عند المسمميف 4العصور،

وأصبحت منتشرة في أرجاء البلبد الإسلبمية حتى في عالـ  ،العموـ والمعارؼ زاد عدد الكتاتيب

 الملبيو. 

                                                           
1
‌.173م،‌ص‌1963،‌مصر:‌النهضة‌المصرٌة،‌1،‌الجزء‌القاموس السٌاسًنظر:‌عطٌة‌الله،‌أحمد،‌ا‌
2
‌.‌169،‌ص‌، الإسلام والفطانٌون فً تاٌلاندانظر:‌فطانً،‌عبد‌الغنً‌ٌعقوب‌
3
‌.‌305-304،‌ص‌المعارفانظر:‌ابن‌قتٌبة‌،‌‌
4
‌.‌244-243،‌ص‌1،‌جالبٌان والتبٌٌنانظر:‌الجاحظ،‌‌
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في انتشار الدعوة الإسلبمية والرسالة  ميماً  ولعب العمماء والشيوخ المسمموف دوراً               

وا بيوتيـ أماكف لمتدريس، وكذلؾ ا وفطاني، وجعمكلا سيما في أتشيو وملب ،النبوية في الأرخبيؿ

 1قاموا بحمقات عممية في المساجد والمصميات باعتبارىا المؤسسات الأولى في نشر العمـ والمعرفة.

قد تطورت الكتاتيب التعميمية وأصبحت المؤسسات الدينية المحمية فمف ىذه النقطة،  وانطلبقاً 

سلبمي وعمومو وكذلؾ المغة العربية درس فييا الديف الإيُ التي  (Pondok)معروفة بالفندوؽ 

  2وعموميا. 

بمراحؿ متعددة حيث قاـ  الإسلبمي والمغة العربية عممية تعميـ الديفقد مرت و                   

العمماء بداية بعممية التعميـ في بيوتيـ وقصور الأمراء كما جاء حمزة الفنصوري وشيخ نورالديف 

وثـ تطورت إلى تكويف حمقات كبيرة تعقد في  3ؿ تعميـ الديف.الرانيري إلى القصر بأتشيو مف أج

طور التعميـ مف كونو يعقد في تالمساجد والمصميات. وكبرت الحمقات وزادت أعداد الحضور حتى 

ت موجودا ما زال (Pondok)المساجد والمصميات إلى أف يكوف تعميما عمى شكؿ كتاتيب أو فنادؽ 

ندونيسا وفطاني في عالـ الملب حتى العصر الراىف محفاظ عمى الإسلبـ، ليو خاصة في ماليزيا  وا 

شاعة أحكامو، ونشر قيمو.  وا 

باء في عالـ الملبيو  ظيور العمماء والفقياء وأيضا الأد فيبناء الكتاتيب ىذه  أسيـو           

بذلوا  اللبحقة. وفي الوقت نفسو،الأجياؿ  في في المجالات الدينية والمغوية حتى أثروا المؤىميف

                                                           
1
،‌وان إسماعٌل بن وان عبد القادر الفطانً وجهوده فً نشر علم العقٌدة الإسلامٌة،‌مأسٌدي‌سالً،‌ومصطفى‌بهجت،‌مجاهد،‌انظر:‌صالح‌

‌.‌182م،كوالا‌لمبور:‌جامعة‌ملاٌا،‌ص‌2014ٌونٌو‌-جورنل‌أول‌الدٌن،‌ٌناٌر

،‌رسالة‌ماجستٌر‌فً‌م0660-م0691نتشارها خلال سنة الدعوة الإسلامٌة فً جنوب تاٌلاند: دراسة عن اوانظر‌أٌضا:‌عبد‌الله،‌نور‌الدٌن،‌

‌.124م،‌ص‌1998الدعوة‌والحضارة‌الإنسانٌة،‌كوالا‌لمبور:‌جامعة‌ملاٌا،‌
2
‌.11المرجع‌السابق،‌ص‌، ملامح تاثٌر الثقافة الإسلامٌة فً بلاد الملاٌوانظر:‌سامه،‌روسنً،‌‌

3
 Mohammad, Daud Mohamad, Tokoh-tokoh Sastera Melayu Klasik, Kuala Lumpur: Dewan Bahasa dan Pustaka 

(Kementerian Pendidikan Malaysia), 1987, p. 145. 
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عند المسمميف  ةميم بكونيا مف مراجع ةيؼ الكتب المتعددة وما زالت مقرر الجيود العظيمة في تأل

 1في العالـ الملبيوي. 

ذا                  مف العمماء  اً أف ىناؾ كثير  فإننا نجدحنا الكتب التاريخية والثقافية، تصفما وا 

مجتمع. فعمى سبيؿ مآثارىـ العظيمة في الحياة العممية لالملبيوييف الذيف اشتيروا بإسياماتيـ الكبيرة و 

؛ الشيخ داود بف عبد الله الفطاني، أحد ف التحقوا بالكتاتيب التعميميةالمثاؿ مف أشير العمماء الذي

ىػ( 1325 -ىػ 1272الشاعر أحمد بف محمد زيف الفطاني )و  2العمماء المعتبريف في منطقة فطاني،

العممية كمتف  بعض المتوفحفظ قد في المغة العربية والشرعية، و  ويةالذي تميز في العموـ المغ

"إذا كاف أرسطو يمقب بالمعمـ الأوؿ والفارابي يمقب  وويرى الباحثوف أن 3الأجرومية وألفية ابف مالؾ،

بالمعمـ الثاني، فإف الأمر كذلؾ بالنسبة لمرجميف في العالـ الملبيوي، فالشيخ داود ىو المعمـ الأوؿ، 

في الحياة العممية لمشعب الملبيوي. وعلبوة  يدؿ عمى إسياميماوىذا  4لشيخ أحمد ىو المعمـ الثاني". وا

 5-عمى تميز الشيخ واف أحمد الفطاني في فف الأدب الملبيوي كقولو في كتابو  "الصوفي وولي الله"،:

 أييا الأخ الذي يروـ السعادة،
 اسمع وانتبو جيدا،

 عميقة،لما سأبديو مف مشاعري ال
 حتى تدخؿ في زمرة المتقيف،

 تعمـ الشرع حتى يصح،
 توحيدؾ وطاعتؾ بالصراحة،

 تتضح تجارتؾ حلبليا مف حراميا،

Hai saudara yang berkehendak akan untung, 
Dengar dengan kira-kira dan berhitung, 
Akan perasaaan yang dalam ini pantung, 
Jadi kamu orang yang muttaqin, 
Mengaji kamu akan syarak supaya sahih, 
Tauhid kamu taat kamu yang sarih, 
Usaha kamu halal haramnya muttadhih, 
Daripada guru-guru yang alim, 

                                                           
1
، وان إسماعٌل بن وان عبد القادر الفطانً وجهوده فً نشر علم العقٌدة الإسلامٌةانظر:‌صالح،‌مأسٌدي‌سالً،‌ومصطفى‌بهجت،‌مجاهد،‌‌

‌.181المرجع‌السابق،‌ص‌
2
‌.60المرجع‌السابق،‌ص‌، الإسلام والأدب الملاٌوي: تحلٌل للنقاشات فً مالٌزٌاحمة‌أحمد،‌وٌعقوب،‌عدلً،‌انظر:‌عثمان،‌ر‌
3
،‌مجلة‌الدراسات‌اللغوٌة‌البعد الدٌنً والثقافً لدى الشاعر أحمد بن محمد زٌن الفطانً: دراسة وصفٌةانظر:‌فطانً،‌عبد‌الغنً‌ٌعقوب،‌‌

‌.1م،‌ص2012سلامٌة‌العالمٌة‌بمالٌزٌا،‌فبراٌر‌والأدبٌة،‌كوالا‌لمبور:‌الجامعة‌الإ
4
‌.61المرجع‌السابق،‌ص‌، الإسلام والأدب الملاٌوي: تحلٌل للنقاشات فً مالٌزٌاعثمان،‌رحمة‌أحمد،‌وٌعقوب،‌عدلً،‌‌
5
‌.64-63المرجع‌نفسه،‌ص‌
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 فتعمـ مف الأساتذة العمماء،
 ثـ ادخؿ في الطريقة،

بالأساتذة العمماء تنجمي الحقيقة ظاىرا 
 وباطنا،

 فلب تتعمـ مف قميمي المعرفة،
 لمفسديف.الذيف ضموا وأضموا كثيرا مف ا

 

Kemudian masuk kamu dalam tarekat, 
Dengan guru-guru alim zahir dan hakikat, 
Jangan kepada guru yang makrifatnya singkat, 
Telah banyak sesat menyesat yang mufsadin 
 

تأثر بالمغة العربية باختياره المفردات العربية في ويمكف أف نرى أف في الأبيات السابقة أف الشيخ م 

 قصيدتو مثؿ "متقيف، وصحيح، وصريح، ومتضح، وعالـ، وطريقة، ومعرفة، ومفسديف". 

 –ـ 1868) (Tok Kenali)معروؼ بػتوؾ كنالي ي، المحمد يوسؼ بف أحمد الكمنتان وكذلؾ          

ف بكمنتاف وفي الوقت نفسو  يكتابألؼ ثـ  ،لمكرمة ومصر لمدة طويمةـ( الذي درس في مكة ا1933

ي ) ولد واف إسماعيؿ بف واف عبد القادر الفطانأما  1ومنيا في النحو والصرؼ، ،ألؼ الكتب العديدة

 وأىـ مؤلفاتو ما زالت مقرراً  ،بذؿ جيوده في نشر عمـ العقيدة الإسلبميةفقد ـ( 1882ىػ/ 1300عاـ 

 . 2اـ أىؿ الفطاني"ميما وىي "باكورة الأماني لإشارة عو 

انتشار  في يـسأاتيب التعميمية في الأرخبيؿ قد حظنا مف المعمومات السابقة أف نظاـ الكتول           

نقطة بداية في انتشار المغة العربية وعموميا لدى الشعب الملبيوي.  عدّ الديف الإسلبمي وكذلؾ ت

 اـ العمماء وتقويـ السموؾ والأخلبؽ. وبالإضافة إلى تنشئة الشباب المسمـ عمى حب العمـ واحتر 

 

 
                                                           

1
‌ Wan Mohd Shaghir Abdullah,  Tok Kenali Ulama‟ Tersohor, 22 Mac 2011 : 

https://albakriah.wordpress.com/category/tokoh-ulama/ (viewed 18/10/2016 : 10am) 
2
، سلامٌةوان إسماعٌل بن وان عبد القادر الفطانً وجهوده فً نشر علم العقٌدة الإانظر:‌صالح،‌مأسٌدي‌سالً،‌ومصطفى‌بهجت،‌مجاهد،‌‌

‌المرجع‌السابق،‌ص

https://albakriah.wordpress.com/category/tokoh-ulama/
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 التأثيرات العربية في حضارة الملايو

مسؤولوف عف حمؿ الحضارة الإسلبمية إلى أرخبيؿ الملبيو، الإف التجار العرب ىـ            

ويسجؿ المؤرخوف أنو بانتشار الإسلبـ في أرخبيؿ الملبيو ظيرت الدوؿ الإسلبمية فيو ومنيا 

وأتشيو وملبكا وجوىور وفطاني وبروناي، حيث لا يتعمؽ ىذا الانتشار في أرخبيؿ سمودره وباساي 

مف ىذا، ظيرت  الملبيو بالدعوة الإسلبمية فقط بؿ يتعمؽ بالحضارة في ىذه المنطقة. وانطلبقاً 

بالإسلبـ أفكار جديدة في مفاىيـ عقمية وذىنية تتصؿ بالمجتمع وبالحرية الفردية، فساعدت الأفكار 

انتشرت العموـ والمعارؼ في ة والأدب الملبيوي. وبعد ذلؾ، مية عمى انتشار العموـ والثقافالإسلب

 1كؿ مكاف بجانب مراكز الثقافة في القصور الممكية.

حتى قاؿ الملبيويوف إف الإسلبـ كاف  وىكذا نرى أف التأثير العربي الإسلبمي كاف بالغاً           

لأف الإسلبـ ساعد عمى انتشار المغة الملبيوية باعتبارىا وسيمة  ،ةعمى المغة الملبيوي وبركةً  خيراً 

عمى سبيؿ لنشر الدعوة الإسلبمية، وفي الوقت نفسو ساعد عمى ظيور أدباء مف الملبيوييف الكبار ف

جعؿ المغة الملبيوية لغة الآداب التي أنشأىا الملبيويوف وأبدعوا الذي المثاؿ حمزة الفنصوري، 

 2فييا.

 مغة العربية في المغة الملايويةتأثير ال

سلبمية المعرفة إنقمة نوعية في از الناس بو انتشار الإسلبـ في الأرخبيؿ واعتز  أحدث            

والعموـ الملبيوية، وفي مقدمتيا المغة الملبيوية التي سارعت إلى نقؿ مفردات المغة العربية 
                                                           

1
 See: Ismail Hamid, Kesusasteraan Melayu Lama dari Warisan dan Peradaban Islam, Petaling Jaya: 

Penerbit Fajar Bakti Sdn. Bhd., 1983, hlmn 11-12.  
2
 ‌‌ ‌ٌعقوب،‌عدلً،‌وعثمان،‌رحمة‌أحمد، كوالا‌لمبور:‌،  ن والعرب فً العصر الحدٌثمناهج الأدب الإسلامً عند الأدباء الملاٌوٌٌانظر:

‌م،‌ص‌ح.2009الجامعة‌الإسلامٌة‌العالمٌة‌بمالٌزٌا،‌
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ي ما يدؿ عمى المعنى الإسلبمي الجديد الذ خصوصاً  ،ومصطمحاتيا وأساليبيا إلى المغة الملبيوية

علبوة عمى كتابة المغة الملبيوية بالحروؼ العربية ، في المغة الملبيوية مف قبؿ لـ يكف موجوداً 

مغوية مف ىذا، أُستخدمت الدلالات ال قاً . وانطلب(Tulisan Jawi)معروفة بالكتابة الجاوية 

ة في شتى المجالات العممية، والعلبقات التجارية الإسلبمية التي اعتمدت عمى المفردات العربي

 1والاحتفالات الدينية وشؤوف الإدارة والقانوف والتعميـ.

يظير تأثير المغة العربية في لغة الملبيو في معجميا وألفاظيا وتعابيرىا وخطيا و              

ربية في المغة ونحوىا. ولعؿ أوؿ ما يلبحظ في ىذا الصدد ىو أف أوؿ تأثير ظير لمغة الع

ي عرفت بالخط الجاوي التواستعممت الأبجدية العربية  ،ينديالملبيوية أنيا طرحت عنيا الخط ال

 سابقا.ذكر كما 

 –. ومف حيث المفردات وحديثاً  وقد تأثرت المغة الملبيوية بالمغة العربية قديماً                 

الباحث عمراف بف  أشار كما ،مغة الملبيويةعربية في المفردة  800ىناؾ ما لا يقؿ عف  - عموماً 

 1791رى فوصمت إلى النتائج أف ىناؾ خوأما دراسة أ 2ـ،1971في عاـ   كاسميف في دراستو

% مف مجموع كمي مف 6.25وىو  (Kamus Dewan)مفردة عربية موجودة في قاموس ديواف 

مستخدمة في  -عادة – مفردة 1005المفردات الموجودة فيو، ومف ىذه المفردة العربية، فقط 

                                                           
1
See: ‌ ‌  Osman Khalid,  Pengaruh Bahasa Arab Dalam Memperteguh dan Memperkaya Bahasa Melayu: 

Suatu Pengamatan, kumpulan artikel dalam “Persuratan Islam”, Muhammad Bukhari Lubis, Kuala 

Lumpur: Dewan Bahasa dan Pustaka( Kementerian Pendidikan Malaysia), 1994, p. 57-58. 
2
 See: Amran Kasimin,  Arabic Words in The Malay Vocabulary, Thesis M.A, Bangi: Universiti Kebangsaan 

Malaysia, 1976, p. vi. 
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% مف المجموع الكمي مف المفردات العربية الموجودة في قاموس 56.1الكتابة والمحادثة وىو 

 1.ردات العربية في حياتيـ اليوميةديواف. وىذا يدؿ عمى مدى استيعاب الماليزييف المف

مجالات الفقة  عرفنا أف ىناؾ مئات المفردات والتعابير المغوية العربية فيقد و              

والفمسفة والديف والفكر والثقافة والعمـ والفف في المغة الملبيوية. وعمى سبيؿ المثاؿ مف المفردات 

،  (ghaib)، وغيب (azan)العربية التي استخدمت في المغة الملبيوية ىي أذاف

لياـ (tamadun)وتمدّف ،  (solat)، وصلبة (masjid)، ، ومسجد (kadi)، وقاضي (ilham)، وا 

ماـ ،  (fikir)، وفكر (kisah)، وقصة (kiamat)، وقيامة (ibadah)، وعبادة (imam)وا 

،  (hak)، وحؽ (bait)، وبيت (syair)، وشعر (kitab)، وكتاب (dalil)، ودليؿ(ibarat)وعبارة

،  (rezeki)، ورزؽ (hal)، وحاؿ (mazhab)، ومذىب (faham)، وفيـ (ilmu)وعمـ

 ، وغيرىا.  (adil)، وعادؿ (salam)وسلبـ

ا مف المعاني المغوية في المغة الملبيوية تأثرت بالمغة رً ، "نجد كثيمف ىذا انطلبقاً و            

العربية. والمغة الجاوية لا يناسبيا تحمؿ مسؤولية نشر الدعوة الإسلبمية، لأف مفرداتيا تكونت مف 

والعناصر الكفرية. وصمة المغة كثير مف الألفاظ اليندية والبوذية التي تعبر عف فكرة الشرؾ 

 2الملبيوية مع ديف الإسلبـ كصمة المغة الجاوية بالديانة البوذية واليندية".

                                                           
1
 See:  Zaidan, Noor Azlina, Zailani, Muhammad Azhar, Ismail, Wail Muin, Absorption of Arabic Words in 

Malay Language, International Journal of Sustainable Develpoment, Canada: Ontario International 

Development Agency, 2015, p.51.  
2
،‌كوالا‌لمبور:‌الجامعة‌عند الأدباء الملاٌوٌٌن والعرب فً العصر الحدٌث مناهج الأدب الإسلامًٌعقوب،‌عدلً،‌وعثمان،‌رحمة‌أحمد،‌‌

‌م،‌ص‌ح.2009الإسلامٌة‌العالمٌة‌بمالٌزٌا،‌
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لو بحثنا عف الكممات العربية في الأشعار الملبيوية القديمة، فسنجد أنيا كثيرة. وقد و            

 1200قؿ عف يلا  مامكونة م 1ـ(1636-ـ1606أثبتت نتيجة الدراسة أف أشعار الفنصوري )

، (Mahbub)، ومحبوب (Hayyil Baqi)الحي الباقي  -مثلبً  –كممة عربية بمعانييا العربية وىي 

، وسكر (Daim)، ودائـ (Isyik)، عشؽ (Ghalib)، وغالب (Khali)، خالي (Safi)صافي 

(sakir)  .2وغيرىا  

التي استطاعت أف تعبر عف  يرى محمد نقيب العطاس أف المغة الملبيوية ىي الوحيدةو           

 3معاني الإسلبـ للؤمة الملبيوية مف أجؿ وجود التناسب المغوي بيف المغة الملبيوية والمغة العربية.

 

 تأثير الأدب العربي في الأدب الملايوي القديم

 ذا طابع لسانياً  شفوياً  الإسلبـ كاف أدباً  ىئباحثوف أف الأدب الملبيوي قبؿ مجوجد ال            

 -سابقا. وأما بعد وصوؿ الإسلبـ فعرؼ الدعاة ذُكر بعقائد وقصص خيالية كما  وممموءا ،خرافي

معروفة بالحروؼ الجاوية الذي تـ نقميا لدى الالناس بالحروؼ العربية اليجائية  -في مرحمة أولى

دب الكتاّب والمؤلفيف الملبيوييف. وىذا يعني أف الإسلبـ جاء بإشيار حركة التأليؼ في الأ

 وىي تتعمؽ بتطور العمـ والثقافة والأدب عند الشعب الملبيوي.  ،الملبيوي

                                                           
1
‌المرجع‌نفسه،‌ص‌ط.‌
2
،‌ورقة‌علمٌة‌قدمت‌فً‌المؤتمر‌معالم العربٌة فً الشعر: دراسة لأشعار الفنصوري أنموذجاداؤد،‌ندوة،‌وروستم‌أفندي،‌أحمد‌الحافظ،‌‌

عاون‌مع‌ولً‌للغة‌العربٌة‌بعنوان"انتشار‌اللغة‌العربٌة‌وثقافتها‌فً‌العالم‌قدٌما‌وحدٌثا"،‌نظمه‌اتحاد‌مدرسً‌اللغة‌العربٌة‌بإندونٌسٌا‌بالتالد

‌.11-10،‌ص‌م2005جامعة‌إندونٌسٌا‌بدٌبوك،‌
3
 Al-Attas, Syed Muhammad Naquib, Islam Dalam Sejarah dan Kebudayaan Melayiu, Petaling Jaya: Percetakan Abim, 

1990, p 38. 
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وأوليما: الترجمة حيث  ؛لأدب الملبيوي عف طريقتيفوانتقؿ تأثير الأدب العربي إلى ا           

أو إلى لغات أخرى مثؿ المغة  ،اطمع الأدباء الملبيويوف عمى الآثار العربية المترجمة إلى لغتيـ

" إلى الإن جميزية.  وبدأت حركة الترجمة عندما قامت السمطانية الممكية بإرساؿ كتاب "الدر المنظوـ

، وكذلؾ تمت ترجمة الكتاب الشائع في عموـ العقيدة بعنواف "أـ البراىيف" لمسنوسي 1باساي لمترجمة 

يد محمد زيف وأطمؽ عميو بػ "بداية اليداية"، وعمى  ،ـ1575عمى يد محمد زيف بف جلبؿ الديف في 

ـ. وأما الترجمة 1886وأطمؽ عميو بػ "سراج اليدى" في العاـ  ،الديف بف محمد بدوي السمباوي

ومف   2وأطمؽ عميو بػ "عقيدة الناجيف". ،الثالثة فأخذ مسؤوليتيا زيف العابديف بف محمد الفطاني

در بف عبد الله الشيخ عبد القا بو جية أخرى،وجدت عممية  ترجمة الكتب المغوية مثؿ ما قاـ

ونسخو ىاشـ بف موسى مع عبد المجيد  ،منديميف بترجمة كتاب النحو وىو "متف الأجرومية"

 3ـ. 1896ىػ أو 1314منداىميف في العاـ 

يما: دراسة المغة العربية سواء في أرخبيؿ الملبيو أو في البلبد العربية مثؿ مصر والمممكة وثاني 

ى الأدب العربي بمغتو الأصمية وىو الطريؽ المباشر. فقد  تـ العربية السعودية، حيث الاطلبع عم

فعمى سبيؿ المثاؿ الحاج أحمد اطلبع عدد مف أدباء الملبيو عمى الآثار العربية بمغتيا الأصمية، 

وؼ سنككؿ، ونور الديف ؤ ، وشمس الديف السومطري، وعبد الر ـ(1969-ـ1899سماعيؿ )إبف 

ا العربية وقرأوا النصوص العربية في أرخبيؿ الملبيو فقط. ومف الرانيري، وزعبا، وحمكا حيث تعممو 

خ بف أحمد جية أخرى، تأثر بعض الأدباء بالأدب العربي بقرائتو في الدوؿ العربية مثؿ السيد الشي
                                                           

1
 Abdul Jalil Borhan,  Sumbangan Ulama Dalam Perkembangan Islam di Alam Melayu, Jurnal Syariah, 

4(2), Kuala Lumpur: Malaya University, Academy of Islamic Study, 1996, p. 280. 
2
  Mohd Nor Ngah,  Some Writing of Traditional Malay Muslims Scholars Found in Malaysia, in Mohd 

Nor Ngah, Islam Civilization In Malaysia, Kuala Lumpur: Malaysian History Association, 1980, p. 10. 
3
  Wan Mohd Saghir Abdullah,  Perkembangan Ilmu Nahwu dan Sharaf (Ilmu-ilmu Arabiyah) di Dunia 

Melayu, Kuala Lumpur: Khazanah Fathaniyah, 2001, p. vi. 
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يث درس في جامعة الأزىر بمصر، وبدر الديف إتش أُو، وذو الكفؿ حـ( 1934-ـ1867اليادي )

 زيف، ويحيى عيـ أيس وغيرىـ.ـ(، وشكري 1964-ـ1927محمد )

أدى  وعميقاً  ا بالغاً المعروؼ أف تأثير الأدب العربي في الأدب الملبيوي كاف تأثيرً  مفو            

ولـ تكف التأثيرات  . 1عمى يد حمزة الفنصوري  (syair)مفيوـ الأجناس الأدبية كالشعر إلى إدخاؿ

مؿ الصحؼ والمجلبت الأدبية. وقد ؿ امتدت لتشلى البلبد العربية، بقاصرة عمى الترجمة والسفر إ

تأثر الأدباء الملبيويوف بمبادئ ونظريات سياسية ودينية ونقدية، وحاكوا وحدة الوجود والعشؽ 

الإليي والمديح النبوي، وتأثروا بالأدباء والمفكريف العرب مثؿ الغزالي والشافعي وابف عربي 

 2بمنطقة الشرؽ الأوسط.  والبوصيري، وتأثروا في كتاباتيـ ورواياتيـ

ولذلؾ، يمكف أف نعرؼ الػتأثير العربي في مجاؿ الأدب الملبيوي القديـ في الشعر، حيث           

كانت الآداب الملبيوية قبؿ دخوؿ الملبيوييف الإسلبـ محدودة تقتصر عمى أشكاؿ أدبية تقميدية، 

، (Gurindam)والجورينداـ  (Seloka)والسيموكا  (Pantun)فكاف الشعر يعتمد عمى البانتوف 

وبعد أسمَمة العالـ الملبيوي عرؼ الملبيويوف كؿ أشكاؿ الشعر العربي والفارسي مثؿ المثنوي 

ية، وكؿ بيت والرباعي والقطعة والغزؿ. والشعر عند الملبيو يتكوف مف أربعة أبيات متحدة القاف

 3ثنتي عشرة كممة.ايتكوف مف ثماني إلى 

                                                           
1
 Al- Attas, Syed Naquib, The Origin of The Malay Sha‟ir, Kuala Lumpur: Dewan Bahasa dan Pustaka 

Kementerian Pelajaran Malaysia, 1968, p. 37. 
2
 Hassan, Hamdan, Kesan Pemikiran Ahli-ahli Sufi Dalam Penulisan Sastera Melayu di Nusantara, antara 

kumpulan artikel di dalam buku “Sastera Sufi”, diselenggara oleh Bahauddin Ahmad, Pulau Pinang: Sinaran 

Bros Sdn. Bhd, 1992, p. 54-56. 
3
 Zaleha Sharif, Jamilah Haji Ahmad,  Kesusasteraan Melayu Tradisional, Kuala Lumpur: Dewan Bahasa dan Pustaka 

Kementerian Pendidikan Malaysia, 1993, p. 17-18. 
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ظير الغزؿ في الشعر الملبيوي في كتاب "تاج السلبطيف" لبخاري جوىري عاـ وقد              

ـ في أتشيو وىو يمزج الحب بالنصيحة. وأما المثنوي فيستخدمو الشعراء الملبيويوف في 1603

الرباعيات واستخدموا النظـ في  التصوؼ ومدح العظماء وأعماؿ الخير. وبجانب ذلؾ، نظموا أيضاً 

ؿ في "كنز العلب" لمسيد محمد بف زيف العابديف الذي عاش في ترنجانو بماليزيا الحفلبت الدينية مث

ـ(، وأما القطعة فيي نوع غير مشيور في الأدب الملبيوي مثؿ الأنواع الشعرية 1878 -ـ1795)

 1الأخرى.

وأشار بعض الباحثيف إلى أف تطور الشعر الملبيوي قد طرأ في نفوذ الشعر الفارسي             

وخاصة لدى مجموعة مف الصوفييف. وأما الأشعار الملبيوية فتـ تدوينيا بصورة كتابية  ،عربيوال

بيف يدي الشاعر الصوفي حمزة الفنصوري في القرف السادس عشر الميلبدي، ويدور شعره حوؿ 

ىػ(. 638 -ىػ 560سي ابف عربي )تأثرا فيو بالشاعر العربي الأندلالفكر الصوفي ووحدة الوجود م

لا سيما في الصور البلبغية العربية  ،ؾ، قد أبرزت أشعاره بعض الجوانب المتأثرة بالعربيةولذل

وترجمتو  ،حمزة الفنصوري قاؿوعمى سبيؿ المثاؿ  2والألفاظ العربية التي استخدمت رموزا شعرية.

 : 3كالتالي

 إف نياية المطاؼ لجِدُّ ضيّْقو،
 تجري عمييا سفينة وقارب،

 يتمسؾ بو،إذا كاف ىناؾ مبدأ 
 فاكتمؿ بسببو الدرب البعيد،

Muaranya itu terlalu sempit, 
Dimana lalu sampan dan rakit, 
Jikalau ada pedoman dikepit, 
Sempurnalah jalan terlalu ba’id, 
 

                                                           
1
 Ibid, p. 18- 19. 

2
،‌ورقة‌علمٌة‌قدمت‌فً‌المؤتمر‌معالم العربٌة فً الشعر: دراسة لأشعار الفنصوري أنموذجاداؤد،‌ندوة،‌وروستم‌أفندي،‌أحمد‌الحافظ،‌‌

ة‌العربٌة‌وثقافتها‌فً‌العالم‌قدٌما‌وحدٌثا"،‌نظمه‌اتحاد‌مدرسً‌اللغة‌العربٌة‌بإندونٌسٌا‌بالتعاون‌مع‌الدولً‌للغة‌العربٌة‌بعنوان"انتشار‌اللغ

‌.1م،‌ص‌2005جامعة‌إندونٌسٌا‌بدٌبوك،‌
3
‌.50-49المرجع‌نفسه،‌ص‌‌
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 عميؾ أف توطّد السفينة،     

 ألؽ الحبؿ لمنزوؿ إلى البر، 
 لأف الريح شديدة والموج عاؿ، 
 إف لا إلو إلا الله ليو حبؿ متيف

 
Baiklah perahu engkau perteguh, 
Hasilkan pendarat dengan tali sauh, 
Anginnya keras ombaknya cabuh,  
Lailaha Illallah akan tali yang teguh. 
 

 
 1-وقاؿ أيضا في قصيدة أخرى بعنواف " قصة داخؿ القبر" :              

  كير،فجاء فجأة الممكاف منكر ون
 مع الفرح، يمسكاف بمطرقة قوية،
 ييدداف بشدة لا يحصى عددىا،

 فاشتد اليمع والخوؼ حتى ذىب الكلبـ
 

 أتيا لأجؿ سؤاؿ لمدة قصيرة،
 يشبو صوتيما صوت الرعد،

 فاىتزت الأرض في جميع أنحائيا،
 وارتعدت سائر العظاـ ومفاصؿ الجسـ.          

Mungkar wa nakir datanglah segera, 
Memegang cakmar hebat gembira, 
Memberi dahsyat tidak terkira, 
Takut dan ngeri hilang bicara. 

 
Datang bertanya dengan sebentar, 
Suaranya sebagai bunyi halilintar, 
Sekalian bumi bagaikan gentar, 
Tulang dan sendi semua gementar. 

ابقتاف عف معرفة حمزة الفنصوري بالمغة العربية التي يستخدـ مف وتعبر القصيدتاف الس         

مفدراتيا  مثؿ "دىشة". وفي نفس الوقت تعبراف عف روحانية عالية ليذا الشاعر الصوفي الذي وظّؼ 

 عف التعبد والعذاب والعقاب في يوـ الحساب. متحدثاً  ،شعره في مجاؿ الدعوة الإسلبمية

بؿ امتد إلى  ،يقؼ تأثير الأدب العربي القديـ عمى الشعر فحسبومف جية أخرى، لـ           

، حيث ظير في أدب الكتاب، والأدب النبوي، أدب عمماء الإسلبـ وأبطالو، وقصص النثر أيضاً 

وبالإضافة إلى ذلؾ، كانت الحكايات ليا وظيفة ىامة إذ استخدميا  2عف الصالحيف، وغيرىا.

ومنيا حكاية نور محمد، وحكاية  ،سلبمية في أرخبيؿ الملبيوالدعاة المسمموف في نشر الدعوة الإ
                                                           

1
‌.53-52ق،ص‌المرجع‌الساب، الإسلام والأدب الملاٌوي: تحلٌل للنقاشات فً مالٌزٌاعثمان،‌رحمة‌أحمد،‌وٌعقوب،‌عدلً،‌‌
2
‌.22-21المرجع‌نفسه،‌‌ص‌‌
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معراج النبي، وحكاية النبي محمد صمى الله عميو وسمـ، وحكاية ممؾ خندؽ، وحكاية ممؾ خيبر، 

 1وحكايات بيمواف إسلبـ )أبطاؿ الإسلبـ(، وغيرىا.

ديني وتعميمي الإسلبـ إلى الأرخبيؿ، نالت القصص التي ليا طابع  ءوبعد مجي            

انتشرت القصص التي تروي عف النبي محمد  مف الشعب الملبيو، ولذلؾ كبيراً  وبطولي اىتماماً 

صمى الله عميو وسمـ، وقصص الأنبياء، والأبطاؿ قبؿ الإسلبـ، والقصص التعميمية والصوفية. 

د صياغتو أو ما اقتبست نواتو الأصمية منيا، أو ما أعا ،ما ترجـ مف المصادر العربيةم وىي

مف ىذا، تعتبر القصة العربية الدينية نشأة القصة الملبيوية التي ما  وانطلبقاً   2الأدباء الملبيويوف. 

 زالت تحافظ عمى الخصائص العربية الإسلبمية. 

 

 تأثير الأدب العربي في الأدب الملايوي الحديث

حيث  ،الراىفعصرنا الحديث دب الملبيوي حتى استمرت تأثيرات الأدب العربي في الأ           

تطور الأدب الملبيوي عمى أيدي الأدباء الملبيوييف الذيف رحموا إلى الدوؿ العربية المتعددة مف 

أجؿ طمب العمـ في مجالات دينية خاصة، وأيضا لدى ىؤلاء الذيف اىتموا بدراسة المغة العربية 

 قبميا.  التيالعصور بلأف مجاؿ دراستيا أوسع مقارنة وعموميا. وىذا 

ذا تحدثنا عف الأدب الملبيوي في العصر الحديث، لا بد مف تناوؿ بعض            دباء في الأوا 

 (Tok Kenali)ىذا العصر الذيف أسيموا في إثراء ىذا المجاؿ. ومف أشيرىـ توؾ كنالي 
                                                           

1
،‌حولٌات‌آداب‌عٌن‌شمس:‌دورٌة‌علمٌة‌محكمة،‌القصة الدٌنٌة المالٌزٌة وتأثٌرات الأدب العربً والحضارة الإسلامٌة فٌهاسامة،‌روسنً،‌‌

‌.141-138م،‌ص2012ٌونٌو‌‌-،‌إبرٌل40المجلد‌
2
‌.135،‌المرجع‌السابق،‌ص‌العربً والحضارة الإسلامٌة فٌها القصة الدٌنٌة المالٌزٌة وتأثٌرات الأدبسامة،‌روسنً،‌‌
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-ـ1895) (Za’ba)ـ( ، والسيد الشيخ اليادي، وزيف العابديف أحمد أو زعبا 1933 –ـ 1868)

  ـ(. 1981 -ـ1908)  (Hamka)ـ(،  والحاج عبد الممؾ كريـ أمير الله أو حمكا 1973

صؿ ما قاـ بو الشيخ واف اوو  ،وتوؾ كنالي ىو أحب تلبميذ الشيخ واف أحمد الفطاني            

أحمد في طريقة التدريس في الكتاتيب بكمنتاف حتى ازدىرت وتطورت عمى يديو، إذ لـ يأت 

بذؿ جيوده في تأليؼ الكتب  ف كمنتاف فقط، بؿ مف مناطؽ أخرى. وبالإضافة إلىالطلبب حينئذ م

 1ة بالمعاني الإسلبمية.كشعار والروايات المتمسفي الأ

ومف جية أخرى، أسيـ عالـ آخر في تطور المجاؿ الأدبي في العصر الحديث وىو          

ـ( 1908 -ـ1849د عبده )ـ( الذي تأثر بالشيخ محم1934 -ـ1867السيد الشيخ اليادي  )

عندما كاف يدرس في جامعة الأزىر الشريؼ بمصر. وقاـ بتأسيس مدارس دينية في ماليزيا 

وكتب  ،وسنغافورة، وفي الوقت نفسو قاـ بتأليؼ الكتب المتعددة في الديف والروايات والقصص

أثرت برواية "زينب" تـ( حيث 1926التاريخ والترجمة. واشتير بروايتو بعنواف " قصة فريدة ىانـ" )

ومف مؤلفاتو الدينية: التاريخ  2ـ.1914لمحمد حسيف ىيكؿ منشورة بمصر عاـ 

ـ(، وعالـ المرأة ) 1928ـ(، وتفسير سورة الفاتحة )1927ـ(، وتفسير جزء عـ )1922الإسلبمي)

ة ولاحظ الباحثوف مف خلبؿ مؤلفاتو أف الشيخ اليادي قد تأثر كثيرا بالثقاف 3ـ( وغيرىا.1930

 4مرموقة.الالإسلبمية والعربية المنفتحة مف خلبؿ اتصالو المباشر بالدوؿ العربية وبشخصياتو 

                                                           
1
 See : https://ms.wikipedia.org/wiki/Muhammad_Yusuf_bin_Ahmad  (viewed on 19/10/2016 : 4.15pm) 

2
‌المرجع‌السابق،‌ص‌ك.‌،ناهج الأدب الإسلامً عند الأدباء الملاٌوٌٌن والعرب فً العصر الحدٌثمرحمة‌أحمد‌عثمان‌،‌‌عدلً‌ٌعقوب،‌و

3
‌.19المرجع‌السابق،‌ص‌، تأثٌر الأدب العربً والإسلامً فً فنون الأدب المالٌزي الحدٌثروسنً‌سامة،‌‌
4
‌.22-21المرجع‌نفسه،‌ص‌‌

https://ms.wikipedia.org/wiki/Muhammad_Yusuf_bin_Ahmad
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ـ( فيعتبره كاتبا متعدد 1981 -ـ1908وأما الحاج عبد المالؾ أمير الله أو حمكا )           

يعد  دب وغيرىا. ولذلؾالمواىب غزير الإنتاج، ولو مؤلفات في التفسير والتصوؼ والتاريخ والأ

ومنيـ  ؛بالأدباء العرب هتعممو المغة العربية في مكة المكرمة وتأثر  ا مرموقا نتيجةيبعالما وأد

الرافعي والمنفموطي، وكذلؾ بالمفكريف الإسلبمييف مثؿ محمد عبده وحسف البنا وسيد قطب. 

، (Tenggelamnya Kapal Van Der Wijck)واشتير بقصة "غرؽ السفينة فاف دير فيجؾ" 

وبالإضافة إلى ذلؾ،  1قصتو.  بوطي بعنواف "مجدوليف" عندما كتكاف متأثرا بكتاب المنفم وقيؿ

 Di Bawah“المغة العربية أف رواية كتبيا حمكا بعنواف بيرى الباحثوف الذيف ليـ خمفية دراسية 

Lindungan Kaabah” (قد تش  )قصة "اليتيـ" لممنفموطي مف حيث  بوتحت أستار الكعبة

وىكذا لاحظنا أف الأدباء الملبيوييف في بداية العصر  2لعقدة والأحداث القصصية.الموضوع وا

وحتى يتطور الأدب الملبيوي  ،ونثراً  مؤلفاتيـ شعراً  بواتأثروا بالأدب العربي عندما كتالحديث قد 

 الحديث بأفكارىـ المبدعة المتميزة. 

ساعد عمى  ، ىناؾ عامؿ آخرسابقاً  وبجانب إسيامات الأدباء مثؿ ما قدمت الباحثة            

 ،لأدب المقارفوىو اىتماـ الأدباء المعاصريف بدراسة ا ،تطور مجاؿ الأدب الملبيوي الحديث

 بدراسة الصلبت الأدبية بيف أدب وااىتم قد، و دراسة جديدة في مجاؿ الدراسات الأدبية باعتاره

ف الأدب المقارفو  قوميف أو أكثر. ئؿ القرف التاسع عشر الميلبدي، حيث نشأ في فرنسا منذ أوا ا 

                                                           
1
‌.71المرجع‌السابق،‌ص‌، لملاٌوي: تحلٌل للنقاشات فً مالٌزٌاالإسلام والأدب اعثمان،‌رحمة‌أحمد،‌وٌعقوب،‌عدلً،‌‌

2
 Teeuw, A, Modern Indonesian Literature, The Hague: Matino Nijhoff, 1967, p. 70. 
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سبؽ مف غيره إلى استخداـ المصطمح في حديثو عف الأ (Villemain)يعتبر الفرنسي فيمماف 

 1علبقات الأدب الفرنسي مع بعض الآداب الأوروبية.

حيث عرؼ الباحثوف  2وانتقؿ الأدب المقارف إلى الأدب العربي في أوائؿ القرف العشريف،        

أدبية عربية أثرت في آداب أمـ أخرى، فعمى سبيؿ المثاؿ قصة  المجاؿ أف ىناؾ أعمالاً مف ىذا 

مجنوف ليمى وأثرىا في الأدب الفارسي والتركي، وكذلؾ قصة حي بف يقظاف في الأدب الغربي، 

وأثر كتاب "ألؼ ليمة وليمة" في الكتاب الألماف والإنجميز والفرنسييف، وفي الوقت نفسو أثر كتاب 

 3سبانيا. ا  نة" في الكتاب الغربييف بفرنسا و يمة ودم"كم

 عميقاً  ومف جية أخرى، يجد الباحثوف مف الأدباء الماليزييف أف للؤدب العربي أثراً          

في نشأة فنوف الأدب الماليزي الحديث نثرا وشعرا، فعمى سبيؿ المثاؿ يرى بعضيـ أف "في  وممموساً 

فنية نجد بعض القصص المترجمة مف القصص العربية، ثـ تطورت فف الرواية قبؿ نشأة الرواية ال

لعبتو رواية زينب لييكؿ  إلى نشأة الرواية جراء تأثر الراوي الماليزي بالرواية العربية، حيث نجد دوراً 

في تأثير رواية فريدة ىانـ الماليزية بنواتيا الأصمية، إذ نجح الأدب العربي في تطوير الأدب 

  4نتيجة نشأة الفف الجديد مف الرواية".  الماليزي الحديث

قد اىتـ الباحثوف بدراسات مقارنة بيف الأدبيف العربي والملبيوي في فَ مف ىذا،  وانطلبقاً          

لاكتشاؼ أوجو التشابو والاختلبؼ بينيما.  وأيضاً  ،ىذه الفترة مف أجؿ معرفة مدى التأثر والتأثير

                                                           
1
‌.‌18ص‌‌م،1996،‌ترجمة‌غسان‌السٌد،‌دمشق:‌دار‌علاء‌الدٌن،‌ما الأدب المقارن؟انظر:‌‌برونٌل،‌بٌٌركلودبٌشوا،‌وأندرٌه‌مٌشٌل‌روسو،‌‌
2
،‌نجري‌سمبٌلان:‌الجامعة‌العلوم‌الإسلامٌة‌المالٌزٌة،‌تأثٌر الأدب العربً والإسلامً فً فنون الأدب المالٌزي الحدٌثانظر:‌روسنً،‌سامة،‌‌

‌.7م،‌ص‌2016
3
اسات‌اللغوٌة‌والأدبٌة،‌،‌مجلة‌الدردور الأدب المقارن فً عالمٌة الأدب الإسلامً: دراسة تارٌخٌة وصفٌةانظر:‌أبو‌العدوس،‌ٌوسف‌مسلم،‌‌

‌.‌12م،‌ص‌‌2011كوالا‌لمبور:‌الجامعة‌الإسلامٌة‌العالمٌة‌بمالٌزٌا،‌العدد‌الأول،‌السنة‌الثانٌة،‌ٌونٌو‌
4
‌.173المرجع‌نفسه،‌ص‌‌
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لتي قاـ الباحثوف مف أجؿ تحقيؽ تمؾ الأىداؼ، ومنيا دراسة ولذلؾ توجد مجموعات مف الدراسات ا

مقارنة بيف موضوع المسرحية الماليزية لطارؽ بف زياد والرواية العربية فتح الأندلس لجرجي زيداف، 

حيث تبيف لنا أوجو التشابو بينيما في جميع النواحي مف الشخصيات، والأحداث، والبعد المكاني 

 بارزاً  وفي نياية الدراسة، وصمت إلى النتائج أف لمرواية العربية أثراً  1يئة. والزماني للؤحداث، والب

ثـ قاـ الماليزي عمى الرواية العربية،  سرحية الماليزية. وىي عف طريؽ اطلبع الكاتبمفي نشأة ال

 2مسرحية. حتى نجح في تحويؿ الرواية إلى  بصياغتيا بصيغة جديدة

صيري و أثرت البردة واليمزية لمب مامثم تأثر الأدب الماليزي شعراً قد فومف جية أخرى،              

واشتير الأدب الماليزي الحديث بديواف  3.يشاعر الماليز بالمدائح الماليزية باعتبارىا مصدر إلياـ ال

المدائح النبوية بعنواف "كتاب كنز العلب في بياف صفات المصطفى"، لمشيخ السيد محمد زيف 

ـ(، ويعد أوؿ ديواف في الأدب الماليزي الحديث الذي 1878 -ـ1795) العابديف العيدروس

ومف خلبؿ قياـ الباحث بيذه الدراسة، وجد في نيايتيا  4يختص بالمدائح النبوية في كلبـ منظوـ.

أف شعر كنز العلب لمسيد العيدروس الماليزي قد تأثر بأىـ عناصر البردة لمبوصيري وىمزيتو في 

صمى الله عميو وسمـ ومدحو، وكذلؾ في الموضوعات العديدة ومنيا: النور  سرد سيرة النبي محمد

المحمدي والإرىاصات والبعثة والوحي، وشؽ صدره، وحبو لمعبادة، ودعوتو، واستيزاء قومو بو 

يذائيـ لو، وىجرتو والإسراء والمعراج، والمعجزات، والجزاء لممستيزئيف والجزاء لمخمسة الكراـ،  وا 

 5والمبشريف بالجنة والجياد وحب النبي والتشفع  بشفاعتو والتوسؿ إليو.  وقضية الصحيفة

                                                           
1
‌.‌‌81-62المرجع‌السابق،‌ص‌، تأثٌر الأدب العربً والإسلامً فً فنون الأدب المالٌزي الحدٌثانظر:‌روسنً‌سامه‌،‌‌
2
‌.‌81المرجع‌نفسه،ص‌، تأثٌر الأدب العربً والإسلامً فً فنون الأدب المالٌزي الحدٌثر:‌روسنً‌سامه‌،‌انظ‌
3
‌.173انظر:‌‌المرجع‌نفسه،‌ص‌‌
4
‌.85انظر:‌المرجع‌نفسه،‌ص‌‌
5
‌.142انظر:‌المرجع‌نفسه،‌ص‌‌
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وبالإضافة إلى ذلؾ، يمكف القوؿ أف ىذا التأثير قد أظير لمبردة في كنز العلب مف حيث المعاني 

والأفكار إلى حد كبير، وأما في المغة والصور الفنية فتأثيرىا قميؿ، وذلؾ في بعض الصور 

 1ئية. التشبييية والكنا

المثاؿ تأثر الشعراء الماليزيوف بالنصوص الشعرية العربية الإسلبمية  فعمى سبيؿ وقد           

، (Kemala )معروؼ بػ كمالا الأحمد كماؿ عبدالله أو  ؛ف بالعربيمف ىؤلاء الشعراء المتأثر 

 Suhaimi Haji) ، وسحيمي حاج محمد(Shafie Abu Bakar) شافعي أبو بكر

Muhammad) ،مختار أونج ( Moechtar Awang)  .ىكذا تأثيرات الأدب العربي  2وغيرىـ

في الأدب الملبيوي قديما كاف أـ حديثا  تشتمؿ عمى النصوص الشعرية والنثرية شكلب ومضمونا. 

وسيركز البحث عمى موضوع شعر الغزؿ الملبيوي في الفصؿ التالي، وىو جزء مف الأدب 

أعلبمو  عامة وماليزيا خاصة وسيتناوؿ ونشأتو في الأرخبيؿالملبيوي مف أجؿ معرفة تاريخو 

 .  الأدبيةونصوصيـ 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           
1
دم‌لنٌل‌درجة‌ماجستٌر‌فً‌الدراسات‌الأدبٌة،‌كوالا‌،‌بحث‌تكمٌلً‌مقبردة البوصٌري وأثرها فً كنز العلاانظر:‌عبد‌الله،‌ٌوس‌نظرٌة،‌‌

‌م،‌ص‌ب.2005لمبور:‌الجامعة‌الإسلامٌة‌العالمٌة‌بمالٌزٌا،‌
2
 See: Abdullah, Ahmat Kamal, Simbolisme Dalam Puisi Islam di Malaysia 1970-1990, Selangor: Dawama 

Sdn. Bhd. Kompleks Dawama, 2010, p. 233-266. 
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 الفصل الأول : شعر الغزل الملايوي

 

 المبحث الأول: تعريفو، وتاريخو   

 المبحث الثاني: أعلامو، ونصوصو                
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 الفصل الأول: شعر الغزل الملايوي

 

يقدـ حيث  ،الفصؿ عمييا يركز التي في ىذا الفصؿ، أود إيضاح أىـ النقاطوقبؿ الخوض          

ؼ ير التع المعمومات والنصوص عف موضوع شعر الغزؿ الملبيوي في مبحثيف؛ المبحث الأوؿ  عف

محوريف؛ أوليما: تعريفو، وثانييما: تأثير الأدب العربي فيو، وأما في المبحث الغزؿ الملبيوي في  بشعر

: موضوعات بأعلبـ الغزؿ الملبيوي، وثانييما ريؼوأوليما: التع وف مف محوريف آخريف؛الثاني فيتك

ونشأتو، ومَف ىـ  لبيوية الفصؿ ما ىو شعر الغزؿ الميعرؼ القارئ في نيايشعر الغزؿ الملبيوي. و 

  النصوص. كتبتلفنوف الشعرية وقصائدىـ، وكيؼ بيذا النوع مف ا واالشعراء الملبيويوف الذيف اشتير 

 

 المبحث الأول: تعريف شعر الغزل الملايوي، وتأثير الأدب العربي فيو

، وذلؾ ضروري لاستكماؿ جوانب البحث مفيوـ الغزؿ في الشعر العربي أولاً  لا بد مف تناوؿ          

ذا تحدثنا عف الغزؿ العربي فيو  .الغزؿ العربي، ومعرفة مدى تأثر الغزؿ الملبيوي بو ةعرفممف أجؿ  وا 

ينفصؿ عف النسيب والتشبيب، وقد جعؿ عمماء الشعر النسيب بابًا مف أبواب الشعر، ودعاه بعضيـ لا 

وطالما نجد الناس  1التشبيب، وجعؿ بعضيـ الغزؿ بابًا مف أبواب الشعر، بأف أدخؿ النسيب فيو.

 يخمطوف بيف الغزؿ والنسيب والتشبيب. 

                                                           
1
،‌2،‌ج‌العمدة فً محاسن الشعر وآدابه ونقدههـ(،‌تحقٌق‌هنداوي،‌عبد‌الحمٌد،‌‌456ابن‌رشٌق‌القٌروانً،‌أبو‌علً‌الحسن‌)ت‌انظر:‌‌

‌.137م،‌ص‌2007بٌروت:‌المكتبة‌العصرٌة،‌
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مع الناس، وقيؿ محادثة النساء، وقيؿ: الغزؿ والغزؿ في رأي بعض عمماء المغة الميو           

أو ذكر أياـ الوصؿ واليجر أو نحو ذلؾ، وذكر  ،والنسيب ىو مدح الأعضاء الظاىرة مف المحبوب

لبثتيا بعضيـ أف الغزؿ والنسيب والتشبب كميا بمعنى واحد، وقيؿ: إف النسيب والتشبيب، والغزؿ ث

وذكر أف النسيب التغزؿ، وأف قوؿ  1ى يظف أنيا واحدٌ.بينيا حت معرفة الفرؽمتقاربة، وليذا يعسر 

وذلؾ في أوؿ القصيدة، ثـ يخرج إلى  ،الرجؿ نسب الشاعر بالمرأة، بمعنى شبب بيا في الشعر وتغزؿ

والتشبيب: ذكر أياـ  2المديح، والنسب ىو الغزؿ في الشعر والنسيب في الشعر، ىو التشبيب فيو،

ف لـ يكف فيو ذكر الشباب.  بداية ب والميو والغزؿ، ويكوف فيالشبا القصائد، وسمي ابتداؤىا مطمقًا وا 

 3 .وقيؿ تشبيب الشعر ترقيؽ أولو بذكر النساء

النسيب، بيف الغزؿ و  اً ولو دققنا النظر في معاني ىذه المصطمحات، نجد أف ىناؾ فرق        

نيا. فالنسيب مصطمح استعمؿ والتشبيب في الأصؿ، غير أف الناس خمطوا بيف معانييا، فمـ يفرقوا بي

في الشعر لمتعبير عف ذكر الديار والأحبة في ابتداء القصيدة، فكأنو أخذ مف النسب، حيث يقص 

الشعر نسب أحبتو ومكانيـ، ومرابع الأحباب ومنازليـ واشتياؽ المحب إلى لقائيـ ووصاليـ وغير ذلؾ 

 :القيس فيو ليس بغزؿ إذف، فقوؿ امرئ 4مما فصموه وسموه التشبيب،

   5قفا نبؾِ مف ذِكرَى حبيبٍ ومنزؿ             بسقط المّْوى بيف الدَّخُوؿ فَحَوْمَؿ         

نما ىو تذكّ   ـر وتوجع عمى الأحبة والأصدقاء، لمفارقتيلا يعد غزلا بالمعنى المفيوـ مف الغزؿ، وا 

نحو المرأة، وما يتعمؽ بيا،  الأحباب. أما الغزؿ، فيو شيء آخر، يمثؿ عاطفة الحب ـالدّْيار، وتركي
                                                           

1
‌.43م،‌ص‌1966،‌المجلد‌الثامن،‌لٌبٌا:‌دار‌لٌبٌا‌للنشر‌والتوزٌع،‌تاج العروس، انظر:‌زبٌدي،‌محمد‌بن‌محمد‌مرتضى‌
2
‌‌.483،‌المجلد‌الأول،‌ص‌تاج‌العروسانظر:‌‌
3
‌‌.308،‌المجلد‌الأول،‌ص‌تاج‌العروسانظر:‌‌
4
‌‌.16،‌المجلد‌الأول،‌ص‌تاج‌العروس انظر:‌‌
5
‌.8م،‌ص‌1984،‌‌القاهرة:‌دار‌المعارف،‌4،‌ط‌دٌوان أمرئ القٌسإبراهٌم،‌محمد‌أبو‌الفضل‌،‌‌ق.‌هـ(،‌تحقٌق‌‌130-80امرؤ‌القٌس‌)‌
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في الإنجميزية. وأما التشبيب، فيو تذكر أياـ الصبا والشباب، والغزؿ  love poem :وىو ما يقاؿ لو

تداخمت المعاني في  فقد لما بيف ىذه الأمور مف تداخؿ، ونظراً  1فيو لما فيو مف المغازلة والمنادمة،

 .اواحدً  الإسلبـ، وأخذت تعني معاني متقاربة، أو شيئاً 

الذي يمثؿ عاطفة الحب ومشاعر عدة  (Love Poem)وركز البحث ىذا عمى شعر الغزؿ          

عالمي يمكف ال الشعر وىذا النوع مف بيف محبيف. شؽ وود وغيرىا مرتبطة بعلبقة حبمثؿ شوؽ وع

زؿ" داب في أنحاء العالـ، وحتى في أرخبيؿ الملبيو يوجد مصطمح "غالآإيجاده في كؿ أدب مف 

(Ghazal)  ي الذي أشار إلى نوع مف أنواع الشعر الملبيوي القديـ. سيقدـ البحث شعر الغزؿ الملبيو

 .  تيؿ الملبيو في المحور الأوؿ الآو إلى أرخبييئومفيومو وتاريخ مج

 

 المحور الأول: تعريف شعر الغزل الملايوي      

في   (syair)، ويقصد بػ "الشعر" يوي القديـمف الشعر الملب الغزؿ الملبيوي نوعاً  دّ ويع           

كوف مف أبيات مركبة مف أربعة أسطر متشابية في قوافييا، وكؿ مالأدب الملبيوي ىو كلبـ منظوـ 

ف تشابو التركيب في مقطعً  12أو  10، 9، 8سطر يتكوف عادة مف أربع كممات عمى الأقؿ، وليا  ا، وا 

قصيدة "سيتي  أشير الأشعار في عالـ الملبيو يوي. ومفميما في الشعر الملب كؿ سطر يعتبر عنصراً 

                                                           
1
‌‌.483،‌المجلد‌الأول،‌ص‌تاج‌العروس‌انظر:‌
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. وعمى سبيؿ المثاؿ (Syair Selendang Delima)وقصيدة "سميندانج دليما"  (Syair Siti Zubaidah)زبيدة" 

  1مف الشعر الملبيوي:  

 بنيّ تذكرْ، يا
 حياة الدنيا قصيرة،

 واعمؿْ الصالحات والعبادات،
 ةلكي تسمـ في الدنيا والآخر 

Wahai anakanda hendaklah ingat, 
Hidup di dunia amatlah singkat, 
Banyakkan amal serta ibadat, 
Supaya selamat dunia akhirat. 

ا حيث يمكف أف يمحظ المتمقي فيو أنو يتكوف مف القافية قديمً  ابؽ شعراً سويعد المقطع ال            

كؿ وىي في أربعة أسطر، و  at, akhirat, ibadatngk, siat(ing(في كممات  (at)الموحدة وىي 

 سطر يتكوف مف أربع كممات. 

ا: وبالنسبة إلى المضاميف والأغراض، ينقسـ الشعر الملبيوي إلى غرضيف رئيسييف؛ أوليم           

 ي، وشعر المدائح النبوية، والشعرشعر الحب، والشعر التاريخ و أربعة أنواع؛وى، الشعر القصصي

  2؛ الشعر الديني، وشعر النصيحة. نوعاف قصصي وىواليمي، وثانييما: الشعر غير التمث

ولكف بػ "سجع"  (syair)ويختمؼ الشعر الملبيوي الحديث مف القديـ حيث لا يعرؼ بػ "شعر"        

(sajak)ولا مف المقاطع الكثيرة، بؿ يتميز بتعدد  ،، وفي الوقت نفسو لا يتكوف مف القافية الموحدة

  3لقافية في القصيدة الواحدة، وكما يميؿ إلى الإيجاز في وحدة الموضوع.ا

                                                           
1
 Md. Salleh Yaapar, Muhammad Bukhari Lubis, dan rakan-rakan, Kamus Kesusasteraan, Kuala Lumpur: 

Dewan Bahasa dan Pustaka, 2015, p. 350. 
2
 Rosli Saludin Mohd.  Puisi Melayu Tradisional, Bukit Mertajam: Goal Intelligent Publishing Sdn.Bhd, 

2007, p.124 
3
 Md. Salleh Yaapar, Kamus Kesusteraan, p. 295. 
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، وقد يكوف حتى فيتكوف مف اثني عشر بيتاً  (Syair Ghazal)وأما مصطمح " شعر الغزؿ"           

ف مصطمح "غزؿ" في الأدب الملبيوي مأخوذ مف العرب ويقصد بو شعر الحب،   1ستة عشر بيتا. وا 

  2وي القديـ الكلبسيكي، ولذلؾ لـ يستخدـ ىذا المصطمح في العصر الحديث لمشعر.وىو الشعر الملبي

وبعضيـ يروف أف الغزؿ في الأرخبيؿ ىو الغزؿ الفارسي اشتير لدى الشباب والفتيات           

وأوؿ شعر غزؿ وجده الباحثوف ىو  3الحب والعشؽ فيما بينيـ. باره وسيمة مف وسائؿ إيصاؿ شعورباعت

 4اري جوىاري:بخ شعر

 حبيبي مثؿ الروح في أىميتيا وكرميا
ذا بعدت روحي   ف تمؾ الروحعوا 

 ألؼ سنة لا قيمة ليا شتوع
 روحي مما تحب إذا اقتربتإلا 

 كؿ أرواح الناس حيتلأف تمؾ الروح أ
 بعد إزالة الحب وما زاؿ الحبيب وفياً 

 ويعرؼ الحبيب قمبي وكؿ أسراره
 روحوجودا مع تمؾ ال 5"بخاري"وصار 

Kekasihku seperti nyawa pun adalah terkisah dan mulia juga, 
Dan nyawaku pun mana daripada nyawa itu jauh juga, 
Jika seribu tahun lamanya pun hidup sia-sia juga, 
Hanya jika pada nyawa itu hampir dengan sedia suka juga, 
Nyawa itu yang menghidupkan senantiasa nyawa manusia 
juga, 
Dan menghilangkan cintanya pun itu kekasihku yang setia juga, 
Kekasihku itu yang mengena hatiku dengan rahsia juga, 
Bukhari yang ada serta nyawa itu adalah berbahaya juga. 

 

عشر  ستةأكثر مف  تدلـ تمو  أبيات، ، إذ تتكوف مف ثمانيةبتعريؼ الغزؿ ت القصيدة السابقةواستوف

 عز لله عر في الشعر السابؽ إلى حبوحيث يرجع الشا ،ممحبوبل ، كما تحدث عف الحب والعشؽبيتا

 ،وكممة "الروح" ست مرات ،كرر الشاعر كممة "الحبيب" ثلبث مراتلقد وجؿ باعتباره حبيبو الأوؿ. 

                                                           
1
 Md. Salleh Yaapar, Muhammad Bukhari Lubis,  Ungku Maimunah Mohd Tahir,   Kamus Kesusasteraan, 

Kuala Lumpur: Dewan Bahasa dan Pustaka, 2015, p. 12-13.  
2
 Zuraidah Abdullah,  Dari Ruang Istana ke Ruang Digital: Pembangunan Perpustakaan Digital Warisan 

Keseniaan Muzik Ghazal, Jurnal Teknologi Maklumat dan Multimedia, No 8, Bangi:  Universiti Kebangsaan 

Malaysia, 2010, hlmn 24. 
3
 Rosli Saludin Mohd.  Puisi Melayu Tradisional, p. 199. 

4
 Md. Salleh Yaapar, Kamus Kesusteraan, p. 12-13. 

5
‌.(Bukhari Jauhari)"بخاري"‌فً‌المقطع‌ٌشٌر‌إلى‌اسم‌الشاعر،‌واسمه‌الكامل‌هو‌بخاري‌جوهاري‌‌
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الروح في جسد الإنساف،  ا إلى أىميةتو نظرً الشاعر أف حبو إلى الحبيب ىو الروح في حيا قوؿحيث ي

الذي لا  مخالؽل والمقطع السابؽ مدى حبفي  الشاعر الروح سيموت لا محالة. ويظير هوبدوف ىذ

حب  أما، و هوأعلب حب مخالؽ ىو أسمىل زوجتو، ولكف حب العبدل ، ولا الزوجمفتاةيعادؿ حب الشاب ل

 . و بأي حبحب، ولا يمكف مقارنت أقدس فيو عبدهلالخالؽ 

عف الحب  تعبيرالالتسمية أو  يدؼبلا  -في رأي الباحثة – ـ الشاعر الملبيوي شعر الغزؿنظو         

الآخريف إلى الحب الإليي. واستمر ىذا  ودعوةكف مف أجؿ تقربو إلى الخالؽ بيف المحبيف، ول الماجف

ثة أف نصوص الغزؿ اليدؼ الرئيسي مف قوؿ شعر الغزؿ حتى عصرنا الراىف كما وجدت الباح

 الغزؿ الماجف والغزؿ العفيؼ.  بمقارنة  مف غيره كثرأالصوفي 

 المطالع، والغزؿ العفيؼ أو في وانقسـ شعر الغزؿ العربي إلى أنواع متعددة وىي الغزؿ           

ة وأما الغزؿ الملبيوي فوجدتْ الباحثة أف لو ثلبث 1الغزؿ العذري، والغزؿ الصريح، والغزؿ الصوفي.

  أنواع باعتبارىا مف أبرز الأنواع الموجودة فيو؛ وىي الغزؿ العفيؼ، والغزؿ الصريح، والغزؿ الصوفي.

مف أجؿ معرفة مدى اعتماد الشعراء الملبيوييف  فاصيؿ في الفصؿ الثالث مع نماذجوسيركز عمييا بالت

 العدة في إنشاد النصوص الغزلية.  اتعمى الاتجاى

 لأدب العربي في شعر الغزل الملايويالمحور الثاني: تأثير ا

في الموضوع، أود إيضاح الجانب التاريخي لشعر الغزؿ حتى يستطيع  وقبؿ المضي قُدُماً           

القارئ أف يمحظ مدى تطوره مف العصور الأولى حتى  عصرنا الراىف.  واشتير بدءا مف العصر 

ئيا أو في بعض المقطوعات الشعرية، ولكنو الجاىمي حيث يبدو واضحا في مطالع القصائد أو في أثنا
                                                           

1
‌.68ص‌،‌1900،‌)د.ن(،‌)د.م(،‌فً الأدب الصوفً: دراسة تحلٌلٌة نقدٌة موازنة للمعانً والصور والأسالٌبمحمد،‌نظمً‌عبد‌البدٌع،‌‌
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ولـ يخفت صوت الغزؿ بعد ظيور الدعوة الإسلبمية، بؿ شيد في أوائؿ  1لا يتخذ فنا مستقلب حينئذ.

 2العصر الأموي تطورا كبيرا.

فمما جاء العصر الأموي أصبحت لو طبيعة الفف المستقؿ  ببروز الغنى والثراء في بعض           

العابث حيث وجد عدد غير ظير الغزؿ اـ. وانطلبقا مف ىذه الظاىرة، في الحجاز والش طبقات المجتمع

ولا سيما تمؾ المغنيات اللبئي يشغمف  ،قميؿ مف الشباب المترؼ الذي يجري وراء المرأة متتبعا خطاىا

 3دور الغناء ومجالس الميو والطرب.

لى اتجاىات أنواع متعددة نظرا إ وبعد ذلؾ، تطور شعر الغزؿ في العصر العباسي ولو        

اختلبط الشعراء بغيرىـ مف الشعوب إلى تعقد الحياة وتشعبيا وتنوع آفاقيا، وكاف  الشعراء، وىي نتيجة

متعددة لشعر جالات لـ يعرفيا مف قبؿ. وظيرت أنواع لتفاعؿ الثقافات أف انفتح المجتمع العربي عمى م

 4والغزؿ العفيؼ، والغزؿ الصوفي.الغزؿ الماجف،  ؛الغزؿ في ىذا العصر وىي

وأما الغزؿ في الأندلس، فيرى الدارسوف أف أجواء مف الحرية طبؽ الحياة العربية في الأندلس قد       

أثرت في الشعر. فظيرت أنواع جديدة مف المنظومات الشعرية مثؿ الموشحات والأرجاؿ، وراح الغزؿ 

 5توفّر الممذات عمى أنواعيا. ينحو منحى التلبؤـ مع تمؾ الأجواء التي كانت

وبعد ذلؾ، ظير اتجاىاف جديداف في عصر النيضة وىما؛ الاتجاه الإحيائي، والاتجاه       

وانطلبقا مف ىذا، برزت ظاىرة جديدة في شعر الغزؿ "إذ كؼ الحب عف أف يكوف تجربة  1التحديثي،

                                                           
1
‌.15م،‌ص‌1995،‌المكتب‌العربً،‌)د.م(،‌مختار الغزل: دراسة لأنواع الغزل وتطورهالنمٌري،‌حسن‌محمود‌موسى،‌‌ 

2
‌.13م،‌ص‌1990،‌بٌروت:‌دار‌الحرف‌العربً،‌كتاب الغزلفخرالدٌن،‌جودت،‌‌ 

3
م،‌1989،‌شبرا:‌مطبعة‌الجبلاوي،‌ة العصر الحدٌثالتصور الفنً للغزل فً الأدب العربً: مند نشأته حتى بداٌنول‌علً‌حسٌن،‌فردوس،‌‌ 

‌.44-43ص‌
4
‌.31المرجع‌السابق،‌ص‌‌‌كتاب الغزلفخرالدٌن،‌جودت،‌‌ 

5
‌35المرجع‌نفسه،‌ص‌‌ 
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اعي واتصمت معاناة العاشقيف تبدأ بشخصيف وتنتيي عندىما، بؿ تحوؿ ىذا الحب إلى موجود اجتم

بمو بمعاناة العالـ بأسره، وراح الشاعر يعي أف شرط السعادة العاطفية لا يمكف أف يتحقؽ في عالـ تك

ة وراحت المرأة، لممر  ،الموروثة، فامتزج القمؽ العاطفي بالقمؽ الاجتماعي العبودية والتقاليد والأفكار

متطمعة إلى حريتيا وحقوقيا مف خلبؿ قصائد العديد مف الأولى، ربما، تعبر عف خصوصية معاناتيا، 

 2شاعرات وشعراء ىذا العصر".

تضمنت الأفكار  التي عمى ذلؾ، ىناؾ متصوفوف اشتيروا بنصوصيـ الشعرية وعلبوةً           

جلبؿ الديف الرومي )القرف الثالث عشر(،  وحافظ  ؛مثؿ يفالفارسي المتصوفيف منيـ مفلصوفية، ا

 -ـ1797فزولي )القرف السادس عشر(، ومرزا غالب ) ؛مثؿ يفرابع عشر(، ومف التركي)القرف ال

ـ(. وانتشر آثار الغزؿ إلى ألمانيا في القرف التاسع عشر 1938 -ـ1877ـ(، ومحمد إقباؿ )1869

  وعمى أيدي ـ(،1832 -ـ1749)(Johan Wolfgang von Goethe)عمى يد جوىاف ولفجانج 

 August von“ـ(، وأغوس ووف بلبتيف 1866 -ـ1788)   Friedrich Ruckertفريدريج روكرت 

Platen”  (1796ومف جية أخرى، ىناؾ شاعر أميريكي شاىد عمي 1835 -ـ .)ـ“ Agha 

Shahid Ali” ًالذي قاؿ شعر الغزؿ بالمغة الأنجميزية .وانطلبقا مف ىذا، يرى ، وىو مف كشمير أصلب ،

رية المتميزة في العالـ الأدبي نظرا إلى انتشاره إلى الدوؿ الباحثوف أف الغزؿ مف الأغراض الشع

 3ركي وثـ اليندي وحتى إلى الألماني.وثـ دخؿ إلى الأدب الت ،ب الفارسيالمختمفة مف العرب إلى الأد

                                                                                                                                                                                 
1
‌.40-38المرجع‌السابق،ص‌‌‌كتاب الغزلفخرالدٌن،‌جودت،‌‌ 

2
‌.43المرجع‌نفسه،‌ص‌‌ 

3
 Bauer, Thomas, and Neuwirth Angelika, Ghazal as World Literature: Transformations of a Literary 

Genre, Dietrich, Dr. Hans-Jurgen, Ergon Verlag, 2005, p.9. 
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يجب أف يقدمو البحث قبؿ  تيشعر الغزؿ العربي عبر العصور التاريخ  ذه لمحة عفوى        

دارسوف قد بيا ال دت الباحثة أف الدراسات التي قاـلى أرخبيؿ الملبيو. ووجالحديث عف تاريخ دخولو إ

والقميؿ منيـ الذيف يتحدثوف عف القصائد الغزلية لا سيما في  ،اً يموسيق اً فنو وصفركزت عمى الغزؿ ب

مما قاؿ  العصر الحديث. واستفاد ىذا البحث مف قراءة بعض البحوث والمقالات، وعمى سبيؿ المثاؿ؛

 The Ghazal in Arabic Literature and in Malay Musicالله محمد في مقالو بعنواف عبد 
و  2، ومما ألفت رحمة ونور عزليف حميدوف عف تاريخ وصوؿ الغزؿ العربي إلى أرخبيؿ الملبيو،1

“Musik Melayu Ghazal Riau Dalam Kajian Estetika”  3الذي ألفو عصري(Asri) ،

 وغيرىا.

ا مف وسجمت الدراسات التاريخية أف الغزؿ العربي دخؿ في الأرخبيؿ بعدة مراحؿ بدءً             

 (Moghul)الفارسي الذي دخؿ الغزؿ في القصور واشتير فييا، وبعد ذلؾ انتقؿ إلى  قصر "مغوؿ"  

فارس واليند  د المموؾ في القصور فقط كما في باليند، وثـ إلى جنوب شرؽ آسيا واشتير بدايةً عن

لى قصور في تنجوغ ”Riau- Lingga, Teluk Belanga“ة في رياو لينغا ، تموؾ بلبغا صاخ ، وا 

في بيوت الرؤساء  ”Batu Pahat“، وتطور الغزؿ بدخولو إلى باتو فاىت ”Tanjung Puteri“فوتري 

والأمراء. وبعد ذلؾ، تطور الغزؿ في عالـ الملبيو بشيرتو  ليس فقط عند الأمراء وكبار الرؤساء 

مجتمع خارجيا، وبالإضافة إلى أف الباحثيف رأوا أف الغزؿ كاف مشيورا في منطقة السب ولكف عند فح

                                                           
1
 Abdullah Mohamed,  The Ghazal in Arabic Literature and in Malay Music, Malaysia in History, Jilid 14, 

October 1971 
2
 Rahmah Bujang, Nor Azlin Hamidon,  Keseniaan Melayu, Kuala Lumpur: Akademi Pengajian Melayu, 

2002. 
3
 Asri, Musik Melayu Ghazal Riau Dalam Kajian Estetika, Jurnal Ekspresi Seni, Vol. 17, No. 1, June, 2015. 
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نا موسيقيا ويقصد المرجع ىنا الغزؿ باعتباره ف 1 جوىور قديما وما زاؿ موجودا حتى عصرنا الراىف.

وقمة  (Muzik Ghazal)أكثر عمى "موسيقى الغزؿ"  ركزت الدراسات والمقالات وليس شعرا كما أف

منيـ تحدثواعف شعر الغزؿ.  وعلبوة عمى ذلؾ، وجدت الباحثة أف الدراسات سجمت التطورات  في 

راضي الأ ؿلغزؿ مف الدوؿ العربية ودخؿ اؼ لـ تذكر التاريخ بالضبط متى وصولكف للؤس ،الأرخبيؿ

يزىـ أكثر عمى ومع ترك ،الغزؿ مف العرب باتخاذ نفس المصطمح يءمج عفالملبيوية،  وتوقفوا فقط  

 موسيقى الغزؿ في جوىور.

أو معروؼ  ” Mohd Salleh Perang “شر محمد صالح فيراغ ن، ف”Johor“وأما جوىر        

ذىب إليو، وىو فتح باتو فاىت  الغزؿ إلى كؿ مكاف ”Dato’ Bentara Luar“بػدتوء بينترا لوار 

“Batu Pahat”  في ىذه المنطقة وىوموسيقى   1900 ـ وثـ بدأ دخؿ الغزؿ في العاـ1893في العاـ

طبؿ، وغيرىا. وتمتع أبناء ال، و ”violin“كماف الالغزؿ مع مراقبة الآلات الموسيقية المحددة مثؿ العود، و 

بيذا النوع مف الفنوف بوجود جماعة مف الشعب الملبيوي التي  ”Johor“الملبيو مف منطقة  جوىر 

خاص واسمو ألفا وسيقية، ودرّس الجماعة الغزلية مدرس تقدـ الأشعار الغزلية بمراقبة الآلات الم

“Alpha” .وىو معمـ ديني مف اليند 

ذا تحدثنا عف موسيقى الغزؿ في جوىر            ، لا بد مف تناوؿ عالمو المشيور وىو ”Johor“وا 

ـ( وىو مغني،  وورث موسيقى 1960 -ـ1889)  ”Pak Lomak “ موسى بف يوسؼ أو فاؽ لوماؽ

الأرخبيؿ عامة   فيشره ن كاف الذي أوؿ مف ”Datuk Bentara Luar“جده داتوء بنتارا لوار  الغزؿ مف

                                                           
1
 Musik Melayu Ghazal Riau Dalam Kajian Estetika,p. 115 



52 
 

وفي جوىور خاصة، وفي الوقت نفسو، التحؽ معظـ أىمو بموسيقى الغزؿ ومف أبرزىـ فاؽ لوماؽ، 

 1حفيده.

وفي وتاريخ ومف جية أخرى، إذا تحدثنا عف شعر الغزؿ فلب بد مف الإشارة إلى الشعر الص            

مكانا في الأدب  احتمتدخولو في أرخبيؿ الملبيو حيث  يجد الباحثوف أف قصيدة البردة لمبوصيري 

ترجمة النصوص في القرف السادس  تإلى الانتقاؿ. وبدأ ى، وكاف طابعيا الصوفي دافعا أدالملبيوي

الخط الجاوي عشر الميلبدي وما زاؿ مخطوطيا مودعا في مكتبة جامعة كمبرج، وىي مكتوبة ب

الموسوـ بالحروؼ العربية، وثـ أعاد كتابتيا دريويش بالحروؼ اللبتينية وقاـ بترجمتيا إلى المغة 

 2اليولندية.

لدى  ارواج يالعربية تذاع في الأرخبيؿ، وتمق مف ىذا، كانت نصوص البردة وانطلبقاً           

بعد ذلؾ، تطورت مع ترجمتيا في حتى تمت ترجمتيا في القرف السادس عشر الميلبدي. و  ،الشعب

لأنيا مف أيسر الكلبـ  ،المناسبات الإسلبمية والأعياد. ومف أسباب ذيوع البردة سيولة قراءتيا وحفظيا

، ولذلؾ تجري عمى ألسنة الشعب الملبيوي بسيولة ويسر. في حفؿ المولد النبوي  تذاعولا  المنظوـ

مثؿ في حفؿ الزفاؼ قبؿ  ،مية والاحتفالات والأعيادفي المناسبات الإسلب ابؿ يتغنى الشعب بي ،فحسب

 3لطفؿ في اليوـ السابع مف ميلبده.وىي تقاـ بمناسبة حمؽ شعر ا ،وصوؿ العروسيف، وفي حفؿ العقيقة

تدور حوؿ قصة المولد النبوي المعروفة  واضيععدة م ةلإضافة إلى كوف البردة مشتمموبا           

والتحذير مف ىوى النفس ومدح النبي والكلبـ عف مولده ومعجزاتو بالبرزنجي، والعناصر النسيب 

                                                           
1 Mohamed, Abdullah, The Ghazal in Arabic Literature and in Malay Music, Malaysia in History, Jilid 14, October 

1971, p. 29. 
2
‌.70،‌ص‌الأدب الصوفً فً أرخبٌل الملاٌوروسنً‌سامه،‌‌
3
‌.71المرجع‌نفسه،‌‌ص‌‌ 
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فنا مف الفنوف الشعرية  ”Barzanji“ويعتبر البرزنجي  1والإسراء والمعراج والجياد والتوسؿ والمناجاة. 

القديمة في الأرخبيؿ مأخودة مف النصوص ألفيا جعفر البرزنجي. وتأثر فف البرزنجي الملبيوي بما قدـ 

المغة العربية وتُرجمتيا إلى المغة الملبيوية، كما أنشدىا تواف جماؿ الديف الحاج بف ىاشيـ جعفر مف 

(Tuan Haji Jamaluddin bin Hashim) :2البرزنجي بالمغة الملبيوية  

 يا نبي سلبـ عميؾ
 يا رسوؿ سلبـ عميؾ

 سلبـ عميؾ ييا حبيب
 صموات الله عميؾ

 
 أشرؽ البدر عمينا

 فاختفت منو البدور
 مثؿ حُسنِؾ ما رأينا
 قَطُّ يا وجو السرور

 
 يا محمد ييا حبيب

 يا عروس الخافقيف
 يا مؤيد يا ممجد

 تيفـ القبميا إما

Wahai Nabi, ucap salam untukmu 
Wahai Rasul, ucap salam untukmu 
Wahai Kekasih,ucap salam untukmu 
Selawat daripada Allah untukmu 
 
Mengambang purnama menyinari kami 
Seribu bintang tak bercahaya lagi 
Indah sepertimu tak pernah kami temui 
Wahai wajah yang membawa seribu janji 
 
Wahai kekasih, wahai Muhammad 
Wahai pengantin timur dan barat 
Wahai yang berhati luhur, wahai yang berkat 
Wahai imam dua kiblat  

 

 ،عممية الترجمة مف النصوص العربية إلى الماليزية لبرزنجي الماليزي بالعرب نتيجةوتأثر شعر ا       

نشاد ىذا الشعر وقتنا د، وتستمر ىذه الظاىرة حتى في المناسبات الإسلبمية والاحتفالات والأعيا وا 

 ولا سيما لدى أىؿ القرى.  راىفال

                                                           
1
‌.71،‌المرجع‌السابق،،‌ص‌الأدب الصوفً فً أرخبٌل الملاٌوروسنً‌سامه،‌‌ 

2
 Mohd Rosli Saludin, Puisi Melayu Tradisional, p.204-205. 
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ا مف شعر الغزؿ عد نوعً يىذا النوع مف المدائح النبوية  إفَّ  ا مف ىذا، لا جرـ أف نقوؿوانطلبقً         

تدؿ عمى  التيعبارات المفردات و النظرنا إلى  إذالا سيما  ،والشوؽ إليو عبر عف الحب النبويالذي ي

  معاني الحب والشوؽ والعشؽ إلى النبي صمى الله عميو وسمـ.

 

 المبحث الثاني: أعلام الغزل الملايوي، وقصائدىم

أسماء الشعراء وتاريخيا  -معظميا–وجدت الباحثة أف القصائد الغزلية القديمة لـ تذكر            

ؾ في الوقت نفسو لا يوجد عندىـ دواويف بالضبط، واكتفى الباحثوف بذكر موضوع القصائد فقط، وكذل

 . وأما في العصر الحديث، فترجع القصائد إلى شعرائيا مباشرة في دواوينيـ أو مجموعاتخاصة

ة خمس مف القدماء والمعاصريف؛ اعراش عشر ثلبثةالشعراء. وقد اختارت الباحثة القصائد التي ألفيا 

يـ لـ تُعرؼ من ةثلبث مف المعاصريف. وبالنبسة إلى الشعراء القدماء، كاف منيـ مف القدماء وسبعة

ما الشعراء . وأـ(1878ـ(، والعيدروس)ت 1636؛ حمزة الفنصوري)ت افيم يافىـ وأما الباقؤ أسما

سحيمي حاج ـ(، و 2014)ت  ـ(، ونحمار جميؿ2014جماؿ الديف داروس )ت  المعاصروف فيـ؛

، محمد، وأ.  صمد سيد، وعبد العزيز دراماف، وحساف بصري بوديماف، وأحمد كماؿ عبدالله أو كمالا

شعر  استوفت خصائص قدصوصيـ الشعرية . وتـ اختيار ىؤلاء الشعراء نظرا إلى نوأبياـ تي.أر

 مع غمبة المفردات المؤدية عمى معاني الحب والشوؽ في تمؾ النصوص. ، الشكمية والمضمونية الغزؿ،

 الشعراء الغزليون المعاصرون الشعراء الغزليون القدماء
 ـ(2014جماؿ الديف داروس )ت  -6  قصيدة سيتي زبيدة -1
 ـ(2014نحمار جميؿ ) ت  -7  قصيدة كيف تمبوىاف -2
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 الحاج محمد  سيحيمي -8 قصيدة بيداساري -3
 أ. صمد سيد -9 ـ( 1636)ت  حمزة الفنصوري -4
 عبد العزيز دراماف -10 ـ(1878) ت  العيدروس -5

 حساف بصري بوديماف -11 
 أحمد كماؿ عبدالله )كمالا( -12 
 أبياـ تي. أر  -13 

 (: الشعراء الغزليون الملايويون1الجدول رقم )

 المحور الأول: الشعراء الغزليون الملايويون 

 م(1636-م1606) (Hamzah al-Fansuri)حمزة الفنصوري   -1

حيث يعد  ،الدراسات في شيرة حمزة الفنصوري ثبوتمف الإشارة إلى  لا بدّ  ايةبد                     

أشير الشعراء في الأدب الملبيوي القديـ،  دّ يع أوؿ مؤلؼ في الطائفة الصوفية في أرخبيؿ الملبيو، كما

ولكف للؤسؼ الشديد لـ  1و النثرية والشعرية وأفكاره فييما. حتى اىتـ الباحثوف بدراسات عف نصوص

حسب  وذكر الدارسوف نبذة عنو. شيرتو المعروفةعمى الرغـ مف ، ترعرع وأيف ،يعرؼ بالضبط متى ولد

 ما وجدوا في بعض المقاطع مف النصوص التي كتبيا حمزة الفنصوري.

 (Acheh)قرف السادس عشر الميلبدي بأتشيو ولد  في نياية الواسمو حمزة الفنصوري،              

 Sultan Alaiddin Riayat Syah Saiyidil)الديف رعاية شاه سيد المكمؿ  تحت خلبفة سمطاف عمو

Mukammil) (1589وتوفي في بداية القرف السابع عشر نظرا إلى بداية خلبفة سمطاف 1604-ـ )ـ

 Sultan Iskandar Muda Darma Wangsa)إسكندار مودا دارما ونغسا محكوتا عالـ 
                                                           

1
 Al-Attas, Syed Muhammad Naquib, The Mysticism of Hamzah Fansuri, Kuala Lumpur: University of 

Malaya Press, 1970, p. 3. 
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Mahkota Alam) (16071636 -ـ، )ولذلؾ يحدد الدارسوف أف حمزة الفنصوري عاش وترعرع  1ـ

ما بيف تمؾ الفترة. وأما لفط "فنصوري" في اسمو فيدؿ عمى مكاف ميلبده وىو "باروس" كما أشار حمزة 

 2الفنصوري في شعره:

 حمزة الفنصوري في العالـ الملبيوي،
 خشبال( في كافور )الفنصورالمكانو 

Hamzah Fansuri di negeri Melayu, 
Tempatnya kapur di dalam kayu… 

 

) حمزة مف Hamzah nin asalnya Fansuri…” 3“قاؿ حمزة الفنصوري:   ،رفي مكاف آخو    

يرى  أصؿ الفنصور(، حيث يدؿ عمى مكاف ميلبده وىو "الفنصور" كما ذكره في العبارة السابقة. ولذلؾ،

لفنصور" كما أوضح حمزة الفنصوري ولد في باروس أو "ا  أف (Naquib al-Attas)نقيب العطاس 

 اتو. بيفي بعض أ

بلبد، ومنيا مكة المكرمة والمدينة طمب العمـ إلى عدة لحمزة الفنصوري  عف ثقافتو فقد سافر اوأم      

  4تسب المغتيف العربية والفارسية.كذلؾ اكو  ،ى مف سفره ىذا الثقافة العربيةحيث استق ،المنورة

اب "الميتدي"، وأما في الشعر شقيف"، وكتاومنيا كتاب "شرب الع ؛شعريةو ولو مؤلفات عدة نثرية       

، (Burung Pingai) ، وقصيدة " بينجا"(Perahu)قصيدة "السفينة"  -متعددة وىي:قصائد  موف

 .(Ruba’i Hamzah Fansuri) ، و"رباعيات حمزة الفنصوري"(Anggur) وقصيدة " عنب"

                                                           
1
 Ali Ahmad, Siti Hajar, Sastera Melayu Warisan Islam, Kuala Lumpur: Dewan Bahasa dan Pustaka, 1996, 

p. 212. 
2
  Al-Attas, Syed Muhammad Naquib, The Mysticism of Hamzah Fansuri, p.5. 

3
  Al-Attas, Syed Muhammad Naquib, The Mysticism of Hamzah Fansuri, p. 5. 

4
 Mohamad Daud Mohamad, Tokoh-tokoh Sastera Melayu Klasik, Kuala Lumpur: Dewan Bahasa dan 

Pustaka (Kementerian Pendidikan Malaysia), 1987, p. 28. 
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ا متميزً  ا صوفياً شاعرً  عُدَّ حتى  ،ة وحدة الوجود في قصائدهفمسف إلى حمزة الفنصوري تطرّؽو          

الصوفيوف القدماء مف العرب  أشتُيِرَ بيافمسفة وحدة الوجود كما وأبرزىا  ، ا عمى فمسفات صوفيةمعتمدً 

أف الله ذىب فمسفي يقوؿ بأف الله والطبيعة حقيقة واحدة، و م ووحدة الوجود  1مثؿ الحلبج وابف عربي. 

الله صورة ىذا العالـ المخموؽ، أما مجموع المظاىر المادية فيي تعمف عف  ىو الوجود الحؽ، ويعتبر

ف يالمسمم يفىا بعض المتصوفءقديمة أعاد إحياوىي فكرة  وجود الله دوف أف يكوف ليا وجود قائـ بذاتو.

 2بف الفارض والتممساني .مثؿ ابف عربي، وا

وحاوؿ حمزة الفنصوري أف يقدـ شوقو وحبو إلى المحبوب يعني الله عز وجؿ بكؿ قدسية،          

 3كقولو:

 سبحاف الله اسمو الكامؿ،
 يجعؿ الإنساف العالِـ والجاىؿ،

 ويتصؿ بعبده دائما،
 وىذا ىو المحبوب اسمو العادؿ.

Subhanallah terlalu kamil, 
Menjadikan insan alim dan jahil, 
Dengan hamba-Nya daim Ia wasil, 
Itulah Mahbub bernama Adil. 

 

 م(1878ىـ / 1295 -م1789ىـ/1209الشيخ العيدروس )  -2

ىػ، 1209مف شير رجب عاـ  28وىو الشيخ محمد زيف العابديف العيدروس، ولد في                  

ىػ، 1295محرـ  17، وتوفي يوـ (Terengganu)جانو ـ في ترن1789فبراير عاـ  18الموافؽ 

وترعرع في أسرتو عمى التربية الإسلبمية، واستقى مف الثقافة العربية  4ـ. 1878يناير  22الموافؽ 

                                                           
1
 Ali Ahmad, Siti Hajar, Sastera Melayu Warisan Islam, p. 213. 

2
 Ali Ahmad, Siti Hajar, Sastera Melayu Warisan Islam, p  213.  

3
 Sumatrani, Syeikh Shamsuddin Ibn Abdullah, Kitab Syarah Ruba‟i Hamzah Fansuri, p  8.  

4
‌.9-8،‌ص‌م2007،‌نٌلاي:‌جامعة‌العلوم‌الإسلامٌة‌بمالٌزٌا،‌تأثر دٌوان كنز العلا للعٌدروس بالهمزٌة والبردة للبوصٌري،‌‌سامه‌روسنً‌ 
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الإسلبمية منذ صغره الشيء الكثير، حيث تعمـ في المرحمة الثانوية بالمدرسة العربية الدينية لمشيخ عبد 

ف يالعشر  في سافر إلى مكة المكرمة وىو تمكف في العموـ الإسلبمية والعربية القادر بولايتو. وبعد أف

 في العموـ الإسلبمية والعربية، ولذلؾ كانت ثقافتو الإسلبمية والعربية واسعة. بحارمف عمره مف أجؿ الإ

تبط سيد وينحدر مف أصوؿ عربية، ويتعمؽ نسبو بمجيء العرب إلى أرخبيؿ الملبيو، وير            

السيد محمد بف زيف العابديف ذو علبقة وذلؾ يوضح لنا أف  1إلى الحسيف بف عمي. بنسب ينتييمحمد 

 متسمسمة تصمو بنبينا محمد صمى الله عميو وسمـ.عائمية 

 ألقابوحسب مكانتو وسط المجتمع ومف  ألقابسيد محمد بف زيف العابديف بعدة ولقب الشيخ ال        

، وىذا المقب يعني الاحتراـ حيث "توء كو (Tok Ku Tuan Besar)ر توء كو تواف بس ة:المشيور 

وىو أيضا يشير إلى  "شيخ الكبيرال " " بمعنى "كبير"، مثؿ قوؿ العربتواف" كميا كممة الاحتراـ و"بسر

 Tuan Besar)ا. وعلبوة عمى ذلؾ، لقب الشيخ السيد محمد بػ " تواف بسر فادوكا إندرا" الاحتراـ نسبيً 

Paduka Indera)ترنجانو في  نشأ في وىو السمطاف الذي ،سمطاف عمر، وىذا المقب الرسمي مف ال

في  (Dewan Ulama)بعث لينفذ ديواف العمماء يعرؼ بشيخ العمماء لأنو أوؿ مف  ذلؾ الوقت. وكذلؾ

 2ترنجانو.

 Bapa Kesusasteraan)الأدب في ترنجانو  يوبجانب ذلؾ، يعرؼ الشيخ السيد محمد بػأب     

Terengganu)  سياماتو في المجاؿ الأدبي. ويبدع الكثير مف المؤلفات تتحدث نظرا إلى جيوده وا 

                                                           
1

ٌة‌العالمٌة‌رسالة‌ماجستٌر‌غٌر‌منشورة،‌كوالا‌لمبور:‌الجامعة‌الإسلام‌بردة البوصٌري وأثرها فً كمز العلا،انظر:‌ٌوس‌نظرٌة،‌عبد‌الله،‌‌‌

‌.70م،‌ص‌2005بمالٌزٌا،‌
2
‌‌ ‌رشدي، ‌أحمد ‌عدلً، ‌محمد ‌دراسات‌اللغات‌تأثر دٌوان كنز العلا بمولد البرزنجًانظر: ‌كلٌة ‌نٌلاي: ‌منشورة، ‌غٌر ‌الماجستٌر ‌رسالة ،

‌.15م،‌ص‌2016الرئٌسة‌،‌جامعة‌العلوم‌الإسلامٌة‌المالٌزٌة،‌
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.  ومف  في كتاب كنز العلب أبرز مؤلفاتو بالكلبـ المنظوـ عف عموـ متنوعة عمى شكؿ الكلبـ المنظوـ

  1يحتوي عمى بداية ومقدمة وثمانية وأربعيف بابا. بياف صفات المصطفى، حيث يعد ديوانا

"الجوىرة الثانية" وىي النظـ الذي يتحدث عف العقائد، و"الدرة الفاخرة" وىي النظـ الذي  وألؼ أيضاً     

يتحدث عف عمـ العقيدة،  و"عقود الدرتيف" وىي ترجمة كممتي الشيادتيف، و"تحمية البمداف" التي تناقش 

 2ة. عف المسائؿ المتعمقة بالفقة، و"سمـ التوفيؽ" وىو عف أحكاـ الصلب

 

 (2014إبريل  -م1946)  (Jamaludin Darus)جمال الدين داروس   -3

ـ في كوليـ 1946يوليو  19، ولد في (.Jamaludin D)ا بجماؿ الديف د. وكاف معروفً             

ثمائة قصيدة التي تحدثت ـ. ولو أكثر مف ثلب2014إبريؿ  3، وتوفي في (Kulim, Kedah)بقدح 

وطبيعتيما، حيث اجتمعت في دواوينو الأربعة وىي؛ ديواف "خط الشوؽ"  معظميا عف الكوف والعالـ

(Jalur-jalur Rindu-1991)الأبيض ووردة الجزيرة"  ؿ، وديواف "الجب(Gunung Putih Bunga 

Benua-1993) "وديواف "إبريؽ الموج ،(Kawah Gelombang-1985) وديواف "الخط  ليس ،

-Tangkai)ديوانو الخامس "سنابؿ القمؽ"  وأما 3.(Garis Bukan Pemisah-1999)لمفراؽ" 

tangkai Gemuruh-2012)  قصيدة  ضمف خمسة موضوعات، بدءا مف مقدمتو  105فيتكوف مف

واختيار البحث ىذا الديواف  .عز وجؿ ىو حبيبو الأوؿعف حقيقة الحب، ومع إشارتو عمى أف الله 

تي تحدثت عف الحياة وارتباطيا بالحب ارتباطا لقرائتو وتحميمو نظرا إلى  النصوص الشعرية فييا ال

                                                           
1

 .11-9اٌّشجغ اٌغبثك، ص  ،لعٌدروس بالهمزٌة والبردة للبوصٌريتأثر دٌوان كنز العلا ل،‌‌سامه‌روسنًأظش:  
2
‌.16،‌ص‌تأثر دٌوان كنز العلا بمولد البرزنجًانظر:‌محمد‌عدلً،‌أحمد‌رشدي،‌‌

3
 Jamaludin Darus, Tangkai-tangkai Gemuruh, Kuala Lumpur: Institut Terjemahan dan Buku Malaysia 

(ITBM), 2013, p.117. 
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كما أثبت الشاعر في مقدمة الديواف بأف ىدؼ كتابة القصائد فيو لإرساؿ رسالة الحب باستخداـ  ،وثيقا

الأبيات في كؿ القصيدة، وىي وكذلؾ امتاز ىذا الديواف بتقديـ الشاعر ثمانية  1رموز الكوف والمرأة.

 2كقولو في قصيدة "في بيت شعري": ة تثير القموب،عميقمقاطع قصيرة حممت معاني 

 يظير ظمؾ في أبيات شعري
 وجدت  إعصارا في صدرؾ

  تغني  أغنية شعري مع اىتزاز العشؽ
 

Kelibatmu menjelma dalam bait-bait puisiku 
Kutahu dalam dadamu ada kama gelintar kasmaran 
Kau nyanyikan juga lagu puisiku dengan getar rindu 
 

، و)سكر( ”kama“مثؿ )حب( ؛ الشعرية ونظـ الشاعر قصيدتو السابقة باستخداـ المفردات         

”kasmaran” )و )اىتزاز الشوؽ ،”getar rindu”الحب حتى يجعمو قمقاً  ،، التي تدؿ عمى شعوره، 

مساعدة لإنقاذه. ف البحث ع قا، ولذلؾ لا بد مفغر  وضيؽ القمب في حياتو مثؿ الذي  غرؽ في البحر

و إلا رب ذ لنقملا أف وآخيرا، يجد  ،العالية المخيفة فيو بأمواجو الذي يغرؽواسع البحر بالويشبو حياتو 

 .العالميف، حبيبو

 

 3 م(2014)ت (Nahmar Jamil) نحمار جميل  -4

أو  (Na’man Haji Muhammad Rawi)واسمو نعماف حاج محمد راوي                  

وىي منطقة تقع في شرؽ جزيرة  ”Perlis“مف برليس ، (Nahmar Jamil)نحمار جميؿ"  معروؼ بػ "

ا حيث اشتير ا وكذلؾ شاعرً . وكاف أديبً عف خمس وسبعيف سنةـ 2014مارس  24 ماليزيا، وتوفي في

                                                           
1
‌Jamaludin Darus, Tangkai-tangkai Gemuruh, p. x. 

2
 Jamaludin Darus, Tangkai-tangkai Gemuruh, p.38. 

3
 Abu Bakar, Sakinah, Puisi-Puisi Nahmar Jamil daripada Perspektif Sastera Islam, Seminar Pemikiran 

Nahmar Jamil, Pusat Pengajian Jarak Jauh Universiti Sains Malaysia, via website: 

https://prezi.com/8c7hvglchypk/seminar-pemikiran-nahmar-jamil/ (viewed : 25/10/2016, 8.40pm) 

https://prezi.com/8c7hvglchypk/seminar-pemikiran-nahmar-jamil/
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 )أجمؿ البلبد" وضعيا في دواويف وىي؛ " بأشعاره الروحية والصوفية. ولو مجموعات مف القصائد التي

Negeri Tercantik)  (1986و ،)عاشؽالقطر ال ىو "قطر الأمطار في بلبديـ "(Titisan Rindu 

di Negeriku Titisan Rindu) (1990و ،)ريح التحويؿ" ـ"(Angin  Perubahan) (1996 ،)ـ

 ـ(. 2011) (Mengetuk pintu Langit)"دؽ باب السماء" و

قصيدة حيث  45ـ( مف 1986)  (Negeri Tercantik )ويتكوف ديواف " أجمؿ البلبد"             

 -قسميا الشاعر إلى قسميف وىما:

عندما كاف صغيرا بالتركيز عمى حقيقة وجود الإنساف والكوف والعلبقة حياتو الماضية عشقو لأولا:  

 بينيما.

 .عف علبقتو بربو هوثانيا: طرح أفكار 

قصيدة تبيف فيـ الشاعر الديني  57مف ـ، وتتكوف 1990عاـ الثانية فألفيا الشاعر في  وأما       

حالة المجتمع الإسلبمي  تصور ةقصيد 49ثالثة مف ال توروحي. وبعد ست سنوات نُشرت مجموعوال

عند  . ولـ يقؼ الشاعرالحاضري تتعمؽ بوعي الشاعر بأحواؿ وى ،واجو تحديات مف الأعداءي ذيال

رة مف قصائده في حيث نشرت نسخة أخي ،سأـدوف الشعور بالممؿ والبؿ استمر بقوؿ الشعر  ،ىذا الحد

 صفحة بأغراض متعددة.  223يدة في قص 184جمع  ـ2011العاـ 

 م(2014-م1934)(Suhaimi Haji Muhammad) سحيمي حاج محمد   -5

وكذلؾ كاف الشاعر الصوفي والروحي لمدة  ،”Perak“وىو الأديب  الماليزي مف فيراؽ                

ا ـ. وفي تمؾ الفترات، ألؼ مؤلفات عدة شعرً 1950ا مف العاـ سنة بدءً  60لي ليست قصيرة  وىي حوا
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  1حيث يرى الدارسوف أف سحيمي حاج محمد الأديب المتميز الذي أحب عممية التأليؼ حبا جما. ،اونثرً 

 ثـ انتقؿوالثانوية لأكثر مف عشريف سنة،  ومف وظائفو أنو كاف معمما في المدرسة الإبتدائية الحكومية

ة القصيرة قصالـ بجانب 1950بدأ نظـ الشعر منذ عاـ حث أوؿ، و إلى مجمع المغة والأدب كمساعد ب

)الأرض الخضراء( عاـ   ”Bumi Hijau“حصؿ عمى جائزة الإبداع الأدبي بديوانو والمقالة النقدية، و 

        2ـ.1971

أخصب الشعراء  عدُّ ي قصيدة، ولذلؾ 2000مجموعة مف القصائد بمجموع  33 ونشرت       

 نشيطٌ  ا مف ىذا، يمكف القوؿ أف سحيمي حاج محمد شاعرٌ المعاصريف في ماليزيا حتى الآف. وانطلبقً 

 3.الأياـ إلا بكتابة الشعر يوـ مف لا يمرّ  عبادةً  يرى الشعر منجبٌ 

اىات المتعددة في كتابة مف جية أخرى، وجد الدارسوف أف سحيمي قد اعتمد عمى الاتج           

إذ ماؿ في بداية الأمر إلى سريالية )فوؽ الواقعية(، والوجودية، والصوفية.  الو  الواقعية، ؛ مثؿ ،الشعر

ـ حتى نياية أمره. ومف 1970عاـ في ر اتجاىو إلى الصوفية قد غيّ  ، لكنوسرياليةالعمى  الاعتماد

 206تكوف مف ي ذيـ( ال1997) ”wujud“مجموعات القصائد التي ألفيا سحيمي ىي ديواف "وجود" 

إضافة إلى الحديث عف الحب لتصوؼ، وعلبقة المخموؽ بالخالؽ، عف اجميعيا تحدث ت ،قصيدة

 Di“بعد ذلؾ، نظـ القصائد التي جمعت في ديواف في الكوف.  حب  عمى المقدس، حب الخالؽ باعتباره أ

Malam Gelita Ini”   ظـ الشاعر ىذا نلقد ـ. و 1982)في الميؿ الحالؾ( ونشر ذلؾ الديواف عاـ

في إبداع الشعر الإسلبمي، بيدؼ المشاركة في مسابقة  كوف مف إحدى وثلبثيف قصيدةً مال الديواف

                                                           
1
‌.157،‌ص‌نحو الشعر الإسلامً فً الأدب المالٌزي الحدٌثروسنً‌سامه،‌‌

2
 Suhaimi Haji Muhammad, Wujud, Kuala Lumpur: Tempo Publishing, 1997, p. 291. 

3
‌157،‌ص‌نحو الشعر الإسلامً فً الأدب المالٌزي الحدٌثروسنً‌سامه،‌‌
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وحصؿ عمى الجائزة الثالثة في تمؾ  1.وظؼ الشاعر الأبعاد الصوفيو في تجربتو الشعريةالوقت نفسو 

وكانت  2اليجري.الإسلبمي بمناسبة حموؿ القرف الخامس عشر ز رعاية المرك ابقة تحتالمس

حتؿ اوالفكر الإسلبمي، والحضارة، حيث الشعر الإليي، والكوف، والحياة،  ناوؿتت الديواف موضوعات

 3مف الديواف. وقاؿ سحيمي في إحدى قصائده: ا كبيراً موضوع الشعر الإليي قسطً 

 مؽ قمبؾ مف الحبخُ 
 بممعة الحب نموي

 خمؽ تاجؾ مف الحب
 يصنع بإيقاع الحب

  مفموجود الحب 
  حبؾ النقي

Kalbumu tercipta dari Cinta 
Diresapi kilauan Cinta 
Mahkotamu tercipta dari Cinta 
Dinyanyikan alunan Cinta 
Cinta yang wujud dari 
Cinta Murni-Nya 

 

 -At) عمى ذلؾ، جمع الشاعر قصائده الصوفية في دواويف عدة مثؿ "الطريؽ" وعلبوةً              

Tariq)(2000 "و"النور ،)ـ(An-Nur) (2003 "و"السلبـ ،)ـ(As-Salam) (2006 "و"عشؽ ،)ـ

(Asyik) (2006 "ـ"حب الأـ ،)ـ(Cintamu Ummi) (2007 "و"حديقة التقوى ،)ـ(Taman 

Taqwa) (2009 ونتييجة  .)أبرز الشعراء سحيمي حاج محمد يعدلتمؾ القصائد الصوفية المتنوعة ـ 

 العصر الحديث. الماليزييف في الصوفييف

 الآن( -م1935) (A. Samad Said)أ. صمد سيد   -6

ـ، وبدأ دراستو في مدرسة الياباف 1935إبريؿ  9في  (Melaka)لد في ملبكا وُ                

(Shihang Gakko)د ذلؾ انتقؿ إلى المدرسة الملبيوية ع، وب(Sekolah Melayu Kota Raja) ،
                                                           

1
 Suhaimi Haji Muhammad, Di Malam Gelita Ini, Kuala Lumpur: Dewan Bahasa dan Pustaka, 1982, p. xi. 

2
‌.157،‌ص‌حو الشعر الإسلامً فً الأدب المالٌزي الحدٌثنروسنً‌سامه،‌‌

3
 Suhaimi Haji Muhammad, Di Malam Gelita Ini, p. 3. 
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ـ، واستمر 1953ه في عاـ ائدقص . وكتب أوؿُ (Victoria Institution)المدرسة الإنجميزية بسنغافورة و 

  1ممؿ.دوف عممو الفني حتى الآف في بذؿ الجيود الكبيرة في 

شعرية  بعد دواويف  ثمانيةُ  لو شر، حيث نُ في المجاليف الشعري والنثريمتعددة  فنيةٌ  ولو آثارٌ          

 ”Daun-daun Berguguran“و  ”Liar di Api“ ا في المجاؿ الأدبي وىي؛ ديواناخمسيف عامً 

 ”Benih Semalu“ـ(، وديواف 1962)”Daun Semalu Pucuk Paku“ـ(، وديواف 1962)

ـBenih Harapan” (1993 )“ـ(، وديواف 1990) ”Balada Hilang Peta“ـ(، وديواف 1984)

 Suara Dari“ـ(، وديواف 1999) ”Al-Amin“،  وديواف (Salmi Manja)مشتركا مع سممي منجا 

Dinding Dewan”  (2003.)2ـ  

 15 لو وجدت إذ ؛ـ1959ـ حتى 1950في الفترة ما بيف  لقد ظير موضوع الغزؿ في شعره        

صور صمد سيد في تمؾ القصائد حياتو في فترة الشباب ومحاولاتو  تحدثت عف الحب.  قصيدة

عف  فيو ر ديواف "الأميف" الذي تحدثفنش 2009أما في عاـ  المستمرة في البحث عف الحب وحقيقتو.

سيناقش البحث عمى أية حاؿ  3معروفا بشاعر المديح النبوي حينئذ.  بعدىا أصبح .المدائح النبوية

 يؿ في المحور الثاني ليذا الفصؿ.صبالتف موضوعات الحب  في شعر الغزؿ عند صمد سيد

  

 الآن( -م1948) (Abdul Aziz Deraman) عبد العزيز درامان  -7

                                                           
1
 A. Samad Said, Sebuah Antologi Puisi Yang Menghimpunkan Karya-karya Selama Setengah Abad, 

Dharmawijaya, Kuala Lumpur: Utusan Publication dan Distributor Sdn.Bhd., 2005, p. vi. 
2
 Baharudin, Rosnah, Biografi A. Samad Said: Memberi Hati Nurani, Kuala Lumpur: Institut Terjemahan 

dan Buku Malaysia (ITBM), 2012, p. 73.  
3
 Baharudin, Rosnah, Biografi A. Samad Said: Memberi Hati Nurani, p. 4-61. 
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قاؿ أكثر مف  إذا ا، وشاعرً أديبً  ، ويعتبر(Kelantan)ـ بكمنتاف 1948لد في عاـ وُ                    

 ترجمت بعضيا إلى المغات الأخرى مثؿ الإنجميزية، والكورية، والصينية. وقد اجتمعتتسعمائة قصيدة 

اف )السفينة المدنية( ، وديو ”Kau dan Aku“ىي؛ ديواف )أنت وأنا( قصائده في ثمانية دواويف شعرية 

“Bahtera Madani” )مخرج النفس( وديواف ،“Gapura Diri” )وديواف )حوار الحب ،“Bicara 

Kasih” )وديواف )الزماف الجديد ،“Zaman Baru” وديواف ،“Mahligai Kencana” وديواف ،

 Gelora“، وديواف )أمواج العواطؼ( ”Suara Gunung Kehidupan“)صوت جباؿ الحياة( 

Nurani” ديواف المختارة عند عزيز دراماف وىما؛ ديواناف تضمنا مجموعة مف النصوص الشعرية . و

“Suara Dari Cikini” وديواف ،“Wak Long”.1 

 حممت انصوصً قدـ الشاعر  إذ ”Gelora Nurani“عمى قراءة ديواف  البحث ىذا ركزلقد و         

 والتي علبقة الحب بيف الخالؽ والعباد. ية، وكذلؾلربانية، والإنسانموضوعات عدة وىي؛ الألوىية وا

ة، وبروناي دار السلبـ، متعددة مثؿ جاكرتا بإندونيسيا، والسعوديإلى أماكف  الشاعر مف سفر متاستمي

 2عمى سبيؿ المثاؿ قاؿ الشاعر:والصيف. 

 إليي
 أستغيث استغاثة

 في الدعاء والأمؿ
   أعبدؾ 
 إلى جنتؾ سعىأ

  ؾأعبد
 يمؾأخاؼ عذاب جح
 الآف فأنا لست أنا

Tuhanku 
Aku bisa hanya memohon 
Dalam doa dan harap 
Sekiranya aku menyembah-Mu kerana 
Mahukan syurga-Mu 
Sekiranya aku menyembah-Mu kerana 
Takutkan neraka-Mu 
Aku bukanlah lagi aku 

                                                           
1
 Aziz Deraman, Gelora Nurani, Kuala Lumpur: Institut Terjemahan dan Buku Malaysia (ITBM), 2015, p. xi. 

2
 Aziz Deraman Gelora Nurani, p. 86. 
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 لا أممؾ شيئا
  ارـ جسمي واحرقيا

 جنتؾ ونارؾ مف خمقؾ

Aku tidak pun punya milik apa satu 
Buangkanlah aku bakarkan daku 
Kerana syurgamu nerakamu adalah 
hak-Mu 

 

 الآن( -م1953) (Hasan Baseri Budiman)حسان بصري بوديمان  -8

لؤدب الملبيوي وكذلؾ لا كاف مدرسً  ـ،1953مايو  19في   (Kedah)لد في قدح وُ                  

 Di Atas“ يّّ شعر  ولو ديوافٌ  1ـ.1980منذ عاـ  النقد الأدبي عممو في مجاؿإلى  ا، إضافةشاعرً 

Perahu Cinta” (2014 في سفينة الحب" تكوف مف" )قصائد الديواف قصيدة صورت بعض 102 

مشاعره باستخداـ الصور المتنوعة  عفإذ عبر الشاعر فييا حياة الإنساف. حقيقة الحب والشوؽ في 

عنب، وحديقة، وسحب، و الرموز مثؿ ليؿ، وسفينة، وبحر، ورياح، استخداـ ة، وكذلؾ  بالتشبييية والفني

في قصيدة "العشؽ"  عمى نحو ما جاءلحب والشوؽ. دلالة عمى معاني الموموج البحر، ومطر، وغيرىا 

(Asmara):2 

 لـ أكف قادرا و 
 عانؽ وجودؾأ

 أبذؿ كؿ جيدي
 أعبّر بمغتي العاشقة

   لكي تكوف حنيني الكامؿ

Walau tidak mampu 
Mendakap hebat wujud-Mu 
Upaya kubahasakan 
Dengan bahasa asmaraku 
Biar ia jadi pelengkap rinduku.       
                

 

                                                           
1
 Hasan Baseri Budiman, Di Atas Perahu Cinta, Kuala Lumpur: Institut Terjemahan dan Buku Malaysia 

(ITBM), 2014, p. 103. 
2
 Hasan Baseri Budiman, Di Atas Perahu Cinta, p. 7. 
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 الآن( -م1941)  (Kemala)أحمد كمال عبدالله أو كمالا  -9

   ( Ahmad Kamal Abdullah) أو أحمد كماؿ عبدالله (Kemala)ىو كمالا                   

تعبر عف ما في قمبو خاصة.  في دواويف متنوعة قصائد واكتب فمف الشعراء الماليزييف المشيوريف الذي

  1حدثت حولو محميا أو عالميا.  مف قضايا وظواىر وحوادث وقصص

قاؿ أشعاراً كثيرةً متنوعة  –كمالا  –احثوف أف الشاعر بوبالإضافة إلى ذلؾ، يرى ال        

و في المجاؿ الأدبي الماليزي تمكان تاشتير بقصائده الصوفية والروحية التي رفع إلا أنو، الموضوعات

قد تأثر الشاعر بالشعراء الصوفييف القدماء لعلبوة عمى ذلؾ، ا. ا متميزً ا صوفيً الحديث باعتباره شاعرً 

باعتبارىا وسيمةً لمدعوة  فكمالا كاف يكتب قصائده 2.الألييحمزة في الحب الإليي والعشؽ  مثؿ أمير

 3: إلى الله تعالى والتقرب منو، عمى نحو ما جاء في قصيدة

 ما جمعت أنشودة الحزف والسرور في شعري،
 إلا باعتبارىا عبادة لله 
 وباعتبارىا وسيمة باطنية

Menulis puisi bukan hanya untuk 
mengumpulkan lagu duka  
Menulis puisi bagiku adalah suatu ibadah 
Ibadah inilah yang menjadi wadah 
keyakinanku 

 “ـ(، وعصر 1970) ”Timbang Terima“ىي؛ نشرت قصائده في تسع مجموعات لقد          

Era” (1975و ،)ـ “Kaktus-kaktus” (1976 وعيف ،)ـ“Ain” (1983 وميناء الأبيض ،)ـ

“Pelabuhan Putih” (1989و ،)ـ “Titir Zikir” (1995)وميـ ـ ،“Mim” (1999 و ،)ـ

                                                           
1
 Ahmad Kamal Abdullah, Sum sum Bulan Rawan, Kuala Lumpur: Dewan Bahasa dan Pustaka, 2011, p. xiv. 

2
 Ibid. p. xiv-xv. 

3
 Kemala, Era : Puisi Pilihan 1963-1973, Kuala Lumpur: Dewan Bahasa dan Pustaka, 1975, p. vi.  
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“Ziarah Tanah Kudup” (2006 وجنة التاسع ،)ـ“ Syurga Kesembilan” (2009 و ،)ـ

“Sumsum Bulan Rawan” (2011.)1ـ 

       

 الآن( -م1949) (Abham T.R)أبيم تي. أر.  -10

 مف 20لد في ، وُ (Abdul Aziz Mahmud)اسمو الكامؿ ىو عبد العزيز محمود                

 Pasir)في منطقة فاسير فوتيو  (Tualang Rendah)ـ بقرية توالغ رنداه 1949شير سبتمبر عاـ 

Putih)  بكمنتاف(Kelantan)  ."2ومعروؼ بػ "أبيـ تي. أر 

ثـ انتقؿ إلى المرحمة الثانوية في قريتو، في و الأولى في المدرسة الابتدائية دراستبدأ            

 Kota)المعيد المحمدي الديني بكوتا بيارو  ينقؿ بعدىا إلى، (Pasir Putih)المدرسة بفاسير فوتيو 

Bharu)  ـ. وفي 1972ولاية كمنتاف، وبعد ذلؾ، التحؽ بمعيد إعداد المعمميف بكوالا لمبور عاـ في

 3ـ.1979في عاـ  الوريوس في الأدبـ التحؽ بجامعة ملبيا وحصؿ منيا عمى البك1976عاـ 

ا مف ثـ اشتغؿ بكتابة الأعماؿ الأدبية بدءً ا في المدرسة الحكومية، كاف معممً  في بداية الأمر،      

، وفي الثمانينيات بجودة الشعر والإقباؿ عمى كتابة الشعر أكثر مف غيرهشتير أاخر الستينيات، و أو 

عية بالجائزة التشجيالديواف  ىذا فاز 4. (Tafakkur)ديوانو عف الشعر الإسلبمي بعنواف "التفكر"  أصدر

                                                           
1
 Ahmad Kamal Abdullah, Kumpulan Puisi Pilihan KEMALA, Kuala Lumpur: Dewan Bahasa dan Pustaka, 

2012, p. xiii. 
2
 Abham T.R, Tafakkur, p. 40. 

3
 Abham T.R, Tafakkur, p. 40. 

4
 Abham T.R, Tafakkur, p. 40. 
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المركز الإسلبمي. ويتكوف الديواف مف في سلبمي التي نظميا القسـ الديني في مسابقة إبداع الشعر الإ

 منيا الشعر الإليي والحضارة و الفكر الإسلبمي.  متعددة  تدور حوؿ موضوعاتٍ  أربعة وثلبثيف قصيدةً 

 

 المحور الثاني: موضوعات شعر الغزل الملايوي

ّـَ بعد أف              إلى قراءة  سننتقؿ في ىذا المحور التعرؼ عمى شعراء الغزؿ في المحور السابؽ، ت

ىتـ بيا الشعراء الغزليوف الملبيويوف أعف طريؽ تحميؿ الموضوعات التي  ، وذلؾالغزلية قصائدال

ر ولقد قامت الدراسة بقراءة اثنتي عشرة قصيدة، ولقد تـ اختيار تمؾ القصائد بالنظ  القدماء والمحدثوف.

 إلى جانبوالحب النبوي، وحب المرأة،  ؛ الحب الإليي،وحضورىا، ومف أىمياإلى موضوعات الغزؿ 

في السياؽ نفسو، سيسعى المحور إلى تقديـ نماذج  موضوعات أخرى مثؿ شعر السكر الصوفي.

 شعرية متنوعة لموضوعات الغزؿ؛ ليتعرؼ القارئ إلى أسموب الشعراء في نقؿ مشاعر الحب.

 

 الحب الإليي: أولاً 

ـ حتى الآف( 1933عاـ ا مف الفي العصر الحديث )بدءً ر الحب الإليي شع قد تطور            

 ، ونشربكتابة قصائد الغزؿ الصوفيالشعراء المعاصريف المتصوفيف الذيف اىتموا  ظيورا بكبيرً  تطوراً 
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مرحمة وفي وصؿ إلى احثوف أف الشعر الصيرى البلغات عدة. اوينيـ، وكذلؾ ترجمت بعضيا إلى دو 

 1.الكثير مف الشعراء الصوفييف في تمؾ الفترة ظير حيث ،ـ1990عاـ ـ وحتى 1970النضج في عاـ 

لبمي الشعر الروحي والإس حوؿ متنوعةٍ  عدد مف الباحثيف الذيف قاموا بدراساتٍ  وىناؾ         

وفي ضوء وغيرىـ.  3لرحمف،وشمسينا عبد ا 2منيـ أحمد كماؿ عبدالله،، والصوفي ما بيف تمؾ الفترة

الغزؿ  موضوعات ناولتعمى النصوص التي ت تركزأف ىناؾ مناقشات  ناسات، وجدلتمؾ الدرا قراءتنا

 مثؿ حب المرأة، والحب الإليي، والحب النبوي، وكذلؾ شعر السكر الصوفي، ولكف لـ يشر الباحثوف

الملبيوي  غزؿ ىو نوع مف أنواع الشعرشعر ال –ا كما قدـ البحث سابقً  –ىذا لأف . يغزل أنو شعر إلى

أفكار الغزؿ  بقاء  إلىلكف يجب الإشارة ىنا الحديث.  في العصر ا مستقلبً نوعً  الكلبسيكي الذي لـ يعد

 حيث يمكف أف يعرفيا المتمقي أثناء قراءه مضامينيا.  ؛شعرية المعاصرةوخصائصو  في النصوص ال

شاعر أحمد كماؿ عبد الشعر الحب الإليي  نظـفي  تميزيفمالمف ىؤلاء الشعراء المعاصريف          

اشتير بنصوصو الصوفية الذي  (Kemala)معروؼ بػكمالا  ، أو(Ahmad Kamal Abdullah)الله

، حاوؿ أف يصور حبو الخالص بكؿ قدسية إلى الله عز وجؿ، حبيبو الأوؿ "عيف" في ديواففوالروحية. 

 4: قائلبً 

 ألـ تزؿ الأحلبـ جميمة!
 ـ يزؿ حبؾ أحمرأل

 بعد الإعصار واليدير؟
 لو لـ تكف أنت

Masih indahkah mimpi 
Masih merahkah cinta-Mu 
Selepas taufan dan deru? 
Kalau bukan Kau 

                                                           
1
 Ahmad Kamal Abdullah, Simbolisme Dalam Puisi Islam di Malaysia 1970-1990, Kuala Lumpur: Dewan 

Bahasa dan Pustaka, 2010, p. 167. 
2
 Ibid. 

3
 Samsina Abdul Rahman, Unsur-Unsur Tasawuf DalamPuisi-Puisi Melayu Moden di Indonesia dan 

Malaysia: Satu Analisis Perbandingan, Bangi: Universiti Kebangsaan Malaysia, 1998. 
4
 Kemala, „Ayn, p. 42. 
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 أنا ىو ذلؾ الذي يتقدـ إليؾ
 ييمس بالشوؽ

Akulah menjelang-Mu 
Membisikkan rindu 

تقديـ بعض التساؤلات  مف ثـو  تعالى، التقرت إلى الله تحدث كمالا في المقطع السابؽ عف محاولتولقد 

 .الكبائرو  معاصيو بعد سقوطو في اللب الله عف مدى ح

لا  يشبيو بالسجيف الذي، و الناتج عف الخطيئةالقمب  ظمأ في قصيدة أخرى، صور الشاعر         

يمتمئ قمبو ل. و فرتو وعفوهمغمحصوؿ عمى لوالتقرب إليو  الله تعالىالبحث عف  يحتاج الذ؛ حريةاليممؾ 

إذ يقوؿ في  يشعر بنعمة الحرية.ل  ،ا في قمبو الظمآفمخمصً ا ، ويصبح بعد ذلؾ عاشقً الإلييبالعشؽ 

 1:ذلؾ

 "عشقت أنا!"
 بعد السجف وجدت حقيقة معنى الحرية

 افعدت ماسكً 
 الحبؿ الذي أطمقت. آه، الوقت الماكر

 يفمت. "أىذا ىو الشوؽ المقدس؟"
 ـ والقمب ظمآف. كيجرة الأميفموسـ بعد موس

 إلى المدينة ، أنا قادـ، أنا قادـ يا رب.
 يغرؽ مرة أخرى في بحر الكممات الجميمة.

“Asyiklah daku!” 
Selepas penjara ada suatu nilai kemerdekaan 
kiranya. 
Kurebut kembali  
tali yang lepas. Ah, waktu licik 
meranggas. “inikah Sang Rindu?” 
bermusim haus kalbu. Seperti al-Amin hijrah 
ke Madinah, aku datang, aku datang ya Rabbi. 
Tenggelam lagi dalam laut indahkata. 

 

، صور كمالا في بعض قصائده موعد المقاء بينو وبيف حبيبو الأوؿ في في السياؽ نفسو            

، لقد حجاب ف يناجيو بسرور، ويتحدث معو دوفيع أنو يسطلأ ؛باعتباره مف أحمى المواعيد ،المسجد

                                                           
1
 Kemala, „Ayn, p. 54. 
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بيت المحبوب،   فيف لقائو ععبر كمالا في إحدى قصائده المعنونة بػ " الصبح في مسجد السعادة" 

 1قائلب:

 فتغمر العيف الدموع حيف ذاؾ
 يممس الشوؽ الذي يُصدر وميضا

 كممعات
 ضوء المرمر.              

 ي والمكافاجتيد في العمر المتبق
 الحب الذي أحضرتو مف بعيد

 الآف أُفرغو في حجرؾ.

Cuma genang air mata  
menatap rindu yang terpercik  
seperti binar  
                cahaya marmar. 
Kugulati umur dan ruang  
cinta yang kubawa dari jauh  
kini menetas di haribaan-Mu. 

 

 

ا الشوؽ عميو. . وظير جميً مف بعيد ضرحعف شوؽ الحبيب لمحبوبو الذي قد  طعتحدث المق       

في قد كتب الشاعر ىذه القصيدة لفاستطاع أف يفرغ ما في قمبو عف طريؽ صلبتو ومناجاتو لله. و 

 مسجد السعادة بجاكرتا في إندونيسيا بعد صلبة الصبح.  وكذلؾ في قصيدة " صلبة الجمعة في مسجد

 2قاؿ: حيثالمحمدي"، 

 كبّر حبي
 في حجرؾ

 لو أف ىناؾ حبؾ منتظر
 بقي في بيتؾ

 ولمسو إلى عيني الحزينة
 الذي ما زاؿ يناجيؾ

 ويقابمؾ!
 

Dewasa kasihku 
Di ribaan-Mu 
Kalau ada sepenggal Cinta 
Bersisa di rumah-Mu 
Sapukan ke mata sayuku 
Yang tak puas-puas merayu 
Mencumbu! 

                                                           
1
 kemala, „Ayn ،p  36  

2
 Kemala, Pelabuhan Putih, p. 22. 
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تجعؿ شوقو يزداد  التي عف زيارة بيت المحبوب (Aziz Deraman)حدث عزيز دراماف تو            

 1:وقمب حتى يملؤ

 زرت نادرا
 بيتؾ ىنا

 وطار الشوؽ مف القمب
 

Sesekali kukunjungi 
Rumah-Mu di sini 
Terlepas rindu di hati 
 

يصؿ لمجنوف لمحبوب حتى ممتمئ بالحب والشوؽ إلى االعف حالة قمبو  عبروأما في قصيدة أخرى في 

  2، كقولو:في انتظار المقاء

 قمبي ىذا
 و الحب الأبديعمي يسيطر

 ابمغت جنونً 
 بلب انقطاع أف أتكمـ معؾ ريدأ

 لالتماس قطعة مف حبؾ
 وما زلت شائقا

 في لقائؾ

Hatiku ini 
dikuasai cinta abadi 
hingga aku seperti jadi gila 
mau saja terus bicara 
memohon secebis kasih-Mu 
dan aku masih rindu 
mau bertemu dengan-Mu. 

 3، كقولو:نفسيا المشاعر اماف قصيدة "رمؿ الحب" بإظيارنظـ عبد العزيز در كما           

 اأنظر إليؾ اشتياقً 
 ا مضطربً  وأكوف  إنساناً 

 حياءً ا وقمقً 
 عبر شفاتي أي كلبـيحتى لا 

 تخمو مف ذكر اسمؾ

Aku intai-Mu penuh rindu 
Akulah insan resah pilu 
Gelisah rasa dijamah malu 
Bahkan bibirku pernah kelu 
Tidak kerap sebut namaMu 

                                                           
1
 Aziz Deraman, Gelora Nurani, p. 177. 

2
 Abdullah, Ahmad Kamal, Ibrahim, Mohd Hanafi, Mengenangmu: Puisi-puisi Melayu Berunsur Islam 

1933- 1986, p. 231. 
3
 Aziz Deraman, Gelora Nurani, p 185. 
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 1: ا في قصيدة أخرى عف حبو الخالص لله وخوفو مف الشيوات وابتعاده عنو قائلبً وعبر أيضً      

 إليي
 متوحيد والحبللا أستعيف بؾ إلا 

 اجعؿ عبادتي لأجمؾ
 وحدؾؿ اجعؿ حبي ل

 لا شيء في  الفضاء إلا أنت
 حتى أستطيع أف أرى وجيؾ

 مف النسياف وتبتُ 

Tuhanku 
Aku bisa hanya memohon dan tauhid dan cinta 
Jadikanlah aku menyembah-Mu kerana cintaku 
Jadikanlah kecintaanku pada-Mu Cuma 
Tiada apa pun di alam maya 
Sehingga aku dapat melihat-Mu saja 
Taubahlah aku dari kelupaan 
 

 2الدموع، كقولو:ب إذا مزجا إلا ا خالصً لـ يعتبر الحب حبً  إذ ،يمي العلبقة بيف الحب والدموعقدـ سح

 لا تنقذني مف 
 تيار الدموع

 واجعمني دموعا 
 تسيؿ دائما في حوض قمبؾ

 لتباشر 
 روح حبؾ

Janganlah bebaskan aku dari 
Aliran air mata ini 
Dan jadikan diriku air mata 
Yang sentiasa mengalir masuk Ke dalam tasik 
jantung-Mu 
Untuk bersatu dengan 
Roh Cinta-Mu. 

 

 فممعاب مكة المكرمةفي لكعبة ا لمعاف فقد صور (Nahmar Jamil)أما نحمار جميؿ             

 اممزوجً  شعر الشاعريظير لشمس، وكذلؾ أجمؿ مف المؤلؤ، و ضوء ا مف أجمؿ لأنو ،نظر البشر يمفت

 3، كقولو:إلى ذلؾ الممعافنظر المف أجؿ  بعيدٍ  مف مكافٍ  وحاء بشوق، لذلؾ فالممعا ذلؾبالشوؽ إلى 

 ة الممعاتيومف جذاب
ومف لمعات الشمس ومصابيح 

Antara sekian kilau yang menarik 
Dari gemerlapan matahari, lampu dan 

                                                           
1
 Ahmad Kamal Abdullah, Ibrahim, Mohd Hanafi, Mengenangmu: Puisi-puisi Melayu Berunsur Islam 

1933- 1986, p  235.  
2
 Suhaimi Muhamad, Di Malam Gelita Ini, p. 24. 

Ahmad Kamal Abdullah, Ibrahim, Mohd Hanafi, Mengenangmu: Puisi-puisi Melayu Berunsur Islam 1933- 

1986, p. 381. 
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 اىلؤلؤ 
       لا أتصور جمالؾ في بالي                                       

تجمى في يالذي  بريؽ الروح
 .الصدر

 
 الكعبة جيةالبريؽ مف 

 ويأتي الحجاج إليو 
 البريؽ الذي ينور الداريف

البريؽ الذي لف يفقد حتى يوـ 
 الساعة

 
 الآف آتي إليؾ

 استغاثا اشتياقا أناديؾ
 

permata 
Tak pernah kufikirkan yang tercantik 
Kilau rohani yang tak terucapkan dalam 
dada. 
 
Kilau itu dari wajah Kaabah 
Berbondongan para hujjaj ke kota 
Mekah 
Kilau yang menyinari bumi dan akhirat 
Kilau yang tak akan padam hingga 
kiamat 
 
Kini aku datang lagi kepadamu 
Dengan jerit dan keluh kesah rindu 

آخر عف حقيقة الحب بيف العبد  وضعإلى ذلؾ، تحدث نحمار جميؿ في م إضافةً                   

وىنا، يتضمف المقطع القصير  .ومسانوليس ب وجناحر إليو بيطيمف يؤمف بالله ويحبو، ف ،لخالؽوا

بحثا عف المأكؿ والمشرب  آخرالطير الذي يطير مف مكاف إلى بالمعاني العميقة حيث شبو الإنساف 

الله، فيبتعد عف السيئات والأقواؿ  ف في طمب الرزؽ والحفاظ عمى رضايد ىذا الإنساوالأماف. ويجت

 1كقولو:الكاذبة والرياء والنفاؽ. ويسعى إلى توثيؽ صمتو بالخالؽ، 

 مف يؤمف بالله
 بأجنحة يطير

 ليس بالمساف

Sesiapa beriman dan cinta akan Allah 
Terbanglah kepada-Nya dengan sayap 
Tidak dengan lidah 

           

                                                           
1
 Nahmar Jamil, Tidak Dapat Dipisahkan, Kuala Lumpur: Institut Terjemahan dan Buku Malaysia (ITBM), 

2016, p. 4. 
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تحدث عف الحب الإليي باستخداـ الرموز قد ـ( ف2014وأما جماؿ الديف داروس )ت               

 1الصوفية المشيورة مثؿ البحر، والطير، والموج. وعمى سبيؿ المثاؿ، قاؿ في قصيدة " البحر" :

 الحبيبة، في موجة مف السفر فأبحث ع
 عثر اليبوبتي
  ح إعصاراً ولت الرياحت

 السراب في سف الغيوـ ضؿ
 جمعت الحبيبة  قطعة مف خرقة

 داميةجرحت الضمادة بجروح  
  سيرة الأحداث في ختبئ القمري

 البحر، تمزقت شاطئيا واضطرب قمبو

Mencarimu, Kekasih, di lontaran perjalanan 
Tujuan adalah habuan hembusan 
Angin-angin melahirkan langkisau 
Terjerat pelangi di gigi awan 
Sang kekasih pun menerpa mengutip serpihan 
perca 
Kain balutan luka berdarah panjang 
Semalam ada bulan mengintai serpihan 
peristiwa 
Laut, resah ngilu terkoyak muara hadir 
terbetah. 

 

في  قة الحب.عف المحبوب وحقي المستمر الشاعر بحثوتحدث الشاعر في القصيدة السابقة عف  

ضعؼ  بسببيسقط في الأخطاء ويرتكب المعاصي  يفر حالتو عندما يسمؾ الطريؽ حذلؾ، صو  ضوء

الجروح الدامية والبحر الممزؽ القمؽ الدائـ بالمضطرب والمميء بولذلؾ شبو الشاعر شعره  ؛إيمانو

 ف.الشطآ

 2، كقولو:فيتخذ الرياح وسيمة ،شودة الحب إلى المحبوبرسؿ أنيد الشاعر أف يو في قصيدة أخرى،      

  حبيبي
 - أنا ىو الحب
 العشؽِ  أرسؿ كمماتِ 

 جميمةبمغة الريح مع الإيقاعات ال
 في ذروة قبتؾ

Kekasih 
Akulah cinta itu- 
Mengirimkan kata-kata rindu 
Dengan Bahasa angin asmara merdu 
Di puncak kubahMu 
Kulaungkan gema suara 

                                                           
1
 Jamaluddin Darus, Tangkai-tangkai Gemuruh, p. 21. 

2
 Jamaluddin Darus, Tangkai-tangkai Gemuruh, p.  41  
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 صداءأنادي الأ
 عاشؽشعار المقدسة مف الالأ

 بمغة ريح الحب ينفعني الشعر

Deklamasi suci seorang perindu kangen 
 
Dengan Bahasa angin cinta, puisi 
bermanfaat sekali.               

 
 لصموات الخمسقبة المسجد لأداء ا ذاف مفارتفاع صوت الأ يقصد الشاعر في المقطع السابؽ       

الي الذي يريد أف يمتقي حبيبو غمف المحبوب ال ريصدُّ  ولأن ؛حيث يشبيو بارتفاع أنشودة الحب والعشؽ

 ده الصالح المخمص.ناجاة عبويسمع م

وسجؿ  ،مكاف كؿبحرية إلى  نتقؿؿ جماؿ الديف نفسو مثؿ رياح  ت، تخيفي السياؽ نفسو           

 1قصائده وأشعاره. وقاؿ:ظواىر في ه مف حوادث و رآكؿ ما 

 نحف الرياح نتسابؽ في أسفؿ العالـ
 نسخة القمب تروي الظواىر

 يدرؾ الظممة دواميا  فترسؿ الوعي
 يدلؿ نفسو ئيسبح القار 

  خجلبً ي حقوؿ الضمير تيمس الحبيبة ف 
أتي الشوؽ عندما تسبح القمر والشمس . أنا ي

 وأنت العاشقاف
 تنبت الفضيمة في صمت البركة

  
 حياسحب الزىور روائع ريرجْؿ الدرج  ت في

Angin adalah kita berkejaran di asfal alam 
Senaskhah kalbu meriwayatkan fenomena 
Gelap selalunya mengirimkan kesedaran- 
Kuala lembah cakerawala diri, memanjakan 
hadir 
Di ladang perkebunan jiwa, kekasih berbisik 
malu 
Rindu ketika bulan dan matahari bertasbih, 
aku dan kekasih 
Hirup anugerah kemilau-Nya dalam sunyi 
barakah 
 
Di kaki tangga mimbar sejuta bunga 
melepaskan wanginya. 

 

عف شوقو إلى سماع تسبيح الشمس والقمر. وصور في بعض أبياتو السابقة  يبدو أف الشاعر عبّر 

 اجاتو بصمت البركة وىي رحمة مف الرب.حالتو ومن
                                                           

1
 Jamaluddin Darus, Tangkai-tangkai Gemuruh, p.94 
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ف تحدثوا عف موضوع يأف الشعراء الغزلي لتبيف ؛ىذه الأمثمة مف النصوص الشعريةجاءت             

محبوب عف طريؽ إظيار شدة الحب والشوؽ إلى ال عمى اشتمؿ حديثيـو حب الإليي في قصائدىـ، ال

خوالتمني لمقا الرجاء أفعاؿ لىإضافةً إ التشبييية والفنية، نوعةنقؿ الصور المت باره عف تمؾ ء الخالؽ وا 

 محصوؿ عمى الاطمئناف والأماف.المشاعر ل

إلى المتمقي، استخدموا المفردات التي ذكرىا المحبوف في  تمؾ مشاعرىـ إيصاؿ في سبيؿو           

كر، والجنوف، نصوصيـ؛ مثؿ الحب، والحبيب، والشوؽ، والاشتياؽ، والعشؽ، والعاشؽ، والحبيب، والس

لى جانبالإغراء، والمذة، والرغبة. و والحرؽ، والعلبقة، و  عبروا عف شعورىـ المفردات،  تمؾ استخداـ ا 

 1عميقة، مثؿ "أكرـ الشربات مف يد الخالؽ، ويشعر مف يشربو بالعشؽ"، مختمفة أدت إلى معافٍ  بعباراتٍ 

لحب المكرر لؾ وحدؾ"، و"يممس الشوؽ و"ا 2و"قمة النوـ نيارا وليلب، ستستمر في الحياة المسكرة"،

 asyiklah)و"عشقت أنا"  3،(menatap rindu yang terpercik seperti binar)الذي يصدر وميضا" 

daku!)،4  "و"أىذا ىو الشوؽ المقدس؟(inikah sang rindu?)، 5  و"موسـ بعد موسـ والقمب

 7، (Ada Aku-ku dalam Aku-Mu)ؾ" و"مف ذاتي ما يتوحد بذات 6 ،(bermusim haus kalbu)الظمآف"

 Parasmu wahai kekasih tercinta kucumbu)و"وجيؾ أييا الحبيب، أحب الحبيب، أناجيو بسرور" 

sepuasku)، 8 "و"وفي منتصؼ الميؿ لقي العاشؽ حبيبو (pengasyik menemui kekasihnya)، 9 

                                                           
1
 Braginsky, Tasawuf dan Sastera Melayu, p. 238. 

2
 Braginsky, Tasawuf dan Sastera Melayu, p. 240. 

3
 Kemala, Ayn, p  36  

4
 Kemala, Ayn,  p54 

5
 Kemala, Ayn,  p54 

6
 Kemala, Ayn,  p54 

7
 Kemala, Ayn,  p111 

8
 Kemala, Ayn,  p  116  

9
 Kemala, Ayn,  p131 
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 1،(yang berdegup asyik, dan bibir terketar diam)و"قمبؾ نابض بعشقو وفمؾ صامت بجوفو" 

و"الوقت سيجمعنا معا، حبيبي  2.(kau kekasih dari segala kekasih)و"إنؾ الحب مف كؿ حب" 

 وغيرىا.  3امسح دموع الفراؽ"،

لشعراء حاولوا نقؿ مشاعرىـ أف ا -مف المناقشات السابقة - ةحثاالب تإلى ذلؾ، وجد إضافةً            

، ما في السموات والأرض يـ وحبيـ لكؿّْ بثنائوىو الله عز وجؿ، حبوبيـ الأوؿ؛ والودية إلى م محبةال

 مفميؿ بعدما يستريح الآخروف ولا سيما في ال ،في كؿ وقت لمقاء الله يـشوقو يـ حب وار ظيأكما 

 صورالسابقة ت المتمقي أف بعض النصوص بالنيار. ولذلؾ، يمكف أف يمحظ يـأعمالانشغاليـ في 

والخالية مف اليادئة والمريحة  طبيعتونظرا إلى  ،وقات لمناجاة الحبيبالأأنسب  باعتبارهعة الميؿ طبي

 .  كدراتمال

 

 ا: الحب النبويثانيً 

الشعراء  الذي تطرؽ لوو المدائح النبوية مف أشير أبواب الشعر الصوفي الحب النبوي أ يعدُّ           

 -ـ1789خ السيد محمد زيف العابديف العيدروس ): الشيشتير بالمدائح النبويةأ ف، ومملبيويوفالم

ديواف في الأدب الماليزي  أوؿَ  في بياف صفات المصطفى. ويعدُّ  "كنز العلب"ـ( ولو ديواف 1878

موزعة  بيت 1038عمى  "كنز العلب " يوافويحتوي د  4ا بالكلبـ المنظوـ.يتضمف المدائح النبوية شعرً 

ذكر و نبي صمى الله عميو وسمـ، دائح النبوية، والثناء عمى الو حوؿ الماتدور موضوعت ،بابا 48عمى 

                                                           
1
 Kemala, Ayn,  p152 

2
 Kemala, Ayn p152 

3
 Kemala, Ayn p  312  

4
‌.5م،‌ص‌2007،‌نٌلاي:‌جامعة‌العلوم‌الإسلامٌة‌بمالٌزٌا،‌تأثر دٌوان كنز العلا للعٌدروس بالهمزٌة والبردة للبوصٌريروسنً‌سامه،‌‌
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وتدور  . -صمى الله عميو وسمـ - بتناوؿ سيرة النبي ، وذلؾكراماتو، وفضائمو، وشمائمو، وغيرىا

 1العيدروس: . يقوؿشفاعتو والتوسؿ بوحب النبي و  مضامينو المدائج النبوية حوؿ

 إف الإيماف طريؽ لنيؿ السعادة
 مف النار وجزاؤه الجنة مف النجاة

 
 حباللا يحصؿ الإيماف إلا ب

 حب الله الغني ونبيو الكريـ
 

 وذلؾ الحب ربح لا يقارف
 في يوـ القيامة بدوف مقابؿ

 
 صلبة والتسميـ عمى النبيالفاكثر مف 

 تنؿ رحمة الله الغني
 

 أنت شفيع
 يوـ القيامة عند اجتماع الأنبياء

 
 أنت شفيع

 عند الاحتضار
 

 عأنت شفي
 مكيفعند سؤاؿ الم

 
 أنت شفيع

 عند ضمة القبر
 

 أنت شفيع
 يوـ توقد النار

Iman itulah jalan bagi dapat bahagia 
Dengan lepas neraka dengan masuk syurga 
 
Tetapi iman tiada jika tiada kasih 
Akan Tuhan yang Kaya dan Rasul yang mulia 
 
Kasih itulah untung dengan tiada banding 
Pada hari Kiamat dengan besar bahagia 
 
Maka banyaklah olehmu solatkan dia 
Kamu dapatlah rahmat dari Tuhan yang Kaya 
 
Tuan pula yang punya syafaat yang besar 
Pada hari kiamat yang bertolak anbiya 
 
Maka tuanlah juga harapan hamba 
Pada masa yang maut itu hadirkan hamba 
 
Tuan itulah pula tempat harapan hamba 
Pada masa malaikat itu tanyakan hamba 
 
Tuan itulah pula tempat harapan hamba 
Pada masa kubur itu menghimpit hamba 
 
Tuan itulah pula tempat harapan hamba 
Pada hari neraka itu dinyala dia 

                                                           
1
 Muhammad Bukhari Lubis, Syair Memuji Rasulullah: Transliterasi dan Anotasi Kitab Kanz al „Ula, 

Jakarta: Universitas Nasional Jakarta, 1984, p. 27 & 50. 
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 أنت شفيع

 يوـ الحساب
 

 واه! خاب وخسر
 مف لـ ينؿ شفاعتو

 
Tuan itulah pula tempat harapan hamba 
Pada hari dihisab akan amal dan dikira 
 
Wah! Besarlah rugi dan binasa hamba 
Jika tidak mendapat akan tolong yang mulia 

 1وقاؿ في مكاف آخر:

 أييا الوجو المنور 
 أنت قمر مضيئ

 
 شمس منور أنت

 يمتمؾ نورىا
 

 أنت وردة معطرة
 وأنت نور لكؿ أعيف

 
 أنت جبؿ ومظؿ

 وأنت مصدر كؿ الحب

Hai muka yang punya cahaya pula yang terang 
Tuan itulah bulan yang sangat bercahaya 
 
 
Tuan pula mentari yang sangat cahayanya 
Tuan pula yang punya Nur itu dan cahaya 
 
Tuan itulah bunga yang sangat harumnya 
Tuan itulah cahaya bagi segala mata 
 
Tuan itulah gunung tuan itulah payung 
Tuan itulah tempat segala cinta 

  

يشفع لأمتو في يوـ القيامة  وصؼ الشاعر في بعض أبياتو السابقة فضائؿ حب النبي، الذي         

 الذنوب. والتوسؿ إليو لمغفرة

منبي لبقولو عف حبو  "كمالا"الشعر عف الحب النبوي عند الشعراء المعاصريف مثؿ  نظـواستمر       

 2:-صمى الله عميو وسمـ-

 Cinta yang hidup إف الحب الدائـ الحي
                                                           

1
 Muhammad Bukhari Lubis, Syair Memuji Rasulullah: Transliterasi dan Anotasi Kitab Kanz al „Ula, p. 49. 

2
 Kemala, „Ayn, p. 106. 
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 مثؿ لمعات الثريا
 وقد دعا الطاووس مرارا

 بحبو اليتيـ
 "ألا قد استجبت لدعوتؾ يا رسوؿ الله!"

Umpama kemilau bintang subuh 
Merak yang asyik menyapa 
Kasihnya satu 
"sudah kudakap jihadmu, ya Rasulullah!" 

ر عف شوقو إلى حبيب الله، النبي محمد صمى الله عميو وسمـ، عبّ أما سحيمي محمد الحاج ف          

 1:في قصيدة "مقبرة محمد" قائلبً 

 بالتأكيد
 حتى الآف

 لا يوجد شيئ
 الأرض ىذه وقمبيافي 

 يساوي
 .العطرة مف مقاـ النبي محمد

 
 مف الشرؽ إلى الغرب

  أشـ رائحة
 عطرتو.

 
 لا أريد أف أشـ
 عطرة غيرىا

Memang  
Hingga kini 
Belum ada yang kembang 
Di jantung maya ini  
Yang dapat menandingi 
Harum bau makam Muhammad. 
 
Dari timur ke barat 
Aku masih mencium 
Harum baunya. 
 
Aku tidak mau mencium 
Haruman bau yang lain. 

 

 ا: حب المرأةثالثً 

                                                           
1
 Suhaimi Muhamad,, Di Malam Gelita Ini, Kuala Lumpur: Dewan Bahasa dan Pustaka dan Kementerian 

Pelajaran Malaysia, 1982, p. 31. 
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مرأة إما حب  ؛ف حب المرأة وىوتحدثوا ع ىمانا إلى أف ىناؾ شعراء قدلا بد مف الإشارة ى           

 توقفوابؿ  ،لقصائدتمؾ ا قائؿشديد لـ يذكر الدارسوف السؼ لؤلكف ل،  مجموعة مف النساءأو  ،حدةاو 

عمى سبيؿ المثاؿ، قصيدة "كيف تمبوىاف" النصوص.  تمؾ ةبعد ذلؾ قاموا بدراس، فقط عناوينياعند 

(Syair Ken Tambuhan)  ُّاسميا كيف تمبوىاف وتتناوؿ مرأةالتحدثت عف  ائد التيقصال أوؿَ  تعد 

(Ken Tambuhan) وحب راديف منتري (Raden Menteri)  1:الشاعر قاؿيا، ل 

 إذا كنتِ تكونيف ماء البحر
 أصبح سمكة برممياس

 بوعدي ف أخمؼل سأكوف وفياً 
 اا وباطنً حبي الخالص لؾِ ظاىرً 

 إذا كنتِ تكونيف قمرا
 مشتاقا لؾِ  أصبح طائرا

... 
 فتحةتأنتِ مثؿ زىرة م

 يطير حوليا نحؿوأنا مثؿ 
... 

 ما عندنا مسافة بعيدة،
  نتحرؾ ولو ثانية. لا

Jika tuan menjadi air, 
Kakang menjadi ikan di pasir, 
Kata nin tiada kakanda mungkir, 
Kasih kaka batin dan zahir, 
Jika tuan menjadi bulan, 
Kaka menjadi pungguk merawan, 
… 
Tuan laksana bunga kembang, 
Kekanda menjadi seekor kumbang. 
… 
Tiadalah mau kakanda berjarak, 
Seketika pun tiada dapat bergerak. 
 

 

 حبيبتول "راديف منتري"مدى حب  الأبيات السابقة مف مقاطع قصيدة "كيف تمبوىاف" صورت           

يأتي الشاعر ثـ . واحدة لو ثانيةالابتعاد عنيا  وتجنب ،يامنورغبتو في التقرب " كيف تمبوىاف "

                                                           
1
 Braginsky, Sejarah Sastera Melayu Dalam Abad 7-19, p. 376. 
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ي العبارات ف تمؾشتير تحيث  ؛و دائمامنتتقرب لبر عف رجاء الحبيب مف حبيبتو بالتشبييات التي تع

 الثقافة الملبيوية في إظيار شدة الشوؽ والحب بيف المحبيف.

عف حب  (Siti Zubaidah)تي زبيدة" شاعر آخر في قصيدة "س مف جية أخرى، قاؿ         

الحبيبة  ي عمىاء في العالـ، وكذلؾ يثنىا باعتبارىا أجمؿ النسدحبيبتو عف طريؽ وصؼ جسلبيب الح

 كقولو:  ،ويعجب بجماليا الخَمقي والخُمقي

 اكثيفً و  وأسوداً  شعرىا كاف طويلبً 
 ف بالسوادمكتحمي اوحاجبيا كان

 الجزء الأسود في عينييا شدة سواد
 ةما أجمؿ أىدابيا الطويم

 
 أنفيا جميؿ وعنقيا طويؿ

 وصدرىا واسع وخصرىا نحيؼ
 ما أجمؿ النساء

 البصر طؼتخقرة أعيف 
 

 زبيدة اسـ محبوبتي
 خمقيايناسب اسميا 

 اء ليست ليا مثيمة أحسف النس

Rambutnya panjang hitam lebatnya 
Kening beralit dengan hitamnya 
Mata hitam sangat hitamnya 
Bulu matanya lentik sangat eloknya 
 
Hidungnya mancung lehernya jinjang 
Pinggangnya ramping dadanya 
bidang 
Loknya elok sederhana sedang 
Sedap manis mata memandang 
 
Puteri Zubaidah konon namanya 
Patutlah nama dengan rupanya 
Seorang pun tiada tolok bandingnya 

يدة بأف تي زباسميا س أف الشاعر في المقاطع السابقة قد حاوؿ أف يصؼ امرأةً  قارئحظ اليمكف أف يم

سلبمة عقميا وذكائيا في مواجية مف  ويتعجب الشاعر ومف حولفي الوقت نفسو، ، و دٍ لدييا أجمؿ جس

 تحديات الحياة.
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زوجتو لاوؿ الشاعر أف يصور حب الزوج حمقد ، ف (Bidasari) أما في قصيدة "بيداساري"       

أحوالو معيا وىما يمشياف معاً في الشاعر عف  عبركما دة". تي زبيالمحبوبة بوصفيا كما في قصيدة "س

 1:الميؿ مع مراقبة القمر ونوره

 وسار مالؾ وزوجتو،
 ، وقاد الممكة عمى كتفو
 ،في طرؼ النير وقفا

 اثناف وثلبثة مف خطواتيما فقاما
 انطمؽ الزوج مع صاحبتو 
 بدوف الأصدقاء ولا الأصحاب 

 بالسرور  والفرح ومشا
 بنور القمر المضيئ

Berjalan baginda laki isteri, 
Sambil baginda mimpin puteri, 
Tepi sungai juga hendak dicari, 
Dua tiga langkah singgah berdiri 
Dua laki isteri berjalan, 
Tiada membawa teman dan taulan, 
Berjalan dengan kasygul-kasygulan, 
Jalannya terang disinari bulan, 
 

 2مثاؿ قاؿ:زوجتو الجميمة باستخداـ الصور التشبييية المتنوعة، وعمى سبيؿ ال بدأ بعد ذلؾ وصؼُ  

 القمب اجـيي زىا الميفاغم
 حياءابتسامتيا دلالة عمى ال

 ضراءخمثؿ زىرة  الجمد
 مثؿ صورة مرسومة جديدة

Ekor matanya mngerling manis, 
Senyumnya patut dengan memalis, 
Kulitnya seperti cempaka wilis, 
Laksana gambar baru ditulis 

أنيا نصوص لـ تنسب  -مف خلبؿ قراءة النصوص الشعرية القديمة – ةلقد وجدت الباحث            

إلى قائميا، في السياؽ تفسو، ذىبت الدراسة إلى أف تمؾ النصوص لـ تجمع في دواويف خاصة. إضافة 

بؿ اكتفت بذكر النصوص  بالضبط، إلى أف الدراسات السابقة لـ تذكر متى قيمت تمؾ النصوص

 بخمفية القصائد.وتحميميا دوف تفاصيؿ تتعمؽ 

                                                           
1
 Braginsky, V.I, Yang Indah, Berfaedah dan Kamal: Sejarah Sastra Melayu dalam Abad 7-19, Jakarta: 

Indonesian –Netherlands Cooperation in Islamic Studies (INIS),1998, p. 378. 
2
 Braginsky, V.I, Yang Indah, Berfaedah dan Kamal: Sejarah Sastra Melayu dalam Abad 7-19, p. 380. 
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 مثؿ، وثناءً  إعجاباً ء نظموا قصائدىـ عف زوجاتيـ أما النصوص الشعرية الحديثة، فيناؾ شعرا         

 1:الذي يقوؿ في إحدى قصائده مادحا زوجتو (Aziz Deraman)عزيز دراماف 

 شوقي إلى الزوجة
  شوقؾِ إلى الزوج

 يخمد متينا في القمب
 أحمى الذكريات مخزونة ثابتة

 رجاء لا تغيب مف قمبؾ

Rinduku pada isteri 
Rindumu pada suami 
Abadi berpadu di hati 
Kenangan di simpani baik 
Mohon tidak ditarik balik 

أف تبقى  راجياً ا، الحب والعشؽ إلى زوجتو الحبيبة الوفية التي تراقبو دائمً  أظير الشاعر مشاعر     

عكس دقة الحب لزوجتو نبيذا الشعور يتى تخرج الروح مف الجسد. ثابتة حلحظات الحب في القمب 

 التي صبرت عمى تكاليؼ الحياة دوف ممؿ وسأـ.

ا خاصة لكونو شابً المرأة عف حب الا الشاعر أ. صمد سيد فاشتير في بداية أمره بقوؿ شعر أمّ         

 ويبحث عف الحب وحقيقتو،  ،يُعْجَبُ بالمرأة وجماليا

 2:كقولو

 نقت الرياحُ رسالتيما عا
 ما مدت الحبيبةُ يدييا
 فغدوتُ محروقا جافا
  سنواتلبعد سكوت شوقؾِ 

 
 ما حمؿ الميؿ قمرَه

 ما أظيرت الحبيبة حبَّيا
 كنتُ متألما لجرحي الشديد

Angin tidak memeluk pesan 
Kekasih tidak menghulurkan tangan 
Aku kering dibakar rindu 
Rindu bertahun tidak berlagu 
 
Malam tidak membawa bulan 
Kekasih tidak menyembah sayang 
Aku remuk luka bersarang 
Luka tercuka sepanjang zaman. 

                                                           
1
 Aziz Deraman, Gelora Nurani, Kuala Lumpur: Institut Terjemahan dan Buku Malaysia (ITBM), 2015, p. 

36. 
2
 A. Samad Said, p. 4-5. 
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 جرحٌ خالدٌ بقي لزمف طويؿ
 

 
 

لقد دراستو.  أف أنيىسنغافورة بعد في يعمؿ  عندما كافـ 1954في عاـ  السابقة كتب الشاعر القصيدة

وؿ النساء أ باعتبارىا 1 -وىي كاتبة بمنطقة جوىور -محبوبتوالحنيف والشوؽ إلى  ةلحا الشاعر صور

تحدثت عف ، و عمى الوحدة الموضوعية بنيتىذه القصيدة . نيارا ليؿ يبويفكر  ،وقمب التي زارت

مرأة للأف ا ؛نفسوالحنيف والحزف في الوقت  يبدو أف الشاعر عبّر عف. و لحبا واحد ىو موضوع

 2:كقولوـ تقبؿ حبو، المقصودة ل

  ؟واحدة مرتبطةحياتنا  ىؿ
في  حمؿ السلبـ والأمف  

 والسعادة؟
 يا حبيبتي لماذا لـ تقبمي
 قموبنا متوحدة؟

 

Bukankah hidup kait-mengait 
Membawa abadi aman dan 
bahagia? 
Mengapa tidak adinda terima 
Hati kita berganding bersama? 

 ىو الشاعر تساؤلا لذا يقدـ، بتعاد تمؾ المرأة عنولافارغة مممة نتيجة  عر أصبحتيبدو أف حياة الشا 

 3ميمى، كقولو:لحواء، وحب المجنوف لآدـ بحبو رغـ أنو حب خالص كحب  لـ ترض لماذا

 لماذا آدـ يحب حواء
 كذلؾ؟والمجنوف يحب ليمى 

 لماذا حبي إليؾ يا حبيبتي
 و الناس؟رفعلـ ي

Mengapa Adam sayangkan Hawa 
Lela Majnun begitu juga? 
Mengapa sayangku padamu adinda 
Tidak pernah ditaburi bunga? 

 

                                                           
1
 A. Samad Said, p  5.  

2
 A. Samad Said, p 4 .  

3
 A. Samad Said, p 4.  
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 1:نفسيا القصيدة كقولو في ،فضلًب عف ذلؾ، ىذا الحب المجنوف جعؿ الشاعر شريراً مثؿ الشيطاف

 ىيدروجيفذرة أريد أف أكوف 
  تطير بدوف معرفة الحب البشري

  شيطاناىؿ تريديف أف أصبح  
فرح الحسنات، و السوؼ أنسى كؿ 

 حب؟الو 
 

Mahu kujadi debu hydrogen 
Tidak mengenal kasih manusia? 
Mahu kaulihat kujadi syaitan 
Lupa budi, cita dan cinta? 

 ، قائلب:ى بحبوأف تتقرب المحبوبة منو وترض راجياً ختتـ قصيدتو او 

 وأرحؿ إلى خمس قارات
 اتوارجو مف سبع سماو 

 كؿ ىذه صارت قريبة مني
 تيحبيب أيتيابعدما تتوحد أنفسنا 

Lima benua jauh perjalanan 
Tujuh langit tinggi harapan 
Semua ini dekat padaku 
Bila adinda rela bersatu. 

ره في حنينو، وشوقو، وحبو شعتعبير عف مشاعره حتى يشعر المتمقي بما الىكذا حاوؿ أ. صمد سيد 

عف موسيقى قمبو المتأثرة يعبر  إذموسيقى الحنيف" عنواف القصيدة " مع . وينسجـ المضموف وتلمحبوب

ئي، زيايف و بالييدروجيف وىو مصطمحتحال تشبيوحديثة مثؿ  وظؼ الشاعر صوراً  . وكذلؾبالحياة حولو

مرآة عر لأف الش ه؛ر تفكي ةوطريقشاعر في حياة ال تطرأ ا مف تغيراتانطلبقً  ربما ىذا التوظيؼ جاء

 .لمحياة التي يعيشيا الشاعر

 2وقاؿ أ. صمد سيد في قصيدة أخرى:         

 أسعدؾِ، س لكننيأنا لستُ الممؾ 
 حبيبتي،

Aku tidak sekaya raja yang dapat memberi 
semua bahagia, dinda  
lain pula pendiriannya – dinda selalu 

                                                           
1
 A. Samad Said, p 4.  

2
 A. Samad Said, p 12.  
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  فاخرة،الحياة الأنتِ تحبيف 
 لذلؾ

 .تتوحد أنفسنا  فل
 

memuja mewah, lantas  
tiada perseimbangan jiwa. 
 
 

لا  عف قمقو وحزنو بسبب متطمبات الحياة التي جعمتو رجلبً  لعؿ الشاعر يعبر في النص السابؽ        

. ولذلؾ، قدـ الشاعر بعض وتحبو كما ىو صعب عميو إيجاد امرأة تقبؿ وضعو ؛ لذاشيئاً  يممؾ

 1تحقيقو، كقولو: يعجز عفالحبيبة التي تطمب منو ما ف الحوارات بينو وبي

سألتِني مراتٍ: "أيف ىي الثياب الجديدة والقطف 
  الجميؿ؟

أيف الخاتـ الذىبي  وقلبدة المؤلؤة؟ ... "كنتُ 
  اىادئً 

: " نعـ يا حبيبتي، اصبري   أجيب بصوتٍ ناعٍـ
 عشتُ بكؿ صعوبةٍ بعد مرحمة الاستعمار

 ." مـ الاستعمارولـ أذؽ سعادةً بعد ظ
 

Berapa kali dinda bertanya: 
 “mana baju lawa dan kain indah?  
Mana cincin permata dan loket 
bercahaya?...” 
Aku tenang menjawabnya dengan 
selembut suara: “Dinda, nanti ya-  
manja, sabar ya. Kanda kan turunan papa 
sejak runtuhan  kota Melaka.  
Kanda kan lama tak kucup bahagia kesan 
tindihan penjajah puaka.” 
 

ولا سيما بعد  ،وضيؽ حيات بسببور الشاعر القمؽ والحزيف ىنا، يمكف أف يمحظ المتمقي شع       

، حزنو بعد الفراؽ التعبير عف في المقطع التالي في السياؽ نفسو يتابع الشاعرعصر الاستعمار. 

 2:قائلبً 

 تريديف السعادة. -نتِ لا تصبريفأ
 لا تريديف البؤس

  بؿ ترغبيف فى الحرية.

Dinda sabar tiada orangnya-mau negara 
semua bahagia. Mau  
terlepas dari derita. Dan mau pada 

                                                           
1
 A. Samad Said, p 12.  

2
 A. Samad Said, p 12.  



90 
 

 
 

  ا .أطمقي لنفسؾِ العنافأنا لستُ قاىرً 
 ".، مستقمةً "مستقمةً 

 
والآف أتفرد بالحنيف. أرحؿُ وحيدا في غابة 

 الصمتِ 
 في تراكـ الكآبة 
 سألتُ نفسي حزينا:  

في ضرب  "لماذا تصبحيف ظالمةً مثؿ صيادٍ 
   ب البنفسجي؟"الح

kebebasan jiwa. 
 
Aku bukannya penjajah mau mencengkam 
dinda.  
Aku lepaskan dinda dengan penuh rela, 
 “Merdekalah, merdekalah.” 
 
Dan sekarang kami bercerai 
rindu.Merantau sendiri di rimba pilu. 
          Dan dalam seribu kecewa, hanya 
satulah masih bertanya: 
“Mengapa dinda sekejam pemburu 
menghenyak kasih berkuntum ungu?” 
 

مف جية أخرى، . ا مملبً صار قمبو فارغً  تو؛ لذابالحزف بعد فراؽ حبيب يشعر الشاعر إف             

وعمى الرغـ مف اشتعاؿ نار . ثانيةً  د مرةً و تذكر الشاعر لحظاتو معيا التي أصبحت ذكريات لف تعي

 1عطرة، كقولو:لشـ رائحة تمؾ المحظات اما زاؿ ي، الحب

آه، تعانقني آلاؼ الأشواؽ عمى مر علبقتنا 
 الماضية

 الفراغ بعد الفراؽ. ـوالآف أعاني بطع
 ؟باقيٌ  ءٌ يىؿ يوجد في الدنيا ش

 
 

 ا،ا حارً ما يزاؿ الحب النقي جاريً 
 .راقصةً  ما تزاؿ الذكريات المعطرةُ 

 

Ah, kalau sewaktu berkenal dulu aku 
dipeluk sejuta rindu, maka  
pada perpisahan ini aku di tusuk seluruh 
sepi. Itu teradat  
sudahkah dalam dunia kekal tiada? 
 
Masih panas lagi resapan kasih suci, dan 
masih menari lagi semua 
Kenangan wangi. 
 

                                                           
1
 A. Samad Said, p 13.  
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 مشاعرب ممزوجا حب المرأةفي ضوء النصوص الغزلية السابقة، يبدو أف الشعراء قد قدموا             

الإعجاب ، بوصؼ أجسادىف حسياً  وجاء تعبيرىـتيـ، اتيـ وصاحبمحبوبالالشوؽ والحنيف والعشؽ 

الزوجة المحبوبة الوفية التي  وعلبوة عمى ذلؾ، تحدث بعضيـ عف حب. ي والخمقيبجماليف الخمق

 ذلؾ، عبر بعضيـ إلى جانبالحب والعشؽ فيما بينيما.  توحدحتى  ،طويمةٍ  مع الشاعر لمدةٍ  عاشت

. ومف جية أخرى، نيارليفّ ليؿ  لفتف الانتباهو  ،تعدد النساء اللبتي شغمف القموبشعوره نحو  عف

في  اتحديدً ، اً قيخلبأو  اً خمقي الجميلبتالنساء ىا مف أجؿ مقابمة و واجيالتحديات التي ـ صور بعضي

 . عمى المحبوبة قبؿ الزواجمرحمة التعرؼ 

نجد أنو ففّّ  ب النبوي، أو حب المرأة،إلى الحب الإليي، أو الح تعودإزاء ما سبؽ مف نماذج،        

نجد أف اـ الصور الفنية والتشبييية. وفي الوقت نفسو، باستخد والود محبةال إلى إيصاؿ مشاعر يدؼي

رياح، الشمس، و القمر، و الموج، و النير، و البحر، و ال مثؿ: المتعددة الكونية الرموزاستخدموا الشعراء 

رموز الحيوانات،  إضافة إلىخضر، الأبيض، و الأبنفسجي، و السحب وغيرىا، وكذلؾ الألواف؛ مثؿ الو 

تحدث البحث بالتفاصيؿ عف ىذه النقاط في الفصميف يات الإسلبمية. ة والشخصوالأماكف المقدس

ضافة إلى ا و ومضمونً  التالييف؛ الثاني والثالث عف الغزؿ الملبيوي شكلبً   يلغزؿ الملبيو اتجاىات اا 
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 الغزل الملايوي: الشكل والمضمون الثاني:الفصل 

 

 زليةالقصيدة الغ: بنية  الأولالمبحث 

 الموتيفات الغزلية الثاني:لمبحث ا

 الثالث: الموسيقى والإيقاع في الغزل الملايويالمبحث 

 الرمز في الغزل الملايوي الرابع:المبحث 

 

 

 

 

 الفصل الثاني: الشكل والمضمون
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ىذه  ، وكؿُّ يتكوف الشعر مف الشكؿ والمضموف أو الشكؿ والمادة أو الصورة والمادة         

ّـ النقاد العرب بعمـ في عمـ الجماؿ. تبمور نتيجة البحث واحد عمى معنى  المصطمحات تدؿُّ  ولقد اىت

والمتابع لمجيود النقدية العربية قديما يجد أف ىنالؾ الكثير  مف العصور القديمة، -حقيقة   - الجماؿ

فيو حتى يصبح منيجاً خاصاً أو نظريةً  مف النقاد القدامى قد أشاروا إلى ذلؾ العمـ لكنيـ لـ يدققوا

  1مستقمةً، ومنيـ الجاحظ، وابف سناف الخفاجي، وقدامة، وعبد القاىر الجرجاني.

الشكؿ ب تيتـ التي دراساتالا با بالغً اىتمامً  وفالنقاد المعاصر  فمقد اىت ّـأما في الأرخبيؿ،        

ميلبدي الممتدة مف أواخر القرف التاسع عشر الىذا لأف الفترة ضموف في الشعر الملبيوي الحديث. والم

مف أخصب فترات التاريخ الملبيوي الحديث، وأزخرىا بالأحداث  عتبرتحتى أواسط القرف العشريف 

 2التي تركت بصماتيا عمى مختمؼ أوجو الحياة في دوؿ الأرخبيؿ إلى اليوـ. ات والتطورات والإنجاز 

العالـ الملبيوي موجية لمحركة في نتباه أف الحركة الثقافية ر الامما يمفت الأنظار ويثيو            

ا دور التناغـ الرائع بيف الحركتيف. وىو ما يؤكد مجددً و ذلؾ التداخؿ  مراقبسياسية؛ حيث يبدو لمال

 النضاؿ الفكري الوطني بكافة أشكالو في إحداث تمؾ النقمة الكبيرة التي شيدىا العالـ الملبيوي في تمؾ

 3.بعدىا الفترة وما

تطورت خصائص الشعر الملبيوي الشكمية والمضمونية، تمؾ التحولات  ا مف ىذا،وانطلبقً            

بعد  المجتمع الملبيوي خصوصاً  ة والسياسية والاقتصادية التي حدثت فيكانت انعكاسا لمحركات الثقافي

 را ونثرا. الملبيوي شع أدى إلى ظيور ملبمح أجنبية في الأدب مرحمة الاستعمار إذ

                                                           
1
‌.‌276-246م،‌ص‌1997،‌القاهرة:‌دار‌النهضة‌مصر‌للطباعة‌والنشر‌والتوزٌع،‌النقد الأدبً الحدٌثر:‌هلال،‌محمد‌غنٌمً،‌انظ‌

2
 Kemala, Simbolisme Dalam Puisi Islam Di Malaysia, p. xx. 

3
 Ahmad Kamal Abdullah, Hashim Awang, Ramli Isin, History of Modern Malay Literature, Vol. 2, Kuala 

Lumpur: Dewan Bahasa dan Pustaka, 1992, p. 1-2. 
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الشعر  شكؿ ؿ: تحو ىي؛ أولاً كؿ الشعر الملبيوي الحديث بخصائص عدة ويتميز ش            

 2الشعر الملبيوي، في ا: وضوح آثار التراثوثانيً  1، (Sajak)بػ "سجع"  جديد يعرؼ شكؿالملبيوي إلى 

  .الوضوح والمباشرة :ورابعاً  3،الميؿ إلى الإيجاز :وثالثاً 

إلى : التوجو وثانياً  4: الاندماج مع الطبيعة،ة؛ أولاً عدميزات متميز بمقد في المضموف، فأما          

  6استدعاء التراث الإسلبمي.و  الديف مف: الموقؼ وثالثاً  5،النقد الاجتماعي

لى جانب ذلؾ، يتميز شعر الغزؿ الملبيوي بخصائص أخرى نظراً إلى البنية القصيدة،           وا 

 لموسيقى والإيقاع، والرموز.والموتيفات، وا

 نية القصيدة الغزلية: بُ  لأولالمبحث ا  

، فيي إما جزء مف وجدنا أنيا ليست بنية واحدةإذا اطمعنا إلى قصيدة الغزؿ العربي              

ما قصيدة مستقمة بذاتيا تتفاوت طولاً   قصيدة في غرض مف الأغراض، وىي ما تعرؼ بالمقدمات، وا 

ما مقطوعة في أبيات محدودة وىو أكبر تطور ألت إليو قصيدة بفاوت الشعراء وتجار بت وقصراً  يـ؛ وا 

 7الغزؿ عند أكثر الشعراء العرب. 

                                                           
1
 See:  Johan Jaafar, Mohd Thani Ahmad, Safian Hussain, History of Malay Modern Literature, Volume 1, 

Kuala Lumpur: Dewan Bahasa Dan Pustaka, 1992, p.33. 
2
 See: Ibid, p. 42. 

3
 See: Ahmad Kamal Abdullah, Hashim Awang, Ramli Isin, History of Malay Modern Literature, Volume 2, 

p. 114-115. 
4 See: History of Malay Modern Literature, Volume 1, p. 63. 
5
 See: Ibid, p. 25. 

6
 See: Ali Ahmad, Tema Sajak-sajak Melayu 1933- 1969, Kuala Lumpur: Dewan Bahasa dan Pustaka & 

Kementerian Pelajaran Malaysia, 1984, p.137.  

See also: Ahmad Kamal Abdullah, Sastera Dalam Esei, Subang Jaya: Tra-Tra Publishing & Trading Co, 

1983, p.195. 

١خ )عٍغٍخ اٌذساعبد الإٔغب١ٔخ(، اٌّجٍذ أظش أ٠ضب: سٚعٕٟ عبِٗ، ٔذٛ اٌشؼش الإعلاِٟ فٟ الأدة اٌّب١ٌضٞ اٌذذ٠ش، ِجٍخ اٌجبِؼخ الإعلاِ

 .154َ، ص 2119اٌغبثغ ػشش، اٌؼذد الأٚي، 
7
‌.306م،‌ص‌2009،‌بٌروت:‌دار‌المناهل،‌اتجاهات الغزلبكار،‌ٌوسف،‌‌
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والمقدمات الطممية والغزلية ظاىرة استمرت في القصيدة العربية وظمت قائمة في القرف الثاني          

أكثر أغراض الشعر لا سيما المديح. وبالإضافة اليجري والقروف التي تمتو، واحتفظت بيا القصيدة في 

نما طرأ عمي يا إلى أف المقدمات في القرف الثاني لـ تتحجّر في الشكؿ الموروث والقالب القديـ، وا 

 1عف المقدمات القديمة. ختمؼتعديلبت وتحويرات جعمتيا ت

يا كانت متوسطة في عدد فيلبحظ عمى أكثرىا أن التي تحدثت عف الغزؿمستقمة القصائد الأما          

القصيدة ذات الموضوع الواحد إف فإلى كونيا في موضوع واحد.  أبياتيا ليست طويمة ولا قصيرة نظراً 

، أكثرىا عند بشّار بف برد ومُسمـ بف الوليد أحياناً  ث ظيرتفإنيا لا تطوؿ في كؿ مرة حيطالت مرة 

عراء المقطوعات مطيع بف إياس والحسيف وأما سائر الشعراء فكاف أكثر غزليـ في مقطوعات. ومف ش

 الخميع وأبو نواس وغيرىـ مف شعراء الغزؿ.

ىذه  التي أدت إلى ظيورمف أسباب  أسباب يالنقاط السابقة ربما نتساءؿ ما ىوفي ضوء            

طور يرجع الدارسوف أسبابيا إلى أمريف؛ أوليما طبيعة الت في الواقع الظاىرة في قصيدة الغزؿ العربي؟،

الحضاري بحيث إنو كمما تعقدت أسباب الحضارة وطرائؽ الحياة يتسرب الممؿ إلى نفوس الناس مف 

الأعماؿ الأدبية الطويمة، ولـ يعد لدييـ مف الوقت والاستعداد في أف يستمعوا إلى قصائد طويمة كما 

وف إلى الاقتصار عمى أما ثانييما فيشير الدارسعكاظ والأسواؽ الأدبية الأخرى.  كاف يقؼ القدماء في

يمكف أف يكوف الغناء اقتضى ىذا كما يسمح بكثرة الأبيات في الغالب،  فكرة معينة وموضوع واحد لا

 2.الميؿ إلى المقطوعات

 بناء القصيدة الغزلية الملايوية 
                                                           

1
‌.306المرجع‌نفسه،‌ص‌‌
2
‌.149-148م،‌ص‌1963،‌مصر:‌دار‌المعارف،‌اتجاهات الشعر العربً فً القرن الثانً الهجريهدارة،‌محمد‌مصطفى،‌‌
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ت أو في قصيدة ذات موضوع أما في الأدب الملبيوي، فيعرؼ شعر الغزؿ في مقطوعا            

. مف حيث عدـ وجود مطالع متعددة الأغراض في القصيدةف الغزؿ العربي القديـ عختمؼ يواحد. و 

ويمكف إيجاد شعر الغزؿ الملبيوي القديـ في الكتب النثرية المألوفة عف الحكايات الملبيوية أو قصص 

 1: ـ(1630بخاري الجوىري في كتابو "تاج السلبطيف" ) عمى نحو ما قالوالشعب أو الكتب السياسية، 

 حبيبي مثؿ الروح في أىميتيا وكرميا
ذا بعدت روحي   ف تمؾ الروحعوا 

 ألؼ سنة لا قيمة ليا شتوع
 روحي مما تحب إذا اقتربتإلا 

 كؿ أرواح الناس حيتلأف تمؾ الروح أ
 بالح إزالةبعد  وما زاؿ الحبيب وفياً 

 ويعرؼ الحبيب قمبي وكؿ أسراره
 وجودا مع تمؾ الروح "بخاري"وصار 

Kekasihku seperti nyawa pun adalah terkisah dan mulia juga, 
Dan nyawaku pun mana daripada nyawa itu jauh juga, 
Jika seribu tahun lamanya pun hidup sia-sia juga, 
Hanya jika pada nyawa itu hamper dengan sedia suka juga, 
Nyawa itu yang menghidupkan senantiasa nyawa manusia 
juga, 
Dan menghilangkan cintanya pun itu kekasihku yang setia juga, 
Kekasihku itu yang mengena hatiku dengan rahsia juga, 
Bukhari yang ada serta nyawa itu adalah berbahaya juga. 

 

استخداـ كممة "الروح"  (Bukhari Jauhari)ووجد المتمقي في المقطع السابؽ أف بخاري الجوىاري 

تمثؿ الخالؽ عز  التي وليا معنياف؛ أوليما الروح الحقيقية داخؿ جسد الإنساف، وثانييما الروح المجازية

ممقطع ليـ. ولا يوجد اجيـ إلى الروح في أجساميإلى أىمية وجوده في حياة العباد مثؿ إحت وجؿ نظراً 

 ؼ بػ "الغزؿ" في الشعر الملبيوي القديـ. يعر  عنواف محدد لكنو السابؽ

 

 المحور الأول: لغة القصيدة وأسموبيا

                                                           
1
 Mohd Salleh Yaapar, Muhd Bukhari Lubis, Ungku Maimunah Mohd Tahir, Kamus Kesusasteraan, Kuala 

Lumpur: Dewan Bahasa dan Pustaka, 2015, p. 12-13. 
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ما ينفع مف الكلبـ في صة، ولكؿ إنساف شخصيتو الفريدة، الخا الكؿ مواقؼ الحياة ظروفي           

ربما يخفى عمى غيره، وما يؤثر  لشخصٍ  كلب ٍـمف  توضّحفي موقؼ آخر، وما ي ربما يضرُّ  ما موقؼ

أف يراعي في ، يجب عمى الأديب اقمب غيره. لذ شيئا في في نفس إنساف مف تعبير ربما لا يحرؾ

لبـ، حيث يتعمقاف ىما الموقؼ الذي يقاؿ فيو الكلبـ، والشخص الذي يقاؿ لو الككلبمو شيئيف ميميف؛ 

نشاء الجواب المناسب  ستفادة مف ذلؾالايمكف بعمـ المعاني.  العمـ في فيـ الكلبـ الموجو لمسامع، وا 

وينقسـ الكلبـ إلى قسميف وىما؛ الخبري   1مف الخطأ في استخداـ تراكيب المغة.آؼ، و لمشخص والموق

الشعراء الغزلييف الملبيوييف في قصائدىـ  يث سيتحدث البحث عف مدى استخداـوالإنشائي ح

ذا قرأنا القصا ئد المختارة تكوّف بعضيا مف أساليب خبرية فقط دوف إنشائية وىي أكثر وتوظيفيما. وا 

استخداما، وعمى سبيؿ المثاؿ كما قاؿ جماؿ الديف داروس حيث تكونت النصوص الغزلية جميعيا مف 

ىذا النوع مف الأسموب، وىناؾ أيضا امتزاج بينيما، ولكف لا توجد قصيدة متكونة مف أساليب إنشائية 

 فقط.  

 

 موب الخبريالأس -1

وىو ما يصح أف يقاؿ لقائمو إنو صادؽ فيو أو كاذب، وعمى سبيؿ المثاؿ نقوؿ: "نجح            

ولو قرأنا القصائد الغزلية   2محمد"، و "زارنا خالد"، و"أنا لا أرضي بالذؿ"، و"إف الكتاب خير خميس". 

مالا؛ " الشيف ىو الشوؽ، لا مطرود الملبيوية المختارة فيي متكونة مف الأساليب الخبرية أيضا كقوؿ ك

                                                           
1
‌.87،‌القاهرة:‌مركز‌الدٌوان،‌سلسلة‌"العربٌة‌للعالم،‌ص‌البلاغة المصورةعبد‌الرشٌد،‌إٌهاب،‌‌
2
‌.89ه،‌ص‌المرجع‌نفس‌
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و" فتغمر العيف الدموع حيف  1وصولو، ولا يضمد جرحو، وىذا مولود وقتَ آلاؼ الأمياؿ بعيدا عنؾ"،

ذاؾ يممس الشوؽ الذي يُصدر وميضا كممعات ضوء المرمر، وأجتيدُ في العمر المتبقي والمكاف الحب 

"لا يعرؼ الحب مواسـ ولـ يكف لو أوؿ ولا آخر، و 2الذي أحضرتو مف بعيد الآف أُفرغو في حجرؾ"،

و "شوؽ الحبيب إلى حبيبتو، شوؽ الصوفي إلى ذي الجلبؿ، شوؽ الكتاب   3فأنا الأوؿ وأنا الأخير"،

و" الوقت سيجمعنا معا حبيبي، امسح دموع  4إلى قارئو، شوؽ الإنساف إلى ربو، مصدرىا شوؽ واحد"،

و"فينا حبي  7و"نضج حبي في حجرؾ"،   6ي اليدية التي أمنحيا"، و"الميمة التي أقدميا ى 5الفراؽ"، 

وأما عبد العزيز  9و"الفراؽ يشعؿ نار الحب"، 8يغمب الفوضى المجنونة، فينا حبي يتوحد في الشعر"،

و"في لمحة الحبيب، أرطب شفتاي  10دراماف فقاؿ: "قمبي ىذا تحت سيطرة الحب الأبدي، بمغتُ جنونا"،

و"قوس قزح حنيني يموف حياتي، ألوانا متينة، شعاعيا تممع في  11في كؿ لحظة"،ليؿ نيار، أذكرؾ 

ياب"، و"أزوره  13و"شوقي إلى زوجتي، شوقؾِ إلى زوجؾ، متينا متوحدا في قمبنا"، 12الأفؽ، ذىابا وا 

 14أحيانا منزلؾ ىنا، يحؿ الشوؽ في قمبي لمنبع إليامي، ذلؾ الوقت الذي يممئ قمبي"،

ذج جميعيا موجودة في النصوص الغزلية المختارة قاليا الشعراء الملبيويوف حيث ىذه النما         

علبمو بما و  نقمو إلى السامع  رعينة لأف الأصؿ في إلقاء الخبيستخدموف الأساليب الخبرية لأغراض م ا 

                                                           
1
 Kemala, „Ayn, p. 6. 

2
 Kemala, „Ayn, p.36 

3
 Kemala, „Ayn, p.144 

4
 Kemala, „Ayn, p.262 

5
 Kemala, „Ayn, p.281 

6
 Kemala, Titir Zikir, p. 2. 

7
 Kemala, Pelabuhan Putih, p. 22. 

8
 Kemala, Era, p. 32. 

9
 Kemala, Ziarah Tanah Kudup, p. 107. 

10
 Abdul Aziz Deraman, Mengenangmu, p. 78. 

11
 Abdul Aziz Deraman, Gelora Nurani, p. 14. 

12
 Abdul Aziz Deraman, Gelora Nurani, p  31.  

13
 Abdul Aziz Deraman, Gelora Nurani, p  36 .  

14
 Abdul Aziz Deraman, Gelora Nurani, p  177.  
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يحتويو ىذا الخبر مف مضموف، حيث يسمى ىذا الغرض الفائدة أي فائدة السامع بمضموف الخبر الذي 

كاف  الذ ؛بمضموف الخبر قد يكوف عمـ القارئمتمقي أو الذلؾ، يعرؼ الشاعر أف  علبوةً عمىيمو. يج

مف جية أخرى، توجد أغراض أخرى وىي إظيار الضعؼ، الفائدة.  زوـالغرض مف إلقاء الخبر ىو ل

 عي.والتحسر، والتيديد والوعيد، والسخرية والتيكـ، والاسترحاـ، والنصح، والحث عمى الجد والس

 الأسموب الإنشائي   -2

وأما ىذا النوع مف الأسموب فيو يعني ما لا يصح أف يقاؿ لقائمو إنو صادؽ فيو أو كاذب،             

مثلب نقوؿ: "ربي وفقني"، و"لا تتكمـ بما لا يعنيؾ"، و"ىؿ جاء عمي؟"، و"يا محمد"، و"ليت الشباب 

وىو الذي يكوف فيو معنى الطمب حيث ينقسـ إلى والإنشاء نوعاف؛ أحدىما الإنشاء الطمبي  1يعود!". 

خمسة أنواع وىي الأمر والنيي والاستفياـ والتمني والنداء، وثانييما الإنشاء غير طمبي وىو ما لا 

 2يستدعي مطموبا، ولو صيغ كثيرة وىي التعجب والمدح والذـ والقسـ والرجاء.

                                                           
1
‌.89ص‌،‌المرجع‌السابق‌،‌البلاغة المصورةعبد‌الرشٌد،‌إٌهاب،‌‌
2
‌.106المرجع‌نفسه،‌ص‌‌
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 ( : الإنشاء الطمبي2لجدول رقم )ا

 

 : الإنشاء غير طمبي( 3الجدول رقم )

ٟ
ٍج
ط

 اٌ
بء

ش
لإٔ

 ا

 الأِش
٘ٛ أعٍٛة ِٓ اٌىلاَ ٠طٍت اٌّزذذس ف١ٗ دظٛي شٟء 

ػٍٝ ٚجٗ الإٌضاَ ٚاٌزى١ٍف ٚاٌٛجٛة، ٠ٚىْٛ رٌه 
أػظُ ٚأػٍٝ ِٓ اٌّأِٛس( ا٢ِش)اٌّزىٍُ   

 إٌٟٙ
٘ٛ طٍت اٌىف أٚ الاِزٕبع ػٓ فؼً ػٍٝ عج١ً الإٌضاَ 
، وأْ  ّٟ ٚاٌٛجٛة، ٠ٚىْٛ إٌبٟ٘ أػٍٝ سرجخ ِٓ إٌّٙ

.٠ٕٙٝ الله ػجبدٖ  

 الاعزفٙبَ
٘ٛ طٍت اٌؼٍُ ثشٟء ٌُ ٠ىٓ ِؼٍِٛب ِٓ لجً، ٌٚٗ 

َِٓ، ِٚب، ِٚزٝ،  أدٚاد وث١شح ِٕٚٙب؛ اٌّٙضح، ًٚ٘، ٚ
.ٚغ١ش٘ب  

 اٌزّٕٟ
٘ٛ طٍت أِش ا رذجٗ، ٌٚىٓ لا رشجٛ أْ ٠ذذس، أٚ 

رذظً ػ١ٍٗ، ئِب لأٔٗ ِغزذ١ً، ٚئِب لأٔٗ ِّىٓ ٌٚىٕه 
.لا رطّغ فٟ اٌذظٛي ػ١ٍٗ  

 ٘ٛ طٍت إٌّبدٞ ئلجبي إٌّبدَٜ إٌذاء

ٟ
ٍج
ط

ش 
غ١

ء 
شب

لإٔ
 ا

!ِب أجًّ اٌغّبء اٌزؼجت  

 ٔؼُ اٌشجً اٌّخٍض اٌّذح

 ثئظ اٌشجً اٌىزاة اٌزَ

 ٚالله ِب ثبٌىغً رٕبي اٌزمٜٛ اٌمغُ

 ػغٝ اٌؼغش أْ ٠ضٚي اٌشجبء
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 الإنشائي الطمبي موبالأس -2.1

 الأمر -2.1.1

استخدـ بعض الشعراء أساليب الاستفياـ في نصوصيـ، وعمى سبيؿ المثاؿ قاؿ                   

 احملْ،و" 2اليـ إلى جرؼ الزماف"،ادفع البؤس جانبا،  ادفعو" 1مني غناء باطني"،  قبلكمالا: "حبيبي، 

ما دمتَ قادرا  قبمْيادموع الفراؽ"، و" امسحْ و" 3وأروي عطشي الباقي زمانا"، احممفّ الزنجبيؿ لأشربُ 

و"تجمعت الدموع،  5كما ترغب"، تجرعْوو"ليمة رائعة تممع بنور الحب،  4قبؿ أف ينطفئ ضوء القمر"، 

و"لو كاف ىناؾ بضعةٌ مف حبي بقيت في   6حتى تصبح قصيدة خالدة"، عمقْيا، قمتَ أنؾ تريدىا،خذْىا

التقدير وىذبْ ابنؾ لكي يكوف وارثا لمحب الحقيقي" و"  تقبلْ و" 7عمى عيني الحزينة"، امسحْ يتؾ، ب

وأما عبد  8الأعداء"،اىزمْ تراثنا، ثمرة أجدادنا،  احفظْ الحب الحقيقي،  عانقْ القمر الأبيض و عانقْ 

 9حبي لجلبلؾ"، اجعلْ ؾ، عبادتي لأجم اجعلْ " و"احرقْياجسمي و ارمالعزيز درماف فقاؿ: "لا أممؾ شيئا، 

وقاؿ سحيمي الحاج محمد:  10"،مستقمة، مستقمةواستخدـ صمد سيد أساليب الأمر كقولو: " 9لجلبلؾ"،

 11دموعا جاريا في بحيرة قمبؾ"، اجعمْنيمحمد: " و

                                                           
1
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، استخدـ الشعراء أفعاؿ الأمر أو المصدر دلالة عمى معنى الأمر وىو لأغراض إزاء ما سبؽ       

ف مرتبة الآمر أقؿ مف مرتبة المأمور، وكذلؾ لغرض النصح والإرشاد خاصة ومنيا الدعاء وفيو تكو 

رش إضافة إلى استخداـ الشاعر اده إلى ما ينفعو دوف إلزاـ، حيث يكوف غرض الشاعر نصيحة متمقي وا 

 ىذا الأسموب لغرض التيديد.

 النيي -2.1.2

 2الشربات"،ب لا تغفلو" 1بوجو الله"، لا تخالفاستخدـ حمزة الفنصوري صيغ النيي كقولو: " 

نفسي تغرؽ في بحر  لا تدعنفسي تتعثر في ألـ السقوط،  لا تدعوقاؿ عبد العزيز دراماف: "

كما قاؿ  3مف خيرؾ"، لا تحرمنيمف جمالؾ،  لا تحرمنيمف نعمؾ،  لا تحرمنيالشيوة" و "

يا الشاب، حب  تقمق وقاؿ صمد سيد: " لا 4الدموع مني"، تبتعدْ سحيمي الحاج محمد: "لا 

 5اة إليؾَ وحدؾ"،الفت

بيدؼ الإلزاـ حيث يجب عمى المنيي ترؾ الفعؿ  يستخدـ المتكمـ صيغة النيي أصلبً          

لكف إذا قرأنا النصوص السابقة وجدنا أف بعضيا لا يركز عنو،  المنييعف الفعؿ  الامتناعو 

 عمى ذلؾ الغرض فحسب بؿ يدؿ عمى معنى الدعاء والتمني والإرشاد.
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 الاستفيام -2.1.3

يمكف معرفة ىذا النوع مف الأسموب بنظرنا إلى علبمة الاستفياـ في نيايتو وىي                   

 2ىذا ىو الشوؽ المقدس؟"،أو" 1لـ يزؿ حبؾ أحمر بعد الإعصار واليدير؟"،أكمالا: " وقال ما مثؿ )؟(،

سابقيف إلى الخالؽ وكذلؾ عندما طرح كمالا سؤالا عف شدة حب ال 3كاف حبؾَ لو أييا الصديؽ؟"، كمو"

قد جنت آسية؟ أقد جفّ الذي يرتبط قمبو بي أقد جنّت آسية؟حيف تصمد عمى ذكر اسمي؟ أ"قائلب: 

قد جنت العدوية التي كانت محبوسة في أيدي العصابة فأحبّت ىي أفأصبح متعمقا بحبي؟"، وأضاؼ " 

وراكضة لحبيا لولد أىديتوُ جنتْ ىاجر ظمت راكضة أبعد ذلؾ الميالي؟"، وقاؿ أيضا في مقطع آخر: "

وفي قصيدة "أغنية الحب مف  4جنت ىاجر باحثة عف الماء وضاربة الأرض التي أشرت إلييا؟."أليا؟، 

توقفت الوردة  متىىذا الأريج لوردة الأمس؟"، و " ىلىذا طريؽ العودة؟، ىل عيف العدف طرح سؤالا: "

وقاؿ في قصيدة أخرى: "أحب عممي  5الإلو"، عف الانفتاح؟، نعـ، حبي وردة كاممة وافية تملؤ جنة 

  6الفني. وأنتَ؟، وأرحب بالتقدير".

أنا مسجوف في  ىلو"  7يبقى قمبي ىيبة ىديةً مف العبد؟"، ىلأما عبد العزيز دراماف فقاؿ: "          

 8جدراف مميئة بغبار الحب؟".
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المختارة، كقولو:  في قصائده مد سيد أساليب استفياـبجانب ذلؾ، كثر استخداـ صإلى            

تريديف أف أصبح شيطانا سوؼ أنسى كؿ  ىلرؼ بو الناس؟"، و"تعحبي إليؾِ حبيبتي لـ ي لماذا"

لـ تقبمي يا حبيبتي  لماذالا حياتنا مرتبطة؟ في انتشار السلبـ والأمف والسعادة؟، أحسنات وفرح وحب؟، 

ـ أساليب الاستفياـ فيو، اى قصائده وىو استخدوكذلؾ يدور الحوار في إحد 1لتكوف قموبنا متوحدة؟"،

متلؤلأة؟"، القلبدة الذىبي و الخاتـ ال أين؟ جميؿالقطف الجديدة و الثياب الىي  أينقائلب: "سألتني مرات: 

ىل تصبحيف ظالمة مثؿ صياد في ضرب الحب البنفسجي؟"، وأضاؼ " لماذاوسأؿ الشاعر بعد ذلؾ، "

التي تسكف فيو مف ىي  منسؤاؿ: "آه،  حـ صمد سيد قصيدتو بطر تت؟"، واخباؽٍ  يوجد في الدنيا شيئٌ 

سأؿ  (Tetamu Senja)وفي قصيدة "ضيؼ الغسؽ"  2؟ أنا أنتظرىا صابرا لتمتمئ قمبي المحب".جديد

 3تدخميف إلى قمبي الذي يظمأ الحب والشوؽ ىذا؟"، ىل زارت قمبي؟، لما سأؿ صمد سيد: "يا بكر، 

تعشؽ البكر إليّ وأنا مف  ىلخرى عف مدى حب الحبيبة إليو، قائلب: "كما يتساءؿ الشاعر في قصيدة أ

كما طرح سؤالا بعد  4أصح؟ ىؿ تحب حبيبتي إلي أو تكرىني؟"، أييماالغرباء في غابة الأنيف؟"، 

يستغرؽ  ىلبيف أولئؾ الذيف في اختلبطيـ خيانة؟"، وأضاؼ "مَن حب شوقو يغيب؟"،  أينالفراؽ: "

والتقى الشاعر فتاة جديدة بعد القراؽ ويدور الحوار بينيما بطرحو  5الصامتة؟"،  القمب في بحر اليموـ

أرواحنا صارت متوحدة حتى نموت؟"، وللؤسؼ لـ يبقى شعورىما  ىلالسؤاؿ لحبيبتو : "نحف، اثناف، 

 لماالجميؿ ىذا بعد جاء الخبر أف عائمتيا لـ ترض بتمؾ العلبقة حيث تسأؿ: "أنتِ مف أسر الاغنياء 

الذي كسر الميؿ وتجميد الفجر  مَنوعلبوة عمى ذلؾ، قاؿ أبياـ تي أر: " 6اخترتِ شابا عاديا؟".
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أنت مف الذي دققت باب  ىلوفي قصيدة أخرى قائلب: " 1بإيقاعات آياتؾ حتى تيتز أعصابي؟"،

 .2الإدراؾ وكشؼ فجأة ستار الإيماف؟"

 ا حقيقياً اء أسموب الاستفياـ لا يعتبر استفيامً عرفنا أف اختيار الشعر  إزاء النماذج السابقة،        

ييدؼ إلى التشويؽ، والنفي،  إذ، يتطمب إجابة عف السؤاؿ، بؿ ىو أسموبٌ لا يحتاج إلى إجابة المسؤوؿ

 والتعجب، والتقرير، والتيكـ والسخرية،والاستبطاء، والتمني، والإنكار، وكذلؾ التعظيـ والتفخيـ.

 

 التمني -2.1.4

فيو صيغة التمني، كقوؿ عبد العزيز دراماف: "أحمى  نموذجًا واحداً  لـ تجد الباحثة إلاّ 

 3لا تغيب عف الباؿ". عساىاذكرياتنا مخزونة ثابنة، 

 

 النداء -2.1.5

في  أييا الحبيب: "وجيؾ (Paras)كمالا في قصيدة "الوجو"  وما قال عمى نحو                    

أتأمؿ فيو  أييا الحبيب الأولويؿ، الوجو، وجيؾ نجـ الشماؿ أناجيو بسرور"، و"في لقاء بعد فراؽ ط

وقاؿ في قصيدة أخرى :" قد وصمني خبر عف شاعر أعجمي في أراضي الملبيو يزداد حبا  4وألتمسو"،

يا "، و"إلا ىذا الحب المتفرّد الموحّد، فإنو ما زاؿ الوحيد المتوجو بكمالا ىذا إليؾَ يا إلييحبا إليؾ 
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وقاؿ أيضا في قصيدتو الأخرى :" كـ  1"،يا رببرا عف الحب منؾ "، و" كؿ مف ىؤلاء يروي لي خرب

 ؟"، أييا الصديقكاف حبؾ لو 

مف قراءة الأمثمة السابقة وجدنا أف الشعراء استخدموا النداء لغرض القرب مف النفس،              

 -الله عز وجؿ -نادى الشعراء حبيبيـ الأوؿ وىو الخالؽمف ىذا،  وكذلؾ عمو منزلة المنادى. وانطلبقاً 

بصيغة النداء دلالة عمى شدة القرب القمبي بيف المنادي والمنادى عمى الرغـ مف بعده ولـ يكف المنادى 

 أمامو.

 طمبيةالة غير الأساليب الإنشائي -2.2

 التعجب -2.2.1

ساليب التعجب، وىي عمى سبيؿ المثاؿ استخدـ  كمالا في بعض قصائده أ               

، كما تعجب الشاعر بوجو الله عز وجؿ، وما 2"عشقت أنا!،  كقولو: " ! (علبمة ) نتيية بمال

خمقو مف كؿ ما في السموات والأرض حتى يتعجب بجسد حبيبو الذي متوحد بالسماء 

 3والأرض، كقولو: "

 وجيؾ يا أييا       
 الحبيب الأوؿ      

 جسدك متوحد بالسماء والأرض!

              Parasmu wahai 
              Kekasih pertama 
Berpelukan bersitatapan langit dan bumi! 
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وكذلؾ في قصيدة " قد سمعت"، حيث يسمع الشاعر أصوات الكوف التي  تخبره خبرا عف              

قد وصمني خبر عن حبيبو الأحب وشعوره. فمثلب، سمع أصوات الأعشاب في البحر بأنيا قالت: "

. وأضاؼ الشاعر في مقطع آخر في نفس  1" ي الملايو يزداد حبا إليك!شاعر أعجمي في أراض

نو ذو خمق محمود، القصيدة أف الزىور أيضا تعجبت كقوليا: " " قد وصل إليّ ممقيا عميّ تحياتو، وا 

وىكذا تعجب كؿ مف أعاصير الرياح، والدودة، والأعشاب،  2". وحبو يا خالقي،  ليس إلا إليك!

ذي يروي لمشاعر خبرا عف الحب مف حبيبو الأوؿ، ألا وىو رب العالميف مثؿ قاؿ والزىور، وغيرىا ال

 3".وكل من ىؤلاء يروي لي خبرا عن الحب منك يا رب!الشاعر في نياية ىذه القصيدة : " 

حبيبي، قـبَِل مني كقولو: "حبيبو عشقو وحبو الخالص  يقبؿ تمنى الشاعر أفبجانب ذلؾ، إلى        

          4 ".غناء باطني!

ألا قد ة أخرى، استخدـ الشاعر أسموب التعجب في موضوع الحب النبوي بقولو: "ومف جي      

أف كمالا استخدـ أسموب التعجب في قصائده الغزلية  أيضاً  ووجدنا 5". استجبت لدعوتك يا رسول الله!

قارنة مع القصائد التي وظفت أساليب التعجب بشكؿ كبير مالصوفية، خاصة في قصيدة " قد سمعت" 

 وجدت علبمة التعجب في نياية كؿ مقاطع في ىذه القصيدة. الأخرى، إذ 

، استخدـ كمالا صيغة التعجب في قصيدة " أغنية الحب مف عيف العدف" قائلب: في السياؽ نفسو      

وكذلؾ في قصيدة  6"،السالك الذي يبحث عن الحب وطريق العودة عرف أسرار الشوق الأوحد!" 
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وأما  1"،امسح عمى عيني الحزينة التي لم تتوقف عن مناجاتك!جمعة في الجامع المحمدي" قاؿ: ""ال

قالوا بالتأكيد، ومف جية أخرى قاؿ صمد سيد: " 2"، لا تحرمني من خيرك!عبد العزيز دراماف فقاؿ: " 

"، في الحب! أنتِ خائنة، أنتِ خائنةوكذلؾ في قصيدة أخرى قاؿ: "  3!"،نحن وافيون لا يتفرع حبنا

 4".قمبي لا يبالي بالطبقات في الحياة!وأضاؼ في سطر بعده: "

تعجبا، أو  متنوعة الأغراض؛ تمؾ التي تكوفواستخدـ الشعراء الغزليوف أساليب التعجب         

صيغة التعجب تحذيرا، أو تأكيدا، أو دعاء، أو رجاء، و يمكف معرفتيا نظرا إلى معاني الأساليب لأف 

 .)!( دة في المغة الملبيوية إلا إذا انتيت الجممة بعلبمةغير موجو 

 

 القسم -2.2.2

كقوؿ  أسموب القسـ قميؿ الاستخداـ لدى الشعراء؛ إذ وجد في ثلبثة نماذج فقط ىي،      

إلى ذلؾ،  إضافةً  6و"باسـ النور مف السماء ولدتُ"، 5كمالا: " والحب، لقد جمعيا بي حب"،

 7ىو يبحث عف ضوضئ طيور الجنة". قاؿ حساف بصري بوديماف: "والحب،
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 المحور الثاني: ىيكل القصيدة 

مة وأفكار عصريف؛ القديـ والحديث، وجدنا أف القصائد القديمة فييا مقدالإذا قرأنا القصائد في           

قصائد طويمة فييا قصص متعددة مثؿ قصائد "كيف  اخاتمة، ولا سيما أنيالالموضوع و  جوىرأو 

حدث عف خمفية القصيدة وشخصياتيا، وبعد ت"بيداساري"، و"سيتي زبيدة". وفييا مقدمة تتمبوىاف"، و

تحدث عف قصة الحب بيف المحبيف والصراع والتحديات تالموضوع إذ  جوىرنتقؿ إلى تذلؾ 

يعيش الحبيب مع حبيبتو عيشة  إذبختاـ القصة   ويختتـ الشاعر قصيدتووالصعوبات في علبقتيما، 

 إلى يومنا ىذا إذالموضوع وخاتمة استمر  جوىرمف مقدمة و  العاـ المكوف ىذا الييكؿ. بدإلى الأسعيدة 

مقدمة وخاتمة بطريقة بسيطة  فييا يضع الشاعرغزلية ملبيوية حديثة معاصرة  يمكف إيجاده في قصائد

 نظرا إلى اىتماميـ بطرح الأفكار  إلى متمقي في قصيدة قصيرة. 

 ووحدتيا المحور الثالث: طول القصيدة

 أولا: طول القصيدة

 -وينقسـ بناء القصيدة الغزلية الملبيوية إلى عدة أقساـ وىي:           

 المقطع الواحد وتعدده  -1

أسطر كقوؿ نحمر جميؿ  ةمف ثلبث اتكوف أقميتتحدث عف الغزؿ و تىناؾ قصائد عدة فييا مقطع واحد 

 1في قصيدة "طر":

 Sesiapa beriman dan cinta akan Allah مف يؤمف بالله ويحبو

                                                           
1
 Nahmar Jamil, Tidak Dapat Dipisahkan, p. 4. 
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 نحةر إليو بالأجيطي
                               لا بالمساف

 

Terbanglah kepada-Nya dengan sayap 
Tidak dengan lidah                                                             

 1:(Ada)قصيدة " ومِف" في كما قاؿ كمالا  اً ثة عشر سطر وأكثره مف ثلب 

 ومف قمبي ما ينبض مف ذكر أسمائؾ
 ومف روحي ما يممع مثؿ الدرر في كأسؾ الذىبي

 ومف ذاتي ما يتوحد بذاتؾ.

Ada jantungku berdegup disentuh namamu 
Ada rohku terupam bagai pualam di piala-Mu 
Ada Aku-Ku di dalam Aku-Mu. 

 في ديوانو "جسر الذكر" فاستخدـ الكممات المتكررة في نياية وأما في قصيدة "الميمة التي" لكمالا      

 2متسمسمة بيف أسطر القصيدة، كقولو:  بطريقةا بيف سطريف بطً االسطر وبدايتو ر 

 التي أقدميا   تيليم
 ىي اليدية التي أمنحيا 

 تتشابؾ في الذاكرة، محفورة في القموب
 القموب  التي لمست جماؿ الكممات،

 بحيرة،الفي حوض  متموجٌ  ا ماءٌ التي تيتز كأني
 البحيرة التي تشيد علبقتنا الوفية

 العلبقة التي تربط حركتنا الجسدية
  ؽ أـ الباطنيصتالجسدي الذي يم

  الباطني الذي يعرؼ معنى الحنيف
 والحنيف الذي يعود إلى بيت الحب

 ليمة رائعة تممع
        نور الحب، تجرعو كما ترغب                            

Malam yang kuhadiahkan untukmu 
Hadiah yang kuhulurkan buatmu 
Terjalin dalam memori, terukir dalam hati 
Hati yang tersentuh oleh kata-kata,  
Yang beriak-riak bak sisik air tasik, 
Tasik yang merenung sebuah ikatan 
Ikatan yang menyatukan gerak badani 
Badani yang menemukan rumah batini 
Batini yang tahu makna rindu 
Dan rindu yang kembali ke rumah cinta 
Malam yang indah bertatahkan 
Cahaya cinta, teguklah sepuasmu. 

 

 أف الشاعر قد أدخؿ نفس الكممات في نياية السطر وبدايتو مثؿ: إف المراقب للؤبيات السابقة يلبحظ

التي لمست جماؿ الكممات"، وأضاؼ أيضا: " العلبقة التي تربط  القموب، القموب"...محفورة في 

                                                           
1
 Kemala, Ayn, p. 100-101. 

2
 Kemala, Titir Zikir, p. 2. 



111 
 

الذي  الحنين، والحنينالذي يعرؼ معنى  الباطني، الباطنيالذي يمتصؽ أـ  الجسدية، الجسديحركتنا 

خطوط ليست في سطر واحد بؿ في سطريف أف الكممات تحتيا  يعود إلى بيت الحب". ووجدنا

ختمفيف، ويتمتع المتمقي في قرائتيا وسماعيا لأنيا تعطي الموسيقى الخاصة إلى ىذه القصيدة وتتميز م

 بيا لأف ىذه الظاىرة لا توجد في القصائد الأخرى.

وقصيدة  1وىناؾ قصائد أخرى تكونت مف مقطع واحد وىي؛ قصيدة "العجوز الوحيد نير يارّي"،        

وقصيدة  3وقصيدة "عمر"، وقصيدة "ح.ب. جسيف والقرآف"، 2كرتا"،" الصبح في مسجد السعادة، جا

ونمحظ أف  8وقصيدة " قراءة آياتؾ". 7وقصيدة "الشوؽ"، 6وقصيدة "تفكر"، 5وقصيدة" أنا أبدأ"، 4"الشوؽ"،

أف الشاعريف الحديثيف؛ كمالا وأبياـ تي. أر، استخدما مقطعا واحدا في أكثر قصائدىـ الغزلية مقارنة 

 طع نظرا إلى أفكارىـ المطروحة.االمق ةتعددمباقييف الذيف نظموا القصائد ء البالشعرا

مف جية أخرى، إذا نظرنا إلى ممحؽ البحث الذي فيو النصوص الكاممة لمقصائد المدروسة،        

ثلبثة عشر سطر  اأكثرى مقاطع متعددةسنجد أف معظـ القصائد الغزلية الملبيوية المختارة متكونة مف 

 مختمؼ مف عدد مف تكوف، كؿ مقطع 9كمالا في قصيدة "أغنية الحب مف عيف العدف"كما قاؿ 

 .رغبة الشاعر وليس سطراً موحداً  سطر حسبالأ

 

                                                           
1
 Kemala, „Ayn, p. 10. 

2
 Kemala, „Ayn, p. 36. 

3
 Kemala, „Ayn, p. 54. 

4
 Kemala, „Ayn, p. 262. 

5
 Abham T.R, Tafakkur, p. 3.  

6
 Abham T.R, Tafakkur, p. 6. 

7
 Abham T.R, Tafakkur, p. 12. 

8
 Abham T.R, Tafakkur, p. 13. 

9
 Kemala, „Ayn, p. 280. 
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 البناء القصصي  -2

نما يعبر موضوعيً  أو مجموعة مف الوقائع سرداً  يسرد واقعةً لا  إف الشعر القصصي "               ا، وا 

وعف خواطرىـ، فيو بعبارة مجممة مف الأدب  ـدث عنيالتي يتح شخاصلأ واقعية ؼعف عواط

عة أحداث تمس حياة الشاعر ا أو مجمو أما الآخر فيرى أنو "يحكي حدثً  1الموضوعي لا الأدب الذاتي".

قد يجتمع ويتتابع في غرض ة بو بما فيو مف أحياء أو جماد، و أو الطبيعة المحيطعمالشاعر أو مجت

 2أىدافيا ومعانييا".  واحد أو قد يتوزع بيف أغراض مختمفة في

 3مف أبرزىا:إضافة إلى ذلؾ، يتميز الشعر في البناء القصصي بمميزات متعددة            

حادثة أو سمسمة مف الوقائع والأحداث، بحيث تشكؿ قصة  يسرد الشعر القصصي واقعة أو -1

رئ أو السامع عمى نحو يمكف القا وسببياً  ومكانياً  متكاممة ترتبط أحداثيا بعضيا ببعض زمانياً 

 مف متابعة تسمسميا وتطورىا.

 ويتصؼ بالسيولة وعدـ تعقيد الأحداث ومجراىا. -2

عف اعتمادىا  مف وزف وقافية، فضلبً  ة مقيدة بقيود الشعر التي تنتظـوتكوف  القصة الشعري -3

 صيدة.قؽ شعرية العمى قوة الإيحاء والتمميح مما يحق

 الحدث والحبكة، والشخصية، والزماف، :مف أىمياو  ،المتعددة ويتكوف الشعر مف العناصر القصصية 

 التينبرة السموب، و الأبناء، و الفكرة، و ال ىي، توجد عناصر أخرى ذلؾوالمكاف، والسرد. وعلبوة عمى 

مف الدارسيف والباحثيف. ونركز الآف عمى العناصر القصصية الأساسية في الشعر،  ىا عددٌ عندتوقؼ 
                                                           

1
‌.103م،‌ص‌1966(،‌الجزء‌الخامس،‌نصار،‌حسٌن،‌الشعر‌القصصً‌والأدب‌العربً،‌مجلة‌الأقلام‌)العراقٌة‌
2
‌العامة،‌‌ ‌الثقافة ‌الشؤون ‌دار ‌بغداد: ‌والعصر‌الأموي، ‌العربً‌فً‌صدر‌الإسلام ‌فً‌الشعر ‌والحكاٌة ‌القصة ‌علً، ‌بشري‌محمد الخطٌب،

‌.54م،‌ص‌1990
3
‌.20-19م،‌ص‌2010،‌الغضنفري،‌منتصر‌عبد‌القادر،‌عناصر‌القصة‌فً‌الشعر‌العباسً،‌عمان:‌دار‌مجدلاوي‌للنشر‌والتوزٌع‌
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يوية قديمة وحديثة، ملبغزلية  نماذج مف قصائدتقديـ مع  العناصر، مف بتقديـ التعريفات لكؿ عنصر

 ا، وطبيعة الإحساس بياصر فييا، وكيؼ عبر عنياالعن همدى توافر ىذ ؼ عفشكالمف أجؿ 

 . اوخصوصية التعامؿ معي

 الحدث والحبكة -1

ة عمى نحو الحدث ىو "مجموعة مف الوقائع الجزئية يرتبط بعضيا ببعض بطريقة مرتبة ومنظم        

تعريؼ، لاحظنا أف الحدث مف ىذا ال وانطلبقاً  Plot” ."1“خاص ىو ما يسمى بالحبكة أو الإطار 

 "أف تكوف أحداث القصة وشخصياتيا مرتبطة ارتباطاً  يابػ يعنيفالحبكة يما علبقة متكاممة، بينوالحبكة 

ف النظاـ ىو الذمنطقيً  ي يميز حبكة عف أخرى، ا، يجعؿ مف مجموعيا وحدة ذات دلالة محدودة. وا 

 2آخر في قصة أخرى". ا في القصة، وخطً فالوقائع تتبع خطً 

ومدى تأثر بالطبقة  آنذاؾصمد سيد عف اىتماـ المجتمع  عمى سبيؿ المثاؿ، تحدث الشاعر أ.      

إلا القمب الصافي الممتمئ بالحب.  يءٌ ش عندهولا سيما أنو شاب عادي ليس  علبقتو بالحبيبة بذلؾ،

 3الحزينة بعد الفراؽ، كقولو: في قصائده عديدة مراتٍ  ىاوصور 

 ، لأتمكف مف إسعادؾِ أنا لستُ غنيا كما الممؾ 
 حبيبتي،

  أنتِ تحبيف حياة فاخرة،
 لذلؾ

 .لا تتوحد أنفسنا 

Aku tidak sekaya raja yang dapat memberi 
semua bahagia, dinda  
lain pula pendiriannya – dinda selalu memuja 
mewah, lantas  
tiada perseimbangan jiwa. 

 

                                                           
1
‌.42م،‌ص‌1987علً،‌عبد‌الخالق‌علً،‌الفن‌القصصً:‌طبٌعته‌وعناصره،‌الدوحة:‌دار‌قطري‌بن‌الفجاءة،‌‌
2
‌.45المرجع‌نفسه،‌ص‌‌

3
 A. Samad Said, Antologi Puisi, p. 12. 
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 1وأضاؼ في المقطع الآخر:

 تريديف السعادة. -أنتِ لا تصبيريف
 لا تريديف البؤس

 بؿ ترغبيف فى العيشة الحرية.

Dinda sabar tiada orangnya-mau negara semua 
bahagia. Mau  
terlepas dari derita. Dan mau pada kebebasan 
jiwa. 

 الشخصية -2

 بط بعناصر القصة كميا.تإف الشخصية مف أىـ العناصر القصصية حيث تر                      

الوقائع، وىناؾ قصة الشخصية التي تتمثؿ في المواقؼ. ولذلؾ، "يكوف ىناؾ قصة الحادثة التي تمثؿ و 

 2دث العكس". الأوؿ الاىتماـ بالحادثة أولا ثـ تختار الشخصيات المناسبة، وفي الثانية يح

 3طريقتاف في تصوير الشخصية وىما:جانب ذلؾ، ىناؾ إلى             

ترسـ الشخصيات مف الخارج، وتشرّْح عواطفيا  إذلمباشرة )الطريقة التحميمية(: الطريقة ا  -1

 الآخر. ياوبواعثيا وأفكارىا وأحاسيسيا، وتعقّْب عمى بعض تصرفاتيا، وتفسر بعض

لطريقة التمثيمية(: حيث تتيح لمشخصية أف تعبر عف نفسيا مباشرة )االالطريقة غير  -2

تصرفاتيا الخاصة. وقد تعمد إلى توضيح بعض صفاتيا و وتكشؼ عف جوىرىا، بأحاديثيا 

 عف طريؽ أحاديث الشخصيات الأخرى عنيا، وتعميقيا عمى أعماليا.

ذا نظرنا إلى بعض النصوص ف يف رئيسيتيصيتؾ شخلقاليا أ. صمد سيد يمكف أف نمحظ ىنا التي وا 

فييا وىما؛ الشاعر نفسو وىو الحبيب وبطؿ القصة، وحبيبتو التي يحبيا الشاعر. وواجو الشاعر 

                                                           
1
 A. Samad Said, Antologi Puisi, p. 12. 

2
‌.153م،‌ص‌1965،‌دار‌الفكر‌العربً،‌قدالأدب وفنونه: دراسة ونإسماعٌل،‌عز‌الدٌن،‌‌
3
‌.98م،‌ص‌1979،‌بٌروت:‌دار‌الثقافة،‌7،‌طفن القصةنجم،‌محمد‌ٌوسف،‌‌
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عصر الاستعمار. ولذلؾ، وجدنا  دحبيباتو، ومع صور صعوبة حياتو بعمع  تحديات في جعؿ حبو باقياً 

ف بعد والعشؽ وكذلؾ الحز  عمى مشاعر الشوؽ مرأة في قصائده المختمفة تركيزاً النو تكمـ عف تعدد أ

 1الفراؽ. وعمى سبيؿ المثاؿ قاؿ أ. صمد سيد:

لأتمكف مف أنا لستُ غنيا كما الممؾ 
 ، إسعادؾِ 
 حبيبتي،

  أنتِ تحبيف حياة فاخرة،
 لذلؾ

 .لا تتوحد أنفسنا 

Aku tidak sekaya raja yang dapat memberi 
semua bahagia, dinda  
lain pula pendiriannya – dinda selalu memuja 
mewah, lantas  
tiada perseimbangan jiwa. 

 

ذا قرأ المتمقي قصيدة "الإيقاع في قرف الشوكة"         لصمد سيد، وجد  (Nada di Tanduk Duri)وا 

فية في حبيا، و  فخادعة وخائنة ولـ تكم، وكانت (Shamsiah)أنيا تحدثت عف امرأة اسميا شمسية 

 2كقولو:

  الكراىية في القمببانشعاؿ نار 
 خادع الكاذب معمى شأف الحب ال

 
 فيةً في الحبلا تكوف حبيبتي و 

 الروح. تالنار واحترق تعمتفاش

Kerana di  hati mengamuk sudah benci menyala 
Kalau merela mercupnya cinta berbunga dusta 
 
Kekasih hati setia tiada dalam bercinta 
Marak api membakar liar menghangus jiwa.    

 

 الزماف والمكاف -3

                                                           
1
 A. Samad Said, Antologi Puisi, p. 12. 

2
 A. Samad Said, Antologi Puisi, p.  15  
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إف ىذا العنصر "يساعد عمى فيـ الجو النفسي أو الوضع النفسي لمعمؿ القصصي            

إلى  1أو الشخصية. ومف ثمة كاف ىذا التكامؿ بيف الزماف والمكاف، والحدث، والشخصيات".

الأحداث المحكي عنيا أو المروي  بجانب ذلؾ، ذكر الشاعر الأمكنة بوصفيا "مواقع جرت فييا

وعمى سبيؿ المثاؿ، قاؿ أ. صمد سيد في إحدى قصائده عف لقائو بامرأة في سوؽ  2خبرىا".

 3الميؿ لأوؿ مرة حتى يتذكرىا ليلب ونيارا :

 ودية في ىذه الميمةلحظة 
 ،يبتيي بالحب الطريؽ الطويؿ

 أبوييا مف التجار
 يجمساف بيدوء

 
 كثرت أعيف نظرتْ إلييا

 رمت الفتاة النظرة إليو وقبمتُيا 
 ورميتُ النظرة إلييا فغمزتْ 
 الحب؟ تكوف ليمة شابة ...

 
 وما زالت ممونة حتى نيايتيا

 وصار حبي مزىرا
 في ليمة، قمباف متواحداف

 حتى نصؿ إلى الخميج المجيوؿ .
 

Kemesraan ada di malam ini 
Jalan panjang hujungnya kasih, 
Ibu dan ayah orang dagangan 
Bersimpuh begitu bersih 
Memandangnya ramai mata dan mata 
Dara melempar bujang menyambutnya 
Bujang melontar dara menjelingnya 
Kasih? Malam menjadi muda… 
 
Sampai larut berwarna 
Rindu berbunga 
Malam, gadis dan bujang berdakap 
Sampai ke teluk tak bernama. 

 السرد -4

السرد ىو "أداة لنسج العلبقات بيف العناصر الفنية التي يقوـ عمييا النص               

القصصي، سواء كاف ممحمة أو رواية أو قصة قصيرة، وتتميز تمؾ الأجناس عف بعضيا بوساطة 

                                                           
1
‌.155إسماعٌل،‌عز‌الدٌن،‌المرجع‌السابق،‌ص‌‌
2
‌.132رجع‌السابق،‌ص‌الغضنفري،‌منتصر‌عبد‌القادر،‌الم‌

3
 A. Samad Said, Antologi Puisi, p.  47  
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يمتاف وسإضافة إلى ذلؾ، توجد  1أساليب السرد التي تعتمد عمييا، إضافة إلى سماتيا الخاصة".

ىما؛ الوصؼ والحوار. وعرؼ بشرى محمد عمي الخطيب الحوار بأنو "حديث بيف شخصيف لمسرد 

 .A)بيف الشاعر  أ. صمد سيد  دار ذلؾ ما ؿامث 2أو أكثر تضمو وحدة في العرض والأسموب".

Samad Said)  ،ولا سيما أف الشاعر  حيث طمبت أشياء لا يسبطيع الشاعر أف يشتريياوحبيبتو

 3، كقولو:ضغوطاً مادية في حياتو يواجوولذلؾ  ،ر الاستعماريعيش بعد عص

  ؟ىي الثياب الجديدة والقطف الجميؿسألتِني مرات: "أيف 
 أيف الخاتـ الذىبي  وقلبدة المنورة؟ ... "

 أجاب بصوت ناعـ:  كنت ىادئا
  " نعـ يا حبيبتي، اصبري

 عشتُ بكؿ صعوبة بعد عصر الاستعمار
 ." الظالـ لاستعمارا في ظؿسعيدا  كفْ ولـ أ

 

Berapa kali dinda bertanya: “mana baju lawa 
dan kain indah?  
Mana cincin permata dan loket bercahaya?..” 
Aku tenang menjawabnya dengan selembut 
suara:  
“Dinda, nanti ya- manja, sabar ya.  
Kanda kan turunan papa sejak runtuhan  
kota Melaka. Kanda kan lama tak kucup 
bahagia kesan tindihan penjajah puaka.” 

 4وأضاؼ بعد ذلؾ حوارا آخر:        

 سألتُ نفسي حزينا: 
"لماذا تصبحيف ظالمة مثؿ صياد في ضرب حبي 

   البنفسجي؟"

Dan dalam seribu kecewa, hanya satulah masih 
bertanya: 
“Mengapa dinda sekejam pemburu menghenyak 
kasih berkuntum ungu?” 

 " يابغسؽ الميؿ إلى قمبو الفارغ وسأؿ:  ووفي قصيدة أخرى، وصؼ أ. صمد سيد حبيبتو التي زارت  

 حبيا مف أجؿ حركتيا الجسدية، عرؼ الشاعر أنيا جاءت خلبؿ ومف  5،قمبي؟" البكر، لما زرتِ  أيتيا

مع أصواتيا المدلمة أسست  يا الصافية تنعكس الضوء الدافئ" عينيالممئ في القمب لمشاعر، كقولو: 

                                                           
1
‌.148إسماعٌل،‌عز‌الدٌن،‌المرجع‌السابق،‌ص‌‌
2
‌.40الخطٌب،‌بشرى‌محمد‌علً،‌المرجع‌السابق،‌ص‌‌

3
 A. Samad Said, Antologi Puisi, p. 12. 

4
 A. Samad Said, Antologi Puisi, p.  13  

5
 A. Samad Said, Antologi Puisi, p.  21  
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" وبيدوء أفتح باب قمبي لكِ واسعا، وفي داخمو تفضمي حبيبتي ادخمي إليو وأضاؼ :  1.برج الحب"

" تفضمين، ىل ترغبين في دخول إلى قمبي وسأؿ الشاعر مرة أخرى لحبيبتو :  2.بالحب الصافي"

 3.الظمآن بالحب والشوق ىذا؟"

يدور الحوار حيث  سيد عنصر السرد في قصيدة أخرى،  علبوة عمى ذلؾ، استخدـ أ. صمد          

"نحن، اثنان، ىل أرواحنا صارت متوحدة حتى نموت؟، ومع عينييا وقمبيا بيف الشاعر وحبيبتو: 

لـ  لأف عائمة الحبيبة ونور الحب في قموبيما لـ يبقى طويلبً  4وعدت: "نعم حبيبي، لن يتفرع حبي"،

، وأصبح "أنتِ من أسر الكبرياء لما تخترين شابا عاديا؟": ، إذ قاؿ الشاعرتمؾ العلبقةعف   ترض

تمك ل "أنتِ خائنة، أنتِ خائنة في الحب!" وأجابت حازمةقمب الحبيب جافا بعد الفراؽ وقاؿ لحبيبتو : 

 5الاتيام القاسي:"قمبي لا يبالي بالطبقات في الحياة!".

 

 البناء الدرامي  -3

يتكوف الشعر الدرامي مف العناصر الأربع الرئيسة كما وجدنا في العناصر القصصية                 

في القصائد الغزلية القديمة ولا سيما أنيا طويمة وفييا حوادث  السابقة، ولكف نجد أف ىذا النوع موجودٌ 

مف أجؿ جعؿ  راميكثيرة وشخصيات متعددة ولدييا صراع باعتباره مف أىـ عناصر في الشعر الد

. ويعرؼ عز الديف إسماعيؿ الدراما بقولو: "كمنا نعرؼ ما الدراما فيي تعني في مشوقةقصة الحب 

                                                           
1
 Ibid, p. 20. 

2
 Ibid, p. 20. 

3
 Ibid, p. 20. 

4
 A. Samad Said, Antologi Puisi, p  34  

5
 A. Samad Said, Antologi Puisi, p 35.  



119 
 

يجاز الصراع في أي شكؿ مف أشكالو والتفكير الدرامي ىو ذلؾ الموف مف التفكير الذي لا  بساطة وا 

فإنيا في الوقت نفسو تعني  وأضاؼ :" فإذا كانت الدراما تعني الصراع 1يسير في اتجاه واحد..."،

الحركة مف موقؼ إلى موقؼ مقابؿ، مف عاطفة أو شعور إلى عاطفة أو شعور متقابميف، مف فكرة إلى 

و، ولا تحدث الدراما إلا ديكاف الصراع يشكؿ جوىر الدراما ل وانطلبقا مف ىذا،  2وجو آخر لمفكرة...".

 بحضوره.

العناصر الدرامية الأربع  نصوص الغزلية التي تحتوي عمىمف ىنا، سيسعى البحث إلى تقديـ قراءة لم 

 وىي؛ الحدث، و والشخصية، والزماف، والمكاف، والسرد، والصراع.

 الحدث والحبكة -1

وعمى سبيؿ المثاؿ، إذا قرأنا بعض القصائد الغزلية الملبيوية القديمة، قصيدة "كيف                 

تحدث ت،  وىي قصيدة معروفة بطوليا وبنائيا الدرامي أنموذجاً  (Syair Ken Tambuhan)تمبوىاف" 

حيث  (Ken Tambuhan)وكيف تمبوىاف  (Raden Menteri)عف قصة الحب بيف راديف منتري 

 أوؿ مرة فأصبتو حباً جما، (Raden)مقابمة راديف  لحظةكي الشاعر في ىذه القصيدة عف يح

 3الشاعر:

 وذىب ىو ماشيا بوحده
 ينةاتجو إلى الباب فيو ز 
 نظر إليو مف ثقوب

 وظير منيا طير يطير

Berjalanlah ia pergi seorang, 
Lantas ke pintu yang berkerawang, 
Dilihatnya dari sebelah lubang, 
Dilihatnya burung ada terbang. 
 

                                                           
1
‌.9م،‌ص‌1994،‌القاهرة:‌المكتبة‌الأكادٌمٌة،‌5،‌طالشعر العربً المعاصر: قضاٌاه وظواهره الفنٌة والمعنوٌةإسماعٌل،‌عز‌الدٌن،‌‌
2
 .24رجع‌نفسه،‌ص‌الم‌

3
 Noriah Mohamed, Maryam Salim, Wahyunah Abd. Ghani, Syair Ken Tambuhan, Kuala Lumpur: Dewan 

Bahasa dan Pustaka, 2002, p 15. 
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 وجاء ويرا داني مرة 

 إف طيرؾ في قبة
 رأى مف لسانو

 بجانبو امراة جميمة
 

 واتجو راديف إلييا
 وجده مف القصر الحاجر

 قاؿ أخي مف ىي
 تكاد مثؿ ابنة الأميرة 

 
 نظر إلييا فصار قمبو نابضا

 مع فعمو ليس فيو صبرا
 بطير أرواحو اشتياء

 داء ليس فيو دواءمثؿ 

Wira Dani kembali datang sembah, 
Burung tuanku ada dalam kubah, 
Patik melihat dari celah lidah, 
Ada di sisi perempuan yang indah. 
 
Raden pun fikir pergi ke situ, 
Dilihatnya dari kota batu, 
Katanya kakang siapa itu, 
Lakunya seperti anak para ratu. 
 
Serta terpandang hatinya berdebar-debar, 
Selaku tidak menaruh sabar, 
Arwah melayang berahi terkibar, 
Seumpama penyakit tiada tertambar. 

ملبيوي القديـ مف الشعر ال ا مستقلبً الشعر القصصي باعتباره نوعً  ظيروفي الأدب الملبيوي، ي        

في الوقت نفسو يتضمف العناصر الغزلية، كما ليا بداية ونياية،  التي الرائعة صوويتميز بطولو وقص

 The)ميمة النائمة" "الفتاة الجىي قصة أوروبية مشيورة  تبوفي قصيدة " بيداساري" التي تشقاؿ الشاعر 

Sleeping Beauty) .ىذه القصيدة مف خمس حوادث  تكوفوت 1كما قدـ البحث في الفصؿ السابؽ

 رئيسية:

كانت حاملب  حيثفي الغابة،   -الداف لبيداساريوىما و  –الحدث الأوؿ: حالة السمطاف وزوجتو 

 2:ليلبً  يقوؿ مصوراً حالتيا، القريبالولادة  وتنتظر موعد

                                                           
1
‌انظر:‌الفصل‌الأول‌من‌هذا‌البحث،‌ص‌‌

2
 Braginsky, Sejarah Sastera Melayu Dalam Abad 7-19, p. 378. 
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 ؾ وزوجتو،وسار مال
 ، وقاد الأميرة عمى كتفو
 ،في طرؼ النير وقفا

 اثناف وثلبثة مف خطواتيما فقاما
 مشى الزوج مع زوجتو 
 بدوف الأصدقاء ولا الأصحاب شام

 ماشيا بالسرور  والفرح
 بمراقبة نور القمر المضيئة

Berjalan baginda laki isteri, 
Sambil baginda mimpin puteri, 
Tepi sungai juga hendak dicari, 
Dua tiga langkah singgah berdiri 
Dua laki isteri berjalan, 
Tiada membawa teman dan taulan, 
Berjalan dengan kasygul-kasygulan, 
Jalannya terang disinari bulan, 
 

بيداساري يدييا ترفع  يا، بعدىاجمال مفالأميرة  غيرةة بيداساري في السجف نتيجة الحدث الثاني: حال

 1إلى السماء طمبا أف يميتيا الله عز وجؿ بعد شعورىا بشدة العذاب في السجف، كقوؿ الشاعر:

 قالت بيدوء الصوت،
 ربي الله، إليي ربي،

 ما أخطائي،
 حتى لا يرحمني مخموقؾ.

... 
 يا إليي، الله ربي،

 أمتني بأسرع ممكف،
 أمت عبدؾ الآف،

 حتى يمتع الآخروف.

Ia berkata suara perlahan, 
Tuhanku Allah,Ilahi Tuhan, 
Apakah juga ada kesalahan, 
makhlukMu tiada menaruh kasihan, 
… 
Ya Ilahi, Allah Tuhanku, 
Segera apalah matikan aku, 
Matikanlah hambaMu dengan sekarang, 
Supaya puas hatinya orang 

مة يلكف تكاد الحاجة مستحزوجتو الأولى، تشبو ث عف الزوجة اف يريد البحالحدث الثالث: حالة السمط

ف بيداساري ويحبيا لأنيا تستوفى محددة في اختيار الزوجة الثانية، ويقابؿ السمطا اشروطولذلؾ يضع 

 2، وقاؿ الشاعر:والخَمقي ، ولا سيما أنيا معروفة بجماليا الخُمقيشروطتمؾ ال

 أولا أصميا لا بد مف نفس الشعب،
 تكوف غانية في القرية، ثانيا

 ثالثا جميمة قوية،

Pertama didapat sama sebangsa, 
Keduanya kaya sangat di dalam desa, 
Ketiganya menjelis sangat perkasa, 
Keempat ada budi dan Bahasa. 

                                                           
1
 Ibid, p.381. 

2
 Ibid, p. 384-383  
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 رابعا تتصؼ بالأخلبؽ الكريمة.
 1وقاؿ أيضا حالة الميؿ بعد انتياء حفمة الزواج: 

 ؼ العبد بأفعاؿ الله إلا ميملبما يخال
 وما ينظر إلى صفات الله إلا إعجابا

 وما يتذوؽ بنعـ الله إلا جنونا
 وحتى يستغرؽ في بحر الله 

 
 حتى لا يستطيع حمؿ جسده بنفسو

 جنة المأوى شعره مثؿ
 كسؿ الجسد وتعب الروح

 الملبئكةفيكوف ضاحكا بعد النظر إلى 

Lalailah menentang af’al Allah, 
Leka memandang sifat Allah, 
Khiyal merasai ni’mat Allah, 
Bagaikan lenyap dalam bahr Allah. 
 
Badannya tiada lagi terbawa, 
Rasanya di dalam Jannat al-Mawa, 
Letih lesu badan dan nyawa, 
Melihatkan bidadari ramai tertawa. 

بعد معرفة شعورىا بالحقد  (Lelasari)و الأولى ؛ ليلبساري  الحدث الرابع: حالة إغفاؿ السمطاف زوجت

والحسد، وأما بيداساري فترجو أف يكوف قمب زوجيا لطيفا حتى يقبؿ زوجتو الأولى كما ىي، كقوؿ 

 2الشاعر:

 العذاب عمى ما فعمتْ، أف تذوؽلا بد مف 
 ذنوبيا الماضية، لكي تعرؼ

 حتى تجمس نادمة حزينة،
 .فضؿلأحياتيا إلى ا تحوؿوت

Biarlah dahulu dirasainya, 
Supaya ia tahu akan dosanya, 
Apabila duduk dengan sesalnya, 
Agarlah segera diperiksanya. 

لبيداساري الحزينة بعد غياب ابنتيما في الغابة بعد الولادة، ويختـ الشاعر  الحدث الآخر: حالة والدَيْ 

ترحيب والدَييا في إندرافورا  صور الشاعري كما،  ة سعيدةأبوييا وىي لحظبيداساري  مقاءالقصة ب

(Indrapura) :3كقولو 

 يتألؽ السيؼ والرمح،
 مثؿ الجزيزة في وسط البحر،

Pedang dan lembing berkilauan, 
Seperti pulau di tengah lautan, 

                                                           
1
 Braginsky, Sejarah Sastera Melayu Dalam Abad 7-19, Op.Cit, p.387. 

2
 Ibid, p. 388. 

3
 Ibid, p.  389  
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 وىكذا يقاؿ في الرؤية،
 أثناء مراقبة السمطاف.

Demikianlah konon pada penglihatan, 
Mengiringi berjalan baginda sultan. 

 

 الشخصية -2

 (Syair Ken Tambuhan)وعمى سبيؿ المثاؿ، قدـ الشاعر في قصيدة "كيف تمبوىاف"      

القصة  وكيف تمبوىاف باعتبارىما بطلب (Raden Menteri)شخصيتيف رئيسيتيف وىما راديف منتري 

 1نيايتو. ووصؼ الشاعر كيف تمبوىاف قائلب:كما اىتـ الشاعر بيما مف بداية الشعر إلى 

 عمرىا أربعة عشر سنة،
 اسميا كيف تمبوىاف،

 مع جميمتيا خَمقا،
 ضطرابا.متجعؿ القمب قمقا 

Empat belas tahun umurnya tuan, 
Dinamai ratu Ken Tambuhan, 
Cantik manis barang kelakuan, 
Memberi hati bimbang dan rawan. 

 

ذلؾ، توجد شخصيات إضافية أخرى تساعد عمى جعؿ القصة أروع مثؿ راتو كوريفاف بجانب إلى 

(Ratu Kuripan) وكيف تاداىاف ،(Ken Tadahan) وويرا دانداني ،(Wira Dandani) وراتو ،

 في بعض الحوادث القصصية.  فظير  مواتيال (Ratu Daha)داىا 

 الزماف والمكاف -3

وصور حياة في القصر ال طبيعة قصيدة "كيف تمبوىاف" إلى أشار الشاعر فيلقد                  

عجاب الناس بو  2قاؿ الشاعر: ،البناء الجميؿ الرائع، والزينة الفاخرة وا 

                                                           
1
  Syair Ken Tambuhan,op. Cit,  p. 5 

2
 Syair Ken Tambuhan,op. Cit,  p. xxxviii. 
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 يبنى لو القصر المتيف،
 في وسطو بركة،
 ما أجمؿ الحديقة،

 مكاف يترعرع فييا أبناء الممكة.

Diperbuatkan baginda kota batu, 
Di tengahnya ada kolam suatu, 
Terlalu indah tamannya itu, 
Tempat menaruhkan anak para ratu. 

 

 السرد  -4

وسيمتيف؛ الوصؼ  (Syair Ken Tambuhan)استخدـ الشاعر في قصيدة "كيف تمبوىاف"  لقد             

 1والحوار، كقولو في إحدى مقاطعيا:

 عمرىا أربعة عشر سنة،
 اسميا كيف تمبوىاف،

 مقية،مع جميمتيا خُ 
 ضطرابا.متجعؿ القمب قمقا 

... 
 وأما كيف تمبوىاف،

 سقوط النجوـ إلى حجرىا،بفحممت 
 مع اشتماؿ نورىا عمى جسميا،

 بالتفاؼ تنيف بخصرىا.
 

 واستيقظتْ ذاىمة،
 وتفكرتْ حائرة،
 ،الحزفما في قمبيا إلا 

 ىذه الأحلبـ وما معناىا

Empat belas tahun umurnya tuan, 
Dinamai ratu Ken Tambuhan, 
Cantik manis barang kelakuan, 
Memberi hati bimbang dan rawan. 
… 
Adapun Ken Tambuhan, 
Bermimpi bulan jatuh ke ribaan, 
Cahayanya limpah sekalian badan, 
Pinggangnya dibelit naga gentaran. 
 
Terkejutlah ia lalu terjaga, 
Hairan ia fikir seketika, 
Di dalam hatinya adalah duka, 
Mimpi nin apa ertinya juga 

 

 الصراع    -5

                                                           
1
 Syair Ken Tambuhan,op. Cit,  p.6 
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بعنصر الصراع الذي لا يوجد في البناء القصصي، وىو يمثؿ العمود البناء الدرامي يتميز             

  1الفقري في البناء الدرامي، فبدونو لا قيمة لمحدث أو لا وجود لمحدث.

ذا قرأنا قصيدة "بيداساري" ولا سيما في القصة الثانية مف القصص المتعددة ا              لموجودة وا 

و"بيداساري"  (Lelasari)فييا، نجد أف الشاعر حاوؿ إظيار عنصر الصراع بيف "ليلبساري" 

(Bidasari) تشعر أف بيداساري أجمؿ منيا ومف الفتيات  حيف فييا نتيجة مف الحقد والحسد ولا سيما

 الآخريات في القصر وخارجو.

مبحث الأوؿ، يمكف أف نمخص بناء القصائد في ال دراسةال توخلبصة القوؿ مما قدم                

 الغزلية الملبيوية في الجدوؿ التالي:

نقاط الالتقاء  قصيدة غزلية قديمة
 والتشابو

 قصيدة غزلية حديثة

أسطر في كؿ  ةمتكونة مف أربع
مقطع، ووصمت إلى آلاؼ 

 سطر.الأ

أسطر أو  ةمتكونة مف أقؿ مف أربع سطر ومقطع
احد ولا و المقطع الفي  ذلؾ أكثر مف

 تصؿ إلى آلاؼ سطر.
كونيا طويمة متكونة مف مقاطع 

 كثيرة.
كونيا قصيرة فييا عمى الأقؿ مقطع  طول القصيدة

 واحد.
الاىتماـ بالمعنى في إيصاؿ الرسالة  المغة والمعنى ا.الاىتماـ بالمغة والمعنى معً 

 متمقي باستخداـ المغة السيمة.الإلى 
 جوىرمتكونة مف مقدمة، و 

 ع والخاتمة عمى حد سواء.الموضو 
ة مرتبطلإلى أفكار الشاعر ا إشارة ىيكل القصيدة

 .بعنواف القصائد المحددة

                                                           
1
‌.117،‌ص‌اء الدرامًالبنحمودة،‌عبد‌الغزٌز،‌‌
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اعتماد بعض الشعراء عمى البناء 
 الدرامي

اعتماد بعض الشعراء عمى البناء  العناصر الأخرى فييا
 القصصي.

 (: بناء القصيدة الغزلية الملبيوية4الجدوؿ رقـ )

 

 موتيفات الغزلية: الثانيالمبحث ال

 -نناقش العوامؿ التي أفضت إلى نشأة الغزؿ الملبيوي وىي:س          

 : الحياة السياسية والاجتماعيةأولاً 

انحصرت الحالة السياسية داخؿ الجزيرة في قياـ النظاـ القبمي الذي أسس عمى عادة انضواء جميع 

ط الرئاسة وىي الثراء والحمية والحمـ والكرـ أفراد القبيمة تحت لواء زعيـ مف سادتيـ تتوافر فيو شرو 

وكانت تبدو حياتيـ في استقرار  ما دامت  ،تمتؼ حولو القبيمة متكافمة وقت الشدة ، حيثوالشجاعة

بجانب ذلؾ، إلى حينما تضطرىـ ظروؼ الحياة.  بعيدةويشدوف الرحاؿ إلى أماكف  فرةمتو يش وسائؿ الع

ي صحراء شاسعة وسماء صافية مع شيء مف وسائؿ العيش التي يعيشوف عمى طبيعتيـ البدوية ف اكانو 

ىذه الطبيعة البدوية لازميا حب المرأة وما يوحى بو ىذا الفف عمى الصفاء النفسي وخمو الباؿ.  تساعد

الجميؿ مف الغزؿ وقد قيؿ لكثير عزة ما بقي مف شعرؾ؟ قاؿ: ماتت عزة فما أطرب وذىب الشباب فما 

 1عني عمر ابف عبد الغزيز. أعجب ومات ابف ليمى ي

أما الشعر الملبيوي، فسجؿ التاريخ أف بعض أنواعو في العصر القديـ مثؿ مثنوي،               

العناصر الإسلبمية فييا باعتبارىا حينئذ  وجودمع  ،وقطعة، وغزؿ، ونظـ، قد تأثرت بالشعر العربي
                                                           

1
‌.20م،‌ص‌1989،‌شبرا:‌مطبعة‌الجبلاوي،‌التصوٌر الفنً للغزل فً الأدب العربًنور‌علً‌حسٌن،‌فردوس،‌‌
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 -مف منظور الملبيوييف –لأف الأدب العربي وسيمة مف وسائؿ انتشار الديف الإسلبمي وتعاليمو. وىذا 

ىو الأدب الإسلبمي الذي اعتمد شعراؤه عمى الاتجاه الإسلبمي في قوؿ الشعر ولا سيما استخداـ المغة 

بالأدب الغربي نتيجة  -بدايةً  –أما الشعر الملبيوي الحديث فقد تأثروىي لغة القرأف الكريـ. العربية 

توصمت الدراسة إلى إحصائية . التي شيدت ندرة في القصائد الإسلبمية تمؾ الفترة، الغربي الاستعمار

المجتمع، والأخلبؽ،  :مثؿ ةالثاني ةموضوعات عدة قبؿ الحرب العالميناولت أف ىناؾ قصائد ت مفادىا

ىذه الظاىرة ة فقط تكممت عنو. واحدأف ىناؾ قصيدة  الدراسة أما موضوع الديف فوجدتوالسموؾ، 

ممتحقيف بالكميات الدينية ومؤسساتيا، ولا  غيرباب؛ أوليا: كاف معظـ الشعراء دة أسحدثت نظرا إلى ع

 آنذاؾنت الحياة المحيطة بالشعراء العممانية. وثانييا: كا إضافة إلى ميوليـلعربية والديف يفيموف المغة ا

ف الثيا: كااليوية الملبيوية. وثبحتفاظ الاحياء الروح الوطنية و ا  عمى الحديث عف الوطف و  مشجعة

الغزلي الذي يتناوؿ المرأة ويبتعدوف عف  ـ الشعرنظ فيفضمو  آنذاؾشباب الالشعراء معظميـ في مرحمة 

الديني. ورأوا أف الشعر وسيمة وحيدة في تعبير عف شعورىـ بالحب والعشؽ والشوؽ إلى  الشعر

    1المحبوب بطريقة فعالة، كما فعؿ الشاعر أ. صمد سيد.

عند  –يأتي مف الدوؿ العربية  ما كؿ لذا ؛لذكر ىنا أف الغزؿ أصمو مف العربير باجدالو            

باعتبارىا لغة القرآف، ولكف بمضمونو الذي يحمؿ المتزنة قية يتميز ليس فقط بمغتو الموسي -الماليزييف

ر العصوبة التي واجييا ىذا البحث في اختيا موضوعات منسجمة بتعاليـ الديف. والدليؿ عمى ذلؾ،

الملبيوييف الذيف نظموا قصائد غزلية حسية ومادية كما فعؿ عمر بف أبي ربيعة الذي بنى  الشعراء

مف  باباً جديداً حداىف حتى يفتح لأخرى حياتو وحبو عمى أساس تعدد الحبيبة، فما أف يودع مف حياتو إ

مف  شعر الغزؿ بدلاً  قمبو. ووجد البحث أف الشعراء الملبيوييف اعتمدوا عمى الاتجاه الصوفي في قوؿ
                                                           

1
 Mana Sikana, Sastera Islam di Malaysia, Kuala Lumpur: Penerbitan Saujana (M) Sdn. Bhd., 1983, p. 70. 



128 
 

 في أقواليـ واتياـ الآخريف الابتعاد عما نيى اللهسي والعذري نظرا إلى محاولتيـ الاتجاىيف الباقييف؛ الح

جانب الحياة السياسية، لأف قدرة إلى ا ميمً  ا مف ىذا، تمعب الحياة الاجتماعية دوراً . وانطلبقً بذلؾ

المجتمع الملبيوي مف الأدباء والشعراء  في صاخصو  تزايدت الشاعر والمجتمع في تقويـ ما قال

 . لحديثلإسلبمي خاصة في العصر اوالباحثيف الذيف اىتموا برفع الإدب ا

 : الرجؿ والمرأة في ميداف العمؿثانياً          

حرج، وكما كانت المرأة طميقة تنتقؿ وتشارؾ الرجؿ في كاف الرجؿ يتحدث مع المرأة دوف          

الات الحياة وحضور أسواؽ الأدب تسمع أو تنشد ما تريد، وفي كؿ ىذه الأعماؿ كانت أعمالو في مج

 –تمقي الرجؿ ويمقاىا ولا فرار مف التقاء العواطؼ. وفي الوقت نفسو، كانت الفتاة في العصر الحديث 

، لأف طبيعة العمؿ تحتاج إلى الاختلبط طواؿ حرجؿ وقت العمؿ دوف امع الرجؿ طو  تعامؿت  -خاصة

 الغزؿ بيف الرجؿ والفتاة.النيار، وىذه الظاىرة أدت إلى نشأة علبقة الحب وظيور 

 

 ا: العامؿ الديني والمناسبات الأدبيةثالثً 

، فالحج مف أكبر تحتـ عمى الرجؿ والمرأة الاختلبطىناؾ مواسـ يجتمع فييا الملبيويوف            

تسمح لرجؿ تخشع فييا القموب، حيث  عات الدينيةتمؾ التجم ولا سيما أف المواسـ التي يجتمعوف فييا

عمى سبيؿ المثاؿ، قاؿ نحمار جميؿ . برؤية المرأة؛ لننشأ بينيما المحبة ويظير الغزؿ الصوفي

(Nahmar Jamil)   "في ديوانو "تسجيلبت ثلبثة مدف (Catatan Tiga Kota)  الذي نظـ القصائد

جدة، ومكة المكرمة، ومدينة  يقصد بػ "ثلبثة مدف" ىناة شعرية طواؿ وجوده في الحج إذ تجرب بعدفيو 
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المميئة أجؿ إظيار مشاعره مف ىذا، استخدـ الشاعر رموز الأماكف المقدسة مف  المنورة. وانطلبقاً 

 إلى المحبوب. بالمحبة والشوؽ

انات المناسبات والميرج العديد مف عمى ذلؾ، نظمت المؤسسات الإسلبمية والأدبية وعلبوةً            

الشعر  ليمقي الشعراء فييا قصائدىـ الغزلية ذات الطابع الصوفي مف أجؿ رفع مكانة خاصة ال

بالإضافة إلى قياميا بطبع دواوينيـ ونشرىا لممجتمع. وبدأ مجمع محميا وعالميا، الإسلبمي في ماليزيا 

لتجمية  جيود بارزةالمغة والأدب بكوالا لمبور فضؿ الريادة في ىذا المجاؿ، وفي الوقت نفسو بذؿ 

أما في ميرجانا لألقاء الشعر الإسلبمي، ـ 1978لممرة الأولى في إبريؿ  نظمتالشعر الإسلبمي حيث 

 1خر لممرة الثانية. آميرجانا  واـ فأقام1979عاـ 

لإبداع  ـ مسابقةً 1980عاـ المركز الإسلبمي في بجانب ذلؾ، نظـ القسـ الديني إلى              

لما أدى جوائز سخية لمفائزيف،  وارفع الشعر الإسلبمي والاىتماـ بو حيث خصصلمي الشعر الإسلب

إسلبمي. ومف الشروط الأساسية التي يجب أف تتوفر في ديواف الشعر دواويف شعر لر يبواكظيور  إلى

ه مطابقة صور الإسلبمية، وتكوف رموزه أو  في تمؾ المسابقة؛ أف ينطمؽ مضمونو مف أساس العقيدة

 Di)ر الإسلبمي، وتكوف لغتو سميمة وموحية لمقيـ الإسلبمية. وفاز ديواف "في الميؿ الحالؾ" لمتصو 

Malam Gelita Ini) أما الجائزة الأولى والثانية فمـ يفز أي حاج محمد بالجائزة الثالثة،  لسحيمي

عمى  (Abham T. R)لأبياـ تي. أر  (Tafakkur)ديواف لعدـ توافر الشروط. كما حاز ديواف "تفكر" 

  2الجائزة التشجيعية.

                                                           
1
 Nurazmi Kuntum, Teori dan Pemikiran Sastera Islam di Malaysia, Kuala Lumpur: Dewan Bahasa dan 

Pustaka, 1991, p. 85. 
2
 Suhaimi Haji Muhammad, Di Malam Gelita Ini, Kuala Lumpur: Dewan Bahasa dan Pustaka, 1982, p.v- vii. 
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قصائدىـ  عرضل كاف العرب يجتمعوف فييا اؽ العرب التيأسو  تشابو -حقيقة–وىذه الظاىرة           

نطؽ. وعمى سبيؿ المثاؿ، لحمقات ومناظرات ومفاخرات ومجالات تيذيب المغة وتقويـ الم وتعد مكاناً 

تلبقي بيف الرجؿ والمرأة حتى يؤدي إلى لم امكاناره باعتباشتير سوؽ عكاظ في الحياة العربية القديمة 

الغزؿ وشعرائو ذوي الأحاسيس المرىفة والغزؿ ناحية مف الشعر يسمعيا كؿ مف الرجؿ  ظيور شعر

  1والمرأة فيعجب ويطرب.

 

 ا: الشبابرابعً 

بخلبؼ مف أصابتو  فنفوسيـ مميئة بالفرحباب الأمة، سواء كاف شباب الشاعر أو ش          

الشيخوخة. وتوالت عميو الأحداث فإنو يرغب عما ىو حسف جميؿ ويزىد في الحياة، فلب شأف لو 

بالغزؿ. وقد سئؿ كثير لما أصبح لا يقوؿ الشعر، فذكر أف أقوى الأسباب التي حالت دوف ذلؾ أنو 

ة لكنو انصرؼ في نياي، كاف أبو العتاىية شاعر الغزؿ، ذىب شبابو فلب طرب. وعمى سبيؿ المثاؿ

حياتو إلى الزىد وترؾ الغزؿ. وانطلبقا مف ىذا، يظير شباب الأمة قوتيا ومجدىا ورفاىيتيا مما يجعميا 

 في رغد العيش. 

ينمو مثؿ أطوار الخمؽ في نمو لذتيـ في  إذقوؿ الغزالي عف الحب مع  ـنسجتىذه الظاىرة            

نساء والزينة في سف البموغ، وحب الطفولو، وحب ال فيؿ؛ وىي حب المعب في سف التمييز مراح

 2الرئاسة بعد العشريف، وحب العموـ قرب الأربعيف، وأعلبه معرفة الله تعالى.

                                                           
1
‌.23-22ص‌،‌المرجع‌السابق،‌التصوٌر الفنً للغزل فً الأدب العربًنور‌علً‌حسٌن،‌فردوس،‌‌
2
‌.1699-1657م،‌ص‌2‌،2005،‌القاهرة:‌دار‌السلام،‌ج‌إحٌاء علوم الدٌنالغزالً،‌أبو‌حامد‌محمد‌بن‌محمد،‌‌
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واحدة أو تعددىا، كما في الغزؿ الملبيوي، ركز بعض الشعراء أثناء شبابيـ عمى حب المرأة ال        

تي وُجدت معظميا في مجمة نظـ قصائد الحب والغزؿ ال إذ  الشاعر أ. صمد السيد افوأبرزىـ ك

، وىي مجمة لإظيار مشاعر الحب والشوؽ والعشؽ في الكلبـ المنظوـ ومنشورة  (Asmara)"عشؽ" 

شتير اؿ الشاعر إلى قوؿ الشعر الديني و وأما في العصر المتأخر ىذا، حو  1في منتصؼ الخمسينات.

 "الأميف" الذي تحدث عف موضوع الشمائؿ المحمدية. ديواف

 

 : الإيقاع والموسيقى في الغزل الملايويثالثلالمبحث ا

النصوص العربية  حيث شرحواتي اىتـ بيا الدارسوف الموسيقى والإيقاع مف الظواىر ال           

، مف ىذا ومف دعائمو الموسيقية. وانطلبقاً  يمف أركاف الشعر العرب افيةما أف الوزف والقبشكميا،  شرحا

 ة مدى استخداـمف معرف دراسة قصائد الغزؿ الملبيوي بدءاً  ثناءأسيركز البحث عمى ىذه الظواىر 

حتى تستطيع الباحثة الكشؼ عف نقاط التشابو والاختلبؼ بيف ظواىر ليا الشعراء الغزلييف العرب 

 قسـ الموسيقى إلى الخارجية والداخمية وليما ظواىر خاصة.تنو  ؛وسيقى في الغزؿ العربي والملبيويالم

 يقاع الخارجيالمحور الأول: الإ

 الوزن 

، إلا أف أوزاف الشعر عمى الرغـ مف سرعة تطور الشعر العربي في موضوعاتو ومضامينو            

العربي أخذت في التطور منذ أواخر العصر الأموي متأثرة بموجات الغناء التي كانت تنداح في خضـ 

                                                           
1
 Dharmawijaya, A. Samad Said, p. 13. 
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أف تطورا أصاب أوزاف الشعر في  الجانب اللبىي مف الحياة في مكة ومدينة. ويشير الدارسوف إلى

حياء بعض الأوزاف الميممة التي جاء بيا  القرف الثاني؛ منو الميؿ إلى الأوزاف القصيرة والمجزوءة، وا 

الخميؿ مف مثؿ المجتث والمضارع والمقتضب والنظـ فييا، ولكف في ندرة مع أف نصيبيا مف الشعر 

  1القديـ لـ يكف يتعدى الشاىد والمثاؿ. 

لبقة بيف الأوزاف والأغراض الع بحثلقدماء والمعاصريف بوقاـ الباحثوف والنقاد مف ا           

 2-:رئيسةج نتائثلبث إلى  توصؿالو 

، كما رأى القرطاجني في "منياج البمغاء" أف وجوب ىنالؾ رابط وثيؽ بيف الأوزاف والموضوعاتولى:الأ

كؿ وزف وخصائصو، وعمى سبيؿ المثاؿ،  الربط بيف وزف الشعر وموضوعو، وجاء بعد ذلؾ بميزات

رأى أف لمطويؿ بياء وقوة، ولمبسيط بساطة وطلبوة، ولمكامؿ جزالة وحسف اطراد، وىكذا. وعلبوة عمى 

ذلؾ، أضاؼ القرطاجني إلى الحديث عف نسبة استعماؿ الأوزاف وشيوعيا فوجد أف أعلبىا درجة في 

  3مؿ والخفيؼ. الشعر: الطويؿ والبسيط، ويتموىما الوافر والكا

بالرابطة بيف موضوعات الشعر وأوزانو عند دراسة القصائد القديمة، لا نستطيع أف نشعر ثانية:ال

ومضوعاتيا مف المدح والفخر والغزؿ في أكثر البحور التي شاعت عندىـ، فالمعمقات التي تقاربت في 

 موضوعيا نظمت في أوزاف مختمفة.

لة وتكاد أف تنعطؼ مع آراء الفئة الثانية حيف تؤيدىا في اعتراضيا ثالثة: تشير ىذه الفئة إلى المسأال

 عمى الربط بيف الوزف والموضوع. 

                                                           
1

‌.537،‌ص‌اتجاهات الشعر العربً فً القرن الثانً الهجريهدارة،‌محمد‌مصطفى،‌
2
‌.319-317ابق،‌ص‌،‌المرجع‌الساتجاهات الغزلبكار،‌ٌوسف،‌‌
3
‌268م،‌ص‌1966،‌تحقٌق‌محمد‌الجٌب‌بن‌خوجه،‌تونس،‌منهاج البلغاء وسراج الأدباءالقرطاجنى‌)ت‌‌‌‌‌‌‌هـ(،‌‌
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لذلؾ، يجب عمى محمؿ جماليات النص أف يعنى فيو ببياف نسبة النص إلى موسيقاه          

أو الرمؿ  طويؿ، أو البسيط، أو الكامؿ،ال ربة إلى الأوزاف الخميمية مثؿ بحالخارجية، ىؿ ىي منسو 

ستخدـ القافية الموحدة تالمختارة، ولا  الملبيوية تمؾ الأوزاف في القصائدلوغيرىا. ولكف لا توجد بحور 

ىذا لأف معظـ القصائد المختارة في القديـ؛ حمزة الفنصوري أنموذجا، كما طبؽ الشاعر الماليزي  افيي

عمى  فييا عتمد الشاعر الحديثتر التي تفعيمة المعاصىذا البحث مف الشعر الحر أو المعروفة بشعر ال

واحدة. وجدير بالذكر ىنا أف ىناؾ بعض مقاطع القصائد الغزلية القصيدة الالقوافي المتعددة في 

اعتمدوا عمى القافية الموحدة عمى الرغـ مف تعدد القافية في القصيدة الواحدة، وعمى سبيؿ المثاؿ كقوؿ 

 1:(Abdul Aziz Deraman)عبد الغزيز دراماف 

 أنا أنظر إليؾ اشتياقا
 أنا الإنساف كوني مضطربا

 وكوني استحياء خرجا 
 وتصبح شفتي ساكتا

 بعد لا أدوـ بذكر اسمؾ دوما 
 

 ىؿ أنا أشتاؽ إلى ليمة
 كؿ وقت كؿ لحظة 

 وُعد بالحديقة
 

 جنة الفردوس ليست أسطورة
 والإيماف بالحقيقة

 ليست فييا غامضة
 
  

Aku intai-Mu penuh rindu 
Akulah insan resah pilu 
Gelisah rasa dijamah malu 
Bahkan bibirku pernah kelu 
Tidak kerap sebut namaMu 
 
Adakah aku perindu malam 
Setiap waktu di balai semayam 
Aku dijanjikan sebuah taman 
 
Firdausi itu bukan khayalan 
Benar dalam keimanan 
Tidak digamit kekeliruan 
 
 

                                                           
1
 Abdul Aziz Deraman, Gelora Nurani, p. 185. 
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يمحظ المتمقي مما قاؿ الشاعر مف النصوص المتكونة مف القافية الموحدة في مقطع واحد مف  أف يمكف

 unamam, u, kelu, malu, pilurindفي كممات  (u)المقاطع السابقة، حيث تكوف المقطع الأوؿ مف قافية 

nkhayala , في كممات (n)، والثالث مف  n, tamam, semayammalaفي كممات  m)(، والثاني مف 

n,kekeliruankeimana والرابع مف ،(u)  في كممات, u, buntu,tuju,malu, debu, terpakulambaiank 

ukak.  

فيتيف في مقطع واحد مف مقاطع القصائد، او في القصيدة الأخرى، اعتمد عبد العزيز دراماف عمى ق    

 1كقولو:

 أزوره أحيانا
 منزلؾ ىنا

 ويحؿ الشوؽ في قموبنا
 صؿ ساحة إلياميىو أ

 في الوقت الماضي
 مميئ في قمبي

Sesekali kukunjungi 
Rumah-Mu di sini 
Terlepas rindu di hati 
Di ruang asal ilhamku 
Suatu waktu 
Penuh di kalbu 

، (u)و  (i)وىما  (a,a,a,b,b,b)وتكوف المقطع السابؽ مف ستة أسطر، ومف قافيتيف مختمفيف متتاليتيف 

 .u, kalbu, waktu, ilhamki, hati, sinikunjungمات وىي في كم

فاختمط في مقاطع قصيدتو بيف قافيتيف ليست متتاليتيف  (Nahmar Jamil)أما نحمار جميؿ         

(a,b,a,b) والقافية المتتالية ،(a,a,b,b) :2كقولو 

                                                           
1
 Abdul Aziz Deraman, Gelora Nurani, p.177 

2
 Nahmar Jamil, Tidak Dapat Dipisahkan, p. 2 
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 ة الممعاتيومف جذاب
 ومف لمعات الشمس ومصابيح ولؤلؤة

 ي                                             لا أتصور جمالؾ في بال
 .جمى في الصدريت بريؽ الروح الذي

 
 البريؽ مف وجو الكعبة
 يأتي الحجاج إلي مكة 

 البريؽ الذي ينور الدنيا والآخرة
 البريؽ الذي لف يفقد حتى يوـ الساعة

Antara sekian kilau yang menarik 
Dari gemerlapan matahari, lampu dan permata 
Tak pernah kufikirkan yang tercantik 
Kilau rohani yang tak terucapkan dalam dada. 
 
Kilau itu dari wajah Kaabah 
Berbondongan para hujjaj ke kota Mekah 
Kilau yang menyinari bumi dan akhirat 
Kilau yang tak akan padam hingga kiamat 

  
و  (k)مف قافيتيف وىما  تكوفتوؿ الأسطر الفي  )a, dadk, tercantia, permatknarime(وىناؾ كممات 

(a)  في شكؿ(k,a,k,a) وكممات ،)t, kiamat, akhirah, mekah(Kaaba  مف  تكوفتثاني السطر الفي

 (u)خر مف قافية الأسطر الفي  )u, rindukepadam(، وكمماتاف  (h,h,t,t)في شكؿ  (t)و   (h)قافيتيف

. واختيار ىذا النوع مف القوافي في القصيدة الواحدة يجعميا متميزة بموسيقاىا الخاصة (u,u)ي شكؿ ف

 وتمفت سماع المتمقي.

ي تعتمد الت (Irama Rindu)وكذلؾ قاؿ صمد سيد في قصيدتو الغزلية بعنواف "إيقاع الحنيف"            

 1تاليتاف أـ لا، كقولو:مت في المقطع الواحد سواء كانتمختمفتيف عمى قافيتيف 

 ما حممت الرياح وصية
 ما مدتْ يدييا الحبيبةُ 
 وأنا أصبح محروقا جافا

  بعد سكوت شوقؾ سنوات
 

 ما حممت الميؿ قمرىا
 ما أظيرت الحبيبة حبيا

 كنت مؤلما بالجرح الشديد
 جرحة خالدة بقيت طوؿ الزماف

Angin tidak memeluk pesan 
Kekasih tidak menghulurkan tangan 
Aku kering dibakar rindu 
Rindu bertahun tidak berlagu 
 
Malam tidak membawa bulan 
Kekasih tidak menyembah sayang 
Aku remuk luka bersarang 
Luka tercuka sepanjang zaman. 

                                                           
1
 A. Samad Said, Antologi Puisi, p. 4-5 
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 لماذا آدـ يحب حواء

 مجنوف كذلؾ؟ يحب وليمى
 إليؾ يا الحبيبةلماذا حبي 

 و الناس؟لـ يعرف
 

 وأرحؿ إلى خمس قارات
 وارجو مف سبع سماوات

 كؿ ىذه صارت قريبة مني
 بعدما تتوحد أنفسنا يا حبيبتي             

 
Mengapa Adam sayangkan Hawa 
Lela Majnun begitu juga? 
Mengapa sayangku padamu adinda 
Tidak pernah ditaburi bunga? 
 
Lima benua jauh perjalanan 
Tujuh langit tinggi harapan 
Semua ini dekat padaku 
Bila adinda rela bersatu.  
 

استخدـ الشاعر القافيتيف المختمفتيف في كؿ مقطع مف مقاطع القصيدة في أشكاؿ متعددة وىي؛ شكؿ  

(a,a,b,b) نجده في مقدمة القصيدة وخاتمتيا، و  أف حيث يمكف(a,b,b,a)  في المقطع الثاني، و و

(a,a,a,a)  ذا قرأنا النصوص الغزلية المختارة لمشاعر صمد سيد، في و وىي عشر المقطع الثالث. وا 

ىي مف نفس الشكؿ مثؿ المقاطع السابقة .  ظ القوافي المستخدمة في ست قصائدقصائد، يمكف أف نمح

حيث كاف الشاعر ميتماً ومنشورة في منتصؼ الخمسينات  لأف تمؾ القصائد منظومة -في رأيي –وىذا 

، كما وجدت ومموأج الكلبـ أروع قوافي الخاصة مف أجؿ إنتاج ت التي تحتوي عمىالكمماباختيار 

ا معظميا كانت متكونة في ىذا العقد أيضً  -وىي ليست قصائد غزلية –الباحثة في قصائده الأخرى 

 مف نفس الشكؿ.

 المحور الثاني: الإيقاع الداخمي 

بالواقع النفسي يمكف أف  ةوثيق اتأما الإيقاع الداخمي فيو إيقاع خاص بالنص، ولو ارتباط          

اىر عمى سبيؿ المثاؿ طبؽ الشاعر ظاىرة التكرار باعتبارىا أبرز الظو ارة، لمختجده في النصوص ان

إف التكرار مف أىـ الأنساؽ التعبيرية في القصيدة المعاصرة كما الموجودة في نصوصو الصوفية. 
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كيده أوارتباط أجزاء الكلبـ، إضافة إلى تقوية المعنى وت وحدةث القدماء العرب عف دوره في تحد

لأغراض التي متعددة ومختمفة باختلبؼ ا نفسو، قد تضمف ىذا التكرار معافٍ  في الوقت مو.وتفصي

لكنيا لـ تتوسع في مراجع البلبغية إلى ىذه الظاىرة جانب ذلؾ، أشارت الإلى تطرؽ إلييا الشاعر. 

   1ذلؾ.

كوف ا إلى تغيير ظروؼ العصر حيث يأما في عصرنا الراىف، فتطورت ىذه الظاىرة نظرً         

منظر وراح الشعر المعاصر يتكئ عميو لمفت م بشكؿ لتعبير الشعري، فبرزالتكرار أحد مف أساليب ا

  2اتكاء يبمغ أحيانا حدودا متطرفة لا تنـ عف اتزاف. 

 

 التكرار  -1

ىي: تكرار الصوائت الشعر الملبيوي إلى تسعة أنماط  قسـ الأدباء عنصر التكرار في                

بداية السطر بطريقة ، وتكرار الكممة في  (Aliterasi )، وتكرار الصوامت (Asonansi)في القصيدة 

 ) ، وتكرار العبارة في نفس السطر، وتكرار الكممة في نياية السطر بطريقة متتالية (Anafora ) متتالية

Epifora) في بداية  ، وتكرار الكممة في منتصؼ السطر، وتكرار الكممة في نفس السطر، وتكرار الكممة

ولكف ىنا، سيوجزالمقاؿ تمؾ الأنماط إلى دراسة  3مقطع القصيدة، وتكرار الكممة  في نياية المقطع. 

 في الكممات أو الجمؿ. كوفت إذتكرار في شعر الغزؿ الملبيوي، ظاىرة ال

                                                           
1
‌.‌252م،‌ص‌1993،‌رسالة‌ماجستٌر،‌جامعة‌عنابة،‌البنٌة الإٌقاعٌة فً شعر أبً تمامشعلال،‌رشٌد،‌‌
2
‌.‌276م،‌‌ص‌7‌،1967،‌بٌروت:‌دار‌العلم‌للملاٌٌن،‌ط، قضاٌا الشعر المعاصرالملائكة،‌نازك‌

3
 Nasir, Gaya Bahasa dan Fungsinya, retrived on 12-12-2016 from; 

 http://ransnasir.blogspot.my/2012/06/gaya-bahasa-dan-fungsinya.html  
 وانظر‌أٌصا:

Satria, Syafrial, Nursal, Rima dan Ritme Dalam Kumpulan Puisi “Nyanyi Sunyi” Karya Amir Hamzah, 

Universitas Riau: Pendidikan Bahasa Indonesia dan Sastra Indonesia, Fakulti Keguruan dan Ilmu Pendidikan, 

p.5. 

http://ransnasir.blogspot.my/2012/06/gaya-bahasa-dan-fungsinya.html
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 تكرار الكممة -1.1

في الكممة ، كقوؿ  التكرارالصوفي عند كمالا نماط التي توجد في شعر الغزؿ الأومف تمؾ            

 1كمالا: 

 الأحلبـ جميمة! ألم تزل
 حبؾ أحمر ألم يزل

 بعد الإعصار واليدير؟
 لو لـ تكف أنت

 أنا ىو ذلؾ الذي يتقدـ إليؾ
 ييمس بالشوؽ

Masih indahkah mimpi 
Masih merahkah cinta-Mu 
Selepas taufan dan deru? 
Kalau bukan Kau 
Akulah menjelang-Mu 
Membisikkan rindu 

 

 2وكرر الكممة في مكاف آخر: 

 من بعيد بعيد
 أناجيؾ يا رب.               

Jauh, jauh 
               kucumbu-Mu. 

وفي قصيدة "ومف"، قد  كرر حرفيف مف بدايتيا حتى نيايتيا وىما؛ حرؼ العطؼ "و"، وحرؼ الجر  

  3"مِف" كقولو:

 قمبي ما ينبض مف ذكر أسمائؾ ومن
 وحي ما يممع مثؿ الدرر في كأسؾ الذىبير  ومن
 ذاتي ما يتوحد بذاتؾ. ومن

Ada jantungku berdegup disentuh namamu 
Ada rohku terupam bagai pualam di piala-Mu 
Ada Aku-Ku di dalam Aku-Mu. 

 

 4كما استخدـ الشاعر المفطة المكررة في قصيدة "الشوؽ" بقولو:

 الحبيب إلى حبيبتو شوق
 الصوفي إلى ذي الجلبؿ قشو

Rindu kekasih kepada kekasihnya 
Rindu sufi kepada Rabbuljalalah 

                                                           
1
‌Kemala, „Ayn,  p.42 

2
 Kemala, „Ayn,  p.70. 

3
 Kemala, „Ayn,  p.  111  

4
 Kemala, „Ayn, p 262. 
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 الكتاب إلى قارئو شوق
 الإنساف إلى ربو شوق

 

Rindu kitab kepada pembacanya 
Rindu insan kepada Tuhan 
 

 1في إحدى قصيدتو قائلب: "التي" و"الذي"جية أخرى، كرر كمالا  ومف  

 أقدميا   التي الميمة
 أمنحيا  التيىي اليدية 

 تتشابؾ في الذاكرة، محفورة في القموب
 لمست جماؿ الكممات، التي القموب 

 تيز كأنيا الماء المتموج في حوض بحيرة، التي
 تشيد علبقتنا الوفية التيالبحيرة 
 تربط حركتنا الجسدية التيالعلبقة 
  ؽ أـ الباطنيتصيم الذيالجسدي 
  يعرؼ معنى الحنيف يالذالباطني 
 يعود إلى بيت الحب الذيوالحنيف 

 ليمة رائعة تممع
 نور الحب، تجرعو كما ترغب

Malam yang kuhadiahkan untukmu 
Hadiah yang kuhulurkan buatmu 
Terjalin dalam memori, terukir dalam hati 
Hati yang tersentuh oleh kata-kata,  
Yang beriak-riak bak sisik air tasik, 
Tasik yang merenung sebuah ikatan 
Ikatan yang menyatukan gerak badani 
Badani yang menemukan rumah batini 
Batini yang tahu makna rindu 
Dan rindu yang kembali ke rumah cinta 
Malam yang indah bertatahkan 
Cahaya cinta, teguklah sepuasmu. 

 

عنواف القصيدة "الميمة التي"،  وىي مع  ب إذ يتناسبة التي منحيا المحبو كمالا وصؼ الميم      

إذا سمع السامع ىذه الأصوات "الذي" و"التي" في معظـ أسطرىا.  ةموصولال اءسمالأ تكوف مفت

 المتكررة فتكوف أوصاؼ الميمة فييا أوضح وأروع وأجمؿ.

في بداية كؿ مقطع وكذلؾ  (Tuhanku) راماف لفطة "إليي"جانب ذلؾ، كرر عبد العزيز دإلى         

أكثر مف عشر  (Aku)ضمير المتكمـ "أنا" و  (Mu)الضمير المخاطب "أنتَ"  استخدـ ضميريف وىما؛

تمنى أف يستجيب ت عف دعاء الشاعر الَله عز وجؿ و مرات لكؿ منيما. وىذا لأف ىذه القصيدة تحدث

 2شاعر يتكمـ مع محبوبو، كقولو:الله دعائو، وفي الوقت نفسو كأف ال

Tuhanku إليي 
                                                           

1
 Kemala, Titir Zikir, p. 2. 

2
 Abdul Aziz Deraman, Gelora Nurani, p. 4. 
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Aku bisa hanya memohon 
Dalam doa dan harap 
Sekiranya aku menyembah-Mu kerana 
Mahukan syurga-Mu 
Sekiranya aku menyembah-Mu kerana 
Takutkan neraka-Mu 
Aku bukanlah lagi aku 
Aku tidak pun punya milik apa satu 
Buangkanlah aku bakarkan daku 
Kerana syurgaMu nerakaMu adalah hak-Mu 
 
 

 أنا أستغيث استغاثة
 عبر دعاء وأمؿ

 مف أجؿ  أعبد اليؾ إف كنتُ 
 رغبة في دخوؿ جنتؾ

 مف أجؿ   أعبد اليؾ إف كنتُ 
 خوؼ عذاب جحيمؾ

 وأنا الآف لستْ أنا
 أنا لا أممؾ شيئا

  ارـ جسمي واحرقو
 جنتؾ ونارؾ مف حقؾ

ا في ا مخمصً ىذه المكممات المتكررة وجدنا أف الشاعر يدعو إلى الله بشدة الرجاء لكي يكوف عبدً  مف

عمى ذلؾ، استفدنا  لله فقط، الخالؽ ورب السموات والأرض، وليس بناء عمى أسباب أخرى. وعلبوةً حبو 

 الؽ في قمبو. ب العلبقة بينو وبيف الخالؽ ومكاف الخيمف ىذه الظاىرة أف تركيز الشاعر عمى تقر 

" وجود "في ومجروره عمى ذلؾ، كرر الشاعر سحيمي الحاج محمد حرؼ جر وعلبوةً          

 1وكممة"حب" مرات كقولو في قصيدة "حبو":

 الحياة في وجودتتعجبتَ أنت  
 خياطة الفراش الجميمة في وجود
 مرمر القصر اللبمعة في وجود
  لمعة التاج المتميزة  في وجود

 
 الحب فخمؽ قمبؾ م

 الحبتمتص بممعة 
 الحبحمؽ تاجؾ مف 

 الحبإيقاع يصنع 
  الموجود مف الحب
 الصافي حبو
 

Kau yang pesona pada wujud kehidupan 
Pada wujud tenunan indah permaidani 
Pada wujud kemilau marmar istana 
Pada wujud juita cemerlang maya 
 
 
Kalbumu tercipta dari Cinta 
Diresapi kilauan Cinta 
Mahkotamu tercipta dari Cinta 
Dinyanyikan alunan Cinta 
Cinta yang wujud dari 
Cinta Murni-Nya.  

                                                           
1
 Suhaimi Haji Muhamad, p. 6. 
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موجود في قمب ركزا عمى أىمية الحب الإليي الممرة  ةعشر  خمس   (cinta) "حب"وكرر سحيمي لفط 

الوقت نفسو، أراد  فياعتباره عبدا لو. لإنساف بالعبد ولا سيما أنو مصدر الحب الحقيقي في حياة ا

 مف البحث عف ذلؾ الحب الحقيقي الخالص.لو أف العبد لا بد  أكد عمىالشاعر أف ي

 1في مكاف آخر، قائلب: (nafas)بجانب ذلؾ، كرر سحيمي كممة "نفس" إلى          

   أتنفسلف 
 تنفسك دوف

 
 معطرة تنفسي

 الطيبة أنفاسكإثارة مف 
 

Aku takkan bernafas,jika nafasku 
Tidak datang dari nafas-Mu 
 
Nafasku berbau wangi 
Kerana nafas-Mu telah sedia berbau wangi 
 
   

تعمؽ قمبو بالخالؽ عز وجؿ  أف العبد إذاالسابؽ  ؿاتية كما في المثبيف الشاعر في الكممة المكررة الآو 

 فستصبح حياتو معطرة وطيبة دوف محالة. 

في قصيدتو  (dia)آخر، حساف بصري بوديماف الضمير "ىو" شاعر  جية أخرى، كررمف      

 2"الرجؿ الذي يقؼ في  مقامؾ يا رسوؿ الله"، قائلب:

 3 وقاؿ أيضا:
  يقرأ سيرتؾ في أذكاره المقدسة ىو

 في طرؼ اليؿ
 مف المدينة إلى حراـ المكي ىوأثناء مغامرتو 

 
 4 وأضاؼ في مقطع آخر:

  ؾ وتاجؾسأؿ إلى جرح ىو
 

 وثـ قاؿ:

 
Dia membaca sirahmu kembali dalam tasbih 
suci di  
Penghujung malam 
Sepanjang dia menjadi pengembara di Madinah 
dari Tanah Haram 
 
 
Dia pernah bertanya kepada duka dan 

                                                           
1
 Suhaimi Haji Muhamad, Di Malam Gelita Ini, p. 10. 

2
 Hasan Baseri Budiman, Di Atas Perahu Cinta, p. 76-77. 

3
 Hasan Baseri Budiman, Di Atas Perahu Cinta, p. 76-77. 

4
 Hasan Baseri Budiman, Di Atas Perahu Cinta, p. 76-77. 
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 يعرؼ أف حبؾ واحد يا رسوؿ الله ىو
 
 

 سيبقى الرجؿ  ىناؾ
 يعمـ ىولأنو 
  .أنا. فسوؼ أنتظرؾ صوت حبؾ ىوأنو 
 

mahkotamu 
 
 
Dia tahu bahawa cintamu hanya satu-Ya 
Rasulullah 
 
 
Lelaki itu akan terus terpaku di situ 
Kerana dia tahu 
Dia hanya aku yang selalu sepi menanti 
suaramu.                  
 

زيارة مقبرة النبي صمى الله عميو وسمـ   عمى نفسو عند دلالةً  عديدة واستخدـ الشاعر ضمير "ىو" مرات

 مع حبو الممتمئ في القمب لنظر إلى وجيو ولمقائو.

 :وكذلؾ أبياـ تي أر الذي كرر ضمير "أنتَ" في قصيدتو "أنا أبدأ" قائلبً        

 الرزاؽ أنت
 ترزقني رزقا

 العالـ أنت
 تجعمني عالما

 القوي أنت
 تعطيني قوة

 الفناف أنت
 ممني كتابة الشعرتع
 

Kau Maha Pemurah  
memberi aku rezeki 
Kau Maha Alim  
memberi aku ilmu 
Kau Maha Perkasa  
memberi aku kekuatan 
Kau Maha Seni  
mengajar aku menulis puisi 

 1ا" مرات في قصيدة "إيقاع الشوؽ"، كقولو:مكرر حرؼ" قدأما الشاعر صمد سيد ف        

 قت الرياح وصيةتعان ما
 مدت الحبيبة يدييا ما

 كنت محروقا جافا
  بعد سكوت شوقؾ سنوات

 

Angin tidak memeluk pesan 
Kekasih tidak menghulurkan tangan 
Aku kering dibakar rindu 
Rindu bertahun tidak berlagu 
 

                                                           
1
 A. Samad said, Antologi Puisi, p. 4-5. 
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 حممت الميؿ قمرىا ما
 أظيرت الحبيبة حبيا ما

 كنت مؤلما بالجرح الشديد
  فؿ الزمااطو  اؽجرح خالد ب

Malam tidak membawa bulan 
Kekasih tidak menyembah sayang 
Aku remuk luka bersarang 
Luka tercuka sepanjang zaman. 

 

حتى يتمنى ، عمى اضطراب نفسو بعد الفراؽ حيث صار قمبو فارغا حرؼ "لا" دلالةٌ إف تكرار الشاعر ل

منيتو التي لـ "لا" دلالة عمى أ لحرؼ ت نفسو وجدنا أف كرر الشاعرفي الوق أف يكوف الييدروجيف.

 فراؽ مع حبيبتو وكأنو لـ يقبؿ ما حدث عميو.ليحققيا نتيجة 

 

 تكرار الجممة   -1.2

 1في الجممة كقوؿ كمالا:  اتكرار في قصائد الغزؿ الصوفي لكمالا  مف جية أخرى، يوجد أيضاً       

 ش ىو الشوق
 لا يتوقع حضوره

 ر غورهلا يسب
 وىذا ينمو

 وقتَ آلاؼ الأمياؿ
 بعيدا عنؾ.

 
 ش ىو الشوق

 لا مطرود وصولو
 لا يضمّد جرحو

 وىذا مولود
 وقتَ آلاؼ الأمياؿ

 بعيدا عنؾ.                                      

R itu rindu  
Tak terduga hadirnya 
Tak terselam maknanya 
Dan ini tumbuh  
waktu beribu batu  
Jauh darimu. 
 
R itu rindu   
tak terhambat tibanya 
tak terbebat lukanya  
dan ini lahir  
waktu beribu batu  
jauh darimu 

جممة "ش ىو الشوؽ" في القصيدة السابقة دلالة عمى تركيز الشاعر عمى معاني لر الشاعر اكر إف ت

 1:في قصيدة أخرى اضً وقاؿ أيالشوؽ عنده خاصة وقت ابتعاد الحبيب عنو. 

                                                           
1
 Kemala, „Ayn, p. 6-7 
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 "عشقت أنا!"
 بعد السجف وجدت حقيقة معنى الحرية

 فعدت ماسكا
 الحبؿ الذي أطمقت. آه، الوقت الماكر

 يفمت. "أىذا ىو الشوؽ المقدس؟"
 موسـ بعد موسـ والقمب ظمآف. كيجرة الأميف

 يا رب. أنا قادم، أنا قادم إلى المدينة ، 
 يغرؽ مرة أخرى في بحر الكممات الجميمة.

“Asyiklah daku!” 
Selepas penjara ada suatu nilai kemerdekaan 
kiranya. 
Kurebut kembali  
tali yang lepas. Ah, waktu licik 
meranggas. “inikah Sang Rindu?” 
bermusim haus kalbu. Seperti al-Amin hijrah 
ke Madinah, aku datang, aku datang ya 
Rabbi. 
Tenggelam lagi dalam laut indahkata. 

 

حبيبو الأوؿ بتكرار كممة "الوجو" عدة مرات ترجع إلى وجو الله عمى في قصيدة "الوجو"، يثنى الشاعر 

 2عز وجؿ، وكذلؾ تكرار الجممة مرتيف في نياية القصيدة حيث قاؿ:

 وجيك يا أييا       
 أحب الحبيب      
 أناجيو بسرور     
 وجيك يا أييا       
 الحبيب الأوؿ      

 د بالسماء والأرض!جسدؾ متوح

              Parasmu wahai 
              Kekasih tercinta 
              Kucumbu sepuasku 
              Parasmu wahai 
              Kekasih pertama 
Berpelukan bersitatapan langit dan bumi! 

 

الشاعر جممة "أتوجو إليؾ" ثماني مرات وىي  وكذلؾ في قصيدة "عف ذكر ربي"، قد استخدـ         

 3في مطمع كؿ مقاطع مف قصائده كقولو:

 أتوجو أليك         
 مثؿ أف أتأمؿ في نفسي وىي محبوسة في أولى قطرات الندى

 التي تسقط عمى الماء الذي يصفّيو الضمير         
 وينجرؼ مع الشوؽ الطويؿ         
 يماف في سجودي لؾ.تشيده قطرات دموع الإ        

          Mengenang-Mu 
Bagai menatap diri pada butir embun pertama 
           Menyaring air pada tapishalus batini 
           Menebar iktibar pada rindu yang 
panjang 

                                                                                                                                                                                 
1
 Kemala, „Ayn,  P. 54-55. 

2
 Kemala, „Ayn,  p. 100. 

3
 Kemala, „Ayn,  p 130. 
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 أتوجو إليك      

 مثؿ تلؤلؤ إيماف يوسؼ أماـ زليخا
 سكوت مريـ وصمود ماشطة     
 تلبطـ الأمواج في البحار، وحدة الخيط والثوب     
 وفي منتصؼ الميؿ لقي العاشؽ حبيبو.     

           Titis airmata iman di dalam sujudku. 
 
          Mengenang-Mu 
Seperti terkilau iman Yusuf di depan Zulaikha 
      Sepi seorang Maryam, cekal seorang 
Masyita 
      Ombak dan laut bergulung, teranyam baju 
dan benang 
        Didinihari bening, pengasyik menemui 
Kekasihnya. 
 

 1وكرر في القصيدة أخرى:

 جنوف العاصفة تضرب لقد سمعت
 الجباؿ والغابات والأحجار والأشجار وكؿ شيء:

 " إلا ىذا الحب المتفرّد الموحّد
 فإنو ما زاؿ الوحيد المتوجو     

 بكمالا ىذا إليؾ يا رب!"
 

 ضجّة الرعد ترتفع لقد سمعت
 تتابع وتحرؽ كؿ شيء:
 " إلا ىذا الحب الأوؿ

 مف كمالا          
 إليؾ!"          

 

Sudah kudengar gilas putingbeliung meremuk 
Gunung,hutan,batu,pohon segala 
“kecuali Satu 
                  Masih tetap satu jua 
Munajah cinta kemala kepada-Mu!” 
 
Sudah kudengar halilintar terjalar payah 
Menghambat, membakar segala 
“Kecuali kasih pertama: 
                    Kemala 
                    Buat-Mu!” 

 2وكرر كمالا في مكاف آخر "أقدْ جَنّتْ" مرات، كقولو:

 ب
 آسية؟ أقد جنّت
 أقد جنّت

 حيف تصمد عمى ذكر اسمي؟
 آسية؟ أقد جنّت
 الذي يرتبط قمبو بي أقد جنّ 

II 
Gilakah Asiah? 
Gilakah si tukang sikat itu 
Nekadpadu menyebut Nama-Ku? 
Gilakah Asiah?Gilakah kau 
Terpikat hebat kepada-Ku? Lalu  

                                                           
1
 Kemala, „Ayn,  p.140-141. 

2
 Kemala,„Ayn, p.  144- 157. 
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 فأصبح متعمقا بحبي؟
 صار الماء المغمي باردا بنظرؾبالإيماف 

 ىو معؾ ىنالؾ
 يشعر بممسة حبّؾ.

 ج
 العدوية التي أقد جنّت

 كانت محبوسة في أيدي العصابة 
 فأحبّت ىي بعد ذلؾ الميالي؟

 العدوية حيف أبت إلا أقد جنّت
رؤية آياتو في العالـ، الجباؿ، الأنيار، البحار، الرياح، 

 عشاب؟الرماؿ، الأوراؽ، الطير، الشجر، الأ
 ح

 ىاجر أجنّت
 ظمت راكضةً وراكضةً لحبّيا لولد

 أىديتو ليا؟
 ىاجر باحثة عف الماء أجنت

 وضاربة الأرض التي أشرت إلييا؟

memeluk kuat Cinta-Ku? Gelegak air  
berisi iman. Dingin di matamu.  
Aku di situ 
Membelai kasihmu 
 
III 
Gilakah al-Adawiyah? Gadis yang jatuh  
ke tangan perampok lalu  
berkasih dengan malam. Gilakah al-Adawiyah  
kalau tak puas menatap bayangan-Ku di alam 
gunung, kali, laut, angin, pasir,  
daunan, unggas, rerumput? 
 
VIII 
Gilakah Hajar? Berlari dan berlari kerana 
Cintakan anak hadiah-Ku?gilakah Hajar  
mencari air  
menepuk bumi yang Kutunjuk? 
 

عمى ما قد شعرتْ آسية  " تأكيداً جنّتْ قاليا كمالا أنو كرر فعؿ " التي ولاحظنا مف المقاطع السابقة

 ، وىف مف براىيف الحب الحقيقي الخالص لله والشوؽ لو.   ربيـوية وىاجر بالحب إلى وربيعة العد

 1:قائلبً  مف أجؿ تأكيد الأفكار، ا مكرراً بجانب ذلؾ، استخدـ صمد سيد أسموبً إلى         

 وتأتي رسالة مف الحبيب مختمطة بالصديد:
 في الحب!" أنتِ خائنة، أنتِ خائنة"

 بتمؾ الاتياـ القاسي: وأجابت حازمة
 "قمبي لا يبالي بالطبقات في الحياة!"

Datang warkah dari terunanya bergelumang nanah: 
“Engkau derhaka, engkau derhaka dalam 
bercinta!” 
Namun tegas ia membalas tuduhan yang keras:  
“Hati ini tiada mengenal ketinggian kelas!” 

 2وكرر أسمبيف آخريف في نفس القصيدة، قائلب:

 :Dengan mata dengan hati ia berjanji وعدت: مع عينييا وقمبيا

                                                           
1
 A. Samad Said, Antologi Puisi, p. 35. 

2
 A. Samad Said, Antologi Puisi, p. 35. 
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 " حبي ىذا لن يتفرع"نعـ حبيبي، 
 
 تكرر الكلبـ مرة ثانية: مع عينييا وقمبياو

 ".حبي ىذا لن يتفرع"صدقني يا حبيبي، 

“Benar sayang, haram bercabang kasihku ini.” 
 
Dan dengan mata dengan hati diulanginya lagi: 
“Percayalah sayang, haram bercabang kasihku 
ini”.             

        

حياتو إلى الله فقط دوف  ؿ عمى أف اتجاهلتد" محياي ومماتي لككرر جممة "أما أبياـ تي أر ف        

 1:غيره، كقولو

 ربي
 إف صلبتي، ونسكي
 محياي ومماتي لك

 لذا محياي ومماتي لك
 واحييني بالإيماف

 وأمتني بكممتي شيادة.

Tuhanku  
sesungguhnya sembahyangku, ibadatku  
hidupku dan matiku untuk-Mu  
maka hidupku dan matiku untuk-Mu  
maka hidupkan daku dalam panji-panji iman  
dan matikan daku dalam kalimat syahadah. 

 2:آياتؾ أقرأ" و"أقرأ آياتؾ"، قائلب" قد كرر جممتيف؛"  آياتَك أقرأُ  وكذلؾ في قصيدة "        

 آياتك أقرأ 
 باىتزاز القمب
 آياتك أقرأ 
 بدموع العيف
 آياتك أقرأ 

 في يقظة ومناـ
 

 إدراكا آياتك أقرأ
 ترتيلب أقرأ آياتك
 خائفا أقرأ آياتك

 

Ayat-ayat-Mu kubaca  
dengan getaran jiwa  
ayat-ayat-Mu kubaca  
dengan linangan airmata  
ayat-ayat-Mu kubaca  
dalam mimpi dan jaga. 
 
Kubaca ayat-Mu dengan keinsafan 
Kubaca ayat-Mu dengan kemerduan 
Kubaca ayat-Mu dengan ketakutan 

مفعوؿ بو "آياتؾ" وأخّر الفعؿ وفاعمو "أقرأ" ، وكرر الأسموب ىذا القدـ الشاعر في المقطع الأوؿ لقد 

 قاـ، أما في المقطع بعده ةً  عز وجؿ الذي جعؿ الدموع جاريا عمى إعجاز كلبـ اللهثلبث مرات تركيزً 
                                                           

1
 Abham T.R, Tafakur, p. 11. 

2
 Abham T.R, Tafakur, p.  13  
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ا عمى نفس الشاعر الذي يقرأ كلبـ وؿ بو "آياتؾ" تركيزً الشاعر بتقديـ الفعؿ وفاعمو "أقرأ" وتأخير المفع

 .    اً خوفو  ا وترتيلبً الله عز وجؿ إدراكً 

ولاحظنا أف الشعراء قد استخدموا الكممات والجمؿ المكررة في قصائدىـ خاصة في ارتباطيا          

لأساليب الأخرى الباقية بعناويف القصائد. وأراد الشاعر التركيز عمى تمؾ الأساليب المكررة أكثر مف ا

 .   وضح مشاعر الشاعرا إلى دلالتيا التي تفي النصوص نظرً 

 

 الجناس  -2

الجناس لغةً ىو المشابية، ولا يبعد المصطمح البلبغي في عمـ البديع عف المعنى المغوي،       

ختلبؼ فالجناس في البديع ىو أف يشتمؿ الكلبـ عمى لفطيف متفقيف في كؿ الحروؼ أو أكثرىا مع ا

 2-والجناس نوعاف وىما: 1المعنى.

  الجناس التام  -2.1

وىو ما اتفقت فيو الكممتاف في عدد حروفيما وترتيبيما وحركات حرفيما، كقوؿ عز وجؿ :} وَيَوَْـ تقَُوُْـ 

ُـ المُجْرِمُوْفَ مَا لَبِثُوا غَيْرَ  السَّاعَةُ  القيامة، والساعة ، وىنا، الساعة الأولى مقصود بيا يوـ 3{سَاعَةٍ يُقْسِ

 الثانية مقصود بيا ساعة زمانية.

وفي شعر الغزؿ الملبيوي القديـ، بدأ استخداـ الجناس التاـ في قوؿ  بخاري الجوىري باعتباره أوؿ مف 

 1قاؿ الغزؿ في العالـ الملبيوي :
                                                           

1
‌.172،‌المرجع‌السابق،‌ص‌البلاغة المصورةعبد‌الرشٌد،‌إٌهاب،‌‌
2
‌.173المرجع‌نفسه،‌ص‌‌
3
‌.(55)سورة‌الروم:‌اٌة‌‌
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ذا بعدت   الروحف تمؾ ع روحيوا 
 ألؼ سنة لا قيمة ليا شتوع
 روحي مما تحب إذا اقتربتإلا 
 الناس روحكؿ  حيتأ الروح ف تمؾلأ

Dan nyawa ku pun mana daripada nyawa itu jauh juga, 
Jika seribu tahun lamanya pun hidup sia-sia juga, 
Hanya jika pada nyawa itu hamper dengan sedia suka 
juga, 
Nyawa itu yang menghidupkan senantiasa nyawa 
manusia juga, 

 

استخداـ كممة "روح" وليا  (Bukhari Jauhari)المتمقي في المقطع السابؽ أف بخاري الجوىاري ووجد 

موت، وثانييما الروح المجازية تمثؿ الخالؽ نساف وبدونيا يمعنياف؛ أوليما الروح الحقيقية داخؿ جسد الإ

 .يـ إلى الروح في أجساميـحاجتة وجوده في حياة العباد مثؿ عز وجؿ نظرا إلى أىمي

وأما إذا قرأنا القصائد الغزلية الملبيوية الحديثة المدروسة في ىذا البحث فسنجد أف الشعراء           

 . ـلا يستخدموف الجناس التاـ في قصائدى

 

  الجناس غير التام  -2.2

كقوؿ  2وىو ما فقد فيو شرط مما سبؽ، كأف يختمؼ عدد الحروؼ بيف المفطيف أو ترتيبيما أو شكميما،

ْـ الله ذَا جَاءَىُ شترؾ مع كممة "أمف" في ، ويمكف أف نمحظ كممة "أمر" ت3{الَأمْنِ مِفَ  أَمْرٌ  عز وجؿ: }وَاِ 

ؼ والميـ وكذلؾ في تتابع الحركات فوؽ ىذيف الحرفيف وتختمفاف في الحرؼ الأخير في كؿ حرفي الأل

                  منيما.

                                                                                                                                                                                 
1
 Mohd Salleh Yaapar, Muhd Bukhari Lubis, Ungku Maimunah Mohd Tahir, Kamus Kesusasteraan, Kuala 

Lumpur: Dewan Bahasa dan Pustaka, 2015, p. 12-13. 
2
‌.172،‌المرجع‌السابق،‌ص‌البلاغة المصورةعبد‌الرشٌد،‌إٌهاب،‌‌
3
‌.(83)سورة‌النساء:‌أٌة‌‌
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 في بعض قصائدىـ المختارة حتىالملبيويوف الجناس  استخدـ الشعراء الغزليوفلقد                

وية ويجب عمينا أف نقرأ النصوص الملبي -النصوص فييا موسيقى مؤثرة تطرب ليا النفس.  أصبحت

 1كقوؿ كمالا  في قصيدة "أغنية الحب مف عيف عدف" :   -مترجمة غير

 ىذا الشعر ربّاه محمػد
 إسلبمي شعار فيو الشعرىذا 

 ردة الأولى المتفتحةىذا البرعـ لمو 
 ىذه الريحانة الأولى الباقية السرمدية 

 في حجرة الشاعر الإليي

Inilah syair belaian Muhammad 
Inilah syair syiar Islami 
Inilah kelopak mawar pertama yang terbuka 
Inilah haruman pertama yang tinggal kekal 
Di kamar penyair Ilahi. 

تميز بيا الديف يا فيو علبمة الشعر باعتباره شِعرً ة كتاب و مفغرض عف الشاعر أف يخبروىنا، أراد 

 مف أجؿ التقرب إلى الله عز وجؿ. مف مكونات دينيةي حيث يتكوف الإسلبم

 2 بجانب ذلؾ، قاؿ كمالا في قصيدة أخرى:إلى         

 ، الجبال ذيلأنتَ في 
 ورحـ الأدغاؿ،

 وسيؿ أنيار حبؾ يا ربي

Di punggung  gunung, 
Di Rahim belantara,  
Di tubuh sungai kasih-Mu 

 3 وقاؿ أيضا:      

 Ada rohku terupam bagai pualam di piala-Mu في كأسؾ الذىبي الدررمثؿ  يممع ومف روحي ما

 4وكذلؾ في قصيدة "عف ذكر ربي" قاؿ كمالا:  

 والثوب الخيطتلبطـ الأمواج في البحار، وحدة 
 لقي العاشؽ حبيبو. منتصف الميلفي و 

... 
 العقؿ الخضراء بأوراقخضراء، 

       Ombak dan laut bergulung, teranyam baju dan 
benang 
       Didinihari bening, pengasyik menemui 
Kekasihnya. 

                                                           
1
 Kemala, „Ayn, p  293.  

2
 Kemala, „Ayn, p. 71. 

3
 Kemala, „Ayn, p.  111  

4
 Kemala, „Ayn, p.  134  
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 …        الضمير البيضاء بمشاعربيضاء، 
       Hijau, hijau rimbunan akal 
       Putih, putih himpunan rasa 

 1وقاؿ في مقطع واحد في قصيدة "عيف" :   

في  اللامع البرقليس حمما بؿ حقيقة مثؿ 
 السماء

 عمى عتبة المقاء السرمدي.
 في سدرة المنتيى

 .الضيافةو المقاءيتـ فييا 

mimpi benar Kekasih kilat kilau pintulangit  
tabir jatuh  dipertemuan abadi. 
Di Sidratulmuntaha  
bertamu dan bertemu. 

 2بؽ وىو موجود في مقطع آخر قائلب:كما في المقطع السا غير تاـ اواستخدـ كمالا جناس

 ولسوؼ تناـ بكؿ راحة
 الضيافةوىنا  المقاءأبدا سرمدا. وىنا 

 وتمؾ عبارة ليست بألغاز
 لتجادؿ بيا المعترضيف والمنافقيف

 لسر؟أفلب اطّمعت عمى ذلؾ ا

Dan kau tidur  
abadi dalam Keabadian. Bertamu dan  
bertemu. Bukan, itu bukan suatu 
silangkata  
si pembantah dan munafik. Telah  
Kau bacakah Rahsia itu? 

 3:يقوؿوفي قصيدة "الميمة التي" 

 الجسديةالعلبقة التي تربط حركتنا 
  قمبيؽ أـ تصجسدي الذي يم

 يعرؼ معنى الحنيف قمبي الذي

Ikatan yang menyatukan gerak badani 
Badani yang menemukan rumah batini 
Batini yang tahu makna rindu 

ما في قصيدة "الحب" فقاؿ كمالا باستخداـ لفطيف متقاربيف في حروفيما حيث يثير قمب السامع أ

 4بالموسيقى  المتميزة:

  سنابلب أدحس إذا
 عوداؼ فأخشى أف أقط

 قمبي دوف تأنيا أتبعإذا 

“jika kulurut padiku ini 
Kutakut salah batang 
Jika kuturut hatiku ini 

                                                           
1
 Kemala, „Ayn, p.  151  

2
 Kemala, „Ayn, p.  154  

3
 Kemala, Titir Zikir, p. 2. 

4
 Kemala, ziarah Tanah Kudup, p. 107. 
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 ”Kutakut salah datang " أختر خطيئةفأخشى أف 
فييما صوتاف متقارباف   urutan” turutkan , kul“ku افلفظ المراقب لممقطع السابؽ يجد أف ىنالؾ

“atang , bفقط. وكذلؾ في لفظيف آخريف   ”l , t“كممة باختيار حرؼ حيث يختمفاف في وسط ال

atang”d  وىما يختمفاف في بداية المفط بحرفيف“b, d” . 

آخر الجناس غير التاـ مثؿ ما قاؿ عبد الغزيز دراماف في بجانب كمالا، استخدـ شاعر إلى     

 1قصيدة " حسناتؾ":

 ثابتةأحمى ذكرياتنا مخزونة 
 عف الباؿ يبلا تغعساىا 

Kenangan di simpani baik 
Mohon tidak ditarik balik 
 واستخدـ عبد الغزيز دراماف في قصيدة "غبار الحب"  لفطيف متقاربيف في الأصوات كقولو:

 ?”kaku kaki“Tidak    2؟(.جامدة رجمي)ىؿ 

 3نية الروح" قائلب:عمى ذلؾ، استخدـ سحيمي الحاج محمد الجناس غير التاـ في قصيدة " أغ وعلبوةً 

 كاتبياأغنية الروح و محبأنا 
 أنا أعشؽ ثمرة الفناف مف الإبداعات الفنية 

 أنا أحضرتُيا إلى سرير أحلبمي 
 لكنني أرمييا دوف بقية

 عندما سمعتُ أصواتؾ الرائعة

Aku pencinta dan pencipta lagu murni 
Kupuja tiap seni ciptaan para seniman 
Kubawa dalam tidur hingga mimpiku 
Tapi kubuang semuanya tak tinggal sisa 
Bila kudengar nyanyian merdu suara-Mu 

يزيد أداء المعاني حسنا بما فيو  لأنوف الجناس في نصوصيـ الشعرية، ىكذا استخدـ الشعراء الغزليو 

نفسو تصبح النصوص  في الوقتإدراؾ المعنى المقصود. عمى العقؿ  ثمفاجأة تثير الذىف وتح فم

 متميزة بموسيقاىا مؤثرة تطرب ليا النفس.

                                                           
1
 Abdul Aziz Deraman, Gelora Nurani, p. 36. 

2
 Abdul Aziz Deraman, Gelora Nurani, p.  185  

3
 Suhaimi Haji Muhammad, Di Malam Gelita Ini, p. 29. 
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 الطباق  -3

ىو الجمع بيف لفظ يعبر عف معنى ولفظ و في عمـ البديع طباؽ لغةً "ىو الجمع بيف شيئيف، ال       

اؿ قاؿ عز وجؿ في كتابو الكريـ: } تبََارَؾَ الذيْ مثعمى سبيؿ ال 1آخر يعبر عف ضد ىذا  المعنى".

ْـ أَحْسَفُ عَمَلًب وَىُوَ العَزِيْزُ 1المُمْؾُ وَىُوَ عَمَى كُؿّْ شَيْءٍ قَدِيْرٌ ]بِيَدِهِ  ْـ أَيُّكُ [ الذيْ خَمَؽَ المَوْتَ والحَياَةَ لِيَبْمُوَكُ

 ، وىناؾ لفط )الموت( وىو ضد لفط )الحياة( .2[ {2الغَفُوْرُ]

  3 -ف في المعنى وىو نوعاف:متضاديا أف الطباؽ ىو الإتياف بمفظيف لذلؾ لاحظن           

كما في النموذج السابؽ مف آية قرأنية. وكذلؾ في النصوص الغزلية الملبيوية  أحدىما: طباق الإيجاب

وجدتُ حقيقة معنى  السجنالمدروسة استخدـ بعص الشعراء لفظيف متضاديف كقوؿ كمالا: "بعد 

و"لا يعرؼ الحب مواسـ  5؟،منورةىي أـ  مةمظمو "أتوجو أليؾ مثؿ التأمؿ في مرأة الفؤاد: أ 4"،الحرية

 6".أخرولا  أولولـ يكف لو 

 7بجانب ذلؾ، استخدـ عبد العزيز دراماف كممتيف متضادتيف كما في قصيدة "قمبي" قائلب: إلى       

  أعيش في الدجى
 الرىبةوالرغبة بيف 

 لحظة عابرة
 الطاعةو المعصية بيف
 الملائكةو الشيطانبيف 

 أف أنسى وأنا لا أريد 

langsung aku lesu 
oleh keinginan dan kelazatan 
seketika seketika 
antara maksiat dan taat 
antara setan dan malaikat 
dan aku tidak mau aku lupa 

                                                           
1
‌.177،‌المرجع‌السابق،‌ص‌البلاغة المصورةعبد‌الرشٌد،‌إٌهاب،‌‌
2
‌.(2-1)‌سورة‌الملك:‌أٌتان‌‌
3
‌.‌178،‌المرجع‌السابق،‌ص‌البلاغة المصورةعبد‌الرشٌد،‌إٌهاب،‌‌

4
 Kemala, „Ayn, p. 55. 

5
 Kemala, „Ayn, p.  135  

6
 Kemala, „Ayn, p.  151  

7
 Abdul Aziz Deraman, p.  
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 .pada kesopanan dan takwa التواضع والتقوى.
 1وقاؿ في قصيدة "حسناتؾ":

 ليمة بعد ليمة
 أجدىا وفية
 ه ترجو مرطبة الشفا

 لا نعرؼ موعده الأجللأف 
 

 تقدميف الحسنات الميلوفي 
 تبذليف الخدمات النياروفي 
 صاحبات اليمينإلى  اليسارمف 

Malam-malammu 
Kaulalui begitu sejak dulu 
Basah bibir berharap selalu 
Sebab hidup mati tidak tentu 
 
Pada malam kau susun bakti 
Pada siang kau tabur budi 
Ke kiri ke kanan taulan 

 2وقاؿ نحمار جميؿ:

 البريؽ مف وجو الكعبة
 ويأتي الحجاج إليو 
 الآخرةو الدنياالبريؽ الذي ينور 

 البريؽ الذي لف يفقد حتى يوـ الساعة

Kilau itu dari wajah Kaabah 
Berbondongan para hujjaj ke kota Mekah 
Kilau yang menyinari bumi dan akhirat 
Kilau yang tak akan padam hingga kiamat 

 3واستخدـ نحمار جميؿ في قصيدة "الحب الطاىر" :

 الحب الحقيقيخارج 
 الحب المموثلا فيو إلا 

Di luar cinta murni 
Cinta lumrah, dicemari muslihat 

 4كقولو:عمى ذلؾ، استخدـ سحيمي الحاج محمد لفطيف متضاديف في بعض قصائده  وعلبوةً 

 الغرب إلى الشرقمف 
  ما زلتُ أشـ

 عطرتيا.

Dari timur ke barat 
Aku masih mencium 
Harum baunya. 

 5وقاؿ أيضا:

 Kubawa dalam tidur hingga mimpiku إلى سرير أحلبمي أحضرتُيا أنا  
                                                           

1
 Abdul Aziz Deraman, Gelora Nurani, p. 37. 

2
 Nahmar Jamil, Tidak Dapat Dipisahkan, p. 2. 

3
 Nahmar Jamil, Tidak Dapat Dipisahkan, p.6 

4
 Suhaimi Haji Muhammad, Di Malam Gelita Ini, p. 32. 

5
 Suhaimi Haji Muhammad, Di Malam Gelita Ini, p. 29. 
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 دوف بقية أرمييالكنني 
 عندما سمعت أصواتؾ المثيرة

 
 أنا أرسـ لوحات جميمة والمنحوتات العالية

 ة وقمعة الجذابةالمدينة الخلبب أصنعأنا 
 ممؿأنا أممكيا وأدلميا دوف 

 ندمةدوف  أحطميالكنني 
 عندما رأيت قمعة في حديقتؾ الجميمة 

 
 أنا محب العالـ الإنساني والكوف 

 السماواتو الأرضأنا أكتشؼ كؿ ما في 
 مو نجال ييفوملب قمرالأأنا أعشؽ آلاؼ 

 لكف حبي ىذا ليس فيو قيمة
 عندما رأيت نجما في عينيؾ

Tapi kubuang semuanya tak tinggal sisa 
Bila kudengar nyanyian merdu suara-Mu 
 
Kucipta lukisan indah dan arca tinggi 
Kucipta kota permai dan istana puri 
Kumiliki dan kubelai sepenuh hati 
Tapi kuroboh semuanya tanpa kesal 
Bila kulihat istana dalam taman-Mu 
 
 
Aku pencinta manusia dan semesta 
Kukembarai pelosok bumi dan mega 
Kupuja seribu bulan dan sejuta bintang 
Tapi cintaku ini tidaklah bermakna 
Bila kulihat sebutir bintang di mata-Mu 

 1إلى ذلؾ، استخدـ حساف بصري بوديماف لفطيف متضاديف كقولو في قصيدة "الرب": إضافةً 

  اسمؾ يا إلييكتبت 
 في طرؼ السماء الاضطرابي

 اً عمد مسحتيالكف الغيوـ 

Aku sengaja menulis nama-Mu 
,Tuhan 
Di celah langit resah 
Tetapi awan sengaja datang 
memadamnya 

 2ماؿ الديف داروس قاؿ:وكذلؾ الشاعر ج

  تحتؿ استئذاني خارج إرادتي
  إلى وسط المحيط فوؽ اىتزاز الأمواج

 فتدعو الاختناؽ أظيرو وحيدا أغرق
 قارب للئنقاذأبحث التابوت ولا 

 
 في بيت شعري ، يا ربي ، أنت الوليّ.

 

Yang merentapkan keizinanku dari perdu kehendakku 
Ke tengah samudera tinggi gelombang lautnya 
berpelepah 
Hanyut timbul tenggelam beritma ngeri kelemasan 
Mencari bahtera di sini, perahu pun goyah buat 
pertolongan 
 
Dalam ayat puisiku, Tuhanku, Engkaulah amat 

                                                           
1
 Hasan Baseri Budiman, Di Atas Perahu Cinta, p. 43. 

2
 Jamaludin Darus, Tangkai-tangkai Gemuruh, p. 38. 
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melindungi. 
ة، وسر جماؿ الطباؽ نابع مف ـ الشعراء الملبيوييف الطباؽ في بعض نصوصيـ الشعريوىكذا استخد

ا وبذلؾ تزداد الفكرة  أف عرض المتضادات يثير الانتباه إلى الفكرة لأف الأضداد يظير بعضيا بعضً 

 وضوحا لأف تتميز الأشياء المعينة باستخداـ ضدىا.

خر وىو يأتي فيو بأحد المفظيف مثبتا والآخر منفيا، أو بأحد المفظيف أمرا والآ وثانييما: طباق السمب

. ولا يستخدـ الشاعر الملبيوي ىذا النوع مف الطباؽ  2كقوؿ تعالى: } فَلَب تَخْشَوا الناسَ واخْشَوْفِ{ 1نييا،

 حيث يكثر استخداـ النوع الأوؿ كما قدمنا سابقا.

 

 : الرمز في الغزل الملايويرابعالمبحث ال

نيف أو الحاجبيف أو اليد أو الفـ أو الإشارة بالشفتيف أو العيىو الرمز لغةً عند العرب              

مف جية أخرى، يرى بعضيـ أف أصؿ الرمز فقصروا الرمز عمى الشفتيف فقط.  أما بعضيـ 3المساف.

عناه بقولو في كتابو العظيـ: } قاؿ مكاد يفيـ، وكما سجؿ الله عز وجؿ ىو الصوت الخفي الذي لا ي

يعني "فقاؿ سبحانو: علبمتؾ أنؾ تعجز عف خطاب  ىنا 4آيتؾ ألا تكمـ الناس ثلبثة أياـ إلا رمزا{،

الناس إلا بالإشارة مدة ثلبثة أياـ، فتصبح محبوس المساف، وسمي الرمز كلبما؛ لأنو يحقؽ المراد مف 

                                                           
1
‌.178المرجع‌نفسه،‌ص‌‌
2
‌(44)سورة‌المائدة:‌آٌة‌‌
3
‌القاموس‌المحٌط‌
4
‌.41سورة‌آل‌عمران:‌آٌة‌‌
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رمز" بػ "تصويت خفي بالمساف كاليمس ويكوف ال" ابف منظور أما في لساف العرب فيعرؼ. 1الكلبـ"

 2المفظ مف غير ابانة صوت، إنما ىو إشارة بالشفتيف".بتحريؾ الشفتيف بكلبـ غير مفيوـ ب

عمى الإشارة التي عرفيا قدامة بف  -ا اصطلبحً  -قد أطمؽ النقاد العرب القدماء الرمز              

كما عرفيا  3جعفر أف يكوف القميؿ مف المفظ مشتملب عمى معاف كثيرة بإيحاء إلييا أو لمحة تدؿ عمييا،

وىى لمحة دالة واختصار وتمويح يعرؼ مجملًب، ومعناه بعيد مف ظاىر  بقولو: "ابف رشيؽ القيرواني 

  4لفظو. " 

ا مف ا مف ىذا، يمكف القوؿ أف الرمز ىو الذي يدؿ عمى الإشارة باعتباره طريقً وانطلبقً             

وز المتعددة إلى اىتماـ الشاعر باستخداـ الرم إضافةً تساعد عمى البياف والإفصاح.  طرؽ الدلالة حيث

 –بتدعيا باعتبارىا وسيمة إيحائية وىي في الوقت نفسو مف أبرز وسائؿ التصوير الشعرية التي ا

ويبدأ الرمز الشعري مف الواقع المادي  5وراء اكتشاؼ وسائؿ تعبير لغوية.  ؤبعبر سعيو الد -الشاعر

،المحسوس ليحوؿ ىذا الواقع إلى واقع نفسي وشعوري تجريدي يند عف التحد ولذلؾ يكتسب  6يد الصارـ

عند مدلوؿ واحد محدد، والارتباط الحتمي بيف  توقؼ، ولا يجديداً  يكتسب الرمز في كؿ قصيدة مدلولاً 

  7الرموز ومرموزاتيا لا يكوف إلا في إطار العمؿ المعيف.

مف الشعر الغزلي والخمري الصوفي الأصؿ وغيره كوسيمة  تأما الصوفية فقد اتخذ                  

دلالة عمى المحبوب والحب الإليي وىو ل تعبير عف معانييـ. واشتير الغزؿ الصوفي برمز المرأة لم

                                                           
1
‌.56ار‌الفكر،‌ص‌،‌دمشق:‌دالموسوعة القرآنٌة المٌسرةالزحٌلً،‌وهبة،‌وآخرون،‌‌
2
‌.356،‌بٌروت:‌دار‌الصادر،‌ص‌5،‌ج‌لسان العرب(،‌‌711ابن‌منظور)ت‌‌
3
‌.9،‌بٌروت:‌دار‌الكتب‌العلمٌة،‌)د.ت(،‌ص‌نقد الشعرهـ(،‌327ابن‌جعفر،‌قدامة‌)ت‌‌
4
 .184،‌ص‌1،‌ج‌ العمدةهـ(‌،‌463)ت‌ أبً‌علً‌الحسن‌بن‌رشٌقالقٌروانً،‌‌
5
‌.‌104م،‌ص‌2008،‌القاهرة:‌مكتبة‌الآداب،‌5،‌طٌدة العربٌة الحدٌثةعن بناء القصزائد،‌علً‌عشري،‌‌
6
‌.107المرجع‌نفسه،‌ص‌‌
7
‌.113المرجع‌نفسه،‌ص‌‌
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المرأة. ويرى الباحثوف أف رمزيف؛ الخمرة والمرأة أكثر استخداما عند الشعراء الصوفييف باتخاذىـ كؿ ما 

 1يرادفيما وما يتعمؽ بيما.

 2وعمى سبيؿ المثاؿ، قاؿ الحلبج:          

 إلا   وحبؾ  مقروف   بأنفاسي ما طمعت شمس   ولا غربت والله

 إلا وأنت حديثي  بيف  جلبسي ولا  خموت  إلى   قوـ     أحدثيـ

 إلا وأنت بقمبي بيف  وسواسي ولا  ذكرتؾ  محزونا   ولا   فرحا

 إلا رأيت خيالا منؾ في الطاس ولا ىممت بشرب الماء مف عطش

 

مف ظاىر الألفاظ،  ديا في الغالب معنياف؛ أحدىما يستفالصوفية فمي أما لو نظرنا إلى العبارات 

د بالتحميؿ والتعمؽ، وىو المعنى الخفي الذي تضمف الرموز المتعددة. ولذلؾ، إذا تأمؿ يوثانييما يستف

المتمقي الشعر الصوفي قد وجد رمزا غريبا، ونمطا عجيبا، وبعدا عف التصريح. كما رأى كمالا 

(Kemala) ىو الشعر الرمزي نظرا إلى امتلبئو   -قديما وحديثا –شعر الصوفي الملبيوي أف ال

 3بالرموز الصوفية .

 

 المحور الأول: رمز المرأة

تمؾ "المرأة" ولا سيما عندما ويظير شعوره العشؽ والحب ل يستخدـ كمالا رمز المرأة كثيرا           

مع ذكر أسمائيا الكاممة. وعمى سبيؿ يا منب ويتعجبعيدا عنيا، ويثنييا، وكذلؾ يصؼ جسميا  يكوف
                                                           

1
‌.146،‌ص‌اتجاهات الأدب الصوفًالخطٌب،‌علً،‌‌
2
‌،‌تحقٌق‌د.‌كامل‌مصطفى‌الشٌبًدٌوان الحلاج‌

3
 Ahmad Kamal Abdullah (Kemala), Simbolisme Dalam Puisi Islam Di Malaysia, Kuala Lumpur: Dewan 

Bahasa dan Pustaka, 2010, p. xxv. 
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المثاؿ، قاؿ الشاعر:" ش ىو الشوؽ، لا يتوقع حضوره، لا يسبر غوره، وىذا ينمو، وقتَ آلاؼ الأمياؿ 

  1بعيدا عنؾ"، وقاؿ أيضا: 

 ش ىو الشوؽ
 لا مطرود وصولو
 لا يضمّد جرحو

 وىذا مولود
 وقتَ آلاؼ الأمياؿ

 بعيدا عنؾ.

R itu rindu   
tak terhambat tibanya 
tak terbebat lukanya  
dan ini lahir  
waktu beribu batu  
jauh darimu. 

 2وقاؿ في مكاف آخر: 

 "عشقت أنا!"
 بعد السجف وجدت حقيقة معنى الحرية

 فعدت ماسكا
 الحبؿ الذي أطمقت. آه، الوقت الماكر

 يفمت. "أىذا ىو الشوؽ المقدس؟"

“Asyiklah daku!” 
Selepas penjara ada suatu nilai 
kemerdekaan kiranya. 
Kurebut kembali  
tali yang lepas. Ah, waktu licik 
meranggas. “inikah Sang Rindu?” 

  3البعيدة عنيا بقولو: ةمسافال"الحبيبة" بسبب  وقدـ في قصيدة أخرى مشاعر العشؽ والألـ إلى

 مف بعيد بعيد
 أناجيؾ               

Jauh, jauh 
               kucumbu-Mu. 

 4ذكر أسمائؾ، ومف ذاتي ما يتوحد بذاتؾ".  عندوكذلؾ قاؿ: " ومف قمبي ما ينبض           

 ذكر أسمائؾ عندومف قمبي ما ينبض 
 ومف روحي ما يممع مثؿ الدرر في كأسؾ

 ومف ذاتي ما يتوحد بذاتؾ.

Ada jantungku berdegup disentuh namamu 
Ada rohku terupam bagai pualam di piala-Mu 
Ada Aku-Ku di dalam Aku-Mu. 

وقاؿ أيضا: " وجيؾ أييا الحبيب، في نجـ الشماؿ أناجيو بسرور، في لقاء بعد فراؽ طويؿ، والوجو،  

  1وجيؾ أييا الحبيب الأوؿ، أتأمؿ فيو وألتمسو". 
                                                           

1
 Kemala, „Ayn,  p. 6-7. 

2
 Kemala, „Ayn,  p  55  

3
 Kemala, „Ayn, p  71  

4
 Kemala, „Ayn,  p  111  
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 وجيؾ أييا
 الحبيب

 في نجـ الشماؿ         
 بسرور أناجيو         

... 
 ووجيؾ ذا          
 ووجيي ذاؾ         

 في لقاء بعد فراؽ طويؿ، الوجو، وجيؾ أييا
 الحبيب الأوؿ

 أتأمؿ فيو والتمسو
 أشعر منو بحرارة          
 ولطؼ         

Parasmu wahai 
Kekasih tercinta 
                       Di dada kutub 
                       Kucumbu sepuasku 
… 
                        Parasmu itu 
                        Parasku ini 
Bertemu selepas berpisahlama, paras, parasmu 
wahai 
Kekasih pertama 
Kutatap kudekap 
                         Panas pijar 
                         Lembut denyar 

 2ا، كقولو:ا خالصً ا مقدسً حبً  لشاعر إلى "الحبيبة" باعتبارهويظير حب ا

 لا يعرؼ الحب مواسـ ولـ يكف لو
 أوؿ ولا آخر

 فأنا الأوؿ وأنا الآخر
 أفيُـ شوقؾ

 أقبؿُ تيجدؾ الوافي.
 حتى تأتي الساعة؟ أتقدر عمى السباحة في بحر الميالي

 قمبؾ نابض بعشقو وفمؾ صامت بجوفو
 ومف أمثاؿ وأشعار

 كمماتيا الجنة تريني
 أقتبس شاعري:

 مني غناء باطني!" "حبيبي قَبِؿ

Cinta yang takmengenal musim. Tiada awal  
tiada akhir. Akulah 
Awal dan Akulah Akhir.  
Kutafsir cumbu-Mu. 
Kupeluk tahajud setia itu. 
Sampai kiamatkah kaurenangi Laut Malam. 
Yang berdegup asyik. Dan bibir terketar diam. 
Dalam seloka dan gurindam 
Siap menghiasi Taman. 
 Kupetik syair penyair-Ku 
“Kekasih, sambutlah nyanyi batini!” 
 

 3وقاؿ أيضا : " أنت وأنا، نحف في شوؽ واحد، الشوؽ لمعودة مرة أخرى لمفردوس!". 

 أنت وأنا شوؽ واحد
 "الشوؽ لمعودة مرة أخرى لمفردوس!

Kau dan aku adalah satu rindu 
Rindu untuk kembali ke Taman lagi!” 

                                                                                                                                                                                 
1
 Kemala, „Ayn,  p  117  

2
 Kemala, „Ayn,  p  144  

3
 Kemala,Ayn, p  295 
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عف الميمة باعتبارىا ىدية خاصة مف المحبوب  تحدثف  (Titir Zikir)أما في ديوانو "جسر الذكر" 

 1لامتلؤىا بذكره ومناجتو، كقولو:

 الحنيف الذي يعود إلى بيت الحب 
 ليمة رائعة تممع

 ترغب                                  نور الحب، تجرعو كما 

Dan rindu yang kembali ke rumah cinta 
Malam yang indah bertatahkan 
Cahaya cinta, teguklah sepuasmu. 

-ـ1941في قصيدة "  (Pelabuhan Putih)وحدث كمالا في ديواف "ميناء أبيض"           

 2سنة عاش في الأرض، وقاؿ:ـ عف شعوره نحو المحبوب بعد أربعيف 1981

Musafir yang kembali ke rumahnya 
Menabiri taman cinta  
Ada mawar berdarah 
Ku sematkan di dadamu 
Kau minum itu, cumbuku. 
 
  

 أنا المسافر الذي عاد الى منزلو
 يستر حديقة الحب
 فييا ورد النزيؼ

 التي تعمؽ عمى صدرؾ
 اشربييا كأنيا قبمتي.

 

 3قائلب: يوظؼ عبد العزيز دراماف رمز المرأة في قصيدتو،إلى ذلؾ،  إضافةً            

Di lirik mata sang kekasih 
Terbayang tulus ikhlas bersih 
Siang malam basah bibirku 
Kumohon tidak kenal jemu 
Mengingati-Mu setiap waktu 
 
 

 في لمحة الحبيب
 تجمى النقاء

 نيارأرطب شفتاي ليؿ 
 أرجو مغفرتؾ دوف ممؿ
 أذكرؾ في كؿ لحظة

 

، استخدـ سحيمي الحاج محمد رمز المرأة في بعض نصوصو الغزلية دلالة عمى في السياؽ نفسو     

 1حبو إلى حبيبو الأوؿ وىو رب العالميف، كقولو:

                                                           
1
 Kemala, Titir Zikir, p. 2. 

2
 Kemala, Pelabuhan Putih,p. 3. 

3
 Abdul Aziz Deraman, Gelora Nurani, p14-26. 
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 مف وجود حبو حبؾ مغروس 
 لا يأتي إلا  مف شعمة حبو

  حب الله  الذي يَيُبُّ 
 . ؾأنفاس حب 

Cintamu dipupuk wujud cinta-Nya 
Dipupuk nyala cinta-Nya 
Cinta-Nyalah yang menghembus 
Nafas cintamu.     

 2وقاؿ في قصيدة أخرى، قائلب: 

   لف أتنفس
 دوف تنفسؾ

 
 تنفسي معطرة

 إثارة مف أنفاسؾ المعطرة
 

Aku takkan bernafas,jika nafasku 
Tidak datang dari nafas-Mu 
 
Nafasku berbau wangi 
Kerana nafas-Mu telah sedia berbau wangi 

 3وقاؿ أيضا:

  لا تحرر نفسي مف 
  تدفؽ الدموع ىذه

 واجعمني كأف مسيؿ الدموع
 تدفقت

 في بحيرة قمبؾ
 تتوحد مع روح حبؾ

Janganlah bebaskan aku dari 
Aliran air mata ini 
Dan jadikan diriku air mata 
Yang sentiasa mengalir masuk 
Ke dalam tasik jantung-Mu 
Untuk bersatu dengan 
Roh Cinta-Mu.                             
                                

 4توحد أنفسيما، كقولو:الروح" عف رجائو لمقاء المحبوب و وكذلؾ عبر سحيمي في قصيدة "أغنية 

 فالميـ  ىو لقائي معؾ
 الجسد والروحتتوحد 

 نتعاطؼ ونعشؽ
 بدوف تردد أشّـ مسؾ جسدؾ

 سنمتقي في حديقة حبؾ.

Yang kupentingkan pertemuanku dengan-
Mu 
Aku dan Kau bersatu jasad bersatu roh 
Aku dan Kau saling cinta-menyintai 
Kucium harum tubuh-Mu tanpa ragu 
Di Taman Cinta-Mu kita bertemu. 

                                                                                                                                                                                 
1
 Suhaimi Haji Muhammad, Di Malam Gelita ini, p.  

2
 Suhaimi Haji Muhammad, Di Malam Gelita ini, p.  11  

3
 Suhaimi Haji Muhammad, Di Malam Gelita ini, p.  

4
 Suhaimi Haji Muhammad, Di Malam Gelita ini, p.  29  
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 1ف جية أخرى، يرمز حساف بصري بوديما برمز المرأة، كقولو في قصيدة "العشؽ":م     

 حتى  لـ أكف قادرا 
 عمى الاستمقاء في حضنؾ العظيـ

 أبذؿ كؿ جيدي 
 أعبّر بمغتي العاشقة

   التي ىي تكمؿ حنيني 

Walau tidak mampu 
Mendakap hebat wujud-Mu 
Upaya kubahasakan 
Dengan bahasa asmaraku 
Biar ia jadi pelengkap rinduku.       

                            
 2وقاؿ في قصيدة أخرى:

 إذف ما عندي خيار
 إلا كتابة اسمؾ تكرارا

 اسمؾ، يا إليي
 في باب مشاعري 

 لأني أعتقد لا أحد
  يمكف أف يشؾ

 .حبي لؾ، إلييفي 

Jadi aku tiada pilihan 
Selain kupilih sahaja menulis lagi 
Nama-Mu, Tuhan 
Di dedaunan pintu perasaan 
Kerana aku percaya tiada sesiapa lagi 
Yang dapat melakarkan kesangsian 
Cintaku pada-Mu, Tuhan. 

 

 المحور الثاني: رمز الخمرة

"عيف"  باستخداـ الخمرة في إحدى المقاطع في قصيدة "كمالا"مف جية أخرى، يرمز الشاعر          

 3: "قبمت كؿ منحة آتية منؾ، لأحب ولأجف...قد جننتُ بذكر أسمائؾ".  قائلبً 

 قبمت كؿ منحة آتية منؾ
 لأحبّ ولأجفّ 

Kusambut godaan-Mu. 
Bercinta dalam 
mabuklaku. 

                                                           
1
 Hasan Baseri Budiman, Di Atas Perahu Cinta, p. 24. 

2
 Hasan Baseri Budiman, Di Atas Perahu Cinta, p.  43  

3
 Kemala, Ayn, P. 151 
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بالخمرة أي مف أثر شربو، ولكف يدؿ  اً تعمقم  أصلبً  واستخدـ الشاعر كممة "لأجف" أو السكر وىو   

 . مف أثر الحب الإليي -صيدةفي الق -لفعؿىذا ا

 1:وكذلؾ قاؿ  عبد العزيز درماف في قصيدة "قمبي" قائلبً        

 قمبي ىذا
 تحت سيطرة الحب الأبدي

 بمغت جنونا
 أود أف أثرثر

 ألتمس قطعةً مف حبؾ
 أحمؿُ حنيني

 لمقاء ربي

Hatiku ini 
dikuasai cinta abadi 
hingga aku seperti jadi gila 
mau saja terus bicara 
memohon secebis kasih-Mu 
dan aku masih rindu 
mau bertemu dengan-Mu.  

المحبوب حتى لا يشعر مع حيمي الحاج محمد لكي تتوحد نفسو تمنى سبجانب ذلؾ، إلى           

 2ب مف شدة العشؽ والشوؽ إليو مثؿ شرب الخمرة، كقولو:ابالعذ

 في نفسي وفي نفسؾ
 متوحدة صارت 

 ىاىنا أنفسنا
 التي لا عيب فييا

 ولا تشقؽ بسبب النبيذ
 احضر نفسي إلى حضف نفسؾ

 لكي أتحد معؾ
 لكي لا عيب فيّ 

 لكي لا تشقؽ بسبب النبيذ
 أود أف أتجرع بحرية

 نِعـ النبيذ

Di dalam aku dan di dalam-Mu 
Ada satu Aku 
Itulah Aku-Mu 
Yang tidak rosak 
Dan tidak terseksa kerana Anggur; 
Bawakan aku ke dalam Aku-Mu itu 
Supaya aku bersatu di dalam Aku-Mu 
Agar aku tidak rosak 
Dan tidak terseksa kerana Anggur; 
Aku ingin bebas mereguk 
Nikmat Anggur itu. 
                                                                                      

 3وعلبوة عمى ذلؾ، قاؿ أبياـ في قصيدة " ىؿ أنتَ": 

                                                           
1
 Abdul Aziz Deraman, Gelora Nurani, p. 12. 

2
 Suhaimi Haji Muhammad, Di Malam Gelita ini, p.  23  

3
 Abham T.R,Tafakkur, p. 15. 
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 ىؿ أنت مف الذي دققت باب الإدراؾ
 وكشؼ فجأة ستار الإيماف.

 
 ىؿ أنت مف الذي فتحت نافذة التقوى

 وكسر فجأة كأس الخمر.
 

 كنت ىدى اليداية
 لكتابة شعر الشيادة.

Engkaukah yang mengetuk pintu keinsafan ini  
tiba-tiba tabir iman terbuka. 
 
Engkaukah yang membuka jendela takwa  
tiba-tiba gelas khamar pecah berkecai. 
 
Engkaukah yang memberi hidayat  
untuk menulis puisi syahadah. 

 

 المحور الثالث: رمز الكون والطبيعة والحيوان

أکثر   لقدة المبدع، وتحثو عمی الإبداع، يحإف الكوف والطبيعة مف العوامؿ التي تثير قر              

أشعارىـ ، وکاف الشاعر الجاىمي يبدأ قصيدتو في الشعراء الجاىميوف مف ذکر النبات، وکثرة الماء 

بالأطلبؿ، ويذکر الرحمة التي يصؼ مف خلبليا کؿ ما يراه فی طريقو، وکأف ىذه الرحمة کانت وسيمتو 

وكذلؾ لو نظرنا إلى القصائد  .عممية الإبداع بأحسف صورىا لمخموة والاندماج مع الطبيعة لإتماـ

مف جزءاً بالكوف والطبيعة والحيواف باعتبارىا  تعمؽتلملبيوية التي تضمنت صور متعددة الغزلية ا

شعرية لدى الشعراء بعد رحمتيـ مف مكاف إلى مكاف. وثـ سجموا كؿ ما رأوا في قصائدىـ التجربة ال

رموز الكوف ة القصيدة. وىنا سيناقش البحث وزماف تنظيميا في نيايحيث يمكف أف نمحظ مكاف 

عصار، وبحر، وصخراء، وصبار،  والطبيعة والحيواف التي وجدت في النصوص المختارة مثؿ ليؿ، وا 

 وريح، وقمر، ونار، وغبار، وغابة، ووردة، ووزة، وذئب. 

 الميل -1



166 
 

ختار الشعراء عنواف "الميؿ" ليا، وعمى أى تحدثت عف الميؿ بكامميا حت ؾ ثلبث قصائد مختارة لىنا

لصمد سيد. وقاؿ كمالا في قصيدة"الميمة  3لكمالا، و"الميؿ" 2و"الميالي" 1سبيؿ المثاؿ؛ "الميمة التي"

 4التي":

 الميمة التي أقدميا  
 ىي اليدية التي أمنحيا 

 تتشابؾ في الذاكرة، محفورة في القمب
... 

 ليمة رائعة تممع
 كما ترغبنور الحب، تجرعو 

Malam yang kuhadiahkan untukmu 
Hadiah yang kuhulurkan buatmu 
Terjalin dalam memori, terukir dalam hati 
.... 
Malam yang indah bertatahkan 
Cahaya cinta, teguklah sepuasmu. 

 

 ووظؼ. ذكرياتو تمؾ الميمة فيتتشابؾ  حيفا الميمة باعتبارىا ىدية مف المحبوب خصوصً  وصور كمالا

يفعؿ قييا الشاعر ما مثؿ زينة منورة بنور الحب  يعبر عف الميمة رآخ رمزاً بعد ذلؾ في خاتمة القصيدة 

 .يريد مثؿ الشرب

 الحوار عف أمنيتو بينيا وبينو يدورو  صٌ ميمة بأنيا شخلي قصيدة " الميالي" يرمز كمالا ف            

يعني أف يعيش كمالا مع الميمة تحت رعاية الله الضوء الأبدي. في  حيةً ورجائو لكي تكوف تمؾ الميمة 

 5ونور الحكمة، كقولو:

Pada malam muda itu dengan riang kau 
Menyampaikan “aku sudah punya 
Al-Quran dan sufisme!” 
Kau menghulurkan Marmaduke dan Rumi. 
Kita di sofa, lampu dan puisi 
Doaku, semoga kau dipeluk cahaya abadi. 

 يالي شاىدت سرورؾمفي سير ال
 وقمت لي عندؾ
 " !القرآف والصوفية

 مرمدوؾ وجلبؿ الديف الرومي.منحت 
 ونحف عمى الأريكة،  ضوء والشعر

 دعائي، لعمؾ تعيش في ضوء الأبدي

                                                           
1
 Kemala, Titir Zikir, p.2 

2
 Kemala, Pelabuhan Putih, p. 15. 

3
 A. Samad.Said, Antologi Puisi, p. 47- 48. 

4
 Kemala, Titir Zikir, p.2 

5
 Kemala, Pelabuhan Putih, p. 15. 
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بصري قوؿ حساف معاني عدة ومنيا  بجانب ذلؾ، استخدـ الشعراء الأخروف رمز الميؿ دلالة عمىإلى 

 1تعممو أف يكوف عبدا مخمصا لله عز وجؿ، كقولو :بوديماف في تصوير الميمة مثؿ مدرّسة 

   الميؿ أييا وأشكرؾ
 لأنؾ عممتني
 تزييف الدعاء

 صبح  الأمؿيحتى 
  ويحيي حنيني

 لؾ يا ربي

Dan terima kasih malam 
Kerana telah mengajar aku 
Menggubah kuntuman doa 
Menjadi seberkas harapan 
Yang menghidupkan rinduku 
Pada-Mu, Tuhan .   

 

 الإعصار  -2

 2باستخداـ الإعصار واليدير كقولو:يرمز كمالا في إحدى قصائده و             

 ألـ تزؿ الأحلبـ جميمة!
 ألـ يزؿ حبؾ أحمر

 بعد الإعصار واليدير؟
 لو لـ تكف أنت

 أنا ىو ذلؾ الذي يتقدـ إليؾ
 ييمس بالشوؽ

Masih indahkah mimpi 
Masih merahkah cinta-Mu 
Selepas taufan dan deru? 
Kalau bukan Kau 
Akulah menjelang-Mu 
Membisikkan rindu. 

 

، لعؿ اختيار الشاعر للئعصار والصدير نظراً لطبيعتيما الحركية وما تسببو مف ىلبؾٍ وفسادٍ للؤرض 

 ايا والذنوب.يصبح "مريضا" بسبب الخطوكذلؾ قمب الإنساف 

 

 (Laut/ Tasik)بحر وبحيرة  -3

 1قاؿ كمالا:
                                                           

1
 Hasan Baseri Budiman, Di Atas Perahu Cinta, p. 101. 

2
 Kemala, Ayn, p. 42. 
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 القموب  التي لمست جماؿ الكممات،
 ،بحيرة تيتز كأنيا الماء المتموج في حوض

 التي تشيد علبقتنا الوفيةالبحيرة 
 العلبقة التي تربط حركتنا الجسدية

  ؽ أـ قمبيتصمجسدي الذي ي
  قمبي الذي يعرؼ معنى الحنيف

 د إلى بيت حبيالحنيف الذي يعو 
 ليمة رائعة تممع

 نور الحب، تجرعو كما ترغب                                   

Hati yang tersentuh oleh kata-kata,  
Yang beriak-riak bak sisik air tasik, 
Tasik yang merenung sebuah ikatan 
Ikatan yang menyatukan gerak badani 
Badani yang menemukan rumah batini 
Batini yang tahu makna rindu 
Dan rindu yang kembali ke rumah cinta 
Malam yang indah bertatahkan 
Cahaya cinta, teguklah sepuasmu. 
 

 

يفضؿ أف يستخدـ رمز البحر ليصور حياتو الممتمئة بالتحديات أما جماؿ الديف داروس ف         

 2:(Laut)في قصيدة "بحر"  والصعوبات، كقولووالمحف 

 أبحث عنؾ، الحبيب، في موجة مف السفر
 عثر اليبوبتي
  ولت الرياح إعصاراحت

 السراب في سف الغيوـ ضؿ
 جمع الحبيب  قطعة مف خرقة

 داميةجرحت الضمادة بجروح  
  ختبئ القمر سيرة الأحداثي
 واضطرب قمبو واطئوبحر، تمزقت شال

Mencarimu, Kekasih, di lontaran perjalanan 
Tujuan adalah habuan hembusan 
Angin-angin melahirkan langkisau 
Terjerat pelangi di gigi awan 
Sang kekasih pun menerpa mengutip serpihan 
perca 
Kain balutan luka berdarah panjang 
Semalam ada bulan mengintai serpihan 
peristiwa 
Laut, resah ngilu terkoyak muara hadir terbetah.                                 

 3وقاؿ في قصيدة أخرى:

  أشـ عطرة بحرؾ
  تسترخي العروس في فخذي

   تبحث عف عشقؾ
 غيض مف التعب الفـ حائرا

 أناـ في شرفة الرحيمة

Aku mencium wangi laut-Mu 
Di atas ribaku ada pengantin 
Mencari rindu-Mu 
Ujung muara keletihan terpinga 
Lalu aku tidur di anjung  perantauan 
                                                                                                                                                                                 
1
 Kemala, Titir Zikir, p. 2. 

2
 Jamaludin Darus, Tangkai-tangkai Gemuruh, p.21. 

3
 Jamaludin Darus, Tangkai-tangkai Gemuruh, p  36.  
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 أفتح نوافذ سمائؾ
 .القمر ضياءىايشع لا 
 

 .سرور بعد لقاءي مع الحبيبميا البحر المعطرة، أنا 

Membuka jendela langit-Mu 
Bulan tidak kelihatan melontarkan sinarnya. 
 
Wangi laut aku lega menemui Kekasih.  

  

 1وقاؿ صمد سيد: 

(2) 
 اه المحروقة،النار مع بقاي بحرويتوقؼ الشوؽ في 

 القمب في بحر اليموـ الصامتة؟ يستغرقىؿ 

(II) 
Patah rindu di lautan api akan kehangusan sisa-
sisanya, 
Karamkah juga biduk hati bersama kehampaan 
tiada bersuara? 

كثرتيا ل (banjir)وعبر في مكاف آخرعف قمبو الذي يمتمئ بمشاعر الحب والعشؽ بػ "فيضاف" 

 2امتلبئيا، كقولو  :و 

 في رحمة القمر أخبر قصتي
 بالعشؽ.ممتمئا بالحب  ممتمئاسر قمبي 

 كما أنو يكشؼ عف قصة الحب مع حبيبتو
 الصافية. البحيرةمنذ مقابمتيا في 

Pada bulan yang berbelas kasihan ia curahkan  
Rahsia kalbunya yang dibanjiri cinta dibanjiri 
sayang. 
Ia lahirkan kisah manja bersama kekasih 
Sejak mula ia bermesra di tasik jernih. 

 3وقاؿ أبياـ في قصيدة "تفكر":   

 أنا أستغرؽ فجأة في بحر الفكر
 أنا أناـ فجأة في أمواج العشؽ

 أنا أتغير فجأة إلى ذرة
 أجري مع رياح الشوؽ

 سحب الحب أجري مع
 في سماء

 ربي!
 ية لوبحر عممؾ أوسع لا نيا

 نير حبؾ يجري دوف التوقؼ

Tiba-tiba aku lemas di samudera fikir  
tiba-tiba aku terlena dalam buih-buih asyik  
tiba-tiba aku bertukar jadi zarah  
dihanyutkan pawana rindu  
dihanyutkan mega-mega cinta  
di kaca langit 
Rabbi! 
lautan ilmu-Mu tak bertepi  
sungai cinta-Mu tak pernah kering. 

                                                           
1
 A. Samad Said, Antologi Puisi, p.  31  

2
 A. Samad Said, Antologi Puisi, p.  34  

3
 Abham T.R, Tafakkur, p. 6. 
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ذا تحدثنا عف رمز البحر        بطوه بالسفينة أو المركب، ر أف بعض الشعراء  سنلبحظ وا 

 1كقوؿ حساف بصري بوديماف في قصيدتو " في سفينة الحب":

 في سفينة الحب
 ننشد الشعر الروحي 

 حتى نقدر عمى مواجية الفراغ
 حتى نقدر عمى مواجية الوقت

 

Di atas perahu cinta 
Kita terus nyanyikan syair nurani 
Biar kita jadi berani bertarung dengan sunyi 
Biar kita jadi berani menempuh birai waktu 
 

السفينة أو  تقؼوىو ما  (pelabuhan)ميناء الط الشاعر بالسفينة، ارتبط الآخر بابجانب ارتبإلى    

 2ؿ فوؽ بحر مف مكاف إلى مكاف آخر، كقوؿ صمد سيد:بعد الرحي عميوالمركب 

 ويجئ الود إلى قمبو في ليمة جميمة
 اليادئ، الميناء عمىقمبو في  سفينة الحبوتتوقؼ 

 ويجئ الكلبـ الرائع:
 حتى نموت؟ واحدةف، اثناف، ىؿ أرواحنا صارت "نح

Datang kemesraan mengusik hatinya di indah 
malam 
Berlabuh cinta di hatinya di pelabuhan tenang, 
Datang warkah penuh kata-kata yang indah-
indah: 
“Kita berdua, ya, sehingga maut menjemput ke 
tanah?” 

 3وأضاؼ صمد سيد في مقطع آخر:

 حبيبتو، فصار قمبو جافا بعد فراؽ
 مقابمتيامف  حرمافد الوروحو تنزؼ بع

Kemaraulah hatinya sejak terpisah kekasih, 
Berdarahlah jiwanya sejak dicegah ke tasik 
jernih 

 

 وصبار  صحراء -4

                                                           
1
 Hasan Baseri Budiman, Di Atas Perahu Cinta, p. 24. 

2
 A. Samad Said, Antologi Puisi, p.35 

3
 A. Samad Said, Antologi Puisi, p.35 
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ىي الأرض المستوية في ليف وغِمَظ دوف القُؼّ، أو الفضاء الواسع لا نبات بو،  صحراءال      

اقعة باتات الصحراء تتأثر بالعوامؿ المناخية الو وصبار مف ن 1.وصَحْراوات وصَحارِي صَحارَى :والجمع

وـ عوامؿ الطقس تتسـ النباتات الصحراوية بأنيا تقاحيث لحرارة، والجفاؼ، وقمة الأمطار، عمييا، كا

قاؿ كمالا  ما مثؿ. واستخدـ بعض الشعراء رمزيف؛ صحراء وصبار أوراؽ شوكيو اتالقاسي، وبأنيا ذ

 في قصيدة "أغنية الحب مف عيف العدف":

 أنت وأنا شوؽ واحد
 أخرى لمفردوس!"الشوؽ لمعودة مرة 

 ريحُ الصحراء الحارة، الرماؿ غطّت عينَيو وظيرَه ولسانو
 لقد قاوـ مثؿ صبّار الصحراء المخفي

 السالؾ الذي يبحث عف نفسو
 ويبحث عف الحب وطريؽ العودة

 عرؼ
 أسرار        

 الشوؽ               
 2 الأوحد!                         

Kau dan aku adalah satu rindu 
Rindu untuk kembali ke Taman lagi!” 
Angin hangat gurun, debu-debu melibas 
dengan lidahnya 
Dengan ekor dengan mata kehidupan 
Telah lama dicuba- kaktus gurun sepi 
Salik yang mencari dirinya 
Mencari Cinta dan jalan kembali 
Tahu 
        rahsia  
                 satu  

                           Rindu! 

 3جرح قمبو مثؿ الصحراء الجافة، قائلب: ر كمالا في قصيدة "عف ذكر ربي"بجانب ذلؾ، صو إلى   

 أخفي جرحي في الصخراء الجافة
 وأحيّي الحجاج الماريف بجانب الصبار قائلب

 "لا عودة إلا إلى العودة إلى صفاء الضمير!"  

Kubebat lukaku di gurun tandus 
Kusapa musafir di sisinya kaktus-kaktus 
"jalan kembali, hanya di hati nurani!" 

 

 4وعلبوة عمى ذلؾ قاؿ كمالا في مكاف آخر:  

 Bayang waktu ظمي ىو الوقت

                                                           
1
 https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B5%D8%AD%D8%B1%D8%A7%D8%A1‌ 

2
 Kemala, „Ayn, p. 293. 

3
 Kemala, „Ayn, p.  133  

4
 Kemala, Era, p. 32. 

https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B5%D8%AD%D8%B1%D8%A7%D8%A1
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 وىو الصبار و
 أشجار الصنوبر

 وصمت في موعدي
 فالنار دوني!

Adalah kaktus dan 
Pepohonan pinus 
Tak sempat 
Dijilat api! 

 1الذي عبر عف شعوره في قمبو الفارغ مثؿ صحراء، كقولو: وكذلؾ حساف بصري بوديماف

 أنتظرؾ وافيا  شيوراً  
 المشاعر الجافة  أضيع في صحراء

 في وسط الصرخة المؤلمة
 التي تحتفظ الشوؽ في صمتي

  أمالي مثؿ جرياف المياه
 لا ينقطع حتى يصؿ الشاطيء

  . كؿ شيء إلى حقا، أشتاؽ
                         

Puluhan purnama aku masih setia menanti 
Biar tersesat di tengah gurun rasa yang gersang 
Di tengah jerit pilu 
Yang menyimpan rindu dalam diamku 
Hasratku sama seperti air yang terus mengalir 
Tak jua rupa-rupanya untuk aku temukan tempat 
muara 
Sungguh aku rindu semuanya.    

 

  (Bunga / Taman) وردة/ زىرة وحديقة -5

لشوؽ استخدـ بعض الشعراء رمز الوردة أو الزىرة دلالة عمى مشاعرىـ بالحب وا        

في الوقت نفسو شبو القمب الممتمئ بالحب الإليي بالحديقة المزىرة والعشؽ المنفتحة في قموبيـ 

 2الجميمة، كقوؿ كمالا:

 الوردة عف الانفتاح؟" توقؼت"متى  
 نعـ، حبي وردة كاممة وافية

 تملؤ جنة الإلو!
 

 الوقت سيجمعنا معا، حبيبي
 امسح دموع الفراؽ

“Apakah mawarnya telah berhenti 
berkembang?” 
Nah cintaku mawar yang penuh dan setia 
Mengisi Taman Ilahi! 
 
Detik menemukan kita kembali, Kekasihku 
Hapuskan airmata perpisahan 

 3وعبر كمالا في قصيدة أخرى قائلب: 

                                                           
1
 Hasan Baseri Budiman, Di Atas Perahu Cinta, p. 42. 

2
 Kemala, „Ayn, p.  315  

3
 Kemala, Pelabuhan Putih, p. 3. 
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 تجمعت  الدموع،
 تريدىا ربما أنتخذىا، 

  عمقيا حتى تصبح قصيدة خالدة
 تجمعت العروؽ عند الرحمة

 أنا المسافر الذي عاد الى منزلو
 يستر حديقة الحب

 فييا ورد نازؼ
 تعمؽ عمى صدرؾ
 اشربيا كأنيا قبمتي.

Sudah terkumpul airmata, 
Ambillah, katamu kauingin 
Menyiratnya menjadi puisi abadi 
Sudah terhimpun keringat perjalanan 
Musafir yang kembali ke rumahnya 
Menabiri taman cinta 
Ada mawar berdarah 
Ku sematkan di dadamu 
Kau minum itu, cumbuku. 

 

 التي دلالة عمى مشاعر الحب والود والشوؽ وكذلؾ قاؿ صمد سيد في استخداـ رمز زىرة            

 1كانت منتشرة في حديقة قمبو، كقولو:

 مرة كانت الودية  في القمب مزىرة
 ابتسامة الأخت الحموة لـ أراىا مرة ثانية.

 مرة  كاف وعد محروقا فأصبحتُ شائقا طوؿ ليمة
 أصبح القمب ظالما بعد تمزّقو مرات

Sekali kemesraan berbunga hanya sekali di hati 
Senyum adik yang manis tidak terkirim lagi. 
Sekali janji terbakar hangus seluruh malam rindu 
Demikian kekejaman hati kalau selalu sudah retak 
seribu. 

 2أما الشاعر أبياـ فقاؿ:  

 مع قراءة آياتؾ 
 وصار القمب مزىرا

 أذكرؾ
 مع الحب الصافي.

sambil membaca ayat-ayat-Mu  
di hati berbunga rindu  
mengingati-Mu  
dengan cinta nan syahdu. 

 

 (Bintang)نجم  -6

 3، كقولو:وأقاـ معو حواراً شعرياً  نجـالصمد سيد في إحدى قصائده لقد وظؼ                 

 Pada bintang menggetar tenang تحرؾ نجـ ىادئا

                                                           
1
 A. Samad Said, Antologi Puisi, p.42 

2
 Abham T.R, Tafakkur, p.  12  

3
 A. Samad Said, Antologi Puisi, p. 21-22. 
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 سألتُيا دائما:
 "ىؿ تعشؽ البكر إليّ 
  بة الأنيف؟"أنا مف الغرباء في غا

 
  سؤاليمف نجـ السخر 

 ولـ يرد إليو ولـ يجب
 فسقط رجاء القمب 

 صار فارغا حزينا وحيدا!
 

 نجـ سامحااليكاد 
 مامبتسأجاب 

 شاب"لا تقمؽ يا 
 وحدؾ!" لؾحب الفتاة 

Selalu benar kutumpang tanya: 
“rindukah dara padaku sorg 
Kelana hina di rimba lara?” 
 
Kadang bintang mengejek padaku 
Dan lokek pula memberi jawapan 
Lalu luluhlah harapan kalbu 
Sepilah, hampalah dan laralah 
badan! 
 
Kadang bintang bertimbang rasa 
Disela senyum lekas dijawabnya: 
“usah susahlah duhai teruna 
Kasih si dara padamu sahaja!” 

 

 نار -7

 العاشقةمشاعرىـ  التي تحرؽعبر الشعراء الغزليوف عف ألـ في قموبيـ مثؿ شُعمَة النار         

بالنار  ةزا متعمقو حياتيـ فارغة مممة، واستخدموا رم تصبح ؛ حيثبعد الفراؽ خصوصاً 

 1، كقوؿ صمد سيد:اوصفاتي

 عانقت الرياح وصيةما 
 ما مدت الحبيبةُ يدييا

 كنتُ محروقا جافا
 سكوت شوقؾِ سنوات بعد

Angin tidak memeluk pesan 
Kekasih tidak menghulurkan 
tangan 
Aku kering dibakar rindu 
Rindu bertahun tidak berlagu 

 2ضا في مكاف آخر:يوقاؿ صمد سيد أ

 خالص قدّمتُ   كؿ حبٍ 
  رميتُو إلى الطيف الزلقة تتمزج بغيث خادعة

  بانشعاؿ نار الكراىية في قمبي

Segala kasih yang pernah kusembah sepenuh jiwa 
Biar terlempar ke lecak lumpur berbuih nista 
Kerana di  hati mengamuk sudah benci menyala 

                                                           
1
 A. Samad Said, Antologi Puisi, p.  4  

2
 A. Samad Said, Antologi Puisi, p.15 
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 عمى شأف الحب الكاذب الخادع
 

 لا تكوف حبيبتي وافيةً في الحب
 شعمة النار قد احترؽ الروح.

Kalau merela mercupnya cinta berbunga dusta 
 
Kekasih hati setia tiada dalam bercinta 
Marak api membakar liar menghangus jiwa.    

 

شعوره بالألـ بعد الفراؽ نتيجة اىتماـ الحبيبة بالجانب وعبر صمد سيد في مكاف آخر عف            

 1علبقة الحبية بينيما، كقولو:مف اىتماميا ب بدلاً  المادي

 ثروة الممتمكات حرؽ الحسناتبسبب حب ال
 وىذا الشعور يؤذي الصدر، ويحرؽ القمب.

Kerana terasa sahaja di hati kemerahan harta 
menghangusi budi 
Cukup sudahlah perasaan ini melukai jantung, membakar 
hati. 

 2وفي قصيدة أخرى، قاؿ:

 مرة كانت الودية  في القمب مزىرة
 لحموة لـ أراىا مرة ثانية.ابتسامة الأخت ا

 مرة  كاف وعد محروقا فأصبحتُ شائقا طوؿ ليمة
 أصبح القمب ظالما بعد تمزّقو مرات

Sekali kemesraan berbunga hanya sekali di hati 
Senyum adik yang manis tidak terkirim lagi. 
Sekali janji terbakar hangus seluruh malam rindu 
Demikian kekejaman hati kalau selalu sudah retak 
seribu. 

   

 (Debu)غبار  -8

 3غُبار ىو "ما دؽ مف التراب أو غيره مف المواد بحيث يسيؿ تعمقو في اليواء".                  

واستخدـ بعض الشعراء الغبار دلالة عمى الذنوب التي غطت القمب حتى لـ يدرؾ الإنساف حقيقة الحياة 

 4، كقوؿ عبد العزيز دراماف:وحدهبالخالؽ عز وجؿ  قمبالتعمؽ  إلىالتي تحتاج 

 إنؾ تعرؼ
 إفَّ عيني توجيت نحو الخطأ

Engkau bukan tidak tahu 
Pernah mataku salah tuju 

                                                           
1
 A. Samad Said, Antologi Puisi, p.  31  

2
 A. Samad Said, Antologi Puisi, p.42 

3
‌.356،‌ص‌المعجم العربً الأساسً‌‌ 

4
 Abdul Aziz Deraman, Gelora Nurani, p. 185. 
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 ولا تسمع أذني صوتَ 
 النداء الجذاب مف المئذنة

 قد مرت ليمةٌ كئيبةٌ 
 مع خطوات ثقيمة

 أحاطتني شيوة ظالمة
 فأريد أف أسألَؾ
 ىؿ أنا مسجوفٌ 

 في جُدراف مميئة بغبار الحب؟

Telinga tidak dengar suara 
Irama merdu dari Menara 
Malam di ramas kecewa 
Kakiku berat atur langkah 
Diikat dibelit nafsu serakah 
Aku ingin tanya pada-Mu 
Itukah erti aku terpenjara 
Didindingi debu cinta? 

 

 غابة -9

 1صمد سيد:كقوؿ 

 تحرؾ نجـ ىادئا
 سألتُيا دائما:

 "ىؿ تعشؽ البكر
 أنا مف الغرباء في غابة الأنيف؟"

Pada bintang menggetar tenang 
Selalu benar kutumpang tanya: 
“rindukah dara padaku sorg 
Kelana hina di rimba lara?” 

 2وقاؿ في قصيدة أخرى:              

 حب في قمبي الفارغ،أشتاؽ إلى أغنية ال
 في الغابة الصامتة مع سقوط الآمؿ 

طرح السؤاؿ: أيف حب شوقو  مف لا فائدة
 يغيب؟
 القمب. لوفلا نشعر بجمالية الحب الذي  حتى

Lagu-lagu yang dirindukan tiada kemesraan di hati sepi, 
Harapan-harapan yang disayangkan berguguran bisu di 
rimba sunyi. 
Berguna tiada lagi kita bertanya: kasih mana cetek 
rindunya? 
Kita sendiri tiada merasa keindahan cinta mewarnai 
dada. 

 ريح -10

                                                           
1
 A. Samad Said, Antologi Puisi, p. 21 

2
 A. Samad Said, Antologi Puisi, p.  31  



177 
 

توظيؼ الريح في قصائده؛ فيي اليد التي تحمؿ الوصية أو الرسالة حاوؿ صمد سيد                

ولذلؾ قاؿ الشاعر  ،عر انتظر خبرا منيا لمدة طويمةوتكوف واسطة بيف الشاعر وحبيبتو. وىذا لأف الشا

 1، كقولو:لا تعانؽ رسائؿ الحبيبة، وعميو، فقد بقي الشاعر ينتظر الأخبار التي لـ تأترياح الأف 

 ما تعانقت الرياح وصية
 ما مدت الحبيبةُ يدييا

 كنتُ محروقا جافا
 بعد سكوت شوقؾِ سنوات

Angin tidak memeluk pesan 
Kekasih tidak menghulurkan 
tangan 
Aku kering dibakar rindu 
Rindu bertahun tidak berlagu 

 2وقاؿ أبياـ في قصيدة "تفكر":  

 أجري مع رياح الشوؽ
 سحب الحب أجري مع
 في سماء

 ربي!
 بحر عممؾ أوسع لا نياية لو
 نير حبؾ يجري دوف التوقؼ

dihanyutkan pawana rindu  
dihanyutkan mega-mega cinta  
di kaca langit 
Rabbi! 
lautan ilmu-Mu tak bertepi  
sungai cinta-Mu tak pernah kering. 

 

 وزة -11

صبح حيث أ، تتنفس بعد الاستماع إلى كلبـ حبيبتوالتي  بيضاءشبو كمالا نفسو بوزة        

 3الشوؽ في حدتو، كقولو: فم جريحا مطعوناً صدره 

Sejalur bait klasik di bibirmu 
Nafas panas sang angsa putih 
Menggelepar di tasik malam 
Dan jantung hati ditusuki duri 
Ada lelampu syurgawi. Dan ada 
Wahyu, bergetar tubuhmu yang lembut 

 كلبسيكية في شفاىؾقطعة 
 النفس الساخنة مف وزة بيضاء

 يؿمتتعثر في بحيرة ال
  فشوكة اخترقت القمب

   ىناؾ مصابيح الجنة العميا وىناؾ
 يتز جسدؾ الميفيالوحي، و 

                                                           
1
 A. Samad Said, Antologi Puisi, p.  4  

2
 Abham T.R, Tafakkur, p. 6. 

3
 Kemala, Pelabuhan Putih, p.3. 
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Hanya tatapan, hanya Rasa 
Hanya Kasih yang salih 
Bangkit peribadi diri.      

 مجرد  نظرة وشعور
 مجرد حب صالح

 .النفستنتعش 
 

 المحور الرابع: رمز الألوان 

  (Merah) أولا: لون أحمر

حضر في بعض الأبيض، و الأحمر، و الأمثؿ  لوافستخداـ الأآخر وىو ا وىناؾ رمزٌ               

  1:كمالا قصائده كقوؿ

 ألـ تزؿ الأحلبـ جميمة!
 ألـ يزؿ حبؾ أحمر

Masih indahkah mimpi 
Masih merahkah cinta-Mu 
. 

يدؿ فأما أحمر القمب تُعبّر عف الجرأة والقوة والحب. التي موف الأحمر مف الألواف النارية الويعتبر  

 المحبة والحب العميؽ.  لعاطفة اعمى رمز 

 2سبب الفراؽ بينيما، كقولو:ت التيتعبير عف حب حبيبتو بالثورات الوقاؿ صمد سيد في       

 الحسنات تحرقأبسبب حب الثروة الممتمكات 
 ىذا الشعور يؤذي الصدر، ويحرؽ القمب.

Kerana terasa sahaja di hati kemerahan harta 
menghangusi budi 
Cukup sudahlah perasaan ini melukai jantung, membakar 
hati. 

 

قمبَيا بحب  أحمرّ ، وأما الحبيبة فمتنوعةيمتمئ بالمشاعر ال لأنو ؛إف قمب الإنساف يشتير بمونو الأحمر

 إلى الفراؽ. مما دفعو مجروحاً جعؿ قمب الشاعر الثروات المادية حتى 

                                                           
1
 Kemala, Ayn, p. 42. 

2
 A. Samad Said, Antologi Puisi, p.31 
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أنو لـ ير الموف خت" عف قمبو  الذي يشعر بالحزف الشديد حتى كذلؾ، قاؿ في قصيدة "الأ      

 1قمبو، كقولو: عفغياب الحب لالأحمر نتيجة 

 وقمبي مريض فميس فيو احمرارا
 أشعر بالألـ  مثؿ جرح أصابو خؿ.

Bila tersentuh hati tiada terwarna merahnya bumi 
Apa yang dirasakan kepedihan luka tercuka kembali. 

 (Putih)  يبضالأمون الا: ثانيً 

 2بيض في مقطع واحد، كقولو:الأحضر و الأيذكر كمالا لونيف وىما             

 أتوجو إليؾ
 مثؿ التأمؿ في مرآة الفؤاد: أمظممة ىي أـ منورة

 والتأمؿ في الوجود السرمدي وجنات خضر وبيض    
 خضراء، بأوراؽ العقؿ الخضراء    
 البيضاء لضمير، بمشاعر ابيضاء    
 يشترؾ كميا في حب أبدي.    

      Mengenang-Mu 
Umpama menatap cermin batini, suram atau 
bercahaya? 
       Menatap Wujud Abadi dan Taman Hijau 
dan Putih 
       Hijau, hijau rimbunan akal 
       Putih, putih himpunan rasa 
       Berpadu dalam Kasih Abadi. 

سلبـ ، كما أفّ ىذا الموف يرمز إلى العمى رمز  موف الأبيض في المقطع السابؽ دلالةً الاستخدـ كمالا 

ويجب عمى العبد الاىتماـ  .إلى أنّو يرمز إلى النظافة والنور إضافةً اؤؿ والسرور والحب والطيارة، التف

 Sudah)قاؿ في قصيدة "قد سمعتُ" . كما  ضيئاً شاعره لكي يكوف قمبو سميما ومبصحة العقؿ وم

Kudengar):3 

 قد سمعت خرير الماء حيف يتوضأ بو عابد صالح
 وىو يستشعر مف برودتو:

 "صفاؤه مثؿ
 صفاء حبؾ      

 وضوحو مثؿ معاني الشعر فيؾ
 نيتي في  بياضوبياضو مثؿ      

 عبادتؾ!"                         

Sudah kudengar kecimpung perawan salih di 
subuhdini 
Bermesra dengan air wuduk dingin 
“Sebersih kasih-Mu 
             Sejernih syair-Mu 
Seputih 
               Ibadahku!” 

                                                           
1
 A. Samad Said, Antologi Puisi, p.  42  

2
 kemala, Ayn, p. 135. 

3
 kemala, Ayn, p.143 
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  (Hijau) حضرالأمون الثالثا: 

مما يمفت النظر في القرآف الكريـ، أف الموف الأخضر ورد في آياتٍ عدة، والأخضر بالذات،        

 2وفي آيةٍ أخرى:}مُتَّكِئِيفَ عَمَى رَفْرَؼٍ خُضْرٍ وَعَبْقَرِي  حِسَافٍ * فَبِأَيّْ آَلَاءِ رَبّْكُمَا تُكَذّْبَافِ{  1:تعالى فقاؿ

سْتبَْرَؽٌ{،  حيث يدؿ ذلؾ الموف عمى حياة أىؿ الجنة، في السياؽ نفسو، }عالييـ ثيَابُ سُنْدُسٍ خُضْرٌ وَاِ 

يمكف أف نجد رمز ىذا الموف في بعض النصوص حيث  ضرة الأشجاريدؿ الموف الأخضر عمى خ

 3كقوؿ كمالا:

 أتوجو إليؾ
 مثؿ التأمؿ في مرآة الفؤاد: أمظممة ىي أـ منورة

 والتأمؿ في الوجود السرمدي وجنات خضر وبيض    
 الخضراء، بأوراؽ العقؿ خضراء    

      Mengenang-Mu 
Umpama menatap cermin batini, suram atau 
bercahaya? 
       Menatap Wujud Abadi dan Taman Hijau 
dan Putih 
       Hijau, hijau rimbunan akal 

في  نزؿا ما أ، وكونو متبعً السميـ وصحتوعقؿ الإنساف  إلىموف الأحضر الويرمز كمالا باستخداـ 

 اقيا الخضراء تنفع الناس بثمراتيا. ينفع الناس حولو، كما الشجرة بأور للقرآف الكريـ والحديث النبوي ا

 4ي قصيدة أخرى:فوقاؿ 

 أدفع البؤس جانباً 
 أدفع اليّـ إلى جرؼ الزماف 

 في البستاف الأخضرأتوؽ لفتح الستار 
 أتوؽ لشّـ الألؼ الوردة الأولى الأبدية

 تعود لا تعرؼ الذبوؿ
 عبقةً، لا تعرؼ السقوط ولا الانكسار
 جماؿ لا يعرؼ الشحوب والضعؼ

 أنت أحمد كماؿ العاشؽ الغيور
نسجت الكممات بالكممات لنظـ الأشعار المنقوشة في سماء 

Tolaklah nestapa ke pinggir. 
Tolaklah duka ke tebing waktu 
Ingin kubuka tirai hijau di Taman 
Ingin kucium seribu mawar pertama yang 
abadi 
Kembali tak mengenal layu 
Harum tak mengenal gugur dan hancur 
Indah tak mengenal pudar dan lesu. 
Kau Ahmad Kamal yang asyik dan berahi 

                                                           
1
‌(71)سورة‌الرحمن:‌آٌة‌‌ 

2
‌.(21)سورة‌الإنسان:‌آٌة‌‌ 

3
 kemala, Ayn, p. 135. 

4
 kemala, Ayn, p.  293  
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 Menemui kata demi kata membentuk syair الإلو
terukir di langit Ilahi 

   (Ungu) بنفسجيالمون الا: رابعً 

 1كقوؿ أبياـ في قصيدة " الدعاء":         

 بنفسجيفي صدري 
 شعؿ كأس الحبي

 يتذكرؾ ليلب ونيارا
 في الصبح الصافي
 أو في الميؿ البارد

 

Di dadaku yang ungu  
menyala piala rindu  
mengingati-Mu saban waktu  
di pagi yang hening  
atau di malam yang dingin. 
 

 2وقاؿ صمد سيد في إحدى قصائده:      

 غابة الصمتالآف نتفرؽ حنينا. أرتحؿ وحيدا في 
 في ألؼ كئيبة 
 سألتُ نفسي حزينا:  

"لماذا تصبحيف ظالمة مثؿ صياد في ضرب الحب 
 ؟"البنفسجي

Dan sekarang kami bercerai rindu.Merantau 
sendiri di rimba pilu. 
          Dan dalam seribu kecewa, hanya 
satulah masih bertanya: 
“Mengapa dinda sekejam pemburu 
menghenyak kasih berkuntum ungu?” 

 

 المحور الخامس: رمز الشعار الديني والأماكن المقدسة والشخصيات الإسلامية

 عار الديني: الشأولاً 

لقد وظؼ الشعراء المحبوف جميع الرموز الدالة عمى المحبوب، ولقد ذكر الشعراء بيت           

قراءة النصوص الغزلية  خلبؿ حظ مفا، يمكف أف نلبا مف ىذوانطلبقً  المحبوب في قصائدىـ مثلب.

                                                           
1
 Abham T.R, Tafakkur, p. 11. 

2
 A. Samad Said, Antologi Puisi, p. 12. 
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 المشاعرلنقؿ  رمز المسجد باعتباره وسيمةً لبعضيـ  استخداـقاليا الشعراء الملبويوف في  التي الصوفية

  1، وعمى سبيؿ المثاؿ قاؿ كمالا:المُحبة لله

 نضج حبي
 في حجرؾَ 

 لو كاف ىناؾ بضعة مف حبي
 بقيت في بيتؾ

 زينةامسح عمى عيني  الح
 لـ تتوقؼ عف تيال

                          !مناجاتؾ

Dewasa kasihku 
Di ribaan-Mu 
Kalau ada sepenggal Cinta 
Bersisa di rumah-Mu 
Sapukan ke mata sayuku 
Yang tak puas-puas merayu 
Mencumbu!   

 2وقاؿ أيضا:     

 مجرد ىمسٌ وذكرٌ لمحبيب
 المأموـ في مكانو

ّـُ الفضاءصوت الإ  ماـ  يَعُ
 يغطي القبة بنور اللبزورد

 يصؿ إلى
 الحب الأوحد.

 
 أحدؽُ عاشقا

 بالأطفاؿ الذيف حمموا سجادة الصلبة
 حممواىا مف منزليـ
 نشرواىا في ساحتو

 لمسجود
 أدركوا الدموع

 أدركوا معنى الإيماف.

Hanya bisik gemersik kasih 
Saf-saf makmum 
Suara nyaring imam menembusi 
Kubah langit lazuardi 
Menggapai 
Kasih Utama. 
 
Lekanya daku menatap 
Kanak-kanak berbekal sejadah 
Dari rumah 
Menghamparnya di ruang, di padang 
Untuk sujud 
Dan memungut butir-butir 
Makna mukmin. 

 3، كقولو:لتي تجعؿ الشاعر عاشقاالكريـ بأنو موسيقى العشؽ اووصؼ كمالا في قصيدة أخرى القرآف 

 ليس مجرد رنيف
 فارغ عديـ المعنى

 المعنى الباطني الذي
 جاء كموسيقى العشؽ

Bukan hanya bunyi 
Kosonglompong sepi 
Makna batini yang 
Datang bak muzik asyik 

                                                           
1
 Kemala, Pelabuhan Putih, p. 22. 

2
 Kemala, Pelabuhan Putih, p. 22. 

3
 Kemala, „Ayn, p. 55. 
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 "عشقت أنا!"
 

“Asyiklah daku!” 
 

 1ب، قائلب:الحبي معسجؿ كمالا لحظة المقاء  إلى ذلؾ، إضافةً 

 أنا لا أحمـ، يا رب
 حيف أشاىد عشرات الأبناء الصّغار

 يشتركوف معي في مقابمتؾ.
 نسيـ الصباح المطيؼ يستقبؿ

 التسبيح الأوؿ.
 فتغمر العيف الدموع حيف ذاؾ

 يممس الشوؽ الذي يُصدر وميضا
 كممعات

 ضوء المرمر.              
 اجتيد في العمر المتبقي والمكاف

 أحضرتو مف بعيدالحب الذي 
 الآف أُفرغو في حجرؾ.

Aku tidak bermimpi. Tuhan 
Waktu menatap puluhan anak kecil 
bersamaku menemui-Mu. 
Angin jernih subuh menyambut  
tasbih pertama. 
Cuma genang air mata  
menatap rindu yang terpercik  
seperti binar  
                cahaya marmar. 
Kugulati umur dan ruang  
cinta yang kubawa dari jauh  
kini menetas di haribaan-Mu. 

 

في إحدى الميالي،حيث اىتز قمبو بعدما قرأ آيات ر عف حالتو إلى ذلؾ، تحدث في مكاف آخ إضافةً 

 2، كقولو:القرآف الكريـ

Sejalur bait klasik di bibirmu 
Nafas panas sang angsa putih 
Menggelepar di tasik malam 
Dan jantung hati ditusuki duri 
Ada lelampu syurgawi. Dan ada 
Wahyu, bergetar tubuhmu yang 
lembut 
Hanya tatapan, hanya Rasa 
Hanya Kasih yang salih 
Bangkit peribadi diri.      

 كلبسيكية في كلبمؾ أبيات
 نفسٌ ساخف مف وزة بيضاء

 ر في بحيرة الميؿتتعث
  كشوكة اخترقت القمب

   ىناؾ مصابيح الجنة العميا وىناؾ
 الوحي، وييتز جسدؾ الميف

 لمجرد  نظرة وشعور
 لمجرد حب صالح

                                        .تنتعش نفسي

 1وعلبوة عمى ذلؾ، صور عبد العزيز دراماف حالتو في بيت الحبيب قائلب:  

                                                           
1
  Kemala, „Ayn, p.37 

2
 Kemala, Pelabuhan Putih, p. 3. 
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 ناأزوره أحيا
 منزلؾَ ىنا

 يحؿ الشوؽ في قمبي
 لمنبع إليامي
 ذلؾ الوقت

 الذي يممئ قمبي 

Sesekali kukunjungi 
Rumah-Mu di sini 
Terlepas rindu di hati 
Di ruang asal ilhamku 
Suatu waktu 
Penuh di kalbu 

 2أما سحيمي الحاج محمد فقاؿ في قصيدة "أغنية الروح":

 يانقية وأكتبأنا أحب أغنية 
 أنا أعشؽ ثمرة الفناف مف الإبداعات الفنية 

 أنا أحضرتُيا إلى سريري 
 لكنني رميتيا دوف بقية

 ندائؾ الجمي الأغنية مف عندما سمعتُ 
 

 فالميـ  ىو لقائي معؾ
 نتوحد في الروح

 نتعاطؼ في الروح
 أشّـ مسؾ ذاتؾ لا عيوب فييا

 سنمتقي في جنة حبؾ.

Aku pencinta dan pencipta lagu murni 
Kupuja tiap seni ciptaan para seniman 
Kubawa dalam tidur hingga mimpiku 
Tapi kubuang semuanya tak tinggal sisa 
Bila kudengar nyanyian merdu suara-Mu 
 
Yang kupentingkan pertemuanku dengan-Mu 
Aku dan Kau bersatu jasad bersatu roh 
Aku dan Kau saling cinta-menyintai 
Kucium harum tubuh-Mu tanpa ragu 
Di Taman Cinta-Mu kita bertemu. 
                              

عاشقا  فقد صور حالتو أثناء البحث عف أصوات الحبيب في منتصؼ الميؿأما حساف بصري بوديماف 

 3ليا، كقولو:

 أنا أبحث عف صوتؾ
 الصباح وقتقؼ في ي ذيال

   الموسيقبمراقبة ا
 ذراعي عمىنائمة ال

 مع يقظة الصمت 
 قصيدةالفي 

  التي لـ  أكتبيا
 ولو كممة

Aku mencari-cari suara-Mu 
Yang mungkin terhenti di kamar pagi 
Mungkin kala itu muzik pengiring bermeditasi 
Sudah tertidur dalam dakapanku 
Bersama sepi yang terjaga 
Dalam sebuah sajak 
Yang belum kutulis 
Sepatah pun aksaranya.                                                                                   

                                                                                                                                                                                 
1
 Abdul Aziz Deraman, Gelora Nurani, p. 177. 

2
 Suhaimi Haji Muhammad, Di Malam Gelita Ini, p. 29. 

3
 Hasan Baseri Budiman, Di Atas Perahu Cinta, p. 98. 
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 1في قصيدة "الشوؽ": أبياـ تي. أر وقاؿ

 مع قراءة آياتؾ 
 صار القمب مزىرا

 أذكرؾ
 مع الحب الصافي.

sambil membaca ayat-ayat-Mu  
di hati berbunga rindu  
mengingati-Mu  
dengan cinta nan syahdu. 

 2وأما في قصيدة "مَفْ" فقاؿ:

 مف الذي عزؼ عمى وتر القمب
 بأغنية مقنعة جميمة
 فأثار شوؽ القمب.

 
 مف الذي يدؽ باب القناعة

 ويحوؿ ىدوء الغناء
 إلى قراءة القرآف الكريـ

 ويحوؿ المتعة
 إلى التقوى.

Siapakah yang memetik kecapi hati  
dengan lagu keinsafan paling syahdu  
yang mengusik kalbu rindu. 
 
Siapakah yang mengetuk pintu keinsafan  
yang mengalihkan kemerduaan nyanyian  
kepada bacaan al-Quran  
yang mengganti ria  
dengan takwa. 
 

؛ مف أبرزىاو  التراثتار الشعراء الغزليوف الملبيويوف  رموزا مف اخ حظ لماذاويمكف أف نم         

 بيت الحبيب، والقرآف ىو صوتو. أف يمثؿ المسجد ىو والسبب في تقديرنا يعود إلى، القرآفو  جدامسال

حتى يحؿ الشوؽ في قموبيـ. كما مقاء معو الفي بيت الحبيب مف أجؿ  الشعراء حالاتيـ يصورو 

 صبح قموبيـ مزىرة وأعصابيـ ميتزة.  غنية المقنعة الجميمة  حتى تو الأيعتبروف القرآف ى

 (سة )مكة المكرمة، ومدينة المنورة: الأماكن المقدثانياً 

إلى المحبوب، كما عبر  مشاعرىـمتعبير عف ل ؛ز الأماكف المقدسةو استخدـ بعض الشعراء رم         

في  افعندما كالجميمة ذي سجؿ المحظات ـ( ال1986نحمار جميؿ في ديوانو "تسجيلبت ثلبث مدف" )

 جدة، والمدينة المنورة، ومكة المكرمة مف أجؿ أداء مناسؾ الحج. 

                                                           
1
 Abham T. R., Tafakkur, p.12 

2
 Abham T. R., Tafakkur, p.14 
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وعمى سبيؿ المثاؿ قاؿ نحمار جميؿ في قصيدة "البريؽ" عف شوقو إلى البريؽ مف جدار          

 1بشعاع الشمس ولا نور المصابيح والمؤلؤ: قارفيالذي لا   الكعبة بمكة المكرمة

 جاذبية الممعافومف 
 وشعاع الشمس ونور المصابيح والمؤلؤ

 لا أتصور جمالَؾَ في مخيمتي                                             
 .في صدري يتجمىبريؽ روحي الذي 

 
 البريؽ مف جدار الكعبة

 ويأتي الحجاج إلييا 
 البريؽ الذي ينور الدنيا والآخرة
 وـ الساعةالبريؽ الذي لف يخفت حتى ي

 
 الآف آتي إليؾ

 ييزني فرحي وحنيني

Antara sekian kilau yang menarik 
Dari gemerlapan matahari, lampu dan permata 
Tak pernah kufikirkan yang tercantik 
Kilau rohani yang tak terucapkan dalam dada. 
 
Kilau itu dari wajah Kaabah 
Berbondongan para hujjaj ke kota Mekah 
Kilau yang menyinari bumi dan akhirat 
Kilau yang tak akan padam hingga kiamat 
 
Kini aku datang lagi kepadamu 
Dengan jerit dan keluh kesah rindu. 
                                                                

                                     
مواجيتيا  تمرىا، وصحرائيا، خاصة فيمدينة المنورة مع الب عف إعجابو في مكاف آخر رعبّ و          

وىذا لأف الشاعر يشعر بالشوؽ والعشؽ  رغـ ذلؾ لا تزاؿ محافظة عمى سحرىا؛داثة، ولكف ريح الح

 : نيا، كقولوالمدينة عمى الرغـ مف ابتعاد جسد الشاعر ع إلى تمؾ

 ما أجمؿ سحرؾَ 
 ىو سحر ولكف ليس ساحرا

 سحرالمثؿ اتياـ القرآف ب
 

 سحرؾَ جاء في منامي
 في عشؽ ليمىأصبحتُ قيسا 

 عمى الرغـ مف جسدي
 2بعيدا منؾ 

 

Sihirmu mempesonakan  
sihir yang bukan sihir  
seperti ditohmahkan kepada al-Quran. 
 
Sihirmu memimpikan aku  
menjadi Qis yang rindukan Laila  
walaupun sudah tiada lagi  
     di sini. 
 

                                                           
1
 Nahmar Jamil, Catatan Tiga Kota, p. 2. 

2
 Nahmar Jamil, Catatan Tiga Kota, p.  23  
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كما  عاريؽ،ثتيا وتاريخيا الالحب" عف المدينة المنورة بيف حدقصيدة "اوطرح الشاعر نفس الفكرة في 

، ذلؾ الحب العميؽ رغـ أنو بعيدٌ عنيافي كتب السيرة النبوية حتى يستغرؽ في الحب،  ىو ظاىر

 كقولو:

 أينما تنظر عيني
 ا تَخطو قدميأينم

 تستغرؽ نفسي بيف ظميف
 ظؿ حداثية المدينة المنورة

 ظؿ عظمة تاريخيا الماضي
 

 ىنا وىناؾ شيء باؽ
 حبي          

 1 مثؿ يركض في الثمج.

Ke mana sahaja mata memerhati  
ke mana sahaja kaki melangkah  
diriku dihanyut dua arus  
bayangan kemodenan pembangunan kota 
Madinah bayangan keagungan persejarahan 
masa silam. 
 
Ada yang tersangkut di sini  
         cintaku  
bagai berlarian di atas salju. 

 2وقاؿ في قصيدة أخرى:

 ما أشعر إلا حزينا متبقيا
 وداعلمأثناء لحظة الطواؼ 

 لممئ بالحببعدما مررتُ بالموسـ ا
 زورؾ أـ لالا أدري ىؿ سوؼ أ

Tidak dapat kupujukkan kesedihan  
ketika mengucapkan tawaf widak  
telah kunikmati musim cinta kerohanian 
Entah dapat kukembali ke sini atau 
tidak. 

 3إضافة إلى ذلؾ، يرمز نحمار جميؿ باستخداـ المسجد النبوي، قائلب:

 أكتبَ لغة الحب؟ كيؼ
 المبنى أو عبر الحروؼ؟ىؿ عبر جمالية 

 
 فالمسجد النبوي الشريؼ ليس مثؿ تاج محؿ

لغتي الحب ليست مثؿ لغة الحب لمشاعر محمد الحاج 
 صالح 
 نحو تاج محؿ     

 

Bagaimanakah akan kutulis bahasa cinta? 
Adakah melalui raut seni bangunan atau 
hurufnya? 
 
Namun Masjid an-Nabawi as-Syarif bukan Taj 
Mahal 
Bahasa cintaku bukan Bahasa cinta penyair 
Mohd Haji Salleh  

                                                           
1
 Nahmar Jamil, Catatan Tiga Kota, p. 54. 

2
 Nahmar Jamil, Catatan Tiga Kota, p. 38. 

3
 Nahmar Jamil, Catatan Tiga Kota, p. 43. 
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 .terhadap Taj Mahal         لغتي الحب ىي التحيات والصموات
 
Bahasa cintaku ialah salam selawat 

 1وعلبوة عمى ذلؾ، سجؿ الشاعر المحظة أماـ مقاـ النبي صمى الله عميو والسمـ قائلب:       

 حَيّيؾَ تحية وصلبةأُ 
 بنزوؿ الدموع في الخد فجأة 

 كنزوؿ المطر في زجاج النافذة
 العجائب ليست فييا تأويلبت

 فأَىمِسُ إلى نفسي ىمسا
 صار حبي  كاملب

 ىنا.            

Ketika mengucapkan salam selawat  
tiba-tiba basah air mata di pipi  
bagai basah hujan di kaca jendela  
keajaiban yang tak tertafsirkan  
lalu kubisikkan kepada diri  
telah sempurna cintaku 
            di sini. 

ف يرجع إلى بمده، فيحزف لأنو لا المقاـ النبوي وىي زيارة أخيرة قبؿ أ روبعد ذلؾ، زار الشاع         

 2لسمـ مرة أخرى، كقولو:عرؼ ىؿ لديو فرصة لمقاء حبيب الله صمى الله عميو واي

 إلى المقاء
 إف كنتُ لـ أعد مرة أخرى

 سأجعؿ شيادتي
 لمقاء معؾ في العالـ الآخر

 
 وداعا يا رسوؿ الله

 أنا أمسح الدموع النازلة
 

Selamat bertemu lagi 
Jika aku tidak kembali 
Akan aku jadikan syahadahku 
Dengan pertemuanmu di alam lain. 
 
Widaan ya Rasulullah 
Aku kesatkan air mata yang basah. 

 

 ا: الشخصيات الإسلامية ثالثً 

براىيف عمى الحب الاستخدـ بعض الشعراء رموز الشخصيات الإسلبمية وىي مف                  

قاليا كمالا  التيوالشوؽ الخالص إلى الخالؽ عز وجؿ. وعمى سبيؿ المثاؿ لو قرأنا قصيدة "العيف"

أنيا ممتمئة برموز الشخصيات الإسلبمية المألوفة يمكف إيجاد بعضيا في القرآف الكريـ. وتتكوف سنجد 

                                                           
1
 Nahmar Jamil, Catatan Tiga Kota, p. 48. 

2
 Nahmar Jamil, Catatan Tiga Kota, p. 60. 
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القصيدة مف تسعة مقاطع وتحدث كؿ مقطع مف مقاطعيا عف قصة خاصة كقصص الأنبياء مثؿ 

 2وقصة موسى عميو السلبـ في طمبو لينظر وجو الله، 1قصة ىجرة النبي صمى الله عميو والسلبـ،

سماعيؿ  3إبراىيـ عميو السلبـ ويقينو حتى تصبح النار باردة،وقصة  وقصة التضحية بيف إبراىيـ وا 

وقصة يونس عميو السلبـ في بطف  5وقصة آدـ عميو السلبـ في نزولو إلى الأرض، 4عمييما السلبـ،

 عاشقةوقصة ال 7وكذلؾ قصص آخرى مثؿ قصة آسية وبإيمانيا فصار الماء المغمي باردا،  6حوت،ال

وقصة ىاجر راكضة وراكضة باحثةً عف الماء  8عة العدوية وحبيا الخالص لله عز وجؿ، ابالمشيورة ر 

ويمكف أف يمحظ المتمقي أف ىذه  10وقصة أصحاب الكيؼ الذيف ناموا ثلبث مائة عاـ. 9،ىالحبيا لولد

التاريخ  القصيدة حممت رموزا متنوعة متعمقة بالشخصيات الإسلبمية المشيورة المألوفة في كتب

المحبيف  عف حياةوجؿ، وفييا عِبَر عظيمة  باعتبارىا مف براىيف عمى الحب والشوؽ إلى الله عز

المخمصيف إلى الله. ومف جية أخرى، يرمز حساف بصري بوديماف برمز الرسوؿ صمى الله عميو 

 11والسلبـ في جياده لنشر الإسلبـ.

القصائد المختارة سمة مشتركة بيف غالبية الشعراء وظيؼ الرمز في توالخلبصة أف                    

عمى مستويات متفاوتة مف حيث الرمز البسيط إلى الرمز العميؽ إلى الرمز الأعمؽ. وىكذا ومع أف 

منذ القدـ إلا أننا نراه قد تنوع  النص الأدبي في ةالرمز أو الترميز في الأدب بعامة سمة أسموبية واحد

                                                           
1
 Kemala, „Ayn, p. 145. 

2
 Kemala, „Ayn, p. 151. 

3
 Kemala, „Ayn, p. 151 

4
 Kemala, „Ayn, p. 151 

5
 Kemala, „Ayn, p. 153-154. 

6
 Kemala, „Ayn, p.  157  

7
 Kemala, „Ayn, p.147 

8
 Kemala, „Ayn, p. 147- 148. 

9
 Kemala, „Ayn, p.155 

10
 Kemala, „Ayn, p.  149  

11
 Hasan Baseri Budiman, Di Atas Perahu Cinta, p. 76-77. 
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يدة الحديثة وتراكيبيا وصورىا وبنياتيا المختمفة، والرمز بشتى صوره وتعمؽ وسيطر عمى لغة القص

المجازية والبلبغية والإيحائية تعميؽ لممعنى الشعري، ومصدر للئدىاش والتأثير وتجسيد لجماليات 

ذا وظؼ الرمز بشكؿ جمالي منسجـ، واتساؽ فكري دقيؽ مقنع، فأنو يسيـ في  التشكيؿ الشعري، وا 

 .القصيدة وعمؽ دلالاتيا وشدة تأثيرىا في المتمقيالارتقاء بشعرية 
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 : الاتجاىات في الغزل الملايوي  الفصل الثالث

 ومدى تأثرىا بالغزل العربي   

 

 : الغزل الحسي المبحث الأول    

 : الغزل العفيف المبحث الثاني    

 : الغزل الصوفي المبحث الثالث    

مدى تأثر اتجاىات الغزل الملايوي  : المبحث الرابع     

 باتجاىات الغزل العربي
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 الفصل الثالث: اتجاىات الغزل الملايوي ومدى تأثرىا بالغزل العربي

 

؛ فئاتإلى ثلبث  قسمواالملبيوييف واتجاىاتيـ حيث يتحدث ىذا الفصؿ عف الشعراء            

تحدث توقبؿ أف  فيؼ، والاتجاه الصوفي.ىـ الذيف اعتمدوا عمى الاتجاه الحسي، والاتجاه الع

حتى  اتجاىات الغزؿ العربي إلقاء الضوء عمىعف اتجاىات الغزؿ الملبيوي، لا بد مف  لدراسةا

حظ نقاط التشابو والاختلبؼ، ومدى تأثر اتجاىات الغزؿ لبنفي نياية المناقشة أف  نتمكف

 .االملبيوي بي

  اتجاىات الغزل العربي 

ا عف شعر الغزؿ فلب بد مف ربطيا بالحب باعتباره عنصرا أساسيا فيو، حيث ذا تحدثنإ        

ينقسـ الحب ىذا إلى قسميف رئيسييف؛ وىما إما الميؿ الشيواني )الإباحي(، أوالميؿ الروحاني 

ف الميؿ الشيواني كاف شائعا بالطبع في مجتمع وثني لا سيادة فيو للؤدياف مثؿ  )العذري(. وا 

ربية ضمف أجواء العبث والفراغ العقيدي والعممي والسياسي. وانطلبقا مف ىذا، مجتمع الجزيرة الع

لا يمكف الزعـ بوجود توافؽ اجتماعي عمى قبوؿ العبث الماجف الذي تأباه الفطرة وترفضو 

التقاليد، ويكفي لمحد مف التيتؾ وجود بقية مف مكارـ الأخلبؽ وآثار الديانات مما ينتج حالة ردع 

يذا، يبقى الغزؿ الشيواني مستيجنا لرائز. ونتيجة غال حة الفواحش ولكبح جمامف إشاع لمحد

  1يقتصر عمى مجالس الميو، فإذا تجاوزىا استحؽ الموـ والزجر.

                                                           
1
‌.19م،‌ص‌2009جمة‌والنشر،‌،‌دمشق:‌دار‌التكوٌن‌للتألٌف‌والترالحب فً التصوف الإسلامً: ابن عربً أنموذجاانظر:‌الراضً،‌ٌحٌى،‌‌

19.‌
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حدود العاطفة دوف تجاوزىا،  ندلروحاني أو العذري فيو ما يقؼ عأما الميؿ ا             

فميما كاف ميؿ الإنساف إلى العبث لا ينفؾ وحضور ىذا النوع في الأدب الجاىمي ليس بقميؿ. 

 1يقدس الفضيمة ويحترـ العفة، كما يميؿ إلى الجماؿ وينجذب إلى الحب. 

ضافة إلى ذلؾ، يرى الباحثوف أف الحب في الشعر كاف يتراوح بيف رؤيتيف وىما و            ا 

أعراض الحب عبر  رؤية غزلية في التعمؽ بالمرأة عبر مواقؼ العشاؽ، ورؤية عقمية في تفسير

 2أفكار الفلبسفة.

 اتجاىات الغزل الملايوي

عف تقديـ مفيوـ  الدارسوف توقؼيلبحظت الباحثة أف ف  أما اتجاىات الغزؿ الملبيوي                  

نجدىا أف الغزؿ الملبيوي فقط دوف الحديث عف أنواعو، ودوف تحديد اتجاىاتو الخاصة مثؿ ما يمكف 

ولكف وجدتْ بعد قراءة النصوص الغزلية المختارة أف الشعراء الغزلييف الملبيوييف قد في الغزؿ العربي. 

، والغزؿ العفيؼ، والغزؿ حسيي الغزؿ العربي؛ وىي الغزؿ الاعتدموا عمى أىـ اتجاىات الغزؿ كما ف

 الصوفي. 

رتبة لصوفي في المولو رتبنا القصائد المختارة نظرا إلى تمؾ الاتجاىات لوجدنا أف الاتجاه ا         

 ؤيةي، وثـ الغزؿ العذري. وىذه الر في النصوص، وبعد ذلؾ الغزؿ الحس وجودهالأولى نظرا إلى كثرة 

مؤلؼ كتب التاريخ في الأدب الملبيوي المشيور؛  وتقودنا إلى النتيجة المحددة منسجمة بما قال

                                                           
1
‌.20-19،‌المرجع‌السابق،‌ص‌الحب فً التصوف الإسلامً: ابن عربً أنموذجاانظر:‌الراضً،‌ٌحٌى،‌‌
2
‌.51انظر:‌المرجع‌نفسه،‌ص‌‌
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ناف القمب، ئتيف وىما؛ اطمنتيجتيف ميم عف جماليات الأدب الملبيوي ليا (Braginsky)براجيسكي 

  1واستفادة المتمقي.

لذلؾ وجد البحث أف ىناؾ نماذج كثيرة مف النصوص الشعرية التي حممت عناصر الغزؿ         

لأف الإسلبـ  ؛ناف القمب واستفادة المتمقيئالباقييف نظرا إلى أىميتو في اطممف النوعيف  الصوفي بدلاً 

 جميع الناس. دستور الحياة، ونظاـ شامؿ لإصلبح 

ولا  ،الذي لا فحشَ فيو  -الغزؿ خاصة -إضافة إلى ذلؾ، يبييح الإسلبـ لقوؿ الشعر            

 ى يسبب أذىً لأىميفّ. ولذلؾ، يرضيذىب إلى وصؼ لأغضاء النساء، ولا يخدش حياءىفّ، ولا

      2حبيف.آثار الحب في قموب الم رزتيب وبالإسلبـ بغزؿ رقيؽ طاىر، عفيؼ، يصؼ الشوؽ لمحب

 

  غزل الحسيالأول: ال بحثمال

 : الغزل الحسي العربيالمحور الأول       

الغزؿ العربي الحسي بنوعيو الصريح الفاحش وغير الفاحش أكثر اتجاىات الغزؿ          

شيوعا في عصور الأدب العربي. ولـ تعد المرأة العربية الحرة موضوعا لو إلا في القميؿ النادر، 

لإماء والجواري والقياف وغزوىفّ المجتمع غزوا لـ يشيد لو المجتمع العربي مثيلب، إذ تقدـ لكثرة ا

 3ىؤلاء الصفوؼ وتنحّت المرأة الحرة جانبا.

                                                           
1
 Braginsky, V.I, Yang Indah, Berfaedah dan Kamal: Sejarah Sastra Melayu dalam Abad 7-19, p.198-205. 

2
‌.29،‌المرجع‌السابق،‌ص‌مختار الغزلمحمود‌موسى،‌‌النمٌري،‌حسن‌
3

 .145، ِظش: داس اٌّؼبسف، )د.د(، ص انفٍ ٔيزاْثّ فً انشعش انعشتًض١ف، شٛلٟ، أظش:  
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عني الغزؿ الحسي الفاحش بػ "وصؼ المرأة حتى لا يكاد يفمت عضو مف أعضائيا ويُ         

عيف بدوافع حسية شيوانية ماجنة تعشؽ دوف أف يأخذ نصيبو مف الوصؼ والذكر أو التشبيو مدفو 

 1جسدا المرأة لا روحيا، وتقصد إلى التمتع بيا لا إلى الإبقاء عمييا، تتسمى ولا تحب".

ذا قرأ             مف  خجموفلأنيـ ي ؛النقاد الغزؿ الفاحشبعض المراجع العربية سيجد إىماؿ  وا 

و مف بعيد كمما مر معيـ أحد الشعراء الذيف ذكر معانيو فما بالنا بألفاطو؟ ويكتفوف بالإشارة إلي

 2انزلقوا إلى ىذا الاتجاه، وأما الذيف انصرفوا إليو انصرافا تاما فلب حاجة بيـ.

ذا الغزؿ بما كاف يسودىا مف وأثبتت الدراسات أف البيئة ىي التي ساعدت عمى خمؽ ى          

كانوا يريدوف مف النساء، وما كانوا  الجواري وخلبعتيفّ. وتحدث الشعراء في غزليـ عما انتشار

ومف الشعراء الذيف قالوا ىذا النوع مف الغزؿ ىـ:  3يفعموف معيفّ بكؿ صراحة وجرأة ووقاحة.

 4مطيع بف إياس، وأبو النضير واسمو عمر بف عبد الممؾ، وأبو نواس، وغيرىـ.

جماؿ المرأة،  عمى الحديث عفوأما الغزؿ الحسي غير الفاحش فقصر الشعراء غزليـ       

ذكر مفاتنيا وتشبيييا بتشبييات عدة نتيجة مف تعجبيـ  بالجماؿ ولذلؾ أينما وقعوا عميو و 

ثيريف مف الشعراء مف أصحاب ويمكف إيجاد ىذا النوع مف الغزؿ عند ك 5فيصورونو ويقولوف فيو.

حش وكما الغزؿ الحسي الفاحش لأنيـ يروف أف الشعراء فيو قد تمادوا في الوصؼ والف اتجاه

 خرجوا عمى الشرائع والأعراؼ والتقاليد. 

                                                           
1

 .121َ، ص 2119، ث١شٚد: داس إٌّبً٘، اتزاْاخ انغضلثىبس، ٠ٛعف،  
2
‌.147،‌ص‌1999ة‌والنشر‌والتوزٌع،‌،‌دمشق:‌الأهالً‌للطباع، الغزل فً الشعر العربًانظر:‌عابدٌن،‌نزار‌
3

 .122-121، ص اٌغبثك، اٌّشجغ اتزاْاخ انغضلثىبس، ٠ٛعف، أظش:  
4

 .124-122اٌّشجغ ٔفغٗ، ٔظش:  
5

 .134اٌّشجغ ٔفغٗ، ص أظش:  
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ومف شعراء الغزؿ الحسي غير الفاحش ىـ مسمـ بف الوليد، وربيعة الرقي، بشار بف برد    

 وغيرىـ.

خصائص محددة ومنيا: التعدد، حيث يتغزؿ في بمف ىذا، يتميز ىذا الاتجاه  وانطلبقاً          

صادقا في عشقو وحبو. وكذلؾ ـ يكف حثوف أف الشاعر لحتى يرى البا عدد لا يحصى مف النساء

لا في جماؿ عف الغرور والإعجاب بالنفس، حيث كاد يتغزؿ في جماؿ الشاعر ىو تحدث 

في الوقت نفسو، يميؿ الشاعر إلى الاتجاه الجنسي في غزلو بوبتو ويبدو ذلؾ في تدليؿ نفسو. مح

 1الحسي.

حيث قرر الباحثوف أف  ؛جماؿ المحبوبة الجسدي وصؼومف ملبمح الغزؿ الحسي              

مقاييس الجماؿ عند العرب متقاربة، ونظرتيـ إلى المرأة متشابية. وعمى سبيؿ المثاؿ اتفؽ عمييا 

أكثر شعرىـ أنيا امرأة ممتمئة الجسـ، ثقيمة الأرداؼ، ضخمة العجيزة، وليا خصر ضامر نحيؿ، 

تكاد الخلبخيؿ تتحرؾ أو تضطرب فييما،  وفخذاف مكوراف ممتلؤف، وساقاف غميظتاف لا

 2وغيرىا.

ويمكف أف نقتطؼ بعض أمثمة، ومنيا كقوؿ بشار بف برد الذي كثر مف وصؼ              

 مفاتف صاحباتو، وكأنو مبصر يصؼ ما يرى، وأنشد في قصيدة " ألا يا "طيبَ" قد طبتُ":

 جرى فيو  الأعاجػيب وثغرٌ  باردٌ  عذبٌ 

 عميو التاج  معصػوب بدرَ ووجو  يشبو  ال

                                                           
1

 .28-26َ، ص 1992، ئعىٕذس٠خ: داس اٌّؼشفخ اٌجبِؼ١خ، 4، طانغضل فً انشعش انعشتً انضذٌجدػج١ظ، عؼذ، أظش:  
2
‌.40-39م،‌المرجع‌السابق،‌ص‌1995،‌المكتب‌العربً‌)د.م(،‌مختار الغزلظر:‌المنٌري،‌ان‌
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 وما في سحرىا حوبُ  وعيفٌ تسحرُ العيفَ 

 وزانػتػو  الػتقػاصػيب وشعرٌ زاف  مَتْنَيْؾِ 

 كجيدِ الػرئِـ سُمػيػوبُ  وجيدٌ يشبو  الدرّا

 1يشػؼُّ العػيفَ مشبوبُ  ونحرٌ  بيف حُقػيّفِ 

 

 الغزل الحسي الملايوي :المحور الثاني

القدماء عمى ىذا الاتجاه ولا  احثة أف قمة اعتماد الشعراء الغزلييف الملبيوييفوجدت الب              

نوع  فة إلى قمة المراجع التي ناقشتإضاإلى صعوبة إيجاد نموذج منو،  سيما في العصر الحديث، نظرا

ء . ولكف بعد تعامميا مع بعض كتب التاريخ لاحظت أف بعض الشعرامستقلبً  "شعر الغزؿ" باعتباره فناً 

ي كما يمكف إيجاده في بعض وا قصائد الحب قد اعتمدوا عمى الاتجاه الحسالملبيوييف الذيف أنشد

مقطوعات مف قصيدة "كيف تَمْبوىاف"، وقصيدة " بيداساري"، وقصيدة "سيتي زُبَيْدَة" وىي مف أشير 

الذكر ىنا أف جدير بالالقصائد الرومانسية في الشعر الملبيوي القديـ والتي تحمؿ عناصر غزلية. و 

ليست امرأة حقيقية موجودة في العالـ  قديمة ىيالغزلية القصائد المذكورة في الحبيبة الصاحبة أو ال

 2ضمف قصص متعددة. مف خيالوالشاعر تصور امرأة  الواقع، ولكف حاوؿ

الذي أنشد  دت الباحثة أف الشاعر صمد سيدوأما بالنسبة إلى شعر الغزؿ الحديث فوج           

المنشورة في مجمة "العشؽ". وتحدث فييا  قصائدالر الغزؿ الصريح بعد قراءة لقصائد تضمف عناصا

مرأة مثؿ شمسية، وغيرىا بطرح الأفكار بعيدة عف تعاليـ الديف الإسلبمي وثقافة لعف مشاعره إلى تعدد ا

                                                           
1
‌.447هـ(‌،‌دٌوان‌بشار‌بن‌برد،‌ص‌‌167بشار‌بن‌برد‌)ت‌‌

2
 Braginsky, V.I, Yang Indah, Berfaedah dan Kamal: Sejarah Sastra Melayu dalam Abad 7-19, p.377. 
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ف قصائدىـ ويمكف أف نقتطؼ بعض مقطوعات م 1المجتمع الملبيوي حتى نصحو واحد الشعراء حينئذ.

مدى اعتمادىـ عمى و يف مشاعرىـ إلى المتمقي مف أجؿ اكتشاؼ  كيؼ نقؿ الشعراء الغزلييف الملبيوي

 الاتجاه الحسي. 

 قصيدة سيتي زبيدة  -1

 شعرىا كاف طويلب وأسودا وكثيفا
 السوداءب مكتحميف اوحاجبيا كان

 الجزء الأسود في عينييا شدة سواد 
 ةما أجمؿ أىدابيا الطويم

 
 جميؿ وعنقيا طويؿ أنفيا

 وصدرىا واسع وخصرىا نحيؼ
 ما أجمؿ النساء

 بصارخطؼ الأتقرة أعيف 
 

 وقيؿ اسـ الفتاة المحبوبة زبيدة
 خمقيايناسب اسميا 

 أحسف النساء ليست ليا مثيمة 

Rambutnya panjang hitam lebatnya 
Kening beralit dengan hitamnya 
Mata hitam sangat hitamnya 
Bulu matanya lentik sangat eloknya 
 
Hidungnya mancung lehernya 
jinjang 
Pinggangnya ramping dadanya 
bidang 
Loknya elok sederhana sedang 
Sedap manis mata memandang 
 
Puteri Zubaidah konon namanya 
Patutlah nama dengan rupanya 
Seorang pun tiada tolok 
bandingnya 

لونو  دَة، عف شعرىا الطويؿ الكثيؼ،في الأبيات السابقة أوصاؼ خَمقِية أو جسدية لسيتي زًبَيوظيرت 

 سود، كقوؿ امرئ القيس:الأ

 2أثيثٍ، كقنو النخمة المتعثكؿ  وفػَرْعٍ يَزيفُ المتفَ، أسودَ فَاح ٍـ

يتي زبيدة العيف عينييا وحاجبيا وأىدابيا كما وجدنا في الأبيات السابقة أف لس ووصؼ الشاعر أيضاً 

الكحلبء، وشدة سواد الجزء الأسود، وأىدابيا الطويؿ. وىناؾ فرؽ في أوصاؼ العيف في الغزؿ بيف 

                                                           
1
 A. Samad Said, Antologi Puisi, p. 20. 

2
‌.50دٌوان‌امرئ‌القٌس،‌ص‌‌ 
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 1الأدبيف؛ العربي والملبيوي، حيث شبو الشعراء العرب عيف صاحبتو بعيف الظبي أو الجؤذر أو المياة 

ؾ تشابو بإعجاب الشعراء بالعيوف الرى، ىنمف جية أخؾ التشبييات في الغزؿ الملبيوي. ولا توجد تم

 .السود والكحلبء

 ا بعد ذلؾ:وقاؿ أيضً 

 أنفيا جميؿ وعنقيا طويؿ
 ونحرىا واسع وخصرىا نحيؼ
 ما أجمؿ النساء

 بصارخطؼ الأتقرة أعيف 

Hidungnya mancung lehernya jinjang 
Pinggangnya ramping dadanya 
bidang 
Loknya elok sederhana sedang 
Sedap manis mata memandang 

وقدـ الشاعر الأوصاؼ الجسدية الأخرى في المقطع الآخر عف أنؼ سيتي زبيدة، وعنقيا،          

وخصرىا، وصدرىا. ووصؼ أنفيا بالطوؿ وجيدىا بالوضوح، وىما مف أشير صفات النساء في  

العرب في وصؼ  عفختمؼ تو . جداً  عمى أف المرأة المذكورة كانت جميمةً  تدؿ تيملبيوية الالقصائد ال

إلى " الغزّة والحميّة، فإف قيؿ: رجؿٌ حميّ الأنؼ، كاف معنى  -عند العرب –الأنؼ حيث يشير الأنؼ 

ف قيؿ: شَمَخَ فلبفٌ بأنفو معناه تكبَّر، وتعالى عمى الآخريف، ...  ذلؾ أف يأنؼ أف يُذَؿَّ أو يضاـ. وا 

ة(، وفلبف أَشَّـُ الأنؼِ: ارتفعتْ قصبة أنفو، وىي كناية وامرأة أنوؼٌ وىي ذات أنؼٍ رائحتو طيبة )خِمق

  2عف الحمية والسموّ والارتفاع". 

تكرر كثيرا عمى تعند الشاعر الملبيوي والتي  عمى ذلؾ، مف صفات المرأة المحبّبة وعلبوةً         

كما  -3روالنحر يعني أعمى الصد -النحر حةضاألسف الشعراء ىي أف تكوف المرأة نحيمة الخصر و 

متنوعة توظيؼ صور عند تمؾ الصفة فقط دوف توقؼ الشاعر  ي المقطع السابؽ. لكفيمكف أيجادىما ف

                                                           
1
‌.‌60،‌المرجع‌السابق،‌ص‌مختار الغزلانظر:‌‌النمٌري،‌‌ 
2
‌.84النمٌري،‌المرجع‌السابق،‌ص‌‌
3
‌.482المعجم‌العربً‌المٌسر،‌ص‌‌



200 
 

مثؿ ما فعؿ الشعراء العرب الذيف عبروا عنيما بأسماء مختمفة وعبارات عدة. وعمى سبيؿ المثاؿ إذا 

ات متعددة مثؿ: ىيفاء، قرأنا القصائد الغزلية العربية في وصؼ خصر الصاحبة، سنجد أنيـ قدموا عبار 

وخمصانة، قبّاء، ميضومة الكشح، وقمؽ وشاحيا، ىضيـ كشحيا، وخصرىا أىيؼ، دقيقة الخصر، 

. وعمى الرغـ مف استخداـ الشعراء عبارات عدة 1ىضيـ الحشا، خصرىا بتيؿ، صفر الوشاح، وغيرىا 

ثمينة. وأما النحر فوصفو  ولكنيا حقيقةً حممت معاني متقاربة وىي دقيقة الخصر وثقيمة الجسـ ليست

الشعراء الغزليوف العرب بأسماء مختمفة وعمى سبيؿ المثاؿ الترائب، والمبّاب ومع شبّيوه بصور عدة 

 2وىو مثؿ  البدر المضيء، كما عبر بعضيـ عف بياضو ونعومتو، وكذلؾ قرف لوف النحر بموف العاج.

الأدبيف؛ الملبيوي والعربي أوصاؼ المرأة وىناؾ فرؽ واضح بيف كيفية تقديـ الشعراء الغزلييف في 

الجسدية، ولا سيما أف المغة العربية معروفة بمفراداتيا الغنية وىي الميزة الخاصة ليا التي لا توجد في 

 المغات الأخرى. 

 

 قصيدة بيداساري  -2

قصائد طويمة رومنسية ملبيوية قديمة حيث   -الذي لـ يعرؼ اسمو -أنشد الشاعر             

كف أف نقتطؼ بعص مقاطعيا التي تشير إلى أف الشاعر قد اعتمد عمى الاتجاه الحسي. وعبر يم

 3عف حب المالؾ إلى صاحبتو، وىي الفتاة الجميمة كما صورىا الشاعر، كقولو:

 جـ القمبازىا الميف يياغم
 مع ابتسامتيا استحياء

 جمدىا مثؿ زىرة حضراء

Ekor matanya mngerling manis, 
Senyumnya patut dengan 

memalis, 

                                                           
1
‌.‌91-89انظر:‌النمٌري،‌المرجع‌السابق،‌ص‌‌
2
‌.76-75المرجع‌نفسه،‌ص‌‌

3
 Braginsky, V.I, Yang Indah, Berfaedah dan Kamal: Sejarah Sastra Melayu dalam Abad 7-19, p. 380. 
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 ,Kulitnya seperti cempaka wilis مثؿ صورة مرسومة جديدة
Laksana gambar baru ditulis, 

ابتسامتيا و الذي يممح في عينَيو،  صاحبة المالؾ ةغمز  الشاعر في المقطع السابؽ يصؼ          

في المجتمع مة مشيورة وىي زىرة جمي ”cempaka wilis“، كأنيا  لخجولة، كما وصؼ بشرتياا

ىذه الصورة تدؿ عمى جمالية الفتاة كما عبر . الحمرةو  الصفرةمختمط بال الأبيضالملبيوي بمونيا 

 لا عيب فييا. التي  جديدة المرسومة الفي نياية المقطع أنيا مثؿ الصورة  عنيا الشاعر

ىنة باستخداـ الصور واالرخية مستالشعرائو النظرات الفاترة أما الغزؿ العربي فقد وصؼ بعض         

  1السيـ والسيؼ والخمر.التي كمثؿ نظرات الفتاة  متعددةال

 2آخر:في مقطع  وقاؿ الشاعر أيضاً 

 مثؿ براعـ الياسميف، اأنفي
 وجييا مثؿ صفار البيض،

 مثؿ زجاج، بياضال ياولون
... 
 

 وكثير مف بنات الوزراء
 سيتي بيداساري يشبيفلا 

Hidungnya seperti kuntum melur, 
Wajahnya laksana kuning telur, 
Putih sifatnya warna hablur, 
… 
 
Sungguh pun banyak anak para 

menteri, 
Tak sama Siti Bidasari. 

بيداساري مف شعرىا حتى قدمييا، مثؿ قولو أف وجييا مثؿ البيض  جسدووصؼ الشاعر       

 مف جماؿحيث يتعجب الشاعر  ؛الحمراء في شكميا، وغيرىاالأصفر في لونو، وأسنانيا كحبة الرماف 

مع زوجتو  ليلبً ا حالتو جانب ذلؾ، صور الشاعر أيضً إلى اساري حتى لا توجد امرأة سواىا. بيد

                                                           
1
‌.63-61،‌المرجع‌السابق،‌ص‌مختار الغزلالنمٌري،‌‌

2
 Braginsky, V.I, ibid, p. 380. 
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المرأة الجميمة ولا  صفات في ما خمؽ الله مف عمى معيا بعد حفمة الزواج، حيث يثني ليمةأوؿ  اباعتبارى

 1:شيرىا في ذلؾ الوقت،  قائلبً مرأة وأا جمؿأنيا أسيما 

 ما يخالؼ العبد بأفعاؿ الله إلا ميملب
 وما ينظر إلى صفات الله إلا إعجابا

 وما يتذوؽ بنعـ الله إلا جنونا
 وحتى يستغرؽ في بحر الله 

 
 حتى لا يستطيع حمؿ جسده بنفسو

 جنة المأوى ؿشعره مث
 كسؿ الجسد وتعب الروح

 لبئكةفيكوف ضاحكا بعد النظر إلى الم

Lalailah menentang af’al Allah, 
Leka memandang sifat Allah, 
Khiyal merasai ni’mat Allah, 
Bagaikan lenyap dalam bahr Allah. 
 
Badannya tiada lagi terbawa, 
Rasanya di dalam Jannat al-Mawa, 
Letih lesu badan dan nyawa, 
Melihatkan bidadari ramai tertawa. 

 

 صمد سيد -3

وصمد سيد مف أبرز الشعراء الغزلييف الملبيوييف في العصر الحديث الذي اعتمد عمى           

ابو ولا سيما في ب. واعتمد عمى ىذا الاتجاه في شعشيقاتوو مع تعدد ئلحسي في وصؼ لقاالاتجاه ا

تسع القصائد  بحثو عف معنى الحب الحقيقي، وثـ انتقالو إلى الشعر الحضاري والإنساني. وىناؾ

 Majalah)متكونة مف عناصر الغزؿ الصريح وىي منشورة في مجمتيف " مجمة العشؽ" 

Asmara)  "و"مجمة الإيقاع(Majalah Irama)  في منتصؼ الخمسينيات، وىما مف مجلبت

وبعد ذلؾ، جمع صمد سيد تمؾ القصائد مع قصائد  2التي نشرت قصائد رومانسية وحبية حينئذ.

عدة في ديواف واحد  باعتباره مف أعمالو لمدة خمسيف عاـ. وىو كاف محررا  أخرى بموضوعات

في عاـ   (Irama Rindu)وكتب قصيدة "إيقاع الشوؽ"   3لتمؾ المجمة المنشورة في سنغافورة.

                                                           
1
 Braginsky, V.I, Yang Indah, Berfaedah dan Kamal: Sejarah Sastra Melayu dalam Abad 7-19, p. 387. 

2
 A. Samad Said , Antologi Puisi, p. 

3
 A. Samad Said , Antologi Puisi, p. 13. 
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كاتبة بجوىور البينو وبيف  عاطفيةصيدتو التي تحدثت عف العلبقة الـ، وىي أوؿ ق1954

(Johor)1:قائلب ، 

 يحب حواء لماذا آدـ
 ليمى كذلؾ؟ يحب مجنوفالو 

 لماذا حبي إليؾ يا حبيبتي
 و الناس؟فلـ يعر 

 
 أريد أف أكوف الييدروجي

  أطير دوف تجربة الحب البشري
  ىؿ تريديف أف أصبح  شيطانا

 سوؼ أنسى كؿ الحسنات، والفرح والحب؟
  ىؿ حياتنا متماسكة؟

 في  حفظ السلبـ والأمف والسعادة؟ 
 يا حبيبتي لماذا لـ تقبمي
 قموبنا متوحدة؟

 
 وأرحؿ إلى خمس قارات
 وارجو مف سبع سماوات

 كؿ ىذه ستصبح قريبة مني
 الحبيبة                  أيتيابعدما تتوحد أنفسنا 

Mengapa Adam sayangkan Hawa 
Lela Majnun begitu juga? 
Mengapa sayangku padamu adinda 
Tidak pernah ditaburi bunga? 
 
Mahu kujadi debu hydrogen 
Tidak mengenal kasih manusia? 
Mahu kaulihat kujadi syaitan 
Lupa budi, cita dan cinta? 
Bukankah hidup kait-mengait 
Membawa abadi aman dan bahagia? 
Mengapa tidak adinda terima 
Hati kita berganding bersama? 
 
Lima benua jauh perjalanan 
Tujuh langit tinggi harapan 
Semua ini dekat padaku 
Bila adinda rela bersatu. 2    

 

أطمب الحب ليفيض  بعنواف "قصيدة أخرى ـ 1955في إبريؿ ب إضافة إلى ذلؾ، كت             

شعوره بالشوؽ إلى امرأة أخرى وىي كاتبة القصة عف ليعبر   (Meminta Rasa Melimpah Mesra)الود"

لمحياة الفاخرة، أما المرأة  أف أنفسيما لف تتوحد بسبب حب ووجد الشاعر 3.قتالقصيرة في ذلؾ الو 

 :بعد الفراؽ ولذلؾ طرح سؤالاً  عادي لا يممؾ شيئا إلا القمب الممتمئ بالحب.الشاعر ىو شاب 

 Dan sekarang kami bercerai rindu.Merantau ا في غابة الصمتِ والآف أتفرد بالحنيف. أرحؿُ وحيدً  

                                                           
1
 .١ش رؼزجش اٌّذخً اٌجٕٛثٟ ٌٍجلادرمغ ٚلا٠خ جٛ٘ٛس فٝ ألظٝ جٕٛة ِب١ٌض٠ب، د‌ 

2
 A. Samad Said , Antologi Puisi, p. 4-5. 

3
 Ibid, p. 5. 
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 في تراكـ الكآبة 
 : زيناً سألتُ نفسي ح 

 "لماذا تصبحيف ظالمةً مثؿ صياد في ضرب الحب البنفسجي؟"
  
 

 الآف، يصبحُ قمبي فارغاً.
 الجديدة؟  آه، مف ىي  ساكنتو

  أنتظرىا صابرا لتملؤ قمبي المحب.س

sendiri di rimba pilu. 
          Dan dalam seribu kecewa, hanya 
satulah masih bertanya: 
“Mengapa dinda sekejam pemburu menghenyak 
kasih berkuntum ungu?” 
 
Sekarang kosong sudah hatiku. Ah, siapakah 
gerangan penghuni  
baru? Aku masih sabar menunggu dengan hati 
melimpah rindu.1   

خصوصا إلى حبيبتو  (Nada di Tanduk Duri) رف الشوكة"جانب ذلؾ، أنشد قصيدة "الإيقاع في قإلى   

 2.اا حقيقيً ولكف اسميا ليس اسمً  ةيعوىي موجودة في حياتو الواق (Shamsiah)الأخرى اسميا "شمسية" 

 كؿ حب خالص قدّمتُ  
  رميتُو إلى الطيف الزائؼ الممتزج بغيثٍ خادعٍ 

  لاشتعاؿ نار الكراىية في قمبي
 اذب بسبب حبؾ الخادع الك

 
 لـ تكف حبيبتي وفيةً في الحب
 فاشتعمت النار واحترقت الروح.

                    

Segala kasih yang pernah kusembah sepenuh 
jiwa 
Biar terlempar ke lecak lumpur berbuih nista 
Kerana di  hati mengamuk sudah benci 
menyala 
Kalau merela mercupnya cinta berbunga dusta 
 
Kekasih hati setia tiada dalam bercinta 
Marak api membakar liar menghangus jiwa.3 
 

ف القصائد السابقة حيث مالت الفتاة ع، فتختمؼ  (Tetamu Senja )قصيدة "ضيؼ الغسؽ" أما       

 إلى الشاعر وأحبتو حيث جاءت إليو وعبرت عما شعرتْ نحوه، كقولو:

 اءت الفتاة إلى قمبي وعبّرت عف مشاعرىافي غسؽ الأمس ج
 فخضع قمبي وراح جاريا

 لشدة الفرح
 الفتاة، لماذا اخترتي قمبي؟ أيتيا
 

Senja semalam ada nak dara datang membawa 
hasrat hati 
Dan aku yang tertunduk-di hati- merasa 
rayapan rasa indah  
Terlalu girang 

                                                           
1
 A. Samad Said , Antologi Puisi, p. 12-13. 

2
 Ibid, p. 13. 

3
 A. Samad Said , Antologi Puisi, p.  15  
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 في غسؽ الأمس جاءت الفتاة إلى قمبي وعبرت عف شعورىا

  ىؿ تدخميف قمبي الذي يظمأ لمحب والشوؽ ىذا؟

Nak dara, kenapa ya penuh sudi menziarahi 
hati teruna? 
 
Senja semalam ada nak dara datang membawa 
hasrat hati. 
Datangkah, tapi ke hati yang terlalu merindu 
dakapan sayang ini?  1     
 

واصؿ الكلبـ و كما في القصيدة السابقة، ولكف زيارة الفتاة قمب ريولـ يتوقؼ صمد سيد في تصو      

 ، كقولو:(Untuk Mesraku)عنيا في قصيدة أخرى بعنواف "إلى حبيبتي" 

 في قمبي تلؤلأ الشعور
 .لؾ الحب يا حبيبتي

 تذوقي عشقي وصوتي الناعـ
 الذي يجري بمطؼٍ مع عناؽ قمبؾِ 

Di dalam hati melimpah rasa 
Ada sayang untukmu, mesraku. 
Rasalah kemesraan suara manja 
Merayap lembut memeluk kalbumu.2 

 

 Pada Sekuntum Bunga di Seberang)ويشكو الشاعر في قصيدة "برعـ الوردة مقابؿ المضيؽ"         

Selat)  الشاعر: حيث قاؿ ا بسبب اىتماميا بالثروات،يمبين عاطفيةبعد رفض عائمة الحبيبة العلبقة ال 

 أشتاؽ إلى أغنية الحب في قمبي الفارغ،
 مع سقوط آمؿ الحب في الغابة الصامتة 

 طرح السؤاؿ: أيف الحبّ الغائبَ شوقُو؟ لا فائدة مف
 حتى أشعر بجمالية الحب حتى يتموف القمب.

 
 

 يقؼ الحب الآف في خميج القمب عند نياية الود
 الثروات دالمعنى الإنساني لكونو عبعد ضعؼ ب
 

Lagu-lagu yang dirindukan tiada kemesraan di 
hati sepi, 
Harapan-harapan yang disayangkan 
berguguran bisu di rimba sunyi. 
Berguna tiada lagi kita bertanya: kasih mana 
cetek rindunya? 
Kita sendiri tiada merasa keindahan cinta 
mewarnai dada. 
 
Berlabuh cinta sekarang di teluk hati di senja 
mesra. 
Tapi pucat keseluruhan erti manusia diwarnai 

                                                           
1
 A. Samad Said , Antologi Puisi, p.21 

2
 A. Samad Said , Antologi Puisi, p 21-22. 
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harta.1                   
 Cerita Sukma ) ـ قصيدة غزلية بعنواف "قصة النفس تعانؽ الحزف"1956وكتب صمد سيد في يوليو  

Dipeluk Jiwa)  وصور حالة  ،لمحصوؿ عمى الاستقلبؿ ـ الملبيوي عصر الاستعماراجو العال، وحينئذ و

    : ويدور الحوار بينيما، كقولو الوعد بيف الشاعر والحبيبة لكي تكوف أرواحيما واحدة حتى الموت.

 مع عينييا وقمبيا وعدتْ:
 "نعـ حبيبي، لف يتفرع حبي"

 
 ونور الأمؿ المرجو يكاد ينطفئ

 سموـ الذي جعؿ قمبو جرحاً بعد مجئ الخبر الم
َـ تختريف شابا عاديا؟" غنياء"أنتِ مف أسر الأ  لِ

 .سؤالاً  -التي عبدت الميراث عبادة –وىكذا طرحت أسرتيا 
  

 بعد الفراؽ عنيا، فصار قمبو جافاً 
 وروحو تنزِؼُ دماً بعد حرمانو مف مقابمتيا

 
 "أنتِ خائنة، أنتِ خائنة في الحب!"

 اماتو القاسية:عمى اتي وأجابت بحز ٍـ
 "قمبي لا يبالي بالطبقات في الحياة!"

 
 وفي عينييا وقمبيا يتكرر الكلبـ مرة ثانية:
 "صدقني يا حبيبي، حبي ىذا لف يتفرع ".

Dengan mata dengan hati ia berjanji: 
“Benar sayang, haram bercabang kasihku ini.” 
 
Sinar harapan yang didahagakan pudar cahayanya 
Datang berita penuh upas melukai dadanya. 
“Engkau bangsawan mengapa pilih teruna 
bawahan?” 
Demikian bentak keluarganya yang memuja 
turunan. 
 
Kemaraulah hatinya sejak terpisah kekasih, 
Berdarahlah jiwanya sejak dicegah ke tasik jernih 
 
 “Engkau derhaka, engkau derhaka dalam 
bercinta!” 
Namun tegas ia membalas tuduhan yang keras:  
“Hati ini tiada mengenal ketinggian kelas!” 
 
Dan dengan mata dengan hati diulanginya lagi: 
“Percayalah sayang, haram bercabang kasihku 
ini”.2         

بات والمغامرات مرأة بعد مواجيتو بعض التحديات والصعو اللحديث عف ر صمد سيد في اواستم       

لأنو ؛ ساكنة أخرىي لأ مفتوحاً في حياتو. وما زاؿ قمبو  محبوباتمف ال دمع عد عاطفيةفي علبقاتو ال

 في قصيدة "الأخت الصغيرة"  تحدث. و تسكف فيوائما ينتظر فتاة يرى أف قمبو ممتمئ بالحب والشوؽ ود

                                                           
1
 A. Samad Said , Antologi Puisi, p 30-31. 

2
 A. Samad Said , Antologi Puisi, p. 34-35. 
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(Adik) لبقتو مع الفتاة التي لـ ترض أميا أف تعيش مع الشاعر، وللؤسؼ قد أختارت الفتاة أميا عف ع

 ، كقولو:لوافالأ فيواعر مع قمبو المريض ليس وتركت الش

 وقمبي مريض ليس لو ألواف
 أصابو جرحٌ، كالمخمؿ يزداد ممحو.

 
 

 للؤبد وإذا توقؼ نبض قمبي بقيتْ ذكريات
 يبتي العزيزة  فيو.                                                    حب ستبقىرَ قمبي كُسِ  حتى لو

Bila tersentuh hati tiada terwarna merahnya bumi 
Apa yang dirasakan kepedihan luka tercuka 
kembali. 
 
Biar debarku retak kenangan mesra tetap abadi 
Biar hatiku rosak adik yang manis tetap di hati.1              

فصور الشاعر حالتو أثناء لقائو مع المحبوبة لأوؿ مرة في   (Malam)قصيدة "ليؿ"وأما في         

 ذكريات في حياتو، كقولو:السوؽ الميؿ. وتمؾ المحظة مف أحمى 

 لحظة ودية في ىذه الميمة
 الطريؽ طويؿ ينتيي بالحب،

 الأـ والأب مف التجار
 يجمساف بيدوء

 
 كثير مف الأعيف تنظر إلييا

 لانتْ الفتاة فقبؿ الشاب
 ولاف الشاب فغمزت الفتاة 
 الحب؟ إذف ليمة فتيّة ...

 
 ىذا القمب لؾِ وحدؾِ 

 حواجبيا سوداء وابتسامتيا حموة
 لا تيممي الميمة 

 ؟                                                   فيا حبيبتي، تذكري فىؿ تذْكُري

Kemesraan ada di malam ini 
Jalan panjang hujungnya kasih, 
Ibu dan ayah orang dagangan 
Bersimpuh begitu bersih 
 
Memandangnya ramai mata dan mata 
Dara melempar bujang menyambutnya 
Bujang melontar dara menjelingnya 
Kasih? Malam menjadi muda… 
 
Hati ini ke adik juga 
Kening hitam dan manis senyumnya 
Jangan bersenda di malam basah 
Ingat ya sayang, ingat ya?   2     

حيث كاف  حظ المتمقي طريقة وصؼ صمد سيد لقاءه مع الحبيبةيلب أف عمى ذلؾ، يمكف وعلبوةً   

 :  (Kenangan Mesra)حسيا واضحا، كقولو في قصيدة "الذكريات الودية" وصفاً 

 ذْكري عندما تسمقنا السلبلـ العاليةت
 واستولت نسمتؾ واختطفت ابتسامتي الأبدية؟

Teringatkah dikau tangga tinggi yang kita naiki 
Menghambat nafas manjamu seiring senyuman abadi? 

                                                           
1
 A. Samad Said , Antologi Puisi, p  42.  

2
 A. Samad Said,  Antologi Puisi, p . 47-48. 
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  قمتِ لي أنؾ متعبة فتوحدت يدانا
 .أثرتِ قمبي حيف توحدنا

 
 رسـ اليلبؿ ابتسامة ىادئة وجميمة،

 وضوءه المطيؼ متناثر عمى صدورنا.
 وجيؾِ الجميؿونظرتي تعانؽ 

 ىؿ عرفت يا حبيبتي عف شعوري المثير؟
 
 

 طمبتُ: "ىؿ يمكنني أف أٌقبؿ أنفؾ، ويديؾ كذلؾ".
 نفسا سريعا أثارني.تنفسيف ت

 أضفتُ: "أنتِ غاضبة، حبيبتي، أو راضية".
وعرفتُ مف حركة حواجبؾ وضوء عينيؾ بأنؾ 

 راضية.
 

 نا؟ئىؿ تذكرتِ لحظات لقا
 ما أروع إبتسامتؾِ في الحفلبت 

 قمبؾِ لورسالةُ حبي لؾِ مثيرة 
 محظات في تاريخ حياتنا.ستنُْحَتُ ال

                                                    

“penatlah sayang,” katamu dan tangan kita berpadu, 
Betapa didetakkannya jantungku yang kau debarkan 
sejak dahulu. 
 
Bulan tanduk berlabuh tenang dan indah 
senyumannya, 
Cahayanya samar mengusik mesra debar di dada kita. 
Dan setiap pandangku terpeluk erat pada manis 
wajahmu 
Tahukah dikau, sayang, ia begitu meresap dan 
mengharu? 
 
“Hidungmu kugigit, ya, tanganmu juga,” pintaku. 
Nafasmu yang berkocak kurasakan riak sebaknya. 
“Kau marah, manis, atau membenarkan”, tambahku. 
Darimu gerak kening dan sinar mata mengizinkannya. 
 
Teringatkah dikau mi yang dimakan, air diminum? 
Betapa mesra ketawamu dan keriangan berpesta di 
rongga 
Dan sampul surat yang kuhulurkan mengusik kalbumu 
Akan terukir indah dalam sejarah kemesraan kita.1      

لمرأة حظنا مما قد قدمنا سابقا أف الشعراء الغزلييف الملبيوييف القدماء قد تحدثوا عف اول           

ف أجمؿ النساء في العالـ لا مثيؿ حبيباتيـ وىي في أعينيـ م يار جماؿبأوصافيا الجسدية بيدؼ إظ

مع غمبة الشكؿ القصصي في القصيدة. وأما في قدـ بعضيـ  المغامرات العاطفية  بجانب ذلؾ،إلىليا. 

 علبقةالشاعر في بقى ي لا و؛ إذالقصائد الغزلية الحديثة فتحدث الشاعر عف حبو نحو تعدد حبيبات

وصفا حسيا لأجواء المقاء معيا، ويدور الحوار  أجواء المقاء معيا دة ، وكذلؾ وصؼحواأة مع امر  وحيدة

قمتُ" أو "سألتْ" و "سألتُ"،  "قالت"و" باستخدـ فعميف؛  الذي يمكف أف يمحظو المتمقي ضمف القصيدة

                                                           
1
 A. Samad Said , Antologi Puisi, p . 89-90. 
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القدماء ما قدـ الشعراء ل ، خلبفاً ي وحدة القصيدة الموضوعيةكما عبر الشاعر الحديث عف مشاعره ف

عمى اعتماد  دؿتص الغزلية الملبيوية المختارة وىذه العناصر الموجودة في النصو  .في القصيدة الطويمة

وجدتْ الباحثة أف ىذا النوع مف شعر الغزؿ ؛ إذ الاتجاة الحسي في إنشاد الشعر بعض الشعراء عمى

 يتميز بسيولة الألفاظ وسيولة استيعاب الأفكار.

 

 ل العفيف/ الغزل العذريالثاني: الغز بحثالم

 : الغزل العذري العربيالمحور الأول

أصحابو عف التعابير المكشوفة  في ابتعادف الغزؿ الحسي عاختمؼ الغزؿ العفيؼ           

والألفاظ الفاضحة والصراحة المخجمة، ليحموا محميا حصيمة ما اعتور نفوسيـ مف حب صادؽ 

ىذا الاتجاه في خمسة شعراء برياسة   وقد انحصر. ضى بعضيـ دونو أو كادعفيؼ عاشوا لو وق

      1العبّاس بف الأحنؼ، وعضوية عكاشة العمي، وعمي بف أُديـ، والمؤمؿ بف جميؿ، وابف رىيمة.

مثؿ ىذا النوع مف الحب  فيياشاع  تيعُذرة ال قبيمةيطمؽ عميو الغزؿ العذري نسبة لوقد         

يؼ مصورا لو وكاشفا عف صفاتو وأحداثو، كما يعد جميؿُ بف العفيؼ الطاىر. ويعتبر الغزؿ العف

معمر، وكثيّْر بف عبد الرحمف المذاف عرؼ كؿ منيما باسـ صاحبتو، فقيؿ "جميؿ بثيَنة"، و"كثير 

   2عزّة" خير مف يمثؿ ىذا النوع مف الغزؿ. 

 بجانب ذلؾ، يتميز الغزؿ العفيؼ بخصائصو الخاصة ومنيا:إلى         

                                                           
1

 .232 -231، اٌّشجغ اٌغب٠ك، ص اتزاْاخ انغضلثىبس، ٠ٛعف،  
2

 .16، اٌّشجغ اٌغبثك، ص يختاس انغضلا١ٌّٕشٞ، دغٓ ِذّٛد ِٛعٟ،  
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 1عف امرأة واحدة الحديث   -1

ويقصر شاعر شعره عمى امرأة واحدة لا يعدوىا ويظؿ طيمة حياتو. وفي                         

الوقت نفسو يعزؼ عمى قيثارة ىذا الحب، لحف الحرماف واليأس فلب يلبقي المحبّ العذري مف صاحبتو 

ف حظِيَ  بوعد كاذب، عاش زمنا طويلب  إلا التمنّع والصدود، وكذلؾ لا يجد إلا الرفض واليجراف. وا 

ىو قبؿ غيره، تماـ الإدراؾ أنو أمؿ خادع وبرؽ خمب،  ويستنجز ىذا الوعد، مستمتعا في ظؿ أمؿ يدرك

 ولكنو يتمذذ بتعميؿ نفسو باستنجاز ىذا الوعد يوما ما.

 2 ة.كثرة المبالغات والمغالا -2

فيو كثير مف المبالغات، وأضيفت إليو وأشار الدارسوف أف الحب العذري دخمت                       

كثير مف الروايات والإضافات جعمتو قريبا مف الخرافات والأساطير. وبالإضافة إلى إدخاؿ مؤلفي ال

ضفاء بعض أنواع التنميؽ والتحسيف عمى القصص  الحكايات والذيف تميؿ نفوسيـ لتشقيؽ الحديث، وا 

لمعادة التي تجعؿ شاعر الحب العذري في مصاؼ المختمفة. وكذلؾ أدخموا بعض الحكايات الخارقة 

     .جيـ مف طينة البشر إلى طينة أخرىالملبئكة حينا، وفي مستوى الجف حينا آخر، وتخر 

 3التمتع بالألـ وتعذيب النفس  -3

المعروؼ أف ىذا الحب العذري انتشر بيف أىؿ البادية الذيف يشكؿ الحرِماف ىو وكما                  

ا في حياتيـ، نتيجة مف عيشيـ في ىذه الفلبة، وتمسكيـ بيا التي معروفة بالقمة في كؿ جانبا بارز 

شيء؛ في الطعاـ، وفي الشراب، وفي الحناف، وفي الأمؿ وفي الأنس، وفي الحب كذلؾ. وانطلبقا مف 
                                                           

1
 .16، ص يختاس انغضلا١ٌّٕشٞ، دغٓ ِذّٛد ِٛعٟ،  
2

 .17، ص يختاس انغضلٓ ِذّٛد ِٛعٟ، ا١ٌّٕشٞ، دغ 
3

 .22َ، ص 1992، ئعىٕذس٠خ: داس اٌّؼشفخ اٌجبِؼ١خ، 4، طانغضل فً انشعش انعشتً انضذٌجدػج١ظ، عؼذ،  
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جميع قساوة الحياة عندىـ، أثرت في علبقاتيـ البشرية وجاء الشعر العذري عفيفا مف جية لكنو ممونا ب

ألواف العذاب والحرماف، واليأس والصدود والجفاء والإدبار، وكؿ الصفات السمبية التي قد تخطر بالباؿ. 

ولكف الشاعر العذري يجد سعادتو بيذا الحرماف ومتعتو بيذا الصدود. وشرب شعراء الحب العذري 

تى بمغوا القاع، فسكروا كأس الحب حتى الثِّمالة، وغاصوا في لُجّة ىذا الحب حتى الدرؾ الأسفؿ، وح

بيذا الحب، وأفقدىـ توازنيـ حتى صار الواحد منيـ يرى بؤس صاحبتو نعيما، وجفوتيا قربا ووصالا، 

دبارىا إقبالا وسرورا.  وا 

 1والحديث عف الجنوف والعشؽ.  -4

 عبرالشعراء تعبيرات متفاوتة في وصفيـ لتباريح العشؽ. وما يلبقي العاشقوف مف متاعب، وما        

يجدوف مف ألـ. وشبو بعضيـ الحبّ بنار تتأجّج بيف الضموع، ورآه آخروف خبالا وجنونا. وعمى سبيؿ 

المثاؿ، قاؿ محنوف بني عامر أف العشؽ جنوفٌ، بؿ إفّ ما في المجانيف أبسط بكثير مما يلبقيو 

 العشاؽُ، كقولو:

 نيفالعشؽُ  أعظُـ  مما  بالمجا قالوا جُننْتَ بِمِفْ تيوى فقمتُ ليـ

نما يُصْرَعُ المجنوفُ في الحيفِ  العشؽُ لا يستفيؽُ الدىرَ صاحبُوُ   وا 

                           

 2العفة والبعد عف الابتذاؿ الحسي في تصوير تجربة الحب.  -5

                                                           
1

 .23اٌّشجغ ٔفغٗ، ص  
2

 .23اٌّشجغ ٔفغٗ، ص  
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عواطؼ قائمو  إلىعفيؼ وبترجمتو الطاىر الحب البتعبيره عف  متاز شاعر الغزؿ العذريا     

واحد، وعف نُبؿِ معانيو وسموّىا فالعذري يؤثر الحرماف، ويصبر عمى مرارة اليجر، في آف  صافية وحارة

عد الغزؿ العفيؼ عف تصوير الشيوات الإنسانية تبيمشينة. و المحرمة المذة الويجدىا أحمى مف 

 الجامحة، وأىواء النفس الأمارة بالسوء.

الأوؿ نقيض ؛ في والغزؿ العذريزؿ الحسبيف الغ اً ا مف ىذا، يمكف أف نمحظ ىناؾ فروقوانطلبقً 

مثاني في كؿ صفة مف صفاتو، ولا عجب في ىذا، فيما تياراف في الشعر والحب والحياة، وىما ل

لى علبقتو بالمرأة مف جية، وبالشعر مف جية أخرى.  المعبّراف عف نظرة الشاعر إلى العاطفة ذاتيا، وا 

 :ةاضحفي الجدوؿ التالي لكي تكوف و  ويمكف تمخيص تمؾ الفروؽ

 الغزل العذري أو الغزل العفيف الغزل الحسي أو الغزل الصريح
أولى صفات الحب الحب الحسي ىي الآنية 

 والتجدد
أولى صفات الحب العذري والشعر المعبّر ىي 

 الديمومة
ىو يعبر عف حب عابث لاهٍ مستيتر والتجربة 

 تتكرر كثيرا أف المغامرة العابرة التي يمكف
انية الفريدة التي لا تتكرر ولا ىو التجربة الإنس

يمكف أف تتكرر لأنيا تقوـ عمى الانجذاب 
 المطمؽ نحو إنسانة واحدة

، مثؿ عمر بف بكاء الشاعر الحسي قميؿ جدا
 أبي ربيعة وأضرابو وأمثالو.

 بكاء الشاعر العذري كثير ودائـ ومتكرر.

 و بالتفاؤؿ والأمؿ.اتصاف فاتصافو باليأس أكثر م اتصافو بنغـ طروب وبسمة ضاحكة.
 (: الفرق بين الغزل الحسي والغزل العذري في الغزل العربي5الجدول رقم )
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 : الغزل العذري الملايويالمحور الثاني

ووجدتْ الباحثة أف قمة الشعراء الملبيوييف الذيف تحدثوا عف زوجاتيـ أو صاحباتيـ ومع             

( مف مجموع 9.4انية نماذج فقط حيث يمثؿ ىذا الاتجاه )%. وىناؾ ثمالعاطفيةعف علبقاتيـ ىـ تصور 

مف ىذه الأمثمة القميمة لاحظنا أف الشعراء قد تحدثوا عف وىو خمسة وثمانيف قصيدة.  ةالقصائد الكمي

يمكف أف يجد المتمقي أف لكؿ شاعر حديث  ؛ إذنحو صاحباتيـ وزوجاتيـ وحبيباتيـمشاعرىـ الرقيقة 

 محبوبة.  عف مشاعره نحو زوجتو ال

 

 قصيدة كيف تمبوىاف -1

قصيدة تحدثت عف امرأة ىي أوؿ  (Syair Ken Tambuhan)قصيدة "كيف تمبوىاف"                 

القصيدة  جوىرقصيدة قديمة طويمة ليا مقدمة و يا، وىي لكيف تمبوىاف" وحب راديف منتري اسميا "

ة عشر سنة، اسمو راديف مره سبعع اب قويشا عف دمة القصيدة حديثً مق في خاتمة. قدـ الشاعرو 

مرأة اسميا كيف تمبوىاف مف النظرة الأولى، وصور الشاعر حالة راديف بعد أف لامنتري يقع في حب 

 :ينظر إلى كيف تمبوىاف لأوؿ مرة قائلبً 

 اا سريعً صار قمبو نابضً بعد مقابمتيا 
 فعمو قمقاً  صارو 
 طير روحو اشتياءً ت

 مثؿ الداء لا علبج لو

Serta terpandang hatinya berdebar, 
Lakunya tidak lagi tersabar, 
Arwah melayang berahi terkibar, 
Bagai penyakit tidak tertambar  1  

 أصبح تعبير عف حالة الرجؿ عندما وقؼ أماـ المرأة المحبوبة بأف نبض قمبوالوحاوؿ الشاعر       

لا  ييا، وحالتو كانت مثؿ رجؿ مريض،بتو ف، وفي الوقت نفسو زادت رغنبضا سريعا، وطار روحو
                                                           

1
 Syair Ken Tambuhan, dikaji: Noriah Mohamed, Mariyam Salim, Wahyunah Abd. Ghani, Kuala Lumpur: 

DBP, 2002, p.15 
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ا مؾ المحظة بؿ قد استمر ورغب في جعميا زوجة محبوبة دائمً ت إلىلـ يتوقؼ الشعور بالحب  علبج لو.

 جانبو. كقوؿ الشاعر:إلى 

 إذا كنتِ تكونيف ماء البحر
 أصبح سمكة برممياس

 بوعدي أخمؼ ولفسأكوف وفيا 
 وحبي الخالص لؾِ ظاىرا وباطنا

 كنتِ تكونيف قمرا إذا
 ؾِ ح طائرا مشتاقا إليأصب
... 

 أنتِ مثؿ زىرة متفتحة
 يطير حوليا نحؿوأنا مثؿ 

... 
 حتى ما عندنا مسافة بعيدة،

 1لا نتحرؾ ولو ثانية.  

Jika tuan menjadi air, 
Kakang menjadi ikan di pasir, 
Kata nin tiada kakanda mungkir, 
Kasih kaka batin dan zahir, 
Jika tuan menjadi bulan, 
Kaka menjadi pungguk merawan, 
… 
Tuan laksana bunga kembang, 
Kekanda menjadi seekor kumbang. 
… 
Tiadalah mau kakanda berjarak, 
Seketika pun tiada dapat bergerak. 
 

منتري إلى زوجتو ؛ كيف مدى حب راديف  قصيدة "كيف تمبوىاف" تصور مفوالأبيات السابقة مقاطع     

تمبوىاف، ورغبتو في التقرب إلييا حتى لا يريد الابتعاد عنيا ولو ثانية. ويأتي الشاعر بالتشبييات التي 

ىذه العبارات في الثقافة  تحيث اشتير  ؛تعبر عف رجاء الحبيب مف حبيبتو لكي تتقرب إليو دائما

 الملبيوية في إظيار شدة الشوؽ والحب بيف المحبيف. 

تحديات الالذي يواجو كؿ  ،ىو بطؿ القصةو  ،عمى ذلؾ، صور الشاعر راديف منتري وعلبوةً            

مع  ائمةشيء أمامو مف أجؿ الحياة الدكؿ يواجو جتو، ولا يخشى المخاطر بؿ صعوبات مع زو الو 

عمى بض وىو يرى نمرا ق ،الشاعر عف رؤية راديف منتري في منامو تحدث الحبيبة. وعمى سبيؿ المثاؿ

                                                           
1
 Syair Ken Tambuhan, dikaji: Noriah Mohamed, Mariyam Salim, Wahyunah Abd. Ghani, Kuala Lumpur: 

DBP, 2002, p. 41. 
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حيث  ا،نبض قمبو سريعً و  شديداً  بكاءً  بكىاستيقظ مف نومو و ف، اختفتالغابة حتى  فيزوجتو الحبيبة 

 الشاعر: قاؿ

 بدأ الميؿ 
 دخؿ راديف وصاحبتو

 وصلب إلى سرير جمبؿ
 ناـ راديف وحمـ

 
 قبض كيف تمبوىاف اً رأى نمر 

 حمميا إلى بطف الغابة
 داخميا غابتحتى 
 راديف بكاء ىفبك
 
 ض قمبو سريعاً نب

 يقةً فكر رؤيتو حق
 افورً  بحث عنيا

 بحانبو كانت لا تزاؿ
 

 :عانقيا وقبميا قائلبً 
 دموعو  مسحو 

 آه حبيبتي ذىبي
 أشعر ببعد الحب مني

 

Setelah sudah malam hari, 
Masuklah Raden dua laki isteri, 
Merapat di atas hamparan sari, 
Raden pun beradu lalu bermimpi. 
 
Harimau menangkap Ken Tambuhan, 
Dibawanya ke dalam hutan, 
Ghaiblah ia tidak kelihatan, 
Raden pun menangis perlahan-lahan. 
 
Berdebar-debar rasa hatinya, 
Disangkanya sungguh seperti mimpinya, 
Serta terkejut meraba isterinya, 
Dirasanya ada lagi di sisinya. 
 
Dipeluk dicium seraya berkata, 
Sambil menyapu airnya mata, 
Aduh pakulun emas juita, 
Hilang lenyap rasanya cinta.1 
 

كيف تمبوىاف حتى شعر بالحزف والقمؽ لسابقة عف شدة حب راديف منتري وعبر الشاعر في المقاطع ال

 ثت في منامو، وكيؼ إذ حدثت في حياتوف عينيو، وىذه المأساة حدعزوجتو الحبيبة  غابتبعد أف 

 شدة الحزف والندـ. لالحقيقية؟! طبعا سيموت نتيجة 

                                                           
1
 Syair Ken Tambuhan, dikaji: Noriah Mohamed, Mariyam Salim, Wahyunah Abd. Ghani, Kuala Lumpur: 

DBP, 2002, p. 36. 
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مكتوبة  حجـالصيدة وىي قصيدة قديمة طويمة وىكذا اقتطفنا بعض مقاطع الق                

 لاتينية. روؼ حوحوؿ الدارسوف بعد ذلؾ إلى  بالحروؼ العربية أصلبً 

 

 عبد العزيز دراماف  -2

مف أمثمة القصائد الغزلية في العصر القديـ،  وىي بجانب قصيدة "كيف تمبوىاف"إلى                  

وجد البحث أف ىناؾ أمثمة أخرى مف النصوص الحديثة التي تضمنت عناصر الغزؿ العذري وىي 

لعبد العزيز دراماف. عبر عبد العزيز دراماف عف مشاعره بالحب  (Bakti Budimu)قصيدة"حسناتؾ" 

 ، كقولو:     التي وقفت إلى جانبو دائماً فية لشوؽ نحو حبيبتو الو وا

 فأرى جمالؾِ المشفؽ
 دوف تجاعيد الممؿ في وجيؾ

 تبذلي قدرتؾ النبيمة
  تنحني وتسجدي طاعة
 ترافؽ الدموع دعائؾِ 

 محاطة بمذة الشوؽ والحب
 

 شوقي إلى زوجتي
  شوقؾِ إلى زوجؾِ 

 متينا متوحدا في قمبنا
 ا مخزونة ثابتةأحمى ذكرياتن

  عساىا لا تغيب عف الباؿ

Jelitamu kupandang tabah 
Tanpa garis bosan di wajah 
Elok bakti budimu indah 
Rukuk sujud taat syahdu 
Doamu dibasahi airmata 
Dibaluti rindu cinta rasa 
 
Rinduku pada isteri 
Rindumu pada suami 
Abadi berpadu di hati 
Kenangan di simpani baik 
Mohon tidak ditarik balik1   

 

 حساف بصري بوديماف  -3

                                                           
1
 Abdul Aziz Deraman, Gelora Nurani, p. 36-37. 
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أما الشاعر حساف بصري بوديماف فيمكف أف نجد عناصر الغزؿ العفيؼ في                         

تحدثت جميعيا عف علبقة التي  و"في سفينة الحب"، و"إني أحفّ" ثلبث قصائد وىي "في غرفة الحب"

 صور. وعمى سبيؿ المثاؿ، متنوعةمتمئة بالمشاعر الملا ماف زوجتو المحبوبة وعيشتيبينو وبي حبو

الشاعر في قصيدة "في غرفة الحب"  أف قمبو مثؿ غرفة تخزف الشيء ولا يمكف لأحد أف يكتشفو إلا 

أقرب الشخص في  تعدّ  مف أحب صاحب الغرفة. وقد أعطى الشاعر فرصة الاكتشاؼ لزوجتو التي

 : حياتو. وقاؿ

 في غرفة قمبي ىذه
 لا توجد سواؾِ 

 التي تعرؼُ 
 أنني لا أممؾُ شيئاً 
 إلا قطعةً مف القمب

 يمكنُؾِ اكتشافُيا

Di kamar cinta ini 
Yang ada hanya engkau 
Yang lebih mengerti 
Bahawa aku hanya memiliki 
Sepotong hati 
Yang boleh engkau selongkari.   1               

 :(Di Atas Perahu Cinta) قصيدة أخرى بعنواف "" في سفينة الحب"ا في اؿ أيضً وق 

 في سفينة الحب
 أنشأنا الاضطراب مف رقعةٍ مبمولةٍ 

 ننتظر غيثَ الصباح ليمسح الصمت
 يأتي مع تحية الرياح

 وترسؿ  التي تنفخ
 نغمةً صافيةً 

 
 في سفينة الحب

 ننشد أشعارا روحانية
 نتعارؾ في صمت وجداني

 دخؿ مف نافذة الوقتن
 يوما بعد يوـ

 نتوحد في غطاء العشؽ
 نستعيد الذكريات

Di atas perahu cinta  
Kita bina setompok resah yang kian 
membasah 
Biarlah hujan pagi yang bertubi-tubi menyapa 
sepi 
Datang bersama sapaan angin 
Yang terus berhembus menghantar 
Senaskhah nota tulus 
 
Di atas perahu cinta 
Kita terus nyanyikan syair nurani 
Biar kita jadi berani bertarung dengan sunyi 
Biar kita jadi berani menempuh birai waktu 
Hari demi hari 

                                                           
1
 Hasan Baseri Budiman, Di Atas Perahu Cinta, p. 9. 
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 ضميرنا كالدجى في ليمة سوداء
 

Menyatu dalam selimut rindu 
Menjanjikan seutas kenangan 
Dalam jiwa kelam yang semakin malam1 

  
 Sungguh Aku) عمى ذلؾ، صور حساف بصري بوديماف  في قصيدة "إني أحفّ" وعلبوةً             

Rindu) الابتعاد عف الزوحة، قائلب: ةحال 

 أنتظرؾ ولو عشرات الأشير مف الانتظار
 حتى لو أضيع في صحراءٍ جافة

 في وسط الصرخة المؤلمة
 الشوؽ في صمتي التي تحفظ

  آمالي كمثؿ تدفؽ المياه
 لا تنقطع حتى تصؿ الشاطيء

  فنعـ، أحف إلييا.

Puluhan purnama aku masih setia menanti 
Biar tersesat di tengah gurun rasa yang gersang 
Di tengah jerit pilu 
Yang menyimpan rindu dalam diamku 
Hasratku sama seperti air yang terus mengalir 
Tak jua rupa-rupanya untuk aku temukan tempat 
muara 
Sungguh aku rindu semuanya.   2  

 

 جماؿ الديف داروس  -4

ف مقطع متكونة مس، سنجد أنو يتميز بالقصائد الإذا قرأنا ديواف "سنابؿ القمؽ" لجماؿ الديف دارو        

عدة غريبة لا تُستخدـ عند الشعراء الآخريف.  اً ائد رموز إضافة إلى حمؿ القصواحد لو ثمانية أسطر، 

ومعظـ قصائده المختارة تحدثت عف الغزؿ الصوفي إلا  قصيدتيف منيا؛ أوليما: قصيدة "أنا وأنتِ 

 العاشقاف"، قائلب:

 قاف نشتاؽ لحبنا بعد أف صار بأساأنا وأنت  العاش
 ولمقعدَينا صارا أثرا خامدا 

    

Kau dan aku kekasih- rumah rindu semakin usang 
Pelamin pentas bersanding kita jadi persada kematu 
jingga. 3                        

 ، قائلب:(Ketika Pelabuhan Membaca Cerita) وثانيتيما: قصيدة "عندما يقرأ الميناء القصص"  

                                                           
1
 Hasan Baseri Budiman, Di Atas Perahu Cinta, p.24 

2
 Hasan Baseri Budiman, Di Atas Perahu Cinta, p.  42  

3
 Jamaludin Darus, Tangkai-tangkai Gemuruh, p. 55. 
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 الحبيبة، ىؿ يمكف أف نقاوـ الشوؽ معا
 ما تيدأ السفينة في الضواحيفي منتصؼ الميؿ عند

  بيف رصاص الماء عمى النافذة، والمطر
 وذىاب السفينة الطويمة

  ترؾ رسالةً باردةً عمى بلبط الرصيؼ
  غيوـ الشوؽ كأنيا مظمة

  عندما يقرأ الميناء القصص
 

 الحبيبة، خفت إيقاع النفس الطويؿ

Kekasih, bolehkah kita menahan rindu bersama 
Di tengah malam ketika kapal reda di pinggiran 
Antara percikan air di jendela, hujan pun mati 
Dan kapal telah lama pergi 
Meninggalkan sepucuk surat masam di lantai jeti 
Gumpalan awan rindu jadi kanopi 
Ketika pelabuhan membaca cerita sebuah misteri 
 
Kekasih, ketuaan ritma diri bermandian sejagat erti.1                                  

 

 لث: الغزل الإليي / الغزل الصوفيالثا بحثالم

 : الغزل الصوفي العربيالمحور الأول

في منتصؼ القرف الثاني اليجري بدأت ظاىرة جديدة في الوسط الإسلبمي اتسمت           

عرفت باسـ التصوؼ الذي أطمؽ عمى تيار أخذ ينتشر في موازاة بمظاىر الزىد والتنسؾ، وثـ 

الرفاىية والترؼ مف جية والصراع السياسي والمذىبي مف جية أخرى. وفي الوقت نفسو، اتسـ 

ىذا التيار بالانقطاع عف كؿ ما يجري مف حولو، واتجو في خطاب روحي إلى ما ىو بعيد عف 

معجمو الخاص حتى ضمف المناسؾ العبادية، وكانت  العالـ الخارجي بعدا سموكيا وكلبميا لو

الذي يبدو مف مفيوـ الحب "ىو الحضور الدائـ  2مفردة الحب الإليي مف بيف مفردات التصوؼ.

لممحبوب الذي يقتضي غياب المحب غيابو عما حولو، وغيابو عف نفسو، ولا حضور إلا 

                                                           
1
 Jamaludin Darus, Tangkai-tangkai Gemuruh, p.  111  

2
‌.52المرجع‌السابق،‌ص‌‌،الحب فً التصوف الإسلامً: ابن عربً أنموذجاالراضً،‌ٌحٌى،‌‌
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الشوؽ والحزف ىذا آثارا مثؿ الإليي  وعلبوة عمى ذلؾ، سيترؾ الشعور بالحب 1لممحبوب".

 والسكر والوجد والحيرة وغيرىا. 

 ىـ(185الغزل الصوفي عند رابعة العدوية )ت 

بشكؿ ىػ( مف  أبرزت الحب الإليي 185ووجد الباحثوف أف رابعة العدوية )ت            

اؽ أوؿ مف اتصؼ بيذه الصفة. وقراءة الحب عند رابعة لا تكوف منفصمة عف السي ، وىيواضح

ىذا الحب،  مىإلى تيار مستمر في ىذا الاتجاه، ما دفع العمماء لموقوؼ عالصوفي الذي تحوؿ 

 2ومف نماذج ذلؾ أبيات رابعة الشييرة:

 وحػبػا  لأنػؾ  أىػؿ  لػذاكػػا أحػبػؾ حبػيف: حػب اليػوى

 فشغمي بذكرؾ عمف  سواكا فأمػا الذي ىو حػػب اليػوى

 فكشفؾ لمحجب حتى  أراكػا وأمػا الػذي أنػت أىػؿ  لػػو

 ولكف لؾ الحمد في ذا وذاكا فلب الحمد في ذا ولا ذاؾ لي

 3وتقوؿ:

 فػارحػـ اليوـ مػذنبا قػد أتػاؾ يػا جبيب القمػب مػالي سواؾ

 قد أبى القمبُ أف يجيب سواكا يا رجائي وراحتي وسروري

ف الأبيات السابقة ليست كلبما شخصيا جاء عف رؤية  سب، بؿ ىو صادرمف داخؿ القمب فح وا 

روحية أصبحت فيما بعد موضع اىتماـ فكري. وقاـ عدد مف العمماء بشرح ىذه الأبيات وعمى 

ىػ( قائلب: " ولعميا أرادت بحب اليوى: حب الله 505سبيؿ المثاؿ كما شرح أبو حامد الغزالي )ت 
                                                           

1
‌.153المرجع‌نفسه،‌ص‌‌
2
‌.16م،‌ص‌1996،‌القاهرة:‌دار‌الرشاد،‌2،‌طرابعة العدوٌة: إمامة العاشفٌن والمحزونٌنالحفنً،‌عبد‌المنعم،‌‌
3
‌.16نفسه،‌ص‌‌المرجع‌
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نعامو عمييا بحظوظ عاجمة، وحبو لما ىو أىؿ لو: الح ب لجمالو وجلبلو الذي لإحسانو إلييا وا 

 1انكشؼ ليا وىو أعمى الحبيف وأقواىما".

درجة استغراؽ كؿ الوجداف، إلى  مف، يصؿ الحب عند رابعة العدوية بجانب ذلؾإلى            

 2درجة تتجاوز حدود المألوؼ دوف أف تصؿ إلى حد الشطح، كقوليا:

 وأبحت جسمي مف أراد جموسي ولقد جعمتؾ لمفؤاد   محدثي

 وحبيب قمبي  في الفؤاد   أنيسي الجسـ مني لمجميس مؤانسف

ف مجاىدة ومكابدة، وحنيف وليفة لتحصيؿ عذا، كاف شعر الغزؿ الصوفي ناتجا مف ى وانطلبقاً      

أجسادىـ وأرواحيـ عف سماحة ورضى مع  اؽ حبو ورضاه. ولذلؾ يعنوف فيالقرب مف الله واستحق

 3طاوؿ لمقاـ يعجزوف عف توفيتو حؽ القرب منو.الإحساس بالقصور والتقصير عف الت

ىناؾ نقاط التشابو بيف الصوفي والعذري نظرا إلى عنصريف مف الصوفييف في  تووجد         

موقؼ الحب لله وىما؛ البذؿ والتضحية، المذاف يصنعاف مرتكزا يمثؿ صمة ومعامؿ ارتباط بيف 

ذلؾ، يعتمد الصوفيوف والعذريوف عمى  وعلبوة عمى 4المونيف مف الأدب؛ الصوفي والعذري. 

 5اليأس، وقوة الحرماف.  ءرومانسي الذي يحمؿ فيو المحب عناالاتجاه ال

ف الغزؿ لوف مف ألواف الشعر العربي في الجاىمية والإسلبـ حيث استغرؽ الغزؿ جؿ         وا 

موطف رثاء. أشعارىـ فما مف قصيدة جاىمية ألا نرى الشاعر قد استيميا بغزؿ ولو كاف ذلؾ 

ولذلؾ صار تقميدا عاما لدييـ بدء القصيدة بالنسيب والتشيب بالنساء وذكر أوصافيف مف خفر 
                                                           

1
‌.1669،‌ص‌2‌،2005،‌القاهرة:‌دار‌السلام،‌ج‌إحٌاء علوم الدٌنالغزالً،‌أبو‌حامد‌محمد‌بن‌محمد،‌‌
2
‌.24المرجع‌السابق،‌ص‌‌،رابعة العدوٌة: إمامة العاشفٌن والمحزونٌنالحفنً،‌عبد‌المنعم،‌‌
3

 .68، ص َح نهًعاًَ ٔانصٕس ٔالأعانٍةفً الأدب انصٕفً: دساعح تضهٍهٍح َقذٌح يٕاصِذّذ، ٔظّٟ ػجذ اٌجذ٠غ،  
4

 68اٌّشجغ ٔفغٗ، ص  
5

 .71اٌّشجغ ٔفغٗ، ص  
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وحياء، ودؿ وظرؼ وغيرىا مف الأوصاؼ الحسية. وقد ظيرت القصيدة الغزلية ذات الوحدة 

الموضوعية في عصور الإسلبـ المختمفة كما ظير أصحاب الغزؿ الذيف اشتيروا بو حتى صاروا 

عماء لمدارس غزلية عذرية وحسية، وعمى سبيؿ المثؿ "كثير عزة" و"مجنوف ليمى" في الغزؿ ز 

 1العفيؼ، و عمر بف أبي ربيعة وأبي نواس في الغزؿ الصريح.

العربي،  وأما الغزؿ الصوفي فاشتير في العصر العباسي باعتباره فنا مستقلب في الشعر        

شاراتو. ويتحدث الغزؿ متميز يختمؼ في  وسموبأحيث يمتاز ب يحاءاتو وألفاظو وا  معانيو وا 

الصوفي عف موضوع الحب الإليي واستغرؽ كثيرا مف أشعار الصوفييف لأف الحب ىو الميؿ 

الطبيعي لدى المحب إلى المحبوب. وأما في الغزؿ الصوفي فيركز عمى الحديث عف حب العبد 

تعالى في كتابو العظيـ: } قؿ إف  لله عز وجؿ حيث يقتضي طاعة أمره واجتناب نييو، كقوؿ

  2كنتـ تحبوف الله فاتبعوني يحببكـ الله ويغفرلكـ ذنوبكـ والله غفور رحيـ{.

 

 م(1234ىـ / 632الغزل الصوفي عند ابن الفارض )ت 

 يقوؿ ابف الفارض:         

 وحػنػو   وجػدتػو   فػي   جَػفػاكػا لؾ قػربٌ مني ببػعدؾ عػني

 ػػػؿ، فصارتْ مف غير نوٍـ تراكا سير الميػعمّـ الشوؽ مقمتي 

 ؾ،  وكػاف  السُػيادُ لػي  أشػراكػا حػبّذا ليمةٌ بيا صِػدْتُ أسرا

                                                           
1

 .98-97، ص اتزاْاخ الأدب انصٕفًاٌخط١ت، ػٍٟ،  
2

 .31آي ػّشاْ: آ٠خ  
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 ؾ لػِطػرفي، بػيػقػظػتػي إذ حكاكا نػاب بدر التماـ طيؼَ مُحيّا

 بػػؾ قػػرّتْ ومػػا رأيػت  سػػواؾ فتػراءيت فػي سواؾ لػعيػف

الحب الإليي في قصيدتو الطويمة وامتازت بالوحدة الموضوعية   وقاؿ ابف الفارض عف         

 1متكونة مف الألفاظ منسجمة ومنتقاة متخيرة،  كقولو:

 منعما عرج عمى كثياف طي سائؽ الأظعاف يطوي البيد طي 

 بحى مف عريب الجذع حي وبذات الشيخ عني أف   مررت

 ىعميـ أف ينظروا عطفا عم وتمطؼ  واجر  ذكرى   عندىـ

 ما لو مما  براه الشوؽ  في  قؿ تركت  الصب فيكـ   شبحا

 كيػلب  بعد  عرفػاني  فتػى   يا  أىيؿ  الػود  أني   تنكروني

ويمكف أف يمحظ المتمقي مف قراءة النصوص السابقة أف يستخدـ ابف الفارض المصطمحات  

رىا. وأما في مكاف الخاصة مف أجؿ تصور عشقو، وأحوالو مف وجد، وسكر، وصحو، وىوى وغي

 2آخر فقاؿ:

 وارحـ حشا يمفظي ىواؾ تسعرا زدني بفرط الحب فيؾ تحبرا

ذا  سألتؾ أف  أراؾ  حقيقو  فاسمع ولا تجعؿ جوابي  لف ترى وا 

 صبرا فحاذر أف تضيؽ وتضجرا يا قمب أنت وعدتني في حبيـ

 صبا  فخقؾ  أف  تموت   وتعذرا أف الغراـ ىو الحياة فمت  بو

 سر  أرؽ  مف  النسيـ  إذا  سرى خموت مع الحبيب وبينناولقد 

وتدؿ الأبيات السابقة إلى درجة مف الوجد تجعؿ الشاعر أف يطمب رؤية الله تعالى ولإيجاب كما  

 1أجيب موسى عميو السلبـ. وىذه الفكرة يمكف إيجادىا المتمقي في قصيدة "عيف" لكمالا، كقولو:
                                                           

1
 .191َ، ص 1981، 2، ث١شٚد: داس طؼت، طدٌٕاٌ اتٍ انفاسض 
2

 .142ص دٌٕاٌ اتٍ انفاسض،  
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 قبمت كؿ منحة آتية منؾ
 ولأجفّ لأحبّ 

 أأنت مثؿ موسى في وادي طوى؟
 كاف مستمقيا مميئا بالشوؽ، مطمعا عمى وجيو

 

Kusambut godaan-Mu. 
Bercinta dalam mabuklaku. Apakah Kau 
Seperti Musa di Lembah Thuwa? Tertiarap  
Rindu. Berdegup kalbu. Menentang  
wajah-Ku?  

لسابؽ الحوار الداخمي، حيث يتساءؿ نفسو ىؿ يستطيع أف واستخداـ الشاعر في البيت ا          

يكوف حبو إلى الله عز وجؿ مثؿ حب موسى عميو السلبـ مثؿ موسى الذي امتمؾ الحب الخالص لله 

 سبحانو وتعالى، ومواجية كؿ مشقات وتحديات بالصبر والإخلبص. 

ا مف الشعر الصوفي  وامتدادا وبجانب موضوع الحب الإليي، يعتبر المديح النبوي لون             

لفف المديح في الشعر العربي. ويمتاز بصدؽ العاطفة وحرارة الشعور وفرط الوجد وشدة التعمؽ برسوؿ 

ولذلؾ كاف شعر المديح النبوي ترجمة صادقة لما يعتمؿ في نفس المحب  2الله صمى الله عميو والسمـ. 

القرب مف الله عز وجؿ. ومف أشير شعراء المديح مف وجد وعشؽ وىياـ، كما كاف يعتبره وسيمة لنيؿ 

صمى الله عميو  –ىػ( الذي اشتير ببردتو متكونة مف مدائحو لمرسوؿ  697النبوي الإماـ البوصيري )ت 

 3، كقولو:-والسلبـ

 لولاؾ ما غفر الذنوب مديح أمدائح   لػي  فيػؾ   أـ   تػسبيح

 صحيحكفارة لي والحديث  حدثت أف مدائحي في المصطفى

 مسؾ تمسؾ ريحو  والروح يا  نفس  دونؾ  مدح  أحمد  أنو

 متو العبير  لسامعيو   يفوج ونصيبؾ الأوفى مف الذكر الذي

 كرما بكؿ فضيمة   ممدوح إف   النبي   محمدا   مف   ربػو

 فميينو  التفضيؿ  والترجيح الله   فضػمػو   ورجػػح   قػدرة

                                                                                                                                                                                 
1
 Kemala, „Ayn, p 150-151. 

2
 .86، ص اتزاْاخ الأدب انصٕف١ًت، ػٍٟ، اٌخط 
3

 .67د٠ٛاْ اٌجٛط١شٞ، ص  
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 م(912 –م 857ىـ / 309 -ىـ 244الغزل الصوفي عند الحلاج )

ولد أبو المغيث الحسيف بف منصور محمى البيضاوي في قرية "الطور" الشماؿ مف              

 ىػ. 857ىػ / 244مدينة  "شيراز" عمى نحو ثلبثيف كيمومترا في حوالي سنة 

  1يقوؿ الحلبج:

نمػػا  كتبت إلى روحي بغير كتاب كتبت ولـ أكتب إليؾ وا 

 وبيف محبييا بفصؿ خطػاب روح لا فرؽ بينياوذلؾ أف ال

 إليؾ، بلبرد الجواب جوابي وكؿ كتاب صادر منؾ وارد

وتمؾ مراسمة صوفية يقوؿ فييا أني كتبت إليؾ ولكني لـ أكتب إليؾ حقيقة حيث أنني أكتب إلى روحي 

يصدر منؾ وارد  لأف الروح لا فرؽ بينيا وبيف محبييا فالأرواح متلبقية، والقموب متآلفة وكؿ كتاب

عميؾ، وتمؾ شفافية عظيمة، وأرواح صفت بعد مكابدة الشوؽ، ولوعة الحب، والسير في طاعة الله 

والتبتؿ إليو بالعبادة والمجاىدة حتى نالت ما تمنت مف مشاىدة ووصؿ، وكشؼ لمحقيقة. ويمكف أف 

أف تستشفو، وتطمع عميو  نمحظ أف الشاعر استخدـ لفظة صادر، ووارد وكأنو يريد أف يقوؿ " ما تريد

فأنت أعمـ بو دوف رد لمجواب وكأف الحلبج كاف يعيش ىذا العصر حيث استخدـ )صادر، ووارد(، 

 2وىما لفظتاف مستخدمتاف  في المراسلبت الرسمية في الدواويف وغيرىا.

 3وبالإضافة إلى ذلؾ، قاؿ الحلبج في الحب الإليي:          

                                                           
1

 .22د٠ٛاْ اٌذلاج، ص  
2

 .31، اٌّشجغ اٌغبثك، ص اتزاْاخ الأدب انصٕفًاٌخط١ت، ػٍٟ،  
3
 .23د٠ٛاْ اٌذلاج، ص ‌
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 نارت فما ليا مف غروبفاست طمعت شمس  مف أحب  بميؿ

 وشمس  القموب  ليس  تغيب إف شمس النيار تغرب بالميؿ

 اشتياقا  إلى   لػقاء   الػحبيب مف أحب  الحبيب طار   إليو

وفي ىذه الأيبات يبيف أف شمس القموب إذا طمعت، وأشرقت لا تأفؿ بعد ذلؾ. وأما شمس النيار 

ميؿ بظلبمو الدامس، وعمؿ لذلؾ بقولو إف المحب فإنيا إذا طمعت لا بد مف غروبيا، وحموؿ ال

 يطير شوقا إلى حبيبو وتمؾ غاية المحب وقصد السالؾ.

 1وقاؿ أيضا في القرب والبعد:          

 تيقنت  أف  القرب  والبعد  واحػد فػمالػي  بػعػد  بػعػد  بػعػدؾ  بعػدمػا

ني  ف ىجرت  فاليجر صاحبي –وا   حدوكيؼ يصح اليجر والحب وا وا 

 لعػبػد  زكػي  مػا لغػيرؾ  ساجػد لؾ الحمد في التوفيؽ في بعض خالص

واحدة، ففي   -بالنسبة لو -ويمكف أف يفيـ القارئ أف الحلبج يريد أف يشرح حالتو القرب والبعد 

 قربو ولو وحيرة، وفي ىجره قمؽ وتشوؽ وتطمع، حيث يجعؿ القرب والبعد واحدا لو.

 2فقاؿ عف العشؽ الإليي وانفراد الروح بالحبيب: وأما في قصيدة أخرى،     

 فيمت في كؿ وادي أنتـ ممكتـ فؤادي

 فقد عػدمت رقػادي ردوا عمى فؤادي

 بكـ يطوؿ انفرادي أنا غريب  وحيد

 3وقاؿ في مكاف آخر: 

                                                           
1
 .29د٠ٛاْ اٌذلاج، ص ‌
2
 .31د٠ٛاْ اٌذلاج، ص ‌
3
‌.89م،‌ص‌1999ق:‌دار‌معد،‌،‌شرح‌موفق‌الجبر،‌دمشالدٌوانالحلاج‌أبً‌المغٌث،‌‌
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 مثؿ جري الدموع مف أجفاني أنت بيف الشغاؼ والقمب تجري

 اح فػي الأبػدافكحػموؿ الأرو  وتحػؿ الضمير جػوؼ فػؤادي

 1وقاؿ أيضا:        

 تمزج الخمرة بالماء الزلاؿ مزجت روحؾ في روحي كما

 فإذا أنػت أنا فػي كػؿ حػاؿ فػػإذا  مػسػؾ  شػيء  مػسنػي

 2وتحدث في مكاف آخر:      

 نػحف روحػاف حػمػمػنا بدنا أنا مف أىوى، ومف أىوى أنا

 ثاؿ  لمناس بنانضربُ الأم نحف، مذكنا عمى عيد اليوى

ذا  أبػصْػرتػو  أبػصْرتنا فػإذا أبػصْػرتػنػي  أبػصْػرتو  وا 

 لػو  تػرانػا لػـ تػفُرؽ  بيننا أيػيػا السػائػؿ عػف  قػصتػنػا

 مف رأى روحيف حمّت بدنا روحو روحي وروحي روحو

 

نزولي حيث ييبط  ويرى بعض الدارسيف أف الحلبج مف أبرز متيـ بفكرة الحموؿ وىو أمر            

والحقيقة أف ىذا الشعر وغيره لا يصمح لاستنتاج نظرية  3الله فيحؿ في بعض الخواص مف الناس.

خطيرة مثؿ الحموؿ حيث يرى بعضيـ أف ىذه النصوص مجرد الاتحاد المعنوي بالله لا الاتحاد المادي 

ذا  4يس مادة مثؿ المخموقات.ولا الحموؿ بمعنى امتزاج الله والعالـ معا خصوصا، وأف الله تعالى ل وا 

 أمكف الاستدلاؿ بالشعر عمى نظرية الحموؿ فإف الحلبج في شعره أنكر ىذه النظرية بقولو الصريح:

                                                           
1
‌.75دٌوان‌الحلاج،‌ص‌‌
2
‌80دٌوان‌الحلاج،‌ص‌‌
3
‌.58-57المرجع‌السابق،‌ص‌‌،الحب فً التصوف الإسلامً: ابن عربً أنموذجاالراضً،‌ٌحٌى،‌‌
4
‌.64المرجع‌نفسه،‌ص‌‌
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 1وقمبي مف سوى التوحيد خاؿ  وظنوا بي حمولا واتحادا

بة ويظؿ الحلبج في سياؽ الاتحاد والحب والاتحادي لا يتجاوزه إلا بالعبارات الممتي            

المقتحمة لممحاذير المنتيكة للؤسرار، وما ذلؾ إلا لأف المتجاىر بالممنوع مضطرب بيف طموح السمو 

 2وواقع اليبوط، كقولو:

 يرفعني الموج وأنحط ما زلت أطفو في بحار اليوى

 وتػارة أىػوي وأنػغػط فػتػارة   يػرفػعػني   مػوجػيا

طائر الذي يريد الخروج مف سجف الجسد ليقترب مف وعلبوة عمى ذلؾ، مثؿ الحلبج أنو كال        

محبوبو الأسمى، ولكف ليس عمى طريقو أف يذىب ويأخذ الكؿ معو، يؿ يريد أف يذىب ويتخمى حتى 

 3عف ذاتو، كقولو:

 فػجػئػتػو  بػلب أنػا منؾ دعاني ما دعا

 فصرتـ لي وطنا جػئػت إلػيػكـ بػكـ

نما ىي انطباعات وأخيمة وأف الحلبج لا يعتقد بالحموؿ و         لا يعتقد أف الحؽ والخمؽ شيء واحد، وا 

وكنايات وتشبييات يعبر عنيا الحلبج بأف ىذه الأمور كما يظف وكأنو ىو، وىذه التشبييات تعني أنو 

نما كأنو ىو، كقولو:  قطعا ليس ىو ولا يمكف أف يصبح ىو، وا 

 ظػنػنػت أنػؾ أنػي أذيػتػنػي مػنػؾ حػتػى

 4لإضافة إلى ذلؾ، قاؿ الحلبج في التجمي وأنواره:وبا       

 معمؽ الوحي في مشكاة تامور عقد النبوة مصباح مف النور

 لخاطري  نفخ إسرافيؿ  في الصور بالله ينفخ نفخ الروح في خمدي

                                                           
1
‌.77دٌوان‌الحلاج،‌ص‌‌
2
‌.63رجع‌السابق،‌ص‌الم‌،الحب فً التصوف الإسلامً: ابن عربً أنموذجاالراضً،‌ٌحٌى،‌‌
3
‌.64المرجع‌نفسه،‌ص‌‌
4
‌.31دٌوان‌الحلاج،‌ص‌‌
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 رأيت في غيبتي موسى عمى الطور إذا تجمى بطوري  أف  يكممني

 1شقا:وقاؿ في مكاف آخرعف الحب الذي يصير ع    

 يطمع في أفساده الدىر وحرمة الود الذي لـ  يكف

 بأس، ولا مسنى الضر ما نالني عند  ىجوـ  البلب

 إلا   وفيػو   لػكـ  ذكػر ما قد لي عضو ولا مفصؿ

ويبيف الشاعر عف حرمة الود والمحبة والعشؽ الذي لا يطمع الدىر في أفساده، وىو يقرر بعد ذلؾ أنو 

قطع منو مفصؿ إلا وفيو ذكر حبيبو، ومعشوقة  الأسمى. وتمؾ مودة محبة وعشؽ ما قد لو عضو، ولا 

 لا يحاكي ولا يسامى، وىو شأف كؿ محب صوفي.

 2وتكمـ الحلبج أيضا:

 فمتينؾ  الدار بؿ  فميينؾ  الجار سػكنت   قمبي   وفيو   منؾ   أسػرار

 ديار فانظر بعينؾ ىؿ في الديار ما  فيو   غيرؾ   مف  سر عممت  بو

ف قصرت  فػمػؤنػى  أمػؿ   فػيػو   وتػذكػار وليمة اليجراف إف طالت وا 

 يا  قاتػمي   ولما   تختار  أختار أني  لراض  بما  يرضيؾ  مف  تمقي

وىو تحدث عف الجار والدار وكذلؾ عف حب الله في قمبو، وليس ىناؾ شيء سوى الله يسكف قمبو، 

في فمبو غير الله، وفي الوقت نفسو قاؿ أف الله يعمـ بذلؾ، ولا ديار ويعمر فؤاده وفيو منو أسرار وليس 

 في قمبو لغير الله وذكره  والتعمؽ بو سبحانو وتعالى.

 3وبجانب ذلؾ، قاؿ الحلبج في قصيدة أخرى:            

 يرفعني الموج وأنحط ما زلت أطفو في بحار اليوى

                                                           
1
‌.35دٌوان‌الحلاج،‌ص‌‌
2
‌.36-35دٌوان‌الحلاج،‌ص‌‌
3
‌.43دٌوان‌الحلاج،‌ص‌‌



230 
 

 وأنغط  وتارة   أىوى فػتارة   يػرفػعػنػي   مػوجػيػا

 إلى  مكاف ما لو  شط حػتػى إذا  صبػر فػي اليػػوى

 ولـ أخنو في اليوى قط ناديت: يا مف لـ أبح باسمو

 ما كاف ىذا بيننا الشرط تقيؾ نفس السوء مف حاكـ

نو ما يزاؿ يطفو في بحار اليوى، يرفعو الموج ويحطمو، فتارة يرفعو موجيا، وأخرى ييوي بو ويسقط  وا 

الواضح أف الحلبج ييدؼ بالأمواج المتلبطمة في ثبج بحر خضـ ترفعو، ثـ تيوى بو في في القاع، و 

مكاف سحيؽ إلى مرماه ومقصده بحار الحب الإليي حتى إذا مارص بو الموج أي موج العشؽ والحب 

و المضنى بو الحلبج إلى مكاف بؿ شط لو، نادي، يا مف لـ أبح باسمو، طالبا النجاة، والأخذ بيده رفقا ب

.  وحدبا عميو، لأنو لـ يخف العيد، ولـ يخؿ بالشرط، وىو عمى العيد باؽ، وبالسر ممتزـ

 1وقاؿ في مكاف آخر:      

 فميس  لشيء  فيو  غيرؾ  موضع مكانؾ  مف  قمبي  ىػو  القمب  كػػمو

 أصنع؟ –أف فقدتؾ  -فكيؼ تراني وحطتؾ روحي بيف جمدي وأعظمي

،عز وجؿ، أف مكانؾ مف قمبي ىو القمب كمو، وليس فيو موضع لسواه،  قاؿ الحلبج في مناجاتو لمولاه

وأف روحو وضعت ذلؾ الحب أي حب الله عز وجؿ بيف الجمد والعظـ، حيث يقصد بذلؾ أف جسده كمو 

 مسخر بأمر الله، وىو لا يدري إذا ما فقد ذلؾ الشعور كيؼ يصنع.

 2وعلبوة عمى ذلؾ، تكمـ في "قافية النوف":     

 والكؿ بالكؿ أوصاني وعرفني اجتبابي   وأدناني    وشرفني ىو  

 ألا  واعػرفو   فييا   ويعػرفني لـ يبؽ في القمب والأحشاء جارحة

                                                           
1
‌.44دٌوان‌الحلاج،‌ص‌‌
2
‌.46دٌوان‌الحلاج،‌ص‌‌
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وقاؿ في القرب مف الله تبارؾ وتعالى أف الله عز وجؿ اجتباه حيث وفقو لمطاعة، وأدناه فشرفو بالقرب 

ف قمب وأحشاء ألا وعرؼ الله فييا بقدرتو، وبديع مف الحضرة الإليية، وما ىناؾ جارحة في جسده م

صنعتو، حيث أف ىذه الأشياء دالة عمى وجود الله عز وجؿ، والحلبج يعرؼ ربو عف طريؽ صنعو، 

وبديع خمقو، وتمؾ نتيجة التفكير السميـ الذي يؤدي إلى الاعتراؼ بالقدرة، وأنو لـ يمد ولـ يولد ولـ يكف 

جؿ إذ يقوؿ: } إف في خمؽ السماوات والأرض واختلبؼ الميؿ والنيار لو كفوا أحد، وصدؽ الله عز و 

 لآيات لأولى الألباب{.

 1وقاؿ في "فاقية القاؼ" عف امتزاج الأرواح:        

 يجبؿ العنبر بالمسؾ الفتؽ جبمت روحؾ في روحي كما

 ػاذا  أنػت  أنػا  لا  نفرؽف فػػاذا  مسػؾ  شػيء   مػسنػي

 2العشاؽ والاتحاد: وتحدث أيضا عف محؽ

 وانقسـ الموموؽ لموامؽ اتػحػد المػعشػوؽ بػالعػاشػؽ

 3تعبير عف مشاعره، قائلب:الوأنشد الحلبج الشعر الخمري الصوفي مف أجؿ 

 إلا   وحبؾ  مقروف  بأنفاسي والله ما طمعػت شػمس ولا غػربت

 إلا وأنت حديثي بيف  جلبسي ولا  خػمػوت  إلػى  قػوـ  أحػدثػيـ

 إلا وأنت بقمبي بيف  وسواسي ولا  ذكرتؾ  محزونا  ولا  فػرحا

 إلا رأيت خيالا منؾ في الطاس ولا ىممت بشرب الماء مف عطش

 4وفي قصيدة أخرى قاؿ في وصؼ موعد حب:

 حاضر غائب عف المحظات لي  حبيب  أزور في الػػخموات

                                                           
1
‌.47دٌوان‌الحلاج،‌ص‌‌
2
‌.47دٌوان‌الحلاج،‌ص‌‌
3
‌60دٌوان‌الحلاج،‌تحقٌق‌شٌبً،‌ص‌‌
4
‌.64ان‌الحلاج،‌ص‌دٌو‌
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 كي أعي ما يقوؿ مف كممات ما  تراني أصغى  إليػو  بسرى

 ولا   مثؿ   نغمة  الأصوات ماتٍ مف غير شكؿٍ ولا نػقْطٍ كم

 عمى  خاطري،  بذاتي لذاتي فػكػأنػي  مُخاطػبٌ  كنت   إياه

 وىو لـ تحوهِ رسوُـ الصفات حػػاضػر غػائػب قػريػب  بعيػد

 وأخفى مف  لائح   الخطرات ىو أدنى مف الضمير إلى الوىـ

 

 م(1240ـ / ى638الغزل الصوفي عند ابن عربي )ت 

 قاؿ ابف عربي:

 إلا وفػػيػو لػػكػـ ذكػر ما قُدّ لي عضو ولا مفصؿ        

ويريد أف يقوؿ أف "ىذا ىو الحب المسمى بالعشؽ لأف العشاؽ استيمكوا الحب وعّـ الحب الإنساف 

بجممتو وأعماه عف كؿ شيء سوى محبوبو، وسرت تمؾ الحقيقة في جميع أجزاء بدنو وقواه وجرت فيو 

 1مجرى الدـ في عروقو وغمرت جميع مفاصمو فاتصمت بوجوده".

 

 2وتكمـ أيضا:

 فمرعى لغزلافٍ وديرٌ لرىباف  لقد صار قمبي قابلب كؿ صورة

 وألواحُ توراةٍ، ومصحؼُ قرآفِ  وبيتُ لأوثافٍ، وكعبةُ طائؼ

يماني أديف بديف الحبّْ أنَّى توجيت  ركائبو، فالحب ديني وا 

 عف الرمز المشتؽ مف الطبيعة الحية:وتحدث             

 ترفقف لا تُضعففَ بالشجو أشجاني ألا يػا حمػاماتِ الأراكػػة والػبػػاف

                                                           
1
‌.68م،‌ص‌1997،‌دمشق:‌دار‌الأمٌر‌ودار‌معد،‌1،‌تحقٌق‌موفق‌الجبر،‌طتفسٌر ألفاظ الصوفٌةابن‌عربً،‌محًٌ‌الدٌن‌علً‌بن‌محمد،‌‌
2
‌.5م،‌ص‌1983،‌القاهرة:‌مكتبة‌مدبولً،‌قصائد فً الحب الإلهً 01أحلى شوشة،‌فاروق،‌‌
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 خفي صبابتي ومكنوف أحزاني ترفػقني لا تظػيرف بالنوح   والبكا

 تػحيػة  مػشتػاؽ  وأنػةُ  ىيػمػاف أطارحيا عػند الأصيػؿ وبالػضحى

 1ومفْ طرؼ البموى إليّ بأفناف  وجاءت مف الشوؽ المبرح والجوى

وعلبوة عمى ذلؾ، قاؿ مازجا رمز الحمامة المطوقة برموز الحب والغزؿ العذري والارتحاؿ عف    

 الديار:

 وشجاه  ترجيعٌ  ليا وحنيفُ  نػػاحػتْ مػطوقػة فػحػف حزيف

 لحنينػيا فػكػأنػيف عػيػوف جرتْ الدموعُ مف العيوف تفجعا

 والثكؿُ مف فقد الوحيد يكوف ػقد وحػيدىػاطػارحتُيا ثػكلب بػف

نني لأبيفُ  طػارحػتيا والشجو يمشي بيننا  ما إف تبُيف وا 

ُـ بيا وحيث العيف  بي لاعجٌ مف حب رممةَ عالج  2حيث الحيا

 

 ىـ(675الغزل الصوفي عند أحمد البدوي )ت 

لمغرب، وىاجر مع والده وأىمو وىو أبو العباس أحمد البدوي القرشي، كاف مولده بمدينة فاس با       

إلى مكة حيث تعمـ القرآف والعموـ الشرعية، ثـ حببت إليو الخموة والوحدة فاعتزؿ الناس وظيرت عميو 

دلائؿ البركة والولاية. وبعد ذلؾ ىاجر إلى مصر في عصر الظاىر بيبرس الذي استقبمو أروع استقباؿ 

ونزؿ في مدينة طنطا حيث كانت وفاتو سنة ستمائة  بعد أف طبقت شيرتو الآفاؽ لعممو وصلبحو وتقواه

ولو قصيدة   3وخمس وسبعيف ىجرية زاىدا متعففا ورعا، وفقييا مف فقياء المذىب الشافعي وأعلبمو.

                                                           
1
،‌تحقٌق‌ودراسة‌نقدٌة‌محمد‌علم‌الدٌن‌الشقٌري،‌عٌن‌للدراسات‌ق: شر  ترجمان الأشواقدٌوان ذخائر الأعلاهـ(،‌638ابن‌عربً،‌)ت‌‌

‌.238م،‌ص‌1995والبحوث‌الإنسانٌة‌والاجتماعٌة،‌
2
‌.260-256المرجع‌نفسه،‌ص‌‌
3
‌.139،‌المرجع‌السابق،‌ص‌قصٌدة فً الحب الإلهً 01أحلى شوشة،‌فاروق،‌‌
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بعنواف "إليي يا سميع" الذي تحدث عف رجائو وأمنيتو نحو الحبيب وىو سميع عميـ مجيب الدعاء، 

 1كقولو:

 تعالى،  لا  تمثػمو  العػقػوؿُ  إليػي  لا إلو  سػواؾَ  ربي

 بو  جسػمي  يُبمبمُو  النػحػوؿ إليي  مسني ضرّّ  فأضحى

 ويسػر لي  أموري  يا كػفيؿ إليي  نجني مف كؿ   كرب

 بأعػمارٍ  لػنػا،  وبيا   تزوؿ إليي  ىذه  الأوقاتُ  تمضي

 ختامى عندما يأتي الرسػوؿ إليي والنى  خيرا،  وأحسفْ 

 بطو  مف  تسيرُ  لو الحػموؿ يع  أجبْ دعائيإليي  يا سم

 صلبة  لا تحوؿُ  ولا  تزوؿُ  فصؿّْ عميو  ربي  كؿ  وقتٍ 

 وفي طي الكلبِـ ىُمو الفحوؿ وآؿٍ والصحاب ذوي المعالي

 

 ىـ(676الغزل الصوفي عند إبراىيم الدسوقي )ت 

تيي نسبو إلى الإماـ عمي بف أبي وىو إبراىيـ بف أبي المجد بف قريش زيف العابديف، وين            

طالب كرـ الله وجيو. وولد سنة ستمائة وثلبث ىجرية، وتفقو عمى مذىب الإماـ الشافعي ثـ اقتفى آثار 

السادة الصوفية وصار مف أقطابيـ، وما زالت طريقو عامرة بالصالحيف يقتفوف آثاره في مجاىدة النفس 

وانتقؿ إلى جوار ربو في سنة ستمائة وست وسبعيف ىجرية وصدؽ التودد إلى الله وذكره وحسف عبادتو. 

  2وىو ثلبثة وأربعيف عاما، ومسجده بمدينة دسوؽ عامر بزواره حتى اليوـ.

 ونظـ النصوص الشعرية عف الحب الإليي مثؿ ما قاؿ في قصيدة " سقاني محبوبي":         

                                                           
1

‌
2
‌.145،‌المرجع‌السابق،‌ص‌الإلهً قصٌدة فً الحب 01أحلى شوشة،‌فاروق،‌‌
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 فػاعػي لغػايػتػيلأدنػى دُنػو  فػي ارتػ وصِرتُ عمى بُعدِ المسافاتِ واصلب

 ونػورُ الحػبيػب الحػؽّْ سػاطػع قبمتي فوجو الحبيب الحؽّْ مشرؽُ وجيتي

 عف الألؽِ السامي إلى قدسِ حضرة وفي  القمب  أشواؽٌ يترجـ فيضُيا

 وقػد لػذلػي ذلػي إلػيػو  وخػػشػيػتػػي شيدت  وشاىدنا،  وطابت نفوسنا

، وأىوى عمى ىػدى  رى عػمػى عػمػٍـ لأنػوار طمعةِ وأسػػ أحفُّ  عمى ذؿ 

 فػأنعػـ بيػا مػف روضػة أيّْ روضة رضػيتُ  بو حتى دخمت  رياضػو

 بػشػمػؿٍ جػمػيػعٍ بػعػد طػوؿ تػشتػتِ  ومػا  لػػذة  الػػعشػػاؽِ  إلا  يقينيُـ

 لػػنػفػسػي  إلا  نػور ذاتػؾ بػغػػيػتػي وأغسؿُ قمبي مػف سواؾ، ولـ أجد

 فػػباركػتَ زلاتػي وأمػَّنْػتَ روعػتي ؼِ الكريـ، رعػايػةً تعالَيْتَ بالعػط

 

 : الغزل الصوفي الملايويالمحور الثاني

 يعدّ في المرتبة الأولى مف ناحية أف اتجاه الغزؿ الإليي أو الغزؿ الصوفيإلى الباحثة  تذىب      

. ثر مف الاتجاىيف الباقييفبو، وذلؾ بدراستو أكالنصوص المختارة وكذلؾ اىتماـ الدارسيف والباحثيف 

التجربة عظيمة تجتمع فييا تجربة الشاعر الشعرية و وىذا لأنيـ رأووا أف ىذا النوع مف الشعر لو قيمة 

يصبح الشعر متميزا ومثيرا في قموب المتمقييف ولا سيما في رفع مكانة المجتمع الملبيوي ل ؛الصوفية

 ـ باعتباره نيج الحياة.ليكوف مجتمعا إسلبميا باعتماده عمى ديف الإسلب

   

 حمزة الفنصوري -1

كما أثبت  ،شد قصائد صوفية فييا عناصر الغزؿأن ،ءىو مف أشير الشعراء الملبيوييف القدما          

متكونة مف (Anggur) ، و"نبيذ"(Laut)، و"البحر" (Kekasih)الدارسوف أف قصائده الثلبثة؛ "المحبوب" 
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ا أيضا تضمنت رمزً  (Burung Pingai) "ة أخرى بعنواف "بينجايولكف ىناؾ قصيد 1رموز صوفية عدة،

وف ستخدمو الشعراء الصوفيوامشيورة عنده، الصوفية الرموز اليعد "بنجاي" ىذا مف  حيث ا،صوفيً 

 كمالا في إحدى قصائده. وقاؿ حمزة الفنصوري: ؿالملبيويوف الآخروف مث

 الفرقاف، يأجنحتو ى
 يخيط جسمو بالقرآف،

 ناف ومناف،رجميو ىو ح
 حوؿ يد الرحمف. يطير دائماً 

 
 روح الله حياتو،

 سر الله أعضائو،
 ،اهنور الله  عين

 نور محمد يدوـ معو.

Sayapnya bernama furkan, 
Tubuhnya bersurat kuran, 
Kakinya Hannan dan Mannan, 
Daim bertengger di tangan Rahman. 
 
Ruh Allah akan nyawanya, 
Sirr Allah akan angganya, 
Nur Allah akan matanya, 
Nur Muhammad daim sertanya2 

 جانب ذلؾ، قاؿ في قصيدة "المحبوب":إلى   

 المحبوب ليس ساتراً 
 في وسط الحياة كاف ظاىراً 
 مع بيع الخمر في الكأس

 سكرالىا ىو العشؽ و 

Kekasih itu bukannya satir, 
Ke tengah pekan datangnya zahir, 
Berjual arak di dalam takir, 
Itulah asyik mabuknya sakir.3 

 : (Anggur)وكذلؾ قاؿ في قصيدة " نبيذ"          

 الخالؽ يدشربة عظيمة مف 
 مف يشربيا بكؿ متعة،

 حيواف  الناطؽ،الفسوؼ يجعمو 
 فقاؿ آنا الحؽ والصادؽ

 
 ،مريحة جداً  إف الشربةَ  
  عالج الجسـ مف كؿ جيةت

 ، الكوب ينسىمف يشربيا 
 .لا غالب إلا ىو ايكوف منصور 

Syurbat mulia dari tangan Khaliq, 
Akan meminum sekalian asyik, 
Barang meminum dia menjadi natiq, 
Mengatakan ana al-Haq terlalu sadiq. 
 
Syurbat itu terlalu nyaman, 
Akan obat sekelian badan, 
Barang meminum dia lupakan cawan, 
Menjadi Mansur tiada berlawan.4 

                                                           
1
 Braginsky, Tasawuf dan Sastera Melayu: Kajian dan Teks, p.41 

2
 Braginsky, Tasawuf dan Sastera Melayu: Kajian dan Teks, p. 253. 

3
 Braginsky, Tasawuf dan Sastera Melayu: Kajian dan Teks, p. 243. 

4
 Braginsky, Tasawuf dan Sastera Melayu: Kajian dan Teks, p. 238. 
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 شيح العدروس -2

ـ( ولو ديواف كنز 1878 -ـ1789الشيخ السيد محمد زيف العابديف العيدروس )                  

العلب في بياف صفات المصطفى. ويعد أوؿ ديواف في الأدب الماليزي يتضمف المدائح النبوية شعرا 

بابا حيث يدور  48بيت التي موزعة عمى  1038واف كنز العلب عمى ويحتوي دي  1بالكلبـ المنظوـ.

موضوعو حوؿ المدائح النبوية، والثناء عمى النبي صمى الله عميو وسمـ، وكذلؾ مع ذكر كراماتو، 

وفضائمو، وشمائمو، وغيرىا بتناوؿ سيرة النبي صمى الله عميو وسمـ. ومف مضموف المدائح النبوية أيضا 

 2بي والتشفع بشفاعتو والتوسؿ بو، وعمى سبيؿ المثاؿ قاؿ العيدروس:كلبمو عف حب الن

 إف الإيماف طريؽ لنيؿ السعادة
 مف النجاة مف النار وجزاؤه الجنة

 
 لا يحصؿ الإيماف إلا بحب
 حب الله الغني ونبيو الكريـ

 
 وذلؾ الحب ربح لا يقارف

 في يوـ القيامة بدوف مقابؿ
 

 نبيفاكثر مف صلبة والتسميـ عمى ال
 تنؿ رحمة الله الغني

Iman itulah jalan bagi dapat bahagia 
Dengan lepas neraka dengan masuk syurga 
 
Tetapi iman tiada jika tiada kasih 
Akan Tuhan yang Kaya dan Rasul yang mulia 
 
Kasih itulah untung dengan tiada banding 
Pada hari Kiamat dengan besar bahagia 
 
Maka banyaklah olehmu solatkan dia 
Kamu dapatlah rahmat dari Tuhan yang Kaya 
 

 3وقاؿ أيضا:

 أنت شمس منور
 ويمتمؾ نورىا

Tuan pula mentari yang sangat cahayanya 
Tuan pula yang punya Nur itu dan cahaya 

                                                           
1
‌.5م،‌ص‌2007،‌نٌلاي:‌جامعة‌العلوم‌الإسلامٌة‌بمالٌزٌا،‌تأثر دٌوان كنز العلا للعٌدروس بالهمزٌة والبردة للبوصٌريسامه،‌روسنً،‌‌

2
 Muhammad Bukhari Lubis, Syair Memuji Rasulullah: Transliterasi dan Anotasi Kitab Kanz al „Ula, 

Jakarta: Universitas Nasional Jakarta, 1984, p. 27 & 50. 
3
 Muhammad Bukhari Lubis, Syair Memuji Rasulullah: Transliterasi dan Anotasi Kitab Kanz al „Ula, p. 49. 
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 أنت وردة معطرة

 وأنت نور لكؿ أعيف
 

 أنت جبؿ ومظؿ
 وأنت مصدر كؿ الحب

 
Tuan itulah bunga yang sangat harumnya 
Tuan itulah cahaya bagi segala mata 
 
Tuan itulah gunung tuan itulah payung 
Tuan itulah tempat segala cinta 

ووصؼ الشاعر في بعض أبياتو السابقة فضائؿ حب النبي، الذي ينجي صاحبو في يوـ القيامة،     

 في يوـ لا شفاعة إلا بو، والتوسؿ إليو في غفراف الذنوب.والتشفع بو 

 

 أحمد كماؿ عبد الله )كمالا( -3

لماليزييف في العصر الحديث ولو دواويف عدة كمالا مف أبرز الشعراء ا يعدُّ                 

كثرة القصائد عرا غزليا متميزا نتيجة مف منشورة بموضوعات عدة. وفي وقت نفسو، يعد شا

يدة غزلية بيذا الاتجاه الصوفي. عنده مقارنة بالشعراء الآخريف، ولو عشروف قصالغزلية 

إضافة إلى ذلؾ،  تتميز قصائده بتسجيؿ كؿ ما رآه أثناء تجولو أو سفره  مع وضع اسـ مكاف 

وىو في  (R Itu Rindu)ومع تاريخ كتابة القصائد، كقولو في قصيدة " الشيف ىو الشوؽ"  

 ـ:1973، عاـ (Sydney)سيدني 

 ش ىو الشوؽ
 لا يتوقع حضوره

 لا يسبر غوره
 وىذا ينمو

 وقتَ آلاؼ الأمياؿ
 بعيدا عنؾ.

  

R itu rindu  
Tak terduga hadirnya 
Tak terselam maknanya 
Dan ini tumbuh  
waktu beribu batu  
Jauh darimu.1 

                                                           
1
 Kemala, „Ayn, p. 7. 
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رتباطيا بشعور الشاعر وىو يشعر او مى ارتباطيا بعنواف القصيدة، ر عبارة "ش ىو الشوؽ" دلالة عاكر تو 

 ولكف ذلؾ الحبيب حقا قريب مف قمبو.  ،حبيبو عفالبعد  بشدة الشوؽ أثناء كتابة القصيدة ولا سيما

 Si Tua Sepi )" فكتب قصيدة "العجوز الوحيد في نير يارّى (Melbourn)أما في ممبورف           

Sungai Yarra) اتو فيما مضى، ويريد أف يكوف مثؿ نورس وىو يشعر بالحزف عمى ما حدث في حي

أبيض الذي عاكؼ عمى الطعاـ، ولكف في نياية الأمر لا بد مف رجوعنا إلى الله باعتباره خالؽ 

 الإنساف الذي يعرؼ ما في قمبو، كقولو:

 أود أف أكوف شعرا
 ىادئا ومتناغما

 مكتوب مف فتاة بكر غارقة في التفكير
 شعرأنشأت أبياتا لا متناىية مف ال

 أود أف أزرعيا في باطني
 أو أعطييا إلى جدي

 حيف تناجيو مع الرب.

aku kepingin menjadi puisi  
damai dan bersatu dalam  
karangan si gadis pemenung  
yang kutau banyaklah sudah  
bait-bait gurindam  
kutanam dalam batin terpendam  
atau bagi pesan datukku dulu  
bercumbulah dengan Tuhan.1 

وبعد ذلؾ عبر كمالا عف شعوره بالحزف نتيجة مف شدة الشوؽ في قصيدة "الصبح في مسجد السعادة، 

 ممعات ضوء المرمر، قائلب:بالعيف الدموع  انغمار، حيث شبو  (Subuh Di Masjid Jakarta)جاكرتا" 

 فتغمر العيف الدموع حيف ذاؾ
 ضايممس الشوؽ الذي يُصدر ومي

 كممعات
 ضوء المرمر.              

 اجتيد في العمر المتبقي والمكاف
 الحب الذي أحضرتو مف بعيد

 الآف أُفرغو في حجرؾ.

Cuma genang air mata  
menatap rindu yang terpercik  
seperti binar  
                cahaya marmar. 
Kugulati umur dan ruang  
cinta yang kubawa dari jauh  
kini menetas di haribaan-Mu.2 

 

                                                           
1
 Kemala, „Ayn, p. 10. 

2
 Kemala, „Ayn, p.37 
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 اءو بعد وقوعو في الأخطلقصيدة أخرى عف مدى حب الحبيب  وسأؿ كمالا في           

ى القمب الممتمئ والمعاصي، وىؿ يزؿ ذلؾ الحب أحمر؟، واستخدـ الشاعر "أحمر الحب" دلالة عم

 ، كقولو:بالحب

 ألـ تزؿ الأحلبـ جميمة!
 ألـ يزؿ حبؾ أحمر

 بعد الإعصار واليدير؟
 لو لـ تكف أنت

 أنا ىو ذلؾ الذي يتقدـ إليؾ
 ييمس بالشوؽ

Masih indahkah mimpi 
Masih merahkah cinta-Mu 
Selepas taufan dan deru? 
Kalau bukan Kau 
Akulah menjelang-Mu 
Membisikkan rindu.1 

 

 وفي مكاف آخر، 

 "عشقت أنا!"
 الحريةبعد السجف وجدت حقيقة معنى 

 فعدت ماسكا
 الحبؿ الذي أطمقت. آه، الوقت الماكر

 يفمت. "أىذا ىو الشوؽ المقدس؟"
 موسـ بعد موسـ والقمب ظمآف. 

 

“Asyiklah daku!” 
Selepas penjara ada suatu nilai 
kemerdekaan kiranya. 
Kurebut kembali  
tali yang lepas. Ah, waktu licik 
meranggas. “inikah Sang Rindu?” 
bermusim haus kalbu 2 
 

ت مشاعر كمالا بالطبيعة باعتبارىا مف خمؽ الله عز وجؿ، ولا عمى ذلؾ، ارتبط وعلبوةً                

 :(Sarawak)قريبة مف حياتو، كقولو في قصيدة "سراوؾ" سيما أنيا 

 جاء الصبح بكؿ صفائو
 وما يتبقى مف الظلبـ يمتمس قمبي

 اليدوءقمبي مفعـ بالنقاء و 
 عند تذكري 
 لأسمائؾ.

 

Pagi cukup bersih 
Temaram menyepuh hati 
Kalbuku jernih 
Tenteram menyentuh 
Nama-Mu. 
 

                                                           
1
 
1
 Kemala, „Ayn, p.  43  

2
 Kemala, „Ayn, p.55 
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 مف بعيد بعيد
 أناجيؾ يا رب.               

Jauh, jauh 
               kucumbu-Mu.1 
 

 قاؿ: (Ada)وفي قصيدة "ومف"    

 ومف قمبي ما ينبض مف ذكر أسمائؾ
 ومف روحي ما يممع مثؿ الدرر في كأسؾ الذىبي

 ومف ذاتي ما يتوحد بذاتؾ.

Ada jantungku berdegup disentuh namamu 
Ada rohku terupam bagai pualam di piala-Mu 
Ada Aku-Ku di dalam Aku-Mu.2 

الإسلبـ" ومف جية أخرى، شبو كمالا الحب الدائـ الحي بممعات نجوـ الصبح، كقولو في قصيدة " 

(Islami)  : 

 إف الحب الدائـ الحي
 مثؿ لمعات نجوـ الصبح
 وقد دعا الطاووس مرارا

 بحبو اليتيـ
 "ألا قد استجبت لدعوتؾ يا رسوؿ الله!"

Cinta yang hidup 
Umpama kemilau bintang subuh 
Merak yang asyik menyapa 
Kasihnya satu 
"sudah kudakap jihadmu, ya Rasulullah!" 3 
 

. وي ، ذلؾ الحبويقصد ىنا بالحب الحي الدائـ مكف أف الذي ينور قمب الشاعر مثؿ لمعات تمؾ النجوـ

المغرب أو الصبح وليس في أوقات أخرى مثؿ ار الشاعر لمعات النجوـ في يتساءؿ المتمقي لماذا اخت

قة أوضح وأسيؿ بسبب س بطريالميؿ في الغالب يمكف أف يراىا النافي . إف النجوـ في السماء العشاء

مف قاـ لأداء الصلبة  أما النجوـ في الصبح فتختمؼ أحواليا حيث لا يراىا الناس إلا. تواجدىاكثرة 

سبب مف مقارنة بأوقات أخرى. ىذا  الخصوصية التي تتمتع فييا فترة الصباح إضافة إلىالصبح، 

ى قيمة ذلؾ ـ في الصبح نظرا إللماذا شبو الشاعر الحب بممعات النجو  -في رأي الباحثة –الأسباب 

 .  قدسيتوالحب، و 

                                                           
1
 Kemala, „Ayn, p.71 

2
 Kemala, „Ayn, p.111 

3
 Kemala, „Ayn, p.117 
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تحدث كمالا عف وجو الحبيب ووصفو باعتاره أكمؿ الوجو  (Paras)وفي قصيدة "الوجو"         

 ويناجيو بسرور لكي يداوي شوقو، قائلب:

 وجيؾ أييا الحبيب      
 أحب الحبيب      
 أناجيو بسرور     
 وجيؾ يا أييا       
 ب الأوؿالحبي      

                                               جسدؾ متوحد بالسماء والأرض!

            Parasmu wahai 
            Kekasih tercinta 
              Kucumbu sepuasku 
              Parasmu wahai 
              Kekasih pertama 
Berpelukan bersitatapan langit dan bumi!     1  

 

 اصور يستخدـ كمالا  فوجدنا أ (Mengenang Mu)جانب ذلؾ، لو قرأنا قصيدة "عف ذكر ربي" إلى      

 تعبير عف حالتو في ذكر الرب، كقولو:العدة في 

 أتوجو إليؾ     
 مثؿ التأمؿ في مرآة الفؤاد: أمظممة ىي أـ منورة

 ضوالتأمؿ في الوجود السرمدي وجنات خضر وبي    
 خضراء، بأوراؽ العقؿ الخضراء    
 بيضاء، بمشاعر الضمير البيضاء    
 يشترؾ كميا في حب أبدي.    
 

 أتوجو إليؾ.         

 
      Mengenang-Mu 
Umpama menatap cermin batini, suram atau 
bercahaya? 
       Menatap Wujud Abadi dan Taman Hijau dan 
Putih 
       Hijau, hijau rimbunan akal 
       Putih, putih himpunan rasa 
       Berpadu dalam Kasih Abadi. 
 
                               Mengenang-Mu.  2  

في كؿ مقطع،  تواجدحيث ت القصيدة السابقةاستخداـ الصور التشبييية في  لعؿ الشاعر أكثر مف  

ـ الشاعر كؿ عناصر التشبيو إلى حبيبو الأوؿ. واستخد فييا جووىي تعبر عف حالات الشاعر الذي يتو 

ة.  وىي المشبو، والمشبو بو، والأدوات التشبييية المتعددة، إلا وجو الشبو في تصور تمؾ الحالات العد

الشاعر إلى ربو مثؿ أف يتأمؿ في نفسو وىي محبوسة في أولى  توجوومف ىذه الصور ىي؛ حالة 

                                                           
1
 Kemala, „Ayn, p.  117  

2
 Kemala, „Ayn, p.  131  
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ؿ تلؤلؤ إيماف يوسؼ أماـ زليخا وسكوت مريـ وصمود ماشطة، وأيضا مثؿ قطرات الندى، وكذلؾ مث

جيا. وفيـ المتمقي مف ىذه فرحة الأولاد في استقباؿ والدىـ، ومثؿ وجو الزوجة المخمصة قبؿ سفر زو 

حالات المشبو والمشبو بو في إجلبؿ الخالؽ وكذلؾ تتوجو إليو لمحصوؿ عمى في تشترؾ  يانإ الصور

 ف طريؽ ذكره والتقرب إليو.الحب الأبدي ع

، (Sarawak)وكاف في ثلبثة أماكف مختمفة؛ سرواؾ  (Sudah Kudengar)وقاؿ قصيدة "قد سمعتُ"      

ـ ، 1980 –ـ 1970بيف عاميف  (Pulau Pinang) ، وبولاو بينانج(Kuala Lumpur)وكوالا لمبور

 أظيرت فييا علبقة الشاعر بالطبيعة، قائلب :  

 الأعشاب في البحرقد سمعت أصوات 
 حيف تتراقص مف أمواج السبّاحيف

 "قد وصمني خبر عف شاعر
 أعجمي في أراضي الملبيو      

 يزداد حبا إليؾ يا إليي!"
 
 

 وقد سمعت أحاديث الزىور
 وىي تزيف العالـ بألوانيا:

 "قد وصؿ إليّ ممقيا عميّ تحياتو    
 إنو ذو خمؽ محمود، وحبو يا خالقي

 ؾ!"ليس إلا إلي    
 
 

 لقد سمعت جنوف العاصفة تضرب
 الجباؿ والغابات والأحجار والأشجار وكؿ شيء:

 " إلا ىذا الحب المتفرّد الموحّد
 فإنو ما زاؿ الوحيد المتوجو     

 بكمالا ىذا إليؾ يا رب!"
 

 لقد سمعت ضجّة الرعد ترتفع
 تتابع وتحرؽ كؿ شيء:

Sudah kudengar getar agar-agar di laut dalam 
Waktu berkocak-riak diusik kecipak perenang 
“Telah sampai sentuhan 
        Penyair ajam di Tanah Melayu 
Khabarnya kian asyik ia 
          Mencintai-Mu!” 
 
Sudah kudengar peri lembayung menabiri hari 
Melengkapi keindahan duniawi 
“Tiba ia kepadaku 
         Menyapa, mengelus halus perilaku 
Cintanya teguh selalu 
             Buat-Mu, Khaliqku!” 
 
Sudah kudengar gilas putingbeliung meremuk 
Gunung,hutan,batu,pohon segala 
“kecuali Satu 
                  Masih tetap satu jua 
Munajah cinta kemala kepada-Mu!” 
 
Sudah kudengar halilintar terjalar payah 
Menghambat, membakar segala 
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 " إلا ىذا الحب الأوؿ
 مف كمالا          
 إليؾ!"          

“Kecuali kasih pertama: 
                    Kemala 
                    Buat-Mu!” 1 

 

كونة مف قصص عيف" وىي قصيدة طويمة مي قصيدة "عمى ذلؾ، قدـ كمالا ف وعلبوةً                 

أف يكوف  مكفالخالص لمحبيب، وسأؿ نفسو ىؿ يأخرى باعتبارىا مف براىيف الحب قصص الأنبياء و 

تحدث عف النبي موسى عميو يمنيا  امقطعمقدس؟. وعمى سبيؿ المثاؿ نقتطؼ حبو مثؿ ذلؾ الحب ال

 سلبـ، كقولو:السلبـ، وقصة النبي إبراىيـ، والنبي إسماعيؿ عمييما ال

 ىػ
 قبمت كؿ منحة آتية منؾ

 لأحبّ ولأجفّ 
 أأنت مثؿ موسى في وادي طوى؟

 كاف مستمقيا مميئا بالشوؽ مطمعا عمى وجيو
 أأنت مثؿ إبراىيـ الذي

 كاف بيقينو تصبح النار باردة؟
 أكاف حبّؾ مثؿ عظمة حبّو

 حيف طمب منو التضحية بعنؽ إسماعيؿ؟
 ياحىؿ الحب وكمماتو منسوجة في الر 

 فتذىب معيا حيث تكوف؟
 أقد جُننت بذكر أسمائؾ؟

 

V 
Kusambut godaan-Mu. 
Bercinta dalam mabuklaku. Apakah Kau 
Seperti Musa di Lembah Thuwa? Tertiarap  
Rindu. Berdegup kalbu. Menentang  
wajah-Ku? Apakah Kau bagai Ibrahim, yakin  
api itu dingin? Dan kebesaran Cinta  
meminta korban leher Ismail. Benarkah  
Cinta yang terukir cantik di kilauan katalahir 
mengalir di angin mendesir. 
Mabuk di dalam zikir. 2  

 وأضاؼ في مقطع بعده قائلب:

 و
 لا يعرؼ الحب مواسـ ولـ يكف لو

 أوؿ ولا آخر
 فأنا الأوؿ وأنا الآخر

 أفيُـ شوقؾ
 تيجدؾ الوافي.أقبؿُ 

VI 
Cinta yang takmengenal musim. Tiada awal  
tiada akhir. Akulah 
Awal dan Akulah Akhir. Kutafsir cumbu-Mu. 
Kupeluk tahajud setia itu. 
Sampai kiamatkah kaurenangi Laut Malam. 

                                                           
1
 Kemala, „Ayn, p. 137. 

2
 Kemala, „Ayn, p. 151. 
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أتقدر عمى السباحة في بحر الميالي حتى تأتي 
 الساعة؟

 قمبؾ نابض بعشقو وفمؾ صامت بجوفو
 ومف أمثاؿ وأشعار تريني كمماتيا الجنة

 أقتبس شاعري:
 "حبيبي قَبِؿ مني غناء باطني!"

Yang berdegup asyik. Dan bibir terketar diam. 
Dalam seloka dan gurindam 
Siap menghiasi Taman. Kupetik syair penyair-
Ku 
“Kekasih, sambutlah nyanyi batini!” 1 

 

حقؽ التناص في عبارة "فأنا الأوؿ وأنا الآخر"مف خلبؿ توظيؼ آية القرآف الكريـ؛ } ىو الأوؿ ويت

وىنا، عبر الشاعر عف الحب إلى حبيبو الأوؿ، وىو الله الذي ليس قبمو  2والآخر، والظاىر والباطف{.

جودات، شيء حيث لـ يسبؽ في الوجود، وىو الآخر الذي ليس بعده شيء حيث يبقى بعد فناء المو 

وىو الظاىر الذي ليس فوقو شيء وظاىر بآثاره الدالة عمى وجوده، وىو الباطف الذي ليس دونو شيء 

 3ولا تحيط بو حواس والعقوؿ.

 مصدر شوؽ الإنساف، قائلب: (Rindu)ومف جية أخرى، بيف في  قصيدة "الشوؽ"                

 الشوؽ المتّقد
 يصؼّ جناحيو إلى عرش الرب

 لسماء والأرضتسبيح في ا
 تسبيح الملبئكة
 إليي، الحكيـ

 سبحانؾ، المالؾ
 لؾ الشوؽ الخالص                       

Tawakal, reda, takwa, iman, 
Rindu yang tercetus, 
Mengepak ke Arasy Tuhan 
Tasbih langit dan bumi, 
Tasbih para malaikat, 
Ilahi, Kaulah kebijaksanaan 
Mahasuci, pemilik 
Rindu kudus.4 

 

                                                           
1
 Kemala, „Ayn, p. 151. 

2
‌.3سورة‌الحدٌد:‌أٌة‌‌
3
‌.538م،‌ص‌2011،‌بٌروت:‌دار‌الفكر‌المعاصر،‌القرآنٌة المٌسرة الموسوعةالزحٌلً،‌وهبة،‌وآخرون،‌‌ 

4
 Kemala, „Ayn, p.263 
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الطويمة كما قدـ البحث سابقا، كانت قصيدة " أغنية    (Ayn‘)جانب قصيدة "عيف" إلى              

أطوؿ قصائد في ديواف "عيف" متكونة مف ثلبثة  (Lagu Cinta Ainal Adnin) الحب مف عدف العدف" 

عف نفسو؛ السالؾ الذي يبحث عف  مقاطع ولكؿ مقطع أكثر مف عشرة أسطر تقريبا. وتحدث كمالا فييا

 نفسو، كقولو:

 السالؾ الذي يبحث عف نفسو
 ويبحث عف الحب وطريؽ العودة

 عرؼ
 أسرار        

 الشوؽ               
 الأوحد!                         

Salik yang mencari dirinya 
Mencari Cinta dan jalan kembali 
Tahu 
        rahsia  
                 satu  
                           Rindu! 1 

 وأضاؼ بعد ذلؾ: 

 احمؿ، احمؿ الزنجبيؿ
لأشرب، وأروي عطشي الباقي 

 زماناً 
 لأحيي شعمة نار الحب

التي كادت تنطفئ بعاصفة 
 الإعصار

Bawa, bawakan daku Zanzabil 
Teguklah dan puaskan dahaga yang terpendam 
berzaman 
Hidupkan nyala apicinta 
Kerdip apinya hampir padam di tampar ribut 2 

 

ستفاده مف كلبـ الله عز وجؿ في سورة الإنساف : } الاويعمد كمالا في النص السابؽ إلى            

ويتحدث الله عز وجؿ في ىذه الآية عف الأبرار الذيف يسقوف  3ويسقوف فييا كأسا كاف مزاجيا زنجبيلب{.

جنة خمرا ممزوجة بالزنجبيؿ في الطعـ، وىو نبات يوضع مع البيارات، في الكأس وىو إناء في ال

وكمالا استفاد مف تمؾ الآية في نصو السابؽ مف حيث أمنيتو في شرب الزنجبيؿ ، وىو  4الخمر. 

                                                           
1
 Kemala, „Ayn, p.295 

2
 Kemala,„Ayn, p. 311. 

3
‌.17سورة‌الإنسان:‌آٌة‌‌
4
‌.580،‌ص‌الموسوعة القرآنٌة المٌسرةالزحٌلً،‌وهبة،‌وآخرون،‌‌



247 
 

شربات أىؿ الجنة،  لكي يروي عطشو ويحيي شعمة نار الحب. ويمكف أف يجد المتمقي مصطمح 

في النصوص الصوفية لأنو يدؿ عمى الشرب المذيذ في الجنة منحو الله لعبده الذي يقبؿ كؿ "زنجبيؿ" 

 ـ(، في "قصائد حب إلى عشتار":1999-ـ1926منحة آتية مف الله، كما قاؿ الشاعر العرب،البياتي )

 مف تُرى ذاؽ فجاعت روحو حموَ النبيذ

 وروابي القارة الخضراء والمطاطا والعاج وطعـ الزنجبيؿ

 وعبيرَ الورد في نار الأصيؿ

 1ورأى الله بعينو، ولـ يممؾ عمى الرؤيا دليؿ 

 

بتعاد وقاؿ أيضا في مقطع آخر عف الفراؽ وىو ليس فراقا حقيقيا، ولكف يشعر الشاعر با       

الطريؽ إلى الله عز وجؿ. ولذلؾ قارف  سموكومواجيتو صعوبات أثناء  بسببالحبيب عز وجؿ عنو 

عمى حب  حصوؿالوالصعوبات مف أجؿ بالتحديات  ميئةم كانت ذلؾ بأحواؿ الأنبياء التيالشاعر بعد 

بد مف مرورىا لا  التي خمو مف المشقاتتيدة سنجد أف الطريؽ إلى الله لا الله، حتى في نياية القص

 التضحية العظيمة لمتقرب إلى الله عز وجؿ، كقولو :الإنساف و 

 : (Malam Yang)التي" وقاؿ في قصيدة "الميمة          

 الميمة التي أقدميا  
 ىي اليدية التي أمنحيا 

 تتشابؾ في الذاكرة، محفورة في القموب
 القموب  التي لمست جماؿ الكممات،

 تيتز كأنيا الماء المتموج في حوض بحيرة،
 البحيرة التي تشيد علبقتنا الوفية

 العلبقة التي تربط حركتنا الجسدية
  قمبي ؽ أـتصجسدي الذي يم

Malam yang kuhadiahkan untukmu 
Hadiah yang kuhulurkan buatmu 
Terjalin dalam memori, terukir dalam hati 
Hati yang tersentuh oleh kata-kata,  
Yang beriak-riak bak sisik air tasik, 
Tasik yang merenung sebuah ikatan 
Ikatan yang menyatukan gerak badani 
Badani yang menemukan rumah batini 

                                                           
1
‌.196م،‌ص‌1995روت:‌المؤسسة‌العربٌة‌للدراسات‌والنشر،‌،ب2ٌ،‌ج‌الأعمال الشعرٌةالبٌاتً،‌عبد‌الوهاب،‌‌‌
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  قمبي الذي يعرؼ معنى الحنيف
 الحنيف الذي يعود إلى بيت حبي

 ليمة رائعة تممع
 نور الحب، تجرعو كما ترغب                                      

Batini yang tahu makna rindu 
Dan rindu yang kembali ke rumah cinta 
Malam yang indah bertatahkan 
Cahaya cinta, teguklah sepuasmu. 1 

بجانب ديواف "عيف"، يمكف أف نجد القصائد الغزلية لكمالا في ديواف "جسر الذكر" إلى             

حيث يريد كمالا أف يكوف ديوانو جسرا لذكر الرب، وىو كما ينسجـ بما سجؿ الله تعالي في كتابو 

كقولو في قصيدة   2وبيـ بذكر الله، ألا بذكر الله تطمئف القموب{.العزيز: }الذيف آمنوا وتطمئفّ قم

 ـ" وبمغ عمره أربيعف سنة واىتز نفسو بعد قراءة كلبـ الحبيب كشوكة احترقت قمبو:1981-ـ1941"

Sejalur bait klasik di bibirmu 
Nafas panas sang angsa putih 
Menggelepar di tasik malam 
Dan jantung hati ditusuki duri 
Ada lelampu syurgawi. Dan ada 
Wahyu, bergetar tubuhmu yang lembut 
Hanya tatapan, hanya Rasa 
Hanya Kasih yang salih 
Bangkit peribadi diri.  3   

 سورة كلبسيكية في كلبمؾ
 نفسٌ ساخف مف وزة بيضاء

 تتعثر في بحيرة الميؿ
  كشوكة اخترقت القمب

   نة العميا وىناؾىناؾ مصابيح الج
 الوحي، وييتز جسدؾ الميف

 لمجرد  نظرة وشعور
 لمجرد حب صالح

 .تنتعش نفسي
 

 : (Malam)قاؿ أيضا في قصيدة "الميالي"            

1 
 في الميمة الماطرة التي قمتُ 

 لؾ إف أردتَ أف تلبمسَ 
 روح الملبيوي، عميؾ أف تعرؼ القرآف

 والصوفية لأنيما مفتاحا الروح.

1 
Pada malam gerimis itu aku bilang 
Padamu “kalau kau mahu menyelami 
Jiwa melayu, kau perlu tahu al-Quran  
dan sufisme” di situlah intijiwanya. 4 

 

                                                           
1
 Kemala, Titir Zikir, p. 2. 

2
‌.28الرعد‌:‌أٌة‌‌

3
 Kemala, Pelabuhan Putih, p. 3. 

4
 Kemala, Pelabuhan Putih, p. 15. 
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 Jumaat di)إضافة إلى ذلؾ، عبر الشاعر في قصيدة "الجمعة في الجامع المحمدي"               

Masjid el-Muhammadi)  مناجاة الحبيب الذي لـ يتوقؼ، كقولو:عف 

 نضج حبي
 في حجرؾَ 

 لو كاف ىناؾ بضعة مف حبي
 بقيت في بيتؾ

 امسح عمى عيني  الحزينة
 ي لـ تتوقؼ عفتال

                          !مناجاتؾ

Dewasa kasihku 
Di ribaan-Mu 
Kalau ada sepenggal Cinta 
Bersisa di rumah-Mu 
Sapukan ke mata sayuku 
Yang tak puas-puas merayu 
Mencumbu!  1 

 

ثـ، صور كمالا حبو الخالص يغمب الفوضى المجنونة، كقولو في قصيدة "الاعتذار"             

(Apologia) : 

 ىذا الحب
 الصادؽ والمقدس

 ينتشر
 كمميوف إصبع

 في الغلبؼ الجوي
 

 فينا حبي
 يغمب

 الفوضى المجنونة. 

Cinta ini 
Tulus kudus 
Menembus 
Sejuta jejari 
Atmosfera 
 
Cintaku di sini 
Mengatasi 
Cikcok peri 2 

 

 قدر الله في الحياة، قائلب:ب القبوؿإلى المتمقي فيو يدعو  (Cinta)أما في قصيدة "الحب"             

 الفراؽ يُشْعِؿ نار الحب
 
 واشعؿْ الحب "

 الذي لا يعرؼ معنى الفراؽ

Perpisahan menyemarakkan percintaan 
 
Percintaan marak 
Tak mengenal makna perpisahan 

                                                           
1
 Kemala, Pelabuhan Putih, p. 22. 

2
 Kemala, Era, p. 32. 
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 Dirgahayu cinta mengusap roh kita. 1 .ناأحيي الحب والمس روح
 

ذلؾ، يبدو أف ما قدمو شاعر الغزؿ الملبيوي "كمالا" كاف اعتمادا عمى الاتجاه خلبصة          

بعيدة فر إلى أماكف مختمفة ىادئة جميمة اس  ندماحالتو علاختيار صور متعددة الصوفي عف طريؽ 

جميؿ مثؿ شاطئ نير ضوضاء المدينة لا سيما في مكاف عف سكنو، ويأتي الشوؽ مع ىدوء داخؿ 

وىكذا وجد البحث أف كمالا  4. (Canberra)وكانبيرا 3،(Melbourne)وممبورف  2، (Yarra)"يارّا"

وؽ في داخؿ قمبو حتى وقت لقاء حممو الشت فوععف المحبوب  يفضؿ أف يصور حالاتو البعيدة

 R itu)جد ىذه الحالات في قصيدة "الشيف ىو الشوؽ"نومناجاتو. وعمى سبيؿ المثاؿ،  المحبوب

Rindu)،5 وقصيدة "الصبح في مسجد السعادة بجاكرتا(Subuh di Masjid saadah Jakarta) 

يد أف يركز عمى  المسافة البعيدة فيما لا ير  -حقيقة –وىو  7.(Di Sarawak) وقصيدة "سراواؾ  6"،

بينو وبيف الخالؽ عز وجؿ، ولكف يريد أف يصور شدة الحب والشوؽ في قمب الشاعر مثؿ شعورحب 

الحبيب إلى حبيبتو البعيدة عنو. ويمكف أف نرى أف ىذا الاتجاه الصوفي يندرج الاتجاه العذري في 

وؿ مف الثاني في ىدؼ قوؿ الشعر حيث وصؼ حب الشاعر الطاىر المطيؼ الخالص ويختمؼ الأ

 يخاطب الحبيب وىو الخالؽ عز وجؿ، وأما الثاني فيو يركز عمى المرأة المحبوبة حي حياة الشاعر. 

 

 عبد العزيز دراماف -4

                                                           
1
 Kemala, Ziarah Tanah Kudup. P. 107. 

2
 Kemala,‟Ayn,  p. 11. 

3
 Kemala, „Ayn, p.15. 

4
 Kemala,‟Ayn,  p. 19. 

5
 Kemala, ‟Ayn,  p. 6. 

6
 Kemala, ‘Ayn,  p 36. 

7
 Kemala,’Ayn,  p 70. 
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أنو يميؿ إلى الغزؿ الصوفي في إنشاد  وجدناديواف "عواطؼ متوجة"،  عند قراءة                  

الذي تحت سيطرة الحب  (Hatiku)بيؿ المثاؿ، قاؿ في قصيدة "قمبي" القصائد الغزلية، وعمى س

 الإليي: 

 قمبي ىذا
 تحت سيطرة الحب الأبدي

 بمغت جنونا
 أود أف أثرثر

 ألتمس قطعةً مف حبؾ
 أحمؿُ حنيني

 لمقاء ربي

Hatiku ini 
dikuasai cinta abadi 
hingga aku seperti jadi gila 
mau saja terus bicara 
memohon secebis kasih-Mu 
dan aku masih rindu 
mau bertemu dengan-Mu. 1 

 

 : (Aku Hanya Mampu Memohon)قصيدة "لا أستطيع إلا دعاءً" وكذلؾ أنشد في 

 إليي
 لا أستطيع إلا دعاءً وتوحيدا وحبا

 اجعؿ عبادتي لأجمؾ
 اجعؿ حبي لجلبلؾ

 ولا شيء في  الكوف إلاؾَ  
 حتى أستطيع أف أرى وجيؾ

Tuhanku 
Aku bisa hanya memohon dan tauhid dan cinta 
Jadikanlah aku menyembah-Mu kerana cintaku 
Jadikanlah kecintaanku pada-Mu Cuma 
Tiada apa pun di alam maya 
Sehingga aku dapat melihat-Mu saja2 

 

عف  (Gelora Nurani)" بجانب ذلؾ، تحدث عبد العزيز في قصيدة "عواطؼ متموجةإلى         

رجاء مغفرة الله عز وجؿ دوف ممؿ، كما ذكره ليلب ونيارا، لأنو يعرؼ حقيقة كؿ نفس سترجع إلى الله. 

ْـ يَوَْـ القيامةِ...{ نَّما تُوَفُّوفَ أجورَكُ ، ولذلؾ لا شؾ في 3واستفاد مف آية قرأنية: }كؿ نفس ذائقةُ المَوْتِ، وَا 

 الله، كقوؿ الشاعر:في أف الله عميـ، ولا غالب إلا 

                                                           
1
 Abdul Aziz Deraman, Gelora Nurani, p. 4.  

2
 Abdul Aziz Deraman, Gelora Nurani, p. 13. 

3
‌.185آل‌عمران:‌آٌة‌‌
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 في لمحة الحبيب
 تجمى النقاء

 أرطب شفتاي ليؿ نيار
 أرجو مغفرتؾ دوف ممؿ
 أذكرؾ في كؿ لحظة
 نعـ ، لا أحد ينسى

 إنا إليو راجعوف
 فطرتنا "كؿ نفس

 ذائقة الموت"
 لا غالب إلا الله

Di lirik mata sang kekasih 
Terbayang tulus ikhlas bersih 
Siang malam basah bibirku 
Kumohon tidak kenal jemu 
Mengingati-Mu setiap waktu 
Benarlah,tiada sesiapa lupa 
Makhluk pasti kembali jua 
Dalam fitrah setiap bernyawa  
Tidak terkecuali pasti merasa 
Tidak ada yang lebih berkuasa  1 

فصور عف شعوره بالفرح  (Pelangi Rindu)قزحٍ" وأما في قصيدة "حنيفٌ كقوسِ                     

يتنفس في حضف الحبيب، ويتمنى أف يكوف حنينو كقوس قزح في تمويف حياتو لكي يكوف عبدا مخمصا 

 لله عز وجؿ، كقولو:

 قوس قزح حنيني يموّف حياتي
 ألوانا متينة

 شعاعيا يممع في الأفاؽ
ياب  ذىابا وا 

 ىؿ يبقي قمبي ىبة
 ىدية مف العبد؟

Pelangi rindu hidupku 
Warnanya masih di situ 
Kemilaunya ke ufuk diri 
Warna-warnanya ke hati 
Sinarnya silih berganti 
Kekalkah hati budiku? 
Bakti seorang abdi?  2   

 وثـ قاؿ الشاعر عف تنظيـ أبيات الشعر مثؿ المؤلؤ المتماسؾ في الخيط:      

 أنظـ أيبات الشعر
 المتماسؾ في الخيط كالمؤلؤ

 مرتبٌ جنبا إلى جنب
 طوؿ حياتي في الأرض
  أبحث عف حديقة الحكمة

  أينما تكوف
 فيناؾ أستوحي الشعر.

Aku susun bait-bait puisi 
Bak mutiara rapi bertali 
Teratur melingkari sisi 
Selagi hayatku di bumi 
Akan ku cari taman bestari 
Di mana kau berada 
Di situ puisi terdamba   3   

  (Rumahmu Di Sini) ومف جية أخرى، قاؿ في قصيدة "ىنا منزلؾَ"   
                                                           

1
 Abdul Aziz Deraman, Gelora Nurani, p. 22. 

2
 Abdul Aziz Deraman, Gelora Nurani, p.31 

3
 Abdul Aziz Deraman, Gelora Nurani, p 31.  
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 أزوره أحيانا
 منزلؾَ ىنا

 يحؿ الشوؽ في قمبي
 لمنبع إليامي
 ذلؾ الوقت

 الذي يممئ قمبي 

Sesekali kukunjungi 
Rumah-Mu di sini 
Terlepas rindu di hati 
Di ruang asal ilhamku 
Suatu waktu 
Penuh di kalbu1 
 

فتحدث عف حالة وقوعو في الأخطأ حتى يشعر  (Debu Cinta)وأما في قصيدة "غُبار الحب"    

 بالخجؿ والقمؽ، كقولو:

 أتخفى عنؾ اشتياقا
 وأنا الإنساف القمؽ

 مميئا بالخجؿ والحياء
 وتسكت شفتاي عف أي كلبـ

 بعد أف غفمتُ عف ذكر اسمؾ 
 

 فأريد أف أسألَؾ
 ىؿ أنا مسجوفٌ 

 في جُدراف مميئة بغبار الحب؟

Aku intai-Mu penuh rindu 
Akulah insan resah pilu 
Gelisah rasa dijamah malu 
Bahkan bibirku pernah kelu 
Tidak kerap sebut namaMu 
 
Aku ingin tanya pada-Mu 
Itukah erti aku terpenjara 
Didindingi debu cinta?2 

 

ؼ متوجة" عف اضطراب عبد العزيز دراماف في ديوانو "عواطلقد عبر ، الكلبـ وخلبصة            

تحت سيطرة الحب الأبدي حتى مف ابتعاد الحبيب عنو. وفي الوقت نفسو، شعرأف قمبو  وخوفونفسو 

اءً يبمغ جنونا ويريد لقاء الحبيب دائما ليتحدث معو. وانطلبقا مف ىذا، لايستطيع أف يفعؿ شيئا إلا دع

يجعؿ الحبيب حب الشاعر لجلبلو، حتى يستطيع أف يرى وجو الحبيب مسرورا. وبالإضافة إلى  لكي

ويتمنى أف يكوف عبدا مخمصا  اءبتة عمى الرغـ مف وقوعو في الأخطتشبيو حياتو بقوس قزح بألوانو الثا

                                                           
1
 Abdul Aziz Deraman, Gelora Nurani, p  177.  

2
 Abdul Aziz Deraman, Gelora Nurani, p  185.  
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ذلؾ القمب بغبار لله عز وجؿ. ولذلؾ، يزور الشاعر منزؿ الحبيب ليحؿ الشوؽ في قمبو لكي لا يغطي 

 فيو حجاب. وشوقالمعاصي حتى يكوف 

 

 نحمار جميؿ -5

نحمار جميؿ مف الشعراء الماليزييف في العصر الحديث الذي أنشد قصائد غزلية صوفية         

مشاعره الحب والشوؽ والعشؽ إلى الحبيب. وعمى سبيؿ عف تعبير الباستخداـ رموز عدة مف أجؿ 

بعنوف "طرْ"   -كونة مف ثلبثة أسطر فقطصيدة قصيرة مفي ق المثاؿ، صور نحمار جميؿ

(Terbanglah) -  عف الحب الحقيقي إلى الله حيث يطير مف يحب الله عز وجؿ بالأجنحة ولا

 بالمساف، كقولو:

 مَف يؤمف بالله ويحبو
 ر إليو بالأجنحةييط

                                             بالمساف ليس

Sesiapa beriman dan cinta akan Allah 
Terbanglah kepada-Nya dengan sayap 
Tidak dengan lidah   1                                                         

مف أجؿ الحصوؿ عمى حب  جيدهطير لا بد أف يطير ببالوىو يشبو الإنساف المؤمف بالله مثؿ         

 الله، وليس فقط بالكلبـ.

ية أخرى، وجد البحث أف نحمار جميؿ اختار رموز الأماكف المقدسة مثؿ قولو في قصيدة مف ج

 : (Kilau)"البريؽ"  

 جاذبية الممعافمف 
 وشعاع الشمس ونور المصابيح والمؤلؤ

 لا أتصور جمالَؾَ في مخيمتي                                             
 .تجمى في صدرييبريؽ روحي الذي 

 
 ريؽ مف جدار الكعبةالب

Antara sekian kilau yang menarik 
Dari gemerlapan matahari, lampu dan permata 
Tak pernah kufikirkan yang tercantik 
Kilau rohani yang tak terucapkan dalam dada. 
 
Kilau itu dari wajah Kaabah 

                                                           
1
 Nahmar Jamil, Tidak Dapat Dipisahkan, p. 4. 
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 ويأتي الحجاج إلييا 
 البريؽ الذي ينور الدنيا والآخرة

 البريؽ الذي لف يخفت حتى يوـ الساعة
 

 الآف آتي إليؾ
 ييزني فرحي وحنيني

Berbondongan para hujjaj ke kota Mekah 
Kilau yang menyinari bumi dan akhirat 
Kilau yang tak akan padam hingga kiamat 
 
Kini aku datang lagi kepadamu 
Dengan jerit dan keluh kesah rindu. 
1                                                            
                                    

فقاؿ عف المدينة المنورة ليا آثار تاريخية تؤثر في قمب  (Sihirmu)وأما في قصيدة "سحرؾَ"       

 الشاعر، كقولو:

 ما أجمؿ سحرُؾِ 
 ىو سحر ولكف لستِ ساحرة

 ف بالسحرمثؿ اتياـ القرآ
 

 سحرؾِ جاء في غفوتي
 أصبحتُ قيسا عاشقا لميمى
 عمى الرغـ مف أف جسدي

 بعيدا عنؾ 

Sihirmu mempesonakan  
sihir yang bukan sihir  
seperti ditohmahkan kepada al-Quran. 
 
Sihirmu memimpikan aku  
menjadi Qis yang rindukan Laila  
walaupun sudah tiada lagi  
     di sini.2 

 

عبرت عف حزف الشاعر أثناء طواؼ الوداع لا  (Tawaf Widak)وقصيدة "طواؼ الوداع"           

 سيما قد مرّ بموسـ الحج وىو موسـ الحب لو، كقولو:

 ما أشعر إلا بحزف
 أثناء لحظة طواؼ الوداع
 بعدما مررتُ بموسـ الحب

 لا أدري ىؿ سوؼ أزورؾ ثانية أـ لا

Tidak dapat kupujukkan kesedihan  
ketika mengucapkan tawaf widak  
telah kunikmati musim cinta kerohanian 
Entah dapat kukembali ke sini atau 
tidak.3 

                                                           
1
 Nahmar Jamil, p. 3. 

2
 Nahmar Jamil, Tidak Dapat Dipisahkan, p. 23.  

3
 Nahmar Jamil, Tidak Dapat Dipisahkan, p 38.  
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عف لغة حبو نحو المسجد  (Bahasa Cinta)وكذلؾ صور نحمار جميؿ في قصيدة " لغة الحب"    

 النبوي، قائلب:

 موات لغة حبي ىي التحيات والص
 لغة حبي ىي نيضة الأمة.

Bahasa cintaku ialah salam selawat 
Bahasa cintaku ialah kebangkitan umat.1 

 

لحظة  الشاىر لذلؾ سجؿ  ؛النبوي بدوف زيارة المقاـ النبويممسجد لكتمؿ زيارة الحجاج تولا        

 النبي صمى الله عميو والسمـ، كقولو: توزيار 

 صلبةأُحَيّيؾَ تحية و 
 وأتفجأ بنزوؿ الدموع عمى خدي 
 كنزوؿ المطر عمى زجاج النافذة

 العجائب ليس فييا تأويلبت
 فأَىمِسُ إلى نفسي ىمساً 

 صار حبي  كاملب
 ىنا.            

Ketika mengucapkan salam selawat  
tiba-tiba basah air mata di pipi  
bagai basah hujan di kaca jendela  
keajaiban yang tak tertafsirkan  
lalu kubisikkan kepada diri  
telah sempurna cintaku 
            di sini.2 

 : (al-Hubb)بجانب ذلؾ، ما يزاؿ متعجبا بالمدينة المنورة كما أنشد في قصيدة "الحب" إلى         

 أينما تنظر عيني
 أينما تَخطو قدمي

 تستغرؽ نفسي بيف ظميف
 لمدينة المنورةظؿ حداثية ا

 ظؿ عظمة تاريخيا الماضي

Ke mana sahaja mata memerhati  
ke mana sahaja kaki melangkah  
diriku dihanyut dua arus  
bayangan kemodenan pembangunan kota 
Madinah bayangan keagungan persejarahan 
masa silam.3 

 

 لحظة الوداع بقولو: (Ziarah Terakhir)خيرة" وسجؿ الشاعر في قصيدة "زيارة أ          

 وداعا يا رسوؿ الله
 أنا أمسح دموعي المتيمرة.

Widaan ya Rasulullah 
Aku kesatkan air mata yang basah.4 

                                                           
1
 Nahmar Jamil, Tidak Dapat Dipisahkan, p 43.  

2
 Nahmar Jamil, Tidak Dapat Dipisahkan, p  48.  

3
 Nahmar Jamil, Tidak Dapat Dipisahkan, p 54.  

4
 Nahmar Jamil, Tidak Dapat Dipisahkan, p 61.  
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غزلي د نحمار جميؿ مف النصوص السابقة، وجدنا أنو شاعر أنش مف خلبؿ ما أنشد و            

ث تكونت معظـ قصائده مف الرموز الأماكف التي ارتبطت بالحبيب اعتمد عمى الاتجاه الصوفي حي

وىي الأماكف المقدسة المعروفة عند المسمميف. وعرفنا  أف ثلبث مدف ؛ مكة المكرمة، والمدينة المنورة، 

 والجدة، ليا آثارعظيمة  في قمب الشاعر حتى يشعر بالحزف أثناء وداع تمؾ الأماكف. 

 

 سحيمي الحاج محمد -6

الشاعر الماليزي الحديث، سحيمي الحاج محمد، قد اعتمد عمى الاتجاه الصوفي في          

قصائد  (Di Malam Gelita Ini)نصوصو الغزلية كما وجد البحث في ديوانو "في الميؿ الحالؾ" 

سبيؿ المثاؿ، قاؿ في قصيدة "في مقاـ محمد"  ىذا الاتجاه بعناوينيا محددة. وعمعدة تحت ى

(Makam Muhammad) :وىي قصيدة وحيدة عف الحب النبوي 

 مف الشرؽ إلى الغرب
  ما زلتُ أشـ

 عطره.
 

 لا أريد أف أشـ
 العطر دونو                                  

Dari timur ke barat 
Aku masih mencium 
Harum baunya. 
 
Aku tidak mau mencium 
Haruman bau yang lain.  1                            

 

جانب الحب النبوي، تحدثت قصائده الباقية عف الحب الإليي، كقولو في قصيدة " حبو" إلى          

(Cinta-Nya) : 

 Cintamu dipupuk wujud cinta-Nya مف وجود حبو غَرْسُ حبؾ 
                                                           

1
 Suhaimi Haji Muhamad, Di Malam Gelita Ini, p.  32  
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 لا يأتي إلا  مف شعمة حبو
  حب الله  الذي يَيُبُّؾ
 . جوىرَ أنفاسِ حبؾ

 

Dipupuk nyala cinta-Nya 
Cinta-Nyalah yang menghembus 
Nafas cintamu.  1   

ولاحظنا مف القصيدة السابقة أف ىناؾ كممة "حب" متكررة  دلالة عمى اىتماـ سحيمي بحب الحبيب 

 حيث وجود الحب في قمب الشاعر مستخمص مف حب الرب الصافي.

لفكرة كما في القصيدة السابقة، التي حممت نفس ا (Ingin)وكذلؾ في قصيدة " الرغبة"            

 كقولو:

   لف أتنفس
 دوف تنفسؾ

 
 تنفسي معطرٌ 

 متأثر بأنفاسؾ المعطرة
 

 نحف عاشقَيف في المناجاة                                          
 في خيط واحد

Aku takkan bernafas,jika nafasku 
Tidak datang dari nafas-Mu 
 
Nafasku berbau wangi 
Kerana nafas-Mu telah sedia berbau wangi 
 
Kita dua kekasih dalam bercumbu 
Terikat dalam Satu. 2 

 

فتحدث عف الخمرة وىي أشير  (Aku-Mu dan Anggur)وأما في  قصيدة "أنا أنت نبيذ"         

شوؽ إلى الرموز في الشعر الصوفي إشارةً  إلى معنى الجنوف والسكراف نتيجة مف شدة الحب وال

 الحبيب، وقاؿ:

 في نفسي وفي نفسؾ 
 صارت متوحدة 

 ىاىنا أنفسنا
 التي لا عيب فييا
 ولا مشقةٌ مف النبيذ

 قرّب نفسي إلى نفسؾ

Di dalam aku dan di dalam-Mu 
Ada satu Aku 
Itulah Aku-Mu 
Yang tidak rosak 
Dan tidak terseksa kerana Anggur; 
Bawakan aku ke dalam Aku-Mu itu 

                                                           
1
 Suhaimi Haji Muhamad, Di Malam Gelita Ini, p. 3. 

2
 Suhaimi Haji Muhamad, Di Malam Gelita Ini, p. 10. 
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 لكي أتحد في ظمؾ
 لكي أكتمؿَ فيؾ

 ولا مشقة مف النبيذ
 أود التعتؽَ في التجرع

 نِعَـ النبيذ

Supaya aku bersatu di dalam Aku-Mu 
Agar aku tidak rosak 
Dan tidak terseksa kerana Anggur; 
Aku ingin bebas mereguk 
Nikmat Anggur itu. 1 
                                                                   

لؾ، قدـ الشاعر في قصيدة أخرى الحب الحقيقي لا يثبت إلا مع الدموع، ومع رجائو ذوعلبوة عمى  

 لكي يجعمو سيلب مف الدموع التي تتدفؽ في بحيرة قمب الحبيب، كقولو:

 أنتَ ىو الحب نفسو  
   ىيء نفسؾ لاستلبـ حبي

 سيجئ مع الدموع
 الحبُ الحقيقيلا يثبتُ 

 .إلا مع الدموع
 

Kerana Kau sendiri adalah Cinta 
Bersedialah menerima cintaku 
Yang datang dengan airmata 
Sebab cinta sejati hanya terbukti 
Dengan air mata2 
                                    

عف أىمية الحبيب في  (Lagu Roh)وح" وبعد ذلؾ، عبر الشاعر في قصيدة "أغنية الر           

 الحبيب، وقاؿ: ه معحياتو، لا قيمة عنده أشياء أخرى التي أحبيا بعد لقاء

 أنا أحب أغنية النقية وأكتبيا
 أنا أعشؽ ثمرة الفناف مف الإبداعات الفنية 

 أنا أحضرتُيا إلى سريري 
 لكنني رميتيا دوف بقية

 عندما سمعتُ ندائؾ الجمي 
 

َـ والكوفَ أنا أحب ال  عال
 أنا أكتشؼ كؿ ما في الأرض والسماوات

 أنا أعشؽ ألؼ قمر وكوكب
 لكف حبي ىذا ليس يحمؿ أي قيمة

 عندما رأيت نجما في سمائؾ
 

 فالميـ  ىو لقائي معؾ

Aku pencinta dan pencipta lagu murni 
Kupuja tiap seni ciptaan para seniman 
Kubawa dalam tidur hingga mimpiku 
Tapi kubuang semuanya tak tinggal sisa 
Bila kudengar nyanyian merdu suara-Mu 
 
Aku pencinta manusia dan semesta 
Kukembarai pelosok bumi dan mega 
Kupuja seribu bulan dan sejuta bintang 
Tapi cintaku ini tidaklah bermakna 
Bila kulihat sebutir bintang di mata-Mu 
 
Yang kupentingkan pertemuanku dengan-Mu 

                                                           
1
 Suhaimi Haji Muhamad, Di Malam Gelita Ini, p. 23. 

2
 Suhaimi Haji Muhamad, Di Malam Gelita Ini, p.24. 
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 نتوحد في الروح
 نتعاطؼ في الروح

 أشّـ مسؾ ذاتؾ لا عيوب فييا
 سنمتقي في جنة حبؾ.

Aku dan Kau bersatu jasad bersatu roh 
Aku dan Kau saling cinta-menyintai 
Kucium harum tubuh-Mu tanpa ragu 
Di Taman Cinta-Mu kita bertemu. 1 
                    

 
 2الشاعر الصوفي ابف عربي: وما قال تشبووىذه القصيدة      

 فمرعى لغزلافٍ وديرٌ لرىباف  لقد صار قمبي قابلب كؿ صورة

 وألواحُ توراةٍ، ومصحؼُ قرآفِ  وبيتُ لأوثافٍ، وكعبةُ طائؼ

يماني أديف بديف الحبّْ أنَّى توجيت  ركائبو، فالحب ديني وا 

 

ؿ الشعر قدـ سحيمي الحاج محمد فكرة وحدة الوجود في قو  لقد ،ذلؾ كمو خلبصة               

الدموع"، وقصيدة" في قصيدة "حبو، وقصيدة "الرغبة"، وقصيدة "أنا أنت والنبيذ"، وقصيدة "الصوفي كما 

فكرة وحدة  أما القصيدة الباقية، فتحدث عف الحب النبوي. وانطلبقا مف ىذا، غمبتأغنية الروح"، 

 .تشبو إلى حد  كبير ما قدمو الشاعر الصوفي ابف عربيقصائده المختارة وىي  عمىالوجود 

 

 حساف بصري بوديماف -7

وجد البحث أف الشاعر حساف بصري بوديماف قد اعتمد عمى الاتجاه الصوفي لا سيما            

ائد الغزلية عف الحب الإليي، الذي يضمف القص (Tidak Dapat Dipisahkan)في ديوانو "لا يفرؽ" 

 : (Asmara)كقولو في قصيدة "العشؽ" 

 Semalaman aku بالأمس أنا

                                                           
1
 Suhaimi Haji Muhamad, Di Malam Gelita Ini, p. 29. 

2
‌.5م،‌ص‌1983،‌القاهرة:‌مكتبة‌مدبولً،‌قصائد فً الحب الإلهً 01أحلى شوشة،‌فاروق،‌‌
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 قد اقتربتُ مف غرفتؾ
 كتبتُ اسمَؾ

 تكرارا
 عمى الحائط

 والجدراف الفارغة
  وفي مذكرات قمبي

 حتى  لـ أكف قادرا 
 عمى الاستمقاء في حضنؾ العظيـ

 أبذؿ كؿ جيدي 
 أعبّر بمغتي العاشقة
    لكمي التي يصمؾ حنيني ا

Mendekati kamar-Mu 
Menulis nama-Mu 
Berkali-kali 
Pada dinding 
Dan petak-petak kosong 
 Dalam diari hati 
Walau tidak mampu 
Mendakap hebat wujud-Mu 
Upaya kubahasakan 
Dengan bahasa asmaraku 
Biar ia jadi pelengkap rinduku.1      

                      
 عف كتابة اسـ الإلو، بقولو: (Tuhan)وكذلؾ قاؿ في قصيدة "الإلو"                  

  كتبت اسمؾ يا إليي
 في طرؼ السماء المنقمبة
 لكف الغيوـ مسحتيا عمدا

 
 ثـ كتبتُ اسمؾ 

 عمى شاطئ الشوؽ
 ولكف الأمر كذلؾ

 تأتي الأمواج فترفضو
 إلى وسط المحيط

 
 إذف لا خيار لدي

 إلا كتابة اسمؾ مرارا
 اسمؾ، يا إليي

 عمى قمة شعوري
 لأني أعتقد أف لا أحد

  ممكف أف يشؾ
 .في حبي لؾ يا إليي

 

Aku sengaja menulis nama-Mu ,Tuhan 
Di celah langit resah 
Tetapi awan sengaja datang memadamnya 
 
Lalu kutulis nama-Mu 
Di pantai rindu 
Tapi samalah seperti awan 
Ombak datang menolaknya 
Hingga jauh ke tengah lautan 
 
Jadi aku tiada pilihan 
Selain kupilih sahaja menulis lagi 
Nama-Mu, Tuhan 
Di dedaunan pintu perasaan 
Kerana aku percaya tiada sesiapa lagi 
Yang dapat melakarkan kesangsian 
Cintaku pada-Mu, Tuhan. 2              

                                                           
1
 Hasan Baseri Budiman, Di Atas Perahu Cinta, p. 7. 

2
 Hasan Baseri Budiman, Di Atas Perahu Cinta, p.43. 
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دور تؿ الله" لحساف بصري بوديماف وىناؾ قصيدة بعنواف "الرجؿ الذي يقؼ في مقامؾ يا رسو          

محظوظا  ؤكد عمى أنو سيكوف ة المسجد النبوي حيث يزيار  موضوع الحب النبوي. وأنشدىا عندحوؿ 

 لو عنده فرصة ليرى وجو النبي صمى الله عميو والسلبـ، كقولو:

 رجؿ محظوظ إذا سيستطيع أف يرى وجيؾ آه، ىو
  ـ لا يوجد وجيؾَ حتى في المواس

 دوف أف يطمب  شيئا و ينحني حبا
 يبحث عنؾ

 لأف وجيؾ لف يعود أبدا
 إلا بما شاء الله  عز وجؿ في وقت لاحؽ

 

Ah, bertuahnya lelaki itu kalau dia dapat menatap 
wajahmu 
Yang tanpa musim tanpa waktu dia hadir di situ 
Tanpa meminta apa-apa dia menadah cinta 
Tetapi dia akan terus tidak mengerti akan apa-apa 
yang 
Dicarinya 
Kerana wajahmu tidak akan kembali 
Kecuali dengan kehendak Allah Azzawajalla nanti  
1 

حيث يبحث عف كلبـ  (Mencari Suara- Mu) وقاؿ أيضا في قصيدة "البحث عف صوتؾَ"     

 :الله مف الآيات القرآنية في منتصؼ الميمة

 أنا أبحث عف صوتؾ
 الصباح الذي يقؼ في

  مع موسيقى التأمؿ
 النائمة عمى ذراعي
 مع صمت اليقظة

 في قصيدة
  لـ  أكتب منيا

 ولو كممة.

Aku mencari-cari suara-Mu 
Yang mungkin terhenti di kamar pagi 
Mungkin kala itu muzik pengiring bermeditasi 
Sudah tertidur dalam dakapanku 
Bersama sepi yang terjaga 
Dalam sebuah sajak 
Yang belum kutulis 
Sepatah pun aksaranya.   2                                                                                
 

نب ذلؾ، وجدنا أف الشعراء الصوفييف فضموا الحديث عف الدعاء والرجاء والأمنية، مثؿ بجاإلى         

  (Sekuntum Doa)ما قدـ حساف بصري في قصيدة "باقة الدعاء" 

  وأشكر الميمة
 التي عممتني

Dan terima kasih malam 
Kerana telah mengajar aku 

                                                           
1
 Hasan Baseri Budiman, Di Atas Perahu Cinta, p.77 

2
 Hasan Baseri Budiman, Di Atas Perahu Cinta, p.98 
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 تزييف باقة الدعاء
 لتصبح  الأمؿ
  وتحيي حنيني

 لؾ يا ربي

Menggubah kuntuman doa 
Menjadi seberkas harapan 
Yang menghidupkan rinduku 
Pada-Mu, Tuhan .1   
                     

 

عرفنا مف النصوص السابقة أف حساف بصري اعتمد عمى الاتجاه الصوفي مف أجؿ لقد                

يبو، الله عز وجؿ. وحاوؿ كتابة أسماء الله تعالى في مشاعره الحب والعشؽ والشوؽ إلى حبعف تعبير ال

البحث عف أصوات الحبيب في  أف يمسحيا. إضافة إلى لأحد يمكفولا  لأنو أحسف الأماكف ؛قمبو

منتصؼ الميؿ باعتبارىا مصادر الإلياـ لمشاعر لأنو حقيقة لـ يكف قادرا عمى الاستمقاء في حضف الله 

 العظيـ.

 

 جماؿ الديف داروس -8

خصوصاً لصوفي في قوؿ شعر الغزؿ، إف الشاعر جماؿ الديف داروس اعتمد عمى الاتجاه ا       

 تحدثتشعرية  كوف مف نصوصتالتي ت (Tangkai-tangkai Gemuruh)بعد قراءة ديوانو "سنابؿ القمؽ" 

ؼ كتابة إضافة إلى إثبات الشاعر في مقدمة الديواف بأف ىدرتباطيا بالحب ارتباطا وثيقا. عف الحياة وا

الديواف بتقديـ  وكذلؾ يتميز ىذا 2القصائد فيو لإرساؿ رسالة الحب باستخداـ رموز الكوف والمرأة.

تثير  التي قصيرة حممت المعاني العميقةأبيات في كؿ قصيدة، وىي مقاطع  الشاعر ثمانية 

 : (Laut)القموب،كقولو في قصيدة "البحر" 

 Mencarimu, Kekasih, di lontaran perjalanan أبحث عنؾ، يا الحبيب، في موجة السفر

                                                           
1
 Hasan Baseri Budiman, Di Atas Perahu Cinta, p. 101. 

2
‌Darus, Jamaludin, Tangkai-tangkai Gemuruh, p. x. 
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 عثَّرُ باليبوبأت
  وتتحوؿ الرياح إعصاراً 

 ويختفي قوس القزح في الغيوـ
 جمعت الحبيب  ذكرياتنا البالية
 غرقت الضمادة بالجروح الدامية

تُ القمر لحديثنا   يتنََصَّ
 قمبُو البحر، تمزقت شطآنَوُ واضطرب

Tujuan adalah habuan hembusan 
Angin-angin melahirkan langkisau 
Terjerat pelangi di gigi awan 
Sang kekasih pun menerpa mengutip serpihan 
perca 
Kain balutan luka berdarah panjang 
Semalam ada bulan mengintai serpihan 
peristiwa 
Laut, resah ngilu terkoyak muara hadir terbetah. 
1                              

لكؿ مركب  سبب حياتو، كما أف وعف الحبيب لأن بحثو بحر عندبالوشبو جماؿ الديف حياتو            

في سفره لا يجري بدوف معرفة الميناء الذي سيتوقؼ فيو. ولموصوؿ إلى ذلؾ  ما أو سفينة لو ىدؼ

 مجاىدة النفسية. وشبو أيضا حالتيالتضحية والو الصعوبات ومع بذؿ الجيود  مف اليدؼ لا بد مواجية

الطيبة والصراع في حياتو بالرياح اليادئة والإعصار، كما شبو اليسر والسعادة بقوس قزح الذي يختفي 

في الغيوـ حيث أنو موجود ولكف لا بد مف انتظاره مع مواجية الصراع والمشقة في الحياة. كما يمكف 

ْـ نَ  شْرَحْ لَؾَ صَدْرَؾَ، ووَضَعْنا عَنؾَ وِزْرَؾَ، الذي أنْقَضَ ظَيْرَؾَ، استفادة الشاعر مف سورة الشرح : } أل

لى ربّْؾ فارغبْ{  .2وَرَفَعنا لؾَ ذِكْرَؾَ، فإفَّ مع العُسْرِ يُسْرًا، إفَّ مع العُسْرِ يُسْرًا، فإذا فَرَغْتَ فانصَبْ، وا 

 Camar Gharib)عجيب" بحر في قصيدة "النورس الغريب في الشاطئ الالوأنشد أيضا عف         

di Pantai Aneh) وراء كؿ ما حدث.  ىاالحياة التي لا يقدر عمى فيـ أسرار  التعجب مفوىو يشعر ب

حالتاف منقمبتاف؛ عسر ويسر. ولذلؾ، يجب عمينا  الذي يحب موجو، مثؿ حياتنا فيو وثـ صور البحر

 نواجو "موج الحياة" بصبر، كقولو:

 القزح تفوح نسائـ القُبؿ فيشميا قوس
 فيغتنـ البحر فرصةً ليحب الموج

Muncung pelangi menjamah cium 
Merelakan laut mencintai gelombang 

                                                           
1
 Jamaludin Darus, Tangkai-tangkai Gemuruh,  p. 21. 

2
‌.8-1سورة‌الشرح:‌آٌات‌‌
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  فينحتُ موجةً عاشقةً 
    النوارس الغريبة في الشاطيء العجيب

 خمؽ الله الغنيّ 
 تتضاعؼ البركة 

 امسؾْ الحجاب الخفي
 النورس الغريب في الشاطئ  العجيب

 ينتظر حتى يصؿ لمقمة
 

Mengukir ombak kasmaran 
Para camar gharib di pantai aneh 
Ghalibnya Ghana Allah 
Menggunung barakah 
Hijab tersekat gandingan 
 
Camar gharib di pantai aneh menekan ghairah 
tiba. 1                            

 

ي تعبير عف مشاعره، كقولو في قصيدة "البحر واستمر الشاعر باستخداـ رمز البحر ف          

 : (Wangi Laut)المعطر" 

  أشـ عطر بحرؾ
  تسترخي العروس في خضني

   أبحث عف عشقؾ
 عند نياية التعب الغُـ حائرٌ 

 وأناـ في شرفة الرحيؿ
 أفتح نوافذ سمائؾ

 .لا يشعُ ضوء القمر
 

 .يا البحر المعطر،   فأنا فرحٌ بعد لقاءي مع الحبيب

Aku mencium wangi laut-Mu 
Di atas ribaku ada pengantin 
Mencari rindu-Mu 
Ujung muara keletihan terpinga 
Lalu aku tidur di anjung  perantauan 
Membuka jendela langit-Mu 
Bulan tidak kelihatan melontarkan sinarnya. 
 
Wangi laut aku lega menemui Kekasih. 2 

 

فتحدث عف خبرتو في  (Dalam Ayat Puisiku)وأما في قصيدة "في بيت شعري"              

تنظيـ الشعر وكتابتو، وما زاؿ معتمدا عمى رمز البحر وما يتعمؽ بو مف موج قارب، وفي نياية الأمر 

 عرؼ الشاعر أف الله عز وجؿ ىو الولي، وقاؿ:

 يظير ظمؾ في أبيات شعري
 وجدت  إعصارا في صدرؾ

  أغنية مف شعري مع ازدياد العشؽتغني  

Kelibatmu menjelma dalam bait-bait puisiku 
Kutahu dalam dadamu ada kama gelintar kasmaran 
Kau nyanyikan juga lagu puisiku dengan getar rindu 

                                                           
1
 Jamaludin Darus, Tangkai-tangkai Gemuruh,  p.  24  

2
 Jamaludin Darus, Tangkai-tangkai Gemuruh,  p  36.  
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  خارج إرادتي، معؾ كؿ الإذف
  إلى وسط المحيط فوؽ اىتزاز الأمواج

 أغرؽ وحيدا وأطمب النجاة
 أبحث عف قارب ولا يوجد قاربا لإنقاذي

 
 في بيت شعري ، يا ربي ، أنت الوليّ.

 

Yang merentapkan keizinanku dari perdu kehendakku 
Ke tengah samudera tinggi gelombang lautnya 
berpelepah 
Hanyut timbul tenggelam beritma ngeri kelemasan 
Mencari bahtera di sini, perahu pun goyah buat 
pertolongan 
 
Dalam ayat puisiku, Tuhanku, Engkaulah amat 
melindungi. 1                      

مف القصائد  (Dengan Bahasa Angin Cinta)واختمفت قصيدة "بمغة نسيـ الحب"               

الحبيب بمغة نسيـ مع  الأخرى حيث يعبر الشاعر عف صوت الآذاف باعتباره كممات العشؽ مف

 إيقاعات الحب، كقولو:

  حبيبي
 - أنا الحب

 أرسؿ كممات العشؽ
 بمغة نسيـ مع إيقاعات الحب

 في ذروة قبتؾ
 أنادي الصدى

 بأشعار متصوؼ مشتاؽ
 

 بمغة نسيـ الحب ىذا، الشعر ينفعنا
 

Kekasih 
Akulah cinta itu- 
Mengirimkan kata-kata rindu 
Dengan Bahasa angin asmara merdu 
Di puncak kubahMu 
Kulaungkan gema suara 
Deklamasi suci seorang perindu kangen 
 
Dengan Bahasa angin cinta, puisi bermanfaat 
sekali.2                              
 

 Ketika Bulan)وصور الشاعر صورة أخرى في قصيدة "عندما يسبح القمر والشمس"            

dan Matahari Bertasbih)  حيث يعتبر نفسو مثؿ الرياح متحركة مف مكاف إلى مكاف وتسجيؿ

 كؿ ما يراه في قصيدة، وقاؿ:

 نحف مثؿ الرياح نتسابؽ في أسفؿ العالـ
 ما تراه عيني ينسخو قمبي

Angin adalah kita berkejaran di asfal alam 
Senaskhah kalbu meriwayatkan fenomena 

                                                           
1
 Jamaludin Darus, Tangkai-tangkai Gemuruh,  p.38 

2
 Jamaludin Darus, Tangkai-tangkai Gemuruh,  p.41 
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 وأدرؾ وعيي في ظممة الميؿ
 أنا القارئ أسبح وأدلؿ نفسي

  في أعماؽ الضمير ييمس الحبيب خجلب 
 يأتي الشوؽ عندما يسبح القمر والشمس . 

 تنبت الفضيمة في صمت البركة
  

 في كؿ درجة آلاؼ الزىور المعطرة

Gelap selalunya mengirimkan kesedaran- 
Kuala lembah cakerawala diri, memanjakan hadir 
Di ladang perkebunan jiwa, kekasih berbisik malu 
Rindu ketika bulan dan matahari bertasbih, aku dan 
kekasih 
Hirup anugerah kemilau-Nya dalam sunyi barakah 
 
Di kaki tangga mimbar sejuta bunga melepaskan 
wanginya. 1                          

 

 وبجانب ذلؾ، بيف الشاعر أف يميمو الحبيب كتابة الشعرفي قصيدة "الحبيب، أنتَ قصيدتي"           

(Kekasih, Engkaulah Puisiku) :وأنشد ، 

 يتدفؽ الدـ في جزيرة جسميا
 الذرات تجتاح أنسجتيا

 تشتعؿ عصبيتيا حيف تتذكر زوايا روحيا
 حبيبت أنتَ  قصيدتي تحرؾ كؿ حبي

 المزعجةتعبر عف تقمباتي 
 وأنا أزوره وأقبّؿ الأمف

 .في حديقة  الفردوس مع عبؽ الزىور الإليية
 

 الحبيب، في ىذا الشاطيء سحبت إيقاعي المُتعَب
. 

Darah daging mengalir di jazirah tubuhnya 
Urat saraf menular cengkam cerucuk tisunya 
Ada getaran gementar mengimbau pelosok rohnya 
Kekasih engkaulah puisiku-akrab cinta rangsangnya 
Terungkap sosok gemuruh di sisi keruntang-
pungkangnya 
Dan aku menjenguknya mencium lestari kedamaian 
Di taman Firdausi dengan harum bunga-bunga Ilahi. 
 
Kekasih, di pantai inilah kaulepaskan lelah puisiku 
berlalu.2            

حظ أف نصوصو المختارة امتلؤت بالرموز الشاعر جماؿ الديف داروس سابقا، يمكف أف نلب ومما قدم 

يمكف أف نراىا في عنواف القصيدة، مثؿ بحر، وسفينة، ونورس. وىي القصائد القصيرة  التي الصوفية

في مضامينيا فلبحظت  ضمف ثمانية أسطر في مقطع واحد، ولكف حممت معاني عميقة دقيقة.  وأما

الباحثة أنو اختار عبارات تكاد غريبة لا تُستخدـ عند الشعراء الآخريف مثؿ " تسترخي العروس في 

                                                           
1
 Jamaludin Darus, Tangkai-tangkai Gemuruh,  p.  94  

2
 Jamaludin Darus, Tangkai-tangkai Gemuruh, p 112.  
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وغيرىا وىي عبرت عف قمؽ نفس الشاعر  2و" تفوح نسائـ القُبؿ فيشميا قوس القزح"، 1"، خضني

 واضطرابو في يسمؾ الطريؽ إلى الله عز وجؿ.

 أبياـ تي. أر  -9

ديواف  وخصوصاً ه ىو أبياـ تي أر ، والشاعر الآخر الذي اعتمد عمى ىذا الاتجا             

 الذي يحتوي عمى عدد كبير مف القصائد التي تدور حوؿ موضوع الحب،  (Tafakkur)"تفكّر" 

 : (Kumulakan)مثؿ ما قاؿ في "أنا أبدأ" 

 أبدأ ىذا الشعر
 بسمؾ الله الرحمف

 الذي تعطيني الحب
 ؽأنت الرزا

 ترزقني رزقا
 أنت العالـ

 تجعمني عالما
 أنت القوي
 تعطيني قوة
 أنت الفناف

 تميمني كتابة الشعر
 

Kumulakan sajak ini  
dengan nama-Mu Maha Pengasih  
memberi aku cinta 
Kau Maha Pemurah  
memberi aku rezeki 
Kau Maha Alim  
memberi aku ilmu 
Kau Maha Perkasa  
memberi aku kekuatan 
Kau Maha Seni  
mengajar aku menulis puisi3 

إضافة إلى ذلؾ، تعجب الشاعر ببحر عمـ الله الواسع ونير حبو الجاري دوف توقؼ، كقولو في         

 : (Tafakkur)قصيدة "تفكر" 

 ربي!
 بحر عممؾ أوسع لا نيايةَ لو
 نير حبؾ يجري دوف توقؼ

Rabbi! 
lautan ilmu-Mu tak bertepi  
sungai cinta-Mu tak pernah kering. 4 

                                                           
1
 Jamaludin Darus, Tangkai-tangkai Gemuruh,  p. 36. 

2
 Jamaludin Darus, Tangkai-tangkai Gemuruh,  p.24. 

3
 Abham T.R, Tafakkur, p.3. 

4
 Abham T.R, Tafakkur, p.6. 
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ومثؿ ما قدـ الشعراء السابقوف، يدعو أبياـ أيضا لطمب حب الحبيب الرؤوؼ الرحيـ، وقاؿ في قصيدة  

 : (Doa)"دعاء" 

 ربي
 إف صلبتي، ونسكي
 ومحياي ومماتي لؾ

 لذا محياي ومماتي لؾ
 واحييني بالإيماف

 وأمتني بكممتي شيادة.

Tuhanku  
sesungguhnya sembahyangku, ibadatku  
hidupku dan matiku untuk-Mu  
maka hidupku dan matiku untuk-Mu  
maka hidupkan daku dalam panji-panji iman  
dan matikan daku dalam kalimat syahadah.1 

 

وجؿ ألا وىي آيات ، فبدأ الحديث عف آيات الله عز  (Rindu)وأما في قصيدة "الشوؽ"             

 القرآف الكريـ، التي تجعؿ قمب الشاعر مزىرا في ذكر الحبيب مع الحب الصافي، كقولو: 

 وجوه الأجياؿ
 تقؼ أمامؾ

 خشوعا وتواضعا
 مع قراءة آياتؾ 

 وصار القمب مزىرا
 أذكرؾ

 مع الحب الصافي.

Wajah-wajah yang jilah  
berdiri di depan-Mu  
dengan khusyuk dan tawaduk  
sambil membaca ayat-ayat-Mu  
di hati berbunga rindu  
mengingati-Mu  
dengan cinta nan syahdu.2 

 

 وكذلؾ صور أبياـ في قصيدة أخرى عف لحظة قرائتو كلبـ الله، قائلب:     

 أقرأ آياتؾ بكامؿ الوعي
 أقرأ آياتؾ بترتيؿ
 أقرأ آياتؾ بخوؼ

 

Kubaca ayat-Mu dengan keinsafan 
Kubaca ayat-Mu dengan kemerduan 
Kubaca ayat-Mu dengan ketakutan 3 

                                                           
1
 Abham T.R, Tafakkur, p. 11. 

2
 Abham T.R, Tafakkur, p. 12. 

3
 Abham T.R, Tafakkur, p. 13. 
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يشعر الشاعر باىتزاز أعصابو بعد سماعو إلى آيات  (Siapakah)وفي قصيدة "مَف"               

 قرآنية، قائلب:

 مف الذي كسر سكوف الميؿ
 وجمود الفجر

 بإيقاعات آياتؾ
  

 واىتزاز أعصابي.

Siapakah yang memecah keheningan malam 
Dan kedinginan subuh  
dengan ayat-ayat-Mu yang merdu  
 
menggetar sarafku.1 

 

فطرح عدة أسئمة وىي لا داعية لإجابتيا، وتعد  (Engkaukah)وأما في  قصيدة "ىؿ أنتَ"         

 تمؾ الأسئمة إثباتا ما شعر أبياـ في قمبو، وقاؿ:

 باب الإدراؾىؿ أنت مف الذي دققت 
 وكشفت فجأة ستار الإيماف.

 
 ىؿ أنت مف الذي فتحت نافذة التقوى

 وكسرت فجأة كأس الخمر.
 

 كنت نور اليداية
 لكتابة شعر الشيادة.

Engkaukah yang mengetuk pintu keinsafan ini  
tiba-tiba tabir iman terbuka. 
 
Engkaukah yang membuka jendela takwa  
tiba-tiba gelas khamar pecah berkecai. 
 
Engkaukah yang memberi hidayat  
untuk menulis puisi syahadah. 2 

 

 واستخدـ أبياـ الصور الطبيعية في مكاف آخر مف أجؿ تعبير ما ىو الحب، كقولو:          

 الحب
 ىو البدر

 ولمعاف النجوـ
 والأشجار الخضراء في الوادي
 ومنظر الشفؽ مف فوؽ الجبؿ

 والطريؽ المتعرج المنزلؽ
 والماء الصافي الجاري

Kasih  
Bulan purnama  
bintang-bintang berkerlipan  
pohon-pohon hijau di perlembahan  
panorama senja dari atas gunung 
jalan licin berliku  
air jernih sedang mengalir  

                                                           
1
 Abham T.R, Tafakkur, p. 14. 

2
 Abham T.R, Tafakkur, p. 15. 
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 والزىور متفتحة
 أقبؿ حبؾ المعطر

 ربي.

bunga-bungaan sedang mengembang  
kucium harum kasih-Mu  
Tuhan. 1 

 

عمى الحديث عف حالة تفكره وغرقو وخلبصة ذلؾ، لقد ركزت نصوص أبياـ الغزلية والصوفية         

واسع لا  بحر عممو وىي دلالة عمى أف الله عميٌـ،في بحر الفكر نحو خمؽ الله مف الكوف والطبيعة، 

ىذه الحالة تميـ الشاعر في كتابة الشعر يوجد فيو ، نير حبو يجري دوف توقؼ. رحي ٌـ نياية لو، وىو

 جو الحب الصوفي بعد ما يغزؼ الحبيب وترَ قمبو بأغنية مقنعة جميمة.

لمختارة بعددىا خمسة غمب الغزؿ الصوفي في النصوص اأ، وجد البحث أف إزاء ما سبؽ         

أما الغزؿ الحسي فيكوف جموع الكمي لمنصوص المدروسة. الم( مف 77وىي تمثؿ )% ا وستيف نموذج

الاتجاه  كاف(، وثـ 15تمثؿ )%  التي النصوص الغزلية المدروسة الثانية نظرا إلى كثرة في المرتبة

(.  ويمكف 8وىي تمثؿ )% اذجفيو بعدد النصوص فقط ثمانية نمالعفيؼ في المرتبة الثالثة لا شؾ 

 التالي:تمخيص ىذه النتيجة في الجدوؿ 

 

                                                           
1
 Abham T.R, Tali Iman, p.15. 

الاتجاه‌
‌الصوفً

77%‌

‌الاتجاه‌الحسً
15%‌

‌الاتحاه‌العفٌف
8%‌

 الاتزاْاخ فً شعش انغضل انًلإٌي
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 ( : الاتجاىات في شعر الغزل الملايوي6الجدول رقم )

 مدى تأثر اتجاىات الغزل الملايوي باتجاىات الغزل العربيالمبحث الرابع:    

ؾ نقاط اختلبؼ لاجد أف ىنني الغزؿ العربي والغزؿ الملبيوي أىـ الاتجاىات الثلبثة ف بعد مناقشة      

 . ماتشابو بينيو 

 نقاط اختلاف الأول: حورالم

دراسة اليبدأ البحث الآف بتقديـ نقاط الاختلبؼ بيف الغزؿ في الأدبيف العربي والملبيوي لأف           

ؿ في الثاني، ولكف معرفة  نقاط التشابو فحسب مف أجؿ معرفة مدى تأثير الأو  مىلا تتوقؼ عالمقارنة 

وبعبارة أخرى، تعد مناقشة نقاط  نقاط الاختلبؼ مف أجؿ معرفة  أصوؿ الأدب. مىتتوقؼ أيضا ع

معرفة تاريخ الأدبيف وىما جاءا مف بمديف  قيالمتم سيؿ عمىؼ في ىذه الدراسة ميمة لأنيا تالاختلب

مختمفيف، ومع لغتيف مختمفتيف ،وكذلؾ طريقة الفكر أيضا مختمفة متأثرة بخمفية الشاعر الدراسية وثقافتو 

يو. وىناؾ اتفاقات كثيرة بيف الغزؿ العربي والغزؿ الملبيوي، والبيئة المخيطة بو والزماف الذي عاش ف

 :سنقسميا إلى اتجاىات ثلبثة عمى النحو التاليوثـ اختلبفات كثيرة أيضا، 

 أولا: الغزل الحسي

 تصوير العلاقات الماجنة -1

البحث بيف الغزؿ الحسي العربي والغزؿ الحسي  التي لاحظيامف أوضح الفروؽ            

ىو أف الثاني لا يوجد الحديث أو نموذج مِف أقواؿ الشعراء الذي يندرج تحت الغزؿ  الملبيوي
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 أف يكوف ىنالؾفي الغزؿ العربي. ولا ينفي البحث احتملبت  ىو موجودالصريح الفاحش كما 

 لـ نجد ذلؾ النوع مف القصائد. مى الغزؿ الحسي الفاحش ولكفاعتمدوا ع ملبيويوفشعراء 

عر الملبيوي نظرا غزؿ الحسي الفاحش في الشلمذج ااباب صعوبة إيجاد نممف أس ولعؿ        

، ضد تعاليـ الديف الإسلبمي يعدوىذا التصوير  ؛ي صورت العلبقات الماجنةتإلى مضامينو ال

ملبيوي اىتـ بنتيجتيف؛ وىما في الفصؿ السابؽ أف الأدب ال ناولا يستفيد المتمقي منو. كما ناقش

 ستفادة منو.اف القمب، والائناطم

عمى ذلؾ، لاحظت الباحثة أف نوع الغزؿ الحسي الفاحش لـ يتسع في الأدب  علبوةً       

. وىذا لوجود الجواري في القصور في المجتمع الملبيوينطرا  يالعرب الأدب الملبيوي كما في

ة كما لـ يناقش الدارسوف النصوص الشعري لا توجد علبقات بيف الجواري والشعراء، ويعني أن

شير ىذه الظاىرة إلى احتماليف؛ إما أف العلبقات الحبية بيف الشعراء والجواري لا تيا. و عن

انتشار القصة إلا بيف أىؿ تحدُث، أو أنيا قد حدثت ولكف لـ يُعرؼ الآخروف، حيث لـ 

 .القصور

 وثانيا: الغزل العذري

 ةقمة المبالغات والمغالا -1

ي الغزؿ العذري الملبيوي يختمؼ مف الغزؿ العذري العرب ف جية أخرى، وجدت الباحثة أفم          

أف الغزؿ العذري الملبيوي  ف المعمومات السابقةة م. لاحظت الباحثةمف حيث قمة المبالغات والمغالا

اتيـ معيـ حتى نياية ـ علبقلوفيات مع أمنياتيـ لكي تدو فقط تحدث عف مشاعر الشعراء نحو زوجاتيـ ا
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لـ يذكر الشعراء الملبيويوف أسماء زوجاتيـ في القصائد كما فعؿ الشعراء  في الوقت نفسوالحياة. 

العذريوف العرب الذيف معروفوف بأسماء صاحباتيـ ، وعمى سبيؿ المثاؿ؛ جميؿ بثينة، ومجنوف ليمى، 

 وقيس لبنى.

 وثالثا: الغزل الصوفي

 تظير والغزؿ العربي، وىي اختلبؼ في الاتجاه الصوفي بيف الغزؿ الملبيويوىناؾ نقاط            

 الحديث عف موسـ الحج، ومدى استخداـ رموز الأماكف المقدسة، ورمز الخمرة.؛ نقاط ثلبث في

 الحديث عن موسم الحج -1

وجدنا مما قدـ البحث سابقا أف الشعراء الملبيوييف الذيف اعتمدوا عمى  الاتجاه                   

الحج في رؤية جماليات المحبوب؛ الله عز وجؿ، ومع  مف موسـ بشكؿ كبيرالصوفي قد استفدوا 

، ارئفي قمب المتمقي والق دينية محاولة التقرب إليو. وانطلبقا مف ىذا، يعطي حديثيـ عف الحج آثارا

 حتى يعتبر بعضيـ موسـ الحج موسَـ الحب، كقوؿ الشاعر:

 ما أشعر إلا بحزف
 أثناء لحظة طواؼ الوداع
 بعدما مررتُ بموسـ الحب

  أدري ىؿ سوؼ أزورؾ ثانية أـ لالا

Tidak dapat kupujukkan kesedihan  
ketika mengucapkan tawaf widak  
telah kunikmati musim cinta kerohanian 
Entah dapat kukembali ke sini atau 
tidak 1. 

اىمية، فيو يحرموف أما الشعراء العرب فيعتبروف موسـ الحج أكبر مواسـ العرب منذ الج             

الغزو والقتاؿ، وتمتقي القبائؿ، وتصفو القموب مف أدراف الحياة، ويتعارؼ الناس. وكذلؾ الغزؿ في 

                                                           
1
 Nahmar Jamil, Catatan Tiga Kota, p.38. 
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ذا رأى أحدىـ  1 موسـ الحج فرصة لرؤية جميلبت القبائؿ الأخرى، والنساء مف الأمصار الأخرى. "وا 

ا، فقد تصده، ويكتفي بالنظر مف بعيد، امرأة جميمة، وراقو جماليا وحسنيا، تودد إلييا وقاؿ فييا شعر 

وقد تقبؿ ثناءه وتشبيو بيا كنوع مف الدعاية لجماليا، بؿ إف منيف مف كانت تتعمد ذلؾ، ومنيف مف 

 2ترسؿ إلى الشاعر ىدية، ومنيف مف تبادلو الحديث، ومنيف مف يصيبيا مف اليوى ما أصابو."

ة " يستغؿّ موسـ الحج، لعقد لقاءاتو مع مف وعمى سبيؿ المثاؿ، كاف عمر بف ربيع              

يحددىف ىدفا لو، فما أي يسمع بامرأة ذات شيرة، أتت لحج بيت الله، أو لأدائو العمرة إلا ويتعرض 

ليا، يستعدّ لذلؾ سمفا، فميبس أحسف ما عنده، ويتخذ زينتو وأناقتو، ويذىب لملبقاةِ الحاجّة والترحيب بيا 

رافقيا مودّعا ومشيعا ليا عند عودتيا خارجة مف مكة. ولا نستبعد أف تكوف قبؿ أف تصؿ إلى مكة، أو ي

ىي التي تعرّضتْ لعمر وتحرّشت بو أو أرسمتْ إليو، فقد صارت لقاءات عمر بنساء الأشراؼ وبناتيـ، 

حديث المجالس، تنتقؿ أخبارُ مغامراتو مف ىنا إلى ىناؾ، وتنتشر أحداثيا ووقائعيا في حواضر 

شاـ والعراؽ، فإذا ما أرادتْ إحداىفّ الشيرة العريضة، والسمعة العالية أعمنت عف رغبتيا الحجاز وال

بالحج، وقد ترسؿ سرا إلى بعض مف لو صمة بعمر، ليتغرض ليا ويحادثيا، أو يذكرىا ويصفيا في 

 3شعره، وىذا أمؿ لا شؾ أف بعضيف سعيف إليو، أو أف مف حوليف خطط لو، وأراده".

 

 الأماكن المقدسة  استخدام رموز -2

                                                           
1
‌.31،‌المرجع‌السابق،‌ص‌ربًالغزل فً الشعر العانظر:‌عابدٌن،‌نزار،‌‌
2
‌.31المرجع‌نفسه،‌ص‌‌
3
‌.284،‌المرجع‌السابق،‌ص‌مختار الغزلالنمٌري،‌‌
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رموز الأماكف المقدسة مثؿ مكة المكرمة والمدينة  في شعرىـالشعراء الملبيويوف  يوظؼ         

المنورة وما فييما مف الكعبة والمسجد النبوي دلالة عمى اعتمادىـ عمى الاتجاه الصوفي في قوؿ 

 صوص متكونة مف رموزالشعر الغزلي. وعمى سبيؿ المثاؿ، ما قدـ نحمار جميؿ سابقا مف الن

الحبيب عمى بر في قمب الشاعر لأنيا تذكره مقدسة عدة تخبرنا عمما أف تمؾ الأماكف تؤثالأماكف 

الحبيب بذاتو، وزيارة آثاره أو أي مكاف ما يتعمؽ بالحبيب يمكف أف يحؿ بلا يمقتي  أنو الرغـ مِف

 اتو.الحب والعشؽ والشوؽ إليو، وكذلؾ يمكف التقرب إليو في الوقت ذ

وأما الغزؿ العربي فيتغزؿ بعض شعرائو باستخداـ رموز الأماكف التاريخية أو المدف             

يخاطب  العربية المشيورة باعتبارىا حبيبتو أو أمو، وعمى سبيؿ المثاؿ ما فعؿ نزار قباني الذي

، ومنيا؛ ودمشؽ في قصائد عدة 1س"،المدف العربية مثؿ الأندلس في قصيدة "أحزاف في الأندل

، وأما القدس فينشد 4، و"أـ المعتز"3و"خمس رسائؿ إلى أمي" 2"ملبحظات في زمف الحب والحرب"،

وغبرىا. ويمكف أف يقتطؼ البحث بعض  6"رناطة، وغرناطة في قصيدة "غ5في قصيدة و"القدس"

 النصوص لنزار قباني، كقولو في قصيدة"أـ المعتز":

 كؿ النساء المواتي عرفتُيفّ 

 ي وىفّ صاحياتْ...أحببنّن

 وحدىا أمي...

 أحبَّتْني وىي سَكرى...

                                                           
1
 .5َ، ص 2116، رٕغ١ك: ٔٛاي سِبي، ث١شٚد: داس ا١ٌٛعف، ، أصهى انكلاو عٍ انًشأج فً انغضل: يقتطفاخ يٍ شعش انغضلٔضاس لجبٟٔ  

2
‌.221المرجع‌نفسه،‌ص‌‌ 

3
‌.93المرجع‌نفسه،‌ص‌‌ 

4
‌.139المرجع‌نفسه،‌ص‌‌ 

5
‌.193المرجع‌نفسه،‌ص‌‌ 

6
‌.184المرجع‌نفسه،‌ص‌‌ 
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 فالحب الحقيقي ىو أفْ تَسْكرْ...

 1ولا تعرؼ لماذا تَسْكر..

ار الشعراء  الملبيوي مف ىذه النقطة حيث اخت ولذلؾ، قد اختمؼ الاتجاه الصوفي  في الغزؿ        

وىو يمثؿ   -يب، وأما اختيار نزار قبانيرموز الأماكف التاريخية المقدسة باعتبارىا مف آثار الحب

 رموز الأماكف المقدسة باعتبارىا أُما وحبيبةً بنفسيا.-الشعراء الغزلييف العرب 

 

 الصوفيين الملايويينمز الخمرة عند الشعراء الغزليين قمة استخدام ر  -3

الشعراء  في مدى استخداـ اً جانب رموز الأماكف، وجد البحث أف ىناؾ فرقإلى                 

في استخدامو مقارنة بالشعراء العرب. والمناقشة السابقة دلت  اقممو  ؛ إذالغزلييف الملبيوييف رمز الخمرة

عمى النتيجة أثبتت ىذا القوؿ أف خمسة نماذج فقط مف النصوص المختارة التي تكونت رمز الخمرة 

وسحيمي الحاج محمد، وأبياـ  وىي في قصائد قاليا، حمزة الفنصوري، وكمالا، وعبد العزيز دراماف،

 تي أر. 

وأما رمز الخمرة في الغزؿ الصوفي العربي فيتسع الشعراء في استخدامو ويمكف أيجاده بكثرة         

المرأة والخمرة مف أىـ الرموز في الغزؿ الصوفي العربي،  ي النصوص الصوفية. وىذا لأف رمزاف

 لمرأة والطبيعة مف أشير الرموز.ا ملبيوي حيث يعد رمزاواختمؼ الغزؿ الصوفي ال

 الثاني: نقاط التشابو حورالم

                                                           
1
‌.146المرجع‌السابق،‌ص‌‌ 
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وينتقؿ البحث الآف لتقديـ ما ىي نقاط التشابو في الاتجاىات بيف الغزليف، الملبيوي            

 والعربي، وتكاد نقاط التشابو أكثر مف نقاط الاختلبؼ كما قدـ البحث سابقا.

 : الغزل الحسيأولاَ 

 بالغزؿ الحسي العربي في النقاط التالية: يشبوث أف الغزؿ الحسي الملبيوي البح ووجد             

 وصؼ أجساـ أو أعضاء المرأة -1

في قصيدتي  عمى نحو ما جاءالمرأة جسد  وصؼ الشعراء الملبيوييف لاحظت الدراسة               

رأة ومع التشبييات العدة. "سيتي زبيدة" و"بيداساري" المتاف تحدثتا في بعض مقاطعيما عف أعضاء الم

 وعمى سبيؿ المثاؿ:

 شعرىا كاف طويلب وأسودا وكثيفا
 السوداء مكتحميف اوحاجبيا كان

 الجزء الأسود في عينييا شدة سواد 
 ةما أجمؿ أىدابيا الطويم

 
 أنفيا جميؿ وعنقيا طويؿ

 وخصرىا نحيفة وصدرىا واسع
 ما أجمؿ النساء

 لأبصارخطؼ اتقرة أعيف و 

Rambutnya panjang hitam lebatnya 
Kening beralit dengan hitamnya 
Mata hitam sangat hitamnya 
Bulu matanya lentik sangat eloknya 
 
Hidungnya mancung lehernya jinjang 
Pinggangnya ramping dadanya bidang 
Loknya elok sederhana sedang 
Sedap manis mata memandang 

 

 مرأةلعدد احديث عف تال -2

د الشاعر مرأة ولا سيما عنلا عف تعدد اتضمف بعض النصوص حديثً جانب ذلؾ، إلى                 

معنى الحب  ابو ولا سيما في بحثو عفبعتمد عمى ىذا الاتجاه في شاالماليزي صمد سيد الذي 
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" مجمة مف عناصر الغزؿ الصريح وىي منشورة في مجمتيف  كوفتتالحقيقي. وىناؾ تسع قصائد 

في منتصؼ الخمسينيات، وىما مف  (Majalah Irama)و"مجمة الإيقاع"  (Majalah Asmara)العشؽ" 

وخاطب صمد سيد في ىذه النصوص نحو عدة  1مجلبت التي نشرت قصائد رومانسية وحبية حينئذ.ال

سييف النساء مع وصؼ الشاعر لقاءه معيف وصفا حسيا. وىو شبو ما فعؿ أشير شعراء الغزلييف الح

 وىو عمر بف أبي ربيعة في حديثو عف تعدد امرأة.

عره في ذكر ىنا أف الشاعر الماليزي صمد سيد ركز عمى الوصؼ الحسي في شالجدير بالو            

نو بعد زواجو، واشتير بعد ذلؾ بالشعر الذي يرفع المعاني الإنسانية عبداية أمره فقط،  وانصرؼ 

ت أف شغؿ عمر بف أبي ربيعة الغزؿ في الفترة الأولى مف عمره، وىي والحضارية.  كما أثبتت الدراسا

ولذلؾ، اقتطؼ البحث  2فترة الشباب وأوائؿ عيد الكيولة، وثـ يحدث الرواة أنو تاب عف ىذا كمو.

يصاؿ مشاعره نصوصيما الحسيية ىذه  مف أجؿ تحميميا ودراستيا لمعرفة كيفية طرح أفك اره الغزلية وا 

 . عاطفيةال

 ـ القصص والمغامراتتقدي -3

حالة معارضة أىؿ الحبيبة علبقة حبية بيف  لقد انتشرت أمثمة كثيرة غزلية حسية تصور               

ي الحياة، وىؤلاء مف جوىري في ىذا الرفض ىو اىتماـ عائمتيا بالطبقات فالسبب الالشاعر وحبيبتو. و 

 مثمة عمى ذلؾ ما قاؿ صمد سيد الذي يمثؿ ومف الأ. مف نفس الطبقة تزوجأف تولا بد مف  كابرأسر الأ

عوبات في حياتو تحت عصريف؛ عصر الاستعمار وعصر الاستقلبؿ حيث يواجو الشاعر حينئذ ص

                                                           
1
 A. Samad Said , Antologi Puisi, p. 

2
‌.112-111،‌المرجع‌السابق،‌ص‌الغزل فً الشعر العربً: ملامح وشعراءعابدٌن،‌نزار،‌‌
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مف الشعراء الغزلييف   شعراء الباقييفدما نقرأ قصائد لصمد سيد وال. ولذلؾ، نجد عنستمعارظؿ الا

 ص حبيـ الممتمئة بالصراع والمغامرة.الحسييف كأننا نقرأ قصة مف قصص حياتيـ متعمقة بقص

عمى ذلؾ، إذا قرأنا  قصيدة "بيداساري" الطويمة، ىناؾ أربعة قصص فييا،  حيث  وعلبوةً             

يمكف أيجاد نفس صورة في قصيدة  غزلية عربية التي تضمنت قصص معينة ومع مغامرة مثؿ ما قاؿ 

 امرئ القيس:

 ولا   سيما  يوٌـ  بدارة  جُمجُؿ ألا رُبَّ  يوٍـ لؾ منيفّ   صالح

 فيا عجباً مف  كورىا  المتحمّؿ ويوَـ عقرتُ  لمعذارى  مطيّتي

 فقالت لؾ الويلبتُ إنؾ مرجمي ويوـ دخمتُ الخِدرَ حدر عُنيزة

 عقرتَ بعيري با امرأ القيس فانزؿ تقوؿ  وقد ماؿ  الغبيط بنا معاً 

 1ف جناؾ المعمّؿ ولا تبعديني م فقمتُ ليا سيري وأرخي زمامو

والأبيات السابقة مف معمقة امرئ القيس التي دلت عمى وجود الغزؿ الحسي منذ العصر الجاىمي عند 

بيضة الخدر التي لا امرئ القيس في مغامرتو بدارة جمجؿ، واقتحامو "لخدر عنيزة" وتجاوزه الأحرس ل

 يراـ خباؤىا.

 وقوع بعض الشعراء الغزلييف في اتياـ الدارسيف -4

ف النصوص الغزلية الحسية، توجد بجانب النقاط السابقة وىي متعمقة بمضاميإلى                  

ما ع بعضيـ في اتياـ الدارسيف. وىو نفسية الشعراء الغزلييف الحسييف وىي وقو ىامة تتعمؽ بنقطة 

ـ، 1957في إحدى قصائده  في عاـ  اساح ايزي، صمد سيد الذي طرح موضوعواجيو الشاعر المال

                                                           
1
‌.12-11،‌ص‌دٌوان امرئ القٌسامرؤ‌القٌس،‌‌
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مرتبطة ال القصيدةوضوع نظرا إلى من (Ahmad Boestamam)ونصحو الأديب حينئذ أحمد بوستماف 

 .لا تناسب المجتمع الماليزي مواضيع بالعلبقة الجنسية وىي

وكذلؾ، اتيـ الشاعر العربي الحسي عمر بف أبي ربيعة  بسبب تعدد المرأة في ديواف              

ذ إلى أعماؽ النفس، لا يرتوي منيا، ولا يروييا، يبدأ منيا ولكنما  يبدأ عمر، بأف "حبو سطحي، لا ينف

. كما وصفتْ علبقة عمر بصويحباتو "بالتخمخؿ  أي 1مف سطوحيا القريبة، ويلبمسيا ولكنو لا يتعمقيا"

ىو أنيا علبقة مبنية عمى الشكوؾ والقمؽ، وعدـ الثقة، وقمة الصفاء، فيفّ لا يثقف بو، ولا يأمفّ غدره، و 

      2مقابؿ ذلؾ يخشى تغيرىفّ، ويحذز مكرىف".

  

 كثرة الحوار في النصوص الغزلية -5

تميز الغزؿ الحسي بأسموب الحوار فيو، كما اعتمد الشاعر الحسي الملبيوي الماليزي،               

 صمد سيد عمى ذلؾ الأسموب، وعمى سبيؿ المثاؿ قاؿ:

 
  والقطف الجميؿ؟ سألتِني مراتٍ: "أيف ىي الثياب الجديدة

  أيف الخاتـ الذىبي  وقلبدة المؤلؤة؟ ... "كنتُ ىادئا
: " نعـ يا حبيبتي، اصبري   أجيب بصوتٍ ناعٍـ

 عشتُ بكؿ صعوبةٍ بعد مرحمة الاستعمار
 ." ولـ أذؽ سعادةً بعد ظمـ الاستعمار

Berapa kali dinda bertanya: “mana baju lawa dan kain 
indah? Mana  
cincin permata dan loket bercahaya?...”Aku tenang  
menjawabnya dengan selembut suara: “Dinda, nanti 
ya-  
manja, sabar ya. Kanda kan turunan papa sejak 
runtuhan  
kota Melaka. Kanda kan lama tak kucup bahagia kesan 
tindihan penjajah puaka.” 3 

                                                           
1
‌.476،‌ص‌، تطور الغزلل،‌شكريفٌص‌
2
‌.479المرجع‌نفسه،‌ص‌‌

3
 A. Samad Said, Antologi Puisi, p. 12. 
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 لشاعر وحبيبتو فحسب، ولكف بينو والنجوـ، كقولو:ولا يدور الحوار بيف ا

 تيتز النجوـ ىادئة
 أسأليا دائماً:

 "ىؿ تعشقني الفتاة وحدي
  وأنا مف الغرباء في غابة الأنيف؟"

 

Pada bintang menggetar tenang 
Selalu benar kutumpang tanya: 
“rindukah dara padaku sorg 
Kelana hina di rimba lara?”1 

 أؿ أيضا حبيبتو:وس

 ويجئ الود إلى قمبو في ليمة جميمة
 وتتوقؼ سفينة الحب بقمبو في الميناء اليادئ،

 ويجئ الكلبـ الرائع:
 "نحف، اثناف، ىؿ أرواحنا صارت واحدة حتى الموت؟

 
 مع عينييا وقمبيا وعدتْ:

 "نعـ حبيبي، لف يتفرع حبي"

Datang kemesraan mengusik hatinya di indah malam 
Berlabuh cinta di hatinya di pelabuhan tenang, 
Datang warkah penuh kata-kata yang indah-indah: 
“Kita berdua, ya, sehingga maut menjemput ke 
tanah?” 
 
Dengan mata dengan hati ia berjanji: 
“Benar sayang, haram bercabang kasihku ini.”2 

ا الحوارَ بيف عمر بف أبي ربيعة وبيف حبيبتو، أو يدير الحوار بيف الحبيبة كما يردد كثير         

حدثني  وصواحبيا. وكذلؾ عند مطيع بف إياس في قولو عف قصص الموـ والعتاب، وقاؿ الرواة: "

الحسف قاؿ: حدثني ابف ميرويو قاؿ: حدثني إبراىيـ بف المدبر عف محمد بف عمر الجرجاني قاؿ: كاف 

اس صديؽٌ يقاؿ لو: عمر بف سعيد، فعاتبو في أمر قينةٍ يقاؿ ليا مكنونة كاف مطيعٌ ييواىا لمطيع بف إي

حتى اشتير بيا، وقاؿ لو: إف قومؾ يشكونؾ ويقولوف، إنؾ تفضحيـ بشيرتؾ نفسؾ بيذه المرأة، وقد 

 :لحقيـ العيب والعار مف أجميا! فأنشأ مطيع يقوؿ

 في  غير  كُنيوِ ضجَرُ   والمو ُـ قػد لامنػي في  حبػػيبتي  عػمػرُ 

 قد شاع في الناس عنكما الخبرُ  قاؿ: أفػػؽ، قمػت: لا، قاؿ:  بمى

                                                           
1
 A. Samad Said, Antologi Puisi, p. 21-22. 

2
 A. Samad Said, Antologi Puisi, p. 34. 
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 ليػػس لػي فػػػيػو عنػدىـ عػذْرُ  قمت: قد شاع، ما اعتذاريَ مما

 فكُؼَّ عنػي  العتػابَ  يػػاعػمرُ  عجػػزٌ لعمري، وليس ينفػعني

 1يؽُ فػانػتحروا"  وقػاؿ لػي لا أفػ وارجػػع إلييـ وقؿ ليـ قد أبى

 ا: الغزل العذريوثانيً 

 إظيار العفة والديمومة في النصوص -1

في آف معا. وانطلبقا مف  الممتيبة عفيفةىو المظير الفني لمعواطؼ الإف الغزؿ العذري                

ىذا، يمكف القوؿ أف العفة أولى صفات الحب العذري وأولى علبماتو، ولذلؾ ىناؾ اسـ آخر ليذا 

جانب ذلؾ، يتصؼ إلى يشير إلى تمؾ الصفة.  الذي لاتجاه بدلا مف العذري ألا وىو الغزؿ العفيؼا

وتزوؿ، كقوؿ  أيضا بديمومة الحب يعني أنو ليس عاطفة متأججة مؤقتة، وسرعاف ما تخمد وتبرد

 حساف بصري بوديماف:

  ماذا بعد الصمت
  كؿ شيء لا يسمع

 لا يتكمـ
  فماذا بعد الصمت؟

 
 ولو عشرات الأشير مف الانتظار أنتظرؾ

 حتى لو أضيع في صحراءٍ جافة
 في وسط الصرخة المؤلمة

 التي تحفظ الشوؽ في صمتي
  آمالي كمثؿ تدفؽ المياه

 لا تنقطع حتى تصؿ الشاطيء
  فنعـ، أحف إلييا.

                           

Ada apa setelah sunyi 
Setelah semuanya tak mendengar lagi 
Tak terucap 
Setelah semuanya sepi? 
 
Puluhan purnama aku masih setia menanti 
Biar tersesat di tengah gurun rasa yang gersang 
Di tengah jerit pilu 
Yang menyimpan rindu dalam diamku 
Hasratku sama seperti air yang terus mengalir 
Tak jua rupa-rupanya untuk aku temukan tempat 
muara 
Sungguh aku rindu semuanya.    2 
   

                                                           
1
‌.2-1م،‌ص‌1978،‌بٌروت:‌دار‌الثقافة،‌4،‌المجلد‌4،‌طكتاب الأغانًهـ(،‌356الأصبهانً،‌أبو‌الفرج‌علً‌بن‌الحسٌن‌بن‌محمد،‌)ت‌‌

2
 Hasan Baseri Budiman, Di Atas Perahu Cinta, p. 42. 
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لو شعر بألـ حتى السابقة  أنو سينتظر الحبيبة عشرات الأشير في القصيدة  وصور الشاعر      

. اشدة الحب والشوؽ إلييا عمى الرغـ مف انتقاليا إلى جوار ربيلوفيا في علبقتو نتيجة  سيكوفوجرح. و 

 ري العربي قيس بف ذريح أو معروؼ بقيس لبنى:كما قاؿ الشاعر العذ

 ومف بعد ما كنا نطافاً وفي الميدِ  تعمؽ روحي روحَيا قبؿ خمقنا

 وليس إذا متػنػا بمنصػرـ العػيػدِ  فػزاد كػما زدنػا وأصبح ناميا

 1وزائػرُنا في ظممة القبرِ والمػحدِ  ولكػنػو بػاؽ عمى كػؿ حادث

 

 النظرة الإولى تقديم الشعراء فكرة الحب من -2

. وعمى سبيؿ ىنالؾ بعض النصوص توظؼ النظرة الأولى أو الوقوع المفاجئ في الحب            

وىي أوؿ القصيدة  (Syair Ken Tambuhan)الشاعر في قصيدة "كيف تمبوىاف"  وقال ما المثاؿ

طويمة ليا مقدمة تحدثت عف امرأة اسميا "كيف تمبوىاف" وحب راديف منتري إلييا، وىي قصيدة قديمة 

عشر سنة، قوي عمره سبعة اب بش الشاعر مقدمة القصيدة حديثا عف وصمب القصيدة والخاتمة. قدـ

مرأة اسميا كيف تمبوىاف مف النظرة الأولى، وصور الشاعر حالة لاقع في حب و اسمو راديف منتري 

 راديف بعد أف ينظر إلى كيف تمبوىاف لأوؿ مرة قائلب:

 قمبو نابضا سريعابعد مقابمتيا فصار 
 وكوف فعمو قمقا

 يطير روحو اشتياء
 مثؿ الداء لا علبج لو

Serta terpandang hatinya berdebar, 
Lakunya tidak lagi tersabar, 
Arwah melayang berahi terkibar, 
Bagai penyakit tidak tertambar  2  

                                                           
1
،‌بٌروت:‌دار‌المعرفة‌للطباعة‌والنشر‌2،‌شرحه‌عبد‌الرحمن‌المصطاوي،‌طدٌوان قٌس بن ذرٌح : قٌس لبنىهـ(،‌‌68قٌس‌بن‌ذرٌح)‌‌

‌.7م،‌ص‌2004والتوزٌع،‌
2
 Syair Ken Tambuhan, dikaji: Noriah Mohamed, Mariyam Salim, Wahyunah Abd. Ghani, Kuala Lumpur: 

DBP, 2002, p.15 
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المرأة المحبوبة بأف نبض قمبو نبضا تعبير عف حالة الرجؿ عندما وقؼ أماـ الوحاوؿ الشاعر       

روحو ، وفي الوقت نفسو زادت رغبتو فييا، وحالتو كانت مثؿ رجؿ مريض، ولا علبج  تسريعا، وطار 

   لو.

رغب في جعميا زوجة محبوبة دائما ر و تالمحظة بؿ قد استم عند تمؾولـ يتوقؼ الشعور بالحب  

 بجانبو. كقوؿ الشاعر:

 رإذا كنتِ تكونيف ماء البح
 أصبح سمكة برممياس

 سأكوف وفيا لا مخالفة بوعدي
 وحبي الخالص لؾِ ظاىرا وباطنا

 إذا كنتِ تكونيف قمرا
 أصبح طائرا مشتاقا إليوس
... 

 أنتِ مثؿ زىرة متفتحة
 وأنا مثؿ خنفساء يطير حوليا

... 
 حتى ما عندنا مسافة بعيدة،

 1لا نتحرؾ ولو ثانية.  

Jika tuan menjadi air, 
Kakang menjadi ikan di pasir, 
Kata nin tiada kakanda mungkir, 
Kasih kaka batin dan zahir, 
Jika tuan menjadi bulan, 
Kaka menjadi pungguk merawan, 
… 
Tuan laksana bunga kembang, 
Kekanda menjadi seekor kumbang. 
… 
Tiadalah mau kakanda berjarak, 
Seketika pun tiada dapat bergerak. 
 

 وكذلؾ يمكف إيجاد نفس الفكرة في الغزؿ العذري العربي، كقوؿ كثيّر بعدما يرى عزة:                

 عمى حيف أف شبت وباف نيودنا نظرت إلييا نظرة وىي عػػػػاتؽ

 إذا ما انقضت أحدوثة لو تعيدىا مف الخفرات البيض ودّ جميسيا

 2ػزة ممطوؿ معنى غريمػػيا وعػ قضى كؿُّ ذي ديف فوفّى غريمَو

 
                                                           

1
 Syair Ken Tambuhan, dikaji: Noriah Mohamed, Mariyam Salim, Wahyunah Abd. Ghani, Kuala Lumpur: 

DBP, 2002, p. 41. 
2
،‌جمعه‌وشرحه‌إحسان‌عباس،‌بٌروت:‌دار‌دٌوان كثٌر عزةهـ(،‌‌105)ت‌‌بن‌عبد‌الرحمن‌بن‌الأسود‌بن‌ملٌح‌من‌خزاعةا‌،كثٌر‌عزة‌ 

‌.200م،‌ص‌1971الثقافة،‌
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 تقديم فكرة عذاب الحب وألم الفراق -3

مف جية أخرى، قدـ الشعراء العذريوف فكرة عذاب الحب وألـ الفراؽ، والتشوؽ            

ومواجية العذاب في سبيؿ ذلؾ والصبر عمى ما يعترضيـ مف مشقات، لمحبيب، وتمني لقاءه. 

 بوديماف:كما يقوؿ حساف بصري 

 عد يوـيوما ب
 نتوحد في غطاء العشؽ

 نستعيد الذكريات
 ضميرنا كالدجى في ليمة سوداء

 
 وقاؿ في مكاف آخر: 

 

Hari demi hari 
Menyatu dalam selimut rindu 
Menjanjikan seutas kenangan 
Dalam jiwa kelam yang semakin malam 1 
  

 
 أنتظرؾ ولو عشرات الأشير مف الانتظار

 صحراءٍ جافةحتى لو أضيع في 
 في وسط الصرخة المؤلمة

 التي تحفظ الشوؽ في صمتي
  آمالي كمثؿ تدفؽ المياه

 لا تنقطع حتى تصؿ الشاطيء
  فنعـ، أحف إلييا.

                       

 
Puluhan purnama aku masih setia menanti 
Biar tersesat di tengah gurun rasa yang 
gersang 
Di tengah jerit pilu 
Yang menyimpan rindu dalam diamku 
Hasratku sama seperti air yang terus mengalir 
Tak jua rupa-rupanya untuk aku temukan 
tempat muara 
Sungguh aku rindu semuanya.    2 

 وقاؿ جماؿ الديف داروس:

 ىدأت طيور الحب  في الشرفة
    ار بأساأنا وأنت  العاشقاف نشتاؽ لحبنا بعد أف ص

Burung-burung pengantin hinggap di beranda 
Kau dan aku kekasih- rumah rindu semakin 
usang.  3    

 كما شعر كثير بف عبد الرحمف بالتعمؽ بالحبيب إذ يقوؿ:
                                                           

1
 Hasan Baseri Budiman, Di Atas Perahu Cinta, p. 24. 

2
 Hasan Baseri Budiman, Di Atas Perahu Cinta, p.42 

3
 Jamaludin Darus, Tangkai-tangkai Gemuruh, p. 55. 
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 إلى مػػيػػتٍ فػػي قػػبػػرِهِ لػػبكى لػيا أيا عَزَّ لو أشكو الذي قد أصابني

 إلػػى راىػػبٍ فػػي دَيػػره لػػرثى ليا قد أصابنيويا عز لو أشكو الذي 

 1إلى جعؿ صعب الذرى لا نحنى ليا  ويا عز لو أشكو الذي قد أصابني

 

 ا: الغزل الصوفيوثالثً 

 تقديم فكرة "الحمول" -1

 عقيدةً  عند الصوفية ىعد الأولتبظاىرتيف؛ الاتحاد والحموؿ، حيث اشتير المجاؿ الصوفي          

نما ىو شعور يتجاوز كؿ  مذىبا "يشير إلى اتحاد المخموؽ بالخالؽ، لكف ىذا الاتحاد ليس حقيقيا وا 

وأما الثاني فيو "مف النزوؿ، بمعنى نزوؿ الشيء في  2كثرة ولا يعود الصوفي يثبت إلا وجود الله".

الشيء، وىو قسماف؛ حموؿ سرياني: اتحاد جسميف بحيث تكوف الإشارة إلى أحدىما عيف الإشارة 

ى الآخر كحموؿ ماء الورد، فيسمى الساري حالا والمسري فيو محلب، وحموؿ جرياني: أف يكوف إل

 3أحد الشيئيف طرفا للآخر مثؿ الماء لمكأس".

ف الحموؿ حيث الأوؿ شيود وجود واحد مطمؽ وجميع الأشياء عولذلؾ، اختمؼ الاتحاد       

خاصا يتحد بالحؽ، وىو أمر صعودي موجودة بوجوده معدومة في نفسيا لا أف للؤشياء وجودا 

                                                           
1
‌.365،‌المرجع‌السابق،‌ص‌دٌوان كثٌر عزةهـ(،‌‌105)ت‌‌الرحمن‌بن‌الأسود‌بن‌ملٌح‌من‌خزاعة‌بن‌عبدا‌،كثٌر‌عزة‌
2
‌.57،‌المرجع‌السابق،‌ص‌الحب فً التصوف الإسلامًالراضً،‌ٌحٌى،‌‌
3
‌.57المرجع‌نفسه،‌ص‌‌
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فيرتفع الإنساف إلى المقاـ الأعمى فيحتويو. وأما الثاني فيو أمر نزولي حيث ييبط الله فيحؿ في 

  1بعض الخواص مف الناس.

فكرة الحموؿ مثؿ سحيمي الحاج  قدموا بعض الشعراء الملبيوييف الصوفييةووجد البحث أف       

 محمد، كقولو:

   لف أتنفس
 ف تنفسؾدو 
 

 تنفسي معطرٌ 
 متأثر بأنفاسؾ المعطرة

 
 نحف عاشقَيف في المناجاة                                          

 في خيط واحد

Aku takkan bernafas,jika nafasku 
Tidak datang dari nafas-Mu 
 
Nafasku berbau wangi 
Kerana nafas-Mu telah sedia berbau wangi 
 
Kita dua kekasih dalam bercumbu 
Terikat dalam Satu.2 
 

 وقاؿ أيضا: 

 في نفسي وفي نفسؾ 
 صارت متوحدة 

 ىاىنا أنفسنا
 التي لا عيب فييا
 ولا مشقةٌ مف النبيذ

 قرّب نفسي إلى نفسؾ
 لكي أتحد في ظمؾ

 لكي أكتمؿَ فيؾ
 ولا مشقة مف النبيذ

 أود التعتؽَ في التجرع
 نِعَـ النبيذ

Di dalam aku dan di dalam-Mu 
Ada satu Aku 
Itulah Aku-Mu 
Yang tidak rosak 
Dan tidak terseksa kerana Anggur; 
Bawakan aku ke dalam Aku-Mu itu 
Supaya aku bersatu di dalam Aku-Mu 
Agar aku tidak rosak 
Dan tidak terseksa kerana Anggur; 
Aku ingin bebas mereguk 
Nikmat Anggur itu.3                                                                                 

 
                                                           

1
‌.58انظر:‌المرجع‌نفسه،‌ص‌‌

2
 Suhaimi Haji Muhamad, Di Malam Gelita Ini, p. 10. 

3
 Suhaimi Haji Muhamad, Di Malam Gelita Ini, p.23 
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 وتحدث في مكاف آخر عف نفس فكرة:

  لا تحرر نفسي مف
  تدفؽ الدموع 

 واجعمني سيلب مف الدموع
 أتدفؽ

 في بحيرة قمبؾ
 أتوحد مع روح حبؾ

 

Janganlah bebaskan aku dari 
Aliran air mata ini 
Dan jadikan diriku air mata 
Yang sentiasa mengalir masuk 
Ke dalam tasik jantung-Mu 
Untuk bersatu dengan 
Roh Cinta-Mu. 1 

                                                    
        

 رزىـ حلبج:وىذه الفكرة كما موجودة في الأمثمة السابقة متشابية بما قدـ الصوفيوف العرب أب

 مثؿ جري الدموع مف أجفاني أنت بيف الشغاؼ والقمب تجري

 2كحػموؿ الأرواح فػي الأبػداف  وتحػؿ الضمير جػوؼ فػؤادي

       

 وقاؿ أيضا:  

 تمزج الخمرة بالماء الزلاؿ مزجت روحؾ في روحي كما

 3فإذا أنػت أنا فػي كػؿ حػاؿ  فػػإذا  مػسػؾ  شػيء  مػسنػي

       

 حدث في مكاف آخر:وت

 نػحف روحػاف حػمػمػنا بدنا أنا مف أىوى، ومف أىوى أنا

 نضربُ الأمثاؿ  لمناس بنا نحف، مذكنا عمى عيد اليوى

ذا  أبػصْػرتػو  أبػصْرتنا فػإذا أبػصْػرتػنػي  أبػصْػرتو  وا 

                                                           
1
 Suhaimi Haji Muhamad, Di Malam Gelita Ini, p.24 

2
‌.89م،‌ص‌1999،‌شرح‌موفق‌الجبر،‌دمشق:‌دار‌معد،‌الدٌوانالحلاج‌أبً‌المغٌث،‌‌
3
‌.75دٌوان‌الحلاج،‌ص‌‌
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 لػو  تػرانػا لػـ تػفُرؽ  بيننا أيػيػا السػائػؿ عػف  قػصتػنػا

 1مف رأى روحيف حمّت بدنا  ي روحوروحو روحي وروح

 

 امتزاج بين فكرة الحب العام وفكرة الحب الخاص -2

عاـ، نظرة حب  ؛ الأولىف إلى الحب ىي نوعافيرى الدارسوف أف نظرة الشعراء الغزليي                

ز فيي ترك ةعمى حب الإنساف لمكوف كمو، وأما الثاني ىخاص، بحيث تركز الأولنظرة حب الثانية و 

ذا قرأنا النصوص المختارة مف 2ممرأة.لعمى حب الرجاؿ  الشعراء  بعضالغزؿ الصوفي، وجدنا أف  وا 

حب الإنساف لمكوف كمو، وناجي بعض  –حب الرجؿ المرأة بالحب العاـ  –الحب الخاص يمزجوف 

جماؿ مف ر بعضيـ حفي مشاىد الجماؿ الكوني. وكذلؾ سالشعراء حبيببو مف خلبؿ الطبيعة، والتقاىا 

 .                     اء وجداوؿ وبحار وجباؿ مماثلب لوالحبيب فصار كؿ ما في الطبيعة مف عشب وزىر وم

ممرأة في الاتجاه الصوفي بمعنى عبر الشاعر مشاعره نحو الحبيب لونظرة حب الشاعر          

كف أيجاد ىذه الفكرة في الطبيعة كما يمو بحبو لمكوف  وباستخداـ رموز المرأة، وفي الوقت نفسو يمزج

. وبعبارة أخرى، قد 5، و"سراوؾ"4و"عف ذكر ربي" 3نصوص لكمالا في قصائده عدة مثؿ "قد سمعت"،

 مزج الشاعر بيف الطبيعة والغزؿ العذري في النصوص.

 كما قاؿ ابف عربي في ترجماف الأشواؽ:         

                                                           
1
‌80دٌوان‌الحلاج،‌ص‌‌
2
‌.379،‌المرجع‌السابق،‌ص‌راءالغزل فً الشعر العربً: ملامح وشععابدٌن،‌نزار،‌‌

3
 Kemala, „Ayn, p. 137. 

4
 Kemala, „Ayn, p. 131. 

5
 Kemala, „Ayn, p. 71. 
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 بالشجو أشجانيترفقف لا تُضعففَ  ألا يػا حمػاماتِ الأراكػػة والػبػػاف

 خفي صبابتي ومكنوف أحزاني ترفػقني لا تظػيرف بالنوح   والبكا

 تػحيػة  مػشتػاؽ  وأنػةُ  ىيػمػاف أطارحيا عػند الأصيػؿ وبالػضحى

 1ومفْ طرؼ البموى إليّ بأفناف  وجاءت مف الشوؽ المبرح والجوى

 والغزؿ العذري والارتحاؿ عف الديار:وعلبوة عمى ذلؾ، قاؿ مازجا رمز الحمامة المطوقة برموز الحب 

 وشجاه  ترجيعٌ  ليا وحنيفُ  نػػاحػتْ مػطوقػة فػحػف حزيف

 لحنينػيا فػكػأنػيف عػيػوف جرتْ الدموعُ مف العيوف تفجعا

 والثكؿُ مف فقد الوحيد يكوف طػارحتُيا ثػكلب بػفػقد وحػيدىػا

نني لأبي طػارحػتيا والشجو يمشي بيننا  فُ ما إف تبُيف وا 

ُـ بيا وحيث العيف  بي لاعجٌ مف حب رممةَ عالج  2حيث الحيا

اتجاىات شعر الغزؿ الملبيوي ومدى تأثرىا بالغزؿ  دراسةىكذا أخذ البحث في ىذا الفصؿ         

 ثلبثة العربي، ببدء الحديث عف اتجاىات الغزؿ العربي والغزؿ الملبيوي عف طريؽ تقديـ أىـ

عفيؼ، والصوفي، ومع مفاىيميا والأمثمة لكؿ منو. وبعد ذلؾ، عرفنا نقاط وىي الحسي، والالاتجاىات 

الاختلبؼ والتشابو في تمؾ الاتجاىات بيف الغزؿ الملبيوي والعربي، حيث يمكف تمخيصيا في الجدوؿ 

 التالي:

 نقاط التشابو نقاط الاختلاف الاتجاه
 تصوير العلبقات الماجنة -1 الحسي

فاحش في لا يوجد غزؿ حسي  -
لأف لا يوجد  ؛غزؿ الملبيويال

 وصؼ أعضاء المرأة-1
 حديث عف تعدد الحبيباتال-2
 تقديـ القصص والمغامرات-3

                                                           
1
،‌تحقٌق‌ودراسة‌نقدٌة‌محمد‌علم‌الدٌن‌الشقٌري،‌عٌن‌للدراسات‌دٌوان ذخائر الأعلاق: شر  ترجمان الأشواقهـ(،‌638ابن‌عربً،‌)ت‌‌

‌.238ص‌م،‌1995والبحوث‌الإنسانٌة‌والاجتماعٌة،‌
2
‌.260-256المرجع‌نفسه،‌ص‌‌
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 وقوع بعض شعرائو في اتياـ الدارسيف-4 نموذج عنو مقارنة بالغزؿ العربي.
 كثرة استخداـ أساليب الحوار.-5

 ةقمة المبالغات والمغالا -1 العذري
وي مقارنة قمة المبالغات في الغزؿ الملبي-

 بالغزؿ العربي.

 إظيار العفة والديمومة -1
 تقديـ فكرة الحب مف النظرة الأولى.-2
 تقديـ فكرة عذاب الحب وألـ الفراؽ-3

الاستفادة مف موسـ الحج لمتقرب  -1 الصوفي
 إلى الله

غزؿ العرب فيرى شعراؤه فرصة فيو أما -
لرؤية حميلبت القبائؿ الأخرى، والنساء مف 

 رى.الأمصار الأخ
 استخداـ رموز الأماكف المقدسة . -2

إدخاؿ الشعراء الملبيويوف الأماكف -
المقدسة باعتبارىا رموزا لمتصور عشقيـ 
وشوقيـ إلى الحبيب، وأما العرب فاختاروا 
الأماكف العربية المشيورة باعتبارىا أُما أو 

 حبيبة.

 
 
 تقديـ فكرة "الحموؿ"-1
تركيز عمى فكرة الحب العاـ والحب -2
 اص وامتزاج بينيما.الخ

 

 ( : نقاط الاختلاف والتشابو في الغزل الملايوي والعربي7الجدول رقم )
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 الخاتمة

 

ؿ الملبيوي والغزؿ العربي، جمع البيانات والمعمومات عف الغز  مناقشة البحث بعد تتم           

وثمانيف قصيدة قاليا أبرز الشعراء الغزلييف قراءة خمسة ب مستقمة، وذلؾضمف ثلبثة فصوؿ  توقدم

ـ(، وجماؿ الديف داروس )ت 1878ـ(، والعيدروس)ت 1636حمزة الفنصوري)ت  :الملبيوييف ومنيـ

ـ(، و سحيمي حاج محمد، و صمد سيد، وعبد العزيز دراماف، 2014ـ(، ونحمار جميؿ )ت 2014

ـ اختيار ىؤلاء الشعراء نظرا إلى نصوصيـ وحساف بصري بوديماف، وأحمد كماؿ عبدالله أو كمالا. وت

الشعرية التي استوفت خصائص شعر الغزؿ، وكذلؾ تضمنت موضوعاتو، ومع غمبة المفردات المؤدية 

 -ىي:ص. ووصؿ البحث إلى عدة نتائج و عمى معاني الحب والشوؽ في تمؾ النصو 

 

يتكوف مف مف الشعر القديـ الذي  ، معرفة مفيوـ شعر الغزؿ الملبيوي وىو نوع أولاً                  

ف مصطمح "غزؿ" في الأدب الملبيوي مأخوذ مف  صؿاثني عشر بيتا، وقد ي حتى ستة عشر بيتا. وا 

العرب ويقصد بو شعر الحب، ويعد نوعا مستقلب في العصر القديـ، ولكف بقيت أفكار الغزؿ ومضامينو 

ات التي تؤدي إلى شدة الحب والعشؽ ما بيف حتى عصرنا الراىف نظرا إلى المفردات المختارة والعبار 

معروفة عند الشعراء الغزلييف السابقيف، مثؿ رموز المرأة لومع استخداـ الشاعر الرموز ا المحبيف،

 والطبيعة  والخمرة باعتبارىا مف أشير الرموز في شعر الغزؿ. 
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لحب النبوي، وحب يي، واأىميا، الحب الإلعدة  ، قدـ الغزؿ الملبيوي موضوعاتوثانياً           

 باقييف.الموضوعيف الموضوع الحب الإليي عمى  المرأة، حيث غمب

 

تتميز بمميزات شكمية ومضمونية، وىي بدراسة بنية  صوص الغزلية المختارةكانت الن، وثالثاً           

مف القديمة في  جدت الباحثة أف بناء القصيدة الغزلية الحديثة تختمؼو ة، حيث القصيدة الغزلية الملبيوي

ر شعر الغزؿ في العالـ الملبيوي رجع و سطر ومقطع، وطوليا، والمغة والمعنى، وىيكؿ القصيدة. وظي

إلى العوامؿ العدة وىي؛ الحياة السياسية والاجتماعية، والرجؿ والمرأة في ميداف العمؿ، والعامؿ الديني 

لى جانب ذلؾ، مف الإيقاع الخارجي والإيقاع  وص المختارةالنص تكوفت والمناسبات الأدبية، والشباب. وا 

 الظواىر تمؾ، والجناس، والطباؽ، حيث أثرت الداخمي الذي يرتبط الثاني بالواقع النفسي مثؿ التكرار

استخداـ الرموز المتعددة في النصوص الغزلية الملبيوية، مف أىميا؛ رموز الكوف؛ و  في  قموب المتمقي.

وسحب وغيرىا، وكذلؾ الألواف؛ مثؿ الرياح، لشمس، و القمر، و لاموج، و النير، و البحر، و المثؿ 

خضر، كما استخدموا رموز الحيوانات، والأماكف المقدسة والشخصيات الأبيض، و الأبنفسجي، و ال

 اروامف حياة الشعراء، واختريبة وز الباقية نظرا إلى كونيا قاالإسلبمية. وغمبت رموز الطبيعة عمى الرم

 نحو الحبيب. عاطفيةف مشاعرىـ اللتعبير عىذه الرموز 

 

عف تقديـ مفيوـ الغزؿ الملبيوي فقط دوف  والاحظت الباحثة أف الدارسيف قد توقف، رابعاً و          

لكف وجدتْ بعد في الغزؿ العربي.  هديد اتجاىاتو الخاصة مثؿ ما نجدالحديث عف أنواعو، ودوف تح

أىـ اتجاىات الغزؿ  وا عمىمدزلييف الملبيوييف قد اعتراء الغقراءة النصوص الغزلية المختارة أف الشع
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لصوفي عمى النصوص العربي؛ وىي الغزؿ الصريح، والغزؿ العفيؼ، والغزؿ الصوفي.  وغمب الغزؿ ا

سة. أما ( مف المجموع الكمي لمنصوص المدرو 77خمسة وستيف نموذج وىي تمثؿ )%  المختارة بعدد

)%  في النصوص الغزلية المدروسة تمثؿنظرا إلى كثرة إيجاده  في المرتبة الثانية كافالغزؿ الحسي ف

ذج وىي انم سبعةؾ فيو بعدد النصوص فقط الاتجاه العفيؼ في المرتبة الثالثة لا شجاء  ثـمف (، و 15

 (.  8تمثؿ )%

 

 وصؿ البحث إلى نقاط الاختلبؼ والتشابو في الاتجاىات الثلبثة بيف الغزؿ الملبيوي، اً خامسو          

الغزؿ العربي في و الغزؿ الحسي الملبيوي  وذىبت الدراسة إلى وجود اختلبفات بيفوالغزؿ العربي، 

وعدـ فاحش في الغزؿ الملبيوي غزؿ حسي عدـ وجود ة. لاحظت الباحثة تصوير العلبقات الماجن

 ةالمغالالملبيوي بقمة المبالغات و أما في الغزؿ العفيؼ فاختمؼ الغزؿ اوجود نماذج لقصائد ماجنة. 

 ةمدى استفادفي ف العربي عى، اختمؼ الغزؿ الملبيوي الصوفي مف حية أخر مقارنة بالغزؿ العربي. 

تقرب إلى الله وحؿ لا مف أجؿ موسـ الحج مف الشعراء مف موسـ الحج، حيث استفد الشعراء الملبيويوف

ائؿ الأخرى، والنساء مف فيرى شعراؤه فرصة فيو لرؤية جميلبت القب يأما الغزؿ العربالشوؽ إليو،  

 الأمصار الأخرى.

 

ف نقاط ، وىي أكثر ميوي والعربيالتشابو بيف الغزؿ الملب وجودوصؿ البحث إلى ، اً دسوسا        

خمس نقاط؛  فيلعربي يتشابو مع االغزؿ الملبيوي  لى الاتجاه الحسي وجدنا أفإذا نظرنا إالاختلبؼ. 

خَمقية، وثانيتيا: حديثيما عف تعدد الحبيبات،  صفاتياو أ جسدىايا: وصفيما أعضاء المرأة و أول

وثالثتيا: تقديميما القصص والمغامرات، ورابعتيا: وقوع بعض شعرائو في اتياـ الدارسيف، وخامستيا: 
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نقاط؛  ي العذري بالعربي نظرا إلى ثلبثكثرتيما في استخداـ أساليب الحوار. كما تشابو الغزؿ الملبيو 

لعفة والديمومة ، وثانيتيا: تقديميما فكرة الحب مف النظرة الأولى، وثالثتيا: تقديميما أوليا: إظيارىما ا

فكرة عذاب الحب وألـ الفراؽ. وأما في الاتجاه الصوفي، تشابو الغزؿ الملبيوي بالعربي في نقطتيف 

بينيما.  متزاجالاوىما؛ تقديميما فكرة "الحموؿ"، وتركيزىما عمى نظرتي الحب العاـ والحب الخاص و 

جانب إلى ر باتجاىات الغزؿ العربي تأثرا. ولذلؾ، أثبت ىذا البحث أف اتجاىات الغزؿ الملبيوي قد تأث

، ولا حاليال ناعصر  إلىستمر الـ يتوقؼ في العصر القديـ، ولكف ذلؾ، عرفنا أف شعر الغزؿ الملبيوي 

ر ة الحب الرائعة، والغزؿ تعبيشعر الحب، فمستحيؿ أف تخمو الحياة مف عاطف سيما أف شعر الغزؿ ىو

 .تطورتتغير تعنيا، ولكف صور ىذا الغزؿ 
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Abstract 

 Aishah Isahak. The Effect of Arabic's Ghazal in Malay's Ghazal Poems: Analysis and 
Comparative Study. Doctoral Dissertation, Yarmouk University. 2017. (Supervisor: Assoc. Dr. 
Ziyad Soleh Az-Zu'bi. Co-Supervisor: Assoc. Dr. Rosni Samah). 

The study discussed about the scope of the Malay’s Ghazal Poems, how was influenced by the 
Arabic’s Ghazal by studying the selected poetic texts of the Malay poets and analyzing it. So that, 
at the end of the research, the points of convergence and divergence in the Ghazal between 
these two poems will be known. The researcher chose this subject because she noticed that the 
studies on Malay’s Ghazal Poems and the effect of Arabic’s Ghazal are almost few and rare. 
Literature review shows that the Malay’s Ghazal was influenced by Arabic‘s Ghazal but did not 
present the details of it. Based on this, the study will provide a comprehensive view on this 
subject, namely the effect of Arabic’s Ghazal in Malay’s Ghazal Poems through analysis of 
selected poetic texts. This specification makes the study distinct from other studies. Moreover, the 
importance of the research is to prove the scope of the influence of Arabic’s Ghazal on the 
Malay’s Ghazal, as well as the relationship between these two poems. Besides that, the research 
aims to present the definition of Malay’s Ghazal and the effects of Arabic’s Ghazal in it, to present 
the most famous Malay poets and analyze the poetry of the Malay poets. This research found 
several findings by analysis and comparative study:  know the concept of Malay’s Ghazal (Syair 
Ghazal), which is a Classical Malay Poem consists of twelve verses, may be up to sixteen verses, 
and the term “Ghazal” in Malay literature derives from the Arabs which means love poetry. The 
study was analyzed eighty five (85) poetry texts  by thirteen Malay poets, were chosen because of 
their poetic texts which met the characteristics of the Ghazal, as well as its themes, and the 
predominance of the vocabulary leading to the meanings of love and longing. The study also 
found that the Malay poets are dependent on the most important trends in their chosen texts, 
namely Al-Hissi (Sensory), Al-‘Uzri (Virginity), and as-Sufi (Mysticism). The comparison of these 
trends found that the similarities in it between the Malay and the Arab are more than the 
difference points where it indicated the effect of the trends of the Arabic’s Ghazal in the trends of 
the Malay’s Ghazal. 

Keywords: Arab’s Ghazal, Malay’s Ghazal, Trends, Similarities, Differences. 


