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 شكر وعرفان
 ﴾لئن شكرنم لأزيدنكم ﴿الحمد لله القائل: 

: " من لم يشكر الناس لم يشكر   وقول نبيه 

 الله"

نحمد الله ونشكره الذي أمدنا بالعقل والجهد و 

وفقنا لإتمام هذا العمل المتواضع واعترافا 

والعرفان وأسمى  الجزيل بالجميل نتقدم بالشكر

 آيات الامتنان

قدّم لنا يد المساعدة والعون طيلة إلى من 

زملاء وزميلات أصدقاء وصديقات  تحضير هذا العمل

، أبواي اللذان ربياني ، حفظهما الله ورعاهما 

   وأطال الله في عمرهما، إخوتي وأخواتي ، 

أجزل  يمن م، فله وعوناسنداً  يل واكان نالذي

، ولا تسع عبارات الشكر شكر وأعطر  ثناء

ن نتوجه بها إلى الذين حملوا والعرفان ونح

أقدس رسالة في الحياة، ومهّدوا لنا طريق 

العلم والمعرفة، جميع أساتذاتنا الأفاضل ، 

جامعة المسيلة بقيادة معالي  وخاصة أساتذة

الأداب واللغات، كلية  عميدمدير الجامعة، و

الذّين نهلنا من  قسم اللغة العربية وأدابها 

م وخبراتهم بكل هم واستفدنا من توجيههلمع

 رحابة صدر، وتوجيه صادق.

 

 



مقدمة



 

 أ
 

 مقدمة

 
نساني ،لا يعرف الإ بالاجتماعبصفة عامة مثله مثل بقية الظواهر المرتبطة  الإبداع الأدبي       

موضوعا ومضمونا وأسلوبا  تهفصور .على منوال  الاستمرارالثبات على حال ،كما لا يعرف 
من حال إلى حال ،ومن طور  تغيرهاوبفي مسار نموها وتطورها ، ممالأ جميع تلون بتلون حياةت
لون هذا الفن سواء أكان فصيحا أم بصرف النظر عن ومن عصر إلى عصر،  لى طور ، إ

دب منتج الأ –نسان الذي نجد تفسيره في مدى تفاعل الإ وهو الشيء شعريا أو نثريا، ،شعبيا
 مع حركية الحياة وتبدلاتها . –

وجب القديم ، في غير انفصال عن الموروث  تهاولما كان التطور من سنن الحياة ومواكب     
فيما تلاه   ،سهامات القديمة ومدى أهميتها وعمق تأثيرهاالباحثين كشف النقاب عن الإ على

 من أعمال .
،بزغت فكرته  الشعر الشعبي في منطقة جيجل )دراسة سيميائية(وبحثنا هذا حول موضوع     

، إذ حظيت " يدمحمد بن قيطون البوزي"" للشاعر ةتفاعلنا مع قصيدة "حيزيذ نفي أذهاننا م
دراسة  ة" قصيدة حيزيـــــــالموسومة ب (نعيمة العقريب) الباحثة بدراسة معمقة خاصة من طرف

 في الأدب العربي فرع الأدب الشعبي ، تحت ير" فهي دراسة مكملة لنيل درجة الماجستتحليلية
عراء مخطوطات شبين أيدينا  تخصوصا بعدما وقعو   ،إشراف الدكتور عبد الحميد بورايو

شعره ، فقد كان  حيا" الذي يعد نموذجا  عبد الحليم التهاميالشاعر "  ومنهم الشعبي للمنطقة
كما نجد الشاعر " علي بوملطة" الذي يعتبر هو كذلك ،ةصوفيبنظرة  ، ةميسلاالإلثقافة با غني

يضاف إلى ذلك الشاعر " موسى بوعجيمي" الذي أبدع هو  و   ،قةمن أبرز شعراء المنط
ر في قصائد دينية ناهيك عن الشاعر " محمد معمري" الذي يعتبر هو الآخر من رواد الآخ

مفعمة بالدلالات والتشاكلات المتشابكة  المخطوطات  ههذ، الشعر الشعبي في المنطقة
 ةدراسالالشعر الشعبي لهذه المنطقة ، مع  ا نجمع معظم ما قيل  في حنفر  ، والمتداخلة فيما بينها

 ه موضوع متشابك ومتداخل وجديد كل الجدة إذ لا توجد دراسة حوله في تفحص ، لأنالو 



 

 ب
 

 مقدمة

 
من جهد  لها النصوص الشعبية من حيث التشكيل والتناص لابد بطانفاست ،حدود علمي

سبر أغوار النص الشعري الشعبي على هذه جهيد ، وهو الشيء الذي جعلنا نركز  في دراستنا 
 رئيسية أهمها : وأسباب  نا إلى ذلك حوافز توقد دفعللمنطقة فعزمنا على التحليل، 

ما  ،على الشعر الشعبيعدم وجود منهج موحد بين النقاد في تطبيقهم للمنهج السيميائي     
مبثوثة في ثنايا بعض المقالات ، وتم التركيز  قليلة نوعا ماعد ا  بعض الدراسات وإن كانت 

خاصة عند للدراسة السيميائية  لفعليالتجسيد اباعتباره ( (Intertexualitéعلى التناص 
وصوره وأشكاله وإظهار مكانته فتحديد مفهوم التناص  ،الباحثة البلغارية جوليا كريستيفا

أكثر على خوض غمار هذا الموضوع  ناوما حفز  ،من أساسيات المنهج السيميائيوأقسامه يعد 
كما لا   ؛ يتسم بالموسوعية عبيشعد مساهمة في التعريف بموروث يإلى النور  التراثإخراج هذا  و

ترجمة لحقبة زمنية هامة  ي،فه ه المخطوطاتفيه هذ تاق الزمني الذي ظهر ييجب أن نغفل الس
إلى رغبة علمية خالصة في جمع أطراف  بالإضافة، والفكرية الأدبيةة حعلى السا ظهرت 

  .لإطلاع عليهه حتى يتسنى للجميع اوالتعريف به واستظهار  الموضوع في مبحث علمي مستقل
وكذلك  الشعبي ، للشعرالدارسين راء متأنية لآ بنظرة متواصلا   ا  بحث هذه الدراسة توكان       

 مدخلا   لدينا راء بحيث تكون،ونظرة علمية فاحصة لتلك الآ حول المنهج السيميائي آراء النقاد
معتمدين في ذلك بعض إجراءات المنهج السيميائي التي  ،وثلاثة  فصول ،بين مقدمة وخاتمة

 .تتأسس على العلامة السيميائية داخل النسيج اللغوي وكذا التشاكل
بالتراث الشعبي الجيجلي من حيث النشأة التعريف نا من خلاله ففي المدخل حاول       

بالإضافة إلى سبر  ،اوالمكونات، فكانت الدراسة عبارة عن محطة تم التعريف بالمنطقة تاريخي
محاولة منا لفهم التركيبة البشرية لسكان المنطقة من ، المعنويأغوار التراث الشعبي بشقيه المادي و 

 . خلال معتقداتهم
       



 

 ج
 

 مقدمة

 
  من خلال نصوص القصيدة الشعبية  مكونات أن نقدم ناحاولف: الأولالفصل  في أما     

أو الاستهلال ، وعند بعض النقاد معرفة  بالمطلع، شعرية شعبية، فكانت الوضعية الاستفتاحية 
 ثم الاختتام أو التخلص، ناهيك عن التوقيع والتأريخ في القصيدة الشعبية. 

تفكيك التشكيلات الشعرية ، ورصدنا ظاهرة التشاكل  نااولحالفصل الثاني : ففي أما       
، ثم ثنائية الاتصال  يسغريماالذي يعتمد على التكرار ، ثم التضاد بفروعه حسب التقسيم ال

ثم عرجنا على دراسة الصورة والرمز في محاولة  للشعروالانفصال، إحالة منا للتحليل السيميائي 
 منا لإماطة اللثام عن النص الشعبي ، وكذلك هتك المشابك التي تعترض صفاء هذه النصوص.

لال تعريفه عند العرب وعند جماليات التناص من خفيه تناولنا الفصل الثالث : ف في أما     
الأدبي أو اللغوي ، و كما تحدثنا عن أقسامه  ومصادره المتمثلة في الموروث :التاريخي الغرب  

 الأسطوري ، الديني ،
 واحد ين، مع ملحقتوصل إليها في هذا البحثفيها أهم النتائج الم ناحوصلالدراسة بخاتمة  أنهيناو 

 . للصور وآخر للمخطوطات
 القرآن الكريم والسنة النبوية الشريفة :في بحثنا هذا إلى أمهات الكتب  ناجعر قد و      
علم الدلالة  :على غرارغيرها و  ، والسيميائيات  النقدالتاريخ ، و وكتب ، ومخطوطات الشعراء،

 سيميائية -مقاربة أنثروبولوجية  السبع المعلقات وكذلك ،دبي نظرية النص الأ ، سالبنيوي لغريما
سلوبية في النقد العربي لأخليل محمود ، ا لإبراهيمفي النقد الادبي الحديث  ،لك مرتاضلعبد الم

وكذلك كتب بادي ، ال الحديث لفرحان بدري الحربي ، التناص في الشعر العربي الحديث لحصة
 .م جميعهم في نهاية البحثنهو سندهؤلاء وغيرهم  .... ، في الأدب والنقد  أخرى

ولدراسة موضوع شائك  .لفهم التراث منا دبي ، محاولة هذا العمل الأ أند نؤك الأخيروفي      
مر منطقي لطبيعة الموضوع في لتميزه ،وهذا الأ والتنقيب وصعب يحتاج إلى الكثير من البحث

 ستاذ المشرف" عبد ومع ذلك تم العمل بعون الله أولا ثم بفضل توجيهات الأ وتشعبه؛حد ذاته



 

 د
 

 مقدمة

 
فله جزيل  البحث، هذا لل لنا الكثير من الصعوبات التي واجهتنا في" ، الذي ذالمالك ضيف

 . العون والسدادو نسأل الله تعالى  ،الامتنانالشكر وعظيم 
كننا ذهبنا إليه في هذا البحث، فالكمال لله وحده، ول فيما الكمال لأنفسنالا ندعي ونحن     

لم لمن كون هذا العمل بوابة جديدة ، كما نتمنى أن يإن أصبنا اجتهدنا وحسبنا أجر المجتهد
للمكتبة في  يئا، كما نتمنى أن نكون قد أضفنا شعنه ، بالدراسة والتنقيب والتحرييبخل بذاته

 .مجال  الأدب الشعبي
 
  



مدخل
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 توطئة: 

والنفسية  والنقديةلقد شكل الأدب الشعبي في بداية القرن العشرين متنا واسعا للدراسة الأدبية    
الأنثروبولوجية والفلسفية أيضا ،فكان بذلك انفتاحا كبيرا للعالم على دراسة العلوم الإنسانية الشيء 

الشكلانية  -الحصر لا –ونذكر منها على سبيل المثال  النقديةالذي عجل بظهور بعض المناهج 
ية إلى محاورة والتي شكلت منعطفا جديدا نحا بالدراسة الأدب Formalisme Russeالروسية 

النصوص في ذاتها، هذا إلى جانب ما حققه كتاب "مورفولوجية الحكاية الشعبية الروسية 
"Morphlogie du conte   لفلاديمير بروب( Vladimir. Propp ) من إنجاز كان

 .  ما بعد البنيويةله الأثر البالغ في توجيه بعض المناهج البنيوية وميلاد 

العربي دراسة واسعة معمقة ، بأوجه مختلفة وفق مناهج نقدية  الشعروغالباً ما نتّجه  إلى دراسة    
مرتاض في دراسته  " السّبع المعلَّقات " ) مقاربة سيميائية /  الملكجديدة كما فعل الدكتور : عبد 

سير وتحليل القصائد أنثروبولوجية( لنصوصها إذ حرص على تحليل البيئة العربية ، كما أبدع في تف
 عن فشعر المعلقات عبّ  ، العربي والتي امتازت بالترحالالإنسان  حياة  وتفسيرالشعرية العربية 

الحياة العربية السائدة آنذاك فهذه الدراسة هي التي أنارت لنا الدّرب في دراستنا هذه إذ كانت 
بمثابة النّور المشع الذي أطلَّ علينـا في ظلمـات حالكة ،كما تعتب المفتاح الحقيقي الـذي فتح لنـا 

الدكتورة :  دراسةـى غـرار كذلك عل،هذا البـاب، مـن أجـل تطبيقه على القصـائد الشعرية الشعبية 
على هذا  امرىء القيس" و لدى" بنية القصيدة الجاهلية"الصورة الشعرية  ة بـــريـثــا عوض الموســوم

تشكلت لدي رغبة ملحة في تناول الشعر الشعبي بمنطقة الأساس ووفقا لمنهج الكتابين الآنفين 
 .جيجل 
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( ويعب أو طقوس أخرى والأدب الشعبي يحيا عن طريق الاحتفالات الشعبية )في شكل غناء    
عن الروح الجماعية والفردية ، إذ أن مضمونه مستوحى من المعيش اليومي انطلاقا من تعدد 

هذا  و ،كالأعياد مرورا بالأندلسيات والملحون  ،الممارسات المتعلقة بإحياء بعض المناسبات الدينية
بذلك كل المعتقدات و أوضاع المجتمع وقيمه الجماعية ،  اجثقافة الجماعة الأصل مروّ  تحرر ينم عــن

ـــرى   من  الشعر  الشعبي تطور نفسها وفقا للأوضاع الاجتماعية التي  وفي المقابل بدأت أنواع أخـ
 يعرفها العالم اليوم .          

شكلا من أشكال يعد  عر الشعبي الجزائري خاصة ، هذا كما أنَّ الأدب الشعبي عامة والش     
ذاكرة شعبية مختزنة لهموم  إذ يعتبنمطاً من أنماط الثقّافة الشّعبية ، كما يعتب الإبداع الشفوي  

الشعب وطموحه وأشواقه ، إذ يصور الجوانب الحقيقية للواقع المعيش ، فهو بذلك سجل صادق 
 لكل مكوناته الحضارية ولهويته ، كما أنَّه أحد ملامح شخصيته وتميزه بين الأمم الأخرى .

يه القارئ إلى استعمال الشعر الشعبي هو الشعر الذي لا يحتاج ف»وإذا كنَّا نعرف بأنَّ     
القاموس، فهو يعب عن مختلف مظاهر الحياة بأسلوب مبسط  وعاطفة صادقة ، وتصوير بليغ، 
وحركة موسيقية رنانة، بسيطة بساطة الطبيعة التي يعيش فيهـا السامـع الذي يجد نفسه منجذبــا 

ذلك في شكل  كانألسماع هذا النوع من الشعر الذي يعب عن أحاسيسه ووجدانه ، سواء 
وصف مظهر من مظاهر الحياة اليومية كالحصاد أو وصف الحصان أو  مذم أ مأشعـار مدح أ

 1«.الحبيب أو غيره ، فيجد المردد لتلك الأشعار نشوة وراحة في النفس

موضوعاته فإنَّ الشّعر الشعبي الجزائري بمختلف ،وإذا كان الشعر الفصيح هو ديوان العرب    
فكان ،، لأنهّ رفيق الدرب في مختلف مراحل الحياة وتقلباتها  وية الفرد الجزائريحافظ لهوأغراضه 

فهو مترجـم آلامه وآماله ويحكي اهتماماته بلغة عامية ؛بذلك جنباً إلــى جنب مــع الشعر الفصيح 
                                         

منتخبات من الشعر الشعبي،د.ط،المؤسسة الوطنية للاتصال النشر والإشهار وحدة الطباعة  ،عبد القادر قماز - 1

 .  05 ص:، 2009الرويبة، الجزائر 
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ت عنه بصدق وشاعرية ويساعده في ذلك الغناء والإيقاع الذي   ميسورة ترجمت كــل ذلك وعبَّ
ولئن ضعف الشعر . ة بارزة وملازمة له تزيد في جماله وتساعد على حفظه وتداوله أصبح سم

فـي  عوضهالجزائري الفصيح فـي بعـض مراحل التاريخ لأسباب يعرفها أهله ، فإنَّ الشعر الشعبي قد 
مراحــــــل وما دواوين شعرائنـــا الشعبيين في مختلف فكان مصاحبا لحياة الفرد والجماعة ،هــذا الميدان 

 التّاريخ وتقلباته من مختلف مناطق الوطن إلاّ برهان يؤكد على ذلك .

إذ نجد ،على منطقة من مناطق القطر الجزائري ألا وهي منطقة جيجل  يولقد وقع اختيار    
للشعراء الشعبيين قصائد شعبية ذات خصائص فنية وجمالية تعكس سمة من أبرز سمات شخصية 

عن الأدب  متأنيةقف وقفة أوقبل الغوص في دروب الدراسة وجب علي أن ،الفرد الجيجلي 
 الشعبي الجيجلي .

نّ القيم الثقّافية إو ،الرَّكائز الأساسية للثقافة الوطنية لأي أمة من الأمم  أحدالأدب الشعبي  دّ ويع   
والفكرية الأصلية لا يمكن العثور عليها إلّا بالنبش في هذا المركّب العجيب ، الذي هو انعكاس 
للحياة الاجتماعية في الماضي بكل تفاصيله ، وتشعبا ته المتعددة والمختلفة ، وعليه فإنّ نظرة 

سم لنا صورة واضحة وجلية شاملة على مكونات هذا الثرات وعلى عناصره المختلفة يمكن أن تر 
تغري  »الخلابة  لبلدطبيعة باكما أن عن بنية المجتمع الجيجلي وعن نسقه الثقافي بوجه عام ،  

الشعراء والأدباء بجمالها الأخاذ وبسحرها الجذاب وبأمجادها وبطولة رجالها وتخليد ثورتها وإبراز 
 1«.أهمية ثرواتها

جلي هو كغيره من أدب مناطق القطر الجزائري الأخرى ولا شك في أنّ الأدب الشعبي الجي     
، أغاني  شعبيةً  ، أمثالاً  شعبيةً  اً ، ألغاز  شعبيةً  ) حكايةً   ،يزخر بالتعدد من حيث أشكاله التعبيرية

هذه الأشكال ترتبط ارتباطاً عضوياً بهموم وآمال الإنسان الجيجلي في …( شعبية ، شعر شعبي  
 .عب الأزمان داخل وطنه  ،والنفسية ،والاجتماعية ،حركيته الثقافية مسيرته و

                                         

 . 07 ص:، منتخبات من الشعر الشعبي ،عبد القادر قماز - 1
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وللحديث عن كل هذا يجب علينا أن نعرف بالمنطقة من حيث التاريخ والموقع ثّم سنعرض إلى     
الفلكلور و الأشكال التعبيرية بنوع من التحليل والتّفسير حتّّ يتسنّّ لنا معرفة عقلية الشعب 

 وكذلك دروبه في الحياة. الجيجلي من خلال إبداعاته ومعتقداته

 : تاريخ منطقة جيجل  :أولا

تقترب من »بأنّّا charel FERAUDجيجل كما يرى شارل فيرو  التسمية: أصل -1
بأنَّ بحارة البحر الأبيض المتوسط و يقول   1«. الاسم الأصلي للمستعمرة  الرومانية  لإيجيلجيلي

جيجري وأخيرا جيجرّي)بتشديد الراّء(، جيجل وجيجلي بالجيم  -زيجري -زيزري» يسمونّا 
 2.« المعطشة

الاسم القديم »بأن ،والذي يرى هذا ومن بعض الافتراضات التي افترضها شارل فيرو       
ني الربوة.وهذا الافتراض ينسجم كثيرا مع لإيجيلجيلي انحرف عن الكلمة الببرية "إيغيل" التي تع

أيغيل" مستعملة في الكلام الببري  -مظهر البلد الذي يجاور جيجلي، فالكلمة المكررة "إيغيل
إيغيل هي  –العادي للدلالة على تعاقب الروابي. إذ أنهّ تبعا لتبادل وقلب الحرفين أصبح إيغيل 

: صالح فركوس أنّّا مغربية فإيجيجيلي هي جيجل ويرى الدكتور 3«.إيجيل ثّم إيجيلجيلي -إيجيل
( جيجل حاليا أشير إلى إيجيجيلي في النقوش اللاتينية  Ijigiliإيجيجيلي ) »حاليا إذ نجده يقول:

 على أن تسميتها مغربية. بينما يعتقد بعض المؤرخين المحدثين بأن اسمها لا يعدو وأن يكون
 4«.فينيقيا  

 

                                         

زائر ية للنشر والتوزيع، الجعبد الحميد سرحان، د.ط ، دار الخلدون،تاريخ جيجلي،تر ،شارل فيرو - 1

  .09:،ص2010
 المرجع نفسه ، الصفحة نفسها. - 2
 9،10 :المرجع نفسه، ص،ص - 3
 .  31: ، ص 2005تاريخ الجزائر،د.ط، دار العلوم للنشر والتوزيع، الجزائر  ،صالح فركوس - 4
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من » فيمكننا أن نحدد هذه المنطقة كما بينّها علي خنوف بقوله:  أمّا من حيث الموقع       
الناحية الشمالية بذلك المستطيل الممتد شرقا من مصب وادي بوغريون وسط خليج بجاية إلى رأس 
العشايش غرب مدينة القل ، أما من الناحية الجنوبية فتمتد من السفوح الجنوبية لجبال بابور شمال 

 .1«السفوح الشمالية لجبال سيدي إدريس شمال القرارم العين الكبيرة إلى 

وعلى كلّ فإن منطقة جيجل عبارة عن كتلة كبيرة من الجبال سواء أكانت صخرية أو غير       
 ذلك وبها غابات كثيفة من أشجار البلوط والزان والزيتون وغيرها.

يخ ، بدليل وجود بعض لقد كانت المنطقة موجودة منذ ما قبل التار  :جيجل عبر التاريخ -2
وقد تعرضت ،الآثار ومنها مغارة تازة وأيضا هضبة بني قايد وتقعان في الجهة الغربية للمنطقة 

وبعدها كان العهد  ،فكان للفينيقيين ثم الرومان والوندال والبيزنطيين أثرهم الواضح  ،للغزو
وهو الشيء الذي أدى إلى التواجد العثماني بها  ،للمنطقة *ثم بعد ذلك الغزو الجنوي ،الإسلامي
عب  وهو ما سنوضحه في لمحة موجزة،فكانت جيجل النواة الأولى لقيام الجزائر الحديثة ،وتحريرها 

 .عهودها التاريخية

لقد اتفقت أغلب المصادر التاريخية على أن تأسيس مدينة :  العهد الفينيقي القرطاجي-أ-2
تقدموا إلى ليبيا وانتشروا  إذ ،الفينيقيون بسواحل شمال القارة الإفريقيةجيجل كان عندما نزل 

نحو الثلاثمائة مركزا ما بين مستودع تجاري ، ونحو مائتي »بكامل الساحل الإفريقي مؤسسين بذلك 
-سكيكدة -وروسيكادى -بجاية -وصلداي -الجزائر –مدينة ، كان منها بالقطر الجزائري مدينة 

 –وبول  -القل –وشولو  -وماتيف –ورسجونتا  -بونة-بتشديد الباء ، معناه الأب  -وهبُّو
السادس قبل الميلاد   تاريخ إنشائها إلى القرن » يعود،هذا وقد  2«جيجل  –انجيجلي  –شرشال 

                                         

 07 ص:، 2011،منشورات الأنيس،الجزائر  2تاريخ منطقة جيجل قديما وحديثا، ط، علي خنوّف - 1
، دار الأمة للطباعة والنشر والتوزيع، 8، ط1تاريخ الجزائر العام ج،الرحمن بن محمد الجيلاليعبد  - 2

 .85: ،ص2009الجزائر
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والسكان الأصليون لهذه المنطقة هم قبائل بربرية، كما يرجع ، 1«حسب أرجح الروايات التاريخية 
وقد تبنّ »ت التاريخية،هذاقبل الميلاد حسب الروايا 814تاريخ تأسيس مدينة قرطاج إلى سنة 

الببر الفلاحة القرطاجية، كما كانت قرطاج تعتني بصناعة البواخر والنسيج والجلود والفخار 
والزجاج ، وتبادلها مع السكان المحليين بمقابل مواد أخرى، واستمرت الرفاهية القرطاجية حتّ 

لفينيقي في هذه المنطقة خاصة ولقد دلت على الوجود ا 2«ق.م 146الحرب البونيقية الثالثة سنة
مقبة في قمة صخرية تسمى الرابطة بالجهة الشمالية الغربية لمدينة جيجل ما تزال تحتفظ »

 لأن الفينيق كانوا يدفنون موتاهم بتلك الطريقة. 3«بمجموعة من القبور المحفورة في الصخر

م(إذ خضعت  670 –ق.م 146وكان ما بين ) : العهد الروماني والوندالي والبيزنطي-ب-2
مدينة جيجل للإستعمار مثل باقي المدن الساحلية الجزائرية ، غير أن الغزاة لم يتغلغلوا في إقليمها 
الجغرافي بسبب تضاريسه الوعرة ، من جبال وشعاب وغابات وغيرها ، ومن أهم ما وصلنا من 

ذي حكم روما في ما حدث في عهد الإمباطور الروماني أوكتافيوس أوغسطس ال» تاريخها هو
ق.م( حيث أمر هذا الإمباطور بأن تكون مدينة جيجل مستوطنة لتوطين 30-52الفترة ما بين )

إلى جانب هذا هناك بعض الأطلال شاهدة على ذلك إلى يومنا هذا ومنها 4«الجنود المسرحين 
وهناك أطلال أخرى لا  **وأيضا أطلال أولاد علال بمنطقة الشقفة  *أطلال تسيلِّّيل بمنطقة سطارة

 يسعنا المقام لذكرها ليس لكونّا لا أهمية لها ولكن لضيق المجال .

                                         
 :،ص2009، د.ط ، دار المعرفة ، الجزائر1، ج(الجزائر عامة)الجزائر بوابة التاريخ ،عمار عمورة، نبيل دادوة - 1

190. 
  .20 :ص ،المرجع نفسه - 2

تقع في جنوب إيطاليا ، فكانت التحرشات على السواحل الجزائرية من طرف  ى جينوة وهي مدينةنسبة إل ،*الجنوي
  إيطاليا ، اسبانيا ، البرتغال وغيرها من باقي البلدان الأوروبية.

 190 ص: ،الجزائر بوابة التاريخ  ،عمار عمورة ، نبيل دادوة  - 3
      50 :ص ،تاريخ منطقة جيجل قديما وحديثا ،علي خنوف  - 4

 لمنطقة جيجل . الجنوب الشرقيهي منطقة تقع في  ،* سطارة
 منطقة جيجل. شرقهي منطقة تقع في  ،** الشقفة 
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ن موقع المنطقة الإستراتيجي جعلها حاضرة في قلب الأحداث ، إذ إ العهد الإسلامي:-ج-2   
تعرضت لنفس ما تعرضت له المناطق الساحلية لشمال القارة الإفريقية ولقد دخل الإسلام إلى 

م في عهد حسان بن نعمان، أي في عهد الفتوحات الإسلامية 695-683ة ما بين سنتيالمنطق
حسب الروايات التاريخية ولا نعلم بالضبط السنة التي دخل فيها سكان المنطقة في الإسلام وعلى 

-150الرغم من وجود إشارات خفيفة حول الصراع المذهبي الذي كان سائدا في السنوات ما بين 
م بين الولاة العباسيين وبين الخوارج الإباضية والصفرية سواء أكانت في 792-786ه أي 156

آنذاك ملجأ للفارين في تلك النزاعات وما عدا ذلك  ،إلا أن المنطقة كانتالقيروان أو في الجزائر 
لا يوجد شيء بغض النظر عن القبائل الببرية مثل قبيلة كتامة والتي تتمركز في منطقة جيجل، وقد 

الفرق السياسية الإسلامية للمنطقة فكانت الدولة الفاطمية في نّاية القرن الثالث الهجري  زحفت
ورد فيها اسما قبيلتين لعبتا دورا أساسيا في احتضان » وهذا ما تحدثت عنه الكتب التاريخية إذ 

ملة ووجانة دعوة أبي عبد الله الشيعي بقلعة إيكجان بالسفوح الجنوبية لكتلة بابور الجبلية وهما جي
-ه547-419وبعد هذه الدولة هناك دولة أخرى وهي الدولة الحمادية والتي كانت مابين ) 1« 

م( ولقد تطورت المنطقة قليلا في هذا العهد على الرغم من أنّا بقيت منحصرة 1028-1152
ر في فكرة النفي من قبل حكام الدولة الحمادية غير أن يحي بن العزيز بنّ بها قصرا عرف بقص

اتخاذ » العمراني عند الازدهارالنزهة والذي خربه النورمانديون عند احتلالهم للمنطقة،وقد كان 
الحماديين بجاية عاصمة لهم  وتحسين علاقتهم التجارية مع دول أوروبية مسيحية حيث أصبحت 

على  جيجل ضمن الموانيء الأساسية للدولة الحمادية فاستقر بها عدد من الحرفيين والتجار يؤكد
وفي السنوات الأخيرة 2«الذي أشار إلى كثرة الأسواق بها وبالنواحي المجاورة لها  *ذلك "البكري "

بغزو مدينة جيجل »م أنتقم جرجس الأنطاكي منها 1142من عهد الحماديين وبالتحديد سنة

                                         
 54 :ص ،تاريخ منطقة جيجل قديما وحديثا ،علي خنوف - 1
 ،2007الجزائر، د.ط، دار الحكمة للنشر والتوزيع،  3موسوعة تاريخ وثقافة المدن الجزائرية، ج،مختار حساني - 2

 36:ص
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نتج عن ذلك  1«بقيادة أمير البحر جرجس الأنطاكي ، فانتهبوها وبالغوا في خرابها وإحراق دورها  
دمار شامل للمنطقة ولقد أعاد النورمان  الغزو بعدها بعام احتلوا فيه الساحل الجزائري بما فيها 

الحفصي حافلا بالأحداث لأن المنطقة كانت قريبة من  شرشال وتنس وكان العهد الموحدي و
يث ترتكز الصراع الذي كان في منطقة شمال إفريقيا ، سواء في بجاية أو تونس أو المغرب ح

عاما لأنّا  24الأحداث حول الصراع السياسي ولم يدم العهد الحفصي في المنطقة إلا حوالي 
الجنوي واستمر هذا الاحتلال لمدة طويلة دام قرابة قرنين ونصف من الزمن وربما   للاحتلالتعرضت 

يجل تحت كان ذلك تحت غطاء المعاهدات والاتفاقيات المبمة سرا وعلى الرغم من ذلك بقيت ج
فنزح السكان نحو المنطقة ،الاسم الحفصي.هذا وقد كان لسقوط الدولة الأندلسية أثر بالغ 

وبقي الصراع ،على غرار بعض دول شمال إفريقيا مثل تونس والمغرب الأقصى والجزائر ،واستقروا بها 
حول السواحل  والبتغال سبانالإأطماع البحارة ،محتدما بين الإخوة الأشقاء وما زاد الطين بلة 

 فكان لهم ما أرادوا من السيطرة على الموانئ .،العربية في تونس والجزائر والمغرب الأقصى 

حتلال لقد حرر الأخوة الأتراك عروج وخير الدين و إسحاق المنطقة من الا : حديثاجيجل  -3
عزم الإخوة على نقل قاعدتهم »سبان  ولقد الجنوي وبعدها كان تحرير مدينة بجاية التي احتلها الإ

البحرية إلى الغرب دائما، ليقتربوا أكثر من المستوطنة الإسبانية ببجاية ،التي شنوا عليها هجوما غير 
م، ووجدوا أن أحسن قاعدة لهم هي مدينة جيجل التي كان يحتلها الجنويون 1512ناجح عام 

م وحرروها، 1514،فشنوا عليها حملة ناجحة عام الذين كانوا يمارسون صيد المرجان بالمنطقة 
،ولقد كانت بالمنطقة قلعة استقر بها  2« وطردوا منها المحتلين الجنويين ،ونقلوا قاعدتهم البحرية إليها

الأخوان وحدد المؤرخون موقعها على أنّا كانت بالساحة التي تعرف بساحة نابليون والنصب 
باتجاه الجزائر العاصمة ومعهم جيش عرمرم من سكان التذكاري يوضح ذلك وانطلق الأخوان 
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منطقة جيجل والقبائل الببرية لتحريرها فكان لهم ذلك ، ومن هنا يتضح أن مدينة جيجل كانت  
مفتاح فرج الأزمة العربية والإسلامية في مطلع العصر الحديث ، ولقد شنَّ عليهـا الفرنسي لويس 

م بقيادة وستري،ولكن 1683بقيادة دورفـور وعـام 1664عــام »الـرابع عشر حملتين بحريتين 
 .1«جيجل صمدت للعدوان وحطمته 

م ، هذا إلى جانب الأحداث التي 1839وقد سقطت المنطقة في يد الاحتلال الفرنسي سنة   
وقضى علـى  2م 1856أوت  22إلى  21تعرضت لها المنطقة كالزلزال العنيف الذي حدث ليلة 

ذلك بنيت المدينة الجديدة  وإبان الحرب التحريرية الكبى كانت المنطقة منها وبعد  جزء كبير
حامية الوطيس إذ وقعت بها معارك طاحنة إلى غاية الاستقلال ، ومـن هذا التعاقب التاريخـي 
للمنطقة نستنتج بـأن أصول سكان منطقة جيجل هم : أمـازيـغ ، عـرب ، أنـدلسيون ، أتـراك 

التواجد الأجنبي  وهذا التمازج والتداخل العرقي والتنوع أدى إلى اختلاف في بالإضافة إلـى بقايا 
 العادات والتقاليد وكذلك القيم الاجتماعية ومنه اختلاف اللهجات وهو ما سنتطرق إليه لاحقا.

فمنهم من أطلق عليه Folkloreلقد تعددت مصطلحات الفولكلور : الفولكلورثانيا:
ناك من أطلق عليه مصطلح الثقافة الشعبية وهؤلاء هم علماء مصطلح التراث الاجتماعي وه

للدلالة على كل ما صنعه أي » الاجتماع والأنثروبولوجيا فالثقافة عنـد علماء الأنثروبولوجيا تطلق 
شعب مـن الشعوب ، أو أوجــده لنفسه ، من مصنوعات يدوية ، ومحرمات ، ونظم اجتماعية 

   3« ـوب للتعبد  وباختصار كل ما صنعه الإنسان أينما وجد سائدة ، وأدوات ومعـاول ، وأسل

  4« هي مجمــل التراث الاجتماعي أو هي أسلوب حياة المجتمع » وعلى كل فالثقافة الشعبية 
مساره وتطوره التاريخي ، والاقتصادي والاجتماعي الذي  »وهذا يدل على أن  لكل مجتمع له ،
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وعـادة مـا يهتم علمـاء  1« ينفرد به كما أن له نظمه الخـاصة ونموذجـه الفريـد مـن الأدوار الثقـافيـة  
بالمعتقدات الشعبية ، و الحكايـات الشعبيـة » الفولكلور أو المأثور الشعبي حسب بـعض الـدارسين 

المختلفة ، والفنون التشكيلية  اهنواعوالملاحم ، والنـوادر والنكات  والأغاني الشعبية ، والمواويل بأ
الشعبية ، والموتيفات الأسطوريـة ، والاحتفالات الشعبية والطقـوس ، والرقـص الشعبـي ، والمـوسيقـى 
الشعبية ، سواء كانت آلية أو لا تعتمد على آلات موسيقية ، والألعاب الشعبية ، و الرقى  و 

سات الشعبية ذات الصلة بالمعتقدات الدينية ، وكثير من ، والألغــاز ، والأمثال ، والمـمـار  التعاويذ
وهـذا مـا يجعـل التراث فـي كـل المجتمعات يـمـثـل الذاكـرة الحية   2« مظاهر الحياة الشعبيـة المتنوعـة 

 اً وعلمي تـربوياً  اً للـفـرد والجماعة ويتضح جـليا من خلال قيمه الثقافية والاجتماعية إذ يـعـد مصدر 
في حياة المجتمع أو فـي سلوكاته أو في جميع مناحي الحياة  اوكل مـا هو مؤثر  اً واجتماعي اً وثقافي اً وفنـي

، هذا ويرى الدكتور عبد الحميد بورايو أن التراث الشعبي هــو: مجموع الرمـوز، وأشكـال الـتعبير 
ت المتوارثة، والأعــراف الفنية ، والجمالية ، والمعتقدات ، والتصورات، والقيم والمعايير والتقنيـا

والتقاليد ، والأنماط السلوكية التي تتوارثها الأجيـال ، ويستمر وجودها فـي المجتمع بـحكم تـكيفهـا 
مع الأوضاع الجديدة ، واستمرار وظائفها القديمة ، أو إسناد وظائف جديدة لها ، ومـن هنـا يتضح 

 مادي أو نفسي. غيرآخر لنا أنّ التراث الشعبي لديه جانبان; جانب مادي و 

وهو التراث الملموس ويشمل كل ما يتعلق بـالسلوك الشعبي المنظـور وليس : التراث المادي-1
 التصوير والنحت والأواني والطعام والتمائم وهـي كمايلي: المسموع وهو عندنا كل من

المختلفة ولهذا كــان  : إنّ الفـن سفيـرا ساميا لـعـدد مـن التجارب التاريخيةالتصوير والنحت -أ-1
في التراث الثقافي إذ هو يمثل ماضي الشعوب وما أبدعوه ليضيفوا الزينـة على  بالغ   للتراث الفني أثر  
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 ا  عالمهم وكل ما أبدعوه يدور حول تاريخ وثقافة المنطقة، كما يعتب هذا الإبداع والتشكيل فـن 
أعمال النحت لا تكتفي بتقديـم المتعة  كما أنللثقافة كتحف فخمة وإلهام لتصميمهم الخاص ،  

ولا سيما منطقة جيجل الـتـي  ، تقدير بليغ لشعوب وثقافات أهل المنطقة بل هي الفنية فحسب 
ومــن ،نجد التعبير عن الواقعية والحالات النفسية و الاجتماعية  إذتحظى بمثل هذه التحف الفنية ، 

عـن التفاصيل أو الإسراف فـي  الاستغناءالسمات المميزة للتصوير : دقة التنفيذ وحيوية الحركة و 
الوصف وهـذا ما يؤذي إلى إجادة الباعة والإتقان وعادة مـا يكون في رسم الأشكال الآدمية مــن 

ا نلاحظه في التصوير ومم  » أجسام طويلة وزيادة في الألوان الساطعة وملاحظة الطبيعة ومحاكاتها
خاصة في  فواضح فـي الشخـوص أما التأثير الصيني ، الإسلامي استخدام الألوان بجرأة رغم قلتها

 الاهتماموصغـر الأقـدام ، و زركشة المـلابس و  الوجه ، وضفائـر الشعر وميلان العيون استدارة 
مما يجعلنا نقول بأن الخواص الفنية وعلى غرار الرسومات الحائطية التي عثرنا عليها  1« بطياتها 

تحيلنا إلى اختيار خيرة الرسامين الذيـن أبدعـوا فـي هـذا الفـن والذي يعكس الطبيعة الاجتماعـيــة 
الخاصة بكل مرحلة وبكل شعب وهذه الرسوم هي عبارة عن أشكال مختلفة مــن آدمية وحيـوانـية 

عدى إلى الزخرفة الخطية واستعمال الحرف العربــي ونباتية والفن لا يقف عند التصوير فقط بل يت
بتبديلاته المختلفة موضوعـا لهم وذلك بكتابة آيات قرآنية ونجدها منحوتة في المساجد فلقد تعاملـوا 
مع الحرف باعتباره عنصرا خطيـا و زخرفيـا في قالب تشكيلي والأشكال المنحوتة عـلـى الـجـص 

كما استمدوها من حضارة الأندلس التي » تنبيء عن ثقافة أصيلة )الجبس ( وخاصة في المباني إذ 
تشترك في كثير من الخصائص مع حضارتهم ، وقـد هاجر الأندلسيون أنفسهم إلى الجزائر وجلبوا 

رسوم » وإذا انتقلنا إلى الفن التشكيلي و الزخرفي ف  2«معهم صناعة البناء فكان تأثيرهم عظيما
حورت بشكل زخرفي ورمزي وتجريدي ، والفنان المسلم لم يمل إلى رسم الحيوانات والنباتات فقد 
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ولعل الصورة الفنية هي التي تؤثر علـى نفس 1«الحيوانات إلا لما تتمتع به أشكالها من طبيعة زخرفية 
المتلقي فهي أصدق تعبير لما تتركه من أثر في النفوس وتجعلها متخيلة فهي بذلك لغة بصرية 

تنعكس » فذ للمعرفة ومكملة للكلام والفن مرتبط بنشاط الإنسان ففيه يفهمها الجميع ومن
الأفـكــار ، والأحاسيس، والملامح الأخلاقية والسياسية للمجتمع ، والعصر ، وإلا فإن الفن لا 
يصبح جزءا، أو ظاهرة مـن ظـواهر الـثـقـافة ، إن جميع الفنون فـي كـل الحقب التاريخية كـانت تعبيرا 

، أو طبقيّ  ، فكانت انعكاسا لاتجاهات المجتمع ، وطموحات الناس، وتعبيرا  اجتماعي  ع عــن وض
و من هـذا المنظور يعد الفن معب   2« عن آلامهم ، وأفراحهم ، ولا يوجد فنٌّ بمعزل  عن المجتمع 

عن سلـوك الفرد في المجتمع وعن أفكار الجماعـة فالإنسان ميال للمحاكـاة والتقليد فـي نظر أرسطو 
بأشكالها  ولقد لجـأ إلـى الفـن تعويضا لانعدام التوازن فـي الواقع الراهن لـدى أبدع في الفنـون

أبـدع فـي  الـذي،فـي المجتمع الجيجلي فـرطاس الصديق  المختلفة ومـن الفنانين الذين داع صيتهم
وكـذلك المنار الكبير واللذان يـقعان  ،مـثل الكهوف العجيبة ،و السياحية ،تصوير المناظر الطبيعيـة

فـي الجهة الغـربـية للمنطقة، فـهـذا الفنان موهوب ولم يسبق لـه وأن دخل مدارس الفـن التشكيلـي 
 المحاكاة و التقليد.  ومـع ذلك يميل إلـى

لقد صنع الإنسان مند القديم وسائل عديدة يستعملها في حياتة فكانت في : الأواني-ب-1  
بداية الأمر من الحجارة ثم تطورت شيئا فشيئا إلى أن أصبحت من الطين والفخار ، والإنسان 
الجيجلي كغيره من بني جنسه ، وبما أن منطقة جيجل مرت بأحداث تاريخية جمة وعصور مختلفة 

جري أتى بعده العهد الفينيقي ثم الروماني و الوندالي والبيزنطي والإسلامي ومتعاقبة فبعد العهد الح
الجينوي وبعدها دخول الأتراك ثم الاحتلال الفرنسي وهو الشيء الذي ساهم في تطور  الاحتلالو 

وسائل الاستعمال ومنها أدوات الحروب والزينة والفلاحة والصناعة والصيد ولقد تعددت أدوات 
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نها الأواني بأشكالها وأحجامها المختلفة إذ نجد الملعقة مثلا والتي كانت تصنع من الأكل كذلك وم 
الحجارة ثم من الطين ثم من الخشب ومثله الصحن ، وعلى غرار ذلك نجد أواني توضع فيها 

وتتعدد أحجامها وبذلك تتعدد تسمياتها واستعمالاتها  (الجرَُّة)الألبان والعسل والسمن والماء وهي 
سب منطقته أو قبيلته ، إذ نجد مثلا الحجم الكبير تدخر فيه الزيوت والسمن والقمح وكل ح

وله دراعين أو أربعة أدرع  (الزير)وهناك نوع آخر وهو نصف  (بالزير)والشعير ويسمى هذا النوع 
، أما الحجم المتوسط فمنهم من يستعملها لتمخيض الحليب ومنهم (الطنجير)ويسمى )القدح( أو 

أما الحجم  (الدقوجة)أو  (الدقوجـــ) ملها لجلب مياه الشرب فيها ويسمى هذا النوع بمن يستع
وهذه الأواني تكون مزخرفة  (البَّاد)الصغير فيستعمل لشرب الحليب أو اللبن أو الماء ويسمى 

للتزيين سواء بخطوط منعرجة أو مستقيمة أو منكسرة أو توجد بها رسومات أو تلون بألوان مختلفة 
ل الأسود والأحمر والأبيض وغيرها من الألوان الزاهية المستعملة آنذاك ،أمّا الصحن فيسمى مث

إذ تعبأ به جميع الأشياء وهذا النوع يكون من الحجم الصغير والحجم الكبير  (الغرفيّة)أيضا 
هْراَْنْ( ويمتاز بنوع من العمق وهو مصنوع كذلك 

َ
يستعمل للأكل وخاصة الكسكس ويسمى) الم

الطين وغالبا ما يكون مزخرفاً بأشكال وألوان مختلفة وتستعمل في زخرفتها خطوط بجميع  من
ـ أشكالها  ،وهناك نوع آخر يستعمل لعجين الخبز أو الكسرة أو صنع الكسكسي ويسمى ب

يْنْ )، هذا إلى جانب أواني الطهي ومنها (الَْكَسُّوْلَة ْ )أو (القَصْعَةْ ) بأنواعه سواء  (الفَرَّاحْ )أو  (الطَّاجِّ
أكان بسيطا )أملس(أو)مرقوم (وهو عكس الأول وسواء أكان منبسط الشكل أو بيضوي، 

وتطهى فيها الحبوب والخضر وأنواع الأطعمة  (الثنِّّيرةَِّ )و بالقبائلية  (البمة)أو  (القدر)بالإضافة إلى 
ويوضع فوق القدر ويوضع فيه الكسكس لتليينه  (الَْكَسْكَاْسْ )الأخرى إلى جانب ذلك يوجد 

وتحضيره من أجل أن يمزج بالمرق الموجود داخل القدر، وأصــــل التسمية مشتقة من الكسكس 
وهي مصنوعة  (المطَْحْنَةْ ــ )للدلالة عليه إلى جانب هذا توجد أواني أخرى لطحن الحبوب وتسمى ب

 لي كان يستعمل أدواة مـن الحجارة من أجل العيش. من الحجر وهو دليل قاطع بأنّ الإنسان الجيج
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 وأتراك ولعل ينإذا كنا نعلم بأن سكان منطقة جيجل مزيج بربر وعرب وأندلسي: الطعام -ج-1 
لحـوم الحيوانـات الــداجنة والطيــور » وطعام القبائل الببرية في القديم يتكون مـن ،معظمهم برابرة 

والكرم والزيتون وأطهر ألوان أطعمتهم التاريخية هو" الكسكسو"  والصيد ومن نباتات الب والفول
وهذا النوع مــن   1«ولا يعرف هذا النوع عند غيرهم إلى الآن ، وهم يستعملونه غالبا في العشاء

يتشكل مـن لبن المـاعز والـنبـاتــات » الطعام مشهور في هذه المنطقة منذ اكتشافهم له بعد ما كان 
وبمـا أنَّ 2 «لعسل ، وبعد تعرفهم على الفلاحة أصبح أحب مـأكولاتهم الكسكسي ولحوم الصيد وا

منطقة جيجل تشتهر بالحوت الكثير و اللامتناهي، الطيب والقدر وهو ما جعل السكان 
يستعمـلونـه مع الكسكس الأسود والمصنوع من الدقيق ومسحـوق حبـات البلـوط، وهـذا النوع 

والمقصود بالسكسو هو الكسكسو فحذف الكـاف الأول أما الميرلو يسمـى السكسـو بالميرلو، 
فهو نوع من الحـوت، والكسكس الأبيض يطلق عليه مصطلح )الطعام( و مقرون تناوله في نّاية  
الأسبوع ومشروط مع اللحم الأحمر أو الأبيض )الدجاج( أو يكون في المناسبات سواء أكانت 

جود الضيف فيكون إكـرام الضيف بالكسكس واللحم، ويطلق أفراح أو أقراح وكذلك فـي حـالة و 
عليه فـي بعض المنـاطق اسم الببوش أو الببوشة مثل : الميلية و سطارة و غبالة وكذلك في ناحية 
بني خطاب وبني فرقــان أو بالأحرى المناطق الشرقية للمدينة )جيجل( أما المناطق التي تطلق عليها 

 ياجيس.ـة والطاهير ومدينة جيجل وتاكسنّة وجيملة وبني اسم الطعام فنجد الشقفـ
 إن المجتمع الجيجلي كغيره من المجتمعات العربية ،يؤمن بتوارث العين الحاسدة ولذا: التمائم -د-1
 على اقتناء التمائم التي تشبه العين إلى حد ما ، والأحجبة للغرض نفسه،كما عرف العرب قدمأ

نجد بعض التمائم لطرد الحسد والعين وكذلك الأرواح الشريرة ، وكل هذا يدل على التفكير الشعبي 
وقد حرصت شعوب البحر المتوسط عن اقتناء »الجيجلي خاصة والمجتمع الإفريقي عامة هذا 
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والحسد 1 «الحسد منذ عصر الجاهلية ، وحتّ عصرنا الحالي، واستخدموا وسائل عديدة لدرئه 
. العقائد الدينية ومنها الإسلامية واليهودية والمسيحية وغيرها من الديانات ولقد موجود في

اختلفت وسائل درئه إلى جانب علته كالإصابة بمرض ما أو حدوث أيّ شيء يصيب شخص 
والحسد يتضمن القدرة  2«الغيرة والحسد يتبعهما الإيذاء بالعين الشريرة » معين كما يعتقد بأنَّ 

نتيجة لرغبة امتلاك ما يمتلكه الغير وقد يصحب تمني زوال النعمة عن الغير ، وقد على الإيذاء 
يكون الإيذاء بالنظرة أو باللسان وهو ما يجعل وسائل درئه تختلف كأن يضعون أحجبة أو أشياء 
أخرى أو شعارات ومن هذه الوسائل : مسك الحطب وتكسيره أو وضع شيء أسود اللون فوق 

ل هذا إلى جانب وضع غصن من شجرة التين الشوكي )الهندية(أو غرس زهر البنايات أو الحقو 
على شكله بالإضافة إلى رسم العين ووضعها على المركبات مثلا ووضع شعار )عين الحسود لا 
تسود(وهي دعوة لطرد العين والحسد والشرور ناهيك عن رسم أصابع اليد وتعليقها على السيارات 

ة على جبين الصبية لطرد الحسد وهناك أنواع أخرى للوقاية منه أو وضع شكل مصنوع من الفض
وترتبط بتمائم المعالجة كأن يعالج المصاب بطريقة الشبير أو بإطفاء الجمرات في الماء بعد أن يمرر 
سبع تمريرات فوق رأس المصاب وينفخ فيه ثلاث مرات أو بطريقة الملح بعد أن تمرر سبع مرات 

يقوم بالنفث فيها مرة واحدة وتوضع في النار تحت تعويدة )الملح  فوق رأس المصاب وبعدها
تَطَّرطَقْ والعين تتفلَّق( وهناك طريقة لطرد الأرواح الشريرة من الصبية أو الرضع وتكون بوضع 
مجموعة من العقاقير والنباتات ، كما يستعملون الملح أو الماء لطرد الأرواح الشريرة والجن 

 ل الجديدة التي توجد في طور البناء والتشييد.والشياطين من المناز 
الوشم المزخرف على »عرفت القبائل الببرية الوشم منذ قديم الزمان ولقد كان : الوشم -هـ-1 

 و كان في القديم مرتبط بالتزيين وكذلك بنوع من التبيين 3« اليد وفي الوجه والساق والذراع ظاهر
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و هو يدل على تركز الروح الفنية فيهم وتغلغلها في »القبائل والتوضيح والتمايز والاختلاف بين  
المرأة بالخصوص مما جعلها تتحمل ألمه وتصب على وخز الإبر غير متبمة ، وكان مما يراد بالوشم 
عندهم التمييز بين العشائر والقبائل حتّ لا تختلط نساء الحي بغيرهن في الحروب وفي مواطن 

ما أنه مرتبط بالنسل وبالخصوبة واستمرار النسل البشري إذ ترى أن ك  1«الثورات والنزاع أيضا
الوشم عند الطفل الصغير سبب في بقاء إخوته الذين يأتون بعده على قيد الحياة أو سبب في 
موتهم فعندما يخلق المولود ويكب قليلا حتي يصبح قادرا على الكلام تختبه أمه بعبارة )تصك ولا 

أو برأسك فيجيب الطفل فتوشمه أمه حسب إجابته إما في جبينه أو  تنطح ( أي تضرب برجلك
في قدمه ، ولا يقتصر الوشم عند المرأة فحسب بل يتعدى ذلك إلى الرجال فالرجال يفعلون ذلك 
ليدل كل واحد منهم على رجولته في حداثته وشعارهم في ذلك قولهم )اللي فاتتوا الرجلة يلحقها 

وشم فنجد النقطة ورمز الصليب وكذلك النخلة وغيرها هذا عند المرأة بالوشام( وتتعدد أشكال ال
أما عند الرجال فهناك رسومات مختلفة منها السيف والحيوانات الكاسرة أو الجارحة أو المفترسة أو 

 رسومات ترتبط بالجانب العاطفي.

نطوق وقد حدد : ويطلق عليه فنون القول الشعبية وهو الجانب الم التراث المعنوي أو النفسي-2
 2«إلخ…الآداب ،الفنون،اللهجات ، المعتقدات والقيم والأعراف»علماء الفولكلور ميدانه ب

  ويمكن توضيحه كما يلي :
ألغز الكلام وألغز فيه بمعنّ عمَّى مراده  » اللغز في أصل اللغة  من :الألغاز الشعبية-أ-2

لغز اليربوع حجرتها و ألغزها : حفرها ملتوية مشكلة على و  3« وأضمره على خلاف ما أظهره 
داخلها، ولغز في حفرة،وقد نقل اللغز من المعنّ المادي الحقيقي إلى المعنّ المجازي المجرد فهو التعمية 
في الكلام على المتلقي، ويصطلح عليه لفظ )الأحجية ( وهو مخالفة اللفظ للمعنّ وهذا المصطلح 
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ثم تطورت دلالة الكلمة لتصبح نوعا من » ي هو العقل والذكاء والفطنة له علاقة الحجا الذ 
ولقد توسع نطاق مصطلح الأحجية ليشمل أيضا 1«المعمّيات والألهيات في جلسات السمر

في بعض  –يطلقون  وإنما أصبحوا» الحكاية الخرافية كما يقول الدكتور عبد الملك مرتاض: 
ليس  و 2«الحكايات الخرافية  على –الجزائري هذا الاسم الأرجاء ، ولا سيما في أقصى الغرب 

منطقة جيجل ،التي تشتهر هي الأخرى بهذا الجنس  الغرب وحده بل الشرق الجزائري أيضا ومنها
الشعبية الجيجلية في كتاب تحت عنوان "حاجيتك" وذلك  الأدبي وقد جمع يوسف بوجميعة الألغاز

في القناة الإذاعية، واللغز يرمي إلى لعبة التفكير عن طريق عن طريق البنامج الإذاعي الذي يقدم 
فك الشفرات الموجودة في الألفاظ الموضوعة لها، والتي غالبا ما تكون استعارات، ومجازات، 
وكنايات وأيضا إدراك الترابط بين العلاقات الدلالية والصوتية المختلفة الموجودة في الدال والمدلول 

التركيب بين اللفظ والمعنّ ، سواء أكانت الحروف أو الأصوات أو وهذه دلالة واضحة في 
الكلمات أو الجمل وسواء وقع اللغز في الصوت أو الكلمة أو الإعراب ، وتتمحور الألغاز حول 
محاور كبى وهي:الإنسان وأعضاء جسمه ، والحيوان والطير،والآلات والسلاح ،والأبواب 

وللغز  ، هر الطبيعة  وكذلك المؤسسات )السجن ، المسجد(العامة،والنباتات والأشواك ، ومظا
دلالات البيئة الحضارية التقليدية و الاجتماعية و حضارة علمية وغيرها ، هذا يدل على أن 
المجتمع الجيجلي كان متعلما وله عناية خاصة بأدوات الثقافة ووسائلها والتي هي :القلم ،والكتابة، 

في شكل طقوس؛  تطرح هذه الألغازو تلفة موغلة في عمق التاريخ ، والقراءة والكتاب، في حقب مخ
الفتيان أو الفتيات أو الجدة وأحفادها  يقوم بطرحهافأثناء السمر وفي مناسبات الأفراح   إذ تكون

، وليفترض مثلا أصغرهم سنّاً، أو يكون بين أم وأطفالها ويتم غالبا قبيل النوم ويحبذ إطفاء المصباح 
أثناء الملاغزة، كما تطرح أيضا في مناسبات أخرى كالأعياد مثلا غير أنّا محبذة في الليل دون 
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العائلة في مكان واحد ، وفي اعتقادهم أن الذي يلاغز في  النهار لأن الليل هو الذي يجمع أفراد 
النهار يصيبه أذى الجنون أو إن كان أعزب فعندما يتزوج يصاب أولاده بهذا المرض. كما يعب عن 
طبقة اجتماعية في زمن معين ، إذ يساهم في توثيق العلاقات الاجتماعية بين الناس وبين أفراد 

 ة. الأسرة مما يزيدهم محبة وأخو 
 معرفة: لقد ظهرت دراسات حول الأمثال الشعبية وذلك قصد الأمثال الشعبية  -ب-2

عبد الملك "عقليات  المجتمعات ومن الدارسين الذين أبدعوا في مثل هذه الدراسات نذكر منهم :
وغيرهما ،هذا إلى جانب بعض الدراسات مبثوثة في ثنايا الكتب مثل ما  "محمد عيلان"و  "مرتاض
أو  "عبد الحميد بورايو "و الدكتور "التلي بن الشيخ "و ما فعله " نبيلة إبراهيم"الدكتورة: فعلته 

والذي حلل من خلاله الشخصية الجزائرية ، والأمثال موجودة عند  "أحمد بن نعمان "الدكتور 
 ولقد،العرب منذ القديم وغيرهم من باقي الشعوب وهي تعبّ عن أفكار المجتمع أصدق تعبير 

« لَعَلَّهُمْ يَـتـَفَكَّرُوْنَ  بُـهَاْ لِّلنَّاْسِّ وَتِّلْكَ اَلَأمْثاَْلُ نَضْرِّ » القرآن الكريم إذ قال الله تعالى :  في كرتذ 
« وَمَاْ يَـعْقِّلُهَاْ إِّلاَّ الَْعَالِّْمُوْنَ  بُـهَاْ لِّلنَّاْسِّ وَتِّلْكَ اَلَأمْثاَْلُ نَضْرِّ »( وقال أيضا:21سورة الحشر، الآية )

لتجارب ل(، وعلى كلّ  فإنَّ الأمثال الشعبية باعتبارها مستودعا ضخما 43كبوت، الآية )سورة العن
إلخ ومن خلال هذا الزخم الكبير ….والأفكار والقيم والمعتقدات والعادات والتقاليد والحكم 

والضخم من المعارف والأفكار والإبداعات الشعبية يمكننا أن نستوضح صورة المجتمع الجيجلي من 
ل أمثاله وهو ما جعل حسين بن بخمة يجمع كما هائلا من الأمثال الشعبية في كتاب وأسماه خلا

)ذرات النيكل في النادر من أمثال أهل جيجل ( حرصًا عليها من الضياع والتلاشي ولقد وصفها 
 أخفّ على السمع،وأحب للقلب،وأمتع للنفس، وأسهل للحفظ، وأبلغ في الإفهام،وأنجع»بأنّّا 
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تتعدد »وكما تتصف أيضاً بأنّا  1« والأمثال الشعبية تتنوع بتنوع الأجناس والبيئات…علامفي الإ 
فهي تضرب للمدح ، والذم،والتنبيه، والزجر، والتذكير، والتمويه …بتعدد المواضيع واللهجات 

… فموضوعاتها تشمل كل مناحي الحياة…والوعظ،والترغيب،والترهيب،والوعد والوعيد 
ويتميز المثل بالبساطة والسهولة والعفوية وهي تعبّ عن عقلية  2«لج كل شؤون الناسومضامينها تعا

الأمثال التي تعيش في ألسنتنا ، وتحيا في ضمائرنا هي تعبير »أسلافنا وهو ما جعل أحدهم يقول: 
هذا ومن السمات الأساسية للمثل  3«عن شؤون حياتهم اليومية التي يعانون منها ، أو يواجهونّا 

المبدع الشعبي، على حرصه الشديد على الإيقاع في أدب الأمثال ، لا يزيد الألفاظ »اصة أنّ خ
التي يسخرها على بعدها ظاهريا عما وضعت له من دلالات لفظية إلا قوة على احتمال 

والمثل يتسم بعبارات مسجوعة أو يكون على وزن الشعر ، وقد تكون الأمثال الشعبية 4«المضمون
تعبيرا عن نفسية غالبية أفراد الشعب وإحساساتهم ،وانعكاسا لما يخالج ضمائرهم وما تصبو »أكثر

لما في أعماق الأفراد إليه نفوسهم، من نشر للقيم التي يتمسكون بها ، ويرغبون في نشرها، تحقيقا 
أذهانّم من المعتقدات الراسخة بشأن المثل العليا التي يطمحون إلى المحافظة عليها ، وجعلها و 

وتتمحور الأمثال حول مواضيع منها حول المرأة مثل: قلب 5«سائدة في الحياة العملية قولا وفعلا
عب به البمة على فمها، تخرج الطفلة لامها ، ومنها حول أخذ العبة مثل:المومن المتين ما تل

وعموما نكتفي ،مرتين،ومن الأمثال التي تضرب لتغير الأحوال مثل: الدنيا بالدالة ولاخرة بالفعال 
بهذه الأمثلة ونقول أنَّ الأمثال هي حصيلة تجارب حياتية ومنهم من قال عنها بأنّا حصيلة تجارة 

 مفلسة.

                                         
 ذرات النيكل في النادر من أمثال أهل جيجل ،د.ط، دار الوعي للنشر والتوزيع،الجزائر ،د.ت، ،حسين بن بخمة - 1

  .03:ص
 .04:ص،  نفسهالمرجع  - 2
المؤسسة الوطنية  للفنون المطبعية، الرغاية ،  ،في رياض الأدب الشعبي الجزائري ،أحمد فضيل الشريف  - 3

 .11 ص:، 2007الجزائر 
 .18:، ص1982ديوان المطبوعات الجامعية، الجزائر،،في الأمثال الزراعية،عبد الملك مرتاض - 4
د.ط، المؤسسة الوطنية  ،سمات الشخصية  الجزائرية  من منظور الأنثروبولوجية النفسية ،أحمد بن نعمان - 5

  .348:ص ،1988للكتاب،الجزائر،
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جنب مع  الأشكال التعبيرية : حتما لقد كانت الحكاية الخرافية جنبا إلى الحكاية الخرافية-ج-2 
الأخرى من أمثال : المثل واللغز والأغنية فمن بين الحكايات الخرافية المنتشرة حكاية بقرة اليتامى 
وكذلك الشيخ لعقرك ناهيك عن حكاية سميميع وحكاية الأغوال وكلها فيها عب وتعالج القضايا 

 الاجتماعية والاقتصادية والسياسية وما شابه ذلك.
الأغنية الشعبية » لــ دارسوال: لقد ظهرت دراسات حول الأغنية الشعبية الأغاني الشعبية-د-2

وما تتمتع به من خلق وإبداع في المجال الشعبي  الاجتماعيةلا يمكن أن يغفل علاقة الفئات 
إذ يجب عليه أن يهتم بكل صغيرة وكبيرة ،سواء من حيث الألفاظ أو 1«بالجماعات والأطر الثقافية

تأديتها من منطقة لأخرى وذلك حسب  اختلافالتراكيب أو من حيث النغمة الموسيقية وكذلك 
طقوس كل مجتمع أو كل منطقة ، والأغنية في الحقيقة هي عبارة عن قصيدة شعبية تجمع بين 

الأغنية الشعبية وأشكالها ، ولكنها تهتم أيضا  »من   اأنواع قد نجداللحن كخطأ نحوي والموسيقى و 
بالتعرف على العوامل والقوى التي أسهمت في ظهور هذه الأنواع والأشكال ومحتواها وتكيفها أو 

وبما أن الأغنية الشعبية جزءا لا يتجزأ من ثقافة المجتمع فهي وسيلة من الوسائل التعبيرية  2«تغيرها
نسان عن حاجاته وعن واقعه المعاش فهي بذلك تعبير عن دورة الحياة وعلاقة التي يعب بها الإ

من الأغنية الثورية والأغنية  الإنسان بمحيطه وهذا ما يؤدي إلى تنوع أشكال الأغنية إذ نجد كلا
الاجتماعية وغيرها،ومن كل هذه الأشكال والأنواع تعددت الأعمال الطقوسية التي ترافق الحياة 

 ة وتعددت مضامين الأغنية الشعبية كذلك وهو ما سنعرضه فيما يلي:الاجتماعي
:لقد لعبت الأهازيج الشعبية دوراً هاما في الثورة التحريرية الكبى ،وقد الأغنية الثورية-1-د-2

لعبت الأغنية »أحداث الثورة بما في ذلك علاقة المجاهدين فيما بينهم كما كثيرا منرصدت لنا  

                                         
رسالة مقدمة لنيل شهادة الدكتوراه،جامعة ،الأغنية الشعبية في الجزائر) منطقة الشرق نموذجا(،عبد القادر نطور - 1

 . 45:ص ،2009-2008منتوري، قسنطينة، العام الجامعي
  .52:ص ،الأغنية الشعبية في الجزائر ) منطقة الشرق نموذجا(  ،عبد القادر نطور - 2
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وهذا نص يوضح 1«ما استجد بالمنطقة للثوار دور الإعلام والإخبار حيث تنقل كلالشعبية الثورية  
 :   الذي يقال في منطقة الميلية الواقعة في الجهة  الجنوبية لمنطقة جيجللنا ذلك

 ارْ لنَّ ا باَ وْ ب ـُرْ دَ تْ الَْلِّّيْ   ياَْ وْ              رْ اْ وَّ ث ـَ الله ياَْ  نِّ دْ بإِِّّ            
 رْ اْ فَّ كُ لْ لَ  2اوْ ت ـُي ـْدِّ نْ رَ  اْ مَ وْ        رْ اْ غَ صْ  نْ اْ بَّ ا شُ وْ ت ـُوْ تمُْ            
ْ   3اْ قَ ي ـْدِّ الْ فَ  اْ نَ حْ وَ  يْنْ نِّ سْ  عَ بْ سَ              اْ قَ ي ـْقِّ دْ وَ  اْ عَ اْ سَ  اْ نَ لْ باَْ  فيِّ
 اْ نَ ي ـْدِّ يَ  ىْ لَ عَ  4اوْ ب ـُرْ زَ ن ـْوَ         اْ نَ ي ـْلِّ جْ رَ  ىْ لَ عْ  وْ ي ـْشِّ نمَْ            
 اْ نَ ي ـْمِّ لَ اْ عَ لْ اَ  بِّّ رَ  ةْ رَ دْ قُ         اْ ـــــ ـــَنيْ دِّ يَ  ىْ لَ ا عَ وْ ب ـُرْ زَ ن ـْوَ           
 باَْ رْ لحَْ ا باَْ وْ مُ اْ قَ  اْ مَ عَ لزُّ اَ     باَْ رْ غُ الْ فَ  اْ نَ حْ وَ  يْنْ نِّ سْ  عَ بْ سَ           
 اْ دَ هَ شُّ لْ اَ  مْ دَ بْ  مْ هُ اْ نَ ي ـْدِّ فْ      باَْ اْ غَ لْ اْ فَ  اْ نَ حْ وَ  يْنْ نِّ سْ  عَ بْ سَ           
 رْ اْ لنَّ باَْ  اْ وْ ت ـُب ـْرَّ دَ تْ  يْ لِّّ لْ اَ  ياَْ           رْ اْ وَّ ث ـَ ياَْ  اللهْ  وَ  اللهْ وَ           

تتوجه الأغنية الشعبية في أحايين أخرى إلى مخاطبة الشعب لتحسيسه بروح المسؤولية »هذا و      
الظلم عنهم وتحقيق حياة  والوطنية اتجاه هؤلاء الثوار الذين اتخذوا من الجبال مسكنا لهم قصد رفع

ولا يسعنا المقام لذكر أنواع النصوص المختلفة التي أنتجتها الذاكرة الجماعية 5«العزة والكرامة 
وقد أصبحت تغنّ في المناسبات بكل أنواعها بما فيها الأفراح ، وعموما كل ما  ،للشعب الجيجلي

 مس المناطق الجزائرية مس منطقة جيجل.

:  تعد الأعياد والمناسبات والولائم والأفراح عاملا أساسيا للتواصل الاجتماعيةالأغنية -2-د-2
بين أفراد المجتمع الجيجلي، بما فيها عمليات الختان والحج إلى بيت الله الحرام وكذلك العيدان)عيد 

الأضحي وعيد الفطر( وعاشوراء والمولد النبوي الشريف بالإضافة إلى  الأعراس و احتفالات  
                                         

، 2009-32،العدد-مجلة التبيين،جامعة قاصدي مرباح ورقلة ،في الأغنية الثورية الأوراسية ،سعيدة حمزاوي - 1

 . 91:ص
 كلمة تدل على عدم الخضوع للعدو . - 2
 الديقا= الضيق. - 3
 نزربوا = نسرعوا - 4
 .91 :ص ،في الأغنية الثورية الأوراسية  ،سعيدة حمزا وي - 5
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عب كاستقبال فصل الربيع وطقوس الحصاد وجمع الزيتون وغيرها ، وكل ذلك يعب عن عادات الل 
وتقاليد المجتمع الجيجلي وكذلك الثقافة والانتماء العريق لأفراح هذا المجتمع وهي من الثقافات 

عنصر الاجتماعية التي لها الطابع المهرجاني ، ففي أغلب الأحيان تلتقي الزرنة مع الطبل ، وهو ال
الأساسي للتعبير عن الفرح إضافة إلى طلقات البارود وما يرافقها من الروائح المنبعثة من أفواه 
البنادق وزغاريد النساء، وتعد مناسبة لالتقاء الصغار والكبار وإحياء الذكريات القديمة التي 

وع المنطقة عب رب عاشوها مع بعضهم البعض ، كما أن الأعراس تتنوع طقوسها من منطقة لأخرى
لى غربها ومن جنوبها إلى شمالها إذ نجد في هذه الطقوس مايلي: )الشوفة ثم التعيينة ثم إمن شرقها 

هي  الخطبة ثم يوم الزفاف وبعده اليوم الثالث ثم السبوع وهو اليوم الثامن من العرس( وعموما هذه 
ومنها  ،تتخللها أغاني شعبيةالخطوات التي يجب تتبعها في مراسيم الزواج في منطقة جيجل وكلها 

 أغاني الحنة مثلاً أو أغاني وصول الزوجة إلى البيت الزوجية ومن أغاني الحنة قولهم:  

ْ الحَْ  ىْ لَ عَ  للْ اَ  مِّ سْ بِّ                         للْ اَ  مِّ سْ بِّ وْ  نيِّّ

ْ لحَْ اَ  تْ نَ اْ جَّ عَ  ياَْ وْ   دْ حمَْ اَ  دْ لَاْ وْ لَ  لْ حَ اْ كَ مْ لَ  بْ رْ عَ لْ  وْ حُ يْ ***  صَ    دْ رَ ت ـْمَ الْ فَ  نيِّّ

ْ لحَْ اَ  تْ نَ اْ جَّ عَ  ياَْ وْ   يْ دِّ يْ بِّ  دْ لَاْ وْ لَ  لْ حَ اْ كَ مْ لَ  بْ رْ عَ لْ  وْ حُ يْ صَ ***  وْ    يْ دِّ يَ ب ـْوَ  نيِّّ

ْ لحَْ اَ  تْ نَ اْ جَّ عَ  ياَْ   نْ اْ نَ عْ  دْ لَاْ وْ لَ  لْ حَ اْ كَ مْ لَ  بْ رْ عَ لْ  وْ حُ يْ ***  صَ  نْ اْ رَ هْ مَ الْ فَ  نيِّّ

ْ لحَْ اَ  تْ نَ اْ جَّ عَ  ياَْ   اْ هَ وْ كُّ فَ ي ـْ لْ حَ اْ كَ مْ لَ  بْ رْ عَ لْ  اْ وْ حُ يْ *** صَ  اْ هَ وْ صُ رْ حَ وْ  نيِّّ

ْ لحَْ اَ  تْ نَ اْ جَّ عَ  ياَْ   ةْ يَ لِّ يْ مِّ لْ لَ  لْ حَ اْ كَ مْ لَ  بْ رْ عَ لْ  وْ حُ يْ ***   صَ    اْ يَ لْ لَاْ عْ لَ  نيِّّ

ْ لحَْ اَ  ةْ نَ اْ جَّ عَ  ياَْ   ةْ نَ ي ـْطِّ نْ سَ قْ لَ  لْ حَ اْ كَ مْ لَ  بْ رْ عَ لْ  وْ حُ يْ ***   صَ  ة ْ نَ ي ـْنِّ لحَْ وْ  نيِّّ

ْ لحَْ اَ  ةْ نَ اْ جَّ عَ  ياَْ   دْ يْ عِّ لْ ب ـَ نيِّْ بْ لَ  لْ حَ اْ كَ مْ لَ  بْ رْ عَ لْ  وْ حُ يْ *** صَ  دْ يْ رِّ كْ لشَّ اَ  ىْ لَ عَ  نيِّّ

ْ لحَْ اَ  تْ نَ اْ جَّ عَ  ياَْ  ْ رْ الحَْ  ىْ لَ عَ  نيِّّ ْ رْ عَ  دْ لَاْ وْ لَ  لْ حَ اْ كَ مْ لَ  بْ رْ عَ لْ  وْ حُ يْ *** صَ   بيِّ  بيِّ
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وتقال هذه الأغنية في نواحي منطقة الميلية الواقعة في  وهكذا تتعدد الأغاني بتعدد ذكر المناطق ،  
الرقصات بنوعيها الفردي والجماعي،  الأفراحكما يتخلل هذه الشمال الشرقي لمنطقة جيجل ،

 وعادة تكون بضرب الأقدام في الأرض متماشية مع موسيقى الطبل و الزرنة.

عمل ال: من خلال ممارسة الإنسان لمختلف نشاطاته ومن أجل مواصلة العملأغاني -3-د-2
نجد أغاني الحصاد والدرس إذ   الأغانينشاط وجب عليه أن يغني لطرد التعب والملل ومن هذه الو 

 كانوا يعملون طقوس ومراسيم جمع الحبوب تحت غطاء العمل الجماعي وهو ما يعرف ب
 لتعب والملل ومن هذه الأغاني:       وكانوا يغنون لطرد ا *(التويزة)

ْ  اْ وْ حُ اْ طَ ***     اْ  رَ اْ ــــَـغصْ  نْ اْ بَّ شُ        لْ بَّ مخَْ  عَ رْ زَ  فيِّ

 دْ مَّ محَُ  ىْ لَ عَ  للْ ى اَ لَّ صَ ***   اْ  رَ اْ مَ غْ  هْ وْ دُ صْ حَ  

في منطقة سطارة الواقعة جنوب  يدل على الخير الوفير والزرع الكثير ، وكذلك قولهم وكل هذا
 : منطقة جيجل

ْ لنَّ اَ  تْ نْ ب ـَ ياَْ  ةْ رَّ لحُْ اَ  ةْ مَ طْ اْ فَ   اْ نَ ي ـْلِّ عَ  كْ باَْ باَْ  يْ صِّّ وَ  ةْ نَ ي ـْلزِّ اَ  ةْ لَ مْ اْ كَ لْ ***  اَ   لْ وْ سُ لرَّ اَ  بيِّ

 اْ رَ ي ـْلخِّ اْ  هَ جْ وَ  يْ اْ هَ ي ـْاْ هَ   ***  رْ دَ اْ قَ الْ  دَ بْ عَ  يْ اْ هَ ي ـْاْ وأيضا : هَ 

  اْ دَ يْ عِّ بْ  ضْ رْ لَّ لْ اَ  يْ اْ هَ ي ـَاْ هَ     *** مْ اْ لشَّ لَ  نيِّْ يْ دِّّ اَ  يْ اْ هَ ي ـْاْ هَ         

وهو نوع من الدعاء والترجي للفوز بالجنة ، ومن أغاني الحصاد إلى أغاني البناء  دائما في إطار 
 العمل الجماعي أو التويزة فيغنون في منطقة سطارة مثل : 

ْ رَ ياَْ  وْ لُ اْ هَ رْ مَّ اْ عَ   ***  اْ هَ لَاْ وْ مُ  ياَْ  اْ هَ لَاْ أعْ  اْ مَ وْ  رْ اْ دَّ لْ اَ  يْ ذِّ هَ   للْ اَ  رْ كْ ذِّ وْ  نْ اْ رَ قُ لْ باَْ  بيِّ

ومن خلال هذه الأهزوجة يتبادر إلى أذهانّم الموت والقب وهو ما عبّوا عنه من خلال هذا   
 المقطع بقولهم:



 

                                             29 
 

 دراسة في النشأة والمكوناتـــــ التراث الشعبي الجيجلي ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ مدخل                         

 اْ يَّ هِّ  لاَّْ  قْ لحَْ اَ  رْ اْ دَ     *** يْ رِّ اْ دَ  يْ هِّ  اْ مَ  رْ اْ دَّ لْ اَ  يْ ذِّ هَ  

 اْ يَ بِّ  لَاْ بَ  بْ اْ بَ لحَْ  اْ وْ رُ اْ سَ وْ   ***  ةْ رَ مْ لخَْ اَ  دْ يْ زِّ وْ  ةْ رَ جْ لحَْ اَ  طْ حَ 

وهي دعوة صريحة من أجل العمل للآخرة وترك ملذات الحياة الدنيوية والملاحظ على الأغنية      
 الشعبية أن المؤدي لها يكون مفردا ثم بعده تقوم الجماعة بالترديد وراءه في جو بهيج مفعم 

بالحيوية والنشاط والتآخي وإذا عرجنا على الطقوس فإننا نجد بعض طقوس العمل ومنها جني 
ون،وتشتهر بها بعض المناطق وخاصة )الشقفة وأولاد يحي وأيضا أولاد عربي وغيرها من الزيت

  المناطق(.
إن اللهجة الجيجلية في سياقها اللغوي تشترك مع بقية لهجات القطر الجزائري  اللهجات:ثالثا:

طقة ولعل ومنها منطقة تلمسان ويبدو واضحا أن تأثر المناطق الجزائرية بالسكان الذين فتحوا المن
انعدام الأصوات بين »هذه اللهجة تعود إلى اللسان الحميري، كما أنّا تتميز بميزات أهمها:

الأسنانية)الثاء والظاء والذال( ،إبدال القاف كافا ،إبدال السين صادا في بعض الكلمات والعكس 
وات اللين كما حافظت على أص   1«صحيح ، البدء بالساكن، تسهيل الهمزة أو حذفها أو إبدالها

الثلاثة الأصلية وفروعها المعروفة في الفصحي وهي الكسرة والضمة والفتحة والياء والوالو والألف 
وغيرها وهناك بعض الحروف متبدلة متغيرة سواء في النطق أو غير ذلك وهو ما وضحه شارل فيرو 

مالتش( فالحرف )كاف( ينطق)تشي(،وهكذا فالكلمات مالك، وبالك، وعندك تصبح )»بقوله:
عندنا والذي يعب عنه في الإيطالية  DEوذو)بالتش( و)عندتش(.ويبدو استعمال حرف 

غير مألوف كذلك، عندما نستمع إلى القبائل وهم يتكلمون لأول مرة ، فمثلا : عين DIدي
هذا وتنطق اللهجة الأمازيغية غرب مدينة جيجل ولكنها  2«بوموش، تدعى العين الدي بوموش

                                         
مديرية النشر لجامعة ،اللهجات الجزائرية وصلتها بالفصحى)دراسة لسانية للهجة بني فتح )جيجل(،بلقاسم بلعرج - 1

 .ج :ص ،مقدمة المؤلف 2008،قالمة
 35،34 :ص سرحان ،ترجمة، عبد الحميد ، تاريخ جيجلي،شارل فيرو - 2
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اللهجة الببرية والغربية وتنتشر في منطقة زيامة المنصورية على وجه الخصوص وسلمى مزيج بين  
 -( والتي تعني الملعقة الكبيرة ،) أزَرْوِّيْ(أو )أزَْرُوْيْ لْ وْ غُ زْ وإراقن وبالمثال يتضح المقال كلمات)أَ 

مازيغية زيادة حرف أزَْرُوْقْ( وتعني الطريق الصغير الموجود بين الأحراش ، والملاحظ عاى اللهجة الأ
الألف في بداية الكلمة ، أما لهجة الميلية فغالبا ما يقلب حرف اللام إلى نون  ويتضح ذلك جليا 
في منطقة تانفدور وعجنق وأولاد عنان وأولاد بوزيد ، وأولاد علي ، وبني محبوب فمثلا قولهم 

 )للبصل(

( كما يقلب حرف الكاف إلى) تشي ( وينطقون حرف القاف بين مخرج حرف الكاف  نْ صَ بْ )ن ـَ 
والقاف كما يمتازون بالسرعة في الكلام ، وأما بعض المناطق الواقعة شمال منطقة الميلية مثل 

مشتركة وتتميز بنوع من المد في نطق  )مشاط ووادي الزهور وبني فرقان وبني بلعيد ( فلديهم لهجة
هنا قلب الضاد إلى طاء ، كما نجد  ونلاحظ  (نَضْراَبَكْ أو نَطْراَبَكْ  –أَضْرِّبُكْ )ل: الأفعال مث

 منطقة جيجل ومنطقة الطاهير و تاكسنة يتميزون بهذا القلب )قلب الظاء طاء ( مثلا قولهم :

وعموما فإن بعض الحروف تشترك في النطق بين سكان المنطقة مثل زيادة  ."ليَّا  أنظر إلي أنَْطرَْ  "
 حرف الحاء للمفرد وذي للنسبة. 



الأولالفصل
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 تمهيد:

لقد كان الاهتمام بالأدب الشعبي العربي كبيرا سواء في مشرقه أو مغربه من قبل الدارسين        
والنقاد العرب وغيرهم ، ونتيجةً لحبهم له وحرصهم الشديد عليه تفجرت قرائحهم فأبدعوا 
وتفننوا في دراستهم له ، ولقد وصلت هذه  الرغبة إلى حد الغيرة عليه وهو الشيء  الذي جعل 
هذا الأدب يحظى بعناية غربية وعربية، فباستثناء الدراسات الأجنبية وخاصة دراسة الأمريكي 

له مدونة و  HANOTEAUوكذلك الفرنسي"هانوطو" HODGSON هودقسون 
شعرية شعبية عن المجتمع القبائلي،نجد الدراسات العربية وضعت مجموعة من المصطلحات و 

ومصطلحات خاصة به، ولم يتوقف هذا النوع من  اً تعريف التعاريف ،إذ نكاد نجزم أن لكل دارس
الأدب  عند هذا الحد فحسب،  بل مس حتى فروعه وميادينه ومنها : "الشعر الشعبي" وهو 
الذي سنتناوله في دراستنا هذه، فلم   يسلم  هو الآخر من النقد والانتقاد ،فلقد تعددت 

للدفاع عن رأيه،  ومن جملة المصطلحات مصطلحا ته وتشعبت تعاريفه  وكل دارس أتى بحجته 
"الزجل" .                     و" الشعر العامي" والموضوعة لهذا الجنس الأدبي: " الشعر الملحون "

راج مصطلح "الشعر الملحون "في البيئة العربية رواجا كبيرا ،فكان أول كتاب في  ولقد        
لمحمد قاضي   الكنز المكنون في الشعر الملحون"الشعر الشعبي هنا بالجزائر، تحت عنوان: " 

والذي توفي في أواخر الأربعينيات من القرن الماضي، وفيه يوظف مصطلح "الشعر 
و لما رأيت الشعر الملحون أدركه التلاشي وكاد أن »  :خلال قوله الملحون"ويظهر ذلك جليا من

ينسى بوطننا وخشيت ضياعه وعلمت أن الكثير منه مجهول عند الكثير فينا عزمت على جمع 
بعض القصائد وطبعها لتبقى محفوظة ولينتفع بها إخواننا المسلمون الذين لا قدرة لهم على قراءة 

من خلال هذا النص أن محمد قاضي جمع ،وواضح جداً  1«الأدب من حيث أنهم أميون

                                         
.وهران،   AGPالكنز المكنون في الشعر الملحون :تقديم :أحمد أمين دلاي :طبع في مطبعة،محمد قاضي  - 1

 . 12، ص 2007الجزائر، 
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النصوص الشعرية ، لتقريبها   من المتلقي الأمي  كي ينتفع منها،  رغم أن لغتها ملحونة،إذ 

ولما كانت هاته القصائد منظومة باللغة الملحونة يسهل على كل أحد » يقول في هذا الشأن:
أن هناك من أعرض عن هذا ، بيد 1«فهمها ولا شك أن القاريء يستفيد منها فوائد عظيمة

وإني رأيت بعض :» الشعر ونفر منه لأن لغته ملحونة، وفي هذا الصدد يقول محمد قاضي 
الشعر الملحون من حيث أنه ملحون فهذا غلط كبير يجب على صاحبه الرجوع  االناس لم يعتبرو 

ويهدف  2« هوعن شخصية قائل فيه لأن الفائدة هي حصول الثمرة بترك النظر عن كونه ملحونً 
تأديب من لم تكن له معرفة بكتب الأدب من إخواننا المسلمين الأميين الذين »بهذا الكتاب إلى

لم تسبق لهم قراءة في صغارهم ، فيسهل عليهم تعلم الأدب بلغتهم الملحونة التي لا تحتاج لتفسير 
ن" في أطروحته "الشعر الملحو  هنفس، ويأتي بعده أحمد الطاهر ليوظف المصطلح  3«ولا لبيان

تحت عنوان " الشعر الملحون الجزائري إيقاعه وبحوره وأشكاله " ، فيركز على مصطلح الشعر 
ففي هذا الإطار خاصة يحق للملحون الذي هو جزء من التراث الثقافي » الملحون إذ يقول:

على وقد فضّل محمد المرزوقي مصطلح " الشعر الملحون"  4«الجزائري أن يتبوأ مكان ممتازا
أما الشعر الملحون الذي نريد أن نتحدث :»العامي والشعبي ويبرز ذلك جلياً من خلال قوله 

عنه اليوم فهو أعمّ من الشعر الشعبي ، إذ يشمل كل شعر منظوم باللغة العامية سواء أكان 
معروف المؤلف أو مجهوله ، وسواء روي من الكتب أو مشافهة ، وسواء دخل حياة الشعب 

ا للشعب أو كان من شعر الخواص، وعليه فوصف الشعر بالملحون أولى من وصفه فأصبح ملك
فهو من لحن يلحن في كلامه : أي نطق بلغة عامية غير معربة ، أما وصفه بالعامي   ،بالعامي

فقد ينصرف معنى هذه الكلمة إلى عامية لغته ، وقد ينصرف إلى نسبته للعامة ، فكان وصفه 

                                         
 .     12الكنز المكنون في الشعر الملحون :المرجع السابق ، ص:   ،محمد قاضي  - 1
 .  13المرجع نفسه، ص:  - 2
 .14المرجع نفسه، ص:  - 3
الشعر الملحون الجزائري ) إيقاعه وبحوره وأشكاله ( ، د.ط ، الشركة الوطنية للنشر والتوزيع ، ،أحمد طاهر  - 4

 .    419ص:  ،1975الجزائر  
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فالشعر الملحون في رأيه كان نتيجة للخطأ النحوي  1«هذه الاحتمالات بالملحون مبعدا له من 

، أما الشعر العامي فقد تدل كلمة العامية فيه على اللغة العامية، وقد تدل على أنه ينتسب 
 للعامة.

أما محمود ذهني فقد مثل الأدب بالهرم ؛ فوضع الأدب الرسمي في القمة ووضع الأدب     
العامي في أسفله ، ووضع الملحون في الوسط ،بحيث يستطيع أن يهبط إلى السفح ويستطيع أن 

فلو وضعنا مثلا الأدب الرسمي في قمة »  يرتقي إلى القمة ويتضح هذا الأمر من خلال قوله :
في أسفله ، فإننا نجد الملحون بينهما ، يستطيع أن يهبط إلى السفح كما   العاميالهرم والأدب 

، وبما أن الشعر فرع من  2«يستطيع أن يرتقي إلى القمة ، منتشرا بذلك على السفح بأكمله
فقد يهبط إلى السفح محدثا خلخلة في الوسط   ،، فلا بد منه أن يسير سير الأصل الأدب

 ي إلى القمة ليؤدي دوره المنوط به  .                                    الاجتماعي ، وقد يرتق

تعني الهبوط والانحدار والجهل والتخلف أو  » كما يرفض مصطلح" الشعبي" فالشعبية عنده     
كأنما هي الحائط المنخفض الذي يستطيع  كل إنسان ـ مهما كان محدود القدرات ـ أن يتخطاه 

ن كل من لم يستطع التسلق لإنتاج الشعر  بأتم معنى الكلمة يتجه نحو الشعر فيرى أ   3«ويعبره 
الشعبي، و أما " عبد الله ركيبي " فقد فضل استعمال مصطلح" الشعر الملحون"  بدلا من 

تنصرف إلى ماله عراقة و قدم ، » الشعبي والعامي ، فالشعبية عنده توحي بمجهولية المؤلف و 
 اعية بالكلمة ، بحيث يصبح هذا الشعر تعبيرا عن وجدان الشعب وإلى ما يعبر عن روح جم

                                         
 . 51، ص :  1967الأدب الشعبي ، د ط ، الدار التونسية للنشر ، تونس  ،محمد المرزوقي  - 1
  1972، دار الأدب العربي، مصر القاهرة   2الأدب الشعبي العربي مفهومه ومضمونه ، ط ،محمود  ذهني  - 2

 .19 :ص
 المرجع نفسه ، الصفحة نفسها . - 3
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، ويرى بأن مصطلح الملحون لا يتعارض مع بقية  1«ائل ياه دون اهتمام بالقاعامة وعن قض

» المصطلحات ، على الرغم من إقراره بشمولية مصطلح الشعر الشعبي وفي هذا الصدد يقول:
لملحون" على هذا الشعر وهي تسمية لا ا لهذه الدواعي كلها اخترن إطلاق مصطلح " الشعر

ا في بعض ما ذكرن فإنها تتفق في تتعارض كثيرا مع بقية المصطلحات ، فهي وإن اختلفت معه
السمة الغالبة على هذا الشعر ، وهي أن روحه و "لغته" عامية في معظمها ، ولكنها تعد تسمية 
خاصة بالقياس إلى مصطلح"الشعر الشعبي" مثلا الذي هو أعمّ وأشمل من المصطلحات 

ا تسمية خاصة بالنظر إلى ، وعلى كلٍّّ فإنّ لغة هذا الشعر عامية في معظمها غير أنهّ  2«الأخرى
مصطلح الشعر الشعبي الذي يتسم بصفة الشمولية والعموم ،هذا بالنسبة لتوظيف مصطلح 
"الملحون" أما مصطلح "الشعبي" فنجده عند باحثين من أمثال: حسين نصار في كتابه "الشعر 

ويعكس  ه ،الشعبي العربي " ، فالشعبية عنده هي كل ما يعبّر عن وجدان الشعب ،ويمثل تفكير 
اتجاهاته ومستوياته الحضارية ، وهو ما نستشفه من قوله في معرض حديثه عن الأدب الشعبي إذ 

لا أظن أحداً يعارض في أن الصورة الصافية الدقيقة للأدب الشعبي هي التي تضم » يقول:
الأدب الذي يعبر عن مشاعر الشعب وأحاسيسه ، فالأدب الشعبي إذن هو الأدب الذي 

، 3«الشعب فيعبر عن وجدانه ، ويمثل تفكيره ، ويعكس اتجاهاته ومستوياته الحضاريةيصدره 
فالشعر الشعبي هو من إنتاج الشعب، الذي يعبر به عن وجدانه ويمثل تفكيره ويعكس اتجاهاته 

 ومستوياته الحضارية، والمراد بالشعب هنا كل الطبقات على اختلاف مستوياتها.      

الشيخ فيؤكد على صفة الشعبية في هذا الشعر، نظرا لعدم وجود تحديد  أما التلي بن      
ويرى بأن كلمة الملحون   ،واضح لمفهوم الشعبية في الأدب ،لهذا استعمل مصطلح الشعر الشعبي

لقد أطلقت كلمة الشعر الشعبي بدل إطلاق  :»كلمة تستخدم في الصحافة المسموعة إذ يقول 

                                         
، د ط ، دار الكتاب العربي  ، الجزائر ، د.ت ،  1الشعر الديني الجزائري الحديث ، ج ،عبد الله ركيبي - 1

 .  361:ص
 .364، ص: المرجع نفسه  - 2
 .11، ص:1980،منشورات إقرأ ،بيروت ، لبنان 2الشعر الشعبي العربي، ط،حسين نصار  - 3
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،ويبرر رأيه بأن هذا المصطلح ينسجم مع 1«الصحافة المسموعة كلمة الملحون التي تستخدم في 

وفي اعتقادن أن تسمية الشعر الشعبي :» مصطلح  الأدب الشعبي والأدب العربي معاً إذ يقول 
                         2«تنسجم مع الإطلاق العام للأدب الشعبي والأدب العربي معاً 

» ي "  يوظف مصطلح الشعر الشعبي معرّفا أياه بقوله : كما نجد الباحث " صالح المهد       
فالشعر الشعبي هو الشعر العربي الذي تغلبت عليه اللهجات المحلية التي لم تطبق فيها قواعد 

الشعبي عنده هو الشعر العربي  ، فالشعر3«ربية باسم الشعر الملحون  الإعراب الخاصة باللغة الع
الذي أثرت فيه اللهجات المحلية ، والتي لم تطبق قواعد الإعراب،   وهو الذي اشتهر بالشعر 

 الملحون في الأقطار العربية .                                                    

ذ دعا إلى استعمال " ويخالف  "عباس ابن عبد الله الجراري" كل هذه الآراء والمصطلحات إ
فإننا نفضل إطلاق الزجل على أنواع  الشعر الشعبي المغربي وندعو إلى » الزجل " حين يقول : 

 ،  4« هذه التسمية بدلا من أية تسمية أخرى تطلق عليه ، مهما بلغت من الذيوع والانتشار
وع الشعر الشعبي إذ بينما يخالفه في الرأي صالح المهدي، ويعتبر الزجل ما هو إلا فرع من فر 

وفي نظري أن الزجل ما هو إلا جزء من الشعر الشعبي الذي كان » يقول في هذا الصدد 
موجودا ولا يزال متداولا بين الأجيال في مختلف الأقطار العربية وفيه من طريف التراكيب ورائع 

ربي الشعبي في جميع المواضيع ما يجعل البحث المتعلق بالزجل نقصا إذا لم يتناول درر الشعر الع
 5«. الأقطار العربية 

                                         
 ،1990.ط،المؤسسة الوطنية للكتاب الجزائرمنطلقات التفكير في الأدب الشعبي الجزائري،د، التلي بن الشيخ - 1

 .41ص: 
 .42المرجع نفسه، ص: - 2
الموسيقى العربية تاريخها وأدبها ، د.ط ، الدار التونسية للنشر / ديوان المطبوعات الجامعية ،  ،صالح المهدي  - 3

 . 183ص : ،  1986تونس / الجزائر 
 .50ص: ،  1970، مكتبة الرباط ، المغرب ،  1،ط 1ج  الزجل في المغرب  ،عباس الجراري  - 4
 . 183الموسيقى العربية تاريخها وأدبها ، ص :  ،صالح المهدي  - 5
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وأما العربي دحو فقد نظر بمنظار ثاقب في هذه القضية، ورأى أنه من الضروري استعمال      

الواحد الذي يجب أن يسود في  والانتماءمصطلح الشعر الشعبي لكي يتحقق التوجه العام ، 
لفت تسمياتها بين قطر عربي وآخر فهي وإن اخت» المجتمع العربي فيقول عن القصيدة الشعبية : 

عند البعض تسمى " الملحون " وعند الآخر تسمى " الموال " ، وفي مصطلح ثالث تسمى " 
الحميني " ، ورابع تدعى "الزجل" ، وخامس تعرف " العتابا " ، وهكذا دواليك إلى أن أخذت 

يجب أن لانتماء الواحد الذي اسم القصيدة الشعبية في العصر الحديث تحقيقا للتوجه العام ، وا
 . 1« يسود في مجتمعنا العربي 

دون غيره من باقي المصطلحات ، نظرا لذيوعه ونرجع تحبيذن لمصطلح " الشعر الشعبي "    
وانتشاره لدى أغلب الدارسين ، وكذلك شموليته إذ ينطوي تحته كل من  ) الشعرالعامي،  

والأزجال ( ، فالشعر الشعبي أعم وأشمل من باقي المصطلحات ،   ،والملحون، والموشحات
 وتحقيقا لما يتماشى والبيئة الثقافية السائدة في منطقة جيجل .    

والملاحظ للقصيدة الشعبية الجيجلية يجدها تتميز بسمات ، من أهمها الاستفتاح ،و       
           :الاختتام ، نهيك عن التوقيع ، ويضاف إلى ذلك التأريخ وهو ما سنعرفه فيما سيأتي

غالبا ما يهتم الشعراء بمطالع قصائدهم ،إذ هي المعيار الرئيسي الذي   الاستهلال :-1      
وإذا تجاوزن عتبة العنوان »يستهوي القارئ ويجره إلى القراءة، وقد يكون العنوان هو نفسه المطلع 

، على  2« / العناوين والتي تهيئنا وتحفزن على اقتحام النصوص ، وربما تمارس علينا الغواية للقراءة
بحار في النص ، و حد تعبير أحدهم فإن المطلع يمارس سلطته على المتلقي ، فهو الذي  يجره للإ

فإننا نجدها تسهل أفق انتظار المتلقي بطريقة عارية و شفافة ، من » إذا تأملنا المطالع والعناوين 

                                         
،  2007مقاربات في الشعر الشعبي العربي في الجزائر،د.ط ، مؤسسة موفم للنشر ، الجزائر، العربي دحو - 1

 .      15ص:
-24أعمال الملتقى العربي الثاني للأدب الشعبي ) ،لهوية و نداءات الحداثة الشعر الشعبي بين ا، نبيلة سنجاق  - 2

، 2009( منشورات الرابطة الوطنية للأدب الشعبي لاتحاد الكتاب الجزائريين ، الجزائر 2009فيفري  26

 .150:ص
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فحينها نكتشف آثار العلاقة التفاعلية بين الشاعر والمتلقي كعلاقة  1« غير لبس أو غموض 

ء و هو ما يتقيد به الشاعر مباشرة كما تظهر النفس الحكائية و النفس الحكمية إضافة إلى الوفا
لأن المطالع بمثابة عناوين للقصائد ، فالمطلع دخول إلى النص من خلال تقديم » مع المتلقي و 

بعض التيمات التي يعمل النص على تطويرها فيما بعد وقد اشترط النقاد العرب القدامى في 
شعراء الشعبي   يضيفون  غير أن 2« المطلع شروطا منها البراعة والجانب الفني و  البلاغي 

عثماني بولرباح  أن الشاعر الشعبي يفتتح قصائده بالبسملة سمات أخرى،  وقد لاحظ الدكتور 
هذه الملاحظة تتجلى لنا في البسملة و الأدعية المأثورة المتمثلة في » و الأدعية المأثورة إذ يقول : 
سلام على خير الأنم محمد صلى ،  كما قد تكون بالصلاة وال3« الحمد والشكر لله عز وجل 

                                                الله عليه و سلم ،و سنمثل الوضعية الافتتاحية عند الشعراء الشعبيين الجيجليين فيما يلي :       

يسير الشاعر "علي بوملطة" على درب الشعراء  : *عند الشاعر علي  بوملطة -أ - 1   
إذ نجده بعض الشئ نوعّ فيها ي غير أنه القدامى في طريقة افتتاح قصائدهم أو مطالع القصائد ، 

وتارة أخرى يستهلها بمطالع غزلية ، كما نوعّ في الأغراض إذ نجده  تارة يستهلها بمطالع طللية ،
أو المدح و الإشادة ،وكل هذا وجدنه في ديوانه وفي يطرق باب التهكم، أو النصح و الإرشاد 

 ملحمة الجزائر" يستهلها بمقدمة طللية إذ يقول في مطلعها :                        دة"فمثلا قصيقصائده 

لْكُمْ مـاَْ صَـاْرْ                                        ْ لَحـْـراَْرْ           نـحَْكيـيـْ           يــَا خَـوْتيي

                                         
 .147:ص الشعر الشعبي بين الهوية و نداءات الحداثة، نبيلة سنجاق  - 1
 :ص، قصيدة حيزية ، دراسة تحليلية ،د.ط، منشورات الفيروز للإنتاج  الثقافي ، الجزائر، د.ت ،نعيمة العقريب  - 2

243 . 
،الرابطة الوطنية للأب الشعبي،لإتحاد الكتاب 1دراسات نقدية في الأدب الشعبي،ط ،عثماني بولرباح - 3

 .  32ص: ، 2009الجزائريين، الجزائر

بالشقفة ، ولاية جيجل ، تلقى تعليمه الأول بمسقط رأسه ، ثم انقطع عن  10/12/1961من مواليد ،علي بوملطة -* 

، نشأ  1985، وكان ذلك سنة  الدراسة والتحق بالتكوين المهني فتحصل على شهادة في أعوان الإدارة العامة 

، يكتب الشعر الفصيح  الشاعر عصاميا ، ويشغل حاليا منصب عون إداري بمركز التكوين  المهني بجيجل
 والملحون .
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 فيـيْ هَذَاْ الْقَرْنييـــْنْ                                          الَثّــَــــوَّاْرْ            فيـيْ بْـلَاْدْ             

 لـَوْ نَـبْكيـيْ لطـلَاْلْ          لـَـحْكـاَْيـةَْ تَطــْـــوَاْلْ                                                   

ْ اَلْحـَـــــاْلْ نََْتَ              1 عْلَىْ مُوْلَاْتْ الَزيّيْنْ           صَرْ فيي

القيس  امرئاعر أما في قصيدة" توقف نحكي" كان مطلعها على شكل معارضة للش       
 وهي  مقدمة طللية إذ يقول :                                                                                     

 ظْهَرْ الَسَّقْفْ أنَْـهَاْرْ مَنـُّوْ راَحْْ الَسّـَاْسْ          تـوَْقّـَفْ نـَحْـكييْ لحَْكَـاْيـَاْتْ تـْوَقّـَفْ            

    2الَْقَـطـْرَةْ نـَزْلَتْ وَالْبـَاْبْ مْـكَـتّـَفْ               وييـنْْ الَْهـَرْبةَْ جَاْتْ مَنْ وَسْطْ الَْقَنْطاَْسْ      

                                        مسائلا بذلك الديار البالية، كما نراه يحدث تغييرا في مطالع قصائده متحولات من                                                   

 الاستهلال الطللي إلى الاستهلال الغزلي، إذ يقول في قصيدة " منامي خير"    :         
 مَـعْـدُوْلـَـةْ سَـمْــراَْ هــَبَّــالْـَــةْ                  وَقْــفَــتْ ليـيْ فيـيْ مْـنـَاْمْ غْـزاَلْـَـةْ               

ــالْـَــــــــــةْ           شَـبْـعـاَْنـَةْ شَـرْبـَتْ لـَمْـــــراَر            3تـَشْكيــيْ خَـاْنــُوْهــَاْ الَـرَّجَّ
كما يظهر الشاعر الحكمة والنصح و الإرشاد من خلال مطلع قصيدته "مولات الزين           

"  فهو مرشد ومصلح و مربي و موجه،إذ تظهر لديه العين البصيرة ،فيقول في البيت الأول 
 والثاني : 

لَهَّفْ بَاْلَحكْمَةْ وَلْهاَْنْ            ْ  مَتـْ زاَْنْ الَْعييــْــنْ   الَْليّســَـاْنْ يْـقُوْلْ     قَـلْبيي يـْ  وَالْمي
      
رَقَّبْ فاَلْبَاْهْيَةَ مَمّـُـوْ لَعْيــَـاْنْ                 4حَصْرُوْهَاْ بَافكَاْرْهـاَْ مـوُْلَاْتْ الَزيّيـْنْ        يَـتـْ

                                         
 مخطوط شعري بخط يده ، قصيدة "ملحمة الجزائر". ،علي بوملطة - 1
 المصدر نفسه، قصيدة "توقف نحكي ". - 2
 قصيدة" منامي خير". ،المصدر نفسه - 3
 مخطوط شعري بخط يده: قصيدة " مولات الزين". ،علي بوملطة - 4
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تنصرف فيه الهمة إلى الدين »  وقد ويعد المرور على مرحلة الشباب وصولا إلى مرحلة النضج    
،وهذا ما لمسناه عند الشعراء  1«التعقل ، و العمل على ما يزكي النفس و يسمو بالروح و 

الشعبيين مبثوثة في ثنايا قصائدهم ، و في قصيدة "الثرثار" والتي يفتتحها بهجوم شرس على 
 والاستخفاف ،وهي أنواع الهجاء فيقول في مطلعها:      ،الثرثار،إذ نجد التهكم ،والسخرية

ْ الْجلَْسَاْتْ هَاْدُوْكْ الَريّجَاْلْ                     *اَحْكَمْ فَمَّكْ يَاْ الْغَاْفَلْ يَاْ الثّـَرْثاَْرْ **             مَيـَّزْ فيي
ْ الَتيّكْراَْرْ** مَاْ تَحْسَبْشْ الَنَّاْسْ يْسَمْعُوْلَكْ جُهَّاْلْ                    2اهَْدَرْ كَلْمَةْ لَاْ تـْرُوْحْ فيي

وقد يستهل الشاعر قصيدته باستفسار وطرح السؤال، وهو على شاكلة الشعراء         
القدامى، و منهم عنترة بن شداد إذ يقول في تساؤله و الذي كان مطلعا لقصيدة "مديح 

 الرسول" ما يلي :
ْ وَصْفْ الَْعَدْنَْنْ                 ْ مَدْحْ الَرَّسُوْلْ     مَاْ تَكْفييْ لغَُاْتْ فيي  وَاْشْ نْـڤُوْلْ الَْيُـوْمْ فيي

نْ                              مَـدْحُوهْ شُـعَراَءْ بَكْلَامْ الَـْمَـعْـدُوْلْ       بـَدْعُــوْا فيي الَْمَدييْحْ بَالَْقُوْلْ الَْرَّّنَّ
يْدَانْ  شَأْنّـُوْ       وْلْ  مَا تَـقْدَرَشْ تَـڤُـوْلْ وَفَّاوَهْ فاَلَْقَ                           رْ مَا حَمْلُوْ مي       3عَاليي كَبييـْ

وفي قصيدة " أهل بومرداس" أراد الشاعر أن يعبّر عن البيئة الثقافية والجغرافية                   
 العربية وبالتحديد  طبيعة الرحلة ،وهي تعبير عن الاغتراب إذ يقول في مطلعها :                      

يْتْ مْشَّوَرْ **             ْتْ الَْمْكَانْ كيي جي  يَارْ المكَْانْ عَنْدييْ بُـوْمَرْدَاسْ وَ اخْ  *خَيرّْ
بَة وَالَْنيّيْفْ وَالَْقَلَّبْ الَْطاَهَرْ **             4وَالَْسُّكَانْ اَخْيَارْ قاَلوُْ عَلييْهيمْ نَسَّ  *الَْطييـْ

وصفوة القول أن الشاعر "علي بوملطة" كان مقلدا للقصيدة العربية الرسمية تمام التقليد، و      
 لمسناه في قصائده  وربما هذا التقليد نتج عن تأثره بالشعر الفصيح.      هو ما 

 

                                         
 .366، ص:2004،دار ابن خلدون،الجزائر الحب والمحبوب،د.ط ،محمد بخوشة - 1
 المصدر السابق: قصيدة"الثرثار". ،علي بوملطة  - 2
 قصيدة "مديح الرسول". ،المصدر نفسه  - 3
 ، قصيدة أهل بومرداس،.نفسهالمصدر  - 4
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 :   *عند الشاعر محمد معمري -ب- 1      
لقد اهتم الشاعر بمطالع قصائده على شاكلة الشعراء الكلاسيكيين الذين أرادوا لهذه الهيئة       

   :أن تبقى طوال الدهر و هذا ما نجده في قصائد عدة ومنها قصيدة "الأم" إذ يقول في مطلعها
رْ رَدييْ عْ           لله غييـْ يْكْ ***حَشَّمْتَكْ باي  ليّيَّا  يَمَّا قُـوْلييْليي كييْفْ نَـرْضي

ْ صَبَاياَ           ْ وَحْملَّْتيي      1اَشْحَالْ مَنْ مَرْة حَرَّمْتْ الَْنـُّوْمْ عَلييْكْ*** شْحَالْ تَـعَذْبْتيي
ففي هذا المطلع يتساءل الشاعر عن رضى الأم و أجرها نظرا لتربيتها الأبناء، وهو استهلال      

يستفز من خلاله القارئ ويغريه لاستكمال القراءة ، أما في قصيدة "أهل الخير" ، فقد استهل 
  الشاعر قصيدته بالنداء على شكل استغاثة من أجل تلبية دعوته إذ يقول :                   

بييْنْ ريزْقْ اَلْحْلَالْ       ***  يَاَ نْسَا وَيَاَ رّْجَالْ                        يَكَاسّْ
 2دَارْ اَلْحوَْلْ صَفُوْا اَلْحْسَابْ    ***مينَ ذَهَبْ الَْفيّضَّة وَالَْمَالْ                       

ن هو نفسه مطلع القصيدة ونجد وعادة ما يستهل الشاعر مطالع قصائده بعناوينها إذ العنوا    
 ذلك في قصائد عدة مثل "بالفاتحة نبدأ"إذ يقول في مستهلها :           

خْلَاصْ   *بَالَْفَاتْحَة نَـبْدَأْ يَا نَسْ **                           ْ بيسُوْرَةْ اَلإي  نَـتْنيي
لَْكيتَابْ وَالَْسُّنَة *** الَْفَلَقْ سُوْرَةْ الَْنَّاسْ                                                             3نَمَنْ باي

وهذا المطلع يحلينا إلى الثقافة الدينية عند الشاعر إذ يصرح بأنه يدين بالإسلام ويطبق القرآن     
 الكريم والسنة النبوية الشريفة ،وأما في قصيدة "سعدي بلي راهو مبكر" إذ ضمن                

عنوان في الشطر الأول من المطلع وتبرز لديه الثقافة الدينية من خلال "صلاة الصبح " إذ ال
 يقول :  

                                         

حائزا  1973، وتخرج منها سنة  1963بزيامة المنصورية ، دخل المدرسة  1956من مواليد  ،محمد معمري  -* 

على الشهادة الابتدائية ، يسكن حاليا بالقرية السياحية عربيد علي بالعوانة ، حفظ القرآن الكريم ، يشغل حاليا في 
 المدرسة الابتدائية خير الدين مسعود بالعوانة .

 . "الأم"شعري بخط يده ، قصيدة مخطوط  ،محمد معمري - 1
 قصيدة " أهل الخير" . ،المصدر نفسه  - 2
 قصيدة " بالفاتحة نبدا".، نفسهالمصدر  - 3
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 مينْ بَـعْدْ صَلاةَْ الَْصُّبْحْ يَظْهَرْ *سَعْدييْ بَـليّيْ راَهُوْ مْبَّكَرْ **                                   

          1*هَذَاكْ خُوْيَا الَْفَلَاحْ *ليلْمُزَرياعَة دييْماَ مْشَّوَرْ    *                                   

 ما في قصيدة" بنت بلادي" والتي يقول في مطلعها :  أو    

هَاْ **                                   هَاْ  *بَـنْتْ بْلَادييْ أَنَ نَـبْغييـْ  صَنْدييْدَة مَنْخَافَشْ عَلييـْ

بّْهَا فَكْلامَْ  *عَنْدْهَا نَـقْطةَ مَا تـْعَدييْـهَا **                                  يـْ    2حَمْرةَْ مَنْجي

و هو غرض من الأغراض المتداولة بين  ،ففي هذا المطلع مدح و إشادة الشاعر بالمرأة      
و هو  ،قصيدته بالشكوىعر االشعراء الشعبيون ،أما في قصيدة " راني مليت "فقد افتتح الش
عر محمد معري اشتكى اوالش ،غرض شعري طرق بابه الشعراء القدامى في الفصيح و الشعبي

بعد أن كان راضيا  ،من ضنك المعيشة و كذلك جفاء الزوجة و سوء تسييرها لشؤون المنزل
 إذ يقول في مطلع قصيدته :         ،مقتنعا تمام القناعة باختياره إياها 

ْ هَذَا الَْبـَيْتْ                           ْ مَليّيْتْ    *** مَلَّمْعييْشَةْ فيي ْ راَنيي  يَا خُوْتيي

هَا وَ رْضَيْتْ اَ  ْ دُوَارْ قَ مَرْا مَثَـلَ  *** سْمَعْتْ عَلييـْ  3هَاْ فيي

من خلال تضمين العنوان  ،و عموما فالشاعر قلد الشعراء القدامى من حيت مطلع قصائدهم  
 أو العنوان هو نفسه مطلع القصيدة كما رأينا  .                                      ،في مطلع القصيدة

   

                                         
 .مخطوط شعري بخط يده ، قصيدة" سعدي بلي راهو مبكر" ،محمد معمري - 1
 قصيدة "بنت بلادي".   ،نفسه  المصدر - 2
 قصيدة "راني مليت". ،المصدر نفسه  - 3
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: اهتم الشاعر بمطالع قصائده ، على شاكلة الشعراء  *عند الشاعر موسى بوعجيمي -ج-1

 ،والذي ضمنه عدة قصائد ،القدامى سواء الفصحاء أو الشعبيون و هذا ما لاحظناه في ديوانه
وهو ما سنوضحه من خلال عدة نماذج ، ففي قصيدة " أصبر يا قلبي " نجده يضمن العنوان في 

 المطلع إذ يقول :  

بـَرْ يَا ق ـَ         ْ عَلَىْ أَصّْ يْ  لْبيي عَاسي ْ بَالَْعَرْفَةْ الَْدَانّْسَة . **لاَ تَـقْطَعْ ليََاسْ      هَمُوْمْ قُـوْمْ الَْتـْ       1لاَ تَـبَاليي

 وهو الشيء نفسه أكد عليه في قصيدة "أفجي الهم آراحة العقل " إذ يقول في مطلعها :     

هَاءْ وكَْمَاَلْ أنَْـوَارهَْ              يْ الَْهمَْ آراَحَةْ الَْعْقَلْ  آ الَْبَدْرْ الَْصَّاطَعْ بَالَْبـْ  أفَْجي

                                                  ْ      2وَأقْطَعْ لَسْبَابْ أنَْـعَمْ بَالَْوْصَالْ آمَحْبُـوْبيي

وهنا تلميح له  ،قصيدة نجده يستفتح أبياته باسم الإله بعد هذا المطلع الذي يعتبر تقديم لل     
 فقط إذ يقول :

سْمْ شَامَيخَ الَْفْضَلْ               ْ مَدْحْ الَْهاَدييْ الَْشَّفييْعْ سَيْدْ انَْصَارهَْ      نَسْتـَفْتَحْ باي  فيي

ي ـْ                                        يْدييْ مُحَمَدْ الَْبَشي                                 3عَاتَـقْنَا  مَنْ لَعْذَابْ رْ سيّ

 وقد ضمن العنوان مطلع قصيدة "فق آمن نم " إذ يقول في مطلعها :           

يْدييْ                                        قُـوْمْ نَصَلييْ عَلىْ سَّيْدْ فاَطْمَة  فْقي آمَنْ نَمْ آسيّ

     

                                         
 مخطوط شعري بخط يده ، قصيدة"أصبر يا قلب". ،موسى بوعجيمي - 1
 .قصيدة " أفجي الهم آراحة العقل" ،المصدر نفسه - 2
 القصيدة نفسها. ،نفسه  المصدر - 3

بمنطقة جيجل ، تلقى تعليمه الأول بمسقط رأسه ،وحفظ القرآن الكريم في  1958من مواليد  ،موسى بوعجيمي  -* 

لدراسة ، وامتهن أعمال حرةومنها التجارة ، بدأ التأليف الشعري في سنوات السبعينيات من صغره، ثم انقطع عن ا

 القرن الماضي ، يعمل حاليا تاجرا للمواد الأولية بمنطقة جيجل.
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ْ  **مَصْبَاحْ الَْظْلَامْ          سَيْدْ مَنْ الَأرْضْ وَ الَْسْمَاءْ                                                                                                                                 1جَدْ اَلحَْسْنييْنْ رُوْحْ راَحْتيي

 ه بالبسملة إذ يقول:  وبعد ذالك يأتي إلى استفتاح قصيدت

لَاهْ كَلْمَة مَعَظّْمَة                      سْمْ الإي يْدييْ                باي  نَـبْدَأ لنَْظاَمْ آسيّ

هَاْ فـَيْ الَْقَلْبْ قاَئيمَة            عَلَى طوُْلْ الَْدْوَامْ           بـَتـْ اَ  **طييـْ                                              2نَسْعَدْ وَتْطيََبْ راَحْتييْ بهي

 فيقول في قصيدة "جرح الفراق"ما مطلعها :  ،وقد ضمن كذلك عنوان القصيدة في مطلعها   

تَهْ بلَيـــيَا          مَنْ نَظْمَهْ يَـلْطَفْ بييْهْ رَبَـنَا الَْسَتَارْ                    جَرحْْ الَْفُراَقْ آلا يميْيْ بلَييـْ

ى لاَ مَنْ يَدْرييْليهْ خْيَارْ                 3وَالَْهوََىْ الَْليّيْ تُـوَلَعْ بيهْ يَـعُوْدْ لهَُ قَصَيَهْ      يَـعُوْدْ مَنْسي

 ويقول في مطلع قصيدة "غرايب الزمان" مستنجدا بخالقه داعيا إياه بعدم المؤاخذة إذ يقول :        
 يَا إيلاهَْ لاَ تـْوَاخْذْنَ حَالْنَا شْيَانْ     كْ نَـبْدَأ ذَالَْقْوَالْ         إيلَاهْ بأََسمَْ يَا                  
نَا وَسَأَتْ اَلْحْوَالْ      غَابَتْ الَْنييَة فَسْدُوْا لَحبَْابْ وَلخَْوَالْ                       4عَمَتْ الَْفَوْضَة فييـْ

بحرج على فساد الوضع ، ويقدم  ،عارهإذ يبدأ الشاعر قصيدته باسم الإله في نظم أش      
 لقصيدة "التوسل " بمطلع يقول فيه :

                   ْ ْ دْخَاليي  يَا مَنْ قَـلْبَكْ مَعْلَالْ       مَلْطوُْمْ بَسْمُوْ فيي
مْ اَلْا                    وَسَلْ بِي ْ   نَـتـْ  رْسَالْ             أَطْلَبْ الله الَْعَاليي

ْ ت                  ْ سَلْوَة مَاليي ىْ فيي    5زُوْلْ عَنَّكْ لَهوَْالْ          تَضيحي

                                         
 قصيدة "فق آمن نام". ، مخطوط شعري بخط يده،بوعجيمي موسى - 1
 القصيدة نفسها. ،نفسهالمصدر  - 2
 قصيدة " جرح الفراق". ،نفسهالمصدر  - 3
 ، قصيدة "غرايب الزمان. نفسه المصدر - 4
 قصيدة " التوسل". ،نفسه المصدر  - 5
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 فيه نتائج التوسل لله سبحانه وتعالى ، لأنه مفرج الكروب و شافي وهذا المطلع بيّن       

بجاه  ،القلوب ومزيل الهموم ،ثم بعد ذلك يبدأ توسله باسم ذي الجلال داعيا أياه ألا يخيب ضنه
 الرسول صلى الله عليه وسلم واجبا ثقيلا طلبه إذ يقول :    

 بَاَسْمَكْ يَا ذَا اَلجَْلَالْ             نَـبْدَأْ هَذَا الَْتُـوْسَالْ                     
ْ              بجَْ لاَ تْْيََبْ ظَنْ الَْبَالْ                                         اهْ سَيْدْ اَلَأرْسَاليي
                  ْ    1أَحْمَدْ سَيَدْ الأفَْضَالْ             أقَـْبَلْ طلَييْ وَمْسَاليي

إذ يقول  ،كما يفتتح قصائده أحيان بالصلاة على الرسول محمد صلى الله عليه وسلم           
 قول :    معبرا عن شغفه لرؤيته طالبا منه الهداية إذ ي، في قصيدة " البدر الوهاج" 

يْ    صَاحَبْ الَْمَعْراَجْ           مَامْ الَْبَدْرْ الَْوَهَّاجي             الَْهاَدييْ لَمْسَالَكْ الَْنْجَا               الَْلَهُمَ صَلييْ عَلَي اَلإي
يْ                عَالْجةَ      لنََا مْ  هَدَايْـتَهُ    يَكُنْ بيهي هَراَجْ         حُبْ اَلْحبَييْبْ مَشْغَفْ وَدَاخَلْ لَمْهَاجي

يْ  ْ شْماَيْـلَكْ يَا نُـوْرْ غْنَاجي ْ اْ رَ ي ـْني  ىْ رَ ب ـْت ـَ             لَهيَْاجْ    نَـهْنَىْ مَنْ               بَاغييْ نَظْرَة فيي  نيي
         2الَْهاَيّجَة

بمديح الرسول صلى الله عليه وسلم  يستفتحهافأما قصيدة "عينون يا سدات في صلاة الهادي " 
 اعيا إلى الصلاة عليه إذ يقول :                                                                     د

            ْ ْ صَلاةَْ الَْهاَدييْ     اَلْحبَيَبْ ضَنييّ نُـوْنَ يَا سَدَاتْ فيي  تْماَدييْ و عييـْ
ْ            مُحَمَدْ قَصْدييْ                 3طهََ إيمَامْ اَلأنَْبييَاءْ شَفييّعْ الَْعَصْيَانْ         وَغَايّتيي
متشوقا إليه لأنه إمام الأنبياء وشفيع جميع العصيان يوم القيامة ،ثم لا ينسى البسملة في      

امة إذ افتتاح أبياته مؤكدا على الصلاة و السلام على الحبيب المصطفى شفيع الناس يوم القي
 يقول : 

لَاهْ نَسْتـَفْتَحْ نْظاَمييْ                  عَلْى اَلْحبَييْبْ الَْتُـهَامييْ           بَسْمْ اَلإي
                                         

 القصيدة نفسها.    ،مخطوط شعري بخط يده،بوعجيمي موسى - 1
 قصيدة " البدر الوهاج". المصدر نفسه، - 2
 ، قصيدة " عينونا ياسدات في صلاة الهادي". نفسهالمصدر  - 3
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ْ               مَنْ صَهْدْ الَْنيّيـْرَ               ْ نَسْعَدْ باَْ مَنْ يَحْضَرْ غَدْوَة لَشْفَاعْتيي يـْرْنيي    1خْوَانْ لاي انْ يجيَ

 ،وهي أيضاكما يؤكد على دور البسملة وما لها من فائدة عظمى في حياة الإنسان          
 إنشاد أو 

 إذ يقول في قصيدة "البسملة " ما مطلعها  :  ،أول استفتاح عند الشعراء 
  بيسْمي الله هييْ فاَ لْ فَـتْحْ الَْبَسْمَلَة    وَالَْصْلَاةْ عَلَى سَيَّدْ الَْبَشَرْ                 

رْ وَاَلْجْهَـرْ     بيسْمي الله لنََا عُوْنْ عينْدَ اَلْحوُْقـْلَة                    أذَكَْرْهَـاْ بـَالَْسيّ
 بيسْمي اللهَ لنَا تْماَمْ عينْدَ اَلْحمَْدَلَة     مَنْ يذَْكَرْهَا فاَزْ مَا خْصَرْ                 

ـعْـرْ                  بيسْمي الله أَوْلْ نَشَادْ عينْدَ الَْقْوَالَة     إيذَ اسَْتـَفْتَحْ بَـيـَاتْ الَْشيّ
تـَرْ                 ْ كُلْ مَسْألََة   هييْ لَكْ حْجَابْ وَ الَْسّْ      2بيسْمي الله إيذَا بْذييْتْ فيي

عر"موسى بوعجيمي"من خلال ما استهل به وعموما لقد برزت الثقافة الدينية عند الشا      
قصائده ، إذ ركز على ذكر اسم الله وكذا الصلاة والسلام على رسول الله صلى الله عليه وسلم ، 

 الدينية وهذا إن دل على شيء فإنما يدل على أن الشاعر له اطلاع كبير على الثقافة 
 رآن الكريم . من خلال الإطلاع على السنة النبوية و حفظ الق ،الإسلامية

 
 
 
 
 

            

                                         
 القصيدة نفسها. ،مخطوط شعري بخط يده،بوعجيمي موسى - 1
 قصيده " البسملة". ، نفسهالمصدر  - 2
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: لقد سار الشاعر عبد الحليم التهامي الجيجلي  *د ـ عند الشاعر عبد الحليم التهامي-1     

على درب الشعراء الشعبيين الفطاحل، في إبداعاته من خلال استهلال معظم قصائده بالبسملة 
و الصلاة والسلام على رسول الله محمد خاتم الأنبياء و المرسلين، و سنعرض له بعض النماذج 

 لشكل .                                         في دراستنا هذه،ففي مخطوطه ضمّن قصائد بهذا ا
إذ استفتح قصيدته و التي كانت تحث عنوان "نطلب ربي لكريم يعفو " بالبسملة و مدح رسول 

 الله اذ يقول في  مطلعها :    
ْ نَـنْظَمْ باي           ْ أوُْزاَنيي ْ اَلْجبََّارْ              الَْمَدْ بَدييْتْ فيي ْ مَحْلَاهْ   سْمي الَْغَنيي ْ لَسَانيي ْ فيي ليي  حْ لَذ َّ

لْ رَسُوْلْ الله                      الَْليّيْ مَلْكْ الَْسُطوُْرْ وَاَلْجاَهْ                 1عَلَى الَْمُفَضي
و يؤكد على أن الشعراء عادة يبدؤون قصائدهم بالبسملة والصلاة والسلام على رسول        

 دته"رب الأكوان" و التي كان مطلعها:   الله إذ يقول في قصي
بُـوْا               يْنَ كَتـْ عْرْ حي يْدَة نَكْتَبْ          بييْهْ فَـتْحُوْا فَحُوْلْ الَْشي ْ ذَا الَْقَصي لَاهْ فيي سْمي الإي  بدَييْتْ بأي

رْ الَْعَرَبْ                    يـْ لامَْ عَلَى خي ْ شَرييْفْ نَسْبَهْ  سَّ         وَ الَْصْلَاةْ وَالَْسّْ     2يْدينَ مُحَمَدْ عَاليي
 ،ويقول في مطلع قصيدة "يا أهلي و نسي" متيقنا بأن من توكل على الله لا يخيبه      

 ويستفتح بالبسملة والصلاة والسلام على الرسول الكريم إذ يقول:  
ْ مَنْ دَارْ فَـيْكْ تَكْلَانْ                 لَفْالْ كييْ بَدييْـنَا            مَا يَخيََبْ رَبييّ سْمَكْ نَسْتـَفْتْحُوْا باي  باي

ْ الَْعَدْنَنْ                 نَا             سَّيْدينَ مُحَمَدْ طهََ الَنََّبيي لَامْ عَلييْه مَا ثنَييـْ لَاةْ وَالَْسّْ  3وَالَْصّْ
و يقول في قصيدة "أنت الخالق" مؤكدا على اختيار الله سبحانه وتعالى لخير الخلق           

 هذه القصيدة :   بداية   يقول فيإذ  ،وبعثه إلى الناس أجمعين

                                         

بمنطقة جيجل ، تلقى تعليمه الأول بمسقط رأسه ، حفظ القرآن الكريم في 1947من مواليد  ،عبد الحليم التهامي  -* 

لموسيقية عبد الباقي صالح بجيجل صباه ، مارس عدة مهن حرة ، بدأ التأليف الشعري مبكرا ، وانظم إلى الفرقة ا
 إلى اليوم ، له ديوان شعري في الشعر الملحون مخطوط.

 مخطوط شعري بخط يده ، قصيدة "نطلب ربي الكريم يعفو". ،عبد الحليم التهامي  - 1
 قصيدة " رب الأكوان ". ،نفسه المصدر  - 2
 قصيدة " يا أهلي وناسي" . ، نفسهالمصدر  - 3
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تَهْ  يَاْ الَْمَوْلَىْ صَلَّيْتْ عَلَىْ خَيَاْرْ خَلْقَكْ ** كييْفْ مَاْ أنَْتَ آمَرْتْ وكَييْفْ مَاْ                  كَتـَبـْ

يْعْ ذَاَكْ وَصّفَكْ** أنَْتَ خَلَقْتَهْ                1وَأنَْتَ الَْليّيْ مْدَحْتَهْ  أنَْتَ أرَْسَلْتَهْ إيلَىْ الَْنَّاْسْ جميَ
 عليه بالبسملة و الثناء على الله تعالى ورسوله صلى الله ،و يستفتح قصيدة"يا بهيج الحلة"     
 إذ يقول : ،وسلم

ْ اَلَأزَلْ             :نَـبْدَأْ الَْمْقَالَْةَ     يْدييْ الَْقَدييْمْ فيي  بايْسْمي الله سيّ
نْهُ الَْتـَّوْفييْقْ وَالَْنّْجَىْ الَْكَرييْمْ اَلْجلَييْلْ                                                                                   2مي

لَاةْ   ثُمَّ                  عَلَىْ الَْشَّفييْعْ مَنْ قَـوْلَهُ تَـرْيَاْقْ ليلْعَلَلْ         :بَالَْصّْ

    3شَاْرَقْ اَلأنَْـوَاْرْ فاَْتْ الَْكَوَاكْيبْ وَ الَْقَنْدييْلْ                                                  

و هي من سمات  ،عليه و سلمصلى الله محمد  و في هذا كله مدح وإشادة للرسول         
ن فيه يؤكد على ضرورة ذكر اسم الله لأفوأما قصيدة "ما سعدن بالعيد"  .فحول الشعر الشعبي 

محمد خاتم  ،ثم الصلاة و السلام على خير الأنم ،و سبب دخول الجنة ،و توفيق من الله ،بركة
 الشفاعة إذ يقول :   الذي يحضر يوم هوو  ،الأنبياء و المرسلين أجمعين إلى يوم الدين

ْ وَ اْعْتيمَادييْ       ذَاكْ الَْليّيْ مَا ذكَْرُوْشْ خَاْبْ وَضَحَىْ قَـوْلَهُ مَرْدُوْ     ْ مَعَ فاَليي يـْلْتيي  دْ  بيسْمي الله وْ سي

 مَاْ تَـنْظرَْ لييْه اتَْماَدْ                                                                

 مَنْ يَشْفَعْ فيَْ اَلامَُةَ الَْزَّاكييَة فيَْ الَْيـَوْمْ الَْمَوْعُوْدْ       لّيْ عَلَىْ اَلْحبَييْبْ طهََ الَْمُصْطفََىْ الَْهاَدييْ وَ نْصَ  

 4تَـرْجَىْ فييْهي الَْعيبَاْدْ                                                                

                                         
 صيدة " أنت الخالق ".ق بخط مخطوط شعري ،عبد الحليم التهامي - 1
 قصيدة  " يابهيج الحلة" ،نفسه المصدر  - 2
 قصيدة " يا بهيج الحلة". ،نفسهالمصدر  - 3
 ، قصيدة "  ما سعدنا بالعيد ". نفسهالمصدر  - 4
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أما قصيدة "الصلاة عليك يا مداوي " فيستفتحها بمدح الرسول صلى الله عليه و سلم ،        

 بأنه عريس الجنة ،و سيد الأنبياء مبعوث إلى الأمة جمعاء إذ يقول :    

يـْرْ                                     بييَاْءْ    نْ سَّييدينَ وَسّيْدْ اَلأَ        يَاْ عَرييْسْ اَلْجنََّةَ الَْبَشي

 1للَخْلايََقْ رَحْمةََ مَرْسُوْلْ         كُلُهُمْ مَنْ فَضْلَكْ نَلُوْ                               

وقد يستفتح الشاعر قصيدته بمقدمات سواء يتضمن العنوان في المطلع أو مقدمة طللية         
العنوان في المطلع و هي  على درب الشعراء القدامى ففي قصيدة "جيجل يا جيجل " يضمن

 على شاكلة المقدمة الطللية إذ يقول :  

يْجَل          يَاْ زيَْـنَةْ الَْزيّينْييْنْ             يْجَلَ يَاْ جي  جي

ْ وَرْدَكْ  لَاشْ دَبَلْ           مَسَوَه الَْيَدييْنْ               2أمَْرَكْ حَيـَرْنيي

فهو متحسر على ما آلت إليه مدينة جيجل من تغيرات و هنا نستشف المقدمة الطللية،        
فالشاعر أراد استذكار الماضي ، فهي معروفة بالشموخ و الفراسة ، كما أنها وردة جميلة في نظر 

و الشاعر ،وقد نجد عند ه المقدمة الغزلية ، إذ صور الكعبة الشريفة كأنها امرأة وبدأ يتغزل بها 
 قد قال في افتتاح قصيدة "آه ما يلي صدر حنين" مدمجا العنوان في المطلع إذ يقول :  

 آهْ مَاْيْلييْ صَدْرْ حَنييْنْ         وْلاَ ليي طاَقَةَ لَدْرُوْبَكْ                  

نييْنْ            يَـنْكْمَلَ رَجَاْيَا وَنْشُوْفَ                   كْ  لييْكْ مَاْ صَبْتْ مي

يْ لَهفََانييـــــنْْ                        ْوَاْريحي يْ لَعَنْدَكْ فاََلحيْيْنْ          بجي  وَنجيي

ْ           آه يَاْ كَامْلَةْ الَْزيّيــــْـنْ                   رَدْ نييـْراَنيي  آشْ مَاْ يَـبـْ

                                         
 ، قصيدة " الصلاة عليك يا مداوي". بخط يده مخطوط شعري ،عبد الحليم التهامي - 1
 قصيدة "جيجل يا جيجل ".،  نفسهالمصدر  - 2
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ْ           اَ                   رَدْ نييـْراَنيي  لْكَعْبَةَ مُوْلَاتْ الَْزيّيْنْ آشْ مَاْ يَـبـْ

ْ مْقَامَكْ فَـرْحَاْنييْنْ                                          1فيي

ويستفتح قصيدة "بن يحي يا زايد لي شغبي " برثاء و لكنه راضيا مقتنع بقضاء الله و        
 قدره إذ يقول : 

يْ لييْكْ مَصْوُّبْ                           ْ               وَ الَْهمَّْ يجيْ  مَاْزاَلَّكْ يَا الَْقَلْبْ تَـعَبييّ

ْ اَلَاحْزاَنْ مْعَذَّبْ                          ْ               وَ انَْتَ فيي  كييْفْ أَنَْ نَـهْنَىْ يَاْ قَـلْبيي

ْ بْكـــَاي أَلاّ نَـنْحـــَبْ   لَوْ مَاْ وَعْدْ الله نَـلَ                         ـبـيــّـيْ             انَْظَلّ فيي

   2جــــَـاْءْ تـَـمَّا يَـنْصَبْ  بــــنَْ يــحَــــْيْ يـــَاْ زاَيــَـدْ شَــغــْبـيـــــيْ          خــــَدْعــــــَكْ مـــَــنْ                       

للقصيدة الشعبية عتبتان ؛عتبة الافتتاح وعتبة الاختتام أو   الاختتام ومبيت السلام: -2
التخلص وهو ما يعرف بالخرجة ، وتْتلف الخاتمة عند الشعراء الشعبيين من شاعر إلى آخر،  
كما تتنوع من قصيدة إلى أخرى ، هذا إلى جانب سمة بارزة عند الشعراء في ختام قصائدهم ؛ 

كما تميزت جل قصائد :» الصدد يقول أحد الدارسين  وهي ما تعرف ببيت السلام ، وفي هذا
الملحون في المقطع الأخير من القصيدة بـ" بيت السلام " حيث يقوم الناظم بتبليغ سلامه 

، وغالبا ما تكون   3« للأدباء والماهرين وأهل النظم والأشياخ احتراما واعترافا لهم لما قدموه 
ير الأنم محمد صلى الله عليه وسلم ، وهذا ما أشار إليه الخواتم متبوعة بالصلاة والسلام على خ

ينسى ذكر خير الأنم وسيد المرسلين محمد صلى الله  ومن الطبيعي أنه لا»عثماني بولرباح بقوله:
، وهي سمة بارزة عند فحول الشعر الشعبي وقد توارثوها إلى يومنا هذا ، كما قد  4« عليه وسلم 

                                         
 قصيدة " آه مايلي صدر حنين". ، مخطوط شعري بخط يده ،عبد الحليم التهامي - 1
 قصيدة "  بن يحي يا زايد لي شغبي". ، نفسهالمصدر  - 2
 .141الشعر الشعبي بين الهوية ونداءات الحداثة ، ص:  ،نبيلة سنجاق  - 3
 .32دراسات نقدية في الأدب الشعبي  ، ص:  ،عثماني بولرباح  - 4
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تغفار الشاعر ، ولقد اهتم الشعراء بالخاتمة فهي أبقى في سمع تكون هذه الخاتمة دعاء واس

حسن الافتتاح داعية الانشراح ومظنة :» الإنسان ونفسه وقد وصفها ابن رشيق القيرواني بقوله 
النجاح وخاتمة الكلام أبقى في السمع ، وألصق بالنفس لقرب العهد بها فإن حسنت حسن 

يار الحسن أو القبح ومعيار الجودة أو الرداءة ، والخرجة ، فالخاتمة هي مع 1« وإن قبحت  قبح 
، وقد وصفها ابن سناء الملك في كتابه  2« هي في غاية الأهمية »في الموشح هي آخر قفل و

إبراز الموشح وملحه وسكره ومسكه وعنبره ... وينبغي أن يسبق الخاطر » "دار الطراز" بقوله:
ل وقبل أن يتقيد بوزن وقافية .... والشرط فيها أن تكون إليها ويعملها من نظم الموشح في الأو 

حجاجية من قبل السخف ، قزمانية من قبل اللحن ... فإن كانت معربة الألفاظ على منوال ما 
                                                                                                            3«تقيمها خرج الموشح من أن يكون موشحا 

أن » وعلى كل فإن الخرجة في الأزجال تكون مثل الخرجة في الموشحات ، والمشروط فيها    
وبمثل هذه   4« تكون ألفاظها غزلة حادة، هزازة سحارة خلابة، بينها وبين الصبابة قرابة 

وسنتطرق إلى  الأوصاف تكون الخرجة أو الخاتمة ، أحسن ثوب ترتديه القصيدة الشعرية ،
 عند الشعراء الشعبيين في منطقة جيجل لنعرض بعض النماذج في مايلي :  الاختتام

يختم الشاعر قصائده على طريقة الشعراء الفطاحل في   عند الشاعر علي بوملطة: -أ -2  
اللغة العربية ، من خلال الأسلوب الذي أبدعه في عدة قصائد ، فقد ينهي قصيدته بنهاية 

ترك القارئ ومخيلته من أجل المساهمة في إنتاج النص كما فعل في قصيدة "منامي خير" مفتوحة ي
 إذ يقول فيها: 

                                         
، تح :النبوي عبد الواحد شعلان ، مطبعة 1،ط1العمدة في صناعة الشعر ونقده ،ج ،ابن رشيق القيرواني - 1

 . 388ص:  ،2000الخانجي ، القاهرة 
، ص:  2009، د.ط ، منشورات السهل ، الجزائر 1الموشحات والأزجال ، ج،جلول يلس -رانالحفناوي أمق - 2

20  . 
جلول يلس، الموشحات والأزجال،   –، نقلا عن الحفناوي أمقران 32-26دار الطراز، ص، ابن سناء الملك - 3

 .  20ص: 
ها المجلس الوطني للثقافة والفنون الموشحات الأندلسية ، سلسلة عالم المعرفة يصدر ،محمد زكريا عناني  - 4

 .26، ص:  31، العدد  1998الكويت ، شعبان  –والآداب 
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ْ كَلْمَةَ  ***   قُـلْـتْ مَـاْ نَـنْسَـاهَاْ دييْمـَاْ                        ْ اَلآخَرْ قاَلَْتْ ليي  فيي

 قاَلَتْ ليـيْ ارَْبَطْ تَحْزييـْمَةَ   ***   بــَاْشْ أَتْحَوَلْنيـيْ ليلــَـدَاْرْ                     

تَظـَرْ فييـــْكْ                       أنَْتَ ليــيْ وَانــاَْ ليــيــْـكْ    ***  مَعــْركََة تَـنـْ

 تَحْمَلْ لهيَيْبْ الَْنَّـاْرْ  وَلَوْ مَاتَتْ قَطْعــةَ فييْـكْ     ***  لاَ زَّمْ                  

 اَلأمَُمْ راَهَــاْ تَـتْحـــــَوَلْ    ***  كــُلْ وَاحَدْ يَمّـَاْه اَلَأوَلْ                    

قَىْ غَاْفـَلْ   ***   افَْطَنْ يَاْ مْعَمييْ لبَْصــاَْرْ                       1يَاْكَلْهَاْ الَْليّيْ يَـبـْ

ة مفتوحة تدل على أحداث ستقع فيما بعد ، وأما قصيدة " أهل بومرداس" وهي نهاي         
 فقد ختمها بحماس تام ، وهي نهاية سعيدة داالة على الوحدة والأخوة إذ يقول:    

 غَاْرَوْ مَنَّاْ نَْسْ مينْ أهَْلْ الَْكْفَرْ  ***  حَطَوْنَْ فاَلَْبَالْ حَسْدُوْنَْ لَجنَْاْسْ            

عَاْرْ كييْفْ أَنَْ نَشْعَرْ *** نَـتْحَمْسْ وَنْـقُوْلْ تَحْيَاْ بُـوْمَرْدَاْسْ              2نَـرْفَعْ ذَاْ الَْشيّ

 امرئ،وقد عارض الشاعر  لهامالإفيرى الشاعر أن الوحدة الوطنية  والأخوة هما مصدر    
 القيس في قصيدة بعنوان "اتوقف نحكي" إذ ختمها بنهاية حزينة فيقول فيها:  

ْ مْكَانُـوْ بينَاْ حَسْ                   سَالَْتْ محيُيْطاَتْ مينْ دَمْعْ مْكَفْكَفْ *** وْلاَ وَاحَدْ فيي
             ْ    3 بْكَانَْ دُوْنَ أَحْباَسْ وَيْنْ نْزييْدْ نْشُوْفْ لبَْصَلْ لَمْجَفَفْ *** بَاْشْ أنَْـوعَْ فيي

                                         
 مخطوط شعري قصيدة "منامي خير ". ،علي بوملطة  - 1
 قصيدة " أهل بومرداس". ،المصدر نفسه - 2
 ، قصيدة "اتوقف نحكي".المصدر نفسه  - 3
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ويدعو الشاعر إلى عدم التوقف عن البكاء ، كما يدعو إلى التنوع فيه وقد استدل على     

، وقد ختم قصيدة من خلال الرائحة وبعض مكونته ذلك بنبات البصل فهو المتسبب في البكاء
    إذ يقول:بنهاية سعيدة توجت باستقلال الجزائر  " ملحمة الجزائر"

 جَـبـنْــَاْ ليــسـتْيــقـــْلَالْ                نــْســَاْءْ وَرْجـــَاْلْ                      
تييــْنْ                       ْ الَْتّْنييْنْ وَسيّ  أَطــْـفــَاَلْ وَأبَــْطـــَاَلْ               فيي

هَاْ وَاْغْضَبْ                        هــَذييْ قَصَةْ شَـعْــبْ                ثاَْرْ لييـْ
نيـيــْـنْ                       1مَاْ يَـرْضَىْ بَالَْغــَرْبْ                وَلّـُــوْ مُحْسي

وهي نهاية مغلقة ختم بها الشاعر قصيدته باستقلال الجزائر ، فهي ثورة الشعب بكل        
فئاته من أطفال وأبطال ورجال ونساء ، والتعبير عن عدم رضاه عن الغرب حتى ولو كانوا 

 محسنين ، ونراه في قصيدة " مولات الزين " يسدي نصيحة إذ يقول فيها :      
دْقْ وَاَلْحنََانْ *** عَصْرْ افـْقَدْ لَمَانْ عَصْرْ الَْدَّجَّالييْنْ                            عَطَّشْ للَصيّ ْ مَتـْ  قَـلْبيي

ْ لَمْعــاَنْ لَجيْاَلْ اَلْجـَايَـيْنْ                          لَْبُـرْهَانْ *** عيبْـرَة فيي يـلْْ تَمّـَتْ باي     2هَذييْ نَظْرَة جي
د أن يوجه الفرد إلى قراءة القرآن الكريم وعلى الأخص سورة الانفطار وفي قصيدة "الثرثار" أرا   

، ويرى بأن الجهل لا يعني بالضرورة الأمية ، لأن الرسول صلى الله عليه وسلم رغم أميته إلا أنه 
 بطل الأبطال فيقول فيها:     

 مْ الخيْطاَبْ ليلإنْسَانْ الَْضَالْ  ايقَـرأَْ فيَْ الَْقُرْآنْ سُوْرَة اَلانْفيطاَرْ *** وَافـْهَ              
يَة كييْ سَارْ  *** وَاَلْأمُييْ رَسُوْلْ بَطَلْ اَلأبْطاَلْ               3لجَْهَلْ مَاْ يَـعْنييْشْ لامُي

كما نجده في بعض القصائد يختم بالصلاة على النبي محمد صلى الله عليه وسلم متمنيا                  
 ة إذ يقول في قصيدة " مديح الرسول" مايلي:  ملاقاته يوم القيام

لَاة عَلَىْ مُحَمّدْ مَحْلَاهْ                         ْ  ***   وَالَْصّْ ْ لْحبَييْبْ الَْغَاليي  صَلَّوْ عَلَىْ الَْنَّبيي
                                         

 قصيدة " ملحمة الجزائر". ،بخط يده مخطوط شعري ،علي بوملطة  - 1
 قصيدة " مولات الزين". ،نفسهالمصدر  - 2
 قصيدة  " الثرثار ".  ،نفسه المصدر  - 3
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يْدييْ عَظييْمْ                       لَاهْ   صَلُّوْ عَلَىْ الَْرَّسُوْلْ وَعَلييْهي نْصَليّيْ *** سيّ لَْصّْ  الَْشَّانْ كَثـْرُوْا باي

ْ مَتْجَليّيْ         ***  وَالَْرَّسُوْلْ حْ                       رْ عَاليي نَاْ مَحْلاَ مَلْقَاهْ ايسْمْ الله كْبييـْ بـْ      1بييـْ
: وكما كان اهتمام الشاعر بالمطلع نجده أيضا يهتم  ـ ب ـ عند الشاعر محمد معمري2

إذ ختم الشاعر قصيدة " الأم " بالتذكير بدعاء  ،فهي التي تترك صدى عند الملتقي ،بالخاتمة
وقد وصى الله سبحانه وتعالى عن بر  ،الوالدين بأنه مستجاب ، كما أن الأم هي مفتاح الجنة

 الوالدين إذ يقول في ختام هذه القصيدة :   
 عَلْيَكْ       ***    أنَْتَ يَمَّا عينْدَ الَْنَّاسْ أوُْلييَاْ   ادَْعييْلييْ بَالَْخيَـْرَ الله يَـقْبَلْ                 

 
ْ الَْقُرْآنْ اشْحَالْ مينْ آيَّة                     ْ وَصّىْ عَلييْكْ  *** مَذْكُوْرَة فيي  2أنَْتَ مَفْتَاحْ اَلْجنََّة رَبييّ

كما يختم قصيدة " أهل الخير" ونلاحظ بأن هذه الخاتمة كانت مغلقة لا تحتمل أي تأويل ،       
بنصيحة وهي ضرورة تطبيق القرآن الكريم والسنة النبوية الشريفة وكذلك الاستفادة من أهل 

 العلم حتى يفوز بالنجاة من العذاب الأليم إذ يقول :  
تَاْبْ وَالَْسُّنَّةْ    ***  سَالْوُْ الَْعُلَمَاْ يْـوَجْهُوْنهَْ             قُوْ الَْكييـْ    طبَـْ

هَنَّهْ              ْ    ***     مْعَمْرييْ مُحَمَّدْ يَـتـْ يْـنَاْ مَالـعَْـذَاْبْ رَبييّ    3نجيَّ
 ويختم قصيدة "راني مليت" بِسداء نصيحة موصيا غيره، فهو نصح أمين إذ يقول:       

رُ عَلييْهْ مَنْ يَاْمَنْ   ***  مَقَالُْوْ مَعَمْرييْ رَفْدُ عْلييْه                  نَْسْ يْضَبـْ
يْ مْغَمْضْ عَيْنييْهْ                      لبَُدْ يْطييْحْ فاَلْوَعَرْ       ***كَالَْمَاْشي

يْة    ***   تَـنْجَاْوْ مَنْ شْقَىْ الَْدَنْـيَاْ                   خُدُوْ مَنْ مُحَمَدْ الَْوَصي
ْ    ***   اْ تْعييْشُوْ مْعييْشَاْ هَنييـَيَ                       4سْراَْرْ االَْعَبْدْ لْمَصْلَاحْتُـوْ مْخَبيي

                                         
 قصيدة " مديح الرسول " .، بخط يده مخطوط شعري ،علي بوملطة  - 1
 مخطوط شعري ، قصيدة " الأم " . ،محمد معمري  - 2
 قصيدة " أهل الخير " . ، المصدر نفسه - 3
 قصيدة " راني مليت " . ، نفسهالمصدر  - 4
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بالمرأة الجيجلية باعتبارها امرأة عربية مسلمة مكافحة ، ويختم قصيدة " بنت بلادي " مفتخرا   

الدهر  بداعيا الله أن يسترها ويعطيها القوة من أجل التغلب على مصائ محبة لوطنها ودينها ،
 إذ يقول :   

هَاْ        ***               هَاْ          مْعَمْرييْ مُحَمَّدْ يَـفْخَرْ بييـْ  يَـتْكَلَّمْ مَاْ يَحْشَمْ بييـْ
هَاْ               ْ يَحْظييـْ     1عَلَىْ مْحَاْيَنْ لَعْوَاْمْ  يْـقَوييْـهَاْ       ***             نَطْلَبْ رَبييّ

 ويدعو الله  ،بالفلاح والامتنان بالافتخاركما يختم قصيدة "  سعدي بلي راهو مبكر "        
 أن يزيد في طول عمره إذ يقول :    تعالى 

 مْعَمْرييْ بَالَْفَلَاحْ يَـفْخَرْ       ***    يَمدَْحُوْ وَعْلييْهْ يَشْعَرْ                    
ْ لَعْمَرْ                             نَاْ لَرْبَاْحْ        ***  اْلله يْطَوْلوُْ فيي       2مَنْ يَدُوْ كْلييـْ

داعيا  الله عز وجل أن  ،وفي قصيدة " بالفاتحة نبدا " لا يتوانى الشاعر في الدعاء لنفسه       
راجيا منه أن  ،جهنمه من نر ين ينجبأ التضرع لله عز وجل يحسن خاتمته وأن يذكره  بها ،  و 

 يبشره في قبره بالجنة إذ يقول في ختماها ما يلي:      
هَاْ عَنْدَ لخيّْتَامْ   اَحْفَظْ مُحَمَدْ فييْدْ لْكَلَامْ     ***                     فَكَرُوْ فييـْ

يـْنَيْ                   ْ فاَلَْقْ     ***       مَنْ نَرْ جَهَنَّمْ    نجيَ  بـَرْ بَالْجنََّة  بَشَرْنيي
يْمْ أنَْتَ َ     ***    نَطلَْبَكْ يَاْ عَظييْمْ الَْشَانْ                       لْرَّحْماَنْ ايَاْ رَحي

نَاْ   ***      يَاْ راَفََعْ الَْسَّمَاْءْ فُقْ الَْبُـلْدَانْ                    بَتْ مْعييْشَتـْ  فاَلْأرْضْ تَـنـْ
هَاْرْ و تَملَْىْ الَْويدْيَانْ َ    ***  لْسَّمَاءْ تـْنـَزَلْ لَمْطاَْرْ     مَنْ اَ                    لنَـْ

يْعْ الَْثيمَارْ   تَسْ                          3تَْْتـَلَفْ لَوْانَـهَاْ وَالَْبـَنَة     ***          قييْ جميْ
 ،على نعمهأياه   شاكراو  حامداوجل  بقدرة الله عز ،معترفاوهنا توسلا وترجيا لله تعالى      

ومن هنا نستنتج بأن  ،شيءومنها نعمة الأمطار ونعمة المياه ، فالماء هو الحياة وبه يحيا كل 
                                         

 مخطوط شعري ، قصيدة " بنت بلادي " . ،محمد معمري  - 1
 قصيدة " سعدي باي راهو مبكر " . ، نفسهالمصدر  - 2
 قصيدة " بالفاتحة نبدا " . ، مخطوط شعري بخط يده: محمد معمري - 3
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الشاعر له ثقافة دينية عالية وهو مطلع تمام الإطلاع على القرآن الكريم والسنة النبوية الشريفة 

                                            من خلال تضمينه للألفاظ القرآنية .                       

يختم الشاعر " موسى بوعجيمي " قصائده كبقية  عند الشاعر موسى بوعجيمي:-ج-2  
إذ لا يستغني عن الحمد والصلاة والسلام على رسول الله محمد صلى الله عليه  ،الشعراء الشعبين

كما لا يستغني في أغلب قصائده عن مبيت السلام ، ففي قصيدة " البدر الوهاج " ،وسلم 
يختم قوله بالصلاة والسلام على الرسول صلى الله عليه وسلم طالبا الغفران من الله تعالى متمنيا 

 الفوز والنجاة إذ يقول :  

لَاةْ عَلَىْ مُوْلْ الَْمْعَراَجي   يْ   وَاَلْخاَْتَمْ وَالَْتَّاجْْ  سَيْدْ اَلْخلَْقْ بَـيْضَاءْ وَزْانَجَة   نََْتَمْ ذَاْ الَْقُوْلْ بَالْصّْ

ـــيْ      مَاْ تَـلْقَىْ مَزْعَاجْْ   نَـهْنَىْ  وَنْـفُوْزْ بَالَْنْجَا     1ءْ طاَلَْبْ الَْغُفْراَْنْ مَــنْ اَلْجلَييْلْ الَْفْراَجي

الخلق محمد صلى الله عليه وسلم شفيع  كما يختم قصيدة " أصبر يا قلب " بالصلاة على سيد  
 الناس يوم القيامة إذ يقول:

يْ                ْ بَالَْصَّلَاةْ عَلَىْ مَحْيْ اَلأنَْـفَاسي  نََْتَمْ قُـوْليي

 2ة وْمْ لَقْيَاْمْ حَاْرْصَ شْفَاْعْتَهْ ي ـَطهََ شَفييْعْ الَْنَّاْسْ                                                    

 ويهدي سلامه إلى الشعراء والعلماء إذ يقول : 

يْ                        سَلَامْ اْلله عَلَىْ شْيَاخْْ الَْقُوْلْ وَلَقْيَاسي

يْ مَاْ فاَْحَ                                                  يْ مْقَدْسَة  تْ لَغْراَْسي هُمْ يَاْ أَخي  3حَرْمَتـْ

                                         
 مخطوط شعري بخط يده ، قصيدة البدر الوهاج . ،موسى بوعجيمي  - 1
 قصيدة أصبر يا قلب . المصدر نفسه، - 2
 القصيدة نفسها . ،نفسهالمصدر  - 3
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 كما يختم قصيدة " البسملة " بحمد الله تعالى طالبا منه إجتنابه عذاب القبر إذ يقول :      

رْ                        ْ مَنْ عْذَاْبْ الَْقَبـْ       1بَاَلْحمَْدْ خْتَمْتْ الَْكْلَامْ يَاْ ذُوْ الجَْلالََة   *** تَحْفَضْنيي

          إذ يقول :ويرسل سلامه للأحباب والمؤمنين وجميع أهل الدين الإسلامي داعيا الله تعالى بالرحمة 

يْجَلْ راَْسَلْ سْلْامييْ بَالْجْهَرْ     ألَْفييْنْ وَتـْنَاْشْ نَضَّمْتْ بْـيَاْتْ اَلْحلََّةْ     ****                مَنْ جي

يْعْ أهَْلْ الَْميلَّةْ  لَلْأَحْبَاْبْ وَالْ               نييْنْ وَجميْ      2أرَْحَمْنَاْ يَاْ مَنْ لَاْخْفَاْكْ سَرْ    **** مُؤْمي

ويختم قصيدة " أ فجي الهم آراحة العقل " بالصلاة على شفيع الأمة داعيا الله تعالى بأن      
 يكرمه بالغفران والستر إذ يقول :

   يَاْ إيلَاهْ بَصَّلَاةْ الَْشَّفييْعْ عْدَاْدْ الَْنَّخْلْ وَثْْاَْرهَْ                                                         أَجْعَلْ خَتييْمْ الَْقُوْلْ وَالَْفْضَلْ     ***       
   3  وَأَكْرَمْنَاْ بَالَْغُفْراَْنْ وَالَْسَتـَرْ آمُوْلَانَْ الَْوَهَاْبْ 

 ويرسل سلامه إلى العقلاء وكلّ لبيب كييّس إذ يقول :  

 سْلَامْنَاْ لْكُلْ مَنْ عْقَلْ                   رَقْ الَْمَعْنَة مَنْ الَْكْلَامْ وَرُمُوْزْ سَراَْرَهْ        

          4وكَُلْ لبَييْبْ كَيَّاْسْ فاَْهَمْ الَْمَعْنَهْ مَنْ لخَْطاَْبْ       

كما يختم قصيدة " فق آمن نم " بطلب الرحمة لعامة شياخ الشعر الشعبي ولا ينسى          
 شفاعة يوم القيامة من الرسول صلى الله عليه وسلم إذ يرجوها للوالدين وإخوته فيقول :  

يْدييْ      ***  طاَلَْبْ الَْرَّحْمَة ليلشْيَاخْْ عَاْمَة              مْسَكْ اَلْختَْاْمْ آسيّ

                                         
 .قصيدة البسملة  مخطوط شعري بخط يده ، ،موسى بوعجيمي  - 1
 قصيدة نفسها .  ،المصدر نفسه  - 2
 قصيدة أفجي الهم آراحة العقل . المصدر نفسه، - 3
 القصيدة نفسها . ،المصدر نفسه - 4



 

                               58               

  

 ــــــــ مكونات القصيدة الشعبيةــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ  الفصل الأول                        

 
 الَْشَّفَاْعَة مَنْ سَيْدْ فاَْطْمَة  ***   غْدَوْ يُـوْمْ الَْقْيَاْمْ           

                          ْ  نَـرْجَاْهَاْ للَْوَالْدييْنْ وَخَاْوْتيي

 ويرسل سلامه من جيجل إذ يقول :         

يْدييْ    ***    مَنْ                    نَْظَمْ لَقْوَاْلْ تاَْمَّة     خُوْدْ الَْسَّلَامْ آسيّ

يَاْتْ نَْعْمَة  *** مُوْسَىْ جَاْبْ كْلَامْ                      ْ لبَـْ  راَْسْلَهْ فيي

                              ْ يْجَلْ قَـلْعْتيي يْمييْ وْجي  1بُـوْعْجي

البا منه العفو والستر ويختم قصيدة " عينون يا سدات في صلاة الهادي " بحمد الله تعالى ط   
 راسلا سلامه إلى الأحباب وأهل المعاني ومن حضر في مكانه إذ يقول :                   

                   ْ ْ       ***     سَلَامْ اْلله عَلَىْ اَلْحبَْاْبْ أهَْلْ الَْمْعَاْنيي ْ مْكَاْنيي  وْمَنْ حَضْرُوْاْ فيي

تـَرْ مَنْ الَْرَّبْ الديّياَّْنْ                    2بَاَلْحمَْدْ نهيـَيْـتْ حَـلْتيــيْ       ***      طاَلَْبْ الَْعَفْوْ مْعَ الَْسّْ

وأما قصيدة " غرايب الزمان " فيختمها بالدعاء والإستغفار راسلا سلامه لكل تقي             
 اليد واللسان إذ يقول فيها : 

ْ اَلْجنَْاْنْ       ***   لَاهْ أرَْحَمْنَاْ عَلَىْ مَرّْ اَلْجيَْاْلْ       يَاْ إي                هَمْ فيي  أرَْحَمْ الَْوَالْْدييْنْ نَـعْمّْ

يْقْ وَالَْمْحَاْنْ                 يَاْ إيلَاهْ شْفَاْعَةْ طهََ طيبْ الَْعــْلَالْ      ***     أَجْعَلْنَاْ لنََاْ يُـوْمْ الَْضي

يْمييْ يُـوْمْ الَْقْبَاْلْ   ***      لاَ تَـفْضَحْ لَهُ ذَنْبْ قبَييْحْ لاَ يْـبَاْنْ                        أرَْحَمْ مَوْسَىْ بُـوْعْجي

   طاَلَْبْ الَْرَّحْمةَ مَنْكْ يَاْ ذَ اَلْجوُْدْ وَاَلجَْلَالْ  ***  لْكُلْ شَاْيْخةَ مْعَ لَحبَْاْبْ وَاَلْخْوَاْنْ              

                                         
 آمن نام  فق   مخطوط شعري بخط يده ، ،موسى بوعجيمي  - 1
  قصيدة  عينونا ياسدات في صلاة الهادي. المصدر نفسه، - 2
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دْقْ وَاَلْحْسَاْنْ               لَْصيّ  أغَْفَرْ ليلْأَهْلْ مْعَ لَعْمَاْمْ وَاَلْخْوَاْلْ        ***    وكُْلْ مَنْ عَاْشَرْنَْ باي

ْ الَْقْوَاْلْ  ***    ليكُلْ تَقييْ نْضَيْفْ الَْيَدْ وَالَْلَّ              يْجَلْ يَـرْسَلْ سَلَامْ فيي  1سَاْنْ مينْ مَدييْـنَةْ جي

ويختم قصيدة " التوسل " بالحمد مع التهلل لله تعالى راجيا منه أن يجعل ختام قوله بالصلاة    
 على الرسول محمد صلى الله عليه وسلم إذ يقول :    

 نْهييْتْ هَذَاْ الَْتُـوْسَاْلْ      ***    بَالَْحمَْدْ مْعَ الَْتـَهْلَالْ                    

ْ    نَـرْجَاْكْ يَاْ ذُوْ اَلجَْلَالْ                      ***    تَجْعَلْ خَتْمْ قَـوَاْليي

                    ْ    2بَالَْصَّلاةَْ عَلَىْ الَْمَرْسَاْلْ  ***    طهََ نُـوْرْ نْجَاْليي

راسلا  ،كما يختم قصيدة " جرح الفراق " طالبا العفو من الله تعالى مصليا على النبي المختار      
 سلامه إلى الأشراف وأهل المعاني إذ يقول :     

 آالَْراَْوييْ نَضْمييْ بَـلَغْ ليلَنيّـهَايْةَ     ***  تْرييْدْ بيطلََبْ الَْعَفْوْ مَنْ رَبَـنَاْ الَْسَّتَاْرْ                         

 ـيا  ***  نظمتها في أيام الشدة والحشار  إيلييْكْ نَـهْدييْ هَذَاْ اَلْحـَلـةَ بطرزن                        

       3للشــراف نهيـــب ســلامي بكل غـــايا   *** أهل المعنة الرايفة فاهمين لشعار                 

 إلى أن يقول : 

 يَاْ إيلَاهْ وَألْطَفْ يَاْ عَاْلمَْ اَلْخفَييَةْ  ***    طاَْلْ الَْفْراَْقْ عْليّيَّاْ مَاْ وْجَدْتْ صْبَّاْرْ            

دْ تاَْجْ اَلْأبَْـراَْرْ                                       لاةَْ عْلَىْ مُحَمّْ        4وَالَْصيّ

                                         
 قصيدة غرايب الزمان.  مخطوط شعري بخط يده ، ،موسى بوعجيمي  - 1
 قصيدة التوسل. ،المصدر نفس - 2
 قصيدة جرح الفراق. ،المصدر نفس  - 3
 قصيدة "جرح الفراق".  ،المصدر نفسه  - 4
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تم الشاعرعبد الحليم التوهامي في نهاية قصائده يه  عند الشاعر عبد الحليم التهامي: -د-2  

ببيت السلام ،وكذلك الحمد والصلاة والسلام على رسول الله صلى الله عليه وسلم، وكذلك 
الدعاء والاستغفار ،ففي قصيدة  "بن يحي يا زايد لي شغبي" يختتمها بالدعاء  و   الهداية 

 فيقول:

بـَرْ وَالَْمَسْكْ  مْزاَْوَجْ    وَسَّلامَييْ نْسَا                       يْمهَْ مَمْزُوْجَة *** بَالَْعَنـْ

 لْاَهْلييْ بَخْيُـوْلْهمَْ مَسْرُوْجَة *** وْبأََشْيَاخْْ الَْمُوْهُوْبْ نْـبَاْهَجْ                

ْ   *** وَاهَْدييْ كُلْ شَبَاْبْ وْشَاْ                  ْ ارَْحَمْ أمُييْ وَأَبيي     1يْبْ يَاْ رَبييّ

وأما قصيدة " جيجل يا جيجل"  فيختمها بالصلاة على الرسول مرسلا بسلامه إلى الإخوان   
 والأشياخ وأهل النظم والشعر فيقول:

ْ الَْعَدْنَْنْ         وْيَخْتَمْ لْسَاْنيي        لَاةْ عَلَىْ الَْنَّبيي  بَالَْصّْ

 ويقول في السلام:        

ْ   وَسَلَامييْ                  يْعْ مَنيّْ مَي سْ اَلْأَوْزاَْنْ  مْهَدييْ                لجي يْ وْنَّْ خْوَاْنْ  وْاَشْيَاْخي                                                                              2اَلإي

، متمنيا زيارتها ،راسلا كما يختم قصيدة " آه ما يلي صدر حنين " مادحًا الكعبه الشريفة       
 بسلامه للإخوة والوالدين ،إذ يقول:

                     ْ ْ  عَاْوْدييْ وْزييْدييْ نَْ     ***  لالَْلاَّ نَـبْغييْ تْسَلييْنيي  دييْنيي

                    ْ  نُـوْصَلْ لَكْ بَالْقَدْمييْنْ        ***   اَشْحَاْلْ وَاْنَْ مَتْمَنييّ

                    ْ  مَنْ ذُوْكْ الَْفَاْئيزييْنْ       ***   نَسْعَدْ وْنْـعُوْدْ مْهَنييّ
                                         

 مخطوط شعري، قصيدة "بن يحي يا زايد لي شغبي". ،عبد الحليم التهامي - 1
 قصيدة " جيجل يا جيجل". المصدر نفسه، - 2



 

                               61               

  

 ــــــــ مكونات القصيدة الشعبيةــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ  الفصل الأول                        

 
 إلى أن يقول :      

لَامييْ بَالَْوَرْدْ عَطَّرْتهُْ                      وْاَلخيْيْلييْ وَالَْيَاْسميّْيْنْ   ***      سّْ

يْمْ الَصَّبْحْ أرَْسَلْتُهْ                     ْ وَالَْوَالَْدييْنْ   ***  مْعَ نَسي  1لْخاَْوْتيي

أما قصيدة "رب الأكوان" فيختمها بالحمد والدعاء والاستغفار ، كما يرسل سلامه للوالدين 
 والإخوة والأشياخ وأصحاب المواهب فيقول: 

بُهْ لَ                         لَامْ نْهييـْ ْ وْمَنْ نَـنْدَهّمْ ليلْحَمَىْ يَـهْبـُّوْا  وَالَْسّْ هَبْ      وْخَاْوْتيي  لْوَالَْدييْنْ يَـنـْ

مُوْعْ ذَابُـوْا                   ْ اَلْحرَْقَة مَثَلْ الَْشّْ هُمْ فيي حَاْبْ الَْيَضْمَاْرْ وَالَْمَوَاْهيبْ     رييْـتـْ  وَالَأشْيَاخْْ وَاَصّْ

 إلى أن يقول:      

ْ الَْمْرييْضْ مَنْ عَلّْتَهْ وْغَلّْبَهْ                      يْتْ الَْكَرْبْ       يَاْ الَْشَافيي ْ يَاْ الَْليّيْ فْجي  نْحَمْدَكْ يَاْرَبييّ

ْ مَلْكَهْ وْلاَ شْرييْكْ                      2قَـرْبهُْ الَْعَفْوْ نَـرْجَاْهْ مَنَّكْ كييْ الَْمَزُوْنْ يَـنْصَبْ       يَاْ الَْمَالَْكْ فيي

 ويختم قصيدة "ما سعدن بالعيد" بالتوسل لله عز وجل إذ يقول:     

ْ دْعَاْيَاْ  وَاْوْراَدْييْ                 نَـتـْوَسَّلْ لَكْ تـْقَبَّلْ ليي

ْ الَْقْبـَرْ وَسْطْ الَْظْلّْمَة وَ                                                 وَنَّسْ فيي هَمْ نَـتـْ  الَْدُوْدْ     بييـْ

    3وَاَلجَْسْدَة كييْفْ رَمَاْدْ                              

 ويختم قصيدة " أنت الخالق" طالبا الرحمة من الله و للإخوة والوالدين إذ يقول:         

                                         
 قصيدة "آه مايلي صدر حنين".   مخطوط شعري، ،عبد الحليم التهامي - 1
 رب الأكوان". ، قصيدة " المصدر نفسه - 2
 قصيدة "ما سعدنا بالعيد". ،المصدر نفسه  - 3
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ْ وَ                    ْ نَـنْجَىْ مَنْ الَْمْهَالَْكْ      وْخَاْوْتيي     1الَْوَالَْدييْنْ يَـنْجَىْ الَْليّيْ رَحْمْتَهْ يَاْكْرييْمْ ارَْحَمْنيي

كما يختم قصيدة "يا أهلي ونسي" طالبا من الله أن يجعله في مكان مرموق مثلما أكرمه         
 وهداه بخير الأديان ولا ينسى الرسول شفيع الأمة يوم القيامة إذ يقول: 

ْ مَنـْزَ               نَاْ رَفـْعَة فيي رْ اَلْاَدْيَاْنْ يَدييْـرْ لييـْ نَة          كييْفْ مَااْكَْرَمْنَاْ وَاْهْدَانَْ بْخييـْ يـْ  لَة حْصي

يْ وَ              ْ وَحَبييْبْ جْوَاْرْحي نَاْ      حَبييْبْ رَبييّ يْدييْ الَْرَّسُوْلْ اَلْاَمْجَدْ هُوَ الَْشَّفييْعْ فييـْ َاْهْ سيّ بجي
   2الَْكْنَاْنْ 

ويختم قصيدة "نطلب ربي لكريم يعفو" داعيا الله تعالى بالرحمة والمغفرة ، ولا ينسى ذكر     
 الأنبياء والمرسلين ، وكل ذلك من سور القرآن الكريم  إذ يقول:                                   

َاْهْ رُ                               وْحْ الَْقُدَّسْ وَالَْكْلييْمْ       أرَْحَمْنَاْ يَاْكْرييْمْ وَاْعْفُوْ بجي

يْمْ                                                              وَأَحْمَدْ مَنْ طلَّْعْتُهْ وْسي

اْ وْفاَْطْمَةْ                              يْمْ كَذَّ  وَأزَْوَاْجَهْ وْاَلْاَوْلَادْ جَمْلَةْ ايبْـراَْهي

يْمْ                                                          لَْكيتَاْبْ وَاَسْوَاْرهَْ كَاْفَّةْ وَاَلْحوََاْمي  نَـتـْوَسَّلْ باي

يْنْ وْهُوْدْ وَاَلْاَعْراَْفْ وَالَْمُجَاْدَلَةْ وْعَاْمَّة                                 بييَاْسيّ

يْمْ                                                                    3وَالَْبَاْدْيةَْ بلَييْفْ لَامْ مي

وأما قصيدة " يا بهيج الحلة "، فيختمها بفضائل السور القرآنية ،داعيا الله تعالى أن يتقبل     
 دعاءه ، خاصة وأنه يعدد خصائل وفضائل الرسول محمد صلى الله عليه وسلم، فيقول فيها:

                                         
 قصيدة" أنت الخالق".، مخطوط شعري  ،عبد الحليم التهامي - 1
 قصيدة " يا أهلي وناسي". ، نفسهالمصدر  - 2
 قصيدة " نطلب ربي الكريم يعفو". المصدر نفسه ، - 3
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يْتْ سَاْيَلْ  يَالَْعَاْ          ْ بييْهْ جي  تـْعَجَّلْ بَالَْمَنّْ وَالَْقُبُـوْلْ                                      ليي

مَلَ        َاْهْ الَْبَسّْ  الَْرَّفـْعَة مْعَ اَلْخْصَلْ  وْسَرّْهَا مُوْلَاتْ  ةبجي

لْله وَاهَْلْ الَْتَأْوييْلْ                                                        َاْهْ الَْعَاْرْفييْنْ باي  وْبجي

يْنْ وَالَْعَنْكَبُـوْتْ وَالَْنَّميلْ   وْبّْسُوْرهَْ اَلْأَعْلَىْ         وْجَاْهْ يَاْسيّ

 لْ  وَالَْبـَقَرَة وْعَاْمَّةْ مْعَ سُوْرَةْ الَْفييْ                                                        

 إلى أن يقول :  

َاْهْ الَْزيلْزلََةْ              هَاْ بَاْبْ ليلْخَبَلْ         بجي  وْسُوْرَةْ اَلْايخْلَاصْ مَاْ فييـْ

هَمْ سُوْرَةْ الَْلَّيْلْ                                                        1وَالَْمُعْوَذَتييْنْ زَيْدْ لييـْ

ومنها  ،كما يختم قصيدة " الصلاه والسلام عليك يامداوي" بفضائل الرسول الكريم         
 الرحمة إذ يقول فيها:

يْ رَحْمةَْ مَنَّكْ      لاَ مْقَاْصَدْ وْلاَ نييَّةْ                                   كُوْنْ مَاْ شي

 ةْ لاَ دييْنْ       لاَ حْيَاْءْ يْشَعْشَعْ هَلالََهْ  لاَ رَجَاْءْ لاَ طاَْعَ                                

يَّةْ                                       يْ رَحْمةَْ مَنَّكْ       لاَ مْحَبَّةْ وْ لاَ سْجي  كُوْنْ مَاْشي

ـــكْـمــَةْ فيـــيْ الَــْـرَّاْسْ                               2نـَــاْسـهّْــاَْ فيـــيْ الَْفَتْـــوَىْ قــَـالْــُوْا     لَا اَ خــْـــــلَاقْ لَا حي
   

                                         
 الحلة ". قصيدة" يا بهيج، مخطوط شعري  ،عبد الحليم التهامي - 1
 قصيدة "الصلاه والسلام عليك يامداوي". المصدر نفسه، - 2
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:   من السمات الغالبة في القصيدة الشعبية " التوقيع" ، التوقيع في القصيدة الشعبية -3

فالشاعر يلجأ إلى طريقة التوقيع في أواخر قصائده ، سواء بذكر الاسم أو اللقب أو أي صفة 
تمام الاهتمام بهذه الخاصية، وهو ما أشار إليه عثمان بولرباح بقوله تدل عليه ، فنجده مهتما 

الشاعر الشعبي يهتم كثيرا بذكر اسمه في أغلب أواخر قصائده ، وهذا بمثابة التوقيع مثل : » 
، وقد تْتلف هذه الطريقة من شاعر إلى   1«ك بصمته على اللوحة المرسومة الرسام الذي يتر 

ر اللقب معرضا عن الاسم ومنهم من يهتم بالعكس ، ومنهم من آخر ، فنجد من يهتم بذك
يضع حروف اسمه في البيت الأخير مكلفا القارئ ببدل جهد ، كي يتحصل على اسم الناظم 

لقد لجأ هؤلاء الشعراء إلى هذه الطريقة ـ ربما ـ محافظة على أشعارهم من الانتحال » ، و
، وقد يغفل  2« يها على مر السنين والقرون ظموالسطو عليها ، وأيضا حتى تْلد أسماء ن

الشاعر هذه الخاصية في بعض قصائده إبعادا للملل الذي يحدث نتيجة لتكرار نفس العملية ، 
 وسنوضح توقيع الشعراء في قصائدهم لمنطقة جيجل من خلال بعض النماذج . 

لى الشعر : الشاعر "علي بوملطة "يشده الحنين إالتوقيع في شعر علي بوملطة -أ-3
القيس ،أو عنترة  امرئالكلاسيكي القديم ،فهو قد سار على نهج الشعراء القدامى كالشاعر 

بن شداد ،وقد لاحظنا في شعره تأثره الكامل بهما ،لهذا نجده لا يميل كثيرا إلى التوقيع في 
الجزائر قصائده ؛فلم نعثر إلا على قصيدتين موقعتين، فالقصيدة الأولى كانت بعنوان  " ملحمة 

 "إذ نجده يوقع فيها باسمه ولقبه فيقول فيها:  

هَاْ بَالَْلّْقْطةَْ                       عَلييْ بُـوْمَلْطةَْ    ***    كَاتَْـبـْ

 3وييـْـــــــنْ جيــــــيــــــْـجَــلْ مــــَـحــــَطّـَــــــــــــةْ    ***    دَوَنـــهَْــــــــــــــــــاْ تـَـــدْ                  

                                         
 .   33دراسات نقدية في الأدب الشعبي : ص  ،عثمان بولرباح  - 1
 .  45قصيدة حيزية دراسة تحليلية . ص: ، نعيمة العقريب  - 2
 قصيدة" ملحمة الجزائر" .    ،مخطوط شعري ،علي بوملطة - 3
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فهذه الرباعية تضمنت اسم ولقب الشاعر كما تضمنت كذلك أصله ومكان تدوينه أياها،كما 

 يوقع أيضا في قصيدة " مولات الزين" إذ يقول فيها: 

ْ بَـعْدْ سَنَةْ             ْ الَْعَاْمْ الَْثَّاْنيي هَاَ بَالَْبـَيَاْنْ   *** فيي      1ألَْفييْنْ عَلييْ بُـوْمَلْطَّةْ كْتبـْ

وغير هاتين القصيدتين لا نعثر للشاعر على اسمه ولا على لقبه في قصائده ،وقد توجد    
بعض الصفات تدل على مكان الشاعر أو مدينته ففي قصيدة  "أهل بومرداس " مثلا يقول 

 فيها : 

يْجَلْنَاْ تَـفْخَرْ  *** تَـفْتَحْ الَْيَ            وَاْسْ دييْنْ  وَإيذَاْ زَرْتُـوْنَْ جي بـْ    2تَحْضَنْ بَالَْتـْ

                                                       فهذه قرينة دالة عليه ،أو على نسبه ،أو أصله أو أي شيء من هذا القبيل.                                                           

ر " محمد معمري " على خطى شعراء الشعبي يسير الشاع التوقيع عند محمد معمري:-ب-3
إذ نجده لا يخفي اسمه في نهاية قصائده فأغلبها تتضمن على اسمه أحيان ولقبه أحيان أخرى وفي 
بعض الأحيان يذكر الاسم واللقب وفي مايلي ، طريقة توقيع الشاعر في قصائده فمثلا في 

 الرباعية إذ يقول : قصيدة " بنت بلادي "  فيذكر اللقب والاسم في بداية 

هَاْ    ***                  هَاْ    مْعَمْرييْ مُحَمَّدْ يَـفْخَرْ بييـْ  يَـتْكَلَّمْ مَاْ يَحْشَمْ بييـْ

هَاْ                  ْ يَحْظييـْ    3يْـقَوييْـهَاْ عْلَىْ مْحَاْيَنْ لَعْوَاْمْ    ***           نَطْلَبْ رَبييّ

الشطر الثالث من الرباعية كما في قصيدة " أهل الخير " إذ يقول وقد يؤخر لقبه واسمه إلى    
 فيها : 

قُوْ الَْكيتَاْبْ وَالَْسُّنَّةْ                   سَالْوُْ الَْعُلَمَاْ يْـوَجْهُوْنهَْ   ***   طبَـْ

                                         
 قصيدة "مولات الزين".  ،مخطوط شعري ،علي بوملطة  - 1
 قصيدة " أهل بومرداس".،المصدر نفسه  - 2
 مخطوط شعري، قصيدة" بنت بلادي".، محمد معمري  - 3
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هَنَّهْ                   نَاْ مَالْعَذَاْبْ     ***   مْعَمْرييْ مُحَمَّدْ يَـتـْ يـْ ْ نجيَّ  1رَبييّ

 وأحيان يذكر اللقب في رباعية والاسم في رباعية أخرى كما في قصيدة "راني مليت" إذ يقول :    

رُ عْلييْهْ   ***  مَقَالُْوْ مْعَمْرييْ رَفْدُ عْلييْهْ                     مَنْ يَاْمَنْ نَسّْ  يْضَبـْ

يْ مْغَمَضْ عَيْنييْهْ  *** كَالَْ                     لبَُدْ يْطييْحْ فاَلَْوَعَرْ    مَاْشي

يْةْ   ***   تَـنْجَاْوْ مَنْ شْقَىْ الَْدَنْـيَاْ                    خُدُوْ مَنْ مُحَمَّدْ الَْوَصي

يـَيَاْ    ***   الَْعَبْدْ لْمَصْلَاحْتُـوْ                   ْ سْراَْرْ نْعييْشُوْ مْعييْشَاْ هَنـْ      2مْخَبيي

وتارة يكتفي الشاعر بذكر اللقب فقط كما فعل في قصيدة " سعدي بلي راهو مبكر " إذ     
 يقول : 

 يَمدَْحُوْ وَعْلييْهْ يَشْعَرْ    * مْعَمْرييْ بَالْفَلَاحْ يَـفْخَرْ    **                 

ْ لَعْمَرْ                      3لـيــيْـــنَاْ لـَـرْبـَـاحْْ مَنْ يـَــدُــوْ كْــ     ***    اْلله يْطَوَلُوْا فيي

وتارة أخرى يكتفي بذكر الاسم مستغنيا عن اللقب كما فعل في قصيدة " بالفاتحة نبدا" إذ      
 :نجده يقول فيها 

هَاْ عَنْدَ لخيّْتَاْ  ** اَحْفَظْ مُحَمَّدْ فييْدْ لْكَلَامْ                   مْ فَكْرُوْ فييـْ

ْ مَنْ نَْرْ جَهَنّْمْ                  يْنيي رْ بَالْجنََّة ** نجيَّ ْ فاَلْقَبـْ    4بَشَّرْنيي

                                         
 قصيدة "أهل الخير". ، مخطوط شعري ،محمد معمري - 1
 قصيدة "راني مليت". ،المصدر نفسه  - 2
 قصيدة "سعدي بلي راهو مبكر". ، المصدر نفسه - 3
 قصيدة "بالفاتحة نبدا". ، نفسهالمصدر  - 4
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يهتم الشاعر الشعبي كثيراً بذكر اسمه في نهاية القصائد  التوقيع عند موسى بوعجيمي:-ج-3  

ومن بين هؤلاء الشعراء نجد " موسى بوعجيمي " في مخطوطه،  فلقد ضمن قصائد بهذا التخريج 
إذ نجد في قصيدة " أفجى الهم أراحة العقل " يذكر فيها الاسم واللقب وهو بمثابة التوقيع إذ ،

 يقول :

ْ بْـيَاْتْ مْرَحَّمْ عَلَىْ اَلْأَشْيَاخْْ عَاْمَّةْ  مُ                         يْمييْ قُـوْلَهْ سْقَلْ **** فيي  وْسَىْ بُـوْعْجي

       1طاَلَْبْ الَْرَّحْمَةْ لَمْنْ سْمَعْنَاْ وَجْمَعْ لَحبَْاْبْ                                                            

 قصيدة " التوسل "  إذ يذكر الاسم واللقب في بيت واحد  وهو الشئ نفسه أكد عليه في   
 فيقول: 

يْمييْ قاَْلْ   ***                      بَاْلْ رَ   مُوْسَىْ بُـوْعْجي قـْ    2اْغَبْ مَنَّكْ اَلْإي

 وأيضا في قصيدة " غرايب الزمان " إذ يقول :   

ــيْــمييْ يـُـوْمْ الَـْـقْــبَاْلْ    ***     لاَ تـَـفْـــضَحْ لَهُ دَنْبْ لاَ  يْـبَانْ                3أرَْحَــمْ مُـــوْسَىْ بُـوْعْـــجي

وينوع بعد ذلك في ذكر الاسم واللقب، فنجده مثلا يذكر الاسم في جهة واللقب في جهة   
 نم " فيقول: أخرى؛ أي في شطرين و نجد ذلك في قصيدة " فق آمن 

يْدييْ                              لَامْ آسيّ  ****  مَنْ نَْظَّمْ لَقْوَاْلْ تاَْمَّةْ     خُوْدْ الَْسّْ

يَاْتْ نَْعْمَّةْ               ْ لبَـْ ْ  سَىْ جَاْبْ كْلَامْ مُوْ  ****     راَْسْلَهْ فيي يْجَلْ قَـلّْعْتيي يْمييْ وْجي  4بُـوْعْجي

                                         
 قصيدة "أفجي الهم آراحة العقل". ،مخطوط شعري، موسى بوعجيمي - 1
 قصيدة " التوسال".    ،المصدر نفسه   - 2
 قصيدة "غرايب الزمان". ،المصدر نفسه  - 3
 ، قصيدة "فق آمن نام".   نفسهالمصدر  - 4
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عل في قصيدة " عينون ياسدات في صلاة الهادي" إذ نجده يذكر الاسم في الشطر وكما ف    

 الأول و الشطر الثاني إذ يقول :

يْمييْ طاَلَْبْ اَلْحمَْاْءْ                          ْ الَْوَزاَْنْ *** بُـوْعْجي    1رَسْلَهْ مُوْسَىْ فيي

 لوهاجي " يقول فيها :   وأحيان يذكر اللقب فقط ،كما في قصيدة " البدر ا   

يْمييْ نَسَّاجْْ                         يْ   *** بُـوْعْجي  رَبْعييْنْ سَتَّة زييْدْ سَتيّيْنْ وَاْحَدْ لهَّاَْجي

 2*** طرَْزييْ بَحْرُوْفْ الَْهجَْاْءْ                                                           

وتارة ينوع في ذكر الاسم ،إذ نجده يكلف القارئ ليبدل جهدًا من أجل فهم اسم الموقع ،وذلك  
 بجمع الحروف المذكورة في بيت أو بيتين، ومثال على ذلك قصيدة " البسملة" إذ يقول : 

يْنْ اَسميْىْ يَـتْجَلَّىْ    *** ب ـُ                       يْمْ وَاْوْ سي ْ حْرُوْفْ الَْمي يْمييْ ظاَْهَرْ بْلافَْخَرْ فيي      3وْعْجي

وبجمع الميم والواو والسين نجد اسمه  موسى ، و لقد أكد عليه في قصيدة " جرح الفراق"    
يْمْ وَالَْوَاْوْ خُدْ وْصَاْيَاْ    والذي يقول فيها: يْنْ مْراَْسْمَةْ     ***  أَسميْيْ مينْ الَْمي  الَْوَاْوْ يَاْ اَلحَْضَّاْرْ  وَالَْسيّ

يْمييْ طاَلَْبْ الَْعَفْوّْ مْعَ الَْعْنَاْيَاْ                  يْ بْماَْ جْراَْتْ لَقْضَاْرْ    ***  بُـوْعْجي  4حَاْمَدْ اْلله راَْضي

 وقصيدة " أصبر يا قلب" يؤكد على اسمه فيقول:

يْ    يْنْ بيهي راَفَْعْ راَْسي يْمْ وَاْوْ سيّ رْ نَقْْصَةْ   *** اَسميْيْ مينْ الَْمي يّْتُهْ غييـْ يْمييْ سميْ                                                5شَاْمَخْ بييْنْ الَْنَّاْسْ بُـوْعْجي

                                         
 قصيدة " عينونا ياسدات في صلاة الهادي". :مخطوط شعري بخط يده ،موسى بوعجيمي - 1
 قصيدة "البدر الوهاج". ،نفسهالمصدر  - 2
 قصيدة "  البسملة". ،المصدر نفسه  - 3
 قصيدة " جرح الفراق". ،نفسه المصدر  - 4
 اصبر يا قلب". "  قصيدة، نفسه المصدر  - 5
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ية بارزة ،ألا وهي إن الملاحظ للقصيدة الشعبية يجد خاص التأريخ في القصيدة الشعبية: -4

التأريخ وهو ما يحيلنا إلى دلالة الزمان والمكان ؛ فهي سمة بارزة عند شعراء الشعبي ، إذ أن 
أحيان »الشاعر يكتب تاريخ ميلاد القصيدة ،سواء بذكر السنة ،أو الشهر والسنة، وقد نجده 

والتأريخ في  1«المكانأخرى يذكر تاريخ ميلاد القصيدة جامعا بين اليوم والشهر والسنة وأيضا 
وقد يلجأ  2«متداولة لدى جميع شعراء الملحونخاصية فنية وشكلية »القصيدة الشعبية هي

وهو العلم الذي قال   3«إلى طريقة التأريخ عن طريق اعتماد الحروف الأبجدية» هؤلاء الشعراء 
 4«عهد بالسيمياعلم أسرار الحروف وهو المسمى لهذا ال» عنه ابن خلدون في" المقدمة" بأنه 

انبثقت فكرة الأعداد المقدسة »،كما نجد هذه الفكرة منتشرة أكثر في الفكر الصوفي لذلك 
أنّ الحرف من حروف الهجاء ، وما يتعلق » ، وتدل هذه الطريقة على  5« على نحو صوفي 

ء وهو الشي 6« بحساب الجمّل أنها في عدّ الشيء المتفرق ، وهي:عد وجمع الحروف المقطعة 
الذي يحيلهم لذلك لكون حساب الجمَُّل ذا صلة بالأعداد ، ولحساب الجمَُّل فرعين ، حساب 
الجمَُّل الصغير أي؛ حساب الأعداد بما يقابل مقطعات الحروف مفردة مثل " قارة "  هي 
القاف  والألف والراء والتاء، وحساب الجمَُّل الكبير أي؛ حساب كل ما ينطق من اللفظ 

ف  مثل "قارة"  فالقاف كاملة وهكذا ذواليك، وما يهمنا هو حساب الجمّل المكون للحر 
حساب الأحرف الهجائية المجموعة في الترتيب الأبجدي »الصغير، وأمّا حساب الجمّل مطلقا هو

، و المراد بأبجد أول الكلمات التي رتبت فيها الأحرف الثمانية والعشرون وهي:  أبجد ، هوز ،   

                                         
 .34دراسات نقدية في الأدب الشعبي، ص: ،عثماني بولرباح  - 1
نقلاً عن نعيمة العقريب : قصيدة حيزية دراسة تحليلية  56مباحث في الشعر الملحون :ص ،شعيّب مڤنونيف - 2

 .44ص:،
 .52قصيدة حيزية دراسة تحليلية ، ص: ،نعيمة العقريب  - 3
د ،دار الغ1المقدمة ،تح: أحمد جاد ، راجعه وقدم له عبد الباري محمد الطاهر ،ط ،عبد الرحمان ابن خلدون  - 4

 .486ص:  2007الجديد للنشر والتوزيع ، القاهرة 
،نقلاً عن طارق بن سعيد القحطاني : أسرار 389الرمز الشعري عند الصوفية،ص:، عاطف جودة نصر - 5

الحروف وحساب الجمّل ، رسالة مقدمة لنيل درجة الماجستير ، إشراف الدكتور:محمد يسرى جعفر ، جامعة أم 

 .17،ص:2008/2009السعودية ،القرى، المملكة العربية 
 17أسرار الحروف وحساب الجمّل ، ص: . ،طارق بن سعيد القحطاني  - 6
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فص ، قرشت، ثخذ  ضظغ ، ثم وضعوا في مقابل كل حرف عدداً لها حطي ، كلمن ، سع

 1«  هكذا 
 الحروف أ     ب     ج      د      ھ      و      ز       ح     

ما يقابلها من   1       2     3     4     5     6       7      8     
 أرقام

 الحروف  ط      ي      ك     ل       م      ن     س      ع    

من  يقابلها ما 9      10    20   30    40     50    60    70   
 أرقام

 الحروف   ف       ص    ق      ر     ش     ت     ث    خ   

ما يقابلها من   80    90    100    200    300   400   500   600  
 أرقام

 الحروف ذ   ض   ظ   غ   

ما يقابلها من   700    800   900    1000 
 أرقام 

                                      2هذا الجدول يوضح حساب الجمَّل   المشرقي .    
ن هناك بعض الاختلافات بينه  وبين بالحساب المغاربي  لأ»وعادة ما نجد اختلافا مقارنة     

فالمغاربة يخالفون في  ،3«أرقام عددية الحساب المشرقي في بعض ما يقابل الحروف الأبجدية من 
ترتيب الكلمات التي بعد " كلمن" فيجعلونه: صعفض ، قرست ، والكلمة التي بعد  "ثخذ" 
يجعلونها : ظغش، وسنبيّن فيما سيأتي نماذج لتأريخ القصيدة الشعبية عند الشعراء الشعبيين في 

                                                    منطقة جيجل.                                         

                                         
 .24أسرار الحروف وحساب الجمّل ،ص: ،طارق بن سعيد القحطاني  - 1
 المرجع نفسه الصفحة نفسها. :ينظر  - 2
 .55قصيدة حيزية دراسة تحليلية ، ص:  ،نعيمة العقريب - 3
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:بالإضافة إلى التوقيع عند الشاعر وما لمسناه من  علي بوملطة التأريخ عند الشاعر -أ-4    

نذرة فلأمر لا يعد كذلك بالنسبة للــتأريخ أيضا فلا نعثرللشـاعر على تأريــخ يذكر ضمن قصــائده 
عراء الشعبـيين وهذا راجع إلى أسلوبه المقلد للشــعر الفصــيح، لقد اتبع بالطريقة المعروفة عند الشـ

أسلوب الفصحاء في شعرهم محاولا تقليدهم تقليدا أعمى ذون أن ينظر إلى مميزات الشعر الشعبي 
وربما حتى الوزن والقافية لم يخرج عن تقاليد القصيدة الفصيحية ، فالتأريخ عنده لا يوجد إلا في 

 لأولى كانت بعنوان "ملحمة الجزائر" إذ يقول فيها:قصيدتين ا

رْ  ***تَمَّتْ بَالْتّــَقْرييــْرْ                           ــةْ سيـــيـْ ـــهْ قَصيّ  قَصّْ

عييْنْ                            يــْـرْ  *** مَنْ الَْوَاْحَدْ وَالَْتَّسّْ ْ الَْشَّهْرْ اَلْأَخي  فيي

 *** كَاتْبّْـهَاْ بَالْلَّــــــــقْطةَْ                      طةَْ   عْليّــــــيْ بُـوْمَلّْ                          

ـَاْ تَدْوييـْنْ                          يــْــــــــجَلْ مَحَطَّةْ    *** دَوَنهّْ     1جي

إلى مكان تدوينها وكان ذلك في محطة فالشاعر حدد شهر وسنة كتابة القصيدة،كما أشار      
م،كما نجده في قصيدة أخرى بعنوان " مولات الزين " وفيها يستغني الشاعر 1991جيجل عام 

 عن اليوم والشهر وبذكر السنة فقط إذ يقول :    

ْ الَْعَاْمْ الَْثَّ                         هَاْ بَالْبـَيَاْنْ *** فيي ْ بَـعْدْ سَنَةْ ألَّْفييْنْ عْليّيْ بُـوْمَلّْطةَْ كْتـَبـْ  2اْنيي

 ميلادية .  2002إذ يعود كتابة هذه القصيدة إلى سنة     

                                         
 مخطوط شعري، قصيدة "ملحمة الجزائر". ،علي بوملطة  - 1
 قصيدة "مولات الزين". ، المصدر نفسه  - 2
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وصفوة القول أن الشاعر لم يهتم بطريقة توقيع أو تأريخ القصائد الشعرية الشعبية ومرد ذلك     

في الفصيح  إلى أنه متأثر بالشعر الفصيح فهو يكتب الشعر الفصيح أيضا والشعراء الذين يكتبون
 يصبغون فنهم بما تأثروا به.  

أما التأريخ في  شعر محمد معمري، فلم نعثر على قصيدة مؤرخة له، ولعل هذا راجع  ملاحظة:   
                                                                         إلى كونه متأثرا بالشعر الفصيح ،لهذا لم ينتبه إلى تأريخ قصائده ، وهذا ما يحيلنا إلى                                           

القول بأن الشاعر لم يطلع على قصائد الشعراء الشعبيين ،وأن كل ما لديه نبع عن فطرة 
           وموهبة.                                                                                                    

لا يتوانى الشاعر في إعطاء لمسة سحرية في أواخر  عند الشاعر " موسى بوعجيمي:-ب -4
قصائده، وذلك عن طريق تسجيل تاريخ ميلاد القصيدة ، ولا يكتفي بهذا بل يعرجّ على 

 المكان الذي كتبت فيه والزمان كذلك ، ففي قصيدة " التوسل " يقول فيها :

وَاْلْ     ****    بْـعُوْنْ اْلله الَْمَتّْعَاْلْ      خْ                       تَمْتْ هَذيهْ اَلْأقَـْ

                      ْ يَّاْ بَكْمَاْليي عُ مي اَيْةَْ شَهْرْ شَوَّالَْ      *** ألَّْفْ وْتَسّْ ْ نهي  فيي

                    ْ ْ حَاْلْ الَْرّْبييْعْ لَفْصَاْليي اَْنييْنْ كْمَاْلْ   *** فيي عَةْ وَثّْْ   1تَسّْ

ففي هذه الأبيات الشاعر أراد أن يفصح عن الفصل الذي كتبت فيه، وهو فصل الربيع     
وبالتحديد في شهر شوال، وهي إحالة إلى الزمان وكذلك التأريخ بالأشهر " الهجرية " بينما 

م، 1989لسنة الميلادية ،ومن هذا نتأكد أن زمن كتابة هذه القصيدة يعود إلى سنة يؤرخ با
وبالضبط في ربيع هذه السنة الذي تزامن وشهر شوال ، أما في قصيدة " عينون ياسدات في 

 صلاة الهادي " فقد أرخ لهذه القصيدة بيتين فيقول فيهما : 

                                         
 مخطوط شعري ، قصيدة "التوسل." ،موسى بوعجيمي - 1
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                  ْ  شَهْرْ الَْصُّوْمْ وْالَْقْيَاْمْ    *** وَأرَْحَمْ يَاْلْله صَاْحَبْ لَكْلَامْ  بَاَلْحمَْدْ خْتَمْتْ فيي

هَ                   ْ  بيهي سّْ لّْتيي ْ دَاجْْ لييـْ يَّاْ وَاَلْألَّْفْ بَاْنْ رْتْ فيي عُ مي اَنْييْنْ وْتَّسّْ   1*** عَاْمْ تمّْ

وثْانين "  تسعمائة و م عام ألفإذ يرجع كتابة هذا النص إلى ليلة في شهر رمضان المعظ
" ، وفي قصيدة " البسملة" يفصح عن المكان الذي كتبت فيه هذه القصيدة إذ  1980

  :يقول

يْمييْ ضَاْهَرْ بْلاَ فْخَرْ               يْنْ إيسميْيْ يَـتْجَلَّىْ *** بُـوْعْجي يْمْ وَاْوْ سيّ ْ حْرُوْفْ الَْمي  فيي

لَامييْ بَالْجّْهَرْ              يْجَلْ راَْسَلْ سّْ تْ بْـيَاْتْ اَلْحلََّةْ        ***     مَنْ جي   2ألَّْفييْنْ وَتّْنَاْشْ نَظَّمّْ

ففي هذين البيتين يوقع ويؤرخ الناظم أبياته إذ يستغني عن اليوم والشهر ، ويضيف المكان     
 م كما نجده في قصيدة " غرايب الزمان "  2012فهذه القصيدة كتبت في مدينة جيجل عام 

 يحدد الشاعر مكان وزمان نظم أبياته كمايلي :  

يْجَلْ يَـرْسَلْ               يْفْ الَْيَدْ وَالَْلّْسَاْنْ    مينْ مَدييْـنَةْ جي ْ الَْقْوَاْلْ   *** لّْكُلْ تَقييْ نْضي لَامْ فيي  سّْ

يَاْمْ بَاْنْ                  3خُدْ تاَْرييْخْ نْضَمْ الَْمَطْرُوْزْ بَالْكْمَاْلْ  ***   ألَّْفييْنْ وَثّْلاثَةَْ شَهْرْ الَْصّْ

 مدينة " جيجل" ثم عرَّج على تاريخ القصيدة ، إذ أشار الشاعر إلى المكان ، وإذ ا به في   
ولقد أرَّخ بالسنة الميلادية متبوعة بالشهر الهجري، وعلى هذا الأساس نستنتج بأن كتابة هذه 

في مدينة جيجل، وينوع الشاعر في تأريخ قصائده  2003القصيدة يعود إلى رمضان من سنة 
 بقوله :   ففي قصيدة " البدر الوهاج " مثلا والتي  يؤرخها

                                         
 قصيدة "عينونا يا سدات في صلاة الهادي". ، مخطوط شعري بخط يده ، موسى بوعجيمي - 1
 قصيدة" البسملة."     ،نفسه المصدر  - 2
 قصيدة "غرايب الزمان" .  ،المصدر نفسه  - 3
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يْمييْ نَسَّاجْْ      طرَْزييْ بَحْرُوْفْ الَْهجَْاْءْ          يْ     بُـوْعْجي   رَبْعييْنْ سَتَّةْ زييْدْ سَتيّيْنْ وَاْحَدّْ لهَّاَْجي

ْ تَـفْراَجّْْ   ألَّْفييْنْ            يْ    قَطْعَةْ فيي جْ دْبَاْجي  1حَلَّة مَقْيُـوْمَة مْحَرْجَّةْ     وَتّْنَاْشْ نْهييْتْ مَنْ نَسّْ

نلاحظ أن الشاعرفي هذين البيتين يؤرخ لقصيدته بأرقام ، يكلف القارئ من خلال جمع    
( 60ويضاف إلى ذلك ستين ) 240= 6×40هذه الأرقام جهدًا كبيرا ، فربعين ستة أي 

اب يوم ويبدأ بالحس 300إذ نجد  300= 240+60وبالجمع نجد  60=1×60واحدا أي 
تساوي عند عديّ الأيام  300م وعند التأكد من ذلك نجد  2012من أول شهر جانفي سنة 

 . م 2012من شهر أكتوبر عام  26ه ما يقابل

يؤرخ الشاعر لقصائده بتاريخ هجري  التأريخ عند الشاعر عبد الحليم التهامي :-ج- 4    
ل في قصيدة " نطلب ربي الكريم أو ميلادي ، فقد يذكر اليوم والشهر والسنة الهجرية كما فع

 يعفو " والذي يقول فيها :

ْ الَْقْدييمْْ         اْ وْرَبْـعَمْيَاْتْ عَاْمْ فيي  رّْقييْمْ    زاَيْْدَةْ  وَاَلْخمَْسَةْ     هَاْكْ الَْتَاْرييْخْ ألَّْفْ عَدَّ

ْ رْجَبْ مَنَّهْ زاَْدْ                    ْ الَْنّْمَاكَمَّلْ سَتَّةْ             فيي                2وْعَشْرييْنْ فيي

 هجرية كتبت هذه القصيدة ،وقد يستغني الشاعر عن اليوم  1405رجب سنة  26أي في    

ل يا جيجل "  والتي يقول ويكتفي بذكر  الشهر والسنة الهجريتين فنجده في قصيدة " جيج
ْ  وْيَخْتَمْ           فيها : لَاةْ لّْسَاْنيي ْ الَْعَدْنَنْ            بَالْصّْ  عَلَىْ الَْنَّبيي

             ْ طاَْشْ كَاْنْ            جُماَْدَىْ الَْثَّاْنيي يَّاْ وَخَْْسّْ    3رْبَـعْطاَْشْ مي

                                         
 قصيدة "البدر الوهاج".،  مخطوط شعري بخط يده ، موسى بوعجيمي - 1
 مخطوط شعري، قصيدة "نطلب ربي الكريم يعفو". ،عبد الحليم التهامي - 2
 قصيدة "جيجل يا جيجل". ،المصدر نفسه  - 3
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للهجرة ، وأحيان يذكر اليوم والوقت والشهر والسنة التي   1415أي في جمادى الثاني      

 دة " رب الأكوان "  والتي يؤرخها بقوله : كتبت فيها القصيدة ونجذ هذا في قصي

 هْ   هَاْكْ تاَْرييْخْ نّْظاَمييْ كَاْنْ رييْدَتْ تَحْسَبْ    *** الَْغييْنْ وَالَْتَّاْءْ وَالَْيَّاْءْ وَاَلْحاَْءْ تْحَلْ بَابَْ           

 1كْذَاْ يَظْهَرْ راَْسْ اَلخيْيْطْ كييْ ذّْبَابْةَْ يُـوْمْ عَشُوْراَْءْ مْعَ الَْظُّهَرْ جَاْءْ مْقَرَّبْ    ***  هَ          

عرف تاريخ كتابة القصيدة ، فما عليك إلا أن تعرف طريقة المشارقة تأي إذا أردت أن    
والمغاربة في حساب الجمل الكبير أولا وتفكك شفرات اللغز حتى نتحصل على التاريخ ؛  

 .   8، والحاء =    10، والياء =  400، والتاء =  1000فالغين = 

للهجرة .    وعند جمع هذه الحروف وما يقابلها من  1418أي : غ + ت + ي + ح = 
 ه .   1418أعداد ، نحصل على العدد 

هجرية تم كتابة هذه القصيدة ،  1418محرم عام  10ففي ظهر يوم عاشوراء الموافق ل     
" يا بهيج الحلة " مؤرخا بالشهر  ن في  تأريخ قصائده إذ يقول مثلا في قصيدةفنونجده يت

 والسنة الهجريتين فقط ولكن بطريقة المشارقة في حساب الجمّل الكبير :

يْلْ  * عَ نَصْ الَْكَاْفْ مَنْ قـْبَلْ تاَْرييْخْ الَْقَفْلَةْ  *** الَْغييْنْ وَالَْتَّاْءْ مْ  ْ مُحَرّْمْ سَجيّ                               2 زاَيَْدْ بَـعْدْ اَلْحاَْءْ وْفيي

 ه .                                   1418ك +ح =½ أي : غ + ت +   

                                   8، و ح =  10= 20/2ك  =½ ، 400، و ت = 1000غ =    
ه  1418هجري ، أي؛ في محرم   1418=  8+ 10+ 400+  1000وبالجمع نجد : 

                                         
 قصيدة"رب الاكوان".  ،مخطوط شعري ، عبد الحليم التهامي - 1
 قصيدة"يابهيج الحلة". ،نفسه المصدر  - 2
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تم تسجيل هذه القصيدة ، وقد يكتفي الشاعر بذكر السنة فقط كما في قصيدة   " ما 

 سعدن بالعيد " إذ يقول فيها : 

طْ الَْعُوْدْ   ***تاَْرييْخْ نْظاَْمييْ الَْغييْنْ وَالَْتَّاءْ هُوْمَاْ تَْْلَادييْ     زييْدْ لَهمُْ الَْيَّاْءْ مْعَ اَلْحاَْءْ كييْ الَْوَرْدَة وَسّْ

                                                                                                                                                            1الَْقُوْلْ راَْهُهْ مَقْدَاْدْ وَ                                                     

هجري، وهي سنة كتابة القصيدة وأيضا في قصيدة   1418+ ي + ح  = أي : غ + ت  
 " آه مايلي صدر حنين " والتي يقول فيها: 

ْ الَْتَّاْرييْخْ مَعْرُوْفْ                  رْ كْلُوْفْ    ***   بَاْهييْ وْفيي ْ نّْسَجْتَهْ بْغييـْ  غَزْليي

 ــيْ اَلْحـُـرُوْفْ    ***   وَالَـْـتَّــاْءْ مــَـنْ بَـعْـــدْ الَْغيــــين الَْيـــاْءْ وَالَـْــطّـَـاءْ فيـ              

  2لْليّيْ مْكَّحَلْ الَْعَيْنْ فيــيْ الَْزيّيْنْ فاَيَْقْ وْمَتْحُوْفْ  ***  كييْ اَ               

هجري وهو تاريخ كتابة هذه القصيدة  ، وأحيان  1419أي : ي + ط +ت + غ =    
أخرى يؤرخ باسم اليوم وعدد الأيام في الشهر والوقت والسنة الهجرية بالحساب العادي، كما 

 فعل في قصيدة " أنت الخالق " والتي يقول فيها :  

ـيـّـــَــــةْ  مُؤْرَّخْ        3شْـــهَـــرْ رَمْضَاْنْ فـَاْشْ       **      بـَعْـدْ ألَـّْفْ زييـَدُهْ ربُـعْــُـمي

 وْتّـــَـسْعَـةْ وْعَشْرييـــنْْ تـَـمْ رْسَــخْ       **    ظـَـاْهْــــرَةْ الَـْـسَّنــَةْ الَـْهَــجــْرْيـــَةْ      

 

 

                                         
 قصيدة "ما سعدنا بالعيد". شعري مخطوط ، التهامي الحليم عبد - 1
 قصيدة "آه مايلي صدر حنين".  ،المصدر نفسه  - 2
 .فاش = في أي وقت  - 3



 

                               77               

  

 ــــــــ مكونات القصيدة الشعبيةــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ  الفصل الأول                        

 
يْسْ وْقَتْ الَْعَصَرْ بَاْشْ        4مَاْ فْطرَْتَهْ 3 عَاْدْ 2 تْ عَشْرَةْ وَاَلْحاَْدَشْ تَدْرَكْ * صُوْمَ  1يُـوْمْ اَلْخمَي

للهجرة ، كما  1429رمضان  11أي أن كتابة هذه القصيدة يعود إلى عصر يوم الخميس 
" الصلاة والسلام عليك   قد يشير إلى نهاية الشهر في تأريخه للقصيدة كما فعل في قصيدة 

       يا مداوي " والتي يقول فيها : 

يَّاْ                       ذَاْ الَْنّظاَْمْ تاَْرييْخهُْ مَعْلُوْمْ    ألَّْفْ مَنْ بَـعْدْ ربُْعُ مي

ـهْـــرْ رَمَـــضَــاْنْ كْـــمَـــالْـَـهْ                     عَـــةْ بـــَـعْــدْ الَْعَشْــرييـْـنْ     فيـــيْ شَّ  5زييـْـــدْ تَسّْ

هجرية تمت كتابة هذه القصيدة .                         1429ضان أي: في نهاية شهر رم     
وعموما فإن الشاعر عبد الحليم التهامي، ركز في تأريخه للقصائد ،على التاريخ الهجري 
وكذلك طريقة المشارقة في حساب الجمَّل الكبير ، وهذا إن دل على شيء فإنما يدل على 

على درب الشعراء الشعبين ، كما تظهر عنده الثقافة   ثقافة الشاعر الواسعة، خاصة وأنه سار
وهو العمود الفقري لثقافة هؤلاء   6«  من ركائز الشعر الشعبي» الدينية ،إذ أنّ الدين كان 

 الشعراء الشعبيين.                                                                 

 

 

                                         
 .باش = لكي  - 1
 .الحادش = الحادي عشر  - 2
 .عاد = ليس بعد  - 3
 ، قصيدة " أنت الخالق". ، مخطوط شعري بخط يده التهامي الحليم عبد - 4
 قصيدة "الصلاة والسلام عليك يامداوي".      المصدر نفسه ، - 5
 1981، دار العلم للملايين ، بيروت ،لبنان 1الأدب الجزائري في رحاب الرفض والتحرير،ط، نور سلمان - 6

 .203ص:
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 خلاصة:  

كان الشعر في الأدب الشعبي لسان حال العامة وديوانهم الذي يحوي كل الأحداث ،      
فالشعر من الشعور وهو الحس،كما يعتبر من أشكال الإبداع الإنساني ، ولقد نل حظا وافرغا 
في الدراسات الشعبية العربية منها والغربية ، وجدير بالذكر إذا عرجنا على مصطلحات القصيدة 

وكذا تسمياتها والتي نذكر منها على سبيل المثال ـ لا الحصر ـ ) الشعر الملحون ، الشعر  الشعبية
العامي ،الأغنية، الكلمة  ، الخطبة ، القصيدة ، القول ، المطروز ، الحلة ، الشعر الشعبي الموال 

ى ، الحميني، وغيرها...( خاصة إذا علمنا أن معظم شعراء الشعبي يغنون أشعارهم ومثال عل
ذلك الشاعر " عبد الحليم التهامي "فهو عضو في فرقة "أنغام قرطبة للموسيقى الأندلسية " 
التابعة للجمعية الثقافية عبد الباقي صالح ،نهيك عن الشاعر " موسى بوعجيمي" والذي غنى 
 قصائده  هو الآخر ،وهذه الفكرة شديدة الارتباط بالبيئة الثقافية العربية التي كانت سائدة ،

 فالعربي أنتج شعره للغناء وفي غضون هذا الرأي يقول أحد الشعراء:  

 .مضمارُ  الشعر لهذا الغناء إنّ ***  قائلهُ  كنت  إمّا بالشعر تغنّ 

وبما أن سكان منطقة جيجل مزيج من عرب وبرابرة وأندلسيين وأتراك ، فلا غرابة إذا       
وجدن الآثار الإبداعية مترسبة في الشعر الشعبي الجيجلي ، سواء أكان الطابع العام للقصيدة 
العربية أو أثر الموشحات والأزجال ، وقد عرفنا ذلك من خلال خصائص القصيدة الشعبية 

ستفتاح وختام وتوقيع وتأريخ سواء عن طريق الحساب العادي أو حساب الجمّل  الجيجلية من ا
 المشرقي نظرا لتأثرهم بالمشارقة ؛ إذ يعمدون إلى الأحرف فيؤرخون لقصائدهم بها .                            



الثانيالفصل
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    توطئة:

عليها المدرسة الفرنسية بدراسة البنية الدلالية أو سيميائية الدلالة والتي أقر  سيميائية تهتم     
وكتاب " علم    du sens، وهذا الأخير في كتابه " في المعنى "   سوغريما كورتيس جوزيف

، إذ أن التحليل السيميائي لهذه المدرسة   sémantique structuraleالدلالة البنيوي " 
غالبا ما ينصب على تناول المعنى النصي من خلال زاويتين منهجيتين : فالزاوية الأولى سطحية 

درس المكون تعتمد على المكون السردي والمكون الخطابي ، أما الزاوية الثانية فهي عميقة وت
المنطقي باستقراء التشاكل والمربع السيميائي الذي يولد التمظهرات النصية ، إذ  والمكون الدلالي

ومن خلال الاختلاف والتناقض والتضاد  والاستلزاميقوم بتشخيص علاقات التضاد والتناقض 
تلفة يولد المعنى في أشكال تصورية مختلفة ويتمظهر على مستوى السطح بصيغ تعبيرية مخ

بنيتين البنية السطحية أو سطح المحتوى ) الريماس يقوم على غإذ أن التأليف في نظر  ،ومتنوعة
شكل ( المتشكل من سرد وخطاب ، وبين عمق المحتوى )المادة ( والمتشكل من البنية الأولية 

"  للدلالة ، أما التشكيل التصويري عنده فهو على ضربين : فالأول يسميه " المسار الصوري
ويعرفه بأنه صور متلاحمة يؤازر بعضها بعضا وتحيل إلى بعضها البعض ، أما الضرب الثاني 
فيسميه " التجمع الصوري " وهو مفهوم الشكل المنظم للمعنى والذي يدخل في تصور لفظمي 

 1واحد .

أي عبارة عن شبكة  ؛فسيميائية التشكيل الشعري إنما دراسة القصيدة الشعرية كبنية     
علائقية واسعة تحتية بالنسبة إلى خطاب السطح الذي لا يمظهرها إلا جزئيا ، تتولد على إثرها 
أحداث مترابطة داخل بنية مكونة تكوينا متجانسا . إذ أن البنيتان تتقاطعان وتتداخلان 

،وكل ذلك  2« تشكيلات خطابية من كل الأنواع »لتشكلا خاصية تكوينية للقصيدة تؤدي إلى

                                         

ˏpresses universitaires de France ˒ 2002˒p 159. : SémANtiquestructurale A.j GRIMAS - 1 
، منشورات الإختلاف/ الدار 1جوزيف كورتيس، السيميائيات السردية والخطابية ، ترجمة، جمال حضري،ط   -2

 .  56ص:  2007العربية للعلوم ناشرون  الجزائر 
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وتظافرات وتدخلات متتابعة من أجل التنظيم التركيبي والذي يظهر في البنية  ضمن إذماجات

المنتوعة تتماسك داخل النص مكونة  الكبرى للنص  ، ولا غرو إذا وجدنا التناقضات والتنافرات
تنف كل ما يك  اكتشافنسيجا محكما ضمن بنية مغلقة ،  كما تهدف السيميائية البنائية إلى 

علاقات متبادلة للأجزاء المكونة للوحدة الكاملة مع تركيز خاص  »عملية  التشكيل من خلال
ضي التشكيل الشعري ف، ي 1«على تحديد تنظيم العناصر وعلاقتها التبادلية داخل وحدة معقدة 

بفضل الابتكارات الدلالية وهو ما نستشفه  الاستعارةفي قدرته على التأليف بين المتنافرات إلى  
في مظهر جديد للغة التي تحيل عليه ، فالفعل الإبداعي الشعري هو إنتاج وابتكار في عملية 
لصياغة التصورية ، إذ يكون فعل توسط وضم وجمع القيم الحسية والوجدانية والجمالية والقيمية 

كله أو مضمونه نوعا آخر من الشعر ، وفي هذه الصياغة يكون التشكيل الشعري سواء في ش
وتمثل الأحداث الواقعية خير تمثيل حين تصور بما تمتاز به القصيدة من تماسك شكلي ، وتكون 

الحبكة في القصيدة الشعرية تشبه إلى حد بعيد الحبكة في السرد ، وهو من الأنماط الشعرية  
لعلاقات بين المكونات وشبكة الروابط المصاغة  على نمط سردي ، إذ لا يتأتى ذلك إلا باتخاذ ا

وكل ذلك يؤدي إلى تداخل الأحداث المصورة في القصيدة وتفاعلها وليست القصيدة بوصفها 
بالتماسك الشكلي والصنعة الواضحة  الاحتفاظتواليا من الجمل المنطوقة فحسب ، بل تواصل 

نوع من الرسم التخطيطي  من خلال التنظيم والتصميم ، كما أن الشعر عند بعض الفلاسفة هو
سوس ، ومن هذا ف ن التشكيل الشعري يرتبط بفكرة الرسوم التخطيطية بما فيها من المح غير

إيحاءات لتحديد الزمن بالرمزية ، التي تتبلور من خلالها تمثيل الأفكار الجمالية ، وعن طريق 
ما يكون هذا التشكيل فالوساطة الدلالية أي عن طريق العلامات والرموز والنصوص الشعرية ، 

قصيدة الأدب  »في الحقيقة إلا رسوم تخطيطية أدبية تخلق الأشكال والصور للزمن الإنساني و

                                         
،المركز الثقافي العربي ، الدار البيضاء المغرب /  1اتيح، ترجمة نعيمان عثمان ،طالكلمات المف،ريموند وليامز -1

 .301، ص: 2007بيروت  لبنان 



 

82       

 

 ـــــــــ سيميائية التشكيل الشعريــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــالفصل الثاني ــ                             

 
تكون في إعادة   وصفه الواقعي من حيث هو ممكن الأشياء التي قد تحدث أو كان يمكن أن 

 . 1«تحدث 

والإبداع في شكل منظم  ن التأليف الشعري البنيوي لا يكون عن طريق الترسبكا  اإذو        
ومتماسك لينتج بذلك النظام والمعنى والحقيقة ويكون التأويل كشفا بطيئا لمعنى خبيء في الأصل 

، فكل تشكيل شعري هو نظام متميز بممارسات ذات  الاجتماعيما نظرا للتطور والتفاعل 
الاتساق معنى يحتاج إلى تأسيس ، إلى أرضية ، إلى أصل ، ويظهر هذا جليا من خلال 

في   القصيدة الشعرية من خلال مخاييل الشاعر سواء أكان ذلك في البنية  والانسجام
إذ أن النظام الشبه العائلي الذي يكون من خلال النسيج  ، ، أم كان في البنية العميقةالسطحية

يجب المنفتح للقواعد التي تحكم الألفاظ المستخدمة في عملية التشاكل الشعري ، وهذه العناصر 
 أن تتفاعل فتكون ذات وظيفة أو ذات دلالة على مستوى البنية العميقة .

تأليفا بنية أو معنى ، وأن الأعمال الشعرية تحيل إلى  هوالشعر فعلي وبنيوي معا إذ يقدم بوصف   
العالم بطريقتها الخاصة وتكون في  صورتها الإستعارية،وما يهم النظرية السيميائية هو مفهوم 

ف ننا   »دبي والذي اعتبره رولان بارط نسيجا مشبها أياه بنسيج العنكبوت إذ يقول:النص الأ
( تعني hyphoنستطيع أن نعرف نظرية النص بأنها علم صناعة النسيج العنكبوت ، لأن )

، فالنص إذا يشبه إلى حد بعيد العنكبوت إذ يضم النسيج بين جوانحيه  2«نسيج العنكبوت 
العديد من العناصر المتشابكة من القيم والدلالات والأبعاد  والمتلاشيات المكونة لهذا النسيج ، 
أي في هذه العناصر المكونة له ، ولقد اهتدى إلى ذلك عبد الملك مرتاض مستعملا المصطلح 

ف ن النص هو نسيج الألفاظ الصامة التي تحتمل  »ا من خلال قوله : نفسه ويظهر ذلك جلي

                                         
،المركز الثقافي 1الوجود والزمان والسرد فلسفة بول ريكور ،ترجمة وتقديم سعيد الغانمي،ط ،بول ريكور  -1

 . 82،ص 1999 -المغرب-العربي،الدار البيضاء

لذة النص،ترجمة منذر عياشي، د.ط، منشورات مركز الأنماء الحضاري  ، حلب  سوريا ،د.ت،ص  ، رولان بارط -2
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المعاني في ذاتها ، فهو كتابة سحرية أو كتابة كأنها السحر ، النص هو نسيج الألفاظ بجمالية 

، فالشاعر يخرج  عمله في صورة نظام لغوي مسطور   1«وأناقة النسيج وعبقرية التصوير الانزياح 
وعلى مستوى النسيج الأدبي أو الشعري تكتسب  ،ردح من الزمنكالبضاعة المشوشة في 

العناصر ارتباطها وعلاقات بعضها ببعض في هيئة مصقولة محكمة ، وتتضافر هذه العناصر 
وتنصهر في بعضها البعض مؤدية بذلك النسيج الشعري الذي يقوم على التركيب المزجي ،وهذا 

مجموعة متناسقة من العناصر تخضع للتدقيق المنظم التضافر بعد ما كان مشتتا يتسق ويتثبت في 
والذي يخضع إلى نظرية التأليف ، إذ يجمع شتات عناصره وتنظيم أصوله ولا يكون ذلك إلا في 
علاقة بنائية تشتبك فيها العلاقات بين الأجزاء الأخرى على أساس بنائي، فاستكشاف 

ل ذلك إلى البنية المتعددة وبنية المعنى القوانين التي كانت تتحكم ببنيات الشعر ووظائفه يحي
الأكبر ، إذ أن معنى الشعر يتوقف على بناء التأليف فيه ، وبناء الحبكة هو نشاط شعري ينتمي 
إلى الخيال الإبداعي وهي من كفاءة الخطاب الشعري ذي الشكل القصصي ، إذ تتولى الشعرية 

هو ما يجعل نسيج اللغة والأشياء دمج هذه الآليات في كل مطرد يدل على أكثر منها ، و 
يجعله متشكلا من خلال ربط صيغة لغوية بصيغة لغوية  انتظامامنتظما في الخطاب الشعري 

أخرى ، إذ أن الأشكال المبعثرة المعروضة في الرسم الشعري تنتظم فتأخذ شكل سلسلة من 
 .الصور المعروضة المتماسكة 

نظام من العلامات تتماسك وتتشابك فيما بينها مؤدية بذلك  هو فالتأليف الشعري إنما إذا      
قضية مفادها  إلىبنية كلية ، كما أن النص يحتوي على بنية ظاهرة وبنية عميقة ، وهو ما يحيلنا 

اتساق وانسجام النص أو بالأحرى ثنائية الشكل والمضمون، إذ أن البنية السطحية أو الظاهرة 
يرية أي من حيث الشكل والخصائص الأسلوبية ، وهو ما يؤكد التي تتركب من الصياغة التعب

على أن التحليل يختص بتحليل علاقة اللغة بالسياق الخارجي ) القواعد التركيبية والبلاغية ( ، 

                                         
، ص:  2010، دار هومة للطباعة والنشر والتوزيع، الجزائر ،2نظرية النص الأدبي ،ط ،عبد الملك مرتاض  -1
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في حين أن البنية العميقة تشتمل على القوانين التي يخضع لها العالم السردي والخطابي ، بما فيها 

 هوهو ما أكد ،ل العلاقات بين الفاعلين في المستوى الأفقي والعموديالبناء الوظائفي وتحلي
، إذ أن البنية العميقة تعتمد على العوامل «البنيوي علم الدلالة  »في كتابه غريماس وخاصة  

الخارجية في خلق النص من خلال كشف نظامه ،  وسيميائية التشكيل الشعري تعتمد على 
شاكل وثنائيات التضاد والاتصال والانفصال والصورة والرمز تراكمات وتركيبات بما فيها الت

 وغيرها وهو ما سنتناوله فيمايلي:    
مفهوم التشاكل من الحقل العلمي إلى حقل تحليل الخطاب ، لظبط  انتقللقد  التشاكل:-أولا 

( أول من نقله بعدما كان في   ساطراد  المعنى بعد تفكيكه خدمة للترجمة الآلية ، إذ نجد ) غريما
طبقه على الأدب  سالإغريقية مقتصرا على الوحدات الفيزيائية والكيميائية ، غير أن غريما

وقصره على تشاكل المضمون ، بينما آخرون فقد وسعوا من دائرة هذا المفهوم واعتبروا أن هناك 
لا معنويا .... والتشاكل تشاكلا صوتيا ، وتشاكلا نبريا وإيقاعيا وتشاكلا منطقيا وتشاك

حسب غريماس  هو مجموعة متراكمة من المقولات المعنوية التي تجعل قراءة متشاكلة للحكاية  
وأن هذا الحل يحيل إلى القراءة  ، كما نتجت عن قراءات جزئية للأقوال يعد حل إبهامها

قص وذلك هو مجموع تراكمات سيميائية تمكن من تأويل شكل الخطاب أو ال إذالمنسجمة، 
فيقال بأن مقطعا  »الذي من شأنه أن يعطي شكلا موحدا لعملية التأويل  الالتباسبإزالة 

، وعلى هذا الأساس 1«خطابيا ما متشاكلا إذا كان له كلاسيم أو عدة كلاسيمات متكررة 
إذ هو مجموعة متكررة من المقولات الدلالية ، فالتشاكل  ،يكون التكرار أبرز سمات التشاكل

يبين لنا أن نصوصا كاملة تقع في مستويات دلالية متجانسة وهو ما يحيلنا إلى كون التعدد 
والذي اعتمد عليه  من وراء هذا المفهوم سالصارخ في الدوال بينما المدلول واحد ، ويرمي غريما

قراءات المنسجمة مع التراكب الحكائي بمعنى آخر إنها مجموع ال »إلى  الباحث عقاب بلخير
مقومات نستخرجها مرة بعد الأخرى لاكتشاف انسجام عميق بين مراحل الحكي لنخرج من 

                                         
 . 81مدخل إلى السيميائيات السردية والخطابية ، ص:  ،جوزيف كورتيس -1
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خلال بنيتها العميقة التي يمكن أن تبين لنا الدلالة العميقة التي يكون المربع السيميائي حوصلتها 

وكل ذلك يسمح بتغييرات لوحدات  ،متراتبة سيميةوهو يؤدي إلى استمرارية قاعدة كلا 1. «
التمظهر بفضل انفتاح الإبدالات التي هي المقولات الكلاسيمية ، ويؤدي غلى تجلية غموض ما 

يضمن تجانس الرسالة من خلال القضاء على الالتباسات سامحا بذلك بتحديد الملاءمة   
البعد التداخلي الذي يضمن  بصورة أكثر ضبطا ، وهذه التشاكلات الدلالية تحيل على

السيمي والذي يؤدي إلى اجتماع المحتوى مع التعبير ،ويطلق على التشاكل أيضا الائتلاف 
مصطلح " التماثل " ويراد به  تكرار السمات السيميوطيقية التي تؤلف التحام النص غير أن 

من النص ،أما من تكرار وحدات دلالية في نص أو جزء  »التداول الأكثر للمصطلح يشير إلى 
حيث معناه العام ف نه يشير إلى تكرار وحدات في أي مستوى أو مستويات نصية )صوتية 

تنمية  »،  وقد عرفه محمد مفتاح بقوله :  2«وأسلوبية ، وبلاغية ، ونحوية ، وعروضية ... إلخ(
ة وتركيبية لنواة معنوية سلبيا أو إيجابيا بإركام قسري أو اختياري لعناصر صوتية أو معجيمي

، ويحيل هذا التعريف إلى مبدأ التكرار الذي هو   3«ومعنوية وتداولية ضمانا لانسجام الرسالة 
يلعب المستوى الصوتي دورا مهما في كشف مغاليق النص كأن  »منبع الإيقاع الشعري ، إذ 

له من يوظف الشاعر أحرف المد الطويلة لجعل إيقاع النص بطيئا ، أو يكرر حرفا بعينه لما 
الموسيقى لا تتحقق إلا »إذ أن إيقاع  النص إنما يكون عن طريق التكرار غير أن    ،4«دلالات 

، وعلى  كل ِّ ف ن أي حركة إيقاعية لا تخرج 5«حين تترجم إلى أصوات تنتشر الواحد إثر الأخر
من شروط الصنعة في التكرار من أجل إنتاج الإيقاع  »الإطلاق عن مبدأ التكرار كما أن  ىعل

أن تكون أزمان حركات التكرار وسكناته مضبوطة في مددها ومقاديرها وأوضاعها وأدوارها ،  

                                         
 . 41، ص: 2011، دار الأوطان ،الجزائر،1نسقية المصطلح وبدائله المعرفية : ط ،عقاب بلخير -1
،المجلس الأعلى 1المصطلح السردي ، ترجمة عابد خزندار ، مراجعة وتقديم :محمد بريرى ، ط،جيرالد برنس  -2

 .120، ص:  2003للثقافة ، القاهرة 
، المركز الثقافي العربي ، بيروت  لبنان /  3) استراتيجية التناص ( ، ط تحليل الخطاب الشعري  ،محمد مفتاح  -3

 . 25ص  1992الدار البيضاء المغرب  
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، فالتكرار   1«كما هو الحال في صنعة الإيقاع الشعري ، والإيقاع الموسيقى في الثقافة العربية 

الموسيقى بطبيعة الحال كما نجده أساسا لنظرية القافية بجميع صوره،فنجده في هو أساس الإيقاع 
 في الشعر .

إذ أن التكرار هو إلحاح على جهة هامة من العبارة ، يعنى بها الشاعر أكثر من عنايته       
تكرار الأصوات  »بسواها ، وهو بذلك ذو دلالة نفسية قيمة ، ويرى الدكتور محمد مفتاح أن 

روريا لتؤدي الجمل وظيفتها المعنوية والتداولية ولكنه ) شرط  والكلمات والتراكيب ليس ض
، ويستدرك مقولته السابقة عن التكرار وأهميته إذ 2«كمال( أو"  محسن" أو" لعب لغوي " 

ومع ذلك ف ن التكرار يقوم بدور كبير في الخطاب الشعري أو ما يشبهه من أنواع  »يقول : 
ار في القافية سواء أكانت من آخر ساكن في البيت ، وقد يكون التكر  3«الخطابات الأخرى 

إلى أول ساكن يليه مع الحركة التي قبله حسب رأي الخليل ، أو كانت آخر كلمة في البيت 
حسب رأي الأخفش أو كما ذهب أبي موسى الحامض والذي يرى بأنها ما لزم الشاعر تكراره 

 في آخر كل بيت .              

والتكرار هو الرجوع الصريح إلى إمكانيات الوجود وهو أكثر مجرد صورة لفهم الشعر فهو    
عنصرا جوهريا في العملية الشعرية والنظام القائم في الشعر الشعبي ليس فقط على النظام الصوتي 

يلنا أو جمالية ، وهو ما يح اجتماعيةاللغوي وإنما يتعدى ذلك إلى العلامات اللغوية سواء أكانت 
إلى وجود التشاكل المعنوي الذي يجعل المتلقي يفهم الخطاب ـ القول ـ وهو ينتج عن تكرار 
المقومات السياقية وهذا المقوم سيتراكم على طول القصيدة بنفسه أو بمرادفات مم يجعل التشاكل 

ذلك الجانب  »ـ الرسالة ـ عاملا أساسيا في ضمان وحدة الخطاب ، فالتشاكل العميق هو 
الداخلي الذي يحكم نظام النص بمجموعة من الخصوصيات سواء في الصوت أو في التركيب أو 

                                         
،  منشورات مختبر الخطاب 2الشعر الصوفي القديم في الجزائر ، إيقاعه الداخلي وجماليته ط  ،مختار حبار  -1

 . 30ص   2010الأدبي في الجزائر ، جامعة وهران.  الجزائر  
 .  39تحليل الخطاب الشعري ،ص  ،محمد مفتاح   -2
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،   1«غيره من الخصوصيات التي تتصل بوضع النص من أي بيئة هو مفهوم قائله ومقصديته

فالرسالة تنسجم بتظافر العناصر الصوتية والمعجمية والتركيبية والمعنوية وهو ما يحيلنا على البنية 
،  إذ يصف ظاهرة التشابه  الدلائلي  غير كل  سفي القطب الدلالي حسب غريمايقة العم

المستويات ) صرفية ، صوتية ( ولا ينصب في عالم المعنى فحسب ، بل يزيل الغموض عن 
العناصر المتجانسة والمتشابهة ، إذ يدرس ظاهرة  التشاكل في عالم المعنى حيث تدخل الأشياء في 

تقتصر على خصوصية  جزئية داخل النص ، إذ تكون الدراسة منصبة عن  دائرة المعنى ولا
 النظائر أو المتجانسات الدلالية  .                           

ولقد حصرت بعض الدراسات مصطلح ) التشاكل ( على الجانب المضبوط في الشكل الذي    
بعد عملية تحليل معمقة  يتواتر على امتداد الخطاب الواحد ويخص بذلك الجانب الداخلي

نكتشف من خلالها الجانب الدلائلي في إطار عملية بنائية منسجمة يقودنا إليها التحليل خطوة 
في النص الشعري له تشكيلاته الخاصة من حيث المضمون  والانسجامخطوة ، وهذا التواتر 

ق معه تناسقا والشكل على أساس أن النص يقوم على الكل مؤطر لمضمونه الخاص به والمتناس
تاما ، فالمعنى الكلي للقصيدة مثلا يمكن تحليله إلى فكرة وشعور وموقف وغرض ، وكل هذا 
يعبر عنه بكلمات مرتبة ترتيبا ما ، ولا يمكن فهم القصيدة إلا بالتحليل الدقيق لصفات هذه 

 الكلمات من معنى وصوت وتداعي معان وتنظيم للإيقاع الموسيقي .   

الشعر هو مجموعة من الأطر الصوتية والإيقاعات المقننة  »الدارسين أن ويرى بعض      
،  ينتج عنها التجانس والتآلف وهو توافق سمات الكلام مع إيقاع ونبر واختيار ألفاظ  2«الرتيبة

لما فيها من معان وأصوات متجانسة بحيث يصبح حسن الوقع في السمع خلابا للذهن ، يؤدي 
 أي تكرار صوت أو أكثر في الكلمات المتوالية ، وهو مظهر من ذلك إلى التجانس الصوتي

                                         
 . 51نسقية المصطلح وبدائله المعرفية، ص  ،عقاب بلخير  -1
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مظاهر موسيقى الكلام ويحيل هذا إلى العلاقة بين الجزء والجزء الآخر ، إذ تتسق العناصر 

الصوتي ،   والإيقاع هو تكرار لكل  الانسجامموفقا ينتهي إلى أثر موحد وهو  اتساقاالمختلفة 
يتجلى دور  »بل هو قوة الشعر وطاقته الأساسية إذ ظاهرة أو هو أساس كل شيء شاعري 

 Anaphoraالاستهلاليالتكرار الذي يحفز الإبداع في ظهور المحسنات الشعرية مثل التكرار 
شعبية حيث تتكرر والترديد الذي هو مميز نمطي للأغاني ال Epiphoraوالتكرار الختامي 

فالتكرار نفسه المتولد من الإيقاع يعطي   1«نهايات الأسطر الشعرية في بدايات الأسطر التالية 
 للكلمة وزنا في البداية ويجعل الوعي يتوقف عندها .

فتكرر الكلمة التي هي مفتاح الإشارة في بيت أو  ،إذ يساهم في إحياء الكلمة أو قتلها     
والفكرة في الأصل   ،أبيات متتالية يقصد الشاعر عن ذلك التأكيد على معنى معين يحمل فكرة

ينقلها إلى المتلقي عن طريق التكرار ، إذ كانت فشاغلة باله  ،كانت كامنة في ذهن الشاعر
          الشاعر يتعمد في هو بصدد النظم فيه ، الألفاظ المتكررة عند الشاعر تخضع للموضوع الذ

خاصية التكرار والذي يستعمل طريقة خاصة في الكتابة، ويجعلها وسيلة لإبراز جزء من  »
فالشعر كله صدى وإيقاع  لما فيه من تكرار   2«القصيدة ، بالشكل الذي يريده الشاعر 

ار والترجيع وهو ما انتظم من الأصوات الأصوات المتشاكلة والمتخالفة ، يحيلنا هذا إلى التكر 
لمؤازرة أحوال ومشاعر الشاعر ، فيتم توزيعها في النص الشعري  الانتظامبصفة من صفات 

وتوزيعا  صوتيا  ينتج الإيقاع من  خلال تناغم الأصوات المتداخلة والمتفاعلة وهذا   انتظاما
علنا نستشف أنواع الصياغة الصوتية التشابه الصوتي الصرف قد تجاوب تجاوبا بديعيا وهو ما يج

، تجانس الصوائت وتجاوبها ، القافية ، والتكرار ، وهو ما  الاستهلاليةالمجانسة   في الشعر وهي :
وترتيب الإيقاعات في الكلام المنظوم على  ،يجعل العمل الفني منسجما نتيجة لتنسيق الإيقاع
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التكرار وقيمته الأسلوبية في شعر "الأخضر بن فلوس"،دفاتر مخبر "الشعرية الجزائرية" ، ،عمار بلقريشي -2

 .76، ص: 2009جامعة المسيلة ، العدد الأول ، مارس 
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تموجات أصوات اللغة الناتجة عن  أساس نماذج منظمة تنظيما محكما تظهر من خلال ذلك

أي تنسجم وتتفق الأصوات في كلمات متتالية  ،تعاقب المقاطع الخفيفة وهو ما يجعلها متناغمة
وحدة لغوية معينة في الخطاب الشعري ليست جامدة  »، ولا يخرج التكرار عن السياق ، فتكرار

إلى معناها الأول يحدده السياق  مضافاتكتسب هذه الوحدة اللغوية المكررة معنى المعنى حيث  
، إذ أن التكرار في الخطاب الشعري يجليه الموقع والسياق وهو من أهم  1«الشعري الذي ترد فيه 

من البنى المهمة التي يقوم عليها البديع  »العناصر التي تبنى عليها الموسيقى الشعرية ، وهو 
ميز مم يؤدي إلى نمو الدلالة تدريجيا في نسق والترديد يعطينا نوعا من التماثل الصوتي واللفظي الم

وللتكرار أنواع وتتلخص فيما يلي: التكرار البسيط والتكرار  ،2«أسلوب يعتمد على التكرار
المركب ، فالأول يكون على مستوى اللفظة أو الكلمة ويكون فيه نوعان التكرار الأفقي 

ون غير ذلك، أما التكرار المركب  كما قد يك   استهلالياوالتكرار العمودي ويمكن أن يكون 
تكرار البيت أو شطر منه أو جزء من الشطر ،  أو  ؛فيحصل على مستوى البيت وهو نوعان 

 تكرار اللازمة أو الحربة  وهو ما سنعرفه من خلال نماذج من شعراء الشعبي لمنطقة جيجل.  

هو التكرار اللفظي ويعد نمط من أنماط التكرار الشائعة وقد اعتبر تكرار  التكرار البسيط : -1
الكلمة أبسط ألوان التكرار أو أكثرها انتشارا ، وهو نمط شائع في الشعر الشعبي ، فالتكرار 
اللفظي هو تكرار  أصوات بعينها ، ويمكن لهذا التكرار أن يولد إيقاعا داخليا في القصيدة كما 

ة في النص يسهم إلى حد ما في درجة الإيقاع وهو بذلك يهدف إلى تقوية أن موقع الكلم
المعاني الصوتية ، وهذا النوع من التكرار يكون على ضربين ؛ تكرار بسيط أفقي ، وتكرار بسيط 

 عمودي. 

                                         
اهرة التكرار وحركية المعنى في الخطاب الشعري نماذج من شعر ابن مسايب ، مجلة التبيين ، ظ،نادية طاهير  -1

 .98، ص: 2009، 32العدد 
الخطاب الشعري المغربي من خلال كتاب" أنموذج الزمان في شعراء القيروان" دراسة ، بوديسة بولنوار -2

ربي ، تخصص أدب مغربي قديم ، إشراف الدكتور مذكرة مقدمة لنيل شهادة الماجستير في الأدب الع  ،أسلوبية

 .131، ص : 2008/2009السنة الجامعية: -باتنة–كمال عجالي ، جامعة الحاج لخضر 
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: وهو تكرار الكلمة في البيت سواء في الشطر الأول والثاني  التكرار البسيط الأفقي -أ -1 

فقط مثلما نجده عند الشاعر " علي بوملطة" في قصيدة " أهل بومرداس" إذ  أو في الشطر
 يقول: 

 1س  ا  ر  ع  لأ   ا   ن  ي  دِّ ص  ا  ق   ر  ا  ر  ح  لأ   ا   د  لا   ب  *** ل    ر  ف  لس  ا   ين   ق ِّ ا  ش   ر  ا  و  لث ـ ا   د  لا   ب   ن  م  

إنما كرر كلمة "بلاد"  دلالة على تأكيد السفر والرحلة ؛ أي كلمة "بلاد" الأولى دلالة على    
المكان الذي انطلق منه الشاعر وهو مكان الثورة والثوار ، أما كلمة "بلاد" الثانية فهي مرتبطة 

يها الشاعر بالاستقرار ، فهذه التكرارات للكلمات المفردة تعتبر وقفات سريعة وخفيفة يسترجع ف
نفسه ليواصل بقية الأبيات ، كما نلاحظ اكتساب الكلمات المتكررة معان مضافة وزائدة عن 
الأولى  ، كما نجد هذا النوع من التكرار  في قصيدة " أتوقف نحكي " والتي يظهر فيها هذا 

 النوع بشكل ملفت للانتباه إذ يقول الشاعر علي بوملطة : 

 2س  ا  لس  ا   ح  ا  ر   و  نـ  م   ر  ا  ه  ن ـ أ   ف  ق  لس  ا   ر  ه  *** ظ   ف  ق  و  تـ  أ   ت  يا   ا  ك  ح  ا  ي  كِّ نح    ف  ق  و  تـ  أ  

إن الشاعر رافض لهذا الوجود الذي سلب منه الحرية والكرامة ولذا خيم على النص إيقاع     
حزين متباطئ، وقد ضاعف ذلك الحزن من إحساس الشاعر بعبثية الوجود ) الزماني والمكاني ( 
وهو مدرك أن الإنسان عاجز ، وأن الموت هو المصير الحتمي الذي ينتظره فلا حاجة للهرب ولا 

دة ، وقد جاء في آخر المقطع إعلانا بالنهاية والسير نحو الخاتمة ، وقد سيطرت مشاعر للنج
الحزن والضياع والإحساس بالغربة على معظم شعراء الشعبي لمنطقة جيجل ، ولا شك في أن 
ذلك يرجع إلى طبيعة تلك الفترة المتأزمة ، وكان الشاعر "علي بوملطة " واحدا من بين شعراء 

وقد جاءت هذه القصيدة مفعمة ، هق، ولطالما عالج في أشعاره قضايا الإنسان والعالم الجيل المر 

                                         
 مخطوط شعري بخط يده ، قصيدة " أهل بومرداس . ،علي بوملطة  -1
 قصيدة "أتوقف نحكي". ،المصدر نفسه  -2
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بمشاعر الحزن واليأس التي يوحي بها عنوان القصيدة ) أتوقف نحكي...(  ، كما أن تكرار كلمة 
) أتوقف ( أعطى للقصيدة إيقاعا داخليا ينبض بالحزن ، وقد زاد في تكثيف ذلك الإيقاع 

) أنهار ، منو ، راح ، الساس ( لأن الإحساس بالامتداد الصوتي في هذه حرف المد في 
المفردات يوحي بالبعد في ذهن القارئ وقد اختار الشاعر )علي بوملطة ( الوقوف والكلام ، 
لأنه يدرك أن الإنسان خاضع لكل شيء ومضطهد ، لهذا أراد الدفاع ولو بالكلام فقط ، وهذا 

تهى به للإحساس بأنه في عصر مزيف ، عصر الضعف والعجز ، وقد الخضوع لمؤثرات الواقع ان
الإرادة والحرية،  ، عصر مسلوبأشار إلى ذلك بعبارة )ظهر السقف انهار منو راح الساس(

 ولهذا فضل الدفاع عن ذلك ولو بالكلمة .   ،وفقدان الحرية  يعني الموت 

وقد أدى الإيقاع البصري هنا دورا بارزا في تكثيف الإيقاع الداخلي ، عن طريق ثنائية السواد    
والبياض ، فجاءت القصيدة في معمارية جميلة ، حيث شغلت حيزا من فضاء الصفحة ، 
حاصره السواد من اليمين واليسار ، الشيء الذي لم يغير شكل القصيدة التقليدية حيث لا 

إلا بين الشطرين في حين يطغى السواد على بقية الصفحة ، والبياض هو مساحة  يظهر البياض
الصمت في جسدها فيه يغيب الكلام لكنه يظل مفعما بالدلالة ، فقد فرض إيقاع الكلام 
نفسه على فضاء النص كما فرض الكلام نفسه على الشاعر ، ودفعه للدفاع ، لأن الكلمة 

ايات اتوقف(  نجد في هذا السطر أن السواد يخترق سلاح ذو حدين ) أتوقف نحكي احك
البياض ويحتل مساحة أكبر ، كما أن التكرار هنا يمنح القصيدة إيقاعا يوحي بالتقارب شيئا 
فشيئا ، ونجد هنا تظافر كل من إيقاع الأصوات )حرف المد( وإيقاع التجربة وإيقاع البياض 

أيضا في قصائد عدة منها " أتوقف نحكي "و  لتشكيل الإيقاع الداخلي للقصيدة  وهو ما نجده
"مولات الزين" و" ملحمة الجزائر "هذا بالنسبة للشاعر علي بوملطة ، أما بالنسبة للشاعر عبد 
الحليم التهامي فقد وظف هذا النوع من التكرار ولكن بصورة قليلة إذ نجده في قصيدة " جيجل 

 زايد شغبي "و "يا بهيج الحلة " و قصيدة يا جيجل " وكذلك " يا أهلي وناسي " و"بن يحي يا
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"رب الأكوان "ونلاحظ أن التكرار البسيط جاء بصورة قليلة مقارنة بالتكرار المركب  ، أما 
الشاعر  "موسى بوعجيمي " فنجده يوظف هذا النمط بصورة متباينة ولكنها طفيفة مقارنة 

ب فلا نكاد نعثر على التكرار البسيط بالأنواع الأخرى من التكرارات ، على غرار التكرار المرك
 الكلمةالأفقي إلا في قصائد معدودة ومنها قصيدة "عينونا يا سدات في صلاة الهادي"  فتكرار 

فهذا التكرار مرتبط بالاستغراق في السعادة والهناء والراحة وبذلك يكون ، تأكيدا على الدعاء 
النوع من التكرار في قصيدة "غرايب الزمان " تكرار المعاني آليا تدعوه الضرورة ، ونجد هذا 

 وكذلك في قصيدة "جرح الفراق " .

وعموما فالتكرار البسيط الأفقي لم تكن دواوين الشعراء الشعبي  في منطقة جيجل حافلة      
 بهذا النوع مقارنة بالتكرار العمودي الاستهلالي وهو ما سنقف عنده فيما سيأتي.

: إن للتكرار دورا كبيرا في عكس التجربة الانفعالية التي موديالتكرار البسيط الع -ب-1
تكرار كلمة واحدة ؛ أو عبارة في أول كل بيت من مجموعة »شكلها ، والتكرار الاستهلالي هو 

أبيات متتالية . ووظيفة هذا التكرار التأكيد والتنبيه وإثارة التوقع لدى السامع للموقف الجديد ، 
يسهم بما  الاستهلالي، ومما لا شك فيه أن التكرار 1«ه ونبضه الشعريلمشاركة الشاعر إحساس

يوفره من دفق غنائي في تقوية النبرة الخطابية ، وتمكين الحركات الإيقاعية ، من الوصول إلى 
، بعد لحظات التوتر القصوى   فلو أخدنا مثلا قصائد الشاعر "علي بوملطة"  الانفراجمراحل 

 ففي قصيدة " مولات الزين "إذ يقول فيها:

 ن  ي  د ِّ لخ   ا   ت  ر  حم    ف  و  ش  ت  و   ف  ه  ل  تـ  *** ت ـ    ن  ا  ب  ع  لث ـ ا   ل  ث  مِّ  ا  ه  ا  ق  ل  ت ـ  ع  ي  ا  و  اس  ف  

 ين   بِّ الج   ف   ب  ت  ك  ي   ر  ا  ع  ل  با   ى  ض  ر  ت ـ  ا  *** م   ن  ا  ز  يـ  مِّ ل  ا   ل  ث  مِّ  ا  ه  ا  ق  ل  ت ـ  ع  ي  ا  و  س  و  

 ن  ي  وِّ س  ن  ة  و  لا   ح  و   ل  ا  ج  لر ِّ ا   ه  ا  ب  ش  أ  *** و   ن  ا  ي  بـ  الص ِّ ف   ق  ش  ع  ت ـ  ا  ه  يـ  فِّ  ع  ي  ا  و  س  و  
                                         

،دار توبقال 1ترجمة مبارك حنون ومحمد الولي ومحمد أوراغ ،طجمال الدين بن الشيخ، الشعرية العربية  ،  -1

 .195، ص: 1996للنشر والتوزيع ، الدار البيضاء ، المغرب  
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 ين   ف ِّ ص   ع  م  يج    ا  له   ا  ي  خ  و   ف  ص  و   ف  *** ص   ن  ا  ث  م  لأ   ا  ج  لر ِّ با   ب  ع  ل  ت ـ  ع  ي  ا  و  س  و     

 ين   فِّ ا  ر  ع  ل  ا   ر  ك  م   ر  يـ  بِّ ك  أ   ر  ك  م   ا  ه  يـ  ***  فِّ  ن  ا  ي  الخ ِّ بِّ ع  ل   فيِّ   ل  خ  د  ت   ع  ي  ا  و  س  و  

 ين   مِّ رِّ ج  م  ل  ل   ا  ه  تـ  ر  ج   ة  ل  ف  غ  ال  *** و    ن  ا  ب  لج   ا   بِّ ع  ل   فيِّ   ل  خ  د  ت   ع  ي  ا  و  س  و  

 ين   كِّ س  م   و  ل  ا  ب  اه  ف  د  ي  زِّ ي   ن  ا  ش  ط  ع  ال  ***  و    ن  ا  حم    ة  ل  ا  ع  ش  ن  ا  ب  تـ  ا   ع  ي  ا  و  س  و  

 ين   ف ِّ لش  ا   ق  و  ف ـ  ا  ه  م  ا  س  ب  أ  و  ة  ن  يـ  نِّ *** ح   ن  ا  ن  ف  ل  ا   ع  ب  ط   فيِّ   ر  ه  ظ  ت   ع  ي  ا  و  س  و  

 إلى أن يقول:    

 ين   سِّ ن  لج ِّ ا   د  ا  ر  فـ  لأ    ر  ا  ك  ف  با   ه  ج  و  تـ  *** ن ـ  ن  ا  له   و   ة  م  ك  لح ِّ با    ف  ه  ل  تـ  م   بيِّ  ل  ق ـ 

 ين   لِّ ي  كِّ   و  ل  ا  ي  ك  م   ه  ي  لِّ  م  ل  ك  ت  ت ـ  ي  ل ِّ ل  *** ا   ن  با   ر  ه   ي  رِّ د  ص   ن  م   ب  ذ  ع  تـ  م   بيِّ  ل  ق ـ     

 1ين   لِّ ا  ج  لد  ا   ر  ص  ع   ن  ا  م  ل   د  ق  فـ  ا   ر  ص  *** ع     ن  ا  ن  الح   و   ق  د  ص ِّ ل  ل   ش  ط  ع  تـ  م   بيِّ  ل  ق ـ           

كما أن التكرار اللفظي لكلمة )سوايع( سمح بتوالد الصور والأحداث فجاء المقطع على     
يحتوي  على حركات كثيرة  اوصفي اشكل صور وصفية متتابعة وعند اجتماعها تشكل لنا مشهد

وهو ما يدفع بإيقاع القصيدة إلى الأمام   ، وهذا النمط من التكرار موجود بكثرة في القصائد 
لشعراء منطقة جيجل ، فلفظة ) سوايع ( تحمل معها عذاب الشاعر وألمه ، وقد جاءت الشعبية 

تلقائيا لتعبر عن حجم المأساة التي يعيشها الشاعر في وطن الأحزان والعار ، وهي من العبارات 
التي تتكرر كثيرا ، وقد جاءت هذه العبارة في القص بداية المقطع لتلقي بإشعاعها على كامل 

تنفتح حالة من التوالد الدلالي في جسد يدة فتلاحقت عبارات مثل )تلقاها / تعشق / المقطع و 
 تلعب / تدخل / تظهر / .. .( .  

                                         
 علي بوملطة ، مخطوط شعري بخط يده ، قصيدة "مولات الزين" -1
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 تلقاها مثل الثعبان                                                                

 فيها تعشق فالصبيان                                                           وسوايع

 تلعب بالرجال امتان                                                                    

 اتبان شعــــالة حمان                                                                    

 تظهر فــي لعب الفنان                                                                

فالعبارة المكررة كانت بمثابة المركز لإشعاع الدلالات في القصيدة ، فيتكثف الإيقاع من خلال 
علاقات الحقول الدلالية المتداخلة ، حيث إن كل تلك الدلالات جاءت لتوحي بموقف الحسرة 

سف الذي يطارد الشاعر وهو مدرك أنه لا مفر منه ، وأنه أمر حتمي لا بد منه ، والأسف والأ
هنا يبدو أنه نتيجة لصراع ما ، وهو ما تدل عليه عبارات ) قلبي متلهف / قلبي متعذب / قلبي 
متعطش ( التي أتت  ، كما أن كلمة )قلبي ( هنا تشير إلى قلب الإنسان العربي المليء بالجراح 

لآلام ، فليس أمامه إلا الحسرة والدعوة إلى الموت في الأوطان أو الموت بطريقة أخرى ، وهي وا
الموت بإحساس الوحدة والغربة والضياع ، ولذا كرر الشاعر علي بوملطة عبارة )قلبي( ثلاث 
مرات وهو ما يعمق الإحساس بوحدة  القصيدة فيعبر عن جيل بأكمله ، جيل معذب معبرا 

) عصر افقد لمان عصر الدجالين ( ولا شك أن عبارة )قلبي ( كانت إشعاعا للعبارة  عنه بعبارة
الأولى )وسوايع( ، وهنا دلالة على الشعور بالذنب وتأنيب الضمير ، فالتكرار غالبا ما يعبر عن 

وهكذا ف ن العبارة المكررة كانت محورا للتجربة الشعرية  ،حدث يبعث على الحزن والحسرة
العناصر إشعاعات لها ، فتوزعت العبارات في جسد القصيدة في حقلين دلالين  فجاءت بقية

الحسرة والحزن ولكنهما متداخلان وهو ما ساعد على تماسك القصيدة و هذا النمط من 
 التكرار موجود بكثرة في قصائد شعراء الشعبي لمنطقة جيجل. 
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وهو تكرار شطر أو جزء منه ، أو تكرار البيت بأكمله أو عبارة سواء في  التكرار المركب: -2 

أول البيت أو آخره أو في جسد القصيدة ، وإذا جاء هذا النمط في بداية القصيدة ونهايتها ف نه 
لى النقطة التي بدأ منها وقد ‘يساعد على تقوية الإحساس بوحدتها ، لأنه يعمل على الرجوع 

قطع وبداية مقطع جديد نظرا لما يحدثه هذا النوع من التكرار من إيقاع داخلي يراد به إنهاء الم
يهدف إلى التأكيد على عبارات معينة بالإضافة إلى أن العبارة المكررة تفتح الفضاء الدلالي 

الكلمتان والجملة فهو كثير في الشعر الشفا هي ويأتي  »للنص ، وتكرار البيت أو الشطر أو 
،  وهو الشيء  1«أو جمالية ، ومنها تكرار المبالغة وذلك عند انفعالنا بالمواقف لأغراض دلالية 

توظيف التكرار للتعميق الدلالي والإمعان في التطريب  »الذي يجعل الشعراء يضطرون إلى 
، ونجد الشعراء يوظفون نوعين من هذا النمط وهما تكرار 2«الموسيقي لنفي الرتابة والجمود

بيت  كلازمة إيقاعية ، والغرض من هذا التكرار هو التأكيد الذي يدل على الشطر، وتكرار ال
 العزم والتصميم ، وهذا ما سنقف عنده ممثلين بنماذج لشعراء الشعبي لمنطقة جيجل.

وهو تكرار يعنى به الشاعر فيضطر إلى تكرار العبارة أو  تكرار الشطر أو العبارة: -أ-2
قضية ما مؤكدا عليها ،  سواء بتكرار العبارة في كل بيت السطر بأكمله عدة مرات ملحا على 

، أو تكرارها في آخر البيت وهو ما يعرف الاستهلاليمن أبيات القصيدة وهو ما يعرف بالتكرار 
 بالتكرار الختامي  ، أو تكرار سطر بأكمله كما نجد هذا النمط عند الشاعر موسى بوعجيمي

والتي يكرر فيها  عبارة ) بسم الله( إذ يقول الشاعر  في قصائد عدة ومنها قصيدة " البسملة"
 موسى بوعجيمي :    

 ر  ش  ب  ل  ا   د  ي ِّ س   ى  ل  ع   ة  لا   ص  لا***** و    ة  ل  م  س  ب  ل  ا   ح  ت  ف ـ  ل  ا  ف   ي  لله هِّ ا   مِّ س  بِّ       

                                         
وحة مقدمة لنيل أحمد زغب، جمالية الشعر الشفاهي نحو مقاربة أسلوبية سيميائية للنص الشعري الشفاهي ، أطر - 1

شهادة الدكتوراه في الأدب الشعبي ، إشراف أ.د عبد الحميد بورايو، جامعة بن يوسف بن خدة ، الجزائر كلية 

 .     154، ص: 2007/ 2006الآداب واللغات ، قسم اللغة العربية وآدابها ، السنة الجامعية 
 .289القاهرة ، د.ت ، ص:  –شر والتوزيع ، مؤسسة مختار للن1صلاح فضل ، إنتاج الدلالة الأدبية ،ط - 2
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 ر  ه  الج   و   ر  لس ِّ با   ا  ه  ر  ك  ذ  ***** أ    ة  ل  ق ـ و  لح   ا  د  ن  عِّ  ن  و  ع   ا  ن  الله ل   مِّ س  بِّ 

 ر  ص  خ   ا  م   ز  ا  ف   ا  ه  ر  ك  ذ  ي   ن  *****  م   ة  ل  د  م  لح   ا   د  ن  عِّ  م  ا  تم    ا  ن  الله ل   مِّ س  بِّ      

 ر  ك  ذ  ن  الله ت ـ  د  ن  عِّ  ا  ه  ر  ك  ذ  ***أ   ة  ل  أ  س  م   ل  ك     فيِّ  ب  ا  ج  ح   ا  ن  الله ل   مِّ س  بِّ    

 ر  ع  ش ِّ ل  ا   ت  ا  ي  ب ـ  ح  ت  ف  تـ  س  اِّ  ا  ذ  **** إِّ   ة  ل  ا  و  ق  ل  ا   د  ن  عِّ  د  ا  ش  ن   ل  و  الله أ   مِّ س  بِّ 

 1ر  تـ  الس  و   ب  ا  ج  ح   ك  ل   ي  **** هِّ  ة  ل  أ  س  م   ل  ك    فيِّ   ت  ي  دِّ ب   ا  ذ  الله إِّ  مِّ س  بِّ   

لقد كرر الشاعر عبارة ) بسم الله(  تأكيدا على البركة والتبرك بها ، إذ يراها بمثابة فأل خير    
فكل شيء لا يكون إلا بها فهي التي تذر الخير الوفير وبذلك هي مركز إشعاع للعديد من 

ند العبارات التي جاءت بعدها مثل :) هي فال فتح البسملة / لنا عون عند الحوقلة  /  تمام ع
الحمدلة / حجاب في كل مسألة / أول نشاد عند القوالة / إذا بديت في كل مسألة ( ، فعبارة 

 " بسم الله " هي مركز إشعاع لكل العبارات التي أتت بعدها ونمثل ذلك بالخطاطة التالية:    

 

 

 

 

                                      

 هي فال فتح البسملة                                                                        

                                         
 " البسملة ".   ،موسى بوعجيمي، مخطوط شعري بخط يده، قصيدة  -1
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 لنا عون عند الحوقلة                                                                 

 لة    لنا تمام عند الحمدبسم الله                                                      

 لنا حجاب في كل مسألة                                                               

 أول نشاد عند القوالة                                                                

 إذا بديت في كل مسألة                                                

العبارة في أغلب أسطر القصيدة  تعبيرا عن الحالة النفسية المنفعلة التي يعانيها كما فتكرار هذه 
أن العبارة المكررة احتلت موقعا مركزيا وبذلك تصبح منبعا لتوالد مجموعة من الدلالات المفعمة  
نتيجة الإلحاح والتأكيد على  المذهب الصوفي عند  الشاعر " موسى بوعجيمي" من خلال 

على ضرورة البسملة نظرا لما فيها من خير ومنفعة وبركة،  ولا نحس بأي نوع من الملل تأكيده 
بل نتأكد من وجود  عبارة " بسم الله " المتكررة فتتكاثف الصور  وهذا التكرار يخلق إيقاعا 

كما أنه يعمل على ترابط وتلاحم أسطر القصيدة ،ولا يتجلى المذهب الصوفي عند   ،داخليا
فحسب بل نجده كذلك عند الشاعر عبد الحليم التهامي في قصيدة " الصلاة هذا الشاعر 

 والسلام عليك يامداوي" إذ يقول: 

 ة  ي  ر ِّ بـ  ل  ا   ر  يـ  خ   د  حم   ا   يا    ك  ي  لِّ ع   م  لا   لس  ا  و   ة  لا   لص  ا     

 ه  ل  ف  س   فيِّ   لا   اِّ و   ه  لا   ع  ا   فيِّ   ن  و  ك  ل  ا   الله فيِّ   ق  ل  خ   ا  م   د  ق                                          

 ة  ي  مِّ د  لأ   ا   ت  و  ص   د  ق   ك  ي  لِّ ع   م  لا   لس  ا  و   ة  لا   لص  ا  

ه  ل   ى  ق  ل  ت ـ  ه  س  نا   ا   ه  ل  ك     ين  فِّ ل  تـ  مخ    ا  ذ  ك    ن  و  س  ل  ل  ا   فيِّ                                              
1 

                                         
 عبد الحليم التهامي، مخطوط شعري بخط يده، قصيدة " الصلاة والسلام عليك يا مداوي" -1
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نلاحظ أن الشاعر قام بتكرار جزء من الشطر ، وهي الصيغة التي فتحت المجال وشحنته    

بقوة إيحائية ، تستدرج القارئ إلى إكمال النص ، وتدفعه إلى البحث عن عناصر الغياب من 
نواقص وإجابات ، وبذلك فهي تستثير الجدل والقلق ، مجسدة ضغوطات وانفعالات نفسية 

شاعر عبد الحليم التهامي بطاقة فاعلة في الصلاة والسلام عليك يامداوي متتالية ، تشحن ال
 ممارسة الحوار والجدل والمساءلة ، وقد جاء تكرار هذه الصيغ مقترنا بالحكمة والعظة. 

إن تكرار هذه العبارة  دليل على الصراعات النفسية التي يعاني منها الشاعر في تلك       
لات والأحزان ، إذ تتكرر عبارة ) الصلاة والسلام عليك ( عدة مرات المرحلة العاصفة بالانفعا

فاتحة المجال الدلالي على مصراعيه ، معبرة عن اللذة من جراء الصلاة والسلام على النبي محمد 
رسول الله صلى الله عليه وسلم ، إذ تقوم بتفجير البنية الداخلية وفتح المجال الدلالي أمام المتلقي 

بتوتر الشاعر وانفعاله ،  ويتجلى موقف الشاعر "عبد الحليم التهامي" خاصة في ، للإحساس 
هذه القصيدة في حقيقته انعكاس لتكوين باطني ، يسوق الشاعر إلى الآماد الصوفية وعوالم 
الرؤيا والاستكشاف ، كنتيجة لهذا التكوين القلق ، حيث تتجلى النزعة الدينية ومن خلفها 

 هذه الأبيات من خلال وجود العبارات التالية )خير البرية / ما خلق الصوفية بشكل جلي في
الله / الكون / ما في الماء من حية / الحيتان / الدنيا / سيدنا نوح / عبدوا الصوفية والزهايد / 

أهل السنة / كل مذهب جاب رجاله( ، ويبرز هذا التكرار في شعر التهامي تأكيدا على الشيء  
 لشاعر ، لذلك يركز عليه ، فيدرك المتلقي ما حز في نفس الشاعر أثر فيها .              الراسخ في ذهن ا

إن المعنى  المحوري لهذه القصيدة هو تعبير الشاعر عن حبه لشخص الرسول صلى الله عليه     
وسلم وشدة ارتباطه به ، وهو ما يظهر من خلال عنوان هذه القصيدة     " الصلاة والسلام 

 يا مداوي" إذ أتى كل معاني الخطاب تعبيرا وتوكيدا وترسيخا لهذا المعنى الأساسي .                        عليك 

إن اللازمة الإيقاعية في المصطلح الشعبي يراد بها  تكرار البيت كلازمة إيقاعية: -ب-2  
وهي اللازمة ، بها تعرف الحربة ، »الحربة وقد نوه الجراري بأهمية الحربة في الشعر الشعبي بقوله : 



 

99       

 

 ـــــــــ سيميائية التشكيل الشعريــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــالفصل الثاني ــ                             

 
القصيدة وتتميز عن غيرها من القصائد التي قيلت في نفس الموضوع ومكانها من القصيدة بعد 
جزء الدخول ثم تكرر في نهاية كل قسم وبها ترد المجموعة على المنشد ، والمفروض أن تكون 

عناصر المساهمة ، إذ هي من أهم ال 1«الحربة على قياس أبيات القصيدة ، أي من نفس الوزن
إنها فاصل موسيقي بين المقطوعة  »في عملية خلق الإيقاع الشعري  لناتج في القصيدة الشعبية 

السابقة والمقطوعة اللاحقة ، وهي كذلك وقفة متأنية على ما يبتغيه الشاعر ويؤكد عليه ، فيأتي 
اد نعثر على ها النمط ، غير أننا لا نك 2«في أجزاء القصيدة ختاما لما مضي وفاتحة لما سيأتي

من التكرار عند شعراء الشعبي لمنطقة جيجل ، إ لم يوظفوا ها النمط ما عدا الشاعر "موسى 
 بوعجيمي " قفي قصيدة " جرح الفراق" إذ يقول:                                   

 3ر  ا  ب  ص   ت  د  ج  و   ا  م   ا  ي  لِّ ع   ق  ا  ر  ف  ل  ا   ل  ا  *** ط   ة  ي  فِّ لخ   ا   لم   ا  ع   يا    ف  ط  ل  أ  و   ه  لا   إِّ  يا    

فالشاعر كرر هذا البيت ثماني مرات ، إذ هو بمثابة اللازمة الإيقاعية يتكرر تقريبا في            
كل مقطوعة ، كما أن من مميزات تكرار اللازمة الإيقاعية عند الشاعر ؛ تكرار النداء " يا إلاه 
" الذي يحمل معنى الدعاء ، وقد أدى تكرار النداء بـ"يا" إلى خلق ظلال وإيحاءات جديدة 

تشكل في تتابع وتناسق من خلال تكرار الأداة نفسها في نفس السطر ، إذ يتسارع في هذا ت
البيت النغم وينتشي بهذا التكرار ، تكرار أداة النداء "يا"  مرتين ، فمرة مع" يا إلاه" ومرة 
ا أخرى"يا عالم الخفية" ، فهذا النداء أدى إلى أيقاظ ذهن المتلقي ، وتنبيهه لما سيأتي ، وهكذ

جاء البيت مشحون بطاقة دلالية ، تعبر عن حالة الصراع الأزلي بين "الشر/ الخير " الشر 
المتمثل في مطامع الإنسان ونوازعه وغرائزه ، والخير المتمثل في ملاقاة الله بنفس راضية مطمئنة ، 

زمنيا ، ومن هنا ولد التكرار قدرة فائقة على رسم حركة تتابعية ترصد حالة الصراع وتتجاوزها 
للوصول إلى المشاعر النبيلة ، وما هذا التكرار المتتابع لصيغ النداء ، إلا تجسيد عن حالة توق 

                                         
 .51عباس الجراري ، الزجل في المغرب، ص: -1
 99ية المعنى في الخطاب الشعري، مجلة التبيين ، ص:نادية طاهير ،  ظاهرة التكرار وحرك -2
 موسى بوعجيمي، مخطوط شعري بخط يده ، قصيدة " جرح الفراق". -3
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شديدة أو رغبة عارمة في التخلص من هذه الحالة الصعبة التي يمر بها الشاعر إذ نجده يستنجد 

روب ليتصل ويستغيث بالله عز وجل طالبا منه اللطف والرحمة ،لأنه مزيل الهموم ومفرج الك
الشاعر بالسعادة والهناء رمز الخير والحب والعدل والسلام ، غير أن تكرار البيت كلازمة إيقاعية 

 إنما يدل على عمق 

 ،القادمةعاطفة الشاعر وحبه الشديد وتقديسه العظيم لمحبوبه، فجراحه منارات تضيء للأجيال 

س المتلقي ، وهكذا يتبين أن تكرار فما هذه الجراح إلا ومضات ، تسهم في إيقاظ الوعي في نف
البيت يحمل طاقة تعبيرية ، وأن حضوره ليس عابرا ، بل يحمل إيحاءات خاصة ، تومئ إلى 
ائتلاف الصور وتمازجها بشكل يغني الدفقة الشعرية ، فتكرار البيت قد حقق تناسبا وتلاؤما في 

شياء أكثر دقة وائتلافا ، فتكرار القصيدة مما يتيح للذات المتأملة أن تفهم العلاقات بين الأ
البيت كلازمة إيقاعية قد ولد انسجاما دلاليا وإيقاعيا وحمل في طياته أبعادا إيحائية تنسجم 

 والموقف الذي يعيشه الشاعر . 

إن التكرار من أهم الأنساق التعبيرية  في القصيدة الشعرية الشعبية يؤدي إلى اتحاد  وارتباط    
ية المعنى وتوكيده و تفصيله ، تكتسب الكلمة أو العبارة المكررة معنيين من أجزاء الكلام وتقو 

جهة تعبيرية ومن جهة أخرى دلالية ، إذ تعطي إحساسا موسيقيا إنفعاليا ، كما أن تكراره كثيرا 
ما يوحي بمعاناة التجربة ، فقد يسيطر عليها حبس الموت و الحرية مما يجعل القصيدة الشعبية 

قاعها الداخلي على إيقاع التجربة الذي يرتبط ارتباطا شديدا بنفسية الشاعر ، كما تعتمد في إي
أن الشعراء وظفوا أنماطا من التكرار على غرار التكرار البسيط الأفقي والعمودي ، ناهيك عن 
 التكرار المركب سواء بتكرار العبارة أو الشطر من القصيدة ، أو تكرار البيت كلازمة إيقاعية .   

يعد التضاد نوعا من العلاقة التلازمية بين المعاني  : Contradiction التضاد -نيياثا
والألفاظ ، وربما كانت تلك العلاقة أقرب إلى الذهن من أية علاقة أخرى فبمجرد ذكر معنى من 
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المعاني يستدعي المعنى المضاد إلى الذهن ، ولاسيما ما بين الألوان ، فذكر البياض يستحضر في 

ن السواد ، والعلاقة الضدية هذه أوضح من الأشياء في تداعي المعاني، إذ كانت  هذه الذه
الظاهرة مطلبا من مطالب بحث اللغويين القدماء ، وموضعا من مواضع الدرس والتأمل ، وعلى 
الرغم من أن التضاد بمفهومه القديم موجود في اللغة ، إلا أنه لم يحظ باهتمام ملحوظ من 

دثين، غير أن التضاد عندهم هو ما كان بين الكلمتين من اشتراك في ملمح دلالي اللغويين المح
واحد ، ولا اشتراك في ملمح آخر ، يكون موجودا بإحداهما وغير موجود بالأخرى مثل : مذكر 
/ مؤنث ، يشتركان في الجنس ويختلفان في النوع،  ويعرف فرانك بالمر التضاد بقوله: " مفهوم 

، كما أن التضاد في  1دلالة والكلمات ذات الدلالات المتعاكسة متضادات " يعنى تعاكس ال
الاصطلاح الحديث "هو الواقع بين ألفاظ المجال الدلالي الواحد" ، وهناك من يوسع من دائرة 

ومن  ،التضاد إذ تشمل حتى الجنس الأدبي بنوعيه ) الشعر والنثر( ويرون أن ذلك من التضاد
إنه ليس من المحتمل في الأدب سواء   »وهو ما نستشفه من خلال قوله:  ،هؤلاء جيرار جينات

، كما نجد 2«كان من الصنف القديم أو الصنف الحديث ، أن نجد التضاد بين النثر والشعر 
أنواعا شتى من التضاد ؛ إذ نجد كل من التضاد الحاد والتضاد المتدرج والتضاد العكسي والتضاد 

فضل  يوسع من دائرة التقابل إذ يرى أنه من الممكن التوسع في الاتجاهي ، غير أن صلاح 
ثنائية التقابل من الممكن التوسع في مفهومها    »مفهومها ونستشف ذلك من خلال قوله: 

لتشمل صور المفارقة  بإشكالها المختلفة من لفضية و معنوية، وتعد من الوسائل التعبيرية التي 
اء البلاغة العربية على أن الطباق والمقابلة من المحسنات المعنوية ،   ولقد اتفق علم3«نماها الشعر

يتولد من »الداخلة في باب البديع الذي يتسم باختلاف الدلالة واختلاف البنية الصوتية، إذ 
التضاد نوعا من المباغثة ، لجمعه بين المتناقضات وتأليفه بين المتنافرات ، لذلك من الأدوات 

                                         
، ص: 1997 –الكويت  –فرانك بالمر، المدخل إلى علم الدلالة ، ترجمة : خالد محمود جمعة ، دار العروبة  -1

144 . 
2 - Gérard Genette, Figures II  éditions du seuil,1969 ,paris, p : 123. 

 .242إنتاج الدلالة الأدبية ، ص: ، صلاح فضل  -3
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ا المبدع علاقات جديدة بين مفردات اللغة يعكس المفارقات القائمة في الطيعة التي يقيم به

طباقا،أما إذا امتدت الصورة إلى عدة عناصر سميت مقابلة  سمي وأصغر صورة للتضاد،الكون
صنف »" ، إذ س، ومن أهم الذين استفادوا من الثنائيات الضدية في دراسة المعنى " غريما1«

ولا: تقابلات محورية لا تقبل وسطا ،" زوج/ زوجة ". ثانيا: التقابلات إلى عدة أنواع ، أ
مراتبية "كبير/ وسط / صغير " ، ثالثا: تقابلات متناقضة " متزوج / أعزب" ، رابعا  تقابلات

، ولقد كثرة  2«تقابلات متضادة "صعد/ نزل" ، خامسا تقابلات تبادلية " اشترى / باع " 
التقابلات والمتطابقات نتيجة لما يعانيه الشعراء من الحرمان أو الرغبة في الوصال ، ومن هنا 
ظهرت في أشعارهم ثنائيات ضدية تتخذ من الطباق وسيلتها المثل فتعددت أوجهتها وتنوعت 

خلال  من الطباق الإيجابي إلى الطباق السلبي ف يهام التضاد ، وقد استخلصنا كل هذا من
 يلي :      تطبيق المربع السيميائي ، كما جاءت أنواع هذه المتقابلات فيما

ولعل من بين الذين  تناولوا هذه الفكرة ، الأنثروبولوجي     تقابلات محورية لا تقبل وسطا:-1
كلود ليفي شتراوس في معرض حديثه عن تفكير الإنسان ، وكذلك في بحثه عن العلاقات 

تمعات ، إذ يرى أن ثنائية " رجل / امرأة " أساس تكوين المجتمع ويقابل ذلك الموجودة في المج
  ،بالنظام اللغوي ،بحيث تتكرر الصيغة نفسها وترجع بوزنها وصوتها في كل ثنائية متقابلة ومتوازنة

مما يؤدي تلقائيا ، إلى إحداث وقع ونغم ، يثير المستمع   وينبهه إلى ما تؤمه تلك الوحدات 
، وإلى ما يصحبها من مشاعر الحيرة والقلق بين تقلب الحال  اجتماعيةيه من أحوال وتدل عل

والموقف المعاش ،  كما قد تكون بصيغة تدل على ذلك ،وهو ما سجل حضوره خاصة عند 
 الشاعر "محمد معمري" وذلك في قصيدة " راني مليت " وذلك من خلال قوله:   

 نيِّ  د  ع  ا  س  ت  و   ا  ه  د  ع  ا  س  *** ن  نيِّ  ت  بـ  ج  ع   ا  ه  يـ  لِّ ع   ت  ع  سم   ا  

                                         
 .181الخطاب الشعري المغربي ، ص: ، بوديسة بولنوار -1
 .160تحليل الخطاب الشعري ) استراتيجية التناص ( ، ص:  ، محمد مفتاح  -2
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 1ر  ا  د  ل  ا   ة  ر  يـ  تِّ س   ي  لِّ ن  و  ك  ت  *** نيِّ  ف  ل  ك  ت   ا  م   ا  يي  فِّ  ط  ر  ش  ت   ا  م     

إذ نجد ثنائية " نساعدها / تساعدني " دلالة على تبادل المنفعة ، من خلال درجة القرابة،    
كدلالة، على فالزوج يقابل الزوجة من أجل استمرار الجنس البشري، من خلال تواجد الأولاد  

 التكاثر البشري، وهو ما نستشفه من خلال قوله  في القصيدة نفسها :

 ة  ل  ف  لط  با   ل  ف  لط  با   ت  ض  ر  *** م   ه  ل  ع   ر  ا  الد  ف   ي  لِّ ت  ع  ج  ر   

 2ر  ا  ه  ق  ل  ا   لى   و  م  ل  ل   ي  بر ِّ ص   ***ه  ل  ا  ح   تيِّ  ل  ا  ح   تيِّ  و  خ   يا   

فالثنائية التقابلية "الطفل / الطفلة " ،دلالة على الاختلاف بينهما ، إذ هما ولدان نتيجة     
 اتصال الزوجين، ونكتشف بقايا الثنائيات من خلال تطبيق المربع السيميائي الآتي: 

 

 

 

 

 أنثى                                        تضاد                             ذكر          

 تضمين                                                                  تضمين              

                                                                                                                                                                                                                                      
 
 لا أنثى                             تحت التضاد                       لا ذكر           

                                         
 محمد معمري ،  مخطوط شعري بخط يده قصيدة " راني مليت  " .     -1
 المصدر نفسه ، القصيدة نفسها . -2
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 من خلال هذا المربع تظهر لنا أربع علاقات  وهي:     

 الثنائية " ذكر / أنثى" وهي علاقة تضاد.  :أ
 الثنائية "ذكر / لا أنثى " وكذلك " أنثى / لا ذكر " وهي علاقة تضمين ، فكلاهما  :ب

 يتضمن الآخر ، بحيث أن الذكر يتضمن أنه لا أنثى ، والأنثى تتضمن أنها لا ذكر. 
الثنائية " ذكر / لا ذكر " وكذلك " أنثى / لا أنثى " ، وهي علاقة تناقض ، فلا يمكن أن  : ج

 يكون الشيء ونقيضه مجتمعان ، لأن الضدان لا يجتمعان .                     
الثنائية  " لا أنثى / لا ذكر " ، وهي علاقة تحت الضدية  فلا يمكن أن يكون الشيء ليس  :د

 ن يكون ليس هو كذلك،  فهذا من باب المستحيل.  هو، ولا يمكن أ

 قد بنى مفهومه للتقابلات ، انطلاقا مما ذهب إليه كلود ليفي  سوعلى كل ف ن غريما      

شتراوس أثناء بحثه عن فكر الإنسان وقد ظل  ليفي شتراوس يبحث في كل مناحي الحياة،    
ه مع الأشياء والكون والحياة، وصولا  إلى بهدف الوصول إلى بناء فكر الإنسان، من خلال تعامل

أن  التعارضات الثنائية، هي التي تدفع الإنسان إلى إيجاد حل ٍّ متوازن بينهما، وهو ما وصل إليه 
بالفعل من خلال علم الإناسة وثبته في كتبه على غرار كتاب" العقل المتوحش " وأيضا كتاب " 

 الأنثروبولوجية البنيوية" .

تحليله للبنيات  س: ولعلها كانت من بين التقابلات التي بنى عليها غريمااتبيةمر  تقابلات -2
الذي اعتمد عليه أبو الأنثروبولوجية الحديثة "   الشيءوهو  الاجتماعيةاللغوية ، وكذلك للبنية 

كلود ليفي شتراوس" فهذه التقابلات هي رموز شأنها في ذلك شأن اللغة؛أي ما يعرف 
أي كلمة في اللغة هي رمز وإن اللغة تعمل بوصفها  »عند بارت ، إذ أنباللغويات البنيوية 

وطبقه في دراساته، الأمر الذي يدفعنا  سوهو النظام الذي اهتدى إليه غريما 1«نظاما من الرموز

                                         
جون ستروك،البنيوية وما بعدها، من ليفي شتراوس إلى دريدا : ترجمة:د.محمد عصفور ، سلسلة عالم المعرفة  -1

 .11، ص:1996، فبراير  206الكويت عدد :  -يصدرها المجلس الوطني للثقافة والفنون والآداب
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إلى اعتماده كأداة نعتمد عليها في دراستنا هذه، وهو الشيء الذي نجده عند شعراء الشعبي 

اعر المبدع " علي بوملطة " من خلال اعتماده على الرمز، فما الرموز لمنطقة جيجل وخاصة الش
أي ما يخطر في ذهن المتكلم أو السامع  ؛إلا تفسير لفكرة تشير إلى عالم الأشياء التي تحيط بنا 

عن طريق الرموز، وهذه التقابلات تظهر في عند التلفظ بالرمز اللغوي، فمثلا قصيدة " أتوقف 
 سط / صغير( إذ يقول الشاعر  في قصيدة" أتوقف نحكي" ما يلي:علاقات ) كبير / و 

 س  ا  و  ق  ل   ة  ب  ر  ض   ن  م   ع  ا  س  و  أ   ل  با   ر  غ  ال  و  ***   ف  ت  س  ت  و   ل  ب  ر  غ  تـ   ق  ا  ي  ض  ت  ة  ك  ب  لش  ا  
 س  لا   ح  أ   ش  و  د  ن  ع  ا  م  ق  و  ف ـ  ن  م   ة  ي  بِّ ع  ت ـ   *** ف  ق  ل  ي ـ و   ي  شِّ يم    م  ي  هِّ ب  ل   ي  كِّ   ع  ب  الس  و  
ر ح  ي ـ ل  ا   م  ي  هِّ ب  ل     س  ا  الر  ف   ي  دِّ ن  ع   ل  ا  ح  ش  لأ   و  ق  ي ـ و   ر  س  ف  ي ـ  *** ــف  س  ل  ف  تـ  م غ ر و ر  ي ش 
 س  لا   لج   ا   ط  س  و   فيِّ   ن  ا  ك  م  أ   ش  و  د  ن  ع  ا  م  ***  ف  ر  لط  ا   فيِّ   د  ع  ا  ق   و  ت ـ لا   ي  بح ِّ  ب  ي  الد ِّ و   

 س  نا   ز  ب ـ و  ه   لا   و   د  ي  لص ِّ ا   ي  فـّــِ  ه  ق  ف  ي ـ  ا  م       ***   ف  ل  خ  ت  م   ل  ه  ـا  ج ـ  م  و  ل  ظ  م  ل  ا   ه  و  ـب ـ س ـ ح  
 س  ا  ــــر  خ  ل ــ  ـو  ل ــ  و  ر  ا  د   ه  و  ر  ك  ن   ا  ه  و  ظ  ــف  ح  ***   ف  ــــر  ع  تـ  ت ـ  و  د  ــن ــ ع   ت  لا   ي ــ لح ِّ ا   ـــن  كِّ ل   

 1س  ــــا  س ـ ع   ا  ه  يـ  لِّ ع   ر  و  د  يــــ ــ  س  ا  ـــد  ن  ـــم  ال  و    *** ف  ن  ص  ت  و   ي  صِّ ق  ت ـ  ت  لا   و   ب  ل  ا  ع  الثـ  و    
فالأولى مثلا  ؛مراتبية في صورة رمزية من خلال هذه المقطوعة الشعرية نستشف تقابلات       

في قوله :)الشبكة( وهي تدل على الكبر ،و)الغربال( يدل على الوسط ، و)القوس(أو النبال أو 
 .صغير(  =وسط(،)القوس =السهام تدل على الصغر وبمعنى آخر)الشبكة=كبير(،)الغربال

 مراتبية في السلطة، وهو ما عبر عنه الشاعر هذا من جهة ومن جهة أخرى قد تكون تقابلات 
من خلال هذه المقطوعة، إذ نجد )السبع والبهيم( كحيوانات تدل على أعلى سلطة في الغابة 

بينما نجد )الديب( كحيوان متوسط وهو إشارة وهي إشارة إلى السلطة السياسية تمثل الكبير، 
إلى السلطة الوسطية أو المتوسطة، ونجد في ذيل الترتيب )الثعلب والمنداس( كآخر ترتيب في 

                                         
 قصيدة " أتوقف نحكي".علي بوملطة ، مخطوط شعري بخط يده  -1
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ن الأدنى مرتبة، وبهذا تتحقق المقابلات و الحيوانات ، وهي إشارة إلى الرعايا أو المسؤولسلطة 

 المراتبية ) كبير / وسط / صغير( التي اعتمدها غريماص. 

: ولعل هذه التقابلات من العناصر الأساسية في التحليل السيميائي عند تقابلات متناقضة -3
، وهذه التقابلات تكون متناقضة على شكل ثنائية ، مثل : متزوج/ أعزب، إذ أن  سغريما

عكس متزوج يكون بالضرورة أعزب ، ونوضح هذه الثنائية المتناقضة بالنموذج التالي عند 
 الشاعر" عبد الحليم التهامي" في قصيدة " بن يحي يا زايد لي شغبي" فيقول:  

 1ب  د  ن  ي ـ  ه  ه  ج  و   فيِّ   و  ه   ن  م   ***    لا         بيِّ  ص   لا    ا  ـر  م ـ  لا    ه  ف  ش   ـــا  م  

 من خلال البيت الشعري ، نستشف التقابل المتناقض خاصة بين )مرا ( يعني امرأة وكذلك

) صبي( فالثنائية ) امرأة / صبي( ، فالمرأة تكون بالضرورة متزوجة ، ولو كانت عزباء لقال  
ما )الصبي( فبالتأكيد أعزب ولو كان غير ذلك لغير الشاعر الشاعر: فتاة أو مصطلح آخر، بين

 الاسم أو المصطلح ،وهو ما نوضحه من خلال المربع التالي:

 

 

 

 

                                                                                                                  صبي    تضاد                                           امرأة      

 تضمين                                                    تضمين

                                         
 عبد الحليم التهامي ، مخطوط شعري بخط يده: قصيدة " بن يحي يا زايد لي شغبي". -1
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 لا امرأة           تحت الضدية                 لا صبي            

 

 من خلال هذا المربع تتضح لنا عدة ثنائيات تقابلية وهي كالآتي:   

أي بين المرأة كجنس أنثوي متزوج والصبي كجنس ذكوري أعزب ، ؛هي ثنائية )أنثى/ ذكر ( : أ
 .وهي علاقة تضاد بين الجنسين

: علاقة تضمين بين ثنائيات تقابلية) امرأة / لا صبي( وكذلك بين ) صبي/ لا امرأة(، ب
أي أن المرأة منطقيا ليست صبي ، والثانية  الصبي منطقيا ليس  ؛لثنائية الأولى هناك تضمينفا

 امرأة فكلاهما يتضمن الآخر أو بمعنى آخر علاقة استتباعية.

هناك ثنائية تقابلية تناقضية بين )امرأة / لا امرأة ( وبين ) صبي / لا صبي( ، منطقيا لا  :ج
ا ليست المرأة ، ولا يمكن أن يكون الصبي هو نفسه ليس يمكن أن تكون المرأة هي نفسه

 الصبي، فهذا ضرب مستحيل، إذ لا يمكن أن يكون الجنس هو ولا هو في نفس الوقت.

هناك ثنائية تقابلية أخرى تنطوي ضمن علاقة تحت التضاد ونجدها بين) لا صبي / لا امرأة(  :د
يكون امرأة أو شيء آخر فهذا ضرب لا ، إذا كان ليس صبي ولا يمكن أن ؟وما ذا يكون إذن

 يمكن وقوعه على الإطلاق والذي عبر عنه غريماص بعلاقة تحت الضدية.

وهذه التقابلات تكون عبارة عن سلم فيه الارتقاء وفيه الهبوط أو  تقابلات متضادة: -4 
فيه العكس، مثل الثنائية التقابلية )صعد / نزل( ،وهو أشبه ما يكون بالسلم فيه درجات و 
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دركات ،إذ أن الدرجات للصعود ، بينما الدركات للهبوط، وهذه التقابلات نجدها عند 

 الشاعر" موسى بوعجيمي" في قصيدة " جرح الفراق" إذ يقول فيها مايلي:

 1م  ي  هِّ ب  ل  ا   ع  ف  ر  ي ـ و   د  و  س  لأ   ا   ل  ذ  ي   ن  ا  م  لز   *** ا  ليِّ  ا  ع  ل  ا   ء  ا  ض  ق   ا  ذ  ه   ي  ر ِّ س   م  ت  ك  ن   ا  ذ  ك  ه  

يعبر الشاعر في هذا البيت عن حاله وعن تقلبات الدهر وسوء حاله بعدما كان في رفعة   
وشموخ أصبح في حالة يرثى لها ، وهو تعبير صريح نستشفه من قوله ) الزمان يذل الأسود ويرفع 

البيت هي قضية  التقابلة التي نستخرجها من هذا البهيم ( دلالة على تقلب أحوال الدهر، و
الصعود والهبوط أو النزول، من خلال السقوط الحر للشاعر واعتلاء من هم أدنى منه مراتب لا 
يستحقونها وهي منازل عليا في نظر الشاعر من خلال قوله ) يرفع البهيم( ونعبر عن مثل هذه 

 التقابلات المتضادة بالمربع التالي:

 يرفع                   تضاد                               يذل                   

 تضمين                                    تضمين               

       

 ونستخرج من هذا المربع عدة ثنائيات تقابلية متضادة وهي :

 طبيعيا دلالة السقوط ضد دلالة الارتفاع أو الارتقاء .  ثنائية ضدية بين )يذل/ يرفع(، :أ

ثنائيتي التضمين بين )يذل / لا يرفع ( وكذلك بين ) يرفع /لا يذل(  فكل قضية تتضمن  :ب
 قضية أخرى وتسمى كذلك دلالة استتباعية  فالقضية تتبعها قضية عكسية أخرى. 

                                         
 موسى بوعجيمي،  مخطوط شعري بخط يده : قصيدة"جرح الفراق". -1

 

 لا يذل       تحت التضاد                           لا يرفع     
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ثنائيتي التناقض بين )يذل / لا يذل ( وبين )يرفع / لا يرفع (   وهنا ثنائية على شكل  :ج

 طباق السلب فوجود القضية يستدعي بالضرورة نفيها وهذا يطرح إشكالية التناقض.       

ثنائية أخرى وهي نفي نفي القضية ، ويعبر عنها غريماص بالعلاقة تحت الضدية ونجدها في  :د
 لتالية ) لا يرفع / لايذل ( فهذا ضرب مستحيل الوقوع.الثنائية ا

إذ بالكاد نعثر ،ناذرة في الشعر الشعبي لمنطقة جيجل  وهذه التقابلات  تقابلات تبادلية: -5
" أقر عبد الحليم التهاميعلى قضية مثل هذه وهذا راجع إلى أسباب نجهلها، ولعل الشاعر " 

من هذه  البيت التالي"  ويتضح ذلك من خلال  وناسييا أهلي على هذه القضية في قصيدة " 
الوسط عن   تعبيرا هم،وأخلاق وطبائعهم القصيدة التي يتحدث فيها الشاعر عن أحوال الناس

 الاجتماعي الجزائري عامة ، والمجتمع الجيجلي خاصة ومنها قوله:

 1ن  ا  س  ح  لا ِّ ا   ر  يـ  غِّ  ب  ي  يج ِّ  نيِّ  ا  ق  الح    و   ن  ا  س  الح   و  ***        ا  ن  ي ـ رِّ ش   ا  م   ع  با    ا  م   ة  ر  ش  ع  ل  ا   فيِّ   ء  ا  ف  و  ل  با  

موجود في الشدة ووقت ، فهو  وفاء الطرف الثاني أثناء عشرته معه يؤكد الشاعر على      
لا يمكنك الاستغناء عنه ، وهو دلالة على الشراء ،ف الضيق ، كما هو موجود في حالة الرخاء

والتملك ، وما دام هناك قضية الشراء فلا بد من وجود بائع ، فلا يوجد مشتري دون بائع ولا 
 قضية أخرى ، وهي قضية الموقف  عن تنبئيوجد بائع دون مشتري فهي إذا علاقة تبادلية ، 

البيت وهي  هذا ويظهر ذلك جليا من خلال تعبيره فيوالشرف يعبر عنها الشاعر محذرا منها ، 
انتشر في المجتمع ، ونمثل لهذه التقابلات بالمربع  حسندلالة اجتماعية تعبر عن موقف 

 باع        تضاد                        اشترى     السيميائي التالي:

 تضمين                                        تضمين                 
                                         

 عبد الحليم التهامي ،  مخطوط شعري بخط يده : قصيدة "يا أهلي وناسي ". -1
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 لم يشتر   تحت التضاد                             يبع  لم                  

ثنائية ضدية بين) اشترى / باع(، ؛منها من خلال هذا المربع تتضح لنا أربع تقابلات     
وثنائية التناقض  وثنائية التضمين بين )اشترى / لم يشتر ( وكذلك بين )باع / لم يبع( ،

أخرى  ةبين)اشترى/ لم يبع( وكذلك بين )باع / لم يشتر( فهذا على وجه التناقض، كما نجد ثنائي
 نجد أنواعا أخرى من المتضادات .  وقدتحت الضدية بين ) لم يشتر/ لم يبع(  ، 

وغيرها لاتجاهي  اولا يتوقف الأمر عند هذا الحد فحسب ، فهناك التضاد العكسي والتضاد     
ونوضح لبعض التقابلات ، بالمثال التالي )ظلام/ ضوء( على حد تعبير " دانيال تشاندلر إذ 

التقابلات ضرورية لتوليد المعنى : إن معنى " ظلام " على علاقة نسبية مع معنى "ضوء"  هذه»أن
لذي ، ويستلزم المنهج التحليلي ا 1«ولا يمكن تصور" شكل " بمعزل عن علاقته مع " محتوى" 

حد بعيد نتيجة تأثير جاكوبسون ، وتحديد  »استخدمه الكثير من السيميائيين البنيويين إلى 
تقابلات ثنائية أو ذات قطبين) مثال ذلك: نحن / هم ، عام / خاص( في نصوص أو ممارسات 

ما وراء الطبيعة »، كما نجد التقابل الثنائي من العهود الكلاسيكية مثل  2«دالة 
(Metaphysics)  لأرسطو التقابلات الأولية الآتية : الشكل والمادة ، الطبيعي وغير

 3«الطبيعي  الإيجابي والسلبي ، الكل والجزء ، الوحدة والتنوع ، القبل والبعد ، الوجود والعدم 
هي تقابلات لابد من توافرها حتى يكتمل التحليل السيميائي للنصوص الأدبية ، كما أن هذه 

ظيفة تمييزية على ما هي عليه  من نظام في التوازي، كما نجد ثنائية الحضور المتضادات تقوم بو 
والغياب  وكذلك الأنا والآخر ، ثنائية السلب والإيجاب ، وهناك ثنائية أخرى بين ) أنا الذات 

                                         
، المنظمة العربية  1ميشال زكريا ، ط ،طلال وهبه ، مراجعة  ،ترجمة  ،ئية دانيال تشاندلر، أسس السيميا -1

 .162، ص: 2008مركز دراسات الوحدة العربية للنشر والتوزيع ، بيروت . لبنان. -للترجمة 
 .163المرجع نفسه، ص: -2
 .164ص: ، دانيال تشاندلر، أسس السيميائية  -3
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الناقصة ممثلة في المحب ، وأنا الذات الكاملة ممثلة في المحبوب " صلى الله عليه وسلم" (وكل ذلك 

إلى التجاوب الإيقاعي والنغم بالاتزان في الصيغ  ، فوزن صيغة كل مقابل على وزن صيغة يؤدي 
 مقابله.  

: ولعل هذه الثنائية من بين الثنائيات الأساسية التي بنى عليها الاتصال والانيفصال -ثالثا
تحليلاته السيمسائية الأدبية عموما ، والسردية على وجه الخصوص ، إذ نجد عامل  سغريما

الاتصال وعامل الانفصال ، حيث أن اتصال الشاعر بالموضوع وانفصاله عنه نتيجة ظهور 
عوامل أخرى كالمساعد والمعارض وهي ثنائية تصب في صميم ثنائية أخرىهي ثنائية الذات 

رغب في الحصول على الموضوع، ولا يتسنى لنا ذلك إلا بفك والموضوع ، إذ أن الذات ت
الشفرات والرموز الموجودة في القصائد الشعبية لمنطقة جيجل ، ويرى الدكتور عبد الحميد بورايو 

في الشعر الشعبي الترميز وفك الرموز يتمان في وقت واحد ، وينتج عن ذلك أن لا يكون  »أن 
 »، كما أقر أيضا على أن  1«( الجمهور3( المنفذ ، )2)( المؤلف، 1هناك فرق كبير بين )

جميع أنواع الشعر الشعبي لها وسائلها الخاصة التي تساعد على تحقيق وحدة زمن وضع وفك 
 .2«رموز الأعمال 

هذا إن ذل على شيء ف نما يذل على أن عدة قضايا تخص الشعر الشعبي مبنية على        
في الشعر الشعبي هذه العوامل  »لى ذلك لغاية في نفسه، كما أن أساس الترميز، والشاعر يعمد إ

يصعب حصرها ، وهي تقريبا غير مستقلة عن بعضها ، إن العامل الأول ) المؤلف( ، إذا ما  
عدد العوامل »، ويرى "غريماص" بأن 3«كان موجودا  كثيرا ما يختلط بالعامل الثاني ) المنفذ( 

                                         
، 2009،  دار السبيل للنشر والتوزيع . الجزائر  1المعنى في النص السردي ، طعبد الحميد بورايو ، الكشف عن  -1

 .32ص:
 .33المرجع نفسه ، ص: -2
 الصفحة نفسها.عبد الحميد بورايو ، الكشف عن المعنى في النص السردي ،  -3
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إذا    »كما يرى الدكتور " السعيد بوطاجين "   أنه  1«لمعنىتحدده الظروف القبلية لإدراك ا

كانت مستويات الإدراك متفاوتة ، بالنظر إلى ظروف التلقي ، ف نه يتعذر علينا أحيانا تحديد 
 دلالة العامل وعدد الأدوار العاملية التي تندرج ضمن مقطوعة ما . 

، فقد يتعدد  2«لا تخلو من النسبية وهذا يقودنا إلى القول أن مسألة ضبط دلالة العامل    
وما  »العامل كما قد تتعدد الذات ،وكل ذلك يتم حسب رغبة الذات في حصولها على الموضوع

الموضوع ، بحسب تعريفه ، إلا ما يأتي متناقضا مع الذات ، أي ما يعترض طريقها ، وما يبدو 
ا استعداد الذات لمواجهة ما هو مختلفا عنها ، عائقا أو إزعاجا ، فالتقاط الموضوع يفترض إذ

، هذا إلى جانب ثنائية الأنا والآخر والتي هي الأخرى لها باع  3«بالطبيعة متناقضا ومختلفا 
التقابل الأنا / الآخر أو ) الذات / الموضوع ( أساسي من  »طويل في الدراسة السيميائية إذ أن 

على تدفق التجربة الديناميكي ، وذلك الناحية النفسية ، يفرض الفكر درجة معينة من الثبات 
العاملية  وفيما يلي سنوضح الترسيمات 4« عن طريق تحديد " الأنا " في علاقتها مع " الآخر " 

وليست هذه القضية فحسب ، بل   المدينة كموضوع ،-التي رأيناها مناسبة للتحليل وهي : 
وغيرها،  -الأرض –قضية الوطن  هناك قضايا أخرى ، كقصة النبي إبراهيم عليه السلام وكذلك

وسنختار قصيدة "أهل بومرداس"  للشاعر علي بوملطة فهي التي سنحاول تحليلها وتحديد البنى 
العاملية ، مع تحديد مزدوجة المرسل والمرسل إليه، ومزدوجة الذات والموضوع ، ومزدوجة المساعد 

 والمعارض.

                                         
1-A .j .GREMAS˸ SEMANTIQUE STRUCTURALE ,Presses Universitaires de France,3edtion 
˸2002˸p173. 

منشورات الاختلاف 1السعيد بوطاجين، الاشتغال العاملي :دراسة سيميائية "غدا يوم جديد" لابن هدوقة ، ط -2

 .86، ص:2000الجزائر، 
، مجد  1بيار فارنييه ، إثنولوجيا  أنثروبولوجيا : ترجمة : مصباح الصمد ، ط –جان -تولرا-فيليب لابورت -3

 . 5، ص:  2004لنشر والتوزيع ، بيروت . لبنان، المؤسسة الجامعية للدراسات ول
 .165دانيال تشاندلر، أسس السيميائية ، ص: -4
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" أهل بومرداس " والتي تعالج قضية الرحلة  : يبرز هذا الموضوع في قصيدةالمدينة كموضوع -1

 ، إذ أن الشاعر خير المكان الذي يتجه إليه ويظهر ذلك في قوله:

 س  ا  د  ر  م  و  ب ـ  ي  دِّ ن  ع   ن  ا  ك  م  ل  ا   ر  ا  ي  خ  *** و   ر  و  ش  م   ت  ي  جِّ  ي  كِّ ن   ا  ك  م  ل  ا   ت  ر  يـ  خ  

 س  نا    م  هِّ ي  لِّ ع   و  ل  ا  ق   ر  ا  ي  خ  أ   ن  ا  ك  الس  *** و  ر  ه  ا  لط  ا   ب  ل  ق  ال  و   ف  ي  لن ِّ ا  و   ة  ب  يـ  لط ِّ ا  

 1س  ا  و  س  و  ل  ا   ك  ي  س ِّ ن  تـ   ب  ا  ب  لح    ة  ف  ا  ي  ض  *** و   ر  بـ  نـ  ع  ل  ا   ين   لِّ م  ا  ح  و   ا  ن  يـ  جِّ  ل  ج  ي  جِّ  ن  م  

أي بين الشاعر ومدينة بومرداس ، ؛يبدو واضحا أن هناك علاقة فصلية بين الذات والموضوع 
ولتحقيق هذه الرغبة يستلزم خلق علاقة وصلية أخرى بين الذات والمدينة ، وتوفير كفاءة 
مزدوجة لتحقيق رغبتين متقابلتين: الانفصال عن مدينة جيجل التي تحتل خانة الإيعاز،والاتصال 

اس يجب أن يتصل الشاعر بأهلها الحلم والقيمة، وقبل الاتصال بمدينة بومرد –بمدينة بومرداس 
 الموضوع، إذ يحيل الوضع البدئي على فصل مزدوج  –

 المدينة Vذ  Vأهل بومرداس 

 ومن أجل ذلك هناك قوانين عامة تحكم المسرود وتكون على مراحل ثلاثة وهي:

:ويتمثل في طريقة تجسيده، ج/  التحيين: وهي عنصر الرغبة المراد تجسيده،ب/  الفرضيةأ/
 : وهي النتيجة التي تؤول إليها الفرضية ، وللتمثيل على نقترح الترسيمة التالية: ئيةالغا

 الفرضية                                التحيين                                 الغائية 

 الذهاب إلى مدينة بومرداس            الإستمتاع  بالمدينة مع أهلها              إيجابية )+( 

 ويمكننا سميأة الجملة النواة بالاعتماد على الترسيمة التالية:

                                         
 علي بوملطة ، مخطوط شعري بخط يده ،قصيدة "أهل بومرداس" -1



 

114       

 

 ـــــــــ سيميائية التشكيل الشعريــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــالفصل الثاني ــ                             

 
 المرسل                            الموضوع                      المرسل إليه

 ) الشاعر(  إلى مدينة بومرداس(            ) الذهاب   ) مدينة جيجل(         

 

 الذات                     المعارض المسانيد                                

 الشاعر                    لا شيء   طيبة الأهل                            

ن حيث الطبيعة والدور العاملي وتتكون هذه الترسيمةالعاملية من ثلاث مزدوجات متباينة م
 الذي تقوم به وهي :

إذ تعتبر مدينة جيجل الدافع الأساسي الذي جعل  المرسل إليه: –مزدوجة المرسل -أ-1
الشاعر يرغب في الانفصال عنها ، على الرغم من أنها عامل فردي إلا أنها في حقيقة الأمر 

 عامل جماعي، إذ تحتوي على مجموعة من الأفراد والقيم.

ة هناك ممثلا واحدا يؤدي دورا عامليا على مستوى خان الموضوع : –مزدوجة الذات  -ب-1
الذات ، فلا توجد شخصية ثانية تشترك مع الشاعر لتحقيق عنصر الرغبة المتمثل في الانفصال 
عن مدينة جيجل ) القيمة( والاتصال بمدينة بومرداس، في حين يظل الموضوع  مجردا ، غير أن 
هناك صفات يمكنها تدعيم رغبة الذات في حصولها على الموضوع وهي : الطيبة والنيف 

 يار... وهي دلالات توحي بالرغبة الجامحة لدى الشاعر.،السكان أخ

لا يوجد ممثلين يسهمون في تحقيق الرغبة ، إذ تبدو  المعارضة: –مزدوجة المسانيدة  -ـج-1
الذات الرئيسية وحيدة في مسعاها الهادف إلى خلق حالة توازن نقيضة للوضعية الأولية، اللهم 

 ابة المساعد في تحقيق الذات لرغبتها.إلا إذا اعتبرنا المحفزات المعنوية بمث

 الصورة الشعرية )الصورة الرامزة(:  -رابعا 
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إن الصورة الشعرية من بين القضايا التي نالت حظا وافرا من الدراسة النقدية العربية والغربية      

نفسية ، في محاولة منهم لفهم الذهن البشري ، والتي تنتج عن تصور دقيق للبنية الفنية الموحدة ل
الشاعر الذي يعبر عن أفكاره بتلك الطريقة ، فهي بذلك وجه من وجوه تلك الخصوصية ، 
ولقد سعى النقاد في محاولاتهم لتعريف تلك الصورة مند القديم ، فأرسطو مثلا يرى بأنها شيء 

فمثلا شخصية الإنسان أو الرجل فهي جمع بين عناصر عديدة تدخل ؛مركب من المادة والصورة 
المادة والصورة مفهومان مترابطان بالضرورة وكل منهما لا يفهم إلا  »كوينها ، إذ أن في ت

،ولقد عدها آخرون بأنها ضرب من الخيال والتخييل ومحاكاة الأشياء ،  1« بالإضافة إلى الآخر
في حين يرى البعض بأن الصورة لها سمات محددة يمكن حصرها في خمس دلالات وهي:اللغوية 

الصورة في المجال الشعري ،تمس بطبيعة « والبلاغية أو الفنية إذ أن  والذهنية والنفسية والرمزية
لات الخمس السابقة ،وإن كانت تتصل اتصالا حميميا بالدلالة البلاغية الحال جميع هذه الدلا

من بينها جميعا ،لأنها تمثل طريقة خاصة من طرق التعبير ووجها هاما من أوجه   أو الفنية ،
،كما قد تكون ناتجة 2«الدلالة ،وذلك نظرا لما تحدثه في معنى من المعاني من خصوصية وتأثير

الواقع بين التاريخي والخيالي في إطار حركات إعادة التصوير والصياغة  عن عالم الحياة الفعلي
 التصويرية والتصور القبلي ،كما قد ترتبط الصورة بالرمز .

إذ أن هناك بعض النقاد ربطوا بين تكرار الصورة و الدلالة الرمزية ورأوا بأن الرمز ما هو إلا    
ز شهم في الكشف عما ينطوي عليه العمل الرم–فلا شك أن دراسة الصورة »صورة متكررة ،

، 3«الفنية–الأدبي من معان ودلالات ،فيكون للرمز وظيفة نقدية بالإضافة إلى وظيفته الفكرية 
فالكلمات التي نستعملها في اللغة اليومية المألوفة هي الشرط الأساسي للخطاب الرمزي ،إذ أن 

                                         
، 1992،دار الطليعة للنشر والتوزيع ، بيروت لبنان ،  1عزت قرني ،ط،ألفرد إدوارد تايلور، أرسطو ، ترجمة  -1

 .59ص:
،دار البحار .بيروت  1قصي الحسين ، أنثروبولوجية الأدب .دراسة الآثار الأدبية على ضوء علم الإنسان ،ط -2

 .  46،ص  2009لبنان 
،دار الآداب للنشر والتوزيع بيروت 2الصورة الشعرية لدى امرئ القيس ،ط، ريتا عوض، بنية القصيدة الجاهلية  -3

 .64، ص: 2008لبنان 
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يات رمزية للعمليات التي تحاط فيها الحياة القصائد الشعرية في حقيقة الأمر ما هي إلا تمثيل

 الإنسانية بمعنى رمزي .

قديم يقف عند حدود  ؛الصورة الفنية مفهومات »ويرى الدكتور علي البطل أن لمصطلح    
الصورة البلاغية في التشبيه والمجاز ،وحديث يضم إلى الصرة البلاغية نوعين آخرين  هما : الصورة 

من معتقدات الإنسان  انطلاقاوقد نتجت هذه الصورة 1الذهنية ،و الصورة باعتبارها رمزا 
تشبيهات أخرى لها علاقة بيأتي »البدائية المرتبطة بالآلهة و الأشياء المقدسة إذ نجد الشاعر 

ومن بين 2«بمقدسات العرب القديمة فيشبهها بالشمس ،بالقمر ،وببعض الكواكب الأخرى 
فقد عبدت المرأة ،و الغزالة والنخلة ثم توحدت في »هذه الأشياء نجد المرأة والغزالة والنخلة 

، إذ يعبر  3«ر ود أو المقة فعبد به القم وعبد الثور الوحشي ثم رفع باسم ،الشمس–اللات 
يتغلغل من خلال  »الشاعر عن رؤيته بطريقة تستهوي القارئ عن طريق الرموز ، فهو 

، كما يقول عز الدين  4« أحاسيسه في الطبيعة ، فيقع على المشهد ، أو الحركة الخفية 
 -إسماعيل، وسنقف عند أنواع الصور التي جاءت في الشعر الشعبي لمنطقة جيجل ومنها : 

صورة الطلل وصورة الماء وصورة المرأة ، وكذلك شعرية المكان، وسنمثل لكل نوع من هذه 
 الأنواع بنماذج شعرية.            

لعل الشاعر علي بوملطة من بين الشعراء الذين وظفوا  البناء الطللي في  صورة الطلل: -1
ابتداء مقصدي القصائد بذكر الديار ،ووصف المدن ، والوقوف على الربوع  »قصائدهم ، وهو 

يبكون لديها ، ويشكون من تحمل أهلها عنها ، ومزايلة الأحبة إياها ، فيذكرون الأيام الخوالي ، 

                                         
، دار الأندلس بيروت لبنان  3الصورة  في الشعر العربي حتى آخر القرن الثاني الهجري  ،طعلي البطل ،  -1

 . 15، ص  1983
2-Ahmed lamine ˸lapoesie populaire Algerienne a sidi khaled ˸etses relations avec .le 
patrimoineculturel- ARABO- ISLAMque de1850 à 1950-DAR-ELAMEL, Algeré, page 630. 

 . 10المرجع السابق ، ص -3
 .105، مكتبة غريب للنشر ، القاهرة ، د.ت ، ص : 4عز الدين إسماعيل ،  التفسير النفسي للأدب،ط -4
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، وقد استوقف  1« وما كانو ا نعموا به فيها من اللحظات     السعيدات ؛ والأزمان المواضي

طة هذه اللحظات من خلال قصيدة " ملحمة الجزائر " يتذكر الأحداث الشاعر علي بومل
التاريخية التي مرت على هذا الوطن الحبيب ، خاصة وأنه نعتها بمولات الزين وهي صفة تدل 
على هذا الوطن الجميل ، وهو يعبر عن الزمن الماضي قبل الدخول الفرنسي، إنه يستذكر 

ت سائدة في هذا الوطن ، وهي نعم وخيرات  وصلاح الأحداث واللحظات الجميلة التي كان
 إذ يقول : الفرد والمجتمع  وكذلك الخير الوفير 

 ل  ا  و  ط  ت  ة  ي  ا  ك  *** لح    ل  لا   ط  ل   ي  كِّ ب  ن ـ  و  ل  

 2ن  ي  لز ِّ ا   ت  لا   و  م   ى  ل  *** ع   ل  ا  لح   ا   فيِّ   ر  ص  ت  ن             

 اللحظات السعيدة التي مرت بها الجزائر.إنما وقوفه هنا من أجل مساءلة الديار تذكر 

يهتدي الشاعر إلى رسم المكان الذي هو رمز للحياة ، ورمز للماضي   صورة المكان: -2
الحاضر ، فهذا البلد الذي من أجله استبكى أصحابه بعد أن كان هو بكاه ، كان يثوي بهذا 
الربع الدارس الذي طالما قضى فيه لحظات مفعمة بالسعادة ، و أ وقاتا غامرة بال حب ، 

ان عند الشاعر علي بوملطة يعبر عن الرحلة ، سواء أكانت وأزمانا حافلة بالملذات ،  والمك
 الاغترابرحلة تاريخية أو غير ذلك ، وإذا كانت صورة الرفي القصيدة الشعبية تعبيرا عن واقع 

الذي كان يشعر به في بيئته، ف نها تعبير عن رؤية الشاعر للعالم أيضا فقد نجد رغبة الشاعر في 
 أهل بومرداس" ويقول فيها:تغيير المكان  ، في قصيدة " 

 3س  ا  د  ر  م  و  ب ـ  ي  دِّ ن  ع   ن  ا  ك  م  ل  ا   ر  ا  ي  خ  *** و   ر  و  ش  م   ت  ي  جِّ  ي  كِّ   ن  ا  ك  م  ل  ا   ت  ر  يـ  خ   

 إذ غير الشاعر المكان وهو دلالة على الحالة النفسية المتوثرة. 

                                         
دراسة ، منشورات  –عبد الملك مرتاض،  السبع المعلقات }مقاربة سيميائية / أنثروبولوجية {    لنصوصها  -1

 .57، ص:  1998إتحاد الكتاب العرب ، 
 علي بوملطة،  مخطوط شعري بخط يده ، قصيدة " ملحمة الجزائر ".   -2
 قصيدة ، أهل بومرداس .  علي بوملطة،  مخطوط شعري بخط يده ،  -3
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إن الماء هو الحياة وعنوان الخصب ، وهو وجه السعادة ومظهر الرخاء ، إنه  صورة الماء: -3

صورة معادلة لسعادة الإنسان ، وتواصله وتناسله كما هو أيضا سر كينونته، ونجد الشاعر 
علي بوملطة ذكر الماء في قصيدة "أتوقف نحكي" من خلال طقوس الماء في الشعر العربي 

 ومن قوله :

 1س  ا  ط   ني ِّ  م   ر  م  ع   ل  و  ق  ي ـ  ل  ا  ج  ن  ف  ال  *** و    ف  ز  ن ـ أ   ه  ا  م   و  نـ  م   م  و  ل  ع  م  ل  ا   ر  ئـ  بِّ ل  ا   

 يؤثر على سيرورة الحياة.  وجوده بكثرةفالشاعر عبر عن الماء بدلالته التي تظهر ، ف

إن صورة المرأة في شعر بوملطة وصف حسي ، إذ هي الصورة الحقيقية  صورة المرأة: -4
التي ظهرت في الشعر العربي ، فهي الغزالة وهي الريم وهي الشمس، إذ ظل الضبي أو الغزالة 
في اللغة الأشيع بين الناس في هذا العصر مجسدا للصورة الجميلة التي توضح فيها المرأة ونجد 

تظل المرأة بالرغم من كل  » " للشاعر علي بوملطة  وقد ذلك في قصيدة " منامي خير
الدلالات السلبية التي تعترضها علامة رمزية لها أبعادها الإيجابية التي تتميز بالخصب والنماء 
، فالمرأة ما إن تستدعي إلا وتتعالق بها دلالات النشوة والسعادة والحياة ، فهي منذ فجر 

، ففيها يشعر بالعطف والسكينة والحنان ، ومن تم ف نه مهما التاريخ الحضن الرؤوم للإنسان 
تلمسنا في النصوص الأدبية بعض المظاهر السلبية لدلالة المرأة ، ف ن ذلك لا يمكن أن 

،فالمرأة  2« تستولي، بحال من الأحوال على الدلالة العامة التي هي في جزئها الأكبر إيجابية 
لشمس نفسها وهو ما يتضح عند الشاعر في قصيدة كأنها درة ووجهها كالشمس ، أو هو ا

 منامي خير إذ يقول :

 ر  و  ه  ز  و   د  ر  و   ك  د  و  د  خ  *** و   ر  و  ن ـ ي ـ  ك  ه  ج  و   ا  ه  ل  تـ  ل  ق ـ 

 3ر  ثا   آ   ن  م   ة  م  ص  ب   لا   *** و   ر  و  ز   ة  م  د  خ   ك  ي  لِّ ع   ن  ا  ب  تـ   ا  م         

                                         
 قصيدة ،أتوقف نحكي . المصدر نفسه ، -1
ر البشائر للنشر ،د.ط ، دا -نموذجا –مختار ملاس ،  دلالة الأشياء في الشعر العربي الحديث  عبد الله البردوني  -2

 .52، ص: 2002الجزائر  –والاتصال  ، مطبعة المؤسسة الوطنية للفنون المطبعية ، وحدة الرغاية 
 ، قصيدة " منامي خير ".علي بوملطة،  مخطوط شعري بخط يده ،  -3
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فقد أراد الشاعر وصف المرأة وصفا حسيا من خلال جمالها وحسنها ، وهي صفات تذل على   

العقلية العربية القديمة ، إذ أراد الشاعر أن يستظهر هذه الصورة القديمة وتوضيحها في أشعاره 
الشعبية ، وكأنه يحاكي أمرؤ القيس والشعراء الفطاحل من العرب في أشعارهم التي لا تزال 

 اليوم . حتى لدةاخ

إن الحقيقة التي لا محيد عنها والتي مفادها أن الشعراء الشعبيون أبدعوا في بناء        
قصائدهم بناء  معماريا ، فمنهم من سار على درب الشعراء الكلاسيكيين كعلي بوملطة  
ومنهم من سار عكس ذلك حيث عبروا من خلال ذلك عن رؤية جديدة متطورة فنيا، تميزت 

كيلة القصيدة التي جاءت مبنية على مجموعة مقاطع تبدو لأول وهلة أساسا على مستوى تش
مستقلة ، ولكنها مترابطة مفعمة بالكثير من التشكيلات والتشاكلات والإيحاءات 
والتضمينات ،والتي وسمت النص الشعري ببنية عميقة ، غنية بالدلالات مليئة بالشفرات 

بمخزون ثقافي وأدبي لعله يفك تلك الرموز وينجز والرموز ، وهي التي تجبر المتلقي على التزود 
نصا إبداعيا موازيا قائما على القراءة الصحيحة للنص الأصل ، إذا كان التسليم بأن القراءة في 
ذاتها إنتاج ،فالتشكيل الشعري يقوم على عدة أضرب منها التشاكل ويميزه عنصر التكرار 

ضافة إلى التضاد وثنائية الاتصال والانفصال الذي يضفي على النص مسحة جمالية ودلالية ، إ
، ويضاف إلى ذلك الصورة والرمز ، ومن كل ذلك تتركب القصيدة الشعبية ، والمنهج 
السيميائي يبحث عن الجزئيات الصغيرة التي تتركب منها القصيدة فيحللها ثم يقوم بتركيبها ، 

ملا  ، والغوص في بحر النص من إذا فهو يفكك ويركب ويحلل النص الأدبي تحليلا دقيقا  كا
 أجل سبر أغواره من مميزات هذا المنهج الذي يعد منهجا أخطبوطيا ، يستند إلى عدة آليات.   

 

 



الفصل الثالث
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 تمهيد:

من أهم المسائل التي عني بها النقاد في  L'interaxtualitéتتمثل مسألة التناص            
العصر الحديث ، وهذا للوقوف على لب العملية الإبداعية من أجل استبيان ميزة التفاعل 
النصي الداخلي ، فقد صار النص نوعا من الإنتاجية يحمل في ثناياه ثقافات متعددة 

باختين" فيما أطلق عليه وإيديولوجيات متباينة ، وأصوات متجاورة ، وهو ما رآه " ميخائيل 
المفهوم الباحثة  جوليا كريستيفا إلى التناص ، ثم بهذا قت ت( ،ثم أر  Dialogismeبالحوارية )

 توسع المفهوم على يد تزفتان تودوروف .

ومهما يكن فإن التناص ؛ مفهوم جديد أدخلته الناقدة ) جوليا كريستيفا ( إلى حقل          
ط الستينيات من القرن العشرين ، أخذته عن باختين  الذي الدراسات الأدبية في أواس

اكتشف مفهوم الحوارية ) البوليفونية ، أو تعدد الأصوات ( ، ولكن تسمية )التناص (هي التي 
شاعت وانتشرت بشكل سريع ومثير ، وأصبح ) التناص ( مفهوما مركزيا ينتقل من مجال 

عت عن هذا المصطلح عدة مصطلحات منها : دراسي إلى آخر ، ونتيجة للترجمات والنقل تفر 
ولا   ،التناصية ، المناصّ ، التفاعل النصي ، المتعاليات النصية ، المتناص  ،  الميتانصّ  وغيرها
 بأس أن نعرج على مفهوم التناص من الناحية اللغوية والاصطلاحية عند العرب والغرب .
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                                                                مفهوم التناص:-1

إن مفهوم التناص هو اشتراك النص مع غيره في الأخذ والعطاء . وقد ورد مفهوم  لغة:-أ-1  
النص في المعاجم اللغوية القديمة منها والحديثة ، فحاول أصحاب المعاجم جمع كل ما يتعلق 
بهذه المادة من معان استعملتها البيئة الإجتماعية على مر العصور ، ثم رصدوها في معاجمهم ، 

عاي  مندرجة ممن امجاال الحسي ، أما القدماء فقد تناولوا التناص حتت مادة وأغلب هذه الم
 "ن، ص، ص" ، ومن بين هؤلاء : 

" النص : رفعك الشيء ، نص الحديث ينصه نصا : رفعه   ـ ابن منظور الذي يرى أن :   
وكل ما أظهر فقد نص . يقال : نص الحديث إلى فلان أي رفعه ، وكذلك نصصته إليه . 

نصت الظبية جيدها : رفعته . وكل شيء أظهرته فقد نصصته ...ومنه قول الفقهاء : نص و 
.                                                                                 1القرآن ، ونص السنة : أي ما دل ظاهر لفظهما عليه من الأحكام " 

أقعدها على المنصة لترى ، وهي ما ترفع عليه كسريره  ـ أما الزمخشري فيقول : " نص العروس :
                                                                                 2وكرسيها ، ونص ناقته إذا استخرج ما عندها من السير ، وكذلك من الرفع ... "

ته عن الشيء أي أخفاه فيها ـ أما الزبيدي فيقول : " نص فلان نصا : إذا استقصى مسأل
ورفعه إلى حد ما عنده من العلم ... ونصص الرجل غريمه تنصيصا وكذا ناصه مناصه استقصى 

البعير ركبتيه في الأرض إذا هم  إثباتويقول ابن فارس : " النصنصة  3عليه وناقشه ."
 4بالنهوض ، ونصنصت الشيء حركته ." 

                                         
 .  98ـ 97م ، ص:1994،  3، دار صادر ، بيروت ، ط7ابن منظور ، لسان العرب ، مج  - 1
 . 459م ، ص1992الزمخشري ، أساس البلاغة ، تح : عبد الرحيم محمود، دار المعرفة ، بيروت ،  - 2
فراغ ، مطبعة الزبيدي ، تاج العروس من جواهر القاموس ، تح عبد الكريم الغرباوي ، راجعه عبد الستار أحمد  - 3

 . 178م ، ص 1979،  18حكومة الكويت ، ج
، مؤسسة الرسالة للنشر  4ـ  3أبي حسين أحمد ابن فارس ، مجمل اللغة ، تح : زهير عبد المحسن سلطان ، ج - 4

 .8431م ، ص : 1984والتوزيع ، ط، 
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تهاه . قال الأزهري: النص أصله منتهى الأشياء نظور: " ونص كل شيء منمـ ويضيف ابن   

، ومبلغ أقصاها ، ومنه قيل : نصصت الرجل إذا  استقصيت مسألته عن الشيء حتى 
       1تستخرج كل ما عنده ، قال ، فنص الحقاق إنما هو الإدراك."

ـ أما ابن دريد فيقول : " نصصت الحديث إذا عزوته إلى محدثك به . ونصة المرأة : الشعر  
                            2الذي يقع على وجهها من مقدم رأسها . "

كانت هذه المعاي  عند القدماء ، وهي لا تختلف كثيرا عنها عند المحدثين ، ومن بين هذه        
                                                                    المعاي  نجد :       

ـ أما في المعجم الوسيط فالنص : " هو جمع نصوص ، وهي صيغة الكلام الأصلية كما وردت 
                    3من المؤلف من دون زيادة أو نقصان أو تعقيب " .

فقد تناولوا على أنه : " نص الشيء رفعه وأظهره ، ـ أما في معجم المنجد في اللغة والأعلام ،   
الطلب ، تناص القوم الحديث رفعه و أسنده ... وناص مناصة غريمه ، ناقشه وألح عليه في 

، إذن فالنص في المعاجم اللغوية القديمة منها والحديثة ، يعني : التعيين ، الإظهار ،  4ازدحموا "
قصاء . والمعنى اللغوي يعد قاعدة ينطلق منها المعنى التحديد ، الرفع ، المناقشة ، والاست

 الاصطلاحي .

التناص هو أحد أهم الخصائص الشعرية للنص ، وهي ليست جديدة ،  اصطلاحا: -ب-1
 فلها امتداد في الموروث الشعري العربي ، غير أن التمظهر الجديد والوعي الفعلي 

                                         
 . 98ابن المنظور ، لسان العرب ، ص: - 1
، منشورات محمد علي بيضون ، دار الكتب  1، مج 1راهيم شمس الدين ، طابن دريد ، جمهرة اللغة ، تح : إب - 2

 . 263، ص2005العلمية ، بيروت ، لبنان ، 
 .    1058م ، ص2005دار الكتب العلمية    1عصام نور الدين ، معجم نور الدين الوسيط ، ط - 3
 . 811ـ810، ص:2004وت  ،لبنان دار الشروق ،بير 2المنجد في اللغة والأعلام ، ط أبو لويس معلوف،  - 4
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لهذه الخاصية كظاهرة بارزة في البناء الشعري وجماليته، لم يتأت إلا مع الدراسات النقدية 
الحديثة  التي سبرت أغوار النص الأدبي بكل أبعاده ، وقبل الخوض في غمار هذه الخاصية 

 بالدراسة لا بد من التوجه إلى النص ، بوصفه متعالقا معه ومرتبطا به.  
لك الشيء المكتوب وهو الماثل بين السطور ،هو ما نقرأه وما نفهمه فالنص ما هو إلا ذ     

من القراءة ، النص هو ذلك الكائن الزئبقي ، والنسيج السحري العجائبي، هذا الغائب 
الباقي ونحن الفانون ، الخالد أبد الدهر . هو وسيلة للتلاعب باللغة وألفاظها ، ف "   ،الحامر
ظها وهي تعبر عن أدق الدقائق ، وأنبل العواطف ، وأرق ملاعبة مع نفسها بألفااللغة 

، فهو بهاء سكب على اللغة فازدانت بأحلى الدرر وأبهى 1"  الهواجس، وألطف الوساوس
 الحلل .
ويرى الدكتور عبد الملك مرتاض أنه: " نسيج أنيق من الألفاظ الصامتة التي حتتمل       

لمركب هذه الحروف أنه متحكم  إلا أنه ناطق ، يخيل  فحروفه صامتة  ،   2المعاي  في ذاتها " 
فيها ، إلا أن النص فوق كاتبه يصعب عليه تأويله على نحو مطلق ، لأن له العديد من 

" لا يوجد نص أو  فلا نجد أي معنى مطلق في نص خطاب   فهو مفتوح القراءة ، التجليات، 
خطاب يتمتع بحضور مطلق وعليه فإن أي معنى تسفر عنه أي قراءة لا بد أن يكون سلسلة 

 . 3من الاختلافات " 
تجرنا في بعض الأحيان إلى التناقض ، نظرا لما يتمتع به النص من  هي التيفكثرة التأويلات     

" النص يمتلك  : بقوله ماميشكري عزيز الدكتور  تجليات وإشعاعات، وهذا ما ذهب إليه 
النص ف. 4ولهذا يحتمل تأويلات متناقضة ... فالنص ليس له بؤرة مركزية "  ،طاقة رمزية مطلقة

                                         
 . 04عبد الملك مرتاض ، نظرية النص الأدبي ،ص: - 1
 . 47جع نفسه، ص:المر - 2
دار المسيرة للنشر والتوزيع ، عمان  1إبراهيم خليل محمود ،  النقد الأدبي الحديث من المحاكاة إلى التفكيك ، ط - 3

 .  112، ص :  2003، الأردن 
المؤسسة العربية للدراسات والنشر ، بيروت  1،  من إشكاليات النقد العربي الجديد ، طشكري عزيز ماضي  - 4

 .  18، ص  :  1997لبنان، 
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هو ذلك الدفق اللاشعوري الذي يسيطر على المؤلف فنجده مضطرا إلى الكتابة تعبيرا عما 

 من التجليات ـنا سابقا ـ فالنص يحتمل العديد يجول في نفسه ـ ذكر 
إذن فهو مفتوح البداية ومغلق النهاية فالنص : " بنية لغوية مفتوحة البداية ومغلقة النهاية لأن  

  1حدوثه نفسي لا شعوري وليس حركة عقلانية .. يمثل حقيقة مباشرة للفكر والشعور " 
 . 2ا : " بنية شمولية لبنى داخلية "والنص أيض

جام والاتساق ، وهو كذلك عملية إنتاجية يعيد فالبنية الشمولية هنا نعني بها الانس       
القارئ ، بنائها  تبعا لقواعد النظام التي تشكل بها ، فهو إذن نسيج مترابط متكامل، وليس 
مجرد ألفاظ متتابعة وفقط ، بل هو : " منتوج مترابط متسق ومنسجم ، وليس تتابعا عشوائيا 

 فهو نسيج لغوي وجهاز مفهومي .  3فاظ وجمل .."للأ
أما الوصف اللغوي للنص وصف معقد يتجاوز حدود ما هو قائم في اللغة .. أي أن       

المادة الفعلية التي تقدمها تراكيب اللغة ليست كافية لتقديم تفسيرات دقيقة للنصوص ، ويجب 
قية من جهة التصور أن يومع في الاعتبار أن وجود تعريف جامع مانع للنص مسألة غير منط

بين علماء اللغة الذين ينتمون إلى مدارس لغوية مختلفة ،  الاختلافاللغوي ، ويؤكد ذلك 
فهارتمان يرى : " أن اللغة المستخدمة في الواقع هي الموموع الفعلي ، العلامة الفعلية أي 

. أيكل 4ينه "اللغوية المنظمة ، وهذه العلامة ـفي العادة ـ هي النص وبمعنى أدق هي نص بع
" جهاز عبر اللغة يعيد توزيع       قطعة دالة ومثمرة من الكلام . وترى كريستيفا أن النص :

                                         
المؤسسة الجامعية  1فرحان بدري الحربي ، الأسلوبية في النقد الأدبي الحديث ، دراسة في تحليل الخطاب ، ط - 1

   37ـ35، ص 2003للدراسات والنشر والتوزيع ، بيروت ، لبنان  
 .    36شكري عزيز ماضي،  من إشكاليات النقد العربي الجديد  ، ص - 2
،  2000ئ في اللسانيات العامة ، د.ط، دار القصبة للنشر ، حيدرة الجزائر ، خوله طالب الإبراهيمي ،  مباد - 3

 .169:ص
 ، 2004سعيد حسن بحيرى ،  علم لغة النص ، المفاهيم  والاتجاهات  د.ط مؤسسة المختار الأولى  القاهرة، - 4

 95-94ص :
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نظام اللغة عن طريق ربطه بالكلام التواصلي راميا بذلك إلى الاختيار المباشر مع مختلف أنماط 

 . 1الملفوفات السابقة والمتزامنة " 
ه من خلال مكوناته: " هو نظام تضميني يستطيع أما تودوروف فيذهب إلى تعريف       

التمييز بين مكوناته على ثلاثة أوجه : ملفوظي ونحوي ، ودلالي ، وهو يوازي النظام اللغوي 
. أما دريدا يقترح تصورا للنص اعتمادا على تاريخ الفلسفة فيقول على إلغاء 2ويتداخل معه "

. ، فالنص عنده لا يملك أبا واحدا ،  3التعارض بين المستمر والمنقطع فهو " نسيج لقيمات " 
وليس له حذر واحد . أما فاينريش فقدم تعربفا للنص من خلال ترابط مكوناته وانسجامها 

ترابطة الأجزاء ، فالجمل يتبع بعضها البعض وفقا لنظام سديد ، بحيث فيقول : " هو كلية م
تسهم كل جملة في فهم الجملة التي تليها فهما معقولا ، كما تسهم الجملة التالية من ناحية 

. وهناك من ربطه بفعل الكتابة ، فيقول  4أخرى في فهم الجمل السابقة عليها فهما أفضل " 
خطاب تثبته الكتابة إذ هو أداء لساي  ، وإنجاز لغوي يقوم به  بول ريكور : " النص هو كل

. أما رولان بارت يرى أن النص يعد نظاما إلا أنه لا ينتمي إلى النظام اللغوي 5فرد معين "
م بعنوان " من 1971لكنه على صلة وثيقة به وقد تبلور مفهومه هذا في بحثه الذي قدمه عام 

النص قوة متحولة تتجاوز جميع الأجناس والمراتب المتعارف العمل إلى النص " إذ يرى أن " 
. فالنص عند بارت هو 6عليها لتصبح واقعا نقيضا يقاوم الحدود وقواعد المعقول والمفهوم "

بديل للمفهوم القديم السائد ـ العمل الأدبي ـ وهذا في مرحلة ما بعد البنيوية إذ تبلور نوع من 
ر العمل هو الموموع المنجز الذي يتكون من كتابة منغلقة التقابل بين العمل والنص ، وصا

على نفسها ، وقد قابل بارت بين النص والأثر الأدبي وتوصل أخيرا إلا أن الأثر الأدبي هو : " 
 .  7إن النص لا يعرف نفسه إلا داخل عمل وإنتاج " الذيل الوهمي للنص أو بعبارة أخرى 

                                         
 .2009العلمية  ،عمان ،الأردن، كنوز المعرفة  1حصة البادي ،  التناص في الشعر العربي الحديث ، ط - 1

 .14ص: 
 .38فرحان بدري الحربي ،  الأسلوبية في النقد العربي الحديث ، دراسة في تحليل الخطاب ، ص :  - 2
 . 14حصة البادي ،  التناص في الشعر العربي الحديث ،ص : - 3
 . 36، ص :1989ر والتوزيع ، القاهرة محمد العبد ، اللغة  والإبداع الأدبي ،د.ط  دار الفكر للدراسات والنش - 4
 .38فرحان بدري الحربي ،  الأسلوبية في النقد العربي الحديث ، ص: - 5
 .14حصة البادي ،  التناص في الشعر العربي الحديث ، ص: - 6
 103م ، ص:2005مصطفى السعدني ،  في التناص الشعري ، مطبعة الجلال الإسكندرية ،  - 7
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، والعمل الأدبي المكتمل لا يعني شيئا غير الكلام الذي  إذن فالأثر الأدبي هو ظل النص      

يتألف منه النص، وبالنظر إلى التعاريف السابقة نستنتج أن المناهج النقدية الحديثة ، تنوعت 
وتمايزت وقد اجتهد الباحثون في ومع تعاريف النص لا تتقاطع أغلبها ، فوجود جامع مانع 

التصور اللغوي، ويتجاوز بعض الباحثين في للنص مسألة غير منطقية خاصة من جهة 
هو  الامتدادالثري  مع نصوص أخرى ، وهذا  الامتدادحتديدهم للنص الإطار الشكلي إلى 

. إذ يمثل النص عملية استبدال من  Intertextualité نتيجة ما حتدثه عملية التناص :
أخرى ، يعتبر نصوص أخرى ، ففي فضاء النص تتقاطع أقوال عدة مأخوذة من نصوص 

وية ، وبالتحديد إلى النقد يالتناص من المفاهيم الأساسية التي تنتمي إلى مرحلة ما بعد البن
التفكيكي الذي أعاد النظر في الكثير من مسلمات نظرية الأدب الحديث ، وصار بذلك 
 مفهوما مشهورا ، " الكل يحاول امتلاكه وممه إلى مجال تخصصه ، فاشتغل به البويطيقي ،
السيموطيقي، التداولي ، التفكيكي ، رغم ما بين هذه الاختصاصات من اختلافات 

 . 1وتناقضات "
، هو تفاعل النصوص فيما بينها وتداخلها ، وهي كلمة Inter/textualitéالتناص    

، ترجمت إلى العربية بالعديد من المصطلحات منها: التناص  Inter/textualitéمركبة من 
ي ، التفاعل النصي ، التعالق النصي ، الترابط النصي ، وكذلك الحوارية ، ، التداخل النص

ويرى بعض الباحثين في امجاال النقدي أنه كتابة أدبية من الدرجة الثانية ، وهي الكتابات المبنية 
على الصلات بغيرها من النصوص الأدبية مهما كانت هذه الصلات ظاهرة أو خفية وهذا ما 

ريستيفا بقولها : " التناص أحد مميزات النص ، فكل نص هو امتصاص أو عبرت عنه جوليا ك
فسيفسائية من الاقتباسات وكل حتويل لوفرة النصوص الأخرى ..وكل نص عبارة عن لوحة 

والمسلم به أن جوليا كريستيفا هي أول من  ،  2نص هو تشرب وحتويل لنصوص الأخرى " 
 Le dialogismeيل باختين ، الحوارية : طرح هذا المصطلح تأسيسا على مفهوم ميخائ

                                         
انفتاح النص الروائي ، النص والسياق ،  د.ط ، المركز الثقافي العربي ، الدار البيضاء ، المغرب سعيد يقطين ،  - 1

 . 09، ص  : 1989، 
جدة   1عبد الله الغذامي،  الخطيئة والتكفير من البنوية إلى التشريحية : قراءة نقدية لنموذج إنساني معاصر ، ط - 2

 .322، ص:1985، السعودية  
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ويشير هذا المفهوم إلى تداخل النصوص الشعرية : " يحيل المدلول الشعري إلى مدلولات 

 .  1خطابية مغايرة بشكل يمكن معه قراءة خطابات عديدة داخل القول الشعري "

وقد ظهر التناص في معض الشك بحدي الأسس الفكرية والفلسفية التي استندت إليها     
البنوية ، فدراسة النص كموموع لغوي أكد وجوج بنية ولكنها بنية لا مركز لها ولا تعرف 
الانغلاق ، ولهذا يمكن القول أن التناص : " صيغة معرفية تهدف إلىتحطيم فكرة المركز والنظام 

 . 2ل والمضمون والوحدة الموموعية المتوهمة " والبنية والشك

وية تؤكد على ثنائية الكتابة والقراءة ، وترى أن النص يقرأ القارئ فإن يوإذا كانت البن   
التناص لا يعترف بكل الثنائيات المتداولة ، وقد اعتبره ميشال ريفاتير ـالتناص ـ بأنه الآلية 

طابعا تأويليا قائلا : " ملاحظة القارئ لعلاقات بين الحقيقية للقراءة الأدبية وبذلك أعطاه 
عمل أدبي وأعمال أخرى سابقة أو لاحقة عليه ، وهو الآلية الخالصة للقراءة الأدبية ، إذ هي 
وحدها فقط التي تنتج الدلالة في الوقت الذي يستطيع فيه القراءة السطرية المشتركة بين جميع 

. فمفهوم التناص ارتبط على نحو 3تنتج غير المعنى "النصوص أدبية كانت أوغير أدبية أن 
ليست القراءة التي يمارسها الناقد في تعامله مع النص فحسب وإنما   ،مباشر بعملية القراءة

تستخدم فكرة  « « Tel quelالنصوص الأدبية ذاتها تعد قراءة لنصوص سابقة فجماعة
ومحصلة ذلك أن التناص لا يشكل اتجاها مستقلا التناص الإعلان موت الفاعل في الكتابة ، 

في النقد الأدبي ويرى الناقد عبد الله الغذامي أن التناص : " اصطلاح أخذ به السيميولوجيون 
مثل بارت وجينت وكرستيفا وريفاتير ، وهو اصطلاح يحمل معاي  وثيقة الخصوصية تختلف بين 

شير إلى نصوص أخرى مثلما أن الإشارات ناقد وآخر ، والمبدأ العام فيه هو أن النصوص ت
تشير إلى إشارات أخرى ، ليس إلى الأشياء المعينة المباشرة ، والفنان يكتب ويرسم لا من 

                                         
نة،  اتجاهات النقاد العرب في قراءة النص الشعري الحديث ، عالم الكتب للنشر والتوزيع ،    سامي عباب - 1

 .336م ، ص:2004
 .162شكري عزيز ماضي ،  من إشكاليات النقد العربي الجديد ، ص: - 2
 .   21حصة البادي ، التناص في الشعر العربي الحديث ، ص - 3
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الطبيعة ، وإنما من وسائل أسلافه في حتويل الطبيعة إلى نص ولذا فإن النص المتداخل هو : 

 . 1أو لم يع "نص تسرب إلى نص آخر ، ليجسد المدلولات سواء وعى الكاتب 
ويرى رولان بارت : " التناص قدر كل نص مهما كان نوعه وجنسه ، لا يقتصر حتما      

عل مسألة المنبع ، أو التأشير والتناص مجال عام للصيغ امجاهولة ، التي نادرا ما يكون أصلها 
منه . فالتناص شيئ لا فكاك 2والتي تأتي بصورة استجابات عفوية ولا شعورية "  ،معلوما

للإنسان من شروطه الزمانية والمكانية ومحتوياتها، ومن تاريخه الشخصي أي من ذاكرته فأساس 
إنتاج أي نص هو معرفة صاحبه للعالم ، و المعرفة هي ركيزة تأويل النص من قبل المتلقي أيضا ، 
وهو بتعريف فيليب سولرس : " كل نص يقع في مفترق طرق نصوص عدة ، فيكون في آن 

، والتناص يعطي للقصيدة بعد آخر  3عادة قراءة لها ، وامتدادا وتكثيفا ونقلا وتعميقا " واحد إ
إذ يغنيها ، ويوسع عالمها ويغني تجربتها ، ورؤيتها الإنسانية والوجدانية ، ويفتح لها آفاق أوسع 

فصل ، وأكبر ويمنحها صوبا جديدا لونا : " مما يفتح قنوات متعددة لإثراء الإنفعال الذي ين
بالطبع عن صور الفكر المصقولة مما  يجسد القصيدة ويكسبها نمط تتحول به إلى معاناة ، 
تبتعد عن مجرد التناغم اللفظي والصياغة الماهرة ، والبراعة اللغوية التي حتشد وتجمع ، بل تتحول 

اص ، والتن 4والإيحاءات التي تغني التجربة الشعرية ككل "    إلى حشد كثيف من الدلالات
يكون بالمضمون ، الألفاظ ، والكلمات ، والتراكيب ، والهيكل العام ، والصوت ، والإيقاع ، 

 وغيرها من الأمور.     ،والرموز
فهو" ليس  ،ومبط فعالياته النقدية ،وفهمه ،وقد اختلف الدارسون حول مفهوم التناص    

وإنما يتنوع بتنوع المداخل ؛ " إذ أدرجه بعضهم ممن الشعرية التكوينية فيما  5استاتيكيا " 
تناوله بعضهم الآخر في إطار جمالية التلقي ، واعتبره آخرون من مكونات لسانية الخطاب التي 

                                         
 .  321،  320ئة والتكفير ، من البنيوية إلى التشريحية، ص:عبد الله محمد الغدامي ،  الخطي - 1
رولان بارت،  نظرية النص ، مجلة العرب والفكر العالمي ، ترجمة محمد خير ، مركز الإنماء القومي ، لبنان:  - 2

 .96، ص:3،1988بيروت عدد
 .14مصطفى السعدني،  في التناص الشعري، ص: - 3
 .65ئة والتكفير، من البنيوية إلى التشريحية ، ص:عبد الله الغدامي ،  الخطي - 4
 .92مصطفى السعدني ،  في التناص الشعري  ، ص: - 5
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، وعلى الرغم من وجود اختلافات في المفاهيم وعدم الثبات على  1تتحكم في نصية النص " 

ن التناص ظل محافظا على جماليته النقدية ، فهو فسيفساء من النصوص مفهوم واحد إلا أ
وتلعب اللغة واصفة ،المتداخلة المتعالقة فيما بينها ، تعتمد على النص السابق والنص اللاحق 

 للنصوص تسبقها أو تزامنها ، لتتحول هذه اللغة الواصفة إلى نص واصف.  
المعرفي عن غيره ، بل هو عبارة عن تراكمية معرفية  فالمبدع لا يمكن أن ينفصل في تكوينه     

تنمو أعضائها في محيط التلاحم المعرفي المتشابك ، ولذلك أصبح المبدع ومن بعده النص الأدبي 
بناءا متعدد القيم والأصوات ، تتوارى خلف كل نص ذوات أخرى غير ذات المبدع من دون 

إلا إعادة لنصوص سابقة لا تعرف إلا بالخبرة حدود أو فواصل ، ومن ثم فالنص الجديد ما هو 
والتدقيق ، وعلى الرغم من ذلك إلا أن النقاد يجمعون على شريطة التجاوز للنصوص التي 
تناص معها النص الجديد وإلا أمحى كلاما معادا ، كما قد يتناص المبدع مع نفسه من خلال 

، أو نصوص أخرى لأدباء  نصوصه ، كما يستطيع أن يتناص مع نص واحد فقط لمبدع آخر
 آخرين ، وقد تكون عملية التناص بين جنسين أدبيين لا على جنس أدبي واحد.

إن التناص هو مفهوم جديد ، سواء برؤيته الجديدة للنص ، أو بالأفكار النقدية التي يستند    
، ولذلك إليها ، وهو يتناول الأفكار العائمة المتناثرة بين النصوص ، وهو ذو مفهوم زئبقي 

تتعدد أشكاله وصوره، ومن بين هذه الأشكال والصور نجد: السرقة الأدبية ، التضمين ، 
هذه المصطلحات النقدية ، هي عبارة عن آليات و  ،، الإبداع ، توارد الخواطر وغيرها الاقتباس

تتعلق بعملية إنتاج النصوص وعلاقتها فيما بينها ، لذا يجب أن تنظم إلى مجال تخصص واحد 
ويعتبرها جزءا من اهتماماته الأساسية وهو : التناص الذي يهتم بدراسة يشرف عليها 

ة مع النصوص الأخرى ، كما أن النصوص وكشف آلياتها الإنتاجية في إطار علاقتها المتفاعل
ل ظاهرة التناص في الشعر الشعبي ، وهذا لا يتأصفي  هذه المصطلحات تظهر بشكل جلي 

ويكون في آليات ومنها : التلفيظ، و الخطية ، و التضمين  يعد غريبا ، فالتناص أمر لابد منه 
والتي ينتج  قعلاقة الخر  والذي ينتج عنه  علاقة الخرق ، وعلاقة التحويل وعلاقة الحقيق، وأما

                                         
 .18، ص:  2006عبد القادر بقشي ،  التناص في الخطاب النقدي والبلاغي د.ط ،إفريقيا الشرق المغرب ، - 1
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والشرح، والاستعارة ،والتكرار ، والشكل الدراسي، وأيقونة  ،عنها  ، التمطيط ومنه الأناكرام

أو  مضت أو محاكاتها  علاقة الخرق  الإيجاز وهو تذكير بحادثة تاريخيةالكتابة، ونجد أيضا حتت 
 . يكون في وجوب فصل أحداث تاريخية أو وجوب التحري لها 

إذا لقد تعددت آليات التناص وطرائقه التي يتم بها ، وهي تتم عبر المصطلحات السابقة     
والتي رآها الدكتور محمد مفتاح مناسبة للكشف عن أنواع التناصات الموجودة، أو التي يمكنها 

 . ، وهو ما يدفعنا إلى التعرف عن أقسام هذه التناصاتأن تكون في نص من النصوص
 التناص:أقسام -2  

فمنها ما هو تاريخي ومنها ما هو أدبي أو لغوي ومنها ما  ؛تشعبت أنواع التناص وتنوعت    
هو أسطوري ، ومنها ما هو ديني ، خصوصا ما تعلق منه بالقرآن الكريم والحديث النبوي 

فالتراث تغلغل في نبع الحياة  أو استحضار شخصيات تاريخية ذات بعد ديني،  الشريف ،
المواجهة، فقد أصبح  التصدي وو لما لا بالقوة ويساعدها على النهوض والتجديد، ليمدها 

شمل جميع مجالات الحياة سمة بالغة الأهمية ت النزوع نحو القديم لإحيائه والنسج على منواله 
 .  ومن بين هذه الأقسام المختلفة

يعرف الموروث التاريخي بأنه تداخل نصوص تاريخية لإنتاج نص   التناص التاريخي: -أ-2
يعرف التناص التاريخي بأنه تداخل نصوص تاريخية مختارة ومشتقات من النص »جديد  كما 

، ويتميز هذا التفاعل 1« الأصلي للقصيدة، بحيث تبدو مناسبة ومنسجمة لدى المؤلف
 الأصلي في النص الجديد والنص الأصلي هنابالانسجام والانصهار التام بحيث يذوب النص 

هو نص تاريخي يرصد زمنا معينا وأحداث تاريخية معينة. إذ يقوم الشعراء باستحضار التاريخ في 
تناصهم ، فيقومون باستلهام الأحداث و الحوادث التاريخية وتوظيفها في أشعارهم مع ما حتمله 

لية وجمالية متميزة ، كما أن لها دورا في من دلالات وقيم وإشارات ، فتضفي قيمة فنية ودلا
 الحفاظ على انتماء الشعوب لتاريخها.

                                         
 .29، ص: 2000، مؤسسة عمان للنشر والتوزيع، عمان الأردن 1التناص نظريا وتطبيقيا، ط ،أحمد الزغبي - 1
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فالشاعر يلجأ إلى استحضار الشخصيات والأحداث التاريخية عندما تكون بعض        

المتفاعلات »فكرة موموعه الشعري تلك  يلاءمأحداثه مطابقة للواقع ، ويجد فيه نفسه ، وما 
قدم إلينا كوقائع ولكن من خلال ما نكونه عنها كنصوص قابلة للقراءة النصية التاريخية لا ت

كان هذا التاريخ عربيا إسلاميا والتأويل ...وتمتد هذه المتفاعلات إلى التاريخ السحيق ، سواء  
، فلا يشترط أي جنسية أثناء توظيف التناص التاريخي لأن التاريخ ملك  1« أو غير عربي

لاف جنسياتهم، ولا بأس أن نعرض نماذج من التناص التاريخي للجميع على الرغم من اخت
الذي ورد لدى شعراء الشعبي لمنطقة جيجل ، ومن بين هؤلاء الشعراء " علي بوملطة " والذي 

 وظف تاريخ الجزائر الحديث في قصيدة وعنونها بـ"ملحمة الجزائر" ويقول في مطلعها:
  را اا صَ  اا مَ  ما كَ لا يـا كِ *** نَحا  را اا رَ لحاَ  تيا وا خَ  يَاا                          
ا نِ را قَ لا اَ  اا ذَ هَ  فيا  ***     را اا و  لث ـ اَ  دا لَاا با  فيا                                           ينا

  لا اا وَ طا تَ  ةا يَ اا كَ لحاَ    *** لا لَاا طا لَ  يا كِ با ن ـَ وا لَ                          
 نا يا زِّ لا اَ  تا لَاا وا م   ىا لَ *** عَ   لا اا لحاَ اَ  فيا  را صَ تَ نَا                        

ا رِ *** تااَ  لا اا جَ را أَ  دا اا يَ سا  وا م  اا قَ                            لا اا خَ لا خَ  ما هَ يخا
 نا يا دِ اا يَ مَ لا اَ  قا وا ***   ف ـ   لا لَاا لَها  نا مَ  يا وِ ضا يَ                        

 2تا اا هَ لجاِ اَ  لا ك    ***  فيا   تا اا رَ وا ث ـَباـ  وا م  اا قَ                          
ا يِ لَاا مَ  اا هَ يـا *** فِ تا اا يَ حِ ضا تَ  وا م  دا قَ   ينا

 شا ها اا سَ نا ن ـَ اا مَ  وا د  ها *** عَ شا اا طَ عا سَ تا اَ  نا را قَ لا اَ  فيا 
 نا يا دِ اا ي  لصِّ اَ  دا نا *** عَ  شا نا اا كَ اا مَ  ةا لَ فا غَ لا اَ 

 كا اا دَ فا أَ  ما اا سَ لحا  اَ *** وَ  كا اا رَ عا لَ  اا نَ لا م  كَ 
 نا يا رِ شا عَ وا  ةا عَ بـا لس  اَ  *** فيا  كا اا رَ تـا لَ  وا ب ـ حا سَ نا أَ 

                                         
 .106انفتاح النص الروائي النص والسياق، ص:  ،سعيد يقطين - 1
 مخطوط شعري بخط يده ، قصيدة "ملحمة الجزائر". ،علي بوملطة  - 2
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 را اا صَ حِ  فيا  اا نَ طاّ *** حَ  را اا ذ  غَ لا اَ  با را غَ لا اَ 
ا ثِ لَاا ثا اَ  ما اا عَ  *** فيا  را اا مَ عا تِ سا لِ  لا خَ دا أَ   1ينا

وما تخلل ذلك  ،فالشاعر ألهم واستلهم أحداث الجزائر إبان القرن التاسع عشر والعشرين      
 الاستعمارمن أحداث رهيبة ، بداية مع حتطم الأسطول الجزائري في معركة نافرين، ودخول 

م، 1962سنة  بالاستقلالم، وانتهاء بالثورة التحريرية المباركة التي توجت 1830الفرنسي عام 
في هذه القصيدة ،بما فيها الثورات تدوينا  بعد معانات وكفاح بطولي ، فكل الأحداث مدونة 

في هذه القصيدة  الشعبية ، والكفاح السياسي، والعسكري، وهو الشيء الذي أكد عليه 
 منوها بالثورة التحريرية المباركة ويظهر ذلك جليا  من خلال قوله:

 نا نااَ دا عَ لا اَ  دا لَاا وا لااَ ***  نا اا شَ  تا رَ اا دَ  ةا رَ وا ث ـَ
ا عِ ل  لا اَ  با اا بَ احا *** وَ  نا اا خَ  يا لِّ لا اَ  وا اا نَح    ينا

ا عِ سا تَ  فيا   را هَ قا لَ  اا نَ قا ل  *** طَ  را هَ شا اَ  ينا
ا لحاِ اَ  فيا  با حَ سَ نا *** ي ـَ را دَ ها ي ـَ اا مَ  ىا قَ اباـ  اا مَ   ينا
 صا لَاا خا أَ  را اا مَ عا تِ سا *** لِ  سا نااَ  اا هَ يـا فِ  وا ت ـ اا مَ 
ا نِ لحاَ  نا طَ وَ لا اَ  فيا   ***  سا اا س  عَ  ىا قَ بـا ي ـَ اا مَ   ينا
 تا اا ئَ مِ وَ  فا لَاا أَ   ***   تا اا يَ حِ ضا تَ  وا م  دا قَ 
ا مِ آَ  م  ه  ل  لا اَ    ***    تا اا مَ  يا لِّ لا اَ  ما حَ را ي ـَ  ينا
 لا اا جَ رِ وَ  ءا اا سَ نِ    ***    لا لَاا قا تِ سا لِ  اا نَ بـا جَ 
ا نِ لتا اَ  فيا    ***  لا اا طَ با أَ وَ  لا اا فَ طا أَ  ا تِّ سَ وا  ينا  ينا
 با ضَ اغا وَ  اا هَ يـا لِ  را ثاَ  ***   با عا شَ  ةا ص  قَ  يا ذِ هَ 
ا نِ سِ مح ا  وا لَ وَ    ***   با را غَ لا باَ  ىا مَ را ي ـَ اا مَ   2ينا

                                         
 ".ئرملحمة الجزا، قصيدة "  مخطوط شعري بخط يدهعلي بوملطة،   - 1
 ".ملحمة الجزائر، قصيدة "  المصدر نفسه - 2
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 بتاريخ جيجل حيث يقول: والافتخار" أهل بومرداس" من خلال التغني 

ا قِّ اا شَ  را اا و  لث ـ اَ  دا لَاا با  نا مَ     1 سا اا رَ عا لأاَ اَ  نا يا دِ صا اا قَ  را اا رَ حا لأاَ اَ  دا لَاا با ***  لَ   را فَ لس  اَ  ينا
وهو تناص تاريخي للأحداث والمعارك الكبرى التي دارت في هذه المنطقة ، والتي تعتبر من بين 
المناطق الساخنة في الثورة التحريرية الكبرى ، وليس الثورة فقط بل تعتبر القاعدة الأساسية 

من طرف الأخوين بابا عروج وخير  اعتمادهاوالنواة الأولى للدولة الجزائرية الحديثة ، من خلال 
الجزائرية من الغزو الأجنبي، ولا يكتفي الشاعر لتحرير السواحل  انطلاقالدين بربروس، كنقطة 

بذكر الأحداث التاريخية عن الثورة الجزائرية فحسب بل يعمد إلى توميح أحداث أخري كأن 
و ما نجده في قصيدة " الثرثر" ، وهةة والفنيييوظف الشخصيات التاريخية، والفكرية ، والفلسف

 والتي يقول فيها ما يلي:
 لا اا قَ مَ لا اَ  لا صا فَ وا  بيا را عَ  نا بَ وا  ***   را اا يَ ها مَ وا  طا اا رَ قا س   نا وا ط  لَاا فا أَ  فا رَ عا ت ـَ                        
      لا اا مَ لجاَ اَ  ما لا عِ وا  طا نا اا كَ   وا  را وَ اا هَ نـا ب ـَوا *** ش      را اا ط  وَ  يا مِّ عَ وا  بيا نَ  نا بَ  فا رَ عا ت ـَ                         

    لا اا يَ خا مِ لا اَ  سا فا ن ـَباـ  ها اا عَ ما  وا ن ـ اا كَ   يا لِّ لا اَ *** وَ  را اا لد  اَ  لَ ثا مِ  وا ف ـ را عَ تـا  نا اا كَ   دا مَ اا حَ وا ب ـ أَ                          
    لا اا يَ جا لأاَ اَ  تا يا غِ لا اَ  كا اا رَ وا  ما هَ تـا يـا لِّ *** خَ  را اا ز  ن ـَوا  شا يا وِ را دَ  لا وا ق  ياـ  شا اا وَ  فا رَ عا ت ـَ                         

    لا اا حَ م  لا اَ  با اا حَ صا اَ  نا وا يـ  سِ اا ي  السِّ *** وَ  را لَاا تا وَ  را جَ نا سَ يا كِ   لا مَ عا اَ  شا اا وَ  فا رَ عا ت ـَ                         
  لا اا بَ لا اَ  فيا  ةا لَ جا الر  وَ  فا يا النِّ وَ  فا قَ وا مَ الا *** وَ  را اا رَ لحاَ  وا ب ـ اا حَ اصا وَ  ما وا ث ـ لا كَ   نا بَ  فا رَ عا ت ـَ                       
 2 لا اا ــو  ه ــ  ـــاا ب ـَالصا وَ  دا ـــوا ع  الا وَ  با ــــرَ الط  *** وَ  را اا ث ــَيا غِ لا اَ  ــةا مَ غا ن ــَوا  ما وا ث ـ لا كَ   ما أ   فا ــرَ عا ت ـــَ                       

التناص التاريخي من خلال الحضور القوي فالشاعر من خلال هذه المقطوعة وظف      
وحتى الفنية ، وهي دلالات مفعمة ،والسياسية  ،والفكرية ،للشخصيات التاريخية ، والأدبية

بالإيحاءات الضمنية التي أراد الشاعر التعبير عنها ، في قالب أقل ما يقال عنه أنه قالب 

                                         
 قصيدة " أهل بومرداس". ، مخطوط شعري بخط يده،  علي بوملطة - 1
 ، قصيدة " الثرثار" نفسهالمصدر  - 2
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ن ثقافة الشاعر وإلمامه بكل السخرية والتهكم من هذا المغرور ، فهذا التوظيف يعبر ع

 الأحداث  وكل ذلك ينبئ عن كونه نشأ عصاميا. 
وظف الأحداث التاريخية في قصائده ، إذ نجد  من  وليس الشاعر " علي بوملطة " وحده     

وظف التناص التاريخي ويظهر ذلك جليا في قد  كذلك الشاعر " محمد معمري" هو الآخر 
 قصيدة " سعدي بلي راهو مبكر"  ويقول في هذه القصيدة ما يلي :   

 سا اا لن  لِ  اا نَ ياـ دِّ يَ  شا وا د  مَ نا *** مَ  سا اا فَ الا وَ  ها لَ اا بَ لا باَ  اا هَ ما دَ يَخا                     
 1 حا اا رَ فا لَ  وا م  يا قِ نا  يا اا مَ  لا و  أَ  فيا  ***  سا اا لر  اَ  عا فَ را ن ـَ يا فِ تَ كا نَ                     

إذ يوظف الشاعر التناص التاريخي ، وبالتحديد الثورة الزراعية التي كانت في السبعينيات من    
بعيد العمال الذي يصادف  اليوم الأول من شهر ماي من كل  والاحتفالالقرن العشرين ، 

سنة،وهي دلالات توحي بأن هذا الشاعر كان محبا لخدمة الأرض ويفتخر بالنشاط الفلاحي 
والزراعي بالدرجة الأولى،وعلى كل حال فإن التناص التاريخي هو أكثر الأشكال رقيا من 

ذاكرة التاريخية من الضياع والنسيان ، ولهذا يلجأ الناحية الفنية للتعامل مع التراث ، وحافظ لل
 الشعراء إلى هذه الخاصية الشعرية .

يعرف التناص اللغوي بأنه تفاعل نصوص أدبية مع نصوص سابقة  التناص اللغوي: -ب-2
أو متزامنة ونعني به كذلك " تداخل نصوص أدبية مختارة قديمة أو حديثة ، شعرا أو نثرا ، في 
نص القصيدة الغائب،وذوبانه في النص الجديد بطريقة منسجمة ودالة قدر الإمكان على 

ة تفاعلية بين نص سابق ونص حامر لإنتاج نص فهو علاق 2الفكرة التي يطرحها الشاعر "
لاحق،بحيث يكون هذا التفاعل على شكل ذوبان وانسجام ويعبر عن الطرح الذي يريد 
الكاتب توصيله إلى الجمهور المتلقي ، والتناص اللغوي ظاهرة منتمية في كل النصوص،إذ لا 

                                         
 مخطوط شعري بخط يده ، قصيدة " سعدي بلي راهو مبكر" ، محمد معمري  - 1
 . 50:ص،  2000،  دنن الأرعمامؤسسة عمان للنشر والتوزيع  ،2التناص نظريا وتطبيقيا ، ط ،أحمد الزغبي - 2
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دبية "كل البنيات المتصلة يكاد نص يخلو من هذه العملية وتدخل في المتفاعلات النصية الأ

بالأدب في جانبه الشفوي أو الكتابي ،وسواء كان هذا الأدب ساميا أو منحطا،ويندرج ممنه 
 . 1وفق هذا التحديد،ما هو شعري أو نثري سواء كان واقعيا أو متخيلا"

فالتناص موجود على مستوى الكتابة وعلى مستوى القراءة أيضا ، شعرا ونثرا ، واقعيا     
الإحاطة بالنص الأدبي من جميع نواحيه ،  داعما إياه بالجمالية وخيالا ، فهو يشكل نوع من 

 بامتيازالفنية ، فهو يوسع من رؤيته وآفاته ويخصب شعره ويغنيه ، ويجعله شعرا إنسانيا 
 إعطائه فنية أكبر وجمالية عالية وأدبية تغني مضمونه ، فالنصوص الأدبية مهما  بالإمافة إلى
تتفاعل فيما بينها ، وتتعالق مع بعضها  _قديمة أو جديدة ، شعرية أو نتثرية  ،_كانت صفتها

البعض ، لتعطيها ذلك النص الجديد ،إذ لم يعد  النص مجرد كيان مغلق ، فقد أصبح في 
لك الوعاء المفتوح على التيارات والمذاهب المتعددة ، والنص الجديد هو الدراسات الحديثة ذ

عبارة عن تراكم معرفي وزاد ثقافي لأنه ـ كما ذكرنا سابقا ـ مزيج وخليط من عدة نصوص قديمة 
وحديثة لذلك يحوي أفكارا عديدة ومفاهيم متنوعة ساهمت بشكل كبير في إثراء الأدب عموما 

اللغوي من أهم وأشهر أنواع التناصات ، وأهميته تكمن في أنه يعتمد والشعر خصوصا فالتناص 
عل انتاجات أدبية سابقة من أجل انتاج أدبي جديد ، ومنه استمرارية للأدب والأدباء  ، ونمثل 

 على ذلك بالنماذج التالية:
 ففي قول الشاعر  "علي بوملطة " في قصيدة ملحمة الجزائر :

 2 لا اا وَ طا تَ  ةا يَ اا كَ *** لحاَ   لا لَاا طا لَ  يا كِ با ن ـَ وا لَ                                      

 القيس، في معلقته والتي يقول فيها:  امرئيتناص مع قول الشاعر  

                                         
،  2000، المركز الثقافي العربي ، المغرب ،  2انفتاح النص الروائي ، النص والسياق ، ط ،سعيد يقطين  - 1

 .107:ص
  ، قصيدة " ملحمة الجزائر".بخط يده  مخطوط شعري  ،علي بوملطة - 2
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 1قفا نبك  من ذكرى حبيب ومنزل *** بسقط اللوى بين الدخول فحومل                  

 كما يظهر التناص اللغوي في قول الشاعر علي بوملطة في قصيدة "مولات الزين" في قوله : 

ا لحاِ اَ  فيا  ما د  نَ تـا ت ـَ را يـا مِ لض  لَ  عا جَ را *** ت ـَ نا اا حَ ما لَ  نا مَ  عا يَ اا وَ سا  فيا  تا نَ طا فَ  اا ذَ وِ   2 ينا

 يتناص مع قول الناظم :

 تندم حين لا يفيد الندم *** ولا يفيد العذر أن لو تعلموا               

 علي بوملطة من قصيدة " منامي خير" قوله:  كما نجد التناص الشعري في قول الشاعر

 3 ةا لَ اا ب  هَ  اا رَ سَما  ةا لَ وا د  عا *** مَ  ةا لَ اا زَ غا أَ  ما اا نَ ما  فيا  ليا  تا فَ قـا وَ 

 4وتراهن في الهوادج كالغزلان ما إن ينالهن السهام : أبو دؤاد الأيادي يتناص مع قول الشاعر

 كما نجد  التناص كذلك  في شعر بوملطة من خلال قصيدة " منامي خير" إذ يقول الشاعر : 

نَاايَنا                      هَاا مَنا ف ـواقا جا زاَايَنا *** مَنا حَتاتـا َراضا خا  قَـلاتـَلاهَاا فيا اَلاا

اَافيا حَتى ا مَنا جَاارا                        اطَ لابيا ليا ك ل شا كَاايَنا  *** مَاا تخا

 ةا لَ حا فَ  اا هَ يـا فِ  ما دَ تَخا  يا لِّ لا اَ *** وَ  ةا لَ نَا  يا دِ نا عَ  اا رَ حا صَ  يا دِ نا عَ                    

 5  را اا هَ جا اَ  با اا وَ لجاَ  ليا  يا دِّ **** رَ    ىا لَ حَتا  ةا ب  حَ  يا قِ وا د   يا يجاِ اِ                     

                                         
شرح المعلقات السبع، ضبط وتعليق : محمد بن أحمد لقدي ، تقديم  ،التبريزي الخطيبأبي زكريا يحي بن علي  - 1

 .   13، ص:  2011،دار المحابر للنشر والتوزيع، الجزائر ، 2الدكتور يوسف عروج،ط
 ، قصيدة " مولات الزين".مخطوط شعري بخط يده ،علي بوملطة  - 2
 -، قصيدة،" منامي خير" المصدر نفسه - 3
 .أبو دؤاد الأيادي  شعر - 4
 المصدر السابق قصيدة " منامي خير" .   ،علي بوملطة  - 5
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 يتناص مع قو الشاعر " محمد العيد آل خليفة ":  

 وفي صحرائنا جنات عدن *** نطارد عنها الغرابا                   

ونجد التناص اللغوي في شعر بوملطة من المثل الشعبي في قصيدة " أهل بومرداس " إذ يقول 
 الشاعر : 

ا نِ اا حَ را ف ـَ وا ع  جا رَ *** ناـ  را ضَ حا مَ لا اَ  اا ذَ هَ  فيا  فا اا فَ خا  وا ن ـ وا ك  نا  للا اَ  اا شَ نا                  1 سا نااَ  ةا فَ رِ عا بماَ  ينا
 يتناص مع المثل القائل : " بارك الله في من زار وخفف"

امجاال ، هذا غيض من فيض ولا يسعنا المقام لذكر البقية ليس لكونها لا أهمية لها ولكن لضيق 
فعموما التناص اللغوي الشعر منه والنثر نال حظا وافرا قي القصائد الشعبية لمنطقة جيجل على 

 غرار الشاعر علي بوملطة وغيره.
فلقد اهتم الشعراء المعاصرون بالأسطورة ، خاصة اليونانية منها  التناص الأسطوري: -ج-2

د نصوصهم الشعرية ، واستحدثوها وهي الشائعة والعربية كذلك ولقد شكلت الأسطورة عما
في قصائدهم ، وقد جسدت مواميع كثيرة من أهمها مواميع الإنسان وكفاحه ، وقد 
استعملت هذه الأساطير كرموز لها أبعادها الدلالية والجمالية والفنية ، والأساطير هي أحاديث 

  الأباطيل .                                              عجيبة لا نظام لها ، ولقد وردت كلمة أساطير بصيغة الجمع والقرآن بمعنى
والأسطورة هي حكايات ووقائع حدثت في بداية الزمان ولقد استخدم الشعر الحديث 
الأسطورة واعتمد عليها بدلا من الاستعارة التقليدية ، والقائلين بالتناص يحاولون ربط النص 

،   2« الأسطورة هي الكلمة التي تبدو وكأنها بدون باث حقيقي» الأدبي بالنص الأسطوري 
ساسي من أين فقد عرفها الناس على مر الزمن واستعملوها دون لجوئهم فيجهل مصدرها الأ

إلى أصلها ، فيصبح الكاتب في هذه الحالة أسير النصوص المتعاقبة والمتلاحقة ،وقد حصر 
 الدكتور عبد الله الغذامي وظائف الأسطورة فيما يل:
                                         

 قصيدة " أهل بومرداس".،  علي بوملطة، مخطوط شعري بخط يده - 1
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يقوم على مفاهيم  محاولة تفسير ما يستقضي فهمه على الانسان من ظواهر كونية تفسير -

 أخلاقية وروحية.
 ـ إعطاء تفسير قصصي شبه منطقي لتجارب الانسان في حياته اليومية .-
ـ وظيفة نفسية ترتبط بأحلام البشر وتصوراتهم الرمزية ، وتوسئ إلى تجارب الانسان النفسية -

 1« في الحياة وإلى مخاوفه وآماله 
يات حول الآلهة وأفعالها ومغامرتها فأحيانا نجد فيها الأسطورة لما لها من ارتباط وثيق بالحكا  

تفسير منطقي لبعض الظواهر الكونية التي استعصى على الانسان إيجاد حل لها أو تفسيرا ، 
وتعبر أحيانا عن مخاوف  ولها أيضا وظيفة نفسية فهي تسيطر على مكنونات النفس الداخلية

ائبية ما يسحر النفوس ويجعلها متعقلة بها قلبا الإنسان وآماله ، وهي تملك من الغرابة والعج
وقالبا ، فالأسطورة كانت أحد أهم المتفاعلات التي اعتمدتها النصوص وذلك لما تضفيه على 
النص الأدبي من نكهة وتشويق وجمالية ، ولابأس أن نعرض لنماذج من التناص الأسطوري 

الشعبية ومنها التناص الذي يظهر في والذي نال حظا وافرا في شعر علي بوملطة في مخطوطاته 
،تتحدث عن جمال   2قصيدة  "منامي خير " أسطورة "العنقاء " وهي أسطورة شعبية فارسية 

 المرأة ويظهر ذلك جليا في قول الشاعر:
 را يـا خِ  كا هَ جا وَ  فيا  فا وا ش  نا  ي ا اا *** رَ    را ياـ دِ نا  شا اا فَ يـا كِ    اا هَ لا ت ـَلا ق ـَ                      

 را اا ـــــــــــــنَ فـا  نا وا ــــــــك  يا  ها اا ــــــــــــ ــــَنّ مَ تا *** ن ـَ   را يـا نِ م  لا اَ  را دا بَ لا اا كَ   يا وِ ضا يَ                       
  يا رِ اا عَ  ةا رَ وا ت ـ سا مَ  تِ نا أَ  را يـا غِ   *** يا رِ اا دَ  فيا  ةا جَ اا حَ  نِيا صاّ تخاَ  اا مَ                      
  را اا لن  اَ  كا اا ذَ  يا فِ طا نَ  شا بَاا      ***     يا رِ اا وَ شا مِ  يا مِ ها ف  ت ـَ ما زَ لَاا                      
 يا دِ نا ا عَ وا ن ـ اا كَ   يا لِّ لا اَ  يا دِ لَاا وا أَ  نا مِ ***  يا دِ لا وَ  كا فَ را ع  ن ـَ ليا  تا لَ اا قَ                     
 را اا رَ قـا  لا مَ عا نـا ن ـَ يا لِّ لا اَ  نااَ أَ ***  وَ  يا دِ حا وَ  يا ضِ نَما  تا نا ك    ما ه  اا عَ ما                     

                                         
 . 145، ص: 2006، المركز الثقافي العربي ، المغرب ، 2تشريح النص ، ط ، عبد الله الغذامي  - 1
، 2011 ،المنصورة –، دار اليقين للنشر والتوزيع، مصر 1الموسوعة العالمية للأساطير الشعبية،ط ،سعد رفعت - 2
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 تا وا ف  تـا  شا بَاا  را ر  قَ ناـ  تى ا ***  حَ  تا وا ص   عا مَ سا تَ  اا مَ  تيا وا صَ  نا مَ                     
  1 را اا دَ نا ت ـَ اا هَ لا ت ـَلا وا ق ـ  اا ذَ ***       إِ      تا وا لحا  اَ  را حا بَ لا اَ  فيا  وا ل  أَ تا ي ـَ                    

 ***      نعرفك تعشقني فايق    قا شَ اا عَ لا اَ  كا اا دَ يَاا  ليا  عا سماَ أَ   
 را اا ذ  الغَ  را اا جَ لا لَ  تى ا ***    حَ   قا رَ اا طَ  نا مَ  اا دَ با ي ـَ كا يا بِ  يا مِ را عَ   
 لماَ اا عَ لا اَ  را اا كَ فا أَ  تا اا جَ  تى ا ***   حَ       لم ا أَ تا ن ـَ تا نا كَ ا ا مَ  يا رِ ما ع    

 را اا كَ فا لَ  ىا لَ عا  ظا فَ اا يحاَ  شا ***         بَاا  ما هَ يـا لِ  ي ا اا طَ اعا وَ  نِيا تا ك  سَ       
 ةا ضَ يا رِ فا  ليا  وا ال  قَ  ما هَ لا ت ـَلا ***     ق ـ      ةا ضَ يا رِ ما  نا لآاَ اَ  ي ا اا رَ  نااَ أَ    
 را اا رَ ما لَ  نا مَ  ىا رَ بـا ن ـَ ما زَ ***     لَاا      ةا ضَ يا رِ عا  تيا اا حَ اا سَ  يَاا  نااَ أَ  وَ     

 را وا ه  ز  وَ  دا را وَ  كا دَ وا د  خا ***      وَ         را ـوا ن ـ يا  كا هَ جا وَ  اا هَ لا ت ـَلا ق ـَ                       
ا وَ    ***  را وا ز   ةا مَ دا خَ  كا يا لِ عا  نا اا بَ تـا  ـاا م ـَ                         2  را ـاا ث ـَآَ  نا مَ  ةا مَ صا بَ  لا 

 والأخلاق الراقية، ،والجمال ،فالشاعر هنا وظف أسطورة العنقاء التي تتحدث عن الصفاء    
، فالمرأة تبدو  في صورة طيبة ، ترمز إلى الأرض ، وكذلك وهو ما لمسناه في هذه القصيدة 

الوطن  فهي مصدر الخصب ، ومصدر الحب والعطف والحنان ، فهي التي تدر الخير على الأمة 
ين" في  قصيدة " مولات الز  ،وأسطورة أفروديث ،كما كان حضور أسطورة عشتارجمعاء ،  

فالشاعر ألهم واستلهم الأحداث الأسطورية ووظفها في هذه القصيدة، إذ نعثر على أسطورة 
خلق المرأة والتي ترى بأن المرأة خلقت من عدة أشياء فهي عبارة عن تركيب ومزج وخليط  
مركب ، ممزوج ومحكم السبك والحبك ، فهي بذلك منسوجة تمام النسج ، أهداها الإله الأكبر 

يه السلام ، وهي أسطورة هندية حتكي جزيئات ومركبات وصفات هذا المركب العجيب لآدم عل
وهذا المخلوق الغريب ، وربما يدل على محاولة الرجال فهمه فما كان تفسيرهم إلا بهذه الطريقة  

 وتعالى عما يصفون إذ يقول الشاعر في قصيدة " مولات الزين" مايلي: ونسبهم لل ، سبحانه
                                         

 مخطوط شعري ، قصيدة "منامي خير". ، علي بوملطة  - 1
 ، قصيدة "منامي خير". المصدر نفسه - 2
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دَِّيانا                              وَاايَعا تَـلاقَااهَاا مِثالَ الَث ـعابَاانا   *** تَـتـالَه فا وَتاش وافا حَمارَتا اَلخا  فاَسا

ا                              بَِينا تَبا فاَلجا وَاايَعا تَـلاقَااهَاا مِثالَ الَامِيـازاَانا *** مَاا تَـرامَىا بَالاعَاارا يَكا  وَسا

ويِانا                                لَااوَةا نَسا بَااها الَرّجَِاالا وَحا يَاانا *** وَأَشا بـا هَاا تَـعاشَقا فاَلصِّ وَاايَعا فِيـا  وَسا

ا                               اَا يَجامَعا صَفِّينا يَاالها ثاَانا *** صَفا وَصَفا وَخا وَاايَعا تَـلاعَبا بَالرّجَِاالا أمَا  وَسا

ا                             را الَاعَر اافِينا بِيـارا مَكا را أَكا هَاا مَكا يِ اانا ***  فِيـا خَلا فيا لَعابِ الخا وَاايَعا تَدا  وَسا

ا                             رمِِينا لَةا جَر تـاهَاا للَام جا بََاانا  *** وَالاغَفا خَلا فيا لَعابِ اَلجا وَاايَعا تَدا  وَسا

ا                              كِينا بَاال وا مَسا وَاايَعا اتَـابَاانا شَع االَةا حم  اانا  ***  وَالاعَطاشَاانا يازيِادا فاَها  وَسا

هَاا                              نَةا وَأبَاسَااما نِيـا وَاايَعا تَظاهَرا فيا طبَاعا الَافَن اانا *** حا ا فِّ ش  لا اَ  قَ وا ف ـَوَسا   1ينا

، من خلال  2من خلال هذه المقطوعة وظف الشاعر أسطورة "خلق المرأة "        
سلوكها وطبعها وهو محاولة الشاعر فهم طبائع وسلوكيات هذا المخلوق ، كما 
وظف الشاعر أسطورة عشتار وكذلك أسطورة أفروديث في هذه القصيدة ، وهي 

قة الجنسية والحب، وقد وظف أيضا توحي إلى العلاقة الجسدية ، واهتمامها بالعلا
، وهي 3الشاعر علي بوملطة لأساطير أخرى ومنها أسطورة " حكاية صيد السباع" 

أسطورة شعبية نجدية، وهذه الأسطورة حتكي قصة حيوانات الغابة، إذ نجد هذه 
الأسطورة مبثوثة في ثنايا قصيدة " أتوقف نحكي" وهي ذات رموز سياسية سلطوية 

    إذ يقول الشاعر :     يفي قالب تهكم
بَعا كِيا لبَاهِياما يَماشِيا وَياـلَق فا        لَااسا  *****وَالسا شا أَحا  تَـعابِيَةا مَنا ف ـواقا مَااعَناد وا

                                         
 ، قصيدة " مولات الزين".مخطوط شعري بخط يده علي بوملطة - 1
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فَلاسَــفا       رحَا يَـتـا حَاالا عَنادِيا فاَلر ااسا  *****  لبَاهِياما الَامَغار وارا يَشا  ياـفَس را وَياـق والا أَشا
يالَاات ـوا قاَاعَدا فيا الَط رافا       اسا    ***** وَالدِّيابا بحاِ لا  كَاانا فيا وَساطا اَلجاَ شا أمَا  مَااعَناد وا
يادا والَاا ه و  بَـزانااَسا  *****حَساــب ـواها الَامَظال واما جــَااهَلا مَتاخَل فا      قَها فـــيِا الَصِّ  مَاا يَـفا
ــــراَاسا   ****   ياــلَااتا عَــناــد وا تَـتـ عاــــرَفا لَكِـــن  اَلحاِ       ر واها دَاار وا ل ـــوا لــخَا  حَــفاظ واهَاا نَكا
اتا تَـقاصِيا وَتاصَن فا                     هَاا   ****وَالثـاعَاالَبا وَلا   1 سا اا س  عَ   وَالاـــمَناـــدَااسا يــــاــد وارا عَلِيـا

أسطورة صيد السباع ، والتي  مضمونها سيطرة القوي على  تتناص مع قصة ال هذه           
 الضعيف حسب قانون الغاب، وتهميش الذكي ، وإدارة الأمور من طرف البسطاء.

وعموما هذه بعض الأساطير التي وردت في ثنايا قصائد الشاعر علي بوملطة، وهناك أساطير 
قصيدة "أتوقف نحكي " وكذلك أسطورة الذئب أخرى مثل : أسطورة حكايات الذئاب في 

الصغير يحضر النار ، وهي أسطورة شعبية هندية مبثوثة في قصيدة "مولات الزين" ،وهكذا عبر 
الشاعر في قصائده ووظف التناص الأسطوري كمحاولة منه لفهم وتفسير بعض القضايا التي 

العالمي من خلال توظيفه لأساطير أشغلت فكره، وهذا يدل على إلمام الشاعر بالتراث العربي و 
 العالم العربي والغربي.
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لقد اعتمد الشعراء على النص الديني في الكثير من أشعارهم ،  التناص الديني : -د-2

وذلك تعزيزا للشعر والشاعرية وتقوية للمعاي  ، وبهاء وحلة للنص الجديد ، وتتجلى هذه 
آيات ومقتطفات مأخوذة من القرآن الكريم أو الكتاب المقدس أو » المتفاعلات من خلال : 

، 1...« ا مثل قصة الخلق ... والأحاديث النبوية إشارات إلى بعض القصص أو الوقائع فيهم
إذ كان الكتاب المقدس هو المصدر الأساسي الذي استقى منه الأدباء الأوربيون شخصياتهم 
ونماذجهم فإن عددا كبيرا منهم قد تأثر ببعض المصادر الإسلامية ، وفي مقدمتها القرآن الكريم 

كثير من الموموعات والشخصيات التي كانت ، حيث استمدوا من هذه المصادر الإسلامية ال
محورا لأعمال أدبية عظيمة ، وهذا ما شد انتباه الشعراء المعاصرين الذين اعتمدوا على التناص 
الديني لما له من جماليات تضفي على شعرهم روعة وبهاءا ، فالموروث الديني يعبر عن وقائع 

 عاشها ناس فيما مضى فهي تجارب واقعية . 
أو التضمين من كلام الله عز  الأخذومن أهم أنواع التناص الديني  التناص القرآي  أي     

فهو النص القرآي  هو العروة الوتقى التي يتمسك بها الشعراء من أجل تربية إبداعاتهم   ،وجل
الفنية بأبعادها اللغوية والفكرية ، وهو مصدر إعجازي قلب موازين الصياغة في الأدب العربي 

مجيء الإسلام ، والتناص القرآي  أكثر قيمة وأجل من غيره من أنواع التناصات الأخرى ، منذ 
وأكثرا خصوصية من غيره " ويمكن أن نتعامل بشيء من الخصوصية في شأن التناص مع بعض 
  2التي حتمل نوعا من الجدة التي لم يعهد حضورها في النصوص السابقة مثل النص القرآي " 

اص القرآي  ثورة على فنية على معظم التعابير التي ابتدعها العربي شعرا ونثرا ، ولقد أحدث التن
فالتناص القرآي  ملئ بالإشارات والدلالات الهادفة المتطابقة بين المعنى والسياق ، وهي تصب 

الدينية ، في إطار إثراء قاموس الشاعر والمتلقي حد سواء ، وتثبت كليها إطلاعا على الثقافة 
تناصاتهم  هوأقاموا علي ،وأزجلها ،لشعراء الآيات القرآنية فاستلوا منها أعذب المعاي عانق ا

                                         
 . 107انفتاح النص الروائي، النص والسياق، ص:  ، سعيد يقطين  - 1
 .97، ص:  2009، دار جرير، عمان 1الترابط النصي في التحليل اللساني ،ط ، خليل بن ياسر البطاشي  - 2
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 فكانت النتيجة أدب راقي ورصين بفضل فصاحة القرآن وبلاغته التي حتدى الله تعالى بها

ونجد هذا التناص في الشعر الشعبي لمنطقة جيجل ، إذ نعثر على التناص   ،فصحاء العرب
الكريم ، كذلك تناص المعنى مع القرآن الكريم كذلك ، كما نجد التناص مع  الجملي مع القرآن

الحديث الشريف ، كما نجد التناص الديني من خلال استدعاء شخصيات ثراثية وأحداث 
تاريخية ذات بعد ديني، كذلك استدعاء أحداث تاريخية وحضارية ذات بعد ديني، وهو ما 

  بي  ويكون فيما يلي:سنومحه من خلال نماذج من الشعر الشع

 ويظهر ذلك في عدة أشكال ومنها:                      أ/ التناص مع القرآن الكريم:
توظيف   ص الجملي مع  القرآن  الكريم في : نجد التناالتناص الجملي مع القرآن الكريم-1-أ

في قصيدة   بوملطة"علي الشاعر للآية القرآنية توظيفا ظاهريا ، ويظهر ذلك في قول الشاعر " 
 " إذ يقول الشاعر:                                         مديح الرسول"

 نا اا لش  اَ  عا وا ف ـ را مَ  اا نَ ياّ بِ نَ  با رَ غا ت ـَأسا  وَ ****  لا يا لِ لجاَ اَ  دا نا عَ  نا مَ  ما لَاا كا لَ  اا رَ قـا اَ  وا ل  اا قَ     
 نا اا سَ لِ  يا دِ نا عَ  اا مَ  اا رَ قا ن ـَ اا مَ  وا ال  **** قَ  لا وا ه  دا مَ  وا ر  اا غَ  فيا  دا عَ را تـ  ي ـَ ىا قَ باـ وَ 
 1نا آَ را ق  لا اَ  غا ل  ب ـَ اللها  بيا نا  كا اا **** رَ  لا وا ق  صا مَ لا اَ  ما لَاا كا لَ  ما هَ افـا وَ  اا رَ قـا اَ  وا ل  اا قَ 

 وهـي  الأبيات تتضمن قصة بداية نزول الوحي على الرسول محمد صلى الله عليه وسلم، هفهذ    
ــمِ رَبـِّكَ ال ــذِي خَلــَقَ )}قولــه تعـالى : القـرآن الكــريم في  تنـاص مــع ت ــرأَا بِاسا ( خَلـَقَ الِإنسَــانَ مِــنا 1اقـا

ــرَم  )2عَلــَق) ) ــرأَا وَرَب ــكَ الَأكا  ســورة2{ (5) ( عَل ــمَ الِإنسَــانَ مَــا لماَ يَـعالَــما 4( ال ــذِي عَل ــمَ بِالاقَلَــمِ )3( اقـا
أوحــى إلى النـبي محمـد صــلى الله عليـه وسـلم بواســطة تعـالى أن الله  إذ ، (05-01) الآيات العلـق

شــئ وقــد جــاء في تفســير ابــن كثــير أن " أول  -أيهــا النــبي-اقــرأ قــائلا لــه : ، عليــه الســلام جبريــل 
نزل من القرآن هـذه الآيات الكريمـات المباركـات، وهـن أول رحمـة رحـم الله بهـا العبـاد ، وأول نعمـة 

                                         
 ".  مديح الرسولمخطوط شعري  بخط يده قصيدة "  علي بوملطة،  - 1
 .العلقمن سورة ( ،  5 – 1) اتالآي  - 2
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بهــا علىهــم، وفيهــا التنبيــه علــى ابتــداء خلــق الإنســان مــن علقــة ، وأن مــن كرمــه تعــالى أن   الله أنعــم

    .1علم الإنسان ما لم يعلم فشرفه وكرمه بالعلم"

 إذ يقول: نفس القصيدةالتناص في قول الشاعر علي بوملطة في  من كما نجد هذا النوع   

 2نا اا عَ ما اا وَ  ةا مَ كا لحاِ باَ  تا يَاا آَ  تا لَ صاّ فَ تـا ****  وَ  لا وا س  را مَ لا  اا عَ  لا زَ نـا ت ـَ تا لآيَاا اَ  تا اا دَ ابا وَ 

تنَزيِلٌ مِـنا الـر حماَنِ الـر حِيمِ }يتناص هذا البيت الشعري من قصيدة مديح الرسول مع قوله تعالى : 
ـــونَ )2) ـــوام) يَـعالَم  ـــا  لقَِ ـــراآنا  عَرَبيِّ ـــلَتا آيَات ـــه  ق ـ ـــابٌ ف صِّ -02،ســـورة فصـــلت، الآيتـــان ) 3{ (3( كِتَ

03)، 

، نز له على نبيه محمد صلى الله عليه وسـلم ،هذا القرآن الكريم تنزيل من الرحمن الرحيمأي أن    
ــحت معانيــه وأحكامــه  فهــو ــر ا فهمــه  ،إذ هــوكتــاب ب ـيِّنــت آياتــه تمــام البيــان، وَو مِّ قــرآنا  عربي ــا ميس 

الأبيــات التاليــة مــن قصــيدة مــديح الرســول والــتي يقــول كمــا تتنــاص .لقــوم يعلمــون اللســان العربي
 فيها الشاعر:

  ما لَاا زا لأاَ اَ  با اا حَ اصا وَ  با اا صَ نا لَ  تا ت  فَ ياـ **** وَ  را ش  بَ ياـ وَ  لا قَ نـا ي ـَ نا اا يماَ لإاِ اا ا فَ دَ ابا وَ 

 ما اا قَ ت ـَسا ن اَ يا لدِّ د باَ يا دِ لس  اَ  لا وا ق  الا وَ  **** را س  يفَ وَ  يا دِ ها ي ـَ آنا را ق  لا باَ  را هَ ظا اَ 

 4ما اا رَ جا الإاِ وَ  ةا رَ قا لحاَ اَ  را وا ز  لا اَ  كا اا دَ  ىا أمحاَ  **** وَ  را شَ نا ت ـ اَ  نا اا مَ زا مَ  را يـا بِ كا   لا جها  حا سَ ما اَ 

يَا أيَ ـهَـا ال ـذِينَ آمَن ـوا  } في قوله تعالى في سورة المائـدة : تتناص هذه الأبيات مع القرآن الكريم   
ـــ لِح  ـــما ت ـفا تَنِب وه  لَعَل ك  ـــياطاَنِ فـَــاجا ـــسٌ مِـــنا عَمَـــلِ الش  ـــر  وَالامَياسِـــر  وَالأنَصَـــاب  وَالَأزالام  رجِا مَا ـَــا الخا ونَ إِنم 

                                         
، طبع المؤسسة الوطنية للفنون المطبعية، وحدة 3بوني، مختصر تفسير بن كثير، جمحمد علي الصا - 1

  .657، ص: 1990الرغاية،الجزائر 
 .  قصيدة " مديح الرسول"  مخطوط شعري بخط يدهعلي بوملطة   - 2
 .  (03 -02سورة فصلت، الآيتان )  - 3
  نفسها.قصيدة ال المصدر السابق ،علي بوملطة - 4
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نَك ما الاعَدَاوَةَ وَالابـَغاضَاءَ في الخاَ  (90) اَ ي ريِد  الش ياطاَن  أَنا ي وقِعَ بَـيـا ـرِ إِنم  رِ وَالامَياسِرِ وَيَص ـد ك ما عَـنا ذكِا ما

ـــونَ ) ـــت ما م نتـَه  ـــلاةِ فَـهَـــلا أنَاـ ت ما  (91اللَِّ  وَعَـــنا الص  ـــوَل يـا ـــإِنا تَـ ـــذَر وا فَ ـــولَ وَاحا وَأَطِيع ـــوا اللَّ َ وَأَطِيع ـــوا الر س 
بِـــين  ) ـــولنَِا الاـــبَلا   الام  ـَــا عَلَـــى رَس  ( ، 92-91-90، ســـورة المائـــدة الآيات)1 { (92فــَـاعالَم وا أنم 

الله تعـالى يقــول " ناهيـا عبـاده المــؤمنين أن ؛ وقـد جـاء في تفســير ابـن كثـير مضــمون هـذه الآيات 
والأنصــــاب  والميســــركــــل مــــن الخمــــر   إذ أن،  2عــــن تعــــاطي الخمــــر والميســــر وهــــو القمــــار "

ــــن تــــزيين الشــــيطان ، والأزلام لعلكــــم  ،فابتعــــدوا عــــن هــــذه الآثم ،إن ذلــــك كلــــه إثمٌ مِ
إنما يريــد الشــيطان بتــزيين الآثم لكــم أن ي لقِــي بيــنكم مــا يوجــد العــداوة ،تفــوزون بالجنــة

ويصــرفكم عــن ذكــر الله وعــن الصــلاة  ،بســبب شــرب الخمــر ولعــب الميســر ،والبغضــاء
فـــــانتهوا عـــــن  ،والاشـــــتغال باللهـــــو في لعـــــب الميســـــر ،بغيـــــاب العقـــــل في شـــــرب الخمـــــر

طاعة الله وطاعة رسوله محمد صـلى الله عليـه وسـلم في   -أيها المسلمون-امتثلوا و ،ذلك
فـإن أعرمـتم عـن الامتثـال فعملـتم  ،واتقوا الله وراقبوه في ذلـك ،كل ما تفعلون وتتركون

 فاعلموا أنما على رسولنا محمد صلى الله عليه وسلم البلا  المبين. ،ما نهيتم عنه

لرســـول محمـــد صـــلى الله عليـــه وســـلم ، قـــدوة يقتـــدي بهـــا ويوصـــي الشـــاعر باتخـــاذ ا     
 المسلم ، فما عليه إلا أن يقول: 

 ىا وَ ها ل  عَ  و  ه   صا لَاا خا اَ  شا قا طَ نا ي ـَ اا **** مَ  را اا دَ  اا م  كِ   وا ر  ياـ دِ  لا وا س  ر  لا اَ  تا اا دَ اا عَ   

3ىا وَ دا  ضا اا رَ ما لَ  نا مَ  ها يا فِ  حا يَ اا صَ لناّ اا **** وَ  را بَاا دا لت  باَ  ما كَ حِ  نا نَ س   وا ت ـ اا دَ اا عَ 
 

ـَوَى )2مَا مَل  صَـاحِب ك ما وَمَـا غَـوَى ) } يتناص البيتان مع قوله تعالى:   ( 3( وَمَـا يَـناطِـق  عَـنا الها
يٌ ي وحَى ) ( وَه ـوَ بِالأ ف ـقِ الَأعالـَى 6) فاسـتوي( ذ و مِـر ة) 5( عَل مَه  شَـدِيد  الاق ـوَى )4إِنا ه وَ إِلا  وَحا

                                         
 .  (92 -90سورة المائدة، الآيات )  - 1
، طبع المؤسسة الوطنية للفنون المطبعية، وحدة 1محمد علي الصابوني، مختصر تفسير بن كثير، ج - 2

  .544، ص: 1990الرغاية،الجزائر 
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ِ أَوا أدَاَ  )8فَـتَــدَلى  ) ( ثم   دَناَ 7) ( مَــا  10( فــَأَواحَى إِلَى عَباــدِهِ مَــا أَواحَــى )9( فَكَــانَ قــَابَ قَـواسَــينا

أن جــاء في تفســير بــن كثــير(، 11-02ســورة الـنجم الآيات ) 1 { (11كَـذَبَ الاف ــؤَاد  مَــا رأََى )
ومـا  ،ما حاد محمد صلى الله عليه وسلم عن طريـق الهدايـة والحـق بالنجم،وأقسم  أقرالله تعالى 

ولـيس نطقـه صـادر ا عـن هـوى  ،بل هـو في غايـة الاسـتقامة والاعتـدال والسـداد ،خرج عن الرشاد
ا  نفســه. مــا القــرآن ومــا الســنة إلا وحــي مــن الله إلى نبيــه محمــد صــلى الله عليــه وســلم. عل ــم محمــد 

اســتوى علــى  الــذي ظهــر و ،وهــو جبريــل عليــه الســلام ،ديد القــوةصــلى الله عليــه وســلم مَلــَك شــ
 ،وهـو أفـق الشـمس عنـد مطلعهـا ،صورته الحقيقية للرسول صلى الله عليه وسلم في الأفق الأعلى

فكــان دنــو ه مقــدار قوســين أو  ،ثم دنا جبريــل مــن الرســول صــلى الله عليــه وســلم، فــزاد في القــرب
محمـــد صـــلى الله عليـــه وســـلم مـــا أوحـــى  تعـــالى إلى عبـــدهأقـــرب مـــن ذلـــك. فـــأوحى الله ســـبحانه و 

فهـو إذا  ،بواسطة جبريـل عليـه السـلام. مـا كـذب قلـب محمـد صـلى الله عليـه وسـلم مـا رآه بصـره
 فهي نصائح  وشفاء لما في الصدور من أمراض ، ومن مغائن مه جبريل عليه السلامم ما عل  يعلِّ 

 . 2 وحسد وكفر وشرك

الشعري من قصيدة الشـاعر علـي بوملطـة  المعنونـة ب " مـديح الرسـول" في ويتناص  هذا البيت 
 قوله :

ةا وَ لَاا لحاا بَاا  سا حتاَ  نا آَ را ق  لا اَ  اا رَ قـا **** أَ  را اا م  د  لا اَ  لا وا ز  ياـ وَ  حا تااَ را ت ـَ اللها  را كا ذِ با 
3 

رِ ال ــذِينَ آمَن ــوا  } يتنــاص مــع قولــه تعــالى في ســورة الرعــد  قــال الله تعــالى :    وَتَطامَــئِن  ق ـل ــوب ـه ما بــِذكِا
رِ اللَِّ  تَطامَئِن   وقـد جـاء في تفسـير بـن  ، (28)، سورة الرعـد الآيـة  4{ (28) الاق ل وب   اللَِّ  أَلا بِذكِا

                                         
 .  (11-02سورة النجم الآيات)  - 1
، طبع المؤسسة الوطنية للفنون المطبعية، وحدة 3محمد علي الصابوني، مختصر تفسير بن كثير، جينظر :   - 2

  .397-396، ص، ص: 1990الرغاية،الجزائر 
 .       علي بوملطة مخطوط شعري بخط يده قصيدة " مديح الرسول" - 3
 .       (28الرعد الآية :) سورة  - 4
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كثير معنى هذه الآية في قوله:" تطيب وتركن إلى جانب الله وتسكن عند ذكره ، وترمى به مـولى 

 1ونصيرا ".

: وهـو تضـمين الآيات القرآنيـة في الشـعر الشـعبي ويتضـح مـع القـرآن الكـريمتناص المعـ   -2-أ
وخاصة حضور قصة النبي إبراهيم عليه السلام، عبد الحليم التهامي ، الشاعر في قصائدهذا الأمر 

 ويبدو ذلك وامحا في قول الشاعر:

 ها لَ زا نـا مَ  را اا دَ وا  ةا ك  مَ  *** فيا  لا زَ ناـ وَ  لا يا لِ لخاَ اَ  طا حَ  ما وا ي ـ  نا مَ   

 ها لَ ب ـ نـا س   ما اا قَ  لَاا  عا را زَ *** لَاا  لا هَ اا نَ ما  لَاا با  ءا اا رَ فا ق ـَ تا نَ اا كَ 

 ها لَ صا أَ  عا رَ زا  يا ذِ  را يـا ***غِ لا يَ اا سَ  ها اا بماَ  اا هَ دا اا وَ  ىا رَ جا  اا مَ 

 لا ثمرت نلة *** ولا تجمع من غير الحجار والرمل

 الفضيلوالحال زهى بسيدنا ابراهيم                           

 ما ترك حاجة لعياله مع الطفل كي عزم للرحلة ***

 مامي والجوع في حشاه يزيده تهويل                              

 *** بير زمزم نبع روى من الغلل من لطف المولى

 وأم القرى محات منه خضراء ونيل                              

 ما رحلوإبراهيم ولى *** للمقام مشوق من بعد 

                                         
، طبع المؤسسة الوطنية للفنون المطبعية، وحدة 2مختصر تفسير بن كثير، جمحمد علي الصابوني،   - 1

  .281، ص: 1990الرغاية،الجزائر 
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 طلع وبنى البيت هو وابنه اسماعيل                            

 على البنيان صار صايل  *** بيت الله تم توله

 قصدوه النجوع والقبايل *** بحذاه الكول عولوا

 1والقوم تلم صار ينسل  *** بالخير فاموا مناهله

ـكَنت  مِـنا ذ ريِّ ـتِي بـِوَاد) غَـيراِ  } :إبـراهيمتنـاص مـع قولـه تعـالى في سـورة ت ه الأبيات فهذ  رَب ـنـَا إِيّ ِ أَسا
ـوِي إلِـَياهِما  عَلا أفَائِدَة  مِنا الن ـاسِ تَـها وَاراز قـاه ـما مِـنا ذِي زَراع) عِنادَ بَـياتِكَ الام حَر مِ رَب ـنَا ليِ قِيم وا الص لاةَ فاَجا

ك ر ونَ )   .(37)سورة إبراهيم الآية 2 { (37الث مَراَتِ لَعَل ه ما يَشا

جاء في تفسير ابـن كثـير أن سـيدنا إبـراهيم دعـا الله تعـالى  " وهـذا يـدل علـى أن هـذا دعـاء ثن  
بعد الدعاء الأول الـذي دعـا بـه عنـدما ولى عـن هـاجر وولـدها ، وذلـك قبـل بنـاء البيـت ، وهـذا 

 } ، وقولــه : {د بيتــك المحـرمعنـ }كـان بعـد بنائــه تأكيـدا ورغبــة إلى الله عـز وجــل ، ولهـذا قــال: 
فاجعــل  }أي إنمــا جعلتــه محرمــا ليــتمكن أهلــه مــن إقامــة الصــلاة عنــده،  {ربنــا ليقيمــوا الصــلاة  

أي  {وارزقهم من الثمرات } ، فاختص بذلك المسلمون ،وقوله: { أفئدة من الناس تهوي إليهم
وقـد ليكـون ذلـك عـونا لهـم علـى طاعتـك ، وكمـا أنـه واد غـير ذي زرع فاجعـل لهـم ثمـارا  كلونهـا 

 . 3استجاب الله ذلك "

كما نجد التناص مع القرآن الكريم ،من خلال تضمين معاي  الآيات قي قـول الشـعراء وخاصـة    
 علي بوملطة في قصيدة مدح الرسول والذي يقول:الشاعر 

                                         
 .عبد الحليم التهامي ، مخطوط شعري بخط يده، قصيدة "يا بهيج الحلة" - 1
 .(37سورة إبراهيم ، الآية :) - 2
سة الوطنية للفنون المطبعية، وحدة ، طبع المؤس2محمد علي الصابوني، مختصر تفسير بن كثير، ج  - 3

  .302، ص: 1990الرغاية،الجزائر 
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 1ىا وَ كا ت  اَ  ارا الن  فَ  شا نا يَم   اا مَ  يا اللِّ *** وَ را اا مَ عا اَ  دا عا ب ـَ نا مَ  ةا ي  اا جَ  ةا عَ اا لس  اَ  لا اا قَ 

ـألَ كَ الن ـاس   } يتناص هذا البيت مع قوله تعالى في سورة الأحزاب الآية الكريمـة الـتي تقـول:   يَسا
ريِكَ  ـَــا عِلام هَـــا عِناـــدَ اللَِّ  وَمَـــا ي ـــدا ـــاعَةِ ق ـــلا إِنم  ـــون  قَريِبـــا  ) عَـــنا الس  ـــاعَةَ تَك  إِن  اللَّ َ لَعَـــنَ  (63لَعَـــل  الس 

  (64-63سورة الأحزاب الآية) 2{ (64الاكَافِريِنَ وَأعََد  لَه ما سَعِيرا  )

عـن وقـت القيامـة  -أيهـا الرسـول-يسـألك النـاس عنـدما   "أن الله قـال: جاء في تفسير ابـن كثـير
لعــل زمانهــا  -أيهــا الرســول-ومــا يــدريك  ،قــل لهــم: إنمــا علــم الســاعة عنــد الله ،اســتبعاد ا وتكــذيب ا

 والذي يكذب بها فإن موعده نار جهنم قريب؟ 

  .3"خالدا فيها

ويتنــاص البيــت الآتي مــن قصــيدة مــديح الرســول للشــاعر علــي بوملطــة مــع القــرآن الكــريم وهــذا   
 البيت يقول:

ا وَ ناـ وَ  با ضَ غا ن ـَ شا اا فَ يـا كِ   اا نَ ما ل  عَ   4ها اا مَ را مَ  وا ل  بَحا را ن ـَ ما زَ لَاا  با مَ اا غَ الا *** وَ ليِّ

ـــه تعـــالى: ـــياظَ  } يتضـــمن هـــذا البيـــت معـــنى قول ـــر اءِ وَالاكَـــاظِمِيَن الاغَ ـــر اءِ وَالض  ـــونَ في الس  ال ـــذِينَ ي ـنافِق 
سِنِيَن ) ب  الام حا  (.134)سورة آل عمران 5{ (134وَالاعَافِيَن عَنا الن اسِ وَاللَّ   يحِ 

ــن ظلمهــم. وهــذا هــو ،الــذين يمســكون مــا في أنفســهم مــن الغــيظ بالصــبرف   وإذا قَــدَروا عَفَــوا عم 
 الإحسان الذي يحب الله أصحابه.

 ويتناص بيت الشاعر علي بوملطة الذي يقول فيه:  

                                         
 . مخطوط شعري بخط يده قصيدة )مديح الرسول(علي بوملطة ،  - 1
 (.64-63سورة الأحزاب الآيات:) - 2
، طبع المؤسسة الوطنية للفنون المطبعية، وحدة 3محمد علي الصابوني، مختصر تفسير بن كثير، جينظر:   - 3

  .116-115، ص،ص: 1990الرغاية،الجزائر 
 . المصدر السابق،القصيدة نفسهاعلي بوملطة ،  - 4
 (.134سورة آل عمران الآية :) - 5
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ا دَ ما  را ما الث  وَ  ما يا عِ ن  لا اَ  اا نَ لا فَ صا وَ   1ها اا وَ كا مَ وا  ما يا حِ لجاَ اَ  را الش   نَ ما  نااَ را د  *** حَ ليِّ

إِن   } تعـالى:يتضمن هذا البيت معاي  بعض الآيات من سورة النبأ ويتضح ذلك جليـا في قولـه 
ـــــراَبا  )32( حَـــــدَائِقَ وَأعَانَـــــابا  )31للِام ت قِـــــيَن مَفَـــــازا  ) ( لا 34( وكََأاســـــا  دِهَاقـــــا  )33( وكََوَاعِـــــبَ أتَـا

مَع ونَ فِيهَا لَغاوا  وَلا كِذ ابا   ( رَبِّ الس ـمَوَاتِ وَالَأراضِ 36جَزاَء  مِنا رَبـِّكَ عَطـَاء  حِسَـابا  ) (35)يَسا
نـَه مَا الر حماَنِ لا يَمالِك ونَ مِناه  خِطاَبا  ) ( يَـوامَ يَـق وم  الر وح  وَالامَلائِكَة  صَفّا  لا يَـتَكَل م ونَ إِلا  37وَمَا بَـيـا

ــَذَ إِلَى رَبــِّهِ مَــ با  )38ابا  )مَــنا أذَِنَ لــَه  الــر حماَن  وَقــَالَ صَــوَ  ــَق  فَمَــن شَــاء اتخ  إِنا   (39( ذَلــِكَ الايـَــوام  الحا
تـَنِي ك نـت  ت ــرَ   { (40ابا  )أنَذَرانَاك ما عَذَابا  قَريِب ا يَـوامَ ينَظ ر  الامَراء  مَا قَد مَتا يَدَاه  وَيَـق ول  الاكَـافِر  يَا ليَـا

 (.40-31سورة النبأ الآيات)2

 يفـــوزون لـــذين يخـــافون ربهـــم ويعملـــون صـــالح اا أن وقـــد جـــاء في تفســـير ابـــن كثـــير هـــذه الآيات :"
نواهد مسـتويات في ،ولهـم زوجـات حـديثات السـن ،لهم بسـاتين عظيمـة وأعنـابا  ف بدخولهم الجنة.
ولهــم كــأس مملــوءة لاــر ا. لا يســمعون في هــذه الجنــة باطــلا مــن القــول، ولا يكــذب  ،ســن واحــدة
لهـم كـل ذلـك جـزاء ومن ـة مـن الله وعطـاء  كثـير ا كافي ـا لهـم، ربِّ السـموات والأرض  ا.بعضهم بعض ـ
يـــوم يقـــوم  ،لا يملكـــون أن يســـألوه إلا فيمـــا أذن لهـــم فيـــه ،الـــدنيا والآخـــرة رحمـــة مـــنومـــا بينهمـــا، 

وقــال  ،جبريــل عليــه الســلام والملائكــة مصــطفِّين، لا يشــفعون إلا لمــن أذن لــه الــرحمن في الشــفاعة
فمن شاء النجاة مِـن أهوالـه فليتخـذ إلى  ،ذلك اليوم الحق الذي لا ريب في وقوعه ،حق ا وسداد ا

 .3"ربه مرجع ا بالعمل الصالح

عذاب يوم الآخرة القريب الذي يرى فيه كـل امـرئ مـا عمـل مـن خـير أو  الله من حذ رنا وقد    
  كنت ترابا  فلم أ بعث. ويقول الكافر من هول الحساب: يا ليتني ،اكتسب من إثم

 ،ويتضح ذلك جليا في قوله:كما نجد تضمين بعض الآيات القرآنية في شعر علي بوملطة

                                         
 . مخطوط شعري بخط يده قصيدة )مديح الرسول(علي بوملطة ،  - 1
 (.40-31سورة النبأ الآيات: ) - 2
، طبع المؤسسة الوطنية للفنون المطبعية، وحدة 3ج محمد علي الصابوني، مختصر تفسير بن كثير،ينظر:   - 3

  .592،593، 590،591، ص: 1990الرغاية،الجزائر 
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 صــــــــــــــــلو على النبي لحبيب الغالي*** والصــــــــلاة عليـــــــــــــــــــــــــــه محــــــــــــــمد محلاه     

 سيدي عظيم الشان كثروا بالصلاةصلو على الرسول وعليه نصلي***   

ــــلا ملقــــــــــــــــاه  1اسم الله كبير عالي متجلي     *** والرسول حبيبنا محــ

إِن  اللَّ َ وَمَلائِكَتــَه  ي صَــل ونَ عَلــَى  }فهـذه  الأبيــات تتنــاص  مــع قولــه تعــالى في ســورة الأحــزاب :    
لِيما  )الن بيِّ يَا أيَ ـهَا ال ذِينَ   (56سورة الأحزاب الآية ) 2  { (56آمَن وا صَل وا عَلَياهِ وَسَلِّم وا تَسا

يـه  وملائكتـه يثنـون عل ،الل تعـالى يثـني علـى النـبي صـلى الله عليـه وسـلم عنـد الملائكـة المقـربينف   
تعـــالى  صـــد قوا الله آمنـــوا و  الـــذين  ففي تفســـير ابـــن كثـــير والـــذي يـــرى أن،ويـــدعون لـــه كـــذلك

ــا  ،ســلِّموا تســليم ايصــل وا علــى رســول لل و ي يجــب علــيهم أن ،ورســوله وعملــوا بشــرعه حتيــة وتعظيم 
منهـا: "اللهـم صـلِّ  ،له. وصفة الصلاة على النبي صلى الله عليه وسلم ثبتت في السنة على أنواع

اللهــم بارك علــى  ،إنــك حميــد مجيــد ،كمــا صــليت علــى آل إبــراهيم  ،علــى محمــد وعلــى آل محمــد
ويؤكـــد الشـــاعر علـــى  إنـــك حميـــد مجيـــد" ،كمـــا باركـــت علـــى آل إبـــراهيم  ،مـــد وعلـــى آل محمـــدمح

 .مرورة ذكر اسم الله وصفاته العليا ، متمنيا ملاقاة الرسول محمد صلى الله عليه وسلم 

كما نجد قصة سيدنا إبراهيم مع ابنه إسماعيل مبثوثة  في ثنايا قصيدة ) يابهيج الحلة ( للشاعر     
 الحليم التهامي ، فهي تتضمن آيات من الذكر الحكيم ، إذ يقول الشاعر:عبد 

ا رَ  لا بَ قـا وَ   ما يا هِ اا رَ باـ إِ  ءا اا عَ د   بيِّ

 لا ضَ فا الا وَ  نا يا الدِّ وَ  ةا عَ اا الط  وَ  را ب ـَلصا اَ  نَ *** ما  ةا لَ صا لخاَ اَ  ها اا طَ اعا وَ 

 لا يا للِّ اَ  فا وا ج   فيا   ا رَ اا فَ  ما اا قَ  ما وا لنـ  اَ  فيا  را ظَ نا وَ 

 لا بَ قـا  ىا ضَ قا لا باَ  ها نَ كِّ لَ  ما وا م  ها مَ  تا *** بَاا  ةا لَ نَجا  ضا م  غَ  اا مَ 

                                         
 . مخطوط شعري بخط يده قصيدة )مديح الرسول(علي بوملطة ،  - 1
 (.56سورة الأحزاب الآية : ) - 2
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 لا يا جماِ  را ب ـَالصا وَ  ما يا هِ اا رَ باـ اِ  يَاا  كا دَ لا وَ  حا بَ ذا تَ 

 لا طَ عا  لَاا با  بّ ا لَ  لا يا عِ اا اسماَ وَ  اا هَ دا اا ***رَ  لَىا اا عَ ت ـَ الله  وَ 

ا رَ  يَاا  كا تَ عا اا طَ  فيا  ها لَ  لا اا قَ    لا يا دِ با ت ـَ لَاا با  بيِّ

 لا سَ تَ غا ي ـَ شا بَاا  ءا اا مَ لا اَ  يا دِ جاّ وَ  ةا ي  لِ وا *** يَاا  ةا لَ ها م   لَاا با  لا اا قَ 

ا رَ  را مَ آَ  نا يا وِ  ها يا دِّ مَ  ي ا اا رَ    لا يا لِ لجاَ اَ  بيِّ

 لا ضَ فا لا باَ  حا وا ب ـ تـا  وا لَ  لا وا س  رَ  يَاا  تا لَ اا *** قَ   ةا لَ ها دَ  فيا  ها ت  را مَ 

 لا يا لِ غَ لا اَ  ىا فَ شا نَ  يا دِ يا لِ وا  فيا  فا وا ش  نا  نِيا يا لِّ خَ 

  لا وا س  رَ  يَاا  را اا صَ  اا مَ  ليا دا يا *** عِ  ليا بَاا  حا اا رَ تـا سا يَ  شا بَاا  يا لِّ لا وا ق ـ 

 لا وا ج  لناّ باَ  فا وا ش  نا  ها ه  جا وَ  *** فيا  ليا اا بَ قـا  ها لَ باّ ق ـَوا  يا دِ لا وَ  با يا جِ 

 لا وا ط  يا  وا ل   با اا يَ غِ لا اَ  قا يا طِ نا اا *** مَ  ليا اا وَ حا اَ  ةا رَ دا كَ ما  ةا شَ حا وَ  نا مَ 

ا رَ  نا مَ  ىا ضَ قا لا اَ  كا *** يَاا  لَىا وا أ   را ب ـَلصاّ اَ  لا اا قَ   لا هَ ما  ها لَ ياـ اا مَ  بيِّ

 لا يا وِ حَتا  ها لَ اا مَ  ذا فَ نااَ  ها اا رَ  را د  قَ ما  يا اللِّ وَ 

  لا بَ لجاا اَ  ةا هَ يـا لجاِ  ها اا رَ وا  نا مَ  ها نَ اباـ وَ  حا اا *** رَ  ها لَ طا عَ  لَاا با  ما اا قَ 

 لا يا ثِ ما   را ب ـَصا  ها لَ  اا نَ يـا قِ لا  اا مَ  لا يا عِ اا سماَ اِ  را ب ـَصا اَ 

 لا طَ ها نـا ي ـَ را ياـ زِ غا  عا ما الد  وَ  ها د  لا وَ  طا *** حَ  ةا لَ بـا قَ لا اَ  ةا هَ يـا جِ  نا مَ 

 لا يا عِ شا وَ  ةا قَ را ح   ها ع  وا ل  ما  فيا  ةا دَ با كَ لا اَ  را نااَ وا 

 لا ظَ  فا اا شَ  ها اا رَ وا ل   تا ف  لَ تـا وَ  ىا شَ ما  اا *** مَ  ةا لَ عا الفِ  فيا  اا دَ با  يا كِ 
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 لا يا دِ با  لا يا عِ اا سماَ لَاِ  ها لَ  با اا جَ  لا يا براِ جَ  كا اا ذَ هَ 

ا رَ  كا فَ *** ياـ  ةا لَ حا وَ لا اَ  دا عا ب ـَ نا مَ    لا بَ قا نـا ي ـَ ها اا عَ دا وَ  ها د  با عَ  بيِّ

 1 لا يا وِ لا اَ  نا مَ  ها ح  وا ر   ىا دَ فا وَ  حا يا بِ لذا اَ  كا فَ  اا مَ يا كِ 

الكــريم ، وبالتحديــد تتنـاص هــذه المقطوعــة الشــعرية للشــاعر عبــد الحلـيم التهــامي ، مــع القــرآن    
فَـلَم ا بَـلَغَ مَعَه  الس ـعايَ  } قصة سيدنا إبراهيم وابنه إسماعيل عليهما السلام ، إذ يقول الله تعالى :

 تَجِد ي  قـَالَ يَا ب ـــنَي  إِيّ ِ أرََى في الامَنـَامِ أَيّ ِ أذَابَح ــكَ فـَانظ را مَــاذَا تَــرَى قــَالَ يَا أبَـَتِ افـاعَــلا مَـا ت ـــؤامَر  سَــ
ـــلَمَا وَتَـل ــه  للِاجَبـِـيِن ) (102إِنا شَــاءَ اللَّ   مِــنا الص ــابِريِنَ ) ــا أَسا ـــراَهِيم   ( وَ 103فَـلَم  نَادَياـنـَـاه  أَنا يَا إِباـ

سِــــنِيَن )104) يَا إِنا  كَــــذَلِكَ نَجاــــزيِ الام حا بِــــين  105( قــَــدا صَــــد قاتَ الــــر ؤا ( إِن  هَــــذَا لَه ــــوَ الاــــبَلاء  الام 
ـــدَياـنَاه  بـِــذِباح) عَظِـــيم) )( وَ 106) ـــهِ في الآخِـــريِنَ )107فَ نـَــا عَلَيا ـــراَهِيمَ 108( وَتَـركَا ( سَـــلامٌ عَلـَــى إِباـ
سِـــــنِيَن )109) ـــــؤامِنِيَن )110( كَـــــذَلِكَ نَجاـــــزيِ الام حا ســـــورة    2{ (111( إِن ـــــه  مِـــــنا عِبـَــــادِنَا الام 

 (.111-102الصافات الآية)

إبـراهيم  ومشـى مـع أبيـه عليـه السـلام إسماعيـلسيدنا كَبر   أنه عندماجاء في تفسير ابن كثير "     
  ؟أي فـــانظر مـــاذا تـــرى  ؟ فمـــا رأيـــك ،قـــال لـــه أبـــوه: إي  أرى في المنـــام أي  أذبحـــك عليـــه الســـلام

معين ــا لــه علــى طاعــة  ،بارًّا بوالــده ،)رؤيا الأنبيــاء حــق( فقــال إسماعيــل م رامــي ا ربــهونحــن نعلــم بأن 
فـلا أعصـي  صـابر ا طائع ـا محتسـب ا -إن شـاء الله-سـتجدي   ،الله: أمض ما أمـرك الله بـه مِـن ذبحـي

ـــه .لـــك أمـــرا وهـــو جانـــب -وألقـــى إبـــراهيم ابنـــه علـــى جبينـــه  ،فلمـــا استســـلما لأمـــر الله وانقـــادا ل
قـد فعلـتَ  ،: أن يا إبـراهيمونادينا إبراهيم في تلك الحالة العصيبة،  على الأرض؛ ليذبحه -الجبهة

 ،إنا كمـــا جزينـــاك علـــى تصـــديقك نجـــزي الـــذين أحســـنوا مثلـــك ،مـــا أ مـــرت بـــه وصَـــد قاتَ رؤياك
إن الأمـر بـذبح ابنـك هـو الابـتلاء الشـاق الـذي أبان  فنخلِّصهم مـن الشـدائد في الـدنيا والآخـرة.

ــا. ،واســتنقذنا إسماعيــل عــن صــدق إيمانــك. ــا عظيم  وأبقينــا لإبــراهيم ثنــاء   فجعلنــا بــديلا عنــه كبش 
كمــا جزينــا   حتيــةٌ لإبــراهيم مــن عنــد الله  ودعــاءٌ لــه بالســلامة مــن كــل آفــة. حســن ا في الأمــم بعــده.

                                         
 . مخطوط شعري بخط يده قصيدة )يا بهيج الحلة(،  عبد الحليم التهامي - 1
 (.111-102الصافات الآيات :) سورة - 2
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إنــه مــن عبــادنا المــؤمنين الــذين  نجــزي المحســنين مــن عبــادنا. ،إبــراهيم علــى طاعتــه لنــا وامتثالــه أمــرنا

 .1"أعطَوا العبودية حقها

القرآنية توظيفا  الآيةالشاعر علي بوملطة في قصيدة مديح الرسول مضمون  وظفقد و    
 محكما ، ويتضح هذا الأمر في البيت الذي يقول : 

 2يا وَ ها اَ  ما يا حِ لجاَ اا فَ  شا عا مَ سا يَ  اا مَ  يا لِّ لا اَ *** وَ  را اا لجاَ اَ  ىا لَ عا  نااَ اا ص  وَ  ما يا تِ يَ لا عَ  ىا ص  وَ 

سَـــانا   } إذ يتنـــاص هـــذا البيـــت مـــع قولـــه تعـــالى :  ـــركِ وا بــِـهِ شَـــيائا  وَبِالاوَالــِـدَيانِ إِحا وَاعاب ـــد وا اللَّ َ وَلا ت شا
ــــامَى وَالامَسَــــاكِيِن وَ  ــــرايَ وَالايـَتَ ــــاحِبِ  وَبــِــذِي الاق  ــَــارِ الجا ن ــــبِ وَالص  ــــرايَ وَالجا ــَــارِ ذِي الاق  الامَسَــــاكِيِن وَالجا

نَابِ  ب  مَـنا كَـانَ مخ اتـَالا  فَخ ـورا  )بِالجا اَن ك ما إِن  اللَّ َ لا يحِ  النسـاء  3{ (36وَابانِ الس بِيلِ وَمَا مَلَكَتا أيما
 (.36الآية )

ولا تجعلـــوا لـــه  ،وانقـــادوا لـــه وحـــدهأعبـــدوا الله  أيهـــا المؤمنـــون " جـــاء في تفســـير ابـــن كثـــير     
 حقــوق الأقــربينلا تنســوا و  ، وأد وا حقوقهمــا ،وأحســنوا إلى الوالــدين ،شــريك ا في الربوبيــة والعبــادة

 ،والرفيق في السـفر وفي الحضـر ،البعيدكذلك   والجار القريب منكم و ،واليتامى والمحتاجين منكم،
 ،والمماليــك مــن فتيــانكم وفتيــاتكم. إن الله تعــالى لا يحــب المتكــبرين مــن عبــاده ،والمســافر المحتــاج
والذي لا يتقي الله فيما أمره به كان مصيره جهنم خالدا فيهـا وغضـب الله  ى الناسالمفتخرين عل

 .4"عليه ولعنه وأعد له عذابا أليما

دلالة على وهو  ،  لفظا ومعنىالتناص مع القرآن الكريم المنطقة  هكذا إذا وظف شعراء   
 ارتباط الشعراء بالعقيدة الدينية واطلاعهم على كتاب الله .       

                                         
، طبع المؤسسة الوطنية للفنون المطبعية، وحدة 3محمد علي الصابوني، مختصر تفسير بن كثير، جينظر:   - 1

  .188-186، ص: 1990الرغاية،الجزائر 
 ". "مديح الرسولمخطوط شعري بخط يده ، قصيدة ، ، علي بوملطة  - 2
 (.36سورة النساء الآية: ) - 3
، طبع المؤسسة الوطنية للفنون المطبعية، وحدة 1محمد علي الصابوني، مختصر تفسير بن كثير، جينظر:   - 4

  .389-388، ص: 1990الرغاية،الجزائر 
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: لقد حفل الشعر الشعبي بهذا  ب/ التناص مع الحديث النبوي الشريف ) لفظا ومع  (

النمط من التناص مع الحديث النبوي الشريف ،  وهو يدل على اتباع الشعراء للنبي محمد 
يوظف الحديث النبوي الشريف في  "محمد معمري"صلى الله عليه وسلم ، إذ نجد الشاعر 

 :فيهاول " والتي يقالأمقصيدة " 
 
  1ةا يَ آَ  نا مَ  لا اا حَ شا أَ  با اا تَ كِ لا اا فَ  ةا رَ وا ك  ذا *** مَ  كا يا لِ عا  ىا ص  وَ  بيا رَ وا  ةا ن  لجاَ اَ  حا اا تَ فا مَ  اا يَ تِ نا أَ  

 متفق عليه.« الجنة حتت أقدام الأمهات:» فهذا البيت يتناص مع قوله صلى الله عليه وسلم 
مولات الزين  بوملطة في قصيدة علي كما نجد التناص مع الحديث النبوي الشريف عند الشاعر 

 والتي يقول فيها :            
ا نِ سا  ها يا لِ عَ  با اا شَ  يا لشِّ اَ  ىا لَ عَ  ب  شَ  نا *** مَ  نا اا مَ زا اَ  نا اا مَ زا اَ  لا ثا مِ  اا هَ اا قَ لا ن ـَ اا وَ دا غَ             2ينا

 متفق عليه.« من شب على شيء شاب عليه :» يتناص مع قوله صلى الله عليه وسلم  
 ويتناص البيت الذي يقول : 

 3علمنا كيفاش نغضب ونولي *** والغامب لازم نربحلو مرماه 
 مع قوله صلى الله عليه وسلم : " لا تغضب " متفق عليه . 

 ويتناص البيت الشعري لشاعر علي بوملطة في قصيدة مديح الرسول والذي يقول فيه : 
حِياما  مَعاشا فاَالجاَ اَارا *** وَالَالِّيا مَاا يَسا   4ىا وَ ها اَ وَص ىا عَلايَتِياما وَص اانااَ عالَىا الجا

يوصيني عن الجار حتى   جبريلما زال "يتناص مع الحديث النبوي الشريف الذي يقول:  
 مننت أنه سيورثه " متفق عليه .

 ويتضمن البيت الشعري الذي يقول فيه الشاعر علي بوملطة : 

                                         
 ". "الأممخطوط شعري بخط يده ، قصيدة ، ،  محمد معمري - 1
 .علي بوملطة ، مخطوط شعري بخط يده قصيدة مولات الزين  - 2
 .المصدر نفسه ،  قصيدة مديح الرسول   - 3
 .المصدر نفسه  ، القصيدة نفسها   - 4
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 1 ىا وَ ما اَ  ما سَ با مَ لا اا فَ  لا يا مِ لجاَ اَ  لا وا ق  لا اَ *** وَ  را اا رَ ما أَ  ها يا فِ  وا لَ وَ  قاّ لحاَ اَ  لا وا ق ـ  ىا ص  وَ 

 فيتناص هذا البيت مع قوله صلى الله عليه وسلم : " وقل الحق ولو كان مرا " متفق عليه . 
 ونجد التناص الديني مع الحديث النبوي الشريف في البيت الذي يقول : 

 2وصانا على الدين دين الحق اجهار *** واللي اشرب منو مايعطشش اروى 
، أن رقية تميم بن أوس الداري رمي الله عنه  ونجد هذا في قوله صلى الله عليه وسلم عن أبي

. قلنا : لمن ؟ قال : " لل ، ولكتابه ، : " الدين النصيحة "النبي صلى الله عليه وسلم قال  
 .رواه مسلم  3ولرسوله ، ولأئمة المسلمين وعامتهم "

 ويتناص البيت الشعري لشاعر علي بوملطة والذي يقول فيه : 
 
  4ىا وَ ناـ اَ  شا اا وَ  وا ل  اا مَ عا اَ  فيا  دا حَ اا وَ  لا *** ك   را اا دَ نا ت ـَ ةا يَ لنِّ باَ  لا وا ق  ياـ  لا اا مَ عا لأاَ اَ 
والذي يقول : " إنما الأعمال  ،فهذا البيت الشعري يتناص مع قوله صلى الله عليه وسلم 

 بالنيات وإنما لكل امرئ ما نوى " متفق عليه . 
 ويتناص البيت الشعري للشاعر علي بوملطة والذي يقول فيه : 

 .   5ىا وَ ها اَ  را يـا لخاِ اَ  با لحا   ما يا لِ س  لا اَ  با لا قَ الا *** وَ  را اا بَ كا لَ  ةا عَ اا طَ وا  للا اا فَ  اا نَ بـا غ  رَ 
مع قوله صلى الله عليه وسلم : " ألا وإن في الجسد مضغة إذا صلحت صلح الجسد كله وإذا 

 كله ألا وهي القلب " متفق عليه .فسدت فسد الجسد  
 اعر بوملطة والذي يقول : ويتناص البيت الشعري للش 
 

                                         
 .، القصيدة نفسها  علي بوملطة ، مخطوط شعري بخط يده  1
 .المصدر نفسه،  القصيدة نفسها   - 2
  2010ر ، دار الإمام مالك لطباعة والنشر والتوزيع ، الجزائ 2مجموعة علماء ، شرح الأربعين النووية ، ط - 3

 . 120ص: 
 .علي بوملطة، مخطوط شعري بخط يده قصيدة مديح الرسول   - 4
 .المصدر نفسه ،  القصيدة نفسها    - 5



 

                                 159 

 

 ــــــــ جمالية التناص في الشعر الشعبي لمنطقة جيجلــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــالفصل الثالث  ـــ                         

 
. ىا وَ اا خَ  وا ن ـ وا ك  نا  يا كِ   حا يا حِ لصاّ اَ  نا اا مَ يا لِ *** وَ  را اا د  غَ  وا ل  اا مَ عا اَ  فيا  دا حَ اا وَ  نا يَم  اا مَ 

 1 
إذ يتناص هذا البيت الشعري مع قوله صلى الله عليه وسلم : " لا يؤمن أحدكم حتى يحب 

 لأخيه ما يحب لنفسه " متفق عليه .
ونجد التناص الديني  من الحديث النبوي الشريف، من خلال توظيف الشاعر بوملطة في البيت 

  2 اللها  تَ يا ب ـَ را وا ز  ناـ وَ  ما وا ص  نا وَ  يا كِّ   زَ ناـ *** وَ  يا لِّ صَ نا  شا اا فَ يـا كِ   نا اا مَ يا لِ  اا نَ ما ل  الذي يقول : عَ 
ألا إله إلا الله وأن محمدا في  قوله صلى الله عليه وسلم : " بني الإسلام على لاس : شهادة 

رسول الله ، و إقام الصلاة وإيتاء الزكاة ، وصوم رمضان وحج البت من استطاع إليه سبيلا " . 
 حديث متفق عليه .

وعموما لقد وظف شعراء الشعبي بمنطقة جيجل التناص الديني،  سواء أكان من القرآن     
، وهذا راجع للثقافة الدينية التي  اتوظيف الكريم أم كان  من الحديث النبوي الشريف أيما 

                         يحتذي بها هؤلاء الشعراء . 
:  ويظهر ذلك جليا في ج/ استدعاء شخصيات تراثية وأحداث تاريخية ذات بعد ديني 

شعر عبد الحليم التهامي  الذي أبدع في هذا امجاال ، حيث وظف أسماء الأنبياء والرسل 
وكذلك أسماء الصحابة رموان الله عليهم وأرماهم ، ناهيك عن أسماء الأماكن المقدسة  

ومن بين هذه النماذج ما ورد في قصائد الشاعر عبد  المنورة وغيرها كالكعبة الشريفة والمدينة
 والتي يقول في قصيدة رب الأكوان ما يلي : الحليم التهامي 

 يا الزكية ومن صالت فيك ذات الوشاح *** من كواته محنة تما يصيب راحة 
 فيك صدق بوبكر وعلي وابن الجراح *** فيك عمر وعثمان فاحتين فتحة 
 كيف ياسر ومصعب مع بن الرباح*** والشجيع الزبير وسعيد زيد طلحة 

 

                                         
 .، القصيدة نفسها   علي بوملطة، مخطوط شعري بخط يده  - 1
 .المصدر نفسه ،  القصيدة نفسها    - 2
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 1سعد منهم في الجنة رابحين ربحة        

في هذه المقطوعة الشعرية ، صفة للكعبة الشريفة باعتبارها فقد ذكر الشاعر عبد الحليم التهامي 
ومنهم :  م وأرماهم من الأماكن المقدسة ، كما ذكر الشاعر أسماء الصحابة رموان الله عليه

أبو بكر الصديق ، وعلي ، وابن الجراح ، وعمر ، وعثمان ، وياسر ، ومصعب ، وبلال بن 
 رباح ، والزبير بن العوام ، وسعيد ، وطلحة ، وكل هؤلاء فازوا بالجنة . 

كما استحضر الشاعر عبد الحليم التهامي في هذه القصيدة بعض الأحداث التاريخية، التي لها    
في هذه  ونما بعض المعارك إذ يقول الشاعر عبد الحليم التهامي بالتاريخ الإسلامي  صلة

 ما يلي : القصيدة
 يوم بدر وحنين فرسان ليس خابوابالنصر في غزوتهم ما نطيق نحسب *** 

 2في رجب *** ما عماتهم دنيا والنصر جاء اسبابه ولا عطش في رمضان ولا خطا
ذكر الشاعر عبد الحليم التهامي في هذه القصيدة ، الأحداث التي وقعت في غزوتي بدر  

 ، فلا عطش ولا جوع والنصر حتقق بإذن الله تعالى.وحنين، والذي تزامن وشهر رمضان المعظم 
وليس الشاعر عبد الحليم التهامي وحده من استحضر الشخصيات التاريخية ذات بعد ديني ، 

ويبدو ذلك وامحا في قصيدة  ،علي بوملطة وظف هذا النوع من التناصفنجد كذلك الشاعر 
 مديح الرسول، إذ يقول فيها الشاعر :

 3 وعمر الفاروق والعدل وفاهوأصحابو بوبكر وعثمان وعلي ***  
كر الشاعر علي بوملطة في هذا البيت أسماء الصحابة رموان الله عليهم، وهم :أبو بكر فقد ذ 

الصديق، وعثمان بن عفان ، وعلي بن أبي طالب كرم الله وجهه،وعمر بن الخطاب ، والذي 
 يلقب بالفاروق.

                                         
 الأكوان " .  عبد الحليم التهامي ، مخطوط شعري بخط يده قصيدة " رب - 1
 المصدر نفسه ، قصيدة :" رب الأكوان " .  - 2
 .علي بوملطة: مخطوط شعري بخط يده، قصيدة " مديح الرسول"    - 3
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فاستحضروا وعلى كل فالشعراء قد ألهموا قصائدهم من التراث الديني الإسلامي، أيما إلهام    

الأحداث التاريخية التي لها صلة بالتاريخ الإسلامي ، وكذا استحضار الشخصيات الإسلامية 
وهذا ناتج عن ، على غرار الصحابة رموان الله عليهم ، إمافة إلى بعض الأماكن المقدسة

 الثقافة الدينية الإسلامية المتأصلة في فكر هؤلاء الشعراء، لأنها عقيدتهم. 
النصية في : متفاعلات تاريخية ،  المتداخلات  و فقد حصر الباحثون المتفاعلاتإذن       

أدبية ، أسطورية ، دينية ، يستحضرها المؤلف بوعي منه أو بدون وعي ليجندها ممن كتيبة 
 أفكاره ، فيخرج لنا بجيش الأفكار المتراصة وهو النص الجديد . 

ة للتناص ، في معظم قصائد الشعر الشعبي لمنطقة وصفوة القول فإن الوظيفة الفنية والفكري    
جيجل تعمل على تعميق الرؤية التي يقدمها الشعراء في إبداعاتهم وخاصة إذا كانت الدلالة في 
جل القصائد تعمل على تقديم رؤية جديدة حتمل الدلالة القديمة نفسها ، ولكن هذه الدلالة 

على إذابة النصوص الغائبة ، وتشربها  القديمة تستحضر في موقف معين ، فالتناص يعمل
وإعادة صياغتها في لغة جديدة يعد من أصعب أنواع الدراسات ، وأعمقها ، حيث تظهر من 
خلاله قدرة الشاعر المبدع ، كما تظهر قدرة الناقد كمبدع ثي  ، حيث يقوم الشاعر بصهر 

لغوي جديد يختلف عن البناء تلك الأفكار القديمة ، معيدا تشكيلها في بناء لغوي  ، أو ثوب 
القديم وقد يحمل هذا البناء اللغوي الجديد في طياته مضمونا فكريا جديدا،أو يعمل على 
ترسيخ المضمون القديم . هذا ولقد كشفت الدراسة عن النظم المعرفية المؤسسة لنظرية التناص ، 

لتي كانت سائدة في القديم وبينت مدى اختلافها عن النظم المعرفية المؤسسة للسرقات الشعرية ا
ونظائرها ، إذ هما بنيتان معرفيتان متغايرتان ، فالتناص مصطلح حديث يقوم عدة نقاط رئيسية 

 وهي :
 انفتاح الأجناس الأدبية على بعضها . -

 انفتاح النص في نظرية التناص على النصوص السابقة واللاحقة. -
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 التناص يحمل قيمة فنية إيجابية . -

في حين أن السرقات الأدبية ونظائرها من اقتباس ، وتضمين ، والحفظ الجيد ،     
والاستشهاد كل يقوم على حياة المؤلف ، إمافة إلى ما حتمله من مفاهيم سلبية أسست 
على أنها محاولة لاستلاب الذات الفاعلة قدرتها على الإبداع ، فلا أشد على النفس 

 لتبعية والاحتذاء بالغير.      المبدعة الخلاقة باتهامها با
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 احتدىلعل الأدب الشعبي من الفنون الإبداعية ، بصفة عامة والشعر بصفة خاصة ، ولقد     
الشعراء الشعبيون بسمات جعلتهم يبدعون في هذا اللون الأدبي إبداعا. عبر ربوع الوطن 
الجزائري عامة ومنطقة جيجل على وجه الخصوص ، هذه المنطقة رغم صغرها وقلة المراجع 

ه يومميزات خاصة بها ، ومنها التراث الشعبي بشق ا  وماضي ا  التاريخية عنها ، إلا أن لها تاريخ
فلكلوريات ، هذا من جهة ومن  المعنوي كبقية المناطق الجزائرية من عادات وتقاليد والمادي و 

جهة أخرى نجد الإبداع الشعبي المتمثل في الفنون القولية كالأغنية والقصص الخرافية والمثل 
واللغز الشعبي ، كما نجد الشعر الشعبي على الرغم من قلته وندرته إذ يكاد ينعدم ، ولقد أبدع 

 راء في قصائدهم أيما إبداع .الشع
الفصيحة ، إذ نجد شعراء الشعر الشعبي في منطقة جيجل نهجوا منهج القصيدة العربية    

أن هناك ميزة  إلىإبداعاتهم على منوالهم في حين هناك من غير هذا النسج ، إضافة  افنسجو 
وهناك  ،بالاسمفهناك من وقع ، القصيدة  أخريتميز بها الشعراء الشعبيون وهي ميزة التوقيع في 

أسماءهم عن طريق  اوهناك من جمعهما معا ، كما نجد بعض الشعراء خلدو  ،من وقع باللقب
الترميز بالحروف ، هذا من جهة ، ومن جهة أخرى نجد سمة ثانية للشعراء وهي سمة التأريخ في 

لقبه ، أو الشاعر و  باسمالقصيدة، وهذا لأسباب ودوافع شخصية : قد تكون للتشهير 
 إلىكما قد يكون التأريخ عن طريق حساب الجمل ، فيعمدون   ،لحمايتها من السرقات

 صائدهم .قالأحرف يؤرخون بها 
جانب عنصر بارز في القصائد الشعرية الشعبية وهو عنصر التشكيل الشعري ،  إلىهذا     

وهو بتكرار الكلمة  عن طريق التكرار الذي يمثل أحد أقطاب التشاكل ، فيبرز التكرار سواء
أو تكرار  ،يعرف بالتكرار البسيط ، أو التكرار المركب وهو تكرار البيت الشعري كلازمة إيقاعية

 شطر من البيت .
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ولقد وجدناه على عدة أضرب ،  –غريماس  –عليه  اعتمدعنصر التضاد الذي  إلىإضافة    
وهذا يدل  ،التي لا تقبل وسطا ، وهناك التقابلات المتناقضة وغيرها المحوريةفهناك المقابلات 

 . الاستقرارعن عدم  ئعلى الحالة النفسية التي يعيشها الشاعر والتي تنب
ذلك الصورة  إلىالمستوى السردي ، ويضاف  علىبارزة  والانفصال الاتصالهذا ونجد ثنائية    

  :، فالصورة إحدى مميزات الدراسة السيميائية وهي أنواعالشعرية التي تعتمد على الخيال والترميز 
  محاكيا بذلك الشعراء القدامى . –علي بوملطة  –صورة الطلل التي وقف عليها الشاعر 

 لثل دلالتي الخصب والجدب ، فوجود الماء يمثل الخصب في حين غيابه يمثصورة الماء والتي تم 
 الجدب.

 والحالة  الاغترابرحلة والتي تعبر بدورها عن واقع في القصيدة عن ال التي تعبرالمكان  صورة
 النفسية القلقة التي يعانيها الشاعر .

  صورة المرأة حيث كانت بين المثال والواقع ، فالمرأة دلالة الخصب ورمز الحياة ، سواء
لسكينة والهدوء العاطفية أو غيرها ، فالرجل لا يستطيع العيش بدون المرأة ، فهي التي تمنحه ا

والطمأنينة مانحة له كل ملذات الحياة وشهواتها ، فهي لا تدل على الجانب الجنسي فقط ، 
 بل هي رمز الأمومة والخصوبة وغيرها .

وذوبان كل النصوص في بعضها  امتصاصنقطة  لاعتبارهعلى التناص  اعتمادناوأخيرا تم     
إلا مجرد تناصات وتداخلات  الأمرالبعض ، فالنص الشعري الشعبي ما هو في حقيقة 

ها في ثوب جديد وحلة جميلة تعتمد ؤ ستخلاصات لأفكار مضت وأعيد بنااوتشابكات و 
إيمانا أساسا على التناص التاريخي والذي يمثل حقبة زمنية ما ، فالشاعر يوظف التراث التاريخي 

التناص الأسطوري في محاولة لتفسير الإنسان للأحداث  إلىوإلماما بكل جوانب الحياة ، إضافة 
 ، كما نجد التناص اللغوي والذي يتداخل بشكل التي يراها مناسبة  اعتقاداتهوالوقائع حسب 
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عرية ، فالنص هو مجرد تراكمات لغوية نثرية كانت أم ش  ،في القصائد الشعرية للانتباهملفت 

 في ذلكالتناص الديني الذي وظفه الشعراء الشعبيون بمنطقة جيجل  واضحويظهر بشكل 
السنة النبوية الشريفة جهة أما من  الكريم القرآن جهة توظيف الآية القرآنية أو معناها ، هذا من

شخصيات وأحداث  استحضاروكذلك  فقد وظف الشعراء الحديث الشريف لفظا ومعنى
كانت و حاضرا يعالج القصص الدينية ،  وعلى كل فالتناص  الديني كانتاريخية ذات بعد ديني ، 

 –علي بوملطة  –هي التي ذاع صيتها عند الشاعر قصة الرسول محمد صلى الله عليه وسلم 
جيجل إنما  فالتحليل السيميائي للقصائد الشعرية الشعبية لمنطقة ،بـــ مديح الرسول الموسومةو 

تفكيك للبنيات التي يتركب منها النسيج اللغوي ، ورصد مختلف الظواهر التي تعتري هذا 
، وفق إجراءات المنهج السيميائي الذي يعتمد على تفكيك الجزئيات ثم  الشعريالإبداع 
  تركيبها.



المراجعو المصادر
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I.  المصادر: 

 القرآن الكريم

، طبع المؤسسة الوطنية  3، ج 2،ج1محمد علي الصابونجي ،مختصر تفسير بن كثير، ج
.1990للفنون المطبعية ، وحدة الرغاية ، الجزائر   

 الحديث النبوي الشريف

 والتوزيع والنشر لطباعة مالك الإمام دار ، 2ط ، النووية الأربعين شرح ، علماء مجموعة
2010 الجزائر    

 المخطوطات :

 الشاعر عبد الحليم التهامي مخطوط  ديوان شعري مخطوط بخط يده  .1
 الشاعر علي بوملطة مخطوط شعري بخط يده .2
 الشاعر محمد معمري مخطوط شعري بخط يده .3
 بخط يدهالشاعر موسى بوعجيمي مخطوط شعري  .4

II. المراجع: 
 باللغة العربية:(1

 الكتب: (أ
إبراهيم خليل محمود ، النقد الأدبي الحديث من المحاكاة إلى التفكيك ، دار المسيرة للنشر  .1

 .م2003ه ـ  1429، ، 1والتوزيع ، عمان ، الأردن ، ط
، منشورات محمد  1، مج 1ابن دريد ، جمهرة اللغة ، تح : إبراهيم شمس الدين ، ط .2

                                                                     .  2005علي بيضون ، دار الكتب العلمية ، بيروت ، لبنان ، 
:النبوي عبد الواحد  ، تح1،ط1العمدة في صناعة الشعر ونقده ،ج ،ابن رشيق القيرواني .3

 .   2000شعلان ، مطبعة الخانجي ، القاهرة 
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 .42المنجد في اللغة والأعلام ، دار الشروق ، ط،أبو لويس معلوف  .7
،  4طـ  3زهير عبد المحسن سلطان ، ج ،اللغة ، تح  أبي حسين أحمد ابن فارس ، مجمل .8

 .م  1984مؤسسة الرسالة للنشر والتوزيع ، 
محمد بن  ،شرح المعلقات السبع، ضبط وتعليق  ،بي زكريا يحي بن علي التبريزي الخطيبأ .9

،دار المحابر للنشر والتوزيع، الجزائر ، 2أحمد لقدي ، تقديم الدكتور يوسف عروج،ط
2011   . 

مؤسسة عمان للنشر والتوزيع عمان الأردن  2التناص نظريا وتطبيقيا ، ط ،أحمد الزغبي .10
 ،2000             . 

، مؤسسة عمان للنشر والتوزيع، عمان الأردن 1التناص نظريا وتطبيقيا، ط ،أحمد الزغبي .11
2000  . 

 .د.ط، المؤسسة الوطنية للكتاب،الجزائر، ،سمات الشخصية  الجزائرية  ،أحمد بن نعمان .12
الشعر الملحون الجزائري ) إيقاعه وبحوره وأشكاله ( ، د.ط ، الشركة الوطنية  ،أحمد طاهر  .13

 .  1975للنشر والتوزيع ، الجزائر  

المؤسسة الوطنية  للفنون  ،في رياض الأدب الشعبي الجزائري ،أحمد فضيل الشريف  .14
 .2007ئر المطبعية، الرغاية ، الجزا

 -الفنون في حياتنا، د.ط،دار الهدى للطباعة النشر والتوزيع، عين مليلة،بشير خلف .15
 .2009الجزائر،
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 .                               11ص:
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،دار الآداب 2الصورة الشعرية لدى امرئ القيس ،ط،بنية القصيدة الجاهلية ،ريتا عوض .24
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 م.         1992عبد الرحيم محمود، دار المعرفة ، بيروت ،  ،الزمخشري ، أساس البلاغة ، تح  .26
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 .2000منشورات الاختلاف الجزائر، 1ط
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أهل بومرداس                                

عندي بومرداسخيرت المكان كي جيت مشور                  واخيار المكان   

 الطيبة والنيف والقلب الطاهر                    و السكان أخيار قالو عليهم ناس

اسالوسومن جيجل جينا وحاملين العنبر                  وضيافة لحباب تنسيك   

 من بلاد الثوار شاقين السفر                      لبلاد اللأحرار قاصدين الأعراس

 ما حسيت أخلاص بالغربة تقهر                 راني عند أهلي كان عندي إحساس

واســــــولا حسو بيك كي تبقى ح  ما تبقاش ثقيل لو تقعد أشهر                     

راســـــــكل واحد فيهم فالطيبة م  مخير               عندي تم أحباب من صنف  

اســــوالتوهامي زيد العربي والون  رابح ومسعود أحسن والطاهر                   

اسوأصحاب التأليف القلم والقرط  ناس العلم ينور والفكر منور                     

اللي يدخل يرتاح ما يسكنو خناس   قطعة بومرداس بانت كي لقمر                  

سراـــــالكر ـــويجيك الإلهام تعم     فالبر الممدود تسعى وتفكر                     

ا تفياســــهيبة من الرحمان مافيه  والشاطئ معلوم لزرق ولخضر                  

اســـــــالطإيلاقوك بحب والدقلة و    الكرم والجود والرجلة تقطر                    

اســــــــــالثقة والأمان مافيها عس    لمدينة مبهاك والزين الفاخر                     

نعرفهم م زمان مرفوعين الرأس    هادو ناس الصيل والراس موقر                

اســـــــــنرجو فرحانين بمعرفة ن  نشاالله نكونو خفاف في هذاالمحضر             

اســــــــتحمار الوجوه بخدود الفرم   وحك كي تلقى لقدر               تخجل من ر  

راس بــــنروي بالتفصيل أنوار الن    كي نرجع للدار نحكي ونخبر                   

واس ــــــتفتح اليدين تحضن بالتب     وإذا زرتونا جيجلنا تفخر                       

اسوالطنجير يقول كي ننصب كسك   ندبحو وكريف والطعام مفور                    

    اســـــــــــــلبلاد الثوار نديرلها س   رانا خاوة ما يفرقنا لغدر                       

 أولاد بلادي عليهم ما نصبر                    من تلمسان الهيه حتى سوق أهراس

اســـــــــــحطونا فالبال حسدونا لجن   هل الكفر               اس من أغارو منا ن  
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  رداس        ـــــــنتحمس ونقول تحيا بوم    لشعار كيف أنا نشعر          نرفع ذا ا

         

 الثرثار

الميز في الجلسات هادوك الرج         احكم فمك يا الغافل يا الثرثار                 

هالما تحسبش الناس يسمعو لك ج           اهدر كلمة لاتروح في التكرار              

اليحسب روحو كي الشعرة تحت الج          ا عندوش في طبعو هدار         اللي م  

ك  محالوادا  عارضتو  يقول               يبدع في التفسار               يتكلم ويزيد   

الحال يلغي دوك الناس يستولي في            و مغرور هلوسة لكبار          في طبع  

نا نمالينقب فينا كي يحسب                     ينفخ روحو كي السردوك المشرار         

ولا سومة غالية فيها لموال                   غطاتو لرياش ما فيه عشا نهار             

الق  أنو  يكفي  ويجيب  يديها              منشار            عندو وجه صحيح ولسانو  

جيالل  تتلوت  لشجار  تتعدم                 و نخلة لشجار                  يفرزها تحت  

رمالل  مغفل مسكين كي نعامة                 حسبنا صغار             كي تتكلم أنت ت  

لمن غيري ما كانش اللي يتقن لعما               قال أنا عطار          قال أنا عراف   

خيالعندي علم الدين عندي في ال               نحارب في الفجار          قال أنا تقي  

هم بالوالفصاح اللي كانو علي             ح لعقاقن اكثار                   قال أنا فصي  

الجمال نفقه في الفنون نفقه في                    التدبار          الحنكة و قال أنا ماهر  

المن بعدي خلاص ما تلقى قو                  ل نصنع لأشعار              قال أنا قوا  

ما سنكت ريسان غير راس لأبطال                 عل داك لأفكار         هاها يا سلام  

لدالما فاتك نبي غير بالوحي ا                          عندك فهم كبير راك من لأخيار  

وللحباب ولصحاب اعمام و لخ            بير بين الشعب المار          عندك وزن ك  

عقالواصحاب العلوم والناس ل                    يعلمها الغفار            وحقيقة لشياء   

ندو باليبقى في الصورة لي ع                       ي علم الأفكار       لكنك منقوصف  

لعني بلا مقام مديح وأموا                اكتب فوق الماء يمحيها الشرشار              



187 
 

كي ترجع غدوة تلقاها رمال               اكتب في الرملة رياح وأمطار                 

يالوالقطرات تروح ديما في المك            بصمة من أثار                ما تلقى فيها  

والما تخفرقش الأرض كي تمشي هر             دان وتمولك بالعار   يهرول في الم  

 هرول واستني حتى يجيك نهار                        ما يزيدلك في الطول ما تبلغ
 جبال

مالتقول عندي بالكتعرفلو اسرار                          تدعي و تقرا في القرآن   

 ما قالكش تكون تحمل كي             لكن القرآن ورالك أفكار                           
 الجمال

وبن عربي وفصل              تعرف أفلاطون سقراط ومهيار                     
 المقال

وكانط وعلم  شوبنهاور                  تعرف بن نبي وعمي وطار                    
 الجمال

 واللي كانو معاه بنفس                  أبو حامد كان تعرفو مثل الدار                
 المخيال

خليتهم وراك الغيت                   تعرف واش يقول درويش ونزار               
جيالالأ  

سيون اصحاب والسيا             تعرف واش اعمل كيسنجر وتلار                 
 المحال 

والموقف والنيف             تعرف ام كلثوم واصحابو لحرار                    
 والرجلة في البال

ا والطرب والعود والصب         تعرف ام كلثوم ونغمة الغيثار                        
 هوال

 مربوطين مليح فوقك             لكن انت اليوم حاملهم اسفار                        
 بالجبال 

 وافهم الخطاب للانسان            اقرا في القرآن سورة لانفطار                       
 الضال

والامي رسول بطل                      يعنيش لامية كي سار              الجهل م
  الالابط
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ملحمة الجزئر                                        

 يا خوتي لحرار                    نحكيلكم ما صار

 في بلاد الثوار                     في هذا القرنين

*********************** 

 لو نبكي لطلال                    لحكايات طوال

 نختصر في الحال                 عل مولات الزين

************************** 

تاريخهم خلخال                 قامو سياد ارجال  

 يضوى من لهلال                  فوق الميادين

************************* 

 قامو بثورا      ت                  في كل الجهات

 قدمو تضحيات                        فيها ملايين

************************* 

عهدو ماننساهشفي القرن اتسعطاش                  

 الغفلة ما كانش                     عند الصيادين

*************************** 

 كملنا لعراك                         والحسام أفداك

 انسحبو لتراك                    في السبعة وعشرين

 الغرب الغد ا ر                  حطنا في حصار

في عام أثلاثين         أدخل لستعمار            

*********************** 

 عبد القادر قال                   ياناس العقال

 هبلونا تهبال                      هذا الملاعين

******************** 
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 تضربوا ضربات                 راحت ولاجات

 نرضاو بالممات                 نحن المسلمين

***********************  

 عبد القادر طاش                 مدة أخمسطاش

 يا ترى واعلاش                ع الوطن والدين

************************** 

 زاد مع الباي                      دار في بالو راي

نمن قسنطينة جاي                  حامل السكي  

*********************** 

الشيخ                  اتدوخ تدويخثورة سيدي   

 دخلت في التاريخ                   في الربعة وربعين

**************************** 

 قاموبها ارجال                        بن حمرة في البال

 على اولاد وعوال                  صمدت أربعين

**************************** 

بالسلاح والدبزة                اوصل بو معزة   

 خلالهم لعزا                      في الخمسة و ربعين

************************ 

 زادة وحدء اخرى                ثورة بن شهرة

 طلعت بالشهرة                   في الستة و ربعين

************************** 

في بسكرة بان  نضال الزيبان                    

 في قلب العديان                 المستعمرين

********************* 
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 محمد شريف                 بن عبد الله ضيف

 قام بثورة نيف                في الواحد وخمسين

****************** 

 في الجنوب اتجول               و البارود ايقول

فجرها فب الحين        ما خلى سيول               

************************ 

 زيدلها بابور                      زواغة كالهيزور

 نفس العام اتدور                 خوتي متحديين

************************** 

 أبقى بنفس العام                 بوبغلة عوام

 في جرجرة قوام                أصمد ست اسنين

********************** 

 في عين الحمام                 فاطمة بلا تخمام

 تمشي للقدام                بالرب المعين

****************** 

ما رضى ايكون فراجفي الخنقة بلحاج             

 أنتفض بالتاج               فترع لخرين

**************** 

بالحضنة عطاشأظهر بو خنتاش             

 للظالم الغشاش             فا لستة وستين

****************** 

 لزرق كي لعريس            ما يغفل ويقيس

 أهل الونشريس               طمنهم في الحين

******************* 
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شوشة                 أوقدها وامشيثورة بو  

وسبعينأتركهم في دهشة              في الخمسة   

******************* 

 خافو من لحرار               عدموه الكفار

 في قسنطينة طار             لحمويا سلمعين

********************** 

 زاد المقراني                 أقهر عدياني

 كي السبع جاني              فوق العود الزين

******************* 

بني مناصر رجال   حجوط وشرشال           

 ثورة ثورة بال              في الواحد وسبعين

 بوعمامة يا ناس             لبسهم تلباس

 بالذهب و النحاس           وسط المجرمين

********************** 

 في الثمانين وعام            أمشى للقدام

 بالسيف واللجام              والبارود ايعين

********************  

 كانو امحاة ارجال            أعليهم عوال

 أصمد في النضال            اثلاثة و عشرين

************************ 

 هاذو ناس أبداو               كم منهم أمضاو

 لان ماننساو                  المجاهدين

********************** 

ثم اخرينفي القرن العشرين             لينا   
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 قوموها في الحين             ولو الطلب احزين

************************ 

 في عامو لول                 عين الترك تدل

 ثورتها تجعل                  وقفة مع لخرين

********************** 

 عين يسلم تقول                نضالها معدول

بعد خمس سنين بثورتها فحول                  

********************** 

 أترفع لعلام                      أول مرة قام

 أمختم تختام                  رفعوه اليدين

********************* 

 في سكيكدة رفعوه             ناس اللي حبوه

 ما ارضاو ايخبوه             سنة عشرة وين

******************* 

شقران               يا خوتي لحنان زيد بني  

 ثورتهم اتبان                  من بعد ربع سنين

********************* 

 عبد القادر  راح             خلنا كفاح

 الأمير خالد  لاح            يطلب طلب احنين

******************** 

 يطلب لستقلال                في التسعطاش ارجال

بالنضال                كانو متحدينقامو   

********************* 

 هذا نجم اشمال               أقريقيا في البال
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 أظهر بالكمال                في الستة و عشرين

********************** 

 مصالي يطلب              و العدية تضرب

 عملت فينا أعجب          في هذا القرنين

**********************  

 زاد اجرى عباس          كون فيها ناس

 خربو بالمقياس             في السبعة و العشرين

 ظهرو علماء              معاهم قدماء

 ما رضا بالظلمة          دارو درس رزين

********************** 

 فيها بن باديس           يتقدم ويقيس

واحد واثلاثينأظهر بالتدريس         في ال  

********************** 

ظهروا فيها اخرين         ثلاثين  استة و  

 هادو من اليمين         لايسارين

********************* 

 شعب أفقد لمان         من قول العديان

 دار لها بيان             في الثلاثة و ربعين

*********************** 

خمسة آلاف ازد ا د ت  ربعين ألف أمضات       

هذا اليوم احزين      في ماي يا سدات      

********************** 

 مصالي ما راح            عيط بالتبراح

 لخوانو لصحاح            المناضلين
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********************* 

 كون حزب الشعب         من شافو يهرب

 سمو من عقرب           للمستعمرين

******************** 

 ظهرو منو ناس           دارو لينا ساس

 كولش بالمقياس فــــ      في الربعة وخمسين

****************** 

 جبهة التحرير            مع جيش التحرير

 ما لهومش نظير         كنو متحدين

********************** 

 ثورة يا سادات           أم الثورات

أبدات        لحنتو تلحين بالرصاص  

******************* 

 ثورة دارت شان        لاولاد العديان

 نحاو اللي خان          واحباب اللعين

******************** 

 في تسعين اشهر         طلقنا لقهر

 ما ابقى ما يهدر         ينسحب في الحين

***************** 

عمار أخلاصماتو فيها ناس          لست  

 ما يبقى عساس        في الوطن لحنين

****************** 

 قدمو تضحيات        آلاف  ومئات

 يرحم  اللي مات        اللهم آمين
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*************** 

نساء ورجال     جبنا لستقلا ل         

في التنين  وستين        أطفال  وأبطال      

ثار ليها واغضب       هذى قصة شعب      

 ما يرضى بالغرب        ولو محسنين

******************** 

 قصة قصة سير         تمت بالتقرير

ر        من واحد  وتسعينيفي الشهر الآخ  

***************** 

 علي بوملطة            كتبها باللقطة

 جيجل محطة           دونها تدوين

 ....كيأتوقف نح                  

 أتوقف نحكي أحكايات أتوقف          ظهر السقف أنهار منو راح الساس

 القطرة نزلت والباب مكتف           وين الهربة ...جات من وسط القنطاس 

 الهم المنظوم أيجيك معلف              مقنن مكتوب مزوق بالقرطاس 

 الحقد أتنوع والقلب محسف           والجهل أتوسع لمن ها لجراس 

 الوجه المشحون في طبعو يكشف     ما خبى أسرار وضح لي تراس

 السروال طويل ماهوش مكفف        يتكركر في الطين في الحارة كناس

 والقمصان ضياقها يخنق بالخف     واللي يشوف يقول في شأنو عراس 

 الودنين أهدف    والحجرة دخلت في الصباط أمواس الطربوش عريض على

 البئر المعلوم منو ماه أنزف                   والفنجال يقول عمر مني طاس 

 والفارغ مليان والمليان أنشف            يعمر مسكين ماعونو كسكاس

 الشبكة تضياق تغربل وتستف           والغربال أوساع من ضربة لقواس
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 بهيم يمشي ويلقف           تعبية من فوق ما عندوش أحلاسوالسبع كي ل

 لبهيم المغرور يمشي ويلقف             يفسر ويقول أشحال عندي فالراس 

 والديب بحيلاتو قاعد فالطرف          ما عندوش أمكان في وسط الجلاس 

 حسبوه المظلوم جاهل متخلف          ما بفقه في الصيد ولا هو بزناس

 الحيلات عندو تتعرف              حفظوها نكروه دارو لو لخراسلكن 

 والثعالب ولات تقصي وتصنف         والمنداس يدور عليها عساس 

 في مكانو متعفف         يزوق لكلام يخرجلك نبراس اللي غالي 

 ما يشتيش يكون كلامو تحت الرف     إذا كنت صحيح يوقفلك متراس 

 متكلف           ما يرجعش أخلاص متعصب "فياس"واللي واطي في مشيتو 

 ما بقاش الحوار المجلس متطرف       أمعقد والجهل خيم فوق الناس

 ألبس صباطك ما هوش مسلف         واللي ما هو ليك ما حقو ينقاس

 وأحدر من أصحاب الشيتة وأقفف      باعو القيمة راحت في وسط اكناس

 ما يمنع منها المكسي والفرطاس    هذي حملة جات ياربي وألطف    

 راح الشاطر زاد فيها لمغندف       واللي أ بقى فراج غنالو وسواس 

 راح وضاع بقيمتو تحت المهراس   واللي حل فيمتو زاد أتخطف       

 يبقى أسمو في خانة فالكراس     واللي قال كلام هادف يستهدف   

 غبون في غبنو حواسأندل الم   واللي جاب سكات اتضرب بالكف 

 نحاسمايعرفش اليوم الذهب مال  واللي ماعندوش فكرة يتخطرف     

 والي يتعنتر ثم يتكرف              دارولو خاتم طبعو بالمقياس 

 واللي راح وجا ألقيناه مهفهف       لغنايات اقواو عندو الخماس

 يتكلم في كلام تلقاه يخرف       ثرثار بلا فايدة راسو مفلاس 

 واللي قال أنعم بالطاعة فالصف       في دارو غبنوه في ذلو مراس
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 واللي يتمهبل فاقولو بالهف          ما يحسن لعبات ولا هو حساس 

 واللي كان يتيم وحدو يتصرف       باعوه الجيران نكروه الرياس

 لرملة يجذف        فالصحرا ء جيعان مايلقى ترفاسخلاوه وحدو في ا

 حتى جانا جنس باهي ومحفف        في وجهو مزيان ريبك بالفاس 

 مايعرفلك شان يفسد ويكلف             أبنى بالقوات روحو فوق أجناس

 ماهو جنس ظريف باقي متعجرف     ولا هو إنسان ولا هو خناس

 زادو دارو تاج مداي ومسياس   مكنوه الإخوان بالزرنة والدف     

 فتحولو بيبان والمفتاح أجنف         وادخل في أمان يقتل فالنسناس

 وهما في تفراج غاضين الطرف     فرحانين بعيب دارو بيه اعراس

 ال اسلاطه والخرذل بسباسالطحان أذليل كي لحمار أعلف       الخرط

 ريف في طبعو لحاسواللي ماعندوش غيرة على الشرف      يبقى كلب ظ

 سالت محيطات من دمع مكفكف        ولا واحد في مكانو بينا حس 

 وين نزيد انشوف أبصل أمجفف       باش أنوع في بكانا دون أحباس

 مديح الرسول

 

 نقول تاليوم في مدح الرسول            ماتكفي لغات في وصف العدنان واش

 بدعو فالمديح بالقول الرنان    مدحو شعراء بكلام المعدول               

 ماتقدرش تقول وفاوه فالقول                    شأنو عالي كبير ماحملو ميدان

 نور القلوب والعقل الجهول                     ومحى ظلمات كانت فالإنسان

 لاح بقلب نظيف والصدر المغسول          واتعرف من بعد بالوفا ولمان 

 يطلو جبريل               وادخل بالتعجيل في أقصى امتحانحتى ابلغ ربعين ع

 قالو أقرا لكلام من عند الجليل                وأستغرب نبينا مرفوع الشان
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 وبقى يترعد في غاروا مدهول               قالو ما نقرا ماعندي لسان

 ن قالو أقرا وافهم لكلام المصقول              راك نبي الله بلغ القرآ

 أخرج من حيرا واتخد سبيل                 في اتجاه الدار ادخلها قلقان

 شافتو لعيال ماهوشي معدول                 قال لخديجة غطيني بردان

 وبدات الآيات تنزل عالمرسول               وتفصلت آيات بالحكمة وامعان

 التبليغ في كل الأمكانكانو امعاه أصحاب بالهمة وفحول           وابداو 

 دارو غزوات مشاة وخيول                 نشروها دعوات في وسط الحمان

 الجهل اتمسح وطريقو مشلول              والخيبة ولات في وسط العديان

 فاللوح المحفوظ أول إسم اظهر           إسم نبينا عليه السلام  

 مل رسالة من عند السلام أترسل للكون البدو لحضر                 حا

 سنة نبينا خلاها عبر                         فيها فكر كبير وعلم الكلام 

 حذرنا من الشرك وكلام الكفر             نورنا فالحين مسحنا لظلام

 طل علينا نور يضوي من لقمر             وانتشرت لنوار واترفع لعلام

 ويفتت لنصاب واصحاب الأزلام               وابدا فالإيمان ينقل ويبشر       

 أظهر بالقرآن يهدي ويفسر                  والقول السديد بالدين استقام

 وأمحى داك الزور الحقرة  والإجرام         شر     تنامسح جهل كبير مزمان أ

 وابدا فالتغيير والثورة تهدر                 وأرتاحت لجناس كي تسعد ليام

 م بثورة دين ثورة ثورة أمر              من عند الخلاق بالسيف ولقلامقا

 مبعوثة للكون كلش يتغير                   ما يبقى فيها الفاسق وابن احرام

 مبعوثة للكون لازم يتنور                  تتساوى لخلاق الطوال ولقزام

 ي للقدامقام بفتوحات وصلت للمهجر        ما يرجعش اللور يمش

 والرسالة جات نورت البشر         تغيرت لعراف وأحكام النظام
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 وافتح فتح كبير أقطع به بحر      خلا معجزات في فجر الإسلام

 عادات الرسول ديرو كما دار     ما ينطقش اخلاص هو علهوى

 فيه من لمراض دوى عاداتو سنن حكم بالتدبار        والنصايح 

 على الجار   واللي مايسمعش فالجحيم اهوىوصى عليتيم وصانا 

 وصى قول الحق ولو فيه أمرار    والقول الجميل فالمبسم اضوى

 وصانا على الدين دين الحق اجهار  واللى اشرب منو مايعطشش، اروى

 الأعمال يقول بالنية تندار            كل واحد في اعمالو واش انوى

 فر مايسواش والمؤمن اسوىعلمنا لاداب وطريق القهار       الكا

 رغبنا فالله وطاعة لكبار           والقلب السليم لحب الخير اهوى

 ما يحب النمام اللي لسانو منشار    ما يحب الفتان اللي على خوه اغوى

 قال الساعة جاية من بعد اعمار     واللي ما يمنش فالنار اتكوى

 واعلاش أحتوىواشرح الكتاب من عند الجبار      ورنا معناه 

 ما في عبد أخلق في هاد الأقطار   يشبه محمد بهاد المستوى

 بصر، نور،قال،نجا من لخطار     كي لاح بنورو فالعالم دوى

 ما يمن واحد في اعمالو غدار      وليمان الصحيح كي نكونو خاوى

 بذكر الله ترتاح ويزول الدمار      أقرا القران تحس بالحلاوة

 فاش نصلي         ونزكي ونصوم ونزور بيت اللهعلمنا ليمان كي

 علمنا كيفاش نغضب ونولي      والغاضب لازم نربحلو مرضاه

 علمنا لغرام لله العلي            والرسول وزيد الصلاح امعاه

 وأصحابو بوبكر وعثمان وعلي   وعمر الفارق والعدل وفاه

 لجحيم ومكواهوصفلنا النعيم والثمر مدلي       حدرنا من الشر ا

 علمنا كيفاش مرواحنا نخلي              المسامح كريم ما يخسرش هواه
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 علمنا كيفاش نرفع ونعلي           والمسلم يكون ما ينسى مولاه

 علمنا لقران يداوي ويسلي           والإيمان يكون اللي يعرف معناه

 فر صفاهنعمر بالإيمان القلب الخالي          تركع للي كان من لك

 علمنا كيفاش نعامل الزوالي         ونخلوه يعيش ديما في زهواه

 علمنا كيفاش نطيع الولي            والولد يطلب الرحمة للي رباه

 يخرج الشيطان مني من ظلي     كي نبدا لعمال نتوكل على الله

  صلو على النبي لحبيب الغالي          والصلاة عليه محمد محلاه

 هالرسول وعليه نصلي      سيدي عظيم الشان كثروا بالصلاصلو على 

 اسم الله كبير عالي متجلي            والرسول حبيبنا محلا ملقاه

 منامي خير

 وقفت لي في منام اغزالة             معدولة سمرا هبالة 

 تشكي خانوها الرجالة               شبعانة شربت لمرار

 غضبانة راهة في حالة       خزرتني خزرة قتالة        

 تبكي دمعتها سيالة                تخفي في قلبها لسرار

 اتقدمت وقلت نفهم                 لبية راها تتألم

 تتعذب غيرها يتنعم                ولا حقروها أشرار

 قلتلها يا بنت الآصل               عن أحوالك راني نسأل 

 لما شفتك شعلت نار        قلبي من غرامك شاعل    

 وريلي وراها دارك             حبيتك لازم نخطبك

 نقتل من يوقف في وجهك         ويحب يخوض لبحار

 قالت لي داري في بابك             خذها مليح كلمة في بالك 

 ما عندك في السوق أحبابك         وانت ما تكسب اسحار
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 يأخذني اللي يحسبلومهري غالي ما توصلو           

 ويخطط خطة في بالو            ويكثر فيها لفكار

 قلتلها لحباب اكثيرة             عندي من لموال دخيرة

 رحبتي واسعة واكبيرة         اتسكن ناس الجبار

 مهرك ما هو غالي علي       اطلبي عندي موالية

 عندي من لكنوز قوية           نشريك انحطك في الدار

 قالت لي يا هذا الغافل           مالك من غيرك مستأصل

 غير اللي حقروه اصغار واحبابك ما فيهم راجل    

 واللي حبيتو خلاك يا فقير الفقر اخلاك

 خلالك فيها قيثار دربكلك غنيت هواك

 من تحتها من فوق جناين قلتلها في الارض خزاين

 ما تخافي حتى من جار اطلبي لي كلش كاين

 واللي تخدم فيها فحلة صحرا عندي نخلةعندي 

 ردي لي لجواب اجهار ايجي دوقي حبة تحلى

 هي سوسة في مكتوبك قالت لي صحراك اخلاتك 

 دمك فيها كي لبيار ما عفتلها كيف اجرالك 

 زادت حمى روحت هالك الارض اللي فيها مالك

 ولا حلتلك لقدار          هذا هو تخطيط افكارك

 فيها ما يكفي لبنية قلتلها جبال قوية

 عندي فيها من لحجار الكنوز اللي فيها لي 

 من يدخل ليها يتهنى سواحلها خضرا جنة

 ادخلي تطفي لي نار وانا في عيونك نستنى

 ما تعرف تتصرف برة قالت لي في جبالك حقرة

 حطيت عليك الابصار اعرفتك من أول نظرة
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 ي في سواحلك ما تعرف تمشي   ما تلقى غير ذاك الغاش

 ما يشفى على طريق الدار خليتو في الغفلة راشي

 باسم الالاه لمعين قلتلها إنجيلك بالدين 

 ما عندي طبع المسار            ونكسب إيمان أرزين

 من عند الرب الخلاق  عندي قيم وأخلاق 

 حتى للوقت الغدار من عهد يعقوب وإسحاق

 ما فهمو واحد مسحوق قالت لي دينك مغلوق

 تنعدم منو لفكار غير بالسوق يبقى عايش

 من هو ؟ اللي عندو قوة الأخلاق صنعها هو

 ياخذ فيها من لثمار باش يبررها بالفتوة

 راني نشوف في وجهك خير قلتلها كيفاش ندير

 نتمناه يكون افنار يضوي كالبدر المنير

 غير أنت مستورة عاري ما تخصني حاجة في داري

 النارباش نطفي ذاك  لازم تفهمي مشواري

 من أولادي اللي كانو عندي قالت نعرفك ولدي 

 وأنا اللي ننعمل قرار معاهم كنت نمضي وحدي

 حتى نقرر باش تفوت من صوتي ما تسمع صوت

 إذا قلتلها تندار يتألو في البحر الحوت

 نعرفك تعشقني فايق أسمع لي ياذاك العاشق

 حتى للجار الغدار عرضي بيك يبدا من طارق

 حتى جات أفكار العالم تألمعمري ما كنت ن

 باش يحافظ عل لفكار سكتني واعطاني ليهم

 قلتلهم قالوا لي فريضة أنا راني الآن مريضة 

 لازم نبرى من لمرار وأنا يا ساحتي عريضة
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 وخدودك ورد وزهور قلتلها وجهك ينور

 ولا بسمة من آثار ماتبان عليك خدمة زور 

 بطلاقة راكي تتكلم وفمك ديما متبسم

 ويخاطب ناس الكفار اللي يسمعك يخرج فاهم

 أتقدم لي باش تعرفو قالتلي وجهي اللي تشوفو

 وخدودي دم الاحرار راه ايتيم احبابو خرفو

 في موج الغدرة يتلاطم فمي يتكلم يتألم

 كيفاش أنخبي لسرار نتبسم لازم نتعلم

 قلت ما ننساها ديما في الآخر قالت لي كلمة

 باش أتحولني للدار قالت لي أربط تحزيمة

 معركة تنتظر فيك أنت لي وأنا ليك 

 لازم تحمل لهب النار ولو ماتت قطعة فيك

 كل واحد يماه الأول الأمم راها تتحول 

 أفطن يا معمي لبصار يا كلها اللي يبقى غافل

 مولات الزين                       

 يقول والميزان العيناللسان                       قلبي متلهف بالحكمة ولهان

 حسروها بافكارها مولات الزين                      يترقب فالباهية ممو لعيان

 ضربو ما يرحم ضرب الحقارين              امشات وجبات في درب الزمان

 وتهورت من بعد فوق الميادين                بالسداجة امشات النية والحنان 

 والخرجة ولات من باب العرين               ان دخلت في شبكات صعبلها لمك

 كي تزها ليام تضحك بالشبرين           دخلت في شبكات والقلب الفرحان

 تغرق فالأهواء ما ترضى بالبين              في بعض المرات ما تعرف لحزان

 تسأل علسماء تراقب بالعين                  سكرانة بالهول تراقب فالفتيان

 ترجع للضمير تتندم فالحين        فطنت في سوايع من لمحان وذا 
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 تتلفظ بكلام المنظرين                  ندمانة وتشوفها في عز وشان

 أتفسر لوضاع تظهر عقل رزين               تتكلم بالبال وفصاحة لسان

 تتوعد بافعال تحلف باليمين          تتوعد وتقول يكفي بالبيان

 غلطة ما ترجعش يارب المعين منو قلبي شبعانوتقول ماضي 

 من شب على شئ شاب عليه سنين غدوى نلقاها مثل ازمان ازمان

 تتحدى وتجول تبحث عن لخرين ماتبالي بالغير تظهر في أحيان

 واحد ما فيهم يرحم ذاك الزين عرفت ما يكفي برا والجيران   

 معتزة بيهم في وقت الحنين صبحو معروفين فلان وفلان

 موراها منشار سنانو بالحدين لكن تجاهلت ضربات اللسان

 ونخرجوه أشبار يرجع بالدرعين لكلام أنقولوه تشراك وشغلان

 غناو أغنيات كانت بالتلحين قالو ناس أكثير زادو فالقولان

 غير اللي تلقاه يطعن بالسكين ما عرفت رجال في قيمة إنسان 

 ن غير لعب الشياطينماعرفت من غير في طبعو شيطان  ما يعرف م

 لغزالات الغافلة تسقط في الحين الديب إلا جاع يرصد للغزلان 

 غير الاستغلال هما متحدين ولا واحد ناض ينهي بالإحسان

 لا إنسانيات ولا عطف الدين عاشت في مكان ما فيه الهديان

 غير السوء يدور تم صيادين عاشت في مكان ما فيه الأمان

 ما عرفت تفسار للسبب تعيين فالميدانتتغنى وتقول وحدي 

 ما يعرف تفسير حتى بن سيرين تحلم بالقنطار مستقبل رنان

 تتلهف وتشوف حمرت الخدين فاسوايع تلقاها مثل الثعبان

 ما ترضى بالعار يكتب فالجبين وسوايع تلقاها مثل الميزان

 وأشباه الرجال وحلاوة نسوين وسوايع فيها تعشق فالصبيان 

 صف وصف وخيالها يجمع صفين عب بالرجال أمثانوسوايع تل

 فيها مكر أكبير مكر العرافين وسوايع تدخل في لعب الخيان
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 والغفلة جرتها للمجرمين           وسوايع تدخل في لعب الجبان

 والعطشان يزيد فاهبالو مسكين                  وسوايع اتبان شعالة حمان

 حنينة وأبسامها فوق الشفين                      وسوايع تبان في طبع الفنان

 عميانة وعصابها فوق الجبين            ما هوش من السهل تعرف العديان 

 ما تسمع لكلام مكتفة اليدين حتى ولو أنصحت ترجع كالخدلان

 ويسهل طريقها تحت الرجلين تسمع غير اللي على بالها مزيان

 مرادها بين الجيلين ما تعرف غابت الأدواق ما تعرف تتعان

 ماهو مرض الجان ولا مرض ابدان     مرض النفس إذا طغى مرض اللعين

 فرويد وآخرين قالو بالتبيين مرض النفس يكون همو فالحسبان

 نهج يكون مسوي ماهو نهجين تربية لخلاق صعبة مهما كان

 يبقى طول الدهر في السكة مهين الحياة أدور اللي يزلق يتهان

 اللي ينجح يجتاز اللي يرسب سجين تفتح لمتحان الحياة أدور

 أرحمي نفسك والمقربين قلبي متقطع يا طفلة ولهان

 بلسانو معسول وكلامو لحنين ما لقيتي نصاح من غير الفتان

 ما تحسبو يضحك في فمو شبرين الديب إلا اغدر ورالك نيبان 

 من فوق الورود سيفو تحت الطين والعبد إلا اغدر فرشلك جنان 

 نتوجه بافكار لأفراد الجنسين قلبي متلهف بالحكمة ولهان 

 اللي تتكلم ليه مكيالو كيلين قلبي متعدب من صدري هربان

 عصر افقد لمان عصر الدجالين قلبي متعطش للصدق والحنان

 عبرة في لمعان لجيال الجايين هذي نظرة جيل تمت بالبرهان

 سنة ألفين في العام الثاني من علي بوملطة كتبها بالبيان

 مخطوط الشاعر عبد الحليم التهامي

 بن يحي يا زايد شغبي                           

 والهم يجي ليك مصوب مازالك يا القلب تعبي
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 وانت في الأحزان معذب كيف أنا نهنى يا قلبي  

 آنظل في بكاي الاّ ننحب لوما وعد الله نلبي 

 ينصبخدعك من جاء تما  بن يحي يا زايد شغبي

 لاح عليه النار يقتله خدعك من جاء ليه معول

 لا حد قدر ليه يحمله طاح من فوق مقطوع المفصل

 هو واللي معاه أنجملوا في ذا الحالة حبو يرحل

 شي مشرق وشي منه غرب من العلالي طاح مدربي 

 وضحى جوفي منه ذايب هذا واش قدى لي لهبي

 يسمعما يعقل ما يرى ما  ذاك اللي ساماه وخدعه 

 ما خلاه في جنانه يطلع جاء للورد الزين وقلعه 

 عند الناس جميع مشنع بن يحي المخير طبعه  

 كيف من هو قاعد يلعب ضربه بلا رحمة يا عجبي 

 لا من هو في وجهه يندب ما شفه لا مرا لا صبي 

 وقالوا له هذاك محدد ضربه اللي بعثوه اسياده 

 كثيرة ما تنعدوخصايله  أللي ملهوم والشهرة عنده 

 ما تخطيه بلاك تبعد قاع الناس عليه يشهدوا 

 ويعرف وقت الشدة يحسب ذاك اللي صافي متربي 

 والثورة فيها متدرب من بكري كيس ومحربي 

 هذا الشغل مشيب راسه شاطر في الحرفة متمرس

 داروا فيه الثقة ناسه وقت الثورة كان مسيس 

 نعاسه ما يشبع ما يلذ ما يعيا ما يعرف يحبس 

 دار عليه بالشوم تقلب ما درى واش الزمان يخبي 

 والموت كان وراه مقرب بعد الواجب راح مجبي 

 والعبد ما يطلع ما يهبط الموت في أثره ما يخطي 
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 واللي رشات وقته تسقط ما ياخد منه ما يعطي   

 من غير ربي بيه محوط والأجل مخفي ومغطي 

 للعاقل ما يكذبما بقى  حاله راه عجيب يا زغبي 

 طاح في الأولى عاود يركب زوج نكبات صراو يا حبابي 

 واللي شرير للغدرة يلهث حسبوا له ورضاو لموته 

 واللي اخضر ما حقه ينبت قالوا لازم يسكت صوته 

 فرقوا شمله صار مشتت ما تعجب شي ناس نعوته 

 ما بغاو له في صولة يغلب هذا حر ودمه عربي 

 غير  النيف  اداه مخضب ما هو شرقي ما هو غربي 

 غير قصده في الخير معين ما ظلم مادار فيهم شطنه 

 داير في باله ذا المحنة                يطفي نار الفتنة تفتن

 كافاوه بالموت تغبن              والخاوة ما فهموا معنى 

 محمد مرفوع النسب هذا ما هو في دين النبي 

 وعيا فوق المنبر يخطب مني واصحابي قال خذوا 

 خوته وسط المحنة طاحوا راح مشى في قصده يصلح 

 كل واحد في اليد سلاحه هذا يضرب هذا ينطح 

 غير العدو سواو افراحه ما كان من فيهم من هو رابح

 وشي في الرزق معول يغصب شي منهم بالحقرة مسبي 

 كل مرة يبدا ويجرب وشي ماله من الحرام مربي 

 وسلوكها من التبر الواهج ختم ذا الحلة منسوجة ن

 وسلامي نسايمه ممزوجة           بالعنبر والمسك مزاوج

 وبأشياخ الموهوب نباهج لأهلي بخيولهم مسروجة  

 ما تغدا من قولي خايب يا الراوي التهامي لقبي 

 واهدي كل شباب وشايب يا ربي أرحم أمي وأبي 
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 هـ 1405ربيع الأول  15جيجل في 

 م 08/12/1984الموافق لـ 

 نطلب ربي الكريم يعفو

 بديت في أوزاني ننظم بأسم الغني الجبار

 على المفضل رسول الله المدح لذ لي في لساني محلاه 

 آللي ملك السطوة والجاه

 يادرى نروح هيهات                 عنده نزور ونبات

 من خلى في الصميم ناره وغرامه في الحشا مقيم

 واشواقي شاعلة ضريم

 عقلي بهواه صار طاير وجوارحي ليه قايمة

 صلى عليه وثنى ربي ملا تراه الابصار

 كرمه وقال ليه اتقدم حيا وقربه قدامه وسلم 

 يا أحمد يا رفيع الأسم

 مزكي الروح والذات انت جميل الانعات 

 وانت عندي رفيع شانك فخمتك غاية الفخيم

 وفيك الخلق العظيم

 دعيتها تسلم عندي الملاك تامةلأجلك 

 رب الأكوان حبه واعطاه من كل خير مخيار

 خصه وبالشفاعة يشفع للناس        على أمته متيقظ عساس

 ما يجيها في المحشر عساس

 يرفد تم دعوات                لله رب الاشيات

 يقبل ربي يروح ساعد يرضى بشفاعته الرحيم

 لانه بين الورى زعيم

 ته في غيره لوعده تاتي مسلمةما ترجى أم
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 صلى عليه يا من ترجاه بالسر كيف الجهار

 تلقاه للشفاعة في يوم الضيق        راه حاضر تما تحقيق

 يفكنا من النار والحريق

 هو الشفيع غياث                    رضى جميع ماجات

 البعير كافاه والغزالة طلبت بنها بلا فطيم

 جاية في حالها تهيم

 ودوات بالفصاحة بأضرارها متكلمةنطقت 

 لولاه لا سحاب ولا مطر ياتي سكيب مدرار

 لا انهار تملا وتعمرلا زرع لا حلو في غصنه يثمر         

 لا قمر لا شمس تنور

 ولا ازهار تنعاتلا وحوشها وحيات          

 لا برق ولا رعود ترعد لا ريح ولا سرى نسيم

 لا ضو نهار لا دهيم

 لتخوم يسكن   لا طيور تحوم في السماءلا معدن في ا

 حتى مرا تخلقت ما ضنات كيف يامنة ولا صار

 في الكون ما خلق مولانا مثله       لا مبعد ولا من قبله

 عزيز عنده عالي فضله

 صافي وليه خصلات           فايتين كل صيفات

 من صغره بسيرته مزكي متربي أمي يتيم

 لا خو لا خيته تقيم

 الكفل جده وعمومه تم للحمىرباوه في 

 نطلب ربي الكريم يعفو عن فعلي شايفه ذميم

 وزلغني ابليس الرجيم

 عديت سنين مانبالي     واليوم بالنفس نادمة
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 صبره على اعداه آداوه حتى أن راح هجار

 ومشى لغار ثور في غسيق الظلمة مع رفيقه مخفي تما

 في حماية مول النعمة

 في فراش النبي بات  وعلي اعطى الميقات       

 تلموا الاعداء وجاو بالزور يهجموا على النبي هجيم

 صابو في فراشه زعيم

 خابوا وحيولهم باروا وما قدروا للمزاضمة

 ومشى الرسول يمشي مايبالي بالعيا والغيار

 بالجوع والظما والسير مطول غايته ليثرب معول

 بالعزيمة ليها معول

 النجوم ضواتمنه زهات وبهات          مثل 

 ورجالها بالنصر نصروه من فضل الخالق العظيم

 الرب القادر الرحيم

 ونصر فيها الدين ورفع راية الإسلام غانمة

 ربي الكريم نصره وحمى دينه وزال الغيار

 بالانصار كافة والمهاجرين             والتقاة والمجاهدين

 وكل ما وقف عليه الدين

 حفاظها رواة   والعارفين الأوقات          

 مسكنهم دار النعيمهاذوك أهل الطريق الأوحد 

 بالقلب يغداو له سليم

 مسعدهم بالنبي الماحي راس الأمة السالمة

 تميت ذا الخطاب يالراوي نعطيك طرز الاشعار

 شغلي مقوله فايق في الكتبة         بالصفا مهدي للودباء

 وناس المواهب والطلبة
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 في اللي يجي وما فات          الفايزين الأدهات       

 واسمي ظاهر ليس يخفى ليك يا فهيم

 التهامي عبد الحليم

 من زينة المدون جيجل القعدة فيها مسقمة

 هاك التاريخ ألف عدا وربعميات عام في القديم

 والخمسة زايدة رقيم

 في رجب منه زاد كمل ستة وعشرين في النما

 النسيموالسلام نهيب بالمعطر صيفته من صيفة 

 من بهج حالة الصميم

 لاهلي وناسي مع اقراني وناس الهمة ملايمة

 نطلب ربي الرحيم يرحم روحي والذات في الرديم

 ويرحم والديا رحيم

 وخوتي والمومنين جملة الله لا يراو شي مساقمة

 يهديني خالقي القادر للصراط المستقيم

 ونجنب قوم الزحيم

 مةيصلح فعلي وحالتي نبغيها تغدا مكر

 نبغى فعلي يكون صافي ما نشبه قوم الجحيم

 هاني في حالتي سليم

 كتقي الله ليس نعصي ونعمل للدار الدايمة

 نوصيك يا من تريد نصحي قيل عليك دار الزنيم

 ما أنت فيها ألا خديم

 ما فيها من خلد هذيك دار الفنا المجدمة

 اللي غراته يضيع فيها يتنقم غاية النقيم

 شيمويصير مكسور كاله
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 وابليس وراه  كيف  نفسه يعطيوه صيفة العمى

 أقبض في الله ما يخيب يا من هو في حالته عديم

 تحيا لك بعد الرميم

 من بعد الحيف ليك ربي بالغفران والمراحمة

 أرحمنا يا لكريم واعفو بجاه روح القدس والكليم

 وأحمد من طلعته وسيم

 وأزواجه والاولاد جملة ابراهيم كذا وفاطمة

 نتوسل بالكتاب واسواره كافة والحواميم

 والبادية بليف لام ميم

 بياسين وهود والأعراف والمجادلة وعامة

 

 جيجل يا جيجل

 يا زينة الزينين                  جيجل يا جيجل 

 وردك لا ش دبل                 مسوه اليدين

 أمرك حيرني

 واش بيه الحال فيك شيان

 بينك وبيني

 عادش يبانوين بهاك ما 

 آياقوتة في تاج سلطان

 يا خوفي م العين

 شي طبايع فيك اليوم ظهروا        والناس تبدلوا تبديل

 وين الحيا والحشمة غبروا         ما بقى منهم غير القليل

 غابوا يا حزني

 وانا من حالك حيران
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 كان العيال في دار فريدة        والصغير يواقر الكبير

 يدة            بالكانون والما في البيرقانعين وحياتهم سع

 والحال مهني

 عايش هاني في لامان

 يامحلى العيشة القديمة             المواسم ونهار العيد

 والحال رايح غير يزيد غابوا مابقى ليهم قيمة 

 نوحي يا عيني

 وابكي على اللي فات زمان

 كانت فينا ذيك النية              وكرمنا ربي بالخير

 وقت الروى والدنيا حية           وكلينا من الخير كثير

 والطير يغني

 سالي في غصنه نشوان

 وينهم الخلطات ياحسراه            منهم ما تسمعش العيب

 كي الخاوة بالنيف والهدرة          كل حبيب رافد الحبيب

 ولو براني

 تقول بالكل الناس جيران

 والفلس بقيمة وعزيزكان الخير كثير منوع             

 ما يغش البايع ما يخدع           والشاري عينه في الميز

 واللي جاء يبني

 في الحين يطلعوا الحيطان

 للهمة رجاله ونساء               والرجالة قول وزيد رجال

 تحلى بينا تهم الجلسة            وتدي من يدهم الحلال

 واليوم مدني

 حالنا كي حالة الدخان
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 سراه كانت المدينة          روح تنزه واين جاكيا ح

 يا ما عدينا وزهينا              والهم كي تنسى ينساك

 سالي زهواني

 كي الورد في وسط البستان

 الزنق وين انروح ونجي          باعطافة ما فيهم باس

 يا حسراه وانا في صغري         كي الطير نتجول حواس

 نزهي ونغني

 عيانونمتع منك الا

 جيجل يا اللي كانت جنة            ودك مولانا الكريم

 كي العروسة رابطة الحنة          تمشي بين اشجار الليم

 زينك ونسني

 وياما نحى من الاعيان

 البلاد تبغي اللي يبغيها              واللي يعطيها تعطيه

 اللي يعزها ويغير عليها           ما تنساهش وتفخر بيه

 مكنيويعود 

 مقدر وثقيل في الميزان

 واللي يبخل وطنه جاحد          كي اللي معمي من العينين

 ما يشكر ربي ما يحمد           ما يعطي قيمة للدين

 معدوم وفاني

 راقد كي حجر الويدان

 نختم نظمي كيما بديته           تولته اولى متحوف

 اس معروفواسمي بالجهرة وريته          التهامي للن

 نرجى يرحمني

 ربي مولانا الرحمان
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 واللي رباني

 والديا في الكنان

 وسلامي مني

 مهدي لجميع الإخوان

 معطر ومحني

 يوصلهم في كل مكان

 واللي يسمعني

 واشياخي وناس الأوزان

 راهم في عيني

 نشكر ونودهم بأحسان

 واللي يجحدني

 ربي وكيل ما نتهان

 رفع لي شاني

 وطيح هاذوك العديان

 ويختم لساني

 بالصلاة على النبي العدنان

 جمادى الثاني

 ربعطاش ميا وخمسطاش كان

 12/11/1994جيجل يوم السبت 

 هـ1415جمادى الثانية 08الموافق ل:

 ما سعدنا بالعيد

 بسم الله وسيلتي مع فالي  واعتمادي

 ذاك اللي ماذكروش خاب وضحى قوله مردود

 ما تنظر ليه اثماد
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 ه المصطفى الهاديونصلي على الحبيب ط

 من يشفع في الأمة الزاكية في اليوم الموعود

 ترجى فيه العباد

 صلاتي هي دخيرتي غدوة ليا زادي

 واللي صلى وذكر زاد ربحه وضحى مسعود

 وبلغ بيها المراد

 أمة خير الأنام لاح نورها وقادي

 من فضلها بالدين واليقين مولانا المعبود

 بجاه سيد الأسياد

 بعد غيها للدين الجواديأهداها من 

 رشفت منه حتى روات ذاك النبع المورود

 وتطهرت من الفساد

 بسر الصوم مع الصلاة والزكاة والتشهادي

 الأرواح فيها تحايات كيف الحجر كانت جلمود

 والحج مع العباد

 وهبنا من بعدهم ربي مواسم واعيادي

 ليلة القدر المبجلة وعاشوراء والمولود

 أعيادومعاهم زوج 

 أولهم الصغير في سميته هو مرادي

 ويحوز على الخصال باش يعلا فيهم ويسود

 وانا ليه بالتمجاد

 " الخماسة"

 مسعدنا بالعيد جاء مهلل للفرح ينادي

 من جانا بالبشرى العارمة ونسايم الورود
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 بايعوا له يا الاسياد

 وكسى الأزهار بالندى أقبل للفرح هز بنده 

 والدنيا ضحات معربدة نشدوا الأطيار حاموا وليه 

 برحمة ربي المهودة بشرى للصايمين سعدوا 

 يكافي بعد الجوع والظما والقيام وغادي

 هذا وقت السلوان والسرور والسعد المحمود

 في العز بلا تنكاد

 أجر الصوم عظيم ذاك ما يتحسب بعدادي

 وانزاد عليه أجر الزكاة بيها يولي مرشود

 ساعد من دون جحاد

 خير منجية يزولو منها الانكاديفيها 

 وتستر ذاك المسكين ما يخرج يده ممدود

 ما ينكد في الاعياد

 ياتينا بالافراح في الدشور وحضر وبوادي

 كي الغني كي الفقير كل واحد حاله مسعود

 ما تبقاش الأحقاد

 في العيد ايفوز كل عابد       يهناو القريب والبعيد

 وربي من فوقها شهيد أمة خير البشر تسعد          

 والخير يجيه في الحصيدمن يزرع لاسبد يحصد       

 جاء يوم العيد والعباد الرايح والغادي

 شي متعطر في الجديد لابس في ثوبه مقدود

 زاهي مثل الفرصاد

 المساجد بالذكر عامرة قبايبها وعمادي

 في التكبير والتهليل والدعاء للحي الموجود



218 
 

 الرؤوف الجواد

 ترحم على امواته في دعاه يناديكلها ي

 والرحمة من مولاه باش بيها ينال المقصود

 صايح طيره غراد

 واللي زار ناسه بهيج حاله على الدم يذاذي

 يوصله بالجنة موعودواللي يوصل ربي 

 يضحى نوره وقاد

 يفعل في الملك ما يريد ربي يوفي وذاك وعده 

 في الحق ويكون ما يحيد كلها يدي حساب قصده

 ويلا زاد ربنا يزيد يدي ما ذى جنى بيده

 المراسم جميع عامرة بسفاري وموادي

 وحلاوي من كل نوع تاتي في السمنة وزبود

 مقيومة للتلذاذ

 باقلاوة تشهي والكعك زهوة الاعيادي

 الغريبية والمسمنات زيد التشاراك مشدود

 ظاهر خبره ينعاد

 صبيان في كساوي مزهيين زروقة ورمادي

 الاسود شي الوان ماليها ش حدود من الابيض

 ما تحصيهم بأعداد

 زهوتهم ما توصف في اليقظة ورقادي

 ما عرفهاسلطان حايطة بيه الوزراء وجنود

 ومسلي بين اغياد

 ما مثلهم البدر مع نجومه في سماه يهادي

 والا كالشمس ضوات نايرة بالخيرات اتجود
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 للزراع والحصاد

 اديهوما اسباب الزهو فيه يحسدهم محس

 ما تغويهم دنيا ولا افعال ابليس المطرود

 مبهوجين في الا سعاد

 شوف لغزلي بالنور يوقد         صول يا الراوي ومجده

 يقلدهنوصيك ابدا ولا تعاند             من حب شيخه 

 الحاسد حسده ينكده لمول الفضل لا تكون جاحد

 نهيت نظامي ظريف ساجي حرفة جهبادي

 وكان جمره موقودونظمته بالحرقة 

 ومن حرقة الكباد

 وأسمي ما يخفى نظهره في هاذيك وهاذي

 قال التهامي لابد نراعي لحدود

 ما نتخطاش الواد

 وسلام الله مسكه عبيق هبته للزهادي

 والعلماء والعباّد واللي سهروا والناس رقود

 واللي نطقوا بالضاد

 نحمد مولانا كي دعيته كان لانقادي

 ولاح سعدي حمّر الخدودوشفاني من ضري 

 زول عني الانكاد

 طايع آشياخي وغير بيهم سندت اسنادي

 وانا ما يدريني غير من هو شانه مرفود

 ومكني في البلاد

 ما نعبى بحساد ما نخلط بيهم في رقادي

 لكني على العرض ما نهادن للحرمة موجود
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 واصباعي على الزناد

 ما ينجى هذاك من دصرني وليه اعنادي

 يضرب من غير في الظهر كيما طبايع اليهودما 

 طايح قدره مرماد

 لوما خوفي من الله نلعبه كيما الشادي

 وعلى شينة فعله مليح يتكوى بالسفود

 ويطيح كيما الجراد

 يهيم وانا كيما الحادي هو من طبعه

 مايفقه معنى ويلا تكلم قوله مردود

 يبني من غير عماد

 حاديربي ترحمني في دنيتي وغدوة في ل

 الله لا تجعلني نكون في جوار ناس الأخدود

 من فتكوا بالعباد

 نتوسل لك تقبل لي دعايا واورادي

 بيهم نتونس في القبر وسط الظلمة والدود

 والجسدة كيف رماد

 تاريخ نظامي الغين والتاء هوما تخلادي

 زيدلهم الياء مع الحاء كي الوردة وسط العود

 والقول راهه مقداد

 الحلةيا بهيج 

 باسم الله سيدي القديم في الأزل نبدا القالة

 منه التوفيق والنجى الكريم الجليل

 على الشفيع من قوله ترياق للعلل ثم بالصلاة

 شارق الأنوار فات الكواكب والقنديل
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 لأسياد الملة          واهل بيته واصحابه غاية الفضل

 والفضالة ومن فتى في علم التنزيل

 عيد الاضحى مثلته في السماء عدل     وجهه يتلالا    

 قوموا يا ناس هللوا لقدومه تهليل

 في كل عمالة         حط فيها ونشر بنده بلا مهل

 كانه فارس جاء مغور وقت الأصيل

 عنها وصى سيد الأسياد ما غفل           سنة لا تبلى 

 باقية ومن سيدنا إبراهيم الخليل

 الاضحى يبشر من بيك يحتفليا بهيج الحلة           عيد 

 شانك بين الاعياد عالى ماليك مثيل

 من يوم حط الخليل ونزل        في مكة ودار منزله

                                             كانت قفراء بلا منازل            لازرع لاقام سنبله 
 غير ذي زرع أصلهما جرى وادها بماه سايل         

 لة           ولا تجمع من غير الحجار والرمللاثمرت نخ

 والحال زهى بسيدنا ابراهيم الفضيل

 كي عزم للرحلة         ما ترك حاجه لعياله

 ضامي والجوع فى حشاه يزيده تهويل

 من لطف المولى        بير زمزم نبع روى من الغلل

 وام القرى ضحات منه خضراء ونخيل

 مشوق من بعد ما رحل وابراهيم ولى           المقام

 طلع وبنى البيت هو وابنه اسماعيل

 على البنيان صار صايل        بيت الله تم توله

 قصدوه النجوع والقبايل        بحذاه الكول عولوا

 والقوم تلم صار ينسل          بالخير فاضوا مناهله
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 القضى من ربي مايله مهل قال الصبر أولى               ياك القضى

 واللي مقدر راه نافذ ماله تحويل

 راح وابنه من وراه لجيهة الجبل                قام بلا عطلة 

 صبر اسماعيل ما لقينا له صبر مثيل

 حط ولده والدمع غزير ينهطل            في جيهة القبلة

 ونار الكبدة في ضلوعه حرقة وشعيل

 ما مشى وتلفت لوراه شاف ظل كي بدا في الفعلة

 بريل جابله لاسماعيل بديلهذاك ج

 يفك ربي عبده ودعاه ينقبل من بعد الوحلة

 كيما فك الذبيح وفدى روحه من الويل

 لان ظنه في ربي فايت العقل فكه من حصلة

 وبقى عبرة يشيع خبره من جيل لجيل

 باقية وكي صيفة الجبال ذا القصة يا اهل المعالي

 والعاقل عنها يسال للعبرة ونورها يلالي 

 كي طل العيد في القبال وانايا جاتني في بالي 

 يا سعادة المومن في الدار والرحل يا مرحبا وسهلا

 وانت بالتيه والدلال تتبختر وتميل

 في البيوت توجد للقاك من قبل نسوان في شغلة 

 بالزرابي والفروش والهمة والتاويل

 في الكباش يخير المليح والافحل ىواللي يتبهل

 واللي بالقرن اطويلالصوف منهم 

 شايقين لقدومك صبحوا بلا عقل والطفل والطفلة
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 لأنك عيدهم لا كذبة لا تظليل

 في الافوام من ذاقك معلوم ما يمل كي عسل النحلة 

 يا اللي مثل الدواء تبري من كان اعليل

 وتجيب من كان في الهمول تشفي من كان فيه علة 

 تطوليا لوكان عندنا  يا مزهي القوم ليك خصلة

 من معدن حر ما يحول وتسلي المومنين جملة 

 بالروايح عطرت الجبال والسهل كي عطر الفلة 

 وبالصوت الداودي تنبه من كان غفيل

 يا هدية من ربي وراحة العقل  يا باهي الطلة 

 ما خليت في المهاج لا نكدة لا تنكيل

 تنشرح وتولي لا ضيق لا دغل  الخواطر تسلي 

 الفرجة والتقبيلبالبسمة والسلام و

 من عنى ليه انت سلكة من الوحل  لا تخدل خدلة 

 ما تفرق ما يلك لا حقرة لا تفضيل

 في اوصاف نزاهة العقول يا الراوي عييت ما نفصل 

 لو نبقى في ليلتي نقول  نجمت نحد له فضايلما 

 تعجل بالمن والقبول يا العالي بيه جيت سايل 

 الرفعة من الخصلوسرها مولات  بجاه البسملة 

 وبجاه العارفين بالله واهل التأويل

 وجاه ياسين والعنكبوت والنمل وبسورة الأعلى 

 والبقرة وعامة مع سورة الفيل

 قريت فيها لازواج المصطفى فصل  والمجادلة 
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 واصحابه كافة يفوزوا بالسلسبيل

 بجاه الزلزلة         وسورة الاخلاص ما فيها باب للخبل

 زيد ليهم سورة الليلوالمعوذتين 

 من عليهم حجاب الستر ينسدل وجميع الرسلة 

 وأهل الحديث والحفاظة وناس الترتيل

 مرصعة بالجوهر والذر المشتمل  انهيت الحلة 

 مهدية للاشياخ ساداتي الفطاحيل

 يا اسيادي واسمي تذكروه بالفضل لا تغفلوا غفلة 

 التهامي يجيب مدحه في القول أصيل

 والخاتمة اسهللا سبد الخرجة  ة من بعد الدخل

 تم نظامي نأرخه من بعد التكميل

 الغين والتاء مع نص الكاف من قبل  تاريخ القفلة 

 زايد بعد الحاء وفي محرم سجيل

 رب الأكوان

 بيه فتحوا فحول الشعر حين كتبوا            بديت بآسم الإله في ذا القصيد نكتب

 سيدنا محمد عالي شريف نسبه             والصلاه والسلام على خيار العرب

 سعدهم ما خابوا زين المقام كسبوا والرضى على ازواجه واللي حباه وصحب

 ساعدين مسعودين وخذاو ما يطلبوا جبهم مولانا رب الاكوان ووهب

 تولعوا بغرامه كيما الكريم حبه صدقوا بالنبي ونالوا معاه مرتب 

 ما دراو معانيه ولا اشتهاو شربه قلات فيه تطلب اليوم ذاك المقصد 

ولا بقى من يحمي ذا الدين غير  لا مريس قادر وسط الامواج يركب 

 ربه
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 والمصلي على المصطفى ينال طلبه رب الاكوان يا مكة اللي يريد يرغب 

 اللي يحبك يا طيبة ربنا يحبه

د المتين                       يا الزكية يا عروسة المداين                      هز قدرك من ليه العاه

 بيت ربي زانك يا ميرة المحاسن               والخليل  وابنه في جنبه بناو الاثنين

 زاد له بالدعاء حتى ان صار آمن              ما يدخله خايف ولا يجوع مسكين

 جات عربان تسكن مثل النجوع الاخرين

 اء محمد كل الاسرار بانوازاد قدرك وتشعشع بالضياء وبرهان     يوم ج

 والرسول اجتباه ولى رفيع شانه   اصطفاك المولى واعطاك زين فتان      

 يا سعادة عباد الله وين كانوا     راه زينك عمره في ذا الزمان ماكان    

 شى ينافق شي من جهله كحال دربه   اليوم يا مولاتي وعلاش جاك العجب     

 اللى غلبنا يا ماس هرما اليوم غلبوا   ضحى مقلب       الزمان تبدل لينا

 بالنبي مسمنية مدينة منورة   دخيل لك يا طيبة يا ريحة النواور  

 جاك طالب الجمى ولقاك حاضرة   ليه مديت ذروع وزايدة بشاير   

 واغتنيت من فضله بالخير عامرة   لام بدره وضوى فوق الوجوه ناير       

 يا الخضراء ناسك هوما خيار الانصارفوق وجهك لاحت الاسرار ظاهرة          

 الرجال والنسوان جملة كبار وصغار           صدقوا بالنيي ولوين سار ساروا 

 في العطاء ما بخلوا وسكنوا الجار للجارليس كتموا وبحر اشواقهم جهروا           

 غيبوا وحتى الجود من تم زاد غيب     والقلوب تخاواو باللى مشاو وهجروا 

 ليس تما من يكرم بوه حين يغلبما بقى من يكفل خوته ولا اصحابه         

 وليس تما تلقاه امه ايلا تطلبه

 في القدر علاكم ربي وزاد همة  خيتين أنتوما الاثنين كيف الاتوام   

 لفوق رحمة وين يغدا تنزل رحمة اشحال ما درج فيكم نور الهدى المعصام 
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 ودكم ربي بالهيبة وزاد نعمة    تختلج للقاكم الازواج يعد الهيام 

 يا درى لذاك الدين تعود ليه لمة

 بين يدين رجال يوم الطراد غنموا            أشحال من سيف تصلصل ضحى يعدم 

 ما اهتداو ما شهدوا والحق بيه كتموا  ما بقى لعباد الطلبات بيت سالم 

 جاو للدين افواج افواج حين سلموا جاك النور تشعشع والحال صار نائم 

 في جناب الكفار مثل الثلوج ذابوا   بجاه ربي وقدوا نيران تم تلهب 

 راه تما ذو القفار للقفى يضربه من فضل منهم يا ويحة لوين يهرب 

 من كواته محنة تما يصيب راحة يا الزكية ومن صالت فيك ذات الوشاح 

 فيك عمر وعثمان فاتحين فتحة          فيك صدق بو بكر وعلي وابن الجراح 

 كيف ياسر ومصعب مع ابن الرباح            والشجيع الزبير وسعيد زيد طلحة

 سعد منهم في الجنة رابحين ربحة

 والجبابر من بطش سيوفهم طاحوا وين هوما دراغم الاطراد والجوارح 

 في الفجوج كل فارس يزهى مع سلاحه              خلخلوا بخيولهم الجبال والبطايح 

 بالاسلام انقهروا وغراسهم جاحوا            دم الاعداء في كل جبهة يسيل سايح 

 يوم بدر وحنين  فرسان ليس خابوا           بالنصر في غزوتهم ما نطيق نحسب 

 ما عماتهم دنيا والنصر جاء اسبابه جب لا عطش في رمضان ولا خطاو في ر

 دايرين الدنيا من سومة الحشيشة وين قوم الغزوات رايات بين الجيوش

 ما غواتهم الكنوز لا زينة المعيشة   للزضيم ديمة للقدام ما يولوش 

 قاطعين البرور أو البحور بالبطيشة               للفروسة والروم واقوام ما تعدوش 

 لا عطيش لا هويشة لا جبالة تمنع

 وين حمزة وخالد منه القوم راعش وينهم اشباه العباس كان بطاش 

 وين طارق في وسط الموج والهوايش         وين صلاح الدين ما يهاب قوم جياش 
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 لا حكم لا تيجان لا صيفة الدراوش            ما تمولكوا ما زانوا الراس غير بالشاش

 همهم غير رضاه هذاك واش رغبوا              ليس يخشاو من غير الله حين يغضب 

 حبهم وكرمهم بيها وليس خابوا والشهادة في الله فوق الحياة تعجب

 لو نظرت للساكن لبدا تراه خاوي اليوم ضعفة العباد ضحاو غير يشكيو 

 ويطامعين في مول العلة يجي يدا طايعين البراني وليه غير يبكيو

 دايرين الظالم كي ضحيته مساوي رد بالك لاتامن في الذياب يعويو 

 ما ينال الآدمي من غير واش ناوي

 والمحبة عندك في كل حين تقوى العباد يا الضاوية تخاواوفي احضانك 

 عزهم مولانا وضحاو غير قدوة يوم عملوا بكلام سيد العباد ورضاو

 بين الغاني والفقير فجوةماترى  كي اسنان المشطة المساوية تساواو

 ولا يقرب من غير اللي صفى حسابه               لا فضل عند الله للعبد كي ملقب 

 غير العناد فينا متغربة اغرابه ليس ينفع غدوة لا مال لا مناصب 

 بينهم ما تلقى من هو بخيل قانط وين معدن الاخيار وامثال ذوك الاسباط

 الوضيع فوق العرش واللي فضيل هابط           ما بقى في زمانا غير زور وعياط

 ما انشغلوا في الدنيا وغير بالسواقط              فرطوا في القرابة والجوار تفراط 

 على مواليه المر   ولي بخيل ساخط

 عاد مرمي تحت القدمين طاح واطي              فين ذاك العاهد واللي وثيق مضبوط 

 في الكتاب فصلهم ملا يكون خاطي                بشروط ليس يصلح حال العباد غير 

 ما يخيب في الغوث ولا يكون باطي            اشحال كان المومن قوى بخوه منطوط 

 الفواد تقطع وقواوله اشغابه        كون جايز لي في وجهي نقوم نندب 

 حتى فنى اهدابهفي البكاء ما يسكت               اللي يغيضه حاله خصه كثير ينحب 

 القول باهي والفعل قبيح ما يطابق ما بقى يا مكة غير الاقوال ونفاق
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 ما تصيب في الألف تاجر فريد صادق           تقول قامت القيامة في تخوم الاسواق 

 اللي توده بالخير شره ارجاه لاحق والضعيف ابغاو ايقطعوا عليه الارزاق 

 الصادقليس هاذوا من أمتك يا النبي 

 يا عروسة يا مكة يا ضيا احذاقي                  واش من قول باغية مني وبيه ننطق

 كل عبد برزقه ما دام حي باقي                    ياك من غير الله ما كان حد يرزق 

 والغني ما يقنع ولو خذا  سواقي                      الفقير ما يصبر وتراه غير يقلق 

 جحيد كافر والموت وراه في عقابه                  لا شرقوا في نيته يغرب والعنيد إي

 بالرضى يستغنى وينال من ثوابه                  لو يحل عيونه يلقى الخير ينصب 

 واش عندك من الاسرار ما نعرفوا                 يا الزوينة يا طيبة يا بلاد الاسلاف 

 من منابع الاسلام عياو ما يرشفوا             ين الاشراف على الاسياد الاولين والتابع

 بالعدل كي حكموا والدين بيه وقفوا            اللي جحدهم راهه ما قرا كتاب ما شاف 

 ما خطاو ما عصاو المعبود ما اختلفوا

 اليوم البحر بالخير حتى تقول ناشف            دعيت ربي يلطف ويكون في العوافي

 تصيب واحد في ميا قلبه يكون صافي              لا عدل لا رحمة ولا قلوب تعطف 

 والقدر بين العباد غبى وصار طافي           الخدع كيف الريح من جيه غير يعصف 

 وناس الكذب صالوا فوق القفى يضربوا             كل واحد تحت عمامة يدير مذهب 

 اللي قدر على خوه من حصته يسلبه         نهب كل طاغي بالسيف جاء وفى العباد ي

 دير ليها يا الراوي مرتبة عزيزة نسجت هذا الحلة ورصعتها بيبريز

 ما خفالك قصدي وجعلتها وجيزة بالمعاني والفاظ مطرزين تطريز 

 والرذال ندري طبايعهم بالغريزة مانبالي بالغير مالي هميز ولميز 

 ما يدناش إلا جابته خبيزة

 في مسالك الوعر يرعى كثير بازي            خوذ يا حفاظي نعطيك قول مفروز 
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 طيع واشكر واطلب من ربنا يجازي            صول بيه وغني يعلا الشان وتفوز 

 بالحقايق نهدر ومعمرة احوازي أسمي التهامي بين الاحبار محروز 

 هبواوخاوتي ومن نندهم للحمى ي والسلام نهيبه للوالدين ينهب 

 ريتهم في الحرقة مثل الشموع ذابوا          والاشياخ واصحاب اليضمار والمواهب 

 الغين والتاء والياء والحاء تحل بابه            هاك تاريخ نظامي كان ريدت تحسب 

 هكذا يظهر راس الخيط كي دنابه يوم عاشوراء مع الظهر جاء مقرب  

 يا الشافي المريض من علته وغلبه             نحمدك يا ربي يا اللي فجيت الكرب 

 يا المالك في ملكه ولا شريك قربه العفو نرجاه منك كي المزون ينصب 

 خلقتنا وديرت الموت يجي وراء اسبابه          أسمك الحق والحق راه طول غالب 

 آه ما يلي صدر حنين

 ولا لي طاقة لدروبك آه ما يلي صدر حنين 

 ينكمل رجايا ونشوفك    ليك ما صبت منين 

 ونجي عندك في الحين                                       بجوارحي لهفانين

 آش ما يبرد نيراني                                           آه يا كاملة الزين

 الكعبة مولات الزين  اش ما يبرد نيراني 

 في مقامك فرحانين

 لي عند اللهشانك عا يا الكعبة يا بيت الله 

 فهو الدنيا والدين مولات الهمة والجاه 

 ومن الفراق حزين وانا خيالك ما ننساه 

 وجعل المقام قدامك سبحان من هو زانك 

 فيه الشفاء وبنين وزمزم يروي زوارك 

 وذنوبه مغفورين يسعد من جاك وشافك 
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 عازم للدخول مقدم يسعد من جاك وسلم 

 الكفينللدعاء يهز  بين اركانه يتنعم 

 وعاهده عهد متين يغفر مولانا ويرحم 

 يرحم ويجود علينا يغفر لينا مولانا 

 بجاه الطه الأمين نبلغوا واش تمنينا 

 يعطف ربي ويعين وبحرمتك يا لحنينة

 تضحى ذنوبنا مغفورة بحرمة جاهك والصورة 

 ما يلحق له تشطين من ليك ظفر بالزورة 

 تحصينوضحى محصن  وتعود حالته مبشورة 

 باهي ومطروز بالعربي وكساك أسود ومد ربي 

 راني بالشوق أنين راه محبتك من ربي 

 هايم مدة وسنين ما قدرتش في الحب انخبي 

 لبهاك يا البيت العتيق هايم ومشوق تشويق 

 تزول ضري في الحين أنت حمايتي من الحريق 

 نسخي بدموع العين يا وساعتي في يوم الضيق 

 متليع بيك ما نهدا في النوم والا في اليقضة 

 طه جد الحسنين يا سعدة نبي الهدى 

 إمام المرسلين ذكره أحلى من الشهدة 

 كلهم في غرامك ذابوا قرة عينه واصحابه 

 همهم ولا همين كان هجروك والا غابوا  

 بجمالك مفتونين عارفين للغرام اسبابه 

 حمحمد بسابغ الام هجر ورجع لك فاتح 
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 بين يسارة ويمين وضحات الاصنام تتلاوح 

 نعمة للعالمين وهدانا بدينه الناصح 

 كانت للكفر مقيومة الاصنام ولات مهدومة 

 عالي صوتك الحسين وانت ضحيتي مكرومة 

 قبلة للمسلمين ساعدة وغالية في السومة 

 ومن كيد العديان حماك انت مفضلة في مولاك 

 ابنه اسماعينومعاه  الخليل بناك وسواك 

 وحده من القبلتين  والكريم علاك وسماك 

 وكساك يا باهية الحلة جعلك للمومنين قبلة 

 وسرى في الحرمين سر الله فيك اتجلى 

 آه يا زينة الزينين والعيون في بهاك تتسلى 

 عاودي وزيدي ناديني لاللا نبغي تسليني 

 نوصل لك بالقدمين اشحال وانا متمني 

 من ذوك الفائزين نسعد ونعود مهني 

 وعلى الكعبة سجيته تم نظامي وختمته 

 والخيلي والياسمين سلامي بالورد عطرته 

 لخاوتي والوالدين مع نسيم الصبح أرسلته 

 باهي وفي التاريخ معروف غزلي نسجته بغير كلوف 

 والتاء من بعد الغين القاف والطاء في الحروف 

 كي اللي مكحل العين في الزين فايق ومتحوف 

 وبلاك يا الراوي تخفية أسمى لازمني نورية 

 يهوى وعليه الدين التهامي لا لوم عليه 
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 بجاه سورة ياسين يا الله كون ليه وعافيه 

 علي مطهر ذاك البيت يا الله وانت اللي صليت 

 محمد الأمين اليتيم اللي انت حبيت 

 وفرضت عليه خمسين وتنيت بالسلام وكافيت 

 في خاطره كحيل النعسة سين وخفافوا خمسة خم

 والملايك مصفوفين وشهد جبريل لاينسى 

 يشدوها بالسنين رحمة للناس وعسى

 وديره في المقام العالي يا ربي على النبي صلي 

 بوبكر في الغار اثنين وارضى على النورالمجلي 

 وعثمان ذو النورين وعمر والإمام علي 

 وحاشك منك تحافي يا الله ندعيك تعافي 

 أدعيو يا الحاضرين            أتشفى ضرنا يا الشافي

 آمين آمين آمين قولوا بالقلب الصافي 

 وارحم أمي وأبي نور بيتي يا ربي 

 ويماهم نص الدين والاولاد اللي من صلبي 

 في الجنة ملموحين وخاوتى كافة واصحابي 

 بجاه المصطفى الرسول ربي تبتني في القول 

 والحسن والحسين ة لا للا البثول وبحرم

 والاحزاب الستين وبجاه الكتاب المنزول 

 يا الكعبة يا الحنينة جيناك يا الشاهده علينا 

 وما بلغناش العشرين شوفنا بهاك بعينينا 

 حاره تلهب لهبين واليوم نيرانك فينا 
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 يا اهلي وناسي

 يا ربي من دار فيك تكلانما يخيب             باسمك نستفتحوا بالفال كي بدينا 

 سيدنا محمد طه النبي العدنان والصلاه والسلام عليه ما تنينا  

 بو بكر وعمر وعلي وزيد عثمان والرضى على اصحابه الابرار كل حينا 

 لا للا فاطمة واولادها الحسنان والاولاد والآل نسب الطاهرة  الزينة 

 نا الحبيب والحال صار مشيانغاب ع           بعد هذا غرضي نفضل واش فينا 

 والكبيدة مكوية في كل حين نكدان القليب تشطن وجوراحي حزينة 

 غاب عنا من أجله جاء سريع زربان                  يا اهلي وناسي وناسه المدينة 

 من فراقك يا كمال راه ضاق المكان

 مشتت الحبايب واش مامر من الموت      واش باقي عندي نحكيه يا احبابي         

 والقضى مقبول بالليعات والنكايب            غاب الحبيب محكوم قضاه عند ربي 

 والشعر في راسي حسيت بيه شايبالحزن قطع لي قلبي وزاد غلبي                  

 من الفراق قليبي حتى تقول ذايب

 عليه القليب بعدما والفته وارضىالفراق كواني وصدفت بيه كرية                 

 ه ونجيبكيف يانا نشكي ونعيد لي                    ما يخبي ويبوح ليا بكل سبة 

 والزمان كيف ضحى قلسي وفيه تعذيبنفصلو للدنيا ليها الاحوال عجبة                 

 والخواطر ضاقوا لولا الرحيم الرحمان ما تروح غبينة حتى تجي غبينة                    

 والحسان و الحقاني يجيب غير الاحسان              وفاء في العشرة ما باع ما شرينا بال

 لا وكان زاهي                      جاب صيحة وطلع فيها بصوت واتاه ما تجمعناحين إ

 وفي طبع الزيدان زينه كثير واعطاهفي الغريب محنن والاعرف باهي                 

 في العروبي والمدح على الشفيع محلاهكان حوزي نسمع ولا نروح ساهي                



234 
 

 في انصراف يتقرح والا انقلاب سواه

من فراقك خاطري يتسلى وقوله كثير نبغيه  ما نشوفو غير أنا لقيت باش نزهى               

 يا كمال راه ضاق المكان

 غير لاتي باشغاله والنقير يسبيهما يقطع في الناس ولا يروم شبهة               

 غير بحر الشعبي ديما بعيد يديهما يغير ما يحسد والدين ياك ينهى               

 والقدر اللشياخ العاليين في الشان                   بالقصايد مولوع وولاعته حنينة 

 من تعني بيهم جبهه يكون مليان                    علينا عارفين قيمتهم متوجبة 

 ماتكلم غيرإيلا جاب حال أمري            في الشياخة و القدة وفي فنون الاشعار

 وين جاء يذكرني ويقول شيخ عيار ا يهز قدري       بالخصايل يدوى ولا بد

 مفتوحة ليه ليل ونهارواش نملك في البال عنده وبيه يدري               باب داري 

 واش ما اخد تقول ادى من الذهب قنطار

 في الشياخة يدوي وتسطاب له الهدرة             وكان وديته بقلبه وباللسان يشكر

 في الملمة يرتاح وتطيب له القصرة             وفي الحديت يونس وقت اللزوم يهدر

 سالو في حكم الله حين يحضروما ن              ة رهكذا ياخيي رميت في قلبي جم

 كل من عليها فاني الموت لينا                 مانجى منها حتى الرسول سيد الاكوان

 قد ما عاش سيدنا نوح صاحب السفينة         جاه أجله والموت يلتي لكل إنسان

 يحبني ونحبه وشانه كبير عندي             من الصغر عشرتنا صافية بغير تنكاد

 و ذوقني عسله وذاق شهدي            كل واحد فينا يدوي بطير غرادفي الزه

 صويته يعجبني نلقى معاه سعدي                وكي نغني يسطاب مني جميل الانشاد

 مول القدر شانه يلقاه بين الجواد

 هكذا جات أيام الخيروالسعادة                     لاحسد لاغيرة والكلام كان مشدود

 وربنا كافانا والخير غير معدود                ما نوينا لامال لا جاه لا قيادة 
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 دار ليا صولة في القول والرشادة ودار له صوت مرخم كان بيه مزيود 

 جاء عنا الوهاب واعطى الشان لينا            ضوى قمرنا وضحى معلوم بين الاقران

والرياسة في بحر الفايزين تعبان     والوقر والحشمة والعز دار فينا             

 هكذا حتى يجمعني معاك ربي                مما تغيب من بالي انت وذوك الاحباب

 من فراقك مالي صبرة وبان غلبي           والدموع من عينيا في الخدود زراب

تابكي سمعت بخبرك في الحين زاد شغبي      ضحيت غير نكذب وضحى الضمير مر  

غايب من بالي راه كذاب يقولاللي   

بغى يروه من صدري ملا نسى الصحبة      كي سمعت هاج القلب حسيت بيه يلهب   

 قولت هذا خاطي وعييت ما نكذب             بعدها وحدت والحق بان ما تخبى

 يا احبابي خوكم منا مشى وغيب                   كل مخلوق يفنى والموت ليه سبة

الصبر كون لينا                 زيد في حسناته وأنت كريم منانأرحمه يا ربي وب  

يد مع أحبابك ديره اليمينة                          في النعيم مجاورس

 العباد والجان

عبود ولا يدوم غير وجه الم        يا السابقين رانا لاحقين يا اخوتي

 رب الاشيات

نال والسعيد لامن لاح الدنيا واللي مقدر لازم له من الزمان ياتي      

 حسنات

يات كيف حالى تغريت ومضات لي اوقاتي       ديرتهم من جهلي س

 فوق سيات

احنا يا رحيم ارحمني من الحياة وبين الاموات   غيبتوا وسبقتوا و

 لحوق للموت

الانزيد والشمل ما يبقى مكتوب ليه تشتيت         ما نفعني نبكي و

 في الصوت

نمضي ونروح كيف ماجيتكيف ما مضاو   
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يته كل من علينا لبدا يروح ويفوت             غير الفراق أنايا بك

 اتكويت

قلب كان احنا بقينا       كيف ننسى من بيه الفي ضميري تبقى مهما 

 بيه  نشوان

ملا تراه  في الصبر نرجى مولانا يزيد لينا       ولا يواخد فينا فعلى

 الاعيان

ا فنون في القوافي       البناء والمعاني جابو تم قصدي بعقود الذر

 لاتخاف

ليه كان صونته يا الراوي تفوز ليك كافي     والجحيد في الغمة خ

 بين الاشظاف

واسمي ما شى حق مرة يكون خافي   ومن دخل بحري زاخر ما 

الانشافيروم   

 هكذا التهامي يرجي الكريم ويخاف

 بيه وتعنى تضحىهاك غزلي كان نظرته تشوف حرفة   صول 

 لبيب وظريف

ورد والسلام نهيبه سقسي عليه واشفى       فيك مسك وعنبر وال

 وقت القطيف

لوالديا واهلي وناس الوفاء وشرفاء     دعيت ربي ما نراو جور 

 لاهموم لاحيف

يدير لينا رفعة من منزلة حصينة          كيف ما كرمنا واهدانا 

 بخير الاديان

 و الشفيع فينا         حبيب ربي وحبيببجاه سيدي الامجد ه

 جوراحي والكنان

 أنت الخالق

 كيف ما آنت آمرت وكيف ما كتبته  يا المولى صليت على خيار خلقك
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 آنت ارسلته للناس جميع ذاك وصفك              أنت خلقته وانت هو اللي مدحته

 ينال شمتهومن عصاه كي اللي عصاك تما          كمن هو انكوى بحبك اللي يحبه

 

 ما عرفت النبي لولاك ما تبعته يا الخالق لولا فضلك ما عرفتك

 زيد لي في حب النبي ما شبعته              أنت الخالق وانا هو الضعيف عبدك 

 يا كريم يا الجواد يا واهب المواهب              حب طه منك يا اللي وهبت وهبة 

 لهيبها في وسط حشايا ضريم لاهب              بيني لما ضحات كتبة محبته في ج

 والمحبة في سيد المرسلين واجب               نمجده ونطيعه سيدي بغير حسبة 

 نال فضلك بيه تكافي اللي يحبه حبك والله 

 اللي يطيع راه الحق معاه                 ما يكابر ماهو جافي

بهواه                   بيه نجهر ماني خافيكيف ما انا مولع   

ي لون اللي يحبه ذهبه جاء في الصفى مسبك        بياض قلبه نحك

 الثلوج نعته

 بغيض خاسرلادين معاه بان جبته   ومن جحد خاوي بلا ملة ضحى مصعلك 

 فايقة لامثلها نعمة من النعايم              اللي هديته يا ربي راه حاز نعمة 

 يستحي من وجهك ولا يكون شاتم             كرمت على عبدك يا كريم كرمة إذا

 تكون حقانية تكفي نروح سالم    اها ولا طلبت عصمة             هدايتك نرج

 يهتدي ويولي  تايب من تكرمه يضحى مسعود 

 اللي مشى في دربك يكسب راه فضلك لينا موجود 

 اني ننحبمن اوزاري ر غيثني يا نعم المعبود 

 أنا نسبب وانت توفق ما قضيته                      نهتدي تقبلني هذاك ما نسالك

 على المحبة مطبوع كيما انت خلقته             اللي تكرمه تجعل قلبه قريب منك 
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 زيد لي يا ربي حتى نكون شهاق             محبة النبي شاعلة في وسط الكنان تحرق 

 وفات العسل ذوقه في الفم خير الاذواق                طيب يعبق راه ذكره فايت بشذاه

 نرتوي ونعاود والروح ليه تشتاق                 ثبته في لساني من غير بيه ننطق 

 قدنني نمشي للهادي يا رحيم يا من نرجى فيك 

 نتهنى وتزول انكادي نبتهج وانا ضيف عليك 

 ماديروح روحي نور اث والسلام نديره لنبيك 

 حين شقوا صدره الاملاك فيه بهتوا               الشريف الطاهر فمه نقي مسوك 

 بالخصايل مزيود حتى ليوم موته                   التقي الأمين الامان وفي يسلك 

 كفيل الايتام والأرامل سراج الانوار               للرسول اليتيم الأمي ندير زورة 

 ولا جمر كي جمري وعدى جميع الاجمار        ياة جمرة ت في جوفي ممحبته شعل

 قليل زادي ونرجى نغدا لسيد الابرار               الناس غنمت وانا وحدي بقيت عرة

 عيني يا خالق الاشيات يا الغفور باقي نرجى 

 نغتسل من وزري هيهات نزور بيتك عسى ننجى

 الزكي مول المعجزات بجاه طه رفيع الدرجة 

 ذاك مكروم سعيد مسعود من كرمته           صل راه التوفيق كان منك كان نو

 راه منك اللي يهتدي أنت اهديته                عيني على نفسي وشيطانها نذكرك

 باش نغدا ما بين الزايرين نغنم عيني على نفسي يا الحي يا القيوم 

 المعمور والوقوف لازمنطوف بالبيت           على الفرايض قايم وندير واش ملزوم 

 روضة نشفاها من حرقني نسلم                   بعدها لمقام النبي الزكي المعصوم 

 وين سعدت هذ الامة تم نسعد في الحرمين 

 ونعمتك ما كيفها نعمة اللي نوى زاه أنت المعين 

 يا رحيم يا مول الرحمة تنمحى زلاتي في الحين 
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 عند سدرة المنتهى انت سعدته نزور من عرج لك وسرى وشاف وجهك 

 في السماء وفي حرمك فرض الصلاة فرضته  ثم سلمت فوق عرشك    عليه صليت 

 عيني على نفسي راني شبيك حاصل                 يا الخالق سبعا طباق يا الجليل 

 ما يغرني ما يساميني ما يخاتل             والرجيم الشيطان يضحى حقبر وذليل 

 لاحني وجريت من وراه كونت جاهل فني زمان الغفيل                وغرق سدار بيا 

 ما نصيب غيرك ينفعني حد ما نقصد لو نحتاج 

 يا المولى وارضى عني غيثني وفرج يا الفراج 

 عيني واعفو وارحمني بجاه من جاء فوق المعراج 

 اللي رفعته عزيز عندك وانت هو              بجاه من حبيت واجتبيت دير سترك 

 ما ظهر مني واللي خفى انت علمته             عن ذنوبي جاوز وانا الضعيف تحتك 

 يا الخالق وحده في الكون يا الواحد                  لاتعذب روحي بالنار يا الودود 

 يوم تقبض روحي نبغي نكون واجد               بجاه صاحب الخاتم واللواء المعقود 

 غيثني واهديني للخير باش نسعد نلقاك يا المعبود  شد حيلي حتى

 وبيك كل ما في الكون ينطق وين ما كان الحق انت 

 حارسه وانت اللي ترزق فلتة لاعواجة فيه لا

 ما يوخر حد ما يسبق بالذكر فيه والا الانتى 

 ما يخالف الكتاب واللي خفى ظهرته          دير فعلي كيما ترضى أنت في حكمك 

 انت بأمرك تقضي  وانا نطيع تحته                وين ما قال الحق نميل ذاك حقك 

 يا كريم الكرماء على الضعيف تعطف              ذميم فعلى نرجاك تجود لاتحافي 

 فيه راحة ومراحة باليمين نحلف لوحني لكتابك فيه الدواء الشافي 

 رحمتك وسعت كل شي ما مخلف                     كان ذنبي قوي عفوك راه كافي 

 ما لها حد ولا تنعد رحمتك وسعت مافي الكون 
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 لاقبل ولا يجي من بعد                                   اللي تريده كن فيكون 

 مادرى بيها ما يسعد غير من هو عاصي ملعون 

 ولا تمنعه منها حية اللي رحمته رحمتك ما تنحد فيها وسيع ملكك 

 ما عليه المخلوق هدرة ايلا طلبته                حين تقضي أمرك من ذا الذي يسالك 

 بالوسيلة موعود وبالمقام مرفوع بجاه من هو في الملكوت حاز رفعة 

 ومن توسل بحبيبك راه يموت مشفوع                    بيه نتوسل وحاشا نذير بدعة 

 اللي كلا من الحلال كذا دعاه مسموع         في الدعاء تستجب لي اذا حسنت ركعة  

 على اليتامى والمساكين كان ديرت الفرض وصدقت 

 بين العباد في ذات البين وكان ديرت النية واصلحت 

 ويستجاب رب العالمين تم عساني نقول فلحت

 والنسب والرحم موصول ما قطعته             كان ديرت ما يلزم للوالدين نسلك

 كيف وصى النبي المعصوم في حديثه           اري يولي قريب يملك كان وديت ج

 باش تقبل مني يا خالقي وتفتح بيك ندعي ونزيد نقول في لحاحي 

 وساكتي يتغسل ويعود زين ناصح           باش نهني وتلوح الانوار في مراحي 

 اه لاقحيعود غرسي متشعشع في به               لاغيار لاغمة ونصير في افراحي 

 مرتحم في هذيك الدار اللي عطاه المنان يفوز 

 لا ذنوب ولا تجيه اوزار وفي الحياة متهني محروز 

 والعفو من يد الغفار واش راد الخاطر يحوز 

 ذاك فضله ما تقول بشعارتي كسبته              اذا اعطاك الله التوفيق راه سعدك 

 راك ظالم كان انت بخيل ما حمدته             العطاء من عنده وانت الشكير منك 

 طرزة ظريف مسواغصوغته بكياسة         نهيت نظمي ساجي للي قراه وصغى 

 قليل ما حط قلم مثله وسال بصماغ           ديرت فيه معاني بالاحكام والنباغة
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 دماغفراستي من كون العالي كلام و             قول قال التهامي من نصول بالبلاغة

 وذايما بحري في الملية بالفراسة نقول وننسخ 

 شهر رمضان فاش مؤرخ                               بعد ألف زيده ربعمية

 ظاهرة السنة الهجرية وتسعة وعشرين تم رسخ                  

 صومت عشرو والحادش عاد ما فطرته         يوم الخميس وقت العصر باش تدرك 

 للفضال واللي قولهم حق ما يحنتوا                   والسلام نهيبه عطره بهيج يمسك 

 والاشياخ والطلبةسلامي مشى رسلته              وناس العفو واهل الترتيل والمناسك 

 وخاوتي والوالدين ينجى اللي رحمته               يا كريم ارحمني ننجى من المهالك 

 عليك يا مداويالصلاة والسلام 

 يا عريس الجنة البشير سيدنا وسيد الأنبياء       

 فضلك نالوا للخلايق رحمة مرسول كلهم من 

 يا الرسول يا سيد الثقلين أنس والجن بالكلية        

 رابحين من خيرك وغناو يدهم مدوه ونهلوا                                     

    بينها فيا  يا المرسول لينا رحمة راه حسيت

 قابضة في جوارحي ومليت ساكني وارتاح ادخاله  

 سعدتني يا خاتم الارسال وفرحتى ماكيفها هي  

 الرويحة شارقة بسناك والضمير كسرت اغلاله   

 خذيت من يدك غير الخير ما انت الارحمة وضيا     

 هديتنى مهدي يوم الدين يلقى العبد افعاله    

 الصلاة والسلام عليك يا مداوي ماهو بيا      

 بيك ناجى قلبي مولاه ساعفه وبرات اعلاله    

 كون ما انت ماني هذا                      يا احمد يا الماجد المجيد 
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 وجات لي التقوىورشاده                      جبتني واين كونت بعيد 

 دةكيف ما تلزم العبا والكريم وحدته توحيد 

 صار قلبي صافي وبيها رمى ادناسه       وخاطري بالمولى ضحى مؤنس     هديتني

 خاطري يتنور مبشور في سلاسة                      اذا وقفت قدامه نولي غني مريس

 بالخشوع نتأدب في قرايتي مسيس              ساكني يتهنى ويريع في احساسه

 يا حبيب الخاطر وانت اسباب عزي في ذا الدنيا   

 الحق لو ما انت ما زاويت من طعم زلالة  واش دين  

 يا المبعوث رحمة للناس يا احمد يا مول الخمسة

 ترتجى وما تقطع الياس أمتك في المعشر عسى 

 للشفاعة قايم عساس عند وعدك حاشا تنسى 

 اللسان تصوب ما عادش في عناده                بالشهادة ننطق في خالقي نوحد 

 في شباك الملعون فيا قضات يده                كونت غافل كأني في المنام نرقد 

 فهمتها منك يا من جاء الملك عنده                 لاإله الا الله بيها ضحيت ساعد 

  السلاك بيها يوم الدين والسعادة في ذا الدنيا 

 مكمول للغفيل اتفك اعقابهسرها رباني 

 ذاك حق الغني الرزاق                                       ياأحمد مول الصدقة 

 واليتامى واللي محقاق       للمساكين ذيك النفقة 

 وشافية من السقام والاحراق نافعة تنجى من الغرقة 

 خلوق يخلق الا معاه رزقهكل م                          الكريم الغاني هو الوحيد يرزق

 كل حي ضمن له عيشه حين خلقه             على عباده وحتى اللي في الفجور يفسق 

 كلته للمولى والفقير ليه حقه واش من مال عند الإنسان باش ينفق 
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  ذاق حق المولى مطلوب للعباد نفعة ومزية 

 الغني يتطهر في الخير والفقير يستر ليه حواله  

 لليتيم والوالدين والخوت يا احمد بالإحسان وصيت 

 ولا حقوق الجيران تقوت لاقطيعة للصيلة بغيت 

 والعيال بالكسوة والقوت والقدر للزوجة في البيت 

 كريم عادل وسميح وقت الكروب غيات        كل من ياتي ولو وضيع ليه تنصت 

 عة لاغش ولا خليف و حنانلاخدي             ما خفى حكمك عند البيع جاء مثبت  

 والاعمال ما تسواش الا وكان نيان            في الحديت ملا قال الخير غير يصمت 

   هكذا في الكتاب قريت كل حسنة تمحي سية 

 وكل حسنة فيها عشرة والمفلس ما يبقى له 

 عند الجبل والناس تطوف يا احمد يا مول الوقفة 

 ما عنده خوفراه آمن  من غنم في الكعبة شوفة 

 يهتنى ويتغسل الجوف من غرف من زمزم غرفة 

 ما يخيب من يخشى وبالرضى يكافي           اللي سعى وكمل حجة باليمين نخلف 

 بيت ربي نهواه من ليه سر خافي                شاق قلبي وعيوني بالدموع تدرف  

 ه ينال من طلبه ويسالهتم نرفع يديا لي    كان سهل ربي ومشيت فرحتى من الله مهدية 

 صيامنا ما كيفه نعمة يا احمد رمضان بحزمه 

 اللى وفى حقه واغتنمه                            نال من المغفرة ورحمة

 بيه سعدت هذا الأمة                      النيران ختمه والعتيق من 

 والوزر يتمحى حاله سعيد مكروم             ذاك رمضان للمومن فيه باش ينعم 

 في الاصفاد مكبل حتى يعود معدومما بقات القوة لا بليس باش ينقم                   

 فيه ليلة خير من ألف بالشهور متمومبين الشهود ماليه مثيل جاء معظم                 
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 قبالهتنفتح له بيبان الخير كل خير يلقاه        من تضرع فيها ودعى باليقين وتمام النية

 ثابتة احكامه وافصاله             يا احمد والقرآن جملة 

 قال ربي جل جلاله جاك جبريل قبضك وتلا 

 لبين تنعد ليه افضاله علم الورى فضلك بالرسلة 

 صاب وجهك ساجد لله في الليالي               حين قصدك جبريل للغار طاف ونزل 

 قولت ماني قاري وكيما تشوف حالي              ما سلم قال اقرأ يا المرسلبعد

 قال إقرأبآسم الله الزكي العالي زاد عاود يطلب وانت هميم ذاهل 

 ايدك بالقول المنزول ما خفى حرمه وحلاله    بشرك قال انت مرسول للعوالم بالكلية 

 ما يلك في الباطل عيشة يا احمد باحكامه تمشي 

 ما خفات في كمك ريشة بالعدل تحكم يا القرشي  

 حد ولا تظلمه حاشا كان حر وإلا حبشي 

 كيف وصيت المومن ما يغش قشة                 ماتريد الخدعة والغش فيه تبطش 

 والحرامي يشقى ولو لفوق عرشه              الفضيل يسترزق وسط الحلال عايش

 غير يكسب من عرقه بالحلال فرشه      رش اللي بغى قصر في الجنة وبالرضى مف

 م عليك يا احمد خير البرية الصلاة والسلا

 قد ما خلق الله في الكون في اعلاه والا في سفله   

 في اللسون مختلفين كل هاناسه تلغى له       الصلاة والسلام عليك قد صوت الأدمية 

       الصلاة والسلام عليك قدما في الماء من حية 

 كلهم قصروا واطوالواقد الهوايش والحيثان     

 الصلاة والسلام عليك قد الاعمار في ذا الدنيا   

 ما وصل حد لسيدنا نوح وكان من هو قصير أجله

 الصلاة والسلام عليك قد ما عبدوا الصوفية     
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 والزهايد واهل السنة كل مذهب جاب رجاله     

 الصلاة والسلام عليك قد ما حفضوا من آية     

 وقد ما تلاوفي جوف الليل كل قاري ليه امثاله   

   الصلاة والسلام عليك قد المروج المسقية 

 وما نبت فيها من الاعشاب والغصون بالحب ثقالوا    

  الصلاة والسلام عليك قد الحكاوي المروية 

 أصل لهمن صدق في قوله و اللي لاسناد ولا 

     الصلاة والسلام عليك قد الاموال المسعية 

 اداه وشي بالحرام عبى ماله شي كسب من الحلال 

  الصلاة والسلام عليك قد كل صبي وصبية 

 قد الكهول نساء ورجال وكل شيخ متري حاله

 من اسرار الكون عالم بيه ربنا جل جلاله   م عليك قد ما خافية ومدريةالصلاة والسلا

 الصلاة والسلام عليك قد الجدود والدرية     

 وما ضنات كل مرا وسعات والنسل باقي في حاله   

  الصلاة والسلام عليك قد ما جاء في الحسبية 

 الحسابين وما وفى حساب كمالهبوا سقد ما ح

  الصلاة والسلام عليك قد من هم في العافية 

 قد من مرضوا وتعافاو  وقد من سقموه اعلاله

 الصلاة والسلام عليك قد الفقر والمغنية        

 اللي صبر على الفقر ينال والغنى يقواو افضاله    

      الصلاة والسلام عليك قد ما هو ليك وليا

 فين مداحك يوصل لهليك ملا تحصاه العين       
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 يا الراوي نظمي متحوف كيف يا قوته محضية  

 تصغي لهصايلة بمعاني واوزان من جحدني لا   

 والسلام لاقراني مرسول واهل القرآن والأولياء

 ومن غنى بالنبي المختار في كلامه جاب خصاله  

 خوذ الاسم ظاهر موضوح لا تخلط في التسمية  

 ما خفى التهامي من صاغ هذا الكلام داره فاله 

 يا رحيم في الرحمة نسعاك خاوتي وارحم والديا  

 كون ماهي منك رحمة حد لا تنجيه فعاله 

 لا دواء ينفع لا رقية    كون ماشي رحمة منك 

 لا مطر لا غلة تنبث لا طعام لا من يسعى له  

 كون ماشي رحمة منك لا دعاء لغا سنة تحى   

 لا ثواب منك لا غفرانلا عفو لا شي نرجى له 

 كون ماشي رحمة منك لامقاصد ولا نية        

 ء لا طاعة لا دين لا حياء يشعشع هلالهلا رجا  

 كون ماشي رحمة منك لا محبة ولاسجية     

 لا اخلاق لا حكمة في الراس ناسها في الفتوى قالوا 

 ذا النظام تاريخه معلوم ألف من بعد ربع ميا   

 زيد تسعة بعد العشرين في شهر رمضان كماله 
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 مخطوط الشاعر: محمد معمري

 مبكرسعدي بلي راهو 

 للمزراعة ديما مشورسعدي بلي راو مبكر...من بعد صلاة الفجر يضهر...

 هداك خيا الفلاح

 نعطيه تربة لبلاد... يخدمها يطعم العباد...يضمن لمعيشة هيا زاد

 من كان يشقى يرتاح

 نجني ما غرسو جدادي... نغرس لمستقبل ولادي ... نقول الجزاير بلادي

 كنشوفها مخدومة نفراح

 بالبالة والفاس ...منمدوش يدينا لناس ... نكتفي نرفع الراسيخدمها 

 في أول ماي نقيمو لفراح

 سعدي بلي فاق مبكر ... على دراعو مشمر... فرحان الوجه باشر

 هذاك خيا الفلاح

 الفلاح سيد الرجالة ... طاعم العباد والنمالة... حتى الطيور الرحالة

 تبات على غصان التفاح

 قصير ... متوكل على الله لغير... من عرقو ياكل حتى الطيرخدام الأرض بلا ت

 جيد ماهو راجل مشحاح

 من لعشاب الضارة ينقيها...وإذا كان عطشت يسقيها...لقسها مرض يداويها

 يفقد كل عشي وصباح

 معمري بالفلاح يفخر... يمدحو وعليه يشعر ... الله يطول لو في العمر

 من يدو كلينا لرباح
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 نبدابالفاتحة 

 

 بالفاتحة نبدا يناس...نتني بسورة الإخلاص... الفلق وسورة الناس

 نامن بالكيتاب والسنة

 زيد خواتم البقرة...آيات الكرسي مرة ...والأدكار المأثورة

 من الكتاب والسنة

 امشي طريقك في لمان ... ما يبقى في طريقك شيطان...عدو الله والإنسان

 تلحق ما تتمنه

 قي ...هذا العبد راهو واقي ... حفظو الواحد الباقييقول هيا يا رفا

 خايف لا يزيد يعفصنا

 سمعتو منو كلام ... نطقوا بهدوء ونظام ...يفظوا الميداد ولقلام

 في قلبوا راهي ساكنة

 يقعد يقوم بالبسمالة ...يذكر الله تعالى... رانا معاه في حالة

 حاولنا نقويوه ما قدرنه

 فكرو فيها عند لختام ...نجيني من نار جهنم ...احفظ محمد فيد الكلام

 بشرني فالقبر بالجنة

 عليك يا عظيم الشان ...يا رحيم أنت الرحمان ...يا رافع السماء فوق البلدان

 فالأرض تنبت معيشتنا

 من السماء تنزل لمطار ...تملى لوديان ولنهار ...تسقي جميع الثمار

 تختلف لوانها والبنة
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 بنت بلادي

 

 بلادي أنا نبغيها ...صنديدة ما نخافش عليها ...عندها نقطة ما تعديهابنت 

 حمرة من جيبها فكلام

 تعرف للممنوع والمباح ...تشارك في لحزان ولفراح ... نطلب من ربي الفتاح

 يزين سعدها هد العام

 تخدم فالدار تزيد البرا ...تالقها كاتبة فالإذارة ...مولات همة وشطارة

 لقلاماليد ولقوة 

 وجها كربيع منور ...كلامها طريف معبر ...متوضعة عمرها تتكبر ...

 ميغلطها واحد بكلام

 كلمتها كطلقت البرود ...محال ليها لاتعود ...مييه والألف قعود ...

 مترد  عليهم السلام

 كانت ثورييه ...رفدت مع الجند البندوقيةبنت بلادي رياضية ...بالأمس 

 مشوار دايما للأمام

 ندها حلاوة لسان ...موجودة في كل مكان ...مهنديسة ماهرة فلبنيانع

 فنانة رسامت لعلام

 تلقها طيارة مع الطيار ...صحفية تقدم في لخبار ...صحيحة ما تشكو من ضرار

 بنت الجزاير عليها لكلام

 خياطة تفنن فالكتان ...طبيبة جراحت لسنان ...ما يغرك بنات البلدان

 لحترامضريفة نكنولها 

 ...هدا الكلام قليل عليهابنت بلادي انا نبغيها ...صنديدة ما نخافش عليها 

 فحديثها توزن لكلام
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 اشحال جابت من جيال ...منهم علماء وبطالما تنكرو خيرها برجال ...

 تدعي دوما لسلام

 البسمى على الوجه والشافةواقفة فالمستشفى ...

 لستفهاميتجنس اللطيف ضرافة ...لبيض علامة 

 سلام عليها ونزيد...غبينةعندها قلت صديد ...استشهدت جنب الشهيد

 بيدها رفعت لعلام

 خرجت جيال من الأميةتشارك الراجل فالتنمية ...تلقها بالمؤسسة التربوية ...

 تستهل شهادة وسام

 نشطها زاهو متعدد ...يقوا بكثر وتجدد ...مينكو للعبد الفاسد

 عايش في بحر الضلام

 دور ما يتنكر ...حاسيبة وفاطمة نسومر ...لقنو دروس للمستعمر لعبت

 ركعو جنيرلات وحكام

 معمري محمد يفخر بيها ...يتكلم ما يحشم بيها ...نطلب ربي يحفظها

 يقويها على محاين لعوام

 

 أهل الخير

 يا نسا ويا رجال ...يكاسبين رزق الحلال ...من دهب الفضة والمال

 دار الحول صفو الحساب

 الزكاة للفه قير والمسكين ...معروف  شيفينو بالعين ...متوكل ناس أخرين

 يكسبو بيه احباب

 مديرو في صندوق العز ...باش عند الناس ينشكر ...مدها بيدك فالسر

 نكمل عندك النصاب
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 ما تعطي على حساب لهوا ...القلب لمحجر مال ودوا ...مكدب في يوم ينكوا

 ميفكو ضنوا دارو فصواب

 رلي بندوق فالباب ...يادرة تحضر يوم الحساب ...لسألني تردلو لجوابمداي

 وجهيني بيما لقيت فالكتاب

 ينسا ويا رجال ...يكسبين رزق الحلال ...من الفضة  الدهب  والمال

 طبقو ما نزل فلكيتاب

 المولى آمر بالصلاة ...تبعتها آداء الزكاة ...تبع العبد حتى للممات

 بتطلب وجودو تحت الترا

 ما عليك غير تصبراليوم ما عندك ما تهضر ...المل ألي كنزتو يحضر ...

 سلم نفسك للعداب

 طبقو الكيتاب والسنة ...سالو العلما يوجهونه ...معمري محمد يتهنه

 ربي نجينا مالعداب

 موسى بوعجيمبمخطوط الشعر 

 أفجي الهم آراحة العقل

 الصاطع بالبهاء وكمال أنوارهآالبدر                أفجي الهم آراحة العقل 

 أنعم بالوصال آمحبوبي وأقطع لسباب

 في مدح الهادي الشفيع سيد أنصاره              نستفتح بإسم شامخ الفضل 

 سيدي محمد البشير عاتقنا من لعذاب

 نرتى طول الدجى بدلت النوم بسهاره                  آمحبوبي عالي المثل 

 وحدي مابين قرابتايه سايح مقروح فريد 

 وأندمل الجسم نحال وقوات أضراره               آنور الأنوار هاج العقل 

 ضحيت مابين الغم والخمل نكابد في لعذاب
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 كالملسوع بلسون اللهيب مطوق بشرارة              متشوق من شافني دهل 

 ما يتشفى غير مظلم القلب بسواد غراب

لاتسمح بشفاية العداء قلوبهم عكاروا                                                      آمحبوبي وآخجى النكل 

 آمحبوبي من لارضاك ما غنم ما ضفر فريسواب

 يرتخي عن العقال والقلب تزول غياره         نترجى في زيارة الوصل                

 نضفر فك بالشوق آمحبوبي رسول الوهاب

 غاية المناء يا طب الصدوريا  آمحبوبي فك الأسير 

 ميسورى فك حالتي لا نضح آراحة العقل غاية الضرير 

 يوم الوقوف سهلي لعبور آفجي التناكل يا بدر المنير 

 كالطير المخطوف في خفاف من وكاره             ضاق الخطر في الرماء حصل 

 يتخبط كي في البلا حصل وأنسد عليه الباب

 نضرة فيك تشفى ساكني يصطع بانواره                     يامن بك العقل مشتغل 

 تنغزل المدح فيك بالمواهب ونغام الرباب

 بوصالك تخمد نار الدليل وتبرد جماره                     آمفتاح الخير والفضل 

 نسابلأاآسر الوهاب يا رفيع القدر و

 في ليللي ونهاره وما دبات لخلاق                      الصلاة عليك عدد الرمل 

 عداد العشب والورق والحصاء وما قطرت لسحاب

 كالمجدوب وآبو لطباق في وصفك حاروا           في مدحك ننمدح دالغزل  

 عيسى لغواطي واليزيدي صاحب لنجاب

 الفيلالي والنجار بن سليمان من لاح خباره  سيدي لخضر صاحب الفضل 

 خابالعلامى مع ابن علي في مدحك لامن فهم 

 بن مسايب والبري بن عروس من فصح بشعاره             والمندسي الخصال الفحل
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 الكناسي المصمودي والمغراوي مدحك بنجاب

 يا سميح الوجنة يا سيد لبرار       في وصفك الواصفين حاروا 

 ياطلعة البهاء والكنز المسرار                      <من جمالك الكواكب ناروا 

 يا خانة البهاء يا ماحي لوزار  من شمائلك الشمس والبدر غاروا 

 أحفضنا من عواقب الزمان سمومه وشراره            يا إلاهي شامخ الفضل 

 نجينا يا سامع الدعاء من الفتن يا وهاب

 بالغمامة من جاء بالفرقان والهدى وشرح سراره           سهلي بزيارة المضل 

 د بشفاعة اعتقنا من لعذابصاحب المقام المحمو

 بالدين مع اليقين وأحرم من بارو وأكرمنا  أحفظنا من الخطاء والزلل 

 واجمعنا بأصحاب الفضل العلماء لنجاب

 هلى زيارة                             لمقام الهاشمي طه البشيرسآخالقي 

 بشر برحمتك لنا كل عسير شارة يدخيلك بمن جاء بال

 ارة                   يا والى الغريب يا سند كل حقيرخصالظلال والأحفظنا من 

 تاع في الناس شرارة دلا تخالط لجحيخ الطرز من قبل               شياقالت ا

 لا تخالط التالف العقل ما حلم ولا تاب

 يحصد بيده كل ما غرس من ثمار شرارة خلى الباغض كيف ما عمل 

 صوابمطموس العين مابص ولا عرف 

 عابد في العتبة مع الشتم ما طلع نهاره  والحاسد الدامر العقل 

 ما يرضى بكاسية الاشياخ لا فضل الانساب

 موسى بوعجيمي قوله سقل            في بيات مرحم على الاشياخ من وكاره

 طالب الرحمة لمن سمعنا وجمع الأحباب

 ورموز سرارهرق المعنة من الكلام  سلامنا لكل من عقل 
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 وكل لبيب كياس فاهم المعنة من  لخطاب

 وادعى بالرحمة مع الستر لمن هاب شعاره  قل أحفاضى قال من غزل 

 وأذكر فينا من الخصل في مجالس لحباب

 ينهظ بصلاة شفيع من خاف زاره وأدعى بالفطنة لمن غفل 

 يستقيظ لواهب الغزل ورقايق للباب

 عداد النخل وثماره بالإله بصلاة الشفيع أجعل ختم القول والعقل 

 وأكرمنا بالغفران والستر آمولانا الوهاب

 

 فق آمن نام

 قوم نصلي على سيد فاطمة  فق آمن نام آسيدي 

 مصباح الضلام    سيد من الأرض والسماء 

 جد الحسنين روح راحتي

 بإسم الإلاه كلمة معظمة                           نبدأ لنضام آسيدي 

 قائمة                               على طول الدوامطينتها في القلب 

 بها نسعد وتطيب راحتي

 لاإلاه إلا الله عندهم دائمة                               شاهدة لسلام آسيدي

 في القلب تزيد غنام                   قالتها لعباد عامة 

 بها نفجي ضيق غربتي

 يفوز بالهناء والسعادة التامة                           قائلها يرحام آسيدي 

 ويرحمها بنغام        يذكرها بلهجة منغمة 

 فيها طب جراح علتي

 رسله النبي رافع السماء  طب الأسقام آسيدي
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 بالشرع والإسلام  رحمة للعباد عامة 

 محمد زهو منياتي

 لازمة عليه الصلاة                                    طه الإمام آسيدي 

 وليالي وأيام عداد ما غرد الطير في السماء 

 وما شقت لمواج سفينتي

 في سيرته حكمة محكمة  تاج الكرام آسيدي 

 هذاية وتمام  سراج ليالي مظلمة 

 فيها طب سقام فرحتي

 بالدين والعبادة الدائمة  طب الأسقام آسيدي 

 لمن يدري لحكام تهون بيها الدنيا الساقمة 

 شفيع أمتيبشره من عند 

 عليه صلا الله ناعمة  هادي الأنام آسيدي 

 تزيد القلب همام  حجبة للاسلام عامة 

 هي زادي يوم غربتي

 سيد الناطقة والباكمة  تاج المقام آسيدي 

 قم امدح الإمام                                الغافل فق من الغماء 

 آجي نمدحوا روح راحتي

 العلماء القائمةجالس   ألزم لكرام آسيدي 

 زاحمهم رحام بالفرض والسنة التامة 

 أنابهم خلصت نيتي

 ما عبدوا ما عرفوا ملازمة  واللي نيام آسيدي 

 عند القوم ملام خلطهم يأخى محرمة 
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 جانبهم هذه وصايتي

 ندخلها بالطاعة التامة  جنة الأنعام آسيدي 

 ما يدخلها نمام على الغافل هي محرمة 

 سريرتيهاك ما مكنون في 

 لاتواخد روحي الساقمة                                 آمحي العظام آسيدي 

 ارفع ليا مقام بجاه سورة طه وعامة 

 يامن لا تخفاك سريرتي

 من ناظم لقوال تامة  خود السلام آسيدي 

 موسى جاب كلام راسلة في لبيات ناعمة 

 بوعجيمي وجيجل قلعتي

 طالب الرحمة الشياخ عامة                        مسك الختام آسيدي            

 غدو يوم القيام والشفاعة من سيد فاطمة 

 نرجاها للوالدين وخاوتي

 قوم نصلي على سيد فاطمة  فق آمن نام آسيدي 

 مصباح الظلام سيد من في الارض والسماء 

 جد الحسنين روح راحتي

 

 البسملة

 والصلاة على سيد البشير                                     بسم الله قال فتح البسملة 

 أذكرها بالسر والجهر                         بسم الله لنا عنوان عند الحوقلة 

 من يذكرها فاز ما خصر                          بسم الله لنا تمام عند الحمدلة 

 أذكرها عند الله تنذكر                         بسم الله لنا حجاب في كل مسألة 
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 إذا استفتح بيات الشعر          القوالة                         بسم الله أول نشاد عند 

 هي لك  حجاب و الستر             بسم الله إذا بذيت في حل مسألة 

 في المصحف أول السطر  بسم الله آية مخططة 

 لازمة في السر والجهر عون في الوعار والوطأ

 في حالة الغيب والحضر     بركتها بنا محوطة 

 تنجى من التطفيف والغدر بسم الله إذا دخلت في سوق دلالة 

 يسهل لك كل ما وعر بسم الله إذا صحيت من نوم غفالة 

 في مدن المعمورة والقفر ذا رافقت قوم الجوالة إبسم الله 

 بها نجات السقم و الكذر  بسم الله إذا شفيت من علالة 

 تهون والخاطر ينجبر   بسم الله إذا نزلت بك نزالة 

 وإذا خرجت لجمع البشر   بسم الله إذا فتحت بيبان بقفالة 

 أول مخطوط في اللواح بسم الله زاد المعاد 

 عند الإمام بالفصاح اول خطاب الجياد 

 وسلول السيوف والرماح وخروج الجند للجهاد 

 وإذا ركبت مواج البحر بسم الله إذا صحبت رجال عقالة 

 يسهل ولو وزنه حجر ذا رفدت من حمل ثقالة إبسم الله 

 في حر الشمس وضي القمر بسم الله إذا سريت في وطأ وجبالة 

 يسهل بيها السير والوعر بسم الله إذا جولت مع الرحالة 

 السهروقضيت ليالي في  بسم الله إذا جالست الخصالة 

 ونجيت من لوعار والعسر بسم الله إذا سقامت لحوال بكمالة 

 مفتاح الذكر والوراد  بسم الله قول العارفين 

 هي زادهم والمداد   بها فازوا العاقلين 
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 من المهد حتى للحاد   ساروا بها السالكين 

 تزود بها مع الصبر  بسم الله إذا عواجت كل مسالة 

 تفجي الهم بالسر والستر  لة بسم الله إذا صفات كل ضلا

 وإذا ضاق القلب وأنكسر   بسم الله إذا وقعت في بعض ضلالة 

 تطفي بها لهيب الجمر  بسم الله إذا لقيت فتنة شحالة 

 بالحكمة والفطنة والعبر  بسم الله إذا قضيت في خصام بعدالة 

 تنجى بها من كل ضر  بسم الله إذا جرات دمعة سيالة 

 يكمل شغله بلا بتر  من عزم بسم الله قول 

 يرمي اللعين بالجمر   عند الطواف والرجم 

 بقيام الليل والسهر   تعلى لك بها الهمم 

 من عثرات الشوك والحجر  بسم الله إذا لقيت في السير عطالة 

تنجى من الزلات والمكر                                          بسم الله إذا خفت من بعض هوالة 

 بسم الله إذا شربت من عذب زلالة                         يصفى ويطيب كل ما خصر

 ونجيت من والوحلات والعسر             بسم الله إذا بلغت مقصود بوصالة 

 الشكرهي قيد اليغم مع  بسم الله تمامها ذكر الحمدالة 

 الحامد غاني ما يتفقر أحمد الله ولا تجالس السفالة 

 وشطره مكنون في الصبر الحمد شطر من الإيمان 

 لكل من شكر هبشر مفتاح قصور في الجنان 

 مولا خالق البشر     الحمد المنان لله 

 لاتنهى عنه طول العمر  بالحمد الور على الوجه يتلألأ

 هي ختمة كل من شكر    طعم الحمد أحلى من عسل النحلة 

 تحفضني من عذاب القبر  بالحمد ختمت الكلام ياذو الجلالة 
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 بوعجيمي ضاهر بلا فخر في حروف الميم واوسين أسمى يتجلى 

 سلامي بالجهرمن جيجل راسل            ألفين وتناش نضمت بيات الحلة 

 أرحمنا يامن لا خفاك سر  للأحباب المؤمنين وجمع اهل الملة 

 ب الزمانغراي

 يا إلاه لاتواخد حالنا شيان  ياإلاه بأسمك نبدا في ذا القول

 غايت النية فسدوا لحباب ولخوان         وسات الحوال عمت الفوضة فينا 

 ضاع الأمان الصدق ما بقاوا كي زمان  ما بقات الحرممة وقوات الردال 

 الضجة آش ذا لمحانآش هذا               آش هذا البلوة علينا آش ذا لخبال 

 من غرايب الزمان حضينا صونا و         كال تيا إلاه فيك الرجاء وعليك ال

 كانت الناس على العهد والكلمة             حسراه على زمان الحياء والوفاء 

 وناس الصدق والحياء والهمة                         حسراه على أهل الدين والشرفاء 

 في الناس من أهل الخير والحرمة           حسراه ما بقات لنا معرفة 

 عم الفساد في المدن وكل حومة

 ضاقت الأرض يا أخي ما كان وين تهرب    ما بقات الهجرة في أيامنا لمكان       

 تصيب فيها رحة وين ماتكون تتعب     ما بقى فضاء ولا بقات أركان 

 ما تصيب طمأنينة ولا حلال تكسب    ن ما بقات سكينة حسراه كي زما

 العباد أنطيعت بفعال كل شيطان          ما بقاش الوفاء لا شارف الرجال 

 من تزندق وفسق ينسوه سلطان              النميمة والزور صبحو فضايل العمال 

 صونا وحضينا من غرايب الزمان         يا فلاه فيك الرجاء وعليك التكال 

 العباد عمهم النفاق ولا فاقوا  يق في الشدة والضيق لاصاحب صد

 خاضوا تجر الفجور في مواجه غمضوا  على الصلاح والدين ما توجد رفيق       

 تلموا على الفساد وله يتشوقوا عشرة هذا الزمان حيلة وتزنديق 
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 اتعمسوا في الحرام غاصوا لا فاقوا

 الفحشة صبحوا معولينعلى محافل   ساقهم الشيطان بسيف وجيش جرار 

 على المكر والفحشى تصيبهم متعاونين  لاخوف من الله ولا حياء من الجار 

 للبر ولحسان تراهم محاربين           في الخمور أنغمسوا تعاطاوا كل عقار 

 والشهادة بالزور تحلاوا بها في كل آن   الخديعة عادت شطارة الرجال 

 على الدينار يتخاطفوا قوم الخيان              الغناء من الحرام داروله حفال 

 صونا وحضينا من غرايب الزمان فيك الرجاء وعليك التكل لاه إيا 

 في حقايق أهل الزمان بالفعال أقباحوا  يا لبيب خد عني حسن الكلام 

 لا دين قاموه ولا بخلاقه تناصحوا لا وفاء عندهم لا حرمة الكرام 

 لاكريم كرموه ولا فقيه خداوا بنصائحه بالفحشاء يتباهى الفرد والعوام 

 جانب قوم العناد لايصيبك الزمان بفضاحة

 لا تعاشر قوم الفتنة مع الشرور لا تخالط منهم فتان لا تعاند 

 زور هلاتصغي لكلامهم راه كل لاتجالس نمام نصاب بالمكايد 

 فسك جانبهم قوم الزورصون ن لاتصاحب مبدع في الدين لا تساند 

 صون دينك من هذا الهراج و المحان لاتبيع لاتشري من قوم دالحيال 

 جاء في الأطر المال وساخ الزمان كن صاحب شارف ولو بغير مال 

 صونا وحضينا من غرايب الزمان يا إلاه فيك الرجاء وعليك التكال 

 محبوبته يفخروالماجن بين العباد ب الشريف في أيامنا ضاع مابين الناس 

 إستعيده القوي ولا بضعفه يشعر الضعيف ما وجد ساند ولا خلاص 

 والفاسق في الناس بفسقه يتبختر ه لاينداسسأوالعفيف مخبي ر

 هذا شراط الساعة أخفض آخالقي واستر

 يا إلاه نجينا من قوم المكايد  يا إلاه تبتنا على الدين والصلاح 
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 إلاه نجينا من مكر كل فاسد يا يا إلاه صون عراضنا من الفضاح 

 لا توقعنا في شباك بليس والمصايد           يا إلاه قدر لنا الفوز والنجاح 

 لا تعمنا بصخطك احفظنا من المحان    أجعل رزقنا صافي من طيب الحلال 

 جنبنا الشقاء والهم والحزان أسترنا وأستر مابقى من الجيال 

 صونا وحضينا من غرايب الزمان                يا الإه فيك الرجاء وعليك التكال  

 خود بيدنا لبر الأمان والنجات                     يا الإه عصمنا من العمد والخطاء 

 وأجعلنا من أهل الذكر والمناجات              أسدل حجابك علينا في جبال والوطال  

 وأختم لنا بفعال الخير والحسنات                  جود علينا بالرحمة يا كامل العطاء  

 وأغفر ما كان من ذنب وزلات

 أشفينا من كل وساوس النفوس                  يا من شفيت أيوب من الضر الشديد 

 نجينا من حوال لغيار والعبوس                 يا من فديت الدبيح من شفرة الحديد 

 أنصرنا عاى قوم عابدين الفلوس                  يا من أنصرت طه محمد الرشيد 

 أرحم الوالدين نعمهم في الجنان              ه أرحمنا أرحمنا على مر الجيال   يا إلا

 أجعلها لنا يوم الضيق والمحان                       ه شفاعة طه طيب العلال  إلايا

 قبيح لا يبانلا تفضح له ذنب                     أرحم موسى بوعجيمي يوم القبال  

 لكل شياخه مع لحباب والخوان                طالب الرحمة منك يا ذا لجود والجلال 

 وكل من عاشرنا بالصدق والحسان                    أغفر للأهل مع لعمام والخوال 

 لكل تقى نضيف اليد واللسان                 من مدينة جيجل يرسل سلام في القوال 

 آلفين وثلاثة شهر الصيام بان                      م المطروز بالكمال خد تاريخ نض

 صونا وحضينا من غرايب الزمان                  يا الإه فيك الرجاء وعليك التكال 

 والصلاة على شفعينا الهاشمي العدنان

 



الموضوعاتفهرس
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 الملخص

يتلخص الموضوع في كونه دراسة للشعر الشعبي سيميائيا، وقد تناولت هذه الدراسة الشعر الشعبي      
بمنطقة جيجل بالتحليل والمناقشة، معتمدة في ذلك على بعض إجراءات المنهج السيميائي التي تتأسس 

وسط النسيج اللغوي، إذ كانت هذه الدراسة مفصلة في مدخل وثلاث فصول  على العلامة السيميائية
 بين مقدمة وخاتمة.

وقد انطلقت من المدخل لأقف عن التراث الشعبي للمنطقة، من حيث النشأة والمكونات : إذ تناولت    
شقيه المادي، ثم عرجت على الفولكلور، بفيه التعريف بالمنطقة من حيث التسمية، ثم التتابع التاريخي، 

  والمعنوي، ثم اللهجات.

مكونات أو عناصر القصيدة الشعبية ، فكانت مثبتة في شعاب  نأما الفصل الأول فقد تحدثت فيه ع
أربعة وهي : الوضعية الاستفتاحية ، الوضعية الختامية، كذلك التوقيع في القصيدة الشعبية، ويضاف إلى 

صت إلى أن الشعراء أرخوا لقصائدهم إما على طريقة حساب ذلك التأريخ في القصيدة الشعبية، وقد خل
 الجمّل المشارقة أو المغاربة.

أما الفصل الثاني فقد تحدثت فيه عن سيميائية التشكيل الشعري، ووجدته يتلخص في شعاب أربعة    
إلى  وهي : التشاكل الذي يعتمد على التكرار بفروعه وأشكاله، كذلك التضاد بفروعه وأشكاله، ويضاف

 بفروعها وأشكالها. ذلك ثنائية الاتصال والانفصال، ناهيك عن الصورة والرمز

وتحدثت في الفصل الثالث عن جمالية التناص في الشعر الشعبي للمنطقة ، فقد وجدته يتمحور حول    
در عناصر أساسية وأهم المصادر المستقاة منها المصدر الديني كأهم مصدر،إذ كان التناص يتجلى في مصا

منها : الموروث الأدبي، والتاريخي، والديني، والأسطوري ، وكل هذا مرده إلى انفتاح الأجناس الأدبية ، 
وقد بينت في هذه الدراسة كيفية تحقق الوحدة الفنية في شعر الشاعر من خلال التحليل والتطبيق الفعلي 

 وتحليل النصوص المتكاملة.

 الكلمات المفاتيح/

)الشعر الشعبي، دراسة، سيميائية ، التشاكل ، التكرار، التضاد ، الاتصال والانفصال ، الصورة ،   
 التناص (

 

 



Résumé  

Le thème se récapitule d’être une étude sémiotique de la poésie 

populaire. 

Cette étude a pris la poésie populaire de la région de Jijel avec une 

analyse et une analyse et un débat basés sur la marque sémiotique au 

milieu d’un réseau linguistique. 

Cette étude a été détaillée dans un préambule et trois chapitres entre 

une introduction et une conclusion. 

J’ai entamé du préambule pour s’arrêter au patrimoine populaire de la 

région de sa naissance et ses composantes : j’ai présenté la région à partir 

de son nom puis la chronologie historique ensuite j’ai passé au folklore de 

ses deux cotés matériel et moral puis les dialectes. 

Au premier chapitre : j’ai parlé des composantes et des éléments du 

poème populaire cela été fixé en quatre points ; la situation initiale, la 

situation finale, ainsi que l’émargement dans le poème populaire en 

additionnent la documentation de la poésie populaire et également j’ai fini 

par les poètes qui ont documenté leurs poèmes au style soit oriental ou 

maghrébin. 

 Au deuxième chapitre : j’ai parlé de la sémiologie des formes 

poétiques et j’ai trouvé que cela se résume en quatre branches isotopies 

qui se base sur la répétition par ses branches et ses formes ainsi que 

l’antonymie par ses branches et ses formes. 

En plus la dualité du contact et la réparation, aussi l’image et le 

symbole avec toutes ses branches et ses formes. 

Au dernier chapitre : j’ai parlé de l’esthétique de l’intertextualité dans 

la poésie populaire de cette région et j’ai trouvé se concentre sur des 

éléments fondamentaux dont la source la plus importante est la  religion. 

Surtout l’emprunt se figure dans des sources que : le patrimoine 

populaire, historique, religieux et légendaire. 

Et tout ça était grâce à l’ouverture sur les autres poésies et j’ai montré 

dans ces poèmes à partir de l’analyse et l’application réelle ainsi que 

l’analyse des textes accomplis. 

Mots clés : 

Poésie populaire - étude sémiotique - isotopies - répétition - l’anatomie 

- le contact - la répartition - l’image - l’intertextualité. 



Abstract 

This dissertation’s subject is summed up in being a semiotic study to 

folk poetry. It has tackled folk poetry in the region of Jijel with analysis 

and argumentation. In doing so, it relied on some of the procedures used 

in the semiotics approach that is based on the semiotics mark in the 

middle of the lingual texture. This study is divided into a preface and 

three chapters in the middle of an introduction and a conclusion. 

My starting point was the preface to give account to the region’s folk 

heritage, in terms of origins and componement. In the preface I have first 

defined the region of “jijel” in term of origins of the name, the historic 

chronological order and then I passed by the folklore with its both sides; 

substamial and the moral. And concluded with the dialects. 

As for the first chapter, I have talked about the componements and 

elements of the folk poem and it was installed in four streams which are: 

The opening situation, the concluding situation, and also the imprint in 

the folk poem. In addition to dating the history of the folk poem. 

And it became clear for me that the poets had dated the history of their 

poems with the counting setenses approach, whether they were 

westerners or easterner. 

In the second chapter, I have discussed the semiotic of the peotic 

compotsition and I found that it is summed up in four braches too, which 

are: isomorphisme that depends on the recurrence with its branches and 

forms. There is also antagonism with its branches and forms. In addition 

to contact and separation duality. Not to mention, the image and the 

symbol with their branches and forms. 

The third chapter was about the aesthetic of intertextuality of the folk 

poetry in thez region. I found it all about the basic elements and 

important sources, with the religions  source as the most important. If the 

intertextuality was manifested in sources like: the literary, historic, 

religious and mythical heritage, and all of that is due to the openness in 

the literary genres, and I have indicated in the study how to achieve the 

poet’s poetry. Through the analysis, the actual application and integrated 

texts’ analysis. 

Key word: 

Folk poetry, semiotic study, isomorphism, reccurrence, antagonism, 

contacact, separation, image and intertextuality. 
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