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 :مقدمة
، تبددددد قع ف  ع ددددد  ف  ددددد  ف فصصددددد   ددددد  ال  دددددة ا   ددددد المصددددد    صددددد   تعدددددة ف  ددددد   

 فددددد   ، عمددددده  ا  ددددد  ال  دددددة   تم  ددددد      ددددد  ،فددددد  هدددددا  ع  ي ددددد  المع  ددددد   الم   ددددد 
الث   دددددد   إلددددددت م دددددد    ت ال  ام دددددد   تفصصدددددد ت    دددددد الددددددعو  عمعدددددد ا   دددددد هددددددا  ال دددددد  م   ع  

 ،قسدددددد تعا ع فعدددددد ع ك  ددددددت  ،الع ب دددددد  الوةوثدددددد   الت ب دددددد  ع ددددددت اهدددددد ا  ت ع  ت دددددد  ال ا  دددددد 
عدددددد    عصدددددد   ،  ددددددا    دددددد ، " :فدددددد  ت ل ددددددت ف دددددد ل  ت الع م دددددد   دددددد  الم دددددد   ال  ددددددة ، 

 كددددددد   عمع دددددددت ل ث ددددددد      عمعددددددد   ." غ ددددددد  ت ...عددددددد  الدددددددةو  إسدددددددم ع    اع دددددددةا  عثمددددددد  
  شدددددة ت  دددددة  فشددددد  و  ددددد  ال  ددددد    ل   ددددد   ،لا تطتدددددت   دددددى م   ددددد  ع دددددت قهددددد    ،ف  اينددددد 

لا     دددددى كمددددد    ددددد   ، كددددد  ف ط ب تدددددى  ددددد ل  ا  ضددددد   ا ف ددددد و ا العصددددد   الع ب ددددد   م     ددددد 
،  دددد  سددددا  فددد  قسدددد و  ال عدددد   ال ا ددد ؛     ال ددد ا   دددد   ع دددة  عدددد  العدددد    ددد  التدددد  

فددددثا "ف  دددد    صدددد   ع  ددددة ك دددد  "عدددد     ،  ظ دددد  فلددددب  دددد  ك   دددد ت ت ، ددددى ت دددد و ا ل ددددعا 
ال م ل دددددد   دددددد  ال  ددددددة   سدددددد "ا ك دددددد  عدددددد  الددددددةو  إسددددددم ع    "الصدددددد  ا ا    دددددد "  "الشددددددع 
تدددددام   الث   ددددد  ا سددددداف    ددددد  " ك ددددد   دددددا    ددددد   " ددددد ال   الث   ددددد  الع ب ددددد "  "الع بددددد 

 لد  ان  "... الا ف ةي  الال   
  دددددة ك ددددد  عددددد  الدددددةو   ، كدددددعا ال  دددددة الودددددةو  ،ضددددد ر فشددددد  و   ددددد  ت ددددد ل  ا  ف    افا  

إسدددددم ع   فدددددثا "الشدددددع  الع بددددد  المع  ددددد "،  ك ددددد   دددددا    ددددد  "نظ  ددددد  الب    ددددد   ددددد  
  ...ال  ة الع ب "  ك   ع    عص    "الم اي  الم     ا"

 لعدددددد   ددددددعا ال ادددددد     دددددد  الددددددع  ععدددددد  ف  دددددد   صدددددد   ف  ايندددددد   دددددد  عا   دددددد  فدددددد  
الشدددددم  ؛    ال دددددة   فاع فددددد  الم ددددد  فاع ال مددددد   ق     عصدددددم ،ال ددددد ا   فددددد  الوةامددددد 
 ب دددد م المث دددد  الع بدددد  الددددع  ت صدددد     ددددى ا  عدددد    ،الم م دددد ا ع ب دددد  دددد  تا دددد   الث   دددد  ال
فددددد  الث   ددددد  ال ا دددددةا  ع م ددددد   ل دددددعا تع ف ددددد   ، ددددد ا ع دددددت نوددددد  ف  ددددد  ال  ام ددددد   ق عددددد   المع 

     .ف ؤ ل 
  ددددددا عدددددد  عمدددددده  ،  دددددد   صدددددد  إلددددددت ف  ددددددعا ال ضدددددد  الم دددددد اي   دددددد  الددددددع   ددددددةن   

فددددددد  العددددددد    فددددددد     اهددددددد ا  ك    ددددددد ، عم ددددددد     ا  ددددددد  الم م  دددددد   ددددددد  ال  دددددددةف ضدددددد ع ت   



 ب‌

 

عددددد   قعمددددد ل ت، ن   دددددبت عمددددد   ع ددددد ت ك ددددد    لع ب ددددد  ك لم  شددددد      بع ددددد ت  ،الاع نددددد 
  ددددددددد    ف ضددددددددد ع  لبوث فدددددددددعن كددددددددد  فلدددددددددب عع  ددددددددد  ...ف ضددددددددد ع ت   ددددددددد     الان ددددددددد    العددددددددد  

 فمدددددلأسل  ي ددددد      1990 فددددد 1980 مددددد ل نقدددددد  فيددددد ف وددددد  م  دددددة و ددددد " :الم سددددد  
 ا دددد  عددددةو ا  دددد لط   نعدددد  ف م عدددد  فدددد  ال  دددد  لاع  ا ع  دددد فدددد  هالددددى   دددد     ل "،أنم ذجدددد 

 سددددع     دددد   م دددد  ف  دددد   صدددد   فشدددد  ع  ن ددددةي  فؤس دددد :ف  دددد   ددددم م   دددد  الم ضدددد ر 
 ن دددد  الم دددد    دددد   دددد     دددد   صدددد       ر  مشددددتطب دددده  ددددعا ال  دددد  ن ودددد   دددد  ل طب  ددددى  
 دددددد  هددددددا  المددددددةا  الم ضدددددد ع ع ال دددددد  ع ل  ق ددددددت دددددد   فدددددد     الع بدددددد  ال دددددد     إلددددددت ال  ةيدددددد 

  ت  ددددده ق  ددددد  اسددددد ط ع    فددددد  الوةامددددد   فددددد  ال ددددد ا        دددددففددددد      المشدددددم ل    لة اسددددد 
 مدددددت  ددددد    ع  ع  ال تددددد عل مددددد   ددددد   ن ددددد   فف   ددددد  الم ددددد     الاودددددةو  ال  ددددد   تددددد        مددددد 

الم ددددد     تان     ددددد  ع ددددد      ددددد دددددعا ال ددددد اي   ددددد   ال ددددد ا   الوةامددددد اسددددد ط ع  ق  تو ددددده 
  يشددددك  نظ  دددد  قك دددد   دددد   صدددد   ي دددد ط      دددد  فدددد  الت ب دددد  كدددد    دددد  فصدددد و  ال دددد ا  

الع بدددد   دددد   ال دددد    عدددد  تط عدددد ع  دددد   ا ع ددددت ا ع  دددد    دددد  ف  دددد   صدددد     ع ب دددد  ةيدددد ن 
     م   الم اع الت ب   الم فصص ظ  

  توةوددددة ،ل  بدددد  الظدددد   ا ال  ةيدددد  المدددد    ال دددد   ف  ال و   دددد  ددددعا ع ددددت   دددد  دددد   وث ن  اسدددد  ة
 تع    دددد  فدددد   .سدددد الة اف ضدددد ر   تم ددددة عبدددد  ال دددد  اع العشدددد   دددد ك ،فددددةاه     فف  ع دددد 

  ج  ددددد ق   ددددد   فدددددل  صددددد     ال ظ  ددددد  ال  ةيددددد  الف  ددددد المددددد   ال  دددددة  فددددد  هدددددا  ت دددددةيت 
 عدددد     دددده  عدددد     دددده ال و  دددد  فدددد ا، فلددددب    ل  ددددة فدددد  قفك  دددد ة   ت بع دددد  الم ضدددد ر ال  دددد

 سدددد     فددددةه  ف ةفدددد  إلددددتآلدددد  الة اسدددد   ق  ادددد    ،ل ادددد ا إلددددت فصددددة    فدددد ا قهدددد   ن ددددب  ا
" ال ددددة   لددددة"  صدددد ةا  دددد  قلو  إل  دددد ،      ال دددد  ت  دددد   دددد ي ال  ددددق      صدددد    ه تمدددد  ضددددم

   مددددد  المصددددد     الم اعددددد  المع مدددددةا    ددددد  ق   مدددددت  ك نددددد  ف ضددددد ر   اسددددد ،  ن ددددد   ؛  لبوددددد 
  .    س ل مو    ع

عدددددد  تاسدددددد   ف  ددددددد   صدددددد       دددددد      ف      دددددد   ددددددد   ى  دددددد تودددددددةم   افدددددد  المددددددةه    ددددددة 
   .ال ع ف  ف  ال  ا   ال  ة



 ج‌

 

 ددددد م   دددددى الودددددةو    ،ال ددددد ا   ددددد  ال اددددد  الع بددددد  المع  ددددد " : ع  اندددددى  قفددددد  ال صددددد  ا   
 ق  نددددد    يكددددد   ق كددددد   ع  دددددة ال ددددد        ددددد     ددددد   فومدددددة "كددددد  فددددد   إسددددد  ف ععددددد  

  .    ت ف ى   تع ف  ت ف  ال  ا   ف "ن    فوم  
فدددد  هددددا  ق ودددد    ددددؤا  ال دددد ا   دددد  ف  دددد   صدددد   ف ددددال    ددددى   ع ل  دددد ال صدددد  الثدددد ن    قفدددد 

 ك     تفصصى. يك     يك  ن    فوم              ع   الش      
  الشددددددع    قفدددددد  ال صدددددد  الث لدددددد   فصصدددددد    ل وددددددةو  عدددددد  ت ظ دددددد  ال دددددد ا   دددددد  الم دددددد  

لعددددددددد  الدددددددددةو   ف ددددددددد    ددددددددد    الشدددددددددع    ة اسددددددددد  ل      ل ددددددددد   الشدددددددددع  الع بددددددددد  المع  ددددددددد ، 
  صددددد ةا الفددددد  ج لصدددددا  عبدددددة  ،لممدددددة   عدددددة ا  ا  ا  ع   بددددد  هددددد    صددددد ةا ،اسدددددم ع  
ع دددددد  عشدددددد   "   الة اسدددددد  لدددددددلشددددددع ام آهدددددد      ددددددع ف دددددد    فدددددد   صدددددد  ة قهدددددد      ،الصددددددب  

 ."ياوة
 ددددد  ال صددددد  ال ا ددددد  عددددد  ن دددددة الشدددددع   ف    دددددى ع دددددة العددددد    ع دددددة  م   بددددد ال   ك نددددد

عدددد و ع ددد   كددد  فددد   دددى   ددد    الع ددد    لدددد     ب     ددد  ف  ددد   صددد   فددد  هدددا  تدددال
 ددددد  ال  دددددة الع بددددد  الت بددددد  مددددد  ال اددددد  ال  دددددة  ق ب  ددددد   ...  غ ددددد  ت،عددددد و  فومدددددة ف دددددة  

شددددددددك    ال :فثدددددددد  ال صدددددددد    لوددددددددةو  عدددددددد  ن ددددددددة الشدددددددع   ف    ددددددددى ع ددددددددة التدددددددد ب     قن   ددددددد 
ل ظ  دددددددد  ه دددددددد   دددددددد   الة اسدددددددد  ا عمع دددددددد   دددددددد  ال صدددددددد  ا  ..ب    دددددددد  ت ل ةيدددددددد ال   ،   دددددددد الب   

 تع ضددددد     دددددى  ددددد   ، لم    ا سددددد  ب   ددددد   ال ظ  ددددد   ال طب ددددده ال طب   ددددد   ع  نددددد  ال صددددد   ددددد
ع ددددددة  ا سدددددد  ب  ت بع دددددد  المدددددد     ،  ل  ددددددة ا   دددددد  ا سدددددد   عا دددددد   إلددددددتال  ندددددد  ال ظدددددد   

ع ددددددة سددددددعة فصدددددد      ددددددا    دددددد  فدددددد  ،   ا سدددددد   عبددددددة  ال اعودددددد  فدددددد  هددددددا  ع ددددددت 
ة ال دددددددا  الم دددددددة  بدددددددلة اسددددددد  ع ا ه م ددددددد  ال صددددددد    ددددددد ام ، صددددددد    ا  ا سددددددد  ب  هدددددددا  

  ." لة ال ة "ل ص ةا ق مة      
 :ف   ع ب ع  ك   ق م  لا يف   ق   و    ق عةو    لعك  

ن  ددددد   : دددددع ب  الم ضددددد ع ع ال  ةيددددد  ال ددددد  تع ضددددد    صددددد    شددددد   ا  ددددد ام كبددددد   فددددد  تدددددد 
 ل1981ل3 ع2منةةةةالنلد نلأةةةة لد   ةةةة  لمةةةةنمجلةةةةول، ةةةة   ل)إسددددم ع  ع الددددةو  د  دددد   لدددددفو دددد ذ الددددع  



 د‌

 

"لدددددت قلددددد  قع دددددت ق   ال   دددددة  دددددة  ددددد   ع دددددت  دددددعا ال دددددة  فددددد  الصدددددع ب "،   ددددد  و ودددددة   :(5ص
 إفا كددددد   فثددددد   دددددعا الا تددددد  الاب ددددد  يشدددددك  عدددددة   ،ف  ددددد   صددددد   ال  دددددة الم شددددد    ددددد   عددددد 

 .،  ا   يك     ت غ    ل  ل  ةي   ت ف ض ع ع  ص   ا

لعدددددة  الة ددددد   إفددددد  ، غمددددد و  عددددد  المصدددددط و عتدددددةاه  ال اددددد  ال  دددددة     ضددددد    إلدددددت دددددد  
 دددد  ف  دددد  ال صدددد    ،   ددددت يك دددد الاسدددد عم    عددددة   دددد  عى لفص  دددد    إفدددد  ، دددد  ال  عمدددد 

 ق   نددددددد  ال     ددددددد ع  ددددددد    ق   ، إ دددددددةاع ت تمددددددد  ا ال ددددددد    ال  ةيددددددد  ق  دددددددة  ،إلا  كبددددددد   ال  ددددددد  
  ، ات   ى ع   يظ   ال   ة فص        عع  ف   ن  لا ق   ،ن ة   آه 

فلدددد   ددددع  الصددددع ب ع لم  دددد   صدددد    الم م دددد  لادددد     دددد   ع ددددت ت ددددةيت الم  دددد   ال  ددددة 
ال  ددددد   ال  ةيددددد  ال ددددد  ا   ت ددددد  ف  ددددد   صددددد   هدددددا  عشددددد   إ ددددد اي دددددب   دددددة    ال   دددددة ق  

 .الم م   سم ع   إ  ا  ع الةو  إس  اع  

  دددد ن     فلددددب  و ددددب  كدددد   غ دددد  إ   ،فدددد  يشدددد م ى ددددعلب   دددد    وؤت دددد    ددددة     دددد   ك ددددإ دددد
  .     تو   الص ا  ف  اس طع

 

 

 والله وف   فت ويق

 

  02ع فع  ال  ا   

   05/05/2018  
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 :مدخل
تعدٌ مجمة فصكؿ مف بيف المجلبت المتخصٌصة في النٌقد الأدبي، كقد كانت حمما يراكد 
مجمكعة مف الباحثيف في التٌراث كالحداثة، ىي نخبة مف خيرة النٌقاد في مصر، نذكر منيـ 
"عز الديف إسماعيؿ ، كصلبح فضؿ، كجابر عصفكر، كالشاعر صلبح عبد الصبكر،" الذيف 

حاجة إلى منبر يجمعيـ ، كيكفي أف نقرأ ما صدٌر بو "عزالديف إسماعيؿ" ػ كانكا شديدم ال
رئيس تحريرىا ػ العدد الأكؿ:" إذ يقكؿ: أخيرا تصدر ىذه المجمة، بعد أف ظمٌت ردحا مف 
الزٌمف فكرة تجكؿ في أذىاننا، كأملب يراكد أحلبمنا، أخيرا كنحف في مستيؿ العقد التاسع مف 

 .1مجمة الفصمية المتخصٌصة في حقؿ النٌقد الأدبي"ىذا القرف تصدر ىذه ال
فصدكر المجمة كاف حدثا اقرب إلى الحمـ لطكؿ انتظارىـ، كلشدٌة حاجة المجتمع ليذا 

"استجابة طبيعية كضركرية لحاجة يمح الكاقع في طمبيا، جاء المكلكد الثقافي المتميٌز، الذم 
 .2"في حقؿ الثقٌافة الأدبيةبعد أف جاكز الكعي فيو كؿٌ الطركح)؟( العشكائية 

 ،في مجاؿ عممي عملب  محفكفا بالمشاؽ كمجمة فصكؿ إصدار مجمة متخصصة كيعدٌ 
فقد جاء تأسيس المجمة في فترة صعبة،  ،3ك"يعتبر ىذا  الإصدار رىانا يحتاج إلى عزيمة"

فقد فرضت الرٌقابة، كمينع كتاب كصحفيكف مف الكتابة في الصحؼ كالمجلبت المصرية، 
ذا ما فرض عمى المؤسسيف كضعا خاصا جعميـ يفكركف  كثيرا  في مكضكعات المجمة كى

حتى يضمنكا ليا الصدكر كالاستمرار، كلضماف  حماية المجمة رأكا أف يككف مكضكع العدد 
الأكؿ "مشكلبت التراث" كيكتب فيو كتاب مف اتٌجاىات مختمفة يقكؿ صلبح فضؿ:حرصنا 

"التراث النقدم" )كالصحيح "مشكلبت التٌراث"( مكزعا بالعدؿ أف يككف العدد الأكؿ كمكضكعو 
بيف عدد مف كتاب اليميف الطيبيف كنظيرىـ)؟( مف كتاب اليسار الممنكعيف كي نمارس حقنا 

                                         
 4، ص1431، 1، ع 1ػ إسماعيؿ)عزالديف(، أما قبؿ، مجمة فصكؿ، مشكلبت التراث، الييئة المصرية العامة لمكتاب، مج1

 117، مكتبة مصر، ص7112،أما قبؿ أخذىا مف الرافعي في كتابو أكراؽ الكرد،  ط 
 4ػ المصدر نفسو، ص 2
ديـ المناىج النقدية الغربية، مجمة فصكؿ كالنقد الأدبي، ثلبثكف عاما مف الابداع، الييئة ػ الجكة)أحمد(، مجمة فصكؿ كتق3

 27، ص 7111، 23المصرية العامة لمكتاب،ع 



7 

 

صلبح ، كلعؿٌ ما قالو "1في تقديـ نمكذج متكازف لمجمة  تقكد حركة صناعة الفكر الثقافي"
الديف إسماعيؿ": كاف تأسيس مجمة فصكؿ  ما قالو "عز في تأسيسيا يكضح أكثر "فضؿ

بالاشتراؾ التاريخي كالحميـ...مع "جابر عصفكر" كبرعاية ... "صلبح عبد الصبكر" كتعاكف 
، 2"اعتداؿ عثماف" ىك النٌقطة الحاسمة في بمكغ مشركع "عز الديف إسماعيؿ" النقدم ذركتو"

كر": "كاف يحمـ بكجكد مجمة كتفسٌر ىذه الرٌعاية قكؿ "جابر عصفكر" عف "صلبح عبد الصب
نقدية متخصٌصة، كمخصصة لمنٌقد كحده، تككف أشبو بالمدفعية الثقيمة لمنٌقد، يثرل بتنكٌع 
المناىج، كتعدٌد الرؤل، كما أف استقرٌ بو المقاـ رئيسا لمجمس إدارة الييئة المصرية العامة 

إلى "عز الديف  لمكتاب، حتى عمؿ عمى إخراج ىذه المجمة التي أككؿ رئاسة تحريرىا
، ك يظير ىنا أفٌ فكرة التأسيس كانت مبنيٌة عمى مشركع 3إسماعيؿ" كمعو "صلبح فضؿ""

"عبد الصبكر"، كىك صاحب الفكرة، كضـ "عز الديف إسماعيؿ" بمشركعو ىك دعـ لمشركع 
ذان فصدكر مجمة فصكؿ جاء نتيجة المشركعيف معا  "عبد الصبكر"، كالذيف تعاكنكا معو، كا 

ف كنا نميؿ إلى أف مشركع "عبد "مشركع  "عبد الصبكر"، كمشركع "عز الديف إسماعيؿ"، كا 
الصبكر" ىك الأسبؽ بدليؿ ما ذىب إليو "صلبح فضؿ" في قكلو:" إفٌ "عز الديف إسماعيؿ" 
لـ يكف متحمٌسا عندما عرض عميو مشركع التأسيس، ىذا يفيـ مف كلبـ "صلبح فضؿ": 

،  كلكف ىذا المكقؼ غير المتحمس الذم كقفو "عز 4العامة"إلى الدخكؿ في الحياة  طناهكرٌ "
الديف إسماعيؿ" تغيٌر إذ بقدر ما كاف عزكفا في البداية تحكٌؿ إلى شعمة بعد لقاء "عبد 

 ،كمعنى ىذا أنٌو لـ يكف يشاركيـ  ذات اليـ، 5الصبكر" في الاجتماعات التٌحضيرية المتكالية
التي ترأس تحريرىا كانت مثابرتو نمكذجية بتعبير ت كلكف علبقتو بالمجمة طكاؿ العشر سنكا

"صلبح فضؿ"، ككذلؾ الفمسفة التي عرض بيا العدد الأكؿ مف المجمة في الافتتاحية تدؿ 
                                         

 27،ص7113، 27ػ فضؿ)صلبح(، إسماعيؿ عز الديف  صديقا، فصكؿ، الييئة المصرية العامة لمكتاب، ع1
  21، ص211ػ فضؿ)صلبح(، أخبار الأدب، ع 2
 1، ص1442، 7، ع11صفكر)جابر(، مفتتح، فصكؿ، الأفؽ الادكنيسي، الييئة المصرية العامة لمكتاب ، مجػ ع3
 21ػ  أخبار الأدب، المصدر السابؽ، ص4
 1، المرجع السابؽ، ص 7113، 27ػ ينظر فضؿ)صلبح(، إسماعيؿ عز الديف  صديقا،فصكؿ ع 5
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عمى أفٌ الرجؿ مشدكد إلى ىذا اليـ الثقٌافي مثميـ أك أكثر، كصحيح أفٌ ىذه الفمسفة يمكف 
سٌر لنا كلبـ "جابر عصفكر" عف مشاركة أف تككف نتيجة تفكير الفريؽ كمٌو، كلعؿٌ ىذا يف

"صلبح عبد الصبكر" في رسـ إستراتيجية المجمة، "كلـ يتركنا "صلبح عبد الصبكر" في كؿٌ 
مراحؿ الإعداد ليذه المجمة، اختار معنا اسميا، كفكٌر معنا في الصيغ التي يمكف أف تكاجو 

عمو في ذلؾ بلب حدكد، كعدٌه بيا قراءىا، كأسيـ معنا في بمكرة الأصكؿ الأساسية، ككاف د
 1"جابر عصفكر"الأب الركحي الذم لكلاه ما صدرت ىذه المجمة".

كقد يككف جيد "عبد الصبكر" عاملب ىاما في تأسيس المجمة، كلكف حاجة الكاقع إلى مجمة  
ىك الذم كاف عاملب أساسيا، كىكذا نتأكد مف أف تأسيس المجمة يعكد الفضؿ فيو لػ "عبد 

نٌو شاعر لو كزنو في ذلؾ الكقت؛ كلأنٌو رئيس تحرير مجمة الكاتب؛ كلأنٌو الصبكر"؛ لأ
صدار المجلبت كاف مف اختصاصيا بدليؿ أنٌو بعد  رئيسالييئة المصرية العامة لمكتاب، كا 
كفاة "عبد الصبكر"، كترأس "عز الديف إسماعيؿ"  الييئة المصرية العامة "أسٌس ثلبث 

 .2اىرة("مجلبت )إبداع، كأدب كنقد، كالق
ذا كانت الضركرة، أك الحاجة الممحة إلى بناء ىذه القمعة، كحمايتيا  بالمدافع الثقيمة  يدؼ تكا 

بؿ إفٌ "سمير السرحاف" يصؼ مجمة  3مؿء الفراغ القاتؿ بحركة جديدة كبكعي جديد إلى
مة ، فتككف كممتو ىذه تفسيرا لكممة "عبد الصبكر" في كصفو لمج4فصكؿ"بأنٌيا قمعة الثقافة"

فصكؿ بأنيا المدفعية الثقيمة، كتككف ىذه المدفعية حامية ليذه القمعة، كمحتكل ىذه القمعة، 
ى في خلبؿ العشر سنكات التي تكلى فييا "عز الديف إسماعيؿ" كمحتكل المدافع الثقيمة تجمٌ 

رئاسة تحرير المجمة، فتمكنت فصكؿ مف صناعة الأرضية النٌظرية كالتٌطبيقية لمفكر النٌقدم 
العربي، كتقديـ المناىج النٌقدية الحديثة كالمعاصرة في مصر كالعالـ العربي، كبحسب ما يذكر 
رئيس تحريرىا أف المجلبت التي قبميا كانت أقرب إلى الكشككؿ الٌذم ينتظـ طركحا)؟( شتى 

                                         
 4، ص1447، 1، ع 11المصرية العامة لمكتاب، مج  ػ عصفكر)جابر(، مفتتح فصكؿ، الأدب كالحرية، الييئة1
 717، ص 1447، 2، ع 11ػ سميماف)محمد( ، اليامش كالمتف كدكائر الاستبداد، فصكؿ، الأدب كالحرية، مج 2
 4ػ ينظر إسماعيؿ)عز الديف(، فصكؿ، مشكلبت التراث، المصدر السابؽ، ص3
 7، ص1447 ،1، ع11ػ سرحاف )سمير(، مجمة فصكؿ،الأدب كالحرية مج4
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مف المعارؼ المختمفة، كتتباعد في المكضكع بقدر ما تتفاكت في المنحى الفكرم، فضلب عف 
، فيي بيذا رائدة في مكضكعيا، كرائدة في نظرتيا، كرائدة في منيجيا: 1ل العممي"المستك 

 .2التٌخصص في النقد الأدبي، كلكف المنحى الفكرم العاـ يبقى نقديا"
كيربط عز الديف إسماعيؿ الفكرة بالبذرة، كىذا يعني أفٌ بينيما اشتراكا، ىك البيئة، كالجكٌ 

ج الفكرة إلى ما تحتاج إليو البذرة، غير أف بيئة الفكرة ىي المناسب لمنمك، كالعناية، كتحتا
العقكؿ المناسبة لنمكىا كازدىارىا، "كفي العقؿ قد تنمك الفكرة البسيطة حتى تصبح نظرية، ثـ 
تتشقؽ النظرية في عقكؿ مختمفة، فينشأ تيار فكرم، أك حقؿ معرفي كامؿ، لكف تحقؽ ىذا 

لعقكؿ قابمة للبستيعاب، كأف يككف المناخ الاجتماعي مشركط ... بشركط فلب بدٌ أف تككف ا
لا ذبمت الفكرة في العقؿ كتقمٌصت" ، كلعؿٌ 3كالسياسي كالاقتصادم مسعفا عمى نمك الأفكار، كا 

فمسفة فصكؿ ىي ىذا الزرع للؤفكار، في عقكؿ قادرة عمى الاستيعاب في انتظار غيث يحكٌؿ 
منيا تيارات كمذاىب لتككف المكاسـ خصبة،  ىذه الأفكار البذكر إلى أفكار عظيمة تنبثؽ

 كالجني كفيرا.  
إفٌ ىذا المنحى الفكرم العاـ ىك الذم تتأسس عميو أفكار فصكؿ النقدية، إذ لا نقد بلب فيـ 
لمبنكية، أك الأسمكبية، أك السيميائية، أك اليرمينكطيقية...إلخ، بمعنى آخر إفٌ مفيكـ فصكؿ 

إلى التٌجديد مؤسسة عمى عمـ، كمدعكمة بمنطؽ، لذا كانت  يرتكز عمى فمسفات تككف دعكتيا
ف في التٌطبيؽ مبنية عمى أسس صمبة كمقنعة، كىذا  معالجاتيا النقدية إف في النظريات كا 
الاتٌجاه العاـ لممجمة يعكد الفضؿ فيو  إلى القائميف عميو، كالمشاركيف في الكتابة فييا، 

ك"عبده الراجحي"، ك"زكي نجيب محمكد"، ك"كماؿ  فأسماء مف ىذا الكزف مثؿ: "تماـ حساف"،
أبك ديب"، ك"عبد الله الغذامي"، ك"محمد اليادم الطرابمسي" ، ك"عبد السلبـ المسدم"، 
ك"محمد عابد الجابرم"، كغيرىـ كثير كانكا سندا قكيا لفصكؿ، بيـ اشتدٌ عكدىا، كبيـ 

                                         
 4ػ ينظر إسماعيؿ)عز الديف(، فصكؿ، مشكلبت التراث، المصدر السابؽ، ص1
 4، ص المصدر نفسوػ ينظر 2
 4، ص1434، 4، ع4ػ إسماعيؿ)عز الديف(، أما قبؿ، فصكؿ، تراثنا الشعرم، الييئة المصرية العامة لمكتاب ،مج3
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بالحداثة، كىؤلاء قمة ممٌف ذكرنا استمرت، ككمٌيـ عمى علبقة قكية كعميقة كطكيمة بالتراث ك 
قمـ في اختصاصاتيـ، ككاف الجانب الذٌم يجمعيـ ىك الحرص عمى الارتقاء بالثقافة 
العربية، كما يجمعيـ الأخذ بالثقٌافتيف العربية كالغربية في ظؿ  حكار عممي كفٌرتو المجمة، 

جديد مؤسس عمى أسس ىدفو "التأسيس الدائـ لكعي جديد، كفيـ جديد، كلغة جديدة، كىذا ال
، كالحرية كالفيـ العميؽ لمكاقع كلمتراث كلمحداثة، كؿٌ ذلؾ جعؿ المجمة "مبرأة مف 1مف العمـ"

 .2التٌقديس لمتٌراث، كمف الشٌعكر بالاستخزاء أماـ الثقافة الغربية
 قد جنٌب ىذا التٌكازف المجمة الانحراؼ عف الجادة يمينا أك شمالا، كما جنٌبيا مآزؽك        

التٌغريب، كمعناه الاتٌكاء عمى المنيج الغربي، كتبنيو في الحياة عامة، كمعاداة التٌراث، أك 
صرؼ النٌظر عنو، كمآزؽ الاكتفاء بالتٌراث كحده قتؿ لو،  كتعطيؿ لمحياة، كالصحيح أفٌ 

 التٌراث كالحداثة طرفاف يربط بينيما جدؿ مستمر، كفي ىذا الجدؿ حياتيما.
راث)ليس كؿٌ التراث( جعميا تنظر إليو بعممية كمكضكعية، كىذا كاف في إفٌ عدـ تقديس التٌ 

خدمة التراث؛ إذ كضع عمى محؾ النٌقد العممي كحاجة الكاقع، يقكؿ "عز الديف إسماعيؿ": 
لقد صار في مقدكرنا أف نحدٌد مكقفنا مف التٌراث،كمف الثقافة الكافدة تحديدا دقيقا، كأف نفكٌر 

في  الذم تنصيرتنا القكمية المتميٌزة، كفي بناء المثقؼ العربي المعاصر جدٌيا في تأصيؿ ثقاف
، كىذا يعني أفٌ تحكيـ المنيج النقدم 3كيانو الأبعاد التراثية، كأبعاد المعاصرة عمى نحك متفرٌد"

المستند إلى العمـ كالمنطؽ ىك الذم يجعمنا نفيـ التراث بأدكات الفيـ الحديثة، كبالأدكات 
أماـ الثقافة الكافدة، فيي أيضا تخضع لمحؾ النقد العممي، كحاجة المجتمع إلى نفسيا نصمد 

مثؿ ىذا الجيد العممي، كىذا المكقؼ يعصـ مف الزٌلؿ لا مع التراث  كلا مع الثقافة الكافدة، 
كيبصٌر القائميف عمى المجمة بعناصر القكة في التراث، كالعناصر الملبئمة في الثقافة الكافدة، 

منيج العاصـ، كجك الحرية المتاح في فضاء  مجمة  فصكؿ، كالاختلبؼ في الفكر كىذا ال
                                         

، 1441، 4ػ2،ع 4، الييئة المصرية العامة لمكتاب، مج إسماعيؿ)عز الديف(، فصكؿ،اتٌجاىات النقد العربي الحديثػ 1
 4ص

 4ػ إسماعيؿ)عز الديف(، مشكلبت التراث، المصدر السابؽ، ص2
  4ػ إسماعيؿ)عز الديف(، المصدر نفسو، ص3
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كالمنيج كؿٌ ذلؾ أدل إلى إثراء البحث كتحصيف المنيج، كتعميؽ النظر، كبناء عقؿ قارئ 
يتحكٌـ في الأدكات العممية، كيحسف تطبيقيا إف عمى النصكص القديمة أك الحديثة، كىكذا 

 .عارض الحاصؿ ظاىريا بيف التراث كالمعاصرةتصؿ المجمة إلى إلغاء التٌ 
ذ تنظر المجمة إلى التراث نظرة متكازنة نراىا مف خلبليا "جزءا مف بنية حضارية أشمؿ،   كا 

تضـ الماضي البعيد، كالماضي القريب، كالحاضر، كالمستقبؿ، كىذه البنية المكحدة ليست 
عادة التٌشك عادة منتيية، كلكنٌيا مرنة قابمة لمتٌشكيؿ، كا  يؿ بلب نياية، كذلؾ مف خلبؿ الفيـ، كا 

ىذا كلبـ عاـ يفيد تسميط العقؿ عمى التراث كما حصؿ في الغرب، لكف  1الفيـ بلب حدكد"
كاقع المجمة لـ يكف بيذه  الصرامة، كلكف ليس بلب  حدكد، فالأعداد التي تعاممت مع التراث  

تراث كما فعؿ "طو حسيف"  في قراءتو تعاممت معو بعممية ايجابية، لا عممية نفي أك رفض لم
لمشعر القديـ، كلـ يخضع النص الديني لا القرآف الكريـ كلا السنة النبكية  ليذا المنيج العاـ 
الذم ذكره "عز الديف إسماعي"ؿ "فكممة "لا تعرؼ المسممات" كممة كبيرة لك طبقت، ىذا 

ظر فيو" كلبىما يخرج بصاحبو منيج إعادة النظر في كؿٌ ما يستحؽ أف يعاد الن2المنيج ك"
عف القصد، كىذا يعني أننا نتشكؿ بالتراث مف خلبؿ جيازنا المعرفي العميؽ، كالحديث 

نشكٌمو،  كبيذا الفيـ نفيمو بصكرة أفضؿ، كلا يككف عائقا لنا في حاضرنا  المتجدد، كمف ث ٌـ
نيج، دكف أف نقع كما حلب لبعضيـ القكؿ، كلا متعارضا مع الحداثة، التي نفيميا بذات الم

 .في دعكل المتعصبيف عمى التراث
كمف أجؿ ىذا كمو كاف اىتمامنا بالتراث قريبا مف اىتمامنا بالحداثة، "كلا مجاؿ لمتساؤؿ عف  

أم الجانبيف يقكد الاىتماـ بو إلى الاىتماـ بالآخر... لا مجاؿ ليذا أك لذاؾ؛ لأننا نرل في 
جزء منيا بمعزؿ عف الأجزاء الأخرل، كلا يكتسب  نتاج الفكر العربي بنية مكحدة لا يقكـ

، كىذه النظرة نفسيا ينظر بيا إلى التراث 3أىمية خاصة إلٌا مف خلبؿ علبقتو بسائر الأجزاء"

                                         
   4، ص7،1431، ع 1، مج7ػ إسماعيؿ)عز الديف(، أما قبؿ، فصكؿ، تراثنا النقدم، الييئة المصرية العامة لمكتاب، ج1
  4إسماعيؿ)عز الديف(، مشكلبت التراث، فصكؿ، المصدر السابؽ، صػ 2
 4، ص نفسوالمصدر ػ 3
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"إفٌ قراءتنا ...لانجازىما تتحدد في كؿٌ مرة  الحديث الذم ينخرط فيو "طو حسيف" ك"العقاد "
ر إقبالنا عمييما، كيمتداف فينا بقدر حاجتنا إلييما، بمطالب حاضرنا، كىما ينبسطاف أمامنا بقد

كاحتفالنا بيما ينطكم عمى إدراؾ منا لحقيقة أفٌ لدييما ما يقكلاف لنا عمى أنٌو لا يمزـ مف ىذا 
أف نستجيب ليما إلا بمقدار ما يستجيباف؛ أعني إنجازىما  لما نريد أف نقكؿ إنٌيما إذف)؟( 

 .1كؿ ليما، كىما بيذا المعنى يظلبف تاريخا حاضرا"يقكلاف مف خلبلنا بمقدار ما نق
كيرل "عز الديف إسماعيؿ" أفٌ الاحتفاؿ بػ "طو حسيف كالعقاد" "ليس في حقيقتو تكريسا ليما 
بقدر ما ىك شحذ لإدراكنا لمعطيات كاقعنا الآني، كمكقعنا مف ىذا الكاقع، ككأننا نحاكؿ أف 

لشخصيتيف  ينطبؽ عميو ما ينطبؽ عمى التراث ، كتراث ىاتيف ا2نفيـ أنفسنا في مرآتيـ"
الآخر، كىكذا يصبح التٌفاعؿ الحي بيننا كبيف التٌراث القديـ، أك الحديث، ىك الٌذم يجعؿ 
التراث حيا؛ لأنٌو يتفاعؿ ػ بيذه النظرة ػ مع الحاضر كالكاقع، كنجد أنفسنا نعيش بتراثنا الحي 

 يش حداثة كالحداثة تعيش تراثا.في حداثة تحكمنا فييا، كىكذا نجد التراث يع
كنلبحظ أفٌ المجمة اىتمت بالتٌراث الشعرم خاصة، كانصرفت إليو حتى صار مركزا 

، كلعؿٌ  مجمة فصكؿ ىي 3لمدراسات، كالأبحاث، كليذا غطٌت مركزية الشٌعر عمى ما عداىا
. فقد بدأت الكحيدة التي جعمت ىمٌيا الكبير الجمع بيف التراث كالحداثة، كنجحت إلى حد ما

، كآخر عف كآخر عف "تراثنا الشٌعرم" حياتيا بإصدار عدد خاص عف "مشكلبت التراث"
، كىذا يعني أفٌ التٌراث ىاجسيا، كمجمة فصكؿ تركز عمى التراث "تراثنا النقدم في جزأيف"

                                         
  1441، 7ػ1، ع4ػ خصصت مجمة فصكؿ عددا خاصا مف أعدادىا ليذيف الكاتبيف الكبيريف، مج 
 4مصدر السابؽ، صػ إسماعيؿ)عز الديف(، أما قبؿ، فصكؿ، تراثنا النقدم ال1
 4ػ  المصدر نفسو، ص2
 7، ص1442، 2، ع17ػ عصفكر)جابر(، مفتتح، فصكؿ ، تراثنا النثرم، الييئة المصرية العامة لمكتاب، مج3
 1431، أكتكبر 1، ع1ػ فصكؿ، مشكلبت التراث، الييئة المصرية العامة لمكتاب، مج 
1434، مارس7، ع4اب، مجػ  فصكؿ،تراثنا الشعرم، الييئة المصرية العامة لمكت 
كفصكؿ تراثنا النقدم، الييئة 1437، ديسمبر1ج 1، ع1ػ فصكؿ،تراثنا النقدم، الييئة المصرية العامة لمكتاب، مج ،

 1431، مارس7ع 1المصرية العامة لمكتاب، مج
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كالٌذم أعطاىا فاعمية كقدرة عمى تجميع الكتاب كالقراء، كمزيدا مف الصلببة كالمتانة 
ستمرارية ىك سعييا لاستفتاء الكتاب كالقراء ضمانا لتحقيؽ أكبر قدر مف الفعالية، كانتيى كالا

الاستفتاء إلى "أف يختص كؿٌ عدد بدراسة مكضكع كاحد، يتناكلو الباحثكف مف جكانبو 
مف جكانب المعرفة،  تحقيقا لتكامؿ الفكرة كاستيفاء ػ قدر الطاقة ػ لجانب محددالمختمفة 

 1كتعمقا فيو بالدراسة." كتأصيلب لو،
"أفٌ المجمة ممؾ لكؿ الطامحيف الجاديف مف أبناء ىذه الأمة كيرل "جابر عصفكر"        

بمختمؼ اتٌجاىاتيا كتياراتيا، كىي تمد إلييـ جميعا يدىا، كتفرد ليـ صفحاتيا دكف تفضيؿ 
صابة المح اكلة، كالتٌشكٌؽ إلى لأحد عمى أحد إلٌا بالعمـ الذم لا ينفصؿ عف جدية الاجتياد، كا 

. كاستمر ىذا 2الإضافة، كالرغبة في الاكتشاؼ، كالإيماف بالحكار كاحتراـ حؽ المخالفة"
الاستفتاء منيجا  لفصكؿ حتى بعد أف تغيٌرت رئاسة التحرير، يقكؿ "جابر عصفكر": "كلقد 

يا، دفعنا ذلؾ إلى أف لا نقكـ بأم تغيير، أك تعديؿ، أك إضافة في شكؿ المجمة، كقطع
كتبكيبيا، كمحاكر تركيزىا إلٌا  بعد أف نسأؿ الٌذيف يممككنيا، كالٌذيف نديف ليـ بالكجكد كتابا 

 3كقراء، فأرسمنا إلييـ مئات مف الخطابات إلى ىؤلاء القراء كالكتاب،كنطمب المقترح"
جديد، كقد تمٌت الاستجابة لآراء الكتاب كالقراء، كتٌـ اختيار "الأدب كالحرية محكرا لمعدد ال

فالحرية سؤاؿ إبداع ككجكد ...إفٌ الحرية أكلا ىي الجناح الٌذم يجمع )مع العدؿ( طائر 
المستقبؿ إلى آفاؽ التٌقدٌـ، كىي ثانيا مطمب مبدعي الأمة العربية كمفكرييا، كىي أخيرا الشرط 

 4الأكؿ لأم نقد أدبي"

                                                                                                                      
المصطمح البلبغي ، كفيو: 1432، 4ػ2، ع2ػ ينظر فصكؿ، قضايا المصطمح الأدبي، الييئة المصرية العامة لمكتاب، مج

 47إلى 22لعز الديف إسماعيؿ، ص مف  ، كقراءة في معنى المعنى71القديـ لتماـ حساف، ص
 4ػ إسماعيؿ)عز الديف(، أما قبؿ، فصكؿ، تراثنا النقدم، المصدر السابؽ، ص1
 7السابؽ، ص رجع،  الم1442، 2، ع17ػ عصفكر)جابر(، مفتتح، مج 2
 11ص المرجع نفسوػ 3
 11، صنفسورجع المػ 4
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حصينا لممجمة، كىذا كمو لو كىذا يعني تكسيع الرؤية، كمساحة المشاكرة كالحكار، ككؿٌ ذلؾ ت
جكانب ايجابية في تسيير المجمة، كتطكيرىا شكلب كمضمكنا، كالمجمة بنفس الركح كالمنيج 
تستجيب لمطمب أثير لدل أكساط المثقفيف كالأدباء، أما الخطكة الأخرل كىي سعي المجمة 

مف خلبليا  إلى الارتقاء إلى مستكل آخر "كىك دعكة الكتاب الركائييف إلى ندكة يطرحكف
ىمكميـ، كتصكٌراتيـ  لمفف الٌذم يكتبكنو، كما يطمحكف إلى تحقيقو، ككذلؾ طرحت المجمة 
عددا مف الأسئمة عمى طائفة مف الجيؿ الأسبؽ مف الركائييف تحقيقا لميدؼ نفسو بطريقة 

 .1أخرل"
كأخذت مجمة فصكؿ دكر الجامعة، أك بمعنى  آخر كانت منبرا جامعيا خارج الجامعة، 

القائمكف عمييا أكاديميكف "عز الديف إسماعيؿ، كصلبح فضؿ، كجابر عصفكر، كىدل ف
كصفي" أساتذة جامعة، كعلبقتيـ بالتراث، كبالمغات الأجنبية كالحداثة قكية، كليـ إنتاجيـ 
النقدم في الأدب القديـ أك الحديث، كليـ قدـ راسخة في ذلؾ؛ كليذا جعمكىا مجمة 

راتيجيتيا  مف ىذا المستكل الأكاديمي، فلب ينشر فييا إلٌا متخصصة،  كحدٌدكا ليا است
المستكل العممي الأكاديمي، أساتذة جامعات عربية، أك أساتذة  في جامعات غربية 
ك)مستشرقكف( في الغالب اىتمكا  بالأدب العربي قديمو كحديثو، نذكر منيـ: "ألفت كماؿ 

، susanpinkneyبينكنيزاف ، كسك stitchcraftالركبي، كشكرم عياد، كستيتكيفتش
، كعبد الحكيـ راضي، كمحمد عبد المطمب، yaroslavكمصطفى ناصؼ، كياركسلبؼ

براىيـ  كمحمد عابد الجابرم، كحمادم صمكد، كيكسؼ بكار، كعبد القادر الرباعي، كا 
ف لـ يكف الباحث أكاديميا فيجب أف يككف ما  السعافيف، كنبيمة إبراىيـ، كحميد لحمداني"، كا 

ه يستجيب ليذه الأكاديمية، كيككف مسمحا بالمناىج الحديثة، كبالرؤيا الحداثية، كتحكٌلت ينشر 
مجمة فصكؿ بيذا المستكل إلى جامعة عالمية لمنقد، كلتحقيؽ ىذه المكانة انطمقت جيكدىا 

 في العممية النٌقدية مف ثلبثة محاكر
 ػ محكر الاستبصار بالكاقع الثقافي كتمحيص ما ساده مف قيٌـ1

                                         
 4ص ،  المرجع السابؽ ،1442، 2، ع17ػ عصفكر)جابر(، مفتتح، مج 1
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ػ اتٌجيت جيكدىا إلى التراث العربي، كحاكلت قراءتو قراءة جديدة لإبراز ما ينطكم عميو مف 7
 قيٌـ: ثلبثة أعداد) كلا يخمك عدد مف أعدادىا مف مكضكع أك أكثر لو علبقة بالتراث(

لى الفكر المعاصر لاستجلبء العناصر 2 ػ اتٌجيت جيكد المجمة إلى التراث العالمي، كا 
...البيئة الثقافية القادرة عمى تمقي الإبداع الأدبي، لمنمك في  بيئتنا الثقافيةا مالصالحة مني

كتمثؿ أبعاده، كبيذا خمقت ميلبدا جديدا لركح ىذه الأمة التي تكقفت زمنا طكيلب عف العطاء 
أفٌ النٌشاط النقدم لـ يعد مكزعا بيف الأكاديمييف كغير الأكاديمييف "بؿ  ، كىذا يعني1كالتٌجدد
ىناؾ نشاط نقدم معرفي كاحد، يقكده الأكاديميكف في الكقت الذم ينفتح فيو النشاط  أصبح

عمى الكاقع، كينخرط في ىمكمو؛ كلأفٌ ىذا الكاقع قد شيد مف التٌحكلات العممية كالفكرية 
كمف ثٌـ الأدبية كالفنيٌة ما لـ تشيده أم حقبة زمنية سابقة" 2كالسياسية كالاجتماعية"

، كبيذا 3
صكؿ ىمزة كصؿ بيف الجامعة كالكاقع الثقافي، أك تككف أداة التٌغيير الذم مارستو تككف ف

الجامعة،  بؿ إف المجمة كانت حقلب تتجمع فيو كؿٌ طاقات النقد العربي، كتتحاكر فييا كؿٌ 
انجازاتو كما أنيا عابرة لمفنكف كالمدارس الفكرية، ككؿ ذلؾ يتـ عبر الانفتاح عمى كؿ جديد 

": "الميـ أف نفتح جميعا عزالديف إسماعيؿ"يقكؿ ذلؾ في النقد أـ في الإبداع، سكاء أكاف 
، إفٍ في الأدب أك النقد، كفتح العقكؿ ىذا ساعد عمى إشاعة 4عقكلنا كقمكبنا لكؿ إبداع جديد"

الحكار بيف المجمة كقرائيا ككتابيا، كصارت مربدا ك عكاظا لمفكر النٌقدم، "بؿ نرل القائميف 
كطريقة تسييرىا،  5ركف إعلبف استعدادىـ لتقبٌؿ أمٌ نقد أك مراجعة لمادة المجمة"،عمييا يكر 

كالفمسفة التي تعتمدىا، كالمنيج المتبع، كباختصار مصير المجمة ىك في حماية ىذه العقكؿ 
ة، كلتقكية ىذا المفتكحة، كالعقكؿ المستجيبة، كالحكار القائـ بيف المجمة كىذه العقكؿ الكبير 

                                         
ػ الشجاع )عادؿ(، الحداثة العربية بيف الممارسة كنقد الخطاب، فصكؿ، مكتبة الإسكندرية التاريخ المتجدد، الييئة المصرية 1

 423، ص7117، 11العامة لمكتاب، ع
 423ص  المرجع نفسو،ػ 2
 4ػ إسماعيؿ)عز الديف(، أما قبؿ ، فصكؿ، تراثنا النقدم، المصدر السابؽ،ص3
 423السابؽ، ص رجعالم فصكؿػ عادؿ الشجاع،الحداثة العربية بيف الممارسة كنقد الخطاب،4
 4، ص1437، 7، ع7ػ إسماعيؿ)عز الديف(، فصكؿ، الركاية كالقصة، الييئة المصرية العامة لمكتاب، مج5
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عز الديف إسماعيؿ" بحذؼ الألقاب العممية مف كؿٌ ػ قاـ "ػ كىك قكٌة لممجمة ي المجمةالجانب ف
لقيمة البحث كما يحممو مف  )؟(ما ينشر فييا، " فتساكت الأسماء أماـ المتمقي، كأصبح التٌقييـ

، كىذا شجٌع الباحثيف عمى التٌجكيد؛ لأفٌ الامتحاف صعب بكجكد أسماء ليا 1قدرات منيجية"
نقدم كبير، كبيذا صار عمؽ البحث كجدٌيتو ىي الٌتي تدافع عنو لا المقب العممي، تاريخ 

فصارت قيمة البحث العممية ىيٌ الٌتي تعطي لكاتب البحث مستكاه، فضلب عف ىذا  فإفٌ 
المجمة كضعت لنفسيا مستكل لا ينزؿ تحتو أمٌ باحث، أك بمعنى آخر لا ينشر بحث أقؿٌ 

ذنا مف المستكل الٌذم نشر بو ج ابر عصفكر أك عز الديف إسماعيؿ كمف ىك في مرتبتيما، كا 
بالمقدار الٌذم تفتٌحت فيو المجمة عمى الكتاب ككسعت دائرتيـ )مف غير الأكاديمييف( شدٌدت 
عمى السقؼ العممي الذم حدٌدتو، كليذا المستكل أمثمة مف كتاب المجمة المعركفيف 

 الأكاديمييف. 
و مجمة فصكؿ "أسيمت في ظيكر نقاد جدد سمكا آنذاؾ كبيذا الأسمكب الٌذم اعتمدت

، يقكؿ جابر 2بنقاد فصكؿ، ككسعت المساحة النقدية مف المصرية إلى العربية إلى العالمية"
عصفكر عف فصكؿ: "إنٌيا مضت  في تحقيؽ الحمـ الذٌم انطمقت منو إلى انجاز لا بدٌ مف 

 تسجيمو بالاعتزاز كالفخر.
شاعة لقد أسيمت ىذه المجمة   في تأصيؿ الخطاب النقدم الجديد، كالتعريؼ باتٌجاىاتو، كا 

نٌما  تسعى لمتعامؿ مع المذاىب، كالمدارس 3مصطمحاتو" ، كىي لا تحصر نفسيا في اتٌجاه، كا 
مثؿ البنكية كالتٌفكيكية كالشكلبنية الركسية،كالأسمكبية، كىي كما كسٌعت في مجاؿ الكتاب 

إذ لـ تحصر نفسيا في فئة قميمة مف الكتاب، أك في مناىج كالقراء كسٌعت مف مجاؿ المناىج 
بعينيا  تتداكليا ىذه الفئة، بؿ سعت فصكؿ إلى تكسيع مجاليا النٌقدم كالفكرم، ككسعت مف 
مجاؿ اشتغاليا "فيي لا تعرؼ المسممات في أم لكف مف ألكاف الثقافة، بؿ تفتح الباب لإعادة 

                                         
 72ص ،23،7111،  المصدر السابؽ ،فصكؿ،ع1442، 2، ع17ػ عصفكر)جابر(، مفتتح، مج 1
 23، صالمصدر نفسوػ 2
 2، المرجع السابؽ، ص1447، 1، ع11ػ عصفكر)جابر(، ىذه المجمة كىذا العدد، فصكؿ، مج 3
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نظر، كىي بالإضافة إلى ىذا تؤمف بالمنيج العممي، النظر في كؿٌ ما يستحؽ أف يعادفيو ال
إلى تحقيقو حتى في مجاؿ الدراسات الأدبية، كىي لذلؾ لا تحصر  -قدر الطاقة –كتسعى 

نفسيا في اتٌجاه كاحد بعينو مف اتجاىات أك في مذىب أك اتٌجاه فكرم بذاتو، بؿ تفتح الباب 
كىذا يشبو كلبـ المفكريف الغربييف في ، 1لكؿ دراسة ككؿٌ فكر يمتزـ بالجدية كالمكضكعية

التٌعامؿ مع تراثيـ، الٌذم أخضعكه لمعقؿ، ذلؾ العقؿ الذٌم لا يقبؿ المسممات ، كيعيد النظر 
 في ما يستحؽ الإعادة.

إفٌ ىذا الخط الذم سارت عميو المجمة رسمو "عز الديف إسماعيؿ" كمف عاكنو، كسارت بيذا 
ية، كبيذا الالتفاؼ حكليا مدة عشر سنكات، خمٌفت تراثا الخط، كىذا اليدؼ، كىذه الأكاديم

ضخما يذكر "عز الديف إسماعيؿ" إحصاء صفحات المجمة خلبؿ العشر سنكات، فيقكؿ: إنٌو 
ما يناىز عشرة آلاؼ صفحة مف القطع الكبير، اشتممت عمى مادة تتعمٌؽ بالنقد الأدبي بصفة 

رية صرؼ، أك نظرية تطبيقية، أك خاصة، سكاء ارتبطت ىذه المادة بمحاكر عامة نظ
، كىذا يدؿ عمى 2ارتبطت بتجارب نقدية، أك عركض، أك متابعات تتٌصؿ بالنقد مف قريب"

غنى المادة كعمقيا، كىي مادة كافية لتككيف نقاد عيرفكا بنقاد فصكؿ، كملؤكا الساحة بمادة 
لقدر مف الكتابات ىناؾ إجماع عمى أفٌ مثؿ ىذا ا كنقدية متخصصة ليا قراؤىا، كيضيؼ":"

النقدية التي اشتممت عمييا ىذه المجمة، كالتي تكشؾ أف تعادؿ ما قد ينشر في مكسكعة مف 
عشرة مجمدات، أك في أربعيف كتابا مف متكسط حجـ ما ينشر مف كتب نقدية، لـ يتحقؽ في 

، أك ، فإذا قكرنت ىذه المادة النٌقدية بما نشر في مصر3أم عقد مضى، أك أم حقبة مناظرة"
في الكطف العربي في المجلبت، أك الكتب مف مادة نقدية، فإفٌ ما نشرتو المجمة يرجح عمى 
ما نشر في غيرىا، كما نشر في فصكؿ، كفي غيرىا مف المجلبت، كالكتب  مف مادة نقدية 

                                         
 4المصدر السابؽ، ص فصكؿ ػ إسماعيؿ)عز الديف(، أما قبؿ، ، تراثنا النقدم،1
 4المرجع السابؽ، ص اىات النقد العربي الحديث، فصكؿ،سماعيؿ)عز الديف(، اتٌجػ إ2
 4ػ المرجع نفسو، ص3
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لـ يكف لو مثيؿ مف قبؿ، "كقد استطاع النقد الأدبي أف يظفر بقدر مف الاحتراـ بكصفو نشاطا 
 .1يتاخـ العمكـ الإنسانية، كلا يقؿٌ عنيا أىميٌة" معرفيا

لقد صارت العممية النٌقدية في الآكنة الأخيرة عملب بالغ التٌعقيد، كالرىافة، كالدٌقة، كمناىج  
النقد نفسيا ليست سيمة الاستيعاب، "كالكلبـ عنيا كثيرا ما يككف ثقيلب عمى قمكب عامة 

مف جية أخرل، كبحكـ التطكر الذم حدث  سوكتمبٌ  ،يةجالقراء؛ لارتباطو بالفكر النظرم مف 
بمصادر مف الفكر الفمسفي مختمفة)؟(، كقد أفضى ذلؾ كمٌو إلى أف أصبح النقد الأدبي 
خطابا لو خصكصيتو، شأنو شأف الخطاب الاجتماعي أك النفسي أك التاريخي،لا يقتحمو إلٌا 

 .2و الخاصة"مف أىٌؿ نفسو لو، كعرؼ أصكلو كمناىجو، كاستكفى أدكات
كبناء عمى ىذا التٌطكٌر الحاصؿ في النٌقد الأدبي كعلبقاتو بالعمكـ الأخرل كجد النٌاقد نفسو 
في معركة كبرل عميو أف يستعدٌ ليا، ك ػ بأسمحتيا ػ، كأف يككف عمى كعي تاـ بالعمكـ الٌتي 

س لكعي جديد، ليا  علبقة بالنقد الأدبي، كىذا الكضع مف شأنو أف يبنيٌ أنساقا معرفية تؤس
كفيـ جديد، كلغة جديدة، ليس مف شأنو أف يثرم حياتنا الأدبية كالفنية فحسب، بؿ إنٌو يسدٌد 

 3كذلؾ تكجياتنا العممية كالعممية، كيحرٌر عقكلنا
ك"ىذا )جيد عز الديف إسماعيؿ النقدم كالفكرم( ما تجسٌد في مدرسة مجمٌة فصكؿ التي 

لعممي، كاستطاعت أف تككف المثاؿ المحتذم لمعديد مف أسسيا "عز الديف إسماعيؿ" بجيده ا
المجلبت النٌقدية المتخصصة في العالـ العربي فيما بعد مثؿ "علبمات"، ك"نزكل"، ك"التنكير" 

 .4كغيرىا"
 
 
 

                                         
 4المرجع السابؽ ، ص اىات النقد العربي الحديث، فصكؿ،ػ إسماعيؿ)عز الديف(، اتٌج1
 4السابؽ،،ص رجع،  الم1442، 2، ع17ػ عصفكر)جابر(، مفتتح، مج 2
 4صالمرجع نفسو، ػ ينظر 3
  74، ص1،1444د السيد قطب)سيد(، عبد المعطي صالح، قراءات نقدية،الشركة العالمية لمنشر لكنجماف،القاىرة، طػمحم4
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 تمييد:
ككيف يدخؿ في تككيف ىكياتيـ، كرسـ شخصياتيـ، كيدخؿ في ت ااثشعكب تر اللكؿ إفٌ        

 ملبمحيـ الحضارية.
كالانفعاؿ بو يختمؼ مف شعب إلى شعب قكة كضعفا، كلعؿٌ الجدؿ الذم يحصؿ بيف  

الحاضر كالتراث ىك الٌذم يجعؿ لمتٌراث إما حضكرا ضاغطا فيملؤ الفراغ الٌذم كجده في 
يو، أك حضكرا سمسا عندما يجد الحاضر مكتفيا بما الحاضر، كيجيب عف أسئمة كبرل ف

عنده، كىذا الجدؿ بيف الحاضر كالتٌراث ىك الٌذم يصنع التاريخ، أك عمى الأقؿ يشكٌؿ جزءا 
 ميما منو.

كقد صار البحث في التراث ىاجسا كبيرا، كاختمؼ حكلو الباحثكف بيف منكر لمتراث، كناسب 
ة مسئكؿ كنظرة عالـ؛ لأفٌ مف الباحثيف مف تعصٌب لو، إليو السمبيات التي نعيشيا، كبيف نظر 

 كمف تعصٌب عميو، كصار البحث في التراث ظاىرة تشغؿ باؿ الباحثيف.
كمف الذيف كقفكا حياتيـ عميو: "محمد عابد الجابرم" ك "حسف حنفي"ك"محمد أرككف"   

 ك"أدكنيس" ك"زكي نجيب محمكد كغيرىـ.
العرب، كالاصطداـ بالغرب، كالاستعمار جعؿ الفاعميف كلعؿٌ العكدة إلى التراث في نيضة 

في مشركع النيضة يركف أف البحث في التراث حماية ليكية الأمة، كعنصر مف عناصر  
 القكة في مكاجية الغرب كغطرستو.
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 ـ مفيوم التراث عند محمد عابد الجابري:1
ث الثقافي كالفكرم كالديني كالأدبي الجابرم التراث فيقكؿ: "التراث بمعنى المكرك يعرٌؼ        

كالفنٌي،  كىك المضمكف الٌذم تحممو الكممة داخؿ خطابنا العربي المعاصر ممفكفا ببطانة 
كجدانية إيديكلكجية، كىذا المضمكف  لـ يكف حاضرا لا في خطاب أسلبفنا كلا في حقؿ 

عاصرة التي نستكرد تفكيرىـ كما أنٌو غير حاضر في خطاب أية لغة مف المغات الحيٌة  الم
، ىذا يعني أفٌ مفيكـ التراث كما نتداكلو اليكـ 1منيا المصطمحات كالمفاىيـ  الجديدة عمينا"

 2إنٌما يجد إطاره المصدرم داخؿ الفكر العربي المعاصر كمفاىيمو الخاصة كليس خارجيا؛
 (.ا )العلبقة بالآخرحديثة كتعقيداتيلأنٌو لـ يكف شاغلب لمقدماء، فيك مرتبط بالنيضة العربية ال

كيقكؿ الجابرم: اندماج الذات مع التٌراث شيء، كاندماج التراث في الذات شيء آخر أف 
يحتكينا التراث شيء كأف نحتكم التراث شيء آخر...إفٌ القطيعة التي ندعك إلييا ليست مع 

إلى كائنات  نكع مف العلبقة مع التراث، القطيعة التي تحكلنا مف كائنات تراثية معالتراث بؿ 
ليا تراث، أم إلى شخصيات يشكٌؿ التٌراث أحد مقكماتيا المقكٌـ الجامع بينيما في شخصية 

 3أعـ ىي شخصية الأمة صاحبة التراث
كيتٌخذ الجابرم ىنا منيج الغربييف في التٌعامؿ مع التراث، ففكرة المكضكعية كالمعقكلية 

عب تطبيقيما  عمى التٌراث بيذا التٌجرٌد، مقكلتاف غربيتاف، كىما مف آليات منيج الجابرم يص
فالكاتب نفسو يقكؿ:"إفٌ التٌراث قد أصبح عنكانا عمى حضكر الأب في الابف، حضكر السمؼ 
في الخمؼ، حضكر الماضي في الحاضر، ذلؾ ىك المضمكف الحي في النٌفكس، الحاضر 

بكصفيا مقكٌما مف  في الكعي، الٌذم يعطي لمثقافة العربية الإسلبمية عندما ينظر إلييا
مقكمات الذات العربية كعنصرا أساسيا كرئيسيا مف عناصر كحدتيا، كمف ىنا ينظر إلى 

                                         
  72، ص1444، 7ػ عابد الجابرم)محمد (، التراث كالحداثة، مركز دراسات الكحدة العربية، بيركت، ط1
 74ػ ينظر المرجع نفسو، ص2
، 7قراءات معاصرة في تراثنا الفمسفي، المركز الثقافي العربي، بيركت لبناف، ط  عابد الجابرم)محمد( نحف كالتراث،ينظر ػ 3

، كللبستزادة ينظر كقيدم )محمد(مفيكـ القطيعة عند باشلبر كتحديد علبقتو بالتاريخ ، فمسفة المعرفة عند 42، ص1441
 174، ص1431، 7غاستكف باشلبر، دار الطميعة لمطباعة كالنشر، ط
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التراث لا عمى أنٌو بقايا ثقافة الماضي بؿ عمى أنٌو تماـ ىذه الثقافة ككميتيا إنٌو العقيدة 
و في آف كاحد كالشريعة كالمغة كالأدب كالعقؿ كالذىنية كالحنيف كالتطمعات كبعبارة أخرل إنٌ 

، 1المعرفي كالإيديكلكجي كأساسيما العقمي كبطانتيما الكجدانية في الثقٌافة العربية الإسلبمية
غير أفٌ ىذا الحضكر القكم لمتٌراث في نظر "الجابرم" ينسحب عمى التراث العربي  كعمى 

 .2غيره" إفٌ الشٌعكب لا تستعيد كعييا إلٌا في تراثيا"
لميتميف بالتراث يقرأ التراث بعيف الحاضر كبآليات الحاضر كالجابرم مثؿ غيره مف ا

كالحاضر كما نعمـ أكثر ما ينتج فيو غربي المصدر "فحسيف مركه" يتعامؿ مع التراث مف 
منطمؽ المادية التاريخية، أم الجدؿ المتعمٌؽ بالمجتمع، فتطبيؽ ىذا المنيج عمى التراث لو 

ث كما تتكشؼ في ضكء الرؤية الثكرية العممية نتائج مف ذلؾ ما يقكلو: أما صكرة الترا
يديكلكجية ىذه الرؤية؛ أم إيديكلكجية القكل الأساسية الثكرية  في حركة التحرر العربية،  كا 
فإنٌيا الصكرة النابضة بحركة التاريخ نفسو الذم أبدع لممجتمع العربي الإسلبمي تراثو الفكرم؛ 

علبقاتو المكضكعية غير المباشرة مع حركة أم السمات ليذه الصكرة ىي سمات الفكر في 
ىذا المجتمع بعينو بمشكلبتو كخصائصو التاريخية بتناقضاتو كبالأشكاؿ الفكرية المعبٌرة 
بمستكيات متفاكتة مف الاستقلبلية النسبية... عف أنكاع الصراع الاجتماعي كالإيديكلكجي 

كرة حضكر القكل البشرية الفاعمة التي كانت تحدثيا ىذه التناقضات...إنٌنا نرل في ىذه الص
الصانعة لمتاريخ، كنرل فييا حركة التٌحكؿ كالصيركرة تجرم كفقا لحتميات القكانيف العامة، 

 3يتطكر المجتمع بتفاعميا الحي مع حتميات القكانيف الداخمية بتاريخية ىذا المجتمع الخاص
ذان فالقكة الفاعمة ىي التي تنتج التراث، كتصنع التاريخ  كغيرىا ليس لو إلٌا علبقة ىامشية كا 

بالتراث، كىي التي تحكـ عمى التراث في ضكء حتميات القكانيف العامة في الحاضر كتفاعميا 
ذان فيي الحكـ  مع حتميات القكانيف الداخمية الخاصة بتاريخية ىذا المجتمع الخاص أك ذاؾ، كا 

                                         
 74محمد(، التراث كالحداثة، المصدر السابؽ، صػ عابد الجابرم)1
 1ػ عابد الجابرم)محمد(، نحف كالتراث،  قراءات معاصرة في تراثنا الفمسفي، المصدر السابؽ، ص2
 21،ص1431، 1،بيركت، جفارابيػ مركه)حسيف(، النزعات المادية في الفمسفة العربية الإسلبمية، دار ال3
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اريخ، فيذا ىك المنيج العممي في التراث القديـ، كىي الحكـ في الحاضر؛ لأنٌيا صانعة لمت
:"لا سبيؿ إلى ثكرة ثقافية عميقة دكف كفي ىذا السياؽ يأتي قكؿ "غالي شكرم"الكحيد عندىا 

كخفؼ كممة المحرمات  1أف تشمؿ قضية التراث بإعادة نظر جذرية تتناكؿ كافة المحرمات
كافة ما يحيط كممة  فيما بعد عندما قاؿ:" إفٌ أكلى المياـ التي تباشرىا الثكرة " ىي نزع

التراث مف لبس كغمكض، كنزع ىذا الغمكض يتـ بمنيج جديد عمى ضكء منجزات العصر، 
كأف تحاكؿ الربط بيف متغيٌرات النظر إلى التراث كالنظر إلى المجتمع ربطا جدليا عميقا 

 .2كمحككما برؤية مكضكعية كحركة التاريخ"
صانعة التاريخ، كىي المؤىمة الكحيدة بمنيجيا  كيعيدنا ىذا إلى فكرة الجدؿ كالقكة الفاعمة 

لقراءة التراث القراءة الصحيحة في نظر ىذا الاتجاه؛ أم أفٌ ىذا الحاضر يحكٌـ في النظر 
إلى التراث بآلياتو كبرؤيتو كاستبصاره أعماؽ التراث كالكاقع الحاضر؛ أم أفٌ الأمر يتعمؽ 

لحاضر أما الحاضر فلب تربطو بالحاضر فقط فالجدؿ يصمح في الماضي كيصمح في ا
علبقة جدلية بالماضي إذ أفٌ الماضي انتيى كمعو التراث، فالحاضر يستطيع أف يفيـ التراث 
بجدلية الحاضر كآليات الحاضر، أما التراث فلب يستطيع أف يجادؿ  الحاضر، فالجدؿ ىنا 

العكس. كلعمٌنا  يفقد معناه أك كظيفتو، كىكذا يصبح الماضي ىك المشدكد إلى الحاضر كليس
نجد استثناء في ىذا الاتٌجاه عند "طيب تيزيني" إذ يرل أفٌ التراث "يشكٌؿ قاسما مشتركا بيف 
الماضي كالحاضر )إفٌ ىناؾ جدلا بينيما(؛ أم بيف بعده الماضي مف طرؼ، كبعده الحاضر 

حظة مف طرؼ آخر، كسكؼ تستبيف لنا إلى جانب ىذه الأىمية النظرية لكحدة الماضي كالم
 .3المعاصرة مف خلبؿ التراث الأىمية كالخطكرة السياسية ليذه الكحدة"

                                         
 22، ص1441، 2دار الثقافة الجديدة، ط ػ شكرم)غالي(، التراث كالثكرة ،1
 ػ ككممة المحرمات عامة تشمؿ الديف كمف ىنا نعرؼ منيج ىذا الاتٌجاه، كنظرتو، كمكقفو مف الديف 
 22ػ شكرم)غالي(، التراث كالثكرة، المرجع نفسو، ص2
 127، ص،)دػ ت(1/ دار الجيؿ، بيركت، ج، دمشؽػ تيزيني)طيب(، مف التراث إلى الثكرة، دار دمشؽ3
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كالملبحظ  1كتأتي ىذه الأىمية عندما تطرح "قضية الثكرة الثقافية في الكطف العربي المعاصر"
" غير أفٌ الأكؿ يرل إعادة نظر الطيٌبتيزينيىنا أفٌ الثكرة الثقافية جامع بيف "غالي شكرم" ك"

كافة المحرمات "كانسجاما مع منيجو فإفٌ ىذه المحرمات تشمؿ الديف، كىك  جذرية تتناكؿ
بيذا يقؼ مكقؼ  ركاد النٌيضة الأكركبية مف الديف؛ كلأنٌو ماركسي يتضاعؼ مكقفو، كىذا 
يعني قطع جزء مف التراث أك بمعنى آخر: كقؼ تراث المسمميف عف الحاضر، أمٌا "طيب 

صؿ التراث بالحاضر، كعلبكة عمى ما قاؿ سابقا يمكف تيزيني" عمى ماركسيتو كمنيجيتو ي
إفٌ التٌراث اصطلبح يعبٌر عف استمرارية الماضي في الحاضر في صيغتيا "إضافة قكلو: 

ف بنسبية، كيمكف النظر إلى مكقؼ  2"(العامة )الشاممة بغض النٌظر عف مظاىرىا كتجمياتيا كا 
ـ كالمعالجة ينتيي إلى أفٌ التٌراث يعدٌ ىؤلاء مف التراث عمى ما بينيـ مف اختلبؼ في الفي

ر في منطؽ المادية التاريخية الذم يجعؿ الطبقة العاممة صانعة التاريخ "ىي كابحا لمتٌطكٌ 
الٌتي تحمٌؿ التٌراث عمى ما يتطابؽ مع مصالحيا، كما يتطابؽ مع العمـ بنظرة مكضكعية، 

التٌقدـ؛ لأفٌ ىذه العناصر تمثؿ كىذه المكضكعية تككف ضد العناصر التراثية  المحرضة ضد 
الطبقات الاجتماعية  المنحسرة كتقبؿ العناصر المحرٌضة عمى التٌقدـ الذم يمثؿ اتٌجاه 
الطبقات الاجتماعية الناىضة تاريخيا، كىذا يعني أفٌ ىذه الطبقة التي دخمت مرحمة النٌيكض 

عمى خمؽ إمكانات فعمية  لتحقيؽ التٌاريخي كالتٌراثي ػ كبمكقفيا ىذا ػ تككف ىي الطبقة الأقدر 
عمى حيف أفٌ التٌاريخ يصنعو البشر  3مكضكعية البحث التراثي كالتاريخي بكؿ خطكاتيما

جميعا، كليس قاصرا عمى الطبقة الٌتي يتحدٌث عنيا الكاتب، كىذه النظرة لمتراث بالمقدار 
يتيا التٌحزب لمطبقة الٌذم ينظر إلى التٌراث فييا تصؼ نفسيا  بالعممية، ثـ تضيؼ إلى عمم

 المذككرة كلعؿٌ الجمع بيف العممية كالتٌحزب لا ينتج عنيما مكضكعية بمعنى الحياد كالنٌزاىة.

                                         
 127ػ تيزيني)طيب(، مف التراث إلى الثكرة،، ص1
 124ػ 122ص المرجع نفسوػ 2
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كانتقد الجابرم التيار السمفي كالتيار الميبرالي كالتيار الماركسي كالاستشراؽ، كرأل أفٌ السمفي 
كيجعؿ التاريخ ممتدا في الحاضر يقرأ التراث قراءة لا تاريخية، كيفيـ التراث فيما تراثيا، 

كالتيار الميبرالي ينظر إلى التراث مف منظكمة مرجعية ، منبسطا في الكجداف لإثبات الذات
، لا يرل فيو إلا ما يرل الأكركبي، كأما اليسارم أك الماركسي فلب يتبنى المنيج أكركبية

 الجدلي كمنيج لمتطبيؽ، بؿ كمنيج مطبؽ.
الإسلبمي عنده  انعكاس لمصراع الطبقي، كميداف لمصٌراع بيف  كالتراث العربي         

المادية كالمثالية، كأما الاستشراؽ فرؤيتو تقكـ عمى قراءة التراث بتراث، كىذا يكضح لجكءه 
إلى المنيج الفيمكلكجي؛ بحيث يردٌ كؿٌ شيء إلى أصمو؛ أم يرد التراث العربي الإسلبمي إلى 

 1لفارسية كاليندية.أصكلو  الييكدية كالمسيحية كا
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 ـ مفيوم التراث عند حسن حنفي:2
كلو  حسف حنفي كاحد مف الٌذيف اىتمكا بالتٌراث كلو مجيكد كبير يظير في بعض مؤلفاتو

رأم في التٌراث مثؿ غيره مف الميتميف، فيقكؿ عنو  في مقدمة الطبعة الأكلى كىك يتحدث 
م ىدفو "إعادة بناء عمـ أصكؿ الديف التٌقميدم كإيديكلكجية عف كتبو "مف العقيدة إلى الثكرة الذ

مدٌ ىذه الشٌعكب "بأسسيا النٌظرية العامة، أف تكاليدؼ ىك  1ثكرية لمشعكب الإسلبمية"
ذنا فالتراث بيذا المعنى ىك كسيمة ثكرية تدافع بيا الشٌعكب  2كتعطييا مكجيات السمكؾ"  كا 

ضد التٌقدـ كما أشار إليو "طيب تزيني" فيما  الإسلبمية عف نفسيا، كليس أداة محرٌضة
، كيتمنى أف تصدر بقية الأجزاء عمى 4، كىنا كؿٌ التٌراث كليس عناصر مف التٌراث3سبؽ

التٌكالي حتٌى يتحكٌؿ الإصلبح الدٌيني إلى نيضة شاممة، بؿ إنٌو ييدم الكتاب إلى مف يساىـ 
ذان فالتراث كسيمة لن يضة شاممة، ككسيمة أيضا لتحقيؽ في "صناعة مشركعنا القكمي" كا 

المشركع القكمي، كىكذا يصبح التٌراث كسيمة تجديد لكؿٌ حياتنا الإسلبمية كالقكمية، ىذا عمى 
المستكل النظرم فيؿ منيج التٌعامؿ مع التٌراث يخؿٌ باليدؼ؟ ينطمؽ مف فكرة أفٌ كؿٌ التٌراث 

مككناتو ، كجعؿ الكاقع لذم ىك جزء مف يعبٌر عف الكاقع الأكٌؿ امرتبط بالكاقع الذم نشأ فيو، 
بشرحو العلبقة بيف التٌراث كالكاقع بتعبير القدماء أسباب النزكؿ كالنٌاسخ   التٌراثأسبؽ عمى 
، كفكرة الناسخ كالمنسكخ كأسباب النزكؿ يفسٌر بيما الكاتب ارتباط التٌراث بالكاقع، 5كالمنسكخ

ىك يلبحظ الكاقع كيتابعو إلى حد جعؿ  6دٌؿكىذا يجعؿ القرآف تعبيرا عف كاقع متغيٌر متب

                                         
 ػ نذكر منيا: التراث كالتٌجديد ػ مف النقؿ إلى الإبداع ػ مف العقيدة إلى  الثكرة 
نفي)حسف(، التراث كالتجديد، مكقفنا مف التراث القديـ، مقدمة الطبعة الأكلى، دار التنكير لمطباعة كالنشر، بيركت لبناف ػ ح1

 2،ص 1،1431،ط
 2ػ  المرجع نفسو، ص2
 124ػ  تيزيني)طيب(،  مف التراث إلى الثكرة، المرجع السابؽ، ص3
 124ػ المرجع نفسو، ص4
 12لتجديد، مكقفنا مف التراث القديـ، المرجع السابؽ، صػ  ينظر حنفي)حسف(، التراث كا5
 14ص ػ  ينظر المرجع نفسو ،6
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القرآف استجابة لمكاقع، كالكاقع ىنا يصبح ىك الذم يقرٌر لمقرآف ما يقكؿ، كىذا في منتيى 
الخطأ؛ لأفٌ ىذا المنطؽ يؤدم إلى نتيجة ىي أفٌ الكاقع ىك الذم أنتج القرآف، مما يعني عند 

كمعنى  ،القرآف؟(حي يتغيٌر كيتبدٌؿ)حتى الكاتب أفٌ التٌراث  ليس لو كجكد مستقؿ عف كاقع 
كالكاقع يجادؿ التٌراث،)كالكاقع أشدٌ جدلا(، كىذا يجعؿ مف  ،أفٌ التٌراث يجادؿ الكاقع ذلؾ 

طيب تيزيني، كمنيج "حسف حنفي" الذم لا يبدك أنٌو جدلي يتلبقى مع منيج الجدلييف " 
 ،الفكر يتجدد طبقا لقدرات الكاقع كغيرىـ ، ليستنتج منيا "أفٌ  "لي شكرم"غا، ك"حسيف مركه"ك

كبناء عمى متطمباتو، كنستنتج أيضا أف التٌراث ليس لو كجكد مستقؿ عف كاقع يتغيٌر 
 .كما جاء سابقا1"كيتبدٌؿ

ككاف الكاقع فاعلب كالقرآف منفعلب، يجرم كراء الكاقع المتغيٌر ىذا في الماضي، كيربط ىذا 
بارتباط التراث بالكاقع في العصر الحاضر، كيرل أفٌ الفيـ بعلبقة التراث بكاقعو في الماضي 

فعؿ التٌراث في الكاقع الحاضر سمبي؛ لأنٌو يأتي لعلبج أمراض يقكؿ:"فإذا لجأ العصر )يعني 
ذا  الحاضر(تعكيضا عف ركح اليزيمة أك طمبا لمنصر فإنٌو يعاد نشر المؤلفات الصكفية، كا 

مجتمع إلى الجديد تعكيضا عف الفساد الخمقي تشكٌؽ العصر إلى المدينة الفاضمة كتطمٌع ال
، 2كالانحراؼ السياسي نشر المؤلفات عف فضائؿ الصحابة، كعف العشرة المبشريف بالجنٌة"

كىذا يعني أفٌ العصر إذا كاف مريضا كانت علبقتو الجدلية بالتراث مريضة، لكف إذا كاف 
ع مف العلبقة بينيما صحي العصر في صحة جيٌدة أفلب تككف العلبقة إيجابية، كينشأ نك 

عند  كفعاؿ، كلعؿٌ الٌذم أكصؿ الباحث إلى ىذه النتيجة ىك اعتبار التراث مخزكنا نفسيا
، كما يرل أنٌو جزء مف الكاقع كمككناتو النٌفسية، كالجماىير بحكـ حساسيتيا تجد 3الجماىير

ية عنده، كلعؿٌ فيو عزاء عف كاقعيا المضني، كعمى ىذا تبقى علبقة الحاضر بالتراث سمب
ىذه السمبية متأتيٌة مف مكقفو مف القيٌـ الدٌينيٌة مثؿ نشر فضائؿ الصٌحابة  كالمبشريف بالجنٌة، 

                                         
 17ص ، ػ حنفي)حسف(، التراث كالتجديد، مكقفنا مف التراث القديـ، المرجع السابؽ1
 17ػ المرجع نفسو، ص 2
 ػ كتب في الحاشية  أنٌو يعطي لمجماىير معنى ايجابيا 
 12ػ حنفي)حسف( المرجع نفسو، ص3
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ثٌـ كتب عف التٌصكٌؼ ككتب عف  المعاد ككذا نشر كتب السنٌة في طبعات منمٌقة مزركشة؛ 
الكندم يجعمنا ليتبرؾ بيا النٌاس، كتفسٌر اليزيمة بػ "لا يغني حذر مف قدر"، كنشر تراث 

نعيش الثنائية، كنشرنا تراث الفرابي يجعمنا نعيش التصكٌر اليرمي لمعالـ، إفٌ تراثنا يعطي 
لمفضائؿ النٌظرية الأكلكية عمى الفضائؿ العممية، بؿ حتى أفٌ عمـ أصكؿ الفقو الذم حكل 

مى نفسو، بكادر لإمكانية قياـ فمسفة في التاريخ  مف خلبؿ الإجماع كالاجتياد قد انطكل ع
مقابؿ الله كليس مقابؿ الإنساف( مع عمـ  الإنسافكغمٌب الكتاب كالسنٌة كلحؽ بالبعد الرأسي)
 .1أصكؿ الديف كعمكـ الحكمة كعمكـ التٌصكؼ

" فنحف نعمؿ بالكندم في كؿٌ يكـ، كنتنفس الفارابي في كؿٌ لحظة، كأما في الميداف الفمسفي
 .2ي يككف تراثنا حيا يرزؽ يكجٌو حياتنا اليكمية"كنرل ابف سينا في كؿٌ الطرقات، كبالتال

، ىذه السمبية ىي التراث كىناؾ سمبية أخرل لمتراث غير السمبية التي كصؼ الباحث بيا
غياب الإنساف كبعد مستقؿ في تراثنا القديـ كحصاره بيف الإلييات كالطبيعيات في عمكـ 

ماذا  3كٌؼ كمحقو في عمكـ التٌشريع"الحكمة كابتلبعو في عمـ التكحيد كفنائو في عمكـ التص
ذا كاف التراث بيذه السمبية فكيؼ يصاغ  منو  بقي في ىذا التراث مف ايجابية نحدده بيا؟ "كا 

 ، ك"كيؼ يتحكٌؿ الإصلبح الدٌيني إلى نيضة4"مشركعنا القكمي"
ذا كاف التٌراث بيذه السمبية فإفٌ الحاضر لا يجد فيو ما يستعيف بو5شاممة" الحاضر  كلكف ،، كا 

المنيار "أك الكاقع المنيار كجد في تراثنا القديـ ما يبرر بو انيياره كيؤكٌده، فالسمبية جاذبة 
، كما قمنا لمسمبية، كما داـ الكاقع ليس فيو ايجابية فيك يستفيد مف سمبية التراث ليبرر انيياره

                                         
  14حنفي)حسف(، التراث كالتجديد، مكقفنا مف التراث القديـ ،المرجع السابؽ، ص ػ ينظر  1
 12ػ المرجع نفسو، ص2
 17ػ المرجع نفسو ، ص3
 7المرجع نفسو ، صػ  4
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التٌراث كبيذا المنطؽ فإذا كاف الكاقع غير منيار فإنٌو لا يحتاج إلى كسيمة تبرير، كىي ىنا 
 ؛ لأنٌو صار فقط كسيمة تبرير الانيياريمكف الاستغناء عف التٌراث في ىذه الحالة

كينتقؿ الباحث مف كصـ التٌراث بالسمبية في علبقتو بالكاقع إلى "فاعمية ىذا التٌراث، كأنٌو قيمة 
ا إقرار بتأثير كىذ  1حيٌة في كجداف العصر يمكف أف تؤثر فيو، كيككف باعثا عمى السمكؾ"

؛ أم أنٌو فاعؿ كلو دكر 2التٌراث في العصر "ماداـ قيمة حيٌة تفعؿ في النٌاس كتكجو سمككيـ"
في تغيير الكاقع، ػ مع أفٌ الكاقع جديد عميو ػ  كمع ذلؾ ينشأ بينو كبيف الكاقع جدؿ، كىذا 

كبيذه الطاقات دافع أساسي لمسعي إلى تجديد التٌراث الٌذم يعني تحرير طاقاتو المختزنة، 
المحرٌرة يتـ تحرير طاقات مختزنة  عند الجماىير كيرل "حسف حنفي" في ىذا قضاء عمى 

برازا لمكاطف القكـ كالأصالة ، كىذا يبرىف عمى أفٌ لمتراث فعمو 3صعكبات التطكٌر كالتٌنمية، كا 
التراث ىك في تغيير الكاقع، كليس لو سمبيات كما ذكر سابقا، كينتيي الباحث إلى أفٌ تحميؿ 

في نفس الكقت تحميؿ لعقميتنا المعاصرة، كبياف أسباب معكقاتيا، كتحميؿ عقميتنا المعاصرة 
 4ىك في نفس الكقت "تحميؿ لمتراث لما كاف التٌراث القديـ مككٌنا رئيسيا في عقميتنا المعاصرة"

ٌـ التغيير، كبيذ ا المستكل مف كيصبح التٌراث ىنا شرطا ضركريا لتغيير الكاقع، كبغيره لا يت
 5التٌحميؿ لمتراث كالكاقع يسيؿ عمينا "رؤية الحاضر في الماضي كرؤية الماضي في الحاضر"

ككأنٌيما معادلة لابدٌ أف يتساكل الطرفاف في الأىمية كالكظيفة، كأف يرفض العلبقة  5الحاضر"
العلبقة الأفقية ) أم المعادلة(: يقكؿ "إفٌ عرض ىذا التٌراث عمى حاجات العصر لا يعني 

يف الاثنيف ... بؿ يعني أفٌ مطالب العصر ىي أساس التٌغيير، فلب تكجد علبقة أفقية تكفيقا ب
يكضع فييا الطرفاف عمى نفس المستكل، بؿ ىي علبقة رأسية تكضع فييا حاجات العصر 

                                         
 11، ص حنفي)حسف(، التراث كالتجديد، مكقفنا مف التراث القديـ ،المرجع السابؽػ  1
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ٌـ التٌراث كمؤسس فكقي" ، كىذا دفع لتيمة التمفيؽ بيف التراث كحاجات 1كأساس تحتي ث
 العصر.

البحث عف اليكية: مف نحف؟ كاكتشاؼ أفٌ الحاضر ما ىك إلٌا تراكمات إفٌ :"كيختـ بقكلو 
راث كالتٌجديد يؤسساف معا عمما جديدا ىك كصؼ ، فالتٌ 2لمماضي بالإضافة إلى كاقع جديد"

لمحاضر، ككأنٌو ماض يتحرؾ ككصؼ لمماضي عمى أنٌو حاضر معاش)؟(؛ أم أفٌ كلب 
لٌا برؤية الماضي بجلبء، ككمٌما كاف التٌحميؿ منيما ضركرم للآخر، كلا يرل الحاضر بجلبء إ

أعمؽ كالفيـ أدؽ لطرفي المعادلة كانت الرؤية أكثر جلبء، كبذلؾ نصؿ إلى ما سماه 
كالحؿٌ  3الكاتب"كحدة التاريخ كاستمرار الحضارة  عمى أساس جديد مف احتياجات العصر

قع كالتجديد، كالتٌجديد ىك إعادة عنده يتمثٌؿ في ىذا التٌعريؼ لمتراث: "التٌراث ىك نظرية الكا
كمككٌناتو، كسكاء بدأنا مف التٌراث لفيـ الكاقع أك التنٌظير  فيـ التٌراث حتى يمكف رؤية الكاقع

المباشر لمكاقع فكلب المنيجيف النازؿ كالصاعد يؤدياف إلى نفس النتيجة،  كيصلبف إلى نفس 
التٌحميؿ إف تٌـ تطبيقيما"

عد أف حدٌد علبقتنا بالماضي كبالحاضر ، بؿ إف تجديد التٌراث ب4
عميو أف يحدٌد علبقتنا بالآخر، فالماضي كالحاضر ىما الأنا كعممية تجديد التراث ىي الكفيمة 
بتحقيؽ ذلؾ )الصمة بيف الأنا كالآخر(؛"لأفٌ اكتشاؼ الأنا كتأصيميا كتحريرىا مف سيطرة 

الفكرية(، كتساعد أيضا عمى مكاجية الثقافات الغازية)مناىجيا كتصكراتيا كمذاىبيا كنظميا 
ذان فالتٌراث حصانة مف ىذه الغزكات، كىذه الثقافة  5التٌحدٌيات الحضارية كالغزكات الثقافية" كا 

الغازية عنده لا بدٌ أف تخضع لتحميؿ؛ لأنٌيا ثقافة بيئة خاصة" قد تعمي أكثر ممٌا تكشؼ، 
ىذه الثقافة العصرية لا يككف فقط فنشرىا يعني نشر ثقافة مغايرة لكاقعنا، كمكقفنا مف 
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)بمفيكـ القدماء(، بؿ نتخذ منيا مكقفا بردىا إلى بيئتيا المحمية،  باستعماليا كعمكـ لمكسائؿ
 .1كاكتشاؼ أكجو قصكرىا في تحميؿ كاقعنا المحمي بشعكر محايد ىك شعكرنا

أكركبي حديث،  كينتيي إلى نكعيف مف التٌجديد: التٌجديد مف الخارج عف طريؽ انتقاء مذىب
أك معاصر، ثـ قياس التراث عميو... كديرس التٌراث بمنظكر مذىب منقكؿ، كىذا النٌكع مف 
التٌجديد ينشأ عرضا كليس قصدا كما ىك عند أنصار التٌجديد مف الداخؿ، غير أفٌ ىذا 

مبية التٌجديد لو عيكبو أيضا، لأنٌو حاكؿ إبراز أىـ الجكانب التقدٌمية في تراثنا القديـ ػ ت
لحاجات العصرػ فتبرز الاتجاىات العقمية عند المعتزلة، أك نظريات الإسلبـ في الشكرل، أك 
نظرياتو الاقتصادية في الممكية العامة كتنظيـ الزكاة، أك نظرياتو القانكنية  في التٌشريع بكجو 

بنائو طبقا  لمتراث كمٌو، كلا لإعادة عامة  عاـ كلكنٌيا جميعا محاكلات جزئية، كلا تعطي صكرة
لحاجات العصر في حيف أفٌ المطمكب تطكيرىا كتكسيعيا حتى تككف ىي ركح العصر 

عطاء نظرة متكاممة لمتراث.  2كا 
ذان فكلب الاتٌجاىيف لو قصكره في تعاممو مع التٌراث فالذيف يركٌجكف لممنقكؿ باختلبؼ  كا 

ىذا المنظكر، كلكف النيٌة مناىجيـ سعكا إلى تطبيقو في دراستيـ لمتراث، كدرسكا التٌراث مف 
؛ أم أفٌ التٌجديد مف الخارج ينشأ عرضا، ك"الذيف 3لـ تكف معقكدة أكلا لمتراث كالتٌجديد

يجدٌدكف مف الداخؿ منيجيـ جزئي كما يصفو الكاتب؛ لأنٌيـ ييتمكف فقط بالجكانب التقدمية 
لا ليؤلاء مع أنٌو ذكر غير أنٌو لـ يعط أمثمة لا ليؤلاء ك  4في التراث مثؿ المعتزلة كغيرىـ"

، كلعمٌو نسي "الجابرم"، ك"طو عبد الرحمف" أسماء بعض الميتميف بالتراث في أحد اليكامش
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ك"حسيف مركه" غير أفٌ مكقفو كاضح مف الفكر المنقكؿ أك المنيج المنقكؿ عف الثقافة 
الحضارة  الغازية، كيعيب عمى "طيب تيزيني" في كتابو "مقدمة في عمـ الاستغراب" تناكلو 

الإسلبمية باعتبارىا حضارة طردية مثؿ الحضارة الأكركبية كليس باعتبارىا حضارة مركزية 
، كىذا يعني أنو صبٌ المنيج الماركسي 1كذلؾ بدعكل التاريخانية كنتيجة طبيعية لمماركسية" 

عمى تراث لا علبقة لو بو، كىذا يجعمو في إطار الفكر المنقكؿ الذم نعرؼ مكقؼ "حسف 
في" منو، كمف الثقافة الغازية. كيمكف أف يضاؼ إلى "طيب تيزيني" "زكي نجيب محمكد" حن

ك"محمد أرككف" كينتيي الأمر عنده إلى أفٌ ىذا المنيج المنقكؿ لـ يفمح في التٌعامؿ مع 
التراث، فيؿ طبؽ ىؤلاء الٌذيف )ذكرىـ( المنيج المنقكؿ؟ ككميـ  ليـ جيكد كبيرة في التٌعامؿ 

كخاصة "طيب تيزيني" ك"الجابرم"، كلـ يشر إلى أكجو التٌقصير في أم المنيجيف،  مع التراث
كلـ يصنٌؼ الميتميف بالتراث، لقد أشار إلى اليسار عندما اختار الجكانب التقدمية مف التٌراث 
مثؿ المعتزلة كنظريات الإسلبـ في الشكرل أك في الممكية العامة أك تنظيـ الزكاة ...إلخ، 

 جزئيا. كعدٌ منيجو
ذا كانت الثقافة الغازية عند الباحث لا تخدـ التراث، بؿ ربٌما تقؼ في طريقو كما في الزمف  كا 
الاستعمارم كليذا كقؼ في كجييا كخصص ليا الجزء الثاني مف كتابو"التراث كالتجديد" 
كسماه "مكقفنا مف التراث الغربي" كىك ىجكـ مضاد عمى الحضارات الغازية، كعمى رأسيا 

ىذا المكقؼ يمتد إلى المستشرقيف فيرل "أفٌ منيجيـ إسقاطي؛ إذ  ضارة الغربيةالح
،كلأفٌ  2المستشرؽ لا يرل في الظاىرة التي أمامو شيئا، كلا يرل فييا إلٌا صكرتو الذىنية"

تككينو كنمط التٌصكير العربي كدينو كؿٌ ذلؾ يفعؿ فعمو في تفسيره لمظكاىر الٌتي يدرسيا 
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حمدية نسبة إلى محمد "عميو الصلبة كالسلبـ" كما نسبت المسيحية إلى كيسمي الإسلبـ م
المسيح "عميو السلبـ"، ككثيرا ما تحدٌث المستشرقكف عف الكنيسة الإسلبمية حملب عمى 
الكنيسة المسيحية؛ لأفٌ ىذا المستشرؽ أك ذاؾ قد نشأ في بيئة كينكتية مسيحية، فإفٌ ىذه 

ا تعمؽ  الأمر بتفسير حركات اجتماعية كسياسية كدينية النشأة تحجب عنو الحقيقة حتى إذ
كالمعتزلة كالقرامطة كثكرة الزنج نشأ عنده مكقؼ مضاد صرفو عف مكضكعيتو، كجعمو 
يقكؿ:" كتحديد مكقفنا مف التٌراث الغربي جزء مف حركة التاريخ كتطكر الحضارة... كما أنٌو 

ي جزءا مف تككينو الثقافي، كما أنٌو كاجب تحميؿ لكاقعنا المعاصر، الذم أصبح التراث الغرب
كطني كقكمي مف أجؿ تأصيؿ مكقفنا الحضارم، كالقياـ بالحركة التي لـ نقـ بيا حتى الآف، 
كىي معركتنا مع الثقافة الغربية الكافدة، كيستثني مف ىذه الثقافة الماركسية؛ لأنٌيا في اعتقاده 

قافة الغازية جعؿ قسما مف رسالتو يعالج ىذا كبسبب ىذا المكقؼ مف الث 1نظرة عممية لمكاقع
، كطكٌر مكقفو ىذا حتى كاد أف يتحكٌؿ إلى 2المكضكع كعنكانو "مكقفنا مف التراث الغربي"

مشركع يقابؿ مشركعو في تحديد التراث كسماه "مقدمة في الاستغراب" كلعمٌو تطكير لمجزء 
يصبح ىذا مشركعا كيعرض ىذا ربي" ك غالثاني مف رسالتو بعنكاف "مكقفنا مف التراث ال

ربي، مكقفنا مف غيات الثلبث: مكقفنا مف التراث القديـ، مكقفنا مف التٌراث البالمشركع ذا الج
، كىذا الجدؿ 3، كيجعؿ مشركعو ىذا "جدلا بيف الأنا كالآخر"الذم ىك أساس الابداع الكاقع

ت إذا كاف عمى مستكل قد يككف ايجابيا يستفيد منو الطرفاف ضمف ما يسمى حكار الحضارا
فادة، غير أفٌ الأنا "تبدك أقؿٌ قدرة كاستعدادا مف الآخر، كليذا للئكاحد مف القدرة كالاستعداد 

يحشد الكاتب كؿٌ طاقاتو لمعرفتو ىذا الصنؼ، فيقكؿ: "كبالرغـ مف أفٌ ىذه الجبية الثانية 
القكمي في مقابؿ )المكقؼ مف الغرب كثقافتو(أقصر عمرا حكالي مائتي عاـ في كعيينا 

الجبية الأكلى حكالي أربعة عشر قرنا إلٌا أنٌيا بدأت تأخذ حجما في كعينا أكثر مف حجميا 
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، فالسجاؿ بيف الأنا كالآخر لو امتداد تاريخي، 1الحقيقي، كىك ما نسميو بظاىرة التٌغريب"
قع( تناسبو أكثر مما كالآخر أقؿٌ منو امتدادان تاريخيا، لكف الكفٌة رجحت لو؛ لأفٌ الأرضية )الكا

 تناسب )الأنا(، فالنتيجة في ىذه الحالة تككف للآخر.
عادة بناء  كيرل أفٌ الجبيات الثلبث ليست منفصمة، بؿ تتداخؿ كيخدـ بعضيا بعضا، كا 
التٌراث بحيث يككف قادرا عمى الدٌخكؿ في تحدٌيات العصر الرئيسية يساعد عمى كقؼ 

. النٌخبة(، "فيي لا تعمـ مف التٌراث إلٌا التٌراث المضاد التٌغريب، الٌذم كقعت فيو )خاصة ..
، فمـ تجد حلب إلٌا في التراث الغربي، كأخذ مكقؼ مف الغرب يساعد ...لمصالح الأمة

المتغربيف عمى أخذ مكقؼ نقدم مف التراث بدلا مف اليركب إليو، كعمى إعادة اكتشاؼ 
تراتيجية تقكـ بعممية مكازنة لمكاقع، فيعٌـ ، كىذه الإس2التٌراث القديـ بدلا مف اليركب منو"

التٌكازف في الكاقع؛ بحيث لا يطغى أحد الجانبيف عمى الآخر، كيدخلبف في حكار بناء لا ينتج 
عنو إلٌا العناصر الايجابية التي تثمر جكا إبداعيا ما كاف يحدث لكلا ىذا التٌكازف الذم جعؿ 

 الانسجاـ يفرض نفسو عمى الكاقع.
مقدمة في عمـ الاستغراب" لمكاجية التٌغريب الذم امتد أثره ليس فقط إلى الحياة كقد كتب "

الثقافية كتصكراتيا لمعالـ كىدٌد استقلبلنا الحضارم، بؿ امتد إلى أساليب الحياة اليكمية... 
احب الانفتاح الاقتصادم في الرأسمالية العالمية الانفتاح المغكم عمى الألفاظ  كصى

تٌـ عمى الأمة بناء جبية لمكاجيتو. كيصبح بناء التراث مف أقكل الأسمحة  كىذا يح،الأجنبية
في ىذه المعركة، كالشركع في إعادة بناء الأنا عمى نحك يقضي عمى ضعفيا أك عمى 

 اغترابيا.
كيرل الكاتب "أفٌ الاستغراب في مقابؿ الكضع السابؽ، كمقابؿ الاستشراؽ ضركرة ممحة في 

عكدة الغرب بيجمتو الاستعمارية الثانية، كىدفو كذلؾ إقالة الثكرات  عصر الثكرة المضادة بعد
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عادة بناء التٌراث، مقحمة 1الحديثة مف عثراتيا، كاستكماؿ عصر التٌحرٌر مف الاستعمار" ، كا 
، كفي إطار ثقافة حداثية ىي" ما بعد الككلكنيالية في ىذه المعركة، كلا بديؿ عف التٌراث فييا

لاستغراب فييا لبناء اليكية بمعرفة الآخر. كالملبحظ أفٌ الكاتب في أكثر التي يدخؿ مكضكع ا
مف مكضع مف الكتاب تعامؿ مع التراث )نصكص الديف مف قرآف، كسنة ،أك غيرىما( تعامؿ 
المستشرقيف ببركدة كمكضكعية صارمة ، صرامة تكحي بأنٌو ضد ىذا التراث، أك عمى الأقؿ 

 لا ينزلو منزلتو.
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 ـ مفيوم التراث عند محمد أركون:3
ظير في يعٌد "محمد أرككف" كاحدا  مف الركاد الباحثيف في التراث العربي القديـ،  

في دراسة التٌراث بالجانب التٌاريخي، فالمؤرخ في نظره كىك يقرأ  أكاخر السبعينات، يبدأ منيجو
م لمرحمة تاريخية بأسرىا، كيتفحٌص الأخبار كالأحداث الماضية يعيد تشكيؿ النظاـ الفكر 

ك"ىدفو ىك اكتشاؼ العلبقات الكائنة بيف  الفكر اللبىكتي لممؤلؼ، كبيف التٌصكٌرات كالمفاىيـ 
المغكية السائدة في عصره، كعندما يصؿ إلى ىذه النقطة يمكنو أف يحدٌد بكعيو الركابط بيف 

فكرم كبمؤلؼ بعينو، ك يدرس ، كالقضية ىنا تتعمٌؽ بالجانب ال1فكره اللبىكتي كتصكٌره لمغة"
بيا في جانبو الفكرم كالسيككلكجي كالاجتماعي كالمغكم،  وتأثير الثقافة في تعقيدىا، كانفعال

لى عمـ النٌفس، كالى الأنثركبكلكجيا، كعمـ  كمف ىنا يجد نفسو في حاجة إلى المسانيات، كا 
عو بأسمحة حديثة ليفيـ مالنٌفس التاريخي، كالنٌص القديـ فرض عميو كما يقكؿ أف يتعامؿ 

كبلبغتو كمجازه؛ لأفٌ النٌص الديني نص فيو مجاز فاختار لقراءتو الألسنيات يقكؿ:  لغتو
"ككاف لمسانيات أىمية كبرل... فإنٌني اشتغؿ باستمرار عمى النٌصكص القديمة، فأكؿ شيء 

طمٌب مني مفكر العربي الإسلبمي( ىك أف أعرؼ الشافعي، ككؿٌ ىذا يتلمطمكب مني كمؤرخ )
؛ أم النٌص كىك بيذا 2قبؿ كؿٌ شيء أف أفكؾ لغة النٌص ألسنيا لكي أعرؼ كيؼ تشكٌؿ"
:"فيك ىنا يجعؿ القرآف يستخدـ كؿ الجياز المغكم الحديث لتحميؿ النٌص كتفكيكو كما قاؿ

يخضع ليا النٌص  نصا مثؿ بقية النصكص يخضع في التٌحميؿ لمعمميات الإجرائية الٌتي
ك يفعؿ ذلؾ يرمي إلى نزع الجانب الديني مف النٌص القرآني، فالتٌركيز عمى البشرم ثـ كى

البنية المغكية كالنٌحكية كالمفظية لمنٌص الديني يحرٌر القارئ مف ىيبة النٌص عمى الصعيد 
اللبىكتي إذ أفٌ ىذا النٌص فكؽ الزٌماف كالمكاف لكي يصبح مثؿ أمٌ نص لغكم يخضع 

نزع القداسة عف النٌص القرآني كمساكاتو بالنٌص  كىذا يعني 3"...لقكانيف الصرؼ كالنٌحك 
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 41،ص 7113، 1ػ نايمة أبي نادر، التراث كالمنيج، بيف أرككف كالجابرم، الشبكة العربية للؤبحاث كالنشر، ط3
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البشرم، كيمحظ القارئ جرأة ىذا المنيج عمى نٌص  مقدس لو مكانتو عند المسمميف، كىي 
 كغيره مف المستشرقيف، Ernst Renanجرأة سبقو إلييا المستشرقكف منيـ "ارنست ريناف"
ؽ أىدافيـ، أك بعض أىدافيـ، كلك بطريؽ كالظاىر أنٌو تسمح بأسمحتيـ، كسعى إلى تحقي

مختمؼ، كلكنٌو حاكؿ أف يخفؼ مف جرأتو حيف يفرٌؽ بيف معنييف لمديف، الأكؿ ركحاني 
كمنزه، كالثاني أقرب إلى الإيديكلكجيا كالسمطة الحاكمة" كىذا طبعا لا يعفيو مف الجرأة الزائدة 

 البشرم عميو. في التعامؿ مع النٌص القرآني، كتطبيؽ مناىج نقد النص 
كيرل أفٌ الأنظمة العقيدية كمٌيا بما فييا الدينية تخضع لمتاريخية، كلا يمكنيا أف تككف خارج 
التاريخ؛ أم أنٌو يطبؽ المنيجية التاريخية  كالإبستمكلكجية عمى القرآف كعمى التراث الإسلبمي 

عف الكضع البشرم، إفٌ ،  كما يرل أفٌ نصكص "القرآف كالأناجيؿ مجازات عالية تتكمٌـ 1الكمي
، كىذا إلى حد ما دعكة إلى التٌحمؿ مف 2ىذه المجازات لا يمكف أف تككف قانكنا كاضحا"

النٌص الديني، كبذات المنيج كالنظرة يقرٌر "أفٌ القرآف احتفظ بالكثير مف الشٌعائر كالعقائد 
ف بالجف، الخاصة بالديف العربي السابؽ عميو، فمثلب شعيرة الحج إلى مكة، كالإيما

كالتٌصكرات الأسطكرية المشكَّمة عف الشعكب القديمة، كلكف القرآف يستكلي مف جديد عمى 
،  كلعؿٌ ىذا يعكد 3أنقاض الخطاب الاجتماعي القديـ، ىذا مف أجؿ بناء قصر إيديكلكجي"

 إلى المنيج  الذم طبقو كىك الانثربكلكجيا الدينية، كىي تدرس النٌص الشفكم قبؿ الكتابي، بؿ
لتخفيؼ ليجتيا، كيرل أفٌ   21إنٌو يفيـ مف كلبمو أف يعاد قراءة سكرة التكبةخاصة الآية 

فيو كىذا الزمف يختمفاف، كأف الصراعات العقدية في ذلؾ الكقت كانت  أنزلتالزمف الذم 

                                         
 41ػ ينظر نايمة أبي نادر، التراث كالمنيج، بيف أرككف كالجابرم، المرجع السابؽ، ص1
، 1443، 2لفكر العربي الإسلبمي، تر ىاشـ صالح، مركز الإنماء القكمي ، الدار البيضاء، طػ أرككف)محمد(تاريخية ا2

 744ص
، كيذكر في كتابو "أيف ىك الفكر الإسلبمي 141ػ أرككف)محمد(، الفكر الإسلبمي، نقد كاجتياد، المرجع السابؽ، ص3

ف تمارس دكرىا إلٌا في بيئة معرفية كمؤسساتية : إفٌ الكظيفة النبكية لا يمكف أ1447، 7المعاصر، دار ساقي، بيركت ط
  14تفضؿ الأسطكرة عمى التاريخ، كالركح عمى الزمف كالعجيب الخارؽ ...عمى العقلبني الكضعي،  ص 
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، كيكضح فكرتو أكثر قائلب:" إفٌ كصؼ 1شديدة، كلعمٌيا ىي التي رفعت مف ليجة سكرة التكبة
يختزؿ إلى اسـ كاحد المشركيف، فقد جرل رمييـ جميعا، كبكؿ قسكة في ساحة  المعارضيف

الشر كالسمب كالمكت مف دكف تقديـ أم تبرير ليذه الإدانة ... كلكف ىنا كما في أم مكاف 
 .  2آخر فإفٌ الرٌىاف الديني ىك الٌذم يشتغؿ، أك يمارس دكره بصفتو دكتاتكرية النياية"

مف ىذا المنيج، يقكؿ: إفٌ أمٌ محاكلة لكتابة السيرة الذاتية لمحمد  كلـ تنج السيرة النبكية
)صمى الله عميو كسمـ(، كلكؿ شخصية دينية كبرل أخرل)يساكم بيف النٌبي صمى الله عميو 

الركابط الكائنة بيف المعرفة  ينبغي أف تبتدئ مسبقا بتكضيحكسمـ كبيف غيره مف البشر( 
الحكايات الأسطكرية التي  آف معاف أجؿ أف نتجاكز في الأسطكرية كالمعرفة التاريخية م

ككأنو يريد مصالحة مع عصر  3ثابتة"يقدٌميا التٌراث بصفتيا حقائؽ تاريخية أك كقائع تاريخية
 الأنكار كعقؿ النيضة الأكركبية.

"كيؼ تحكٌؿ الحدث التاريخي في صدر الإسلبـ إلى حدث  :القمني في الاتٌجاه نفسو كيذكر
اف تكاتر الكحي في عيد النبي صمى الله عميو كسمٌـ، كالزيادة اليائمة ك المكثفٌة في أسطكرم إب

كليس ىناؾ مف تفسير لتحكٌؿ ،4"أسطرة الكقائع عند تدكيف التٌراث في سجلبت الإخبارييف
، ىذا التٌحكؿ كسمو كتداكليـ لو الحدث التاريخي إلى حدث أسطكرم إلٌا بتأثيره في النٌاس

كفي صمة الديف بالأسطكرة  ،عمى الحقيقة تجفو  ىذا عمى النبيو أفٌ  ىلا يخفك  ،بالأسطكرية
يذىب "القمني" إلى أنو" لـ تعد الأسطكرة تفي بمطمب مكاكبتيا )لمكاقع(، ممٌا أدل إلى تجمي 
الديف كبديؿ معرفي أشمؿ كأقدر عمى المعالجة المعرفية، كحؿ إشكاليات مستجدة لـ تعد 

كمعالجتيا، إضافة إلى العنصر الجديد الذم تمبٌسو الديف ليتميٌز عف الأسطكرة كافية لحميا، 
الأسطكرة، فبينما كانت الأسطكرة بعيدة تماما عف الفردية، كغير مفركضة، فيحؽ لمناس 

                                         
 141ػ أرككف)محمد(، الفكر الإسلبمي، نقد كاجتياد، المرجع السابؽ ، ص1
، 1اب الديني، ترج، ىاشـ صالح، دار الطميعة بيركت، طػ أرككف)محمد(، القرآف مف التفسير المكركث إلى تحميؿ الخط2

 14، ص7111
 42ػ أرككف)محمد(تاريخية الفكر العربي الإسلبمي، نقد كاجتياد المرجع السابؽ، ص3
 72، ص1441ػ محمكد القمني)سيد(، الأسطكرة كالتٌراث، سينا لمنشر، 4
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تصديقيا أك رفضيا كالعمؿ بأشراطيا أك بأشراط أخرل، فإف الدٌيف جاء بدكره بفعؿ ظركؼ 
م كالمٌمسة العبقرية لأشخاص بعينيـ بعد أف أصبح مكضكعية، لكف دخؿ فيو الجانب الفرد

، كنشأ نشأتيا، أم نتيجة الجيؿ المعرفي، كالأمؿ في ...تكجييا مخططا، كمبرمجا عف كعي
، كىذا يعني كما جاء أفٌ الأسطكرة ىي أصؿ الديف، كىي السابقة عميو عمى 1ما ىك أفضؿ

 الأقؿ.   
كيرل أف الإسلبـ  ،د العقؿ الإسلبميإفٌ ىذا الذم سبؽ يدخؿ في مشركعو الخاص بنق

قائلب: لا  ،كيدعـ  منيجو ىذا بصكرة أكثر كضكحا ،كليس خارج التٌاريخ ،فعؿ في التاريخ
يمكف البناء عمى الأنقاض،أك تشييد بيت جديد نظيؼ منفتح عمى اليكاء كالشمس بدكف ىدـ 

ذف فالمرحمة  ،تفكيؾ أساساتو التي لـ تعد صالحة،ك البيت القديـ منيجو إلى السمبية) بالنسبة كا 
يعني تدمير ضركرية( لا يمكف التٌكصؿ إلى الإيجاب قبؿ المركر بالسمب؛ كىذا 

كؿ ىذا يدفعنا إلى التساؤؿ: ما ىك المشركع الذم في ذىف "أرككف" ليعيد البناء 2التٌراث...
مف كالسؤاؿ الجكىرم ىؿ القرآف عمى أساسو؟  كىؿ ىك البناء السابؽ،أـ بناء جديد ؟

يذا يعني أنٌو يدرس ف3التراث؟كماداـ قد قاؿ: إفٌ الإسلبـ في التاريخ فعلب، كليس خارج التاريخ
إلى المسانيات بالإضافة  ػ  كما تدرس أفعاؿ البشر في منيج أرككف، كماداـ قد طبؽ أيضا

كيفية تمقي ػ الانثركبكلكجيا الدينية التي لا تميٌز بيف الثقافات البشرية ك"تركز عمى  كالتاريخية
الديف في المجتمع، كالتٌفاعؿ معو عمى صعيد التراث الشفيي أـ عمى صعيد التراث الكتابي، 

 4كفي ىذا الإطار تدرس التٌقديس، كالغريب، كالمدىش، كالعامؿ الشفيي كالكتابي".

                                         
 74ػ 72ص ص محمكد القمني)سيد(، الأسطكرة كالتٌراث، مرجع سابؽ،  ينظر ػ1
رادات الييمنة ..الغرب ،أكركبا ،ػ  أرككف)محمد(، الإسلبـ2 سياـ ترج  ,رىانات المعنى كا   ىاشـ صالح، دار الساقي،كا 

 711، ص1447بيركت، 
 11، ص1432ػ أرككف)محمد(، الفكر الإسلبمي قراءة عممية ، تر ىاشـ صالح،  مركز الإنماء القكمي، بيركت 3
ممية مستخدمة مف قبؿ الفلبسفة الكجكدييف عف الامتياز الخاص لمثقافة التي تشكؿ في مجمكعيا  ػ يعرفيا أرككف صياغة ع

 17صمصير البشرية، أرككف)محمد(الفكر الإسلبمي قراءة عممية، مرجع سابؽ، 
 117ػ نايمة أبي نادر، التراث كالمنيج، بيف أرككف كالجابرم، المرجع السابؽ، ص4
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ذا أضيؼ إلى ما سبؽ تكظيؼ الكاتب لممنيج السيميائي فإفٌ عممو يصبح أكثر  كا 
لإطار، كأفٌ الٌذم ذىب إليو في اتٌجاىو فرضو تطبيؽ ىذه المناىج، ك مكضكعية في ىذا ا

مسؤكليتو ىنا كما يبدك ىي مسئكلية المناىج،  فيي الٌتي حققت المكضكعية، كىذا ليس 
 صحيحا، ففي كؿٌ ما طبقو ينتيي إلى نتائج سمبية عكس المتكقع.

يخ، فمسفة، ألسنيات كسيميائيات إفٌ المنيج الٌذم اتٌبعو "أرككف" كما حشد فيو مف عمكـ )تار 
كانثركبكلكجيا، كعمـ النٌفس التاريخي( منيج غربي استعممو في التٌعامؿ مع النٌص القديـ، 
كالنٌص الديني خاصة، فيك بيذا يحطب في حبؿ الغرب بكسائمو لتحقيؽ أىدافو، فيقكؿ" كأنا 

، 1نني بالتبعية لمغرب"أكلي أىمية كبرل لمفكر الأكركبي إلى درجة أفٌ الإسلبمييف يتيمك 
كيضيؼ "أنا لست أصكليا ما ضكيا، كلا أعتقد بإمكانية إعادة الماضي، كالعصكر الخالية 
الشيء الٌذم أريده ىك إقامة مقارنة جادة كصارمة إلى أبعد حد ممكف بيف البعد الديني بكؿ 

قيا العقؿ ما يعنيو مف قيمة ركحية بالنسبة لكجكد البشر كبيف فتكحات الحرية، التي حق
ذان 2العمماني في أكركبا، كالتي لا ينبغي إنكارىا، كالتٌراجع عنيا بأم حاؿ مف الأحكاؿ" ، كا 

فاليدؼ ىك خدمة حرية الإنساف، كأف تراثنا يجب أف يكافؽ ىذه الفتكحات التي حدثت في 
ا يقبؿ أكركبا نتيجة جيكد العقؿ الأكركبي التي لا تراجع عنيا، فما كافؽ ىذا العقؿ مف تراثن

بو، كما خالؼ يرفضو، أك يبحث لو عف تفسير حتٌى يتكافؽ مع "فتكحات الحرية كما فعؿ مع 
.كفي كؿ ما كتب لـ يتعرض إلى الحداثة إلٌا في القميؿ، كحتى ما جاء  عف سكرة التكبة

التٌراث، لـ يكف في خدمتو، كلعؿٌ في ىذا  تفسيرا لميمو إلى الحداثة، ككما حدثت في الغرب 
اىج الغرب كنظرة كرؤية الغرب، كمف يقرأ بيذه الصكرة يحس أنٌو يريد تغريبنا، كيفضؿ بمن

                                         
 774لبمي، نقد كاجتياد المرجع السابؽ، صػ أرككف)محمد(، الفكر الإس1
 771ػ المرجع نفسو، ص2
ػ درس سكرة العمؽ كالكيؼ كالفاتحة بذات المنيج الذم درس بو سكرة التكبة 
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"أرككف" تعبير ما فكؽ الحداثة؛ أم العقؿ الٌذم يشمؿ الحداثة الغربية كما فكقيا العقؿ الذم 
 1.يرتفع فكؽ كؿٌ التٌجارب البشرية التي حصمت حتى الآف بما فييا تجربة الحداثة

عمى العقؿ الغربي، كما أنتج مف حداثة مع عممو أفٌ العقؿ  الإسلبميتراث كىك ىنا يعرض ال
مي السائد الحديث يحاكؿ أف يسيطر عمى العقؿ الديني مع انتقاده لبعض الفمسفي أك العم

 .الإسلبميمـ ييتمكا بالتراث لأنٌيمFoukault ، كفكككHabermasالمفكريف مثؿ "ىابر ماس"
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                         
، ترج كتع ىاشـ صالح، بيركت ، دار الطميعة 1 ػ أرككف)محمد(، قضايا في نقد العقؿ الديني، كيؼ نفيـ الإسلبـ اليكـ

 711، ص1443
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 تراث عند أدونيس) عمي أحمد سعيد(:ـ مفيوم ال4
كانت فترة الخمسينيات فترة اىتماـ بالتراث بدافع الحداثة مف الجانب السياسي   

كالجانب الثقافي كالجانب الأدبي كبخاصة الشعر، كقد بدأت الحداثة في العراؽ في أكاخر 
نتشرت الدعكة إلى ، كاالأربعينيات عند بعض شعراء العراؽ الذيف تأثركا بالشعر الإنجميزم

التٌجديد في الشعر في الكطف العربي كنظر مف خلبؿ ىذه الحركة إلى التٌراث مف زاكيتيف: 
زاكية ايجابية تأخذ في الاعتبار حاجات الشٌعكب العربية الحديثة العيد باستقلبليا إلى تراثيا 

ىذه الزاكية عنصرا لتبني ىكيٌتيا كتتعرؼ مف خلبؿ تراثيا عمى ىذه اليكية؛ ليككف التراث مف 
 إيجابيا في معركة الشعكب العربية في التنمية 

أما مف الزاكية الأخرل فينظر إلى التراث عمى أنٌو معرقؿ لمتنمية كداع إلى التٌقميد 
كالفترة كانت فترة  في الحياة العامة كفي الفنكف كالشعر خاصة الذم ييمؿ حاجات العصر

كما كمف ثٌـ يككف المنيج الاشتراكي ىك المحكـ في غمبة اليسار عمى الحركة التحررية عم
السياسة كفي الثقافة أك بمعنى أكسع النظرة الحداثية لمتراث مف منطمؽ يسارم أك ليبرالي 
عمى الأقؿ ك استعراض بعض أسماء الذيف اىتمكا بالتراث يبيف بكضكح نكع النظرة إلى 

ي نجيب محمكد كطيب تيزيني" التراث مف بينيـ "أدكنيس، كحسيف مركة كحسف حنفي كزك
كاف بسبب  -كيبدك أفٌ أدكنيس كاف مف الأكائؿ  مف اىتمكا بالتراث كالحداثة؛ كلأنٌو شاعر 

يعاني التراث كيعاني الحداثة عندما يكتب قصيدة ينتظـ ضمف الشٌعراء المحدثيف في  -ذلؾ
ناف كفي مصر ثٌـ ميداف الشعر المنضكيف تحت لكاء حركة التجديد اشتير في العراؽ كفي لب

                                         
شعر في العراؽ: السياب، كنازؾ الملبئكة، كالبياتي، درسكا في دار المعمميف الانجميزية،  كتأثركا بإليكتكستكيؿ، ػ ركاد ال

ير كعكض)لكيس(، ينظر تكفيؽ )حسف(، شعر بدر شاكر السياب دراسة ثكبعضيـ يذكر أف ىؤلاء الشعراء مسبكقكف بػ باك
 721ك  712، ص ص، 7114، 7فنية كفكرية، دار السلبـ لمنشر كالتكزيع، ط
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تكسٌعت فيك في الحداثة مع الشٌعراء الحداثييف، كىك في مجاؿ كعي التراث عمكما ييتـ 
بالشعر كغيره، كىنا يجد نفسو منضكيا تحت لكاء الميتميف بالتراث كالباحثيف فيو فدكره مزدكج 
 ك فكره أيضا مزدكج، فيك ينيج منيج اليسار في إتباع المنيج المادم كتطبيقو عمى
مكضكعاتو كأحيانا يطبؽ المناىج الأخرل كما درسيا في الغرب بحكـ ثقافتو الفرنسية كانتمائو 
إلى ىذه الثقافة كاطٌلبعو عمييا كتبنيو ليا، يقكؿ: "أحب ىنا أف أعترؼ بأنني كنت بيف مف 

ىيٌ التي غيٌرت معرفتي بأبي نكاس،  Baudelaire أخذكا بثقافة الغرب...فقراءة بكدليير
ىي التي أكضحت لي أسرار Malarméلي عف شعريتو كحداثتو، كقراءة مالارميو ككشفت

 NervalكنرفاؿRimbaudالمغة الشعرية كأبعادىا الحديثة عند أبي تماـ، كقراءة رامبك

فقراءتو  1ىي التي قادتني إلى اكتشاؼ التٌجربة الصكفية  بفرادتيا كبيائيا"Bretoneكبريتكف
المتحررة( )كبحكـ ىذه الثقافة Rimbaudكرامبك Malarméيوكمالارم Baudelaireلبكدليير

كاف مكقفو مف التراث أكثر حدة مف غيره ،ككؿ ذلؾ كاف لو تأثير في مفيكمو لمحداثة 
كلمتراث، كلأنٌو شاعر كما ذكرنا يدفعو قمؽ الشاعر إلى البحث عف الجديد لعؿٌ ىذا الكضع 

كربما بكتبو كبياناتو  مبية كيحس أنٌو معرقؿىك الذم جعمٌو ينظر إلى التراث ىذه النظرة الس
يؤسس منيجا ينظر بو إلى التراث كيتعامؿ معو كبدأ "بمجمة شعر" "كمقدمة لدراسة الشعر 
ٌـ بيانات كمٌيا تحدٌد علبقتو بالتراث كلعؿٌ  العربي" "كزمف الشعر" ك"فاتحة لنياية القرف"، ث

و بكضكح إذ يأخذ في دراسة العصكر الثلبثة أىميا كتابو" الثابت كالمتحكؿ"، كفيو يظير مكقف
كلعؿٌ ىذا الكتاب ىك خلبصة  الأكلى لمتاريخ الإسلبمي كيدرس فييا الثابت كالمتحكٌؿ

تجربتو كمكقفو فقد سبقو "مقدمة لمشعر العربي" ك"زمف الشعر" كفييما مكقفو كمفيكمو لمتراث 
ىك إذ يدرس التراث جعمو ضمف غير أنٌو تجمى أكثر كتعمؽ أكثر في "الثابت كالمتحكؿ" ك 

نٌما أتناكؿ ثقافة أمة بكامميا في عيدىا  ثقافة الأمة مع ما في ذلؾ مف صعكبة يقكؿ: "كا 

                                         
 31، ص1434، 7ػ أدكنيس)عمي أحمد سعيد(، الشعرية العربية ، دار الآداب، ط1
 ػ أحيانا يتناقض أدك نيس، كسنشير إلى ذلؾ في حينو 
 ػ ىؿ الثابت مستقؿ عف المتحكٌؿ 
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، كىذا ما جعمو يحصر دراستو في 1التٌأسيسي كأتناكؿ عبر ذلؾ شخصيتيا الحضارية"
مى ما عرضو كالإبداع كىذا الاختيار تـ بناءن ع الاتباعالعصكر الثلبثة الأكلى كلكي يدرس 

ينطمؽ  " كالقاعدة التيفي "مقدمة في الشعر العربي"، أك في "زمف الشعر" أك في "مجمة شعر
 .الاتباعمنيا ىي الإبداع فما كاف إبداعا فيك المتحٌكؿ، كما كاف ثابتا فيك التٌقميد أك 

ينحك فيو ىذا المنحى كمكقفو مف التراث  مختارات في "ديكاف الشعر العربي"كتاب ك  
اـ يشمؿ السمطة كالديف كالشعر كالفقو كالفمسفة ...إلخ كىك في تعاممو مع التراث متأثر ع

بالفكر الغربي )مكقؼ الأكركبييف مف تراثيـ كالمنيج منذ عصر النيضة كالأنكار كالمتمثؿ في  
نزع القداسة عف التراث بما فيو الديف.كىذا يظير في المنيج المتبع عند أدكنيس في قكلو 

درس التراث" عميٌ أف أتناكؿ ثقافة أمة بكامميا في عيدىا التٌأسيسي) القركف الثلبثة( كلكي أ
كافٌ منيجو في ذلؾ لا ينطمؽ مف الفرضيات بؿ مف الكقائع  2كأتناكؿ شخصياتيا الحضارية

كالإبداع لابد لو مف دراسة  الاتباعكالأفكار كمف الكمي إلى الجزئي كلكي يدرس ظاىرتي 
اىر في الثقافية) الفقو الفمسفة الديف النقد...إلخ(كىذا يعني أنو تسمح مجمكعة مف الظك 

بمجمكعة مف العمكـ ليصؿ بمنيجو ىذا إلى الحقيقة التي يريدىا بكؿ مكضكعية كىذا المنيج 
جعمو أيضا يحصر ميداف دراستو أكثر )في القركف الثلبثة الأكلى اليجرية( كذكر ىك "أفٌ 

كدرس أيضا  3الإجماع عمى أنٌيا تشكؿ مراحؿ التأسيس كالتٌأصيؿ"ىذه القركف ىي التي انعقد 
كالإبداع في ظؿ صراع مصالح متناقضة فحتٌـ عميو المنيج الذم اختاره  الاتباعالعلبقة بيف 

دراسة العلبقة الجدلية بينيما "جدلية الرفض كالقبكؿ التي ىي الظاىرة الأكثر طبيعية ككاقعية 

                                         
ػ الأصكؿ ،دار العكدة 1كالإبداع عند العرب،  الاتباعػ أدكنيس، )عمي أحمد سعيد(، الثابت كالمتحكٌؿ، بحث في 1

 71، ص 1424، 1بيركت،ط
  1413، 2، ج1414عاـ  7كج1، ج1413ػ 1414ػ طبع في ثلبثة أجزاء بيف 
ػ الأصكؿ، المرجع  السابؽ، 1كالإبداع عند العرب،  الاتباعػ ينظر أدكنيس)عمي أحمد سعيد(، الثابت كالمتحكٌؿ، بحث في 2

 71ص 
 71ػ المرجع  نفسو، ص 3
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قاؿ" ىي التراث نفسو، كأضاؼ إلى ىذا مجمكعة عمكـ منيا التاريخ كأسمحتو كما  1في الثقافة"
كعمـ الاجتماع كعمـ الحضارة كالانثركبكلكجبا كغيرىا ليدرس حجـ الظاىرة، كعلبقتيا 

لـ يكف في الشعر الجاىمي  الاتباع، كيرل أف ىذا 2بمحيطيا كأسباب الصراع العميقة كنتائجو
 .ة مثؿ الصعاليؾفقد رأينا مف ثار عمى القيـ الجاىمي

ذنا فميس   نما في الرؤية الدينية الإسلبمية التي كانت نفيا   الاتباعكا  في العقؿ العربي كا 
لمحياة الجاىمية كتأسيسا لحياة كثقافة جديدتيف ككانت ػ بما  ىي تأسيس ػ أصلب جامعا 

؛ لأنو جزء عالاتباصكرتو الكحي كمادتو الأمة النظاـ، كرأل أفٌ الشٌعر ذاتو لا يفسر ظاىرة 
نٌما الٌذم يفسر ىك المبنى الديني ليذا الكؿ سارت في سياقو اتباعية في 3مف كؿ حضارم كا 

الخميفة أبك بكر يقتدم برسكؿ الله صمى الله عميو كسمـ  كعمر يقتدم بأبي بكر كىكذا الحكـ ف
ي ككميـ يقتدم برسكؿ الله صمى الله عميو كسمـ كمعنى ىذا أفٌ الحكـ يتجو إلى الماض

كالحؽ أفٌ البناء  كتجربة تأسيس الدكلة مازالت جديدة فكيؼ نجدٌد في الجديد؟ و،كيستميم
عمى القديـ في بداية الخلبفة أمر متكقع؛ لأفٌ أكؿ مف بنى الدكلة النبي محمد صمى الله عميو 
كسمـ عمى أسس يتحكـ فييا الديف أك بمعنى آخر الديف ىك الٌذم يسيٌر حياة المسمميف فإذا 

اء "أبك بكر" أك "عمر" أك "عثماف" كبنكا عمييا فالأمر منطقي لكف الحياة عندما تكسعت ج
كتشعبت بقي المسممكف يستكحكف الديف في حياتيـ كلكف عندما بدأت الحياة تتسع استجابكا 

كحتى الفقو كىك  .ليذا التكسع فدكٌنكا الدكاكيف،  كبنكا المدف كأسسكا الجيكش بناء عمى ىذا
جاء بالإجماع كالاستحساف كالقياس، كىذه كميا تسير في ظؿ التٌطكر  ،قرآف كالسنةالصؽ بال

نٌما يعني  ،كالتٌقدـ كقكؿ "عمر بف الخطاب" "الحؽ قديـ" ليس كما فيـ "أدكنيس" الحؽ قديـ كا 
 بيا الحؽ معركؼ كاضح المعالـ كأفٌ غيره يقاس عميو لاتقاء الاجتيادات المرتبكة 

                                         
 77ػ الأصكؿ ، ص1كالإبداع عند العرب،  الاتباعيس)عمي أحمد سعيد(، الثابت كالمتحكٌؿ، بحث في ػ ينظر أدكن1
 77ػ المرجع  نفسو، ص2
 71، ص المرجع نفسوػ ينظر 3
 ػ كلعؿ التجديد في الحكـ بطيء فإذا عرضنا التاريخ الفرعكني أك الركماني أك غيرىما فلب نجد ظكاىر تجديدية بارزة 
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ذا كاف مفيكـ الحؽ غير كاضح في ذىف المدافع عنو، كليس بمعنى  أنو يشد الحاكـ أك  كا 
الفقيو إلى الكراء. كفي ىذا الإطار )السياسة كالحكـ "ينطمؽ أدكنيس مف منطمؽ أفكار عصر 
الأنكار كأفكار الثكرة الفرنسية ليفسر تاريخا سابقا فيذكر أف الإنساف أك المكاطف يسمى 

كفي تفسيره   1تككف لو حقكؽ بؿ ليس لمفرد عنده حقكؽ")المكمؼ( يؤدم الكاجبات قبؿ أف 
فالتقميد عنده كسب أك أنٌو نتيجة كسب؛ لأفٌ  -لمفيكـ الكسب يربطو بالتقميد في ميداف الشعر

العبد عاجز عف خمؽ أفعالو أم عف الفعؿ أك العمؿ إلٌا بمعناه الكسبي، كيربط ىذا المكضكع 
ؽ بأصكؿ الشعر تشبو علبقتو علبقة الفقيو بالأصكؿ بالشعر كيراه كسبا، كأفٌ الشاعر اللبح

، ككأفٌ الفقيو صار ناقدا يتحكـ في عمكد الشعر، كىك الذم يرسـ لمشعر طريؽ 2الدينية
كالناقد بيذا  3الإبداع بؿ إفٌ النٌقد التقميدم يقؼ مف الشعر مكقؼ الفقيو مف النٌص الشرعي،

ا، كيضيع الشعر كيضيع الإبداع  كىذا المكقؼ يصبح فقيو شعر، كالشعر يصبح شعرا فقيي
النكع مف النقد ينفي ذات الشاعر أم نفي باطف الشاعر تككيد لمظاىر السائد، فميس عقؿ 
نٌما العادة ىي التي تقرٌر) أم الديف(،  الشاعر أك رأيو ىك الٌذم يقرٌر حسف الشعر كقبحو، كا 

بد اع الشعر عنده نكع مف القياس كما كمف ثٌـ فإف ناقد الشعر نائب الفقيو في ميداف الشعر كا 
ىك في الفقة، إذ يقاس الكلبـ المحدث عمى الكلبـ القديـ  ليعرؼ مدل صحتو كذلؾ أخذ 

أم أف الشاعر بيذا المعنى مشمكؿ  4العمماء يقيسكف لشعر المحدث عمى الشعر القديـ؛
ذا الإرادة، كلا يستطيع الإبداع إلٌا في مساحة حددت لو مسبقا بقكؿ الشعر دك  ف فعؿ الذات، كا 

قاؿ قمٌد ، يقكؿ عف "أحمد شكقي" في ديكاف النيضة: "فإبداعو إبداع تقميد لا إبداع تكليد عمى 
أساس أفٌ التجديد عند العرب ليس إلا القاعدة التالية فكٌر أييا الشاعر بما شئت، كجدٌد كما 

يد بيذا المعنى يسرم ، كالتقم5تريد كلكف ضمف القكاعد التي تقررت، كالمبادئ التي ترسخت"
                                         

 42-47، صالسابؽكالإبداع عند العرب، المرجع  الاتباعمي أحمد سعيد(، الثابت كالمتحكٌؿ، بحث في ػ أدكنيس،)ع1
 42، صالمرجع نفسو ػ  ينظر2
 44ػ  المرجع نفسو، ص3
 11ػ المرجع  نفسو، ص4
 12ػ17ص  ، ص1437ػ أدكنيس)عمي أحمد سعيد(، أحمد شكقي، ديكاف النيضة، دار العمـ لمملبييف،  5
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في دـ الأمة في الفقو كفي السنة كفي الحكـ كفي الفكر كفي الشعر كفي كؿ ذلؾ يجب 
العكدة إلى الأصؿ كالنسج عمى منكالو في الشعر أك في غيره، كينتيي إلى القكؿ بأفٌ الشعر 

لديف بعد الإسلبـ لـ يكف لو معنى إلٌا مف حيث أنٌو كلبـ حسف أك سيء كفؽ ما يأمر بو ا
كينيى، كينطمؽ مف مقكلة "عمر بف الخطاب رضي الله عنو" "أفٌ الشعر في الجاىمية أصح 
عمـ" جاء الإسلبـ فأبطؿ أف يككف الشعر كذلؾ؛ لأنٌو ارتبط بالأخلبؽ، كالشعر الصحيح عنده 
ىك ما تجمع عميو أكثرية الأذكاؽ، الإجماع في الفقو الإجماع في الشعر، أم ارتبط بالثابت 

 –ية في الاتباع–لماضي كأجمؿ عكامؿ ترسخ التقميد أم ا
ػ الشعر العربي إباف الفتح كانغازيا، ىذا الشعكر جعمو يحس أفٌ شعكب البمداف المفتكحة لا 1

نٌما ىي دكنو فدفعو ىذا إلى التٌمسؾ بمغتو كدينو؛ لأنٌو يجد فييا  تختمؼ عنو كحسب، كا 
 شخصيتو كتميٌزه عف غيره

كد فعؿ تحكلت إلى صراع بيف العرب كغير العرب، كىذا جعؿ العرب ػ الفتح نشأ عنو رد7
يميمكف إلى حفظ الأشكاؿ المكركثة، كبخاصة المغكية الدينية لأنيا اقترنت بكيانيـ، كأحسكا أف 

 المساس بيا مساس بكجكدىـ
لا  ػ العربي بطبيعتو البدكية ينظر إلى الحياة مجزأة لا كلب، كيقبؿ التغير في أشكاليا لكنٌو2

ح منو المستشرقكف في تح ممٌا متيقبؿ تغيٌر طرائؽ التعبير عنيا، كلا شؾ أفٌ أدكنيس ىك يم
كصفيـ العقمية العربية بأنيا تجزيئية يصعب عمييا تصكٌر الكؿ كأنٌيا مادية لكنيـ لـ يقكلكا 
أنو يجب  التغيير في الطبيعة ، كلا يجب  التغيير في التعبير عنيا، كلـ يقؿ بيا إلٌا 

"دكنيس"، كىي تتناقض مع ما أشار إليو مف قبؿ، كيتكافؽ مع أستاذه" بكلس نكيا" الذم أ
كليس للئسلبـ، ىنا نتساءؿ إذا لـ تكف ىناؾ عكامؿ لعبت دكرىا في  ر لمجاىميةاللبمتغيٌ نسب 

تسميط الذىنية الجاىمية عمى العالـ العربي أك بعبارة أدؽ في "استرجاع الإسلبـ لمجاىمية بعد 
كيضيؼ" أليست ىذه العكدة إلى  1الشعر" الأعمى اللبمتغير فيألغاىا كجعميا المثاؿ أف 

أك  ،حضف الأـالماضي البعيد عبارة عف حنيف الإنساف إلى الفردكس المفقكد، أك حنينو إلى 
                                         

 11كالإبداع عند العرب، المرجع السابؽ، ص الاتباع)عمي أحمد سعيد(، الثابت كالمتحكٌؿ، بحث في ػ أدكنيس،1
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، كأف الكقكؼ عمى الأطلبؿ  انبعاث لممثؿ القديمة في صميـ اللبكعي Jungكما قاؿ "يكنغ"
لجاىمية بقدر ما ىك عكدة إلى أعمؽ الرمكز في تاريخ اللبكعي العربي كعمى ليس عكدة إلى ا

يرد عمى  ما في ىذا القكؿ مف خطكرة: الإسلبـ يمغي الجاىمية ثـ يجعميا المثؿ الأعمى لمشعر
أدكنيس في الكلبـ السابؽ كيرد عميو في قكلو، كليذا فالعكدة إلى الماضي أك تكرار الماضي 

لعالـ العربي كقد نسبتيا)ييخاطب أدكنيس (إلى الديف كجعمتو المسئكؿ ليست ظاىرة خاصة با
 .عف ىذه الظاىرة

كىك ىنا لـ  ،إنٌيا ظاىرة إنسانية لك غابت لكانت نتائجيا كخيمة بالنسبة إلى التكازف الذىني 
في  فتصاد اكلكنٌو قاؿ: "إنٌي في الشعر يةالاتباعالمسؤكلية كميا في  يةالدين الرؤية يحمؿ
 .1"توعمى تحقيؽ ما حقق ىاة الفكر العربي ما ساعدبني

كما جعمو أدكنيس خاصا بالعرب جعمو أستاذه إنسانيا كىك الميؿ إلى استدعاء الماضي بحثا 
عف تكازف ذىني كما قاؿ أستاذه، كىك أيضا  لا يخص الديف الإسلبمي بيذا المعنى ما دامت 

 آلية إنسانية          

الديف الشعر الجاىمي؟ كينتيي بو منيجو إلى حصر مكضكعو أكثر كالسؤاؿ لماذا لا يفسر 
ذ بعمكـ أخرل فمتكضيح ما يتعمؽ بالشعر، كيرل أف اتباعية الشعر جزء  استعاف افي الشعر كا 

مف اتباعية عامة تبدأ بالديف الذم يعارض الشعر، فقد جاء في القرآف "كالشعراء يتبعيـ 
 .مجنكف كالكاىف ككذلؾ قرنو بالشيطافالغاككف ... كقرف الشاعر بالساحر كال

، كأدلتو ىذه يبرىف بيا عمى كىذا الاقتراف في نظر الباحث يجعؿ الشعر منحرفا عف الحؽ 
، كأفٌ أقكاؿ النبي صمى الله عميو كسمـ أيضا تسير في ذات أفٌ القرآف جاء معاديا لمشعر

                                         
 ػ سبقت الإشارة إلييا كسماىا أدكنيس بالعلبقة الايركسية 
 11كالإبداع عند العرب، المرجع السابؽ، ص الاتباعػ أدكنيس)عمي أحمد سعيد(، الثابت كالمتحكٌؿ، بحث في 1
 ر إليو مف آيات ىي أقكاؿ المشركيف في كصؼ النبي عميو الصلبة كالسلبـ بأنٌو شاعر ككاىف كساحر لينزعكا ػ كؿ ما أشا

قكلو ب، كما عممناه الشعر كما ينبغي لو، ك 14عنو صفة النبكة، فرد الله عنيـ ىذه التٌيـ بقكلو تعالى في سكرة يس الآية 
 ربص بو ريب المنكف "كىذا المعنى يخالؼ ما ذىب إليو أدكنيس"أـ يقكلكف شاعر نت 73تعالى في سكرة الطكر الآية 
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القرف":"أما الأصالة الدينية فقد الاتجاه، كذكر بعض الأحاديث كيقكؿ في كتابو"فاتحة لنيايات 
أضحت تعبيرا عف الانفصاؿ بيف الإنساف كالكحي، باعتبار الكحي حركة خلبقة مغيرة للؤمر 

 1الذم جعؿ المتدينيف قيكدا تعترض الثكرة"
الإسلبـ مف الشعر مف المكقؼ العاـ للئسلبـ الذم يمغي دكر الإنساف  مكقؼيستنتج "أدكنيس"

أك الفقو أك الفكر، كالإنساف في ظمو فاقد لإنسانيتو، كفي ضكء ىذا  في الحياة في السياسة
، جز الإنساف )الشاعر( عف خمؽ أفعالو )أم الكسب(كبسبب عيدرس "أدكنيس" الشعر 
عاجز عف أف يكتب ما يتجاكز بو  الإنساف كسبان كالشاعر اللبحؽيصبح الشعر عند ىذا 

الشعرية تشبو علبقة الفقيو بالأصكؿ الأصؿ، كمف ىنا كانت علبقة الشاعر بالأصكؿ 
؛ لأفٌ الشاعر بيذا المعنى ليس لو ذات، كالشعر نابع مف الذات، فإذان لا يستطيع أف 2الفقيية

ية مف الجاىمية فيرل أف الاتباعلا الإبداع،  كيبدأ أدكنيس  الاتباعيبدع كعلبقتو بالشعر ىي 
ر تعميمية خطابية؛ أم تتكجو أساسا إلى الثقافة العربية في نشأتيا كفي شكميا الأكمؿ: الشع

، ككانت ىذه الثقافة محاكاة 3الآخر لتحقيؽ غاية مباشرة )إقناع ليؤثر؛ أم يعمـ كيفيد(
لمطبيعة، كالفعؿ الإنساني، كمف ىنا نفيـ دلالة الدكر الذم لعبو الشعر في الحياة الجاىمية" 

يرل نفسو في مرآة نفسو، كاف  كاف الشعر يحاكي  الإنساف الذم بدكره يحاكي الشعر؛ أم
كالشعر  4الشعر الجاىمي يتكمـ الحياة الجاىمية كييكممنيا، كانت الحياة  شعرا ككاف الشعر حياة

ىنا إبداع كما يظير: يصكر الشعر الإنساف الجاىمي كيصكٌر الطبيعة كالحياة،  كالحياة بو 
                                                                                                                      

  ػ كفي مكضع آخر يرل أفٌ القرآف دافع لمتجديد فيقكؿ: كمعنى ىذا افٌ النص القرآني كاف في ... جميع الحالات أساس
 الحركة الثقافية الإبداعية في المجتمع العربي الإسلبمي كينبكعيا كمدارىا

 47يد(، الشعرية العربية، المرجع السابؽ، صػ أدكنيس،)عمي أحمد سع 
 22ػ 21كينظر الثابت كالمتحكؿ ص 47، ص1431ػ أدكنيس)عمي أحمد سعيد(فاتحة لنيايات القرف، دار العكدة بيركت، 1
 رادتو بالفعؿ المقدكر، قالكا: أفعاؿ العباد كاقعة بقدرة الله تعالىالكس كحدىا  ب عند الاشاعرة عبارة عف تعمؽ قدرة العبد كا 

  774، ص7كليس بقدرتيـ ، ينظر صميبا )جميؿ(، المعجـ الفمسفي ، ج
 44كالإبداع عند العرب، المرجع السابؽ، ص الاتباعػ ينظر أدكنيس، )عمي أحمد سعيد(،الثابت كالمتحكٌؿ، بحث في 2
 44، ص نفسوػ ينظر المرجع 3
 44ػ ينظر المرجع نفسو ، ص4
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سمطة يصدر عنيا بؿ  تصبح شعرا؛ أم أف الشاعر لو ذات تحس، كأنو لـ يكف يخضع لأم
يصدر مف ذاتو بتمقائية، كتكشؼ أياـ العرب عف الارتباط العضكم بيف البيئة الشعرية كالبيئة 
القبمية فيما بيف القبائؿ كبينيا كبيف غيرىا )قحطانية، عدنانية، ربيعة، تميـ، قيس، كنانة ( 

متو مف ناحية نمحظ ىذا الارتباط كيتجمى في صعيديف: صعيد الكحدة بيف الشاعر كقبي
كصعيد الكحدة بيف ما تمارسو القبيمة كبيف ما يقكلو الشاعر مف ناحية أخرل، كىذه القاعدة 

 .العامة لمشعر الجاىمي
كلما جاء الإسلبـ تدخؿ التنظير النقدم  في مجاؿ الفاعمية الشعرية فحدٌد لمشعر مجالو: 

بقي عمى صياغتو الجاىمية الرؤيا الإسلبمية ككظيفتو كبذلؾ خضع لسمطة الدكلة، لكنٌو 
كىكذا صار الشعر تابعا كفي ىذه الفترة  1كفصاحتو فصار الشكؿ جاىميا كالمحتكل إسلبميا،

؛ أم 2تشكؿ ما يسمى بالخضرمة كىي فترة انتقاؿ مف ناحية كفترة تأسيس مف ناحية أخرل
ا القيـ الإسلبمية ثـ الانتقاؿ مف البنية الشفكية إلى البنية الكتابية، كىي الفترة التي سادت فيي

تراجعت في العصر الأمكم، كعاد الشعر يستقي مف المكركث الجاىمي، كيرل "دكنيس" أف 
حساف بف ثابت، ككعب بف “تأثير الإسلبـ كرؤية جديدة لـ يؤثر في نفكس شعرائو الأكائؿ: 

زىير كعبد الله بف ركاحة كغيرىـ؛ لأفٌ الإسلبـ عندىـ كاف مكضكعا خارجيا في نظر 
أدكنيس" لا تجربة داخمية، فمـ يصدركا في شعرىـ عف نظرة جديدة في فيـ الإنساف كفيـ "

القيٌـ التي جاء بيا الإسلبـ، ثـ إفٌ الشعراء فيما بعد سرعاف ما عادكا إلى القيـ الجاىمية 
، كىذا ما يجعمنا نتساءؿ عف فعؿ الدعكة الإسلبمية كىي ثكرة 3كالارتباط بالتعبير الجاىمي

نى الكممة، لـ يحدث تغيرا في الإنساف المسمـ لا في نظرتو إلى العالـ، كلا في ثقافتو، بكؿ مع
كلا في سمككو الاجتماعي، ىذه الحركة إذان لـ تحؿ دكف عكدة المسمـ إلى الجاىمية عمى الأقؿ 

                                         
، 44كالإبداع عند العرب، المرجع السابؽ ، ص الاتباعالثابت كالمتحكٌؿ، بحث في ػ ينظر أدكنيس، )عمي أحمد سعيد(،1

 31، ص 7117، 1كيراجع زمف الشعر، دار الساقي، ط
 44ػ ينظر المرجع نفسو ، ص 2
 111، صالمرجع نفسوػ ينظر 3
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في الشعر، كيضاؼ إلى ىذا ما ذكره أستاذه "بكلس لكيا" سابقا مف استرجاع الإسلبـ لمجاىمية 
 إلغائيا بعد

بؿ إفٌ أدكنيس يرل أفٌ )الثقافة الجاىمية(كانت تتضمف بذكر الجدلية: الثابت كالمتحكؿ، 
الثابت عنده مرتبط بالقبيمة كقيٌميا الخاصة، كالمتحكؿ مرتبط بتجربة الخركج عمييا ككجد في 
شعر امرئ القيس، كطرفة، كشعر الصعاليؾ خميرة صالحة ليذا التحكؿ الذم كاف مف 

لى غيره كيستمر،  لكف بمجيء الإسلبـ ضعفت  الممكف أف يتطكٌر إلى الإبداع الشعرم كا 
الجدلية؛ لأفٌ الشعر صار مىعبرا؛ لأنو قضى عمى البناء القبمي ،كصاغ العرب صياغة جديدة 
في إطار دكلة، كىذا قضاء عمى الجدلية التي كانت قد بدأت ملبمحيا في العصر 

كنيس لاختفاء الحرية، كفي نظره أف كؿ مف أتى بجديد  ، فاختمفت كما يظير لأدالجاىمي
في المجتمع الإسلبمي في مجاؿ الإبداع كالسياسة كالاجتماع فيك يسعى إلى طمب الحرية، 
أك العقؿ الذم يؤدم إلى الحريٌة كالإبداع، كىك بيذا المعنى يرل التراث الإسلبمي معرقلب 

عد الإسلبـ تأثر بالجك الجديد كارتبط بالكظيفة التي للئبداع ، كيرل أدكنيس أفٌ النٌقد الأدبي  ب
ف دكر الشعر مف آالقر أسندىا الإسلبـ لمشعر كىي الدفاع عف الدعكة الإسلبمية، فقد حدٌد 

زاكيتيف الزاكية الايجابية  )الدفاع عف الدعكة(، كالزاكية السمبية)كصؼ الشعراء بأنيـ يقكلكف 
 ، عميو كسمـ كأقكاؿ الصحابة تصب في ىذا المصبكأقكاؿ النبي صمى الله ما لا يفعمكف(

ر الشعر منذ يعترض عمى ىذا القيد لحرية الشعرالذم يترؾ أثره عمى مسار تطكٌ  "أدكنيس"ك
أدكنيس" إلى اتباعي)إيجابي( كابداعي)سمبي(، "كبيذا انقسـ الشعر عند  ،ذلؾ الكقت

بط بالدفاع عف القيـ الإسلبمية ارت يالاتباعك"أدكنيس" ينتصر لمسمبي عمى الايجابي؛ لأفٌ 
كليذا كاف أكثر النقاد في ىذا الجانب مف ذكم التككيف الديني) اقرب  ،فتمؾ كظيفتو كجماليتو

                                         
ىذه الصياغة  ياغة الجديدة، لكف الشكؿ الشعرم بقي جاىميا، لأنيا قيٌدت حرية الشعر، فأم جديد فيػ الص 
   كاف مكقؼ الرسكؿ صمى الله عميو كسمـ متسامحا إزاء الشعر كيحب سماعو ، كيحث الشعراء  عمى الشعر الجيد ػ

كيعفك عف كعب بف زىير كييبو برده ينظر سمكـ )داكد(، مقالات في تاريخ النقد العربي، منشكرات كزارة الثقافة، دار الرشيد 
 24ػ  23بغداد، ص ص

 ػ 
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)القياس فقاسكا أم شعر جديد عمى الشعر الجاىمي، كبذلؾ حكمكا المنيج الفقيي ،إلى الفقياء
أفٌ الشعر إبداع لا  ،يكمو لمشعرامؿ مع النقد العربي القديـ مف مففي التعٌ  "أدكنيس"كينطمؽ 

قد القديـ "كلـ أسمؾ فيما إتباع كمف ىذا المنطمؽ نجد في قكؿ "ابف قتيبة" منطمقا لمنظر في النٌ 
كلا نظرت  ،ذكرتو مف شعر كؿ شاعر مختارا لو سبيؿ مف قمٌد أك استحسف باستحساف غيره

لى المتأخر منيـ  و،لمتقدٌـ منيـ بعيف الجلبلة لتقدماإلى  بؿ نظرت  ،بعيف الاحتقار لتأخرهكا 
عمى ىذا  "أدكنيس"كيعقب  ،1حقٌو" وبعيف العدؿ عمى الفريقيف، كأعطيت كلب حقٌو ككفرت عمي

لى أفٌ قيمة  ،ص ما يشير إلى أف الحداثة ظاىرة ضركرية كطبيعيةالقكؿ إفٌ في ىذا النٌ  كا 
كلا يضيره مجرد ككنو  ،ده مجرد ككنو متقدما في الزماففلب يقيٌ  ،الشعر ذاتية لا خارجية

 ،عف الشعر كالشعراء نقمة نكعية عمى صعيد النقد القديـ "ابف قتيبة"كفي كلبـ  ،2متأخرا
ص ف ابف قتيبة شدٌد عمى أىمية النٌ لأ؛ لتجاكزىا القيمة التي كانت تعطى لمشعر الجاىمي

 .4"المبرد"ككذلؾ فعؿ ، 3الشعرم بذاتو دكف اعتبار لقائمو أك لزمف قكلو
حكؿ مكقؼ القبكؿ؛ لأنٌو اعتمد كقفكا مف التٌ  الأكائؿ الذيفمف  د"المبر "أف  "أدكنيس"يذكر 

 ،5كأكرد نماذج منو في كتابو الكامؿ ،الشعر المحدث أصلب مف أصكلو التي يدرٌسيا لطلببو
كليذا قاؿ عنو "ابف سناف الخفاجي" "لا فضؿ لقديـ عمى محدث كلا لمحدث عمى قديـ إلا 

كلا المنزلة الاجتماعية أك  ،نا ينزع إلى الجيٌد مف الأشعار دكف اعتبار لمزمففيك ى ،بالإجادة
أتى بحسف  : "فكؿ مفيأتي بالمعنى نفسو في قكلوك  ،6أم قدـ الشاعر أك حداثتو ؛السياسية

كأثنينا بو عميو، كلـ يضعو عندنا تأخر قائمو أك فاعمو، كلا حداثة   ،مف قكؿ أك فعؿ ذكرناه لو

                                         
 17، ص1411، 1ف قتيبة)أبك محمد عبد الله بف مسمـ(، الشعر كالشعراء، دار المعارؼ،جػ اب1
 127كالإبداع عند العرب، المرجع السابؽ، ص الاتباعػ ينظر أدك نيس)عمي أحمد سعيد(، الثابت كالمتحكٌؿ، بحث في 2
 122ػ ينظرالمرجع نفسو، ص3
 13، ص1437في المغة، مؤسسة دار المعارؼ بيركت ػ ينظر المبرد )أبك العباس محمد بف يزيد(،الكامؿ 4
 122كالإبداع عند العرب، المرجع السابؽ، ص الاتباعػ ينظر أدك نيس)عمي أحمد سعيد(، الثابت كالمتحكٌؿ، بحث في  5
 12ػ ابف قتيبة)أبك محمد عبد الله بف مسمـ(، الشعر كالشعراء، المرجع السابؽ،  ص6
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إذا كرد عمينا لممتقدـ أك الشريؼ لـ يرفعو عندنا شرؼ صاحبو كلا  مءالرد سنو، كما أفٌ 
 .1تقدمو"

بقكلو: لقد كثر ىذا المحدث كحسف حتى لقد  "أبك عمرك بف العلبء"ككافقو في ىذا أيضا 
 حساف"في قضيتيف الأكلى تتعمؽ بشعر  "لأصمعيإلى ا"أدكنيس"  شيركي ،2ىممت بركايتو"

ف ... ألا ترل أفٌ حساف بف ثابت كاف ذا أدخمتو في باب الخير لاى طريؽ الشعر إ بف ثابت"
بشعر  "أدكنيس"كيتعمؽ  ،3علب في الجاىمية كالإسلبـ فمما دخؿ شعره في باب الخير... لافى 

فيرل أفٌ الفحكلة مصطمح فني ينطبؽ  ،كدراستيا "لأصمعي"الفحكلة كيحاكؿ رصد معايير ا
 ،كيبتعد عف الأعراؼ كالعادات الاجتماعية ،شعرعمى الشاعر الذم يفصؿ الدٌيف عف ال

لا يصدر في شعره  "الأصمعي"امتياز يقكؿ: كالشاعر الفحؿ في نظر  "أدكنيس"فالفحكلة عند 
،كقد رأل "أدكنيس" صفات شعر الفحكلة في غمبة الياجس الشٌعرم مف 4عف الديف كالأخلبؽ

يف الذم أشار إليو س المٌ عدـ صدكر الشعر عف الديف كالأخلبؽ كقكة الشٌاعرية بعك
حو لمفكز بيذا كأف يككف لمشاعر إنتاج كاؼ يرشٌ  "حساف بف ثابت"في شعر  "الأصمعي"

في  "الأصمعي"ك "أدكنيس"المقب )الصفة( كىذا ما يجعؿ شعر الفحكؿ بصفاتو التي ذكرىا 
في قكلو "إفٌ  الشاعر العظيـ في نظر  "أدكنيس"صؼ الإبداع، كيكضح ىذه الفكرة 

كيؤثر في الذيف يأتكف بعده فيسيركف في ، ىك الذم يبتكر مالا سابؽ لمثمو "صمعيالأ"
عندما تحدٌث عف الفحكلة  شؽ  طريؽ الإبداع "الأصمعي"أم أفٌ  ؛5الطريؽ التي فتحيا"

و ( ليس حجة ؛لأنٌ "الطرماح")ككذا  "الكميت"لا يغفر لو زلتو في اعتباره  "أدكنيس"لكف 

                                         
 12 بف مسمـ(، الشعر كالشعراء، المرجع السابؽ ، صػ ابف قتيبة)أبك محمد عبد الله 1
 12ػ المرجع  نفسو، ص2
 37ػ المرزباني)أبكعبيد الله محمد بف عمراف (، المكشح، تح محمد بجاكم، دار نيضة مصر،  ص3
 47السابؽ، ص رجعكالإبداع عند العرب، الم الاتباعػ ينظر أدكنيس، الثابت كالمتحكٌؿ، بحث في 4
 47ػ 41سو ، صػ المرجع  نف5
 4ػ الإبداع ىك مخاطرة كما جاء في  فاتحة لنيايات القرف ، المصدر السابؽ، ص  
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لطريؽ الذم رسمو للئبداع، كصار اتٌباعيا عند "أدكنيس"، كيمحؽ ،كبيذا خرج  مف ا1مكلٌد
"أدكنيس" بػ "الأصمعي" "ابف سلبـ الجمحي" الذم يبني اتٌجاىو عمى مكقؼ "الأصمعي" حكؿ 

كىنا  2( في مجاؿ الشعر فميس لأحد أف يخرج عنوالاتباعاحتراـ ما اتٌفؽ عميو العمماء  )
 يظير الميؿ إلى القديـ.

يس" "لمجاحظ" لككنو عنده مثالا عمى التعمؽ بالقديـ ػ عمى ثقافتو كعمى اعتزاليتو كيعرض "أدكن
ييف كذنبو أنٌو جعؿ ميمة البلبغة الاتباعػ ذلؾ كمو لـ يشفع لو عند "أدكنيس" فصنٌفو مع 

، كمف المعمكـ أف الجاحظ فتح باب البياف كالتبييف كقعد ليما القكاعد في البلبغة 3الإبانة 
ه الإبانة في نظر أدكنيس تضر بالشعر كيعزك أدكنيس الإبانة عنده إلى ارتباطو كالنقد كىذ

بالعمـ الذم يتطمب الكضكح كالبياف كىذه العلبقة ىي التي أفسدت  عمى الجاحظ مكقفو 
ييف غير أننا نجد في كتب تاريخ النقد نظرة مخالفة لتمؾ الاتباعالنقدم ككضعو في صؼ 

د خصص لو بعض النقاد حيزا في كتبيـ، أبرزكا فيو مكانة التي ذىب إلييا "أدكنيس" فق
، ككاف "أدكنيس" انتقائيا في تناكؿ نقد 4"الجاحظ" النقدية كالبلبغية كأثره في مف جاءكا بعو

"الجاحظ" كمثؿ كاحد عمى ىذه الانتقائية تفسيره لقكؿ الجاحظ:" كأحسف الكلبـ ما كاف قميمو 
فيأخذ الجممة الثانية مف القكؿ ليظير أفٌ الجاحظ   5فظو"يغنيؾ عف كثيره، كمعناه في ظاىر ل

الجاحظ مف أنصار الكضكح كالمباشرة كالابتعاد عف الغمكض، أما الأكؿ  مف القكؿ كالمتمثؿ 
في القميؿ الذم يغني  عف الكثير فمـ يمتفت إلييا؛ لأنٌيا لا تنسجـ مع  منيجو الانتقائي، كىي 

كيعرض  6مع قكؿ "الجاحظ""الاقتصاد بلبغ"تدخؿ في إطار الاقتصاد المغكم، كتنسجـ 
                                         

، 7كالإبداع عند العرب، المرجع السابؽ، ج الاتباعػ ينظر أدكنيس)عمي أحمد سعيد(، الثابت كالمتحكٌؿ، بحث في  1
 114ص

 11ت(، ص-د محمد شاكر ، دار المعارؼ )دػ  ينظر الجمحي)محمد ابف سلبـ(، طبقات فحكؿ الشعراء،تح محمك  2
  11، ص1434ػ أدكنيس، كلبـ البدايات، دار الآداب، بيركت، 3
ػ ينظر ابف الأثير )ضياء الديف أبك الفتح نصر الله بف محمد( ، المثؿ السائر في أدب الكاتب كالشاعر ،تح أحمد الحكفي 4

 277، ص1، ج1474كبدكم طبانو، مطبعة نيضة مصر القاىرة، 
 1، ص1411، 1ػ الجاحظ ) أبك عثماف عمرك بف بحر(، البياف كالتبييف تح عبد السلبـ ىاركف، مكتبة الخانجي،ج 5
 777ػ المرجع نفسو، ص 6
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: قكؿي كيذكر منيـ "المبر"د الذم يالاتباعض مف ىذا الاتجاه ي"أدكنيس" لنقاد يقفكف عمى النق
، كبيذا القكؿ يتٌجو "المبرد" 1"كليس  لقدـ العيد يفضؿ القائؿ، كلا لحدثاف العيد ييتضـ"

لمشعر المحدث، فػ "المبرد"  ا"أدكنيس" انتصار  الذم يرل فيو  اتٌجاىا مختمفا عف الاتٌجاه السائد
مف أكائؿ عمماء المغة الذيف كقفكا مف )التٌحكؿ الشعرم( مكقؼ القبكؿ مبدئيا، فقد اعتمد 

،  كمكقؼ المبرد النقدم ىنا يرتكز عمى "الإجادة" في الشعر سكاء 2المحدث أصلب مف أصكلو
بة" في ذات السمؾ؛ لأنٌو يذىب تقريبا كاف الشعر قديما أك حديثا، كيسمؾ أدكنيس "ابف قتي

مذىب "المبر"د "فكؿ مف أتى بحسف مف قكؿ أك فعؿ ذكرناه لو كأثنينا عميو، كلـ يضعو عندنا 
، ككما ىك كاضح يغمب عمى ىذه الفترة الاتجاه 3تأخر قائمو كفاعمو كلا حداثة سنو..."

ي مجاؿ النقد. غير أفٌ ي)الثابت( كما عرضو "أدكنيس" في مناحي الحياة  حتى فالاتباع
ادكنيس يمتقط بعض النقاط عند بعض النقاد الذيف ذكرنا بعضيـ كػ  "الأصمعي" ك"المبرد"، 
ك"ابف قتيبة" ك"الجاحظ" إذان فيناؾ نقاط ابداعية في محيط اتبٌاعي، أك نقاط "تحكٌؿ  في محيط 

شتداد العكد حتى عريض مف الثابت  غير أفٌ ىذه النقاط مف الإبداع تبدأ في التٌكسع كا
 تصير اتٌجاىا لو أنصاره كالمدافعكف عنو, 

ىػ بدأت تطغى المغة المكلدة، كيطغى الشعراء 7ابتداء مف القرف  كيرل "أدكنيس" أنو
المكلدكف، كبدأ يتأصؿ الشعراء المكلدكف في تجربة الإبداع  الشعرم كيذكر في ىذا الصدد 

را جديدا؛ لأفٌ مكقفو لـ يقتصر عمى التٌجديد "بشار بف برد" الذم جعؿ منو رائدا يدشٌف عص
نما الميـ أيضا مكقفو العاـ فقد رفض التقاليد  في الشعر)الناحية الفنية عمى أىميتيا(، كا 

، الاجتماعية السائدة، كسخر مف العقائد كالسمطة كالعرب التي تمثميا معمنا عقيدتو الخاصة

                                         
 13ػ المبرد )أبكمحمد بف يزيد(الكامؿ في المغة، المرجع السابؽ،  ص1
، 7بداع عند العرب،  المصدر السابؽ، جكالإ الاتباعػ ينظر أدكنيس)عمي أحمد سعيد(، الثابت كالمتحكٌؿ، بحث في 2

 122ص
 11، ص1ػ ابف قتيبة)أبك محمد عبد الله بف مسمـ(، الشعر كالشعراء، المصدر السابؽ، ج 3
بشار بف برد، الديكاف، تح   فتنبيكا يا معشر الفجار •••ينظر قصيدتو الابميسية، كالتي مطمعيا إبميس خير مف أبيكـ آدـػ

 47، ص1421، 4كة التكنسية لمتكزيع، كالشركة الكطنية لمنشر كالتكزيع، الجزائرية، جالطاىر بف عاشكر، الشر 
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ظاىر الحياة، كيتيح لمشعر أف يأخذ نصيبو كىذا في نظر "أدكنيس" ما يفتح لمتجديد في كؿ م
مف الحرية، فينفتح عمى التٌجديد، كىذا ما فعمو "بشار بف يرد" بكعي إذ ىك يدرؾ أنٌو فتح 

ر قكؿ بشار الآتي "سئؿ بشار مرة بـ فقت كىك يفسٌ  "أدكنيس"أفٌ عيدا جديدا مف الشٌعر، بؿ 
ب ألفاظو؟ فقاؿ: لأني لـ كتيذي ،أىؿ عمرؾ كسبقت أىؿ عصرؾ في حسف معاني الشعر

قريحتي، كيناجيني بو طبعي كيبعثو فكرم، كلا كالله ما ممؾ قيادم  أقبؿ كؿ ما تكرده عميٌ 
ىذا القكؿ ما يشير إلى أفٌ الشعر  يأفٌ ف "أدكنيس"كىنا يفسر  1الإعجاب بشيء ممٌا آتي بو"

عبيره، فالطبع بذاتو لا ر الشاعر طبيعيا بؿ الميـ كيفية تفلب يكفي أف يعبٌ  ،في رأم بشار فف
نما يجب إخراجو فنيايتضمٌ  كفي ىذا القكؿ أيضا ما يشير إلى  ،ف قيمة شعرية بالضركرة كا 

لـ ينجز بعد، أك بتعبير"ركني  ر يرل أفٌ الشعر بحث مستمر ...؛ لأنٌو مأخكذ بما"أف بشا"
لحداثي، شار": "اكتشاؼ ما لـ يكتشؼ" كىك الأساس الذم بنى عميو "أدكنيس" مشركعو ا

نٌما حممو "أدكنيس" فكؽ ما  كىذا ما يصعب  تصكر انطباقو عمى قكؿ "بشار بف برد"  كا 
لٌا فماذا  يحتمؿ لينسجـ مع منيجو في دراسة التراث، كخاصة ما تعمٌؽ بالإبداع أك التٌحكؿ كا 

 2يقكؿ في قكؿ بشار:؟
 تصب الخؿ في الزيت   •••ربابة ربة البيت                    

 كديؾ حسف الصكت  •••ليا عشر دجاجات                   
كالشعر في ىذه الحالة مرتبط بالممتقي،  كبمقتضى الحاؿ ػ كتنبو "بشار" إلى ىذا فذكر 
أفٌ ربابة لك خيٌرت بيف قكؿ "امرئ القيس") قفا نبؾ ( كربابة ربة البيت لاختارت الثانية، كىذا 

عتاىية" التي كاف يحكٌؿ فييا أقكاؿ العامة إلى يتكافؽ مع  عرض "أدكنيس" لتجربة "أبي ال
شعر، كىذا النكٌع مف الشعر لا يقبمو "أدكنيس" كسماه التبسيطية الشعرية، كيرل أف "أبا 

كلـ يمؿ "أدكنيس" إلى ىذا  3العتاىية" لا فرؽ عنده بيف الشعر ككلبـ الناس إلٌا الكزف كالقافية
                                         

الحصرم) أبك إسحاؽ إبراىيـ بف عمي(، ، 47، ص1427، 7ينظر  مقدمة  الشعر العربي، دار العكدة، بيركت،لبناف ، طػ 1
 111، ص1427، 1زىر الآداب كثمر الألباب، القاىرة، ج

  27ف، المصدر السابؽ،  صػ بشار بف برد، الديكا 2
 117، ص7كالإبداع عند العرب، المرجع السابؽ، ج الاتباعػ ينظر أدكنيس، الثابت كالمتحكٌؿ، بحث في 3
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انٌو أعجب بتجربة "أبي العتاىية" في التعامؿ مع  النكع مف التٌكجو الشعرم إلى الجميكر غير
كؿٌ الأكزاف، بؿ أنو كتب في أكزاف مف إبداعو، كىك بيذا الاتٌجاه اقترب مف النثر كىذه النثرية 
قادتو إلى الخركج عف نظاـ القافية التقميدم، كلأفٌ ىذه الفكرة تنسجـ مع مذىب "أدكنيس" في 

ذيف أشاركا إلى ىذه الظاىرة منيـ "سمـ الخاسر"الذم أشار الإبداع قاـ بحشد أقكاؿ النٌقاد ال
إلى )سكقية( شعر أبي العتاىية، كمنيـ "أبك الفرج الأصفياني" الذم قاؿ:"كلو أكزاف قاليا ممٌا 

كمنيـ "ابف قتيبة"الذم أشار إلى شعر مكزكف يخرج عف أعاريض  1لـ يتقدمو الأكائؿ فييا"
" الذم يقكؿ: كثيرا ما يركب ما يخرج مف العركض إذا كاف ككذا"المبرد2الشعر، كأكزاف العرب"
نما الكزف الذم يستقيـ مع 3مستقيما في الياجس ؛ أم أفٌ الكزف أكسع مف العركض، كا 

، كمع ذلؾ تبقى ىذه 4الياجس كربما ىذا يمتقي مع قكؿ "أبي العتاىية" أنا أكبر مف العركض
ر عمى يد "أبي نكاس"، كيذكر "أدكنيس" أفٌ المحاكلات في نظر "أدكنيس" بدائية  لكنيا تتطك 

المدنية كقكة التعبير عنيا تجمتا عند "أبي نكاس" ك"أبي تماـ" ك"أدكنيس" قىبؿ التجديد في الكزف 
يتحكؿ إلى سكقية أك تبسيطية، كلعمو حتىلب  كأعرض عف تكجو الشعر إلى الجميكر العريض

 .5افع عنيا بشدةكالمضمكف التي ظؿ يدىنا يثبت العلبقة بيف الشكؿ 
يتعرض "أدكنيس" لشعر "أبي نكاس" كيقسـ حركتو إلى أربع قضايا مترابطة عف محسكس ك 

جديد؛ أم نمط جديد مف الأشياء، كعف حدث جديد)نمط مف الكقائع(، كعف تجربة جديدة 
كبيذه القضايا الأربع يككف أبك   6)نمط مف الحياة(، كعف لغة شعرية جديدة نمط مف التعبير

قد أحدث ثكرة  تجعؿ الحياة العربية بشكميا البدكم كبإيقاع حياتيا،  كلغتيا كراء  نكاس
ظيرىا؛ أم أنو تحٌرر منيا كلـ يرث شيئا منيا يرجع بو إلى الكراء، فالميراث قيد، ك"أبك 

                                         
 234،  ص1411، 11ػ الأصفياني)أبك الفرج عمي بف الحسيف(، الأغاني،  دار الكتب المصرية، ج 1
 424، ص1عراء ، المرجع السابؽ، جػ ابف قتيبة، )أبك محمد عبد الله بف مسمـ(، الشعر كالش2
 717ػ المرزكباني)أبك عبيد الله محمد بف عمراف(، المكشح، المرجع السابؽ، ص3
 12، ص4ػ أبك الفرج الأصفياني، الأغاني، المرجع السابؽ، ج 4
 177، ص7، جكالإبداع عند العرب، المرجع السابؽ الاتباعػ ينظر أدكنيس)عمي أحمد سعيد(،الثابت كالمتحكٌؿ، بحث في 5
 113ػ المرجع نفسو، ص6
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نكاس" تحرٌر منو ليؤسس حياة جديدة محتكاىا حياتو ىك كتجربتو ىك، ىذا ىك منطمقو كبيذه 
ريقو متحررا مف الماضي كقيكده، كبيذه الثكرة يشكٌؿ صكرة العالـ لكف بأم الحياة يفتح ط

 1فمسفة؟ كما ىي أدكاتو في تغيير العالـ كتشكيؿ صكرتو ؟ "كسيمتو لذلؾ المجكف كالخمر"
كيرل "أدكنيس" أنٌيا ثكرة التحكلات، فيي الرمز المفتاح،  كما يرل أف الشاعر يضفي عمى 

لكف لـ نعثر عمى بيت  2درة الإبادة كالإعادة، كىك بيذا يساكييا بالله،الخمرة  قدرة التحكيؿ، كق
لػ "أبي نكاس" مما اختار "أدكنيس" لتأييد رأيو في عقيدة "أبي نكاس" القائمة:إفٌ الخمر تساكم 
الإلو؛ لأنٌيا القديمة التي لا تنسب إلى شيء، كينسب إلييا كؿ شيء)؟( ماعدا "عمرت 

أك ...كىي ترب الدىر في القدـ"" مازاؿ يجمكىا تقادميا حتى غدت يكاتمؾ الزماف حديثيا" 
ركحا بلب جسـ" كلكف ىذا التٌقادـ لا يجعميا تحؿٌ محؿٌ الله في القدـ، كىذا المذىب الذم ذىب 
إليو "أدكنيس" لـ يجعؿ ما يفعمو أبك نكاس حلبلا بؿ بقي حراما؛ أم أف "أبا نكاس" مازاؿ 

لمذاذة في الحراـ كنفسو لا  تقنع إلا بكؿ شيء حراـ، كقـ سيدم يحس بأنو في نطاؽ الديف: ا
نعصي جبار السمكات" كىذه الإشارات لا تدؿ عمى تأسيس ديف جديد لػ أبي نكاس ماداـ 
الإحساس "بفعؿ الحراـ" كما داـ جبار السمكات" مكجكديف، كقكلو في الخمرة: لقد يسط 

 الرحمف مني مكدة إلييا، كمف قكـ لدم جمكس".
كأما "النكييي" في كتابو" نفسية أبي نكاس" فيشير إلى حب أبي نكاس لمخمر كما يشير إلى  

ارتباطيا عند بعض الشعكب بالديف ... "أما في معظـ الأدياف فيي مرتبطة بالتعبد كالشعكر 
، كحتى ما ذىب إليو "النكييي" في مجاؿ التحميؿ النفسي لـ يصؿ إلى جعؿ الخمر  3الديني"

ند "أبي نكاس"، ك"أدكنيس"  يعرض فمسفة "أبي نكاس" مف خلبؿ تفسير بعض معبكدا ع
معاني الخمر التي شحنيا "أبك نكاس" ليا مف مثؿ "ككما أفٌ الله جكىر العالـ، كالعالـ غابة 

                                         
 747، المرجع السابؽ، ص7كالإبداع عند العرب، ج الاتباعبيتا،  أدكنيس، الثابت كالمتحكٌؿ، بحث في  47ػ حشد لمخمرة  1
، سماه شاعر الخطيئة؛ لأنٌو شاعر الحريٌة فحيث تنغمؽ أبكاب الحرية تصبح الخطيئة مقدسة، ينظر أدكنيس مقدمة  743ػ

 ، 77لعربي، مرجع سابؽ، صلمشعر ا
  111كالإبداع عند العرب، المرجع السابؽ، ص الاتباعػ أدكنيس)عمي أحمد سعيد(، الثابت كالمتحكٌؿ، بحث في 2
 كما بعدىا 11، )دػ ت(، ص7ػ النكييي)محمد(، نفسية أبي نكاس، دار الفكر،ط3
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رمكز لأسمائو كصفاتو كأفعالو كذلؾ الخمرة )؟( جكىر كليست أشياء العالـ إلا نسيجا مف 
كمف يطٌمع  2( إلى مجمكعة أبيات في اليامش47كأشار بالرقـ ) 1ينو"المطابقات بيف الخمرة كب

عمى ىذه الأبيات لا يجد المعنى الذم حممو "أدكنيس" لمخمرة الذم ىك ارتباط بالله،  ككذا في 
بقية المعاني،  كالخمرة تكشؼ المجيكؿ، كىي حمـ كأعطى لممجكف كظيفة التٌطيير كالتٌحرير 

عيا شعبيا تشارؾ فيو الطبقات اليامشية، كىك عيد لمكؿ يتحرركف بؿ جعمو طقسا احتفاليا جم
كالذم يقرأ الأبيات يلبحظ أفٌ أكثرىا بضمير المتكمـ، فالمخاطب  3فيو حرية أكثر اكتمالا 

قميؿ، فكيؼ انتقؿ بضمير المتكمـ إلى الطبقات اليامشية ليحتفؿ بيا في طقس الخمر حتى 
عمـ أيضا أف المجكف لمطبقات الراقية كيعاش ضمف ثقافة تظفر ىذه الطبقات بالحرية كاممة كن

 معيٌنة:  فف المنادمة كقد كيتب فيو فكيؼ يتسع ىذا لمطبقات الشعبية كيحررىا. 
كليككف طريقا لممعرفة،  " ليدشف نظاما أخلبقياأبي نكاس"يبدأ الشعر مع  "أدكنيس"كفي نظر 

لمكشؼ عف الطاقات المكبكتة، كتجاكز كبيما يرمي إلى تغيير الحياة،  كتغيير الإنساف، 
الثنائية  بيف الذات كالمضمكف، فيصبح الشعر عنده فعلب حياتيا)؟( ككأنٌو ركمنتي قاـ بتذكيت 
العالـ  بككنو يرفض كؿ معرفة ليست معاناة ذاتية كغبطة كشعكرا بالتآلؼ مع 

خلبؿ ممارستيـ كالركمنتيكف كانكا يبدعكف مف خلبؿ إحساسيـ بالحرية، كليس مف الككف.
، بؿ يتجكز الأمر  الخطيئة كما ىك الحاؿ مع "أبي نكاس" بفيـ "أدكنيس" أك انتياؾ المحرـ
عنده )في نظر أدكنيس( عندما يفسر قكؿ "أبي نكاس"  ديني لنفسي كديف النٌاس لمناٌس" 
نٌما ينفصؿ كذلؾ عف المفيكـ السائد  لله يقكؿ: لا ينفصؿ عف المفيكـ السائد لمديف كحسب، كا 

                                         
 111صالمرجع السابؽ،  ػػ النكييي)محمد(، نفسية أبي نكاس، 1
  241 -742 -741، ىكامش  صفحات 7ج ظر أدكنيس الثابت كالمتحكؿػ  ين2
كىذا ربط بالأسطكرة: التطيير كالتحرير كالطقس الاحتفالي ككشؼ المجيكؿ كعيد لتحرير الكؿ، فيذه كميا كظائؼ ػ  3

 111-111ينظر أدكنيس)عمي أحمد سعيد(، الثابت كالمتحكؿ ، المرجع السابؽ، ص ص  الأسطكرة،
  ارتبط الشعر بالمضمكف الإسلبمي رفض أدكنيس كعدٌه شؿ لحركة الشعر ينظر أذكنيس)عمي أحمد سعيد(، زمف ػ عندما

 كما بعدىا  11الشعر، المرجع السابؽ، ص
 ػ لـ يتحقؽ ىذا عند الركمنتييف بصكرة كاممة 
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،غير أفٌ التساكم بالله يقكد إلى نفيو أك قتمو، فيذا التٌساكم يتضمف رفض العالـ كما ىك، أك 
كما نظمو الله، كالرفض ىنا يقؼ عند حدكد ىدمو، كلا يتجاكزىا إلى إعادة بنائو، كمف ىنا 

أخذ ككأف "أبا نكاس"  1: مبدأ العالـ القديـ،")؟(كاف بناء عالـ جديد يقتضي قتؿ الله نفسو
برنامج "نيتشو" المتمثؿ في مكت الإلو، كالإتياف بالإنساف الجديد المتفكٌؽ كطبٌقو في عصره، 

نٌما يجدد مكقفو مف العالـ كمو برفضو التراث كمو  كىك بيذا لا ييجٌدد في الشعر كحده، كا 
لى كأشيائو إكبذلؾ يخرج "أبك نكاس" بحسب فيـ "أدكنيس"  الشعر مف إطار العلبقة مع الله،  

 إطار العلبقة مع العالـ كأشيائو، كبذلؾ يخرج المغة مف ميدىا الإليػي، كيقػذؼ بيا
، كلا ريب أفٌ ما سيؽ ىك حمـ "أدكنيس" الذم 2في طيف الجحيـ اليكمي، أك الجنة اليكمية"  

لـ يتحقؽ، كيريد تحقيقو عف طريؽ كؿٌ مف شذ عمى المستكل السياسي مثؿ ثكرة الزنج 
كمتعمقاتو المستكل الفكرم ابف الراكندم كالرازم، ككؿٌ مف يناؿ مف الديف  كالقرامطة، كعمى

في   "أبي تماـ"ك "أبي نكاس"فيك علبمة حرية كتحرر عند "أدكنيس"، كيكحد "أدكنيس" بيف 
أكلية التجربة عند أبي نكاس عامة تسعى إلى تغيير كمي لمحياة  أكلية التجربة غير أفٌ 

، ذلؾ قتؿ الحاكـكيتبع ،)؟(ىدـ العالـ القديـ كمو كقتؿ خالقولى كا  كالديف كغيرىـ كالأخلبؽ
 ،حريتو كاممة عف طريؽ الخطيئة "أبكنكاس"فيعيش  ،ية عمى مصراعيور كبذلؾ ينفتح باب الح

فجزئية خاصة  "أبي تماـ"التجربة عند  ىأما أكل ،كيصبح التجديد في الشعر جزءا مف كؿ
 :  لو ر عند أبي تماـ بالجنس انطلبقا مف بيت شعرربط قكؿ الشع "أدكنيس"بالشعر غير أفٌ 

 طكؿ الميالي إلٌا لمفترعو•••كالشعر فرج ليست خصيصتو
حكما عاما، كاستعمؿ كممة )افترع( التي تعني العذرية أم أف عمى ىذا البيت  أدكنيس  بنى 

أك لا  عمى أفٌ القصيدة تككف عذريةكمف ىنا كاف إلحاحو الدائـ )لاحظ(   ،شعره لاسابؽ لو
نٌو شبٌو إبداع الشٌعر؛ أم خمؽ العالـ بالمغة بخمقو جنسيا ، فمقاء الشاعر كالكممة إحتى  .تككف

                                         
 112،  المرجع السابؽ، ص7كالإبداع عند العرب، ج الاتباعػ أدكنيس)عمي أحمد سعيد(، الثابت كالمتحكٌؿ، بحث في 1
 114، ص المرجع نفسوػ 2
نما ىك في ذىف أدكنيس  ػ ىذا المفيكـ العاـ  لمثكرة ليس في ذىف أبي نكاس كا 
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. كىذه الإشارة الكحيدة التي تدؿ عمى الجانب الجنسي في شعر 1ىك كمقاء زكجيف عاشقيف
 "أبي تماـ" 

لمغة فحركة "أبي نكاس" ك"أبي تماـ" في نظر "أدكنيس" حركة تحكٌؿ )إبداع( في ا
الشعرية بسبب خركجيما مف التعبير الطبيعي إلى التعبير الفني إلى التخييؿ كالمجاز، كبيذا 

يرل السمكؾ كقعت ىذه الحركة في ظؿ كاقع نقدم سائد يقكٌـ الشعر لغكيا مؤتسيا بالقرآف كما 
 2المعتزلة

السمطة كالشعر فأكلية "أبي نكاس" عمى عمكميتيا عند "أدكنيس" )شممت الحياة كمٌيا كالديف ك 
كاستبدؿ بالديف المجكف( لكنٌيا لـ تخرج عف "أبي نكاس" نفسو بؿ إنٌو تخمى عنيا في آخر 
حياتو، كتأثيرىا بعده محدكد، عمى حيف أف ثكرة "أبي تماـ" أك أكليتو المحصكرة في الشعر 

ىا منيـ: )جزئية بالقياس إلى أكلية "أبي نكاس"(لكنٌيا امتدٌت بعده كككنت مدرسة  ليا أنصار 
صاحب المكازنة"، " ىػ221كالآمدم ت ىػ" "في أخبار أبي تماـ"  227"أبك بكر الصكلي ت 

كالمثير أفٌ "أبا تماـ" جدٌد كىك عمى دينو، فمـ يمنعو دينو عف التجديد كالاستمرار فيو، بخلبؼ 
في أك "أبي نكاس" الذم تحرر مف دينو، كلكف لـ ينفعو تحرره في أف يستمر تجديده في حياتو 

 بعد مماتو شعره
يتبع الكحي في علبقتو بالزٌمف، فيرل أنٌو يتجاكز كؿٌ الأزمنة، فيك الماضي  "أدكنيس"ثـ إفٌ  

الحاضر مف حيث ىك المستمر، كىك المستقبؿ مف حيث ىك  كىك ،مف حيث أنٌو الأكؿ
الأخير المطمؽ، كبما أفٌ الكحي دعكة لمممارسة، فإفٌ زمنو ىك الحاضر أبدا يحتضف 
المستقبؿ كالماضي، ...كىنا يجب التٌمييز بيف زمف الكحي كالزمف التاريخي؛ أم )زمف 
الأحداث كالمظاىر العابرة(لا يعكد ثمة مكاف لانتظار المستقبؿ؛ لأنٌو ليس إلا حاضرا، كىذا 

                                         
 117المرجع السابؽ،كالإبداع عند العرب،  الاتباعػ  ينظر أدكنيس)عمي أحمد سعيد(، الثابت كالمتحكٌؿ، بحث في 1

  114المرجع نفسو، صػ 2
  ىذه الفكرة  مشركع أدكنيس  في عرقمة الديف للئبداع ػ ربما تنسؼ 
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يخمؽ كؿٌ شيء كيميت كؿٌ شيء، أما زمف   -كركنكس -الزمف يختمؼ عف الزمف اليكناني
 ذه الحركة مف الكلادة كالمكت كحركة الصيركرة كالتٌغيٌرالكحي فيك خارج ى

كينتيي إلى استنتاج يقكؿ فيو : إفٌ الحركة الدينية المتمثمة بالكحي كزمنو أعمى مف الزماف؛ 
النبكم في نظر "أدكنيس"، كفعؿ ىذا الزمف في الإنساف ىك أف  أم مف التاريخ إفٌ ىذا الزمف

كىكذا يككف المستقبؿ شكلب مف أشكاؿ  1ماضيا، يظير لو الماضي مستقبلب كالمستقبؿ
ككؿ ، 2يركسية كما ىي في عمـ النفس التحميميالماضي، بؿ إنو يصؼ ىذه العلبقة بالإ

مرتبط بالكحي، كحتى لك تحدٌث عف الماضي، كتحدٌث عف الحاضر، كتحدٌث عف  ذلؾ
تككف كؿٌ دنيانا المستقبؿ فيك زمف مف أزمنة الكحي يتجو إلى الماضي، كفي ىذه الحالة 

 متجية إلى المستقبؿ.الذم ىك الماضي عند "أدكنيس"فيك زمف دائرم مغمؽ عف التٌطكر
؛ أم أفٌ -الفكرة –ىامشي، كلا قيمة لو في ذاتو، القيمة لمكحي  طكر التاريخي عابرفالتٌ 

 "أدكنيس" بيذا الفيـ يمغي التٌاريخ،  كيمغي حركة الإنساف، فالتاريخ ىك حركة في المكاف
كالزماف، أف تبقى الأزمنة زمنا كاحدا ىك الماضي في الحاضر، كالمستقبؿ في الحاضر، 
كالحاضر ىك كؿٌ شيء، فأيف إذف مسؤكلية الإنساف كما حددىا الله؟ أيعقؿ أف يأتيو بزمف 
يشمٌو عف القياـ بما كمٌفو بو؟ أك كما قاؿ "أدكنيس" "الإنساف لا يكشؼ شيئا؛ لأنٌو يتٌجو إلى 

 .3ي البداية التي انطمؽ منيا" نياية ى
قصكر عمى الإسلبـ كحده إذ لـ يأت بأمثمة مف الييكدية أك كيفيـ مف ىذاأفٌ ىذا الكضع م

المسيحية مثلب إلٌا إذا كاف الكحي خاصا بالإسلبـ فقط كعندئذ يككف "الديف الكحيد" الذم يقؼ 
ذا صدؽ ىذا ؿ التٌجديد عند "أبي تماـ"، عمنفكيؼ  ،في كجو التٌطكر كالحداثة ىك الإسلبـ، كا 

                                         
 24ػ  ينظر أدكنيس )عمي أحمد سعيد(، فاتحة لنيايات القرف، المرجع  السابؽ، ص 1
 ػ يقكؿ أدكنيس كمف ىنا تككف علبقة الإنساف بالماضي نكعا مف العلبقة الايركسية أك الجنسية كلكف الماضي يجب أف

ذا كاف الح   1اضر ابتعادا عف العذرية فإفٌ أمامو مجالا لكي يقترب منيا ينظر الثابت كالمتحكؿ، جيظؿ في عذرية كا 
 42، مرجع سابؽ، ص

 22ػ أدكنيس)عمي أحمد سعيد(، الثابت كالمتحكٌؿ، المرجع السابؽ، ص 2
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ك"مسمـ بف الكليد" ك"أبي نكاس" ك"صالح عبد القدكس" كغيرىـ" مف المجدديف كىؤلاء 
مرتبطكف بالإسلبـ كبثقافة الإسلبـ، كتشكمت شخصياتيـ في ظؿ الإسلبـ كلعؿٌ المفيكـ 
الصحيح لمزمف عند "أدكنيس" ىك مفيكـ النيضة الأكركبية كعصر الأنكار حيف الغى 

للبىكت كحؿٌ محمٌو الناسكت)الإنسانية(، كصار الإنساف في نظرىـ إلو نفسو، كصانع ا
مصيره كأخلبقو كدينو الجديد كلعؿٌ رغبة "أدكنيس" الخفية أف يدعكنا إلى ىذه المائدة 

 .الإنسانية، كالكحي أيضا يعمؿ عممو في نظر "أدكنيس"
، كىك ليس تقميديا 1تمع تقميد"مج -جكىريا–فيك يرل أف المجتمع القائـ عمى الكحي ىك 

بالنسبة إلى الماضي كحسب، بؿ بالنسبة إلى المستقبؿ أيضا؛ أم مف حيث أنو مجتمع يحيا 
في انتظار النشكر ليشيد لمكحي في نياية الأزمنة أماـ خاتـ الرسؿ كىذا المجتمع... إنما 

كىذا الذم  2اريخية، يرتبط بالثابت الباقي لا بالمتغير الفاني؛ أم يعيش خارج الحركة الت
عادة  يعيش خارج حركة التاريخ  لا ينتظر منو شيء كتصبح عبارات مثؿ الإبداع كالحداثة كا 
النظر لا تعني شيئا، كيصبح المثؿ الأعمى لا يكمف فيما سيأتي بؿ في الزمف الماضي، 

ار، تكرار كيأخذ التغيير معنى سمبيا بؿ إنٌو ينتيي إلى القكؿ أفٌ الحضارة ىي بالضركرة تكر 
ذاكرة، كتكرار المادة الذاكرة ىنا أساس الزمف، كالمادة أساس الذاكرة، كالذاكرة تمثٌؿ المطمؽ 

 3)السماء(، كالمادة تمثٌؿ النٌسبي)الأرض("
إفٌ ىذا النٌقد يرل في نياية النبكة بداية العقؿ، كفي نياية النٌظرية)القرآف( بداية التٌجربة، فإذ 

ؿ محمو الفكر الذم يصدر عف التجربة الإنسانية كيتحقؽ العقؿ في ينتيي الفكر النبكم يح
كيعني ىذا أف القرآف الذم جاء لتكجيو الإنساف يصبح في فيـ "أدكنيس"  4العالـ الكاقعي،

 مضادا للئنساف كمعرقلب لمحياة. 

                                         
 24ػ أدكنيس)عمي أحمد سعيد(،  فاتحة لنيايات القرف، المرجع السابؽ، ، ص1
 24ػ ينظر  المرجع نفسو،ص2
 41، ص المرجع نفسو -3
 34ػ المرجع نفسو، ص4



74 

 

كة، كفسٌر أدكنيس الحركة الاعتزالية بأنٌيا كانت تبحث في قضية الإنساف ككحدانية الله كالنب
فالله بالنسبة إلييا مفيكـ عقمي بحت كليس ثمة سر، فالله كاضح كضكحا عقميا، ككذا النبكة 
كمثميما الككف بأسره، كمف ىنا حسبيا "أدكنيس" ثكرة في داخؿ الديف، إذ انتقمت مف النقؿ إلى 

أفٌ كينتيي إلى  1العقؿ،  كصار العقؿ محكرىا، كأفٌ العقؿ لا النقؿ ىك الذم يحكـ العالـ، 
ج مف اللبىكتية، ككاف ك خر الإنسانيتو، ك  العقؿ كالحرية ىما المذاف مكنٌا المسمـ مف تحقيؽ

مرتبط  )؟(يممؾ الحرية، "فالتككيد عمى العقؿ ؛ لأنو لاالحركة الاعتزالية لا ييغير قبؿالعقؿ 
لحرية الحرية، فلب عقؿ دكف حرية كلا حرية دكف عقؿ، فالعقؿ يفيـ الكاقع كا )؟(بالتككيد عمى

كبقي الاعتزاؿ حركة داخؿ الديف كلكنٌو أعطى لمديف معنى جديدا أك  .2تغيره أك تعيد تشكيمو" 
 3أكٌد أفٌ الإنساف قادر بقكٌتو العقمية أف يفيـ الككف كأسراره، كيسيطر عمى العالـ .

إلى  إذنا فالاعتزاؿ في نظر "أدكنيس" خطكة في سبيؿ نقؿ الإنساف مف التٌديف بالنقؿ كالتقميد
كلأفٌ الشعر مرتبط بثقافة تتكئ عمى الدٌيف فإنٌو يميؿ إلى الثبات،  .4التٌديف بالعقؿ كالحرية

كمف ىنا نستنتج أفٌ مكقؼ "أدكنيس"  مف التٌراث  أقرب إلى الرفض، فقد كانت مجمة"شعر" 
شى كنظرة أدكنيس لمتراث كانت تتما .تكاد تخمك مف التٌراث كالدعكة فييا كانت لمحداثة فقط

مع معتقده )القكمي السكرم(، يقكؿ عف التٌراث: إفٌ الشاعر العربي المعاصر يعرؼ أفٌ 
مكركثو العربي ليس إلٌا جزءا مف مكركث أكبر يريد إدخالو فيو بغية إكمالو كتمكينو مف أف 

المتكسطي كمو، كىذا متأت مف أفٌ  كىك ىنا يكسع مف مفيكـ التراث ليشمؿ التراث .5يعتمد
ر الحديث سارت في ذات الاتجاه كحركة "السياب" ك"البياتي" ك"نازؾ الملبئكة" حركة الشع

ك"عبد الصبكر" كجماعة شعر شدتيـ ثقافتيـ الغربية إلى تكسيع مجاؿ التراث في الجغرافية 
كفي التاريخ، كلعؿ السياسة كالديف يكسعاف مجاؿ التراث إلى الفينيقييف أك الفراعنة أك 

                                         
 31ػ  ينظر أدكنيس)عمي أحمد سعيد(،  فاتحة لنيايات القرف، المرجع السابؽ ، ص1
 32، ص المرجع نفسوػ  2
 32ػ ينظر المرجع نفسو، ص 3
 33 -32ػ ينظر المرجع نفسو، ص ص 4
 3، ص 1423جنة مف أصدقاء المؤلؼ عف الفرنسية،  ػ خير بؾ )كماؿ(، حركة الحداثة في الشعر العربي المعاصر، تر ل5
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لى أبعد  إلى اليكنانييف كالركماف، فيك منتسب إلى حزب يؤمف باليلبؿ الخصيب البابمييف كا 
كتاريخو كارتبط بجماعة منيـ في مجمة "شعر" كأكثرىـ مسيحيكف ككما نعمـ فإفٌ المسيحييف 

. ككجدكا أفٌ 1رغـ اختلبفيـ متمسككف بالغرب كعممكا عمى ربط المسيحييف العرب بالغرب
ككاف المسممكف  2ليذا كاف تشبثيـ بثقافة الغرب كقيموالمشترؾ بينيـ كبيف الغرب عميؽ، ك 

 .العممانيكف منيـ مف يجد نفسو قريبا مف مكقؼ المسيحييف كمنيـ "أدكنيس"
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 

                                         
 72، ص1423، 7ػ شرابي)ىشاـ(، المثقفكف العرب كالغرب، دار النيار ، ط1
 27ػ أدكنيس)عمي أحمد سعيد(،  فاتحة لنيايات القرف، المرجع السابؽ ، ص2
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 ـ مفيوم التراث عند زكي نجيب محمود: 5
محمكد مف الأسماء التي اىتمت بالتٌراث، ككاف يتنازعو ميؿ إلى التراث كميؿ إلى زكي نجيب 

قافة العصر كالمكازنة بينيما للبستفادة منيما بصكرة إبداعية، كليذا راح يسأؿ عف طريؽ ث
كفي ىذا إحساس بأفٌ  1لمفكر العربي المعاصر يضمف لو أف يككف عربيا حقا كمعاصرا حقا

في ذاكرتنا فقرا، كلحؿ ىذا التنٌاقض المشار إليو سابقا لا بدٌ مف قراءة التراث قراءة عميقة 
حاجات العصر، كقراءة عميقة في ثقافة العصر في ضكء التراث بحيث تجعؿ  عمى ضكء

ىذه القراءة  العميقة التراث مفيدا لنا في عصرنا، كتجعؿ الثقافة المعاصرة ذات فائدة، كلا 
ٌـ يتٌجو أحد الطرفيف  يعرقؿ أحد الطرفيف الآخر أك أفٌ ىذه القراءة تجعميما نقيضيف كمف ث

ل كفييا يككف خسارة لأحدىما، كيبحث التراث المعاصرة  في إطار كجية كالآخر كجية أخر 
تيديد العرب مف خطر يتربص بيـ، كىك إسرائيؿ كليذا نظر إلى التراث عمى أنٌو كاف مكحدا 
للؤمة في فترات التاريخ، فمعمو يككف عاصما ليا في ظؿ التٌيديد كلكف لابدٌ مف تعريض 

يض المعاصرة  لذات النقد، لنأخذ الصحيح فقط منيا، التراث لنقد شديد، ككذلؾ لابد مف تعر 
كفي ىذا الإطار يقكؿ "زكي نجيب محمكد":... لابدٌ مف تركيبة عضكية يمتزج فييا تراثنا مع 
عناصر العصر الراىف الذم نعيش فيو لنككف بيذه التركيبة العضكية عربا كمعاصريف في 

لتي خمفيا لنا اه، كما الذم نتركو مف القيـ كلنجمعيما معا ماذا نفعؿ؟ ما الذم نأخذ 2آف معا"
الأقدمكف؟ كىؿ في مستطاعنا أف نأخذ كأف ندع عمى ىكانا؟ ثـ ما الذم نأخذه مف ىذه الثقافة 
الجديدة مف أكربا ك أمريكا ك ىؿ في مستطاعنا أف نقؼ منيا ىذه الكقفة كبعد ذلؾ كيؼ 

كاحدة لحمتيا مف ىنا كسداىا مف  ننسج ىذه الخيكط مف التراث مع الخيكط الأخرل في رقعة
أك تركيبتو عضكية كما قاؿ: كنتيجة لقراءة الترا ث  3ىناؾ فإذا ىك نسيج عربي ك معاصر

                                         
 17، ص1424، 2ػ نجيب محمكد)زكي(، تجديد الفكر العربي، دار الشركؽ، ط1
 14فسو، صػ المرجع ن2
 14ػ المرجع نفسو ، ص3
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ىذه القراءة العميقة، أم بعد المخض يخرج الصريح كما يقاؿ، كأكؿ عمؿ يقكـ بو الباحث  
 قريبة مف ذلؾ. ىك إخضاع التراث لمعقؿ كتحميمو حتى كلك كانت أسمحة العقؿ غربية أك 

كالذم يريده مف التراث ىك أف يجعؿ ىذا التراث الخمؼ مكصكلا بالسمؼ دكف أف تككف ىذه 
الصمة صارفة لو عف العيش في عصره كلعصره، كمعنى ىذا أف يككف التراث كسيمة قكية 
تساعد عمى العيش في العصر، كمف أىـ ما في  ذلؾ نتائج العقؿ؛ أم الإبداع، أما التقميد 

طغى في بعض العصكر فيذا يجب أف نثكر عميو، كىكذا يجب أخذ الجزء العاقؿ مف  كقد
 أصناؼ كرفض التٌقميد كاف قد تبناه "الغزالي" في  عصره كيقسـ  1التراث كنبذ الجزء الخامؿ

 الطالبيف الذيف يجاىدكف لمكصكؿ إلى الحؽ إلى فئات أربع:
 ػ المتكممكف1
 ػ الباطنية7
 ػ الفلبسفة 2
 فية ػ الصك 4

كعرض مناىجيـ كالأفكار التي يدافعكف عنيا، كيرل "زكي نجيب محمكد" أفٌ المفكريف في 
ذنا فمف يجدى عصرنا مف طراز مختمؼ، كأفٌ مسائمي المعاصركف عند  ـ مف طبيعة مختمفة، كا 

الأقدميف قبسا ييتدكف بو في أزماتيـ الفكرية مف حيث مضمكنيا، كربٌما كجدكا عندىـ ما 
الغزالي الذم يقكؿ: لا مطمع في الرجكع إلى  قكؿ مثؿ،ء بو في النظرة كالمنيجيصح الاىتدا

 2ىذه الأصناؼ الأربعة كالحؽ عنده لا يعدك ،التٌقميد بعد مفارقتو
كالعقؿ ىك كسيمة الإبداع الحضارم ككسيمة التٌفاىـ بيف البشر، كقد استخدمو الأسلبؼ كىـ 

سس ىي التي تفيدنا في عصرنا بحسب "زكي أشداء أقكياء، نتجت عنو أسس جديدة ىذه الأ
نجيب محمكد" كالتي نقيـ عمييا حياتنا الفكرية بدؿ الأسس السائدة، كالأسس الجديدة المرجكة 

                                         
 74، صالعربي، المرجع السابؽػ ينظر نجيب محمكد)زكي(، تجديد الفكر 1
 47ػ  ينظرالمرجع نفسو، ص2
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ف تفاكتكا بعد ذلؾ في سداد الرأم،  ىي أسس الحكار الحرٌ الذم تتعادؿ فيو قامات الناس، كا 
 1السامية.كعندئذ يككف الصكاب ىك المعيار الذم تمميو الفكرة 

ذان فمشكلبت العصر ىي التي تكجٌينا إلى فيـ لتراث يتناسب معيا،  فما كاف يجيب عف  كا 
ىذه المشكلبت في التراث فإحياؤه كاجب، كما كاف ليس لو قدرة عمى الإجابة عف تمؾ 
المشكلبت، فالاحتفاظ بو لا لشيء إلٌا لأنو إنتاج الأسلبؼ. كقد تبنى المؤلؼ مكقؼ "الغزالي" 

المتكمميف كطرائقيـ في معالجة المشكلبت،  فأكرد كلبمو الآتي: "فإفٌ أدكية الشفاء مف 
تختمؼ باختلبؼ الداء، ككـ مف دكاء ينتفع بو مريض كيستضر بو آخر، كىذا يعني أف 

ىػ" حمكا مشكلبت عصرىـ، كلكف مشكلبت 717المتكمميف قبؿ "الغزالي )محمد بف محمد( 
ز فكرىـ كطرائقيـ عف حميا كمٌيا يقكؿ  عصر "الغزالي" كىك ليس بعيدا عنيـ كبعده عنا عجى

"زكي نجيب محمكد": "كيريد كاتب ىذه الصفحات أف يتحفظ التٌحفظ نفسو حياؿ جانب ضخـ 
مف تراثنا، لا يراه جزءا مف حياتنا الفكرية كمحاؿ أف يككف فيقكؿ: إفٌ عصرنا ىذا لف يجد 

ف ثبت أف غير ناقد كجد فييا شفاءه فيما قاؿ ىؤلاء السمؼ )كؿ السمؼ( ف ي أمكرىـ حتى كا 
 .2"الدكاء الشافي

غير أفٌ تحفظ المؤلؼ كاف أشد مف تحفظ "الغزالي" فيك نفى أف يعالج تراث الأسلبؼ في 
عمكمو مشكلبت عصره في عمكميا أيضا، عمى حيف أفٌ "الغزالي" قاؿ ككـ دكاء ينتفع بو؛ 

عند "الغزالي" عمى حيف أف ىذا الجانب غير أم أفٌ الجانب الايجابي في التراث مكجكد 
مكجكد عند "زكي نجيب محمكد" مع أنو قاؿ : "إنو يتحفظ التحفظ نفسو، كما نقكؿ في قكلو: 
"عمى أم نحك يككف التٌمسؾ بتراثنا الديني كالثقافي العربي ممسكا لنا مف الانييار كاليزيمة 

 .3كالدٌمار"

                                         
 21ػ  نجيب محمكد)زكي(، تجديد الفكر العربي، المرجع السابؽ ، ص1
 41 المرجع السابؽ، صػ 2
 32ػ المرجع نفسو، ص 3
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اجاتو ليبني مكقفو مف التراث يقكؿ:" نأخذ مف كينطمؽ "زكي نجيب محمكد" مف العصر كح
التراث ما نستطيع تطبيقو اليكـ تطبيقا عمميا، فكؿ طريقة لمعمؿ اصطنعيا الأقدمكف كجاءت 

كىذا يعني أفٌ التراث يجب   1طريقة جديدة أنجح منيا كاف لابدٌ مف اطٌراح الطريقة القديمة"؛
حضارة الحديثة، كأف نجد فيو طريقة تنفع في أحرجتنا بيا ال التيأف يجيب عف كؿٌ حاجاتنا؛ 

فإفٌ  ،بناء المنازؿ مثلب، أك رصؼ الطرؽ، أك إقامة الحياة الاقتصادية، أك طريقة في التٌعميـ
ىذا التٌراث مف حقو عمينا أف نحييو؛ لأنٌو يجد مكانو في عصرنا، كىك بيذا يندمج في حياتنا، 

يده "زكي نجيب محمكد"، كبيذا تصبح حياتنا بعد كيصبح فاعلب فييا، ىذا التراث ىك الٌذم ير 
معاصرة دكف أف نضحي بتراثنا، كلكف كيؼ  الحياةأف استجاب لحاجاتنا كصار جزءا من

 السبيؿ إلى جعؿ تراثنا مندمجا في حياتنا المعاصرة دكف ارتباؾ؟.
كيستعرض "زكي نجيب محمكد" اجتيادات العقؿ في البحث عف حمكؿ لمشكلبت منذ 

اليكنانية إلى النيضة الأكركبية، كجاءت نتيجة الاستعراض أفٌ الأكركبييف استبدلكا  الحضارة
بمنيج منيجا يتٌجو إلى قراءة الطبيعة، كاكتشاؼ أسرارىا، كمعنى ىذا أنٌو يقرأ التراث بيذا 
المنيج كما قرأ ديكارت كالمتأثركف بو، ك قرأ "فرانسيس بيككف" كالمتأثركف بو  التراث 

، غير متأثريف بعكاطفيـ نحك التٌراث. كليذا يجب تبني ىذا المنيج أخضعكه لمنٌقدالأكركبي ك 
في التٌعامؿ مع التراث لغربمتو، كالاحتفاظ بما ىك صالح منو فقط، كيرل أفٌ في التٌراث عكامؿ 
قكة لكف ىناؾ عكامؿ ضعؼ ىذه التي يجب أف يحرٌر منيا التٌراث، كنتحٌرر منيا نحف، 

 عكامؿ السمبية ثلبثة عكامؿ:كيذكر مف ىذه ال
ػ السمطاف السياسي، ىك صاحب الرأم بسبب سمطانو، كليذا كجدنا أنفسنا في عصرنا ىذا 1

المكركثة التي تخمع بيف ىذيف الطرفيف، أنظمة الحكـ التي تكفؿ الحرية لمشعب، ثٌـ صكره 
كيمنع  مف يشاء عمى الحاكـ صفات الخميفة، أك الأمير بالمعنى التاريخي القديـ الذم يعطي

                                         
 13، صالعربي، المرجع السابؽديد الفكر ػ نجيب محمكد)زكي(، تج1
ػ كما تمثؿ المسألة اليكميرية 
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، كىذا يعني احتكار الحاكـ لحرية الرأم كيبدأ بفكرة تقكؿ: الأصؿ في 1مف يشاء بغير حساب
الفكر ىك أف يككف حكارا حرا لا يقبؿ إلٌا ما يقبمو العقؿ، كلا يرفض إلٌا ما يرفضو العقؿ، مع 

داىا كنفي حلتثبيت إاحتراـ أدبيات الحكار؛ بحيث نتقصى جميع الممكنات ليقكـ الحكار 
ىذا الأسمكب الذم يبني الحقيقة كيتـ في  ،الأخرل مف خلبؿ الأخذ كالرٌد في عممية الحكار

عمى ذلؾ ىك حكار  مةمثأجكٌ حر يكاد يخمك منو التراث في نظر "زكي نجيب محمكد" كأتى ب
 بيف "بشار بف برد" قبؿ إعدامو كبيف الخميفة "الميدم": قاؿ "بشار بف برد" "لمخميفة علبـ

 تقتمني؟ فأجابو الخميفة: عمى قكلؾ:
 أخرس أك ثنى لػساني عقػؿ   •••ربٌ سػر كتمتػو فكػأنٌي  
 لـ يكف لي في غير حبسي أكؿ   •••كلك أني أظيرت لمنٌاس ديني 

 فقاؿ "بشار" كنت زنديقا، كقد تبت عف الزندقة 
 أجابو الخميفة الميدم: كيؼ كأنت القائؿ

 حتى يكارل في ثرل رمسو  •••الشيػخ لا يترؾ عاداتػو 
 كذم الضنى عاد إلى نكسو   •••إذ ارعكل عاد إلى غيٌو  

 2الشاعر كلـ ينفعو كتمانو، كلـ تشفع لو تكيتو كلكف قتؿ
ككذلؾ  قصة قتؿ "الحلبج" ينتيي الحكار بينو كبيف الكزير "عمي بف عيسى": ما 

قطع يديو كأمر بإحراقو أحكجؾ إلى أدب كحدث بالفعؿ أف أمر السمطاف بضربو ألؼ سكط ك 
بالنار كما تقكؿ الركاية كقصة قتؿ "سفياف بف معاكية" كالي البصرة لػ "ابف المقفع" بسبب 
مناكشات بينيما: أحمى لو تنكرا كجعؿ يقطع مف لحمو كيمقي في التنكر قبؿ أف يرميو فيو، 

يركل أفٌ ككذلؾ محنة "ابف حنبؿ" في خمؽ القرآف المشيكرة، التي حبس كضرب فييا،  ف
الخميفة "المأمكف" كتب إلى "إسحاؽ بف إبراىيـ"  ليمتحف القضاة كالمحدٌثيف معمنا: أفٌ القائميف 
بقدـ القرآف ليسكا مجرد مخالفيف لو في الرأم كالمذىب بؿ لابدٌ أف يككنكا مف حشك الرعية 

                                         
 27نجيب محمكد)زكي(، تجديد الفكر العربي، المرجع السابؽ، صػ 1
 47ػ 24، ص المرجع نفسوػ ينظر  2
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ؼ فقيي لا ، كىك خلب1كسفمة العامة، كأىؿ جيالة بالله، كعمى عنو، كضلبلة عف حقيقة دينو
، لكف ىذا الرأم الفقيي صار عقيدة سياسية لمدكلة، كمف خالؼ  يحتاج إلى ىذا الحكـ الصارـ

 ىذه العقيدة  يعاقب.
يستخمص "زكي نجيب محمكد "مف ىذه الكاقعة السمبية ايجابية تتمثؿ في صمكد"ابف حنبؿ"  

سلبفنا مثؿ ىذا الكقكؼ الذم قمٌما ارتفع إنساف مف أىؿ الفكر مما يشعرنا بالزىك إف كاف لأ
 2عند الرأم كالعقيدة"

الحكار الحر لا ينبغي تراث غاب فيو فخمك التراث مف الحكار الحر منقصة فيو، كعميو فكؿ 
حياؤه؛ لأنٌو معاد للئنساف كلمكرامة الإنسانية . كىذه نظرة الغرب إلى حرية الاىتماـ بو كا 

أفكار الثكرة الفرنسية مف خلبليا نظر الإنساف كحرية التعبير المشتقة مف عصر الأنكار ك 
 "زكي نجيب محمكد" إلى التراث 

ػ تكرار بعض التراث )كقاؿ أنٌو كمٌما مات مؤلؼ لبس ثكبو مؤلؼ أخر( سمطاف الماضي 7
عمى الحاضر ىك بمثابة السيطرة التي يفرضيا المكتى عمى الأحياء،  كيأتي المؤلؼ بفكرة 

ف ضركب الكىـ التي تضمؿ الإنساف عف الفكر الصحيح "فرانسيس بيككف" حيف أراد أف يعيٌ 
، كيتكىـ المشاىدكف في المسرح أفٌ ما يقع أماميـ حقائؽ، كىذا يذكر سماىا أكىاـ المسرح

بأسطكرة الكيؼ عند أفلبطكف ليصؿ مف ىذا كمو إلى أفٌ لمماضي سيطرة عمينا، ككمٌما امتد 
، كىذه التكرارية التي ظيرت في عصكر 3الماضي ازداد سيطرة حتى يصؿ إلى درجة التٌقديس

كلا حتى في الفترة التي ذكر فييا بعض  ،ليست عامة في التراث ،معيٌنة كما أشار الكاتب

                                         
 23ػ ينظر نجيب محمكد)زكي(، تجديد الفكر العربي، المرجع السابؽ ، ص1
 41ػ المرجع نفسو، ص2
لجديد، ذكر أربعة أكىاـ ىي: أكىاـ القبيمة كأكىاـ الكيؼ ، كأكىاـ السكؽ كأكىاـ المسرح ، ينظر ػ في كتابو الاكرغانكف ا

 117، 111، ص ص 1422، يناير 212، دار اليلبؿ ، ع1ج تر عثماف نكية ، أعلبـ الفكر الاكركبي،)ىنرم(تكماس
 71نجيب محمكد)زكي(، تجديد الفكر العربي، المرجع السابؽ، ص ػ ينظر3
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، يذكر كتب الطبقات طبقات الشٌعراء، كطبقات النحاة المؤلفات في الشركح كالحكاشي
ابمة...إلخ ما الذم ،كطبقات الفقياء، كطبقات المفسريف، كطبقات الشافعية، كطبقات الحن
 يؤاخذىـ عميو ىنا الميـ إلٌا إذا كاف المترجـ ليـ عمميا ليسكا أىلب لذلؾ.   

ػ الإيماف بقدرة بعض الناس عمى تعطيؿ قكانيف الطبيعة؛ بحيث تككف قكانيف الطبيعة لعبة  2
، في أيدم طائفة مف النٌاس، كباختصار يذكر في ىذا العنصر غمبة ىذا النٌكع مف الخرافة

كغياب النٌقد عمى عقكؿ العكاـ، فيصدقكف مف )الصالحيف( مف يأتي بالفاكية مف ىكاء الغرفة 
بلب حاجة إلى تربة كماء كىكاء كشمس، كيرل أفٌ ىذا الأسمكب انتقؿ مف العكاـ إلى عمماء 
في الطبيعة )كيمياء، فيزياء، طبقات أرض، كرياضيات(، يمارسكف عمميـ في الجامعات كفؽ 

لطبيعة، فالأحداث مرىكنة بأسبابيا كأما في حياتيـ العادية فيصدقكف الخكارؽ قكانيف ا
ذا كاف لو 1كالأساطير مف )الصالحيف( ، أك مف السحرة، كنتساءؿ ما علبقة ىذا بالتراث؟ كا 

علبقة  فأيف  نجده؟ كىؿ ىك بيذه الشمكلية، فصار ظاىرة تدرس كيؤرخ ليا كفي أم عصر 
 ـ أك آثار ترككىا؟ أك منطقة؟ أك أشخاص بعيني

كالكاتب لـ يقدـ لمبرىنة عمى كجكد ىذا النكع مف الفكر في التراث أدلة مف كتب، أك إشارات 
 .كما فعؿ مع الشركح كالحكاشي إلييا أك إلى بعضيا في كتب أخرل

كالحرية التي يبحث عنيا "زكي نجيب محمكد" في التٌراث لـ يعثر عمييا بمفيكميا المعاصر 
ا في المعنى القديـ حر ضد عبد كفي قكؿ عمر بف الخطاب رضي الله عنو: كلكنٌو كجدى

 "متى استعبدتـ النٌاس كقد كلدتيـ أمياتيـ أحرار" .
كلكنٌو كىك يستقرلء  التاريخ يجد عند المعتزلة حديثا عف الحرية )كىي حرية الاختيار(، كىي 

يثاب الإنساف كيعاقب عمى  مرتبطة بفكرىـ المبني عمى العدؿ كالتكحيد، كمقتضى العدؿ أف
أفعالو، كبيذا يجب أف يككف حرا كىك يمارس أفعالو كيميز بيف الخير كغيره حتى يثاب أك 

                                         
ست كؿٌ الشركح تكرارا، فشرح ابف يعيش لممفصؿ لمزمخشرم مثلب فيو إضافات، ككذلؾ شرح الرضي الاستراباذم لكتاب ػ لي

 71كغيرىما ، ينظر محمكد)زكي نجيب( تجديد الفكر العربي، مرجع سابؽ، ص الكافية لابف الحاجب 
 74ينظر نجيب محمكد)زكي(، تجديد الفكر العربي، المرجع السابؽ، ص ػ 1
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يعاقب عمى أفعالو، كىي حرية كما ىك كاضح حرية علبقة الإنساف بربو، كىي التي تأتي مف 
تمس ىذه الحرية  اختيار الإنساف لأفعالو عند المعتزلة، كبسببيا سماىـ خصكميـ "قدرية، كلا

؛ أم ىؿ ىـ أحرار في إقامة الحككمة كفي عزليا، كذلؾ لا تمس 1علبقة الإنساف بالإنساف
صكر التبادؿ التٌجارم كالاقتصادم كالحياة العامة كىي بمفيكميا ىذا لا تتلبءـ مع مفيكـ 
يا الحرية في العصر الحديث، كلكنٌيا نقطة ضكء عند الكاتب، كىناؾ نقطة أخرل ينشد إلي

الكاتب كىي استخداميـ لمعقؿ كبياتيف النقطتيف يستدعي "زكي نجيب محمكد" المعتزلة إلى 
 كفعمو ىذا انتقائي.  العصر الحديث فيي تستحؽ العيش فيو.

كبمقدار ما يتحدٌث عف الحرية، كيأسؼ لقمة الإشارات إلييا في التٌراث،  يجد نفسو 
ا ضمف حياتنا بمقدار ما يبحث عف مضطرا إلى أخذىا مف الحضارة المعاصرة كدمجي

الحرية، ككلبىما ضركرم للآخر، ككلبىما ضركرم  كمجالو أكسع في التراث مف العقؿ،
ف في  الحديث، كالجانب العقمي ىك الذم نأخذ مف التراث:  لصنع الحضارة إف في القديـ كا 

يغمب عمييا إف ما نأخذه مف تراثنا ىك الشكؿ دكف مضمكنو، فقد نجد الأسلبؼ ذكم كقفة 
كالسؤاؿ كيؼ نكائـ بيف ذلؾ الفكر الكافد  2النظر العقمي لنأخذ عنيـ ىذه العقلبنية في النظر،

الذم بغيره يفمت منا عصرنا، أك نفمت منو، كبيف تراثنا الذم بغيره تفمت منا عركبتنا، كنفمت 
في تجاكر؛  منيا، إنٌو لمحاؿ أف يككف الطريؽ إلى المكاءمة ىك أف نضع المنقكؿ كالأصيؿ

بحيث نشير بأصابعنا إلى رفكفنا، فنقكؿ ىذا ىك "شكسبير" قائـ إلى جكار "أبي العلبء 
المعرم" فكيؼ الطريؽ إلى ذلؾ ... كيؼ السبيؿ إلى ثقافة مكحدة متسقة يعيشيا مثقؼ حي 

كالسؤاؿ ىؿ يمكف الجمع  3في عصرنا؛ بحيث يندمج فييا المنقكؿ كالأصيؿ في نظرة كاحدة.

                                         
 131ػ  177ػ ينظر نجيب محمكد)زكي(، تجديد الفكر العربي، المرجع السابؽ، ص 1
 ػ يعرؼ العقؿ بأنٌو الانتقاؿ مف المعمكـ إلى المجيكؿ  كمف الشاىد إلى الغائب كمف الظاىر إلى الخفي كمف الحاضر إلى

قب الحدث إلى أسبابو أك إلى نتائجو  ػ المستقبؿ أك إلى الماضي الذم ذىب كلـ يعد مرئيا كمف ثـ كاف العقؿ ىك الذم يتع
 211ينظر نجيب محمكد)زكي(، تجديد الفكر العربي، المرجع نفسو، ص

 117ػ ينظر المرجع نفسو، ص 2
 12ػ ينظر المرجع نفسو، ص3
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تراث كالمعاصرة بصكرة تضمف الانسجاـ بينيما، إذ يبدك الجمع بينيما صعبا كلكنٌو بيف ال
ليس مستحيلب؛ لأنٌنا نرل أفٌ ثمة تناقضا أك ما يشبو التناقض بيف الحديف، لأنٌو إذا كاف 

قدميف حتى لا يبقى مجاؿ لغيره، عربيا صميما اقتضى ذلؾ منو الغكص في تراث العرب الأ
ذا كاف معاصرا صك  ميما كاف محتكما عميو أف يغرؽ في قضايا العصر بعمكمو كآدابو كفنكنو ا 

.كالحؿ الأنسب أف تبقى بينيما مساحة مشتركة، 1كطرائؽ عيشو حتى لا يبقى مجاؿ لغيره
 تسمح لتفاعؿ التراث كالحداثة. 

كيبدأ عممية البحث عف تعريؼ لمعقؿ؛ لأنٌو ليس في التٌراث بالكضكح الذم يتبدم بو في 
فيك الحركة التي انتقؿ بيا مف شاىد إلى مشيكد، كمف دليؿ إلى "صر الحديث، يقكؿ:...الع

 2مدلكؿ، كمف مقدمة إلى نتيجة تترتب عمييا مف كسيمة إلى غاية تؤدم إلييا تمؾ الكسيمة"،
كانتيى بو إلى ىذا التعريؼ؛ أم الحركة  مف شاىد إلى مشيكد  كمف دليؿ إلى مدلكؿ، كمف 

ة،  كأىـ كممة عنده ىي الحركة، فإذا لـ تتـ ىذه الحركة، أك ىذا الانتقاؿ مف مقدمة إلى نتيج
طرؼ  أكؿ إلى طرؼ ثاف؛ أم مف معمكـ إلى مجيكؿ، كمف ظاىر إلى خفي، كمف شاىد 

لعلبقات بيف الحاضر كالماضي الذم ذىب كانقضى،  ا، كبيذه الآلية يبني فلب عقؿ إلى غائب
ما إلى  كمف حاضر كمستقبؿ لـ يحضر بعد، كىكذا يتعقب العقؿ الأحداث إما إلى أسبابيا كا 

نتائجيا، كعمى ىذا الفيـ يرل في قكؿ "الجاحظ" في رسالة "المعاش كالمعاد" عف الحكيـ: مف 
يحسف الخطك إلى اليدؼ الذم يبتغيو، كيبيٌف أسباب الأمكر، كيميد لعكاقبيا، فإنٌما حيمدت 

كاستشفافيـ بعقكليـ ما تجيء بو العكاقب، فيعممكف  العمماء بحسف التثبت في أكائؿ الأمكر،
، 3عند استقباليا ما تؤكؿ بو الحالات في استدبارىا، كبقدر تفاكتيـ في ذلؾ تستبيف فضائميـ

كيشير "زكي محمكد" إلى قكؿ "محمد إقباؿ" في كتابو"التجديد في الفكر العربي الإسلبمي 
ف لابدٌ أف يككف خاتـ الأنبياء، كأف تككف رسالتو مفاده أفٌ النبي محمد صمى الله عميو كسمـ كا

                                         
 11ػ ينظر نجيب محمكد)زكي(، تجديد الفكر العربي، المرجع السابؽ، ص 1
 211ػ المرجع نفسو، ص 2
 12، ص1،1432عثماف عمرك بف بحر( الرسائؿ السياسية، دار مكتبة اليلبؿ بيركت، طػ ينظر الجاحظ )أبك 3
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، 1آخر الرسالات؛ لأنٌو جاء يدعك إلى تحكيـ العقؿ فيما يعرض عمى النٌاس مف مشكلبت
كىذا الاتٌجاه إلى العقؿ الذم لاحظو "إقباؿ" في القرآف عبٌر عنو "الجاحظ" في رسالة "كتماف 

فذلؾ يدؿ عمى أفٌ العقؿ  ،2عند الإنساف؟"  السر كحفظ المساف" : "أليس العقؿ ىك ككيؿ الله
يقكـ بكظائفو عمى أتـ ما يجب خاصة إذا تعمؽ الأمر بالحكماء كما كصؼ "الجاحظ" كىـ 
أقدر الناس عمى الاستفادة مف عقكليـ، كاستثمار ىذه العقكؿ في مجالات مختمفة، كبيذا 

لجامعة بيف عناصر ظاىرة العقؿ تٌـ جمع المغة كالفقو ك الأصكؿ، إذ بحث عف الركابط  ا
بعينيا  مثؿ المغة أك الفقو أك غيرىما، فنشأت مف ذلؾ منظكمات، كاف فعؿ العقؿ فييا 
كاضحا، كمف خلبؿ ذلؾ ردٌت الكثرة إلى الكحدة تبرز فييا ما تجانس، أك العمة الكاحدة تنشدٌ 

ذا لـ تنشدٌ عناصر معيٌنة إلى جامع يجمعيا، 3إلييا سمسمة معمكلاتيا منظكمة كيككٌف منيا ، كا 
ك الكاتب  كلعمٌو يقترب مف العقؿ، كىك ىنا  لممنطؽ ،عقؿبعلبقات ضابطة فلب   مشدكدة

يعرض ىذا العقؿ في صكرة نثبت أنٌو اشتقاؽ مف حضارة العرب قبؿ الاطٌلبع عمى منطؽ 
لبتو أرسطك، ككما كاجو العربي مشكلبتو في  القديـ كحميا بيذا  العقؿ يمكنو أف يحؿ بو مشك

في العصر الحديث، كمف ثٌـ يمكف الاستفادة  مف ىذا العقؿ في التٌعامؿ بتراثنا مع الحضارة 
؛لأفٌ ىذا النٌكع مف التٌراث لصيؽ والحديثة. أما المشكلبت التي عالجيا في القديـ فلب تيم

                                         
 -214ػ ينظر نجيب محمكد)زكي(، تجديد الفكر العربي، المرجع السابؽ، ص 1
 211ػ المرجع نفسو، ص2
 217ػ المرجع نفسو، ص3
لمادية، يدرؾ العقؿ أكلا ماىيات ػ يعرؼ يكسؼ كرـ في العقؿ كالكجكد: قكة في الإنساف تدرؾ طكائؼ مف المعارؼ ا

 الماديات؛ أم كنييا لا ظاىرىا،
كيدرؾ ثانيا معاني عامة كالكجكد كالجكىر كالعرض كالعمة كالمعمكلية كالغاية كالكسيمة كالخير كالشر كالفضيمة كالرذيمة  

قات الأشياء فيما بينيا كعلبقات كالحؽ كالباطؿ كيدرؾ ثالثا علبقات أك نسبا كثيرة فالعلبقة بيف أجزاء الشيء الكاحد كعلب
المعاني التي ذكرناىا الآف، كالعدد كالترتيب فيذه المدركات غير مادية فلب ينفذ الحس إلييا بحاؿ كليست العلبقة أك النسبة 

نٌما المكجكد طرفاه فإدراكيا إدراؾ  معنى غير مادم ، كيدرؾ العقؿ رابعا مبادئ عامة في كؿ عمـ  ك  في مكجكدا كاقعيا كا 
العمكـ إجمالا كليس قي التجربة شيء عاـ  كيدرؾ خامسا كجكد مكجكدات غير مادية كالنفس كالله كخصائصيا الذاتية، 

كذلؾ بالاستدلاؿ  بالمحسكس عمى المعقكؿ أك بالمعمكؿ البادم لمحكاس عمى العمة  الخفية عمييا، كسادسا  كبالاستدلاؿ  
)يكسؼ(  -يؤلؼ  الفنكف كالعمكـ   3)د ػ ت(، ص 2، العقؿ كالكجكد، دار المعارؼ، مصر، طينظر كرـ
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بمشكلبت خاصة بالأسلبؼ في عصرىـ كما يقكؿ:لكف آلية التٌعامؿ مع المشكلبت عامة 
لاستعانة بيا؛ لأنٌيا مف التراث الحي، كليذا كؿٌ التراث الذم يككف عمى شاكمة ىذه يمكف ا

الآلية العقمية، يككف صالحا لمحياة في الحضارة الحديثة كيعيف العرب عمى العيش المتكازف 
فييا، كعمى المنكاؿ نفسو يضـ المعتزلة إلى الحاضر ليس عمى أساس المكضكعات التي 

نما عمى أساس الطريقة المعتمدة..."إفٌ أىـ جماعة يمكف لعصرنا أف كانت تخكض فييا، كا  
كمنياجيا عند النظر إلى الأمكر جعمت العقؿ مبدأىا  يرثيا أعني أف يرثيا في طريقتيا

كبسبب ىذا التٌمسؾ بالعقؿ، كتحكيمو في النظر إلى الأشياء، جعؿ المعتزلة  1الأساسي ..."
رة لمنبكة، كبيذا تقؼ عمى صعيد كاحد مع "ابف مكضع ريبة، إذ عدت عند بعضيـ منك

الراكندم" في إنكار النبكة، غير أفٌ "زكي نجيب محمكد"" يرث المعتزلة في طريقتيا 
كمنياجيا، كلا يرث "ابف الراكندم" مع أنو يستعمؿ العقؿ كالطريقة  كالمنياج مثميا كلعؿٌ في 

ذا ذكر "ابف لٌا فميس كؿٌ عقؿ يكرث، كا  ، كفي الراكندم" فإفٌ "الرازم" لـ يذكره ىذا تناقضا كا 
المعنى نفسو يرل "زكي نجيب محمكد" أفٌ أىؿ السنة يقفكف في طرؼ اليميف المحافظ، عمى 
حيف كقؼ المعتزلة في طرؼ اليسار ...أحدىما يمتزـ النص، كيبطؿ صلبحية العقؿ 

 2ي فيـ التنزيؿ  كتأكيمو"الإنساني لمتأكيؿ كالتفسير، كالآخر يعتمد الاعتماد كمو عمى العقؿ ف
كىذا يعني أنٌو يرث المعتزلة، كلا يرث السنة؛ لأنٌيا تبطؿ صلبحية العقؿ كما قاؿ، كمصيرىا 
الإىماؿ عمى شساعة مساحتيا  في المسمميف، كالذم يريد أف يككف عصريا  عميو أف يمتحؽ 

 بالمعتزلة، أك مف كاف أكثر عقلبنية منيـ.
التعامؿ مع التراث، كالذم يجعمو منتصرا لمتراث العقمي فقط "كأفٌ  كيبقى تبني ىذا المعيار في

ذلؾ المعيار العاقؿ نفسو ليحمؿ في طيٌو إشارة إلى أكؿ ما ينبغي أف نتنكر لو مف تراثنا، ىك 
                                         

 ػ كيعطي لمطريقة مصطمح الصكرة  كالييكؿ في مكضع آخر، ينظر نجيب محمكد)زكي(، تجديد الفكر العربي، المرجع
 117السابؽ، ص 

 121 ك 113ػ  112ػ المرجع نفسو، ص 1
117، ص1447سلبـ،مكتبة النيضة، القاىرة، ػ للبستزادة، ينظر بدكم)عبد الرحمف(، تاريخ الإلحاد في الإ 
  121ك  127ػ 124صص ػ نجيب محمكد)زكي(، تجديد الفكر العربي، المرجع السابؽ، 2
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أف نحتكـ إلى التٌقميد حيث يمكف تحكيـ العقؿ، إلا أفٌ في تراثنا ما يقيـ لمعقؿ قكائمو، فذلؾ 
كلابد مف الحذر حتى فيما يسمى  1منا بأف نصؿ بو حاضرنا بماضينا،ىك الجانب الجدير 

بالعقؿ في تراثنا؛ لأفٌ بعض العقؿ قد لا يفيد أك يضر إذا نحف كصمنا بو حاضرنا، كيسمى 
الجانب العقمي في التراث "بالشكؿ" أك"القيمة"؛ أم الأداة التي حؿٌ بيا المسممكف القدامى 

فقد نجد الأسلبؼ ذكم  مف تراثنا ىك الشكؿ دكف مضمكنو،مشكلبتيـ يقكؿ: إفٌ ما نأخذه 
كقفة  يغمب عمييا النظر العقمي، فنأخذ عنيـ ىذه العقلبنية في النٌظر، كأما مكضكعاتيـ فمـ 

؛ لأفٌ مكضكعاتيـ لصيقة بعصرىـ كما يشغؿ 2تعد في أغمب الحالات ىي مكضكعاتنا
مؿ معيا  ككأنٌيا ليست مف التٌراث، القدماء ليس شاغلب لفكر المحدثيف في عصرنا، كتعا

كالخكض في الفرؽ كاختلبفاتيا، كلأنٌيا تدير اىتماماتيا عمى مشكلبت دينية كانت تطبع 
؛ 3حياتيا مأخكذة مف زاكية أك زكايا بعيدة عف المجاؿ الفكرم الذم يتحرؾ فيو ىذا العصر

ذا اندمج ا لشكؿ القديـ كالمضمكف أم أفٌ المضمكف القديـ يستبدؿ بو المضمكف العصرم، كا 
الجديد اندماجا فاعلب أمكف المسمميف أف يعيشكا  حياة عصرية بشخصيتيـ كاممة لكف كيؼ 

 يستقيـ ذلؾ؟
كما يزاؿ حديثو عف العقؿ ناظرا إليو  بمنيجو في التعامؿ مع التراث في جزئو العقمي يقكؿ: 

انبثقت لنا عمى الفكر أسس  فإذا أخذنا عف الأسلبؼ منظار العقؿ الذم استخدمكه كىـ أقكياء
كىذا يعني أفٌ العقؿ يتحدد كيتطكر كينتقؿ مف أسس قديمة  4جديدة نقيـ عمييا حياتنا الفكرية،
 تستجيب لتعقيداتو.آلية تتطكر بتطكر الكضع الحضارم ك إلى أسس جديدة، كباختصار ىك 

س كعلبقتو ككما درس "زكي نجيب محمكد"العقؿ متحررا، درسو مصاحبا لمكجداف أك الحد
بالحدس ىؿ  تقكيو أك تضعفو؟ كنحف نعمـ أفٌ ىناؾ معرفة حدسية كمنيجا حدسيا 

                                         
 73ػ ينظر نجيب محمكد)زكي(، تجديد الفكر العربي، المرجع السابؽ،ص 1
  القديمةػ لـ يحدد المضمكنالمشكلبت التي عالجيا ىذا العقؿ كالتي تخص المسمميف في عصكرىـ 
 117ػ ينظر نجيب محمكد)زكي(، تجديد الفكر العربي، المرجع السابؽ،ص 2
 114ػ ينظر المرجع نفسو، ص3
 21،صالمرجع نفسوػ 4
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يقكؿ:"...إفٌ الجمع بيف العقؿ كالكجداف لا يتمثؿ في تراث ثقافي بمثؿ الكضكح الذم يتمثؿ 
كيبدك ىذا في الجمع )المتزف( "بيف فمسفة "أرسطك"ك بكؿ ما  1بو في الثقافة العربية كتراثيا"

مف عمـ كعقؿ بنفس القكة التي تمثٌمت بيا صكفية "أفمكطيف" بكؿ ما فييا مف رككف إلى  فييا
، كيرل الأمر يتعمؽ بتمثميما معا في اندماج كامؿ؛ لأنٌيما يكافقاف المزاج 2الحدس بالكجداف"

المتزف الجكار أك التمازج كتجميو في التراث،  كالكاتب لـ يشرح ايجابية ىذا الجمعالعربي، 
ذكر أف الحدس لو غمبة في الثقافة اليندية كالصينية، أك بمعنى آخر كقع التمازج بينيما  لكنو

في تراثنا كانفصمت العلبقة بينيما فاتجو الحدس إلى اليندية الصينية، كماؿ العقؿ إلى الثقافة 
قافة الأكركبية، كالسؤاؿ لماذا تجمى الحدس في الثقافتيف اليندية كالصينية كتجمى العقؿ في الث

 الأكركبية كتجميا معا في تراثنا؟.
كيرل المؤلؼ أفٌ المسمميف ىـ الذيف كجدكا في فمسفة اليكناف، كمنطؽ أرسطك ما يتكافؽ مع 
مزاجيـ فأخذكا بو كصارا آلتيـ الفكرية بخلبؼ ثقافة الشرؽ الأقصى التي بقيت حدسية، كلـ 

ممكف الحدس يتكافؽ مع مزاجيـ، تتأثر بالمنطؽ اليكناني ؛لأنو يخالؼ مزاجيا  ككجد المس
ىػ" الذم كتب "الطب الركحي 211كمازاؿ يتابع مكاطف العقؿ في التراث فكقع عمى "الرازم ت

أك طب النفكس، كقد جاء كتابو في عشريف فصلب،  تحدث في الفصؿ الأكؿ عف  فضؿ 
كتو العقؿ كمدحو ػ كعرض "نمكذج الإنساف عند العرب الذم كاف محككما  بعقمو لا بشي

 3كغريزتو"
ذنا فالعقؿ ىك قيمة الإنساف الأكلى أك بمعنى آخر يكتسب إنسانيتو باكتساب العقؿ؛ لأفٌ  كا 

 .4"كظيفتو جمب المنافع"
كىذه الكظيفة ىي التي تبني الحضارات كتعمؽ إنسانية الإنساف، كبمقدار ما يجمب مف   

قات الككف يقكؿ: "حؽ عمينا منافع يتسع كيتعمؽ، كتتسع مسؤكليتو في حماية الإنساف كمخمك 
                                         

 21ػ نجيب محمكد)زكي(، تجديد الفكر العربي، المرجع السابؽ، ص1
 271ػ  المرجع نفسو،  ص2
 244ػ 243،صنفسوػ ينظر 3
 244ػ المرجع نفسو، ص4
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ذا كاف الإنساف يممؾ قيمتو الإنسانية بالعقؿ 1أف لا نجعمو كىك الحاكـ محككما عميو" ، كا 
لغاء  فالمحافظة عمى العقؿ كاجبة ، كأعدل أعداء العقؿ اليكل، فاليكل إلغاء لمعقؿ كا 

 .لإنسانية الإنساف
العقمية قبؿ ظيكرىا لمحس، فنراىا  كيذكر "الرازم" أننا بالعقؿ يمكف أف نتصكٌر أفعالنا 

كفي ىذا التٌصكر للؤفعاؿ العقمية يمكف الحكـ عمى نكعيتيا أك خطرىا  2كأف قد أحسسناىا
 فتمجـ بالعقؿ أك يطمؽ ليا العناف، فالعقؿ كحده ىك الحكـ الذم لو حؽ التٌكجيو.

، أم أنٌو رجع 3المجانيف"كيذكر "الرازم" أنٌو لكلا العقؿ لكانت حالتنا حالة البيائـ كالأطفاؿ ك 
 إلى مرحمة قبمية بدائية إذا تخمى عف عقمو.

كلكنو في مكضع آخر يؤكد أفٌ لمعقؿ عيكبا منيا: العجب كالحسد كالعشؽ كالكذب 
 .4كىذه كميا تفقد العقؿ كظيفتو؛ كىي جمب المنافع أم بناء الحضارة أك بناء الإنساف

لإنساف، غير أفٌ ىذا العقؿ الذم تحدث عف كنستنتج  ممٌا سبؽ  أف صحة العقؿ ىي صحة ا
عجاز القرآف فيؿ غفؿ "زكي نجيب  العقؿ بيذا الحرص كالتٌقدير ىك الذم أنكر النبكة كا 

محمكد عف ىذا؟ أك رأل في الرازم الجانب الايجابي المتعمؽ  بالطب الركحي أك طب 
 النفكس.

ث" إلى العصر ركة عقمية يمكف "أف تكر كيرل "زكي نجيب محمكد" المعتزلة ح
الحديث؛ كذلؾ بسبب تراثيا العقمي الذم ينسجـ في الإطار العاـ مع العصر إلا بعض 

                                         
، نقلب عف نجيب محمكد)زكي(، تجديد الفكر العربي، المرجع السابؽ، 1424فية، تحؽ باكلكراكس، القاىرة، ػ رسائؿ فمس1

 244ص
 244ػ نجيب محمكد)زكي(، تجديد الفكر العربي،  المرجع السابؽ، ص2
جع السابؽ ػ رسائؿ فمسفية، تحؽ باكلكراكس، المرجع السابؽ، نقلب عف نجيب محمكد)زكي(، تجديد الفكر العربي،المر 3
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 271ػ 271ػ ينظر نجيب محمكد)زكي(، تجديد الفكر العربي، المرجع السابؽ، ص 4
  ػ العقؿ يكفي بمعرفة الخير كالشر كالضار كالنافع في حياة الناس كلا معنى لتفضيؿ بعض الناس كاختصاص الله 

ظر بدكم )عبد الرحمف(، تاريخ الإلحاد في إياىـ لإرشاد الناس جميعا إذ الكؿ يكلدكف متساكيف في العقؿ كالفطف، ين
  713الاسلبـ، المرجع  السابؽ، ص 
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الاستثناءات، كيرل أنٌيا نشأت مف نقيضيا: مف حركة لاعقلبنية نشأت بعد مقتؿ "أبي مسمـ 
الخرساني" بأمر مف الخميفة المنصكر بسبب احتجاج الفرس، فارتدكا إلى تراثيـ كدياناتيـ 

 جت عنيا حركة  إلحادية لا تتٌسؽ مع المنطؽ.فنت
كمعمكـ أفٌ  حركة المعتزلة نشأت قبؿ حركة أبي مسمـ الخرساني؛ أم في العصر 

إشارة زكي نجيب محمكد"مف اللبمعقكؿ)يقكؿ"  الأمكم، كلـ يذكر المؤرخكف ىذا في نشأتيا،
تمثمت في فكر المعتزلة إلى حركة الاحتجاج السابقة( نبتت حركة عقمية نعتز بيا إلى اليكـ 

، كىذا الانتصار  لمعقؿ استخدمكه لمدفاع عف الديف بحجج عقمية في كجو 1كمنطقيـ
اللبعقلبنييف الفرس أنصار أبي مسمـ الخراساني الثائريف عمى الخميفة، كلكنٌيا بيذا العقؿ 

تزلة كجدت نفسيا تقؼ في كجو أىؿ السنة كسماىا "زكي نجيب" اليميف المحافظ، كسمى المع
اليسار الثكرم، كالسبب في الخلبؼ ىك التأكيؿ، تأكيؿ آيات القرآف لتتفؽ مع أحكاـ العقؿ 

الديف في )أم مبادئيا( التي يرل مف خلبليا الديف كالدنيا، فيي مزدكجة الميمة تدافع عف 
 كتدافع عنو مف الداخؿ )السنة المتطرفة( حتى يبقى في الخارج) الفرس كثكرتيـ اللبعقلبنية(،

حدكد العقؿ كلا يقع ضحية الفيـ الحرفي لمنصكص، كمعمكـ أفٌ التأكيؿ عميو اعتراض عند 
ذا خير بينيما أيٌيما  السنة؛ لأنٌو مضنكف فعلبـ يراىف" زكي نجيب محمكد" عمى المعتزلة؟ كا 
يختار؟ كبأييٌما يضحي؟ أك كما قاؿ : فيا نحف بيف طرفي كماشة أحدىما يمتزـ النٌص 

العقؿ الإنساني لمػتأكيؿ ك)التفسير(، كالآخر يعتمد الاعتماد كمٌو عمى العقؿ كيبطؿ صلبحية 
، كييتدم إلى الحؿ مف خلبؿ جيكد الأشعرم في التٌكفيؽ بيف آراء الطرفيف إذ رأل أفٌ 2ىاديا"

يكفي لدعـ الدٌيف، كلا بدٌ مف الإيماف بالغيب الذم يتجاكز الحدكد البرىانية لا العقؿ كحده 
كىنا انتيى الأشعرم )كالمؤلؼ معو( إلى أفٌ لمعقؿ ما يستطيعو، كللئيماف ما العقمية،  

، كالمؤلؼ يجعؿ المعتزلة كالأشعرية طرفيف مع أفٌ 3تقتضيو مبادئ الديف مما يجاكز العقؿ

                                         
 11، ص 1431، 2ػ نجيب محمكد)زكي(، المعقكؿ كاللب معقكؿ في تراثنا الفكرم، دار الشركؽ، بيركت ، القاىرة ، ط1
  27،المرجع السابؽ، صالعربيػ نجيب محمكد)زكي(، تجديد الفكر 2

 177، ص  المرجع نفسوػ 3
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الأشعرية مشتقة مف المعتزلة، كتنتصر لمعقؿ مثميا، فقط لا تكتفي بو، كبعض السنة يكفركف 
 الأشعرم.

ؼ مكقفو بقكؿ لمغزالي: "إفٌ لنا معيارا في التأكيؿ كىك ما دؿٌ نظر العقؿ كيدعـ المؤل
كدليمو عمى بطلبف ظاىره عممنا ضركرة أفٌ المراد غير ذلؾ بشرط أف يككف المفظ مناسبا لو 

إلى العصر: أف كالأشعرية كينتيي المؤلؼ إلى إدخاؿ المعتزلة  1بطريؽ التٌجكز كالاستعارة"
لى العقؿ كنجعؿ الديف مكككلا إلى الإيماف، كالأمر تعمؽ بمصالحة  تبقي نجعؿ العمـ مكككلا إ

كؿ  كاحد عمى حده دكف أف يتعارضا، كلكف أف يتحدا كيحققا الأىداؼ المشتركة بكسائؿ 
 كمناىج مشتركة فيذا أمر لـ يقمو 

بي كخاصة فٌ الثقافة اليكنانية تسرٌبت في شراييف الثقافة العربية، كفي العقؿ العر إ         
يقكؿ المؤلؼ:"كأنت تتابع ما كتبو ىؤلاء إنؾ إنٌما تقرأ أك  ككسعت مساحة العقؿ، الصفكة،

، كتدخؿ المعتزلة في الصفكة التي تأثرت بالفمسفة اليكنانية 2تتابع فكرا يكنانيا بأحرؼ عربية"
ة بعمؽ كتمثمتيا، كصدرت في فكرىا عف ىذه الفمسفة، كأم العناصر التي ساعدت في نشأ

المعتزلة ككاف لو النصيب الأكفر في تكجيييا إلى العقؿ كاستعمالو أداة التفكير  كالنزكؿ عمى 
 أحكامو كىذا ما لـ يشر إليو "زكي نجيب محمكد".

كيمكننا أف نأخذ عمميف مف أعلبميا اىتـ بيما "زكي نجيب محمكد"ىما: "أبك اليذيؿ العلبؼ" 
 كتماؿ في الاعتزاؿك"إبراىيـ النظاـ"، كىما يمثلبف دكر الا

ة، كينفرد بعشر قكاعد ذكرىا "زكي يميىػ (: تنسب إليو فرقة اليذ727أبك اليذيؿ العلبؼ)ت 
نقلب عف الممؿ كالنحؿ "لمشيرستاني" مسألة الصفات، الإرادة، التككيف، حرية  3نجيب محمكد"

ب، كجكب الاختيار، كقؼ الحركة في الآخرة أك السككف ... استجابة الجكارح لطمب القم

                                         
 21،المرجع السابؽ ، ص العربيػ نجيب محمكد)زكي(، تجديد الفكر 1
، كيراجع الشيرستاني)أبك الفتح 174ػ نجيب محمكد)زكي(، المعقكؿ كاللب معقكؿ في تراثنا الفكرم، المرجع السابؽ، ص 2

 ما بعدىاك  44ت(، ص-محمد بف أحمد بف عبد الكريـ(، الممؿ كالنحؿ، دار الكتب العممية،بيركت ، لبناف، )د
 174ػ نجيب محمكد)زكي(، المعقكؿ كاللب معقكؿ في تراثنا الفكرم، المرجع السابؽ ، ص3



22 

 

المعرفة القائمة عمى العقؿ الآجاؿ لا تزيد كلا تنقص، عدـ الفصؿ بيف الإرادة كالمراد، اشتراط 
 1الحجة المقامة عمى إماـ معصكـ يأتيو الإلياـ.

كىذه  القكاعد مقبكلة عند"زكي نجيب محمكد" ما عدا القاعدة الأخيرة المتعمقة باشتراط 
ذنا فالعقؿ في حماية إلياـ أك إماـ معصكـ عمى صحة القاع دة المؤسسة عمى العقؿ، كا 

، كالإماـ المعصكـ عقيدة الشيعة، كالفكرة لـ ييضميا "زكي نجيب محمكد، ففكر 2العصمة
المعتزلة انبنى عمى العقؿ، كدافعت عنو، كخاصمت فيو، كتراثيا يشيد بذلؾ، فكيؼ تحكـ فيو 

ط الاعتزالي العاـ، كىي النقطة العاشرة، ىذه العقيدة الشيعية اللبعقلبنية التي تتناقض مع الخ
كالذم ييمنا ىك معرفة مصير ىذا البناء الفكرم الاعتزالي الذم بناه العلبؼ، كحشد لو كؿٌ 
آليات العقؿ بيدمو في النياية بحؿ لا عقلبني، كىناؾ فرؽ جكىرم بيف صيغة العلبؼ في 

ختص بصفة العمـ الإليي الصفات، كفي صفة العمـ خاصة، كصيغة سابقيو مف المعتزلة ت
كحدىا، كذلؾ أف القكؿ بأفٌ الله عالـ لا بعمـ كما ىك رأم المعتزلة يعني نفي صفة العمـ عنو 

 .3كصفة)؟(
كىذا يجعمنا نستخمص أفٌ الله يعمـ ذاتو فقط، كلا شيء مف العمـ خارج الذات الإليية، بؿ  

 لا يرتبط بالجزئيات؛ أم العمـ كالذات شيء كاحد كىذا يؤدم إلى القكؿ بأف عمـ الله
 المكجكدات بخصكصياتيا الجزئية، ىذا الكضع ترؾ مساحة لحرية الإنساف.

أما قكؿ " العلبؼ" فيك أفٌ الله عالـ بعمـ )المعتزلة عالـ لا بعمـ(؛ أم إثبات لصفة 
العمـ كصفة)؟(، كىذا يمكف استنتاجو أفٌ عمـ الله ليس كميا كمطمقا كمجردا فقط بؿ يتناكؿ 

ذا صح ىذا يككف "العلبؼ" قد خرج عف مفيكـ المعتزلة لمعمـ كحدكده حكؿ  4جزئيات،ال كا 
كيفية عمـ الله ىؿ ىك كمي فقط، أـ ىك عمـ لكؿ شيء مما يفتح بابا كاسعا لمنقاش؛ لأنٌو  
بيذا القكؿ ييز مفيكـ المعتزلة، كييدد فكرىـ  كمو، فالقكؿ بشمكؿ عمـ الله عمى الجزئيات 

                                         
 121ػ 174ػ نجيب محمكد)زكي(، المعقكؿ كاللب معقكؿ في تراثنا الفكرم، المرجع السابؽ، ص1
 121، صالمرجع نفسوػ 2

 124المرجع نفسو، صػ 3
 111، ص1431، 2، ط1، بيركت، ج فارابي، النزعات المادية، دار الػ ينظر مركه)حسيف(4
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برية؛ أم أفٌ أفعاؿ الإنساف تصبح كغيرىا مف الأشياء كالحكادث محككمة أزليا يقترب مف الج
؛ لأفٌ تساكم الذات كالصفة معناه تساكييما في القدـ كالأزلية، فكؿٌ شيء ككؿ فعؿ 1لعمـ الله

، كبيذا لا 2معمكـ لله منذ الأزؿ؛ أم مقدر حدكثو كحيف يحدث يحدؽ بيذه الحتمية الجبرية
، كبيذه النتيجة يككف "العلبؼ" قد قضى عمى 3نساف مجاؿ للبختيار كالحرية يبقى لإرادة الإ

أس مف أسس المعتزلة، كبذلؾ انتقمت المعتزلة مف القدرية إلى الجبرية، كلـ يعد بينيا كبيف 
الجيمية الخصـ العنيد ليا فرؽ، ككذلؾ لـ يعد ليا مصكغ لمكقكؼ في كجو السنة لمدفاع عف 

ذا أضيفت ىذ ه الفكرة إلى الاحتكاـ إلى الإماـ المعصكـ عند "العلبؼ" يككف مصير العقؿ، كا 
ذا فقدت ىذا الجانب العقمي الذم يعتمده "زكي نجيب محمكد" فيؿ  المعتزلة ميددا بالزكاؿ، كا 

 يجد لممعتزلة مكقعا في العصر الحديث؟        
 
 
 
 

 
 
 

 

                                         
يقكؿ: كلما كاف عمـ الله  ىك الله لا يتناىى فإنو  41ػ 41، ص1472ػ  ينظر الخياط )أبك الحسيف( ، الانتصار، بيركت، 1
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 تمييد
فصكؿ قضية التراث مف كجية نظرىا، كالمتمثمة في أنٌيا مبرأة مف مركبيف: المركب  تناكلت

إذنا فالمشرفكف 1الأكؿ يتمثؿ في تقديس التراث، كالثاني الشعكر بالاستخزاء أماـ الثقافة الكافدة
مثقافة الغربية؛ أم عمى المجمة كىـ يفكركف في تأسيسيا كانكا مزكٌديف بيذا الفيـ لمتراث كل

مكقؼ كسط مسمح بالمنيج العممي ينظر إلى التراث نظرة مكضكعية يحددىا المنيج العممي، 
ككذاؾ الأمر بالنسبة إلى الثقافة الكافدة، كليذا استكتبكا باحثيف كنقادا منيجيـ يتكافؽ مع 

باب لكؿٌ دراسة منيج المجمة عمكما، لكنٌيـ لـ يفرضكا منيجا أك اتٌجاىا بعينو بؿ فتحكا ال
تمتزـ بالمنيج العممي فقط، كلأفٌ المكقؼ مف التراث بيذا المنيج أك ذاؾ فيو حرج، كالمجمة 

كعمى ذلؾ استشارت مف ليـ معرفة  .أرادت أف يصدر عددىا الأكؿ عف التراث كمشكلبتو
بالمكضكع، كبنت تصكرىا عمى تمؾ الاستشارات للؤعداد القادمة خاصة كأفٌ المجمة تصدر 

 2عدادا خاصة بحيث يتاح لمقارئ أف يمـ في العدد الكاحد مف المجمة بالمكضكع المنشكر فيوأ
فالعدد يحتكم عمى صكرة عف التراث أكسع مف نظرة المشرفيف عمى المجمة 
يذكر"جابرعصفكر"كحيف خططنا لإصدار مجمة فصكؿ منذ سنكات، كضعنا قائمة 

كليذا جاء  3ف تعالجيا في أعدادىا المتلبحقةبالمكضكعات الأساسية التي كنا نريد لممجمة أ
ىذا العدد الأكؿ مؤسسا لمفيكـ التراث في مجمة فصكؿ شاركت فيو أسماء ذات كزف عممي 
مثؿ زكي نجيب محمكد، كفؤاد زكريا، كحسف حنفي...إلخ بتناكؿ التراث مف منظكر فمسفي 

جكدة نصر كشكرم "شكقي ضيؼ كتماـ حساف ك"عاطؼ إلى جانب  كربٌما مف منيج فمسفي
عياد، كجابر عصفكر  بتناكؿ الجانب الأدبي  كالمغكم،  كعفت الشرقاكم، كعز الديف فكده  
بتناكؿ التراث  التاريخي كالسياسي  فضلب عف ندكة العدد )مكقفنا مف التراث( ىذا عمى 
 المستكل النظرم، كأما عمى المستكل التطبيقي فانحصر في الجانب النقدم عند كؿٌ مف عز

                                         
  4، المصدر السابؽ، ، ص(، أما قبؿ، فصكؿ، مشكلبت التراثػ ينظر إسماعيؿ)عز الديف1
 4ػ ينظر المصدر نفسو، ص2
 7،ص1447، أكتكبر 4، ع12ػ عصفكر)جابر(،، مفتتح مجمة فصكؿ، المسرح كالتجريب، مج3
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الديف إسماعيؿ، كسيزا قاسـ، ك"عمي عشرم زايد" مع عرض كتب عف التراث كػ الثابت 
كالمتحكؿ لأدكنيس، كالتراث كالتجديد لحسف حنفي، كتجديد الفكر العربي لػ زكي نجيب 
محمكد، كندكة خاصة بالمكقؼ مف التراث يشارؾ فييا كؿ مف زكي نجيب محمكد، كمصطفى 

ذا نظر ىدارة، كأسرة تحرير المجمة   ناجابر عصفكر كصلبح فضؿ كعز الديف إسماعيؿ، كا 
إلى المبدأ الذم كضعتو المجمة: المنيج العممي الذم لا يقبؿ المسممات، كلا تقديس لمتراث كلا 

 الكقكع في الخطأ يعصـ مفالذم  استخزاء الثقافة الكافدة؛ أم الاحتكاـ إلى المنيج العممي
اركيف في ىذا العدد، فالتراث ىك الذم جمعيـ أكثر مما كأمكننا ذلؾ مف تفسير اجتماع  المش

اجتمعكا عميو، ككؿ لو كجيتو كليذا يبدك الانسجاـ بيف المكضكعات كحتى الندكة كاف 
مكضكعيا )مكقفنا مف التراث(؛ ليحقؽ المنيج العممي الذم التزمت بو، كيحقؽ الشؽ الأكؿ 

لا عصفكر عنكانو "تعارضات الحداثة" عدـ تقديس التراث، غير أف بحثا لجابر :مف فمسفتيا
يأتي منسجما مع المكضكعات الأخرل التي تؤلؼ العدد؛لأنٌو متعمؽ بالحداثة في التراث 
كتعني في نظر "جابر عصفكر" اغتراب الشاعر عف محيطو كحداثة القصيدة قرينة التفرد، 
كالقصيدة المحدثة ىي التي لا تستقي مف حفير الكتب ركنقيا، الديكاف 

كنصؿ مف ىذا الفيـ إلى أفٌ التراث 1(...كتستمد القصيدة مف معاناة الشاعر1/774)ص
قسماف تراث كحداثة، التراث مرفكض مف الحداثة؛ لأفٌ كجكدىا كقيمتيا لا يككناف إلٌا 
لٌا تفقد  بتجاكزه، كبالثكرة عميو، كالخركج عف سياقو، كىذا قدرىا، لا تككف حداثة إلا بيذا كا 

، كيصبح التراث بيذا المعنى في تضاد مع الحداثة، كالحداثة في تضاد مع معناىا ككجكدىا
التراث، كعمى الدارس أف يتعمؽ البحث فييما معا، كأف يختار لأييـ ينتصر؛ لأنٌو يصعب 
عميو الاحتفاظ بيما معا، بيذا الفيـ يحقؽ قكلو كما يقكؿ:"شدتنا إلييا بكصفيا نظريات جديدة 

ئ العربي...كلـ نتخيؿ قط أفٌ التراث يمكف أف يككف عائقا  في نحرص عمى تقديميا لمقار 

                                         
 23ـ عصفور)جابر(،تعارضات الحداثة، فصول، مشكلات التراث، المصدر السابق، ص1
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الكعي بمشكلبت العصر المعقدة، ففي التراث جكانب تؤكد معنى التٌقدـ الذم يضيؼ بو 
 1اللبحؽ إلى السابؽ، كتؤكد البعد الإنساني لتبادؿ المعرفة"

ر يقكؿ:"مف أجؿ ىذا كلعؿٌ "عز الديف إسماعيؿ" يأخذ معنى التٌصالح مع التراث في الاعتبا
كاف اىتمامنا بالتراث قريف اىتمامنا بالحداثة، كلا مجاؿ عندنا لمتساؤؿ عف أم الجانبيف يقكد 
الاىتماـ: ىؿ يقكد الاىتماـ بالحداثة إلى الاىتماـ بالتراث مف أجؿ تقدير أفضؿ لمحداثة؟ أك 

لفكر العربي )قديمة أفٌ اىتمامنا بالحداثة مف أجؿ فيـ أفضؿ لمتراث؟ كالرأم عنده أف ا
كحديثو( بنية مكحدة لا يقكـ جزء منيا بمعزؿ عف الأجزاء الأخرل،  كلا يكتسب أىمية خاصة 

 .2إلا مف علبقاتو بسائر الأجزاء"
لا أحد يككف ضد ما يعرضو"عز الديف إسماعيؿ؛ لأننا ىنا نرل أفٌ لا تعارض بينيما، 

مى المستقبؿ بالقدر الذم يفتح فيو عمى كمف لا يمغي أحدىما الآخر يتطكٌر؛ لأنو مفتكح ع
كليذا ػ كبحكـ قكانيف  الماضي، كليذا الحداثة مشتقة منو، كىي كليدتو، كالكليد لا يمغي كالده

ىك مشركع فالبحث فييما ، كمف ىنا كحده أك الماضي كحدىا الحياة ػ لا يتعمؽ الأمر بالحداثة
 مفتكح لمباحثيف.

فيقكؿ: فنحف نتعامؿ مع التراث بكصفو حاضرا دائما سكاء كيكضح "عز الديف إسماعيؿ" ذلؾ 
كاف حاضرا في الماضي أـ حاضرا في الحاضر، أـ حاضرا في المستقبؿ؟ كيصؿ إلى 

لكف ىذه العلبقة بيف التراث كالحداثة  3كصؼ العلبقة بينيما بالتلبحـ بيف أجزاء التراث،
عصفكر"الذم ذكر أفٌ الحداثة ىي  ليست بيذا المستكل عند كثير مف الباحثيف كمنيـ "جابر

في التحديث  التٌمرد عمى التراث، كالخركج منو كالاستقلبؿ عنو، كبيذا المعنى كمٌما أكغمتٍ 
الباحثيف في التراث، كالمضحى بو بعض نجده عند كانت أكثر استقلبلية عف التراث، كىذا 

                                         
 4ػ إسماعيؿ)عز الديف(، أما قبؿ، مشكلبت التراث، فصكؿ، المصدر نفسو، ص1
 4، صالمصدر نفسوػ 2
 ػإلا في إطار التٌحميؿ النفسي عقدة أكديب عند فركيد 
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لأنٌيـ  ؛فيالشعراء الحداثي لمحداثة أك العصرنة، كيمدح اغالبا التراث جزئيا أك كميا انتصار 
 1)استقمكا( عف التراث  فلب أثر لتقميد التراث في شعرىـ.

 ،كلعؿٌ ىذا ينتظـ في سياؽ أبحاث المستشرقيف الذيف ينطمقكف مف ثقافتيـ كمف معاييرىـ
فيركف التراث العربي ػ بفيميـ ػ متخمفا، كليذا يخيركف العرب بيف الاستمرار في تخمفيـ أك 

كسار في ركبيـ بعض العرب كتبنكا مناىجيـ كأىدافيـ  ،كالاندماج فييا ،افة الغربالمحاؽ بثق
 ،، لكف يبدك حسب ما جاء في العدد الأكؿ مف المجمةي دراسة التراث كانتصركا لمحداثةف

يقترب  "كخط "عز الديف إسماعيؿ ،خط المجمة ىك الخط "أفٌ عز الديف إسماعيؿ"كحسب كلبـ 
 ،كدراسة التراث عف المنيج العممي ،و في عدـ تقديس التراثمف ىذا الخط بحسب كلبم

كالنظر إلى التراث العربي الإسلبمي عمى أنٌو جزء مف التراث العالمي، كلا يدرس معزكلا أك 
 ،قابمة لمتشكيؿ ،كمرنة ،كالتراث بنية غير منتيية ،كلا يرل أنٌو يمثؿ الصكرة المثمى ،منغمقا

ذا كاف لدي عادة التشكيؿ، كا  فإفٌ مكقفنا النقدم منو لابد أف  ،نا ىذا الكـ اليائؿ مف التراثكا 
ذا درس تراثنا بككنو جزءا مف  2عمى اصطفاء ما فيو مف قيـ محكرية تستحؽ البقاء يعتمد كا 

 التراث العالمي، كدخؿ مجاؿ المقارنة مع غيره، صار النظر إليو مكضكعيا.
ذا تكقؼ بعض ثـ إفٌ العقؿ عنده يشيد حالات مف التٌحكٌؿ كالتٌ  غير،فيك لـ يبمغ كمالو ػ كا 

 نظر بيانٌو سرعاف ما استعاد نشاطو في التعامؿ مع الحاضر، كالنظرة نفسيا التي إالكقت ػ 
إلى التراث ينظر بيا إلى الكاقع الحديث الذم يغمب عمى الظف أف الكعي بو كامؿ، كأننا 

 3مكب استيعابو كالسيطرة عميو عمميااستغرقناه كاستغرقنا أنفسنا معو فيما كاستيعابا، كالمط
كالنظر إلى التراث كالكاقع الحالي كالعلبقة الجدلية بينيما، كمايشكؿ ىذه العلبقة برمتيا، كؿٌ 
لى العمـ الحديث،مما يؤدم إلى اكتشاؼ  ذلؾ يعني أفٌ التراث يحتاج إلى المناىج الحديثة، كا 

تاج إلى التراث، فالمكقؼ مف التراث طاقات جديدة خبيئة، كأفٌ الكاقع في الكقت نفسو يح
كالمكقؼ مف الكاقع الحاضر ينظر إلييما عمى صعيد كاحد لئلب يقع الخمؿ في النظر إلييا 

                                         
 24ػ عصفكر)جابر(،، تعارضات في الحداثة، فصكؿ، المصدرالسابؽ، ص1
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كالنظرة المتكازنة إلييما ىي المطمكبة، كمع ذلؾ يبقى دافع الكاقع أقكل؛ لأفٌ كراءه حضارة 
و نجد أنفسنا أسرل نظرتيا قكية ىي حضارة الغرب تدعك للبندماج فييا، ككؿٌ مكضكع ندرس

كمنيجيا كحاجتيا، فإذا درست فصكؿ مناىج النقد الأدبي أك الحداثة أك حتى التراث نفسو 
درستيا بناء عمى ىذه النظرة كعميو نحاكؿ  تتبع منيج  مجمة فصكؿ في دراسة التراثعند 

 مجمكعة مف الباحثيف:
 ـ التراث عند شوقي ضيف:1

مكضكعات المغكية، أك القريبة منيامف خلبؿ مكضكع تككف البداية بالحديث عف ال
أسس ىذه الكحدة القرآف  كالذم جعؿ،المجمة"كحدة التراث" لػ شكقي ضيؼ الذم بدأت بو 

الكريـ الذم لا سابؽ لو كلا لاحؽ، لما شرع مف قيـ ركحية خالصة يرسـ بيا أصكؿ العقيدة 
. كفتحت لو البمداف كالفرس 1ية سابقة"مف عقائد سابقة كقيـ ركح الإنساف الإليية" التي حررت

كالأندلس كغيرىما، كالقرآف بيذا كحد المسمميف بمغة كاحدة، كعقيدة كاحدة كترسخت الكحدة 
أيضا بانتشار الصحابة لركاية الحديث في الأمصار، كالناس مف حكليـ يتعممكف منيـ، 

ـ، كألحؽ بيـ عمماء يضاؼ إلييـ التابعكف تلبميذ الصحابة الذيف أخذكا القراءات  عني
، كقراءاتيـ كانت تراثا عاما للؤمة 2القراءات سبعة آخريف ككمٌيـ مف القرف الثاني اليجرم

كمٌيا، كيمحؽ التفسير الذم فيو تراث مأثكر عف النبي  صمى الله عميو كسمـ، ثـ الصحابة 
عنيـ إلى  كخاصة "أبي بف كعب" كعبد الله بف مسعكد كعبد الله بف عباس، كحممو التابعكف

آفاؽ الأرض: العراؽ، كخراساف كاليمف كمصر مع بعض الإضافات، كأخذت مادة التفسير 
بالمأثكر تتكسع كتتضخـ  مف جيؿ إلى جيؿ حتى كصمت إلى "الطبرم" فسجميا في تفسيره 

، ثـ تكالت بعده التفاسير، كفي الحديث يضرب 3مجمدا"17"جامع البياف في تفسير القرآف في 
ىػ( الذم انتشر في الأمصار، كشرحو عمماء يمتدكف مف 771البخارم )ت مثلب بصحيح

                                         
 4ػ ضيؼ)شكقي (، كحدة التراث، فصكؿ، مشكلبت التراث، المصدر السابؽ، ص1
 4نفسو، ص درػ المص2
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بست كىراة  في أفغانستاف إلى قرطبة في الأندلس،مثؿ "أحمد بف محمد الخطابي"البستي 
الأفغاني، كابف بطاؿ القرطبي كالنككم الدمشقي، كشرحو  المصريكف مرارا مف أمثاؿ ابف 

حيـ المطبكعة "فتح البارم في شرح صحيح البخارم لابف الممقف كالبمقينيكالدماميني، كمف شرك 
رشاد السارم في شرح صحيح البخارم لمقسطلبني )ت377حجر)ت  ىػ (،كاستمر 472ىػ (، كا 

ىػ (، ك"حاشية عبد القادر الفاسي") 1174في الحقب المتأخرة مثؿ شرح القارئ لميركم)ت
ف ىؤلاء كاف يرجع إلى ىػ ( ككؿ شارح م1113ىػ ( كشرح عمي زاده حممي )ت 1141ت

 الشراح  قبمو كليذا دلالتاف:
الدلالة الأكلى عمى أفٌ صحيح البخارم أصبح تراثا عاما مشتركا لمعالـ العربي ك)الإسلبمي(، 
كالدلالة الثانية عمى أفٌ شركحو أيضا تحكٌلت إلى تراث عاـ للؤمة فما يؤلفو شارح لمبخارم 

 .1شارحا آخر في أدنى الأرض في أقصى الأرض إلٌا كيجد لو قارئا، أك
كترتبط المذاىب الفقيية ارتباطا كثيقا بالقرآف كالسنة؛ لأنٌيا تقرير أحكاـ منيما معا فنجد أسبؽ 

ىػ (، كنمٌاه تمميذه محمد بف 171ىذه المذاىب في النشأة مذىب الإماـ أبي حنيفة )ت 
بأيدييـ إلٌا كتبو،  ىػ (كصار المصدر لأىؿ الرأم كالحنفية ليس134الحسيف الشيباني)ت

كتكالت بعد ذلؾ شركحو في مختمؼ مناطؽ المسمميف ك ظير مف بعده"أبك جعفر 
ىػ ( الذم كتب عدة مصنفات انتشرت في العالـ الإسلبمي، ككؿ مصنؼ 271الطحاكم")ت

يحاكؿ أف يقرأ كتب سمفو في المذىب، كيثبٌت ما لكؿ فقيو سبقو منذ أبي حنيفة كيربط 
 نى شبو كحدة عضكية تجعؿ الخمؼ مشدكدا إلى السمؼ.المذىب بيذا المع

ككذلؾ الأمر في مذىب الإماـ مالؾ في الحجاز الذم انتشر عبر تلبميذه عبد الرحمف بف 
ىػ (، كفي الأندلس يحي بف يحي 741ىػ (في مصر، كسحنكف في المغرب)141القاسـ )ت 

يشد المذىب في  الاتباعىذا ىػ (، ككاف التلبميذ يتبعكف إماميـ في المذىب، ك 724الميثي)
لى  ىذه المناطؽ إلى أصمو)المدينة(، فيصبح المذىب كحدة،  منسكبة إلى مؤسس المذىب، كا 
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كىذه الكحدة في التراث  1التي تسعى إلى تحقيقياالمدينة التي نشأ فييا ليككٌف تمؾ الكحدة 
 ـ إلييا. ضالديني تمحؽ بيا كحدة أخرل ىي كحدة التراث المغكم مف نحك كبلبغة كتن

كقد عدٌ كتاب "سيبكيو" المصدر الأساسي لمادتو، كأخذ تمميذه "الأخفش" كمف جاء بعده مف 
 بطبقاتيا الخمسككذلؾ مدرسة الككفة  .فاتحيف الأبكاب للبجتياد ،نحاة البصرة يعتمد عميو

كلككنو حمقة إلى جانب مدرسة  ،اىتمت بالنحك كجاءت بالشاذ الذم لا يستند إلي القياس
مدرسة ثالثة ىي مدرسة  آأنش كالجذبي  بينيما شد كجذب، كىذا الشدي بطبقاتيا السبع لبصرة ا

) نقيض كنقيض النقيض= التركيب(، ثٌـ مدرستا  2بغداد ىذا الثالكث يككٌف كحدة جدلية
 الأندلس كمصر.

كضع أئمة النحك نصب أعينيـ الاختيار مف آراء المدارس المختمفة الثلبث السابقة  
اط آراء مبتكرة جديدة، كتحكٌؿ النحك في القرف الخامس اليجرم إلى ما يشبو دائرة كاستنب

معارؼ نحكية كبرل، فالباب يفتح كيعرض قكاعده كمسائمو، كتذكر فيو آراء  أئمة النحك 
السابقيف، كيضاؼ إلى ىذه الكحدة كحدة أخرل ىي المدارس الثلبث: البصرية كالككفية 

 3ؼ بيف الآراء المختمفة لأئمتيا كيختار لنفسو منيا ما يراه مناسبا،كالبغدادية، كيقارف المؤل
كنجد ذلؾ في  شرح "ابف يعيش" لممفصؿ لمزمخشرم،  كالرضي الاستراباذيالطبرستاني عمى 
"الكافية لابف الحاجب" المصرم تظير ىنا مكسكعات نحكية كبرل تساؽ فييا آراء جميع 

دلسييف كمصرييف، كيعجب الإنساف مف قدرة ىؤلاء النحاة بصرييف كككفييف كبغدادييف كأن
 4المؤلفيف عمى جمع ىذا التراث النحكم اليائؿ.

كعمى نحك ما رأينا مف كحدة التراث في النحك كانت تضمف نفس الكحدة في التراث المغكم، 
ككتبو كمعاجمو، فمف يؤلؼ معجما أك كتابا لغكيا يضع أمامو الكتب المغكية كالمعاجـ السابقة 

(فقد 221صب عينيو يستمد منيا مادتو، كتمثؿ ذلؾ في معجـ "تيذيب المغة للؤزىرم)ت ن
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ذكر في المقدمة الأئمة الذيف ينقؿ  عنيـ مادة معجمو المغكية، يترجـ ليـ، كيذكر كتبيـ كقد 
 عدد أربعة كثلبثيف عالما لغكيا منيـ:

الفقو مبمغ الأكليف، كعدٌ  (، كنص عمى سبعة منيـ أئمة لـ يبمغكا في117الخميؿ بف أحمد)ت 
 .1منيـ ابف دريد صاحب الجميرة، كقاؿ أنٌو نقؿ عنيـ حركفا يسيرة 

ذا كاف تأليؼ معجـ يحتاج إلى ىذا الكـ اليائؿ مف العمـ في ميدانو، كيجعمو مشدكدا إلى  كا 
كؿ ما أنتجو العرب في الميداف، دؿٌ عمى أفٌ المنطمؽ كالمصدرىك التراث المنفتح عمى 

قبؿ، فيك يكتب ىذا المعجـ لمقادميف كلحاجة المجتمع القادـ؛ لكنٌو يقكـ بيذا المسح المست
العممي ليجعؿ معجمو صادرا عف ىذا التراث المغكم كمشدكدا إليو،  كذات الصكرة يرسميا 

يقكؿ: "مف أركع ما يصكٌر التٌكاصؿ  "المخصص"شكقي ضيؼ لابف سيدة مؤلؼ معجـ 
ىػ (، كىك معجـ 473اب "المخصص لابف سيدة الضرير)ت الكثيؽ في التراث المغكم كت

. كىذا يعني أفٌ كؿ الكتب المغكية 2بحسب المكضكعات كالمعاني لا بحسب الألفاظ كالكممات"
في المكضكع تصبح مف مكاد بنائو ليذا المعجـ؛ أم أفٌ كؿٌ التراث المغكم في المكضكع 

" ىذا ةجزءا مف التراث، ك"ابف سيد يصب في ىذا المعجـ، كالمعجـ يصبح بعد الفراغ منو
يحاكؿ أف يؤلؼ كتابا في المغة  ،عالـ مف عمماء المغة في أقصى الغرب بمرسية في الأندلس

، كىذا يدؿ عمى أفٌ التراث المغكم كاف تراثا مشتركا بيف جميع 3العربية حتى أقصى الشرؽ
ؼ كلـ يكت، منومع عميو كأفاد البمداف العربية )الإسلبمية(... لـ يترؾ كتابا قيٌما إلٌا اطٌ 

بمعجمات المغة ككتبيا بؿ رجع إلى كتب نحكية مختمفة، كفي مقدمتيا كتاب "سيبكيو" ككتاب 
"الإيضاح لأبي عمي  الفارسي"، ككتاب "الحجة في عمؿ القراءات السبع التي دكٌنيا أستاذه 

"الحمبيات كالبغداديات  ابف مجاىد" في كتابو "السبعة في القراءات" كأيضا كتب املبءاتو مثؿ
كالشيرازيات كالبصريات" إلى غير ذلؾ مف كتبو، كشرح السيرافي" عمى كتاب سيبكيو ككتابات 
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ىذه خارج  1ابف جني في الخصائص كسر الصناعة ككتاب سيبكيو لمرماني كتفسيره لمقرآف
ير المعجميات يستعيف بيا لتأليؼ كتابو ممٌا يدؿ عمى أفٌ مراجعو في المعجميات كغ

المعجميات كثيرة، كالرجؿ يجدىا بيف يديو تقطع المسافات الطكيمة كتصؿ إليو، ممٌا يدؿ 
قكة إحساسو بالمسؤكلية أماـ التراث، كىذا أيضا ينطبؽ عمى البلبغة كالتراجـ أيضا عمى 

 .كالسير كما إلى ذلؾ
ظ كابف المعتز ػ كىذه الكحدة في التراث تمتقي مع كحدة في عمكـ البلبغة؛ "إذ تبدأ مع الجاح 

البديع ػ كتكاثر عمماؤىا  كمصنفكىا مثؿ" قدامة بف جعفر، كابف كىب، كابف طباطبا 
الذم أخذ عمـ البياف كالمعاني  2كالعسكرم كابف سناف الخفاجي كعبد القاىر الجرجاني"

 طبيعتو النيائية 

ف في  تطكير البديع لابف المعتز، إعجاز عنده؛ بحيث ىناؾ مجمكعة أسماء لعمماء يشتركك 
قكاعد عممي البلبغة كالبياف مف أقطار مختمفة، يجمعيـ ىدؼ كاحد ىك تطكير البلبغة 
كالبياف مثؿ "الزمخشرم كالخكارزمي كالفخر الرازم كالزممكاني الدمشقي كالتنكخي البغدادم، 

كالملبحظ أفٌ ىؤلاء الأعلبـ سكاء في  3("244كابف الأثير المكصمي كيحي بف حمزة )ت 
ـ الأكؿ، أك القسـ الثاني ليـ كزنيـ في البلبغة كفي غيرىا ككانت تجمعيـ كحدة في ىذا القس

ىذه الكحدة تجعميـ كأنٌيـ فريؽ عمؿ .التفسير أك المغةكالسياؽ البلبغي، أك في سياؽ آخر 
كاحد يحققكف مشركعا كاحدا عمى بعد المسافة أحيانا، كلعؿٌ كتابا كاحدا يكحٌد مجمكعة مف 

لبغة، فيتصدكف لشرحو كالإضافة إليو، فيغدك ىذا الكتاب كأنٌو خيط ناظـ يجمعيـ عمماء الب
 عمى تباعد المسافة.

ىػ (متنا في البلبغة يسميو"التمخيص" 224كفي عصر المتكف يؤلؼ الخطيب البغدادم)ت
الذم ىذٌب ما كضعو "السكاكي" كضٌـ إليو نتفا ممٌا كضعو "عبد القاىر الجرجاني" كأخرج 
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. كيظير مف الذيف شرحكه أسماء السيد الجرجاني الذم لو حاشية 1شت لو النفكس"كتابا ى
عمى التمخيص، ككذلؾ الاسفراييني الخراساني ثـ السبكي فػ"التمخيص تراث بلبغي عاـ ليس 
تراث دمشؽ كحدىا بؿ ىك تراث جميع البمداف العربية )الإسلبمية(، كمف يرجع إلى مقدمة 

يجد الجيد الذم بذؿ في ىذا الشرح يذكر" أنٌو استعاف بػ ثلبثمائة السبكي عمى متف التمخيص 
الصناعتيف كتاب كتاب ككثير منيا لا نعرفو كمف جممة ما ذكر كتاب القرآف لمرماني ك 

ؼ لمزمخشرم، كسر الفصاحة لمخفاجي، كالبديع لابف منقذ، كدلائؿ المعسكرم، كالكش
 .2ػ (...إلخى424أك 421لإعجاز، كأسرار البلبغة لمجرجاني)ت

شؼ أفٌ أكثر تكالمتدبر لقائمة الكتب)أك المراجع( كمؤلفييا، كالمناطؽ التي يقيمكف بيا يك
خاصة كتاب "المخصص"لابنسيدة بالكتب التي ذكرىا شكقي ضيؼ تتجمى فييا كحدة التراث ك 

 ك"التمخيص" لمخطيب البغدادم، كعمى نحك ما ذكرنا في الكحدة الركحية في القرآف كالتفسير
كالحديث كالمذاىب الفقيية كالتراث البلبغي، كقد تحققت كحدة التراث في الشعر بصكرة تشبو 
صكرة الكحدة التي حققيا القرآف كتفسيره كالحديث كمناىجو، كالتراث البلبغي كظؿ راسخ القدـ 
حتى جاء العصر العباسي فكقع تغيٌر ما سمي بظاىرة الإحداث كالمحدثيف، كتصدل النقاد 

ما للبنتصار للئحداث كالمحدثيف أمثاؿ الصكلي إما لم دفاع عف بنية القصيدة التقميدية، كا 
 3كالآمدم

كيأتي الشعر الذم ظمت قكاعده راسخة في التراث العربي مع ما كقع فيو مف تطكر في 
مثؿ شعر المزدكج كالمخمسات أك المسمطات كالرباعيات  المكضكعات كفي بعض الأكزاف

ز تطكٌر في القصيدة ىك في المكشحات ىذه الأنماط نشأت مف القصيدة كالمكشحات كلعؿٌ أبر 
العربية، كىي كليدة القصيدة العربية، كقد شاعت كانتشرت في كؿٌ قطر عربي، كعمى الرغـ 

                                         
خيص في عمكـ البلبغة، ضبط كشرح عبد الرحماف  البرقكقي، ػ القزكيني الخطيب)جلبؿ الديف محمد بف عبد الرحمف(، التم1

كما بعدىا؛ أم المتأخركف كالسكاكي كالخطيب كابف الأثير فيـ ممف سمككا طريقة  4دار الكتاب العربي، بيركت)دػ ت( ،ص
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مف  شيكعيا في الأندلس لـ ينشئكا ليا عركضا كما)حصؿ في بغداد لمقصيدة العربية عمى يد 
أنٌو قيٌض ليا مف يضع ليا عركضيا كىك ابف سناء الخميؿ بف أحمد ، أك الأخفش(غير 

الممؾ في كتابو" "دار الطراز" كىك مف الشرؽ فصار لممكشحات خميميا كما كاف لمشعر 
الفصيح خميمو، ككذلؾ الأمر في الأزجاؿ في الأندلس "يذكر ابف سعيد في القرف السابع 

ل ببغداد أكثر مف ركايتيا اليجرم أنو رأل أزجاؿ ابف قزماف )أكبر زجالي الأندلس( ترك 
ممٌا عدٌ ظاىرة فرضت نفسيا عمى  ،بالمغرب كالأندلس كقد حاكاىا المشارقة، كأبدعكا فييا

"صفي الدٌيف الحمي" فكضع كتابا سماه "العاطؿ الحالي" جمع فيو الأزجاؿ"كبعضأنماط الشعر 
 .1العامي مثؿ المكالي كالقكما، كالكاف كاف"

عر بيف الأقطار العربية كخاصة بيف الأندلس كالمشرؽ؛ إذ يحاكؿ كتتحقؽ ىذه الكحدة في الش
"ابف بساـ" في أثناء ترجمتو أف يدلنا عمى معارضتو لكبار الشعراء في المشرؽ؛ أم أفٌ  
الأندلسييف عارضكا شعراء عباسييف  مف أمثاؿ "أبي تماـ  كابف الركمي كالمتنبي كغيرىـ" 

أبكا إلٌا متابعة أىؿ المشرؽ يرجعكف إلى أخبارىـ المعتادة كيختـ ابف بساـ "أفٌ أىؿ ىذا الأفؽ 
 .2رجكع أىؿ الحديث إلى قتادة"

كىكذا يبدك أفٌ جيد شكقي ضيؼ في ىذه النظرة لمتراث كاف كبيرا؛ إذ أمسؾ الخيكط  
جدؿ ىذه المناطؽ  فيو الجامعة بيف أطراؼ ىذا التراث مف خلبؿ مسح جغرافي اكتشؼ

دمشؽ إلى بغداد إلى القاىرة(،كالأطراؼ المؤلفة للؤمة الإسلبمية التي بالمركز،)كقد تغير مف 
ييميا ىذا التراث، كىذا الجيد ىك تتبع كؿ منطقة، كماذا قدٌمت كالجدؿ بيف تمؾ المناطؽ  
مف الناحية الثقافية )في مختمؼ المناطؽ كمختمؼ العصكر( يتعطؿ أحيانا كيتقدـ أحيانا ىذا 

ذا تحققت الكحدة فيي كحدة المسح الذم قاـ بو شكقي  ضيؼ دليؿ عمى تمؾ الكحدة ، كا 
ثقافية، أك بمعنى آخر فإفٌ التٌفكؾ السٌياسي الذٌم أصاب الأمة منذ سقكط الدكلة الأمكية لـ 

 يقؼ في كجو ىذه الكحدة الثقافية التي رصدىا الكاتب.
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يو كصكلا ك يشيد شكقي بجيكد العمماء كبمسؤكلياتيـ في تطكير التراث، كالحفاظ عم
إلى تحقيؽ ىذه الكحدة كعندما سقطت بغداد، كانقسمت الأمة إلى دكيلبت، استمرت الكحدة 
نٌما قاـ  الثقافية كمف الملبحظ أفٌ "شكقي ضيؼ" لـ ينتقد التراث، كلـ يبحث عف سمبياتو كا 
نٌما كاف التراث دليمو  بعرضو عرضا مكضكعيا كلـ يحشد لو أدلة لينتصر لو عمى خصكمو، كا 

ذا كاف لمتراث مف خدمة يقدميا للؤمة إلٌا ىذه فيذا يكفيو.عم  ى كحدة الأمة كا 
كبسقكط بغداد ثـ بعد ذلؾ الأندلس انكمشت ىذه الكحدة، كانحصرت في منطقة جغرافية  

معيٌنة ىي مصر كالشاـ، كلكف ىذه الكحدة الثقافية لـ تكف عاملب فاعلب في كحدة  الأمة 
نٌما بقي التٌفكؾ   .1السياسي ىك العلبمة البارزة في تاريخ الأمةسياسيا، كا 

ىك ىذه الكحدة التي صنعيا للؤمة، كشدٌ أجزاءىا بعضيا  "كأىمية التراث عند" شكقي ضيؼ
كلك كانت لو ىذه الكظيفة فقط لكانت كافية فضلب عف إشاعة الحياة العممية  ،إلى بعض

 إلى فقيية...إلخبمختمؼ اتٌجاىاتيا مف لغكية إلى نقدية 
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 ـ التراث عند فؤاد زكريا: 2
نا أضعنا قرنا مف الزمف أنٌ "مصطمحي الأصالة كالمعاصرة، كيرل  "فؤاد زكريا"يعرض 

كمع  ،كنحف نبحث فييما تغيرت خلبلو البشرية بأكثر مما تغيرت منذ عصر ميلبد المسيح
المصطمحيف ربط يك   1"كنحصر أنفسنا في نفس الإطار ،كر في نفس الحمقةدذلؾ بقينا ن

عنيا مكانة ترشحيـ التي لـ تنتج  مف خلبؿ علبقتيـ بالغرب، بالكاقع الحضارم المرتبكممعرب
مف  كف خرجكييصيركف مف بناة ىذا العالـ بيا  في الجيد الحضارم العالمي كلممشاركة 

 منطقة الاستيلبؾ السمبي )عالة(كما فعمت بعض الدكؿ كالياباف كككريا مثلب.
تعقد كضع العرب الحضارم السيككلكجي كالسياسي التفتكا إلى العلبقة بالغرب  و كممانٌ أكيرل 

كيفيـ مف كلبـ "فؤاد  2إلى التراث بحثا عف حؿ للبزمة، كالحديث فييا كمحاكمتيا كالالتفات
ذا كقع العجز عف  زكريا" أف الأصالة كالمعاصرة لا يثار الحديث فييما إلا كقت الأزمات. كا 

 .ني أم حؿ لمؿء ىذا الفراغ أك الخكاءحؿ، فلب بدٌ مف تب
تبناه لمحؿ يتضمف إعادة تشكيؿ أساسية لنمكذج مستمد مف نمكذج يالنمكذج الذم ك          

خارجي، كالكاضح أفٌ النمكذج لك كاف نابعا مف كاقع المجتمع كمعبرا عف ظركفو الفعمية كلك 
ت أخرل يتلبءـ مع الكاقع كاف يتضمف إعادة تشكيؿ أساسية لنمكذج آخر مجرب في مجتمعا

الذم نعيشو بكؿ عناصره لكاف عندئذ نمكذجا أصيلب، كىنا تككف الأصالة ىي أف نتأمؿ 
أنفسنا جيدا مف الداخؿ كنتممس الحمكؿ مف عناصر الكاقع، أك نجعؿ مف كاقعنا محكرا يدكر 

ف  فإذا استمددنا مف تراثنا ما يكافؽ كاقعنا فيك 3حكلو كؿ ما نستمده  مف غيرنا، أصالة، كا 
استمددنا مف الغرب ما يكافؽ كاقعنا فيك أيضا أصالة، كمف ىنا فالكاقع ىك الذم يحدٌد ىذه 
الأصالة غير أفٌ ىذه الأصالة كمقابمتيا المعاصرة مصطمحاف مأزكماف؛ إذ بقيا فارغيف، لا 
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أنٌيما الأصالة امتلؤت بمحتكاىا الأصالي، كلا المعاصرة بمحتكاىا المعاصر أك العصرم؛ أم 
 غريبتاف عف الكاقع، كىذا ىك الذم يشكؿ الأزمة أك الفراغ كما سماه زكريا.

الأصالة كالمعاصرة مدة طكيمة، كلـ نجد ليما حلب، أك للؤمة حلب كىذا كأنٌو  تإثارةكاستمر 
خاص بالعرب، أما الشعكب الأخرل فتثير قضية التٌجديد، كتجد ليا الحؿ سريعا كتمضي في 

 1المعاصرة كأحيانا التراث، مع الغرب تتيـ أحياناارة، كبحسب العلبقة الطريؽ إلى الحض
بالمعاصرة يراد تغريبنا كبالتراث يراد فرض التٌخمؼ عمينا، غير أنٌو لـ يفسر لماذا طالت ىذه 
القضية كؿٌ ىذه المدة دكف نتائج تذكر، كيرل "فؤاد زكريا" أفٌ المكضكع خلبؿ ىذه المدة 

اف(في ظركؼ مغايرة أثير مف زكايا مغايرة، فيي تارة تثار في مكاجية مف الزم فر قالطكيمة )
العمـ الأكركبي المكتشؼ حديث نظرية التطكر التي صدمت العقؿ الشرقي  الإسلبمي كحفٌزنو 
عمى مراجعة مكركثات كثيرة، كتارة تثار  في سياؽ الكفاح مف أجؿ الاستقلبؿ...كتارة ثالثة 

 2ممي كالتكنكلكجي لثقافة دخيمةتطرح في مكاجية التفكٌؽ الع
، كفييا حمٌؿ 14123كأثير حكؿ صيغة الأصالة كالمعاصرة لغط كثير بعد ىزيمة 

التراث فكؽ طاقتو حتى عدٌ عند البعض مف أسباب اليزيمة، كىذا يعني أفٌ التٌحرر منو 
ـ يضمف النصر عند فريؽ، كعند فريؽ آخر كاف التشبٌث بالتراث ىك الذم يعصـ مف اليزائ

 المتكررة التي يسببيا في كؿٌ مرة الغرب.
كلعؿٌ عدـ الالتفات إلى ىذه الصيغة )الأصالة كالمعاصرة( كعدـ نقدىا كتمحيصيا في الحكار 
ثارتيا في ىذا الكقت ػ كما يرل  الثقافي كؿ ذلكيجعميا جسما غريبا في السياؽ الثقافي، كا 

يا أك البحث عف الكسائؿ الكفيمة  الكاتب ػ ىدفيا فيـ سر اليزيمة، أك التخفيؼ مف كقع
، كاستمرار النقاش في ىذه القضية كالاختلبؼ حكليا بيف مختمؼ المدارس الفكرية 4لتعكيضيا

عندنا دليؿ عمى الاعتلبؿ لا الصحة العقمية؛ لأنٌنا لـ نحسـ القضية عمى المستكل النظرم، 
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فعمى الأقؿ إخراج الأمر مف كلـ ننتقؿ إلى الفعؿ، كحتى لك لـ نحسـ الأمر في ىذه أك تمؾ 
دائرة النقاش، كالاىتماـ بأمكر أخرل نككف فييا قادريف عمى الحسـ)عدـ القدرة عمى الحسـ 
يضطرنا إلى التٌخمي عف الحديث عف مكضكع الأصالة كالمعاصرة كليس لعدـ أىمية الخكض 

، 2ة كالمعاصرة"، ك"بعبارة أخرل فيناؾ تداخؿ لا يستياف  بو في المعنى بيف الأصال1فييما(
كقد انكشفت لنا في المعاصرة عيكب كلـ يمتفت إلييا أحد، كىذه العيكب ىي تصكٌر تعارض 
بيف الأصالة كالمعاصرة كنفرض عمى أنفسنا في مكاجية المشكمة/ اختيار بيف بديميف أك 
ما التكفيؽ بينيما مع أفٌ ىناؾ بدائؿ أخرل ػ الصيغة كمٌيا لا تحؿ المشكمة الحضارية بقدر 

تعبٌر عف فراغ أساسي في حاضر المجتمع؛ أم أفٌ طرحيما مفصكليف ىك طرح مغمكط، 
كيجب أف تخضع قضية طرحيما لنقاش فكرم يجعميما في سياقيما الحقيقي، إما بتكحيدىما  
ما أف يكضع كؿ مصطمح في  كما فعؿ "زكريا" كعبد الصبكر في ندكة "مكقفنا مف التراث" كا 

حيما ىكذا بيذه الصيغة غير الدقيقة ينعكس سمبا عمى الجيكد سياقو الذم يناسبو كطر 
 .3الفكرية التي تبذؿ في سبيميا

فالأصالة في تعريفيا "تطمؽ عمى تمؾ الحالة التي يككف المعاصر أك المكجكد معنا اليكـ 
ضاربا بجذكره في الماضي كالتاريخ، كبيذا المعنى لا تككف الأصالة نقيضا أك حتى مقابلب 

ة، بؿ إف كلب منيما تشكؿ جزءا مف معنى الأخرل، فالأصيؿ لابد أف يككف معاصرا لممعاصر 
يتميز  بعمؽ جذكره التاريخية، بينما يكجد معاصر لا جذكر لو، كليذا يككف المعاصر أصيلب 
نٌما  أك غير أصيؿ، كالنقاش الذم دار حكؿ المكضكع طكاؿ ىذه المدة لـ يمس ىذا المعنى كا 
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تشير إلى الماضي، كالمعاصرة التي تمتزـ الحاضر، كبيذا المعنى يغدكاف  تناكؿ الأصالة التي
، كالذم يأخذ بالأصالة يتجو إلى 1نقيضيف يتعيٌف عمينا أف نأخذ بإحداىما دكف الأخرل

التراث، كالذم يأخذ بالمعاصرة يككف حداثيا، كطرح المشكمة بيذه الكيفية ىك طرح باطؿ 
نفسيا في البحث عف  يالعقكؿ التي تضن ستضمٌؿكالتي  يؤدم إلى تشكيو المشكمة برمتيا،

كلإزالة التنٌاقض بينيما نأخذ بالمعنى السابؽ الذم حدٌده  "فؤاد زكريا" كنكاصؿ معو ، 2حؿٌ 
تعريفو "فالأصيؿ أك العريؽ ىك الذم تمتد جذكره إلى الماضي كتتأصؿ بيذا المعنى الذم 

امتداد الجذكر إلى أصكؿ بعيدة يمكف تتبعيا نتحدٌث عنو أك فرس أصيؿ فنقصد في الحالتيف 
كالظيكر بيا، كىذا الذم تمتد جذكره في الماضي لابد أف يككف مكجكدا معنا؛ أم لابد أف 
يككف معاصرا، فالفرس السميؿ ىك الذم نراه حكلنا كنستطيع أف نتتبع شجرة نسبو إلى أجدادو 

في معناىا الزمني تطمؽ عمى تمؾ  مشيكد ليـ بعمك المكانة، كيصؿ الاستنتاج أفٌ الأصالة
 .3الحالة التي يككف فييا المعاصر أك المكجكد معنا ضاربا بجذكره في الماضي كفي التاريخ

كبيذا المعنى لا يككف معاصرا إلٌا إذا امتدت جذكره في الماضي السحيؽ، كىذا الامتداد في  
بؿ ىك معاصر  الجذكر يصبح ضركريا، كالذم لا جذكر لو في الماضي ليس معاصرا

ذا عكسنا نقكؿ أيضا إفٌ الأصالة لابد أف تككف ممتدة الجذكر في  مزيٌؼ، أك غير أصيؿ، كا 
ؿ ىك الذم لا جذكر لو في الحاضر، كلك كانت لو يالعصر الحاضر كثقافتو، كغير الأص

ذا طبؽ عمى العرب أنفسيـ فمف ،جذكر ممتدة في الماضي البعيد ىذا ىك منطؽ فؤاد زكريا، كا 
الأصيؿ فييـ كمف ىك المعاصر؟ كمف ىك غير الأصيؿ كغير المعاصر؟ كلا نجد ىك 

الإجابة إلٌا في إعطاء معنى خاص  لمكاقع الحاضر كلممعاصرة فالكاقع عنده لا يخمك  مف 
 كاء عميو كالاتٌ  ،احتكاء التراث

                                         
 71ػ زكريا)فؤاد(، الأصالة كالمعاصرة ، فصكؿ، مشكلبت التراث،  المصدر السابؽ ، ص1
 72ص  ينظرالمصدر نفسو ػ2
 72ػ ينظر المصدر نفسو ، ص3



41 

 

فالأصالة بمقدار ما ىي ممتدة الجذكر في الماضي ىي ممتدة الجذكر في الحاضر، 
عاصرة بمقدار ما ىي ممتدة الجذكر في الحاضر ممتدة الجذكر في الماضي، كبيذا لا كالم

ذا قمت  يصبح ىناؾ فرؽ بيف الأصالة كالمعاصرة، فإذا قمت المعاصرة فكأنؾ قمت الأصالة، كا 
الأصالة فكأنؾ قمت المعاصرة، كىذا ىك رأم "فؤاد زكريا" الجديد كما جاء في العنكاف الفرعي 

 .1الة كالمعاصرة""رأم جديد في مشكمة قديمة"لمقالو" الأص
ذان فالأصالة ىي الاستمرار الماضي  الحاضر بلب انقطاع، كعند الانقطاع يجعؿ  فيكا 

الأصالة قادرة عمى العيش في عصرىا مادامت قادرة عمى الاستمرار في ذاتيا، كفرض نفسيا 
حاضر؛لأنٌيا تممؾ قكة عمى الزمف الذم تعيش فيو سكاء كاف الأمر في الماضي أك في ال

الاندفاع كالحياة.كىنا نسأؿ ىؿ تراثنا تصدؽ عميو ىذه المقكلة، كالاستمرار ىك شرط لحقيقة 
ذا كقع الانقطاع في تراثنا فيؿ يفقد التراث أصالتو؟ كىؿ يبقى التراث قبؿ  الأصالة ىنا؟كا 

ذم بعد الانقطاع فيؿ الانقطاع تراثا أصيلب ماداـ، أـ أنٌو بعد الانقطاع لـ يعد أصيلب؟ كال
ذا كاف الانقطاع ىك السبب في عدـ الاستمرار فيك غير أصيؿ لا قبؿ  يعتبر أصيلب ، كا 
الانقطاع كلا بعده؟ أـ أننا نعد الانقطاعات في ىذه الفترة كتمؾ، كنجمع بينيا لنككٌف تراثا غير 

 منسجـ كغير متكاصؿ فيؿ ىذا تراث؟    
تكمف في قمب المعاصرة دكف أف تتنكر  الحقيقيةكيضيؼ" كمجمؿ القكؿ إفٌ الأصالة 

لمماضي، كمقياسيا الحقيقي ىكأف تعرؼ كيؼ تبتكر حمكلا صادقة كملبئمة لممشكلبت التي 
تعيشيا في عصرؾ مستعينا بكؿ ما تحممو مف خبرات ماضيؾ دكف أف تخدع نفسؾ، أك 

 . 2ؾتغالطيا أك تنقؿ عف الآخريف بغير كعي بالاختلبؼ بيف ظركفو كظركف
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ذان فالحاضر مسككف بالتراث كلكنٌو ليس تكرارا لو، كىذا ما يجعمو يخرج الأصالة كالمعاصرة  كا 
مف الضدٌية )الطرح الشائع الذم يحصرىما في إطار بديميف لا ينطبؽ أم منيما عمى 

كأف  ا،الآخر(. كيقدـ "فؤاد زكريا" تعريفا آخر للؤصالة يتمثؿ في"أف نككف صادقيف مع أنفسن
حي حمكلا مستمدة مف كاقعنا لا مف خارجو، كتككف ىذه الحمكؿ أفضؿ شكؿ لتمؾ نستك 

كىنا تصبح الأصالة بيذا المعنى معاصرة،  1المعايشة؛ أم الشكؿ الأصيؿ لممعاصرة"
 كالمعاصرة أصالة كتحقؽ الأصالة بذلؾ بعديف ىما:

حتما عمى عنصر ة لممشكلبت كالتي تنطكم يمأكليما: الابتكار كالإبداع" المكاجية الأص
إبداعي أساسي يتيح لنا أف نبتكر الحمكؿ دكف أف نجرم كراء الآخريف الذيف تكصمكا إلى 

 حمكليـ في ظركؼ مختمفة كفي مكاجية مكاقؼ مغايرة.
كثانييما:البعد الزمني: إذ إفٌ محاكلة التٌعارض بيف الأصالة كالمعاصرة لا يعني إلغاء البعد 

لحريص عمى أصالتو بظركفو الخاصة، كرفضو لممحاكاة العمياء التاريخي، كالتزاـ المجتمع ا
لا يعني أفٌ المجتمع قد رفض ماضيو أك تنكر لو، كالسبب أفٌ كلب منا يحمؿ ماضيو عمى 

كىذا ىك العنصر الميـ في الجمع بيف الطرفيف، كىك الذم  2أكتافو مارا بو إلى المستقبؿ،
المعاصرة مسككنة بالأصالة )الماضي كالتراث(  يزيؿ الضدية بيف الأصالة كالمعاصرة مادامت

"ذلؾ أنٌنا حيف نقكؿ:"الحمكؿ الأصمية ىي تمؾ التي تستمد مف كاقع المجتمع، فإفٌ مفيكـ 
الكاقع ىنا يحمؿ في طياتو كؿ ماضي المجتمع كتراثو، كمف المؤكد أفٌ تاريخ المجتمع 

كالكاقع ىنا ػ كبيذا المعنى ػ   3اه"،كتجاربو المكركثة تشكؿ جزءا لا يتجزأ مف كاقعو الذم يحي
 يصبح ىك أداة المصالحة إذا صح القكؿ بيف الأصالة كالمعاصرة كزكاؿ الضدٌية بينيما.

كلعؿ ىذا الحؿ الذم ارتضاه فؤاد زكريا مف الحمكؿ الطريفة، كىك تفسير لـ يذىب إليو الكثير 
ىك جدؿ الحاضر بالماضي ممٌف درسكا التراث إلٌا حسيف مركة، كلعؿ الذم جمع بينيما 
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ضمف حركة التاريخ في إطار تطكر إيجابي ضمف جدؿ المادية التاريخية التي تقبؿ مف 
التراث أشياء، كترفض أشياء، كتقبؿ مف الحاضر أشياء، كترفض أشياء، فيي لا تقبؿ 

التي تتماشى مع تطكٌر  1بإطلبؽ، كلا ترفض بإطلبؽ، كالذم يكجييا إلى ىذا قكانيف الجدؿ،
لكاقع، أك القكل الثكرية الصانعة لمتاريخ غير أفٌ الفارؽ بيف منيجو كبيف منيج المادية ا

التاريخية كما طبقت عند القائميف بيا اقتصاره عمى معالجة التراث  في إطار فمسفي مع ما 
في ىذا الإطار مف استقلبؿ نسبي، عمى حيف أفٌ غيره يقرنكف ىذا الإطار الفمسفي بغيره، 

قضية التراث في إطار كمي سياسي كاجتماعي كأخلبقي كاقتصادم)البنية الفكقية كيعالجكف 
كالبنية التحتية في جدليما. كىذا الرأم أيضا يأخذ بو "عز الديف إسماعيؿ كلعؿٌ جماعة 
فصكؿ كمٌيا كمايقكؿ "عز الديف إسماعيؿ": "فنحف نتعامؿ مع التراث بكصفو حاضرا دائما، 

 2ي، أك حاضرا في الحاضر، أك حاضرا في المستقبؿسكاء كاف حاضرا في الماض
 كىك بيذا يريد الاحتفاظ بالتراث في ارتباطو بالعصر كظركفو كحاجات الناس إليو.

إذان فالعصر ىك المتحكـ في نظرتنا إلى التراث؛ لأفٌ العصر مرتبط بحضارة كعمكـ كمناىج  
اليكميرية، كدراسة التراث  جربت عمى التراث عند أمـ أخرل بصكرة معيٌنة،مثؿ المسألة

اليكناني كالركماني بصكرة مختمفة، ككؿٌ ىذا كصؿ إلى الباحثيف العرب عندنا فحكٌـ بعضيـ 
في الأدب الجاىمي، كحكٌـ بعضيـ في قضية التٌجديد كالتٌقميد، كحكٌـ بعضيـ في تأثير القرآف 

 كالحديث كالفقو في إبداع الشعراء في العصكر الإسلبمية.
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 التراث عند زكي نجيب محمود: ـ3
مف محاكاة الأقدميف الأسلبؼ الأكائؿ "فمتكف في  إذا كاف لابديرل"زكي نجيب محمكد"أنٌي

الاتٌجاه لا في خطكات السير، في المكقؼ لا مادة المشكلبت كأساليب حمٌيا، في النظرة لا 
ك أصيؿ، كما كاف في تفصيلبت ما يقع عميو البصر...أف يككف العربي الجديد مبدعا لما ى

أسلبفو يبدعكف دكف أف تككف الثمرة المستحدثة عمى يدم العربي الجديد ىي نفسيا الثمرة 
 .1التي استحدثيا السمؼ في القيـ التي يقاس عمييا ما يصح كما لايصح"

كىكذا يككف حالنا "فإذا ما استعرضنا مف الأقدميف قيمة عاشكا بيا، كنريد اليكـ أف نعيش  
ياىـ ىك المجاؿ الذم ندير عميو تمؾ القيمة المستعارة" مثميـ لكاف ، 2الذم نختمؼ فيو كا 

خمس حالات كمٌيا صالحة لمتٌعايش معنا في العصر الحديث، كقد استخدمت في القديـ 
كتستخدـ في الحديث، غير أفٌ الكاتب يذكر أفٌ التقميد لا يككف إلا في الكظيفة أك المجاؿ 

نٌما نػأخذ عنيـ الآلية،الذم تدكر عميو القيمة؛ بح كيربط بيف  3يث لانكرر حياة القدماء، كا 
علبقتنا بالتراث كقكانيف الطبيعة فيقكؿ:"إفٌ المحاكاة قكلا بقكؿ، كفعلب بفعؿ محاؿ، كيأتي 
بمثؿ عف شجرة الكرد التي تأتي عمى صكرة شجرة الكرد التي سبقتيا، لكنٌيا لا تجيء مطابقة 

ا، كأكراقيا، ككركدىا...بؿ إفٌ كرقتيف لا يمكف أف تتشابيا ليا مطابقة كاممة في فركعي
 .4تمامافي كؿٌ الأجزاء، كيرل أفٌ ذلؾ ىك سرٌ الحياة،

ككذا الأمر عند التكائـ فميما بمغ التٌشابو بينيـ، فيكفي لاختلبفيـ اختلبؼ البصمات،فيرل 
؟ لعمو يقصد أف استحالة صب حياة العصر بحذافيرىا في قكالب السابقيف، كالسؤاؿ لماذا

 حياتنا تكسٌعت كتعقدت، كليذا صعب أف تعاش بالطريقة التي عاش بيا الأسلبؼ
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كبناء عمى ىذا القانكف الطبيعي، الذم استند عميو يأتي استنتاجو في المجاؿ الإنساني فيقكؿ 
بالمحاكاة في الاتٌجاه لا في خطكات السير، محاكاة في المكقؼ لا في مادة المشكلبت 

 1حمٌيا محاكاة في النظرة لا في التفعيلبت. كأساليب
كفي مجاؿ القيـ يرل أف تككف حالنا إذا ما استعرضنا مف الأقدميف قيمة عاشكا بيا كنريد 
ياىـ ىك المجاؿ الذم ندير عميو تمؾ القيـ  اليكـ أف نعيش بيا مثميـ، لكف الذم نختمؼ فيو كا 

كثيرة، كالتي يمكف أف نستعيرىا لحياتنا المستعارة، كالقيـ التي كانت تنظـ حياة الأسلبؼ 
كيؼ يتٌـ ذلؾ ىنا؟يعرض لقيمة كاحدة  2الحاضرة لتككف الحمقة الرابطة بيف ماض كحاضر.

ىي الطريقة الإدراكية "كىي قيمة فيما يرل تخالؼ الغرب في طريقة التفكير، التي تبدأ مف 
نما تبدأ مف المبدأ الشكاىد الجزئية، كالأحداث الجارية إلى المبدأ العاـ كما ى ك عند العرب، كا 

كىذه 3العاـ يفرض نفسو عمييـ فرضا ليستخرجكا منو ما يستخرجكنو مف قكاعد لمفكر كالسمكؾ،
الطريقة الإدراكية ليا مصادر تنطمؽ منيا ذكرىا المؤلؼ كىي: "الكحي كالإلياـ أك الحدس أك 

علبقة ىذه المصادر ببعضيا؟ كىؿ الإدراؾ، القياس العقمي المباشر، أك التقميد الراسخ، ما 
أم  ؛الغربتنكعيا يغني أك يفقر؟ كاتٌجاه ىذه الطريقة الإدراكية كما قمنا مخالؼ لما ىك عند 

كيضرب أمثمة لذلؾ ليكضح بيا فيمو ليذه الطريقة "الطريقة  .الانطلبؽ مف الكمي إلى الجزئي
تتدرج منو نزكلا ليستخرجكا منو ما  ثـمبدأ العاـ) الانطلبؽ مف الكمي( الإدراكية" إذ تبدأ بال

ىذا المبدأ إلى  "فكرا كسمككا ،كىذا المنيج يربط حياتيـ4يستخرجكف مف قكاعد لمفكر كالسمكؾ
متٌجو مف الأعمى الله  مصدره إليي )الكحي(ذلؾ أنٌو،  ك 5"الذم ىك طريقتيـ في التفكير

اما أك حدسا، كمصادر الإلزاـ سبحانو إلى الأسفؿ البشر عمى جية الإلزاـ بككنو كحيا أك إلي
باشرا، أك أف يككف ممزما؛ كيعرفو بأنٌو يككف الإدراؾ عيانا عقميا م .ىي الكحي الإلياـ الحدس
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، أك عرؼ بيف الناس، تكاتر بو الأعكاـ، كسمى ذلؾ قيمة ككصفيا بأنٌيا 1تقميد راسخلأنٌو 
، كأنٌيا تصارع المنيج تستحؽ البقاء؛ يعني أنٌيا صالحة لمعيش بيا في عصرنا الحاضر

الغربي الذم ينطمؽ مف الجزئيات إلى الكميات؛ أم مف الأسفؿ إلى الأعمى؛ أم أنٌو يمكف أف 
يصحح المنيج المعتمد في الحضارة الغربية الحديثة، كىذا المنيج، أك ىذه القيمة بكصؼ 

 المؤلؼ قد يككف ليا أثرىا.
ا لممنيج الغربي؛ بحيث يطبؽ في المجاؿ كيكسع مجالات استخداـ ىذا المنيج فيجعمو مساكي

في كؿٌ ىذا ينطمؽ مف  2الرياضي أك الطبيعي أك الأدبي أك الفني أك المغكم أك التشريعي،
 المبدأ العاـ ثـ يندرج منو نزكلا إلى تفصيلبت التطبيؽ.

و ككأن ،كىذا المبدأ خاص بالعقؿ العربي كما يرل الكاتب، غير أنو يتلبقى مع الفكر اليكناني
كالفكر اليكناني مشتركيف في ىذا المبدأ  كىكذا يصبح الفكر العربي ،ىنا يفقد خصكصيتو

العاـ، ك يجد الكاتب فائدة في ىذا الاشتراؾ، الذم جعؿ الفكر العربي يفيـ الفمسفة اليكنانية 
 3التي نقميا إلى لغتو.

ة اليكنانية جاء بفضؿ كيفيـ مف ىذا أفٌ ىذا المبدأ مكجكد عند العرب أصالة، كفيميـ لمفمسف
ىذا المبدأ الأصيؿ، كيفيـ مف ىذا أيضا أنو لكلا أصالة ىذا المبدأ عند العرب لما فيمنا 
الفمسفة اليكنانية ىذا الفيـ، غير أفٌ الفمسفة اليكنانية ليا المنيج الآخر كىك الانطلبؽ مف 

ـ يعف بالمبدأ الآخر الجزئيات إلى الكميات، كىك المبدأ الذم كرثو الغرب عف اليكناف،  كل
)الانطلبؽ مف الكمي إلى الجزئي، أكمف العاـ إلى الخاص(، الذم جعمو "زكي نجيب محمكد" 

، كمعنى ىذا أنٌو خاصية مف خصائص العقؿ العربي، الذم يممع أكلا 4نيجا مأثكرا عند العرب
 .5بالمبدأ العاـ ثـ يتدرج منو نزكلا
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ذا كاف ىذا المبدأ العاـ، أك المنيج  قيمة تستحؽ البقاء كما يرل الكاتب فمماذا تبنى الغرب  كا 
القيمة الأخرل عند اليكناف، كبيا فيـ الفمسفة اليكنانية فيما آخر، كبيذا الفيـ تطكٌر كبنى 

فيؿ يعني أف الغرب الحضارة الحديثة؟ غير أف الكاتب لـ ييتـ بخمك الفكر الإسلبمي منيا،
الجزئي إلى الكمي(، أك أنٌو أغفؿ القيمة الأخرل  ) الانطلبؽ مفكلىحيف أخذ بالقيمة الأ
( كلك أخذ بيا كضمٌيا إلى القيمة الأخرل لكاف أفضؿ لو؛ إلى لجزئي )الانطلبؽ مف الكمي

تخمؽ تكازنا بيف المنيج العممي الصارـ عند الغرب، كالمنيج المقترح عمييـ،كلخفٌؼ مف  لأنٌيا
 .1كمنيجو كتدخمو في حياة الفرد الذاتية شككل أبناء الحضارة الغربية مف طغياف العمـ

كيذكر"زكي نجيب محمكد""أفٌ ميداف العمـ عاـ لمبشرية كمٌيا، كلذا يجب تبني منيج العمـ كما 
السائد في  2ىك في الغرب؛ لأنٌو لا حيمة للئنساف فيو إلٌا أف يمتزـ منيج التٌفكير العممي"

 .3ف المنيجيف، كينتيي بو الأمر إلى الجمع بيالحضارة الحديثة
كيقكؿ"سعيد تكفيؽ" في ثقافتنا في مكاجية العصر: فالعقائد كالقيـ ينبغي أف تبقى عمى مستكل 
الممارسة كالسمكؾ؛ لأفٌ ىذا ىك مجاليا في حيف أفٌ المعرفة ينبغي أف تبقى مف شأف العقؿ 

 كالعمـ.
ذا كاف الشرؽ)الفناف(يعكٌؿ عمى الحدس في المعرفة فإفٌ الغرب يعكٌؿ  عمى العقؿ كالعمـ، كا 

، كىذا الحؿ التكفيقي كليذا لزـ الجمع بيف الطريقتيف أسمكبا في الحياة كمنيجا في الفكر
انتيى إليو، كتبناه في رؤيتو لمسألة اليكية كالثقافة الإسلبمية في مكاجية ثقافة  الذمىك 

ف حتى يجد كيبيف "نجيب محمكد" أف الغرب في حاجة إلى المنيج السائد عند المسممي4الآخر
الفرد عندىـ تميٌزه، كلأفٌ العرب في حاجة إلى المنيج العممي لنيضتيـ كمسايرتيـ العصر، 
كالاشتراؾ في الحضارة الحديثة، كحاكؿ أف يطبؽ ىذا المنيج في مجالات نذكر منيا: المغة 

 كالأخلبؽ كالفف.
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 ـ المغة:1

العربية)مشتقة(، كأصؿ الكممة "المغة،إذ رأل أفٌ لقد تحدٌث عف التدرج كحاكؿ تطبيقو عمى 
ٌـ تتفرع في معظـ الأحياف كمنو يستطيع الإنساف أف يشتؽ منو ما   ،فييا كاحد ىك الثلبثي ث

فإذا عرفت ىذا المبدأ نزلت  ،مطٌردة لا يشذ فييا إلٌا أقؿ مف القميؿ تنسٌؽ قكاعديشاء "كالمغة 
فمف الأصؿ الثلبثي يمكف أف نشتؽ  ،1إلى  القكاعد ثـ مف القكاعد تنزؿ إلى مكاقؼ التطبيؽ"

عمى الأكزاف التالية  ما نشاء مف المشتقات:فعؿ فاعؿ تفاعؿ انفعؿ استفعؿ مفعكؿ فاعؿً فعؿ 
كيأتي بمثؿ عقد انبثؽ منيا فركع متباعدة المعاني  ،مفعاؿ فعكلة كىكذا مع كؿ ثلبثي الأصؿ

كىذا القانكف يشمؿ  ،2كمعقد"  لكنيا مف أسرة كاحدة: عاقد كمعقكد عقٍد كعًقد كعقيدة كعقدة
الأمر فيو يحتاج  كىك يقارف العربية بغيرىا مف المغات )الانجميزية مثلب(فيرل أفٌ  ،المغة كمٌيا

كىذه تسمى  ،إلى حفظ المفردات؛ لأفٌ ىذه المفردات لا يربطيا رابط مف نسب أك صمة رحـ
 مف أصؿ كاحد.  في المغات الأجنبية العائمة عندما يتعمؽ الأمر بألفاظ مشتقة

كلعؿٌ ىذا ىك الشائع في المغة العربية إنٌيا لغة اشتقاقية لكنٌو مكجكد في المغات الأجنبية 
كبقدر أقؿ مف العربية، كلكف الفركع في المغة العربية ىي ىذه المفردات  ،بنسب معيٌنة

ككؿ  ،صةكلكف لكؿٌ فرع دلالتو الخا ،يبقى المعنى المشترؾ مكجكدا ،المشتقة مف أصؿ كاحد
يقكؿ:"كأما في العربية فإذا عرفت الجد عرفت شجرة الأسرة بكؿ فركعيا ،فرع يتميٌز مف غيره

. كىذا يعني أفٌ كؿ 3مف الإخكة إلى أبناء العمكمة كالخؤكلة إلى الأحفاد كما بعد الأحفاد"
ثلبثي يككٌف أسرة تتفرع فركعا متعددة غير أفٌ ىذه الفركع تبقى مشدكدة إلى الأصؿ 

كيأخذ عمى عمماء المغة)كيذكر البصرييف منيـ( أنٌو كاف في مقدكرىـ  ،لثلبثي(ميما تباعدت)ا
كربما بيذا القكؿ يعارض  ،كضع قكاعد عقمية عممية يقاس إلييا في معرفة الصكاب كالخطأ
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ما قالو سابقا إذ يقكؿ: "... فيي )العربية( لغة تنسقيا قكاعد مطردة لا يشذ فييا إلٌا أقؿ مف 
كالبصريكف لا يخفى جيدىـ  ،. كىذا التنسيؽ المطٌرد لمقكاعد جاء مف قبؿ عمماء المغة1يؿ"القم

كالقكاعد بدكرىا تنحدر  ،في ىذا المجاؿ. كىذه المغة مشدكدة إلى المبدأ العاـ الذم أشار إليو
فإذا عرفت المبدأ نزلت منو إلى القكاعد كمف القكاعد تنزؿ إلى مكاقؼ  ،مف مبدأ يضميا

 2.يؽالتطب
 ـ الأخلاق:2

المبدأ العاـ، الذم يصمح لأف اىتـ زكي نجيب محمكد بمكضكع الأخلبؽ الذم طيبؽ عميي
نشتؽ منو قكاعد الأخلبؽ، التي عمى أساسيا نميٌز بيف ما ىك خير كما ىك شر في الفعؿ 

في  "ابف مسككيو"في حديثة عف الأخلبؽ إلى الكاتب  استند قد ك  3الإنساني.
خلبؽ كتطيير الأعراؽ"كاختياره ليذا الكتاب يدؿ عمى أفٌ عدة مكضكعات كانت الأكتابو"تيذيب

أماـ الكاتب، كاختار مف بينيا مكضكعو ىذا، كمعنى ذلكأفٌ المكضكعات التي كانت بيف يديو 
ليختار مف بينيا مكضكعو ينطبؽ عمييا ما ينطبؽ عمييا منيجو النازؿ أك العاـ، كما انطبؽ 

فقد انطمؽ في كتابو مف مبدأ عاـ ىك طبيعة النفس الإنسانية في عمى مكضكعو المعالج، 
جكىرىا الذم تتميٌز بو  مف سائر الطبائع؛" لأنٌنا إذا عرفنا حقيقة الإنساف التي فطر عمييا 

كىذا المقياس ينظر في 4لكي يككف إنسانا عرفنا بالتالي بأم مقياس نقيس الأفضؿ كالأرذؿ،"
كىر الإنساني، أك الكماؿ الإنساني مف حيث ىك إنساف كما بعد الإنساف، أك قربو مف الج

"كفيـ 4" سكرة التيف الآية ( تىقٍكًيوـ الإنٍسىافى فًي أىحٍسىفً  لىقىدٍ خىمىقنٍىا:"حدٌده الله تعالى في قكلو
جماؿ الخمؽ  الكثيركف أفٌ التقكيـ الحسف ىك الصكرة الظاىرة لاعتداؿ قكاـ الإنساف  كليس

سكرة غافر الآية  كفي5القدرة عمى العمؿ كالإرادةو بؿ ترتبط بداؿ القكاـ كحده مرتبطا باعت
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لتتحدٌد الصفة  "ي الَّذًم أىحٍسىفى كيؿَّ شىيٍءو خىمىقىو"1، كفي قكلو تعالى في سكرة السجدة الآية14
التي يصفو بيا ، فالاقتراب مف  الجكىر الإنساني، أ ك الكماؿ الإنساني، يجعؿ الفعؿ 

بيا: خيرا كفضيمة، كالابتعاد عنو يجعؿ الفعؿ الإنساني سمبيا شرا كرذيمة، أك الإنساني ايجا
بالمعنى الذم يقكؿ زكي نجيب محمكد"... أف يحقؽ الإنساف مف حيث ىك إنساف متكامؿ 

 ،1الغاية التي مف أجميا صكٌره الله إنسانا"
تب أف يربطو كىذا المنيج الذم طبقو "ابف مسككيو" عمى الجانب الأخلبقي، حاكؿ الكا

بالعقيدة، كيكتشؼ "ابف مسككيو" مف خلبؿ منيجو أفٌ لمنفس قكتيف القكة العالمة كالقكة 
،ككماؿ القكة العاممة  العاممة، كلكؿ منيما كماليا، فكماؿ القكة العالمة إدراؾ المعارؼ كالعمكـ

كف القكة كظائؼ تؤدييا، عمى أف تك يماكلكؿ من 2.تدبير كسائؿ العيش كنظمو تدبيرا محكما
العاممة ىي القاعدة كصكلا إلى الكماؿ الذم تتطمبو فطرة البشرية، كىذا المنيج يتطابؽ مع ما 

أك ىك  3تقتضيو العقيدة الإسلبمية؛ لأفٌ مبادئ الأخلبؽ في العقيدة ىي ما نزؿ كحيا مف الله
دة، فإذا مشتؽ منيا؛ لأفٌ سمكؾ المسمـ ىك استجابة للؤكامر كالنكاىي التي جاءت في العقي

عمى السمكؾ بأنٌو قريب مف العقيدة التي تمثؿ الإنساف في  كىنا نحكـنزلنا إلى ميداف التٌطبيؽ 
ف كاف بعيدا عنيا فيك  كمالو الإنساني أك بعيد عنيا، فإف كاف قريبا منيا فيك فضيمة، كا 

 رذيمة.
في ميداف ب أف يجعؿ تطبيؽ ابف مسككيو ليذا المنيج النازؿ أك العاـ اتكقد حاكؿ الك

بالعقيدة الإسلبمية، لكنٌو عندما تعمٌؽ الأمر بتطبيؽ المنيج نفسو  االأخلبؽ أك السمكؾ مرتبط
 في ميداف الفف اختمؼ الكضع.
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فقد حاكؿ أف يطبقو عمى العقمية الجاىمية، فرأل أفٌ الفناف العربي )كيشمؿ حتى الشاعر 
"بؿ يفعؿ العكس؛ أم يبدأ مف تصكٌر الجاىمي( لا يبدأ مف لقطة حسية إلى فكرة تكمف كراءىا 

 ثـ يبحث عف التفصيلبت التي تلبئمو. 1عقمي مجرد"
كيحاكؿ "زكي نجيب محمكد" أف يفسٌر ىذا الانطلبؽ مف المجرد فيرل أفٌ الشاعر العربي إذا 

كىذه الصكرة المثالية التي 2ما تغزؿ فالأرجح أنترتسـ في ذىنو صكرة لممرأة عمى إطلبقيا،
ف الشاعر ىي التي يتمثمٌيا في صكرة ليمى أك ىند أك خكلة؛ أم أفٌ أم اسـ مف ترتسـ في ذى

، كىك في ىذه الحالة ىذه الأسماء ىك مشتؽ مف الصكرة المثالية لممرأة في ذىف الشاعر
يرفع تمؾ المرأة المفردة )أم التي في الكاقع( إلى الفكرة المثمى المتصكرة، كلا ينتقص مف 

. كىذا الفيـ لمكاتب لنكع عقمية الجاىمي 3تناسب مع البشر كنكاقصوالصكرة المثمى لكي ت
 ينفي عنو النزعة الحسية كالمادية التي كصميا بو المستشرقكف كتلبمذىـ مف العرب.

 كيأتي بمثؿ آخر عف كصؼ الحصاف فيقكؿ إفٌ الشاعر إذا كصؼ قاؿ:
 سيؿ مف عؿكجممكد صخر حطٌو ال  •••مكر مفر مقبؿ مدبر معا               

فيك إنٌما يصكٌر المثاؿ الأفلبطكني؛ أم صكرة الحصاف صكرة عامة في ذىف الشاعر اشتؽ 
منيا صكرة الحصاف الظاىرة كما دامت المثؿ في ذىف الشاعر فإنٌو يشتؽ منيا صكٌره 
الكاقعية إذا صح القكؿ كبيذا يعمـ الكاتب الحكـ فيقكؿ:"كىكذا قؿ في شتى الصفات لتي 

 . 4ئر الأشياء"ينعت بيا سا
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 المثؿ، كالمرأة  ػ ىذا الفيـ يقرب مف نظرية المثؿ عند أفلبطكف كأفٌ الأفراد نسخ أك نماذج مستمة مف حقيقة  خالدة في عالـ

عند الشاعر الجاىمي  خاصة في  المقدمات  الطممية رمز يتحدث عنيا كلا يراىا كلا يمتقي بيا إلا في القميؿ النادر:امرؤ 
 القيس، أك النابغة مثلب كالشاعر يذكر فيما بعد المثاؿ الأفلبطكني عندما تحدٌث عف صكرة الحصاف 
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كيعمـ الحكـ عمى الشعر الجاىمي كمو، حيف يقكؿ:" فشعره؛)أم الشاعر العربي( أقرب إلى 
 . 1أف يككف صكرة لفكره  منو إلى أف يككف صكرة لحسو"

كالفكر ىنا يثير قضيتيف: الأكلى أفٌ الشعر يصدر عف الحس كليس عف التجريد مثؿ  
 عف الشاعر الجاىمي كما قاؿ بيا المستشرقكفالفمسفة، كالقضية الثانية نفي الحسية 

كالمتأثركف بمنيجيـ مف العرب. كيستنتج الكاتب نتيجة أخرل ىي""أفٌ شيكع الحكمة في 
،كلا 2الشعر العربي متأت مف نزكع العقؿ العربي نحك إدراؾ الحقيقة في صكرتيا المجردة"

نظرة خمك الأدب العربي القديـ يستخمص الحقيقة مف أمثمة فردية في الكاقع.كينتج عف ىذه ال
مف القصة كالمسرحية، كيعمؿ ذلؾ بقكلو" إفٌ ىذا لأدب إنٌما يرتكز أساسا عمى تصكير 
المحظات الجزئية متمثمة في سمكؾ الأفراد...، فإذا لـ تكف ىذه الجزئيات المفردة مف 

دب أحداث،كمف أشخاص تسترعي انتباه الأديب سقط مف حسابو بالتالي أدب القصة كأ
 ، كلعؿٌ ىذا ليس سببا كافيا لتعميؿ خمك الأدب العربي مف أدب القصة كالمسرح. 3المسرح

كيبقى فف آخر ىك الفف التٌشكيمي الذم يراه "زكي نجيب محمكد"  منتكج ىذا التجريد، 
فالفناف يغض بصره فيو عف التفصيلبت التي تميٌز الأفراد، فإذا صكٌر شخكصا إنسانية أك 

ا عمى كثير مف الإبياـ كيشبيو الكاتب بما يرسمو الفناف التجريدم المعاصر. حيكانية صكٌرى
كيدفعو إلى ىذا عقيدتو ػ كما يذكر  4كاليدؼ مف ذلؾ ىك رسـ الأنكاع كالأجناس لا الأفراد
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الأرض، كبيذا فيما مقدستاف كالشعراء ينظركف ىذه النظرة إلييما،  ينظر البطؿ)عمي(، الصكرة الفنية في الشعر العربي 
  1431، 1ليجرم، دار الأندلس لمطباعة، طاحتى آخر القرف الثاني 
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كالدائـ الخالد ىك الفكرة لا تجسيداتيا المشخصة، الكاتب ػ التي ترل مصير الأكلاد إلى زكاؿ
، فيرل أفٌ محكرىا مبادئ لا حكـ عمى الثقافة الإسلبمية التقميديةكيعمـ المؤلؼ ال

أشياء)أخلبؽ لا جماؿ(مستعينا في ذلؾ بفكرة "ماسنيكف" القائمة." لا كجكد للؤشياء في الفكر 
، كالكاتب يحاكؿ 1الإسلبمي، كالمسممكف في فف التصكير يسقطكف الكجكه كالملبمح لبطلبنيا"

الإسلبمي عف الفف التشكيمي كصب معظـ طاقتو الفنية عمى فف أف يحمٌؿ "انصراؼ الفناف 
، كيعمؿ الكاتب ذلؾ الكاقع بطريقة العربي في إدراؾ الحقيقة المجردة كتطبيؽ ذلؾ 2الزخارؼ"

في مجاؿ الفف ىك "أف يتجو الفناف إلى ىندسة الأشكاؿ لما تنطكم عميو مف حقائؽ رياضية 
كىذا تفسير صكفي حيف يتحرٌر الإنساف المسمـ مف  ،3كىذا ىك أقرب الطرؽ إلى شيكد الله"

خلبؿ المجاىدة كالتٌخمص مف مطالب الدنيا ليتحد بالذات الإليية، أك يفسر بمنظكر رمزم؛ إذ 
يرل الرمزيكف أفٌ ما كراء الكاقع  أغنى مف الكاقع كأعـ، أك بمنظكر عالـ المثؿ الأفلبطكني 

 كما سبقت الإشارة إليو
اؼ الفناف المسمـ عف الفف التشكيمي إلى فف الزخارؼ يحاكؿ أف كبيذا الفيـ لانصر 

يفسٌر ىذا الانصراؼ بأنٌو يتعمؽ بطبيعة العقؿ العربي كباليدؼ مف كراء ىذا الانصراؼ إلى 
فف الزخارؼ كليس التحريـ كما كرد في بعض الأحاديث "يعذب المصكركف يكـ القيامة" بؿ 

إِنَّ الَّذِينَ اتَّخَذُوا :عمي الفارسي في تفسيره لقكؿ الله إفٌ المؤلؼ يفسر الحديث مستعينا بأبي
لِكَ نَجْزِي الْمُفْتَرِينَ  ۚ  الْعِجْلَ سَيَنَالُيُمْ غَضَبٌ مِّن رَّبِّيِمْ وَذِلَّةٌ فِي الْحَيَاةِ الدُّنْيَا  ، الأعراؼ) وَكَذََٰ

ى ىذا فيمت كممة ، الإشارة ىنا إلى العبادة لا إلى مف صاغ عجلب أك نجره، كعم177الآية 
                                         

مة أما عالـ المثؿ فخالد، كفكرة ػ ىذه العقيدة ىي العقيدة الأفلبطكنية التي ترل في الأفراد نسخا مف عالـ المثؿ كىي زائ
)يكسؼ(، تاريخ الفمسفة اليكنانية، مطبع لجنة التأليؼ المؤلؼ تندرج في ىذا الإطار كلكنيا لا تتكافؽ مع الإسلبـ ، ينظر كرـ

 1422الترجمة كالنشر، 
 نٌما ىك ػ إفٌ المنيج الذم اجتيد الكاتب في اكتشافو كالدفاع عنو في الفكر الإسلبمي ليس مشتقا مف أف لبطكف كأفكاره، كا 

 أصيؿ في إسلبميتو
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، كليذا حؿٌ الإشكاؿ 1)المصكركف في الحديث( بالصكرة التي تصنع لتعبد لا أم صكرة
كأصبح الفناف المسمـ حرا يصنع ما يريد، كىذا يعني أف الفناف المسمـ يعمؿ كما يعمؿ زميمو 
 في الفف التجريدم في الغرب، كالكاتب يعرؼ أف التحريـ المشار إليو في الحديث ليس ىك
السبب في انصراؼ الفناف المسمـ عف التجريد، بؿ طبيعة عقمو ىي السبب، كبرغـ ىذا الجيد 
الذم بذؿ في الدفاع عف ىذه القيمة التي تستحؽ البقاء، كالتي تطبؽ في العمكـ الإنسانية 
عمى السمكؾ كالفكر كالأخلبؽ كالفنكف، كىك يعترؼ بأنٌيا تخالؼ المنيج العممي المعركؼ في 

أك كما قاؿ "القيمة المكركثة في جكانب حياتنا اللبعممػيػة، غيػر أنٌو لابد مف تعديمػيا الغرب،
،كىذا الجيد الذم بذلو الكاتب ليجعؿ ىذه القيمة منيجا عمميا لـ يستطع أف  2عند الضركرة"

 يجعميا مكافئة لممنيج العممي في الغرب.
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 حسن حنفي:التراث عندـ 4
صكؿ إلى مكضكع التراث في المجاؿ النظرم التجريدم؛ أم الفمسفي نظرت ف         

بحسب مكضكعاتو، ككمٌفت المتخصصيف كلب في تخصصو ليثير المكضكع الذم كمؼ بو 
بصكرة أكاديمية عميقة، كىذا ينسجـ مع منيجيا، الذم يميؿ إلى العمؽ في مجاؿ النقد، ككؿ 

ؽ؛ كليذا كمفت المتخصصيف كما سبؽ مجالات الفكر، كالخكض في التراث يحتاج إلى عم
الذكر، كمف ىؤلاء حسف حنفي الذيمو جيكد ظاىرة في التراث كالأصالة، كعاش الأزمة 

 الحضارية كالصراع بيف الأصالة كالمعاصرة.
يعرؼ التراث الفمسفي بالقكؿ:"تراثنا الفمسفي ىك مجمكع ما كصؿ إلينا مف نظريات في 

نيا الأصيؿ كمنيا الدخيؿ، كىذه المكضكعات ىي التي المنطؽ كالطبيعيات كالإلييات، م
كانت تشتغؿ عمييا الفمسفة الإسلبمية، كقد أثرت في عصرىا، كفي العصكر التالية، كامتدت 

 حتى عصرنا ىذا. 
كحسف حنفي يسمٌـ بأفٌ ىذا "التراث الفمسفي يعيش بيننا، كيؤثر في سمككنا اليكمي، كيحكـ 

، كالتأثير ىنا كما يفيـ إيجابي؛ لأنٌو يكجينا كيحكـ نظرنا 1يات"تصكراتنا لمعالـ،كيعطينا مكج
إلى العالـ، كيؤثر في سمككنا، كىذه الإيجابية تقابميا سمبية ينسبيا حسف حنفي إلى التراث، 

، كىنا نثير السؤاؿ ىؿ 2قضايا التقدـ كالتأخر"كيجعمو مسئكلا عف "أزماتنا كمآسينا كعثراتنا في 
ات كامنة في التراث؟ أـ أننا نحف مف خلبؿ كاقعنا نخمع عميو ىذه الايجابيات كالسمبي

الايجابيات كالسمبيات متأثريف بمشكلبت كاقعنا؟ كلكف الكاتب ينسب السمبيات إلى الكاقع مرة، 
لى التراث مرة يقكؿ:" كقد تككف الكتب الصفراء، لا مضمكنيا الذم تحتكيو عف طريؽ  كا 

ما لسمبية إلى ، كما ينسب ا3التكاصؿ التاريخي" تمقينا لمتراث إما بسبب الأمية الفاشية فينا، كا 
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كلعؿ  ،1السطحية في الفيـ، كشرح كسائؿ الإعلبـ كؿٌ ذلؾ كغيره يجعؿ تأثير التراث سمبيا
كالنقص فييـ لا في  ،ىذا يعكدعمى الإنساف في العصر الحاضر أكثر مما يعكد إلى التراث

بحثا أكاديميا عمميا يتحرل فيو الباحث العممية اث لا يثؽ في بحث التر كالمؤلؼ  ،التراث
ككأنيا  2كالمكضكعية؛ لأنٌو يراه أسطكرة نشأت في الغرب مف الرغبة في  التخمي عف التراث"

ية مغشكشة كمكضكعية كاذبة؛ لأفٌ ىدفيا إلغاء التراث أك التخمي عنو؛ لأنٌيما مبنياف عمم
ي الغرب غير أف لمغرب تلبميذه مف العرب حصؿ ىذا ف ،عمى الرغبة في التخمي عف التراث

كذات الرغبة كىذا يعني الحذر مف استخداـ مناىج الغرب في دراسة  ،الذيف تبنكا ذات المنيج
كألا نسمؾ مسمكيـ في  ،حرر مف رغبتيـ النازعة إلى التخمي عف التراثالتراث.كيجب التٌ 

ىك ،زء منا  كنحف استمرار لو البحث فيو؛ لأف الظركؼ كالأكضاع مختمفة؛" كلأفٌ التراث ج
كالفرؽ أفٌ  3".كعلبقتنا بو علبقة خصكبة كنماء لا علبقة مكت كجماد ،كنحف المصب بعالمن
بعمكـ تحكلت إلى أسطكرة فاختفت العممية ك  ،ربييف درسكا التراث برغبة التخمي عنوغال

عالات كما قاؿ المكضكعية؛ لأفٌ النية مسبقة ىي التخمي عنو بسبب غمبة الأىكاء كالانف
ذنا فيذا الطريؽ ليس طريقنا في البحث عف تراثنا؛ لأفٌ علبقتنا بو علبقة ايجابية 4الكاتب كا 
ىـ يريدكف  ،بأزياء العمـ كالمكضكعة كاليدؼ مف دراسة التراث عندىـ يعاكس ىدفنا فتتزي

قة كعلبقتيـ بو علب ،كعلبقتنا بو علبقة خصكبة كنماء ،مرار لوتكنحف اس ،التخمي عنو
يقكؿ حسف حنفي:"كلما كاف  ،فبيننا كبيف التراث جدؿ مستمر مف خلبؿ ىذه العلبقة،نفي

بدلالات نسقط عميو  إليوتراثنا معاش)؟(فيك تراث مؤكؿ يكحي إلينا بمعاف قدر ما يكحي 
 5، كنقرأ فيو أنفسنااحتياجاتنا
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ىك أيضا في حاجة  ، فيك حكار مستمر لا ينقطع كبمقدار حاجتنا إليوكالحكار بيننا كبينو 
إلينا بالمقدار نفسو، كىذه ىي علبقة الخصكبة كالنماء التي أشار إلييا الكاتب، كىذه العلبقة 
ىي التي تتيح لنا أف  نقرأ أنفسنا فيو، غير أفٌ الحاجات تختمؼ، كالقراءة تختمؼ بحسب 

، 1أم إعادة القراءة ؛ؿالجيؿ كالعصر كنكعية التقبؿ كالتمقي، كىذا ما سماه الكاتب بتغير التأكي
كتككف القراءة بحسب تعقيد العلبقة، كتعقيد الكضع، كشدة الحاجة ثـ منيج القراءة كالجياز 
الفكرم كالمعرفي لمقارئ، ككمما ارتفعت ىذه المستكيات، اغتنت القراءة، ككشفت عف كنكز 

ذا قرئ التر  ا،كأسرار في التراث، كىذه القراءة العميقة لـ يظفر بيا سابق اث بيذه القراءة في كا 
 ظؿ ىذه الشركط ازداد قكة كجدارة لمعيش في ىذا العصر.

حد معانية، كارتكاز لو أإفٌ تأكيؿ التراث طبقا لحاجات العصر ىك إذان استمرار لو في 
عمى أحد جكانبو في لحظة تاريخية معينة، كطبقا لمشركع جيؿ كاحد قد يتغير ىذا التأكيؿ 

راءة بغنى المشركع الحضارم، كالحمكلة الفكرية كالمنيجية ليذا لمحظة تاريخية، كتغتني الق
الجيؿ حامؿ المشركع كما تفرضو المحظة التاريخية مف تحد يتطمب استجابة ليذا الثالكث، 
كبيذا تبدأ مرحمة الفيـ لمتراث حسب استنتاج "حسف حنفي" فكأف الكاتب يكحي إلينا بأف 

كليذا قاؿ:"كتحديد ميمة جيمنا ىي بداية فيـ التراث،  التراث لا يفيـ إلا في ظؿ ىذه الشركط،
بمعنى  2فيذه الشركط مصحكبة بتحديد ىذه الميمة أك أفٌ ىذه الشركط "ىي ميمة الجيؿ"

أخذالعدة بكؿ تعقيداتيا لفيـ التراث المنقكؿ مف الآباء أك الأجداد )الأسلبؼ(،كىذا النقؿ 
كأننا عشنا عصره، ىذا الفيـ ىك الذم يحتاج إلى تحقيؽ كتكثيؽ؛ بحيث نقرأه بكضكح ك 

 نكتشؼ بو قكل التٌكجيو فيو
في جسد العصر فنقرأ أنفسنا فيو، كفي ىذا السياؽ يفيـ أفٌ التراث  التراث كبيذا يسرم

 قكلو السابؽ. يـكتطكيره ميمة المجتمع كمو، أك الأمة كميٌا كلعمو بيذا يف
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، كالمكجو لسمككنا ثالثا لمفيكـ عندنا ثانيا، كاكيرل الكاتب" أف التراث المنقكؿ إلينا أكلا
؛ أم أنٌو يتمتع بالحياة كما يتمتع  1ثلبث حمقات يتحكؿ فييا التراث المكتكب إلى تراث حي"

العصر؛ أم صار فاعلب في العصر؛ قكة لو لا ضعفا كما يتيمو بعضيـ، كلكف حياة التراث 
يسعى في الأسكاؽ، تستعممو  في العصر ليا معنى آخر عند الكاتب،يقكؿ:"فيك تراث حي

السمطة الدينية كالسياسية مف أجؿ التنكير كالتغيير كحركة التطكر الاجتماعي، كىك يرل أفٌ 
 .2ىذا الاستعماؿ مف قبؿ ىاتيف السمطتيف سطحي لا يمس إلا ىامش الشعكر القكمي
ذا أصبح التراث مفيكما عند الجيؿ، كبيذه المرحمة يبدأ التأثير في النفكس؛ أم أفٌ فعؿ  كا 

ذا انتقؿ إلى ىذه المرحمة  التراث بيذا التأثير يصبح فعلب معاصرا مف خلبؿ فعؿ التكجيو، كا 
صار تراثا حيا فاعلب؛ أم صار محاكرا لمعصر كىذه الحمقات الثلبث عند"حسف حنفي" 
يقسميا عمى مستكيات الشعكر عند الجيؿ الذم حدد ميمتو، فالتراث المنقكؿ عف الأسلبؼ 

ر الكاتب  يستند إلى الشعكر التاريخي، كالأمر الذم يتعمؽ بالفيـ يستند إلى الشعكر في نظ
التأممي، كالأمر المتعمؽ بالتكجيو أسنده إلى الشعكر العممي،كأنكاع الشعكر كؿ يقكـ بدكره 

كمناطؽ الشعكر في الجيؿ ىي التي تتحاكر مع ليصبح التراث قكة فاعمة في  عصره، 
كالمنيجية التي يحمميا الجيؿ يككف غنى التراث، كلعمٌو يقصد المنقكؿ  كلةكبقدر الحم ،التراث

إلينا بعممية كبتحقيؽ كنشر ضمف الشركط العممية، كبيذا يصبح مفيكما لنا حينئذ كمكجيا 
لسمككنا، كبفيمنا لو يندمج في العصر، كيفرض عمينا ما يفرضو العصر)يتقاسماف التأثير 

 فينا(.
جيؿ المطمكب فييا تطكير التراث، كتطييره مف شكائبو التي كيضيؼ شارحا ميمة ال

يظنيا جيمنا معكقات في سبيؿ ارتقائو لا نقده "ككيؼ يتـ تطكير التراث دكف نقده فميمة 
كلا يتـ ىذا 3الجيؿ كما ذكر الكاتب ىي رصد محاكر الذات الأساسية،  كبياف مكقفنا منيا"،
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ث الفمسفي فقد كسع مفيكـ التراث، كاىتـ بالجانب إلٌا بالنقد.كعمى الرغـ مف تناكلو الترا
النظرم منو، كعالجو في إطار عاـ كما لاحظنا مف قبؿ أما التراث الفمسفي فيقتصر عمى 

 مجمكعة مف الفلبسفة بالمعنى الدقيؽ لكممة فمسفة يمكف حصرىا في الأسماء الآتية:
ىػ 747أكممو ابف رشد)ىػ ( ك 473ىػ (كابف سينا)ت224ىػ (، كالفرابي) ت777الكندم)ت

ىػ(شارحا ابف سينا في 731ىػ(شارحا الفرابي كابف طفيؿ)ت 722(فضلب عف ابف باجة)
ىػ (كيجمعيـ 742ىػ ( كأبك البركات البغدادم )212المغرب يضاؼ إلييـ)أبك بػكر الػرازم )ت

مـ الاشتغاؿ بعمكـ الحكمة المنطقية كالطبيعية كالإليية،كيخرج منيا عمـ أصكؿ الديف، كع
أصكؿ الفقو، كعمـ التصكؼ، كتعد عمكـ الحكمة عمكما دخيمة كالعمكـ الأخرل أصيمة، 

ا قيس بغيره مف تراث الأمة، كلكنٌو قميؿ إذكيجمعيا كميا الفكر الإسلبمي، كىك كما يبدك 
 1يدرسو في إطار علبقتو بالعمكـ الأخرل، فيذكر أفٌ الفلبسفة المذككريف كاف أكثرىـ عمماء

تب التراث  الفمسفي الإسلبمي إلى ايجابي كسمبي، كيبدأ بالايجابيات، فيرل أفٌ الكاكيصنؼ 
الفكر الفمسفي عمؿ عمى تطكير )الفكر الديني(، كما ظير عند عمماء أصكؿ الديف أك 

فعمـ التكحيد كاف 2المتكمميف، كيرل الكاتب "أفٌ المسار الطبيعي لعمـ العقائد ىك عمكـ الحكمة"
ىذا التقدـ، منطمؽ مف انتقاؿ عمـ المنطؽ كالطبيعة كالفمسفة، كيرل أفٌ  لابد أف يتطكر إلى

 بعض المتكمميف، أك تحكليـ إلى الفمسفة مثؿ الكندم ككاف الجدؿ بيف المتكمميف كالفلبسفة
مستمرا يصؿ أحيانا إلى درجة التكفير ردا عمى نقد الفلبسفة الشديد كقد كاف نقدىـ مكجيا 

فيف إياه بأنو  منيج جدؿ لا منيج إقناع مثؿ منيج الفلبسفة، لذا إلى منيج المتكمميف كاص
فيك لا يصمح في الحقيقة لا لمعمماء كلا لمعامة، بؿ ىك أعجز مف أف يقنع المتكمميف 

كبمغت ذركة نقد الفلبسفة لممتكمميف عند "ابف رشد" في "مناىج الأدلة في عقائد 3أنفسيـ
كأنٌيـ إذا أرادكا أف يطكٌركا منيجيـ  4الجدؿ كالخطابة"الممة""حيث أفٌ عمـ الكلبـ لا يتجاكز 
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"أف يتجيكا إلى الفمسفة، فيي كحدىا صاحبة البرىاف؛ لأنٌيا فكر  عمييـ كفكرىـ عمكما
 .1عقلبني مكضكعي"

كلعؿٌ ىذا النقد الفمسفي لفكر المتكمميف أتى أكمو، فانتقؿ بعض المتكمميف إلى الفمسفة كما 
"كلك استمر الفكر الفمسفي في صعكده "لابتمع" الفكر الديني، حصؿ لمكندم كابف رشد، 

كالكاتب يرل "أف ابتلبع الفمسفة 2كتحكلت الإلييات إلى أنطكلكجيا، كالعقيدة إلى مبادئ عامة"
لمفكر الديني تقدـ كتطكر؛لأنٌو يفرؽ بينيما؛ إذ يرل الفكر الديني مجرد انفعاؿ أك خصكمة، 

غير أفٌ عمـ أصكؿ الديف تطكٌر أيضا ككاد  3لبني مكضكعي"في حيف أفٌ الفكر الفمسفي عق
نٌما فمسفة، كىذا معنى كممة  أف يتحكٌؿ إلى عمـ فمسفي خالص؛أم أنٌو لـ يعد عمـ أصكؿ كا 
"ابتمع" التي ذكرىا الكاتب  كأف الفكر الديني ىك الذم يتطكٌر إلى فكر فمسفي،  غير أف 

ذا التطكر في القرنيف السابع كالثامف  الظركؼ ىي التي حالت دكف تطكره،إذ تكقؼ ى
بعد ىذا التٌكقؼ حدث ما يشبو الانقلبب،فمنذ القرف الثامف اليجرم أصبحت  إذاليجرييف، 

؛ أم أنٌو ىك الذم سحبيا إلى ساحتو، 4مكضكعات الفكر الديني ك مكضكعات الفمسفة كاحدة
ذا عمى مستكل المناىج فقط كالكاتب ىنا يرل أف ىناؾ تعارضا بيف الفمسفة كالفكر الديني ى

في المكضكعات لكف إذا تناكلت الفمسفة مكضكعات الفكر الديني فيذا ليس علبمة  تقدـ،كأما 
فذلؾ ىك التٌقدـ مف كجية نظر  ،إذا صار أصكؿ الفقو عمما فمسفيا خالصا كما قاؿ

يف كلكنٌو لـ جريالثامف اليكاف في القرنيف السابع ك  الفيمسكؼ، كاتٌجاه الفكر الفمسفي إلى ىذا 
ىػ (كالمكاقؼ 241ىػ (كشرؼ المقاصد لمتفتزاني)ت 137"طكالع الأنكار"لمبيضاكم)تبعد يتطكٌر

 5ىػ (271للئيجي)ت 
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ىذا الحكار بيف الفكر الديني كالفكر الفمسفي عدٌه الكاتب ايجابيا إلى لحظة التكقؼ؛ لأفٌ 
الديني كما عبر الكاتب. كمف الفكر الفمسفي ىك الذم سيطر عمى الميداف ك"ابتمع" الفكر 

ايجابيات التراث تفاعمو مع تراث اليند كالفرس كاليكناف،ككيؼ أحسف الجمع بيف فكر الفرس 
 .1)الحس كالمادة( كعقؿ اليكناف )تمثؿ الحضارة مف خلبؿ الكاقع كالمثاؿ

لغة  كلعؿٌ التراث الفمسفي في حكاره مع غيره، كانفعالو بحركة الترجمة أنتج لغة جديدة ىي
الفمسفة، كظيرت مصطمحات عربية مثؿ: الجكىر كالعرض كالزماف كالمكاف كالكيؼ كالكـ 

. ىذه المصطمحات تدؿ 2كالجية كالإضافة كالعمة كالمعمكؿ كالمادة كالصكرة كالكجكد كالماىية
عمى تحرٌر لغة الفمسفة التي تميٌزت بأنٌيا عقمية خالصة، كاختفت مصطمحات دينية كثر 

مثؿ الله، الخمؽ، الإيماف، الكفر، الفسكؽ، الكبيرة، الصغيرة، البعث، القيامة التي لا استعماليا 
 3يفيميا إلا المؤمنكف.

كرأل أفٌ الحضارة الإسلبمية قفزت قفزة إلى الأماـ، حيف تخمصت مف لغتيا العقائدية )كما 
ات، كانفتحت يقكؿ( المغة المغمقة، أك لغة اللبىكت ككضعت محمٌيا لغة العصر لغة الحضار 

عمى الإنسانية؛ لأنٌيا جاءت بمصطمحات فمسفية مثؿ المحرؾ الأكؿ )الله(، العمة الأكلى 
،العقؿ، العاقؿ كالمعقكؿ كاللبنيائي إلى آخر ىذه الألفاظ لمدلالة عمى مضمكف التنٌزيو، 
فالمحرؾ الأكؿ خالؽ مبدع يعتني بالعالـ،يعمـ كؿٌ شيء كيقدر عمى كؿ شيء بعكس 

 4لمفظ عند اليكناف.مضمكف ا
كيرل أفٌ تراثنا القديـ أصبح قادرا عمى التحاكر مع الفمسفة اليكنانية خاصة، كالفمسفات 

حتى "أفٌ الفارابياستطاع مف  الشرقية دكف حرج أك نقص كسيمة التخاطب كأساليب الحكار،
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بذلؾ خلبؿ كتاب "الحركؼ" أف يضع منطقا لنشأة المغة عندما تتقابؿ الحضارات، كاضعا 
 كتٌـ ىذا بفضؿ الترجمة. 1أسس الأنثركبكلكجيا المغكية الحضارية"

مقدمة للئبداع؛ إذ لـ يكتفكا بالترجمة بؿ  خرلحضارات الأالككاف اطٌلبع الأسلبؼ عمى 
بدأت بكادر التأليؼ، فقد كتب "الفرابي"فمسفة أرسطاطاليس، ثـ "فمسفة أفلبطكف" كي يكتب 

بؿ كتب  2و لـ يكتؼ بالكتابة في الفمسفة اليكنانيةنٌ أىذا أخيرا "تحصيؿ السعادة" كمعنى 
بأصالة بعيدا عف اليكناف مستقلب عنيـ، كبيذا الطريؽ سار القدماء مف الأسلبؼ، كترككا لنا 

بيف كضعنا في  الكاتب نحاكؿ فيمو إلى الآف، كيقارفلا نزاؿ كنحف  .تراثا فمسفيا ضخما
حتى بدأكا عندىـ لتممذة لميكناف كغيرىـ لـ تطؿ الترجمة ككضع القدماء،فيرل أفٌ فترة ا

يف كراء الغرب ما زلنا نترجـ كلـ نمحؽ المرحمة التي كصؿ ثىلايبدعكف، أما نحف فمازلنا 
بؿ 3.إلييا ابف رشد في استيعابو التراث اليكنانى كالصدكر عنو مف خلبؿ الكتابة عف أرسطك

لترجمة، فيي بيذا العمؿ بداية تأليؼ داخؿ اتسقط كتضيفإف الكاتب يرل أف حركة الترجمة 
آليا؛ أم  كضع لفظ مكاف لفظ،  بؿ ىك عمؿ فمسفي جديد، ذلؾ أف الترجمة لـ تكف عملب 

يقكـ عمى فيـ معاني الألفاظ في المغة المترجـ عنيا،  ثـ نحت ألفاظا مشابية ليا في 
أرسطك لمترجمة أكثر مف فيختار مثلب  ،ككاف العقؿ العربي ينتقي الأعماؿ المترجمة4العربية، 

 5كاختار الفمسفة دكف الأدب مما يدؿ عمى انتقاء عقلبني، أفلبطكف ضمف رؤية حضارية
كيفيـ مف كلبـ المؤلؼ أفٌ ركح الاستقلبؿ بدأت تجرم حتى في المسممات،"فالانتقاء لا 
 6عشكائية فيو، ثـ الحذؼ كالإضافة بما يضمف التٌحرر مف النٌص كالبدء في التأليؼ"
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الترجمة ىي مقدمة لمتأليؼ كما نفيـ مف قكؿ الكاتب كما ذكرنا كىذا أيضا مف ايجابيات ف
 ؛ لأنٌو لـ يبؽ أسير الفكر اليكناني أك غيره مدة طكيمة عند الأسلبؼ الفكر الفمسفي

برغـ سعيو إلى جعؿ التراث يعيش في العصر، كيسرم في دمائو، ػ ك"حسف حنفي" 
أف يعيش التراث في العصر، لا العصر يتيددنا بالاستمرار ىدفو ىك  ػ كاستعراضو لمتراث
التراث كىي تيديد كجكدم، كتحت ىذا التٌيديد ينظر الكاتب إلى التراث، فكبالصييكنية، 

عشرة قضية ايجابية، كلكنٌيا ف يجمع الايجابيات فيجدىا اثنتي حيك ، في ىذه الحالة حماية لنا
لتراث الذم تكقؼ إلى العصر، أك أفٌ الاستفادة منو كىذا التٌكقؼ يعني صعكبة نقؿ ا، 1تكقفت

انعدمت؛ لأفٌ التكقؼ يعني عدـ الفاعمية في عصره فيؿ يعني أيضا عدـ فاعميتو في 
لى نقمو إلى العصر، كتركو يسرم في  عصرنا؟ فإذا كاف الأمر بيذه الصكرة، فمماذا ندعكا 

اث الفمسفي التي تكقفت نذكر بعضيا دمائنا أك دماء العصر كىذه القضاياالاثنتا عشرة في التر 
 مثؿ تطكير الفكر الفمسفي لمفكر الديني 

"فيك يرل أفٌ الفكر الفمسفي يمثؿ تقدما ماعمى الفكر الديني؛ لأفٌ الفكر الفمسفي 
عقلبني كمكضكعي عمى حيف أفٌ عمـ الكلبـ عمـ الأصكؿ لا يتجاكز الجدؿ كالخطابة،كلكنٌو 

في نظر الكاتب حتى كاد يتحكٌؿ إلى عمـ فمسفي، لكف ىذا تطكر باتٌجاه الفكر الفمسفي 
كيرل الكاتب "أفٌ خط كما سبقت الإشارة،  2التطكر تكقؼ في القرنيف السابع كالثامف اليجرييف

التطكر لك استمر لاندمج العمماف فتحكٌلت الإلييات إلى انطكلكجيا كتحكٌلت العقيدةإلى مبادئ 
الفمسفة كتحرٌرت مف النظرة الدينية كىذا يعده ايجابيا ؛أم إلى مكضكع مف مكضكعات 3عامة"

كيراه تطكرا ذاتيا، كقد استنتج ىذا مف اشتراؾ في المصطمحات، ككصمت المقدمات العامة 
عف الكجكد كالماىية كالعمة كالمعمكؿ كالكاحد كالكثير ...مع مبحثي الجكىر كالعرض إلى 
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دم في الأخير حسب الكاتب إلى اندماجيما ىذا الاشتراؾ ىك الذم يؤ  1ثلبثة أرباع العمـ"
 حسب افتراضو الذم استنتجو مف ىذا الاشتراؾ في المصطمحات

كالمكضكع الثاني ىك الترجمة كما كاف ليا مف آثار عمى الفكر  الفمسفي؛ حيث 
كضعت لغة جديدة أصبحت ىي لغة الفمسفة كمصطمحات عربية مثؿ الجكىر كالعرض 

..كما سبؽ، ىذه المغة كما يراىا الكاتب عقمية خالصة  مفتكحة كالمكاف كالزماف كالكيؼ .
كلـ تعد المصطمحات الدينية تعبٌر عف إمكانات الحضارة الإسلبمية  2عمى الذىف البشرم كمو

في مكاجية الحضارات المجاكرة، فاستبدلت المصطمحات الأصكلية: الله، الإيماف، الكفر، 
ىي المحرٌؾ  الأكؿ، أك العمة الأكلى، الكاحد،  العصياف، الجنة، النار، مصطمحات أخرل

كىذا يعني أفٌ  المغة الفمسفية تخمٌصت مف ىيمنة عمـ الأصكؿ،  3العقؿ ألانيائي ...إلخ
الإنسانية في مجمكعيا، كىذا التٌطكر انتكس في القرنيف السابع  بتكانفتحت عمى العقؿ كخاط

 كما سبقت الإشارة 4كالثامف اليجرييف
جمة كذلؾ في أنٌيا لـ تكتؼ بالنقؿ كالتممذة، بؿ إفٌ الفكر العربيكىك في عممية كأفادت التر 

ؿ عف الفكر الترجمة كاف يضيؼ كينقص كيعدؿ، كبذلؾ بدت بكادر التأليؼ كالاستقلب
بعد أف كتب عف أفلبطكف   هإذ نجد اليكناني أك الفارسي كما ظير ذلؾ في سعي الفرابي

كر اليكنانى، ككتب" تحصيؿ السعادة" دلالة عمى ىذا كأرسطا طاليس استقؿ عف ىذا الف
كصار الاطلبع عمى الحضارات الأخرل مف خلبؿ الترجمة مقدمة للئبداع،  تقلبؿ،الاس

كيمكف الإضافة إلى ىذيف ا كما سبقت الإشارة .كاحتكاء الحضارات الأخرل كاستيعابي
كقفيا في القرنيف السابع المكضكعيف مف العناصر الايجابية التي رصدىا الكاتب، كرصد ت
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كالثامف اليجرييف، كتبعتيا العناصر الأخرل الايجابية،كبانقطاعيا صارت سمبية، كيذكر 
المؤلؼ بعض المصطمحات التي اشترؾ فييا الفلبسفة مع عمماء الأصكؿ الله كمبدأ اقترب 

في القرف فيو الفلبسفة مف المعتزلة ىركبا مف التشبيو إلى التنزيو،  كاستمر حتى اكتمؿ 
لكف الأمر 1السابع عشر عند ديكارت كسبينكزاكليبنتز، كالذم كصفو باسكاؿ بأنٌو إلو الفلبسفة

في الفكر الإسلبمي يختمؼ إذ ابتعد  ألؼ عاـ في ظؿ  الأشعرية  كالتصكؼ عف ىذا 
 .2كصفاتو عند أىؿ السنة المفيكـ لله،  فماؿ إلى مفيكـ الإلو المشخص

كٌر الفمسفي أفٌ الخير خير في ذاتو كالشر شر في ذاتو دكف حاجة أما فعؿ الخير في التص
ـ التراث الفمسفي إلى عمـ الكلبـ عند المعتزلة ضإلى ثكاب أك عذاب أك ترغيب أك ترىيب، كان

لتأكيد ىذا التٌصكر المثالي الذم عبٌر عنو "ابف مسككيو" في "تيذيب الأخلبؽ"، كيرل الكاتب 
ر الأخلبقي انتقؿ إلى الغرب، كأصبح عنده مذىبا أخلبقيا، كتحكٌؿ أفٌ ىذا المستكل مف التصكٌ 

 الديف عندنا إلى طقكس فقط؛لأنٌو ارتبط بالتقاليد كالأعراؼ. 
كيمكف كضع العناكيف الأخرل في ىذا الاتٌجاه مثؿ خمكد النفس الكمية، كقدـ العالـ تبدأ 

الفكر الفمسفي مف الفكر الأصكلي بالايجابية في الميداف الفمسفي، ثـ بحكـ التٌطكر باقتراب 
تتحكٌؿ إلى سمبية في نظر الكاتب غير أفٌ ىذا التراث )المتكقؼ( كرثو الغرب، كانطمؽ منو 

التٌكقؼ كحاؿ الغرب،فنحف في في تطكره الحضارم، كليذا نجد الكاتب يقارف بيف حالنا بعد 
ة، ىذه المقارنة تذكر في كؿٌ سمبية أما الغرب ففي حالة ايجابي استقبمنا ليذا التراث في حالة

ذنا فكؿٌ العناصر الإيجابية التي تكقفت كاستفاد الغرب منيا ىي في 3عنصر عالجو الكاتب كا 
تراثنا تدخؿ في باب السمبية؛ لأنيا لـ تصؿ إلينا فنستفيد منيا كما استفاد الغرب ككصفيا 

ا المعنى سمبيات أخرل بالإيجابية، كصؼ تاريخيمفترة معيٌنة، كيقابؿ ىذه الايجابيات بيذ
عددىا اثنتا عشرة، كيرل الكاتب أفٌ ىذه السمبيات ربٌما كانت ايجابيات في عصرىا كحققت 
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أىدافيا، لكنٌيا أصبحت الآف بغير مضمكف منيا: المنطؽ الصكرم كالعقؿ التبريرم كالمعرفة 
ؿٌ تقسيـ كىذه العناصر صنفيا الكاتب في إطار السمبية،كلع 1الاشراقية، كنظرية الفيض

لييات في تراثنا الفمسفي كاف مف نتيجتو أف غاب الإنساف  الحكمة إلى منطؽ كطبيعيات كا 
بكصفو مبحثا مستقلب في ىذا التراث، كعدـ الاستقلبلية جعؿ الكاتب يصؼ الإنساف 
بأنو)مطحكف( بيف العالـ كالله لا متنفس لو إلا الإشراؽ في الإلييات أك الغذاء في 

ليست إنسانية بؿ في ظؿ الإسلبـ أل أف المجتمعات العربية المعاصرة ،  كر 2الطبيعيات
إليية، ككضع الإنساف بيف الله كالطبيعة، كما ترتب عميو تكسط بيف الأعمى)الله( كالأسفؿ) 
الطبيعة(ىذا الكضع أك ىذا المحكر العمكدم كفيو يفقد الإنساف إنسانيتو يقابمو المحكر 

الإنساف كتصبح الحياة إنسانية في نظر الكاتب، كفييا يعيش الأفقي، كفيو يمتقي الإنساف ب
ككأفٌ  3إنسانيتو، ك يصنع التاريخ، لكف بغياب الإنساف كما سبؽ القكؿ يغيب التاريخ أيضا؛

لأفٌ  الإنساف قبؿ النيضة الأكركبية كعصر الأنكار لـ يكتشؼ إنسانيتو كلـ يصنع التاريخ؛
ف غائبة، كالتاريخ مف صنع الإنساف، كلـ يظير إلٌا في المحكر الأفقي علبقة الإنسانبالإنسا

ىذاف العنصراف سمة  4إشارات عند الفارابي: انتقاؿ الحضارات مف الفرس كاليند إلى العرب
 في تراثنا مف السمات السمبية.

ما  كقرٌر الكاتب في الختاـ أفٌ تراثنا الفمسفي سمبي،  يصعب الاستفادة منو إما أنٌو كذلؾ، كا 
ـ نحسف استقباليكما استقبمو الغرب، كىنا يبدك أفٌ الكاتب بذؿ جيدا كبيرا في إظيار أننا ل

قيمة تراثنا الفمسفي مف خلبؿ تحميمو في صدر المقاؿ كلكنو انتيى إلى ما انتيى إليو في 
 الخاتمة مف ايجابيات تتحكؿ إلى سمبيات كمف سمبيات.
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 ـ التراث عند عفت الشرقاوي:5
كلكف  ،كم"مف مقكلة أفٌ التراث منطمؽ لكؿٌ فكر حضارم، ىك ضركرةينطمؽ "عفت الشرقا

حضارم؛ لأفٌ تصيٌد المحظات الذىبية في  تقديس كضركرة الانتماء إليو قد يعكقاف أم فعؿ
التاريخ كاعتبارىا المثؿ الأعمى دكف مراعاة التفرقة الكاعية بيف عناصر الثبات كالتغيير في 

كىذا النظر إلى التاريخ ، يجعؿ نظرتنا لمحضارة غير صائبة.1صميـ ىذه الحضارة الإسلبمية
 الحضارم الماضي إنٌما نشأ مف كىـ معيٌف نشأ بيف أكثر المثقفيف ىك أفٌ التاريخ يعيد نفسو

نٌنا إذا استطعنا العثكر عمى القانكف الكمي الذم نفسٌر بو  الماضي )لحظات منو  كا 
صكرة الماضي كىذا طبعا غير صحيح في نظر ايجابية(فإنٌنا نممؾ صناعة المستقبؿ عمى 

 .2الكاتب بسبب أفٌ كؿ حدث تاريخي لو فرديتو الذاتية التي لا تخضع لقانكف كمي ثابت
ذا جاز ذلؾ في عمـ الطبيعة فإنٌو لا يجكز في التاريخ؛ حيث الحرية كالإمكاف ، كليذا نقكؿ 3كا 

نأف "باستحالة تكرار التاريخ أم  ما يمكف الانطلبؽ مف الذات التاريخية يعيد التاريخ نفسو، كا 
للؤمة بكصفيا كحدة حضارية خاصة لا تفقد ىكيتيا الذاتية مع التاريخ ، كيككف ذلؾ 

، فالتحدم ىك الذم يستثير الطاقات الخلبقة، كفي 4باستجابتيا لما يكاجييا مف تحدٌيات"
كبمقدار قكة  تاريخ الشعكب لحظات إبداع كاجيت مصيرىا فاستطاعت أف تصنع التاريخ،

التحدم تككف الاستجابة، كىذه الاستجابة إذا استندت إلى التراث ازدادت قكة، كىذه الاستجابة 
الإبداع في مجالاتو المتعددة "لا يككف إبداعا إلٌا إذا استميـ ىذا الماضي بؿ إفٌ  5الإبداعىي 
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التٌحدم، كمصدر قكة فالماضي التراثي مف مككٌنات .1التراثي، كانطمؽ منو في مكاجية الكاقع"
 لمكاجيتو.

إف مفيكـ الصراع يقكـ عمى أساس أنٌو مكاجية مبتكرة لتحد طارئ يشكؿ خطرا يتيدد 
المجتمع، فيذا التحدم إنٌما ىك تحد لكاقع معيٌف فما ىك ىذا الكاقع؟كما ىي عناصره 

اعي كالثقافي الأساسية؟ أليس الجانب التراثي منو جانبا جكىريا في تككينو الكجكدم أك الاجتم
 أك الاقتصادم كالسياسي كغير ذلؾ.

إفٌ استجابة ناجحة مف جانب المبدع ليذا التحدم تقتضي بالضركرة استمياما ليذا التراث 
 2التاريخي كمو حتى تظؿ مرتبطة بالكاقع، كمؤثرة فيو.

 ككؿ نيضة في نظر بعض الباحثيف لا تستميـ ىذا التراث، كلا تنبعث منو، إنٌما تنفصؿ عف
كتبقى بلب جذكر تثبتيا   3أرضيا الحقيقية كتنتيي إلى الإخفاؽ؛ لأنٌيا تفقد عنصر الانتماء،

في أرض الماضي بكصفو شرطا لانبعاثيا، كالتاريخ فيو لحظات مضيئة كلحظات غير 
ذا افترضناىا  مضيئة، فما ىك المنطمؽ لمنيضة مف المحظات المضيئة أك غير المضيئة؟كا 

المضيئة ليست مف تاريخنا كنيمؿ ىذا التاريخ كمٌو)غير المضيء( مف المضيئة فيؿ غير 
كما فعؿ بعض الباحثيف مثؿ طيب تيزيني في كتابو مف "التراث إلى الثكرة"؟ كالتاريخ كؿ 
ذا  المضيء كغير المضيء كىك كحدة يصعب فصؿ أجزائو أك مراحمو بعضيا عف بعض، كا 

عمؿ أصيؿ عمى انتقائية؛ لأنٌيا لا تصمح اختير المضيء فيصبح عممنا انتقائيا كلا يبنى 
منطمقا، كيعتبر تعمؽ الأمة بأكىاـ الماضي في حنيف سمبي غائـ كيصبح المحكـ ىك الكاقع 
الجديد كالتعامؿ معو في شجاعة كعممية؛ لأنو ىك مجاؿ الإبداع، ككؿ إبداع حضارم يعترؼ 

لب عف التراث كما خيؿ لبعض بالكاقع الجديد كاكتشاؼ المجيكؿ فيو، كىؿ يتـ الإبداع مستق
 الباحثيف؟ الجكاب لا يمكف؛ لأفٌ التاريخ حمقات ىذه الحمقة تسمـ إلى الأخرل كىكذا
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ذان فالإبداع يتـ في إطار التاريخ؛ أم في إطار التراث كليس خارجو، كلكنٌو لا يكتفي  كا 
كٌة الطاقة بالكقكؼ حيث كقؼ التراث بؿ يمتد خطكة أك أكثر كينفتح عمى المستقبؿ بقدر ق

الإبداعية كما تحقؽ ليا مف شركط التٌجاكز، كمف ىنا لا يصبح التراث عائقا للئبداع بؿ مف 
 شركط اندفاعو إلى الأماـ.

كينتقؿ إلى قضية أخرل تتعمٌؽ بالتراث كىي جمع التراث المكجكد في أنحاء العالـ كالشركع 
التراث مازاؿ مخطكطا كميددا في ضبطو كتحقيقو عمميا كنشره مكثقا؛ لأفٌ جزءا أكبر مف 

بالضياع فعمى الأقؿ نحرر تراثنا مف أسره الذم طاؿ، كلابد في ىذه الحاؿ مف عقد العزـ 
عمى أف يحقؽ ىذا التراث المخطكط، كيعاد تحقيؽ المنثكر منو، لأفٌ فيو أخطاء عممية كثيرة 

خضاع كؿ ذلؾ لمنيج تشترؾ  1ية عمميةتحجب الفائدة منو كبعد مرحمة التحقيؽ كالتكثيؽ كا 
فييا مجمكعة مف العمكـ كتأتي مرحمة التفسير تفسيرا ثقافيا شاملب يكشؼ عف كعي الحضارة 

بحيث أفٌ التٌفسير بكؿٌ أدكاتو العممية كالمنيجية لإضاءة التاريخ، كربٌما يسمٌط الضكء  2نفسيا
كبيذا  عمى جزئية مف التاريخ يضيء مناطؽ كاسعة أك مراحؿ كاسعة بيا كانت غامضة،

الكضكح يكتشؼ الإنساف ايجابية تاريخو، كيبني عمى ىذه الايجابية حاضره كينفتح تاريخو 
بذلؾ عمى عناصر التقدـ كىذا التفسير لا يككف إلٌا بالسيطرة العممية عمى الكاقعة التاريخية 

ؿ أعمى كالتحرر مف الجانب العاطفي كالنزعة التكديسية كالتبريرية كالنظرة التجزيئية لبناء مث
 3تاريخي

كفي تفسير التاريخ يمكف أف يؤدم ىذا المثؿ الأعمى دكرا ميما في حركة التقدـ "ذلؾ إذا 
التزـ المؤرخ في صياغتو الدقة العممية التي تكشؼ عف ركح الأمة كسعييا الجاد في بناء 

 5لمتاريخ Hegel ىيجؿدكف الكقكع في مفيكـ  4حضارة الإنساف"
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 كعي الناس بو كيسميو حقيقة الذات التاريخية" علبمة "بكصفيا كىك ينظر إلى الحاضر ك  
نما ىك الانطلبؽ مف حقيقة  1التاريخ"كحدة حضارية خاصة لا تفقد ىكيتيا الذاتية مع  "كا 

الذات التاريخية للآمة بكصفيا كحدة حضارية حاصمة لا تفقد ىكينيا الذاتية مع التاريخ ميما 
ملببسات الاحتكاؾ الثقافي كاستجابة لمقكمات نمكىا يكف مف أمر تطكرىا العارض كفقا ل

الذاتي الخاص كبمثؿ ىذا التفسير لفكرة استمياـ التراث لا ينفصؿ معنى التقدـ عف حقيقة 
كىك يربط ىنا بيف ما المكضكعي كالذاتي كالجدؿ بينيما ىك  2الانتماء إلى ذاتنا التاريخية..."

الجدؿ بيف الحاضر كالتراث يقكـ بالكظيفة نفسيا الذم تتحرؾ في إطاره الحضارة ػ كما أفٌ 
كالجدؿ بيف الكاقع الراىف كالتراث يككف ايجابيا إذا كانت حركة الكاقع ايجابية كالجدؿ بيف 
الكاقع كالتراث يككف سمبيا إذا كاف الكاقع الحاضر سمبيا إلى ىنا يتحدث الكاتب عف الجانب 

كىؿ التراث يككف قكة ليذا الإبداع أك يككف النظرم للئبداع الحضارم كعلبقتو بالتراث، 
 معرقلب؟ 

كيعرؼ التراث التاريخي عند العرب "بأنو مركيات ىذه الأمة المدكنة حكؿ كؿ ما يتصؿ 
بنشاط الإنساف العربي عبر التاريخ في إطاره الثقافي العاـ سكاء ما تعمؽ بتسجيؿ الكقائع 

كبدأت ىذه المركيات حيف شعر  3مسفتيا"كالأحداث التي مرت بيا أك ما يتصؿ بتفسيرىا كف
العرب ػ بعد ظيكر الإسلبـ ػ بأنيـ أصحاب رسالة جديدة خصكصا بعد أف أثبت القرآف 
مفيكما متفائلب لمتاريخ كغائيا لمكجكد ككعيا لمتاريخ ىي المفيكمات التي نشأ ت حكليا فكرة 

لكاتب حسب ما ظير في كا5ىػ (313إلى ابف خمدكف )تانتيى بيا  4التاريخ عند المسمميف
، كلا يكتفي "ىيجؿ كتكيني ك شبنجمر"التمييد يستعيف بيـ لمتاريخ؛ إذ رأيناه يستعيف بػ 

بالعرض التاريخي بؿ يفمسؼ ىذا العرض، كينظر إليو نظرة كمية شاممة فيك عنده تاريخ 
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عممية لممؤرخ تحقيقيا؛ أم تقديـ المادة ال"شعكب لا تاريخ حكاـ، كلا يكتفي فيو بجمع الكثائؽ ك 
ىذه خطكة عمى كؿ حاؿ كىي لابد أف تعقبيا خطكات يقكؿ كىك يثمف ما سبؽ"بؿ لابد مف 
نظرة فمسفية شاممة لكؿ التراث تكشؼ عف رؤية ىذه الحضارة لنفسيا ذاتا معينة تستقؿ 
سمات شخصية  عما حكليا مف الحضارات كتتفاعؿ معا في نفس الكقت طبقا لنظاـ معيف 

 .1قيـ كالتقاليد الاجتماعية فقط"مف التطكر كال
كينظر إلى ىذا التراث التاريخي ضمف رؤية ثقافية لمتاريخ ىذه الرؤية تككف عميقة كشاممة 
ليضمف المؤرخ دقة الصياغة ككضكح الرؤية التي مف أدكاتيا "التركيب الثقافي لمتاريخ، كلا 

اريخي" معنى حيا ىذا الاىتماـ يتـ ذلؾ إلٌا بكضكح السؤاؿ المناسب الذم يجعؿ لاىتمامنا الت
يبدأ بالحياة؛ لأفٌ كاقعة التاريخ الماضي لا تنفصؿ عف الكاقع الحي في حس مؤرخ 

 2الحضارات"
كىذا لإقامة ذلؾ الحكار كالجدؿ الفعاؿ الغني كالشديد التٌعقيد الذم يفتح أسئمة عمى التراث 

إلى نتائج تفيد العصر كتضيء  التاريخي كأسئمة عمى الحاضر كتتـ المزاكجة بينيما لمخمكص
الماضي.كبنى منيجو في النظر إلى التراث عمى قانكف الاستجابة كالتحدم كينقسـ ىذا 
التحدم إلى أقساـ منيا الضعيؼ كىك لا يستثير استجابة لدل الأمة التي تسعى إلى 
ة النيكض،  أما الظركؼ الصعبة فيي التي تستثير في الأمـ قياـ حضارات؛ لأفٌ السيكل

ذان فلب القكية كلا عدكة  الحضارة، فإذا كانت قكية جدا تحطـ ركح الاستجابة المبدعة .كا 
التحدم الأمثؿ الذم يستنفر  Toynbee"يحدد "تكينبي، كليذا الضعيفة تنشأ عنيا الحضارات

إرادة المكاجية، كيخمؽ رد فعؿ ناجحا، كيستثير الاستجابة الخلبقة في المجتمع المتحدم ىك 
بالأكسط  Toynbee"الأكسط الذم يقع بيف الإفراط كالتفريط، كيسميو "تكينبيالتحدم 
 3الذىبي
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كالحضارات إجمالا تنشأ في ظؿ ىذا التفاعؿ الحاصؿ في ظركؼ صعبة كفؽ قانكف التحدم 
. كىناؾ عاملبف لابد مف تكافرىما: العامؿ الأكؿ ىك Toynbeeكالاستجابة عند تكينبي 

المعرفة التي تؤصؿ)المغزل التاريخي (لكجكد ىذا المجتمع ككعيو معرفة المجتمع بنفسو فيي 
التشخيصي بدكره في الحياة كىذا الكعي التشخيصي ىك الذم يعمؽ "الكعي بالتاريخ بكصفو 
الكعاء الزماني الذم تتحرؾ فيو ىذه الأشياء نحك غايتيا" كأما العامؿ الثاني فيك التشكيؿ 

تماسؾ الذم يعطي الجماعة كعيا خاصا)بذاتيا الاجتماعي أك التنظيـ السياسي الم
الحضارية(كرسالتيا الإنسانية تمثؿ ىذا الكعي الذم ينشئ في ضمير الجماعة الحس 

كبعبارة أخرل إفٌ المجتمع الإنساني يحتاج لكي  1التاريخي بالماضي كمغزاه بالنسبة لممستقبؿ
ة دينية أك سياسية تفسر مغزاىا يتحقؽ  لو كعي ما بفكرة التاريخ أف يككف لديو فمسفة لمحيا

 كتبرر حركتيا.
إفٌ الإبداع الذم يتـ كفؽ ىذا الكعي التاريخي  ىك الذم سماه المؤلؼ "الذات 

الإبداع لـ نجد مبررا  الحضارية" "فإذا أغفمت ىذا الأساس في فيـ  سيككلكجية تكجيو
غفاؿ فيـ الذات الحضارية نفي لر  2كاضحا لتفسير نشأة الحضارات" كح الكعي الحضارم، كا 

لأنٌو بغير ىذه الذات الكاعية التي تستكعب الحس التاريخي بالماضي، كتستكعب الحس 
بالمستقبؿ عف طريؽ فيـ الحاضر بكؿ كسائؿ الفيـ المتاحة فيؿ ىذه الذات الحضارية 
بكعييا مكجكدة عند العرب في ىذا العصر حتى تنظر الأمة إلى تراثيا كماضييا لأنو ىك 

الزماني الذم تتحرؾ فيو نحك غايتيا لتحقيؽ رسالتيا، كلكي يتحقؽ ذلؾ ىؿ ليـ فمسفة  الكعاء
دينية كسياسية تفسر كتبرر حركتيـ كربما أشار إلى شيء مف ىذا في بداية حديثو عف 
العرب أنيـ أصحاب رسالة. كعندما استعرض نشأة التاريخ عند العرب بدأ بالطبقات، فحيف 

رسالة جديدة كفي ضكء ىذا الإحساس بدأ التاريخ عندىـ  شعر العرب بأنيـ أصحاب
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ىػ ( كتنطكم عمى فكرة 721بالمغازم أك السيرة النبكية ثـ الطبقات كطبقات بف سعد)ت
ىػ( ثـ بدأ بالتخصص بكتاب جميرة الأنساب لابف الكمبي كبو 171تصنيؼ ابف إسحاؽ)ت 

ى كثائؽ محفكظو في كنائس خطا خطكة جديدة في فف التأليؼ التاريخي؛ لأنو اعتمد عم
كأخذ التأليؼ التاريخي بعدا آخر عف طريؽ ابف قتيبة في كتابو المعارؼ كيتمثؿ ىذا  1الحيرة

البعد في )نظرة ثقافية في فكرة التاريخ( كىذه الفكرة ىي التي يقكـ عمييا النظر التاريخي 
 الحديث.

الإخبارييف الذم يتحرل كغمب عمى كتب التاريخ في البداية الركاية كتكثيقيا منيج 
صحة الخبر، ثـ تطكر الأمر فمـ يعد الخبر كحده صار لو ىدؼ آخر ىك" العظة كالتأسي" 
كما سماىما المؤلؼ لمتعبير عف حقيقة الرسالة، كلعؿٌ ىذه الحقيقة أك ىذا اليدؼ ىك الذم 

ؤرخ يرتبط بعمـ الحديث كالارتباط يجعميما مشتركيف في منيج كاحد ىك صحة الخبر لمم
كصحة الحديث لممحدث كصار الجرح كالتعديؿ كنقد الرجاؿ مف المحدثيف أك الإخبارييف  

ظيكر الكرؽ في بغداد سنة ىك تطكر آخر  دعموكىذا تطكر في فف التاريخ مف ناحية 
 .2ىػ 123

ككاصؿ عمـ التاريخ تطكره طكاؿ القركف الثلبثة الأكلى حتى انتيى إلى الطبرم الذم يمثؿ 
ريخ بالمأثكر فأضيؼ إلى العظة كالتٌأسي  ىدؼ أكبر ىك العناية الإليية في صناعة ذركة التا

الأحداث التاريخية، أما المرحمة التالية فقد عبٌر بعض المؤرخيف عف تعمقيـ بالمعرفة 
 3التاريخية لذاتيا كلأغراض ثقافية عامة  نجد ذلؾ عند بف قتيبة كالمسعكدم كاليعقكبي كغيرىـ

أنٌيـ لـ يككنكا مؤرخيف فحسب بؿ أصحاب نظرة ثقافية في فكرة التاريخ فيؤلاء تلبحظ 
.كيستخمص ىذه الفكرة مف مقدمة ابف قتيبة لكتابو المعارؼ يقكؿ فييا:"جمعت مف المعارؼ 
عمى مف أنعـ الله عميو بشرؼ المنزلة كأخرج بالتأديب مف طبقة الحشكة، كفضؿ بالعمـ كالبياف 

                                         
 144ػ الشرقاكم)عفت(، التراث التاريخي، فصكؿ، مشكلبت التراث، المصدرالسابؽ ، ص1
 143، صلمصدر نفسواػ 2
 144،ص المصدر نفسوػ  3



174 

 

تعميمو كيركدىا عمى تحفظو إذا كاف لا يستغنى عنو في مجالس عف العامة أف يأخذ نفسو ب
كىنا لـ يعد  1ذاكرىـ" ؽ أىؿ العمـ إفٍ مى عاشرىـ كحً  جالسيـ كمحافؿ الأشراؼ إفٍ  الممكؾ إفٍ 

التاريخ تسجيلب لمكقائع فقط،  بؿ صار كسيمة مف كسائؿ التربية السياسية كالأدبية؛ أم الثقافة 
.  كنجد التي تجعؿ متعاطييا في منز  لة عميا. كصار التاريخ ثقافة أك أداة ثقافية لعمية القكـ

ىذه الثقافة التي يحفؿ بيا التاريخ عند المقدسي التي تدؿ عمى تطكر في عمـ التاريخ خلبؿ 
ىػ كيذكر أنو كاف يعكؿ عمى اختباره الشخصي ما شاىده بعينو: "كما تٌـ لي جمعو بعد 4ؽ

الإسلبـ كلقائي العمماء كخدمتي الممكؾ كمجالستي القضاة  جكلاتي في البمداف كدخكؿ أقاليـ
كدرسي عمى الفقياء كاختلبفي إلى الأدباء كالقراء ككتبة الحديث  كمخالطة الزىاد كالمتصكفة 

كىك ىنا كما يظير تطكر  تخمص مف الركاية  2كحضكر مجالس القصاص كالمذكريف"
اناة ىذا الكاقع، كمعرفة أىمو كىنا تصبح كاعتمد التجربة يشتؽ الخبر مف الكاقع عف طريؽ مع

 مسؤكليتو مسؤكلية عممية كشخصية كابتعد بذلؾ عف الركاية 
كالمؤرخكف الذيف جاءكا بعده سمككا تقريبا مسمكو كتخمصكا مف الاعتماد المطمؽ عمى الركاية 

ر في عف تطك  ئىذا التطكر في البحث التاريخي ناشكا بالمصادر التاريخية مباشرة ، ك كاتٌصم
كعي الأمة الإسلبمية كنشكء دكيلبت متعددة ذات ألكاف حضارية متباينة كىذا التٌعدد ينشأ 
عنو تعدد آخر ىك أف يتٌجو كؿٌ مؤرخ إلى الاىتماـ بتاريخ إقميمو كرأل الباحث أفٌ ىذا التعدد 

 في الأقاليـ قيمة ايجابية   
ة إلى القيـ الأخلبقية التي كاستعاض المؤرخكف عف المبررات الدينية القديمة بالدعك  

لكنت كتابة التاريخ كتتضح أكثر في تأليؼ ابف مسككيو لكتابو تجارب الأمـ الذم دكٌف فيو 
بعض المفاسد مثؿ الحيٌؿ التي خمع بيا الكزراء أك يعيٌنكف كالطرؽ الكضيعة في إغراء الرجاؿ 

 3عمى خيانو سادتيـ كأمرائيـ.
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ع الكتابة التاريخية عمى الأقؿ في الكتب التي كاستمرت ىذه النزعة الأخلبقية تطب
عرض ليا عفت الشرقاكم في تفسير التاريخ كقد اصدر "السخاكم "كتابو "الإعلبف بالتكبيخ 

كمف العنكاف يفيـ أف التاريخ لو قيمة كالقيمة التي أعطاه ابف قتيبة لو كربٌما  1بمف ذـ التاريخ"
التاريخ(داؿ عمى معالي الأمكر، كمرشد لكرائـ أكثر كىي التي ركز عمييا يقكؿ: إنٌو)عمـ 

الأخلبؽ كالأفعاؿ...إلخ كىذه الكظائؼ استمرت تلبحؽ كتابة التاريخ ...ظاىرة المنفعة فيما 
..." يضاؼ إلى ىذا أنٌو بقي مرتبطا بمنيج  2يصمح بو الإنساف معاده كدينو كسريرتو

 الجرح كالتعديؿ  :الحديث
كلـ يستقؿ عمما لو مكضكعيتو كمنيجو  ى،ة التاريخية بطيئككما يلبحظ فإفٌ تطكر الكتاب

الخاص حتى جاء ابف خمدكف، كما ذكر قبؿ ابف خمدكف ىك تطكرات محدكدة لكف التطكر 
اللبفت الذم تجمى في ما كتبو ابف خمدكف في مقدمتو: أنٌو يدعك إلى عمـ مبتكر مستحدث 

الرغـ مف  ذكره المسعكدم ككصفو الصنعة، غزير الفائدة لـ يصنؼ أحد فيو مف قبؿ عمى 
إياه بأنو إماـ لممؤرخيف كتقديره لو، كينتقد مناىج المؤرخيف  القدامى لعدـ تجاكزىـ النقؿ 

كالبديؿ عنده  3المباشر عف سابقييـ كالركاية عنيـ ظنا منيـ أفٌ التاريخ حكاية كتسمية فحسب
عميؽ في سنف الاجتماع  ىك منيجو في العمراف البشرم، فالتاريخ عنده في جكىره نظر

كىذا  4البشرم، كما يطرأ عمى الحياة الإنسانية  مف تطكر تبعا  لظركؼ البيئة كالمناخ...
يعني أفٌ ابف خمدكف استخدـ مجمكعة مف العمكـ لتحميؿ الكقائع التاريخية كاىتداؤه إلى منيج 

منيج كالأدكات يرصد حركة المجتمع في تعقده كيستخمص بناء عمى تحميؿ ىذه الكقائع بال
نتائج كيعرؼ النفكس التي تحرؾ ىذه الكقائع، ككيفية انتقاؿ الدكلة مف البداكة إلى الحضارة 

 )نشكء الدكلة كسقكطيا  بمفيكـ العصبية عند ابف خمدكف(
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ككاف ابف خمدكف كاعيا لاكتشافو ىذا العمـ كجدتو؛ أم تأسيس عمـ كضعي يدرس الجدؿ 
الاجتماع الاقتصاد كالسياسة كالنفس  :جمكعة مف العمكـالذم يحكـ المجتمع كيجند لو م

كبذلؾ أخرج التاريخ مف النظرة الميتافيزيقية كمف مقكلات الفمسفة اليكنانية في تفسير قضايا 
ابف خمدكف بعممو ىذا لـ يكف لو سمؼ كلـ يكف لو خمؼ فقد  أفغير  1الكجكد كالمجتمع

مستندا إلى الجانب الميتافيزيقي كتجمى ذلؾ في كاستمر  ،استمر المنيج التقميدم في التاريخ
كىذا حرـ عمـ التاريخ مف منيج  2لخركج الفرنسييف مف مصر "الجبرم"عبد الرحمف تعميؿ 

 ابف خمدكف
ذا أردنا الاستفادة مف التراث التاريخ ككضعناه عمى محؾ العصر فماذا نأخذ كماذا نرفض  يكا 

كتعريؼ  Toynbeeذا فكر تكينبي ممٌا عرضو عفت الشرقاكم كقد حشد لبحثو ى
لمتاريخ كالحضارة، كمنيج التاريخ عنده فيؿ يمكف اغناء  Spenglerكشبنجمر Hegelىيجؿ

المناىج الإسلبمية بالمناىج الحديثة اك العكس، كالكاقع أف البحث التاريخي كمناىجو عند 
و الكاتب كما عرض العرب اقرب إلى أف يككف باىتا يصعب أف نجد لو مكانا في العصر

 التاريخي لأنٌو مككٌف مف مككنات التٌحدم.بالرغـ مف دعكتو المتحمسة إلى الاىتماـ بالتراث 
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 ك رسالتو  ػ في العصر الحديث بدأ الاىتماـ بابف خمدكف بتأثير مف  الغرب إذ كتب عنو بعض الباحثيف منيـ طو حسيف

الفمسفة الاجتماعية عند ابف خمدكف، كعبد الله شريط كرسالتو الأخلبؽ عند ابف خمدكف، كعبد المجيد مزياف كرسالتو 
 النظريات الاقتصادية عند ابف خمدكف  كغيرىـ 
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 الحديث:الشعري  ـ التراث في المسرح 1
كؿ التراث في مكضكعات نظرية مثؿ المفظ كالمعنى في البياف لمجابرم، أك مجمة فص تتناكؿ

مفيكـ الأسمكب في التراث لمحمد عبد المطمب ، أك المصطمح البلبغي لتماـ حساف، أك 
الأصكؿ التراثية في نقد الشعر عند العقاد لإبراىيـ عبد الرحمف، كمكضكعات تطبيؽ عمى 

في شعرنا المعاصر لعمي عشرم زايد، كتكظيؼ التراث الشعر، فنجد تكظيؼ التراث العربي 
العربي في المسرح لعز الديف إسماعيؿ ) المسرح الشعرم(،  كبنية الشعر عند "فاركؽ شكشة"  

 .1لمصطفى عبد الغني" كالأشكاؽ التائية، مدخؿ إلى شاعرية الشابي لحمادم صمكد
لمتراث النقدم  كاف التركيز كالعدداف الخاصاف بالتراث النقدم المذاف خصصتيما فصكؿ 

فييما عمى الجانب النظرم، كغالبا ما يككف الجانب النظرم أكبر مساحة مف الجانب 
 .النقدالتطبيقي، في أغمب المجلبت التي تيتـ ب

غير أنٌيا في أعداد أخرل نجد الجانب التطبيؽ  أكثر  مساحة كما في العدد الخاص بصلبح 
 كقي كحافظ.عبد الصبكر، أك العدد الخاص بش

يبدأ "عز الديف إسماعيؿ" مكضكعو حكؿ تكظيؼ التراث في المسرح بمقدمة نظرية يتحدٌث 
فييا عف الكعي بالتراث كالكعي بالدكر التاريخي لمثقؼ العصر، كيتساءؿ ىؿ كاف الكعي 
بالتراث، كبالدكر التاريخي لمثقؼ العصر متكافرا عند أسلبفنا؟، كىؿ كاف التراث عندىـ 

ي كعيٌيـ قضية القبكؿ كالرفض، أك الاتٌصاؿ كالانفصاؿ؟ ىؿ كانكا يتٌصمكف بالتراث يشكٌؿ ف
كفقا لمكعي بأبعاده  أجزاء منوعمى الأقؿ مف خلبؿ ىمكميـ المعاصرة فيعيدكف صياغتو أك 

 2المعنكية كأبعاد كاقعيـ في الكقت نفسو
اريخي كظركؼ تاريخية كىك ىنا يحمٌؿ العصكر السابقة كمثقفييا كعيا ىك ناشئ عف تطكر ت

ىي ظركؼ ىذا العصر. كما داـ  التاريخ لا يتكرر،  أك يعيد نفسو، فإفٌ لكؿ عصر ظركفو، 

                                         

 117، مصدر سابؽ، ص ث في المسرح، فصكؿ مشكلبت التراثػ إسماعيؿ)عز الديف(، تكظيؼ الترا1
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كألكاف تطكره، غير أفٌ المقارنة  عمى ما فييا مف مفارقة ػ يمكف أف تضئ بعض الجكانب 
 منيا: مكقع التراث كالمكقؼ منو في القديـ.

جسر يعبر فكقو التراث، كىك عند الكاتب "أشبو غير أفٌ المثقؼ في أم عصر ليس مجرد 
 1بالمصفاة "تحجب ما تحجب، كتسمح بالمركر لما تسمح بو"

كبمقدار ما ىك حمقة كصؿ ىك أيضا حمقة فصؿ؛ بحيث لا يمر عبره كؿٌ شيء مف التٌراث. 
ف  كبيذيف الكعييالمثقؼ بالتراث كبدكره التاريخي،  كىذه المصفاة التي تأخذ أىميتيا مف كعي

كىما شرطاف تتحقؽ بيما مسيرة التراث، كيعتبرىما القدميف المتيف يمشي بيما التراث، كلا 
يستطيع أف يمشي بقدـ كاحدة؛ لأفٌ الكعي بالتراث دكف الكعي بالدكر التاريخي مف شأنو أف 
ينتيي بالتراث إلى الجمكد؛ حيث تغيب كؿٌ الفعاليات اللبزمة لاستمرار حيكيتو، كما أفٌ 

بالدكر التاريخي دكف الكعي بالتراث يمثؿ قطيعة ابستيمكلكجية ضدٌ تاريخية الإنساف  الكعي
 .2النفسية كالعقمية

كىذا الكعي بالتراث مكجكد عند القدماء، لكنٌو غير مرتبط بالكعي بالدكر التاريخي، فعندما 
ركاف، كما في  خمسة آلاؼ بيت، كنظـ سيرة أردشيركأنكش "كميمة كدمنة"نظـ "أباف اللبحقي" 

، ككلب الشاعريف كعى أفٌ تراثو 3نظـ "ابف مماتي" كميمة كدمنة كسيرة السمطاف صلبح الديف
يتضمف أجزاء ليا جاذبيتيا، كاف كلبىما أسير ىذا التراث، فمـ يحقؽ رؤية عصره ليذا 

 كميمة كدمنة في ىذه الصياغة الجديدةف؛  4التراث
كاف أقدر عمى البقاء مف ىذه الصياغة الجديدة؛  الأثر الأكؿفعندىما لـ يحقؽ نمكا باطنيا 

لأفٌ ىذا النمك الباطني يأتي بدلالة جديدة مستكشفة مف باطف ىذا الأثر كىذا ما لـ يحصؿ 
 .5كدمنةفي نظـ كميمة 

                                         
 111ػ إسماعيؿ)عز الديف(، تكظيؼ التراث في المسرح ، فصكؿ، مشكلبت التراث، المصدر السابؽ، ص1
 112ػ  111ػ  المصدر نفسو، ص ص2
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 )كعي التراث(، كييممكف الطرؼ الآخر )الكعيبيذا التٌعميؿ جعؿ الأسلبؼ يتعمقكف بطرؼ
ف كعييـ ، كىذاف الطرفاف ىما قدما التراث المذاف يمشي بالدكر التاريخي ( الذم غاب ع

 عمييما كما سبقت إشارة عز الديف إسماعيؿ 
ككاف" عز الديف إسماعيؿ"بإشارتو إلى أفٌ غياب الكعي بالدكر التاريخي عند الأسلبؼ عطٌؿ 
 طاقتيـ في فيـ التراث كما يجب، أك كما نفيمو في العصر الحاضر، كبذلؾ حمٌمكا المثقفيف

 المعاصريف عبء التٌعامؿ مع التٌراث، كضاعفكا مف مسئكليتيـ إزاءه.
كيرل "عز الديف إسماعيؿ"أفٌ العلبقة بالتراث لـ تتحدٌد في إطار مف الكعي في أم عصر 
مضى كما تحددت في القرف العشريف، كتتبع ىذه العلبقة كتطكٌرىا، فالجيؿ الأكؿ كاف كاعيا 

 1الحيكية ليذا التراث كبدكره في تحقيقيا )ىذه الكظيفة( بالتراث أكثر مف كعيو بالكظيفة
كلنأخذ مثلب الشاعر"أحمدشكقي"الذم كعى أفٌ التراث لابدٌ أف يككف لو مغزل في الحاضر، 
كمف ثٌـ عمؿ عمى إحيائو، لكنٌو لـ يدرؾ أفٌ ىذا التٌراث قابؿ لمتكظيؼ إلا في كقت متأخر 

نفسو في لحظة متٌصلب بالتراث كمنفصلب عنو في إذ كجد  .حيف اتٌجو إلى كتابو المسرحية
مف قبؿ في  قالب منفصؿ أصلب بو الكقت نفسو، فراح يصكغ التراث الذم تكثقت علبقتو 

، كىنا ينشأ كعي تاريخي جمالي جديد ينظر مف خلبلو إلى تراثو )ىك المسرح(عف التراث
 نظرة متكازنة بحسب قكة ىذا الكعي أك ضعفو.

ذا حاكلنا استقر  اء علبقة شكقي بالتراث، فإنٌنا نجده مشدكدا إلى التراث، فإذا اختار شكقي كا 
"مجنكف ليمى" أك "أميرة الأندلس" أك "عمي بؾ الكبير" مكضكع مسرحية لو تحرؾ عمى مستكل 
يكازم المستكل الذم تمثؿ في شعره حيف عارض البحترم أك ابف زيدكف أك البكصيرم، إنٌو 

 .2ثبات ذاتو مف خلبؿ معانقة التراثفي كلب المستكييف يحاكؿ إ
كىذا الإثبات يجعمو مرة يتكحد مع التراث كما في مسرحية "مجنكف ليمى" في سعيو لمعارضة 
الأشعار المنسكبة إلى المجنكف ... ككذا الأمر مع مسرحية "عنترة" إنٌو ظؿ شديد الارتباط 
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تعامؿ معيا بأسمكب المعارضة كما بالركاية التراثية،  كلـ يفجر في داخميا دلالات باطنية بؿ 
قاؿ "عز الديف إسماعيؿ": ىذا الاستغراؽ في النمكذج الجمالي القديـ ىك الذم حدٌ مف فعالية 

راد تقديـ صياغة جديدة، كحيف يقارف الكاتب بيف مسرحية أكعي شكقي بالتراث حيف 
ية الأخيرة أكثر جد أفٌ المسرحيمجنكنميمى كمسرحية عنترة ،كبيف مسرحية أميرة الأندلس 

مف في المسرح تحقيقا ليذه الفعالية كصياغة جديدة نسبيا، كيرجع ذلؾ إلى غياب النمكذج
. كفييا حاكؿ إقامة نكع مف التٌكازف كانت الطبقة الكسطى راغبة 1جية، كنمك كعي شكقي

فيو،  كبيٌف بعض الايجابيات، كأنكر بعض السمبيات مف معطيات التراث كمقتضيات العصر 
ستنتج ىذا مف قكؿ القاضي في المسرحية في "أميرة الأندلس" بنت المعتمد "بأنٌيا ركح الكالد ي

ىذا يشير إلى  2الكالد ىنا ربٌما يشير إلى التٌراث، كأفٌ عمييا طبعة الزمف كحضارة الجيؿ"
العصر كبعض الإشارات الأخرل القميمة تكحي بمكقؼ شكقي مف بعض المظاىر مثؿ تعدٌد 

 ي أميرة الأندلس.الزكجات ف
حتى إفٌ  ،كيبقى مكقؼ "شكقي" في "مجنكف ليمى" ك"عنترة" شديد الارتباط بالركاية التراثية

حجـ ما يفجره مف دلالات باطنية ليذه القصة أك تمؾ يظؿ ضئيلب بالقياس إلىمعطياتيا 
 .3مع محاكلاتو أحيانا التٌسمؿ إلى بعض ىمكمو الشخصية أك ىمكـ عصره ،المباشرة
"عز الػػػػػػػػديف إسػػػػػػػػماعيؿ" مقارنػػػػػػػػة بػػػػػػػػيف "أحمػػػػػػػػد شػػػػػػػػكقي" ك"تكفيػػػػػػػػؽ الحكػػػػػػػػيـ" فػػػػػػػػي عقػػػػػػػػد كقػػػػػػػػد

يجػػػػد الفػػػػرؽ النػػػػكعي بينيمػػػػا فػػػػي كيفيػػػػة صػػػػياغة المػػػػادة التراثيػػػػة ك علبقتيمػػػػا الفنيػػػػة بػػػػالتراث، 
كتكظيفيػػػػػا، فشػػػػػكقي حػػػػػدٌد ىدفػػػػػو كىػػػػػك يكتػػػػػب مسػػػػػرحية مجنػػػػػكف ليمػػػػػى: "أف يعيػػػػػد إلػػػػػى النػػػػػاس 

مػػػػػا تكفيػػػػػؽ ج النػػػػػادر فػػػػػي الحػػػػػب كالكفػػػػػاء، أتمػػػػػؾ القصػػػػػة الطريفػػػػػة التػػػػػي تػػػػػركل عػػػػػف النمػػػػػكذ
نٌمػػػػػا اتٌخػػػػػذىا إطػػػػػارا لقضػػػػػية  الحكػػػػػيـ فمػػػػػـ يكػػػػػف فػػػػػي حاجػػػػػة أف  يعيػػػػػد قصػػػػػة أىػػػػػؿ الكيػػػػػؼ كا 
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، كليػػػػػذا جػػػػػاء بالجديػػػػػد، كيبقػػػػػى الفػػػػػرؽ بينيمػػػػػا فػػػػػي كيفيػػػػػة 1الصػػػػػراع بػػػػػيف الإنسػػػػػاف كالػػػػػزمف"
 .صياغة المادة التراثية كتكظيفيا

 ذ شكميف:كيرل الكاتب أفٌ التٌعامؿ مع التٌراث يأخ
: كتمثمو مسرحيات "أحمد شكقي" ك"عزيز أباظة" كأضرابيما كفيو يتقيٌد الكاتب الشكل الأول

بكحدة الزمكاف ارتباطا تاما، إذ تدكر الأحداث كتتحرؾ الشخكص كفقا لمعطيات البيئة 
ة الزمكانية القديمة كالمحددة مف الخارج منذ البداية، كقد يضيؼ إلييا اصطناع المغة التاريخي

كما في "كميكبترا كمجنكف ليمى كعنترة" حيث يستخدـ الألفاظ  2الملبئمة للؤحداث كالشخكص
، كبذلؾ يحاكؿ الكاتب في ىذا الشكؿ أف يستمبنا مف 3الرصينة كيحتفؿ بالصكر كالتراكيب

، كىذا الفعؿ يدؿ عمى مغزل 4كاقعنا لكي يرتد بنا إلى التجربة التاريخية لنصبح جزءا منيا
إحياء التاريخ فينعكس عمى الحاضر كيضيئو، كىذه النظرية لـ يعد ليا كجكد:  يرمي إلى

التاريخ يعيد نفسو عند الكثير مف الباحثيف في ىذا المجاؿ، كيصبح الحاضر دكرة مف دكرات 
مجرد تكرار لمجمكعة  الماضي،  كالمستقبؿ  تكرار لمماضي كالحاضر، كتصبح حركة التاريخ

مف التٌعامؿ مع التٌراث لا رية تمغي الحاضر كالمستقبؿ، كىذا النكع كىذه التكرانماذجو )؟(
قؼ بالتراث ككعيو بدكره كلا يخدـ إنساف العصر تحقيقا لمقكلة الكاتب كعي المث ،يخدـ التراث
كمسرح "أحمد  شكقي" ك"عزيز أباظة" ينضكم تحت ىذا الشكؿ مف التٌعامؿ مع التاريخي 

 ف الكعي بالدكر التاريخي ليذا المسرحي أك ذاؾ.راث دك التٌراث؛ أم الكعي بالتٌ 

                                         
 11، صؿ، مشكلبت التراث، المصدر السابؽعيؿ)عز الديف(، تكظيؼ التراث في المسرح، فصك ػ إسما1
ػ  مندكر)محمد( يخشى الجزالة في المسرح الشعرم عند أحمد شكقي أف تككف مف العكامؿ الميمة التي تصرؼ الجميكر 2

لمصرم المعاصر، دار نيضة مصر، عف المسرحية الشعرية لشدة إيحائيا بالاصطناع، ينظر مندكر)محمد(  في المسرح ا
 172، ص1421، 1الفجالة القاىرة، ط
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كىك أكثر تركيبا كتعقيدا؛  ،:فيمتقي فيو الماضي كالحاضر في إطار كاحدأما الشكل الثاني
كيصبح الماضي كالحاضر شيئا كاحدا مف خلبؿ  ،لأفٌ كحدة الزماف كالمكاف تتحطٌـ

 .1؟يصعب التٌمييز أيٌيما يسقط عمى الآخر،بحيث امتزاجيما
ككلبىما لا تخفى ضركرتو  ،كالماضي لباسا لمحاضر ،يذا يصبح الحاضر لباسا لمماضيكب

 لآخر.عمى ا
"معيف بسيسك" ثكرة الزنج لتمثيؿ علبقة المسرح  كيأخذ "عز الديف إسماعيؿ" مثلب مف مسرحية

 بالتراث كتكضحيا . 
الممثؿ أخذ دكر ففي ىذه المسرحية يحدث المزج بيف الماضي كالحاضر، كالتاريخ كالكاقع، ف

"محمد بف عبد الله" قائد ثكرة الزنج في القرف الثالث اليجرم يستعرض كجكد بعض الشخكص 
 فيتبيف أنٌو يعرفيـ سابقا:

 يقكؿ:
 رغـ الجمجمة كرغـ الماكياج

 اليجرمالثالث أك لست أبا بشار مف كاف يتاجر بجمكد الزنج) يستدعيو مف القرف 
 (13ػ 12ػ 11ػ 17مطمكب عمى المكح )مستدعى مف القركف أك ليس اليندم الأحمر ىذا ال

 أما أنت ألست النخاس ابف عتيؽ
 أك لـ أقطع رأسؾ 

 ىؿ ألصقت بصمغ أك بمعاب رأسؾ بيف الكتفيف 
 كىربت مف القرف الثالث لميجرة

 كأتيت فمسطيف؟
يـ كجو كمعيف بسيسك كػ بحسب عقيدتو السياسية ػ يرل أفٌ التاريخ صراع، كأفٌ المستغميف ل

ف اختمفت كجكىيـ تحت قناع المكياج  كاحد في التاريخ، فػ "أبك بشار كابف عتيؽ" كغيرىما، كا 
فإفٌ فعميـ كاقع في التاريخ كمو )الزنج، الينكد الحمر، كفمسطيف( فمسطيف التي أخفى ىؤلاء 
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ىنا كجكىيـ فييا في صكرة ييكد، كاستعمار محتؿ بالفعؿ نفسو المتاجرة بالجمكد، كالصمب، ك 
ٌـ الحاضر عف الماضي، كيعكد الماضي  يصبح الماضي كالحاضر كتمة كاحدة "كىكذا ين
متٌخذا ثياب الحاضر، ثٌـ يتحرؾ ىذا الماضي الحاضر في إطار معطيات الكاقع الراىف، 

 الذم يعيش في الحاضر. 1ككؿٌ ذلؾ إنٌما يتـ بكعي مف الكاتب ليرسخو في كعي المتمقي"
مباشر، أك ىك أقرب إلى المباشرة، فمع بعض الجيد تصؿ إلى  كىذا التكظيؼ كما يظير

المعنى بكضكح، كلكف ىناؾ حالات يتـ فييا ىذا التكضيح عمى نحك أكثر خفاء، ففي مأساة 
كبقدر مف  2الحلبج ... نقرأ قكؿ الحلبج: إفٌ الكالي قمب الأمة ىؿ تصمح إلٌا بصلبحو

لحديث النبكم الشريؼ:"إفٌ في الصدكر التٌأمؿ، ندرؾ أفٌ صلبح عبد الصبكر قد كظؼ ا
ف فسدت فسد الجسد كمو"  فيذه المضغة ىي القمب 3مضغة، إذا صمحت صمح الجسد كمو، كا 

ذا ربطيا عبد الصبكر بكالي الأمة، فصار ىذا الكالي ىك قمب الأمة كما قاؿ الحلبج في  كا 
، ىذا الظاىر كلكف المسرحية، كىذا يعني أفٌ صلبح الكالي في قكؿ الحلبج ىك صلبح الأمة

الخفي كىك الذم يريده عبد الصبكر، أفٌ فساد الكالي ىك فساد الأمة لـ يذكره كلكنٌو أشار إليو 
بطريقة ضمنية تدرؾ بصكرة غير مباشرة، كىناؾ صيغة أخرل تقاربيا في الخفاء استخدميا 

م"صكرة "عبد الرحمف الشرقاكم" في مسرحية "الفتى ميراف" تظير في استخداـ "الشرقاك 
 تكليدية لصيغة تراثية ليا ىيكميا البنائي:

 قاؿ صابر أحد الفلبحيف المكالييف لمفتى ميراف
 أنا فلبح كلا أعرؼ ىذا الأمر كمٌو
 نحف لا نجف مف الشكؾ العنب 

 4نحف لا نحصد القمح في المستنقعات

                                         
 121صػ إسماعيؿ)عز الديف(، تكظيؼ التراث في المسرح، فصكؿ، مشكلبت التراث، المصدر السابؽ، 1
 121، صالمصدر نفسوػ 2
 121ػ المصدر نفسو، ص3

 121، ص  نفسو، المصدر ػ 4



141 

 

ارضي كما سماه كالجممة الأخيرة تكليد مف الجممة الأكلى، ككمتاىما قائمة عمى التقابؿ التع
 "عز الديف إسماعيؿ" بيف عنصريف  لا يمتقياف شجر الشكؾ كالعنب، كالمستنقعات كالقمح.

. كحتى في المغة  يعثر "عز الديف إسماعيؿ" في 1كالثانية تتكافؽ مع ىمكـ الفلبح كمنطقو
مسرحية "الفتى ميراف" عمى بعض مف القرآف كالحديث تتسرب أحيانا إلى قمـ الكاتب، 

كٌؿ إلى ما يلبئـ السٌياؽ الجديد، فاليدؼ ىك خدمة السياؽ. كيرل الكاتب أفٌ  ىذا قميؿ كتتح
 منيا ما جاء في ىذا الحكار: 2عند كتاب المسرح

 بجير القاضي: كيؼ تضحكيف كسط الرجاؿ إنٌو رفث إنٌو حراـ 
 سممى: لـ يا شيخ عجر 

 بجير: اسمي القاضي بجير 
"عز الديف إسماعيؿ" أفٌ اسـ القاضي تحكٌر عمى لساف  كيرل طو: ضاحكا قد تشابو البقر

"سممى" بدافع نفسي مف بجر إلى عجر كىك مشيف، كالتٌشابو الصكتي بيف الكممتيف كاف كافيا 
لأف يثير في عقؿ "طو" تشابو الأسماء، ككاف في كسعو أف يعمؽ: تشابيت الأسماء لكف 

في السخرية مف القاضي كتحقيره، كمف ثٌـ الأمر لـ يكف مجرد تشابو أسماء، فكراء ذلؾ رغبة 
استدعت فكرة التشابو بيف كزف كممة عجر ككممة بقر في القرآف الكريـ: "إفٌ البقر تشابو 

، ككما حكٌر في الآية : "قد 3عمينا" في عقؿ الكاتب فأجرل قميلب مف التٌحكير بما يلبئـ السٌياؽ
ٍـ تىنٍطًقيكفى فىكىرىبِّ السَّ تشابو البقر" فعؿ ذلؾ مع الآية " ا أىنَّكي ؽٌّ مًثٍؿى مى اءً كىالٍأىرٍضً إًنَّوي لىحى  4"مى

أنٌؾ تنطؽ )مثمما لـ يكتبيا برسـ القرآف  فصارت عمى لساف عكض: ىك حؽ أم حؽ مثمما
 مثؿ ما(.
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 ىو حق أي حقكلا شؾ أفٌ الكاتب كىك ينطؽ "عكض" بيذا القكؿ: 
ٍـ تىنٍطًقيكفإًنَّ مثمما أنٌؾ تنطؽ كالشيكعي الآية الكريمة: ا أىنَّكي ؽٌّ مًثٍؿى مى وي لىحى

 كاف يدرؾ،1
 ،  مثمما أفٌ)ؾ( تنطؽ.2خصكصية استخداـ أفٌ مع ضمير الكصؿ في ىذا السيٌاؽ

ككذلؾ الأمر في قكؿ الراعي، كىك يسأؿ كيصيح: الفتى ميراف أيف؟ كيؾ يا ميراف أقبؿ 
: كبيت عنترة كير يناسب المقاـ(كبيذا يشير إلى عبارة قيمت لعنترة: كيؾ عنترة أقدـ )مع تح

 3قيؿ الفكارس كيؾ عنترة أقدـ •••ىك:  كلقد شفى نفسي كأذىب سقميا
كىذه كمٌيا تكظيؼ لمتراث تدخؿ في إطار كاسع يسمى التنٌاص، أك تداخؿ النصكص،  كفيو 
ما يتـ بإرادة الكاتب ضمف مستكيات معيٌنة،  ككفؽ قدرات الكتاب، كىناؾ ما يتـ بصكرة غير 

باشرة؛ لأفٌ النٌص ىـ مجمكعة نصكص متداخمة كعاىا الكاتب أـ لـ يعييا، كىذا لو آلياتو م
جراءات تحميمو.  4كا 

كقد ذكر الكاتب ثلبثيف مسرحية استدعت التراث الشعبي كىي جمٌيا مسرح نثرم، كمكضكعنا 
 عف الشعر كليس النثر.
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 تراث في الشعر المعاصر:الـ  2
أفٌ العلبقة بيف الشاعر العربي في العصكر القديمة كتراثو قديمة، كالاستػمداد مػف  لا شؾ

 التراث أيضا قديـ، فقد رأينا بعض الشعراء يذكركف مصادر استمدادىـ مثؿ قكؿ امرئ القيس:
 1نبكي الدٌيار كما بكى ابف خذاـ    •••عكجا عمى الطمؿ المحيؿ لأنٌنا   

 كقكؿ زىير:
 2أك معادا مف لفظنا مكركرا     •••إلٌا معارا        ما أرانا نقكؿ 

 كقؿ عنترة:
 3أـ ىؿ عرفت الدار بعد تكىٌـ•••ىؿ غادر الشعراء مف متردـ     

كذلؾ أفٌ الشاعر العربي لـ يكتؼ في أم عصر مف العصكر عمى استرفاد تراثو، كاستميامو 
اية ىذه العلبقة كتنكعيا  في أم عمى أم نحك ... كلـ يكؼ نقدنا العربي منذ القديـ عمى در 

إطار، كفي عناكيف متعددة مثؿ: السرقات الأدبية، كالمعارضات، كالتشطير كالتربيع 
كالتخميس، كربٌما أضيؼ إلييا الاقتباس كالتضميف، كىذه كمٌيا تدخؿ في مجاؿ النقد الحديث 

 كالمعاصر تحت عنكاف التنٌاص.
تبرز علبقة الشاعر بمكركثو الشٌعرم الكاتب  كىناؾ نماذج مف التكظيؼ أكردىا

كالأدبي عامة، كىي كمٌيا نماذج محاكاة التراث، كالأخذ منو دكف محاكلة لتطكيره، أك تنميتو؛ 
 حيث كاف التراث في نظره النمكذج الذم لا ينبغي تجاكزه.

ا لكف ىذا التعامؿ مع التراث تطكر في العصر الحديث، كازداد تعقيدا خاصة مع الذيف تأثرك  
بتجربة إليكت، الذم شحف نصو الشعرم بالتراث، كعدٌ ذلؾ كشفا جديدا، كمعاصرة، كيندرج 

 مكضكعنا  في ىذا الإطار: تكظيؼ الشعر المعاصر لمتراث
                                         

 114، ص1473حؽ أبك الفضؿ، دار المعارؼ القاىرة ػ ديكاف امرئ القيس، ت1
ت متداكؿ في عدة كتب ذكره شكقي ضيؽ في يػ البيت مشككؾ في نسبتو إلى زىير كىك غبر مكجكد في ديكانو، كالب2

 771، ص1421 7العصر الجاىمي، دار المعارؼ، القاىرة، ط
 112، ص1437، 7دار المعارؼ، بيركت، طالسبع، مكتبة  (، شرح المعمقات أبك عبد الله الحسيف)الزكزنيػ 3
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ينطمؽ "عمي عشرم زايد" مف فكرة مقاربة لفكرة "عزا لديف إسماعيؿ" مف أفٌ الشعر المعاصر 
كمف ىذا المكقؼ كظؼ الشعراء التٌراث في  ، بالقدر الٌذم انفصؿ عف التراث ىك متٌصؿ بو

شعرىـ؛ أم"استخدمكا معطياتو استخداما فنيا إيحائيا، ككظفكىا رمزيا بحمؿ الأبعاد المعاصرة 
لمرؤية الشعرية لمشاعر؛ بحيث يسقط الشاعر عمى معطيات التراث ملبمح معاناتو الخاصة، 

يصعب سؿ ىذا الزمف مف ىذا ؛ بحيث 1فتصبح ىذه المعطيات معطيات تراثية معاصرة"
الزمف؛ لأنٌيما متٌحداف في علبقة كحدة "تعبر عف أشد ىمكـ الشاعر خصكصية كمعاصرة،  
كفي الكقت نفسو تحمؿ كؿٌ عراقة التراث ككؿ أصالتو كبيذا تصبح خيكط التراث أصمية  مف 

 .2نسيج الرؤية المعاصرة
نٌو يجد فيو منجما بالغ التنٌكٌع كالغنى، كيصبح التراث بيذا المعنى "رافدا لمشعر المعاصر؛ لأ

؛ أم أنٌو دخؿ في معمارىا؛ بحيث أفٌ القصيدة يتشكؿ بناؤىا 3متعدٌد المصادر كالمكارد..."
ف في المضمكف، كأنٌو ليس  عمى أسس معاصرة غير أنٌيا مسككنة بالتراث إف في الشكؿ كا 

 شيئا مقحما عمييا أك مفركضا عمييا مف الخارج.
ىذه المحمة التي نشأت بيف التراث كالمعاصرة في القصيدة العربية جاءت نتيجة  كلاشؾ أفٌ 

بحث الشاعر الدائب عف أدكات، ككسائؿ تعبيرية تتٌسع لاستيعاب أبعاد رؤيتو المعاصرة بكؿٌ 
 .4ما فييا مف غنى كتشابؾ كتعقيد

                                         
 ػ يذكر إسماعيؿ)عز الديف( في تكظيؼ التراث في المسرح أفٌ التعامؿ مع التراث أكثر تركيبا كتعقيدا ذلؾ أفٌ كحدة الزماف

ف كالمكاف تتحطـ  نيائيا فيستدعي الماضي الحاضر أك يمتزج بو كيتجمى فيو فإذا ىما شيء كاحد يكاد يككف مف الصعب  أ
، أك الانفصاؿ عف التراث 127، ص1431، 1، ع1يحدٌد أيٌيما يسقط عمى الآخر: التاريخ أـ الكاقع ، ينظر فصكؿ مج 

كالاتصاؿ بو  ، ينظر إسماعيؿ)عز الديف(، الشعر العربي المعاصر قضاياه كظكاىره المعنكية كالفنية، دار العكدة كدار 
  72ػ  71، ص1431، 2الثقافة بيركت،ط

 714، ص1431، 1،ع1زايد)عمي(، تكظيؼ التراث العربي في شعرنا المعاصر، فصكؿ، مج ػ  عشرم1
 714ػ المصدر نفسو، ص2
 714ػ المصدر نفسو، ص3
 714،  صالمصدر نفسوػ 4
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ة في ىذا كالذم يدفع الشاعر إلى بذؿ ىذا الجيد المضاعؼ ىك الكشؼ عف طاقات إيحائي
التراث، كالكشؼ عف أسراره، كلأفٌ التراث فيو ىذا الجانب العاطفي الذم ينشد إليو الجميكر، 
كبتعبير الكاتب أفٌ الشاعر أدرؾ أفٌ المعطيات التراثية تكتسب لكنا خاصا مف القداسة في 

حي كدائـ في كجداف  حضكرنفكس الأمة، كنكعا مف المصكؽ بكجدانيا، كما لمتراث مف 
 ىذا الحضكر القكم لمتراث في الكجداف ىك الذم يشد الشٌعراء كالمتمقيف إليو،.1مةالأ

ك"الشاعر حيف يتكسؿ إلى الكصكؿ إلى كجداف أمتو بتكظيفو لبعض مقكمات تراثيا يككف قد 
تكسؿ إلى ىذا الكجداف بأقكل شخصية ىي أكثر معطيات التراث تكظيفا في شعرنا العربي 

 . 2المعاصر"
ذه الدراسة بعض الأمثمة التي نجح الشعراء في تكظيؼ التراث فييا، كبعض كنأخذ مف ى

"الخارجي قبؿ الخارجي في قصيدة ، مف ذلؾ تكظيؼ شخصية 3فييا كاالأمثمة التي لـ ينجح
للئيحاء بأبعاد رؤيتو الخاصة، فالخارجي ثائر أخمص لػ  4لمشاعر "ممدكح عدكاف" الأكاف"

ما يمثمو مف قيٌـ، فإذا ماؿ إلى مسالمة أعدائو يككف قد  "عمي "، كحارب معو لإيمانو بكؿ
تخمى عف القيـ التي كانت تفرض عمى الخارجي "الكلاء لو"، كىك ىنا رمز لمشاعر كجيمو 
الذم منح كلاءه المطمؽ ليذه القكل السياسية التي كانت تمثؿ في كقت ما قيمة ثكرية حقيقية 

يمو في ىذه القكل السياسية بعد أف فترت ثكرتيا في الكجكد العربي، ثـ خاب أمؿ الشاعر كج
، كالخارجي 5فخرجكا عمييا. غير أفٌ الشٌاعر لـ يكفؽ في الرمز بنسبة الثكرية إلى الخارجي"

ىك "عبد الرحمف بف ممجـ، كنسبة عكس الثكرية إلى "عمي" في غير محمٌيا، ذلؾ أفٌ 

                                         
، كينظر لممؤلؼ نفسو، 714صالمصدر السابؽ، ػ عشرم زايد)عمي(، تكظيؼ التراث العربي في شعرنا المعاصر ، 1

 13، ص1432تراثية في الشعر العربي المعاصر، الشركة العامة لمنشر كالتكزيع، طرابمس، ليبيا استدعاء الشخصيات ال
 714، صػ المصدر نفسو2
ػ مثؿ شخصية "مييار الديممي التي أخفؽ الشاعر في بنائيا ػ ينظر أدكنيس قصيدة فارس الكممات الغريبة، كقد أشار إلييا 3

  712في شعرنا المعاصر، المصدر السابؽ، ص الكاتب في مقالو ، تكظيؼ التراث العربي
 12ػ 12عدكاف)ممدكح(، تمكيحة الأيدم المتعبة، منشكرات اتحاد الكتاب العرب،دمشؽ، صػ 4

 717، صالمصدر السابؽػ  عشرم زايد)عمي(، تكظيؼ التراث العربي في شعرنا المعاصر 5
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تي كانت سبب كلائو لعمي، كعميه لـ الخارجي ليس مزكٌدا بأىداؼ، كلا بمخطط يحمي القيٌـ ال
 يكف مجردا مف ىذه القيٌـ عندما تخمى عنو أنصاره.

كالتٌعميؿ غير مقنع فنيا كمنطقيا، بأف تنسب الثكرية إلى ىذا الخارجي كىك بلب مخطط لحماية 
 القيـ بؿ ىك بلب قيـ،  كيحرـ عمي منيا إذ يقكؿ:

 أنا مف جند عمي 
 بمغنـ فارس لـ يرىب المكت كلـ يحفؿ 
 معو في أحد قاتمت كحدم كبكفي 

 رددت السيؼ عف صدر النبي
كيكظؼ مكقؼ أصحاب عمي مف الزبير الذم خرج مع عائشة رضي الله عنيا) في كقعة 

 الجمؿ(، ككذلؾ مكقؼ الثكار مف عثماف؛ لأنٌيـ في زعميـ حاد عف الطريؽ يقكؿ:
 كلكي أثأر مف أجؿ أبي ذر 

 حصارأنا كنت عمى عثماف سيفا مف 
 كلكي لا يخمط القكـ كينسكا 

 ما ترددت أف أقطع رأس ابف العكاـ
 1رغـ عممي أفٌ مف يقتمو يغشى جينـ

كمع ذلؾ يركب ىذا المركب الصعب  مف أجؿ عمي، كيشارؾ في قتؿ عثماف كالدافع إلى 
كلـ يكف بيف عمي كعثماف خلبؼ حتى يقتؿ ىذا الخارجي عثماف ذلؾ كلاؤه الشٌديد لعمي.

 ا لعميانتصار 
قدامو  فيقكؿ:  كيصكٌر ثكرية عمي كا 

 حينما امتشؽ السٌيؼ ينادم
 سيفؾ الدرب إلى الله ... تقدـ 

                                         
12ددت السيؼ عف صدر النبي، ص: كبكفي ر ػ كزع الكاتب الأبيات تكزيعا يختمؼ عنو في الديكاف 
 14ص عدكاف)ممدكح(، تمكيحة الأيدم المتعبة، مصدر سابؽ،ػ 1
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1أتقدـ   
كلكف ىذه الثكرية تفتر، كيبدأ التردد في اتٌخاد مكاقؼ لا تنسجـ مع ما في الثكرية مف إقداـ 

كعرامة، ثـ تأخذ الفجكة بيف الخارجي كعميه في الاتٌساع
س الذم يظير في نتيجة التٌقاع2

كالاندحارات المتكرٌرة، كنتيجة لتعطؿ القكة الثكرية فيو صار يمارس لكنا مف التٌعبد  ،اليزائـ
 الخانع ليذه القكل المتقاعسة الفاقدة لثكريتيا، يقكؿ الشاعر:

ذا الحمـ الذم جاىدت حتى أصنعو  كا 
 بيف كفي تحطـ

 كخيكؿ الركـ تغزكني بدارم 
 كعميه قابع في الصكمعة
ذاى فتيتنا بيف المجالس   كا 

 ترككا السيؼ
 3ليغشكا حمقات الذكر كالتسبيح حكلو

فتحو الله  كالشاعر ىنا يستفيد مف خطبة "عمي" في الجياد: إفٌ الجياد باب مف أبكاب الجنة
 ، لكف عمي يعمؿ عكس قكلو ىنا:لخاصة أكليائو

 4كعمي أغمؽ الجنة بابا إثر باب كتعمـ 
يبذؿ في سبيميا النفس كالنفيس، كالقكـ زككا السيؼ ليغشكا حمقات  فالجياد رغبة في الجنة

 الذكر إف تعطؿ الجياد،  كمف ثٌـ أغمؽ عميي أبكاب الجنة كتعمـ لتعطيؿ الجياد.
كالشاعر يشير في الأسطر السابقة إلى أفٌ فعؿ عمي كأنصاره نسخ لمجياد، كغمؽ لأبكاب 

 الجنة.

                                         
 14، ص عدكاف)ممدكح(، تمكيحة الأيدم المتعبة، مصدر سابؽػ 1
 717عشرم زايد)عمي(، تكظيؼ التراث  العربي في شعرنا المعاصر، المصدر السابؽ، ص ػ  ينظر2
 17متعبة، المصدر السابؽ، صػ عدكاف)ممدكح(، تمكيحة الأيدم ال3
 17، ص المصدر نفسوػ 4
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الأعداء كحمقات الذكر، كالتراخي الذم راح يمتد  كتعطؿ الجياد بدأ بتحطـ الحمـ، كغزك
 بأعصاب الرجاؿ، ثـ الشجار بيف الرجاؿ طمبا لممنزلة كما قاؿ الشاعر: ليصيركا عند بابو

 أحبكه قميلب كاستراحكا 
 كذككا "ماتكا اختناقا")خارج الجياد(

 1لـ أجد فييـ شييدا
، كغشياف الفتية  مجالس الذكر، ك سككت عمي يضاؼ إلى ذلؾ تحطـ الحمـ، كغزك الركـ

 تبدٌؿ الكضع مف ايجابي إلى سمبيعمٌا يجرم حكلو خكفا أك استيانة 
 حينما صحت بيـ:

 " لا تبدلكا بالحرب أخبار الحركب
 قيؿ لي: إف لـ تجد ماء تيمـ
 قمت: "مكلام تطمع نحكىـ"

 لـ يتكمٌـ 
 قمت: مكلام أما قمت لنا: إفٌ الجياد ػ"

 2ءقطع الحاجب بالسيؼ الندا
ككأفٌ مسؤكلية عمي ىنا معدكمة؛ لأفٌ الحاجب قطع الصمة بينو كبيف أنصاره؛ بحيث لا 
يصؿ إليو منيـ شيء إلٌا إذا كاف عمي راضيا عمى فعؿ الحاجب، أك أفٌ الحاجب كمٌؼ بتمؾ 

 الكظيفة كىي الفصؿ بيف عمي كأنصاره.
ات ىذا يجعمو غير أفٌ تكرار "لـ يتكمـ، كصامت لا يتكمـ )مرتيف( فيي ثلبث مر 

مسئكلا عف الكضع، لكف الخطبة كانت نقدا لأنصاره لتركيـ الجياد كتقصيرىـ في غزك 

                                         
 17، صعدكاف)ممدكح(، تمكيحة الأيدم المتعبة، مصدر سابؽػ 1
 11، ص  المصدر نفسوػ  2
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كقد  1الخصكـ قبؿ أف يغزكىـ في عقر دارىـ، "فكا الله ما غزم قكـ في عقر دارىـ إلٌا ذلكا"
 غزا أخك غامد كرجع كافرا كما يقكؿ عمي في الخطبة

مرات، أغمؽ الجنة كتعمـ، لـ يتكمـ ثلبث  لكف الشاعر ينسب السمبية إلى "عمي":
كالقصيدة تناصه مع خطبة عمي في نقده لأنصاره لتكاكميـ، لكفٌ الشاعر نسب التٌكاكؿ أيضا 

ر حصك نسبة السمبية إلى عمي كأنصاره لعميٌ كبنى  مف ذلؾ مكقفا مضادا لعمي كتمثؿ في 
 .كليذا أعطاه السيؼ ،في ابف ممجـ الثكرية 

 تكمٌـكعمي صامت لا ي
 حمؿ الحاجب صكتي في إناء 
 2كلذا أعطيت سيفي لابف ممجـ

كبذلؾ ينتيي الأمر بالشاعر إلى إعلبف تمرده، كانضمامو إلى صفكؼ الخارجيف عمى ىذه 
القكل )عمي كأنصاره(، غير أفٌ ىذا الاختيار برغـ درامية  القصيدة )ما فيو مف صراع بيف 

 قكتيف( لـ تقنع فنيا كلا منطقيا
مجـ" غير كاضح الملبمح في القصيدة فيك مجرد إشارة تاريخية لـ تبف رمزيتو أك "ابف م

ملبمحو، كيعطى مسؤكلية السيؼ أك الثكرة، كىك مجرد مف أم قيـ ،ىرب مف التٌخمي عف 
 القيـ الثكرية إلى جية لا تظير عمييا ىذه القيـ الثكرية فكأفٌ المسألة عبثية.

ل مثؿ "عثماف كأبي ذر، كابف العكاـ كعائشة رضي الله غير أفٌ إضافة شخصيات تراثية أخر 
عنيا، ككمٌيا شخصيات تراثية تخدـ الشخصية التي انبنت عمييا القصيدة، كما عمٌؽ فعالية 

                                         
 72، ص717ػ ابف أبي طالب)عمي(، نيج البلبغة، شرح محمد عبده، المكتبة العصرية ، بيركت، 1

ضمف نقدا لمف ترؾ الجياد  رغبة  عنو ألبسو الله ثكب الذؿ كشممة ػ القصيدة فييا تناص مع خطبة عمي  في الجياد "تت
البلبء  كديث  بالصغار كالقماءة  كضرب عمى قمبو بالأسداد كأذبؿ الحؽ منو كسيـ الخسؼ كمنع النصؼ كالخطبة كميا 

 دعكة لمجياد كنقد لتكاكؿ أنصاره 
 17ػ عدكاف)ممدكح(، تمكيحة الأيدم المتعبة، المصدر السابؽ، ص2
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كظيفتيا، كبرر سمكؾ ابف ممجـ ببحثو عف الجنة بأبكاب عمي، كبثأره لأبي ذر كبمشاركتو في 
لزبير يدخؿ النار، فيذه الشخصيات بنت ىذه قتؿ عثماف، كقتؿ الزبير مع عممو أفٌ قاتؿ ا

المكاقؼ في ابف ممجـ، ككأف كؿٌ ذلؾ يستحؽ أف يعطيو الشاعر:خارجي قبؿ أكانو السيؼ 
 رمز الثكرة كرمز القيـ.

كالتاريخ أكثر بركزا مف الحاضر في القصيدة، أما لغتيا فبسيطة تتناسب مع الجانب الدرامي 
يي لغة تناسب المسرح ، كالقصيدة تتناص مع التاريخ الذم بني الشاعر عميو القصيدة، ف

كمع خطبة الجياد للئماـ عمي، كىذا التنٌاص مباشر في التاريخ، كغير مباشر تقريبا في 
 خطبة الجياد للئماـ عمي.

لى الحاضر كلكف لـ  نٌما أشار إلى الماضي كا  كلـ يشر "عمي عشرم زايد" إلى ىذا التٌناص، كا 
 ، فالخارجي لـ ينفتح عمى الحاضر.يشر إلى الجدؿ الغائب

سقاط الأبعاد المعاصرة لمرؤية الشعرية  كفي إطار ىذه التٌقنية لتكظيؼ الشخصية التراثية، كا 
عمى ملبمح ىذه الشخصية؛ بحيث تكحي ىذه الملبمح إيحاء رمزيا بأبعاد الرؤية كما فعؿ 

صبح عمي رمزا لمقكل "ممدكح عدكاف في خارجي قبؿ الأكاف" رمزا لمشاعر المتمرد كما أ
 الأخرل.

"كتتكلٌد الدلالة الرمزية لمشخصية في إطار الدلالة التراثية ػ الحقيقية ػ ليا، كالدلالة المعاصرة 
المجازية، كتتفاعلبف معا لتككٌنا  لكنا مف التٌفاعؿ الذم يكلٌد انسجاما بينيما فتتحقؽ شركط 

 .1الفف بذلؾ"
معاصرة أكثر ممٌا تستطيع، كيتعسٌؼ الشاعر في كلكف "قد تحمؿ شخصية تراثية أبعادا 

إسقاط رؤيتو الخاصة عمى ملبمحيا، كمف ثٌـ يصعب عمييا التٌكاصؿ مع ما أسقطو الشاعر 
عمييا، فتبدك الملبمح المعاصرة مقحمة عمييا كمفركضة كليست نابعة مف قدرتيا عمى 

 . 2الإيحاء الذاتي"

                                         
 71العربي في شعرنا المعاصر، المصدر السابؽ، ص ر عشرم زايد)عمي(، تكظيؼ التراث ػ ينظ1
 712، صالمصدر نفسوػ 2
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ة التراثية، فقد يخفؽ الشاعر مع شخصية مشيكرة كالشعراء يتفاكتكف في التٌعامؿ مع الشخصي
لعدـ استيعابو ليا فنيا، كقد ينجح شاعر آخر مع شخصية غير مشيكرة، كيقنع بيا متمقيو، 
فمك أخذنا شخصية كالمتنبي فتنت الشعراء لثرائيا بإمكانات الإيحاء كالتٌعبير؛ كلذلؾ كظفكىا 

، كقد كظؼ ىؤلاء الشعراء شخصية بكؿ صكٌر التكظيؼ كتقنياتو في عدد مف القصائد
 .1المتنبي إطارا رمزيا عاما لمرؤية الشعرية في القصيدة

كىناؾ قصائد كثيرة غيرىا كظفت ىذه الشخصية صكرة أك عنصرا مف صكرتو، أك معادلا  
تصكيريا لبعد مف أبعاد الرؤية، كعمى الرغـ مف ىذا كمو ظؿ لكؿ محاكلة طبيعتيا المتميٌزة ك 

 تٌعبيرية.خصكصيتيا ال
كمف الملبمح التي اىتـ الشعراء بتكظيفيا في شخصية المتنبي محنتو في بلبط "كافكر 
حساسو بالنٌدـ عمى سقكطو، كبيعو ضميره، كفنو لسمطة باغية ممٌا شكٌؿ لو أزمة  الإخشيدم" كا 
نفسية أك ركحية عانى منيا، ىذه الأزمة تصكٌرىا الشٌعراء كجعمكىا محكرا لكلبميـ، كبعضيـ 
رأل في المتنبي ملبمح أخرل تصمح لمتصكير فصكٌركىا، كمف الشٌعراء الذيف كظفكا ىذا 

 المممح محنة المتنبي في مصر أمؿ دنقؿ، يقكؿ مصكٌرا ىذه المحنة:
 لأنٌني منذ أتيت ىذه المدينة
 كصرت في القصكر ببغاء

 عرفت فيما الدٌاء 
 أمثؿ ساعة الضحى بيف يدم كافكر

 طيره المأسكر ليطمئف قمبو فما يزاؿ
 لا يترؾ السجف كلا يطير

 يكمئ يستنشدني أنشده عف سيفو الشجاع
                                         

 ػ فخميؿ الخكرم  لو مجمكعة قصائد عف المتنبي عنكانيا"رسائؿ إلى أبي الطيٌب أصدرىا في ديكاف، كأمؿ دنقؿ في قصيدتو
لياس لحكد في قصيدتو "كلادة المتنبي"  " مف مذكرات المتنبي في مصر"، كالبياتي في قصيدتو المطكٌلة "مكت المتنبي، كا 

 كمحي الديف خريؼ في قصيدة "يكميات المتنبي في شعب بكاف كغيرىا  
 713ػ المصدر نفسو، ص1
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 كسيفو في غمده يأكمو الظمأ
 كعندما يسقط جفناه الثقيلبف كيتكىء
 1أسير مثقؿ الخطى في ردىات القصر

تصكٌر الأبيات محنة المتنبي الذم جاء يطمب الكجاىة بالشعر فأصبح أسير ىذا الطمب، 
ء في  بلبط كافكر يتغنى بشجاعتو، كىك أعمـ بجبنو، بؿ إفٌ كافكر كاف كسقط فصار ببغا

يكمئ لممتنبي لينشده، كالإيماء إىانة، ىذا مكقؼ كمكقؼ الحنيف الخفي للئنعتاؽ مف ىذه 
 .2المحنة

كتحكٌؿ الشاعر الحر إلى عبد في إسار عبد يأمره فيطيع: يمثؿ أمامو ككؿ حركاتو في 
 القصر طاعة كاستخذاء .

رل الكاتب أفٌ "أمؿ دنقؿ" نجح في إسقاط الأبعاد المعاصرة عمى الملبمح التراثية التي برع كي
في التقاطيا؛ بحيث تتراسؿ تراسلب بارعا مع الأبعاد المعاصرة، كتمؾ ناحية برع فييا براعة 

معاصرة، كبيرة في كؿ تكظيفاتو التراثية؛ بحيث يقيـ تكافؤا بارعا بيف الدلالة التراثية كالدلالة ال
ٌـ التفاعؿ بينيما بإيحاءات بالغة الغنى كالرحابة كيت

كىذا الكلبـ ليس فيو مبالغة فإفٌ "أمؿ .3
دنقؿ" كعى التراث كسعى إلى تكظيفو بيذا الكعي كليذا يقكؿ: إفٌ العكدة إلى التراث لا يجكز 

، كقد أف تعني السكف فيو بؿ اختراؽ الماضي كي نصؿ بو إلى الحاضر كاستشراؼ المستقبؿ
ركز عمى كظيفتيف لمتراث الأكلى: تذكير الناس بتراثيـ بعد أف أصبح غائبا تقريبا، كالثانية 

 .4الحديث عف الكاقع المعاصر عبر رمكز تراثية
كاختمؼ "البياتي كأمؿ دنقؿ" في النظر إلى محنة المتنبي في النظر كفي منيج التعامؿ. 

المكقؼ، أما أمؿ دنقؿ فعمد إلى ىذا التٌقابؿ فالبياتي اتٌخذ اليجائية منيجو في رفض ذلؾ 
بيف الدلالتيف الذم عدٌه الباحث عنصرا إيجابيا قدٌـ صكرة لممتنبي تخالؼ صكرة البياتي، 

                                         
 714ػ 713ػ  ينظر عشرم زايد)عمي(، تكظيؼ التراث العربي  في شعرنا المعاصر، المصدر السابؽ، ص ص1
 713و، صػ المصدر نفس2
 713، ص المصدر نفسوػ ينظر 3

 147، 144، ص 1441، 1ث عف لؤلؤة المستحيؿ، دار شرقيات لمنشر كالتكزيع، طحػ البحراكم)سيد(، في الب4
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كذلؾ نجد أف المتنبي عند البياتي سفينة نسب إلييا أفعاؿ الإنساف "ىز بطف، زنى،  كىذا 
ما المتنبي عند أمؿ دنقؿ فيسير مثقؿ إدانة لممتنبي كلكنٌيا برغـ ذلؾ تحف إلى الرجكع، أ

الخطا في ردىات القصر لا يترؾ السجف كلا يطير ػ ككأفٌ الأمر بإرادتو ػ  كلـ يدنو أمؿ 
دنقؿ مباشرة، كىذه الحركات تشؿ حركة المتنبي كلعؿٌ ىذا التٌصكير يشكٌؿ إدانة أمؿ دنقؿ 

 .مف التراث ليذا المكقؼ كىذا ىك المكقؼ المعاصر
تار تارة حدثا يقكـ بو شخص أك مجمكعة، كلكنٌو  "يركز أحيانا عمى الحدث في كالشاعر يخ

تفصيلبت ذاتو، كيشكؿ بناءه الشعرم مف جزئيات ىذا الحدث، كيسقط عميو أبعاد رؤيتو كعمى 
. ككما يلبحظ يرتبط الحدث بمكاف معيٌف كزماف معيٌف كشخص معيٌف أك 1الحدث كمفرداتو"

 مع التراث. مف النجاح في التٌعامؿ وعصر كتفاعؿ معو ارتفع حظأكثر، ككمما انفتح عمى ال
يكظؼ الشاعر المعاصر الحدث التراثي )حدث كاحد أك أكثر مف حدث عندما ك         

يحس الشاعر أفٌ بيف ىذا الحدث)أك الأحداث( كبيف رؤيتو المعاصرة لكنا مف التٌراسؿ 
فبالرؤية المعاصرة 2ىذه الرؤية المعاصرة". الشعكرم "فيمجأ إلى تكظيفو رمزيا للئيحاء بأبعاد

غناء  يعيش التراث بعمؽ في عز عصريتيا كفي ذلؾ تقكية ليا كتعميؽ كا 
فٌ بعض الشعراء يركز  عمي  الحدث في فإكلأفٌ الحدث مرتبط بالشخصية أك بالأشخاص 

، ذاتو، كيشكؿ بناءه الشعرم مف جزئيات ىذا الحدث، كيسقط أبعاد رؤيتو عمى تفصيلبتو
فيصبح الحدث التراثي في القصيدة حدثا معاصرا؛ لأنٌو يعبٌر عف شخصية معاصرة بسبب 
حسف استخداـ التٌقنيات الفنية في تصكيرىا، كيسحب ىذا الحدث مف التراث إلى العصر 

؛ لأنٌو يجرم مجرل الدٌـ الحديث دكف أف يترؾ أثارا تدؿٌ عمى ىذا السحب أك ىذا الاستدعاء
تار الشاعر حدثا كاحدا، كيستغؿ معطياتو لبناء ىيكؿ القصيدة بيذا كقد يخمف العصر، 

                                         
 713ػ عشرم زايد)عمي(، تكظيؼ التراث العربي  في شعرنا المعاصر، المصدر السابؽ ، ص1
 714، ص المصدر نفسوػ 2
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التي استفاد فييا مف ىجرة الرسكؿ .الحدث، كنجد ذلؾ عند عبد الصبكر في قصيدة الخركج
كفي ىذه القصيدة كظؼ ىجرة الرسكؿ صمى الله عميو كسمـ تكظيفا صمى الله عميو كسمـ،"

عو الردمء، كمف إسار المدينة الشريرة بؿ مف ذاتو رمزيا للئيحاء برغبتو في اليرب مف كاق
 .1المكبكءة ، "كقد كظؼ الشاعر تفصيلبت حدث اليجرة تكظيفا ذكيا"

صؼ مدينتو المنيرة التي في القصيدة كالمقابمة بمكة في التراث بأنٌيا مكطنو القديـ كالشاعر ي
ذان فخركجو مبرر بثقؿ العيش، كقدـ المد  ينة، ككممة "إطٌراحو أثقاؿ تدؿٌ كأفٌ عيشو فييا أليـ، كا 

كلكف أيضا  كىذا الاطٌراح يدؿٌ عمى التٌخمص مف الماضي)الأثقاؿ( يذه المدينة،بعمى الضيؽ 
"كتحت الثكب قد حممت سرم" ىذا أيضا دافع آخر لمخركج لـ يشر الكاتب إليو؛ :ىناؾ "سر"

تكظيؼ الشاعر  بحيث إفٌ الخركج غير مبرر إلٌا بيذيف الأمريف، كيشير الكاتب إلى
لتفصيلبت: "الخركج بالميؿ مف مكة، كنكـ عمي في فراش النبيٌ عميو الصلبة كالسلبـ 
لمتضميؿ، كصحبة أبي بكر، كفداه بنفسو حيف نزؿ إلى الغار ثـ متابعة "سراقة" ليما كسكخ 
قدمي فرسو في الرماؿ ىذه التفصيلبت كظفيا ليعبٌر بيا عف ضيقو بكاقعو الكبيء لمخركج 

 ؛ أم المدينة المنيرة)المنكرة(2عالـ أكثر كضاءة إلى
كتكظيؼ الشاعر مكة ػ المدينة ػ  ميجر النبي لتككف معادلا رمزيا لمكاقع الذم يعيشو الشاعر 

 آخر ىك ممجأه فينتقؿ منو إلى كاقع
 أخرج مف مدينتي مف مكطني القديـ

 مطٌرحا أثقاؿ عيشي الأليـ
 3فييا كتحت الثكب قد حممت سرم

                                         
 ة تشير إلى خركج بني إسرائيؿ مف مصر بقيادة النبي مكسى عميو السلبـ كىدفو التخمص مف ػ كممة الخركج بمعنى اليجر

، 1، ج1تراجع القصيدة  في ديكاف عبد الصبكر، مج 177ػ 12ص  استعباد الفراعنة ليـ  كسفر الخركج مف أسفار التكراة،
 727، ص 1427، 1أحلبـ الفارس القديـ، دار العكدة بيركت، ط

 7111ػ 714عمي(، تكظيؼ التراث العربي  في شعرنا المعاصر، المصدر السابؽ، صػ عشرم زايد)1
 7111، صالمصدر نفسوػ 2
 727، أحلبـ الفارس القديـ، المصدر السابؽ، ص 1، ج1ػ  ديكاف عبد الصبكر، مج3
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سرم مفرد كمنسكب إلى المتكمـ ثٌـ ذكر كممة عيشي قتؿ نفسي، كالكلبـ بصيغة المتكمـ كممة 
المفرد، كىذا يعني أنٌو يخالؼ ىجرة النبي صمى الله عميو كسمـ: رسالة النبي صمى الله عميو 

، كعمى ىذا بنى كأىؿ المدينة كسمـ ليست سرا، كليست لو بؿ لمناس جميعا يعرفيا أىؿ مكة
ىذا الفارؽ لـ يشر إليو  .ىجرة النبي صمى الله عميو كسمـ كخركج عبد الصبكرالفارؽ بيف 

نٌما أشار إلى التٌقابؿ بيف مكة كالمدينة في القصيدة كما سبؽ؛ بحيث يجعؿ المدينة  الكاتب كا 
ىي الكاقع المضيء الذم يبحث عنو في مقابؿ  مكطف الشاعر القديـ )مكة( الذم أراد  المنيرة

ره، كلكي يصؿ إلى المنيرة عميو أف يتخمٌص مف أدراف كاقعو "أثقاؿ العيش أف يخرج منو بس
فيي مرفكضة؛ لأنيا التي شبت في أحضاف ىذا الكاقع المرفكض: الأليـ كمف ذاتو الشريرة

ذمتأثرة بو، كليذا عندما يتخمص مف أحدىما يتخمص مف الآخر.  فإفٌ القضاء عمى ىذه  ان كا 
 .1إلغاء الماضي كالارتماء في أحضاف المستقبؿ" الذات يصبح مف أىداؼ الرحمة:

 كىذه الرحمة بالنسبة إليو طيارة "إفٌ عذاب رحمتي طيارتي
 كىذا الانتقاؿ يتـ عف طريؽ المكت 
 كالمكت في الصحراء بعثي المقيـ

 2لك مت عشت ما أشاء في المدينة المنيرة
يو، أك يتركو في الفراش كبيذا يكجو القصيدة عكس ىجرة النبي، فلب يختار الصاحب ليفد

"ليضمؿ الطلبب"؛لأفٌ الذم يطمبو يختمؼ عف أعداء النبي صمى الله عميو كسمـ، فالذم يطمبو 
 أك القديـ ك الرحمة كمٌيا ىدفيا قتؿ النفس الثقيمة ...أك الأنا القديـ  ىك أناه القديـ

 لـ أتخير كاحدا مف الصحاب
 لثقيمةلكي يفديني بنفسو، فكؿ ما أريد قتؿ نفسي ا

                                         
  727ػ الشاعر قاؿ النفس الثقيمة كلـ يقؿ الشريرة ػ ديكاف صلبح عبد الصبكر، المصدر السابؽ، ص 
 ػ714ػ عشرم زايد)عمي(، تكظيؼ التراث العربي  في شعرنا المعاصر، المصدر السابؽ، ص1
 722ػ  721، أحلبـ الفارس القديـ، المصدر السابؽ، ص ص1، ج1ػ ديكاف عبد الصبكر، مج2
نت بيضاء، كما  ػ كحتى ثيابو كانت سكداء إيغالا في التنكر، كلعمٌو ىنا يخالؼ ثياب النبي صمى الله عميو كسمـ التي كا

نساني كأف يعانييا بصفتو فردا كشاعرا  جاء في السيرة  كلعمٌو بيذه المخالفة  أراد أف يجرب النبكة لكف مف منطمؽ فردم كا 
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 ب طلبٌ كلـ أغادر في الفراش صاحبي يظمؿ ال
 1القديـ "أنا"فميس مف يطمبني سكل 

ذان فأناه  كما يطارده في ىذه الرحمة )الخركج ( سكل نفسو" أناه القديـ ىك الذم يطمبو، كا 
بداخمو كىركبو منو لا يحتاج إلى صحبة أك تضميؿ كالتٌخمص منو لا يككف إلٌا بالمكت الذم 

كأنٌو حر في ذلؾ؛ لأفٌ الحياة في المدينة  المقيـ" كبالمكت يعيش، يعيش ما يشاء  ىك "بعثو
ف تناقضت معيا في المنيرة خمكد،  فالرحمة ركحية تمبست ىجرة النبي صمى الله عميو كسمـ كا 

 بعض الجزئيات كالأىداؼ 
يى )المدينة خط الرحمة ىك: مكة)العيش الثقيؿ(، الرحمة)عذاب مطير مف الأنا القديـ(، المنت

 المكت فييا عيش خالد المنيرة( كما ذكرنا سالفا
كلما كاف منظر سراقة يعني العكدة إلى مدينتو/ مكطنو القديـ، كسراقة ىك الحالة الكحيدة التي 
فييا اتٌجاه إلى الكراء؛ أم العكدة إلى الكراء كنقض مشركع الخركج، كليذا جاء كلبمو في 

كسراقة ىنا ليس سكل أناه أصابو الضعؼ؛ لأنو أضاؼ ، صكرة أمر يحمؿ معنى الدٌعاء
 الندـ إلى سيقاف فرس سراقة، كالندـ عف الرحمة معناه العكدة إلى العيش الأليـ كالأنا القديـ 

 سكخي إذف في الرمؿ سيقاف الندـ
 2لا تتبعيني نحك ميجرم نشدتؾ الجحيـ

كقؼ سراقة الذم شكؿ تيديدا يرجعو، كىك معنى يقترب مف مفقد ينجح  ىك رمز الندـ فسراقة
خطيرا لمنبي صمى الله عميو كسمـ كصاحبو )كالمعجزة ىي التي قضت عمى ىذا التٌيديد(، أما 
عند عبد الصبكر فكممة الندـ التي أضيفت إلييا سيقاف)سيقاف الندـ(ىي التٌيديد، كىي تيديد 

ركج كالعكدة إلى مدينتو داخمي ينتج عف النٌدـ، أك ينتج عنو الندـ، كيعني إلغاء مشركع الخ
                                                                                                                      

"جاء في السيرة: كلقييما)النبي صمى الله عميو كسمـ كأبا بكر( في بطف ريـ ػ اسـ كاد ػ الزبير بف العكاـ في ركب مف 
طبع كنشر  ،ة الأنكار في سيرة النبي المختارالزبير ثيابا بياضا ػ المباركفكرم)صفي الرحمف(، ركض المسمميف... فكساىما

  171ىػ ، ص1474، 1طالمممكة العربية السعكدية، كزارة الشؤكف الإسلبمية كالأكقاؼ، 
 727، أحلبـ الفارس القديـ، المصدر السابؽ،  ص 1، ج1ػ   ديكاف عبد الصبكر، مج1
 723، ص  نفسوػ  المصدر 2
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القديمة، أك الأنا القديـ، كيتبعو إلى ميجره فيعطؿ طيارتو كشفافية جسمو كبعثو المقيـ؛ أم 
حرمانو مف الكصكؿ إلى ىدفو: العيش في المدينة المنيرة كما يشاء كىذه الدلالات أشار إلييا 

 الكاتب إشارة غير مباشرة كمفتاحيا)سيقاف الندـ(.
قديـ)كىك عدكه( يخرج معو، كيمغي اليدؼ مف المشركع الذم ىك التٌحرر مف أك أفٌ أناه ال

الأنا القديـ، كمف كؿٌ ما يتعمٌؽ بو، كأناه القديـ الذم خمفو كراءه يتيدده، كليذا يجب ألا يمتفت 
إلى الكراء كلعمٌو في ىذا يستفيد مف مصير امرأة لكط التي التفتت إلى الكراء فتحكٌلت إلى 

ٍـ كىلاى يىمٍتىفًتٍ ك إشارة القرآف لقكلو تعالى:"أ 1عمكد ممح فىأىسٍرً بًأىىٍمًؾى بًقًطٍعو مِّفى المَّيٍؿً كىاتَّبًعٍ أىدٍبىارىىي
كفى  يٍثي تيؤٍمىري ده كىامٍضيكاٍ حى ٍـ أىحى  2"مًنكي

علبمة  ،فإفٌ كظيفتيا مثؿ كظيفة سراقة،  كفرسوأك نجكميا ككذلؾ الأمر في مصابيح السٌماء 
انطفئ فقد ذكر مف قبؿ أنٌو  كليذا دعا عمييا "ه الذم ىك "الأنا القديـكشفو لعدكٌ 

 اشتمؿ)لبس(بالسماء كالنجكـ كبسبب ىذا الضعؼ يتكشؼ برغـ ثيابو السكداء 
ذا عددنا ىذا الخركج رحمة ركحية طرفاىا )الأنا القديـ، كالبعث المقيـ( الذم يستطيع بو أف   كا 

كالمدينة المنيرة يأتيو التيديد مف  مكطنو القديـما بينيما يعيش ما شاء في المدينة المنيرة ك 
 .كنجكمياسراقة كفرسو كمف مصابيح السماء

كالصحراء)حالة ايجابية( تنتج آلاـ الرحمة كىي آلاـ جديدة تنسيو تذكار ما اطٌرح مف آلاـ 
 )أناه القديـ(، كيشؼ جسمو السقيـ 

 كلتنسني آلاـ رحمتؾ
 تذكار ما اطٌرحت مف آلاـ 
 حتى يشؼ جسمي السقيـ
 إفٌ عذاب رحمتي طيارتي 

 كالمكت في الصحراء بعثي المقيـ

                                         
 77ػ  71، ص ص، 1447، 4ػ الكتاب المقدس، سفر التككيف، العيد القديـ، الإصدار الثاني، ط1
 17ػ سكرة الحجر، الآية 2
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 1ما أشاء في المدينة المنيرة عشتي  لكمت  
 كىذه المدينة ىي البديؿ عف مدينة الشاعر القديمة)أك مكطنو القديـ(

نة فالمكت كما يقكؿ الكاتب ىك معادؿ لمبعث الذم يمتزج في رؤيا الشاعر بالعيش في المدي
 غير أنٌيا تشير إلييا )كلـ يقؿ المنكرة(2المنيرة

كنسبيا إلى الصحك الذم يزخر بالأضكاء، كنسبيا إلى نفسو كاصفا إياىا بالنكر) المنيرة، 
كصفيا بأنيا مدينة كنسبيا إلى الرؤل التي تشرب ضكءا كتمج ضكءا )أم دائمة الضياء(

ىي مدينة رؤل تشرب ضكءا كتمج ضكءا، ، ك خارج الزمف؛ لأفٌ الشمس فييا لا تفارؽ الظييرة
الشمس معا، كلأنٌيا لا تفارؽ الظييرة فيي دائمة  كىك بيذا يحمٌؿ المدينة نكر القمر كضياء

 الضياء، كىي في ىذا المكقؼ تمغي الزمف  كبيذا يتاح لو أف يعيش في ىذه المدينة المنيرة
 .خالدا

ذا كانت الرحمة ركحية )كىي كذلؾ  كالعيش بيذه الحالة مقصكر عمى ىذه المدينة كحدىا كا 
، كىنا 3فإفٌ عذاب رحمتو تطيير لو؛ بحيث يصؿ )كما كصؿ المتصكٌفة( إلى مرحمة الفناء

 يمكنو أف يقكؿ: إنٌو يعيش كما يشاء، كىنا أيضا يتكقؼ الزمف.
كبرغـ ما كصؿ إليو مف تحقيؽ الرحمة: الكصكؿ إلى المدينة المنيرة لمظفر بالبعث المقيـ 

عيش  كما شاء في مدينة الأضكاء فإفٌ القصيدة تنتيي كالشاعر لـ يصؿ إلى يقيف في كال
قدرتو عمى الكصكؿ إلى غاية رحمتو، كىذه النتيجة ناشئة عف استخدامو الفعؿ المضارع بدءا 

 مف أكؿ بيت: 
 أخرج ...لا أمف

                                         
 727، أحلبـ الفارس القديـ، المصدر السابؽ،  ص 1، ج1ػ ديكاف عبد الصبكر، مج1
 711در السابؽ، صػ عشرم زايد)عمي(، تكظيؼ التراث العربي  في شعرنا المعاصر، المص2
 ػ مف معاني الفناء أف لا ترل شيئا إلٌا الله كلا تعمـ إلٌا الله كتككف ناسيا لنفسؾ كلكؿ الأشياء سكل الله فعندئذ يتراءل لؾ أنو

الرب إذ لا ترل كلا تعمـ شيئا إلا ىك فتعتقد أنو لاشيء إلا ىك فتظف أنٌؾ ىك... الحفني)عبد المنعـ(، معجـ مصطمحات 
 713، دار المسيرة، بيركت )د ػ ت(، صالصكفية

 722ػ 721، أحلبـ الفارس القديـ، المصدر السابؽ،  ص 1، ج1ػ ينظر ديكاف عبد الصبكر، مج3
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 أخرج كاليتيـ
 ... فكؿ ما أريد قتؿ نفسي الثقيمو

 ... يطمبني...
 ...كي لا ترل

 1حتى يشؼ...
 كاستعمؿ "لك "أربع مرات منيا: 
 حجارة أككف لك نظرت إلى الكراء

 حجارة أصبح أك رجكـ 
 2لك متٌ عشت ما أشاء ...

ىذه الاستعمالات لصيغة المضارع، كاستعماؿ"لك" يفيداف المضارع أيضا، كلـ يتحقؽ جكاب 
 شرط "لك".

 تمة القصيدة:كىذا البناء لا يفضي إلى نتيجة كليذا يقكؿ في خا
 ىؿ أنت كىـ كاىـ تقطعت بو السبؿ 

 أـ أنت حؽ؟
 3أـ أنت حؽ؟

كتكرار السؤاؿ مبعثو الشؾ في النتيجة، الكىـ كاليقيف تعانقا، كبذلؾ لـ يصؿ الشاعر في 
نياية رحمتو إلى عالـ أكثر كضاءة ككأفٌ القصيدة بنيت لتصؿ إلى ىذه النتيجة بخلبؼ نتيجة 

ية كسمـ التي انتيت إلى نتيجة ايجابية انتيت إلى يقيف، كلعؿٌ ىجرة النبي صمى الله عم
 الشاعر أراد النتيجة التي انتيى إلييا ليضمف درامية قصيدتو.

                                         
 721،  ص  ، أحلبـ الفارس القديـ، المصدر السابؽ1، ج1ديكاف عبد الصبكر، مجػ 1
 721ػ  727، ص ص  المصدر نفسوػ  2
 721، صالمصدر نفسوػ  3
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في أشياء، كما  اككتب القصيدة لتكافؽ ىجرة الرسكؿ عميو الصلبة كالسلبـ في أشياء كتخالفي
رسكؿ عميو الصلبة كالسلبـ ذكر الكاتب، كمشكمة الشاعر في القصيدة مع نفسو، كمشكمة ال

شخصية كعامة فيجرتو ىجرة خارجية)ىجر الشرؾ كالمشركيف(، أما ىجرة الشاعر فيجرة 
 ركحية )داخمية(.

ىذا البناء يؤدم إلى نتيجة مخالفة انتيى إلييا الشاعر، كأكثر ىذه الإشارات السابقة لـ يشر 
نٌما كاف ىدفو كيفية تكظيؼ التراث، كقد رصد ذلؾ في تكظيؼ  عبد الصبكر  إلييا الكاتب، كا 

لحدث اليجرة ككيؼ بنى عميو قصيدتو في إطار درامية معيٌنة، كيذكر الشاعر في القصيدة 
يا الشاعر مثؿ ى منالألـ أربع مرات، كالعذاب مرة كاحدة كىذا يرتبط بالمجاىدة التي عان

اعر تكنيكا بارعا يقكؿ الكاتب:كقد استخدـ الشالمتصكفة فضلب عف المكت الذم ىك بعث لو.
في تكظيؼ ىذا الحدث الجميؿ بتفصيلبتو يعد مف أنضج تكنيكات تكظيؼ المعطيات التراثية 
نٌما يجعمو  كىك ذلؾ التكنيؾ الذم يكظؼ فيو الشاعر المعطى التراثي دكف أف يصرٌح بو... كا 

لمقصيدة مستكياف مباشر كىك التجربة الشخصية كامنا تخت سطح القصيدة بحيث يظؿ 
ستكل آخر ىك التجربة بعد أف تحكلت إلى تجربة مكضكعية عامة ىي تكؽ الإنساف إلى كم

 1التٌحرر كالحياة في مدينة النكر
كيشير الكاتب إلى نكع آخر مف التٌعامؿ مع التراث كيسميو "تكنيؾ تكظيؼ الشعراء 

ارقة المعاصريف نصكصا مف التٌراث شعرا أك نثرا يدخمكف عمييا تحكيرات بيدؼ تكليد مف
 3لإدانة كضع معاصر مناقض لمدلكؿ النٌص التٌراثي. 2تعبيرية"

كبمثؿ ىذا الصنيع قاـ" عزا لديف المناصرة في تكظيفو نصيف ارتبطا بمعاني العزيمة الحاسمة 
عمى الثأر كىما قكؿ امرئ القيس: اليكـ خمر كغدا أمر، كقكؿ ابف أخت تأبط شرا في 

 قصيدتو الطكيمة:
                                         

 711، صزايد)عمي(، تكظيؼ التراث العربي  في شعرنا المعاصر، المصدر السابؽ رمػ ينظر عش1

 712ػ 717، ص المصدر نفسوػ 2
 712ػ ينظر المصدر نفسو، ص3
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 مصع عقدتو ما تحؿ   •••بف أخت  فكراء الثأر مني ا
كقد ارتبطت عبارة امرئ القيس بإصراره عمى الثأر لأبيو حتى أدركو؟... ككذلؾ فعؿ ابف 

 أخت تأبط شرا
أما الشاعر المعاصر فقد حكٌر النٌصيف ليخرج منيما إلى نقيض مدلكليما التراثي بيدؼ تكليد 

 :يقكؿ ،1راؾ ثأرىـ كالسعي كراءهعف إد مفارقة تعبيرية يديف مف خلبليا تقاعس العرب
 كأقكؿ اليكـ خمر كغدان ...يا غرباء

 اسكتكا يا غرباء
 فكراء الثأر منا خطباء 
 2ككراء الثأر منا حكماء

كالشاعر كىك يبني المفارقة جعؿ في مكاف الأمر الجملبلذم قضى امرؤ القيس حياتو كىك 
دل تحمؿ التيديد بالثأر مف الييكد جعؿ في مكانو نقاطا...ككممة غرباء )مناك يطمبو أخفاه 

 .في صكرة سمبية ىي حشد الخطباء كالحكماء المحتميف لفمسطيف )غرباء(
كالمفركض أف يككف تيديد الشاعر ليـ بالسلبح كما استطاع العرب، كما أعدٌ ليـ العرب مف 

يد؛ لأفٌ عدٌة؛ لأفٌ غدا فيو "أمر" جمؿ لكفٌ الشاعر يأتي بالجكاب الساخر الذم يخالؼ التيد
كراءه خطباء كحكماء، كالشاعر ىنا جمع ثأر الرجميف "امرئ القيس كابف أخت تأبط شرا" في 

 (.7( كحكماء)1أمر كاحد كملؤ بيا أك بو تيديده لمغرباء مقابؿ الأمريف: خطباء)
ك"قد استطاع الشاعر بيذا التٌحكير أف يبرز المفارقة الأليمة بيف ىذيف المكقفيف التراثييف كبيف 

 طلبب الثأر العرب المعاصريف؛ حيث تحكٌلت العزيمة الباترة ... إلى لكف مف الجعجعة
 3كالحكمة العاجزة الكسيحة"

                                         
 172زايد)عمي(، تكظيؼ التراث العربي  في شعرنا المعاصر، المصدر السابؽ ، ص ينظر عشرمػ 1
 717في شعرنا المعاصر، المصدر السابؽ، ص كظيؼ التراث العربي زايد)عمي( ت ػ عز الديف المناصرة، نقلب عف عشرم2
 712ػ  717ػ  عشرم زايد)عمي(، تكظيؼ التراث العربي  في شعرنا المعاصر، المصدر السابؽ، ص ص3
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عمى ما في كلبـ الكاتب مف استحساف ليذه المفارقة فجيد الشاعر فييا ليس كبيرا؛ لأفٌ ىذا 
ص الجديد، كىذا يبقي شخصية النص القديـ حيٌة  في النٌ الاستعماؿ مع ما فيو مف تحكير ػ ي 

مف أنكاع التنٌاص البسيط، فيك أقرب إلى التٌضميف أك الاقتباس منو إلى التنٌاص بمعناه 
الكاسع بخلبؼ القصيدتيف السابقتيف "خارجي قبؿ الأكاف ك خركج" المتيف بنيتا عمى أحداث 
ر )خارجي...( أك حدث )ىجرة النبي صمى الله عميو كسمـ( كشكٌؿ الحدث أك الأحداث معما

 القصيدة، كبنى دراميتيا
ككظؼ الشاعر المعاصر المعجـ التراثي في شعره، كاليدؼ مف التٌكظيؼ كما يرل الكاتب 

 .1ىك إثارة الجك الشعكرم كالنفسي الذم ارتبط بو
غير أفٌ البعد السياسي ىك الذم يمؼ القصيدة كمٌيا، كىك الذم كاف السبب في استدعاء 

 المعجـ التراثي.
ب أفٌ الرغبة في استثارة فطرة الاعتزاز بكؿٌ ما ىك عربي، كبعث العنفكاف ك يذكر الكات

يقاظ الكبرياء العربية...كؿٌ ذلؾ ىك السبب في لجكء الشاعر إلى المعجـ التٌراثي،  العربي، كا 
كىذا أكسع مف الجانب النفسي، ك"نازؾ الملبئكة" تمجأ إلى تكظيؼ معجـ القصيدة الجاىمية 

 2اتو مف اعتزاز برمكز الطبيعة إلى حدٌ التٌقديس.بكؿ ما ارتبط بمفرد
 كىذا اليدؼ لاشؾ يتأسس عمى البعديف: السياسي كالشعكرم ككذا التاريخي...تقكؿ الشاعرة:

 ككادم الغمار كبرقة تيمػد      •••مف الجزع مف قمب سقط المكل  
 ػددكأقفػر مف أىػمػو كتب          •••ع نعـ عفػتو الػرٌياح   ػػػػمف ربػ

 كما زاؿ منبع عطر كعسجد      •••كمف طمؿ في الجزيػرة أقكل   
 يعيش الخمكد بجػفف مػسيد      •••تعالػت ىتافات ماض عػريؽ   

                                         
 714زايد)عمي(، تكظيؼ التراث العربي  في شعرنا المعاصر، المصدر السابؽ ، ص  عشرمػ  1
 714، صـ الفارس القديـ، المصدر السابؽأحلب، 1، ج1ػ ديكاف عبد الصبكر، مج2
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إفٌ المتتبع لمقصيدة يلبحظ أفٌ المقدمة مثؿ مقدمة القصيدة الجاىمية حافمة بمفردات مثؿ 
عفت، أقفر، طمؿ، أقكل، كحتى  "الجزع، سقط المكل، كادم الغمار كبرقة تيمد، ربع نعـ،

 العنكاف: أغنية للؤطلبؿ العربية.
كىذا المقطع أك المطمع يمثؿ النغمة الأساسية، كبقية المقاطع تنكيعات شعكرية عميو، كيرل 

كنبحث عف ىذه البراعة .1الكاتب أفٌ الشاعرة "تكظؼ معجـ القصيدة الجاىمية تكظيفا بارعا"
 شعر الجاىمي تكرر أسمكب الكقكؼ عمى الأطلبؿفلب نجد إلا حشدا لكممات مف ال

كيعكد الكاتب إلى اليدؼ الذم مف أجمو أشاعت الشاعرة ىذه المفردات، أك كشحت بيا 
 بالانتماء كالكلو برمكز الطبيعة كتقديسيا. الاعتزازإشاعةأولا:كىك ،قصيدتيا

كالنجدة ...إلخ، "ثٌـ  لتستثير في كجداف المتمقي ما ارتبط بيذا المعجـ مف قيـ الإباء ثانياك
عالـ بعد أف دنستيا الأقداـ ملتستنيض مف كراء ىذا كمٌو عزيمة الإنساف العربي لنجدة ىذا ال

 . 2الغريبة"
في القصيدة  في مشكمة الركمنتيكي المرتبط بالحنيف إلى ذلؾ العيد كيبرز الجانب السياسي

 أكثر مف غيره.
آراـ" كما جاء في أحد الأبيات مقدسو؛ أم كانت "مسارح مثؿ كالأماكف المذككرة في المقدمة 

حرٌة لا شيء عمييا إلٌا العرب أىميا كدخكؿ الأجنبي ىك تدنيس يثير الإحساس بالظمـ كاليكاف 
كالتدنيس تجسد في خطى الكافد الأجنبي، كتعمؽ في تخطيط تؿ أبيب عمى ترابيا، كتعني أفٌ 

 ؿالكافد جاء ليقيـ إقامة دائمة كليس كافدا ليرح
 خطى الكافد الأجنبي المريب    •••كيعكد مسارح آراميا دنسيا

 خطكا عمى ترابيا تؿ أبيػب     •••نػزار كبػكػػر ككائػؿ 
في ىذا الخطاب استنياض لميمـ بالاستعانة بالتاريخ مف خلبؿ مفردات، أكمعجـ تراثي 

 .1كسمى الكاتب ىذه القصيدة بأنٌيا كقفة عصرية عمى الأطلبؿ

                                         
 714ػ عشرم زايد)عمي(، تكظيؼ التراث العربيفي شعرنا المعاصر، المصدر السابؽ، ص 1
714، ص المصدر نفسوػ  2 
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كبكر ككائؿ" ذكر ىذه  كنزارة السميبة مثؿ ايف اليكادج ك أيف الحداء، كأيف الخيـ أطلبؿ العز 
الأسماء يثير الكجداف خاصة إذا كضع مقابميا "خطا الأجنبي المريب، خطٌكا تؿ أبيب، كىذا 
يثير في النفس زكاؿ الحياة الأكلى؛ أم حياة الأطلبؿ لكف ليس مف أجؿ البكاء كالاستبكاء  

ية عمى حيف أفٌ قصيدة نازؾ الملبئكة ىي كقكؼ عمى الأطلبؿ مف أجؿ بعثيا كىك حالة سمب
باستنياض ىمـ الرجاؿ، كالملبحظ أفٌ في القصيدة جدلا بيف الماضي كالحاضر، كأفٌ 
الماضي إيجابي كالحاضر سمبي، كالشاعرة تريد جعؿ الحاضر إيجابيا مثؿ الماضي زمف 

تكل الفني إلى آماده؛ لأنٌيا لـ تحسف تكظيؼ ىذا لكنٌيا لـ ترتفع بالمس اليكدج كالحذاء.
كىك في نظر النقاد المحدثيف مكقؼ غير حداثي؛ لأفٌ الماضي لا يعاد المعجـ تكظيفا فنيا، 

نٌما ىي  لا عمى المستكل الكاقعي كلا عمى المستكل الفني بذاتو فالتاريخ لا يعيد نفسو، كا 
ياسية يعيشيا الإنساف العربي في ىذا لحظة ركمنتية تعالج بيا الشاعرة حالة نفسية س

 .، كلـ ترتفع بيا إلى مستكل الفف الذم يتطمبو العصرالعصر
كاستخدـ أيضا الشعراء المعاصركف نكعا مف المعجـ التراثي ىك المعجـ الصكفي، ككظفكه 

 لمتٌعبير عف مغامراتيـ الشعرية،  كىـ يركف تشابيا بيف التجربة الشعرية كالتجربة الصكفية.
فالشاعر يستغرؽ في تجربتو الشعرية استغراؽ الصكفي في تجربتو الصكفية، كلذلؾ فإفٌ "

 .2شعراءنا كثيرا ما يستخدمكف مفردات المعجـ الصكفي في تصكير أبعاد مغامراتيـ الشعرية"
تجميات السفر  كيختار الكاتب قصيدة تكظؼ التراث لمشاعر"محمد أبك دكمة" ىي "مقامة

 المحبكب"تتككف مف مقاطع لكؿ مقطع عنكاف:كالمجيء إلى حضرة 

                                                                                                                      
 714زايد)عمي(، تكظيؼ التراث العربي  في شعرنا المعاصر، المصدر السابؽ ، ص عشرمػ 1
 714، ص  المصدر نفسوػ  2
 لشعرية أك اتٌجاه الشعرية إلى التٌصكٌؼ قد تستخدـ علبمات مف المعجـ الصكفي لكنٌيا تتجنب  مصدريتو، ػ الصكفية ا

كالسياؽ الركمي المعرفي كتتحكؿ إلى بنية جمالية يعيد الشاعر تكظيفيا كتكجيييا عمى حيف أفٌ الشعر الصكفي يختمؼ؛ 
عبير عنيا عمى أفٌ المسألة رؤيا؛ لأفٌ ىناؾ فرقا بيف كؿ مف الرؤيا لأفٌ التٌجربة الصكفية فيو ىي الغاية فيو، كالشعر مجرد ت

 الصكفية كالرؤيا الشعرية 
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المقطع الأكؿ عنكانو الحاؿ، كالثاني عنكانو الصحك كالثالث عنكانو عكد إلى الحاؿ، كاختار 
 الكاتب ىذا المقطع"عكد إلى الحاؿ":

 غارؽ في العشؽ منجذب لمحبكبي بخيط
 القمب منسمب يمد العيف مكقكؼ بيدب جلبلة

 المممكس أطفكالأشكاؽ منسمخ عف المحسكس ك 
 فكؽ دائرة السمكؾ أذكب لا أدرم حدكد الحد

 حتى يرجع الإيقاظ تككيني فيبدأ مف جديد مدرج
 التقريب أصبح مثمما أمسيت مبتميا بصيد

 الكجد كمحترقا بمذٌتو إلى حدٌ التبخر آـ مف ىكؿ
 1الصبابة "يا مف كابد الأشكاؽ"

فكممة محبكب ىنا عامة، كالعلبقة بيف  كيلبحظ ىنا ككأفٌ القصيدة صكفية بشعرىا كتجربتيا،
المتكمـ كمحبكبو علبقة يمكف أف تككف بيف المتصكٌفة كالله، كالمصطمحات "الانجذاب، 

،العشؽ، الانسلبخ عف المحسكس، حدكد الحدٌ، الكجد، كالمذة، الصبابة، الأشكاؽ به منسم
ا يلبحظ مشحكف ، السمكؾ، أذكب" فالمقطع كمفي السطر الثاني، كالسطر الأخير)مرتيف(

بمصطمحات الصكفية، كىذه المصطمحات تسيـ في بناء المقطع كالصكٌر، كتجعؿ الشاعر 
 نفسو ضحية  ليذا الحب:" صيد الكجد"

كيقكؿ عمي عشرم زايد"أضفى استخداـ ىذا المعجـ جكا صكفيا عمى القصيدة، شديد الصفاء 
 .2تجسيد مادم" كالشفافية، يكاد يجعؿ المحبكب معنى تجريديا مجردا عف كؿٌ 

ذا استخدـ الشاعر المعجـ الصكفي، كبنى عميو قصيدتو، فإفٌ ىذا الأمر ينتيي إلى ىذا  كا 
 الجك التٌجريدم مجبرا؛ لأفٌ منطؽ البناء يصؿ إلى تمؾ الغاية.

                                         
 717ػ  714عف عشرم زايد)عمي(، تكظيؼ التراث العربي  في شعرنا المعاصر، المصدر السابؽ، ص صػ نقلب  1

 717، ص المصدر نفسوػ  2



117 

 

كلكف القصيدة ىؿ ىي شعر صكفي، أك ىي شعر يستفيد مف أدكات الشعر الصكفي كمنيا 
مذتو إلى حدٌ التٌبخر، بؿ إفٌ ملبمح المحبكب دخمت في التٌجريد المعجـ؟ فإذا احترؽ الشاعر ب

 فاختفت. 
ذا كصؿ الشٌاعر باستخدامو المعجـ الصكفي إلى درجة تجعمنا نتساءؿ أكتبيا الشٌاعر مف  كا 
داخؿ التٌجربة الصكفية أـ مف خارجيا، أـ استفاد مف أدكاتيا فقط؟ فإذا كصؿ إلى ىذا الحد 

كاتب:" كقد استطاع أف يتسامى بيذا الحب إلى درجة الحب الإليي  فقد نجح، كليذا قاؿ ال
كتٌـ ذلؾ عف طريؽ التٌجريد الذم يقبمو الشعر لا  1عف طريؽ تكظيفو لممعجـ الصكفي"

 التٌجريد الفمسفي .
كأشار الكاتب إلى الشٌعراء العرب الٌذيف كظفكا المقامة، ككظفكا الحكاية الشٌعبية، ككظفكا قالب 

البلبغة )البديع كأشكالو(، كالعركض كأتى بأمثمة عدٌىا ناجحة، لأفٌ الشٌعراء تشربكىا التكقيع ك 
في شعرىـ فكانت غنى كقكة ليذا الشعر، بؿ حتى البديع الذم أسيء إليو في عصكر التٌكمؼ 

، كبعضيـ نجح في 2نجح الشعراء في إغناء مكسيقى شعرىـ بو، فصار عنصرا ايجابيا"
ينجح في غيرىا، كلـ يذكر الرمز كالأسطكرة  مع أفٌ الشٌعراء  تكظيفو في جكانب، كلـ

 . كظفكىما بكثرة
كلا ريب أفٌ تكظيؼ التٌراث، كاىتماـ الشٌعراء المعاصريف بو ليس دافعو حب التٌراث، كحب 
تكظيفو في الشعر، كفي غيره، بؿ إنٌيـ مضطركف إلى تكظيفو انسجاما مع قكانيف الإبداع 

 3تي تقكؿ: إفٌ النٌص لا ينشأ خارج التٌراثكقكانيف التنٌاص ال
كيختـ الكاتب أفٌ تكظيؼ الشعراء لمتراث يكضح مدل غنى ىذا التراث، كقدرتو عمى 

 الاستجابة لمحاجات الركحية كالجمالية للؤمة في كؿٌ عصر .
                                         

 717ػ  714المعاصر، المصدر السابؽ ، ص ص زايد)عمي(، تكظيؼ التراث العربي  في شعرنا عشرمػ  1
 712، ص  المصدر نفسوػ  2
  ػ إسماعيؿ)عز الديف( تحدٌث عف الرمز كالأسطكرة، كعف المنيج  الأسطكرم في الشعر المعاصر، للبستزادة ينظر كتابو

 777ػ 147، ص ص1431، 2الشعر العربي المعاصر، دار العكدة بيركت، ط
 17ػ  14، ص ص1443ف 4محمد(، الخطيئة كالتكفير، الييئة المصرية العامة لمكتاب، طػ  الغذامي )عبد الله  3
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كما يكضح مدل ما يمكف لمشاعر المجدٌد الأصيؿ أف يضيفو إلى تراثو مف غنى كجدة، كما 
يو مف طاقات، كقدرات عمى استيعاب التٌجارب الركحية كالفكرية، كيأتي بمثاؿ عمى يفجٌر ف

ذلؾ قصيدة "أمؿ دنقؿ "صلبة" حيث كظؼ الجناس بشكؿ مكثٌؼ لإشاعة جك مكسيقي 
 خاص:

 خسراللفي  ميفتفرٌدت كحدؾ باليسر إفٌ الي
 الٌذيف يماشكف..إلٌا .أما اليسار ففي العسر 
 ف الصحؼ المشتراةإلٌا الٌذيف يعيشكف يحشك 

 .فيعشكف إلٌا الذيف يشكف العيكفى 
 1الذيف يكشكف يا قات قمصانيـ برباط السككتإلا 

فالجناس طاغ عمى القصيدة كقد أسيـ في بنائيا، كحقؽ ليا جانبا فنيا تجسد في مكسيقى 
 القصيدة.

اث كتتبع كعمى الرغـ مف الجيد الذم بذلو الكاتب في تبياف تكظيؼ الشعراء المعاصريف لمتر 
كنثر كشخصيات كمعجـ كمف مقامة كبلبغة ...إلخ كؿٌ ىذا التٌكظيؼ في تنكعاتو مف شعر 

ىذا لـ يشر إلى التنٌاص كتنكعاتو كما أنٌو لـ يتعرض إلى تكظيؼ الأسطكرة مع أنو صار 
 منيجا يسمى المنيج الأسطكرم

 
 
 

 

                                         
، كيراجع دنقؿ)أمؿ(العيد 712ػ عشرم زايد)عمي(، تكظيؼ التراث العربي  في شعرنا المعاصر، المصدر السابؽ، ص  1

 3، ص 1427، 1الآتي، دار العكدة، بيركت، ط
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 الفصل الرابع:        

 في مجمة فصولومناىجو نقد الشعر   

 يينالغربعند عند العرب و      
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 و عند العرب        ومناىج نقدالشعر ـ1
ىتمت مجمة فصكؿ بالمناىج النقدية الغربية التي أنتجتيا ثقافة الغرب المتطكٌرة، كاطٌلبع ا

العرب عمييا يسيـ في نيضة الفكر الأدبي عندىـ عمى ما في ىذا الفكر مف تعقيد" فالفكر 
د صار بالغ التٌعقيد بما طكٌر لنفسو مف مناىج كمصطمحات فضلب عف الأدبي)في الغرب( ق

، كىذا 1استيعابو لكثير مف الأفكار التي تنتمي إلى فمسفات نظرية كأخلبقية كجمالية مختمفة"
 ما يثير مشكمة التمقي عند القارئ العربي

ى الأخذ بيد كلا شؾ أفٌ مجمة فصكؿ "ارتبطت بالثراء الكيفي، كالتٌنكٌع الكمي، كسعت إل 
 .2القارئ لتضعو في قمب ىذا الثٌراء"

نجيب النقدية مف بينيـ "كعات كقد شكا بعض القراء الكبار مف صعكبة بعض المكض
 " نقلب عنو أنٌو قاؿ:عز الديف إسماعيؿ" يقكؿ"محفكظ

ذا كاف مثؿ ىذا الكاتب 3"لـ أكف أعمـ أفٌ النٌقد قد صار عمى ىذا القدر مف الصعكبة" ، كا 
 ر يشكك عدـ فيـ مكضكعات فصكؿ النقدية ، فكيؼ يككف فيـ غيره ليا؟الكبي

كقد عرض"عز الديف إسماعيؿ" النقد أك نظرية النقد بصكرة أكضح؛ لأفٌ الاتٌجاىات لـ تظير 
في النٌدكة إلٌا إذا فسٌرنا الاتٌجاه بالأشخاص المشاركيف في النٌدكة حكؿ مفيكـ النٌقد ككظيفتو، 

قد في العصر الحديث لارتباطو بالكاقع العممي كما قاؿ "عز الديف كالأمر يتعمٌؽ بالنٌ 
 .4إسماعيؿ" )مسيٌر النٌدكة(

                                         

 7مناىج النقد الأدبي المعاصر، المصدر السابؽ، صإسماعيؿ)عز الديف(، أ ما قبؿ، فصكؿ، ػ1

 422ػ شجاع)عادؿ(، الحداثة العربية بيف الممارسة كتعدد الخطاب، مجمة فصكؿ، المرجع السابؽ، ص 2

 7ػ إسماعيؿ)عز الديف(،  ندكة عف اتٌجاىات النقد الأدبي، مجمة فصكؿ، مناىج النقد الأدبي، المصدر السابؽ، ص3
 717ػ المصدر نفسو، ص4
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، كقد استيؿ "لكيس عكضالحديث عف بداية النقد في كشارؾ في النٌدكة مجمكعو مف النقاد
: المدرسة ىماالقرف التاسع عشر، فقاؿ: إفٌ النٌقد المنيجي بدأ مع "الجبرتي"، ك"الطيطاكم"، ك 

 .1التي تخرٌج منيا "لطفي السيٌد" ك"سلبمة مكسى"
ثٌـ يذكر أنٌو بدأ مع العقد الثالث مف القرف العشريف مع "العقاد كالمازني كشكرم" كيضيؼ 

" المتأثر بالأدب الفرنسي، ككؿٌ مف الطرفيف يطبؽ مناىج مدرستو في طو حسيفإلييـ "
 ممارستو لمنقد.

لمنقد الأدبي بدأت تأخذ شكلب جديا في العقد  كالعمميةأفٌ الأسس النظرية "لكيس عكض "كيرل 
 الثالث.

أما في العقد الرابع فظيرت ظاىرة جديدة تمثٌمت في ترجمة أعماؿ بعض الأساتذة مثؿ:"محمد 
"مبادئ النٌقد الأدبي"، ككتاب Abercrombie" أبركرمبيعكض محمد لكتاب"

. كبحسب المرجع الثقافي 2الفرنسي" "الأدب الحي"، ككاف يكتب عف الأدب إبراىيمالمصرم"
 صار لمنقد اتٌجاىاف تجمع بينيما الركمنتيكية) جماعة الديكاف كجماعة أبكلك(.

كفي الأربعينات ظيرت جيكد "محمد مندكر" كبو أك بيا بدأت محاكلات ميمة لمغاية في قراءة 
، التي جاءت في كجكه التٌماثؿ بيف مدارس النقد الأكربي كالتراث النقدم العربي الكلبسيكي

قريب بيف النقد العربي القديـ كبيف ما درسو كفيو محاكلة لمتٌ ،العرب"كتاب"النقد المنيجي عند 
في السربكف في محاكلة منو "أف يجد بيف النٌقاد العرب القدامى مدارس في النقد ليا قكاعد 

 .3نظرية شبيية لما نجده في أكربا"

                                         
  سماعيؿ عز الديف )منشط ػ  النقاد المشارككف ىـ: عكض)لكيس(، سامية أحمد، مجدم كىبة، عصفكر)جابر(،، كا 

 النٌدكة(، كمشارؾ فييا
 717ػ إسماعيؿ)عز الديف( ندكة عف اتٌجاىات النقد الأدبي، فصكؿ، مناىج النقد الأدبي المعاصر، المصدر السابؽ، ص1

 717ػ المصدر نفسو، ص  2
 711المصدر نفسو، ص ػ 3
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لكيس عكض" يقكؿ: "ىذا الكتاب خطير حقا، كلكنٌو غير أفٌ محاكلتو تكقفت، كىذا ما جعؿ" 
، كاعتبر ذلؾ أكبر تطكٌر حدث في تاريخ النقد، كضع الأسس في العشرينات 1بلب ذرية"

لى حد ما في الأربعينات كسمى تمؾ الفترة بالحقبة الثكرية، كفييا ظيرت عدة  كالثلبثينات كا 
 .سماه في مكضع آخر بالشكمي(اتٌجاىات: الاتٌجاه البلبغي الذم احتفظ باستمراره)ك 

صلبح " كالاتٌجاه البلبغي في التٌراث الذم لـ يكف شكميا، كلكف لكيس عكض قرنو بتجربة
 دنقؿ" التي كصفيا بالنقد الشكمي.أمم" في دراستو لشعر "فضؿ

لى جانب ىذا الاتٌجاه ظيرت مدرسو "محمكد أميف العالـ، كمدرسة عبد العظيـ أنيس" التي  كا 
الأدب لممجتمع كلمتغيير الاجتماعي، ك المدرسة التاريخية في النٌقد التي تبناىا   تبنت دعكة

 .2"لكيس عكض" كقاؿ عنيا: "كىناؾ المدرسة التاريخية التي تبنيتيا كىي مدرسة تفسيرية
 3بالإضافة إلى  مدرسة الفف لمفف التي يمثٌميا"رشاد رشدم"، كمف خلبليا دعا لمتأثرية

سبؽ مف يـ كىك تقسيـ يتعارض مع ما عياناىات منسكبة إلى أشخاص بأغير أفٌ ىذه الاتٌج
 كاف ىناؾ اتٌجاىاف غالباف ركمنتي)جماعةفنقد في العشرينيات كالثلبثينيات كالأربعينيات 

الديكاف(، كاتٌجاه طو حسيف فيؿ الاتٌجاىات ػ الأربعة الأخيرة ػ قضت عمى الاتٌجاىيف 
يف، كالعقاد" استمرا إلى الستينات أك أفٌ الاتٌجاىات السابقيف؟ غير أننا نجد جيد"طو حس

 جميعا تعايشت عمى ما بينيا مف اختلبؼ.
كيظير مف كلبـ "لكيس عكض" عدـ تحمسو ليا، كىي تعارض منيجو التاريخي التفسيرم، 
كربطو التأثرية بػ "رشاد رشدم" فيو نظر، فقد كاف مسبكقا بػ "يحي حقي" "الذم كاف يدعك إلى 

                                         
 717ػ إسماعيؿ)عز الديف( ندكة عف اتٌجاىات النقد الأدبي، فصكؿ، مناىج النقد الأدبي المعاصر، المصدر السابؽ ، ص1
 ػ كلعؿٌ النقد البلبغي عند العرب، قرنو عكض)لكيس( بالمنيج الشكمي البنيكم، كذكر تجربة  صلبح فضؿ في دراستو شعر

بنية السطحية كالبنية العميقة، ينظر إسماعيؿ)عز الديف( ندكة عف اتٌجاىات النقد الأدبي، فصكؿ، أمؿ دنقؿ، كفييا درس ال
    777ػ  777مناىج النقد الأدبي، المصدر السابؽ ، ص ص

 711ػ المصدر نفسو، ص 2
 711، ص 1ػ  عكض)لكيس(، ندكة عف  اتٌجاىات النقد الأدبي، فصكؿ، مناىج النقد الأدبي المعاصر، 3
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 Anatol France، كينسب ىذا الاتٌجاه في الأصؿ إلى "أناتكؿ فرانس"1نقد التأثرم"فكرة ال
)صاحب نظرية منيجية النقد( في أكائؿ  Brunetiéreالذم نشر حكارا بينو كبيف "بركنتيير"

القرف، كتأثر بو النقاد، كبمغ تأثيره "أف تكٌكنت في مصر جمعية أدبية باسمو، كاف مف 
"محمد حسيف ىيكؿ" كغيرىما مف الكتاب كالصحفييف الذيف كانكا أعضائيا "حسف رشاد" ك

 .2ينيجكف نيجو في النقد الانطباعي"
إفٌ التأثر بدأ مع أكائؿ القرف العشريف، ككجد مف يتبناه كيعمؿ عمى نشره في الصحافة حتى 
صارت لو الغمبة. يقكؿ"عز الديف إسماعيؿ:" كلك جمعنا شكاىد عممية كنظرية )عف ىذا 

ثر( لكجدنا أفٌ أغمب النقد التٌأثرم يكشؾ أف يككف السٌمة الأغمب عمى مستكل الممارسة التأ
 .3الحقيقية، كيكاد يبسط جناحيو عمى المستكل الصحفي"

كصارت التأثرية اتٌجاىا كاضح المعالـ لو أنصاره في أكثر الصحؼ، كحتى في الجامعات 
 دم"كاستدعى تطكرىا  تأسيس جمعية ليا يرئسيا "رشاد رش

كالمدرسة التأثرية ظيرت قبؿ رشاد رشدم فيك أحد تلبمذتيا، كليس رائدىا كلعمٌيا تطكٌرت 
 .عمى يديو، كاشتدٌ عكدىا، ككثر تلبمذتو حتى أزعج تطكٌرىا كانتشارىا بعض النقاد

كيذكر"عز الديف إسماعيؿ" ىيمنة النقد الانطباعي بإفراده جناحيو عمى الساحة النقدية، 
لسٌر "في اجتذابو عددا مف كبار الأدباء كالكتاب ليس في الأدب العربي كيتساءؿ عف ا

، كىذا 4الحديث فحسب كلكف في الآداب الغربية، كما يزاؿ ىناؾ مف يدعك إليو كيتمسٌؾ بو"

                                         
 711صالمصدر السابؽ،ػ إسماعيؿ)عز الديف( ندكة عف اتٌجاىات النقد الأدبي، فصكؿ مناىج النقد الأدبي المعاصر،  1
 711، ص ػ المصدر نفسو2

 711ػ المصدر نفسو ، ص  3
 ا ػ  يذكر عكض)لكيس(: أفٌ  مندكر زاره في الأىراـ كىك بادم الانزعاج، كطمب منو الانضماـ  إلى الجمعية التي ككني

لمرٌد عمى ىذه المدرسة التي ظاىرت فكرة الانطباعية  كىاجمت المنيجية، ينظر عكض)لكيس(، ندكة اتٌجاىات النقد الأدبي، 
 711مجمة فصكؿ، مناىج النقد الأدبي المعاصر، المصدر السابؽ، ص

 711، المصدر السابؽ، صػ إسماعيؿ)عز الديف( ندكة عف اتٌجاىات النقد الأدبي، فصكؿ، مناىج النقد الأدبي المعاصر4
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عامة كالنقد الصحفي خاصة، فػ "لكيس عكض" يرل "أفٌ أغمب النقد يعني غمبتو عمى النقد 
 .1الصحفي تأثرم"
ك الٌذم ينبغي أف يفيمو خصكـ ىذا الاتٌجاه، فقد يككف منتشرا بينيـ كمككٌنا مف كىذا السٌر ى

مككٌنات نظرتيـ إلى الأدب، كترل "سامية أحمد" أنٌو إذا كاف ىذا النص)تقصد النٌص النٌقدم( 
يطرح بعض الأفكار حتى لك كانت انطباعية، كلكف في إطار منيجي فإفٌ المتمقي يستفيد، 

فؽ مع ما قالو "لكيس عكض": "يكاد يشمؿ كؿٌ فركع النٌقد إفٌ ىذه المدرسة كىذه الفكرة تتكا
، كينتيي الكاتب إلى ما انتيى إليو "عز الديف إسماعيؿ" غير 2قائمة عمى المستكل الصحفي"

أفٌ "مجدم كىبة" ينتيي إلى النٌياية نفسيا، كلكنٌو يكسع مساحة النقد لتشمؿ الجامعة، كيعتبر 
مف نقد اتٌجاىا خامسا يقكؿ:"كاف مفيكـ النٌقد قريبا جدا مف المعالجة  ما تنتجو الجامعة

ٌـ انتقؿ النقد كمفيكـ إلى الجامعات، فأخذ يتغيٌر مف إبداء حكـ عمى  الصحفية السريعة، ث
 .3حدث إلى التٌعرض لفمسفات أعرض مف مجرد إبداء الحكـ ..."

ربية فييا فمسفات كتراث نقدم حمى نفسو كمعنى ىذا أفٌ النٌقد بدخكلو الجامعة تسمٌح بثقافة غ
مف طغياف التأثرية عميو كتسطيح الثقافة، كليذا يمكف أف يعدٌ اتٌجاىا خامسا )بتحفظ(؛ لأنٌو 

 يمكف أف يحمؿ أمشاجا مف النٌقد قد يككف منيا النقد الصحفي أك الانطباعي.
كالاتٌكاء عمى الفمسفات غير أنٌو يتقدٌـ عف النقد خارج الجامعة بتحكمو في مناىج النٌقد، 

النظرية ذات العلبقة بو، كيتخفؼ إلى حد بعيد مف الذاتية انتصارا لممكضكعية، كلكف برغـ 
مختمفاف إلى حدٌ التنٌاقض،  كلكنٌيما،مندكر كرشاد رشدم منتكجيما النقديجامعي"ىذا نجد 

شارة "لكيس عكض" إلى انزعاج "مندكر" مف تحرٌكات "رشاد رشدم" كاضحة كمنيـ مف ، 4كا 
 يقبؿ نقدا انطباعيا يككف نتيجة انطباع جيد كنتيجة قراءة النصكص.

                                         
 712ػ إسماعيؿ)عز الديف( ندكة عف اتٌجاىات النقد الأدبي، فصكؿ، مناىج النقد الأدبي المعاصر، المصدر السابؽ ، ص 1
 711ػ عكض)لكيس(، ندكة اتٌجاىات النقد الأدبي، فصكؿ، مناىج النقد الأدبي المعاصر، المصدر السابؽ، ص2
 717ػ المصدر نفسو،  ص3
 711كيس(، ندكة اتٌجاىات النقد الأدبي، فصكؿ، مناىج النقد الأدبي المعاصر، المصدر السابؽ، صػ عكض)ل4
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ىذه القراءة تكلٌد في نفس الناقد الانطباعي قدرة عمى الحكـ السميـ، كعنده أفٌ ناقدا مثقفا مثؿ" 
 1يمكف أف يركف إلى حكمو. Anatol France" أناتكؿ فرانس

انبية لػ "محمد خمؼ الله" لقراءة نفسية أك كىناؾ اتٌجاه سادس سماه"لكيس عكض" محاكلة ج
 .2تكصيؼ الإبداع عمى أسس نفسية، كلكنٌيا بقيت جانبية لـ تستطع أف تيز الصٌرح العتيد"

" يفرد ليذا الاتٌجاه أك المحاكلة الجانبية كما سماىا حيٌزا أطمؽ أحمد كماؿ زكيلكف ناقدا مثؿ "
 النقدية الأخرل.عميو الاتٌجاه النٌفسي إلى جانب الاتٌجاىات 

حيف فتحت كمية الآداب تخصصا جديدا حكؿ علبقة  1423بداية ىذا الاتٌجاه كانت عاـ  إفٌ 
" يتكلياف تدريس ىذه خمؼ الله أحمدأحمد أميف كمحمدعمـ النٌفس بالآداب، ككاف الأستاذاف "

البلبغة كعمـ " في مجمة كمية الآداب بحثا بعنكاف" ليأميف الخكالمادة، كفي العاـ المكالي نشر"
أفٌ كما رأل  ،كنقده الأدبـ في في الإنسانيةىذه المعرفة  ضركرةكرأل  .3"1424سنة  النٌفس

غير أف  إلى ما يحتشد إليو المحممكف النٌفسانيكف، الأدب  الأديب لا يحتاج عادة لكي يفيـ
ليياىذه البداية التى  ماعة كيس عكض كأحمد كماؿ زكي  كانت مسبكقة بمحاكلات جل) أشارا 

، 1414عف ابف الركمي في ضكء عمـ النفس سنة  مقالافعبد الرحماف شكرم كتب "الديكاف 
ككذلؾ فعؿ طو حسيف في دراستو لأبي العلبء .كالعقاد كتب عف ابف الركمى كالمتنبي 

إلى الاستعانة بنتائج التٌحميؿ النٌفسي عمى نطاؽ   لابف الركمي أدت بو كدراسةالعقادالمعرم 
 4مؤسسا للبتٌجاه النٌفسيكاسع فعدٌ 

كنلبحظ أفٌ نظرية التأثر جزء مف سيككلكجية طبقيا في دراسات ىي نظرية الفحص الباطني، 
كىي تقكـ أساسا عمى أفٌ نتاج الأديب صكرة لنفسو كتاريخ حياتو الباطنية، كينحصر دكر 

                                         
 713ػ إسماعيؿ)عز الديف( ندكة عف اتٌجاىات النقد الأدبي، فصكؿ، مناىج النقد الأدبي المعاصر، المصدر السابؽ ،  1
 714ػ  المصدر نفسو، ص2
 14، ص1412لؤدب،  دار المعارؼ، ػ إسماعيؿ)عز الديف(، التٌفسير النفسي ل3
 124، ص1427ػ كماؿ زكي)أحمد(، النقد الأدبي الحديث أصكلو كاتٌجاىاتو، الييئة المصرية العامة لمكتاب، 4
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رفتو في غير الناقد في البحث عف الأديب داخؿ العمؿ الأدبي المنقكد، فإذا تعذٌر صعبت مع
 1ىذا الأثر.

" فقد تابع دراساتو في جامعة الإسكندرية في العلبقة بيف عمـ النٌفس أحمد خمؼ الله أحمدأما"
كالأدب، كتككٌنت لو في أثناء ذلؾ كجية نظر شرحيا في كتابو" مف الكجية النفسية في دراسة 

 .2الأدب كنقده" كيجمع في الكتاب الخبرتيف العممية كالعممية
لمكتاب تأثير كبير في النٌقاد الٌذيف ربطكا بيف عمـ النٌفس كالأدب، كصار ييدرس كتابو  ككاف

"عندما درس أبا نكاس في ضكء منيج التٌحميؿ محمد النٌكيييفي ىذا الاتٌجاه.كقد قاؿ عنو "
 .3النٌفسي: "كىك مف الكتب اليامة في ميدانو"

رفة العممية اللبزمة لمناقد كي يحسف فيـ العمؿ كأما في كتابو "ثقافة الناقد الأدبي" فيحدٌد المع
، كىك يطمب ىذه الثقافة الضركرية لمعرفة التجربة الأدبية، فالنٌاقد غير 4الأدبي كيحكـ عميو

المسمح بيذه المعرفة يصعب عميو أف يفسٌر شذكذ أبي نكاس كتفسير شخصيتو مف خلبؿ ما 
 تجمى في شعره.

فلب يختمؼ في منيجو عف كتاب "العقاد" في دراستو  أما كتابو عف شخصية "بشار بف برد"
 لشخصية ابف الركمي.

كيأتي بعد ذلؾ "عبد الحميد يكنس" ك"رشدم صالح" ك"نبيمة إبراىيـ" ك"فكزم العنتيؿ" 
استخدمكا منيج التحميؿ النفسي اللبشعكر الجمعي لتفسير ظكاىر أدبية عرضت ليـ في 

، كلكف دكف تبنييـ ليذا المنيج في كؿٌ 5نية الشٌعبيةدراساتيـ لمخرافة أك الأسطكرة أك الأغ
 دراساتيـ.

                                         
 124ػ كماؿ زكي)أحمد(، النقد الأدبي الحديث أصكلو كاتٌجاىاتو، ص1

14ػ إسماعيؿ)عز الديف(، التٌفسير النفسي للؤدب، المرجع السابؽ، ص 2 
131أحمد كماؿ زكي، النقد الأدبي الحديث أصكلو كاتٌجاىاتو،  المرجع السابؽ، ص ػ  3 

17ػ إسماعيؿ)عز الديف(، التٌفسير النفسي للؤدب، المرجع السابؽ، ص  4 
134ػ كماؿ زكي )أحمد(، النقد الأدبي الحديث أصكلو كاتٌجاىاتو،  المرجع السابؽ، ص 5 
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كيذكر"عز الديف إسماعيؿ" إقراره بتممذتو لػ "خمؼ الله"، كلكف ىذه التممذة لـ تكف تقميدا فقد 
قبؿ أف يكتب كتابو في "التٌفسير النٌفسي للؤدب" الذم جمع  فيو بيف الفناف  كتب ثلبثة كتب

 كبيذا الجمع غير مسبكؽ.1تتكامؿ لديو أسباب العمؿ المنظـ، كالفف كمتمقي الفف حتى
كلا شؾ أفٌ ىذا المنيج قد حقؽ كما يظير بعض النٌجاحات بخاصة في تفسير النٌص الأدبي 

 كما ىك عند "العقاد أك النكييي أك عز الديف إسماعيؿ"
ذه الحقائؽ كيرل "عز الديف إسماعيؿ" صعكبة فيـ ىذا العمؿ أك ذاؾ دكف الاعتماد عمى ى

 .2أك تمؾ  مف حقائؽ عمـ النٌفس التٌحميمي
 3كيؤكد "أحمد كماؿ زكي" "أفٌ الاتٌجاه النٌفسي كاف أبرع الاتٌجاىات النٌقدية عندنا"

كقد عرضت للبتٌجاه النفسي أكثر مف غيره ذلؾ عمى أنٌو اتٌجاه مف الاتٌجاىات كليس محاكلة 
ك ىذا الاتٌجاه جيكد " نجـ خريستك إلى  ك يضاؼ ،فقط كما قاؿ "لكيس عكض" في الندكة

كاصؿ جيد عز الديف إسماعيؿ في مجاؿ تطبيؽ عمـ النفس عمى الذم جكرج طرابيشي".
أكديب" النثر، فاىتـ بالركاية كدرسيا في عدة كتب منيا "ذككرة كأنكثة" "رمزية المرأة" ك"عقدة 

 كغيرىا

 

 
 
 
 
 
 

                                         
 المسرحي  ، قضايا الإنساف في الأدب1474سس الجمالية في النقد العربي عاـ ، الأ1477ػ كتبو : الأدب كفنكنو عاـ

 1417المعاصر عاـ 
141ػ كماؿ زكي) أحمد( ، النقد الأدبي الحديث أصكلو كاتٌجاىاتو،  المرجع السابؽ، ص 1 

  11ػ إسماعيؿ)عز الديف(، التٌفسير النفسي للؤدب، المرجع السابؽ، ص2
 147ػ المرجع نفسو، ص 3
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 ـ النقد العربي وعلاقتو بالفكر الغربي:2
"عز الديف إسماعيؿ" أفٌ النٌاقد العربي يجد صعكبة في تطبيؽ المناىج الغربية؛  يرل

لأنٌو كرثيا جاىزة كخاصة لمٌذم لا يتعامؿ معيا في لغاتيا ثٌـ صعكبة ترجمة المصطمحات في 
ظؿ التطكٌر العممي كتسارعو، بحيث يصعب متابعتو كالاستفادة الحقة منو، كيضاؼ إلى ىذا 

عند بعض النقاد ىدؼ عمى حيف أفٌ فيـ النٌص بيذا المنيج كتقريبو إلى  أفٌ تطبيؽ المنيج
أف يصدر عنو إصدارا الناقد ، كىذا يعني ىضـ المنيج حتى يستطيع 1المتمقي ىك اليدؼ

حسنا في تطبيقو عمى أمٌ نص مف النٌصكص كىذا ما يفسٌر الارتباؾ الحاصؿ في عمميٌة 
 كخاصة "نجيب محفكظ كما سبقت الإشارة. راءالنٌقد كصعكبة الفيـ الذم شكا منو الق

كيضيؼ"عز الديف إسماعيؿ" صعكبة تتمثٌؿ في عدـ القدرة عمى استيعاب ىذه 
المدارس )الغربية( التي نشأت في جك التٌطكٌر العممي كالتكنكلكجي "ىذه الصعكبة لا تنشأ 

ييؤ العممي في بسبب غرابة المصطمح كصعكبة نقمو، كىذا مكجكد بقدر ما تنشأ عف عدـ التٌ 
كعدـ التييؤ العممي 2ر ليا ىذه النقمة بالقدر الكافي...حقؿ الدراسات الأدبية التي لـ تتيسٌ 

كىك ما  ،المنيجية العممية الصارمة كالدقيقة أساس التنٌاكؿ النٌقدم لمعمؿ الأدبي"الذم يجعؿ 
كرية كالفمسفية كدكف لأنٌنا نأخذىا دكف الأسس الفيننا كبيف استيعاب ىذه التيارات؛ يباعد ب

 3"جذكرىا البعيدة...
؛ ليا كىذه المناىج التي كانت نتيجة تطكٌر كبير ككانت إحدل ثماره أخذناىا كلـ نتييأ

لأفٌ التٌطكٌر الذم أنتجيا لـ نمر بو، كالمسافة التي قطعيا كمسافة التييؤ العممي ىما ما 
 يـيغرؽ فييا إغراقا، كبعض يـفبعضقد العربي، يخمقاف مكاقؼ متناقضة لدل المشتغميف بالنٌ 

يتحفظ كىناؾ مف يرفضيا نيائيا ...كتنتيي في آخر الأمر إلى أف لا نككف عمى مستكل 

                                         
 714إسماعيؿ)عز الديف( ندكة عف اتٌجاىات النقد الأدبي، فصكؿ، مناىج النقد الأدبي المعاصر المصدر السابؽ، صػ 1
  714ػ المصدر نفسو، ص2
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الأداء الغربي، كلا نصؿ إلى تطكير ذاتي مف داخمنا للبتٌجاه الذم نرتضيو، كنقنع أنٌو يعبٌرعف 
 .1تصكٌرنا كأفكارنا

، كانضباط مصطمحاتيا ما ىك كلكي نخرج مف ىذه الحمقة المفرغة، كنستفي د مف دقة العمكـ
نفيمو كنصدر عمى الفيـ بالاقتراب الذم يجعمنا كلا يتـ ذلؾ إلٌا بالقدرة العالية المطمكب إذان ؟ 
ذا عنو بذات السكية ؛ بحيث إذا اخترنا منيجا يككف فيمنا لو، كلمعكامؿ التي أسستو عميقا، كا 

ستخداـ نتائج ليا عظيـ النٌفع في كاقعنا كنحؿٌ طبقناه نحسف استخدامو كنجني مف ىذا الا
 مشكلبت نعاني منيا.

لكف إذا بقي الأمر عمى ما ىك عميو فإنٌنا نجد صعكبة في التٌعامؿ مع المناىج كتكظيفيا 
عمى النٌصكص بؿ ىناؾ صعكبات تكاجو الناقد في عمميات الاختيار؛ لأنٌو قد يككف ازدىار 

عف كعي  غير حقيقي، أك قناعة حقيقية  سطحيا ناشئاارا ىذا التيار النقدم أك ذاؾ ازدى
بؿ إفٌ بعض المناىج تككف قد ماتت في الغرب، 2فتككف النتيجة ىي تغريب النٌص المدركس

 كيفتح ليا سكؽ نقدم عندنا فتشيع في الدراسات كتيتـ بيا الجامعات
يف الذيف كظفكا كىذا ما أدل إلى شككل المتمقي مف صعكبة الفيـ لنصكص النٌقاد المحدث

ٌـ إفٌ الدراسات لـ تظفر بأسرار النٌص كاكتشافيا  مناىج حديثة لدراسة النٌصكص الأدبية، ث
 كتذكقيا.

كالمطمكب في ىذه الحالة ىك تكييؼ المنيج المكظؼ كتطكيعو بما يتلبءـ مع نكع العمؿ 
كما حاكؿ "محمد الأدبي، ثـ مزجو بما عندنا مف مناىج قديمة كحديثة قد تثرم المنيج الجديد 

مندكر" في النقد المنيجي بشرط أف لا يشكٌه المنيج خلبؿ عممية التكييؼ كالتطكيع كليس 
في ظؿ تطكير ذاتي مف داخمنا للبتجاه الٌذم نرتضيو كما قاؿ  3النقؿ أك التطبيؽ الحرفي

                                         
 717، ص إسماعيؿ)عز الديف( ندكة عف اتٌجاىات النقد الأدبي، فصكؿ، مناىج النقد الأدبي المعاصر المصدر السابؽػ 1
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 كىك كما نرل يدخؿ في إطار مفيكـ التكييؼ الذم تحدثت عنو  1"عز الديف إسماعيؿ سابقا
 2"سامية أحمد"

ذا ما استقاـ الناقد في الساحة النقدية، كتكضٌح منيجو كاستقرٌ ىؿ يستمر عمى مستكل كاحد  كا 
فمنيـ مف أك يخضع لمتغيرات صعكدا كنزكلا؟ كىنا يقع الاختلبؼ بيف الناظريف إلى الناقد 
ذلؾ "لكيس يرل أفٌ خط مندكر النقدم الذم بدأ في الأربعينات قد مسٌو تغيٌر كما ذىب إلى 

كالسبب ىك التغير الذم حصؿ في المجتمع المصرم في الخمسينات كسيادة  3عكض"
ثقافة مندكر الغربية فقاؿ: "أعتقد أفٌ  كدفاع "مندكر" عنيا كعف المظمكميف ث ٌـ ،الاشتراكية

كر غيٌر منيجو؛ لأنٌو انتقؿ بطريقة محسكسة إلى مزيد مف الإحساس بكطأة المجتمع عمى دمن
 .4الفني"الإنتاج 

كيرل أنٌو في الأربعينات عندما أنتج كتابو "النقد المنيجي عند العرب" كاف حبيس التراث لكف 
كاستمر  1477بعد ذلؾ نمت اىتماماتو الاجتماعية كالسياسية إلى درجة كبيرة في ظؿ ثكرة 

 ، كلكنٌو لـ يأت بما يثبت ىذا التٌغير في إنتاجو النقدم.5يتغيٌر إلى كفاتو
"مندكر نفسو يقكؿ: "إنٌو خضع لتغير لغة التٌفكير فصار تفكيره أكثر تحديدا كدقة، غير أفٌ 

لى المزاكجة  كىذا التغيير في المغة غيٌر منيج تفكيره، كلعؿٌ ىذا يعكد إلى ثقافتو الفرنسية، كا 
 6بيف دراسة  القانكف كالأدب.

السربكف يقكؿ: "منذ عكدتي مف كىذا كمٌو جعمٌو مشدكدا إلى الثقٌافة الغربية كما كانت تمثٌميا 
أكركبا أخذت أفكٌر في الطريقة التي نستطيع بيا أف ندخؿ الأدب العربي المعاصر في تيار 

 .1الآداب العالمية؛ كذلؾ مف حيث مكضكعاتو ككسائمو كمناىج دراستو عمى السكاء"
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ذة السكربكف كالملبحظ أفٌ التٌغير حدث لو كىك في باريس كفي الجك الفكرم الذم يعيشو أسات
كىذا المنيج الذم كاف سائدا في ، كطمبتيا الذم يتسـ بالخركج مف النظرم إلى التٌطبيقي

 2السكربكف ىك الذم استقرٌ عميو رأيو كما قاؿ
فالتغير إذان يحصؿ عف طريؽ التٌككيف المعرفي كعف الظركؼ السياسية، فتككينو في فرنسا 

لأفكار كالنٌصكص يجعمو في حالة قمؽ فكرم كاطٌلبعو عمى مناىجيا كطرؽ التٌعامؿ مع ا
 كمراجعة دائمة لممنيج كالفكر.

ثٌـ الظركؼ التي حدثت في محيطو الكطني، كالتي أشار إلييا "لكيس عكض" سابقا كمنبينيا 
كىك تفسير يصعب قبكليفإف كاف بعضيـ يسير في خط  كنيجيا للبشتراكية 1477ثكرة 

"غرامشي" كر" مثقفاد"لكيس عكض" كيجعؿ مف "من يعني يماشي  Gramsci3عضكيا بمفيكـ
ة الثكرية كيقكدىا مف مكقعو، كلعؿٌ حركتو في الكفد كرئاسة تحرير جريدتو التي تحكٌلت كالحر 

كما يقكؿ "مندكر" نفسو"ىي التي أدت إلى سجنو بتيمة أنٌو كاف ىمزة  4إلى منشكر ثكرم
كانت تدافع عف الممؾ كتخاصـ  كصؿ بيف الكفد كالككمنترف كما نشرت أخبار اليكـ التي

 .5حزب الكفد"
ذان نقكؿ: إنٌو تغيٌر، كالتغيٌر ذاتي كمكضكعي، فأما الذاتي فزيادة عممو في تخصصو كانفعالو  كا 

 بو فكريا )نقديا(، ثٌـ تجمي ذلؾ في نصكصو النقدية كتحكمو في منيجو.

                                                                                                                      
 4، ص 1422ػ مندكر)محمد(، الميزاف الجديد، دار نيضة مصر لمطبع كالنشر، الفجالة، القاىرة،   1
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بالكفد كانفعالو بالثكرة  كأما المكضكعي فيك التٌغيٌر الاجتماعي كالسياسي الذم سبؽ علبقتو
 في زيارتو الاتٌحاد السكفياتي التي غيٌرت مفيكمو لمكاقعية كما ذكر سابقا.

أكدت مبدأ الثبات في فكر مندكر النقدم   " جابر عصفكر"غيرات السطحية كما يقكؿ كىذه التٌ 
 1.كىذا لارتباطو بمجمكعة مف القيٌـ الجمالية كالمنيجية التي شكمت لو نظاما ثابتا

. كىذه 2كيذكر أيضا "أفٌ تغيرات كثيرة جدا حصمت لػ "مندكر مف بداياتو حتى نياياتو"
التٌغيرات بالنسبة إلى "جابر عصفكر" سطحية؛ لأنٌيا لـ تنقؿ "مندكر" مف اتٌجاه فكرم ينتج 
عف ىذا النٌقؿ أزمة، كمراجعة لكؿٌ فكره السابؽ إلى اتٌجاه فكرم آخر يتممس فيو الجديد، 

 مى النٌقاد بغير ما كاف يطمع عمييـ بو، كيعاني صعكبات اكتشاؼ الجديد.كيطمع ع
 فالتٌغير الذم حصؿ لػ "مندكر" تغيٌر خادع لمٌذم لـ يتابع مسيرتو النقدية يقكؿ:

"إفٌ أكؿ كتاب نشر لمندكر ىك "النقد المنيجي عند العرب" كىك رسالة الدكتكراه، ككتابو "في 
اؿ لو فكاف عف النقد الإيديكلكجي، كيكجد بيف البداية كالنٌياية أما آخر مق الميزاف الجديد"

نظاـ كاحد ظؿ "مندكر" مستمرا فيو، ىناؾ تغيٌرات عمى مستكل السطح لكفٌ النٌظاـ يظؿ 
 كأما الذيف عدكا مندكر مثقفا عضكيا فمراحؿ حياتو لا تتكافؽ مع ىذا.3قائما"

لفكر كخاصة عندما ارتفعت مكجة إفٌ التٌغيرات الٌتي تحصؿ في المجتمع، أك في ا
الاشتراكية... اندمجت  في ىذا النٌظاـ الذم انبنى عميو فكره النقدم دكف أف يتغيٌر النظاـ 

 . 4جذريا
كينتيي "جابر عصفكر" إلى القكؿ: كلـ يكف مف قبيؿ المصادفة أفٌ الصفحات الأكلى لأكؿ 

كفي مقالو الأخير  Lansonف"،كتاب لو كىك "النقد المنيجي عند العرب" تبشر بػ "لانسك 
كبيف اللبنسكنية Lansonيشرح "مندكر" قكلو:""كالنقد الإيديكلكجي عمى أساس مف لانسكف

                                         
713ػ ينظر عصفكر )جابر(، ندكة عف اتٌجاىات النقد الأدبي، فصكؿ، مناىج النقد الأدبي المعاصر، ص   1 
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، كىذا النظاـ يحدٌ مف قدرة "مندكر" عمى التٌطكٌر كالنٌمك في 1كبيف النقد الإيديكلكجي فارؽ"
يخضع لو غيره مف النٌقاد  مجاؿ الفكر كالنٌقد، لكف ىؿ ىذا النٌظاـ قدر عمى "مندكر" كحده أك

 كالمفكريف؟
" كمنيجو الذم Lansonكىذا يعني أفٌ "مندكر" بقي أسير الفكر الفرنسي ممخصا في "لانسكف

أعجب بو كشرحو، إذ أفٌ ىذا الفكر ىك الٌذم أمدٌه بأدكاتو كمصطمحاتو كمنيجيتو لتقييـ)؟( 
 .2الآثار الأدبية كتكجيييا"

فقرم يستمد لبناتو مف التٌككيف المطبكع بالتٌأثر اليكناني كلا شؾ أفٌ منيجيتو عمكدىا ال
كالفرنسي في إطار البرامج الدراسية لجامعة السكربكف خلبؿ فترة مابيف الحربيف ...كىذا ما 
جعؿ "مندكر" يتعمٌؽ تعمٌقا كبيرا بالمبادئ كالتعريفات النٌقدية المستخمصة مف الركائع 

 .3ات النٌزعة الإنسانية في الغربالكلبسيكية التي رشحت عف الثقافة ذ
كلعمٌو مف ىذه الثقافة كالتٌككيف تسرٌبت إليو الركح الأرسطية التي عثر عمييا "برادة" في دراسة 
لػ "مندكر" ىي الأصكؿ الدرامية في تطكٌرىا، كيعطي ليذه الأصكؿ منطقية معيٌنة تتمثؿ في 

 نكف اليكية.مبدأ السببية ػ قانكف السببية، كقانكف التنٌاقض، كقا
كلذا يمكف القكؿ "بأفٌ المنيج الذم أراده "مندكر" تاريخيا كمضادا للؤرسطية لـ ينج مف 

جعمو  " عمى اللٌب تناقض ككحدكية السببتحايلبت المنطؽ الصكرم: ذلؾ أفٌ حرص "مندكر
 .4يعرض عف أم طريقة لمتٌفكير صادرة عف استجلبء الالتباسات كالمزاكجة بيف المتناقضات
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خركج عف ىذه المبادئ مقبكؿ ماداـ لا يحطٌـ أسس التفكير التي أشار إلييا "مندكر"، أما كال
إذا رفض الخضكع لمقكاعد الفنيٌة العامة، فإنٌو يخرجو مف دائرة الفف كما فعؿ مع مسرح 
اللبمعقكؿ الذم يعده "ظاىرة شاذة، كيرجك أف يككف مرضا أك كباء عرضيا تتخمٌص منو 

 1ى العقؿ كالفكر ثانيا".البشرية لتعكد إل
كىذا يحدٌ مف قابميتو لمجديد أك التٌجديد؛ لأفٌ التٌجديد خركج عف سنف القديـ كالركح الأرسطية 
التي تسيطر عمى أفكار "مندكر"، فترفض ما يخالفيا كيخالؼ منيجيا، كلعؿٌ ىذه الركح 

امتدٌ مف أكؿ كتاب" النقد تتلبقى مع فكرة النٌظاـ الثابت التي قاؿ بيا "جابر عصفكر"، كالٌذم 
المنيجي عند العرب" إلى آخر مقاؿ لو عف النٌقد الإيديكلكجي غير أنٌو لـ يشرح ىذا النٌظاـ 
الٌذم يبقى مع الإنساف؛ إذ جعؿ ىذا النٌظاـ يسرم عمى "يكسؼ عكض" كرأل أنٌو منذ بدأ 

ظر"جابر عصفكر" بأكؿ كتاب" الأدب الانجميزم" حتى آخر مقالة كتبيا في الأىراـ، كفي ن
فإف حياة "مجدم كىبة" العممية تكشؼ عػف كجػكد نظاـ يمثؿ تصكرات كاتٌجاىات نقدية، 
كيرجع ىذه التٌصكٌرات كالاتجاىات النقدية في النٌياية إلى مجمكعة مف المكاقؼ المرتبطة 

لى الحياة  .2بالنظرة إلى العالـ كا 
ذا كانت كؿٌ أفكار نقدية أك تصكٌرات نقدية ترجع لى الحياة، فإفٌ  كا  إلى النظرة إلى العالـ، كا 

النٌاس مشترككف فييا، كليس "مندكر" بدعا في ىذا إذا كاف ىذا النظاـ الثابت عند الباحثيف 
مثؿ "لكيس عكض" ك"مجدم كىبة" كغيرىما، ثـ لماذا لـ يتغيٌر كظؿ مستمرا في "مندكر" 

، كلماذا لـ يمس ىذا 3انخفاضا؟ك""عكض ك"مجدم كىبة" مع ما يظير مف تغيٌر ارتفاعا أك 
التٌغيٌر النظاـ ليؤثر فيو إيجابا أك سمبا كسماه "جابر عصفكر" نغمة مكسيقية ثابتة أك لغة 

، كىؿ ىذا النٌظاـ ىك قكة في الشخص المسككف بو أك عجز؟ 4تكمف كراء التٌجميات المتغيٌرة؟
ك" عمى "مندكر" كعجزه عف فإذا كاف ىذا النظاـ ىك سيطرة منيج معيٌف كسيطرة منيج "أرسط

                                         
 772المصدر السابؽ ، صعصفكر)جابر(، ندكة اتٌجاىات النقد الأدبي، فصكؿ، مناىج النقد الأدبي المعاصر ، ػ  1
 713، صالمصدر نفسوػ ينظر 2

 713ص  المصدر نفسوينظر ػ  3
 713ص   المصدر نفسو، ػ4
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التٌحرر منو، فيذا مسكٌغ أك ىك سيطرة قكية ليذا المنيج الٌذم فرض نفسو عميو ممٌا جعمو 
يتبناه، كلـ تأتو أفكار أخرل تحؿٌ مكانو، كتشكٌؿ منيجا جديدا ينسخ المنيج الأكؿ، فيتحرٌر 

لى ىنا يبقى المنيج محصكرا في  إطار النقد الأدبي. بالمنيج الجديد مف المنيج القديـ، كا 
كيمكف القكؿ: إفٌ النٌدكة بعدد أفرادىا المحدكد حاكلت أف ترصد مجمكعة مف الأفكار في 
الاتجاىات النقدية، كفي علبقتيا بالغرب بدءا مف العشرينات إلى الستينات مف القرف 
 الماضي، كحركة النٌقد في ىذه المراحؿ كالاتٌجاىات حصؿ فييا تغيٌر كنمك، نذكر مثلب
التٌطكٌر الذم حصؿ في التٌفسير النٌفسي للؤدب بيف "العقاد" ك"عز الديف إسماعيؿ" كاستيعاب 
الاتٌجاىات النقدية الغربية كالسعي ػ قدر الإمكاف ػ إلى تطبيقيا في النٌقد العربي كما حاكؿ 
ك "مندكر" أك "لكيس عكض" أك غيرىما، كتتأثر العلبقة بالمصدر قكة كاستيعابا أك قصكرا أ

 عجزا.
كىذه الندكة التي عرضنا أىـ الأفكار التي كردت فييا ىي أقرب إلى التمييد لممناىج النقدية 

 التي عرضت ليا فصكؿ في عدديف مف أعدادىا
إفٌ ما أثارتو ندكة فصكؿ المخصصة لاتجاىات النقد الأدبي قضية اتٌجاه النقد التٌأثرم، ككيؼ 

كما  Anatol Franceيستظؿ بو مثؿ "أناتكؿ فرانس" أنٌو يمكف الرككف إلى حكمو إذ كاف مف
 1قاؿ "لكيس عكض" سابقا

ٌـ يبتعد عنو، كيتـ ذلؾ بالاىتداء بنظريات أدبية منيجية الاتٌجاه الآخر أما فيبدأ بالانطباع ث
ٌـ العكدة إلى النٌص كمزج الانطباع بيذا الاىتداء. عامة، ث

2 
لى الاتٌصاؿ بالنٌص، كالثانية العكدة إليو بعد فالنقد بيذا المعنى يككف كليد عمميتيف: الأك 

انقطاع قد يطكؿ كقد يقصر، يتحرر فيو الناقد مف سيطرة الذات، كبالعكدة يككف مسمحا 
كىنا يتحصٌف الناقد مف الجانب التٌأثرم كالجانب ، بالجانب النظرم: المنيج كالنظرية النٌقدية

                                         
1431، أبريؿ 2، ع1، مج 1431، يناير 7، ع1ػ ىما العدداف المخصصاف لمناىج النقد الأدبي المعاصر، فصكؿ مج 
 713ػ عكض)لكيس(، ندكة اتٌجاىات النقد الأدبي، فصكؿ، مناىج النقد الأدبي المعاصر،  المصدر السابؽ، ص 1

 713دبي، فصكؿ، مناىج النقد الأدبي المعاصر، ص ػ مجدم كىبة، ندكة اتٌجاىات النقد الأ2
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استخدامو ىذه المعيارية يخرج مف النٌص؛ المعيارم، فلب يسقط أفكارا نظرية عمى النٌص، كب
 لأفٌ لمنٌص منطقو الخاص كعلبقاتو الثابتة التي يتشكؿ بيا بناؤه.

كالاكتفاء بالنٌص دكف التٌسمح بالجانب النٌظرم يترؾ الناقد عرضة للبنطباع غير المحمي 
 كغير المؤسس.
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 :يينعند الغربومناىجو ـ نقد الشعر 3
عند  مناىج النقد الأدبي بيف المعيارية كالكصفيةلز الديف إسماعيؿ" تعرٌض "ع

في النقد ىك الذم يجعمو الناقد مثلب أعمى يحتكـ إليو في كؿٌ ما يتناكلو  ، كالمعيارالغربييف
ف كاف مف خارج  مف نصكص، فإذا كاف ىذا المعيار متٌصلب بالنٌص فيك معيار جمالي كا 

 تقاليد العامة فيك عكس ذلؾ.النص مف الحياة كالأعراؼ كال
ذا حكٌمت ىذه المعايير، فإنٌو  كقد يجمع الناقد بيف المعيارية كالأخلبقية كالجمالية كالعرفية، كا 

 يفرض عمى النٌص أف  يستجيب ليا.
كالاستجابة لتمؾ المعايير تككف بالانفتاح عمى الأخلبؽ أك عمى النفع، كلكفٌ النص 

ليذا ضرب "عز الديف ؛ ك أك بعضيا بيذا يفقد أدبيٌتو
في "الضفادع" حيف فتح النٌص عمى النقائص Aristophaneإسماعيؿ"مثلببأرسطكفاف

، 1كالعيكب، ككاف اليدؼ مف النص ىك معالجة ىذه العيكب )ك حمٌؿ الككميديا ىذه الكظيفة(
ككاف اليدؼ مف النص ىك معالجة ىذه العيكب كليس بناء النص الذم تككف  الييمنة فيو 

 ة الأدبية،  كيصبح النص غاية في ذاتو.لمكظيف
لمشعر؛ لأنٌو لـ يجد فيو نفعا لأىؿ الجميكرية، بؿ رآه  Platoكمف ىنا "كاف رفض "أفلبطكف"

 .2بيـ" عمىالعكس ضارا
أما "أرسطك" فقد رأل فيو نفعا، كجاء بفكرة التٌطيير التي استقاىا مف الطب الذم يثير 

جعؿ Horace ة التٌكازف في انفعالاتو، كما أفٌ "ىكراس"عكاطؼ المتفرج،  كيساعده عمى إقام
 .1لمشعر كظيفة اجتماعية أخلبقية

                                         
 ػ المعيار في الأخلبؽ ىك النمكذج المثالي التي تقاس بو معاني الخير، كفي عمـ الجماؿ ىك مقياس الحكـ عمى الإمتاع

 411،  مادة  عيار، 1424،  7الفني، صميبا)جميؿ(،  المعجـ الفمسفي دار الكتاب المبناني، دار الكتاب المصرم، ج 
 11، ص1431، يناير 7، ع1ػ إسماعيؿ)عز الديف(، مناىج النقد الأدبي بيف المعيارية كالكصفية، فصكؿ، مج 1
  ػ بعض الباحثيف لا يرل أفٌ أفلبطكف ذىب ىذا المذىب، ينظر ىكراس، فف الشعر ، تر عكض)لكيس(، الييئة المصرية

 72، ص1421العامة لمتأليؼ كالنشر 
11،مناىج مناىج النقد الأدبي بيف المعيارية كالكصفية، فصكؿ المصدر السابؽ، صػ إسماعيؿ)عز الديف(  2 
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كمٌيـ Horace  ”كىكراسAristophaneكأرسطكفافAristoteكأرسطك  Platoك"أفلبطكف
ف خمفو ريفض كعيب.  يحتكمكف في الفف إلى معيار معيٌف إذا كافقو الشعر فيك حسف كا 

ىذه المعيارية لا تختمؼ عف معيارية النٌقد العربي القديـ الذم  كيرل "عز الديف إسماعيؿ" "أف
، كبيذا يعرض 2يتٌخذ مف الأعراؼ كالتٌقاليد الفنية أسسا لمحكـ النقدم عمى النص الأدبي"

، فما 3النٌص الجديد عمى نصكص قديمة، أك عمى مذىب الأكائؿ كىك الطبع أك عمكد الشعر
ؿ، كما كاف مخالفا فيك مرفكض أك غير مرحب بو، كاف شبييا أك يتقاطع معيا فيك مقبك 

كيقاس الجديد عمى القديـ فما كافقو فيك شعر، كما خالفو فإنٌو شعر لكنٌو أقؿ فائدة، كقد بقي 
 .4المعيار الأخلبقي الديني الذم تأسس في العصر الإسلبمي أساسا لتقكيـ الشعر في النقد

ى مراعاة التمقي لنكع مف القكانيف الخاصة إف عمكد  الشعر أك الالتزاـ  بو جاء بناء عم
بالرغـ مف كجكد نكع مف الحرية يجعؿ الشاعر يقكؿ قصيدتو، ككأنٌو يتمتع بالحرية كاممة، 
كبرغـ ذلؾ لا يخمك الأمر مف مراعاة ىذه القكاعد ليككف المحدث في مستكل ىذا الحكار. 

يبحث عف الفائدة التي  كىك Matthew Arnoldغير أفٌ الأمر يصؿ عند "ماتيك ارنكلد"
تجنى مف ىذا الشعر الجيٌد أك شعر الأكائؿ إلى القكؿ:"في الشعكر الكاضح كالاستمتاع 

، كىذا يعني أفٌ الشعر القديـ لو ىذه الميزة  5العميؽ بما ىك ممتاز ككلبسيكي في الشعر"
قة ىي التي التي قد لا تكجد في الشعر الحديث)الاستمتاع العميؽ( بما ىك ممتاز.فيؿ العتا

 تجعؿ ىذا الشعر يحمؿ ىذه المزية؟ ، كىؿ ىي قاصرة عميو كحده؟
كفي خلبؿ القرنيف السابع عشر كالثامف عشر ازدىر النقد التقكيمي، كبمغ فيو أمثاؿ" تكماس 

 Samuelك"صمكئيؿ جكنسكف" John Dennes ك"جكف دنس" Thomas Reimerرايمر"، 

                                                                                                                      
11ػ  إسماعيؿ)عز الديف(،مناىج مناىج النقد الأدبي بيف المعيارية كالكصفية، فصكؿ المصدر السابؽ،، ص 1 

12، ص  المصدر نفسوػ   2 
كالغربييف، عالـ المعرفة،المجمس الكطني لمثقافة كالفنكف ػ ينظر محمد )عياد شكرم( ، المذاىب الأدبية كالنقدية عند العرب 3

 714، ص 1422كالآداب الككيت 
، ص 7111ػ مكىكب الصفار) ابتساـ( ك حلبكم)ناصر(، محاضرات في تاريخ النقد عند العرب، جيينة لمنشر كالتكزيع ،  4

32 
 12سابؽ، صػ إسماعيؿ)عز الديف( ندكة عف اتٌجاىات النقد الأدبي، فصكؿ المصدر ال5
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Johnsonي يتضاءؿ أماميا كنترزذركة التقريرات التٌعسفية التWenters ،كأكبر ناقد تقكيمي"
 Johnك جكف دنس  Reimer متعسؼ شيده القرف التاسع عشر خمفا "لرايمر

Dennes "كجكنسفJohnsonىك  "كلترسفجلبندكرW S Landor1. 
يجيء في سمسمة ىؤلاء الرجاؿ المذككريف،  Ivor Winters كمف الكاضح أف "ايفكر كنترز"

قكيٌة في سمسمة النقاد المعيارييف ذكم النزعة الأخلبقية، كىك ينطمؽ مف نظرة ككاف آخر حمقة 
 .2أساسية إلى الأدب ترل فيو نقدا أخلبقيا لمحياة

كربما كاف مدينا بيذا إلى  Wintersكالنص عمى الأخلبؽ ىك لب النقد عند "كنترز" 
. كىك ىنا يجعؿ 3ره بوالذم يعترؼ بتأثIrving Babbitt الإنسانييف كبخاصة "ايرفنج بابت"
 الأخلبؽ مبدأ لمفف لا يحيد عنو .

 كيضيؼ أيضا "أف العممية الفنية عممية تقكيـ أخلبقي لمتجربة الإنسانية 
، كالكلبـ ىنا عف الشٌعر 4بكاسطة )؟( تقنية تجعؿ مف الممكف إجراء تقكيـ أدؽ مف سكاه"

مف سكاه؛ أم أكثر قدرة مف بقية كالشٌاعر، كلعمٌو يقصد أفٌ الشعر أكثر قدرة عمى التقكيـ 
 الفنكف ك المعارؼ الأخرل كالفمسفة كغيرىا مف العمكـ العقمية.

كىكذا تصبح الأخلبؽ ىي القيمة الأساسية لمفف بغيرىا يخرج الفف )الشعر( عف كظيفتو 
كيتضح ذلؾ في كتابيو :الأكؿ "البدائية كالانحطاط، كتعرٌض فيو لدراسة القيمة الأخلبقية في 

كىذا يعني 5شكاؿ الأدبية، كالثاني "لعنة مكؿ" كدرس فيو القيمة الخمقية عند الأدباء أنفسيـ.الأ
يعني أفٌ الأشكاؿ الأدبية تحمؿ قيٌما أخلبقية، كما أفٌ الأديب نفسو يحمؿ ىذه القيـ الأخلبقية 

لا لما خصص لكؿ منيما كتابا، كىكذا يحكٌـ الأخلبؽ في الأدب كالأديب.  نفسيا، كا 

                                         
، 1ػ ىايمف )ستانمي( ، النقد الأدبي كمدارسو الحديثة، تر إحساف عباس كمحمد يكسؼ نجـ ، دار الثقافة بيركت، ج 1

 112ػ  117، ص1473
12ػ إسماعيؿ)عز الديف(، مناىج النقد الأدبي بيف المعيارية كالكصفية، فصكؿ،  المصدر السابؽ، ص  2 

171مدارسو الحديثة، المرجع السابؽ، صػ ىايمف)ستانمي(، النقد الأدبي ك   3 
111، صالمرجع نفسوػ   4 
111،ص نفسوالمرجع ػ   5 
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"السآمة" أك  تيف"أفٌ كؿٌ أدب لا بد أف يتردل في إحدل ىاتيف اليك  Wintersرز" كيرل "كنت
 1"الفكضى"  إذا لـ يكف مؤسسا عمى الأخلبؽ، كالنص عمى الأخلبؽ ىك لب النقد"

كلا بدٌ لمنقد أف يخضع أيضا لمبدأ الأخلبؽ، فيك يدرس النٌص، كيدرس كاتب النٌص، يقكؿ: 
 .2يككف النقد مثمو ضركرة"إفٌ الفف أخلبقي، كلابدٌ أف 

 كمف ىذا الرأم عف الطبيعة الأخلبقية لمفف كالنقد يفيـ ضمنا أفٌ النٌاقد مفركض
، كالصحيح عنده ىنا فكرة سائدة تتعمؽ 3عميو أف يصحح الرأم التقميدم ماداـ يعتقد أنٌو خطأ 

صؿ مع بمكضكع نقدم معيٌف يثير الرأم النقدم، كيصححو حتى كلك جمبت لو متاعب كما ح
الذم كاف في مرتبة ثانية ك"جكنز فرم" في مرتبة أكلى في التطبيؽ Emerson"امرسكف" 

 .4النقدم في كؿٌ شيء
كىك يتشبث بالمبدأ  الأخلبقي لا يحيد عنو، أما ماذا يعني بقكلو: أخلبقي عمى كجو الدقة 

ذا كاف ىذا عمى كثرة جرياف ىذا المصطمح عمى كلبمو، كا   5فأمر بعيد التٌعقيد كالتنٌاقض
 ؟.نقدهكيبني ا الغمكض فكيؼ يككف معيارا لمشعر المصطمح بيذ

ذان فالأدب لو رسالة  يؤدييا، كىي تقكيـ الحياة، كىك بيذا يرتبط بالأخلبؽ كالحكمة؛ أم أف  كا 
 تسير الحياة في حدكد العقؿ كمتطمباتو كشركطو.

ذا كاف الفف مرتبطا بالأخلبؽ ، كىك ىنا 6كما ذكر سابقا اأخلبقيفلب بد أف يككف النقد مثمو  ،كا 
طة الأخلبؽ، كيرل ثانية "أفٌ العممية الفنية عممية تقكيـ اىنا يجمع بيف الشعر كالنقد بكس
 .7تقنية تجعؿ مف الممكف إجراء تقكيـ أدؽ مف سكاه" )؟(أخلبقي لمتجربة الإنسانية بكاسطة

                                         
171ص ، مدارسو الحديثة، المرجع السابؽىايمف)ستانمي(، النقد الأدبي ك ػ  1 

111المرجع نفسو، ص ػ ينظر 2 
1111ص المرجع نفسو،ػ ينظر  3 

111ػ ينظر  المرجع نفسو، ص  4 
111، صالمرجع نفسوػ   5 
111ص  ، نفسوالمرجع ػ   6 
111، ص  المرجع نفسوػ  7 
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فسو يحمؿ ىذه القيمة، كىكذا تصبح الأخلبؽ ىي القيمة الأساسية لمفف، كما أفٌ الأديب ن
 كالنقد ييتـ بالشكؿ كمنتج الشكؿ فيك أكلى بحمؿ ىذه القيمة.

غير أفٌ ىذا المعيار الأخلبقي لا يكتفي بالسمكؾ الفردم بؿ يتجاكزه إلى المكقؼ الاجتماعي 
كىك أفٌ الغاية JohnDennesالكجكدم، كىذا التٌكسيع يقرٌبو ممٌا كاف يؤمف بو "جكف دنس" 

 1لشعر ىي إصلبح العقؿ البشرم.الكبرل مف ا
كفي خط مكازو ليذا الاتٌجاه المعيارم بشقيو الجمالي كالأخلبقي "كاف ىناؾ اتٌجاه آخر يتحرٌؾ 
نحك الدراسة العممية لمظاىرة الأدبية، كيحاكؿ أف يشرحيا في إطار معطيات العمكـ الإنسانية 

 .2كمصطمحاتيا
كما كتبت "مداـ Herder ا كتب "ىردر"كبدأ يتكضح ىذا الاتٌجاه كيتكسع مف خلبؿ م

، كىك الذم سف 1311الأدب كعلبقتو بالمؤسسات الاجتماعية"Madame destaélديستاؿ"
الطريؽ "لتيف" ليكتب كتابا عف تاريخ الأدب الانجميزم في إطار ثلبثيتو البيئة كالجنس 

 .3كاعتناؤه المفرط بسير الأدباء Saint-Biff كالعصر، ثـ "ساف بيؼ"
ذا قريبا مف أصحاب النزعة الإنسانية الجديدة الذيف يمثمكف المنحى   Wintersكاف "كنترز" كا 

الأخلبقي الذم يتشبٌث بالمأثكر الكلبسيكي ضد النزعة الركمانتيكية، فإفٌ 
يياجـ الركمانتيكية، كيياجـ الحداثة معا؛ لأنٌيما تخالفاف قانكف  IrvingPapeet"ارفنجبابيت"

خيا كنفسيا مركز الحركات الإنسانية، فالميؿ إلى الحداثة عندىـ ابتعاد القياس الذم ىك تاري
 عف قانكف القياس، كىذا خركج عف القكاعد كالدخكؿ إلى عالـ الفكضى.

كىنا نجد  ،iكالجانب العاطفي كما يمثمو "ركسك" في الركمنتيكية يسيء إلى الاتٌزاف كالحشمة
قياس كالاتزاف، كليذا ترفضاف عند جماعة أف كلب مف الركمنتيكية كالحداثة خركج عف ال

 القريب منيا. Wintersالنزعة الإنسانية ك"كنترز"

                                         
12ػ ينظر إسماعيؿ)عزا لديف( ، مناىج النقد الأدبي بيف المعيارية كالكصفية، فصكؿ،  المصدر السابؽ ، ص  1 

 12ص نفسو، ػ  المصدر 2
 3 12ص ،نفسوػ  ينظر  المصدر 
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كاليرب ىنا لا يككف إلٌا إلى الكلبسيكية التي تخضع لمقياس، أك اكتشاؼ أقيسة جديدة  
مشتقة مف جيد "كنترز"  Forrester كالبناء عمييا، كلعؿٌ محاكلة "فكرستر"

Wintersا"الحكـ الجمالي كالحكـ الأخلبقي" كيقرٌ فييا أفٌ النٌقاد الجمالييف الأخلبقي  كعنكاني
ربٌما يككنكف عمى حؽ بأفٌ "الاستمتاع ىك المحؾ الرئيسي في الفف، كلكف النٌاقد الإنساني 

فٌ الاستمتاع يأتي مف الحكمة المعبٌر عنيا مثمما يأتي مف التٌعبير عف "إيضيؼ إلى ىذا قكلو 
 يجمعكف بيف المتعة كالفائدة.  ، كبذلؾ1"تمؾ الحكمة

ذان فالحكمة كالتٌعبير يتجادلاف كيتجاذباف، كيصعب فصؿ أحدىما عف الآخر، فكلبىما ممتع  كا 
أك فيو إمتاع، كالحكمة أك القيمة الأخلبقية ىي التي يدافع عنيا الإنسانيكف بكصفيا 

ىذه العلبقة بيف ، كأم اتٌجاه يمس 2المضمكف الذم ينبغي للؤدب أف يتحراه كيعبٌر عنو
التٌعبير كالحكمة، أك مضمكف العمؿ الأدبي يستبعد سكاء كاف ركمنتيكية أك حداثة أك غيرىما 

 معا.
إذا استراح قميلب مف مسؤكليات Winters"أفٌ "كنترز"HaymanStanleyكيرل"ستانمييايمف

فٌ ؛ أم أ3رحيب الخياؿ سديد الأحكاـ" ،التٌقكيـ الأخلبقي كجدنا فيو دارسا مدىشا
ا تحرٌر منو دخؿ المجاؿ لـ يمتزـ دائما ىذا المبدأ الأخلبقي، كأنٌو إذ Winters"كنترز"
، كالالتزاـ بالمبدأ الأخلبقي أضعؼ مكقفو النقدم، كالخركج مف المعيارية ىك الذم الإبداعي

 حسٌنو أك أفٌ  ىذا المكقؼ ىك خاتمة حياتو في النقد المعيارم.
القرف التاسع عشر أثار كثيرا مف الشككؾ لدل بعض الكتاب  كالتٌطكر العممي الذم حدث في

حكؿ إمكاف أف يتحكٌؿ النٌقد إلى عمـ، حتى إفٌ بعضيـ ىاجـ ىذا الاتٌجاه ك يتٌضح ذلؾ في 
" إفٌ طريقة النٌقد لابدٌ نظريا مف أف تشارؾ العمـ ثبكتو Anatol Franceقكؿ "أناتكؿ فرانس"

ف الأمكر في ىذا الككف متشابكة تشابكا لا ينفصـ، ما دامت ترتكز إلى العمـ نفسو، كلك
                                         

، نقلب عف اسماعيؿ)عز الديف(، 1411صادر بيركت، ػ فاف اكككنكر)كليـ(، النقد الأدبي، ترج صلبح أحمد إبراىيـ ، دار 1
 12مناىج النقد الأدبي بيف المعيارية كالكصفية، فصكؿ، المصدر السابؽ، ص 

12ػ  ينظر إسماعيؿ)عز الديف(، مناىج النقد الأدبي بيف المعيارية كالكصفية، فصكؿ، المصدر السابؽ، ص 2 
111، المرجع السابؽ، ص ػ ىايمف)ستانمي(، النقد الأدبي كمدارسو الحديثة  3 
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كحمقات متسمسمة في أم مكضع منيا اختبرتو مختمفة متراكبة ... كلا يستطيع أحد أف يتنبأ ػ 
 1ؿ ػ بحمكؿ زماف يصبح لمنقد فيو العمـ اليقيني"طميما ي

ف يتنبأ بو أحد كىذا يعني "أف يصبح لمنقد ثبكت العمـ، كالزمف الذم يتحقؽ فيو ذلؾ لا يمكف أ
ك"أناتكؿ فرانس"كسانت بيؼ كلبىما انطباعي  يرل أفٌ النقد بعيد عف  2في نظر "سانت بيؼ"

 العمـ حتى في المستقبؿ.
يرل في كتابو"مشكمة  JohnMadentonكبعضيـ تكزعتو الاتٌجاىات فػ "جكف مدنتكف"

و، كذلؾ الأمؿ الخادع بأف الأسمكب ذلؾ الحمـ الخائب" بأف "يتحكٌؿ النقد إلى "دقة العمـ كثبكت
تصبح لغتو مصطمحا ثابتا لا يتغيٌر، " كنراه يقترح في إطار ىذا الاتٌجاه نقدا عمميا، بؿ يقترح 

 .3إيجاد التاريخ الاقتصادم للؤدب الانجميزم"
فيياجـ في كتابو "العقؿ كالجنكف"العمكـ الاجتماعية كيصفيا بأنٌيا Allen tateأما"آلانتيت" 

 John crowى النٌقد الحديث، كيقكـ بذات الفعؿ "جكف كرك رانسكف" خطر أساسي عم

ranson الذم ىاجـ استعماؿ العمـ في النقد،  كما ىاجـ العمكـ الاجتماعية كالأنثركبكلكجيا
حيف نشر بيانا في كتابو Max Eastman، كيمثؿ  ىذا الاتٌجاه كؿٌ مف "ماكس ايستماف" 4

 دكائر العمـ ستتخذ مف العمـ مكضكعا لدراستيا، ك"كالفرتكف "العقؿ الأدبي" يدعك إلى دائرة مف

Calverton في كتابو"أسس جديدة لمنقد" دافع فيو عف نقد يكائـ بيف الفمسفة كعمـ الاجتماع
 .5كالأنثركبكلكجيا

كىذا الكلبـ يعني أفٌ النٌقد يدخؿ تحت جناح العمـ، كيصبح خاضعا لقكانيف العمـ كثبكتو، 
في كتابو "الأدباء كنقادىـ" يقكؿ فيو أفٌ الٌذم يتٌجو  Henry Bearرم بير" بالإضافة إلى "ىن

إلى العمـ لـ يجاكز بعد المرحمة البدائية، كيياجـ الأساليب الاجتماعية كالنفسية التي يمجأ 
                                         

12ػ ينظر إسماعيؿ)عز الديف(، مناىج النقد الأدبي بيف المعيارية كالكصفية، فصكؿ، المصدر السابؽ، ص   1 
21ػ ىايمف)ستانمي(، النقد الأدبي كمدارسو الحديثة، المرجع السابؽ، ص 2 

21كؿ،  المصدر السابؽ ، ص ػ إسماعيؿ)عزا لديف( ، مناىج النقد الأدبي بيف المعيارية كالكصفية، فص  3 
27، ص كؿ،  المصدر السابؽإسماعيؿ)عزا لديف( ، مناىج النقد الأدبي بيف المعيارية كالكصفية، فصػ ينظر    4 
27ػ  21ص ص  المصدر نفسو،ػ   5 
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 إلييا النقد، كما يياجـ النٌقاد الٌذيف يحاكلكف أف يتجاكزكا تمؾ المرحمة البدائية مثؿ"ريتشاردز

Richardsمبسكف  .Blackmur"1كبلبكمكرBurke كبيرؾ  Empsonكا 
لكف الكاقع أفٌ ىذه المناىج التي تعمٌقت بالعمكـ للبستفادة منيا قد صارت أمرا ضركريا، 

في ىذا المقاـ، كىك منيج استقرائي يقكـ عمى  Richards كيدخؿ منيج "ريتشاردز" 
بحث يحؽ ليا أف تدعى عمما، استخلبص فرضيات يمكف تطكيرىا إلى كسائؿ متضافرة في ال

 .2كأفٌ طريقتو بعامة ىي التٌحميؿ كالتٌجريب لا التٌقييـ
أما فيما يختص بإصدار الأحكاـ التقكيمية فإنٌو "لا ينكر أف يككف ذلؾ مف )مياـ( ؟ النقد، 
لكف لف يككف قبؿ القراءة الممعنة ... كحينئذ يككف تقدير قيمة العمؿ مف باب تحصيؿ 

 .3الحاصؿ" 
شأف العمكـ الأخرل، كانتصارا لممكضكعية   كالتجريبذلؾ يككف النقد الأدبي تأثر بالتٌحميؿ كب

"في القضايا ذات الأىمية Richards كىك لا يختمؼ عف "ريتشاردز"   Eliotيقكؿ" اليكت"
الجميمة عمى الكاتب ألا يرىب كيصدر الأحكاـ عمى الأفضؿ كالأسكأ، كعميو أف يكضٌح لا 

، كىك ىنا لـ يتدخؿ بذاتو ليفسٌر أك يكجو 4لقارئ إلى الحكـ السميـ بنفسو"غير، كسيصؿ ا
 التزاما بالمكضكعية 

كلا شؾ أفٌ عممو ىذا لفت الأنظار إليو؛ "إذ عرؼ عنده أفٌ ميداف البحث ىك العمؿ الأدبي 
بكصفو كيانا مكضكعيا قائما بذاتو قابلب لأف يدرس عمى نحك ما تدرس الحقائؽ المكضكعية 

5. 

                                         
33ـ ىايمن)ستانلي(، النقد الأدبي ومدارسو الحديثة، المرجع السابق ، ص

1
 

177، ص المرجع نفسوػ  2 
13ؽ، ص  ػ إسماعيؿ)عز الديف(، مناىج النقد الأدبي بيف المعيارية كالكصفية، فصكؿ، المصدر الساب  3 
12، ص نفسوالمصدر ػ   4 
 13، صػ المصدر نفسو5
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كىك ىنا يشعرنا بأنٌو ألغى دكر الناقد، أك كاد إذ حصره في التٌعامؿ مع النص مكضكعيا دكف 
نٌما  يكصؿ ما اكتشفو إلى القارئ بصكرة أقرب إلى السمبية؛ أم يأخذ دكر الكسيط  تدخؿ، كا 

 بيف النٌص كالقارئ .
قاد لـ يتخمٌصكا مف كلكف ىذه الصرامة المكضكعية في التٌعامؿ مع النٌص لـ تستمر إذ أفٌ النٌ 

دكر الناقد ككظيفتو الذاتية، فاختمطت النظرة المكضكعية بشيء مف الانطباعية الذاتية ك"ىي 
نسبية بالضركرة؛ لأنٌيا تتخذ مف الإنساف الفرد مقياسا للؤشياء، كىي بذلؾ معيارية كاف لـ 

 .1تكف غايتيا إصدار الأحكاـ بالجكدة أك الرداءة"
ى النقد، الذم كجو إلى ىذا الاتٌجاه المتشبث بالعمـ كتطبيؽ مناىجو في كلعؿٌ السبب يعكد إل

 النقد طمبا لممكضكعية.
كىذا ما "جذب الأنظار إلى أفٌ ميداف البحث ىك العمؿ الأدبي نفسو بكصفو كيانا مكضكعيا 

، كىك ىنا كأنٌو في مخبر أم مادة البحث ىي التي تحدٌد لو 2قائما بذاتو كمكتفيا بكجكده"
يساعد عمى الخركج بالحقيقة العممية  كالاكتفاء بيا كبجزئياتيا ىك الذم .يقة التٌعامؿ معياطر 

بما أتاحتو لو كسائؿ التٌعامؿ معيا، كىذا ما أدل إلى تطكير المناىج كاكتشاؼ مناىج جديدة 
تلبئـ مكضكع البحث، كتفيد مف العمكـ المتاحة كعمـ النٌفس، كعمـ الاجتماع بفركعيما 

 .3فة، كعمـ المغة، كعمـ الدلالة كالأنثركبكلكجيا كالأنتمكجيا كغيرىاالمختم
كلا شؾ أفٌ التٌركيز عمى النٌص كالاقتصاد في الاستفادة مف العمكـ إلٌا ما لو علبقة حميمة 
بالنٌص قد دفع بالحركة النٌقدية إلى التٌطكٌر كالاستمرار إلى الأربعينات مف القرف العشريف كقد 

 الفترة نتاج فني بالغ الأىمية، كحقٌؽ  في جانبو التٌطبيقي نتائج باىرة.ظير خلبؿ ىذه 
كمع ما حقؽ مف نتائج، فإفٌ ىذا لـ يحؿ دكف ارتفاع بعض الأصكات تشكٌؾ في جدكل ىذا 

في كتابو  Forsterالاتٌجاه متيمة إياه بالآلية كالضعؼ كالفقر، يقكؿ "نكرماف فكرستر"

                                         
13ص ، مدارسو الحديثة، المرجع السابؽىايمف)ستانمي(، النقد الأدبي ك ػ  1 
13، ص المصدر نفسوػ   2 

  13، ص كؿ،  المصدر السابؽإسماعيؿ)عزا لديف( ، مناىج النقد الأدبي بيف المعيارية كالكصفية، فصػ 3
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ئو النقاد":" إنٌيـ سقطكا فرائس الاتٌجاىات الميكانيكية عف زملب 1474"الدارس الأمريكي" 
 1السائدة في العصر ..."

غير أفٌ الصرامة في التزاـ المكضكعية بدأت تخؼ حدٌتيا إذ بقي النقاد يحتفظكف بقدر مف 
 الانطباعية الذاتية كما سبقت الإشارة.

لدل عدد النقاد  المكضكعية الانطباعية في صراع، فقد برز التٌعارض بينيماكبدأت 
ذا كانت الانطباعية نتيجة مف نتائج الركمنسية، التي أفسحت المجاؿ مة، في تمؾ المرح كا 

لذاتية المبدع، الذم يعبٌر بحرية عف مشاعره تجاه الأشياء كانفعالاتو بيا، كشحف عممو الفني 
عمى  بيذه المشاعر كالانفعالات التي تكشؼ عف نفسيا مف  خلبؿ المغة، كاف مف الصعب

 2الناقد أف يصؿ إلى قرار حاسـ بشأف ىذه المادة الشعرية.
ذا كاف النص منطكيا عمى إمكانات لا حدكد ليا في الإثارة كالفاعمية، يجعؿ الناقد يتأثر  كا 
عمى نحك أك آخر، كمعيار نجاح العمؿ أك إخفاقو يتمثؿ في مدل قدرتو عمى إحداث إثارة 

 .3في نفس الناقد
ي فحرٌ التعبير، كيفرض عمى الناقد ػ في ىذا المعنى ػ أف يككف في نقده أما النٌص الركمنس

 ركمنتيا؛ أم انطباعيا مادامت الانطباعية دافعا مف دكافعو أك نتيجة مف نتائجو.
ذا كاف   كفي الركمنتية اعتقاد أفٌ الأديب ىك الذم يمنح الأشياء دلالتيا كيكسبيا المعنى، كا 

ف يدعي لنفسو ىذا الادٌعاء لإضفاء المعنى كالقيمة عمى العمؿ الأمر كذلؾ فيؿ لمنقد الحؽ أ
الأدبي، أك أفٌ المعنى كامف في النص، كدكر الناقد الكشؼ عنو؟، بؿ قد يبمغ الزعـ في 

 إطار الفيـ  الركمنتي لمقيمة أفٌ المبدع  يخمؽ النٌص خمقا.
ر، التي تتحكـ في طريقة كالمتأمؿ في مكقؼ ىذا الناقد يجد أنٌو متأثر بمجمكعة مف المعايي

 .4تمقيو، كتييء نفسو ليذا النٌشاط
                                         

13، ص  كؿ،  المصدر السابؽإسماعيؿ)عزا لديف( ، مناىج النقد الأدبي بيف المعيارية كالكصفية، فصػ  1 
13، ص ػ المصدر نفسو 2 
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كالعمؿ الفني ليس مثيرا حياديا، بؿ ىك مثير منحاز إلى عالـ بعينو مف المشاعر 
كالانفعالات كالرؤل، عالـ ركمنتي، كمجرد انطلبؽ الناقد يعنى أنٌو اطمأفٌ إلى أفٌ معاييره 

لا ما سمـ نفسو إليو كتييأ لاستقباؿ الخاصة تتحقؽ عمى نحك ضمني في العمؿ المنق كد، كا 
.ك"معيار نجاح العمؿ أك إخفاقو يتمثؿ في مدل قدرتو عمى إحداث إثارة في نفس 1الإثارة  منو

الناقد، ىذه الحالة المستثارة عندئذ كامنة أصلب في العمؿ نفسو أـ أنٌيا شيء )يتخمؽ(؟ ابتداء 
ص، كقكة التٌأثير ىما المذاف يفرضاف عمى النٌاقد كالفاعمية التي يممكيا النٌ  2في نفس الناقد"

مستكل مف النظر إلى النٌص مبني عمى مسؤكلية دكف أف يسمبا إرادتو في النظر إلى النٌص؛ 
 .3لأفٌ الناقد بيذه الإرادة المسؤكلة، كبجيازه المعرفي يتيحاف لو أف يعيد إبداع النص الأدبي

رادة الناقد ذ تساكت إرادة المبدع، كا  كانا في مكضع أقرب إلى التٌكازف بيف حدكد التأكيؿ عند  كا 
 الناقد، كحدكد الإبداع عند المبدع.

ذا كاف الأمر كذلؾ  كىذا يعني أفٌ النٌص ىك الٌذم برمج الناقد كليس العكس، كا 
يصعب أف نسميو ناقدا انطباعيا؛ لأفٌ ما قالو في النٌص أعانو النٌص عمى كشفو، كاجتيد ىك 

 ناتو كاستخلبص بنيتو.لعلبقات بيف مككٌ فقط في ربط ا
ذا كاف الناقد ىك الذم فرض عمى النٌص برمجة، كىك محمي بجياز معرفي نقدم في صعب كا 

نٌما يصبح ناقدا معياريا.  أف نسميو أيضا ناقدا تأثيريا، كا 
ؽ إذان فالناقد التأثرم ىك الذم يحكٌـ ذكقو في النٌص، كجيازه المعرفي النٌقدم، أك يغيب الذك 

عمى الجياز المعرفي النٌقدم، كالناقد الانطباعي لا يرغب في أكثر مف أف يقكؿ :"ىكذا 
 . 4رأيت، كىكذا أحسست، كما أحسست بو كاؼ عندم كمقنع لي كممب لمطمبي"

                                         
14، ص  كؿ،  المصدر السابؽإسماعيؿ)عزا لديف( ، مناىج النقد الأدبي بيف المعيارية كالكصفية، فصػ ينظر  1 

13، ص  ػ المصدر نفسو 2 
14، ص نفسوالمصدر   ػ  3 
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141 

 

كىك ىنا يكتفي بذكقو، كفي الغالب يقنع نفسو فقط، أما إقناع الآخر فلب بدٌ لو مف جياز 
عند ىذه المرحمة دكف الكشؼ عف قيمة كمية ثابتة، فلب  معرفي نقدم، فإذا كقؼ طمكحو

 أك الانطباعية. 1يمكنو أف يصؿ إلى ذلؾ لاستحالة كشفيا في إطار الذاتية
 كبرز تعارض بيف المكضكعية كالانطباعية، كلعؿٌ النٌزعتيف معا تجتمعاف في ناقد 

 .William Empson2كاحد كما حصؿ لػ "كليـ امبسكف"
ي في العمؿ الأدبي يستبعد شخص منتج ىذا العمؿ)السيرة الذاتية( مف كالتفكير المكضكع

 منظكر العممية النٌقدية".
في ىذا العمؿ الأدبي عف شيء يقع خارجو، كحيث  كيترتب عمى ىذا استبعاد فكرة التٌعبير

 ينظر إلى العمؿ الأدبي بكصفو حدثا أك كتابا مكتفيا بذاتو؛ أم مفصكلا عف مؤلفو.
 نٌص أك العمؿ الأدبي كذلؾ أمكف أف يباشر الناقد ميمتو، أك جانبا منيا بالكشؼفإذا صار ال

 
 3عف مككٌنات ىذا العمؿ كطريقة عمميا في ىذا الكياف المكحٌد.

ذا كاف النص  كيانا مستقلب  قائما بذاتو، فإفٌ ىذا الاستقلبؿ لو حدكد؛ إذ إنو مرتبط بمحيطو  كا 
بالتراث علبقة كبيرة مف خلبؿ التناص معو، كليذا لا الحاضر كالماضي، كلا شؾ أف علبقتو 

يقرأ النص إلا في ضكئو، كخاصة الأعماؿ التي مف جنسو "كذلؾ لتحديد ما استغؿ في صنع 

                                         
14، ص كؿ،  المصدر السابؽإسماعيؿ)عزا لديف( ، مناىج النقد الأدبي بيف المعيارية كالكصفية، فصػ ينظر   1 
112،  المرجع السابؽ، ص7ػ ىايمف)ستانمي(، النقد الأدبي كمدارسو الحديثة، ج  2 
 ر كالأحاسيس ػ نظرية التعبير ترل أفٌ الأدب تعبير عف الذات؛ أم  تعبير عف العكاطؼ كالمشاعر كالأدب عمـ  المشاع

كالقمب ىك ضكء الحقيقة لا العقؿ أما ميمة الأدب ككظيفتو فإنيا تتمثؿ في إثارة الانفعالات كالعكاطؼ... كقد اىتمت 
بالأديب الشاعر أكثر مف اىتماميا بالأسمكب أك الشكؿ ... كرأت بأفٌ الأديب يعيد خمؽ الحياة مف خلبؿ رؤيتو الخاصة " 

 41ػ  47، ص ص 7117، 1لأدب، المؤسسة العربية لمدراسات كالنشر، بيركت لبناف ، طشكرم عزيز ماضي، في نظرية ا
، كنقكؿ أيضا بالعلبقات الدمجية بيف الخارج كالداخؿ بحيث إفٌ جميع القيـ التي ألحقت بالخارج ردت إلى الداخؿ كأصبحت 

اسة نظرية في تأصيؿ تياراتو الفنية، خصائص كقيما تقكـ بيا كعمييا، ينظر نعيـ اليافي، الشعر العربي الحديث، در 
 72ػ  77، ص ص1431منشكرات كزارة الثقافة دمشؽ 

 14ػ  ينظر اسماعيؿ)عز الديف(، مناىج النقد الأدبي بيف المعيارية كالكصفية، فصكؿ، المصدر السابؽ، ص 3
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ىذا العمؿ أك ذاؾ مف تقاليد ىذا الجنس الأدبي مف جية، كلمكشؼ عف العناصر الجديدة 
 .1ية أخرل"التي تميٌز بيا، كالتي أضافيا إلى تمؾ التقاليد مف ج

كىذا يعني أفٌ النٌص ػ بعمقو ػ يفرض عمى الناقد  ىذا الجيد الكبير ليضعو في مكقعو 
مف التٌطكٌر الأدبي، كيكتشؼ فيو العناصر التي لـ يسبؽ أف جاءت في النٌصكص السابقة، 
كتحسب لو أك يكتشؼ خمكٌه مف ىذه العناصر الجديدة، كيقرأ النٌص كقد خلب مف تمؾ 

يذا يقرأ النٌص في ضكء نصكص أخرل سبقتو، كىي التي تحدٌد أجديد ىك أـ أنٌو العناصر، كب
 .2تكرار لـ يضؼ شيئا؛ أم أفٌ قيمتو تتحدٌد بمقدار الإضافة كنكعيتيا

كىنا يقرأ النٌص في إطار التراث الذم مف جنسو أك مف التراث عامة، كتتكضٌح لو العلبقات 
، كعلبقات خارجية بيف فيما بينيا ت النٌصمف داخؿ النص علبقات داخمية بيف مككٌنا

مككٌنات النص كمككٌنات نصكص أخرل، كأجناس أخرل خارج النص أك داخمو )إذا عددنا 
ف كانت  أم إشارة، أك تناص إلى خارج النٌص ىي مككٌف مف مككٌنات النٌص الداخمية حتى كا 

 إشارة إلى الخارج(؛ لأفٌ النٌص عالـ قائـ بذاتو.
قيس نقده ليذا النٌص أك ذاؾ بالتراث النقدم في ميدانو لنكشؼ ىؿ أضاؼ ىك كالناقد أيضا ن

ذا اتٌخذ التراث معيارا ستتحدٌد قيمة  جديدا في قراءتو ليذا النٌص إلى النقد في عصره أكلا، كا 
 النٌص المذككر إذا قكرف بالتراث الذم قبمو.

شاؼ تجاكره لا بمطابقتو؛ أم فالمكازنة بيف النص المسككف بالتراث كالنص الآخر تككف باكت
أنٌو يسجٌؿ إضافة نكعية يتجاكز بيا النٌص التراثي في الجنس الذم كتب فيو، أك في 

 الأجناس المجاكرة.
أفٌ العمؿ الأدبي حمقة في سمسمة مف التراث، كلكف ىذه الحمقة لا تمثؿ  Eliotيذكر"إليكت"

ٌـ  لا  فقدت ىكيتيا، كمف ث نٌما ىي حكار مع كؿٌ ما سبقيا تكرارا لمحمقات السابقة، كا  أىميتيا كا 

                                         
14صدر السابؽ، صػ  ينظر إسماعيؿ)عز الديف(، مناىج النقد الأدبي بيف المعيارية كالكصفية، فصكؿ، الم  1 

 14، صنفسوالمصدر  ػ ينظر2
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فيي تأخذ منو ما يؤكد انتماءىا إليو، كلكنٌيا تعطيو ما يؤكد تفرٌده كتميٌزىا ، إنٌيا بمقدار ما 
 .1ترتبط بالتقاليد تسيـ في صنعيا

كىذا المعيار ليس المعيار التقميدم الذم يتٌجو فيو النص إلى الماضي، كالميـ عنده أف يشبو 
 2نص قديـ، أك يقاربو بؿ ىك علبمة تجاكز، كاتٌجاىو لا يككف إلا إلى المستقبؿ النص أمٌ 

كىذا الاتٌجاه جاء إلى النقد مف العمكـ المجاكرة كعمـ النفس، غير أفٌ لمفف كسائمو الخاصة، 
كبناءه الخاص، كعالمو الخاص، كىك يختمؼ عف العمـ في الكسائؿ كالأىداؼ، كليذا فالقكؿ 

الفف تتحكـ فييما كحدة المكضكع، كأفٌ مكضكع الفف ىك العالـ بأسره قكؿ خاطئ، "بأفٌ العمـ ك 
 3إذ لمفف مكضكعو الخاص...ىك الإنساف الاجتماعي بكؿ تعقيده الإنساني كالاجتماعي"

ذان فمكضكع الأدب ىك الإنساف الاجتماعي الذم يصمح أف يككف بطلب في الركايات ،  كا 
 كيتٌصؼ بصفات معيٌنة.

مف أجؿ الكشؼ عف العلبقات التي تجمع بيف عناصره ىك الذم  ككصفوذا البناء كتحميؿ ى
يجمك قيمة العمؿ الأدبي التي تكمف فيو، كالكشؼ عف العلبقات التي تجمع عناصره أيضا 

 .4ىك كشؼ في الكقت نفسو عف القيـ الجمالية
في الماركسية،  كتحديد ىذه القيـ يككف مف خلبؿ علبقة الكعي الجمالي بالكعي الاجتماعي

كىذا يعني أفٌ الماركسية تيسند إلى الكعي الدكر الإدراكي المعرفي مميٌزة بيف صكٌر ىذا 
الكعي ككظائفيا، فمكؿ صكرة دكر خاص مف النشاط المحدكد بالكاقع؛ أم ليا مكضكعيا 

ر ، كمنيجيا الخاص في التٌفكير كصكى الخاص، ككظيفتيا الخاصة، كمحتكاىا الخاص
 .5التٌعبير

                                         
 14ػ  ينظر إسماعيؿ)عز الديف(، مناىج النقد الأدبي بيف المعيارية كالكصفية، فصكؿ، المصدر السابؽ، ص  1
ك للبستزادة ينظر ياف مككاركفسكي، المغة المعيارية كالمغة الشعرية، تر ألفت كماؿ  14، ص  نفسوػ ينظر المصدر 2

 ، كما حصؿ في النقد القديـ عند ابف سلبـ كغيره23، ص1434، 1، ع7ؿ، مجالركبي، فصك 
 71ػ  14ػ إسماعيؿ)عز الديف(، مناىج النقد الأدبي بيف المعيارية كالكصفية، فصكؿ، المصدر السابؽ، ص 3
14، صالمصدر نفسوػ  4 
14ػ ينظر المصدر نفسو،ص  5 
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كالأديب كسيمتو التٌعبير )بالمعنى العاـ(، كىذا ما جعؿ بعضيـ يقرٌ بأفٌ العمـ كالفف تتحكـ 
فييما كحدة المكضكع كىدؼ المعرفة، كأفٌ مكضكع الفف ىك العالـ بأسره، كلا شؾ أفٌ ىذا 

، فممفف مكضكعو الخاص، كىك الإنساف الاجتماعي، بكؿ ما يتجمع كما قمنا  القكؿ خاطئ
ركة في العلبقات، كالعكاطؼ ضمف كحدة تجمع بيف الاجتماعي كالشخصي في كؿٌ لديو مف ث

 .1ما فييما مف جدؿ كغنى
ذا كاف النٌص غنيا فنيا، يفرض عمى النقد الانصراؼ عف مؤلؼ النٌص إلى الحديث عف   كا 

 .، كيصبح النص شاغؿ النقدالنٌص
ؿ معرفية كعممية أخرل كىناؾ نشاط نقدم مف خارج دائرة النقد الأدبي، يأتي مف حقك 

كجدت نفسيا تخكض في الدراسات الأخرل مف زاكيتيا، كىذه العمكـ ىي العمكـ 
النفسية)السمككية كالجشتمطية كالتٌحميؿ النفسي(، كالمشتغميف بعمـ الجماؿ خصكصا عمـ 

 2الجماؿ الإمبريقي، فقد حاكؿ ىؤلاء تفسير الأعماؿ بمناىج بعيدة عف المعيارية
المعيارية يعني الاقتراب مف المكضكعية، كدرس النٌص الأدبي في ظؿ  كالابتعاد عف

استقلبلية معيٌنة يجعلبف الناقد في مكقؼ كسط بيف نقد الأدب كبيف الفمسفات كالإيديكلكجيات 
كالماركسية كالظاىرية كالكجكدية التي لـ تيمؿ ػ عمى خلبؼ أك تفاكت ػ دكر الظركؼ 

عية، كدكر الذات الفردية أك الجماعية لسحب الأدب إلى الخاصة المصاحبة لمعممية الإبدا
 3ساحتيا في تقرير خصائص العمؿ الأدبي ك تحديد قيمة العمؿ الفني في علبقتو بالإنساف.

-Merleauكىذا الاتجاه أعطى لمعقؿ الدكر الأكبر ككظفو في كؿٌ شيء، يقكؿ "ميرلك بكنتي"

Ponty لسكنى فييا ... فعنده أفٌ طراز الفيـ الذم نجدٌ إفٌ العمـ يعالج الأشياء كلكنٌو يرفض ا
في طمبو ىك الذم يظؿ ملبصقا قدر الإمكاف لمشيء الذم نريد فيمو، كىذا يعني أفٌ العقؿ 

 .4لو كظيفة إدراؾ كؿٌ شيء، ماداـ جزءا مف ىذا الكجكد
                                         

 14، ص  كؿ،  المصدر السابؽإسماعيؿ)عزا لديف( ، مناىج النقد الأدبي بيف المعيارية كالكصفية، فصػ ينظر 1
14، ص نفسوالمصدر   ػ ينظر  2 

 14، ص  المصدر نفسوػ  ينظر  3
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كما قاؿ مجرد تحقيؽ ذلؾ ينتقؿ إلى غيرىا فالعقؿ كسيمة فيـ الأشياء، كب
التي فيميا، ككما طبؽ ذلؾ ، كيرفض أف يسكف في الأشياء Merleau-Ponty"ميرلكبنتي

عمى الأشياء طبقو عمى الأدب أك الفف عمكما، كربٌما ىنا يمتقي مع فمسفة الجماؿ الماركسية 
 .1التي تعطي لمكعي الدكر الإدراكي

الكشؼ  كعندما يصكٌر فناف ما أك شاعر ما منظرا طبيعيا، فإفٌ ىدفو مف ذلؾ التٌصكير ىك
عف مكقفو الخاص منو، كالتٌعبير عف حالاتو الكجدانية التي يثيرىا تمثمو الجمالي، كبالمقدار 
الذم يعبٌر عف ذاتو في عمقيا كخصكصيتيا يجد المتمقي نفسو مف خلبؿ نجاحو في نقؿ 

 .2مشاعره إلينا بصكرة تعبيرية صادقة؛ أم يجعميا إنسانية
ف ل ـ تصؿ إلينا ىذه الصكرة التٌعبيرية الإنسانية يككف قد كفي ىذه الحالة يككف ناجحا، كا 

أخفؽ في الكصكؿ إلى المتمقي، كىك ىدؼ الأدب في جكىره، كتصبح الأحاسيس كالعكاطؼ 
ىي مشخصات المعرفة الخاصة في الفف عمكما كالشعر خصكصا بالقدر الذم يستفيد مف 

عنيا حتى يحتفظ بكيانو؛ لأفٌ ىذه  المختمفة بالقدر نفسو يبذؿ جيدا ليستقؿٌ  الفمسفات كالعمكـ
 الفمسفات تسعى إلى جذبو لساحتيا.

غير أفٌ ىذه الفمسفات تجعؿ مف كعي الإنساف الشرط الأساسي لممعرفة كللئدراؾ الجمالي 
 .3بخاصة حيث يكتسب العمؿ الفني قيمتو مف خلبؿ علبقتو بيذا الكعي كليس خارجو

)؟( الأدب مف خارجو، كليذا عارضتو جذريا النٌظريات كىذا الشرط نكع مف المعيارية أف يقيٌـ 
كمف  ؛ لأنٌيا تنظر إلى النٌص الأدبي مف داخمو4المعاصرة التي يجمعيا إطار الفكر البنيكم

 خلبؿ علبقاتو الداخمية

                                         
ػ أكجينكدكناتك المغة كالنقد نقلب عف إسماعيؿ)عز الديف(، مناىج النقد الأدبي بيف المعيارية كالكصفية، المصدر السابؽ، 1

  14ص
71، ص  كؿ،  المصدر السابؽإسماعيؿ)عزا لديف( ، مناىج النقد الأدبي بيف المعيارية كالكصفية، فصػ ينظر   2 
 71، ص نفسوالمصدر  ػ 3
71، صنفسوػ المصدر   4 
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النٌفسية التٌحميمية مف Lacanكعمى مابيننظريات"شتراكس" الانثركبكلكجية، كطركح "لاكاف" 
كتجريد الكجكد مف ، رفضيما الفكر الظاىرم المتعاطؼ مع )أكىاـ الذاتية(نقاط اتٌفاؽ، فإفٌ 

ىذه الأكىاـ شرط لإقامة علبقتو بنفسو لا بالإنساف )فكأفٌ الكجكد نفعي للئنساف في إطار ىذا 
ٌـ التٌركيز فقط عمى القيمة الجمالية ،كفي الفف استبعدت القيمة النفعية ،الفيـ(  1.كت

الفف أك الشٌعر متحررا مف كؿ  فيا، يجعلبعميز كالتٌركي ،فيالنٌص ةكتحديد القيمة الجمالي
نفعية، كلعؿٌ ىذا كاف ابتداء مف الشكمية الركسية التي سعت إلى تحديد لغة الأدب كمعرفة 

 فيكتسب العمؿ الأدبي قيمتو الذاتية.2سماتيا الخاصة منطمقة مف داخؿ العمؿ الأدبي نفسو،
حيف يعرٌؼ البنية الجمالية يدخؿ في ىذا الباب، يقكؿ Mukarovskyكلعؿٌ"مككاركفسكي" 

في تعريفو لمبنية الجمالية: "بأنٌيا جمكع مركب مف مككٌنات مترابطة، كمتحققة بصكرة عممية، 
سمسمة متصاعدة كمعقدة يربط بينيا عمى التكالي العنصر المييمف عمى ىذه كجمالية في 

قائـ عمى الكحدة الداخمية لمكؿ مف خلبؿ  المككنات، ثٌـ يعرفيا بشكؿ دقيؽ بأنٌيا نسؽ
العلبقات المتبادلة بيف أجزائو، كلا يقكـ ىذا النسؽ عمى العلبقات المتكافقة فحسب، بؿ يقكـ 

كىكذا تتحدٌد البنية مف خلبؿ علبقاتيا التي قد  .3بالمثؿ عمى التناقضات كالتٌكتر كالصراع
مر أفٌ النٌص الأدبي بدأ يمتؼ حكؿ نفسو كالميـ في الأ ،تككف متكافقة، كقد تككف متناقضة

 ليككٌف شخصيتو، كتٌـ ذلؾ مف خلبؿ الشكلبنييف الركس كحمقة براغ كغيرىا.
كمف خلبؿ فمسفة الجماؿ الماركسية المعدلة بعض الشيء يثير الفكر  ،كفي ىذا الإطار

أك  ،لى تحقيقياالنقدم القيمة الجمالية المطمقة بكصفيا إحدل القيٌـ التي يطمح العمؿ الفني إ
كىي بذلؾ قيمة قائمة خارج أم عمؿ فني  ـ،دكىا متحققة ليجالتي يرغب النٌاس في أف ي

                                         
71، ص كؿ،  المصدر السابؽإسماعيؿ)عزا لديف( ، مناىج النقد الأدبي بيف المعيارية كالكصفية، فص  1 

، 1434، 1، ع7ة كالمغة الشعرية تر الفت كماؿ الركبي، مجمة فصكؿ، الأسمكبية، مجػ ياف مككاركفسكي، المغة المعياري2
  22ص
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 فإنٌيا لا تتحقؽ قط في عمؿ فني بؿ تظؿ ىدفا ،كسابقة عميو، كىي بكصفيا قيمة مطمقة
 .1تسعى إليو كؿٌ الأعماؿ الفنية، كمعيار ىذه القيمة ىك ذاتيا؛ لأنٌيا ىي المثاؿ

ى الفنانيف كالشعراء أف يصمكا إلييا، كىي الفكرة التي تدفع الفنانيف كالشعراء إلى كيصعب عم
العمؿ، كبذؿ الجيد لمظفر بيذا المستكل المثالي؛ أم أف يتجاكز المستكل العادم ليصؿ إلى 

 مستكل لـ يبمغو غيره.
عمى ضكئو أم كىذا يككٌف النظرية التقميدية؛ أم المعيارية بحيث يعطى معيارا معينا، كيدرس 

شعر، أك كما حصؿ عندنا في الأدب العربي القديـ، أك يتطمٌع الشاعر لأف يكتب عمى مثاؿ 
شاعر قديـ، كبيذا أضفى النقد التٌقميدم عمى القيـ الجمالية الطابع الإيديكلكجي، الذم يجعؿ 

كف أف ىذه القيمة فكؽ الزماف كالمكاف كالبيئة، كبذلؾ تأخذ المستكل المثالي الذم لا يم
يتجاكزه الناس. حسبيـ أف يقتربكا منو فقط، ككؿٌ مف ينظر إلى ىذه القيمة الجمالية ىذه 

 .2النظرة فيك كلبسيكي
كبمجيء العصر الحديث نظر النقاد إلى ىذه القيمة الجمالية نظرة أخرل تاريخية مبنية عمى 

أنٌيا تصير متغيرة،  تصكٌر عياني يجعؿ منيا قيمة حيكية نسبية تتأثر بزمانيا كبيئتيا؛ أم
( إلى فكرة المعايير، 1427ػ 1341) Mukarovskyكغير مطمقة، كقد تنبٌو "مككاركفسكي"

كىي معايير تخالؼ ما  3فجعميا ثلبثة: المعيار المكاني، كالمعيار الزماني، كالمعيار البرىاني،
 تعارؼ الناس عميو في الماضي.

اس، كرأكا فيو معيارا كاحدا ذا ثلبث شعب، أك كلعؿٌ ىذا التٌقسيـ جمب إليو اعتراض بعض النٌ 
 جكانب متضايقة، كلأفٌ القيـ الجمالية عنده غير ثابتة لا في المجاؿ، كلا في المكضكع.

: كيرل أفٌ الامتداد في المكاف لا ينطكم عمى القدرة في الزماف، كيأتي المعيار المكاني أولا:
الأعماؿ الأدبية ثـ ما تمبث أف تفقد ىذه بمثاؿ أفٌ بعض الحالات تمفت الأنظار إلى بعض 

                                         
71ػ ينظر إسماعيؿ)عز الديف(، مناىج النقد الأدبي بيف المعيارية كالكصفية، فصكؿ، المصدر السابؽ، ص  1 
71، ص نفسوالمصدر   ػ  2 
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الشيرة، كفي ىذه الحالة تككف القيمة الكمية ضئيمة أك معدكمة، كلمعيار الزمف مسؤكلية فيو، 
غير أفٌ ىذا لا يعني أفٌ معيار الامتداد في المكاف لا أىمية لو، ففي حقبة معينة يسكد 

كلا لدل طبقة اجتماعية معيٌنة مثؿ أدب اعتقاد بأف عالمية العمؿ الأدبي تعتمد عمى ككنو مقب
 الصالكنات في القرنيف التاسع عشر كالعشريف.

كفي حقب أخرل يككف لنجاح العمؿ الأدبي القبكؿ عند فئة محدكدة مثؿ طميعيي ما بعد 
، كيمكف أف يظفر عمؿ مف 1الحرب، إذ كاف الفنانكف المشارككف في الإنتاج ىـ جميكرىـ

مكعة مف الطبقات، كىذا القبكؿ يرشحو إلى العالمية، كىذا كمٌو يدؿ الأعماؿ بالقبكؿ لدل مج
 عمى أفٌ التغير في المعيار المكاني كالزٌماني حاصؿ

أفٌ الزمف كفيؿ بأف يمتحف  Mukarovsky: يعتقد"مككاركفسكي"ثانيا: المعيار الزماني
 .2المغزل الحقيقي لمعمؿ الفني، ك ما يثيره فينا

بطبيعة الحاؿ لمتغيٌر، كيتقاطع مع التراث الجمالي، الذم ىك  كالمكضكع الجمالي خاضع
ممكية جماعية، كنتيجة الجدؿ بينيما قد يتعدٌد المكضكع الكاحد إلى عدة  مكضكعات جمالية 

 يختمؼ الكاحد عف الآخر.
كىذا الجدؿ ىك الذم يحرٌؾ الطرفيف حركة دائمة، ككمٌما طالت مدة احتفاظ العمؿ الفني 

الي ازداد اليقيف مف أف قدرة القيمة عمى البقاء لا تتمثؿ في مكضكع جمالي فني بتأثيره الجم
 .3بؿ في الطريقة التي أبدع بيا العمؿ في مظيره الكمي

كيفيـ مف ىذا أفٌ القدرة عمى البقاء  يمتمكيا العمؿ الأدبي مف بنيتو الإبداعية، كطريقة 
اث الذم مف جنسو، كالتراث بعامة، الإبداع، فضلب عف الجدؿ الذم يحدث بينو كبيف التر 

 ككذا التٌأثر بالمحيط كحاجاتو، ككؿ ذلؾ يعمؿ عمى استمراره  في التاريخ.

                                         
 71، ص يف(، مناىج النقد الأدبي بيف المعيارية كالكصفية، فصكؿ، المصدر السابؽإسماعيؿ)عز الدػ 1

، كيراجع  مككاركفسكي، المغة المعيارية كالمغة الشعرية، تر ألفت الركبي، فصكؿ المصدر 71ػ  ينظر المصدر نفسو، ص 2
  14السابؽ، ص
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أفٌ الفرد Mukarovskyكيعني عند"مككاركفسكي"  ،أما المعيار الثالث فيك المعيار ألبرىاني
ديتو، فإنٌو يصدر عف يقيف مباشر مف أفٌ حكمو غير محدكد بفر  ،حيف يحكـ عمى عمؿ فني

اس بحكـ أنٌو ، كيفرضو عمى النٌ 1فيجعؿ يقينو قضية مسممة ،بؿ يمتد إلى الأفؽ العالمي
 برىاني مسمـ بصدقو كصحتو.

أفٌ ىذه المعايير خاضعة لمتٌغيير خلبؿ مراحؿ التٌطكٌر Mukarovskyل "مككاركفسكي"كير 
انية؛ لأنٌو يرفض كىي عنده إنس 2دكف أف يعني أفٌ ذلؾ يؤدم إلى نسبية القيمة الجمالية"؛

أنطكلكجيتيا؛  أم مطمقيتيا، فيي متغيٌرة، ككاقعيتيا في تغيرىا؛ لأنٌيا تتغيٌر في جدؿ مع 
محيطيا، كلكفٌ ىذا التغيٌر لا يؤدم إلى نسبيتيا في نظره، كحؿٌ التعارض عنده يتـ عف 

يا مف تماثؿ طريؽ المفارقات بيف مبدعات الفف البدائي، كالفف الشٌعبي، كفف الأطفاؿ، لما في
 3يعدٌ شاىدا عمى قياـ أساس أنثركبكلكجي تصدر عف ىذه المبدعات.

في النمكذج الأعمى Youngيشبو بيذا الصنيع عمؿ "يكنغ" Mukarovskyفػ"مككاركفسكي" 
، كلعمٌو 4النابع مف اللبشعكر الجمعي الذم يتجاكز حدكد الزماف كيتكرٌر عند الفناف باطٌراد

 ر.تشابو أكثر ممٌا ىك تأث
ىذا الخمط مف ميراث الأطفاؿ، كفف الإنساف البدائي، Mukarovskyكيسمي"مككاركفسكي"

كىك الذم يككف بديلب عف القيمة الأنطكلكجية، كالفرؽ  ،كالفف الشعبي الأساس الأنثركبكلكجي
 بيف المفيكميف ىك خمك القيمة الجمالية الأنطكلكجية  مف كؿٌ محتكل عياني.

نثركبكلكجي فيتضمف محتكل نكعيا، فالجماؿ لا يككف إلا مف أجؿ أما الكياف )الأساس(الأ
 Mukarovskyالإنساف في نظر"مككاركفسكي" 

                                         
71لأدبي بيف المعيارية كالكصفية، فصكؿ، المصدر السابؽ، ص ػ ينظر إسماعيؿ)عز الديف(، مناىج النقد ا  1 
14ػ المصدر نفسو، ص  2 
71، ص المصدر نفسوػ ينظر   3 

، كيراجع اسماعيؿ)عز 141ػ ينظر كماؿ زكي)أحمد(، النقد الأدبي الحديث أصكلو كاتٌجاىاتو، المرجع السابؽ، ص،  4
 41صالديف(، التٌفسير النٌفسي للؤدب، المرجع السابؽ، 
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كىذا الأساس الأنثركبكلكجي، قادر عمى إنتاج أشكاؿ لا تحصى مف التحقؽ الجمالي، 
المتٌصمة بجكانب نكعية مختمفة مف الييئة الإنسانية، فيناؾ تكتٌر نكعي بيف الكياف، أك 

 .1ساس الأنثركبكلكجي كبيف تحققو الجماليالأ
كىذا التٌكتر يفسٌر بالجدؿ الذم ينشأ بيفٌ الفف الجديد، كالتٌراث القديـ حتى كلك كاف النٌمكذج 

 الأعمى.
كىنا ندرؾ أفٌ التٌركيز عمى الإنساف يدؿٌ عمى إيديكلكجية؛ أم عمى معيار يأخذ الإنساف  

 مف خلبؿ Mukarovskyالذم رفضو "مككاركفسكي" دائما في الاعتبار لا الإنساف المطمؽ
 2معاييره "لكف إيديكلكجيتو تنصب عمى الإنساف الاجتماعي بكصفو فاعلب" 

ف لـ يكف مفيكـ العمـ عنده محدٌدا بنمكذجو  كىدفو مف ىذا أف يجعؿ دراسة الأدب عمما، كا 
 .Ivanon3كما ىك الحاؿ عند "ايفانكف" السبرنطيقي

في دراستو لو  ييراعىمـ في دراسة الأدب يعطي للؤدب استقلبليتو؛ بحيث لكف فكرة تطبيؽ الع
العلبقات الرابطة بيف أجزائو، كىكذا يصبح الأدب مقنعا لقارئو بمنطقو الداخمي لا بالبيئة كلا 

 بالمؤلؼ كلا بالتاريخ أك غيره؛ أم أفٌ لو نظاما خاصا بو.
، مف حيث ىك نظاـ ينطكم عمى كغاية ىذا العمـ ىي الكشؼ عف النظاـ العاـ للؤدب

مجمكعة مف النظـ الفرعية المتمثمة في أجناسو، كأشكالو المختمفة، كيعترؼ بأدبية الأدب، 

                                         
 71ػ ينظر إسماعيؿ)عز الديف(، مناىج النقد الأدبي بيف المعيارية كالكصفية، فصكؿ، المصدر السابؽ، ص 1
 71، صالمصدر نفسوػ 2
 ػ السبرنطيقية عمـ ما ىك مشترؾ مف العمميات كأجيزة التكجيو في الاختراعات التكنكلكجية، كأكؿ مف كضع مبادئيا ىك

 "فينر نكربرت
Wiener Norbert( 1344 كىك عالـ رياضي كفمكي كفيمسكؼ ككاف ىناؾ إعداد ميد لظيكرىا  بعدد مف 1414ػ)

الانجازات التكنكلكجية كالعممية في نظرية التكجيو الآلي كالالكتركنات التي مكنت مف صنع الأجيزة الحاسبة التي تعمؿ آليا 
، ص ص 1431، 7رـ ، دار الطميعة بيركت، طبسرعة كفؽ برنامج مكجو...إلخ  ينظر المكسكعة الفمسفية، تر  سمير ك

741  ،741 
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كبأنٌو كياف مستقؿ قائـ بذاتو، كلا علبقة لو بمبدعو الذم يفرض عميو مف خارجو؛ لأنٌو مكتؼ 
 .1بذاتو

ث عف منيج يدرس النصكص ككما نلبحظ ىك الاعتراؼ بأدبية الأدب، كالسعي إلى البح
الأدبية التي تسعى ىي أيضا لمتٌحرر مف المعيارية، كالدخكؿ إلى عالـ النٌقد الحديث الذم 
يدرس النٌص في علبقاتو الداخمية لا علبقاتو الخارجية، كالحرص عمى أف يدرس الأدب 

قاطعا مع بعممية، كأف يستبعد الإنساف عف العمؿ الفني مف مجاؿ البحث، كؿٌ ىذا يجعمو مت
 البنيكية أك متداخلب معيا.

كىذه الاستقلبلية تجعمو يرفض أمٌ شرح يفرض عميو مف الخارج بسبب اكتفائو بذاتو، كما أنٌو 
لبقة عناصره بعضيا ببعض ترفض ذلؾ؛ أم أفٌ يرفض تقسيمو إلى شكؿ كمضمكف؛ لأفٌ ع

ينيما، ىذه المحتكل متحد بصكرة يصعب فصؿ ىذا عف ىذا بحكـ العلبقات الرابطة ب
 .2العلبقات تصنع منيما كحدة تكتفي بذاتيا

فالبنيكم بكصفو مراقبا منعزلا، كمجردا مف الدٌعاكل الأخلبقية ك الميتافيزيقية، لا يأخذ 
كما فعمت الماركسية أك الكجكدية؛ إذ أف الإنساف مستبعد ىك  3الإنساف أك مكقفو في الحسباف

 كمكقفو.
خلبؿ لغتو، كتحميؿ لغة النٌص مشركع يصؿ في كثير مف  ك"تحميؿ الأدب لا يتٌـ إلا مف

الأحياف إلى نتائج باىرة، لكنٌو ليس الأسمكب الكحيد في التٌعامؿ مع الأدب بؿ ىناؾ أسمكب 
 .4آخر ىك التٌفسير"

يملؤ  كمع أفٌ ىذيف الأسمكبيف يتعايشاف فإنٌيما يتعارضاف تعارضا أساسيا، فإذا كاف التٌفسير
عف انعداـ الذات )في الشيء(، فإفٌ التٌحميؿ يجعؿ مف استبعاد الذات ضركرة الحيٌز الناشئ 

                                         
 77ػ 71ػ ينظر إسماعيؿ)عز الديف(، مناىج النقد الأدبي بيف المعيارية كالكصفية، فصكؿ، المصدر السابؽ، ص ص  1
 77ػ  71، ص ص در نفسوالمصػ  ينظر 2

 3     77ػ  ينظر المصدر نفسو، ص
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لدراسة الخصائص الشكمية، كفي مجاؿ الأدب يمكف لجكء"ركلاف بارت" إلى أسطرة  1لازمة
الأدب؛ أم نفي مؤلفو كتحميؿ الأعماؿ الأدبية بكصفيا أسطكرة؛ أم بناء لغكم يشكؿ كيانا 

الأسطكرة كلدت بلب مؤلؼ، كىي في الكقت نفسو بناء لغكم،  مكضكعيا مستقلب بذاتو؛ لأفٌ 
 2إنٌيا نمكذج باىر لمبناء المٌغكم الذم يشكؿ كيانا أدبيا مكضكعيا مستقلب بذاتو.

كيرل" بارت" قياـ عمـ للؤدب يتكقؼ عمى نحك ما بيٌنو بما يتاح لو مف قدرة عمى معالجة 
ج البنيكم عندما يتحرٌر مف الإنساف ؛ أم أفٌ المني3الأعماؿ الأدبية بكصفيا أسطكرة

باستبعاده عف الخطاب الأدبي، كىذا الاستبعاد يككف في أقصاه تحكٌؿ العمؿ الأدبي إلى 
 أسطكرة، في ىذه الحالة يمكف القكؿ عف المنيج البنيكم بأنٌو عمـ للؤدب.

طريقتو كيشاركو في ىذه الفكرة "جيرار جنيت" الذم يرل: "أفٌ عمـ الأدب البنائي يقكـ ب
الخاصة بنكع مف الاختزاؿ حتى يصؿ إلى ىيكمو العظمي ... أشبو ما تككف بالأشعة الحمراء 

. ككأنٌو في مخبر 4التي تستطيع أف تتكغؿ في أعماؽ الشيء إذا سمطت عميو مف الخارج"
طبي ليكشؼ أسرار العمؿ الأدبي مف خلبؿ اكتشاؼ نظامو الداخمي خاصة حيف يصبح 

 5اـ متضمنا أىميتو في ذاتو.الكشؼ عف ىذا النظ
عندئذ يككف المنيج المستخدـ مبررا، كيصبح مف الضركرم استخداـ ىذا المنيج البنائي 

 .6لمكشؼ عف ىذا النظاـ

                                                                                                                      
  ػ الذات في أبحاث فككك السابقة )التي تحدثت عف مكت الإنساف( صيغت بصكرة سمبية أما بعد ذلؾ فقد تعامؿ معيا

فككك في الفكر العربي  عمى أساس أف السمطة كالمعارؼ ىي التي حددتيا مكانتيا، ينظر بغكرة )الزكاكم(، ميشيؿ
 73، ص7111، 1المعاصر، دار الطميعة بيركت، ط

 77ػ ينظر إسماعيؿ)عز الديف(، مناىج النقد  بيف المعيارية كالكصفية،  فصكؿ، المصدر السابؽ، ص 1
77، صالمصدر نفسوػ ينظر   2 

77، ص ػ ينظر المصدر نفسو 3 
البنائية تبحث في المستكل العميؽ، كتحاكر الظاىر إلى الباطف  ػ  كتقكؿ إبراىيـ)نبيمة(: 77ػ ينظر المصدر نفسو، ص،  4

 1، ص1423، 4ينظر البنائية بيف العمـ كالفمسفة، مجمة الأقلبـ ، ع
77ػ ينظر إسماعيؿ)عز الديف(، مناىج النقد  بيف المعيارية كالكصفية، فصكؿ، المصدر السابؽ، ص  5 

 1ظر إبراىيـ)نبيمة(، البنائية بيف العمـ كالفمسفة، المرجع السابؽ، ص، للبستزادة  ين77ػ ينظر المصدر نفسو ، ص  6
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كبيذا يككف المنيج البنيكم المتحرر مف الإنساف عمميا أقدر المناىج عمى الكشؼ عف نظاـ 
 الخطاب مف غيره في نظر البنيكييف.

كية يأخذكف عمييا فكرة اختزاؿ العمؿ الأدبي إلى نظاـ فقط، كىنا يجرٌد لكف خصكـ البني
العمؿ الأدبي مف جيتيف الأكلى فصؿ المادة المدركسة عف سياقيا التاريخي، كمف ثٌـ خطر 
ٌـ تيدٌد باختفاء  الكقكع في الكىـ الشكمي، كالثانية فصؿ الإنساف عف نتاجو الحضارم، كمف ث

 .1أف يصبح ىذا الاختفاء حقيقةالإنساف لدل البنيكييف ب
كيذكر"عز الديف إسماعيؿ" أف البنيكية بذلت جيدا لإقامة عمـ للؤدب يجاكز الطمكح العممي 
الذم بذلتو مدرسة النقد الجديد منذ عشرينات القرف حتى استقرٌ العمؿ الأدبي في منظكرىا 

ز المناىج المعيارية، كيانا مكضكعيا مستقلب، قابلب لمتحميؿ كالكصؼ مع إسقاط كامؿ ركائ
ككؿٌ أدكاتيا، كفي مقدمتيا الناقد نفسو في صكرتو التقميدية، كاستبدلت بو القارئ، كبذلؾ 

عمى  2حاكلت تجنب الكقكع في دائرة الأحكاـ التقكيمية، كالإعلبء مف قيـ الدراسات الكصفية
ؿ الأدبي إلى كياف ما في ذلؾ مف مبالغة في العممية باستبعاد الإنساف كالناقد كتحكيؿ العم

 مستقؿ.
كيعيبكف عمييا أيضا أنٌيا في دراساتيا التطبيقية لا تدرس إلا الأعماؿ المشيكرة ركائية أك 

 3شعرية المشيكد ليا بالتفكٌؽ.
كىذا الاختيار نفسو يتضمف ابتداء قيمة ىذه الأعماؿ الفنية، كىي ملبحظة في محمٌيا إذ أنٌيا 

 ذلت جيكد كبرل لإسقاط ىذه المعيارية.تدؿ عمى معيارية أخرل بعد أف بي 
كتدخؿ محاكلة الميتميف بالعمكـ الإنسانية، إخضاع الظاىرة الأدبية، أك الحدث الأدبي 
لمناىج العمكـ الطبيعية ضمف ىذه الجيكد، كىدفيـ السعي إلى الظفر بما حققتو العمكـ 

، فطبٌ  ،الطبيعية كا مناىجيا )في العمكـ الطبيعية( ق"لشعكرىـ بيذه النقمة التي حققتيا ىذه العمكـ

                                         
72ػ ينظر اسماعيؿ)عز الديف(، مناىج النقد  بيف المعيارية كالكصفية، فصكؿ، المصدر السابؽ، ص  1 

72، صالمصدر نفسوػ ينظر  2 
72، ص نفسوػ ينظر المصدر   3 
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كالدفع بيا إلى  ،عزؿ الظاىرة الأدبية عف سياقيا الخاصحدث عمى العمكـ الإنسانية، كمف ثمٌ 
 1.أك النظـ التي تحكميا كاستخلبص القكانيف العامة" ،معامؿ التحميؿ لمكشؼ عف النظاـ

حكصرت الظاىرة الأدبية  كمعمكـ أفٌ الظاىرة الأدبية، كالظاىرة العممية مختمفتاف، فإذا
 .2بالمناىج المطبقة في العمكـ الطبيعية أمكنيا التٌمرد كالخركج عف تمؾ المناىج كالقكانيف

بؿ إف العمكـ الطبيعية بدأ التفكير فييا في مسألة المراقب المنعزؿ، التي تنطكم عمى خطر 
لـ، ماداـ ىذا العقؿ يمثؿ الكقكع في الكىـ الشكمي، "إذ ليس مف الممكف استبعاد العقؿ مف العا

جزءا مكملب ليذا العالـ، كذلؾ العمميات العقمية الشعكرية منيا كاللبشعكرية عمى السكاء يجب 
كمف ىنا صعب استقلبؿ المادة العممية عف مراقبيا،  3أف تدخؿ ضمف ما ىك مكضكع مراقبة"

ع مراقبتو  العممية، بؿ تعذٌر ذلؾ الاستقلبؿ؛ أم أنٌو "لابدٌ مف انيماؾ المراقب في مكضك 
. ىذا في 4كينتيي الأمر إلى أف تككف النظرية العممية صكرة لمعلبقة بيف  الإنساف كالطبيعة"

العمكـ الطبيعية، كمناىج ىذه العمكـ ىي التي تتكئ عمييا مناىج العمكـ الأدبية، التي تستبعد 
 الإنساف )المراقب( في مجاؿ بحثيا.
ذا كانت العلبقة بيف المراقب ،فإفٌ ىذا التٌغيير يمس كمكضكع مراقبتو العممي متغيرة كا 

عبارة المعرفة القمبية التي أطمقيا  كلعؿٌ  ،تتغير النظرية كمف ث ٌـالنظرية، 
ليا مغزاىا في ىذا السياؽ،" فيك  عمى النظرية العممية المعاصرة Addington"أدنغتكف"

ذم يصفو ليس ككنا يصدر عف مكقؼ ابستمكلكجي يقيـ)؟( عمى أساس أفٌ الككف ال
 . 5مكضكعيا بصكرة كمية، بؿ ىك في جانب منو ككف ذاتي"

كىذا الكلبـ يمس الصرامة العممية المكضكعية، التي التزمتيا العمكـ الطبيعية في فترة النيضة 
الأكركبية، كالقركف التالية، ككأنٌيا خرجت مف كلبسيكية عممية إلى ثكرة ركمنتية في مجاؿ 

                                         
72ف المعيارية كالكصفية، فصكؿ، المصدر السابؽ، صػ ينظر إسماعيؿ)عز الديف(، مناىج النقد الأدبي بي  1 
72، صالمصدر نفسوػ ينظر   2 

72، صالمصدر نفسوػ ينظر  3 
   72ػ ينظر المصدر نفسو، ص4
72، ص  نفسوالمصدر   5 
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، فتخفٌفت  مناىجيا، أك بدأت تتخفؼ مف تمؾ الصرامة المكضكعية، كطبيعة العمكـ العمكـ
 نفسيا ىي التي فرضت ذلؾ.

ذا كانت العمكـ الطبيعية بدأت تخرج مف صرامتيا فيؿ تبقى العمكـ الإنسانية متشددة في  كا 
 ىذا المجاؿ، أك تتأثر بما كقع في مناىج العمكـ الطبيعية؟.

بية التي ليا كجكد خاص ىي شبكة مف العلبقات، بالغة التعقيد كالكاقع أفٌ تعقيد الظاىرة الأد
تضٌـ الذاتي، كالمكضكعي، كالفرد، كالمبدع، كالجميكر المتمقي، كمستكيات الكعي، كالمناخ 
الاجتماعي، كالبعد التاريخي، ككمٌيا عناصر مرنة  تتبادؿ أماكنيا مف حيث الفاعمية مف حالة 

المنشغميف بيا البحث عف مخرج، كلا يككف ذلؾ إلا  ىذا التٌعقيد فرض عمى ،إلى أخرل
 .1بتطكير مناىجيـ لتتلبءـ مع حقكؿ المادة المدركسة

كلعؿٌ ىذا المأزؽ الذم دفع البنيكييف إلى البحث عف تطكير مناىجيـ، فينفتحكف عمى فمسفة 
 الجماؿ الماركسية في محاكلة المصالحة كما يظير تقرٌب بينيما في إنتاج فكرم بنيكم

 .2ماركسي
يرل في مصطمح البنيكية عدـ الدٌقة؛  Yuri Lutmanكفي ىذا السياؽ نجد "يكرم لكتماف"

لأفٌ البنيكية لا تشكؿ مدرسة عممية كاممة، كلذا يعكد إلى المدرسة الشكمية الركسية مف أجؿ 
تقديـ منيج عممي خاص يقؼ في كجو "مصطمح التحميؿ البنيكم" المراكغ الذم عممتو 

 .3لبنيكييف الفرنسييفنظريات ا
كمزاكجتو لمبنيكية  بالشكمية فتحت البنيكية عمى محيطيا بمفيكمو لظاىرة الأدب بكصفو 

في حقبة بعينيا؛ "حيث يفحص التيمة الأدبية ك  مظيرا أك شفرة في شبكة العلبقات الماثمة
سمكؾ الخاصية الأدبية في علبقتيما بشاىد السياؽ التاريخي بكصفيما مثميف لأنماط ال

                                         
74ػ إسماعيؿ)عز الديف(، مناىج النقد الأدبي بيف المعيارية كالكصفية، فصكؿ، المصدر السابؽ، ص 1 

، يقكؿ "جكلدماف": إفٌ العمكـ الإنسانية لا يمكف أف تصؿ أساسا إلى دقة شبيية بدقة العمكـ 74، ص  المصدر نفسوػ ينظر 2
 117، ص1431، 7، ع1الطبيعية ػ ينظر"جكلدماف)لكسياف("، عمـ اجتماع الأدب، فصكؿ، مج

 74السابؽ ، صػ  ينظر اسماعيؿ)عز الديف(، مناىج النقد الأدبي بيف المعيارية كالكصفية، فصكؿ، المصدر  3
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، كىذا يعني أفٌ الأدب لـ يعد منغمقا عمى نفسو في نظر 1النمكذجي في حقبة زمنية بعينيا"
؛ لأنٌو لا يفيـ البنية سككنيا جامدا بؿ يطبؽ عمييا نفس المقياس الذم طبقو Lutman"لكتماف

؛" لأفٌ علبقة حيف ركز مف البنية عمى خاصيتيا العضكيةLevis strauss"ليفي شراكس" 
نة ليا تقتضي أف يككف تغير أم عنصر مفضيا بذاتو إلى تغير بقية ر المككٌ العناص

 2العناصر"
داخمو متغيٌرا؛ أم أفٌ ىناؾ حركة تسكد مجمكع أجزائو إذ  كالعمؿ الأدبي أك النص يككف في

تغير جزء يؤدم إلى تغير بقية أجزائو، كىذا التٌغير لابدٌ لو مف منفذ إلى الخارج، فينشأ بيف 
 كالخارج جدؿ عمى أف يبقى لكؿ منيما استقلبلو الخاص كالقكانيف الحاكمة لو.الداخؿ 

الذم Goldmannكفي ىذا الإطار تظير البنيكية التككينية في أحد أعلبميا )جكلدماف( 
حاكؿ أف يصحح مسار البنيكية مف خلبؿ ما أدخؿ عمييا مف تعديؿ، يقكؿ:" أعتقد أفٌ دراسة 

خلبؿ الذات الفردية ستكاجو دائما صعكبتيف: الأكلى أنٌيا لف تحاكؿ شرح العمؿ الأدبي مف 
تككف قادرة عمى تناكؿ عدد محدكد مف عناصر العمؿ، كعمى كجو التٌحديد تمؾ العناصر 

 التي عبٌر فييا الكاتب بشكؿ رمزم عف مشكلبتو الفردية.
كز ما ىك فردم إلى أما الصعكبة الثانية فتتمثؿ في التٌشكيؿ البنيكم لمعالـ الأدبي  الذم يجا

ما ىك اجتماعي؛ لأفٌ القيمة الجمالية ترجع إلى النٌظاـ  الاجتماعي، فيي ترتبط بمنطؽ 
 3يجاكز ما ىك فردم

كىنا يظير أفٌ شرح العمؿ الأدبي مف خلبؿ الذات الفردية يصعب عميو أف يكتشؼ القيمة 
مطامحيا دكف أف الجمالية مف خلبلو، كىي تعبير متماسؾ، كمكحد عف ميكؿ الجماعة ك 

 .4يككنكا عمى كعي بذلؾ، أك دكف أف يككنكا قادريف عمى صناعة تمؾ الطريقة المتماسكة

                                         
72ػ إسماعيؿ)عز الديف(، مناىج النقد الأدبي بيف المعيارية كالكصفية، فصكؿ، المصدر السابؽ، ص  1 

  74، صر نفسودالمصػ ينظر 2
 74، ص  نفسوالمصدر ػ 3

74ص،  نفسوالمصدر ػ ينظر   4 
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بالقيـ  Goldmannكىذا التٌعبير المتماسؾ لا ينتج إلا عف جماعة، كلذا يرتد "جكلدماف"
بٌرة ، كعندئذ تصبح ىذه القيـ الجمالية الصادرة عف الفرد مع1الجمالية إلى النظاـ الاجتماعي

عف الجماعة، كليست انعكاسا عف كعييا، فإذا حاكؿ الكاتب بكصفو فردا أف يرل الكحدة التي 
تجمع أعماؿ "راسيف" في علبقتيا بو فإنٌو يخفؽ في إدراكو ىذه الكحدة، كلكنو إذا حاكؿ أف 

 .2يرل ىذه الكحدة في علبقتيا مع الجماعة أمكنو ذلؾ
عيٌف يشد الفردم إلى الاجتماعي، ىذا المنطؽ ىك كىذا الترابط أك الجدؿ محككـ بمنطؽ م

الذم يفسٌر أعماؿ"راسيف"، فإذا فسرت في الإطار الفردم لا ينجح المفسٌر في إدراؾ الحقيقة، 
كلكف الفردم إذا أضيء بالاجتماعي أمكف عند ذاؾ إدراؾ الحقيقة، كليذا رأل "جكلدماف" أفٌ 

لحياة العقمية في زمف "راسيف" ىك الذم يكشؼ " عمى ا"بكرركاياؿة كىيمنالجنسينيةإدراؾ  
 الكحدة في أعماؿ "راسيف".

كالملبحظ أفٌ "عز الديف إسماعيؿ"أشار إشارة خفيفة إلى المعيارية في الأدب العربي القديـ، 
 كركٌز عمى المعيارية في الفكر النقدم الغربي الانجميزم كالفرنسي.

ف خلبؿ ارتباط المناىج النقدية الأدبية بمناىج كاىتـ بتحرٌر الفكر النقدم مف المعيارية م
العمكـ الطبيعية، كتحقؽ ذلؾ في البنيكية إلى درجة المطابقة مع اختلبؼ المادة المدركسة، 

يغالا منيا في اليرب مف المعيارية استبعدت الإنساف مف مجاليا ، كانتيى بيا الأمر إلى كا 
 مكت المؤلؼ

                                         
74، ص كؿ،  المصدر السابؽإسماعيؿ)عزا لديف( ، مناىج النقد الأدبي بيف المعيارية كالكصفية، فص ػ ينظر   1 
74، صالمصدر نفسوػ ينظر   2 
 ػ ىي طبقة صغار أعكاف الدكلة كأطمؽ عمييـ أشراؼ الرداء أك نبلبء الرداء كلأمر ما استبدؿ بيـ الممؾ أشراؼ البلبط آك

عظـ الجنسنييف نبلبء البلبط كأبعدت ىذه الطبقة التي كانت تديف بكجكد أفرادىا لمممؾ الذم انقمب عمييـ ككجد جكلدماف أف م
ينتمكف إلى ىده الطبقة المرذكلة  التي تكلدت منيا مجمكعة ثقافية فكرية دينية تمركزت في بكؿ ركاياؿ كظيرت في أكساطيا 
ايدكلكجيا تؤكد استحالة حياة سعيدة في ىذا العالـ القائـ عمى الغدر كنكراف الجميؿ كافتخركا بنقائيـ الكاثكليكي كمحاربتيـ 

ك ينظر  33حية كرفضيـ التآمر كالانتيازية ينظر عف البنيكية التكليدية، فصكؿ ، المصدر السابؽ، ص التحرر كالإبا
، بسكاؿ، دار المعارؼ ، مصر )نجيب(ػ  ينظر نجيب بمدم 17، البنيكية التركيبية، المرجع السابؽ، ص )جماؿ(شحيٌد
 كما بعدىا، 31إلى غاية ص 13، ص 1413، 7،ط
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تيا التطبيقية أعمالا أدبية مشيكرة لمبدعيف مشيكريف ىذا كبرغـ ذلؾ نجد أنٌيا تختار في دراس
 الاختيار يشي بالعكدة إلى المعيارية أك شكؿ مف أشكاليا.

كلـ يمتفت "عز الديف إسماعيؿ إلى النقد بيف المعيارية كالكصفية في الأدب العربي الحديث 
 كىك أكلى بالحديث فيو مف الحديث عف المعيارية في الغرب.
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 مناىج النقد:
 :تمييد

جعمت فصكؿ النقد محتكل لمجمتيا؛ كليذا جاء العنكاف الثاني فييا مجمة النقد الأدبي، كنرل 
معنا عمية أنو لـ يسبؽ لمجمة في الأدب العربي غير فصكؿ أف خصصت في حدكد ما اطٌ 

 .1كمناىجوعدديف كندكتيف لمنقد 
الأكؿ عف "مناىج النقد الأدبي بيف المعيارية  كمف أبرز المشاركيف"عزالديف إسماعيؿ" بمقاليف

 4، ك"جابر عصفكر"بمقاؿ"عف تعارضات الحداثة"3، كالثاني عف "إيديكلكجية المغة"2كالكصفية"
بعمـ  ، ككتب "صلبح فضؿ" "عمـ الأسمكب كصمتو5ك"قراءة محدثة في ناقد قديـ ابف المعتز"

، 8ك"تجربة نقدية إنتاج الدلالة في شعر أمؿ دنقؿ" 7، ك"ضمير الشعر ضمير العصر"6المغة"
كيضاؼ إلى ىؤلاء  كتاب ليـ أسماؤىـ في النقد "كػ كماؿ أحمد زكي، ككماؿ أبك ديب، 
كحمادم صمكد، كمصطفى ىدارة، كمصطفى ناصؼ" بمختمؼ التٌخصصات، كليذا نجد 

ابيا، كبعمؽ تناكؿ القضايا النٌقدية، كبمختمؼ المناىج  مجمة فصكؿ غنية بكثرة كت
 كالاتٌجاىات النقدية.

مستيؿ  توكيمكننا أف نبدأ بالاتٌجاه البنيكم، كقد درج الباحثكف في ىذا الاتٌجاه أف يجعمكا بداي
 كالمدرسة الشكمية الركسيةDe Saussureالقرف مف "دكسكسير" 

 

                                         
1431و ػ عدد يناير كأبريؿ سن 1 

1431، يناير 7، ع1ػ إسماعيؿ )عز الديف(، فصكؿ  مج  2 
1437، يكليك 4، ع7ػ إسماعيؿ )عز الديف، فصكؿ(  مج  3 

1431، أكتكبر 1، ع1ػ  عصفكر)جابر(، فصكؿ ، مج 4 
1437، أكتكبر 1، ع1ػ  عصفكر)جابر(،  فصكؿ ، مج 5 

1434، أكتكبر 1، ع7ػ فضؿ) صلبح(، فصكؿ، مج  6 
1434، أكتكبر 1، ع7فصكؿ، مجػ  فضؿ)صلبح(،  7 

1431، أكتكبر 1، ع1ػ  فضؿ)صلبح(، فصكؿ، مج 8 
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 ـ المنيج الشكمي:1
 ضكع الشكمية ماذا يبقى منيا؟دراستو عف مك  "حمديبدأ "محمد فتكح أ

فيقكؿ في بداية المكضكع عف الظكاىر الأدبية كالاتٌجاىات بأنيا "سمسمة متلبحقة ينسج 
 .1اللبحؽ سابقو، كالحديث يمغي قديمو مطمقا أك جزئيا"

تختفي  كىذا الكلبـ العاـ لا يقبؿ عمى إطلبقو ىكذا؛ لأفٌ الظاىرة الإنسانية في أم حضارة لا
نٌما تترؾ بعض آثارىا في الجديد الذم كرثيا، كالحديث ليس حديثا مطمقا،  بصكرة مطمقة، كا 
بؿ يرث أشياء مف القديـ كيفسٌر ىذا بأنٌو تحكؿ في مركز الثقؿ، كاختلبؼ في زكايا الرؤيا، 

 .2كمقادير الضكء التي تمقي عمى ىذه النقطة أك تمؾ
ػ أحد أبرز كجكه المدرسة Tynianov(1344 – 1442)"كىذه النقطة تنبٌو إلييا "تينيانكؼ

الشكمية ػ "مف أف التٌطكٌر لا يعني التٌعاقب بالضركرة، بؿ لا يعدك أف يككف تبادلا في أنظمة 
 .3الظكاىر الأدبية"

كىذا ما حصؿ لممنيج الشكمي النقدم، فقد تأثر بالمناخ الأدبي السائد في عصره مطالع ىذا 
بعض تأثيرات "المكدرنزـ الأكركبي" برغـ محاكلتو التمرٌد عمييا، كما أنٌو القرف، كلـ ينفمت مف 

 كلعمٌنا نعثر عمى بعض آثاره في البنيكية.  4لـ يخؿ مف آثار باقية في الساحة الأدبية بعده
في شكؿ جماعة فرضت المنيج الجديد، كأضفت عميو  1414ظيرت الشكمية الركسية عاـ 
ا لبثت دراساتيا أف عمٌقت ىذه الصيغة، كحدٌدت مناطؽ الصيغة العممية المنظمة، كم

 .5اىتماميا تحديدا قاطعا

                                         
ػ فتكح أحمد)محمد(، الشكمية ماذا يبقى منيا؟ فصكؿ، مناىج النقد الأدبي المعاصر، الييئة المصرية العامة لمكتاب،  1

 111، ص1431، يناير 1، ع1مج
111ػ ينظر المصدر نفسو، ص  2 

111ػ  المصدر نفسو، ص 3 
111المصدر نفسو، ص ػ  4 
 111صالمصدر انفسو،  ػ 5
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كقد انصب اىتماميا عمى الشعر؛ لأفٌ أكثر تراثنا لو علبقة بالشعر كالإيقاع كالتفريؽ الذم 
قدمتو بيف الشعر كالثر، أك بيف لغة الشعر كلغة النثر  يدؿ عمى ذلؾ فالشعر يحمؿ قيمتو 

 عممي؛ أم قيمتو في كظيفتو في نقؿ الدلالة كالقدرة عمى التٌكصيؿ.في شكمو كالنثر 
كىذا التٌفريؽ بيف الشعر كالنثر جاء لتحديد المعيار ، فالنثر ىك المعيار؛ أم نقؿ الدلالة 
كالقدرة عمى التكصيؿ كصكلا إلى القكؿ بأفٌ الشعر خركج عف المعيار الذم ىك القدرة عمى 

ككاف  رينات كالثلبثينات باندماجيا مع مدرسة مكسكك المغكية،التٌكصيؿ ثـ تطكٌرت في العش
 Boris كبكريس ايخنباكـ V.Chklovskiأبرز أعضائيا كؿ مف "فكتكر شكمكفسكي"

Eichenboum  كيكرم تينيانكؼTynianov Louri ككاف الجامع بيف الفريقيف الاىتماـ
 1بالمسانيات كالحماسة لمشعر الجديد

كؿ مف الناقديف المغكييف    ة ذلؾ انضماـ نتيجككاف 
نشر في مجمة  فأعيد تنظيميا في إعلبف Vonkonorكفينكككنكر"Jacobson"جاككبسف

"حياة الفف"كتصدر عنيا مجمكعة مف الدراسات النقدية كالمغكية تخطت في تأثيرىا نطاؽ 
ية . إذ استطاعت أف يمتد تأثيرىا إلى "حمقة براغ المغكية كتسيـ في نظر 2المحمية الضيقة

فيك كحمقة .Jacobson عمؽ "بجاكبسكفتالبنية بكجو عاـ كلعؿٌ دكر الريادة في ىذه المسألة م
 (1117)عاـ مكسكك

كانحصر دكرىا في أنٌيا لكاء "الشكؿ الأدبي" دكف أف تكترث لممدلكلات الاجتماعية كالسياسية 
لسياسي في الأدب في فترة كاف التٌركيز عمى الجانب الاجتماعي كا 3كىذا عرٌضيا لنقد شديد

كبيرا، كلعؿٌ دعكتيا ىذه لمشكؿ كاف مف أسباب ضعفيا كزكاليا فضلب عف الاختلبفات، كعدـ 
 الانسجاـ بيف أعضائيا.

                                         
ػػػػػػ تكدكركؼ)تزيفػػػػػاف(، نظريػػػػػة المػػػػػنيج الشػػػػػكمي، تػػػػػر ابػػػػػراىيـ الخطيػػػػػب، الشػػػػػركة المغربيػػػػػة لمناشػػػػػريف المتحػػػػػديف مؤسسػػػػػة 1

  11، ص 1437الأبحاث العربية، لبناف الرباط ، 
 111، صػ ينظر محمد فتكح )أحمد(، الشكمية ماذا يبقى منيا؟ فصكؿ، المصدر السابؽ7
111، صالمصدر نفسوػ ينظر 2  
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لكف التأثير بقي مستمرا، فقد استمر دكرىا رغـ انحلبليا بعد "أف قاـ أعضاؤىا بمراجعات 
مؽ بالبعد الاجتماعي في عذاتية، كاستدراكات عمى بعض مفاىيـ المنيج كبخاصة فيما يت

 .1النشاط الأدبي"
كلأفٌ اىتماـ الشكمية الركسية كاف منصبا عمى الشعر، كالتٌركيز عمى ما يجعؿ النٌص شعرا  
كاف تركيزىـ عمى الإيقاع، فصار عندىا "مكضكعا لتحميؿ منيجي يتكئ عمى نتاج الدراسات 

التٌحميؿ الإيقاعي عمى أيدييـ  الصكتية، كعمى الرياضيات كالفيزياء كالإحصاء كبذلؾ عدٌ 
 .2عمما"

الذم أعطى اسما للئيقاع "لحف Chomskyكخير مف يمثؿ ىذا الاتٌجاه "تكماشيفسكي" 
 ، كىذه التسمية تصب في الإيقاع، كتكسع مف مجالو أك تكمؿ دائرتو.intonationالشعر" 

ذا أضفنا إلى ذلؾ ما جاء بو "برنشتايف" اد التي تعتمد عمى حكؿ طريقة الإنشBernstein كا 
بطاء.  نغمات  البدء، كالكقكؼ، كنبرة الاستفياـ، كالجكاب، كمساحة الزمف سرعة كا 

كعنده أفٌ التٌأكيؿ الإنشادم لمعمؿ الشعرم يمكف مقارنتو في أىميتو كمنيجيتو معا بطريقة 
يحاكؿ ، ك 3المكسيقى، كىذا يصؿ بو إلى أف يجد قرابة بيف الإيقاع الشعرم كالإيقاع المكسيقي

 .أف يقربٌو مف العممية عندما يقترف بالتجربة العممية
كربط الزمف الشعرم بالمنشد الذم يعمى صكتو أك يخفضو كيسرع أك يبطئ كيمد، أك يقصٌر  

مثؿ ىذا يغذم الإيقاع،  كيثريو كلكنو في الكقت نفسو يربطو بالإنشاد الذم  يمعب فيو 
يضيفكف عناصر أخرل أك يحذفكف،  كىذا يؤدم اختلبؼ الأفراد دكرا ككذلؾ قد يخطئكف أك 

 إلى تدخؿ  ذات المنشد.
عمى الارتفاع بيا إلى  Bernsteinفيقمٌؿ ذلؾ مف عممية ضبط الإيقاع التي حرص"برنشتايف"

 مستكل العمـ.

                                         
111ػ محمد فتكح )أحمد(، الشكمية ماذا يبقى منيا؟ فصكؿ، المصدر السابؽ، ص  1 
111، صالمصدر نفسوػ   2 

111ػ  ينظر المصدر نفسو، ص 3 
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كقد ، 1عنده كالإنشاد أك الإلقاء ضركرم لمشعر ككأنٌو فارؽ ثاف بيف الشعر كالنثر
حصاءات متنكعة عف عدد الأصكات المترددة، كالنظاـ  استأثرت الأشكاؿ الصكتية بتجارب كا 

الذم بمكجبو تتابع الأصكات في الفئات المعادة كمركز الأصكات في الكحدات الإيقاعية، ثٌـ 
 .2دكر القافية باعتبارىا نمكذجا مف نماذج التردٌد الصكتي

ر ظاىرة أثرت فيمف كىذا الاىتماـ بتكزيع الأصكات عمى داخؿ القصيدة الشعرية حتى صا
جاء مف بعد. كىذا ما جعؿ مؤلفيٍ نظرية الأدب يقكلاف عف التكزيع المكسيقي:" لقد درس 

 .3الشكميكف الركس الطرز الصكتية بعبقرية خاصة"
كقد حاكؿ الشكلبنيكف الركس أف يضعكا الأكزاف عمى أساس جديد تماما، فمصطمح 

ىناؾ الكثير مف الشعر الخالي مف التفعيلبت،  التفعيمة يبدك ليـ غير ملبئـ عمى اعتبار أفٌ 
كمع أف التساكم في الزمف قابؿ لمتٌطبيؽ الذاتي عمى الكثير مف الشعر فإنٌو يقتصر عمى 
نماذج معيٌنة، كما أنٌو لا يخضع للبستقصاء المكضكعي، كانتيكا إلى أفٌ الكحدة الأساسية في 

نٌما ىي البيت كمو، كىي  نتيجة تأتي مف النظرية العامة لمجشتالت الإيقاع ليست التفعيمة كا 
 
 
 
 
 

                                         
 كجاكبسكف  1471الشعر الغنائي الركسي  أكثري الشكلبنييف الركس كتبكا عف الشعر فإخنباكـ كتب ميمكدياػ ، 

، ككذلؾ 1474كتنيانكؼ كتب مشكمة المغة الشعرية 1472، كحكؿ الشعر التشيكي 1471تب عف الشعر الركسي الحديث ك
 ، ينظر  1472كالنظـ الركسي  1474تكماشفسكي كتب عف النظـ 

3ػ 2تكدكركؼ، نظريف المنيج الشكمي، تر ابراىيـ الخطيب، مرجع سابؽ، ص  
 111بقى منيا؟ فصكؿ، المصدر السابؽ، ص محمد فتكح )أحمد(، الشكمية ماذا ي، 7

 712ػ  711، ص ص 1427نظرية الأدب، تر محي الديف صبحي، مطبعة خالد الطرابيشي، ارستف كاريف كرينو كيمؾ ػ2
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 1التي يعتنقيا الركس، فميس لمتفعيلبت كجكد مستقؿ بؿ علبقتيا بكامؿ القصيدة.
مف كؿ تفقد شخصيتيا،  مع غيرىا مف التفعيلبت بككنيا جزءا ركالتفعيمة إذا دخمت في جكا

كحده كربما معنى التفعيمة كتفقد استقلبليا، ىذه قاعدة عامة لا تقتصر عمى الشعر الركسي 
Foot 2يبايف كثيرا ما نفيمو نحف مف معناىا في العربية 

 كلا يقتصر الأمر عندىـ عمى  ىذا الدكر بؿ يتعداه إلى مستكيات أخرل في النص الشعرم.
صحيح أفٌ المستكل الأبرز في الشعر ىك الصكت، أك الجانب الإيقاعي، كلكف ىناؾ جكانب 

لصكت فإنٌو لا يمثؿ سكل طبقة كاحدة في نسيج معقد متعدد الطبقات، أخرل فمع أىمية ىذا ا
أما الطبقة الثانية فتمثميا كحدات الدلالة التي تشير إلييا الكممات مفردة حتى إذا ما 
اتٌسقت...في بنيات الجمؿ، كالتراكيب أمكننا أف نتحدث عف مستكل ثالث ىك مستكل البنية 

تكل الصكرم الذم تتجسٌد بو كمف خلبلو كحدات الصكٌر النحكية، ثٌـ مستكل رابع ىك المس
الجزئية... كتشكيلبت المكاقؼ كالأحداث كالشخصيات، كىذه العناصر البنائية ىي التي 

كالعلبقات فيما بينيا علبقات تشابؾ كتفاعؿ كظيفي؛ بحيث يقكـ الجزء بكظيفتو تشكؿ النٌص 
 3تو مع غيره مف الأجزاء الأخرلالخاصة ثـ يشارؾ في بناء النظاـ كمٌو كيبني علبق

كىكذا تصبح القصيدة كلب متماسكا، يؤسس نسقا يصعب التفريؽ فيو بيف الشكؿ كالمضمكف؛ 
كليذا فإفٌ الأفكار المجرٌدة كالدٌلالات السياسية كالاجتماعية لـ تحظ في التحميؿ الشكمي بكثير 

مقابؿ الاشتراكييف الذيف  ؛ لأفٌ اىتماميـ كاف بالشكؿ كليس بالمضمكف، في4مف الاكتراث
اىتمكا بالمضمكف، أك بمعنى آخر فإفٌ الشكؿ ىك تعبير عف المضمكف؛ لأنٌيـ لا يفرقكف 

لحدث مع حرصيـ في بينيما فيي ليست قيما مجردة عف الحدث، أك ما قاـ أك مف قاـ با
 حديثيـ عمى كحدة الشكؿ كالمضمكف

                                         
714ص المرجع السابؽ،  ػ ينظر ارستف كاريف كرينيو كيميؾ، نظرية الأدب ،  1 
 732، ص1، ج 1421، 7صناعتيا، دار الفكر، طػ الطيب)عبد الله(، المرشد إلى فيـ أشعار العرب ك 2

112ػ ينظر محمد فتكح )أحمد(، الشكمية ماذا يبقى منيا؟ فصكؿ، المصدر السابؽ، ص 3 
12، ص المرجع نفسو ػ ينظر  4 



771 

 

ذان فالنسؽ الصياغي ىك الذم يحدٌد البناء كشك مو كمضمكنو، كلا يتناكؿ ناقد ما ىذا العمؿ كا 
 الأدبي إلٌا مف خلبؿ بنائو كمٌو

الأدبي، كليذا نظركا إلى المعاني في  ككانت ميمة الشكلبنييف الركس الأكلى ىي فنية الشكؿ
نٌما ىي في التٌحميؿ الأخير خصائص لمنظاـ  المغة بأنيا ليست حاصؿ جمع ىذه الكحدات، كا 

ٌـ لو تنسيؽ ى ذه العناصر، كفي ىذا النظاـ تتسؽ الأفكار، كالانفعالات المحسكسة الذم ت
 .1كغير المحسكسة، كالشخصيات كالأحداث في كحدة كاممة

ٌـ بيا بناؤه، كما ىذه  كىذا البناء الذم تشارؾ فيو كؿٌ أجزاء العمؿ الأدبي يعتمد طريقة  يت
ذه الانفعالاتميست قيما مجرٌدة سكل شكؿ، كما أفٌ تمؾ الأفكار، كى ليست "الطريقة في النياية

بؿ ىي ما عبٌرت عنو الشخصيات في مكاقؼ محدٌدة مف العمؿ الأدبي، كىذا التعبير أيضا 
 .2شكؿ"

ذان فالتركيز عندىـ كاف عمى الشكؿ؛ لأفٌ المضمكف يندمج في الشكؿ كلا يبقى  مستقلب كا 
يو يككف عمى كالتركيز فغكم، ىك الشكؿ كالأمر ىنا يتعمٌؽ بالمغة؛ لأفٌ الشعر فف ل فالتٌعبير

المكسيقى )كقد سبؽ الكلبـ عمييا(. كالمغة كمقكلة الطريقة في إطلبقيا ثـ في تطبيقيا عمى 
بنية العمؿ الأدبي كعمؿ الشكلبنييف كؿ ذلؾ جعميـ يتحرٌركف مف أسر التكازم بيف الشكؿ 

ركيب؛ بحيث يختفي كىنا تنشأ الكحدة العضكية مف ىذا الت 3كالمضمكف في الظاىرة الأدبية
حالة كحدة  بيا فيالشكؿ كالمضمكف في ىذه الكحدة، كىما المككٌناف ليا، كلكنٌيما يظيراف 

عضكية، كيككف التأثير الجمالي مرتبطا بيا، كىك الذم سمكه الحضكر الجمالي، فإف غابت 
كٌؿ العمؿ لأفٌ التفرقة بينيما أك بيف مككٌنات العمؿ الأدبي كمٌيا تح 4الكحدة غاب الجماؿ؛

الأدبي إلى مادة صماء تفقد اليدؼ منيا، كىك التٌأثير الجمالي الذم سمكه"الغيابالجمالي"كيفقد 
 العمؿ الأدبي كظيفتو التي جاء مف أجميا.

                                         
112ػ ينظر محمد فتكح )أحمد(، الشكمية ماذا يبقى منيا؟ فصكؿ، المصدر السابؽ ، ص  1 

112، صػ المصدر نفسو 2 
112، ص112، صػ  المصدر نفسو 3 

112، ص محمد فتكح )أحمد(، الشكمية ماذا يبقى منيا؟ فصكؿ، المصدر السابؽػ  ينظر   4 
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غير أنٌيـ في فترة المراجعات اعترفكا بأىمية ارتباط الأدب بالحياة الاجتماعية ارتباطا ديناميا، 
الحياة الاجتماعية تدخؿ في ترابط مع الأدب بمظيرىا  "إفٌ Tenyanovنيانكؼ":تيقكؿ "
 .1الكلبمي"

كىذا يعني أنٌيـ تنازلكا عف تصكٌرىـ لمشكؿ الأدبي مستقلب عف كؿٌ ما يمس 
الاشتراكية المجتمع.كلعؿٌ ىذا جاءىـ مف كثرة انتقاد الاشتراكييف ليـ، أك فرض اديكلكجيتيا 

نعكا بمراجعاتيـ، كرأكا أفٌ العلبقة بيف الأدب عمييـ فرضا، أك أفٌ الأمر يخصٌيـ ىـ فاقت
 .2كالاجتماعية" كالمجتمع "تكلٌد الدٌلالة الفكرية

كيبقى اتٌحاد الشكؿ كالمضمكف شاغلب لمشكلبنييف الركس، فالعلبقة بيف الشكؿ 
نٌما ىي  ؛كالمضمكف ليست علبقة ثبات بؿ ىي علبقة تفاعؿ، كالمسافة بينيما ليست فراغا كا 

المضمكف  ؿ مستمر، كليست التفرقة الاصطلبحية بينيما إلا تفرقة نظرية؛ لأفٌ حكار متباد
عند الممارسة في جانبييا الإبداعي كالنقدم لا تعدك أف تككف شكلب متحكٌلا إلى مضمكف كما 

 .3أفٌ الشكؿ لا يعدك أف يككف مضمكنا
كف، كالعلبقة أك الشكؿ منعزلا عف المضم ،كىكذا يصعب تصكٌر المضمكف منعزلا عف الشكؿ

بينيما متحركة كفعالة،  كبذاؾ تحرٌر الشكميكف مف التصكٌر التقميدم لمعلبقة بيف الشكؿ 
 ،كالمضمكف، الذم يقكـ عمى أساس أفٌ الشكؿ غلبؼ يضـ المضمكف، أك إناء يحتكيو

مؤكديف أفٌ الكقائع الفنية ذاتيا تشيد أفٌ الفكارؽ المميٌزة الخاصة بالفف لا تتمثؿ في نفس 
نٌما في الكيفية التي يتـ استخداميا بيا، فبيذه ا لعناصر الداخمية في تككيف العمؿ الفني، كا 

 .4الطريقة فإفٌ فكرة الشكؿ تأخذ معنى مختمفا
كلا شؾ أفٌ الحديث عف مكضكع مثؿ ىذا، كبيذه الصكرة، كفي ظؿ تمؾ الظركؼ يعدٌ 

 مخاطرة.
                                         

112، ص محمد فتكح )أحمد(، الشكمية ماذا يبقى منيا؟ فصكؿ، المصدر السابؽ ػ  1 
114،  ص المصدر نفسوػ ينظر   2 

 131ػ  131، كيراجع ارستف كاريف كرينيو كيميؾ، نظرية الأدب، المرجع السابؽ، ص ص 114ػ ينظر المصدر نفسو، ص 3
41، صنفسو، المصدر ػ ينظر   4 
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 T s يكا، كفي الناقد "ت. س اليكت"ككاف لحركتيـ تأثير في حركة النقد الجديد في أمر 

Eliot  كبخاصة في مكضكعية الخمؽ الأدبي، كاستقلبلو الكامؿ عف الكقائع كالملببسات
 .1الخارجية بما فييا حياة الكاتب، كتجاربو الشخصية

كيحسب ليا ما منحتو مف عطاء في دراسة قيـ البنية الأدبية كتحميميا لركادىا، كقد 
 بأدبية المكقؼ حيف كاف عمييـ الاختيار بيف دكر الأدباء كالدعاة.نزيد فنعترؼ لركادىا 

كقد أثرت بعض التأثير في تيارات النقد التي جاءت بعدىا، كعاقتيا عكائؽ مثؿ تأخر عدـ 
 .2ترجمة أعماليا إلى الفرنسية كالانجميزية حتى الستينات، كبعض غمكٌىا حدٌ مف امتدادىا

لتي ميٌزت دراساتيـ، كجنكحيـ إلى التجريب كالتطبيؽ "يضاؼ إلى ذلؾ النزعة العممية ا
 .3كالتحميؿ الكظيفي لمبنية الأدبية"

ذا تركت ىذا الأثر فإنٌيا تككف رائدة لمبنيكية، أك عمى الأقؿ تركت بعض أثارىا فييا   كا 
كصحيح أفٌ بعض الغمكض بقي يحيط بأدبية الأدب عندىا، كسببو عدـ الكضكح في حديثيا 

ككأننا متفقكف عمى  يغدك " أفٌ الأمر عمى المستكل النظرمذلؾكؿ كالمضمكف، عف كحدة الش
المبادئ الضركرية لفيـ طبيعة العمؿ الأدبي، حتى إذا شرعنا في تحكيؿ ىذا الفيـ إلى 

 .4ممارسة فعمية لمنص برزت الفجكات بيف المكاقؼ كالأفكار
ف  نقاد يتفقكف عمى كحدة العمؿ فعندما ندخؿ في مجاؿ الممارسة النقدية يظير الاختلبؼ بي

 ،الأدبي، فنجد منيـ مف يبدأ بالمضمكف ليرل كيؼ يتجمى مف خلبؿ مقدمات تعبيرية مباشرة
كمف يفيـ  ،كمف يبدأ بالشكؿ بغية الكصكؿ إلى الدلالة الجزئية لكؿ عنصر مف عناصره

تكالي معتقدا بذلؾ فيك يتناكليما عمى ال ،الكحدة المشار إلييا باعتبارىا حاصؿ جمع الطرفيف

                                         
114، ص  محمد فتكح )أحمد(، الشكمية ماذا يبقى منيا؟ فصكؿ، المصدر السابؽػ ينظر   1 
111، صالمصدر نفسوػ ينظر   2 

117ػ المصدر نفسو،  3 
 أف كضع سكسير حجرىا الأساسي، ينظر نظرية البنائية ػ  يعدىا صلبح فضؿ الرافد الثاني مف ركافد البنائية الكبرل بعد

 22، ص1443، 1في النقد الأدبي، دار  الشركؽ، ط
117، ص نفسوالمصدر ينظر  ػ 4 
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قابؿ بيف كىك اعتقاد يفترض نكعا مف التٌ  ،أنٌو أرضى كحدة العمؿ الأدبي حيف استكفى حدٌييا
كىذا ناشئ عف العجز في استخداـ .1الشكؿ كالمضمكف حيف يكالي بينيما عمى ىذا النحك

 الأدلة الإجرائية في تحميؿ النصكص 
بيف الشكؿ كالمضمكف، كفييـ مف النقاد مف نظر  كىذا يعني أنٌنا عدنا إلى العلبقة التقميدية

ىذه النظرة إلييما مع أفٌ العلبقة بينيما مف التٌعقيد  كالتفاعؿ بحيث تند عف كؿٌ تصكٌر 
 .2يفرض التٌكازم المطمؽ أك يفترضو

حلبؿ فكرتيف محمٌيما ىما  كربٌما استبعاد الثنائية التقميدية المككٌنة مف الشكؿ كالمضمكف، كا 
مف ناحية كالكسيمة، أكالأداة أك الإجراء مف ناحية أخرل؛ لأفٌ ىذه المصطمحات المادة 

الأخيرة تتٌسـ  بعدة ميزات  منيجية إذ يتـ بيا إنقاذ كحدة العمؿ العضكية، فالكممات ىي مادة 
العمؿ الأدبي ، كىذا العمؿ تحكمو القكانيف التي تحكـ المغة، فالشاعر عندىـ يعمؿ في المغة 

ىذه  المطمكب تتبعك 3،يقة التي يعمؿ بيا المكسيقي بالأصكات، كالرساـ بالألكافبنفس الطر 
الآلية في المغة، كفي المكسيقى، كفي الرسـ، كاكتشاؼ العلبقات الجامعة لكشؼ أسرارىا مف 

 خلبؿ المقارنة. 
كالكاتب ىنا خاضع لقكانيف المغة عمى أساس أفٌ مادة الأدب ىي المغة، كلـ يتعرض بصكرة 

حة لمكقؼ الشكمية مف العمكـ المجاكرة مف عمـ نفس كتاريخ  كغيرىما، كما أنٌو لـ كاض
يتعرٌض إلى دعكتيـ إلى عدـ استخلبص نتائج اجتماعية، كشركح نفسية مف الأعماؿ 
الأدبية، كما رفضت بصكرة قاطعة تفسيرات الخياؿ كالحدس كالعبقرية كالتطيير كغيرىـ مف 

 لمؤلؼ، أك المتمقي، كىذا ينسجـ مع قكليا بأدبية الأدب.العكامؿ النفسية التي تمس ا
كلا شؾ أفٌ الشكمية كانت حركة دينامية، لأنٌيا اكتفت بتحميؿ الخطاب بتغميبيا الجانب 
" كفؽ حيف  الجمالي في النص فدرست النٌص مف داخمو كلـ تيتـ بغير أدبيتو كلعؿ "ايخنباكـ

                                         
117 ، ص  محمد فتكح )أحمد(، الشكمية ماذا يبقى منيا؟ فصكؿ، المصدر السابؽػ  ينظر   1 

 41، كيراجع صلبح فضؿ، نظرية البنائية في النقد الأدبي، المرجع السابؽ، ص117در نفسو ، صػ المص2
41، صنفسوػ  فضؿ)صلبح(، نظرية البنائية في النقد الأدبي، المرجع   3 
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. 1زا عف الاتٌجاه النفسي أك السكسيكلكجيأطمؽ عمى حركتيـ المنيج المكرفكلكجي  تميي
"تكدكركؼ" فسمى ما  إليوكالكاتب لـ يدرس الأثر الذم خمفتو إرثا لمبنيكية  كربما ىذا ما انتبو 

 .خمفتو الشكمية الركسية الإرث المنيجي لمشكمية
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                         
، ػػػػ ينظػػػر أبػػػك منصػػػكر )فػػػؤاد(، النقػػػد البنيػػػكم الحػػػديث بػػػيف لبنػػػاف كأكركبػػػا  نصػػػكص ػ جماليػػػات ػ تطمعػػػات، دار الجيػػػؿ1

 744 ، ص1437، 1، طبيركت
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 :المنيج البنيويـ 2
 نيـ:نقادمجمكعة مف التناكؿ المنيج البنيكم بالدراسة كالتحميؿ  في مجمة فصكؿ م

 :ـ نبيمة إبراىيم1
ة إبراىيـ" مصطمح البنائية أك البنيكية عند الباحثيف في مختمؼ فركع العمـ نبيم"تتتبع

أنٌيا ليست مجرد اصطلبح، بؿ ىي منيج تحاكؿ مختمؼ العمكـ الطبيعية  أتكالمعرفة، فر 
ك يتساءؿ القارئ مف خلبليا ىؿ كالإنسانية تطبيقو في ميادينيا، ثٌـ تتساءؿ مف خلبؿ القارئ أ

البنائية فمسفة أـ مذىب أـ ىي أقرب ما تككف إلى العمـ الذم يعتمد عمى الفركض كالنظريات 
 .1عي أصحابو أنٌو الأفضؿ في الكشؼ عف الحقيقة؟أـ ىي  مجرد منيج  يدٌ 

يا عمى ما كمعمكـ أفٌ كؿٌ العمكـ الطبيعية كالإنسانية  استفادت مف البنيكية التي أسست منيج
كصار يسمى النظاـ الذم تعتمده البنيكية النمكذج  De Saussureجاء بو "دكسكسكر"،

في الميداف فيقكؿ:"لنبدأ  ، كتستعيف  الباحثة بػ  "ندرم مارتيني"المغكم الذم تبنتو كؿٌ العمكـ
كـ في تعريؼ البنائية مف منطمؽ المصطمح العاـ لمبناء الإنشائي بدلا مف أف ننطمؽ مف مفي

فمسفي، كالبناء عنده ىك الطريقة التي يتككٌف منيا إنشاء مف الإنشاءات، أك جياز عضكم ، 
ف كانت  كانت أك أم شكؿ كمٌي،  كفي ىذا لا ييمو المكاد التي صنع منيا طكبا أك حجرا، كا 

نما الميـ ىك  المادة تتحكـ في طريقة إنشائو، كما أفٌ الأجزاء الرئيسية، أك الفرعية لا تيـ كا 
التي تجتمع فييا المكاد كالأجزاء مف أجؿ أداء كظيفة كيقارف بينيذا التعريؼ تحديد الطريقة.

 .2متشابييف جدىمافيكتعريؼ البناء في المغة 
كىذا التعريؼ تمييد لتعريؼ البناء في المغة، فالكظيفة الأساسية في المغة ىي التٌكصيؿ، 

بي، فالكلبـ العادم يكصؿ المعنى بطريقة كالتكصيؿ عف طريؽ الكلبـ العادم أك العمؿ الأد

                                         
لى أيف؟ػ ينظر إبراىيـ)نبيمة(،    1 113، ص1431، يناير  7، ع1فصكؿ مج البنائية مف أيف كا 
 ػػػػػػ بعػػػػػد تطبيػػػػػؽ  سػػػػػتراكش النمػػػػػكذج المغػػػػػكم عمػػػػػى الانثركبكلكجيػػػػػا  ينظػػػػػر عبابنة)سػػػػػامي(، اتجاىػػػػػات النقػػػػػاد العػػػػػرب فػػػػػي

 142، ص7111قراءة النص الشعرم الحديث، عالـ الكتب، اربد الأردف، 

113ػ المصدر نفسو، ص  2 
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مباشرة، أما العمؿ الأدبي فطريقتو غير مباشرة؛ لإثارة الجانب الركحي، كالعلبقة بيف الأجزاء 
المككٌنة لمبناء الإنشائي تساكييا علبقة العناصر المغكية، فإذا كانت كظيفة البناء  الإنشائي 

الاحتياجات في الجانب الآخر الجانب  تمبية  احتياجات المجتمع، كيقابؿ تمبية ىذه
 .1المعنكم)التكصيؿ(،فالفرؽ بيف البناءيف ىك الفرؽ بيف المجرد كالحسي

كيبدك ىذا التعريؼ جامعا؛ لأنٌو ارتبط بنظاـ يحكـ أجزاء المادة المككٌنة لمبناء معنكيا كاف أك 
لأجزاء، كالميـ ىك حسيا، كلا نبحث في المحتكل كطبيعتو بؿ نبحث في طبيعة العلبقة بيف ا

 أداء كظيفة معيٌنة سكاء كانت مادية أك ركحية.
كفي كسع النمكذج الذم قدٌمو الباحث أف يستكعب الكحدات أك العناصر التي تشكٌؿ العمؿ 

 كلا تككف منفصمة عنو.
كالتعريؼ عمى ما فيو مف تعقيد كاف أكضح مف غيره مف التعريفات، كيضاؼ إلى ىذا 

 ىي: التعريؼ بعض الخصائص
ػ البناء مف صنع المحمؿ أك الدارس لظاىرة ما أك لعمؿ ما، كليس البناء إلا العلبقات 1

 المتشابكة بيف عناصر العمؿ
ػ البنائية لا تبحث عف المحتكل أك الشكؿ، بؿ تبحث عف الحقيقة التي تختفي كراء الظاىر 7

 مف خلبؿ العمؿ نفسو
 2لعمؿ أك نظامو، كليس نظاـ العمؿ سكل حقيقتوػ تعنى البنائية بتكجيو العناصر نحك كمية ا2

بحيث يصبح شكؿ الشيء أك نظامو ىك حقيقتو أك ماىيتو، كالعناصر المذككرة تعني في 
 التحميؿ الأخير شيئا كاحدا ىك الماىية أك النظاـ.

                                         
لى أيف؟ػ إبراىيـ)نبيمة(،  1 ، كيراجع  ابراىيـ)زكريا(مشكمة البنية أك 113فصكؿ، المصدر السابؽ، ص البنائية مف أيف كا 

 كما بعدىا  4، ص 1421أضكاء عمى البنية، مكتبة مصر 
114ػ المصدر نفسو ، ص7   
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كىذا كمو لا يفسٌر فكرة البناء عند الباحثة، إذ نراىا تستعيف بػ "جكلدماف" 
Goldmann محدكد البناء لمكصكؿ إلى تفسير مقنع يقكؿ: "إفٌ الإنساف لو كعي في تحديد

... يستكعب آلاؼ المكاقؼ الحسية في نطاؽ عدد محدكد مف التٌصنيفات، التي تتجمع في 
مسارا ت محدٌدة مف الكعي؛ أم أفٌ العقؿ الإنساني بكعيو المحدكد يككف مضطرا لأف يخمؽ 

مدٌة طكيمة لكي يحؿٌ بيا مجمكعة مف المشكلبت أبنية بكصفيا نماذج لمسمكؾ يحتفظ بيا 
 .1المتماثمة"

ذا كاجو الإنساف مكقفا لجأ إلى ىذا البناء  لكي يصؿ عف طريقو إلى حؿ، لكنٌو  كا 
إلى أفٌ الأبنية الذىنية  Goldmannليس الحؿ المثالي، كىكذا يبقى متنقلب، كينتيي"جكلدماف"

و ليس ىناؾ ثبات للؤبنية، كىذا ما يدعمو"جاكدريدا" تتغيٌر مع تغيٌر المكاقؼ كالأحداث؛ أم أنٌ 
Jacques Derrida فيرل أفٌ المركز في البناء الإنشائي ثابت، أما في العمكـ الإنسانية فغير

ثابت، كغياب المركز عنده ىك الذم جعؿ الناس )مف العادييف إلى الفلبسفة( يختمفكف سمككا 
 2كتعبيرا كاجتيادا.

تفكيكي" فإفٌ تعريفيما قد  Derridaبنيكم تككيني، ك"دريدا" Goldmannكبرغـ أفٌ "جكلدماف"
يكمؿ النقص الذم شعرت بو الباحثة، كالذم ييمنا مف البنيكية في بحثنا ىك ما يتعمٌؽ بالمغة 

 كالأدب. 
ذا كاف الأمر كذلؾ فيؿ ىناؾ أبنية متشابية تساعد العقؿ البشرم عمى حؿٌ مشكلبتو في  كا 

 3البناء أك البناء، كىؿ ىناؾ تشابو بيف طرؽ تفكير العقؿ البشرم؟ ظلبؿ استقرار مركز
كرأت الباحثة أف الاستعانة بالانثركبكلكجيا مف خلبؿ "ليفي شتراكس" قد يفيد في دراسة فكر 
الإنساف كسمككو، كالفكر كالسمكؾ يتٌضحاف مف خلبؿ التٌعبير المٌغكم، كمف خلبؿ أنماط 

ر لغكية أك سمككية مصدرىا العقؿ، كليذا لابدٌ أف يجمعيا أساس السمكؾ ذلؾ أفٌ أنماط التٌعبي

                                         
لى أيف؟ػ إبراىيـ)نبيمة(،    1 113فصكؿ، المصدر السابؽ، ص البنائية مف أيف كا 
113، ص  نفسوالمصدر  ػ ينظر   2 

،127ػ ينظر المصدر نفسو،  3 
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كاحد مف التفكير إذا نجح الباحث في الربط بينيما؛ )أم الأنماط( كفؽ نظاـ تتبناه 
 الانثركبكلكجيا.

نظاـ المعايير كالمعتقدات الجمعية، كنظاـ  Durkheimكقد أخذت البنيكية مف "دكر كايـ"
 Straussكقد تأثر " شتراكس"Freudلنفس التٌحميمي مف فركيد، المغة مف دكسكسير، كعمـ ا

بيؤلاء جميعا )المعايير كنظاـ المغة كاللبشعكر( كصدر في فكره عنيـ، فقد اشتؽ مف الشعكر 
، كمثالو عممية المشي فيي  ليست non conssousكاللبشعكر منطقة سماىا خارج الشعكر 

فعاؿ الناس يتـ عف طريؽ فعؿ تمارسو الجماعة، فعلب لاشعكريا أك شعكريا، لكف كثيرا مف أ
 كيجد الشخص نفسو يمارسو مثؿ المشي، كلا يتساءؿ عف مصدره.

كأغمب الأفعاؿ تتـ عمى المستكل الجمعي، كىناؾ مصطمح الذات التي تخرج مف المعنى  
 .1المتعارؼ عميو، لتحمؿ معنى الذات المتداخمة مع الجماعة

 .Youngعند "يكنغ"Archetypesذج الأعمى كىذه الذات تذكرنا بالنمك   
كمف  Jacobsonك"جاكبسكف"De Saussureكفائدة "شتراكس الأكثر كانت مف "دكسكسير"

ك في الأساس الأكؿ ميٌز De Saussureجاء بعده مف عمماء المغة، كمعمكـ أفٌ "دكسكسير
)سميكلكجي(،  بيف المغة كنطاـ كالمغة كاستعماؿ كلبما أك كتابة، كىي بيذا نظاـ إشارم

الإشارة المغكية، كىذا يعني أفٌ De Saussureكالأساس الثاني،  أم ما سماه "دكسكسير
 المسممات المغكية ليست سكل مفاىيـ ترتبط بذىف الناطؽ بيا.

                                         
لى أيف؟ػ ينظر إبراىيـ)نبيمة(،   127فصكؿ، المصدر السابؽ، ص  البنائية مف أيف كا  1 
. كيطمؽ عمى ػ اللبشعكر الجمعي مؤلؼ مف  المكتسبات الإنسانية القديمة التي تنتقؿ بالكراثة مف جيؿ إلى جيؿ ..

ذا كانت ىذه النماذج تتغير أحيانا فمرد ذلؾ إلى أنٌيا  مكتسبات الأجياؿ المتعاقبة اسـ النماذج الرئيسة الثابتة عمى الدىر، كا 
ترتفع إلى مستكل  الشعكر في شركط خاصة، أما في الأحلبـ فإنٌيا تظير عارية مف آثار التغير ػ صميبا)جميؿ(، المعجـ 

ينظر كتاب يكنغ دكر اللبشعكر كمعنى عمـ النفس للئنساف  717،  714السابؽ، مادة اللبـ ، ص ص الفمسفي، المصدر 
، كاستغمو نكر ثركب 41، ص1447،  1الحديث، تر خياطة نياد، المؤسسة الجامعية لمدراسات كالنشر كالتكزيع، بيركت، ط

لبلو الكصكؿ إلى المبادئ البنيكية للؤدب عمى فرام في تأسيس منيج لنقد أسطكرم أك نقد الأنماط البدئية حاكؿ مف خ
اعتبار أنيا كثيقة الصمة بالأساطير كالديانات ينظرفرام) نكر ثركب( ، تشريح النقد، تر محي الديف صبحي، منشكرات كزارة 

 ، ص ح7117الثقافة، دمشؽ، 
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كالعلبقة بيف الصكرة الصكتية كالفكرة علبقة تعسفية، ... فمكي ندرس المغة إذان لابدٌ أف ندرس 
 ا الثلبثة بكصفيا مسمى كبكصفيا صكرة صكتية كبكصفيا معنى... كظيفة الكممة بأبعادى

ىك العلبقات ...إذ بناء المغة أك De Saussureكالأساس الثالث في نظرية "دكسكسير"
 نظاميا لا يتمثؿ إلا في العلبقات بيف الكممات؛ أم الكحدات المغكية.

 1كالأساس الرابع النظاـ الكصفي كالنظاـ التاريخي
ذا كاف " قد أثر ىذا التأثير في البنائية، كبنت البنائية نظاميا عميو فإفٌ Saussure سكسير" كا 

الذم كضع البناء المغكم ضمف "الأبنية Thchomskyتأثيرا آخر لمغكم آخر ىك "تشكمسكي" 
العامة التي تستمد كحدتيا المكتممة مف قكانيف التٌحكٌؿ المرتبط بالتٌغير الاجتماعي الجذرم، 

كلعؿٌ 2ماؿ لا يرجع إلى النظاـ العاـ لمغة فحسب، بؿ يرجع إلى التٌنظيـ الذاتي ليا".كىذا الاكت
يساعد عمى التٌكضيح أكثر فقد اعتبر البنية نسقا  لسانيا Piaget.Jeanجاف بياجيوتعريؼ 

ك قد ترؾ ىذا التحكٌؿ أثره يندرج فينظاـ محكـ كفؽ قكانيف الشمكؿ كالتحكؿ كالانتظاـ الذاتي، 
 3عامة" لبنائية كحدىا بؿ في النظرية البنائية بصفةلا في ا

كمف تبعو عف منيجيـ يحس القارئ أنٌيـ  Levie Straussكعندما يتحدث" ليفي شتراكس"
عف نظاـ  المغة، كاصطلبحاتو مباشرة إلى المجاؿ De Saussureينقمكف كلبـ "دكسكسير

غير لغكم، كلكنو أقرب  إلى  . كبذلؾ ينقمكف النمكذج المغكم إلى مجاؿ آخر4الانثركبككجي
المغة؛ لأنٌو طبؽ عمى الأسطكرة، كىي  قريبة مف المغة كالأدب، كعندما يبدأ في التٌطبيؽ 
ينفرد بخصائصو، فيك عندما يتحدٌث عف الكحدة سمككا كانت أـ نظاما اجتماعيا أك كحدة 

ٌـ  تتجانس ىذه الإشارات لغكية "التي تعدٌ في حدٌ ذاتيا نظاما مغمقا كمتجانسا مف الإشارات ث

                                         
لى أػ  إبراىيـ)نبيمة(،  122فصكؿ، المصدر السابؽ، ص  يف؟البنائية مف أيف كا  1 

122 ، صنفسومصدر ػال 2 
، ص 1433، 7، كينظر فضؿ) صلبح(منيج الكاقعية في الإبداع الأدبي، دار المعارؼ، ط122، ، ص المصدر نفسوػ 3

 14، ينظر أضكلفك باسكيز، البنيكية كالتاريخ، تر مصطفى المنساكم، دار الحداثة بيركت، )دػ ت(، ص774
لى أيف؟ػ إبراىيـ)نبيمة(،   127صكؿ، المصدر السابؽ ، ص ف البنائية مف أيف كا  4 
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مف حيث أفٌ كؿٌ إشارة أك مصطمح يككف مكضكعا لإشارة أخرل، كلا يتكشٌؼ مغزل ىذه 
 .1الإشارات إلا عندما تتٌحد داخؿ نظاـ كمي"

في المجاؿ De Saussureقد طبؽ نظاـ "دكسكسير"  Straussكىنا نجد"شتراكس"
اء، الذم يختفي كراء العمميات الانثركبكلكجي خارج المغة، كاف اختمؼ عنو في قضية البن

كالعمميات  ، كالسمكؾالعامة، ككؿٌ منيا يعارض الآخر، عمى حيف أفٌ البناء يتميٌز بالمحافظة
عتمادىا عمى المصادفة، كلكف إذا أخضعت لمتٌحميؿ البنائي تكشؼ عف تتميز بفكضكيتيا كا 

فكضى مستقؿ عف كىذا البناء المسككف بحركة متناقضة ك  2النظاـ الذم يختفي كراءىا.
الزمف، فكؿ بناء يحؿ محمٌة آخر، كيحدث في البناء تحكيلبت عف طريؽ العمميات التبادلية 

إليو في اتٌجاه أفقي عبر التاريخ، أك كالتعكيضية، كلكنٌو يظؿ ثابتا في أساسو سكاء نظر 
رأسي مف خلبؿ التٌككينات الحضارية" كلا شؾ أفٌ فكرة الرأسي كالأفقي أخذىا مف 

، كفيو كقع فصؿ لمغة عف تطكرىا التاريخي De Saussureسكسير""دك 
 .syntagma3الأفقي"

 مأخكذ مف فصؿ المغة عف التاريخ عند "سكسير" Straussفاستقلبؿ البناء عند "شتراكس"

Saussure ،"ىذا عمى المستكل النظرم عند"شتراكسStrauss  أما في المجاؿ التطبيقي
ة الثنائية المتعارضة التي شغمتو كسيطرت عمى جميع أبحاثو الإشارة إلى "تمؾ الكحدفيمكننا

ىذا عبر تطكٌر استمر حقبا حتى صار  كت ٌـ ،كمنيا ثنائية الطبيعة كالحضارة ،4كتحميلبتو"
الحضارة( كتـ ذلؾ بعد اكتشاؼ النار الذم )ىك مطبكخ  كما (يميٌز بيف ما ىك نيئ)الطبيعة

آخر في نظريتو التي بناىا متأثرا فييا بالنمكذج  تجؿو كاف فارقا بيف الطبيعة كالحضارة، كىذا 
المٌغكم السكسيرم كما أنٌو اىتـ بتحميؿ الأساطير، كفي تحميمو ىذا تبنى منيج "دكسكسير" 

                                         
لى أيف؟إبراىيـ)نبيمة(، ػ   122، ص فصكؿ، المصدر السابؽ البنائية مف أيف كا  1 
122، ص نفسوالمصدر  ػ   2 
122، ص المصدر نفسوػ   3 

124، ص  نفسوػ المصدر  4 
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De Saussure إذ اتٌخذ مف الأسطكرة نصا لمتحميؿ، كاكتشؼ فييا قكانيف ىي تقريبا القكانيف
 كما حمؿ" مع جاكبسكف قصيدة القطط. De Saussure1التي تحكـ المغة عند "دكسكسير"

، كمف خصائص الأسطكرة أنٌيا تجمع كؿٌ كما أنٌيا عامؿ مف عكامؿ بناء عقؿ الإنساف
خصائص الفكر الإنساني، كىي لا تتعامؿ مع الحقائؽ إلا مف خلبؿ الرمز الإشارم، كىي 

 .2قادرة عمى  جمع العناصر المتفرقة، كتككيف علبقات بيف تمؾ العناصر"
كبيذا ينشأ نص أدبي لو علبقات يرتبط بيا، كبيذه العلبقات تؤسس بناء مكتملب، بو يأخذ 
النص أك الأسطكرة شخصيتو، كعمى أساس البناء يتعامؿ مع النقاد، غير أفٌ 

أضاؼ للؤسطكرة كظيفة أخرل ىي أنٌيا تفكر في عقؿ الإنساف دكف أف  Strauss"شتراكس"
بمنيج التحميؿ في  Straussؿ الأسطكرة يأخذ "شتراكس"يككف كاعيا بالحقائؽ، كلكي يحم

المكسيقى، كمنيج التحميؿ في المغة، كاعتمد عمى ذلؾ المنيج لملبحظتو مشابية الأسطكرة 
لممكسيقى كالمغة، ذلؾ أفٌ بناء المكسيقى يشبو بناء الأسطكرة ىذا البناء يتككٌف مف عناصر 

قية في المكسيقى ىي الميمكدم، كالعناصر أفقية كعناصر رأسية، كيرل أفٌ العناصر الأف
 .3الرأسية ىي اليارمكني، ككلبىما يككٌف النغـ

كيجد في المغة القانكف نفسو الذم كجده في المكسيقى، يقكؿ كالمغة أفقية؛ أم تركيبية عندما 
ترص الكممات بجانب بعضيا البعض)؟(، كفي الكقت نفسو رأسية متمثمة في كحدات 

حدات ذات العلبقات المتعارضة كالمتكافقة أيا كاف مكانيا مف التٌعبير، كتشكيلبت، ىذه الك 
ككجد فييا "ىارمكني كميمكدم" بطريقة أخرل التكافؽ كالاختلبؼ في التٌعبير كما تحدده 

 .4المغة

                                         
لى أيف؟إبراىيـ)نبيمة(، المصدر  ػ 1 ماف، النظرية  ، ينظر )سمدف( را124، ص  فصكؿ، المصدر السابؽ البنائية مف أيف كا 

 117ػ 111، ص1441، 1الأدبية المعاصرة، تر جابر عصفكر، دار الفكر لمدراسات كالنشر، القاىرة، ط
ػ ألؼ شتراكس كتابا في الأساطير سماه منطؽ الأسطكرة  في ثلبثة أجزاء   
لى أيف؟ػ إبراىيـ)نبيمة(،   127فصكؿ، المصدر السابؽ، ص  البنائية مف أيف كا  2 
127، ص در نفسوالمصػ ينظر   3 
121، ص نفسوػ ينظر المصدر   4 
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كيجد Oedipeىذا المنيج في تحميؿ أسطكرة"أكديب"،  Straussكيستخدـ "شتراكس"
سي كما أخذه مف المكسيقى كالمغة؛ لأفٌ كؿ أسطكرة تعدٌ كحدة فييا النظاـ الأفقي كالنظاـ الرأ

 1في حدٌ ذاتيا كلكف الأساطير جميعا تتجانس في تحميميا، كتعد تشكيلبت لبناء كاحد، 
كينتيي بو الأمر إلى النظر إلى جميع الأنشطة الإنسانية، كجمعيا في كحدة كاحدة  عمى 

 .2ىك العقؿ الإنسانيأساس أنٌيا نظـ إشارية تنبع مف مصدر كاحد 
مسار  النقد الأدبي، غيٌر كتنتيي الباحثة بعد ىذا العرض للبتٌجاه البنائي إلى القكؿ: إنٌو قد 

، كاليدؼ مف ذلؾ ىك البحث الاجتماعية ك غيٌر الرؤية العامة لطبيعة التعبير الأدبي ككظيفتو
لعمؿ الأدبي كحدة في إطار كعي جديد بأفٌ ا 3عف أسمكب جديد لتحميؿ العمؿ الإبداعي

سنادىا إلى بعضيا.  متكاممة نتيجة تضافر عناصره، كا 
) اىتمامو بالأدب الشعبي( 1474ككاف مف ركادىا "أندرم بكلس"مف سكيسرا عاـ 

الركسي بكتابو مكرفكلكجية  Vladimir Proppبكتابو"أشكاؿ بسيطة"، كالثاني "قلبديميربركب"
نحكاف منحى بنيكيا عمى ما بينيما كبيف البنائية مف ، كالكتاباف ي1474الحكاية الخرافية عاـ 

كالثاني مف الشكلبنية الركسية التي عارضيا البنيكيكف كعمى رأسيـ مسافة.
 Strauss"شتراكس"

ة بكصفيا حركة أك فإف الدارسيف  قدٌركا الكتابيف برغـ أنٌيما لـ ينتظما في سمؾ البنائي
 بنائية في التحميؿ عمى الرغـ مف نظرتيما البنائيةمنيجا أك مذىبا؛ لأنيما لـ يسمكا طريقة ال

 كىؿ كانا عمى كعي بأف كىحدة ما تشد العمؿ الإبداعي أك لا؟.

                                         
لى أيف؟إبراىيـ)نبيمة(، المصدر ػ ينظر  1 ، كعنده  إلا سبيؿ  إلى فيـ 122،ص فصكؿ، المصدر السابؽ البنائية مف أيف كا 

الأساطير إلا باعتبارىا )؟( لغة أك لغات رمزية تمثؿ نظاما مف التفاعلبت كالفكرة الأساسية التي تصدر عنيا ىي أف العقؿ 
، بؿ ىك تفكير منطقي عمى مستكل Prelogiqueابقا عف المنطؽ البشرم كاحد كاف التفكير الأسطكرم ليس تفكيرا س

 32المحسكس، ينظر إبراىيـ)زكريا(، مشكمة البنية أك أضكاء عمى البنيكية ، مرجع سابؽ، ص
لى أيف؟إبراىيـ)نبيمة(، ػ   122، ص فصكؿ، المصدر السابؽ البنائية مف أيف كا  2 

122، صػ المصدر نفسو 3 
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إفٌ ميمة الناقد ىي الكشؼ عف الحركة الداخمية، التي تحكـ ىذا النظاـ مستعينا بما 
ه تكصٌمت إليو الأبحاث المغكية مف كشؼ عف طاقات المغة كنظاميا، "كلا شؾ أفٌ ىذ

الدٌراسات الحديثة تساعده في إدراؾ ذلؾ النٌظاـ، الذم يحكـ العمؿ الأدبي كاكتشاؼ ذلؾ 
نٌما ىك تعبير عف تفاعؿ بيف الفرد كأحكاؿ عصره،  النظاـ ليس تعبيرا عف مشاعر خاصة كا 
كالبنيكية جاءت لتجعؿ العمؿ الأدبي عالما قائما بذاتو لا علبقة لو بالتاريخ أك المجتمع أك 

 .1مؤلفو
ىك الذم بيٌف الكعي بالبناء الذم يييكؿ العمؿ الأدبي  Goldmannكربما كاف "جكلدماف" 

بكضكح فالبناء عنده يككف مجرد فرض إذا اختص بعمؿ كاحد كلكنٌو يككف حقيقة إذا درس 
ىذا العمؿ بيف أعماؿ أخرل مرتبة ترتيبا زمنيا بحيث تككف مجالا لمنظـ السياسية 

كالاجتماعية التي تمثؿ عناصر في بناء الحياة الممثؿ في نظـ ىذه  كالاقتصادية كالفكرية
 .2الأعماؿ الأدبية كمف ىنا يحدث الالتقاء بيف بناء العمؿ الفني كبناء المجتمع

، نقؿ بنيٌة الفكر Gorge Lukacz كىذا التٌقارب تطكٌر كبير ابتدأ مع "جكرج لككاتش"
نيكية؛ فانفتحت عمى المجتمع كصار بناء العمؿ الماركسي ممثمة في الانعكاس، كطعٌـ بيا الب

لبناء المجتمع، أك بناء تصكٌر الطبقة ضمف كعي قائـ أك كعي ممكف، كىذا  انعكاساالأدبي 
يعد تطكيرا لمبنيكية التي كانت تدرس النٌص مف داخمو؛ أم العناصر المككٌنة في علبقات 

 ضامة لكؿٌ العناصر. 
أخضع مجمكعة مف الأعماؿ  Goldmannة؛ لأفٌ "جكلدماف"كىذا تطكير لمبنيكية أك البنائي

كىك ضد .3التي تحتكم عمى بناء نسبي في حدٌ ذاتو، كربطو بالبناء الكمي الذم تكلٌد عنو
نٌما يجب النظر إلى أعماؿ الفرد مجتمعة بحسب تطكٌرىا  الكشؼ عف البناء في عمؿ كاحد كا 

 ا التاريخي يككذلؾ يجب أف لا تعزؿ عف مجال

                                         
لى أيف؟إبراىيـ)نبيمة(، ػ   122، ص فصكؿ، المصدر السابؽ البنائية مف أيف كا  1 

 123، ص المصدر نفسوػ 2
123، صنفسوػ ينظر المصدر   3 
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ذلؾ أفٌ  Straussك"شتراكس"  Goldmannنجد الفارؽ بيف "جكلدماف كىنا
يبحث عف بناء مجتمع منعكس في البناء الفني، عمى حيف  Goldmann"جكلدماف"

يبحث عف بناء كمي مكركث في الجنس البشرم غير مرتبط بإنساف  Straussأفٌ"شتراكس"
مرتبط بانساف يعيش في  فيبحث عف بناءGoldmannأما جكلدماف" بعينو، كبتاريخ بعينو

 مف خلبؿ الجنسينيةPascalكباسكاؿ"  Racine كما فعؿ مع "راسيفزماف كمكاف محدديف 
يختمفاف في انفتاح العمؿ  لكنٌيما 1، كيتفقاف معا في أفٌ البناء يتكلٌد في أعماؿ كثيرةكبكركياؿ

نشأ فيو العمؿ يرل ضركرة الربط بيف المجاؿ التاريخي الذم Goldmannالأدبي، "فجكلدماف"
 .2الأدبي كالعمؿ نفسو

فيبحث عف بناء كمي ثابت غير مرتبط بإنساف بعينو ،أك  Levie Strauss"ليفي شتراكس"أما 
نٌما ىك مرتبط  بشيء مجرٌد ىك الجنس البشرم  كما سبقت الإشارة.  3تاريخ كا 

العمؿ ط خطا خطكة كبرل في طريؽ تطكر البنائية حيف ربGoldmannغير أفٌ" جكلدماف" 
سميت Goldmannكىذه البنيكية التي تطكٌرت عمى يد "جكلدمافالأدبي بالمجاؿ التاريخي، 

. غير أفٌ "ميجاف الركيمي" كسعد 4البنكيةالتككينة كسماىا جابر عصفكر البنيكية التكليدية
كالبنيكية التي تطكٌر عنيا أك التي قبمو Goldmannالبازعي" فرقا بيف بنيكية "جكلدماف" 

بنيكية تككينية أك تكليدية ،  Goldmannكية الشكلبنية، كسميا  بنيكية "جكلدمافالبني
 ، كما ترجمت بالبنيكية التركيبية5كالتككينية شائعة كترجمة قديمة

                                         
لى أيف؟إبراىيـ)نبيمة(،  ػ ينظر 123، ص فصكؿ، المصدر السابؽ البنائية مف أيف كا  1 

123، ص نفسوالمصدر  ػ ينظر   2 
123، ص المصدر نفسوػ ينظر    3 

، 7، ع 1ية العامة لمكتاب،  مجػ عصفكر)جابر(، عف البنيكية التكليدية، فصكؿ  مناىج النقد الأدبي، الييئة المصر  4
 34، ص1431

ػ الركيمي )ميجاف( ك البازغي)سعد(، دليؿ الناقد الأدبي، إضاءة لأكثر مف خمسيف تيارا كمصطمحا نقديا معاصرا، المركز  5
ع ، كينظر شحيد)جماؿ(، في البنيكية التركيبية دراسة في منيج لكسياف جكلدماف، مرج41، ص 7111، 7الثقافي العربي، ط

 سابؽ )ترجمة المصطمح(
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كتحدٌثت الكاتبة "نبيمة إبراىيـ" عف جيكد "بارت في ىذا المكضكع، فرأت أنٌو لا يممؾ 
الأدب بتفاعلبت عصره " فيك مرة  في نظرتو إلى علبقة Goldmannكضكح"جكلدماف"

يقكؿ: إفٌ أم عمؿ أدبي يمكف أف يككف محؿ دراسة نقدية جديدة بصرؼ النظر عف المجاؿ 
  1الاجتماعي الذم ينشأ فيو.

كمرة أخرل يرل أفٌ المكضكع الكمي المتكامؿ الذم جمع بيف نشاط الفف كالحياة ينقطع عف 
 .2ا أما إذا كاف فاشلب فيبقى مرتبطا بمؤلفومؤلفو بمجرد الفراغ منو، ىذا إذا كاف ناجح

كيفيـ مف ىذا أف الإبداع الحؽ إذا استقؿ عف مؤلفو صنع لو علبقة خارج مؤلفو، أما الفاشؿ 
مجرد لقاء كما التقى بو Goldmannفلب يتعدل مؤلفو، كىك ىنا يمتقي مع "جكلدماف" 

"يسعى إلى  Goldmannاف؛ لأفٌ المنطمؽ كاليد ؼ مختمفاف، "فجكلدم Straussشتراكس""
أف يتجاكز الدراسات الآلية التي كقع فييا التحميؿ الاجتماعي للؤدب، مف خلبؿ بنية فكرية 
تتمثؿ في رؤية العالـ، تتكسط بيف الأساس الاجتماعي الطبقي الذم تصدر عنو كالأنساؽ 

 3الأدبية كالفنية التي تحكـ ىذه الرؤية.
ىك الكعي  كينحصر في مجرد كعي بالحاضر كىي نتيجة الكعي القائـ أك الفعمي،

الناجـ عف الماضي كمختمؼ حيثياتو كظركفو كأحداثو فكؿ مجمكعة اجتماعية تسعى إلى فيـ 
، كأما الثاني فيك 4الكاقع انطلبقا مف ظركفيا المعاشية كالاقتصادية كالفكرية كالدينية كالتربكية

عية مف بعد أف تتعرض لمتغيرات فيك كؿ ما يمكف أف تفعمو طبقة اجتما الكعي الممكف
، كينشأ مف الكعي السابؽ كلكنٌو يتجاكزه ليشكؿ الكعي مختمفة دكف أف تفقد طابعيا الطبقي

 بالمستقبؿ.

                                         
لى أيف؟ػ  ابراىيـ)نبيمة(، 1  123فصكؿ، المصدر السابؽ، ص  البنائية مف أيف كا 
123، ص المصدر نفسوػ   2 

34ػ  ينظر عصفكر)جابر(،، عف البنيكية التكليدية، فصكؿ ، المصدر السابؽ، ص 3 
 41لدماف، مرجع سابؽ، صشحيد)جماؿ(، في البنيكية التركيبية دراسة في منيج لكسياف جك  ينظرػ 4
37، صالمرجع نفسوػ ينظر 2  
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فالكعي القائـ يرتبط بالمشكلبت التي تعانييا الطبقة )المجمكعة الاجتماعية( مف حيث 
الكعي الممكف كىك متعمؽ  علبقتيا المتعارضة ببقية الطبقات أك المجمكعات، فإفٌ ىذا

بالمستقبؿ يرتبط بالحمكؿ الجذرية التي تطرحيا الطبقة لتنفي مشكلبتيا، كتصؿ إلى  درجة 
كىذا مف خلبؿ الصراع الطبقي ، كيصير .1مف التٌكازف في العلبقات مع غيرىا، كترجح كفتيا

 الكعي سلبحا مف أسمحة الطبقة
ؤية العالـ، "كىذه الرؤية أيضا جماعية، فيي كىذا الكعي الذم ىك مف طبيعة جمعية يشكؿ ر 

مفيكـ تاريخي يصؼ اتٌجاه الطبقة في فيـ كاقعيا الاجتماعي الذم يصؿ بيف قيميا كأفعاليا 
 ىي التي تسمى رؤية العالـ2في كحدة تصكرية ترسـ الحدكد بينيا كبيف الطبقات الأخرل".

مف صنع الفرد بؿ المجمكعة، فالفرد جزء لا تكجد خارج الأفراد؛ لأنٌيا ليست ىذه كرؤية العالـ 
مف جماعة، كىك لا يتحرؾ إلا مف خلبليا، كىذه الرؤية إلى العالـ تنتج مف ىذه المجمكعة 

ف، أك الذات المجاكزة لذات الفرد، كيعيدىا إلى المجمكعة كىذه العلبقة مف الأفراد المتجانسي
تعبٌر عف نفسيا بأشكاؿ مختمفة في كىذه الرؤية بيذا الطرح  لابدٌ ليا مف تطكير كتعميؽ،

كتكٌلد مجمكعة مف الأعماؿ ينشئيا مجمكعة مف  ما الأعماؿ الفنية كالأدبية كالفكرية لطبقة
المبدعيف في مختمؼ المجالات، كميزتيا عف غيرىا أنٌيا تصكغ ىذه الرؤيا في أقصى درجات 

كل معينا ثـ ينتقؿ ىذا كمف ىنا تبدك رؤية العالـ عند المجمكعة مست.3تلبحميا ككحدتيا 
 أغنىكأعمؽالمجمكعة في صكرة  إلىالمبدعيف فيتشربكنيا كيعمقكنيا ثٌـ يعيدكنيا  إلىالمستكل 

كصكرة العالـ  لاتخمقيا الجماعة كلكف الظركؼ المحيطة بيا كتعقيدات معيشتيا ىي التي 
 . كالجماعة إنما تصكغيا بحسب متطمبات حياتيا كأسس تككينيا الثقافيتخمقيا 

كيترتب عمى ذلؾ أفٌ الأعماؿ الأدبية أعماؿ فردية كجماعية في آف معا، كىي جماعية؛ لأفٌ 
الكعي الطبقي لممجمكعة ىك الذم ينطكم عمى مككٌنات رؤية العالـ "كىي فردية؛ لأفٌ الأديب 

                                         
 

 31ػ  34،ص صؽ، عف البنيكية التكليدية، فصكؿ، المصدر الساب عصفكر)جابر( ينظرػ  1
ػ31ينظر المصدر نفسو،ص   ػ 7  
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الأصيؿ ىك القادر عمى أخذ ىذه المككنات كنظميا في عمؿ ينطكم عمى أقصى درجة مف 
كلتقريب مفيكـ رؤية العالـ يمجأ إلى الجنسينية مثالا ينطمؽ منو  لتكضيح .1كحدة"التلبحـ كال

، أك يصفيا بالرؤية المأسكية،  كىذه الرؤية لمعالـ بمقدار ما تنعكس في الإبداع ىذا المفيكـ
فترسـ في شكؿ بنية كعلبقات يتكئ عمييا العمؿ الأدبي بمقدار ما ينتظـ العمؿ الأدبي، كلا 

 .يفيـ إلٌا في إطارىا
كتعدٌ الباحثة "ركلاف بارت" بنيكيا عمى ما في ذلؾ مف مخالفة لرأم يقكؿ إفٌ "بارت" بنيكم  

كليس كاضحا في درجة كضكح 2م آخر يقكؿ إنٌو بنيكم يكره البنيكيةفي مرحمة معيٌنة كرأ
 كأحياناكصراحتو مف حيث علبقة العمؿ الأدبي بتفاعلبت عصره  Goldmann"جكلدماف

 يدرس العمؿ الأدبي بصرؼ النظر عف الجانب الاجتماعي
ذا عرٌفنا البنيكية الأدبية  بأنيا محاكلة نسقية أما أغمب الباحثيف في البنيكية فيركنو بنيكبا، كا 

لاستكشاؼ الأدب بتطبيؽ فرضيات لغكية متنكعة فإفٌ "بارت" يعدٌ كاحدا مف المنظريف الذيف 
غير عمميـ كجو الدراسات الأدبية... لـ يكتؼ بتحديد أدكار الفيمكلكجي كالمؤرخ كمتذكؽ 

ف الدقة مثؿ الشعر تحديدا قاطعا، بؿ أنتج عددا كافرا مف المفاىيـ التي حققت درجة عالية م
مفيكـ تأثير الكاقع... إذ شرح بكاسطتو ما يمعبو الإسياب في التفاصيؿ مف دكر في الأدب 

.كالمرجع ىنا ىك المجاؿ 3الكاقعي، كىك الدكر الذم يفرض صمة مباشرة بيف الداؿ كالمرجع
لو عمقو كتعقيده، كلكنٌو يشكؿٌ حيٌزا، فالعمؿ  Goldmannالاجتماعي، كىك عند "جكلدماف"

الأدبي مف خلبؿ ىذه الرؤية" يعد عملب رمزيا، كالرٌمز ىنا يعني الشيء الذم يحتكم عمى 
 .4معنى غزير يحتمؿ التأكيلبت كالتٌفسيرات

                                         
31، ص ؽ، عف البنيكية التكليدية، فصكؿ، المصدر الساب عصفكر)جابر(ػ   1 
، كعند بعض 121، ص1434حنا عبكد، منشكرات اتحاد الكتاب العرب، ػ شكلز )ركبرت(، البنيكية في الأدب،ترج 2

الباحثيف تقمب بيف الكجكدية كالماركسية كالبنيكية كعمـ المغة كالنقد النصي كجمع ما بيف عمـ الاجتماع كالنقد الأدبي، ينظر 
  123، ص1437، 7،طكرزكيؿ ايديث، عصر البنيكية مف ليفي شتراكس إلى فككك، تر جابر عصفكر، الدار البيضاء

37ػ ينظر عصفكر)جابر(،، عف البنيكية التكليدية، فصكؿ ، المصدر السابؽ، ص  3 
لى أيف؟ػ إبراىيـ)نبيمة(،   4  123فصكؿ، المصدر السابؽ، ص  البنائية مف أيف كا 
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كاضح، كىك أفٌ الكعي الطبقي الذم  Goldmannكالمجاؿ الاجتماعي عند "جكلدماف
د منو الكعي القائـ، كالذم يتكٌلد منو الكعي الممكف، أك منيم ٌّ ا معا يتكلد الكعي يتكؿٌ

الطبقي؛ أم أفٌ العمؿ الأدبي ينشأ في مجاؿ طبقة معيٌنة، كبيذا تتحدٌد الرؤيا لمعالـ، كىي 
التي تنعكس في العمؿ الأدبي كلا يفسر العمؿ الأدبي إلٌا في إطارىا فالمجاؿ الاجتماعي 

النظر أما عند "بارت" فغير محدٌد عندما يقكؿ) بصرؼ  Goldmannمحدٌد عند جكلدماف،
عندما يربط العمؿ  Goldmannعف المجاؿ الاجتماعي ( كلكنٌو يقترب مف "جكلدماف"

الأدبي بالحياة بقكلو: "إفٌ المكضكع الكمٌي المتكامؿ الذم يجمع بيف نشاط الفف كالحياة، 
غير أف ميزة ىذا العمؿ أنٌو ينقطع عف مؤلفو بمجرد الفراغ  1الذم يككف مادة لمتحميؿ"ىك ك 

أفٌ ىذا مف حظ العمؿ الناجح، أما العمؿ الفاشؿ فيبقى مرتبطا بمؤلفو، كحتى إذا  منو، كيبدك
 .2درس ىذا العمؿ فإنٌما يدرس في مستكل التاريخ الأدبي كليس عمى مستكل النقد الأدبي

كيفرٌؽ بيف النقد كعمـ الأدب، فيجعؿ مف دراسة الجكانب الشكمية كالمغكية لمعمؿ الأدبي عمما 
فالعمؿ المتكئ عمى  3يجعؿ مف التٌعميؽ عميو كشرح مضمكنو كتأكيمو نقداللؤدب، بينما 

ذا كاف الفرؽ بينيما كما ذكر كلذلؾ فلب يدخؿ ميداف النقد الأدبي مؤلفو  ليس مستقلب  ، كا 
فيذا يعني أف تاريخ الأدب يدرس الأدب عامة ناجحا أك فاشلب؛ بحيث تتساكل عنده 

النصكص ذات الجكدة العالية، كىذا التفريؽ إذا صح غريب أما النقد فييتـ ب،مستكيات الأدب.
 كىذا نكع مف الانتقاء )المعيارية(.تـ فقط بالعلبقات كالنظاـ كالنسؽعف البنيكية؛ لأنٌيا تي

ف كاف "بارت" كىك مسمح "بالمغة كنظاميا كانعكاس ىذا   إذان لكؿٌ نص عالمة الخاص، كا 
ص مف حيث ىك تككيف لغكم  يعكس مكقفا النظاـ في العمؿ  الأدبي جعمو ييتـ بالن

يقكؿ: إفٌ  Goldmannكىذا المكقؼ الاجتماعي يجعمو قريبا مف "جكلدماف" فإفٌ 4اجتماعيا"
كىذا الاىتماـ بالأدب كالمغة يكـ عممية البحث أحدىما عف الآخر، غة يخكضاف المالأدب كال

                                         
لى أيف؟ػ  إبراىيـ)نبيمة(،  13فصكؿ، المصدر السابؽ ، ص البنائية مف أيف كا  1 

123، ص نفسوػ المصدر   2 
  23، ص7114ػ ينظرسيد عبد الرحيـ)كائؿ(، تمقي البنيكية في النقد العربي، دار العمـ كالإيماف لمنشر كالتٌكزيع،   3

لى أيف؟ػ إبراىيـ)نبيمة(،  123فصكؿ، المصدر السابؽ، ص  البنائية مف أيف كا  4 
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كا بؿ ييتـ بالعلبقة الكثيقة يسمى النقد السيميكلكجي، فيك لا ييتـ بالصيغ التي قد تأتي عف
 كالنقد السميكلكجي عنده أكسع مف الاسمكبية. .1بيف الكاتب كالمغة

كالمغة تحظى بمكانة ىامة في البنيكية الألسنية  كفي غيرىا كما ىي عند "شتراكس" في 
عمما، كلا يكتفي  بيا بؿ لا بد لو مف  Barthesدراساتو للؤساطير، كليذا يعدٌىا "بارت"

إلى الحقائؽ الانثركبكلكجيا المغكية؛لأنيا تتزحزح بكصفيا حقائؽ لغكية لكي تصبح  الرجكع
 حقائؽ أدبية كما يحصؿ في الأسطكرة كتتمخص ىذه الحقائؽ عنده في:

 ػ إفٌ مف أىـ ما يعنى بو عمـ المغة الحديث ىك التنبيو عمى انو ليس ىناؾ لغة بلب نظاـ 1
ير عف الفكر، كالإنساف لـ يعش منفصلب عف المغة، فيي ػ أفٌ المغة ليست أداة بسيطة لمتعب7

كالمغة بيذا المعنى التي حققت إنسانية الإنساف فقبميا لـ  التي ميٌزت الإنساف كليس العكس
 يكف إنسانا فالمغة ىي التي ميٌزت الإنساف لا العكس.

مكضكعية ػ أف عمـ المغة عممنا منيجا ىك أف ىناؾ شكلب جديدا مف المكضكعية يخالؼ ال2
 .2التي قبمناىا ...كباختصار فإف عمـ المغة يقدٌـ المنيج الذم يميد الطريؽ لجلبء الحقيقة

كيفرؽ بيف أنيا تأتي بمكضكعية خاصة،  كخطكرة المغة في التحميؿ النقدم عند" بارت"
المكضكعيتيف: مكضكعية العمكـ الإنسانية، كمكضكعية عمـ المغة، إفٌ الأكلى في مجاؿ 

لإنسانية كالمطمكب منا أف نقبميا قبكلا كميا، أما اليكـ فإفٌ عمـ المغة يقترح أف نميٌز العمكـ ا
بيف مستكيات التحميؿ، كأف نصؼ العناصر المميزة لكؿ مستكل، كباختصار فإفٌ عمـ المغة 
يقدـ لنا المنيج الذم يميد الطريؽ لجلبء الحقيقة لا المنيج الذم يشير إلى الحقيقة في حدٌ 

 كدمج المغة في الحضارة كما الحضارة عنده في كؿٌ مظاىرىا سكل لغة .ذاتيا"
 3كالنقد السيميكلكجي عنده ليس سكل جزء مف المغة "

                                         
لى أيف؟إبراىيـ)نبيمة(، ػ   123، ص فصكؿ، المصدر السابؽ البنائية مف أيف كا  1 

 123، صنفسوالمصدر ػ  2
123،  صنفسوػ المصدر  3 
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فالمغة ىي التي استكعبت الحضارة، كاستكعبت الثقافة؛ بحيث صار النقد السيميكلكجي لا 
فيزيائية )كمكضكعيتيا( ، كىك يفرٌؽ بيف العمكـ البيكلكجية كال1يعدك أف يككف جزءا مف المغة

كبيف عمـ المغة بمنيجو كعمكميتو، ليستكعب الحضارة، عمى حيف أف عمكـ البيكلكجيا 
 كالفيزياء لـ تستكعب الحضارة بيذا الفيـ  بؿ إفٌ المغة استكعبت عمـ البيكلكجيا كالفيزياء. 

صحيح أفٌ كبيذا تككف مكضكعيتيا أكثر عممية كانضباطا مف مكضكعية العمكـ الإنسانية ك 
العمكـ الإنسانية تستخدـ الأنمكذج المغكم في منيجيا غير أفٌ منيج المغة أك الأنمكذج المغكم 

لكنٌو كمف خلبؿ المغة كبيذا الفيـ مف بارت تكسع حتى لو أصكلو في مناىج العمكـ الإنسانية.
ئية لقراء ناكالحضارة. كالكاتبة بذلت جيدا في تقديـ الب الإنسانيةكالعمكـ  الإنسافاستكعب 

مجمة فصكؿ كقدمت فيميا غير أنيا لـ تشر إلى تمقي القراء العرب ليا كلـ تذكر أم باحث 
 منيـ مثؿ محمد برادة كمحمد بنيس".

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                         
لى أيف؟إبراىيـ)نبيمة(،   123،  فصكؿ، المصدر السابؽ البنائية مف أيف كا  1 
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 المنيج البنيوي التوليدي:ـ 2
 جابر عصفور:

ينطمؽ "جابر عصفكر" في حديثة عف البنيكية التككينية مف رؤية العالـ عند 
ما تككف إلى البنية  قربالتي ترتسـ في إبداع المبدعيف كيعدىا أ Goldmann"جكلدماف"

التي تتحكـ في مجمكعة الأبنية المتغايرة مف حيث Chomskyالعميقة عند "تشكمسكي "
 المحتكل، كالمتجاكبة مف حيث قكانيف العلبئؽ الكظيفية التي تحكميا.

أم نحك تتجمى في الأعماؿ  ىكيتساءؿ عف ىذه الرؤية فيقكؿ:ماىي رؤية العالـ ىذه؟ كعم  
الأدبية أك تصكغيا الأعماؿ الأدبية ؟ككيؼ يمكف أف تدرس الأعماؿ في علبقتيا بيا؟ كىؿ 

 1يمكف أف تدرس معزكلة عنيا؟
كيرل ىذه الرؤية كيانا قادرا داخؿ العمؿ الأدبي كخارجو في آف في علبقتو بالجانب 

ة التي تنتج ىذه الرؤيا مف خلبؿ الكعي الثقافي كالجانب الاجتماعي كالكضع التاريخي لمطبق
الكعي القائـ أك الفعمي كالكعي الممكف أكليما متعمؽ بالحاضر )كتعمؿ في داخمو  ،الطبقي

إرادة لتغيير الحاضر كتطكيره(لكنٌو يبقى مرتبطا بالمشكلبت الحاضرة التي تعاني منيا الطبقة 
 )أك المجمكعة الاجتماعية(.

فمرتبط بالحمكؿ الجذرية التي تطرحيا كصكلا إلى خمؽ تكازف  الممكف أما الكعي الثاني
 مع الطبقات الأخرل التي سبقت الإشارة.

ككيفية  ،كعندما يتكسع ىذا الكعي الممكف كينجح في خمؽ تصكرات كاسعة لمشكلبت الطبقة
كما ينتج عف الكعي الممكف بتمؾ  حميا عندىا يصبح ىذا الكعي الممكف رؤية لمعالـ

 .2"فٌ"رؤية العالـ عنده تصبح جماعيةالكساعة إ

                                         
34ػ ينظر عصفكر)جابر(، عف البنيكية التكليدية، فصكؿ ، المصدر السابؽ، ص  1 
حيٌد)جماؿ(، البنيكية التركيبية، المرجع السابؽ، ػ اقتبس جكلدماف "رؤية العالـ "مف ىيجؿ كماركس كلككاتشكتكفمر،  ينظر ش

 2ص
37ػ  عصفكر)جابر(، عف البنيكية التكليدية، فصكؿ ، المصدر السابؽ، ص 2 
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 ؛كتتميٌز بأنيا مفيكـ تاريخي  يصؼ اتٌجاه الطبقة الاجتماعية في فيـ كاقعيا الاجتماعي ككؿ
تصكرية تكحدىا كتميٌز بينيا كبيف غيرىا مف جمع قيـ ىذه الطبقة كأفعاليا في كحدة يبحيث  
 .1الطبقات

ؤية العالـ عندما تعامؿ مع ككنيا بنية لا طكٌر مفيكـ ر  Goldmannكلا ريب أف "جكلدماف"
 .2تفيـ إلا بتحقيقيا لكظيفتيا
غ الفرد إلا إذا صار ذاتا جماعية؛ لأفٌ الفرد لا يتحرٌؾ إلٌا مف نكرؤية العالـ ليست مف ص

"أفٌ النشاط الإنساني يتـ بكاسطة  Goldmannخلبؿ الجماعة، كبيذا يرل "جكلدماف" 
كالفناف أك المفكر عميو أف يكبر حف ىي التي ترتبط برؤية العالـ.، كىذه الن3"نحف"كليس"الأنا"

 فيتحكؿ إلى ذات جماعية
كتعدٌ النخبة الإبداعية مف فلبسفة كفنانيف ك شعراء ىي المعبٌرة عف ىذه الرؤية لمعالـ كىذه 
الرؤية تنعكس في إنتاجيـ كليس ىناؾ إنتاج مستقؿ عف ىذه الرؤية؛ لأنٌو ينتج مف خلبليا، 

افٌ لا يعني4الأعماؿ الأدبية أك الفمسفيةيظير مف اختلبؼ ظاىريا ىنا أك ىناؾ في  كما
 المختمؼ عنيا مستقؿ 

عمى البنية الدلالية فإنٌو يفكر في البنية  Goldmannبمعنى آخر عندما يتكمـ "جكلدماف" 
نٌما التي تتيح لنا أف نفيـ شمكلية الظاىرة الاجتماعية التي يعبٌر عنيا الكاتب لا لكك  نو فردا كا 

لككنو ينطؽ باسـ الجماعة، كىنا ترتبط ىذه البنية بالكعي الجماعي غير أنٌيا لا تتجمى في 
نٌما فقط في كعي بعض ممثمييا، كىذا البعض ىك الذم يستجيب  جميع أفراد الجماعة، كا 

بة فالعبقرية ليست مكى 5لمكضع التاريخي كىذه الاستجابة مف بعض الأفراد يسمييا "عبقرية"

                                         
37، المصدر السابؽ صر(، عف البنيكية التكليدية، فصكؿػ عصفكر)جاب  1 
37ػ المصدر نفسو، ص  2 
31ػ المصدر نفسو، ص   3 
31ػ المصدر نفسو، ص  4 

 5 47، البنيكية التككينية، المرجع السابؽ، صػ جماؿ شحيٌد



744 

 

نٌما ىي قدرة عمى الربط بيف الفرد النابغ كالجماعة التي ينتيي إلييا في الزماف  فردية كا 
 كالمكاف.

كينطبؽ عمى الأعماؿ الأدبية ما انطبؽ عمى الأعماؿ الفمسفية كالسياسية الكبرل إذ ىي مف 
ىك الذم إنتاج فرد أك ذات فردية متجاكزة لمفرد، فيي"جماعية؛ لأفٌ الكعي الطبقي لممجمكعة 

ينطكم عمى مككٌنات "رؤية العالـ" ، كىي فردية؛ لأفٌ الأديب الأصيؿ ىك القادر عمى أخذ 
ىذه المككٌنات كنظميا في عمؿ ينطكم عمى أقصى درجة مف التلبحـ كالكحدة  أك التماسؾ 

 .1كالكحدة كما يقكؿ جابر عصفكر"
السياسة،  كىـ بذلؾ يبنكف  كىي ميزة خاصة بالمبدعيف الكبار إف في الأدب أك الفمسفة أك

رؤية العالـ كبغيرىـ لا تككف رؤية العالـ كىي مفتاح أساسي لفيـ نظرية 
إذ بيا يمكف إيجاد تأكيؿ جميع القيـ كالتيارات  ، في العمكـ الإنسانية Goldmann"جكلدماف"

الاجتماعية، الفنية، كبيا يدرؾ أف الثقافة كالكعي كالعمؿ الفني كمٌيا تشكؿٌ جزءا مف العلبقات 
 .2كىذا التفاعؿ بينيا كبيف المجتمع لا يدرؾ إلٌا مف خلبؿ رؤية العالـ الخاصة بالكاتب

تدخؿ في صميـ المنيج، كتصبح ىي عمتو  Goldmann كرؤية العالـ عند "جكلدماف "
يعكد معناىا إلى   3المحركة كيتعامؿ المنيج مع الظاىرة الأدبية باعتبارىا بنية متلبحمة

ت التي تصؿ بيف أجزاء الظاىرة لتمنحيا دكرا داخؿ البنية، كلا قيمة للؤجزاء أك العلبقا
نٌما قيمتيا في العلبقات التي تنشأ بينيا لتككٌف الكؿ المتلبحـ، كىذا ىك  العناصر في ذاتيا كا 
معنى التٌككيني كالتكليدم أك معنى البنية لكف ىذا الككف يككف مشدكدا إلى شرطو التاريخي 

 جتماعي لتحقيؽ الكظيفة المنكطة بو.كدكره الا
يجابي عف الحياة  Goldmannكالبنيكية التكليدية عند "جكلدماف " ىي مفيكـ عممي كا 

 Hegelكعند "ىيغؿ"Freudالإنسانية، كلو جذكره عند "فركيد" 

                                         
31ػ عصفكر)جابر(، عف البنيكية التكليدية، فصكؿ ، المصدر السابؽ، ص 1 

 2 22ػ ينظر جماؿ شحيٌد، البنيكية التككينية، المرجع السابؽ، ص
32ػ ينظر عصفكر)جابر(، عف البنيكية التكليدية، فصكؿ ، المصدر السابؽ، ص   3 
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كىذا الاتٌصاؿ بيف  LocachكلككاتشGramsci كجرامشيBeyajeكبياجوMarxكماركس
سفة كالمفكريف مف ناحية أخرل يعني التسميـ بالبحث عف نسؽ أك نظاـ التكليدية ك ىؤلاء الفلب

أك بمعنى آخر تكلدىا  1في كؿٌ عمؿ أدبي؛ أم محاكلة الكصكؿ إلى بنية ... لا تنعزؿ. 
 باعتبارىا نتاجا لذات تاريخية مجاكزة لمفرد تتشرٌب ما يتعمؽ بمحيطيا كمستقبميا.

ف مفكر أك عف كاتب عبقرم أمكف فيمو في ذاتو بدكف "إنٌو كمٌما كاف العمؿ تعبيرا صادرا ع
لى نكاياه "  .2)؟( أف يمجأ المؤرخ إلى سيرة الكاتب كا 

كبنية العمؿ الأدبي ما ىي إلٌا انعكاس لمبنية الذىنية الخاصة بفئة اجتماعية ما، كىذا 
نما يحتـ كجكد علبقة حميمية بيف الحياة الاجتماعية كالإبداع الأدبي لا مف جية المضم كف كا 

مف خلبؿ استيعاب البنية الدالة في العمؿ  الأدبي ثـ إدخاليا في بنية أكسع كالبنية 
 أك الطبقة.  3الاجتماعية لمفئة

كيكسع "جابر عصفكر" مف بنية العمؿ الأدبي فيراه بنية تنطكم عمى نسؽ متلبحـ 
نكعي لمشكؿ لمكقؼ تاريخي، كىي في الكقت نفسو ذات طابع كظيفي مف حيث أنٌيا تجاكر 

قار في أعماؽ ىذا المكقؼ، كىي بنية دالة تنطكم عمى معنى مكضكعي ليذا المشكؿ، كىي 
إلى جانب ذلؾ بنية جمالية؛ لأنٌيا تجاكز نكعي بصياغة خيالية نكعية، كىي بيذه الصياغة 

 .4تتجاكب مع أبنية أخرل كلذلؾ فيي متكلدة عف بنية أشمؿ ىي "رؤية العالـ"
لمنيجو: البنيكية التكليدية  Goldmann ر في عرض تطبيؽ "جكلدماف"كيبدأ جابر عصفك 

عمى أعماؿ "باسكاؿ كراسيف"  كيعالج بو الرؤية المأساكية كيؼ تشكٌمت كاستقرٌت في 

                                         
34، المصدر السابؽ،، صر(، عف البنيكية التكليدية، فصكؿػ ينظرعصفكر)جاب  1 

ػ الركيمي ميجاف كسعد البازغي، دليؿ الناقد الأدبي، إضاءة لأكثر مف خمسيف تيارا كمصطمحا نقديا معاصرا، المرجع 2
 272السابؽ، ص

14ػ جكلدماف، البنيكية التككينية، كتاريخ الأدب، المرجع السابؽ، ص  3 
 4 33بر(، عف البنيكية التكليدية، فصكؿ ، المصدر السابؽ، ص ػ ينظر عصفكر)جا 
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؟ ككانت  عند "راسيف أكثر كضكحا كاكتشؼ في أعماليـ Kantأعماؿ"باسكاؿ كراسيف ككانط
 . 1كنٌيا تتغير في مضمكنيا كعلبقاتيابنية متكررة ىي: الله كالإنساف كالعالـ كل

كتتميز ىذه الرؤية بككنيا معرفة نظرية لمعالـ متأثرة جدا بالعقلبنية،  كما تتميٌز برفض قكم 
بإعجاب بالعمـ، لأنٌو كسيمة لمعالـ؛ لأنٌو فقير إلى مبدأ ساـ يكجو الإنساف في حياتو مرفكؽ 

 التكجيو الأخلبقي.المعرفة، كلكنٌيا ترفضو لأنٌو يفقد القدرة عمى 
ي نفسيا نظرتيا إلى العالـ ككذلؾ الإنساف عند ىكنظرتيا إلى العمـ بيذه الثنائية قبكلا كرفضا 

"باسكاؿ" فإنٌو يجمع نقيضيف العالـ)عمى ما فيو(كالله كللئنساف  أف يأخذ مكقفا ضد العالـ 
كىك كما يلبحظ  ،كيعيش في كنؼ الله ؛ لأفٌ قيمو تتعارض مع الإيماف بالله ى عنو، خميتك 

 . 2"رؤية بشر ضائعيف في عالـ يخمك مف القيمة"
كمع قبكؿ ىؤلاء البشر العالـ لككنو الممكف الكحيد أك العيش في كنؼ إلو خفي حدسا لا 

 .يتعمقكف بيا يقينا، ليبرركا لأنفسيـ قيمة مطمقة
فرنسا باسـ ىذه الرؤية في الحركة الدينية  التي عرفت في  Goldmann كيرل" جكلدماف"

 الجنسينية
لد التعاليـ النظرية لكؿ مف "ارنك  Goldmann"جكلدماف"كعندما جعؿ 

ArnauldكبارككسBarcos كغيرىما كجد ثلبث مقكلات تشكؿ بنية: لقد أكدكا أفٌ الله تخمى
 اليداية كالخلبص. ةعف العالـ كسحب منو نعم

ذا كاف الآمر كذلؾ فإفٌ العالـ كمو شر يجر أفعاؿ العبا د إلى المعصية كبيذا  تصبح نعمة كا 
 3الخلبص غير متاحة كمكاجية المقدكر ىي المطمكبة لعدـ قدرتو عمى المكاجية

 ديني كىذا المكقؼ الذم كجدت الجنسينية نفسيا فيو ذك كجييف: كجو اجتماعي ككجو 

                                         
31، ص ر(، عف البنيكية التكليدية، فصكؿ، المصدر السابؽػ عصفكر)جاب  1 
33ػ ينظر المصدر نفسو ، ص  2 

33ػ ينظر المصدر نفسو، ص  3 
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 لكف في الحالتيف يتخمى الله عنالعالـ فيملؤ ،كالديني تفسير أك تبرير لمكجو الاجتماعي
 .1بالشركر

كقد انشدا إلى Racine كراسيف" Pascalكىذه الرؤية انعكست في أعماؿ كؿٌ مف "باسكاؿ 
ىذه الرؤية المأساكية لكف اختمفت الصياغة ىذا مف منطمؽ فمسفي كذاؾ مف منطمؽ شعرم 
مسرحي، كأعماليما تكلٌدت عف ىذه الرؤية كاستمدت دلالتيا مف تحقيقيا لكظيفتيا عمى 

 . 2جتماعي ليذه الطائفةالمستكل الا
كىذه الرؤية التي تمبٌست أعماؿ "باسكاؿ كراسيف" لكف ذلؾ لـ يتـ بكساطة التسجيؿ المباشر 

نٌما تٌـ في ظؿ علبقات معقٌدة بيف النص كرؤية العالـ كالتاريخ "كجكلدماف  Goldmann كا 
تماعي أك طبقي  يريد أف يكشؼ عف ىذه العلبقات المعقدة ككيفية تحكٌؿ مكقؼ تاريخي أك اج

إلى بنية عمؿ أدبي كىذا التٌحكؿ لا يمكف أف يتـ بدراسة العمؿ الأدبي باعتباره بنية مغمقة 
 3عمى ذاتيا بؿ باعتباره بنية متكلدة

كدرس ىذه الحالة يتـ عبر حركة مد كجزر بيف العمؿ الأدبي كالتاريخ كرؤية العالـ كالعكس؛ 
ٌـ تقكـ الدراسة  Goldmann كلدماف"لأفٌ العلبقة بينيما جدلية حسب كصؼ "ج ليا كمف ث

 عمى منيج جدلي يتحرؾ بيف ىذيف الطرفيف كرؤية العالـ.
إلى كؿٌ عنصر مف العناصر الثلبثة في ضكء  Goldmannكينظر "جكلدماف" 

الآخر كيميٌز ما بيف جانبيف مف عممية كاحدة في الدرس الأدبي ىما: التفسير أك الفيـ 
كجو إلى مستكل فيـ البنية الداخمية لمعمؿ الأدبي، كبو يفيـ العناصر كالشرح، كالتفسير يت

المككنة لمعمؿ الأدبي، كعف طريقو تنكشؼ بنية العمؿ، كمعنى ىذا أفٌ التٌفسير ملبزـ لمعمؿ 
 الأدبي لا يتعداه.

                                         
لجنسينية، ىذا فيـ ا33ػ ينظر عصفكر)جابر(،، عف البنيكية التكليدية، فصكؿ ، المصدر السابؽ ص  1 
34ػينظر المصدر نفسو، ص  2 

34ػ ينظر المصدر نفسو، ص 3 
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أما الشرح فيتجو إلى الخارج: درس اجتماعي عمى مستكل البنية الخارجية الأشمؿ، أك  
. كالحركة 1نية اجتماعية أكسع تنطمؽ مف الذاتالعمؿ الأدبي باعتبارىا كظيفة لبً  دراسة بنية

مف التفسير إلى الشرح ك مف الشرح إلى التٌفسير حركة في الاتٌجاىيف، كىذا يعني أفٌ التٌفسير 
 كالشرح تجمعيما كحدة منيجية.

نفسي فيرل بينيما كيحاكؿ "جابر عصفكر" أفٌ يقارف بيف البنيكية التكليدية كالتحميؿ ال
ذا التقيا فعمى السطح فقط كمف الاختلبفات النظر إلى السمكؾ الإنساني  اختلبفا جذريا، كا 
باعتباره مشكلب لجانب مف بنية دالة كالتسميـ بأف السمكؾ الإنساني لا يمكف فيمو إلٌا بعد 

ات بيف منيج دمجو في بنية اشمؿ، كاستحالة فيـ البنية إلا عمى مستكل تكلدىا، كىذه مشابي
 كالتحميؿ النفسي كلكف عمى السطح فقط.  Goldmann"جكلدماف" 

أما في العمؿ فإفٌ التٌحميؿ النفسي يقكد إلى خارج النص الأدبي دكف أف يتكقؼ عمى البنية 
الذاتية؛ لأنٌو لا ينظر إلى العمؿ باعتباره بنية يجب اكتشاؼ علبقاتيا الداخمية بؿ ينظر إلى 

 كعي الكاتب ثـ يتحكٌؿ العمؿ الأدبي إلى عمؿ فردم عمى مستكل العمؿ عمى أنٌو لا
كثيقة نفسية كىذا كمٌو مخالؼ لمبنيكية التكليدية كما عرضيا  2اللبكعي؛ أم كثيقة غير أدبية

 .Goldmann "جكلدماف
كالبنيكية التكليدية إذا تعاممت مع عمـ النفس التحميمي فإنٌيا تتجو بو إلى الخارج إلى التاريخ 

الى الجماعي؛ لأنٌيا لا تتعامؿ مع الفرد أك الجزئي مستقلب كمنيج عمـ النفس ينظر إلى ك 
العمؿ الأدبي عمى انٌو حالة نفسية لا كاعية، كيشرح العمؿ الأدبي بما ليس فيو كيحيمو إلى 

 لاكعي فردم.
ة كالصحيح أفٌ عمـ النٌفس إذا استخدمو الناقد في تفسير العمؿ الأدبي أف يجعؿ الدراس

لٌا تحكٌؿ الأمر إلى تدمير  النفسية نقدية لا نفسية، كأف النتائج أيضا تككف نقدية لا نفسية كا 

                                         
، كيراجع جكلدماف)لكسياف(،المنيجية في 34ػ ينظر عصفكر)جابر(، عف البنيكية التكليدية، فصكؿ ، المصدر السابؽ، ص1

 كما بعدىا 14، ص1431عمـ الاجتماع الأدبي، تر مصطفى المنشاكم، دار الحداثة،
41 -34(، عف البنيكية التكليدية، فصكؿ، المصدر السابؽ، ص ص ػ ينظر عصفكر)جابر  2 
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إلى  Freudالذم حكٌلو فركيد Dostoïevskiالعمؿ الأدبي كما حصؿ لػ دكستكيفسكي
 1عصابي.

"أفٌ التحميؿ النفسي يختزؿ السمكؾ الإنساني كمٌو في ذات  Goldmannكيرل "جكلدماف"
في شكؿ كاحد لرغبة في مكضكع بغض النظر عف إعلبف ىذه الرغبة أك التسامي فردية، ك 

 بيا )عدـ إعلبنيا(.
أما البنيكية التكليدية فإنٌيا تفصؿ السمكؾ عمى مستكل الميبيدك )التحميؿ النفسي( عف 

؛ أم أفٌ التحميؿ النفسي يتجو إلى 2السمكؾ الذم ينطكم عمى خاصية تاريخية لذات جماعية"
لى الداخؿ، أما البنيكية التكليدية فتعمؿ عمى العكس)جماعية كتتجو إلى الخارج(الفرد  ، كا 

تعبيرا مباشرا عف اللبكعي الفردم كلا  Goldmann كليس العمؿ الأدبي عند "جكلدماف"
 .3تعبيرا مباشرا عف أم شيء

ف ا  ك فإذا كاف مباشرا عف اللبكعي فيك كثيقة نفسية أك نسخة آلية لا أثر فييا لمكاتب 
كاف تعبيرا مباشرا عف الخارج فيك نسخ لا إرادة فيو لكاتبو، كىذا لا يعني إلغاء ارتباط العمؿ 
الأدبي بشيء خارجي أك داخمي، كىنا نثير السؤاؿ كيؼ يتـ إنتاج العمؿ الأدبي مف كجية 
ك نظر البنيكية التككينية؟ يتـ ذلؾ مف خلبؿ الجذر المحرؾ لمبنيكية التكليدية كميا الذم ى

الصمة التي تربط بيف بنية العمؿ الأدبي كأبنية معينة مف الكعي في المجتمع، كتتـ ىذه 
الصمة عمى أساس بنيكم، أم عمى مستكل التماثؿ أك التجاكب بيف الأبنية مما يعني إلغاء 
مفيكـ المحاكاة الكامف في كصؿ العمؿ الأدبي بالكعي الفردم، كالانتقاؿ مف مفيكـ المرآة 

 4لى مفيكـ البنية المؤسسة لدلالة مكضكعية ليا استقلبلياالعاكسة إ

                                         
41ػ ينظر عصفكر)جابر(، ، عف البنيكية التكليدية، فصكؿ ، المصدر السابؽ ، ص  1 
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كالعلبقة التماثمية بيف بنية المدلكؿ كبنية المحتكل، كىذه العلبقة ىي التي تبرىف عمى أف 
المبدع كاف خاضعا في صياغتو لممحتكل إلى بنية سابقة عمى الإبداع ىي بنية المدلكؿ؛ أم 

 .1بنية رؤية العالـ لجماعة معينة
البنيكية التككينية مشكمة  إذنا علبقة تجاكب كجدؿ لا علبقة محاكاة، كمف ىنا تحؿٌ  فيي

العلبقة بيف العمؿ الأدبي كالمقاصد الكاعية للؤديب كالدلالة المكضكعية لأعمالو كلا تتطرؼ 
أك تبالغ في تأكيدىا فتعالج القضية مف منظكرىا الخاص الذم يمح فتمقي المقاصد الكاعية

ة المكضكعية لمعمؿ الأدبي بصفتو بنية معبٌرة )عمى مستكل التكلد البنيكم(عف عمى الدلال
 . 2رؤية العالـ

فإذا ىيمنت المقاصد الكاعية؛ أم الأفكار الفمسفية أك السياسية أك الدينية فإفٌ القيمة الأدبية 
كجكد  Goldmann كليذا اشترط "جكلدماف" ،تقؿ كتضعؼ كيخرج المكضكع عف ككنو أدبا

أك يرل بيا  ،المبدع كاضح بيف ىذه المقاصد الكاعية  كبيف الطريقة التي يشعر بيا فاصؿ
 .3يخمقوالذم  العالـ 

ف كاف شفافا قمت مساحة ا  كىذا الفاصؿ إذا كاف كثيفا أعطى لممؤلؼ حرية التعبير أكثر ك 
كالعمؿ  Goldmannكما قاؿ "جكلدماف كقد يصؿ الأمر إلى تدمير العمؿ الأدبي ،الحرية

لأدبي يأخذ بعده بمقدار الحرية في التعبير، ككما انتقد عمـ النفس التحميمي كمنيجو في النقد ا
في Lacanالأدبي انتقد أيضا ليفي شتراكس كىك بنيكم فرنسي في الانثركبكلكجيا  ك"لاكاف" 

في  Roland Barthesك"ركلاند بارت" الفكر في  Althusser"ك"التكسير النفسي  التحميؿ
ٌـ النقد الأ دبي كسبب الخلبؼ بينو كبيف ىؤلاء أفٌ ىذه البنيكيات تمغي فاعمية الذات كمف ث

 4تمغي التاريخ كتتجاىؿ الكظيفة فتدمٌر الدلالة
                                         

 22، ص2،7114، مناىج كنظريات كمكاقؼ، مطبعة انفكا فاس،طػ ينظر لحمداني)حميد(، الفكر النقدم الأدبي المعاصر1
ػ أم جيازه الفمسفي أك السياسي أك الأدبي    
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 Balzacبعض الأمثمة في كتاب مشيكريف مثؿ "بمزاؾ  Goldmannكيجد "جكلدماف" 
صدىـ كقد جاءت بعض أعماليـ الأدبية تعكس مقا Goetheكجكتو"  Danteكدانتي 

الذم كاف ممكيا في تفكيره كلكف أعمالو الأدبية جاءت تنتقد  Balzacالكاعية كأشيرىـ بمزاؾ 
 النظاـ.

بيف الكعي الإيديكلكجي  Locatchمف تمييز "لككاتش" Goldmannكقد استفاد "جكلدماف"
 كالإدراؾ الجمالي.

، كىذا ينسجـ مع فالكعي الإيديكلكجي يمثؿ المقاصد كالكعي الجمالي يمثؿ العمؿ الأدبي
إذ ينسب الكعي الإيديكلكجي إلى التفسير كالكعي الجمالي  Goldmannمنيج "جكلدماف" 

كلكف الحؿ كحدة تامة، كقد يقع تعارض بينيما، ككلبىما شكؿ العمؿ الأدبي  إلى الشرح
 .1ىك عدـ إلغاء المقاصد كمنحيا أم قيمة متميزة Goldmann الأمثؿ عند"جكلدماف"

قاصد يحرـ الناقد معطيات تجريبية تعينو  عمى مستكل الشرح)البنية الداخمية فإلغاء الم
ف تحيٌز ليا حكٌؿ النقد إلى نكع مف السير كالتراجـ كيؤدم ىذا الاتٌجاه إلى فرض  لمنص( كا 
مبدأ خارجي مغاير لمعمؿ الأدبي، كىذا يدمر البنية الداخمية؛ لأف السيرة كالمقاصد ليست 

ـ العمؿ الأدبي، كىك يرل أنٌو كمٌما ارتفع مستكل الإبداع فيو  استقؿ عنصرا أساسيا في في
، كالقدرة عمى التعبير عف رؤية العالـ بصكرة أفضؿ دكف كازداد طابعو الشخصيعف مؤلفو، 

 مكت المؤلؼ كما حصؿ عند بارت
نٌما تحسب مف ضمف العناص ر ككذلؾ لا ينبغي  إلغاء الكظيفة الفردية في الإبداع الأدبي كا 

 الفاعمة في العممية الأدبية.

                                         
 البنية الداخمية لمعمؿ الأدبي..كالشرح درس اجتماعي عمى مستكل البنية الخارجية ػ التفسير أك الفيـ درس عمى مستكل فيـ

كالكاقع أفٌ الكعي الجمالي يتجادؿ مع الطرفيف أخذا كعطاء؛ لأنٌو لا يمكف الفصؿ بيف الفيـ كالشرح؛ لأنٌيما مف  الأشمؿ،
ينظر لحمداني)حميد(، الفكر النقدم الأدبي  ذلؾ، عناصر البنية الدالة كلا تفيـ إلا مف خلبؿ الدراسة التكليدية مع صعكبة 

 22المعاصر، مناىج كنظريات كمكاقؼ، مرجع سابؽ، ص
41ػ ينظر عصفكر)جابر(، عف البنيكية التكليدية، فصكؿ ، المصدر السابؽ، ص   1 
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ذا ارتفعت ذات المبدع إلى مستكل العبقرية تغدك أكثر قابمية للئفياـ الذاتي دكف  كا 
إذ يصبح العمؿ الفني)الذم أنتجتو  .1الحاجة إلى الإشارة إلى سيرة مبدعو أك مقاصده الكاعية

نما يعبر عف رؤيتو لمعالـ بشقييا الجماعي  عبقرية( لا يعبر عف رأم المبدع كحده، كا 
لغاء الذات أك المبدع يدمٌر العمؿ الأدبي كبإلغائيا يمغى التاريخ أيضا،كالفردم،  ذا كقع كا  كا 

كىذا ىك الخلبؼ بيف بنيكية  تحيٌز لممقاصد تحكٌؿ النقد إلى نكع آخر مف التراجـ كالسيٌر، 
جو ىذه أف يكا Goldmannكبقية البنيكيات، كيحاكؿ "جكلدماف" Goldmann"جكلدماف" 

البنيكيات  التي تمغي الذات فينتج عف ىذا إلغاء التاريخ كما تتجاىؿ الكظيفة فينتج عف ذلؾ 
تدمير الدلالة، كيربط ىذا ببنيكية ليفي شتراكس التي يراىا تمثؿ نسقا شكميا ييدؼ إلى 

ليدية البنية .كتيكاجو البنيكية الشكمية بتك 2الاستبعاد التاـ لأم اىتماـ بالتاريخ أك بمشكمة المعنى
 ممٌا يعني ارتباطيا الدائـ بذات ككظيفة دالة في التاريخ كليس خارج التاريخ.

في ىذا الإطار عمى أفٌ الإبداع الأدبي جانب مف جكانب  Goldmannكيمح "جكلدماف" 
، كىكذا يصبح السمكؾ الإنساني دالا، أك يسعى إلى أف يككف كذلؾ، كلا 3السمكؾ الإنساني
إذا كاف دالا، فالذات دالة كما يصدر عنيا مف سمكؾ فيك داؿ كمف طبيعة  يككف سمككا إلاٌ 

البشر أف يشكٌمكا مجمكعة مف أفكارىـ كمشاعرىـ كسمككيـ في كحدة تامة تشكؿ بنية دالة، 
 ، ذلؾ أنٌو لا يكاجيكف بيا المشكلبت التي تعترضيـ

حمة دالة، كاليدؼ مف ذلؾ كبتعدد المشكلبت تتعدد الاستجابات لتككٌف مف كؿٌ ذلؾ بنية متلب
 كمٌو ىك خمؽ تكازف بيف ذات الحدث أك فاعمو كالمكضكع الذم يؤثر فيو.

غير أفٌ ىذا التٌكازف يختؿ بتغيٌر المكقؼ كالمكضكعات، كحتى البنية تتغيٌر بخلبؼ البنية عند 
 "شتراكس"كغيره التي ليا طبيعة ثابتة لكنٌيا في كؿٌ مرة تبحث عف تكازف آخر مف خلبؿ

                                         
41ػ ينظر عصفكر)جابر(، عف البنيكية التكليدية، فصكؿ ، المصدر السابؽ ، ص  1 

47ص ػ ينظر المصدر نفسو،  2 
47ػ المصدر نفسو، ص  3 



772 

 

المحاكلات المستمرة لمسمكؾ الإنساني كاستجاباتو الدالة لممكاقؼ المختمفة التي يقفيا أماـ 
 المشكلبت المختمفة.

كالإبداع كىك جانب مف السمكؾ الإنساني يخضع لذات القكانيف؛ أم أنٌو ينطكم عمى محاكلة 
لؾ بينيا كبيف خمؽ التٌكازف سعيا منو لتأكيد الذات الفاعمة كتجديد العلبقات مف خلبؿ ذ

 المجمكعة الاجتماعية) الطبقة(، كتحديد خصكصيتيا فييا كخصكصيتيا في مجاؿ الإبداع.
كبيذا التعقيد في العلبقات يصعب دراسة العلبقات، ك دراسة العمؿ الأدبي معزكلا، كمف ثٌـ 

في أم دراسة لمعمؿ الأدبي محكريف أساسييف في منيجو ىما  Goldmann يدمج "جكلدماف"
 يـ أك التفسير كالشرح .الف

داخمي) ييتـ بالبنية(  Goldmann كقد سبقت الإشارة إلييا؛ أم أفٌ المنيج عند "جكلدماف"
فتككف نقطة البدء كنقطة المعاد، كلكف تقع بينيما الكظيفة التي لا ، 1كخارجي ييتـ بمحيطيا

بي رؤية العالـ كالتاريخ، كبكساطة ىذا التكٌلد يتسرب العمؿ الأد 2تتجمى إلٌا عمى مستكل التكلٌد
كىذا التكلٌد ىك الذم يجعؿ بيف البنيكية الشكمية كالبنيكية التكليدية فارقا، كبيذا التٌكلد أيضا 
أثريت البنيكية التكليدية كقضت عمى خرافة الانعكاس لمكاقع الاجتماعي، كأكدت القيمة 

بؿ جعمتيا مممحا مميٌزا لكؿ عمؿ  اجتماعية، الجمالية للؤعماؿ الأدبية، فمـ تحكٌليا إلى كثائؽ
جرائيا لدراسة التٌحكلات الإبداعية التي 3أدبي  أصيؿ ، كحاكلت أف تقدـ نمكذجا تصكريا كا 

تباعد بيف العمؿ الأدبي كالكاقع الاجتماعي الذم يتٌصؿ بو، كقدٌرت كجكد تكسطات كتعقيدات 
ذكرنا أفٌ ىذه الكثافة تجعؿ تجعؿ الفاصؿ الذم تحدثنا عنو سابقا كثيفا كقد  4يصعب تجاىميا

 النص الأدبي أقرب إلى الاستقلبؿ عف مؤلفو.
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"كلذلؾ أخذ  Goldmann كيقكؿ "جابر عصفكر كىك يتحدٌث عف البنية عند "جكلدماف"
المنيج)منيج البنيكية التكليدية(باعتباره نقطة الانطلبؽ كألح عمى أفٌ البنية الكاحدة يمكف أف 

 إذ تجمع بينيما كحدة1التبايف كالتٌنكع كمع ذلؾ لا تفارؽ بينيماتتحكٌؿ إلى محتكيات بالغة 
كىذا التنكٌع في البنية يقابمو تنكٌع في "رؤية العالـ" إذا كانت تؤدم كظيفة فإنٌيا تؤدييا عمى 

 . 2أكثر مف مستكل مما يجعميا تتجمى عمى أكثر مف محكر
العالـ يفرض عمى المنيج البحث عف  كىذا التنٌكٌع في البنية، كالتنٌكع الذم يقابمو في رؤية

ذا كضعت البنيكية  البنية القارة كراء محتكيات متباينة، كمستكيات متعددة كمحاكر معقدة  كا 
التٌكليدية ىذا اليدؼ )البحث عف البنية القارة( نصب أعينيا فإنيا تؤكد كحدة العمؿ الأدبي، 

 .3كتبرىف عمى فاعميتيا إزاء الأعماؿ الأكثر تلبحما
ذا التعقيد يدؿ عمى سطحية الانعكاس الذم يجعؿ مف العمؿ الأدبي مجرد نسخ لمكاقع ، كى

 Goldmannالأدبي، كقد آخذ "جكلدماف"فيصبح كثيقة سكسيكلكجية كبذلؾ تدمر أدبية العمؿ 
 السكسيكلكجييف الكضعييف عمى ىذا؛ لأفٌ  الأعماؿ التي درسكىا كانت نسخا لمكاقع

عمى ىذا النكع مف النقد، كالأمر عنده  أفٌ الكاتب لا  Goldmannكقد ثار "جكلدماف" 
يعكس الكعي الجماعي بؿ يطكر تلبحما بنيكيا لـ يصؿ إليو الكعي الجماعي نفسو إلا 
بطريقة خشنة، كلذلؾ فإفٌ العمؿ الأدبي يكشؼ لمجماعة عمٌا يتحرؾ في أفكارىا كمشاعرىا 

 4كسمككيا دكف أف تعرفو.
دبي ليس مسجلب لمكقائع بعد أف تقع، كىك في ىذا المكقع يصبح سمبيا كمف ىنا فإفٌ العمؿ الأ

الأفكار كالمشاعر قبؿ أف تقع كدكف أف تعرفيا  متقط يلبحؽ الكقائع كيسجميا أما أف ي
الجماعة فيك يصبح متقدما لا ملبحقا كيفقد الانعكاس قيمتو؛ بحيث يستقؿ الأدب  كيأخذ 

 اع الكاتب عف الجماعة.دكر الريادة دكف أف يعني  ذلؾ انقط
                                         

47، المصدر السابؽ ، صر(، عف البنيكية التكليدية، فصكؿػ عصفكر)جاب 1 
47ػ ينظر المصدر نفسو، ص 2 

41ر نفسو، ص ػ ينظر المصد  3 
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كيصبح عمؿ الكاتب الأدبي صياغة متلبحمة لمطامح ىذا الكاقع، كتعبيرا عف رؤية متجانسة 
 .1لا يصؿ إلييا أفراد المجمكعة إلا في حالات استثنائية

كفي ىذه الحالات الاستثنائية  يظير فييا كتاب عظاـ يستطيعكف أف يعبركا في أدبيـ عما 
 ماعة كمشاعرىا كسمككيا...إلخ دكف أف تعرفو. يقكؿ "جكلدماف"يتحرٌؾ في أفكار الج

Goldmann  إفٌ الكاتب العظيـ أك )الفناف( ىك تحديدا الفرد الاستثنائي الذم ينجح في أف"
يخمؽ في مجاؿ معيٌف كالعمؿ الأدبي أك الفني أك الفمسفة عالما خياليا أك قريبا مف التلبحـ 

 .2ليو كؿٌ المجمكعة الاجتماعية"بحيث تتجاكب بنيتو مع ما تتجو إ
ذان فالكاتب العظيـ ىك الذم يستطيع أف يعبٌر عف الغامض، كغير الكاضح، كغير المعركؼ  كا 
في ذىف المجمكعة، كصياغتو تستكعب ىذا الذم لا تعرفو الجماعة، كتبحث عنو، أك يخمؽ 

ذىنيا فتحس أنٌو منيا، ليا قمقا دكف أف تذكره عندما تقرأه تحس أفٌ ىذا الذم كاف يتلبمح في 
 كأنٌيا لك كانت تقدر عمى الكتابة لكتبتو.

"أنٌو لا سبيؿ إلى دراسة ىذا العمؿ الأدبي إلٌا مف زاكية طبيعية؛  Goldmannكيرل"جكلماف
 .3أم بالتركيز عمى صياغتو المتلبحمة مف حيث ىي بنية تكازم بنية أخرل أك تتجاكب معيا

يعني التٌكازم بيف أبنية المقكلات كليس بيف محتكيات  Goldmannكالتٌكازم عند"جكلدماف"
في دراسة العمؿ الأدبي إلى التٌسميـ بأفٌ العلبقة الأساسية  ميؿامبريقية مبعثرة؛ كليذا نراه ي

بيف الحياة  لا تتمثؿ في محتكل ىذيف المجاليفالأدبي بيف الحياة الاجتماعية كالإبداع 
نٌما في شكؿ المحتك ؿ في محتكاىماالاجتماعية كالإبداع الأدبي لا تتمث الأبنية ل؛ أم ، كا 

العقمية التي تنظٌـ الكعي التجريبي لمجمكعة بعينيا مثمما تنظـ العالـ الخيالي الذم يبدعو 
كتعقيد المجاليف ىذا التٌعقيد الشديد ىك الذم يجعؿ العلبقة بينيما معقدة  4الأديب المرتبط بيا

ار الانعكاس إييامنا إذ أفٌ الانتقاؿ عند "جكلدماف" لا تحؿ بسيكلة كيسر كما حاكؿ أنص
                                         

41ص، عصفكر)جابر(، عف البنيكية التكليدية، فصكؿ، المصدر السابؽظر ػ ين  1 
41ػ المصدر نفسو، ص  2 
41ص  المصدر نفسو،ػ ينظر   3 
41ص نفسو،ػ ينظر المصدر   4 
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Goldmann  لا يتـ مف داخؿ العمؿ الأدبي إلى المجتمع بشكؿ مباشر بؿ لا يتـ إلٌا عبر
ىي التي تمكننا مف فيـ الكؿ أك ، كىذه العلبقة الفنية كالمعقدة كغير المباشرة 1رؤية العالـ

ف غيرىا؛ لأنٌيا تجسد رؤية العالـ بصكرة أكثر التٌجانس الشامؿ فنميٌز الركائع الأدبية م
تجانسا كما تشربتيا بذات الكيفية كبذلؾ تككف لو القدرة عمى تمثيؿ أقصى درجات الكعي 

كىذا ما تتصٌؼ بو ركائع الأدب فيـ الكؿ، كحققت التٌجانس الشامؿ، الممكف؛لأنٌيا مكنتنا مف 
ثانية أف يحقؽ ىذا التٌجانس تجسيد رؤية فيي تتصؼ بميزتيف الأكلى ىي التٌجانس الشكمي كال

 اعيةمبؿ كيحقؽ أقصى درجات التٌجانس المتمثمة في الكعي الممكف بمجمكعة اجت.2العالـ
ممٌا سبؽ أف التناغـ بيف الأدب كرؤية العالـ لا يتحقؽ إلا Goldmann كيستنتج"جكلدماف"

و أيضا لا يبقى تابعا ليا في إطار ركائع الأدب؛ بحيث لا يقطع صمتو برؤية العالـ، كلكنٌ 
يحقؽ فرديتو كينمي فنٌو  أقرب إلى الاستقلبؿناسخا كؿ ما تفرضو عميو، فالأديب في مكقع 

ليصؿ بو إلى أعمى درجات الإبداع ، كلكنٌو في الكقت نفسو يحسف فيـ رؤية العالـ كالتٌعبير 
 عنيا.

منيـ "جكتو  Goldmannدمافكىذا المكقع المزدكج لا يحققو إلٌا كبار المبدعيف كيذكر "جكل
Goethe كبمزاؾ Balzac يقكدنا " إلى البحث عف القيمة الجمالية في ىذه الأعماؿ كىذا

أف  Goldmann"جكلدماف إذ يرل الشركط التي يتطمبيا الفف العالي،الأدبية التي حققت 
ب الفني، تتشكؿ مف مستكييف الأكؿ التجاكب مع رؤية العالـ كعالـ الأدي الحقيقة الاسطيقية

كالثاني مع ىذا العالـ كما صاغو الأديب كالكسائؿ المستخدمة في صياغتو مف صكٌر 
يقاعات ؛ أم الجدؿ بيف عالميف، كعمى المبدع أف يككف في مستكل مف الفيـ 3كتراكيب كا 

                                         
41، المصدر السابؽ ، صر(، عف البنيكية التكليدية، فصكؿػ ينظر عصفكر)جاب  1 
41ينظر المصدر نفسو، ص ػ 2 
  كالأصؿ استيطيقية 43ػ   42ػ 41ػ ىكذا كتبيا عصفكر)جابر(، سبع مرات في الصفحاتesthétique كىي عمـ ،

الجماؿ عمـ يبحث في شركط الجماؿ كمقاييسو كنظرياتو كفي الذكؽ الفني، كفي أحكاـ القيـ المتعمقة بالآثار الفنية ػ جميؿ 
 413المرجع السابؽ، ص صميبا، المعجـ الفمسفي،

41ػ ينظر عصفكر)جابر(، عف البنيكية التكليدية، فصكؿ ، المصدر السابؽ، ص   3 
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ذلؾ أفٌ كؿٌ عمؿ أدبي لابدٌ أف ينطكم عمى تلبحـ داخمي يقنع قارئو ، العالي ليذيف العالميف
لٌا بأنٌو أد لا يشكٌؿ بنية، كىذا لا يكفي إذ لا بدٌ لو مف أف يحقؽ تلبحما آخر عمى فإنٌو ب كا 

 المستكل الخارجي ليصؿ إلى درجة عالية مف إدراؾ التلبحـ في بنية كعي العالـ.
ذان فالمعيار الجمالي ىك معيار داخمي كخارجي، كيكاد "جكلدماف"  يقكؿ: "إف  Goldmannكا 

 1في المعيار الداخمي" المعيار الخارجي متضمف
رؤية ك كيبقى الأديب مشدكدا إلى رؤية العالـ برغـ استقلبلو عنيا في أقصى درجات إبداعو، 

العالـ لا تككف إلا في إطار كاقعي مادم يفضي في النياية إلى الكعي الممكف الذم ينجح 
ة، كالمثلبف في حؿ مشكلبت الجماعة؛ أم أفٌ أفقو متفائؿ مثؿ تفاؤؿ  الكاقعية الاشتراكي

فكرة رؤية العالـ ىما باسكاؿ كراسيف لـ تنتو  Goldmannالمذاف طبؽ عمييما "جكلدماف" 
بيما رؤية العالـ إلى كعي ممكف يخرجيما مف الرؤية المأساكية إلى جك متفائؿ تحؿ فيو 
ٌـ يأت ي المشكلبت التي اعترضتيما، كىذا الجك المتفائؿ ناشئ عف رؤية متفائمة لمعالـ، كمف ث

 بخلبؼ رؤية "باسكاؿ كراسيف" الحؿ متفائلب
ينسجـ مع الحؿ المتفائؿ، كتصبح استقلبلية المبدع  Goldmannكمنيج "جكلدماف

مف ىذه الحقيقة  Goldmann عف رؤية العالـ مشكككا فييا عمى الرغـ مف ىرب "جكلدماف
بؿ ىي تعبير  بالقكؿ أفٌ الأعماؿ الأدبية أبعد مف أف تككف انعكاسا بسيطا لكعي جماعي

 2مكحٌد متلبحـ عف اتٌجاىات كمطامح خاصة بمجمكعة بعينيا.
كلا يكتفي بيذا بؿ يضيؼ إليو ضركرة فيـ دلالة ىذه الأعماؿ بمغتيا الخاصة كالحكـ عمييا 

 3جماليا باعتبارىا عالما مكحدا مف الكائنات كالأشياء مف خمؽ الكاتب
حديث عنيا؛ أم أفٌ الكاتب بالمقدار الذم ينتسب كىذا يعكد بنا إلى فكرة الفاصؿ التي سبؽ ال

فيو إلى رؤية العالـ الصادرة مف ىذه المجمكعة بالمقدار الذم يبحث عف استقلبليتو حتى 

                                         
41، المصدر السابؽ ، ص ر(، عف البنيكية التكليدية، فصكؿػ عصفكر)جاب  1 
42، ص نفسوػ ينظر المصدر   2 
42ػ ينظر المصدر نفسو، ص   3 
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 يصؿ إلى قناعة تشعره أفٌ ما أنتجو ىك مف إنتاج فرديتو، كفي ىذه الحالة يصؼ "جكلدماف"

Goldmann عميو ىذا الكصؼ لا مجاؿ لو ىنا. الكاتب بالعبقرية، كالكاتب الذم لا ينطبؽ 
عمى فكرتي  التلبحـ كالكحدة في  Goldmannكيشير"جابر عصفكر" إلى تركيز "جكلدماف" 

تتبناىالماركسية كينبني عميو كلبمو عمى "رؤية العالـ"، كقد يككف ىذا مناقضا لمجدؿ الذم  
 .جدلو ىك بيف الكاتب كرؤية العالـ
)راسيف كباسكاؿ كالجنسينية(_  كما تراىا ؤية البرجكازيةكرؤية العالـ التي يدرسيا ىي ر 

، 1التي تنتج كعيا زائفا؛ أم نظرة جزئية كليست كمية عف الحياة الاجتماعيةالماركسية _ 
 كالكاتب الذم ينشرىا في إنتاجو يخرج مف دائرة العبقرية .

مف الجدلية التي عمى الكحدة كالتلبحـ يفضي إلى التٌقميؿ  Goldmannككثرة كلبـ "جكلدماف
ناف في مستكل كاحد ينتج عنو إبداع أك ككأنٌيما يككٌ  2تشدٌ رؤية العالـ كالكاتب برباط جدلي

 عبقرية.
ىؿ ينقص حظ أحد الطرفيف في المعادلة أك يزيد؟ ك إذا  Goldmannكلـ يسأؿ "جكلدماف"

 حصؿ  ذلؾ ماذا يقع لممعادلة، كىؿ يبقى الكاتب عمى حالو كفي مكضعو ؟  لكف
يأتي بكلبـ  يكحي بنفي التعارض بيف الفقرات إذا تعمٌؽ الأمر  Goldmann"جكلدماف"

بالمعنى يقكؿ: "لكي نفيـ معنى الكاتب يجب عمينا أف نفض كؿ التعارضات في عممو كىكذا 
عمينا ػ إذا فيمنا النصكص أف نجد معنى يصالح بيف كؿ الفقرات المتعارضة إذ لا يكفي أف 

نطبؽ عمى عدد مف الفقرات المتكافقة بؿ عمينا أف نصالح ما بيف ىذه يككف لدينا معنى ي
ضيا ذلؾ لأف لكؿ مؤلؼ معنى ينسجـ مع كؿ الفقرات المتعارضة في عممو عار الفقرات كما ي

لا ما كاف ىناؾ أم معنى عنده." كالمصالحة ىنا ضد الجدؿ كحتى فكرة التلبحـ ككثرة 3كا 

                                         
42، المصدر السابؽ ، ص، فصكؿر(، عف البنيكية التكليديةػ ينظر عصفكر)جاب  1 
42، صالمصدر نفسوػ   2 

43، ص نفسوػ  المصدر  3 
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نٌما الكلبـ عمييما تشيراف إلى نكع مف ال حد مف الجدؿ، كىك ىذا لا يريد إلغاء التٌعارض كا 
 يسعى إلى إقامة التلبحـ مف خلبؿ تكازف الجدؿ

بؿ إفٌ إدراؾ التٌعارض يصبح كظيفة نقدية تسعى إلى إدراؾ الظكاىر في تعقيدىا كحركيتيا 
 .1كىذا الإدراؾ ىك الذم يككٌف فرقا بيف النقد كالدكجمائية

كىذه الفكرة يكضحيا"  ،ة التي تحتكم عمى الشيء كنقيضوكىذا الفرؽ قار في الظاىر 
"يقكؿ:"إف كؿٌ عمؿ أدبي عظيـ ينطكم عمى رؤية لمعالـ تنظـ عالـ  Goldmannجكلدماف

لذا يجب عمى المرء أف يكشؼ في كؿٌ عمؿ فني عظيـ حقا عف القيـ  ،العمؿ الأدبي
يكشؼ عف التٌضحيات التي  المرفكضة التي تقمعيا الرؤية التي تصنع  كحدة العمؿ، كبذلؾ

 .2يعانييا )؟(البشر في سبيؿ رفض ىذه القيٌـ كقمعيا
لعالـ يسكنيا صراع بيف القيـ المقبكلة ايرينا أفٌ رؤية  Goldmannكىذا القكؿ مف "جكلدماف"

 كالقيـ المرفكضة.
ية مف كالقيـ المرفكضة تقمع ليتحقؽ التٌكازف، كبيذا نجد تجاكرا لقطبي التٌنكع كالكفرة الحس

ناحية كالكحدة التي تنتظـ ىذا العمؿ في كؿ متلبحـ مف ناحية أخرل غير أفٌ "جكلدماف" 
Goldmann كلعمٌو أحس 3ركز عمى قطب الكحدة أكثر مف تركيزه عمى قطب التنٌكٌع ،

باختلبؿ في معالجة ىذيف القطبيف  باعتبارىما طرفي الجدلية بيف رؤية العالـ كالكاتب فػ 
في السنكات الأخيرة مف حياتو كألمح إلى ضركرة دراستو ... كدراسة   "التفت إلي ذلؾ

 فاقترح دراسة  4المستكيات المعقٌدة لمصراع داخؿ بنية الأعماؿ الأدبية نفسيا"
 أػ الصراع عمى مستكل القيـ ػ المرفكضة ... كالقيـ المتبناة 

 ب ػ الصراع بيف الفردم كالجماعي داخؿ رؤية العالـ 
 بيف مستكيات الصياغة في عناصر الأبنية الصغرل.ج ػ الصراع 
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كدراسة العمؿ الأدبي في ىذه المستكيات بالكشؼ عنيا تؤكد كظيفة التلبحـ إلى جانب كظيفة 
كظيفة العقؿ النقدم كىذه الكظيفة تقربنا مف الجدؿ  Goldmannأخرل سماىا "جكلدماف" 

بكظيفة التلبحـ ككحدة المعتقد المتضمنة بقكلو: "عمى الرغـ مف أفٌ نظرة العالـ ترتبط ابتداء 
في كؿٌ فعؿ إنساني، "فإفٌ عنصر الغنى يرتبط ابتداء بكظيفة مماثمة في الأىمية كىي كظيفة 
العقؿ النقدم الذم يتجاكز نفسو بنفسو، فيحقؽ عنصرم التلبحـ كالتٌنكٌع المذيف يككٌناف كمية 

 .1كؿ عمؿ شامؿ"
مف قبؿ  كلـ يطبقيا عمى أم نص فيي تدخؿ في باب ما  ككظيفة العقؿ النقدم لـ يشر إلييا

 يطمح  إليو ىك كالذيف يأتكف مف بعده مف الباحثيف. 
كيتحدث "جابر عصفكر"  عمٌا سماه بػ ا"لعمميةالاسطيقية" التي تقكدنا إلى تميٌز الأديب الفرد 

قلبؿ عف رؤية بالضركرة؛ أم تميٌز فردية الأديب ىذا التٌميٌز الذم يجعمو أقرب إلى الاست
 .2العالـ كما قمنا سابقا

كىذه الحقيقة الاستيطيقية تربط بيف قيمة إنتاجو كما ينطكم عميو مف "كشؼ عمى المستكل 
الإدراكي في استيعاب العناصر المنظمة لبنية الكعي الجماعي "كىذا الكشؼ يقكدنا إلى أسس 

ف إدراؾ العلبقات البنيكية لرؤية أكثر كاقعية، كيرتبط بدرجة عالية مف الكعي تمكٌف الأديب م
 .3العالـ عمى نحك متلبحـ يصعب أف يقكـ بو غيره"

كىذا  الأديب الذم يقكـ بعمؿ لا يستطيع غيره أف يقكـ بو لا يككف إلا كما كصفو "جكلدماف" 
Goldmann  عبقريا باعتبار العبقرية إدراكا جماليا يتجاكز في تلبحمو الكعي الإيديكلكجي
نٌما مستكل الذم يتجاكز الإيديكلكجية لا يككف فيو  الأديب كاعظا أك معمما، للؤديب، كال كا 
عمى خمؽ أشياء ككائنات تؤسس عالما مكحدا ينطكم عمى تلبحـ، كبيذا المستكل  يككف قادرا

                                         
43، المصدر السابؽ ، صية، فصكؿر(، عف البنيكية التكليدػ عصفكر)جاب  1 
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يستطيع التٌعبير جماليا عف رؤية العالـ مف خلبؿ منطؽ داخمي نابع مف منظكره الخاص 
 .1الذم يعبٌر بو

يحتاج إنتاجو إلى تمؽ خاص  Goldmannبيذه الدرجة التي كصفو بيا"جكلدماف" فالأديب
كنقاد عمى مستكل معيٌف، كبيذا يمكننا مكاجية فيـ ىذا الأدب أك كما سماه جابر عصفكر 

الأدبي كىي عممية خاصة بالنقد كالتٌأكيؿ عندما الحقيقة )الاسطيقية( ككيؼ تحققت في العمؿ 
 العصر.رئ ليذا الأدب أك الفف أك يتغيٌر يتغيٌر المتمقي أك القا

 2فإذا كاف لمعمؿ الأدبي دلالتو الكظيفية المرتبطة برؤية العالـ عند المجمكعة  التي أنتجتو
فيؿ فرد مف غير ىذه المجمكعة أك أفراد في عصر غير عصر ىذه المجمكعة يمكف أف 

أك يتغير بتغٌير المجمكعة أك  نفسو يستكعب ىذا الأدب، كيفيمو، كيتأثر بو ؟ كىؿ يفيـ الفيـ
العصر؟ كىؿ يظؿ مفيكما الفيـ) التٌفسير كالشرح( ثابتيف مع تغيٌر المجمكعة كالعصر، أك 
ذا حصؿ تغيٌر فييما فيؿ تتغيٌر رؤية العالـ أـ  أنٌيما يتغيراف مع تغيٌر المجمكعة كالعصر، كا 

 تبقى ثابتة؟.
لفني يحتفظ بقيمتو خارج المجمكعة : "إف العمؿ اGoldmann كبرغـ ىذا يقكؿ"جكلدماف"

التي ظير فييا؛ لأفٌ العمؿ ينقؿ المكقؼ المتعيٌف الذم يعبٌر عنو إلى إطار المشاكؿ 
 .3الإنسانية الكبرل التي تخمقيا علبقة الإنساف بأقرانو كعالمو"

كىذا الكلبـ قد يتعارض مع فكرة التاريخية ذلؾ أف الطبقة أك المجمكعة التاريخية تتأثر 
 ركفيا تصنع التاريخ كيصنعيا كيصنع كعييا أيضا كخاصة كعييا الطبقي.بظ

إفٌ العمؿ الأدبي يتمتع ببناء جمالي يستطيع أف يتجاكز العصكر كيجد قارئو، لكف ىؿ 
لمعالـ لمجكعة أخرل غير مجمكعتو  يبني رؤليستطيع العمؿ الأدبي كىك بيذه الصفة أف 

 كفي عصر أخر غير عصره؟

                                         
42، المصدر السابؽ صر(، عف البنيكية التكليدية، فصكؿػ عصفكر)جاب  1 

 42، صالمصدر نفسوػ  2
 3 43، ص نفسوالمصدر ػ 
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 Racineك"راسيف" Pascalفكر سؤالا آخر عف رؤية العالـ عند"بسكاؿ" كيثير "جابر عص
أحدىما مجالو التٌصكرات الفمسفية، كالآخر مجالو  الخياؿ )الأدب( كما  :برغـ اختلبفيما

بؿ حتى   1يجمعيما ىك رؤية العالـ كىذا يؤدم إلى أفٌ حقيقة الأعماؿ الأدبية كالفمسفية كاحدة
؛ أم أفٌ مدلكؿ المغتيف يظؿ  Goldmann كما يذكر "جكلدماف"في مستكل البنية يمتقياف 

ينطكم عمى نفس البنية كاحدا برغـ اختلبؼ الداؿ، كىكذا فإفٌ كتاب "الأفكار" لػ "باسكاؿ" 
كىذا يعني أفٌ بنية الأعماؿ الفمسفية كالأدبية  Racine.2التي تنطكم عمييا مسرحيات "راسيف"

مسألة بعيدة  ىذا الاختلبؼكف بنيتيما كاحدة برغـ أف تكبرغـ اختلبؼ الشكؿ، ك  كاحدة
 ، كأفٌ المضمكف يصنع شكمو كالشكؿ يصنع مضمكنو.التٌصكر أماـ كحدة الشكؿ كالمضمكف

لكف "جابر عصفكر يبحث لممسألة عف تسكيغ عممي فيشبو ىذه العلبقة بالعلبقة بيف البنية 
ترتد الأبنية السطحية المتغايرة ؛" حيث Chomskyالسطحية كالبنية العميقة عند "تشكمسكي"

 .3لجمؿ متعددة إلى بنية عميقة كاحدة تتكلد عنيا الجمؿ المتغايرة"
نكاجو مظاىر متعددة  لحقيقة كاحدة TerryEagletonكاستعاف أيضا بقكؿ لػ تيرم ايجمتكف "

، يحاكؿ بيا دعـ فكرتو في فيـ "جكلدماف" 4أك أشكالا متعددة لمضمكف ايديكلكجي كاحد"
Goldmann "ككأنٌيا أيضا دعـ لمنيج "جكلدمافGoldmann. 

غير أفٌ ىذه الكحدة لا تنفع  العمؿ الأدبي؛ إذ سيصبح صياغة مضاميف جاىزة تدخمنا في 
بيذه الصياغة التي يركب عمييا  5بعده المعرفي القديـالعمؿ الأدبي باب المحاكاة؛ كيفقد 

قضية كبرل  أماـيجعمنا نقؼ كجيا لكجو  شكلب ليس مشتقا منيا كليست ىي مشتقة منو، كىذا
كلا منظكمتو  Goldmannىي فصؿ الشكؿ عف المضمكف، كىذا لا يقبؿ بو "جكلدماف"

 الفكرية كىك الذم لا ينفؾ يتحدٌث عف الكحدة كالتٌلبحـ.
                                         

43، المصدر السابؽ ، ص ر(، عف البنيكية التكليدية، فصكؿػ عصفكر)جاب 1 
43، ص المصدر نفسوػ   2 

43ػ المصدر نفسو، ص  3 
43، ص  نفسوػ المصدر  4 

43ػ المصدر نفسو، ص   5 
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حيف جعؿ الفكرة ىي مضمكف الفف التصكيرم 1Hegelكلعمو عمؽ بو بعض آثار "ىيجؿ"
ذا تدا خمت الظاىرتاف ينبغي عمى المضمكف أف يتحكٌؿ إلى صنيع فني؛ أم التخيمي بشكمو، كا 

كيمكف أأف يككف قادرا في ذاتو عمى ىذا التحكؿ، كمعنى ىذا أنيما كانا في الأصؿ منفصميف 
 ، كىذا القكؿ لـ يعد أحد يقبؿ بوأف ينفصلب في المستقبؿ

حتكيات، كتحؿٌ البنية بكاحدية البنية كتعدد المضاميف، أك الم Goldmannكيقكؿ "جكلدماف"
"إذ تتجمى الركح عنده تجميات متعددة في الأشكاؿ كالنتيجة Hegel محؿ الركح عند "ىيجؿ"

 كما ذكرنا 2ىي فصؿ الشكؿ عف المضمكف كاضطراب العلبقة بيف الداؿ كالمدلكؿ"
كالمعركؼ أفٌ أم تغيٌر في الداؿ يتبعو حتما تغيٌر في المدلكؿ، كىكذا تظير علبقة العمؿ 

 تنطكمأنٌيا  Goldmann يرل "جكلدماف"فالبنيكية؛ )أم علبقتو بذاتو(، أما علبقتو بالمجتمع 
 .3عمى نفس نظاـ العلبقات بيف الأجزاء كالكؿ في العمؿ الأدبي 

كمعنى ىذا أفٌ العلبقات التي تشد بنية العمؿ الأدبي)داخميا(ىي التي تشده إلى المجتمع 
 كالعكس صحيح.
_ Hegelىيجؿ  "ركح"نية العمؿ الأدبي يصدؽ عمى علبقتو بالمجتمع كلعؿٌ كما ذكرناه عف ب

يسرم ىنا أيضا في علبقة العمؿ الأدبي بالمجتمع كتصؿ بو  سابقا _فيما قمناه عف البنية 
 .4إلى المماثمة بؿ كالمحاكاة

 ىؿ ىك عالـ اجتماع أـ ىك ناقد؟ Goldmannكيمكف التساؤؿ عف "جكلدماف
كثيرا عف عمـ الاجتماع الأدبي، كلكنٌو كاف يتعامؿ مع  Goldmann افيتحدٌث "جكلدمإذ 

نصكص الأدب كثيرا فيؿ كاف في تعاممو ذاؾ ناقدا أك عالـ اجتماع ييتـ بالأدب بؿ أفٌ 

                                         
 21، بيركت لبناف، ص1427، 7ػ للبستزادة يراجع ىكيسماف)دني(، عمـ الجماؿ، تر ظافر الحسف، منشكرات عكيدات، ط1

 كما بعدىا
، كفكرة الركح  كالاشكاؿ 44 ، المصدر السابؽ ، ص ػ عصفكر)جابر(، عصفكر)جابر(، عف البنيكية التكليدية، فصكؿ 2

 عند ىيجؿ كرثيا جكلدماف عف ىيجؿ أك عف أستاذه لككاتش في بدء حياتو
44، ص  نفسوالمصدر  ػ  3 
 4 44ػ  ينظر المصدر نفسو، ص 
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"ماركسي أك إنساني؟ كالكصؼ الأكؿ قد  Goldmann بعض الباحثيف تساءؿ ىؿ "جكلدماف
دب، أما الكصؼ الثاني فينسب إلى رؤية ينطبؽ عمى المنيج الذم تبناه في دراسة الأ

الجنسينية إلى العالـ تمؾ الرؤية المأسكية التي ىي ركح منيجو كالكصفات بمقدار ما ىما 
متناقضاف بمقدار ماىما متلبحماف. كىناؾ مف يقكؿ عنو "إفٌ مفيكمو لمكعي الاجتماعي 

، 1ا عف الطبقة الاجتماعية"مفيكـ ىيجمي يتكامؿ مع الكعي الاجتماعي باعتباره تعبيرا مباشر 
ممٌا يحكٌؿ العمؿ الأدبي إلى تعبير مباشر عف الكعي كالطبقة، كىذا كلبـ لو ما يؤيده في 

 فيما ذكرنا. Goldmann منيج "جكلدماف
مع إعجابو بػ مف منظكر ايديكلكجي مخالؼ _  RolandBarthesكما يرل "ركلاف بارت"

صياغتيا Goldmann الكلبسيكية يعيد "جكلدمافأفٌ المحاكاة ػ  الناقدGoldmann"جكلماف"
كقامت في منيجو كمعمكـ أفٌ المحاكاة منذ أفلبطكف كأرسطك كىي مستمرة في النقد الأكركبي.
"جكرج عمييا ثكرات مثؿ نظرية الخمؽ كىذا الرأم يتفؽ مع رأم آخر ىك رأم 

يقدـ عبكة  "إنٌو: Goldman الذم يقكؿ عف "جكلدماف" :George Bezestrayبيزسترام"
جديدة لتراث قديـ في خميط عصرم يشمؿ البنيكية كالكجكدية كالظاىراتية كرطانة التحميؿ 

 .2النفسي"
لا يجد ىذا الخميط العصرم أك عمى الأقؿ لا يبرز ىذا Goldmann كالذم يقرأ "جكلدماف"

 ىذا الناقد البركز الذم يتحدٌث عنو
 منيا: Goldmann لمنيج"جكلدماف"كقد أكرد جابر عصفكر أقكالا مؤيدة كمعارضة 

 جانيت ككلؼ""أفٌ منيجو بداية ميمة تصمح لتأسيس سكسيكلكجية عامة لمفف كما ظير عند 

Janet Wolffالفمسفة التأكيمية كسكسيكلكجيا الفف". افي كتابي 
يمثؿ رأس الحربة في جيد بذلو قسـ كامؿ  Goodmanكىناؾ مف يرل أفٌ نقد"جكلدماف"

 في فرنسا ليؤسس نماذج عممية لفيـ الأعماؿ الأدبية.مف"النقدالجديد"

                                         
44ص  ، ، المصدر السابؽر(، عف البنيكية التكليدية، فصكؿػ عصفكر)جاب 1 

44، ص نفسوػ المصدر   2 
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حدٌد فيمنا لػ باسكاؿ كالجنسينية كأحكـ المفيكـ الفذ  Goodmanكىناؾ مف قاؿ أفٌ"جكلدماف"
 لمرؤية التراجيدية.

كيؤخذ عميو أنٌو ركٌز عمى المضمكف أكثر ممٌا ركٌز عمى الشكؿ، كىذه المآخذ كالتقريضات 
ضافات أيضامعقكلة؛ لأفٌ كؿٌ عمؿ لا  1 يخمك مف مآخذ كا 

 2ينتسب إلى البنيكية كالى عمـ الاجتماع الأدبي، كالى الماركسية. Goodmanك"جكلدماف" 
، كجابر عصفكر عف كقد سعى إلى الاستفادة  منيا في بناء منيجو ككلبـ "نبيمة ابراىيـ

جدنا مقالا لػ البنيكية ىك تعريؼ بيا كعرض ليا في صكرة ايجابية مع نقدىا، غير أننا ك 
يعني أف المكاقؼ مف كىذا   3ينتقد فيو البنيكية بعنكاف"مكقؼ مف البنيكية "شكرم عياد"  

 البنيكية جاءت متباينة.
 

 
 
 
 

                                         
44، المصدر السابؽ ، ص ر(، عف البنيكية التكليدية، فصكؿكر)جابػ عصف  1 
44ػ المصدر نفسو، ص  2 
 133ػ ينظر عياد)شكرم(، مكقؼ مف البنيكية ، فصكؿ مناىج النقد الأدبي المعاصر، المصدر السابؽ، ص3
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 الفصل السادس:       

 ج الأسموبي بين النظري والتطبيقالمني   
 في مجمة فصول            
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 :تمييد
لمنيج الكحيد الذم جعمتو عنكانا لممجمد الخامس بالأسمكبية، كىي ااىتمت فصكؿ 
، غير أنيا نشرت قبؿ ىذا العدد بعض المكضكعات عف 1434العدد الأكؿ مف عاـ 

 الأسمكب: 
مفيكـ الأسمكب بيف التراث 1431جاء  في المجمد الأكؿ العدد الأكؿ الخاص بالتراث أكتكبر 

 النقدم كمحاكلات التجديد"لشكرم عياد
نشر عمـ المغة كالنقد الأدبي: عمـ الأسمكب 1431لأكؿ العدد الثاني أبريؿ كفي المجمد ا 

لعبده الراجحي، كالأسمكبية الحديثة لمحمكد عياد، كالأسمكبية عمـ كتاريخ ترجمة سميماف 
 العطار

نشر مف الكجية الإحصائية في الدراسة الأسمكبية  1431كفي المجمد الرابع العدد الأكؿ   
 لصلبح فضؿ.

سمات أسمكبية  1432/ مارس 1431في المجمد السابع العدداف الأكؿ كالثاني أكتكبر كجاء 
 في شعر صلبح عبد الصبكر لمحمد العبد

فنشر مفيكـ الأسمكب في التراث  1432أما في المجمد السابع: العدد الثالث كالرابع أبريؿ  
ثلبثة مكضكعات ىي غير أننا ركزنا عمى  لمحمد عبد المطمب كمعظميـ  مشدكد إلى التراث

، كالأسمكبية الإحصائية عند سعد عند عبده الراجحيكعلبقتو بالمغة كالنقد  المنيج الأسمكبي 
مصمكح، كالكظيفية الإحصائية عند صلبح فضؿ، كدراسة تحميؿ "عبد السلبـ المسدم" 

 لقصيدة "كلد اليدل" لأحمد شكقي.  
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 عبده الراجحي:المنيج الأسموبي عند  ـ 1
مكانا  ليجد عمـ المغة كالنقد الأدبي: عمـ الأسمكب ،دراستو ى  "عبده الراجحي  في يسع

للؤسمكب في المغة العربية كيراه شكلب مف أشكاؿ التنكٌع في المغة كعنده "فإذا كانت المغة 
...ىي الأنماط العادية فإفٌ ذلؾ لا ينفي أفٌ ىذه المغة ذاتيا تنتظـ تنكعات مختمفة عمى 

مفة...كعمـ الأسمكبيقصد بعضا مف ىذه التنكٌعات كبخاصة عمى مستكاىا معايير مخت
 .1الفردم

ككلبمو ىنا عاـ كلكنٌو يريد أف يشتؽ عمـ الأسمكب مف المغة كمف التنكعات التي تنتظـ ىذه 
 ليتميٌز بميزات خاصة المغة

ه انصب جيدDe Saussureكعمـ المغة يدرس في الأساس المغة المعيارية كحتى دكسكسكر
في ىذا الإطار كلـ يعط لمجانب الفردم إلا إشارة أك في معنى الإشارة كىذا الذم نبو إليو 
"عبده الراجحي أف الأسمكب مشتؽ مف قانكف المغة: التنكع كمف ىذا التنكع المستكل الفردم، 
ث كيرل أف البكف شاسع بيف المغة الأدبية كالمغة العادية كىك بالقدر الذم ينشد فيو إلى الترا

فكرة الفردم أك Saussure Deينشد إلى عمكـ  العصر الحديث كيستعير مف دكسكسكر
الأسمكب ىك Buffonالكلبـ، كيرل أف ىذا خركج عف النمط العادم كربط ذلؾ بقكؿ "بكفكف""

 .الرجؿ"

لمتفريؽ بيف  Saussure De أما الراجحي فقد ربطو بالكلبـ الفردم كأكرد كلبـ دكسكسكر
منتييا إلى "أف ، يفرؽ بيف المغة المعيٌنة كلغة الفرد Saussure De فدكسكسكرالمغة كالكلبـ 

                                         
المعاصر، المصدر السابؽ، ص ػ الراجحي)عبده(، عمـ المغة كالنقد الأدبي: عمـ الأسمكب ، فصكؿ، مناىج النقد الأدبي 1

112  
 ػ يرل شكرم عياد أفٌ كممة الأسمكب ىك الرجؿ لو علبقة بنشأة الركمنسية )كذا( ككجد كممة أسمكب بمفيكميا الاجتماعي

كاستشيد بقكؿ بكفكف إف المعارؼ كالكقائع كالكشكؼ  ،كدلالتيا عمى المميزات الشخصية في الكتابة أكثر مناسبة لممذىب
فيذه الأشياء خارجة عف الإنساف أما الأسمكب فيك  ،راء إذا تناكلتيا يد خبيرةثيا كتعديميا بؿ يكتسب مزيدا مف اليسيؿ نقم

، ،مشكلبت التراث،المصدر السابؽفالأسمكب لا يمكف أخذه كلا نقمو كلا تعديمو ، ينظر شكرم عياد، فصكؿ ،الإنساف نفسو
 7ص
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عمـ المغة يدرس المغة المعيٌنة التى تمثؿ الخصائص  الجمعية لممجتمع، كلا ينبغي أف يمتفت 
 1إلى لغة الفرد؛ لأنيا تصدر عف كعي كلأنيا تتصؼ بالاختيار"

تبقى صحيحة كلا يضير Saussure Deكسكرلكف نسبة كممة ما إلى الكلبـ الفردم عند دكس
.كرأل أف لغة الكتابة لا تنفصؿ عف المغة العادية برغـ Buffon إذا لـ تنسب إلى "بكفكف"

خركجيا عف المعيار كىنا ماؿ إلى تفسير شارؿ بالي حيف قاؿ: بأف لغة الأدب مشحكنة 
 لغة الآداب. يقكؿ تشكمسكيبالانفعاؿ لكنيا تبقى لغة يدرسيا عمـ المغة كيدعـ قكلو بتعبيرية 

Chomsky2:"إفٌ المغة خلبقة  تتككٌف مف عناصر محدكدة كتنتج أك تكلد أنماط لا نياية ليا. 
ذا كاف النقد  كعمـ الأسمكب عنده يتمكٌف بمكف المغة، فإذا كاف عمـ المغة كصفيا كا 

 3الأدبي تقييميا )؟(عمى ما يقكؿ المغكيكف فإفٌ عمـ الأسمكب كصفي تقييمي.
كرأل الباحث "أف الدرس المغكم عند العرب صدر في نشأتو عف اتٌصاؿ بالنصكص الفنية 

؛ أم أنٌو اشتؽ مف القرآف كالشعر كىذاف  4في صكرتيا القرآنية كفي صكرتيا الشعرية"
المصدراف غير كافييف في نظر المنتقديف المحدثيف فيـ يركف أف الدرس المغكم لا يمثؿ 

كف تكسيع مساحة الأخذ إلى الميجات كالآداب الشعبية كما يحدث في العربية، كىـ بذلؾ يريد
 .المسانيات الحديثة كىذا لا يمثؿ في الحقيقة إلا مستكل مف مستكيات عدة

كقد أفرد العرب درسا لغكيا لمتعميؽ عمى النصكص الأدبية في ظؿ معاني القراف لمفراء، 
لمحتسب، كشرح ديكاف المتنبي لابف كحجة أبي عمي الفارسي في الاحتجاج بالقراءات، كا

                                         
112بي ،عمـ الأسمكب، فصكؿ المصدر السابؽ، ػ الراجحي)عبده(، عمـ المغة كالنقد الأد  1 
112ػ المصدر نفسو، ص  2 
112ػ المصدر نفسو، ص  3 
 4 117ػ المصدر نفسو ،  
البعيدة؛ أم أنيا جمعت مف المغة المنطكقة في  صكرتيا  ػ جمعت المغة مف القرآف كالشعر كمف أفكاه الأعراب في البكادم

 العادية غير الكاعية.  
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جني، غير أف ىذه الأعماؿ في نظر المنتقديف لـ تملؤ مساحة الأخذ، كلـ تصدر عف نظرية 
نما ىي اقرب إلى التطبيؽ  . 1كاضحة، أك منيج محدد كا 

كقارف بيف ىذا المنيج كمنيج الفيمكلكجييف في القرف الثامف عشر الذيف لـ يككنكا ينظركف إلى 
ى أنٌيا غاية حتى جاء "جريـ يعقكب" فيمفت المغكييف إلى أف النصكص الأدبية المغة عم

المكتكبة لا تمثؿ إلا جزءا يسيرا مف المغة كأف عمييـ أف ييتمكا بدراسة الميجات كالآداب 
 .2الشعبية

 Du كاتٌجيت جيكد عمماء المغة إلى جعؿ المغة ىي اليدؼ مف البحث منذ دك سكسكر

Saussure3 
لمغة الصحيح كالكحيد ىك المغة في  ذاتيا  كمف أجؿ ذاتيا غير أف الأمر لـ كمكضكع ا

يستمر إلا قميلب ليجد المغكيكف أنفسيـ كقد عادكا ليستخدمكا أدكاتيـ المغكية في تناكؿ النص 
مؤسس  كتـ ذلؾ كما ىك معركؼ مع شارؿ بالي 4الأدبي كىك ما يعرؼ بعمـ الأسمكب

 5كية كما يصفيا أحمد دركيشالأسمكبية التعبيرية أك المغ
كمعمكـ أفٌ البكف شاسع  بيف لغة الاستعماؿ اليكمي كىي لغة عادية تمقائية لا تصدر عف 
كعي كلا عف اختيار كلغة الكتابة كىي فردية خاصة كتصدر عف كعي كاختيار كمف ثـ كانت 

 سمكبكعندما تصؿ إلى ىذا الحد تصبح مكضكعا لعمـ الأ أك المعيارخركجا عف النمط 
كبرغـ ىذا الخركج  عف النمط فإنيا تبقى في  الحاضنة  المغكية إذ تستخدـ العناصر نفسيا 
لبناء ىياكؿ جديدة خاصة مضيفة إلييا قكاعد جديدة في الصكت كفي الكممة  كفي تركيب 

                                         
117بده(، عمـ المغة كالنقد الأدبي ،عمـ الأسمكب، فصكؿ المصدر السابؽ ، صػ الراجحي)ع 1 

111ػ المصدر نفسو، ص  2 
112ػ المصدر نفسو، ص  3 
112ػ المصدر نفسو، ص  4 
 112ػ المصدر نفسو، ص5
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؛ أم أفٌ المغة 1الكلبـ ...؛ أم أف لغة الأدب تكشؼ عف الطاقات الكامنة في المغة العادية 
 كما يرل بعض الباحثيف كاليدؼ منيا ىك التأثير في المتمقي ركيزة

كلا تظير ىذه المغة إلٌا عمى يدم الفرد المتميٌز إذ تظير بطاقاتيا التعبيرية الكامنة كبيذا 
تخرج عف الاستعماؿ العادم كعمـ الأسمكب يمتقط ىذه الككامف التعبيرية في دراستو لأديب 

 .2معيف
كالاستعماؿ ا بشحنات عاطفية، لككامف مف المغة العادية كشحنيكىذا الأديب التقط ىذه ا

الفردم لمغة يغني المغة كيحدٌد بعض الاستعمالات عف طريؽ التكسع كىك بخركجو عف 
ذان فالخركج نافع ليا.  فيك ثراءمعياريتيا يخدميا كا 

 :كتعرض لاتجاىات عمـ الأسمكب فجعميا ثلبثة
و أصحابو القكانيف العامة التي تحكـ الدرس الأسمكبي الأكؿ ىك عمـ الأسمكب العاـ يقدـ في

 دكف أف يرتبط ذلؾ بمغة معينة كعمكميتو تجرده كىك بيذا يشبو عمـ المغة العاـ .
كبتعبير أخر فالنظرية الأسمكبية تستمد معايرىا مف النظرية العممية أك مف العمـ الذم تنتمي 

 3كفرع جزئي منو، كيخضع لشركطو العامة....
تجاه الثاني  يدرس الخصائص الأسمكبية في لغة معينة ييدؼ إلى بحث الطاقات كالا

التعبيرية في ىذه المغة، كىك ينحك منحى تطبيقيا فيركز عمى ظاىرة بعينيا كمغة الشعر أك 
لغة القصة أك الخصائص الأسمكبية لمغة غير أدبية كمغة المعمقيف الرياضييف كلغة القانكف 

 ... الخ
ذا في نظر العمماء ىك تقديـ المحيط الأسمكبي العاـ لتنكع لغكم محدد عمى كاليدؼ مف ى 

 أساس ما يقرره عمـ الأسمكب العاـ مف مستكيات التحميؿ لدراسة الصكت أك الكممة أك
 

                                         
ؼ(، دليؿ ، كينظر شريـ)جكزي112ػ الراجحي)عبده(، عمـ المغة كالنقد الأدبي ،عمـ الأسمكب، فصكؿ المصدر السابؽ ، ص1

 23ػ 22، ص ص 1437، 1الدراسات  الأسمكبية، المؤسسة الجامعية لمدراسات ، بيركت، ط
117ػ الراجحي)عبده(، عمـ المغة كالنقد الأدبي ،عمـ الأسمكب، فصكؿ المصدر السابؽ ، ص 2 
42ػ فضؿ)صلبح(، عمـ الأسمكب كصمتو بعمـ المغة، فصكؿ، الأسمكبية، مصدر سابؽ، ص 3 
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كالملبحظ ىنا أف عمـ الأسمكب العاـ محصكر بتعريفو لا يخرج عنو، أما عمـ ، 1التركيب 
مف لغة شعر إلى لغة قانكف إلى لغة سياسة  تنكع المغاتفمتنكع بقدر  التطبيقي الأسمكب

 كىكذا كىك يتحرٌؾ عمى قدر التنكٌع المغكم في إطار ما يقدره عمـ الأسمكب العاـ
أما الاتجاه الثالث فيقتصر أمره عمى لغة شخص كاحد كما يمثميا إنتاجو الأدبي  كىذا 

ليو يتجو أكثر الدارسيف، الاتجاه ىك  يدرس لغة شخص كاحد كما يمثميا كىك إذ الغالب كا 
 إنتاجو الأدبي يتفرع إلى ثلبث اتٌجاىات في التحميؿ:

أم أف الدراسات الأسمكبية لا تككف يصدر عف إيماف بأف الأسمكب ىك الرجؿ، ػ نفسي كىك أ 
كيذكر في ىذا الباب جيد  2النفسية  صحيحة إلا في إطار دلالتيا عمى خصائص المؤلؼ

قدـ دراسات تطبيقية عمى عدد مف الأدباء متأثرا بعمـ النفس التحميمي  الذمSpitzer"سبيتزر"
كتكصؿ مف خلبؿ ذلؾ إلى طريقة خاصة بو في تحميؿ الأسمكب سماىا: الدائرة الفيمكلكجية 

كسميت أسمكبيتو بالأسمكبية  بحيث يبدأ مف السطح إلى مركز الحياة الداخمي لمعمؿ الفني
 الأدبية 

تفصيلبت الظاىرة عمى سطح عمؿ معيٌف ثـ يصنٌفيا إلى يقكؿ : نلبحظ أكلا ال
مجمكعات كنبحث عف طريؽ تكامميا في الصدكر عف مبدأ خلبؽ يككف كامنا في نفس 

 3الفناف كأخيرا نعكد فنبحث ىذا الشكؿ الداخمي كانتظامو  كؿ الظكاىر الأسمكبية"
ىذه التفصيلبت في  كيبدأ بملبحظة التفصيلبت الظاىرة التي تبدك عمى السطح، ثـ يصنؼ

مجمكعات ثـ يبحث عف طريؽ تكامميا في الدكر عف مبدأ خلبؽ كامف في  نفس الفناف ثـ 
الشكؿ الداخمي عف الفناف كانتظامو كؿ الظكاىر الأسمكبية التي لكحظت  ىؿالعكدة لمبحث 

جؿ أكلا كمعنى ىذا أننا أماـ ثلبث مراحؿ في التحميؿ أكلاىا قراءة الدارس المستمرة مف أ

                                         
113،عمـ الأسمكب فصكؿ المصدر السابؽ، صبده(، عمـ المغة كالنقد الأدبي)عػ الراجحي  1 
113، ص المصدر نفسوػ   2 
113ػ المصدر نفسو ، ص  3 
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التكحد مع جك العمؿ لمكصكؿ إلى جمع علبمات لصفة الأسمكبية قد تككف الغالبة أك 
 اكبسكف جبتعبير  المييمنة

 كثانيتيما تفسير نفسي ليا 
 1أيضا كثالثتيا البحث عف الشكاىد الأخرل كىذه تفيـ عمى ضكء العامؿ النفسي

كامف في نفس الفناف، كيجب ككما يلبحظ ىنا فإف الجانب الذاتي في فكرة المبدأ الخلبؽ  
ملبمح عميقة في عقؿ المؤلؼ تجعؿ الخصائص الأسمكبية استجابة البحث عنو، كاكتشاؼ 

كليذا يرفض المغكيكف ىذا العنصر الذاتي كالحدسي عند  كىذا مكجكد في النقد الأدبي ،ليا
بيذا النقد  Spitzer كلـ يتأثر "سبيتزركينسب بسبب منيجو الى المثالية، . Spitzer"سبيتزر"

الذاتي كما كصفو المغكيكف  ذلؾ أفٌ اتٌجاىو النقدم يقكـ عمى ىذا العنصر الحدسي
ذلؾ بؿ أكد أف اتجاىو يقكـ  عمى الذكاء كالخبرة Spitzerالرافضكف كلـ ينكر "سبيتزر" 

ـ . ىذه أركاف اتٌجاىو  فإذا قبؿ نقد المغكييف انيار اتٌجاىو؛ لأنٌو في نظرىـ لا يقك 2كالإيماف
ف ريفض استقاـ ىذا الاتجاه عمى ىذه الأركاف الثلبثة المذككرة .كالجمع بيف ىذه  عمى العقؿ كا 

 .3العناصر مف الصعكبة بما كاف 
كيتـ البحث عنيا مف خلبؿ ظكاىر أسمكبية تتكرٌر بصكرة لافتة لمنظر ىي التي تككف 

ا فاعميتيا في العمؿ غالبة كبركزىا يجعؿ ليا كظيفة أكبر كيرل أف الخبرة الأسمكبية لي
 الأدبي.
 كظيفي يرل أفٌ العمؿ الأدبي ينبغي ألا يحمؿ عمى مستكيات جزئية بؿ كىناؾ اتٌجاه آخرب ػ 

ييتـ في تحميمو بالسياؽ كاف الجزئي لا ينظر إليو إلا في ىذا الإطار، إذ ينظر إلى أف كؿٌ 
ء مف مكضكع كممة ىي جزء مف جممة، ككؿ جممة ىي جزء مف فقرة ككؿ فقرة ىي جز 

                                         
113ػ عصفكر)جابر(، عف البنيكية التكليدية، فصكؿ، المصدر السابؽ، ص 1 

بيف الحدس الذم ىك المعرفة التي : كفيو يفرؽ بيف العقؿ الذم ندرؾ بو ما ىك نسبي ك ػ الحدس ىنا بمعناه البريجسكني
 كما بعدىا 72، ص 1413، 7ينظر  إبراىيـ)زكريا( ، برجسكف، دار المعارؼ مصر، ط  نصؿ بيا إلى المطمؽ،

114ػ الراجحي)عبده(، عمـ المغة كالنقد الأدبي ،عمـ الأسمكب فصكؿ المصدر السابؽ، ص  2 
114ػ المصدر نفسو، ص  3 
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..كىذه الطريقة تفرض عمى الباحث أف يدرس كظيفة كؿٌ ىذه الأجزاء في إطار السياؽ الفني 
أك عمؿ بعينو أك أعماؿ عصر كامؿ كصكلا كامؿ ديكاف البحث في صؿ إلى نكىكذا إلى أف 

 1إلى الخصائص الجامعة كقد تنتقؿ مف الأدب إلى غيره حتى تصؿ إلى الثقافة العامة 
كلكنو لـ Spitzerإلى الدائرة الفيمكلكجية كتأصيميا الإليي عند سبتزر أشارالكاتب ك 

كيمكف تتبع بعض ىذه الجزئيات  يمؽ عمييا ضكءا كلـ يكضح كظيفتيا في منيج سبيتزر
تجتمع ىذه Spitzeكعلبقتيا بالدائرة الفيمكلكجية كىذه العلبقات جدلية. ككما يقكؿ "سبتزر" 

 2الجزئيات لتنبع مف نكر عمكم
 كترتبط مع المبدع برباط ىذا النكر كتمؾ الرؤية تجعؿ الناقد يتحقؽ مف جانبيف

الجانب الأكؿ: الفحص الخاص كالدقيؽ لكؿ جزئية، كمحاكلة استخلبص كؿ أبعادىا 
الحيكية،  كشأنيا في ذلؾ شأف عينة المعمؿ التي تخضع لفحكصات كدراسات متعددة كذلؾ 

 ؿ ىذه الجزئية إلى أمشاج دالة عمى ملبمح بعيدة فتتحكٌ مف خلبؿ استخداـ )مجاىر( مختمفة 
الجانب الثاني:اتٌصاليا بالكؿ مف خلبؿ ارتباطيا بالجزئيات الأخرل في كحدة دينامية، كىذا 
ذان ففكرة  الارتباط الفني ىك تجمع تنظيمي خاص يدؿ عمى ركح العمؿ الأدبي كفنيتو...كا 

أىـ الخطكات الإجرائية  بؿ ىي أكليا كىذه  مفSpitzer"سبيتزر"المفاتيح التي يعتبرىا 
ر بفعؿ تنظيمي مقصكد كترتبط بفاعمية كاضحة مع باقي الكممات ليست إلا جزئية تتكرٌ 

 3الجزئيات الأخرل
تتكرر تكرارا مملب عند تصنيؼ  و ينتيي إلى إجراءاتنٌ "أكيعيب الكاتب عمى ىذا الاتجاه 

 .4الظكاىر الأسمكبية"

                                         
113النقد الأدبي ،عمـ الأسمكب فصكؿ المصدر السابؽ،  صػ الراجحي)عبده(، عمـ المغة ك  1 

كأكؿ  11، ص1442ػ عمي الزىرة)شكقي(، جذكر الأسمكبية مف الزكايا إلى الدكائر دراسة فيمكلكجية ، مكتبة الآداب القاىرة 2
عطاء  الكجكد ركعة الخالؽ مف اكتشفيا شلبير ماخر كىك رجؿ ديف كانت غايتو البحث كراء التبايف عف الاتفاؽ كالتالؼ كا 

 71كىي ذات الغاية عند سبيتزر، ينظر المرجع نفسو، ص
12ص المرجع السابؽ ػ عمي الزىرة)شكقي(، جذكر الأسمكبية مف الزكايا إلى الدكائر دراسة فيمكلكجية ،  3 
113ػ عبده الراجحي، عمـ المغة كالنقد الأدبي، عمـ الأسمكب فصكؿ المصدر السابؽ، ص  4 
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ي إلى نتائج تفيد البحث كىذا الاتجاه يسميو الكاتب الاتجاه الكظيفي كلك كىذا التكرار لا يفض
.  سماه الاتجاه السياقي لكاف أكثر تعبيرا عف المقصكد كعمى ما فيو مف عمكـ

كىناؾ اتجاه ثالث يشير إليو الكاتب كيراه ىك المسيطر عمى الدرس الأسمكبي كيشترط لمذم 
اء دراسة كافية يجعؿ أحكامو عممية تمكنو مف ييتـ بيذا المكضكع أف يدرس عمـ الإحص
 . 1استخداـ كسائمو في رصد الظكاىر الأدبية

كينبغي لمف يستعيف بالإحصاء في تحميؿ النص أف يككف عمى دراية تامة بعمـ   
الإحصاء حتى تككف أحكامو في النص قريبة مف العممية، كلا ينقمب استخدامو إلى عكس ما 

 ىك مطمكب منو.
لإحصاء تكمف في  تقريب الأحكاـ  مف العممية كالمكضكعية غير أنٌو  يتحكٌؿ كما كفائدة ا

يقكؿ الكاتب في تطبيقو إلى جداكؿ كأرقاـ كىذا يضفي عميو طابعا غريبا، كفي لغة غير 
 مفيكمة كيكرد عميو مآخذ أخرل منيا:

يكفي  ض الظكاىرعػ أف الإحصاء يقتضي جيدا كبيرا قد يككف غير مطمكب إذ أف رصد ب
فييا الملبحظة بالعيف المجردة، كالإحصاء بيذا التفتيت الرقمي يفضي إلى خطر آخر ىك 

 فقداف السبيؿ إلى فيـ تأثير السياؽ في العمؿ الأدبي
 ػ ككذلؾ الدقة الإحصائية قد يصعب عمييا الإمساؾ ببعض المسائؿ الغامضة أك النسبية 

 .2يؽ أك المركب كغيرىما أك المرنة  كالنغمات العاطفية كالإيقاع الرق
 الايجابيات يذكرىا الكاتب كمنيا :فإف فيو بعض  لإحصائياكبرغـ ىذه المآخذ عمى الاتجاه 

ػ أف التحميؿ الإحصائي يساعد عمى حؿ مشكلبت أدبية مثؿ تكثيؽ النصكص الأدبية حيف 
ي في كتاب إلى مؤلؼ معيٌف كما يساعد عمى فيـ التطكٌر التاريخ نحاكؿ نسبة أعماؿ معيٌنة

 مؤلؼ معيٌف
                                         

113بده(، عمـ المغة كالنقد الأدبي ،عمـ الأسمكب، فصكؿ المصدر السابؽ صػ الراجحي)ع  1 
،ك يعد صلبح فضؿ ىذا مأخذا عمى الأسمكبية الإحصائية كيذكر أنيا أكثر غمظة كأكثر بدائية 113ص، المصدر نفسوػ 2

كالتأثيرات المكسيقية ، ينظر مف أف تمتقط بعض الظلبؿ المرىفة للؤسمكب مثؿ الإيقاعات العاطفية كالإيحاءات المستثارة 
 71صلبح فضؿ عمـ الأسمكب مرجع سابؽ ، ص 
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ػ الإحصاء يقدـ المادة الأدبية تقديما دقيقا، كالدقة في ذاتيا مطمب عممي أصيؿ كمعمكـ أنيا 
عيبت قدرتيا عمى الإمساؾ ببعض المسائؿ الغامضة أك النسبية كما سبقت الإشارة أم أنيا 

ككركد  1رغـ دقتياايجابية في جانب بسبب عمميتيا كسمبية في جانب؛ لأنيا لا تخرج بنتيجة ب
ظاىرة بعينيا أكثر مف مرة، كبدلالات مختمفة كمف ثـ فالإحصاء يفضي  بنا إلى البحث عف 

 لمحصكؿ عمى نسبة كركدىا في النص 2ىذه دلالات
بيذا العدد بالذات،  ىي  ا شؾ أنٌو يثير الانتباه، كيتطمب معرفة عدد كركدىا، كلماذا

تككينو المكسيقي ىك الذم  أفٌ الكاتب النفسية أك كىؿ قصد الكاتب إلى ذلؾ أـ أفٌ حالة 
 مف خلبؿ تكرارىا  يجعميا تتكرر ىكذا، كيحاكؿ الإحصاء أف يجد الإجابة عف كؿ ذلؾ

ككذلؾ نجد أفٌ التٌحميؿ الإحصائي يسعى قدر الإمكاف إلى العثكر عمى مقاييس محددة في 
المقاييس تيديو إلى تفسير  تكزيع العناصر الأسمكبية عند مؤلؼ معيٌف" كلا شؾ أف ىذه

 .3عناصر جمالية في العمؿ الأدبي"
كيرل أفٌ أىـ ما يطبقو عمـ الأسمكب داخؿ ىذه الاتٌجاىات ىك استخداـ مستكيات 
التٌحميؿ المغكم، كيتمثؿ ذلؾ عمى ىذه المستكيات: تحميؿ الأصكات كتحميؿ التراكيب، كتحميؿ 

و لا يستخدـ منيا إلا ما يدخؿ في دائرتو. فمعرفة الألفاظ ىذه الأمكر كمٌيا ضركرية  لو كلكنٌ 
الخصائص الصكتية لا تيمو إلٌا فيما تعينو عمى "تمييز الظكاىر الخارجة عف النمط كالبحث 

 .كخاصة إذا تعمؽ الأمر بالإيقاع.4عف دلالتيا  فيما يفيد دراسة الأسمكب"
الصكائت كالصكامت، كقد كليذا فعمـ الأسمكب لا يخكض في دراسة تفصيلبت الأصكات مثؿ 

حصرىا الكاتب في الكقؼ كالكزف كالنبر كالتنغيـ كرأل أفٌ دراستيا تدخؿ ضمف اىتمامات عمـ 
 الأسمكب، كلا شؾ أفٌ ىذا يدخؿ في باب الإيقاع، كىك ألصؽ بالشعر كلكنٌو يدرس  في غيره.

                                         
114ػ عبده الراجحي، عمـ المغة كالنقد الأدبي، عمـ الأسمكب فصكؿ المصدر السابؽ، ص  1 
 2 114ػ المصدر نفسو، ص  
114ػ المصدر نفسو، ص  3 
114،صالمصدر نفسوػ   4 
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ي كرأل أف الكقؼ ظاىرة صكتية ترتبط بالمعنى مباشرة، كقد اىتـ العرب بو ف
الدراسات القرآنية، ككتبكا فيو كتبا متخصصة غير أنٌيـ لـ يمتفتكا إلييا في الشعر في دراستيـ 

 .1لمشعر كلـ يرد عنيـ أنٌيـ انتفعكا بيا في شركحيـ الكثيرة
نقطة كعدـ دراسة الكقؼ في الشعر)كىك مف ضمف المسائؿ الذم ييتـ بيا عمـ الأسمكب( 

لكي ييتـ الباحثكف بدراستو في  الكاتب أراد الحديث عنو في تاريخ الأدب العربي لكف سمبية
كما درسو عمـ الأسمكب في لغات غربية، ككجدكا فيو أنكاعا كثيرة. كيفيـ العصر الحاضر 

ا فقط مف قكلو: لك أتيح لنا فرصة  سماعيـ )أم الشعراء العرب القدامى(أك قراءة  قصده لمحن
 2عرم شأف آخر.كصؼ لطريقة إنشادىـ لكاف لدراسة لكزف الش

ككلبمو عمى الكقؼ في الكزف كخاصة في شعر التفعيمة كعرضو لو فائدة في دراسة المقطع 
 في الشعر ككذلؾ فعؿ مع النبر كالتنغيـ 

كقد بذؿ القدامى جيكدا في ذلؾ عند حديثيـ عف التفعيمة كالأسباب كالأكتاد كالفكاصؿ 
يـ إلٌا في حدكد يع، غير أنٌنا لـ نزد عمكالزحافات كالعمؿ كىذه كمٌيا لصيقة بدراسة المقط

ضيقة مثؿ الكقؼ الذم لـ يحظ باىتماـ الدرس العربي عمى أىميتو في اختلبؼ المعنى 
 3كتنكيعو

ككؿ ذلؾ مفيد لعمـ الأسمكب، كدراسة عمـ الأسمكب للؤصكات كحدىا لا يكفي كلذلؾ لابد أف 
القدماء درسكا الجممة كأنماطيا  فٌ إثنا إذ يتبع بدراسة التراكيب، كىذه الدراسة ليا جذكر في ترا

كأركانيا كدلالتيا الحقيقية كالمجازية كطبقكا ذلؾ عمى كثير مف النصكص كبخاصة القرآف 
 كلنا في ىذا تراث ضخـ الكريـ

                                         
114عمـ الأسمكب، فصكؿ المصدر السابؽ ، صػ الراجحي)عبده(، عمـ المغة كالنقد الأدبي ،  1 
114ػ المصدر نفسو، ص  2 
114، ص المصدر نفسوػ   3 
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كرأل الكاتب أفٌ دراسة التركيب يمثؿ عنصرا ميما في بحث الخصائص المميٌزة لمؤلؼ معيٌف 
، كىذا ما تيتـ بو الأسمكبية كخاصة دراسة طكؿ الجممة كقصرىاكىك في الأغمب يتكجو إلى 

 في شقيا الإحصائي
كالتركيب عنده يعني: الجممة الاسمية كالجممة الفعمية كالعلبقة بيف الصفة كالمكصكؼ 
ٌـ أك إذف أك أما أك إما ك دلالة  كالإضافة كالصمة كدراسة الركابط كاستعماؿ الكاك كالفاء أك ث

 1ائص الأسمكبكؿٌ ذلؾ عمى خص
كىذه المادة المغكية ىي الجياز الذم يتسمح بو عمـ الأسمكب لمدخكؿ إلى عالـ النص فضلب 
عف "ترتيب التركيب كىك مف أىـ عناصر البحث في الأسمكب كالتقديـ كالتأخير كىذا يؤدم 

تركيباتيا في الأغمب إلى تغيير في الدلالة ، كالبناء لممعمكـ كالبناء لممجيكؿ كالصيغ الفعمية ك 
فضلب عما انتيى إليو عمماء الأسمكب مف استخداـ طريقة النحك التحكيمي  2كالزمف كتتابعو

في بحث البنية العميقة كىذه لاشؾ المادة التي يتصدل بيا عمـ الأسمكب لعالـ النٌص 
 كالكشؼ عف أسراره.

النص حتى يفيـ أفٌ  فالمغة ىنا تزكٌد عمـ الأسمكب بأكثر أدكاتو التي يستعمميا في تعاممو مع
 الأسمكب مشتؽ مف عمـ المغة كليس مستقلب عنيا.

ك الكاتب مف أنصار الاتٌجاه القائؿ بأفٌ الأسمكب فرع مف عمـ المغة، كيذكر "أفٌ عمـ  
الأسمكب أيضا ييتـ بالألفاظ كىي مف أىـ عناصر التحميؿ الأسمكبي عنده لما ليا مف تأثير 

 .3جكىرم عمى )؟( المعاني"
ىذا الإطار تدرس الكممة كتركيباتيا كبخاصة بعض الكممات المتكررة في عمؿ مؤلؼ ما كفي 

الفكرة، ككذا المجاز الذم سماه الكاتب  )؟(ككذا الصيغ الاشتقاقية كما ليا مف تأثير عمى
 المجاز الحقيقي لا الميت.

                                         
171ػ الراجحي)عبده(، عمـ المغة كالنقد الأدبي ،عمـ الأسمكب، فصكؿ المصدر السابؽ ، ص  1 
، كىذا ييتـ بو النحك التكليدم التحكيمي171 ػ ينظر المصدر نفسو، ص  2 
171، ص نفسوػ المصدر   3 
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ة أسمكبو أف كىذه العناصر كمٌيا ليا قيمتيا في تركيب المؤلؼ كىك يبدع نصو، كيجب لدراس 
يلبحظ فيو ىذه الاستخدامات لمكممات كالمجازات كحسو الدقيؽ بيا كىك يستعمميا خاصة كأف 
المحمؿ الأسمكبي يستعيف بالإحصاء لرصد تكرار ىذه المجازات كىذه الكممات كىيمنتيا أك 

 قمتيا في النص.
ص ىكذا كبعممية الإحصاء يكشؼ ىندسة النص مف خلبؿ ذلؾ، كيفسر لماذا ىندس النٌ  

 كصكلا بذلؾ إلى تحقيؽ المكضكعية
كينتيي الكاتب بملبحظتيف الأكلى أفٌ الإحصاء في عمـ الأسمكب طبؽ بشمكلية 
تطبيقا بحيث ينتيي العمؿ في النص دكف أف نجد ليذا الجيد نفعا فيما تحتاجو النصكص 

دؼ تحقيؽ ، كىذا يعني أفٌ الإحصاء لا يتعمؽ استخدامات الأسمكب في النص بيمف تفسير
 .التأثير في المتمقي

ذان فالنص ىك الذم يفرض  عمى الإحصاء طريقة الاستخداـ بحيث لا يككف  كا 
كالثانية أفٌ النتائج  1الإحصاء إجراء آليا يطبؽ عمى كؿ نص، كبذلؾ يفقد النص شخصيتو

 جراء ىذا  الاستخداـ تأتي أيضا متشابية.
بؿ كحتى مناىج أخرل إذا طبقت تطبيقا آليا  كىذا في الحقيقة ليس قاصرا عمى الإحصاء فقط

 عمى نصكص معيٌنة تنتيي إلى ذات النتائج.
كيتمنى الكاتب لك يحؿ عمـ الأسمكب مشكمة غياب البلبغة في الدرس الحديث، ك تأتي 

 بلبغة جديدة تحؿٌ محمٌيا كتقكـ بكظيفتيا.
ىذا النقد يعكٌض ك يطمؽ عمى ما يحؿٌ محؿٌ البلبغة اسـ آخر كىك النقد الشامؿ "ك  

كظيفة البلبغة كمعنى ىذا أف الأسمكب ىك الذم يككٌف ىذه البلبغة الجديدة أك ىذا النقد 
 فكيؼ تعكد إلييا بعد أف كانتا رتقا فانفقتا. كالأسمكبية تطكر عف البلبغة  2الشامؿ

                                         
177ػ الراجحي)عبده(، عمـ المغة كالنقد الأدبي ،عمـ الأسمكب، فصكؿ المصدر السابؽ ، ص  1 
177، صنفسوػ المصدر   2 
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ة كبالرغـ مف أفٌ عبده الراجحي لغكم فإننا نجده مف أنصار الأسمكب مرة كمف أنصار المغ
مرة أخرل، فيك أحيانا يعرٌؼ الأسمكب بالمغة كيجعمو أسيرىا كىك  في ىذا يمتقي مع صلبح 
فضؿ في علبقة الأسمكب بالمغة  الذم يتناكؿ ىك أيضا المكضكع نفسو غير أنو يكسع 

.الذم أكد 1المجاؿ إلى الإحصاء  إذ كتب عنو "مف الكجية الإحصائية في الدراسة الأسمكبية
 عمى ما فييا مف نقاط ضعؼ. سة  الأسمكبية إلى الإحصاءفيو حاجة الدرا

غير أنٌنا يمكف أف نلبحظ ملبحظة تتعمؽ بعلبقة الأسمكب بالنقد كىك مككٌف مف مككنات 
فإننا نجد الحديث عف ىذه  ي"راجحعنكاف المقاؿ كلكننا إذا دققنا النظر في بحث "عبده ال

 العلبقة قميلب.
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                         
، أكتكبر 1، ع4ػ صلبح فضؿ، مف الكجية الإحصائية في الدراسة الأسمكبية، فصكؿ، النقد  الأدبي كالعمكـ الإنسانية، مج1

 174، ص1432نكفمبر ديسمبر، 
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 صلاح فضل:ـ المنيج الأسموبي عند 2
كالعنػػػػكاف شػػػػمؿ قسػػػػما مػػػػف  1ؿ" عنػػػػكاف بحثػػػػو "مػػػػف الكجيػػػػة الإحصػػػػائية،جعػػػػؿ "صػػػػلبح فضػػػػ

البحػػػػث فقػػػػط، كليػػػػذا عنػػػػدما ضػػػػـ البحػػػػث إلػػػػى كتابػػػػو "عمػػػػـ الأسػػػػمكب" أضػػػػاؼ إلػػػػى العنػػػػكاف 
كقػػػػػػػػد لاحػػػػػػػػظ ذلؾ"سػػػػػػػػعد  2صػػػػػػػػفة الكظيفيػػػػػػػػة فصػػػػػػػػار "مػػػػػػػػف الكجيػػػػػػػػة الكظيفيػػػػػػػػة كالإحصػػػػػػػػائية"

ذف)؟( فالكجيػػػػػة الإ حصػػػػػائية التػػػػػي عالجيػػػػػا "صػػػػػلبح فضػػػػػؿ" مػػػػػا كػػػػػاف مصػػػػػمكح" فػػػػػي قكلػػػػػو: كا 
؛ أم تغييػػػػػػر 3ليػػػػػػا أف تنفػػػػػػرد بعنػػػػػػكاف المبحػػػػػػث كمػػػػػػا جػػػػػػاء فػػػػػػي فصػػػػػػكؿ فحسػػػػػػنا فعػػػػػػؿ بتغييػػػػػػره

 العنكاف بإضافة الصفة )الكظيفية(.
كيظيػػػػػر أفٌ "صػػػػػلبح فضػػػػػػؿ" اتٌكػػػػػأ فػػػػػػي بحثػػػػػو ىػػػػػذا فػػػػػػي تقسػػػػػيمو القسػػػػػػـ الخػػػػػاص بالكظيفيػػػػػػة 

"اتجاىػػػػات جديػػػػدة فػػػػي stephen Ullmanكقسػػػػـ الإحصػػػػاء عمػػػػى مقػػػػاؿ لػػػػػ "سػػػػتيفف اكلمػػػػاف
 عمـ الأسمكب"

تحػػػػػػػػػػػػػدث"أكلماف" عػػػػػػػػػػػػػف الكظيفيػػػػػػػػػػػػػة بعنػػػػػػػػػػػػػكاف المػػػػػػػػػػػػػدخؿ  ففػػػػػػػػػػػػػي القسػػػػػػػػػػػػػـ الأكؿ الكظيفيػػػػػػػػػػػػػة
كفيػػػػػػػػو تحػػػػػػػػدٌث عػػػػػػػػف علبقػػػػػػػػة الكظيفيػػػػػػػػة بالسػػػػػػػػياؽ الأصػػػػػػػػغر كالأكبػػػػػػػػر، كذكػػػػػػػػر أفٌ  الػػػػػػػػكظيفي،

،  كىػػػػػػػػػذاف المكضػػػػػػػػػكعاف)الكظيفية 4كمييمػػػػػػػػػا يصػػػػػػػػػمح أف يكػػػػػػػػػكف أساسػػػػػػػػػا لمػػػػػػػػػدرس الأسػػػػػػػػػمكبي
 .5تخملبف بحث صلبح فضؿ "مف الكجية الإحصائيةكالإحصاء( ي

                                         
، 4مف الكجية الإحصائية ، فصكؿ، النقد الأدبي كالعمكـ الإنسانية، الييئة المصرية العامة لمكتاب، مج ، ػ  فضؿ )صلبح(1
   174، ص 1432، أكتكبر، نكفمبر، ديسمبر 1ع

جراءاتو، منشكرات دار الأفاؽ الجديدة، طػ فضؿ)صلبح( 712، ص 1437، 1، عمـ الأسمكب مبادئو كا  2 
712، ص1437، 2، ع 7مصادرة عمى المطمكب، فصكؿ، مج ػ مصمكح)سعد(، عمـ الأسمكب كال 3 

 ثلبثا: تمثيمية كعلبئقية كنصية، كيمكننا أف نقارف بينيا كبيف كظائؼ جاكبسكف الست) المرجعية ػ قسـ ىك ليدام الكظائؼ
المسانيات الكظيفية، دار  كالتعبيرية كالأمرية كالشعرية كالمغكية كالميتالغكية،  ينظر المتككؿ)أحمد(، قضايا المغة العربية في

 77، ص1447الأماف، الرباط،
712ػ مصمكح)سعد(، عمـ الأسمكب كالمصادرة عمى المطمكب،المصدر السابؽ، ص  4 

174ػ فضؿ) صلبح (، مف الكجية الإحصائية ، فصكؿ، المصدر السابؽ، ص 5 
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مػػػػػػف تعريػػػػػػؼ الكاقعيػػػػػػة الأسػػػػػػمكبية "بأنيػػػػػػا عنصػػػػػػر لغػػػػػػكم ينظػػػػػػر  Ullmanانطمػػػػػػؽ "اكلمػػػػػػاف" 
كقػػػػد كضػػػػع ىػػػػذه الفكػػػػرة تحػػػػت  1إليػػػػو مػػػػف حيػػػػث اسػػػػتخدامو لأغػػػػراض أدبيػػػػة فػػػػي عمػػػػؿ معػػػػيٌف"

 عنػػػػػػكاف "المػػػػػػدخؿ الػػػػػػكظيفي"، كىنػػػػػػا تكظػػػػػػؼ العناصػػػػػػر المغكيػػػػػػة لأغػػػػػػراض أدبيػػػػػػة فػػػػػػي عمػػػػػػؿ
معػػػػيٌف" كيترتػػػػب عمػػػػى ىػػػػذه النظػػػػرة الكظيفيػػػػة سػػػػؤالاف: الأكؿ مػػػػا ىػػػػك السػػػػياؽ الأنسػػػػب لمثػػػػؿ 

؟  .2ىذه الدراسات، كالثاني عمى أم جكانب الأسمكب ينبغي أف يقكـ
كالسػػػػػػػػياؽ عنػػػػػػػػده سػػػػػػػػياقاف "السػػػػػػػػياؽ المباشػػػػػػػػر أك السػػػػػػػػياؽ الأصػػػػػػػػغر، كالسػػػػػػػػياؽ الأكسػػػػػػػػع أك 

 3سياؽ حسناتو كنقائصو"الأكبر، ككلبىما يككف أساسا صالحا لمدٌرس، كلكؿ 
كيػػػػرل أنٌػػػػو اسػػػػػتخدـ ىػػػػذيف النػػػػػكعيف مػػػػف السػػػػػياؽ بمعنػػػػى مختمػػػػػؼ عػػػػف المعنػػػػػى الػػػػذم حػػػػػدٌده 

، كأفٌ السػػػػػػػػػػياؽ الأصػػػػػػػػػػغر يصػػػػػػػػػػمح فػػػػػػػػػػي تحميػػػػػػػػػػؿ مقطكعػػػػػػػػػػة أك نبػػػػػػػػػػذة Riffaterre"ريفػػػػػػػػػػاتير
قػػػػد نجػػػػح فػػػػي تطبيقػػػػو، أمػػػػا الثػػػػاني فػػػػيمكف أف يطبػػػػؽ عمػػػػى  Spitzerقصػػػػيرة، كأفٌ "سػػػػبيتزر 

، كذكػػػػػػػػػػر أفٌ الأمػػػػػػػػػػػر لا يخمػػػػػػػػػػك مػػػػػػػػػػػف 4عشػػػػػػػػػػر مجمػػػػػػػػػػػدا الخمسػػػػػػػػػػػة Brustأعماؿ"بركسػػػػػػػػػػت"  
صػػػػػعكبات، كقػػػػػد كظػػػػػؼ "صػػػػػلبح فضػػػػػؿ" المػػػػػنيج  نفسػػػػػو فػػػػػي تطبيػػػػػؽ الكظيفيػػػػػة، كالسػػػػػياقيف 

 السياؽ الأكبر ك السياؽ الأصغر.
فالكظيفيػػػػػة عنػػػػػد "صػػػػػلبح فضػػػػػؿ" اتٌجػػػػػاه فػػػػػي الدراسػػػػػة الأسػػػػػمكبية، كالتحميػػػػػؿ الأسػػػػػمكبي عنػػػػػده 

كينجػػػػػر عمػػػػػى   5يػػػػػر كاعيػػػػػة لعناصػػػػػر لغكيػػػػػة معيٌنػػػػػة،يقػػػػػكـ عمػػػػػى عمميػػػػػة اختيػػػػػار كاعيػػػػػة أك غ
ىػػػػػذا الاختيػػػػػار عنػػػػػده مسػػػػػؤكلية ،"فالاتٌجػػػػػاه الػػػػػكظيفي فػػػػػي التحميػػػػػؿ الأسػػػػػمكبي ينبغػػػػػي أف يقػػػػػكـ 

                                         
 cahiers danalysesبحث نشر ضمف  p Delbouille –Definition du fait de styleػ ألماف)ستيفف(، 1

textuelle112، ص1411، 7، ج 
ػ أكلماف )ستفف(، اتٌجاىات جديدة في عمـ الأسمكب عياد)شكرم( اتٌجاىات البحث الأسمكبي، اصدقاء الكتاب، القاىرة،  2
 111، ص1441، 7ط
 111، صالمرجع نفسوػ 3

112ػ المرجع نفسو، ص 4 
 121، ص1432، 1، ع4قد الأدبي كالعمكـ الانسانية ، مجػ فضؿ) صلبح (، مف الكجية الإحصائية ، فصكؿ، الن5
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بيػػػػػػػذا الاختيػػػػػػػار، كيتحمػػػػػػػؿ نتائجػػػػػػػو، كيتحػػػػػػػرل بقػػػػػػػدر كسػػػػػػػعو السػػػػػػػبؿ المؤديػػػػػػػة إلػػػػػػػى تعزيػػػػػػػػز 
 .1مكاسبيا العممية، كالتخفيؼ مف كطأة مناطؽ الضعؼ فييا"

يػػػػار سػػػػلبح ذك حػػػػديف، فػػػػإذا أحسػػػػنا اسػػػػتخدامو، كتجنبنػػػػا مػػػػا يمكػػػػف أف يػػػػؤدم إلػػػػى ىػػػػذا الاخت
ذا أخفقنػػػػػػا فػػػػػػي الاىتػػػػػػداء إلػػػػػػى حسػػػػػػف اسػػػػػػتخدامو انعكػػػػػػس  سػػػػػػمبيات حصػػػػػػدنا نتػػػػػػائج طيٌبػػػػػػة، كا 

 سمبا.
ذا كػػػػػػاف الأمػػػػػػر بيػػػػػػذه الصػػػػػػعكبة فػػػػػػلب بػػػػػػدٌ مػػػػػػف الحػػػػػػذر فػػػػػػي التٌعامػػػػػػؿ معػػػػػػو، كالبحػػػػػػث عػػػػػػف  كا 

 كسائؿ تساعد الباحث في تحميمو للؤسمكب.
كالتحميػػػػػؿ الأسػػػػػمكبي عنػػػػػد أنصػػػػػار الاتٌجػػػػػاه الػػػػػكظيفي يعتمػػػػػد عمػػػػػى معػػػػػدلات تكػػػػػرار العناصػػػػػر 

، كقػػػػػػػد ربػػػػػػػط "أكلمػػػػػػػاف" 2المغكيػػػػػػػة فػػػػػػػي نػػػػػػػص معػػػػػػػيٌف، كيرتكػػػػػػػز عمػػػػػػػى الاحتمػػػػػػػالات السػػػػػػػياقية"
Ullman  السػػػػػػػػػػياقيف السػػػػػػػػػػياؽ المباشػػػػػػػػػػر أك )الأصػػػػػػػػػػغر(، كالسػػػػػػػػػػياؽ الأكسػػػػػػػػػػع أك )السػػػػػػػػػػياؽ

 الأكبر( بالكظيفية
 ىي ابنة السياؽ أك أف السياؽ ىك ابنيا.كتصبح الكظيفية بيذا 

ٌـ يصػػػػػػعب تصػػػػػػكٌر كظيفػػػػػػة  كالسػػػػػػياقات متعػػػػػػددة، كليػػػػػػذا فػػػػػػإفٌ لكػػػػػػؿٌ سػػػػػػياؽ كظيفتػػػػػػو، كمػػػػػػف ثػػػػػػ
بغيػػػػػػر سػػػػػػياؽ أك سػػػػػػياؽ بغيػػػػػػر كظيفػػػػػػة، كبتعػػػػػػدد السػػػػػػياقات تتعػػػػػػدد الكظػػػػػػائؼ، لكنيػػػػػػا جميعػػػػػػا 

 سياقات ككظائؼ تصب في مصب كاحد كىك النص
؛ لأنٌػػػػػو يػػػػػرل أفٌ سػػػػػياقات نػػػػػص مػػػػػا يفتػػػػػرض كذكػػػػػر "صػػػػػلبح فضػػػػػؿ" مجمكعػػػػػة مػػػػػف السػػػػػياقات

أنٌػػػػػػو أكثػػػػػػر التزامػػػػػػا بطبيعػػػػػػة التصػػػػػػنيؼ المكضػػػػػػكعي المغػػػػػػكم، كيػػػػػػتـ ذلػػػػػػؾ ضػػػػػػمف العلبقػػػػػػات 
السػػػػػػياقية التػػػػػػي تحػػػػػػدٌد بطػػػػػػرؽ مختمفػػػػػػة؛ لأفٌ كػػػػػػؿٌ نػػػػػػص يتصػػػػػػؿ بسػػػػػػياقات بعضػػػػػػيا  يمكػػػػػػػف 

 3تحديده بطريقة شكمية أك لغكية

                                         
121، صالنصدر السابؽػ فضؿ) صلبح (، مف الكجية الإحصائية ، فصكؿ، النقد الأدبي كالعمكـ الانسانية   1 
 121ص المصدر نفسو،ػ 2

121ػ  المصدر نفسو، ص  3 



734 

 

يػػػػا حػػػػيف يحمػػػػؿ ىػػػػذا الػػػػنص أك كىػػػػذا يسػػػػتدعي الحػػػػرص عمػػػػى الاختيػػػػار كالطريقػػػػة التػػػػي يتبع
ذاؾ، ثػػػػػػػـ يكسػػػػػػػع مسػػػػػػػاحة البحػػػػػػػث، أك يركػػػػػػػز عمػػػػػػػى جزئيػػػػػػػة فييػػػػػػػا، كليػػػػػػػذا الاختيػػػػػػػار مزايػػػػػػػاه 
كنقائصػػػػػو، كالػػػػػذم يختػػػػػار المسػػػػػاحات الكاسػػػػػعة قػػػػػد تنفعػػػػػو النظػػػػػرة الكاسػػػػػعة، فػػػػػإذا تعمٌػػػػػؽ فػػػػػي 
قضػػػػػػية جزئيػػػػػػة فػػػػػػإفٌ النظػػػػػػرة الكاسػػػػػػعة تسػػػػػػاعده كىػػػػػػك يتعمػػػػػػؽ ىػػػػػػذه الجزئيػػػػػػة،  كلعمػٌػػػػػو يػػػػػػأتي 

ضػػػػػػؿ مػػػػػػف الػػػػػػذم ركػػػػػػز فقػػػػػػط عمػػػػػػى ىػػػػػػذه الجزئيػػػػػػة؛لأف الباحػػػػػػث الػػػػػػذم ركػػػػػػز عمػػػػػػى بنتػػػػػػائج أف
جزئيػػػػة فقػػػػد يفيػػػػده تركيػػػػزه  فػػػػي حػػػػؿٌ المشػػػػكلبت  الجزئيػػػػة التػػػػي يدرسػػػػيا، كينطمػػػػؽ مػػػػف خػػػػلبؿ 
ذلػػػػػػؾ العمػػػػػػؽ فػػػػػػي تكسػػػػػػيع النظػػػػػػرة كالػػػػػػتحكـ فػػػػػػي  المػػػػػػنيج كفيػػػػػػـ المكضػػػػػػكع المػػػػػػدركس فػػػػػػي 

 ضكء السياقات.
نػػػػػػػػػد العممػػػػػػػػاء الأسػػػػػػػػػمكبييف أدكات ميمػػػػػػػػػة كيػػػػػػػػربط "صػػػػػػػػػلبح فضػػػػػػػػؿ"بالكظيفية أبعػػػػػػػػػادا ىػػػػػػػػي ع

لإبػػػػػراز فػػػػػركؽ الاسػػػػػتعماؿ المغػػػػػكم، التػػػػػي لا يمكػػػػػف تعرفيػػػػػا)؟( مػػػػػف خػػػػػلبؿ الفػػػػػركؽ التاريخيػػػػػة 
 .1كالميجية كىي ما يطمؽ عمييا المجاؿ كالكيفية كالطابع

كيبػػػػػػػدأ بشػػػػػػػرح المجػػػػػػػاؿ فػػػػػػػي الػػػػػػػنص غيػػػػػػػر الأدبػػػػػػػي، "فمجػػػػػػػاؿ القػػػػػػػكؿ لػػػػػػػنص معػػػػػػػيٌف يتعمػٌػػػػػػؽ 
يػػػػػػة التػػػػػػي يمكػػػػػػف أف تتػػػػػػرابط معػػػػػػو، كيصػػػػػػبح مػػػػػػف الكاضػػػػػػح أفٌ بمكضػػػػػػكعو، كبػػػػػػالملبمح المغك 

نصػػػػا غيػػػػر أدبػػػػػي مػػػػف نػػػػكع معػػػػػيٌف يمػػػػارس فيػػػػو المجػػػػػاؿ تػػػػأثيرا بػػػػارزا عمػػػػػى تركيبػػػػو النحػػػػػكم، 
كمككناتػػػػػػػو المعجميػػػػػػػػة، خصكصػػػػػػػػا إذا كػػػػػػػاف ىػػػػػػػػذا المجػػػػػػػػاؿ ذا طبيعػػػػػػػة تكتيكيػػػػػػػػة: كحيػػػػػػػػث أف 

د فػػػػػي بعػػػػػض الفنػػػػػاف حػػػػػر فػػػػػي الاعتمػػػػػاد عمػػػػػى كػػػػػؿ مجػػػػػالات القػػػػػكؿ الممكنػػػػػة، فإنٌػػػػػو قػػػػػد يعمػػػػػ
الأحػػػػػكاؿ إلػػػػػى اسػػػػػتخداـ الكسػػػػػائؿ المغكيػػػػػة المتصػػػػػمة بمجػػػػػالات متخصصػػػػػة لأىػػػػػداؼ دراميػػػػػة  
 ،أك شػػػػػعرية أك اسػػػػػتثارية كربٌمػػػػػا يحتػػػػػاج إلػػػػػى تطبيػػػػػؽ ىػػػػػذا البعػػػػػد فػػػػػي اختيػػػػػار المغػػػػػة الأدبيػػػػػة

كفػػػػػػػي النصػػػػػػػكص المطكٌلػػػػػػػة قػػػػػػػد يحػػػػػػػدث تنكيػػػػػػػع فػػػػػػػي مجػػػػػػػالات القػػػػػػػكؿ يترتػػػػػػػب عميػػػػػػػو نتػػػػػػػائج 
 2.لغكية
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صػػػػػػػؿ بػػػػػػػالفركؽ الناجمػػػػػػػة عػػػػػػػف "البعػػػػػػػد الػػػػػػػذم يتٌ فيعرفيػػػػػػػا بأنياكؿ كيتحػػػػػػػدث عػػػػػػػف كيفيػػػػػػػة القػػػػػػػ
فكػػػػؿ قػػػػكؿ مكتػػػػكب يمكػػػػف أف يصػػػػبح منطكقػػػػا  ،الاخػػػػتلبؼ بػػػػيف قػػػػكؿ منطػػػػكؽ كآخػػػػر مكتػػػػكب

ه عمػػػػػػػى جممػػػػػػة مػػػػػػػف الخصػػػػػػػائص التػػػػػػي تتمثػػػػػػػؿ فػػػػػػػي ؤ لبحػػػػػػظ فػػػػػػػي القػػػػػػػكؿ المنطػػػػػػكؽ احتػػػػػػػكاكيي 
كتية كلا تقتصػػػػػػػر الفػػػػػػػكارؽ عمػػػػػػى مجػػػػػػػرد الاخػػػػػػػتلبؼ  فػػػػػػي المػػػػػػػادة الخطيػػػػػػػة كالصػػػػػػػ ،المكتػػػػػػكب

لكنٌيػػػػػػا تتعػػػػػػدل ذلػػػػػػؾ إلػػػػػػى المسػػػػػػتكل النحػػػػػػكم كالمعجمػػػػػػي أك أفٌ المكاقػػػػػػؼ التػػػػػػي يتعػػػػػػيف عمػػػػػػى 
 .1بيا المغة المنطكقة ك المكتكبة أف تؤدم كظيفتيا التقاليد المرتبطة

كالكاتػػػػب عميػػػػو أف يختػػػػار مػػػػف كػػػػؿٌ ذلػػػػؾ التنكيػػػػع كالتحػػػػكٌؿ الكيفػػػػي الماثػػػػؿ فػػػػي العمػػػػؿ، فيػػػػي 
قاصػػػػػػد ىػػػػػػي التػػػػػػي تدفعػػػػػػو إلػػػػػػى ىػػػػػػذا التنػػػػػػكٌع كىػػػػػػذا ؛ لأف الم2تتكقػػػػػػؼ عمػػػػػػى مقاصػػػػػػد المؤلػػػػػػؼ
 التحكؿ بيدؼ التأثير في القارئ.

أمػػػػػا الطػػػػػابع فيتمثػػػػػؿ عنػػػػػد الكاتػػػػػب فػػػػػي طػػػػػابع المقػػػػػاؿ، ك"ىػػػػػك الػػػػػذم يتعمػٌػػػػؽ بمػػػػػدل الصػػػػػبغة 
الشػػػػػػكمية التػػػػػػي تعكسػػػػػػيا المغػػػػػػة فػػػػػػي المكقػػػػػػؼ، كيتكقػػػػػػؼ عمكمػػػػػػا عػػػػػػف العلبقػػػػػػة القائمػػػػػػة بػػػػػػيف 

عمػػػػػػى أفٌ ىػػػػػػذا  ،ك القػػػػػػارئ مػػػػػػف جانػػػػػػب آخػػػػػػرالمتحػػػػػػدٌث أك الكاتػػػػػػب مػػػػػػف جانػػػػػػب، كالمسػػػػػػتمع أ
البعػػػػػد ينبغػػػػػي أف ينظػػػػػػر إليػػػػػو عمػػػػػػى أنٌػػػػػو عمميػػػػػة مسػػػػػػتمرة، كلا يمكػػػػػف تحديػػػػػػد النقػػػػػاط الكاقعػػػػػػة 
بػػػػػيف أقصػػػػػى طرفيػػػػػو مػػػػػف الشػػػػػكمية التامػػػػػة إلػػػػػى انعػػػػػداـ الشػػػػػكمية، كمػػػػػع ىػػػػػذا فػػػػػإف المتحػػػػػدثيف 

 3ؽ لغكية"الأصمييف بأية لغة يدرككف أفٌ الدرجات المختمفة ليذا السمـ معمٌمة بفكار 
كيعطػػػػػػي الكاتػػػػػػب قيمػػػػػػة أخػػػػػػرل ليػػػػػػذا الطػػػػػػابع غيػػػػػػر الػػػػػػذم سػػػػػػبؽ بقكلو:"كتسػػػػػػتخدـ تغييػػػػػػرات 
الطػػػػػػابع مػػػػػػف رسػػػػػػمي إلػػػػػػى غيػػػػػػر رسػػػػػػمي فػػػػػػي لغػػػػػػة الأدب لإنتػػػػػػاج تػػػػػػأثيرات معيٌنػػػػػػة،  فعنػػػػػػدما 

و يترتػػػػػػػب يختػػػػػػار الركائػػػػػػي أك الشػػػػػػاعر طابعػػػػػػا معيٌنػػػػػػا بيػػػػػػدؼ تحديػػػػػػد علبقتػػػػػػو بالقػػػػػػارئ، فإنٌػػػػػػ
كبعبػػػػارة أخػػػػرل يمكػػػػف القػػػػكؿ أف الػػػػذم يحػػػػده طػػػػابع القػػػػكؿ  عمػػػػى ذلػػػػؾ نتػػػػائج لغكيػػػػة محػػػػدٌدة،

لقػػػػػػػارئ ىػػػػػػػك بعػػػػػػػض الخصػػػػػػػائص المغكيػػػػػػػة المتمثمػػػػػػػة فػػػػػػػي الػػػػػػػنص، "فػػػػػػػالقص إلػػػػػػػى ابالنسػػػػػػػبة 
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ـ ينػػػػػػزع عػػػػػػادة إلػػػػػػى حمػػػػػػؿ المغػػػػػػة نحػػػػػػك الجانػػػػػػب الرسػػػػػػمي أكثػػػػػػر ممػػػػػػا يفعمػػػػػػو بضػػػػػػمير المػػػػػػتكمٌ 
 القػػػػػػص  بمسػػػػػػاف الغائػػػػػػب، مػػػػػػف ىنػػػػػػا يصػػػػػػبح تغييػػػػػػر الطػػػػػػابع فػػػػػػي الحػػػػػػكار انعكاسػػػػػػا لتحػػػػػػكؿ
العلبقػػػػػػػػػات بػػػػػػػػػيف الشخصػػػػػػػػػيات فػػػػػػػػػي المسػػػػػػػػػرحية أك الركايػػػػػػػػػة، إذ إفٌ طػػػػػػػػػابع القػػػػػػػػػكؿ محكػػػػػػػػػكـ 
بػػػػالمكقؼ كالمقػػػػاـ كالمؤشػػػػرات المغكيػػػػة التػػػػي تتميٌػػػػز بيػػػػا كػػػػؿ درجػػػػة مػػػػف درجػػػػات ىػػػػذا الطػػػػابع 

 1يمكف استخداميا لإثارة مكاقؼ، كتحديد علبقات معينة"
 ات"ىػػػػي ذات علبقػػػػ _لكاتػػػػبكىػػػػذه الأبعػػػػاد الثلبثػػػػة ػ المجػػػػاؿ كالكيفيػػػػة كالطػػػػابع كمػػػػا يػػػػرل ا

متبادلػػػػػػػة، كيػػػػػػػؤثر بعضػػػػػػػيا فػػػػػػػي الػػػػػػػبعض الآخػػػػػػػر، إذ أف ىػػػػػػػذا المػػػػػػػكف المعػػػػػػػيٌف، أك ذاؾ مػػػػػػػف 
مجػػػػػػالات القػػػػػػكؿ  يشػػػػػػتد ارتباطػػػػػػو بيػػػػػػذه الكيفيػػػػػػة، أك تمػػػػػػؾ، كتغييػػػػػػر الكيفيػػػػػػة يصػػػػػػحبو عػػػػػػادة 

 .2تغيير الطابع أك بالعكس"
رات كيطمػػػػػػػؽ بعػػػػػػػض العممػػػػػػػاء عمػػػػػػػى الملبمػػػػػػػح الأسػػػػػػػمكبية ذات الدلالػػػػػػػة اسػػػػػػػـ المؤشػػػػػػػ

كيعرٌفكنيػػػػػػػا بأنٌيػػػػػػػا تمػػػػػػػؾ العناصػػػػػػػر المغكيػػػػػػػة التػػػػػػػي تظيػػػػػػػر فقػػػػػػػط فػػػػػػػي مجمكعػػػػػػػة  ،الأسػػػػػػػمكبية
 3سياقية محدٌدة بنسب تتفاكت في معدلاتيا كثرة كقمة مف حالة إلى أخرل

ذا كػػػػػػػػػػاف مقيػػػػػػػػػػاس المؤشػػػػػػػػػػرات الأسػػػػػػػػػػمكبية كافيػػػػػػػػػػا فػػػػػػػػػػي أجػػػػػػػػػػزاء التحميػػػػػػػػػػؿ المغػػػػػػػػػػكم  كا 
السػػػػػػػػمككي لػػػػػػػػردكد فعمػػػػػػػػو لمنصػػػػػػػػكص، فإنٌػػػػػػػػو يسػػػػػػػػتكمؿ بمعيػػػػػػػػار آخػػػػػػػػر يتمثػػػػػػػػؿ فػػػػػػػػي التحميػػػػػػػػؿ 

 القراء. فيكتأثيراتو 
كيسػػػػػػتخدـ بعػػػػػػض البػػػػػػاحثيف مػػػػػػف الحػػػػػػركؼ المختصػػػػػػرة  يرمػػػػػػزكف بيػػػػػػا إلػػػػػػى الجكانػػػػػػب 
المختمفػػػػػػػة فػػػػػػػي الدراسػػػػػػػات الأسػػػػػػػمكبية فػػػػػػػالرمز)أؿ( يعػػػػػػػادؿ الأسػػػػػػػمكب  المغػػػػػػػكم؛ أم التحميػػػػػػػؿ 
الإحصػػػػػػػػػائي كالتػػػػػػػػػكزيعي لمعناصػػػػػػػػػر المغكيػػػػػػػػػة، بينمػػػػػػػػػا يػػػػػػػػػدؿ الرمػػػػػػػػػز)أس( عمػػػػػػػػػى الأسػػػػػػػػػمكب 

كالإجػػػػػػراء الأكؿ يقتضػػػػػػي البػػػػػػدء بدراسػػػػػػة نػػػػػػص محػػػػػػدٌد بمعػػػػػػايير لغكيػػػػػػة، كيصػػػػػػبح  السػػػػػػمككي،
مػػػػف السػػػػيؿ دراسػػػػػة الػػػػنص بمقارنتػػػػو بقاعػػػػػدة محػػػػددة كمحصػػػػكرة، كتتمثػػػػػؿ ىػػػػذه الدراسػػػػة كمػػػػػا 
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كالانتقػػػػػاؿ مػػػػػف ذلػػػػػؾ  ،اشػػػػػرنا  فػػػػػي التحميػػػػػؿ المغػػػػػكم لكيفيػػػػػة ككميػػػػػة تكزيػػػػػع الملبمػػػػػح المميٌػػػػػزة
يفػػػػة أسػػػػمكبية تتجػػػػاكز مجػػػػرد الكظيفػػػػة النحكيػػػػة إلػػػػى تحديػػػػد الملبمػػػػح التػػػػي يحتمػػػػؿ أف ليػػػػا كظ

 1كىي المؤشرات
سػػػػػػمى سػػػػػػياقات نصػػػػػػية  تتحػػػػػػدٌد بػػػػػػالنص ، أك ىػػػػػػي التػػػػػػي تحػػػػػػدٌد يكمػػػػػػا سػػػػػػبؽ مػػػػػػف سػػػػػػياقات 

كربمػػػػػا تػػػػػداخمت السػػػػػياقات المختمفػػػػػة، كترتػػػػػب عمػػػػػى ىػػػػػذا التػػػػػداخؿ كظػػػػػائؼ تتصػػػػػاعد  ،الػػػػػنص
بغػػػػي لمقػػػػارئ أف مػػػػركرا بسػػػػياقات أخػػػػرل، لكػػػػف ين 2حتػػػػى تصػػػػؿ إلػػػػى السػػػػياؽ الثقػػػػافي بأكممػػػػو

يكػػػػػػػكف عمػػػػػػػى ميػػػػػػػارة كافيػػػػػػػة لمتعامػػػػػػػؿ مػػػػػػػع المكقػػػػػػػؼ الثقػػػػػػػافي" الػػػػػػػذم ينبغػػػػػػػي أف يؤخػػػػػػػذ فػػػػػػػي 
، كىػػػػػػذا 3الاعتبػػػػػػار عنػػػػػػد دراسػػػػػػة الأسػػػػػػمكب؛ لأفٌ الػػػػػػنٌص جػػػػػػزء مػػػػػػف عمميػػػػػػة اجتماعيػػػػػػة معقػػػػػػدة

، كسػػػػػػماه الكاتػػػػػػب مكقعػػػػػػة Goldmannالتعقيػػػػػػد يشػػػػػػبو تعقيػػػػػػد رؤيػػػػػػة العػػػػػػالـ عنػػػػػػد "جكلػػػػػػدماف 
 .4السياؽ الثقافي لمنص

يجػػػػػػػنح الباحػػػػػػػث إلػػػػػػػى تخطػػػػػػػي حػػػػػػػدكد الأعمػػػػػػػاؿ الفرديػػػػػػػة لمعثػػػػػػػكر عمػػػػػػػى إطػػػػػػػار  كقػػػػػػػد
السػػػػياؽ الأكبػػػػر، كعندئػػػػذ نجػػػػػد معظػػػػـ البػػػػاحثيف المتمكنػػػػيف يفضػػػػػمكف اختيػػػػار أسػػػػمكب مؤلػػػػػؼ 

 كتتبع تطكر مراحؿ عمره. ،معيٌف عبر جميع أعمالو، أك مظير مف مظاىر أسمكبو
سػػػػػمكب مدرسػػػػػة كآخػػػػػركف يركمػػػػػكف إلػػػػػى مػػػػػا ىػػػػػك أبعػػػػػد مػػػػػف ذلػػػػػؾ، فيحػػػػػاكلكف كصػػػػػؼ أ

 .5أك جنس أدبي برمتو ،أك عصر بأكممو ،بأكمميا
تكسػػػػػػػيع  :كبيػػػػػػذا يكػػػػػػكف السػػػػػػػياؽ الأكبػػػػػػر ىػػػػػػك الػػػػػػػذم يقكدنػػػػػػا إلػػػػػػى مثػػػػػػػؿ ىػػػػػػذه الحػػػػػػاؿ

النظػػػػػرة لمعرفػػػػػة ىيمنػػػػػة عناصػػػػػر بعينيػػػػػا ضػػػػػمف مسػػػػػاحة أكبػػػػػر كشػػػػػديدة التٌعقيػػػػػد، كفػػػػػي ىػػػػػذه 
الماثػػػػػػػؿ  الحػػػػػػػاؿ يفػػػػػػػرض اسػػػػػػػتخداـ كػػػػػػػؿٌ كسػػػػػػػائؿ التحميػػػػػػػؿ الأسػػػػػػػمكبي فػػػػػػػي المعيػػػػػػػار، كالػػػػػػػنص

جػػػػػػراء المقارنػػػػػػات بػػػػػػيف المؤشػػػػػػرات الأسػػػػػػمكبية  أمامػػػػػػو، كالبحػػػػػػث عػػػػػػف المؤتمػػػػػػؼ كالمختمػػػػػػؼ، كا 
                                         

121ػ ينظر فضؿ) صلبح (، مف الكجية الإحصائية ، فصكؿ، النقد الأدبي كالعمكـ الانسانية ، ص 1 
 127، صالمصدر نفسوػ ينظر 2
121ػ المصدر نفسو،   3 
 121، ص  المصدر نفسوػ 4
121ػ المصدر نفسو، ص  5 
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تنفػػػػػػػؾ مغػػػػػػػاليؽ الػػػػػػػنص  كاثبػػػػػػػات النسػػػػػػػبة، كبػػػػػػػذلؾالجامعػػػػػػػة كالفارقػػػػػػػة، ثػػػػػػػـ إجػػػػػػػراء الإحصػػػػػػػاء 
بالاسػػػػػػػػتعانة بالإحصػػػػػػػػاء الػػػػػػػػذم يكشػػػػػػػػؼ المؤشػػػػػػػػرات الأسػػػػػػػػمكبية البػػػػػػػػارزة فػػػػػػػػي النٌص،كالتػػػػػػػػي 

 .1الجزئياتيمكف تأكيميا عبر إعادة بناء 
كمػػػػع ذلػػػػؾ فػػػػإفٌ الصػػػػعكبة تكمػػػػف فػػػػي أف نػػػػدرس كػػػػؿٌ مممػػػػح لغػػػػكم ذم دلالػػػػة أسػػػػمكبية، كىػػػػذا 
يػػػػؤدم إلػػػػى أف نػػػػدرس عمػػػػى حػػػػدة، ثػػػػـ نػػػػدرس المممػػػػح الآخػػػػر فالتػػػػالي إلػػػػخ،  بحيػػػػث يسػػػػتحيؿ 
نمػػػػػا المطمػػػػػكب ىػػػػػك فػػػػػي حػػػػػدكد  مػػػػػع ىػػػػػذا أف نقػػػػػكـ بتقػػػػػديـ قائمػػػػػة مفصػػػػػمة لجميػػػػػع الملبمػػػػػح، كا 

سػػػػػتكيات المتشػػػػػابكة ذات الدلالػػػػػة الأسػػػػػمكبية فػػػػػي نصػػػػػكص الممكػػػػػف  أف نعػػػػػرض لػػػػػبعض الم
 كمف ذلؾ مثلب العناصر النحكية. 2مختمفة

كقػػػػد حػػػػاكؿ بعضػػػػيـ اسػػػػتغلبؿ ىػػػػذه العناصػػػػر فػػػػي التحميػػػػؿ الأسػػػػمكبي مثػػػػؿ "محمػػػػد حماسػػػػة  
 .3عبد المطيؼ" ك"حسف عبد الكريـ

حميمػػػػػػو غػػػػػػكم(يمكف الآف تىػػػػػػذا )النسػػػػػػيج المٌ  أفٌ  كيقكؿ"صػػػػػػلبح فضػػػػػػؿ" إنٌػػػػػػو مػػػػػػف حسػػػػػػف الحػػػػػػظ
 .4كاختباره بفضؿ الكصؼ النحكم

بػػػػػػػػؿ  ،كالتػػػػػػػػأثيرات النحكيػػػػػػػػة فػػػػػػػػي الشػػػػػػػػعر لا تشػػػػػػػػكؿ تعقيػػػػػػػػدات الجممػػػػػػػػة  كمعػػػػػػػػدلاتيا فحسػػػػػػػػب
أشػػػػػػكاؿ المػػػػػػبس الناشػػػػػػئة بػػػػػػيف تشػػػػػػمؿ أيضػػػػػػا أشػػػػػػكاؿ المػػػػػػبس النحػػػػػػكم الممثمػػػػػػة فييػػػػػػا، كيقػػػػػػارف 

فيػػػػػرل أفٌ مػػػػػا يتعمػػػػػؽ بالعنصػػػػػر الثػػػػػاني  ،عػػػػػف التػػػػػأثيرات النحكيػػػػػة كأشػػػػػكاؿ المػػػػػبس المعجمػػػػػي
كأنمػػػػػػاط الصػػػػػػكر الأخػػػػػػرل  لػػػػػػـ  ،حظػػػػػػي بػػػػػػالاعتراؼ كالتحميػػػػػػؿ عنػػػػػػد دراسػػػػػػة المجػػػػػػاز كالبػػػػػػديع

يمتػػػػد إلييػػػػا الجيػػػػد الدراسػػػػي مثممػػػػا امتػػػػد إلػػػػى تركيػػػػب الجممػػػػة الشػػػػعرية كلػػػػك امتػػػػدت الدراسػػػػة 

                                         
، 7111، 1دراسات تطبيقية ، مركز الكتاب الأكاديمي ، ط آخركف، الأسمكبية  مفاىيـ نظرية ،بكدكخة )مسعكد( ك ػ  1

 41ص
124ػ فضؿ)صلبح(، مف الكجية الإحصائية في الدراسة الأسمكبية ، فصكؿ ، المصدر السابؽ، ص 2 

صلبح عبد الصبكر، دار غريب لمطباعة  ػ حماسة) عبد الكريـ(، ظكاىر نحكية في الشعر الحر كدراسة نصية في شعر 3
،  كعبد الكريـ )حسف(، بيف تحكلات المعنى كمعنى  التحكلات ، فصكؿ  دراسات في النقد  7111كالنشر كالتكزيع، 

 11، ص1434، مايك 7-1، ع 3التطبيقي، الييئة المصرية العامة لمكتاب، مج
124ية ، فصكؿ ، المصدر السابؽ، صػ فضؿ)صلبح(، مف الكجية الإحصائية في الدراسة الأسمكب  4 
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كالتحميػػػػػؿ إلػػػػػى ىػػػػػذا الجانػػػػػب باىتمػػػػػاـ اكبػػػػػر لظفػػػػػرت الدراسػػػػػة الأدبيػػػػػة بمػػػػػا ظفػػػػػر بػػػػػو الجانػػػػػب 
ذلػػػػػػػػػؾ؛ لأنٌيػػػػػػػػا تخػػػػػػػػرج مػػػػػػػػف مجػػػػػػػػاؿ الدلالػػػػػػػػة إلػػػػػػػػػى  المعجمػػػػػػػػي، كربمػػػػػػػػا تطػػػػػػػػكٌرت فػػػػػػػػي ظػػػػػػػػؿ

 أم إلى الجانب الفني.؛التٌركيب
فتركيػػػػػب الجممػػػػػة الشػػػػػعرية كنتائجػػػػػو ممػػػػػا يسػػػػػتحؽ عنايػػػػػة أعظػػػػػـ ممػػػػػا أكلػػػػػى لػػػػػو حتػػػػػى الآف  

خصكصػػػػػػػػػا إذا أخػػػػػػػػػذنا فػػػػػػػػػي الاعتبػػػػػػػػػار أف بيػػػػػػػػػت الشػػػػػػػػػعر يشػػػػػػػػػمؿ مجمكعػػػػػػػػػة مزدكجػػػػػػػػػة مػػػػػػػػػف 
كيصػػػػػػبح فػػػػػػي إمكػػػػػػاف الكحػػػػػػدات، كحػػػػػػدات كػػػػػػؿ بيػػػػػػت كمقطػػػػػػع شػػػػػػعرم، كالكحػػػػػػدات النحكيػػػػػػة، 

ثػػػػػػـ إتباعيػػػػػػا بمفاجػػػػػػأة تركيبيػػػػػػة عمػػػػػػى نحػػػػػػك  ،الشػػػػػػاعر اسػػػػػػتخداـ إمكانػػػػػػات التركيػػػػػػب المتاحػػػػػػة
 1عمى تكثيؼ النص. كيساعد ،يجعؿ مف الممكف تعايش اليياكؿ التركيبية البديمة

كىكػػػػػذا يصػػػػػبح النحػػػػػك عنصػػػػػرا فػػػػػاعلب فػػػػػي التركيػػػػػب، كيكػػػػػكف مسػػػػػئكلا عػػػػػف كثافػػػػػة الػػػػػنٌص، أك 
أة إذا أحسػػػػػػف اسػػػػػػتخدامو، أك خيبػػػػػػة انتظػػػػػػار إذا أخفػػػػػػؽ الشػػػػػػاعر تسػػػػػػطيحو، كتحقيػػػػػػؽ المفاجػػػػػػ

ٌـ يتشكٌه النٌص   Riffaterre2كما يقكؿ "ريفاتيرفي استخدامو كمف ث
كمعمػػػػػػكـ أف الدراسػػػػػػات الأدبيػػػػػػػة القديمػػػػػػة كػػػػػػػاف ليػػػػػػا عنايػػػػػػػة بالتركيػػػػػػب الشػػػػػػػعرم فػػػػػػي إطػػػػػػػار  

 .3البيت، كأفٌ الجرجاني كسٌع ىذا المجاؿ في ما قاـ بو في نظرية النظـ
غيػػػػػر أف الكاتػػػػػب رأل أف ىػػػػػذا غيػػػػػر كػػػػػاؼ، كىػػػػػك ىنػػػػػا يعنػػػػػي الأدب القػػػػػديـ أمػػػػػا مػػػػػا يتعمػػػػػؽ 

 بالأدب الحديث فأمر آخر
كالملبحػػػػػظ فيمػػػػػا قالػػػػػو "صػػػػػلبح فضػػػػػؿ": فػػػػػي مكضػػػػػكع تركيػػػػػب الجممػػػػػة الشػػػػػعرية أف الاىتمػػػػػاـ 
بيػػػػا كػػػػاف أقػػػػؿ  مػػػػف الاىتمػػػػاـ بالدلالػػػػة المعجميػػػػة، كىػػػػذا صػػػػحيح إلػػػػى حػػػػد مػػػػا؛لأف الدراسػػػػة 

 لتي تيتـ بالجممة الشعرية ما زالت في أطكارىا الأكلى .الأسمكبية ا

                                         
124، صالنقد الأدبي كالعمكـ الانسانية ػ فضؿ) صلبح (، مف الكجية الإحصائية ، فصكؿ،  1 

، 7ػ ريفاتير)ميكؿ(، معايير لتحميؿ الأسمكب، تر شكرم عياد ، اتجاىات البحث الأسمكبي، أصدقاء الكتاب ، القاىرة ،ط2
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كيمتفػػػػػت "صػػػػػلبح فضػػػػػؿ"إلى المؤشػػػػػرات الأسػػػػػمكبية، فيعرفيػػػػػا بأنيػػػػػا "تمػػػػػؾ العناصػػػػػر المغكيػػػػػة 
التػػػػػي تظيػػػػػر فقػػػػػط فػػػػػي مجمكعػػػػػة سػػػػػياقية محػػػػػددة بنسػػػػػب تتفػػػػػاكت فػػػػػي معػػػػػدلاتيا كثػػػػػرة كقمػػػػػة 

 1مف حاؿ إلى أخرل"
السػػػػػياؽ عمػػػػػى تفػػػػػاكت فػػػػػي نسػػػػػب المعػػػػػدلات كىػػػػػذا يعنػػػػػي أفٌ المؤشػػػػػرات تأخػػػػػذ حياتيػػػػػا مػػػػػف 

قمػٌػػػػػػت أك كثػػػػػػػرت، أمػػػػػػػا العناصػػػػػػػر التػػػػػػػي لا تتسػػػػػػػؽ مػػػػػػػع السػػػػػػػياؽ فيػػػػػػػي محايػػػػػػػدة دكف كظيفػػػػػػػة 
محػػػػػػػددة، كلا دلالػػػػػػػة ليػػػػػػػا، كىػػػػػػػذا مػػػػػػػا يجعميػػػػػػػا تظيػػػػػػػر فػػػػػػػي سػػػػػػػياقات مختمفػػػػػػػة كدكف كظيفػػػػػػػة 

 محددة.
كيضػػػػػػػػيؼ أفٌ ىػػػػػػػػذه المؤشػػػػػػػػرات تكػػػػػػػػكف مشػػػػػػػػركطة بسػػػػػػػػياؽ النصػػػػػػػػكص بخػػػػػػػػلبؼ العناصػػػػػػػػر 

حايػػػػػػدة التػػػػػػي لا تػػػػػػرتبط بسػػػػػػياقات أخػػػػػػرل مختمفػػػػػػة كبمعػػػػػػدلات تتفػػػػػػاكت دكف الأخػػػػػػرل؛ أم الم
ٌـ فػػػػػػلب تصػػػػػػمح لأف تكػػػػػػكف مؤشػػػػػػرات ليسػػػػػػت مربكطػػػػػػة بسػػػػػػياؽ، فالسػػػػػػياؽ إذان  كظيفػػػػػػة، كمػػػػػػف ثػػػػػػ

 شرط في المؤشرات الأسمكبية لكنٌو لـ يأت بأمثمة لذلؾ.
كيػػػػػة كينقػػػػػؿ عػػػػػف عممػػػػػاء الأسػػػػػمكب تعػػػػػريفيـ لممؤشػػػػػرات الأسػػػػػمكبية بأنيػػػػػا تمػػػػػؾ العناصػػػػػر المغ

التػػػػػي تظيػػػػػر فقػػػػػط فػػػػػي مجمكعػػػػػة سػػػػػياقية محػػػػػددة بنسػػػػػب متفاكتػػػػػة فػػػػػي معػػػػػدلاتيا كثػػػػػرة كقمػػػػػة 
فيػػػػػػي تأخػػػػػػذ سػػػػػػياؽ آخػػػػػػر لا علبقػػػػػػة لػػػػػػو بالسػػػػػػياؽ الػػػػػػذم بنتػػػػػػو المؤشػػػػػػرات الأسػػػػػػمكبية؛ لأنٌيػػػػػػا 
تتمثػػػػػؿ فػػػػػي الييكػػػػػؿ الاختيػػػػػارم المتكػػػػػكٌف مػػػػػف مجمكعػػػػػة العناصػػػػػر الممكنػػػػػة فػػػػػي لغػػػػػة معيٌنػػػػػة 

، كيفيػػػػػـ 2س أفٌ ىنػػػػػاؾ أنماطػػػػػا مختمفػػػػة مػػػػػف الاختيػػػػػارعنػػػػدما تقػػػػػكـ بػػػػػدكر المؤشػػػػػر عمػػػػى أسػػػػػا
مػػػػف ىػػػػذا أف الاختيػػػػار ىػػػػك الػػػػذم يحػػػػدٌد المؤشػػػػرات، كيحػػػػدٌد ليػػػػا السػػػػياؽ كلػػػػيس السػػػػياؽ ىػػػػك 
الػػػػػذم يحػػػػػدد المؤشػػػػػرات؛ لأفٌ العناصػػػػػر الأخػػػػػرل التػػػػػي لا تقػػػػػكـ بػػػػػدكر المؤشػػػػػرات ليػػػػػا سػػػػػياؽ 

لػػػػػػػذم يحػػػػػػػدٌد لا ينخػػػػػػػرط فػػػػػػػي سػػػػػػػياؽ المؤشػػػػػػػرات، كلكنٌػػػػػػػو سػػػػػػػياؽ، كلػػػػػػػك كػػػػػػػاف السػػػػػػػياؽ ىػػػػػػػك ا
المؤشػػػػػػػرات لجعػػػػػػػؿ العناصػػػػػػػر التػػػػػػػي ليسػػػػػػػت بمؤشػػػػػػػرات  مؤشػػػػػػػرات إذا كػػػػػػػاف الأمػػػػػػػر متعمقػػػػػػػا 

 بالسياؽ فقط.
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كنتسػػػػػػػاءؿ لمػػػػػػػاذا ىػػػػػػػذه المؤشػػػػػػػرات مشػػػػػػػركطة بسػػػػػػػياؽ، كتمػػػػػػػؾ التػػػػػػػي لػػػػػػػـ تظفػػػػػػػر بػػػػػػػأف 
تكػػػػػػػػكف مؤشػػػػػػػػرات ليسػػػػػػػػت مشػػػػػػػػركطة بسػػػػػػػػياؽ؟، كلعػػػػػػػػؿٌ الاختيػػػػػػػػار ىػػػػػػػػك الػػػػػػػػذم فػػػػػػػػرٌؽ بينيمػػػػػػػػا 

العناصػػػػػػػر تكاجػػػػػػػػو بػػػػػػػالرفض كالاسػػػػػػػػتبعاد  كخاصػػػػػػػة إذا كػػػػػػػػاف متعػػػػػػػددا؛ بحيػػػػػػػػث نجػػػػػػػد بعػػػػػػػػض
كبعضػػػػػيا الآخػػػػػر يقبػػػػػؿ باسػػػػػتمرار كمػػػػػف ىػػػػػذا الثنػػػػػائي يتشػػػػػكؿ الأسػػػػػمكب كمػػػػػا يقػػػػػكؿ "صػػػػػلبح 

 .1فضؿ"
كيػػػػػأتي بمثػػػػػاؿ يكضػػػػػح بػػػػػو  مػػػػػا ذىػػػػػب إليػػػػػو كيشػػػػػرحو، كلكنٌنػػػػػا نظػػػػػف انػػػػػو غيػػػػػر كػػػػػاؼ 
كىػػػػذا المثػػػػاؿ ىػػػػك جريػػػػاف بعػػػػض الكممػػػػات عمػػػػى لسػػػػاف الإنسػػػػاف مثػػػػؿ عبػػػػارات القسػػػػـ كالمعنػػػػة 

عمػػػػػػػى ألسػػػػػػػنة يتفػػػػػػػكٌه بيػػػػػػػا جنػػػػػػػدم مػػػػػػػثلب، أك عبػػػػػػػارات الحكقمػػػػػػػة كالتعكيػػػػػػػذ التػػػػػػػي تتػػػػػػػردد  التػػػػػػػي
، فيػػػػذه الكممػػػػات المتػػػػرددة عمػػػػى الألسػػػػنة ىػػػػي المؤشػػػػرات، كغيرىػػػػا يػػػػدخؿ فػػػػي مجػػػػاؿ الشػػػػيكخ

 الحياد؛ أم خاؿ مف القيمة الأسمكبية، كىذا النكع مف الأسمكبية ينبني عمى الاختيار.
يػػػػػػػار غيػػػػػػر أسػػػػػػمكبي كاختيػػػػػػػار أسػػػػػػمكبي، فالاختيػػػػػػار غيػػػػػػػر ك الاختيػػػػػػار عنػػػػػػده اختيػػػػػػاراف: "اخت

 كما سبقت الإشارة. 2الأسمكبي حر سياقيا، أما الاختيار الأسمكبي فاختيار مشركط"
كيصػػػػػػػػبح الػػػػػػػػنص أم نػػػػػػػػص _ فػػػػػػػػي إطػػػػػػػػار الاختيػػػػػػػػار _ مككٌنػػػػػػػػا مػػػػػػػػف مؤشػػػػػػػػرات أسػػػػػػػػمكبية، 
كعناصػػػػػػػػػر أخػػػػػػػػػرل محايػػػػػػػػػدة )أم غيػػػػػػػػػر أسػػػػػػػػػمكبية(، كالػػػػػػػػػذم يجعمنػػػػػػػػػا نميٌػػػػػػػػػز بػػػػػػػػػيف الاختيػػػػػػػػػار 

سػػػػػمكبي كالاختيػػػػػار غيػػػػػر الأسػػػػػمكبي ىػػػػػك إدخػػػػػاؿ المؤشػػػػػر عمػػػػػى تعريػػػػػؼ الأسػػػػػمكب بكصػػػػػفو الأ
ىػػػػػيكلب مػػػػػف الاحتمػػػػػالات السػػػػػياقية يعيننػػػػػا عمػػػػػى التمييػػػػػز بػػػػػيف الاختيػػػػػار الأسػػػػػمكبي كالاختيػػػػػار 

، كالعلبقػػػػػػة بينيمػػػػػػا ىػػػػػػي أفٌ أحػػػػػػدىما حػػػػػػر فػػػػػػي سػػػػػػياقو كالآخػػػػػػر) المؤشػػػػػػر 3غيػػػػػػر الأسػػػػػػمكبي
 ني لو استقطاب معيٌف يفضي بو إلى ىدؼ.الأسمكب(مشركط، كالأكؿ حيادم، كالثا

غيػػػػػر أفٌ ىنػػػػػاؾ نكعػػػػػا مػػػػػف الاختيػػػػػار، يضػػػػػطر إليػػػػػو الباحػػػػػث الأسػػػػػمكبي، الػػػػػذم يسػػػػػعى إلػػػػػى 
إقامػػػػػة أنمػػػػػكذج للؤسػػػػػمكب؛ أسػػػػػمكب كاتػػػػػب معػػػػػيٌف أك عصػػػػػر، كيسػػػػػمى ىػػػػػذا الاختيػػػػػار تبادليػػػػػا 
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كيمجػػػػػػػأ إليػػػػػػػو الكاتػػػػػػػب لتحديػػػػػػػد أنمػػػػػػػكذج للؤسػػػػػػػمكب المؤسػػػػػػػس عمػػػػػػػى فكػػػػػػػرة الاختيػػػػػػػار؛ يعنػػػػػػػي 
 .1تيار دلالة ما بيذا التعبير أك ذاؾ مف خلبؿ مثير غير لغكماخ

فالاختيػػػػار التبػػػػادلي ىػػػػك الػػػػذم يفػػػػرض عمػػػػى الباحػػػػث الأسػػػػمكبي أف يتجػػػػو مػػػػف الخػػػػاص إلػػػػى 
العػػػػاـ، كمػػػػف الجزئػػػػي إلػػػػى الكمػػػػي، كأشػػػػكاؿ الاختيػػػػار تتحػػػػدٌد عنػػػػد الكاتػػػػب بأربعػػػػة أنمػػػػاط أك 

حكيػػػػػػػة كالأسػػػػػػػمكبية كالمحايػػػػػػػدة مسػػػػػػػتكيات كمػػػػػػػا ذكػػػػػػػر "صػػػػػػػلبح فضػػػػػػػؿ" كىػػػػػػػي: التبادليػػػػػػػة كالن
كتأخػػػػػػػذ شػػػػػػػكؿ ترتيػػػػػػػب معػػػػػػػيٌف إذا نقػػػػػػػؿ المتحػػػػػػػدث أك الكاتػػػػػػػب رسػػػػػػػالة إلػػػػػػػى المسػػػػػػػتمع كىػػػػػػػي 
مشػػػػػفرة أكلا طبقػػػػػا لقكاعػػػػػد النحػػػػػك، كىػػػػػذا التشػػػػػفير يمثػػػػػؿ مصػػػػػفاة لا يعبٌػػػػػر منيػػػػػا إلا العناصػػػػػر 
النحكيػػػػة فقػػػػط، ثػػػػـ فػػػػي مرحمػػػػة ثانيػػػػة تمػػػػر فػػػػي ىػػػػذه المصػػػػفاة  العناصػػػػر النحكيػػػػة الأسػػػػمكبية 

تنقيتيػػػػػا بفضػػػػػؿ معػػػػػايير السػػػػػياؽ، كىػػػػػي مقسػػػػػمة قسػػػػػميف: عناصػػػػػر أسػػػػػمكبية مشػػػػػركطة  بعػػػػػد
 .2كعناصر أسمكبية محايدة، أما غيرىا فيستبعد؛ لأنٌو لا يتكاءـ معيا

أمػػػػػػػا العناصػػػػػػػر المصػػػػػػػفاة نحكيػػػػػػػا كأسػػػػػػػمكبيا فيػػػػػػػي فقػػػػػػػط التػػػػػػػي تػػػػػػػدخؿ فػػػػػػػي أسػػػػػػػمكب المػػػػػػػتكمـ 
المصػػػػػػػػفاة نحكيػػػػػػػػا  ؛ أم أفٌ أسػػػػػػػػمكبو يتكػػػػػػػػكٌف مػػػػػػػػف ىػػػػػػػػذه العناصػػػػػػػػر3كتشػػػػػػػػترؾ فػػػػػػػػي صػػػػػػػػياغتو

كأسػػػػػػػمكبيا أيػػػػػػػا كانػػػػػػػت، كالكصػػػػػػػكؿ إلػػػػػػػى ىػػػػػػػذا المسػػػػػػػتكل يتػػػػػػػيح لنػػػػػػػا مقارنػػػػػػػة ىػػػػػػػذه المؤشػػػػػػػرات 
الأسػػػػمكبية فػػػػي عػػػػدد كػػػػاؼ مػػػػف النصػػػػكص، تمػػػػؾ المؤشػػػػرات الماثمػػػػة فػػػػي عػػػػدد مناسػػػػب مػػػػف 
القكاعػػػػػػد العامػػػػػػة المختػػػػػػارة جيػػػػػػدا؛  بحيػػػػػػث تغػػػػػػػدك ىػػػػػػذه النصػػػػػػكص المختػػػػػػارة معيػػػػػػارا تقػػػػػػػاس 

كىػػػػػػػػذا يسػػػػػػػػاعدنا عمػػػػػػػػى صػػػػػػػػياغة مكاصػػػػػػػػفات كمراتػػػػػػػػب عميػػػػػػػػو النصػػػػػػػػكص الماثمػػػػػػػػة أمامنػػػػػػػػا،
أسػػػػمكبية عمػػػػى قػػػػدر عػػػػاؿ مػػػػف العمكميػػػػة كالفعاليػػػػة، كفػػػػي نفػػػػس الكقػػػػت نجػػػػد أنفسػػػػنا قريبػػػػا مػػػػف 

                                         
127، صالنقد الأدبي كالعمكـ الانسانية ػ فضؿ) صلبح (، مف الكجية الإحصائية ، فصكؿ، 1 

121، صالمصدر نفسوػ  2 
  121، صالمصدر نفسوػ 3
( الأسمكب دراسة لغكية ػ كيشير مصمكح إلى أفٌ ىذا شبيو بما يزخر بو التراث العربي مف مكازنات ينظر مصمكح)سعد

، ككذلؾ الكعر) مازف( الاتجاىات الأسمكبية المعاصرة كدكرىا في 31، ص1447، 2أسمكبية ، عالـ الكتب، القاىرة، ط
  111، ص1444، 2،4، ع 77الدراسات الأسمكبية، عالـ الفكر، مج 
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عنػػػػػدما نقػػػػػكـ بتحميػػػػػؿ الػػػػػنص الأدبػػػػػي، أك بمعنػػػػػى أكسػػػػػع تحميػػػػػؿ نصػػػػػكص كاتػػػػػب أك  1الدقػػػػػة
ي أدب حركػػػػػػة أك أدب عصػػػػػػر، كلعػػػػػػؿٌ ىػػػػػػذا يقربنػػػػػػا مػػػػػػف تصػػػػػػنيؼ المؤشػػػػػػرات الأسػػػػػػمكبية التػػػػػػ

يمتقػػػػػػي فييػػػػػػا عػػػػػػدد كبيػػػػػػر مػػػػػػف النصػػػػػػكص فػػػػػػي إطػػػػػػار شػػػػػػبكة مػػػػػػف السػػػػػػياقات، التػػػػػػي يتصػػػػػػؿ 
بعضػػػػػػيا بػػػػػػبعض حتػػػػػػى كلػػػػػػك كانػػػػػػت مختمفػػػػػػة،  لمكصػػػػػػكؿ إلػػػػػػى الصػػػػػػيغ الأساسػػػػػػية، كضػػػػػػرب 
مػػػػػػثلب بالمغػػػػػػة الانجميزيػػػػػػة؛ ىػػػػػػذه الصػػػػػػيغ كعػػػػػػددىا خمػػػػػػس ىػػػػػػي: الجامػػػػػػدة كالعفكيػػػػػػة كالشػػػػػػكمية 

لكنٌػػػػػػو لػػػػػػـ يشػػػػػػرح ىػػػػػػذه  2كضػػػػػػكع،كالانتشػػػػػػارية كالحميميػػػػػػة عمػػػػػػى مػػػػػػا ذكػػػػػػر البػػػػػػاحثكف فػػػػػػي الم
الصػػػػيغ فػػػػي المغػػػػة الانجميزيػػػػة، كلػػػػـ يشػػػػر إلػػػػى كجكدىػػػػا فػػػػي المغػػػػة العربيػػػػة أك عػػػػدـ كجكدىػػػػا، 
لا لمػػػػاذا يشػػػػير  غيػػػػر أف النظػػػػر الػػػػدقيؽ يػػػػدؿ عمػػػػى أنٌيػػػػا غيػػػػر مكجػػػػكدة فػػػػي المغػػػػة العربيػػػػة كا 
الكاتػػػػػػػػػب إلػػػػػػػػػى كجكدىػػػػػػػػػا فػػػػػػػػػي  المغػػػػػػػػػة الانجميزيػػػػػػػػػة فقػػػػػػػػػط، كتػػػػػػػػػذكرنا ىػػػػػػػػػذه الصػػػػػػػػػيغ بعجمػػػػػػػػػة 

لػػػػػػػى حػػػػػػػد 3Virgilفرجيػػػػػػؿ التػػػػػػػي قسػػػػػػمت الأسػػػػػػػمكب إلػػػػػػى ثلبثػػػػػػػة: عػػػػػػاؿ كمتكسػػػػػػػط ككضػػػػػػيع، كا 
الآف يمكػػػػػف أف نقػػػػػكؿ: إفٌ الاعتمػػػػػاد عمػػػػػى المؤشػػػػػرات الأسػػػػػمكبية قػػػػػد يكػػػػػكف كافيػػػػػا فػػػػػي إجػػػػػراء 

ىنػػػا فػػػي السػػػياؽ الثقػػػافي أك ػ مكقعػػػة السػػػياؽ الثقػػػافي التٌحميػػػؿ المغػػػكم لمنصػػػكص، كنػػػدخؿ 
حميػػػػػػػػؿ المغػػػػػػػػكم فػػػػػػػػي إطػػػػػػػػار ى التٌ لكػػػػػػػػف يمكػػػػػػػػف أف يضػػػػػػػػاؼ إلػػػػػػػػ ،ػػػػػػػػػ بالشػػػػػػػػركط التػػػػػػػػي ذكػػػػػػػػرت

لػػػػػػردكد فعمػػػػػػو، كتأثيراتػػػػػػو فػػػػػػي  المؤشػػػػػػرات الأسػػػػػػمكبية مػػػػػػا سػػػػػػماه الكاتػػػػػػب بالتحميػػػػػػؿ السػػػػػػمككي
 .القراء، كىذا يتعمؽ بعمـ النفس كبالمدرسة السمككية

                                         
الأدبي كالعمكـ الإنسانية، المصدر ،فصكؿ، النقد فضؿ)صلبح(، منالكجية الإحصائية في الدراسة الأسمكبيةينظر  ػ 1

 121السابؽ، ص 
121ػ  المصدر نفسو، ص 2 

121ػ المصدر نفسو، ص   3 
 اشترط اطٌلبعو عمى تجارب )بخترؼ( كبافمكؼ في  1417ػ اسـ يطمؽ عمى النظرية التي كضعيا كاطسكف الأمريكي عاـ

ف بإرجاعو إلى ردكد فعؿ ناشئة عف تأثير الأسباب دراسة الأفعاؿ الانعكاسيةالشرطية كىي تفسر سمكؾ الحيكاف كالإنسا
 127كالكاقع أف السمككية طريقة عممية كمذىب فمسفي معا ػ صميبا)جميؿ(، المعجـ الفمسفي، مرجع سابؽ، ص ،الخارجية
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كىػػػػػػػذه الطريقػػػػػػػة فػػػػػػػي التحميػػػػػػػؿ عنػػػػػػػد بعػػػػػػػض البػػػػػػػاحثيف كمػػػػػػػا ذكرنػػػػػػػا تسػػػػػػػتخدـ الرمػػػػػػػزيف:)أؿ( 
التػػػػػػكزيعي لمعناصػػػػػػر المغكيػػػػػػة، ك)أس( يػػػػػػدؿ عمػػػػػػى يعػػػػػػادؿ الأسػػػػػػمكب المغػػػػػػكم الإحصػػػػػػائي ك 

 .1الأسمكب السمككي كالإجراء الأكؿ يقتضي البدء بدراسة نص محدد بمعايير لغكية
كالظػػػػػػػاىر أفٌ ىػػػػػػػذه الدراسػػػػػػػة الأسػػػػػػػمكبية فػػػػػػػي مرحمتيػػػػػػػا المغكيػػػػػػػة يمكػػػػػػػف الاكتفػػػػػػػاء بيػػػػػػػا؛ لأننػػػػػػػا 

ميػػػػػة تكزيػػػػػع نقػػػػارف الػػػػػنص بقاعػػػػػدة محػػػػددة كمحصػػػػػكرة مػػػػػف خػػػػلبؿ التحميػػػػػؿ المغػػػػػكم لكيفيػػػػة كك
الملبمػػػػػح المتميٌػػػػػزة فػػػػػي الػػػػػنص، كالانتقػػػػػاؿ مػػػػػف ذلػػػػػؾ إلػػػػػى تحديػػػػػد الملبمػػػػػح التػػػػػي يحتمػػػػػؿ أف 
تكػػػػػػكف ليػػػػػػا كظيفػػػػػػة أسػػػػػػمكبية، تتجػػػػػػاكز مجػػػػػػرد الكظيفػػػػػػة، كىػػػػػػذا مػػػػػػا يػػػػػػذكٌرنا بمػػػػػػا سػػػػػػبؽ عػػػػػػف 

 السياؽ  كالمصفاة التي لا تسمح إلا لمعناصر التي تتكاءـ مع السياؽ.
السػػػػػمككي لا تكػػػػػكف إلا عنػػػػػػدما نجػػػػػد أف القػػػػػدرة عمػػػػػػى كالاسػػػػػتفادة فػػػػػي التعامػػػػػؿ مػػػػػػع التحميػػػػػؿ 

تكقػػػػػع مػػػػػا يتجػػػػػاكز حػػػػػدكد الػػػػػنص المػػػػػدركس تتكقػػػػػؼ عمػػػػػى دقػػػػػة الأسػػػػػمكب المغػػػػػكم، كاتٌسػػػػػاع 
 المادة كالعلبقة النصية بيف المشيد الأصمي كالمادة المفتكحة.

كيقتػػػػػرح الكاتػػػػػب أف تجػػػػػرل التٌجػػػػػارب فػػػػػي إطػػػػػار التٌحميػػػػػؿ السػػػػػمككي عمػػػػػى جػػػػػامعييف أجانػػػػػب 
عػػػػػػػػػػػػارفيف بيػػػػػػػػػػػػا ليقظػػػػػػػػػػػػة حساسػػػػػػػػػػػػيتيـ تجاىيػػػػػػػػػػػػا، أك مدرسػػػػػػػػػػػػي )الإعػػػػػػػػػػػػدادم  عػػػػػػػػػػػػف المغػػػػػػػػػػػػة

)طبعػػػػػا فػػػػػي مػػػػػادة الأسػػػػػمكب(، كاليػػػػػدؼ مػػػػػف التحميػػػػػؿ السػػػػػمككي ىػػػػػك ردكد الفعػػػػػؿ 2كالثػػػػػانكم(،
ؽ بالقػػػػارئ كمػػػػا يثيػػػػره الػػػػنص فيػػػػو مػػػػف ردكد المقبكلػػػػة تجػػػػاه المثيػػػػرات المغكيػػػػة، كىػػػػي ىنػػػػا تتعمػٌػػػ

فضػػػػػػؿ" فػػػػػػي حديثػػػػػػو عػػػػػػف  فعػػػػػػؿ فيػػػػػػؿ تنفػػػػػػع فػػػػػػي الإحصػػػػػػاء؟ ىػػػػػػذا كػػػػػػؿ مػػػػػػا ذكػػػػػػره "صػػػػػػلبح
 الكظيفية الأسمكبية.

و ذكػػػػػر التكػػػػػرار لكنٌػػػػػ 121كأمػػػػػا الإحصػػػػػاء فمػػػػػـ يبػػػػػدأ الحػػػػػديث عنػػػػػو إلا فػػػػػي الصػػػػػفحة 
 كمعدلاتو في حدكد العشر مرات

                                         
ؽ، ص ،فصكؿ، النقد الأدبي كالعمكـ الإنسانية، المصدر السابالكجية الإحصائية في الدراسة الأسمكبية فضؿ)صلبح(، مفػ 1

121 
 121، صنفسوالمصدر ػ ػ2ػ
                                                                                                        . 
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" "فقػػػػػػػد حػػػػػػػاكؿ "صػػػػػػػلبح فضػػػػػػػؿ مف الكجيػػػػػػػة الإحصػػػػػػػائية فػػػػػػػي فػػػػػػػي  مقالػػػػػػػو المكسػػػػػػػكـ
مػػػػػػف خػػػػػػلبؿ المفيػػػػػػكـ دراسػػػػػػة الإحصػػػػػػاء كفائدتػػػػػػو لمدراسػػػػػػات الأسػػػػػػمكبية الدراسػػػػػػة الأسػػػػػػمكبية"
أك غيػػػػػػر كاعيػػػػػػة لعناصػػػػػػر لغكيػػػػػػة  ،الػػػػػػذم يػػػػػػراه عمميػػػػػػة اختيػػػػػػار كاعيػػػػػػة ،الػػػػػػكظيفي للؤسػػػػػػمكب

كىػػػػػذا التػػػػػأثير لػػػػػو كسػػػػػائمو التػػػػػي تسػػػػػتدعي مػػػػػف الباحػػػػػث اسػػػػػتخداـ  ،بيػػػػػدؼ التػػػػػأثير الأسػػػػػمكبي
 .1كسائؿ قياس دقيقة

مػػػػػػػػػػف ىػػػػػػػػػػذه الكسػػػػػػػػػػائؿ التػػػػػػػػػػي يسػػػػػػػػػػتخدميا التحميػػػػػػػػػػؿ الإحصػػػػػػػػػػائي ككحػػػػػػػػػػدات نػػػػػػػػػػذكر ك 
معيٌنػػػػػػة كنػػػػػػكع معػػػػػػيٌف مػػػػػػف الكممػػػػػػات)  صػػػػػػفات أفعػػػػػػاؿ ظػػػػػػركؼ حػػػػػػركؼ  معجميػػػػػػة،  كصػػػػػػيغ

جػػػػر( طػػػػكؿ الكممػػػػػات أك قصػػػػرىا، طػػػػػكؿ الجمػػػػؿ نػػػػكع الجمػػػػػؿ: اسػػػػمية فعميػػػػػة بسػػػػيطة مركبػػػػػة 
يثػػػػػػار تراكيػػػػػػب أك مجػػػػػػازات كاسػػػػػػتعارات معيٌنػػػػػػة ىػػػػػػذه السػػػػػػمات حػػػػػػيف  إنشػػػػػػائية خبريػػػػػػة إلػػػػػػخ كا 

خػػػػكاص أسػػػػمكبية  كحػػػػيف تػػػػرتبط بسػػػػياقات معينػػػػة تصػػػػبح ،تحظػػػػى بنسػػػػبة عاليػػػػة مػػػػف التكػػػػرار
 2تظير في النصكص بنسب ككثافة كتكزيعات مختمفة

كىػػػػذا مػػػػا يعتمػػػػد عميػػػػو الأسػػػػمكب فػػػػي نػػػػص مػػػػا عمػػػػى العلبقػػػػة القائمػػػػة بػػػػيف معػػػػدلات التكػػػػرار 
الصػػػػػكتية كالنحكيػػػػػة كالمعجميػػػػػة كمعػػػػػدلات تكػػػػػرار نفػػػػػس ىػػػػػذه العناصػػػػػر فػػػػػي قاعػػػػػدة متصػػػػػمة 

 .3بو مف ناحية السياؽ
حسػػػػػػب إلا كىػػػػػػك فػػػػػػي السػػػػػػياؽ كبحكػػػػػػـ الخبػػػػػػرة يكىػػػػػػذا السػػػػػػياؽ ضػػػػػػركرم فػػػػػػالتكرار لا 

ك يػػػػػػكازف الػػػػػػنص الػػػػػػذم أمامػػػػػػو ، ك يتكػػػػػػئ عمييػػػػػػاة التػػػػػػي يمتمكيػػػػػػا الباحػػػػػػث الأسػػػػػػمكبي المغكيػػػػػػ
فػػػػػػػػػي سػػػػػػػػػياقو بالسػػػػػػػػػياقات الماضػػػػػػػػػية فػػػػػػػػػي نصػػػػػػػػػكص تجعػػػػػػػػػؿ المكازنػػػػػػػػػة بػػػػػػػػػيف ىػػػػػػػػػذا الػػػػػػػػػنص 

                                         
 لاحظ مصمكح)سعد( عدـ دقة  العنكاف فقاؿ: أحسف الكاتب صنعا إذ غير عنكاف ىذا البحث عما كاف عميو في فصكؿ ػ

فالكجية الإحصائية التي استأثرت كحدىا بالعنكاف  أنٌو لـ يكف مف ىذه التكسعة بد  سبكممة الكظيفية كأحبأف أضاؼ إليو 
، عمـ الأسمكب كالمصادرة عمى المطمكب، فصكؿ، ػ ينظر مصمكح)سعد(الأكؿ لـ تمس في ىذا البحث إلا بأطراؼ البناف 

 712ص، 1437، 2، ع 7مج 
174في الدراسة الأسمكبية ، فصكؿ ، مرجع سابؽ، ص  ػ فضؿ)صلبح(، مف الكجية الإحصائية  1 

42، ص1447، 2ػ مصمكح)سعد(، الأسمكب، عالـ الكتب، ط 2 
174، المصدر السابؽػ فضؿ)صلبح(، مف الكجية الإحصائية في الدراسة الأسمكبية ، فصكؿ،   3 
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كنعػػػػػػرؼ ىيمنػػػػػػة  ،كبيػػػػػػذه المقارنػػػػػػة نكتشػػػػػػؼ نسػػػػػػبة التكػػػػػػرارات ،كالنٌصػػػػػػكص السػػػػػػابقة ممكنػػػػػػة
ك"عنػػػػدما نسػػػػتعمؿ ىػػػػذه الخبػػػػرة فػػػػي  ،أكثػػػػر عمػػػػى بقيػػػػة العناصػػػػر فػػػػي الػػػػنص عنصػػػػر مػػػػا أك

فإنٌيػػػػػػا تتحػػػػػكٌؿ إلػػػػػػى مجمكعػػػػػػة مػػػػػػف التكقعػػػػػػات المنيمػػػػػػرة  ،تحميػػػػػؿ مػػػػػػا ىػػػػػػك مسػػػػػػمكع أك مقػػػػػػركء
كبيػػػػػػذا فػػػػػػإف معػػػػػػدلات السػػػػػػياقات المنػػػػػػاظرة الماضػػػػػػية تصػػػػػػبح  ،كالمتشػػػػػػابكة التػػػػػػي قػػػػػػد تتحقػػػػػػؽ

بمجمكعيػػػػػػػػا الػػػػػػػػنص الماثػػػػػػػػؿ  فػػػػػػػػي التحميػػػػػػػػؿ الأسػػػػػػػػمكبي احتمػػػػػػػػالات سػػػػػػػػياقية حاضػػػػػػػػرة نػػػػػػػػكازف
 .1أمامنا"

كىػػػػػػذا يعنػػػػػػي أفٌ النصػػػػػػكص الماضػػػػػػية ىػػػػػػي التػػػػػػي تتخػػػػػػذ معيػػػػػػارا يقػػػػػػاس عميػػػػػػو الػػػػػػنٌص 
كبمقػػػػػدار مػػػػػا تكػػػػػكف خبرتنػػػػػا بالنصػػػػػكص الماضػػػػػية  كبيػػػػػرة بمقػػػػػدار مػػػػػا يكػػػػػكف  ،الماثػػػػػؿ أمامنػػػػػا

 تحميمنا الإحصائي قريبا مف الدقة.
"أفٌ أسػػػػمكب نػػػػص مػػػػا لػػػػيس إلا  كلا شػػػػؾ أفٌ ىػػػػذا يحيمنػػػػا إلػػػػى مبػػػػدأ آخػػػػر ىػػػػك ،فػػػػالخبرة شػػػػرط

 2مركب الاحتمالات السياقية لعناصره المغكية"
"أم ردكد الفعػػػػػػؿ ؛كلػػػػػػيس عمػػػػػػى قػػػػػػارئ الػػػػػػنص ،كالإحصػػػػػػاء لا يطبػػػػػػؽ إلا عمػػػػػػى نػػػػػػص

كرد  ،قػػػػػػة بػػػػػػالمثيركؾ متعمٌ كتقػػػػػػديـ ىياكػػػػػػؿ منظمػػػػػػة لمسػػػػػػم ،المقبكلػػػػػػة اتٌجػػػػػػاه المثيػػػػػػرات المغكيػػػػػػة
 .3يقكؿ الكاتب"الفعؿ كما 

ثػػػػػؿ فػػػػػي أفٌ كػػػػػلب مػػػػػف الدراسػػػػػة الأسػػػػػمكبية التػػػػػي تعتمػػػػػد عمػػػػػى التحميػػػػػؿ كىنػػػػػا نجػػػػػد صػػػػػعكبة تتم
تػػػػػي يقػػػػػكـ بيػػػػػا النقػػػػػد ) الػػػػػذم لػػػػػو مجالػػػػػو عنػػػػػد أنصػػػػػار المغػػػػػكم، كدراسػػػػػة التػػػػػأثيرات الأدبيػػػػػة ال

الاتٌجػػػػػػػػاه السػػػػػػػػػمككي( ذلػػػػػػػػػؾ أف لكػػػػػػػػؿ تعبيػػػػػػػػػر أسػػػػػػػػػمكبا محػػػػػػػػددا طبقػػػػػػػػػا للبحتمػػػػػػػػػالات النصػػػػػػػػػية 
الأسػػػػمكبي كالتحميػػػػؿ السػػػػمككي فػػػػي  مػػػػف بػػػػذؿ جيػػػػكدا لمتفريػػػػؽ بػػػػيف التحميػػػػؿ كىنػػػػاؾالسػػػػياقية، 

مييػػػػػز بػػػػػيف التػػػػػأثيرات الأدبيػػػػػة لتعبيػػػػػر "كتتمثػػػػػؿ فػػػػػي صػػػػػعكبة التٌ  ،ظػػػػػؿ ىػػػػػذه العلبقػػػػػة المعقػػػػػدة
 .4ما كما ىي مشركطة بو في السياؽ مف تأثيرات أسمكبية

                                         
 1 174، ص بؽالمصدر السافضؿ)صلبح(، مف الكجية الإحصائية في الدراسة الأسمكبية ، فصكؿ، ػ  
171ػ المصدر نفسو، ص  2 

 121، صالمصدر نفسوػ  3
 122، ص صدر نفسومينظر الػ 4
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كلعػػػػػػػؿٌ الإحصػػػػػػػاء ىنػػػػػػػا يػػػػػػػأتي دكره ليسػػػػػػػاعدنا فػػػػػػػي حػػػػػػػؿ ىػػػػػػػذه المشػػػػػػػكمة عػػػػػػػف طريػػػػػػػؽ 
لتحميػػػػػػؿ الإحصػػػػػػائي، كيعػػػػػػرٌؼ "صػػػػػػلبح فضػػػػػػؿ" الكصػػػػػػؼ المكضػػػػػػكعي باسػػػػػػتخداـ إجػػػػػػراءات ا

الأسػػػػػػػمكب بقكلػػػػػػػو:"إنٌنا نعتػػػػػػػد بمفيػػػػػػػكـ الأسػػػػػػػمكب كمػػػػػػػا عرٌفػػػػػػػو المتخصصػػػػػػػكف اعتمػػػػػػػادا عمػػػػػػػى 
التٌصػػػػػكٌر الرياضػػػػػي باعتبػػػػػاره المجمػػػػػكع الشػػػػػامؿ لمبيانػػػػػات القابمػػػػػة للبلتقػػػػػاط كالتحديػػػػػد الكمػػػػػي 

 1الشامؿ في بنية النص الشكمية"
ذان فػػػػػالنص ىنػػػػػا كػػػػػـ خاضػػػػػع لمقيػػػػػاس كمػػػػػا ت خضػػػػػع كػػػػػؿٌ أنػػػػػكاع الكػػػػػـ الأخػػػػػرل، أمػػػػػا كا 

 ،مػػػػػػا يتعمػػػػػػؽ بالجانػػػػػػب الأدبػػػػػػي، أك الجمػػػػػػالي فػػػػػػلب علبقػػػػػػة لػػػػػػو بػػػػػػو؛ لأنٌػػػػػػو يتعامػػػػػػؿ مػػػػػػع الكػػػػػػـ
 كينظر إلى المجمكع الشامؿ بالاعتماد عمى التصكٌر الرياضي.

كالأسػػػػػػمكب بيػػػػػػذا المعنػػػػػػى ىػػػػػػك محصػػػػػػمة معػػػػػػدلات تكػػػػػػرار الكحػػػػػػدات المغكيػػػػػػة القابمػػػػػػة 
كىػػػػػػػػذه الكحػػػػػػػػدات ىػػػػػػػػي التػػػػػػػػي يمكػػػػػػػػف إحصػػػػػػػػاؤىا ك ص،لمتحديػػػػػػػػد الشػػػػػػػػكمي فػػػػػػػػي صػػػػػػػػياغة النٌ 

 .2إخضاعيا لعمميات رياضية دقيقة
كقػػػػػػػػد تطػػػػػػػػكرت ىػػػػػػػػذه الدراسػػػػػػػػة فػػػػػػػػي الغػػػػػػػػرب مػػػػػػػػف خػػػػػػػػلبؿ كثػػػػػػػػرة البحػػػػػػػػكث كتتابعيػػػػػػػػا 
كالاسػػػػػتفادة مػػػػػف عمػػػػػـ الإحصػػػػػاء كػػػػػؿٌ ذلػػػػػؾ جعػػػػػؿ التٌحميػػػػػؿ الإحصػػػػػائي فػػػػػي مسػػػػػتكل يسػػػػػتطيع  

بػػػػػػػذلؾ بػػػػػػػؿ كسٌػػػػػػػع ىػػػػػػػذا  "تحميػػػػػػػؿ العلبقػػػػػػػة بػػػػػػػيف المفػػػػػػػردات كمعػػػػػػػدلات تكرارىػػػػػػػا، كلػػػػػػػـ يكتػػػػػػػؼ
التحميػػػػػؿ ليشػػػػػمؿ أطػػػػػكاؿ الكممػػػػػات كالجمػػػػػؿ، فيقػػػػػيس متكسػػػػػط طػػػػػكؿ الجممػػػػػة كمعػػػػػدؿ الكممػػػػػات 

كمعػػػػػدؿ المقػػػػػػاطع كالحػػػػػركؼ المككٌنػػػػػة ليػػػػػا، لػػػػػيخمص مػػػػػػف  ،كمتكسػػػػػط طػػػػػكؿ الكممػػػػػات ،فييػػػػػا
ذلػػػػػؾ إلػػػػػى رسػػػػػـ بيػػػػػاني يكضػػػػػح قيمػػػػػة متكسػػػػػط عػػػػػدد المقػػػػػاطع المككٌنػػػػػة لمكممػػػػػات، ك متكسػػػػػط 

الإحصػػػػػػػاء كمػػػػػػػا سػػػػػػػماه مػػػػػػػرة  "تكنيػػػػػػػؾ"كسػػػػػػػماه الكاتػػػػػػػب  3.جمػػػػػػػؿعػػػػػػػدد الكممػػػػػػػات المككنػػػػػػػة لم
و يقصػػػػػػد  فػػػػػػي الحػػػػػػاليف  الإحصػػػػػػاء كمػػػػػػا لكنٌػػػػػػ ،الطػػػػػػابع التجريبػػػػػػي كمػػػػػػرة بػػػػػػالمنيج التجريبػػػػػػي

كمػػػػػػا سػػػػػػبؽ مػػػػػػف الحػػػػػػديث عػػػػػػف إحصػػػػػػاء خػػػػػػاص بالكممػػػػػػات المكػػػػػػررة  ،د عنػػػػػػد عممائػػػػػػوتحػػػػػػدٌ 

                                         
 1 122سابؽ ، ص صدرالمالػ فضؿ)صلبح(، مف الكجية الإحصائية في الدراسة الأسمكبية ، فصكؿ ،  
122ص  ينظر المصدر نفسو، ػ  2 
،122، ص صدر نفسومالػ  3 
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و ييػػػػػتـ بػػػػػالنص كالجمػػػػػؿ الطكيمػػػػػة كالقصػػػػػيرة كتكرارىػػػػػا كمعػػػػػدلات التكػػػػػرار؛ أم أنٌػػػػػ ،كمعػػػػػدلاتيا
تػػػػػاب كالمػػػػػؤلفيف إلا فيمػػػػػا اخػػػػػتص بالتػػػػػأثير )الجانػػػػػب السػػػػػمككي(، فييػػػػػتـ بػػػػػالفكارؽ المميػػػػػزة لمكي 

كىدفػػػػػػػػػو التكضػػػػػػػػػيح البيػػػػػػػػػاني لخصائصػػػػػػػػػيـ الأسػػػػػػػػػمكبية بطريقػػػػػػػػػة شػػػػػػػػػكمية مكضػػػػػػػػػكعية كمثػػػػػػػػػؿ 
 .1التي سميت بالمتر الأسمكبي Zemb"زمب"الكاتب لذلؾ بطريقة 

يا عمػػػػػى شػػػػػكؿ نجمػػػػػة تمثػػػػػؿ متكسػػػػػطيا،  كتتمثػػػػػؿ فػػػػػي عػػػػػد كممػػػػػات الػػػػػنص كتصػػػػػنيفيا ككضػػػػػع
 ،كتنػػػػػتج عػػػػػف ىػػػػػذا أبنيػػػػػة خطيػػػػػة مختمفػػػػػة مػػػػػف نػػػػػص إلػػػػػى آخػػػػػر يمكػػػػػف مقارنتيػػػػػا فيمػػػػػا بينيػػػػػا

كمعرفػػػػػػػػة اختلبفػػػػػػػػات الكتػػػػػػػػاب طبقػػػػػػػػا ليػػػػػػػػا، كتتمثػػػػػػػػؿ فػػػػػػػػي أضػػػػػػػػلبع النجمػػػػػػػػة المثمنػػػػػػػػة أنػػػػػػػػكاع 
 باف تكزع عمى ىذا النحك: Zemb، كيقترح زمب 2الكممات طبقا لكؿ لغة

 ػ ضمائر7ء                  ػ أسما1              
 ػ أفعاؿ4ػ نعكت                   2              
 ػ حركؼ جر1ػ ظركؼ زماف كمكاف    7              
 ػ أدكات الشرط3ػ أدكات الكصؿ           2              

 
 الرسـ نقلب عف

 1صلبح فضؿ المصدر       
 3                  7         121 السابؽ،ص

 
                   2                            2 

 
                         4        7       1 

 

                                         
122سابؽ ، صصدرالماللدراسة الأسمكبية ، فصكؿ ، فضؿ)صلبح(، مف الكجية الإحصائية في ا 1 

 2 122ػ المصدر نفسو، ص 
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يسػػػػػػػتخمص "صػػػػػػػػلبح فضػػػػػػػؿ" مػػػػػػػػف ىػػػػػػػذا النتيجػػػػػػػػة التاليػػػػػػػة: "كقػػػػػػػػد أدت الدراسػػػػػػػة التطبيقيػػػػػػػػة ك 
لأسػػػػاليب بعػػػػض الكتػػػػاب الفرنسػػػػييف طبقػػػػا ليػػػػذه الإجػػػػراءات إلػػػػى التكصػػػػؿ إلػػػػى رسػػػػـ أشػػػػكاؿ 

إذ يػػػػرل أنٌػػػػو لابػػػػد أف تعقػػػػب  ،ينػػػػة مثػػػػؿ الرسػػػػـ السػػػػابؽ، غيػػػػر أنٌػػػػو لا يكتفػػػػي بيػػػػذه النتيجػػػػةمع
تفسػػػػػير ىػػػػػذه الرسػػػػػكـ كاسػػػػػتخلبص دلالتيػػػػػا الجماليػػػػػة كقيمتيػػػػػا مرحمػػػػػة ىػػػػػذه المرحمػػػػػة الأكلػػػػػى 

 1الأدبية".
كمعمكـ أف الإحصاء يصعب أف ينتيي إلى اكتشاؼ قيمة جمالية إلٌا إذا خرج مف 

كمتكسط القسمة بينيما،  ،حمة التفسير، تفسير الأرقاـ كثرة أك قمةالإحصاء كدخؿ إلى مر 
كالكاتب لـ يذكر مف الكتاب الأجانب مف طبؽ الإحصاء في دراسة الأسمكب إلا زمب 

Zemb  كأكلمافUllman،  محمد "كلا  "حسعد مصمك "أما مف الكتاب العرب فمـ يذكر أحدا لا
حسف "كيذكر  فصكؿ، مجمة في الإحصاء مع أنيما نشرا في مكضكع "اليادم الطرابمسي

فٌ عددا مف الأسمكبييف قدمكا خلبؿ العقكد القميمة الماضية نكعا كميا مف الدراسة أ: ""ناظـ
كمختبريف الجكانب القابمة عمى)؟( الإحصاء مف  ،مستخدميف أدكات التٌحميؿ الإحصائي

فات تمثؿ الانحراؼ الفردم النصكص المختمفة، كمقارنيف إياىا بالمعايير لاكتشاؼ أية اختلب
 2عف المعيار، أك ىي الدرجة الاعتيادية للبنحراؼ العشكائي"

كىذا يعني تحكيـ المعيار فيما يقع مف انحرافات النٌصكص فرديا كاف أك عشكائيا كما ذكر 
الكاتب، كأفٌ الإحصاء يقيس الانحراؼ ك العشكائية إلى النظاـ )المعيار( ليحدٌد انحرافيتيا 

 يتيا.كعشكائ

                                         
122، 124السابؽ، ص  صدرػ فضؿ)صلبح(، مف الكجية الإحصائية في الدراسة الأسمكبية ، فصكؿ ، الم 1 

 كمحمد اليادم 1431، الككيت، ، دار البحكث العممية 1سعد مصمكح كتاب الأسمكب دراسة لغكية إحصائية طػ 
 1431الطرابمسي، كتاب خصائص الأسمكب في الشكقيات، منشكرات الجامعة التكنسية، 

43، ص7117، 1ػ ناظـ)حسف(، البنى الأسمكبية، المركز الثقافي  العربي، الدر البيضاء ، المغرب، ط  2 
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"بدأت  Zembكيرل "صلبح فضؿ" أف الدراسات الإحصائية فضلب عما قاـ بو "زمب" 
تيتـ بالظكاىر النحكية، فقاست مثلب نسبة الأفعاؿ لمصفات كمعدلاتيا بالنسبة لعدد الكممات 

 .1في الجمؿ
بعد تطكٌر الحاسبات  ،كبدأت ىذه الدراسات تتجو إلى مزيد مف الدقة كالضبط

 حساب النتائج. الالكتركنية في
كما أنٌو يرل أفٌ ىذه الإجراءات الإحصائية في التحميؿ الأسمكبي قد أدت إلى نتائج 

ىذا بالنسبة إلى  ،طيبة في مجاؿ تحديد مؤلفي النصكص، كتكضيح نسبتيا إلى أصحابيا
سعد "إلى مقاؿ الكاتب كلـ يشر  ،2كالمشككؾ في صحة نسبتيا ،النصكص المجيكلة المؤلؼ

أنٌو نشر في فصكؿ كسبؽ أف تحدثنا عنو في مقاؿ عنكانو نسبة النص إلى  مع "مصمكح
 .كفيو الجانب النظرم كالجانب التطبيقي 3المؤلؼ

نية ثـ ييتـ بنسبة النصكص إلى مؤلفييا، كفي نستنتج أف الإحصاء ييتـ بالنص بً 
 ، كالجانب الميـ ىك أف الدارسيفحسب رأم أنصاره الحاليف يصؿ إلى نتائج مرضية

استخمصكا  مف نجاح ىذه الإجراءات أفكارا ميمة عف علبقة الجانب الكمي)الإحصاء( 
 . 4بالجانب الكيفي)البنية النصية( طبقا لمقكلات عممية تخضع ليا البحكث الأسمكبية

كيعتبر السياؽ  ،في ضركرة السياؽ للئحصاء Ullman"بأكلماف" الكاتب كيستعيف 
: كظيفة النسبة بيف معدلات التكرار لعناصره )السياؽ( Ullmanيقكؿ "أكلماف"، عاملب جكىريا

الصكتية كالنحكية كالمعجمية كمعدلات تكرار مثؿ ىذه العناصر طبقا لقكاعد السياؽ 

                                         
123السابؽ، ص صدرػ فضؿ)صلبح(، مف الكجية الإحصائية في الدراسة الأسمكبية ، فصكؿ ، الم  1 

 123، ص نفسو صدرالمينظر  ػ 2
، ص 1437، أكتكبر/نكفمبر/ ديسمبر، 1، ج1، ع2ػ مصمكح)سعد( نسبة النص إلى المؤلؼ، فصكؿ شكقي كحافظ، مج3

ؿ عاـ مف كتابة صلبح فضؿ  لمقالو مف الكجية الإحصائية، كىك مف المشرفيف عمى مجمة بكنشر المقاؿ في فصكؿ ق
 فصكؿ

123السابؽ، ص صدرلإحصائية في الدراسة الأسمكبية ، فصكؿ ، المػ ينظر فضؿ)صلبح(، مف الكجية ا 4 
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. كالمتشابو ىنا النص الذم  يتخذ معيارا يقاس عميو النص الماثؿ أمامنا بكؿ 1المتشابو
 عناصره المختمفة، 

ىي التي بني عمييا "صلبح  Ullmanذكرىا "أكلماف" كلعؿ كظيفة ىذه العناصر التي 
مف  121فضؿ"مكضكعو في الإحصاء كعمقو، ففي القسـ الأكؿ مف البحث  إلى الصفحة 

، كذكر 2مرة( 11مجمة فصكؿ لـ يذكر كممة إحصاء، لكنٌو ذكر معدلات التكرارات )
عيار كالقيمة التشخيص الأسمكبي كالاحتمالي ك المقارنة كالمشابية بيف النصكص كالم

 ،كىذا يعني أفٌ البحث كاف مصركفا إلى الكظيفية في مجاؿ الأسمكبيات ،الأسمكبية كالاحتماؿ
 كىذا ما لاحظناه سابقا.

أىمية السياؽ في الإجراء الإحصائي، "إذ أف السابؽ  Ullmanفي منظكر"أكلماف تظير ك 
 .3دلالتيا الأسمكبيةالإحصاءات المتصمة بالعناصر الفردية عندما يغفؿ السياؽ يفقد 

كانخراط ىذه العناصر الفردية في السياؽ يجعميا تحافظ عمى دلالتيا الأسمكبية، 
كالسياؽ بيذا المعنى جكىرم كالإجراء الإحصائي في ىذا المعنى لابد لو مف السياؽ، فإف لـ 

ة تقريبا يتكافر ىذا السياؽ لا يقع تكرار كلا معدلات تكرار يبني عمييا الإحصاء، كىذه الفكر 
تكرار لفكرة سابقة في بداية المقاؿ: كليذا فإف رصد قكائـ غير سياقية بالعناصر المفردة 

كضركرة السياؽ لو، كما  يشير الكاتب  ،الفارؽ بينيما ىك كجكد .ك 4ليست لو أم قيمة أسمكبية
ىذه الصعكبة  "صلبح فضؿ" إلى صعكبة تحديد قكاعد السياؽ المشابو)المعيار(، كيرل أفٌ 

يتطمب تذليميا مف الكاتب كضع حشد آخر مف النصكص التي يمكف أف تقارف بنصو في 
 .5جنسو كسجمو كمكضكعو

                                         
123سابؽ ، صصدرالمالػ ينظر فضؿ)صلبح(، مف الكجية الإحصائية في الدراسة الأسمكبية ، فصكؿ ،   1 

123/ 121/121/124/127/ 174، المصدر نفسو ص صػ ينظر  2 
174، ص المصدر نفسوػ  3 
124، ص المصدر نفسوػ ينظر   4 
123ظر المصدر نفسو، صػ ين  5 
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الذم يشير إلى نمكذج ليذه الدراسة المقارنة قاـ بيا   Ullmanكينسب إلى أكلماف 
 كفيدرا كىيبكليت لبارادكRacine فيدرا لراسيف،  :لبحث معجـ ثلبث مسرحيات  Aaronأركف

Paradoكأرياف لككر ،Corne . ىي أكجز  "فيدرا"كانتيى بو الأمر إلى أف مسرحية راسيف
، 1مف الكممات التي تزيد عما)؟( استخدـ في المسرحيات الأخرل 1 71الثلبث إذ تضمنت 

بالإضافة إلى أرقاـ أخرم ذات  ، كأف عدد الأعلبـ فييا ضعؼ عدد أعلبـ  كؿ مف نظيرتييا
مة الاحصاء عمى المستكل الأسمكبي غير الأرقاـ كالنسب، ىذا لـ أىمية أسمكبية، كلكف ما قي

يتعرض لو صلبح فضؿ بالتعميؽ قبكلا أك رفضا مف خلبؿ تحميؿ يتناسب مع ىذه الكاقعة 
لإبداء ملبحظات سمبية عمى التحميؿ الإحصائي في  Ullmanالأسمكبية كما تعرض "أكلماف" 

كحاكؿ أف ينسبيا إلى الباحثيف دكف أف ميداف الأسمكب)سماىا "صلبح فضؿ" تحفظات(، 
 :3، كىي الملبحظات التي يناقشو فييا "سعد مصمكح" كىي 2Ullmanينسبيا إلى اكلماف"

كأكثر بدائية مف أف يمتقط بعض الظلبؿ المرىفة  ،ػ يعدٌ المنيج الإحصائي أشد غمظة1
، كىذا 4المكسيقية الدقيقةللؤسمكب مثؿ الإيقاعات العاطفية، كالإيحاءات المستثارة، كالتأثيرات 

 تقريبا Ullmanالقكؿ ىك نفسو عند أكلماف 
ػ قد تضفي الحسابات العددية نكعا مف الدقة الزائفة عمى بيانات متشابكة أشد سيكلة مف أف 7

تخضع ليذه المعالجة، كيفترض لك أفٌ أحد الباحثيف أعد دراسة عف الصكرة في شعر" 
يج الإحصائي ليطمع عمينا بأرقاـ ىائمة عما استخدـ مف محمكد حسف إسماعيؿ"كاستخدـ المن"

                                         
123ػ فضؿ)صلبح(، مف الكجية الإحصائية في الدراسة الأسمكبية ، فصكؿ ، المرجع السابؽ، ص  1 

، 111ػ أكلماف، اتجاىات جديدة في عمـ الأسمكب،  نقلب عف شكرم عياد، اتجاىات البحث الأسمكبي، مرجع سابؽ، ص2
112 

، الييئة المصرية العامة لمكتاب  1مطمكب، فصكؿ الأدب كالايديكلكجيا جػ  مصمكح)سعد(،عمـ الأسمكب كالمصادرة عمى ال3
 711إلى غاية 712، ص1437، 2، ع7، مج

 123ػ فضؿ )صلبح(، مف الكجية الإحصائية ، فصكؿ، النقد الأدبي كالعمكـ الإنسانية، المصدر السابؽ، ص 4
لالتقاط  بعض الملبحظ  الدقيقة في الأسمكب فالظلبؿ  ػ يذكر أكلماف إف الطريقة الإحصائية يعكزىا الحساسية  الكافية

الكجدانية، كالأصداء المكحية كالتأثيرات الإيقاعية الدقيقة  ينظر أكلماف ،اتٌجاىات البحث الأسمكبي، تر شكرم عياد، مرجع 
 111سابؽ، ص
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ر تشبيو كاستعارة كمجاز، كيقكؿ الباحث لك تأممنا ىذا الشعر لكجدناه أسرابا مف الصكٌ 
ر في الأخير أنٌو لا يمكف المتراكبة يصعب عمينا الحكـ ببداية إحداىا كنياية الأخرل، كيقرٌ 

اكت تبعا لممعايير المستخدمة في تحديد حجـ التقاط ىذه الصكٌر إلٌا بشكؿ تقريبي، يتف
 1كطريقة فؾ تداخلبتيا ،الصكرة كمستكاىا

ػ كمف نقاط الضعؼ الخطيرة في الدراسة الإحصائية للؤسمكب أنٌيا لا تقيـ عادة حسابا  2
لتأثير السياؽ مع دكره الحاسـ في التحميؿ الأسمكبي، كأشار إلى أفٌ بعض الباحثيف حاكؿ أف 

ا الضعؼ باستخداـ التكنيؾ السياقي المقارف كشرط)؟( أساسي في الحساب يقمٌؿ مف ىذ
 الإحصائي لمملبمح الأسمكبية

الباحثيف  في الأسمكب إلى الخكاص  الأسمكبية التي تستحؽ ػ عجز الإحصاء عف تكجيو  4
القياس، ككذا عجزه عف كضع أسس لمتفسير الأسمكبي بيذه المؤشرات الأسمكبية، كعف 

 .مى تقدير علبقة الملبمح الأسمكبية ككظيفتيا في النصالمساعدة ع
ػ تحديد جممة مف الأرقاـ المتعيٌنة يبعد تأثيره عف ملبحظة عادية كاف مف الممكف إدراكيا 7

قكؿ سبيتزر ىك : Ullmanبالنظرة الأكلى لبداىتيا، كيأتي بالمثؿ الذم جاء بو أكلماف 
Spitzer  متصمة بمعدلات تكرار كممة "حب" في ىؿ مف الضركرم أف نجمع مادة عددية

الشعر؟ كىي معدلات لا تدىشنا إلا بمقدار ما ندىش لكركد كممة سيارة في مقاؿ مصكٌر عف 
 سباؽ السيارات أك كممة بنسميف في مجمة طبية

 :1، دكف ترقيـ، أعطاه "صلبخ فضؿ" رقـ Ullmanكأضاؼ عنصرا آخر ذكره "أكلماف "
كضكعية صعكبة أخرل ذاتية لكنٌيا كاقعية أيضا، كىي أفٌ يضاؼ إلى ىذه الاعتبارات الم

 2معظـ باحثي الأسمكب لا يجيدكف "التكنيؾ" الإحصائي بؿ ينفركف عادة منو
غير أفٌ ىذه التحفظات لا تمغي فكائد الإحصاء في الدراسات الأسمكبية،  يقكؿ "صلبح 

اء استبعادا تاما مف فضؿ" في ذلؾ: كرغـ ىذا كمو فمف الخطأ الصريح أف نستبعد الإحص

                                         
 123ر السابؽ، صػ فضؿ )صلبح(، مف الكجية الإحصائية ، فصكؿ، النقد الأدبي كالعمكـ الإنسانية، المصد1
 124ص ، ص ،نفسوػ  ينظر المصدر 2
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يمكف أف تفيد  ،ميداف الدراسات الأسمكبية، فيناؾ ثلبثة جكانب عمى الأقؿ في دراسة الأسمكب
كيذكر ىذه المعايير الثلبثة؛ أم الايجابيات التي ما زالت  ،1فائدة كبيرة  مف المعايير العددية

 Ullman Stephen كينسبيا إلى أكلماف كيحيؿ في اليامش ،تصمح لمتطبيؽ في الأسمكبية

Language And Style Trad Madrid 1968 P 145 :كىي 
ػ يكسع التحميؿ الإحصائي في الإسياـ في حؿ المشاكؿ ذات الصبغة الأدبية الخالصة 1

( يساعدنا )مشكلبت أدبية محضة(، كذلؾ أفٌ استخداـ ىذا التكنيؾ )يقصد التحميؿ الإحصائي
نسب، كيمكف أف يمقي الضكء عمى كحدة بعض القصائد ؼ الأعماؿ المجيكلة الفي تحديد مؤلً 

كاكتماليا أك نقصيا، كأشار في ىذا السياؽ للؤدب الجاىمي، كما ذكر أفٌ استخدامو يساعد 
كتاريخ كتابة أعماؿ مؤلؼ ما مثمما حدث في حكارات أفلبطكف،  ،عمى تحديد المسار الزمني

"صلبح فضؿ"  ، كىي التي ذكرىاعيقسميا ثلبثة أقساـ أك فرك Ullmanغير أفٌ "أكلماف"
 :عندما قاؿ

أ ػ أفٌ ىذه الطرؽ تعيننا ػ إلى جانب دلائؿ أخرل ػ عمى تحديد نسبة أعماؿ مجيكلة المؤلفيف 
 مثؿ كتاب "الاقتداء بالمسيح"

ب ػ أنٌيا قد تمقي بعض الضكء عمى كحدة قصائد معيٌنة، أك تعددىا مثؿ أغنية "ركلاف 
Roland   أك تريستاف ،"Tristan 

ج ػ أنٌيا يمكف أف تفيد في تحديد الترتيب الزمني بكتابات مؤلؼ كاحد مثؿ الأجزاء المختمفة 
، كغني عف البياف انٌو يمزـ السير بحذر شديد قبؿ Rimbaudمف الاشراقات لػ رامبك 

الكصكؿ إلى نتائج قاطعة ... كانتيى إلى القكؿ أفٌ التحميؿ التاريخي كالتحميؿ الأسمكبي 
 . 2ميؿ الإحصائي يجب أف يسيرا جنبا إلى جنبكالتح

                                         
ع يراجك ، 124 ، صسابؽصدرالمالفضؿ)صلبح(، مف الكجية الإحصائية في الدراسة الأسمكبية ، فصكؿ ،  ػ 1

 112سابؽ، ص المرجع السمكبي، عياد)شكرم(، اتجاىات البحث الأ
 124مكـ الإنسانية، المصدر السابؽ،ص ػ فضؿ )صلبح(، مف الكجية الإحصائية ، فصكؿ، النقد الأدبي كالع2
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ا بمؤشر تقريبي لمعدؿ تكرار أداة خاصة، نػ أفٌ المنظكر الإحصائي قد يفيد في تزكيد7
نة مرة أك عشر مرات، أك مائة مرة كدرجة تكثيفيا في العمؿ الأدبي؛ لأف تكرار ظاىرة معيٌ 

التي تدكر حكؿ الأسمكب لا تقدـ في الكتاب الكاحد لو دلالة مختمفة، ككثير مف الدراسات 
بيانات دقيقة عف ىذا الأمر، كينبغي تذكر قاعدة "ديكارت الذىبية" التي يقكؿ فييا" لابدٌ أف 

 1نعد مف كؿ ناحية ترقيما كاملب، كمراجعات عامة نتأكد بعدىا مف أننا لـ نغفؿ شيئا"
ضغط التركيب أك  "ىنا، كلعؿٌ 2أكضح مف كلبـ "صلبح فضؿUllman كيبدك كلبـ "اكلماف 

 الترجمة كاف سببا في الغمكض، فترجمة شكرم عياد تبدك أكضح.
تكزيع إلى كقد تكشؼ الإحصاءات في بعض الأحياف عف ظكاىر غير عادية بالنسبة 

العناصر الأسمكبية، كىذا مف شأنو أف يؤدم إلى طرح مشاكؿ ذات صبغة جمالية ميمة، فقد 
، كاسترعى انتباىو عدـ تكافؤ Camusيب لػ كامي  تكقؼ بعض النقاد مثلب عند قصة الغر 

تكزيع الصكٌر في أجزائيا المختمفة حيث يتراكـ خمس كعشركف استعارة في الفقرات الست 
التي تقص مصرع العربي ... في حيف لا يتجاكز عدد الاستعارات في ثلبث كثمانيف صفحة 

رقاـ مجرد مثير لمتأمؿ سابقة عمى ىذا المشيد خمس عشرة استعارة، كعندئذ تصبح الأ
 .3الجمالي في العمؿ، حيث يؤدم تفسيرىا كشرحيا إلى تحديد بنيتو الأدبية

"فكثير مف ، كىذه الملبحظات الأخيرة برغـ ما فييا مف ايجابية غير أنيا لا تخمك مف سمبية
 الدراسات التي تدكر حكؿ الأسمكب لا تقدـ بيانات دقيقة .

"ىك أف عمـ الإحصاء اىتـ  Millerكلا لػ "ميمر :قفي الأخير "صلبح فضؿ" يكرد ك 
بو عمماء الاجتماع أكثر مف عمماء المغة كالنقد، كيتساءؿ عف اليدؼ مف المعالجة 
الإحصائية للؤسمكب، ثـ يرل أفٌ التحميؿ الأسمكبي لـ يقع عمى ىامش الجكىر الفني كما تقع 

                                         
124سابؽ ،ص صدرالمالػ فضؿ)صلبح(، مف الكجية الإحصائية في الدراسة الأسمكبية ، فصكؿ ،  1 

113ػ اكلماف، نقلب عف عياد)شكرم( اتٌجاىات  البحث الأسمكبي،  المرجع السابؽ، ص  2 
124مكـ الإنسانية، المصدر السابؽ،ص ػ فضؿ )صلبح(، مف الكجية الإحصائية ، فصكؿ، النقد الأدبي كالع 3 

 "في عمـ الاجتماع جاء ىذا القكؿ في البياف الختامي لمؤتمر انديانا الشيير  لدراسة عمـ ػ  أستاذ بجامعة " ىارفارد
 الأسمكب 
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الإحصاء  العلبقة بالقكؿ" كمعنى ىذا أفٌ  كيمياء الألكاف بالنسبة لمٌكحات العالمية، كيفسٌر ىذه
مؿ أف أقد يقارب الكيمياء في قدرتو عمى تحميؿ عناصر الأسمكب كرصدىا عمميا، لكف عمى 

 .1يرتبط بظاىرة الأسمكب بشكؿ أعمؽ مف ارتباط الكيمياء بفف الرسـ"
في كبعد الحديث عف النقاط  الايجابية كالسمبية أك التحفظات عمى استخداـ الإحصاء 

الأسمكبية  التي نسبيا إلى الباحثيف كلـ ينسبيا إلى "اكلماف مع بعض التعديؿ في تحفظ أك 
اثنيف يختـ بقكلو:"كميما كاف الأمر فلب بدٌ لمباحث مف أف يراعي مبدأيف أساسييف لمقياـ 
بإجراءات التحميؿ الأسمكبي بشكؿ ديناميكي يتغمب عمى الطابع الثابت لمكصؼ خلبؿ القراءة 

 قدية، كالمبدآف ىما:الن
) لعمٌو يقصد الإحصائية( يع عمميات رصد الكسائؿ التكنيكيةػ التحديد الكمي الذم يشمؿ جم1

ا كالكلبـ ىنا نظرم كعاـ؛ بحيث لا يكحصرىا كتصنيف ،الأسمكبية المتمثمة في النص الأدبي
ف كاف الأسمكب عند الإحصائييف ،نعرؼ ماىي عمميات رصد الكسائؿ التكنيكية ىك  كا 

 .2كالتحديد الكمي في بنية النص الشكمية ،المجمكع الشامؿ لمبيانات القابمة للبلتقاط
ر الأسمكب عمى أنٌو محصمة معدلات تكرار الكحدات المغكية فالعممية تصبح إذان تصكٌ 

 .3كىذه الكحدات يمكف إحصاؤىا كاخضاؤىا لعمميات رياضية دقيقة ،لمتحديد الشكمي
بيذه الطريقةالعناصر التي تمارس تأثيرا أسمكبيا فعميا عمى حساب ي  يختار المحمؿ الأسمكبك 

نما  العنصر  ،عناصر أخرل أقؿ تأثيرا لى ىنا لـ يمس الجانب الفني، كا  أك لا تأثير ليا، كا 
تمييد لإبراز العناصر الأخرل، كيقكـ تفسير ىذه العناصر )المحصاة( بتحديد  ىك الكمي

 .4كالشبكة الدلالية ليا مف ناحية أخرل ،ب مف ناحيةجذكرىا الذاتية في شخصية الكات
إذ يجد المحمؿ الأسمكبي نفسو في كضع  ،كىذا يستدعي الأخذ بما يسمى السياؽ الأكبر

يتجاكز مجرد المككنات الأسمكبية ليشير إلى الدلالة الكبرل في سياؽ مرحمة أدبية معيٌنة، أك 
                                         

 124ػ  فضؿ )صلبح(، مف الكجية الإحصائية ، فصكؿ، النقد الأدبي كالعمكـ الإنسانية، المصدر السابؽ،ص 1
 172ص  ،نفسوظر المصدر ػ ين2
122ػ ينظر المصدر نفسو، ص   3 
141ػ ينظر المصدر نفسو، ص  4 
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كمف خلبؿ  ،ة فيمسؾ مف خلبؿ ذلؾجنس أدبي خاص؛ بحيث يتسع  السياؽ فتتسع النظر 
ىذه النظرة الكاسعة المحكطة بكجية مكضكعية إيديكلكجية تضفي عمى ىذه المككنات 

، الذم يظير كحدة الشكؿ كالمضمكف، كىذا يتيح لمكاتب تقديـ 1الجمالية طابعيا المتماسؾ
فسير يساعده تفسير لمظكاىر الأسمكبية، التي طبؽ عمييا التحميؿ الإحصائي سابقا، ىذا التٌ 

 .2عمى اكتشاؼ جانبيا الكيفي، كامتداداتيا المكضكعية المقنعة
في مثؿ ىذه الدراسات يتسع المجاؿ "في قكلو: إلى ىذه النقطة  Ullman"أكلماف قد أشار ك 

ذا أحسف اختيار المنفذ إلى العمؿ، فإف الدراسة يمكف أف تقكدنا إلى  ،لمزيد مف الأصالة كا 
 .3"لدل الكاتب صميـ الرؤية الجمالية

أيضا  Ullmanكقد صدٌر "صلبح فضؿ" حديثو عف التحفظات بكممة ىي لأكلماف 
يقكؿ فييا: كلما كنا نعيش في عصر إحصائي فإنٌو ليس مف الغريب أف تظفر مناىج 

 .4الإحصاء في الدراسة الأسمكبية بشيرة كاسعة
ء  التي نسبيا حصاكيرد "سعد مصمكح" عمى ما قالو "صلبح فضؿ" بشأف سمبيات الإ

ناد تجييؿ الإس ى " سعد مصمكح" ىذا الاسمكبكسم ،كلـ يذكر أحدا منيـ ،(إلى )الباحثيف
كمو، كىي ملبحظة صحيحة، لكنٌو لـ  "الأسمكب"عمـ تاب كقاؿ: إنيا طريقة شائعة في كً 

أفٌ  معرفة القصد مف تجييؿ الإسناد ىذا، كاكتفى بالإشارة فقط، كلـ يتنبو إلىليطكٌرىا بالبحث 
في مقاؿ لو ترجمو "شكرم عياد" في Ullmanىذه التٌحفظات)أك الاعتبارات( ىي لػ "كلماف"

 5اتٌجاىات البحث الأسمكبي
                                         

124ص  سابؽ،صدرالمالػ فضؿ)صلبح(، مف الكجية الإحصائية في الدراسة الأسمكبية ، فصكؿ ،   1 
124ػ المصدر نفسو، ص  2 

113ػ اكلماف، نقلب عف عياد)شكرم( اتٌجاىات  البحث الأسمكبي،  المرجع السابؽ، ص 3 
 123ػ فضؿ )صلبح(، مف الكجية الإحصائية ، فصكؿ، النقد الأدبي كالعمكـ الإنسانية، المصدر السابؽ،ص 4
فلب نستغرب أف تنفذ الطرؽ العددية في كثير مف أقساـ المغكيات كعمـ  ،ػ يقكؿ اكلماف أننا نعيش في عصر الإحصاء

ت جدير بالاستحساف بكجو عاـ ػ ينظر اكلماف، نقلب عف الأسمكب كيمكف أف يقاؿ أفٌ دخكؿ ىذه الطرؽ في المغكيا
 111ػ 117عياد)شكرم( اتٌجاىات  البحث الأسمكبي،  المرجع السابؽ،ص

111ػ 117ػ اكلماف، نقلب عف عياد)شكرم( اتٌجاىات  البحث الأسمكبي،  المرجع السابؽ، ص  5 
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كيقكؿ عف التحفظ الأكؿ الكارد في كلبـ صلبح فضؿ أفٌ المنيج الإحصائي أشد 
طفية غمظة كأكثر بدائية مف أف يمتقط بعض الظلبؿ المرىفة للؤسمكب مثؿ الإيقاعات العا

كيرد عميو لك سممنا بصحة ىذا الكلبـ  1كالإيحاءات المستثارة، كالتأثيرات المكسيقية الدقيقة
فإف المقاربة الإحصائية لف يناليا مف ذلؾ مذمة كلا نقيصة، إف المقاييس  ،عمى مذىب الجدؿ

 .2المسمطة عمى المادة لا يصمح المقياس منيا إلا لما كضع لو
اس عمى غير العادة التي يقاس عمييا لسقطت كظيفتو" كالمتر كيقصد أنٌو لك كضع المقي

لقياس الأجراـ، كالفرسخ لقياس الأحجاـ، ككذا الأمر في الظلبؿ المرىفة كالإيقاعات 
تككف جديرة بأف تسمى فلمفحص عمى أساس مكضكعي  مة كالإيحاءات  فإما أف تككف قاب

لا تخرج مف دائرتو  3عمما، كا 
سابات العددية قد تضفي نكعا مف الدقة الزائفة عمى بيانات متشابكة كالتحفظ الثاني أف الح

: ) معطيات أشد Ullmanكىذا يشبو كلبـ اكلماف  ،4أشد سيكلة مف أف تخضع ليذه المعالجة
كىذه الفكرة بنى عمييا افتراضا كما ذكرنا يستند إلى افتراض  ،5(تعقيدا أك أصعب ضبطا

كأحصي فييا التشبييات ،  Brustف "بركست" يتعمؽ برسالة اعدت ع Ullmanاكلماف 
بحيث يصعب فصؿ بعضيا عف بعض كتككف ما يشبو المتاىة مف  ؛كالاستعارات المتشابكة

 .6التمثيلبت المتداخمة كالمتعانقة  حتى انو يستحيؿ احصاؤىا بدقة
عمى ىذا الافتراض كالحكـ عمى صاحب الدراسة  "صلبح فضؿ""كآخذ "سعد مصمكح

 7إلى نتائج زائفة عف بيانات سائمة كعده رجما بالغيب" قبؿ أف ينتيي

                                         
123ـ الإنسانية، المصدر السابؽ، صػ فضؿ )صلبح(، مف الكجية الإحصائية ، فصكؿ، النقد الأدبي كالعمك  1 

  713ػ مصمكح)سعد( عمـ الأسمكب كالمصادرة عمى المطمكب، فصكؿ الأدب كالايديكلكجا، المصدر السابؽ، ص 2
 713فضؿ )صلبح(، مف الكجية الإحصائية ، فصكؿ، النقد الأدبي كالعمكـ الإنسانية، المصدر السابؽ، ص  ينظرػ 3
123، صالمصدر نفسوػ  4 

111لماف، نقلب عف عياد)شكرم( اتٌجاىات  البحث الأسمكبي،  المرجع السابؽ، صػ اك  5 
111ػ المرجع نفسو، ص 6 

 713ػ مصمكح)سعد( عمـ الأسمكب كالمصادرة عمى المطمكب، فصكؿ الأدب كالايديكلكجا، المصدر السابؽ، ص7
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عمى مستكل المنطؽ كعمى مستكل الكاقع غير صحيح بدليؿ  "صلبح فضؿ"أف فرض  كيذكر
التجربة التي قاـ بيا ىك كبعض تلبميذه )إعماؿ الطرؽ الاحصائية في فحص شعر محمكد 

 .1(حسف إسماعيؿ
رة في الدراسة الأسمكبية أنيا لا تقيـ عادة حسابا كفي التحفظ الثالث: زمف نقط الضعؼ الخطي

لتأثير السياؽ ... مع أننا نعرؼ أف السياؽ لو دكر حاسـ في التحميؿ الأسمكبي مما دعا 
بعض الباحثيف إلى إدخاؿ التكنيؾ السياقي ... المقارف؛  أم اف النقص الذم كاف كيتمثؿ 

كبيذا لـ يعد ىناؾ نقص في   ،مقارففي إىماؿ السياؽ قد عكضو ىذا التكنيؾ السياقي ال
كىك تحفظ يرد عمى  ،الدراسة الإحصائية، كمف ثـ فإفٌ التٌحفظ ألغي بإدخاؿ ىذا التكنيؾ

 نفسو.
كاؿ المرسمة لا يكاد يجمعيا كرأل "سعد مصمكح" في التحفظ الرابع طائفة مف الأق

لباحثيف في الأسمكب كيبدأ بالنقطة الأكلى"أف ىذه الإحصاءات لا تستطيع أف تدؿ اجامع، 
 .2عمى الخكاص الأسمكبية التي تستحؽ القياس لأىميتيا في تككيف الأسمكب

كيرل "سعد مصمكح" أف دلالة الإحصاء عمى الخكاص الأسمكبية المستحقة لمقياس لا يخمك 
، ك لا يككف مف احتماليف: إما أف تدلنا عمى استحقاؽ الخاصية الأسمكبية لمقياس قبؿ القياس

ىذا مصادرة عمى المطمكب في فٌ الأسمكبية كصفية، تستخمص النتائج بالتحميؿ، ك لأذلؾ؛ 
ما أف تككف دلالتيا لاحقة لمقياس، كثمرة لو كتمؾ ىي الغاية التي يطمح إلييا أم  كما يقكؿ، كا 

 .3قياس للؤسمكب
كينتيي إلى  أف غاية الأسمكب ىي تشخيص الأسمكب بتحديد الخكاص الأسمكبية ذات 

في تشكيؿ النص، كأٌف القياس الأسمكبي أكلو فرضي كأكسطو اختيار كغايتو  الأىمية
. كىذه ىي الخطكات العممية 4تشخيص، كلا يككف إحصاء أسمكبي إلا باستيفاء ىذه الأركاف

                                         
713ص، لكجا، المصدر السابؽػ مصمكح)سعد( عمـ الأسمكب كالمصادرة عمى المطمكب، فصكؿ الأدب كالايديك   1 

123ػ فضؿ )صلبح(، مف الكجية الإحصائية ، فصكؿ، النقد الأدبي كالعمكـ الإنسانية، المصدر السابؽ، ص 2 
 714ػ مصمكح)سعد( عمـ الأسمكب كالمصادرة عمى المطمكب، فصكؿ الأدب كالايديكلكجا، المصدر السابؽ، ص3

714المصدر نفسو، ص ينظر ػ   4 
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بفرض تجريب عف طريؽ التشخيص كاستخلبص النتيجة التي ينتيي إلييا الإحصاء 
 لنتيجة التي ينتيي إلييا الإحصاء الأسمكبي الأسمكبي، غير أفٌ "سعد مصمكح" لـ يذكر ا

اص ك ذكر"صلبح فضؿ" في أحد تحفظاتو أف الإحصاءات غير قادرة عمى إظيار الخك 
لمباحثيف، ككأف الكاتب يقكؿ إف الخكاص الأسمكبية تمتنع عف الأسمكبية التي تستحؽ القياس 

ىماؿ أف الأسمكب بطبيعتو الكيفية ليس مي ىذا ، ك يعني1القياس الكمي دانا لمقياس الكمي، كا 
القياس يدخؿ في ىذا الإطار كفؽ ىذا المنطؽ، كيضيؼ إلى ىذا قصكر الإحصاء 
جراءاتو؛ لأنيا لا تصؿ إلى نتائج ىامة في دراستيا للؤسمكب ككنيا "لـ تقـ بحصر شامؿ  كا 

 .2لكؿ الخكاص في جممة النص"
كاص في جممة النٌص كيرل "سعد مصمكح" أف القكؿ بكجكب الحصر الشامؿ لكؿ الخ

نما يقكـ الفحص الإحصائي للؤسمكب عمى  في الإحصاء، أك في غيره لـ يقؿ بو أحد، كا 
اختيار عدد محدكد مف المتغيٌرات الأسمكبية؛ لأفٌ المعكٌؿ عميو في العممية كمٌيا ىك فحص 

لقانكف أك ا ،؛ أم أفٌ الأمر يتعمؽ بفحص عينات معينة كيستنتج منيا القاعدة3الخكاص الدالة
، أك الخكاص في مجاؿ الإحصاء الأسمكبي في مكضكعنا  في مجاؿ العمكـ

كيضيؼ نقصا آخر ىك كمية المعمكمات التي تستقى مف النص، ىكذا تصبح كثيرة 
لمغاية  كمعمكـ أف ىذه الكثرة  لا تعكقيا عف القياـ بالإحصاء قؿٌ الرقـ أك كثر بؿ إف 

 كثر.الإحصاء قد ينفع في الأعداد الكبيرة أ
كيرد "سعد مصمكح" عمى قكؿ صلبح فضؿ السابؽ: بؿ ليذا لا لغيره كاف اصطناع 

 .4الطرؽ الإحصائية "

                                         
 124ح(، مف الكجية الإحصائية ، فصكؿ، النقد الأدبي كالعمكـ الإنسانية، المصدر السابؽ، ص ػ فضؿ )صلب 1
 714ػ ينظر مصمكح)سعد( عمـ الأسمكب كالمصادرة عمى المطمكب، فصكؿ الأدب كالايديكلكجا، المصدر السابؽ، ص 2
 714ػ ينظر المصدر نفسو، ص 3
711ػ سعد)مصمكح(، المصدر نفسو، ص  4 
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كالصحيح أفٌ الإحصاء يصمح في العمميات العددية الكبرل أك الصغرل معا بشرط أف 
تراعى الخطكات المطمكبة، كمناسبة الإحصاء ليذا المكضكع أك ذاؾ، كالقدرة عمى فيـ 

 حساف التطبيؽ عميو.المكضكع كا  
كأما علبقة ملبمح الأسمكبية فيما بينيا ككظيفتيا في النص فإفٌ ىذه  الإجراءات لا تستطيع 

ذا كانت تدخؿ في ميداف دراسات (كالتقدير يعني الإحصاء)أف تساعدنا عمى تقديرىا،  ، كا 
السياقات الإحصاء فإفٌ الإحصاء صكرتيا الكاممة مف خلبؿ التركيب كالتحميؿ كالنظر إلى 

 كالتكرارات لا شؾ أنيا تحصؿ عمى جزء مف الرضى.
أرسؿ عمى الصادر عف "صلبح فضؿ" ذكر أف ىذا الكلبـ يغير أف "سعد مصمكح" 

عكاىنو، كلكنٌو لـ يتتبعو بالنقض كالتفنيد، كجعؿ ىذه الملبحظة الكحيدة التي لـ يعتمد فييا 
بحيث لا تظير آثارىا فيما قالو ؛ا، أك اعتمد عمييا اعتمادا خفيUllmanعمى "اكلماف" 

 "صلبح فضؿ" في ىذا المكضكع.
: "خطر آخر في ىذه الطريقة )الإحصاء(، كىك أنٌيا تقدـ الكـ Ullmanكيقكؿ أكلماف 

كتحشد عناصر شديدة التبايف عمى صعيد كاحد بناء عمى تشابو سطحي فيما  ،عمى الكيؼ
 ي التحفظ الرابعكىذا لا يتلبقى مع ما قالو "صلبح فضؿ"ف 1بينيا"

ربما أفضت قائمة ىائمة مف الأرقاـ  Ullmanأما التحفظ الخامس فيك تقريبا ما قالو "أكلماف"
 إثبات  إلىإلى نتيجة لـ تكف لتخفى عمى العيف المجردة، أك لـ تكف  لتحتاج )لشدة كضكحيا(

لا  كيقكؿ "صلبح فضؿ: كقد يحدث أحيانا أف يككف تحديد جممة مف الأرقاـ المتعينة
يبعد في تأثيره عف ملبحظة عادية كاف مف الممكف إدراكيا بالنظرة الأكلى أك أنيا بالغة 

في  Ullmanالبداىة لدرجة لا تحتاج معيا إلى برىاف كيأتي بالبرىاف الذم جاء بو "أكلماف"
عف تردد كممة حب في الشعر، ككممة سيارة...ككممة بنسيميف، كىذا يعني أفٌ  "سبيتزرػ "قكؿ ل

                                         
 112)ستيفف(، اتجاىات جديدة في عمـ الأسمكب، عياد)شكرم( اتجاىات البحث الأسمكبي، المرجع السابؽ، صػ أكلماف 1
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حصاء كالنظرة العادية يمتقياف في نقطة كاحدة برغـ أعداد التكرار الكثيرة، كالعمميات التي الإ
 1تجرم

ذان فالإحصاء لا يضيؼ إلى النظرة الأكلى شيئا ذا باؿ بيذا المنطؽ، بحيث يصبح  كا 
استعماؿ الإحصاء في التحميؿ الأسمكبي، أك عدـ استعمالو سكاء، كىك ىنا يمكف أف يعكد 

، كىذا ما 2في التحفظ الرابع أف الإحصاء يقدـ الكـ عمى الكيؼ Ullmanقالو أكلمافإلى ما 
يفيـ مف كلبـ "صلبح فضؿ" عف الملبمح الأسمكبية كالعلبقة بينيا ككظيفتيا في النص، ىذا 
الكلبـ يدخؿ في باب الكيؼ، كمف ثٌـ يصعب إدخاليا في ميداف الكميات كمعاممتيا معاممة 

ذا عمى علبقة القارئ بالنص، أك علبقة النص بالقارئ؛ لأنٌيا جكانب الكميات، كينطبؽ ى
 كيفية.

، الذم أيد بو Spitzerكيرل "سعد مصمكح"في رده عمى "صلبح فضؿ كسبيتزر 
تحفظو: "ليس سبيؿ الإحصاء الأسمكبي ىي القناعة بالكشؼ عف ىذا التكرار الساذج، إنٌما 

و العمماء لأغراض تعميمية كنفعية مختمفة ينصرؼ إلى الإحصاء المغكم، كىك الذم يجرب
كتصنيفيا بحسب الخطاب كالمساعدة عمى تأليؼ الكتب  ،لإعداد قكائـ المفردات الشائقة

 3المدرسية ككتب تعميـ المغات لغير أبنائيا
أما الإحصاء الأسمكبي فيختمؼ عف ىذا، كأشار إلى بحثو الثابت كالمنسكب في شعر 

كىذا برىاف عمى صحة الاحصاء في ذم طبقو في ىذا البحث.ال yuleكمقياس يكؿ "شكقي"
 نظره

 "صلبح فضؿ"أما التحفظ السادس فيك الذم يكافؽ فيو "سعد مصمكح" 
الإحصائي كلـ  (التكنيؾ)قبمو؛ لأفٌ العيب ىنا ينسب إلى مستعممي  Ullman"أكلماف"ك

                                         
 124ػ ينظر فضؿ )صلبح(، مف الكجية الإحصائية ، فصكؿ، النقد الأدبي كالعمكـ الإنسانية، المصدر السابؽ، ص  1
 111تجاىات البحث الأسمكبي، المرجع السابؽ، صػ أكلماف)ستيفف(، اتجاىات جديدة في عمـ الأسمكب، عياد)شكرم( ا2
 711ػ ينظر مصمكح)سعد( عمـ الأسمكب كالمصادرة عمى المطمكب، فصكؿ الأدب كالايديكلكجا، المصدر السابؽ، ص 3
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نما كصؼ ىذا الأمر  Ullmanيذكره"أكلماف" بالذاتية؛ لأنٌو لا في ملبحظاتو المكضكعية، كا 
نٌما يتعمٌؽ بالذات المستخدمة للئحصاء منيجا لتحميؿ الأسمكب.  يتعمؽ بالإحصاء، كا 
 ،Ullmanكقد كصؼ "صلبح فضؿ" الاعتبارات السابقة بالمكضكعية مثؿ أكلماف،

غير أنٌو عذر  Ullman( عنده بالذاتية كما كصفو أكلماف 1ككصؼ الاعتبار الأخير )رقـ 
فيقكؿ: إف معظـ دارسي الأسمكب لا  Ullmanكا ىذا التكنيؾ، أما اكلماف الذيف لـ يجيد

 .1بؿ إف كثيريف منيـ ينفركف بطبعيـ مف ىذه الطرؽ ،يعرفكف الطرؽ الإحصائية
كيذكر "سعد مصمكح" أف ىذا ىك التحفظ الذم جاء في ذيؿ القائمة كاف حقو أف يككف في 

ـ معرفة "سعد مصمكح" لمغة كتاريخيا، أكليا، كأف يككف التحفظ الأكؿ كالأخير. كرغ
 Ullmanلـ يكتشؼ أفٌ ىذه التحفظات ىي لاكلماف فإنٌو كالأسمكبية كتاريخيا كرجالاتيما، 
ف لـ يشر إلى  ،ك"صلبح فضؿ" مستفيد منيا فقط  . صاحبياكا 

إف الجيد الذم بذلو"سعد مصمكح" كمحمد اليادم الطرابمسي في التأسيس للؤسمكبية 
فاعيما عنيا كتسجيؿ تلبميذ "سعد مصمكح في دراسة الأسمكبية الاحصائية الإحصائية كد

كسعييـ لتطبيقيا عمى نصكص عربية  بقي محصكرا في ىذا الإطار فقط، كحتى الذيف 
 يكتبكف عف الأسمكبية كاتجاىاتيا فإنيـ يشيركف إلييا إشارات فقط لا تغني.

صاء في ذلؾ الكقت لـ يكف كالظاىر أفٌ الإح1432كتب "صلبح فضؿ" بحثو في قد ك 
ف الكتابة في مجاؿ الإحصاء إلو ذكر عند الباحثيف في مجاؿ التطبيؽ، كيمكف القكؿ 

عمى الدراسات الإحصائية  كالتحفظات المذككرة تصدؽ ،الأسمكبي قميمة في الدراسات العربية
لعرب فإف كمجاؿ الإحصاء الأسمكبي أما عند ا ،؛لأف ليا تراكمات في مجاؿ الإحصاءالغربية

مف  ؿتكاد تنحصر في جيكد كٌ  ، الدراسات في ىذا المجاؿ قميمة في حدكد ما اطمعنا عميو
سعد مصمكح، كصلبح فضؿ، كمازف الكعر كمحمد اليادم الطرابمسي، كدراسة عبد السلبـ 
 المسدم التطبيقية لقصيدة  كلد اليدل لأحمد شكقي التي اخترناىا نمكذجا لدراستنا التطبيقية.

 
                                         

 112ػ أكلماف)ستيفف(، اتجاىات جديدة في عمـ الأسمكب، عياد)شكرم( اتجاىات البحث الأسمكبي، المرجع السابؽ، ص 1
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 سعد مصموح: المنيج الأسموبي عند  ـ 2
"سعد مصمكح" أف يطبٌؽ الأسمكبية الإحصائية في الثابت كالمنسكب مف شعر حاكؿ  

شكقي بالقياـ بفحص شعر شكقي كما يتصؿ بأسمكبو، كالكلبـ المتردد في شعره، كقد أحس 
النص، كاليدؼ مف بصعكبة القياـ بعمؿ مثؿ ىذا؛ لأفٌ ىذه الدراسة ىي مكاجية لمنص كلمغة 

 .1ذلؾ كما قاؿ: "ىك البحث عف البصمة الأسمكبية"
كىي التي ترشد الدارس إلى نسبة ىذا النص الشعرم أك غيره إلى شكقي بحسب سريانو في 
شعره، كىذا لا يتـ  إلا بالكشؼ عف السمات الأسمكبية الفارقة بيف أسمكب الشاعر كأسمكب 

 الشعرية. غيره مف الشٌعراء كما تظيرىا النصكص
ىي التي تتخذ معيارا  كالنصكص الثابتة النسبة لشكقي كما في الشكقياتكالشكقياتالمجيكلو

يقيس عمييا الدارس النصكص الأخرل الذم ما زالت محؿ شؾ في نسبتيا إلى شكقي كما 
 يجرم العمؿ  بو  في الأسمكبية الإحصائية.

قي بالنصكص الشعرية في يقابؿ الكاتب ىذه النصكص المشككؾ في نسبتيا إلى شك 
ديكاف الشاعر التي يتخذىا معيارا، كيدرس الظكاىر الأسمكبية الغالبة، كيقارنيا بالنصكص 
الأخرل لاكتشاؼ أم اختلبؼ يمثؿ الانحراؼ الفردم عف المعيار أك عف الدرجة الاعتيادية 

ة مف للبنحراؼ العشكائي الذم يحدث عمى الأرجح في عينات مختمفة مف مجمكعة معيٌن
 . 2النصكص

كلا شؾ أفٌ الأسمكبية اىتمت بيذه القضية، كصارت الدراسات في ىذا النكع فرعا منيا، 
عاـ auguastus De Morgunكالكاتب يرل أف ىذا الفرع بدأ مع" أكغسطس دم مكرجاف

                                         
 172)سعد(، تحقيؽ نسبة النص إلى المؤلؼ ، فصكؿ، شكقي كحافظ، المصدر السابؽ، صػ مصمكح 1
 ضمنيا ما يقرب مف  1417/ 1411ػ معمكـ أف لشكقي الشكقيات المجيكلة التي نشرىا محمد صبرم في مجمديف  عاـ

الطرابمسي )محمد اليادم( بيت، كقد حذؼ الكثير مف قصائد المدح كما اغفؿ قصائد غير منشكرة في الديكاف ينظر  4211
 14،  ص1431، خصائص الأسمكب في الشكقيات، منشكرات الجامعة التكنسية، 

، 7117، 1ػ ناظـ)حسف(، البني الأسمكبية، دراسة أنشكدة المطر لمسياب، المركز الثقافي العربي ، الدار البيضاء، ط 2
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عميو فييا)أستاذ رياضيات في جامعة لندف( الذم كتب إلى احد أصدقائو رسالة يقترح 1371
حصاء لطكؿ الكممة في نصكص يكنانية متنكعة  لكي يثبت أفٌ الشخص الكاحد أف يقكـ بإ

يككف منسجما مع نفسو مف حيث الخكاص الأسمكبية حتى حيف يكتب في مكضكعيف 
 .1مختمفيف أكثر مف شخصيف مختمفيف يكتباف في مكضكع كاحد

ضافة إلى كىذا يعني كجكد نكع مف الأسمكبية الإحصائية في ىذا الكقت المتقدـ، بالإ
تنبٌو إلى ظاىرة انسجاـ الشخص الكاحد auguastus De Morgunأنٌأكغسطس دم مكرجاف

مف حيث الخكاص الأسمكبية  في مكضكعيف مختمفيف في حيف أفٌ ىذا الانسجاـ قد لا يحدث 
 .2إذ اشترؾ شخصاف في مكضكع كاحد

يحصؿ بيا انسجاـ  كالذم ييمنا مف الأمر ىك ىذا الانتباه إلى الظكاىر الأسمكبية التي
ىذا الشخص الذم يكتب في مكضكعيف مختمفيف، كلا شؾ أفٌ الإحصاء ىنا يقكـ بدكر مف 
 خلبؿ المقارنة كالبحث المشترؾ في ىذيف المكضكعيف لينكشؼ في الأخير أف كاتبيما كاحد.

 تفيد ىنا بما تعطيو مف دلائؿ ىي نفسية الكاتب أكUlmannكلعؿٌ الكممات المفاتيح لأكلماف
 .3البنية الداخمية لأعمالو

كربما تأثر "محمد صبرم"  الذم جمع الشكقيات المجيكلة بيذا المنيج حيف كاف يجمع 
القصائد مف الصحؼ كالمجلبت كيعرضيا عمى العارفيف بشعر شكقي منيـ )أحمد الحكفي، 
أحمد الشايب، بدكم طبانة، عمي الجندم، كعزيز أباظة كالعكضى الككيؿ، كشكقي ضيؼ 

يرىـ( كىؤلاء  يعرضكنيا عمى شعر شكقي الذم يتخذكنو معيارا كينسبكف القصيدة إلى كغ
شكقي أك ينفكف نسبتيا إليو بناء عمى تمؾ العممية، كالذيف عرض عمييـ شعر شكقي ليـ خبرة 

 بشعر شكقي، دراسة كنقدا، أك أفٌ ليـ طكؿ مصاحبة لو كلشعره فضلب عف الذكؽ.

                                         
،  بية إحصائية في الثابت كالمنسكب مف شعر شكقي، دراسة أسمك ػ مصمكح)سعد(، تحقيؽ نسبة النص إلى المؤلؼ 1

 172فصكؿ، المصدر السابؽ، ص
172ػ ينظر المصدر نفسو، ص  2 
117، ص1441، 7ػ ينظر أكلماف، اتٌجاىات جديدة في عمـ الأسمكب تر شكرم عياد، أصدقاء الكتاب، ط  3 
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كعي منيـ، أك بغير كعي، غير أفٌ اعتماد الذكؽ في حصاء بكىـ في ذلؾ يتكسمكف بعمـ الإ
 1غياب المعايير المكضكعية لا يمكف أف يسمـ مف الخطأ

 ابعنكاف"عركس فرعكف " كعدد 1421 أصدره رؤكؼ عبيد عاـ  كيكرد الكاتب عملب
آخر مف الأعماؿ الشعرية كالنثرية المنسكبة إلى ركح شكقي، كأعيد نشر بعضيا في كتاب لو 

، كفسٌر في المقدمة ما اشتمؿ عميو الشعر مف أخطاء 2بعد ذلؾ ىك" الإنساف ركح لا جسد"
لغكية كنحكية كعركضية ما كاف ليرتكبيا شكقي في حياتو، كينتيي إلى القكؿ "رغـ الأخطاء 

 .3أفٌ شعره يمتئـ في كؿٌ خصائصو كمميٌزاتو التئاما تاما مع شعر أمير الشعراء" )؟(إلاٌ 
يثار بحر إلآراء  مجمكعة مف النقاد أجمعكا عمى ملبحظة ظكاىر مثؿ  كالكتاب عرض

الكامؿ، كتصريع المطالع، ككثرة الصيٌغ الإنشائية مف نداء كتعجب كاستفياـ كرصانة بعض 
القكافي كرناتيا، كطكؿ النفس كجزالة التٌعبير، كفي المضمكف التكسع المجازم في دلالة 

 .4رم كالمكضكعات الدينية كالخمقية كالكطنيةبعض الكممات، كتشابو المعجـ الشع
كعمى كجاىة الملبحظات فيي في نظر الكاتب قد تككف صائبة، كقد لا تككف ك"لكف التدليؿ 

 5عمى صكابيا أك خطئيا بالدليؿ العقمي أدخؿ في باب المستحيؿ"
عمى أصحابيا كىذا المكقؼ أقرب إلى الصحة؛ لأفٌ الملبحظات نظرية لـ يعتمد فييا 

دفعو لتٌطبيؽ، غير أفٌ الأشعار كالملبحظات التي سجمت عمييا كانت حافزا لػ " سعد مصمكح ا
 لاىتماـ بأشعار شكقي التي في الديكاف كالأخرل.إلى  ا

كيتساءؿ الكاتب ىؿ يحتمؿ أف يككف شكقي الذم ىك بالقطع صاحب الشكقيات ػ 
ية ) التي نشرىا رؤكؼ عبيد في الثابتةػ ىك نفسو صاحب الشكقيات المجيكلة كالقصائد الركح

كتابيو المذككريف سابقا(؟ كالسؤاؿ مشركع كليذا لابد لو مف الاعتماد عمى عمـ الإحصاء، أك 
                                         

172ػ  مصمكح)سعد(، تحقيؽ نسبة النص إلى المؤلؼ ، فصكؿ، المصدر السابؽ، ص  1 
174ػ  المصدر نفسو، ص  2 
172ػ  المصدر نفسو، ص 3 

174ػ ينظر المصدر نفسو، ص  4 
174ػ  المصدر نفسو، ص 5 
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في yuleG Udnyالإحصاء الأسمكبي كنجده يستعيف بعالـ الإحصاء الانجميزم "يكؿ" 
ب الغمكض في مقياسو الذم ابتكرىكطكٌره كاستخدمو في أساليب المنشئيف، كالكشؼ عف جكان

 1نسبة النصكص المجيكلة إلى المؤلؼ.
كمف خطكاتو: المقياس ػ تحديد العينات ػ نتائج القياس ػ  الذم يحاكؿ أف يطبقو، منيجىك الك 

 تحميؿ النتائج 
كقد أطمؽ "يكؿ" عمى المقياس مصطمح الخاصية )كسميت باسمو فقيؿ خاصية يكؿ( 

مقياسا لفحص المادة المدركسة،  اعية بحكـ ككنيالمكضك  اتتكافر فيي الخاصيةكأراد أف تككف 
كصفة الصحة بحكـ صلبحيتو لقياس خاصية تكرارية المفردات كىي مف أىـ السمات المميٌزة 
الفارقة بيف الأساليب كصفة الثبات؛ لأفٌ نتائجو لا تتغيٌر ما دامت تيطبؽ عمى نفس المادة 

 2كبنفس الشركط"
عيا كثابتا كصحيحا كقد اجتمعت ىذه الشركط كمقياس إذان شرط ىذا القياس أف يككف مكضك 

 يكؿ الذم اقترحو لمتمييز بيف البصمات الأسمكبية لممؤلفيف
فيبدأ بالمقياس فيحكٌمو؛ لأنٌو مكضكعي كثابت كصحيح، كىذه الشركط الثلبثة تطمئف الكاتب 

يكفي فييا في تحميمو لمقضايا التي أمامو مادامت الخصائص الأسمكبية أمامو متنكٌعة لا 
، كيمتاز ىذا المقياس بميزة ىي أف نتائجو الإحصائية لا تتأثر بطكؿ الاستناد إلى الذكؽ
 العمؿ المدركس. 

كىذا التنٌكع الشديد منو ما ينتمي إلى بنية النص، أك يختص بالعلبقة بيف النص كالمكقؼ، 
أخرل صرفية أك كىذه الخصائص التي تشكٌؿ بنية النٌص تتنكٌع بدكرىا إلى خكاص صكتية ك 

 3تركيبية أك معجمية أك دلالية.
                                         

 إلى كتاب "يكؿ" كذكر فيو  أف جانبا ليس بالييف مف تراثنا القديـ ػ  كبعض الحديث ػ   12ػ  أشار في كتابو الأسمكب ص
 ركرة القياس الكمي فيولا يزاؿ مكضع جداؿ في نسبتو  إلى  مؤلفيو كذكر ض

177ػ  مصمكح)سعد(، تحقيؽ نسبة النص إلى المؤلؼ ، فصكؿ، المصدر السابؽ، ص   1 
177ػ المصدر نفسو، ص  2 
177، صنفسوػ المصدر   3 
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كىذا يجعؿ الإحصاء ينفتح عمى كؿٌ فرع مف ىذه الفركع، كيصرؼ إليو جيدا فمبدع النص 
الأدبي ينكع أيضا لعبتو المغكية،  كلأنٌو يتمتع بقدر كبير مف الحرية يستطيع أف ينتج جملب 

لفصؿ كالكصؿ كأنكاع الركابط، طكيمة كقصيرة، يقدـ كيؤخر، يحذؼ أك يذكر، يستخدـ ا
 كيستخدـ معجما لغكيا خاصا بو.

كىذا التنٌكٌع كغيره يفرض فيو الكاتب عمى قارئو ػ كىك ىنا المحمؿ الأسمكبي ػ خطة  
لدراسة عممو الإبداعي، كبيذا يظير تميٌزه كتأثيره في قارئو، ك ىنا يجد الأسمكبي الذم 

ة مف الاستخدامات المغكية، فيكاجييا بقياس ىذه يستخدـ الإحصاء منيجا مرتبطا بيذه الشبك
الاستخدامات، فيعتمد عمى قياس معدلات تكرار عناصر معينة في نص معيٌف، كيرتكز ىذا 
القياس عمى الاحتمالات السياقية كىذا المقياس كما يراه "سعد مصمكح" مف أكثر المقاييس 

 .1التي تثيرىاتكافقا مع طبيعة النصكص غير المعزكة،كطبيعة المشكلبت 
أفٌ يقكـ حساب الخاصية عمى أساس تكرار الأدكات أك  Yuleكقد استبعد "يكؿ

مف أقساـ الكممباعتبار أفٌ تكراريتو مف أبرز  Nounالحركؼ أك الضمائر، كاختص الاسـ   
السمات الدالة عمى الشيء، كاختار مف الأسماء الاسـ العائمي مستبعدا أسماء أعلبـ 

كلا  Yuleغير أفٌ لا "يكؿ . 2كما استعمؿ مف الأسماء استعماؿ صفات الأشخاص كالأماكف
 "سعد مصمكح عملب لماذا إبعاد ىذه الأسماء كالاحتفاظ بأسماء أخرل  

كما طبقو في كتابو السالؼ الذكر عمى ما يذكر" سعد  Yuleىذا ىك منيج "يكؿ 
كلكنو حاكؿ أف يعدٌؿ  .ومصمكح الذم يحاكؿ أف يستعيف بو في نسبة الشعر إلى مؤلفو كمنشئ

المغة التي يتعامؿ معيا بسبب الصعكبات التي اعترضتو؛ إذ أفٌ منطؽ فيو بما يتكافؽ مع 
النحك يضع تحت الأسماء ما سكل الأفعاؿ كالحركؼ مف كمـ فاتٌسعت مساحة الأسماء 

                                         
، ص  مصمكح)سعد( عمـ الأسمكب كالمصادرة عمى المطمكب، فصكؿ الأدب كالايديكلكجا، المصدر السابؽ ػ 1

171 
177 ، ص المصدر نفسوػ   2 
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ء فشممت الأعلبـ كالذكات كالمعاني كالضمائر كالأسماء المكصكلة كأسماء الإشارة كأسما
 كالسؤاؿ لماذا؟.1الأفعاؿ)؟( كالظركؼ فضلب عف أف النٌحك العربي لا يميٌز الاسـ مف الصفة

الذم استبعد أعلبـ الأشخاص كالأماكف كما  Yuleكىنا صعب عميو تطبيؽ منيج "يكؿ" 
 استعمؿ مف الأسماء استعماؿ الصفة.

العربي  ػ عمى النٌص Yuleككجد"سعد مصمكح" نفسو مضطرا ػ كىك يطبؽ منيج "يكؿ"
كألحؽ بيا الضمائر كأسماء  Yuleأف يستبعد أعلبـ الأماكف كالأشخاص كما فعؿ "يكؿ"

الإشارة كأسماء المكصكؿ كاستبعد الصفات القياسية؛ أم المشتقات )اسـ الفاعؿ كاسـ 
المفعكؿ، كالصفة المشبية كصيغ المبالغة ( كما جاء عمى صيغة الكصؼ كاستعماؿ الأسماء 

يب كالشييد، كالتثنية كالجمع لا يحسبيما تكرار إلٌا إذا تكررت التثنية أك كالشاعر كالخط
الجمع في النٌص كالمصادر )كالمرة كالييئة( كأسماء الزماف ك المكاف كالآلة كأسماء الأعداد 

 .2كالمكازيف كالمكاييؿ كالمقاييس كالجيات كالأكقات
كالإحصاء عميو أف يقكـ بعممية إحصاء  كالمحمٌؿ الأسمكبي الذم ينحك ىذا المنيج في التٌحميؿ

المفردات كتصنيفيا بيدؼ التٌكزيع التٌكرارم الذم يختمؼ مف نص إلى آخر كيعكس إيثار 
 3المؤلؼ كاختياراتو التكرارات المميٌزة لأسمكبو

يثاراتو بيف  كالمنشئكف يتفاكتكف في نسبة التكرارات كحتى المنشئ الكاحد قد تختمؼ تكراراتو كا 
خرل إذ تغمب تكرارات معيٌنة في فترة كتكرارات أخرل في فترة أخرل، كعمى المحمؿ فترة كأ

الأسمكبي الذم يستخدـ الإحصاء أف يلبحظ ذلؾ، كيبني مقياسو عمى اختلبؼ تمؾ التكرارات 
إذ جعميا احتمالا عقميا، كيعطي النتيجة في شكؿ  Yuleحتى يصؿ إلى نسبة كما فعؿ "يكؿ" 

كعمى ىذه الأرقاـ أك القريب منيا "ينعقد نسبة النص  4الخ 27ػ 412 ػ 774رقـ حسابي مثؿ 
إلى مؤلفو عف طريؽ الاحتماؿ، كبيذه الطريقة يمكف مف خلبؿ الإحصاء اكتشاؼ البصمة 

                                         
171ػ ينظر مصمكح)سعد(، تحقيؽ نسبة النص إلى المؤلؼ ، فصكؿ، المصدر السابؽ، ص  1 
171ػ  ينظر المصدر نفسو، ص   2 
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. كلا يككف ىذا إلا بعد ملبحظة تكرارات معيٌنة، كمف خلبؿ الإحصاء كالكقكؼ 1الأسمكبية"
 كسـ النص بيذه البصمة الأسمكبية. عمى نسبة معيٌنة، ىذا كمٌو يؤدم إلى

كالمؤكد أف يختمؼ التٌكزيع التكرارم مف نص إلى آخر، كمف مؤلؼ إلى آخر كىنا افترض 
كتمييز أساليب المنشئيف  "الخاصيةػ "كجكد ارتباط بيف نتائج القياس كما سماه بYule"يكؿ"

 تأرجح بعضيـ مف بعض كما افترض أف لكؿ منشئ مدل معينا في حساب الخاصية ت
 .2بيف طرفيوالأرقاـ 

كيرل "سعد مصمكح" أف بيذه الطريقة يمكننا إذا كاف لدينا نص مجيكؿ المؤلؼ أك معزك إلى 
في النصكص الثابتة النسبة  "الخاصية"أكثر مف كاحد أف نفحص احتمالات نسبتو بقياس 

ٌـ بقياس  ي ىذا النص ف "الخاصية"لممؤلفيف الذيف نفترض أفٌ ليـ علبقة بالنص المدركس ث
 .3كمقارنة ما تأتي بو نتائج القياس حتى نتكصؿ إلى إثبات صمة النص بأحدىـ أك نفيو

فٌ حكـ الدارس الإحصائي بنسبة ىذا النص إلى فلبف  ىك إثبات احتمالي، أك غيره كا 
كدرجة الاحتمالية ىذه تتفاكت قكة كضعفا بحسب قرب نتيجة القياس أك بعدىا في النٌص غير 

التي تكصؿ إلييا الباحث في النصكص الثابتة، كالمثاؿ يأتي مف  "الخاصية"مدل المعزك مف 
شعر شكقي نفسو الثابت النسبة إليو بحيث نقايس نصكص الشكقيات المجيكلة عمى 
الشكقيات المعمكمة ثـ نحكـ كفؽ النسبة التي تحصمنا عمييا، كىذا الحكـ طبعا ليس حكما 

 .يقينيا كلكنٌو حكـ احتمالي تقريبي
عند "سعد مصمكح"  قد تٌـ عمى  Yuleككما ذكرنا مف قبؿ أف تطبيؽ منيج "يكؿ" 

 Aأساس تبنيو كتطبيقو عمى النصكص العربية كما فعؿ تقريبا مع معادلة بكزيماف

                                         
171، ص مصمكح)سعد( عمـ الأسمكب كالمصادرة عمى المطمكب، فصكؿ الأدب كالايديكلكجا، المصدر السابؽػ   1 
171ػ ينظر المصدر نفسو، ص   2 

171، ص ػ المصدر نفسو 3 
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Busemann معادلة يختمؼ عف ىدؼ ىذه ، غير أفٌ ىدؼ 1" في نسبة الأفعاؿ كالصفات
 بعد عممية تكييؼ ليما تناسب المغة العربية.في نسبة النص إلى مؤلفو yuleيكؿ""مقياس

؛ لأفٌ طبيعة الاسـ في العربية Yuleكىذا يعني أفٌ "سعد مصمكح" لـ يكتؼ بما عممو "يكؿ" 
أكسع، كيشمؿ ىذه الأسماء كمٌيا فإذا كقعت تكرارات لعمٌيا تككف أكثر مف تكرارات لغات 

عمى العربية يؤدم إلى نتائج الذم طبقة سعد مصمكح   Yuleأخرل، كلعؿٌ مقياس "يكؿ" 
إذ استبعد كما فعؿ "يكؿ" الأعلبـ أفضؿ إذا أحسف استخدامو بما يناسب طبيعة ىذه المغة.

كالأشخاص كالضمائر كأسماء الإشارة كالمكصكؿ، الصفات القياسية  كصيغ المبالغة كالتثنية 
 لأكقات. كأسماء الآلة كالزماف كالييأة كالمرة كالمكازيف كالأعداد كالجيات كا

 كلتطبيؽ ىذا المنيج الإحصائي: لابدٌ مف القياـ بإحصاء المفردات كتصنيفيا
 كتابة كؿٌ اسـ يرد مرة كاحدة في بطاقة مع كتابة مادتو حسب المعجـػ ب1فنبدأ 

 ػ الإشارة إلى كؿٌ تكرار بعلبمة معيٌنة 7
 ة التكرارات ػ ترتيب البطاقات تبعا لمادة الاسـ عمى طريقة المعجـ لتسييؿ مراجع2
 ػ ثـ تصنيؼ الأسماء حسب فئات تكرارىا مرة كاحدة أك مرتيف أك ثلبث مرات كىكذا، 4
نجمع البطاقات الخاصة بكؿ فئة في حزمة ثـ نحصي عدد البطاقات، كبيذه المرحمة ػ 7

 2نصؿ إلى التٌكزيع التكرارم لممفردات
، كفييا تكزع البطاقات  Yuleكلعؿٌ ىذه الخطكات ىي أشؽ مراحؿ العمؿ في خاصية "يكؿ" 
 1بحسب التكرارات، كتيكضح في جداكؿ كما رسميا "سعد مصمكح".

                                         
  ػ ذكر مصمكح)سعد( أفٌ معادلة بكزيماف فييا مصطمحاف عدىما عمماء النٌفس الألماف غامضيف  كىما ) قضايا الحدث

لتٌخميف مما يؤثر كقضايا الكصؼ يؤدياف إلى الحيرة كالارتباؾ، كتحديد انتماء الكممات إلى أم منيما لا يتـ إلا بقدر مف ا
عمى)؟( انضباط المقياس كمكضكعيتو ككجد ىذه الملبحظة صحيحة حتى في العربية ػ ينظر مصمكح)سعد(، الأسمكب 

، كمعادلة "يكؿ" كسعت مداىا أكثر مف الحدث كالكصؼ بؿ إنٌيا أبعدت أسماء أعلبـ الأشخاص 21المرجع السابؽ، ص 
، تحقيؽ نسبة النص إلى المؤلؼ اؿ الصفة، كينظر سعد مصمكح ، كما استعمؿ مف أسماء أعلبـ الأشخاص استعم

 171ص
23ػ 22مصمكح)سعد(، الأسمكب المرجع السابؽ، ص ص  ػ  ينظر  1 
172ػ  مصمكح)سعد(، تحقيؽ نسبة النص إلى المؤلؼ ، فصكؿ، المصدر السابؽ، ص   2 
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كلإجراء حساب الخاصية نقكـ بعمميات حسابية لمتٌكصؿ إلى القيمة التي ندخميا في 
 كما يمي: Yuleمعادلة"يكؿ"

 (            1جدكؿ)

 الفنةعدد كممات )الفئة
 ع       س                             

1                                      66 
2                                      26 
3                                      16 
4                                      65 

 (7جدكؿ )
1          7           2            4             7            1   
 دد        الفئة         مربعمربع الفئةع

 عدد                     
 الكممات       عدد الكممات   الفئة        عدد الكممات      الفرق         

 ع7س7سع        س       ع             س

1        11              11         1               11          - 
7        71              41         4               31          41              
2        11              21         4               41         11 
4        7                71         11             31         11 
 

 166الفروق=مج   316= 2مج             _       156= 1مج_المجموع  
 نلبحظ في الجدكؿ كما رسمو "سعد مصمكح" العممية التالية: 

 كممات كرمزىا)ع( في عدد الػ ضرب الفئة الأكلى كرمزىا )س(1
                                                                                                                      

 172، ص مصمكح)سعد(، تحقيؽ نسبة النص إلى المؤلؼ ، فصكؿ، المصدر السابؽػ 1
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 كممات الفئة )ع( عدد( 2سػ ضرب مربع الفئة كرمزىا)7
 (1( عمى مستكل النص كمٌو كرمزه)مج1ػ إيجاد مجمكع القيـ الناتجة مف العممية كاحد )2
 (7(عمى مستكل النٌص كمٌو كرمزه )مج7إيجاد مجمكع القيـ الناتجة مف العممية ) ػ4
 1ينتج مجمكع الفركؽ كرمزه مج الفركؽف( 4( مف )2ػ يطرح) 7

فٌ المعمكمات في الجدكؿ الأكؿ تعني أفٌ النص الذم فيقكؿ: إكيفسٌر "سعد مصمكح" الجدكؿ 
( كممة كردت كؿ كممة مرتيف، 71ك)( كممة كردت كؿٌ كممة مرة كاحدة، 11يشتمؿ عمى )

( كممات كردت كؿ منيا ثلبث مرات كىكذا، كىذا يسمى التكزيع التكرارم لممفردات، 11ك)
( الذم يمدنا بالأرقاـ 7الجدكؿ)ىك كعمى أساس ىذه المعمكمات يمكف عمؿ جدكؿ آخر 

 2أعيد رسمو ىنا لمتكزيع Yuleاللبزمة  لمعادلة "يكؿ" 
 الفئة         مربعمربع الفئة  عدد                  

 عدد                     
 الكممات       عدد الكممات   الفئة        عدد الكممات      الفرق         
 الفئة    

 ع7س7سع        س       ع             س

1        11              11         1               11          - 
7        71              41         4                31        41              
2        11              21         4               41         11 
4        7                71         11             31         11 

 (1(   العمكد)7العمكد)   (                 2العمكد)                          
يبيٌف مف العمكد الثالث كالخامس كالسادس كيؼ يمكف إيجاد القيٌـ الثلبث اللبزمة 

 مج الفركؽ فتككف المعادلة ىكذا  7، مج1، كىي مجYuleلمعادلة"يكؿ"

                                         
173فصكؿ، المصدر السابؽ، ص  ػ  مصمكح)سعد(، تحقيؽ نسبة النص إلى المؤلؼ ،  1 
173، ص  المصدر نفسوػ   2 
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 مج الفركؽ11111 ؾ=أك  1مج_7مج1111ؾ= 

 7(1)مج7(1)مج               
 ككف عمى النحك التالي:يلنص المفترض إلى ا ذان فحساب قيمة ؾ بالنسبةكا  

 11111111 =11111111 =2111 1أكؾ=   11111211- 171ؾ= 
         (171)7(171)777711 

كخاصية مميٌزة يمكف بيا  Yuleا يمكف الحصكؿ عمى الرقـ الذم تفترضو معادلة "يكؿ"بيذاك 
عادلة عمى نصكص مشككؾ في قياس تكرارية المفردات في النصكص، كلكي يطبؽ ىذه الم

نسبتيا إلى "شكقي" قاـ باختيار تسعة قصائد مف الشكقيات المعمكمة )التي اثبت الكاقع نسبتيا 
 إلى شكقي كطبعت في حياتو(.

كقاـ بالعمؿ نفسو مع الشكقيات المجيكلة كالقصائد الركحية )التي جمعيا رؤكؼ عبيد في 
"سعد مصمكح" القصائد المنشكرة في الكتابيف  "عركس فرعكف" ك"الإنساف ركح لا جسد" كسمى

أف قياسا عمى الشكقيات المجيكلة، كالشكقيات المعمكمة  ناكيمكن 2اختصارا بالقصائد الركحية(
 فيككف عندنا ثلبث شكقيات بالشكقيات الركحية نسمييا

(كطبؽ  4ك ك  4د مف كؿ مف الشكقيات الثلبث)كىكذا كاف اختيار"سعد مصمكح" لتسع قصائ
 يجرم عمييا ىذه المعادلة 72كؿ قصيدة مف القصائد الػ عمى  Yuleعادلة"يكؿ"م

  2111= 111=   111ؾ= 
   (171)7 77711 

تتغيٌر الأرقاـ فقط بحسب نسبة التكرار في القصائد ككذا النتيجة، كيمكف تمثيؿ ىذه 
بتة النسبة النتيجة بقصيدة كاحدة مف الشعر المنسكب إلى "شكقي"مع مكازنتيا بقصيدة ثا

                                         
173ػ مصمكح)سعد(، تحقيؽ نسبة النص إلى المؤلؼ ، فصكؿ، المصدر السابؽ ، ص   1 
173، ص المصدر نفسوػ    2 
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كقصيدة مف الشكقيات المجيكلة كقصيدة مف الشكقيات الركحية كما يكضح ذلؾ الجدكؿ 
 الآتي:
 (قصيدة "زحمة" 1جدكؿ)

 مربع الفئة الفئة                مربع عدد                  
 عدد الكممات     الفرؽ   عدد الكممات         الفئة الفئة             الكممات

 ع      الفرؽ7س 2ع              سس ع             س    
 1              111         111               1       111          - 
7                 71          41               4        31          41 
2                 7            1                4        13          17 
4                  2          17              11       43           21 
7                  1          7                77      77            71   
 1                 1          1                21      21            21  
4                  1          4                 1      31            27        
  711مج الفرك ؽ       443     7مج           723     1المجمكع        مج 
 11111711 =2211ؾ= 

          71144 
لكف القراءة تختمؼ مف جدكؿ إلى  72كالعممية نفسيا تجرم عمى كؿ قصيدة مف القصائد الػ 

الإفادة مف فييا كباستقراء نتائج القياس نتعرؼ عمى الكيفية التي يمكنيا  آخر عند التحميؿ
الدراسة الإحصائية الأسمكبية لحؿ مشكمة نسبة القصائد إلى قائميا  مف خلبؿ تشابو 

 .1الخصائص الأسمكبية، أك تنافرىا بيف النماذج المنسكبة كالنماذج الصحيحة النسب
جدكلا لكؿ قصيدة جدكؿ يخضع  21ية كصمت إلى كاستخدـ في ذلؾ جداكؿى لقياس الخاص

لذات القياس، كانتيى الباحث إلى "أفٌ ىذا المعيار ىك الذم ينبغي تحكيمو سكاء صدر 

                                         
124ػ مصمكح)سعد(، تحقيؽ نسبة النص إلى المؤلؼ ، فصكؿ، المصدر السابؽ، ص   1 
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كىذا المعيار تمثؿ في النقاط   1الباحث في حكمو عف ذكؽ ذاتي أك عف معيار مكضكعي"
 التالية:

 ػ دلالة المدل 1
 ػ دلالة القيـ المتكسطة7
 بة الشكقيات المجيكلة ػ تحقيؽ نس2
 ػ تحقيؽ نسبة الشكقيات الركحية 4
 ػ مشكمة تداخؿ الخصائص الأسمكبية بيف المؤلفيف7

قي كؿ Yuleالفرؽ بيف أكبر رقـ كأصغر رقـ سجمو مقياس "يكؿ"    Rangeكيعني بالمدل
 . 2مجمكعة

لأصغر الرقـ الأكبر كالرقـ الأصغر كيطرح افيو كيضبط ىذا المدل بجدكؿ خاص، يجعؿ 
كىك فرؽ بيف الرقميف، كىذا  Rangeمف الأكبر ليستخرج رقما ثالثا ىك الذم يسميو المدل   
 :3الجدكؿ يبيٌف ذلؾ بالاستعانة مف نتيجة الجداكؿ السابقة

 ( فركؽ المدل21جدكؿ رقـ)
 الرقـ الأكبر    الرقـ الأصغر       المدل                                      

  1217=          7213ػ         2212يات الثابتة العمكمة:            ػ الشكق
 2117=          1112ػ         4113ػ الشكقيات المجيكلة:                

 7411=          7711ػ       2117ػ القصائد الركحية أك الشكقيات الركحية:
ت كشعر الشكقيات المنسكب بشقية كنلبحظ ىنا الاختلبؼ كاضحا بيف شعر الشكقيات الثاب

، كىذا يبيٌف أفٌ نسبة الانحراؼ 41، كالشكقيات الركحية بنسبة 72الشكقيات المجيكلة بنسبة 
في الشكقيات المجيكلة ضئيمة نسبيا إذا قيست بالركحية، ككمما عمت النسبة ضعفت الدلالة 

                                         
124،  ص  مصمكح)سعد(، تحقيؽ نسبة النص إلى المؤلؼ ، فصكؿ، المصدر السابؽػ   1 

 124 ، ص  كح)سعد( عمـ الأسمكب كالمصادرة عمى المطمكب، فصكؿ الأدب كالايديكلكجا، المصدر السابؽمصمػ ينظر 2
124، ص  نفسوػ ينظر المصدر   3 
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قؿٌ الفرؽ، كتغيب  عمى المؤلؼ، كالعكس صحيح؛ أم أفٌ ظيكر صكرة المؤلؼ تتضح كمٌما
 أك تتعدٌد  كمٌما ارتفع ىذا الفرؽ أك المدل

كيعتمد "سعد مصمكح" مقياس المتكسط الحسابي الذم نجد قيمتو بجمع  القيـ الخاصة بكؿ 
و  في مقابؿ مؤلؼ كاحد في الشعر نٌ بأكيشرح المدل  ،مجمكعة مف المجمكعات الثلبث

 1في الشعر المنسكب متعددكف بدرجات متفاكتة يكجد مؤلفكف ،الثابت
 إلى ىذا الناتج  نصؿكبحساب متكسط القيمة)ؾ( في الشكقيات الثابتة 

، 73142، كمتكسط القيمة في الشكقيات المجيكلة ىك 721114كىك حاصؿ قسمة  74172
عمى حيف أف  1171، كالفرؽ ػ كما يظيرػ  قميؿ بينيما لا يتجاكز 711134كىك ناتج قسمة 

، كلا تكاد ماكىك فرؽ كبير يبعدىا عني 12177لشكقيات الركحية ىك الفرؽ بينيما كبيف ا
 .2تدخؿ في النسبة

ذا بدأ في تحقيؽ نسبة الشكقيات المجيكلة مف خلبؿ  ( التي اختارىا الباحث القصائد التسع)كا 
كثلبث ، أفٌ خمس قصائد تقع مف حيث متكسط القيمة )ؾ(  خلبؿ المدل المعيارملو تبيٌف 

المدل المعيارم، كقصيدة كاحدة تتجاكز المدل المعيارم كىذه القصيدة ىي قصائد تقع دكف 
؛ لأفٌ درجة الانحراؼ كبيرة تخرجيا مف 3التي تككف محؿ شؾ في انتسابيا إلى شعر شكقي

إلى   نسبتيا المدل المعيارم؛ بحيث لا نجد فييا بركز البصمة الأسمكبية التي تكضح 
 شكقي.

إلى الحد المعيارم ىي "ركاية  (متكسط القيمة)ؿ فييا قيمة )ؾ( كالقصائد الثلبث التي لـ تص
( ك"عاـ الكؼء" بتكقيع)ش( ك كىي غفؿ مف  "العيداف السعيداف"فاشكدة"  بتكقيع )شرـ برـ

 .4التٌكقيع

                                         
124ػ ينظرمصمكح)سعد(، تحقيؽ نسبة النص إلى المؤلؼ ، فصكؿ، المصدر السابؽ ، ص   1 
 127ػ124، ص المصدر نفسوػ ينظر 2

124، ص نفسوالمصدر ػ  ينظر   3 
 127، ص  المصدر نفسوػ  ينظر 4
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كيحاكؿ" سعد مصمكح" أف يدعـ نتيجة القياس الإحصائي بأقكاؿ النقاد الذيف اىتمكا بشعر 
ة التي نشرت ىذا الشعر، كاستشيد بقكؿ "محمد صبرم" جامع شكقي كجمعو، كأقكاؿ الصحاف

: "لأف أسمكب أمير الشعر ينـ عميو قاؿ ىذا في "التاريخيات كالكطنيات" "الشكقيات المجيكلة"
نقلب عف مجمة "المؤيد" التي  1"الشكقيات المجيكلة"ىا بعد ذلؾ في رى شى في "شعر شكقي" ثـ نى 

تقديـ:"جاءت ىذه الركاية البديعة مف أحد الظرفاء، كاستدؿ قدٌمت القصيدة إلى القراء بيذا ال
التي  "الجامعة""محمد صبرم" عمى صحة نسبة ىذه القصيدة إلى شكقي بما جاء في مجمة 

نشرت القصيدة بعنكاف " عيد الخميفة" كنسبتيا إلى شاعر النيؿ قائمة: كلـ نسـ الناظـ؛ لأفٌ 
 ؛عد مصمكح كيستبعد ىذه القصيدة برغـ ما ذكركىنا يتدخؿ "س 2لقب شاعر النيؿ ينـ عميو

، كىي قيمة تنخفض عف قيمة الحد 1112لأفٌ متكسط القيمة في الإحصاء لـ يتجاكز فييا 
 ) المعيارم الأدنى؛ كلأف لقب شاعر النيؿ يتنازعو معو حافظ إبراىيـ، ككذلؾ تكقيع )شرـ برـ

لـ  ""جامع الشكقيات المجيكلة لشكقي ككذلؾتكقيع فريد لـ يتكرٌر في أم قصيدة منسكبة 
 yuleك"سعد مصمكح" حكٌـ خاصية "يكؿ .3ما قالو عف دلالة الشعر عمى قائموكاكتفى بيكثؽ 

كلـ يعط كلبـ الصحافة أك التكقيع قيمة كلكنو قبؿ  1112في تكسط القيمة الذم لـ يصؿ إلى 
 yuleقميؿ حكـ قكؿ الصحافة كقكؿ محمد صبرم؛ لأنٌو كافؽ خاصية "يكؿ

مصحكبة بعبارة كردت ىذه  "جريدة الظاىر"كأماقصيدة"عاـ الكؼء" فقد نشرتيا 
القصيدة مع بريد الخارج كنسبيا "محمد صبرم"لشكقي مستدلا بكثرة سفر شكقي إلى الخارج 
في كؿ صيؼ ككانت ىذه الجريدة تنشر لو بتكقيع )ش(،كما يذكر المحقؽ أفٌ "طاىر حقي" 

كىذا  4ؿ" سأؿ شكقي عف ذلؾ فأكد لو أفٌ القصيدة لويعارض نسبتيا كلكف "عباس الجم
اعتراؼ مف الشاعر نفسو كيككف ىذا الاعتراؼ حجة أقكل في نسبة القصيدة إلى مؤلفيا أك 

                                         
،   مصمكح)سعد( عمـ الأسمكب كالمصادرة عمى المطمكب، فصكؿ الأدب كالايديكلكجا، المصدر السابؽينظر  ػ 1

124ص   
21،  ص 7112، 7ػ صبرم)محمد(، الشكقيات المجيكلة،مطبعة دار الكتب كالكثائؽ العربية،  ج  2 
124ى المؤلؼ ، فصكؿ، المصدر السابؽ، ص ػ ينظر مصمكح)سعد(، تحقيؽ نسبة النص إل  3 

127، ص نفسوػ  ينظر المصدر  4 
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بفارؽ بينيا كبيف الحد المعيارم  1314قائميا غير أف حساب قيمة )ؾ( متكسط القيمة بمغت 
إلى شعر شكقي؛ لأف نسبة الانحراؼ  ، كىذا الفارؽ يبعدىا عف الانتساب114لممدل يساكم

كىذا يتفؽ مع ملبحظة "طاىر حقي"كىك مف العارفيف شعر شكقي  114عف شعر شكقي كبيرة 
 1كما ذكر سعد مصمكح

ف كانت سقيمة في بعض أجزائيا"  2كما تدعـ ىذا ملبحظة المحقؽ عمى القصيدة: "كا 
 )الشكقيات المجيكلة( 

 Yuleت تتفؽ مع الحد المعيارم لمقياس "يكؿ"كىذا كمو  يدؿ عمى أف بعض الملبحظا
 كبعضو يخالؼ.

كيرل "سعد مصمكح أنو بناء عمى ىذه النتائج فإف القصيدة لك نسبت إلى شكقي فإنو فييا لا  
 3يككف شكقيا

ككجد  Yuleكأما القصيدة الثانية "عاـ الكؼء التي طبؽ عمييا "سعد مصمكح خاصية"يكؿ"
جيكلة كقارنو بمتكسط القيمة في الشكقيات المعمكمة فكجد الم متكسط القيمة في الشكقيات

كىك فارؽ ضئيؿ لا يمنع القصيدة مف نسبتيا إلى  217فالفارؽ ىك  7213في مقابؿ  7112
 .4الشاعر

كأما قصيدة "عيد الخميفة" فيرل"سعد مصمكح أنٌيا جاكزت في متكسط القيمة )ؾ(الحد 
الرقـ لا يسمح بنسبتيا إلى "شكقي" "غير أف  ، كىذا417المعيارم الأعمى بفارؽ كاضح ىك  

جامع الشكقيات المجيكلة نسبيا إلى شكقي بلب تعميؿ إلٌا قكلو: كيلبحظ أف معظـ قصائد 
 .5شكقي في الخميفة كانت دفاعا عف الخلبفة كالإسلبـ  ضد التعصب الأكركبي..."

                                         
127ػ ينظر مصمكح)سعد(، تحقيؽ نسبة النص إلى المؤلؼ ، فصكؿ، المصدر السابؽ ،  ص   1 

 2 127، صالمصدر نفسوػ ينظر 
127ػ ينظر المصدر نفسو، ص  3 
127، ص نفسوػ المصدر   4 
127ػ المصدر نفسو، ص  5 
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كحده محبا لمعثمانييف فيك لـ يكف  Kكىذا القكؿ ليس دليلب كافيا عمى أفٌ القصيدة لشكقي
 كمدافعا عنيـ بؿ كاف غيره يشاركو حب العثمانييف كالدفاع عنيـ
كىي قيمة غريبة عف  4113ككما ذكر"سعد مصمكح" إفٌ قيمة )ؾ(في القصيدة بمغت 

ذاكتبدك بيذه القيمة شاذة عف شعر شكقي كمو  1الشكقيات الثابتة كالمجيكلة" كازناىا  كا 
كىي  2217كقصيدة "الأندلس الجديدة"  2112سط القيمة فييا:)ؾ(،بقصيدة "تحية الترؾ" كمتك 

كىي مف الشكقيات المجيكلةنلبحظ أفٌ  2217مف الشكقيات الثابتة  كقصيدة "يتيمة التيجاف "
لا يتجاكز  2217كأعمى قيمة  2112القصائد تتقارب فييا قيمة)ؾ( إذ الفرؽ بيف أقؿ قيمة 

إلى  "عيد الخميفة"كقصيدة  2112ي القصائد كىي  عمى حيف أف الفرؽ بيف أقؿ قيمة ف217
كىذا في نظر"سعد مصمكح يقكم نسبة قصيدة "يتيمة التيجاف إلى الشاعر  1117شكقي 

كيضعؼ القكؿ بنسبة القصيدة الأخرل "عيد الخميفة"؛ لأنيا تؤكد أف لا صمة ليا بشعر شكقي 
2 

، كيحكٌـ  ياأك نفيإلى شكقي"  في نسبة القصائد Yuleككاف الباحث يستعيف بخاصية" يكؿ" 
أقكاؿ النقاد الذيف ليـ علبقة بشعر شكقي كما فعؿ مع قصيدة "عاـ ػ  إلى جانب ذلؾ 

كاستعاف أيضا بقكؿ أنكر أنيا لشكقي،  كبعضيـ ،الكؼء"التي حكـ النقاد نسبتيا إلى شكقي
ف كانت سقيمة في بعض أجزائيا كاشتممت في خصائصيا الأس مكبية "محمد صبرم" كىك"كا 

 3عمى أمكر أنكرىا النقاد حيف كزنكىا بميزاف الذكؽ ككجدكا أنيا لا تتصؿ بشعر شكقي الثابت"
أما القصائد الركحية أك الشكقيات الركحية فإف الأدلة الإحصائية مف حساب المدل 
إلى حساب المتكسط تتضافر عمى ترجيح القكؿ بتعدد مصادرىا، كذلؾ لما بيف الشعر الثابت 

الشعر المنحكؿ مف فركؽ كبيرة تبيٌف أف ىذا الشعر المنحكؿ ليس لشكقي برغـ النسبة ك 
كصؼ "رؤكؼ عبيد" لقصائد الشكقيات الركحية "بأف ليا نفس الطابع كالأسمكب كالمغة كالبناء 

                                         
127د(، تحقيؽ نسبة النص إلى المؤلؼ ، فصكؿ، المصدر السابؽ ، صػ مصمكح)سع  1 
127، صالمصدر نفسوػ  ينظر   2 
127نقلب عف  المصدر نفسو، ص 21، ص7ػ صبرم)محمد( ، الشكقيات المجيكلة ج  3 
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الفني كنقس الشاعرية كالطريقة ىذا الكلبـ تكذبو الأدلة الناتجة عف التحميمي الإحصائي 
 1لمقصائد"

حميؿ الإحصائي إلى أف القصائد الركحية التي خضعت لتطبيؽ مقياس "يكؿ كانتيى الت
"Yule عمييا كمف خلبؿ المقارنة مع الشكقيات الثابتة تبيٌف الفرؽ بيف ىذيف النكعيف مف

الشعر مف خلبؿ ملبحظة اليكة الفاصمة بيف الشكقيات الثابتة كالشكقيات المجيكلة لا تكاد 
الشكقيات الثابتة كتمؾ القصائد الركحية أك الشكقيات الركحية تقاس بالفركؽ الإحصائية بيف 

فإذا جئنا بقصيدتيف إحداىما مف الشكقيات الثابتة كىي "ذكرل كارنارفكف"كالثانية مف 
الشكقيات الركحية كىي"إلى المتشككيف"  نلبحظ أنيما جاءتا عمى كزف كركم كاحد كقد عمٌؽ 

كمعنى ىذا أف التشابو يككف كبيرا في ىذا  2ة للؤكلى""رؤكؼ عبيد" قائلب: "إفٌ الثانية معارض
 خاصة إذا كاف مف الشاعر نفسو.كبالمجاؿ  مجاؿ المعارضة 

 4111، كفي الثانية 74سجؿ في القصيدة الأكلى  الذم متكسط القيمة )ؾ(  فجاء 
القصيدة الركحية إلى شكقي كما ىذه ، كىك فارؽ لا  يسمح لنا بنسبة 7711بفارؽ يصؿ إلى 

رة المقياس عمى كىذا يدؿ عمى قدكاف قريبا مف ىذا الفارؽ في ىذا النكع مف الشعر.
 التشخيص في نظر" سعد مصمكح"

كنلبحظ أفٌ الذيف نسبكا ىذا النكع مف الشعر "الشكقيات الركحية" إلى شكقي لـ 
يحصركا نسبتو إليو في قصيدة كاحدة أك مجمكعة مف القصائد الكاضحة  فييا علبئـ النسب 
بؿ نسبكىا جميعا عمى ما بينيا مف اختلبؼ كبناء عمى ذلؾ جاء إبطاؿ نسبة بعضيا بالدليؿ 

 .3الإحصائي مرجحا قكيا لإبطاؿ نسبتيا جميعا

                                         
127ص  121، نقلب عف  المصدر نفسو، 22ػ  رؤكؼ عبيد، عركس فرعكف، ص  1 

122ى المؤلؼ ، فصكؿ، المصدر السابؽ، صػ مصمكح)سعد(، تحقيؽ نسبة النص إل 2 
122، صنفسوػ ينظر المصدر   3 
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"سعد مصمكح" إذ ليس الأمر في القصائد الركحية مقاربا كلا شبييا  بالأمر في  يذكر ك 
)محمكد ات عند جامعياالشكقيات المجيكلة التي ليا قرائف نسب مف ملببسات كشياد

 1صبرم(
كاتٌسمت القصائد الركحية باتٌساع كبير في المدل مماٌ أدل إلى كقكع بعضيا داخؿ 
حدكد المدل المعيارم، كىذا الاتٌساع الكبير كالمكقع الذم تحتمو  خارج المدل المعيارم ىك 

ممٌا  2لفيفشكقي كيحكـ بتعدد المؤ  إلى الذم جعؿ" سعد مصمكح" ينفي نسبة ىذه القصائد 
 البصمة الأسمكبية. غيابيتيح الفرصة لتداخؿ الخصائص الأسمكبية ك 

كيعترؼ بمحدكدية ىذه الدراسة؛ لأفٌ كقكع التداخؿ في الخكاص الأسمكبية أمر كارد، ذلؾ أف 
أسمكب مؤلؼ ما لا يمكف تميزه بالطرؽ الإحصائية عمى نحك شامؿ إلا باستخداـ طاقـ متعدد 

كما داـ يعرؼ قصكر ىذا المقياس، فمماذا  Yule3نيا مقياس "يكؿ" مف المقاييس كمف ضم
اقترح لذلؾ خطة مختمفة قد ك طبقو، كىك يعرؼ أف ىناؾ مقاييس أخرل يمكف تطبيقيا، 

 لانجاز عدد مف الميمات الآتية:
 ػ فحص القصائد التي تقع فييا قيمة )ؾ( خارج المدل المعيارم 

 ات الثلبث ػ فحص القصائد المتداخمة مف الشكقي
 ػ تحديد القصائد المشككؾ في نسبتيا بناء عمى نتائج القياس 

ػ فحص عينات كافية مف الأشعار الثابتة النسبة إلى الشعراء الآخريف مف جيؿ الشاعر أك 
 4طبقتو

 إلى  يتسـ ببعض الصعكبة؛ كلذلؾ يحتاج Yuleكيتضح مف كؿ ذلؾ أف تطبيؽ مقياس "يكؿ" 
مع الشعر، كلا نعرؼ ىؿ طبؽ ىذا المقياس عمى  _في التطبيؽ  _بعض التبسيط ليتكيٌؼ 

                                         
122ػ ينظر مصمكح)سعد(، تحقيؽ نسبة النص إلى المؤلؼ ، فصكؿ، المصدر السابؽ ، ص  1 
123،  صالمصدر نفسوػ   2 

123ػ المصدر نفسو، ص 3 
123، ص  نفسوػ ينظر المصدر  4 
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أشعار مجيكلة في الغرب كما طبقو "سعد مصمكح" عمى شعر شكقي المجيكؿ أك 
 كاقتصار تطبيقو عمى عينات  محدكدة؟لا

قد يقمؿ مف مكضكعيتو، كلا تتحقؽ الدقة العممية المبتغاة؛ كاعتماد التكرار فقط لخكاص 
غيٌب بقية الخكاص الأخرل لمنص  كيجعمنا نركز عمى إحصاء التكرارات  أسمكبية معينة  ي

 كما جاء في الجدكؿ الأكؿ مثلب:
كىكذا،  (771، ككممتاف تكررتا عشريف مرة)(111كممة كاحدة تكررت ستيف مرة )

فالجداكؿ  تجعمنا نتعامؿ مع الأرقاـ دكف الكممات كدكف السياقات،  ك نعيش بذلؾ جكا 
 علبقة لو بالشعر؛ إذ لا يظير الشعر إلٌا مف خلبؿ عناكيف القصائد تجريديا لا 

كاقتصارمقياس"يكؿ"عمى دراسة التكرار كحده يحرـ مستعممو مف دراسة الخصائص الأسمكبية 
 الأخرل المميٌزة لمنص

كما أف معاممة النٌص معاممة كمية لا يراعى فييا  الجانب الفني يفقد النص مككٌناتو 
ؾ يصبح شبييا بأم إحصاء كمي، كىذا إجراء يقضي عمى ما يريده القارئ الفنية، كبذل

، كلا يساعد عمى المقارنة بيف كؿٌ أجزاء النص، كاعترؼ الكاتب بذلؾ المتذكٌؽ مف النٌص
حيف قاؿ: "إفٌ أسمكب الكاتب أك الشاعر لا يمكف تمييزه بالطرؽ الإحصائية عمى نحك 

 1المقاييسمتكامؿ إلا باستخداـ طاقـ متعدد مف 

                                         
 قصيدة فقط مف الشكقيات  الثلبث 72ػ 
 في كتابو الخصائص الاحصائية لممفردات كالذم بيٌف فيو حجـ الفائدة التي يمكف  "بير جيرك"يشر الكاتب إلى جيكد   ػ لـ

كمف خلبلو أمكف...  ،كدلالة تكرار كممة ما عددا معينا مف المرات ،أف يخرج بيا الدارس مف خلبؿ رصد معجـ المؤلؼ
كذلؾ مف خلبؿ رصد نسبة التردد العامة لممفردات، كقد تابعت  ...ؾ فيومناقشة نسبة كتاب لمؤلؼ أكتأكيد نسبة كتاب مشكك 

،ينظر دركيش)أحمد(،دراسة Sedow"سيدكئي كظيرت دراسات أبرزىا ما كتبو "الاحصا "جيرك"الحركة الامريكية منيج 
 22، ص1443الأسمكب بيف المعاصرة كالتراث، دار غريب القاىرة، 

 123، صلى المؤلؼ ، فصكؿ، المصدر السابؽمصمكح)سعد(، تحقيؽ نسبة النص إػ 1



224 

 

كطبؽ جزءا البحث كلعؿ "سعد مصمكح ىك أكؿ مف طبؽ ىذا المقياس عمى شكقي في ىذا 
منو في مقاؿ آخر بعنكاف "تنكع المفردات دراسة نظرية كتطبيقية باستخداـ نماذج مف كتابات 

 1العقاد كالرافعي كطو حسيف
كعمى ىذا لـ  كلـ نسمع بأحد غيره فيما نعمـ طبؽ ىذا المقياس عمى نص مف النصكص،

 .الإحصائية يتطكٌر، كلـ يتسع  مجالو في  الدراسات الأسمكبية
 
 
 
 
 
 

 

 

 

 

 

 

                                         
 124مصمكح)سعد(، تحقيؽ نسبة النص إلى المؤلؼ ، فصكؿ، المصدر السابؽ، ص 71ػ  ينظر ىامش 1
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 في مجمة فصول:المنيج الاسموبي تطبيق ـ 4

بداعيػػػػػة الشػػػػػعر": عنػػػػػكف " عبػػػػػد السػػػػػلبـ المسػػػػػدم" بحثػػػػػو التٌطبيقػػػػػي بػػػػػػ التضػػػػػافر الأسػػػػػمكبي كا 
ضػػػػػػافر كتفسػػػػػػر نمػػػػػػكذج "كلػػػػػػد اليػػػػػػدل" لأحمػػػػػػد شػػػػػػكقي، كقػػػػػػدـ لػػػػػػو بمقدمػػػػػػة نظريػػػػػػة تشػػػػػػرح الت

ماىيتػػػػو كالعلبقػػػػات البنيكيػػػػة الرابطػػػػة بػػػػيف أجػػػػزاء القصػػػػيدة التػػػػي ىػػػػك سػػػػببيا، كمػػػػا يفيػػػػـ مػػػػف 
كلبمػػػػػػو عنػػػػػػو، كىػػػػػػك يعمػػػػػػؿ اضػػػػػػطراره ليػػػػػػذه المقدمػػػػػػة بتشػػػػػػكؾ القػػػػػػارئ العربػػػػػػي فػػػػػػي بعػػػػػػض 

أيسػػػػػػػػمـ بداىػػػػػػػػة  بقػػػػػػػػيـ الحداثػػػػػػػػة النقديػػػػػػػػة أـ يجػػػػػػػػادؿ فػػػػػػػػي أمرىػػػػػػػػا بحثػػػػػػػػا عػػػػػػػػف حجػػػػػػػػة  مكاقفػػػػػػػػو
 .1راج أىميا؟كاستدلاؿ )دليؿ(،آـ طمبا لإح

كىػػػػػػذا يعنػػػػػػي أف التضػػػػػػافر مػػػػػػف متعمقػػػػػػات الحداثػػػػػػة، فالػػػػػػذم يقبػػػػػػؿ الحداثػػػػػػة يقبػػػػػػؿ بػػػػػػو كالػػػػػػذم 
 يجادؿ في أمرىا لا يقبمو.

كينصرؼ التعميؿ إلى ىذا الذم يجادؿ أكثر مف الذم يسمٌـ بقيـ الحداثة؛ لأفٌ الإصرار 
ما أدل بػ "عبد السلبـ عمى التعميؿ كالشرح ىما باتٌجاه المجادؿ لا باتجاه المسمـ بقيميا م

المسدم" إلى كتابة ثلبث صفحات تقريبا مف فصكؿ كسبع صفحات كنصؼ مف كتابو  
كىذا الذم يجادؿ ىدفو مف المجادلة البحث عف الحجة كالدليؿ أك الرٌفض،  "النقد كالحداثة"

حراج أىميا(، كلكف ىذا المجادؿ يقبؿ بالحداثة غير أنٌو يجادؿ في أمرىا ؛ لأنٌو )أك كبتيا كا 
يريد أف يؤسس لقناعتو بيذه الحداثة سكاء جادؿ لمسبب الذم ذكرناه )البحث عف الحجة 

 فقط  2لتأسيس قناعتو(، أك أنٌو "يبحث لكبتيا أك إحراج أىميا"
فيك غير مشمكؿ بالانتصار لمحداثة، كليذا فيك يخرج مف الحاليف، كيخرج مف        

حميؿ النقدم بالتأسيس النظرم، كلا يقتنع إلٌا بالمنطؽ، الاستجابة، كلا يسعى إلى معاضدة التٌ 
كىذا لا يتـ إلٌا مف خلبؿ الممارسة؛ أم تطبيؽ أفكار الحداثة النقدية عمى النصكص؛ أم 

                                         
بداعيػػػػة الشػػػػعر نمػػػػكذج كلػػػػد اليػػػػدم، فصػػػػكؿ، شػػػػكقي كحػػػػافظ، ح 1 ، 1ػػػػػ المسػػػػدم)عبد السػػػػلبـ( ، التضػػػػافر الأسػػػػمكبي، كا 
 22لى غاية إ21، الصفحات مف 112، ص1437، 1، ع2مج 
 1432، 1ػ النقد كالحداثة مع دليؿ ببميكغرافي، دار الطميعة لمطباعة كالنشر، بيركت، ط 
بداعية الشعر نمكذج كلد اليدم، المصدر السابؽ، ص 2   112ػ المسدم)عبد السلبـ(، التضافر الأسمكبي، كا 
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الأسمكبية التٌطبيقية، ىذا عمى مستكل التٌطبيؽ، أما عمى المستكل النظرم فلب يتسنىٌ إلٌا في 
ذنا فإفٌ القارئ العربي الذم يجادؿ ىدفو ضكء المسار المعرفي الذم قطعو عمـ ا لأسمكب، كا 

 .1ىك البحث عف دليؿ كالحجة
 كسمكت الأسمكبية عند  الكاتب في نمكىا سبيميف متكازييف: 

 ػ الاستقراء                     سار بيا إلى الأسمكبية التطبيقية 1
 ظرية كسبيمو التجريد كالتٌعميـ.ػ الاستنباط                     سار بيا إلى الأسمكبية الن7

ككلبىما خادـ للآخر، كلعؿٌ الأسمكبية التٌطبيقية ىي التي تمد الجانب النظرم بما تدعمو مف 
كلكنٌيما  مقاييس تكتشفيا مف خلبؿ تحميؿ النٌص، كلا يخفى ما بينيما مف ترابط جدلي،

ف الأسمكبية التطبيقية يفترقاف في أف كجيات النظر في حقؿ الأسمكبية النظرية تكحٌدت لك
 تجاذبتيا مشارب عدة.

كيرل الكاتب أفٌ الأسمكبية التٌطبيقية لـ تظفر بالكحدة كما ظفرت بيا رصيفتيا في الجانب 
 النظرم.

كتعاكنيما لـ يثمر غير أنٌيما أسفرا عف منيجيف سمٌاىما منيج التحميؿ الأصغر )الأسمكبية 
رل سماىا )التحميؿ الأكبر(، ككلب التحميميف قاصر في التطبيقية(، كالأسمكبية التٌطبيقية الأخ

نظر الكاتب، كىذا منبعو القفز مف حقؿ اختبارم شديد الضيؽ إلى حقؿ استكشافي )ىك 
 .الأثر(

كلتأييد قناعتو عميو السعي إلى معاضدة التٌحميؿ النٌقدم )أم التطبيؽ( بالتأسيس 
لو مف إيضاح منيجي في حقؿ  النظرم.كلكف ىذا لا يكفي في نظر الكاتب بؿ لابدٌ 

الأساليب المستحدثة في ضكء المسار الذم يقطعو عمـ الأسمكب؛ أم أفٌ ىناؾ ثلبث مراحؿ 
الأكلى التطبيؽ أك التٌحميؿ التطبيقي )الأسمكبية التٌطبيقية أك أسمكبية السياؽ( ثـ معاضدتيا 

 بالتأسيس النظرم.

                                         
بداعية الشعر نمكذج كلد  1  112اليدم، المصدر السابؽ، صػ المسدم)عبد السلبـ(، التضافر الأسمكبي، كا 
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سمح بكسائؿ نظرية، أك قد يسبؽ النظرم التطبيقي، كقد يفيـ مف ىذا أف التطبيؽ يتـ دكف ت        
أك يستقؿ أحدىما عف الآخر، ثـ متى يأتي ىذا الإيضاح المنيجي الذم يتـ في ضكء 
المسار المعرفي لعمـ الأسمكب؟ كىؿ يأتي قبؿ التٌطبيؽ، أك بعده ، أك بعد التأسيس 

 .1النظرم؟
طبيقية )عمى الرغـ مف تعدد مشاربيا( كيحدٌد "عبد السلبـ المسدم" للؤسمكبية الت         

منيجيتيا فيراىا اثنيف: تتجو إحداىما إلى الكقكؼ عمى كؿ حدث تأثيرم يعرض ليا في 
تتبعيا النص الأدبي، فتفصؿ القكؿ في مقكماتو بحثا عف السمات التي حكلتو إلى كاقعة 

يا المككٌنة لمسياؽ أسمكبية،"كالكاقعية الأسمكبية تفرض عمى المحمؿ الأسمكبي مراعاة بنيت
الإبداعي: صكتية، مقطعية تركيبية دلالية كيتجو اتجاىيف أحدىما يمتقط المقاطع النصية في 

يتقصى أجزاء النص الكاحد لتفسير السمة الإبداعية في آنيا كمكضعيا،  والثانيغير تكارد 
إلى التٌعميؿ كىذا ما يعصـ المحمٌؿ الأسمكبي مف الانطباع كالارتساـ؛ لأنٌو يككف مشدكدا 

كالاستدلاؿ، كىذا المنيج يظؿ حبيس السياؽ كيسمى ىذا النكع مف العمؿ التطبيقي بأسمكبية 
بنكعية الأصغر  Riffaterreالتحميؿ الأصغر لعمٌو ىنا يستعير مفيكـ السياؽ مف "ريفاتير  

نيكية كالأكبر، أحدىما داخؿ النص كىك المكلد لمتضاد، كيسميو السياؽ الأصغر كلو كظيفة ب
  2باعتباره قطبا لثنائية يتقابؿ عنصراىا

كثانييما خارج الكحدة الأسمكبية كيسميو السياؽ الأكبر كىك جزء الكلبـ الكاقع مباشرة قبؿ        
غير ، بركز الحدث الأسمكبي، ككظيفتو الأساسية تأكيد مفيكـ التفاعؿ كتقكيتو أك  إضعافو

                                         
بداعية الشعر نمكذج كلد اليدم، المصدر السابؽ، ص 1  112ػ المسدم)عبد السلبـ(، التضافر الأسمكبي، كا 

 
 112ػ المصدر نفسو، ص 2
  ػػػػػ السػػػػياؽ عنػػػػده نكعاف:أصػػػػغر كأكبػػػػر يعرفػػػػو عمكمػػػػا بأنػػػػو بنيػػػػة لغكيػػػػة يقطػػػػع نسػػػػقيا عنصػػػػر غيػػػػر متكقػػػػع كينشػػػػأ عنػػػػو

مػػػػػف تػػػػػػداخؿ المتكقػػػػػع مػػػػػػف غيػػػػػر المتكقػػػػػػع  ينظػػػػػر صػػػػػػمكد)حمادم(، الكجػػػػػو كالقفػػػػػػا فػػػػػي تػػػػػػلبزـ التػػػػػػراث التٌضػػػػػاد الحاصػػػػػػؿ 
 114، ص1433كالحداثة، الدار التكنسية لنشر، 
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سمكبية الصغرل أمر يدعك إلى اعتبار السياؽ لو أف كصؼ المنيج الأسمكبي التطبيقي بالأ
 أىمية في ىذه الأسمكبية التطبيقية، أك أف السياؽ منيج ىذه الأسمكبية.

كالسؤاؿ المطركح لماذا سمى منيج الأسمكبية التطبيقية بالتحميؿ الأصغر، كقد قاؿ عنو أنو 
سياؽ داخؿ  Riffaterre يظؿ حبيس السياؽ، عمى حيف أف السياؽ الأصغر عند"ريفاتير'

الكحدة الأسمكبية، كىك مكلد لمتضاد أك الخلبؼ ككظيفتو بنيكية لككنو)؟(قطبا لثنائية يتقابؿ 
 .1عنصراىا، كلا عمؿ لو إلا مقابمة العنصر المضاد كلا يخرج عف تمؾ العلبقة

ائصو أما الأسمكبية التطبيقية الثانية فتقدـ عمى الأثر الأدبي المتكامؿ سعيا إلى استكناه خص
الأسمكبية مف خلبؿ استقراء كاستنتاج لربط الكقائع المغكية بالقالب الأسمكبي كاستشفاؼ 
الخاصيات الأسمكبية كتشخيصيا عف طريؽ تحميؿ مشخصاتيا كيمكف الاستعانة بالإحصاء 

 .2في ىذا الدكر
ا معا كىذا النمط مف العمؿ التطبيقي سماه أسمكبية التحميؿ الأكبر كصفة التطبيؽ  صفة ليم

ثرائو   لكنيما تنتيياف بالضركرة لتككنا رىينتيف لمدل إخصاب النص كا 
لكف "المسدم" لـ يكتؼ بالتسمية الأكلى كالثانية)التحميؿ الأصغر كالأكبر(، بؿ أضافيما إلى 

 .3كظيفتيف أخرييف ىما أسمكبية السياؽ كأسمكبية الأثر
ى تعمؿ في مجارم الكلبـ حيثما تحددت كالفرؽ بينيما ىك كالفرؽ بيف السياؽ كالأثر، كالأكل

صيغيا الأدبية)أسمكبية السياؽ(. كالكلبـ ىنا عاـ يكاد يجعميا كالأسمكبية الأخرل عمى صعيد 
كاحد، كيقكؿ عف الثانية أنيا  تعمؿ في مظاف الأثر بحثا عف المتقارب كالمتباعد في 

 . 4اختلبفيما كتنافرىما كسماىا أسمكبية الأثر

                                         
ػػػػػػػػ كيراجػػػػػػػع عيػػػػػػػاد  121ػػػػػػػػ ينظػػػػػػػر صػػػػػػػمكد)حمادم(، الكجػػػػػػػو كالقفػػػػػػػا فػػػػػػػي تػػػػػػػلبزـ التػػػػػػػراث كالحداثػػػػػػػة، المرجػػػػػػػع نفسػػػػػػػو، ص 1          

 142)شكرم(، اتجاىات البحث الأسمكبي، المرجع السابؽ، 

بداعية الشعر نمكذج كلد اليدم، المصدر السابؽ، 2           112ص ػ المسدم)عبد السلبـ(، التضافر الأسمكبي، كا 

 113ػ المصدر نفسو، ص 3        

 113ػ ينظر المصدر نفسو،  4         
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الثانية )أسمكبية الأثر( ببحثيا عف التٌضاد يجعميا أسمكبية السياؽ الأكبر،  لكف الأسمكبية
كبيذا لا تختمؼ عف الأخرل؛لأف الجامع بينيما ىك التٌضاد ، كما جمع بيف السياؽ الأصغر 

، كالأكبر خارج الكحدة الأسمكبية كىك جزء مف الكلبـ  Riffaterreكالأكبر عند ريفاتير 
كز الحدث الأسمكبي، ككظيفتو الأساسية تأكيد مفيكـ التقابؿ كتقكيتو أك الكاقع مباشرة قبؿ بر 

 .1إضعافو
كمعمكـ أفٌ السياؽ بمفيكمو السابؽ"ىك ككف السياؽ بنية لغكية يقطع نسقيا عنصر غير 

 2متكقع، كىذا النكع مف الأسمكبية يحصؿ فيو التداخؿ المتكقع كغير المتكقع

كػػػػػػذلؾ  3عػػػػػػف الإجػػػػػػراء الأسػػػػػػمكبيRiffaterre "ك لا ينفصػػػػػػؿ السػػػػػػياؽ فػػػػػػي نظر"ريفػػػػػػاتير
الارتبػػػػػاط بػػػػػيف الإجػػػػػراء الأسػػػػػمكبي كعمميػػػػػة التمقػػػػػي؛ لأف البنيػػػػػة الأسػػػػػمكبية لػػػػػنص مػػػػػا تتحػػػػػدد 
بتػػػػػػكالي العناصر)المكسػػػػػػكمة(في مقابػػػػػػؿ العناصػػػػػػر غيػػػػػػر المكسػػػػػػكمة فػػػػػػي مجمكعػػػػػػات ثنائيػػػػػػة 

دىما تمثػػػػػػؿ السػػػػػػياؽ كالإجػػػػػػراء المضػػػػػػاد الػػػػػػذم لا ينفصػػػػػػؿ عنػػػػػػو إذ لا يمكػػػػػػف أف يكػػػػػػكف أحػػػػػػ
   4مستقلب عف الآخر

 كنسكؽ البيتيف التالييف لابف زيدكف لتكضيح بنية التضاد:
 كناب عف طيب لقيانا تجافينا  •••أضحى التنائي بديلب مف تدانينا  

 5شكقا أليكـ كلا جفت مآقينا    •••بنتـ كبنا فما ابتمت جكانحنا          

                                         
، كينظػػػػػػػػػر 124ػػػػػػػػػ ينظػػػػػػػػر صػػػػػػػػمكد)حمادم(، الكجػػػػػػػػػو كالقفػػػػػػػػا فػػػػػػػػي تػػػػػػػػلبزـ التػػػػػػػػػراث كالحداثػػػػػػػػة، المرجػػػػػػػػع السػػػػػػػػابؽ، ص   1

جراءاتو، المرجع السابؽ، ص  141ػ 147فضؿ)صلبح(، عمـ الأسمكب مبادئو كا 
 

 114ا في تلبزـ التراث كالحداثة، المرجع نفسو، صػ صمكد)حمادم(، الكجو كالقف 2
 

 114ص ،ػ المرجع نفسو  3
جراءاتو، المرجع السابؽ، ص 4  147ػ فضؿ)صلبح(، عمـ الأسمكب مبادئو كا 

 
 11، ص7117، 1ػ ديكاف ابف زيدكف، دراسة كتيذيب عبد الله سنده، دار المعرفة بيركت، ط 5
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 Riffaterreسػػػػػػػػمكبية "ريفػػػػػػػػاتيركبيػػػػػػػػذا لا تخػػػػػػػػرج أسػػػػػػػػمكبية "عبػػػػػػػػد السػػػػػػػػلبـ المسػػػػػػػػدم عػػػػػػػػف أ
كخاصػػػػػػػػػة عنػػػػػػػػػدما سػػػػػػػػػماىا عمػػػػػػػػػـ الأسػػػػػػػػػمكب التطبيقػػػػػػػػػي)أك الأسػػػػػػػػػمكبية( بقسػػػػػػػػػمييا السػػػػػػػػػياقي 
نمػػػػا حػػػػاكؿ أف يضػػػػيفو إلػػػػى  كالأثػػػػرم، لكػػػػف لا يعنػػػػي ىػػػػذا أنػػػػو أخػػػػذ المفيػػػػكـ  كبقػػػػي أسػػػػيره، كا 
جيػػػػازه المعرفػػػػي كالمنيجػػػػي فػػػػي المكضػػػػكع كيسػػػػتعيف بػػػػو فػػػػي تكسػػػػيع مجػػػػاؿ عممػػػػو كتعميقػػػػو 

 تخدامو.إذا أحسف اس
غير أنٌو يكتشؼ أف عمـ  الأسمكب التطبيقي بشقيو السياقي كالأثرم كباستخدامو لمناىج 
المسانيات في فحص مككنات المغة أف مردكدىا  عمى النظرية العامة فقير، كبذلؾ كصمت 

لكنٌو لـ يعمؿ ذلؾ، كىك يسأؿ ىؿ حصمت الأسمكبية  التطبيقية بشقييا   1إلى ما يشبو المأزؽ
 ؟2كتسبات جكىرية تقدميا إلى الأسمكبية النظريةعمى م

كاليدؼ مف ىذا ىك تحديد ىكية الأسمكب الأدبي، ليصؿ إلى الإمساؾ بطرفي ىذا 
 الحقؿ)طرؼ التنظير كطرؼ الممارسة (، مع انو قبؿ قميؿ قاؿ: 

إفٌ الأسمكبية التطبيقية بشقييا كصمت إلى مأزؽ إذ لـ تستطع إخصاب الجانب   
لأسمكبية كصكلا إلى الغاية مف الأسمكب، كحدد ىذه الغاية بأنيا تفسير إبداعية النظرم في ا

الأدب لا مف حيث ىك شكؿ نكعي تجسـ في نص ما بؿ مف حيث ىك ظاىرة كمية  كما ىك 
الأمر في المسانيات عندما ننطمؽ مف الحدث الفردم في الخطاب الأدائي كىك مستكل الكلبـ 

اصمي بيف أفراد جماعة بشرية يجمعيـ رابط لغكم، فيحكليـ إلى لاستنباط قكانيف النمط التك 
جماعة ثقافية حضارية، كعند ىذا التحكؿ يمكف الإمساؾ بالنظاـ الترامزم، كىك مرتبة المساف، 
ثـ يفتح ميدانا آخر ىك تقصي خصائص الألسنة البشرية لرصد النكاميس الكمية الجامعة بيف 

 إلى منزلة المغة باعتبارىاالأنماط التكاصمية، كبذلؾ نرتقي 

                                         
بداعيػػػػػػػة الشػػػػػػػعر نمػػػػػػػكذج كلػػػػػػػد اليػػػػػػػدم، المصػػػػػػػدر السػػػػػػػابؽ، ػػػػػػػػ ينظػػػػػػػر المسػػػػػػػدم)عبد السػػػػػػػلبـ(، التضػػػػػػػاف 1 ر الأسػػػػػػػمكبي، كا 
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 .كقكانينو في المغة De Saussure؛ كبيذا نجد أنفسنا أماـ دكسكسكر 1ظاىرة ككنية 
كيريد عبد السلبـ المسدم في سعيو إلى تكسيع مجاؿ الأسمكبية معالجة    )مكاطف 

 كلعؿ ذلؾ ىك السبب في أنيا لـ تصؿ إلى إمداد الجانب النظرم الطامح إلى الكىف(فييا،
تفسير أدبية الخطاب الإبداعي الذم ذيكر سابقا بسبب القصكر الذم يعترييا، كتدارؾ ىذا 
القصكر في نظر المؤلؼ قد يكفؿ لنا تأسيس أسمكبية تطبيقية تخصٌب التنظير القائـ عمى 

؛ أم تفسير أدبية الخطاب الأدبي بالاعتماد عمى مككنات 2الفعؿ الإبداعي في الحدث الأدبي
بقت الإشارة كلك بعد حيف، كيحصر الخمؿ في المسافة بيف الأسمكبيتيف أسمكبية المغة كما س

 . 3تطبيقية تكفؿ إخصاب التنظير القائـ عمى الفعؿ الإبداعي كالحدث الأدبي
لكنٌو يعكد إلى الحديث عنيما منفصمتيف أك مستقمتيف باسميف آخريف ىما أسمكبية 

 )أسمكبية الأثر(بالكظيفة نفسيا.الكقائع)أسمكبية السياؽ(،كأسمكبية الظكاىر
كسمى الجمع بينيما تصكرا جديدا، كاليدؼ مف ىذا الجمع بينيما ىك اصطناع جسر مف 
التٌكاصؿ يفيد فيو شرح النص قكاعد التٌأسيس النظرم؛ أم أفٌ ىذه الأسمكبية كىي تعالج 

تأليؼ عبر النص مف خلبؿ التحميؿ عمييا أف تبقى منفتحة عمى الارتقاء إلى درجة مف ال
 .4التٌجريد؛ أم أف ىذا التأليؼ لا يبقى رىيف خصائص الأجزاء بؿ ينفتح عمى التجريد
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كالمسدم بيذا حريص عمى الانطلبؽ مف التٌطبيؽ إلى التجريد، ككأفٌ الأسمكبية في 
 كؿ تاريخيا لـ تصؿ إلى التطبيؽ  الذم يريد.

ية بحسب مسافاتيا، كيذكر تقريبا فالمحمؿ الأسمكبي عنده يتخذ مجيرا كاشفا لمسمات النكع
المعنى نفسو فيذه الأسمكبية ىي ضرب مف التحميؿ المخبرم عمى منكاؿ العمؿ الجراحي 
تشريح فتضميد، تفتح حنايا النص لتمسؾ بجيازه المتكارل كراء كتمتو الظاىرة، ثـ يعيد التأمؿ 

م يركب النٌص، كىذا في تركيبتو الظاىرة، كاليدؼ عنده ىنا ىك اكتشاؼ نمكذج الصكغ الذ
النمكذج سماه النمكذج النصاني، كيتطمب لتحميمو النمكذج الأسمكبي كعند ىذا الحد يتغير 

 .1اسـ الأسمكبية التٌطبيقية فتسمى أسمكبية النماذج
ثـ يتغير اسميا؛ لأنيا في مفيكـ "المسدم" "تقكـ معدٌلا تطبيقيا بيف أسمكبية السياؽ كأسمكبية 

حد تصؿ الأسمكبية إلى اليدؼ الذم يريدىا أف تصؿ إليو كىك إمداد جياز الأثر كعند ىذا ال
الأسمكبية النظرية بمكتسبات مدققة بجمع النماذج الإبداعية كالإمساؾ بزماـ أدبية الخطاب، 

 .2أك أدبية الأدب، كعندئذ تسمى أسمكبية النص"
ؽ أك افٌ مردكدىا كما لـ تصؿ الأسمكبية التطبيقية إلى تحقيؽ ىذا اليدؼ فيي في مأز 

 . 3عكسي في مجممو إذا كزناىا بالمعيار المعرفي
كبعد ىذا التمييد النظرم يذكر أف استقراء أكليا لأنماط الصكغ الإبداعي، أكقفنا عمى جممة 
مف النماذج التركيبية التي تنتظـ كفقيا مككنات الأسمكب، كرأل أفٌ ىذه النٌماذج كؿ في 

بحيث يغدك كالمفتاح لا يتسنى لممحمؿ الأسمكبي الكلكج إلى  مكضعو مف التٌكاتر كالتٌحكـ،
النص إلٌا بو، كىذه التركيبات عامة يأخذ بيا البنيكم قبؿ الأسمكبي؛ لأف النٌص لو خاصيتاف 
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الأكلى التنضيد؛ أم التركيب كىذه العممية تتـ عمى مستكل الشكؿ؛ أم العلبقات بيف 
يط المعنكم الذم يربط بيف الكممات كىك ما يتعمؽ الكممات، ك الثانية ىي الاتساؽ كىك الخ

  1بمستكل الدلالة. كمتى انعدمت علبقة مف العلبقات لا يبقى ىناؾ نص
ذان فالعلبقات ىي التي تحكـ النص، كبيا يأخذ شخصيتو، كمف ىذه العلبقات بنى "عبد  كا 

ت الضامة عمى غمكضو قد يقترب مف ىذه العلبقا السلبـ المسدم" مصطمح التضافر الذم
 لمنص.

كيرل انٌو عثر عمى نمط جديد مف انتظاـ البنى المحددة لمفعؿ الإبداعي، ىذا النمط لا 
يتضح إلا في ضكء النماذج التركيبية الأخرل التي اشتقيا مف النصكص المستقاة، كصاغ 

 .2ليا ما يكائـ متصكراتيا المجردة
يف: ىما نمط التفاصؿ، كالتي تأتي ككجد بنية القصيدة في إطار ىذا التضافر مشدكدة بعنصر 

الخصائص بمكجبو متباينة في مكاطنيا عمى ىذه السمسمة الأدائية في ضرب مف التخالؼ 
المكضعي؛ بحيث تبدك في مجمميا سمات متميزة في طبيعتيا متفاصمة في انتظاميا، 

 د... ج ب  كشبييا بالمعادلة الجبرية ذات المجاىيؿ عمى نمط تعاقبي مثؿ: أ
النمط الثاني ىك نمط التداخؿ كفيو تتكارد الأجزاء في تكاتر دكرم بحيث يمتزج البعض ك 

ليعطي الكؿ الآخر، كميزة ىذا التداخؿ أف السياؽ لا يعيد صكرة مطابقة لما كرد في السياؽ؛ 
لأنٌو امتزج بمككٌنات جديدة كىك ىنا يمتحـ كينفصؿ، كسبب الانفصاؿ يعكد إلى العناصر 
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)د ب+  كيمكف ترجمة ىذه الحالة إلى معادلة جبرية ىكذا: )أب + ب ج+ ج د(العالقة بو، 
 ب أ +أ ج(

كىنا نلبحظ أنٌو ذكر ثلبثة أنماط: نمط التفاصؿ، كقد سبؽ تعريفو، كنمط التٌداخؿ، كبقي 
نمط التراكب "كىك أف يتكزع المجمكع إلى كتؿ ترتصؼ فييا الأجزاء ارتصافا متناظرا تتقابؿ 

 )ج+أ+ب( )ب+ج+أ(  متتاليا ...كأنو خاضع لممعادلة التالية: )أ+ب+ج(الصكر تقابلب
كبعد أف يعرؼ المتصكرات المجردة كتتمثؿ في الأنماط الثلبثة: التفاصؿ كالتداخؿ كالتراكب 
يأتي بتعريؼ لمتضافر؛ لأنٌو لا يفيـ إلٌا في ضكء تمؾ الأنماط الثلبثة كما أشار "المسدم"، 

 در الكلبـ. كليذا لـ يعرفو في ص
كيعني بو أف تنتظـ العناصر انتظاما مخصكصا  ولد اليدى"كيقكؿ:"إنٌو استنبطو مف مطكلة "

يسمح باستكشافيا طبؽ معايير مختمفة؛ بحيث كمٌما تنكٌعت مقاييس الاستكشاؼ حافظت 
 1العناصر عمى مبدأ التٌداخؿ"

 ت جبرية كما سماىاكحاكؿ الكاتب أف يترجـ ىذا الكلبـ إلى معايير تمثمت في معادلا
  ( 1ج 1) + ب ج+ب (1ب 1: )أ ب+أ1معيار كشؼ 
 (1ع1)ص ع+ ص (1ص 1: )س ص +س7معيار كشؼ 
 ( 1ك 1)د ك+ د ( 1د 1: )ع د +ع2معيار كشؼ 

 كالمفركض أفٌ المعادلة مفسرة لما يريد قكلو لكف المعادلة صماء
ذ لى ىنا ترجمة الكلبـ  إلى معادلة جاءت غير كاضحة، كا  ا انبنى التٌضافر عمى ىذا يككف كا 

غامضا أيضا ذلؾ أفٌ ىذه المعايير التي تتكسؿ بالجبر لفتح مغاليؽ النص الشعرم، كمف 
 كما ذكرنا سابقا. 2ذلؾ "التضافر"الذم عدٌه المسدم "مفتاح سر ىذه القصيدة

كىي أربعة  كأتى بمعايير أخرل كأفٌ المعايير الأكلى لـ تنفعو كسماىا معايير استكشافية      
 معايير:
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 ػ معيار المفاصؿ1
 ػ معيار المضاميف 7
 ػ معيار القنكات2
  1ػ معيار البنى النحكية4

كرأل أف القصيدة انبنت عمى تضافر المفاصؿ، كأفٌ تركيبيا جاء مثمنا، أك عمى شكؿ ثماني 
لية مجمكعات دلالية تترابط بسبعة مفاصؿ لنبحث عف ىذه المفاصؿ، كىذه المجمكعات الدلا

أبيات  7بيتا، كأصغر المجمكعات الدلالية عددا ىك  72أكثر المجمكعات الدلالية عددا ىك 
 كىي:

 : بشرل مكلد الرسكؿ صمى الله عميو كسمـ13( ػ 13ػ 1ػ )1
 :معجزات كلادتو  7( ػ 72ػ  14ػ ) 7
 : خصالو72( ػ 41ػ  74ػ)  2
 : معجزة القرآف12( ػ 12ػ  42ػ )4
 لممٌة الإسلبمية: ا14( ػ 37ػ  14ػ )7
 : معجزة الإسراء11( ػ 47ػ  32ػ )1
 : الجياد71( ػ 112ػ 42ػ )2
 : الاستنجاد بالرسكؿ13( ػ 121ػ  114ػ ) 3

 (7، 11ػػػ 12، 13، 14، 71كيمكف ترتيبيا ترتيبا تنازليا)
كرأل الكاتب أف تمفصؿ المادة الشعرية امتزج بتداخؿ الشحنات المعنكية، كمف ىذا الامتزاج 

ؿ التضافر حكؿ الأغراض الدلالية المركزية، كشبٌو ىذا التٌضافر بالألكاف الطبيعية يحص
البسيطة غير المركبة، ثـ أخذ الشاعر في تركيب ىذه الأغراض بعضيا إلى بعض كما 
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، فيحدث مف التركيب الأكؿ لكف دلالي جديد يعيد تركيبو إلى العناصر 1يركب الرساـ الألكاف
 الأكلى الأخرل.

ة الشعر بالرسـ معركفة فيؿ شكقي لو معرفة بيذه الثقافة الفنية كسر علبقة الرسـ كعلبق
بالشعر؟ كىؿ نجح في المزاكجة بينيما؟ كالكاتب يكحي بأفٌ ىذا التٌقارب في العناصر الدلالية 
المعنكية يدؿ عمى نكع مف الانسجاـ لعمٌو يعطي لمقصيدة بعض الإيضاح كالجماؿ كالتكازف، 

 .2ربطو بالفف التشكيمي كخاصة عندما
فالقصيدة في مدح الرسكؿ صمى الله عميو كسمـ، جاءت تركيبتيا في شكؿ مثمف، فيو ثماني 
مجمكعات دلالية، تترابط بسبعة مفاصؿ في مقابؿ أربع صكر مف صكر التضافر، ك لـ 
يعمؿ الكاتب ذلؾ كىي تفضي بنا إلى صكرة مف صكر التضافر تسمى تضافر المضاميف 

كىذه الصكر  3بع فقط كليست سبعا أك ثمانيا لتقابؿ عدد المفاصؿ أك عدد المضاميفكىي أر 
 الأربع كأنٌيا ألكاف عند رساـ تضاؼ إلى الألكاف الأكلى.

كتنفتح القصيدة مف خلبؿ "المفاصؿ" ك"المضاميف"عمى ظاىرة التصاىر كىي الظاىرة التي 
اصؿ كالمضاميف في أبعاد أخرل تعطي التضافر أبعاده الإبداعية؛ إذ تنصير بعض المف

ظيرت لمكاتب في مكضكعات ثلبثة بدؿ سبعة  مفاصؿ كأربعة مضاميف، كقد سماىا أجزاء 
أك أغراضا أك عناصر متجزئة، كحمؿ الخطاب الشعرم ىذه المحاكر أك المكضكعات الثلبثة 

و كالثالثة كىي ذات دلالات تتصؿ الأكلى بالرسكؿ صمى الله عمية كسمـ، كالثانية تتصؿ بدين
، كالتصاىر ىنا مرحمة أك جزء مف البناء، كيأتي بعد مرحمة المفاصؿ كمرحمة 4بأمتو
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المضاميف ككيؼ تميٌز المضمكف مف الشكؿ، ثـ يأتي ىذا التٌصاىر فيحكٌؿ السابؽ إلى 
 .1ىكيات نكعية

 كحاكؿ "المسدم" أف يستعيف بدائرة الخطاب في المسانيات مرسؿ كمرسؿ إليو كرسالة
 الجياز المفيكمي الجياز المرجعي ياز الشعرمالج

 بنية الشعر 
 بنية الدلالة

 الطرؼ المتمقي

محمد صمى الله عميو كسمـ 
 كالإسلبـ كالأمة

المرسىؿ، الرسالة، الميرسؿ 
 إليو

كيفسر الكاتب بأفٌ لممضمكف الشعرم دلالة، كأفٌ لكؿ دلالة مرجعا مفيكميا، كىذا المرجع 
ضمكف الشعرم؛ إذ نجد في الجياز الشعرم"أحمد شكقي" كالمرسىؿ يكتسب مضمكنا غير الم

في الجياز المرجعي ىك "الرسكؿ صمى الله عميو كسمـ" كلكف المرسؿ إليو في كلب الجيازيف) 
الشعرم كالمرجعي(  ىك كاحد: المتمقي مطمقا متحدثا إليو عف المرسىؿ في الجياز المرجعي 

يصبح ىذا المرسىؿ الرسكؿ صمى الله عميو كسمـ الذم ىك محمد صمى الله عميو كسمـ، ف
 مكضكعا لمرسالة الشعرية.

كالنمط الثالث بعد تضافر المفاصؿ كتضافر المضاميف، يتمثؿ في تضافر القنكات، كيعني 
بو مجارم الأداء الابلبغي مما يتخذ ق الشاعر مرتكزا حكاريا يصطنع بو التكاصؿ حيث لا 

شعر العربي( كفييا صكر شتى ليذا التلببس بيف جياز مف تكاصؿ، كأتى بمثؿ عف تقاليد ال
التكاصؿ في كاقع الأداء المغكم كما في المدح أك في اليجاء كجياز مف التحاكر في كاقع 
الاصطناع الشعرم كما في النسيب كالكجد كالمناجاة كمف ىذا الصنيع محاكرة "الخميميف 

 . 2كالصاحب كالديار كليمى
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دة "شكقي" عف ىذا النكع مف التضافر، فيجده ميزة فييا، فشكقي كيتحدث الكاتب في قصي
يتحدث عف ممدكحو محمد صمى الله عميو كسمـ بأسمكبيف الأكؿ استخدـ فيو ضمير الغائب 

 )ىك(، الثاني ضمير المخاطب)أنت(.
كالملبحظ ىنا أفٌ ىذا النكع مف الخطاب يسمى تضافرا لككنو علبقة مف العلبئؽ التي تبنى 

 القصيدة مثميا مثؿ غيرىا مف العلبئؽ.عمييا 
كينتبو الكاتب إلى أفٌ الخطاب في )أنت( يكجو مف المرسًؿ )الشاعر( إلى المرسىؿ الرسكؿ 

 صمى الله عميو كسمـ مرسلب إليو في الجياز الشعرم كما يظير في الجدكؿ:
 :ىك2(=2ػ  1ػ ) 1
 : أنت2(=14ػ  3ػ ) 7
 : ىك11(= 74ػ  17ػ ) 2
 : أنت13(=47ػ  77ػ ) 4
 : ىك 71(=112ػ  42ػ  7
 :أنت11(=172ػ 114ػ ) 1
 : ىك2(= 171ػ  174ػ ) 2
 : أنت7=121ػ  172ػ  3

أما في الحالة الثانية فالخطاب مكجو لمغائب، فإفٌ المرسؿ في الجياز الشعرم )الشاعر( 
يخاطب المرسؿ إليو في كلب الجيازيف )الشعرم كالمرجعي كىك ىنا المتمقي متحدثا عف 
المرسؿ) بالفتح في الجياز المرجعي كىك النبي صمى الله عميو كسمـ( فيصبح ىذا المرسؿ 

 1الرسكؿ مكضكعا لمرسالة
كىذا يدؿ عمى اختلبؼ بيف الضميريف )المخاطب أنت كالغائب ىك(، كيصبح الضميراف 
 "أنت" ك"ىك" في حالة جدؿ كحركة، كىما يرتبطاف بالنبي صمى الله عميو كسمـ  كالقصيدة
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مشدكدة إلى ىذا الجدؿ، كىذه الحركة إما طباؽ أك التفات بإعادة تقسيـ القصيدة إلى أجزاء 
حسب كركد ىذيف الضميريف "ىك كأنت، يظير ىذا في جزء كالآخر يظير في الجزء الذم 
يميو إلى أف تنتيي القصيدة، تبدأ بػ )ىك( كتنتيي ) بػ أنت(، ككلب الضميريف يرتبط بالنبي 

يو كسمـ كعمييما تقكـ القصيدة، كتأخذ أبعادىا الشعرية منيما في إطار جدؿ صمى الله عم
 مباشر أك غير مباشر.

كالكاتب لا يريد أف يتفرغ لممقكمات الأسمكبية لمقصيدة؛ لأفٌ غايتو إيضاح مبدأ النمكذج في 
ياؽ حد ذاتو بغية الإقناع بفعاليتو التحميمية أكثر مف استقصاء مردكده النكعي في ىذا الس

 .1المخصكص ... ليصؿ بعد ذلؾ إلى خدمة الجانب النظرم
كحرصو عمى خدمة الجانب النظرم يرقى بالأسمكبية التطبيقية التي عجزت عف الخركج مف 
رساء أسمكبية التمازج كىي تقع معدلا تطبيقيا ػ بيف أسمكبية الكقائع كأسمكبية  مأزقيا، كا 

  2الظكاىر
عف السياؽ كالتضاد  Riffaterreكرد في دراسة ريفاتير  كحاكؿ أف  يستعيف بالنمكذج الذم

 .الذم ينبني عميو
،كيذكر السياقيف  3كيعرٌؼ السياؽ بأنو نمكذج لبناء لغكم يتخممو عنصر لـ يكف متكقعا

 كيبني عمييما التحميؿ الأصغر كالتحميؿ 4الأكبر كالأصغر
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، كيسػػػػػمي Riffaterreير" الأكبػػػػػر فػػػػػي دراسػػػػػتو لقصػػػػػيدة "كلػػػػػد اليػػػػػدل" لكنػػػػػو لا يػػػػػذكر "ريفػػػػػات
كيػػػػػػػػذكر كممػػػػػػػػة" تبػػػػػػػػرز" كىػػػػػػػي كظيفػػػػػػػػة الأسػػػػػػػػمكب عنػػػػػػػػد ريفػػػػػػػػاتير يقػػػػػػػػكؿ  1السػػػػػػػياؽ نمكذجػػػػػػػػا 

المسدم:"الأسػػػػػػمكب يتحػػػػػػدٌد اعتمػػػػػػادا عمػػػػػػى أثػػػػػػر الكػػػػػػلبـ فػػػػػػي المتقبػػػػػػؿ، فيػػػػػػك إبػػػػػػراز لػػػػػػبعض 
عناصػػػػػر سمسػػػػػمة الإبػػػػػلبغ، كحمػػػػػؿ القػػػػػارئ عمػػػػػى الانتبػػػػػاه إلييػػػػػا بحيػػػػػث إذا غفػػػػػؿ عنيػػػػػا شػػػػػكٌه 

 لكنو لـ ينسبو إليو. Riffaterreؼ ريفاتير ، كىذا تعري2النٌص
كىك ىنا يدخؿ في مبدأ التٌضافر الذم ىك أكؿ الحقكؿ الخصيبة في بحث خاصيتو كاستنباط 
مستنداتيا التشكيمية، كيتـ ذلؾ عف طريؽ تحميؿ مكاقع الانتقاؿ مف استخداـ قناة أدائية إلى 

كظائؼ للبلتفات في البلبغة:  كىذا التحميؿ يشبو التحميؿ  البلبغي في إعطاء 3أخرل
كبمغ  تكرار  4أنت/ىك، ىك/أنت كىكذا إلى نياية القصيدة كميا كما رصد الكاتب ذلؾ

 41مرة كتكرار الضمير "ىك" 41الضمير أنت 
كسمى الكاتب ترادؼ الضميريف"أنت" ك"ىك""أك "ىك" ك"أنت" عقد التضافر أك ضفائر تكزيع 

 5الأجزاء في حنايا الكؿ
 لضميريف كظؼ أسمكب النداء في علبقتو بضمير الغائبككما كظؼ ا

 ألؼ ىنػالؾ كاسـ طػو البػػاء    •••اسـ الجلبلة في بديع حركفو  
 مف مرسميف إلى اليدل بؾ جاءكا     •••يا خير مف جاء الكجكد تحية  
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كيلبحظ ىنا التعانؽ المغكم أك التعالؽ كسببو ىذا الائتلبؼ بيف ىاء الضمير في كممو 
فػو)ق( كىاء في كممة طو)ق( مف جية، ثـ بيف كاؼ المخاطب في بؾ)ؾ( ككاؼ حرك 

 1الظرؼ في ىنالؾ)ؾ( )كىك كاؼ خطاب( ثـ يأتي فعؿ جاءكا بعد )جاء( في صدر البيت
فينشأ مف ذلؾ إيقاع خاص بسبب تكرار الضميريف كالفعميف جاء كجاءكا ك يدخؿ في باب 

 الجناس كالالتفات.
ذا كاف الشاعر في  البيتيف السابقيف بدأ بضمير الغائب كثنٌى بضمير المخاطب فإنٌو في كا 

 البيتيف التالييف عكس الأمر فتحكٌؿ مف ضمير المخاطب إلى الغائب
 حؽ كعزتو ىدل كحياء كعيف •••كبدا محياؾ الذم قسماتػو      
 كمف الخميؿ كىديو سيمػػاء •••كعػميو مف نكر النبكة ركنؽ  

الغائب كلكف بالكيفية نفسيا في البيتيف السابقيف باستخدامو  كىك ىنا يستخدـ ضمير
الالتفات، كاف كاف ىنا قد استعمؿ ضمير المخاطب مرة في محياؾ)ؾ(كضمير الغائب ثلبث 

كىك ىنا شأنو شأف البلبغييف غير أف  2مرات في قسماتو )ق( كغرتو)ق( كىديو)ق(
يدة يحقؽ ليا الكحدة في شكؿ الاختلبؼ يتمثؿ في أف استخداـ الضميريف في كؿ القص
 . Riffaterreتضاد، كلكنو تضاد لا يرقى إلى تضاد السياؽ عند ريفاتير 

 كيحاكؿ أف يأتي في إطار الالتفات بشكؿ يشبو السابؽ غير أف السياؽ يغمب ىنا 
 يعرفو أىؿ الصدؽ كالأمناء   •••بسكل الأمانة في الصبا كالصدؽ لـ    
 منيػا كما يتعشؽ الكبػراء    •••يػكل العلب   يا مف لو الأخلبؽ ما ت   

فيلبحظ الكاتب أف الشاعر اعتمد تكثيفا مزدكجا يتمثؿ في الصدؽ، ينادم )الصدؽ كالأمناء 
كلعمو يشير إلى ما يشبو التصريع بيف الصدر كالعجز الذم يتمثؿ في  3رجع عمى الأمانة(

كىذا التكرار يفيد في  دؽ كالأمناء(مانة كالصدؽ( كيتكرراف في العجز:)أىؿ الصالصدر:)الأ
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الإيقاع )ص.د .ؽ()أ .ـ.ف(، كالشاعر بدأ البيت  بسكل الأمانة يعني مستثنى، كالأصؿ فيو 
 التأخير لكنو قدمو لأىميتو كما يذكر البلبغيكف في الػتقديـ كالتأخير.

لذم ذكره كيشير الكاتب إلى تكرار بعض الحركؼ مثؿ "السيف كالصاد"،  كالتكثيؼ المزدكج ا
يتقكل بحدث صكتي ينطمؽ مف حرؼ الصفير المرقؽ )س( في سكل، كيتصاعد إلى حرؼ 
الصفير المفخـ في الصبا كالصدؽ كتكرار ىذيف الحرفيف يحدث إيقاعا، كيأتي حرؼ 
النداء"يا" مراكغا، فالنداء ينادل بو في ػ الأصؿ ػ  المخاطب لكنو ىنا فاجأنا بنداء الغائب، 

 1بضمير الغائب: "يا مف لو" فيزدكج فيو الحضكر كالغيبة معا. كجاء ىذا النداء
كلعؿٌ الشاعر قصد الضميريف معا الغيبة كالحضكر لينبو القارئ ثـ يكشؼ لو عف السر بعد 

 ذلؾ.
كالأخلبؽ ىنا جاءت جامعة لمعنى الصدؽ كالأمانة، التي عرفيا أىؿ الصدؽ كالأمناء في 

 لعلب كتنعشيا الأرض مف خلبؿ الكبراء الأرض غير أف ىذه الأخلبؽ تيكاىا ا
كالنبي عيو الصلبة كالسلبـ تتفؽ عميو السماء كالأرض في ىاتيف الصفتيف: الصدؽ كالأمانة 

 المتيف تجمعيما كممة الأخلبؽ.
؛ لأفٌ الشاعر باح بسر مف خ2كيربط الكاتب بيف قصيدة" كلد اليدل" كمقامات التصكؼ

لو"، يقكؿ الكاتب: كأنو فيو مف المكاشفة كالبكح لاؿ شرحو ضمير الغائب في "يا مف  
ما يزيح الستار عف شيطاف الشعر... كفي كؿٌ بكح ىتؾ للؤسرار، فمـ يكف عجبا أف كاف 

أك  3اقدر الناس عمى صكغ الكيمياء الشعرية ... مف كاف بيـ مىمؾ مف أملبؾ التصكؼ
فشكقي يتجو إلى الظاىر  ىاجس مف ىكاجس الأركاح، كىذا الربط يبدك بعيدا عف الحقيقة،
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، كمف ينحك نحكىـ  كالناظر إلى البيتيف السابقيف لا 1في شعره لا الباطف كما يفعؿ المتصكفة
يظفر بيذه النتيجة التي انتيى إلييا الكاتب، فالبيتاف في مدح النبي صمى الله عميو كسمـ لـ 

ذا كانت كممة "يتعشؽ" مف ألفاظ ا لتصكٌؼ فإنيا في القصيدة يتعد المستكل العادم لممدح. كا 
 منسكبة إلى الكبراء عمى الإطلبؽ، كلا علبقة ليا بالتصكٌؼ 

كمف ثـ لا تأخذ البعد الذم أضفاه عمييا الكاتب، كبو رشح الكاتب قصيدة كلد اليدل لتككف 
  قاب قكسيف أك أدنى مف ىذا الجك السرم بؿ إف الكاتب ينسب إلى بحر الكامؿ

  2قصيدة  ىذا الجك الصكفي فقاؿ عنو: يكاد ينطؽ بمنطؽ الحضرةالذم نظمت عميو ال     
كبعد حديث الكاتب عف تكظيؼ النٌداء، كتكظيؼ الضمير كالحركؼ لإحداث إيقاع، يضيؼ 
خصائص تركيبية مف خلبؿ" سمؾ دلالي يستثير مف المغة طاقتيا التضمينية أكثر مف 

الطاقة التضمينية، كالقدرة التصريحية  ، غير أف الكاتب لـ يكضح3اعتماد قدرتيا التصريحية"
 لمغة، كلـ الفرؽ بينيما إلا ما جاء في البيتيف الآتييف:
 حاشا لغيرؾ مكعد كلقاء   •••كالرسؿ دكف العرش لـ يؤذف ليـ     
 4كبيا إذا ذكر اسمو خيلبء   •••الخيؿ تػأبى غير )أحمد( حامػيا     

                                         
ػػػػػ الػػػػذيف درسػػػػكا شػػػػعر شػػػػكقي فػػػػي حػػػػدكد عممنػػػػا لػػػػـ يشػػػػيركا إلػػػػى ظػػػػاىرة التصػػػػكؼ مثػػػػؿ مػػػػاىر حسػػػػف فيمػػػػي، فػػػػي كتابػػػػو  1

 ابو شكقي شاعر العصر الحديثشكقي شعره الإسلبمي، كشكقي ضيؼ في كت
  بالمائػػػة ػ الطرابمسػػػي)محمد اليػػػػادم(، 77فاصػػػؿ 37ػػػػ فنسػػػبة الكامػػػؿ فػػػػي شػػػعر شػػػكقي تحتػػػػؿ المرتبػػػة الأكلػػػى بمعػػػػدؿ

 74خصائص الأسمكب في الشكقيات ، مرجع سابؽ، ص
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ا ذكره الشاعر عف )الرسؿ(، كىذا المفظ جمع، يحاكؿ الكاتب تحميؿ البيت الأكؿ متتبعا م
يعني أفٌ محمدا صمى الله عميو كسمـ باعتباره بعضا مف كؿ) الجمع(، ثـ تتكسط العجز 

 كاؼ المخاطب في )لغيرؾ(، فينتقؿ مف ضمير الغائب إلى ضمير المخاطب في شكؿ
ف مفاصؿ التفات مفضلب المخاطبة المباشرة، كىذا في نظر الكاتب المفصؿ الرابع م

 التضافر. 
كالملبحظ ىنا أفٌ ما يشبو الاستثناء في البيتيف السابقيف حيف تيذكر الرسؿ جمعا، كىذا        

الجمع يتضمف اسـ محمد صمى الله عميو كسمـ ليككف بعضا مف ىذا الجمع ثـ تأتي أداة 
التركيز عميو الاستثناء التي ترفع مف)بعض(عند لقاء النبي صمى الله عميو كسمـ الله، فيقع 

دكف غيره مف الأنبياء، إذ إف ىذا المقاء يظفر بو محمد صمى الله عميو كسمـ الله دكف غيره 
مف الأنبياء، كيصبح الجمع غير مستكعب النبي محمد صمى الله عميو كسمـ ؛لأنو فاض عف 

صمى الله ىذا الجمع بمقائو بالله سبحانو كتعالى، كالأنبياء لـ ينفعيـ جمعيـ، كلـ يىعد محمد 
صمى  عميو كسمـ الله بعضا مف الجمع، الجمع الذم لـ يعد جمعا )الأنبياء(، كالمفرد )محمد

الله عميو كسمـ الله( لـ يعد مفردا بمقائو الله سبحانو كتعالى، كالانتقاؿ مف الغيبة )لـ يؤذف 
 ليـ( إلى الخطاب )لغيرؾ(.

، كيشير إلى اسمو في العجز، كيصكٌره كفي البيت الثاني يذكر النبي باسمو في الصدر       
فارسا تأبى الخيؿ غيره "كيتدعـ البعض مف الكؿ)أحمدا( فيقع الالتفات عبر قناة دلالية 

، كالقناة ىي كاؼ الخطاب، غير أف ىذا الإيحاء لا يظير؛ لأفٌ التصريح ىنا يذكر 1مكحية"
ر إلى البيتيف عمى أف )أحمدا(، كىك شرح لما قبمو كليس في ذلؾ إيحاء، لكف يمكف النظ

 حاشاصمى الله عميو كسمـ الله، كىك فييما مستثنى ) فييما استثناءيف يخصاف النبي محمد
 أحمد(غير لغيرؾ(، كالثاني )تأبى 
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كلـ يشر الكاتب إلى ىذا الاستثناء، ككذلؾ لـ يكضح الفرؽ بيف ىذا المفصؿ كبيف المفصؿ        
 السابؽ

التٌضافر كما سماه الكاتب، فينتقؿ فيو "عبد السلبـ المسدم" مف  أما المفصؿ الخامس مف       
 114ك  112إلى البيتيف  42ك 47البيتيف

 لـ يطغيـ ترؼ كلا نعماء    •••حتى إذا فتحت ليـ أطرافيا    
 وىو المنزه ما لو شفعــــاء    •••يا مف لو عز الشفاعة كحده    

مير الغائب في ا إذا تـ الحديث عف الممدكح بضكيذكر ىنا أفٌ الالتفات ينحك منحى  مغاير 
 مجمكعة أبيات سبقتيما مثؿ:

 مستضعفكف قلبئؿ أنضاء    •••فدعا قمبػى في القبائػؿ عصبة  
 ما لا ترد الصخرة الصماء  •••ردكا ببأس العزـ عنو مف الأذل  

مف لو( كقد سبؽ كثلبثة أبيات بعدىما تميا بضمير الغائب يأتي بعدىا ىذا النداء المزدكج)يا 
 : )يا مف لو الأخلبؽ(52ذكره في البيت 

ينفتح ىذا النداء بعد ضمير الغائب في ستة أبيات قبمو، مشفكعا بصيغة الازدكاج بكاسطة 
  1الاسـ المكصكؿ المشترؾ)يا مف لو عزٌ الشفاعة(، كمضاعفا بضمير الغائب المتكرر أربعا

 لمنزه ما لو شفعاء كىك ا  •••يا مف ػ لو ػ عز الشفاعة كحده   
 )يا مف ػ لو ػ كحده ػ كىك ػ مالو(

كقد ذكرنا قبؿ قميؿ أفٌ ىذا النٌداء لمغائب ىك في الكقت نفسو لمحاضر، أك كما ينادل عمى 
الأطلبؿ يخاطب المخاطب كىك غائب، كبرغـ ىذه الضمائر الأربعة كتتابعيا فإفٌ المخاطب 

 يبقى حاضرا. 
ميو كيرل فيو مغايرة أسمكبية كالتفاتا ػ يراه الكاتب خاصا ففي كيأتي بالمفصؿ السادس كما يس

 صدر البيت الأكؿ:
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 في مثميا يمقى عميؾ رجاء  •••أدعكؾ عف قكمي الضعاؼ لأزمة  
 1ركبت ىكاىا كالقمكب ىكاء  •••أدرل رسػكؿ الله أفٌ نفػكسيػـ  

جز غير أفٌ ادعكؾ)ؾ( ضمير خطاب في الصدر، كعميؾ )ؾ( ضمير خطاب في الع       
ضمير الغائب غير مكجكد في البيت الثاني، لكف ينكبو اسـ ظاىر ىك )رسكؿ الله( صمى 
الله عميو كسمـ، لكف الكاتب عمؿ غياب ضمير الغائب بكجكد ) الياء( في ىكاىا، كىكاء في 

 العجز منو كتكرار الياء أحدث إيقاعا خاصا.
الكتؿ الثماني الضابطة لاختلبؼ القنكات فيتمثؿ كأما المفرؽ السابع كىك آخر المفارؽ بيف       

في العكدة مف أسمكب  تباعد فيو ذكر ضمير الغائب إلى استخداـ كاؼ المخاطب مباشرة 
 مثؿ:

 كنعيـ قكـ في القيكد بلبء    •••رقدكا كغرٌىـ نعيـ قكـ باطؿ  
 ما لـ ينؿ في ركما الفقياء   •••ظممكا شريعتؾ التي نمنا بيا   

فيـ مف تعميؽ الكاتب عمى ىذيف البيتيف بالقكؿ إنٌو "نمط مف التٌدرج المتنازؿ نحك نبرة ي       
، كلعمو يقصد بالنبرة ىنا الجناس كالطباؽ كما يثيره مف إيقاع في 2منخفضة لا تقرع المسامع"

الشعر، لكف ىذيف البيتيف فييما جناس كنبرتيما مرتفعة، كربما ينظر إلى تكرار ضمير 
 ضمير المخاطب ىك الذم يحدث النبرة كىذا صحيح. الغائب أك

، كىك تفسير مقبكؿ إلى حد ما، 3كرأل الكاتب "أف الشاعر سد ىذه الثغرة بتكثيؼ معجمي"       
لكف لجكء الشاعر إلى أسمكب الجناس الذم استعممو في حضكر ضمير الغائب، كضمير 

لثغرة كما قاؿ الكاتب، كالطباؽ المخاطب، كغيابو كما لا حظنا في أبيات سابقة ليس سدا 
 كالجناس يتمثلبف في )نعيـ قكـ باطؿ، ك نعيـ قكـ في القيكد( ك )نمنا بيا ما لـ ينؿ(
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 كلعؿ الشاعر باستعمالو الطباؽ كالجناس رفع النبرة التي رآىا الكاتب منخفضة     
السمات النكعية كيرل الكاتب أفٌ كسائؿ التضافر التي طبقيا في تحميؿ القصيدة أطمؽ عمييا 

المتصمة بما أسماه مكاقع الانتقاؿ، التي تتكزع التضافر الذم يشمؿ القصيدة كمٌيا، كيعني بو 
أف تنتظـ العناصر انتظاما مخصكصا يسمح باستكشافيا طبؽ معايير مختمفة، بحيث كمٌما 
تنكٌعت مقاييس الاستكشاؼ حافظت العناصر عمى مبدأ التداخؿ، كىك بيذا يصبح مفتاح 
سرٌىا الشعرم، كسماه بعد ذلؾ بتضافر المفاصؿ، كظاىرة التضافر كمبدأ التضافر كتضافر 
القنكات، كىذا التضافر الذم استكشفو مف خلبؿ قصيدة "كلد اليدل" لا يتٌضح إلا في ضكء 

 .1النماذج التركيبية الأخرل التي استشفيا مف مكامف نصكص أخرل
( في سياقات متعددة كارتبط بمفاصؿ أك 56) كيذكر الكاتب التضافر تسعا كعشريف مرة

ذا اجتمعا الضميراف كحدىما أك مع  قنكات فضمير المخاطب  قناة كضمير الغائب قناة، كا 
غيرىما سمي ذلؾ التشابؾ المفيكمي، كىك أكسع مف القناة، لكف التضافر كما يبدك بارتباطو 

نصفيا عمى الأقؿ؛ لأفٌ النصؼ بالمفاصؿ كالقنكات كغيرىا يسرم في بنية القصيدة كميا أك 
 الآخر تشده ظاىرة أخرل تسمى التناظر التكزيعي 

كقسـ الكاتب القصيدة ثماني مجمكعات دلالية كسماىا التشكيمة المثمنة: مدارج ثمانية تقرب 
بينيا ثمانية أقفاؿ )؟( كلكنٌو لا يأتي بأمثمة يكضح بيا القكؿ؛ كليذا تبقى كممة أقفاؿ غير 

ة فيي لا تشبو قفؿ المكشحات كلا تبرر تسميتيا بنية القصيدة  غير أنٌو كاضحة الدلال
يكتشؼ أفٌ السياؽ تغير، كحاكؿ اف يعرؼ التضافر مف خلبؿ علبقتو بالمفاصؿ ككيؼ 
تشابؾ بيف مكاطف الانتقاؿ مف شحنة إلى شحنة إخبارية  أخرل كفي ظؿ ذلؾ تكزعت 

تؿ كما سماىا في مكضع آخر تربط بينيا سبعة ( أك ك5القصيدة في بنيتيا إلى ثمانية أجزاء)
 2(أقفاؿ.4)
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كلعؿ التناضر التٌكزيعي يأخذ بعده مف تركيب القصيدة التي تكزٌعت إلى ثمانية أقساـ )مدارج 
أك كتؿ(، إلٌا أفٌ ىذه الأجزاء أك المضاميف كحركة المفاصؿ غير متساكية في نظر الكاتب، 

رؽ إحداىما غير مفارؽ الأخرل، كثمانية تمؾ غير ككذلؾ أجراء ىذه غير أجراء تمؾ، كمفا
،  غير أنٌو لـ يعرض لممضاميف، كيبيٌف اختلبؼ بعضيا عف البعض، كاختلبؼ 1ثمانية ىذه

؛ كليذا بقي مفيكـ المضاميف غامضا، كالاختلبؼ بيف الأجزاء 2الثمانية عف الثمانية الأخرل
التناضر التكزيعي الذم رأل  لـ يكضح أيضا، كما يبنى عميو يبقى أيضا غامضا، كىك

الكاتب أفٌ القسـ الثاني مف القصيدة ينبني عميو، كما الفرؽ بينو كبيف التضافر الذم انبنى 
ذا كاف الأمر كذلؾ فكيؼ نميٌز بينيما  أييما الأكؿ كأييما  عميو القسـ الأكؿ مف القصيدة، كا 

 الثاني؟.
ف أبيات القصيدة، كيراىا كاسطة ( عف غيرىا م113إلى  63كيميز الكاتب الأبيات مف )

العقد كىي في المرتبة الخامسة في تقسيمو، أربعة أقساـ قبميا كثلبثة أقساـ بعدىا كسماىا 
كسماىا رائعة كرأل أفٌ ىذا الجزء مف القصيدة  ، كسماىا في مكضع آخر معمقة3المفصؿ

كغ السائد في كسماه كاسطة العقد جاءت صياغتو المغكية مف نسيج خاص مغاير لنمط الص
 بقية القصيدة المطكلة.

كيرل أف الأسمكبي يلبحظ ذلؾ، كأفٌ ىذا الاختلبؼ يتمثؿ في الجزالة يمج )بيا( أغكار 
القامكس التاريخي البعيد، كالسر ىك أف "أحمد شكقي"قد عطؼ عمى أطراؼ الجياد بمغازيو 

ي، كتعانؽ الشعر الإسلبمية صكر الحرب كالفركسية كما جاء ت في مطكلات الشعر الجاىم
الجاىمي كشعر الغزكات كالفتكح سماه تعانقا إيحائيا كبذلؾ بمغ بالأسمكب الشعرم تمامو مبنى 

                                         
بداعيػػػػػة الشػػػػػعر نمػػػػػكذج كلػػػػػد اليػػػػػدم، المصػػػػػدر السػػػػػابؽ  1 ػػػػػ  ينظػػػػػر ينظػػػػػر المسػػػػػدم)عبد السػػػػػلبـ(، التضػػػػػافر الأسػػػػػمكبي، كا 

 112، ص
 114ػ ينظر المصدر نفسو، ص 2
   114، صنفسوػ ينظر  المصدر  3

 
 ذا كػػػػاف الأمػػػػر كػػػػذلؾ فمػػػػاذا يجمػػػػع بينيػػػػا كبػػػػيف المعمقػػػػات كمػػػػا يفػػػػرؽ فيػػػػؿ المعمقػػػػات معيػػػػار ليػػػػ ذا التنػػػػكع مػػػػف الشػػػػعر كا 

 ثـ ىي أقرب إلى ىمزية البكصيرم فمماذا لـ تسـ معمقة عند النقاد كسميت كلد اليدل معمقة 



274 

 

غير أف ىذا التعانؽ الشعرم كالبمكغ بالأسمكب الشعرم تمامو لا يبدك كاضحا، إذ  1كمعنى
 . 2نجده يعمؽ تعميقا انطباعيا: ثـ يتمادل فراجعو"

(، 113إلى 111تحدٌث عنو  الكاتب في الأبيات الباقية مف ) كلا نجد ىذا التمادم الذم 
، 113، 63، 65، 52، 51، 12، 11، 5، 4كيعكد إلى الأبيات التي درسيا مف قبؿ، كىي)

كىي أربعة عشر بيتا مقتطعة مف سياقاتيا، كىذا  3(154، 153، 151، 153، 111
ا بكجكدىما كخاصة في الاقتطاع ييدد الكحدة المكضكعية كالكحدة العضكية إذا قبمن

 الأسمكبية.
كيذكر خاصيتيف ذكرتا سابقا كىما المقارنة العددية التي تتعمؽ بضمير المخاطب، كضمير 

(، 14الغائب، كقاـ بإحصاء تكرارىما فكجد تكرار ضمير الغائب سبعا كأربعيف مرة )
،  61ص  ( كما صححو الكاتب في كتابو النقد كالحداثة11كالصحيح كاحدة كأربعكف مرة )

 (61أما ضمير المخاطب فكجده تسعيف مرة )
كلكنو لـ يحدد النسبة المئكية، كلـ يفسرىا غير أنو انتبو إلى خاصية ىي الثانية بعد خاصية 

 4لمضمير)ىك(/ ك 4الضمائر، كىي أف قصيدة " كلد اليدل في حركة تصاعدية مف 
تبدأ الحركة في التنازؿ عمى ( لمضمير )أنت( ثـ 35لمضمير)ىك(/ثـ ) 11لمضمير)أنت(/ ثـ 

( لمضمير 2لمضمير)ىك(/ ثـ ) 3لمضمير)أنت(/  11لمضمير)ىك(/  51النحك الآتي: 
 )أنت(.

كيعرب الكاتب عف حساسيتو مف اعتماد الجداكؿ؛ لأف ذلؾ )يزعج( الشعر كأىمو، كيتحدث 
 (،2قطة)(،  كأدنى ن35عف الخط البياني دكف أف يرسـ أعمى نقطة في الحركة التصاعدية )

كيقكؿ: إف الكتمة التي في قمة الخط البياني ليا شأف نكعي في تجسيـ كثافة الإبداع 

                                         
 114ص، 71، ص ص 1432، 1عبد السلبـ(، النقد كالحداثة، دار الطميعة لمطباعة كالنشر، بيركت، طػ  1
 114نفسو، ص  رجعػ الم 2
 ػ تراجع القصيدة في ممحؽ الرسالة 3
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 2أبالشعرم،  لكنو ليس حساسا مف اعتماد المعادلات الجبرية،  كالتي لـ تفض إلى نتيجة: 
 1+ ب س + ج = .

بيات التي أف الأبيات الصاعدة كصكلا إلى القمة ذات قيمة أدنى كالأ كيفيـ مف كلبـ الكاتب
في رأس المنحنى ىي ذات الشأف النكعي في تجسيـ كثافة الإبداع  الشعرم...ثـ بعد ذلؾ 
الانحناء ىبكطا، كالأبيات التي في حالة تنازؿ أقؿ قيمة  فنية مف تمؾ التي في أعمى 
المنحنى، ك ىناؾ مستكياف مستكل الصعكد كمستكل النزكؿ، ثـ مستكل آخر ىك مستكل قمة 

( بيتا، غير أنو لـ يدرس الأبيات في قمة المنحنى، كالأبيات 35مانية كستكف )المنحنى ث
المتصاعدة كلا المتنازلة، كالمفركض أف يدرس المستكيات بالتحميؿ كالتعميؿ، ثـ يقارف بيف 
ىذا المستكل كذاؾ كليس يتـ ذلؾ بنظرة انطباعية  بأفٌ الأبيات التي في القمة ذات شأف 

نا انطباعيا، كالأسمكبية كصفية لا شأف ليا بالانطباع، ثـ إذا كانت فيصبح الحكـ ى 2نكعي
 .3مختمفة المستكيات فمماذا سماىا رائعة شكقي، كمعمقة شكقي

بؿ إفٌ ىذه الأبيات التي في قمة المنحنى ليا أيضا قمة، يقكؿ: " فانثالت طاقتو الشعرية 
استكمؿ حمقة دائرية أفرزت أربعة  منعتقة مف تأىبيا كلـ يرتخ تكىجيا الانفجارم إلا بعد أف

، كىذا 4(، ىي رأس المحكر، كذركة السنـ ) لعمو  يقصد السناـ(، بؿ ىي القمة"11عشر بيتا)
يعني أف نرسـ ليا منحنى مثؿ منحنى الأكلى، كأفٌ في أعمى المنحنى تككف أفضؿ الأبيات 

مف الذم قبمو لكف ىذا فتككف ىذه القمة ىي قمة القمة، كمف ثٌـ يككف ليا شأف نكعي أعمى 
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  117،  114ص

 114ػ ينظر المصدر نفسو، ص7

  114، ص نفسوالمصدر ػ 2         
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التميٌز بيف القمتيف غير كاضح إلٌا كممة لـ يرتخ تكىجيا أك ذركة السناـ أك القمة أك رأس 
  1المحكر أك لكحة لمفظ الشعرم الناىؿ مف أىؿ الحضرة.

كىذه الصفات كمٌيا لا نجدىا في القصيدة، كخاصة النيؿ مف أىؿ الحضرة؛ أم التصكؼ إذ 
يتمثؿ في مفردات أك جمؿ يشد القصيدة إلى ىذا النكع، كقد أشرنا لا نجد أم معجـ صكفي 

، يقكؿ "ماىر حسف فيمي"عف تصكٌؼ إلى ىذا مف قبؿ كقمنا: إفٌ طبيعة شكقي ليست صكفية
شكقي:...إنٌو كاف في حياتو أبعد ما يككف عف المتصكفة، فيك رجؿ ثرم عاش حيث الغنى 

يملؤ بيتو بالتحؼ، كأخرل بالغزلاف كالطكاكيس  كالترؼ، ككاف بفتفٌ في ألكاف الترؼ، فتارة
 2كالعصافير الممكنة

( التي كصفت بيذه الأكصاؼ يككف منحاىا أعمى مف منحى 11كالأبيات  الأربعة عشر)
 (، يقكؿ:13(، كآخرىا الثالث كالأربعكف)31الأبيات التي أكليا البيت الثلبثكف)
ذا سخكت بمغت بالجكد المدل  تفعؿ الأنكاء كفعمت ما لا   ••• كا 

 التي قاؿ عنيا : إنيا رأس العمكد.
(إلى تسعة 52كىناؾ مستكل آخر أك قمة أخرل تمثميا الأبيات مف خمسة كعشريف )

(،التي تأتي في المرتبة الثانية، كالتي ذكر الكاتب أف الإلياـ ترقى عمى مدل 56كعشريف)
 خمسة أبيات، كىك يقصد الأبيات الخمسة ك أكليا:

 منيا كما يتعشؽ الكبراء    •••خلبؽ ما تيكل العلب يا مف لو الأ
(، 63( إلى ثلبثة كتسعيف )52أما المستكل الثالث فيشمؿ الأبيات مف خمسة كعشريف )

كالذم ينتيي إليو ىك أفٌ ىذه الأبيات ىي التي تجمع ىذه القمـ الثلبث؛ أم فييا ثلبثة 
في المنحنى؛ لأفٌ الكاتب يرل مستكيات، كىناؾ مستكل آخر ىك مستكل الصاعد كالنازؿ 
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أنٌيما متناظراف، ك"لك اتٌخذت المحكر الرأسي كطكيت كفقو ما رسمتو عميو لتطابؽ 
 . 1الجناحاف"

ذا كاف في رأس المنحنى ثلبثة مستكيات فإفٌ انطباؽ جناحي المنحنى  يشكؿ مستكل آخر،  كا 
 كبذلؾ نحصؿ عمى أربعة مستكيات في قصيدة "كلد اليدل"

( الذم سبؽ الحديث عنو ىك كصؼ لأخلبؽ الرسكؿ صمى الله عميو 52خامس كالعشركف)كالبيت ال
كسمـ، التي تيكاىا العلب، كيتعشقيا الكبراء كالجمع لأكبر)فعؿ تفضيؿ(، فأخلبقو صمى الله 
عميو كسمـ مشدكدة إلى العلب، كىي مكضكع عشؽ )عمى ما في الكممة مف قكة(،لمكبراء أيضا 

ؿ(،فأخلبقو بيذا المعنى عمكية بؿ حتى الكبراء ربما لا يصمكف إلا بعد جمع أكبر )فعؿ تفضي
تضحيات للبرتقاء إلييا، كالتخمص مف أخلبؽ الإخلبد إلى الأرض، ثـ الأبيات الباقية في 
مقية كىذه الصفات مكجكدة في غير ىذه  مقية ك الخى صفات الرسكؿ صمى الله عميو كسمـ الخي

 مف غيرىا.الأبيات فمماذا ميزىا الكاتب 
كيتسـ البيت الذم قبؿ ىذا بما اتسمت بو، كلـ يضمو الكاتب إلييا، كالأبيات اللبحقة تسير       

في الاتٌجاه نفسو أما مف الناحية الفنية فلب تتميٌز ىذه الأبيات مف غيرىا إلا بارتباط الأبيات 
للؤبيات التالية ليا مف  التالية بيا بالأداة "إذا الشرطية كالظرفية التي جعميا الكاتب مكحدة

 (، كجعؿ منيا فارقا فاصلب بيف ما قبميا كما بعدىا.13( إلى ثلبثة كأربعيف)31ثلبثيف)
(نمكذجا لتضافر جديد ىك تضافر الأبنية التركيبية، 13ػ 31كيرل الكاتب أفٌ ىذه الأبيات)      

 ككأف التضافر السابؽ ليس فيو أبنية تركيبية.
الشرط كجكابو ىي قضية داخمية ضمف إطار الجممة الشرطية، كصيغت  كقضية الربط بيف      

 عمى قالب نحكم متناسؽ متخالؼ، كيذكر في كتاب "الشرط في القرآف" أف الجممة التلبزمية
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، كيتصدر الأبيات  1كذات الشقيف ىي الجممة الشرطية، كنسبيا إلى عمـ التراكيب الحديث
ا الأسمكب الشرطي عدٌ كىحدة ككأف )"إذا كالكاك( ىما الأربعة عشر )إذا ك كاك العطؼ(، كىذ

 .2المذاف كحدا المقطع، كرفعا مف قيمتو الفنية فجعلبه ذركة كقمة
كالشرطية كالظرفية تمتزجاف في "إذا" عند النحاة، كيمكف التمييز في استعماؿ إذا بيف 

ز فتبقى في سياقيف: سياؽ ظرفي، كسياؽ شرطي لا يخمك مف ظرفية، أما مقاييس التميي
 كلا يعرؼ ذلؾ إلا مف خلبؿ التركيب. 3مجمميا دلالية عامة،

كالتركيب ىنا يتمثؿ في فعؿ الشرط كجكابو، فأما فعمو ففعؿ ماض في جميع الأبيات المذككرة 
ذا عفكت ذا عفكت، كا  ذا سخكت، كا  ، مصحكبة بػ "كاك" العطؼ، نذكر بعض الأمثمة مثؿ)كا 

ذا رض ذا غضبت، كا  ذا رحمت، كا  يت...إلخ(، كالناظر إلى أبيات الشرط كفعميا الماضي كا 
يتبيٌف لو أف ىناؾ انسجاما، غير أفٌ الكاتب يلبحظ أفٌ كؿٌ بيت مف الأبيات الأربعة 

، فقد جاء مختمفا 4( يختمؼ عف البيت الآخر مف حيث بنية جكاب الشرط الظرفي 11عشر)
الجكد المدل(، عطفت عمييا عف فعؿ الشرط، كحدٌد فقط جممة فعمية بسيطة ىي )بمغت ب

جممة فعمية مركبة إذ انطكت عمى جممة مكصكلة قامت بكظيفة المفعكؿ بو)كفعمت ما لا 
 تفعؿ الأنكاء(:

                                                                                                                      
           ػػػػ ذكػػػػر ىػػػػذه الصػػػػفة )التلبزميػػػػة (كىػػػي غيػػػػر شػػػػائعة فػػػػي الدراسػػػػات  النحكيػػػػة، ينظػػػر بكيػػػػر عبػػػػد الكىػػػػاب كالمييػػػػرم عبػػػػد

حػػػػػك العربػػػػػي مػػػػػف خػػػػػلبؿ النصػػػػػكص لتلبميػػػػػذ السػػػػػنة الثالثػػػػػة مػػػػػف التعمػػػػػيـ القػػػػػادر كنقػػػػػره التيػػػػػامي كبػػػػػف عميػػػػػة عبػػػػػد الله،  الن
  171، ص1417الثانكم، منشكرات الديكاف التربكم، تكنس، 
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 14، ص1437
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 كفعمت ما لا تفعؿ الأنكاء   •••فإذا سخكت بمغت بالجكد المدل    
 :( نحك11كيرل أفٌ أم بيت مف ىذه الأبيات لا يماثؿ أم بيت مف الأبيات الأربعة عشر)

ذا عفكت فقادرا كمقدرا    لا يستييف بعفكؾ الجيلبء    •••كا 
كىك يشرح أف جكاب الشرط ىنا مختزؿ، كالظرؼ الذم فيو معنى الشرط؛ أم فيو حذؼ يدؿ 
عميو النصب "فقادرا ك مقدرا" بتقدير ناسخ فتقكؿ: "فإذا عفكت فكنت قادرا"، كماذا أفاد 

سطحية لكف لـ يفسر الحذؼ كالإضمار، كىؿ أضر الحذؼ ىنا، كأشار إلى البنية العميقة كال
 بالتلبزـ أك أفاده.

نٌما ىي متمحضة لمشرح،  كجاء العجز تفسيرا لمصدر؛ بحيث لـ يكصؿ بحرؼ عطؼ، كا 
، ككما يلبحظ فإنٌيا بنية 1لذلؾ جاز اعتبارىا في النحك جممة تفسيرية، كقد تعرب حالا

 تختمؼ عف بنية البيت السابؽ 
ذا رحمت فأنت   ىذاف في الدنيا ىما الرحماء    •••أـ أك أب   كا 

فجكاب الشرط في ىذا البيت جاء اسميا محضا، أكلو  جممة اسمية بسيطة، ألحقت بيا جممة 
كىي مف الجمؿ البسيطة  2اسمية أخرل عمى نمط الاستئناؼ، تمحقيا جممة اسمية تفسيرية،

ذا في الدلالة المركبة، كفي البنية لكركد ضمير الفصؿ، فإ ذا ألغي  بقيت الجممة بسيطة، كا 
 .3عدٌ ضمير العماد مسندا إليو تحكٌلت الجممة مف البساطة إلى التركيب

كالمفارقة أفٌ جكاب الشرط في البيتيف السابقيف كاف جممة فعمية، أما في ىذا البيت فجكاب 
كالتنكع   (،11الشرط جممة اسمية مركبة، كالشرط جممة فعمية في ىذه الأبيات الأربعة عشر)

 كالاختلبؼ يككناف في الجكاب فقط.
 كيرل الكاتب في قكؿ الشاعر:

                                         
بداعيػػػػػػػة الشػػػػػػػعر نمػػػػػػػكذج كلػػػػػػػد اليػػػػػػػدم، المصػػػػػػػدر السػػػػػػػابؽ ، ػػػػػػػػ ينظػػػػػػػر المسػػػػػػػدم)عبد السػػػػػػػلبـ(، الت 1 ضػػػػػػػافر الأسػػػػػػػمكبي، كا 
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ذا غضبت فإنٌما ىي غضبة     في الحؽ . لا ضغف كلا بغضاء  •••كا 
إفٌ ىذا البيت يأتي عمى نمكذج طريؼ ما ىك؟  يمتد الشؽ الثاني؛ أم جكاب الشرط دلاليا 

جممة جكاب الظرؼ جاءت اسمية كلفظيا دكف أف تخرج الجممة عف كحدانية الإسناد، ف
بسيطة المسند فييا)غضبة( كالمسند إليو)ىي( غير أف الدلالة تشعبت بعناصر أخرل: )إنما( 
أداة حصر أفادت التأكيد ، )في الحؽ( جار كمجركر يدققاف الظرؼ الذم يتعمؽ بو 
، الخبر)غضبة(، )لا( نافية لمجنس بطؿ عمميا بالتكرار، فاستحالت إلى حرؼ عطؼ فقط

ك)لا بغضاء( كىك تركيب جزئي يعطؼ النفي عمى النفي في ضرب مف التٌكازم فالبيت 
 .1متراكب الدلالات دكف أف يخرج عف البساطة النحكية في شقيو

    2كيختـ الكاتب شرحو بانطباع "ككـ ليذا التنٌكع مف كقع عمى مصدر الإلياـ الشعرم"      
الرابط بيف الأبيات السابقة كىذا البيت فيما يتعمؽ  كيبقى الاختلبؼ ضمف الانسجاـ، ىك      

 بالجممة الاسمية في جكاب الشرط  كما في قكؿ الشاعر:
ذا رضيت فذاؾ في مرضاتو    كرضى الكثير تحمـ كرياء   •••كا 

جممة منشقة حافظت عمى الاسمية، فتكلد بعضيا مف  إذ بنى جكاب الظرؼ التلبزمي عمى       
فذاؾ في مرضاتو( فأكىمت أف ما بعد الإشارة جزء متمـ لممعنى  بعض، انطمقت بسيطة)

فكأنما المسند كىك الخبر كالحاؿ أف الإسناد قد تٌـ، كالذم يسبب ىذا التلببس الخصيب ىك 
 ضمير الغائب) في مرضاتو(، فالضمير يكىـ بالعكدة إلي مذككر بينما ىك عائد عمى الله.

كم لو دكره في بناء ىذه الصكرة، فالضمير يعكد عمى غير كالملبحظ ىك أفٌ التٌركيب النح      
مما حممتو مذككر في الجممة فيعني المعنى بكصفو في نطاؽ عاـ، كيشحنٌو بمضمكف أكسع 

الألفاظ ككممة )رضى( تأخذ بعدىا الضدم )رضى في مرضاتو( ك)كرضى الكثير تحم ـ، 
 لكاتب ىذا تكليدا كالعجز جممة اسمية حالية شحنت بشحنة المقابمة، كعدٌ ا
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معنكيا ثـ تٌـ عبر أنساؽ النماذج كلب كاختلبفيا جزءا      
 كالنماذج ىنا تعني الاستعمالات، 1

 بكيفية ما، كالنسؽ ذاتو نجده في البيت الذم يمي؛ أم التنكيع داخؿ الائتلبؼ
ذا خطبت فمممنابر ىزة    تعرك الندمٌ كلمقمكب بكاء   •••كا 

ب الشرط بعد فاء الجزاء في البيتيف، يقكؿ الكاتب: "ألا ترل إلى فالجممة الاسمية في جكا
"أحمد شكقي" كيؼ حافظ في جكاب الشرط عمى الجممة الاسمية في إطارىا الكاسع)لممنابر 
ىزة(، كلكنٌو عاكس النمكذج السابؽ فكلٌد مف الاسمية جممة فعمية )تعرك الندل( جاءت في 

ثـ قمب المسار فجأة فعاد  نيا تؤدم دلالة الحاؿشكميا نعت لػ )ىزة( كلكنٌيا في مضمك 
 .2البناء إلى الإسناد الاسمي، فجاء بجممة )كلمقمكب بكاء(متناظرة مع )لممنابر ىزة(

كالتقديـ كالتأخير قد يتسبب فييما الكزف، غير أف ىذا الاستعماؿ ييمقي بظلبؿ بلبغية عمى       
ثابت في جكاب الشرط، ككأفٌ الشاعر يقصد إلى البيت.، كتبقى الجممة الاسمية ىي البناء ال

ىذا قصدا أف يأتي فعؿ الشرط جممة فعمية كالجكاب جممة اسمية، كىذا البيت لو صمة بالبيت 
 اللبحؽ عف طريؽ التقديـ كالتأخير، كالجممة الاسمية في الجكاب.

و كتختمؼ، فيحدث كيرل الكاتب أفٌ ىذا الأسمكب يشد الحس الفني إلى ىذا الذم تتفؽ بنيت      
 .3الكقع)التأثير( بيف تكقع كعدكؿ

كلـ يشر الكاتب إلى بعث الحياة في المنابر مف خلبؿ خيطب النبي صمى الله عميو كسمـ التي       
تبعث الحياة في المنابر، فتيتز كينتقؿ تأثيرىا إلى الندم كبسبب ذلؾ التأثير ترؽ القمكب 

 فتبكي لذلؾ.
 يقكـ عمى ذات الأسس تقريبا:كالبيت الذم يمي       

ذا قضيت فلب ارتياب كأنٌما      جاء الخصكـ مف السماء قضاء   •••كا 

                                         
 111، ص، 71، ص ص 1432، 1عبد السلبـ(، النقد كالحداثة، دار الطميعة لمطباعة كالنشر، بيركت، طػ  1
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يرل الكاتب أفٌ البنية النحكية ارتكزت عمى الاختزاؿ، كالاختزاؿ عنده ىك الحذؼ، فخبر لا        
د، النافية لمجنس محذكؼ، ثـ أف البنية النحكية عنده ارتكزت عمى التمطيط بالاستطرا

نٌما ىك شبٌو قضية  كالسؤاؿ المثار أيف التمطيط كأيف الاستطراد؟ في )كأنٌما جاء الخصكـ( كا 
بقضية، كىذا الذم سمي تمطيطا كاستطرادا ىك تكسيع لممعنى كتكضيح حتى كأفٌ حيكـ 
الرسكؿ صمى الله عميو كسمـ حكـ مف السماء، كىك كذلؾ كأفٌ كاؼ التشبيو ىنا حاجز حاؿ 

لأكبر الذم ىك قضاء السماء، فقضاء الرسكؿ ىك قضاء السماء، كليذا فلب دكف المعنى ا
ارتياب فيو، كلا حاجة لكاؼ التشبيو ىنا، أما )ما( المتصمة بكأفٌ فميست مصدرية كما ذىب 
نما ىي زائدة كما يقكؿ النحاة تمنع كأفٌ مف العمؿ فتسمى كافة، ككذلؾ ذىب  الكاتب، كا 

جاء الخصكىـ مف السماء قضاءي" جممة تعميمية "أما منزلتيا الكاتب إلى أفٌ جممة"كأنٌما 
غير أفٌ التعميؿ لو أدكاتو، كذكر الكاتب أف ىذه الجممة نفسيا استئنافية  1الكظيفية فالتعميؿ"
 كىي ليست كذلؾ.

ككما كقع أسمكب التقديـ كالتأخير في البيت السابؽ، كقع ىنا في قكؿ الشاعر)جاء الخصكـ 
 كلكف في جممة فعمية؛ لأفٌ كأنما كافة كمكفكفة. مف السماء قضاء(

يقكؿ الكاتب: كفييا) لعؿٌ الضمير يعكد عمى البنية النحكية( تعاقدت البنية الفعمية ضمف 
البنية الاسمية "المختزلة"، ىذا الشكؿ مف الجكار يسميو نمكذجا نكعيا في مسار ىذه الكصمة 

م قصيدة كلد اليدل( فيـ يظير النمكذج المقتطعة)الأبيات الأربعة عشر في المطكلة؛ أ
 النكعي في ىذا البيت كفي ىذه البنية النحكية 

ذا قضيت فلب ارتياب كأنٌما      جاء الخصكـ مف السماء قضاء   •••كا 
كما يفيـ ىنا ىك أفٌ ىذا التعاقد ميزة في ىذا البيت كحده دكف سائر الأبيات في القصيدة 

 كمٌيا.
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ا الشاعر بجكاب الشرط جممة اسمية يعكس الأمر كيأتي بجممة كبعد خمسة أبيات أتى فيي
، ثـ في البيت المكالي يأتي بجممة اسمية في جكاب الشرط يعقبو بيت فعمية في جكاب الشرط

فيو جممة فعمية في جكاب الشرط إلى نياية ىذه الأبيات كما سيتضح في البيت الثاني الذم 
 لشاعر: جاء جكاب الشرط فيو جممة فعمية، يقكؿ ا

ذا حميت الماء لـ يكرد كلك    أف القياصر كالممكؾ ظماء   •••كا 
؛ أم جكاب الشرط الذم تفرع عنو شرط جديد )تلبزـ جديد(  كيذكر الكاتب جكاب التلبزـ
مفتاحو "لك" المسبكقة بػ "كاك الحاؿ"، كيذكر التٌعارض الذم حصؿ بيف ما قبؿ"لك" كما بعدىا، 

لشرط الأكلى "إذا" إيجابية بسبب حماية الماء حتى لا يرد منو أحد، أك بيف "إذا" ك"لك" أداة ا
ك"لك" سمبية؛ لأف الماء مكجكد كالقياصرة كالممكؾ محركمكف منو بسبب القكة الحامية لو  
برغـ  ما يممككف مف قكة كبطش، كىذا ما تنبو إليو الكاتب كعدٌه تعارضا دلاليا يدخؿ في 

 .1معنى المقابمة
ىكذا كأنٌما انحصرت الشحنة الإخبارية التي مدارىا نفي الحدث المستقاة مف كيضيؼ قائلب:"

د( بيف قضيتيف شرطيتيف قضية بػ )إذا( ك بػ )لك(" قكلو)لـ يكرى
كذلؾ في إطار كحدة الحدث   2

 التي قسمتيا )إذا كلك( قسميف، فصار بينيما تعارض. 
رطيا بظاىرة التدكير في كحاكؿ الكاتب أف يفسر تداخؿ )لك في إذا(، أك في جكاب ش

 العركض.
كفسٌر ظاىرة التٌداخؿ بأنٌيا انعكاس مباشر لنمط التنكيع البنائي، كيبدك أفٌ ىذا التٌفسير أكسع 
مف كاقع التٌداخؿ، إذ التٌداخؿ ىنا بيف اثنيف)إذا كلك(، كىذا التداخؿ يمكف أف نسميو ثنائية إذا 

 ا.صح التٌعبير، لكف التنكع البنائي أكسع مف ىذ
كالقكة المادية الحامية لمماء حالت دكف اقتراب القياصرة كالممكؾ منو عمى ظمئيـ  كقكؿ 

 عمرك بف كمثكـ يدخؿ في ىذا السياؽ:
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 1كيشرب غيرنا كدرا كطينا   •••كنشرب إذا كردنا الماء صفكا 
 أما قكؿ الشاعر:

ذا أجرت فأنت بيت الله لـ   يدخؿ عميو المستجير عداء    •••كا 
البيت قريب مف البيت السابؽ، فالرسكؿ صمى الله عمية كسمـ يممؾ قكة تحمي فمعنى 

 المستجير؛ لأنو صمى الله عمية كسمـ صار بيت الله  كمنو امتمؾ قكتو.
كيرل الكاتب انو تركيب اسمي شجرم فيو أصؿ )فأنت بيت الله(، كفيو فرع )لـ يدخؿ عميو 

الحاؿ التي تكثؼ المعنى المستميـ مف منطمؽ المستجير عداء(، كيرتبط الفرع بأصمو ارتباط 
 ، كجكاب الشرط جممة اسمية )فأنت بيت الله(2البيت في بنيتو التلبزمية

 أما قكؿ الشاعر:
ذا ممكت النٌفس قمت ببرىا     كلك أفٌ ما ممكت يداؾ الشاء  •••كا 

اءت فقد جاءت جممة جكاب الشرط فيو فعمية) قمت ببرىا( بخلبؼ البيت السابؽ الذم ج
جممة الشرط فيو اسمية لكف الكاتب يرل "أفٌ جممة الشرط المتفرعة قد تفجرت بنيتيا الداخمية  

، ك"لك" لا بدٌ ليا مف فعؿ شرط كجكاب شرط سكاء 3فاستكعبت جممة مكصكلة )ممكت يداؾ("
كاف اسـ المكصكؿ مكجكدا أك غير مكجكد، كاسـ المكصكؿ لابد لو مف صمة استكعبتو ىذه 

ما أفٌ عجز البيت اسـ مكصكؿ قاـ البنية أ ـ لـ تستكعبو، كيبقى جكاب الشرط إما محذكفا، كا 
مقاـ المسند إليو، كليس جممة المكصكؿ كما لاحظ الكاتب أفٌ ما قبؿ "لك كما بعدىا أشبو 

 .4إلى التٌعارض أك المقابمة

                                         
  131، ص1437، 7شرح المعمقات السبع،  مكتبة المعارؼ، بيركت، طػ الزكزني) أبك عبد الله الحسيف(، 1         
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اسمية  كيعكد الشاعر إلى أسمكبو السابؽ في أسمكب الشرط بحيث يجعؿ جكاب الشرط جممة
غير أنٌو في ىذه المرة يأتي بػ "إذا في العجز ككؿٌ أبيات المجمكعة بدأ بيا مصحكبة بكاك 

 العطؼ فيقكؿ:
ذا بنيت فخير زكج عشرة    ذا ابتنيت فدكنؾ الآباء •••كا   كا 

 فيك الصدر خير زكج، كىك في العجز خير أب، فالازكاج كالآباء دكنو       
كدكف تفيد التعظيـ إذا قكرف مف ىك بعدىا بمف ىك قبميا، كالصياغة  تفيد التفضيؿ،فخير        

تفيد الضدية أك المقابمة كما يحمك لمكاتب تسميتيا، كما يرل أفٌ الشاعر "طمع عمينا 
بخصكصية جديدة تمثمت بتفجير البيت إلى بنيتيف تلبزميتيف، فيخرج عف النمط الأحادم 

لكف ما ىك القالب  1حت القالب النحكم العاـ"ليخمؽ زكجيف تركيبييف يظلبف منضكييف ت
 النحكم العاـ إلٌا إذا كاف يقصد الشرط فعلب كجكابا، أك يقصد السياؽ العاـ لمقصيدة.

ىذا التركيب الذم سماه الكاتب القالب النحكم العاـ ينذر بانعراج التسمسؿ البنائي، كالميؿ       
الذم ىك "فخير زكج عشرة " كيقصد حذؼ إلى الارتخاء بسبب اختزاؿ جكاب الشرط الأكؿ 

كىذا الاختزاؿ الذم رآه الكاتب لا   "ىو" خير زكج، أك حذؼ الخبر خير زكج ""فيوالمبتدأ 
تأثير لو في نظرنا في اتٌجاه البيت نحك الارتخاء، كأيف يظير ىذا الاتٌجاه إلى الارتخاء 

  2بداعي""ككأنٌما الياـ الشعر قد أخذ في الارتخاء فقصر النفس الإ
 كلا يسترجع الشاعر ىذا النفس أكالمدد الإبداعي إلا في البيتيف التالييف:

ذا صحبت رأل الكفاء مجسما            في بردؾ الأصحاب كالخمطاء    •••كا 

                                         
 ت، احمػػػػػد شػػػػػكقي، تحػػػػػؽ كتبكيػػػػػب كضػػػػػبط كتعميػػػػػؽ  ػػػػػػ بنيػػػػػت بمعنػػػػػى تزكجػػػػػت، كابتنيػػػػػت صػػػػػار لػػػػػؾ بنكنػػػػػا ينظػػػػػر الشػػػػػكقيا

 142، ىامش ص 7111، 1عبد المنعـ عبد الحميد)عمي(، الشركة المصرية العالمية لمنشر،لكنجماف، ط
   

بداعية الشعر نمكذج كلد اليدم، المصدر السابؽ، ص  1           112ػ المسدم)عبد السلبـ(، التضافر الأسمكبي، كا 
 112المصدر نفسو، ص ػ7        
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ذا أخذت العيػد أك أعطيتػو            فجمػيع عيػدؾ ذمػة ككفاء    •••كا 
اة الشرط كفعمو، ما السبب في ىذا الصعكد ما يرل الكاتب في البيت الأكؿ صعكدا جزئيا بأد

دامت أداة الشرط )إذا( قد تكررت قبؿ ىذا إحدل عشرة مرة، كلـ يلبحظ الكاتب فييا 
صعكدا؟ ففيـ تتميٌز )إذا( ىنا عف غيرىا مف )الإذكات( التي سبقتيا؟ كبعد ىذا الصعكد تدرج 

كٌف تركيبا اسناديا مفيدا ...تقكـ بجممة فعمية بسيطة،"كالجممة البسيطة أصغر بنية نحكية تك
  1عمى إسناد كاحد

"رأل الكفاء مجسما في بردؾ الأصحاب كالخمطاء" فإسنادىا كاحد، لكف تركيبيا  أما الجممة      
معقد بسبب التقديـ كالتأخير كالعطؼ كالحاؿ، تأخير الفاعؿ)الأصحاب كالخمطاء(، كتقديـ 

 العطؼ)كالخمطاء(.المفعكؿ بو )الكفاء(، كالحاؿ )مجسما( ك 
  2كعدٌ الكاتب ىذا التركيب بنية متمكٌجة لا يشط في حركتو، كلا ينكسر في إيقاعو       
فالتقديـ كالتأخير، كصيغة الجمع في الأصحاب كالخمطاء كؿ ذلؾ قد يضيؼ إلى الإيقاع        

 الذم لاحظو الكاتب بعدا آخر.
 يؼ أيضا بعدا آخر إلى الإيقاع.كذكر في البيت )صحبت، الأصحاب( كىذا يض      
 أما في البيت الثاني في قكؿ الشاعر:      

ذا أخذت العيػد أك أعطيتػو            فجمػيع عيػدؾ ذمػة ككفاء    •••كا 
فإف الكاتب يعطي قيمة لحرؼ العطؼ )أك(، كيراه "كإبرة التراجح، كيرل ما قبميا كما بعدىا       

 .3النقيضيف شحنة كاحدة"مف التكامؿ الدلالي ما يجعؿ 

                                         
ػػػػػػ بػػػػػكمعزة )رابػػػػػح(، الجممػػػػػة كالكحػػػػػدة الاسػػػػػنادية الكظيفيػػػػػة فػػػػػي النحػػػػػك العربػػػػػي، دار كمؤسسػػػػػة رسػػػػػلبف لمطباعػػػػػة كالنشػػػػػر  1       

 14، 7113كالتكزيع، سكريا 
بداعية الشعر نمكذج كلد اليدم، المصدر السابؽ، ص  2   112ػ المسدم)عبد السلبـ(، التضافر الأسمكبي، كا 
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كالحقيقة أفٌ )أك( تفيد التخيير، كىي فارؽ بيف "أخذت العيد كأعطيتو" لكف الفاء في قكلو      
"فجميع" ىي التي تكحد بيف الجممة التي قبؿ )أك(، كالجممة التي بعدىا في شحنة كاحدة في 

 كدتيا.،فإذا أضيفت إلييا كممة )جميع( قكت ىذه الكحدة كأ 1تعبير الكاتب
ذا" في أكؿ  البيت كفي        كتكررت في البيت الثاني كممتا "العيد كعيد" كما تكررت "الكاك  كا 

العجزفي قكلو:كالخمطاء  تكررت كذلؾ في البيت الثاني الكاك: في الصدر كفي العجز: 
 كقكلو: )ك(إذا ......)ك( كفاء 

د أيف ىك الاطٌراد لـ يذكره الكاتب ككيؼ قالو الكاتب "كفي البيت الثاني ينفصـ الاطٌراكما      
 ظير لو الانفصاـ، كما ىي علبماتو؟

كيركز الكاتب عمى )أك( كىي حرؼ عطؼ في "أخذت العيد )أك( أعطيتو"ىذا  الحرؼ عنده 
يحدث تكازنا بيف الأخذ كالعطاء، كيسمييما نقيضيف، ك)أك( تفيد التخيير، كتفرؽ بينيما لكف 

النبي صمى الله عميو كسمـ، ك)العيد( أيضا مشترؾ كالضمير في الآخذ كالمعطي كاحد ىك 
ذان فتكسط )أك( بمقدار ما ىك مفرؽ لإفادتو التخيير بمقدار ما  )أعطيتو( يعكد عمى )العيد( كا 
ياب، كما  ىك جامع بيف الطرفيف، كىذا ما جعؿ الكاتب يرل فييما شحنة كاحدة بيف ذىاب كا 

يغدك مكجبا في الأخذ، كما ىك عطاء في القيـ )كالعيد( ىك سالب في العطاء بمنطؽ المادة 
 كىذا الذم يسميو تكاملب دلاليا. 2يصبح مكجبا عمى مكجب

 كيقكؿ عف البيت الأخير في تحميمو 
ذا مشيت إلى العدا فغضنفر  ذا جريت فإنٌؾ النكباء  •••كا   كا 

لضكء الأحمر إيذانا بختـ ( يقكؿ إنٌو أشعؿ ا42كيسميو البيت القافؿ، البيت الثالث كالأربعيف)
المكحة الإبداعية ذات التضافر التركيبي، كالتضافر التركيبي عند الكاتب يبدأ بػ )إذا( في 

 ( التي ترتبط بالشرط77الخمسة كالعشريف بيتا)
                                         

، ، 71، ص ص 1432، 1عبػػػػػػػد السػػػػػػػػلبـ(، النقػػػػػػػػد كالحداثػػػػػػػة، دار الطميعػػػػػػػػة لمطباعػػػػػػػة كالنشػػػػػػػػر، بيػػػػػػػػركت، طػػػػػػػػ ينظػػػػػػػػر  1
 112ص

  112ص  ،ونفسالمصدر ػ  2        
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ذان فالتضافر التركيبي ىك فعؿ الشرط كجكابو في ارتباطيما، كانتيى بانتياء الشرط.  كفي كا 
المنتقاة يعكد فيربط بيف ما قالو عف اليدؼ مف أفٌ استقراء قصيدة "كلد  تحميمو للؤبيات نياية

اليدل" إنٌما ىك الاستدلاؿ عمى المقدمات النظرية أكثر مف الحرص عمى استقصاء 
الخصائص النكعية؛ أم أفٌ تحميؿ القصيدة ليس  ىدفا ليذه الدراسة، كىذا ما يكضحو قكلو 

 .1رة دكف مشخصاتيا""فمرامي البحث كانت منصبة عمى الظاى
فيذا العمؿ التطبيقي "التضافر الأسمكبي" لقصيدة " كلد اليدل" كاف اليدؼ منو الاىتداء 

استخراج أسرار  ، كلـ  يكف يسعى إلى2إلى النمكذج الأسمكبي الثاكم كراء بنيتو الصياغية
لمنيج ذكره النص مف كراء الحيٌؿ المغكية التي استخدميا الشاعر ليؤثر في المتمقي، كىذا ا

، كانشداد الباحث 3الكاتب في عدة مكاضع منيا: سعي الأسمكبية إلى تفسير إبداعية الأدب
الأسمكبي إلى جممة مف الخصائص المترافقة مع مبدأ التضافر، نكتفي بالإلماح إلييا دكف 

كر كيذ 4ىي إيضاح مبدأ النمكذج  ... استفراغ لمقكماتيا الأسمكبية، لأفٌ غايتنا الأكلية...
 .5في مكضع آخر أفٌ أسمكبية النص تكفؿ إمداد جياز الأسمكبية النظرية بمكتسبات مدققة

ذا كاف الكاتب يبحث مف خلبؿ التحميؿ عمى النمكذج الأسمكبي، كالتحميؿ الصحيح ىك  كا 
كمٌيا، غير أفٌ دراسة الكاتب لـ تشمؿ القصيدة كمٌيا، بؿ درس ستة  الذم يشمؿ القصيدة

( عندما درس الضميريف 'ىك" 121مف مجمكع كاحد كثلبثيف كمئة) (71كعشريف بيتا)
 .6( مرة41(، كتسعيف)21ك"أنت" المذيف بمغ تكرارىما كاحدة كثلبثيف مرة)

                                         
 112، ص، 71، ص ص 1432، 1عبد السلبـ(، النقد كالحداثة، دار الطميعة لمطباعة كالنشر، بيركت، طػ  1
  112، ص نفسوػ  المصدر  2
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مقتطعة مف مكاضع متفرقة مما  1فاقتصرت عمى عدد محدكد مف الأبيات أما بقية الدراسة
الخطر، فالتضافر يدرس انتظاـ يعرٌض كحدة القصيدة إلى التفتت، كالتٌضافر الأسمكبي إلى 

بنية النٌص لاستكشافيا، كالاقتصار عمى العدد المذككر مف الأبيات لا يسمح لو باستكشاؼ 
 ىذا الانتظاـ. 

(، التي 14كلعؿٌ انجح تطبيؽ لمتضافر عند الكاتب كاف في أبيات الشرط الأربعة عشر )
زمية، كىذه الانتقائية لا تعكس حقيقة كجد فييا انتظاما لمبنية؛ لأنٌو عدٌىا كحدة، أك جممة تلب

 القصيدة فنيا.
كالأسمكبية تدرس في القصيدة كحدتيا، كالكحدة تتفكؾ بالانتقاء؛ أم أنيا تدرس العلبقات 

كىذا  2الضامة لأجزاء القصيدة، كالكاتب مطمئف إلى كجكد أبنية كمية تحركت مدا كجزرا ...
 لا ينسجـ مع الانتقاء

ة في بعض المكاضع مثؿ كصفو لقصيدة "كلد اليدل" بػ رائعة كلد كتظير بعض الانطباعي
 دكف تعميؿ. 4أك معمقة أمير الشعراء 3اليدل"

كنجد ىذا الخطاب الانطباعي يشبو خطاب "طو حسيف" النقدم يقكؿ الكاتب:"أفلب ترل إلى 
ر كمئة (إلى ثلبثة عش42الكاحد الشاذ ىذا المًفصؿ الذم تككٌنو الأبيات مف ثلبثة كتسعيف )

، كيقكؿ أيضا 5(، كيؼ جاءت تعقد بيف أطراؼ متناظرة، ثـ ألا ترل إلى الأبنية الكمية؟112)
أيضا أفلب ترل إلى أحمد شكقي كيؼ عقد بيف سباؿ الظفير المفصمية، أك أطرافيا بغير 

  6الصكت، كبغير الضمائر.

                                         
 112، 111، 117( بيتا في الصفحة 14ك) 117، 111( بيتا في الصفحة 17ػ ) 1
بداعيػػػػػة الشػػػػػعر نمػػػػػكذج كلػػػػػد اليػػػػػدم، المصػػػػػدر السػػػػػابؽ،  2 ص ػػػػػػ ينظػػػػػر المسػػػػػدم)عبد السػػػػػلبـ(، التضػػػػػافر الأسػػػػػمكبي، كا 

117  
 
 114ػ المصدر نفسو، ص 3
 117ػ المصدر نفسو، ص 4
 114ػ المصدر نفسو، ص 5
 117ػ المصدر نفسو، ص 6
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التي يبمغ عدد  كقصيدة "كلد اليدل" أك اليمزية عارض فييا "أحمد شكقي" ىمزية "البكصيرم"
(، 121كعدد أبيات ىمزية شكقي كاحدا كثلبثيف كمئة) (،471أبياتيا ستة كخمسيف كأربعمائة)

 كلـ يشر الكاتب إلى علبقة قصيدة "كلد اليدل" بيمزية البكصيرم)أم المعارضة(.
كيعدٌ فف المعارضة شكلب مف أشكاؿ التناص يبني الشاعر المتأخر قصيدتو عمى قصيدة  

متقدـ، كالمعارضة كما يذكر النقاد كتابة مف الدرجة الثانية في مجاؿ الأسمكبية الشاعر ال
كىي فف تقميدم عرؼ في العصر الأمكم،  1المقارنة؛ لأنيا تقتضي حضكر نصيف فأكثر
كسميت بالنقائض لكف ىذا المعنى لـ يعد في  ككاف ليا شعراؤىا كجرير كالفرزدؽ كالأخطؿ، 

يـ، كالمعارضة عند شكقي "لـ تقـ عمى النسخ، كالسمخ كلا العصر الحديث بالمعنى القد
نما كانت   المسخ كلا كانت ترجمة مجردة لمنصكص مف لغتيا القديمة إلى لغة حديثة كا 

 .2المشترؾ أك المتقارب، أك ىي قراءة جديدة في كتابة جديدة(
)أم كممٌا يميٌز معارضات شكقي مف حيث ىي مف الدرجة الثانية  مناطيا الأسمكب؛

 الجانب الفني(.
إنٌيا تحتفظ في نصكصيا بمعالـ كاضحة تدؿ عمى القصائد التي تعارضيا، فالقصائد        

، كلعؿٌ ىدفو مف ذلؾ ىك إحياء أثرىا في قصائده؛ 3الأصمية حاضرة في معارضات شكقي
بحيث إفٌ القصيدة المعارضة تتشرب القصيدة السابقة في مجمميا، أك في أجزاء منيا، 

شاعر حر في ذلؾ عمى ما تسمع بو المغة، كىدفو مف المعارضة الكصكؿ إلى مثؿ أعمى كال
 .4في الإبداع

                                         
  44إلى غاية 12، ص 1477ػ مجمع المتكف الكبرل، مطبعة الاستقامة، القاىرة،  1
، 2ؿ مػػػػػجػػػػػػ الطرابمسػػػػػي )محمػػػػػد اليػػػػػادم(، شػػػػػعر عمػػػػػى شػػػػػعر، معارضػػػػػات شػػػػػكقي  بمنيجيػػػػػة الأسػػػػػمكبية المقارنػػػػػة، فصػػػػػك  2
 33، ص 1437، 1ع 

 34ػ ينظر المصدر نفسو، ص 3
 34ػ المصدر نفسو، ص  4
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ذا كانت المعارضة عند الشعراء عارضة في فترة مف حياتيـ، فإفٌ المعارضة عند  كا 
"شكقي"تشغؿ مساحة كاسعة في شعره، كتمثؿ فنا مستقلب بذاتو استمر عميو منذ شبابو إلى 

 1شيخكختو
 لا يكجو خطابو إلى قارئ بعينو كما تعكٌد شعراء النقائض بؿ إلى قارئ محتمؿككاف 

 فالمعارضة إذان تمثؿ سمة أسمكبية سائدة في شعره كتمحظ في قصيدة "كلد اليدل" كما
 تمحظ في قصيدة "نيج البردة"، كفي غيرىما مف معارضات شكقي حتى يمكف أف

معارضة، كيكتشؼ حظٌ "كلد اليدل" مف تمؾ يقارنيا الباحث بغيرىا مف قصائد شكقي في ال
السمات الأسمكبية الخاصة بشعر المعارضة،  كىذا ما لـ يدرسو "المسدم"  في ىذه 

 القصيدة.
كالمعارضة شكؿ مف أشكاؿ التناص، أك النص الغائب أك النص المياجر، كىي في نظر" 

متصاص كالحكار، محمد بنيس" ثلبثة أنكاع أك درجات أك قكانيف: كىي الاجترار كالا
ففي  2كالاجترار مرحمة سمبية، كالامتصاص مرحمة أعمى منو، أما الحكار فيك مرحمة أعمى

 أم نكع مف أنكاع التناص المذككرة نضع قصيدة أحمد شكقي   "كلد اليدل" ؟. 
 

 
 
 
 

                                         
 34، ص، 71، ص ص 1432، 1عبد السلبـ(، النقد كالحداثة، دار الطميعة لمطباعة كالنشر، بيركت، طػ  1
، 1437، 1، ع2ػػػػػػػ بنيس)محمػػػػػػد( الػػػػػػنص الغائػػػػػػب فػػػػػػي شػػػػػػعر أحمػػػػػػد شػػػػػػكقي ، القػػػػػػراءة كالػػػػػػكعي،  مجمػػػػػػة فصػػػػػػكؿ، مػػػػػػج  2

، 1437، 7ء بيػػػػػػركت، ط، كيراجػػػػػػع كتابػػػػػػو "ظػػػػػػاىرة الشػػػػػػعر المعاصػػػػػػر فػػػػػػي المغػػػػػػرب، دار التنػػػػػػكير الػػػػػػدار البيضػػػػػػا31ص
 772ص
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 الخاتمة:

إف تتبعنػػػػػػا بالدراسػػػػػػة لمجمػػػػػػة فصػػػػػػكؿ خػػػػػػلبؿ العشػػػػػػر السػػػػػػنكات التػػػػػػي رأس فيػػػػػػو "عػػػػػػز 
 يؿ" تحرير المجمة كصؿ بنا إلى النتائج التالية:الديف إسماع

مجمػػػػػة فصػػػػػكؿ تعػػػػػد مػػػػػف بػػػػػيف أبػػػػػرز المجػػػػػلبت المتخصصػػػػػة فػػػػػي النقػػػػػد الأدبػػػػػي ػػػػػػأف  
بػػػػػػاختلبؼ مناىجػػػػػػو، كلقػػػػػػد حػػػػػػاكؿ "عػػػػػػز الػػػػػػديف إسػػػػػػماعيؿ ضػػػػػػبط حجػػػػػػـ المجمػػػػػػة خػػػػػػلبؿ السػػػػػػنكات 
العشػػػػػػر التػػػػػػي رأس فييػػػػػػا تحريرىػػػػػػا، ككسػػػػػػميا بميسػػػػػػمو، فقػػػػػػد كصػػػػػػمت صػػػػػػفحاتيا إلػػػػػػى مػػػػػػا ينػػػػػػاىز 
عشػػػػػػر آلاؼ صػػػػػػفحة مػػػػػػف القطػػػػػػع الكبيػػػػػػر اشػػػػػػتممت عمػػػػػػى مػػػػػػادة تتعمػػػػػػؽ بالنقػػػػػػد الأدبػػػػػػي بمحػػػػػػاكر 
عامػػػػػػػػػػة نظريػػػػػػػػػػة صػػػػػػػػػػرؼ، أك نظريػػػػػػػػػػة تطبيقيػػػػػػػػػػة ،أك ارتبطػػػػػػػػػػت بتجػػػػػػػػػػارب نقديػػػػػػػػػػة أك عػػػػػػػػػػركض أك 
متابعػػػػػات تتصػػػػػػؿ بالنقػػػػػد، كانتيػػػػػػى بػػػػػو الإحصػػػػػػاء إلػػػػػى أف مػػػػػػا كتػػػػػب فػػػػػػي فصػػػػػكؿ يعػػػػػػادؿ  عشػػػػػػرة 

ر، فيػػػػي منبػػػػر نقػػػػدم لػػػػو كزنػػػػو فػػػػي  مجػػػػاؿ مجمػػػػدات أك أربعػػػػيف كتابػػػػا مػػػػف متكسػػػػط حجػػػػـ مػػػػا ينشػػػػ
 النقد الأدبي. 

ػػػػػػ أف قسػػػػػػما مػػػػػػف الميتمػػػػػػيف بػػػػػػالتراث يسػػػػػػتخدـ العمػػػػػـ فػػػػػػي التعامػػػػػػؿ مػػػػػػع التػػػػػػراث بغيػػػػػػة 
جعمػػػػػو قػػػػػػكة تسػػػػػػاعد عمػػػػػػى العػػػػػيش فػػػػػػي العصػػػػػػر بأصػػػػػػالتنا، كمػػػػػف ىػػػػػػؤلاء "عابػػػػػػد الجػػػػػػابرم، كزكػػػػػػي 

دراسػػػػػػتو نجيػػػػػػب محمػػػػػػكد، كحسػػػػػػف حنفػػػػػػي، كغيػػػػػػرىـ،  كقسػػػػػػما آخػػػػػػر يسػػػػػػتخدـ المػػػػػػنيج نفسػػػػػػو فػػػػػػي 
لمتػػػػراث كلكنػػػػو ينتصػػػػر لمحداثػػػػة كلػػػػك انتيػػػػى بػػػػو الآمػػػػر إلػػػػى نفػػػػي ىػػػػذا التػػػػراث، كمػػػػف ىػػػػؤلاء نػػػػذكر 

 "ارككف" ك"أد كنيس". 
ػػػػػػػػ أفٌ مجمػػػػػػػة فصػػػػػػػكؿ قػػػػػػػد جمعػػػػػػػت بػػػػػػػيف التػػػػػػػراث كالحداثػػػػػػػة، فقػػػػػػػرأت التػػػػػػػراث بػػػػػػػأدكات 

 حديثة، كخاضت في الحداثة بالاستناد إلى التراث. 
صػػػػة فػػػػي الفتػػػػرة المحػػػػددة بالدراسػػػػة حتػػػػى صػػػػار مركػػػػزا ػػػػػ أفٌ فصػػػػكؿ اىتمػػػػت بػػػػالتراث الشػػػػعرم بخا

 لمدراسات كالأبحاث كىيمنت مركزيتو عمى ما عداه. 
زكػػػػػػػي "فقػػػػػػػد اسػػػػػػػتكتبت   ،الصػػػػػػػحيح ،المكقػػػػػػػؼ الثابػػػػػػػت يمثػػػػػػػؿ فصػػػػػػػكؿ مػػػػػػػف التػػػػػػػراثػػػػػػػػ أف مكقػػػػػػػؼ 
التػػػػػراث، تقػػػػػدس درس التػػػػػراث دراسػػػػػة مكضػػػػػكعية،لا ف مٌػػػػػكىمػػػػػا م ،كحسػػػػػف حنفػػػػػي ،نجيػػػػػب محمػػػػػكد
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كىػػػػػك المكقػػػػػؼ الػػػػػذم تبنتػػػػػو مجمػػػػػػة  ىػػػػػذا المكقػػػػػػؼ المتػػػػػكازف،ككاف ليمػػػػػا افػػػػػدةالثقافػػػػػة الك  كلا تقػػػػػدس
 فصكؿ.

ػػػػػػػ أفٌ فصػػػػػػكؿ بحكػػػػػػـ أكاديميػػػػػػة المشػػػػػػرفيف عمييػػػػػػا، جعمػػػػػػكا ليػػػػػػا شػػػػػػركطا أقػػػػػػرب إلػػػػػػى 
الشػػػػػركط العمميػػػػػة فػػػػػي الجامعػػػػػة؛ كليػػػػػذا يمكػػػػػف عػػػػػدٌىا جامعػػػػػة خػػػػػارج الجامعػػػػػة، غيػػػػػر أنٌيػػػػػـ نزعػػػػػكا 

المسػػػػػػتكل العممػػػػػػي لمبحػػػػػػث؛ كليػػػػػػذا كػػػػػػاف كتابيػػػػػػا الألقػػػػػػاب العمميػػػػػػة لمبػػػػػػاحثيف فييػػػػػػا، كركػػػػػػزكا عمػػػػػػى 
 مف خيرة النقاد في الساحة الأدبية 

لػػػػػى الفكػػػػػر المعاصػػػػػر لاسػػػػػتنباط  ػػػػػػ أفٌ جيػػػػػكد المجمػػػػػةاتٌجيت إلػػػػػى التػػػػػراث العػػػػػالمي، كا 
 العناصر الصالحة كالمساعدة عمى النمك الفكرم  في النقد  الأدبي 

التطبيقيػػػػػػة لمفكػػػػػػػر ػػػػػػػ أفٌ فصػػػػػػكؿ تمكٌنػػػػػػػت فصػػػػػػكؿ مػػػػػػػف صػػػػػػناعة الأرضػػػػػػية النظريػػػػػػػة ك 
النقػػػػػػدم العربػػػػػػي، كالتعامػػػػػػؿ مػػػػػػع المنػػػػػػاىج النقديػػػػػػة الحديثػػػػػػة كالمعاصػػػػػػرة فػػػػػػي مصػػػػػػر كفػػػػػػي العػػػػػػالـ 

 العربي كالتأصيؿ لو.
ػػػػػػػ أفٌ فصػػػػػػكؿ ارتكػػػػػػزت عمػػػػػػى فمسػػػػػػفات المنػػػػػػاىج النقديػػػػػػة الحديثػػػػػػة، مػػػػػػا جعػػػػػػؿ فكرىػػػػػػا        

 النقدم ينبني عمى أرضية فكرية أقرب إلى الصحة.
النقػػػػػػػد الأدبػػػػػػػي كمناىجػػػػػػػو كتػػػػػػػأثره بالنقػػػػػػػد  عػػػػػػػف اتيا ت مكضػػػػػػػكعجػػػػػػػاء ػػػػػػػػ أفٌ فصػػػػػػػكؿ 

الغربػػػػػي، كمثمػػػػػت لػػػػػذلؾ بجيػػػػػكد "طػػػػػو حسػػػػػيف كمحمػػػػػد منػػػػػدكر المتػػػػػأثريف  بمنػػػػػاىج النقػػػػػد الفرنسػػػػػي 
كجيػػػػد "لػػػػكيس عػػػػكض" المتػػػػأثر  فػػػػي منيجػػػػو بالنقػػػػد ا لانجميػػػػزم؛ فمصػػػػادر تكػػػػكينيـ غربيػػػػة فيػػػػػذا 

عنػػػػػػي أف النقػػػػػػد العربػػػػػػي بكػػػػػػؿ انطبػػػػػػاعي، كىػػػػػػذا لغػػػػػػكم، كىػػػػػػذا إنسػػػػػػاني  كذاؾ  بنػػػػػػائي، كىػػػػػػذا لا ي
مناىجػػػػػو نسػػػػػخ غربيػػػػػة إذ إف الأفكػػػػػار النقديػػػػػة تتمػػػػػكف بمػػػػػكف البيئػػػػػة الحضػػػػػارية، كشخصػػػػػية الناقػػػػػد، 

 كتختمؼ عنيا بالزيادة كالإثراء أك التكييؼ كفؽ الحاجة كالقدرة. 
ػػػػػػ أفٌ مجمػػػػػة فصػػػػػكؿ انتصػػػػػرت خػػػػػلبؿ العشػػػػػػر سػػػػػنكات مكضػػػػػكع الدراسػػػػػة لمنقػػػػػد المكضػػػػػكعي فػػػػػػي 

 أسست لممناىج النقدية العممية في الأدب العربي المعاصر كبذلؾ شتى مناىجي
ػػػػػػ أفٌ مجمػػػػػة فصػػػػػكؿ لاحظػػػػػت أفٌ النقػػػػػد الغربػػػػػي تتنازعػػػػػو  المعياريػػػػػة كالكصػػػػػفية قبػػػػػؿ 
النقػػػػػػػد الجديػػػػػػػػد كقبػػػػػػػػؿ الشػػػػػػػػكمية الركسػػػػػػػػية كالبنيكيػػػػػػػػة، كأفٌ الأمػػػػػػػػر لا يخمػػػػػػػػك مػػػػػػػػف كجػػػػػػػػكد عناصػػػػػػػػر 
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النقػػػػػػػد لمعمػػػػػػػـ كالثبػػػػػػػات  كصػػػػػػػفية فػػػػػػػي المعياريػػػػػػػة كالعكػػػػػػػس صػػػػػػػحيح، لكػػػػػػػف مػػػػػػػع البنيكيػػػػػػػة انتصػػػػػػػر
كسػػػػيطر العمػػػػػـ عمػػػػػى النقػػػػػد  حتػػػػػى بػػػػدأت الشػػػػػككل منيػػػػػا كبػػػػػدأ ينظػػػػػر إلػػػػى العمػػػػػـ عمػػػػػى انػػػػػو خطػػػػػر 
عمػػػػى النقػػػػد؛ كليػػػػذا سػػػػعى النقػػػػد إلػػػػى الاسػػػػتقلبؿ عػػػػف العمػػػػكـ ك حتػػػػى القريبػػػػة منػػػػو، ك مػػػػا عرضػػػػتو 
فصػػػػكؿ يصػػػػب فػػػػي ىػػػػذا الاتٌجػػػػاه كمػػػػا كتبػػػػو "عػػػػز الػػػػديف إسػػػػماعيؿ كصػػػػلبح فضػػػػؿ كنبيمػػػػة إبػػػػراىيـ 

 نصر حامد أبك زيد" يدخؿ في ىذا الباب. ك 
ػػػػػػػ أفٌ فصػػػػػػكؿ كانػػػػػػت جسػػػػػػرا كاصػػػػػػلب بػػػػػػيف النقػػػػػػد الغربػػػػػػي، كالنقػػػػػػد العربػػػػػػي إذ ترجمػػػػػػت 

التػػػػػػػي اسػػػػػػػتفاد 1441عػػػػػػدة  مكضػػػػػػػكعات خاصػػػػػػة بالنقػػػػػػػد،  بػػػػػػؿ كخصصػػػػػػػت العػػػػػػدد الثالػػػػػػػث لعػػػػػػاـ 
النظريػػػػػة  ك"jacques Derridaمنيػػػػػا النقػػػػػد العربػػػػػي منيػػػػػا "اخػػػػػتلبؼ الميرجػػػػػأ" لػػػػػػ جػػػػػاؾ دريػػػػػدا 

كغيػػػػػػػػر ىػػػػػػػػذه  Julie.M . Johnsonلنسػػػػػػػبية فػػػػػػػػي الأدب الحػػػػػػػػديث" لػػػػػػػػ جػػػػػػػػكلى ـ جكنسػػػػػػػػكف ا
 المكضكعات

ػػػػػػ صػػػػػعكبة كغمػػػػػكض فػػػػػي المكضػػػػػكعات التػػػػػي عالجنيػػػػػا فصػػػػػكؿ ناشػػػػػئاف عػػػػػف طبيعػػػػػة 
التنػػػػاكؿ كفػػػػي بعػػػػض المصػػػػطمحات بحيػػػػث نجػػػػد مكضػػػػكعات تصػػػػعب عمػػػػى القػػػػارئ العػػػػادم مثػػػػؿ 

لسػػػػلبـ المسػػػػدم لقصػػػػيدة كلػػػػد اليػػػػدل لأحمػػػػد البنيكيػػػػة التكليديػػػػة لػػػػػ "جػػػػابر عصػػػػفكر" كدراسػػػػة عبػػػػد ا
 شكقي كالأسمكبية الإحصائية لصلبح فضؿ  كمكضكعات أخرل.

ػػػػػػػػ أف المكضػػػػػػػكعات التػػػػػػػي تناكلتيػػػػػػػا فصػػػػػػػكؿ المتعمقػػػػػػػة بالنقػػػػػػػد الأدبػػػػػػػي تناكلتيػػػػػػػا بعػػػػػػػد 
أفكليػػػػا فػػػػي الغػػػػرب تنظيػػػػػرا كتطبيقػػػػا، كلكنيػػػػا بػػػػػرغـ ذلػػػػؾ كانػػػػت تأسيسػػػػػا لمنقػػػػد العربػػػػي المعاصػػػػػر، 

ثػػػػػراء لػػػػػو كمػػػػػا ذك رنػػػػػا، مػػػػػا عػػػػػدا بعػػػػػض المتابعػػػػػات لممجػػػػػلبت الغربيػػػػػة المعاصػػػػػرة فػػػػػي آخػػػػػر مػػػػػا كا 
 كانت تنشر

ػػػػػػػ أف مجمػػػػػػة فصػػػػػػكؿ  لػػػػػػـ تتنػػػػػػاكؿ منػػػػػػاىج  مػػػػػػا بعػػػػػػد البنيكيػػػػػػة  فػػػػػػي الفتػػػػػػرة المدركسػػػػػػة 
 مثؿ المنيج التفكيكي كالمنيج التداكلي إلا بعض الإشارات.

اء المجمػػػػة كمػػػػنيج ػػػػػ أفٌ اخػػػػتلبؼ  منػػػػاىج مػػػػف كتػػػػب مػػػػف النقػػػػاد فػػػػي مجمػػػػة فصػػػػكؿ أسػػػػيـ فػػػػي إثػػػػر 
 صلبح فضؿ )المنيج الأسمكبي(، كمنيج "نبيمة إبراىيـ")المنيج البنيكم( 
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ػػػػػػػ أف مػػػػػػا ترجمتػػػػػػو فصػػػػػػكؿ مػػػػػػف مكضػػػػػػكعات خاصػػػػػػة بالنقػػػػػػد كػػػػػػاف أقػػػػػػؿ مػػػػػػف المكضػػػػػػكعات التػػػػػػي 
كتبيػػػػػا النقػػػػػاد العػػػػػرب، ممٌػػػػػا يفسػػػػػر ميػػػػػؿ المجمػػػػػة إلػػػػػى التحػػػػػرر مػػػػػف الفكػػػػػر النقػػػػػدم الغربػػػػػي كالعمػػػػػؿ 

 ي. عمى تأسيس فكر نقدم عرب
ػػػػػػ كأفٌ مكانػػػػػة مجمػػػػػة فصػػػػػكؿ النقديػػػػػة كانػػػػػت ستتضػػػػػح أكثػػػػػر لػػػػػك قمنػػػػػا بدراسػػػػػة مقارنػػػػػة 
بينيػػػػػا كبػػػػػيف غيرىػػػػػا مػػػػػف المجػػػػػلبت المتخصصػػػػػة فػػػػػي النقػػػػػد فػػػػػي السػػػػػاحة العربيػػػػػة، كالبحػػػػػث عػػػػػف 
مػػػػػػكاطف الاخػػػػػػتلبؼ ، ككجػػػػػػكه التعامػػػػػػؿ مػػػػػػع التػػػػػػراث النقػػػػػػدم الغربػػػػػػي، ثػػػػػػـ تحديػػػػػػد مكقػػػػػػع  مجمػػػػػػة 

فػػػػي العػػػػالـ العربػػػػي كىػػػػك مشػػػػركع قػػػػد يكػػػػكف مكضػػػػػكعا  فصػػػػكؿ فػػػػي سػػػػمـ النقػػػػد الأدبػػػػي المعاصػػػػر
 لمدراسة في المستقبؿ.
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 قصيدة ولد اليدى لأحمد شوقي:      

 وَثنَاءُ       تَبَسُّمٌ      الزَمانِ      وَفَمُ    ***   ضِياءُ      فَالكائِناتُ     اليُدى    وُلِدَ 

 بُشَراءُ       بِوِ       وَالدُنيا     لِمدينِ    ***   لَوُ حَو      المَلائِكُ     وَالمَلَُ     الروحُ 

 العَصماءُ       وَالسِدرَةُ      وَالمُنتَيى   ***   تَزدَىي   وَالحَظيرَةُ    يَزىو  وَالعَرشُ 

 غَنّاءُ          شَذِيَّةٌ         بِالتُرجُمانِ    ***   الرُبا    ضاحِكَةُ     الفُرقانِ    وَحَديقَةُ 

 رُواءُ      البَديعُ      وَالقَمَمُ     وَالمَوحُ    ***   سَمسَلٍ    مِن  سَمسَلًا   يَقطُرُ   الوَحيُ وَ 

 طُغَراءُ    مُحَمَّدٍ    وَاسمُ    المَوحِ    في   ***   صَحيفَةٌ   فَييَ   الرُسلِ   أَسامي نُظِمَت

 الباءُ     طَوَ     وَاسمُ     نالِكَ ىُ    أَلِفٌ    ***   حُروفِوِ    بَديعِ    في   الجَلالَةِ    اسمُ 

 جاؤوا  بِكَ   اليُدى  إِلى مُرسَمينَ  مِن   ***   تَحِيَّةً    الوُجودَ    جاءَ    مَن  خَيرَ   يا

 وَالحُنَفاءُ      فيوِ      الحَنائِفُ      إِلاّ    ***   يَمتَقي    لا    الَّذي    النَبِيّينَ     بَيتُ 

 حَوّاءُ      وَأَحرَزَت     الَأنامِ     دونَ    ***   آدَمٌ     لَكَ     حازَىُمْ     الأبُُوَّةِ    خَيرُ 

 القَعساءُ       العِزَّةُ      إِلَيكَ      فييا   ***   وَانتَيَت   النُبُوَّةِ    عِزَّ    أَدرَكوا   ىُم

 العُظَماءُ      كُفؤُىا     العَظائِمَ     إِنَّ    ***   لَيا   مَخموقٌ    وَىوَ    لِبَيتِكَ    خُمِقَت

 الغَبراءُ     بِكَ     مِسكًا    وَتَضَوَّعَت   ***   فَزُيِّنَت    السَماءَ    المَوُ    بَشَّرَ    بِكَ 

 وَحَياءُ       ىُدىً      وَغُرَّتُوُ      حَق     ***   قَسَماتُوُ      الَّذي     مُحَيّاكَ      وَبَدا

 سيماءُ      وَىَديِوِ      الخَميلِ     وَمِنَ    ***   رَونَقٌ     النُبُوَّةِ    نورِ    مِن   وَعَمَيوِ 

 العَذراءُ         وَاىتَزَّتِ        وَتَيَمَّمَت   ***   سَمائِوِ    خَمفَ    عَمَيوِ   المَسيحُ   أَثنى

 وَضّاءُ          مَّدٍ بِمُحَ         وَمَساؤُهُ    ***   صَباحُوُ    الزَمانِ    عَمى   يَتيوُ    يَومٌ 
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 لِواءُ    عَمَيوِ    يَعمو   لا   المُمكِ   في   ***   مُظَفَّرٌ    فيوِ    الرُكنِ    عالي   الحَقُّ 

 أَصداءُ      تيجانِيِم    عَمى    وَعَمَت   ***   فَزُلزِلَت   الظالِمينَ   عُروشُ   ذُعِرَت

 الماءُ     وَغاضَ     ذَوائِبُيا    خَمَدَت   ***   حَولَيُمْ     الجَوانِبِ     خاوِيَةُ    وَالنارُ 

 غَدّاءُ       بِيا      رَوّاحٌ       جِبريلُ    ***   جَمَّةٌ     وَالخَوارِقُ     تَترى    وَالآيُ 

 وَذَكاءُ      بَعضُوُ      رِزقٌ      وَاليُتمُ    ***   فَضمِوِ     مَخايِلُ    بَدَت   اليَتيمُ    نِعمَ 

 البَأساءُ         تُستَدفَعُ        وَبِقَصدِهِ    ***   بِرَجائِوِ    الحَيا  يُستَسقى  لمَيدِ ا  في

 وَالُأمَناءُ      الصِدقِ     أَىلُ     يَعرِفوُ    ***   لَم  وَالصِدقِ  الصِبا في الَأمانَةِ  بِسِوى

 الكُبَراءُ      يَتَعَشَّقُ      وَما     مِنيا   ***   العُلا  تَيوى  ما  الَأخلاقُ   لَوُ  مَن يا

 الآناءُ       بِنورهِِ      تُضيءُ      دينًا   ***   وَحدَىا   لَقامَت   دينًا   تقُِم   لَم  لَو

 الكُرَماءُ      وَيولَعُ      بِيِنَّ     يُغرى   ***   شَمائِلٌ    العَظيمِ    الخُمُقِ   في  زانَتكَ 

 أَياءُ      مِنكَ      الصِدّيقِ     وَمَلاحَةُ    ***   سَمائِوِ    مسُ شَ    فَأَنتَ   الجَمالُ   أَمّا

 وَالزُعَماءُ      القُوّادُ      أوتِيَ      ما   ***   وَخَيرُهُ    الوُجوهِ   كَرَمِ   مِن  وَالحُسنُ 

 الَأنواءُ     تَفعَلُ     لا    ما    وَفَعَمتَ    ***   المَدى   بِالجودِ    بَمَغتَ   سَخَوتَ   فَإِذا

ذا  الجُيَلاءُ      بِعَفوِكَ      يَستَيينُ     لا   ***   وَمُقَدَّرًا     فَقادِرًا     عَفَوتَ      وَاِ 

ذا  الرُحَماءُ    ىُما   الدُنيا   في   ىَذانِ    ***   أَبٌ     أَو   أُم     فَأَنتَ    رَحِمتَ    وَاِ 

ذا  بَغضاءُ    وَلا   ضِغنٌ   لا  الحَقِّ   في   ***   ضبَةٌ غَ    ىِيَ    فَإِنَّما   غَضِبتَ    وَاِ 

ذا  وَرِياءُ      تَحَمُّمٌ      الكَثيرِ      وَرِضا   ***   مَرضاتِوِ    في   فَذاكَ    رَضيتَ   وَاِ 

ذا  بُكاءُ      وَلِمقُموبِ      النَدِيَّ     تَعرو   ***   ىِزَّةٌ       فَمِممَنابِرِ      خَطَبتَ      وَاِ 

ذا  قَضاءُ    السَماءِ   مِنَ   الخُصومَ   جاءَ    ***   كَأَنَّما    ارتِيابَ    فَلا   قَضَيتَ    وَاِ 
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ذا  ظِماءُ      وَالمُموكَ     القَياصِرَ     أَنَّ    ***   وَلَو   يورَد   لَم  الماءَ   حَمَيتَ   وَاِ 

ذا  عَداءُ      المُستَجيرَ     عَمَيوِ     دخُليَ    ***   لَم   اللِ    بَيتُ    فَأَنتَ    أَجَرتَ    وَاِ 

ذا  الشاءُ    يَداكَ    مَمَكَت   ما  اَنَّ   وَلَوَ    ***   بِبِرِّىا   قُمتَ    النَفسَ    مَمَكتَ    وَاِ 

ذا ذا   ***   عِشرَةً     زَوجٍ    فَخَيرُ    بَنَيتَ    وَاِ   الآباءُ       فَدونَكَ      ابتَنَيتَ      وَاِ 

ذا  وَالخُمَطاءُ     الَأصحابُ     بُردِكَ    في   ***   مُجَسَّمًا   الوَفاءَ   رَأى  حِبتَ صَ   وَاِ 

ذا  وَوَفاءُ      ذِمَّةٌ      عَيدِكَ      فَجَميعُ    ***   أَعطَيتَوُ     أَو    العَيدَ    أَخَذتَ    وَاِ 

ذا ذا   ***   فَغَضَنفَرٌ    العِدا   إِلى   مَشَيتَ    وَاِ   النَكباءُ       فَإِنَّكَ       جَرَيتَ      وَاِ 

 السُفَياءُ     بِعَرضِكَ     يَضيقَ    حَتّى   ***   مُدارِيًا     لِمسَفيوِ      حِممَكَ     وَتَمُدُّ 

 رَجاءُ     نَداكَ     في    نَفسٍ    وَلِكُلِّ    ***   مَيابَةٌ    سُطاكَ    مِن  نَفسٍ   كُلِّ   في

 الآراءُ    بِوِ    تَضرِب   لَم   كَالسَيفِ    ***   دونَوُ     المُيَنَّدُ    يُنضَ    لَم   وَالرَأيُ 

 العُمَماءُ    بِكَ    دانَت   أَن  العِممِ   في   ***   رُتبَةً       حَسبُكَ      الُأمِيُّ      يأَيُّيا

 غَناءُ     عجِزاتِ المُ     لِباغي    فييا   ***   الَّتي    الكُبرى    رَبِّكَ    آيَةُ    الذِكرُ 

 وَالفُصَحاءُ         البُمَغاءُ        وَتَقَدَّمَ    ***   المُغى   التَقَتِ    إِذا  لَوُ   البَيانِ   صَدرُ 

 ذُكاءُ      وَىوَ      الِإنجيلُ     وَتَخَمَّفَ    ***   وَضيئَةٌ    وَىيَ    التَوراةُ   بِوِ   نُسِخَت

 حِراءُ     وَقامَ     بِوِ    عُكاظُ    فُضَّت   ***   حَكيمُوُ    الحِجازِ    في   تَمَشّى   لَمّا

 البُمَغاءُ      دونَوُ      يُقَصِّرُ      وَحيٌ    ***   وَبَيانِيِمْ      أَىمِوِ     بِمَنطِقِ     أَزرى

 الاستِيزاءُ     يَكونُ    الحَسودِ    وَمِنَ    ***   ساحِرٌ    أَو   شاعِرٌ    فَقالوا  حَسَدوا

 سيناءُ    سُؤدُدٍ    مِن   تَنَل   لَم   ما   ***   وَبِاليُدى   الكَريمِ    بِاليادي  نالَ   قَد

 بَيداءُ        أنُسِوِ       مِن      وَكَأَنَّوُ    ***   أُمَّةٌ     جَلالِكَ     مِن   كَأَنَّكَ    أَمسى
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 الظَمماءُ       بِوِ      تُجمى     تابِعًامُتَ    ***   ظُمُماتِوِ     في   الفَوزُ    إِلَيكَ    يوحى

 وَالَأدواءُ         السوراتُ        لَبِناتُوُ    ***   آيَةٍ      في     آيَةً      يُشَيَّدُ      دينٌ 

 البَنّاءُ        جَلالُوُ       جَلَّ       وَاللُ    ***   لا   وَكَيفَ   الَأساسُ   ىُوَ   فيوِ   الحَقُّ 

 الماءُ     الغَوالي    وَالحِكَمُ     وَالعِممُ    ***   فَمَشرَعٌ    العُقولِ    في   ثُكَ حَدي  أَمّا

 وَالراءُ     سَوراتِوِ     مِن    وَالسينُ    ***   قُدسِوِ    نَفحَةُ    الفُرقانِ    صِبغَةُ   ىُوَ 

رَ وَ      دَوحِوِ      مِن   ***   النُيى   يَنابيعَ   مِن  الفَصاحَةُ   جَرَتِ   الِإنشاءُ      تَفَجَّ

 إِرساءُ      وَعِممِيا     الحَياةِ     أَدَبِ    ***   عَمى    بِوِ    لِمسابِحينَ    بَحرهِِ    في

 النُدَماءُ    سَلا   وَلا   السُلافُ    تَفنَ    ***   وَلَم   سُلافَتِوِ    عَمى   الدُىورُ    أَتَتِ 

 غَرّاءُ     اليُدى   مَمَلِ    مِن   بِالحَقِّ    ***   سَمحَةٌ   قامَت  اللِ   عَبدِ   ابنَ   يا  بِكَ 

 وَالقُدَماءُ      سُقراطُ      بِيا    نادى   ***   حَقيقَةٌ    وَىيَ    التَوحيدِ    عَمى  بُنِيَت

 اءُ الشُيَد     تَتابَعَ      ثمَُّ      كَالشَيدِ    ***   لِأَجمِيا  السُمومِ   مِنَ   الزُعافَ   وَجَدَ 

 وَالعُرَفاءُ      النيلِ      وادي    كُيّانُ    ***   بِنورىِا  الزَمانِ   وَجوِ   عَمى  وَمَشى

دَت   حينَ    المُمكِ    ذاتُ   إيزيسُ   الَأشياءُ      أُمورىِا    قِوامَ     أَخَذَت   ***   تَوَحَّ

 نِداءُ      الجاىِمينَ      مِنكَ      وَأَصَمَّ    ***   عاقِلٌ     لَبّى    الناسَ    دَعَوتَ    لَمّا

 سُجَناءُ     أَوىامِيِمْ     في    وَالناسُ    ***   أَوىامِيِمْ    مِن   إِلَيكَ   الخُروجَ   أَبَوا

ماءُ      حَرائِرٌ     النُفوسِ     وَمِنَ    ***   وَجَلامِدٌ      جَداوِلٌ     العُقولِ     وَمِنَ   وَاِ 

 دَواءُ     أَتَيتَ     حَتّى    لَوُ    يوصَف   ***   لَم   أَرِسطاليسَ   مِن  الجَماعَةِ   داءُ 

 أُمَراءُ      وَلا    فييا    سوقَةٌ     لا   ***   حُكومَةً     لِمعِبادِ     بَعدَكَ     فَرَسَمتَ 

 كفاءُ أَ      لِوائِيا     تَحتَ     وَالناسُ    ***   وَحدَهُ     فييا    الخَمقِ     فَوقَ    اللُ 
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 قَضاءُ    وَالحُقوقُ    شورى   وَالَأمرُ    ***   بَيعَةٌ      وَالخِلافَةُ      يُسرٌ     وَالدينُ 

 وَالغُمَواءُ      القَومِ     دَعاوي    لَولا   ***   إِمامُيُمْ         أَنتَ        الِإشتِراكِيّونَ 

 الداءُ    الدَواءِ    بَعضِ    مِن   وَأَخَفُّ    ***   ظَفرَةً      وَداوَوا     مُتَّئِدًا     داوَيتَ 

 دَواءُ     الناقِعاتِ     السُمومِ     وَمِنَ    ***   شَريعَةٌ     لَدَيكَ    حَق     في   الحَربُ 

 وَجَباءُ       مَمنونَةٌ       مِنَّةٌ       لا   ***   وَفَريضَةٌ      ذِمَّةٌ      عِندَكَ     وَالبِرُّ 

دَتِ فَوَ     جاءَت  وَالبُخَلاءُ     الكُرَماءُ     التَقى   حَتّى   ***   سَبيمَوُ     الزَكاةُ     حَّ

 سَواءُ     الحَياةِ     حَقِّ    في   فَالكُلُّ    ***   الغِنى  أَىلِ   مِن  الفَقرِ   أَىلَ   أَنصَفَت

 الفُقَراءُ     دينَكَ     إِلّا     ارَ اخت    ما   ***   مِمَّةً      تَخَيَّرَ     إِنسانًا    اَنَّ     فَمَوَ 

 وَالجَوزاءُ    الشَمسُ    تَنالُ    لا   ما   ***   إِلى    شَرَفًا    بِوِ    المُسرى   يأَيُّيا

 الِإسراءُ      بِاليَيكَلِ     أَم    بِالروحِ    ***   ىَيكَلٍ     أَطيَرُ     وَأَنتَ     يَتَساءَلونَ 

 وَبَياءُ          وَرَيحانِيَّةٌ          نورٌ    ***   كِلاىُما    يَّرَينِ مُطَ     سَمَوتَ    بِيِما

 وَيَشاءُ     يَرى    ما    يَفعَلُ    وَاللُ    ***   وَمِنَّةٌ    الجَلالِ    لِذي   عَمَيكَ    فَضلٌ 

 سَماءُ      تكَ قُمِّدَ      سَماءٌ     طُوِيَت   ***   كُمَّما   العَوالِمِ    مِنَ   الغُيوبَ   تَغشى

 الزَىراءُ      النُقطَةُ      وَأَنتَ     نونٌ    ***   نورُىا   حَواشي   مِنطَقَةٍ    كُلِّ    في

 وَالحَسناءُ        وَالمِرآةُ       وَالكَفُّ    ***   المُجتَمى   وَأَنتَ    بِيا   الجَمالُ   أَنتَ 

 عَلاءُ     يَجُزهُ     لَم    لِذاتِكَ     نَزُلاً    ***   قُدسِوِ     حَظيرَةِ     مِن    ىَيَّأَ     اللُ 

 وِطاءُ     الَأمينِ     الروحِ     وَمَناكِبُ    ***   وَقَوائِمًا     سُدَّةً      تَحتَكَ     العَرشُ 

 وَلِقاءُ      مَوعِدٌ      لِغَيرِكَ      حاشا   ***   لَيُمْ   يُؤذَن  لَم  العَرشِ  دونَ  وَالرُسلُ 

 خُيَلاءُ     اسمُوُ     ذُكِرَ     إِذا    وَبِيا   ***   حامِيًا    أَحمَدَ     غَيرَ    تَأبى   يلُ الخَ 
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 اليَيجاءُ      آسادَىا     ىَيَّجَت    إِن   ***   مَكانَوُ     يَعمَمونَ     الفَوارِسِ    شَيخُ 

ذا  سَمراءُ      فَصَعدَةٌ      لِمرِماحِ     أَو   ***   فَمُيَنَّدٌ       لِمظُبا      تَصَدّى     وَاِ 

ذا  قَضاءُ     اليَمينُ    تُرمى   وَما   قَدَرٌ    ***   فَيَمينُوُ     قَوسِوِ    عَن   رَمى   وَاِ 

 مَضاءُ     الراسِياتِ     في    فَمِسَيفِوِ    ***   سَيفِوِ    ىِمَّةُ   الحَقِّ   داعي  كُلِّ   مِن

 الَأشلاءُ      خَيمِوِ      سَنابِكَ     أَمِنَت   ***   وَمَن  لَأسرىا وَمُطعِمُ  الجَريحِ  ساقي

 وَسَخاءُ     رَأفَةٌ     تَزِنيا    لَم    ما   ***   غَلاظَةٌ    الرِجالِ    في  الشَجاعَةَ   إِنَّ 

 بَراءُ       يَدَّعونَ      مِمّا     فَالمَجدُ    ***   بَغَوا فَإِن الشُعوبِ  شَرَفِ  مِن وَالحَربُ 

 الضُعَفاءُ      بَلائِيا    تَحتَ     وَيَنوءُ    ***   تَجَبُّرًا    القَوِيُّ     يَبعَثُيا    وَالحَربُ 

 إِعلاءُ     أَو    لِمحَقِّ    رِضىً    فييا   ***   كَريمَةٍ     لِمرَسولِ    غُزاةٍ    مِن   كَم

 رَخاءُ      لِمعالَمينَ      إِثرىِا     في   ***   شِدَّةٌ      فييا    اللِ     لِجُندِ     كانَت

 عَفاءُ     وَالضَلالِ     الجَيالَةِ    فَعَمى   ***   بِيا  ذَىَبَت  ضَربَةٌ   الضَلالَةَ   ضَرَبوا

 دِماءُ    الزَمانِ    في   دِماءً    حَقَنَت   ***   وَطالَما  السَلامَ   الحَربِ   عَمى دَعَموا

 وَوِقارُ     لَوُ    حِمىً    النُفوسِ    بَينَ    ***   أَبِيَّةٍ     كلُّ     اللِ     عِرضُ     الحَقُّ 

 وَنِساءُ        واحِدٌ       صَبِي        إِلا   ***   قَومِوِ    مِن   مُحَمَّدٍ   حَولَ   كانَ   ىَل

 أَنضاءُ        ئِلٌ قَلا        مُستَضعَفونَ    ***   عُصبَةٌ     القَبائِلِ    في   فَمَبّى   فَدَعا

 الصَمّاءُ     الصَخرَةُ     تَرُدُّ     لا   ما   ***   الَأذى  مِنَ   عَنوُ   العَزمِ   بِبَأسِ   رَدّوا

 خَرساءُ       كَتيبَةٌ       فَفيوِ      بُردٍ    ***   عَمى   صُبّا   إِن   وَالإيمانُ   وَالحَقُّ 

 ىَباءُ     فَييَ    الَأصنامَ    وَاستَأصَموا   ***   بٌ خَرائِ    فَيوَ    الشِركِ   بِناءَ   نَسَفوا

 إِغضاءُ      نَعيمِيا     حِيالَ     وَبِيِمْ    ***   ىَيبَةً   مِنيُمْ   الَأرضُ   تُغضي يَمشونَ 
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 نَعماءُ     وَلا    تَرَفٌ     يُطغِيِمْ    لَم   ***   أَطرافُيا    لَيُمْ     فُتِحَت   إِذا   حَتّى

 شُفَعاءُ     لَوُ     ما    المُنَزَّهُ     وَىوَ    ***   وَحدَهُ    الشَفاعَةِ    عِزُّ    لَوُ   نمَ   يا

 السَقاءُ     حِيالَوُ     أَنتَ     وَالحَوضُ    ***   لِوائِوِ    تَحتَ    أَنتَ    القِيامَةِ   عَرشُ 

 وَجَزاءُ        ذَخائِرٌ        وَالصالِحاتُ    ***   ثَوابَيُمْ    الصالِحينَ    وَتَسقي   تَروي

 رِداءُ     عَمَيكَ    خَمَقٍ    مِن   وَانشَقَّ    ***   الطَوى   الدُنيا  في  ذُقتَ   ىَذا  أَلِمِثلِ 

 جَلاءُ      وَشاقَيُنَّ      فيكَ      تيُِّمنَ    ***   عَرائِسٌ   رَسولُ   يا  مَديحِكَ   في  لي

 حَسناءُ        شَفاعَةٌ       فَمُيورُىُنَّ    ***   تَكَرُّمًا   قَبِمتَ    فَإِن   الحِسانُ    ىُنَّ 

 الشُعَراءُ      وَيَنظُمُ      يَقولُ      ماذا   ***   دينُوُ     البَرِيَّةَ     نَظَمَ     الَّذي    أَنتَ 

 البَيضاءُ    اليَدُ    أَنتَ    بَل   أَنتَ   ىِيَ    ***   يَدًا    جُمِعَت    أَصابِعٌ    المُصمِحونَ 

 وَدُعاءُ      تَضَرُّعٌ     المَديحِ     وَمِنَ    ***   داعِيًا   بَل   مادِحًا   بابَكَ   جِئتُ   ما

 رَجاءُ     عَمَيكَ     يُمقى   مِثمِيا   في   ***   لِأَزمَةٍ   الضِعافِ   قَومي  عَن أَدعوكَ 

 ىَواءُ     وَالقُموبُ     ىَواىا    كِبَترَ    ***   نُفوسَيُمْ     أَنَّ    اللِ    رَسولُ    أَدرى

 صَفاءُ     القُموبَ     جَمَعَ    وَلا   ثِقَةٌ    ***   نُفوسَيُمْ      تَضُمُّ     فَما    مُتَفَكِّكونَ 

 بَلاءُ     القُيودِ     في    قَومٍ    وَنَعيمُ    ***   باطِلٌ       نَعيمٌ      وَغَرَّىُمُ      رَقَدوا

 الفُقَياءُ    رومَةَ    في   يَنَل   لَم  ما   ***   بِيا    نِمنا   الَّتي   ريعَتَكَ شَ    ظَمَموا

 السُعَداءُ    بِيا   وَالدُنيا   الدينِ    في   ***   وَاىتَدى  سَناىا  في  الحَضارَةُ  مَشَتِ 

 وَجناءُ       فَلابِال     وَحَنَّت     حادٍ    ***   الدُجى  صَحِبَ   ما  اللُ   عَمَيكَ   صَمّى

 السُمَحاءُ      آلُكَ      عَدنٍ     بِجِنانِ    ***   غُرُفاتِيِمْ    في   الرِضوانَ    وَاستَقبَلَ 

 الزَىراءُ      فَحَسبِيَ     إِلَيكَ     سَبَبٍ    ***   عَمى  مِنيُم  يَقَع  مَن  الوَسائِلِ   خَيرُ 
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 اجع:قائمة المصادر والمر 

 القرآن الكريم برواية ورش عن نافع

 
فصػػػػػػػكؿ، مجمػػػػػػػة النقػػػػػػػد الأدبػػػػػػػي، مشػػػػػػػكلبت التػػػػػػػراث، الييئػػػػػػػة المصػػػػػػػرية العامػػػػػػػة لمكتػػػػػػػاب،  ػػػػػػػػ
 1431، 1، ع 1مج
، الييئػػػػػة المصػػػػػرية العامػػػػػة دبػػػػػي، منػػػػػاىج النقػػػػػد الأدبػػػػػي المعاصػػػػػرفصػػػػػكؿ، مجمػػػػػة النقػػػػػد الأ ػػػػػػ

 1431، يناير 1، ج7، ع 1لمكتاب مج 
لأدبػػػػي، منػػػػاىج النقػػػػد الأدبػػػػي المعاصػػػػر ، الييئػػػػة المصػػػػرية العامػػػػة فصػػػػكؿ، مجمػػػػة النقػػػػد ا ػػػػػ

 1431، أبريؿ 7، ج2، ع 1لمكتاب مج 
فصػػػػكؿ، مجمػػػػة النقػػػػد الأدبػػػػي، قضػػػػايا الشػػػػعر العربػػػػي، الييئػػػػة المصػػػػرية العامػػػػة لمكتػػػػاب،  ػػػػػ

 1431، يكنيو 4، ع 1مج 
مكتػػػػػاب مػػػػػج يئػػػػػة المصػػػػػرية العامػػػػػة لفصػػػػػكؿ، مجمػػػػػة النقػػػػػد الأدبػػػػػي، الشػػػػػاعر كالكممػػػػػة، الي ػػػػػػ
 1431، أكتكبر 1ع ،7
، 2لمصػػػػػػرية العامػػػػػة لمكتػػػػػػاب مػػػػػػج فصػػػػػػكؿ،مجمة النقػػػػػد الأدبػػػػػػي، شػػػػػػكقي كحػػػػػافظ، الييئػػػػػػة اػػػػػػ 
 1437، أكتكبر/نكفمبر/ديسمبر1ج،1ع 
، 7فصػػػػكؿ،مجمة النقػػػػد الأدبػػػػػي، الركايػػػػة كالقصػػػػة، الييئػػػػة المصػػػػػرية العامػػػػة لمكتػػػػاب مػػػػػج  ػػػػػ 
 1437، 7ع 
، 2افظ، الييئػػػػػة المصػػػػػرية العامػػػػػة لمكتػػػػػاب مػػػػػج فصػػػػػكؿ، مجمػػػػػة النقػػػػػد الأدبػػػػػي، شػػػػػكقي كحػػػػػػػػػػػ 
 1432، يناير/ فبراير/  مارس7، ج7ع 
، 2فصػػػػػكؿ، مجمػػػػػة النقػػػػػد الأدبػػػػػي، الأدب المقػػػػػارف، الييئػػػػػة المصػػػػػرية العامػػػػػة لمكتػػػػػاب مػػػػػج ػػػػػػ 
 1432، يكليك/أغسطس/ سبتمبر7، ج4ع 
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ة العامػػػػػة فصػػػػػكؿ، مجمػػػػػة النقػػػػػد الأدبػػػػػي، النقػػػػػد الأدبػػػػػي كالعمػػػػػكـ الإنسػػػػػانية، الييئػػػػػة المصػػػػػريػػػػػػ 
    1432، أكتكبر/نكفمبر/ ديسمبر1، ع 4لمكتاب، مج 

، 4فصػػػػكؿ، مجمػػػػة النقػػػػد الأدبػػػػي، تراثنػػػػا الشػػػػعرم ، الييئػػػػة المصػػػػرية العامػػػػة لمكتػػػػاب مػػػػج ػػػػػ 
   1434، يناير/ فبراير/  مارس 7ع 
فصػػػػػػكؿ، مجمػػػػػػة النقػػػػػػد الأدبػػػػػػي، الحداثػػػػػػة فػػػػػػي المغػػػػػػة كالأدب ، الييئػػػػػػة المصػػػػػػرية العامػػػػػػة ػػػػػػػ 

 1434،أبريؿ/ مايك/  يكنيو 1، ج2 ، ع4لمكتاب، مج 
فصػػػػػػػكؿ، مجمػػػػػػػة النقػػػػػػػد الأدبػػػػػػػي، الحداثػػػػػػػة فػػػػػػػي المغػػػػػػػة كالأدب، الييئػػػػػػػة المصػػػػػػػرية العامػػػػػػػة ػػػػػػػػ 

 1434، يكليك/ أغسطس/  سبتمبر 7، ج4، ع 4لمكتاب، مج 
، ع 7فصػػػػػكؿ، مجمػػػػػة النقػػػػػد الأدبػػػػػي، الأسػػػػػمكبية ، الييئػػػػػة المصػػػػػرية العامػػػػػة لمكتػػػػػاب، مػػػػػج ػػػػػػ 
 1434مبر ، أكتكبر/ نكفمبر/  ديس1
فصػػػػػكؿ، مجمػػػػػة النقػػػػػد الأدبػػػػػي، الأدب كالفنػػػػػكف ، الييئػػػػػة المصػػػػػرية العامػػػػػة لمكتػػػػػاب، مػػػػػػج ػػػػػػ 
   1437، يناير/ فبراير/ مارس 7، ع 7
فصػػػػػكؿ، مجمػػػػػة النقػػػػػد الأدبػػػػػي، الأدب كالايػػػػػديكلكجيا ، الييئػػػػػة المصػػػػػرية العامػػػػػة لمكتػػػػػاب، ػػػػػػ 

   1437، 2، ع 7مج 
، 1، الييئػػػػة المصػػػػرية العامػػػػة لمكتػػػػاب، مػػػػج فصػػػػكؿ، مجمػػػػة النقػػػػد الأدبػػػػي، تراثنػػػػا النقػػػػدم ػػػػػ 
 1437،أكتكبر/ نكفمبر/  ديسمبر 1، ج1ع 
، 1فصػػػػكؿ، مجمػػػػة النقػػػػد الأدبػػػػي، تراثنػػػػا النقػػػػدم ، الييئػػػػة المصػػػػرية العامػػػػة لمكتػػػػاب، مػػػػج ػػػػػ 
 1431،يناير/ فبراير/  مارس 7، ج7ع 
المصػػػػػػرية فصػػػػػػكؿ، مجمػػػػػػة النقػػػػػػد الأدبػػػػػػي، جماليػػػػػػات الإبػػػػػػداع كالتغيػػػػػػر الثقػػػػػػافي ، الييئػػػػػػة ػػػػػػػ 

 1431،أبريؿ/ مايك /  يكنيو 1، ج2، ع 1العامة لمكتاب، مج 
، 7، ج4، ع 1، مػػػػػػج جماليػػػػػػات الإبػػػػػداع كالتغيػػػػػػر الثقػػػػػػافيفصػػػػػػكؿ، مجمػػػػػػة النقػػػػػد الأدبػػػػػػي، ػػػػػػ 

   1431أبريؿ/ مايك /  يكنيو 
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فصػػػػكؿ، مجمػػػػة النقػػػػد الأدبػػػػي، الشػػػػعر العربػػػػي الحػػػػديث، الييئػػػػة المصػػػػرية العامػػػػة لمكتػػػػاب ػػػػػ 
 1432/ مارس1431، ،أكتكبر 7ػ  1، ع 2،مج 
، الييئػػػػػػػة المصػػػػػػػرية العامػػػػػػػة قػػػػػػػد الأدبػػػػػػػي، قضػػػػػػػايا المصػػػػػػػطمح الأدبػػػػػػػيفصػػػػػػػكؿ، مجمػػػػػػػة النػػػػػػػػ 

 1432،أبريؿ / سبتمبر  4ػ   2، ع 2لمكتاب، مج 
فصػػػػػػكؿ، مجمػػػػػػة النقػػػػػػد الأدبػػػػػػي، دراسػػػػػػات فػػػػػػي النقػػػػػػد التطبيقػػػػػػي، الييئػػػػػػة المصػػػػػػرية العامػػػػػػة ػػػػػػػ 

   1434، مايك 7ػ  1، ع 3لمكتاب، مج 
مجمػػػػػػة النقػػػػػػد الأدبػػػػػػي، دراسػػػػػػات فػػػػػػي النقػػػػػػد التطبيقػػػػػػي، الييئػػػػػػة المصػػػػػػرية العامػػػػػػة  فصػػػػػػكؿ،ػػػػػػػ 

 1434، ديسمبر4ػ  2، ع 3لمكتاب، مج 
فصػػػػػػكؿ، مجمػػػػػػة النقػػػػػػد الأدبػػػػػػي، طػػػػػػو حسػػػػػػيف كعبػػػػػػاس محمػػػػػػكد العقػػػػػػاد، الييئػػػػػػة المصػػػػػػرية ػػػػػػػ 

 1441، أكتكبر 7ػ  1، ع 4العامة لمكتاب مج 
   1431رف، دار العكدة، بيركت، ادكنيس)عمي أحمد سعيد(، فاتحة لنيايات الق ػ 

الشػػػػػػػػػػػػػػعر العربػػػػػػػػػػػػػػي، دار العػػػػػػػػػػػػػػكدة، بيركت،لبنػػػػػػػػػػػػػػاف ، مقدمػػػػػػػػػػػػػػة ............................
 7،1427ط

 1434............................. كلبـ البدايات، دار الآداب بيركت، 
 7117، 1............................. زمف الشعر، دارالساقي، ط

..............أحمػػػػػػػػػػػد شػػػػػػػػػػػكقي ديػػػػػػػػػػػكاف النيضػػػػػػػػػػػة،  دار العمػػػػػػػػػػػـ لمملبيػػػػػػػػػػػيف، ................
1442، 

 1434، 7..............................الشعرية العربية ، دار الآداب، ط
كالإبػػػػػػػػػػداع عنػػػػػػػػػػد  الاتبػػػػػػػػػػاع.............................الثابػػػػػػػػػػت كالمتحػػػػػػػػػػكٌؿ، بحػػػػػػػػػػث فػػػػػػػػػػي 

 1424، 1ػ الأصكؿ ، دار العكدة بيركت،ط1العرب،  
كالإبػػػػػػػػػػداع عنػػػػػػػػػػد  الاتبػػػػػػػػػػاع............................الثابػػػػػػػػػػت كالمتحػػػػػػػػػػكٌؿ، بحػػػػػػػػػػث فػػػػػػػػػػي  

 1422، 1ػ تأصيؿ الأصكؿ ، دار العكدة بيركت، ط7، العرب
 1413، 7ابراىيـ)زكريا( ، برجسكف، دار المعارؼ مصر، طػ 
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ابػػػػػػػف أبػػػػػػػػي طالػػػػػػػب)عمي(، نيػػػػػػػج البلبغػػػػػػػػة، شػػػػػػػرح محمػػػػػػػد عبػػػػػػػػده، المكتبػػػػػػػة العصػػػػػػػػرية ،  ػػػػػػػػ 
 7117بيركت، 

ابػػػػػػػف الأثيػػػػػػػر )ضػػػػػػػياء الػػػػػػػديف أبػػػػػػػك الفػػػػػػػتح نصػػػػػػػر الله(، المثػػػػػػػؿ السػػػػػػػائر فػػػػػػػي أدب الكتػػػػػػػب  ػػػػػػػػ
، 1كالشػػػػػػػاعر، تػػػػػػػح   أحمػػػػػػػد الحػػػػػػػكفي كبػػػػػػػدكم طبانػػػػػػػو، مطبعػػػػػػػة نيضػػػػػػػة مصػػػػػػػر القػػػػػػػاىرة، ج

1474 
ابػػػػف خمػػػػدكف )عبػػػػد الػػػػرحمف( ،المقدمػػػػة ، تػػػػح عمػػػػي عبػػػػد الكاحػػػػد كافػػػػي، الييئػػػػة المصػػػػرية  ػػػػػ 

 7111، 2،ج7،ج1العامة لمكتاب،  ج
، 1ابػػػػػػػف قتيبػػػػػػػة)أبك محمػػػػػػػد عبػػػػػػػد الله بػػػػػػػف مسػػػػػػػمـ(، الشػػػػػػػعر كالشػػػػػػػعراء، دار المعػػػػػػػارؼ،ج ػػػػػػػػ 

1411 
أبػػػك منصػػػكر )فػػػؤاد(، النقػػػد البنيػػػكم الحػػػديث بػػػيف لبنػػػاف كأكركبػػػا  نصػػػكص ػ جماليػػػات ػ ػػػػ 

 1437، 1بيركت، طتطمعات، دار الجيؿ، 

نيػػػػػػػػػة، ه كظػػػػػػػػػكاىره المعنكيػػػػػػػػػة كالفاسماعيؿ)عزالديف(،الشػػػػػػػػػعر العربػػػػػػػػػي المعاصػػػػػػػػػر قضػػػػػػػػػاياػػػػػػػػػػ 
 1431، 2العكدة، كدار الثقافة، بيركت، طدار 

 1412.....................التٌفسير النفسي للؤدب،  دار المعارؼ، 
الأصػػػػػػػػػػفياني)أبك الفػػػػػػػػػػرج عمػػػػػػػػػػي بػػػػػػػػػػف الحسػػػػػػػػػػيف(، الأغػػػػػػػػػػاني، دار الكتػػػػػػػػػػب المصػػػػػػػػػػرية،  ػػػػػػػػػػػ 
 1411، 4/11ج
لمطباعػػػػػة التنػػػػػكير ؿ محاضػػػػػرات فػػػػػي فمسػػػػػفة التػػػػػاريخ، دار إمػػػػػاـ )عبػػػػػد الفتػػػػػاح إمػػػػػاـ(، ىيجػػػػػػػػػػػ 

 1432، 2كالنشر،ط
 1473امرؤ القيس، ديكاف، تحؽ أبي الفضؿ، دار المعارؼ القاىرة،  ػ 
ث عػػػػػػػف لؤلػػػػػػػؤة المسػػػػػػػتحيؿ، دار شػػػػػػػرقيات لمنشػػػػػػػر كالتكزيػػػػػػػع، حػػػػػػػالبحراكم)سػػػػػػػيد(، فػػػػػػػي البػػػػػػػػ 
 1441، 1ط
 1447النيضة، القاىرة،  بدكم )عبد الرحمف( ، تاريخ الإلحاد في الإسلبـ، مكتبة ػ

، 1مػػػػػػػد( ، محمػػػػػػػد منػػػػػػػدكر كتنظيػػػػػػػر النقػػػػػػػد العربػػػػػػػي، دار الآداب، بيػػػػػػػركت، طبػػػػػػػرادة )مح ػػػػػػػػ 
1424   
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البطػػػػػػؿ )عمػػػػػػي( الصػػػػػػكرة فػػػػػػي الشػػػػػػعر العربػػػػػػي حتػػػػػػى آخػػػػػػر القػػػػػػرف الثػػػػػػاني اليجػػػػػػرم، دار ػػػػػػػ 
 1431، 1الأندلس لمطباعة، ط

بكيػػػػػر )عبػػػػػد الكىػػػػػاب( كالمييػػػػػرم )عبػػػػػد القػػػػػادر( كنقػػػػػره )التيػػػػػامي( كبػػػػػف عميػػػػػة )عبػػػػػد الله(،  ػػػػػػ 
مػػػػػػػػف خػػػػػػػػلبؿ النصػػػػػػػػكص لتلبميػػػػػػػػذ السػػػػػػػػنة الثالثػػػػػػػػة مػػػػػػػػف التعمػػػػػػػػيـ الثػػػػػػػػانكم، النحػػػػػػػػك العربػػػػػػػػي 

   1417منشكرات الديكاف التربكم، تكنس، 
 1413، 7بمدم)نجيب(، بسكاؿ، دار المعارؼ ، مصر ،ط  ػ 
بنيس)محمػػػػػػد(، ظػػػػػػاىرة الشػػػػػػعر المعاصػػػػػػر فػػػػػػي المغػػػػػػرب، دار التنٌػػػػػػكير الػػػػػػدار البيضػػػػػػاء، ػػػػػػػ 

 1437، 7بيركت، ط
شػػػػػيؿ فككػػػػػك فػػػػػي الفكػػػػػر العربػػػػػي المعاصػػػػػر، دار الطميعػػػػػة بيػػػػػركت، بغػػػػػكرة )الػػػػػزكاكم(، مي ػػػػػػ 
 ،   1ط

7111   
، دراسػػػػػػػات تطبيقيػػػػػػػة ، مركػػػػػػػز ، الأسػػػػػػػمكبية  مفػػػػػػػاىيـ نظريػػػػػػػةبكدكخػػػػػػػة )مسػػػػػػػعكد( كآخػػػػػػػركف ػػػػػػػػ

 7111، 1الكتاب الأكاديمي ، ط
بػػػػػكمعزة )رابػػػػػح(، الجممػػػػػة كالكحػػػػػدة الاسػػػػػنادية الكظيفيػػػػػة فػػػػػي النحػػػػػك العربػػػػػي، دار كمؤسسػػػػػة ػػػػػػ 

 7113اعة كالنشر كالتكزيع، سكريا رسلبف لمطب
تكفيػػػػػػؽ )حسػػػػػػف(، شػػػػػػعر بػػػػػػدر شػػػػػػاكر السػػػػػػياب دراسػػػػػػة فنيػػػػػػة كفكريػػػػػػة، دار أسػػػػػػامة لمنشػػػػػػر  ػػػػػػػ 

 7114، 7كالتكزيع، ط
 7117تكفيؽ)سعيد (، ثقافتنا في مكاجية العصر،دار الثقافة لمنشر كالتكزيع،  ػ

،)دػػػػػػػ 1ركت، جتيزيني)طيػػػػػػب(، مػػػػػػف التػػػػػػراث إلػػػػػػى الثػػػػػػكرة، دار دمشػػػػػػؽ/ دار الجيػػػػػػؿ، بيػػػػػػ ػػػػػػػ 
 ت( 
الجابرم)محمػػػػد عابػػػػد( ػ التػػػػراث كالحداثػػػػة، مركػػػػػز دراسػػػػات الكحػػػػدة العربيػػػػة، بيػػػػػركت،  ػػػػػ 
 1444، 7ط
الجػػػػػػاحظ) أبػػػػػػك عثمػػػػػػاف عمػػػػػػرك بػػػػػػف بحػػػػػػر(، البيػػػػػػاف كالتبيػػػػػػيف تػػػػػػح عبػػػػػػد السػػػػػػلبـ ىػػػػػػاركف،  ػػػػػػػ

 1411، 1مكتبة الخانجي،ج
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اليػػػػػػػػػػػػػلبؿ بيػػػػػػػػػػػػػػركت، الرسػػػػػػػػػػػػػائؿ السياسػػػػػػػػػػػػػية، دار مكتبػػػػػػػػػػػػػة  ................................
    1،1432ط
ابػػػػػػف سػػػػػػلبـ(، طبقػػػػػػات فحػػػػػػكؿ الشػػػػػػعراء، تحػػػػػػؽ محمػػػػػػكد محمدشػػػػػػاكر، دار الجمجي)محمػػػػػػد ػػػػػػػ 

 المعارؼ،)د ػ ت(
 1474حسف فيمي)ماىر(، شكقي شعره الإسلبمي، دار المعارؼ، مصر ػ 
حماسػػػػػػة) عبػػػػػػد الكػػػػػػريـ(، ظػػػػػػكاىر نحكيػػػػػػة فػػػػػػي الشػػػػػػعر الحػػػػػػر كدراسػػػػػػة نصػػػػػػية فػػػػػػي شػػػػػػعر  ػػػػػػ 

   7111لمطباعة كالنشر كالتكزيع، ر غريب صلبح عبد الصبكر، دا
حنفي)حسػػػػػػف(، التػػػػػراث كالتجديػػػػػػد، مكقفنػػػػػا مػػػػػػف التػػػػػراث القػػػػػػديـ، مقدمػػػػػة الطبعػػػػػػة الأكلػػػػػػى،  ػػػػػػ 

 1،1431دار التنكير لمطباعة كالنشر، بيركت لبناف ،ط
حنفي)حسػػػػػػػف(، مقدمػػػػػػػػة فػػػػػػػي عمػػػػػػػػـ الاسػػػػػػػتغراب، المؤسسػػػػػػػة الجامعيػػػػػػػػة لمنشػػػػػػػر كالتكزيػػػػػػػػع،  ػػػػػػػػ

 7111، 2بيركت، ط
 ني )عبد المنعـ( ، معجـ مصطمحات الصكفية، دار المسيرة، بيركت )د ػ ت(الحف ػ
، 1الحصػػػػػرم) أبػػػػػك إسػػػػػحاؽ إبػػػػػراىيـ بػػػػػف عمػػػػػي(، زىػػػػػر الآداب كثمػػػػػر الألبػػػػػاب، القػػػػػاىرة، ج ػػػػػػ

1427 
خمرم)حسػػػػػيف(، نظريػػػػػة الػػػػػنص مػػػػػف بنيػػػػػة المعنػػػػػى إلػػػػػى سػػػػػيميائية الػػػػػداؿ ،الػػػػػدار العربيػػػػػة ػػػػػػ 

 .7112 ،1لمعمكـ ناشركف منشكرات الاختلبؼ، ط
 1472الخياط)أبك الحسيف(، الانتصار، بيركت،  ػ 
خيػػػػػػػر بػػػػػػػؾ )كمػػػػػػػاؿ(، حركػػػػػػػة الحداثػػػػػػػة فػػػػػػػي الشػػػػػػػعر العربػػػػػػػي المعاصػػػػػػػر، تػػػػػػػر لجنػػػػػػػة مػػػػػػػف ػػػػػػػػ 

 1423أصدقاء المؤلؼ عف الفرنسية،  
 1427، 1دنقؿ)أمؿ(العيد الآتي، دار العكدة، بيركت، طػ 
 1443غريب القاىرة،  دركيش)أحمد(،دراسة الأسمكب بيف المعاصرة كالتراث، دارػ 
1ديػػػػػػػػكاف ابػػػػػػػػف زيػػػػػػػػدكف، دراسػػػػػػػػة كتيػػػػػػػػذيب عبػػػػػػػػد الله سػػػػػػػػنده، دار المعرفػػػػػػػػة، بيػػػػػػػػركت، ط ،

7117 
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، 4ركة التكنسػػػػػية لمتكزيػػػػػع، جديػػػػػكاف بشػػػػػار بػػػػػف بػػػػػرد، تحػػػػػؽ، الطػػػػػاىر بػػػػػف عاشػػػػػكر، الشػػػػػ ػػػػػػ 
1421 

قػػػػػػػػػديـ، دار العػػػػػػػػػػكدة، ، أحػػػػػػػػػلبـ الفػػػػػػػػػػارس ال1، ج1ديػػػػػػػػػكاف عبػػػػػػػػػد الصبكر)صػػػػػػػػػػلبح(، مػػػػػػػػػج
 1427، 1بيركت، ط

الركيمػػػػػي )ميجػػػػػاف( ك البازغي)سػػػػػعد(، دليػػػػػؿ الناقػػػػػد الأدبػػػػػي، إضػػػػػاءة لأكثػػػػػر مػػػػػف خمسػػػػػيف  ػػػػػػ 
 7111، 7كمصطمحا نقديا معاصرا، المركز الثقافي العربي، ط تيارا
كتبػػػػػػػة المعػػػػػػػارؼ، بيػػػػػػػركت، م الحسػػػػػػػيف(، شػػػػػػػرح المعمقػػػػػػػات السػػػػػػػبع، الزكزني)أبػػػػػػػك عبػػػػػػػد اللهػػػػػػػػ 
   1437، 7ط
ص الأسػػػػػػػمكب فػػػػػػػي الشػػػػػػػكقيات، منشػػػػػػػكرات الطرابمسػػػػػػػي )محمػػػػػػػد عبػػػػػػػد اليػػػػػػػادم( ، خصػػػػػػػائ ػػػػػػػػ

 1431الجامعة التكنسية، 
نص الشػػػػػػػػعرم الحػػػػػػػػديث، عػػػػػػػػالـ عبابنة)سػػػػػػػػامي(، اتجاىػػػػػػػػات النقػػػػػػػػاد العػػػػػػػػرب فػػػػػػػػي قػػػػػػػػراءة الػػػػػػػػ

 7111بد الأردف، الكتب، ار 
 )د ػ ت( 2كرـ )يكسؼ( ، العقؿ كالكجكد، دار المعارؼ، مصر، ط ػ

جنػػػػػػػػة التػػػػػػػػأليؼ كالترجمػػػػػػػػة القػػػػػػػػػاىرة اليكنانيػػػػػػػػة ، مطبعػػػػػػػػػة ل تػػػػػػػػاريخ الفمسػػػػػػػػفة..............ػػػػػػػػػ 
1421 

كمػػػػػاؿ زكي)أحمػػػػػد(، النقػػػػػد الأدبػػػػػي الحػػػػػديث أصػػػػػكلو كاتٌجاىاتػػػػػو، الييئػػػػػة المصػػػػػرية العامػػػػػة ػػػػػػ 
 1427لمكتاب، 

لحمداني)حميػػػػػد(، الفكػػػػػر النقػػػػػدم الأدبػػػػػي المعاصػػػػػر، منػػػػػاىج كنظريػػػػػات كمكاقػػػػػؼ، مطبعػػػػػة  ػػػػػػ
 2،7114انفكا فاس، ط

بداعيػػػػػػػة الشػػػػػػػعر نمػػػػػػػكذج كلػػػػػػػد اليػػػػػػػدم، المسػػػػػػػدم)عبد السػػػػػػػلبـ(، التضػػػػػػػافر الأسػػػػػػػمكبيػػػػػػػػ  ، كا 
 1437، 1، ع2، مج 1فصكؿ، شكقي كحافظ، ح

........................النقػػػػػػػػد كالحداثػػػػػػػػػة مػػػػػػػػػع دليػػػػػػػػؿ ببميػػػػػػػػػكغرافي، دار الطميعػػػػػػػػػة لمطباعػػػػػػػػػة 
  1432، 1كالنشر، بيركت، ط
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المباركفكرم)صػػػػػػػػػفي الػػػػػػػػػرحمف( ، ركضػػػػػػػػػة الأنػػػػػػػػػكار فػػػػػػػػػي سػػػػػػػػػيرة النبػػػػػػػػػي المختػػػػػػػػػار، كزارة ػػػػػػػػػػ 
 ىػ  1474، 1لبمية كالأكقاؼ، طالشؤكف الإس

المبرد)أبػػػػك العبػػػػاس محمػػػػد بػػػػف يزيػػػػد(، الكامػػػػؿ فػػػػي المغػػػػة، مؤسسػػػػة دار المعػػػػارؼ بيػػػػركت  ػػػػػ
1437 

  1477مجمع المتكف الكبرل، مطبعة الاستقامة، القاىرة، ػ 
محمػػػػػػػد السػػػػػػػيد القطب)سيد(،صػػػػػػػالح )عبػػػػػػػد المعطػػػػػػػي(، قػػػػػػػراءات نقدية،الشػػػػػػػركة العالميػػػػػػػة  ػػػػػػػػ

   1،1444ة، طلمنشر لكنجماف،القاىر 
محمػػػػد شػػػػكرم عيػػػػاد ، المػػػػذاىب الأدبيػػػػة كالنقديػػػػة عنػػػػد العػػػػرب كالغػػػػربييف، عػػػػالـ المعرفػػػػة،  ػػػػػ

 1422المجمس الكطني لمثقافة كالفنكف كالآداب الككيت 
   1442، 7محمكد القمني)سيد(، الأسطكرة كالتٌراث، سينا لمنشر، ط ػ
محمػػػػػد بجػػػػػاكم، دار نيضػػػػػة  المرزبػػػػػاني)أبك عبيػػػػػد الله محمػػػػػد بػػػػػف عمػػػػػراف(، المكشػػػػػح، تػػػػػح ػػػػػػ

 مصر
محمػػػػػػػد إسػػػػػػػماعيؿ)كماؿ(،  المسػػػػػػػرح الشػػػػػػػعرم فػػػػػػػي الأدب المصػػػػػػػرم المعاصػػػػػػػر، الييئػػػػػػػة ػػػػػػػػ 

 1431المصرية العامة لمكتاب، القاىرة، 
مركه)حسػػػػػػػػػيف(، النزعػػػػػػػػػات الماديػػػػػػػػػة فػػػػػػػػػي الفمسػػػػػػػػػفة العربيػػػػػػػػػة الإسػػػػػػػػػلبمية، دار الفػػػػػػػػػارابي ، ػػػػػػػػػػ 

 1431، 1بيركت، ج
الطميعػػػػػػػة لمطباعػػػػػػػة ، دار اثػػػػػػػة مػػػػػػع دليػػػػػػػؿ ببميػػػػػػػكغرافيػػػػػػػ المسػػػػػػػدم)عبد السػػػػػػػلبـ(، النقػػػػػػػد كالحد

 1432، 1كالنشر، بيركت، ط
مندكر)محمػػػػػػد(، الميػػػػػزاف الجديػػػػػػد، دار نيضػػػػػة مصػػػػػػر لمطبػػػػػع كالنشػػػػػػر، الفجالػػػػػة، القػػػػػػاىرة،   ػػػػػػ

1422   
، الفجالػػػػػػػػػػة سػػػػػػػػػػرح المصػػػػػػػػػػرم المعاصػػػػػػػػػػر، دار نيضػػػػػػػػػػة مصػػػػػػػػػػر........فػػػػػػػػػػي الم. .........
 1421، 1طالقاىرة،

 1472دب كمذاىبو ،دار نيضة مصر القاىرة، ................الأ 
 1447، 2مصمكح)سعد( الأسمكب دراسة لغكية أسمكبية ، عالـ الكتب، القاىرة، ط ػ
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، نقػػػػػػػػػػػػػػػػلب عػػػػػػػػػػػػػػػػف 12مفتاح)محمػػػػػػػػػػػػػػػػد(، التحميػػػػػػػػػػػػػػػػؿ السػػػػػػػػػػػػػػػػيميائي أبعػػػػػػػػػػػػػػػػاده كأدكاتػػػػػػػػػػػػػػػػو، ص_ 
خمرم)حسػػػػػػػيف( نظريػػػػػػػة الػػػػػػػنص مػػػػػػػف بنيػػػػػػػة المعنػػػػػػػى إلػػػػػػػى سػػػػػػػيميائية الػػػػػػػداؿ ،الػػػػػػػدار العربيػػػػػػػة 

 .7112، 1كف منشكرات الاختلبؼ، طلمعمكـ ناشر 
مكىػػػػػكب الصفار)ابتسػػػػػاـ( ك حلبكم)ناصػػػػػر(، محاضػػػػػرات فػػػػػي تػػػػػاريخ النقػػػػػد عنػػػػػد العػػػػػرب،  ػػػػػػ

   7111جيينة لمنشر كالتكزيع ، 
ناظـ)حسػػػػػػف(، البنػػػػػػى الأسػػػػػػمكبية، المركػػػػػػز الثقػػػػػػافي  العربػػػػػػي، الػػػػػػدر البيضػػػػػػاء ، المغػػػػػػرب،  ػػػػػػػ
 7117، 1ط
أركػػػػػػكف كالجػػػػػػابرم، الشػػػػػػبكة العربيػػػػػػة للؤبحػػػػػػاث  نايمػػػػػػة)ابي نػػػػػػادر(، التػػػػػػراث كالمػػػػػػنيج، بػػػػػػيف ػػػػػػػ

 7113، 1كالنشر، ط
نجيػػػػػب محمػػػػػكد )زكػػػػػي(، المعقػػػػػكؿ كاللبمعقػػػػػكؿ فػػػػػي تراثنػػػػػا الفكػػػػػرم، دار الشػػػػػركؽ، بيػػػػػركت  ػػػػػػ

 1431، 2، القاىرة ، ط
   1424، 2...........................تجديد الفكر العربي، دار الشركؽ،ط

 ، )دػ ت(7ر الفكر،طالنكييي)محمد(، نفسية أبي نكاس، دا ػ
صػػػػػػػبحي )محمػػػػػػػد محمػػػػػػػكد( ، فمسػػػػػػػفة التػػػػػػػاريخ، دار النيضػػػػػػػة العربيػػػػػػػة لمطباعػػػػػػػة كالنشػػػػػػػر، ػػػػػػػػ 

1444   
، 7صػػػػػػػػػػبرم)محمد(، الشػػػػػػػػػػكقيات المجيكلة،مطبعػػػػػػػػػػة دار الكتػػػػػػػػػػب كالكثػػػػػػػػػػائؽ العربيػػػػػػػػػػة،  ج ػػػػػػػػػػػ

7112 
،  7صػػػػػػػميبا)جميؿ(، المعجػػػػػػػـ الفمسػػػػػػػفي دار الكتػػػػػػػاب المبنػػػػػػػاني  دار الكتػػػػػػػاب المصػػػػػػػرم، ج  ػػػػػػػػ

1424 
اثػػػػػػػة، الػػػػػػدار التكنسػػػػػػػية لنشػػػػػػػر، صػػػػػػػمكد)حمادم(، الكجػػػػػػو كالقفػػػػػػػا فػػػػػػي تػػػػػػػلبزـ التػػػػػػراث كالحدػػػػػػػ 

1433 

 771، ص1421 7ضيؼ)شكقي( في العصر الجاىمي، دار المعارؼ، القاىرة، ط ػ
عابػػػػػػػد الجابرم)محمػػػػػػػد(، التػػػػػػػراث كالحداثػػػػػػػة، مركػػػػػػػز دراسػػػػػػػات الكحػػػػػػػدة العربيػػػػػػػة، بيػػػػػػػركت،  ػػػػػػػػ
   1444، 7ط
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كالتػػػػػػراث،  قػػػػػػراءات معاصػػػػػػرة فػػػػػػي تراثنػػػػػػا الفمسػػػػػػفي، المركػػػػػػز .......................نحػػػػػػف  
 1441، 7الثقافي العربي، بيركت لبناف، ط

عبابنة)سػػػػػػػامي(، اتجاىػػػػػػػات النقػػػػػػػاد العػػػػػػػرب فػػػػػػي قػػػػػػػراءة الػػػػػػػنص الشػػػػػػػعرم الحػػػػػػػديث، عػػػػػػػالـ ػػػػػػػ 
 7111الكتب، اربد الأردف، 

 عبػػػػد الكػػػػريـ )حسػػػػف(، بػػػػيف تحػػػػكلات المعنػػػػى كمعنػػػػى  التحػػػػكلات ، فصػػػػكؿ  دراسػػػػات فػػػػي ػػػػػ 
   1434، مايك 7-1، ع 3النقد التطبيقي، الييئة المصرية العامة لمكتاب، مج

عػػػػػدكاف )ممػػػػػدكح (، تمكيحػػػػػة الأيػػػػػدم المتعبػػػػػة، منشػػػػػكرات اتحػػػػػاد الكتػػػػػاب العػػػػػرب، دمشػػػػػؽ  ػػػػػػ
1421   

عمػػػػػػي الزىرة)شػػػػػػكقي(، جػػػػػػذكر الأسػػػػػػمكبية مػػػػػػف الزكايػػػػػػا إلػػػػػػى الػػػػػػدكائر دراسػػػػػػة فيمكلكجيػػػػػػة ،  ػػػػػػػ 
 1442مكتبة الآداب القاىرة 

ت( ػ –القػػػػػرآف  مكتبػػػػػة  رحػػػػػاب، الجزائػػػػػر )د ، الإنسػػػػػاف فػػػػػي لعقػػػػػاد )عبػػػػػاس محمػػػػػكد(ػػػػػػ ا
عشػػػػػػػػرم زايػػػػػػػػد)عمي(، اسػػػػػػػػتدعاء الشخصػػػػػػػػيات التراثيػػػػػػػػػة فػػػػػػػػي الشػػػػػػػػعر العربػػػػػػػػي المعاصػػػػػػػػػر، 

 1432الشركة العامة لمنشر كالتكزيع، طرابمس، ليبيا 
 1441، 2غالي )شكرم(، التراث كالثكرة ، دار الثقافة الجديدة، طػ  
، 4مي )عبػػػػػد الله محمػػػػػد( الخطيئػػػػػة كالتكفيػػػػػر، الييئػػػػػة المصػػػػػرية العامػػػػػة لمكتػػػػػاب، طالغػػػػػذا ػػػػػػ 

1443 
فضػػػػػػػػػؿ) صػػػػػػػػػلبح(منيج الكاقعيػػػػػػػػػة فػػػػػػػػػي الإبػػػػػػػػػداع الأدبػػػػػػػػػي،دار المعػػػػػػػػػارؼ، فضؿ)صلبح(، ػػػػػػػػػػ
   1433، 7ط

جراءاتػػػػػػػػػػو، منشػػػػػػػػػػكرات دار الأفػػػػػػػػػػاؽ الجديػػػػػػػػػػدة، ................ عمػػػػػػػػػػـ الأسػػػػػػػػػػمكب مبادئػػػػػػػػػػو كا 
 1437، 1ط

 1443، 1ظرية البنائية في النقد الأدبي، دار  الشركؽ، ط.................الن
قاسػػػػػػػػـ )محمػػػػػػػػكد(، منػػػػػػػػاىج الأدلػػػػػػػػة فػػػػػػػػي عقائػػػػػػػػد الممػػػػػػػػة لابػػػػػػػػف رشػػػػػػػػد، مكتبػػػػػػػػة الأنجمػػػػػػػػك  ػػػػػػػػػ 

   1414، 7المصرية،ط
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القزكينػػػػػػػػي الخطيػػػػػػػػب)جلبؿ الػػػػػػػػديف محمػػػػػػػػد بػػػػػػػػف عبػػػػػػػػد الػػػػػػػػرحمف(، التمخػػػػػػػػيص فػػػػػػػػي عمػػػػػػػػكـ  ػػػػػػػػػ
 العربي، بيركت، )د_ت (ضبط كشرح عبد الرحمف البرقكقي، دار الكتاب البلبغة، 

قطب)سػػػػػػيد محمػػػػػػد السػػػػػػيد( ، صػػػػػػالح )عبػػػػػػد المعطػػػػػػي(، قػػػػػػراءات نقدية،الشػػػػػػركة العالميػػػػػػة  ػػػػػػػ
   1،1444لمنشر لكنجماف،القاىرة، ط

شػػػػػػكرات كزارة الثقافػػػػػػة، دار الرشػػػػػػيد سػػػػػػمكـ )داكد(، مقػػػػػػالات فػػػػػػي تػػػػػػاريخ النقػػػػػػد العربػػػػػػي، منػػػػػػػ 
 بغداد

د العربػػػػػي، دار العمػػػػػـ كالإيمػػػػػاف لمنشػػػػػر )كائػػػػػؿ(، تمقػػػػػي البنيكيػػػػػة فػػػػػي النقػػػػػسػػػػػيد عبػػػػػد الرحيـ ػػػػػػ
 7114كالتٌكزيع، 

 1437، 1شحيٌد)جماؿ( ، البنيكية التركيبية، ، دار ابف رشد لمطباعة،  كالنشر، ط ػ
 1423، 7شرابي)ىشاـ (، المثقفكف العرب كالغرب، دار النيار ، ط ػ

بيػػػػػػػركت، شػػػػػػػريـ)جكزيؼ(، دليػػػػػػػؿ الدراسػػػػػػػات  الأسػػػػػػػمكبية، المؤسسػػػػػػػة الجامعيػػػػػػػة لمدراسػػػػػػػات ، 
 1437، 1ط
الكتػػػػػػب العمميػػػػػػة، ، الممػػػػػػؿ كالنحػػػػػػؿ، دار الكػػػػػػريـ( الشيرسػػػػػػتاني)أبك الفػػػػػػتح محمػػػػػػد بػػػػػػف عبػػػػػػدػػػػػػػ 

 بيركت، لبناف)دػ ت(
الشػػػػػػػكقيات، احمػػػػػػػد شػػػػػػػكقي، تحػػػػػػػؽ كتبكيػػػػػػػب كضػػػػػػػبط كتعميػػػػػػػؽ  عبػػػػػػػد المػػػػػػػنعـ شكقي)أحمد(ػػػػػػػػ 

 عبد 
   7111، 1الحميد)عمي(، الشركة المصرية العالمية لمنشر،لكنجماف، طػ 

)محمػػػػػػػػػد(، فمسػػػػػػػػػفة المعرفػػػػػػػػػة عنػػػػػػػػػد غاسػػػػػػػػػتكف باشػػػػػػػػػلبر، دار الطميعػػػػػػػػػة لمطباعػػػػػػػػػة كقيدم ػػػػػػػػػػ 
 1431، 1كالنشر، ط

الكعر)مػػػػػػػػازف(، الاتجاىػػػػػػػػات الأسػػػػػػػػمكبية المعاصػػػػػػػػرة كدكرىػػػػػػػػا فػػػػػػػػي الدراسػػػػػػػػات الأسػػػػػػػػمكبية، _
   1444، 2،4، ع 77عالـ الفكر، مج 

 اليػػػػػػػافي)نعيـ(، الشػػػػػػػعر العربػػػػػػػي الحػػػػػػػديث، دراسػػػػػػػة نظريػػػػػػػة فػػػػػػػي تأصػػػػػػػيؿ تياراتػػػػػػػو الفنيػػػػػػػة،ػػػػػػػػ 
 1431منشكرات كزارة الثقافة دمشؽ 
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 المراجع المترجمة:

أرككف)محمػػػػػػد(، تاريخيػػػػػػة الفكػػػػػػر العربػػػػػػي الإسػػػػػػلبمي، تػػػػػػر ىاشػػػػػػـ صػػػػػػالح، مركػػػػػػز الإنمػػػػػػاء ػػػػػػػ 
 1443، 2القكمي، الدار البيضاء، ط

، تػػػػػرج كتػػػػػع  ................... قضػػػػايا فػػػػػي نقػػػػػد العقػػػػػؿ الػػػػػديني، كيػػػػػؼ نفيػػػػػـ الإسػػػػػلبـ اليػػػػػكـ
 1443ار الطميعة ىاشـ صالح، بيركت ، د

....................الفكػػػػػر الإسػػػػػلبمي قػػػػػراءة عمميػػػػػة ، تػػػػػر ىاشػػػػػـ صػػػػػالح،  مركػػػػػز الإنمػػػػػاء 
 1432القكمي، بيركت 

....................القػػػػػػرآف مػػػػػػف التفسػػػػػػير المػػػػػػكركث إلػػػػػػى تحميػػػػػػؿ الخطػػػػػػاب الػػػػػػديني، تػػػػػػرج، 
   7111،  1ىاشـ صالح، دار الطميعة بيركت، ط

رادات الييمنػػػػػػػػػة، تػػػػػػػػػرج ...................الإسػػػػػػػػػلبـ  أكركبػػػػػػػػػا الغػػػػػػػػػرب، رىانػػػػػػػػػات المعنػػػػػػػػػى كا 
   7111، 7ىاشـ صالح، دار الساقي،ط

...................الفكػػػػػػػػػػر الإسػػػػػػػػػػلبمي نقػػػػػػػػػػد كاجتيػػػػػػػػػػاد، تػػػػػػػػػػر ىاشػػػػػػػػػػـ صػػػػػػػػػػالح، المؤسسػػػػػػػػػػة 
 .1442الكطنية لمكتاب، الجزائر 

..................أيػػػػػػػف ىػػػػػػػك الفكػػػػػػػر الإسػػػػػػػلبمي المعاصػػػػػػػر، تػػػػػػػر كتعميػػػػػػػؽ، ىاشػػػػػػػـ صػػػػػػػالح، 
 1447، 7لساقي، بيركت، طدار ا
اقباؿ)محمػػػػػد(، تجديػػػػػد الفكػػػػػر الػػػػػديني فػػػػػي الإسػػػػػلبـ، تػػػػػرج محمػػػػػكد عبػػػػػاس، مطبعػػػػػة لجنػػػػػة  ػػػػػػ 

   1413التأليؼ كالترجمة، القاىرة، 
اكلماف)سػػػػػػػتيفف(، اتٌجاىػػػػػػػات جديػػػػػػػدة فػػػػػػػي عمػػػػػػػـ الأسػػػػػػػمكب تػػػػػػػر شػػػػػػػكرم عيػػػػػػػاد، أصػػػػػػػدقاء  ػػػػػػػػ

 1441، 7الكتاب، ط
ر مصػػػػػػػػػطفى المنسػػػػػػػػػػاكم، دار الحداثػػػػػػػػػػة باسػػػػػػػػػػكيز )أضػػػػػػػػػكلفك( ، البنيكيػػػػػػػػػػة كالتػػػػػػػػػاريخ، تػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ 

 بيركت، )دػ ت(،



411 

 

 د الحمػػػػػػيـ النجػػػػػػار، دارالمعػػػػػػارؼ، مصػػػػػػربرككمماف)كارؿ(،تػػػػػػاريخ الأدب العربػػػػػػي، تػػػػػػر عبػػػػػػػػػػػػػ 
 )د ػ ت(

، 71بييػػػػػػػر كدكبيػػػػػػػازم، تػػػػػػػر الرحػػػػػػػكتي عبػػػػػػػد الكػػػػػػػريـ، مجمػػػػػػػو علبمػػػػػػػات، السػػػػػػػعكدية، ع ج ػػػػػػػػ 
 1441، سبتمبر   1ـ
تػػػػػػر ابػػػػػػراىيـ الخطيػػػػػػب، الشػػػػػػركة المغربيػػػػػػة  تكدكركؼ)تزيفػػػػػػاف(، نظريػػػػػػة المػػػػػػنيج الشػػػػػػكمي،ػػػػػػػ 

 1437لمناشريف المتحديف ػ مؤسسة الأبحاث العربية، لبناف الرباط ، 
تػػػػػكينبي )ارنكلػػػػػد(، مختصػػػػػر دراسػػػػػة التػػػػػاريخ،  تػػػػػر: فػػػػػؤاد محمػػػػػد شػػػػػبؿ، المركػػػػػز القػػػػػكمي  ػػػػػػ 

 7111، 1، ج1لمترجمة، القاىرة، ط
، دار اليػػػػػػػػػلبؿ ، 1ج تكمػػػػػػػػػاس)ىنرم (، أعػػػػػػػػػلبـ الفكػػػػػػػػػر الاكركبػػػػػػػػػي، تػػػػػػػػػر عثمػػػػػػػػػاف نكيػػػػػػػػػةػػػػػػػػػػ 
 1422يناير ، 212ع
جكلدماف)لكسػػػػػػياف(، المنيجيػػػػػػة فػػػػػػي عمػػػػػػـ الاجتمػػػػػػاع الأدبػػػػػػي، تػػػػػػر مصػػػػػػطفى المنشػػػػػػاكم،  ػػػػػػػ

 1431الحداثة  دار
..................البنيكيػػػػػػػػػػػػػة التككينيػػػػػػػػػػػػػة، كتػػػػػػػػػػػػػاريخ الأدب، تػػػػػػػػػػػػػر عمػػػػػػػػػػػػػي شػػػػػػػػػػػػػرع ، الثقافػػػػػػػػػػػػػة 

 1433، 3، س4الأجنبية، ع
كب، تػػػػػػػػر شػػػػػػػػكرم عيػػػػػػػػاد ، اتجاىػػػػػػػػات البحػػػػػػػػث ريفاتير)ميكػػػػػػػػؿ(، معػػػػػػػػايير لتحميػػػػػػػػؿ الأسػػػػػػػػم ػػػػػػػػػ 

 1441، 7الأسمكبي، أصدقاء الكتاب ، القاىرة ،ط
الكتػػػػػاب المقػػػػػدس، العيػػػػػد القػػػػػديـ كالعيػػػػػد الجديػػػػػد الترجمػػػػػة العربيػػػػػة المشػػػػػتركة دار الكتػػػػػاب ػػػػػػ 

 1447، 4المقدس، بالشرؽ الأكسط الإصدار الثاني، ط
ك، تػػػػر جػػػػابر عصػػػػفكر، كرزكيػػػػؿ ايػػػػديث، عصػػػػر البنيكيػػػػة مػػػػف ليفػػػػي شػػػػتراكس إلػػػػى فككػػػػ ػػػػػ 

 1437، 7الدار البيضاء،ط
المكسػػػػػػكعة الفمسػػػػػػفية، باشػػػػػػراؼ ـ ركزنتػػػػػػاؿ  لجنػػػػػػة مػػػػػػف العممػػػػػػاء كالأكػػػػػػاديمييف السػػػػػػكفياتييفػػػػػػػ 

كب يػػػػػػػػػكديف، تػػػػػػػػػر سػػػػػػػػػمير كػػػػػػػػػرـ ، مػػػػػػػػػر صػػػػػػػػػادؽ جػػػػػػػػػلبؿ العظػػػػػػػػػـ كجػػػػػػػػػكرج طرابيشػػػػػػػػػي، دار 
 7،1431الطميعة، بيركت، ط
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بػػػػػراىيـ ، دار صػػػػػادر بيػػػػػركت، فػػػػػاف اكككنػػػػػكر)كليـ(، النقػػػػػد الأدبػػػػػي، تػػػػػرج صػػػػػلبح أحمػػػػػد إػػػػػػ 
1411 

فرام)نػػػػػػكر ثػػػػػػركب(، تشػػػػػػريح النقػػػػػػد، تػػػػػػر محػػػػػػي الػػػػػػديف صػػػػػػبحي، منشػػػػػػكرات كزارة الثقافػػػػػػة، ػػػػػػػ 
 7117دمشؽ، 

)سػػػػػػػػػمدف( رامػػػػػػػػػاف، النظريػػػػػػػػػة  الأدبيػػػػػػػػػة المعاصػػػػػػػػػرة، تػػػػػػػػػر جػػػػػػػػػابر عصػػػػػػػػػفكر، دار الفكػػػػػػػػػر ػػػػػػػػػػ 
 1441، 1لمدراسات كالنشر، القاىرة، ط

ا عبػػػػػكد، منشػػػػػكرات اتحػػػػػاد الكتػػػػػاب العػػػػػرب، شػػػػػكلز)ركبرت(، البنيكيػػػػػة فػػػػػي الأدب،تػػػػػر حنػػػػػ ػػػػػػ 
1434 

ىايمف)سػػػػػتانمي(،  النقػػػػػد الأدبػػػػػي كمدارسػػػػػو الحديثػػػػة، تػػػػػر إحسػػػػػاف عبػػػػػاس كمحمػػػػػد يكسػػػػػؼ  ػػػػػ 
 1473، 1نجـ ، دار الثقافة بيركت، ج

...................النقػػػػػػد الأدبػػػػػػي كمدارسػػػػػػو الحديثػػػػػػة، تػػػػػػر إحسػػػػػػاف عبػػػػػػاس كمحمػػػػػػد يكسػػػػػػؼ 
 1411، 7نجـ دار الثقافة، بيركت ج

ىػػػػػكراس، فػػػػػف الشػػػػػعر ، تػػػػػر لػػػػػكيس عػػػػػكض، الييئػػػػػة المصػػػػػرية العامػػػػػة لمتػػػػػأليؼ كالنشػػػػػػر   ػػػػػػ
1421 

ىكيسػػػػػػػػماف)دني(، عمػػػػػػػػـ الجمػػػػػػػػاؿ، تػػػػػػػػر ظػػػػػػػػافر الحسػػػػػػػػف، منشػػػػػػػػكرات عكيػػػػػػػػدات، بيػػػػػػػػركت  ػػػػػػػػػ 
 ،1427، 7طلبناف، 

كاريػػػػػف )ارسػػػػػتف( كيميؾ)رينيػػػػػو(، نظريػػػػػة الأدب، تػػػػػر محػػػػػي الػػػػػديف صػػػػػبحي، مطبعػػػػػة خالػػػػػد ػػػػػػ 
 1427الطرابيشي، 

 
 :الدوريات

مجمػػػػػة فصػػػػػكؿ، اتجاىػػػػػات النقػػػػػد العربػػػػػي الحػػػػػديث ، الييئػػػػػة المصػػػػػرية العامػػػػػة لمكتػػػػػاب، ج ػػػػػػ 
 1441، 4ػ2،ع 4
، 1، ع11مجمػػػػػػػػة فصػػػػػػػػكؿ، الأدب كالحريػػػػػػػػة، الييئػػػػػػػػة المصػػػػػػػػرية العامػػػػػػػػة لمكتػػػػػػػػاب، مػػػػػػػػج ػػػػػػػػػ 

1447   
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 1447، 2،ع11مجمة فصكؿ، الأدب كالحرية، الييئة المصرية العامة لمكتاب، مجػ 
د الأدبػػػػػػػي،  تراثنػػػػػػػا النثػػػػػػػرم،، الييئػػػػػػػة المصػػػػػػػرية العامػػػػػػػة لمكتػػػػػػػاب، مجمػػػػػػػة فصػػػػػػػكؿ كالنقػػػػػػػ ػػػػػػػػ 
 1442، 2،ع17مج
مجمػػػػػػة فصػػػػػػكؿ كالنقػػػػػػد الأدبػػػػػػي، المسػػػػػػرح كالتجريػػػػػػب، الييئػػػػػػة المصػػػػػػرية العامػػػػػػة لمكتػػػػػػاب، ػػػػػػػ 
 1447، شتاء 1، ج4،ع12مج
، 7ع 11مجمػػػػػػػة فصػػػػػػكؿ،  الأفػػػػػػػؽ الادكنيسػػػػػػػي، الييئػػػػػػة المصػػػػػػػرية العامػػػػػػة لمكتػػػػػػػاب، مػػػػػػػج،ػػػػػػػ 

1442 
مكتبػػػػػة الإسػػػػػكندرية التػػػػػاريخ المتجػػػػػدد، الييئػػػػػة المصػػػػػرية العامػػػػػة لمكتػػػػػاب،  مجمػػػػػة فصػػػػػكؿ،ػػػػػػ 
 7117، صيؼ  11ع
، صػػػػلبح فضػػػػؿ عػػػػز الػػػػديف صػػػػديقا، الييئػػػػة 27مجمػػػػة فصػػػػكؿ، مجمػػػػة النقػػػػد الأدبػػػػي،  ع ػػػػػ 

 7113، شتاء، 27المصرية العامة لمكتاب، ع
العامػػػػػػة  مجمػػػػػػة فصػػػػػػكؿ كالنقػػػػػػد الأدبػػػػػػي،  ثلبثػػػػػػكف عامػػػػػػا مػػػػػػف الإبػػػػػػداع، الييئػػػػػػة المصػػػػػػريةػػػػػػػ 

 7111، 23لمكتاب، ع
 1423، 4مجمة أقلبـ ، ع ػ 
   7111، 211أخبار الأدب، ع ػ 
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   Abstract 
  Subject of research"Criticism of Poetry in the Journal of the 
Methodological Approach Classes from 1980 to 1990" attempts to 
answer a number of questions: Has the magazine of chapters produced 
an institutionalized monetary project and sought to apply it? Was it able 
to establish the Arab monetary movement under the dominance of 
Western approaches? ? Has it succeeded in bringing together critics of 
different ideologies and ideologies? And to answer the aspirations of 
the Arab reader in light of the dominance of specialized Western 
magazines? Did it succeed in combining heritage and modernity with a 
balanced pool? Then was it able to achieve this balance? Was it 
openness to the Western curriculum in the interest of heritage? Has it 
succeeded in embodying its critical project? And convince the Arab 
reader it? What are the most important topics that I have addressed 
during the period covered? The study led to an introduction, an 
introduction, six chapters and a conclusion, which we included in the 
main findings. In the introduction, we talked about the establishment of 
a chapter magazine, its philosophy and methodology in dealing with 
heritage and criticism. The first chapter, entitled "Heritage in 
Contemporary Arab Thought," discusses the contributions of Abed Al-
Jabri, Hasan Hanafi, Mohammed Arkoun, Adonis and Zaki Naguib 
Mahmoud in dealing with heritage and their attitude towards it. The talk 
in the second chapter on heritage in the journal chapters through the 
research of Fouad Zakaria and Zaki Najib Mahmoud Hassan Hanafi 
and Effat Cherkaoui each in his specialty. And devoted the third 
chapter to talk about the exploitation of heritage in the poetry theater 
and contemporary Arab poetry, was talk about the Shawqi poetic 
theater of Izz al-Din Ismail, a study of some poetic models In the 
fourth chapter, we discussed the criticism of poetry and its methods 
among Arabs and Westerners in the magazine of chapters by presenting 
the efforts of Taha Hussein, Al-Qad, Lewis Awad, Muhammad 
Mandour and others. , And constructivism in the last chapter between 
the theoretical and applied study of the methodological method and 
follow the methodological method in Abdo Al Rajhi through stylistics, 
and when Saad Muslouh and Salah Fadl through stylistic statistical and 
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concluded our reading of the study of Abdul Salam Al Massadi poem 
Ahmed Shaw J "Born Huda"     In the latter, it appeared to us that the 
magazine of chapters is one of the most prominent magazines in the 
literary criticism according to its method and that it has succeeded to a 
certain extent in understanding the heritage and modernity, and well 
used modern monetary methods in reading them together; and thus 
able to create the theoretical ground for critical approaches and During 
application in Arabic literature 

  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
                                         

 


	الصفحات الأولى
	بسم الله الرحمن الرحيم
	شكر
	مقدمة الدكتور
	خت1

