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ان والانتماء... إلى إلى الذي زرع في وجداني بذور الإيم أحمل اسمه بكل افتخار...

 ...والدي العزيز

ء... إلى روضة الحب التي تنبت أجمل والعطا الحنانو إلى معنى الحب 

... إلى هاإلى من تنحني القامات احترامًا لها وترتفع الهامات افتخاراً ب... الأزهار

 الغالية... والدتي

نوا حياتي بأجمل الألوان... وأطربوا روحي بأعذب الألحان... إلى من لوّ

وكانوا الشمس التي تبدّد وحشتي... والبلسم الذي يداوي جراحات أيامي... إلى 

 أطفالي: رؤيا ووليد...

إلى أولئك الذين أحيا بهم ومعهم... إلى سنابل إلى رياحين حياتي... 
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 رهف.وعبد الله و
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 الممخص 

آ ق(ت. أطركحػة دكتػػكراه393-333أبػك عبيمػةآ ايػات. تالتنػاص فػي شػعر ابػف زيمٍػرىؾ الغرنػاطي  
 أ. د ماجد الجعافرة(.جامعة اليرمكؾ.  المشرؼ 

لدراسة "التناص في شعر ابف زمرؾ الغرناطي"، اتخذت مف المنيج  ىذه الدراسة محاكلة 

. تكزعت ىذه في شعر ابف زمرؾ التحميمي كسيمة لمكشؼ عف دلالات التناص كمظاىره المتنكعة

لغة  سة في التمييد معنى التناصكأربعة فصكؿ كخاتمة. تناكلت الدراالدراسة عمى تمييد 

ا، ثـ كقفت عمى التناص في النقد الغربي، كما بينت الد سة مفيكـ التناص في النقد راكاصطلاحن

العربي كمقارنتو مع بعض المفاىيـ التراثية التي كاف ليا صدل في الدراسات النقدية الحديثة 

ا بياف إنتاجية التناص التي تثرم  كأشكالو الكثيرة ،كالتضميف كالاقتباس...، كتضمف التمييد أيضن

 كتزيد مف فاعمية المعنى فيو. ،العمؿ الأدبي

سة التناص الديني مف خلاؿ القرآف الكريـ، كالحديث لفصؿ الأكؿ فقد تناكلت فيو الدٌراأما ا 

سة فيو إلى الكقكؼ عمى أبرز ار كفؽ آليات متعددة، كقد سعت الدٌ  النبكم الشريؼ لفظنا كمعنىن 

ية التي أغنت نصكصو بالدلالات كالإيحاءات المختمفة، فقد النصكص القرآنية كالأحاديث النبك 

 اختزؿ في عبارات مكجزة مضاميف كاسعة كدلالات عميقة. 

م، إذ تكزٌع ىذا الفصؿ عمى أربعة سة التناص الشعر ار كفي الفصؿ الثاني تناكلت الدٌ 

عراء كش ،محاكر، ىي: التناص مع شعراء العصر الجاىمي، كالتناص مع شعراء صدر الإسلاـ

ء عصره، فكشفت العصر الأمكم، كالتناص مع شعراء العصر العباسي، كأخيرا التناص مع شعرا

النصكص الغائبة، كعمؽ ثقافتو كاطٌلاعو عمى الأجناس الأدبية المكركثة، عف تأثر ابف زمرؾ ب

 فأفاد مف القيـ الجمالية كالدلالية التي تحمميا.



 ز

 

التاريخي، فقد عالج مظاىر التناص التاريخي  سة في الفصؿ الثالث التناصار كتعرض الدٌ  

عند ابف زمرؾ، فتـ الكشؼ فيو عف مرجعيات ابف زمرؾ التاريخية، أم تمؾ الإحالات التاريخية 

استدعاء  أكانت إحالة لمكقائع كالأحداث أـ التي أفاد منيا الشاعر في إنتاج نصو الجديد، سكاء

حققت غناءن عظيمنا لنصكص ابف زمرؾ، فضلان عف  لمكاف تاريخي، الشخصية تاريخية أك استرجاعن 

 القيـ الجمالية كالشعكرية التي تمتعت بيا.

سة قصيدة مف ديكاف ابف زمرؾ لمدراسة التطبيقية، حيث تضمف درا كخصٌص الفصؿ الرابع 

كتحميميا في ضكء مفيكـ التناص، لإبراز فاعمية التناص في التشكيؿ الدلالي كالجمالي لمقصيدة 

ة القديمة. كقد تمحكر حكؿ العلاقة بيف تداخؿ النصكص الغائبة كالنصكص الحاضرة، مف العربي

 حيث فنية التكافؽ في الصكر كالأساليب كبناء النص كالمغة.

خاتمة جمعت فييا أىـ النتائج كأبرزىا مما تكصمت إلييا  اسة في نيايتيار كأثبتت الد 

 الدراسة.
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 المقدمة

يف كالصػلاة كالسػلاـ عمػى إمػاـ الػدعاة المجاىػديف سػيدنا محمػد كعمػى لله رب العالمالحمد  

 آلو كصحبو أجمعيف، أما بعد:

يعػػد ابػػف زمػػرؾ رافػػدنا مػػف ركافػػد الأدب العربػػي الػػذيف أفػػرزتيـ العقميػػة العربيػػة  لمػػا اجتمػػع ف 

يككف  فيو مف ثقافة كاسعة كعمؽ تجربة كبعد في الرؤية  فقد ساعدتو ىذه الثقافة الكاسعة عمى أف

لػة مبدعنا في شعره، مما جعمو يمتمؾ طاقػات لغكيػة كأسػاليب تعبيريػة كتقنيػات إبداعيػة سػمت بالدلا

 كالتركيب معنا.

لعػػػؿ عػػػدـ كجػػػكد دراسػػػة متخصصػػػة تػػػدرس ىػػػذا العنػػػكاف، ىػػػي سػػػبب مػػػف الأسػػػباب التػػػي  

ي زت ميكلي نحك ىػذا الشػاعر، فشػجعني أسػتاذم الفاضػؿ الػدكتكر ماجػد الجعػافرة عمػى المضػعزٌ 

ا فػػي استكشػػاؼ ىػػذا المكضػػكع، كتحديػػد أبعػػاده كتتبػػع الدراسػػات التػػي كيتبػػت حػػكؿ ابػػف زمػػرؾ،  قػػدمن

لاع الكاسع، فضلان عف التقصي الجاد لأدب ابف زمرؾ، عقدت العػزـ مػع أسػتاذم عمػى كبعد الاطٌ 

 تسجيؿ المكضكع "التناص في شعر ابف زمرؾ".

زمػػرؾ، أبرزىػػا أف أدبػػو يمثػػؿ فتػػرة كثمػػة أسػػباب أخػػرل دفعػػت الدٌارسػػة لدراسػػة شػػعر ابػػف  

 سع.لاعو الثقافي الكاالنضج الأدبي، كتطكر العقؿ العربي الأندلسي، نتيجة اطٌ 

كأما دراسة شعر ابف زمرؾ في ضكء مفيكـ التناص، فإنيػا ربمػا تقػدـ لنػا أدلػة تؤكػد غنػى  

يحػػاءات متنكعػػة، فضػػلان عػػف ثقافػػة كاسػػعة كػػاف  يتحمػػى نصكصػػو، كتكشػػؼ عػػف طاقػػات تعبيريػػة كا 

 بيا. كلعميا تكشؼ عف منيجو في تناصو مع النصكص الأخرل، ككيفية إنتاجو لنصو الأدبي.

كتأتي أىمية ىذه الدراسة في الكشؼ عف حقيقػة التنػاص، كأثػره فػي النقػد، ثػـ تجميػة أبػرز  

مضاميف التناص فػي شػعر ابػف زمػرؾ، كالكشػؼ عػف مػدل قدرتػو الإبداعيػة فػي اسػتدعاء التػراث، 
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ثػػػـ الكشػػػؼ عػػػف جماليػػػات ىػػػذا الإنتػػػاج. كتسػػػعى ىػػػذه  شػػػكؿ يتناسػػػب كرؤاه الإبداعيػػػة،بكتكظيفػػػو 

الدراسػة إلػى تكضػيح دلالات التنػاص التػي اسػتخدميا ابػػف زمػرؾ فػي نصكصػو، كذلػؾ عػف طريػػؽ 

الممارسػػػة المباشػػػرة كالعميقػػػة فػػػي تحميػػػؿ النصػػػكص. كالكشػػػؼ عػػػف الطاقػػػات الإبداعيػػػة كتصػػػنيفيا 

 ، كالكلكج إلى عالمو الخاص الذم يطفح بالمكركث الثقافي.لمتعرؼ عمى مدل ىذا التغمغؿ

كلعؿ ىذه الدراسة ىي الأكلى التي تضع التناص في مكاجية مع نص ابف زمػرؾ بصػكرة  

صػػريحة  لإبػػراز جكانبػػو الظػػاىرة كالباطنػػة. كقراءتػػو قػػراءة جديػػدة عمػػى ضػػكء ىػػذه النظريػػة الحديثػػة 

عر ابػف زمػرؾ، يمحػظ فيػو الكػـ اليائػؿ مػف الثقافػة أف مػف يتطػرؽ لشػ في نظرية "التناص". كلا شؾ

المتنكعػػة مػػف مثػػؿ النصػػكص الدينيػػة، كالأدبيػػة، التػػي أبػػدع فػػي اسػػتثمارىا كامتصاصػػيا  إذ عنػػي 

بمغتو الأدبية عناية خاصة، حتى أنيػا أصػبحت ميػزة ممحكظػة فػي شػعره، كاىػتـ بالمغػة كمفرداتيػا، 

ميتػػػو، كالبنػػػاء الفنػػػي لمػػػنص، فضػػػلان عػػػف عنايتػػػو كاىػػػتـ بمعطيػػػات الصػػػكرة الأدبيػػػة، كالأسػػػمكب كأى

الشػديدة بالتراكيػب العامػة لمػػنص، مضػيفنا إلييػا، أك معػػدلان عمييػا حتػى تخػػرج بأجمػؿ صػكرة كأحكػػـ 

 صياغة.

كانػػت التقنيػػات الإبداعيػػة فػػي شػػعر ابػػف زمػػرؾ كالطاقػػات التعبيريػػة المتجػػددة، إضػػافة إلػػى  

ا فػي الػدرس اتساع مساحتيا كتنكع مضامينيا التي تشكؿ ب اعثنا لممتمقػي، كتدفعػو إلػى المضػي قػدمن

عػػف    لمكلػػكج إلػػى شػػعر ابػػف زمػػرؾ، كاشػػفةسػػة مسػػمؾ المػػنيج التحميمػػيراكالتحميػػؿ. كقػػد سػػمكت الدٌ 

العناصر التي تناص معيا، ككيؼ استطاع أف يجعميا مصدر إبداع لمعمؿ الفنػي  لتصػبح كسػيمة 

 مف كسائؿ تعميؽ المعنى، كالدلالة في النفكس.

كخاتمة. ففي المقدمة بيٌنت كقد تألفت ىذه الأطركحة مف مقدمة، كتمييد، كأربعة فصكؿ،  

كمنيجيػػا، كدكافعيػػا لاختيارىػػا، أمػػا التمييػػد فقػػد أصٌػػؿ لنظريػػة التنػػاص كمفيكميػػا  سػػة حػػدكدىار االدٌ 
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كنشػػػأتيا عنػػػد الغػػػربييف، فضػػػلان عػػػف إسػػػيامات النقػػػاد العػػػرب المحػػػدثيف، التػػػي تناكلػػػت كثيػػػرنا مػػػف 

 نصكص التراثية، كعمدت إلى معالجتيا كفؽ ىذه النظرية.ال

سػػة التنػػاص الػػديني فػػي محػػكريف اثنػػيف، أمػػا أكليمػػا فيػػك ار كفػػي الفصػػؿ الأكؿ، تناكلػػت الد 

التنػػاص مػػع الػػنص القرآنػػي، الػػذم تجسػػد فػػي ثلاثػػة أشػػكاؿ ىػػي: التنػػاص التركيبػػي  يػػات القػػرآف 

محكر الثاني فيرتكز عمى التنػاص مػع الحػديث الكريـ، كالتناص الإشارم، كالتناص القصصي. كال

النبػكم الشػػريؼ، الػذم شػػكؿ دافعنػا مػػف دكافػػع الجمػاؿ الفنػػي كالػدلالي فػػي التجربػة الشػػعرية، كشػػكٌؿ 

 الصكرة الفنية في شعره. 

محػػاكر  خمسػػةالفصػػؿ الثػػاني، لمعالجػػة التنػػاص الأدبػػي، كقسػػـ إلػػى فػػي سػػة ار كأفػػردت الد 

ر الجػػػػاىمي، كالشػػػػعر الإسػػػػلامي كالشػػػػعر الأمػػػػكم، كالشػػػػعر تناكلػػػػت تنػػػػاص ابػػػػف زمػػػػرؾ مػػػػع الشػػػػع

 العباسي، ثـ تناصو مع الشعر الأندلسي.

فػػي شػػعر ابػػف زمػػرؾ، حيػػث رصػػدت  كخصٌػػص الفصػػؿ الثالػػث لدراسػػة التنػػاص التػػاريخي 

سػػػة ضػػػمف ىػػػذا الفصػػػؿ ثلاثػػػة جكانػػػب ذات أبعػػػاد تاريخيػػػة، كػػػاف ليػػػا أثػػػر فػػػي إضػػػاءة الػػػنص ار الدٌ 

الدلالية كالجمالية، ىي: التناص مع الأحػداث كالكقػائع التاريخيػة، كالتنػاص الشعرم، كاتساع آفاقو 

 .ت التاريخية، كالتناص مع الأماكف التاريخيةمع الشخصيا

الدراسػة الفنيػة فػي إطػار التنػاص لقصػيدة مػف قصػائد سة في الفصؿ الأخير ار الدكتناكلت  

المتنػػاص، مػػف حيػػث التكافػػؽ،  ابػػف زمػػرؾ، ككانػػت الدراسػػة منصػػبة عمػػى العلاقػػة بػػيف لغػػة الػػنص

سة أف النص الشػعرم لكحػة افتناكلت الباحثة الصكر، كالأساليب، كبناء النص، كالمغة، كبيٌنت الدٌر 

 فسيفسائية مككنة مف النصكص المختمفة.

فييػػا أىػػـ النتػػائج التػػي تكصػػمت إلييػػا، كثبػػت لممصػػادر  يػػت الدراسػػة بخاتمػػة بيٌنػػتكقػػد انت 

 .يالمراجع التي اعتمدت عميكا
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كبعػػػد، فمسػػػت أدعػػػي الكمػػػاؿ فػػػي عممػػػي ىػػػذا فالكمػػػاؿ لله كحػػػده، كالػػػنقص سػػػمة الإنسػػػاف،  

فحسػبي أننػػي حاكلػػت اسػػتكناه شػػعر ابػػف زمػػرؾ كسػبر أغػػكاره  ليػػذا أدعػػك الله أف يكػػكف ىػػذا العمػػؿ 

ضافة جديدة لممكتبة العربية.  لبنة أساسية في دراسة التراث العربي، كا 
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 التمييد

فػػػي غرناطػػػة ىػػػي آخػػػر ممالػػػؾ العػػػرب كالمسػػػمميف فػػػي  كمممكتيػػػا بنػػػي الأحمػػػر ةف دكلػػػإ 

 ـ(.1492-1237ق(، )898-635الأندلس، كقد استمرت مف سنة )

كقد كانت مممكة غرناطة في القرف الثامف اليجرم تتمتع بالاستقرار كاليدكء، كيرجع  

كابنو محمد الخامس الغني  الفضؿ في ذلؾ إلى الأميريف السابع كالثامف كىما أبك الحجاج يكسؼ

 .(1)بالله

ـ( ارتقاء أبي الحجاج عمى العرش مف جية ككلادة 1333ق(، )733حيث شيدت سنة ) 

 .(2)أبي عبد الله الصريحي المعركؼ بابف زمرؾ مف جية أخرل

كقد عاشت غرناطة في عصر أبي الحجاج أسعد أكقاتيا، إف عمى الصعيد السياسي، أك  

 يـبعضحركة الأدبية كالفكرية حتى ذىب ماعي، أك المعمارم، فضلا عف الالاقتصادم، أك الاجت

 .(3)إلى مقارنة بلاط غرناطة ببلاط قرطبة في عصرىا الذىبي

كصداىا لا زاؿ يسمع حتى  ،فخمؼ لنا ىذا العصر أسماء شعراء كأدباء ألًفىتٍيا ا ذاف 

ير يكسؼ كابف الأحمر مف الأمراء، ا ف أمثاؿ: ابف الخطيب كابف الجياب مف بيف الكزراء، كالأم

 ا ابف زمرؾ، الذم ىك مكضكع البحث.كأخيرن  نيلباكابف خاتمة الأنصارم كابف 

ا، كقد ارتبط ذلؾ الأمر بقكة ا كاضحن كازدىرت آلة العمراف في غرناطة الأندلسية ازدىارن  

الـ العمرانية، كتمؾ الثركات الطبيعية كتككير المع رقتصادية، كمدل قدرتيا عمى استثماالدكلة الا

مت، سطر فييا النيضة لـ تكف كليدة العصر الغرناطي فحسب، بؿ كانت امتدادنا لأعصر خ

                                                           

 .3حجاجي، حمداف، شعر كمكشحات الكزير ابف زمرؾ، المؤسسة الكطنية لمكتاب، الجزائر، د.ت، ص (1)
 ،، دار الكتػػػب العمميػػػة، بيػػػركت، لبنػػػاف1، ط2ابػػػف الخطيػػػب، لسػػػاف الػػػديف، الإحاطػػػة فػػػي أخبػػػار غرناطػػػة، ج(2)

 .206-196ص ،2003
 .34ص نفسو، رجعالم (3)
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حرؼ مف نكر لمسات حضارية، تشيد لو تمؾ ا ثار الباقية حتى العصر الإنساف الأندلسي بأ

 الحاضر، نابضة بالحياة، مبيرة لمعيكف.

عمارم في غرناطة، كقد كجد الشعراء كتعد قصكر الحمراء مف أبرز آثار الفف الم 

الغرناطيكف في ىذه القصكر ما يثير قرائحيـ، كيفجر ككامف مشاعرىـ، فجاء كصفيـ لمقصكر 

 .(1)كما تتشح بو دقيقنا

كمف ىؤلاء الشعراء شاعرنا محؿ الدراسة )ابف زمرؾ الغرناطي( صاحب بعض القصائد  

 ناطة.الكبيرة المنقكشة عمى جدراف أشير القصكر في غر 

 :كمكلده كنسبو (2 اسـ ابف زمرؾ
ىك محمد بف يكسؼ بف محمد بف أحمد بف محمد بف يكسؼ بف محمد الصريحي، يكنى  

 .(3)أبا عبد الله، كيعرؼ بابف زمرؾ

أما نسبو فمف الأنساب الأصيمة، ذلؾ أف ابف الخطيب، حيف تحدث عف سكاف غرناطة  

مكم... كالأكسي كالخزرجي... كالصريحي...، ككفى ذكر أنسابيـ "يكثر فييا القرشي كالفيرم كالأ

 .(4)بيذا شاىدنا عمى الأصالة كدليلان عمى العركبية"

                                                           

  .1990محمكد، نافع، اتجاىات الشعر الأندلسي في القرف الثالث اليجرم، دار الشؤكف الثقافية العامة،  (1)
. كابػػػػف 282ك"الكتيبػػػػة الكامنػػػػة..."، ص 221: 2ترجمتػػػػو المصػػػػادر التاليػػػػة: ابػػػػف الخطيػػػػب: "الإحاطػػػػة.."،  (2)

. كالعسػػػػػقلاني: "الػػػػػدرر 282بتيػػػػػاج..."، ص. كالتنبكتػػػػػي: "نبػػػػػؿ الا327الأحمػػػػػر: "نثيػػػػػر فرائػػػػػد الجمػػػػػاف..."، ص
. كلػػو ترجمػػة 165: 7ك"نفػػح الطيػػب..."، ص 206-7: 2. كالمقػػرم: "أزىػػار الريػػاض..."، 312الكامنػػة..."، ص

: 3. ك"دائػرة  المعػارؼ الإسػلامية"، 370: 2أيضا في كثير مف المراجع منيا: برككمماف: "تاريخ الأدب العربػي"، 
 .482. كعناف: "نياية الأندلس"، ص29ص. كالزركمي: "الأعلاـ"، 972

غػػكمس أف لػػو ترجمػػة فػػي "بغيػػة الكعػػاة.." نقػػلا عػػف بلاشػػير مػػع أنػػو لػػـ يػػذكر البتػػة: "مػػع شػػعراء  -كزعػػـ غرسػػيا
 .190الأندلس.."، ص

الإحاطة في أخبار غرناطػة، ت: محمػد عبػد الله عنػاف، مكتبػة الخػانجي، مصػر، ، ابف الخطيب، لساف الديف (3)
 .300، ص2، ج1974، 1ط
لبنػػاف،  -التممسػػاني، أحمػػد بػػف محمػػد المقػػرم، نفػػح الطيػػب مػػف غصػػف الأنػػدلس الرطيػػب، دار الفكػػر، بيػػركت (4)
 .470، ص8، ج1986، 1ط
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كلد ابف زمرؾ في الرابع عشر مف شير شكاؿ عاـ ثلاثة كثلاثيف كسبعمائة ىجرم)في  

ميلادم(، في ربض البيازيف بغرناطة. يقكؿ أحمد  1333الثامف كالعشريف مف شير حزيراف عاـ 

حمصي: "كلا نعرؼ عنو شيئنا سكل أف أصمو مف شرقي الأندلس ثـ جاء سمفو غرناطة كسكف ال

 .(1)البيازيف"

 نشأتو كثقافتو كاثاره:

نشأ ابف زمرؾ بربض البيازيف تجاه الحمراء مف غرناطة، كأصمو مف شرؽ الأندلس لكنو  

 . ى أراضييا كأمكالياانتقؿ إلى غرناطة مع أسرتو لاتقاء شر العدك المسيحي الذم استكلى عم

ككانت نشأتو الطفكلية نشأة عممية  حيث اتجو إلى طمب العمـ كالمعرفة، حتى أثنى عميو  

أستاذه لساف الديف بف الخطيب مما أبداه مػف ذكػاء كجػد فػي العمػؿ، كشػراىة فػي المػذاكرة، كاليمػة 

ة الأندلس كأفراد في طمب العمـ، كمما قالو عنو ابف الخطيب: "ىذا الفاضؿ صدر مف صدكر طمب

نجبائيػػا، مخػػتص، مقبػػكؿ، ىػػش، خمػػكب، عػػذب الفاكيػػة، حمػػك المجالسػػة، حسػػف التكقيػػع، خفيػػؼ 

 ،شػػعمة مػػف شػػعؿ الػػذكاء،كابجلعػػارض، حاضػػر المفطف باالػػركح، عظػػيـ الانطبػػاع، شػػره المػػذاكرة،

ػػػػػػزؿ، ،فىكًػػػػػػو الرقػػػػػػة، ثيػػػػػػرتػػػػػػدـ جكانبػػػػػػو، كحتتكػػػػػػاد  يػػػػػػده،  يفػػػػػػا مػػػػػػبمػػػػػػع حيػػػػػػاء كحشػػػػػػمة، جػػػػػػكاد  غى

 .(2)نو"خكالإمشارك

"نشػأ  حاطة أنويالإف-أيضا-طيب خلمنذ نشأتو، فقد كرد عف ابف ا ـيعف خمقو الكر  لان فض

بعيػػد مػػدة فػػظ، ظػػاىر النبػػؿ، حلالػػذىف، أصػػيؿ ا بكمفػػا بػػالقراءة، عظػػيـ الػػدؤكب، ثاقػػا، ا، طػػاىرن عف ػػ

اض، غػػػر لأمػػػف ا ريػػػه، كاضػػػطمع بكثر بػػػ، كذاع أرجػػػو، كفشػػػا خدراؾ، جيػػػد الفيػػػـ، فاشػػػتير فضػػػمولإا

                                                           

، 1985، 1لبنػػػاف، ط -الحمصػػػي، أحمػػػد سػػػميـ، بػػػف زمػػػرؾ الغرنػػػاطي، سػػػيرتو كأدبػػػو، دار الإيمػػػاف، طػػػرابمس (1)
 .86ص
 .4الأندلسي، ص نظر: شعر كمكشحات الكزير ابف زمرؾا (2)
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مبػة، كمظنػة حلمقػة كسػابؽ احلمػة مػف الفنػكف، كأصػبح متمقػؼ كػرة البحػث، كصػارخ امج يفكشارؾ 

 .(1)"الكماؿ

 ـثػػ بػػف الفخػػار، للهعبػػد ا يبػػسػػتاذ ألأالعمػػـ فقػػرأ العربيػػة عمػػى ا بطمػػ يفػػكقػػد أعمػػؿ الرحمػػة 

ماـ الفنكف المسػانية، أعمى إماميا القاضي ا ، كالفقػو ينسػحلد احمػأمػد بػف حمالقاسػـ  يبػلشريؼ، كا 

ػػػر يػػػ. كغبي سػػػعيد بػػػف لػػػبػػػأ يتػػػفملسػػػتاذ االأكالعربيػػػة عمػػػى  ا ىـ مػػػف الػػػذيف تمقػػػى عمػػػى أيػػػدييـ عمكمن

 .(2)ة"عدكمعارؼ 

ػػا  بػػالفنكف ا جمػػكع، مسػػتظيرن لمفػػؿ احلما بػػيفمنصػػكب، ك لفػػكؽ الكرسػػي احتػػى صػػار "متكممن

 ،رسػيخبػار كالتفلأف االنقػؿ مػ جميفػيػة كالبيػاف كالمغػة، كمػا يقػذؼ بػو ، مػف العربالتي بعػد فييػا شػأكيه

. فاسػتطاع أف (3)متشكقنا مع ذلؾ، إلى السمكؾ، مصاحبنا لمصكفية، آخذنا نفسو بارتياضو كمجاىدة"

 يعالج كثيرنا مف فنكف الأدب، شعرنا كنثرنا.

سػالـ إبػراىيـ ابػف  يبػغرب، أملبػا فيسػممملا ريػالكتابػة، عػف كلػد السػمطاف أم ىلػ"ترقى إ ـث

 .(4)"جادةلإعف السمطاف، كعرؼ باب ا ـثعمي بف عثماف بف يعقكب، حسف لا أمير المؤمنيف أبي

كاف ابف زمرؾ شاعرنا ككاتبنا، ككاف نتاجو الشعرم كفيرنا. "فقد نظـ ستنا كستيف قصيدة في 

الأعياد كالمناسبات، يضاؼ إلييا المكشحات، كمقطعات التينئة كالرسائؿ كالأبيات المنقكشة عمى 

ف الذم بقي مف شعره، يقارب، عمى الأرجح، نصؼ نتاجػو. كقػد جمػع جدراف قصر الحمراء. إلا أ

السمطاف يكسؼ الثالث ابف الأحمر أشعاره في كتاب سماه "البقيػة كالمػدرؾ مػف شػعر ابػف زمػرؾ"، 

                                                           

 .301، ص2الإحاطة في أخبار غرناطة، ج (1)
 .301، ص2المرجع نفسو، ج (2)
 .303، 301، ص2نظر: الإحاطة، جا (3)
 .301، ص2الإحاطة، ج (4)
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كلكنو ضاع كلـ يصؿ إلينا. كمعظـ ما كجدتو أكرده المقرم فػي كتابيػو "أزىػار الريػاض.." ك "نفػح 

 . (1)الطيب.."

ػػػي ف  اؽ تمميػػػذه ابػػػف زمػػػرؾ حػػػلبإ ريػػػخلأقػػػاـ ىػػػذا المغنػػػي بػػػالله، كزيػػػرا  بخطيػػػلابػػػف اكلمػػػا عي

ضػػافة لإأحسػػف كجػػو، با عممػػو عمػػى اينػػة مؤدينػػملىػػذه ا يفػػكبقػػي ابػػف زمػػرؾ ىكػػذا  .(2)بإدارةالدكلػػة

 ىتشػ يفػي قيمت تشعار اللأديكانو تمؾ القصائد كا لمناسبات، كقد حك لتمؼ امخ يفقكؿ الشعر ىلإ

 ىلػإ لأدممػا كضػاع السياسػية لأدىكرت معيػا افتػكادثحلا ضأف طػرأت بعػ ىلإغراض الشعرية، لأا

 . طاؼملاية اين يف للهبا نيخمع الغ

 :مكقفو مف أستاذه لساف الديف بف الخطيب

 ـ بعػػػػد أف1362 -ىػػػػػ763ـ نػػػػدلس عػػػػاالأ ىل(إسامخػػػػلمػػػػد احم)للهبا نػػػػيكبعػػػػد رجػػػػكع الغ

ـ 1359-ىػػػ760خػػامس عػػاـ لمػػد احم اعيؿ أخػػكمسػػي سػػمبو إياىػػا إتػػد سػػمطتو التر سػػتطاع أف يسػػا

 مر قاـلأا باستت كاف ابف زمرؾ برفقتو، فمما  للهبا نيبعد رجكع الغغرب آنذاؾ. ك ملا ىلإكخركجو 

سًػره،  بكاتػ زمػرؾ لػو، ثػـ أصػدر تعيػيف ابػف أكؿى  اكعينػو كزيػرن  بخطيػل، باستدعاء ابػف اللهاالغني ب

 .(3)ب"منصلذا ايلفيك الذم رفع ابف زمرؾ  بخطيلابف ا بككاف ذلؾ بسب

عبػد ينير ملغػرب كالتحػؽ بالسػمطاف املا ىلػإ بطيػخلابػف ا ـ( فػرٌ 1371-ىػػ773)عػاـ  كفي

 ىلػػففػػر إنفسػػو الفػػرار،  يفػػضػػمر سػػمطانو فأ للػػد لػػؾ أنػػو أحػػس بالكشػػايات عميػػوذ بالعزيػػز، كسػػب

فػػأمر ، نػػي بػػالله حينئػػذً بعػػد أف تػػرؾ لسػػمطانو رسػػالة اعتػػذار عػػف رحيمػػو، فتأكػػدت شػػككؾ الغ ةسػػبت

بف ة فمػػـ ييمػػبٌ، بعػػد ذلػػؾ أرسػػلامػػرٌ  ريػػغػػرب غملا فيطلاسػػ ىلػػتيػػاف بػػو  حيػػث أرسػػؿ إلإطاردتػػو كامب

                                                           

 .109ابف زمرؾ الغرناطي، سيرتو كأدبو، ص (1)
 .302، ص2الإحاطة، ج (2)
 . 88نظر: ابف زممرؾ الغرناطي، سيرتو كأدبو، صا (3)
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مػػػػا  ىلػػػػكجػػػػو  حيػػػػث كصػػػؿ إ ـتػػػا عمػػػػى أبيػػػغػػػػرب فقػػػػاـ ملا ىلػػػميمػػػػة الصػػػػعبة إلىػػػذه ا يفػػػػزمػػػرؾ 

 .(1)بخطيلأرادىسمطانو مف قتؿ ابف ا

نبابػػو  فيفحػػ مػػذة لسػػاف الػػديف، كمػػف عػػداد خدامػػو،لامقػػرم: "كىػػك مػػف تلذلػػؾ يقػػكؿ ا كفػػي

 .(2)"قتمو يفف يماف، كاف أحد الساعلأكؼ بعد اخلالزماف كتعكض ا

 :كفاتو
ػػيصػػادر تار ملدد احػػتمػػا كفاتػػو فمػػـ أ كاختمػػؼ المؤلفػػكف حػػكؿ ىػػذا التػػاريخ ا لكفاتػػو، سػػمن حا اخن

ـ. فقػد ذكػر ابػف حجػػر 1395 -1388ق/ 797ق ك790اختلافنػا كبيػرنا، بحيػث تػراكح بػيف سػنتي 

فقػػد جػػاء . (3)رر الكامنػػة.." أنػػو "كػػاف قيػػد الحيػػاة كذلػػؾ قبػػؿ التسػػعيف كسػػبعمائة"العسػػقلاني فػػي "الػػد

. كذكػر الزركمػي (4)ق(790ئػة )ف كسػبع مايبعد التسػع لان ت قتيأزىار الرياض أف ابف زمرؾ ما يف

ق/ 797عنػاف أكاخػر سػنة  ـ. كحػدد محمػد عبػد الله1390ق/ 793أنو قتؿ نحػك  (5)في "الأعلاـ"

ا لمقـ تار 1395  . (6)تمويخن

سػػميـ الحمصػػي فيقػػكؿ: "كىكػػذا أسػػتطيع القػػكؿ إف مصػػرع ابػػف زمػػرؾ قػػد تػػـ، عمػػى  أمػػا  

 .(7)"ـ1393أكاخر  -ق796الأرجح، في الشير الأكؿ أك الشير الثاني عمى الأكثر مف سنة 

 

                                                           

 .90، 89نظر: ابف زمرؾ الغرناطي، سيرتو كأدبو، صا (1)
 .91نظر: المصدر السابؽ، صا (2)
العسػػقلاني، شػػياب الػػديف أحمػػد بػػف حجػػر، الػػدرر الكامنػػة فػػي أعيػػاف المائػػة الثامنػػة، دار المعػػارؼ العثمانيػػة،  (3)

 .313، ص1350بمدة حيدر آباد، 
 .11، ص2ض في أخبار عياض، د.ت، جالتممساني، شياب الديف أحمد المقرم، أزىار الريا (4)
 .154، ص7، ج1979، 4الزركمي، خير الديف، الأعلاـ، دار العمـ لمملاييف، بيركت، ط (5)
عنػػػاف، محمػػػد عبػػػد الله، نيايػػػة الأنػػػدلس كتػػػاريخ العػػػرب المنتصػػػريف، مطبعػػػة لجنػػػة التػػػأليؼ كاترجمػػػة كالنشػػػر  (6)

 .177ك 176، ص1949، 1بالقاىرة، ط
 .97ابف زمرؾ الغرناطي، سيرتو كأدبو، ص الحمصي، سميـ، (7)
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كأما محقػؽ الػديكاف الػدكتكر محمػد النيفػر فيقػكؿ: "فقػد كانػت كفػاة ابػف زمػرؾ إذا بعػد سػنة 

 .(1)ق"797

د حزف السمطاف يكسؼ بف الأحمر عميو كتأثر لمقتمو كارتجؿ عنػد ذكػره فػي كتابػو ىػذه كق

 البسيط() :(2)الأبيات في رثائو

 ىػػػػؿٍ كػػػػافى إتَ حيـػػػػا تىحٍيػػػػػػػا العًبػػػػػػادي بًػػػػوً 
 

رً   ػكى ػيٍفً ذًم عى  ىؿٍ كافى إتَ قىذلن في عى
 

 

اشًػػػػػعىةن   إفٍ قػػػػػاؿى قىػػػػػكتن تىػػػػػرىل الأىبٍصػػػػػارى خى
 

مًػػػػػػفٍ أثىػرو  لًمػػػػػػػا  حٍػػػػػػػػػيو كى بِّري مًفٍ كى  ييخى
 

 يػػػا لىيٍػػػؼى قىمٍبػػػيى لىػػػكٍ قىػػػدٍ كينٍػػػتي حػػػػػػاضًرىهي 
 

رَعىوي أدٍىىػػػػػػى مًفى الصَػػػػػػػػػبٍرً   ػػػػػػداةى جى  غى
 

كٍػػػػتي لىػػػػػػػػػػػػػػوي شًػػػػمٍكنا بًمىضٍػػػػػيىعىةو أىم  ػػػػػػػػػػػا تىرى
 

رًيعى النَ   لػَػػػػػػػػى صى  ػػػػػػػػػػابً كالظُّفيػرً كىت تىكى
 

 

 :كفنيتو أغراضو الشعرية

بف ندلسي، بعد أستاذه لساف الديف لأالعصر ا يفيعد ابف زمرؾ آخر فحكؿ الشعراء 

فيو، سكاء عمى الصعيد السياسي، أك  شار شعره صكرة تعكس العصر الذم عا، بؿ صبخطيلا

 ي.فأك الثقاجتماعي، لاا

الصقيمة، كىمًؼه بالمعاني البديعية، كالألفاظ اجي النزعة،جادة، خفلإا مطنىلراـ إتكشعره م

 )البسيط( :(3)بغرض النسي يمادة. فمنو فلغزير ا

يـ   رضًػػػػػػيتي بمػػػػػػا تقضًػػػػػػي عمػػػػػػيٌ كتحكػػػػػػ

 

يـ    أيىػػػػػافي فأقصػػػػػى أـ أصػػػػػافي فػػػػػأيكرى

 

 إذا كػػػػػػاف قمبػػػػػػػػػػػي فػػػػػػي يػػػػػػديؾ قيػػػػػػاديه

 

يـ   كٌػػػػ  فمػػػػالي عميػػػػؾ فػػػػي اليػػػػكل أتىحى

 

 هعمػػػػػػى أفٌ ركحػػػػػػي فػػػػػػي يػػػػػػديؾ بقػػػػػػا ي 
 

يـ    ببيعػػػػػدؾ يشقػػػػػػػػػػػػى أك بقيربػػػػػؾ يػػػػػنع

 

 كأنػػػػػػت إلػػػػػػى المشػػػػػػتاؽ نػػػػػػػػػاره كجنػػػػػػةه 

 

ػػػػرَهـ    كقمػػػػبه بنيػػػػػػػػػػػػراف الشٌػػػػكؽ سىتىضى

 

                                                           

ديػػكاف ابػػف زمػػرؾ الأندلسػػي، ت: محمػػد تكفيػػؽ النيفػػر، دار الغػػرب الصػػريحي، عبػػد الله بػػف زمػػرؾ الغرنػػاطي،  (1)
 .19، ص1997، 1الإسلامي، ط

 .164: 7نفح الطيب مف غصف الأندلس الرطيب، المقرم  (2)
 .51، صالمرجع نفسو (3)
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، يبسػكو بأسػبامت، ك يبعنػد انقطاعػو لبػاني اطبخػيكمػف شػعره : "(1)كيقكؿ لساف الديف عنو

 )الطكيؿ( كليا:قكليمف قصيدة أ

 حػػػػػػػػػػػػدلػػػػػؾ اف مػػػػػف فػػػػػذِّ الج لػػػػػػػػػػػة أك 

 

 تطػػػػػػػػاكعو الآمػػػػػػػػػاؿ فػػػي النيػػػي كالأمػػػر 

 

 لػػػػؾ القمػػػػـ الأعمػػػػى الػػػػذم طػػػػاؿ فخػػػػريهي 

 

 عمػػى المرىفػػاتً البػػيضً كالأسػػؿً السػػمر 
 

 تقمػػػػػػد أجيػػػػػػػػػػػػػػػػاد الطػػػػػػركس تمػػػائػػػػػػػػمنا

 

 بصػػػػنؼً لآؿو مػػػف نظػػػػػػػػػػػػػػػاـ كمػػػف نثػػػػػػر 

 

 تييٌبػػػػػػؾ القرطػػػػػػػػػاسي فػػػػػػاحمرٌ إذا غػػػػػػدا

 

 ؿ بحػػػػػػػػػػػػكرنا مػػف أنػػػػػػػػػػاممؾ العػػػػػػػػػػشرييقًػػ 

 

 

عقػػب مػا فػػرغ مػف البنيػػة  -صػػمى الله عميػو كسػمـ–كأنشػد السػمطاف فػػي ليمػة مػػيلاد الرسػكؿ  

 : )الطكيؿ((2)-رحمو الله تعالى–الشييرة ببابو 

 تىأمٌػػػػػػػػؿى أطػػػػػػػػ ؿ اليػػػػػػػػكل فتألػٌػػػػػمػػػػػػػػػػػػػػا

 

ػػػكل كالسٌػػػقـ منيػػػا تعمٌمػػػا   كسػػػيما الجى

 

ػػػػػػ فػػػػػػرة ىاجػػػػػػت لػػػػػػو منػػػػػػو ذكػػػػػػرةه أخي  ك زى

 

ػػػد فػػػي شًػػػ   عب الغػػػػػػػراـ كأتيىمػػػػػػػػػافأنجى

 

 

بة يحاطة، كالكتلإتكممت عف ابف زمرؾ كا يتال بثنايا الكت يفرة مبثكثة يكلو أشعار كث

 .بكنفح الطيالكامنة، 

الغػػػزؿ ك الرثػػػاء، ك يمكػػػف أف نفػػػرد لابػػػف زمػػػرؾ أربعػػػة أغػػػراض شػػػعرية رئيسػػػة ىػػػي: المػػػدح، 

ى آثػػػار الشػػػعراء قبمػػػو مػػػف حيػػػث بنػػػاء ابػػػف زمػػػرؾ فػػػي شػػػعره المػػػدحي تقميػػػدي ا يقتفػػػاف كالكصػػػؼ. كػػػ

كاختيػػار الأكزاف المناسػػبة، كمػػا جمػػع بػػيف مػػدح الرسػػكؿ صػػمى الله عميػػو كسػػمـ، كمػػدح  ،القصػػيدة

 حاكمة، خالية مف العاطفة الصادقة.السمطاف. مراثيو فيما يبدك كانت مجاممة للأسرة ال

كذكػػر أيػػاـ الشػػباب كالميػػك  ،كتغػػزؿ فػػي الغممػػاف ،الحػػب العػػذرمأمػػا فػػي غزلػػو فػػنظـ فػػي 

فقػػد كػػاف أعظػػـ كصٌػػافي الأنػػدلس، بامتلاكػػو فنيػػة عاليػػة كقػػدرة  ،كالمجػػكف. أىػػـ أغراضػػو الكصػػؼ

                                                           

 .304 -303، ص2الإحاطة، ج (1)
 .307، ص2، جمرجع نفسوال (2)
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فر اتػك سانية عمييا، كساعدت غرناطة بمػا يعمى تشخيص الطبيعة كبراعة في إضفاء الصفات الإن

 يؽ ذلؾ.  مف جماؿ الطبيعة كسحرىا عمى تحق لدييا

 نثره كمكشحاتو:

تيمفػت أنظػػار النقػػاد  لػػـإلا أنيػا مػػف النشػاطات التػػي شػػغمت ابػف زمػػرؾ،  النثػػر كاحػده  مػع أف

 بالصكرة المطمكبة، كذلؾ لقمة ما كصؿ إلينا مف نثره.

ب، كقػػػد ضػػػاؽ ذىمػػػلقرصػػػؾ ا بصػػػيؿ،أيف يػػػذىلأة احػػػنيػػػا جا":ومػػػا جػػػاء مػػػف نثػػػره قكلػػػكم

ػػبالشػػكؽ المػػذىب،  عػػد الحجػػاب بينيػػػا كقػػػد ضػػرب البي نػػي، جكبػػة عػػف عيحم نػػػسلأاس ك مشػػ تأمسى

 .((1نيابي لا  حم يبحمؾ مف قمماؿ فما حتإقامة كار  كبيني. كعمى كؿ حاؿ. مف

ا ذكرىػػػا المقػػػرم فػػػي كتابيػػػو "أزىػػػار   أمػػػا مكشػػػحاتو التػػػي تصػػػؿ إلػػػى خمسػػػة عشػػػر مكشػػػحن

د ابػف زمػرؾ بالقكاعػد فقد اتسمت بخصائص فنية متميزة، "فمػـ يتقيػ (2)نفح الطيب..""،ك "الرياض..

الصػػارمة التػػي كضػػعيا ابػػف سػػناف الممػػؾ كتجػػاكز فػػي مكشػػحاتو الطػػكؿ المعتػػاد كجػػاءت خرجاتػػو 

معربة فصيحة، بؿ تتعدل ذلؾ إلى أف جاء بعضيا متضمنة  يات قرآنية، كىك ما نبو النقاد إلػى 

  .(3)غرابة ىذه المكشحات"

 
 
 
 
 
 

                                                           

 .311، ص2الإحاطة في أخبار غرناطة، ج (1)
 مف المجمد الثامف. 456 -453نفح الطيب في غصف الأندلس الرطيب، الصفحات  (2)

 .162، ص1988البغدادم، صالح عبد السلاـ، ابف زمرؾ، حياتو كأدبو، منشكرات جامعة سبيا،  (3)
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 مفيكـ التناص كأشكالو:
: التناص لغة:  أكتن

إذا مػػا تتبعنػػا مفيػػكـ التنػػاص لغػػة نجػػد أف صػػاحب المسػػاف يػػكرد كممػػة" )التنػػاص( بمعنػػى 

. بيػػد (1)تكاصػػييا، أم تتصػػؿ بيػػا"قػػكؿ: "ىػػذه الفػػلاة تنػػاص أرض كػػذا ك الاتصػػاؿ كالالتقػػاء، حيػػث ي

ػأف مفيكمي الانقب (، عنػد صػاحب تػاج العػركس لقكلػو: اض كالازدحاـ يرداف تحت جػذر: )نصى صى

الأخيػر مػف التعريػؼ السػابؽ، يؤكػد ، كلعػؿ المعنػى (2)قبض، كتناص القكـ ازدحػـ""انتص الرجؿ ان

ا مػف فكػرة ازدحاميمػا كرة التنػاص بدلالتػو الحديثػة، فتشػابؾ النصػكص، كاتصػاليا معنػا، قريػب جػد  ف

 في نص ما. 

يقػػػاؿ: نػػػصٌ الحػػػديث إلػػػى فػػػلاف أم رفعػػػو، ككػػػذلؾ نصصػػػتو إليػػػو، كمػػػف قػػػكليـ نصصػػػت  

بعػض ككػؿ شػيء أظيرتػو، فقػد نصٌصػتو. يقػكؿ الجبػار: احػذركني  ىعضػو عمػالمتػاع إذا جعمػت ب

أم لا أستقصػػي عميػػو فػػي السػػؤاؿ كالحسػػاب، كىػػي مفاعمػػة منػػو،  ،فػػإني لا أنػػاص عبػػدنا إلا عذبتػػو

، كنػصٌ الشػيء (3)فجاء ىنا بمعنػى المفاعمػة كالمشاركةكنصٌػص الرجػؿ غريمػو إذا استقصػى عميػو"

ػػػا: حركػػػو... كنصػػػت القػػػد ػػػا: بمعنػػػى غمػػػت،... كقػػػاؿ ابػػػف الأعرابػػػي: الػػػنص ينصٌػػػو نصن ر نصيصن

 الإسناد إلى الرئيس الأكبر.

ف أتػػى فينػػاؾ بػػكف شاسػػع بينػػو   ا فػػي المعػػاجـ العربيػػة كا  ثػػـ يػػأتي مصػػطمح التنػػاص صػػريحن

كبيف المصطمح الذم اقترف بالعممية الإبداعية، كلعؿ أقرب ىذه المعاني إلػى التنػاص ىػي ازدحػاـ 

حاـ النصكص فيما بينيا في النص الكاحد، فقد جاء عند مؤلفي المعجـ الكسيط يقابميا ازد ،الناس

                                                           

، )مادة 1978جماؿ الديف، لساف العرب، الدار المصرية لمتأليؼ كالترجمة، القاىرة، ابف منظكر، أبك الفضؿ  (1)
 نصص(.

الزبيدم، محمػد مرتضػى الحسػيني، تػاج العػركس مػف جػكاىر القػامكس، تحقيػؽ عبػد العمػيـ الطحػاكم، مطبعػة  (2)
 ، )مادة نصص(.1984حككمة الككيت، 

 .648، د.ت، ص3يط، دار لساف العرب، بيركت، مجابف منظكر، جماؿ الديف محمد، لساف العرب المح (3)



15 

 

خػػػاؿ أف التنػػػاص فػػػي الكسػػػيط لا يعنػػػي الدلالػػػة التػػػي يمنحيػػػا ليػػػا (1)"تنػػػاص القػػػكـ: ازدحمػػػكا" ، كا 

كالتممػػػيح كالتخػػريج المتمحػػػؿ المتكمػػؼ، لػػػذا فػػالأرجح أنيػػػا  الاسػػتعماؿ النقػػدم الحػػػديث إلا بالتأكيػػؿ

لكسيط عف طريؽ الترجمة تأثرنا بالثقافات الأخرل كالتقارب معيادخمت المعجـ ا
(2). 

إف التحميؿ التناصي )النص( شبكة تمتقي فييا نصكص عديدة مستمدة مف ذاكرة الأديب،  

ذ يخػػتمط فييػػا القػػديـ بالحػػديث، كالأدبػػي بػػالعممي، كاليػػكمي  كحصػػيمة نصػػكص يصػػعب تحديػػدىا، كا 

يتشػػػكؿ مػػػف تركيبػػػة بالمكضػػػكعي، تقػػػكؿ كرسػػػتيفا: "كػػػؿ نػػػص  بػػػالتراثي، كالخػػػاص بالعػػػاـ، كالػػػذاتي

، كىػػذا لا (3)ستشػػيادات ككػػؿ نػػص ىػػك امتصػػاص أك تحكيػػؿ لنصػػكص أخػػرل"فسيفسػػائية مػػف الا

نما ىك نصكص أخرل متداخمة كمتباطئة في يعني أ ف النص الأدبي ىك نسخ لنصكص أخرل، كا 

 . (4)كتابة )مغايرة("

ا:  ثانينا: التناص اصط حن

ػػػا كاسػػػعنا، intertextualityطمح التنػػػاص )أحػػػدث مصػػػ  ( فػػػي النقػػػد العربػػػي الحػػػديث حراكن

ا، كػػاف مػػؤاده اخػػتلاؼ النقػػاد العػػرب عمػػى إيجػػاد كشػػغؿ الحػػداثييف جميعنػػا، كأثػػار بيػػنيـ جػػدلان نقػػدي  

صػػيغة لفظيػػة أك ترجمػػة مكحػػدة أك لغكيػػة لمصػػطمح التنػػاص، فأحياننػػا يتػػرجـ إلػػى تنػػاص، كأحياننػػا 

ػػا بأمانػػة نقػػؿ المصػػطمح بالمغػػة الانجميزيػػة، كيػػرجح أخػػرل يتػػرجـ إلػػى  ف أ -عندئػػذ–بينصػػية، التزامن

                                                           

مصػػػطفى، إبػػػراىيـ، كآخػػػركف، المعجػػػـ الكسػػػيط، مجمػػػع المغػػػة العربيػػػة بالقػػػاىرة، دار إحيػػػاء التػػػراث العربػػػي،  (1)
.)  بيركت، د.ت، )مادة نىصىصى

 .2، ص2006جكخاف، إبراىيـ، التناص في شعر المتنبي، أطركحة دكتكراه، جامعة اليرمكؾ، إربد،  (2)
 .12، ص2000، 2الزعبي، أحمد، التناص نظري ا كتطبيقي ا، مؤسسة عمكف لمنشر كالتكزيع، الأردف، ط 3))
 .35المرجع نفسو، ص (4)
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بعػض النقػاد الحػداثييف  صطمح فػي لغتػو الأصػمية الػذم يجزئػوتككف الترجمة الأخيرة أقرب إلى الم

 . (1)نص(-(، فيككف التعبير الأكثر دقة ىك )بيفtext-( ك)نصinter-إلى )بيف

بادؿ النصي، الذم ترجمو بعض النقاد العرب بمصػطمح ( التintertexteكيصبح معنى ) 

التنػػاص عنػػد سػػعيد عمػػكش فػػي كتابػػو )معجػػـ المصػػطمحات الأدبيػػة كالنقديػػة(، فإنػػو يشػػكؿ مصػػدرنا 

ا لإبػػراز المعنػػى الرئيسػػي لمتنػػاص، كالػػذم يتسػػؽ اتسػػاقنا كبيػػرنا مػػع تكليػػؼ: )تحميػػؿ الخطػػاب أساسػػي  

، فإنيمػػا يشػيراف لمصػطمح التنػػاص بػدءنا مػف جكليػػا (2)الشػعرم  إسػتراتيجية التنػػاص( لمحمػد مفتػاح

 كرستيفا كانتياءن بركلاف بارت.

فالتنػػػاص إذف، عمميػػػة اسػػػتيعابية كاحتكائيػػػة لمنصػػػكص السػػػابقة، كالػػػنص المتنػػػاص يحمػػػؿ  

 بعض صفات الأصكؿ، لا سيما المؤثرة كالفعالة.

ػا أك أفكػ  ارنا أك معػارؼ كيتضح مما سبؽ، "أف التناص ىك أف يتضمف نػص أدبػي نصكصن

ػ ا جديػدنا مكحػدنا أخرل سابقة عميو، بحيث تندمج النصكص السابقة مع النص الأصػمي مشػكمة نص 

"  .(3)كمتكاملان

إذ  ،أخيػرنا يمكننػػا القػكؿ: إف التنػػاص ظػاىرة لغكيػػة معقػدة تستعصػػي عمػى الضػػبط كالتقنػػيف 

 .(4)حيعتمد في تميزىا عمى ثقافة المتمقي كسعة معرفتو كقدرتو عمى الترجي

                                                           

، 232حمػػكده، عبػػد العزيػػز، المرايػػا المحدبػػة مػػف البنيكيػػة إلػػى التفكيكيػػة، سمسػػمة عػػالـ المعرفػػة، الككيػػت، عػػدد (1)
 .361، ص1998نيساف، 

، 1سػػتراتيجية التنػػاص، المركػػز الثقػػافي العربػػي، الػػدار البيضػػاء، طاتحميػػؿ الخطػػاب الشػػعرم، اح، محمػػد، مفتػػ (2)
ػػػا: معجػػػـ المصػػػطمحات الأدبيػػػة المعاصػػػرة، عمػػػكش، سػػػعيد، دار الكتػػػاب المبنػػػاني، 121، ص1985 . انظػػػر أيضن

 . 215، ص1985بيركت، 
 .9، ص1995، الزعبي، أحمد، التناص نظري ا كتطبيقي ا، مكتبة الكتاني، إربد (3)
 .131تحميؿ الخطاب الشعرم، محمد مفتاح، ص (4)
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ا زاخرنا في التناص كآلياتو كقد بذؿ الدارسكف المحدثكف جيكدنا مضنية، كقدمكا ميادنا نظري   

فصػكلان احتكتيػا  ئؿ جامعيػة،أك، سػكاء أكانػت مؤلفػات أـ رسػا(1)كأشكالو، فقػد تناكلػت دراسػات جمػة

 تكاليؼ، أك أبحاثنا نشرتيا المجلات العممية.

 :(2 ث ثة أشكاؿ كىيؿ التناص: كتتمثؿ في اثالثنا: أشك

التفاعػػػؿ النصػػػي الػػػذاتي: كذلػػػؾ عنػػػدما تػػػدخؿ نصػػػكص الكاتػػػب الكاحػػػد فػػػي تفاعػػػؿ مػػػع  .1

ا، كيتجمى ذلؾ أسمكبي    ا.ا كنكعي  ا، كلغكي  بعضيا بعضن

التفاعػػؿ النصػػي الػػداخمي: حينمػػا يػػدخؿ نػػص الكاتػػب فػػي تفاعػػؿ مػػع نصػػكص كاتػػب فػػي  .2

 ية.عصره، سكاء أكانت ىذه النصكص أدبية أـ غير أدب

التفاعؿ النصي الخارجي: كذلؾ عندما تتفاعؿ نصكص الكاتب مػع نصػكص غيػره التػي  .3

 ظيرت في عصكر بعيدة.

كننػػا مػػف الكقػػكؼ عمػػى مػػدل تطػػكر كتكمػػف أىميػػة التفاعػػؿ النصػػي الخػػارجي فػػي ككنػػو يم 

الأديػػػب. كابػػػف خمػػػدكف كضػػػع شػػػركطنا لإنتػػػاج الشػػػعر، مػػػف أىميػػػا الحفػػػظ مػػػف جػػػنس العمػػػؿ  فكػػػر

حكػاـ صػناعتو شػركطنا، أكليػا الحفػظ مػف جنسػو، أم مػف الأدبػي، يقػكؿ : "اعمػـ أف لعمػؿ الشػعر كا 

جنس شعر العرب حتى تنشأ في النفس ممكة ينسج عمى منكاليا... كمف كاف خالينػا مػف المحفػكظ 

فنظمو قاصر ردمء كلا يعطيو الركنؽ كالحلاكة إلا كثرة المحفكظ. فمف قؿ حفظو أك عدـ لـ يكػف 

كلػػى بمػف لػػـ يكػػف لػػو محفػكظ، ثػػـ بعػػد الامػػتلاء مػػف سػاقط، كاجتنػػاب الشػػعر أ نمػػا ىػػك نظػػـشػعر، إ

                                                           

انظر: مراشدة، عبد الباسػط، التنػاص فػي الشػعر العربػي الحػديث، دراسػة تطبيقيػة كنظريػة، أطركحػة دكتػكراه،  (1)
. لممزيػػػد انظػػػر: البيػػػاتي، بػػػدراف، التنػػػاص فػػػي شػػػعر العصػػػر الأمػػػكم، أطركحػػػة 2000الجامعػػػة الأردنيػػػة، عمػػػاف، 

. 2004. أحمد ناىـ، التاص في شػعر الػركاد، رسػالة ماجسػتير، جامعػة بغػداد، 1997جامعة المكصؿ،  دكتكراه،
 .2004كعد الله، ليديا، التناص المعرفي في شعر عز الديف المناصرة، رسالة ماجستير، جامعة قسنطينة، 

التكزيػػػع، الجزائػػػر، د.ت، ، دار ىكمػػػة لمطباعػػػة النشػػػر ك 2د، نػػػكر الػػػديف، الأسػػػمكبية كتحميػػػؿ الخطػػػاب، جسٌػػػال (2)
 .11ص

Powered by TCPDF (www.tcpdf.org)

http://www.tcpdf.org


18 

 

رسػخ، الشعر كشحذ القريحة لمنسج عمى المنكاؿ يقبؿ عمى النظـ، كبالإكثار منو تستحكـ ممكتػو كت

رسكمو الحرفية الظػاىرة، إذ ىػي صػادرة  كطو نسياف ذلؾ المحفكظ، لتمحىف مف شر كربما يقاؿ: إ

فإذا نسيتيا، كقد تكتفت الػنفس بيػا، انػتعش الأسػمكب فييػا كأنػو منػكاؿ يؤخػذ  عف استعماليا بعينيا

 .  (1)بالنسج عميو بأمثاليا مف كممات أخرل ضركرة"

ذا كانػػت الإنتاجيػػة شػػكلان مػػف أشػػكاؿ التنػػاص الػػذم يعتمػػد عمػػى التفاعػػؿ كالتشػػارؾ بػػيف   كا 

ػػا متعػػددة، فيػػؿ يمكػػف لنػػا اعتبػػار ا لتنػػاص قضػػية نقديػػة ليػػا النصػػكص، كالتفاعػػؿ يقتضػػي نصكصن

جذكرىا في المكركث النقدم؟ كبعبارة أكضح، ىؿ يمكف لنػا أف نحمػؿ مػا قالػو ابػف خمػدكف كنفسػره 

 عمى ىذا النحك؟ 

مما لا شؾ فيو أف التناص يقتضي الرجكع إلى الكراء، ثػـ الأخػذ بمػا يتناسػب كالنصػكص  

ػا كمػا يتطمػب طػلاع عمػى النصػكص الأدة، كىذا يتطمب الحفظ كالفيػـ كالاالجدي دبيػة السػابقة، تمامن

نظـ الشعر عند ابف خمدكف الحفظ كالاطلاع، إذ لا يمكف أف نفسر الحاجة لػنظـ الشػعر أك إنتػاج 

 النص إلا بالحفظ.

ذا كػػاف  لمتنػػاص أشػػكاؿ كثيػػرة، كلكػػف أىميػػا مػػا يسػػمى تنػػاص الخفػػاء، كتنػػاص التجمػػي، كا 

مية كاعية. في التناص الأكؿ ىناؾ عم لا مية، فإف الثاني ىك عمكاعية الأكؿ ىك عممية "شعكرية"

داخمػػػػة، كمتفاعمػػػػة معػػػػو، أمػػػػا فػػػػي النمػػػػكذج الثػػػػاني فػػػػإف امتصػػػػاص كتحكيػػػػؿ لنصػػػػكص أخػػػػرل مت

كذلػػؾ بيػػدؼ صػػدـ القػػارئ  ،الشػػاعر... يمجػػأ إلػػى التنػػاص الػػكاعي بعػػد أف يمنحػػو رؤيتػػو الخاصػػة

يقاظو لكي يعي مأساكية الكاق  .(2)عكالتأثير فيو مف أجؿ خمخمة كعيو كا 

                                                           

 .592، ص1998ابف خمدكف، عبد الرحمف، المقدمة، دار الفكر، بيركت، لبناف،  (1)
 .46، ص1997، 319نجـ، مفيد، التناص كمفيكـ التحكيؿ مف شعر محمد عمراف، المكقؼ الأدبي، العدد (2)
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ذات كقد يككف التناص المكركد كممة تدؿ عمى النص الذم أخذت منػو، كقػد يكػكف جممػة  

ت منػػو، كقػػد يكػػكف فػػي الكصػػكؿ إلػػى الػػنص الػػذم اجتزئػػشػػعاعاتيا دلالػػة مػػا، كلكنيػػا مكحيػػة ليػػا إ

عبارة أك بيت شعر أك جزءا منو، كيحمك لمبعض أف يقسـ التناص إلى تناص مباشر يعمد الكاتب 

نصػو الأصػمي لكظيفػة فنيػة أك فكريػة منسػجمة  مػع ر فيػو استحضػار نمػاذج مػف التنػاصأك الشاع

ػأسػكاء  ،مع السياؽ الركائي أك السياؽ الشػعرم ا... ـ أدبي ػا أا أـ ديني ػا تاريخي ػكػاف ىػذا التنػاص نص 

إذ يقتػػبس الػػنص بمغتػػو التػػي كرد فييػػا مثػػؿ ا يػػات كالأحاديػػث كالأشػػعار كالقصػػص، كتنػػاص غيػػر 

ا كيستنبط استنباطنا مف النص كبخاصة الركائي، كىذا ما ندعكه بتناص مباش ر... يستنتج استنتاجن

ك بمعناىػػػا يػػػة التػػػي تستحضػػػر تناصػػػاتيا بركحيػػػا أالأفكػػػار أك المقػػػركء الثقػػػافي أك الػػػذاكرة التاريخ

يماءاتػػو كشػػػفراتو صػػحابيا، كتفيػػـ مػػػف تمميحػػات الػػػنص كا  لأبحػػر فنيتيػػا أك لغتيػػػا أك نسػػبتيا إلػػػى أ

 .(1)كترميزاتو

عمى أف ىذه الأشكاؿ التناصػية عمػى تنكعيػا ينبغػي أف تفيػـ عمػى أنيػا احتيػاز لنصػكص  

أك لأجزاء مف نصكص، بمعنى أنيا تصبح ممكنػا لمشػاعر أك الكاتػب، شػاء أك أبػى، تقػكؿ كرسػتيفا 

 .(2)"في آف رفضو، لكنني أمتمكو كيستحكذ عميَّ عف ىذه الكظيفة التممكية: "أقر بما تقكلو أك أ

كقد يكػكف مػف ميػاـ التنػاص تكثيػؽ دلالػة، أك تأكيػد مكقػؼ، أك ترسػيخ معنػى، أك لمػؤازرة  

مػػػا بتممػػػػيح كتمػػػػكيح أك يكػػػكف  ػػػػا لمقكلػػػػة، أك نفينػػػػا  -مػػػػف كجػػػػو آخػػػر–الػػػنص، إمػػػػا بتضػػػػميف كا  رفضن

 .(3)لمعتقد

                                                           

 16، إربد، الأردف، صانظر: التناص نظري ا كتطبيقي ا، أحمد الزعبي، مكتبة الكتاني (1)
، 1997، 1، العػدد16انظر: داغر، شربؿ، التناص سبيلان إلى دراسػة الػنص الشػعرم، مجمػة فصػكؿ، المجمػد (2)

 .138ص
 . 185، ص1995، 18عيد، رجاء، النص كالتناص، علامات في النقد،  (3)
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كا بالػذكر نمػا أكمػأكا إلػى قضػية السػرقات، كخصػكقد تنبو العػرب إلػى مكضػكع التنػاص حي 

أحػد، كىػذا إقػرار مػنيـ بػأف الػنص يتنػاص مػع نصػكص  اة المعاني، كسػجمكا أنػو لػـ يسػمـ منيػسرق

كثيػػرة ميمػػا حػػاكؿ صػػاحبو أخػػذ الحيطػػة كالحػػذر، كلكػػنيـ عػػزكا ىػػذا التنػػاص إلػػى ىػػذا المصػػطمح 

السمبي "السرقات" يقكؿ ابف رشيؽ في عمدتو: "كىذا باب متسع جػدنا لا يقػدر أحػد مػف الشػعراء أف 

 .(1)مة منو"يدعي السلا

كتكصػػمكا إلػػى أف ثمػػة  ،الأدبيػػة كنظريػػة التنػػاص غيػػر باحػػث كنػػاقش طػػكيلان فكػػرة السػػرقات 

علاقػة قكيػػة بػػيف المفيػػكميف، إذ يشػػير عبػػد الممػػؾ مرتػػاض إلػػى أف "التناصػػية... ىػػي تبػػادؿ التػػأثر 

ا كالعلاقػػات بػػيف نػػص مػػا كنصػػكص أدبيػػة أخػػرل، كىػػذه الفكػػرة كانػػت الفكػػر النقػػدم العربػػي عرفتيػػ

 .  (2)معرفة معمقة تحت شكؿ السرقات الشعرية"

إف عمػػؿ الشػػعراء المحػػدثيف كمػػا يػػرل سػػعيد السػػريحي: "كػػاف تكثيفنػػا لمغػػة بمػػا انتيػػت إليػػو  

أبعاد شعرية عنػد مػف سػبقيـ، كىػك عمػؿ لا يمكػف إدراكػو بأخػذه مأخػذ السػرقة أك النظػر إليػو عمػى 

أصيؿ مف أعماؿ الشاعرية يسػتكجب الكقػكؼ أنو محاكلة ذكية لمتميز عف السابقيف، بؿ ىك عمؿ 

عنػػده لمكشػػؼ عػػف أبعػػاد المغػػة الشػػعرية كمعانييػػا التػػي تطرأىػػا تقاطعػػات السػػياقات المختمفػػة عنػػد 

 .(3)الشعراء المحدثيف"

كمف المصطمحات القريبة مف مفيكـ التناص عند العرب مصطمح المعارضة كالمناقضة،  

. كتعني (4)أطمقو النقاد العرب عمى المحاكاة الشعرية" كالأكؿ يعني "محاكاة أم صنع كأم فعؿ...

                                                           

 .2/280، 1943بد الحميد، القيركاني، ابف رشيؽ، العمدة في محاسف الشعر كآدابو، تحقيؽ محيي الديف ع (1)
، 1991(، 4-1مرتػػاض، عبػػد الممػػؾ، فكػػرة المحركػػات الشػػعرية كنظريػػة التنػػاص، علامػػات، المجمػػد مػػف ج) (2)

 .91ص
السريحي، سعيد مصمح، قػراءة جديػدة لتراثنػا النقػدم، بحػث تكثيػؼ المغػة الشػعرية قػراءة فػي مبحػث السػرقات،  (3)

 . 768، ص1990، 59افي، جدة، المجمد ا خر، كتاب النادم الأدبي الثق
 .122، ص1985، دار التنكير، بيركت، 1مفتاح، محمد، تحميؿ الخطاب الشعرم كاستراتيجية التناص، ط (4)
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المعارضة: "أف ينظـ الشاعر قصيدة عمى منكاؿ قصيدة لشاعر آخر يتفؽ معػو فػي كزنيػا كركييػا 

سػكاء أكػاف الشػػاعراف متعاصػريف أـ غيػػر  ،كبعػض معانييػا، أك بعػػض أغراضػو أك فػي مكضػػكعيا

 .(1)متعاصريف"

القائمة عمى المحاكاة التامة مف التناص، كبخاصة التػي  كبعض النقاد لا يعد المعارضة  

لا تشػػمؿ عمػػى حػػذكفات أك تغييػػرات أك تحػػكلات، كلا يعػػدكف كػػذلؾ مػػف التنػػاص تمػػؾ المعارضػػات 

ػػا لمقػػكؿ، فجميػػع تمػػؾ المعارضػػات مسػػتمب فػػي  التػػي تحتػػذم إعجابنػػا كاستحسػػاننا أك تستنسػػخ تركيضن

  .(2)المكركث الشعرم، كمحاكاة لا غناء فييا

كتعني المناقضة أحياننا "المخالفة كاتخاذ كؿ مف المؤلفيف طريقػو سػائريف كجيػا لكجػو، لػف  

يمتقيػػػػا فػػػػي نقطػػػػة معينػػػػة، كىػػػػذا معنػػػػى آخػػػػر نقمػػػػو النقػػػػاد العػػػػرب إلػػػػى المعنػػػػى الاصػػػػطلاحي كىػػػػك 

 .(3)النقيض"

متناص، فالاقتباس: كلعؿ مصطمحي التضميف كالاقتباس مف أقرب المصطمحات التراثية ل 

ػ كيقاؿ: قبست مف نارو كذ مف قبس مأخ أم  اأقبس قبسنا فأقبسػني، أم أعطػاني، كاقتبسػت منػو عممن

استفدتو. كأما المعنى البلاغي: "فالاقتباس ىك أف يضػمف الكػلاـ شػيئنا مػف القػرآف الكػريـ كالحػديث 

 .(4)الشريؼ كلا ينبو عميو لمعمـ بو"

                                                           

انظػػر: قاسػػـ، محمػػد محمػػكد، تػػاريخ المعارضػػات فػػي الشػػعر العربػػي، مؤسسػػة الرسػػالة، بيػػركت، دار الفرقػػاف،  (1)
، 2ص فػػي معارضػػات البػػاركدم، مجمػػة أبحػػاث اليرمػػكؾ، العػػدد. نقػػلان عػػف المغػػيض، تركػػي، التنػػا1983عمػػاف، 
1991. 

 .181انظر: النص كالتناص، رجاء عيد، ص  (2)
 .122تحميؿ الخطاب الشعرم، ص (3)
، 2القزكينػػػي، شػػػركح التمخػػػيص فػػػي عمػػػكـ البلاغػػػة، شػػػرحو محمػػػد ىاشػػػـ دكبػػػدكرم، بيػػػركت، دار الجيػػػؿ، ط (4)

صناعة الترسؿ، تحقيؽ كدراسة أكرـ عثماف يكسػؼ، بغػداد، دار . ك الحمبي، حسف التكسؿ إلى 200، ص1982
 .323، ص1980الرشيد لمنشر، 
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حػػديث الشػػريؼ مصػػدراف ميمػػاف فػػي كيظيػػر أف الشػػعراء تنبيػػكا إلػػى أف القػػرآف الكػػريـ كال 

يمػػػا، كراحػػػكا يإثػػػراء تجػػػاربيـ كالتعبيػػػر عػػػف رؤاىػػػـ المختمفػػػة، ليػػػذا اتجيػػػكا إلييمػػػا ينيمػػػكف مػػػف معني

 يضمنكف أشعارىـ آيات كأحاديث تؤيد أك تنفي أك تكشؼ عف مكاقؼ مختمفة.

كينظػػػر إلػػػى الاقتبػػػاس عمػػػى أنػػػو "شػػػكؿ مػػػف أشػػػكاؿ تػػػداخؿ النصػػػكص كاسػػػتمياـ لمتػػػراث  

تصػػاص لػػو كتفاعػػؿ معػػو... كالاقتبػػاس مػػف القػػرآف الكػػريـ كالحػػديث الشػػريؼ يمثػػؿ مظيػػرنا مػػف كام

مظاىر تعامؿ الشعراء مع التراث الديني، كيكضح ىذا التعامؿ مكقؼ الشعراء إزاء القرآف باعتباره 

مصػػػدرنا مػػػف مصػػػادر البلاغػػػة المتميػػػزة، كمػػػنيلان عػػػذبنا يريدكنػػػو كيغػػػذكف عقػػػكليـ كأركاحيػػػـ منػػػو، 

 .(1)يدكف منو في بمكرة مكاقفيـ ككجيات نظرىـ"كيف

مػة التضػميف، باعتبػار أف كالنقاد راح يدخؿ الاقتبػاس تحػت مظكيبدك أف بعض البلاغييف  

 التضميف يشمؿ الأخذ مف القرآف الكريـ كالحديث الشريؼ كيتعداىما إلى الشعر كغيره.

انػػة كمػػا تػػكدع المتػػاع كالتضػػميف لغػػة: "مػػأخكذ مػػف "ضػػمف" كضػػمف الشػػيء أكدعػػو إيػػاه أم 

. كالتضػػميف عنػػد البلاغيػػيف "ىػػك (2)كالميػػت القبػػر، ككػػؿ شػػيء جعمتػػو فػػي كعػػاء فقػػد ضػػمنتو إيػػاه"

 .(3)قصدؾ إلى البيت مف الشعر أك القسيـ فتأتي بو في آخر شعرؾ أك أكسطو كالمتمثؿ"

ػػا آخػػر لغيػػره، قاكيػػرل ابػػف الأثيػػر أنػػو: "أف يضػػمف الشػػاعر شػػعره كالنػػ  صػػدنا ثر نثػػره كلامن

 .(4)للاستعانة عمى تأكيد المعنى المقصكد"

                                                           

 .118، ص1991، 2المغيض، تركي، التناص في معارضات الباركدم، مجمة أبحاث اليرمكؾ، عدد (1)
 لساف العرب، مادة ضمف. (2)
كالشػعر، تحقيػػؽ محسػف غيػاض عجيػػؿ، . البغػػدادم، قػانكف البلاغػة فػػي نقػد النثػر 2/84العمػدة، ابػف رشػيؽ،  (3)

 .131، ص1981، 1بيركت، مؤسسة الرسالة، ط
ابف الأثير، أبك الفتح ضياء الػديف، المثػؿ السػائر فػي أدب الكاتػب كالشػاعر، تحقيػؽ محمػد محيػي الػديف عبػد  (4)

 .2/326، 1990الحميد، المكتبة العمرية، بيركت، 
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كيبدك أف مصطمح التضميف ىك المصطمح الأقرب كالألصؽ بالتناص، كذلؾ فيما يبتعث  

مف نص أك نصكص أك ما يتمػاىى فػي تحػاكر بػيف نصػيف، "كأنػو مقابػؿ لمػا تعرفػو مػف اسػتدعاء 

اسػػتخداميا كالػػػتمكف مػػػف  رةقػػكلي أك نصػػػي يتخػػػذ مسػػارات تتعػػػدد، كدلالات تتنػػػكع عمػػى حسػػػب قػػػد

مكقػػػؼ، أك  كقػػػد يكػػػكف مػػػف ميامػػػو تكثيػػػؽ دلالػػػة، أك تأكيػػػدلصػػػكتيف: السػػػابؽ كاللاحػػػؽ. تلاصػػػؽ ا

مػػػا بتممػػػيح كتمػػػكيح، شػػػريطة أف يكػػػكف  ،ترسػػػيخ معنػػػى، أك لمػػػؤازرة الػػػنص، إمػػػا بتضػػػميف صػػػريح كا 

مة، كليس كتمة التناص التضميني متشيئنا في النسؽ الأدائي، كأف يقاـ مع مصاحبات أدائية متداخ

مجرد لصؽ نتؼ أف تسترخي عمى سطح  -كذلؾ–لغكية فاصمة بيف سابؽ النسؽ كلاحقو. كيككف 

 .(1)النص"

 التناص في النقد

ف النقاد الذيف تبنكا نظريػة التنػاص، أخػذكا يحممػكف الػنص بإرجػاع مككناتػو إلػى نصػكص إ 

النصكص الأدبية، التي يسػتند  متعددة تقدمت عميو، إيماننا منيـ بأف نظرية التناص تتشكؿ ضمف

إلييػػا المبػػدع فػػي نسػػج عممػػو الأدبػػي. كقػػد تباينػػت أشػػكاؿ الاتجاىػػات النقديػػة، التػػي تبنػػت نظريػػة 

التنػػاص، فتعػػددت تعريفػػات التنػػاص بتعػػدد ىػػذه الأشػػكاؿ، كتباينػػت دلالاتػػو، كمعانيػػو، كصػػكره مػػف 

ا المذاىب النقد ية، التي تبنت نظريػة التنػاص، منظكر كؿ كاحد مف ىذه الاتجاىات، كتباينت أيضن

. فالتنػاص مػف المصػطمحات النقديػة الحديثػة، التػي (2)كيظير ذلؾ جمي ا في النقد العربي المعاصػر

 استكحاىا النقد العربي الحديث مف النقد الغربي.

تتالػػػػت الأبحػػػػاث كالدراسػػػػات المتضػػػػمنة جػػػػانبي التنػػػػاص النظػػػػرم كالتطبيقػػػػي، كمػػػػف تمػػػػؾ  

خير البقاعي، كصلاح فضؿ، كشكرم الماضي، كنيمة فيصؿ، كصبحي الدراسات، أبحاث محمد 
                                                           

 .185عيد، رجاء، النص كالتناص، ص (1)
: حسنيف، نبيؿ، التناص، دراسة تطبيقية في شػعر شػعراء النقػائض، دار كنػكز المعرفػة العمميػة، عمػاف، انظر (2)

 .26، ص2010الأردف، 
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الطعػػػاف، كمكسػػػى ربابعػػػة، كماجػػػد جعػػػافرة، كعػػػز الػػػديف مناصػػػرة، كربػػػى الحبيػػػب الػػػدائـ، كناصػػػر 

بػػراىيـ  بػػك ىشػػيش، كفػػاركؽ عبػػد الحكػػيـ دربالػػو، كشػػجاع العػػاني، كعبػػد العزيػػز أيكسػػؼ جػػابر، كا 

قػػػد سػػػبقكىـ كعػػػادؿ البيػػػاتي، كأحمػػػد الزعبػػػي، كتركػػػي حمػػػكده، كغيػػػرىـ مػػػف الدارسػػػيف سػػػكاء أكػػػانكا 

 المغيض، أك ممف جاء بعدىـ.

كىكػػذا تضػػافرت جيػػكد الدارسػػيف كتبمػػكرت آراؤىػػـ حػػكؿ مصػػطمح التنػػاص، كتػػأطير آلياتػػو  

كقكانينػػػو، فأضػػػافكا كثيػػػرنا إلػػػى آراء جكليػػػا كرسػػػتيفا كأفكارىػػػا، التػػػي تيعػػػد أكؿ مػػػف أرسػػػى قكاعػػػد ىػػػذا 

ا نقػدي  المصطمح، كساعدت عمى  فاحتػؿ مكانػة  ،اانتشاره حتى استقر فػي النيايػة باعتبػاره مصػطمحن

بارزة في الأبحاث النقدية المعاصرة، لكنو لا يخمك مف التباس أحياننا في مفيكمو لدل بعض النقاد 

أحياننػا –أك عدـ نضج كاكتماؿ أحياننا أخرل لدل بعضيـ ا خر. كما أنو اسػتعمؿ مفيػكـ التنػاص 

الان خصػػػبنا لمبحػػػث عػػػف جماليػػػات الػػػنص، كالكشػػػؼ عػػػف البنيػػػة الدلاليػػػة، كالثقافيػػػة اسػػػتعم -كثيػػػرة

شػػػؾ تعتريػػػو عقبػػػات، لا  التػػػي أثػػػرت فيػػػو، كىػػػذا الاسػػػتخداـ فيػػػو كالاجتماعيػػػة التػػػي أنػػػتج فييػػػا أك

يستطيع الناقد تجاكزىا إلا بصبر كأناة كمجاىدة لمنفس ىذا مف جية، كبكثير مف القدرة الشخصية 

 .(1)حقكؿ كحمكلات معرفية كثقافية متعددة مف جية أخرل كالمستندة إلى

 : التناص في المكركث الب غي العربي:أكتن 

انتشػػػػرت فػػػػي كثيػػػػر مػػػػف كتػػػػب النقػػػػد القػػػػديـ مصػػػػطمحات عديػػػػدة تتصػػػػؿ بشػػػػكؿ أك بػػػػ خر  

ا حداثي ا غربيَّ الكلادة كالنشأة. كاشتغمت كتب النقػد بالانتحػاؿ كالتضػميف  بالتناص بكصفو مصطمحن

قتباس كالمحاكاة كالسمخ كتكارد الخكاطر كالنقؿ كالاجترار كسكل ذلؾ، مما كاف يقترب إلى حػد كالا

 كبير مف مفيكـ التناص.

                                                           

مكسػػى، إبػػراىيـ نمػػر، نحػػك تحديػػد المصػػطمحات، التنػػاص، الأدب المقػػارف، السػػرقات الأدبيػػة، مجمػػة علامػػات  (1)
 .73، ص64، ج16في النقد، النادم الثقافي، جدة، مج
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جػػػاءت صػػػيغة القاضػػػي عمػػػي بػػػف عبػػػد العزيػػػز الجرجػػػاني فػػػي كسػػػاطتو فػػػي مقالػػػة نقديػػػة  

أف . كأكؿ مػػػا تقعػػػد لػػػو صػػػيغة الجرجػػػاني فػػػي ىػػػذه المقالػػػة ىػػػك (1)مكسػػػعة فػػػي السػػػرقات الشػػػعرية

السػػرقات لا تكػػكف فػػي المعػػاني المشػػتركة كالمتداكلػػة  لأنيػػا "متقػػررة فػػي النفػػكس، متصػػكرة لمعقػػكؿ، 

، كيػدلؿ الجرجػاني عمػى ذلػؾ بمثػاؿ تشػبيو البميػد (2)يشترؾ فييا الناطؽ كالأبكـ كالفصػيح كالأعجػـ"

 البطيء بالحجر كالحمار كىذا متقرر بالنفكس.

كالترتيػػب  ،لقاضػػي الجرجػػاني يكػػكف فػػي المفػػظ العػػذبلعمنػػا نلاحػػظ ىنػػا أف الابتػػداع عنػػد ا 

كالزيػادة التػي ييتػدم إلييػا غيػر صػاحبيا، ككفػؽ ىػذا لػـ تعػد السػرقة مػف المعايػب، يقػكؿ:  ،الحسف

. (3)"كمتػػى جػػاءت السػػرقة ىػػذا المجػػيء لػػـ تيعىػػدٌ مػػع المعايػػب... ككػػاف صػػاحبيا بالتفضػػيؿ أحػػؽ"

لسػػرقة لا تػػتـ "إلا باجتمػػاع المفػػظ كالمعنػػى كنقػػؿ كالقاضػػي الجرجػػاني فػػي صػػيغتو النقديػػة يػػرل أف ا

ػا" كىػك ىينػا يؤكػد أف السػرقة فػي المعػاني كالأغػراض. كمػف لطيػػؼ  (4)البيػت جممػة، كالمصػراع تام 

مًػػػؽى المعنػػػى  صػػػيغتو أنػػػو أشػػػار إلػػػى مسػػػألة التفػػػنف فػػػي السػػػرقة، إذ يػػػرل أف "الشػػػاعر الحػػػاذؽ إذا عى

 .(5)نو كنظمو كعف ركيٌوً كقافيتو"المختمس عىدىؿى بو عف نكعو كصيغتو كعف كز 

ذا ما انتقمنػا إلػى صػيغة أبػي ىػلاؿ العسػكرم فنجػده يسػتيميا بػػ )تػداكؿ المعػاني(، مركػزنا   كا 

عمى أىمية المفظ الجديد كىك معيار الابتداع عنده، يقػكؿ: "لػيس لأحػد مػف أصػناؼ القػائميف غنػي 

أف  -كلكػػف عمػػييـ إف أخػػذكىا–ـ عػػف تنػػاكؿ المعػػاني ممػػف تقػػدميـ كالصػػبم عمػػى قكالػػب مػػف سػػبقي

يكسػػكىا ألفاظنػػا مػػف عنػػدىـ، كيبرزكنيػػا فػػي معػػارض تػػأليفيـ، كيكردكنيػػا فػػي غيػػر حمتيػػا الأكلػػى، 

                                                           

، تحقيؽ كشرح محمػد أبػك الفضػؿ 1القاضي الجرجاني، عمي عبد العزيز، الكساطة بيف المتنبي كخصكمو، ط (1)
 .183، ص1951إبراىيـ كعمي محمد البجاكم، دار إحياء الكتب العربية، القاىرة، 

 .184، 183، صالمرجع نفسو (2)
 .188المرجع نفسو، ص (3)
 .192، صاطة بيف المتنبي كخصكموالجرجاني، الكس (4)
 .204المرجع نفسو، ص (5)
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كيزيدكنيا في حسف تأليفيا كجكدة تركيبيا ككماؿ حميتيا كمعرضػيا، فػإذا فعمػكا ذلػؾ فيػـ أحػؽ بيػا 

ػػبىؽ إلييػػا"  ،بػػػ )تػػكارد الخػػكاطر( فػػي المعػػاني، فػػأبك ىػػلاؿ العسػػكرم يشػػير إلػػى مػػا يعػػرؼ (1)ممػػف سى

نما تتفاضؿ الناس في الألفاظ  مؤكدنا رؤيتو في أف التفاضؿ في الألفاظ في نفس الكقت، يقكؿ: "كا 

، (2)كرصػػػفيا كتأليفيػػػا كنظميػػػا، كقػػػد يقػػػع لممتػػػأخر معنػػػى سػػػبؽى إليػػػو المتقػػػدـ مػػػف غيػػػر أف يمػػػـ بػػػو"

فيكمػػو القػػديـ عمػػى الشػػعر، فقػػد يكػػكف كالعسػػكرم فػػي صػػيغتو النقديػػة لا يجعػػؿ التنػػاص مقتصػػرنا بم

إلػػى النثػػر، بػؿ ذىػػب إلػػى أف جعػػؿ منػو كفػػؽ ىػػذه الطريقػػة مثمبػة مػػف مثالػػب السػػرقة،  أقػػرب الشػعر

كيخمػػصي أبػػك ىػػلاؿ العسػػكرم إلػػى مػػا كسػػمو بػػػ )قػػبح الأخػػذ(، دكف زيػػادة أك كسػػكة، يقػػكؿ: "كقػػبح 

تخرجو فػي معػرض مسػتيجف، كالمعنػى الأخذ أف تعمدى إلى المعنى فتتناكلو بمفظو كمو أك أكثره أك 

 .(3)إنما يحسفي بالكسكة"

كمػػف الاتجاىػػات التقعيديػػة لمفيػػكـ التنػػاص فػػي مكركثنػػا النقػػدم مػػا تبػػدل فػػي صػػيغة عبػػد  

القػػاىر الجرجػػاني، إذ ىػػك "الأخػػذ" كالجرجػػاني إنمػػا ييجيػػز الأخػػذ إف تبعػػو إخفػػاء "كلػػك كػػاف المعنػػى 

خػذ لػو مػف صػاحبو لا يصػنع شػيئنا غيػر أف يبػدؿ لفظنػا يكػكف معػادنا عمػى صػكرتو كىيئتػو ككػاف الأ

نمػػا يخفيػػو إخراجػو فػػي صػػكرةو  ،مكػاف لفػػظ لكػاف الإخفػػاء فيػػو محػالان  لأف المفػػظ لا يخفػػي المعنػى كا 

، ككما تنبو عبد القاىر الجرجاني إلى مسألة الزيادة عمى الأخذ، تنبَّو إلى (4)غير التي كاف عمييا"

ا، كعدٌه  مف الإساءات، كاحتج بقكؿ العممػاء فػي شػاعرو "إنػو أخػذ المعنػى مػف مسألة الإنقاص أيضن

                                                           

 عمي محمػد ، تحقيؽ1، ط1العسكرم، أبك ىلاؿ الحسف بف عبد الله بف سيؿ، الصناعتيف الكتابة كالشعر، ج (1)
 .196ىػ، ص1419البجاكم كمحمد أبك الفضؿ إبراىيـ، المكتبة المصرية، بيركت، 

 .196الكتابة كالشعر، ص العسكرم، أبك ىلاؿ الحسف بف عبد الله بف سيؿ، الصناعتيف (2)
 .229، ص،الصناعتيف الكتابة كالشعر،العسكرم (3)
، ، تحقيػؽ محمػكد شػاكر3، ط2جدلائؿ الإعجاز في عمػـ المعػاني، عبػد القػاىر بػف عبػد الػرحمف الجرجػاني،  (4)

 .509، ص1992مطبعة المدني، القاىرة، 
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صاحبو فأحسف كأجاد، كفي آخر إنو أساء كقصر، لغكنا مف القكؿ مف حيث كاف محالان ييحسًفي أك 

 .(1)ييسيءي في شيء لا يصنع بو شيئنا"

تػو النقديػة كيتجو ابف الأثير اتجاه العسكرم عندما ذىبى إلى "تكارد الخكاطر" كيستيؿ مقال 

في أف باب الابتداع لممعاني مفتكح إلى يكـ القيامة. كيقعد لممفيكـ بمقالة نقدية مفصمة تبدك أكثر 

ا مػػف سػػابقيو، كلعػؿ ىػػذا التفصػػيؿ مسػػتمد مػف اطػػلاع ابػػف الأثيػػر عمػى السػػابقيف ممػػف قعػػدكا  نضػجن

النسػخ كىػك أف يأخػذ  منيػا: (2)ليذا المصطمح، كجممة قكلو إنو قسػـ السػرقات الشػعرية ثلاثػة أقسػاـ

الشاعر المفظ كالمعنى جممة كتفصيلان مف غير زيادة عميو، كمنيا السمخي كأف يأخذ بعض المعنى، 

حالػة المعنػى إلػى دكنػو. كالسػرقة فػي صػيغتيا إنمػا تطمػؽ فػي معنػى مخصػكص  كمنيا المسػخ كىكا 

تي فػي ضػربيف: أمػا كيطيؿ ابف الأثير التفصيؿ في مقالتو، كلعؿ مف أىـ مػا رآه فػي النسػخ أف يػأ

 .(4)، أما الثاني فيك "الذم ييؤخذ فيو المعنى كأكثر المفظ"(3)الأكؿ فيك "كقكع الحافر عمى الحافر"

ػػػا،   كأمػػػا حػػػازـ القرطػػػاجني الػػػذم ركػػػز عمػػػى مسػػػألة المحاكػػػاة، كػػػأف يحػػػاكي بعضػػػيـ بعضن

ػ فٍ أراد جػكدة كمسألة الاقتباس كالاجتلاب، كاف مػف مجمػؿ صػيغتو النقديػة أف قػاؿ: "يجػب عمػى مى

التصرؼ في المعػاني كحسػف المػذىب فػي اجتلابيػا كالحػذؽ بتػأليؼ بعضػيا إلػى بعػض أف يعػرؼ 

ؿى ىي الباعثة عمى قكؿ الشعر" ا أيكى  .(5)أف لمشعراء أغراضن

                                                           

 . 509، ص2، جالمرجع نفسو (1)
، د.ط، تحقيؽ محمد محيي الػديف عبػد 2المثؿ السائر في أدب الكاتب كالشاعر، جابف الأثير، ضياء الديف،  (2)

 .345ىػ، ص1420الحميد، المكتبة العصرية لمطباعة كالنشر، بيركت، 
 .350، ص2المثؿ السائر، جابف الأثير،  (3)
 .352صالمثؿ السائر، ابف الأثير، (4)
، منيػػػاج البمغػػػاء كسػػػراج الأدبػػػاء، (5) د.ط، تحقيػػػؽ محمػػػد بػػػف الحبيػػػب الخكجػػػو، دار الغػػػرب  القرطػػػاجني، حػػػازـ

 .11الإسلامي، د.ت، ص
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كحازـ يدعك إلى الابتعاد عف التشابو خشية التكرار، ككذلؾ يدعك الشاعر إلى أف "يقصد  

ت الكاسعة في عباراتو، كفي ما دلػٌت عميػو بالكضػع فػي جميػع ذلػؾ، تنكيع الكلاـ مف جية الترتيبا

كالبعػػد عػػف التكاطػػؤ كالتشػػابو، كأف يؤخػػذ الكػػلاـ مػػف كػػؿ مأخػػذ حتػػى يكػػكف كػػؿ مسػػتجدو بعيػػدنا عػػف 

 .(1)التكرار"

ا نقػدينا اشػتغؿ عميػو النقػد   كننتيي مف ىذا التمييد إلى أف مفيكـ التناص بكصػفو مصػطمحن

كتناصػكا  ،طع النقػاد فػي كثيػر مػف مفاىيمػو، كاشػتغؿ عميػو الحػداثيكف العػربكتقػا ،الغربي الحػديث

في تقاطعات كثيرة كىـ يقعدكف لو مفيكمنا ما، فػي حػيف أف أصػكلو فػي المػكركث النقػدم البلاغػي 

ف اختمفػت المسػميات النقديػة، كيظيػر مػف ىػذا كمػو أف لا  عند العرب كانت جمية إلى حدٍّ كبير، كا 

تػػأثره بنصػػكص أخػػرل سػػابقة عميػػو، كانفتاحػػو عمػػى ىاتيػػؾ النصػػكص، كبػػذا كجػػكد لػػنص بكػػر دكف 

 أكصؼ مفيكـ التناص عمى أنو التكاصؿ الذىني النصي.

فالتنػػاص رؤيػػة نقديػػة عميقػػة، ليػػا مفيكميػػا، كآلياتيػػا، كأشػػكاليا كغاياتيػػا، ىػػك شػػبكة مػػف   

بعضػػيا حػػديث العلاقػػات المعقػػدة، التػػي تػػربط الػػنص بنصػػكص شػػتى، نسػػجت فػػي أزمػػاف متباينػػة 

 العيد، كبعضيا ضارب في القدـ.

 الغربي: ناص في النقد:التثانيـا

كشػاكميـ فػي ىػذا  ،ف "التناص" كأكثركا البحث فيػوتناكؿ كثير مف النقاد الحداثيكف الغربيك  

ذيف فتنكا بػو تقيمػدنا أك ابتكػارنا، فانطلاقنػا مػف أف الػنص لا يػأتي أك يتشػكؿ لكثير مف حداثيي النقد ا

اغ رأت جكليػػا كرسػػتيفا أف التنػػاص خلاصػػة لعػػدد مػػف النصػػكص، كلا بػػد للأديػػب أف ينفػػتح مػػف فػػر 

فػػكلادة الػػنص لا بػػد مػػف أف تمػػػر بمرحمػػة مػػف التػػداخؿ مػػػع  ،عمػػى ذاتػػو كعمػػى النصػػكص الأخػػػرل

مجمكعػػػة مػػػف النصػػػكص الأخػػػرل، تقػػػكؿ: "أمػػػا بالنسػػػبة لمنصػػػكص الشػػػعرية الحداثيػػػة فإنػػػو قػػػانكف 
                                                           

، منياج البمغاء كسراج الأدباء، ص(1)  .11القرطاجني، حازـ
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اعتيا عبػػر امتصػػاص، كفػػي الكقػػت نفسػػو عبػػر ىػػدـ النصػػكص جػػكىرم إذ ىػػي نصػػكص تػػتـ صػػن

ا بأف النص الشعرم ينتج داخؿ الحركة المعقػدة لإثبػات نفػي  الأخرل لمفضاء المتداخؿ نصي ا، عممن

، كتػػذىب كرسػػتيفا كىػػي تقعػػد ليػػذه المسػػألة إلػػى أف التنػػاص "يحيػػؿ المػػدلكؿ (1)متػػزامف لػػنص آخػػر"

، (2)"ميػث يمكػف قػراءة خطابػات عديػدة داخػؿ القػكؿ الشػعر الشعرم إلى مدلكلات خطابية مغايرة بح

ف كانت كرستيفا قد ىدمت النص السابؽ أك جػزءنا منػو، فػإف رأم ركلاف بػارت النقػدم قػائـ عمػى  كا 

فكػػرة مػػكت المؤلػػؼ، كىػػذا يقتضػػي كلادة مؤلػػؼ آخػػر ىػػك القػػارئ، دكنمػػا إغفػػاؿ لمػػنص السػػابؽ، إذ 

ـ كالتحكيػػؿ، كالتحكيػػؿ كمػػا يبػػدك ىػػك امتػػداد لمػػنص يكتفػػي بتكصػػيفو لػػو بمػػا أسػػماه بمفيػػكـ اليضػػ

في الػنص عمػى كلادة القػارئ الػذم ىػك رىػيف  رأت كرستيفا، فبارت يقيـ رأيوالسابؽ لا ىدـ لو كما 

تناص آخر يستحضره القارئ الذم يقيمو عبر ثقافة كمعرفة مغايرة لياتيؾ الثقافػة كمػدخلاتيا عنػد 

بيضػػـ كتمثػػؿ كتحكيػػؿ النصػػكص السػػابقة، ممػػا يقتضػػي المؤلػػؼ، فػػالنص المكلػػد عنػػد بػػارت يقػػكـ 

، كيبػػدك أف بػػارت لا ينكػػر الػػنص (3)كجػػكد جدليػػة القػػراءة كالكتابػػة التػػي تعػػد مرجعيػػة لإنتػػاج الػػنص

ف نػػػادل ،السػػػابؽ كلا ينػػػادم بمكتػػػو تػػػألؼ مػػػف كتابػػػات فػػػالنص عنػػػده "كتابػػػات ت ،بمػػػكت صػػػاحبو كا 

، كيبػػدك (4)ع بعضػػيا كتتحػػاكى كتتعػػارض"متعػػددة كتنحػػدر مػػف ثقافػػات عديػػدة، تػػدخؿ فػػي حػػكار مػػ

ػػا أف بػػارت يػػكلي الثقافػػات أىميػػة بالغػػة فػػي مفيػػكـ التنػػاص كمػػا بػػدا ذلػػؾ فػػي قكلػػو، كىػػك ييمػػح  أيضن

 عمى أىمية ىذا الجانب.

                                                           

، دار تكبقػػػاؿ، المغػػػرب، 2كرسػػػتيفا، جكليػػػا، عمػػػـ الػػػنص، ترجمػػػة فريػػػد زاىػػػي، مراجعػػػة عبػػػد الجميػػػؿ نػػػاظـ، ط (1)
 .78، ص1991

 .78نفسو، ص رجعالم (2)
دم، عبد الستار، التناص كالسػرقة الأدبيػة كالتػأثر، بػارت، كرسػتيفا، بػاختيف، النقػاد العػرب الحػداثيكف، ، الأسي (3)

 .71، ص4مجمة كتابات معاصرة، ع
 .81، ص1988ركلاف، نظرية النص، ترجمة محمد الشميمي كآخركف، الجامعة التكنسية، تكنس، بارت،  (4)
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كيخمص بارت إلى مفيػكـ التنػاص عمػى أنػو "نسػيج مػف الاقتباسػات كالإحػالات كالأصػداء  

ىك تناص مػع  ،ككؿ نص بحسب رأيو ،التي تخترقو بكاممومف المغات الثقافية السابقة كالمعاصرة 

 .(1)نص آخر"

ككمػػا ذىػػب بػػارت ذىػػب جيػػرار جنيػػت حػػيف أكلػػى مسػػألة الثقافػػات أىميػػة أخػػرل فػػي إنتػػاج  

النص الجديد ككلادتو، فيرل في النص "تلاقح مجمكعة مػف الثقافػات فػي ذىنيػة الكاتػب تػـ نسػجيا 

كعي، كبيػذا يكػكف لمػنص صػفة إعػادة الإنتػاج أك ضمف صياغات النص بكعي أك عف طريؽ اللا

 .(2)يتخذ منزلة الإنتاجية"

عامؿ يتقاطع فيو مفيكـ التناص عنػد الناقػديف بػارت كجنيػت، إلا أف  -كما نرل-فالثقافة  

كىػذا رأم  ،اطركاللاكعػي، كقػد يعنػي بػو تػكارد الخػك الاطلاع عمى اللاحػؽ، ك جنيت يضيؼ الكعي 

ف تقاطعػت الألفػاظ كالمعػاني كالصػكر أف تتكافػؽ كميػة فػي مفػردات المغػة  كفيو نظر، إذ لا يمكف كا 

 الزمنية بينيما. أك تباعدىا عند أديبيف بصرؼ النظر عف تقارب الحقب

ركبرت شكلز كمفيكمػو فػي نقػد جينيػت فػي مسػألة الػكعي نقد كيتقاطع مفيكـ التناص في  

ى إشارات أخػرل فػي الػنص الجديػد، كاللاكعي، إلا أف شكلز أضاؼ مسألة الإشارت التي تؤدم إل

ى نػػص آخػػر يجسػػد المػػدلكلات كخميػص شػػكلز إلػػى أف التنػػاص نػػص متػػداخؿ كىػػك "نػػص يتسػػرب إلػػ

 .(3)الكاتب ذلؾ أـ لـ يع" سكاء كعى

مبيرتػػك إيكػػك مفيػػكـ التنػػاص فػػي كتابػػو المكسػػكـ بػػػ )دكر القػػارئ( كجػػد بعػػدنا كلمػػا تنػػاكؿ أ 

ي(، كذلػػػؾ مػػػف أجػػػؿ الكقػػػكؼ عمػػػى الإشػػػارات كالرمػػػكز جديػػػدنا لمتنػػػاص أسػػػماه )المشػػػي الاسػػػتنباط

                                                           

 .27ركلاف، نظرية النص، صبارت،  (1)
، 1986، دار تكبقػاؿ، الػدار البيضػاء، 3ينيت، جيرار، مدخؿ لجامع النص، ترجمة عبػد الػرحمف أيػكب، طج( 2)

 .32ص
 .320، ص1985" الخطيئة كالتكفير مف البنيكية إلى التشريحية، النادم الثقافي، جدة، الغذامي:  نقلان عف (3)
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، كيتخػذ (1) كفكقيػا أك قراءة ما حكؿ المغػة ،النصية الغائبة أك المغيبة عف طريؽ البحث في النص

مفيكـ التناص التعايش بكصفو "طريقة مف الطرؽ مع نصكص أخرل، كبػذا يصػبح كػؿ نػص فػي 

 ك.ما يرل مارؾ أنجيمك (2)انص تناص  

عؿ لكراف جيني مف زيػادة المعنػى شػرطا مػف شػركط التنػاص، فيعرفػو عمػى أنػو كأخيرنا، يج 

ىناؾ تعدد في . ك (3)يحتفظ بزيادة المعنى"ؿ كتمثيؿ عدة نصكص يقكـ بياك عمؿ يعمؿ عمى "تحكي

مٌيـ، فكاف مػدار يمفيكـ التناص عند النقاد الغرب المفيػكـ يف مع كجكد تقاطعات في مفيكمو عند جي

ك نصكص سابقة لكلادة النص الجديد، كفؽ معنى جديد، أك تعايش ت نص أيقكـ عمى أنو مدخلا

نص لاحؽ مع نص سابؽ، أك كلادة نص جديػد ييػدـ الػنص المرجعػي كيقمػب جممػة المعػارؼ فيػو 

 أك ييدـ جزءنا منو، كتقكـ الثقافات بدكر كبير في كلادة النص الجديد بكعي أك بلا كعي.

ػػػا كنخمػػص، إلػػى أف عمميػػة التنػػػاص ىػػي ىػػد ـ لمنصػػػكص، ثػػـ إعػػادة بنػػػاء ليػػا، كىػػك أيضن

ػػػا، أك أفكػػػارنا أخػػػرل متقدمػػػة عميػػػو، أك غائبػػػة عنػػػو، بطريقػػػة  تضػػػميف نػػػص أدبػػػي حاضػػػر نصكصن

الاقتبػػػاس، أك التضػػػميف، أك الإشػػػارة  إذ تتحػػػد جممػػػة مػػػف نصػػػكص متفرقػػػة كتتػػػداخؿ مػػػع الػػػنص 

بنائػػو الفنػػي، بحيػػث  الأصػمي، ليتبمػػكر عنيػػا نػص جديػػد متعػػالؽ فػػي نسػيجو النصػػي، كمتكامػػؿ فػي

تصػبح لػو ىكيػػة ككيػاف مسػػتقؿ عػف النصػكص التػػي أسػيمت فػػي إنتاجػو، فيػك استنسػػاخ لجػزء مػػف 

نص آخػر لمكاتػب نفسػو، أك لغيػره، بحيػث يتحػكؿ الػنص، كمبدعػو إلػى دلالات مبتكػرة تنػدمج بػيف 

حالػة ثقافتػو إلػى الػنص ا لمستنسػخ النص الأصمي، كالنص المنسكخ، بغية تحفيػز ذاكػرة المتمقػي، كا 

 منو مع إعادة عممية المزج بينو، كبينقراءتو لمنص الحاضر، فيككف في حالة مزج بيف النصيف.
                                                           

، 1987جمػة يكئيػؿ يكسػؼ، دار المػأمكف، بغػداد، رام، كليـ، المعنى الأدبي مف الظاىراتية إلى التفكيكية، تر  (1)
 .149ص
، 1989، الػػػػػدار البيضػػػػػاء، 2أنجيمػػػػػك، مػػػػػارؾ، أصػػػػػكؿ الخطػػػػػاب النقػػػػػدم، ترجمػػػػػة كتقػػػػػديـ أحمػػػػػد المػػػػػدني، ط (2)

 .102ص
 .109، صالمرجع نفسو (3)
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 :ا: التناص في النقد العربي الحديثثالثن 

عند النقػاد العػرب عنايػة كبيػرة، كظيػر عػدد مػف الدراسػات، تناكلػت  لقي مصطمح التناص 

ستراتيجيات الكشؼ عنومفيكمو، كأنكاعو،كأشكال النص، كفاعمية تكظيفو، بؿ، إنيـ ربطكا في  و، كا 

مفيػػكـ التنػػاص بمفػػاىيـ ذات جػػذكر عميقػػة فػػي البلاغػػة، كالنقػػد العربػػي: كالاقتبػػاس، كالتضػػميف، 

 كالسرقات.

، بػػػؿ تجػػػاكزكه إلػػػى الجانػػػب   كلػػػـ يقػػػؼ النقػػػاد العػػػرب عنػػػد الجانػػػب النظػػػرم ليػػػذا المفيػػػكـ

قصػػػائد عربيػػػة كثيػػػرة، لمعرفػػػة النصػػػكص  التطبيقػػػي، فظيػػػرت دراسػػػات نقديػػػة تناكلػػػت التنػػػاص فػػػي

لتي انصيرت في بكتقة النص المدركس، كالرجكع بيا إلى مصػادرىا الأصػمية، كدراسػة االمختمفة، 

 . (1)محمد فتح الله في قصيدة البردة لمبكصيرم

 :(2)كيمكف تمخيص رؤية النقاد العرب لمتناص في ثلاثة اتجاىات، ىي 

تنػػػاص، كالمصػػػطمحات البلاغيػػػة العربيػػػة القديمػػػة، التػػػي المقارنػػػة بػػػيف الاتتجػػػاه الأكؿ: 

تقاربػػو، كالاقتبػػاس، كالتضػػميف، كالسػػرقات، كالمعارضػػات، كمػػف الدراسػػات فػػي ىػػذا الاتجػػاه دراسػػة 

 عبد الممؾ مرتاض، كدراسة إبراىيـ السنجلاكم، كدراسة محمد عبد المطمب، كأحمد الزعبي.

غربي ليذا المفيكـ، كمػف الػذيف نحػكا ىػذا معالجة التناص كفؽ الطرح ال اتتجاه الثاني:

 المنحى محمد مفتاح، كصلاح فضؿ، كتكفيؽ الزيدم، كمحمد بنيس.

ػاتجاه الثالػث:ات  ، راح أصػحاب ىػذا الاتجػاه يؤسسػكف لمتنػاص، كيقسػمكنو أجػزاء كفركعن

 داني، كشربؿ داغر.لحمالمضاميف، كمف ىؤلاء محمكد جابر عباس، كحميد مف حيث الأشكاؿ، ك 

                                                           

يػػػة، انظػػػر: مصػػػباح، محمػػػد فػػػتح الله، تنػػػاص الشػػػعر العربػػػي الحػػػديث مػػػع بػػػردة البكصػػػيرم، دار الكتػػػب العمم (1)
 كما بعدىا. 5، ص2011، 1بيركت، ط

 .47مراشدة، عبد الباسط، التناص في الشعر العربي الحديث، ص (2)
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لرغـ مما كتبو النقػاد العػرب حػكؿ مفيػكـ التنػاص، كتعػدد اتجاىػاتيـ فيػو  فػإنيـ جميعػا كبا 

ػا لػـ يتفقػكا عمػى ترجمػة مكحػدة لمصػطمح  استقكا معمكماتيـ مػف مصػادر أجنبيػة، كيمحػظ أنيػـ أيضن

التنػػػاص، كمػػػا ىػػػك الشػػػأف فػػػي كثيػػػر مػػػف المصػػػطمحات الأخػػػرل  كلعػػػؿ ىػػػذا عائػػػد إلػػػى إشػػػكاليات 

 .(1)عربي في العصر الحديثالمصطمح النقدم ال

كمف النقاد العرب الذيف تناكلكا نظرية التناص محمد مفتاح، إذ نىظَّر لمفيكـ التناص عمى 

، كقتاف في المكركث البلاغي، فأما النقؿ كالإقراض فمسألتاف مطر (2)أنو النقؿ كالإقراض كالمحاكاة

 في جميكريتو. كأما المحاكاة، فلا تبتعد عف مكركث أفلاطكف الذم سبؽ ذكرهي 

دخػكؿ –يعرٌؼ التناص عمى أنو التعالؽ النصي إذ يقكؿ: "التنػاص ىػك تعػالؽ ف أما مفتاح 

كأف التنػاص شػيء لا فكػاؾ للإنسػاف  ،ات مختمفػةنصكص مع نص آخػر حػدث بكيفيػ -علاقة في

فأسػػػاس إنتػػػاج أم نػػػص ىػػػك  ،مػػػف شػػػركطو الزمانيػػػة كالمكانيػػػة كمحتكياتيػػػا مػػػف تاريخػػػو الشخصػػػي

 .(3)بو بالعالـ"معرفة صاح

كيبدك مف دراسات مفتاح أنو عني عناية كبيرة في معرفة الأسس، كا ليات، التي تتـ بيػا  

إنتاجية التنػاص، كخلاصػة مػا قالػو مفتػاح حػكؿ ىػذا المفيػكـ ىػك أف التنػاص ظػاىرة مػف الظػكاىر 

مػػا جعمػػو  المغكيػػة المعقػػدة ذات علاقػػات متداخمػػة، يصػػعب تحديػػد ماىيتػػو بصػػكرة دقيقػػة  كلعػػؿ ىػػذا

يؤكػػد أف معرفػػة التنػػاص تحتػػاج إلػػى فيػػـ دقيػػؽ لمنصػػكص الأدبيػػة، كسػػبر غكرىػػا، كمعرفػػة آليػػات 

بنائيػػا، كمػػا يتصػػؿ بػػذلؾ مػػف علاقػػات متداخمػػة بػػيف أجػػزاء الػػنص الكاحػػد مػػف جيػػة، كالنصػػكص 

الأخرل مف جية ثانية، لذا فالنص كسػيمة يسػتطيع المتمقػي مػف خلالػو اكتشػاؼ العكامػؿ الداخميػة، 

 لخارجية، التي أسيمت في بناء النسيج النصي لنص مف النصكص.كا
                                                           

 .89المغيض، تركي، التناص في معارضات الباركدم، ص (1)
 .121مفتاح، محمد، تحميؿ الخطاب الشعرم، ص (2)
 .121السابؽ، ص رجعالم (3)
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لػيس فػي التػراث  ،كلـ يغفؿ مفتاح أف يربط التناص ببعض المصطمحات البلاغية القديمة 

ػػػا. كمػػػف المفػػػػاىيـ البلاغيػػػة القديمػػػة، التػػػػي  الأدبػػػي العربػػػي فحسػػػب، بػػػػؿ فػػػي التػػػراث الغربػػػػي أيضن

. كقػػػد تحػػػدث مفتػػػاح عػػػف صػػػكرتيف مػػػف صػػػكر (1)استحضػػػرىا: السػػػرقات، كالمعارضػػػة، كالمثاقفػػػة

 .(2)التناص، الأكلى التناص الداخمي، كالثانية التناص الخارجي، كذلؾ كفقنا لممرجع، أك الإحالة

كمف الذيف تصدكا إلى مفيكـ التنػاص عبػد الممػؾ مرتػاض، الػذم تناكلػو قريبنػا مػف مدرسػة  

ث العربػي عنػدما أشػار إلػى مسػألة السػرقات الحداثة الغربية، ثـ سرعاف ما ردٌه إلػى مدرسػة المػكرك 

الشعرية، فيك يرل أكلان أنو "لا بد لأم نػص أي ػا كػاف نكعػو مػف أف يعتمػد عمػى نػص سػابؽ يحػاكره 

ػ ا إلا باعتمػاده عمػى مػا اسػتقر فػي كعيػو كمػا كيقيـ علاقة معو، فالكاتػب لا يسػتطيع أف يكتػب نص 

 .(3)حفظو مف نصكص سابقة كمخزكف ثقافي"

ر مكضػػع يشػػير مرتػػاض إلػػى أف التنػػاص لػػيس "إلا شػػكلان مػػف أشػػكاؿ السػػرقات كفػػي غيػػ 

 .(4)الأدبية القديمة التي عرفيا النقد العربي القديـ"

ػا أدبي ػنم  صػر عمػى جػنس أدبػي دكف بمعنػى ألا يقت ،ا لمتنػاصحظ أف مرتاض لا يحػدد نكعن

 حظ تقاطعو مع مفتاح في مسألة الثقافة.آخر، كما نم

ة مرتاض عادؿ البياتي الذم عكؼ عمى دراسة الأدب الجاىمي، كخمػص كيقترب مف رؤي 

إلػػى أنػػو قسَّػػـ التنػػاص إلػػى عػػدة مسػػتكيات: الجزئػػي كىػػك عمػػى مسػػتكل المقطكعػػة، كتنػػاص البيػػت 

                                                           

المقػػارف، نحػػك مػػنيج عنكبػػكتي تفػػاعمي، شػػركة المدينػػة لأعمػػاؿ انظػػر: المناصػػرة، عػػز الػػديف، عمػػـ التنػػاص  (1)
 .222، ص2006، 1المطابع، عماف، الأردف، ط

 .123 -122المرجع السابؽ، ص (2)
 .53، ص1988، دمشؽ، 201مرتاض، عبد الممؾ، في نظرية النص الأدبي، مجمة المكقؼ الأدبي، ع (3)
 .53السابؽ، ص رجعالم (4)
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كمنيػا التنػاص المعنػكم  ،الشعرم أك شطر منو، كمنيا التناص المفظػي عمػى مسػتكل الػداؿ الكاحػد

 .(1)ا دلالتاف لمعنى كاحدكمنيا السرقات اعتمادنا عمى أنيم

كالإنتػاج الشػعرم إنمػا ىػك تحريػر لمػا سػبؽ، كىػػذا مػا ذىػب إليػو محمػد عبػد المطمػب كىػػك  

يناقش "التناص"، مقتربنا في ىذا مف رؤية جكليا كرستيفا، كمجمؿ قكلو: "إف الإنتاجية الشعرية مع 

ا كجمي أحياننا أخرل، بؿ أحيانن  ىذا النحك تمثؿ استعارة لمجمكعة النصكص القديمة في شكؿ خفي

ف قطاعنا كبيرنا مف ىذا الإنتاج الشعرم ييعدٌ تحريرنا لما سبؽ"إ
(2). 

كيػػأتي الطػػرح العػػاـ لمفيػػكـ التنػػاص عنػػد صػػلاح فضػػؿ مػػف خػػلاؿ تقػػاطع جممػػة الأقػػكاؿ  

المتعػػددة كالمتداخمػػة فػػي مػػا بينيػػا بحيػػث "يصػػبح النظػػاـ النصػػي ممارسػػة سػػيمكلكجية للأقػػكاؿ التػػي 

 . (3)جتماعي"يجعميا تشكؿ سياقو التاريخي كالا ف نصكص أخرل مماأخذىا م

كطرؽ إبراىيـ السنجلاكم مفيكـ التنػاص، إذميٌػز بػيف نػكعيف منػو: "التنػاص غيػر الػكاعي  

الذم يقع نتيجة استخداـ الكممات التي استخدمت قديمنا كاستخدميا الكثيركف غيرنا أك استخدمناىا 

في نفكسنا، كيندرج تحت ىذا النكع مف التناص مػا كقػع مػف تضػميف لمعافو قديمة، ما تزاؿ تعيش 

فػػي الشػػعر الجػػاىمي  ذلػػؾ لأف التػػراث الشػػعرم الجػػاىمي كػػاف يعتمػػد فػػي كثيػػر مػػف الأحيػػاف عمػػى 

الركاية الشفكية ككاف الشاعر ينيؿ مف مخزكف تراث عاـ، كالتناص الكاعي كىك الذم يقصد إليػو 

ا فني  الشاعر أك الكاتب قصدنا كيعرؼ مص  .(4)ا لو غايتو ككظيفتو"دره كيستخدمو استخدامن

                                                           

، 20/21يػة الػنص الظػاىرة كالخفيػػة فػي الشػعر قبػؿ الإسػلاـ، مجمػة آداب المستنصػػرية، عالبيػاتي، عػادؿ، أبن (1)
 .50، ص1991

عبػػد المطمػػب، محمػػد، قضػػايا الحداثػػة عنػػد عبػػد القػػاىر الجرجػػاني، المكتبػػة المصػػرية العالميػػة لمنشػػر، مصػػر،  (2)
 .141، ص1995

 ،154، ص1997القاىرة،  ، دار ا فاؽ الدينية،1فضؿ، صلاح، مناىج النقد المعاصر، ط (3)
، 5السػػػنجلاكم، إبػػػراىيـ، دلالػػػة التضػػػميف فػػػي خػػػكاتيـ قصػػػائد أبػػػي نػػػكاس، مجمػػػة أبحػػػاث جامعػػػة اليرمػػػكؾ، ع (4)

 .102، ص1991الأردف، 



36 

 

يمكػػف أف يينظػػر إلػػى التضػػميف عمػػى أنػػو مظيػػر مػػف مظػػاىر كيػػرل مكسػػى ربابعػػة أنػػو: " 

ير إذا نظرنػػا إلػػى ىػػذا المفيػػكـ فػػي ضػػكء مفيػػكـ كليػػذا لػػيس مػػف ضػػ ،ؿ النصػػكص كتػػداخمياتفاعػػ

 تناص كفؽ مفيكمو الحديث. ، فالتضميف عنده تفاعؿ نصي لا(1)معاصر ىك مفيكـ التناص"

ػػا بالتنػػاصكأمػػا شػػكرم ماضػػي فأكػػد   كىػػك لا يتكلػػد مػػف خػػلاؿ  ،أف "أم نػػص محكػػكـ حتمن

كىك يتحدد عبػر الاسػتدعاء كالتحكيػؿ بحيػث يعطػي  ،بؿ مف خلاؿ المخالفة كالمعارضة ،المحاكاة

مرامي لـ تكػف كبالتالي فإف النص ا ني قد يمنح النصكص السابقة تفسيرات ك  ،كيأخذ في آف معنا

كىػك عنػده امتػداد  ،، فياىمػا يقتربػاف مػف رأم ركلاف بػارت فػي مسػألة التحكيػؿ(2)مطركقة مػف قبػؿ"

 لمنص، مع أننا نجد شكرم ماضي يتفؽ مع مسألة المحاكاة التي طرقيا محمد مفتاح.

ذا ما تحكلنا إلى ناقد آخرمف النقاد العرب، ىك محمد بنيس فػي دراسػتو لمفيػكـ التنػاص   كا 

ا لمدراسػػات العربيػػة جػػد أف رؤيتػػو ليػػذا المفيػػكـ اتسػػمت بػػالعمؽ كالكضػػكح  إذ تشػػكؿ محػػكرنا أساسػػي  ن

ا جديػدنا ـ مػف ىػذه التسػمية أف لمتنػاص سػماه )الػنص الغائػب(، كيفيػ المعاصرة، فقد اقترح مصطمحن

ػػػا غائبػػػة، كغامضػػػة فػػػي الػػػنص الجديػػػد لػػػيس مػػػف السػػػيؿ الكشػػػؼ عنيػػػا، أك معرفػػػة  ،ثمػػػة نصكصن

. كقػػػد أفػػػاد فػػػي ذلػػػؾ ممػػػا كتبػػػو كبػػػار النقػػػاد الغػػػربييف الػػػذيف عنػػػكا بنظريػػػة التنػػػاص، مثػػػؿ: ماىيتيػػػا

 .(3)كرستيفا، كغيرىا

                                                           

ربابعػػة، مكسػػى، ظػػاىرة التضػػميف البلاغػػي دراسػػة فػػي تضػػميف الشػػعراء العػػرب القػػدماء لمعمقػػة امػػرئ القػػيس،  (1)
 .22، ص1995، الأردف، 2، ع14مجمة أبحاث اليرمكؾ، مج

، المؤسسػػػة العربيػػػة لمدراسػػػات كالنشػػػر، بيػػػركت، 1ماضػػػي، شػػػكرم، مػػػف إشػػػكاليات النقػػػد العربػػػي الجديػػػد، ط (2)
 .160، ص1997

انظػػػر: بنػػػيس، محمػػػد، ظػػػاىرة الشػػػعر المعاصػػػر فػػػي المغػػػرب، مقاربػػػة بنيكيػػػة تككينيػػػة، دار التنػػػكير لمطباعػػػة  (3)
 .251، ص1985، 2كالنشر، بيركت، ط
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كيػػػرل بنػػػيس أف التنػػػاص يتحقػػػؽ عػػػف طريػػػؽ ثػػػلاث قكاعػػػد رئيسػػػة، ىػػػي: قاعػػػدة الاجتػػػرار  

 . (1)قاعدة الحكار، كقاعدة الامتصاص لمنصكص السابقةك  لنصكص متقدمة،

اكؿ مفيػكـ التنػاص دكف سػمخو عػف أصػكلو فػي المػكركث البلاغػي أما أبك ىشػيش فقػد تنػ 

النقػػدم العربػػي إذ اسػػتميـ آراء حػػازـ القرطػػاجني، كذىػػب إلػػى أف التنػػاص خاصػػية نػػص بعينػػو أك 

طبقات نصية محددة تقيد القراءة كتكجو الاستقباؿ مف خلاؿ مفاتيح يتركيا المؤلؼ لمقارئ بحسب 

ا لمػنص الحاضػر يما بحيث يصبح النص الغائب رديفنا جمالي ػالخمفية النصية المختزلة لدل كؿ من

كجزءنا مف تشكؿ معناه كمؤشرنا لاستقباؿ دلالاتو
(2). 

خمػػط النقػػاد العػػرب القػػدامى بػػيف مفيػػكـ التنػػاص كالػػتلاص فاعتبركىمػػا معنػػا سػػرقات أدبيػػة،  

المناصرة يرل أف  أما النقاد المحدثكف فاستثنكا التلاص كفصمكه عف التناص العاـ، لكف عز الديف

حػػػف مصػػػطمح الػػػتلاص عػػػاـ ف مفيػػػكـ التنػػػاص العػػػاـ، كىػػػك الػػػذم لالػػػتلاص ىػػػك الدرجػػػة الػػػدنيا مػػػ

، كيطالب المناصػرة بشػطب مصػطمح الأدب المقػارف لأنػو مصػطمح مختمػؼ عميػو، كيقتػرح 1989

ػػا  اسػػتبدالو بعمػػـ جديػػد ىػػك عمػػـ التنػػاص كالػػتلاص، بصػػفتو آليػػة التحميػػؿ المقػػارف، ممػػا يجعمػػو عممن

 .(3)عالمي ا لممقارنة بيف النصكص

م ػػػوً مػػػع   كبنػػػاءن عمػػػى مػػػا مضػػػى فػػػإف مفيػػػكـ التنػػػاص عنػػػد الحػػػداثييف العػػػرب تقػػػاطع فػػػي جي

نىػػتٍ دلالػػة كاحػػدة،  مفيكمػػو لػػدل النقػػاد الغػػربييف، أك لنقػػؿ إنػػو كػػاف امتػػدادنا لػػو كبمسػػميات مختمفػػة عى

                                                           

انظػػر: بنػػيس، محمػػد، حداثػػة السػػؤاؿ، بخصػػكص الحداثػػة العربيػػة فػػي الشػػعر كالثقافػػة، دار التنػػكير لمطباعػػة  (1)
 .117، ص1985، 1كالنشر، بيركت، ط

أبك ىشيش، إبػراىيـ، الكػكف التناصػي فػي الصػكرة الشػعرية عنػد محمػكد دركيػش، الحمقػة النقديػة فػي ميرجػاف  (2)
كم، المؤسسػػة العربيػػػة لمدراسػػات كالنشػػر، بيػػػركت، دار الفػػارس لمنشػػػر جػػرش السػػادس عشػػػر، تحريػػر جػػريس سػػػما

 .170، ص1998كالتكزيع، عماف، 
 .2006انظر: المناصرة، عز الديف، عمـ التناص كالتلاص، مجدلاكم لمنشر كالتكزيع، عماف، الأردف،  (3)
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غالبنػػػا مػػا تحيمنػػػا مفػػاىيـ الحػػػداثييف  )التناص النقػػدم( إذػمػػا يمكػػػف كصػػفو بػػػ ـكيبػػدك أننػػػا ىينػػا أمػػػا

 العرب لمتناص إلى المفاىيـ ذاتيا لدل النقاد الغربييف.   
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 التناص الديني:

التناص الديني تداخؿ نصكص دينية مختػارة مػف القػرآف الكػريـ أك الحػديث النبػكم يقصد ب 

ػػا  الشػػريؼ مػػع نػػص القصػػيدة، بحيػػث تنسػػجـ ىػػذه النصػػكص مػػع السػػياؽ الشػػعرم، كتػػؤدم غرضن

، كالتػػداخؿ مػػع التػػراث الػػديني عمػػى العمػػكـ طريقػػة "تكظػٌػؼ لبمػػكرة (1)فكري ػػا أك فني ػػا أك كمييمػػا معنػػا

جربػة الماضػي، كتيستحضػر لتعزيػز مكقػؼ الكاتػب مػف الػرؤل كالمفػاىيـ التػي الحاضر مف خػلاؿ ت

 . (2)يطرحيا أك يثيرىا في نصو"

ىيمنت الرؤية الشعرية المنبثقة عف المكركث الديني فػي شػعر ابػف زمػرؾ الغرنػاطي عمػى  

مسػػاحات كاسػػعة مػػف نصكصػػو الإبداعيػػة، كأصػػبح الػػنص الػػديني بػػؤرة مركزيػػة فنيػػة مكلػػدة، كثيػػرة 

يمػػاءات كالأفكػػار، كلعػػؿ السػػبب فػػي ذلػػؾ يعػػكد إلػػى أف المػػكركث الػػديني منيػػؿ ثػػر عػػذب يػػزكد الإ

الشػػػعراء بألفػػػاظ كتراكيػػػب عجيبػػػة، كأف الاقتبػػػاس كالتضػػػميف أك اسػػػتمياـ القػػػرآف خاصػػػة كالمػػػكركث 

الػػديني عامػػة، بػػال  الأثػػر فػػي الانتقػػاؿ بشػػعر الشػػاعر مػػف مصػػاؼ الشػػعراء المغمػػكريف إلػػى مػػدارج 

 . (3)المتميزيف بشعرىـالشعراء 

ػػا مػػف ركافػػدكيعػػد المػػكركث الػػدي  لػػدل ابػػف زمػػرؾ كمصػػادرىا التجربػػة الشػػعرية  ني رافػػدنا ميم 

الغرناطي، حيث متح مف مظانو، كنيػؿ مػف ينابيعػو الثػرٌة، كتفيٌػأ بظلالػو، ممػا جعمػو يفجػر طاقاتػو 

كسػاب تجربتػو الشػعرية  الدلالية، كيفيد مػف خػلاؿ ذلػؾ المػكركث كالاتكػاء عميػو فػي تغذيػة عقمػو، كا 

ػا  حػظ أف انفتػػاح ابػف زمػػرؾ عمػػى المػكركث الػػديني كالتنػػاص إنسػػانية، كفضػائؿ أخلاقيػػة. كمػػا يمقيمن
                                                           

 .32، صانظر: أحمد الزعبي، التناص (1)
دراسػػػػػة تحميميػػػػػة، المؤسسػػػػػة العربيػػػػػة لمدراسػػػػػات، بيػػػػػركت،  -كانظػػػػػر: الصػػػػػمادم، امتنػػػػػاف، شػػػػػعر سػػػػػعدم يكسػػػػػؼ

 .139.ص2001
 .106أحمد الزعبي، التناص، ص (2)
 .18سميماف، عبد المنعـ، مظاىر التناص الديني في شعر أحمد مطر، ص (3)
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ػػا ليػػا ىيمنػػة قكيػػة، كسػػمطة تأثيريػػة، انتقػػؿ فييػػا الخطػػاب  معػػو، جعػػؿ النصػػكص الشػػعرية نصكصن

ية تغػػدك طافحػػة الشػػعرم إلػػى رؤيػػة يقينيػػة، لا تقبػػؿ الشػػؾ فييػػا، فضػػلان عػػف أف النصػػكص الشػػعر 

 .(1)صراعنا متبايف الرؤل -عندئذ–بأصكات متعددة، تطرح 

فاسػػػتقى منػػو الشػػعراء، كاسػػػتثمركا  ا غني ػػا، كمػػػنيلان عػػذبنا لمشػػعراء كيعػػد القػػرآف الكػػػريـ رافػػدن  

، كمػػكاقفيـ الفكريػػة، كىنػػا تتبػػدل الكظيفػػة الأساسػػية كيسػػاندىا طاقاتػػو، بمػػا يػػدعـ تجػػاربيـ الشػػعرية

ناص القرآني في الشعر في تأسيس لغة جديدة، لغػة طافحػة بحيكيػة دافقػة، كمشػحكنة كالجمالية لمت

 بطاقات عظيمة، تكسب النص الشعرم ركنقنا جمالي ا، كثراءن فني ا، كصدقنا قكي ا.

ينػكع ابػػف زمػػرؾ فػػي اسػػتثماره الػػنص الػػديني، إذ يضػػعنا فػػي تقنيػػات كآليػػات عػػدة، إذ يعبػػر  

الأبعػػاد التناصػػية الدينيػػة تراكحػػت بػػيف الاقتبػػاس لمػػنص كػػاملان تػػارة، مػػف تقنيػػة كآليػػة إلػػى أخػػرل، ف

ػا التكظيػؼ لممفػردات الدينيػة ظػاىرنا  كالإشارة إليو تػارة أخػرل، كالامتصػاص مػرة ثالثػة، كنمحػظ أيضن

بأسػمكب متمػػايز مػػع التأكيػد عمػػى التحػػكير كالتبػػديؿ بمػا ينسػػجـ مػػع سػياؽ الػػنص الشػػعرم كفضػػائو 

 العاـ.

كشػػؼ عػػف مػػدل حضػػكر الػػنص القرآنػػي الكػػريـ، سػػة ستار ة ىنػػا إلػػى أف الدكتجػػدر الإشػػار  

ػا إلػى الكشػؼ  كمعاني آياتو كمفرداتػو، كتراكيبػو كجممػو فػي شػعر ابػف زمػرؾ، كتيػدؼ الدراسػة أيضن

عف مػدل تنػاص ابػف زمػرؾ مػع الحػديث النبػكم الشػريؼ كفحػكاه كرمػكزه كمفرداتػو، ثػـ تتبػع ماىيػة 

ر الطاقػػػػات، كتكثيػػػػؼ الػػػػدلالات، كنقػػػػؿ الػػػػرؤل الإبداعيػػػػة،  حضػػػػكر ىػػػػذا الػػػػنص الػػػػديني فػػػػي تفجيػػػػ

شػعاعيما  كانطلاقنا مف قيمة النصيف، بكصفيما نصيف يحملاف بلاغة كغنى في المعنى كالمفظ، كا 

                                                           

بػػػاختيف، ميخائيػػػؿ، قضػػػايا الفػػػف كالإبػػػداع عنػػػد ديستكفسػػػكي، ترجمػػػة: جميػػػؿ نصػػػيؼ التكريتػػػي، دار الشػػػؤكف  (1)
 .16-15، ص1986، 1افية العامة، بغداد، طالثق
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بالطاقػػػة كالإيحػػػاء كالأسػػػاليب، لػػػذلؾ مػػػف شػػػأنيما أف يسػػػيما فػػػي تقكيػػػة الػػػنص المتنػػػاص بيمػػػا فػػػي 

ثرا ئػػو كمنحػػو قيمػػة كفاعميػػة فػػي نفػػكس المتمقػػيف، فضػػلان عػػف التصػػكير، كالأفكػػار كتجميػػة خبايػػاه، كا 

منحو صفة الديمكمة كالجماؿ كالركنؽ إلييا. كميما يكف مف أمر، كلدراسة التناص الػديني، كأثػره، 

 في شعر ابف زمرؾ، فقد قامت الباحثة بجعمو في محكريف عاميف، ىما:

 التناص مع النص القراني.   -1

 التناص مع الحديث النبكم. -2

 :التناص مع النص القراني:أكتن 

يحتؿ القرآف الكريـ مركزنا ميم ا فػي نفػكس الشػعراء كالأدبػاء، كذلػؾ لغنػى آياتػو بطاقػات لا  

ػػا فكريػػة كتشػػريعات سػػامية،  ،تنفػػد كلأسػػمكبو الفنػػي المعجػػز، كبلاغتػػو المشػػرقة، إضػػافة لاحتكائػػو قيمن

ج أدبيػػا كقػػامكس لغتيػػا، كمظيػػر فيػػك: "دسػػتكر شػػريعة، كمنيػػاج أمػػة، كيمثػػؿ فػػي المغػػة العربيػػة تػػا

بلاغتيا كحضارتيا، ثـ فكؽ ذلػؾ طاقػة خلاقػة مػف الػذكر كالفكػر، يجػد فييػا الػذاكركف كالمتفكػركف 

لمسات سماكية تيتدم ليػا المشػاعر كتقشػعر مػف ركعتيػا الجمػكد كممػا تػدبرت معانييػا كاستشػعرت 

 .(1)جلاليا"

بيػا فصػحاء العػرب، كبمغػاءىـ،  تحػدل -صػمى الله عميػو كسػمـ–كىك معجزة النبػي محمػد  

كلػػـ يسػػتطع أحػػد مػػف أىػػؿ البلاغػػة، كالبيػػاف أف يجاريػػو فػػي أسػػاليبو، كتراكيبػػو، التػػي يأخػػذ بعضػػيا 

برقػػاب بعػػض، كقػػد انبػػرل العممػػاء يتػػدبركف آياتػػو، كيتممسػػكف أسػػرار الإعجػػاز فػػي لفظػػو، كنظمػػو، 

، حتػػى قػػاؿ البػػاقلاني: (2)كرسػػائؿكمعنػػاه، كقػػد حػػاركا فػػي أكجػػو الإعجػػاز فيػػو، كألفػػكا فػػي ذلػػؾ كتبنػػا 

                                                           

 .6، ص1969، 2إبراىيـ، محمد إسماعيؿ، معجـ الألفاظ كالأعلاـ القرآنية، دار الفكر العربي، القاىرة، ط (1)
 ىػ(.471تىػ(، كعبد القاىر الجرجاني)403تىػ(، كالباقلاني)388تىػ(، الخطابي)384تمنيـ: الرماني) (2)
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"فأما شأك نظـ القرآف فميس لو مثاؿ يحتذل عميو، كلا إماـ يقتدل بو، كلا يصػح كقػكع مثمػو اتفاقنػا، 

كمػػػػػا يتفػػػػػؽ لمشػػػػػاعر البيػػػػػت النػػػػػادر، كالكممػػػػػة الشػػػػػاردة، كالمعنػػػػػى الفػػػػػذ الغريػػػػػب، كالشػػػػػيء القميػػػػػؿ 

 . (1)العجيب"

السػػاحر، كأفػػادكا مػػف كػػؿ مػػا جػػاء بػػو  صػػكرنا كقػػد تكقػػؼ أىػػؿ الػػنظـ، كالنثػػر، عنػػد بيانػػو  

كأفكػػارنا، كألفاظنػػا، كأسػػاليب، كػػؿ يحػػاكؿ محاكػػاة أسػػمكبو، كألفاظػػو، كتراكيبػػو  ليتسػػنـ ذركة البلاغػػة، 

 .(2)كالفصاحة، كيربك بنصو عف العقـ، إلى الإنتاجية، كغنى التجربة

اكػػػرة الشػػػاعر عمػػػى رفػػػد ذ -بػػػلا شػػػؾ–كلا يخفػػػى عمػػػى أحػػػد أف النصػػػكص القرآنيػػػة قػػػادرة  

، كدلالات، كمعػػػػػارؼ كمحػػػػػاكر متجػػػػػددة، كمنظػػػػػكرات متعػػػػػددة، "فكػػػػػاف اسػػػػػتدعاء الشػػػػػاعر  بمعػػػػػافو

كاسػػتميامو  م القػػرآف الكػػريـ، أك ألفاظػػو، أك قصصػػو، أك أحداثػػو، أك شخصػػياتو، أك معانيػػو أحػػد 

السػػػػبؿ ك الأسػػػػباب فػػػػي الانتقػػػػاؿ بػػػػالنص مػػػػف العقػػػػـ، كاللاإنتاجيػػػػة إلػػػػى نػػػػص ممػػػػيء بالتجػػػػارب، 

 .(3)لحقائؽ، نص خصب منفتح عمى آفاؽ عمكية مشرفة مكتنزة برؤل متعددة الانفتاح الدلالي"كا

يػػر زمػػرؾ لا يحتػػاج القػػارئ إلػػى جيػػد كب كتبػػدك النصػػكص القرآنيػػة كاضػػحة فػػي شػػعر ابػػف

 لاستنباطيا، فيي متفقة إلى درجة كاضحة مع نصكص القرآف معننى كفكرنا.

عند ابف زمرؾ، فكظفػو بصػكر كثيػرة، متباينػة، منيػا  كقد تعددت آليات التناص، كتقنياتو، 

الاقتبػاس، كالتضػػميف، كالإشػارة، كالامتصػػاص، كلػـ تقػػؼ تناصػػية ابػف زمػػرؾ عنػد المضػػاميف، بػػؿ 

تجاكزىا إلى الألفاظ، كالأساليب  إذ استكحى كثيرنا مف ألفاظ القرآف الكريـ، كالحديث الشريؼ، بعد 

                                                           

 .112، د.ت، ص3إعجاز القرآف، تحقيؽ: السيد أحمد صقر، دار المعارؼ، مصر، طالباقلاني، أبك بكر،  (1)
انظػػر: عطػػا، أحمػػد، التنػػاص القرآنػػي فػػي شػػعر جمػػاؿ الػػديف بػػف نباتػػو المصػػرم، بحػػث مقػػدـ لممػػؤتمر الرابػػع  (2)

 .3، ص2007لكمية الألسف، جامعة المانيا، إبريؿ، 
 .3السابؽ، ص مرجعال (3)
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ثؿ جممة مػف الأسػاليب الخطابيػة، كالفنيػة، التػي لا يكػاد أف يحكرىا لتتكاءـ كخصكصية نصو، كتم

 يخمك منيا نص مف نصكصو الشعرية. 

ك"القػػرآف الكػػريـ مصػػدر التػػراث الػػديني كينبػػكع الفكػػر الإسػػلامي، كقػػد كػػاف كمػػا يػػزاؿ معيننػػا 

نػو  ثري ا لمفصاحة كالبلاغة كالبياف، كمكردنا عذبنا يسترفده الشعراء في كؿ زماف كمكاف، كيفيػدكف م

ضفاء الجماؿ الفني عمييا، كتعميؽ تجاربيـ الشعرية"  .(1)لإغناء إبداعاتيـ، كا 

كالشػػعراء الأندلسػػيكف عمػػى كجػػو العمػػكـ أفػػادكا مػػف القػػرآف الكػػريـ، ككػػاف ابػػف زمػػرؾ أحػػد  

ىؤلاء الشػعراء الػذيف كػاف ليػـ حػظ كافػر مػف ألفػاظ القػرآف الكػريـ كمعانيػو. "كالأصػؿ فػي الاقتبػاس 

ص كتكضيح المعنى، إذا ما عدنا إلى بدايات بني الأحمػر، كجػدناىـ حريصػيف عمػى ىك تقكية الن

إرجػػػاع نسػػػبيـ إلػػػى أنصػػػار الرسػػػكؿ الكػػػريـ. ليػػػذا نػػػرل أف كثيػػػرنا مػػػف شػػػعرائيـ قػػػد تنبػػػو إلػػػى ىػػػذه 

القضية، فحاكلكا أف يظيركا ليـ بأنيـ عمى معرفة بكتػاب الله كسػنتو، فجػاء إكثػارىـ للاقتبػاس مػف 

ا فػػي المػػدائح النبكيػػة التػػي كػػانكا يمقكنيػػا عمػػى  القػػرآف الكػػريـ كالحػػديث الشػػريؼ، كظيػػر ىػػذا كاضػػحن

 . (2)سلاطينيـ"

و، كمعانيػػو، كيجػػد المتمقػػي فػػي أدب ابػػف زمػػرؾ كثيػػرنا مػػف مفػػردات القػػرآف الكػػريـ، كتراكيبػػ 

كبػػػالنظر إلػػػى  .بعػػػد أف أحكمتػػػو التجػػػارب، فأحسػػػف المقػػػاؿ، كشػػػفعتو بالفعػػػاؿكقصصػػػو، كلا سػػػيما 

، فيمػػا يتصػػؿ بالتنػػاص، نجػػد عنػػده ثلاثػػػة أنمػػاط لتكظيػػؼ التنػػاص القرآنػػي، ىػػي التركيبػػػي، شػػعره

 كالإشارم، كالقصصي.

 
                                                           

حياء التراث في الشعر الأندلسي، عصر الطكائؼ كالمرابطيف، رسػالة دكتػكراه، ينصكر، استالياسيف، إبراىيـ م (1)
 .14، ص2005جامعة اليرمكؾ، كمية ا داب، 

جػػػرار، أيمػػػف يكسػػػؼ، الحركػػػة الشػػػعرية فػػػي عصػػػر بنػػػي الأحمػػػر، رسػػػالة دكتػػػكراه، جامعػػػة النجػػػاح الكطنيػػػة،  (2)
 .171، ص2007
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 أ.التناص التركيبي:

كفػػي ىػػذا النػػكع مػػف التنػػاص يسػػتخدـ الشػػاعر ا يػػة القرآنيػػة بتركيبيػػا الكامػػؿ، كذلػػؾ بعػػد  

تػػو إلػػى نػػص لاحػػؽ، بعػػد تغييػػر بنيػػكم فػػي الشػػكؿ كالدلالػػة، كىػػك كضػػع نػػص مسػػتقؿ كمتكامػػؿ بذا

اقتطاعو مف سػياؽ نػص غائػب  كذلػؾ بعػد التغييػر أك التحػكير، كالحػذؼ أك الإضػافة سػكاء أكػاف 

 .(1)ىذا التغيير بسيطنا أك معقدنا

استحضر ابف زمػرؾ عػددنا مػف تراكيػب القػرآف الكػريـ، كضػمنيا نصكصػو الأدبيػة، كاسػتند  

نتاجيػة الػنص، كجػذب  المتمقػي، كالتػأثير فيػو، ككػاف ليػا أثػر فػي تأكيػد إلييا في تكضيح الدلالػة، كا 

 فاعمية النص، كقد أسيـ كؿ ذلؾ في تعميؽ المعنى، كاستحكامو في النفكس.

كقػد اسػػتكحى ابػف زمػػرؾ لغػة القػػرآف الكػريـ، كمػػا تنطػكم عميػػو مػف معػػاف، كجعميػا تتفاعػػؿ  

لالي ػا، كانفػتح نصػو عمػى في البناء الداخمي لنصو، فعمقت الرؤية الأدبيػة، كأغنػت تجربػة المبػدع د

عػكالـ مشػػرقة، بفعػػؿ التػػداخؿ النصػػي لمػػنص القرآنػػي مػػع نصػػكص ابػػف زمػػرؾ، كقػػد أسػػيـ ذلػػؾ فػػي 

تكثيؼ الدلالة، كبركز المغة الإيحائية، بفضؿ التراكيب القرآنية، التي استند عمييا، كقد تغمغؿ ىػذا 

كرؤيتػػو الفكريػػة كالأدبيػػة  كىػػذا  النػػكر القرآنػػي فػػي عقمػػو، فأعػػاد بنػػاءه فػػي كيػػاف نصػػيٌ جديػػد يتػػكاءـ

 التذكيب لمادة النص جنب ابف زمرؾ النقؿ الحرفي لمكممة، كالأسمكب في أكثر تناصاتو.

كيستثمر ابف زمرؾ التناص التركيبي لرسـ صكرة الممدكح المثاؿ، فكثيرنا ما يعمد الشػاعر  

عانيػػو، فقػػد يبػػث فػػي قصػػائده إلػػى تحػػكير ا يػػات القرآنيػػة، كيتشػػربيا، أك يسػػتثمرىا لبنػػاء صػػكره، كم

                                                           

ي، عبػػد الصػػاحب. التنػػاص القرآنػػي فػػي شػػعر جميػػؿ صػػدقي الزىػػاكم. طمياسػػك انظػػر: محسػػني، عمػػي أكبػػر،  (1)
 .191-165ىػ. ص1434. 4مجمة المغة العربية كآدابيا. السنة التاسعة. ع
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كثيرنا مف التراكيب، بعد تحكيرىا، كنقميا إلى معاف شعرية  إلا أنيا في سػياقيا العػاـ لا تخػرج عػف 

 .(1)التأثر بالأسمكب القرآني

 : )مخمع البسيط((2)كمنو قكلو في غرناطة

: يىكٍتيبي الفاؿي عمىى كيؿِّ بابو  كى

 

ت  فىتٍحي قىريبه  تنىصٍره مًفى افً كى

 

 

فقػػد اسػػتثمر ابػػف زمػػرؾ بنيػػة الػػنص القرآنػػي، كصػػاغيا فػػي أدبػػو  ليعبػػر عػػف حبػػو لمدينػػة  

غرناطػػة، التػػي كػػاف يقطنيػػا، كمػػا تحممػػو مػػف جمػػاؿ، جػػاء التنػػاص مػػع الػػنقش أك الكتابػػة المنقكشػػة 

ػػػا غرناطي ػػػػا ممػػػا كثػػػر فػػػػي المدينػػػة. فالتنػػػػاص ىنػػػا تنػػػػاص  عمػػػى "كػػػؿ بػػػػاب"، فالشػػػاعر يجسػػػػد نقشن

اؿ. كفيو ضرب مف الرسـ، كقد أثبت ذلؾ مف خػلاؿ تناصػو الإشػارم مػع قكلػو مضاعؼ كفني كد

نو في إشارة م.(13)الصؼ، چئى    ئى     ئى  ئېئۆ     ئۈ  ئۈ  ئې  ئې  ئۆئۇ  ئۇچ :(3)تعالى

مػػف نصػػر، كعػػز، كتمكػػيف، حتػػى  -إلػػى مػػا كانػػت تتمتػػع بػػو مدينػػة غرناطػػة حاضػػرة بنػػي الأحمػػر

 .(4)اسبنا مع السياؽ الذم جاء فيوسطٌر ذلؾ عمى أبكابيا، فجاء الاقتباس متن

كالمتعمػػؽ لأدب ابػػف زمػػرؾ يجػػد الإشػػارات الدينيػػة كثيػػرة فػػي شػػعره، كىػػي تػػدؿ عمػػى ثقافػػة  

دينية عميقة، رسَّخت الأحداث المرتبطة بالعقيدة في كجدانو، كأف الشعر كالحياة الأدبية بكجو عاـ 

ر ذلػػؾ فػػي إنتاجػػو الأدبػػي، حيػػػث ، كظيػػر أثػػ(5)قػػد أخػػذت نصػػيبيا مػػف تػػأثير الإسػػلاـ كتكجيياتػػػو

 : )المتقارب((6)يقكؿ:

فاني يالىؾى لىمَا جى  عىذىرٍتى خى

 

فكني تيكالي الييمػكت   كسيحٍبي جي

 

                                                           

 .120انظر: الدىكف، إبراىيـ، التناص في شعر أبي العلاء المعرم، ص (1)
 .556، صالمرجع نفسو (2)
 .57سكرة النساء، ا ية  (3)
 .95رحمف، ظكاىر أسمكبة في شعر ابف زمرؾ، صالحازمي، عبد ال (4)
 .132، ص1999، 1انظر: منصكر، سعيد، حركة الحياة الأدبية بيف الجاىمية كالإسلاـ، الإسكندرية، ط (5)
 .46ابف زمرؾ، ديكاف ابف زمرؾ، ص (6)
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نًػػي  فىمػػا زاؿى يىسٍػػبىحي إًذٍ زارى

 

ا طىكيػػػػػ ت   بًبىحٍرً ديمكعي تسىبٍحن

 

 

د زاره خيػػػػاؿ نػػػػرل ىػػػػذا الػػػػنص يتسػػػػـ بألفػػػػاظ المعانػػػػاة كاليجػػػػراف كالجفػػػػاء، لأف الشػػػػاعر قػػػػ 

 :(1)الحبيػػب، الػػذم بسػػببو سػػبح فػػي بحػػر دمكعػػو. كىػػك بيػػذا الػػنص يحيػػؿ المتمقػػي إلػػى قكلػػو تعػػالى
( ، لينقؿ لممتمقي حجـ المعاناة التي يعيشيا 7)سكرة المزمؿ: چچ    ڄ  ڃ  ڃ   ڃ     ڃ  چچ 

غزيػرة، كدليػؿ مع ىجراف أحبتو كجفائيـ لو، فمما زاره خياؿ الحبيػب، كجػد دمكعػو قػد ككنػت مياىنػا 

ذلؾ أنػو أخػذ يسػبح فييػا سػبحا طػكيلا  لغزارتيػا. كلػـ يبخػؿ ابػف زمػرؾ فػي ىػذا الػنص بشػيء، بػؿ 

كفر لو كؿ المقدمات الفنية مف ألكاف، كأصكات، كتبديؿ، كتغيير لمنص المتنػاص منػو، ممػا جعػؿ 

كبيػػرنا فػػي إبػػراز  منػػو مثػػالان لمتفػػكؽ الشػػعرم، كالنضػػكج الفنػػي، كالأدبػػي معنػػا. لقػػد أدل التنػػاص دكرنا

 المعنى الذم أراده الشاعر.

ػػا،   كيجسػػد ابػػف زمػػرؾ بالتنػػاص الإشػػارم، كتمميحػػو لمػػنص القرآنػػي، سػػمككنا إنسػػانينا مرفكضن

 : )الطكيؿ((2)برز في حسد حساد ممدكحو، في قكلو

يٍناهي مىرٍاؾى فىمٍيىقيؿٍ  رىتٍ عى  فىمىفٍ أىبٍصى

 

 سيأىعيكذي بًرٌبِّ النَاسً أكٍ ايىة الكيرٍ  

 

 

كأشػار  (،1)النػاس، چڌ    ڇ  ڇ   ڍ  ڍچ :(3)تناص ابف زمرؾ مع قكلػو تعػالى 

إلػػى آيػػة الكرسػػي  لمتعبيػػر عػػف الحسػػاد الػػذيف يػػركف مػػرأل ممدكحػػو، فا يػػة القرآنيػػة فييػػا خطػػاب 

 لممسمـ بأف يتعكذ برب الناس. 

 :)الكامؿ((4)كقاؿ في الجياد في سبيؿ الله 

                                                           

 .7سكرة المزمؿ، ا ية  (1)
 .436ابف زمرؾ، ديكاف ابف زمرؾ، ص (2)
 .1سكرة الناس، ا ية  (3)
 .50ابف زمرؾ، ديكاف ابف زمرؾ، ص (4)
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جٍوى افً فىارٍ   تىقًػبٍ نىصٍػرىهي عامىمٍتى كى

 

يِ لًقىكلًػػوً: تإفٍ تنصػػركات  ػػزا  فىيػػكى الجى

 

 

ڭ  ڭ   ۇ  ۇ  ۆ  چ :(1)فقػػكؿ الشػػاعر )إف تنصػػركا( يتقػػاطع مػػع الػػنص القرآنػػي 

ٿ  ٹ    ٹ  ٹ  ٹ  چ (، كقكلو تعالى:7)محمد، چۆ  ۈ  ۈ  ۇٴ  ۋ  

ففػػػي نػػػص ابػػػف زمػػػرؾ مػػػا يتناسػػػب مػػػع  (.51)غػػػافر، چڤ  ڤ  ڤ       ڤ  ڦ  ڦ  ڦ  

لمكقػػؼ، كلا سػػيما أف المقػػاـ مقػػاـ مػػدح، فيػػو ذكػػر الجيػػاد، يبػػيف أف ممدكحػػو مػػف السػػاعيف لنصػػرة ا

ديػػف الله، كىػػذا إشػػارة منػػو إلػػى النصػػيف القػػرآنييف السػػابقيف المػػذيف يشػػيراف إلػػى أف الله ينصػػر مػػف 

ػا  لمبشػر، ينصره، ككأنو يريد أف يقكؿ إف ممدكحو مؤيػد بقػكة الله، فحربػو ليسػت سػمبنا لمحقػكؽ كظممن

بؿ ىي جياد في سبيؿ الله، ضد أعدائو. فكاف "الاقتباس متناسبنا مع الغرض الذم مف أجمو جػاء 

 .(2)الشاعر بالاقتباس فيو، فزاد البيت قكة كقدرة عمى إيصاؿ المعنى لممتمقي"

كمػػف الإشػػارات القرآنيػػة، قػػكؿ ابػػف زمػػرؾ فػػي مػػدح المسػػتعيف بػػالله حفيػػد الغنػػي بػػالله، كقػػد 

ب لتفقد البلاد الشرقية، كعند كركده في أكؿ يكـ مف الرحمة، قتؿ طاغية مػف النصػارل أعمؿ الركا

 .(3)المفسديف في البحر، كاف قد قاتؿ بعض المراكب بأصطبكنة

 : )المجتث((4)قاؿ في ىذه المناسبة 

ميفٍسًػػدي البىػػػػػػػػحٍرً فًيػػوً   كى

 

بٍطىػوٍ    قىدٍ ماتى بالسَػيٍؼً عى

 

ؽٍّ:أىقػػػػػػػػػػكؿي فًيػػ  ػػوً بًحى

 

ؽى قًبٍطىػػػػػوٍ   ػػػكٍفي أىغٍػػػرى  فًرٍعى

 

ىـ الطُّميػػػػػػػػكعى كلػػػػػػػىكًفٍ   را

 

ػػػػػػػػطَوٍ   ػػػػػعٍدًؾى حى ميػػػػػكُّ سى  عي

 

 

                                                           

 .7سكرة محمد، ا ية  (1)
 .96الحازمي، عبد الرحمف، ظكاىر أسمكبية في شعر ابف زمرؾ الغرناطي، ص( 2)
 .107انظر: حاشية الديكاف، ص (3)
 .107ابف زمرؾ، ديكاف ابف زمرؾ، ص (4)
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فػػػي ىػػػذه الأبيػػػات، يستحضػػػر الشػػػاعر مػػػا كػػػاف مػػػف أمػػػر فرعػػػكف الطاغيػػػة، الػػػذم تسػػػبب  

ريػؽ الضػلاؿ، كالػذم حكػى الله قصػتيـ فػي بطغيانو فػي ىػلاؾ نفسػو كقكمػو، الػذيف اتبعػكه عمػى ط

ٺ  ٺ  ٺ  ٺ  ٿ    چ:(1)أكثػػر مػػف مكضػػع مػػف القػػرآف الكػػريـ، يقػػكؿ الله تعػػالى

ٹ  ٹ  ڤ   ڤ  ڤ  ڤ  ڦ  ڦ  ڦ   ڦ  ڄ     ڄ  ڄ  ڄ    ٹٿ  ٿ  ٿ  ٹ

ڃ   ڃ  ڃ  ڃ  چ  چ  چ  چ  ڇ  ڇ   ڇ  ڇ  ڍ  ڍ  ڌ  

-90)يػػػػػػػكنس، چگ ژ  ڑ          ڑ  ک  ک  ک  ک   ژڌ  ڎ  ڎ   ڈ  ڈ

92.) 

استحضر الشاعر قصة فرعكف ليربط بينيا كبيف طاغية النصارل الذم أىمػؾ نفسػو كمػف  

معػػو فػػي البحػػر، فكانػػت العلاقػػة بػػيف القصػػتيف متقاربػػة  إذ إف اليػػلاؾ قػػد تػػـ فػػي البحػػر لكمييمػػا، 

 نتيجة طغيانيما كعنادىما الباطؿ، كلكف الله سبحانو كتعالى يدحر الظالميف.

عر بتكظيفػػو ىػػذا لمقػػرآف الكػػريـ  قػػد نقػػؿ لممتمقػػي تمػػؾ المشػػاىد مػػف خػػلاؿ الػػربط بػػيف كالشػػا 

القصتيف في أركع تشبيو، عف طريؽ ذلؾ النكع مف الاقتبػاس الإشػارم الػذم جمػع فيػو بػيف صػكرة 

 .(2)كفضمو ىلاؾ الطاغية، كصكرة عمك مكانة الممدكح

 :  الطكيؿ((3)كمنو قكلو

 الأىعٍمىى المىظٍيىري لًي المرٍقىبي الأسٍمىى لًي 

 

 كىأىفٍمىحى في نصِّ الكًتابً مىفٍ اسٍتىعٍمىى 

 

 

                                                           

 .92-90سكرة يكنس، ا ية  (1)
 .99أسمكبية في شعر ابف زمرؾ الغرناطي، صالحازمي، عبد الرحمف، ظكاىر  (2)
 .126ابف زمرؾ، ديكاف ابف زمرؾ، ص (3)
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ئح  ئم  ئى    ئجئى   ی  ی  ی  یچ :(1)كىذا تناص إشارم مع ا يػة الكريمػة 

كفي ىذا المكضػع، يستحضػر الشػاعر ا يػة القرآنيػة  ليػدلؿ عمػى  (.64)طو، چئي  بج  بح   

محاسػػف كفضػػائؿ، فاسػػتعاف بالإشػػارة إلػػى ا يػػة منزلػػة العمػػك، كقػػد نػػاؿ الشػػاعر بػػذلؾ مػػا أكتػػي مػػف 

 القرآنية لبياف فضمو.

كبيذا التناص يتبيف مدل تعمؽ ابف زمرؾ كغكصو في الإشػارات القرآنيػة الكاضػحة ل يػة  

السػػابقة، التػػي تشػػير إلػػى أف الله سػػبحانو كتعػػالى، يعطػػي مػػف المحاسػػف كالفضػػائؿ التػػي تعمػػي مػػف 

اقتباسػػػات مػػػف القػػػرآف الكػػػريـ فػػػي نصػػػو الشػػػعرم، كاسػػػتثمر شػػػأنو. كمػػػف البػػػيٌف أف الشػػػاعر كظػػػؼ 

يحاءاتيا لمتعبير عف كاقعو، مكجينا النص القرآنػي تكجيينػا نفسػينا يكضػح لنػا مػف  دلالات ا يات، كا 

 خلالو افتخاره بنفسو، كأنو صاحب المرقب الأسمى، كالمظير الأعمى.

دراكيا بشػكؿ يمفػت كقد أبدل ابف زمرؾ براعة فائقة في تمثمو لمنصكص القرآني  ة كفيميا كا 

انتباه المتمقي، ممػا "يجعػؿ مػف عمميػة الامتصػاص القرآنػي عمميػة بعػث لطاقػات كامنػة فػي الػنص 

 .(2)الأدبي، يستكشفيا أديب بعد آخر كؿ حسب مكقفو الشعرم الراىف"

 : )الكامؿ((3)كيقكؿ في مكضع آخر 

سٍنيوي  ذىكٍبي المُّجٌيٍفً   كقىدٍ كىساهي حي

 

ضٍري ا  ضًؿً النَدًمخي مىى لمٍسُّنٍديسً الخى  لحي

 

 

فالمػػدقؽ لمػػنص الشػػعرم )خضػػر الحمػػى لمسػػندس الخضػػؿ النػػدم( لابػػف زمػػرؾ سػػرعاف مػػا  

ڻ   ڻ  ڻ  ڻ  ۀ  ۀ  ہ  ہ     ہ  ہ  ھ  ھ   ھ  ھ  چ :(1)يستحضر قكلو تعالى

                                                           

 .64سكرة طو، ا ية  (1)
انظر: إسماعيؿ، عز الديف، الشعر العربي المعاصر، قضاياه كظكاىره الفنية كالمعنكية، دار العكدة لمطباعػة ( 2)

 .32، ص1973، 1كالنشر، بيركت، ط
 .194مرؾ، ابف زمرؾ، ديكاف ابف ز  (3)
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 ﮶ ﮷  ﮵   ﮴    ﮳   ﮲   ﮼ ﮽    ﮸ے  ے  ۓ  ۓ    ﮻   ﮺  )الكيؼ، چ ﮹ 

أف ابف زمرؾ تناص مع ا يػة السػابقة، كاقتػبس منيػا جػزءنا، كقػد صػاغو فػي  . كتمحظ الباحثة(31

نصػػو صػػياغة أفػػاض عمييػػا مػػف مشػػاعره، كأحاسيسػػو تجػػاه ممدكحػػو، بمػػا يتكاشػػج، كنسػػيج الػػنص 

الشعرم. فا ية تدؿ عمػى أحػداث كمضػاميف الػدار ا خػرة، ككصػؼ نعػيـ أىػؿ الجنػة، كابػف زمػرؾ 

 د منيا في كصؼ حاؿ ممدكحو الترفي.استقى مف تمؾ ا ية دلالات، أفا

 : )الكامؿ((2)كمنو قكلو
 

ٍـ مًفٍ قى   كاعًدى قىدٍ نىسىفٍتى ريبيكعىياكى

 

 فىػ تىزىلٍزىلىتٍ أىرٍجا يىا زًلٍزاليا 

 

فػػي ىػػذا البيػػت أشػػار الشػػاعر بػػػ)نسفت(، فأخػػذ عمميػػة )النٌسػػؼ(، يشػػير إلػػى قػػكة الحػػدث،  

ا لػػو، ككػػذلؾ فػػي قكلػػو تعػػالىمسػػتعيرنا المفػػظ القرآنػػي الػػذم أعطػػى قػػكة  ٹ  چ :(3)لممعنػػى كتكضػػيحن

مثػؿ  فقد اسػتثمر ابػف زمػرؾ ا يػة الكريمػة، لمتعبيػر عػف(. 1)الزلزلة،چڤ  ڤ  ڤ  ڤ  

ىذه الحالات الشعكرية  فا ية السابقة تشير إلى حدث مف أحػداث يػكـ القيامػة الميكلػة، كفػي ىػذا 

فاستخدـ ابف زمرؾ تمؾ المعاني لػدعـ المعنػى دلالة عمى فظاعة الحدث كقكتو، الذم جاءت فيو، 

ا لػػدل المتمقػػي . ففػػي نػػص ابػػف زمػػرؾ (4)الػػذم أراده، ثػػـ ألقػػى بظلالػػو عميػػو، كأصػػبح بػػارزنا كاضػػحن

ا.  تناص استميامي ل ية الكريمة، كليس اقتباسنا محضن

                                                                                                                                                                      

 .31سكرة الكيؼ، ا ية  (1)
 .192ابف زمرؾ، ديكاف ابف زمرؾ، ص (2)
 .1سكرة الزلزلة، ا ية  (3)
 . 100الحازمي، عبد الرحمف، ظكاىر أسمكبية في شعر ابف زمرؾ الغرناطي، ص (4)
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كتػػػػرل الباحثػػػػة بيػػػػذا الاسػػػػتمياـ القرآنػػػػي أف نػػػػص ابػػػػف زمػػػػرؾ السػػػػابؽ فػػػػاض بالتراكيػػػػب،  

دات، كمزجيا في بنية نصو الداخميػة، فأغنتػو دلالي ػا، كقػدمت لكحػة فنيٌػة مكثفػة ذات دلالات كالمفر 

 إيحائية كاضحة.

 : )الكامؿ((1)كمف ذلؾ قكلو 

 فىإًذا الحركبي تىسىعَرىتٍ أىجٍذالييا

 

مى أىعٍقابيا أىبٍطالىيا رىدَتٍ    عى

 

 

)التكػػػكير، چڇ    ڇ  چ  ڇچ :(2)فػػػي ىػػػذا البيػػػت يتنػػػاص إشػػػاري ا مػػػع قكلػػػو تعػػػالى 

مػػع  -التػػي كردت فػػي سػػياؽ العػػذاب كالجحػػيـ-. لقػػد تناسػػب ىػػذا التنػػاص مػػع ا يػػة الكريمػػة (12

المعنى الذم أراده الشاعر، ففي البيت جاء الاقتباس في سياؽ الحرب  لمدلالة عمى قكتيا كشدتيا 

 كحمي كطيسيا  مما زاد المعنى قكة كمتانة. 

ديد، يستثمر نص ا ية إشارة منو إلػى قػكة الحػرب كشػدتيا، فابف زمرؾ، كبتشكيؿ لغكم ج 

ا مختمفة تصبح بالتدريج عنصػرنا أساسػينا مػف ذاكرتػو الفنيػة، كتخمػط ىػذه  "فالشاعر يتشرب نصكصن

 .(3)النصكص، كتذكب بمعارفو المتنكعة، كتظير مف خلاؿ نصكصو الجديدة"

ديػػة المعنػػى، كلػػذلؾ لػػـ يسػػتغفً كقػػد أدرؾ ابػػف زمػػرؾ قػػكة الخطػػاب القرآنػػي، كقدرتػػو عمػػى تأ 

عنػػو فػػي أشػػعاره، فتنػػاص معػػو  ليكػػكف معيننػػا قكي ػػا لػػو لتأديػػة معانيػػو، فيػػك يعمػػـ الأثػػر الػػذم يتركػػو 

القرآف في نفس سامعو، ككػاف ذلػؾ عػف طريػؽ التنػاص مػع القػرآف الكػريـ  سػكاء المباشػر منػو، أك 

 غير المباشر.

                                                           

 . 192ابف زمرؾ، ديكاف ابف زمرؾ، ص (1)
 .12سكرة التككير، ا ية  (2)
لنص الأدبي: تحميمو، كبناؤه، مدخؿ إجرائػي، دار الكرمػؿ لمطباعػة كالتكزيػع، عمػاف، الأردف، خميؿ، إبراىيـ، ا (3)
 . 166، ص1995، 1ط
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: (1)لقػرآف الكػريـ فػي شػعر ابػف زمػرؾ، قكلػوكمف الأمثمة التي تمثػؿ التنػاص المباشػر مػع ا

 )البسيط(

مىؽو  مىؽى الإنسافى مًفٍ عى  سيبٍحانىوي خى

 

 كبىعٍدي ىىيَأىهي لًمٍكىتٍبً بالقىمى ًـ 

 

 

يتحدث ابػف زمػرؾ عػف دلائػؿ عظمػة الخػالؽ، كيشػير إلػى خمػؽ الإنسػاف مػف عمػؽ، فقػكؿ  

ڇ  ڍ  ڍ  چ :(2)كلػو تعػالىابف زمػرؾ )خمػؽ الإنسػاف مػف عمػؽ(، يتنػاص بشػكؿ إشػارم مػع ق

ليتناسػب مػع مػا يريػد، كرغبػة  . غير أف ابف زمرؾ كظػؼ التركيػب القرآنػي،(2)العمؽ،چڌ  ڌ  

ا مباشرنا متطابقنا. كىك عمى الترتيب جاء بحدث  في الإشارة إلى ا ية القرآنية، لمتناص معيا تناصن

ڍ  ڍ  ڌ  ڌ  ڎ  ڎ   ڈ   ڇ چ :(3)الخمٍؽ ثـ حدث التعميـ بػالقمـ كمػا كرد فػي قكلػو تعػالى

 .(4-2)العمؽ،چڈ  ژ  ژ  ڑ      ڑ  

أما الاقتباس غير المباشر مف القػرآف الكػريـ، فيػك أف يأخػذ الشػاعر مػف القػرآف الكػريـ مػا  

. كيمجػػأ الشػػاعر للاسػػتعانة (4)يشػػير بػػو إلػػى آيػػة أك آيػػات منػػو مػػف غيػػر أف يمتػػزـ بمفظيػػا كتركيبيػػا

 ة كمتانة، كليسيؿ عمى المتمقي قبكؿ المكقؼ، كتصكره بجلاء.بالقرآف الكريـ  ليعطي معناه قك 

 : )الطكيؿ((5)كمف الإشارات القرآنية قكؿ ابف زمرؾ 

 عىسى بارًؽو مًفٍ باسًًـ الثَغٍرً يىمٍمىعي 

 

رٍقىبً الخًدٍرً تىطٍميعي   شىمٍسي ضحى مًفٍ مى  كى

 

                                                           

 .269ابف زمرؾ، ديكاف ابف زمرؾ، ص (1)
 .2سكرة العمؽ، ا ية رقـ  (2)
 .4-2سكرة العمؽ، ا ية  (3)
 .15ربي، صالفكيكي، عبد اليادم، الاقتباس مف القرآف الكريـ في الشعر الع (4)
 .194ابف زمرؾ، ديكاف ابف زمرؾ،  (5)
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  إذ (1س، )الشػمچٱ  ٻ  ٻ  چ :(1)فالبيت تناص إشارم كاضح ل ية الكريمػة" 

يشير ابف زمرؾ با ية إلى جماؿ ممدكحو، إذ إف صكرتو ىي دليؿ كاضح عمى ىذا الجماؿ الذم 

 يشرؽ كالشمس كقت الضحى.

ا–كمف الاقتباس غير المباشر   : (2)إشارة ابػف زمػرؾ إلػى تقػكل الله تعػالى فػي قكلػو  -أيضن

 )الكامؿ(

ؿَ ج ليوي   كالزاَدي تىقٍكل افً جى

 

وي   يٍحي  آ كافً مىفٍ لـ يىتَؽً يا كى

 

 

. )سػػػكرة البقػػػرة: (3)چڄ    ڦٹ  ڤ  ڤ  ڤ  ڤچ إشػػػارة إلػػػى قكلػػػو تعػػػالى: 

197.) 

 : )الخفيؼ((4)كفي المعنى نفسو، يقكؿ 

 يىتىقي افى في جًيارو كسًرٍّ 

 

يـ زادً    إًفَ تىقٍكل الإلو أىكٍرى

 

 

ممتمقػػي عػف تقػػكاه لله سػػبحانو يتنػاص الشػػاعر فػي ىػػذا المكضػع مػػع القػرآف الكػػريـ  ليعبٌػر ل 

ا جديػػدنا، كتعػػالى، كأنػػو يحػػب أف ييتَّقػػى. فػػابف زمػػرؾ تمثػػؿ ا يػػة القرآنيػػة، كشػػكؿ منيػػا سػػياقنا لغكي ػػ

لمتعبير عف مشاعره كأحاسيسو، تجاه مف يتقي الله تعالى. كما أنو ضػمف ألفاظػو بعينيػا فػي نصػو 

يتمثؿ في ىػذه الػدعكة. فػابف زمػرؾ يتنػاص  رز العنصر الأخلاقي، الذمتبمف ا ية القرآنية، التي 

                                                           

 .1سكرة الشمس، ا ية  (1)
 .121ابف زمرؾ، ديكاف ابف زمرؾ، ص (2)
 .197سكرة البقرة، ا ية (3)
 .109ابف زمرؾ، ديكاف ابف زمرؾ، ص (4)
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 دلالينػػػػا مػػػػع ا يػػػػة القرآنيػػػػة، حينمػػػػا عبػػػػر عػػػػف تقػػػػكاه كأنػػػػو يحػػػػب أف ييتىقػػػػى، فاسػػػػتثمر قكلػػػػو تعػػػػالى:

 .چڄ    ڦٹ  ڤ  ڤ  ڤ  ڤچ 
 : )البسيط((1)كمما جاء في الاقتباس غير المباشر قكلو 

مَى الإلىوي عميٍوً ما بىكىتٍ سيحيبه   صى

 

بٍتىسً ـًفىافٍتىرَ زىىٍ    ري الرُّبا عفٍ ثىغٍرً مي

 

 

ڄ  ڄ  چ فػػػػػي ىػػػػػذا البيػػػػػت، اسػػػػػتدعى الشػػػػػاعر معنػػػػػى قكلػػػػػو تعػػػػػالى فػػػػػي ا يػػػػػة الكريمػػػػػة: 

. (2)چڃ  چ   چ  چ  چ  ڇ  ڇ  ڇ    ڃڄ  ڄ   ڃ  ڃ

 (.56)سكرة الأحزاب: 

كبالتنػػاص الإشػػارم يضػػمف ابػػف زمػػرؾ نصػػو معنػػى ا يػػة القرآنيػػة، كيعيػػد بناءىػػا بتشػػكيؿ  

د عبر مف خلاليا عف مناقب ممدكحو، فاستدعى مف الإشارة الدينية في نصو الشػعرم، لغكم جدي

لفظة )صمٌى الإلػو( التػي أثػارت جػك ا ديني ػا، كأبرزتػو فػي غايػة الأىميػة. كىػذا الاسػتدعاء اتكػأ عمػى 

ربطنػا  استعارة الإشارة القرآنية لمثؿ ىذه الألفاظ لإحاطتيا بيكامش سياقية، تربطيا بالسياؽ القرآنػي

كثيقنػػا. كقػػد أقػػاـ ابػػف زمػػرؾ ترابطنػػا دلالي ػػا بػػيف ىػػذه المفظػػة القرآنيػػة، كحسػػف منظػػر الممػػدكح، فيػػك 

 صاحب ثغر مبتسـ.

 : )الطكيؿ((3)كمنو قكلو 

ى افي مًفٍ فىكٍؽً السَماكاتً أىنَوي   قضى

 

 عمىى مىفٍ أىبىى الًإس ىـ في الأرٍضً قاضًينا 

 

                                                           

 .270ابف زمرؾ، ديكاف ابف زمرؾ، ص (1)
 .56سكرة الأحزاب، ا ية  (2)
 .522زمرؾ، ص ابف زمرؾ، ديكاف ابف (3)
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ڦ  ڦ  ڦ  ڄ    ڄ  ڄ  ڄ  ڃ  ڃ  چ:(1)تعػالىتنػاص مػع قكلػو فيذا البيت ي 

(. فالله سبحانو كتعالى، لف يقبؿ مػف أحػد عمػلان 85)آؿ عمراف، چڃ  ڃ  چ  چ  چ   

 إف لـ يكف مسممنا، فالشاعر استثمر بنية النص القرآني، ككظٌؼ معناه في شعره. 

الشػامؿ، كجعػؿ  كمف ىنا نقؿ ابف زمرؾ سياؽ ا ية القرآنية الذم يقػكـ عمػى مبػدأ العقكبػة 

 منو مرتكزنا لتدعيـ مكقفو، كبمكرة رؤيتو، إزاء مف اتخذ ديننا غير الإسلاـ.

كيتػػػابع ابػػػف زمػػػرؾ الانفتػػػاح عمػػػى الػػػنص القرآنػػػي  ليكشػػػؼ مػػػف خلالػػػو عػػػف رؤيتػػػو لمقػػػيـ  

 : )الطكيؿ((2)المثمى، التي تتمثؿ في العمك، كالرفعة، كسمك المكانة لممدكحو، فقاؿ في سمكه

 الراَسي تىصَدَعى بىعٍدىما ىيك الجبىؿي 

 

كاسييا  ّـُ الجًباؿً رى  أىقىرَتٍ بًوً شي

 

لقد استميـ ابف زمػرؾ مػف القػرآف الكػريـ مػا يناسػب ممدكحػو، إذ نػراه يشػير فػي البيػت إلػى  

(، فقد كظٌؼ الشاعر 32)سكرة النازعات:  (3)چۀ  ہ    ہچ ما تكحي إليو ا ية الكريمة:

 سب مع الغرض الذم جاء بو السياؽ.ىذا الاقتباس بما يتنا

، (4)كيتنػػاص ابػػف زمػػرؾ فػػي كصػػفو الريػػاض كجماليػػا مػػع ا يػػة الكريمػػة: "قطكفيػػا دانيػػة" 

 : )الكامؿ((5)كذلؾ في قكلو

ميكصًؾى ميثٍمًره  كٍضه مًفٍ خي  لًمَوً رى

 

كًمِّ المىشٍرىبً   مىى رى  دىانًي القًطاؼً عى

 

 

التعػػالؽ النصػػي لشػػعر ابػػف زمػػرؾ مػػع التراكيػػب كيبػػيف ىػػذا المبحػػث )التنػػاص التركيبػػي(  

القرآنية، كآليات ىذا التعالؽ، كصكره، ككيفية التداخؿ النصي في البنية التركيبية، الذم يكشؼ لنا 

                                                           

 .85سكرة آؿ عمراف، ا ية  (1)
 .510ابف زمرؾ، ديكاف ابف زمرؾ، ص (2)
 .32سكرة النازعات، ا ية  (3)
 .23سكرة الغاشية، ا ية رقـ  (4)
 .163ابف زمرؾ، ديكاف ابف زمرؾ، ص (5)
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عػػػػف شػػػػبكة مػػػػف العلاقػػػػات المتداخمػػػػة، كالمتلاحمػػػػة، بصػػػػكرة مباشػػػػرة كالاقتبػػػػاس، أك بصػػػػكر غيػػػػر 

ػا أـ  مباشرة، كالتحكير الذم يجريو ابف زمرؾ في بنية التركيب القرآنػي  سػكاء أكػاف ذلػؾ امتصاصن

ػػػا. كىػػػك مػػػف جانػػػب آخػػػر يكشػػػؼ عػػػف تجميػػػات نصػػػكص ابػػػف زمػػػرؾ،  حػػػكارنا أـ اسػػػتمدادنا أـ تمازجن

كتفاعميػػا مػػع الػػنص القرآنػػي، تفػػاعلان خلاقنػػا مسػػتندنا إلػػى التػػذكيب، كالامتصػػاص لا مجػػرد النقػػؿ، 

 كالاقتباس فحسب.

  ب.التناص الإشارم:

ػػػا مػػػف عمػػػـ الإشػػػارة  مػػػف العمػػػكـ الحديثػػػة، كىػػػك يعنػػػى بجميػػػع الإشػػػارات التػػػي تشػػػكؿ نظامن

التكاصػػػؿ، فإشػػػارت المػػػركر مػػػثلان نظػػػاـ سػػػيمكلكجي  لأف كػػػؿ إشػػػارة تحمػػػؿ دلالػػػة معينػػػة يفيميػػػا 

مسػػتعممك الطػػرؽ، فػػالفكر يتػػرجـ ىػػذه الإشػػارات )الػػدكاؿٌ( إلػػى مػػدلكلات، كىػػي المعػػاني، التػػي تفيػػـ 

لا تسػػتعمؿ الحػػركؼ، كالكممػػات. كبيػػذا المفيػػكـ فػػإف المغػػة المنطكقػػة، منيػػا، فيػػي لغػػة، لكنيػػا لغػػة 

 .(1)ىي جزء مف عمـ السيمكلكجيا

كفػػي المغػػة المنطكقػػة يمثػػؿ الػػداؿ )الكممػػة( الصػػكرة السػػمعية، التػػي تمػػس أذف السػػامع عنػػد  

فيػػك  الػػتمفظ بالإشػػارة، أك الإشػػارات، كىػػك مػػا يتعمػػؽ بالجانػػب الفيزيػػائي مػػف التعبيػػر، أمػػا المػػدلكؿ

تحكيػػػؿ السػػػامع لػػػػػػػ)الداؿ( مػػػف صػػػكرة سػػػمعية، إلػػػى صػػػكرة مفيكميػػػة، أك معنكيػػػة، كىػػػك مػػػا يتعمػػػؽ 

 .(2)بالجانب النفسي، كالاجتماعي، مف التعبير

كيقكـ ىذا النكع مف التناص عمى استحضار الشاعر لنص قرآني عف طريؽ الإشارة، فقد  

الحاضػػر كالػػنص الغائػػب، كقػػد يعتمػػد  يعتمػػد عمػػى إشػػارات أك علامػػات أك قػػرائف تصػػؿ بػػيف الػػنص

                                                           

عػة كالنشػر، حمػب، انظر: البقاعي، محمد خير، دراسات في النص كالتناصية، مركز الإنماء الحضارم لمطبا (1)
 .77-70، ص1998، 1ط
. كينظػر: العيػد، ييمنػى، تقنيػات 16-15انظر: باختيف، ميخائيؿ، قضايا الفف كالإبداع عند ديستكفسػكي، ص (2)

 .190-185، ص1999، 2السرد الركائي في ضكء المنيج البنيكم، دار الفارابي، بيركت، ط
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يػػراد المعنػػى دكف المفػػظ. كيػػذىب الظػػف فػػي التنػػاص الإشػػارم بأنػػو  ،عمػػى الإيحػػاء دكف التٌصػػريح كا 

فيك بالطبع بعيد عف التحػدم لػو  ،حيث ييصاف فيو الشعر مف التلاعب با يات ،التناص الأفضؿ

لاعتمػػاد عمػػى لفظػػة كاحػػدة أك اثنتػػيف مػػع احتفاظػػو بػػالجكىرة الدلاليػػة عػػف طريػػؽ الإشػػارة المركػػزة با

غالبنػػػا، بمػػػا يتميػػػز بالقػػػدرة الكبيػػػرة عمػػػى التكيػػػؼ كالإيجػػػاز كالدقػػػة فػػػي التعبيػػػر، حيػػػث تثيػػػر المفػػػردة 

 .(1)المستحضرة مشاعر المتمقي

الكممة تحمػؿ مؤشػرنا إلػى قصػة، أك حػدث معػيف. كمػؤدَّل  كفي ىذا النكع مف التناص نجد 

أكثػر، فػي تركيػب لغػكم جديػد، يظيػر مػف خلالػو مقػدرة المبػدع،  ذلؾ أف يكظؼ المبػدع لفظػة، أك

كإيجاز في التعبير، كتكثيؼ لممعنى، كيبرز مف خلاؿ ذلؾ تضيؽ المسػافة بػيف الػنص الحاضػر، 

كالػػنص المرجعػػي، ممػػا يسػػيؿ كصػػكؿ الػػنص المقتػػبس منػػو عمػػى المتمقػػي، كالإحاطػػة بأحاسيسػػو، 

 .(2)كمشاعره

ر مف الثقافة، كالمعارؼ، كمجمكعة كبيرة مف النصكص مخزكف كبي لقد كاف لابف زمرؾ  

المرجعية المستكدعة في الذاكرة، كمكركث ثقافي ديني عظيـ، فكظؼ تمؾ الحمكلات، كالمػدلكلات، 

لػى جانػب ذلػؾ  ا بػيف الاقتبػاس، كالتضػميف، كالتممػيح، كالإشػارة، كا  كالمنظكرات في نصكصو مراكحن

ستعراضػػػيا، التػػي يبػػرز فييػػا محفػػػكظ ذاكرتػػو مػػف ألفػػػاظ، اتجػػو ابػػف زمػػرؾ إلػػػى إبػػراز ثػػراء لغتػػو كا

كتراكيػػػب، كجمػػػؿ، كسػػػػياقات قرآنيػػػة. كلقػػػد اسػػػػتطاع ابػػػف زمػػػرؾ أف يبعػػػػث طاقػػػات فػػػي الكممػػػػات، 

كالتراكيػػب، كيكسػػبيا لغػػة شػػعرية قػػادرة عمػػى التعبيػػر عػػف آرائػػو، كمكاقفػػو، كانفعالاتػػو الغزيػػرة. ثمػػة 

اص الإشػػػارم مػػػع ا يػػػات، كالتراكيػػػب القرآنيػػػة، مقػػػاطع كنصػػػكص أدبيػػػة، لابػػػف زمػػػرؾ تمتمػػػ  بالتنػػػ

                                                           

التنػػاص القرآنػػي فػػي شػػعر جميػػؿ صػػدقي الزىػػاكم.  انظػػر: محسػػني، عمػػي أكبػػر، طمياسػػي، عبػػد الصػػاحب. (1)
 .191-165ىػ. ص1434. 4مجمة المغة العربية كآدابيا. السنة التاسعة. ع

انظػػر: حمػػاد، حسػػف محمػػد، تػػداخؿ النصػػكص فػػي الركايػػة العربيػػة، الييئػػة المصػػرية العامػػة لمكتػػاب، القػػاىرة،  (2)
 .10، د.ت، ص1ط
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ػػا كتػػأثيرنا فني ػػا فػػي النصػػكص المنقكلػػة إليػػو. فكػػاف حبػػو لمدينتػػو، كتعظيمػػو ليػػا الشػػرارة  تحقػػؽ كىجن

بػديع جماليػا، كيبػدم إعجابػو بركعػة بالأكلى لابف زمرؾ، فغرناطة مبدأ الجماؿ، كجكىره  لػذا يقػر 

تقانو. ثـ يعمف حبو ليذ ه المدينة، فمف أركع تكظيفات النص القرآني في أدبو، قكلػو ىذا الجماؿ، كا 

 : )مخمع البسيط((1)في كصؼ غرناطة

كٍضى الشَبػػػػابٍ   لًمَوً مػػػػػا أىجٍمىؿى رى

 

 مًفٍ قىبٍؿً أىفٍ ييفٍتىحى زىىٍري المىشيبً  

 

يٍدًهً أىدىرٍتى كىػاٍسى الرُّضػابٍ   فًي عى

 

بػػػػابييا الػػػػػػػػدُّرُّ بًثىغٍػ  بًيػبٍ حى  رً الحى

 
 

 (3):(2)فمػػػف أكضػػػح تكظيفػػػات الػػػنص القرآنػػػي فػػػي نصػػػو مػػػا نقػػػرأه فػػػي قكلػػػو فػػػي مػػػدح الغنػػػي بػػػالله

 )الطكيؿ(

ػػػػػػػمَاؾى باسٍػػػػػػػـ نىبًيِّػػػػػػػوً  ػػػػػػػفٍ سى  فىشيػػػػػػػكٍرنا لمى

 

سٍػػػػبيؾى باسٍػػػػوـ فػػػػي الكتػػػػابً تىػػػػرىدَدا  حى  كى

 
 

الػذم كرد  -مـصمى الله عميػو كسػ-فينا يشير الشاعر في الشطر الثاني إلى اسـ الرسكؿ  

  چڄ  ڄ    ڄ    ڃ  ڃ  ڃ  ڃ  چ  چچذكره في القرآف الكريـ  حيث يقكؿ عز مف قائػؿ:

ک    ڑڌ  ڎ  ڎ  ڈ  ڈ  ژ       ژ  ڑ  ڌچ  ڇ  ڇ   ڇ   ڇ  ڍ  ڍ

 .(4)(144)آؿ عمراف،  چک  ک  ک  

ې ى ى  ئا  ئا  ئە  ئە  چكقد كرد أيضنا في سكرة الأحزاب في قكلو تعالى: 

 .(5)("140)الأحزاب، چئى   ئۈ  ئۈ  ئې  ئې  ئې    ئۆئو   ئو  ئۇ  ئۇ  ئۆ

                                                           

 .555ابف زمرؾ، ديكاف ابف زمرؾ، ص (1)
 .82، كالممحة البدرية 25انظر: أعلاـ المغرب كالأندلس، ص (2)
 .133ابف زمرؾ، ديكاف ابف زمرؾ، ص (3)
 .144سكرة آؿ عمراف، ا ية  (4)
 .140سكة الأحزاب، ا ية  (5)
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كىػػػذا لًعًظىػػػـ  -صػػػمى الله عميػػػو كسػػمـ–لػػذا قػػػرف الشػػاعر اسػػػـ ممدكحػػػو باسػػـ النبػػػي محمػػد  

 .(1)الفخر بالممدكح، كأنو يستحؽ ذلؾ الاسـ الذم ىك اسـ )محمد(، لًما أكتي مف فضؿ كمكانة

 : )الكامؿ((2)كمنو قكلو 

ػػػػػػػنٍعًوـ  فػػػػػػػي كيػػػػػػػؿِّ يػػػػػػػكوـ مًنٍػػػػػػػؾى مًنَػػػػػػػةي   مي

 

ػػػمٍؾى السَػػما مػػػا طالىيػػػا  لىػػػتٍ سى  لىػػكٍ طاكى

 

 

يميػػؿ بيػػت ابػػف زمػػرؾ السػػابؽ إلػػى الػػنص القرآنػػي فػػي كثيػػر مػػف مفرداتػػو، كتراكيبػػو  فقػػد         

ک   ک    کژ  ژ  ڑ  ڑ  کچ استعار في تركيبو ما يتكافؽ مع التناص التركيبي ل ية الكريمة:

كنػػص ابػػف زمػػرؾ كاضػػح مػػع الػػنص القرآنػػي،  .(3)(28-27)النازعػػات، چگ  گ  گ  گ

 كقد أكسب نصو قيمنا جمالية لفظنا، كمعنى، كأسمكبنا، لتفيض النفس الإنسانية صفاء.

ػػػا أك تحػػػكيلان، حتػػػى يتمػػػاىى فػػػي          كاضػػػح أف ابػػػف زمػػػرؾ يسػػػتميـ الػػػنص القرآنػػػي امتصاصن

جديػػدة متعػػددة، كتتخطػػى نصػػو، كيلاحػػظ أف: "المػػادة المقتبسػػة تنفصػػؿ عػػف سػػياقيا لتقػػيـ سػػياقات 

 .(4)حكاجز النصكص جاذبة معيا تاريخيا، كتاريخ سياقاتيا المتعاقبة"

كيمحػػػػظ مػػػػف تناصػػػػاتو التركيبيػػػػة السػػػػابقة مػػػػف القػػػػرآف الكػػػػريـ، كالاسػػػػتمداد بنػػػػكره، استشػػػػرافو        

ػا  فمػ ك لدلالات دينية غاية في الدقػة، فشػحف مفرداتػو بفكػر عميػؽ يعكػس رؤيػة دلاليػة عميقػة أيضن

الشػػعرية، تجػػد أف الشػػاعر كثيػػرنا مػػا يستحضػػر الػػنص القرآنػػي  النصػػكص الأدبيػػة كالشػػكاىد تأممنػػا

                                                           

بية في شعر ابف زمرؾ الغرناطي الأندلسػي، رسػالة ماجسػتير، جامعػة أـ الحازمي، عبد الرحمف، ظكاىر أسمك  ((1
 .102، ص2014القرل، 

 .475ابف زمرؾ، ديكاف ابف زمرؾ، ص (2)
 .28-27سكرة النازعات، ا ية  (3)
، 20انظػر: المغػيض، تركػي، التنػاص فػػي نمػاذج مػف الشػعر المغربػػي، مجمػة أبحػاث اليرمػكؾ، الأردف، مجمػػد (4)
 .96، ص2002، 1ع
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لتصػػكير بعػػض حقػػائؽ ممدكحػػو، حينمػػا يقػػرف مػػدح الغنػػي بػػالله بالأنصػػار  ذلػػؾ لأف نسػػبو يعػػكد 

 ككاف سيد الخزرج. -رضي الله عنو–للأنصار، فجده سعد بف عبادة 

 : )الكامؿ((1)كمنو قكلو 

 لجًيػػػػػػػػػادى الصٌػػػػػػػػػافًناتً فإًنَػػػػػػػػػوي ييينػػػػػػػػػي ا

 

ػػػػييطًيؿي مًػػػػفٍ نىقٍػػػػعً الجًيػػػػادً ج لىيػػػػا   سى

 

كعى السَػػػػػػػػػابًغاتً فإًنَػػػػػػػػػوي   يىيٍنػػػػػػػػػي الػػػػػػػػػدُّري

 

رُّ فػػػػػي أرضً العًػػػػػدا أذٍيػػػػػػػػػالىيا  ػػػػػيىجي  سى

 

 

ڎ  چ ففػػي الشػػطر الأكؿ مػػف البيػػت الأكؿ يشػػير الشػػاعر إلػػى قػػكؿ الحػػؽ تبػػارؾ كتعػػالى: 

، كفػػػػي الشػػػػطر الثػػػػاني مػػػػف البيػػػػت نفسػػػػو (2)(31)ص، چڎ  ڈ  ڈ  ژ  ژ  ڑ  

 .(3)(4)العاديات، چں  ں   ڻ  ڻچ يشير إلى قكلو تعالى:

  ڳگ  گ   گ  ڳ  ڳ  ڳچ كفي البيت الثاني، يشير ابف زمرؾ إلى قكلو تعالى: 

 .(4)(11)سبأ، چڱ     ں   ں   ڻ  ڻ    ڱڱ  ڱ

تخدامو ككسػػيمة غنيػػة لنقػػؿ كفػػي كػػلا البيتػػيف يحػػاكؿ الشػػاعر اسػػتمياـ الػػنص القرآنػػي، كاسػػ 

أحػػداث حػػدثت فػػي عصػػره  تتمثػػؿ فػػي أمػػكر الجيػػاد كالاسػػتعداد لمقػػاء العػػدك، كنقميػػا لممتمقػػي، فػػابف 

 .(5)زمرؾ يستعيف بالقرآف الكريـ  ليككف عكننا لو عمى إيصاؿ مراده في أحسف صكرة كأبم  عبارة

 : )الطكيؿ((6)كذلؾ في قكلو 

                                                           

 .190ابف زمرؾ، ديكاف ابف زمرؾ، ص (1)
 .31سكرة ص، ا ية  (2)
 .4العاديات، ا ية سكرة  (3)
 .11سكرة سبأ، ا ية ( 4)
 .104الحازمي، عبد الرحمف، ظكاىر أسمكبية في شعر ابف زمرؾ الغرناطي، ص (5)
 .57ابف زمرؾ، ديكاف ابف زمرؾ، ص (6)
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ػػػػػػبيؿى جً   يػػػػػػػادًهً كىأىنٍػػػػػػتى الػػػػػػذم تىقٍفيػػػػػػك سى

 

ػػػػػ ىثَ   تيحٍػػػػػرًزي إًرٍثنػػػػػا فًػػػػػي الفىخػػػػػارً مي  كى

 

يَػػػػػػػػدو  تىفٍػػػػػػػػتىحي أىرٍضى الشًػػػػػػػػرٍؾً فىػػػػػػػػتٍحى مي ى  كى

 

ػػزَ كاعٍتىمىػػى   بًػػوً الػػدِّيفي دًيػػفي افً قىػػدٍ عى
 

مَػػػػػػدنا ىـ ميحى ػػػػػػفٍ أىعٍطػػػػػػى الًإمػػػػػػا  تىبػػػػػػارىؾى مى

 

عٍػػػػدًتن   كػػػػارًىـ ت يىبٍغًػػػػي بًيػػػػا الػػػػدَىٍري مى  مى

 

 

ۈ  ۈ  ۇٴ   ۋ  ۋ  ۅ  ۅ  ۉ  ۉ  چلى: يتناص مع قكلو تعػا

فػػػابف (. 74") سووو الأ فال،ووو    (1)چئا  ئا   ئە  ئە        ئو    ىې  ې  ې   ې  ى

زمرؾ أخذ معنى ا ية الكريمة كلفظيا، كأعاد بناءىا بسياؽ تركيبي يتناسب كنصو، عمى المعنى، 

رآف الكريـ، كىػذا المحفػكظ كالمفظ نفسو الذم طرقتو ا ية القرآنية، كىذا يدلؿ عمى محفكظو مف الق

الكاسػػع "يشػػكؿ لمشػػاعر... ذاكػػرة نصػػية أخػػرل تسػػعفو عمػػى تقػػديـ رؤاه، كأفكػػاره، فالػػذاكرة النصػػية 

 .(2)مدخلاتيا ليا بعد دلالي نفسي في ذاكرة الشاعر كنصو الشعرم"

 (: )البسيط(3)كيكظؼ ابف زمرؾ النص القرآني لتصكير ما أعطاه الأمير مف نعـ، قائلان        

مٍدي فً الشَاكريفى لىوي   كالحى

 

 ًـ  مى كيجكدو تىعىكَضٍناهي مًفٍ عدى  عى

 
 

جاءت تراكيب ابف زمرؾ مشتممة عمى )الحمد، كالشكر(، كىمػا مػف الأذكػار، التػي ينبغػي  

ف الحمػد كاجػب لػيس عنػد حمػكؿ النعمػة، كزكاؿ  عمى المسمـ أف يتعاىدىما في السػراء كالضػراء، كا 

حاؿ، كيؤكد ذلؾ ابف تيمية: "الحمد يتضمف المدح كالثناء عمى المحمػكد بػذكر النقمة، بؿ في كؿ 

                                                           

 .74سكرة الأنفاؿ، ا ية  (1)
مطباعػػػة كالتكزيػػػع، الشػػػكابكة، محمػػػد، كأبػػػك سػػػكيمـ، أنػػػكر، معجػػػـ مصػػػطمحات العػػػركض كالقافيػػػة، دار البشػػػر ل (2)

 .83، ص1عماف، الأردف، ط
 .269ابف زمرؾ، ديكاف ابف زمرؾ، ص (3)
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محاسنو، سكاء كاف الإحساف إلػى الحامػد أك لػـ يكػف. كالشػكر لا يكػكف إلا عمػى إحسػاف المشػككر 

 .(1)إلى الشاكر. فمف ىذا الكجو الحمد أعـ مف الشكر"

 :(2)بشػكؿ تركيبػي، مػع قكلػو تعػالى فمف الكاضػح أف ابػف زمػرؾ اسػتثمر نصػو السػابؽ            
ئو  ئو  ئۇ  ئۇ  ئۆ  ئۆ      ئۈ  ئۈ       ئەۉ  ې  ې  ې  ې  ى   ى  ئا  ئا  ئەچ

ئم  ئى  ئي  بج  بح  بخ  بم                    ئحی  ی  ی  ی  ئج  ئىئې  ئې  ئې  ئى  ئى

، كمػػػػف السػػػػكر التػػػػي كردت فييػػػػا، سػػػػكرة "الفاتحػػػػة"، يقػػػػكؿ سػػػػبحانو (43 )الأعػػػػراؼ،چبيبى

-. كمػػػػف السػػػػكر التػػػػي جػػػػاءت فييػػػػا (3)(2)الفاتحػػػػة، چڀ  پ  پ  پ  پچ:كتعػػػػالى

ػػػػػا ٱ  ٻ  ٻ  ٻ  ٻ  پ  پ  چ:(4): سػػػػػكرة "الأنعػػػػػاـ" فػػػػػي قكلػػػػػو تعػػػػػالى-أيضن

(، كفػػي سػػكرة "يػػكنس" قكلػػو 1)الأنعػػاـ، چٺ    ڀ  ڀ  ڀ       ٺ  ٺ  ڀپ          پ

ڇ  ڍ  ڍ  ڌ  ڌ   ڎ    ڇڃ  چ  چ   چ  چ  ڇ  ڇچ :(5)تعػػػػػػػػػػػػالى

بير عف مثػؿ ىػذه الحػالات الشػعكرية، كالكجدانيػة، فا يػات   لمتع(10)يكنس، چڎ  ڈ

السابقة تشير إلى أف الجنة لممؤمنيف، ففي نص ابف زمرؾ استثمار شػعرم ل يػات السػابقة، حيػث 

أخذ معنى ا ية القرآنية، كأعاد بناءىا بسياؽ لغكم جديػد  لمتعبيػر عػف المعنػى نفسػو الػذم طرقتػو 

 ا يات القرآنية السابقة.
                                                           

الحكمي، حافظ بف أحمد، معارج القبكؿ بشرح سمـ الكصكؿ إلى عمـ الأصكؿ، تحقيؽ: عمػر بػف محمػكد أبػك  (1)
 .1/71، 1990، 1عمر، دار ابف القيـ، الدماـ، ط

 .43سكرة الأعراؼ، ا ية رقـ  (2)
 .2الفاتحة، ا ية رقـ سكرة  (3)
 .1سكرة الأنعاـ، ا ية رقـ  (4)
 .10سكرة يكنس، ا ية رقـ  (5)
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كثمة نصكص شعرية لابف زمرؾ تمتم  بالتناص التركيبي، كىذه النصكص تبث حيكية،          

كفاعمية، كتأثيرنا فني ا في النص المنقكؿ إليو، فحيف نقرأ البيت التالي لابف زمرؾ ميمٍغًزنا في 

 : )السَّريع((1)الشمس

رىتٍ   كيكرًيَةي الشَكٍؿً فىإًفٍ كيكِّ

 

 ميفٍ فىآخًري العييٍدةً بالعالى  

 

 

، فكػاف ىػذا (1)التكػكير، چٻ ٱ  ٻ  ٻچ:(2)نجده ينقؿ المتمقػي إلػى قكلػو تعػالى        

التناص متناسبنا كقكي ا كمؤدي ا دكره مع الغرض الذم يرمي إليو الشػاعر  حيػث كافػؽ المعنػى الػذم 

القيامػة،  أراده ابف زمرؾ في القصيدة، المعنى القرآني، )فإذا الشمس ككرت( كناية عف مجيء يكـ

 كىك آخر العيد بالعالميف.

كتمحظ الباحثة أف نصكص ابف زمرؾ جاءت زاخرة بكثير مف الإشػارات التػي تتقػاطع مػع 

النصكص القرآنية، غير أف اللافت للأمر أف الشػاعر كػاف يكظفيػا بصػكرة تتفػؽ مػع دلالػة نصػو، 

أدب ابػف آف الكػريـ فػي كيخرج بيا عػف الدلالػة التػي حمميػا الػنص القرآنػي، فتتمػاىى نصػكص القػر 

  زمرؾ بصكرة يسيؿ إدراكيا.

 التناص القصصي: ج.

يزخر القرآف الكريـ بكثير مف القصص، التػي كقعػت فػي أزمػاف متباينػة، بػؿ إف كثيػرنا مػف  

ىػػذه القصػػص لا نجػػد ليػػا مرجعنػػا مكثكقنػػا، إلا كتػػاب الله سػػبحانو كتعػػالى. كقػػد امتػػازت القصػػص 

جػاز غيػر المخػؿ، فتػرد القصػة القرآنيػة مجممػة فػي كثيػر مػف الحػالات  القرآنية بركعة البنػاء، كالإي

كالقػػػرآف الكػػػريـ كتػػػاب دعػػػكة دينيػػػة  لأنيػػػا تسػػػعى إلػػػى العبػػػرة كالعظػػػة، كلا تعنػػػى كثيػػػرنا بالتفاصػػػيؿ.

                                                           

 .231ابف زمرؾ، ديكاف ابف زمرؾ، ص (1)
 .1سكرة التككير، ا ية  (2)
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كالقصػػة إحػػدل كسػػائمو لإبػػلاغ ىػػذه الػػدعكة كتثبيتيػػا، شػػأنيا فػػي ذلػػؾ شػػأف الصػػكر التػػي يرسػػميا 

 لمقيامة كالنعيـ كالعذاب.

ػػا تاريخينػػا مفصػػلان بقصػػد التسػػجيؿ، إنمػػا يعرضػػيا   كابػػف زمػػرؾ لا يعػػرض الحػػكادث عرضن

لمعبػػرة كالعظػػة كالتربيػػة، كاسػػتخلاص القػػيـ الكامنػػة كراء الحػػكادث كتمثميػػا، كرسػػـ سػػمات النفػػكس، 

كخمجػػات القمػػكب، كتصػػكير الجػػك الػػذم صػػاحبيا، كبيػػاف السػػنف الككنيػػة التػػي تحكميػػا، كالمبػػادئ 

 تقررىا. الباقية التي

كبيػػػذا فػػػإف القصػػػة القرآنيػػػة كمػػػا يصػػػفيا سػػػيد قطػػػب، "تعػػػد محػػػكرنا أك نقطػػػة ارتكػػػاز لثػػػركة  

ضػػخمة مػػف المشػػاعر، كالسػػمات، كالمعػػاني، كالػػدلالات فضػػلان عػػف النتػػائج، كالاسػػتنتاجات، فيبػػدأ 

السػػياؽ منيػػػا ثػػـ يسػػػتطرد حكليػػا، ثػػػـ يعػػكد حكليػػػا، ثػػـ يجػػػكؿ فػػي أعمػػػاؽ الضػػمائر، كفػػػي أغػػػكار 

ة، كيكرر ىذا مرة بعػد مػرة، حتػى ينتيػي بركايػة الحادثػة إلػى نيايتيػا، كقػد ضػـ جناحيػو عمػى الحيا

حقػػػؿ مػػػف المعػػػاني، كالػػػدلائؿ، كالقػػػيـ، كالمبػػػادئ، لػػػـ تكػػػف ركايػػػة الحادثػػػة إلا كسػػػيمة إلييػػػا، كنقطػػػة 

ارتكػػاز تتجمػػع حكالييػػا. كحتػػى يكػػكف قػػد تنػػاكؿ ملابسػػات الحادثػػة، كمػػا يحػػيط بيػػا فػػي الضػػمائر، 

ىا كنقاىػا، كأراحيػا مػف مكاضػعيا، فػلا تجػد الػنفس منيػا حيػرة، كلا قمقنػا، كلا تحػس فييػا لبسنػا، فجلا

 .(1)كلا دخلان"

 : )الطكيؿ((2)كمف أمثمة ىذا النكع مف الاقتباس قكؿ ابف زمرؾ 

كافًفه  يٍثي الجًيادي الميقىرَباتي صى  بًحى

 

يٍثً السُّيكؼي البًيضي كالأىسىؿي السُّمٍري    بًحى

 

 

 (1)چڎ  ڎ  ڈ  ڈ  ژ  ژ  ڑچيشػػير فػػي ىػػذا البيػػت إلػػى قكلػػو تعػػالى: 

 (.31)سكرة ص: 
                                                           

 .1/467ىػ، 1400، 9انظر: قطب، سيد، في ظلاؿ القرآف، دار الشركؽ لمطباعة كالنشر، القاىرة، ط (1)
 .236ابف زمرؾ، صابف زمرؾ، ديكاف  (2)
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 : )الكامؿ((2)كقكؿ ابف زمرؾ

ىِ بًكىفِّػػوً  يـ المُّػػكا ػػدُّكي  أىكى لىػػيٍسى جى

 

؟  يـ ما يىكيكفي كىأىكٍثىري  كالفىتٍحى أىعٍظى

 

صٍفًوً   تإنَا فىتىحٍنات أينٍزًلىتٍ فًي كى

 

ػفٍ   كىفىى بًيػا ذىكٍػرىل لًمى  يىتىػذذكَري  كى

 

 

فالشػػاعر فػػي ىػػذيف البيتػػيف أراد أف يؤكػػد المػػدح بإشػػارتو إلػػى آيػػة سػػكرة الفػػتح  فػػي قكلػػو  

-أم فػػتح مكػػة، كمػػا كػػاف مػػف تكميػػؼ النبػػي (.1)الفػػتح، چٱ      ٻ  ٻ  ٻ  ٻ  پ  چ :(3)تعػػالى

صػمى - لسعد بف عبادة بحمؿ الراية يكـ فتح مكػة، "فكانػت رايػة رسػكؿ الله -صمى الله عميو كسمـ

 .(4)بيد سعد بف عبادة يكـ فتح مكة" -الله عميو كسمـ

إف التنػػػاص فػػػي شػػػعر ابػػػف زمػػػرؾ لا يمكػػػف أف يكػػػكف مجػػػرد إسػػػقاطات دينيػػػة أك إشػػػارات  

إيحائية أك امتدادات دلالية تجميمية تزيف النص الشعرم، كتزخرؼ ألفاظو كتراكيبو، "بؿ إنو عممية 

في الذىف، في شكؿ إشػعاعات دلاليػة تجعػؿ الماضػي الجميػؿ اختراؽ مقصكد لمبنية المغكية القارة 

 .(5)المستعار شعكري ا أك لا شعكري ا، لخمؽ فضاء مضيء متداخؿ متعدد الدلالة"

 : )الكامؿ((6)كقكلو

تي ؽى كالميثكؿى بًساحى  تىيٍكىل التَشرُّ

 

كارًم الكينَسً   مٍكًىا زيىٍري الجى  مفٍ عي

 

 .في سكرة "التككير (16)التككير، چک   ک   ک چ :(7)يتناص مع قكلو تعالى 

  
                                                                                                                                                                      

 .31سكرة ص، ا ية  (1)
 .46ابف زمرؾ، ديكاف ابف زمرؾ، ص (2)
 .1سكرة الفتح، ا ية رقـ (3)
ابػػف الأثيػػػر، أبػػػي الحسػػػف عمػػي بػػػف محمػػػد الجػػػزرم، أيسٍػػد الغابػػػة فػػػي معرفػػػة الصػػحابة، تحقيػػػؽ: عػػػادؿ أحمػػػد  (4)

 .423، ص1996، بيركت، لبناف، 2الرفاعي، دار إحياء التراث العربي، ج
 .113، ص1993، 2الغذامي، عبد الله، ثقافة الأسئمة، دار سعاد الصباح، الككيت، ط (5)
 .130ابف زمرؾ، ديكاف ابف زمرؾ، ص (6)
 .16سكرة التككير، ا ية  (7)
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 : )البسيط((1)كقكلو

تىبٍصًرىةن   كىأىرٍسىؿى الرُّسٍؿى إًرٍشادنا كى

 

 ًـ   كىيٍ يىسٍتىبًيفى سىبيؿي الرُّشٍدً لًلأيمى

 

 

ڃ  ڃ  ڃ  ڃ  چ   چ  چ:(2)فقكلػػو )سػػبيؿ الرشػػد(، يتنػػاص مػػع قكلػػو تعػػالى 

ڈ  ڈ  ژ  ژ  ڑ  ڑ   چ  چ   ڇ  ڇ  ڇ  ڇ  ڍ  ڍ  ڌ   ڌ  ڎ  ڎ 

)الأعػػػػػػػػػػػػػػراؼ، چگ  گ  ڳ        ڳ   ڳ  ڳ  ڱ  ڱ    گک   ک  ک  ک  گ

146.) 

 : )السريع((3)كمف ذلؾ قكلو 

مػَػػػػػػػػيا قىدٍ حى  أتى تىرىل ميكسى كى

 

ػػػػكتً مًفى الطٌػػػػػالًبيفى    أىصٍبىحى لًمٍحي

 

ػةه   فًي سيكرىةً الكىيػؼً لىيىػا قًصى

 

 ؽً القائًميفى مٌنٍصكصةه مًفٍ أىصٍدى  

 
 

كالخضػػر  فػػي سػػكرة الكيػػؼ  -عميػػو السػػلاـ–يشػػير فػػي ىػػذيف االبيتػػيف إلػػى قصػػة مكسػػى  

)الكيػػؼ، چئى  ئى   ئى  ی   ی  ی  ی  ئج  ئح  ئم    ئى  ئي   چ:(4)يقػػكؿ الله تعػػالى

61.) 

 : )السريع((5)ككذلؾ يشير إلى أصحاب الكيؼ في قكلو 

فىتٍ  ةو قىدٍ جى فًتٍيىةو صالًحى  كى

 

مَفٍ   خى ٍـ ديكنىػػػػػػػػػػػػػػػػػػيا نػػػػػػػػائًمًيفكى  تىيي

 

 : )البسيط((6)كقكلو 

ػػػبيوو فػػػي خى ئًقًيػػػا  مىزىجٍتييػػػا بًشى

 

ػػزٍجً فىاصٍػػطىمىحا   كىأيكرًدا النَػػارى بىعٍػػدى المى

 

 

                                                           

 .269ابف زمرؾ، ديكاف ابف زمرؾ، ص (1)
 .146سكرة الأعراؼ، ا ية  (2)
 .236ابف زمرؾ، ديكاف ابف زمرؾ، ص (3)
 .61الكيؼ، ا ية سكرة  (4)
 .229ابف زمرؾ، ديكاف ابف زمرؾ، ص (5)
 .113ابف زمرؾ، ديكاف ابف زمرؾ، ص (6)
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 : )البسيط((1)كقكلو كذلؾ في مدح الغني بالله 

مىى الأنصارً نىعرًفييا حٍيي افً ميمٍتىدًحاأىثٍنىى بًيا ا  شىمائًؿه مًفٍ حي  لكحٍيي كى

 

 

ۆ  ۆ  ۈ  ۈ   ۇٴ  ۋ  چ :(2)فػػػػػػػي البيػػػػػػػت اقتبػػػػػػػاس مػػػػػػػف قكلػػػػػػػو تعػػػػػػػػالى 

ۋ  ۅ  ۅ  ۉ    ۉ  ې  ې  ې  ې  ى  ى  ئا  ئا   ئە     ئە  ئو   

 .(117)التكبة، چئۇ      ئۆ  ئۆ  ئۈ  ئۈ  ئۇئو

كيمحػػػػظ المتمقػػػػي أف تكظيػػػػؼ التنػػػػاص القرآنػػػػي قػػػػد جػػػػاء متسػػػػاكقنا مػػػػع تجربػػػػة ابػػػػف زمػػػػرؾ  

خاصة، إذ يكثؼ الدلالات، التي رمى بيا ابف زمرؾ فػي نصكصػو، سػكاء كانػت ىػذه النصػكص ال

ا، أـ نسيبنا، أك غير ذلؾ مف الأغراض، التي تناكليا في شعره.  مدحن

كقد عمؽ ىذا التناص الرؤية الأدبية عنػد ابػف زمػرؾ، كجعميػا أكثػر اتسػاعنا، مسػتفيدنا مػف  

دلاليػػػة. كمػػػف التنػػػاص القصصػػػي عنػػػد ابػػػف زمػػػرؾ ذكػػػر الػػػنص القرآنػػػي عمػػػى مختمػػػؼ مسػػػتكياتو ال

شخصيات الرسؿ الكراـ كقصصيـ مع أقكاميـ، كمف ذلؾ قصة يكنس ككيؼ ابتمعو الحكت، كفػي 

: (3)كىػي العلامػة التػي يبحػث عنيػا مكسػى، فػي قكلػو ،قصة مكسى كفتاه ككيؼ فرٌ منيما الحػكت

 )السريع(

ىِ فًي الذِّكٍرً لىوي مىكٍضًعا ا  قىدٍ جى

 

 اثٍنافً ذىكِّرٍ بًيًما الذَاكًريفٍ  فً  

 

 كً ىيمػػػػػػػػػا فػػي ايىػػػػػػػػػةو ايىػػػػػػػػػػةو 

 

ػمًيفٍ   صَتٍ نىبًيَيٍفً مًفى الميرٍسى  خى

 

 

                                                           

 .112ابف زمرؾ، ديكاف ابف زمرؾ، ص (1)
 .117سكرة التكبة، ا ية  (2)
 .232ابف زمرؾ، ديكاف ابف زمرؾ، ص (3)
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كجػاء مػرادؼ  (،1)القمػـ، چژ  ڑ  ڑ   ک  ژڈچ :(1)كما يشير إلى ا ية الكريمػة 

 : )السريع((2)الحكت: النكف، كىك حرؼ أم حرؼ النكف، يقكؿ

ػػ ػػرٍؼه أىتىػػىمي  رادًؼي اسٍػػوـ مًنٍػػوي حى
 

حٍيو لىنا ميسٍتىبًيفٍ    في سيكرىتىيٍ كى

 

كتخمص الباحثة إلى أف ابف زمرؾ استثمر القصة القرآنية، كأشار إلى كثير مػف الحػكادث  

القصصػػػية الػػػكاردة فػػػي كتػػػاب الله. كقػػػد سػػػمحت تناصػػػاتو مػػػع المػػػكركث الػػػديني، بتكليػػػد نصػػػكص 

 آف الكريـ بكؿ مستكياتيا الدلالية.جديدة، مف رحـ نصكص القر 

كيتجمػػى لمباحثػػة أف ابػػف زمػػرؾ لػػـ يتكقػػؼ عنػػد حػػد الاقتبػػاس، كالنقػػؿ الحرفػػي مػػف الػػنص  

القرآني، بؿ استطاع أف يمتص الألفاظ، كالقصص، كالأساليب، فيعيد إنتاجية نصو بصكرة جديػدة 

 تتفؽ مع رؤيتو الأدبية. 

 ثانينا: التناص مع الحديث النبكم:

الحديث النبكم الشريؼ المصدر الثاني مف مصادر التشريع الإسلامي التي يأخذ بيا  يعد 

، قػد كضٌػح -صمى الله عميػو كسػمـ-المسممكف في حياتيـ كيقركف بما جاء بو، كذلؾ لأف الرسكؿ 

لمنػػاس مػػا فييػػا مػػف فضػػائؿ كشػػمائؿ كسػػمككيات كتشػػريعات إسػػلامية كثيػػرة، كانػػت قػػد أجممػػت، كلػػـ 

 الكريـ.تبف في القرآف 

كحضػػكر الحػػديث النبػػكم الشػػريؼ فػػي نصػػكص الأدب العربػػي يحتػػؿ المرتبػػة الثانيػػة بعػػد  

القرآف الكريـ، فمنذ فجر الإسلاـ، كالأدبػاء يتمثمػكف ألفاظػو، كمعانيػو، كأسػمكبو، كتراكيبػو، كصػكره، 

كىػػك يمثػػؿ صػػكرة مشػػرقة لمػػا ينبغػػي أف يكػػكف عميػػو المجتمػػع الإسػػلامي مػػف فضػػائؿ، كسػػمككيات، 

                                                           

 .1سكرة القمـ، ا ية  (1)
 .233ابف زمرؾ، ديكاف ابف زمرؾ، ص (2)
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. فالحػديث النبػكم مصػدر مػف المصػادر الميمػة، التػي اتكػأ عمييػا ابػف (1)تشريعات إسلامية كثيرةك 

زمػػػرؾ لتعميػػػؽ تجربيتػػػو الأدبيػػػة، كقػػػد كظفػػػو دلالػػػة، كأسػػػمكبنا، مسػػػتفيدنا منػػػو  لمتعبيػػػر عػػػف مشػػػاعر 

إنسػػانية، كقضػػايا اجتماعيػػة، كسياسػػية، كأدبيػػة. كاسػػتطاع أف يجعػػؿ الخطػػاب النبػػكم متماىينػػا فػػي 

 نصكصو، كمجسدنا لرؤاه الأدبية.

كيشػػكؿ الحػػديث النبػػكم الشػػريؼ فػػي شػػعر ابػػف زمػػرؾ مػػادة خصػػبة، كمصػػدرنا أساسػػينا مػػف  

مصادر تجربتو الشعرية، حيث أخذ ينيؿ مف معينو، كيمتح مف غكره شيئنا كافرنا، فعاش في رحاب 

ػػا مػػف الػػزمف، مستحضػػرنا ألفاظػػو كتراكيبػػو، كمكظفنػػا أسػػ شػػعاعاتو، تكظيفنػػا ظلالػػو الكارفػػة ردحن مكبو كا 

ا كمتداخلان مع النص الشعرم لمتعبير عػف قضػاياه كمكاقفػو الإنسػانية كالفكريػة، "لخمػؽ فضػاء  منتجن

مضػػيء متػػداخؿ متعػػدد الدلالػػة، كلػػذلؾ فػػإف الحضػػكر الػػذىني المشػػترؾ بػػيف إشػػارات الػػنص التػػي 

نػتج الػدلالات كيجعػؿ الػنص يدركيا المتمقي بعػد أف يسػتدعييا المبػدع ىػك الػذم يقػيـ العلاقػات، كي

بنيػػة مفتكحػػة عمػػى الماضػػي كقػػارة فػػي الحاضػػر، كتتحػػرؾ نحػػك المسػػتقبؿ، كىػػذا يغيػػر فكػػرة البنيػػة 

 . (2)المغمقة عمى ا تية"

كتفاعػػؿ شػػعر ابػػف زمػػرؾ مػػع الحػػديث النبػػكم الشػػريؼ يجسػػد التنػػاص الػػديني، كيشػػخص  

يمػػػكح إلػػػى ارتفػػػاع كتيػػػرة التمػػػازج  عمػػػؽ إلمػػػاـ الشػػػاعر بػػػالمكنكف الػػػذم يسػػػتميمو، كمػػػف جيػػػة ثانيػػػة

شػػارات كبنػػىن دلاليػػة،  كالتعػػالؽ بػػيف الحػػديث النبػػكم الشػػريؼ لمػػا يحتكيػػو مػػف أصػػكات كاتجاىػػات كا 

كتراكيػػب لفظيػػة متعػػددة. كحضػػكر الحػػديث النبػػكم الشػػريؼ فػػي نصػػكص ابػػف زمػػرؾ  يؤكػػد نضػػج 

صػي لمحػديث النبػكم فػي التناص عنده، ممػا يكشػؼ عػف ثقافػة دينيػة عاليػة فػي أدبػو، كالتػداخؿ الن

                                                           

ظػػػر: السػػػيد، عػػػز الػػػديف عمػػػي، الحػػػديث النبػػػكم الشػػػريؼ مػػػف الكجيػػػة البلاغيػػػة، دار اقػػػرأ لمطباعػػػة كالنشػػػر، ان (1)
 .17-12، ص1986، 2بيركت، ط

 .113الغذامي، عبد الله، ثقافة الأسئمة، ص (2)
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ه، يؤكػػد المقػػدرة الفنيػػة، التػػي يتمتػػع بيػػا ىػػذا المبػػدع مػػف تكظيػػؼ الػػنص النبػػكم، كاستحضػػار شػػعر 

 لألفاظو، كتراكيبو، كمدلكلاتو، فضلان عف تمثمو أساليبو الرفيعة، كصكره البيانية الرائعة.

عػػ  ادة تشػػكيميا، إف التنػػاص فػػي أدب ابػػف زمػػرؾ اتصػػاؿ بالبنيػػة القػػارة فػػي ذىػػف المبػػدع، كا 

كيمحػػػظ اسػػػتثماره لنصػػػكص الحػػػديث بكػػػؿ طاقاتػػػو الدلاليػػػة، ثػػػـ يفػػػيض عمييػػػا مػػػف ركحػػػو كتجربتػػػو 

الخاصػػة، فتنصػػػير فػػي ذىنػػػو، كتػػذكب فػػػي تراكيبػػػو، كأسػػمكبو، كدلالتػػػو، فيعيػػد إنتاجيػػػة النصػػػكص 

يث بصػكرة تتفػؽ كرؤيتػو الفنيػة، كتعمػؽ تجربتػو الأدبيػة، كمػف ىنػا فػابف زمػرؾ لػـ يتعامػؿ مػع الحػػد

النبكم، تجميلان لنصو، أك تزييننػا لتراكيبػو، كدلالتػو، فحسػب، بػؿ كظػؼ ىػذه المػادة النصػية متمػثلان 

شارات مرجعية  . (1)كؿ أبعادىا، كما تحممو مف قيـ فنية، كدلالات إيحائية، كا 

لقػػد اسػػتثمر ابػػف زمػػرؾ الطاقػػات المغكيػػة الكامنػػة فػػي نصػػكص الحػػديث النبػػكم الشػػريؼ،   

لتركيبية، كمضػامينيا الدلاليػة، كأعػاد بناءىػا متماىيػة فػي نصػو الأدبػي منسػجمة، كامتص مادتيا ا

كالتجربة الأدبية التي يصكرىا. كىك بيذا قد أزاؿ الحدكد القائمة بيف نصو، كالػنص النبػكم، كأبػدع 

ا كاحدنا، بتراكيب جديدة، كدلالات أخرل، لـ تكف في النصيف بمفرده، كىذا يؤكد انفتػاح  منيما نص 

قميػػة ابػػف زمػػرؾ عمػػى الثقافػػة الدينيػػة، كاسػػتمياميا فػػي نصكصػػو بصػػكرة تجعػػؿ الحاضػػر مكصػػكلان ع

ا كػػػؿ إمكاناتػػػو، كطاقاتػػػو الدلاليػػػة، كقيمػػػو الفنيػػػة. فالحػػػديث الشػػػريؼ مصػػػدر  بالماضػػػي، مسػػػتخدمن

لمتراث الإنساني كمف المرجعيػات التراثيػة الميمػة  لمػا يتميػز بػو مػف بلاغػة التعبيػر عػف أحاسيسػو 

ه. كمػػا أف التعامػػؿ مػػع ىػػذه المصػػادر التراثيػػة يضػػفي سػػمات جماليػػة عمػػى النصػػكص تفػػكؽ كرؤا

الكػػلاـ العػػادم لمػػا تتميػػز بػػو مػػف خصػػائص لا تضػػاىييا مػػف حيػػث البلاغػػة كقػػكة التعبيػػر كشػػرؼ 

المغػػػة كقدسػػػيتيا، ابتغػػػاء فػػػي إضػػػاءة الحاضػػػر بالماضػػػي المثقػػػؿ بػػػالحمكلات المعرفيػػػة، كالتجػػػارب 

                                                           

 .113انظر: الغذامي، عبد الله، ثقافة الأسئمة، ص (1)
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ػػػػػا، ضػػػػػػمف الإنسػػػػػانية، كالصػػػػػكر  البلاغيػػػػػة الناصػػػػػعة، التػػػػػي تزيػػػػػػد العمػػػػػؿ الأدبػػػػػي تجػػػػػددنا كالتحامن

 خصكصيات خصيا الله تعالى نبيو محمد صمى الله عميو كسمـ.

كىذا ما جعؿ ابف زمرؾ يتفاعؿ مع الحديث الشريؼ تفاعلان يجسد نضج التناص الديني،  

بيػة دالػة عمػى الحيػاة، كيجمػي ليكاكب رصد ملامح الحياة، ليجعؿ الفتػرة الشػعرية ذات دلالات إيجا

ىذه الدلالات بصكرة كاضحة، ثـ يجمعيا بالذكر ضػمف بعػد يتكػ  عمػى نػص الحػديث، فمػف ذلػؾ 

نجد ابف زمرؾ يجسد بالتناص مع الحديث الشريؼ صكرة ذكر الرسكؿ صمى الله عميو كسمـ التي 

عمػى الرسػكؿ كظفيا في نصو الشعرم كي يرسـ صكرة كاضػحة فػي الثنػاء عمػى ممدكحػو كمػا ىػك 

 : )الطكيؿ((1)الكريـ في كؿ مكاف كفي كؿ كقت، إذ يقكؿ

مَػدو  ػزٍمىييـ نىحٍػكى الشَػفيعً ميحى  ثىنىكٍا عى

 

كٌ ييػػػ  نٍػػػزتًى كرى  فى مًػػػفٍ أىكٍنػػػاؼً طًيبىػػػةى مى

 

ثابىػػةن  يُّػػكفى مًػػفٍ دىارً الرَسػػكؿً مى  ييحى

 

كحي   كػػيًـ تىنىػػزَتى (2 بًيػػا الػػرُّ  بًالػػذِّكٍرً الحى

 

مًيفىةن  بًعىيٍشًؾى   قيؿٍ لًي ىؿٍ سىمًعٍتى خى

 

ػػ ؟   ييػػرىدِّدي مًنٍػػوي الػػذِّكري فػػي ذلػػؾى المى

 
 

فػابف زمػػرؾ فػػي ىػػذا الػػنص يػػذكر أىميػػة ذكػر الرسػػكؿ الكػػريـ فػػي المػػلأ، كىػػذا يتنػػاص مػػع  

أيمػا قػكـ جمسػكا فأطػالكا الجمػكس ثػـ تفرقػكا قبػؿ أف يػذكركا  قكؿ الرسكؿ صمى الله عميو كسمـ: 

ف شػػاِ غفػػر  ةيصػػمكا عمػػى نبيػػو كانػػت عمػػييـ تًػػر  اف تعػػالىآ أك ف شػػاِ عػػذبيـآ كا  مػػف افآ كا 

 .(3)(ليـ

إف فاعمية التناص مع النص المتمثؿ بالحديث الشريؼ كاضحة مف خلاؿ المفظة الكاحػدة  

ا يثرم المغة الشعرية عنده.  التي تحمؿ معنى كاضحن

عة بالػػدلالات المتناصػػة، كقػػد نجػػد أف لغػػة ابػػف زمػػرؾ مشػػحكنة كليػػا ظػػلاؿ، كألفاظػػو مشػػب 

ككأفَّ ابف زمرؾ يضع ميادنا أكلي ا لمغة شػعرية قكاميػا معجػـ خػاص، فألفاظػو لا تخمػك مػف دلالات 
                                                           

 .53ابف زمرؾ، ديكاف ابف زمرؾ، ص (1)
 ؿ عميو السلاـ. أم جبري (2)
 (.2738صححو الألباني في )صحيح الجامع:  (3)
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تناصػػية بشػػكؿ دائػػـ، ممػػا يرقػػى بنصكصػػو الحاضػػرة فني ػػا كمضػػمكني ا، فينػػكع فػػي أسػػاليب تكظيفػػو 

 عميػو كسػمـ، صػكرة الجػكد لمتناص، كمما جاء لديو أنو يجسد بالتناص مػع قػكؿ الرسػكؿ صػمى الله

 : )الطكيؿ((1)كعدـ البخؿ، إذ بدا ذلؾ كاضحا في قكلو

 إًذا كافى ىذا الجكدي في النػاسً شًػيمىة

 

 ًـ  يٍػػري حػػاتً ػػى غى  فىمػػا سىػػنَيا فًيمػػا مىضى

 

 كىأىنٍتى الػػػػػػػػذم تيعٍػزل لػػػػػػػػػػػػػػىوي بًبينيػػػػػػػػكىةو 

 

(2 ػػػػكًـ العىػكاتً ـًتينافًسيػػػػػػيا زيىٍري النُّجػػػػ 
 

 

ػػػػػػاؾى مًػػفٍ بيخٍػؿو بًآدابًػػؾى التػػػػػػػي  فىحػػػػاشى
 

 ًـ  ػػػػػػػػػكاتً كػػػػػػػافى الخى ػػكٍزا مى  تيكىمِّميػػيػػػػػا الجى

 

 

يكضػػح ابػػف زمػػرؾ فػػي ىػػذا الػػنص صػػكرة الممػػدكح ضػػمف أبعػػاد كثيػػرة منيػػا البعػػد الػػذاتي  

نص محكرىػػا المضػػمكني يقػػكـ عمػػى تعظػػيـ المتمثػػؿ بػػالكرـ كالسػػخاء، فالصػػكرة التػػي جػػاءت فػػي الػػ

فظيػػر الػػنص الػػديني المتمثػػؿ بالحػػديث شػػأف الممػػدكح فػػي مقدرتػػو عمػػى التنػػافس مػػع زىػػر النجػػكـ، 

آ كيحب معالي الأخ ؽآ كيكره سفسافياالشريؼ: )  .(3)(إف اف كريـ يحب الكرـ

الحػديث بشػكؿ يكضػح فيػو مػدل فاعميػة تقنيػة التنػاص مػع فابف زمرؾ يصػر ح فػي تناصػو  

الشريؼ، مما جعؿ ىذه التقنيػة الأىػـ فػي تشػكيؿ رقعػة الػنص كاممػة، كقػد اسػتثمر ابػف زمػرؾ ىػذه 

التقنية مف نص الحديث ليكظفيا في نصو الشعرم تكظيفا جديدا، مستندا في إظيار المعنى عمى 

 الألفػػاظ ذات الػػدلالات كالملامػػح اليادفػػة لإعػػادة بنائيػػا بشػػكؿ جديػػد فيػػو إيضػػاح يخػػص الغػػرض

المطركح في النص عنده، لتكائـ دلالات خاصة كحاضرة، فإف المتمقي يدرؾ ما تعنيو ىذه الألفاظ 

مف دلالات تييمف في مكضكعيا مع الحػديث الشػريؼ، مػا يجعػؿ المفظػة الكاحػدة تشػير إلػى نػص 

فيصػبح ليػا ظػلاؿ كثيػرة محكلػة عػف مصػدرىا، كمػا ىػك الحػاؿ فػي نػص ابػف زمػرؾ، كىػك  ،ىادؼ

كػػػرة كاحػػػدة جزئيػػػة تشػػػكؿ بعػػػدا ممتػػػدا عمػػػى فضػػػاء الػػػنص الشػػػعرم، مػػػا جعمػػػو يجسػػػد بػػػذلؾ يقػػػدـ ف

                                                           

 .331ابف زمرؾ، ديكاف ابف زمرؾ، ص (1)
 (.4/144النجكـ العاتمات التي تظمـ مف غيبرة في اليكاء )القامكس  (2)
 (.1801(. كالألباني، صحيح الجامع )1/111، 1990)النيسابكرم،  (3)
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بالتناص مع الحديث الشريؼ صكرة الكرـ المتمثمة في الإنفاؽ مف قبؿ الممدكح، فبدا ذلؾ كاضحا 

 : )البسيط((1)فيقكؿ فيو

 : )الخفيؼ((2)كقكلو 

ػػػػػؽٍّ  ػػػػػدى الكىمػػػػػػػػػػػػػػػاؿً بًحى  لىػػػػػؾى يػػػػػػػػػا أىكٍحى

 

ثػَػػػػػػػا  مىػػػػػػػػى المىكػارًًـ حى ػػػػػػػػكدو عى  طىبٍػعي جي

 

ػػػػكدً مًنٍػػػػوي  طىػػػػارًؼه الجي ػػػػذًيرًم كى ػػػػفٍ عى  مى

 

ةى إًرٍثىػػػػػػػػا  ػػػػػػػكدى كالسَمػػػػػػػػػاحى زى الجي  أىحٍػػرى

 

 

ي ىػػػػذه الأبيػػػػات يينػػػػ  الممػػػػدكح الػػػػذم يتصػػػػؼ بمكػػػػارـ الأخػػػػلاؽ التػػػػي لا فػػػػابف زمػػػػرؾ فػػػػ 

تحصى، كالذم يدؿ عميو كرمو بمالو الذم ينفقو، فػإف تصػكير العلاقػة بػيف الممػدكح كالنػاس يؤكػد 

كيجعمػػو يحػػس بإحسػػاس إنسػػاني عػػاطفي، تمثػػؿ بالرفعػػة التػػي كصػػؿ  ،العلاقػػة الدقيقػػة بيػػنيـ كبينػػو

مو مف المجدم الإشارة إلى أنو يمتمؾ حس ا تناصي ا، فػإف الػنص عنػده إلييا الممدكح جراء ذلؾ، كلع

ػا يتك  عمى نص الحديث الشريؼ  إفٌ رىجػ ن سػأؿ رسػكؿ اف صػمى اف عميػو كسػمـ فأعطػاه غنمن

فػانظر  (3 بيف جبميف فرجع إلى بمدهآ كقاؿ: أسممكا فإف محمدنا يعطي عطاِ مف ت يخشى فاقو(

كجعػػؿ منػو بعػػد أف كػػاف حربنػػا عمػػى الإسػػلاـ  ،كم عمػى قمػػب ىػػذا الرجػػؿكيػؼ أثػػر ىػػذا السػػخاء النبػػ

ىذا النص يمتمؾ الحس كالشعكر بالفقير، فالتناص عند ابف زمرؾ يمتمػؾ حس ػا  أصبح داعية إليو.

فني ػػا يتشػػكؿ مػػف خػػلاؿ أبعػػاد حسػػية بمػػا فييػػا مػػف خصكصػػية كدلالات إنسػػانية تثيػػر ىػػذا الحػػس، 

كينتجيػػا كفقنػػا لثقافتػػو  ،فيتفاعػػؿ معيػػا ،س بكػػؿ لفظػػة كيشػػعر بيػػاالأمػػر الػػذم يجعػػؿ ابػػف زمػػرؾ يحػػ

كخزينتو الثقافيػة، فألفػاظ الػنص عنػده تشػكؿ محػكرنا مثيػرنا لمخػزكف المتمقػي الثقػافي، كيظيػر جمػالان 

 في نصو الشعرم.

                                                           

 .247ابف زمرؾ، ديكاف ابف زمرؾ، ص (1)
 .339ابف زمرؾ، ديكاف ابف زمرؾ، ص (2)
 (.2312صحيح مسمـ، الفضائؿ، )( 3)

ػػػػى مىكاىًبييػػػػػػػػػػا كػػػػارًهـ مًنٍػػػػؾى ت تيحٍصى  مى

 

ػا؟كىىىؿٍ ييعىدُّ كىىىؿٍ ييحٍصًي البى    مًيغي حىصى
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ككػػػؿ معنػػػى مػػػف  ،ككػػػؿ دفقػػػة شػػػعرية جديػػػدة ،كىػػػي لازمػػػة تتجمػػػى كتتجػػػدد مػػػع كػػػؿ صػػػكرة 

ا، فتجعؿ المتمقي ينشد بإحساسو إلى تمؾ المعاني ليجعميا تقؼ عمػى مبػدأ المعاني التي يؤكؿ إليي

كعلاقػة ابػف زمػرؾ معػو ضػمف أيطػر  ،كاحد ثابت لا تبديؿ فيػو، متمػثلان فػي إظيػار صػكرة الممػدكح

ا لو خصكصػيتومضمكنية متعددة، كبذلؾ يككف النص عند كحضػكره، إذ يجسػد  ه محكرنا فني ا خاص 

مف شعره التناص مع الحديث الشريؼ صكرة التأكيد عمى قبكؿ الأمر،  ابف زمرؾ في مكطف آخر

ا في قكؿ ابف زمرؾ  :)الطكيؿ( (1)إذ بدا ذلؾ كاضحن

ؿَ تىكٍبىةن   فى  تىنٍسىني مٍفٍ دىعٍكىةو عى

 

تىغٍسًؿي أىدٍناسًي  فِّؼي أىكٍزارم كى  تيخى

 

 

ميػزه عػف غيػره، نجد في ىذا النص حرص ابف زمرؾ عمى إظيار صكرة الممدكح بشػكؿ ي 

كذلػػؾ مػػػف نضػػػج الػػرؤل الشػػػعرية كالفكريػػػة لػػػدل ابػػف زمػػػرؾ، ممػػػا جعػػػؿ ىػػذا الػػػنص غني ػػػا بأشػػػكاؿ 

التنػػاص، دكف الإشػػارة إليػػو مباشػػرة، إذ يصػػرٌح بيػػا ابػػف زمػػرؾ كيػػكم  إلييػػا مػػف خػػلاؿ لغتػػو، ممػػا 

ف رغػـ أنػؼ أبػي ذر)يجعمو يتك  عمى نص تمثػؿ بالحػديث الشػريؼ:  حػديث إذ يؤكػد ىػذا ال (2)(كا 

الشريؼ حقيقة قبكؿ التكبة مف قبؿ الله تعالى عمى الرغـ مف عظـ الذنب، إلا أف الله تعػالى تعيػد 

بقبكؿ التكبة لمف تاب، فإف ابف زمرؾ قد تناص مع نص الحديث الشريؼ مف خلاؿ قبكؿ التكبة، 

لػػنص إذ إف ىػذا يشػػير بطريقػػة غيػر مباشػػرة إلػػى مػػا جػاء فػػي الحػػديث الشػػريؼ ممػا يػػدؿ عمػػى أف ا

الشػػعرم اتخػػذٌ أسػػمكبنا تقني ػػا تجمػٌػى فػػي التنػػاص غيػػر المباشػػر، كمػػا تشػػير إلػػى ثقافػػة ابػػف زمػػرؾ فػػي 

جانب آخر، "ليتسمؿ الشاعر إلى مخاب  ميراثو الديني القديـ عمى كجو الخصكص ليغدك المعادؿ 

  . (3)البديؿ يشيره في كجو كاقع تسكده معاني السقكط كالخذلاف"

                                                           

 .210ابف زمرؾ، ديكاف ابف زمرؾ، ص (1)
 .249: 1/218النيسابكرم، الإماـ أبك الحسف بف الحاج القشيرم، صحيح مسمـ،  (2)
رات اتحػػػاد الكتػػػاب ، منشػػػك 1السػػػيد، عػػػلاء الػػػديف رمضػػػاف، ظػػػكاىر فنيػػػة فػػػي لغػػػة الشػػػعر العربػػػي الحػػػديث، ط( 3)

 .14، ص1996العربي، 
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ؾ الأحاديث الشريفة باقتباسيا كتكظيفيا في سياؽ التعبير عف مصيبة إذ يستثمر ابف زمر  

مكت كلد يعزم فيو كالده الذم احتسبو، كقد عبر عنيا مف خلاؿ الإيماف بالقضاء كالقدر كالتسميـ 

 : )الطكيؿ((1)بو، يقكؿ

يـ مًنٍؾى سىجًيَةه   أىمىكتمى كىالتَسٍمًي

 

مٍؽي كىالأى   مٍقًوً الخى  مٍري لًرىبِّ لىوي في خى

 

 

 فػػػابف زمػػػرؾ يعػػػزم كالػػػد الفتػػػى بيػػػذا الػػػنص فػػػي اسػػػتخداـ ألفػػػاظ الإيمػػػاف بالقضػػػاء كالقػػػدر 

 الس ـ عميكـ دار قكـ : (2)، فيك يتناص في نصو الشعرم مع قكلو صمى الله عميو كسػمـكمعانيو

نا إف شاِ اف بكـ تحقكف(  (.218)النيسابكرم،  م منيفآ أنتـ السابقكف كا 

زمرؾ مع الحديث الشريؼ كاضح، كذلؾ مف خػلاؿ الألفػاظ كالمعػاني التػي إف تناص ابف  

حمميػا فػي نصػو، باعتبػار أنيػا تيسػر إنتػاج الدلالػة أك المعنػى الػذم ينطػكم عميػو الػنص المقػركء، 

"فػػالنص الجديػػد لا يػػتـ إنتاجػػو بالاسػػتناد إلػػى سمسػػمة مػػف العناصػػر تنتمػػي إجمػػالان إلػػى الأدب، بػػؿ 

 .(3)كعية صيغية، كالتعامؿ مع الأسمكب بعينو أك طريقة أدائو خاصة"العكدة إلى مجمكعات ن

استطاع ابف زمرؾ بتناصو مػع الحػديث الشػريؼ، أف يخفػؼ عمػى نفػس كالػد المتػكفى مػف  

كأف الرجػكع لله رب العػالميف كىػذا  ،حدة المصيبة، كذلؾ بأف جعؿ التسميـ بػالمكت سػجية الممػدكح

اسػتطاع ابػف زمػرؾ أف يكدعػو فػي نصػو ضػمف جيػد إبػداعي أمر يػؤمف بػو كيكقنػو، فيػذا التنػاص 

ػػػا محكري ػػػا فػػػي الفكػػػر الػػػذم قػػػاـ عميػػػو  كثقػػػافي، يحيػػػؿ إلػػػى فضػػػاء الحػػػديث الشػػػريؼ، بكصػػػفو أساسن

 التناص عنده.

  

                                                           

 .244ابف زمرؾ، ديكاف ابف زمرؾ، ص (1)
 (.249، كصحيح مسمـ )218/ 1النيسابكرم،  (2)

، الشػػػركة المصػػػرية العالميػػػة لمنشػػػر 1عبػػػد المطمػػػب، محمػػػد، قضػػػايا الحداثػػػة عنػػػد عبػػػد القػػػاىر الجرجػػػاني، ط (3)
 .141، ص1995لكنجماف، 
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فقد تناص ابف زمرؾ مػع الحػديث الشػريؼ الػذم أكػد مػدل تعمػؽ المنػابر بالرسػكؿ الكػريـ،  

 : )الطكيؿ((1)لممدكح، يقكؿ ابف زمرؾكما ىك الحاؿ بتعمؽ المنابر بذكرل ا

مػَػػػػتٍ بًػػػػػذًكراهي مًنٍبىػػػػػرنا  إًذا دىعٍػػػػػكىةه حى

 

ػػدُّ لىيػػا الأىعنػػاؽى شىػػتَى المىمالًػػؾً    تىمي

 

 

أم ليس الكرـ كحده صفة ىذا الممدكح، بؿ البلاغة أيضا، فكػـ منبػر يحػف لػذكراه ليعتميػو  

لتسمع مف عمييا مػف شػتى الممالػؾ، إذ  كيجكد بفصيح كلامو، كىذه المنابر التي تمد ليا الأعناؽ

كم عػف رسػكؿ الله صػمى الله عميػو كسػمـ  يعمؽ ابف زمرؾ ىذا المشػيد مػف خػلاؿ تناصػو مػع مػا ري

عػػف تعمػػؽ المنبػػر بػػو، كحبػػو لشػػخص الرسػػكؿ الكػػريـ مػػف ناحيػػة، كمػػف حسػػف الكػػلاـ المػػكحي الػػذم 

كاف جذع يقكـ إليو النبي )ـ: يأتي بو مف ناحية أخرل كما ىك الحاؿ فيما ركم عف الرسكؿ الكري

حسنت كأصدرت صكتاآ حتى نػزؿ النبػي فكضػع يػده  اأصكاتن  ما كضع لو المنبر سمعنا لمجذعفم

 .(2)(عميو فسكت

فيذا يؤكد مدل تعمؽ المنبر بالرسكؿ الكريـ، بػأف حػفَّ الجػذع لرسػكؿ الله الكػريـ، فيكشػؼ  

ي نصػػو الشػػعرم، "مػػف خػػلاؿ الحػػكار ىػػذا المعنػػى مػػا اقتضػػتو الحاجػػة عنػػد ابػػف زمػػرؾ لتكظيفػػو فػػ

. ثػـ (3)كالأسمكب كالمغة، كفكري ا مف خلاؿ تجسيده لممعنى أك المكضكع المطػركح فػي ىػذا السػياؽ"

نص الحديث الشريؼ إلى نص ابف زمرؾ الشعرم مف ملامح فنيػة كفكريػة، تمثػؿ  يبيف ما يضيفو

ا مف ناحية المفظ كالمعنى، مف خلاؿ تداخؿ الأ ا كاضحن  بعاد المضمكنية السابقة باللاحقة.تناص 
 

كمعمػػػكـ أف التكاضػػػع صػػػفة محمػػػكدة للإنسػػػاف، إذ ترفػػػع مػػػف شػػػأنو عنػػػد الله كعنػػػد النػػػاس،  

كذلؾ جعؿ ابف زمرؾ يحرص عمػى إظيػار الممػدكح بيػذه الصػفة التػي تزيػد مػف شػأنو كعمػك قػدره  

لة عمى ذلؾ رابطنا قكي ا بينيا فعمى الرغـ مف عمك شأنو كقدره تراه متكاضعنا جاعلان مف المعاني الدا
                                                           

 .214رؾ، صابف زمرؾ، ديكاف ابف زم (1)
 .190: 570/2النيسابكرم،أبك الحسف مسمـ بف الحجااج القشيرم، صحيح مسمـ،  (2)
 .14-13الزعبي، أحمد، التناص نظري ا كتطبيقي ا، ص (3)
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كبػػيف تجسػػيده لحػػديث الرسػػكؿ الكػػريـ عػػف التبسػػـ فػػي كجػػو المسػػمـ، كالبشاشػػة التػػي تمثػػؿ صػػدقة 

جارية، كىذا مػا حممػو الػنص الشػعرم عنػد ابػف زمػرؾ مػف حركػة دالػة عمػى الخيػر كالعطػاء كالكػرـ 

 : )الطكيؿ((1)المتمثمة بالسركر كالبشاشة، يقكؿ ابف زمرؾ

يِ لًسػػػػانىوي كىأىقٍبىػػػػ يػػػػا ػػػػؼَ الحى  ؿى قىػػػػدٍ كى

 

جٍػػػوى الطَ قىػػػةً كالبًشٍػػػرً    فىأىقٍبىمٍتيػػػوي كى

 

 

إف البشاشة تخبرؾ عف ىذا الممدكح ككرمو كحيائو، فالبشاشة ىي شػعار كػؿ كػريـ، فػابف  

زمرؾ عندما أشار إلى البشاشة التي اتصؼ بيا الممدكح أكػد أنػو يحمػؿ صػفات حسػنة تشػير إلػى 

، كعػػدـ إنقػػاص قيمػػتيـ كشػػأنيـ، بػػؿ عمػػى العكػػس، جعػػؿ البشاشػػة التػػي تقبػػؿ عمػػى احتػػراـ ا خػػريف

كجيو حتى لك كؼ الحياء لسانو، كىك عمى كعػي تػاـ بػأف التبسػـ فػي كجػو المسػمـ صػدقة تحسػب 

 كؿ معركؼ صدقةآ فػإف مػف المعػركؼ أف تمقػى لصاحبيا، كىذا مف خلاؿ قكؿ الرسكؿ الكريـ: 

 .(2)(لكؾ في إناِ أخيؾأخاؾ بكجو طمؽآ كأف تفرغ مف د

فالحػػػديث الشػػػريؼ يحػػػث عمػػػى عػػػدـ العبػػػكس فػػػي كجػػػو ا خػػػريف، بػػػؿ يحػػػث عمػػػى التبسػػػـ  

ف لػػػـ يكػػف الإنسػػػاف قػػػادرنا عمػػى تقػػػديـ مػػا يحتاجػػػو غيػػػره مػػف النػػػاس، فػػإف تبسػػػمو فػػػي  كالبشاشػػة، كا 

، فقػػد كػػاف ابػػف زمػػرؾ مػػع  كجييػػـ يعػػد صػػدقة تعػػادؿ مػػا ينفقػػو صػػاحب المػػاؿ، كالكػػريـ مػػف المكػػارـ

ا، بػػأف جعػػؿ مػػف السػػركر كالتبسػػـ كالبشاشػػة فػػي كجػػو النػػاس مػػادة تناصػػو ل محػػديث الشػػريؼ كاضػػحن

أكلية اعتمد عمييا في بناء نصو الشعرم، بكؿ ما تحممو ىذه الصفة المتمثمة بالبشاشػة مػف معػاف 

دالػػة عمػػى المضػػمكف الػػذم يحممػػو الػػنص، كىػػك مػػدح الممػػدكح بصػػفات حسػػنو تمثػػؿ صػػكرة جميمػػة 

كح، ممػػا يرقػػى بالعمػػؿ الإبػػداعي المتنػػاص إلػػى تصػػريح مباشػػر عػػف عظػػـ الممػػدكح فػػي ليػػذا الممػػد

ا.  نظر ابف زمرؾ، مما يكسب نصو استمرارية كحيكية كانفتاحن
                                                           

 .205، صالمرجع نفسو (1)
بيػػركت،  -البخػػارم، محمػػد بػػف إسػػماعيؿ، صػػحيح البخػػارم، شػػرح كتحقيػػؽ مصػػطفى البنػػا، دار القمػػـ، دمشػػؽ (2)
 .4720: 475/6، 1981، 1ط
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لقػد اسػػتطاع ابػف زمػػرؾ أف يسػتكعب مضػػاميف كدلالات الحػديث النبػػكم الشػريؼ كطاقاتػػو  

يا النصاف معنا، كلعؿ إلحاح ابف زمػرؾ المغكية، كأف يذيبيا في نصو الشعرم إذابة فنية، يتكاءـ في

بالتكاصػػؿ مػػع الحػػديث النبػػكم الشػػريؼ كمحاكرتػػو فػػي شػػعره محػػاكرة تنسػػجـ كمكاقفػػو كرؤاه، يقكدنػػا 

إلػػى القػػكؿ: إف الشػػاعر يميػػد لذاتػػو بالانفتػػاح عمػػى التػػراث الإسػػلامي ابتغػػاء فػػي إضػػاءة الحاضػػر 

نية، كالصػكر البلاغيػة الناصػعة، التػي تزيػد بالماضي المثقؿ بالحمكلات المعرفية، كالتجارب الإنسا

ا.  العمؿ الأدبي تجددنا كالتحامن
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 الفظل الخاني

 شعر ابن زمرك الغرناطيفي التناص الشعري 
 

 أولاً: التناص مع شعر شعراء العظر الجاهلي -

ا: التناص مع شعر شعراء عظر طذر الإسلام -
ً
 حاني

ا: التناص مع شعر شعراء العظر الأ -
ً
 مويحالخ

ا: التناص مع شعر شعراء العظر العباسي -
ً
 رابع

ا: التناص مع شعر شعراء عظره -
ً
 خامس
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 م:التناص الشعر 

ا ميم ا كبارزنا في الكشؼ عف شعرية النص، كتجمية مكنكناتو الداخمية،   يعدم التناص مفتاحن

لشعرم، كنقػؿ رؤيػة إذ يشكؿ التناص الكاعي كغير الكاعي سببنا رئيسنا في تككيف معمارية النص ا

الشاعر كمبتغاه الذاتي تجاه مكجكدات الحياة كرمكزىا إلى المتمقي. كانطلاقنا ممػا سػبؽ، فإننػا نجػد 

الشػػعر العربػػي القػػديـ أرضػػية خصػػبة، كىػػدفنا غني ػػا يتخػػذه الشػػاعر محػػكرنا رئيسنػػا لإقامػػة علاقػػة مػػع 

ػػا تشػػكؿ نصػػكص أخػػرل ذات حمػػكلات معرفيػػة، كثقافػػة مختمفػػة، يسػػتثمرىا الشػػاع ر لمػػنح نصػػو قيمن

 شبكة مف العلاقات القائمة عمى الثنائية، كىذه الثنائية تتنكع ما بيف المطابقة كالتبايف.

إف استشػػفاؼ النصػػكص الخارجيػػة أك التعالقيػػة فػػي نػػص مػػا عمميػػة معقػػدة أحياننػػا كثيػػرة، 

ميمػا تسػترت  "كبخاصة إذا تـ النص بطريقػة محبككػة، بػدا حػذؽ كميػارة الصػنعة فيػو جمي ػا، كلكػف

ف يمسؾ بأطرافيا، كيرجعيا إلى مظانيا لنص، فإف القارئ المطمع لا يمبث أكاختفت كتماىت مع ا

. كبنػػاءن عمػػى ذلػػؾ، فػػإف (1)التػػي اسػػتقيت منيػػا، بيػػد أف التكاصػػؿ يظػػؿ مختمفنػػا مػػف قػػارئ إلػػى آخػػر"

لػو مػف دكر م فػي شػعر ابػف زمػرؾ، لمػا ىذا الفصؿ إلػى دراسػة التنػاص الشػعر سة ستتجو في ار الد

فػي إثػػراء لغػة الػػنص الشػػعرم، كمنحيػا شػػعرية فياضػػة، تسػر باصػػرة المتمقػػي، كتحفػزه عمػػى متابعػػة 

الاندغاـ كالتساكؽ مع الػنص. كيتضػح التنػاص الأدبػي "بأنػو تػداخؿ نصػكص أدبيػة مختػارة قديمػة 

مػػى كحديثػة، شػعرنا كنثػػرنا مػع الػنص الأصػػمي. بحيػث تكػكف منسػػجمة كمتسػقة كدالػة قػػدر الإمكػاف ع

 .(2)الفكرة التي يقدميا أك يعمنيا المؤلؼ أك الحالة التي يجسدىا كيتحدث عنيا"

حظي الأدب العربي القديـ باىتماـ النقاد المحدثيف، فقد أعمنكا ضركرة العكدة إليو بكصفو  

مادة غنية، كأرضية خصبة مميئة بالإيحاءات كالدلالات التي تكسػب التجربػة الإبداعيػة )الشػعرية( 

                                                           

نجاز، المركز العربي الثقافي، بيركت، ط (1)  .105، ص1990، 2مفتاح، محمد، دينامية النص، تنظير كا 
 .43الزعبي، أحمد، التناص نظري ا كتطبيقي ا مع دراسة تطبيقية لمتناص، ص (2)
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تمػػايزنا ممكحكظنػػا فريػػدنا، كريػػادة عظيمػػة نحػػك الإبػػداع كالتميػػز كالإنجػػاز...، بيػػد أف قػػراءة يػػا كتمنح

الأدب العربي القديـ في ضكء نظريات النقد الحػديث تتطمػب ناقػدنا كاعينػا، كقارئنػا مسػتكعبنا لمفػاىيـ 

ا بأدكات المنيج المطب  لذا يجكرؤل تمؾ النظريات كالمفاىيـ ؽ أك المفيكـ ب عميو أف يككف مسمحن

 يالذم يحمؿ بناءن عميو، كما يترتب عميو أف يتفيـ الجكانب النظرية كي يستحكذ عمى النص الأدب

. كمف ىنا ستشرع الدارسة بقراءة النص الشعرم عند ابف زمرؾ قراءة تناصية بكصفيا قراءة  كاملان

ا لأنساؽ مبتكرة في التعبير كالفكر داخ نتاجن  ؿ النص الشعرم.ذات دلالات كرؤيا أرحب، كا 

م، ذلػػؾ التػػداخؿ الػػذم يقػػكـ بػػيف النصػػكص الشػػعرية عمػػى كجػػو كيقصػػد بالتنػػاص الشػػعر  

الخصػػكص، حيػػث يمجػػأ الشػػاعر مػػف خلالػػو إلػػى استحضػػار أجػػزاء مػػف نصػػكص شػػعرية سػػابقة، 

 يكظفيا في شعره، كيتحاكر معيا لتصبح مككننا أساسي ا في جسد النص.

كاسػػعة مػػف ديػػكاف ابػػف زمػػرؾ، فخطابػػو الشػػعرم  كىػػذا النػػكع مػػف التنػػاص يغطػػي مسػػاحات 

يحمػػؽ فػػي فضػػاء تتقػػاطع فيػػو نصكصػػو الشػػعرية مػػع نصػػكص أخػػرل، إذ إف كثيػػرنا مػػف التجػػارب 

الشػػعرية تقػػكـ عمػػى المنجػػز السػػػابؽ ليػػا، عنػػدما تتكػػ  عمػػػى النصػػكص المصػػادر بكصػػفيا تمثػػػؿ 

عر ابػف زمػرؾ يتطمػب قػراءة مدخلان تمقائي ا لتداعي نصػكص كثيػرة، كلػيس غريبنػا أف التنػاص فػي شػ

فاحصة، كتدبرنا كاعينػا لممفػردات كمعانييػا كالتراكيػب أثنػاء دراسػة الأبيػات الشػعرية  لأف ابػف زمػرؾ 

بػًػرى طػػرائقيـ كىضػػميا قػػد تشػػرب أشػػعار العػػرب ، كفيػػـ مقػػكلاتيـ، كاسػػتكعب عبػػاراتيـ كصػػكرىـ، كخى

 ننا كثيرة كفي مكاضع متعددة.في قكؿ الشعر، حتى إنو اقتفى أثرىـ، كنظـ عمى منكاليـ أحيا

سة بالكلكج إلى عالـ النص الشعرم لدل ابف زمرؾ بحثنا عف تجميات التناص ار كستبدأ الد 

فػػي نظػػـ ابػػف زمػػرؾ مػػع شػػعر الشػػعراء ا خػػريف، إذ تشػػكؿ ىػػذه التجميػػات التناصػػية فعػػلان إبياري ػػا، 

ا فعٌػالان فػي الكشػؼ عػف كاضح المعالـ، كبنيػة أساسػية ذات أثػر فػي تعاضػد الػنص، كتسػيـ إسػيا من

الػػنفسً الشػػعكرم المتكثػػب لػػدل ابػػف زمػػرؾ فػػي تضػػاعيؼ الػػنص، كتمػػايزه كشػػحنو بطاقػػات إيحائيػػة 
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كدلالالية تنضاؼ إلى النص، فتزيد كثافتو المعنكية، كتخرجو مػف حػدكده الضػيقة إلػى أفػؽ أرحػب 

 كأبعد.

تلاؼ فػػػي الفيػػػـ كالتنػػػاص أك تػػػداخؿ النصػػػكص أك التعالقيػػػة أك الػػػنص الغائػػػب عمػػػى اخػػػ 

كالترجمػػة يمكػػف تقػػديـ دلالػػة كاحػػدة لػػو، كىػػي: "كجػػكد علاقػػة بػػيف نصػػيف، أحػػدىما سػػابؽ كا خػػر 

لاحػػػؽ، كىػػػذه العلاقػػػة قػػػد تكػػػكف عمػػػى صػػػعيد الشػػػكؿ أك المضػػػمكف، أك كمييمػػػا معنػػػا، متكئػػػة عمػػػى 

 .(1)نماذج متعددة نحك: الاقتباس أك التضميف أك الإيماء أك الإشارة أك ..."

ا بالقيـ الجماليػة، ناشػدنا قػراءة شػمكلية كمف ىنا  ، يكضح التناص نطاقنا شعري ا كامننا كمفعمن

لمحمػػػكلات المعرفيػػػة، كالأبعػػػاد الثقافيػػػة، تفضػػػح أسػػػراره الدلاليػػػة، كتزيػػػؿ الضػػػبابية عػػػف كنػػػكزه كرؤاه 

 المكبكتة.

شعر العصر يتبيف أف ابف زمرؾ اىتـ بالشعر العربي القديـ، اىتمامنا ممحكظنا، ابتداءن مف  

إذ أدرؾ مػػا يحممػػو ىػػذا الشػػعر مػػف تجػػارب  اءن بشػػعر عصػػره )دكلػػة بنػػي الأحمػػر(،الجػػاىمي، كانتيػػ

عميقػة كطاقػات إيحائيػة، فتػأثر بيػا، فػنممس فػػي شػعره التػداخلات النصػية، كالتكاشػج مػع نصػػكص 

يتناسػػب  متعػددة، كمتغػايرة العصػػكر، كمتباينػة المكضػكع، ممػػا قادنػا إلػى دراسػػتيا كتقسػيميا تقسػيمنا

 كالعصر  لذا ستتناكؿ الدراسة تناص ابف زمرؾ كالشعر العربي القديـ عمى النحك ا تي:

 شعراِ العصر الجاىمي: شعر أكتن: التناص مع

ا إبداعي ا فريدنا، فجػاءت طركحػاتيـ النقديػة   عدٌ النقاد العرب القدماء الشعر الجاىمي نمكذجن

الشعر، مؤسسيف بذلؾ تقاليد فنية انبثقت عػف جػكىر نظامػو تكريسنا لممرتكزات التي قاـ عمييا ىذا 

كتقنيػػة تشػػكيمو، كلعػػؿ ىػػػذا مػػا دفػػع الشػػعراء فػػػي العصػػكر اللاحقػػة إلػػى التكاصػػػؿ مػػع ىػػذا الشػػػعر 

 بالتكافؽ معو تارة كالتمرد عميو تارة أخرل، فظير ذلؾ في تراكيبيـ كصكرىـ كألفاظيـ.
                                                           

 .43، ص2006، د.ـ، تكخاف، التناص في شعر المتنبي، د.إبراىيـ ج (1)
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مككنػػات ثقافيػة متباينػػة، اسػػتقاىا مػػف يمتمػ  نػػص ابػػف زمػػرؾ الشػعرم بمرجعيػػات معرفيػػة ك 

ركافد متعددة، فالنص لديو يتشكؿ في إطػار شػبكة معقػدة كمتكاشػجة مػف البنػى الثقافيػة كالمصػادر 

المعرفية كالرمكز الحضارية، كيصؿ قارئ شعره إلػى تمػؾ العناصػر الثقافيػة كالأبعػاد المعرفيػة دكف 

كمدل الإفادة منو داخؿ  ،تكظيؼ النص الغائبكفقنا ل ،عناء. إذ يمكنيا أف تكم  إلى نكع التناص

 النص الشعرم الميسٍتىقٍبًؿ. 

كلقد تنبو ابف زمرؾ إلى أىمية الشعر العربي القديـ الذم صػاغ مػف خلالػو لغتػو الخاصػة 

عبػػر مراحمػػو المختمفػػة كعصػػكره المتباينػػة، لعػػؿٌ مػػف أبرزىػػا الشػػعر الجػػاىمي، إذ كجػػد فيػػو تجػػارب 

لشػػعرية، فحاكاىػػا محػػاكرنا كمقتبسنػػا كمسػػتميمنا كمسػػتكحينا مػػف أجػػؿ صػػكرة إنسػػانية شػػبيية بتجربتػػو ا

تعبر عف رؤيتو. كقد لاحظت الباحثة أثنػاء قراءتيػا لشػعره ذلػؾ التػداخؿ الكبيػر بػيف شػعره كالشػعر 

لكنيا لـ تعمد إلى حشد نماذج كثيػرة، تنحػرؼ معيػا الدراسػة، لتتحػكؿ معيػا الدراسػة إلػى  ،الجاىمي

نمػػا سػػعت إلػػى الكقػػكؼ عمػػى نمػػاذج محػػددة، يمكػػف معيػػا الكشػػؼ عػػف جماليػػة عمميػػة إحصػػائية،  كا 

التشكيؿ الفني القائـ عمى إحدل آليات التناص، كأقصػد ىنػا آليػة التضػميف، إذ كجػدت الباحثػة أف 

ىػػذه ا ليػػة يمكنيػػا أف تشػػكؿ خيطنػػا جامعنػػا لعػػدد لا بػػأس بػػو مػػف النمػػاذج، التػػي يمكػػف أف تؤسػػس 

مف ثـ تعطي تصكرنا كافينا عػف الفاعميػة الجماليػة التػي اسػتثمرىا ابػف زمػرؾ بدكرىا ليذا المبحث، ك 

 في تناصو مع الشعر الجاىمي.

كبػػالنظر إلػػى تضػػمينات ابػػف زمػػرؾ مػػف الشػػعر الجػػاىمي، فإنػػو يمكػػف التعامػػؿ معيػػا عمػػى 

مسػتكييف: مسػتكل مطابقػػة يمجػأ معػػو الشػاعر إلػػى تضػميف بيػت مػػف الشػعر أك شػػطر مػف بيػػت أك 

ية، كمسػػتكل يتعػػدل الإطػػار العػػاـ لممفيػػػكـ كمػػا ىػػك متعػػارؼ عميػػو كيمكػػف أف نسػػػميو جممػػة شػػعر 

 بػالتضميف غير المطابؽ الذم يقكـ عمى تضميف الصكر كالأساليب كالأفكار.
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التضميف المطابؽ: كىك التضميف القائـ عمى البيت أك جزء منو، كالحديث عف ىذا النكع 

النقػػاد القػػدماء بكحػػدة البيػػت كاسػػتقلالو، بػػؿ لقػػد جعػػؿ مػػف التضػػميف يسػػتدعي الإشػػارة إلػػى اىتمػػاـ 

: "كخير الشعر ق(747)ت ك بكر بف يحيىبعضيـ الاستقلالية تقكـ في أجزاء مف البيت، يقكؿ أب

مػػا قػػاـ بنفسػػو، ككمػػؿ معنػػاه فػػي بيتػػو، كقامػػت أجػػزاء قسػػمتو بأنفسػػيا، كاسػػتغنى ببعضػػيا لػػك سػػكت 

 . (1)عف بعض"

مػػاـ بكحػػدة البيػت فػػي المػػكركث النقػػدم العربػػي، جػػاء إمػػا كيػرل يكسػػؼ بكػػار أف ىػػذا الاىت

بػػالنص الصػػريح المباشػػر أك أنػػو يستشػػؼ مػػف آثػػارىـ أك حػػديثيـ عػػف التضػػميف بكصػػفو عيبنػػا مػػف 

، كالحديث عف كحدة البيت قد يتنافى مع الحديث عػف الفاعميػة الجماليػة لمتنػاص، (2)عيكب القافية

يفيػػـ أحياننػػا عمػػى أسػػاس أنػػو انغػػلاؽ فػػي ذىنيػػة  ذلػػؾ أف تضػػميف بيػػت مػػف الشػػعر أك أجػػزاء منػػو

المبدع عمى الدلالة أك المعنى الذم يحممو المفظ المضمف فحسب، كمف ثـ اعتراؼ ضمني بعجزه 

كىػي فاعميػة تنطمػؽ مػف تصػكر مفػاده  ،عف مجاراتو، كىذا لا يتسؽ مع الفاعميػة الجماليػة لمتنػاص

ا لفكرة استقلالية البيت، التي كانػت الانفتاح عمى أفؽ دلالي كاسع، كعندىا يصبح الت ناص تحطيمن

ا فػي تتبػع سػرقات الشػعراء، فعنػد الحػديث عػف الفاعميػة الجماليػة  كراء الجيكد النقدية المبذكلػة قػديمن

لمتناص نككف بصدد الحديث عف حكارية بيف نص لاحؽ مع نص سابؽ، كىنا لـ يكف ابف زمرؾ 

كمو ذىنيتػو الإبداعيػة، كلكنػو كجػد فػي التنػاص اختػزالان عاجزنا عف استبدالو لمبيت المضمف بيتنػا تشػ

لمسػػػاحات لفظيػػػة ينػػػكء البيػػػت الكاحػػػد عػػػف حمميػػػا، فجعػػػؿ مػػػف التضػػػميف كسػػػيمة لمخػػػركج مػػػف ىػػػذه 

شػػارات،  المسػاحات، بػؿ رأل فيػو كسػػيمة لتحقيػؽ شػعرية الػػنص كمجػالان لمتحػكؿ بالمغػػة إلػى رمػكز كا 

                                                           

، مكتبػػػة الخػػػانجي، 2م، الحسػػػف بػػػف عبػػػد الله، المصػػػكف فػػػي الأدب، تحقيػػػؽ عبػػػد السػػػلاـ ىػػػاركف، طالعسػػػكر  (1)
 .9-8، ص1982القاىرة، 

، دار الأنػػػدلس 2بكػػػار، يكسػػػؼ، بنػػػاء القصػػػيدة العربيػػػة فػػػي النقػػػد العربػػػي القػػػديـ فػػػي ضػػػكء النقػػػد الحػػػديث، ط (2)
 .350-339، ص1983لمطباعة كالنشر كالتكزيع، بيركت، 
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نما  ىك مفاتيح لمعاف مغيبة، كبمقدار ما يمنح التضػميف فالتضميف لـ يعد لبكسنا لمعنى مباشر، كا 

 المبدع فرصة التعبير عف التجربة، فإنو يمنح القارئ فرصة الانفتاح عمى قراءات لا حصر ليا.

كىكػػذا يبػػدك التماثػػؿ فػػي التجػػارب الشػػعرية، مكجينػػا لحالػػة إبػػداع تقػػكـ عمػػى التفاعػػؿ بػػيف  

الػػذم يكتسػػب فيػػو الػػنص الجديػػد "طاقػػات  النصػػكص، ممػػا يعنػػي إحيػػاء لمػػنص القػػديـ فػػي الكقػػت

جديدة مف تمػؾ الطاقػات التػي يحمميػا الػنص القػديـ. كىػذا يعنػي أف الػنص القػديـ ىػك نمػكذج قابػؿ 

 .(1)لمتمدد كالتجدد كالاستمرار"

يمفت الانتباه قبؿ الدخكؿ إلى مكضكع الأفكػار، مػا أكرده الجػاحظ مػف انتقػاد لأبػي عمػرك  

يتيف مف الشعر، لأنيما يتضمناف فكرة سامية نالػت إعجابػو، فالجػاحظ ابف العلاء الذم استحسف ب

فػي انتقػاده لػو يخالفػو الػػرأم، لأنػو يػرل أف ىػذه الفكػرة صػػيغت بأسػمكب ركيػؾ انتفػت معػو الشػػعرية 

 .(2)في البيتيف، ذلؾ أف الأسمكب مف كجية نظره ىك الذم يمنح الفكرة قيمتيا الشعرية"

 ارج حدكد الصياغة، قيمة تكمف في الفكرة ذاتيا التيكيأتي التناص ليكشؼ عف قيمة خ

تتأسس عمييا الصكرة، كمف ثـ فإنو ينبغي النظر إلى الأفكار عبر فاعمية التناص بكصفيا تمثؿ  

قيمػة فنيػة ليػا أىميتيػا فػي تشػكيؿ نظػـ تعبيريػة قػادرة عمػى اسػتيعاب رؤيػة الشػاعر كفمسػفتو، كمػػف 

السػػابقيف مػػف منظػػكر تناصػػي، يؤكػػد القيمػػة الدلاليػػة ليػػا،  ىنػػا فػػإف الارتكػػاز عمػػى أفكػػار الشػػعراء

كيمنحيا فرصة الخركج مف إطار ضيؽ إلى سياقات يتغير معيا المسار الدلالي، كتصبح الأفكار 

  عبر ىذه السياقات متجددة باستمرار.

                                                           

، 1، ع19عػة، مكسػػى سػػامح، الاقتبػاس كالتضػػميف فػػي شػعر عػػرار، مجمػػة دراسػات الجامعػػة الأردنيػػة، مػػجرباب (1)
 .232، ص1992

، 3، ج1996نظػر: الجػػاحظ، عمػػرك بػف بحػػر، الحيػػكاف، تحقيػؽ: عبػػد السػػلاـ ىػاركف، دار الجيػػؿ، بيػػركت، ا (2)
 .132-131ص
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مػػف أكائػػؿ الشػػعراء الجػػاىمييف الػػذيف تركػػكا أثػػرنا  ؽ.ق( 92ـ/ 530)ت(1)كيعػػد امػػرؤ القػػيس 

ا، كسمات فنية ماثمة في التجربة الإبداعية في الشعر العربي. فضلان عف أنػو "شػغؿ الشػعر كاضحن 

كالشعراء في كؿ عصكر الأدب العربي، كلو فيو مكانة كبيرة، كذلؾ في تجربتػو الأدبيػة كالحياتيػة، 

كتكػػاد تكػػكف شخصػػية امػػرئ القػػيس شخصػػية أنمكذجيػػة فػػي رحمػػة الشػػعر العربػػي القػػديـ كالحػػديث 

اسػػػتميـ الشػػػعراء تجربػػػة امػػػرئ القػػػيس الشػػػعرية بأسػػػاليب مختمفػػػة كمتعػػػددة، كىػػػذا يشػػػي إلػػػى طالمػػػا 

 .(2)أىميتيا، كمدل انتشارىا بيف أكساط الشعراء"

استميـ ابػف زمػرؾ تجربػة امػرئ القػيس الشػعرية، فيػي تمثػؿ أرضػية خصػبة، كمػادة غنيػة،  

كػارىـ منػو، لمػا لػو مػف خصػائص كمساحة كاسعة، كمعيننا ينيػؿ منػو الشػعراء كيغػذكف عقػكليـ، كأف

فنية امتاز بيا عف غيره مف الشعراء "فقد سبؽ إلى أشياء ابتدعيا كاستحسنيا العرب كاتبعو عمييػا 

 .(3)الشعراء مف استيقافو صحبو في الديار كرقة النسيب كقرب المأخذ"

 : )الكافر((4)يقكؿ ابف زمرؾ 

دي أىصيػػػػػػػػػػػػػػػػػػ دُّؾى عًنٍػػػػػدىهي كي كي  ػػػػػػػػػػػػؿه كى

 

ميػػػدي   يٍػػػده حى يٍػػػديؾى عًنٍػػػدىهي عى  كىعى
 

جٍػػػػرنا أفٍ تىشػبَوى بًابٍػػػػػفً حًجٍػرو  حى كى
 5)

 

 

 فىبىػػيٍفى ضى لًػػػػػػوً كىىيػػػػػداؾى بًيػػدي  

 
 

 

 

 )الطكيؿ( :(6)يتناص ابف زمرؾ في البيتيف السابقيف مع امرئ القيس في قكلو 

                                                           

، كمعجػـ الشػعراء الجػاىمييف، 4/220، الزركمػي ، الأعلاـ159انظر: ترجمتو المرزباني، معجـ الشعراء، ص (1)
 .354-352ص
 .50أحمد الزعبي، التناص نظري ا كتطبيقي ا، ص (2)
الدينكرم، أبك محمد عبد الله بف مسمـ بف قتيبة، الشعر كالشػعراء، تحقيػؽ مفيػد قميحػة، مراجعػة نعػيـ زرزكر،  (3)

 .52، ص1989دار الكتب العممية، 
 .216ف زمرؾ، حققو، صابف زمرؾ، ديكاف اب (4)
 ميؿ. ىك امرؤ القيس الممؾ الض (5)

 .11، ص1994الزكزني، أبي عبد الله شرح المعمقات السبع، دار المعارؼ، بيركت،  (6)
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 اا إلييػػػا كمعشػػػرن أحراسنػػػ جػػػاكزتي تى 
 

 قتمػػػيكف مى رٌ سػػػا لػػػك يي سنػػػراحً  عمػػػيَ  

 

أجاد ابف زمرؾ في استحضار ىذا البيت، فقد منح ىذا التناص لمنص الجديػد بعػدا نفسػيا  

 فكر المتمقي عمى التخيؿ كأثار إحساسو. كدلالات عميقة، كحثٌ 

استثمر ابف زمرؾ ميتكئنا عمى التناص كؿ الطاقات الكامنة في تجربة امرئ القيس، كأنشػأ 

جديػػدة، فنمػػت كترعػػرت عمػػى يديػػو حتػػى صػػارت صػػنيعنا متكػػاملان، فقػػد جعػػؿ الػػنص معيػػا علاقػػات 

عمػػى مماحكػػة الػػنص  -عندئػػذ–الغائػػب جػػزءنا مػػف بنيػػة القصػػيدة أك الػػنص المسػػتقبًؿ، فػػأبرز قدرتػػو 

فأعاد إنتاجو مف جديد بصكرة تتناسب كتنسجـ مع مكقفو  ،كتمثمو كىضمو كتشربو ،الشعرم القديـ

 النفسي.

ر التنػػاص مػػف خػػلاؿ فػػتح آفػػاؽ الػػنص كسػػبمػػف كظيفػػة الػػدارس عنػػد دراسػػة كمػػف ىنػػا، تك

أعماقػػػو، كفتػػػؽ مغاليقػػػو، كشػػػبكاتو المعقػػػدة، فيصػػػبح التنػػػاص عمميػػػة كشػػػؼ كبحػػػث لػػػيس للألفػػػاظ 

نما ينظػر لمػا فػكؽ الػنص كمػا تحتػو كمػا كراءه نظػرة بعيػدة ككاسػعة. كيبػدك أخيػرنا، أف  المنطكقة، كا 

عمػػػى عمميػػػة حفػػػر لمػػػا تخفػٌػػى كذاب كتمػػػاىى كراء الػػػنص، أك لاذى السػػػمة الحقيقيػػػة لمتنػػػاص تقػػػكـ "

ػػػا للاتفػػػاؽ كريػػػة كعلائػػػؽ مػػػع نصػػػكص أخػػػرل بأصػػػقاعو مػػػف مرجعيػػػات كحمػػػكلات ف ادغمػػػت اتباعن

 .(1)كالتساكؽ معنا"

كىكػػذا سػػنحاكؿ أف نسػػتثمر معطيػػات التنػػاص كأنكاعػػو فػػي اسػػتجلاء الػػنص الشػػعرم لػػدل  

ف استثمار التجربة الشع رية مف ا خريف بكصفيا مككننا أساسي ا لمػنَّص الشػعرم، تعػد ابف زمرؾ، كا 

ا.  أمرنا يشد أجزاء النص بعضيا بعضن

فيػػك ظػػاىرة معركفػػة كقػػد  ،عمػػاؿ الأدبيػػة لػػيس جديػػداإف ظػػاىرة تكظيػػؼ المػػكركث فػػي الأ 

كيرل بعض الباحثيف أف استخداـ اللاحقيف لمعاني السػابقيف  ،لاحظيا النقاد القدامى كأفاضكا فييا

                                                           

 .9، ص2002ة النشر، عماف، نقطكس، بساـ، تمنع النص، متعة التمقي قراءة ما فكؽ النص، أزم (1)
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كيقػػػع فػػػي أقسػػػاـ منيػػػا النظػػػر  ،الأكؿ مستحسػػػف كىػػػك مػػػا أسػػػمكه حسػػػف الأخػػػذ :تقػػػع فػػػي ضػػػربيف

يضػػػاحو كتكػػػافؤ المتبػػػع ك المبتػػػدع  كالملاحظػػػة كنقػػػؿ المعنػػػى إلػػػى معنػػػى آخػػػر ككشػػػؼ المعنػػػى كا 

قسػػاـ أيضػػا منيػػا أمػػا الضػرب الثػػاني المسػػتقبح فيػػك أ ،كاختصػار المفػػظ الطكيػػؿ مػػع حراسػػة المعنػػى

غارة كالاصطراؼ ا كالإحساف المتبع كالالتقاط أك التمفيؽ كالاىتداـ يسمى نسخن إتقصير المتبع عف 

ػػػرم فػػي الشػػػعر الأ، كقػػػد غػػدت ظػػػاىرة تكظيػػؼ المػػػكركث الشػػػع(1)كالانتحػػاؿ ا، ندلسػػي عنصػػػرا ميم 

إف الأندلسػييف أبػكا :"يقػكؿ فػي ذلػؾ ابػف بسػاـ، لشػرؽف في حنيف دائـ إلى اك ندلسيكظؿ الشعراء الأ

 .(2)"المشرؽ يرجعكف إلى أخبارىـ المعتادة رجكع الحديث إلى قتادة إلا متابعة أىؿ

كديػػػكاف الشػػػاعر ابػػػف زمػػػرؾ حافػػػؿ بالتناصػػػات مػػػع شػػػعراء العصػػػر الجػػػاىمي  كمػػػف ذلػػػؾ  

 )الكامؿ( :(3)وقكل

 دي رِّ جى تى مي  ؾه الً ػػػػػػػػػػػػػػػػييا سى فً  ري يٍ النَ كى   دي جً يى تى مي  يـ ائً ػػػػػػػػييا قى فً  في صٍ الغي كى 
 دي دِّ بى تى المي  وي ماني جي  ياضى ي الرِّ قً سٍ يى   وي عي مٍ دى كى  نيفً الحى  عى جٍ رى  ؿو كاصً مي كى 
 دي قِّ كى تى ل مي كى الجى  رِّ حى  فٍ مً  اهي ػػػػػػشحى كى   به يِّ مى تى مي  وي ػػػػقي كٍ كشى  ياهى المً  ؿى مى حى 

 

 كنسػػج عمػػى منكالػػوؽ.ق( 60ـ/564)ت(4)فقػػد اسػػتدعى ابػػف زمػػرؾ  بيػػت طرفػػة بػػف العبػػد

 )الكامؿ( :(5)الذم يقكؿ فيوك 

 اكالعيس في البيداِ يقتميا  الظم
 

كَدي كالمػػػػاِ فػػػػكؽ ظيكرىػػػػا مي    تىػػػػزى

 

 

                                                           

عبػػػػد الكىػػػػاب، مػػػػكاد البيػػػػاف، معيػػػػد تػػػػاريخ ا داب العربيػػػػة  انظػػػػر: ابػػػػف خمػػػػؼ، عمػػػػي أبػػػػك الحسػػػػف عمػػػػي بػػػػف (1)
 306 -295ص1986كالإسلامية، 

 . 12الشنتريني، ابف بساـ  أبك الحسف، الذخيرة في محاسف أىؿ الجزيرة، ص (2)
 .123ابف زمرؾ، ديكاف ابف زمرؾ، ص  (3)
جػػػػـ الشػػػػعراء الجػػػػاىمييف، ، كمع3/225، كالأعػػػػلاـ 21انظػػػػر: ترجمتػػػػو فػػػػي المرزبػػػػاني، معجػػػػـ الشػػػػعراء، ص (4)

 .199-195ص
 .92، ص 1993طرفة بف العبد، الأعلاـ الشنتمرم، الديكاف، دار الفكر العربي، بيركت،  انظر: (5)
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شاعرنا عمى استدعاء كؿ ما يحتاجو مف المكركث الشعرم لينتج نصكصا غاية في  دأب

الإبداع، كغاية في الانتماء كالتمسؾ بالجذكر، فقد استحضر ابف زمرؾ بيت طرفة كما يحممو مف 

ة  ليؤثر في نفس المتمقي، فالعاشؽ يحمؿ الماء، كمع ىذا فإف قمبػو مػف شػدة دلالات كمعافو عميق

الشػػكؽ يحتػػرؽ كالإبػػؿ يقتميػػا الظمػػأ بػػالرغـ مػػف أنيػػا تحمػػؿ المػػاء فػػكؽ ظيرىػػا، كقػػد لجػػأ إلػػى ىػػذا 

كليػػؤثر فػػي نفػػس المتمقػػي، كىػػذا التضػػميف لػػيس  ،التشػػبيو ليحػػرؾ العقػػؿ لمبحػػث عػػف المعنػػى المػػراد

 بط ارتباطا كثيقا بمعاني ابف زمرؾ كأفكاره.مجرد اقتباس بؿ مرت

فػػي  ايسػػيرن  اجػػد إلا تغييػػرن أكلػػـ  ،بػػف العبػػد فػػي المفػػظ كالمعنػػى فالشػػاعر اتفػػؽ مػػع طرفػػة

 بما يلائـ فكره .كقد استحضره ابف زمرؾ  ،بعض الألفاظ

فقػػد ظمػػكا  ،كالتػػرؼ كالنضػػرة ةندلسػػييف عاشػػكا تجػػاربيـ بػػيف الخضػػر كعمػػى الػػرغـ مػػف أف الأ

لألفػاظ ذاتيػا كعبركا عف ذلؾ في أشعارىـ حتى أنيػـ يػذكركف ا ،كيحنكف إلييا ،إلى البادية يمتفتكف

 .، الخدكر،...الخ ()العذؿ، الصبابة

 : )الكامؿ((1)يقكؿ ابف زمرؾ

 يىا عاذًؿى الميشٍتػػػػػػػاؽً في نىفىسً الصَبىػػػػػػا

 
 

؟   أىفٍ ت يىييبَ نىسًيمييا المًعٍطػػػاري

 

يِ  رٍفىيػػػػػػػػا مًفٍ طًيبًيػػػػػػػالىمٍيػػػػا  تيعٍػػػػػػدًم عى

 

تيعًيريىػػػا أىنٍفاسييػػػػػا الأىسٍحػػػػػػاري    كى

 

ػ يا ساكني نجدو   سًػكل ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا نىجٍده كمى

 

ىـ الػدَاري   نًعٍػ  دارو كىمًفٍتي بًيػػػػػػػػػػػػػا كى

 

عػػ ذا عىفىتٍ مًنٍيا المى ٍـ أي ػػػػػػػػػػػػػػػػػاىً كىاً   قنؿٍ:دي لى

 

 ت أىنٍػػتً أىنٍػػتً كت الدَيػػػػػػػػاري دًيػػاري  

 

يـ الظَبٍيػػػػػػػػػػػػػػػػػاتي فًيػوً كىعىيٍدًنػػػػػػػػػا  ىىؿٍ تًمٍكي

 

 يىمٍكم بًيا قىبٍؿى الػدينيكِّ نًفػػػػػػػػػػػػػػػاري  

 

 )الطكيؿ( :(2)ابف زمرؾ كيقكؿ

ىِ كى نٍ الأى  بى حى صٍ تى ت اسٍ كى   لرى ا سى مى  ؽً رٍ البى بً  ؾى نٍ ي مً ا بً مى  افى كى  كٍ لى كى   يـ سً بٍ تى ي كى كً بٍ تى ا
 يـ قً سٍ يي  ىِ يٍ ت شى  ًِ رٍ المى  بُّ حي  حَ ى صى تى مى   وي ػػػػػػػػػػػػػنَ ا ً كى  قا ًـالسَ  بى كٍ ل ثى كى ي اليى انً سى كى 

                                                           

 .138ابف زمرؾ، ديكاف ابف زمرؾ،  (1)
 .293-292، صالمرجع نفسو (2)
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 يـ حى رٍ يى كى  يَ ػػػمى عى  ػػػػػػػػينً حٍ م يى ا الذِّ ذى  فٍ مى فى   لكى ي اليى فً  يى كعً ضي ٍـ خي حرٍ تى   ـٍلى  تى نٍ ا أى ذى إً 
 

 )البسيط( (2)ـ(:530)(1)يقكؿ  الشاعر الجاىمي تأبط شرا

 بو شًػأى  ةو الىػذَ خى  الىةو ذٌ عى ف لً يا مى 
 

 حراؽً تً  مَ أى دم مٍ جً  ك ًـالمَ بً  ؽى رَ حى  

 

 

بسػػػبب  كذلػػػؾ ،يلاحػػػظ التماثػػػؿ فػػػي المكاضػػػيع كالأغػػػراض فقػػػد بػػػرز الحػػػديث عػػػف العػػػذؿ

كالشػككل مػف طػكؿ الشككل مف المرض الػذم سػببو العشػؽ مقاىا العاشؽ ك المعاناة كالمكابدة التي ي

 !ي العصر الجاىمي كليس في الأندلسككأف ىذه القصائد قيمت ف ،الميؿ كشدة الشكؽ

يكظؼ الشعر الجاىمي لمحديث عف المعاناة كالمكابدة، حيث تناص مػع شػعر  زمرؾفابف  

ػػػا مباشػػػرنا لفظنػػػا كمعنػػػى. كاللافػػػت للانتبػػػاه أف العلاقػػػة مػػػا بػػػيف النصػػػكص القديمػػػة  تػػػأبط شػػػر ا تناص 

كالنص الحاضر متكافقة كمتشابية في دلالاتيا عمى مضمكف كاحد، كلكف ابف زمػرؾ يتكػ  عمييػا 

أحياننا كثيرة لأجؿ كشفو عف نصو كمضمكنو، ليحمؿ المتمقي إلى تناصية تبكح بقراءات كتػأملات 

 متعددة، تغني النص، كتكثؼ رؤاه الدلالية.

ف زمرؾ فقد شابو فيو الشعراء في العصر الجاىمي فػي اتخػاذه محبكبػات عند اب الغزؿأما 

 .ليمى كلمياء كأسماء كأـ مالؾ:كثيرات، كىف كىميات بالطبع، نػذكر مػنيف

 )الطكيؿ((3):ابف زمرؾ يقكؿ

ىـ افي نى  آىمى يٍ لى  دى نٍ عً  ؿٍ يى فى   آيامى يٍ لى  عَ
 

 دً يٍ السُّ  فى مً  مىؿُّ ا تى ي مى كنً في جي  فَ أى بً  
 

 

 
 

                                                           

، كالشػػػعر 197-21/144، كالأغػػػاني 53انظػػػر: ترجمتػػػو فػػػي معجػػػـ الشػػػعراء الجػػػاىمييف كالمخضػػػرميف، ص (1)
 .2/138،277، 1/38، كالأمالي 312كالشعراء 

 .140،  ص 1988تأبط شر ا، الديكاف، دار الغرب الإسلامي ، بيركت، ( 2)
 .381ص ديكاف ابف زمرؾ،  ابف زمرؾ،  (3)
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كضػػػمف قصػػػيدتو صػػػدر البيػػػت الأكؿ مػػػف قصػػػيدة  ـ(608)ت "عنتػػػرةبقػػػد تػػػأثرابف زمػػػرؾ "ل

 )الكامؿ( (1):(غادر الشعراء مف متردـ ىؿنترة المشيكرة )ع

 عػػػػػػػػػػػػػػمنٌ كىػػػك مي  راـ اسػػػتراؽ السػػػمعً 
 

  ًـبأسػػػيي  العصػػػيِّ  ضػػػبً ف قى صػػػيب مًػػػفأي  
 

 به حكاصًػػ النصػػاؿً  يبً ف شيػػمًػػ متػػوي جى رى 
 

ػػػ    ًـرجى ا لػػػـ ييػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػو ليلػػػكت تعرضي
 

 اػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيى نيي أعجػػز كي  الأفػػ ؾً  كمػػدارةي 
 

  ـًدً ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكمين مينػػػػدسو  كػػػػؿً  بػػػػداعى إ 
 

 يـعي ػػػػػػػػبجكفيػػا كجمي يمشػػي الرجػػاؿً 

 

ػػ   د ًـػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلػػـ يتق ف مسػػتكل قدميػػوً عى

 

 كاػػػػػػػػػػػػقػػد ركػػب الي الحركػػاتً  عي كمنػػكِّ 

 

  ًـػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػً تكىمي  بػػػوً  يمشػػػي عمػػػى خػػػطو  
 

 بةػػػػػػػػػػطػػػاردت فييػػػا كصػػػؼ كػػػؿ غري
 

 ـػػػػػػػػػػػػػػػػػػفنظمػػػت شػػػاردة الػػػذم لػػػـ ينظ 
 

 يـػػػػػػػػػػػػػػػػكدعػػػكت أربػػػاب البيػػػاف أري
 

 ردـػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكػػـ  غػػادر الشػػعراِ مػػف مت 
 

 

نتاجػػػو النصػػػ  كص الجديػػػدة كالتػػػي لػػػـ يسػػػبقو أحػػػد إلييػػػا، يتحػػػدث ابػػػف زمػػػرؾ عػػػف تفػػػرده كا 

فالشػػاعر يريػػد أف يعبػػر عػػف إحساسػػو كتجاربػػو الذاتيػػة، كقػػد لجػػأ إلػػى بيػػت عنتػػرة كمػػا يحممػػو مػػف 

دلالات عميقػػػة ليؤكػػػد مػػػف خلالػػػو مشػػػاعره كأفكػػػاره، كمػػػا كظػػػؼ الاسػػػتفياـ "كػػػـ غػػػادر اشػػػعراء مػػػف 

 متردـ؟" ليعمؽ في نفس المتمقي معنى الإنكار. 

، بػػػػأف بػػػػدت تجمػٌػػػت فاعم  يػػػػة التنػػػػاص لػػػػدل ابػػػػف زمػػػػرؾ باسػػػػتثمار القصػػػػة اسػػػػتثمارنا كػػػػاملان

خصكصػػية لغتػػو كثرائيػػا ماثمػػة فػػي شػػعره السػػابؽ بعػػد أف قػػرأ أبيػػات عنتػػرة مسػػتكعبنا القصػػة كاممػػة، 

 فمغتو الشعرية تكشؼ عف كثافة ثقافتو المعرفية، ككفرة أدكاتو الشعرية.

مػػػػف أشػػػػكاؿ التقميػػػػد  أبكابػػػػو يمثػػػػؿ شػػػػكلان عمى جػػػػدراف قصػػػػر الحمػػػػراء ك "كلعػػػػؿ نقػػػػش الشػػػػعر  

لابػػػف زمػػػرؾ كلسػػػاف الػػػديف بػػػف الخطيػػػب كابػػػف  ةذلؾ فإننػػػا نجػػػد قصػػػائد مطػػػكلات كاممػػػلممعمقػػػات  لػػػ

 .(2)"الجياب كغيرىـ قد نقشت كخمدت عمى جدراف قصر الحمراء كأبكابو

                                                           

يػة، ، انظر: الزكزنػي، أبػك عبػدالله، شػرح المعمقػات السػبع الػدار العالم487ص  ابف زمرؾ، ديكاف ابف زمرؾ، (1)
129. 

 .340، ص 1995ياغي، ىاشـ، تاريخ الأدب العربي، جامعة القدس، عماف ،  (2)
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تعػػػػػد المقدمػػػػػة الطمميػػػػػة كالكقػػػػػكؼ عمػػػػػى الأطػػػػػلاؿ مػػػػػف التقاليػػػػػد الفنيػػػػػة المكركثػػػػػة لمقصػػػػػيدة  

طػػلاؿ ديػػار الحبيبػػة الراحمػػة التػػي كانػػت أالمقدمػػة الطمميػػة حػػكؿ الحػػديث عػػف  كتػػدكر ،(1)الجاىميػػة

كالتحكؿ إلى أقفار مكحشة كعمى الرغـ مف أف الأندلسييف عاشكا بيف  ،تدب بيا الحياة قبؿ الرحيؿ

يػػػة ، كتكثػػػر فػػػي المقػػػدمات الطممكف إلييػػػالػػػى الباديػػػة كيحنػػػإفقػػػد ظمػػػكا يمتفتػػػكف  ،الخضػػػرة كالتػػػرؼ

ات فػػػي  مقػػػدمات شػػػعر ابػػػف زمػػػرؾ ، كنجػػػد مثػػػؿ ىػػػذه الإشػػػار المشػػػرقية الػػػدعاء للأطػػػلاؿ بالسػػػقيا

 )البسيط( :(2)يقكؿ

جٍػػػدى عافًييػػػا  إًفَ الطيميػػػػػػػػػػكؿى ييجًػػػدُّ الكى
 

ػفٍ ييعافًييػا   فىمٍييعٍؼً نىفٍسىػؾى مًنٍيػا مى

 

يِّمىنًػػػػػػي ػػػػػػػػػػػيٍ تيحى ػػ ن كى  تييٍػػدًم إًلىػػيَ نيحي

 

 ثيري الػػديرَ مًػػفٍ دىمٍعًػػي أيكافًييىػػػػػػػافىػػأىنٍ  

 

ٍـ تىطٍميػػبً العىػػيٍفي فػػي اثارىًػػا شىػػطىطنا  لىػػ

 

ةه مًفٍ سىنا المىحٍبكبً تىكٍفييا   فىمىمٍحى

 

قىفٍػػتي مًنٍيػػا عمػػى حػػاؿو أىسًػػيتي لىيػػا  كى

 

يحي تىسٍػفًييا  يا كالرِّ  كىالسُّحٍبي تىمٍنىحي

 

ٍـ يىبٍؽى مًنٍيا سًػكل نىػٍ مو  لى
ثَ  (3  ػةو ميجى  مى

 

مَفٍ ثىكىل فًييا أىثافًييػػػػػػػػػػػا   تيبًيفي عى

 

 

يحا يػا مػف ئً يبدك أنو أجاد في إعادة صياغة النص مػرة أخػرل، كاسػتمد قػكة ىػذه التجربػة كا 

خػػلاؿ تشػػربو الػػنص كاحتكائػػو، فأعػػاده بمغػػة كتركيػػب جديػػديف يختمفػػاف عػػف السػػياؽ الأصػػمي، لكػػف 

كىػذا دليػؿ عمػى التعمػؽ ، يك يدعك  لمػديار بالسػقيا كالمطػرفيظؿ عنصر التلاقي كالتماثؿ كاضحا،

 .(4)بالركح المشرقية كالتأثر بالشعر الجاىمي

 )الكامؿ( :(5)كمف المعاني التقميدية عند ابف زمرؾ قكلو 

 اكى بى اليى كً كاتً مىفٍ رى رى الحى  كعً نَ مي كى 
 

 وً ميتىكىىَ ًـطٍّ بً ى خى مى ي عى شً مٍ يى  

 

 

 )الطكيؿ( (2)ـ(:609) (1)زىير بف أبي سممى قالو كيذكٌرنا ىذا ببيت
                                                           

 .123خميؼ، يكسؼ، دراسات في الشعر الجاىمي، مكتبة غريب، مصر، ص (1)
 .200-199ص ابف زمرؾ، ديكاف ابف زمرؾ، (3)
 (4/385النيؤم: الحفير حكؿ الخيمة،)القامكس (3)
 .123شعر الجاىمي، ص خميؼ، يكسؼ، ددراسات في ال (4)
 .487صابف زمرؾ، ديكاف ابف زمرؾ،  (5)
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 المنيةً يمقياكمىفٍ ىابى أسبابى 

 

ىـ   ػػمٌ ًـ كلػػك را ًِ بسي  أسػػبابى السٌػػما

 

 

نمحظ أف ابف زمرؾ في بيتو السابؽ يتجمى النص الغائب، الذم يتناص معو كيتك  عميو  

 بصكرة مباشرة، فالنص الغائب بناه ابف زمرؾ ككظفو تكظيفنا جديدنا.

ضح مما سبؽ أف التفاعؿ التناصي في شػعر ابػف زمػرؾ تفاعػؿ متفػاكت، حيػث يتػكزع كيت 

بػػيف التماثػػؿ كالتكاشػػج بػػيف النصػػكص كالتراكيػػب، كىػػذا يخػػرج بنيػػة نصػػية شػػعرية، ذات رؤل بعيػػدة 

 كصياغة فريدة.

إف المتأمػػػؿ فػػػي شػػػعر ابػػػف زمػػػرؾ، سػػػيجده جعػػػؿ التنػػػاص مػػػع الشػػػعراء الجػػػاىمييف خمفيػػػة  

يئػػة بيػػذه التقنيػػة التػػي تسػػيـ فػػي تعزيػػز التشػػكلات الدلاليػػة كتعضػػيد مفعكليػػا فػػي لقصػػائده، فيػػي مم

المتمقػػػػي، خلاصػػػػة الأمػػػػر، فػػػػإف تنػػػػاص ابػػػػف زمػػػػرؾ مػػػػع الشػػػػعراء الجػػػػاىمييف قػػػػد جػػػػاء اسػػػػتنطاقنا 

ػػػا بمنػػكاليـ فضػػػاءن كتركيبنػػا، كنقػػػلان لتجػػاربيـ المتماثمػػػة مػػع تجربتػػػو كتصػػػكراتو  لنصكصػػيـ، كمحككمن

ف كاف ى ناؾ تبايف فػي الأزمنػة فتجػاكب كتجػاكز الأحػداث الشػعرية يشػكؿ مػدخلان كافػرنا الشعرية، كا 

 . (3)لمتفاعؿ مع شعرىـ بالاقتراض تارة، كالاعتراض تارة أخرل

 :شعراِ صدر الإس ـشعر ثانينا: التناص مع 

تطكر الشعر بتطكر الحياة في عصػر صػدر الإسػلاـ، كقػد كػاف للإسػلاـ أثػر ممحػكظ فػي  

ف الشػػعراء الػػذيف ترعرعػػكا أالتغيػػرات كالمسػػتجدات آنػػذاؾ، بيػػد تطاع الشػػعر مكاكبػػة الشػػعر، فقػػد اسػػ

زكا كثيرنا في منكاليـ عف آبػائيـ الجػاىمييف إلا قمػيلان، اىمية ثـ أدرككا الإسلاـ لـ يتميكا في الجأكنش

 دعنػػ)الجاىميػػة( عمػػى نحػػك مػػا نػػرل مػػا فقػػد ظمػػكا ينظمػػكف شػػعرىـ عمػػى شػػاكمة الصػػكرة القديمػػة: 

                                                                                                                                                                      

 .153-137، كالشعر كالشعراء، 134انظر: ترجمتو في معجـ الشعراء الجاىمييف كالمخضرمييف، ص (1)
،  ص  1993بيػركت، دار الكتػب العمميػة،  1ابف أبي سممى، زىير، الػديكاف،  شػرح عمػي حسػف فػاعكر، ط (2)

146. 
 .105ي، التناص في معارضات الباركدم، صالمغيض، ترك (3)
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. كيستطيع المطمع عمى شعر ىذه الفترة أف يتبيف أثر الإسلاـ في مكضكعات (1)طيئة كأضرابوالح

الشػػعر، فقػػد ظيػػرت مكضػػكعات جديػػدة مثػػؿ: الشػػعر الػػديني، كشػػعر الفتػػكح...، كقػػد اعتمػػد فييػػا 

الشعراء عمى معاني القرآف كألفاظو، كما أفادكا مف الحديث الشريؼ، ككظفكا معانيو في أشػعارىـ، 

 .(2)حكا يتمثمكف بيا في كؿ مناسبةكأصب

كعمى ىذا النمط ما يزاؿ التأثير بالشعر كاسعنا عمى نحك ما ىك معركؼ نتيجػة الفتكحػات  

الإسلامية في خارج الجزيرة العربية كداخميا كانعكاسػو عمػى الشػعر العربػي، لػذا كاكػب الشػعر تمػؾ 

إغنػػػاء النصػػػكص الشػػػعرية، كمػػػدٌىا الفتػػػكح كالمعػػػارؾ الإسػػػلامية مكاكبػػػة كاسػػػعة كػػػاف ليػػػا أثػػػر فػػػي 

بشحنات دلالية، كطاقات تعبيرية، كمعافو جديدة، "حتى إذا أطمٌت فترة بني أميػة أخػذ الشػعر يعػكد 

إلػػػى  -أك غيػػػر قاصػػػديف–يـ قاصػػػديف معنػػػايتيـ كاىتمػػػا كظيػػػرت. (3)"طبقتػػػو الغنيػػػة القديمػػػةإلػػػى 

ثارة نار العصبيات القبمية المكركثة عبر شعراء النقائض...  صرؼ الناس عف سياستيـ الداخمية كا 

ا، فظيػرت اتجاىػات شػعرية جديػدة، كالاتجػاه السياسػي، كشػعر مي ػتكجيينػا ج كأخذكا يكجيكف الشعر

 الغزؿ، كبرزت طائفة مف الشعراء كانت ليـ بصمات كاضحة في أدباء العصكر اللاحقة.

لتناصػػػو مػػػع  ء الإسػػػلامييف فػػػي جػػػزء منػػػو امتػػػدادكيبػػػدك أف تنػػػاص ابػػػف زمػػػرؾ مػػػع الشػػػعرا 

الشعراء الجاىمييف، كخاصػة أف النظػاـ الفنػي التقميػدم ظػؿ يمثػؿ امتػدادن لػدل شػعراء ىػذا العصػر، 

مما يعني بالضركرة كجكد حالات مف التداخؿ "كبخاصة حيف يتصؿ الأمر بمقكمات نفسية بعيػدة 

                                                           

 .33، ص1978، 1انظر: ضيؼ، شكقي الفف كمذاىبو في الشعر العربي، دار المعارؼ، القاىرة، ط (1)
 .112انظر: حسنيف، نبيؿ، التناص عند شعراء النقائض، ص (2)
 .34، ص2000إبراىيـ، خميؿ، أدب صدر الإسلاـ، دار عمٌار، عماف،  (3)
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ء إلػػػى ىتػػػدالا يمكػػػف الخػػػلاص منيػػػا فجػػػأة، أك الاالغػػػكر فػػػي نفػػػكس أصػػػحابيا أك بقيمػػػة فنيػػػة... 

 بسيكلة. (1)غيرىا"

كتضػػميف ابػػف زمػػرؾ مػػف الشػػعر الإسػػلامي مػػف ىػػذا المنظػػكر كػػاف أكثػػر معػػالـ التنػػاص  

اتسػاقنا مػع ىػذا البعػد، فقػد ظػؿ يقػكـ عمػى أبيػات جػاءت فػي معظميػا امتػدادنا لتضػمينو مػف الشػػعر 

صػػػكرة الجػػاىمي، عمػػى أف ىنػػػاؾ حػػالات مػػف التضػػػميف حممػػت فكػػػرنا مغػػايرنا، ككظفيػػا ابػػػف زمػػرؾ ب

مختمفة، كما يمفت الانتباه في تناص ابف زمرؾ مع الشعراء الإسلامييف، أنػو كػاف يعمػد غالبنػا إلػى 

فكرة أك صػكرة يقتنصػيا ليكظفيػا فػي سػياؽ شػعرم مماثػؿ، أك يحرفيػا أحياننػا عػف سػياقيا الأصػمي 

ر إلى سياؽ آخر، كمػف ثػـ جػاء التنػاص محصػكرنا فػي مسػاحة ضػيقة، كلعػؿ ذلػؾ سػاىـ فػي اختيػا

ابػػف زمػػرؾ لتناصػػاتو، التػػي ظمػػت متجػػاكرة لمحمػػكلات الدينيػػة التػػي تأسػػس عمػػى جانػػب منيػػا الػػنص 

ذا حصػؿ أف اتكػأ ابػف زمػرؾ فػي بعػض نماذجػو عمػى  الأصمي الذم ينتمػي إليػو الػنص الغائػب، كا 

مثػػؿ ىػػذه الحمػػكلات الدينيػػة فإنػػو يكظفيػػا بشػػكؿ معكػػكس، فينقميػػا مػػف سػػياقيا الأصػػمي إلػػى سػػياؽ 

 تمامنا.مناقض لو 

سػػلامي مػػف ممػػا تقػػدـ فػػإف الباحثػػة سػػتنطمؽ فػػي قراءتيػػا لتنػػاص ابػػف زمػػرؾ مػػع الشػػعر الإ 

 ليػػة التضػػميف، كيرمػػي إلػػى قػػراءة بعػػض النمػػاذج بيػػدؼ  اكيمثػػؿ امتػػدادن  محػػكريف: الأكؿ تكميمػػي

التي جاءت  سلاميضمينات ابف زمرؾ مف الشعر الإالكقكؼ عمى بعض جكانب الاختلاؼ بيف ت

 مضمكنيا ككيفية تكظيفيا. مختمفة في

أما المحكر الثاني فيقكـ عمى قػراءة نمػاذج ارتكػز فييػا ابػف زمػرؾ عمػى صػكر كأفكػار مػف  

الشػعر الإسػلامي، كمػف ثػـ فػإف التنػاص عمػى ىػذا المسػتكل انحسػر أحياننػا إلػى درجػة يمكػف معيػا 

                                                           

، 1979القػػػػادر، فػػػػي الشػػػػعر الإسػػػػلامي كالأمػػػػكم، النيضػػػػة العربيػػػػة لمطباعػػػػة كالنشػػػػر، بيػػػػركت،  القػػػػط، عبػػػػد (1)
 .67ص
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حمػكلات الػنص  جػدر الإشػارة إليػو أف تناصػو ىنػا حػافظ عمػىتقراءة النمكذج بشكؿ مقتضب، كما 

الغائػػب فكافقيػػا كأحػػدث فييػػا امتػػدادنا كتطػػكيرنا جعميػػا تنحػػرؼ فػػي بعػػض الأحيػػاف إلػػى سػػياؽ مغػػاير 

 لسياقيا الأصمي، فتحكؿ بالنص الغائب مف غرض إلى آخر.

كأمػا أىػؿ :"يقكؿ ابف خمدكف ،ندلسييف كانكا عمى اتصاؿ كثيؽ بشعر صدر الإسلاـإف الأ 

لا أنػو إا ىػك الػذم يراعكنػو فػي التعمػيـ، ف كالكتاب مف حيث ىك، كىػذالأندلس فمذىبيـ تعميـ القرآ

أسػػو كمنبػػع الػػديف كالعمػػكـ جعمػػكه أصػػلا فػػي التعمػػيـ يقتصػػركف لػػذلؾ ر ك لمػػا كػػاف القػػرآف أصػػؿ ذلػػؾ 

نمػا يخمطػػكف فػي تعمػيميـ لمكلػػداف ركايػة الشػعر فػي الغالػػب كالترسػؿ كأخػذىـ بقػػكانيف  ،عميػو فقػط كا 

ندلسػييف فػي ا مػف كػلاـ ابػف خمػدكف أف ثقافػة الأبػدك لنػي.(1)"لخط كالكتاببية كحفظيا كتجكيد االعر 

 سلاـ.قبمكا عمى شعر صدر الإأالثقافة الدينية كالأدبية  كلذلؾ بدايتيا كانت تعتمد عمى 

ابػػف زمػػرؾ قػػد اسػػتقى جػػزءنا مػػف ثقافتػػو الكاسػػعة مػػف دكاكيػػف شػػعراء  كممػػا لا شػػؾ فيػػو أف 

يمػاءن، كلعػؿ ذلػؾ يعػكد إلػى صدر الإسلاـ، كتنػكع ىػذا الاسػتقا يحػاءن كا  ػا كا  ء إشػارة كتضػميننا كتمميحن

أف شػػػعر ىػػػؤلاء الشػػػعراء أغنػػػى التجربػػػة الشػػػعرية العربيػػػة بالألفػػػاظ الشػػػعرية كالأخيمػػػة كالأسػػػاليب 

البلاغيػػة، فضػػلان عػػف القػػدرة الفائقػػة فػػي كضػػع الألفػػاظ كالتراكيػػب التعبيريػػة فػػي مكانيػػا الأمثػػؿ ممػػا 

لقػػكة فػػي مجػػاؿ التجربػػة الشػػعرية، فاسػػتميـ ابػػف زمػػرؾ شػػعر شػػعراء العصػػر مػػنح لغػػتيـ الثبػػات كا

الإسلامي، كظػؿ شػعرىـ كفكػرىـ متقاربنػا مػع مخيمتػو يستعرضػو متػى شػاء ككيفمػا شػاء لمػا يحممػو 

مػػف طاقػػات تعبيريػػة، كعلامػػات تماثػػؿ، تحقػػؽ تفػػاعلان كاسػػعنا يسػػيـ فػػي إخصػػاب الػػنص الشػػعرم، 

غنػػػػاء مدلكلاتػػػػو، مانحػػػػة إيػػػػاه صػػػػف ة الديمكمػػػػة، كفعػػػػؿ التجػػػػدد ضػػػػمف رؤيػػػػة متكاشػػػػجة، مكسػػػػيقينا كا 

 كمعجمينا كتركيبينا كدلالينا.

                                                           

،  1981، دار الفكػر،  بيػركت،  1بف خمدكف، عبد الرحمف،  مقدمة ابػف خمػدكف،  تحقيػؽ خميػؿ شػحاده ، طا (1)
 .741-740ص 
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كتنطمػػؽ الدراسػػة فػػي دراسػػة التنػػاص بكصػػفو خمفيػػة عامػػة يستضػػاء بيػػا لاسػػتجلاء جكانػػب  

فػػالقراءة السػػياقية تفػػتح ا فػػاؽ أمػػاـ النصػػكص "الػػنص الشػػعرم، كتعقػػب امتػػداده، ككصػػمو بجػػذكره، 

اىيػػػة فػػػي بنػػػاء القصػػػيدة، كتنكشػػػؼ فػػػي الكقػػػت نفسػػػو النصػػػكص المصػػػدرية فػػػي المتداخمػػػة كالمتم

 .(1)"القصيدة، كالمتفاعمة فيو، كالمتداخمة في نسيجو النصي

 (2)كالشػػػػػػاعر حسػػػػػػاف بػػػػػػف ثابػػػػػػت ،ابػػػػػػف زمػػػػػػرؾ بشػػػػػػعراء صػػػػػػدر الاسػػػػػػلاـ أثر الشػػػػػػاعرتػػػػػػ 

رغـ مػف فجسد ابف زمرؾ دلالة قكية عمى تناصو مع حساف بف ثابت، فعمػى الػ .ـ(674ق/54)ت

تطكر الحياة العربية في العصر الإسلامي ظؿٌ حساف بػف ثابػت متمسػكنا بأرضػو كمبادئػو كمفػاخره 

ػػا مكانػػة بػػارزة فػػي الشػػعر  التػػي افتخػػرت بيػػا قبيمتػػو، كأقرٌىػػا الإسػػلاـ، كاحتػػؿ حسػػاف بػػف ثابػػت أيضن

 العربي، كخاصة بعد إسلامو.

لابػف زمػرؾ، لا سػيما أنػو مثػٌؿ المعػاني كشكؿ حساف بف ثابت معيننا ثر ا، كمنطمقنا إبػداعي ا 

 )الكافر( :(3)وقكل، كمف ذلؾ ة الممدكح كالفخر بالذاتالسامية، كالقيـ الرفيعة في شخصي

 ادن ػػػػػػػػػػػػػنجي  رتي سَػػيى د قىػػ افي  اؿى قىػػكى 
 

ػػعي  نصػػاري الأ  يـ ىيػػ  يِ يا المٌ تي رضى  قػػا

 

 لىنػػا فػػي كيػػؿِّ يىػػػػػػػػػػػػػػكوـ مًػػفٍ مىعىػػدن 
 

يِ ىً سًػػػبابه أىك أك  اؿه ػػػػػػػػػػػػػػتقً    جػػػا
 

يٍػػػػبى فًيػػػػوً   لًسػػػػاني صػػػػارًهـ ت عى
 

يِ   بىحٍػػػػػػػػرم ت تيكىػػػدِّريهي الػػػػػػػػػػػػػػدت  كى
 

 ـنكي مًػػػ افً  سػػػكؿى جػػػك رى يٍ يى  فٍ مٍػػػفى 
 

يِ سىػػػ هي ري ػػػػػػػػػػػػػػػػػصي نٍ يى كى  حػػػوي مدى يٍ كى    كا
 

 

و دلالػػة، ليكاكػػب حالػػة كاسػػتثمر ابػػف زمػػرؾ الػػنص الغائػػب، كحػػكٌر فيػػو لفظنػػا، محافظنػػا عميػػ 

بػالله ينػ  فييػا سػمطانو الغنػي يي  أبيػات الشاعر النفسية، فابف زمرؾ يفتخر بشدة سطكة الممدكح فػي

 )الكامؿ( :(1)فتح بلاد المغرب حيث يقكؿمناسبة ب
                                                           

يؿ الظاىرة، المؤسسة العربية لمدراسػات بسيسك، عبد الرحمف، قصيدة القناع في الشعر العربي المعاصر، تحم (1)
 .237، ص1999، 1كالنشر، بيركت، ط

، كالأعػلاـ 281-1/272، كأدبػاء العػرب 102انظر: ترجمتو في معجـ الشعراء المخضرميف كالأمكييف، ص (2)
2/175-176. 
 2 . 4، ص 1994ابف ثابت، حساف، الديكاف،  دار الكتب العممية،  (3)
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 ػػػػارػػػػػػػصى نٍ الأى  فى مًػ بَػتٍ ىى  ةه حى فٍ نى  يى ىً 

 

ػػػػمٍ ؾً الأى لًػػػػماى مى  حى تٍ ؾى فىػػػػتٍ دى ىٍػػػػأى    ػارً صى

 

ػالرِّ  ؿً مىػي حي فًػ تػاؾى كحً أى تي الفي حي تٍ فى   اضى
 

 صػػػػػارً عٍ كالأى  افً ػػػػػػػػػػمزٍ لأى ابً جائًػػػػعى بً  
 

 وً انً ػػػػػػػػنفٍ أى  ػػػفٍ مً  تى يٍػنى كحً جى تيػحي الفي تٍ فى 
 

 صػارً نٍ أى  فٍ مًػرو كى صٍػنى  فٍ تى مًػئٍ ا شً مى  
 

 : )الطكيؿ((2)ككذلؾ قكلو في مدحو سمطانو الغني بالله

ييحٍيًػػػي   قىكٍمًػػػوً  سيػػػنَةى مًػػػفى الأنٍصارً كى

 

ييعٍظًـ مًنٍػوي فًػي الجًيػادً المىكاقًعػا   كى

 

ٍـ سينَػػػػػػػػػػةن نىػػػػػػبىكيَػػػػػػػػػػةن  يىتٍبىػػعي مًػػنٍيي  كى

 

بيكرًؾى تػػػػػػػػػػػابًعنا  تٍبػػػػكعنا كى  فىبكرًؾى مى
 

 

يكثر في شعر ابف زمرؾ الحديث عػف الأنصػار، كبػأف سػلاطيف بنػي الأحمػر ىػـ أنصػار 

الله عميػػو كسػمـ، كيلاحػػظ التنػاص فػػي المعػاني كالألفػاظ مػػع الشػاعر حسػػاف بػف ثابػػت النبػي صػمٌى 

 كىك مف أشير شعراء صدر الإسلاـ.

 )الكامؿ( :(3)في الحث عمى  الجيادابف زمرؾ كيقكؿ 

 ىمىػالعي  ؾى مًػيػا مى    ًـسٍػالإً  رى يا ناصًػ
 

ػػػ يػػػؾى تً  ٍ يي  افي   ىِ الجى ػػػ زا  زي جى

 

 قافَ كى ػػػػػػػػػمي  يػػادً جً مٍ لً  ؾى كشىػػيي جي  زٍ يِّػػجى 

 

 ي فًػػا ككى ينػػكافً  ؾى بِّػػرى ى بً فىػػكى كى  

 

 لدالعًػػ ضً رٍ أالغػارات فػي  دً عًػبٍ تي لٍ كى 
 

كً ا كى رن ناصً  ؾى بي سٍ حى  افي كى    ي كى

 

 

 )البسيط( :(4)كيقكؿ

 وي ػػػػػػػػػػػأنَ كى  فيحً الصَ  راؽي قٍ رى  ؾى سامي حي 
 

ًِ  فٍ مًػػ ؾى فِّػػكى بً    ؼي ظًػػنٍ يي  ةً احى ػػػػػػػمالسَ  مػػا
 

 

 وً كاتً تى فى  فٍ مً  ري صٍ النَ  حُّ صً يى  عيؼه ضى 
 

 ؼي عى ضَػالمي  يحي حً الصَ  وي نٍ نا مً ل لى كى رٍ يي فى  
 

 

 : )البسيط((5)كيقكؿ كذلؾ في الحث عمى الجياد

نٍػزًؿى السَػعٍدً فػي أىرٍضً الجًيػادً لىقىػدٍ   يا مى

 

مًفٍ دًيفً   زٍتى المىفاخًرى مًفٍ دينيا كى  حي

 

ةن ما شًػئٍتى مًػفٍ نيػزىهو لًمصَػدٍرً ش  ػػػػػػػػػػػػػػارًحى
 

مٍنػػػػػػػػكفً   يٍرى مى  تيزٍىى بًأىجٍرً جًيادو غى

 

                                                                                                                                                                      

 .404-403ابف زمرؾ، صابف زمرؾ،  ديكاف  (1)
 .169، صالمرجع نفسو (2)
 .480، صالمرجع نفسو(3)
 .442، صالمرجع نفسو(4)
 .83، صالمرجع نفسو(5)
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 )الطكيؿ(:(1)كقكلو

 كىأىنٍػػتى الػػذم تىقٍفػػػػػػػك سػػبيؿى جًيػػػػػػػػػػادًهً 

 

ػػػ ثَ   تيحٍػػػرًزي إًرٍثنػػػافي الفىخػػػػػػػػػػػػػارً مي  كى

 

ػػػػرٍؾً أىرٍضى مي ىسَػػػػدو  تىفٍػػػػتىحي أىرٍضى الشِّ  كى
 

ػػزَ كاعٍتىمىػػىبًػػوً الػػدِّيفي دًيػػ   في افً قىػػدٍ عى
 

مَػػدا ىـ ميحى  تىبػػارىؾى مًػػفٍ أىعٍطىػػى الًإمػػػػػػػػػػػػػا
 

كػػػارًىـ ت يىبٍغًػػػي بًيػػػا الػػػدٌ   عٍػػػدًتمى  ىٍري مى
 

 

 )الطكيؿ( :(3)ـ(632ق/11)ت (2)يقكؿ عامر بف الطفيؿ

رٍتيوي  قٍعً الرِّماحً زىجى رَ مف كى  إًذىا ازٍكى

 

قٍػبً ن   : لىػوي ارٍجػعٍ مي ػدٍبًرتً  كقيمتي  غيػرى مي
 

زىايى   ةه ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكأىنٍبىأٍتيػػوي أىفَ الفًػػرىارى خى
 

يٍػدان كييعػذًرً   رًٍِ ما لـ ييبٍػؿً جى  عمىى المى

 

ٍـ فًػيَ شيرَ  أىلىسٍتى  يي  ػػػػػاعن تىرىل أىرماحى

 

ػافه ماجًػدي العًػرٍؽً فاصٍػػبًرً    كأىنٍػتى حًصى

 

لجياد فػػػػي صػػػػدر الدكلػػػػة ف زمػػػػرؾ كشػػػػعراجػػػػاءت متشػػػػابية بػػػػيف ابػػػػيلاحػػػػظ أف المعػػػػاني 

أثنػاء فػي لمبطكلػػة، كأف سػػبب النصػر ىػي شػجاعتيـ  ا، فيي لا تخرج عػف ككنيػا تمجيػدن الإسلامية

قيادتيـ لممعركة، فيذا النصر جمب للإسلاـ العزة كالمنعة، كساىـ فػي تمكينػو كمػا حػدث فػي بيعػة 

 الرضكاف في عيد الرسكؿ محمد صمى الله عميو كسػمـ.

ننػػػا أف نستشػػػؼ مػػػف أبيػػػات ابػػػف زمػػػرؾ الشػػػعرية لغػػػة شػػػعرية جديػػػدة تركػػػت كراءىػػػا كيمك

التقميدية كالمحاكاة المباشرة كالقص التػاريخي كالتكػرار المتجػدد، كاسػتطاعت بعػد ذلػؾ أف تبنػي ليػا 

كجكدنا فني ػا متميػزنا، ممػا يجعػؿ ىػذه المغػة ذات ركح جديػدة فػي البيػت الشػعرم المتكػ  عمػى انفتػاح 

حاطة كاعية لمعطيات التاريخ مع مقدرة في التحفز المغكم الجديدفي الرؤي  .  (4)ة الفنية، كا 

                                                           

 .57ابف زمرؾ، ديكاف ابف زمرؾ، ص (1)
، كالأمػالي 281-1/272، كأدبػاء العػرب 102انظر: ترجمتو في معجـ الشعراء المخضرميف كالأمػكييف، ص (2)
 .222لشعراء، ص، معجـ ا3/114، 2/255
 . 648،  ص1999انظر: ابف ىشاـ، عبد الممؾ، سيرة ابف ىشاـ، دار الكتاب العربي،  (3)
، 1985انظػػر: عيػػد، رجػػاء، لغػػة الشػػعر، قػػراءة فػػي الشػػعر العربػػي الحػػديث، منشػػأة المعػػارؼ، الإسػػكندرية،  (4)

 .202ص
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ؼ ابػػف زمػػرؾ الصػػكرة القرآنيػة فػػي أشػػعاره كىػػذا التكظيػػؼ مػػف سػػمات ضػلا عػػف ذلػػؾ كظػٌػف 

 )مخمع البسيط( :(1)ف عمى تكظيؼ الصكر القرآنية يقكؿشعراء صدر الاسلاـ حيث كانكا يحرصك 

 ةه ػػػػػػػػػػػػػػػظى قٍ ل يى دى كالػػرَ  هـ كٍ نىػػ شي العيٍ فىػػ
 

ػػكى    يػػاؿٍ ا كالخى ػػػػػػػػػػػميي نى يٍ مػػا بى  يِ رٍ المى

 

 ابً ػػػػػػػػػػػػػػحالسَ  رِّ مى كى  رَ مى  دٍ قى  ري مٍ العي كى 

 
 

 ريبٍ ا قى ػػػػعمَ  وً ػػػػػػػػػالمى بً قى تى مٍ المي كى  

 

 

ؿ فنية تحمػليضػفي عمػى نصػو صػكرة(2)"مػر السػحاب"كظؼ ابف زمرؾ الصكرة القرآنية  قد

صػة فػي سػرعة ، كقد حكر بعض عناصرىا لتدؿ عمى تجربتػو الخااا مف القداسة كالبلاغة معن طابعن 

 . ىذه الصكرة لمتأثير في المتمقيف ، كقد استميـانقضاء العمر

 : )الكامؿ((3)كمف الأمثمة كذلؾ عمى تكظيؼ الصكر القرآنية، قكؿ ابف زمرؾ

صٍػفًوً  (4 تإنٌا فىتىحٍنات أينٍزًلىػتٍ فػي كى
 

 

كىفىى بًيا ذًكٍرىل لًمىفٍ يىتىذَكىري    كى

 

 

 : )الكامؿ((5)كمف مثؿ قكلو 

ٍـ قىػدٍ أىخٍمىصػكا بِّيً  رىفىعكا الأىكيػؼَ لًػرى

 

تىطَيػػػركا  تىقىدَسػػػكا كى ٍـ كى  نًيٌػػػاتًيً
 

 

يكظػؼ السػكر القرآنيػة  (6)استميـ ابف زمرؾ تفسير ا ية القرآنية "كأذف في الناس بالحج.." 

فػي المتمقػي كيقنعػو بمػا يبتغػي. نمحػظ أف ابػف زمػرؾ حػكٌر فػي الػنص مػف  القرآنية فػي شػعره ليػؤثر

حيث الألفاظ محافظنا عمى المعنى نفسو، لكنو استقى لتمؾ المعاني ألفاظنا قكيػة الإيحػاء كالتعبيػر، 

 ككاسعة الخياؿ كي ينقؿ الصكرة إلى المتمقي بأقؿ الكممات، مع سعة في المعنى.

                                                           

 . 556ابف زمرؾ، ديكاف ابف زمرؾ، ص (1)

 .88سكرة النمؿ، آية  (2)
 .46ابف زمرؾ، ديكاف ابف زمرؾ، ص (3)
ا مبيننا" التي نزلت عند فتح مكة، كيقصد بنزلت في كصفو أم كصؼ سعد بػف  (4) سكرة الفتح: "إنا فتحنا لؾ فتحن

 عبادة ككاف مف الأنصار.

 .47ابف زمرؾ، ديكاف ابف زمرؾ، ص (5)
 .27سكرة الحج، ا ية (6)
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لشػعر صػدر الإسػلاـ مػف حيػث إظيػار  أتي متناصيزمرؾ  النبكية عند ابفعر المدائح ش 

 .العاطفة كالألفاظ كالمعاني كالسيكلة كالإكثار مف اختيار البحر البسيط

 )الطكيؿ( :(1)يقكؿ ابف زمرؾ

ػػػالمي  تى نٍػػػأى   ةه صى ػػػػػػػػػػشاخً  صػػػاري بٍ كالأى  عي فَ شى
 

 

 حادى فىػػ دٍ قىػػ بً طٍػػالخى  ؿي كٍ ىىػػكى  يػػاثي الغً  تى نٍػػأى  

 

 يلًػ عي فى شٍػيى  فً الظَػ ميػؿي جى ك  ىمىػالعي  ااشى حى 
 

ػػجى ما نى دى عٍػػي بى نِّػػمً  يي عٍ السَػػ ؽى فًػػخٍ يي  فٍ أى    احى
 

ػػ رى يٍػػيػػا خى  سػػاؾى عى  ػػرٍ تي  فٍ مى  وي مي ائً ػػػػػػػػسى ى كى جى
 

 حابى سىػ دٍ قىػ بً نٍ الػذَ  رً حٍػبى ا بً قن ػػػػريي غى جً نٍ تي  
 

 

 : )الكامؿ((2)كيقكؿ

مًقىػػػتٍ يىػػػداهي بًذًمَػػػةو  ػػػفٍ عى  اثػػػاري مى

 

حائًؼي تيسٍطىري نىبىكيَةو مًنٍ    يا الصى

 

يِ بًكىفًػوِّ  ٍـ المًػكا ػدُّكي (3 أىكى لىيٍسى جى
 

 

ػفٍ يىتىػػذىكَري   كىفىػى بًيػا ذًكٍػػرل لًمى  كى

 

مى ئًؾي السَػبٍعً الطِّبػاؽً تىنىزىلىػتٍ   كى

 

يٍػؿي افً فًيػوً تيحٍضًػري   يٍؿي خى  كالخى

 
 

 

 )الطكيؿ( :(4)حساف بف ثابت في المدائح النبكيةيقكؿ 

 رةػػػػػػػػػػػػػػػا بعػد يػأس كفتنبي أتان

 

 مف الرسؿ كالأكثػاف فػي الأرض تعبػد 

 

 فأمسػى سػػراجا مسػتنيران كىاديػػان 

 

 ينػػػدػػػػػػػػػػػػػػػيمػػكح كمػػا تح الصػػقيؿ الم 

 

 ةن ػػػػػػػػػػػػػػػر جنارا كبشَػػػػػػػػػػػكأنػػذرنا ن
 

 مدػػػػػػػػػػػػػحنى  ا الإسػػ ـ فػػافى ػػػػػػػػػػػػػػػكعممن 

 

 ؽ ربػػي كخػػالقيكأنػػت إلػػو الخمػػ
 

 اس أشػيدػػػػمرت فػي النػػػػػػبذلؾ مػا ع 
 

 

 

 :شعراِ العصر الأمكمشعر ثالثنا: التناص مع 

إفٌ الصػػلات الثقافيػػة بػػيف الأنػػدلس كالمشػػرؽ، جعمػػت الأنػػدلس تحػػذك حػػذكىا فػػػي النيضػػػة 

يف فػػػػي الذم اشػػػتدٌ كقعػػػوي بػػػيف العبٌاسػػػػي، عمػػػى الػػػرغـ مػػػف التنػػػافس الشػػػديدالفكريػػػة فػػػي بغػػػداد كالشٌػػػاـ
                                                           

 .378ابف زمرؾ، ديكاف ابف زمرؾ، ص (1)
 .46ابف زمرؾ، ديكاف ابف زمرؾ، ص (2)
يشير إلى ما كاف مف تكميؼ النبي صمى الله عميو كسمـ لسعد بف عبػادة بحمػؿ الرايػة يػكـ فػتح مكػة كىػك مػف  (3)

ىػ، )انظر ابف الأثير: أسد الغابة في معرفة الصحابة، ترجمػة 15الخزرج، نقيب بني سعادة، سيد جكاد تكفي سنة 
 (.356، ص2012

 .56ت، حساف، الديكاف، صابف ثاب (4)
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المشػػرؽ العربػػي كالأمػػكييف فػػػي الأنػػدلس، فػػإف أكاصػػر الثقافػػػة بػػيف الجنػػاحيف المشػػػرقي كالمغربػػػػي 

لمخلافة الإسلامية لـ تنفصـ عراىا، كلـ ينقطع الشػكؽ كالحنػيف إلػى المشػرؽ العربػي مركػز القبيمػة 

ت الأمػػػكم فػػػي العربيػة الأـ كفيػػو تاريخيػػا، كميػؿ البيػػت الأمػػكم فػػي الأنػدلس إلػػى بعػػث مػػا فػي البيػػ

 .(1)دمشؽ

فقػػد ركم عػػف الثعػػالبي  ،ميػػةمػػكم بصػػكرة جفػػي العصػػر الأ دبػػيملامػػح التنػػاص الأظيػػرت  

إف رأيػت أف تػؤخرني إلػى غػد مف الخكارج كأمر بضرب عنقو فقاؿ: " تى الحجاج برجؿأأنو قاؿ: "

مف قكلػو انتػزعيفقاؿ الحجاج  ،فقاؿ: عسى فرج يأتي بو الله إنو لو كؿ يكـ في خميقتو أمر ،فأفعؿ

 .(2)"كأمر بتخمية سبيموسمكات كالأرض كؿ يكـ ىك في شأف "يسألو مف في ال تعالى:

كلـ يتكقػؼ تنػاص ابػف زمػرؾ عمػى عصػر صػدر الإسػلاـ، فمػك أنعمنػا النظػر فػي العصػر 

الأمكم لكجػدنا أف التنػاص كاضػح المعػالـ، كجمػي المػكاطف، كمػف ثػـ نجػده مػاثلان أمامنػا فػي شػعر 

م، كىذا سيبدك جمي ا أثناء تتبعنا التناص في شػعر ابػف زمػرؾ، كمػا ارتسػـ فػي خيالػو العصر الأمك 

 كذاتو عف الشعراء الأمكييف.

كالدارس المتعمؽ لمشعر الأندلسي كلا سيما شعر ابف زمرؾ يمحظ  بشكؿ جمي أثر القرآف 

. يب القرآف الكريـلفاظ كتراكأمف  الكريـ في شعره ، كالمتتبع لشعر ابف زمرؾ يممس كثرة الاقتباس

الأمكيػػة  تػػأثر شػػاعرنا بالشػػاعر بشػػار بػػف بػػرد كىػػك شػػاعر مطبػػكع كمخضػػرـ عاصػػر نيايػػة الدكلػػة

 .كبداية الدكلة العباسية

                                                           

، 1997، بيػركت، دار الجيػػؿ، 1انظػر: الفيٌػكمي، محمػػد، تػاريخ الفمسػفة الإسػػلامية فػي المغػرب كالأنػػدلس، ط (1)
 .101–100ص
 .18ابف الأثير، ضياء الديف، المثؿ السائر في أدب الكاتب كالشاعر، ص (2)
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 )الطكيؿ( (2):ـ(784ق/167)ت (1)يقكؿ بشار بف برد

 كػػأفٌ مهثػػارى النٌقػػعً فػػكؽى ر كسًػػنا
 

 نا ليؿه تياكل ككاكبيوٍ كأسيافى  

 

 

  : )الطكيؿ(3كيقكؿ ابف زمرؾ أيضان 

 ككػػـ ليمػػةو قػػد جئػػتى فييػػا بميمػػة

 

 مًف النٌقع فييػا للأسػنٌةً كأنجػـ 

 

 

، كاسػػػػتطاع امتصػػػػاص البيػػػػت الشػػػػعرم، كقػػػػد قصػػػػر فيػػػػو كثيػػػػران عمٌػػػػا قالػػػػو بشػػػػار بػػػػف بػػػػرد

)مػػف النقػػع( ىػػك تنػػاص مباشػػر كقػػكؿ بشػػار: )مثػػار  :كمضػػمكنو الػػدلالي، بتماسػػو المباشػػر، فقكلػػو

نقؿ المغة كيحكرىا مف محدكدة الدلالة كالمضمكف إلى تحميميا طاقات النقع(، غير أف ابف زمرؾ ي

 تتسع أبعادنا كمضاميف أرحب.

كتبنػػى ابػػف زمػػرؾ مكقفنػػا جديػػدنا مميئنػػا بالثقػػة، لا سػػيما بتناصػػو مػػع شػػعراء الغػػزؿ العػػذرم 

ت العفيؼ، كفقنا لدلالات في نصكصو، تخدـ فكرتو التي يػدعك ليػا، فضػمٌف أبياتػو الشػعرية، إشػارا

كثيػػرة. سػػكاء أكانػػت مباشػػرة أـ غيػػر مباشػػرة مػػف ألفػػاظ كمعػػاف، كملامػػح غزليػػة، تصػػكيرنا لمعلاقػػة 

مجػػأ ابػػف زمػػرؾ أحيانػػا إلػػى التمثػػؿ بقصػػص الكجدانيػػة، كالشػػعكر الػػذاتي للإنسػػاف تجػػاه حبػػو لمغير،ف

كمثػاؿ ذلػؾ مكشػحتو التػي يتمثػؿ فييػا  ،، كلكف ليدؿ بيػا عمػى مػدلكؿ آخػرالعشؽ بالعصر الأمكم

                                                           

، كطبقػات الشػعراء، 2/52، كالأعػلاـ 61-60انظر: ترجمتو في معجـ الشػعراء المخضػرميف كالأمػكييف، ص (1)
 .21ص
 ، 1993يػػركت، دار الكتػػب العمميػػة، ، .ب1ابػػف بػػرد، بشػػار، الػػديكاف، شػػرح ميػػدم محمػػد ناصػػر الػػديف، ط (2)

 .216، ص 1985انظر: الحمصي، أحمد سميـ، ابف زمرؾ الغرناطي، سيرتو كأدبو، مؤسسة الرسالة ، 146
 .107ابف زمرؾ، ديكاف ابف زمرؾ، ص  (3)
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محبكبػة كتعمقو ببثينة غير أنو جعؿ ىيامو بغرناطة ، كلػيس بال ـ(701ق/ 82)ت (1)بقصة جميؿ

 : )المتقارب((2)يقكؿ جميؿ كما ىي في قصة جميؿ بثينو.

بػػػػػػػػػػػػػػػػافً   كىأىنٍتً كىمي ليػػػػػػػػػػ ىةً الميرٍزي

 

ٍـ تيعٍػػػػػػصرم  ًِ شىبػػػػػػػػػابًؾً لىػػػػػػػػػ  بًمػػػػػػػػػػػا
 

 

رٍبىعينػػػػػػػػػػا كاحًػػػػػػػػػػػػػػده قىرً   يبػػػػػػػػػافً مى
 

ٍـ تىكٍبىػػػػػػػػػػرم  لىػػػػػػػػػ بًػػػػػػػػػػػػػػػرتي كى  فىكيٍػػؼى كى
 

 

 )الكامؿ( (3)ابف زمرؾ: يقكؿ  

 ينً نَ ا ً كى  كُّ مي ي السي بً  ؿي مي جٍ يى  فى يٍ أى  فٍ مً 
 

ػجٍ أى  (4 ميػؿو جى  فٍ ي مًػبِّ حي  طً رٍ ي فى فً    ؟ؿي مى
 

 وي ػػػػػػػػػػػػػػػػبُّ حي  فى كَػمى ا تى ذى إً  بَ حً المي  فَ إً 
 

 ؿي ذى عٍػيي  كٍ ل أى كى ػػػػػػػػي اليى فًػ ري ذى عٍ يي  افى يَ سً  
 

ػفًػ وً يٍ مى اذا عى مى   وي ػػػػػػػػػػنَ ا ً كى     ًـي المى
 

ػ دى عٍػبى    ؿي يىػػمٍ الأى  بً ػػػػػػػػػػػيبً لػػى الحى إً    ًـالمى
 

 ةو الى بػىػػػػػػػػذي  ؿي ثٍػمً  كاؽً شٍػالأى بً  بي مٍػقى الفى 
 

 ؿي عى شٍػػتي  ةً ػػػػػػػػ مى المى  يػػحي رً  تٍ فىػػمػػا ىى يٍ مى  
 

ػيى  يـ سًػي كالنَ انًػرى  فٍ ا مى  يػػػػػػػنً يمي مً يي  ي
 

 ؿي مَ عى ػػػػػػػػتى يى  وً ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمً ثٍ مً بً  يػػؿى مً ل العى أى رى فىػػ 
 

 ةه ػمػَي حي ا لًػنى الضَػي فى بِّ حي  حَ صى  ذٍ مي 
 

 ؿي مَ ػػػػػػػػػػػػػػػجى تى ل أى رى الػػكى  فى يٍ ا بىػػػػػػػػػػػيى باسً مً بً  
 

 وً ػػػػػػػػػ لً ىً  ابً ػػػقتً ارٍ  ؿى يٍػلى  وي سى نٍ أى   ـٍلى 
 

 ؿي مِّ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيى مي كى  وً كعً ػػػػػػػػػػمي طي لً  ره بِّػػكى مي فى  
 

 اػػػػػػػػػػنػػػػػػعطالً   تن يً يي بي راقً ا تيػػػػػػػػػػػػػنى يٍ بى 
 

 ؿي مَ ػػػػػػػكى مي  كى ػػػػػػػػيٍ فى تحى  دٍ ػػػػػقى  وً ػػػػػػػػذا بً إً فىػػ 
 

 

كسػػاب نصكصػػػو  اسػػتطاع الشػػاعر مػػػف خػػلاؿ ىػػذا التنػػػاص كصػػؿ الماضػػي بالحاضػػػر كا 

ركنقنا جميلان، كىذا التداخؿ كالتقاطع بػيف الألفػاظ كالمعػاني يجػذب القػارئ كيمكنػو مػف فيػـ دلالات 

النص بشكؿ أعمؽ، فقد تعمؽ ابف زمرؾ بحب غرناطة كليعمؽ ىذا المعنى استحضر جميؿ بثينة 

 كجعؿ حبو أعظـ مف حب  جميؿ.

                                                           

، كالشػػػعر الشػػػعراء، 2/138، كالأعػػػلاـ 85انظػػػر: ترجمتػػػو فػػػي معجػػػـ الشػػػعراء المخضػػػرميف كالأمػػػكييف، ص (1)
 . 317-366، ككفيات الأعياف، ص441ص
، 1992، 1، الػػديكاف، جمعػػو كحققػػو كشػػرحو: أميػػؿ بػػديع يعقػػكب، دار الكتػػاب العربػػي، بيػػركت، طبثينػػة جميػػؿ(2)

 .101ص
 .280ؾ، ص ابف زمرؾ، ديكاف ابف زمر  (3)
 ىك جميؿ بثينة. (4)
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ة فػي شػػعر ابػف زمػرؾ، شػػكمت عنصػرنا مميػػزنا، ذا أثػر، مػف خػػلاؿ عمميػة التنػػاص، إف المغػ

 كأسيمت إسيامنا ممحكظنا في مجاؿ الإبداع الدلالي كالمضمكني لرسـ الصكرة الحقيقية لممعنى. 

و التي قيؿ فييا في العصػر ضلا عف ذلؾ فقد لازـ غرض الفخر المديح في أكثر مكاطنف

ج السابقيف في العصر ، كابف زمرؾ سار عمى نيلمديح حتى يخرج لمفخركاد يبدأ با، فلا يالأمكم

 )المتقارب(: (1)يقكؿ ،الأمكم

جًبٍػػتي لًبىػػرٍؽو ييػػكالًي ابٍتًسػػامىوٍ   عى

 

سػػامىوٍ   ػنٍحى الظَػػ ًـ حي ػػؿَ جي قىػدٍ سى  كى

 

يػػػػػا فيػػكنًي كىأىبٍكىػػى الحى  فىػػأىبٍكىى جي

 

ػػػػػػػػ   ػػػػوٍ كىأىذٍكىى بًقىمٍبًي كىىٍننػػا ضًرامى

 

لًمبىػػرٍؽً ييعٍػػدًم فيػػ ادًم مػػالًي كى  كى

 

فٍنًي انٍسًجامىوٍ   ييبٍدًم بًجى فيكقنا كى  خي

 

دًيحً  يـ شىكٍكىل اليىكىل بًالمى  سأىخٍتً

 

ػوٍ   نٍػوي خًتامى  فىفىضَ مف المًسٍؾً عى

 

ػػةى فًػػي ذىا اليىػػكىل  بىمىغٍػػتى الًإمامى

 

ػػوٍ   ػػدٍحً فىخٍػػرى الًإمامى  فىػػأىخٍتىصُّ بًالمى

 
 

 )الطكيؿ( (3)ـ(:730ق/ 112) (2)فرزدؽيقكؿ ال

 ناكابي رً  يدً لً الكى  يا ابفى  تٍ مى سى  يؾى لى إً 

 

 دي ػػػػػػػػػػػمى أعٍ كى  ليػؾى مى إً سٍػا أى ػػػػيباني ركٍ كي  
 

ػػػلػػػى عي إً   وً اتًػػػػػػػػػػػػػػػػػدمً تى عٍ مي  أىقبىمفى رو مى
 

 دي مَ تىعىػػػػػػػػػػػػػػػػػالمي كى  بي كٍ الرَ  ىـ عٍ نً ا كى راعن سً  
 

 اقن سػابً  ؿً يٍ خى مٍ لً  تى ئٍ جً  تٌ إً  رً جٍ تى   ـٍلى كى 
 

 دي ػػػػمى حٍ أى  كدً ػيػي العفً أنتى تٌ إً  ت عدتى كى  
 

 ماكىي أبي  الذيفى  ماميفً الإً  لى ابفً إً 

 

هـ إً    دي ػػػػػػػػػػػػػسجى يي  ةي بػػكَ كت النٌ لىػػ وي ػػػػػػػلى  مػػا
 

ػػػذاإً   ـيي ػػػػػػبيكتي كى  يـ ىي دى جٍػػػمى  كهـ قىػػػ دَ عى
 

ػػفى   ػػ اسً النٌػػ يـ رى كٍػػذا مػػا أى ـ إً تي مٍ ضى  كاددِّ عي

 

 

إف المػػدح فػػي العصػػر  .كمػػػػػػػػمػػع الفخػػر فػػي العصػػر الأم يلاحػػظ أف غػػرض المػػديح يمتػػزج

، كىػذا يػذكرنا بأشػعار "الكميػت بػف زيػد" فػي سػعيو مرتبطػا بعكامػؿ سياسػية كاجتماعيػة الأمكم كاف

ابػف  كلا سػيما ،ا ما كجدناه في شعر بني الأحمػركىذا أيضن ،الخلافة يجب أف تككف لمياشمييف بأف

بمػدح  ارسػكؿ مرتبطنػبػأغراض أخػرل فقػد كػاف مػدح ال ازمرؾ، فقػد كػاف غػرض المػدح عنػده مرتبطنػ
                                                           

 .288-286ابف زمرؾ، ديكاف ابف زمرؾ، ص (1)
، كأدبػػػػاء العػػػػرب، 8/93، كالأعػػػػلاـ 359كالأمػػػػكييف، ص  المخضػػػػرميفء اانظػػػػر: ترجمتػػػػو فػػػػي معجػػػػـ الشػػػػعر  (2)
1/339-370. 
 .128الكتاب المبناني، بيركت، ص  الحاكم، إيميا، ديكاف الفرزدؽ، دار (3)
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، أما مف الناحية الاجتماعية فقد كاف الغرض ىك الاستجداء مف أجؿ الحصكؿ ممكؾ بني الأحمر

 .التقرب إلييـ لتحقيؽ مكاسب أخرل عمى اليبات مف الممكؾ أك

، (1)ني لمقصيدة العربيػة قبػؿ الإسػلاـ ىػك بحػد ذاتػو تنػاصكيرل بعض النقاد أف "البناء الف

كأف نظػػػاـ القصػػػيدة مؤلػػػؼ مػػػف مقدمػػػة طمميػػػة أك غزليػػػة كرحمػػػة كصػػػراع أك غيرىػػػا... كالجزئػػػي قػػػد 

 يككف مككنا مف صكرة تجمع بيف النصيف أك الاشتراؾ المفظي".

المقدمات الغزلية فقد تأثر بالبناء الفني لمقصيدة في العصر الأمكم لا سيما ابف زمرؾ أما

 .(2)"بشعراء العصر الأمكم لمديح أسكةن أك كصؼ الطبيعة ثـ الانتقاؿ إلى غرض ا

 )الكامؿ(:(3)يقكؿ ابف زمرؾ

يـ سً النَ  بَ ىى   رٍ حى السَ  عى مى  ياضً ى الرِّ مى عى  ي
 

 زَىىػرٍ ال افي ػػػػػػػفى جٍ أى  حً كٍ ي الدَ فً  تٍ ظى قى يٍ تى اسٍ فى  

 

 لدى ػػػػالنَ  ىـ ظى ا نى ػػػػػػمدى عٍ بى  رى ػػػػػػػػػػػػزاىً الأى  رى ثى نى 
 

ػ يـ ػػػػػػػػػػػيسً النَ  ىـ ظى ا نى مى  فى سٍ ا حي يى    رٍ ثىػا نى كمى
 

 ياػػػػػػػػػػمً ىٍ أى  ةى مى صٍػػعً كى  سو ػػػػػػػػػلي دى نٍ أى  رى خٍػػا فى يىػػ

 

 رٍ يىػػظى  دٍ قىػػ ؾى اصً ػػػػػػصتً ي اخٍ فًػػ ري سًػػ 4وً مػػلً  
 

 

ماتيـ الغزليػػة فمػػـ ، أمػػا مقػػدثػػـ ينتقػػؿ إلػػى غػػرض المػػديح كصػػؼ الريػػاض،فالشػػاعر يبػػدأ ب

 .لمقدمات الغزلية في العصر الأمكمترتؽ إلى ا

  )الطكيؿ((6):ق(60)ت (5)ميتيقكؿ الك

 بي طرى أى  يضً لى البً إى  اكقن ما شى كى  تي بٍ رً طى 
 

 بي ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػعى مٍ يى  يٍبً الشَػػػػػ اأٌذكبنػػػػػعً ت لى كى  
 

                                                           

 .90-50(، ص21-20، أبنية التنصيص كالخفية في الشعر، آداب المستنصرية، ع)البياتي، عادؿ (1)
 .23،  ص1959، بيركت، دار القمـ لمملاييف، 4فيصؿ، شكرم، تطكر الغزؿ بيف الجاىمية كالإسلاـ، ط (2)
 .409ابف زمرؾ، ديكاف ابف زمرؾ، ص (3)
 كذا في أزىار  كفي نفح: "الناس". (4)

، كالشػعر 150-22/147، كالأغػاني 234-5/233، كالأعػلاـ 284جػـ الشػعراء، صانظر: ترجمتو فػي مع (5)
 .402-401، كمعجـ الشعراء المخضرميف كالأمكييف، ص316-35كالشعراء، ص

الأسدم، الكميت بف زيد، ديكاف الكميت بف زيػد الأسػدم، تحقيػؽ: محمػد نبيػؿ طريفػي، بيػركت، دار صػادر،  (6)
ىػػػ (، مػػف أشػػير شػػعراء العصػػر الأمػػكم راجػػع: الأصػػفياني، 126-ق 6الكميػت بػػف زيػػد ) .54، ص2000، 1ط

 .30، ص17أبك الفرج، الأغاني، دار الإحياء، ج
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 ؿو زً نٍػػمى  يـ سٍػػت رى كى  ي داره ػػػػػػػػػػػنيً مٍ ـ تي لىػػكى 
 

 ثبضَ خٍ مي  افه ػضػػػػػنٍ ي بى ػػػػػػنً برَ طى تى لـ يى كى  
 

 ىنُّيىػػكال ؿً ائً ػػػػػػػضالفى  ىػػؿً لػػى أى إً  لكػػفً كى 
 

ىِ كَ ػػػػي حى ػػػػػػػنً بى  رً يٍػػخى كى    بي مىػػطٍ يي  الخيػػري كى  ا
 

 

لجأ شاعرنا إلػى اسػتعطاؼ ممػكؾ بنػي الأحمركقػد بػرز ىػذا المػكف مػف الشػعر فػي العصػر 

 .الأمكم

كاسػتعطافو  1فػي السػمطاف أبػي الحجػاج لأحمػريقكؿ ابف زمرؾ في استعطاؼ ممكؾ بنػي ا

 )الكافر( (2)كما ييزٌ لو الرضا مف شمائؿ أعطافو، يقكؿ:

  ؿً الخً   ًـرى كى  فٍ مً  تى زٍ حي  دٍ ا قى مى بً 

 

ػػبً     ؿً ػػػػػػػػػػػالجى  بً تىػػري  فٍ مًػػ تى كٍػػرى دٍ ا أى مى

 

 نٍيىػػػػػػػػػادي كى  يفو دً  فٍ مً  تى لٍ كِّ ا خي مى بً 

 

ػ دٍ ما قىػبً    يالً عػمى ال ؼً رى شىػ فٍ مًػ تى زٍ حي
 

 اػػػػػػػػىرٍ فً تى كاغٍ  ؾى مً ضٍػفى ي بً نً دٍ مَ غى تى 
 

 اؿً ػػػػػػػػػػقي المى كفًػػ اؿً عىػػي الفى ا فًػػكبنػػني ذي  

 

 

يبػػػػدك أف ابػػػػف زمػػػػرؾ شػػػػديد الارتبػػػػاط الكثيػػػػؽ بػػػػالتراث العربػػػػي، كحػػػػريص عمػػػػى تكظيفػػػػو 

بقة لاتصػافيا كالاستزادة مف جكانبو المضيئة كالمشرقة، لذا نراه عمد بالنيؿ مػف لغػة العصػكر السػا

بمتانػػة السػػبؾ، كفخامػػة الدلالػػة، "فػػالنص حقػػؿ لإنتػػاج الػػدلالات، كمركػػز يطفػػح بشػػحنات شػػعكرية، 

ا جدي ا كفريدنا"  .(3)كبكتقة لخمفيات فكرية كفمسفية تتماىى معنا بحثنا عمٌا يمتح كيمذٌ كيقدـ إنتاجن

كقػد اسػتخدـ فػي ، كثقيمػة عمػى الػنفس ةؾ شػديدة كمؤلمػجاءت ألفػاظ اليجػاء عنػد ابػف زمػر 

ـ ألفاظػػا ىجػػائيشػػعراء النقػػائض، فقػػد اسػػتخدمكا فػػي ىجائػػو ذات الألفػػاظ كالمعػػاني التػػي اسػػتخدميا 

 .، كقد استغمكا في ىجائيـ الظركؼ الاجتماعية كالسياسية كالدينيةتناؿ مف الكرامة كالشرؼ

 )الكامؿ( (4):يقكؿ ابف زمرؾ 

(1 رٍ زى كى  فٍ مً  دً دائً ي الشَ فً  ؾى رى يٍ غى  ؼً مٍ يي   ـٍلى   ؽه ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػابً  ده بٍػعى  بً رٍ الغىػ يري زً ذا كى ىى 
 

                                                           

 ىػ( كىك كالد جامع الأبيات.794-ىػ793ىك يكسؼ الثاني الممقب بالمستعيف بالله ) (1)
 .474ابف زمرؾ، ديكاف ابف زمرؾ، ص (2)
 .34اءة ما فكؽ النص، صقطكس، بساـ، تمنع النص متعة التمقي، قر  (3)
 .411ابف زمرؾ، ديكاف ابف زمرؾ، ص (4)
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 ةو ػػػػػػػػػػػػػػػػػمى عٍ نً  فٍ مًػ وي تىػيٍ لى كٍ م أى الػذً  رى فى كى 
 

ػػػ دٍ قىػػػ افي كى   ػػػلً  ذابى العىػػػ ىـ تى حى  رٍ فى ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكى  فٍ مى
 

 وً ظًػيٍ غى بً  اتى مىػ ؼً يٍ السَػبً  تٍ ميػيى   ـٍلى  فٍ إً 
 

ػػػكى   ػػػمى صى  رٍ كى ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػالفً كى  ؼً سُّػػػأى متى ا لً يرن عً ى سى
 

ػػنٍ يى  ةن يَػػطً مى  رارى الفًػػ بى كًػػرى   اػػػػػػػػػػػػػػيى ك بً جي
 

ػػفى    رٍ قى ػػػػػػػػػػى سى مىػػعى  رَ قى تى ى اسٍػػتػَػيػػا حى بً  تٍ رى جى
 

 

 )الطكيؿ( (2)ر:يقكؿ الفرزدؽ في ىجاء جري

رًيري المٌ ًـ لىكٍ كىػافى عانًين  دٌ جى  اػػػػػػػػػػػػكى
 

ٍـ يىدفي م    ًـػػػػػػػػفٍ زىأرً الأسكدً الضٌرىاغكلى
ايػػػػػػػػػفػػػإفٍ كينتيمػػػا قىػػػدٍ ىًجتيمان  عىمىيكٍمى

 

زىعى    ا لمميػرىاجً ًـػػػػػػػػػػػػػا كىاسٍتىسمًعػػػػػػػف  تىجى

 

كبو مًفٍ لىديفٍ ش ري  دَ أزٍرىهي ػػػػلمًرٍدىل حي

 

  ًـػػػػػبً المىظالً ميحاوـ عف الأحسابً صع 
 

زًيميوي غىميكسو إلى الغاياتً ييمٍ   فىى عى

 

 ًـػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػإذا سىئًمىتٍ أقٍرىانيويآ غىيرى سى    ائً

ممػػا تقػػدـ يمكػػف أف نخمػػص إلػػى أف ابػػف زمػػرؾ تمكػػف مػػف اسػػتنطاؽ شػػعر شػػعراء العصػػر  

الأمكم، كاستميـ مضامينيـ كأفكارىـ كمفرداتيـ، كنكٌع في تكظيؼ ىذه المضاميف كالأفكار، فكػاف 

ػػا، كالتنػػاص المباشػػر تػػارة، كالتنػػاص غيػػر المباشػػر تػػارة أخػػرل، ثػػـ لمسػػنا كيػػؼ  التنػػاص لديػػو منكعن

أفاد مف ذلؾ لنقؿ صػكرة الحيػاة العربيػة فػي تمػؾ العصػكر، مػف خػلاؿ تضػميف تراكيػب، كدلالات، 

لػػػـ تقػػػؼ عنػػػد حػػػد امتصػػػاص الشػػػاعر لتمػػػؾ النصػػػكص كمفرداتيػػػا، كلكػػػف كانػػػت كعينػػػا منػػػو لػػػدكر 

 نتاج دلالة النص.النصكص ذاتيا في عممية صياغة كا  

 :العصر العباسي شعراِشعر مع ناص الترابعنا: 

شيد الشعر فػي العصػر العباسػي ازدىػارنا ممحكظنػا، كيعػكد ذلػؾ لتطػكر الحيػاة الاجتماعيػة  

ة، كالشعر القديـ، كتدكينيا، كالسياسية كالثقافية فيو، فقد شيد حركة تدكيف نشطة تـ فييا جمع المغ

شػعرية التػي تضػـ نمػاذج شػعرية رفيعػة مػف عيػكف الشػعر العربػي فػػي مكعػات الجرعػدد مػف الميفظ

 ممفضؿ الضبي، كالأصمعيات للأصػمعيكالأمكم مثؿ: المفضميات ل ،الجاىمي، كالإسلامير العص

                                                                                                                                                                      

 يريد ذا الكزارتيف لساف الديف بف الخطيب. (1)

 .76إيميا، الحاكم، ديكاف الفرزدؽ، ص (2)
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فضلان عف دكاكيف الشػعراء الفحػكؿ، فتمثػؿ الشػعراء العباسػيكف كػؿ ذلػؾ مػف نمػاذج عميػا احتػذكىا، 

 كاستكعبكىا خير استيعاب.

ف شػػعر   اء العصػػر العباسػػي "سػػمككا طريقنػػا تكػػاد تخػػالؼ مػػف سػػبقيـ مػػف شػػعراء، فنشػػأت كا 

معاف جديدة، كذىب الشعراء مذاىب شتى في التعبيػر عػف ىػذه المعػاني، كنشػأ مػف ىػذه المػذاىب 

المختمفػة ضػركب مػف التصػرؼ فػي فنػكف القػكؿ كالاختيػار بػيف ألػكاف الكػلاـ، كذلػؾ أف الحيػاة فػػي 

 .(1)ة مف كؿ كجو"العصر العباسي كانت جديد

لى جانب ذلؾ التقدـ كالازدىار في الجكانب الفنيػة كالمغكيػة عنػد الشػعراء "نمحػظ ازدىػار   كا 

الحيػػاة العقميػػة النشػػطة التػػي اسػػتكعبت الثقافػػات العقميػػة كالفكريػػة مػػف يكنانيػػة كفارسػػية كىنديػػة كمػػا 

كبيػر فػي إثػارة النػػزاع  ، كػاف ليػا دكر(2)كانػت تنطػكم عميػو مػف أبحػاث فمسػفية كجػدؿ فػػي الأديػاف"

 كالجدؿ كالصدامات بيف الشباب، كما يتصؿ بقضية العلاقة بيف الديف كالعقؿ.

كأصبح العصر العباسي معيننػا يمػتح منػو الشػعراء اللاحقػكف كالمعاصػركف معػاني الإبػداع  

كرمكزه بمػا  الفني، كالألفاظ كالتراكيب الرصينة، كالسطكر الشعرية البارعة، كالتقاليد الفنية، ككقائعو

يخػػدـ الخطػػاب الشػػعرم، كيكافػػؽ رؤاىػػـ الشػػعرية كالشػػعكرية كالكجدانيػػة  لػػذلؾ لػػـ يخػػؿ شػػعر ابػػف 

 زمرؾ مف التعالؽ أك التقاطع مع شعراء العصر العباسي في المعاني المبتكرة كالإبداع الشعرم.

ة كػػانكا ينظػػركف إلػػى المشػػرؽ عمػػى أنٌػػو الأسػػاس كالمنبػػع، فالمشػػارق فكػػانكا الأندلسػػيكفأمػػا  

ميػد الثقافة الإسلامية، كبلادىـ أصؿه لمٌغة العربية، فكؿٌ شيء يظير في المشرؽ أكلان، كيأخػذ منػوي 

، ككػاف الأندلسػيكف يحسٌػكف بنػكع مػف التخمػػؼ ؤكف، ثـ يفد بعد ذلؾ عمى الأنػدلسالمشارقة ما يشا

ـ مػػف بعػػدىـ عػػػنيـ كمػػػا عػػف المشػػارقة كيحػػاكلكف دائمػػان أف يعكٌضػػكا ذلػػؾ بتأكيػػد تفػػكقيـ عمػػى الػػرغ

                                                           

 .20، ص2، ج1975، 12حسيف، طو، حديث الأربعاء، دار المعارؼ، القاىرة، ط (1)
 .19ديد، صخميؼ، يكسؼ، في الشعر العباسي، نحك منيج ج (2)
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، كيتسػابقكف عمػى مذاىبػوً كاتجاىاتػوً كيحػاكلكف أف اا صػكري  بن نراىـ يتعصٌبكف للأدب التقميدم تعصٌػ

 .(1)يقمٌدكىا

كلػػػـ يظيػػػر التجديػػػد عنػػػد الأندلسػػػييف إلا فػػػي عصػػػر المعتمػػػد بػػػف عبٌػػػاد، فقػػػد كػػػانكا مقمػٌػػديف "

أبػػػي نػػػكاس كمسػػػمـ بػػػف الكليػػػد، كغيػػػرىـ مػػػف ، كبػػػأبي تمٌػػػاـ، ك مشػػػعراء المشػػػارقة، فتػػػأثركا بػػػالبحتر ل

 .(2) ء"الشعرا

تحامؿ بعضيـ فػي أحكامػوً عمػى الن تػاج الشػعرم للأندلسػييف فػػي قضػػيٌة تػأثٌرىـ بالمشػرؽ،  

إفَّ الشعر عندىـ فقير " :ؿك اغ القريحة. كذىب ىؤلاء إلى القػكعدٌكىا نكعان مف القصكر الفكرم كفر 

مف الناحية التفكيريٌة كمف دلائؿ ذلؾ، أفٌ النٌاحية التي تػأثٌركا بيػا مػف المتنبي كانت ناحية البراعة 

 .(3) "الجادةلا التفكير، كعاشكا أعمارىـ كمٌيا مكبٌميف بقيػكد القكالػب الشػكمية 

ٌـ لػػـ يسػػتطيعكا أف ييػػدٍخًمكا عمػػى الشٌػػعر مػػف  كىػػذا ،إلا أشػػياء تمػػسٌ المعػػاني التعبيػػر كمػػف ثػػ

الحكـ فيو تعسؼ كظمهـ لثمانية قركفو مػف الأدب، فقػد أبػدعكا فػػي كصػؼ القضػايا المصػيريٌة التػي 

 .ػت برثاء المدف كالممالؾعبٌركا عنيا مف خلاؿ شعر اليزيمة كالفتكحات، كالتػي تك ج

 ابنػي  ران، ككػػاف شػعرىـ طلس كػػاف كثيػػأفٌ عػدد شػعراء الأنػد" محمد عبد المنعـ خفاجيكيرل  

يعبٌر عف الإسلاـ فػي ذلػؾ العيػد، كلكػنٌيـ عمػى كثػرة عػددىـ لػـ ينبػػ  مػػنيـ شػاعر عبقػرمٌ  اناضجن 

 .(4)"يعادؿ أبا الطيٌب المتنبي أك أبا العلاء المعرم

                                                           

 .270، ص 1953، بيركت، دار العكدة، 9انظر: محمكد، ىلاؿ، الأدب المقارف، ط (1)
 . 53، ص 1985ىيكؿ، أحمد، الأدب الأندلسي مف الفتح إلى سقكط الخلافة، دار المعارؼ، القاىرة،  (2)
، 1955نيضػة المصػرية، ، القػاىرة، مكتبػة ال1بالنثيا، آنخؿ، تاريخ الفكر الأندلسي، ترجمة حسيف مؤنس، ط (3)

 .42ص 
، ص 1992خفػػاجي، محمػػد عبػػد المػػنعـ، الأدب الأندلسػػي التطػػكر كالتجديػػد، دار الجيػػؿ لمطباعػػة كالنشػػر،  (4)

315. 
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لقد استثمر ابف زمرؾ الشعر العباسي بكؿ صنكفو، كأغراضو كأشكالو، كفجر مػا فيػو مػف  

يقػػػػة، فيطالعنػػػػا تفاعمػػػػو التناصػػػػي مػػػػع الشػػػػاعر أبػػػػي نػػػػكاس، مستشػػػػعرنا لمعانيػػػػو، طاقػػػػات فكريػػػػة عم

مرمػػػػػى غزلػػػػػو كنسػػػػػيبو حيػػػػػث  ابػػػػػف زمػػػػػرؾ جعمػػػػػومػػػػػو مػػػػػداعبات فػػػػػي غػػػػػلاـ لػػػػػو، فكمسػػػػػتكعبنا ليا،

 الكامؿ(((1):يقكؿ

تػَى بىػػدىا ػدِّهً حى  سىػأىلٍتي عىػكارًضى خى

 

ػػػري   ػػػديره أىخٍضى جٍنىتًػػػوً غى كٍضً كى  فًػػػي رى
 

ػػػ بًثىغٍػػرهًً مى كَؽه كى ػػرى يِ النَعًػػيًـ مي  ػػػػػػػػػػا

 

ػػكٍىىري   صٍػػبا يهي تىحٍػػتى المِّثػػػػػػػػػػػاتً الجى  حى
 

كىل رِّ الجى ميحًبُّوي قىدٍ ذابى مًفٍ حى  كى

 

كَاهي ذاؾى الكىػػكٍثىري   ػػػػػػػػػػػػػػرَ لىػػكٍ رى  مػػا ضى

 

 )الطكيؿ((3):ـ(815ق/200)ت (2)سأبك نكايقكؿ 

تَ فالغ يـ شػبييييا  غ ـ كا 

 

 ػانؽً ػػػػػػػػػيحافي دنيا لذَةه لممعػػػػػػػكر  

 

 فطانةي زنديؽو كلحظةي قىيٍنةو 

 

 بعيفً الذم تيكل كمنيةي عاشؽً  

 
 

 

 

فقػػد دخػػؿ ىػػذا الغػػزؿ الشٌػػاذ الأنػػدلس مثػػؿ بقيٌػػة الأشػػعار الأخػػرل، ضػػمف الػػدكاكيف الكثيػػرة " 

الػذيف كانػت بغػداد تعػجٌ  التي دخمػت الأندلس، كبخاصة ديكاف أبي نكاس كأشػعار المجٌػاف ا خػريف

 .(4) "ـبي

إف تناص ابف زمػرؾ مػع نػص أبػي نػكاس يكشػؼ عمميػة تشػرب المحتػكل الػدلالي لمػنص،  

ػػا إشػػارة إلػػى تصػػكر ذىنػػي  ػػا، لػػذا فالكممػػة عنػػده دائمن "فيػػك يتعامػػؿ مػػع المغػػة كمفرداتيػػا تعػػاملان خاص 

ة، أك تراكيػػػػػػب لمشػػػػػػيء الػػػػػػذم يممػػػػػػح إليػػػػػػو، كمجمكعػػػػػػة مػػػػػػف الػػػػػػدلالات، كليسػػػػػػت حركفنػػػػػػا متراصػػػػػػ

                                                           

 .342ابف زمرؾ، ديكاف ابف زمرؾ، ص (1)
، كالشػػعر كالشػػعراء، 217-193، كطبقػػات الشػػعراء، 565انظػػر: ترجمتػػو فػػي معجػػـ الشػػعراء العباسػػييف، ص (2)

 .172-8/168، ككفيات الأعياف 18/2، كالأغاني 510-525
 .636، ص2003، دار الجيؿ، بيركت، 2أبك نكاس، الديكاف، تحقيؽ: سميـ خميؿ قيكجي، ط (3)
 . 325، ص 2003محمد، سعيد، الشعر في قرطبة، أبك ظبي، المجمع الثقافي،  (4)



113 

 

كقػػد "حػػاكؿ الأندلسػػيكف تقميػػد إخػػكانيـ المشػػارقة فػػي خمريػػاتيـ، كجػػاء ىػػذا فػػي معظػػـ ،(1)متقاربػػة"

 .(2) "صكرىـ التي نجدىا كاضحة في خمريات أبي نكاس

كصػػؼ السػػاقي، فيػػك غػػلاـ جميػػؿ المنظػػر، كيبػػال ي ابػػف زمػػرؾ فػػػي يقػػكؿ ابػػف زمػػرؾ فػػي 

 كيؿ()الط :(3)كصؼ جمالو، فيك أجمؿ مف البدر

ػػػػػػدائًحي يـ مى مػػػػػػا تيػػػػػػوي غيصٍػػػػػػفه حى قىامى  كى

 

تػٌػػػػى الصَػػػػػباحً ىىػػػػػديؿي    لىيػػػػػا فىكقىػػػػػوي حى

 

ػػػػػدامًعي ػػػػػحابي مى كٍضه سى جٍنىتيػػػػػوي رى كى  كى

 

ػػػػػػػفَ الظَػػػػػػػ يـ تىسيػػػػػػػػػػػػؿي   مىيٍػػػػػػػوً إًذا جى  عى

 

ػريعً المَحٍػظً فػي الحػيِّ ناصًػر  أىما لًصى
 

ميػػػػػػػػػػػػػؿي   خى  فىيينٍجًػػػػػػػديهي تًػػػػػػػػػػػػرٍبه لىػػػػػػػػػػػػػوي كى
 

بَ يىسٍتىيكم النُّفكسى رىشادىىا  أىرىل الحي
 

يػػػػػػػػػكؿي   جى  فىسًيَػػػػػػػػػػػػافى فًيػػػػػػوً عػػػػػػػػػالهـ كى
 

 فىمًػػفٍ قىبٍػػؿي مػػا قىػػدٍ خػػافى قىيٍسنػػا قًياسيػػوي 
 

ميػػؿي   ميػػؿى جى  كمػػا اسٍػػتىقٍبىحى الصَػػبٍرى الجى
 

 

 )المنسرح( (4):يقكؿ أبك نكاس

ػرً إ  نٌي صرفتي اليػكىل إلػى قمى

 

 كفى بػػػػػالنٌظىرً ت يتحػػػػػدٌل العييػػػػػ 

 

 ؾى الإػػػػػػػػػػػػػػػػػػإذا تأمٌمتىػػػوي تعاظىمى 

 

 رً ػػػػػػػػػػػػقٍػػرىاري فػػي أنٌػػوي مػػف البىشى  
 

 ةن ػػػػػػػػػػػػػػثػػـ يعػػكدي الإنكػػاري معرف
 

 منػػػؾى إذا قسػػػتىو إلػػػى الصػػػكرً  
 

 ويآػػػػػػػميباحػػةه سػػاحةي القمػػكبً ل
 

 رً ػػػػػػػػػػػػيأخػػذي منٍيػػا أطايًػػبى الثٌم 
 

 

 

 سػيما فػي خمرياتػو كغزلػو بػي نػكاس كالتنػاص معػو لاأأثر ابف زمرؾ بشػعر حظ مدل تلاي

 . ربالمذك

ف كاف لو أثر كبيػر كيبدك أف قرب الفترة الزمنية بيف الشعراء العباسييف كالشعراء الأندلسيي 

، فضػػلا عػػف أف الأندلسػػييف يػػركف فػػي الشػػعر العباسػػي نمكذجػػا يحتػػذل لمتشػػابو فػػي ىػػذا التنػػاص

الشػػػػعر الأندلسػػػػي مػػػػف الشػػػػعر ، ككػػػػذلؾ لقػػػػرب طبيعػػػػة ئتػػػػيف العباسػػػػية كالأندلسػػػػيةف البيالكبيػػػػر بػػػػي
                                                           

دمشػػؽ لػػ داب كالعمػػكـ الإنسػػانية كالتربكيػػة،  يكسػػؼ، مػػي أحمػػد، الػػنص القػػديـ كالتمقػػي الجديػػد، مجمػػة جامعػػة (1)
 .73، ص1999، 4، عدد15مج
 .16، ص 1971أبك نكاس، الديكاف، الخمريات، تحقيؽ: فكزم عطكم، بيركت، دار صعب،  (2)
 .342ابف زمرؾ، ديكاف ابف زمرؾ، ص  (3)
 .193كت ، صأبك نكاس، ديكانو، تحقيؽ: أحمد عبد المجيد الغالي، دار الكتاب العربي، بير  (4)
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تػػػارة   ، أيضػػػا حػػػب الأندلسػػػييف لمحضػػػارة المشػػػرقية فيػػػـ فػػػي حنػػػيف دائػػػـ ليػػػا ينيمػػػكف منيػػػاالعباسػػػي

 .كيتميزكف عمييا تارة أخرل

يستمد ابف زمرؾ في كسط قراءاتو، كانفتاح نصكصو عمى غيرىا مف نصػكص الشػعراء، ك 

كاسػػػتدعائو جػػػزءنا مػػػف نصكصػػػو كصػػػياغتيا  ـ(965ق/354)ت (1)مد مػػػف تجربػػػة المتنبػػػيأف يسػػػت

صياغة جديػدة تكافقػت مػع بنػاء قصػيدتو أك رؤيتػو تجػاه قضػية مػا. كمػف الأمثمػة عمػى تنػاص ابػف 

 )الطكيؿ( (2 :المتنبيزمرؾ مع شعر المتني تمثؿ صكرة الممدكح، يقكؿ 

 لكؿ امرئ مف دىره ما تعكَدا

 

 الدكلة الطعف في العداكعادة سيؼ  

 

 

 )الطكيؿ( (3):ابف زمرؾيقكؿ 

 كحؽ عمى الإس ـ ينشد أىمو

 

 لكؿ امرئ مف دىره ما تعكدا 

 

 

تباسػات الكثيػرة مػف تأثر ابػف زمػرؾ بشػعر المتنبػي كىػذا يبػدك كاضػحا جميػا مػف خػلاؿ الاق

ر ابػػف زمػػرؾ حيػػث يرسػػـ صػػكرة لمممػػدكح الػػذم عػػلا ذكػػره عنػػد كػػؿ النػػاس، فاسػػتثمشػػعر المتنبػػي. 

رؤيػػة المتنبػػي فػػي تعبيػػره عػػف شػػدة حبػػو لممدكحػػو، كنقػػؿ  الكممػػات مػػع المعنػػى المطػػركح فػػي بيتػػو 

ػػا إبػػداعينا فػػي أسػػمكب جديػػد  الشػػعرم، كنػػأت فػػي ككنيػػا صػػدل أك اجتػػراران لممتنبػػي، فأخرجيػػا إخراجن

 يتميز بجدة المعنى كجماؿ العبارة.

 )البسيط( (4):المتنبييقكؿ 

 مائًي في الديمكعً لىوي يا مىف سىفىكىت دً 

 

 النَنٍسي في زىفىراتو قيَدىت نفسيك  

 

 

                                                           

، كيتيمػة 374-366، ككفيات الاعيػاف، كنزىػة الألبػاء 397انظر: ترجمتو في معجـ الشعراء العباسييف، ص (1)
 .240-1/126الدىر 

 .442، ص1983، بيركت، 4المتنبي، أحمد بف حسيف، ديكاف المتنبي، ج (2)
 .133ابف زمرؾ، ديكاف ابف زمرؾ، ص (3)
 .166، صالمرجع نفسو (4)
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 )الطكيؿ((1):ابف زمرؾكيقكؿ 

رٍتيوي  صٍؼً فًيوً اخٍتىصى  ييقىيِّدي طًرٍؼى الطَرٍؼً مىيٍما نىظىرٍتىوي   بًقىصٍرو طىكيؿً الكى

 تادى يَ قى ا تى دن يٍ قى  سافى حٍ الإً  دى جى كى  فٍ مى كى ت
 

بػي  ليجسػد معنػى التعػػالي كالإبػاء لػدل ممدكحػو، كييػػدؼ استحضػر ابػف زمػرؾ نػػص المتن

ابف زمرؾ مف تناصو مع نص المتنبي إلى تعميؽ فكرتو كترسيخيا أمػاـ المتمقػي، فكصػفيا ضػمف 

مكانات لغكية بمكرت مدل الانسجاـ الكامؿ بيف النصيف.  طاقة شعرية كا 

 )الطكيؿ( (3):في قكلو ـ(1057ق/ 449)ت (2)بي العلاء المعرمتناص ابف زمرؾ معأكي

 وي مانيػػزى  يػػرى خً الأى  تي نٍػػكي  فٍ ا ً ي كى نِّػػا ً كى 
 

 ؿي كائًػػػالأى  وي عٍ طً تى سٍػػػتى   ٍـا لىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمبً  تو لآ 
 

 

ػػتى ت افٍ كى   ياػػػػسِّ قي بً  يػػاده ا إً من دى قًػػ تٍ رى خى
 

 ؿي ائًػػكى  رً خٍػػفػػي الفى  بافي حٍ سيػػ تٍ بى حى صٍػػتي ت اسٍ كى  
 

 

 يؿ(: )الطك (4)كقكؿ أبي العلاء المعرم

فٍ كينٍتي الأىخيرى زىمػػػػػػػػػػانيوي  نٌي كىاً   كىاً 

 

ٍـ تىسٍتىطًعٍوي الأىكائًؿي   تو بًمػػػػػػػػػػػػػػػػػػا لى  لآى

 

 

 .باسػي  صػكرة المحػظ الراشػؽ بالسػياـفػي العصػر الع ر الفنية التي اشػتيرتكمف الصك 

 )الكامؿ((6):(845ق/231)ت (5)ابف الركميقكؿ 

ػػػرى عٍ أى يى ىً  فٍ ا ً كى  تٍ رى ظىػػنى   فٍ إً   هي يٍػػكى   تٍ ضى
 

يـ أى  فَ يي عي زٍ نىػكى  يا ًـالسِّػ عي قٍ كى    لػي

 

 

                                                           

 .401،  صمرؾ، ديكاف ابف زمرؾابف ز (1)
، 1/33، ككفيػػات الأعيػػاف 1/181، كمعجػػـ الأدبػػاء 524انظػػر: ترجمتػػو فػػي معجػػـ الشػػعراء العباسػػييف، ص (2)

 .1/357كابف الكردم 
 .457ابف زمرؾ، ديكاف ابف زمرؾ، ص (3)
 .1957راجع المعرم، أبك العلاء، الديكاف، بيركت، دار صادر،  (4)
-1/224، كمعجـ الأدباء 20/72، 10/59، كالأغاني 2189معجـ الشعراء العباسييف، انظر: ترجمتو في  (5)

227. 
، ص  2002، 6ابػػف الركمػػي، عمػػي بػػف العبػػاس، ديػػكاف ابػػف الركمػػي، بيػػركت دار، الكتػػب العالميػػة، ج  (6)

149. 
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: )مجػػػػزكء (1)، يقػػػػكؿحيػػػػث اسػػػػتخدـ ابػػػػف زمػػػػرؾ الصػػػػكرة ذاتيػػػػا ،فالتنػػػػاص جمػػػػي ككاضػػػػح

 الخفيؼ(

ػػى لىحٍػػظي ىػػاجًرم  إًفٍ رىمى
 

قٍػػػدىةى الصَػػػبٍرً يىفٍسىػػػ ً    عي

 

ػػػزا القىمٍػػػبى لىحٍظيػػػوي   قىػػػدٍ غى
 

سػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاوـ   ػػػدىكَخً  بًحي  مي
 

ا  : )الطكيؿ((2)كيقكؿ ابف زمرؾ أيضن

ػػرَؾى يػػا مىنٍصػػكري لىحٍظيػػؾى كيمَمػػػػػػػػػا  أىغى

 

ؽي سىػػيٍمنا مًنٍػوي ييصٍمػػػػػػػػي   كيىجٍػػرىحي  تيفىػكِّ

 

سٍػػفً تىغٍػػزك قيميكبىنػػا مىكٍػػتى بًػػذاؾى الحي  مى
 

 كىأىنٍتى إًلػى الأدٍنػى مًػفى الفىضٍػؿً أىجٍػنىحي  
 

 

 .كىك ما تردد في بيت ابف الركمي ،ؾ المحظ بالسيكؼر الشاعر ابف زمر يصك 

كبرز في الشعر العباسي المباىاة بالقصكر ككصفيا بالعمك كالارتفاع كىذا نجده أيضا في  

 )الطكيؿ((3)ؿ:يقك  ،شعر ابف زمرؾ

نػػػػػػػػػػػػػارأ مىى أىعٍمىى اليىفاعً مى  طىؿَ عى

 

رٍقىبًػػوً زيىٍػػري النُّجػػػػػػػػػػكًـ تىغػػػ   ػػػػػػاري بًمى

 

ػةن  ميٍوً النُّكري كالنَػكري بىيٍجى  أىفاضى عى

 

مػاؿي ييثػاري   سٍفي ييزٍىػى كالجى  بًيا الحي

 

ًِ مًنٍيػػا كىكاكًػػبه  مٍػػرا  تيطًػػؿي عمػػى الحى

 

عٍميػػػػػػػكاتً قىػػراري   ًِ المى  لىيػػا فػػي سىػػما

 

 

 تضػػفي الأشػػعار المنقكشػػة عمػػى العمػػارة الممككيػػة كقصػػكر الحمػػراء صػػكرة أنثكيَّػػة، صػػكرةى ك 

العركس المكشَّاة بالجكاىر الثمينة، كالتيجاف المنمَّقة، كىذه الصكرة الأنثكيػة لمعمػارة الإسػلامية فػي 

ر لصكرة العمارة في العصكر السابقة  .العصر الغىرٍناطي ما ىي إلا تصكيره فني متكر 

 )البسيط( (4)، يقكؿ:ابالعركس نجده مع شعر أبي نكاس يصؼ قصرن  ةفتصكير العمار 

                                                           

 .315ابف زمرؾ، ديكاف ابف زمرؾ، ص (1)
 .311، صالمرجع نفسو (2)
 . 305، صالمرجع نفسو(3)
، 1987، 1أبػػػك نػػػكاس، الػػػديكاف، شػػػرىحو كضػػػبطو كقػػػدَّـ لػػػو: عمػػػي فػػػاعكر، دار الكتػػػب العمميػػػة، بيػػػركت، ط (4)

 . 425ص
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 وػػػػػػػػػعىت الرَكضى إت ما رأيتي بت أن
 

 قصػػػرنا مينيفنػػػا عميػػػو النَخػػػؿي ميشػػػتمًؿي  

 

 يا طًيبى تمؾ عىركسنا في مىجاسػدىا
 

 ّـُ كالقيبىػؿي ػػػػػػػػػكاف يىصميح مًنيػا الشلك  
 

 

 

 

أمَّا في الأندلس فقد اتَّخػذىت ىػذه الصػكرة شػيكعنا كبيػرنا، كاسػتيلاكنا كاسػعنا، سػكاء فػي شػعر 

 )مجزكء الرمؿ( (1):يصؼ العمارة بالعركس يقكؿ ابف زمرؾ.ـشعرائي

 كىارٍتىقًػػػػػػػػػػػػػػػبٍ مًنٍيػػػػػػػػػػػػػا شيميكسػػػػػػػػػػػػػا

 

بيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكرٍ    طالًعػػػػػػػػػػػػاتو فػػػػػػي حي

 

ػػػػػػػا  مػػػػػػػػػػػػػا تىػػػػػػػرل الػػػػػػػرَكٍضى عىركسن

 

نيػػػػػػػػػػػكرٍ   مىػػػػػػػػػػػى نىػػػػػػػػػػػػػكٍرو كى  فػػػػي حي

 

 : )المجتث((2)كيقكؿ

كضو ميحمَ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػانظي   ػػػػػػػػػػىػػػػرٍ لػػػػػػػػرى

 

 ىػػػػػػػػػػػػجمَ ركسً المي ػػػػػػػػػػػؿى العى ػػػػػػػػمًث 
 

مٍػػػػػػػػػػػػػػؾً حػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػازىتٍ  قيبػػػػػػػػػػػػػةي المي  كى

 

ػػػػػػػػػػػ َ    فىػػػػػػػػػػػػػػػػػكؽى النُّجػػػػػػػػػػػػػكًـ مىحى

 

وِ  فًعٍػػػػػػػػػتي قىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكٍسى سىمػػػػػػػػػػػػػػػػػا  ري
 

 ػػػػػػػػ تىرٍمػػػػػػػػي مًػػػػف السَعٍػػػػػػػػػػدً نىبٍػػ 
 

 

 )مجزكء الرمؿ( (3):ابف زمرؾ كيقكؿ

 ركسه ػػػػػػػػػػػػػػػػ ةه عى ػػػػػػػػػػػػػػػػا مًجٍ ػػػػػػػػػػػػػػػػأن

 

 اؿً ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػفو ككىمػػػػػػػػػػػػػػػػػػذاتي حيس 

 

 فػػػػػػػػػانٍظيرً الًإبٍرًيػػػػػػػػػػػػػػػؽى تىعٍػػػػػػػػػػػػػػػػػرًؼٍ 

 

قالًػػػػػػػي   فىضٍػػػػػؿى صًدٍقًػػػػػػػػػػي فًػػػػػي مى

 

 كىاعٍتىبًػػػػػػػػػػػػػػرٍ تاجًػػػػػػػػػػػػػي تىجًػػػػػػػػػػػػػػػػػدٍهي 

 

 ميشٍبًيػػػػػػػػػػػػػػػػػػان تػػػػػػػػػػاجى اليًػػػػػػػػػػػ ؿً  

 

 

خلاصة الأمر أف القراءة الكاعية تكشؼ براعة ابف زمرؾ في تناصػو مػع الشػعر العباسػي،        

حيث كانت متكاشجة كدالة في نصكصو الشعرية، تؤدم أغراضيا كأىدافيا بدقة كانسػجاـ، كعمػؽ 

قي مف القصيدة الجديدة، إيحاءن كفكرنا كمكقفنا كأسمكبنا، كىػذه في التأثير، كتبدك أحياننا أنيا جزء حقي

البراعػػػػػة لا تتػػػػػاح لكثيػػػػػر مػػػػػف الشػػػػػعراء الػػػػػذيف يكظفػػػػػكف التنػػػػػاص فػػػػػي قصػػػػػائدىـ، قػػػػػدماء كػػػػػانكا أـ 

 .(4)محدثيف

                                                           

 .552ابف زمرؾ، ديكاف ابف زمرؾ، ص (1)
 .131، صالمرجع نفسو (2)
 .155، صالمرجع نفسو (3)
 .23الزعبي، أحمد، التناص كالنص الغائب، ص (4)
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 شعراِ عصره: شعر خامسنا: التناص مع

بػػف  يفد، لا سػػيما أسػػتاذه كشػػيخو لسػػاف الػػتػػاج ابػػف زمػػرؾ الشػػعرم بشػػعراء عصػػرهتػػأثر ن 

ة عمى ذلؾ التنػاص مػع ابػف الخطيػب كىػك يفػاخر بنسػب بنػي كمف الأمثم ق(749)ت (1)الخطيب

كؿ كآزاركه كبأف نسبيـ يعكد إلى "سعد بف عبادة مف الأنصار كبأنيـ ىـ الذيف حمكا الرسػ،حمرالأ

 .(2) "في دعكتو ضد المشركيف

 )الكامؿ( (3)يقكؿ لساف الديف بف الخطيب:

 ةو ػػَػػػػػػػػػػػػػفيخً  رى يٍ غى  يفً ي الدِّ فً  ك ٍـاثاري 
 

 ؿي قى نٍ تي كى  مافً الزَ  رِّ ى مى مى ل عى كى رٍ تي  
 

ػكلى الأي  بى يي الشُّ   ٍـتي سٍ لى كى أى   كاري يَػا غى ى مى

 

 كاػػػػػلي دَ بى  كٍ أى   ـٍيً يً بِّ نى  دو عٍ بً  دً عٍ بى  فٍ مً  

 

 

ؿ يقػك ، الأحمػر كبػف زمػرؾ إلػى ذات الفكػرة ليؤكػد أصػالة النسػب الػذم ينتمػي إليػو بنػلجأ ا

 )الكامؿ( (4):ابف زمرؾ

 ؿي فىػػػحٍ كأى  يػػػادً الجً ى بً فىػػػحٍ أى  تى نٍػػػلأى فى   اادًىػػػػػػػػػػيجً بً  تٍ رى اخى ػػػػػفتى  كؾي مي ذا المي إً فى 
 

 ؿي ػيىػػػػػجٍ ىا ت يي ري دٍ كقىػػػػػ مػػػػػا ًـالإً نى ابٍ ًـ   اػػمالإً  فى ابٍ  ما ًـالإً  فى ابٍ  ما ًـالإً  فبٍ ا يا
 

 

يقكؿ ابػف ،لخطيب في رثائو لزكجتػوكمف التناص أيضا كقكفو عمى الضريح كـ فعؿ ابف ا

 )المنسرح((5):الخطيب

ػػػػػ يفى ي حًػػػػػتًػػػػػيرى خً ذى   يػػػػػػػػػػنً مى ي زى نً انى خى
 

ػػػػكى    كاؿً ىٍػػػػالأى  دادً تً ي اشٍػػػػي فًػػػػتً دَ عي

 

 ايىػػػػػلى  ريحى الضَػػػػػ مى ارً ي دى فًػػػػػ رتي فىػػػػػحى 
 

 اؿً ػػػػػػػػػػػحى ي الٍ فًػػػػػ حػػػػػاؿً المي بً   ن مُّػػػػػعى تى  

 

 

 

                                                           

 .3/469، كالدرر الكامنة 242، كنثير فرائد الجماف 129ب كالأندلس، صانظر: ترجمتو في أعلاـ المغر  (1)
 .2002، دار اسامة، 1، ج1انظر: الكائمي، عبد الحكيـ، مكسكعة قبائؿ العرب، ط (2)
 .502، ص 1973ابف الخطيب، لساف الديف، الديكاف، تحقيؽ محمد الشريؼ، الشركة الكطنية، الجزائر،  (3)
 .465ف زمرؾ،  صابف زمرؾ، ديكاف اب (4)
 .502ابف الخطيب، لساف الديف، الديكاف، ص  (5)
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 )الطكيؿ( (1):يقكؿ ابف زمرؾ

ػػخي يى   دً مَ حى مي  فى سٍمًميػػػػػػػػػػػػمي ال ميرً أى  يحى رً ضى  ػػ   ًـػػػػػػػػػالسَ بً  يبَػػرى  ؾى صُّ  دً دَ رى المي
 

 دً جَ نى المي  يحً رً ل ىذا الضَ رى م ثى كِّ رى تي   هـ مائً غى  ؾى يٍ مى ى عى مى حٍ الرُّ  فى مً  تٍ ابى صى كى 
 

كبأنيمحمػػاة التنػػاص مػػع عبػػد الله بػػف محمػػد بػػف جػػزم حػػكؿ أحقيػػة بنػػي الأحمػػر فػػي الممػػؾ 

 .كحممة لكائوسلاـ الإ

 )الطكيؿ( (3):ق(785)ت (2)يقكؿ ابف جزم

نٍصًػػػػبنا مى ػػػػؿُّ ميميػػػػؾً الأىرٍضً ذاتنػػػػا كى  أىجى

 

ػػػػػػػػػػػػػػػػأي   مٍػؽي تىمٍجى أٍمػػػػػػػػكؿو لىوي الخى يـ مى  كىأىكٍرى

 
 

 ػػػػػػػػػػػػػػيِّ الػذم لىػوي بً النَ  صػارً نٍ أى  ةي  لى سي 
 

نٍيػػػػػػػػػػػػ  ػػػػػػػػػػػػػدائًحي عى نَبًػ مى  ػػػا أىعٍجًزى المي

 
 

فػي تكػرار صػكرة مػدح بنػي الأحمػر   شعر ابف زمرؾ متناصػا مػع ابػف جػزمكمف ىنا جاء  

سػتاذه كشػيخو لسػاف أحيػث تنػاص ابػف زمػرؾ مػع  ،نػي الأحمػرتشابو المعاني في تمجيد بطكلة بك 

 )الطكيؿ( (4 :يقكؿ ابف الخطيب.الديف ابف الخطيب

ًِ عٍػػػى الأى لىػػػإً  تي قػػػدٍ كى   ارن بػػػادً ييػػػا مي فً  دا
 

ػػرى  كثى ييػػلي    بػػافً قٍ عً  بً اكً ػػػػػػػػني مى فًػػ اؿو جى

 

ػػػتى   يػػػا لى ظً  يـ يي نٍ مًػػػ رً صٍػػػالنَ  كدى نيػػػبي  دُّ مي

 

 مًطٍعػافً  اتً يَ شًػالعى   ًـاعػطٍ مً  ؿِّ ى كي مى عى  

 
 

 

 )الكامؿ( (5):يقكؿ ابف زمرؾ

ػػػرِّ لً  مى ي حي فًػػػ تػػػاؾى أى  كحً تيػػػالفي  حي تٍ فىػػػ  اضى
 

 ارً ػػػػػػػػػػصعٍ الأى ك  افً ػػػػػػػػمزٍ الأى  بً جائًػػعى بً  

 

 وً ػػػػػػػػػنانً فٍ أى  فٍ مًػػػ تى يٍػػػنى جى  كحً تيػػػالفي  حي تٍ فىػػػ
 

 صػػارً نٍ أى  فٍ مًػػكى  رو صٍػػنى  فٍ مًػػ تى ئٍ شً اػػػػم 

 

 

 

                                                           

 .388ابف زمرؾ، ديكاف ابف زمرؾ، ص (1)
، كالػػػدرر 138، كالكتيبػػػة الكامنػػػة 1/52، كالإحاطػػػة 165انظػػػر: ترجمتػػػو فػػػي أعػػػلاـ المغػػػرب كالأنػػػدلس، ص (2)

 .1/253الكامنة 
 .302، ص3جابف الخطيب، لساف الديف، الإحاطة في أخبار غرناطة،  (3)
 .588، ص3، جالمرجع نفسو (4)
 .404ابف زمرؾ، ص ابف زمرؾ، ديكاف (5)
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 ،ق(770)ت 1كمػػف التنػػاص عنػػد ابػػف زمػػرؾ مػػع شػػعراء بنػػي الأحمػػر التنػػاص مػػع ابػػف خاتمػػو

 )الكامؿ( (2):يقكؿ ابف خاتمو

 فو سىػػف حى مًػػكى  فو سٍػػف حي مًػػ تى ئٍ مػػا شًػػ
 

 رً دٍ بىػػ فٍ مًػػكى  سو مٍ شىػػ فٍ مًػػ تى ئٍ مػػا شًػػ 
 

 ؿو ػػػػػػػػػػػػمى ف أى مًػػكى  فو مٍػػأى ف مًػػ تى مٍػػمػػا ري 
 

ػػػبي  فٍ مًػػػ تى مٍػػػمػػا ري    رً ػػػػػػػشٍ بً  فٍ مًػػػكى  رو شى
 

المعػاني  تأكيػدصػكؿ ما..شػئت، ما..رمػت لفقد لجأ الشاعر إلى تكرار استخداـ الاسـ المك  

 )الكافر( (3):يقكؿ، عند ابف زمرؾ كىذا نجدهكلإحداث إيقاع كتناغـ في البيتيف، التي يريدىا 

  ؿً الخً   ًـرى كى  فٍ مً  تى زٍ حي  دٍ ما قى بً 

 
 

  ؿً ػػػػػػػػػػالجى  بً تىػري  فٍ مًػ تى كٍ رى دٍ أى ما بً  

 

 نٍيػػػػػػػػػادي كى  يفو ف دً مً  تى لٍ كِّ ما خي بً 

 

 مىعالًيال ؼً رى شى  فٍ مً  تى زٍ حي  دٍ ما قى بً  

 

   

الباء"كالذم يفيد الاستعانو  ؼ الجر "" كحر اابف زمرؾ استخدـ الاسـ المكصكؿ "منرل أف  

 .ليدؿ عمى حاجتو التي يريدىا

عظيمػػػو كىػػػذا مػػػا نجػػػده عنػػػد ابػػػف يسػػػتخدـ ابػػػف الجيػػػاب الاسػػػتفياـ لرفػػػع مكانػػػة الممػػػدكح كت 

 )الطكيؿ( (5):ق(749)ت (4)يقكؿ ابف الجياب. زمرؾ

 اضى كالرِّ  ةً جاعى م الشَ ذً  يٍّ مً عى كى  فٍ مى كى 
 

ًِ كا ً  ذعكرو مى  صراخً لإ    كدً طػري مى  يكا

 

 لدى كالنَػ ةً ماحى م السَػذً  ي ـمً عى كى  فٍ مى كى 
 

نجازً  إنعاوـ  سباغً لإ    كدً ػػػػػػػػكعي مى  كا 

 

 

 )الكامؿ( (6):يقكؿ ابف زمرؾ

 ؽه طًػػنٍ مى  ةً يػػرى نً المي  سً مٍ مشَػػلً  فى يٍػػأى  فٍ مًػػ
 

 ؿي صَػفى يي    ًـػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػالكى  رُّ دي  وً انً يى بى بً  
 

 ةه ػػػػاحى رى  ةً يػػرى نً المي  سً مٍ مشَػػلً  فى يٍػػأى  فٍ مًػػ
 

 ؿي حى مٍ المي  مافي الزَ  ؿى خً ذا بى ك إً خي سٍ تى  
 

 

                                                           

 .239، كالكتيبة الكامنة 1/114، كالإحاطة 175انظر: ترجمتو في أعلاـ المغرب كالأندلس، ص (1)
 .120، ص 1994ابف خاتمو، أحمد بف عمي الأنصارم، الديكاف، دار الفكر المعاصر، بيركت،  (2)
 .474، صؾ، ديكاف ابف زمرؾابف زمر  (3)
، كنفػػح 183، كالكتيبػػة الكامنػة 239، كنثػر فرائػػد الجمػاف 125انظػر: ترجمتػػو فػي أعػػلاـ المغػرب كالأنػػدلس،  (4)

 .5/436الطيب 
 .55ابف الخطيب، لساف الديف، الإحاطة في أخبار غرناطة، ص( 5)
 .470ابف زمرؾ، ديكاف ابف زمرؾ، ص  (6)
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 )الرمؿ( (2)في قكلو: في الشطريف الأكليف(1)كيتناص كذلؾ مع ابف ككيع

 تسٍ عى نى  فٍ مى  وٍ بِّ نى فى  ري يٍ الطَ  دى رَ ػػػػػػػػػػػػغى ت
 

 احٍ رى ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػال يرى دً ػػػػػػػػػػػا مي ػىػػػػػػػػػػي 

 

 تسٍ مىػػػػالغى  ثىػػػػكٍبً نٍ عى ري جٍ ل الفى رَ عىػػػػتى تكى 
 

 احٍ ػػػػػػػػػػػبصٍ ى الإً ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمى جى انٍ كى  

 

 )الرمؿ((3):ـ(1003ق/393)ت يقكؿ ابف ككيعك 

ػػػػػ ػػػػػبِّػػػػػنى فى  ري يٍػػػػػالطَ  دى رَ غى  سٍ عىػػػػػنى  فٍ و مى
 

 سٍ مىػػخي  شي ػػػػػػػػػػػػػػػيٍ العى فى  ؾى سىػػأٍ ر كى دً أى كى  
 

ػػ  الػػدُّجىدً مى ف غً مًػػ جػػرً الفى  يؼي سىػػ ؿَ سى
 

 سٍ مى الغى  صً مٍ قى  فٍ مً  بحي ل الصُّ عرَ تى كى  
 

  

ف المقارنػػة بػػيف النصػػييف تظيػػر التحػػكير الطفيػػؼ الػػذم أجػػراه ابػػف زمػػرؾ فػػي بيتػػي ابػػف إ 

بالصػػػبح كالقمػػػص لفػػػاظ ابػػػف ككيػػػع مسػػػتبدلا الفجر لأفقػػػد اسػػػتخدـ الألفػػػاظ المرادفػػػة  ،ككيػػػع التنيسػػػي

 .خير كالحذؼ في بعض أجزاء البيتيفديـ كالتأبكممة الثكب بالإضافة إلى التق

 )مكشح( (:(5(4)يقكؿ ابف البراؽ

 وٍ ميمى مى ظى في الحً  ةن رحى يا سى 
 

 ىنى المي  ؾً مٌ في ظً  تي مٍ ـ نً ػػػػػػػػػػػػػػػػػكى  
 

 كؿي ػػػػػػطيػا مى  الحيِّ  حسرىةى يا 

 

 طػكؿٍ نا يى نى ػػػػػػػػػػيالذم بى  رحي ػػػػػػػػشى  

 

 

 (6):ابف زمرؾكيقكؿ 

 ػػػػالحى  ةى حى رٍ يا سى عًمي أىنٍ 

 

ف كينٍتً سىحًيقىو يِّ ػػػػػ   كىاً 

 

 

 .كالتناص كاضح عند ابف زمرؾ في اقتباس البيت

                                                           

بة إلػػػى تينػػػيس بمصػػػر، شػػػاعر بػػػارع كعػػػالـ جػػػامع، لػػػو كتػػػاب النصػػػؼ فػػػي سػػػرقات ابػػػف ككيػػػع التينيسػػػي، نسػػػ (1)
، 2المتنبي، كاف في لسانو عجمة كيقاؿ لو العػاطس، تػكفي بعمػة الفػالج، راجػع: ابػف خمكػاف، كفيػات الأعيػاف، مػج

 .104بيركت، دار صادر، ص
 .545ابف زمرؾ، ديكاف ابف زمرؾ، ص (2)
 48نثار الأزىار في الميؿ كالنيار، المكتبة الكقفية، ص . ف منظكر، محمد بف جلاؿ الديف،اب (3)
ـ، 1200ابػػف البػػراؽ ىػػك أبػػك القاسػػـ محمػػد بػػف محمػػد، جمػػع شػػعره فػػي ديػػكاف أسػػماه " نكرالكمػػائـ" تػػكفي سػػنة  (4)

 .149، ص 2ابف سعيد، المغرب في حمى المغرب، ج: انظر
 .54، ص1964التأليؼ كالنشر، القاىرة، ابف البراؽ، أبك القاسـ محمد بف محمد، الديكاف، لجنة  (5)
 .192ابف زمرؾ، ديكاف ابف زمرؾ، ص  (6)
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ف الخطيػػػب فػػػي مػػػكاطف كثيػػػرة مػػػف مثػػػؿ قػػػكؿ ابػػػف سػػػتاذه ابػػػأرؾ مػػػع يتنػػػاص ابػػػف زمػػػكػػػذلؾ 

 )الكامؿ( (1):الخطيب

 هي الػذم اثػاري  جػدً المى  دى يا كاحًػ
 

 حاحاصًػ افً مػي الزَ ا فًػانن سػحً  ركمتى  

 

 )الطكيؿ( (2):ابف زمرؾكقكؿ 

 وي ػػػػػػػػػػػػنَ أى كى  يحً فً الصَ  راؽي قٍ ؾ رى سامي حي 
 

ػػ فٍ مًػػ فػػؾى كى بً   ًِ مى  ؼي طًػػػنٍ يي  ةً ماحى السَػػ ا
 

 وً كاتًػتى فى  فٍ مً  ري صٍ النَ  حُّ صً يى  يؼه عً ضى 
 

 ؼي عَ ضى المي  يحي حً الصَ  وي نٍ نا مً ل لى كى رٍ يي فى  
 

 

كتتجمَّػى الصكر الفنيػة التػي يرسػميا ابػف الخطيػب يتناص ابف زمرؾ مع ابف الخطيب في  

فػػي شػػػعر ابػػػف الخطيػػػب خاصػػػية أسػػػاس، كىػػػي الانسػػػجاـ الحاصػػػؿي بػػػيف المعمػػػار كالشػػػعر، فيىبنػػػي 

الشػػاعر قصػػيدتو النقشػػية اعتمػػادنا عمػػى الصػػكرة المعماريػػة، ىكػػذا يجعػػؿ مػػف القبػػة عركسنػػا كخػػكدنا 

ػػػػيريج كالبًركػػػػة مًػػػػرآة تيبػػػػر  ميحػػػػة، كمػػػػف الص  ز مىحاسػػػػنيا كجماليػػػػا، فتتجمػػػػى نىرجسػػػػيَّةي العمػػػػارة كفتػػػػاة مى

 )البسيط((3):ابف الخطيبيقكؿ . الإسلامية

مؿه   أنا العىركسي مًف الرَيحافً لي حي

 

ػػيريآي مًراتػػي   كالبىيٍػػك تػػاجيى كالصِّ
 

 

 )الكامؿ( (4)في قكلو: كررت الصكرة  ذاتيا عند ابف زمرؾت

 اػػػػػػػفافيييػدى زى ده أيرً كٍ ي خى كأنَنً فى 
 

  ؿي ػػػػػػػػيمً كٍ الإً اجً كى ػػػػػػػالتى  ؿي بٍ دَ قى أيعً فى  
 

  ةه رى يٍ يى بيحى ىً اةي كى رٍ امًيى المً مى أى كى 
 

ػني فًػلًمىحاسً    تىشٍػكيؿي  ياحً فٍ ي صى

 

 

     

    
 

                                                           

 .366ابف الخطيب، الديكاف، ص (1)
 .442ابف زمرؾ، ديكاف ابف زمرؾ، ص (2)
 .174لساف الديف، الديكاف، ص  (3)
 .307ابف زمرؾ، الديكاف، ص  (4)
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 الفظل الخالج

 يـاص التاريخـالتن
 

 أولاً: التناص مع الشخظياث التاريخيت -

ا: التناص مع الأماكن التاريخي -
ً
 تحاني

ا: التناص مع الوقائع والأحذاث  -
ً
 حالخ
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 التناص التاريخي:

التنػاص التػػاريخي: ىػػك ذلػػؾ "التنػاص النػػابع مػػف تػػداخؿ نصػكص تاريخيػػة مختػػارة كمنتقػػاة  

مػػع الػػنص الأصػػمي لمقصػػيدة، كتبػػدك مناسػػبة كمنسػػجمة مػػع التجربػػة الإبداعيػػة لمشػػاعر، كتكسػػب 

ػػ ػػا كتػػؤدم غرضن كيكػػكف ذلػػؾ بأشػػكاؿ  (1)ا فكري ػػا أك فني ػػا أك كمييمػػا معنػػا"العمػػؿ الأدبػػي ثػػراءن كارتفاعن

متنكعة لإيراد اسـ مف الماضي، أك الأحداث كالشخصيات التاريخية التي تركت بصػمات كاضػحة 

فػػي ذاكػػرة الإنسػػاف، فيقػػيـ التفاعػػؿ النصػػي عمػػى التحػػاكر بػػيف الماضػػي كالحاضػػر، متخػػذنا أشػػكالان 

اث أك شػػخكص يستحضػػرىا مػػف التػػاريخ إنمػػا يمثػػؿ دكر . كالشػػاعر حػػيف يتنػػاص مػػع أحػػد(2)عػػدة"

المتجاىؿ الذم يركم مجرد أحداث غابرة، لكف القارئ الكاعي الفػذٌ يسػتطيع إقامػة خيػكط التكاصػؿ 

بػػػيف النصػػػكص المتداخمػػػة ليصػػػؿ إلػػػى إشػػػارات صػػػانع التنػػػاص، لتمسػػػي ليسػػػت مجػػػرد حػػػدث أك 

فييػػػػػا الكاتػػػػػب مًعػػػػػكؿ اليػػػػػدـ  شخصػػػػػية تاريخيػػػػػة حاضػػػػػرة بقػػػػػدر مػػػػػا ىػػػػػي شخصػػػػػية كاقعيػػػػػة ييعٍمًػػػػػؿ

 ، أك إزميؿ التزييف كالتجمييؿ.(3)كالتشكيو"

مكانػػات   كيػػنجـ عػػف تكظيػػؼ التنػػاص التػػاريخي إمػػداد الػػنص الحاضػػر بطاقػػات ىائمػػة، كا 

إبداعيػػػػة عظيمػػػػة  لأف القػػػػراءات الكاسػػػػعة تنمػػػػي مػػػػدارؾ المبػػػػدع، كتشػػػػحذ ذىنػػػػو بكػػػػـ ىائػػػػؿ مػػػػف 

، فضلان عف القيـ الفنية، كالجماليػة، كالمثػؿ الخمقيػة، التػي المضاميف الحضارية، كالثقافية، كالدينية

 صنعتيا الأجياؿ عبر عصكر متعاقبة. 

كالشاعر في تناصو لا يعنيو تسجيؿ تػاريخ قػديـ لإحيائػو، إنمػا يعنيػو فػي المقػاـ الأكؿ أف  

قابمػو يعبٌر عف ذاتو ككاقعو بيذا التاريخ. كليذا فكؿ شخصية تاريخية أك حدث تػاريخي عػابر لػو م
                                                           

 .29أحمد الزعبي، التناص نظري ا كتطبيقي ا، ص (1)
 .243دراسة تحميمية، ص -متناف الصمادم، شعر سعدم يكسؼا (2)
ػا،  -محمػكد دركيػش، أمػؿ دنقػؿ، سػعدم يكسػؼ -يكسؼ، ناصر، المفارقػة فػي الشػعر العربػي الحػديث (3) نمكذجن

 .216ص
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في الكاقع الراىف المعيش. كالقارئ الكاعي ىك كحده القادر عمى إعادة إنتاج الماضي بما يتسػاكؽ 

كالحاضػػر. بيػػذا يتػػيح التنػػاص التػػاريخي لمشػػاعر أف يمتمػػؾ حريتػػو التامػػة فػػي قػػكؿ مػػا يشػػاء عمػػى 

 .(1)ألسنة ا خريف، بحجة أنو يتحدث عف شخصيات تاريخية

ػا إف حضكر التػاريخ كاسػتمياـ   حكادثػو كمعطياتػو الدلاليػة فػي السػياؽ الشػعرم "ينػتج تمازجن

كيخمػػؽ تػػداخلان بػػيف الحركػػة الزمنيػػة حيػػث ينسػػكب الماضػػي بكػػؿ إشػػاراتو كتحفزاتػػو، كأحداثػػو عمػػى 

الحاضػر بكػػؿ مػا لػػو مػػف طزلجػة المحظػػة الحاضػرة، فيمػػا يشػػبو تكاكبنػا تاريخينػػا يػكم  الحاضػػر إلػػى 

 . (2)الماضي"

ػا كمف يقرأ شعر ابف   زمرؾ يممس عددنا غير قميؿ مف الإشارات التاريخية، التي تحمػؿ قيمن

كمضػػػاميف، لشخصػػػيات قضػػػت، كأمػػػـ مضػػػت، كحػػػكادث سػػػطرتيا أقػػػلاـ المػػػؤرخيف، عبػػػر مػػػاضو 

بعضػػو قػػديـ، كبعضػػو مكغػػؿ فػػي القػػدـ  كىػػذا دليػػؿ راسػػخ، كمؤشػػر أكيػػد عمػػى سػػعة اطػػلاع ابػػػف 

لمامو بالتراث الفكرم الإنساني، كلا س  يما تراث العرب كالمسمميف.زمرؾ، كا 

كترل الباحثة بالنظر إلى التناص التاريخي في شعر ابف زمرؾ، أنو كاف مكلعنػا بالتػاريخ،  

كثير القراءة لو، كالاطلاع عميو، مما جعؿ نصكص ابف زمػرؾ تزخػر بػالحمكلات التاريخيػة  سػكاء 

يـ، فأضحت ىذه الثقافة أكانت ىذه الحمكلات حكادث أـ شخصيات أـ أماكف ارتبط بيا تاريخ عظ

التاريخيػػة الكاسػػعة مصػػدر إليػػاـ أدبػػي، كعنصػػرنا رافػػدنا مػػف العناصػػر التػػي شػػكمت التجربػػة الأدبيػػة 

لابف زمرؾ. كقد استطاع ابف زمرؾ بعبقريتو الفذٌة، كحسو المرىؼ، كىمتو العالية، أف يصير كػؿ 

مبتكػرة، كأسػاليب جديػدة فػي  ىذه المرجعيات في بكتقة عقمو، ثـ يعيػد إنتاجيػة النصػكص، بتراكيػب

                                                           

 .217انظر: ناصر يكسؼ، المفارقة في الشعر العربي الحديث، ص (1)
 .201رجاء عيد، لغة الشعر العربي المعاصر، ص (2)
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إطػار جديػد كفػػؽ رؤيتػو الفكريػة، فيعبػػر بيػذه النصػكص المينتىجػػة، عمػا ينقػدح فػػي ذىنػو مػف أفكػػار 

 كقيـ، كما يختمج في كجدانو مف مشاعر كأحاسيس.

لقد استطاع ابف زمرؾ أف ينتػزع حػكادث جمػة مػف سػياقاتيا التاريخيػة، فيعيػد تكظيفيػا فػي  

دلالات مختمفة، فكاف يستحضر الحكادث، كالشخصيات التاريخيػة كيكظفيػا  بناء فني محملان إياىا

فػػي سػػياقات جديػػدة تعكػػس مكنكناتػػو النفسػػية، كتعبػػر عػػف فكػػره تجػػاه مػػا يصػػادؼ مػػف حػػكادث، أك 

 شخكص، أك أمكنة.

كبػػالنظر إلػػى نصػػكص ابػػف زمػػرؾ فػػإف التنػػاص التػػاريخي عنػػده، قػػد اتخػػذ مسػػارات ثلاثػػة،  

 ىي:

 الشخصيات التاريخية: أكتن: التناص مع

باىتمػاـ كبيػر فػي الأدب العػالمي كالأدب العربػي منػذ فجػر  حظيت الشخصػيات التاريخيػة 

، كلمشخصػيات التاريخيػة أىميػة كبيػرة فيمػا تقدمػو مػف قػيـ اجتماعيػة، كسػمككات  التاريخ حتى اليػكـ

يػػا مػػا يصػػكر مختمفػػة، إذا مػػا كظفػػت فػػي سػػياقات ملائمػػة  كىػػي متباينػػة فػػي طبعيػػا كسػػمككيا  فمن

كلما كاف التاريخ يعنػى بالسػمككات حتى صار مثلان لذلؾ، الخير، كمنيا ما ىك مجبكؿ عمى الشر،

الإنسػػانية، كيتخػػذىا محػػكرنا لػػو عبػػر أزمنػػة متباينػػة، كأمػػاكف مختمفػػة  أضػػحى تكظيػػؼ الشخصػػية 

النصػػػكص التاريخيػػػة فػػػي الأدب رافػػػدنا مػػػف ركافػػػد إغنػػػاء التجربػػػة الأدبيػػػة، كتكثيػػػؼ الػػػدلالات فػػػي 

 الأدبية، عمى كجو فيو غير قميؿ مف الإيجاز، كغير قميؿ مف العبرة كالخبرة.

كقد أفاد الأدبػاء مػف الشخصػيات التاريخيػة "عمػى اعتبػار أف التػاريخ يػدرس حيػاة الإنسػاف  

كارتباطيػػا بالزمػػاف كالمكػػاف، فاسػػتميـ الشػػعراء الشخصػػيات، كاسػػتثمركا أبعادىػػا كمػػدلكلاتيا الرمزيػػة 
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ا فػػي شػػبكة العلاقػػات التػػي ينتجيػػا كالإيحا ا إبػػداعي ا، منسػػجمن ئيػػة، كجعمػػكا منيػػا نسػػقنا بنائي ػػا، كنسػػيجن

 .(1)النص الشعرم، كيريد الشاعر إظيارىا، استعدادنا لمناحية النفسية، كاستجابة لمغرض الشعرم"

 "تأتي الشخصيات في استدعائيا لإعادة قراءة التاريخ، كتكظيفيا فػي صػكرة ىادفػة، حيػث 

إفٌ الشخصػػػػيات مميئػػػػة بأبعػػػػاد كرمػػػػكز شػػػػتٌى، يػػػػأتي بيػػػػا الشػػػػعراء فػػػػي محاكلػػػػة مػػػػنيـ لبعثػػػػرة أكراؽ 

الماضػػػػي، كالتفتػػػػيش بػػػػيف جنباتػػػػو، كاشػػػػفيف عػػػػف أزمػػػػات كبطػػػػكلات مضػػػػت، كبالتػػػػالي إنػػػػارة ىػػػػذه 

 .(2)الشخصيات في جكٌ مشبَّع بعبؽ المجد كالبطكلة، أك العكس، حيث يغيٌر التاريخ في دلالتيا"

"اسػػتدعاء الشخصػػيات التراثيػػة فػػي الخطػػاب السػػردم يؤكػػد حػػرص الشػػاعر عمػػى  كمػػا أف 

. كىػذا مػا يمحػظ عمػى الشػعراء الأندلسػييف فػي تعػامميـ مػع (3)التكاصؿ مع المكركث كالتفاعؿ منػو"

مكركثيـ التاريخي، فاستدعاء الشخصيات التراثية التاريخية، كالتاريخية الأدبية فػي نتػاجيـ الأدبػي 

 .(4)ز أشكاؿ تعامميـ مع المكركث التاريخي"ييعدٌ مف أبر 

فقػػد احتفػػى الشػػعراء الأندلسػػيكف بالشخصػػيات التراثيػػة، كاسػػتدعكىا فػػي نصكصػػيـ لمتعبيػػر  

اكليف الػربط بػيف عف رؤاىػـ الخاصػة، كمػكاقفيـ الذاتيػة، إيماننػا مػنيـ بكحػدة التجربػة الإنسػانية، محػ

ية كالسياسػية كالاجتماعيػة التػي يحرصػكف عمػى   لإبػراز المفػاىيـ كالقػيـ الإنسػانالماضي كالحاضػر

إبرازىػػػا. كابػػػف زمػػػرؾ كػػػاف أحػػػد ىػػػؤلاء الشػػػعراء الأندلسػػػييف الػػػذيف اىتمػػػكا باسػػػتدعاء الشخصػػػيات 

 التراثية، كتكظيفيا لمتعبير عف مكقفو الذاتي عبر خطابو الشعرم.

                                                           

انظػػر: النعػػامي، ماجػػد، تكظيػػؼ التػػراث كالشخصػػيات الجياديػػة كالإسػػلامية فػػي شػػعر إبػػراىيـ المقادمػػة، مجمػػة  (1)
 .76،  ص2007، 1، عدد15فمسطيف، سمسمة الدراسات الإنسانية، مجمد  -الجامعة الإسلامية، غزة

لإسػػلامية، غػػزة، كميػػة ا داب، المبحػػكح، حػػاتـ، التنػػاص فػػي ديػػكاف "لأجمػػؾ غػػزَّة"، رسػػالة ماجسػػتير، الجامعػػة ا (2)
 .165، ص2010قسـ المغة العربية، 

 .169الياسيف، ابراىيـ، استيحاء التراث في الشعر الأندلسي، ص  (3)
 .168انظر: استيحاء التراث في الشعر الأندلسي، ص (4)
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ىػذه  كقد كظؼ ابف زمرؾ كثيرنا مػف الشخصػيات التاريخيػة فػي شػعره، كاسػتطاع أف يطػكع 

الشخصػػيات بمػػا يتضػػمف مػػف رمػػكز كملامػػح  لمتعبيػػر عػػف قضػػايا تنطػػكم عمػػى الخيػػر أك غيػػره. 

كاستطاع ابػف زمػرؾ أف يضػفي عمػى ىػذه الشخصػيات مػف ركحػو، كممكتػو الأدبيػة، فيصػكغيا فػي 

ػا جماليػة، كطاقػات تعبيريػة،  سياقات تتفؽ مع المعاني التي يريػد التعبيػر عنيػا، مسػتكحينا منيػا قيمن

يحػػػا ءات نفسػػػية مختمفػػػة. كلػػػيس ثمػػػة شػػػؾ فػػػي أف ىػػػذه الشخصػػػيات التػػػي اسػػػتثمرىا ابػػػف زمػػػرؾ  كا 

أسيمت في تكثيؼ الدلالات، كأغنت التجربة الأدبية لممبدع، فضلان عف أنيػا تكشػؼ مػدل ارتبػاط 

ابف زمرؾ بالتاريخ العربي، كالثقافة العربية كالإسلامية، كىك يتخذ مػف الشخصػية مرتكػزنا لإبداعػو، 

 .(1)ا مكثفنا عف قضيتو الفكرية، كرؤيتو الأدبيةكتعبيرن 

كلػػـ يتكقػػؼ ابػػف زمػػرؾ فػػي تكظيفػػو لمشخصػػيات عنػػد زمػػف محػػدد، أك عصػػر معػػيف، بػػؿ  

تناكؿ شخصيات عبر عصكر زمانية مختمفة، كبيئات مكانية متباينػة، مػف العصػر الجػاىمي حتػى 

تػػاريخي، كقػػػد أتػػػيح لػػػو كمػػػف الطبيعػػػي أف نشػػير إلػػػى أف ابػػػف زمػػػرؾ تفاعػػؿ مػػػع الحػػػدث ال عصػػره.

طلاقنا مف ككنيػا نالمجاؿ لأف يستدعي شخصيات تاريخية، كيفيد مف محتكاىا الدلالي في شعره، ا

 مككننا رئيسينا في بناء النص، كتسيـ إسيامنا حقيقينا في تقديـ الرؤية الإبداعية.

 )الطكيؿ( :(2)كمف ذلؾ قكلو في مدح الغني بالله 

نٍػكةن فىيىا فاتًحى الأىمٍصػارً بً   السَػيٍؼً عي

 

جٍػػػدنا كسيػػػٍ دىدىا   كيػػػا كارًثى الأنٍصػػػارً مى

 

ػػرىتَ ن  ؿى فػػي الأىنٍصػػارً كحٍينػػا مي  كىأىنٍػػزى

 

ٍـ بًالبىسػػػالىةً كالنٌػػػدىل   كىأىثٍنىػػػػػػػػػػى عمىػػػيٍيً

 

ػره   كما بىعٍدى سىػعٍدو فػي السِّػيادىةً مىفٍخى

 

ػػػيِّدا  مَػػػػػػػػػػػػػػاهي سى مٍػػػؽً سى  فىسىػػيِّدي ىػػػذا الخى

 

 أىكػػرًٍـ بًيىػػكًٍـ الفىػػتٍحً فىػػتٍحي تًيػػػػػػػػػامىةو كى 

 

ػػدا  ىـ النَػػػػػػػصٍري العزيػػػػػػزي كىأىنٍجى قىػػدٍ أىتٍيىػػ  كى

 

نَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوي  يِ كىاً   ففًي يػدًهً كػافى المُّػكا

 

مَػػػػػػػػػػػػػدىا  يٍػػػرى العػػػالىميػػػػػػػفى ميحى يـ خى  لًيىقٍػػػدي

 

ػػػػػػػػ يٍشه بىأٍسى خافىػػتٍ قيػػرى  ػو كحًفاظىػػوي كى
 

نٍشًػػػػػػػػدىا   لىػػذلًؾى أىتىػػى العىبَػػاسي لمعىيٍػػدً مي
                                                           

 .202انظر: عيد، رجاء، لغة الشعر، قراءة في الشعر العربي المعاصر، ص (1)
 .133يكاف ابف زمرؾ، صابف زمرؾ، د (2)
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ػػةن  ػػػػػػػػػػا بىعٍػػدى سىػػعدو كرامى  فىأىعٍطػػاهي قىيٍسن
 

دُّدىا  ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػةن كتىػػػػػػػػكى  كىأىلٍقػػى عمىيٍػػوً رحٍمى
 

 

ؾ كىػك فالشاعر في ىذه الأبيات أراد أف يبيف مكانة الممػدكح كفضػمو مػع البرىنػة عمػى ذلػ 

أنو ينتسب لجده سعد بف عبادة سػيد خػزرج. فكػاف فػي اسػتدعائو لتمػؾ الشخصػيات شخصػية سػعد 

 كليؤكد مكانة ممدكحو.لبياف فضميما -رضي الله عنيما-ابف عبادة كابنو قيس 

لتسػػاند المكقػػؼ كلتػػدعـ المعنػػى الػػذم أراده  -رضػػي الله عنػػو–كجػػاءت شخصػػية العبػػاس  

شخصػػػيات العظيمػػػة، فاسػػػتمد مػػػف ىػػػذه الشخصػػػيات مضػػػامينيا الشػػػاعر مػػػف خػػػلاؿ سػػػرده لتمػػػؾ ال

كمػػدلكلاتيا، كسػػػعى إلػػػى تحػػكير أخبارىػػػا، ثػػػـ كسػػاىا أبعػػػادنا كمػػػدلكلات، قػػادرة عمػػػى تشػػػكيؿ الرؤيػػػة 

نتػاج الدلالػة، فاسػتطاع ابػػف زمػرؾ بشػاعريتو الفػذة أف ينفػػذ إلػى ىػذه الشخصػيات، كيعبػػر  الفنيػة، كا 

ية بالتراكيب كالأساليب التصػكيرية، كذلػؾ يتػأنى ببراعػة عف تأملاتو العميقة، فجاءت نصكصو غن

 )الطكيؿ( :(1)النظـ، كجماليتو، حينما استدعى الشخصيات التاريخية في مدح الغني بالله في قكلو

ًِ كًراثىةن  ًِ السٌما  نيسًبىتى إلى ما

 

يـ   دً عائً  فىعىبٍديؾى في بىحٍرو مًفى الجي

 

 

كرية تنينا مف قحطاف كالمنذر بف ماء السماء، كىي كىك في ىذا البيت يشير إلى ككنو يم 

كىك يربط بػيف كػرـ المنػذر ككػرـ الغنػي بػالله ليظيػر البعػد التناصػي فػي إظيػار  عف كرـ الممدكح.

( كىػػػك اعتمػػػاد بشػػػكؿ مكضػػػكعي عمػػػى مضػػػمكف الػػػنص الإبػػػداعي كفنياتػػػو  ىػػػذا المضػػػمكف )الكػػػرـ

ختيػار ىػذه الشخصػية ىػك أف ملامحيػا تتشػابو ف المبرر الأقػكل لاألقراءتو قراءة فييا جماؿ، غير 

ككانػت ىػذه الشخصػية قمػة فػي تجمييػا إذ جعمػت المتمقػي ينتشػي ليػا لأنيػا مع شخصية الممػدكح، 

 تقدـ لو مادة فكرية مساكية لممادة الفكرية التي في مخزكنو العقمي عف الممدكح.

 

                                                           

 .79ابف زمرؾ، ديكاف ابف زمرؾ، ص (1)
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ػػػػػا–كلػػػػو فػػػػػي ذلػػػػؾ   تػٍػػػػبو لمفقيػػػػو أبػػػػػي ال -أيضن قاسػػػػـ بػػػػػف حػػػػػاتـ فػػػػي ردٌ يجيػػػػػب فيػػػػػو عػػػػف عى

 )الكافر(:(1)المالقي

جٍرنا حى  أفٍ تيشىبِّوى بابٍفً حًجٍرو  كى

 

ػػػػػػػػػػػػػ لًوً كىيداؾى بًػػػػػػػػػػيدي    فىبىيٍفى ضى

 

 

يتنػػاص ابػػف زمػػرؾ فػػي بيتػػو الشػػعرم باسػػتدعاء شخصػػية امػػرئ القػػيس الشػػاعر الجػػاىمي  

ل نفسػػو كالمعػػب، ككػػاف شػػعره الغزلػػي المعػركؼ بػػابف حًجٍػػر، كالممػػؾ الضػػميؿ، حيػػث كػػاف تابعنػػا ليػػك 

الفاحش خير مثاؿ، كدليؿ عمى ذلؾ أف الشاعر حينما استحضر مثؿ ىذه الشخصية، إنما ليقارف 

كيفرؽ بينيا كقد عرفت بالفسػؽ، كبػيف الشخصػية التػي أراد مػدحيا، كقػد عرفػت بػالخير كالصػلاح، 

 رة ممدكحو في عصره.كجاء ذلؾ عمى سبيؿ المقارنة التي مف خلاليا ينقؿ لممتمقي صك 

 )الطكيؿ(: (2)كتضميننا مف شخصية )قيس، كجميؿ( كما عيرؼ عنيما، يقكؿ 

بَ يىسٍتىيكم النُّفكسى رىشادىىا  أىرل الحي

 

يػػػػكؿي   هـ كجى  فىسًيَػػػػػػػػػػػػػػػافى فًيػػػػوً عػػػػالً

 

 فىمًفٍ قىبٍؿي قىدٍ خػػػػػػػافى قىيٍسنػا قًيػػػػػػػػػػاسيوي 

 

ميؿي كما اسٍػتىقٍبىحى الصَبٍ    رى الجميؿى جى

 

 

لعؿ الشاعر يشير في البيت الثاني إلى شخصػية قػيس بػف الممػكٌح، )قػيس ليمػى( ك)جميػؿ  

بثينػػػة(. فاستحضػػػر ىػػػاتيف الشخصػػػيتيف لتناسػػػبيما مػػػع المعنػػػى الػػػذم أراده. كيػػػأتي عمػػػؽ التنػػػاص 

 مػػػف خػػػلاؿ قػػػدرة ابػػػف زمػػػرؾ عمػػػى التعامػػػؿ مػػػع الشخصػػػيات المسػػػتدعاة كحكارىػػػا محػػػاكرة ا نػػػؼ

كاضػػػحة  لتػػػؤدم كظيفػػػة بنائيػػػة فػػػي الػػػنص، كتكسػػػب الصػػػكرة الشػػػعرية ثػػػراء، كأفقنػػػا كاسػػػعنا، نتيجػػػة 

كعمػى  استعادة تجارب السابقيف كالنيؿ منيا، كتكظيفيػا تكظيفنػا يػرتبط مػع رؤيػة تجربتػو الشػعكرية.

ذلؾ فإنو يجمي الكشؼ عف كيفيػة التكظيػؼ الأمثػؿ لمشخصػيتيف مػف خػلاؿ التنػاص معيمػا، غيػر 

ة لمنص الشعرم مىذه الإطلالة فييا دلالات إيجابية تتشكؿ مع النص في حاؿ بناء البنية العاأف 
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"كىكذا فإف العمؿ الشعرم المشػكؿ بفعػؿ الػذات الشػاعرة ينبثػؽ مػف بػيف العناصػر عند ابف زمرؾ، 

 .(1)المتزامنة، أك العلاقات داخؿ العمؿ الشعرم الكاحد"

 :(2)قكلػػػػػو -رضػػػػػي الله عػػػػػنيـ–ء الراشػػػػػديف كمػػػػػف اسػػػػػتدعاء كتضػػػػػميف شخصػػػػػيات الخمفػػػػػا 

 )البسيط(

مىيٍػػوً مػػا بىكىػػتٍ سيػػحيبه  ػػمٌى الإُػػوي عى  صى

 
 

 ًـ  بٍتىسًػػ ػػفٍ ثىغٍػػرً مي بػػا عى  فىػػافٍتىرَ زىىٍػػري الرُّ
 

 

ػفٍ أبػي بكٍػرو كعػفٍ عيمػر  ثيَـ الرِّضا عى

 

 ًـ  مٍػػرو الميسٍتىشٍػػيىدً العىمىػػ ػػفٍ أبػػي عى  كعى

 
 

ػػـ الميصٍػػطىفىُ مػػي ابػػفً عى ػػفٍ عى  كىفىىك كعى
 

 ًـ  ػػرى صًػػػػػػػػيِّ الأىٍػػؿً كالحى صَػػوي بًكى  أفٍ خى
 

 

 

رضػػي الله –يتضػػح مػػف البيتػػيف أف ابػػف زمػػرؾ قػػد اسػػتدعى شخصػػيات الخمفػػاء الراشػػديف 

كفػػي ىػػذا دلالػػة عمػػى  -صػػمى الله عميػػو كسػػمـ–فػػي سػػياؽ جػػاء بعػػد الصػػلاة عمػػى الرسػػكؿ  -عػػنيـ

نػػاص ابػػػف زمػػرؾ مػػػع شخصػػيات الخمفػػػاء عمػػؽ علاقتػػػو كتمسػػكو بتراثػػػو الػػديني. كمػػػف ىنػػا يػػػأتي ت

ا كػػذلؾ يمكػػف لنػػا أف نمحػػظ تطػػكرنا فػػي بنيػػة الػػنص الشػػعرم، إذ إف ابػػف ، الراشػػديف متسػػقنا، كمتكاشػػجن

يحاءاتو مػف مرجعيػات، أصػكليا محػدكدة زمانينػا،  زمرؾ غالبنا ما يسمخ شخصياتو، كاستدعاءاتو، كا 

 .(3)لى زيادة تشكقوكمكاني ا  ليؤسس منيا مكقفنا يكقظ المتمقي، كيؤدم إ

 )الطكيؿ(: (4)كمف ذلؾ قكلو 

ػػرىتٍ قًػػدمنا إًيػػاده بًقنسِّػػيا  كت افتىخى
 

 

بىتٍ سيحٍبافى في الفىخٍرً كائًؿي    كت استىصٍحى

 

 
                                                           

، 1984، 2، ع4الربػػػاعي، عبػػػػد القػػػادر، تشػػػػكيؿ المعنػػػى الشػػػػعرم كنمػػػاذج مػػػػف القػػػديـ، مجمػػػػة فصػػػكؿ، مػػػػج (1)
 .55ص
 .270ابف زمرؾ، ديكاف ابف زمرؾ، ص (2)
، 1، عػػػدد3حمػػػكد، جػػػابر، مممكػػػة الأصػػػكات كمػػػرآة الفتكحػػػات، مجمػػػة عػػػالـ الفكػػػر، الككيػػػت، مجمػػػدانظػػػر: م (3)

 .184، ص2001
 .457ابف زمرؾ، ديكاف ابف زمرؾ، ص (4)
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يستحضػػر الشػػاعر فػػي البيػػت شخصػػيتيف مػػف الشخصػػيات العربيػػة كىمػػا قيػػسٌ بػػف سػػعادة  

ػرًب بػو المثػؿ فػي  ـ(674ق/54)ت (1)الإيادم الخطيب كالحكـ المشػيكر، كسيػحباف كائػؿ الػذم ضي

  الخطابة، فاستعاف بيما الشاعر  لتأكيد صفات المدح لممدكحو.

 :(2)كجاء مف قكلو في مدح الأميريٍف سعد كنصر 

ةى حػػػاتًوـ ككىػػػذاؾى فػػػي  أنٍسػػػى سىػػػماحى

 

 ًـ  كٍػدٌ بيعىةى بٍػفى مى ًِ رى  يىكًٍـ المِّقػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا

 

 

كجػاء ذلػؾ مػف  جابػو الشػديد بممدكحيػو،لشػاعر لرسػـ صػكرة إعمف خلاؿ ىذا البيػت يمػج ا 

خػػلاؿ اسػػتدعائو شخصػػيات تراثيػػة كتضػػمينو ليمػػا فػػي بيتػػو الشػػعرم المعبٌػػر عػػف حالتػػو تجاىيمػػا، 

فاستدعى تمؾ الشخصيتيف المتيف ليما أثرىما كحضكرىما التػاريخي الأدبػي، فشخصػية حػاتـ تمثػؿ 

، كشخصػػية أ خػػرل كىػػي شخصػػية ربيعػػة بػػف مكػػدـ، كىػػي تمثػػؿ نمػػكذج السػػخاء كالسػػماحة كالكػػرـ

نمكذج الشجاعة كالنجدة. كلا شؾ أف اجتماع مثؿ تمؾ الصفات في شخص ما يزيػده مكانػة عاليػة 

 كرفعة كتميزنا.

 )الكامؿ( :(3)كقكلو 

بِّنا مًيفىةى رى ٍـ يىحٍظى قىبٍمىؾى يا خى  لى

 

 بًفىخارىًا المىنٍصكري كالميسٍتىنٍصًري  

 

 

البيػػت يسػػتدعي شخصػػية الخميفػػة المنصػػكر كالخميفػػة المستنصػػر، كأنيػػـ  إف الشػػاعر بيػػذا 

مكانػة مرمكقػة، بصػفتيـ خمفػاء لممسػمميف، إلا أنيػـ لػك اجتمػع مػا كػاف ا كاف ليػـ عميػو مػف عمى م

ليـ مػف مفػاخر، مػا كصػمكا إلػى مػا كصػؿ ممدكحػو الغنػي بػالله إليػو، كفػي ىػذا نتبػيٌف مكانػة الغنػي 

 حو بقصائد كثيرة كطكيمة غير ما ذكر، كىي كاردة في ديكانو بكثرة.بالله لدل الشاعر، حيث مد

                                                           

، كالمعجػػػـ المفصػػػؿ 3/79، كالأعػػػلاـ 118انظػػػر: ترجمتػػػو فػػػي معجػػػـ الشػػػعراء المخضػػػرميف كالأمػػػكييف، ص (1)
1/334 ،2/166-167. 
 .485ابف زمرؾ، ص ابف زمرؾ، ديكاف  (2)
 .46، صالمرجع نفسو (3)
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كتتػيح نصػػكص ابػػف زمػػرؾ المجػػاؿ كاسػػعنا لاسػػتيعاب الشخصػػيات مػػف التػػاريخ الإسػػلامي، 

ا. كبناء عمى ما سبؽ يمحظ المتأمؿ لتجربة  باستدعائيا عمى سبيؿ التناص، اسمنا مباشرنا أك تمميحن

يات أسيمت في التشكيؿ البنائي، كالمضمكني لمنص الأدبي. ابف زمرؾ الشعرية، أف ىذه الشخص

غنػى فتبيف أنو يقيـ علاقة رئيسة مع الشخصية القيادية صاحبة المكانػة كالرفعػة، لتعػدد أبعادىػا، ك 

الخميفػػػة المنصػػػكر كالخميفػػػة المستنصػػػر، عبػػػر تفاعػػػؿ يكشػػػؼ مػػػدل تجاربيػػػا، فاسػػػتميـ شخصػػػية 

ا لما يريد إيصالو كتأكيدهاستيعابو ليا، حيث كظفيا تكظيفنا ملائ مف ذلؾ قكلو يمدح الغني بالله  ،من

 )الكامؿ( :(1)في قصيدة طكيمة يعدد فييا محاسنو مف خلاؿ آثار جلالو، يقكؿ

 لىكٍ كافى كًسٍرىل حاضًرنا لىكىسىرٍتىوي 

 

ري   رى عىفٍ لًقائًؾى قىيٍصى  قىسٍرنا كأقٍصى

 

 

ابػػف زمػػرؾ يستحضػػرىما فػػي البيػػت يتضػػح فػػي ىػػذا البيػػت الإشػػارة إلػػى كسػػرل كقيصػػر، ك  

لمدلالػػػة عمػػػى قػػػكة كشػػػدة ممدكحػػػو فػػػي الجيػػػاد كالفتكحػػػات، فمػػػك كػػػاف ممػػػكؾ الفػػػرس أك ممػػػكؾ الػػػركـ 

حاضريف لأقصاىـ كليزميـ بالقكة كالعنكة، فكاف الشاعر مكفقنا في استحضار ىػاتيف الشخصػيتيف 

ت أكلئػػػؾ الممػػػكؾ، لبيػػػاف غرضػػػو الػػػذم سًػػػيقىت فيػػػو. إذ يحػػػاكؿ ابػػػف زمػػػرؾ فػػػي تكظيفػػػو شخصػػػيا

كغيرىـ، كما اشتيركا بو مف مكاقؼ سجميا التاريخ في مجاؿ عممية الإبداع الأدبػي، كلعمػو كظػٌؼ 

براز فحكلتو الأدبية، فتعطي عندئذ بعدنا دلالي ػا  ىذه الشخصيات التاريخية لخدمة تجربتو الأدبية، كا 

"فػإف صػكرة التػاريخ تتعػدد  ؿ نشػكة.جديدنا تضيء آفاؽ المتمقي، بحثنػا عػف قػراءة أكثػر اتسػاقنا كأجمػ

نو ليس حقيقة اسميا التاريخ"  .(2)بتعدد زكايا النظر، كا 

                                                           

 .45ابف زمرؾ، ديكاف ابف زمرؾ، ص (1)
 .127، ص1992الأردف، -، عماف2عباس، إحساف، اتجاىات الشعر العربي المعاصر، ط (2)
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كمف الشخصيات التاريخية التي يتك  عمييا ابف زمرؾ شخصية )عزيز مصر( كىك لقب  

 )المتقارب( :(1)سمطاف مصر في القديـ أك ىك لقب العزيز الفاطمي، في قكلو

 لعىزًيزي بًقىصٍرًؾى مًصٍره كىأىنٍتى ا

 

ٍـ تيجٍػػرً فًيػػوً نىكالىػػؾى نًػػي ؟   أىلىػػ
 

 

كلػػيس مػػف المسػػتغرب أف يعبػػر عػػف افتخػػاره، كذكػػره، لشخصػػيات الممػػكؾ كالأمػػراء، كىػػك  

يكجو خطابو الشعرم إلى السمطاف أبي عبد الله. كلا ريب في أف مثػؿ ىػذا التكجػو التػاريخي، لػدل 

عرية في ضكء التاريخ القديـ، يكشؼ عف تعمقو ابف زمرؾ عف الجذكر، بغية إعادة بناء رؤيتو الش

بالتاريخ الماضي بكؿ غناه الإبداعي، كشخصياتو التاريخية التي ىي كفيمة بتكسيع منظكر رؤيتػو 

 الشعرية، كتحفزه أف يغكص في آفاؽ الكجكد الإنساني ضمف إطار أكسع.

صػػية كػػؿ مػػف كمػػف خػػلاؿ اسػػتقرائنا شػػعر ابػػف زمػػرؾ تبػػيف أنػػو يقػػيـ علاقػػة رئيسػػة مػػع شخ 

قػػػػيس كسػػػػعد، لتعػػػػدد أبعادىػػػػا، كغنػػػػى تجاربيػػػػا، كذلػػػػؾ عبػػػػر تفاعػػػػؿ يكشػػػػؼ عػػػػف مػػػػدل اسػػػػتيعابو 

ػػا لمػػا يريػػد إيصػػالو، كتأكيػػده، كابػػف زمػػرؾ باسػػتدعائو تمػػؾ  فصػػاحتيـ، حيػػث كظفيػػا تكظيفنػػا ملائمن

كمػػف مادتػػو الشػػعرية،  يالشخصػػيتيف، يحػػاكؿ أف يقػػرف الممػػدكح بيمػػا، فيػػك يكػػكٌف منيمػػا رافػػدنا يسػػق

 )المتقارب(:(2)ذلؾ يصؼ ممدكحو في قكلو

مىػػػػػػػػػػػتٍ  ػػػػػػػػػػػةً قىػػػػػػػػػػػدٍ أىخٍجى  أىرىبَ البى غى

 

ػػػػػةى ليسٍػػػػػفً العًػػػػػرابً الفًصػػػػػاحً    بى غى

 

تٍ  كى ػػػػػػػػػعٍدو رى سى ةي قىػػػػػػػػػيٍسو كى ػػػػػػػػػاحى  فىصى

 

احً   ػػػػحى تػػػػكفي الصِّ نٍيػػػػا مي ػػػػؾى عى  طًباعى

 

 

يتضػػح أف ابػػف زمػػرؾ ذكػػر أف ممدكحػػو طباعػػو كمػػا ىػػي عنػػد قػػيس كسػػعد، كىمػػا مضػػرب  

حة كالبلاغػػة، فقػػد مكػػف ابػػف زمػػرؾ ممدكحػػو مػػف ىػػذه المكانػػة التػػي يحتميػػا قػػيس كسػػعد فػػي الفصػػا

كقد اختار ىذه الشخصيات ليجعميا محكرنا لأعمالو الإبداعية، إذ أنيا تتمتع بخصائص . الفصاحة

                                                           

 .60ابف زمرؾ، الديكاف ابف زمرؾ، ص (1)
 .74، صالمرجع نفسو (2)
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مميػػزة، فيػػك يتكػػ  عمييػػا فػػي نصػػو لتكػػكف ىػػذه التقنيػػة المتمثمػػة باختيػػار الشخصػػيات، ركيػػزة لػػدعـ 

 عرم عنده.النص الش

كتتػيح نصػػكص ابػػف زمػػرؾ المجػػاؿ كاسػػعنا لاسػػتيعاب الشخصػػيات مػػف التػػاريخ الإسػػلامي،  

ا. كبناء عمى ما سبؽ يمحظ المتأمؿ لتجربة  باستدعائيا عمى سبيؿ التناص، اسمنا مباشرنا أك تمميحن

جاربيػا، ابف زمرؾ الشعرية، فتبيف أنو يقيـ علاقة مع الشخصيات الحالمة  لتعدد أبعادىا، كغنى ت

كاسػػتميـ شخصػػيات الخمفػػاء، كقػػد كػػاف يضػػرب بيػػـ المثػػؿ فػػي الحمػػـ كالكػػرـ كالػػذكاء، عبػػر تفاعػػؿ 

ا لما يريد إيصالو، كتأكيده مف ذلؾ قكلو  يكشؼ عف مدل استيعابو ليا، حيث كظفيا تكظيفنا ملائمن

 )الكامؿ(  :(1)في مدح الغني بالله

ا تىى الميميكؾي كىأىنٍتى كالًديىا الرِّضى  حى

 

تيجٍػػزًؿي    تيعٍطًػػي العىطىايػػا لًمٍبىشٍػػرً كى

 

مًيػػػػػػػفىةه   أىمػػا أىبيػػك العىبَػػاسً فىييػػكى خى

 

يىفٍعىؿي   ى يىقيكؿي كى  فًي كيؿِّ مىا تىرٍضى

 

َـ الغىنًػػيُّ  بِّػػػػػػػػػػػػػػوً ثيػػ  فىالميسٍػػتىعًيفي بًرى

 

ػؿي   بِّوً بًرًضػػػػػػػػػػػػػػػاىمػػػػػػػا ييتكَسى  بًرى

 

 بَاسً قىدٍ أىحيىيٍتىيػػػػػػػػاىىذم بىنيك العى 

 

ػؿي   دٍتىيىا فىالذِّكٍري مًنٍيػػػػػػػا أىجٍمى  كىأىعى

 

رىشيديىػػػػػػػػا أٍميكنييػػػػػػا كأىمًينييػػػػػا كى  مى

 

كِّػػؿي   يػػػػػا الميتىكى كريىػػػػػا سىفَاحي  مىنٍصي

 

 

أظير ابف زمرؾ الدكر الذم يضطمع بو تناص الشخصػية التاريخيػة، حيػث يسػيـ إسػيامنا  

ا بنقؿ النص الأدبػي مػف حػدكده الضػيقة، كالمباشػرة إلػى حركيػة القػراءة كاتسػاع ا فػاؽ. كمػا  عظيمن

ػا مػف اخػػتلاؼ " أف تعػدد الأصػكات، كتباينيػا داخػػؿ الػنص الكاحػد، يضػػفي عمػى الػنص الأدبػػي نكعن

 .(2)"النظرة كتعدد القراءة

 

 

                                                           

 .186ابف زمرؾ، ديكاف ابف زمرؾ، ص (1)
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 ثانينا: التناص مع الأحداث كالكقائع التاريخية:

ث التاريخيػة مجػالان كاسػعنا فػي شػعر ابػف زمػرؾ، متخػذنا إياىػا كسػيمة لمتعبيػر احتمت الأحدا

عػػػف مشػػػاعره كأحاسيسػػػو، فنػػػراه يمػػػتح مػػػف كنػػػكز التػػػاريخ، كيسػػػتثمر طاقاتػػػو الحيػػػة الكامنػػػة فيػػػو  

ليسػػقطيا عمػػى نصػػو مجسػػدنا بػػذلؾ تجربتػػو الإبداعيػػة دكف "أف يقػػع أسػػيرنا ليػػا، أك يعيػػد سػػردىا، أك 

عػػػادة السػػػرد"ينظػػػر إلييػػػا عمػػػى أن ، فيبػػػدك لنػػػا (1)يػػػا مثاليػػػة الدلالػػػة مكتفيػػػة بػػػذاتيا، تسػػػتحؽ الثنػػػاء كا 

عػػػادة بنائيػػػػا لمكصػػػكؿ إلػػػػى  حضػػػكر كعػػػػي الشػػػاعر الخػػػػلاؽ بالتعامػػػؿ مػػػػع الحػػػكادث التاريخيػػػػة، كا 

 إيماءات كدلالات جديدة.

إفٌ الشػػاعر حينمػػا يضػػمف شػػعره بعػػض الكقػػائع كالأحػػداث التاريخيػػة، فػػإف ذلػػؾ يػػدؿٌ عمػػى 

العلاقة المرتبطة بيف الماضي كما يحممو مف كقائع كأحداث، كبيف حاضره المشابًو لػو، الػذم تمؾ 

مَّػػة جديػػدة، عبػػر إبداعاتػػو الشػػعرية  إذ إفٌ  يجعمػػو يستحضػػر ذلػػؾ التػػاريخ، كييخرًجػػو لممتمقػػي فػػي حي

"الأحػػػداث التاريخيػػػة كالشخصػػػيات التاريخيػػػة ليسػػػت مجػػػرد ظػػػكاىر ككنيػػػة عػػػابرة، تنتيػػػي بانتيػػػاء 

عمػى امتػػداد –جكدىػا الػكاقعي، إنمػػا ليػا إلػى جانػػب ذلػؾ دلالتيػا الشػػمكلية الباقيػة، كالقابمػة لمتجػػدد ك 

فػػي صًػػيى  كأشػػكاؿ أخػػرل  فدلالػػة البطكلػػة فػػي قائػػد معػػيف، أك دلالػػة النصػػر فػػي كسػػب  -التػػاريخ

لأنيػػا معركػة معينػة، تظػػؿ بعػد انتيػػاء الكجػكد الػػكاقعي لػذلؾ القائػد أك تمػػؾ المعركػة باقيػػة كصػالحة 

تتكػػػرر مػػػف خػػػلاؿ مكاقػػػؼ جديػػػدة كأحػػػداث جديػػػدة كىػػػي فػػػي نفػػػس الكقػػػت قابمػػػة لتحمػػػؿ تػػػأكيلات 

 .(2)كتفسيرات جديدة"

                                                           

الركاشػدة، سػػامح، معػػاني الػنص، دراسػػات تطبيقيػػة فػي الشػػعر الحػػديث، المؤسسػة العربيػػة لمدراسػػات، بيػػركت،  (1)
 .14، ص2006

‘ عمػػي، عشػػرم زايػػد، اسػػتدعاء الشخصػػيات التراثيػػة فػػي الشػػعر العربػػي المعاصػػر، دار غريػػب، القػػاىرة، د.ط (2)
 .120، ص2006
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يستند ابف زمرؾ في إغناء تجربتو الأدبية عمى المادة التاريخية بصكرة كبيػرة، كىػذا أسػيـ 

ا فيو غير قميؿ مف في تكثيؼ دلالات النص، كأعاف المبدع عمى التعبير عف تجربتو الأدبية تعبيرن 

الإشارات الدلالية، كالقيـ الجمالية، فضلان عف الأثر الكبير الذم يحدثو التناص التاريخي في نفس 

المتمقػػي، فيػػك يشػػخص الأحػػداث فيجعميػػا ماثمػػة فػػي ذىنػػو، كأنػػو يراىػػا رؤيػػا العػػيف، ليػػذا نجػػد ابػػف 

حػػداثنا، أك شخصػػيات، أك زمػػرؾ يتفاعػػؿ مػػع المضػػاميف التاريخيػػة بمختمػػؼ أشػػكاليا، سػػكاء كانػػت أ

غيرىػػا  كلعػػؿ ذلػػؾ يعػػكد إلػػى إدراؾ ابػػف زمػػرؾ لأىميػػة المضػػاميف التاريخيػػة، كمػػا تسػػجمو مػػف قػػيـ 

مثمػػى، كأمجػػاد عريقػػة للأمػػة صػػانعة ىػػذا التػػاريخ، فيطػػكع ىػػذه الإشػػارات التاريخيػػة  ليكظفيػػا فػػي 

لػػػو صػػػكرنا لأزمػػػاف مضػػػت، سػػػياقات جديػػػدة، تػػػؤثر فػػػي المتمقػػػي تػػػأثيرنا فكري ػػػا كعاطفي ػػػا، كتستحضػػػر 

 فتربطيا بالحاضر، ثـ يستثمرىا، كيستميـ منيا العبرة، كمما يساعد عمى رسـ المستقبؿ.  

ك"لـ يقؼ الشعراء الأندلسيكف عند القرآف الكريـ كالشعر العربي القػديـ، فػي رفػد قصػائدىـ 

نما أفادكا مػف معطيػات العمػكـ المختمفػة، كاسػتغمكا ثقػافتي ثرائيا كحسب، كا  ـ لتحقيػؽ ذلػؾ اليػدؼ، كا 

ػػا ثقػػػافتيـ التاريخيػػة مػػػف خػػلاؿ اسػػػتيحاء الكقػػػائع التاريخيػػة كقياسػػػيا بكقػػائع تاريخيػػػة فػػػي  كخصكصن

عصػػػرىـ، كالػػػربط بينيػػػا لمعبػػػرة كالعظػػػة، كاسػػػتدعاء شخصػػػيات تاريخيػػػة ليػػػا أىميتيػػػا فػػػي التػػػاريخ، 

 .(1)كمقارنتيا بشخصيات معاصرة"

زمػرؾ الشػعرية سػيجد أنيػا تمتمػ  بػالحكادث  كعمى ىذا النحك، فإف المتأمػؿ لنصػكص ابػف

كالإشػػػارات التاريخيػػػة، كيظيػػػر عنػػػدىا أف الشػػػاعر عػػػاد إلػػػى أحػػػداث تاريخيػػػة عديػػػدة مػػػف عصػػػكر 

متباينػػػة، كػػػاف قػػػد قرأىػػػا، كعايشػػػيا، كالتصػػػقت بيػػػا ذاكرتػػػو، لتكشػػػؼ بكضػػػكح عمػػػؽ التلاقػػػي بػػػيف 

استحضػػػػار طاقػػػػات الشػػػػاعر كالتػػػػاريخ مػػػػف جانػػػػب، كمػػػػف جانػػػػب آخػػػػر يقػػػػيس نجػػػػاح الشػػػػاعر فػػػػي 

يحاءات ذلؾ التاريخ الرحبة التي لا يمكف حصرىا في إطار محدد.   كا 

                                                           

 .149استيحاء التراث في الشعر الأندلسي، ص (1)
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إف تجربػػة الإبػػداع الشػػعرية لػػدل ابػػف زمػػرؾ لػػـ تػػنـ مػػف فػػراغ، بػػؿ انفتقػػت عبػػر تكاصػػؿ، 

كتفاعػػػؿ خلٌاقػػػيف بالاسػػػتفادة مػػػف مسػػػتكدع ذاكرتػػػو الطػػػافح بالتجػػػارب كالأحػػػداث التاريخيػػػة. فنجػػػد 

كقػػػائع، كالشخصػػػيات التػػػي كػػػاف ليػػا دكرىػػػا البػػػارز فػػػي العصػػػر الػػػذم كانػػػت الإشػػارات التاريخيػػػة لم

تعيشػػو، ثػػـ اسػػتمياميا مػػف قًبىػػؿ الشػػاعر فػػي مكاقػػؼ مشػػابية فػػي عصػػره، ثػػـ تكظيػػؼ ذلػػؾ كمػػو فػػي 

ذابتيػػػا "فػػػي سػػػياقو الشػػػعرم لإعػػػادة  أشػػػعاره. حيػػػث عمػػػد أحياننػػػا كثيػػػرة إلػػػى صػػػير تمػػػؾ الأحػػػداث كا 

نمػػا تمثميػػا بشػػكؿ تلاحمػػي كتنػػاغمي إنتاجيػػا لا كممصػػقات عمػػى جسػػد الػػن ص الشػػعرم الجديػػد، كا 

 . (1)كبيريف"

 )الكامؿ( :(2)كمف ذلؾ قكلو في مدح الغني بالله

مًػػؾى الييػػػدىل دٍتى نىصٍػػرى افً يػػا مى ػػكِّ  عي

 

ػػػركا  يِ لًقىكٍلًػػػوً: إًفٍ تىنٍصي ػػػزا  كىىػػػك الجى

 

قىػػػػػػػػػػػػػػدٍتىوي  وِ لًمجًيػػػادً عى ٍـ مًػػػفٍ لًػػػكا ػػػ  كى

 

ػػػػػػػػػػػػيَري فىػػالفىتٍحي   يِ ميشى  أىشٍػػيىري كالمِّػػكا

 

ػػػتٍ مًػػػفٍ ناقيكسًػػػػػػػػػيا ػػػآذًفي أيخٍرًسى مى  كى

 

بَػػػػػػػػركا  كى ييػكشي كى دٍفى فًييا الجي 3فىشىيو
 

 

ػػػػػػػػػػػػػػػػػةو  مًقىػػػتٍ يىػػػداهي بًذًمى ػػػفٍ عى  أىثػػػارى مى

 

 نىبىكًيَةو مًنٍيا الصَػػػػػػػػػػػػػحائًؼي تيسٍػطىري  
 

ػػػدُّ  لىػػػيٍسى جى يِ بًكىفِّػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوً أىكى  كيـ المِّػػػكا
 

يـ مػا يىكػػػػػػػػػػػػػكفي كىأىكٍبىػري    كىالفىتٍحي أىعٍظى
 

صٍفًػػػػػػػػػػػػػػوً   إًنَػػػا فىتىحٍنػػػا أينٍزًلىػػػتٍ فػػػي كى
 

ػػفٍ يىتىػػػػذٌكَػػػػػػػػػػػػػػػري   كىفػػى بًيػػا ذًكٍػػره لًمى  كى
 

 كمى ئًػػػؾي السَػػػبٍعً الطِّبػػػػػػػػػاؽي تىنىزَلىػػػتٍ 
 

يٍػػؿي افً فًيػػػػػػػػػػوً تيحٍفًػػػػػػػػػػػري   يٍػػؿي خى  كىالخى
 

ػػػػػػػػػػػػػػا نىجٍمىػػػػػػوي  بًكىكٍنًػػػوً أىعٍطػػػاهي قىيٍسن  كى
 

 مًفٍ بىعٍدًهً كالفىخٍػري فًييػا أىشٍػػػػػػػػػػػػػػيىري  
 

شػػػػػػػػػػػػػػػارىةه  يِ صػػػدٍؽو كاضًػػػحو كاً   إًيٍمػػػا
 

ػػػػػ  ٍـ تىذٍخى  ػػػػػػػػػري أىفَ السَػػعادىةى فػػي بىنًػػييً
 

 ٍـ دىعػػػا بًغيفٍػػػرافو لييػػػـ كبىنًيِّيًػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ  كى
 

ػػػػػػػػػػري   فٍخى ىـ المى ٍـ كىىٍػيى نًعٍػ  كبىنًي بىنًييً
 

رٍبًػػػػػػػػػوً  ػػؼى النبػػيُّ لًحى شٍػػيىدو زىحى ٍـ مى ػػ  كى
 

ػػػػري   ىـ المىعٍشى  فًي مىعٍشىرً الأىنٍصارً نًعٍػ
 

 

                                                           

 .141كعد الله، ليديا، التناص المعرفي في شعر عز الديف المناصرة، ص (1)
 .46-45ابف زمرؾ، ديكاف ابف زمرؾ، ص (2)
يشير إلى غزكات ابف الأحمػر فػي ىػذه السػنة للإسػباف الػذيف كػانكا يتنػاحركف عمػى الممػؾ بػيف الأميػريف بطػرة  (3)
لنفػػكس، فػػاغتنـ ابػػف الأحمػػر ىػػذه الفرصػػة، كاقتطػػع الكثيػػر مػػف ثغػػكرىـ كبلادىػػـ، كاعتػػزَّ عمػػييـ. شػػرح الػػديكاف، اك 
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ي محامػػد كمػػ ثر ممدكحػػو عػػف طريػػؽ اسػػتدعائو كفػػي ىػػذه الأبيػػات ينقػػؿ ابػػف زمػػرؾ لممتمقػػ 

لتمؾ الكقائع كالأحداث التاريخية التي زخرت بيا قصػيدتو ىػذه، فالممػدكح رفػع رايػة الجيػاد، كحقػؽ 

الانتصػػػارات عمػػػى أعدائػػػو الإسػػػباف الػػػذيف كػػػانكا يطمعػػػكف فػػػي تمػػػؾ الػػػبلاد الإسػػػلامية الأندلسػػػية، 

 فأقصاىـ كدحرىـ، كحقؽ النصر عمييـ.

مر غيػر مسػتغرب، إذ إف رفػع الرايػات فػي الحػؽ كالانتصػار عمػى الأعػداء مػف إف ىذا الأ 

صػػفاتيـ منػػذ فجػػر الإسػػلاـ، فجػػده سػػعد بػػف عبػػادة كػػاف رافعنػػا رايػػة الإسػػلاـ يػػكـ فػػتح مكػػة، ثػػـ ابنػػو 

قيس مف بعده، يتجمٌى ذلؾ لممتمقي مف خلاؿ ىػذه الأبيػات الشػعرية التػي كظػؼ فييػا الشػاعر ابػف 

لتاريخية كالكقائع ليربطيا بما يشيده عصػره مػف انتصػارات كفتكحػات، حققيػا زمرؾ تمؾ الأحداث ا

أميػػر بنػػي الأحمػػر آنػػذاؾ الغنػػي بػػالله، ككأنػػو يػػربط ذلػػؾ بػػذاؾ، ليعيػػد لممتمقػػي صػػياغة التػػاريخ فػػي 

 صكرة جديدة بطريقتو الفنية الخاصة.

 )الطكيؿ(: (1)كمف استدعائو للأحداث التاريخية قكلو 

كٍػػػ مػػػى حي مىمٍػػػتى عى  ًـ السُّػػػعكدً بًغىسَػػػػػػػػػافً حى

 

بٍعًػػػػوً كيػػػػؿَ إًحٍسػػػػػػػػػػػػػػػػػافً    فىأىكٍلىيٍتىنػػػػا فًػػػػي رى

 

نػػػازًؿي قىػػػكٍوـ مًػػػف ذىكيػػػؾى تىقىدَمػػػػػػػػػػػػػػػػػػكا  مى

 

ػػػادًحي حًسػػػػػػػػػػػػافً   ٍـ فىخٍػػػرنا مىمى  كىأىبٍقىػػػتٍ لىييػػػ

 

ػػػػبي أىنَيػػػػا حٍػػػػؿً تىحٍسى ٍـ فًػػػػي المى  جشػػػػفانييي

 

 دٍمو تيقػػػادي بًأىرٍسػػػػػػػػػػػػػػػافً قًػػػ صه إًلػػػى ىىػػػ 

 

 غيييػػػػكثى سًػػػػمٍداحو قىػػػػدٍ ديعػػػػكا بًخى ئًػػػػؼو 

 

 ليييػػػػكثه كًفػػػػاحو ييعٍرىفػػػػكفى بًفيرٍسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػافً  

 

 ٍـ  نىمػػػػاؾى إلػػػػى قىحٍطػػػػافى فىخٍػػػػري قىدًيمًيًػػػػػػػػ

 

ثػَػػؿى قىيٍسػػػػػػػػػػػػافً   جٍػػػدى المي ى شػػػادى لىػػػؾى المى  كى

 

ميػػػؾه تىسيػػػكسي النَػػػاسى أى   سٍػػػ فيوي التػػػيمى

 

مٍػػػؾي دىارنا فػػػي القىػػػديًـ كساسػػػافً   ػػػتٍ مي  مىحى
 ج

مٍقًػػػػػػػػػوً  سٍػػػفى خي ػػػفٍ يىعٍتىبًػػػر حي ػػػا مى مًكن  فىيػػػا مى

 

مٍػػؽى إًنٍسػػػػػػػػػػػػػػػافً   مًكنػػا ييبٍػػدم لػػوي خى  رىأىل مى

 

كٍنىؽً الضيحى قَتٍؾى الشَمٍسي في رى ٍـ رىمى كى ػػيٍفى الشَػػمٍسً مًنٍػػؾى بً   كى فٍػػتى عى  إًنٍسػػػػػافً فىأىتٍحى

 

 ىىنًيئنػػػا بًيػػػا مًػػػفٍ كًجٍيىػػػةو أىسٍػػػفىرى الرِّضػػػا
 

سَػػػػػػػػػػػػافً   يَػا باسٍػًـ الثَغٍػرً حى  بًيا عػفٍ ميحى
 

نٍػػػػػػػػػػػػػػػزتً نٍػػػزًؿى الأىشٍػػػراؼً بيرًكٍػػػتى مى  كيػػػا مى

 

كاسػػانًي  صَػػنًي التَشٍػػرًيؼي فًيػػؾً كى  فىقىػػدٍ خى

 

مًيػػػػػػػ ػػػػػكٍتمى الخى شيػػػػػكٍرنا لمى  ػػػػػػػػػػػػػػفىةً إًنَػػػػػوي كى

 

ػػػكديهي لىػػػيٍسى يىنٍسػػػػػػػػػػػػػػػػانًي  كػػػافو جي  بًكيػػػؿِّ مى
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في ىذه القصيدة يستحضر ابف زمرؾ ممكؾ الغساسنة كما كاف مف كفكد حساف بف ثابت 

. فيستحضػر تمػؾ (1)قبؿ إسلامو عمييـ كمدائحو ليـ، بمدحو لمػكلاه نػزؿ بغسٌػاف -رضي الله عنو-

ليعيػػد صػػياغتيا فػػي حمػػة جديػػدة تتناسػػب كحالػػو كزمانػػو، كليخرجيػػا لممتمقػػي الأحػػداث كالشخصػػيات 

ػػرٍد  فػػي حمػػة جديػػدة. كمػػف ذلػػؾ بعػػض قكلػػو فػػي مػػدح الأميػػريٍف سػػعد كنصػػر، ككصػػؼ الجنػػد كالجي

 )الكامؿ( :(2))الخيكؿ الأصيمة(

حًزٍبًػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوً  يِ أىنٍصارً النبيِّ كى  أىبٍنا

 

ذىكم السَػػػػػػػكابًؽً   ػػػػػػػ ًـكى ػػػػػػػكارً الأىعٍصى  كالجى

 

ػػػػدنا كبػػػػػىدٍرنا تيمٍفًػػػػػػػػػػػػيًـ يـ أيحى نٍيي ؿٍ عى  سى

 

 ًـ  غٍنىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ ًِ بًػػػػوً كأىىٍػػػػؿى المى  أىىٍػػػػؿى الفىنػػػػا

 

ٍـ فػي يىكٍمًػػػػػػػػػوً  ٍـ لىييػ ػػػ كَػػػةى كى بًفىتٍحً مى  كى

 

 ًـ  مٍػػػػؽً مًػػػػفٍ ميتىقىػػػػػػػػػػػػػػػػػػدَ بٍػػػػرً الخى ًِ خى  بًمًػػػػكا

 

كَػةى  مى ًـ الأىميػػػػػػفً كى رى ػػػػػػػػػػمٍتي بًػالحى  أىقٍسى

 

ًـ    كىالػػرُّكٍفً كالبيٍػػتً ييعٍػػزىل الفىضٍػػؿي لًمٍميتىقىػػدى
 

 

 -صػػمى الله عميػػو كسػػمـ–فالشػػاعر ابػػف زمػػرؾ فػػي ىػػذه الأبيػػات يستحضػػر غػػزكات النبػػي  

بػػؿ كيػػذكر الأمػػػاكف  كفتكحاتػػو المشػػرقة، فيػػك يػػػذكر غػػزكة بػػدر الكبػػػرل، كغػػزكة أحػػد، كفػػتح مكػػػة،

(. فيػػك بيػػذا  كالرمػػكز الإسػػلامية، فيػػذكر )مكػػة كالػػركف مػػف الكعبػػة المشػػرفة كالبيػػت العتيػػؽ كزمػػزـ

الاستدعاء ليذه الأحداث كالإشارات التاريخية إنما يؤكد لممدكحيػو أف تمػؾ الفتكحػات كالانتصػارات 

لعظيمػة التػي كػاف ليػا دكرىػا في عيدىما إنما ىي امتداد لتمؾ الفتكحػات كالانتصػارات الإسػلامية ا

رساء دعائمو، ففػي ىػذا إعػلاء لمكانػة ممدكحيػو كرفػع شػأنيما كأعكانيمػا  كأثرىا في نشر الإسلاـ كا 

 كجنكدىما الذيف كاف ليـ ذلؾ الدكر المشرٌؼ في تمؾ الفتكحات العظيمة.

إف المتأمػػػؿ فػػػي ىػػػذا الػػػنص الشػػػعرم يتبػػػيف لػػػو أف الحػػػكادث التػػػي اسػػػتدعاىا ابػػػف زمػػػرؾ،  

تنػػاص معيػػا، قػػد أدت أثػػرنا إيجابي ػػا فػػي بنيػػة الػػنص، كأسػػيمت فػػي ترجمػػة مػػا يػػدكر فػػي ذىنػػو مػػف ك 

، اسػػػػتفرغ مػػػػف خلاليػػػػا مضػػػػاميف، كمكاقػػػؼ تسػػػػتدعييا التجربػػػػة الشػػػػعكرية. كبنظػػػػرة  دلالات كمعػػػافو
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فاحصة لجممة المعطيات التناصية، التي كقفنا عمييا في النص السابؽ، يتبيف أف ابف زمرؾ كػاف 

ايػػػػة عاليػػػػة، كاسػػػػتيعاب كاعو ليػػػػذه الأحػػػػداث، مػػػػدركنا مضػػػػامينيا، كملامحيػػػػا كمرجعياتيػػػػا، عمػػػػى در 

كمطمعنا عمى مساحتيا الدلالية، كشخصياتيا الملازمة، لذا تنماز معمارية تناصو التػاريخي بالبنػاء 

 المتماسؾ، كالتلاحـ الشديد لبنية النص الداخمية.

 )الطكيؿ( :(1)كلوكمف استدعاء ابف زمرؾ للأحداث التاريخية ق 

 كىأىنَسٍػػػػػتى دًيػػػػػفى افً كالػػػػػدَاري غيرٍبىػػػػػةه 

 

ػػػػػتٍ أىسٍػػػػػ فيؾى    الػػػػػدِّيفى أىكَتى  (2 كىمػػػػػا أىنَسى

 

 ٍـ ٍـ تىحًػػػػفُّ ظًمػػػػا يىي نىػػػػيفو لػػػػ  فىيػػػػكىـ حي

 

نٍيىػػػػػػػػ ى   يٍػػػػرى الشَػػػػيادةً مى  لًػػػػػأىفٍ يىػػػػرًديكا غى

 

ػػكىًيً ٍـ جي فىػػي يىػػكًٍـ بىػػدٍرو مًػػفٍ بيػػدكرً كي  كى

 

ػػػةً مػػػا اعٍتىمىػػػى تىقىشَػػػعى    مًػػػفٍ لىيٍػػػؿً العىجاجى

 

ػػركا فًييػػا الرَسػػكؿى كحًزٍبىػػوي  ٍـ نىصى  كىىيػػ

 

نٌػػػزَتى   ىِ فىمٍيىتٍػػػؿي الكًتػػػػػػػػػػػابى المي ػػػفٍ شػػػا مى  كى

 

 

 

يظير في الأبيات استدعاء الشاعر لتمػؾ الأحػداث كالكقػائع التاريخيػة مػف خػلاؿ تضػمينو  

نيف المشيكرة، ككػذلؾ غػزكة بػدر الكبػرل، كمػا كػاف مػف شعره إيٌاىا، فيذكر يكـ حنيف كىك غزكة ح

في تمؾ الغزكات، رافعيف رايػة الجيػاد  ليبػرىف  -صمى الله عميو كسمـ–نصرة الأنصار لرسكؿ الله 

الشػػاعر ابػػف زمػػرؾ لممتمقػػي مػػف خػػلاؿ شػػعره أحقيػػة ممدكحػػو بتمػػؾ الخلافػػة كالإمػػارة التػػي ىػػي لػػو، 

الشػعرية عبػر استئناسػو كاسػتدعائو لتمػؾ الأحػداث كبثٌيػػا فالشػاعر يتفػنف فػي نقػؿ معانيػو كأغراضػو 

 لممتمقي مف خلاؿ تمؾ الأبيات، كما ييمحظ شعكر الشاعر بيا أكلان مف خلاؿ شعره.

كمػػا يمحػػػظ حضػػكر التػػػاريخ فػػػي ىػػذه الأبيػػػات لػػدل الشػػػاعر ابػػػف زمػػرؾ، كأف الصػػػمة بػػػيف  

مػرؾ بالتنػاص مػع ىػذه الحػػكادث الشػاعر كمكركثػو الإسػلامي كالتػاريخ لػـ ينقطػع. فقػد أظيػر ابػف ز 

 .التاريخية اطلاعو الكاسع عمى أخبار التاريخ الإسلامي، كتفاعمو العميؽ معو
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كاستأثرت بعض الأحداث التاريخية كما ارتبط بيا مف صراعات كخصكمات، باىتماـ ابف  

جيػة  زمرؾ  لأنيا كانت كسيمة معبػرة كأداة فاعمػة فػي نقػؿ مقاصػده، كأفكػاره، ىػذا مػف جيػة، كمػف

أخػػػػرل منحػػػػت الػػػػنص الأدبػػػػي بعػػػػدنا كفضػػػػاءن كاسػػػػعنا لا يقػػػػؼ عنػػػػد مسػػػػتكل معػػػػيف مػػػػف القػػػػراءة أك 

 . (1)التحميؿ

 )الطكيؿ( :(2)كمف ذلؾ قكلو

ؿٍ فىػػأجٍريؾى أجٍػػ ٍـ يىػػزى  ري الشَػػاكًريفى كلىػػػػػػػػػػػػ
 

ػػػفٍ كػػػػافى يىشٍػػػػكيري   ًِ مى  ييػػػزادي مًػػػػفٍ النَعٍمػػػػا

 

فٍ كػػافى قىدَمٍػػػػػػػػػػػػػػػػتى   أصٍػػغىرى قىكٍمًػػػػػػػػوً  كىاً 

 

عػػػػػػػػػػػػػػػادًؾى أىكٍبػػػػػػػػػػػػػػػػػػىري    فىػػػػػأىجٍريؾى مًنٍػػػػػوي مى

 

ػى مًمٍػتى كذيك الحًجى ما الدَىٍري إًتَ ما عى  كى

 

ييحٍػػػذىري   ػػػػػػػى كى ىـ افً ييرٍجى كٍػػػ  يىػػػرىل فًيػػػوً حي

 

كضًػؾى زىىٍػػػػػػػػػػػػػػريهي   لىئًفٍ كافى قىػدٍ أىذٍكىل بًرى

 

ػػػػػؾى   كٍضي ييزٍىًػػػػػري فىرى  بًالأىغٍصػػػػػافً ييزٍىىػػػػػى كى
 

مَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدنا ػػكٍتمى الأىميػػرً ميحى  فىنىفٍعنػػا لًمى
 

يِ تسٍػػػػمك كتيثٍمًػػػػػػػػػػػػػػػري   تيػػػػوي الشَػػػػمَا  فىدىكٍحى
 

كانًػػػػػػػػػػػػحى فىقٍػػدىهي  فٍ كػػافى قػػدٍ أىذٍكىػػى الجى  كىاً 
 

ػػػكٍثىري   ػػػكٍضً كى ػػػكٍرًدً الحى ػػػييبٍرًديىا مًػػػفٍ مى  سى
 

 بىنيػػكؾى بيػػدكره فػػي سػػائًؾى أيطٍمًعيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكا
 

 كىكاكًػػػبى فػػػي أيفٍػػػؽً الخً فىػػػةً تيزٍىًػػػػػػػػػػػػػػػري  
 

ػػػػػػػػتٍ  مٍكًػػؾى نيظَمى ػػكاىًري فًػػي لىبَػػػػػػػػػاتً مي  جى
 

ػػػػػػػػػػػػػػػػػػدِّري   ييصى  ييفىصَػػػػػػػػػؿي مًنٍيػػػا عًقٍػػػديهي كى
 

ٍـ مػػػا تىشػػػػػ بيمِّغيػػػػػػػػػكافىبيمِّغٍػػػتى فًػػػييً يِ كى  ػػػػػػػا
 ج

يٍػػػرو مييىسَػػػػػػػػػػػري     رًضػػػػػػػػػػػػػػاؾى فىفًيػػػوً كيػػػؿُّ خى
 ج

ػػػػػػػػػػةن  ػػػا كػػػافى مػػػا بػػػالأىمٍسً إًلَ تىمًيمى  كمى
 

سػػػادىةً تىنٍظيػػػػػػػػػػػػػػػػػػري   ػػػضي عيٍننػػػا بًالحى  تيغىمِّ
 

يـ   فىقىػػػػدٍ ىىػػػػبَ فًيػػػػوً لمسُّػػػػعكدً نىكاسًػػػػػػػػػػػػػػ
 ج

ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػري بًنىيٍػػػؿً ا   لأىمػػػاني كى الأىمػػػافً تيبىشِّ
 

 
 

ففػػي ىػػذه القصػػيدة كأنػػؾ بػػابف زمػػرؾ كاقػػؼه أمامػػؾ، كيسػػرد لػػؾ أخبػػار عصػػره، كذلػػؾ مػػف  

خلاؿ تمؾ الأبيات التي حفمت بيا القصيدة كاممة، ثـ إنو يقرف تمؾ الأحداث كالكقػائع التػي كقعػت 

ىـ ممدكحو الأعماؿ كآتاىـ الفضػائؿ كالعطايػا، ككانت أعماؿ سكء كتنكٌر بدرت مف بعض مىف كلاٌ 

فقػػابمكه بجحػػكد ذلػػؾ، كلكنػػو تمكػػف مػػنيـ، فكػػاف ابػػف زمػػرؾ فػػي ذلػػؾ قػػد جمػػع لممتمقػػي بػػيف شػػيئيف 

متقابميف في ىذه القصيدة كىمػا أنػو نقػؿ لممتمقػي تمػؾ الأحػداث، كالتػي بػدرت مػف الػكزيريف، كىمػا: 

                                                           

 .187انظر: الدىكف، إبراىيـ، التناص في شعر أبي العلاء المعرم، ص (1)
 .118-117ابف زمرؾ، ديكاف ابف زمرؾ،  (2)
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ا فػػػي ذلػػػؾ الفعػػػؿ مػػػف سػػػكء كبػػػيف رفػػػع مكانػػػة لسػػػاف الػػػديف بػػػف الخطيػػػب، كالػػػكزير ابػػػف غػػػازم، كمػػػ

 الممدكح تمثؿ ذلؾ بدحرىـ كالنيؿ منيـ.

كيتضػػح لمباحػػث مػػف تنػػاص ابػػف زمػػرؾ مػػع الحػػكادث التاريخيػػة، أنػػو كػػاف ذا ثقافػػة عاليػػة،  

كاطلاع كاسع عمى أياـ العرب، كما يػدكر حكليػا مػف أحػداث، كملابسػات سػجميا التػاريخ، كفضػلان 

 تحممو ىذه الحكادث مف قيـ دلالية.عف ذلؾ فقد استثمر ما 

 :التاريخيةثالثنا: التناص مع الأماكف 

ف   حظي المكاف باىتماـ ممحكظ، كاحتػؿ مسػاحة كاسػعة ككاضػحة فػي شػعر ابػف زمػرؾ، كا 

القػارئ لشػػعر ابػػف زمػػرؾ يػػدرؾ أنػػو حشػػد فيػو عػػددنا ىػػائلان مػػف الأمكنػػة كا ثػػار كالمظػػاىر الطبيعيػػة 

يمػػاءات مكثفػػة. بالإضػػافة إلػػى أنيػػا تغػػذم فكػػر الشػػاعر التػػي تبعػػث فػػي الػػنص الشػػعرم  دلالات كا 

كتمػػده بطاقػػات تعبيريػػة غنيػػة مدىشػػة. كميمػػا يكػػف مػػف أمػػر فػػإف تنػػاص ابػػف زمػػرؾ المكػػاني ىػػك 

اسػػػتعادة ليػػػذا المكػػػاف، إمػػػا بشػػػكؿ مباشػػػر كصػػػريح أك بإيمػػػاء أك إحالػػػة تػػػكم  إليػػػو بطريقػػػة غيػػػر 

 مباشرة.

رنا كتعالقنػػا مػػع أمػػاكف متعػػددة، كىػػذا يشػػي بحركػػة فػػالنص الشػػعرم عنػػده يصػػبح استحضػػا 

النص مػع عناصػر أخػرل تقػكـ بػدكر إثرائػي فػي التكالػد النصػي كاسػتفادة اللاحػؽ مػف السػابؽ. لقػد 

استطاع ابف زمػرؾ بثقافتػو العميقػة، كمخزكنػو المعرفػي الكاسػع أف يقػيـ علاقػة كطيػدة مػع المكػاف، 

غناء مكقفو الشعرم.كيستثمره استثمارنا عجيبنا لخدمة فكرتو، ك   ا 

كالمتمقي لأدب ابف زمرؾ يدرؾ أنو صكر كثيرنا مف الأماكف، كا ثار، كالمظاىر الطبيعيػة  

المختمفػػػػػة، ككظػػػػػؼ ىػػػػػذه الأمػػػػػاكف كتمػػػػػؾ المظػػػػػاىر  لمتعبيػػػػػر عػػػػػف قػػػػػيـ جماليػػػػػة، كدلالات نفسػػػػػية 

اعر، لمتعبيػر كاجتماعية مختمفة، فاستحضار المكاف عند ابف زمرؾ يحمؿ قيمنا كمعاني أرادىا الش

عػف رؤيتػػو الفكريػة كقضػػيتو الأدبيػػة  لػذا لػػـ يكػػف ذكػره لممكػػاف ذكػرنا تقميػػدي ا، فيػػك لػيس مجػػرد كعػػاء 
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للأحداث، بؿ ىك تجسيد لرؤية أدبية تختمر في ذىف ابف زمرؾ، كلكلا تكظيفػو لممكػاف مػا كػاف لػو 

 أف يعبر عنيا بالكجو الذم أراد.

ك مسرح أفعالو، كمرتع ذكرياتو، كلذا فيػك يعبػر عػف كمعمكـ أف المكاف بالنسبة للإنساف ى 

. كيمحػظ أف الػنص عنػد ابػف زمػرؾ يتعػالؽ (1)انتماء المرء، كارتباطو بماضػيو، كحاضػره، كمسػتقبمو

مػػػػع أمػػػػاكف متعػػػػددة تضػػػػفي عمييػػػػا دلالات جديػػػػدة. كالمتمقػػػػي لشػػػػعره يػػػػدرؾ أنػػػػو صػػػػكر كثيػػػػرنا مػػػػف 

، ككظؼ ىذه الأماكف كتمؾ المظػاىر  لمتعبيػر عػف الأماكف، كا ثار، كالمظاىر الطبيعية المختمفة

ػػا  قػػيـ جماليػػة، كدلالات نفسػػية كاجتماعيػػة مختمفػػة، فاستحضػػار المكػػاف عنػػد ابػػف زمػػرؾ يحمػػؿ قيمن

كمعاني أرادىا الشاعر، لمتعبير عف رؤيتو الفكرية كقضػيتو الأدبيػة  لػذا لػـ يكػف ذكػره لممكػاف ذكػرنا 

بػؿ ىػك تجسػيد لرؤيػة أدبيػة تختمػر فػي ذىػف ابػف زمػرؾ.  تقميدينا، فيك ليس مجػرد كعػاء للأحػداث،

كلممكػػاف أىميػػة ارتبطػػت بكجدانػػو كمشػػاعره. كقػػد اسػػتطاع أف يكظػػؼ كثيػػرنا مػػف الأمػػاكف المختمفػػة 

يحػػػاءات تػػػرتبط بيػػػذه الأمكنػػػة  ممػػػا سػػػاعد عمػػػى ثػػػراء نصكصػػػو بالػػػدلالات  معبػػػرنا عػػػف معػػػاف، كا 

 المختمفة، فضلان عف قربيا مف قمكب المتمقيف.

 )المتقارب(: (2)ف ذلؾ قكلو في النسيب كالمدحكم

(3 بًقىصٍرًؾى مًصٍػره كىأىنٍػتى العىزيػزي 
 

 

ٍـ تيجٍرً فًيوً نىكالىؾى نًي ؟   أىلى

 
 

فابف زمرؾ يستحضر قصر عزيز مصر، كينتخب مف ىذا المكػاف مػا يػراه مناسػبنا لرؤيتػو  

 ظيمػػة التػػي يمتمكيػػا ممدكحػػو.الشػػعكرية، كيمزجػػو فػػي بنيػػة نصػػو الشػػعرم، ليعبػػر عػػف المكانػػة الع

كلعػػؿ ابػػف زمػػرؾ يجػػد بػػذلؾ القػػدرة عمػػى تكػػكيف تقنيػػة فنيػػة حاضػػرة قػػادرة عمػػى بيػػاف المكقػػؼ الػػذم 

                                                           

، 8انظر: ربابعة، مكسى، ظكاىر مػف الانحػراؼ الأسػمكبي فػي شػعر مجنػكف ليمػى، مجمػة أبحػاث اليرمػكؾ، ج (1)
 .56، ص1990، 2ع
 .60ابف زمرؾ، ديكاف ابف زمرؾ، ص (2)
 ىك لقب سمطاف مصر في القديـ، أك ىك لقب العزيز الفاطمي. (3)
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يريػػده فػػي إظيػػار غرضػػو، إذ يمثػػؿ تناصػػو مػػع تمػػؾ الأيػػاـ كالأمػػاكف تقنيػػة تحمػػؿ أكثػػر مػػف دلالػػة، 

بػػف زمػػرؾ يتعػػالؽ مػػع كيمحظ أف الػػنص عنػػد التكػػكف ىػػي الكحيػػدة التػػي تمػػلأ فضػػاء نصػػو الشػػعرم،

 )الكافر( :(1)أماكف متعددة تضفي عمييا دلالات جديدة. كمف ذلؾ قكلو

ػػبٍّ طًبػػاعًي مىػػى حي  لىقىػػدٍ طيبًعىػػتٍ عى
 

ػا دىارًم الحًجػازي كت العًػػراؽي   مى  كى

 
 

  

فابف زمرؾ يستحضر بلاد الحجاز كالعراؽ  ليبيف مدل حبو كتعمقو بيا كحبو العظيـ ليا،  

 )الطكيؿ( :(2)مى حب دياره. ككذلؾ في قكلوكيبيف أنو طبع ع

 تىحًفُّ إًلىى أىرٍضً الحًجازً قيميكبينػا
 

 ًـ  عٍمىوـ مًنٍيػا بًتًمٍػؾى المىعػالً ٍـ مى كى  كى

 

 

يعػػػػكد كيستحضػػػػر أرض الحجػػػػاز ليبػػػػيف مػػػػدل شػػػػكقو كحنينػػػػو ليػػػػا، كيػػػػذكر كثػػػػرة المعػػػػالـ  

مػػػؾ الأحػػػداث التاريخيػػػة كأياميػػػا فػػػابف زمػػػرؾ عمػػػى درايػػػة تامػػػة، كاسػػػتيعاب كاعو لت المكجػػػكدة فييػػػا.

ف انسجاـ التناص في العمؿ الأدبي عمى الصعيديف الفني كالمكضكعي شرط أساسي  العظيمة، "كا 

لتماسػػػكو كاتسػػػاعو كتػػػرابط بنيانػػػو، فػػػالنص الػػػذم يستحضػػػر أك يقتػػػبس أك يسػػػتكحى مػػػف المقػػػركء 

لغػػػة كأسػػػمكبنا –الفنيػػػة  الثقػػػافي، لا بػػػد أف يتناسػػػب مػػػع المقػػػاـ الػػػذم يطػػػرح فيػػػو، كأف يػػػؤدم كظيفتػػػو

معنى كفكرنا كمضمكننا" -كبناءن، ثـ كظيفتو المكضكعية
(3). 

إف الكاقػػع يممػػي عمػػى ابػػف زمػػرؾ أف يسػػتدعي )كادم العقيػػؽ( ك)كادم الغضػػا(، كيجعميمػػا  

مف ذكريات الماضي كلعؿ ذلؾ نابع مػف اعتػزازه بالمكػاف  لأنػو يػذكره بػذكريات جميمػة كػاف يتمتػع 

 لرجز()ا :(4)بيا، يقكؿ

يٍقنػػػػػا بًػػػػػالعىقيؽً  أىيػػػػػا بيرى
ػػػػػا (1   أىكٍمىضى

 

ػػػػػػػػػػػػػى  نىحٍػػكى سيػػكَافً الغىضى ػػػػػػػػػػػػػػػاتى  (2 كى  عىرَضى

 

                                                           

 .320ابف زمرؾ، ديكاف ابف زمرؾ، ص (1)
 .334، صالمرجع نفسو (2)
الزعبي، أحمد، التناص التاريخي كالديني، مقدمة نظرية مػع دراسػة تطبيقيػة فػي ركايػة )رؤيػا( لياشػـ غرايبػة(،  (3)

 .178ص
 .262ابف زمرؾ، ديكاف ابف زمرؾ، ص (4)
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زٍعىةه  ا ىىؿٍ جي ا؟  يا ساكًني كادم الغىضى مٍرً الغىضى  تيطٍفًي الذم فًي القىمٍبً مًفٍ جى

 

ا(، كيمزجػػو ببنيػػة نصػػو، يسػػتثمر ابػػف زمػػرؾ البعػػد المكػػاني )كادم العقيػػؽ( ك)كادم الغضػػ 

ليعبر عف المكانة العظيمة، التي يحتميا ىذا المكاف في قمبو، حيث يزيده شكقنا، كاتخػذ ابػف زمػرؾ 

مػػف كادم العقيػػؽ ككادم الغضػػا بعػػدنا محكري ػػا فػػي السػػياؽ الشػػعرم مسػػقطنا عمييمػػا ملامػػح تجربتػػو 

ا الذاتية، التي تمركزت بعناصر الإعجػاب، كالشػكؽ ليمػا  لأف فييمػ ا يتػراءل لابػف زمػرؾ مسػتكدعن

ػػػا جكىري ػػػا فػػػي تماسػػػكو،  لمػػػذكريات، لػػػذا يجعػػػؿ ابػػػف زمػػػرؾ مػػػف الكديػػػاف مػػػدار بنيػػػة السػػػياؽ، كأساسن

 كلمممة أجزائو، فيك استحضار ناتج عف التحاـ ذات ابف زمرؾ مع المكاف. 

يَّػة(  بعػد  كمػا يحػؿ بيػا (3)كيبم  تنػاص ابػف زمػرؾ مػع المكػاف مػداه البميػ  عنػدما يصػؼ )رى

 :(4)كصكؿ الغني بالله إلييا، ليعبر عف المكانة العظيمة التػي تمتمكيػا مدينػة مالقػة فػي قمبػو، يقػكؿ

 )الكامؿ(

يَػػػةى كىالسُّػػػعيكدي مىكاكًػػػبه   كىافىيٍػػػتى رى

 

نٍػػدً القىػػدىرٍ   فَيػػا التأٍَيًيػػدي مًػػفٍ جي  قىػػدٍ حى

 

 

 )الكامؿ( :(5)كقكلو 

يَػػةى بًالبىيػػا لىمَػػا اغٍتىػػ مَمٍػػتى رى  دىتٍ جى

 

زًيػػػػادىةو تيتىفىقػَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدي    بًعًنايىػػػػةو كى

 

 

 )مخمع البسيط( :(6)كفي قكلو يصؼ مالقة كيمدح الغني بالله

يَػػػػػػػػةي السَػػػػػػػػ يـ  مىيٍػػػػػػػػؾً يػػػػػػػػا رى  عى

 

بٍعيػػػػػػػػػؾً المىطىػػػػػػػػػرٍ   ػػػػػػػػػدىا رى  كىت عى

 

                                                                                                                                                                      

كاد شػػػقو السػػػيؿ  كىػػػي كثيػػػرة فػػػي بػػػلاد العػػػرب كعقيػػػؽ اليمامػػػة كفػػػي المدينػػػة المنػػػكرة )يػػػاقكت معجػػػـ البمػػػداف  (1)
3/700.) 

 (.4/363أىؿ الغضى ىـ أىؿ نجد )القامكس  (2)

كػػكرة كاسػػعة بالأنػػدلس متصػػمة بػػالجزيرة الخضػػراء كىػػي قبمػػي قرطبػػة، كثيػػرة الخيػػرات، ليػػا مػػدف كحصػػكف كبيػػا  (3)
 (.4/397، الحمكم، ياقكت، بمداف، 1/466ة كىي الاسـ القديـ لمدينة مالقة )ابف الخطيب، الإحاطة، عيف حار 

 .77ابف زمرؾ، ديكاف ابف زمرؾ، ص (4)
 .301ابف زمرؾ، ديكاف ابف زمرؾ، ص(5)
 .547، صالمرجع نفسو (6)
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يـ  ػػػػؿَ فًػػػػي قىصٍػػػػرًؾى الًإمػػػػا  قىػػػػدٍ حى
 

طىرٍ    فىقيرٍبيػػػػػػػػؾً السيػػػػػػػػكؿي كالػػػػػػػػكى
 

 

نص ابف زمرؾ مع ىذا المكاف بكصفو رمزنا لمتطػكر كالحضػارة، إشػارة منػو إلػى  لقد تعالؽ 

 ممدكحو الغني بالله.

كمف صكر التنػاص المكػاني عنػد ابػف زمػرؾ استحضػاره )مكػة(، كقػدكـ الحجػيج إلييػا فػي  

مكسـ الحج، فانتخب مف المكػاف مػا يػراه مناسػبنا لرؤيتػو الشػعكرية، فقػدـ باتكائػو عمػى التنػاص مػع 

 )الكامؿ( :(1)كالبيت الحراـ صكرة اجتماع الحجيج بمكة، يقكؿ مكة

جػػيآً بًمىكىػػةو  ػػعً الحى  قىسىػػمنا بًميجٍتىمى

 

يـ كالمىعٍشىػػػري    كىالبىيٍػػػتي قىػػػدٍ اكاىيػػػ

 

  

 )الكامؿ( :(2)كقكلو كذلؾ

طًػػي ًـ قىسىػػمنا بًمىكىػػةى كالحى
وـ (3  مٍػػزى زى  كى

 

 كىالبىيٍػػػتً تيسٍػػػدىؿي دينىػػػوي الأىسٍػػػتاري  

 

 

ؿ البيتػػيف السػػابقيف يصػػؿ إلػػى أف ابػػف زمػػرؾ يتنػػاص مػػع البعػػد المكػػاني  ليعبػػر كمػػف يتأمػػ 

عمػػا يجػػكؿ فػػي خػػاطره مػػف رؤل، كنػػكازع نفسػػية، فاسػػتخدـ أسػػمكب القسػػـ بمكػػة كالبيػػت الحػػراـ فػػي 

المكانة العظيمة التي تحتميا مكة، "فعندما يمجأ الشاعر إلػى عف نصو الشعرم  ليعبر مف خلاليا 

نمػػػا لابتػػػداع صػػػكرة التنػػػاص المكػػػاني، لا  يفعػػػؿ ذلػػػؾ طمبنػػػا لخمػػػع الحيػػػاة عمػػػى الجمػػػاد فحسػػػب، كا 

مشػػػحكنة بالمشػػػاعر، كالأحاسػػػيس، لا يقػػػؼ القصػػػد عنػػػدىا، بػػػؿ يتعػػػداىا إلػػػى جممػػػة مػػػف العلاقػػػات 

 .(4)الناشئة مف تقاطع كؿ العناصر الأدبية فيما بينيا"

                                                           

 .47، صالمرجع نفسو (1)
 .139، صالمرجع نفسو (2)
 (.96ص 4زآبادم، القامكس جك لركف كزمزـ كالمقاـ )الفير جدار الكعبة أك ما بيف ا (3)

، حبيب، فمسفة المكاف في الشعر العربي، قراءة مكضكعاتية جمالية، منشػكرات اتحػاد الكتػاب العػرب، ؤنسيم (4)
 .55، ص2001، 1العرب، دمشؽ، ط
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إليػػو المبػػدع  كمػػف صػػكر التنػػاص المكػػاني فػػي نػػص ابػػف زمػػرؾ ذلػػؾ التنػػاص الػػذم يمجػػأ 

"لإقامػة علاقػة تكاصػػؿ مػع عناصػر ماديػػة لا يمكػف أف تقػكـ معيػػا تكاصػؿ فػي عػػالـ الكاقػع، كلكػػف 

متكئنػا عمػى التنػاص –. ليػذا السػبب يقػيـ ابػف زمػرؾ (1)المكقؼ النفسي كالركحي ىك الدافع كراءىػا"

بػر مػف خلالػو عػف علاقة تكاصمية مع )الركضة الشريفة(، كيجد فييا متنفسنا كمدخلان يع -المكاني

 )الكامؿ( :(2)أبعاده في الديف، كما تحكيو ىذه الأماكف المقدسة مف جماؿ كقدسية، في قكلو

ػػةو  كٍضى رى ػؽِّ بىيٍػػتو قىػدٍ أىتىيٍػػتى كى  فىبًحى

 

 مىفٍ زىارىىا فىالصَدٍري مًنٍوي ييشٍػرىحي  

 

 

و مكقفػػػو كلعػػػؿ ابػػػف زمػػػرؾ اتخػػػذ المكػػػاف محػػػكرنا تعبيرينػػػا  ليصػػػكر مػػػف خػػػلاؿ الاتكػػػاء عميػػػ 

 :(3)الشعكرم، كحبو الركحي تجاه ىػذا المكػاف، فنجػده يركػز فػي تناصػو عمػى بعػد مكػاني فػي قكلػو

 )الطكيؿ(

(4 تىكىفَمٍتي فًي لىيٍمًي لىػوي بًػابٍفً أىدٍىىػوـ 
 

 

ثابىتيػوي بىمٍػ ي   ٍـ يىكيفٍ لىيٍمًػي مى فٍ لى (5 كىاً 
 

 

 

ينػػة )بمػػخ( دكف أف يغفػػؿ فيػػك يركػػز فػػي تناصػػو الشػػعرم السػػابؽ عمػػى بعػػد مكػػاني، ىػػك مد 

الارتباط بالمرأة، فيي ميداف شعراء الغزؿ، كأشيرىا عمػى كجػو الأرض، فضػلان عػف اتخاذىػا رمػزنا، 

ػػػا لمغػػػزؿ العفيػػػؼ  لػػػذلؾ تمتمػػػ  بػػػدلالات الحػػػب كالشػػػكؽ . كمػػػف ىنػػػا جػػػاء تناصػػػو مرتبطنػػػا (6)كمممحن

مضػػػػاميف الغزليػػػػة، كالتعػػػػابير ارتباطنػػػػا كثيقنػػػػا مػػػػع المػػػػرأة، تجسػػػػيدنا كتأكيػػػػدنا لحالػػػػة التكاصػػػػؿ مػػػػع ال

 الكجدانية.

                                                           

 .59ربابعة، مكسى، ظكاىر الانحراؼ الأسمكبي في شعر مجنكف ليمى، ص (1)
 .345ابف زمرؾ، ص ابف زمرؾ، ديكاف (2)
 .257ابف زمرؾ، ديكاف ابف زمرؾ، ص (3)
 ابف أدىـ ىك الميؿ، كفيو تكرية بابف أدىـ الزاىد المشيكر كأصمو مف بمخ. (4)

 (.1/713مدينة مشيكرة بخراساف مف أجمٌيا كأكثرىا خيرنا كأكسعيا غمة )ياقكت، معجـ البمداف،  (5)

ا(، ترجمػة مصػطفى المسػناكم، دار طميعػة، الطاىر، لبيب، سكسيكلكجيا الغزؿ العر  (6) بي )الشعر العذرم نمكذجن
 .52، د.ت، ص1طميعة، ط



149 

 

كبكقكفنا عمى التناص المكاني نجد أف ابف زمرؾ لـ يحصر تناصاتو مع المكاف الضيؽ،  

نمػػا راح يسػػتثمر أمكنػػة ذات مضػػاميف تراثيػػة، أك مضػػاميف ثقافيػػة، أك مضػػاميف  أك المحػػيط بػػو، كا 

ػػا  لتخػػدـ سػػياقو الشػػع رم، كتعبػػر عمػػا يريػػد إيصػػالو لممتمقػػي. اجتماعيػػة، كيكظفيػػا تكظيفنػػا فني ػػا بارعن

كبعد ىذا يتجاكز التنػاص مرحمػة النسػخ الكامػؿ لمػنص الغائػب إلػى عمميػة تفاعميػة تعالقيػة، تجعػؿ 

النص الأدبي أكثر جمالان كأصالة، كتؤدم دكرنا ميم ا في تجربة المبدع الفنية، فضلان عف إسياميا 

د بم  تناصو مع المكاف مداه البمي  عندما شػبو قصػكر . فق(1)في البناء التكاشجي للألفاظ التعبيرية

ممدكحػػو )الغنػػي بػػالله( بالككاكػػب المطمػػة، فمػػف ىنػػا يسػػتثمر ابػػف زمػػرؾ بتناصػػو مػػع البعػػد المكػػاني 

 )الطكيؿ( :(2)لقصر الحمراء  ليبيف مف خلالو مشاعره تجاه ممدكحو حينما دخؿ القصر، في قكلو

 ًِ مٍػرا مىػى الحى  كىكاكًػبه مًنٍيػا  (3 تيطًؿُّ عى

 

عٍميػكاتً قىػراري   وِ المى  لىيا فًي سىما
 

 

فمف يتأمؿ النص السابؽ يجد أف ابف زمرؾ يتناص مع البعد المكػاني  ليعبػر عمػا يجػكؿ  

فػػي خػػاطره مػػف جمػػاؿ قصػػر الحمػػراء فػػي غرناطػػة، فيػػك بػػذلؾ يعبػػر عػػف ابتػػداع صػػكرة مشػػحكنة 

ى جممػة العلاقػات الناشػئة بينػو كبػيف بالمشاعر كالأحاسيس، لا يقؼ بقصػد عنػدىا، بػؿ يتعػداىا إلػ

ممدكحػػو، فمػػاؿ ابػػف زمػػرؾ إلػػى تكظيػػؼ البنيػػة المفظيػػة  ليؤكػػد جمػػاؿ تمػػؾ القصػػكر كبيائيػػا، حيػػث 

يغػػػدك حضػػػكر الألفػػػاظ )تطػػػؿ، الحمػػػراء، سػػػماء المعمػػػكات( تأكيػػػدنا عمػػػى انشػػػغالو بالمكػػػاف التراثػػػي 

ذلؾ، فػػػإف التنػػػاص معػػػو جػػػاء القػػػديـ، كقصػػػكر بنػػػي الأحمػػػر خاصػػػة، فممػػػا كػػػاف البعػػػد المكػػػاني كػػػ

منسجمنا مع رؤية ابف زمرؾ الخاصة، كمعبرنا عػف مكاقفػو تجػاه المكػاف، كمركػزنا عميػو لنشػر أبعػاده 

 النفسية، كآمالو التي تسكف مخيمتو.

                                                           

 .219انظر: الدىكف، إبراىيـ، التناص في شعر أبي العلاء المعرم، ص (1)
 .305ابف زمرؾ، ديكاف ابف زمرؾ، ص (2)
 .قصكر الحمراء كىي قصكر سلاطيف بني الأحمر في غرناطة (3)
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كعند استجلاء نصكص ابف زمرؾ الأدبية، نجد التناص المكاني متنكعنا، فيػك لػـ يقتصػر  

دبي فحسب، بؿ نمحظ استميامو جمي ا لأكبر عدد ممكػف مػف عمى ذكر مكاف كاحد داخؿ النص الأ

فادتو مف حمكلات تمؾ الأماكف المعرفيػة، كطاقاتيػا  الأماكف، كحشده إياىا في سياؽ أدبي كاحد، كا 

الدلالية، كلعؿ ذلؾ يمكف إرجاعو إلى رصيده الثقافي الكاسع، كنيمػو مػف ثقافػات عػدة، فضػلان عػف 

ػػا مثاليػػة، كفضػػائؿ حميػػدة عمػػؽ تجربتػػو الأدبيػػة، كنضػػكجيا  الفكػػرم، فمػػف ذلػػؾ مػػا قالػػو ليجسػػد قيمن

 )الطكيؿ( :(1)لمممدكح مف خلاؿ كصفو للأماكف التي يكجد بيا الماء العذب، في قكلو

بارًؽو  كىرىعٍتي بًوً بىيٍفى العيذىيٍبً كى
 2)

 

 

كٍرًدً ثىغٍػرو بىػاتى بًالػدُّرِّ حاليىػا   بًمى

 

 

ناص المكاني، إذ عمد ابػف زمػرؾ إلػى مػزج مكػانيف ممػا يكتظ السياؽ الشعرم السابؽ بالت 

جعؿ لمنص قيمة فنية كجمالية، فقد استطاع ابف زمرؾ أف يقيـ تكاصلان تناصي ا مع المكاف  لتأكيد 

رؤيتو الشعرية، كمكقفػو الشػعكرم، فيػك يعيػد لممكػاف حيكيتػو، كجاذبيتػو  ليػدلؿ أف شػمائؿ ممدكحػو 

 تجاكزت عذكبة ماء العذيب كبارؽ.

كىكذا نممس مقدار ما كاف يتمتع بو ابػف زمػرؾ مػف ثقافػة تاريخيػة عريضػة سػاعدتو عمػى 

أف يستخدـ الكثير مف التناصات لأشخاص، كأحداث، كأماكف ليا دلالتيػا فػي أذىػاف النػاس، كليػا 

رصػػيد مػػف القػػدرة عمػػى تحريػػؾ المشػػاعر بتػػذكر الأيػػاـ الذىبيػػة الماضػػية، ممػػا أعطػػى أدبػػو عمقنػػا 

 كصيؿ ما ينبغي مف دلالات لممتمقي.ككفاءة في ت

ػا   كترل الباحثة أف الأشخاص، كالأماكف، التي تفاعؿ معيا ابػف زمػرؾ حققػت غنػاء عظيمن

لنصكصػػو، كرفػػدتيا بكثيػػر مػػف المعػػاني، كالػػدلالات، فضػػلان عػػف القػػيـ الجماليػػة، التػػي تمتعػػت بيػػا 

                                                           

 .202مرؾ، صابف زمرؾ، ديكاف ابف ز  (1)
العػػذيب تصػػػغير عػػػذب كىػػػك مػػػاء بػػيف القادسػػػية كالمغًيثىػػػة  كقيػػػؿ ىػػػك كاد لبنػػي تمػػػيـ )يػػػاقكت، معجػػػـ البمػػػداف،  (2)
(. كبػػارؽ: مػػاء بػػالعراؽ كىػػك الحػػدٌ بػػي القادسػػية إلػػى البصػػرة كىػػك مػػف أعمػػاؿ الككفػػة )المصػػدر السػػابؽ، 3/626
1/463.) 
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ت عػػف قػػيـ أخلاقيػػة نصػػكص ابػػف زمػػرؾ، التػػي تنػػاص فييػػا مػػع الأمكنػػة، كالشخصػػيات، كمػػا عبػػر 

 مثمى، كقيـ شعكرية عظيمة ما كاف لو أف يستحضرىا لكلا تناصو مع المكاف، كالشخكص.
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 الفظل الرابع

 

 دراست تطبيقيت لقظيذة من قظائذ ابن زمرك
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 دراسة تطبيقية لقصيدة مف قصائد ابف زمرؾ:

التنػػػاص الإبداعيػػػة فػػػي العمػػػؿ الشػػػعرم تيػػػدؼ ىػػػذه القػػػراءة التناصػػػية إلػػػى كشػػػؼ آليػػػات  

الإبػػداعي المتكامػػؿ، كىػػي قػػراءة تتجػػو إلػػى سػػبر أغػػكار الخطػػاب الشػػعرم، كتحػػاكؿ القػػبض عمػػى 

مكػػامف الدلالػػة كالمقصػػدية لمشػػاعر مػػف خػػلاؿ مػػا يطرحػػو مػػف مضػػاميف دينيػػة، كتاريخيػػة، كأدبيػػة، 

 ي لمخطاب الشعرم.كاجتماعية تسيـ إسيامنا فاعلان في إنتاج الصكرة كالفضاء الخيال

كتسػػعى ىػػذه الدراسػػة إلػػى الإفػػادة مػػف جكانػػب أدبيػػة كلغكيػػة كمضػػمكنية كتراثيػػة كأسػػمكبية  

سػة بأنيػا لا ار ة العمميػة التناصػية  لاعتقػاد الدملأت العمؿ الشعرم، ككاف ليا دكر فػي دفػع إنتاجيػ

عنػػد نػػص  سػػةار دكٌمة لمعمػػؿ الشػػعرم، لػػذا سػػتقؼ التقػؿ أىميػػة عػػف غيرىػػا مػػف الأطػػر الرئيسػػة المشػػ

نتاجػػػػو الشػػػػعرم، يسػػػػتجمي تمػػػػؾ المظػػػػاىر شػػػػعرم مػػػػف ديػػػػكاف ابػػػػف زمػػػػرؾ يي  مثػػػػؿ إبػػػػداع الشػػػػاعر كا 

 الإبداعية، لاستكناه مدخكلاتيا الدلالية بدقة كعمؽ شديديف قدر المستطاع.

ذلػؾ التنػكع الممحػكظ لثقافػة  -ككػاف سػببنا لدراسػتو–كلعؿ ما ينماز بػو ىػذا الػنص الشػعرم  

أف الػػنص الشػػعرم يتعػػالؽ مػػع  معرفيػػة، كثقافيػػة غزيػػرة، فضػػلان عػػفو عمػػى عػػكالـ الشػػاعر، كانفتاحػػ

مما جعؿ التناص فيو مػف  ،خطابات أدبية كدينية كتاريخية منحتو أبعادنا إشراقية، كجماليات لغكية

صمب النص الحاضر كبنيتو المغكية.كسيندرج التحميؿ مف السيؿ الكاضح إلى الغامض، إذ ىنػاؾ 

كىناؾ إشارات غامضػة تحتػاج إلػى قػراءة دقيقػة كمتعػددة، تكسػب الػنص ديمكمػة إشارات كاضحة، 

 كانفتاحا.

ا مقػػػػػدار انفتاحيػػػػػة نػػػػػص ابػػػػف زمػػػػػرؾ الشػػػػػعرم، ككفػػػػػادة المرجعيػػػػػات الثقافيػػػػػة، كيبػػػػدك جمي ػػػػػ 

كالمعرفية، ككثافة الإحالات التاريخية، كالدينية المستعارة بكصفيا سػبيلان لإغنػاء التجربػة الشػعرية، 

نتػػػاج ا لدلالػػػة، إذ شػػػكمت أرضػػػية خصػػػبة فػػػي تكػػػكيف العمميػػػة التناصػػػية، كبػػػذلؾ فػػػإف النصػػػكص كا 

يحائتتفاكت كفقا ليذا الت  يا.ناص مف حيث فنياتيا كعمقيا كا 
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تقػػػكـ ىػػػذه الدراسػػػة المتمثمػػػة بػػػالقراءة التناصػػػية عمػػػى أسػػػاس صػػػريح لمكشػػػؼ عػػػف آليػػػات  

د قػػػرئ التنػػػاص ضػػػمف تقسػػػيمات التنػػػاص الإبداعيػػػة فػػػي العمػػػؿ الشػػػعرم كالإبػػػداعي المتكامػػػؿ، فقػػػ

خاصة بكؿ شاعر كأديب، مما جعؿ ىذه القراءة سػببا فػي رفػض الكقػكؼ عمػى السػطكر كالقشػكر، 

بػػؿ تخػػكض فػػي أعمػػاؽ الػػنص المتمثػػؿ بالخطػػاب الشػػعرم، كفقػػا لتقسػػيمات تتكػػ  عمػػى المضػػمكف 

ب عمػػى الػػذم يسػػعى لخدمػػة الػػنص الإبػػداعي، مػػف حيػػث المضػػمكف الػػديني، أك التػػاريخي، أك الأد

حػػد سػػكاء، ضػػمف عمميػػة بنػػاء فكريػػة كفنيػػة تختمػػؼ فػػي جكىرىػػا الإبػػداعي عػػف الػػنص المكظػػؼ، 

فيكتسب النص الإبداعي سيكلة تداكلو رغـ ما فيو مف التمميح الذم يجعمو يبيف غائما غامضا لا 

يظير بسيكلة، كلعػؿ الػنص يظيػر ذلػؾ بشػكؿ صػريح لأف لمكممػات ظػلالا لا تبػكح بمػا لػدييا مػف 

 .مراجع

الػنص الشػػعرم لابػف زمػػرؾ يمػدح فيػػو الغنػػي بػالله كيعػػدد محاسػنو مػػف خػلاؿ آثػػار جلالػػو،  

أخذ النص مف ديكاف ابف زمرؾ، كفي النص يحشد الشػاعر المعػاني كالصػكر المبتكػرة لمكلػكج إلػى 

 المراجع بقراءات متعددة، تناسب تعدد المضاميف التي يطرحيا.

فييػػا الغنػػي بػػالله قطعػػة فنيػػة حػػاكر فييػػا مػػا  كقػػد جعػػؿ ابػػف زمػػرؾ مػػف قصػػيدتو التػػي يمػػدح

أمكنو مف النصكص لكشؼ مكامف جمالياتو كفنياتػو بشػكؿ جميػؿ، ممػا جعمػو يشػكؿ مػف المعػاني 

كالإنتػػاج الػػدلالي، كقػػد  غنػػاء التجربػػة الشػػعريةلػػة عمػػى تصػػكير ممدكحػػو بصػػكر شػػتى، لإصػػكرنا دا

م. كيمكػف القػكؿ إف الصػكرة "رسػـ سة أىـ مظاىر التكظيؼ المتمثؿ بالخطػاب الشػعر ار رصدت الد

. كالألفاظ كالعبارات ىما المادة الأكلية التي يستعيف بيا المبدع  ليصكغ منيا ذلؾ (1)قكاـ الكممات"

                                                           

، 1مػػػد نصػػػيؼ الجنػػػابي، كأخػػػركف، دار الرشػػػيد، بغػػػداد، طلػػػكيس، سػػػي. دم، الصػػػكرة الشػػػعرية، ترجمػػػة: أح (1)
 .21، ص1982
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الشػػكؿ الفنػػي، فيرسػػـ بيػػا الصػػكرة الأدبيػػة. كيكجزىػػا الربػػاعي بقكلػػو: "ىيئػػة تثيرىػػا الكممػػات الأدبيػػة 

 .(1)مكحية في آف"بالذىف شريطة أف تككف ىذه الييئة معبرة، ك 

ػا مثيػرنا كبنيػة غنيػة لدراسػة التنػاص كتطبيقاتػو،  كعمى ىذا فإف شعر ابػف زمػرؾ يعػد نمكذجن

كلعؿ ىذا ىك المحػكر المضػمكني الأساسػي الػذم يسػعى لممعالجػة فػي نصػو الشػعرم، ممػا يجعػؿ 

ص الشػعرم، ا يقػكـ عمػى أسػاس التػدليؿ عمػى الغػرض، كفقنػا لػرؤل الػنبينو كبيف المتمقي رابطنػا قكي ػ

فيك يرصػدىا مػف خػلاؿ الصػكر الدالػة عميػو، بكجػكد فاعميػة بينيمػا تقػكـ عمػى أسػاس التفاعػؿ مػع 

 النص الشعرم الذم جعؿ مف التناص رافدنا يقكم العمؿ الأدبي عنده.

كربما لجأ المبدع إلى الصكرة  لينقؿ مشاعره كأحاسيسو كأفكػاره لممتمقػيف، كيعبػر ليػـ عمٌػا 

لػػػذا فيػػػي محػػػؿ عنايتػػػو كاىتمامػػػو، كلا سػػػيما تمػػػؾ الصػػػكر التػػػي يسػػػتميميا مػػػف يػػػكد التعبيػػػر عنػػػو  

المكركث العاـ بمصادره المتعددة. كعنايتو بيا تؤكد عمى مدل اطلاعػو عمػى المػكركث كاسػتميامو 

ذا تمكػػػف المبػػػدع مػػػف بنػػػاء علاقػػػة قكيػػػة بػػػيف صػػػكر الػػػنص كمضػػػمكنو بصػػػكرة عامػػػة، كمػػػا  لػػػو. كا 

 يحقؽ لفنٌو الرقي كالأصالة. استكحاه مف التراث، استطاع أف

كمف الصكر التي تكقؼ عنػدىا ابػف زمػرؾ فػي قصػيدتو، كتنػاص فييػا مػع مػف تقدمػو مػف 

ػا  الشعراء  صكرة عقمية استميميا ابف زمرؾ تتصؿ ببعض العبادات كالشػعائر الدينيػة، كقكلػو مادحن

 )الكامؿ( :(2)الغني بالله

دُّكي  لىػػيٍسى جى يِ بًكىفِّػػ يـ ػػػػػػػػػأىكى  وً الًمػػكا
 

؟  يـ مػػا يىكػػكفي كىأىكٍبىػػري  كىالفىػػتٍحي أعٍظىػػ

 

 

                                                           

انظػػر: الربػػاعي، عبػػد القػػادر، الصػػكرة الفنيػػة فػػي النقػػد الشػػعرم، دراسػػة فػػي النظريػػة كالتطبيػػؽ، مكتبػػة الكتػػاني  (1)
 .85، ص1995، 1لمتكزيع كالنشر، الأردف، إربد، ط

 .46ابف زمرؾ، ديكاف ابف زمرؾ، ص (2)
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إذ يمدح ابف زمرؾ الغني بالله كجدٌه، كىذا أكرـ في المدح، لأنو رسـ صػكرة لجػد الممػدكح  

 ا يتحمٌى بو الممدكح.تتمثؿ في رفعو المكاء بكفو، فيي صكرة عقمية تعكس بعدنا ديني  

بيػػة  إذ نيػػؿ مػػف المػػكركث العربػػي كتعػػددت مصػػادر ابػػف زمػػرؾ فػػي تشػػكيؿ الصػػكرة الأد 

كالإنسػػاني ابتػػداء بالعصػػر الجػػاىمي، كانتيػػاء بعصػػره. فقػػد اعتمػػد ابػػف زمػػرؾ عمػػى الأدب الجػػاىمي 

كمػػا ىػػي ألفاظػػو –متخػػذنا منػػو مصػػدرنا مػػف مصػػادر صػػكره، كلمػػا نػػزؿ القػػرآف الكػػريـ بيػػرت صػػكره 

اقية، فانصػػرؼ إلييػػا ابػػف العيػػكف، كحػػارت فيػػو الألبػػاب  لمػػا تمتػػاز بػػو مػػف دقػػة كمصػػد -كمعانيػػو

زمػػرؾ متمػػػثلان عناصػػػر التصػػكير كركعػػػة التمثيػػػؿ، فعيػػدٌ ىػػػذا الكتػػػاب العظػػيـ مصػػػدرنا مػػػف مصػػػادر 

الصػػكرة عنػػده، كاعتمػػد عمػػى معطيػػات الحيػػاة الاجتماعيػػة فػػي عصػػره، كالطبيعػػة الخلابػػة فػػي بيئتػػو 

ػػػ مػػػف حكادثػػػو، كمػػػف ذلػػػؾ ا بكثيػػػر الأنػػػدلس، فضػػػلان عػػػف التػػػاريخ القػػػديـ الػػػذم كػػػاف مكلعنػػػا بػػػو، كممم 

 )الكامؿ(: (1)قكلو

كَػػةو  جيػػػػػػػػآً بًمى ػػػػػػػػػعً الحى  قىسىػػمنا بًميجٍتىمى

 

ػػػػػػػػػػػػشٍعى كىالبىيٍػػػتي قىػػػ  يـ كىالمى  ري دٍ اكىاىيػػػ
 

 فىعىمىى المىشػػػػػػػػػػػػػػػاعًرً دىمٍعييػا ميتىسىػيِّؿه 

 
 

ٍـ ميتىحػػدِّري   مىػػى المىشػػاعًرً دىمٍعيييػػ  كىعى

 

 في السُّرىل اليىدٍمى الميقىمَدى أيشٍعًركا  قىدٍ 

 

ػػا كاسٍتىشٍػػ  كٍحى الرِّضى تىنىسَػػميكا رى  ركابكى

 

 

ػػا رفيعنػػا لممسػػمـ، كىػػي مسػػتكحاة مػػف القػػرآف الكػػريـ، كتكفػػي كممػػة كاحػػدة مػػف  تجسػػد نمكذجن

المبدع لإيقاظ تمؾ الصكر ممزكجة بأرؽ العكاطؼ كأصفاىا. فيك لا يقدـ الصػكرة القرآنيػة جػاىزة، 

نما يتػر  ؾ الأمػر لممتمقػي  كػي يبحػث عػف تمػؾ الصػكر  فيتحقػؽ بػذلؾ الثػراء فػي المكقػؼ الفكػرم كا 

 .(2)كالبعد العاطفي

كربما كانت براعة التصػكير كدقتػو مػف ألمػع الحجػج عمػى ركعػة المخػزكف التراثػي العربػي 

عمة، شعرنا كنثرنا، كلا عجب مف ذلؾ  لأف سحر البياف كبلاغتو يكمف في ىذه القمة التصكيرية الفا

                                                           

 47ديكاف ابف زمرؾ، صابف زمرؾ،  (1)
 .71انظر: الياسيف، إبراىيـ، استيحاء التراث في الشعر الأندلسي، ص (2)
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فيك تصكير يستند إلى المكف كالحركة حيننا، أك يستند إلى تصػكير بالتخييػؿ حيننػا آخػر، كربمػا قػاـ 

الإيقػػاع الػػداخمي مقػػاـ المػػكف فػػي التصػػكير كالتمثيػػؿ، ككثيػػرنا مػػا يشػػترؾ الكصػػؼ كالحػػكار كجػػرس 

عيا الأذف الكممات كنغـ العبارات كالسياؽ فػي إبػراز صػكرة مػف الصػكر تقػر بيػا العػيف، كتمػذ لسػما

 .  (1)كالحس كالخياؿ كالفكر كالكجداف

كقد تأثر ابف زمرؾ بكثير مف الصكر التراثية ككظفيا في نصو  لأف ىػذه الصػكر تختػزف 

طاقات تعبيرية ىائمة، تكػكف مؤشػرنا عمػى نضػج الرؤيػة الفنيػة عنػده كتػدعـ تجربتػو كتقػكم إبداعػو، 

مميئػة بالحركػة تعتمػد الدقػة فػي التصػكير، فضلان عف خصائصيا الفنية البارزة، فيي صػكر حسػية 

كىي كذلؾ تمتاز بالإيجاز كالتكثيؼ كالقكة في التعبير عف المعنى، كالإصابة في التشبيو، كالتأثير 

 في المتمقي.

اشترؾ ابف زمرؾ مع غيره مف الشعراء في الصكر الفنية، كمنيـ البحترم، فكانت الصكرة 

تبػػاه المتمقػػي حػػيف يشػػتركاف فػػي غػػرض كاحػػد، كىنػػا يسػػتدعي الفنيػػة التػػي أبػػدعيا الشػػاعراف تمفػػت ان

ابف زمرؾ صكر البحترم في نظـ قصيدة المدح، كيستثمر المرجعيات التصكيرية في النظـ، عمى 

 )الطكيؿ(:(2)نحك ما نقرأ في لامية البحترم

لىمَػػػػػا حى  ػػػػػرىتٍ كى ػػػػػرٍنا سيػػػػػدَةى الًإذٍفً أيخِّ  ضى
 

 

ػػفً البىػػابً الػَػذم أىنػػا دا   خًميػػوٍ رًجػػاؿه عى

 

ػػيٍتي مًػػفٍ قيػػرٍبو إًلػػى ذًم مىيابىػػةو   فىأىفٍضى

 

 أيقابًػػػػؿي بىػػػػدٍرى الأيفٍقحًػػػػيٍفى أيقابًميػػػػػػػػػػػػػػوٍ  

 

ػػػبى الػػػرُّمٍحي  يٍنًػػػيُّ ثيقِّفىػػػت كىمػػػا انٍتىصى  الرُّدى
 

 أىنٍابًيبيػػػوي لًمطَعٍػػػفً كاىٍتىػػػزَ عامًميػػػػػػػػػػػػػوٍ  
 

ّـِ سيعيػػػػ  ػػػػػػػػػػػكديهي ككىالبىػػػػدٍرً كافىتٍػػػػػػػػػػوي لًػػػػتً
 

نازًليػػػػػػػػػػػػوٍ   َـ سىنػػػػػػػػاهي كاسٍػػػتىقىمَتٍ مى تىػػػ  كى
 ج

نػػػػانًيى ىىيٍبىػػػػػػػػػػةه  ػػػػمَمٍتي كاعتاقىػػػػتٍ جى  فىسى
 

 تينػػازعًنًيى القىػػكؿى الػَػذم أنػػا قائًميػػػػػػػػػػػػوٍ  
 

 فىمىمَػػػػػا تىأمَمػػػػػتي الطَ قىػػػػػةن كانٍثىنىػػػػػػػػػػػػػػى
 

ػػػػػتٍنًي مىخا   يًميػػػػػػػػػػػػػوٍ إًلىػػػػػيَ بًبًشٍػػػػػرو انىسى
 

                                                           

، 1993، 14انظػػػر: قطػػػب، سػػػيد، التصػػػكير الفنػػػي فػػػي القػػػرآف، دار الشػػػركؽ لمطباعػػػة كالنشػػػر، بيػػػركت، ط (1)
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 دىنىػػػكٍتي فىقىبَمػػػتي النَػػػدل فًػػػي يىػػػدً امٍػػػرًئو 
 

يٌػػػػػاهي سًػػػػػباطو أىنامًميػػػػػػػػػػػوٍ   مًيػػػػػؿو ميحى  جى
 

يـآ خً ليػػوي  ػػدا ػػفىتٍآ مًثٍمىمػػا تىصٍػػفيك المي  صى
 ج

يـ شىػػػمائًميوٍ   ؽَ النَسػػػي قػَػػتٍآ كىمػػػا رى رى  كى
 ج

 

اصػو مػع نػص البحتػرم  إذ ا مػف خػلاؿ مدحػو لمغنػي بػالله بتنكيتناص ابػف زمػرؾ تصػكيري  

يعيػػػػػػد تكظيػػػػػػؼ صػػػػػػكرة إبداعيػػػػػػة  ليػػػػػػدلؿ فييػػػػػػا عمػػػػػػى رؤيتػػػػػػو كمشػػػػػػاعره النفسػػػػػػية تجػػػػػػاه ممدكحػػػػػػو، 

 )الكامؿ(:(1)فيقكؿ

ػػػػػػػػػري  مٍكًػػؾى تينٍشى  بيشٍػػرىل بًيػػا أىعٍػػػػػػػػػ يـ مي
 

سيػػيكؼي نىصٍػػرًؾى فًػػي المىعاقًػػؿً تيشٍػػيىر   كى
 

 

مىػػى أىىٍػػؿً الييػػدىل  طىمىػػعى البىشًػػيري بيػػا عى
 

ميكىبِّػػػػػػػػػػػػري    فىمييىمِّػػػػػػػػػػػػؿه لًطيميػػػػػػػػػػػػػػػػػكعًوً كى
 

ػػػػػػػػدو  اػػػػػػػػػػػى عىجائًبييػػػػػػػػتيتٍمى  حِّ ػػػكى  لًكيػػػؿِّ مي
 

نػػػػػػػػابًرً تيزٍىًػػػػػػػػري    فىتىكػػػػػػػػػادي أىعٍػػػػػػػػكادي المى
 ج

ػػػمًعٍنا قىبٍمىيػػػػػػػػػػػا بًبًشػػػػػػػػػػػارىةو   مػػػا إفٍ سى
 

 الكًتػػابي بًيػػػػػػػػػػػػا فىيىػػشَ المًنٍبىػػري  فيػػضَ  
 ج

 

ف ابف زمرؾ صكر ممدكحػو بصػكر عػدة، اسػتميـ كتشػرٌب عناصػر الصػكرة مف الممحكظ أ 

في المكركث كراح يتناص معيا كما ىك كاضح فػي صػكرة الممػدكح التػي رسػميا البحتػرم  إذ أفػاد 

الماضػي كتػألؽ الحاضػر، فيػك كمػا  منيا ابػف زمػرؾ ثػـ أعمػؿ فكػره ليخرجيػا فػي شػكؿ فيػو أصػالة

تػػرل الدارسػػة يأخػػذ ألفػػاظ الػػنص الغائػػب التصػػكيرية، كيعيػػد تمثميػػا فػػي تجربتػػو الجديػػدة متخػػذنا إيػػاه 

كسيمة لخدمة النص الحاضر. فمف الكاضػح أف يتقػاطع مػع الػنص الغائػب معننػى كلفظنػا، فػالمعنى 

 دكح تمثميا في رفعة منزلتو.مإعطاء صكرة متكاممة لمم

 ،ابػف زمػػرؾ فػػي السٌػمك بمنزلػػة ممدكحػػو حتػى جعمػػو يطمػػع عمػى النػػاس كالبشػػير افتػػتف كقػد 

كبطمكعػػػو يكبػػػر كييمػػػؿ النػػػاس، كىػػػي صػػػكرة تػػػدؿ عمػػػى إنػػػزاؿ الممػػػدكح صػػػكرة لػػػـ ينزليػػػا ممػػػدكح 

متقي في البحترم، كمع أف مككنات الصكرة تكاد تككف متماثمة  لأف جزئياتيا في النص الحاضر ت

دة كشكٌؿ الصكرة في بناء جديد، ف ابف زمرؾ كظؼ عناصر جديئب، إلا أمعظميا مع النص الغا
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فضى عمييا سمتنا متميزنا كىذا دليؿ يؤكػد قػدرة ابػف زمػرؾ فػي الػتلاحـ مػع النصػكص الغائبػة فػي فا

 صكرة تتفؽ كرؤاه الأدبية.

ة، ككظفيا في نصو الحاضر، بحيػث تبػدك جػزءا مػف ياستثمر ابف زمرؾ المرجعيات الثقاف

لكنو ،المفظي، ليفصح عما يجكؿ في مكنكنو الداخمي، فنجده يستميـ الصكرة عف المتقدميف نسيجو

يعيػػد صػػياغتيا فػػي قالػػب فنػػي جديػػد يتفػػؽ مػػع رؤيػػاه الفنيػػة، ليرسػػـ صػػكرة تحمػػؿ دلالات مغػػايرة 

لمصكرة التي تناص معيا، كىذا يؤكد أف ابف زمرؾ كاف قػد تفاعػؿ مػع النصػكص التراثيػة كاسػتميـ 

 أعاد بناءىا  ليبدع تجربة جديدة تبدك عمييا لمساتو كصكره الفنية.فييا ثـ 

فػػػي مكضػػػكع المػػػدح تحديػػػدنا تظيػػػر فيػػػو الجزالػػػة كالكعػػػكرة  سػػػمكب عنػػػد ابػػػف زمػػػرؾكأمػػػا الأ

كالقػكة، كلعػؿ ذلػؾ يعػكد إلػى أصػالة شػعر ابػػف زمػرؾ كعمقػو، فنػراه يحػذك حػذك فحػكؿ القػدامى مػػف 

كضكعات المػديح  إذ يسػتعيف بػالمعجـ الشػعرم المػكركث  أىؿ البلاغة كالفصاحة، كلا سيما في م

ا خاص   ا في نظـ قصائدىـ. كيؤيد ىذا الادعاء ما جاء في ليجارم أكلئؾ القدامى الذيف تبنكا منيجن

 )الكامؿ(:(1)قصيدة ابف زمرؾ في مدحو الغني بالله، يقكؿ

مػػػػػػػػػػػامةه   مىفٍ قىاؿى عىفٍ ييمٍنىى يىػديٍؾى غى

 

ػػػػػػري  فىأىزيػػػػػػديهي:   أىفَ الأىنامًػػػػػػػػػػػػػػؿى أىبٍحي

 

مًػؾى العيمىػى سىدىتٍؾى شىمٍسي الأيفٍؽً يا مى  حى

 

جٍػػػػوي مًنٍيػػػػا بالعىشًػػػػيٌةً أصٍػػػػفىري    فالكى

 

ػػرضى الأىصًػػيؿي فىعىػػػػػػػػػػػػادىهي  ػػا مى لًػػذىاؾى مى  كى
 

ىِ كىىيػػػػكى ميعىػػػػذَري   ػػػػػػػػػا  لًػػػػآسً اسو جى
 

كبً فى  نٍػػػوي بًالغيػػػػػػػػػػػري رَ عى  ػػػػػػػػػػػػػػػزارىهي كىازٍكى
 

ػػحًيحه مًػػفٍ ثىنػػػػػػػػاؾى ميعىطَػػري    نىفىػػسه صى
 

 

كاضح أف السمات الأسمكبية لمشعر القديـ بادية في ىذه الأبيات، تظير السػمة الأسػمكبية 

عند ابف زمرؾ كما في الصكر الأدبية عند القدامى، فقد امتػازت أسػاليب العػرب القػدامى فػي بنػاء 

 )الكامؿ(:(2)ح، كمف ذلؾ قكلوصكرىـ بالعفكية كالكضك 
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مي ٍ ي طىفً الغىرًيبً كى  نًسى الزَمػا ناصًرى الكى

 

ػػري   بٌػػؾى تينٍصى حًيػػدً بًفىضٍػػؿً رى  ػػػػػػفً الكى

 

ٍـ تيمٍػؼً فًػي ىػذا الزىمػافً ميسػػػػػػػػػػػاعًدنا  لى
 

ىـ العىسٍػػكىري    إتٌ السُّػػعيكدى كىىيػػفَ نًعٍػػ
 

مىػػػػػػػػػػ  ى امٍػػػػػػػرًئو ت ييظٍيًػػري افي العيػػداةى عى
 

بٌػػػػػػػػوً يىسٍػػتىظٍيًري   ػػػػػػى بًعًػػزَةً رى  أىضٍحى
 ج

أسػمكب آخػر نممحػو فػي أشػعار المػديح عنػد ابػف زمػرؾ، يتمثػؿ فػي اسػتخداـ الألفػاظ  كثمة 

، فقػد اسػتثمر ابػف  المائية، التي تنسجـ مع المعنى الذم يقصػده، ككصػؼ الممػدكح بػالجكد، كالكػرـ

بيػػر عػػف ىػػذا المكقػػؼ الإنسػػاني، حيػػث إننػػا نمحػػظ أف ثمػػة تكافقنػػا فػػي زمػػرؾ قػػكؿ ابػػف الركمػػي  لمتع

 )الكامؿ( :(1)الأسمكب، كما في قكلو

كٍىػػػػػػػرنا  قىمَدٍتى جًيدى العًيدً مًنٍيا جى

 

ػػري   ػكدًؾى أىبٍحي  قىػذىفىتٍ بًػػوً مًػفٍ فىػػيٍضً جي

 
 

 

لبحر لفظػة كنرل أف المدح جاء مف خلاؿ استخداـ لفظة مائيػة ناسػبت ىػذا المكضػكع، فػا 

، كالجػػػكد، كالعطػػػاء، فقػػػد اسػػػتخدميا ابػػػف زمػػػرؾ فػػػي التعبيػػػر عػػػف كصػػػؼ  تعبػػػر عػػػف معػػػاني الكػػػرـ

، كجػػاءت تحمػؿ المػػدلكلات نفسػػيا، التػي حممتيػػا فػي شػػعر ابػف الركمػػي فػػي  الممػدكح بػػالجكد كالكػرـ

 )الطكيؿ( :(2)مدح ممدكحو، كما في قكلو

كديهي   فىتىن عىطًرىتٍ ذًكٍراهيآ كانٍيىؿَ جي

 

احًؾتي   مَؿى بىاؾو مًفٍ حيا الميزٍفً ضى

 
 

 

 )الطكيؿ(:(3)كقكلو

 كىما سحَ غىيٍثه ضاحًؾ الميزٍفً راجسوٍ   الذم سحَ النكاؿى بىنػػػػػػانيوي  كأنت

 

ٌـ ابػػػف زمػػػرؾ   ف ألػػػ فالمعػػػاني التػػػي عبػػػر مػػػف خلاليػػػا ابػػػف زمػػػرؾ جػػػاءت بأسػػػمكب جديػػػد، كا 

 اص، الذم يميزه عف غيره.بأساليب المبدعيف مف قبؿ، فلأسمكبو طابعو الخ

فيبدك في أسمكبو التأثر الكاضح بمغػة شػعراء المشػارقة، كػالبحترم، كالمتنبػي، كأبػي العػلاء  

المعػػرم، كأبػػي تمػػاـ، كغيػػرىـ  إذ اغتػػرؼ مػػنيـ عمػػؽ تجربتػػو، حتػػى بػػات ىػػذا الاتجػػاه "تجديػػدنا فػػي 
                                                           

 .49صالمرجع نفسو،  (1)
 .183ابف الركمي، الديكاف، ( 2)
 .172، صالمرجع نفسو (3)



161 

 

لأندلسػػػييف الػػػذيف اتبعػػػكا . فػػػابف زمػػػرؾ كاحػػػد مػػػف الشػػػعراء ا(1)إطػػار المحافظػػػة عمػػػى الشػػػكؿ القػػػديـ"

  لػذا كجػدنا سلاسػة، كرقػة فػي أدبػو، حتػى (2)خطى المكلديف المشرقييف فػي رسػـ لغػتيـ كمحاكػاتيـ

عمػػى أنػػو لػػـ يخػػرج عػػف المفػػظ  -كىػػي سػػمة كاضػػحة فػػي شػػعره–كػػادت تقتػػرب مػػف الحيػػاة العامػػة 

 الفصيح في شعره.

الػنص الحاضػر )نػص ابػف  نمحظ كثيرنا مف التكافؽ في لغة تداخؿ النصكص المتعددة في 

ف اختمفػت  زمرؾ(، فالألفاظ كالمعاني التي تعبر عف مكضػكع المػدح كاحػدة عنػد جميػع الشػعراء، كا 

الصياغة كالسبؾ. فقد ضمف ابف زمرؾ في نصو كثيرنا مف ألفاظ كتراكيب النصكص الغائبػة  لأف 

 الشعكرية. مثؿ ىذه الألفاظ كالتراكيب ىي الأقدر عمى التعبير عف مثؿ ىذه الحالات

كقد تناص ابف زمرؾ مع مف سبقو مف الشعراء في أسمكب التكرار، كمف ذلؾ تناصػو مػع  

 (الكافر):(3)عمرك بف كمثكـ في تكرار بعض الألفاظ، في قكلو

ك بٍػػفى ىًنٍػػػدو  مٍػػػري شًػػيٍئىةو عى  بًػػأىمِّ مى

 

 تػػػػػػرل أف تكػػػػػػكف الأرذلينػػػػػػا 

 

ك بٍػػفى ىًنٍػػػدو  مٍػػػري شًػػيٍئىةو عى  بًػػأىمِّ مى

 

 كنحػػػػػػف السػػػػػػابقكفتقػػػػػػدمنا  
 

 

 )الكامؿ(:(4)إذ يقكؿ ابف زمرؾ

مٍػدًهً  يا مىفٍ إًذا يـ حى تٍ نىكاسًػ  نىفىحى

 

 فىالمًسٍػػؾي يىحٍسيػػدي طًيبيػػا كالعىنٍبىػػري  

 

فػاخًري قىكمًػوً  ػفٍ إًذا تيمًيىػتٍ مى  يىا مى
 

 فىالػػدَىٍري ييمٍمًػػي كالمىعػػالًي تىسٍػػطيري  
 ج

مًيىتٍ مىحاسًفي ميمٍكًوً   يىا مىفٍ إًذا جي
 ج

ػرى البىصػائًرً يىبٍيىػري   رٍقىبو بىصى  فًي مى
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فقػػػد كػػػرر بعػػػض الألفػػػاظ مثػػػؿ: )يػػػا مػػػف إذا(، كالتكػػػرار ظػػػاىرة أسػػػمكبية، ربمػػػا يمجػػػأ إلييػػػا 

 فاء إيقاعو مكسيقي عذب عمى جممو الشعرية.  لتككيد المعنى الذم يريده، كلإضمبدعال

البحترم الذم استقى  كقد استميـ ابف زمرؾ بعض نصكص فحكؿ الشعراء المشارقة، مثؿ

طػيـ. ؿ امرئ القيس، كطرفة، كقيس بػف الخأفكاره كألفاظو مف بعض فحكؿ الشعراء الجاىمييف، مث

 )البسيط( :(1)كيتناص ابف زمرؾ مع قصيدة البحترم التي مطمعيا

ػػبِّ ييغٍرًينػػا يىكػػادي   عاذًلينػػا فًػػي الحي

 

ؾى فًي لىػكًٍـ الميحًبِّينػا   فىمىا لىجاجي

 

 

 )الكامؿ( :(2)يقكؿفي قصيدتو ف

ػػػػػػػػري  مٍكًػؾى تينٍشى  بيشٍرىل بًيا أىعٍػػػػػػػػ يـ مي
 

سييكؼي نىصٍرًؾى فًػي المىعاقًػؿً تيشٍػيىري    كى

 

مىػى أىىٍػؿً الييػدىل  طىمىعى البىشًيري بيػا عى
 

ميكىبِّػػػػػػػػػػػري    فىمييىمِّػػػػػػػػػػػؿه لًطيميػػػػػػػػػػػػػػػػكعًوً كى
 

ػػػػػػػدو  اػػػػػػػػػػى عىجائًبييػػػػػػػتيتٍمى  حِّ ػػػكى  لًكيػػؿِّ مي
 

نػػػػػػػػابًرً تيزٍىًػػػػػػػػري    فىتىكػػػػػػػػػادي أىعٍػػػػػػػػكادي المى
 

ػػػمًعٍنا قىبٍمىيػػػػػػػػػػا بًبًشػػػػػػػػػػػارىةو   مػػا إفٍ سى
 

 فيػػضَ الكًتػػابي بًيػػػػػػػػػػػػا فىيىػػشَ المًنٍبىػػري  
 

 

صيدة يجد أسمكب البحترم قريبنػا مػف فغزؿ البحترم جاء مقدمة لقصيدة مدح، كالمتمقي لمق 

مكاقع "كثب المكل" ك "غداة الجزع مف إضـ" مشيرنا إلػى أمػاكنيـ، كذلػؾ كفي ذكر أسمكب الجاىمييف،

 )البسيط( :(3)حيث يقكؿ

نكحن بًتٍنا  مىػى كيثػٍبً المػَكل فػأبىى اجي  عى
 

يِّينػػػػػػا  ىِ إًتَ أىفٍ ييحى يػػػػػػػػػاؿي ظىمٍيػػػا  خى

 

كدى تىبيػ ري فًػػي زى  ػػػػػػعه لىػػيٍسى ييمٍيًمينػػػػػػػػاكى
 

ػػريهـ لىػػيٍسى يىقٍضًػػينا   تىقىاضًيػػػػػػناآ كىغى
 

مًنػػػػػػػا يٍػػدي ميغٍرى ٍـ عى ٍـ ييػػذىمَ نػػػػػػػػازًؿه لىػػ  مى
 

يٍػديىا فًيٍنػا  َـ يىكمنا عى  فًيٍيػػػػاآ كت ذي
 

 

 كالقصيدة صكرة في المدح باالكرـ كالشجاعة. كذلؾ قصيدة ابف زمرؾ جاءت في المدح. 

                                                           

 .2200البحترم، الديكاف، ص (1)
 .43ابف زمرؾ، ديكاف ابف زمرؾ، ص (2)
 .2201-2200البحترم، الديكاف، ص (3)
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كيبدك جمينا أف ابف زمرؾ حرص عمى حسف اختيار مطمعو  لأنو فاتحة النص التي تدعك المتمقػي 

إلى الدخكؿ في عالمو الأدبي، كقد أطمؽ عميو النقاد القػدامى حسػف الابتػداء كالاسػتيلاؿ، كاىتمػكا 

ػػا شػػديدنا، فيػػك "بمنزلػػة الكجػػو للإنسػػاف، كالمفتػػاح لمقفػػؿ" بػػو اىتمامن
نمػػج فيػػو إلػػى . كىػػك البػػاب الػػذ (1)

عالـ النص الأدبي أك المدخؿ الػذم ينقمنػا إلػى مػا بعػده. كلػـ يكػف المبػدع الأندلسػي يجيػؿ مػا مػرَّ 

 بالأدب العربي مف مراحؿ، كما قيؿ فيو مف آراء نقدية حددت مساره، كمذاىب مبدعيو.

تيػا كيتراءل لمدارسة أف ابف زمرؾ كاف شديد العناية بمطالعػو، كقػد اسػتكحى أفكارىػا كدلال

ممػف سػبقكه، كمػف مظػػاىر ىػذه العنايػة بػػالمطمع اختيػار ألفاظػو مػف السػػيؿ الأنيػؽ، كالمزاكجػة بػػيف 

 .يا، كينظر ما بعدىا بشغؼ كاستزادةالخبر كالإنشاء، حتى يستمتع المتمقي ب

برازىػػػػا، كىػػػػذا النػػػػكع مػػػػف  فػػػػابف زمػػػػرؾ يفتػػػػتح قصػػػػيدتو المدحيػػػػة بػػػػذكر صػػػػفات الممػػػػدكح كا 

لمطالع التي ييجـ الشػاعر فييػا عمػى غرضػو دكف مقػدمات، كسػميت المقدمات جاءت عمى نمط ا

بالقصػػائد المبتػػكرة، قػػاؿ ابػػف رشػػيؽ: "كمػػف الشػػعراء مػػف لا يجعػػؿ لكلامػػو بسػػطا مػػف النسػػيب، بػػؿ 

ييجـ عمى ما يريده مكافحة، كيتناكلو مصافحة، كذلؾ عندىـ ىك الكاثب كالبتر ،كالقطع، كالكسع، 

يدة عمػػى تمػػؾ الحػػاؿ بتػػراء، كالخطبػػة البتػػراء، كالقطعػػاء، كىػػي كالاقتضػػاب، كػػؿ ذلػػؾ يقػػاؿ، كالقصػػ

 .(2)التي لا يبتدأ فييا بحمد الله عز كجؿ عمى عادتيـ في الخطب"

استميـ ابف زمرؾ المقدمات متػأثرنا بكاقػع حياتػو الثقافيػة كالتنػاص معيػا، كىػك فػي قصػيدتو 

كؿ مثػؿ ىػذه النصػكص أك تمػؾ  يتحكـ في شاعريتو كتكجيييا حسب الرؤل كالكاقع، الذم دفعو لقػ

                                                           

 .496-494العسكرم، أبك ىلاؿ، الصناعتيف: الكتاب كالشعر، ص (1)
 .1/231القيركاني، العمدة في محاسف الشعر كنقده،  (2)
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لا يميػد لػو، ك ىػكادة فيػو في نفسو فييجـ عمى غرضو ىجكمنا لا  لأنو يندفع في الابتداء بما يجيش

 )الكامؿ( :(1)ثـ يمضي حتى ينتيي، فيقكؿ في تعداد محاسف الغني بالله

ػػػػػػػػػري  مٍكًػػؾى تينٍشى  بيشٍػػرىل بًيػػا أىعٍػػػػػػػػػ يـ مي
 

 

سييكؼي نىصٍرًؾى فً    ي المىعاقًػؿً تيشٍػيىري كى

 
 

مىػػى أىىٍػػؿً الييػػدىل  طىمىػػعى البىشًػػيري بيػػا عى
 

 

ميكىبِّػػػػػػػػػػػري    فىمييىمِّػػػػػػػػػػػؿه لًطيميػػػػػػػػػػػػػػػػكعًوً كى
 

 

ػػػػػػػػدو  اػػػػػػػػػػػى عىجائًبييػػػػػػػػتيتٍمى  حِّ ػػػكى  لًكيػػػؿِّ مي
 

نػػػػػػػابًرً تيزٍىًػ   ػػػػػػري فىتىكػػػػػػػادي أىعٍػػػػػػػكادي المى
 

ػػػػمًعٍنا قىبٍمىيػػػػػػػػػػػػا بًبًشػػػػػػػػػػػػارىةو   مػػػػا إفٍ سى
 

 فيػضَ الكًتػػابي بًيػػػػػػػػػػػا فىيىػػشَ المًنٍبىػػري  
 

 

كمػػف المطمػػع، ننتقػػؿ لمحػػديث إلػػى مػػا سػػمٌاه النقػػاد "الخػػركج"، أك "الػػتخمص"، كىػػك "عنػػدىـ  

إلػى مػدح، أك غيػره بمطػؼ  شبيو بالاستطراد، كليس بو  لأف الخركج إنما ىػك أف تخػرج مػف نسػيب

 . (2)تحيؿ، ثـ تتمادل فيما خرجت إليو"

مػػى الغػػرض الأصػػمي، ففػػي مقدمتػػو التػػي افتػػتح حسػػف ابػػف زمػػرؾ فػػي مقدماتػػو الػػتخمص عي 

 )الكامؿ( :(3)بيا مدحو الغني بالله بمغت مقدمة النسيب ثلاثيف بيتنا، خمص بعدىا إلى القكؿ

يَزى  ذا الميمكؾي تىمى  ياتٍ بًصًػػػػػػفاتً كىاً 

 

ػكٍىىري   ػا كىأىنٍػتى الجى  أىلٍفىيتييا عىرىضن

 

 

يػػػزنا بصػػػفاتو عػػػف غيػػػره مػػػف الممػػػكؾ، فيػػػك مفقػػػد لخػػػص رأيػػػو فػػػي ممدكحػػػو، بػػػأف جعمػػػو مت 

 كالجكىر الثميف لا يشبيو أحد.

كأما خاتمة القصيدة فقد أكد أىميتيا النقاد، كحمدكا حسف المطالع كأثنكا عمى قائمييا، قاؿ  

عمػى الشػاعر كالنػاثر، أف يختمػا كلاميمػا بأحسػف خاتمػة، فإنيػا آخػر مػا  ابف أبي الإصػبع: "يجػب

يبقى في الأسماع، كلأنيا ربما حفظت مف دكف سػائر الكػلاـ فػي غالػب الأحػكاؿ فيجػب أف يجتيػد 

في رشاقتيا كنضجيا كحلاكتيا كجزالتيا، كقد رأيت القاضي عبػد الػرحيـ رحمػو الله تعػالى كثيػرنا مػا 

عػػف النسػػيب فػػي  نكػػت تػػرقص ليػػا القمػػكب، كتغنػػي تكخػػاه، فيػػأتي منػػو بكػػؿكػاف يحتػػرز فػػي ذلػػؾ كي
                                                           

 .43ف زمرؾ، صابف زمرؾ، ديكاف اب (1)
 .1/234القيركاني، العمدة في محاسف الشعر كنقده،  (2)
 .46ابف زمرؾ، ديكاف ابف زمرؾ، ص (3)
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. كينبػػو ىػػذا الناقػػد إلػػى أف حسػػف الخاتمػػة فػػي الشػػعر خاصػػة، عزيػػزة نػػادرة  إذ يقػػكؿ: (1)المحبػػكب"

"كأما حسف الخاتمة في الشعر فقميػؿ فػي أشػعار المتقػدميف، كأكثػر مػا عنػي بػذلؾ المحػدثكف، فمػف 

، كمػػػػػػف الخػػػػػػػكاتيـ التػػػػػػي أثنػػػػػػى عمييػػػػػػا النقػػػػػػاد خاتمػػػػػػة أبػػػػػػػي (2)"المجيػػػػػػديف فػػػػػػي ذلػػػػػػؾ أبػػػػػػك نػػػػػػكاس

 )الطكيؿ(:(3)نكاس

آ إًذٍ بمغٍتيػػػػػؾى بػػػػػالمينىآ ػػػػػديره نِّػػػػػي جى  كىاً 

 

 كأنٍػػتى بمػػا أىمٌمٍػػتى منػػؾى جػػديري  

 

آ فأىٍميػػػوي   فػػػإفٍ تيػػػكلًيني منػػػؾى الجميػػػؿى
 

شىكػػػػػػػػػكري   تَ فػػػػإنِّي عػػػػاذره كى  كا 
 

 

 :(4)مدح فييا الأميف، كمما جاء في أكائميا قكلوكىي خاتمة لقصيدة مف قصائده الطكاؿ،  

 )الطكيؿ(

آ يػػػػكري  أىجػػػػارىةى بىيٍتىيٍنىػػػػػػػػػػػػػػػا أبػػػػػػػػػػػكؾً غى

 
 

ى لديٍؾً عسػيري    كمىيٍسيكري ما ييرٍجى

 

ػػػا كت أنػػػتً زكٍجػػػةه   فػػػإف كنػػػتً ت حًمٍمن

 

ػػتٍ دكنػػي عميػػؾً سػػتيكري    فػػ  بىرًحى

 

رى ب ػػػػا ت تىػػػػزاكي رٍتً قىكٍمن آكجػػػػػػػػػػاكى  يػػػػنيٍـ
 

 كت كصٍػػػؿى إتٌ أف يكػػػكفى نيشيػػػكري  
 ج

 )الكامؿ( :(5)كقد ذيؿ ابف زمرؾ قصيدتو التي مدح بيا الغني بالله، بدأىا بقكلو 

ناقًػػػػبو  مى زٍتىيىػػػػػػػػػػػػا كى  زيىٍػػػػرً الثػَػػػػػػػكاقًبً حي

 

ػػري   ايػػاتًيًفَ تيقىصِّ ػػفٍ غى  فىالشُّػػيٍبي عى

 

ذا امٍػػػػري ه جػػػػػػػػػػارىل الكىكاكًػػػػبى فًكٍػػػػ  ريهي كا 

 

ػػداىا ييعٍػػذىري   ػػفٍ مى ػػري عى ػػدا ييقىصِّ  كىغى
 

قىػػػػػػػػدٍ أىطىبٍػػػتي فىإًنَػػػػػػوي  لىػػػئًفٍ أىطمػػػػػػػػػتي كى  كى

 

ػػػػػا تىبىقػَػػػػػى أكٍثىػػري    قًػػؿِّ كمى يٍػػدي المي  جي
 

جًمٍػػتي مًػػفى القيصػػكرً فىيػػا أىنػػا لىقىػػدٍ خى  كى
 

تىيٍػػؾى كىأيقٍصًػػػػػري    أىٍػػػػػػػكًم أيقىبِّػػؿي راحى
 

 

بيػػػػات إيجػػػػاز فػػػػي التعبيػػػػر، كجػػػػكدة فػػػػي السػػػػبؾ، كرشػػػػاقة فػػػػي المفػػػػظ، كركعػػػػة فػػػػي فػػػػي الأ 

القػدامى،  كالأدكات التػي تعامػؿ معيػا النقػادالأسمكب. إف ابف زمرؾ استميـ في بنائو لفنو الكسائؿ 

                                                           

ابػػف أبػػي الأصػػبع، أبػػك محمػػد عبػػد العظػػيـ بػػف عبػػد الكاحػػد، تحريػػر التحبيػػر فػػي صػػناعة الشػػعر كالنثػػر كبيػػاف  (1)
 .1/79، 1995، 1ر، القاىرة، طإعجاز القرآف، تحقيؽ حنفي محمد شرؼ، دار التعاكف لمطباعة كالنش

 .1/80ابف أبي الأصبع، تحرير التحبير في صناعة الشعر كالنثر كبياف إعجاز القرآف،  (2)
 .279أبك نكاس، الديكاف، ص (3)
 .279، صنفسو المرجع (4)
 .49ابف زمرؾ، ديكاف ابف زمرؾ، ص (5)
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كراح يكظػػػػؼ ىػػػػذه الأدكات بأسػػػػمكبو الخػػػػاص  ليعبػػػػر عػػػػف تجربتػػػػو كرؤاه الأدبيػػػػة. فقػػػػد أفػػػػاد مػػػػف 

، ليضػػفي لفػػاظ تقػػديمنا كتػػأخيرنا، كانتقػػاءن القػػدامى، غيػػر أنػػو تلاعػػب بيػػذه الأ الأسػػاليب المغكيػػة عنػػد

 عمييا شيئنا مف ركحو كأسمكبو الخاص. 

كيؤكػػػد لنػػػا مػػػا نػػػراه مػػػف تناصػػػات عنػػػد ابػػػف زمػػػرؾ كثػػػرة اطلاعػػػو، كغػػػزارة محفكظػػػة مػػػف  

ذابػت كثيػرنا مػف المكركث. كىك أمر لا يتسنى إلا لمف فيـ التراث، كاسػتكعبو اسػتيعابنا جمي ػا، حتػى 

 النصكص التراثية في نصو، كأضحت جزءنا مف تجربتو بعد أف طبعيا بطابعو الخاص.

أما المغة فإنو ينظر إلييا عمى أنيا مف أبرز مقكمات النص الأدبي، فيي الكسػيمة المثمػى  

تنقػؿ التي تمكف المبدع مف التعبير عف تجربتو، كنقميػا إلػى المتمقػي  لمػا ليػا مػف إمكانيػات ىائمػة 

المعػػاني كالػػدلالات التػػي يرمػػي إلييػػا المبػػدع، كتمكنػػو مػػف إبػػراز مشػػاعره كانفعالاتػػو النفسػػية بػػالكاقع 

مػػف خػػلاؿ صػػياغتيا فػػي تراكيػػب محػػددة، تيػػيء عمميػػة التكاصػػؿ كالتفاعػػؿ كالاسػػتجابة بينػػو كبػػيف 

 .(1)المتمقي

ث أثػرنا بالغنػا فػي كنحف ندرؾ أف لمغة بما فييا مف طاقات تعبيرية قيمة جكىرية كبرل تحد 

بيػػا يػػتـ فكػػار كتنقػػؿ المفػػاىيـ  فالتكػػكيف النفسػػي لممتمقػػيف، فضػػلان عػػف ككنيػػا الأداة التػػي تحمػػؿ الأ

التقارب كالتشابو كالانسجاـ بيف البشر  لذا فإف القكالب المغكية التػي تكضػع فييػا الأفكػار كالصػكر 

 نيا الفكرم كالعاطفي.التي تصاغ فييا المشاعر كالعكاطؼ، لا تنفصؿ بتاتنا عف مضمك 

كمع أف المغة ألفاظ كمعاف تتضمف قيمنا دلالية كأخرل كجدانية، فإنيا تخفي كراء ألفاظيا   

كتراكيبيػػا كثيػػرنا مػػف الإشػػارات الرمزيػػة، كالإيحػػاءات، كالإيمػػاءات التػػي بيػػا نممػػس كنشػػاىد، كنحػػس 

، كمكػامف إدراكنػا، كتصػكراتنا، كؿ الأشياء كالأفكار التي تتضػمنيا المغػة، ككأنيػا ماثمػة فػي عقكلنػا

                                                           

ة جامعػػػة أـ القػػػرل لعمػػػكـ الشػػػريعة كالمغػػػة انظػػػر: لكشػػػف، نػػػكر اليػػػدل، التنػػػاص بػػػيف التػػػراث كالمعاصػػػرة، مجمػػػ (1)
 .1021ىػ، ص1424، 26، ع15العربية كآدابيا، ج
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فيي تشمؿ ضركبنا شتى مف التعبير. كلا شؾ أف المغة المكحيػة، أك المغػة الرمزيػة مكػكف ميػـ مػف 

 .  (1)مككنات المغة الفنية، كىي ضرب مف ضركب التعبير المغكم

كيتناكؿ الحديث عف المغة قضايا متعددة، سػأقؼ عنػد بعػض عناصػرىا لحضػكرىا البػارز  

 بف زمرؾ، كقد تناص ابف زمرؾ مع مف سبقو مع بعض العناصر بشكؿ كاضح.في شعر ا

كممػػا نجػػده عنػػد ابػػف زمػػرؾ، كتنػػاص بػػو مػػع غيػػره مػػف الشػػعراء الجنػػاس، كىػػك تشػػابو فػػي  

ف اختؿ المفظ بيف كممتيف، فإف اتفقا في أنكاع الحركؼ، كأعدادىا كىيئاتيا، كترتيبيا سمي تام   ا، كا 

اشيء مف ذلؾ سمي جناسنا نا  )الكامؿ( :(3). كمف أمثمة الجناس التاـ عنده، قكلو(2)قصن

ػػػػػػػري   بيشٍرىل بًيا أىعٍػػػػػػػ يـ ميمٍكًؾى تينٍشى

 

سييكؼي نىصٍرًؾى فًي المىعاقًؿً تيشٍيىري    كى

 

 

 : )المديد((4)خزكـ، في قكلوتناص مع قكؿ أبي سعيد دعيٌ بني م كنجده قد 

ػػػػػػػػػػػػػػػدىؽي الآجػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاؿ   اجػػػػػػػػػػػػػػػػػػاؿي حى

 

ػػػرًٍِ قىتػَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاؿي    كاليىػػػػػػػػػػػػػكل لًمٍمى

 

ػػػػػػػػػػعٍبه مىراكًبيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوي   كاليىػػػػػػػػػػػػػكل صى

 

ريكػػػػػػػػكبي الصَػػػػػػػػػػػعٍبً أىىٍػػػػػػػػػػكاؿي    كى

 

ػػػػػػػػػػػػوي   لىيٍػػػػػػػػػػسى مًػػػػػػػػفٍ شًػػػػػػػػكٍمًيٍ فىأىشٍتًمى

 

 ػػػػػاؿي دًعٍبًػػػػػػػػػؿه كالنَػػػػػػػػػػػػاسي أىشٍكػػػػػ 

 

 

فثمة جناس تاـ بيف آجاؿ، كآجاؿ الثانية  الأكؿ جمع إجؿ بالكسر، كىك القطيػع مػف بقػر  

 )الكامؿ(: (5)الكحش، كالثاني جمع أجؿ، كالمراد بو منتيى الأعمار. كمف الجناس الناقص قكلو

مٍكًػػوً  مًيىػػتٍ محاسًػػفي مي ػػفٍ إًذا جي  يػػا مى
 

ػرى البىصػائًرً يىبٍػػػػػ  رٍقىػبو بىصى  ػيىري فًي مى

 

ػػػكٍ  بَتًػػػيمى مػػػافي مىحى  تمى شًػػػعٍرًم تيرٍجي

 

اطيبً يىظٍيىري    كىالحيبُّ فًي فىحٍكىل التىخى

 

 

                                                           

ق، 1949، 1انظػػػػر: حسػػػػف، عبػػػػد الحميػػػػد، الأصػػػػكؿ الفنيػػػػة لػػػػلأدب، مكتبػػػػة الأنجمػػػػك المصػػػػرية، القػػػػاىرة، ط (1)
 .59ص
 .354انظر: القزكيني، الإيضاح في عمكـ البلاغة، ص (2)
 .43ص ابف زمرؾ، ديكاف ابف زمرؾ، (3)
 .1/506الجاحظ، البياف كالتبييف،  (4)
 .44ابف زمرؾ، ديكاف ابف زمرؾ، ص (5)
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فػ)بصر، كبصائر(، ك)محبتي، كالحب(، أمثمة عمى الجناس الناقص الذم يدعى )جنػاس  

 الاشتقاؽ(.

 : )البسيط((1)كىك يتناص في ذلؾ مع أبي تماـ في قكلو 

ائًؼً فًي ت سيكدي بيضي الصَفائًحً  يِ الشَػػػػػػػؾِّ كالرَيىػػػػػػبً   الصَحى  ميتينكًىًفَ جًػػػػػػػػػػػػػ 

 

يـ فًي شيييبً الأىرٍمػػػػػػػػػػػاحً تمًعىػػػػػػػةن   كالعًمٍ

 

ميسىيٍفً تفًي السَػبٍعىةً الشُّػييبً    بىيٍفى الخى

 

 

يـ بمغة جيدة، كبصكرة مغايرة لقد تناكؿ ابف زمرؾ قضايا متعددة طرقيا شعرنا العربي القد 

لمػػا تناكليػػا غيػػره مػػف الشػػعراء الػػذيف تحػػدثكا عػػف القضػػية نفسػػيا، كبػػرغـ اسػػتعمالو لممعجػػـ المغػػكم 

الػػػذم اسػػػتعممو شػػػعراء العصػػػكر الماضػػػية فػػػي التعبيػػػر عػػػف مثػػػؿ ىػػػذه القضػػػايا، فإنػػػو كظفيػػػا فػػػي 

 سياقات جديدة، كمعاف مختمفة.

ر الفنيػػػة الغائبػػػة المتداخمػػػة مػػػف تجػػػارب لأدبػػػاء لقػػد اسػػػتكحى ابػػػف زمػػػرؾ فػػػي أدبػػػو العناصػػػ

مضػػكا، كحػػاكؿ مػػف خلاليػػا أف يكػػكف الدلالػػة العميقػػة  إذ اسػػتطاع مػػف خػػلاؿ ىػػذا التػػداخؿ الفنػػي 

التػػكافقي، أف يعبػػر عػػف رؤاه كأحاسيسػػو كمشػػاعره كتجاربػػو الأدبيػػة خيػػر تعبيػػر  فربمػػا نحػػا منحػػى 

يتعامؿ معيا ضػمف إطػاره الثقػافي، كىػذه الظػاىرة يقكـ عمى تكسيع ظاىرة تداخؿ المغة الفنية التي 

تمتد مف تاريخ طكيؿ مف الأدبػاء العػرب، كلاسػيما الػذيف تمثمػكا فػي أدبيػـ منظكمػة المثػؿ العميػا أك 

الػػػركح القكميػػػة الأصػػػيمة مػػػف أدبػػػاء مػػػا قبػػػؿ الإسػػػلاـ، إلػػػى أدبػػػاء العصػػػكر المتتاليػػػة حتػػػى الأدبػػػاء 

ربو مػف ثقافػات متعػددة عػف طريػؽ تػداخؿ الحضػارات المعاصريف لابػف زمػرؾ، إضػافة إلػى مػا تشػ

 كتأثيرىا بعضيا ببعض.

فقد عمد ابف زمرؾ إلى تشػرب نصػكص غائبػة متعػددة شػعرية كتاريخيػة كدينيػة، ثػـ أكجػد 

ا حتػػى بػػدت متكافقػػة منسػػجمة، كقػػد صػػاغيا بمغػػة تتكافػػؽ كرؤاه الأدبيػػة  لتعطػػي بينيػػا تعالقنػػا داخمي ػػ

                                                           

 .41-1/40أبك تماـ، الديكاف،  (1)
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يشػػػكؿ فػػػي مجمميػػػا أنسػػػاقنا تعبيريػػػة تكشػػػؼ مػػػف خػػػلاؿ لكحتيػػػا صػػػكرة تتنػػػاغـ كمنطػػػؽ نصكصػػػو، ف

 المتباينة عف تجربتو ككاقعو كمشاعره كأحاسيسو.

فالمبػػدع يشػػكؿ الخمفيػػة النصػػية لنصكصػػو مػػف خػػلاؿ التفاعػػؿ النصػػي كتشػػربو لنصػػكص 

متعػػددة سػػابقة كػػاف قػػد قرأىػػا كتمثميػػا فػػي مراحػػؿ متعػػددة مػػف حياتػػو، كتفاعػػؿ معيػػا عمػػى نحػػك مػػا، 

يجابنا عف طريؽ عناصر المغة الفنية الجديدةكىي ال  .(1)مسؤكلة عف تككيف الدلالات سمبنا كا 

كيظؿ في حكار دائػـ مػع مػا يحػتفظ بػو مػف ذخيػرة أدبيػة متمثمػة فػي التػراث، كالػذم يعػيش 

في كجدانو محاكلان أف يقيـ تكازننا بينو كبيف تجاربو كأفكاره كخيالو، كيسعى إلى المكركث كيستميمو 

فيػػو، أك مكافقنػػا لػػو بمػػا يحقػػؽ بػػو ذاتػػو، كىػػك عمػػى كعػػي بأنمػػاط التشػػكيلات المتداكلػػة لػػدل  مجػػددنا

ا...إلخ، كمػػف ىنػػا تظيػػر المكىبػػة الخلاقػػة للأديػػب، فتسػػاعده مكىبتػػو  ف مػػدحن الأدبػػاء، إف غػػزلان، كا 

كخبرتو كتمثمػو لفنػو، فضػلان عػف ذكائػو عمػى تغييػر النمطيػة المتعػارؼ عمييػا بػأخرل غيػر مألكفػة  

براز عبقريتو كسعة ثقافتو، كقدرتو عمى تحكير المعاني، كالقدرة عمى الإبداع كالتحرر مف القيكد لإ

 .(2)الجامدة

كلا شػؾ أف ابػف زمػرؾ عمػد إلػػى تقنيػة التنػاص، شػأنو فػي ذلػػؾ شػأف غيػره مػف المبػػدعيف، 

تػي ، مكزعػة فػي ثنايػا الػنص حسػب الػرؤل المػف النصػكص الغائبػةفقد اجتمع فػي أدبػو غيػر كاحػد 

يسػعى إلػى التعبيػػر عنيػا، غيػػر أف ىػذه النصػػكص تمتقػي فػي الصػػكرة العامػة، فيؤلػػؼ بػيف أجزائيػػا 

 محكر مكضكعي كفني كاحد.

كخلاصػػػة القػػػكؿ  إف تناصػػػات ابػػػف زمػػػرؾ تػػػدؿ عمػػػى الثقافػػػة الكاسػػػعة التػػػي يتمتػػػع بيػػػا، 

ر التنػاص لأدب ابػف كالمنزلة الأدبية الرفيعة بيف أقرانو مف المبدعيف. كمف الدراسة الفنيػة فػي إطػا
                                                           

. كجكخػػػاف، إبػػػراىيـ عقمػػػو، التنػػػاص فػػػي شػػػعر 59انظػػػر: حسػػػف، عبػػػد الحميػػػد، الأصػػػكؿ الفنيػػػة لػػػلأدب، ص (1)
 .243-242المتنبي، ص

 .495، ص1993، 1كمجازاتو، منشأة المعارؼ، الإسكندرية، طانظر: سمطاف، منير، تشبييات المتنبي  (2)
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زمرؾ، نمحظ أنو قػد تنػاص مػع القػدامى فػي صػكرىـ، كأسػاليبيـ، كلغػتيـ، كبنػاء نصكصػيـ، فأفػاد 

مػف الألفػاظ كالتراكيػب التػي اسػػتعمميا القػدامى، كمػا أفػاد مػف عناصػػر الصػكرة عنػدىـ، فضػلان عػػف 

 تكظيفو للأساليب العربية المختمفة التي سار عمييا مف تقدمو مف المبدعيف.

كبرغـ تناص ابف زمرؾ مع القدامى فػي العناصػر الفنيػة السػابقة، فإنػو اسػتطاع أف يحػكر 

ػػ ا يميػػزه فػػي ىػػذه العناصػػر، كيضػػفي عمييػػا كثيػػرنا مػػف براعتػػو كخبرتػػو كتجربتػػو  لتكػػكف أسػػمكبنا خاص 

عف كؿ مف تقدمو مف المبدعيف، كتناسب مع تجربتو الأدبية الخاصة الصادرة مف رؤيتو الفكرية، 

 شكمتيا الظركؼ الاجتماعية كالبيئية التي عاشيا ابف زمرؾ. التي
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 الخاتمة

، ائج التي تكصمت إليياإلى أبرز النتأف تشير  ة في نياية ىذه الدراسةتستطيع الدارس 

 كىي:

إف التناص في شعر ابف زمرؾ مع النص الدينيفتح آفاقنا أدبية كفكرية، جعمت مف  -1

كما انطكل عميو مف قيـ  ،ما لو مف أىمية في سمككياتيانصكصو أدبنا تتدارسو الأجياؿ، ل

 جمالية كمضاميف إنسانية كمثؿ عميا.

براعتو في التناص مع الشعر العربي القديـ بكؿ عصكره المختمفة، إذ جاءت منسجمة  -2

حـ تمع نصكصو  لما تمتع بو مف قدرة فائقة عمى امتصاص النصكص الغائبة  لتم

الأدبية، مع ما تتركو مف أثر بيٌف في نفس المتمقي. كقد بنصو فتصبح جزءنا مف مادتو 

يحاءن، كمكقفنا، كأسمكبنا، كىذه القدرة التناصية لا تتاح  تنكعت تناصاتو فبدت تضميننا، كا 

 فلكثير مف الشعراء الذيف يكظفكف التناص في أدبيـ، قدماء كانكا أك محدثيف. فضلان ع

ا كتحميلان  كتفصيلان، مضيفنا إلييا المعاني الدقيقة،  أنو أعاد صقؿ ىذه النصكص، شرحن

، فضلان عف تمؾ المسحة الزمركية عمى النص كنكعنا مف الركعة كالحسفكالبنى الدلالية، 

 الأدبي الجديد.

 عني ابف زمرؾ بالشعر العربي القديـ عنايةن ممحكظة، ابتداءن مف شعر العصر الجاىمي  -3

حممو ىذا الشعر مف تجارب عميقة، عصره الأندلسي  إذ أدرؾ ما يكانتياءن بشعر 

كلاسيما الفحكؿ منيـ، حتى أصبح  ،كطاقات إيحائية فاعمة، فنيج نيج أكلئؾ الشعراء

 متمرسنا مثميـ في تجربتو الإبداعية تمرسنا ربما لا نجده عند نظرائو كأقرانو.
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 ،كاف لمتناص التاريخي عند ابف زمرؾ أثر كبير  إذ حقؽ غناء عظيمنا لنصكصو  -4

ىا بكثير مف المعاني كالدلالات كالرمكز، فضلان عف القيـ الجمالية التي تمتعت بيا كرفد

نصكص ابف زمرؾ، التي تناص فييا مع الأمكنة كالشخصيات كالأحداث، كأف ليا أثرنا 

كقيـ شعكرية عظيمة، ما كاف لو أف يستحضرىا لكلا  ،في التعبير عف قيـ أخلاقية مثمى

 تناصو مع ىذه العناصر.

كبناء النص عندىـ، غير  ،كأساليبيـ ،كصكرىـ ،اص ابف زمرؾ مع القدامى في لغتيـتن  -5

أنو استطاع أف يحكر في ىذه العناصر، كيضفي عمييا كثيرنا مف براعتو كخبرتو 

ا يميٌزه عف كؿ مف عاصره مف المبدعيف، كيتناسب مع كتجربتو  لتككف أسمكبنا خاص  

يتو الفكرية التي شكمتيا الظركؼ الاجتماعية تجربتو الأدبية الخاصة الصادرة عف رؤ 

تدؿ عمى مدل اطلاعو كعمؽ ثقافتو الأدبية، كقد لاحظنا كيؼ  كالبيئية. كتناصاتو ىذه

تأثر بكثير مف النصكص الأدبية في العصكر المختمفة كتناص معيا، فأفاد مف القيـ 

ظاىرة التناص في أدبو الجمالية كالدلالية التي تحمميا تمؾ النصكص الغائبة  ليذا كانت 

 ظاىرة بارزة، يممحيا كؿ مف اتصؿ بشعر ابف زمرؾ.
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 ـ.1980،القاىرة

ب لمطباعة كالنشر، مكتبة غريد.ط، نحك منيج جديد،  ،في الشعر العباسي،  ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

 ـ.1980،القاىرة

التكزيع، دار الكرمؿ لمطباعة ك  ،1، طالنص الأدبي: تحميمو كبنا هآ مدخؿ إجرائي، إبراىيـخميؿ، 

 ـ.1995،عماف، الأردف

، 16مجمة فصكؿ، المجمد ،التناص سبي ن إلى دراسة النص الشعرم، داغر، شربؿ

 ـ.1،1997العدد
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إربد،  ة اليرمكؾ،، رسالة دكتكراه، جامعالتناص في شعر أبي الع ِ المعرم، الدىكف، إبراىيـ

 ـ.2011الأردف،

تحقيؽ: مفيد قميحة، مراجعة  ،الشعر كالشعراِ، محمد عبد الله بف مسمـ بف قتيبة الدينكرم، أبك

 ـ.1989،دار الكتب العممية، بيركت د.ط، نعيـ زرزكر،

دار د.ط، ترجمة يكنيؿ يكسؼ،  ،المعنى الأدبي مف الظاىراتية إلى التفكيكية، رام، كليـ

 ـ.1987،، بغدادالمأمكف

، 19مج، مجمة دراسات الجامعة الأردنية،اتقتباس كالتضميف في شعر عرار، ربابعة، مكسى

 ـ.1،1992ع

اسات مؤسسة حمادة لمدر ،د.ط، التناص في نماذج الشعر العربي الحديث،  ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

 ـ.2000،ربد، الأردفإيع، الجامعية كالنشر كالتكز 

ظاىرة التضميف الب غي دراسة في تضميف الشعراِ العرب القدماِ لمعمقة ،  ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

 ـ.2000،، الأردف2، ع14أبحاث اليرمكؾ، مجمجمة  آامر  القيس

مجمة أبحاث اليرمكؾ، ، ظكاىر اتنحراؼ الأسمكبي في شعر مجنكف ليمى،  ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

 ـ.2،1990، ع8مج

مكتبة ، 1،طالصكرة الفنية في النقد الشعرمآ دراسة في النظرية كالتطبيؽ، لقادرالرباعي، عبد ا

 ـ.1995،ربدإلكتاني لمتكزيع كالنشر، الأردف، ا

، 4، مجمة فصكؿ، مجتشكيؿ المعنى الشعرم كنماذج مف القديـ،  ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

 ـ.2،1984ع

 ـ.1966بيركت،  دار المعارؼ لمطباعة كالنشر،، 2،طفي الأدب الأندلسي، الركابي، جكدت
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ة العربية المؤسسد.ط، ، في الشعر الحديث معاني النصآ دراسات تطبيقية، الركاشدة، سامح

 ـ.2006،لمدراسات، بيركت

دار  ،3ط تحقيؽ: حسيف نصار، ،الديكاف،أبك الحسف عمي بف العباس بف جريجابف الركمي، 

 .ثائؽ العممية، القاىرةالكتب كالك 

تحقيؽ: عبد العميـ  ،تاج العركس مف جكاىر القامكس، الزبيدم، محمد مرتضى الحسيني

 ـ.1984الكريت،مطبعة حككمة الككيت، د.ط، م، الصحاك 

  ـ.1979،دار العمـ لمملاييف، بيركت ،5. طالأع ـ، الزركمي، خير الديف

التناص نظرينا كتطبيقيناآ مقدمة نظرية مع دراسة تطبيقية لمتناص في ركاية: ، الزعبي، أحمد

 ـ.1993،مكتبة الكتاني، إربد، الأردف ، د.ط، ر يا( لياشـ غرايبة

 ـ.2000،مؤسسة عمكف لمنشر كالتكزيع، الأردف ،2، طالتناص نظريـا كتطبيقيـا،  ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

 ـ.1994،دار المعارؼ، بيركت ،شرح المعمقات السبع، الزكزني، حسيف بف أحمد

تكثيؼ المغة الشعرية قراءة في مبحث بحث  ،قراِة جديدة لتراثنا النقدم، السريحي، سعيد مصمح

 ـ.1990،النادم الأدبي الثقافي، جدةالسرقات، المجمد ا خر، كتاب 

 ـ.1993،ة المعارؼ، الإسكندريةمنشأ، 1،طتشبييات المتنبي كمجازاتو، سمطاف، منير

، شرح: عمي حسف فاعكر، د.ط، دار الكتب العممية، الديكافابف أبي سممى، زىير، 

 ـ.1993بيركت،

 ،رسالة ماجستير مخطكطة ،مظاىر التناص الديني في شعر أحمد مطر، سميماف، عبد المنعـ

 ـ.2005،ة النجاح الكطنية، نابمس، فمسطيفجامع

، 5مجمة أبحاث اليرمكؾ، ع، دتلة التضميف في خكاتيـ قصائد أبي نكاس، السنجلاكم، إبراىيـ

 ـ.1991،الأردفإربد، 
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لمطباعة دار اقرأ  ،2، طلنبكم الشريؼ مف الكجيةالب غيةالحديث ا، السيد، عز الديف عمي

 ـ.1986،كالنشر، بيركت

شكرات اتحاد من، 1ط ،ظكاىر فنية في لغة الشعر العربي الحديث، السيد، علاء الديف رمضاف

 ـ.1996بيركت، الكتاب العربي،

م يكسؼ يشآ أمؿ دنقؿآ سعدالمفارقة في الشعر العربي الحديثآ محمكد درك ناصر، ، شبانو

ا  ـ.2002، المؤسسة العربية لمدراسات كالنشر، الأردف،1طآ نمكذجن

د.ط،دار نيضة  البيئة الأندلسية كأثرىا في الشعرآ عصر ممكؾ الطكائؼآ، شمبي، سعد إسماعيؿ

 ـ. 1978، مصر، القاىرة

طباعة كالنشر، دار نيضة مصر لم ، د.ط،الشعر الأندلسي دراسات أدبية في ، ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

 ـ.1973، القاىرة

تحقيؽ: إحساف عباس،  ،الذخيرة في محاسف أىؿ الجزيرة، الشنتريني، أك الحسف عمي بف بساـ

 ـ.1997،ر الثقافة، بيركتدا

ف، التكزيع، عمادار البشر لمطباعة ك ، 1ط، معجـ مصطمحات العركض كالقافية، الشكابكة، محمد

 ـ.1991،الأردف

ة العربية لمدراسات، المؤسس ، د.ط،شعر سعدم يكسؼآ دراسة تحميمية، الصمادم، امتناف

 ـ.2001،بيركت

 ـ.1978،عارؼ، القاىرةدار الم ،10، طالفف كمذاىبو في الشعر العربي، ضيؼ، شكقي

 ـ.1980، دار المعارؼ، القاىرة ،9، طو في النثر العربيالفف كمذاىب،  ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

ا، الطاىر، لبيب : محمد حافظ ترجمة ،سكسيكلكجيا الغزؿ العربيآ الشعر العذرم نمكذجن

 ـ.1999القاىرة،  ،سينا لمنشردار ، 1دياب،ط
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 ـ.1993 ،دار الفكر العربي، بيركتد.ط، آ الديكاف، الأعمـ الشنتمرم بف العبد، طرفة

أثر القراف الكريـ في الشعر الأندلسي منذ الفتح إلى سقكط الخ فة ، محمد شياب العاني،

 ـ.2002،دار الشؤكف الثقافية العامة، العراؽ، بغداد ،1ط ،ىػ92-422

، دار الشركؽ لمنشر كالتكزيع، عماف، 2، طاتجاىات الشعر العربي المعاصر، عباس ، إحساف

 ـ.1992الأردف،

، ثقافةدار ال ،5، طعصر سيادة قرطبة، تاري  الأدب الأندلسي،  ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

 ـ.1985،بيركت

رات دار الثقافة، منشك ، 5،طتاري  الأدب الأندلسيآ عصر الطكائؼ كالمرابطيف،  ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

 ـ.1987، بيركت

 ـ.1979،مؤسسة الرسالة، بيركت،د.ط، تحقيؽ: محمد رضكاف الداية، الديكافابف عبد ربو، 

مصرية العالمية المكتبة ال،د.ط، قضايا الحداثة عند عبد القاىر الجرجاني، عبد المطمب، محمد

 ـ.1995،لمنشر، مصر

مطباعة كالنشر، ة العربية لدار النيض ،2، طالأدب العربي في الأندلس، عتيؽ، عبد العزيز

 ـ.1976،بيركت

اتحاد الكتاب، د.ط،  ،النص كالأسمكبية بيف النظرية كالتطبيؽ، ابف عدناف، ذريؿ

 ـ.2002،دمشؽ

دار  ، د.ط،الدار الكامنة في أعياف المائة الثامنة، عسقلاني، شياب الديف أحمد بف حجرال

 ق.1350،دة حيدر آبادالمعارؼ العثمانية، بم

تحقيؽ:  ،الصناعتيف: الكتابة كالشعر كتابو ،الحسف بف عبد الله بف سيؿك ىلاؿ العسكرم، أب

 ق.1419، المكتبة المصرية، بيركت ،1، ج1ط عمي البجاكم،
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، مكتبة 2ركف، طتحقيؽ: عبد السلاـ ىا ،المصكف في الأدب، العسكرم، الحسف بف عبد الله

 ـ.1982،الخانجي، القاىرة

، بحث مقدـ لممؤتمر الرابع ماؿ الديف بف نباتو المصرمالتناص القراني في شعر ج، طا، أحمدع

 ـ.2007،لكمية الألسف، جامعة المنيا، إبريؿ

ار الكتاب المبناني، دد.ط، ، معجـ المصطمحات الأدبية المعاصرة، عمكش، سعيد

 ـ.1985،بيركت

الشركة د.ط، ، ة في الشعر العربي المعاصرتراثياستدعاِ الشخصيات ال، عمي، عشرم زايد

 ـ.1978،لتكزيع كالإعلاف، طرابمس، لبنافلعامة لمنشر كاا

لتأليؼ مطبعة لجنة ا، 1ط، نياية الأندلس كتاري  العرب المنتصريف، عناف، محمد عبد الله

 ـ.1949،كالترجمة كالنشر، القاىرة

لمطباعة منشأة المعارؼ ، 1ط، لغة الشعرآ قراِة في الشعر العربي المعاصر، عيد، رجاء

 ـ.1985،لإسكندريةكالتكزيع، ا

دار الفارابي، ، 2ط، تقنيات السرد الركائي في ضكِ المنيآ البنيكم، العيد، ييمنى

 ـ.1999،بيركت

قراِة نقدية لنمكذج إنساني .الخطيئة كالتكفير مف البنيكية إلى التشريحية، الغذٌامي، عبد الله

 ـ.1998،، القاىرةالييئة المصرية العامة لمكتاب ،4، طرمعاص

دار  ،1، طتشريح النصآ مقاربات تشريحية لنصكص شعرية معاصرة، ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ ػػػػػ

 ـ.1987،الطميعة لمطباعة كالنشر، بيركت

 ـ.1993،دار سعاد الصباح، الككيت ،2، طمةثقافة الأسئ، ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ 
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، د.ط،مجمع المغة شاكر الفحاـ:قدـ لو ،ديكاف الفرزدؽ،الفرزدؽ، أبك فراس ىماـ بف غالب

 ـ.1965، العربية، دمشؽ، سكريا

 ـ.1997،دار ا فاؽ الدينية، القاىرة،1، طمناىآ النقد المعاصر، فضؿ، صلاح

 ـ.1959،دار القمـ لمملاييف، بيركت، 4، طالإس ـتطكر الغزؿ بيف الجاىمية ك ، فيصؿ، شكرم

، دار الجبؿ، 1، طتاري  الفمسفة الإس مية في المغرب كالأندلس، لفيكمي، محمدا

 ـ.1997بيركت،

دار  ،سالة، بيركتمؤسسة الر  ، د.ط،تاري  المعارضات في الشعر العربي، قاسـ، محمد محمكد

 ـ.1983،الفرقاف، عماف

 ـ.1976،الدار العربية لمكتاب، ليبيا، 1ط، في الأدب الأندلسي دراسات، القاضي، كداد

ة  طبع ،1، طتحقيؽ: أحمد محمد شاكر ،الشعر كالشعراِ، تيبة، أبك محمد عبد الله بف مسمـابف ق

 ـ.1964،دار الثقافة، بيركت

 الخكجو، دارد.ط، تحقيؽ: محمد بف الحبيب  ،منياج البمغاِ كسراج الأدباِآ القرطاجني، حازـ

 القاىرة، د.ت. الغرب الإسلامي،

 دار الجيؿ،، 2طدكيدكرم،  محمد ىاشـ :شرحو ،شركح التمخيص في عمكـ الب غةالقزكيني، 

 ـ.1982بيركت،

، لمكتب الإسلامي، مدريدا، 2طتحقيؽ: محمكد عمي مكي،  ،الديكاف، القسطمي، ابف الدٌراج

 ـ.1961

خر  ،ـصحيح مسم، شيرم، أبك الحسيف مسمـ بف الحجاجالق اج كتعميؽ: محمد فؤاد عبد تصحيح كا 

 ـ.1957،دار إحياء الكتب العربية، بيركت ،1، طالباقي
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بية لمطباعة كالنشر، النيضة العر ،د.ط، في الشعر الإس مي كالأمكم، القط، عبد القادر

 ـ.1979،بيركت

 ـ.1993،ر الشركؽ لمطباعة كالنشر، بيركتدا ،14، طالتصكير الفني في القراف، قطب، سيد

 ق.1400،كؽ لمطباعة كالنشر، القاىرةدار الشر  ،9طالكريـآ  في ظ ؿ القراف،  ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

أزمنة لمنشر كالتكزيع، ، 1ط، تمنع النصآ متعة التمقي قراِة ما فكؽ النص، قطكس، بساـ

 ـ.2002،عماف

دار  د.ط، جمعو كرتبو: عبد الرحمف ياغي، ،الديكاف، ف رشيؽلقيركاني، أبك عمي الحسف با

 ،د.ت.الثقافة لمطباعة كالنشر، بيركت

، حققو كفصمو: محمد محيي الديف العمدة في محاسف الشعر كادابو كنقده،  ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

 ـ.1943،بيركتدار الجيؿ،  ،5ط عبد الحميد،

دار تكبقاؿ  ،1ط ترجمة: فريد الزاىي، مراجعة: عبد الجميؿ ناظـ، آعمـ النص، كريستيفيا، جكليا

 ـ.1997،لمنشر كالتكزيع، المغرب

، عمرك،  دار الكتاب العربي،  ،2ط ،تحقيؽ: إميؿ بديع يعقكب، الديكافابف كمثكـ

 ـ.1996،بيركت

مجمة جامعة أـ القرل لعمكـ الشريعة كالمغة  ،عاصرةالتناص بيف التراث كالم، لكسف، نكر اليدل

 .ق26،1424، ع15العربية كآدابيا، مج

دار الرشيد،  ،1ط ترجمة: أحمد نصيؼ الجنابي، كآخركف، ،الصكرة الشعرية، لكيس، سي. دم

 ـ.1982،بغداد

 العربية لمدراسات كالنشر، ، المؤسسة1ط ،مف إشكاليات النقد العربي الجديد، ماضي، شكرم

 ـ.1997، بيركت



187 

 

شكرات من، 1ط، فمسفة المكاف في الشعر العربيآ قراِة مكضكعاتية جمالية، ، حبيبؤنسيم

 ـ.2001،اتحاد الكتاب العرب، دمشؽ

رسالة ماجستير، الجامعة الإسلامية، غزة، كمية  آتالتناص في ديكاف تلأجمؾ غزة، المبحكح، حاتـ

 ـ.2010،ا داب، قسـ المغة العربية

 ـ.1983،، بيركت4ج ،ديكاف المتنبي، أبك الطيب أحمد حسيفالمتنبي، 

التناص القراني في شعر جميؿ صدقي ، عبد الصاحب ،طمياسيك  .محسني، عمي أكبر

 ق.4،1434ع ،السنة التاسعة ،. مجمة المغة العربية كآدابياالزىاكم

 ـ.1900، بيركت، كدةدار الع ،5ط ،الأدب المقارف ،ىلاؿ محمد،

، 3لـ الفكر، الككيت، مجمجمة عا ،ممكة الأصكات كمراة الفتكحاتم ،محمكد، جابر

 ـ.1،2001ع

ار الشؤكف الثقافية د ، د.ط،اتجاىات الشعر الأندلسي في القرف الثالث اليجرم، محمكد، نافع

 ـ.1990بيركت،العامة، 

 أطركحة ،، دراسة تطبيقية كنظريةالتناص في الشعر العربي الحديث، المراشدة، عبد الباسط

 ـ.2000،ة، الجامعة الأردنية، عمافدكتكراه مخطكط

-1علامات، المجمد مف) ،فكرة المحركات الشعرية كنظرية التناص، مرتاض، عبد الممؾ

 ـ.1991،(4

 .، دمشؽ201الأدب، ع مجمة المكقؼ ،في نظرية النص الأدبي ، ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

الكتب  دار ،1، طتناص الشعر العربي الحديث مع بردة البكصيرم، مصباح، محمد فتح الله

 ـ.2011.العممية، بيركت

 ـ.1957،جامعة اليرمكؾ، إربد ،أطركحة دكتكراه ،التناص في شعر المتنبي، مصطفى، إبراىيـ



188 

 

 ـ.1957،دار صادر، بيركت ،الديكاف، المعرم، أبك العلاء

 ـ.2،1991مجمة أبحاث اليرمكؾ، ع، التناص في معارضات الباركدم، لمغيض، تركيا

، الأردف، ، مجمة أبحاث اليرمكؾالتناص في نماذج مف الشعر المغربي،  ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

 ـ.1،2002، ع20مجمد

الدار  المركز الثقافي العربي، ،1ط، صاستراتيجية التناتحميؿ الخطاب الشعرمآ ، مفتاح، محمد

 ـ.1985ت،البيضاء، بيرك 

نجاز،  دينامية النصآ،  ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ   ـ.1990،العربي الثقافي، بيركتالمركز ، 2طتنظير كا 

شركة المدينة  ، د.ط،منيآ عنكبكتي تفاعمي عمـ التناص المقارفآ نحك، المناصرة، عز الديف

 ـ.2006،ماؿ المطابع، عماف، الأردفلأع

شر كالتكزيع، عماف، د.ط، مجدلاكم لمن ،عمـ التناص كالت ص، ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

 ـ.2006،الأردف

 ـ.1999،الإسكندرية ،1، طيف الجاىمية كالإس ـحركة الحياة الأدبية ب، منصكر، سعيد

 ،دار لساف العرب، بيركت، 13د.ط، مج، لساف العرب المحيطابف منظكر، جماؿ الديف محمد،

 د.ت.

 ـ.1978 ،ةلمتأليؼ كالترجمة، القاىر الدار المصرية  ، د.ط،لساف العرب،  ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

ت دار مكتبة منشكرا ، د.ط،نثار الأزىار في الميؿ كالنيار، ابف منظكر، محمد مكرـ بف عمي

 . ـ1983،الحياة، بيركت

، مجمة آ السرقات الأدبيةفنحك تحديد المصطمحاتآ التناصآ الأدب المقار ،مكسى، إبراىيـ نمر

 .64، ج16جدة، مج ،علامات في النقد، النادم الثقافي

 ـ.2004،جستير مخطكطة، جامعة بغدادرسالة ما ،التناص في شعر الركاد، حمدناىـ، أ



189 

 

، المكقؼ الأدبي، التناص كمفيكـ التحكيؿ مف شعر محمد عمراف، نجـ، مفيد

 ـ.319،1997العدد

 المقادمةآتكظيؼ التراث كالشخصيات الجيادية كالإس مية في شعر إبراىيـ ، النعامي، ماجد

، 15، غزة، فمسطيف، سمسمة الدراسات الإنسانية، مجمجمة الجامعة الإسلامية

 .1.2007ع

 ـ.1971بيركت، دار صعب، ، د.ط،تحقيؽ: فكزم عطكم .الديكاف، الخمريات أبك نكاس،

 ـ.2003،، دار الجيؿ، بيركت2يكجي، طتحقيؽ: سميـ ق .الديكاف،ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ 

دار الكتب العممية،  ،1شرحو كضبطو كقدـ لو: عمي فاعكر، ط ،الديكاف،ػػػػ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

 ـ.1987،بيركت

محمد فؤاد  :تصحيح كتعميؽ .صحيح مسمـ، ماـ أبك الحسف بف الحاج القسيرمالنيسابكرم، الإ

 ،د.ت.دار إحياء التراث العربي، بيركت ،1ج ،عبد الباقي

دار ، 1طتحقيؽ: مصطفى عبد القادر عطا،  ،المستدرؾ عمى الصحيحيف،  ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

 ـ.1990،الكتب العممية، بيركت

 ـ.2002،دمشؽ ،اتحاد الكتاب العربي ،التناص ذاكرة الأدب، نيفيف، سامكيؿ

 ـ.1999بيركت،دار الكتاب العربي، د.ط،  آسيرة ابف ىشاـ، ابف ىشاـ، عبد الممؾ

 الحمقة النقدية، محمكد دركيشالككف التناصي في الصكرة الشعرية عند ، إبراىيـأبك ىشيش، 

المؤسسة العربية لمدراسات  ،جريس سماكم :تحرير، ميرجاف جرش السادس عشرفي 

 ـ.1998 ،دار الفارس لمنشر كالتكزيع، عماف ،كالنشر، بيركت

 ،دار المعارؼ، القاىرة ، د.ط،الأدب الأندلسي مف الفتح إلى سقكط الخ فة، دىيكؿ، أحم

 ـ.1985



191 

 

 ـ.2002 ، دار أسامة،1، ج1، طمكسكعة قبائؿ العربالكائمي، عبد الحكيـ، 

معة أطركحة ماجستير مخطكطة، جا ،التناص في شعر عز الديف المناصرة، كعد الله، ليديا

 ـ.2004،قسنطية

استيحاِ التراث في الشعر الأندلسيآ عصر الطكائؼ ،منصكر محمدالياسيف، إبراىيـ 

 ـ2005،جامعة اليرمكؾ، كمية ا داب ،رسالة دكتكراه ،كالمرابطيف

 ـ.1995،، جامعة القدس، عمافتاري  الأدب العربي، ياغي، ىاشـ

ف تحقيؽ: إحسا ،معجـ الأدباِ، ف عبد اللهياقكت الحمكم، شياب الديف أبك عبد الله ياقكت ب

 ـ.1993،دار الغرب الإسلامي، بيركت، 1طعباس، 

 ـ.1977،دار صادر، بيركت ،معجـ البمداف ، ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

مجمة جامعة دمشؽ ل داب كالعمكـ الإنسانية ،النص القديـ كالتمقي الجديد، يكسؼ، مي أحمد

 ـ.4،1999، ع15تربكية، مجكال
 

 

 

 

 

 

 

 

Powered by TCPDF (www.tcpdf.org)

http://www.tcpdf.org


191 

 

 

 

 

 ؽػػػالم ح
  



192 

 

  



193 

 

 

  



194 

 

 

  



195 

 

 

  



196 

 

 

 



197 

 

 

 

  



198 

 

  

Powered by TCPDF (www.tcpdf.org)

http://www.tcpdf.org


199 

 

Abstract 

 

Intertextuality in the Poetry of Ibn Zumrak AL-Ghirnatie (733-797) 

Prepared by: 

Ayat "Mohamad Ameen" Abu Ababeleh 

 

Supervisor: 

P.H.D Majed ALjafreh 

 

This study is an  attempt to study the "intertextuality in the poetry of Ibn 

Zamrk al-Granati", taken from the analytical method and a way to detect the signs of 

convergence and its various manifestations. 

This study was divided into four chapters and a conclusion. The study also 

dealt with the concept of intertextuality in Arab criticism and its comparison with 

some of the heritage concepts that had an echo in modern monetary studies such as 

inclusion and quotation ... The prelude also included a statement of the productivity of 

the recitation and the many forms that enrich the literary work and increase the 

effectiveness of meaning in it . 

The first chapter dealt with the study of religious interrelationship through the 

Holy Quran, and the Hadith of the Prophet, a word and meaning in accordance with 

various mechanisms. 

The study sought to identify the most prominent  Quran texts and prophet 

speech  which enriched its texts with different meanings and  It has been reduced in 

concise terms to wide content and profound connotations. 
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In the second chapter, the study dealt with literary interrelationships. This 

chapter is divided into four interlocutor's. These are: interrelations with the poets of 

the pre-Islamic era, the relations with the poets of Islam and the poets of the Umayyad 

era, and with the poets of the Abbasid era, and finally with the poets of his time, And 

the depth of his culture and his knowledge of the inherited literary genres, he said of 

the aesthetic and semantic values that it carry . 

In the third chapter, the study deals with historical intertextuality. It deals with 

the manifestations of historical intertextuality, and it reveals the historical references 

of ibn zomark the historical references that the poet used to produce his new text, 

whether referring to the facts and events, or recalling a historical figure or retrieval of 

a historical place, has achieved great singing of the texts ,as well as aesthetic values 

and sensuality . 

The fourth chapter was devoted to the applied study, where it included a study 

of a poem from Ibn Zaremq library and its analysis in the light of the concept  of 

intertextuality to highlight the effectiveness of symmetry in the semantic and aesthetic 

composition of the ancient Arabic poem. It focused on the relationship between the 

overlap of missing texts and existing texts, in terms of the technical compatibility of 

images and methods and the construction of text and language. 

At the end of the study, the study proved a conclusion in which the most 

important results were collected, most notably the findings of the study . 

 




