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اليــــــة

ِني "... رَاسبّ ُكرَ َأنْ َأوْمازِعْ َتكَ َأشْ ِتي ِنعْمَ ّل ْنعَمْتَ ا  َأ
َليّ َلى  عَ َديّ وَماعَ ِل َأنْ وَماا ًا َأعْمَلَ وَما ِلح ُه صَا  َترْضَا

ِني ْل ْدخِ َأ ِتكَ وَما َبادِكَ فِي ِبرَحْمَ ِلحِينَ" عِ الصّا
ّنمل سوراسة " 19" الية ال
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إهـــــداء

ّدوماحة سليل إلى  ّنبوية ال المباراسكة ال
 سرالختم محمد السَّيد بن السّر تاج السّيد

الميرغني
ًا ًء تقدير مستحقّ ومادي ٌن سلفت ليادٍ وماومافا

وماعرفان شُكر
   

ُد ومن قبلُ من الشّكر ر البدء في        الذي وتعالى سبحانه لله بع
ٍم علي أنعم  سععيد أمععة مععن نكر ععون أن وأجلهععا ولتحصععى تعععد ل بنععع

 الكر ععرام  آلععه وعلععى والسّععلاةم  الصّععلاةة  أفضععل عليه والخررين الولين
 هععذا استكر مال في وفقنا أن على ونحمده المحجلين، الغرّ وصحابته

ّدكتوتوراة  درجة لنيل الجهد ّنقد. العربي الدب في ال وال
ًا السّانحة هذه في نفسي أجد       ّتقدير بالشّكر ر مُدين  لولئك وال
ّيمة والمساندة  بالرّعاية شملوني الذين ّتى الق  البحععث هععذا ُأكتومععل ح

 هععذه علععى المشععرف بالشّععكر ر وأخرص أمامكر م ترونها التي بالصّورة 
ّدكتوتور الطرروحة  تقععديم فععي الععدؤوب لسعيه أحمد محمد عبدالله ال

 خريععر يجزيععه أن وجععلّ عععزّ اللععه ونسععأل خرععبرات، من ماعنده أفضل
 موصععولٌ والشّععكر ر مَععنّ، ُدونَ وطرنععه لبنععي وأعطععى قععدم  بما الجزاء
ّنيليععن جامعععة لدارة  ّدراسععات كتوليععة وإدارة  ال ّلغععة وقسععم العليععا ال  ال

 الصّععرح بهععذا للاةرتقععاء المخلععص لسعععيهم وذلععك بالجامعععة؛ العربية
ًا - لمكر تبة –موصول والشّكر ر الشّامخ، ّدراسات أيض  والمكر تبععة العليا ال
ّنيلين بجامعة المركتوزية  الخرطرععوم  بجامعة السّودان مكر تبة ولسرة  ال
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 أزجعي أن يفعوتني ول السعلاةمية، درمعان أم  بجامععة الداب ومكر تبة
ّدراسععات وأصععدقائيي زملاةئيععي إلععى أجزلععه الشّكر ر  بجامعععة العليععا بال
ّنيلين ّتجععاني منهععم وأخرععص ال  والشّععكر ر ود.مرتضععى، ود.أبوهععدايا د.ال
 الميععن والشّععيخ موسى أحمد عبدالرّؤوف الشيخ فضيلة إلى أجزله

 العقديععة. والشّععكر ر المسععائيل مراجعععة فععي الفقيععه البععدوي محمععد
ًا - إلى –موصول  والسععتاذ خريععر محمععد صععلاةح المععترجم صديقي أيض

خرتمي. عماد
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البحـث ملخـص
ّدراسة تناولت     ّتيار ال  العربي الشّعر في الرّومانسي موضوع"ال

ّديوان الرّومانسية المدارس خرلاةل الحديث" من ّثلاةث::ال  والرّابطة ال
ّهدت وقد وأبولو، القلمية ّدراسة  م  العصر في العربي بالشّعر ال

ّتجديد مناحي على للوقوف الحديث، ّتطور ال  أحرزته الذي وال
ّنهضة رواد يد على العربية القصيدة   البعث شعراء من الوائيل ال
ّنهضة.  عصر في والحياء ال

ّد منهجية علمية دراسة أي أن بداهة المعروف ومن      تأخرذ أن لب
ّتحقيق مبدأ ّتوثيق ال ّدرس في الشّروع قبل وال ّتحليل ال ًا وال  خرصوص
ّد فكر ان ونقده، الشّعر بمدارس يتعلق فيما ّتطرق من لب  إلى ال

ّنظريري الجانب  وتطورها الوربية جذوره في الرّومانسية نشأة  عن ال
 هذا ملاةمح وجود العتبار في الخرذ مع الحديث العربي الشّعر في

ّتيار ًا القديم، العربي أدبنا في ال  في المذهب هذا لصالة تأكتويد
 الشّعر في الرّومانسية مدارس أبرز عن العربي. والحديث الشّعر
ّديوان ممثلة الحديث العربي  وأثرهم وأبولو القلمية والرّابطة في:ال

ّنظريرية المفاهيم وترسيخ العربي الدب تطور في  المذهب لهذا ال
ّتيار رواد خرلاةل من  ضخمة أدبية نقلة أحدثوا الذين الرّومانسي ال

 مرحلة من به انتقلوا كتوبيرة  خرطوات العربي بالشّعر وخرطوا
ّتأصيل ّد ال والمعاصرة .       المواكتوبة مرحلة إلى الرّوح ور

ّدراسة ركتوزت كتوما    ّتطبيقي الجانب على ال ًا ال ًا تركتويز  من واضح
ّظريواهر تناول خرلاةل ّثالث،مثل:الموقف الفصل في الموضوعية ال  ال

ّطبيعة من ّتأملي والموقف والحب والمرأة  ال  إلى إضافة والرّوحي ال
ّدراسة تغفل لم و والوطرني، الجتماعي الموقف ّني، الجانب ال  الف

 الرّومانسية شعراء عند الشّعري عن:المعجم الحديث فكر ان
ّنية الصّورة  ثم الموضوعية والوحدة  ًا الف  والموسيقا، الوزن وأخرير
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ّدراسة حاولت وقد ًا تعقد أن ال ًا ربط ّظريواهر بين وثيق  الموضوعية ال
ّظريواهر ّنية وال ّلغوي؛ بعدها في فقط ليس الف  إطرارها في بل ال

ّنماذج تحليل خرلاةل من عام  بشكر ل الشمل ًلاة الشّعرية ال  يفي تحلي
ّنية.      الموضوعية بجوانبه والف

ُذيلتُ     أدبي مذهبٌ الرّومانسية أنّ إلى خَرلصتُ بخاتمة الرّسالة و
ّنية، الموضوعية أبعاده له  رؤيا في متشابكر ة البعاد هذه وأن والف

ًا يحتويهما والعالم للنسان متكر املة  من الوجداني، الطرار جميع
ّتاريخية خرلفياتها خرلاةل  للفهارس قائيمة ذلك والجتماعية.يلي ال

 وآخرر للعلاةم  وفهرس والمراجع المصادر تشمل: فهرس
للموضوعات.

ABSTRACT

       

 This  study deals with the romance current  subject in modern Arabic 

poetry through the three romance schools viz : the diwan, Arrabita al-

Qalamiyyal and Apollo. This has paved the way for studying modern 

Arabic poetry  so as to recognizing the innovation, and development sides 
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the Arabic poem has attained through the earliest pioneers of the 

renaissance of awakening , and those alive of the renaissance .   

             It is well known obviously that any kind of study , scientific , or 

systematic should inevitably be taken into action the principle of 

investigation and documentation before beginning to study and analyze , 

especially into what is related to poetry schools and its critique . It was 

inevitable , both in the first and second chapters , of the theoretical side 

over the romance and to stand at romantic school at its European roots  

and to argue at the establishment  of the romance and its development  at 

the modern Arabic poetry , taking into consideration the existence of that 

current  in our old Arabic literature assuming the originality of that poetic 

ideology , thereby  touching the romantic schools in the Arabic modern 

poetry , represented in the diwan , the study group and Apollo society  . 

Such type of school had a great effect on the development of Arabic 

literature  and establishing of the theoretical  concepts of the romance 

ideology in the modern Arabic poetry . The concepts of the romance 

current  pioneers who have caused a great literature movement  and took 

the Arabic poetry into great steps , they took it into Arabic literature we 

know to day to a higher stage of compatibility  and contemporaneous .

          The study has also concentrated on the technical side to a great 

extent through the handling of the subjective phenomena at chapter three 

such as it stands against  science , woman , love , scrutiny  and spiritual  , 

in addition to the social and patriotic  position . The study did  not neglect 

the applicable technical side at chapter four. The matter was about the 

poetical dictionary  at the romance poets and subjective unity and then  

the technical picture . And at least , the measure and music , the study  has 

tried to link between the subjective phenomena  and technical 

phenomena , not only  in its linguistic dimension , but in its most 

comprehensive framework in general and through analyzing  the poetical 

styles to an extent quite competent  to cover all its subjective and 

technical sides . 

         The  thesis  has been concluded under the concept that  romance is 

literature  ideology  with its subjective and technical dimensions , and that 

such dimensions  are complex  in a complimentary  scenery both for 

human being and the world , both contained by  the emotion  framework  

through its historical and  social background . This is followed by a list of 

indexes , containing a sources index , and reference , another for the 

information and another for subjects.
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الرحيم الرحمن الله بسم

مــقــدمــة
ُد      ّلم الذي لله الحم  وماالصّلاةة يعلم، مالم النسان ع

 وماسلم، وماصحبه آله وماعلى  محمد سيدنا على  وماالسّلاةم
ومابعد: 

ّتيار حول ودارسوه الدب نقاد     اخرتلف1 -1  في الرّومانسي ال
ّتقليد بين الراء فيه وتباينت العربي الشّعر ّتجديد ال ّتأصيل وال  وال

ّتغريب ّدراسات من كتوثير في وال  المدارس تناولت التي ال
ّتيار لهذا أسّست التي الرّومانسية  العربي شعرنا في ال

 تقديم في الموضوع لهذا اخرتياري أهمية ُتكر من الحديث،ولذلك
 العربي الشعر في الرومانسي التيار تناول في مغايرة  نظرير وجهة

ًل الحديث؛  المذهب تناولت التي السّابقة للدراسات استكر ما
 أبرز على والوقوف الحديث، العربي الشّعر في الرّومانسي

 العربي الشّعر تطور في واضحة بصورة  أثرت التي الدبية المذاهب
ّتنظريير حيث من العصر هذا في ّنقدي ال ّتطبيق ال العملي. وال

ّدراساسات1-2 السّابقة  ال
ّد كتوان        العام  بمفهومها الرّومانسية على الوقوف من للباحث لب
 العربي الشّعر في الرّومانسية عن ُكتوتب وما الغربية مصادره في

 منها المجال هذا في مهمة مراجع ثلاةثة إلى هنا وأشير المعاصر
ّدكتوتور كتوتاب ّدكتوتور "الرّومانتيكر ية"،وكتوتاب هلاةل غنيمي محمد ال  ال

ُقط عبدالقادر  المعاصر"، العربي الشّعر في الوجداني "التجاه ال
 العربي الشّعر في "الرّومانطيقية بلاةطره يوسف عيسى وكتوتاب

 سياقها وفق الرّومانسية درست التي الكر تب من الحديث" وغيرها
 الغربية، الرّومانسية المتون وبين بينها الرّبط تغفل ولم العربي

ّيمة المراجع الحوال من بحالٍ يقلل ل وهذا  عليها استند التي الق
ُعمد من جملتها في وهيَ الباحث  أن يعني ل بابها. وهذا في ال
ّدراسة الكر تب، بطون في البحث قصر قد الباحث  تتسم فال

 في تصبّ المجال هذا في ملاةحظريتنا ولكر ن والستقصاء بالشّمول
ّطموح خرانة ّتقصي ال  الدب في الرّومانسية لظرياهرة  المتناهي وال

ًا  شعرائيه وظروف الحديث العربي الشّعر في وخرصوص
 عند المختلفة الرّؤى هذه بين يوازن الوجدانية. وأن وحساسيتهم

ّتيار شعراء ّثلاةثة الشّعرية المدارس في الرّومانسي ال ًا ال  وفق
ًا المتمايزة  وأفكر ارهم لمناهجهم ًا تتبع  ما مدى على لنقف مستقصي

 تناولهم خرلاةل من الحديثة العربية القصيدة  في تطور من أحرزوه
الدبية.  القضايا لهم
البحث:  فروماض1-3
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ّدراسة تفترض        ّتيار أنّ ال  العربي الشّعر في الرّومانسي ال
ًا ليس الحديث ًا تطبيق  الشّعر في الرّومانسي للمذهب حرفي
ّثل العربي. كتوما الشّعر في أصيل تيار هو بل الغربي؛  شعراء يم

ّتيار  العربي الشّعر نهضة في الساس حجر العرب الرّومانسي ال
ّتيار شعراء حمله بما الحداثة وبدايات الحديث  من الرّومانسي ال

 قدموه وما الشّعري للنص الفنية الرّؤية حيث من وأهداف أفكر ار
 أسهموا وبذلك الدبية القضايا لهم وتطبيقية نظريرية معالجات من
وأصالته. العربي الشّعر نهضة في

ّدراسة تفترض كتوما          عالجت قد الرّومانسية المدارس أن ال
 الرّومانسية الرّؤية وفق العربي الشّعر في الشّعر مفهوم  قضية
 العربي الشّعر دفعت التي الشّعرية المذاهب أهم من اعتباره على
ّتجديد حيث من المام  إلى ّنهضة مرحلة بدايات في والمواكتوبة ال  ال
الحديث.  العصر في

البحث:  منهج1-4
ّدراسة هذه في الباحث يستخدم     ّتأريخي المنهج ال ّتحليلي ال  وال

ًا ّتكر املي المنهج ذلك في متبع عامة.  بصورة  ال
ّدراساسة:  حدوماد1-5 ال
 الشّعر طربيعة عن واضحة صورة  لتقديم محاولة وهو      

ّديوان الرّومانسية المدارس في الرّومانسي ّثلاةث::ال  والرّابطة ال
 العربي الشّعر في ظهرت التي المدارس وهي وأبولو، القلمية
ّتاسع القرن من الول العقد منذ الحديث  منتصف وحتى عشر ال

ّدراسة وتتناول الماضي، القرن ّتعرض خرلاةل من الفترة  هذه ال  ال
 يلقي بما والمكر اني الزّماني إطراره حدود في وسماته ظواهره لهم

ّتيار هذا على شاملة نظريرة   لهذا أسّست التي المدارس وهي ال
الحديث. العربي الشّعر في التجاه

البحث:  هيكل1-6
ّدراسة تحتوي         ّهدت فقد فصول، وأربعة تمهيد على ال  م

ّدراسة  بدايات على للوقوف الحديث العصر في العربي بالشّعر ال
ّتجديد ًا ال ّنهضة رائيد باعتباره البارودي من بدء  أدبنا في الشّعرية ال
 البعث رواد أيدي على وتجديد تطور من ذلك تلاة وما الحديث العربي
إبراهيم.  وحافظ شوقي أحمد رأسهم وعلى الشّعراء من والحياء

 الرّومانسي"، للشّعر نظريرية فهو"دراسة الول الفصل أما     
 في وتطورها الرّومانسية لنشأة  الول مبحثه في الباحث يتعرض
 والمدارس والمفهوم  المصطلح حيث من الوربي جذرها

ّتي الرّومانسية ًا نشأت ال ّتيار لهذا وفق  وأبرزها الغرب في ال
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 العوامل عن الحديث مع واللمانية والنجليزية الفرنسية المدرسة
ّتيار هذا نشأة  في أسهمت التي ّتعرف ال خرصائيصه. على وال

ّثاني المبحث سيكر ون بينما       لنشأة  دراسة عن عبارة  ال
ّتعرض مع العربي الشّعر في وتطورها الرّومانسية  هذا لملاةمح ال

ّتيار ّنزعة نسميه أن يمكر ن بما القديم العربي شعرنا في ال  بال
ًا الرّومانسية ّتيار هذه لصالة تأكتويد  وإن القديم العربي شعرنا في ال

 الحديث العربي أدبنا إلى المد هذا وتواصل المذهب، صفة تأخرذ لم
 بدأ من أول باعتباره مطران خرليل مطران الشّاعر إلى فتطرقنا

ّطريق هذا في السّير ّنه جلية؛ بصورة  ملاةمحه تتضح لم وإن ال  ل
ّتقليدية المدرستين بين مازج ّتجديد يبقى ولكر ن والرّومانسية ال  ال

ِد على تمّ ما هو الحقيقي ّثلاةث: الرّومانسية المدراس شعراء أي  ال
ّثاني الفصل أفردنا وقد عنها.    للحديث ال

ّثاني الفصل ويتناول        ّتيارات دراسة ال  الشّعر في الرّومانسية ال
ًلاة الحديث العربي ّتجديد حركتوة قادت التي مدارسها أهم في ممث  ال

ّديوان الشّعري ّنقدي"ال  في نتطرق وأبولو"، القلمية والرّابطة وال
ّديوان مدرسة إلى منه الول المبحث  المدرسة أنها أساس على ال
ّنظريري المنهج وضعت التي الولى ّتيار لهذا ال  العربي الشّعر في ال

ّتيار مع أدبي وحوار صراع من واجههم وما الحديث ّتقليدي ال  ال
ًلاة  وحافظ شوقي أحمد والحياء البعث مدرسة رواد في ممث

ّتجديديين بين صراع من دار وما إبراهيم، أنفسهم. ال
ّثاني المبحث وجاء        وهي القلمية الرّابطة مدرسة عن ال

ّنها إلى النقاد أغلب ذهب التي المدرسة  حيث من الولى المدرسة أ
ّتطبيق  ذلك يلي الشّعري، إنتاجهم في الرّومانسي للمنهج العملي ال
ّثالث المبحث  من استفادت التي المدرسة وهي أبولو مدرسة عن ال
 مدرستي خرلاةل من العربي الشّعر في الرّومانسية المباديء ترسيخ
ّديوان  تأثرهم مدى عن المبحث في ونتعرض القلمية والرّابطة ال

ّديوان بمدرسة  النقاد أغلب ذهب حيث أبولو حول النقاد واخرتلاةف ال
مدرسة.      الخررون واعتبرها أدبية جماعة أنها إلى
ّثالث الفصل في أما     ّدراسة تناولت فقد ال  المدارس ال

ّثلاةث: الرّومانسية  السّمات ولعل واحدة ، مدرسة باعتبارها ال
 تختص التي السّمات من بكر ثير أكتوثر الجماعات هذه بين المشتركتوة

 في تنحصر فهي فروق هناك كتوانت وإن حدة ، على مدرسة كتول بها
ًا يتفاوتون الذين الفراد ًا ذوق ًا ومزاج ًا وطربع  بل وموهبة؛ وإبداع

 شكر ري فشعر الواحدة ، المدرسة مستوى على توجد الفروق هذه
ًلاة المازني.  شعر غير العقاد وشعر العقاد شعر غير مث
ّثالث الفصل كتوان ولهذا        فيما موضوعية دراسة عن عبارة  ال

 منه الول المبحث يتناول الرّومانسي، الشّعر بموضوعات يتصل
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ّطبيعة من الموقف ّذي ال ّتيار شعراء فيه تجاوز وال  الرّومانسي ال
ّنظريرة  ّتقليدية ال  الحسية للمشاهد نقلهم في القدماء عند للطبيعة ال

ّطبيعة المتزاج إلى  لحاسيسهم صادقة مرآة  واعتبارها بال
ووجدانهم.

ّثاني المبحث وكتوان    باعتبارهما والحب المرأة  من الموقف عن ال
 شعراء لدى عامة وسمة الرّومانسي الشّعر موضوعات أهم من

ّتيار ّنظريرة  بين للمرأة  نظريرتهم تراوحت وقد الرّومانسي، ال  ال
ًا الملاةئيكر ة مصاف إلى فيها المرأة  فترتفع للحب الحالمة  قد وأحيان
 يظريل الحالتين وفي الشّياطرين درجة إلى نظريرهم في تسفل

ًا المتقلب وجدانهم النظريرة .  هذه إلى دافع
ّثالث المبحث أما     ّتأملي الموقف فيتناول ال  والشّعر والرّوحي ال

 للتجربة الذاتي المنطلق على يرتكر ز حقيقته في الرّومانسي
ّنفس في الرّومانسية شعراء لتأمل كتوان ولهذا الشّعورية  النسانية ال

ّتأملي الشّعر في عميق أثر حوله من والعالم  هذا شعراء لدى ال
ّتيار. بينما  والوطرني الجتماعي الموقف الرّابع المبحث يتناول ال

ًا يأتي والذي  الجتماعية القضايا حول نفوسهم في عمّا تعبير
العربي. وطرنهم في السّياسية والحداث:

ًء     ّتيارات شعراء اشتراك حول قول من أسلفنا ما على وبنا  ال
 شعرهم من بنماذج نأتي سوف الهداف، في الثلاةثة الرّومانسية

ًا باعتبارها الرّّابع الفصل في ًا تيار ّتسم واحد ّتجديد ي  والتجاه بال
ّتجديد مناحي على أفضل بشكر ل لنقف الرّومانسي،  في وملاةمحه ال

ّتيار هذا شعر ّتجديدي ال  مدى لمعرفة بينها ولنوازن الرّومانسي، ال
ّتوافق ّتنظريير بين ال ّتطبيق ال ّتيار هذا تجديد في وال  خرلاةل من ال
ّتي الشّعر، عليها يحتوي التي المناحي  مفصلة نتناولها أن يمكر ن وال

ّنحو:  هذا على ال
 الرّومانسية شعراء لدى الشّعري المعجم يتناول الول المبحث    

ّنماذج تحليل خرلاةل من وذلك  ألفاظها وتقييم المختلفة الشّعرية ال
 يقف ومواكتوبة تجديد من تحقق ما مدى على للوقوف ومعانيها

ًا ّتطور على شاهد ّتراكتويب.        المفردات حيث من الشّعري ال وال
ّدراسة تتناول بينما      ّثاني المبحث في ال  العضوية الوحدة  ال

ّتطبيق على للوقوف الرّومانسية للقصيدة   للمنهج العملي ال
ّنظريري ّلذي ال  إلى دعوتهم في الرومانسي التيار شعراء ارتضاه ا
 السّياق حيث من القصيدة  أجزاء بين العضوية الوحدة  توفر ضرورة 
الشّعور. ووحدة 

ّثالث والمبحث     أشعارهم في والخيال الشّعرية الصّورة  يتناول ال
ّتيار هذا شعراء مقدرة  مدى وبيان  من صورهم استيحاء في ال

 كتوانت أن بعد الحياة ، إلى نظريرتهم وعمق الوجداني إحساسهم
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ًا الخيال أصبح والمحسوس، المادي من تستمد  خرلاةل من لها مصدر
ّتعبير ّتصويري.  ال ال

 فيه الباحث يتناول الذي الرّابع المبحث الفصل هذا خرتام  وكتوان     
 على تجديد من بها كتوان وما الرّومانسي، للشعر اليقاعية البنية

 البحث نتائيج شملت العربي. وخراتمة الموسيقي الموروث:
وتوصياته. 

تمـهيـد
الحديث العصر في العربي الشّعر

    

ًا العربي الشّعر ظلّ       ّتاريخ موصول فن  في الولى نماذجه منذ ال
ّتى الجاهلي عصره ّيام  على العباسي العصر وح  العباسية، الدولة أ

ّنماذج تلك ّتأثير عظرييمة مازالت الرّفيعة ال  وتطوير تكر وين في ال
 قرون مرور من الرّغم على الحالي عصرنا في الشّعري تراثنا

ّتراث: هذا وبين بيننا فصلت  العباسي العصر أواخرر منذ الحضاري، ال
ّنهضة رواد رجوع كتوان ولذا الحديث، العصر حتى  هذا إلى الشّعرية ال

ّنهضة ضرورات من ضرورة  الضّخم الرث:  كتواد أن بعد الشّعرية ال
ًا الشّعرية عبقريتنا بريق يخبأ  التي العربية الجواء ظل في تمام

ّناظمين بنقيق حفلت  على عكر فوا الذين العروضيين ومهارات ال
ّلغوية قدراتهم وإبراز البديعية المحسنات إجادة   اللغاز نظريم في ال

ّتواريخ وتلفيق  عن تام  وصمم ركتويكر ة، وعبارات مهلهل نسجٍ في ال
 دخرل عندما وذلك الوجود، بجمال والحساس الحياة  حركتوة متابعة
 نفقٍ إلى العربية للمة البداعي الفعل ذبول مع العربي الشّعر
 من امتدت التي والجمود النحطاط بفترة  ُيعرف فيما مظريلم

ّنهضة.  عصر بدايات وحتى بغداد سقوط ال
ّنقدية الحركتوة غياب المرحلة هذه في ما أبرز ولعل        التي ال

ًلاة لتنهض الذهبية عصورها في الصيل الشّعر صاحبت  ما منها بدي
 وصف وقد الحرف، وأصحاب والقصاصين المناسبات بشعر ُيعرف

 متأنق بأنه:"مترف المرحلة هذه شعر الشنطي صالح الدكتوتور
 وقد القريب، والمعنى المأنوس الكر لاةم  على قام  مصنوع مدني

ّطورت  وظهرت الواحدة ، البنية داخرل اليقاعات تعددت حيث لغته ت
 كتوان والكر ان والدوبيت  -الزجل الشعبي التعبير من ألوان

ِلغ  التي الفنية الصّنعة أنّ شكّ من والمواليا -... وليس  حتى فيها ُبو
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ًا كتوانت قد النحطاط درجة إلى بالشّعر وصلت  لذوق إفراز
.1العصر"

ّنفي دياجير في العربي المجتمع توغل أن الواضح ومن         ال
ّدى وتأريخهم تراثهم عن الجباري  إلى وتحوله الشّعر ضعف إلى أ

 برمته، العصر تطبع عامة سمةً الضّعف أصبح أن بعد لفظريية هياكتول
منها:  المنطقية أسبابه الفعل لهذا كتوان وقد

ًل - أسباب  في العربية غير العناصر تدخرل عن نجمت سياسية أو
ّتركتوي الفارسي العنصر السّياسية،فسيادة  الحياة   الحياة  في وال

ّدى السلاةمية للدولة السّياسية  بلاةط من الشّعر هروب إلى أ
 أسباب أحد هو المستعرب العنصر دخرول إن حيث السّلطان،

ّتدني  كتوان ولهذا المر، وولي الشّاعر بين الصّلة لنقطاع نتيجة ال
 الفارسية العناصر أدخرلوا الذين الحكر ام  على القسوة  شديد المتنبي

ّتركتوية ّدى ممّا الحكر م دفة إدارة  في والبويهية وال  المة انصراف إلى أ
ّدى الذي الحضيض هذا إلى ليصل والدب الشّعر عن  إلى بدوره أ

ّنخبة السّياسية السّلطة توازن في المطلوبة المعادلة اخرتلاةل  وال
ّدولة، بناء في المثقفة  2مقدمته في خرلدون ابن إلى عدنا إذا ولعلنا ال

 وكتوذلك الحضارات، انهيار في ودورها العنصر غلبة تأثير يبرز نجده
 نراها والجتماعية السّياسية المؤلفات من الكر ثير إلى التفتنا إذا

البداع.  صاحب أو بالدب وعلاةقته السّياسي البعد أهمية إلى تشير
ّثقافي الواقع معطيات أن المعلوم  ومن         ًا تتأثر ال ًا، سلب  وإيجاب

ًا ًا إزدهار ّنخبة وتدهور  مدى في السّلطان وبلاةط السّياسية بال
ّناحية؛ بهذه اهتمامها ّنها ال ُدور وعليها السياسية الحياة  عصب ل  ت

 ضعف تبعها المم من أمة لي السّياسية الحياة  ضعفت فإذا أفلاةكتوها
ّثقافية الحياة  في مباشر والجتماعية. ال

ّتمازج ًا - ال  والفرس مثل:التراك حكر مت، التي العناصر هذه بين ثاني
 على غريبة وثقافات حضارات من حملوه بما وغيرهم والشّراكتوسة

 وحركتوتها المة بناء في أسهمت بقدرما العربي والعنصر المجتمع
ّثقافية  ثورتها أوج في السلاةمية العربية المة كتوانت عندما ال

ّتمازجي العنصر ذاك كتوان وانفعالها، ًا الخررى الحضارات في ال  سبب
ًا ّثقافي المنتوج تدهور في مباشر  نتيجة العربية؛ للمة البداعي ال
ّثقافات فدخرول والصل، المنهج من اللتقاط عن المبدعين لبتعاد  ال

ّتناول عن والدباء الشعراء أبعدت الوافدة   والينابيع الجذور من ال
 وعلومه الكر ريم القرآن في للمة البداع بمكر امن الحميم واللتصاق

 للطباعة الندلس دار الحديث"، العربي "الدب الشّنطي، صالح  - د.محمد1
ّنشر .18ص م ،2001هع -1422 ،3ط حائيل،السّعودية، وال

.201ص ،1خرلدون"،ج ابن "مقدمة خرلدون،  - ابن 2
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ّلغة  من وتثقيفها السليمة الفطرة  إلى يقود الذي وآدابها العربية وال
ّلحن الوافدة  الشّوائيب المستهجن.  وال

ًا - فساد ّذوق ثالث ّتلقي في العام  ال  التي الهجينة الذواق لسيادة  ال
 العناصر بدخرول العربي للمجتمع الفكر رية البنية في تخلخلت
 الشّّعبية الحكر ايات إلى الشّعراء لجوء فكر ان الذكتور سالفة الجنبية
ّدى والحاجي؛ المنحول الشّعر وتأليف ّلهجات رواج إلى بدوره أ  ال
ّدارجة العامية  الشّاعر بين المفتعلة الهوة  لردم  الشّعراء قبل من ال

المرذول.  الغناء عصر الشّعراء دخرل الباب هذا ومن والجمهور
 ينهض، أن على الشّعر و بالدب قعدت وغيرها السباب هذه       

 المتعاقبة الجيال أمام  ذاتيتها لتأكتويد تسعى أن على بالمة وقعدت
 الحكر ايات فأخرذت الفكر ري؛ الستلاةب من حالة إلى قادتها ممّا

 العربي المثقف عقل إلى طرريقها تجد الحقائيق حول المنسوجة
ًا المسلمات ِقبل من ويتقبلها ًا للهوية طرمس  من الحقيقة عن وبعد
ّقة الصّفاء عهود في المتوارثة مظريانها ِد الرّواية.  و

ّطة أنّ بمعنى        تذهب أن كتوادت العصور تلك في سادت التي الحِ
ّدولة المة بناء في الرّاشد وفعلها المة بتاريخ ًا وال  بقيام  مع

 والحقائيق السّليم الوجدان من أسس على وتاريخها منهجيتها
ٍر في عسلٍ بقعة إل ماهو الشّعبي الرث: فصار الواقعية  آسنة بئ
ًلاة المة تأريخ من المظريلمة الحقب هذه في المة وسارت  طروي
ّثقعافي الحياء عصر بدأ حتى قرون عشرة  من أكتوثر تجاوزت  ال

ّنهضة بعصر يعرف والذي ّتلاةقح الباحثون يربطه والذي ال  بال
ًا والغرب الشّرق بين الحضاري  الحيائيي المشروع مع جنبٍ إلى جنب
ّنهضوي  العربي التراث: بين أي والعصر، الصل بين يربط الذي ال

ّذهبية عصوره في ّتناول ال ّتراث: من الععقعلاةني وال العالمي.   ال
ّطة عصور أن يرى آخرر فريق هناك ولكر ن        في قاتمة تكر ن لم الح

ّدرجة هذه إلى الفترة  تلك ّورُها التي ال  تأريخ تناولت التي القلاةم  تص
ّدراسة العربي الدب ّنقد؛ بال  الذي الضّيق بمعناه ليس الدب لن وال
ّنثر الشّعر  مجرد عليه، اعتدنا  أشكر ال في والمتمثل الفني وال

ّنما وماشاكتولها والمقامات والرّسائيل الخطابة  دائيرة  توسيع ينبغي إ
 من أخررى جوانب لتضم الخررى المم آداب في الحال هو كتوما الدب
 من عناصر فيه يدخرل أن فيمكر ن الكر لمة، أداته الذي الكر تابي البداع
ّتاريخ  من والسّير. وضروب والمذكتورات الرّحلاةت وكتوتب والقصص ال
ّنظريم  المعروف العربي العروض على المبني الشّعر غير الخررى ال

ّتقليدي، القصيد شكر ل في  في الدب فإن ذلك إلى المر صار وإذا ال
ًا يكر ون أن يمكر ن العصر هذا الدبية.  الشكر ال فيه تنوعت غني

ّنظرير أعدنا ما فإذا         ّتركتوي العصر أدب في ال  من بشيء ال
ّلف وجدناه والفهم الحاطرة  أخررى جوانبٍ في وتقدم  جوانب في تخ
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 والمقامات الرّسائيل تطورت فقد العصور، من كتوغيره كتوثيرة 
ّديوانية الرّسائيل جانب إلى فظريهرت موضوعاتها وتنوعت  ال

 الرّسائيل كتوثرت كتوما والزّهد، والرشاد الوعظ رسائيل والخروانية،
 وألفت والقادة ، بالبطال الشادة  وفي والمعارك الفنون وصف في

الرّحلاةت. وكتوتب والسّير التراجم
ّلغة في ونبغ         ّنحو ال  تزال ل ممن العلماء كتوبار من جماعة وال

ّناس يدي بين كتوتبهم  مالك كتوابن بيان، إلى لتحتاج وشهرتهم ال
ّنحو،وابن في المشهورة  اللفية صاحب  صاحب الحاجب ال

 إلى وغيرهم. إضافة حيان وابن هشام  وابن عقيل وابن "الكر افية"،
 منظريور ابن الطرلاةق على وأشهرهم اللغوية المعاجم أصحاب
 في العروس "تاج معجم وهناك العرب"، "لسان معجم صاحب

ِهير عبدالرازق بن محمد بن أحمد الفيض القاموس" لبي شرح  الشّ
الزّبيدي.  الحسيني بالمرتضى

ّور نفسه العصر وفي        أدب ميلاةد وشهد الشّعبي الدب تبل
ًا جديد وعظريي قصصي ّدواووين، القصور عن بعيد  وجوده يستمد وال

ّطبقات من ّنه عليه؛ أقبلت التي الشّعبية ال  ظهر وإليها. كتوما منها ل
ُبوصيري عند قمته بلغ  المديح من جديد لون الشّعر في  وخراصة ال
: 1مطلعها في يقول التي البردة  قصيدته في

ّكرُ َأمِنْ َذ ْانَ َت ْيرَ ٍم ِبذِي جِ ْل ًا مَزَجْتُ   سَ َلةِ مِنْ جَرَى  َدمْعَ  مُقْـ
ِم َد  ِب

 في يقول التي قصيدته في البردة  نهج على شوقي سار وقد   
: 2مطلعها
ْي ٌم َلى  رِاس ْاعِ عَ ْينَ القَ ْانِ َب َب ِم ال ْل  فِي َدمِي سَفْكَ َأحَلّ   وَماالعَ

َلشْهُرِ ِم ا الحُرُ
 الوجداني الشّعر في المعلى القدح الفارض لبن كتوان كتوما       

 إضافة العاشقين"، "سلطان سُمي حتى اللهي بالحب المرتبط
ّتصوف شعراء من غيره إلى  المدرسة بذور وضعوا الذين ال

 وعبد والصّرصري مثل:السّهروردي الحديث العصر في الرّومانسية
ُبرعي الرّحيم والنبهاني.  اليماني ال

ًء         ومضات هناك أن الباحث يرى قول من ماسبق على بنا
 الوكتويل العوضي الستاذ إليه ماذهب وهو الفترة  تلك في مشرقة

 منذ انطمست قد الصّحيح الشّعر معالم أن هذا يعني قال:"ول حيث

ُبوصيري"أبو1  سيد محمد تحقيق "ديوانه"، سعيد"، بن محمد عبدالله  - ال
القاهرة  ،1الحلبي،ط البابي مصطفى ومطبعة مكر تبة شركتوة  كتويلاةني،
.10ص م ،1955

ص ،1ج م ،1948القاهرة  الطباعة، فن "ديوانه"،شركتوة شوقي  - أحمد2
240.
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 تلك ظلمات ففي نور، على تدل ومضةٌ ل و نورٌ فلاة العباسي العصر
 الذي بالقدر والتعبير الحس صادقة متألقة نجوم  ظهرت العصور
ّطة . ولكر ن1عصرها" ظروف به سمحت ّدث: التي الح ّنقاد عنها تح  ال

ٍم إلى تحول الذي الدبي بالبداع تعلق ممّا هو  وفق مكر رور نظري
 للشاعر البداعي المنحى تبين نوعية إضافة دون جامدة  قوالب
الشّعري.       للنص المنتج

ّنهضة لكر لمة الحضاري المفهوم  أن هنا بالشارة  وجديرٌ        ارتبط ال
 الحقبة على كتوتسمية ونقاده الدب في الباحثون أطرلقه ما على
 نيفٍ بعد نشاطره ويجدد عافيته، يستعيد العربي الدب بدأ التي

 م .1358 بغداد بسقوط بدأ الذي النحطاط من قرون وأربعة
 الشّام : بلاةد في وخراصة العثماني الحكر م إبان فيه الخطب وطرمَى

 يقظرية أو نهضة كتولمة فجاءت العراق؛ فلسطين، سوريا، لبنان
 الوربي الفكر ر فجّره الذي النهضة عصر أو النبعاث: لعصر موازية

َها والدبية والفنية العلمية القيم إستعادة  أجل من َوضْع  مجتمعة و
النسانية.  للحضارة  خردمة الصّحيح، مسارها في

ّنهضة        باب العرب" في "لسان في معانيها وردت كتومفردة  وال
ّنون، َبرَاحُ الفعل من ال ّنهوض: ال  عنه، والقيام  الموضع من َنهضَ. وال
ًا ينهض نهض  نهضة كتولمة توسعت . ومهما2قام  أي وانتهض نهوض

 معنى جوهرها في تحمل لغة أي في الحي مدلولها يظريل وتعددت
ّتحديث  العربي لدبنا حدث: كتوما السّبات من اليقظرية أو النبعاث: أو ال

 حياة  إلى أعادته التي الحديثة نهضته عن الحديث نتهيب الذي
ّع أنوارها بدأت جديدة  ّتاسع القرن منذ العربي المشرق فى تش  ال
عشر. 

ّنهضة بأمر المهتمون ذهب وقد      ّتى مذاهب الحديثة الدبية ال  ش
 مثل الذي لمصر نابليون غزو أن يرى من مبدئيها،فمنهم تحديد في

ّتماس بداية  البداية يمثل والغرب العرب بين المباشر الحضاري ال
 ظاهرها في هي مداخريل من معها حملته بما وذلك للنهضة الحقيقية

ًا ّثقافي. الحضاري الشّكر ل أخرذت ولكر ن غزو   ال
ّل       ّنهضة بين الوثيق  الرتباط هذا من يحذر عبود شلتاغ أنّ إ  ال

ّنقاد أغلب عند مصر إلى نابليون ودخرول العربي أدبنا في الشّعرية  ال
 هذه وراء أن على يدل وحقيقته المر لن:"ظاهر والمؤرخرين

 ماتدل ضمن عامة، وحضارية وسياسية نفسية دللت المصطلحات

ّتطور"، الجمود بين العربي "الشّعر الوكتويل،  - العوضي1  المؤسسة وال
ّترجمة للتأليف العامة المصرية ّطباعة وال ّنشر، وال أغسطس أول القاهرة  وال

. 8ص م ،1964
ّنشر، للطباعة صادر دار العرب"، منظريور،"لسان ابن  - انظرير2 بيروت وال

نهض. باب م ،1965
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ًا الشّرق بل السلاةمية؛ العربية المنطقة أن على  في كتوان عموم
 الحياة  فيه ونفخت فأحيته الغرب نعمة جاءته حتى دامس ظلاةم 

ّنهضة ّتقدم  ال ًا جاء الغرب أن المر واقع أنّ حين في وال ًا غازي  مدمر
ًا والنسل للحرث: ًا والرواح للجساد مستعبد  لحضارة  مدمر

ًا الشّرق،  العصر في حملاةته وكتوانت ومقدراته أرضه على مسيطر
ًا الحديث ًا امتداد  العرب أرض على الصّليبية الحملاةت لعصر حقيقي

 مصطلح وأفضل العصر لهذا وصف أصدق فإن ولذلك والمسلمين
  .1الستعمار" بعصر تسميته هو رأينا في– 

ّنقاد بعض التزم  بينما        البدء، ذلك على باشا علي محمد عصر ال
 ما ذلك إلى يشير العهدين، بين المسافة قصر  من الرّغم على
ّدكتوتور إليه ذهب ّيب عبدالله ال  الحديث العصر يقول:"مبدأ حيث الط
 مصر. إذ على باشا علي محمد ولية منذ العربي الشّرق في عندنا

ًا حاول من أول هو  وأساليبهم الغرب معارف من ينقل أن جاد
ّطب والبحرية الحرب في الجديدة   تقوية به تمكر ن ما والهندسة وال

ِرخ  المؤرخرين بلاةده. وبعض  بالغزوة  الحديث العصر لمبدأ ُيؤ
ّنها التي الفرنسية  مع الفرنسية الحملة أن مصر. إل على نابليون ش

 الغربية والمعارف العربي الشّرق بين تصل لم أثر من تركتوته الذي
.   2علي" محمد محاولت وصلت كتوما

ّنهضة انبعاث: مسألة تناولت التي الراء جملة ومن        الشّعرية ال
 أن يؤكتود الحال واقع أن الباحث يرى الحديث، العربي أدبنا في

ّدوافع ّدت التي الحقيقية ال  العصر في الدبية نهضتنا انطلاةقة إلى أ
 لتسهم البعض بعضها مع تضافرت عوامل عدة  حول تدور الحديث
 النحطاط عصر إبان لمحنته العربي الشّعر تجاوز في فاعلة بصورة 

التي:  في العوامل هذه وتتلخص أرحب آفاق إلى
ّتحدي ًل - ال ّثقافات مواجهة في الحضاري أو  هذا ومن الوافدة ، ال

 لبدايات به يؤرخ  الفرنسي الستعمار إن نقول أن نأسف المنطلق
ّنهضة ّل العربي العالم في الحديث العصر في ال  الحال واقع أن إ

 الوربية الستعمارية الحملاةت من وغيرها الفرنسية الحملة أن يؤكتود
ّكر لت العربي العالم على ًا ش ًا تحدي  وساعد العربية للمة حضاري
 حين –للمة اتضح فقد وتحقيقها، الذات اكتوتشاف استكر مال على

ّنها– بالخرر المعرفة آفاق أمامها تفتحت ّد أن عليها وأن متخلفة أ  تع
ّد كتوان الدبي الصّعيد بالرّكتوب،وعلى لتلحق الخُطى  يرتاد أن من لب

ّدوافع، العربي الشّعر "تطور شراد، عبود  - د.شلتاغ1  المضامين، الحديث - ال
 م ،1998هع -1419عمان، الردن، ،1ط والتوزيع، للنشر مجدلوي دار الفن"،

.     12 -11ص
لندن أكتوسفورد، جامعة ط الصغرى"، "الحماسة الطيب،  - د.عبدالله2

.231ص م ،1964
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ّلدتها جديدة  موضوعات الشّاعر  فبرزت الجديدة ، الحياة  ضرورة  و
ّدعوة  ّتوجه نبذ إلى ال ّتقليدي ال  والبصر والهجاء، المديح قصائيد نحو ال

 ذلك واستتبع والبشرية الكر ونية بالحقائيق البعض أسماه بما
ّتعبير. ويذكتور في جديدة  أساليب عن البحث بالضرورة   هيكر ل أحمد ال

ّثقافة تكر ون أن الممكر ن من يكر ن أنه:"لم السّياق هذا في  التي ال
ّتخلف عصور خرلفتها ّثقافة هي الجتماعي ال  تسد أن يمكر ن التي ال
ّثقافة لمواجهة تصلح أو حينذاك، المثقفين هؤلء حاجة  الغربية ال

ّتراث: إلى المثقفون هؤلء اتجه هنا المتحدية. ومن  العربي ال
 للتكر اء ونشرها، لحيائيها روائيعه من جمهرة  إنتقاء القديم،وإلى

ّنامي،المتلهف الوعي إرضاء في عليها  جيدة ، عربية ثقافة إلى ال
ّثقافة أمام  تقف . 1الوافدة " الغربية ال

ّد ًا - لب  هناك ليس إذ عليه تتكر يء تراثي مرتكر ز من نهضة لكر ل ثاني
 عليه نهض الذي الساسي المرتكر ز أن ونعلم      فراغ من بداية

 السّابقين من جاءه الذي الرث: هو الحديث العصر في الشّعر
 الممتد النساني الوجود طربيعة بحكر م مدفوعة نفسها المم "وتجد

 وتراثها ماضيها إلى ترجع أن إلى والمستقبل والحاضر الماضي بين
ًا منهما تستمد ّتخلف عصور بعد الجديدة  لنهضتها ذخرر  الرّكتوود أو ال

ّطويلة. وكتوما  والرّوماني الغريقي تراثهم إلى الوربيون لجأ ال
ًا فيه يلتمسون القديم  الحديثة نهضتهم بناء في به ينتفعون ذخرر

 في تراثهم إلى العرب عاد وماضيهم، حاضرهم بين به ويربطون
ّثقافة والدب الفكر ر  بداية تكر ون أن تصلح قيم عن فيه يفتشون وال
. 2جديدة " لنهضة
ّذهبي والعصر الجنس نقاء عصر إلى العودة  كتوان لهذا          لي ال

ّنهضة عصر وفي للنهوض، الساس هما المم من أمة  عاد الحديثة ال
 فاستلهموا العباسي والعصر الجاهلي العصر إلى العرب الشّعراء
ّنماذج  ساعد وقد منوالها، على ونسجوا واحتذوا فيهما الرّفيعة ال

ّتراث: إحياء على البارودي  أعين أمام  رفيعة شعرية نماذج بوضع ال
 بعناية انتقاها التي الشّهيرة  مختاراته البارودي طربع حين الشّعراء

 وبعض والعباسي الجاهلي العصرين في العربي الشّعر دواوين من
ّنماذج الخررى.  العصور من ال

ًا - أثر  ّثورة  ثالث ّثقافية ال ّتقدم  أفرزها التي ال ّتقني العلمي ال  وال
ّطباعة ّنشر ودور كتوال ّتراث: إحياء في بدورها ساهمت التي ال  ال
ًا المتلقي فأعطت ّتراث: من العلم من قدر  والمطبوع المنقول ال

ّتاسع القرن أوائيل بين مصر في الحديث الدب "تطور هيكر ل،  - أحمد1  عشر ال
ّثانية"، الكر برى الحرب قيام  إلى .47ص م ،1968المعارف،القاهرة  دار ال

 دار المعاصر"، العربي الشّعر في الوجداني "التجاه القط،  - د.عبدالقادر2
ّنهضة ّنشر، للطباعة العربية ال .19ص م ،1981بيروت ،2ط وال
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ًا، ّتراجم إلى إضافة مع ّناس شملت التي ال  وقدمت والمفاهيم ال
ّذهن من قريبة ملموسة صورة  في الفكر رة   اليد، متناول وفي ال

ّتحقيقات فالشّروح ُأعيد طربعت التي الكر تب لمهات وال  ترتيبها و
 حصيلة فازدادت المخطوطرات في المخبؤة  المعارف قدمت

ّدى مما المعرفة  الذي الضّخم الموروث: هذا إلى الدباء التفات إلى أ
 المتعاقبة. والصّحافة للجيال متجددة  معرفية حصيلة دعائيم أرسى

ّطباعة نشأتها في ارتبطت التي ًلاة بال ّتلفاز المذياع عن فض  وال
ّنشر ووسائيل  تشجيع في ملموسة بصورة  أسهم ذلك كتول الحديثة، ال

ّثقافي النتاج ًا أمامهم يجدون كتوانوا لنهم والشّعراء؛ للدباء ال  فرص
ّنقل حركتوة رواج في ذلك استتبع وما للنشر واسعةً ّترجمة ال  في وال

ّتماس ضوء ّدراسية والبعثات المتقدمة والمم بيننا الحضاري ال  ال
 المباشر، الحتكر اك خرلاةل من والمفاهيم المعارف بعض نقلت التي
ّثقافة الفكر ر رواد ظهور مع هذا تلاةزم   رافع رفاعة مثل وال

ّطهطاوي وغيرهم.     السّيد ولطفي ال
ًًا - العودة    عهود بعد بالصول والرتباط الساسية المنابع إلى رابع

ُهوية فيها كتوادت النقطاع من  أو تمحى أنْ للمة والفكر رية العقدية ال
 مثلته الذي بالجذور الرتباط أن في شكّ من وليس تتلاةشى،
ّنجف الشّريف كتوالزهر السلاةمية المراكتوز  بجانب العراق في وال
ّتصوف مراكتوز ّلغة أولوا الذين والمتصوفة ال  وآدابها العربية ال

ًا ّنظريير منقطع اهتمام  لفهم الساسي المُرتكر ز اعتبارها على ال
ّنصوص ٍر من ذلك تبع وما والسّنة الكر تاب في الشّرعية ال  عميق أث

 أثرهم المراكتوز تلك لرواد كتوان ولقد الوافدة ، الفكر ار مناهضة في
ّثورات في ّتحررية ال  الستعمار ضد العربي الوطرن في قامت التي ال

 العلم تحمل الخلوة  من انطلقت تأصيلية ثورات نظريرنا في وهي
ّتغيير معالم وتحمل السلاةم  ومعارف  على الغيرة  على المنبني ال
 العصر في السلاةمية للنهضة والمرتكر ز الساس وهي السلاةم ،
ًا معها صحبت والتي الحديث  العربي العالم في الشّعراء من عدد

 دعائيم أرسى الذي البارودي سامي محمود الشّاعر رأسهم وعلى
 التي المرتكر زات أهم من السباب هذه وتعتبر. الشّعرية النطلاةقة

 في الحديث العربي الدب لتطورات والباحث المؤرخ  نظرير تلفت
الماضي.   القرن مطالع

ّنهضة أن بداهة المعلوم  ومن          العربي العالم في الدبية ال
 أهمها من الموضوعية، أسبابه المر لهذا وكتوان بالشّعر ارتبط
 في سواء المختلفة عصوره في للعرب الدبي الموروث: ارتباط
ّتنظريير مجال ّنقدي ال  الحقب في لشعرائينا البداعي المنتج في أو ال

 يأخرذون منه العرب ديوان كتوان فالشّعرُ بالشّعر، ارتبطت المختلفة
 باعتباره الشّعر على منصب الهتمام  كتوان ولذلك يرجعون، وإليه
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ّذ الذي الدبي الميدان  لم ما وهو المم، من غيرهم العرب فيه ب
ّتى في يتوافر  الكر برى اللتفاتة كتوانت َثمّ ومن الخررى الدب فنون ش

 من وغيرها ومسرح وقصة رواية من الخرري الدبية الجناس إلى
المختلفة.   الدب فنون
ّنهضة الشّعر بين الوثيق الرتباط هذا كتوان لذلك         في الدبية وال

ّدكتوتور يؤكتوده ما وهو الحديث العربي الدب  هلاةل غنيمي محمد ال
ًا يقول:"كتوان حيث  الغنائيي الشّعر في الدبية نهضتنا نبدأ أن طربيعي
ّنه ذلك  وحده يكر ون أسلاةفنا. وكتواد عن ورثناه أدبي جنس أعرق أ

ّنقد من بألوان غنية تركتوة فيه ولنا القدامى، نقادنا مشغلة  وصنوف ال
ّتقليد  هذه على يقومون الشّعراء من خرلف وفينا القديم، في ال
ّتثقيف لسلاةفهم التركتوة  أن فيها. وواضح الكر مال درجات وطرلب بال

ّتجديد ًل أيسر موروث: أدبي جنس في ال  أدبية أجناس خرلق من منا
.     1جديدة "

ّنهضة ارتباط كتوان المنطلق هذا ومن          العالم في الدبية ال
ّنهضة الصّلة وثيق العربي  صاعد - خرطٍ في سارت التي –الشّعرية بال
 السّيف بربِ الملقب البارودي سامي محمود الشّاعر بظريهور

 عصوره في العربي بالشّعر بدايتها في ارتبطت نهضة والقلم. وهي
ّذهبية، ّيما ول ال  جنح الذي الرتباط هذا العباسي. وبرغم العصر س

ًا ّتقليد إلى أحيان  بلغة يرتقي أن البارودي استطاع والمعارضات ال
 في والقوة  المتانة إلى والرّكتويكر ة الضّعيفة الصّياغات من الشّعر

ّذاتية عنصر العربي الشّعر إلى البارودي أضاف كتوما العبارة ،  الذي ال
ًا العربي الشّعر افتقده  مكر ان العقاد:"إن عنه قال وقد طرويلة، قرون

ّطليعة في البارودي  بصرك أرسلت البتكر ار... إذا مرحلة من ال
 واحدة  قمة إلى تنظرير تكر د لم البارودي عصر وراء سنة خرمسمائية

.  2تدانيه" أو تساميه سامية
ّنظرير يلفت ما أهم ولعل        من أول أنه البارودي شاعرية في ال

ًا للعصر أن الحديث العربي الدب في المتأخررين من أدرك  على حق
ًا هيكر ل كتوان الشّاعر. ولذلك  شعره عن تحدث: عندما رأيه في مصيب

ّدكتوتور كتوان ووجدانه. وربما لعصره واقعية صورة  اعتباره على  ال
ُقط عبدالقادر ّقة أكتوثر ال ّذاتية معنى وضّح حين د  حديثه معرض في ال

ّذاتية المراد بقوله:"ليس البارودي شاعرية عن  يقتصر أن بال
ّتعبير على الشّاعر  –وحدها الخاصة وتجاربه وعواطرفه ذاته عن ال

ّذاتية مظرياهر أهم من ذلك كتوان وإن  كتويان للشاعر يكر ون أن بل– ال

ّنقد"، الدب في معاصرة  "قضايا هلاةل، غنيمي  - د.محمد1  مصععر نهضععة دار وال
ّنشر للطباعة .12ص "د.ت"، الفجالة،القاهرة ،"د.ط"، وال

 مطبعة الماضي"، الجيل في وبيئاتهم مصر "شعراء العقاد، محمود  - عباس2
.48ص م ،1937  حجازي،القاهرة 
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ّناس،ووجدان للحياة  متميزة  ونظريرة  مستقل  المجتمع يرصد يقظ وال
ّطبيعة ّنفس وال . 1النسانية" وال

ّد حينما ذلك من أكتوثر إلى القط ويذهب        ًا البارودي يع  إرهاص
 –البارودي شعر إن يقال أن يقول:"يمكر ن حيث الرّومانسية للحركتوة

ّد– ظاهر تقليد من به ما برغم ًا يع ّد بما الرّومانسية للحركتوة إرهاص  ر
 من فيه شاع وبما افتقدته طرالما ذاتي عنصر من الشّعر لتجربة
ّتجربة صدق 2الشّعرية" ال

 أحمد رأسهم على الشّعراء من جيل البارودي نهج على سار      
 في ثم الشّام  في مطران وخرليل مصر، في إبراهيم وحافظ شوقي

 العباسي سعيد ومحمد العراق في الكر اظمي المحسن وعبد مصر
 في يعتمدون مضوا حيث السّودان؛ في عبدالرّحمن وعبدالله
ّنماذج احتذاء على شعرهم ّتراث:، في الرّفيعة ال  في كتوانوا وإن ال
 بمعنى أمتهم وقضايا وعصرهم ثقافتهم عن عبروا قد نفسه الوقت

 شعراء بأنهم عرفوا ثمّ ومن والجديد؛ القديم بين يلاةئيمون كتوانوا أنهم
 بالشّعراء تلاةهم الذي الجيل أسماهم ثم والحياء البعث مدرسة

المحافظريين. 
ّنهضة مرحلة ليقود شوقي وجاء         وكتوانت البعث فترة  تلت التي ال

ّنهضة حركتوة فنادت السّلف، سنة إحياء تستهدف حركتوة ّتجديد ال  بال
 حافظ ونرى منه، للاةستفادة  الغرب أدب إلى واللتفات والبتكر ار
:  3ينادي إبراهيم

َأرْاسفَعُـوا ِئمْ هَذِهِ فَ ْا َكمَ ّنا ال َنا   عَ َدعُـوْ ْيحَ َنشُـمّ وَما ْالِ رِاس الشّمَ
ّثل شوقي أحمد كتوان        ّنهضة حركتوة يم  الشّعر حضور ويؤكتود ال

ّتحدي المعاصرة  على وقدرته العربي  في الضّياع من قرون بعد وال
ّتخلف غياهب  من ثقافته في يستقي وكتوان والصّنعة ال

 وثقافته ناحية من وأدبه لغته في العريق العربي نبعين:الموروث:
ّدراسية بعثته أثناء اكتوتسبها التي الفرنسية  ناحية من فرنسا في ال

أخررى. 
 مفصلية نقطة كتوان شوقي ظهور أن الجيوسي سلمى وتقرر        

ّنهوض سبيل في  واعتبرته الحديث العصر في العربي بالشّعر ال
ّنهضة عصر في حدث: أعظريم  إلى شوقي بروز تقول:"كتوان حيث ال

ّتاسع القرن في شعري حدث: أعظريم الشّعرية السّاحة  عشر ال
ًا عصره في إنجازه العشرين... كتوان القرن وأوائيل ًا عظرييم  وحيوي

ص المعاصر"، العربي الشّعر في الوجداني "التجاه القط  - د.عبدالقادر1
26.

.32ص نفسه،  - المصدر2
المصرية،القاهرة  الكر تب دار مطبعة ،1ج"ديوانه"، إبراهيم،  - حافظ3

.238ص ،م 1937
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 بدأها التي المحدثة الكر لاةسيكر ية للمدرسة وتتويج استمرار فهو
 ما العربي للشعر يعيد أن شوقي استطاع لقد مصر، في البارودي

ّلحظرية تلك في الشّعر إليه يحتاج كتوان ٍء أي من أكتوثر ال  وهو آخرر شي
ّتعبير لناصية وامتلاةكتوه الصيلة جزالته  المتدفق السّيال الشّعري ال

. 1بالحياة "
ّد وهنا        تأخرر في دورها لعبت كتوبرى حقيقة إلى نتطرق أن لب

 الشّعر. ويقول مفهوم  قضية هي أخررى مرة  ونهوضه تارة  الشّعر
ّّنما هذا في العقاد  والفهم الفهم، دليل عندنا التعريف الشّأن:"إ
ًا الفاهم كتوان إذا شيء كتول في الجادة  على معين ًا مبتكر ر  مطبوع
ّبما بصيرته وتسديد وطربعه لبتكر اره أعون فذلك القول على  ور

 تضع ولم فيه تعمل ما حدود تفقه ل لنها كتوثيرة ؛ ملكر ات ضاعت
ّنها واحدة ؛ ملكر ة .  2ونهاياتها" مناشئها وتتبصر أغراضها تفقه ل
ّنهضة رواد تلاة ما في أثره للشعر الجديد المفهوم  لهذا كتوان        ال
ًا يتلمس كتوان الذي مطران رأسهم وعلى ًا طرريق  إبععداعه فععي جديععد

 سععار حيععث للشعععر، الجديععد المفهععوم  هذا خرلاةل من وذلك الشّعري
ّتجديد ّتقليععد دعععاة  مععن إل حععذر يشععوبه ل ووعععي جععادة  بخطععى ال  ال

ّلغوية وقوالبه التراث: على والمحافظريين  تفي تعد لم التي القديمة ال
 قععدراتها -عنععد تتجععاوز أن علععى قادرة  تعد ولم المضامين، باستيعاب

وتقدمه. العصر واقع مع ينسجم عطاء الشّعراء - في أغلب
ّد كتوان حديث من سبق ومما          لستكر مال جديد جيل ظهور من لب

ّنهضة ّنهضععة رواد دعائيمهععا أرسى التي الحديثة الشّعرية ال  الوائيععل ال
ّتيععار رواد ولععج البععاب هععذا ومععن والحيععاء البعععث شعععراء مععن  ال

 العربععي بالشّعععر وخرطوا ضخمة أدبية نقلة أحدثوا الذين الرّومانسي
ّتأصيل مرحلة من به انتقلوا كتوبيرة  خرطوات ّد ال  الشّعععر إلى الرّوح ور
ًء والمعاصرة  المواكتوبة مرحلة إلى العربي  العصععر لمتطلبععات استيفا
ّتغيير وحتمية  الشّعععر، لفععن جديععدة  ومعععايير مفاهيم على المنبني ال

ّتالية الفصول في بالحديث سنتناوله ما وهذا  أحععدثه ما مدى لنرى ال
ّتيار شعراء ٍر مععن الحععديث العربي الشّعر في الرّومانسي ال  ظععلّ أثعع

 العلمية الطرروحات في سواء هذا، يومنا إلى وتقصي بحثٍ موضوع
المختلفة. والدبية الكتواديمية المنابر خرلاةل من أو

 العربي الشّعر في والحركتوات "التجاهات الجيوسي، خرضراء  - د.سلمى1
ص م ،2001 مايو ،1ط بيروت، العربية، الواحدة  دراسات مركتوز الحديث"،

73.
.  165ص مصر"، في الحديث الدب "تطور هيكر ل،  - د.أحمد2
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 الومال الفصــل

نظرية"  "دراساسة الشّعر في الرّومامانسية

ّنشأة المبحـث ّتطوروراس الومال:الرّومامانسية: ال وماال

ّثاني: الرّومامانسية المبحث العربي الشّعر في ال
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الومال المبحث
َّلنشـأة ّتطورـوراس الرّومامانسية: ا وماال

ّد         َع ًل أثارت التي المصطلحات أكتوثر من الرّومانسية ُت  جد
ًا ّتحديد وجه على تعريفها في ودارسيه الدب نقاد عند واسع  ال

ّدقة، ُدور الذي المعنى لتساع وذلك وال  الرّومانسية كتولمة عليه ت
ّنقد في محدد مفهوم  ذي  كتومصطلحٍ  فاليري بول جعل ممّا الدبي، ال

ّد يصرخ  ًا:"لب  حاول إذا العقل متزن غير المرء يكر ون أن ساخرر
.1الرّومانسية" تعريف

ّدكتوتور أشار ذلك وإلى         هذا صعوبة إلى هلاةل غنيمي محمد ال
ّتعريفات لتوافر المر  حتى المنحى هذا في عليها وقف التي ال

ِطي أن العسير قال:"من ًا ُتع ًا تعريف  الدبي المذهب لهذا قصير
ًا الجوانب، المعقد ّنحو هذا على الشياء تعريف مايؤدي وكتوثير  إلى ال
ّتضليل تنكر يرها .2مفهومها" في وال

 تعريفٍ إلى الوصول بأن:"صعوبة لذلك صفوت جيهان وتعلل       
ٍد ُد للرّومانسية محد ّدرجة يعو  الحركتوة طربيعة إلى الولى بال

ّنية حركتوة فهي ذاتها، الرّومانسية  المظرياهر متعددة  معقدة  أدبية ف
ّنه والتجاهات. ولذا  في محدد تعريف صياغة محاولة العبث من فإ

 فهم نحاول أن الفضل ومن بعامة للرّومانسية مقتضبة عبارة 
 الدبية الحياة  ماعرفته أخرطر من أدبي مذهب أنها على الرّومانسية

 آثاره في أم  النسانية ومبادئيه العاطرفية فلسفته في سواء العالمية،
ًًا تعريفها نحاول أن دون والجتماعية الدبية ًا" تعريف .3دقيق
ّناقدة  ترى بينما          ّتعريفات فيرست:"قصور ليليان ال  الواسعة ال

ًا يعتبر بعضها إن حيث من السّواء على والمحددة   بالنسبة صحيح
ًا يعتبر ل بينما معينة أعمال إلى .4أخررى" أعمال إلى بالنسبة صحيح

ّنشععر للطباعععة مصععر "الرّومانتيكر يععة" نهضععة هلاةل، غنيمععي  - د.محمععد1  وال
. 5ص ،2003 سبتمبر القاهرة ، والتوزيع،"د.ط"،

.3ص نفسه،  - المصدر2
القاهرة  المعارف، دار مصر"، في العربي الدب في "شلي صفوت،  - جيهان3

.24ص م ،1982
.24ص مصر"، في العربي الدب في "شلي صفوت،  - جيهان4
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 من للمصطلح محدد تعريف إلى الوصول صعوبة تتضح هنا من       
 عام  في الدب مؤرخري بعض قبل من جرت التي المحاولت خرلاةل

ًا وخرمسين مائية من أكتوثر أحصوا الذين م ،1925  سبيل في تعريف
ِد على أخررى محاولة سبقتها للرّومانسية. وقد محدد تعريف وضع  ي

 مائية في الرّومانتيكر ية تعريف محاولت الذي:"جمع شليجل اللماني
 اجتهادت إل مجمله في المر يكر ن ولم ،1صفحة" وعشرين وخرمس

ّنها إليها ماوصلت غاية للمصطلح.    العريضة الخطوط وضعت أ
 مشكر لاةت من الرّومانسية مصطلح يعترض ممّا الرّغم وعلى      

ًا يتطلب الموضوع هذا دراسة أنّ الباحث يرى الحصر تفوق  إلمام
ّظريروف ّتاريخية بال  هذا ظلها في نشأ التي الجتماعية والعوامل ال
ًا لنّ المذهب؛ ّنظريريات المذاهب أسماء من كتوثير  أو الجتماعية وال

 بالظريروف لصيقة تكر ن لم إن وثيقة علاةقة لنفسها تتخذ الدبية
ظلها. في نشأت التي والبيئة

 تلك أو التجاه هذا اتخذه الذي المصطلح تعريف ويتطلب      
ّنظريرية  عليه، تنطبق كتوانت ما إلى أو الكر لمة، أصل إلى الرّجوع ال

 هنا ومن الحاضر، أو الماضي في سواء المختلفة مدلولتها وإلى
ّنظرير وجهات وإبداء الموضوعي، الجانب لبحث النطلاةق يمكر ن  ال

واتجاهات. مذاهب من تحتها يندرج أن يمكر ن فيما المتباينة
 سنتناول الموضوع لهذا بحثنا في منطقية نتيجة إلى نصل ولكر ي      

ّتحليل، الرّومانسية  والسّياسية الجتماعية للظريروف نتعرض ثم بال
 نتناول أن ذلك يستلزم  التجاه، هذا ظهور إلى أدت التي والفكر رية

ًا  في الرّومانسية لن وتحليله؛ الكر لاةسيكر ي الدب ملاةمح من شيئ
 بشيء نتعرض ثم سائيدة ، كتوانت الكر لاةسيكر ية لنّ إل ماظهرت الواقع

ّتحديد من ّتفصيل ال  ميزت التي العامة والخصائيص السّمات إلى وال
المذهب.     هذا
ّلغة " فيism– اللاةحقة"إزم  أن على هنا نشير أن وينبغي        ال

ًا تعني الكر لمة إلى إضافتها عند النجليزية ًة  أو اتجاه ًا، أو عقيد  مذهب
 السم، إلى ل الصفة " إلىism – "إزم  اللاةحقة تضاف أن والغالب

ًا  "Romanticو"رومانتيك - " اسمRomance"رومانس فكر لمة إذ
 التجاه"إزم " إلى أو الحركتوة علاةمة وأضيفت منه، المشتقة الصّفة

 كتولمة نجد  -" بينماRomanticism فأصبحت"رومانتيسزم  الصّفة هذه
وصفة.   " اسمRomance "رومانس

 المصطلح موسوعة في الرّومانسية تعريف في ورد وقد       
ّنقدي:"الرّومانس:اسم ّتأليف من نمطٍ إلى يشير وصفة، ال  ال

ّنثري، أو الشّعري  والعجائيب، أوالمغامرة  البطولة بقصص تعني ال
 سالم. لذلك الزير وبطولت وليلة ليلة ألف قصص في نجده عمّا

.5ص "الرّومانتيكر ية"، هلاةل، غنيمي  - د.محمد1
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 العربية،ويحسن في دقيق مقابل إلى الكر لمة ترجمة ليمكر ن
ًا عليها والبقاء تعريبها، ّلغات في جرى كتوما وصفةً، اسم  الوربية ال
. 1عامةً"

 المختلفة الدبية والبحوث: الكر تب في الكر لمة وردت كتوما      
ًة  نفسه للمصطلح مختلفة بمسميات  الرّومانسية مسمى تأخرذ فتار

ًة   وقع وقد أوالرّومانتيكر ية، الرّومانطيقية عليها تطلق أخررى وتار
 من المعرب المصطلح وهو الرّومانسية، كتولمة على اخرتيارنا

ّلغة في رومانتيكر ية ّدارسين. أغلب عليه أجمع ما وهو العربية، ال  ال
 المذهب لهذا دراستنا في الرّومانسية مصطلح لتحديد محاولة وفي

ّلغوية الجذور نتبع أن ينبغي  أرض على نقف حتى الكر لمة لهذه ال
 وماهيته ومفهومه المصطلح معرفة إلى النطلاةق من تمكر ننا صلبة

الفصل. هذا في
 تأريخه حيث من المصطلح تأصيل في الراء اخرتلفت فقد       

 رومانسية كتولمة أصل أن على المصادر بعض فتشير وماهيته،
 تفرعت التي الداب على أطرلقت "رومانيوس" التي من مشتقة

ّلغات إحدى باعتبارها اللاةتينية عن  إلى انتقلت ثم آنئذ، المبتذلة ال
 لكر نها متباعدة  حقب وعلى معنى، غير على فاستعملت الفرنسيين

 معاني حملت النجليزية وفي والحزن، الحنين معنى على حافظريت
ّنقاد بعض الرّأي هذا إلى ذهب والمغامرة ، الخيال  محمد بينهم من ال
 نقترب أن يقول:"ولنا حيث العربية الرّومانسية عن كتوتابه في بنيس
ًلاة  مصطلح ضوئيها في أنتج التي المعطيات بعض من قلي

ّتأريخ إنه الرّومانسية، ّلغوي ال ّلغات كتوانت حيث لوربا ال  ال
 وينظرير مبتذلة، لغات تعتبر كتولها الوسطى العصور في الرّومانسية

 رجال للاةتينية المعارضة الرّومانسية من مشتقة كتولغات إليها
ّلغات هذه والمثقفون. ولكر ن الكر نيسة  نصوصها شرعية انتزعت ال
ّنصوص لهذه أصبحت ثم اللاةحقة، الفترات في الدبية،  أشكر الها ال

ًا ""،Romancero""وRomanze"وRomant" بتسميات المتميزة   وتبع
ّتاريخية للوضعية تسمية فإن والنجليزي اللماني للدبين ال

Romantickو""Romantischالمحتقرة  القيمة على تدل "" كتوانت 
 الجموحة والحاسيس الفروسية لدب كتوما العجائيبي الدب لنوع

 يأخرذ المصطلح هذا أصبح الحماسة فلسفة ظهور والمتوقدة . ومع
ًل ًا قبو ًا أو وصفي ًا، إيجابي  مصطلح تأريخ يربط ما وهو أحيان

ّنقدي"،"مترجم"، المصطلح "موسوعة لؤلؤة ،  - د.عبدالواحد1  المجلد ال
ّنشر، للدراسات العربية المؤسسة الثالث، ص م ،1983،بيروت1ط وال

281.
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 وعلم الحديث العقل بقضايا الوعي حيث من بالفلسفة الرّومانسية
. 1الجمال"

 المدلول ترجع الباحث، عليها وقف التي المصادر أغلب أن إل       
 القديمة"رومانتس"، الفرنسية الكر لمة إلى للرّومانسية الشتقاقي

 قصص من قصة على الوسطى العصور في تدل كتوانت والتي
ًا والمغامرات الخيال ًا، أو شعر  وتطورت تفرعت الجذر هذا ومن نثر
ّلغات مختلف في أخررى وأوصاف كتولمات  اقتبستها وقد الوربية، ال

ّلغة  الخيال معنى بعد فيما فحملت الفرنسية، عن النجليزية ال
ّلغة في مرة  لول الكر لمة هذه استعملت والمغامرة ،وحينما  ال

الخيال.       في الغراق من نوع على تدل كتوانت النجليزية
 دائيرة  في الرّومانسية تعريف في جاء ما القول هذا يؤكتود        

ّنها المعارف  القديمة الفرنسية من انحدرت كتولمة البريطانية:"أ
ّنثرية. وهي الملاةحم في خراصة الخيالية العمال على وتطلق  في ال
ّلغوي المعنى ًا للكر لاةسيكر ية،وتعني كتومقابل تستعمل ال ًا شيئ  شعبي
ًا  البلدان كتول في الرّومانسية وتطورت تشكر ل، غير من مغامر

ّطريق وتوضيح الرستقراطرية المجتمعات بانهيار مسبوقة  ال
ّنهضة في والرّغبة ّطبقات لدى ال  بسقوط ترتبط كتوما الوسطى، ال

ًا ليكر ون النساني الشّعور في المثير والجانب الكر لاةسيكر ية  مؤكتود
.2عليه"

 سقوط إلى إشارة  من المعارف دائيرة  في ماجاء أن والواقع      
 في ما أدبي مذهب سيادة  أن على دليل إل ماهو الكر لاةسيكر ية وانهيار
ّد بعينها تأريخية مرحلة ًا يع  بجوانب الداب ارتباط مظرياهر من مظريهر
ُد كتوانت وسياسية وعقدية فكر رية المرحلة.      تلك في تسو

ّتحول بدأ م ،1760 العام  وبحلول        الكر لمة لمفهوم  الحقيقي ال
 مغاير أدب على للدللة تطلق فأصبحت الدبي، المحيط في يتبلور
ّناقد استخدمها عندما وذلك الكر لاةسيكر ي؛ للدب  ويلهم اللماني ال

 -1798" الثنوم  مجلة في المعنى  بهذاA.w.schlegelشليجل
 أن على فخلص المذهبين، بين وازن من أول م " باعتباره1800

 لهذا وكتوان الكر لاةسيكر ية، عن يتميز الدب في جديد اتجاه الرّومانسية
 ويكر اد الوربي، الدب تراث: ببعث الدباء عناية في كتوبيرٌ أثرٌ المفهوم 

 الرّومانسية– وابدالته  -بنياته الحديث العربي "الشّعر بنيس،  - محمد1
ّدار للنشر، توبيقال دار العربية"،  العربي . انظرير26ص المغرب، البيضاء، ال

ّنقد حسن  ومذاهبه"، وقضاياه واتجاهاته الحديث - مقاييسه الدبي درويش"ال
.238ص.

2 - Gsasealls  Encyclopeadia  of  lit.vol.1.p.475،. شعر د.طره انظرير  وادي،" 
 .37ص م ،1981 ،2ط القععاهرة ، المعععارف، دار والداة "، نععاجي - الموقععف

ًا –وانظرير .3ص "الرّومانتيكر ية"، هلاةل، غنيمي د.محمد أيض
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ّنظريرة  هذه تكر ون أن ّطبقة تبنتها التي القومية فكر رة  دعائيم إحدى ال  ال
ِبر التي الوسطى للوربيين.  الحقيقي الرث: الوسطى القرون تعت

 تطلق الجيال - فأصبحت يتطور - بمرور المفهوم  هذا أخرذ ثم       
ّطبيعية المناظر على  الخيالية، والساطرير الخرافية والحوادث: ال

 فعرّفت شليجل باللماني متأثرة  ستال دي مدام  التجاه هذا وأكتودت
ّنها:"الشّعرُ الرّومانسية ّنه الوطرني، الماضي فيه يحيا الذي بأ  وأ

ٌه ّني الشّكر ل ناحية من للكر لاةسيكر ية مقابل اتجا ّتعبير الف  وال
 أواخرر إيطاليا إلى الكر لمة انتقلت المعنى العاطرفي،وبهذا

ّتاسع القرن من العشرينيات  أن . كتوما1إسبانيا" إلى ثم عشر ال
 المعاني تلك من متعددة  معانٍ أكتوسبتها أوربا في الرّومانسية شيوع

 أكتوثر من أنهما كتوما مرتبطان معنيان وهما والععاطرفة:"، الحرية
ّثورة  الفردية تتضمن فالحرية دللة، الكر لمة معاني  القواعد ضد وال

ّتقاليد. أما والسلطة ّتلقائيية فتتضمن العاطرفة وال  ومنابع واللاةوعي ال
ّني والخلق الحداث:  التي الخررى النسانية السّمات من وغيرها الف

. 2الصّوفية" والملكر ة الحياة  مثل:دفقة باللاةعقلاةنية، تتصف
 مدلولها بجانب الحرفي معناها على محافظرية الرّومانسية ظلت      

ّتعريفات تعدد من الرّغم على المذهبي  المصطلح تناولت التي ال
ّتفسير بالشّرح  من أو الرّومانسية مناصري من أكتوان سواء وال

ّتعريفات بعض فجاءت معارضيها  طربيعة ذات وأخررى شاملة ال
 للمذهب مغاير جديد أدبي مذهب أنه البعض ومحددة :فيرى قاصرة 

 فريق وذهب الواقعية مقابل في أنه أخررون يرى بينما الكر لاةسيكر ي،
ًا تعريفها في ثالث الفنية.            لخصائيصها وفق
 أن يرى الذي برونتير الول التجاه أصحاب من وكتوان       

 .3الكر لاةسيكر ية" ترفضه ما كتول تبنت أدبية هي:"حركتوة الرّومانسية
ّتحريرية هوجو:"هي فكر تور وعند  الخيال مزج وهي الدب، في ال

 الكر لاةسية، ماترفضه هو متسام ،وهذا أو تراجيدي هو ما بكر ل الغريب
 . بينما4الكر املة" صورتها في الحياة  حقيقة هي الرّومانسية إنّ

ًا الرّومانسية في ترى التي الراء جملة كتورومبي آبر يرفض  أدب
ًلاة ُيعرّف الكر لاةسيكر ي، للدب مقاب ّنها:"ليست الرّومانسية ف  ضد بأ

 مجلة واليجابية"، السّلبية بين بعنوان:"الرّومانسية مقال راغب،  - د.نبيل1
ّثانية، البيروتية" السّنة "الداب . 18ص "، م ،1954 آيار الخامس، العدد ال

 الشّعر من "مختارات زيد، علي ومحمد المسيري  - د.عبدالوهاب2
ّدراسات العربية النكر ليزي" "مترجم"،المؤسسة الرّومانتيكر ي ّنشر، لل  وال

.114ص م ،1979أكتوتوبر ،1بيروت،ط
ًلاة1949الرّومانسية"  "دليل بيرنبوم   - آرنست3  عن: جيهان م . نق

.22ص العربي"، الدب في صفوت"شلي
.22ص نفسه،  - المصدر4
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 الخبرة  عالم من إنسحاب هي الواقعية، عكر س ولكر نها الكر لاةسيكر ية
ّداخرلية" الخبرة  عالم إلى الخارجية . 1ال

 الرّومانسية ُتعرّف التي الراء بعض هناك نفسه الوقت في        
 الدبية بمتطلباتها وتفي المرحلة طربيعة تمثل حركتوة باعتبارها

ّنية ّنها:"الفن ستندال عرفها الساس هذا وعلى والف  الذي الدبي بأ
ّنها أي ومعتقداته، زمانه عادات يراعي  حديث ماهو بكر ل ترتبط أ

ّد لذلك وهو ،2معاصر" ِع  في رومانسيين العظريام  الشّعراء كتول َي
ّنسق هذا عصرهم. وعلى  الكر لاةسيكر ي أن:"المزاج شيلنج يعتقد ال

 يهتم فلاة الرّومانسي المزاج أما الماضي، دراسة إلى يميل
.  3بالماضي"

ًا الرّومانسية تعريف إلى تميل أخررى نظرير وجهات وهناك         وفق
 هذا وعلى الخررى المذاهب عن تميزها التي وسماتها لخصائيصها

 . أو4الواقع" عالم من للهروب هاوس:"محاولة ووتر يعرفها
 يعرفها باتر.  بينما يراها  كتوما5الجمال" على الغرابة هي:"إضفاء

 ل الخيالية". وفيلبس للحساسية عادي غير بأنها:"تطور فورد هير
ًا يذهب ّذاتية، الرّومانسية يعرف حين بعيد ّنها:"ال  ماهو كتول وعشق بأ
ّذهنية" للصور مفجر أو مثير .        6ال

ّنقاد عند الرّومانسية مفهوم  يخرج لم العموم  وعلى       والفلاةسفة ال
 من عليه المتعارف المعنى عن المصطلح تناولوا الذين والشّعراء

ّذاتي بالمنطلق  البداعي والخيال العاطرفة ربط  للعالم ورؤيتهم ال
المنظريور. هذا من

ًل-عوامل الرّومامانسية:          نشأة أوما
ًا الرّومانسية جاءت والفنية الدبية المذاهب ُكتولّ مثل          تعبير
ًا  الرّومانتيكر ية ميلاةد ولقد:"سبق وروحه العصر طربيعة عن فكر ري

 الجتماعية خرصائيصه العصر: في إلى يرجع ما منها كتوثيرة  عوامل
ّتيارات إلى يرجع ما ومنها والسّياسية،  التي السّائيدة  الفلسفية ال

ّهدت ًا يرجع ما ومنها بها، والشادة  العواطرف لتمجيد م  إلى أخرير
 بها، وتتشبع منها، تمتاح أن الوربية للداب ُأتيح جديدة  أدبية منابع
ّد قواعد ذات مدرسة الرّومانتيكر ية تظريهر أن قبل  من محددة . ولب

. 22ص نفسه،  - المصدر1
.25ص العربي"، الدب في "شلي صفوت  - جيهان2
.23 ص نفسه،  - المصدر3
.23ص نفسه،  - المصدر4
.22ص نفسه،  - المصدر5
.22ص نفسه،  - المصدر6
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ًا العوامل بهذه اللمام   الرّومانتيكر ية المباديء فهم لنا ليتسنى جميع
 1مصادرها" في
ِهدة  الحقيقية البدايات عن البحث أنّ والواقع       للحركتوة المم

ّنها العاطرفة أصول عن بحث هي الرّومانسية  من خرليطٌٌ النسانية؛ل
ًا مثالية، وتطلعات فردية مشاعر  اعتبار يمكر ن ذلك على وقياس

ًا المذهب لهذا الصل محطات إحدى 2أفلاةطرون  بشكر سبير مرور
ّثامن القرن إلى نصل حتى ّهدت عوامل عدة  فنجد عشر ال  لظريهور م
المذهب.   هذا

ّتحررية النتفاضات في والجتماعية السّياسية العوامل تتضح         ال
ّثامن القرن في أوربا هزّت التي  جديدة  قيم عنها نتج ممّا عشر؛ ال

ّدت اجتماعية وتحولت ّطبقة سيادة  إلى أ  قادت التي البرجوازية ال
ّنضال ّتحرر سبيل في ال ّثقافي السّياسي ال ّطبقة من وال  ال

ّثورة  بقيام  نضالهم توج وقد الرستقراطرية؛  عام  المريكر ية ال
ّثورة  و م 1765  في تأثير من لهما وما  م ،1789 عام  الفرنسية ال

المام .  إلى الرّومانسية الحركتوة دفع
 مباديء طربقت قد الرّومانسية الحركتوة فإن فيه شكّ ل وممّا      

ّثورة   الدب على والمساواة  والخراء الفرنسية: الحرية ال
ّنه عليه"الحرية"؛ الجديد:"طربقت الرّومانسي  القيود من تحرر ل
ًا يعد ولم القديمة، الكر لاةسيكر ية ّنقاد لقواعد خراضع  يريدون الذين ال

ّنقدية القاعدة  ماتريده  بعض من وتحرر الديب، مايحسه ل ال
 أن وأرادوا القديم، الدب عن الكر لاةسيكر يون لقنها التي الوزان
ّبلوا  لها تعرف ول صلصلتها تسمع والعبارات الجمل فيها يكر 

ًا...وطربقت  متساوية كتولها الفنون لنّ "المساواة "؛ كتولمة عليه وقع
 النواع أمران:الول:أن منها "الخراء" وفهم كتولمة عليها وطربقت

 في بالملهاة  المأساة  خرلط من يمنع ما متكر افئة. فليس الدبية
ّثاني:أن الدب  القومية، تحجزها أن لينبغي الداب المسرحي...وال

 المقارنة هذه أثر من وكتوان ماتشاء، عنه ولتنقل بغيرها، تختلط فلاة
ّثورة  بين ّثورة  السّياسية ال  فكر تورهوجو:إن قال أن الدبية وال

ّثورة  هي الرّومانسية  . إذن3المنجل" ل القلم أداتها الفرنسية، ال
ًا كتوانت فالرّومانسية ًا موقف ًا ثقافي  في المجتمع قضايا من عام

.26ص "الرّومانتيكر ية"، هلاةل، غنيمي  - د.محمد1
ّنقد في الجمالية "السس إسماعيل، د.عزالدين  - انظرير2  عرض–العربي ال

  ومابعدها. وانظرير5ص م ،1،1955ط العربي، الفكر ر دار ومقارنة"، وتفسير
ًا - د.عبدالمنعم–  ومابعدها. 180الدب" ص نظريرية في "مقدمة تليمه، أيض

المصرية أنجلو مكر تبة والغرب"، الشّرق بين أدبية "تيارات سلاةمه،  -د.إبراهيم3
. 303ص م ،1992هع -1412
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 الوضاع مواجهة في والسّياسية والفكر رية النسانية جوانبها
المرحلة.         تلك في السّائيدة 

 على يعتمد الكر لاةسيكر ي الكر اتب هلاةل:"كتوان غنيمي محمد يقول      
ّطبقة  العبقرية أن يعتقد تعوله.وكتوان كتوانت التي الرستقراطرية ال
ّنه سعيد؛ فهو المولد، نبل مقام  لتقوم  ًا يشغل ل ًا مكر ان  في متواضع

 ظهرت حين ولكر ن والملكر ية الكر نيسة ركتوناه الرّحاب فسيح بناء
ّطبقة ّثامن القرن في البرجوازية ال  جمهور للكر اتب وجد عشر ال

 أن الجمهور ذلك منه ويتطلب عليه، يعتمد أن ويمكر نه له يقرأ جديد
ّتاب من كتوثير حقوقه. وكتوان نيل على يساعده  جمهوره بأن يشعر الكر 
ّطبقة وهي الحقوق، مهضومة طربقة من الجديد  التي البرجوازية ال

ّتاب، هؤلء فيها نشأ  قيود من يتحرروا أن لنفسهم فاخرتاروا الكر 
 الجهود هذه توجت طربقتهم...وقد مطالب ليناصروا أسلاةفهم،

ّثورة  ًا تأثيرها كتوان التي الفرنسية بال  الرّومانتيكر ي الدب في عميق
ًا،بما أوربا في  الدب علاةقة في جديدة  أفكر ار من أوحت جميع

. 1بالمجتمع"
 مجّدت التي الفلسفية المفاهيم في فيبدو الفلسفي العامل أما       

ّهدت العاطرفة،  هذه تبلغ  فالرّومانسية:"لم والشّعور، للحساسية وم
ّل والعقل الدولة لمبريالية المناهضة المرحلة  لها تهيأت عندما إ
 علم خرلاةل "كتوانط" من لدى الجمال وعلم الفلسفة بين العلاةقة
 لبناء الولى العتبة كتوان فتخه  أن يعتقد من المثالي. هناك الجمال
ّذات بين بفصله اللمان الرّومانسيين عند الجمالي الوعي  وغير ال
ّذات، ّذات قدرة  ثم ال ّتخيل على ال  نفسها على تتعرف به الذي ال
. 2غيرها" ماهو وعلى
ّعال الثر هذا يعود         وضعوا الذين الرّومانسية الفلسفة لرواد الف

ًا  خرلاةل من عليها المتعارفة المسائيل لبعض جديدة  معايير
ّتنوير - حركتوة رواد والدباء - من الفلاةسفة شغلت التي المناقشات  ال

ّثامن القرن طروال  والعبقرية والذوق مسائيل:"الجمال مثل عشر ال
 في ببحوثهم أثروا الذين المفكر رين عند معقدة  التي:"أصبحت

ّذوق، إلى عندهم الجمال مرد إذ الرّومانتيكر ية ّذوق ال  فردي. وال
 وجدت هنا ومن العبقرية، أو القريحة يستتبع للجمال الفنان وخرلق

ّذوق أخررى: فما مسائيل  البحوث: من فيضٌ العبقرية؟ وما ؟ ال
ًا الجمال كتوان أن الكر لاةسيكر ية. فبعد القواعد زلزلت  أصبح موضوعي

ًا، ًا كتوان أن وبعد ذاتي ًا، صار مطلق ًا كتوان أن وبعد نسبي  لقواعد تطبيق

. 28 -27ص "الرّومانتيكر ية"، هلاةل، غنيمي  - د.محمد1
.  21ص الحديث"، العربي "الشّعر بنيس،  - محمد2

24



 الحاسة أساسها خراصة تجريبية تقاليد إلى مرده صار تجريدية
ّنفسية .       1وعواطرف" مشاعر من فينا ما منبع هي التي ال

 نظريرية عليها تستند التي المثالية الفلسفة ضوء في والدب       
ّتعبير  والخبرة  العقل على والعاطرفة والوجدان تقدم :"الشّعور ال

ّتجربة. والفن  للعالم الخاصة الصّورة  عن تعبير السّياق هذا في وال
ّذات خرلقتها التي الصّورة  وهي َوعِي الشّعور معتمدة  ال  وال

ّتعبير" ها العاطرفي.. وكتومال  خرلق تصوير على الفن قدرة  هو هنا "ال
ّذات  طرريق "كتوانط" أنّ الفيلسوف يرى . ولذلك2الخاص" لعالمها ال

 إدراك الفن هيغل:أن يرى الشّعور. بينما هو الحقيقية المعرفة
 نظريرية استندت وقد الخيال، الدراك هذا أداة  وأن للحقيقة خراص

ّتعبير الفلسفة.   هذه على ال
ّنظريرية تلك ضوء على         القدر هو الشّاعر أن الفلاةسفة يرى ال
 هو عنه ومايولد الرسطية المحاكتواة  نظريرية في المحاكتواة  على

 عند لكر ن أرسطو عند المحاكتواة  غريزة  أو إفلاةطرون عند اللهام 
ّتعبير على القدر هو هنا الرّومانسيين  هو والشّعور النفعال ليكر ون ال

.        3اللهام  مصدر
ّدكتوتور القول هذا يؤكتود           دور عن حديثه في بلاةطره عيسى ال

 الدب في الرّومانسية مفاهيم بلورة  في وتأثيرها المثالية الفلسفة
ًلاة:"وعلى الوربي  وجاء المثالية، نشأت الفلسفي الصّعيد قائي
 1781الخالص - العقل كتوتاب:نقد في ،1804 -1724كتوانت أمانويل
 المادي العالم شرح باستطاعته كتوان وإن العقل أن يظريهر أن يحاول

 منوط ذلك لن المادة ؛ ماوراء عالم يكر شف أن ليستطيع فإنه
ّتجربة ّداخرلي والشّعور الفردية بال  التي الحدود الحدس. ووضع أو ال

 هذه أنّ المؤكتود والفهم.ومن العقل من كتول فيها ينشط أن يمكر ن
 شديدة . فقد مقاومة تلاةقي أن دون تنتشر لم الجديدة  الحركتوة
ّنقد القديمة الفكر ار لها تصدت ّتجريح بال ًا، وال ًا والسّخرية حين  حين

ًا. لكر نها ّنهاية في انتصرت آخرر ًا لقت لنها ال ًا تاييد  تعبيرها في كتوبير
.        4العصر" روح عن
ًا لعب آخرر عامل هناك ذكتورنا ما إلى إضافة       ًا دور ًا مؤثر ِهد  وممّ

 الغربيين الرّومانسية شعراء استلهام  في تمثل الرّومانسية للحركتوة

. 31ص "الرّومانتيكر ية"، هلاةل، غنيمي  - د.محمد1
ّليمه،  - د.عبدالمنعم2 ّثقافة دار الدب"، نظريرية في "مقدمة ت  للطباعة ال

ّنشر،القاهرة  .        194ص م 1976وال
.196ص نفسه،  - المصدر3
 العربي الشّعر في ومعالمها "الرّومنطيقية بلاةطره، يوسف  - عيسى4

ّثقافة دار الحديث"، ّنشر، للطباعة ال  -13 ص م ،1960أيار ،1ط بيروت، وال
14   .
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ّتلاةقح بعملية يعرف فيما وفنه وأحلاةمه خرياله في الشّرقي للتراث:  ال
 بين غايتها:"الموازنة كتوانت والتي والغرب الشّرق بين الحضاري
ّديانات. بغية والفلسفات والمباديء العادات  معنى إلى الوصول وال
ّنسيبة  العقلية أمحت أن ذلك نتيجة والفن. وكتوانت الدب في ال

 التي العامة والفكر ار المباديء بأن تؤمن كتوانت التي الكر لاةسيكر ية
الناس.                                           من أحد فيها ليختلف

 الحلم في مواطرنيهم خريال إطرلاةق على الرّحالة ساعد وقد       
 المجهول. الفق في البعيدة  المناطرق في حياتهم من خرير بحياة 
 حكر مة فيه وصفت حيث الشّرق في الرّحلاةت هذه بعض وكتوان

 بلاةد كتوذلك فيه وصفت حيث الشّرقيين، وتسامح القدماء المصريين
ّور أن استطاعت التي الفاتنة زاد شهر بلاةد والحلاةم ، الخيال  تص
ّدينية وحفلاةته وتقاليده الشّرق عادات ّليلية قصصها في ال  ال

 ولكر ن والعلم، بالمنطق ل السّلطان على بها وسيطرت السّاحرة ،
ّتصوير. وحين الخيال بقوة   في أثرٌ لها كتوان القصص هذه ترجمت وال

. 1وفنه" وأحلاةمه خرياله في الغرب
ّدكتوتور يذهب       بالدب الرّومانسية تأثر مدى في وادي طره ال

ًلاة:"إذا ذلك، من أكتوثر إلى العربي  عند–للزهو مجال هناك كتوان قائي
 ألهمت التي العربية للثقافة فهو– خراصة الرّومانسية عن الحديث

ًا كتوله الوربي الدب  وتقاليده، الرّومانسي المذهب سمات من كتوثير
 نشأة  سمات من سمة العربي الشّرق أدب استلهام  كتوان فقد

. 2وفرنسا" ألمانيا في الرّومانسية
ّتأثر، بهذا مؤلفاتهم في الوربيون اعتراف عبود مارون ويؤكتود         ال

 الشّرقي أدبنا بأن يقرّون أنفسهم فيقول:                "الفرنسيون
ّثر ّنه بل فقط؛ بنيانه حيث من ليس الرّومانطيقي، أدبهم في أ  قدم  أ
ًلاة الوصف. وضربوا صور أزهى له  الشهر كتواتبهم هذا على مث

 العظرييم وشاعرهم القدس، إلى باريس من رحلته في شاتوبريان
 إلى برحلته لمرتين وشاعرهم وكتواتبهم مشرقياته في هوغو

. 3الشّرق"
ّهدت أدبية أسباب هناك ذكتورنا ما إلى إضافة          للحركتوة م

 من نستشف أن محاولين السباب هذه إلى عدنا فإذا الرّومانسية
 للفينا الرّومانسية ظهور قبل ما تاريخ عليه كتوان ما الحداث:

ّنهضة صاحبت قد الكر لاةسيكر ية  من وجودها،وكتوانت في الوربية ال
ّنهضة مميزات  والفنون. ففي والداب العلوم  إحياء وخرصائيصها ال

.30 -29ص "الرّومانتيكر ية"، هلاةل، غنيمي  - د.محمد1
.39ص والداة "، الموقف ناجي "شعر وادي،  - د.طره2
ّثقافة، ودار عبود مارون دار ومجترون"، "مجددون عبود  - مارون3 ط ال

.237ص  ،1968،بيروت4
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ًلاة إيطاليا  القسطنطينية من فروا الذين الغريق العلماء هاجر مث
 وبترارك اللهية، الكر وميديا صاحب دانتي أبرزهم ومن سقوطرها بعد

 من وحيه يستلهم بدأ الذي الول الرّعيل بذلك وكتوانوا وبوكتواتشيو
ّيوناني الدب إنتاج منواله.  على ويسيرون القديم والرّوماني ال

 من نوعين إلى ترمز الكر لاةسيكر ية بأن هنا نذكتور أن وينبغي         
ّلغوي:مأخروذة  اشتقاقها في والفن،فالكر لاةسيكر ية الدب  كتولمة من ال

ّناس كتوان حيث قديمة رومانية  في طربقات عدة  إلى ينقسمون ال
 أطرلق هنا من الممتازة ، الفئة طربقة ومعناها الكر لاةسيك طربقة قمتها

ّنهضة مع أتوا من  القديم واليوناني الرّوماني الدب على بعدها أو ال
 به ُيحتذى نموذج أو ممتاز، أدب أنه بمعنى الكر لاةسيكر ي الدب اسم
ّتفوق، على يدل كتوما ذاك إلى وما ّنهضة كتوتاب على أطرلق ولذلك ال  ال

 للدب ومحتذين مقلدين كتوانوا باعتبارهم كتولاةسيكر يون بأنهم
القديم.  الكر لاةسيكر ي

ّتاب أصبح وعندما         في يخطئون ل كتواملين مقدسين القدماء الكر 
ًا  - كتوان زعمهم حد شيء -على  على يسيروا أن الدباء على لزام

ِبعوا أن عليهم كتوان منوالهم على يسيروا ولكر ي منوالهم، ّت  قواعد ي
ًا ويراعوا معينة  ول القواعد تلك يخالفوا وأل موضوعية، حدود

 ألفاظ صانع إلى الشّاعر انقلب الحدود. وهكر ذا هذه ينتهكر وا
 أكتوثر بالشّكر ل يهتم مفتعل، حدثٌ: ألفاظه عنه ماتعبر كتول وعبارات،

 أهمية تفوق أهمية القول زخررف ويولي بالجوهر، اهتمامه من
ًا فيصبح وخرياله، إحساسه ًا كتوونه من أكتوثر متكر لف  أو يقول فيما صادق

 لوجدناهم وغيرهم وتاسو ميكر افيلي مؤلفات إلى نظريرنا ولو يكر تب
 يختارونه فيما سواء حذوهم ويحذون القدمين نهج على يسيرون

ّتعبير طرريق في أو موضوعات من  من يوردونه فيما أو عنها ال
 القواعد تقيده مذهب أن:"الكر لاةسيكر ية يتضح هذا ومن أحداث:،

ّتقاليد،  المجال تفتح التي بالحرية يتميز مذهب الرّومانطيقية وأن وال
ًا . 1والبداع" والخلق الصالة أمام  واسع

ّنظرير نلفت أن ويجب        ّنقطة هذه في ال  ظهرت الرّومانسية بأنّ ال
 بالعمومية تميزت ولكر نها القدمين كتوتابات في ملاةمحها من بكر ثير

ّناس أنظريار استهدفت كتوحركتوة ظهورها بعد فيما والشّمول  فشغفوا ال
 من الول الرّعيل أن القول منوالها. ويمكر ن على وساروا بها

ّثةٌ جذوره وجدوا بل عدم ؛ من المذهب يبتدعوا لم الرّومانسيين  منب
ًا وجدوا حيث الوسطى، القرون أعماق في  يعرفها لم فنون

 الوسطى، القرون في المتفرقة العمال بعض في الكر لاةسيكر يون
 عاطرفة سمو من فيها بما الغرامية القصة بحوثهم كتوشفت ما وأهم

 -8ص الحديث"، العربي الشّعر في ومعالمها "الرّومنطيقية بلاةطره،  - عيسى1
9.
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 شكر سبير النجليزي الدب عملاةق مسرحيات مثل خريال وخرصب
ّلل التي ّنفس فيها ح ّتى على قدرة  من له بما البشرية ال ّتصوير،ح  ال

ّنوع هذا أن ّتعبير وسيلة أصبح القصص من ال ّنسبة الوحيدة  ال  بال
بعدها.  جاءوا صاند" ولكر تاب "جورج وهي الرّومانسيين لشهر

 ثومبسون جيمس أصدره كتوتاب"الفصول" الذي ذلك إلى أضف       
ّطبيعة موضوعه يتخذ الذي للشعر الولى م ،الباكتوورة 1730 عام   ال

 "القرية سميث جولد "جراي" وقصيدة  مرثية مثل وروعتها وجمالها
ّورت  أبدعه الذي الوصفي الشّعر في بعد فيما المهجورة " وتبل

وشيلي.   وسكر وت وكتويتس ووردزورث: بيرون
ًا-تأثير أوماراسبا:   في الرومامانسية الحركة ثاني

 واجتماعية أدبية بثورة  أشبه نشأتها في الرّومانسية كتوانت      
ّنظريام  الكر نيسة ضد موجهة وسياسية  والدب الملكر ي، وال

 القيم يزلزل أن الرّومانسي الشّاعر استطاع وقد الكر لاةسيكر ي،
 محمد ويقول آنذاك، المجتمع نظريام  عليها يقوم  التي والمباديء

ًا الرّومانتيكر يين ذلك:"نهج في هلاةل غنيمي ًا نهج  لسلاةفهم مخالف
 قوانين على تطغى القلب حقوق العاطرفة،وجعلوا شأن فمجدوا
 المجتمع في استقر ما مهاجمة في يتحفظريوا ولم ونظريمه، المجتمع

 موضع أدبهم في شيء كتول دينية. فكر ان أو سياسية عقائيد من
 ساعدوا أحلاةمهم عالم وفي عواطرفهم شبوب في ولكر نهم تساؤل،

ّطبقات وهدم  الجتماعي العدل نشر على ّطفيلية ال  الرستقراطرية ال
ّهدوا أو ّطريق ويسروا لمحوها، م ّطبقة أمام  ال  لتملك البرجوازية ال

 . والدب1المجتمع" ضحايا من كتوثير على وعطفوا الحكر م، مقاليد
 مثله ويرى الحاضر، تراث: يبجل رأيه:"أرستقراطري في الكر لاةسيكر ي

 إلى ينظرير تقدمي، أدب الرّومانتيكر ي والدب الماضي، في العلى
ًا به ويستبدل الحاضر ليغير المستقبل  للحاضر فليس منه، خرير

 الذي المستقبل بناء على يساعد ما بمقدار إل قداسة من عنده
. 2به" يحلم
ّكر لت الرّومانسية الحركتوة أن بل فحسب؛ هذا ليس      ًا ش ّد  ح

ًلاة  ماذهب وهو الوربية الحضارة  في عصرين بين فارقةً وعلاةمةً فاص
 الدب في الرّومانسية الحركتوة جاءت عبدالقادرالقط:"فقد إليه

ًا الوربي  من الوربي المجتمع فيها انتقل حضارية مرحلة عن تعبير
ٍد نمطٍ إلى الحياة  أنماط من نمط ُد يناقضه جدي ًا يضع ويكر ا  حد

ًا  وحروب الصناعي النقلاةب أعقاب في مختلفين عالمين بين حاسم
ّتحول شمل  وقد نابليون،  والجتماع السّياسية الحياة  مظرياهر كتول ال

.21ص "الرّومانتيكر ية"، هلاةل، غنيمي  - د.محمد1
.22ص نفسه،  - المصدر2
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 عرفت مرحلة من وانتقل والفن، والدب والمدنية والخرلاةق
ّناس عرفها مرحلة إلى الجديدة  بالكر لاةسيكر ية  1الرّومانسية" باسم ال

ًا تكر ن لم الرّومانسية أن المفهوم  هذا ُيرسّخ ومما      ًا مذهب  أدبي
 أخرطر من أدبي هي:"مذهب بل فحسب؛ المرحلة ضرورة  اقتضتها

 العاطرفية فلسفته في سواء  العالمية الدبية الحياة  ماعرفت
. 2الجتماعية" و الدبية آثاره في أم  النسانية ومبادئيه

 اجتماعية لزمة كتوانت الرّومانسية بأن القول يمكر ن هذا ومن        
ًا وسياسية ّنهضة لتجسير أيض ِر من آنذاك الحديثة الوربية ال  َأسْ

ًا الرّومانسية أن ذلك الوسطى القرون  تسيطر عامة، كتوانت:"روح
 نربط حين إليها نتوصل أن يمكر ن وآرائيه، الرّومانسي مشاعر على

ّطبقة كتوانت فإذا الجتماعي، بحذره الفني المذهب  البرجوازية ال
ًا– طربقتها "الفرد" –ابن حررت قد  العصور تقاليد أسر من اجتماعي

ُد بحيث الوسطى، ّتحرير هذا ُيع ًا للفرد النساني ال  أهم من كتوشف
ّنهضات حققت التي البشرية النجازات  جميع في الحديثة ال
 –الدب تحرير إلى بالضّرورة  أدى النسان تحرير فإن المجالت،

ًا - من ِر أيض  الدب تحجر إلى أدت التي الكر لاةسيكر ية القوالب أس
.  3وجموده"

ّتغيرات هذه       ّتحول مرحلة في الرّومانسية أوجدتها التي ال  ال
 هي وسياسية واقتصادية أدبية تغيرات من صاحبتها وما الحضاري

ًا أوجدت التي ّتطور للبداع مواتية جديدة   اجتماعية ظروف  وال
 ولعل والدباء، الفلاةسفة لفكر ار جديدة  سياقة إيجاد في أثرت

 طربيعة على الضواء أسطع يلقي للرّومانسية بارزون جاك تعريف
ّثورة  الوربي الفكر ر في وتأثيرها الرّومانسية الحركتوة  باعتبارها:"ال

 الرّغبة إلى فيه والرّغبة الثبات توقع من الوربي الفكر ر نقلت التي
ّتغيير في .4وتوقعه" ال

 

ًا-مداراسس الغة رب: في الرّومامانسية ثالث
 الوربي الشّعر في الرّومانسي للمذهب المتأمل البحث إنّ     

ٍد إلى يشيرُ ّتغيير نحو التجاهات من عد  القرن أواخرر في نشأت ال
ّثامن ّتى واستمرت عشر ال ّتاسع القرن منتصف ح  وهي عشر، ال

 مجرد من ودعاتها،وتتدرج وأماكتونها أوقاتها في تتباين مدارس
ّثورة  إلى القديم إطرار في جديدة  نواحٍ عن بحثٍ  على الصّريحة ال

ص المعاصر"، العربي الشّعر في الوجداني "التجاه القط،  - د.عبدالقادر1
10.

. 3ص "الرّومانتيكر ية"، هلاةل،  - د.غنيمي2
.38ص والداة "، ناجي - الموقف "شعر وادي،  - د.طره3
. 20ص ومجترون"، "مجددون عبود،  - مارون4
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ّنها إل نفسه الطرار هذا  اتجاهات أنها على جملتها في تتفق أ
ّتعبير البداعي الخيال تبرز رومانسية ّذاتي وال ّطبيعة والولع ال  بال
ًا ًا للدب موضوع لجودته.  ومعيار

 المذهب لهذا أسّست التي الرّومانسية المدارس أبرز ومن       
 واللمانية، والنجليزية الفرنسية الوربي:المدرسة الدب في

ًا الدبية المصطلحات معجم صاحب يقول حيث  بالرّومانسية تعريف
 مختلفة: بلاةد في متشابهة مذاهب ثلاةث: بها بأنه:"يقصد الدب في

ُيراد ًل بها ف ّتاب مدرسة أو ّثامن القرن أواخرر في اللمان الكر   ال
ّثورة  وتتميز شليجل، فردريك بقيادة  عشر  المباديء على بال

ّنواميس  الوجدان واستبدال أرسطو، من الموروثة الجمالية وال
ّنثرية الرّواية بها،واعتبار الشّخصية والنفعالت  أدبي نوع أهم ال

 العصر عن الملحمة تعبير المدرسة هذه عصر عن يعبر
ًا:مدرسة بها الكر لاةسيكر ي. ويقصد ّنقد الشّعر ثاني  التي النجليزية وال

ّثامن القرن من الخرير العقد في ظهرت  قيادة  تحت عشر ال
 الوضاع على كتوذلك ثارت والتي ووردزورث:، كتوولوردج

 وذلك القرن هذا أثناء النجليزي الدب في الشّائيعة الرسطوطرالية
 في الفراط ومن الجامدة  القوافي من الشّعر تحرير سبيل في

ّتعبير أداة  الدب وجعل البلاةغية، المحسنات استعمال  نفسية عن لل
ًا الكر اتب ًا، تعبير ّطبيعة والهتمام  صادق  الوصف في الخارجية بال

ّثالثة المدرسة الشّعري. وأما  بين فرنسا في ازدهرت فقد ال
ّتعبير العناية شدة  خرصائيصها وأهم م ،1850و1820  بع"النا" وال

 عن انبثق القلق،وقد عن الناشيء والحزن بالوحدة  الشّعور عن
ًا والسكر نديناوية الجرمانية باللداب جديد اهتمام  التجاه هذا  مقترن

 .1القومية" الشّعبية الداب في الوحي مصادر إلى بالرّجوع
ّدارسون يتحدث: عندما أنه الباحث يرى هذا ومن        العصر عن ال

ّذهن إلى الرّومانسي،يتبادر  الدب ميزت التي الدبية الفترة  ال
َّنصف أواخرر في الفرنسي ّتاسع القرن من الول ال  ولكر ن عشر، ال

 في ظهورها قبل وإنجلترا ألمانيا في بدأت الرّومانسية أن الواقع
 كتوله الوربي المزاج سادت ذلك وبعد قصير غير بزمنٍ فرنسا
ّتاسع القرن حوالي  من تأتي الفرنسيين أسبقية عشر. ولكر ن ال

 أعلاةمها لها أدبية مدرسة الرّومانسية من جعلوا من أول أنهم
 مباديء بلورت قد الرّومانسية الحركتوة أن إلى إضافة ودستورها،

ّثورة  أدبها.    في الفرنسية ال
ّّدكتوتور يقرره ما وهو         عرف يقول:"لقد حيث البقاعي شفيق ال

ّنوع هذا واللمان النكر ليز  الوهج الفرنسيين. إنمّا قبل الدب من ال
لغععة فععي العربيععة المصععطلحات "معجعععم وهبععه، ومجدي المهندس  - كتوامل1

ّّّ
ّ
 ال

.   189ص م ،1984بيروت ،2ط لبنان، مكر تبة والدب"،
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 كتوان م ،1776 عام  لثورته استجابة الفرنسي الدب أعطاه الذي
ّنية السّاحة على وأقوى أعنف صداه ّناس نفوس في الف  أكتوثر ال

ُدوا الفرنسيين لنّ واللماني؛ النكر ليزي الدب قدمه مما  في جسّ
ّتقييد حيث من العميق الحساس شعرهم  لذهنية والرّفض ال

 هذا ضدها الضواء وسلط أجلها من قام  التي السّياسية المباديء
 لتحطيم الرّومانطيقية قامت بالملكر ية. إذن تتمثل والتي الدب

 ينعكر س وما السّياسة في سائيدة  كتوانت التي القديمة الساليب
 يكر تب أن ينبغي بعرفهم الديب لنّ القومي؛ الدب في عنها

.   1نبيل" أو لمير أو لملك ل عامة لقضية
ًا فيها نشأت بيئة كتول في الرّومانسية أخرذت وقد      ًا؛ طرابع  خراص

ًلاة فكر انت ًا منها كتول في ولبست فيه، ظهرت الذي للمجتمع ظ  ثوب
 المختلفة البلاةد بأوضاع الحركتوة وتأثرت الخرر، عن اخرتلف

ّظريروف تبنتها التي الشّعوب ونفسيات  في السّائيدة  الجتماعية وال
 بل القديم؛ للدب العداء شديدة  تكر ن لم إنجلترا منها،ففي ُكتولّ

ًا كتوانت ّتقاليد ربقة من للتحرر الشّعراء بعض يتبعه أسلوب  ال
ّطبيعة لتخاذ ويعودوا ًا ال  لون إضفاء في ويتفننوا لكر تابتهم، موضوع

ّتعبيري الجمال من ّطبيعة. ولعل جمال على ال  أن إلى عائيد ذلك ال
 الذين القدماء الشّعراء من وغيرهم وملتون وشكر سبير تشوسر
 أن وإلى الرّومانسية، مفاهيم بعض في وافر بقدر أسهموا

ّتجديد يحب وهو بطبيعته محافظ النجليزي ًلاة ال  ثورة  ل للقديم تعدي
 النجليزي الفكر ر في كتوبيرٌ أثرٌ للرّومانسية يظريهر لم ولذلك عليه،

والفن.    الدب على اقتصرت بل اللماني؛ الفكر ر في يبدو كتوما
 اهتمام  موضع يكر ن لم المصطلح هذا تعريف أن المعلوم  من       
 لم المصطلح أن ذلك على يدلل ومما النجليزية الرّومانسية رواد

ّنظريرية تشرح التي وثائيقهم أهم الطرلاةق - في يرد -على  ال
 الشّعر"، عن شلي وهي:"دفاع الشّعر في النجليزية الرّومانسية

الغنائيية.   لقصائيده وردزورث: ومقدمة الدبية" لكر لوردج و"السّيرة 
 النجليزي الدب في رومانسي كتولمة استخدام  أن والواقع      

 بصفة يعزي بالفعل عليها متعارف أدبية اتجاهات على للدللة
 كتوتاب"الفن وإلى عن"ألمانيا"، ستال دي مدام  كتوتاب إلى أساسية
ّدرامي ُنشرت شليجل أوجست ألفه والدب" الذي ال  ترجمته و

ّتاريخ هذا م . وقبل1815 عام  النجليزية  الدب سمات كتوانت ال
ّترجمات خرلاةل من واضحة الرّومانسي  إنتاج صاحبت التي ال

 النجليزي الدب في يظريهر مردودها بدأت وقد الوسطى القرون

ّنهضععة"، عصععر "أدب البقاعي،  - د.شفيق1 ط بيععروت، للملاةييععن، العلععم دار ال
.  227ص م ،1990،أغسطس1
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 ترجمات غير هذا يكر ن ولم م ،1762 "فنجال" عام  كتوتاب نشر بعد
الوسطى.     القرون في وضعت لشعار

ّنقدية أن:"الوثائيق المنحى هذا في صفوت جيهان وتقرر         ال
ّثلاةث: ّتساعها. النجليزية الرّومانسية تنوع مدى على دليلٍ خرير ال  وا

ّثلاةث: الوثائيق هذه أنّ ومع  لكر نها فردية نظرير وجهات عن تعبر ال
ّلها الرّومانسية في جوهرية نقاط أربع في تشترك ُكر   النجليزية:ف
ًا تبدي وكتولها الفنون، بين عالية مكر انة الشّعر تعطي ّلغة اهتمام  بال

ّلها الشّعرية، ُكتو ّدور أهمية على تؤكتود و  في الخيال يلعبه الذي ال
ّلها الفني، الخلق ُكتو  المثل. بعالم المرئيي العالم علاةقة على تركتوز و

 بعالم وتمسكر ه زورث: ورد لواقعية تتسع النجليزية الرّومانسية إنّ
ّطبيعة  الحالمة. المتسامية "شلي" بفلسفته ومثالية المرئيي، ال

ًا النجليزية الرّومانسية تركتوت لقد ّنقدية الفكر ار من كتوثير  البناءة  ال
ِلهم" الشّعر من ثروة  تركتوت كتوما .      1المُ
 اللمانية المدرسة اهتمام  نجد ذلك من العكر س وعلى      

ّدراسات ّنظريرية بال  الشّعري بالنتاج اهتمامها جانب إلى للمذهب ال
 ونقادها فلاةسفتها وجهود اللمانية المدرسة لسبقية ذلك ويعزى

 الخروة  جهود هذا على المثلة أوضح ومن المذهب تقعيد في
 هو شليجل للمصطلح:"ففريدرش محدد تعريف وضع في شليجل

 وكتوتب الدبي، المحيط "رومانسي" في المصطلح قدم  من أول
 تعريف في صفحة وعشرين وخرمس مائية من مايقرب

.  2الرّومانسية"
ًا وجدت الرّومانسية أن ذلك إلى أضف        واسعٍ نطاقٍ على ترحيب

ٍر من تحملها بما ألمانيا في  الدبي. وتعزو المحيط في جديدة  أفكر ا
 الشّعوب عقلية يلاةئيم الشّمال شعر أنّ إلى ذلك ستال دي مدام 

 بعض يبرر هوميروس. بينما شعر الجنوب، شعر من أكتوثر الحرة 
ّنقاد ًا الماضي تراث: بضآلة الحساس أنه:"كتوان على ال ًا سبب  أساسي

ّترحيب في  تحطيم في أثره لهذا وكتوان الجديدة  بالفكر ار ال
ًا يعتبر "ليسنج" الذي يد على ألمانيا في الدبية الكر لاةسيكر ية  تجسيد

ًا ّي ّتنوير لحركتوة ح . 3الفلسفية" ال
 بوادرها ظهرت اللمانية المدرسة أن نذكتور أن بنا وقمينٌ      

 أن استطاعت والشّدة " والتي "العاصفة حركتوة في متطرفة
 راسين مثل الفرنسيين الكر لاةسيكر يين أثر من اللماني الدب تخلص

 الدب ومن وديدرو، روسو من تقترب وأخرذت وفولتير وكتوورني
 الحركتوة هذه "لكر ن الغنائيي الشّعر في أثرت وقد اللماني، الشّعبي

.  26ص العربي"، الدب في "شلي صفوت،  - جيهان1
.24ص العربي"، الدب في "شلي صفوت،  - جيهان2
.31ص نفسه،  - المصدر3
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ّتطرف في بالغت  الستنارة  يدعى ماكتوان على ثورتها أن بحيث ال
 منها اللماني الدب أنقذ أن إلى عنيفة فوضى في تذوب كتوانت

. 1م "1832 -1749 غوته الشّاعر
ّتحررية الفرنسية الرّومانسية تميزت بينما       ّتعبير الدبية بال  وال
 ماهو وكتول الغريب الجمال إلى والحنين الجياشة العواطرف عن

ًا المصطلح هذا ظهر وقد الخيال، في مسرف  في روسو عند باكتور
 الخامسة الجولة في نفسها الكر لمة استخدم  حيث م ،1777 سنة
 م . ثم1782 عام  نشر الذي منفرد"، متجول "أحلاةم  كتوتابه من

 القرن من الخريرة  السّنوات في الستعمال شائيعة الكر لمة غدت
ّثامن ًا الفرنسية الكتواديمية واعترفت عشر ال ًا اعتراف  في بها رسمي

 الفرنسية الرّومانسية تميز من ماذكتورنا إلى م . إضافة1798 سنة
ّنظريرية بتأطرير  التي الفرنسية المدرسة خرلاةل من الرّومانسية ال

وأعلاةمها.    بأدبائيها اشتهرت
ًا-خصائص الرّومامانسي: المذهب راسابع

 المظرياهر الصطلاةحي بمفهومها الرّومانسية الحركتوة تتجاوز      
ّنقاد من كتوثير إليها أشار التي البارزة   إلى آراء من سبق فيما ال
 حركتوة باعتبارها فلسفية و أدبية أسسٍ على ينهض أعمق معنى

 الدب في المعرفة فروع أكتوثر لتشمل امتدت ومتنوعة شاملة
 ومن آخرر، إلى بلد من تختلف قد أنها الفلسفة. ورغم و والفن
 العاطرفة أبرزها مشتركتوة عامة مميزات لها فإن آخرر إلى كتواتب

 منبع هو الرّومانسيين عند فالقلب الكر لاةسيكر يين، عند العقل مقابل
 ومكر ان الشّعور موضع يخطيء؛لنه ل الذي والهادي اللهام 

ّّنه:"هو الرّومانسي الشّعر شليجل يعرف الضّمير. ولذالك  الذي بأ
 نعني ماذا ويتساءل خريالي، بشكر ل العاطرفية القضايا يصف

 فيه تكر ون حيث لنا يظريهر الذي الشّيء أنه ليجيب بالعاطرفي؟
. 2روحية" لكر نها حسية مشاعر مسيطرة . ليست المشاعر

ًا سماتها ومن       ّتأكتويد أيض ّذاتية الفردية على ال  اعتقادي وفي وال
ًا لعبت التي السّمات أهم من هي ًا دور  ثورة  في مهم

 زكتوي:"إنّ كتومال يقول   الكر لاةسيكر ي الشّعر على الرّومانسيين
ّنها الخالص، الحر الفن لبناء لزمة الفردية  الثر في قويت كتولما وأ

ًلاة كتوانت الفني .       3أصالته" على دلي

ص الحديث"، العربي الشّعر في ومعالمها "الرّومنطيقية بلاةطره،  - عيسى1
34- 35.

.21ص "الرّومانتيكر ية"، هلاةل، غنيمي  - محمد2
 "الداب مجلة الدب"، في بعنوان:"الفردية مقال زكتوي، كتومال  - أحمد3

ّثانية، السّنة الخامس، العدد البيروتية"،  .22ص م ،1954 آيار ال
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ّذاتية المفرط النفعال هذا        بالحزن شعرهم صبغ  والفردية بال
ًا الحزن في وجدوا حيث والسّوداوية  ومن النسانية للنفس تطهير

ّتى والسّمو العظريمة نشدوا خرلاةله  يجعلنا شيء أحدهم:"ل قال ح
ّل عظرييم"، ألم مثل عظريماء ّنظريرة  هذه أنّ إ ّتشاؤمية ال  تكر ن لم ال

ًلاة  خرلاةله من يحققون مثالي مجتمع عن بحثهم سبيل في حائي
 إلى والحنين الوسطى، بالقرون العجاب إلى قادهم ممّا ذواتهم

ّطبيعة، أحضان في المان عن والبحث الماضي،  الفعل وهذا ال
ًا واعٍ بشكر ل يتم كتوان ّذات عن بحث  هو مثالي عالم في والجمال ال
 المظرياهر عالم مقابل في وواقعي، خرالد سرمدي عالم نظريرهم في

ّتعاسة والشّرور بالجراح مثخن عالم وهو الخارجية  غير وال
ّنقمة. ولذلك الكتوتئاب على يجبرهم الحقيقية،ممّا  اهتم وال

 والساسية الجوهرية أداتهم يعتبرونه الذي بالخيال الرّومانسييون
 عالم وهو المثالية العوالم في بهم تحلق التي المدهشة والقوة 
 يرى كتوما بدونه. فالخيال الشّعر باستحالة ويعتقدون الخلود،

ّطبيعة وقراءة  الحقيقة، تعميق بها يستطاع خرالقة بليك:"قوة   ال
 شيء إلى أو وراءها، وأرحب أعمق عالم إلى تشير رموز أنها على

ّطاقة قراءته يمكر ن ل فيها كتوامن .1العادية" بال
ّدكتوتور ويرى          العام  المفهوم  هذا إطرار الرّبيعي:"في محمود ال

 خرصائيص وهي الشّعر، خرصائيص تتحدد الرّومانتيكر يين عند للشعر
 التي التفصيلاةت بعض في خرلاةفٌ هناك كتوان وإن كتوذلك، مشتركتوة

 تركتوز بينما الخصائيص، هذه بعض على طرائيفة تركتويز في تبدو
 الخصائيص هذه وهكر ذا. من أخررى، خرصائيص على أخررى طرائيفة

 الشّعري العالم واعتبار عظريمى أهمية الخيال إعطاء المشتركتوة
ّتفكر ير الحقائيق، بأعمق المعرفة عالم ّطبيعة في وال  أنها على ال
 في كتوبيرة  أهمية والرّمزي السطوري الجانبين وإعطاء حي، كتوائين

ّتعبير .2الشّعري" ال
 ينبغي الشّعر رسائيله*:"إنّ أهم من رسالة في كتويتس ويضيف      
ّتطرف طرريق عن ُيدهشنا أن  الفردية. طرريق عن ل الرّقيق ال

 عن يعبر الشّعر  هذا كتوأن يحسّ بحيث القارئ يقرع أن ينبغي
.3حالتها" أعلى وفي نفسه هو أفكر اره
 ثورة ، أدب الرّومانسي الدب أن هنا نذكتور أن ويكر في          

ّثورة   الوقت، نفس في منه والهدف إليه والدافع روحه هي فال
ّثورة  لن بعينها؛ بثورة  خراصة مبادئيه وليس  تكر ون أن يجب عنده ال
ّتقديس انتقل وبها المجتمع، في الفرد حرية إقرار غايتها أبدية،  ال

.92ص ،3ط مصر، المعارف، دار الشّعر"، نقد "في الرّبيعي،  - د.محمود 1
.91 -90ص نفسه،  - المصدر2
. 93ص نفسه،  - المصدر3
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ّتبجيل  نفسها النسانية المباديء إلى وال
ّتضح هنا ومن ّتاب أن لنا ي  في مقيمين يكر ونوا لم الرّومانسيين الكر 
 وجهودهم قلقهم في كتوانوا بل يزعمون؛ كتوما العاجية أبراجهم في

 فيه لشكّ مما ولكر ن الوقت، ذات في والعجاب السّخط مثار
 وتمهيد والجتماعية، النسانية المباديء إقرار على ساعدوا أنهم

ّدكتوتورة  حديث من هذا الحر. ويبدو المجتمع لبناء المستقبل  ال
 عالم أن نرى هنا تقول:"ومن حيث الدب قيمة عن مهران رشيده
ّنما قيمة على يقتصر أن ليمكر ن الدب  شموله في هو بعينها.. وإ

ّنفسية. فهو والقيم الجتماعية القيم يضم ورحابته  يصور كتوما ال
ّنفسي الواقع واقعها.. يصف بكر ل الجماعة حياة   خرلجاته بكر ل ال

.1وانفعالته"
 رؤية خرلاةل من المفهوم  هذا يجسد الرّومانسي فالشّاعر إذن       

 جديدة  صياغة في حوله ما على وانعكر اسها ذاته مرآة  في العالم
ًا للواقع  مندور حديث المختلفة. ولعل تجلياتها في المثالية عن بحث

ًلاة:"فالنسان المنحى هذا يؤكتود ًا سيظريل قائي  إلى حاجة في دائيم
ّتعبير ّتنفيس عن ال  الخاصة.. والشّاعر وآلمه آماله عن ذاته.. وال

ًا لنا يتغنى بل فحسب؛ لنفسه به يتغنى ل هذا بكر ل يتغنى إذ  جميع
.2وإنسانية" وجدانية مشاركتوة من به يجمعنا ما بحكر م
ّذاتية الوجهة هذه ومن         الشّاعر يعبر مندور ذكتورها التي ال

 أنه ذلك إنسانية رسالة ليحقق حوله من العالم عن الرّومانسي
 خرلاةل من الخررين مع فيها يتجاوب النسانية عواطرفه يصف حين

.له يكر تب الذي جمهوره وبين بينه الوجدانية المشاركتوة
ًا الرّومانسية كتوانت الباحث يرى كتوما المر وخرلاةصة         عن تعبير

ّّذات ّذوات وعن كتوفرد ال  يحتم الول الوجه وكتوان وأمة، كتوشعب ال
ّطبيعة الهتمام  ضرورة   وفي وعمقها غموضها في البشرية بال

ّنظرير الكر ائينات فوق للتحليق المحدودة  غير إمكر اناتها  وراء ما إلى وال
ّثاني الوجه كتوان بينما المرئييات، ًا ال ًقا مادي  في بالرض ملتص
 ربقة من النسان تحرير ضرورة  في رسالته يرى وآثاره، مضمونه
 جوهرها العرف. تعكر س أو بالسّياسة منه تعلق ما سواء الستبداد

ّنفسية الجتماعية الضّرورة  أملتها حتمية يقظرية  للمجتمعات وال
ًلاة تزال الوقت. وما ذاك في البشرية ًا فع  شرايين في يتمدد خرلاةق

 الهيئة المعاصر"، العربي الشّعر في واتجاهاتها "الواقعية مهران،  - د.رشيده1
.9ص م ،1979 السكر ندرية ،1ط مصر، للكر تاب، العامة المصرية

 معهععد شععوقي"، بعععد المصععري الشّعععر فععي "محاضععرات منععدور،  - د.محمععد2
ّدراسات م .1958القاهرة  المالية، العربية ال

.195ص 
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ًا الحاضر عصرنا إلى الشّعري البداع ّذات عن تعبير  في المبدعة ال
والكر ون. الحياة  مع تفاعلها

الثاني المبحث
الحديث العربي الشّعر في الرّومامانسية

    

 في أكتوان سواء الحديث العربي أدبنا في المعركتوة تكر ن لم       
ًا ونقده الشّعر بمدارس يتعلق فيما مغربه في أو مشرقه  ارتبط أمر

ّتراث: من جاءنا بما ّنما الغربية، المفاهيم أو الغربي ال  المعركتوة إ
ّد التي الساسية ًا أوارها اشت  بين كتوانت الشّعر مجال في خرصوص

ًا تتوقف ل الحياة  ولن الجديد؛ ورواد القديم رواد  تجدد إذن فهي أبد
ّية الشياء كتوسائير والدب بنفسها، نفسها  موجبات من فهو الح

ّتواصل ّثقافات الشّعوب بين ال  كتوون في والشمل العم بمعناها وال
ّثقافة  من ويلزم  وعمومها شمولها في لحركتوتها حضارية ركتويزة  ال

ّور أن ذلك ّثقافية والحياة  الدب يتط التجاه.  ذات في ال
ًا العربي المشرق وفي          المدارس عن نتحدث: ونحن عموم

ّثقافة أن نقول نعترف لم أو بهذا اعترفنا سواء الشّعرية  الوافدة  ال
ًا تركتوت الغرب من ّدارس عين  لتخطئه أثر  كتوان فقد المواكتوب ال

ًا العربية ثقافتنا في الغربي الثر ًا ملمس  تلاةقحت أن منذ مطروق
 انفتاح إثر وذلك الحضارات من بغيرها العربية السلاةمية الحضارة 

ّطرلعوا الذين المتكر لمين مدارس ونشوء الكر لاةم  عصر  بعد ذلك على ا
ّترجمة  أزهى من وهو العباسي، العصر في ازدهرت التي الواسعة ال
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 الفلسفة على العربي المشرق تعرّف حيث قاطربة الدبية عصورنا
ّدية، والفارسية اليونانية  السّياسية المدارس فظريهرت والهن

ّثقافية، والفكر رية  في جديدة  أنماط ظهرت أن ذلك ثمرة  فكر انت وال
والمعنى.   المبنى حيث من العربية القصيدة 

 الدب في عليها المتعارفة المعايير على الخروج دعوة  إذن        
ًا العربي ّتجديد إلى تطلع ًا تكر ن لم والمواكتوبة ال  المحدثين من بدع

ّنما  بما العربي للدب المختلفة العصور عبر متوارثة سنة كتوانت وإ
ّدكتوتور إليه ذهب ما ذلك يؤكتود العصر، وقضايا مفاهيم يستوعب  ال
ّدين  يقول:"عرف المتجدد"،حيث الفن كتوتابه"نظريرية في المين عزال

ّتحديث دعوة  أنّ إذ متعددة ، أدبية مواهب العرب  دعوة  ليست ال
 به نادى وما العذري، الغزل مذهب فهناك العربية، الداب في حديثة

 على الوقوف من فسخر القديمة، المطالع هاجم عندما أبونواس
 التشبيه، البعيدة ،وكتوغرابة للاةستعارات تمام  أبي نزعة ثم الطرلاةل،

ًا اعتبر ذلك كتول بالفلسفة، تأثره مع المعانى، في والغموض  خرروج
ًا واعتبر العربي الشّعر عمود على  أنصاره، له وكتوان كتوذلك، تجديد
1ومعارضيه" خرصومه له وكتوان

ّتجديد أنّ نرى هنا ومن       ًا كتوان ال ًا أمر  عصر كتول أدب في حتمي
ّنمطية الرّتابة نفق من للخروج  الشّعر يظريلّ حتى والجمود وال
ًا  الحديث العربي أدبنا في وخراصة ومطلوباته العصر حاجات مواكتوب

ّتأصيلي مشروعهم والحياء البعث شعراء استنفذ أن بعد  في ال
 إلى أشار وقد الحياة ، في الفاعل حضوره إلى العربي الشّعر عودة 
ّدكتوتور ذلك ّكتود:"إن حين سلطان جمال ال ّتجديد ضرورات أ  من تنبع ال

 الواقع في يستجد بما الوفاء دون الموروث: أو الماضي استغراق
.2ومفاهيم" وقضايا ومعانٍ أحاسيس من العام  والوجدان النساني،

 وثمرته؛ دوره العربي العالم في الحضاري للتحول كتوان إذن       
ًا ّد كتوان لذلك وتبع  العربية القصيدة  من جديد نمط ينشأ أن لب

ًل والمستقبل الحاضر إلى تنظرير برؤية يتمتع الحديثة  الرّؤية من بد
 المقياس وتجعله الموروث: من رؤيتها عناصر تستمد التي الحيائيية

ّنموذج، ّنظرير ذلك استلزم  وقد وال  خرلاةل من العالمية الداب إلى ال
ًا تسهم أن يمكر ن التي المضامين لستيعاب متعقلة رؤية  في إيجابي
ّطوق كتوسر ّبلت التي الزّجاجة عنق من والخروج ال  تلاة فيما الشّعر كتو
 وبعد النحطاط، عصر في الشّعري البداع انحسار بعد حقبٍ من
 مساره في الحديث العربي الشّعر والحياء البعث رواد وضع أن

 ،القاهرة 1ط وهبة، مكر تبة المتجدد"، الفن "نظريرية المين،  - د.عزالدين1
 ومابعدها. 68ص م ،1964

ّدة  - قصة "أدب سطان،  - د.جمال2  مركتوز الحديث"، العربي الشّعر الر
ّدراسات .98ص م ،1992 برمنجهام  ،بريطانيا،1السلاةمية،ط ال
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ّتجديد شعراء ليأتي الصّحيح  العربي بالشّعر للاةنطلاةق الرّومانسي ال
ًا جديدة  آفاق إلى ّدوران أسر من انعتاق ّنماذج حول ال ّد ال َع ًا المُ  سلف
ّتقليدية. والمعاني المباني حيث من ال

ّدكتوتور ويشير          الشّعر في كتوتابه"اللتزام  في حاقة أبو أحمد ال
ّتحول هذا حقيقة العربي" إلى  الحركتوة أن يقول:"رأينا حيث ال

 محاولت بعض الحربين بين ما فترة  في عرفت قد الفكر رية
ّتجديد، ّتحرر انتفاضات المحاولت رافقت إذ ال  النعتاق ووثبات ال
ّثقافة على والوقوف والوطرني القومي الوعي وانتشار  الغربية، ال

 الرّكتوود من والخروج الجمود طروق كتوسر في والشّعراء الدباء ورغبة
ّثقافة على يسيطر الذي ّتجديد محاولت والدب. وأبرز ال  يتلخص ال
ّديوان،وجماعة جماعة أعمال في  الدباء وبعض والمهجريين أبولو ال

 استطاعوا المجددين فهؤلء عميقة غربية ثقافة المثقفين والشّعراء
ّتغيرات من جملة يحققوا أن  العربي الشّعر بنية في الجوهرية ال

.1ومفاهيمه" وموضوعاته
ّدكتوتور ويضيف         أثر عن حديثه معرض في ضيف شوقي ال

ّثقافة  بمفاهيم الحديث العربي شعرنا إغناء في الغربية والداب ال
ًلاة:"ولمّا جديدة ،  بالغرب واتصلنا 2الحاضر القرن علينا أطرلّ قائي
 شعراؤنا رأي وآدابهم القوم  لغات بمعرفة التصال هذا ووكتودنا
ًا فيها ورأوا الشّعرية، آثارهم  يلبث ولم بها لهم عهد ل جديدة  أنواع

 هذا فإذا الغربي، الشّعر على عيونهم تفتحت أن الغنائييون شعراؤنا
 مذاهب في يتحول هو وإذا ثابتة، قواعده في يتجمد ل الشّعر

 مذهب كتول وفي ورمزية وواقعية ورومانسية كتولاةسيكر ية من مختلفة
 المعاني عن يعبروا أن جاهدين الشّعراء يحاول المذاهب هذه من

ّطبيعة بالكر ون روحهم وعلاةقة العامة النسانية  صدق في وال
.3وإخرلاةص"

ًا نذهب أن قبل لكر ن         هنا نقف أن يجب المنحى هذا في بعيد
ّتحديد، وجه على وتعريفها الدبية المذاهب ماهية لتحديد  ثم ال

ّتطرق  الحديث. ويتطلب العربي أدبنا في وأثرها نشأتها إلى ال
ّتعريف المذاهب حول الدبية المفاهيم تحديد  الدبي بالمذهب ال
ًل،  الذي المذهب:المعتقد العرب"، "لسان في ورد كتوما وهو أو

 فيه. وقال يذهب الذي لمذهبه لذهبه:أي فلاةن إليه،وذهب يذهب
ّلحياني  مذهب، ما له يدرى ل يذهبُ، أينَ له الكر سائيي:مايدرى عن ال

 ،1ط للملاةيين، العلم دار العربي"، الشّعر في "اللتزام  حاقة، أبو  - أحمد1
.352م ،ص1979بيروت

الماضي القرن  - يقصد2
 دار المعاصر"، العربي الشّعر في "دراسات ضيف،  - د.شوقي3

.90ص م ،1959المعارف،القاهرة 
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 الكر ريم:"فأين القرآن في .  وجاء1أصله" أين له يدرى ل أي
ًا:"آراء المذهب تعريف أما ،2تذهبون"  أو الفنان يعتمدها وتقنيات فني

.3آثاره..." تحقيق في الديب
 في اتجاه أو خرصائيص ذات مدرسة الدبي:هو المذهب إذن       

 مظريهر فيه يتضح خراصة، بمميزات يتصف أسلوب وهو الدب صناعة
ّتطور مظرياهر من  فترة  في الفكر ار اخرتلاةف من يتولد الفكر ري ال

ّتعبير اتجاه في الفكر ار هذه تتبلور حيث زمنية  نتيجة يتكر ون ال
الحياة .   وواقع المجتمع في وتحولت تغيرات

 "ما" ثمرة  مكر ان في "ما" و زمن في يبرز الدبي والمذهب      
 الدبية المذاهب من غيره على يتغلب وتجعله تكر ونه معينة لظريروف
ًا يزل ثم الخررى،  ضعفت إذا حتى قائيمة دواعيه مادامت متغلب
 وتراجع الخرير، هذا عليه غطى آخرر مذهب أسباب وقويت أسبابه،

 تعبيرية أساليب هي تياراتها تباين على الدبية الول. والمذاهب
 يتاح والخيال. وقد والعاطرفة العقل، من أسس على تقوم  أدبية
 هذا على فتتعاقب ما، عصر في السيطرة  السس هذه لحد

النسان. حياة  بتحول مرتبطة الدبية المذاهب هذه الساس
 الدب نقاد من اثنين رأي مع نقف أن يجب السّياق هذا وفي       

 الحديث العربي شعرنا في وأثرها الدبية المذاهب بقضية المهتمين
 المذاهب عن حديثهم في العقاد محمود وعباس مندور محمد وهما

ّد أمرٌ وهو الدبية ّتفصيل وجه على بحثه من لب ّتى ال  على نكر ون ح
ّينة  والتي الحديث أدبنا في الفنية بالرّؤية يختص فيما المر من ب

 والرّمزية الرّومانسية مثل الوربية الدبية بالمذاهب اقترنت
والواقعية. 

ّدكتوتور يشير        الدبية المذاهب نشأة  عن حديثه في مندور محمد ال
 المذاهب نشأة  في البحث عند إليه الفطنة تجب أنّ:"الذي إلى

 الشّعراء فوضع خرلقها، إلى قصد أنه نتصور ل أن هو الدبية
ّتاب ّنقاد أو أوالكر   تلك اعتناق إلى ودعوا العدم ، من أصولها ال
ّتاريخية الحقيقة لنّ وذلك الصول،  حالت الدبية المذاهب أن هي ال

ّلدتها عامة نفسية ّتاريخ حوادث: و  العصور في الحياة  وملاةبسات ال
ّنقاد الشّعراء وجاء المختلفة،  الحالت هذه عن للتعبير فوضعوا وال

ّنفسية ًل ال  على ثاروا أو المذاهب، مجموعها من تتكر ون وقواعد أصو

.1522ص ذال، المادة  ،3ج العرب"، "لسان منظريور،  - ابن1
.26 الية التكر وير  - سورة 2
ّلغة في العربية المصطلحات "معجعم وهبه، ومجدي المهندس  - كتوامل3  ال

.54ص  والدب"،
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ًا خرلقوا منها،وبذلك يتحرروا لكر ي والصول القواعد هذه  مذهب
ًا، .   1الكر لاةسيكر ية" على الرّومانتيكر يون ثار ما نحو على جديد

 الصّحيحة المدارس بين أنّ:"الفوارق العقاد يرى بينما      
ّنشأة  في كتوثيرة  المُختلقة والمدارس ّدللة. ولكر ن ال  الكتوبر الفارق وال

 وجودها، بعد نميزها طربيعية ثمرة  الصّحيحة المدرسة أن هو بينها
ّتدبير يسبقها صناعية ثمرة  المختلقة المدرسة وأن ّتواطرؤ ال  قبل وال
 والفنية الدبية المدارس من ُعرف ما وأصدق وجود، لها يعرف أن

ّنما ّنقاد عرفه فإ  والدب الفن ثمرات بين والمقابلة الملاةحظرية بعد ال
 المدارس هذه أجزاء تتفرق وقد كتوثيرة ، عصور أو واحد عصر في
ّنها متباعدة ؛ أو متقاربة أوقات على شتى بلدان في  لحالة مظريهر ل

. 2البلدان" جميع فيها تشترك واحدة  طربيعية
ّدكتوتور ويعلق        ّياد محمد شكر ري ال ّناقدين رأي على ع  ال

ًلاة فيقول:"إن ًا أصاب ومندور العقاد من كتو  الحقيقة. فأن من جانب
 ول طربيعية، ثمرة  كتوونه ينافي ل وتفكر ير تأمل نتيجة المذهب يكر ون

ًا" بالضّرورة  كتوونه يستلزم   أعلنوا حين – وصاحباه  -العقاد "مختلق
 "ثمرة  مذهبهم كتوان كتوما كتوانوا دواوينهم مقدمات في مذهبهم عن

 من الول الرّبع في العربي والفكر ر العربية الحياة  طربيعية" لتطور
 إليهم النظريار ليلفتوا المذهب هذا يختلقوا فلم العشرين، القرن

 المشترك كتوتابهما المازني زميله مع العقاد أصدر فحسب. وحين
ّديوان" بجزءيه  تغيير يكر ن لم العنيف الهجوم  أسلوب وأخرتارا "ال

ًا. وهكر ذا المذهب اخرتلاةق على علاةمة السلوب  ُكتولّ في الشّأن أيض
 وليس تلقائيية، بصورة  يتم ذلك من شيء فلاة أدبي، أو فكر ري إبداع

ّل الدبي المذهب ٍد حصيلة إ  المنشئين بين ومتصل مشترك جه
ّنقاد" . 3وال

 أدبنا في الدبية المذاهب عن الحديث أن نذكتور أن بنا وجديرٌ      
ًا يثير العربي ّتساؤلت من كتوثير ّنظرير ووجهات ال  على المختلفة ال

ًا اعتبارها  بالغرب - احتكر اكتونا خرلاةل  -من المستعارة  وجوهنا عن تعبير
 قرره ما الحجة هذه يدحض ممّا أصالتنا. ولكر ن عن تعبيرها من أكتوثر

ّدكتوتور  خراصيتان والرّومانسية الكر لاةسكر ية أن من عباس إحسان ال
ّتفكر ير منهج تبرزان  المر أن ويرى البداع، لصاحب الفني والتجاه ال

ّنظريرة  هذه خرطل ويتأتى الحذر لهذا يحتاج ل  لنبهام  الخررين عند ال
ًا يراها وبعضهم العربي الدب في المصطلحات هذه  لمفاهيم تطبيق

ّنقد"، الدب "في مندور،  - محمد1 .105 -104ص م ،1952 القاهرة  وال
ّناس"، الكر تب "بين العقاد، محمود  - عباس2 .7ص م ،1952 القاهرة  وال
ّياد، محمد  - د.شكر ري3 ّنقدية الدبية "المذاهب ع  والغربيين"، العرب عند وال

 والفنون للثقافة الوطرني المعرفة،المجلس عالم سلسلة
.   147م ،ص1993 سبتمبر77،1والداب،الكر ويت،العدد،
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 هذا تناول عن بعيدة  العربي الشّعر دراسة يقول:"ظلت غربية،
ّنفوس في والرّومانسية الكر لاةسيكر ية لنبهام  الموضوع  ويرون ال

ًا فيهما  ذلك بعد والمسألة العربي الشّعر على الغربي للنقد تطبيق
 والرّومانسية الكر لاةسيكر ية لنّ الحذر؛ هذا من كتوثير إلى ليحتاج كتوله

ّتفكر ير، والخلق النسانية، الشّخصية تحددان خراصيتان  كتوما وال
ّنك بل الفنية، التجاهات يحددان  الميول بهما تدرس أن تستطيع أ

ّتفكر ير السّياسية . 1الجتماعي" وال
ّنقاد جملة ومن        ّنقيض إلى ذهبوا الذين ال  السّابق، الرّأي من ال

ّناقد  من الكر ثير أوقفوا الذين من وهو هلاةل، غنيمي محمد ال
 ويعزو الدبية، المذاهب في والمقارن الحديث الدب في  دراساتهم

 عاملين إلى الحديث العربي أدبنا في الدبية المذاهب غياب هلاةل
ًا يرى كتوما أولهما  يخلطون مجددينا وطرلاةئيع نقادنا كتوبار من أن:"كتوثير

 تارة ، الحسد إليها دفع وأباطريل مهاترات العميقة القيمة بنظريراتهم
 هؤلء ولء فكر ان أخررى، تارات المحضة الفردية الغايات وغذتها
 الثرة  وطرغت ومطالبه، للمجتمع ولئيهم من أكتوثر لنفسهم الكر تاب
 العصر وعي لقيادة  العمل وعلى المجتمع في عقيدتهم على عندهم

 إدراك عن أدبهم في يصدروا أن يحاولوا المنشودة . فلم آماله نحو
 في مارأينا نحو على عامة، إنسانية نزعة يحدد اجتماعي فلسفي

.       2العالمية" الدبية المذاهب
 إلى هلاةل:"يرجع غنيمي محمد رأي في الخرر العامل وأما       

ّنقد تخلف ّنقد أن إلى أشرنا أن سبق وقد بعامة، الدبي ال  العربي ال
 ليسوا عندنا الخالقين الكر تاب أكتوثر أن على غارمة، تركتوة القديم
ّّّنقد؛ يعنون ول بنقاد،

ّ
 به. وهذا والقائيمين شأنه من يهونون بل بال

 كتوبار ُكتولّ أن إذ العالمية، الدبية المذاهب في ألفناه ما خرلاةف على
ّتاب ًا" وقت في نقاد لديهم الكر  .         3مع

ّدكتوتور ويخلص         عصره يدرس أن أراد إذا الكر اتب أنّ إلى هلاةل ال
 الذي السّليم وتفكر يره فلسفته عن الدبي إبداعه ومشكر لاةته،ويصدر

 أن مايجب إلى ندعوه أن لنعدو قومه:"فإننا في به يغترب ل
 والحق، الصالة مرآة  هو ممّا واقعي صدق من نفسه على يفرضه

ّلها -على الدبية المذاهب أجمعت التي الصالة وهي  اخرتلاةفها - ُكتو
.       4الصيل" الدبي العمل في توافرها وجوب على

ّثقافة، دار الشّعر"، "فن عباس،  - د.إحسان1  -49 م ،ص1955بيروت ،3ط ال
50  .

ّنقد"، الدب في معاصرة  "قضايا هلاةل، غنيمي  - د.محمد2 .  20 -19ص وال
.20ص نفسه،  - المصدر3
.23 -22ص نفسه،  - المصدر4
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ّدكتوتور مع الباحث يختلف وهنا        التي المبررات في غنيمي ال
 حجتنا يدعم وممّا العربي، أدبنا في الشّعرية المذاهب لنفي ساقها

ّدكتوتور أن ذلك في  عليه أجمعت ما أن يذكتور نفسه هلاةل غنيمي ال
 رؤية مع مايتسق وهذا وصدق أصالة عن البداع يصدر أن المذاهب

ّتيار شعراء  المذهب لنّ العربي؛ الدب في الرّومانسي ال
ًا كتوان الرّومانسي ًا اعتقاد ًا طربيعية وثمرة  صادق ًا واتجاه  هدفوا خرلاةق

ّنسج القدماء تقليد تجاوز إلى ورائيه من  ترك دون منوالهم على وال
ّتجربة صدق  إلى خراصة بصمة ّتى الصّادق والنفعال الشّعرية ال  ح
ًا الشّعر يكر ون ًا منطلق  معالجة إلى تتحول الشّعورية للتجربة ذاتي
ّداخرلي الشّاعر لعالم نصية والكر ون.  للحياة  خراصة رؤية وفق ال
ّدكتوتور إليه أشار ما هذا        أن ذكتور حين سلاةم  زغلول محمد ال

ّتجديد حركتوات  على قائيمة الحديثة العربية الداب في المختلفة ال
ًلاة:"ونكر اد الرّومانسية المبادئ ّتجديد حركتوات أنّ نقول أن قائي  في ال

ّنقاد بها نادي التي والقيم الحديثة، آدابنا ّلعين ال  جديدة  آفاق إلى متط
ّلها، كتوانت عصرية،  ولعل الرّومانسية، القيم على قائيمة معظريمها أو ُكتو
ًا ونقدهم الرّومانسيين لدب ونقادنا أدبائينا استجابة  متصلة أسباب

 إلى فيها يتطلعون الفراد كتوان التي الجديدة  العصرية الحياة  بواقع
ّتحرر ّتعبير والحساس ال ّذات،وال ّياشة" عواطرف في عنها بال . 1ج

ًء         للمذهب شعرائينا اعتناق في الباحث يرى ماسبق على بنا
 مثل الشّاعر أن إلى يعود الحديث العربي أدبنا في الرّّومانسي

 وتطويره، الخررين بجهود الستعانة إلى حاجة في البشر سائير
ّنص صاحب المبدع والشّاعر  والراء المذاهب تلك من يأخرذ الدبي ال

 يكر ون هنا من واقعه، عن بصدق ليعبر وعصره حياته يوافق ما
ًا الشّاعر ًا وليس مجدد  من الستفادة  في ولغضاضة للخررين، مقلد
 ركتوز وعصره. لذلك واقعه خرلاةل من الدبية للقضايا الغربيين معالجة
 الوربية الدبية المذاهب من استفادته مدى عن حديثه في العقاد
ّتميز، الوعي  حقيقة على  الوربي -والمذهب الدب من والفادة  وال

ًا، رفضه ودون فيه، الذوبان التحديد - دون وجه على الرُّومانسي  كتولي
 ثم ومن والستيعاب، والهضم والخرتيار العتدال على تستند إفادة 

ّذوق العقل لميزان إخرضاعه ًا العربي وال  يأتي بحيث ودراسة، نقد
ّتجديد ًلاة العربي شعرنا في المنشود ال ًا ل أصي ّترجمة يعتمد زائيف  ال
ّتقليد ّنقل وال الحرفي. وال

 المفاهيم من الكر ثير هناك أن السّياق هذا في ذكتوره يجدر وممّا       
 الموضوعات حيث من الرّومانسي الشِّعر حول المغلوطرة

 تحتمها ضرورة  حيالها الوقوف في الباحث ويرى والخصائيص،
ّنقد سلاةم ، زغلول  - محمد1  رواده"، واتجاهات الحديث -أصوله الدبي "ال

.124ص م ،1981السكر ندرية المعارف منشأة 
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ّنظريرة  ّدقيقة ال  الذي المذهب هذا لجوانب المستقصي والبحث ال
ًا تأثيره كتوان  لشعرائينا الجديد الشّعري المفهوم  بلورة  في عميق

 بالموضوع الرّومانسية ربط ذلك ومن الحديث، العصر في العظريام 
والمنطلق. الموقف دون

ّدكتوتور       في الرّومانسي "التجاه كتوتابه في القط القادر عبد فال
 الذين الكر ثيرين نفوس في قرّ ما المعاصر" يدحض العربي الشّعر

ّطبيعة تتعدى ل بعينها بموضوعات الرّومانسية يربطون  ال
 التجاه أن الكر ثيرين نفوس في قرّ القط:"وقد والحب،يقول

ّطبيعة بعينها بموضوعات الرّومانسي - يرتبط  -أو الوجداني  كتوال
ّتجارب نحو التجاه هذا جنوح دارس ينكر ر أن يمكر ن والحب؛ول  ال
ّطبيعة ومشاهد العاطرفية ّتجربة أنّ نقرر أن نود لكر نا ال  ذاتها في ال

ًا لتصنع ًا أدب ًا أو رومانسي ًا، أو كتولاةسيكر ي ًا أو واقعي  هذه غير إلى منتمي
ّنما الفنية، المذاهب من  موقف بطبيعة النتماء ذلك يتحقق وإ

ّور أي عنه، تعبيره وأسلوب موضوعه من الشّاعر ّتص  في بال
 في يكر ون أن يمكر ن موضوع الشّكر ل. فكر ل في والصّورة  الموضوع

ًل ذاته ّور حسب رومانسية أو واقعية لتجربة مجا  له الديب تص
ّطبيعة عنه،وليست الفني وتعبيره منه وموقفه  بجديدين والحب ال

 الحركتوة شعراء عند فيهما الجديد ولكر ن العربي الشّعر على
ًا الشّاعر بوجدان يمتزجان أنهما الوجدانية  فيه يتحد يكر اد امتزاج

ّداخرلي، بالوجود الخارجي الوجود ّتجربة فتحمل ال  أرحب دللت ال
ّدللت من ّتجربة في المألوفة ال ّتقليدية، العاطرفية ال  ويصبح ال

ّتجربة بحدود مرتبط أحدهما مستويان للشعر  الخارجي الواقع في ال
 والحياة  بالكر ون وإحساسه العامة النسان بأشواق ناطرق والخرر

 ول بالضرورة ، النحو هذا على وجداني شعر كتول وليس والمجتمع
ًا ذلك يعني ّتجربة تجاهل أيض ّذاتية ال  بذلك الستهانة أو العاطرفية ال

 ذلك في يتفاوتون الوجدانيون فالشّعراء للقصيدة ، الول المستوى
 وموقفه تجربته وطربيعة الفني واتجاهه منهم كتول موهبة حسب
. 1والناس" الحياة  من العام 

 فرحة على تقوم  إيجابية الرّومانسية الحركتوة في أنّ القط ويقرر     
 يقول:"الحركتوة حيث المثال إلى وتطلعه ذاته باكتوتشاف الفرد

 الفرد فرحة على جوهرها في تقوم  لنها إيجابية حركتوة الوجدانية
ّلت أن بعد ذاته باكتوتشاف ّذات هذه ظ  تقوم  ... كتوما مقهورة  ضائيعة ال

 والسّياسي الجتماعي ووعيه الجديدة  بثقافته الفرد اعتزاز على

ص المعاصر"، العربي الشّّعر في الوجداني "التجاه القط  - د.عبدالقادر1
14 .             
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 حرية من العليا النسانية المثل إلى وتطلعه المرهف وحسه
 .1والتخلف" القبح من ونفور للجمال وعشق وعفة، وعدالة وكتورامة

 المختلفة، صورها في الرّومانسية الحركتوة سلبية أن يرى بينما      
 ترضي والفني:"فهي والسّياسي الحضاري دورها لها موجبة سلبية

 وحاجتنا بتخلفه إحساسنا وتعمق حياتنا من المتخلف الجانب هذا
ًا منها يجعل مما تغييره إلى ّتغيير إلى طرريق ّتجديد ال ًا وال  من ونوع

  –حياتنا من السيء الجانب على يطلعنا الذي الذي الواعي اليقاظ

ًا ليست إنها ًا انغلاةق  على وجداني احتجاج حقيقتها في ولكر نها ذاتي
ًا إدراكتوه عن الوجداني الشّاعر عجز ما بعض ًا إدراكتو  رفضٌ أو عقلي

 .2أوضاع" من معه يتكر يف أن يستطع لم لما
ّتجديد حركتوات على الرّومانسي المذهب سيطر إذن          ال

ّدوافع ما ولكر ن المختلفة،  هذا انتشار على ساعدت التي والعوامل ال
العربي؟. الدب في المذهب

ّتساؤل هذا عن الباحث ويجيب        السباب استقراء خرلاةل من ال
ّدوافع ّنقاد بعض حددها التي وال ّتاب، ال ّنقاد فبعض والكر   العرب ال
 عوامل عدة  إلى العربي الدب في الرّومانسية انتشار يرجعون

 كتورم  أنطون هؤلء أوربا. ومن في ظهورها إلى أدت التي تلك تشبه
 إلى -داء دعت التي السباب أنّ إلي ذلك:"يخيل في يقول الذي

ّينت بالتي شبيهة نابليون اندحار العصر - بعد ّلبنانيين للمصريين ز  وال
ّدستور فشل بعد الدب،وذلك هذا  الحرب آلم  وبعد م ،1908 عام  ال

.3الكر برى"
 يقول:"أشبهت الذي هداره مصطفى محمد الرّأي ويسانده       

 –كتوثيره جوانب من – أوربا في الرّومانسي المذهب سيادة  ظروف

ّثورة  للتقليديين ومصارعته العربي، العالم إلى تسلله ظروف  بال
ّتقليدي الشّكر ل تحطيم ومحاولة بالمضمون، والسّخرية عليهم،  ال

 شكّ بالشّكر ل،ول الهتمام  من أكتوثر بالمضمون والهتمام  للقصيدة ،
ّتساع أن ّثقافة قاعدة  ا ّطرلاةع العربية ال  آثار على العرب الشّعراء وا

ّددة  الرّومانسية الحركتوة ّتعجيل في الفعالة العوامل من كتوان المج  ال
 القرن من الول الرّبع في العربية الرّومانسية طرلاةئيع بظريهور

.4الميلاةدي" العشرين

.           12ص نفسه،  - المصدر1
.12ص المعاصر"، العربي الشّعر في الوجداني "التجاه القط  - د.عبدالقادر2
ّتجديد منصور، حسين  - سعيد3  العامة المصرية الهيئة مطران"، شعر في "ال

. 180ص م ،1977 القاهرة  ،2ط للكر تاب،
 دار الحديث"، العربي الدب في "دراسات هداره، مصطفى  - د.محمد4

.26ص م ،1990 بيروت ،1ط العربية، العلوم 
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ّتاب بعض يرى بينما        ُكر   أن المعداوي وأنور أمين محمود أمثال ال
ّنفسية السباب ّدافع تشكر ل بخاصة والسّياسية والجتماعية ال  ال

.1العربي الشّعر في الرّومانسية الحركتوة ظهور وراء الوحيد
 إلى العرب الشعراء دفع الذي السّبب القط عبدالقادر ويفسّرُ     

ًا الرّومانسية نحو التجاه ًا تفسير ّتطور من نابع  االعربي الحضاري ال
 من الغربية الرّومانسية الحركتوة قرب ويبين مواجهته، وأسلوب

 لذلك الحضارية المرحلة هذه في المحدثين العرب الدباء نفوس
 الحركتوة من واقتبسوا وغيرها، أوربا في الواقعي المذهب تجاهلوا

ّترجمة طرريق عن الغربية الرّومانسية ّنهم والحتذاء؛ ال  فيها وجدوا ل
ٍه عنهم يعبر ما  لتصلح الواقعية كتوانت فيقول:"وما الوجوه، من بوج

ًا  سريعة معقدة  انتقال مرحلة أمام  المبلبل الوجدان هذا عن تعبير
 وأنماط بشرية نماذج وانتقاء تفصيلاةتها ورسم رصدها يصعب

 استقرت قد مجتمع في الواقعي الدب يفعل كتوما منها، اجتماعية
 مرحلة تجاوز قد مجتمع وليدة  معاييره. فالواقعية واتضحت قيمه

 معها يسهل ملحوظ غير ببطء تتطور ثابتة حياة  إلى النتقال
ّنفسي وبنائيهم أفرادها سلوك ومراقبة ملاةحظريتها  المجتمع ودقائيق ال

. 2فيه" يعيشون الذي
ّتعبير الشّاعر تعبير في ويرى         "وقع" هذا عن الرّومانسي:"ال

 الرّومانسي للديب الباطرني الوجود ويصبح هو، وجدانه على العالم
 على تثبت ل التي الخارجية المظرياهر لتلك عنده الحقيقي الوجود هو

 المفارقة على الحيان من كتوثير في تنطوي والتي حال،
ّتناقض" .    3وال

ّدكتوتورة  ترفض         لظريهور السّياسية السباب الجيوسي سلمى ال
ّتيار ًا يكر ن قائيلة:"لم العربي، الشّعر في الرّومانسي ال  انعكر اس

ًا ّنظرير بعض يظرين كتوما السّياسي للتغير صادق ّنقاد. فال  في المدقق ال
ٍه الرّومانسية الحركتوة  قطر أي في الرّومانسية أن يبين عام  بوج
ّثقافية بالوضاع المتنامي بالوعي ترتبط كتوانت عربي  والجتماعية ال

 الحرية إلى وشوقه الشّخصية الفرد حياة  حول تدور التي الخاصة
ّذاتية. لقد  تغيير في أثر كتوبير لها يكر ن لم أخررى كتوثيرة  نكر بات نزلت ال

. 4الرّومانسية" نحو الشّعر

 العربي الشّعر في والحركتوات "التجاهات الجيوسي، الخضراء  - د.سلمى1
.  375ص الحديث"،

ص المعاصر"، العربي الشّعر في الوجداني "التجاه القط،  - د.عبدالقادر2
11- 12.

.12ص نفسه،  - المصدر3
 الحديث"، العربي الشّعر في والحركتوات "التجاهات الجيوسي،  - د.سلمى4

.376ص
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ُلص        ّدكتوتور وتخ  الرّومانسية أنّ ذلك من الجيوسي سلمى ال
ّنظرير العربي، المزاج في عام  تغير عن تعبير العربية ّدقيق قائيلة:"ال  ال

ّيارات في  الرّومانسية أن يكر شف العربية الحياة  في أثرت التي الت
ّد ّير استجابة كتوانت لب  في وغيرها المصري المزاج في عام  لتغ

 يكر ن لم السّياسي الخرفاق أن كتوذلك العربي. ويكر شف الوطرن
ّتغير هذا إلى دفع الذي هو خراص بشكر ل  نزلت المزاج. لقد في ال

 تغير في أثر كتوبير لها يكر ن لم أخررى كتوثيرة  نكر بات العربي بالوطرن
.   1الرّومانسية" نحو الشّعر

ّنظرير أنّ الباحث يرى كتوما القول مجمل        للدوافع المدقق ال
 عام  بوجه الوقت ذاك في الرّومانسية الحركتوة لسيادة  الموضوعية

 بالوعي ارتبط العربي العالم في الرّومانسية أنّ إلى يشير
ّثقافية بالوضاع المتنامي  تدور كتوانت التي الخاصة والجتماعية ال

ّثقافات بتأثير ضير ول الشّخصية، الفرد حياة  حول  المختلفة ال
 تأثر فقد العربي، الدب بينها ومن والمم، الشّعوب بين وانتشارها

ًا بعضهم اعتنقها بل العرب؛ الشّعراء من العديد بالرّومانسية  مذهب
 التي الموضوعات في للتجديد ودعوا الشّعراء وسط بها ونادى
 قيل ما كتول والمتعددة . ورغم المختلفة ومبادئيها بالرّومانسية تتعلق

 القرن مطلع في العربي المجتمع أن نلاةحظريه ما أول أن إل
 ثقافي وتقدم  وطرني، وكتوفاح أدبية بنهضة يحفل كتوان العشرين

ًا اقتصادي وتطور  متسارعة وبصورة  الوافدة  للمفاهيم استيعاب
ّترجمة لعملية نتيجة  والجنبية المحلية والكر تب المجلاةت وانتشار ال
ّنشر ودور المطابع أسهمت وقد ذلك.  في ال
ّدوافع يرتبط ومما        في الرّومانسية بلورة  في أسهمت التي بال

 الشّعر  ارتباط إلى تعود عوامل هناك الحديث العربي الشّعر
ّنزعة القديم العربي الرّومانسية.  بال

ّنقاد بعض يرى         خرصائيصه بعض في العربي الشّعر غنائيية أن ال
 في مختلفة تأريخية فترات من سبق فيما الرّومانسي المنحى تبرز

ًا هناك العربي،وكتوانت أدبنا مسيرة  ّنزعة لهذه ملمح  الرّومانسية ال
ّنويهي، محمد يرى كتوما ّنزعة إن يقول حيث ال  الرّومانسية:"قديمة ال
ّنها والفنون؛ الداب تاريخ في  الغاني شتى في القدم  من تتجلى ل

 نزعة هي الموسيقية... ثم والمقطوعات والحكر ايات والقصص
ّد تطوره، مراحل من مرحلة في إنساني فرد كتول على تغلب  فلاةب

ّتصوير وهذا يصورانها، وفن أدب من عصر كتول في لها  مع ينسجم ال
ّثقافية المادية العصر أحوال  وأما عصر، إلى عصر من وتختلف وال

 أواخرر في أوربا شهدتها معينة تاريخية فحركتوة الرّومانسي المذهب
ّثامن القرن ّتاسع القرن وأوائيل عشر ال  استجابة عشر،نشأت ال
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ّنهضة عصر وظروف لعوامل صادقة طربيعية  تلك واستكر ملت ال
ًا خراصة فنية طرريقة الحركتوة ًا وقاموس ًا، شعري ًا وأنتجت خراص  عدد

 الفني الخلق فيها بلغ  والفنون والقصص الشّعر في الشّوامخ من
.1متميزة " ذرى النساني

ّنويهي كتوان فإذا         ّنزعة بين السّابق حديثه في يفرق ال  ال
 كتومذهب الرّومانسية والحركتوة القديم العربي الدب في الرّومانسية

ّدكتوتور فإن الحديث العربي أدبنا في أدبي  يرفض عباس إحسان ال
ّتمييز ّنزعة بين ال  ويرى وحديثه، قديمه العربي الدب في والحركتوة ال

 المختلفة عصوره في العربية أدبنا في متجذرة  الرّومانسية أن
ّيارات في إل تمظريهره دون حالت المرسومة الحدود ولكر ن  الت

 أسرع أن ذلك:"ويجب في ويقول الحديث، العصر في الرّومانسية
ّظرين طرريق فأقطع  تكر ن لم العربية الرّوح أن يتوهم من على ال
 في عاتية كتوانت الرّوح هذه عصر. إنّ أي في بالرّومانطيقية مفعمة

ّتعبير ولكر ن أشده، على جرائيها من القلق وكتوان الحيان، بعض  عن ال
 المرسومة. الحدود في إل يستسلم يكر ن لم الدب في الرّوح هذه

 العصر الباكتوي -أعني العصر ذلك رومانطيقية العصور وأوضح
 وشعراء البكر ائييين، والزّهاد العذريين الشّعراء أوجد الموي - الذي
ّدموع غزارة  إلى نظريرنا الشّيعة. فإذا  والهيام  القلب، ورقة ال

ًا وجدنا الخيال، في عجيبة صورة  لها بإمرأءة   مظرياهر هنا حق
2رومانطيقية"

ّدكتوتور حديث من إذن         ّنويهي ال ّدكتوتور ال  تبدو عباس إحسان وال
 أدبنا في العربي الشّاعر نفسية في مركتووزة  نزعة الرّومانسية

ّل القديم العربي ّنه إ  لنّ بعينها؛ شعرية مدرسة في تتبلور لم أ
 يسير فكر ان عليها متعارف قوالب في ينتظريم كتوان القديم الشّعر

 هذه على الخروج من يمنع ل وهذا المرسومة الحدود وفق
 من الرّومانسية والسّمات الخصائيص فتبدوا بعضهم عند المضامين

.     الشّعري إبداعهم خرلاةل
ّتقاليد على ثورة  الجاهلي العصر في كتوان فقد         عن والبحث ال

ّذات  ممّا قبيلته بحياة  الشّاعر شخصية فيه يتماهى مجتمع في ال
ّتجربة امتزاج إلى يؤدي ّذاتية ال ّتجربة ال ّل الجماعية بال  المنحي أنّ إ

ّذاتي ًا كتوان ال ًا طرابع ٍد مميز  تجلت الجاهلي، الشّعر فحول من لعد
 أمثال:سليك الصّعاليك الشّعراء أدب في الوضوح شديدة  بصورة 

 ذلك وفي عوانة، بن وبشر الورد بن وعروة  والشّنفرى السّلكر ة بن
 تجديدية خرطوة  أهم كتوان الصّعاليك شعر عباس: "لعل إحسان يقول

ّنويهي،"الرّومانسية  - د.محمد1  الداب مجلة واليجابية"، السّلبية بين ال
ّثاني العدد البيروتية، ّثامنة، ديسمبر،السّنة عشر، ال .18ص ال
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 من تخلصوا قد الشّعراء هؤلء فإنّ العصر، هذا في تحررية
ّتسم فيها، يذوب الشّاعر كتوان التي القبلية الشّخصية  شعرهم وا

ّذاتية بطابع ّتعبير ال ّنفسية خروالجهم عن وال  الخاصة، وانفعالتهم ال
ّتسم كتوما ّنزعة فيه الموضوع،... وشاعت بوحدة  ا  وهذه القصصية ال
 اليوم  العربي الشّعر إليه انتهى ما أحدث: مع تتفق تكر اد سمات كتولها
. 1رومانسية" من

ّناس وانشغل السلاةمي العصر جاء ثم        ّتمكر ين أجل من ال  ال
ّل الصرف الوجداني الشّعر ينحسر أن وكتواد السلاةمية للدعوة   فيما إ

 بالبردة ، عرفت التي المشهورة  وقصيدته زهير بن كتوعب عند نرى
 استقرت حيث إلى هنا يقودنا السلاةمي العصر عن حديثنا ولكر ن
ُلموي العصر في الكر برى الفتنة بعد السلاةمية المة  مرحلة وبدأت ا
ّترف من  وتمثل العربية الجزيرة  بطاح بين الرّاحة إلى والخلود ال

ّثاني الملمح العذرية المدرسة  الجاهليين بعد العربي الشّعر في ال
ّنزعة في  رفض وعلى القديم، رفض على تقوم  التي الرّومانسية ال

ّتقاليد  بمجرد العاشقان منه يحرم  الذي الزّواج في للقبيلة البالية ال
ًا، عواطرفه فاضت إذا خراصة العلاةقة سر يذيع أن  الحكر ام  ثم شعر

 البد، إلى التقائيهم دون يحولوا حتى ذلك بعد تفرض التي القاسية
ًا ًا كتوانت العذرية المدرسة إذ ّتفرد شديد حدث  العربي الشّعر في ال

 بل فحسب؛ تركتوه الذي الثر باب من ليس الرّومانسي بالمفهوم 
ّعال أثره حيث من  احتوته بما الوربي الرّومانسي المذهب في الف
ّورة  في أخررى أو بصورة  أسهمت مضامين من  مفاهيم بعض بل

ّتبادل عملية إثر أوربا في الرّومانسية شعراء لدى الرّومانسية  ال
 القرنين في الشّرقي الموروث: على الوربي والنفتاح الحضاري

السّابقين.                    
ّباسي العصر جاء َثمّ ومن         للدولة انبساط من مافيه بكر ل الع

 الفتوحات بعد والهندية والرّومانية الفارسية للحضارات وتمازج
ّظريلمات بحر وحتى الصّين حتى امتدت التي  الطرلسي" "المحيط ال
 ولدت واحدة  حضارة  ضمن والفارقة والعرب الرّوم  ُأدخرلت أن منذ

ّتلاةقح هذا وأبرز السلاةمية المة لدينا ّباسي، العصر في ال  فكر انت الع
ّذاتية ّتغني ال ّنفس بأحوال وال  المتنبي عند بارزة  سمة وأحلاةمها ال

الخصوص.   وجه على
 الرّومانسية مفهوم  أن المبحث هذا في إليه الشارة  تجب ومما       

 المذهب مع وخرصائيصه سماته في يتسق الحديث العربي الدب في
 عنده للتوقف يدعو ما هناك أن إل الوربي الدب في الرّومانسي

ّتلاةقي نقاط لمعرفة  من والوربي العربي الدبين بين والفتراق ال
ُكر لّ الرّومانسية الخصائيص حيث منهما.  ل
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ُقط ونرى       ّنقد في الوجدانية الحركتوة لمفهوم  تصحيحه في ال  ال
 رفض على يلحّ الوربي الشّعر في الرّومانسية والحركتوة العربي
ّنقد هذا في الغالب التجاه ّنظرير إلى ال  الرّومانسي الدب إلى ال
ًا شاملة نظريرة  الوجداني والدب ًلاة مجرد  عامة خرصائيص في منهما كتو

ّتخذ ّدارسون منها ي  الحركتوتين هاتين عليها يقيسون نقدية مبادئ ال
ّثقافة المزاج في فروق من الواحدة  الحركتوة مابين مغفلين  وال
ًلاة السّمات تلك من ومتخذين  الشّخصية والبيئة  طربيعة على دلي
ألوانه.  اخرتلاةف على وأدبها الحركتوة

ُقط وينطلق       ّتفرقة من ال  أنه حقيقة من الحركتوتين هاتين بين ال
ّذاتية كتوانت وإن ّتحول ومواجهة ال  بين يجمعان محورين الحضاري ال

ّظريروف فإن والعربية الغربية الرّومانسية ّتاريخية ال  والحضارية ال
ّهدت التي ّنتائيج وطربيعة منهما كتول لنشأة  م  حققتها التي ال

 الشّعر في الرّومانسية والحركتوة الوربي الشّعر في الرّومانسية
 الدب في الرّّومانسية الحركتوة جاءت "فقد بينهما تفرق العربي
ًا الوربي  من الوربي المجتمع فيها انتقل حضارية مرحلة عن تعبير

ًا يضع ويكر اد يناقضه جديد نمطٍ إلى الحياة  أنماط من نمط  حد
ًا  وحرب الصّناعي النقلاةب أعقاب في مختلفين عالمين بين حاسم

ّتحول شمل نابليون. وقد  السّياسة في الحياة  مظرياهر كتول ال
 مرحلة من الدب وانتقل والفن والدب والمدنية والخرلاةق والجتماع

ّناس عرفتها مرحلة إلى الجديدة  بالكر لاةسيكر ية عرفت  باسم ال
. 1الرّومانسية"

ّتغير القط:"أما ويضيف         فلم العربي المجتمع على طررأ الذي ال
ّنحو هذا جسامته - على  -برغم يكر ن  ظل بل والشّمول؛ الحسم من ال

ًا ّطبقة أبناء في كتوبير حد إلى محصور  المثقفين وبخاصة الوسطى ال
ّّتراث: هؤلء ارتباط وظل منهم، ّدين ومصادر بال ّلغة ال  بهم ينزع وال

ّد المحافظرية من شيء إلى ّتلقائيية استجابتهم من يحِ  لدواعي ال
ّتحول ًل تضم الغلب في زالت ما الجديد... فالسرة  ال  ثلاةثة أجيا
 بونٍ إلى وجيل، جيلٍ بين طربيعي خرلاةف من يكر ون ما بينهم يتجاوز

ّتفكر ير في كتوبير  ترى أن يمكر ن بحيث والمدنية والخرلاةق والسّلوك ال
ّثلاةثة الجيال من جيل كتول في ًلاة ال  ومازال بعينها، زمنية لمرحلة ممث

 تستدعيه تباين من يكر ون ما بينهم يتجاوز والمدينة الرّيف بين الفرق
 حتى عام  حضاري إطرار في اشتركتوتا وإن البيئتين من كتول طربيعة
ًا بيئة كتول لتمثل ًلاة يكر ون يكر اد مجتمع  وأخرلاةقه قيمه في مستق

.2والمدني" الحضاري ومستواه
ص المعاصر"، العربي الشّعر في الوجداني "التجاه القط،  - د.عبدالقادر1
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ّد وكتوان         ّظريروف هذه تؤدي أن من لب  العربي للمجتمع الخاصة ال
ًلاة إليه أدت ما إلى  من كتوثير فيه تتعايش عام  أدبي حسّ نشأة  من فع

 مرحلة يمثل منها كتولاة أنّ من الرّغم على المختلفة الدبية التجاهات
 تعيش والواقعية والرّومانسية الجديدة  فالكر لاةسيكر ية بعينها؛ حضارية

ًا ًا جميع  المرحلة طربيعة حسب إحداها غلبت وأن جنب إلى جنب
.   1العصر!" وظروف

ّدكتوتور ويرى         الدب مفهوم  لتصحيح الضّروري من القط ال
ّناحية من منهما كتول طربيعة وتحديد والغربي، العربي الرّومانسي  ال

ّنقاد يتجاوز أن من الفنية  السّمات إلى العامة الخصائيص رصد ال
ًا بينهم فيما "يختلفون الرّومانسيون فالدباء الخاصة، ًا اخرتلاةف  كتوبير

 وكتويتس،من وشيلي وبيرون زورث: ورد فليس والفن، الموقف في
ّتجربة طربيعة في سواء النجليز الرّومانسيين  وفي الشّعرية ال

 والشّابي ناجي وإبراهيم طره محمود على وليس الفنية، الصّورة 
ّتجاني ّياس ماضي أبو وإيليا بشير يوسف وال  وغيرهم شبكر ة أبو وإل

 من منهم كتول موقف في مكر ررة  صورة  العرب الوجدانيين من
ّطبيعة الحياة  ّتعبير وفي والمجتمع وال  الموقف:فقد ذلك عن الفني ال

ًا أحدهم عند نجد ًا التفات ّطبيعة إلى ملحوظ ًل الخرر وعند ال  انشغا
ًا  أخرلاةقية أو كتوونية أو اجتماعية نظريرة  ثالث وعند بالحب، واضح

ًا أسلوبهم في نرى غالبة. وقد  أوثورة  والجديد القديم بين توازن
ّتقاليد على عنيفة ًا أو الفنية ال ًا أو وافدة  بأساليب تاثر ًا ابتكر ار  ذاتي
ّتراث: بين الشّاعر فيه يربط .  2الحديث" العصر وروح ال
ّد         سبيل في جادة  خرطوات خرطى عربي شاعر أول مطران ويع

 اتجاه في جديدة  مرحلة إلى الحديث العربي بالشّعر النتقال
 "المصرية" مجلة في م ،1900 عام  مطران كتوتب فقد الرّومانسية،

ًا ًا بالرّومانسية، مبشر ّلغة قوله:"إنّ بمثل إليها النظريار لفت  غير ال
ّور ّتص ًا ليجب الشّعر في العرب خرطة وإن والرّأي، ال  تكر ون أن حتم
 وأخرلاةقهم آدابهم ولهم عصرنا، ولنا عصرهم لهم بل خرطتنا؛

 أن وجب ولهذا وعلومنا، وأخرلاةقنا آدابنا ولنا وعلومهم، وحاجتهم
ًلاة شعرنا يكر ون  وإن وشعورهم، لتصورهم ل وشعورنا لتصورنا مماث
ًا كتوان ًَا قوالبهم، في مفرغ ّلفظريية" مذاهبهم محتذي . 3ال

.12 -11ص نفسه،  - المصدر1
ص المعاصر"، العربي الشّعر في الوجداني "التجاه القط،  - د.عبدالقادر2

13- 14.
ّثالث، م ،العدد1900 المصرية،سنة  - المجلة3 ًلاة ال  محمد علي عن:د.حسين نق

ّتشععكر يل"، الحععديث - الرّؤيععة العربععي "الدب ّطباعععة لععدنيا الوفععاء دار وال  ال
ّنشر،السكر ندرية، .    74ص وال
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ّدر ثم        ّثل بمقدمة م 1908 عام  ديوانه ص  الساسية الخطوط تم
 فيه موجز" نادى "بيان عنوان تحت الجديد. فكر تب التجاه لهذا

ّتجديد ونادى الموضوع ووحدة  القصيدة  بوحدة   المعنى في بال
ّتجديد هذا دعى كتوما والقالب، والغرض ّلغة بأصول الحتفاظ إلى ال  ال

 ناظمه ليس شعر مطران:"هذا يقول ذلك، على خرروج غير في
 يقال قصده، غير على أوالقافية الوزن ضرورات تحمله ول بعبده

ّلفظ الصّحيح المعنى فيه  جمال إلى قائيله ينظرير الفصيح. ول بال
 وقاطرع المطلع ودابر أخراه وشاتم جاره أنكر ر ولو المفرد، البيت

 وفي ذاته في البيت جمال إلى ينظرير الختام . بل وخرالف المقطع
 تناسق وفي ترتيبها وفي تركتويها في القصيدة  جملة وإلى موضعه،

 وفي ترتيبها وفي تركتويبها في القصيدة  جملة وإلى وتوافقها معانها
ّتصور مع وتوافقها معانيها تناسق  كتول ومطابقة الموضوع وغرابة ال

ّقة وتحرّي الحر الشّعور وعن للحقيقة ذلك  واستيفائيه الوصف د
. 1قدر" على

ّدكتوتور أعجب وقد         وشوقي" كتوتابه"حافظ في حسين طره ال
 عنه:"فمطران وقال البيان، هذا في وضحها التي مطران باتجاهات

 طرريق سلك قد وهو المجددين، مع ناهضٌ القديم، الشّعر على ثائيرٌ
 وحاول إليه، فعاد اضّطر ثم الشّعر عن فأعرض تعجبه، فلم القدماء

ًا إليه يعود أن ًا" ل مجدد  في له فتى ذلك:"هو بعد يقول . ثم2مقلد
ًا يكر ن لم إن مذهب الشّعر جمال ًا ول الوضوح، ُكتولّ واضح  ُكتولّ مبتكر ر

ّيمٌ؛ مذهب حال كتول على فهو البتكر ار، ًا يمثل لنه ق  المثل من شيئ
.3العصر" هذا في الفني العلى

ّنزعة وتجلت         وظهععرت مطععران، شعععر فععي الرّومانسية ال
 والغععراض الموضععوعات ناحيععة مععن قصععائيده بعععض فععي خرصائيصها
 هععذا شعععراء علععى سععيطرت الععتي والعواطرععف والمعععاني والخريلععة

ًا المعععععذهب  وشععععععرهم،ولععععععل حيعععععاتهم وطربععععععت جميعععععع
 هععذه وفععي الشّععاعر، إليها وصل التي الحالة قصيدته"المساء"تصور

ّطبيععة خرلاةل معن نفسعه مطعران يرينعا القصعيدة   قلبعه لنعا ويفتعح ال
ّطبيعة لنشاركتوه ّلوحععة هي القصيدة  هذه في ألمه،وال  يرسععم الععتي ال

ّطبيعععة هععذه تعد ولم مشاعره، مطران عليها ّظريععواهر هععذه هععي ال  ال
ّنما بالنسان تحيط التي الخارجية  مععن جععزء القصععيدة  هذه في هي إ
 أقععلّ علععى لعلهععا أو شععجونه، ليصععور وينقلععب بععألمه، يتألم النسان

ص م ،1975 بيروت عبود، مارون دار ،1ج "ديوانه"، مطران خرليل  - مطران1
10.

ص م ،1953القاهرة  ،2ط خرانجي، مكر تبة وشوقي"، "حافظ حسين،  - طره2
17.

.21ص نفسه،  - المصدر3
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ّنفس ظلاةل عليها ينعكر س التي المرآة  تقدير  يتمنععى وفيها وأنوارها ال
ّله الصّماء كتوالصّخرة  قاسٍ يكر ون أن  تسعببه العذي ألمه من يتخلص ع
 : 1يقول إليه الفائيقة. انظرير حساسيته له

ْاكٍ َلى  شَ َبحْرِ ِإ ْابَ ال ِطوررَ ِطرِي اضْ ْا ِنـي    خَوَ ُب ْي ُيجِ ْاحِهِ فَ َيـ  ِبرِ
ِء ْا  الهَـوْجَـ

ْاوٍما َلى  َث ْيـتَ َأصَـمّ صَخْرٍ ِإ َل ًا     ِلـي وَما َب ْل  الصّخْـرَةِ َكهَـذِي قَ
ِء ْا الصّمّـ

ُبهَا ْا َتـ ْن ْارِاسهِـي َكمَوْجِ مَـوْ ٌج َي َك ّتـهَا     مَ َيفُ ِم وَما  فِـي َكالسّقْـ
ِئي ْا  َأعْضَـ

ّتيار حركتوة يقد لم مطران فان العموم  وعلى          في الرّومانسي ال
ّدكتوتور يرى كتوما الحديث العربي شعرنا  ل هذا أن إل مندور محمد ال
 له يسجل أن ويمكر ن الرّومانسي التجاه إلى صراحة دعوته ينفي

ّتجديد؛ في السّبق قصب  تكر ن لم متعددة  وعوامل ظروف هناك لنّ ال
الحديث.    العربي الشّعر في تجديدية مدرسة يقود أن له لتتيح
 الشّعراء، من مطران - جيل الشّعر - بعد خرريطة على ظهر ثم       

ّتعبير إلى دعوتهم خرلاةل من الشّعري، الداء يطوروا أن أرادوا  عن ال
 حيث وشر، خرير من فيها بما النسانية الحياة  وعن الوجدان

 على الغالب السلوب هو الرّومانسي أو البتداعي كتوان:"السلوب
 الماضي؛لنه القرن أوائيل العربي الشّرق في والذواق المشاعر
 هذا تمثل والخيال. وقد والعاطرفة الفكر ر بين يجمع الذي السلوب
َيار بشعراء سمي فيما السلوب ّت  في الممثل الرّومانسي ال
 بدايات في العربي العالم نطاق على المعروفة الشّعرية المدارس

ّديوان مدرسة رأسها وعلى الماضي القرن  القلمية والرّابطة ال
 أسست التي المدارس تلك القادمة فصولنا في وأبولو. وسنتناول

ّدراسة خرلاةل من الحديث العربي أدبنا في الشّعري المذهب لهذا  ال
ّنظريرية ّتطبيقية. ال وال

 إلى العرب الشّعراء اتجاه أن نذكتور أن ينبغي المر وخرلاةصة       
ًا كتوان الرّومانسية ّتجاه ًا ا  بالشّعر النتقال إلى ورائيها من هدفوا خرلاةق

ّنسج القدماء تقليد من ٍة ترك دون منوالهم على وال  تبين خراصة بصم
ّتجربة صدق ّتعبير إلى الصّادق والنفعال الشّعرية ال  المنطلق عن ال

ّذاتي ّتجربة ال ّنص أن اعتبار على الشّعورية لل  معالجة الشّعري ال
ّداخرلي الشّاعر لعالم نصية والكر ون.  للحياة  خراصة رؤية وفق ال

.18ص نفسه،  - المصدر1
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ّثـاني الفصـل   ال

 العربي الشّعر في الرّومامانسية المداراسس
الحديث

ّديوان مدراسسةالومال:  المبحث                ال

القلمية الرّابطورة مدراسسةالثاني:  المبحث
              

أبولـو مدراسسةالثالث:  المبحث               

الومال المبحث

ّديـوان مدراسسـة ال
  

 العربي الشّعر مسرح على الرّومانسية المدراس ظهور كتوان         
 تبرز بوادرها بدأت ونقده، العربي الدب في شاملة لثورة  مقدمة
 الوضاع ساهمت حيث العشرين القرن مطلع مع جلية بصورة 

 إلى الشّابة الجيال التفات في والدبية والسّياسية الجتماعية
ّناس على لتخرج الدب في الحر البحث  جديدة ؛ بآراء ال

 كتوانت أن بعد ظهرت قد الشّعر لصوغ الحقيقية لنّ:"البواعث
 القواعد محل تحل أخرذت قد الحية الذواق وأنّ محجوبة أو مفقودة 
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ّدراسية، ّل ذلك يحدث: ول ال  كتوثيرة ، أمور المة في تحدث: أن بعد إ
.   1النحاء" جميع في الحياة  عناصر تتناول مختلفة، متشابكر ة

ّتحول لهذا ونتيجة        ّثقافية السّياسية الحياة  انتظريم الذي ال  وال
ّديوان مدرسة ظهور كتوان والدبية ًا الدبية الحياة  في ال  عن تعبير
ّتجديدي الشّعري البداع حركتوة تطور مع تتسق جديدة  مرحلة  في ال

ّتقليدية الحركتوة مواجهة  وتجاوب الول، المكر ان تحتل كتوانت التي ال
ّتجديد حركتوة إمام  نعيمة ميخائييل الحركتوة هذه مع  المهجر في ال

ّديوان". وقد غرار "الغربال" على كتوتابه وأصدر  أطرلق كتوتاب"ال
 الشّّعراء من المجموعة تلك على الديوان مدرسة مصطلح

 عصر العربي - إبان الشّعر يخرجوا أن حاولوا الذين المجددين
ّنهضة - من  بين تجمع موحدة  خراصة رؤية وفق القديم اجترار ال

 هذه رأس على يقف الرّومانسي، بالتجاه يعرف فيما شعرائيها
 عبدالرّحمن زميليه جانب إلى العقاد محمود عباس المدرسة

 لم آخررين شعراء إلى إضافة المازني عبدالقادر وإبراهيم شكر ري
. المدرسة هذه إطرار في منظريورة  جهودهم تكر ن

 المدرسة، هذه دراسة على توافرت التي البحوث: أن نجد لهذا       
ّثلاةثي على جهودها ركتوزت  أن اعتبار على والمازني وشكر ري العقاد ال

 واجتماعية وفنية فكر رية لمؤثرات خراضعة كتوانت المجموعة هذه
 تيارات في اشتراكتوهم الرّؤية هذه رسّخت مشتركتوة، وسياسية
 ودراساتهم دواوينهم ومقدمة أشعارهم في تبدو وفنية موضوعية

ّنقدية  حيث من وتطبيقي نقدي معيار وضع على تواضعوا التي ال
ّذاتي البعد يعكر س كتوتعبير ووظيفته جودته  إلى "يضاف للشاعر ال

 نفسية ملاةمح في اشتراكتوهم شعرائيها بين الفنية الملاةمح هذه
 إلى وميلهم بالنفس، والعتداد الفكر رية كتوالجراءة  متقاربة وفكر رية
ّذهنية ًا الحادة  ال ًا والمعتدلة أحيان  وكتوذا شعرهم، في أخررى أحيان

ّتشاؤم  روح غلبة ًا يتخذ الذي ال ًا له - أحيان ًا طرابع  في فلسفي
.   2شعرهم"

ّديوان مدرسة ظهور أن والواقع        ونقدية أدبية كتوان:"ثورة  ال
ّنموذج تترجم ّثقافي  ال  صرامة في يدعو الذي الجديد، الجتماعي ال

 دار الماضي"، الجيل في وبيئاتهم مصر "شعراء العقاد محمود عباس -  1
.12ص الهلاةل،

 سلسلة عن عبارة  الماضي"، الجيل في وبيئاتهم مصر "شعراء الكر تاب هذا
 توفيق محمد صحيفة" الجهاد" لصاحبها في العقاد ينشرها كتوان مقالت

ّتجديد "حركتوات خرفاجي عبدالمنعم  د.محمد دياب. انظرير  الشّعر في ال
.58ص الحديث"،

 الصّدر الحديث"، العربي الشّعر في جديدة  "قراءة  دعبيس،  - د.سعد2
ّطباعة، لخدمات .50ص م ،1990القاهرة  ،1ط ال
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 جديد. اتجاه إرساء إلى والحثُ السّائيد التجاه مع القطيعة إلى
ّد أن ويمكر ن ًا  -مدرسة تع ّديوان - تعبير  الشّعرية القيم مجمل عن ال

ّذقدية  وحركتوة المهجر، وشعراء مطران خرليل لدى نجدها التي وال
ّثلاةثينيات. وقد في أبولو  محاولة في الحركتوة هذه جهود تركتوزت ال

. 1الشّعري" المفهوم  وتغير القديم الشّعر بنية على الخروج
ّديوان شعراء أن نذكتور أن وينبغي         ّثلاةثة ال  جعلوا الذين هم ال

ّتغييرات إدخرال  قادوا الذين وهم كتوبيرة ، قضية العربي الشّعر على ال
ّنقد في حقيقية موجة أول ّطريق وهيئوا الحديث، العربي ال  للتيار ال

 من الول العقد حمل الحديث. وقد العربي الدب في الرّومانسي
ّتقليدي التجاه على ثورتهم بوادر الماضي القرن  بما السّائيد ال

ّواد تهاجم شعرهم في نقدية آراء من طررحوه  البعث مدرسة ر
ّتأصيل، ّثاني العقد وكتوان وال  من الدبي لنتاجهم حقيقية محصلة ال

ّنقدية المعايير تطبيق حيث  في الرّومانسي لمذهبهم الجديدة  ال
ّثل الشّعري، إنتاجهم ّثالث العقد وم  الكر برى الجهود بداية ال

ّديوان" الذي لكر تاب بإصدارهم  مذهبهم ملاةمح فيه تجسد "ال
ّتجديدي ّتسمية هذه يطلق أن مندور بالدكتوتور حدا ممّا ال  الشائيعة ال

الديوان".  "مدرسة المعاصرة  دراساتنا في
ّديوان صدور صحبت التي الشّكر لية المخالفة من يبدو ولكر ن       ال
ّد أخرذ مثار كتوان ثالثهم دون رواده من اثنين عن  الدب نقاد بين ور

ّدكتوتور يرى ولهذا ودارسيه،  الشّعراء هؤلء تسمية وادي:"أن طره ال
ّديوان بمدرسة  وعي دون– الدارسين من كتوثير "أغلوطرة" يرددها ال
 بالعنوان كتوتاب إلى نسبة وذلك– القضية بخطورة  يبدو فيما حقيقي
 م ،1923 -1922سنتي والمازني العقاد جزأين في أخررجه نفسه

ّتسمية هذه في والخطأ  من أكتوثر ويهاجم، ينقد الكر تاب هذا أن هو ال
ًا يرسي كتوونه ًا يضع أو فنية أسس  ينقد فالعقاد جمالية، تقاليد

ًا وشكر ري المنفلوطري ينتقد والمازني شوقي،  خرطيئة فأي لذلك أيض
 أهم يهاجم كتوتاب إلى مدرسة تُنسب حين يُقترف أن يمكر ن تاريخية

.  2"المدرسة لهذه الرّائيد المعلم هو فشكر ري الحقيقيين، مؤسسيها
ًل تسليمنا مع أنه الباحث يرى      في ومنطقه الرّأي هذا بوجاهة جد

ًل:إنّ نواحي، عدة  من يأتي اعتراضنا أن إل المنحى هذا  التسمية أو
ًا أصبحت حتى شاعت ًا مصطلح ًا أدبي ًا ونقدي  ومن عليه، متعارف

استخدامها. من مشاحة فلاة تغييرها الستحالة
ًا - تنبع ّتسمية ثاني ّديوان بالشياء، جوهري إحساس من ال  يضم فال

ّنظرير وجهات معظريم مجمله في  قد الشّعراء هؤلء كتوان التي ال
ّثالث السّابع"، "المجلد "فصول"، مقالة رماني،  - إبراهيم1  أبريل والرّابع، ال

م .  1986
.  42ص والداة ، الموقف ناجي "شعر وادي،  - د.طره2
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 أخريرة  صياغة بمثابة فهو دواويينهم ومقدمات مقالتهم في ذكتوروها
ّثلاةثة الشّعراء هؤلء لراء ومجملة ًا ال ّتجديد في جميع  الشّعري، ال
الحين.  ذلك في السّائيد الشّعر جوانب في نظريرهم لوجهات

ّديوان مدرسة أعلاةم  أن هنا ذكتوره يجب ومما       ّثلاةثة ال  على كتوانوا ال
ّثقافة من كتوبير قدر ّثقافة ولسيما –ال  آدابها درسوا وقد– النجليزية ال

ًا ونقدها شعرها من وأخرذوا  والمفهومات، الصول من عدد
 يقول كتوما فكر انوا نقدهم، في إليها ودعوا شعرهم في وأدخرلوها

 في سبقها من وبين بينها لشبه نفسه:"مدرسة العقاد
 القراءة  في أوغلت مدرسة فهي الحديث، العربي الدب تأريخ

 الفرنسي، الدب من أطرراف على قراءتها تقصر ولم النجليزية،
ّناشئين الشّرق أدباء على يغلب كتوان كتوما  الغابر، القرن أواخرر في ال

 تنسَ لم النجليز والشّعراء الدباء قراءة  في إيغالها على وهي
ّطليان، اللمان  القدمين، واللاةتين واليونان، والسبان، والرّوس، وال
ّنقد من استفادت ولعلها  الشّّعر، من فائيدتها فوق النجليزي ال
 إمام  "هازلت" هو أن قلت إذا أخرطيء ول الخررى، الكر تابة وفنون

ّنقد؛لنه في كتولها المدرسة هذه  الشّعر، معاني إلى هداها الذي هو ال
. 1والستشهاد" المقارنة ومواضع الكر تابة وأغراض والفنون،

 مدى في العقاد إليه ذهب ما غير على مندور محمد ويذهب       
ّنقد الدب على اطرلاةعه  وجه على منه والنجليزي الغربي وال

 العقاد زعمه ما تصديق إلى قال:"لنميل حين ينتقده بل الخصوص
ّظرين وأغلب النجليزي، الدب على اطرلاةعهم اتساع من  أن ال

 النجليز عند الشّهيرة  المختارات مجموعة كتوان قد الصيل منهجهم
ّذهبي"... ول باسم"الكر نز  كتوافة أن نقول ما صحة على أدلّ ال

 في ونشرها النجليزي الشّعر من المازني ترجمها التي القصائيد
ّثاني الجزء  الكر ثير أن كتوما المجموعة، هذه في موجودة  ديوانه من ال

ّنقاد لحظ التي الشّعرية المعاني من  هذه شعراء بين اشتراكتوها ال
ًا موجودة  النجليز والشّعراء المدرسة  .2المجموعة" هذه في أيض
ّدكتوتور الرّأي هذا في ويسانده  بأن يقول الذي فهمي حسن ماهر ال

ّديوان:"كتوانت جماعة  رواد فهم أصيلة، غير تجديدية حركتوة ال

ص الماضي"، الجيل في وبيئاتهم مصر " شعراء العقاد،، محمود  - عباس1
191.

ّثقافة دار الشتراكتوي"، الدب رائيد مندور "محمد رياض،  - هنري2  بيروت ال
. 82ص م ،1967 ،2ط السّودانية، النهضة ومكر تبة
 القرن إلى شكر سبير عهد من النجليزي الشّعر من الذهبي:مختارات *الكر نز

 المصرية المعارف وزارة  في إنجليزي مشرف وجمعها العشرين،اخرتارها
 إكتوسفورد، جامعة في الشّعر أستاذ وكتوان بلجريف"، اٍسمه"فرانسيس حينئذ

الطابع.  رومانسية المجموعة هذه وكتوانت
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ّترجمة إلى أقرب كتوانوا الولى؛ولكر نهم الرّومانتيكر ية  إلى منهم ال
ّتجديد" هذا تأصيل .    1ال

ّناقدان حديث ولكر ن        مستوى إلى لينهض وفهمي مندور ال
ّنقاد فأبرز الحقيقة، ّديوان شعراء تناولوا الذين والكر تاب ال  ال
ّدراسة ّديوانيين اتصال أكتودوا بال  وتأثروا الغربية الدبية بالمذاهب ال
ّنقد في الرّومانسي بالمذهب ّتأثر هذا وكتوان والشّعر ال ًا ال  تدبر
ًا ّثلاةثي كتوان وترجمةً:"وربما نقل أخرذ ل المفاهيم لهذه واستيعاب  ال

 العشرين القرن مطالع في زاوج من أهم والعقاد والمازني شكر ري
 شعرنا في بعثت التي الغربية التجاهات وهذه القديم شعرنا بين– 

 لهم استمر بل محيطهم؛ في يذوبوا ولم يفنوا فلم وقوة ، حياة 
 على القائيم تجديدهم نفسه الوقت في لهم واستمر استقلاةلهم

ًلاة:"الواقع التهام  هذا ينفي نفسه والعقاد ،2ثابتة" دعائيم  هذه أن قائي
 مستفيدة  ولكر نها النجليزي؛ للدب مقلدة  ليست المصرية المدرسة

ّيها ذلك بعد ولها ضيائيه، على مهتدية منه،  من أديب كتول في رأ
 المطلوب هو وهذا بلده، أبناء يقدره كتوما ل هي، تقدره كتوما النجليز

 يلغي فيما لجدوى إذ الشادة ، تستحق التي الدبية الفائيدة  من
ّتميز، ويشل الرادة   والصّواب، الخطأ إدراك في حقك ويعطل ال

ّنما ّقة الفائيدة  وإ  لنفسك تتركتوك ثم نفسك، إلى تهديك التي هي الح
ّنمط هذا على تخطيء ولن تريد؛ كتوما وحدها بها تهتدي  لك خرير ال

.            3سواه" نمط على تصيب أن من
 والمازني العقاد تأثير أن الطرار هذا في القول يدعم وممّا       

ًا كتوان وشكر ري ّتجديدية المفاهيم وترسيخ ريادة  في كتوبير  للحركتوة ال
 مفهومات من قدموه ما خرلاةل من الحديث شعرنا في الرّومانسية

 بصفة فيها وتأثروا النجليزية ثقافتهم من استمدوها للشعر جديدة 
 غاياته "الشّعر كتوتابه في المازني عند ذلك بع"هازلت" يتضح خراصة

ّديوان كتوتاب ووسائيطه" وفي ّنقد" الذي الشّعر في "ال  أصدره وال
ًا والمازني العقاد  في وبيئاتهم مصر "شعراء العقاد كتوتاب ،وفي مع
 المفاهيم جانب له. إلى دراسات من ذلك تلاة الماضي" وما الجيل

ّنقدية دواوينه. مقدمات في شكر ري قدمها التي ال
ّديوانيين أن ولشكّ      العصر هذا في العربي الشّعر إلى جاؤوا قد ال

ٍد  وأفادوه الغربي، الدب من معظريمها استمدوا الفنية، القيم من بعد
ّتعبير إلى منها:إعادته جوانب عدة  في  الفردي الوجدان عن ال

ّنقد"، الدب في "قضايا فهمي، حسن  - د.ماهر1 ّثقافة، دار وال  ال
.174ص م ،1986 قطر،"د.ط"،الدوحة

.90ص المعاصر"، العربي الشّعر في "دراسات ضيف،  - د.شوقي2
ص الماضي"، الجيل في وبيئاتهم مصر "شعراء العقاد، محمود  - عباس3
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 القديم لهدم  عارمة ثورة  تجديدهم يكر ن لم ولهذا وصدق، بإخرلاةص
 يتعلق المر كتوان بل محددة ؛ غاية أو معين هدف أو منظريم منهج دون

 الواقع مع والسّياسية الجتماعية الحالة تلاةزم  أن ترى واقعية برُؤية
ّديوان مدرسة شعراء رؤية مع ينسجم ل الدبي  أنّ اعتبار على ال
ًا أصبح الشّعر ّطبقة مرتبط  حافل غير السلطان، وبلاةط العالية بال

 رسالة أن أي المصيرية، وقضاياه الشّعب من العظريم بالسّواد
 وذاته الشّاعر وجدان عن كتوتعبير مسارها عن انحرفت الدب

ّدكتوتور يذكتور كتوما للاةرتزاق، مهنة إلى عصره وهموم   كتوتابه في دياب ال
ًا" حيث "العقاد  الشّعر شيوع إبان هؤلء اتجاه نشأ يقول:"قد ناقد

ّتقليدي ًا الحياة ، على وسيطرته ال  اهتماماتها، بمختلف متأثر
ًا ّطبقة نفسه الوقت في ومرتبط ّية بال ِل َع  حافل غير المجتمع، من ال
ّتقليد شعراء انساق وقد منه العظريم بالسّواد ّتيار هذا في ال  الذي ال
 الخاصة، ومشاعرهم وجداناتهم وينسون غيرهم، عن فيه يعبرون
 الشّعراء... كتوبار لدى الموظف رسالة تعادل الشّاعر رسالة وغدت

 ذاته ونسيان وحريته الشّاعر لفردية الخانق الجو هذا وفي
ّثلاةثة هؤلء برز ووجداناته ومشاعره           .1الشّبان" من ال

 الخصائيص في إلتقوا وشكر ري والمازني العقاد من كتول أن ونذكتور      
ّثقافية الفنية ّلغوية وال ّتجديد يبشرون وراحوا وال  رؤيتهم وفق بال

 في الجديد مذهبهم إلى ويدعون ونقدهم شعرهم في الرّومانسية
ّدكتوتور أشار وقد الدبي، ونقدهم دواوينهم مقدمات  عبدالقادر ال

 طربيعة حول يدور المقدمات هذه في جاء ما أن:"أغلب على القط
ّنفسية للحظريات وتصويره بالوجدان واتصاله الشّعر  والمزاوجة ال

ّطبيعة، ومظرياهر الشّاعر عواطرف بين ّنظرير ال  الحياة  أمور في وال
ّناس ًا وال ًا نظرير ّنافذة  البصيرة  على يقوم  عصري  والدراك ال

 بشكر ل تتصل آراء الصل هذا عن الشّخصي. ويتفرع الوجداني
ّنظريرة  تلك تقتضيه عمّا وتتحدث: الشّعر ّذاتية الوجدانية ال  وحدة  من ال

 لمعجم واستخدام  القصيدة  أجزاء بين وتماسك الموضوع في
.           2حديثة" شعرية وصور جديد شعري

 الحياة  صخب من الشّعر تخليص إلى دعوتهم في وحرصوا   
ّتعبير وضجيجها، ّذات، عن وال ّدعوة  هذه عن تعبير أصدق ولعل ال  ال

ّدر الشَّعر من بيت في شكر ري قول  الفجر" "ضوء الول ديوانه به ص
 3م :1909 صدرعام  الذي

ِئـرَ َيـا َألَ ْا َدوما َطــ ْانُ الشّـعْـرَ ِإنّ سِ    الفِـرْ َد وِماجْــ

ًا"، العقاد "عباس دياب،  - د.عبدالحي1 ّدار ناقد ّنشر، للطباعة القومية ال  وال
.117ص م ،1964القاهرة 

ص المعاصر"، العربي الشّعر في الوجداني "التجاه القط،  - عبدالقادر2
136   .
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ّدارسين من كتوثيرٌ ويرى        بها يؤرخ  التي الحقيقية النعطافة أن ال
ّديوان مدرسة في ممثلة الرّومانسية المدرسة لظريهور  إلى تعود ال
ّثاني الجزء ظهور  الفكر ار" "للي شكر ري عبدالرحمن ديوان من ال

 من الول الجزء المازني أصدر يليه الذي العام  وفي م 1913 عام 
ّثاني م 1914 سنة ديوانه  م ،1919 عام  إلى ولنصل م ،1918 وال
 من مجموعة العقاد أصدر بينما السّبعة، دواوينه شكر ري أصدر حتى

 أن وما م 1916 الكر روان" سنة "هدية الول ديوانه في أشعاره
 مجلد في الربعة دواوينه العقاد نشر حتى م 1929 عام  إلى نصل
ْد ولم توقف ثم ، واحد ُع  حيث م 1933 عام  بعد إل الشّعر إلى ّي
ًا أخررج ًا ديوان ّد جديد  شكر ري أما شعره،  في جديدة  مرحلة بداية ُيع

ًا توقفا فقد والمازني  وتفرغ م 1918و م 1917 عامي بين مبكر ر
ّنثرية.   للكر تابات الخرير ال

ّديوان جماعة آراء العقاد لخص ولقد       ّتجديد بقوله:"ليس ال  هو ال
ّد أو العرب، فضل إنكر ار  ولكر نه العربية الساليب على الخروج تعم

 أمم دون العرب في كتوله الفضل يحصرون الذين أوهام  إنكر ار هو
 على يختمون الذين ولحقين،أو سابقين من والمغرب المشرق
 بغير يكر تب أن لحد يجيزون فلاة للهجرة  الرّابع القرن بعد الساليب

ّنما ذلك في عاشوا الذين الدباء أقلاةم  ّتجديد الزمان...وإ  يقول أن ال
 ُيحس أن به يجدر ما ويقول يحسه، ما نفسه في يجد أنه النسان

ّتجديد ُيقال. فال .  1القديم" أنصار فهمه الذي غير شيء هذا على و
ّتجديد نحو اتجاهه في شكر ري ويوافقه         ًلاة:"لقد ال  ذوق فسد قائي

ًا كتوله الشّعر صار حتى الشّّعر على الحكر م في المتأخررين  لطرائيل عبث
ًا حبيبهم جعلوا تغزلوا فإذا تحته،  بانٍ...ألخ، وغصن خرمر من مصنوع
 أدلّ وليس الكر ذب من نوع الشّعر أن عندهم شاع ذلك أجل ومن
 الكر ذب،فليس إلى الشّعر قرنهم من الشّعر وظيفة جهلهم على

ًا؛ الشّعر  الشّعر حلاةوة  وليس لها، ومفسّرٌ الحقائيق منظريار هو بل كتوذب
 واحدة  ُكتولّ ووضع المقلوبة الحقائيق إقامة في بل الحقائيق قلب في
 . 2مكر انها" في منها
 أهداف بعض حدد حافظ" فقد "شعر كتوتابه في المازني أما       

ّدعوة  هذه ومن الجديد المذهب ّتقليد عن القلاةع إلى الهداف:"ال  ال

 نقول وتحقيق جمع شكر ري"، عبدالرّحمن "ديوان شكر ري،  - عبدالرحمن3
 قصيدة  من الفجر"، "ضوء1ج م ،1960بالسكر ندرية المعارف دار يوسف،

ّثالث الجزء قصائيد ضمن وهي "عصفورالجنة"، ص شكر ري، ديوان من ال
266 .

 الكر تاب دار الحديث"، العربي الشّعر وحركتوة شادي "أبو نشأت،  - كتومال1
 ومابعدها. 267ص م ،1967 القاهرة  والنشر، للطباعة العربي

. 333ص نفسه،  - المصدر2
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ّنظرير، ومزية الصّدق فضيلة يفقده ذلك فإن الدب، في  عماد وهما ال
 من يستفيد أن الديب على ولكر ن والكر تابة، الشّعر وقوام  الديب

 التي العامة الدبية الصول فنهم في ويدرس أدبهم في القدماء آثار
 كتوالصّدق الحوال من بحال يغفلها أو عنها يحيد أن لديب لينبغي

 كتوفيل وحده الحساس. وهذا أو الرّأي عن العبارة  في والخرلاةص
 في وفنائيها الشّخصية فقدان على ودليل البتداع، على بالقضاء
 .1غيرها"

ّدفاع شكر ري تكر فل وقد           مقدمات في الجديد التجاه عن بال
ّثالث الجزء في فهو دواوينه  عن الصّبا" يتحدث: ديوانه"أناشيد من ال

ّنسبة جديد لون إلى الشّعراء نظرير ويوجّه الشّعر، في العاطرفة  بال
ٍذ، للراء ّنة العواطرف يقول:"ولشعر حيث وذلك حينئ  ونغمة ر

 يفيق اليام  من يوم  الشّعر.وسيأتي أصناف من غيره في لتجدها
ّناس  اخرتلفت مهما فالشّعر غيره، شعر ول الشّعر هو أنه إلى فيه ال
ّد أبوابه ّنما عاطرفة، ذا يكر ون أن لب  يعرضها التي العواطرف تختلف وإ

 على تدلّ ميتة كتولمات رصف العواطرف بشعر أعنى ول الشّاعر
ّتوجع ّدموع. فإنّ ذرف أو ال  ذهن إلى يحتاج العواطرف شعر ال
 أسرارها ومعرفة العواطرف لدرس واسع وخريال وذكتواء خرصب،

. 2وتحليلها"
 واتصاله الحياة  في ودوره الشّعر أهمية عن يدافع شكر ري إذن      

ّنفس  فيها يشرح دواوينه بمقدمات يكر تفِ لم ولذلك النسانية بال
ّنما الجديدة ، مفاهيمه  التي ديوانه أجزاء من جزء كتول أصدر وإ
 كتول يفهمه كتوما الشّعر شعره. موضوعها من بأبيات متخمة ُنشرت
ّدد، شاعر ّثالث الجزء في يقول مج : 3م 1913 عام  الصادر ال

ْلبُ إل الشّعْرُ ومامَا ْاجَ القَ ُبهُ  هَ ْي  َأنْ ِإلَ الشّـعْرُ وَمامَا      وَماجِ
ِثيـرَ مثيرُ َي

َء َترَى  ّنفْسِ سَمَا َنا فِي مَا ال ِئ ْبصِـرُ       سَمَا َن ِيهَا وَما ْدرَاس فَ َبـ  ال
ْيرُ وَماهَوَ ِن مُ

 منها بجزء صدرت وقد الشّعر، عن متعددة  آراء فله العقاد أما      
 الصّباح" إلى:"أن ديوانه"يقظرية في يدعو فهو المختلفة، دواوينه

ًا الشّعر يكر ون  فيها يتصفح ومرآة  المم نهوض شواهد من شاهد
ّناس ًا الشّعر يكر ون وطرور. وأن عصر كتول في نفوسهم صدور ال  فيض

ّطبع من  خرواطرر. ويرى وتصيد وأوهام  تلفيقات، إلى يدفع ذكتواء ل ال

ّنقد "نشأة  المين،  - د.عزالدين1 ط دارالمعارف، مصر"، في الحديث الدبي ال
.      202ص "د.ت"، القاهرة  ،3

ص شكر ري، الصبا"،مقدمة "أناشيد3"ديوانه"،ج شكر ري،  - عبدالرّحمن2
209.

.226ص نفسه،  - المصدر3
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 ساعات... فإذا العمر من السّاعة فيجعل الحياة  يعمق الشّعر أنّ
 تطرب أمة أن قلنا وإذا عِشْ، لك نقول فإننا الشّعر أحبب لك قلنا

ّنها نقول فكر أننا للشعر .  1للحياة " تطرب أخرذت إ
 أنّ فيرى والحياة  الشّعر بين الوثيق الرتباط هذا العقاد ويعمق      

ّية صاحبه لنفس صادقة صورة  الشّعر  فيها يدور لما الواعية الح
 بالحياة  السّامع ويسمع يتكر لم . والشّاعر داخرلها ويجري بها، ويطيف

ّنما الحياة  منهما. فكر أنّ كتول في المستقرة   بالشّعر، نفسها تخاطرب إ
ّور النسان، في الحياة  مادامت يدوم  والشّعر ّله ذلك ويص  في ُكتو
: 2فيها يقول والتي الول"، "الحب قصيدته

َن ٌة وَماالشّعْرُ ْلسِ َة َتقْضِي َأ ْا َي َلـى       ِبهَا الحَ ْاةِ ِإ َيـ  ِبمَا الحَ
ْيهِ ْطوروِ ْانُُ َي ْتمَ   ِك

ْيضُ َلوْلَ َنتْ القَرِ ْا َك َنـ ٌة، وَماهْيَ ِل ِت ْا ُء     فَ ْا ْيسَ خَرْسَـ  َلهَا َل
ْانُ ِبالقَوْلِ َي ْب  ِت

ْامَ َد ْا َكوْنِ فِي مَ ْك ٌن ال ْاةِ رُاس َي ِئفِهِ فِـفِـي    ُيرَى  ِللحَ ْا  صَحَ
ْانُ ِللشِعْـرِ ْيوَ دِ

 من " وغيرهShellyشيلي" مع يلتقي للدب تعريفه في والعقاد       
ّنقاد الشّعراء ّنها الدب أجناس أحد وهي للشعر نظريرته في ال  بأ
 خرلق وهي البدية حقيقتها على مشروحة الحياة  لحقيقة "صورة 
ّنسبة حوادث: ّتغير عديمة الصّور تلك إلى بال  كتوما البشرية للطبيعة ال

 العقول لسائير صورة  هي والتي العظريم الخالق ذهن في تحيا
 محدود مقدار إلى فقط ويرمز عنها متميز أخررى ناحية ومن الخررى

 ترجع أن لها تسنى التي الحوادث: من معينة ومجموعة الزّمان من
. 3ثانية"

ّنقدية المفاهيم وحول        ّتي ال ّديوانيون بها بشّر ال ّدكتوتور تقول ال  ال
ّثورة  الجيوسي:"كتوانت سلمى ّنقد في ال  بها قام  التي الشّعري ال
ّنقاد – الشّعراء هؤلء ّثلاةثة -تتميز ال ّنها رئييستين:الولى، بصفتين ال  أ
 المحدثة الكر لاةسيكر ية المدرسة كتوانت وقتها. فقد في جاءت ثورة 

ًا ترسّخ ًا جذوره لضرب معارضة بلاة ُترك لو الشّعر في مفهوم  بعيد
ًا الحداثة إلى الوصول يغدو بحيث  الصّعوبة. وكتوانت غاية في مطلب
 على كتوبيرة  هيمنة بلغ  حتى المفهوم  ذلك تساند الفذة  شوقي موهبة
 إدخرال كتويفية في تتركتوز المشكر لة وقلوبهم. كتوانت العرب عقول

 لكر ي المحدثة الكر لاةسيكر ية حصون تحطيم على القادرة  الوسائيل
ًا تقيم ًا عليها يبني الشّعراء من مختلف لجيل أساس ًا صرح  شعري

الول،ج المجلععد بيععروت، العصععرية، المكر تبععة منشععورات "ديععوانه"،  - العقاد،1
.  73ص  الصباح"، "يقظرية1

.73ص نفسه،  - المصدر2
ًا"، "العقاد دياب عبدالحي  - انظرير3 .    327 -326ص ناقد
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ًا. فعن  والحماس ليلين الذي المرير والجدل السّخرية طرريق جديد
ّتقديس، حد بلغ  الذي للشعر ّثالوث: هذا استطاع ال  يسترعى أن ال
ًا:كتوانت الحيوية القضايا إلى معاصريه انتباه  هؤلء ثورة  الرّاهنة. ثاني
ّنقاد ّتنظريير كتوان مذهل. فقد بشكر ل مفاجئة ال  الشّعر عن الهاديء ال
ّتحرر ذلك جانب إلى بشيء يقاس ل مطران قدمه الذي  العنيف ال

 على تسيطر كتوانت التي العتيقة المتحجرة  الراء من الكر امل
ّنقدية. وكتوانت كتوتاباتهم عنه عبرت الشّعر،كتوما  شوقي أعمال ال

 في المحدثة الكر لاةسيكر ية ممثلي أكتوبر من الوطرن،وهما في وحافظ
 هجومهم أجمع - موضع العربي الوطرن في شوقي حالة وفي– مصر

. 1الشد"
 العاطرفي للعنصر الشّعراء هؤلء إدخرال سلمى:"كتوان وتضيف   

ّذاتي  الشّعر هذا انتقل فقد الشّعرية، انجازاتهم أهم الشّعر إلى ال
ّتجربة شعر إلى الوصول نحو أخررى خرطوة  ّذاتية ال  أصبح الذي ال
. 2حين" بعد يكر تب

ّديوان كتاب ظهوراس :    ال
ّديوان كتوتعاب لظريهور كتوان         مرحلة بداية الدبية الحياة  في 3ال

ّتقليدية المدرسة بين الدبي الصّراع من جديدة   والمدرسة ال
ّتجديدية  هذا في والمازني العقاد لنا أوضح وقد الشّعر، في ال

 مقدمة في قال حيث الجديد، مذهبهم من والغاية المزية الكر تاب
 المذهب عن البانة ووجهته عامة الدب موضوعه كتوتاب كتوتابهما:"هو

ّنقد الشّعر في الجديد  إن عملنا به نصف ما والكر تابة... وأوجز وال
 اتصالهما مايسوق يبق لم عهدين، بين حد إقامة أنه فيه أفلحنا

 إنساني مذهب أنه مذهبنا به مانميز وأقرب بينهما، والخرتلاةط
ّنه عربي:إنساني؛ مصري  النسان طربع عن يترجم ناحية من ل
ًا  ثمرة  أخررى ناحية من ولنه المشوهة، الصّناعة تقليد من خرالص

 بين المشترك الوجدان ومظريهر عامة، النسانية القرائيح لقاح
ّنفوس  الحياة  فيهم تؤثر مصريون دعاته لنّ قاطربة. ومصري؛ ال

 أدبية نهضة أتمّ المثابة بهذه فهو عربية، لغته لنّ وعربي؛ المصرية،
 في الموروث: أدبنا يكر ن لم إذ ُوجدت، منذ العرب لغة في ظهرت

ّل مظرياهره أعمّ ًا إ ًا عربي .4الجاهلية" عصر إلى بصره يدير بحت

 الحديث"، العربي الشّعر في والحركتوات "التجاهات الجيوسي،  - د.سلمى1
.208ص

.210 ص نفسه،  - المصدر2
 يظريهر لم أنه بيد أجزاء، عشرة  في الكر تاب يصدرا أن يرغبا المؤلفان  - كتوان3

م .1921 سنة فبراير في وثانيهما يناير في أولهما طربع جزءين سوى منه
ّديوان كتوتاب والمازني،  - العقاد4 َنقد"، الدب في "ال  العامة المصرية الهيئة وال

.24 -23ص م 2000 للكر تاب
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ًا المقدمة هذه في يشرح العقاد إذن       ًا شرح  هذه خرطط وافي
 كتوتاب تأليف من الغاية أنّ تأكتويد على المؤلفان حرص كتوما المدرسة

ّديوان" أمران  الشّعر في الجديد المذهب عن الول:البانة "ال
ّنقد ٍد بع:"إقامة وال  اتصالهما مايسوق يبق لم عهدين، بين فاصل ح

 دعاة  من وغيره شوقي مكر انة تحطيم بينهما". والخرر:هو والخرتلاةط
ّتقليد، ًا والمازني العقاد فيه وقدم  ال  والموضوعات القضايا من كتوثير

ّتجديد المتصلة إليه.  يدعوان كتوانا الذي بال
ّنقاد انقسم الموقف هذا إزاء      من موقفهم في الدب وكتوتاب ال

ّديوان" إلى  لمنهج المؤيد الفريق يرى حيث شتى مذاهب "ال
ّديوان ّنها خرصومه على قسوته في ال  المرحلة اقتضتها ضرورة  بأ

ّتقليد؛ أسبال من للتحرر تجديدية نهضوية دعوة  أصحاب باعتبارهم  ال
 وأصحاب يريدونها، نهضة إلى دعوة  أصحاب الكر تاب "مؤلفي لنّ

ًا صاحبه ليدع المرين وكتولاة بها يؤمنون عقيدة   إن خرصومه، مع متفق
ّدعوات أصحاب  بلاة دعوتهم يعترض مذهب كتول يهدمون الكر بيرة ، ال

 ولكر ن ليمسحونها الصنام  كتوسر يريدون الذين وإن لين، ول هوادة 
. 1الهواء" في بقاياها ويذرون والمعاول بالفئوس يهدمونها

 "ط.ر" في بالحرف لسمه رمز والذي نفسه الكر اتب ويذهب       
ّتسويقي التجاه ّديوان" في انتهجه الذي العنيف للمسلك ال  "ال

 ولين بعطف ُكتوتب لو الكر تاب هذا فيرى:"أنّ خرصومه، مقارعة
ّتقليد أسرى يطلب كتوما ومداراة   طرال التي بالذهان لمرّ والجمود ال

ّنوم ، عليها ًا الرّكتوود وخردرها ال ًا، مرور  يريد بمن يجمل وهل عابر
ّنه خرصومها يتملق أن الداب إنهاض ّد ؟!! إ  قوية صرخرة من لب
ّد الجامدين ليقاظ ْينَ المجاهرة  من ولب ِب .   2الباطرل" من الحق ِلي

ّذكتور - السباب  -النف الكر اتب يسوق ثم      ّدت التي ال  بأسرى أ
ّديوان مهاجمة على القديم ّنقد ووصفه ال  عن دفاعهم وأن الهدام  بال
ّتقليد شوقي  يصيبهم الكر لاةم  لنّ أنفسهم؛ عن دفاع إل ماهو وال
 الكر تاب؛ مع لهم شأن ل هؤلء أن على عقولهم، تحرر عدم  باعتبار

 هذا الكر اتب"أن ويرى الدباء، من الجديد الجيل لبناء مكر توب لنه
ّنقد مع احتوى قد الكر تاب من الجزء ًا والهدم  ال  الراء من كتوثير

ّناضجة ّنظريرات ال . 3الصائيبة" ال
ًلاة المهجري الصّوت كتوان البحار وراء ومن         ّظريرها في ممث ْن  مُ
ًا نعيمة ميخائييل الول ًا المعارك تلك في حاضر  المنهج لهذا ومؤيد

ًلاة م ،14/1/1921السّفور  - صحيفة1  الشّعر"، حول الدبي عن: "الحوار نق
.158ص

.158ص نفسه،  - المصدر2
ًلاة م ،14/1/1921السّفور  - صحيفة3  ، الشّعر"، حول الدبي عن: "الحوار نق

.159ص
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ّنقدي  شوقي فضح قد العقاد كتوان قوله: "إذا فيه جاء إذ العنيف ال
ّلثام  أماط قد المازني فشريكر ه فضيحة شرّ  هما آخررين، اثنين عن ال

ًا الول فأرانا والمنفلوطري، شكر ري  نظريمه في الجنون يتصنع شاعر
ًا ونثره،  المطروقة الشّعرية الموضوعات عن الخروج بأن منه ظن

ًا ُيدعى لن تؤهله البدة ، الغريبة إلى ًا، مبتكر ر  في أنه غير ومجدد
.  1المجازي" ل الحقيقي جنونه إثبات في إل أفلح ما المازني نظرير

ّديوان مع يقف آخرر فريق وهناك        خرلاةل من للتجديد دعواه في ال
ّنقد  حق في صدر الذي الجارح للنقد استنكر ارهم مع الموضوعي ال

 أنصف عمر:"لقد زكتوريا يقول التجاه، هذا رائيد باعتباره شكر ري
ّناس خرضوع وانتقاد شعره، وانتقاد شوقي عن الكر لاةم  في العقاد  ال

ّنقد في يغلب أن يجب كتوان ولكر نه للشهرة ، ّناصعة الحقيقة ال  ال
ّدامغة والحجة ّناقد ولكر ن ويهدم ، يسفك الذي هو فالقائيد ال  يناقش ال
.  2ويقنع"

 شكر ري لشكر ري"لنّ نقده المازني على نفسه الكر اتب وينكر ر        
ّنهضة أحجار أهم وضع  بشخصيته سبيلها في وضحى الدبية، ال

ّنهاية في جزاءه فهل وشهرته،  وأخرذ اللعيب؟ صنم يسمى أن ال
ّكتور .   3قبل" من وحافظ شكر ري عن كتوتبه أن سبق بما المازني يذ

ّتجديد دعاة  من ثالث فريق هناك ماذكتورنا إلى إضافة          صدموا ال
ّنقدية بالراء ّديوان" على كتوتاب خرلاةل من والعقاد للمازني ال  "ال
ّنقدية الرّؤية أن اعتبار ّديوان لصحاب ال  دعاويهم مع تتناقض ال

ّتجديدية  علماء لسمه"م .ع. من رمز كتواتب كتوشف وقد ال
ّنقدية أفكر اره المازني السكر ندرية" سرقة  لعبد العجاز دلئيل من ال

ّتحوير من قليل مع الجرجاني القاهر ّتبديل، ال ّناقد وأخرذ وال  يعرض ال
ًا نماذجها  لصاحب كتوان بقوله:"وما يعلق ثم المازني من ساخرر
 على الحكر م منصب نفسه أعطى ولمن الدب، في الجديد المذهب

ّتاب  هذا ينزل أو السفاف هذا يسف أن وشعرائيه العصر كتو
ّنزول" ّديوان كتواتبي على . ويأخرذ4ال  الحق والمازني:"غمط العقاد ال
 وحسن ملاةحظرياته بدقة لشكر ري يعترفا لم فهما الحكر م، في والحيف

ّنفس،وخرلجات لحركتوات وصفه . 5الفؤاد" ال

ّنشععر للطباعععة بيععروت ودار صععادر دار "الغربععال"، نعيمععة،  - ميخائييععل1  وال
. 217ص م ،لبنان1964

ًلاة العقاد كتوتاب "حول4ص م 21/1/1921السّفور  - انظرير2  عععن: والمازني" نق
. 160ص الشّعر"، حول الدبي "الحوار

.160ص نفسه،  - المصدر3
ًلاة م ،1/4/1921  - السّفورعدد4 ص الشّعر"، حول الدبي عن:"الحوار نق

164  .
. 164ص نفسه،  - المصدر5
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 ومديرها السّفور صحيفة صاحب حمدي الحميد عبد ويستند     
ّديوان نقد حول رأيه إبداء في السّابق المقال على المسئول  ال
ّتجديد هذا من ساخررة  لهجة في فيتساءل وشكر ري، لشوقي  الذي ال

ِد على تمّ ّديوانيون أي ًلاة:"وبعد ال ّديوان إلى نعود هذا قائي  هل لننظرير ال
ّناس يألفه لم صرف جديد هذا  هو أم  أجيالهم، من مضى فيما ال

ّناس أهمل صالح بقديم الخرذ إلى دعوة  . 1أمره؟" ال
ّدكتوتور أورد أن وبعد         حول المختلفة الراء النوار أبو محمد ال

ّديوان ّنقد عن فيقول يعود ال  من وسرقته المازني حول السّابق ال
 مع فإنه بالمازني يتصل فيقول:" وفيما الجرجاني عبدالقاهر

ًا يضيف قد الباحث  لكر نه لعبدالقاهر، المازني متابعة بسبب جديد
ّنقدي فكر ره في أحد على عالة كتوان المازني بأن القول ليملك  ال

.   2الكر تاب" هذا في والمنصفة الظريالمة تطبيقاته وفي
ّنظرير وبغض        ّديوان" يرى حول دار الذي الصّراع عن ال  "ال

ّنقد تاريخ في مهمة مرحلة يمثل أنه الباحث  بما الحديث العربي ال
 في وواضح كتوبير بشكر ل أسهمت  جديدة  نقدية مفاهيم من احتواه
الحديث.       العربي الشّعر تطور

التباعيين: مع الصّراع
 على هجومها في والقسوة  بالعنف المدرسة هذه تميزت        

ًا المحافظريين مدرسة  الممثلون  -فهم وشوقي حافظ وخرصوص
ّدى الموقف التجاه - وهذا لهذا الحقيقيون ّنزوع إلى بهم أ  ال

ًا العدواني ّنزعة هذه تقتصر ولم أحيان ّتقليديين؛ على ال  تعدتها بل ال
 كتوتب حين المازني فعل كتوما أنفسهم المدرسة هذه شعراء إلى

اللعيب". "صنم مقاله
ّديوانيين دعوة  تكر ن لم          المحافظ التجاه مع الصّراع هذا من ال

ّنما ونبذه، للقديم محاربة ّتقليد وترك البتداع، دعوة  كتوانت وإ  ال
 يرون فهم الصّحيح، والوجدان الصّادق الشّعور لوحي والستجابة

 العصر وحتى الجاهلية من المختلفة عصوره في العربي الشّعر أنّ
ًا العباسي ّنع مطبوع  العرب شعر كتوان الساس هذا وعلى فيه لتص

 ما ويذكتورون أشعارهم، في وصفوا ما يصفون "وكتوانوا نظريرهم في
ًا به ينطقوا لم لو لنهم ذكتوروا ًا، صدورهم به لجاشت شعر  زفير

ًا. واشتغلت عيونهم به وجرت ًا، أفئدتهم به دمع  فلاة نحن وأما فكر ر
 اهتاجتهم كتوما لتهتاجنا فهي أنفسنا من الشياء لتلك موضع

ّنظريم عن سكر تنا وإذا أصابتهم، كتوما ولتصيبنا ّل لنا تخطر ل فيها ال  إ

.166ص نفسه،  - المصدر1
.  165ص الشّعر"، حول الدبي النوار،"الحوار أبو  - د.محمد2
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ّذكتورى تمرّ كتوما ّذهن، ال  ولكر نه يتذكتورهم من يقلد ل تذكتور إذا والمرء بال
. 1فيهم" يتحدث:

ّعر كتوهذا العصري "الشّعر أنّ على العقاد يضيف ثم      ّنه في الش  أ
ّطبع شعر ّنه ال  كتوان فمن أبنائيه، نفوس في العصر روح آثار من أثر وأ

 وليست أبنائيه، من هو فما العصر هذا غير في ونفسه بفكر ره يعيش
. 2خرواطرره" من نفسه

ّديوانيون رفض ولهذا       ّتقليديين الشّعراء تكر الب ال  الحداث: على ال
ّيومية،والموضوعات  أفكر ارهم ميدان وجعلها الجتماعية، والقضايا ال

ّنها وأعمالهم؛ ًا "لتعكر س نظريرهم في ل ًا، إحساس  ليس إذ صادق
 النسان هو الشّاعر القومية، المعالم بعض الشاعر يذكتور أن يكر في
ّناس بقومه يشعر الذي ّدنيا... وليس وبال  نظريرهم في ذلك معنى وبال
ّتغني عن البتعاد أو الصّدقية رفض .   3بها" ال

ًا "كتوان المنطلق هذا ومن         وأن الفريقان يصطدم  أن طربيعي
ّثقافة أصحاب يلاةقي ًا الغربية ال ًا عنت  وإقناع قواعدهم تثبيت في كتوبير

 خراضها التي المعركتوة كتوانت . وقد4وأفكر ارهم" بآرائيهم العقول
ًء صفحات على حافظ ضد المازني  سنة يوليو من "عكر اظ" ابتدا
ّديوانيون معارك أولى م 1913  وقد التباعي التجاه أصحاب مع ال
 طرويلة مقالة عشرة  أربعة المعركتوة هذه في المازني مقالت بلغت
 بين الموازنة أسلوب المازني اتخذ حافظ" وقد عنوان: "شعر تحت

 المزية من القديم على الجديد للمذهب ما لبيان وحافظ شكر ري
ّثالثة بعد خراصة مقالته في المازني "وألح والحسن  نماذج على ال

ّنقد يستوعبها وأخرذ حافظ شعر من شتى  عن فيها ويكر شف بال
 فسادها عن والكر شف المعاني بنقد العناية مع حافظ سرقات

ًا ويعرض وإنكر ارها، مبالغاته من والسّخرية  تتصل لمسائيل أحيان
ّنقد ّلغوي، بال  مثل: لحافظ مشهورات قصائيد ذلك في تناول وقد ال
ّلغة عبده، محمد الشّيخ ورثاء سيناء، زلزال  ميت وحريق العربية وال

 . 5ذلك" غمر... وغير
ًلاة:"  حافظ شعر تقليدية ذلك - على بعد –المازني ويدلل        قائي

ًا حافظ شعر أليس  الخربار، منثور ونظريم والرّثاء المديح على قاصر
ّطريق عن حافظ خررج وهل الجرائيد؟ مقالت وصوغ  القديم ال

 الفنون لرعاية العلى المجلس "ديوانه"، المازني، عبدالقادر  - إبراهيم1
القاهرة  عماد، محمود وتفسير وضبط مراجعة الجتماعية، والعلوم  والداب
. 10ص م ،1961

.10ص نفسه،  - المصدر2
 الشّعب،القاهرة  دار العقاد"،مؤسسة حياة  من "لمحات العقاد،  - عامر3

.276 -275ص م ،1968
ّنقد في الجمالية "السس إسماعيل،  - د.عزالدين4 .  5ص العربي"، ال
. 94ص الشّعر"، حول الدبي أبوالنوار"الحوار  - د.محمد5
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ّدارس  يكر ن لم ... وإذا العرب؟ فيه قالت ما غير في قال أو ال
ّتقليد ًا ال ٍء فأي البتكر ار عن العجز على عنوان  في وأبلغ  منه أدلّ شي
 .1غيرها" في وفنائيها الشّخصية والقصور... وفقدان العجز إظهار

 ليبلغ  "المقلد أن على الشّاعرين بين موازنته في المازني ويخلص
ّنك المبتكر ر شأو ّلدت مهما وأ  .2به" جاءوا ما بخير تأتي فلن العرب ق

ّتقليدي التجاه مع الصّراع خرضم وفي          ًا المازني يضيف ال  جهد
ًا ًا نقدي ّنهوض للشعر الجديد الفهم تدعيم في آخرر  في وذلك به، وال

 مجرد ووسائيطه" وكتوان غاياته كتوتابه:"الشّعر في جمعها التي مقالته
ًا الفكر ار هذه نشر ّنقدية القيم بين القائيم للصراع تدعيم  الجديدة  ال

 والقيم والبثّ، الشّرح طرريق عن نفسها فرض إلى السّاعية
ًُا الوسع بالجمهور تحظريى تزال وما كتوانت التي القديمة  انتشار
العامة.  الدبية حياتنا في كتوفةً والعلى

ًا العقاد دخرل أن يلبث ولم          ًا الصّراع هذا في طررف  مؤازر
ّتقليدي"وقد التجاه على حملته في المازني  هذه إلى العقاد دفع ال
ّندابة شعر من منهم ماسمع الحملة  يوسف على الشّيخ رثاء في ال
ّطيار  من العقاد ويسخر وغيرهما، بك يكر ن فتحي العثماني وال
 صدق إلى تمت ل التي بالمناسبات الرتباط على حرصهم

ّنه حافظ؛ من ويعجب بشيء، مشاعرهم  في قصيدته يعد كتوان ل
ّطيار يكر ن فتحي استقبال  فجاء القاهرة  إلى مقدمه عند العثماني ال

 تهنئة من وحولها نفسها القصيدة  من فعدل دمشق من نعيه خربر
ّناس إلى وحملها رثاء إلى  بفقد للسف تضمينها في يوفق أن دون ال

ّطيار، الشّهيد ّنه ال ّتهنئة يستقبله أن يرصد كتوان وأ  القدر فأخرلف بال
ّنه" .    3ظ
 حافظ - عند المناسبات لشعر نقده خرلاةل  -من العقاد ويشير        
ّتقريع باللّاةئيمة فينحي العصري للشعر المغلوط للفهم  والسّخرية وال

 المخترعات وصف أن يفهمون الذين المقلدين الشّعراء أؤلئك من
 تناول في ليس العصرية مقياس أنّ يبين ثم العصرية هي الحديثة

ّنما ووصفها الحديثة المخترعات  العرب كتوشعر العصري "الشّعر وإ
ّطبع، من مستمد أنه في  نفوس في العصر روح آثار من أثر وأنه ال

 هو فما العصر هذا غير في ونفسه بفكر ره يعيش كتوان فمن أبنائيه،
.4خرواطرره" من نفسه خرواطرر وليست أبنائيه من

. 92ص نفسه،  - المصدر1
ًلاة م ،4/8/1913 عكر اظ  - جريدة 2 ص الشّعر"، حول الدبي عن:"الحوار نق

91    .
ًًلاة م ،9/3/1914  - عكر اظ3 .96ص الشّعر"، حول الدبي عن:"الحوار نق
 . 472ص نفسه،  - المصدر4
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 التجاه مع العقاد قادها التي الكر برى المعركتوة أنّ لشكّ       
ّتقليدي ّدوي في المباشر السّبب كتوانت شوقي أحمد في ممثلة ال  ال

ّديوان" في كتوتاب أحدثه الذي  العقاد خررج فقد الدبية، الحياة   "ال
 أعظريم هو شوقي أنّ كتواد - على  -أو الرّأي انعقد إذ الجماع عن

 منذ العربي الشّعر ديباجة مجدد وأنه عصره، في العربية شعراء
المتنبي. 

ًا لشوقي نقده في العقاد استخدم        ًا منهج ًا نفسي  وحاول وتحليلي
ّنظريري المنهج يدعم أن خرلاةله من ّدراسة ال ّتطبيقية بال  للنماذج ال

ّنقد تناولها التي  على مآخرذه العقاد ساق شوقي،وقد شعر في بال
ّنقدية رؤيته خرلاةل من شوقي  هذه وتتلخص شوقي لشعر ال

ّذوق،والحالة وفساد الشّعري، السلوب ركتواكتوة في المقاييس  ال
ّتقليد، ّتفكر ك، وال ّيبه الجواهر. كتوما دون بالعراض والولع وال  ع
 وعامية الفكر ار وعقم الحسّي والوصف الحكر مة وتفاهة بالسّرقة

.  1الملكر ة" وتبذل الرّوح
ّديوان، صفحات بأكتوثر لشوقي العقاد نقد استأثر وقد         نقد وهو ال

 ومكر انته شوقي هما:شخص أساسيين موضوعين حول يدور
 أخررى. ومن ناحية من الفنية وقيمته وشعره ناحية من الجتماعية

ّتشكر يك شوقي سلوك على للهجوم  خرصصه ما ذلك  مكر انته. في وال
ّنقاد اخرتلف         مع العقاد معركتوة وراء الحقيقية السباب في ال

ّناقد شوقي،  أن منها أسباب لعدة  ذلك يرجع أبوالنوار محمد فال
 في وشوقي دولته، وأمير المحافظ التجاه  - سيد غيره دون شوقي

ًا أصبح المرة  هذه  الخديوي حماية في يعد فلم وللنقاد لنفسه خرالص
ًا كتوان، كتوما  السّابق السّبب مع تتعاون أخررى أسباب هناك وأيض

ّنقاد أن إلى وترجع  شتى - لترضيهم أساليب يرون المجددين ال
ًا تلعب  أهم تتجمع الساليب وهذه الدبية، الحياة  إفساد في دور

ًا وأتباعه شوقي يد في خريوطرها  في العالية الشّعرية لقدرته نظرير
 .2أخررى" ناحية من الجتماعية لمكر انته ثم ناحية من التجاه هذا

ًا - أن –النوار أبو ويضيف        ضمير على تلحُ أدبية عقيدة  "هناك أيض
ّدعوات المباديء أصحاب إلحاح وفكر ره وقلبه العقاد  الصلاةحية وال

 سبيل في حولهم من وحياة  حياتهم يرخرصون الذين الكر برى
ّنه هو وخرطير هام  شخصي سبب هناك  -أيضا - أن عقيدتهم. ويؤكتود  أ

 شكر ري بين الخلاةف تعميق في قوية، أصابع المحافظ للاةتجاه كتوان
  3الدبية" المازني سرقات من شكر ري موقف مستغلين والمازني

ّديوان والمازني،  - العقاد1 ّنقد"، الدب في "ال بعدها.  وما27ص وال
.  121ص الشّعر"، حول الدبي "الحوار أبوالنوار،  - د.محمد2
.122 -121ص نفسه،  - المصدر3
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ّدكتوتورعبدالله يشير نفسه السّياق وفي         المبدأ بريمه:"إنّ ال
 بناء إعادة  في عليه اعتمد فكر ري كتوأساس العقاد منه انطلق الذي

ّتوقع، مبدأ هو شوقي قصيدة   يتصل قسمان:توقع عنده وهو ال
: القصيدة  ببناء يتصل فني وتوقع بالموضوع

ّتوقع أما         ّّناس أفعكر عار فيه فتتقارب الفكر ري ال ًا ال  وتكر اد جميع
ّتنبوء ويمكر ن الحيان جميع في تتحد  أما توقعه، يمكر ن كتوما به ال

ّتوقع ّثاني:ال  وتتراوح والفكر ار القرائيح فيه لتتقارب ما فهو الفني ال
 تظريهر الذي المجال وهو الفني البداع في والعبقرية البتذال بين ما

 وتختص بالجديد للتيان للشعراء الفرصة فيه وتتاح المقدرات، فيه
ّتوقع ّتوقع بالموضوع، الفكر ري ال  الفكر ار وتتقارب بالبناء، الفني وال

ّثاني، في وتتفاوت الول في  يتوقعها أن يمكر ن التي والفكر رة  ال
ًا الجميع  يتوقعها ل صورة  في إبرازها الشّاعر الفنان يستطيع فكر ري
ًا" وذلك الجميع  القصيدة " هذه في والمقصود البداع مناط "فني
ّتوقع  الرّثاء. وهو أل الغرض أو بالموضوع الفكر ري" لتصاله بال
 البداية هي هذه أن على والعقاد - متفقين شوقي أحمد– نجدهما

 شاء حيث من يبدأ أن في المطلقة الحرية له الديب لنّ الصّحيحة
ّنه الفكر ري؛ سيره خرط ترسم التي هي الحرية وهذه  أن صحّ إن ل

 شيء أي الحرة  البداية تلك إلى يضيف أن يصحّ فلاة شاء كتويف يبدأ
ّد  عليه تعتمد التي والفكر ار الخواطرر يراعي قانون يحكر مه أن لب
ّتوقع مبدأ ًا، والفني الفكر ري بجانبيه ال  البيات يلتقط العقاد أخرذ مع

 شعرية صورة  أو خراطررة  منها تكر ون أن يمكر ن التي المتشابهة
ًا ويضعها  حتى المتراسلة الصورة  تشكر يل يعيد ثم جانب إلى جانب

 بناء أعاد وبذلك المنظرير المتتابع السّينمائيي بالشّريط أشبه تبدو
. 1جديد" من القصيدة 

ّدكتوتور ويخلص           لشوقي العقاد نقد في حديثه من بريمه ال
ّتوقع لمبدأ العقاد تطبيق في اعتساف ل على:"أنّ  على جور ول ال

 ذلك تطبيق جراء من المفاجأة  عنصر أن ويرى الحكر م، في شوقي
 إصدار في دوره والصّرامة القوة  بتلك الشّعراء أمير على مرة  لول

ّتطبيق، باعتساف العقاد على الحكر م  الذي المثقفين ذوق وأن ال
ّطريق بداية في مايزال  العقلية المواجهة تلك هضم على يقوا لم ال

.     2الصّارمة"
ّدكتوتور ويعلق         موقف وهو العقاد موقف على وادي طره ال

ّنما شوقي شعر من عامة الرّومانسيين  مدى توضيح يعنينا بقوله:"إ

 والعلوم  الكر ريم القرآن بجامعة ألقاها محاضرة  فضل، بريمه  - د.عبدالله1
.    30 -29 - 28ص م ،2002 درمان أم  الكر اتبة"، اللة "على السلاةمية

 والعلوم  الكر ريم القرآن بجامعة ألقاها محاضرة  فضل، بريمه  - د.عبدالله - 2
.31ص م ،2002 درمان أم  الكر اتبة"، اللة "على السلاةمية
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ّنقاد هؤلء موقف في المفارقة ّنظريرية بين ال ّتطبيق، ال ّنهم وال  وإ
 واقع في راسخة أقدامهم بينما بعيد أفقٍ نحو بأبصارهم يدنون كتوانوا

ّنهم ونسوا استلهامه على شوقي يحاسبون كتوانوا سلفي،  يقترفون أ
 حكر مه يصدر لم المدي أن بل عليه؛ انتقدوه الذي المعين نفس من

ّل والبحتري تمام  أبي على  كتوانت بينما مستفيضة، دراسة بعد إ
 .1قاصر" ودرس جزئيي مبحث على تقوم  حسين وطره العقاد أحكر ام 

ّدكتوتور مع الباحث يختلف       ّنقد حول إليه ذهب فيما وادي طره ال  ال
ّتطبيقي ًا يتخذ نقدهم أن يرى حيث للرّومانسيين ال  تراثيا منح

ًا ًا تقليدي ّد تجديد -على من يدعونه عمّا بعيد ًًل ح  في قوله - مستد
ّتقليد تراثية لمصطلحات باستخدامهم ذلك ّطبع مثل:ال ّتشبيه، وال  وال
ّتطور يقرًُ أن دون ّنقدي بال  المام  إلى كتوبيرة  خرطوات خرطى الذي ال
ّديوانيين، يد على ّد ال ّديوان ويع ّنقد في المهمة الكر تب من ال ِلتي ال  ا

 والبراهين الدلة العقاد فيها ساق نقدية وأسس فكر ر عن صدرت
ّنقدية مقاييسه صحة على ّنا وإن شوقي، شعر تحليل في ال  نقرّ كتو
ّتعسف بالقسوة  أسلوبه في  عظرييم كتوتاب أنه إل والصّرامة وال

ّنقاد.  للنقد كتوبيرة  وفائيدته أحد، عليه ليختلف وال
ّتقليديين بين الصّراع حول أخريرة  كتولمة وهنا       ّتجديديين ال  أو– وال

 أيامه آخرر في كتوان العقاد أن وهو– وشوقي العقاد بين بالحرى
 كتوتبه عمّا عن يتراجع أن دون رأيه وعدل شوقي إنصاف إلى يميل
ًل فكر تب نقده، في  شاعرية الميزان" عن في بعنوان:"شوقي مقا

ّنبوغ له وأقرّ شوقي ّتمكر ن.    الصّنعة في بال وال
 العقاد أعطاه م ،1958 سنة شوقي مهرجان جاء وعندما      

 دور من بالشّعر النتقال مدرسة في جيله شعراء بين الول المكر ان
ّتصرف دور إلى اللية والمحاكتواة  الجمود  بحق والبتكر ار. وجعله ال
ًا  ثم عصره، شعراء  في تفرقت التي والمزايا الخصائيص كتول جامع
 وادي في الحوادث: "كتوبار قصيدة  في شوقي مكر ان العقاد يجعل

ًا ًا النيل" مكر ان ًا له ويشهد متفرد ّنه أيض  الحكر مة شعر في يكر ن لم بأ
ًلاة ًا، أو ناق ْلمٌ شوقي العقاد:"أنّ عند القول وموجز مترجم  َع

ّنهضة مطلع في الشّعر لمدرسة  القرن منتصف من بدأت التي ال
ّتاسع .     2عشر" ال

 واتجاه اتجاهه بين الخلاةف جوهر إيجاز في العقاد يوضح ثم       
ًا الدبي المستوى على شوقي ّدت التي السباب كتول عن بعيد  إلى أ

،القاهرة 2المعارف،ط المسرحي"،دار الغنائيي شوقي "شعر وادي،  - طره1
 وقضية "العقاد  وآخررين حسن عبدالغني محمد .انظرير114ص م ،1985

.119ص م ،1979 القاهرة  للكر تاب، العامة المصرية الهيئة الشَّعر"،
 والداب، الفنون لرعاية العلى المجلس إشراف شوقي، أحمد  - مهرجان2

. 7ص م ،1958 الكر تب دار
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ّتى أنواع ّتجريح من ش  يدور الخلاةف أن فيقرر والكر يد والغاظة ال
ّنظريم إلى أحدهما أمرين:"يرجع على ّتركتويب...وخرلاةصته ال  أن وال

ّنها الشّعر، وحدة  هي القصيدة   بنية تكر ون أن هذا أجل من خرليقة وأ
ّية  يرجع كتوما الشّعر في الفن لباب إلى يرجع ... والخرر متماسكر ة ح
 وتمثيل، وغناء وموسيقى ونحت تصوير من الفنون سائير في إليه

ّنفس عن تعبير الشّعر أن وخرلاةصته ّطبيعة، في النسانية ال  وفي ال
ّتعبير وليس الحياة ، .1جملته..." في العرف لنا يحكر يها كتوما عنها بال

المجددين: بين الصّراع
ّديوان شعراء أن الغريب ومن         ّثلاةثة ال  صداقتهم في فشلوا ال

 الرّحمن عبد هاجم أن بعد جماعتهم وانفضّت وجيزة  فترة  بعد
 الجفوة  ووقعت الدبية، القضايا بعض في لخرتلاةفهم المازني شكر ري

 من الخامس الجزء مقدمة في شكر ري كتوتب أن بعد الثنين بين
 ونقد الشّعرية المعاني انتحال عن م ،1916"الخطرات"  ديوانه

 شكر ري بينهما. يقول الخصومة نيران فاشتعلت المازني، صديقه
 التي المازني قصيدة  إلى أديب لفتني للمازني:"وقد اتهامه في

 عكر اظ. واتضح في نشرت التي المحتضر" اليائيية "الشّاعر عنوانها
 كتوما النكر ليزي، شلي "أدوني" للشاعر قصيدة  من مأخروذة  أنها لنا

 الشّعر" عنوانها" قبر التي المازني قصيدة  إلى آخرر أديب لفتني
 قصيدة  إلى آخرر اللماني. ولفتني الشّاعر هيني  عن منقولة وهي

 "هود" النكر ليزي. للشاعر الموت" وهي سباق في "فتى المازني
ًا - أديب  "الرّاعي عنوانها التي المازني قصيدة  إلى ولفتني - أيض

 "لويل" المريكر ي. وقصيدة  الشّاعر عن منقولة المعبود" وهي
 "ولر" للشاعر الرّسول" وهي "الوردة  عنوانها التي المازني

 من . وغيرها2إظهارها" مكر ان هذا ليس أخررى النكر ليزي. وأشياء
 أنه شكر ري ويدعي شكر ري، الرّحمن عبد كتوشفها المازني سرقات

ّبه ّنه له؛وذلك ليست أنها فاعترف القصائيد هذه إلى المازني ن  ل
 ذلك يتجنب بأن شكر ري فنصحه لغيره أنها ونسيَ المعاني حفظ

 لم ولكر نه المستقبل في المآخرذ هذه مثل يتجنب أن المازني فوعده
بوعده.  يفِ

ّدراسات، إلى القصائيد سرقة من شكر ري انتقل ثم           وأشار ال
 من مأخروذة  البيان في الرواح"المنشورة  "تناسخ المازني مقالة أن

 النكر ليزي. الكر اتب لديسون السبكر تاتور مجلة من آخررها إلى أولها
ٌع البيان، في نشرت الرّومي" التي في" ابن مقالته ومن ْط  ِق

 والعظريماء" "شكر سبير كتوتاب من مأخروذة  العظريماء. وهي عن طرويلة

.8 -7ص نفسه،  - المصدر1
. 373ص "الخطرات"،5ج "ديوانه"، شكر ري،  - عبدالرّحمن2
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 والعظريماء"، "العبقرية في الفرنسي الشّاعر هوجو فيكر تور تأليف
. 1"كتوارليل" الدبية" مقالت ومن

ّنقد هذا يسوغ ما وهناك          للمازني، شكر ري قبل من اللّاةذع ال
 الكر واليس وراء من تتسلل أخرذت المحافظرية الجبهة أن أبرزها ومن

ّتجديدي التجاه لضرب ّديوان شعراء اتهام  خرلاةل من ال  بالسّرقة ال
ًا شكر ري كتوان ولهذا المازني بزميلهم أسوة   للمازني نقده في قاسي
ّطين زاد ممّا فيقول:"ولكر ن التهامات لهذه يروجون ومن  أن بلة، ال
 السّرقة عن ضميره يردعه ول حرمة، يرعى ل الدباء بعض

ّثتْ قد الفعال هذه وأمثال الفظرييعة،  القراء، من كتوثير أذهان في ب
ٍء ُكتولّ أن  لمحالة. وروج مسروق موضوعه، غريب معناه، جليل شي
 ممن الذهان، ... ومغلقوا والجهلاةء المغرورون الرّأي...الغلمان هذا

ّلذين القديم المسلك وشعراء ويتهمه، جديد كتول يكر ره  ظهر ا
ّظرين سوء أساسه الذي تعليمهم... فالتهام  ونقص عجزهم،  ال
ّتبصر وقلة والسّفالة والحسد والجهل  ينأى الذي والكر سل، ال
ِهم ّتدقيق، البحث عن بالمت  فرصة هي التي الفوضى إلى يؤدي وال
ّلصّ" ينتهزها . 2ال

 يمنع ل الجهل فيقول:"إن للمازني نقده سهام  يوجه ثم       
 أن أعرف كتونت المانة... ولو يمنع ل الطرلاةع أن كتوما السّرقة،
 ل ولكر ني العمال، بهذه أصحابه خران أنه لقلت أخرذها تعمد المازني
ّني ولو أخرذها، تعمد أصدق ًا رأيت أ  الحيرة  من عرّاني لما عفريت

ّدهشة ّني أظن ول الشياء هذه لرؤية عرّاني ما قدر وال  من أبرأ أ
 الشاعات لمروجي مبرر ذلك من أقل عمري. وفي طرول دهشتي
ّتهم، ًا أظن ول وال  ولكر ن له، المازني... وصداقتي مدحي يجهل أحد

 لنّ عمله؛ في ومعاتبته أظهرت ما إظهار من ليمنع هذا ُكتولّ
ًا الطرلاةع ... وليس صنع ما بكر ل البد إلى مأخروذ الشاعر  على قاصر

ّنمل من قرية في رجل.. ولسنا دون رجل َفى" حتى ال .     3َتخْ
ّنه المازني إلى بها بعث رسالة في شكر ري وذكتور         إلى نبهه قد أ

ّد وكتوان القصائيد، لتلك انتحاله  أكتوتب كتونت إذا أصنع المازني:"ماذا ر
ّناس على أطروف لي،هل أنه أعرف ول الشّيء  رأوه هل أسألهم ال

ِبل؟" أن إلى .4ُق
 ديوانه مقدمة في يشير المازني نرى ذلك من الرّغم وعلى       

ّثاني ًا لزال شاعريته دليل أن على ال ًا قائيم  ديوانه بأن لذلك مسوغ

.  373ص نفسه،  - المصدر1
.372ص "الخطرات"،5ج "ديوانه"، شكر ري،  - عبدالرّحمن2
. 373 -372ص نفسه،  -  المصدر3
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ّنقد موضوع الول  أخرذ ما وأن الشّعر، من بيت ألف نحو يحوى ال
ّديوان،ثم حواه ما خرير هو وليس قليل عليه  هذا كتوان قال:"ولئن ال
ًلاة ّنسيان،وهو وسرعة الطرلاةع سعة على دليل فهو شيء، على دلي  ال

ّنا مايعرفه ًا. هذا إخرواننا ع  لصديقنا نشكر ر أن إل وليسعنا جميع
.    1والسّلاةم " شعرنا مآخرذ إلى نبهنا أن شكر ري

 بسعة لذلك يعلل ولكر نه بسرقاته يعترف المازني أن والواقع        
ّنسيان، وسرعة الطرلاةع ًلاة لينهض وهذا ال  أصابه ما على وحجة دلي

ّدى بالسّرقة اتهامات من  والعقاد شكر ري من كتول بناه ما هدم  إلى أ
 المبرر هذا يرفض نفسه شعرهم،فشكر ري في تجديدية مفاهيم من
 أنّ السّرقة،كتوما من ليمنع أن"الجهل قال حينما السّابق حديثه في

ّل المانة من ليمنع الطرلاةع  عن ينفي أن يحاول المازني أنّ "إ
 سرقاته بسبب اتهامات من أصابهم ما ليخفف النتحال صفة زميليه

 إذا غيري ُيلاةم  أل النصاف كتوان قال:"ولقد حينما الغربي الشّعر من
ّناس ولكر ن إليّ، ُنسب ما صحّ  واتهموا غيري، إلى تجاوزوني ال

ًا سواي . 2عليّ" قياس
ّلت التي والكر ارثة بالمحنة شكر ري إحساس ولكر ن         التجاه على ح

ّدرب رفيقي بين الحرب نار أضرمت داخرله من الرّومانسي  وذلك ال
 شعراء من القديم الحرس ورائيها من يقف التي الصّحف خرلاةل من

ّتقليدية؛ المدرسة ونقاد ّدي ال  على هجومه يواصل أن بشكر ري أ
 أن ذلك واستتبع مستحكر م، عداء إلى الصّداقة فتحولت المازني

ًا يكر ن لم أنه ظنه ففي العقاد من شكر ري ينال  من موقفه في موفق
.  الصّراع

ًا دخرلت قد الخصومة فإن هنا ومن        ًا طرور ّد طرور وهو جديد  الرّ
ّد وكتوان والعقاد، للمازني المتكر رر شكر ري استفزاز على  من الرّ

 من بعنوان:"شيء عكر اظ جريدة  صفحات على المازني جانب
ًا كتوان شكر ري أن فيها ذكتور حيث ،3شكر ري" شعر في أشياء  مسرع

ًا شعره فكر ان الجادة  تعني ل والسّرعة دواويينه إخرراج في  متشابه
ّثر بدوره وهذا  "الجنون" التي كتولمة أن ويرى العصبي، جهازه على أ

ًا وردت  التي الفكر ار نفس وهي دللة، من لتخلو دواوينه في كتوثير
ّددها ّديوان. كتوتاب في المازني ر ال
ّدد ولهذا          إلى العقاد سفر فرصة ينتهز أن في المازني تر

 فصل في شكر ري عبدالرّحمن بنقد نفسه في ما يشفي لكر ي أسوان
ّديوان من الول بالجزء ألحقه ّنقد"، الدب في "ال  لهجته وكتوانت وال

.120ص القاهرة ، ،2ج "ديوانه"، المازني، عبدالقادر  -إبراهيم1
.119ص ، القاهرة  ،2ج "ديوانه"، المازني، عبدالقادر  - إبراهيم2
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 والدعاء والخرس بالجنون اتهام  تخللها عنيفة شكر ري نقد في
 سماه مقال آخرره. ففي إلى ومائيق منكر ود وأنه والحقد، والبكر م
ّديوان"هاجم  في1اللعيب" "صنم  أخررس بأنه ونعته شكر ري "ال
ًا العقاد وقف بينما أبكر م، ًا موقف ّطرفين، من ليٍ ينحاز فلم وسط  ال
ّتى ّديوان مدرسة شكر ري عبدالرّحمن ترك ح  نفسه على وانطوى ال
 القصة كتوتابة وآثر الشّعر قول عن المازني انصرف بينما العزلة إلى

ًلاة وحده العقاد وبقي الصّحفي والمقال ًلاة التجاه لهذا ممث  جاع
ًا العقاد ظلّ وهكر ذا والفكر ري الدبي اهتمامه من الشّعر  يحمل وحيد

المدرسة.  هذه لواء
ًل، العقاد كتوتب ثم       ّنه بينهما ماجرى ووصف مقا  مصارعة بأ

 سماؤهما وعادت السّحابة وانقشعت العداء، لمقاتلة أصدقاء
ًا  كتوان أنه المبدع الشّاعر بإحساس أحسّ المازني أن على صفو
ًا وشكر ري.  لحافظ نقده في عنيف

ّل بينهما حدث: مما الرّغم وعلى       بدر ما على ندم  المازني أن إ
ّنها إلى ذلك وعزا لشكر رى، ووصفه نقده في عنف من  ثورة  كتوانت أ

ًل السّن به تقدمت أن بعد فكر تب شباب،  السّياسة جريدة  في مقا
ّتجديد تحت شكر ري في م 1931 أبريل بتاريخ  الدب في عنوان:"ال

 أنكر ر عنه،أن بنفسي أتجافى الذي اللؤم  فيها:"من قال العصري"،
ّول أنه ّدد بيدي، أخرذ من أ ّلني خرطاي وس  الواضحة. الحجة على ود

ًا أتخبط أظل أن الرجح لكر ان المستمر عونه لول وأنني  أعوام
ًا المحتمل من ولكر ان أخررى،  . ولم2الهدى" طرريق أضل أن جد
 أنه بل شكر ري؛ بها يترضى العتذارية المقالة هذه المازني يكر تب
 م ،1947أكتوتوبر25 اليوم " بتاريخ جريدة "أخربار في ثانية مقالة كتوتب
 جرت أن بعد ولكر ن فيه وتأثيره له وتوجيهه شكر ري فضل فيها يعلن
السّبل.  بهم وتفرقت الجسر تحت المياه من كتوثير
الشّعر: مفهوم في

ّد         َع ّديوان مدرسة ُت  أدبنا في الرّّومانسية المدارس أكتوثر من ال
ًا الحديث ّنقد في إنتاج ًلاة له، وملاةزمة ال  جعلتها التي لقواعده وتأصي
ًا الجماعة  لتجاه الولى الصول وتعتبر الدبي، إبداعها في محور
ًل بالضّرورة  المدرسة  في تمثل والذي الرّومانسي، لمنهجها أصو

ّذاتي النساني الجانب إبراز  ثم وبيئته الديب بشخصية والهتمام  وال
ّديوان شعراء أوضح وقد ومشاعره، عواطرفه عن تعبيره صدق  ال

ّديوان والمازني،  - العقاد1 ّنقد"،ج الدب في "ال ص ،2ج ،112 -93ص ،1وال
249- 264.
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 كتوتبهم في أو مقالتهم في منه والغاية مفهومه الشّعر في رأيهم
ّنقدية دواوينهم. مقدمات وفي ال

ّتقليدي المفهوم   أن المعلوم  ومن         البارودي عند للشعر ال
 والقوانين، القواعد من مجموعة على تقوم  متقنة صناعة وتلاةميذه

ّديوانيين رفضه ما وهو  ذات عن يعبر إبداع الشّعر أن وقرروا ال
ّداخرلي، عالمه ويصور الشّاعر، ّنفسية وطراقاته مناحيه بكر افة ال  ال
 شكر ري عبدالرّحمن يقول بالعاطرفة، ويضطرب الشّّعور عن ويصدر

ّذوق والخيال العواطرف كتولمات الشّعر:"هو تعريف  في  السليم، وال
 "ورد بآراء ذلك في شكر ري تأثر . وقد1متزاوجة" ثلاةثة فأصوله

ّتدفق الشّعر بأن القائيلين الرّومانسيين من زورث:" وغيره  هو:"ال
ّتلقائيي .   2قوية" لعاطرفة ال

ّثاني للجزء العقاد مقدمة وكتوانت           البيان شكر ري ديوان من ال
 الشّعر على المقدمة هذه في وركتوز الشّعرية، الحركتوة لهذه الول

ّذاتي الجانب وعلى ومزاياه  ترجمان يقول:"الشّعر فهو للشعر ال
ّنفس ّناقل ال ّتفريق العقاد . ويرفض3لسانها" على المين وال  على ال
 يشبه العصري أنّ:"الشّعر ويرى وعصري قديم إلى زمني أساس
 المراد الصّميم. ولكر ن الوجدان عن يعبر كتوليهما لن القديم؛ الشّعر

ّّتفريق منه ّتقليد وشعر المطبوع الشّعر بين ال  إليه تدلى الذي ال
.4الخريرة " القرون في العربي الشّعر
 عن الشّاعر يعبر أن عندهم فيه فالصّدق المضمون وأما          

 وعلى الحساس، إلى ترجع شجون وهمسات المشاعر خرلجات
ًا يكر ون أن الشّاعر ّطبيعة بالواقع إحساسه في صادق  في وال
 وآراء. إنّ أفكر ار من به يتصل وبما والجتماعية، القومية الحداث:

 عندهم فالشّعر النسان، شعور إلى كتوله بالها تلغي المدرسة هذه
ّتجديد إلى دعوا ولهذا الشّاعر، وجدان عن تعبير  الشّكر ل في ال

 شعر يلغي جديد مذهب على ينظريمون أخرذوا وقد والمضمون
ّتهاني ّتجربة شعر ذلك مكر ان ويوضع والهجاء والمديح ال  التي ال
ّدث: ّنفس حديث تح ّناس حياة  وتصور ال  وأوهامهم وأحلاةمهم ال

ّدسوقي"إن عمر العقلية. يقول وخرواطررهم  وقفت المدرسة هذه ال
ّذاتي، الوجداني الشّعر باب عند  ضروب من سواه عمّا منصرفة ال

.  288ص الربيع"، "زهر4ج مقدمة شكر ري،"ديوانه"،  -عبدالرّحمن1
 ومابعدها.45ص "الرّومانتيكر ية"، هلاةل، غنيمي  - محمد2
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ّنظرير ومناداتهم الخررى، الشّعر  ماقيل إلى ل قال من إلى بال
.   1شعره" في الشّاعر شخصية بظريهور واهتمامهم

 مدرسة أصحاب وأعوانه شوقي عند الشّاعر وظيفة كتوانت فإذا       
 أصحاب عند الشّعر وظيفة أخرلاةقية. فإن صفة تأخرذ والبعث الحياء

ّديوان ّتعبير في انحصرت ال ّتنفيس الشّاعر ذات عن ال  آماله عن وال
ّتعبيرية الوظيفة العقاد وآلمه. ويؤكتود  ليصبحُ بدونها أنه ويرى ال

ًا الشّاعر ول شعرًا الشّعر  عن ليعبر الذي الشّاعر يقول:"أن شاعر
ّطبيعة، من الحظ موفور بشاعر ليس بكر لاةمه شخصيته  أدى وقد ال

ّتعبيرية الوظيفة بهذه الوعي  عندهم كتوثيرة  كتولمات ظهور إلى ال
ّنفسي الحكر م  إلى أقرب ّنقد الدب ألى منها ال  وال

ّنفس، ّذوق والرّوح،والوجدان، مثل:الشّخصية،وال  ال
. 2والوهم" العاطرفة،الخيال

 ليعتبر الدب أن والمازني شكر ري وعبدالرّحمن العقاد ويرى       
ًا ًا يكر ن لم ما أدب  أحاسيسه بأدق النسان ذات عن يعبر إنساني

ًا ومشاعره ًا تعبير ُع فيه تكر لف ل صادق ّن  فيه تتوفر ل أدب وكتول ولتص
ّد ل الصّفات هذه ًا يع  عنه الحديث. ويقول المفهوم  في أدب

. 3يعرف" أن ليستحق بشعره لتعرفه الذي العقاد:"والشّاعر
 عابر ديوانه مقدمة في العقاد فيقول الشّعر موضوع أما       

 ونتخيله خريالنا، من عليه ونضيف أحساسنا، عليه مانخلع سبيل:"كتول
 الشّعر هو ومخاوفنا وأحلاةمنا هواجسنا من فيه ونبثّ بوعينا،

.     4للحياة " وموضوع حياة  لنه للشعر؛ وموضوع
 الشّاعر وجدان عن تعبير هو الشّعر أنّ على شكر ري  ويضيف      
 أبواب إلى الشّعر بتقسيم مؤمنين الشّعراء يظريل أن السّخف ومن

 لنّ إليها؛ وما والرّثاء والمدح والغزل والحكر مة كتوالوصف فنون أو
 الرّابع الجزء مقدمة في شكر ري يقول عاطرفة، جوهره في الشّعر

ًا العاطرفة شعر ديوانه:"ليس من ًا باب  الشّعر،كتوما أبواب من جديد
ّناس بعض ظنّ ّناس الشّعر. وبعض أبواب كتول يشمل فإنه ال  ال

 الغزل، وباب الحكر م، منفردة . فيقول:باب أبواب إلى الشّعر يقسم
ّنفس الوصف،الخ.. ولكر ن وباب  ما أخررجت بالشّعر، فاضت إذا ال
 فإن الواحدة ، القصيدة  في المختلفة والعواطرف الصّفات من تكر نه

ّنفس في الشّعر أقسام  منزلة  فليس العقل، من المعاني كتومنزلة ال

ّدسوقي،  - عمر1  ،2ج ،7،ط العربي، الكر تاب دار الحديث"، الدب "في ال
.276ص م ،1966القاهرة 

ص الماضي"، الجيل في وبيئاتهم مصر "شعراء العقاد محمود  - عباس2
164 .

ّنقد سلاةم  زغلول  - محمد3 .222ص الحديث"، العربي "ال
. 548ص الثاني، المجلد "ديوانه"، العقاد، محمود  - عباس4
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 رأى فلاة فيه، وتتوالد تتزاوج بل منفردة  العقل من حجرة  معنى لكر ل
ّنفس عواطرف من عاطرفة كتول يجعل أن يريد لمن  قفص في ال

.  1وحدها"
ّنظريرية إذن         والمازني شكر ري وزميلاةه العقاد لها تحمس التي ال

ّنظريرية هي ًا الشّعر يكر ون بأن تطالب التي ال  وجدان عن تعبير
 شعراء اهتم ولهذا لنفسه، صورة  أي الباطرنية، وحياته الشّاعر
ّديوان مدرسة  بالقضايا وموضوعاتهم الشّعرية مضامينهم في ال

ّذات استبطان نحو الشّعر ووجهوا الوجدانية ّتعبير ال  عن وال
 الفردية. الحساسات

الشّعر: شكل في
ّديوانيون دعا         القصيدة  في العضوية الوحدة  إلى ال

 أجهزته، من جهاز مقام  منها قسم كتول يقوم  الحي لتكر ون"كتوالجسم
ّد ،2موضعه" في غيره عنه يغني ول  من نادى من أول شكر ري ويع

ّديوانيين  على وثار العربية، للقصيدة  العضوية الوحدة  ضرورة  إلى ال
ّذوق أصحاب ّتقليدي ال  وحدة  القصيدة  في بيت كتول يعدون ممن ال

 للوحدة  مفهومه في تفرد قد العقاد أن نذكتور أن تامة. وينبغي
ًا كتوان فقد العضوية ًا قدم  حيث المفهوم  لهذا مؤسس ًا مفهوم  جديد

ًا يكر ن لم .  3شوقي شعر على وطربقه قبل من سائيد
ًا لتكر ون الشّّعرية الصّورة  تطوير  -أيضًا - إلى ودعوا      عن تعبير

 عند القديمة العربية الصّورة  هاجموا ولذلك قضية، أو الشّعور
والحسية.  والسّطحية والمبالغة بالفتعال واتهموها شوقي،

ّديوانيون دعا ذلك إلى أضف        ّتحرر إلى ال  الواحدة ، القافية من ال
ّنها ورأوا ٌد أ  من كتوثير عن رجع نفسه العقاد أن البداع. إل على قي

ّنه وذكتور الشّعر، بعمود المتعلقة تلك خراصة أفكر اره،  في أمضى أ
ّتيار ًا الجديد ال  تألف لم أذنه فإن ذلك ومع سنة ثلاةثين من نحو

 شعره كتول جاء العقاد أن والغريب وإيقاعه، الجديد الشّعر موسيقى
ًا ّل مقفى موزون  ولم قوافيها تعددت التي القصائيد بعض في إ
أوزانها.  تختلف

ّديوان مدرسة عن القول ومجمل        العربي الشّعر في أثرها أن ال
ًا يظريل الحديث ًا، واضح  هزّت التي الجديدة  المفاهيم هذه في وبين

ّنقد، عالم ّثت ال ًا فيه وب ًا روح  للجيل جعلت الحيوية، من جديد

.289ص الربيع"، "زهر4ج  - شكر ري،"ديوانه"،1
ّديوان والمازني،  -العقاد2 .186 -185ص والنقد"، الدب في "ال
ّتفكر ك، شوقي شعر اتهم قد العقاد  - كتوان3 ًل وضرب بال  بقصيدته ذلك على مثا

 يمكر ن الرمل، من كتوومة أنها وأظهر حللها كتوامل" حيث مصطفى رثاء "في
 لقصيدة  العقاد تحليل أنظرير المعنى، يتأثر أن دون آخرر بشكر ل ترتيبها إعادة 

.140 -130كتوتاب"الديوان" ص في شوقي
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ًا لنفسه، يشق الوقت - أن ذلك الجديد -في ًا منهج ًا وطرريق  في جديد
ّديوان لمدرسة كتوان كتوما الشّعر، عالم  جماعة إنزوا في فضل ال

 رصف وحسن وزنه، غير الشّعر من يملكر ون ل الذين العروضيين
ًا كتوان نقدهم لنّ أبيات؛ في الكر لمات ًا.  كتوان وهجومهم لذع عنيف

الثانـي المبحث
القلمية الرّابطورة شعراء مدراسسة

     

ّد           أبرز الشّمالي - من المهجر  -في القلمية الرّابطة مدرسة تع
ٍر أسهمت التي الرّومانسية المدارس ٍر بقد  الشّعر تطور في واف

ًا الحديث العربي  وتحريره بالحياة  يرتبط للشعر جديد لمفهوم  وفق
ّتقليد، من ّدقيق والوصف ال  صراعها في البشرية النفس لحالت ال

ّدائيم  بالمنهج شعرهم في الهتمام  مع وتجاربها، الحياة  مع ال
ّطبيعة الفلسفي  ماضي وأبي جبران إنتاج في ممثلة والوجدان وال

ّتحرر جانب وآخررين،إلى ونعيمة ّثورة  القديم من ال  وغلبة عليه وال
ًل أكتوثر وكتوانوا القومي، المعنى على النساني المعنى  بالغرب اتصا

 أسهمت "ولقد المطلقة والحرية بالجرأة  شعرهم اتسم لذا وأدبه
ًا الهجرة  ًا إسهام ًا أدبهم يتجه أن في كتوبير ًا اتجاه خرالصا إنساني

 العزلة يستمرؤون وجعلهم الرّومانتيكر ية، ملاةمح فيهم ً،فأكتوملت
 وبذور الغربة، من الصّادر القلق طرابع أدبهم والنطواء،وأكتوسبت

 استبطان ومحاولة المرئيي، العالم من والخلاةص الهروب ظاهرة 
ّذات .1وأسرارها" أغوارها وكتوشف ال

ّتجديد داؤود،  -أنس1 القاهرة  العربي، الكر تاب دار المهجر"، شعر في "ال
.   183ص م ،1967
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 وفق العربي الدب تجديد هو الرّابطة لهذه الكتوبر الهدف كتوان       
 أنهكر تها التي أوصالها في الحياة  بثّ على تعمل رومانسية رؤية

ّتخلف عصور  المختلفة بأنواعه الجنبي الحكر م وعصور والرّكتواكتوة ال
ّطويل العثماني الحكر م من ًا عمل الذي ال  العرب عثمنة على جاهد

ّتى ولغتهم  إلى وقوميتهم، أصولهم عن مسخهم في ينجح كتواد ح
َذين الفرنسي والحكر م البريطاني الحكر م ّل  إلى العرب نقل شاءا ال
الغربي. والفكر ر الغربية الحياة  مظرياهر

ّل الهجرة  أسباب تقدير في ونقاده الدب مؤرخرو اخرتلف       أن إ
ّدافع  يظريل مواردها وضيق البلاةد فقر عن نتج الذي القتصادي ال

 الحاكتومة النظريمة اضطهاد أنّ إلى بالضافة للهجرة ، الرّئييسَ السّبب
ًلاة كتوان الحوال وفساد الحكر ومية الدارة  وسوء ًا عام ًا، سياسي  مهم

ّنفسية الجتماعية للسباب  كتوانت كتوما ًا - أثرها وال ّتشجيع في  -أيض  ال
 العالم إلى الهجرة  ثمرة  كتوانت عليها. وقد والحثٌ الهجرة  على

 كتويف عرف أن بعد المريكر ية بالحضارة  العربي العقل اتصال الجديد
 التي بالحرية تمتعهم خرلاةل من خرصائيصها بجميع روحها يستوعب
 وظهرت أوطرانهم في بتوفرها فطالبوا النسان كتورامة مع تتناسب
 في الحرية هذه وتمثلت أوطرانهم في تحقيقها إلى يرمون كتوأمنية

 الشّرق أدباء وتجاوب الغرب في الحديثة الدبية بالمدارس اتصالهم
العربية.  القطار مختلف في معهم

 يسير أن في اليجابي مردودها للهجرة  كتوان فقد ذلك إلى أضف      
 الجديد مفهومهم عن تصرفهم عنيفة أدبية معارك دون تجديدهم

ّديوان لمدرسة حدث: كتوما للشعر ّدكتوتور قرره ما وهو ال  عبدالقادر ال
ُقط  التجاه في أسهمت التي السباب عن حديثه معرض في ال

ًلاة:"لم الرّابطة لشعراء الرّومانسي  من البيئات تلك في يكر ن قائي
ّتقليديين الشّعراء ًا لديهم يمثل أن يمكر ن من المرموقين ال  في عائيق

ّظريهور سبيل ّتجديد أو ال ًا شعره من فيتخذوا ال  أدبية لمعركتوة محور
 من وغيرهما وحافظ شوقي شعر حول دارت التي كتوتلك عنيفة

ّنقاد من هناك يكر ن ولم والدباء، الشّعراء ّلغويين ال  يستثير من وال
ُده ّتقليدي الشّعر على للهجوم  حميتهم وجو ّدفاع ال  نزعتهم عن وال

ّتجارب نحو ّلغة في تجديد من وماتقتضيه الوجدانية ال  والساليب، ال
ّل هاديء تيار في تجديدهم جرى لذلك  مجردة  نظريرية دعوات من إ

 ل وأساليب عصرية لغة إلى وتدعو للتقليد المطلق الخضوع ترفض
ّتراث: تحتذى ًء ال ًا، إحتذا ّذاتية التجارب في وترى تام ّتعبير ال  عن وال

.1الرّفيع" للشعر الصّحيح المجال العواطرف

ص المعاصر"، العربي الشّعر في الوجداني "التجاه القط،  - د.عبدالقادر1
212.
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ّدافع هذا        فجاء الرّومانسية ميولهم صادف المهجر في البيئي ال
 في التجاه "كتوان فإذا وموهبتهم لوجدانهم تلقائيية استجابة شعرهم
ًا اتخذ قد العربي الوطرن  مزاج من نابع تلقائيي تجديد صورة  أحيان
ًا موهبته، طربيعة أو الشّاعر  بين الحادة  الخصومة صورة  وأحيان
ّتلقائيية إلى أميل كتوان قد المهجر شعراء عند فإنه والجديد، القديم  ال

. 1الجديدة " وبيئاتهم الشّعراء هؤلء لنفوس المستجيبة
ّدكتوتور ويرى           الرّابطة رومانسية في حسن جاد حسن ال

ّتجديد "رومانسية القلمية  والفكر ار الموروثة الساليب في ال
 الدب مضمون "أن .ويضيف2المحدود" الجامد والمضمون القديمة

 والوجداني والوطرني الجتماعي وواقعه إنسانيته في المهجري
َّنكر ران، الشّك مستوى فوق يرتفع  الدب آفاق إلى ويسمو وال

ّنفوس وخرلجات الرّهيفة، المشاعر نبضات إنه الرّفيع، المثالي  ال
ّتجربة وومضات الشّاعرة  . 3المتوهجة" ال

ّد          عليه ينبني أساس ومن منها، ينطلق بداية من شيء لكر ل ولب
ًء ليست القلمية والرّابطة واستمراره، وجوده  هذه من استثنا

ّنشاطرات كتوانت لذا القاعدة ، ّدوريات في الدبية ال  اليومية ال
ّنشاط لهذا البداية ضربة هي والشّهرية  اليومية الصّحف وبخاصة ال

 الشّعر انتشار على ساعدا منبران أبرزها ومن الفردي، الجهد ذات
ّطليعي، ّنظريرية ال  وهذان القلمية الرّابطة بها قالت التي الشّعرية وال
 الفنون مجلة كتوانت السّائيح. وقد ومجلة الفنون هما: مجلة المنبران

ًا1913عام  نيويورك  -في عريضة نسيب أصدرها التي  م  - مجمع
 والفنية الدبية أعمالهم فيها ينشرون المهاجرين، والشّعراء للدباء
اجتماعية.   موضوعات من به ماعنت بجانب

 حداد، المسيح عبد تحريرها وأدار أسّسها التي السّائيح مجلة أما       
ًا فكر انت  للدباء ملجأ أصبحت وقد الفنون، مجلة عن عوض

 يجتمعون أجله من الذي الغرض بوحدة  فأحسّوا والشّعراء،
ّطريق وهيأت ويعملون،  في الرّغبة لديهم فتولدت الجماعة، لهذه ال

ّلبناني السّوري الشّباب معظريم تضم أدبية رابطة إنشاء  الذي وال
 وفي تجديده، وضرورة  العربي الدب على المحافظرية على حرص
ّثامن  الرّابطة هذه أصبحت م ،1920 عام  أبريل من والعشرين ال
 جبران خرليل جبران القلمية" يرأسها "الرّابطة وسميت حقيقة
ًا ًا" نعيمة ميخائييل إدارتها في ويعاونه للرّابطة"، "عميد  "مستشار

ص المعاصر"، العربي الشّعر في الوجداني "التجاه القط،  - د.عبدالقادر1
212.

 الفجععاءة  بععن قطععر دار المهجععر"، فععي العربععي "الدب حسن، جاد  - د.حسن2
ّدوحة والتوزيع،"د.ط"، للنشر .442ص م ،1985ال

.442ص نفسه،  - المصدر3
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ًا كتواتسفليس ووليم  سبعة لوائيها تحت ويعمل للصندوق"، "أمين
 أبو وهم:إيليا – العاملين العضاء العمال - أي اسم يحملون آخررون
 أيوب ورشيد حداد وندره حداد وعبدالمسيح عريضة ونسيب ماضي

 صغيرة  الرّابطة هذه بدأت باحوط. وقد ووديع الله عطا وإلياس
ّذوق يجمعهم  الميول في اخرتلاةفهم برغم الدبي والميل الفني ال

والنتاج.  والمواهب
 الرّابطة عمال "أكتوثر أن نذكتور أن هنا المناسب من ولعله       

ًا ًا وأبعدهم المادة ، وغزارة  الدبي النتاج في نشاطر  حياتها، في أثر
 جبران، خرليل جبران وهم، خرمسة كتوانوا المهجري الشّعر وفي

 ورشيد عريضة نسيب يليهم ماضي، أبو وإيليا نعيمة، وميخائييل
 جهة من والبداع بالخلق الدبي إنتاحهم يتميز كتوان أيوب. فهؤلء

ّتجديد وبروعة ّدنيا في أدبهم انتشر ما وسرعان أخررى، جهة من ال  ال
. 1الجديدة " الحياة  بذور من يحمله لما الغربية

 سمة نشأته منذ اتخذ قد المهجري الدب فإن معلوم  هو وكتوما      
ّتمرد ّثورة  ال ّتراث: على وال  ثوري مزاج ذا –الرّيحاني أمين وكتوان ال

 العربي الدب في المنثور الشّعر إلى دعوة  أول صاحب وهو حاد،
ّد ومن ّثاني الرّائيد وكتوان له، المتحمسين أش  عارمة ثورة  جبران ال
ّنقدية المقاييس على ّتراثية والشّعرية ال ّلها، ال  نعيمة عرف بينما ُكتو

ّظريرها المهجرية الحركتوة بفيلسوف َن  تفسيرات إلى يدعو الول ومُ
 التي المباديء معظريم سجل وقد ووظيفته، الدب مفهوم  في مهمة
ّنقدي كتوتابه في القلمية الرّابطة إليها دعت  إيليا أما "الغربال"، ال

ًا، تجديده يكر ون أن آثر فقد أبوماضي  قصائيده في يطبقه عملي
ضجة.   دونما المتوالية

ّنظرير مجرد جميل:"أن نادرة  الستاذة  وترى        عناوين إلى ال
ّدواويين  القلمية الرّابطة أعضاء عن صدرت التي الشّعرية ال
 عندهم، وأغراضه الشّعر ماهية عن واضحة فكر رة  تعطينا بنيويورك

ّطبيعة من مستقاة  أسماء إما فهي  المختلفة بمظرياهرها ال
 حالت عن معبرة  أسماء وإما الورد، وأوراق كتوالجداول،والخمائيل،

ّدنيا، وهي الحائيرة ، الرواح مثل تأملية فلسفية وأفكر ار نفسية  ال
ّدرويش وأغاني .2وغيرها" ال

 اتصل بأمريكر ا ظلاةلها في عاشوا التي الجديدة  الجواء تلك وفي      
ًا أوربا في الرّومانسية المدرسة برواد القلمية الرّابطة شعراء  تدبر

ًا  الرّومانسية لميولهم  ورسالته للشعر الجديدة  لرؤيتهم واستيعاب
ّثر الذي جبران خرليل جبران أبرزهم ومن الحياة ، في  بالشّاعر تأ

مصر،القاهرة  المعارف دار القلمية"، الرّابطة "شعراء سراج، جميل  - نادرة 1
.121 -120ص م ،1957

.            121 -120ص القلمية"، الرّابطة "شعراء سراج، جميل  - نادرة 2
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 العادات على " المتمردWilliam Blakeبليك" وليم النجليزي
ّتقاليد  جبران، شخصية مثل بليك فشخصية المتوارثة، القديمة وال

ّنفس في وتأمله وتفكر يره وبخياله به أعجب لذا  والعالم والرّوح ال
ّّّتالي العلوي،

ّ
ّثر وبال  خراصة. وقد بصفة الرّابطة أعضاء في جبران أ

ظريهور إلى الرّابطة جبران دفع
ّّّّّّ
ّ

 الصورة  بهذه الدب مسرح على ال
 الصّلة خرلاةل من وجيزة  زمنية فترة  في مكر انتها واحتلاةل المتميزة 

 وشعرائيها نيويورك في المريكر ية الدبية المنتديات وبين بينه الوثيقة
 جمعية عضوية له أتاحت ُيونج" التي "باربارا الشّاعرة  وبخاصة
ّنيويوركتوية،وشجعته الشّعر  مجلة في بالنجليزية الكر تابة على ال

 أثناء يفته لم الذي نعيمة ميخائييل جانب إلى السّبعة"، "الفنون
ّثقافة على الطرلاةع المريكر ية الجامعة في دراسته  المريكر ية، ال
ّظرين وأغلب ًا - –تأثروا قد القلمية الرّابطة أعضاء بقية أن ال  أيض

 "أمرسون" والتي أيدي على ظهرت التي القوية الرّوحية بالحركتوة
ّد ًا تع ًا مظريهر  أن كتوما الوربية الرّومانسية الحركتوة مظرياهر من متأخرر

 يشبهون الحركتوة لهذه انتموا الذين المريكر يين الكر تاب بعض
. 1الوربية الرّومانسية شعراء من نظريرائيهم

ّنزعات أن شك ول         ّتجديدية ال  شعراء عند الرّومانسية ال
 مندور محمد متعددة . يسوغها روافد فيها أسهمت قد الرّابطة

ّنهم:"قومٌ  ّنظرير أمعنوا قد مثقفون بأ ّثقافات في ال  التي الغربية ال
 أن بعد شعرهم في منها يستفيدون كتويف وعرفوا اليوم  عنها لغنى

  –صيدح يرى كتوما الهم السّبب ،أما2الصلية" بلغتها هضموها

. 3الفطرية" هو:"موهبتهم
ًا        ّنقاد من العديد رأي على وتأسيس  عباس إحسان بينهم من و ال

ّد بلاةطره وعيسى الجيوسي وسلمى َع  مدرسة أول القلمية الرّابطة ُت
 أول جبران فإذا:"كتوان الحديث العربي الدب عرفها رومانسية

 مدرسة أول كتوانت القلمية الرّابطة فإن عربي رومنطيقي
 معظريم أن الحديث. وصحيح العربي الدب عرفها رومنطيقية

 جريدة  عريضه. ثم لنسيب الفنون مجلة تجمعهم كتوانت أعضائيها
 الرّابطة ولكر ن الرّابطة، تأسيس قبل حداد المسيح لعبد السّائيح
 الشعاع من قريبين وجعلتهم مذاهبهم ووفقت أهدافهم وحدت

ًا ترك الذي الجبراني  القطار في انتشر أن لبث ما منهم كتول في أثر

وص بعدها،  وما122ص القلمية"، الرّابطة "شعراء جميل، نادرة   - انظرير1
.بعدها  وما102

مصر،القاهرة  نهضة مكر تبة الجديد"، الميزان "في مندور،  - د.محمد2
. 85ص م ،1963

للملاةييععن،ط العلم دار المريكر ية"، المهاجر في وأدباؤنا "أدبنا صيدح،  - جورج3
.102ص م ،1964بيروت ،3
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ّتنظريير مع ليتنافى . وهذا1العربية" ّنقدي ال ّديوان لمدرسة ال  ال
ّناحية على ينصبّ حديثنا ولكر ن المنحى هذا في الرّيادي ودورها  ال

ّتطبيقية.   ال
 شعراء من معه ومن أن:"جبران الجيوسي سلمى وتضيف     

ّلذين هم الشّمالي المهجر في القلمية الرّابطة  المدرسة أسّسوا ا
ّتيار قوة  بذلك وأطرلقوا العربي الشّعر في الولى الرّومانسية  ال

. 2الرّومانسي"
ّنصف في أدبي حدث: أعظريم كتوان الرّابطة تأسيس ولعل         الول ال
 نيويورك، في م 1920 عام  تأسست العشرين. فقد القرن من

 يقول مقدمة له ووضع نعيمة ميخائييل وأهدافها قانونها ونظريم
 دور من بآدابنا الخروج إلى ترمي التي الجديدة  الرّوح هذه فيها:"إنّ
ّتقليد الجمود  والمعاني الساليب جميل في البتكر ار دور إلى وال
ِرية  الرّوح أن كتوما الغد، وركتون اليوم  أمل فيها ومؤازرة  نظريرنا في لح
ّلغة الداب حصر قواها بكر ل تحاول التي  دائيرة  ضمن العربية وال
 ينخر سوس عرفنا في هي والمبنى المعنى في القدماء تقليد

 ول لنهوض حيث إلى بها ستؤدي تقاوم  لم وإن ولغتنا آدابنا ميسم
َد  نقصد ل الجديدة ، الدبية الرّوح تنشيط على عملنا إذا أننا، تجدد. بي

 الشّعراء فطاحل من فبينهم– القدمين مع علاةقة ُكتولّ قطع بذلك
ًا لكر ثيرين إلهام  مصدر آثارهم ستبقى من والمفكر رين ٍد - وبعد غد  غ

 على فالمحافظرية لدابنا، ُقوتٌ سوى تقليدهم في نرى لسنا أننا إل
 ومطالب يومنا حاجات إلى عنهم للاةنصراف تضطرنا الدبي كتوياننا
ِدنا" . 3غ
ّظرير موقف موضوعي بشكر ل يحدد الحديث هذا        َن  من الرّابطة مُ

ّتراث:  عن بعيد هادفة نقدية برؤية يتسم أسلوب في القديم الدبي ال
ّنظرير الهدم   المختلفة. عصوره في الضّخم الموروث: لهذا باحتقار وال
ّطر ما كتول نعيمة:"ليس ميخائييل يرى ولهذا  قرطراس على بمداد س

ًا ًل حرر من كتول ول أدب ًا،فالديب موزونة قصيدة  نظريم أو مقا  هو أديب
ّلذي  خًُرصّ الذي وهو وهوائيها، ونورها الحياة  تربة من غذاءه يستمد ا
ّتفكر ير، ودقة برقة ُبعد ال ّنظرير و . 4الحياة " تقلبات في ال

ص الحديث"، العربي الشّعر في ومعالمها "الرّومنطيقية بلاةطره،  - عيسى1
134                    .

ص الحديث"، العربي الشّعر في والحركتوات الجوسي،"التجاهات  - سلمى2
131 .

 م ،1960بيروت ،4ط بيروت، دار جبران"، خرليل "جبران نعيمة،  - ميخائييل3
.160ص

. 163ص "د.ت"، ،2نعيمه"،ج ميخائييل "سبعون نعيمة،  - ميخائييل4
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 التي الجديدة  الرّوح عن ذلك بعد نعيمة ميخائييل تحدث: ثم      
ّتقليد الجمود من العربية بآدابنا الخروج إلى تهدف  البتكر ار إلى وال

ّتجديد  نادت التي المباديء حدد والمعاني.    وقد الساليب في وال
 تجعل التي ،1الدبية"" مقاله"المقاييس في القلمية الرّابطة بها

ًا الدب ًا خرالد هي:   عناصر أربعة في جمعها "وقد بالحياة  وجدير
ًل - حاجتنا  ّنفسية... العوامل من ينتابنا ما كتول عن الفصاح إلى أو  ال

 النفعالت من وأدناها العوامل هذه أقصى بين يتراوح ما وكتول
ّتأثيرات.  وال
ًا - حاجتنا  به نهتدي نور هناك الحياة . وليس في به نهتدي نور إلى ثاني

 وإن حولنا، من العالم في ما وحقيقة أنفسنا في ما حقيقة غير
الحقيقة.  عن فهمنا اخرتلف

ًا - حاجتنا  عطش الرّوح شيء. ففي كتول في الجميل إلى ثالث
ّنا، الجمال، مظرياهر من مظريهر فيه ما الجمال،وكتول إلى لينطفيء  فإ

ًلاة نحسبه فيما أذواقنا تضاربت وإن ًا، نحسبه أو جمي  ليمكر ننا قبيح
ّتعامي ًل الحياة  في أنّ عن ال ًا جما ذوقان.  فيه يختلف ل مطلق

ًا - حاجتنا  الصوات إلى عجيب ميل الرّوح ففي الموسيقى، إلى رابع
كتونهه.   لندرك واللحان

ّتقليدي: الشّعر من الموقف ال
ّثورة  كتوانت        ّتقليدي الشّعر على ال  الرّابطة مباديء أولى من ال

 جبران هو فهذا القلمية، الرّابطة شعراء عليها سار التي القلمية،
ّتقليدي الشّعر إلى زملاةئيه ونظريرة  نظريرته ويشرح يوضح  بقوله:"ما ال

 ألسنة تتناقلها الرواح لغة أن عليّ يعزّ لكر ن المتعنتين، من أنا
ّدعين، أقلاةم  على يسيل اللهة وكتووثر الغبياء ًا ولست الم  في منفرد

 مقدسة روح ياقوم  يقول: "الشّعر ثم ،2الشياء" هذه وهدة 
ّهدة  أو القلب، ٌُتحي ابتسامة من متجسمة  العين من تسرق تن

ّنفس مسكر نها مدامعها. أشباح  ومشربها القلب وغذاؤها ال
ّذاب كتومسيحٍ فهو الصّور هذه غير على الشّعر جاء وإن العواطرف،  كتو

ُه َذ ْب . 3أوفى" َن
ّنما الشّاعر بين جبران ويفرق         ّلد. وكتوأ  أنّ يقول أن يريد والمق

 المتعبد ذلك بالشّاعر يقول:"أعني إليه انظرير بشاعر ليس المقلد
ًا فيجثوا نفسه هيكر ل يدخرل الذي ًا، باكتوي ًا فرح ًلاة نادب ًا مهل  مصغي

ًا،  واشتقاقات وعروض أسماء ولسانه شفتيه وبين يخرج ثم مناجي

 بيروت والنشر، للطباعة بيروت ودار صادر دار "الغربال"، نعيمة،  - ميخائييل1
 في الدب خرفاجي،"قصة عبدالمنعم محمد . انظرير71 -70ص  م ،1964

.173 -172ص المهجر"،
.170ص وابتسامة"، "دمعة خرليل،  - جبران2
.119ص القلمية"، الرّابطة "شعراء جميل،  - نادرة 3
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 التي انجذابه وأنواع يوم ، ُكتولّ في تتجدد التي عباراته لشكر ال جديدة 
ًا هذا بعمله فيضيف لحظرية كتول في تتغير ّلغة، قيثارة  إلى وتر  ال

ًا ًا وعود ّيب ّلين صلاةة  يردد الذي فهو المقلد؛ موقدها. أما إلى طر  المص
ّلغة فيترك ولعاطرفة، إرادة  المبتهلين،بدون وابتهال  يجدها، حيث ال
 .1شخصية" ول بيان ل حيث الشّخصي والبيان

 أخرذ "قد الحديث العربي الدب بأن نعيمة ميخائييل ويعترف         
 الدبية...وأن نهضته في الزّاوية حجر جعلها أمثولة الغرب عن

 فيه، وتنعكر س فيها ينعكر س كتوأسرارها عميق كتوالحياة ، واسع الدب
ّنهج هذا يمتدح وهو  يبتعد أنه وخراصة الحديث، الدب في الجديد ال
 اليوم  حياتنا يمثل ل تقليدي شعر من القدمون ينظريمه أن اعتاد عمّا
 أن– الغرب بفضل–نعيمة:"أدركتونا ويقول ،2بصلة" إليها يمتّ ول

ّنسيب الغزل غير في ممكر ن الشّعر نظريم  والهجاء - لذلك والمدح وال
ّدوا تجاسروا الذين الحديثين شعرائينا بعض نغمة أطرربتنا  هذه وتع
 في وأخروانه جبران الشّعراء بهؤلء ويقصد ،3المقدسة" الحدود

.  منهم وهو الرّابطة
ّديوان: الرّابطورة بين  وماال

ّد         ًا كتوتاب وظهور القلمية الرّابطة تأسيس يع  "الغربال" إيذان
ّثورة  بتنظرييم ّثورة  أن يعني وهذا القديم، على ال  صيحات تعد لم ال
 تراثنا من واليابس بالخرضر تعصف تكر اد متفرقة مقالت في تطلق
 ولي لغتكر م "لكر م ومقالته قبل، من جبران يفعل كتوان كتوما الدبي

 المقاييس وضع في ثورة  هي بل ذلك؛ على شاهد لغتي" خرير
ّنظريرية الدبية  ويطبقها يحققها نتاج خرلق ثم ناحية، من وتوضيحها وال

ًا المقاييس هذه انتصار وليمكر ن أخررى ناحية من ًا انتصار ّل حاسم  إ
ّدعم هذا بمثل ّتطبيقي ال .  ال

ّتقارب عن نتحدث: أن وقبل       الرّومانسي والمنطلق الفكر ري ال
ّديوان جماعة بين  تأثرت نتساءل:هل أن يجب القلمية والرّابطة  ال

 الغرب؟. في أو الشّرق في قديمة عربية رابطة أية خُرطى الرّابطة
 تتأثر لم القلمية الرّابطة جميل:"أن نادرة  الستاذة  ذكتورت          

 على بل الغرب؛ أو الشّرق في قديمة عربية رابطة أية خرطى
 في طرريفة بابها، في جديدة  تكر ون أن أهدافها من كتوان لقد العكر س،
ّل ،4العربي" الدب في مثيل لها يسبق لم أسلوبها،  الباحث أن إ

ًا هناك أن يرى ّتجديدية والرّؤى الفكر ار في تقارب  جماعة بين ال

ّتجديد داؤود،  - أنس1  العربي،"د.ط"، الكر تاب دار المهجر"، شعر في "ال
.94ص م ،1967القاهرة 

.120 -119ص القلمية"، الرّابطة "شعراء جميل،  - نادرة 2
.  84ص "الغربال"، نعيمة،  - ميخائييل3
.                     101ص القلمية"، الرّابطة "شعراء سراج، جميل  - نادرة 4
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ّنها العقاد وصفها وقد القلمية والرّابطة الديوان  صحيحة، "قرابة بأ
ٌق وجوارٌ ًلاة:"وأكتواد واستطرد ،1الحي" في ملاةص  لم لو إنه أقول قائي
.      2أنا" أكتوتبها أن لوجب الراء هذه النعيمي قلم يكر تب

 التي نعيمة إلى رسالته في جبران ماكتوتبه الصّلة هذه يؤكتود       
ّد كتوان فيها:"وإذا يقول  يماثلنا من مع فلنشترك الشتراك من لب

 من إلينا لقرب العقاد محمود عباس عقيدتي وفي قولنا، ويقول
 تأثر قد كتوليهما أن . بجانب3ورغائيبنا" منازعنا من يقاس بما جماعة
القديم.   على وثار الغربي بالدب
ّتقارب هذا          ّديوان المدرستين بين ال  القلمية - والرّابطة  -ال

 بينهما اللتقاء نقطة كتوان الذي الرّومانسي توجههم يسوغه
ّديوان "فمدرسة ّبر عمّا تبحث كتوانت ال  على ويساعدها وصفها عن يع

 بينما الرّومانسية في ذلك فوجدت الشّمس، تحت مكر ان احتلاةل
 فالتقت النسان وضياع الغربة تجربة المهجر مدرسة عاشت

. 4بالرّومانسية"
ّتقارب هذا من وبالرّغم         يشير العقاد أن إل المدرستين بين ال

 يتعلق فيما نعيمة مع خرلاةفه نقطة "الغربال" إلى لكر تاب مقدمته في
ّلغة، في برأيه  العقاد:"أما يقول فيها، الشّخصي رأيه عن فأبان ال

 للمناقشة أعرضه ل المؤلف وبين بيني صغير خرلاةف ففي أنا كتولمتي
 الخلاةف هذا عظرييم. وزبدة  الموضع هذا غير في بيننا التفاق لنّ إل
ّلفظ العناية يحسب المؤلف أن ًل، بال  أو الكر اتب أن ويرى فضو

ًا، إليه يرمي الذي الغرض دام  ما الخطأ من حلّ في الشّاعر  مفهوم
ّلفظ ّلذي وال ًا. ويعنّ معناه به يؤدي ا ّتطور أن له  مفيد  يقضي ال
ّتصرف بإطرلاةق  وارتجالها. وقد المفردات اشتقاق في للدباء ال

 الفضلاةء، الزّملاةء من فريق نظرير في صحيحة الراء هذه تكر ون
 بمذهب فيها ويؤخرذ وتعديل، تنقيح إلى تحتاج نظريري في ولكر نها
ّتحريم بين وسط ّتحليل. فرأيي ال  ل والفن فن، الدبية الكر تابة أن وال
 .5الفهام " مجرد فيه يغني ول بالفادة  فيه يكر تفي

 العقاد على أخرذ قد نعيمة أن إلى نشير أن هنا المهم ومن      
ّترفع "كتول ترفعا لو أنهما والمازني  من شخصيات في الوخرز عن ال
ّتاب من ينتقدانهم   -يعني كتوتابهما على كتوان لما والشّعراء، الكر 

ّديوان - من ّل هفوات من وقعا ولما وتثريب، لوم  غبار ال  يقع فيما إ

.      4ص "الغربال"، نعيمة،  - ميخائييل1
.  5ص نفسه،  - المصدر2
.258ص جبران"، خرليل "جبران نعيمة،  - ميخائييل3
ّنا4 ّنقد في الواقعية "المدرسة عبود،  - ح  وزارة  منشورات الحديث"، العربي ال

ّثقافة . 33ص م ،1978 دمشق القومي، والرشاد ال
. 8 -7ص "الغربال"، نعيمة،  - ميخائيل5
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ّناقدين من سواهما فيه  أو قدرها من أكتوثر الثار بعض تقدير من ال
 .1البشر" بين عصمة ذي من ليس أقل،إذ

 إلى ردهما يمكر ن أمرين والمازني العقاد على يأخرذ نعيمة إذن       
ّلذي الشخصي أولها:السّباب واحد مرجع  نقدهما يدي بين نراه ا
ُكر لّ ّنقد تناوله من ِل ّديوان، في بال  إلى المنفلوطري إلى شوقي من ال

ّثاني:مقالتهما إسفاف فهذا شكر ري إلى الرّافعي  في معيب. وال
ّنقد آثار من يتناوله لما أوالمدح القدح  يرجعان المران فهذان بال

ّديوانيين.   نقد ميز الذي الحاد العنف إلى ال
وماالغة ربي: العربي الشّعر في الرّابطورة أثر

ّثرت         ًا العربي العالم في القلمية الرّابطة أعضاء كتوتابات أ  تأثير
ًا  في الجديد الجيل أفكر ار وأنّ خراصة العربي المشرق في كتوبير

ّتجديد نحو تتفتح بدأت قد العربي العالم  قصائيد في ظهر الذي ال
ّديوان وجماعة مطران ّيدون الكر تابات لهذه فأصبح وغيرهم، ال  مؤ
 التي جبران خرليل جبران بلاةغة خراصة أكتوثر ومقلدون كتوثيرون
ّتشبيهات تتميزت  الجرس ذات واللفاظ الرّقيقة الخيالية بال

ّلذين ومن الحنون، الموسيقى  أبولو مدرسة أعضاء جبران قلدوا ا
ومؤيدوها. 

ّتأثير هذا       ّق بل فحسب العربي المشرق في أثره يتوقف لم ال  را
 ثماني جبران كتوتب فقد الشّمالية، أمريكر ا أبناء من الكر ثير إلى أدبهم
ّلغة كتوتب  لغات إلى ترجم "النبي" الذي كتوتاب منها النجليزية بال

ّتعليم مناهج ضمن ووضع عديدة ،  لمين كتوان المدارس،كتوذلك في ال
ًا الرّيحاني  المقالت من العديد إلى بالضافة النجليزية باللغة كتوتاب
ّندوات والمحاضرات الصّحفية  قول ذلك على يدل وممّا الدبية، وال
 أول لجبران:"أنت روزفلت تيودور السبق المريكر ي الرّئييس
 إلى تحمل لم ولكر نها الغرب واكتوتسحت الشّرق من انطلقت عاصفة

           .2الزّهور" غير شواطرئها

 "الذيThis man From Lebanonكتوتاب: " صيدح جورج وأضاف     
 ذكتورت جبران خرليل جبران يونج" عن بربارا المريكر ية النسة ألفته
 مجرى تحويل في أسهمت قد صيدح:"أنها ورأي وأفكر اره آراءه فيه

 .   3العربي" الشّرق جهة إلى المريكر ي الفكر ر
      النقد:   ميزان في الرّابطورة

 والغرب الشّرق في عنيفة معارضة القلمية الرابطة وجدت      
ّتقليد أنصار نظريم حيث تجديدية، نزعة كتول شأن ذلك في شأنها  ال

 أبرز ومعانيه. ومن أساليبه في الجديد الشّعر هذا على هجومهم
.     217ص نفسه،  - المصدر1
.94ص المريكر ية"، المهاجر في وأدباؤنا "أدبنا صيدح،  - جورج2
.    97ص نفسه،  - المصدر3
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ّدكتوتور الشّرق في المعارضين ًا كتوتب الذي حسين طره ال  نقد
 شعراء هاجم الغرب وفي أبوماضي، لديوان"الجداول" ليليا

 وقد الشّماليين عند الجديد الشّعر هذا المحافظريون الجنوبي المهجر
 الول" ديوانه في نشرها رباعيتن في فرحات إلياس ذلك عن عبر

: 1الرباعيات" وهما
ّني ْابِ مِنْ َلَعْجَبُ ِإ َد َطورـةٍ آ ِب ْا ْد رَاس َدتْ      قَ ِم فِي َأوْماجَ ْا َظ  ِن

ْيشَا الشّعْرِ َتشْوِ
ّنتْ َلى  شَ ْدبِ عَ َل ْيمُوْنِ ا ِتهَا المَ ْارَاس ََنتْ      غَ َأمْعَ ْيهِ فَـ  فِ

ًا َتخدِيشَا َتشوِيه وما
َََطارَاستْ َنا وما ْل ًا فَخِِ َنا ُنسُوْرَاس َتفَعَتْ فَوْقَ َتقَـرَّتْ ُثمّ     ارْاس  اسْ

َنتْ َكـا ّلهَا فَ ْيشَا ُك رِِاس
ْلقَـ ٌم َأشْعَارُاسهُمْ ّنهَا مَعْ عَ َبتْ َأ ِء مِنْ       شَرِِ ْينِ مَا ِن  صَ

ْاصِِي ْيشَا وَماالعَ ْادِ وَماقَ
:2والثانية

َنا ُب ْا ُدوْمانَ َأصْحَ ْتـمَرّ ُلهُـمْ المَ ْا َي ْيشُ َتقْضِـي        خَ  ِبهِ، قُرَ
َيا َتحْ َيرُ وَما حِمْ

َنـىً  مُشَوّهََ ٌة ُلغْة ـ ٌة ِئـ ٌر وَمامَعْ ْا ْلـفَ        حَ ْازِ خَ ِطورـ ٌق المَجَـ ْن  وَمامَ
ِّي ٌر ْتحَ مُ

ّنـ ٌن زَعْمِهُـمْ فِي وَمازَعِْمهُمُ      َتفَ ًا        مُ َب ْانَ عَجَـ َكـ  الفَـنّ َأ
ْيهَا ُيضْمَرُ فِ
َلرْاسضُ لَ        ُه مَا َتفْهَمُ ا ِطوررَ ْاكَ       َلهَا ُيسْ ْيمُ َذ  وَمالَ الزّعِ

ُء ْا ُتفَسّـِررُ السّمَـ
 الصّيحات، هذه على يسكر توا لم القلمية الرّابطة شعراء ولكر ن        
ّد ًا جبران خرليل جبران عليهم فر ًا وبينهم بينه الفرق مبين  شارح

ًا رابطته أهداف  من "يا قصيدته في ذلك ضَمّنَ وقد بها، ومعتد
:3فيقول يعادينا"،

ُتمُ ْاوَمارْاس َلمْـسِ جَ َنـا ِبا ْل َلـى  وَماقُ ٍم         ِإ ْبحَـهُ مُـوَشّى  َيوْ  صُ
ْء ْا ِبالخَفَ

ُتمْ ْكـرَى  وَمارُاسمْ ّذ ْافَهَـا ال َيـ ْط َأ َنحْنُ       وَما ْلفَ َنسْعَى  وَما ْيفِ خَ  َط
ْء ْا الرّجَ

ُتـمُ ْب َلرْاسضَ وَماجُ ْافَهَـا ا ْطـرَ َأ َنحْنُ         وَما ْطوروِي وَما ِء َن ْا  ِبالفَضَ
ْء ْا الفَضَ

ّناعوري  - د.عيسى1 ص م ،1977القاهرة  المعارف، دار المهجر"، "أدب ال
358.

.   416ص المهجر"، في العربي "الدب حسن، جاد  - حسن2
.              99ص القلمية"، الرّابطة "شعراء سراج، جميل  - نادرة 3
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 لدب المعارضة الرّوح هذه أثر عن نعيمة ميخائييل يقول         
ًا قوة  لتزيدها إل نقمتهم كتوانت القلمية:"فما الرّابطة  واندفاع
 قطر كتول في بها والمعجبين ومقلديها ومريديها أنصارها عدد ولتنمي
 فما السّواء، على وأعداؤها أصحابها أمرها في حار حتى عربي،
 قائيل تأثيرها. فمن وبعد قوتها سر يعزون ماذا إلى يعرفون عادوا

 قول وهو الرّابطة، عمال به تأثر الذي المريكر ي الدب في السّرّ أن
 أفرغ..أما قول وهو المريكر ية الحرية جو أنه قائيل فارغ. ومن

 فسحة في القلمية الرّابطة عمال جمع الذي إل يعلمها فلاة الحقيقة
.  1هجرتهم" زمان من معلومة ولمحة غربتهم، ديار من محدودة 
الشّعر:  مفهوم

 "الشّعر عنوان تحت جاء الذي مقاله في نعيمة يعترض       
ّتعاريف قصور والشّعراء" على  أن يرى حيث للشعر وضعت التي ال

 كتول لنّ وجوهره؛ حقيقته إلى يهتد لم لتعريفه تصدى من كتول
ّتعاريف  الخرر. يقول دون جوانبه أحد من الشعر إلى تنظرير ال

ّذين نعيمة:"أن  لجيش أكتوثر أو بعبارة  الشّعر يعرّفوا أن حاولوا ال
 كتول من الشّعر يشمل تعريف إلى اهتدى من بينهم ليس غفير؛لكر ن

 على سطحية نظريرة  ألقينا ولو محدود غير الشّعر لن وجوهه؛
ّتعاريف ّظرياهر الخرتلاةف من فيها ما ُكتولّ مع لوجدناها ال ّتعبير، في ال  ال

 جهة من الشّعر إلى ينظرير منها جوهريتين:قسم نقطتين حول تدور
 الشّعر في يرى والخرر وأوزانه، وقوافيه عباراته وتنسيق تركتويبه

ًا مندفعة قوة  مبدعة قوة  وحيوية قوة   في والشّعر المام  إلى دائيم
. 2كتولاةهما" هو بل فقط؛ الثاني ول وحده الول ليس الحقيقة

 الشّعر لتعريف آراء من ماسبق كتول رفضه بعد نعيمة يأتي ثم       
 غلبة هو فيقول:"الشّعر ومفهومه الشّعر ماهية عن الحديث إلى

ّنور ّظريلمة على ال  ونوح البلبل ترنيمة هو الباطرل على والحق ال
 ودمعة الطفل ابتسامة هو الرّعد وقصف الجدول وخررير الورق
ّثكر لى ّعد العذراء وجنة وتورد ال  وبقاء البقاء جمال هو الشّيخ وجه وتج

ّتمتع لذة  الشّعر الجمال،  هو الموت وجه أمام  والرّعشة بالحياة  ال
ّنعيم والبغض الحب  وقهقهة البائيس صرخرة هو والشّقاء وال

 وحنين جارف سيل الشّعر القوي، وعجب الضّعيف ولهفة السّكر ران
 لمعانقة أبدي انجذاب وهو نعرفها ولن نعرفها لم أرض إلى دائيم

 وحيوان ونبات جماد من الكر ون في ما ُكتولّ مع والتحاد بأسره الكر ون
ّذات هو ّذات أطرراف أطررافها تلاةمس حتى تتمدد الرّوحية ال  ال

 بيروت، العلمية المكر تبة وابتسامة"،دار "دمعة جبران، خرليل  - جبران1
. 61م ،1994

.76ص "الغربال"، نعيمة،  - ميخائييل2
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 وناطرقة وضاحكر ة باكتوية الحياة  هو فالشّعر وبالجمال العالية،
ّبحة وشاكتوية ومهلهلة ومولولة وصامتة .1" ومدبرة  ومقبلة ومس

ًا يكر ون أن لعمري - ليمكر ن –هذا        يستنبط حيث للشعر تعريف
ًا للشعر نعيمة تعريف من الباحث ًا وصف ُق منمق  بما الخيال في يحل

 أن دون والعقول اللباب بسحرها يأخرذان وحلاةوة  طرلاةوة  من فيه
ًا يقدم  ًا تعريف  في وخرصائيص مقومات من وماله للشعر محدد

ًا الباحث يستشف قد صياغته. ولكر ن وأشكر ال مضمونه  من ايض
 إلى نظرير قد نعيمة أن ويبدوا ويقدسه، الشّعر يمجد أنه نعيمة حديث
 الحياة  هو مجاله إذ الوصف هذا خرلاةل من وموضوعه الشّعر مجال
 بالشّمول تتسم التي للشعر الرّؤية هذه ولعل مافيها، بكر ل

ّتحليق والنبساط  نزعة وراءها تقف نعيمة عند الخيالي وال
والرّومانسية.         الرّوحية المهجريين

 الدباء عند الشّعر من الغاية عن نعيمة ميخائييل لنا ويتحدث:       
 غاية لنها ذاته؛ في الشّعر غاية تحصر فكر رة  غايتين، تتعدى ل وهي

 اجتماعية إنسانية رسالة الشّعر أن يرى خرالصة.والخرر جمالية
 أي ثقافية، أو أخرلاةقية أو نفسية أو سياسية أو اقتصادية أو كتوانت

 الفكر رة  في يعتقد نعيمة كتوان والمجتمع. وقد الحياة  أجل من الشّعر
ّثانية،  الفريق على يعترض أن دون الحياة  أجل من الشّعر أي ال
الشّعر. أجل من بالشّعر القائيل الول

 ورهين زمانه عبد يكر ون أن يجب ل الشّاعر نعيمة:"أن يقول      
 مايعنيه هذا كتوان سواء فقط، منه يطلبون ما قومه،ينظريم إرادة 

 في –نعتقد لكر ننا مصيبون؛ أنهم شك فلاة الول المذهب أصحاب
 عن أذنيه ويصم عينيه يطبق أن يجب ل الشّاعر أن– نفسه الوقت
 لخير كتوان سواء فقط، نفسه إليه توحيه ما وينظريم الحياة ، حاجات
 الحياة  من لقريحته غذاء يستمد الشاعر  - ومادام  لويله أو العالم

ّل– ذلك حاول لو حتى – يقدر ل فهو  الحياة  تلك أشعة يعكر س أن إ
 ابن الشّاعر يقال:إنّ هناك. لذلك ويمدح هنا فيندد أشعاره في

.   2كتولها" في يكر ن لم إن الحوال، أكتوثر في صحيح وذاك زمانه،
الشّاعر:       وماظيفة 

 الرّبوة  تبدعوا لم نعيمة:"أنتم فيقول الشّاعر وظيفة عن أما        
ُكتولّ ول الفضاء ول الشّمس ول البحر اخرتلقتم ول الغابة ول  الجدول. 

 ونبذتم وميزتم، قابلتم قد بوجوده. ولكر نكر م وشعرتم رأيتموه ذلك
 نتيجتها كتوانت معلومة نسبة في اخرترتموه ما رتبتم ثم واخرترتم
ّله ذاك المخيلة. جرى لكر م رسمتها التي الصّورة   تغيروا لم وأنتم ُكتو
ًا الموجودات. ولم حقيقة ّنما "تخلقوا" شيئ  في وجدتموه ما أخرذتم إ

.              77 -76ص نفسه،  - المصدر1
. 69ص "لغربال"، نعيمة،  - ميخائييل2
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ّطبيعة  حصلتم حتى ترتيبه في وبدلتم عليه، وزدتم منه فطرحتم ال
. 1أنفسكر م" وأحبته طرلبته ما على
ّنظرير تتعدى ل التي الشّاعر وظيفة نعيمة يحدد هنا        في ال

 نسبة ووضع وتنظرييمها، ترتيبها وإعادة  أمامه التي الموجودات
ًا اليومية حياتنا في سائيدة  نراها التي غير لها جديدة   لرؤيته وفق

الخاصة. 
ّنظريرة  بتلك أولى والشّعر       لنه الدبية؛ الجناس من غيره من ال

ّلغة يستخدم  ًا ال ًا، استخدام ّلغة فيه تترفع خراص  مجرد تكر ون أن ال
ًلاة والعواطرف الفكر ار تنقل رمز أو لباس ًا نق ًا مباشر  دون عقيم
ّتصوير الجمال فيه يراعي خراص وتكر نيك وانتقاء اخرتيار  أجل من وال
ّتأثير ّتأثير وهذا المتلقين، نفوس في ال  في توافر إذا إل يتحقق ل ال
ّلغة إطرار ّتصوير.  الجمال الشّعرية ال وال

ّتجديد القصيدة: شكل في ال
 في القلمية الرّابطة شعراء تحديث تمثل الشّكر ل ميدان وفي       

ّتشكر يل جانبان جوانب،أهمها عدة   والمعجم الموسيقى هما:ال
ّتحرر قضية الشّعري. وكتوانت ّلغوي ال  لدى الفنية القضايا أهم من ال

ّلغة أن يزعمون كتوانوا إذ القلمية، الرّابطة شعراء  في العربية ال
ّتحرر ضرورة  يرون كتوانوا هنا من حيوتها، فقدت الموروثة صورتها  ال

ّنحوية القيود من  من وتنعتق الفنية طراقاتها لتنطلق والصّرفية ال
ّلغة أن أساس قيودها. على  التي المدونة صورتها في العربية ال

 مجرد إلى وتحولت حيويتها فقدت السّابقين آثار إلينا بها نقلت
 قيام  في عليها العتماد من جدوى ول لها لقيمة قاموسية رموز
 التي العوامل من أصبحت هؤلء عند وهي العصر يخدم  عصري أدب

ّلغة بالجمود، الحديث الدب أصابت  تستطع لم المهجريين عند فال
ّتعبير يريدون بما تفي أن ّثورة  وجبت هنا ومن عنه، ال  والقضاء ال

 ما يبرزوا لكر ي والشّعراء للكر تاب الحرية لتطلق مقوماتها بكر ل عليها
ّتحرر إلى دعوا لذلك المكر بوتة أنفسهم في ّلغوي. ال  ال

ًل جبران خرليل جبران كتوتب وقد       ًل مقا  "البدائيع كتوتابه في مطو
ّطرائيف" بعنوان ّلغة "مستقبل وال  هدم  إلى فيه العربية" دعا ال

ّدعوة  العاميات. وهذه وإحياء الفصحى العربية  كتوانت الباطرلة ال
ًا ًا محور ّتجديد محاور من أساسي  القلمية، الرّابطة شعراء لدى ال

ّلغة، ومحاربة الجامدين المقلدين محاربة بين خرلطوا فقد  ولكر نهم ال
 جبران أن من الرّغم على بالفصحى أشعارهم فكر تبوا يفلحوا لم

 على أدل وليس الباقية، هي والعامية الفانية هي الفصحى أن يرى
 له ضمنت ميزة  أهم فإن ذاته جبران أدب من القول هذا بطلاةن

 عرف لما بالعامية كتوتب أنه ولو فصيحة راقية فهي لغته، النتشار
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ّتة. ويبدو العربي العالم في  فدعى القطيعة هذه عن تراجع أنه الب
ّلغة إلى  حسّ هو ذلك في الفيصل أن ورأى الفصيحة، العربية ال

           ودللتها. الكر لمات بمواقع الشّاعر
ّتقليد على شعواء غارة  شنّ فقد نعيمة ميخائييل أما         ال

ّلدين ّلغة يجعلون ممّن والمق  حدود تجاوز وقد ذاتها، في غاية ال
 في أسلاةفنا ولغة المعاصرة  لغتنا بين صلة وجود نفى حين المنطق

ّلغة ضفادع تبصر يقول:"لو الضفادع"حيث مقاله"نقيق  العربية ال
ًا  يرون أل القول هذا على شاهد أصدق فيه لوجدوا لغتهم تاريخ يوم
ّلغة أن  على ومن وجرائيدنا مجلاةتنا في اليوم  بها نتفاهم التي ال

 أتيح لو أنه يرون أل وقريش، وحمير وتميم مضر لغة غير هي منابرنا
 لغة سوى لغة اليوم  لنا كتوان لما سنة ألف منذ تقليدنا لسلاةفهم
ّنقاخ  ولطخا والدريس الحيزبون .1والعلطيس" وال

ًا - الدباء المذكتوور مقاله  -في يهاجم نعيمة أخرذ ثم        ّنقاد آنف  وال
ّلغة في المتزمتين  نقيق مايشبه هذا تزمتهم في ويرى وقواعدها ال
ًا العربية القطار كتول "الوقوقة" في يكر ثرون الذين الضّفادع  حفاظ

ّلغة على ًا ال  وعروض وبيان صرف ومن وأصولها بقواعدها وتمسكر 
ّنسبة الفنية الشّعر مقاييس وتحولت إليها وما  مجرد إلى لهؤلء بال

 أن ويرى القواعد، لتلك الشّاعر إجادة  هو همها لغوية مقاييس
ّتعابير، اللفاظ من ماشاء يبتدع أن في  حرّ الشّاعر  تصور وهذا وال
ّلغة لنّ فاسد؛  ولقد فردية، ظاهرة  وليست اجتماعية ظاهرة  ال
 لغوية آراء من المقالة هذه في جاء ما مقدمته في العقاد عارض
ّناقد ناقش بطلاةنها. كتوما وأثبت ّد نعيمة ميخائييل مندور محمد ال  ور
ًا عليه ّلغة قواعد أن مؤكتود ًا ليست ال  تعبيرية أدوات هي وإنمّا قيود
الهمية.  بالغة
 مقاله في نعيمة أثارها التي القضايا أن بلبع عبدالحكر يم ويقرر       

 تصوره في بني ما ومنها الغاية، حدود ماتجاوز منها إليه المشار
 تزويق إل منها يقبل ليكر اد مغالطات ومنها فاسد منطقٍ على

ّنعيمي ناحيتين:   من القضية هذه إلى الفساد تطرّق أن ويرى ال
ًل:أن ّلغة أو ّتاريخ وعوامل الحياة  لظريروف استجابة تتطور حينما ال  ال

ًا وتنغلق ومقوماتها، خرصائيصها تفقد أنها ليعني ذلك فإن ًا رويد  رويد
ّتطور لنّ وذلك تموت؛ و تتلاةشى ثم تضعف حتى  وبقاء شيء ال

 وجوده بمادة  الكر ائين يحتفظ أن بين وفرق آخرر، شيء الصل
 يلبث فلاة ذاك أو هذا يفقد أن وبين ويعيش فيستمر بقائيه وعوامل

ّلغة حدث: والذي والموت، الفناء عوامل به تحيق أن  التي العربية ل
ّتطور. ويرى هو السلاةم  قبل وجودها منذ عنها نتحدث:  خرلاةصة في ال

ّلغة  ونخاطرب مجلاةتنا في بها ونكر تب اليوم  بها يتحدث: التي العربية ال
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ٍء عليها تزد لم أسلاةفنا لغة بذاتها هي منابرنا فوق بها  ولم بشي
ّتطور عوامل تنقصه أو تزيد أو تنقص  أن يمكر ن التي المحدودة  ال
ّلغة جوهر تمس أوكتويانها.  ال

ًا:إنّ     ّلغة ثاني ّلتي أسلاةفنا من ورثناها التي ال  التصال حلقة هي وا
 حدودها تباعدت التي العربية المة أقطار بين ثم تاريخنا وبين بيننا

ّدريس الحيزبون لغة هي ليست اليوم  الجغرافية  والنقاخ  ولطخا وال
 تشكر ل ل إليها ومن العربية الكر لمات هذه لن ذلك والعلطيس؛

ّلغة متن في واضحة ظاهرة  ّيون استخدمها التي ال  الجاهل
 هذه كتوانت وإن اليوم  أدبنا في نستخدمها والتي والسلاةميون

 قديمة نثرية أو شعرية نصوص في وردت قد إليها وما الكر لمات
ّتحقيق من ليس فإنه السباب من لسبب  أن شيء في العلمي ال
ّلغة على حجة السّبب هذا يؤخرذ  ومافي الكر لمات هذه تصبح بحيث ال

.                     1الساسية" قاعدتها هي حكر مها
ّتحرر إمكر ان في نعيمة ميخائييل آراء مندور وناقش       قواعد من ال

ّلغة ًلاة:"إن صياغتها وأصول ال ّلغة قواعد قائي ًا ليست ال  متطفلة؛ قيود
ّلغة ألفاظ كتوانت وإذا الهمية بالغة تعبير أدوات بل  رموز هي ال

ّتعبير  هي العراب أدوات فإن والمفاهيم الشياء ذوات عن ال
ّتعبير وسائيل  من اللفاظ دللت بين تقوم  التي العلاةقات عن ال
 للحداث:، ونوعي زمني وتحديد وإنشاء، وإخربار ومفعولية فاعلية
ّلغة ّنما قواعدها في تتهاون التي وال  من جانب أهم في تتهاون إ
ّتعبير وهو وظيفتها جوانب .2والعلاةقات" الرّوابط عن ال

ّلغة من قاله ما فينقد نعيمة مناقشة في مندور استمر         ليست ال
ّل ًا إ ّنفس حاجات عن تعبر رموز ّلغة فيقرر:"إن الحياة  وعوامل ال  ال
ّتعبير في الرّموز مستوى إلى تتنزل كتوانت إذا  الحقائيق بعض عن ال

ّّنها والرّياضية، العلمية ًا فإ  في الغاية مستوى إلى ترتفع ما كتوثير
ّنما الدب لنّ ذلك الدب؛ ًا يتميز إ  ل الكر تابات،بأنه من غيره عن كتوثير
 بل نفس؛ إلى نفس من إحساس أو معنى نقل مجرد إلى يهدف
ًا يهدف ّتصوير نسميه ما إلى كتوثيرة  أحيان  عملية تتركتوز وقد البياني بال
ّتصوير هذا في الدبي الخلق ّلغة تصبح ل وبذلك ذاته، ال  أداة  مجرد ال
ّتقرير" أو للتعبير .    3ال

ّلغة على تقتصر لم الرّابطة شعراء ثورة  أن إلى نشير كتوما        ال
 القديمة الوزان على فثاروا والقوافي الوزان شملت بل فحسب؛

ّتجديد "حركتوة بلبع،  - د.عبدالحكر يم1 ّنظريرية بين المهجر في الشّعري ال  ال
ّتطبيق"، .83 -81ص م ،1980 القاهرة  للكر تاب، العامة المصرية الهيئة وال

ّنقد مندور،  - محمد2 ّنقاد "ال ّنشععر للطباعععة مصععر نهضععة المعاصععرون"، وال  وال
.34ص م ،1997القاهرة  والتوزيع،"د.ط"،

ّنقد مندور،  - محمد3 ّنقاد "ال .34ص المعاصرون، وال
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ّطويلة، البحور ذات الوزان على وخراصة  استخدام  إلى فمالوا ال
ّتفاعيل. والمجزوء القصيرة  الوزان وال

ّناس ولوع العروض عن حديثه في نعيمة ميخائييل وهاجم         بعد ال
ًلاة الخليل ّدون معها أصبحوا درجة إلى بالعروض جيل بعد جي  يع

ًا والشّعر العروض ًا أمر  نعيمة فجاء بينهما، تفريق أدنى دون واحد
 ليشن العروض، غير والشّعر الشّعر، غير العروض أن ليكر شف
ًا هجومًا ّطريقة على علني  مصطلحات حفظ في الميكر انيكر ية ال

ًا بها واللمام  وقواعده وعلله زحافاته وترداد العروض، ًا، إلمام  واسع
ًا يكر ون لن يتأهل ل النسان وكتوأنّ  إدراك على يكر ن لم ما إذا شاعر
 يقول الحصر، تفوق التي وقواعده الفن هذا بمصطلحات كتوامل
 أساء قد بل فقط؛ شعرنا إلى يسيء لم ذلك:"العروض في نعيمة

 في الشّعر جعل قد الشّعر على الوزن فبتقديمه عام ، بنوع أدبنا إلى
ّطالب أحاط إذا صناعة، الجمهور نظرير ًا، أصبح تفاصيلها بكر ل ال  شاعر

ّتاريخ بدء منذ للشاعر أنّ إذ ًا ال ًا مقام  كتول أصبح قومه، بين رفيع
 انصرف وبذاك الموارد، أقرب كتوأنه العروض إلى يلجأ شهرة  طرالب

 ول عندنا، روايات ول اليوم  فافقنا الشّعر قرض إلى مواهبنا أكتوثر
. 1اخرتراعات" ول اكتوتشاف ول علوم ، ول مسارح،

 الشّعر موسيقا على هجومه في نعيمة ميخائييل تطرف       
ّد العربي،  يحسبها ولم القصيدة ، تصيب والعلل الزّحافات فع
ّلل فقال:"والزحافات نغمها تسري موسيقية تنويعات  أوبئة والع

ًا فتحرّك العربي الشّعر بأوزان تتنزل ّكر ن أو ساكتون ًا، تس  متحركتو
ًا وتقضم ًا هنا حرف  عناية الخليل بها عني وقد هناك، ومقطع

ُكر لّ خراصة،فأعطى ًا منهما ل  وهي وفصول، أبواب في ورتبها اسم
ًا أكتوثر .2خرطاياي" من عدد

ّدكتوتور يرى كتوما          عن نعيمة مقال أن بلبع عبدالحكر يم ال
 يسوغها ل التي والتناقضات بالمبالغات "مليء والعلل الزّحافات

ّل شيء  بكر ل إليه والساءة  تراثنا تدمير في المستمرة  الرّغبة تلك إ
 مجرد هي الحقيقية الرّغبة كتوانت فإذا وإل الممكر نة، الوسائيل
ّنهوض ّتقليد محاربة طرريق عن بالدب ال ّلدين ال  إذن فلماذا والمق

 السّخرية هذه ولماذا وصاحبه، العروض ضد المشبوبة الحملة تلك
آخرره.  الى أوله من المقال روح تشوب التي

 لنها بالبحور؛ المحددة  الموسيقية النماط إلغاء يريد كتوان نعيمة     
 بمطالب تفي ول العصر، ذوق تناسب تعد لم نظريره وجهة في

 موسيقية بموازيين تبديلها وجب لذلك النسان حاجات عن التعبير
 وقواعده الغايات،فالعروض هذه تحقيق على أقدر تكر ون أخررى
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 الكر راهية شديد وهو الشّعر موسيقى تحكر م وضوابط قيود عنده
والقيود.                  للضوابط

 في يهاجمه فهو الوزن، قضية في نفسه يناقض نعيمة أن غير        
ًا فيقول منه، آخرر مكر ان في به ويشيد غرباله من مكر ان  أهميته مبين
ّتناسب الشّعر:"الوزن موسيقا تنسيق في وأثره  ل أخردان وال

 الحقيقة هذه يدرك الكر ون روح روحه يعانق الذي والشّاعر ينفصلاةن
 موزون كتولاةم  في وعواطرفه أفكر اره يصوغ نراه لذلك سواه، من أكتوثر

 ضروريات من فليست العربية القافية أما ضروري، والوزن منتظريم،
ّيما الشّعر  كتول في يلزمها واحد بروي العربية كتوالقافية كتوانت إذا لس

 1قصيدة "
ّنقوش الوزن يجعل الذي السّابق رأيه عن يتراجع وبذلك         كتوال

 عملية الشّعر أن يؤكتود القافية. هذا أمر في ويتساهل المعابد في
 مواهبهم حسب خراصة والشّعراء، البشر فيه يتفاوت إبداعية

 العروض في فليس ثم ومن ومنطلقاتهم، وثقافتهم وقدراتهم
 فإنها إساءة  هناك كتوانت إن بل نعيمة؛ رأي كتوما شعرنا الى إساءة 

 الشّعر أن حسّهم في وقع الذين الشّعراء أي العروضيين إلى تعود
أوزان. مجرد

 يقدم  الذي هو ليس ذاته حد في العروض أن البدهي ومن      
 الذي هو ول صناعة الشّعر جعل الذي هو الشّعر،ول على الوزن

 والكتوتشافات والعلوم  والمسارح بالرّوايات معرفتنا دون حال
 مسؤولية وحده العروض نحمل أن بحال يمكر ن ل إذ والخرتراعات،

ّنها إل المنظريومة هذه انتفاء  تتصل ومعقدة  كتوثيرة  أسباب إلى ترجع أ
وطربائيعهم. وتراثهم ومدنيتهم العرب بحضارة  عامة بصورة 

ًا أن المسألة هذه في الرّأي ومحصلة       ّدارسون تحدث: ما كتوثير  ال
ًا الجديد، العربي الشّعر موسيقا في المهجرين أثر عن  ما وكتوثير

ّدوهم  فيما الحداثيون بها نادى التي الواسعة للتغييرات ممهدين ع
ًا ليس الميدان هذا في تجديدهم أن والحقيقة بعد،  فقد قط، كتوبير
ًا وكتوتب المنثور، الشّعر إلى الرّيحاني أمين دعا  منه،وظلّ نماذج

ًا  شعراء بين تنتشر لم دعوته ولكر ن حياته آخرر إلى به متمسكر 
ّتقليدية القصيدة  لطرار مخلصين هؤلء وظل المهجر،  ال

 ل بسيطة تنويعات الحيان بعض في عليها يدخرلون والموشحات،
الساسية.  بنيتها عن تخرجها

الشّعري:  المضمون
 في تجديدهم من أقوى الشّعر موضوعات في تجديديهم كتوان         

 صبغت التي الرّومانسية الوجهة حيث من العربية القصيدة  شكر ل

. 25ص "الغربال"، نعيمة،  - ميخائييل1

95



ّتأمل إلى فاتجهوا موضوعاتهم  وتوثيق والحياة  الكر ون في العميق ال
ّطبيعة، الصّلة ّتفكر ير بال  أشد على وتحايلوا خرلاةلها، من وال

 الموت كتوقضايا شعري بلون فصبغوها صلاةبة الفلسفية الموضوعات
 تدافع قوية، إنسانية نزعة قصائيدهم في والرّوح،ونمت والخلود
 إلى وتدعو المطلقة، العدالة وتنشد النسان، حقوق عن بضراوة 
ّطبيعي ومن السرية، الرّوابط أشعارهم في ظهرت كتوما المحبة،  ال

 أوهى يجعلاةن ومافيه الوطرن إلى والحنين فالغربة وتشتد، تظريهر أن
ًا الرّوابط ًا، قوي  اللذين المحورين والحنين الغربة كتوانت لذلك متين

 ميخائييل القلمية. يقول الرّابطة شعراء قصائيد عندهما تلتقي
 إنمّا نكر تب ما وكتول نقول ما كتول وفي نفعل ما كتول في نعيمة:"أننا

 أنفسنا نطلب فلاة الفضيلة طرلبنا وإن الجمال في أنفسنا عن نفتش
.1الفضيلة" في إل

ًا نجد أننا المؤكتود ومن         الشّعر في الموضوعات لهذه صور
 الموضوعات تزاحمها قليلة، الصّور هذه القديم،ولكر ن العربي

 الشّعر وجهوا قد المهجريين نقول:"أنّ يجعلنا ما وهذا آنئذ، السّائيدة 
 وأعطوها الموضوعات، بهذه العناية إلى الحديث العصر في العربي
ًل شعرهم وجعلوا القصائيد صدارة  ًا مثا  من كتوثيرون يحتذيه عملي
 واجهتهم التي الكر ثيرة  والصّعوبات الغربة مرارة  أن ولشك بعدهم،

 صخب من تنفر التي الشّرقية والرّوح العيش، لقمة سبيل في
ّثقافة الغربية، الحضارة  ومادية  هذه هؤلء، عنها يصدر التي وال

 الدب في الجديدة  الموضوعات تآلف على ساعدت كتولها العوامل
 التي الفلسفة من جانب على اطرلاةعهم ذلك إلى يضاف المهجري،

 والعمال آمرسون"، "فلسفة غربية نظرير وجهة من بالرّوح تعنى
 النسانية بالموضوعات اهتمامهم ضاعف بها،قد المتأثرة  الدبية

ّيما الجديدة ، ّنفس العناية موضوعات ولس  والعالم والرّوح بال
ّتصور حسب –العلوي ّنصراني ال  هذه سرت جبران ومن– ال

 عدد إلى ثم ومن االمهجريين الشّعراء من عدد إلى الموضوعات
 نستطيع العزب:"وربما أحمد محمد الشّرقيين.يقول الشّعراء من

 الرّؤية، رومانسية في تتمثل عامة اتجاهات في الظريواهر هذه إيجاز
ّتحرر وواقعية ّذات مواجهة في المطلق المحتوى،وال  والفن ال
ّطبيعة" بعد وما والكر ون . 2ال

 عميدها توفي حين م 1932 عام  إلى القلمية الرّابطة عاشت     
 الله، عطا وإلياس أيوب رشيد تلاةه ثم م 1931 أبريل في جبران

 مدة  الرّابطة حياة  انتظريم الذي العقد فانتثر وطرنه إلى بعضهم وعاد
. 25ص نعيمة،"الغربال"،  - ميخائييل1
ّلغة "عن العزب، أحمد  - محمد2 ّنقد - رؤية والدب ال  فنية"، ورؤية تاريخية وال

.140ص م ،1980القاهرة  ،1بمصر،ط المعارف دار
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ًا اصحابه أرواح وتآلفت الزّمان من  يكر ن السنين. ومهما من عدد
 الشّرق في الملموس الثر القلمية للرّابطة كتوان فقد أمر من

ًا تكر ون أن وأدبائيها مفكر ريها بفضل واستطاعت العربي ًا إطرار  ثقافي
ًا المهجر.     في عام

ًا وشعرائيها نقادها أشاع كتوما     ًا تيار ًا أدبي  في ثماره أينعت خرصب
 قد القلمية الرّابطة شعراء أن ويبدوا الحديث، العربي الشّعر
 بين يجمع ماكتوان ذلك على ساعدهم أهدافهم، من الكر ثير حققوا

 إلى إضافة والهتمامات الميول في وتشابه تآلف من أعضائيها
 أحدث: من به يعجّ كتوان وما أريجه، يستنشقون كتوان الذي الحر المناخ 

ّتيارات آنذاك.  الدبية والتجاهات الفكر رية ال
 كتوان العربي الشّعر في القلمية الرّابطة أثر أن القول ومجمل        

ًا ًا العربي الشّعر إلى أدخرل فقد عظرييم ًا نوع  ومن الشّعور من جديد
 أن واستطاعوا والنسان، الحياة  نحو جديدة  ومواقف الرّؤيا صدق
ّلغة يكر يفوا  تميزوا التي وأفكر ارهم لموضوعاتهم الشّعري والشّكر ل ال

 مستويات استخدموا حيث العجاب يثير وانسجام  تناسق في بها
 لغتهم يصقلوا أن استطاعوا والمفردات. كتوما السلوب في متفاوتة

ّنبرة  من ويخلصوها ًلاة ذواتهم، أعماق عن لتعبر الخطابية ال  عن فض
ّتطور حركتوة دفع في أدبي كتومذهب الرّومانسية دور  الشّعر في ال

المام .  إلى العربي
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ّثالث المبحث ال
أبـولـــو مـدراسســة

         

 أملاةها ضرورة  العربي الشّعر في 1أبولو مدرسة لظريهور كتوان        
 فسدت الذي الوقت ذاك في العصر ومواكتوبة الدبية الحياة  تطور

 الشّعراء فتوزع الدبية الحياة  معها وأفسدت السّياسية الحياة  فيه
ًا ًا، شيع ّتقليد تيار فسيطر وأحزاب ّديوان شعراء وتشتت ال  واخرتلفوا ال
 برمتها، الدبية الحياة  شكر ري عبدالرّحمن فاعتزل بينهم فيما

ّنثر إلى المازني وانصرف َق ولم والصّحافة، ال  العقد هذا من يب
 الحياة  وأغوته واتجاه فن من أكتوثر بين توزع الذي العقاد سوى

السّياسية.
 والوضاع القاتمة السّياسية الحداث: هذه خرضم وفي        

 شعراء انبثق المتردية، المتقلبة والفكر رية والقتصادية الجتماعية
ّد وكتوان أبولو، ّظريروف لهذه لب ّثاني الجيل تطبع أن ال  الشّعراء من ال

 واحدة ، ظروف في يعيشون فقد:"كتوانوا خراصة بطوابع المجددين
ًا وأحسّوا  الحياة  واقع وبين وطرموحهم، أحلاةمهم بين الفرق جميع
ّطم الذي المرير  المرهفة نفوسهم بصرامة ولفح أمانيهم، ح

ًا الرّقيقة،فانطووا  ويهرعون الضّائيعة أحلاةمهم يبكر ون عزلة في جميع
ّطبيعة إلى  نفوسهم، أوضار رحابها في يغسلون الحنون أمهم ال

 يتفلسفون وراحوا الحياة ، هجير لتقيهم بأحضانها ويلوذون
ًا تراهم ويتأملون، ًا متصوفين، أحيان  متمردين شاكتوين وأحيان
. 2المفر" وأين جئنا، ولماذا العدم ، وما الوجود، ما يتساءلون

 جيلين بعد جاءت مصر في أبولو مدرسة أن بالشارة  وجديرٌ     
ّد ًا أش ّتصادم :جيل غاية ومتصادمين بينهم فيما اخرتلاةف  تيار يمثل ال

ّتقليد  وجيل وغيرهما، إبراهيم وحافظ شوقي جيل وهو والتباع ال
ّتجديد تيار يمثل ّتقليد على ثار الذي الرّومانسي ال  في والجمود ال

ّنه ورأى الشّعر ّد أ ّتجديد والبتكر ار البداع من لب  مفهوم  في وال
 الذي وشكر ري والمازني العقاد جيل وهو وغايته، وطربيعته الشّعر
ّديوان.  جماعة في تبلور ال

 والفنون والعلوم  الشمس إله القديمة اليونانية السطورة  في  - أبولو:تعني1
والصّنائيع.

ّدسوقي،  - د.عبدالعزيز2  الحديث"،معهد الشّعر في أثرها أبولو "جماعة ال
ّدراسات .172ص م ،1960القاهرة  العالمية، العربية ال
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ّتيارين بين العنيف الصّراع هذا وإزاء         شعراء وقف السّابقين، ال
ّثالث الجيل  ومساويء محاسن على أبولو جماعة في المتمثل ال

ًا لنفسهم اخرتطوا ثم ومن عليه، السّابقين التجاهين ًا فهم  ومنهاج
ّتيار يحتذي الدبية الحياة  في  دعائيمه أرسى الذي الرّومانسي ال

ّديوان شعراء  التطبيق حيث من فيها وقعوا التي المزالق وتجنب ال
ّهد التي النظريرية، للمفاهيم الشعري ّديوانيون لها م  والرّابطيون. ال

ّتيار فكر ان  بشعر ويقوى بمطران، يبدأ العربي الرّومانسي ال
ّديوانيين  ونظريرائيهم أبولو جماعة شعر في ويتكر امل والمهجريين، ال

ًا ارتبطوا الذين العرب الشّعراء من ًا وجدان  من أبولو مع وتوجه
الرّومانسي.    المنحى حيث

ّدكتوتور يرجع ولهذا          في أسهمت التي العوامل هيكر ل أحمد ال
 التقليدية" "المدرسة المحافظ التجاه بين إلى:"الصّراع نشأتها

ّتجديدي والتجاه ّديوان مدرسة ال ّتأثر كتوذلك ال  الرّومانسيين بشعر ال
ّتأثر النجليز  خرليل جبران إنتاج خراصة المبكر ر المهجر بأدب وال
 التي الفترة  تلك في تجتاز كتوانت مصر أن إلى بالضافة جبران،
ّتأريخية حلقاتها من سوداء حلقة أبولو جماعة فيها ظهرت  في ال
 فكر ان حرياتهم، الشّعراء فيها فقد حلقة الحديث،وهي العصر
ًا  والحزن اللم يحسوا وأن أنفسهم على الشّعراء ينطوي أن طربيعي

ّطبيعة،وهي من حولهم ما على ويعكر سوهما  رومانسية رسالة ال
 شادي فلبي دواوينهم، عناويين وفي أشعارهم في أصداؤها تتضح

 ولعلي الغمام  وراء من ناجي ولبراهيم العباب وفوق الشّعلة
ّتائيه الملاةح طره محمود  .1الضائيعة" اللحان الصيرفي ولحسن ال

ّدكتوتور حديث إذن        في أسهمت التي المؤثرات إلى يشير هيكر ل ال
ّناشئة منها:الدبية أسباب عدة  في ونجملها التجاه هذا ظهور  من ال

ًا كتوان الذي الصّراع  أوقف مما والمجددين المحافظريين بين قائيم
ّتأثر إلى إضافة الفريقين، محاسن على أبولو جماعة  بالشّعراء ال

 الجتماعية السباب أما والغرب، المهجر في الرّومانسيين
 الستقرار وعدم  المفاجئة، النقلاةبات في فتمثلت والسّياسية
ّدستور عطل حيث السّياسي،  البرلمان وألغي مرات ثلاةث: ال
 من والستبداد الفساد واستشرى الحريات، وصودرت المصري،

والستعمار.  الحكر ومة قبل
ّديوان جماعة تشارك أبولو جماعة أن بداهة المعلوم  من         في ال

ّثقافة ّدكتوتور قاد الذي المر الرّومانسي، والتجاه ال  العزيز عبد ال
ّدسوقي ّطبيعي المتداد أبولو جماعة يجعل أن إلى ال  لجماعة ال

ّديوان"على  مؤسسها مقدمتهم وفي أبولو جماعة أن من الرّغم ال
  ومابعدها298ص مصر"، في الحديث الدب "تطور هيكر ل،  - د.أحمد1

بتصرف. 
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 به،مع وتأثرهم لهم مطران بأستاذية يعترفون شادي أبو زكتوي أحمد
 فرنسية هذه أن في ثقافتهم، عن تختلف مطران ثقافة بأن علمنا
 خراضت قد أبولو جماعة فإن ذلك من الرّغم وعلى إنجليزية، وتلك

ًا ًا صراع ّديوان، جماعة رأس على وهو العقاد مع عنيف  بدأ قد لعله ال
ًل العقاد كتوتب حين  فيه تعرض أبولو مجلة من الول العدد في مقا

ّنقد ّنه المجلة؛ لسم بال  على واقترح صلة، بأية للعرب يمت ل ل
 زكتوي أحمد تناول حين وكتوذلك عطارد، باسم إبداله أصحابها

ّدراسة  -وحي العقاد ديوان أبوشادي ّنقد" الربعين - بال . 1وال
ّتطور في وأثره مطران دور من الرّغم وعلى         في الشّعري ال

ّدكتوتور أنّ إل الحديث العصر ّدسوقي عبدالعزيز ال  أستاذية ينفي ال
ّنا فيقول:"إذا أبولو لجماعة مطران  من كتوان مطران أن ننكر ر ل كتو
َّتجديد حاولو الذين الوائيل  أن ننكر ر العربي،فإننا الشّعر في ال
ّدده الذي البعيد الصّوت لهذا الصّدى رجع هي أبولو مدرسة  ر
ّينا لما مطران  عن مختلفة كتوانت وثقافته مطران ظروف أن ب
ّتجديد يستفيدوا أن أولى وثقافتهم،وهم الشّبان هؤلء ظروف  من ال

ّثقافة في تشاركتوهم التي المدرسة  الحياة  وظروف النجليزية ال
ّديوان مدرسة وهي  المدرسة لهذه القريب الصّدى يكر ونوا وأن ال
ّظريروف طربيعة ذلك تحتم كتوما .  2والحداث:" ال

ّدكتوتور وينكر ر        ّدسوقي العزيز عبد ال ّتأثر هذا ال  إلى ذهب فقد ال
 بمطران تأثرهم لنّ الدبية؛ المجاملة قبيل من العتراف هذا أن

 كتوانت فيقول:"إذا الواقع، أرض على لها وجود ل لهم وأستاذيته
ّظريروف  بمطران يحتموا أن الشّبان هؤلء على فرضت السّياسية ال
ًا منه ويجعلوا ًا لهم أستاذ ًا - بعد –حقنا من فإن لمدرستهم ورائيد  أيض

 نشأتها وتتبعنا واخرتبرناها الشّعرية المدارس هذه في عشنا أن
 مطران على يطلقونها كتوانوا التي الحكر ام  هذه أن نقرر أن وتطورها

.  3الدبي" الواقع المجاملة،ولتطابق قبيل من كتوانت
ًا أبولو جماعة كتوانت هل ولكر ن        ًا امتداد ّديوان لجماعة طربيعي  أم  ال
 المدرسة شعراء ذلك إلى ذهب كتوما مطران بأستاذية متأثرة  كتوانت

أنفسهم؟.      
ّدسوقي العزيز عبد ذكتور         في وأثرها أبولو كتوتابه"جماعة في ال

ّديوان بمدرسة متأثر شادي أبا أنّ الحديث" إلى الشّعر  هذا ودليل ال
 من أرسله المقتطف في نشر شادي لبي مقال هي نقدية، وثيقة

ّدسوقي،  - د.عبدالعزيز1 ص الحديث"، الشّعر في وأثرها أبولو "جماعة ال
381  .

.314ص نفسه،  - المصدر2
ّدسوقي،  - د.عبدالعزيز3 ص الحديث"، الشّعر في وأثرها أبولو "جماعة ال

315  .
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 المقال هذا ومن الشّعرية المعاني انتحال فيه ليناقش انجلترا
ًا قوله:"قرأت  موضوع في شكر ري عبدالرّحمن الستاذ رسالة ملتذ

 شعوره فأكتوبرت المازني، شعر وانتقاد الشّعرية المعاني انتحال
 المذهب في قرابة أو صداقة بحكر م تحيز دون الدب نحو بالواجب

ّنها مصر؛ في معدومة تكر ون تكر اد صفة وهذه الشّعري،  فوق ل
 الخرلاةق نقائيض من بيننا ندرتها على تعد التي ذاتها الدبية الشّجاعة
 إلى شكر ري دفعت التي السباب بين من أن لي ويلوح العصرية

 المازني صديقه سمعة حسن على غيرته الملاةحظريات بتلك الجهر
ّيما أبدع الذي  وظهر الشّهية ثماره باكتوورة  الصّغير ديوانه في إبداع أ
 نبال دروعهم فوق تنكر سر الذين الحديث الشّعر أقطاب بين

 والعقاد المازني أنّ المقال هذا في أبوشادي ويعترف ،1الجاحدين"
ّتقليد، الجمود من الشّعر حرروا قد وشكر ري  القول هذا وفي وال
ّتجديد.     لهذا بريادتهم ضمني اعتراف ال

ّدسوقي يعلق ثم          الوثيقة فيقول:"هذه الوثيقة هذه نقل بعد ال
ّنقدية ًا كتوان شادي أبو زكتوي أحمد أن على تدلنا ال  لحركتوة متبع
ّتجديد ّديوان مدرسة أصحاب يقودها التي ال ًا وكتوان ال  معها متجاوب

 الشّعر حرروا قد وشكر ري والعقاد المازني بأن صراحة اعترف وقد
ّتقليد، الجمود من العربي  الموقعة يغنموا أن أوشكر وا وأنهم وال
.2ومطران" شوقي غنمها التي الدبية

ّدكتوتور يؤكتود        ّتأثر هذا درويش حسن العربي ال  البداع خرلاةل من ال
ًا جاء الذي الشّعري ّنظريرية للمفاهيم موافق  دعائيمها أرسى التي ال

ّديوان شعراء ًا أبولو جماعة "كتوانت لذلك ال ّديوان، لجماعة امتداد  ال
 بين دار الذي العنيف الصّراع خرلاةل من وانبثقت بها تأثرت فقد

ّتقليد شعراء ّديوان وجماعة ال ّديوان لجماعة وكتوانت ال  في أثرها ال
ّنقد ّتجديد نظريريات وصياغة ال  فجاءت الشّعر، في أثرها من أوضح ال

ّنظريريات هذه لتحقق أبولو جماعة ّتجديدية ال  نطاق أوسع على ال
.3الشّعري" إنتاجها في ولكر ن

ّدكتوتور  يستدل بينما          عن حديثه في السّالم عبدالعزيز ال
ًا بينهما الرّؤى توافق على المدرستين ّتأثر لهذا وتأكتويد  يقول:"كتوان ال

 عليها... ومن مجملها في تدلّ تعاليم وصانعها رمزها شادي لبي
ّتقليد، للصّنعة احتقاره بينها  وحب الصّادق بالشّعور والحتفال وال

ّطبيعة ّتصوف والنسانية الفنية بالمواضيع والهتمام  ال  وحب وال

 جمععع شادي"، أبي نظريم من الوجدان -مختارات "شعر أبوشادي، زكتوي  - أحمد1
. 21 -20ص م ،1925 صبحي، ونشر:محمد

ّدسوقي  - عبدالعزيز2 .  160ص الشّعر"، في وأثرها أبولو "جماعة ال
ّنقد درويش، حسن  - د.العربي3  والمحدثين - مقاييسععه القدامى بين الدبي "ال

. 192ص وقضاياه"، واتجاهاته
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ًا نرى ل ونحن الجمال، ّتعاليم هذه بين اخرتلاةف  تهدف كتوانت ما وبين ال
ّديوان" مدرسة إليه . 1ال

ّنظرير وجهات مع الباحث ويختلف          أن ترى التي السّابقة ال
ًا كتوانت أبولو مدرسة ًا امتداد ّّديوان لمدرسة طربيعي  أن والحقيقة ال

ّدعوة  يتجاوز لم التأثر  امتداد أبولو مدرسة أن أي التجديد، إلى ال
ّديوان لمدرسة ّنظريري الجانب في ال  العملي الجانب في ل ال

ّتطبيقي ّيما ل ال  تختلف وبهذا الوجدان، بشعر منه يتصل ما س
ّديوان جماعة عن أبولو مدرسة  جلّ يأتي أن في نجاحها في ال
ًا الشّعري إنتاجها ّنظريرية دعوتها مع متوافق ّتجديد إلى ال  واعتبار ال
ًا الشّعر ّذات عن تعبير ّدعوة  هذه أن المؤكتود "من والوجدان ال  لم ال
 تأريخ في تعرف التي الجماعة بفضل إل واسع نطاق على تتحقق

ّدكتوتور تعبير حد على ،2أبولو" بجماعة الحديث العربي أدبنا  محمد ال
مندور.

ّنقطة هذه في المدرستين بين الخرتلاةف هذا إلى أشار كتوما         ال
ّدكتوتور ًلاة:"يبدو شراد عبود شلتاغ ال ًا الفارق قائي  هذه شعر بين كتوبير

ّديوان،وإذا جماعة أبولو - وشعر –الجماعة  المناسب السم كتوان ال
ّذهني التجاه هو الجماعة لتلك ًا المناسب السم فإن ال  لهذه أيض

 صدورهما من الرّغم على العاطرفي، البتداعي التجاه هو الجماعة
ًا ّطابع الرّوح عن مع  جماعة اتجاه أن إل الوجداني الوجداني،وال

ًا كتوان  أبولو ًا اتجاه ّتجديدي العاطرفي للطابع تصعيدي  في وال
ّنسيج" . 3ال

 لم أبولو مدرسة أن السياق هذا في إليه الشارة  تجب وممّا        
ًا تكر ن ّديوان لمدرسة امتداد ّدسوقي حديث من ماورد بحسب ال  ال

ّنما السّالم وعبدالعزيز والعربي  المدارس ضمن بها متأثرة  كتوانت وإ
ّتجديدية الرّومانسية  الشّعر في المذهب هذا دعائيم أرست التي ال

 بشعراء اتصالهم ذلك إلى أضف القلمية، كتوالرّابطة العربي
 ويعترف الخصوص؛ وجه على منهم والنجليز الغربيين الرومانسية

ّتأثر بهذا أبولو شعراء أحد ناجي إبراهيم الشاعر  حديثه سياق في ال
ّثقافية المؤثرات عن  أن البديهي قال:"ومن حين أبولو لمدرسة ال

 ويتزعمها الشّعر في أبوشادي علمها يرفع التي الحديثة المدرسة

ّتجديد وحركتوة "أبوشادي نشأت،  - د.كتومال1  الحديث"، العربي الشّعر في ال
ّثقافة وزارة  ّنشر، للطباعة العربي الكر تاب دار ال ص م ،1967القاهرة  وال
334 .

ّتجديد وحركتوة "أبوشادي نشأت،  - د.كتومال2 ص الحديث، العربي الشّعر في ال
306.

.155ص الحديث"، العربي الشّعر "تطور عبود،  - شلتاع3
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ّثقافة متأثرة  بحق  برواد مفتونين كتوانوا حيث ،4النجليزية" بال
 وكتويتس، وشيلي وبيرون، زورث:، ورد مثل النجليز الرّومانسية

ّلغة العميقة معرفتهم و الواسعة ثقافتهم  ذلك على ساعدتهم  بال
والفرنسية. النجليزية

ّثقافة أنّ والواقع          التي الخصوص - هي وجه  -على النجليزية ال
ّتجديد بنظريرات اللمام  على أعانتهم  الدب في النجليز عند ال
ّنقد والشّعر ّتجديد سبيل يتلمسون جعلتهم  ثم ومن ، وال  في ال
ًا الحديث العربي شعرنا ًا، وموسيقى وصياغة موضوع  وتصوير

ًا وأنتجوا وتأثروا واقتبسوا فترجموا ًا إنتاج ًا شعري  به أسهموا كتوبير
ًء العربي الشّعر إثراء في ّنظريير، منقطع إثرا  شعراء به يتمتع لما ال

 وأحاسيس عالية، إبداعية وطراقات فطرية شعرية مواهب من أبولو
ّذاتي، العاطرفي الوجدان ملؤها ونفوس مرهفة، رقيقة  فجاء ال

ًا شعرهم ًا وتعبيرًا ذلك لكر ل إنعكر اس ًا ذاتي  وعذوبة رقة يسيل دافق
ًل وسلاةسة ًا وخريا ًا وجرس ًا إيقاعي ًا هامس  ما نحو على موسوس

ّثقافة أن أعتقد سنرى. ولكر ن ًا، تصنع أن تستطيع ل وحدها ال  شاعر
ّثقافة الفطري الستعداد فاجتماع ٌق له الشّاعر في وال  من آفا

ّتصورات ّتعابير والرّؤى ال  فقد لو ليبلغها كتوان وما والموضوعات، وال
المقومين.  هذين أحد

ّترجمة لعملية كتوان ذلك جانب إلى          الشّعراء لنماذج الواسعة ال
 تلك في المذهب هذا مفاهيم بلورة  في أثره الغربيين الرّومانسيين

 العقاد ينشره كتوان الذي المترجم الشّعر كتوان وربما المرحلة،
ًلاة وغيرهم، والمازني وشكر ري ًا عام  حيث من العامل، لهذا مشابه

ّتأثير  البتداع إلى تطلعوا الذين الشّباب الشّعراء من طرائيفة على ال
ّثالث، الشّعري التجاه هذا وآثروا بالعاطرفة وفاضوا  اتصال دون ال
 عن المترجم الشّعر على اعتمدوا بل أجنبية؛ ثقافة بروافد مباشر

الرّومانسيين.   
ًا - تأثرهم بهذه وتتصل         كتوان لنه المهجري؛ بالشّعر العوامل -أيض

ّتحرر إلى تميل التي روحهم إلى أقرب  القديم أسر من والنطلاةق ال
ًا قدم  المهجري الشعر أن اعتبار على  ريادتهم تؤكتود رائيعة نماذج

العربي.   الدب في الرومانسي للاةتجاه
 بعض رأى المتعددة  الثقافية والروافد العوامل لهذه نتيجة      

 تمل جماعة تكر وين من مناص أل أبوشادي رأسهم وعلى الشّعراء
ًا الشّعري الفراغ هذا  بعد الرّومانسي البتداعي للنهج استمرار

ّديوان مدرستي دور انحسار ًا فاخرتاروا ، والرّابطة ال  "أبولو" اسم
ًا . أنظرير299ص مصر"، في الحديث الدب "تطور هيكر ل،  - أحمد4  أيض

 ديوان"أطرياف شادي، أبو أحمد ديوان مقدمة في التأثر بهذا ناجي اعتراف
"ل". ص الرّبيع"،
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ًا المدرسة؛ لهذه ّتجديد، إلى نزعتهم عن تعبير  عالمي اسم فهو ال
إليهم.   النتباه يجذبوا أن أرادوا الغريق عند

ّتسمية هذه على الدباء بعض اعترض وقد        العقاد بينهم ومن ال
ًا ليكر ون أوعطارد عكر اظ اسم اقترح الذي  ولكر ن العربية، من قريب
ًا وأصبح وذاع أبولو - شاع –المصطلح هذا  من لكتوثر موضوع

 إطرار في جاء السم هذا اخرتيار أن كتوما وكتوتاب، جامعية أطرروحة
ّثقافات على للاةنفتاح عام  توجه  في معطياتها واستثمار النسانية ال

ّد أجيالها. وقد لدى الحديثة العربية القصيدة   على أبوشادي  ر
ّتسمية هذه علي المعترضين ًلاة:"لقد ال  تسمية في الرّائيد كتوان قائي

ًا المجلة هذه ًا، اعتبار ًا تحمل أن وهو فريد ًا إسم ًا فني  يلاةئيم عالمي
 أخرف الصياغة وهذه أبولو من أنسب ول أجمل نرى فلم صبغتها

ًلاة  التي العربية كتورامة يمس شيء أي فيها وليس أبولون، من ظ
 كتولمة أن حتى الجنبية اللفاظ من الكر ثير تطورها في استوعبت

. 1الصّياغة" بل الصل يونانية بإعجاب الكر ثيرون يرددها التي أستاذ
ّدكتوتور يسجل وممّا         العربي الدب تأريخ تطور شادي - في أبي لل
 سنة القاهرة  في أبولو لمدرسة الحديث - تأسيسه العصر في

ّثالثة المادة  في جاء م . وقد1932  أن الجمعية هذه دستور من ال
ًا الشّعراء جهود وتوجيه العربي بالشّعر أغراضها:"السّمو  توجيه
ًا. ومناصرة  ّنهضات شريف  مستوى الشّعر. وترقية عالم في الفنية ال

ًا الشّعراء ًا أدبي ًا، واجتماعي ّدفاع ومادي .   2كتورامتهم" عن وال
ّدستور شادي أبو اكتوتفى وقد          من يحدد للجماعة الداري بال

 بالشّعر السّمو من الجمعية لهذه العامة أوردناه -الهداف خرلاةله -كتوما
 بمستوى والرّقي التجاه، هذا في الشّعراء جهود وتوجيه العربي،
ًا الشّعراء ًا فني ًا، واجتماعي ّنهضة ودعم ومادي  بها والسّير الشّعرية ال

ًا  هذا في ُيضمّن أن شادي أبي من يفترض المام . وكتوان إلى قدم
 الشّعري البداع إلى ونظريرتها الجماعة لهذه الفنية الوجهة اللاةئيحة

 ولكر ن وفكر ر، وشكر ل ومضمون أسلوب من المتفرقة وقضاياه
ّنظريرة  هذه أقتضت البلاةد بها تمر كتوانت التي المرحلة ضرورات  ال
تأسيسها.  بداية في الدبية للاةتجاهات الجامعة

 أحمد للشاعر أبولو مدرسة رئياسة ُأسندت لها اجتماع أول وفي      
ًلاة يمكر ث لم ولكر ن شوقي  مطران وفاته - الشّاعر  -بعد فخلفه طروي

 عام  من الحركتوة واستمرت أبوشادي، زكتوي أحمد ثم مطران، خرليل
ّتطبيق في رفيعة نماذج فقدمت م ،1936 إلى م 1932  العملي ال
ّتيار الرومانسي.  لل

. 46ص م ،1932 سبتمبر ،1 مجلد "،1" عدد أبولو  - مجلة1
.309ص الحديث"، الشعر في وأثرها أبولو "جماعة الدسوقي، العزيز  - عبد2

104



 عام  الصّدور عن توقفت التي أبولو باسم دورية مجلة لها وكتوان       
ًلاة م ؛أنتجت1934 ًا جي  من بحق الرّومانسي التجاه إلى ينتمي شعري

 طره، محمود وعلى ناجي، وإبراهيم أبوشادي، زكتوي أبرزهم:أحمد
 الهمشري، عبدالمعطي إسماعيل،ومحمد حسن ومحمود

 جودت وصالح الصّيرفي، كتوامل وحسن الشّابي، وأبوالقاسم
وغيرهم.  

ّد       لهذه وفكر رية وتأريخية أدبية وثيقة أهم أبولو مجلة وتع
ّديوان مدرسة نازعت التي المدرسة ّلت سيطرتها ال  محلها، وح

ًلاة وكتوان  من ولكر ن الشّعر؛ خردمة في والمجلة الجماعة من كتو
 مجلتها؛لن إصدار سبق قد أبولو جماعة تأسيس يكر ون أن البديهي
ّتصورات والمال الرّؤى  في تتبلور ثم الجمعيات، تكر وين تسبق وال
ّتكر وين مع يأتي ثم بتكر وينها عملية صورة  ّطموح ال  في والرّغبة ال
ًلاة تصبح ل الجمعية؛ولكر نها اسم تحمل مجلة إصدار ًا عم  واقع

ًا  ما أبولو جماعة فإن هنا ومن الجمعية، تكر وين بعد إل ملموس
 السم بهذا تسم ولم الجمعية، تأسيس بعد إل السم بهذا عرفت
ّنما المجلة إلى نسبة  سبق قد تكر وينها لن الجمعية؛ إلى نسبة وإ

المجلة.  إصدار
 واستمر م ،1932 سبتمبر في المجلة هذه من الول العدد صدر      

ًا إصدارها  هذه خرلاةل منها صدر وقد م ،1935 عام  حتى شهري
ّثلاةثة السّنوات ًا، وعشرون خرمسة ال  مجلدات ثلاةثة في جمعت عدد

 العدد صدر في شادي. جاء أبو زكتوي أحمد تحريرها رئييس وكتوان
 ذكتور لشوقي قصيدة  م ،1932 سبتمبر في أبولو مجلة من الول
: 1فيها يقول ومجلتها، أبولو جمعية ميلاةد فيها

َلو، َبوْ ًا َأ َب ُلو َيا ِبكَ مَرْحَ َبوْ ّنكَ      َأ ِإ ْاظِ مِنْ فَ َكـ ِظلّ الشّعْرِ عُ
ْا ٌظ َك ْنتَ عُ َأ ِء وَما ْا ْلغَة ـ ُب َلـى        سُوْ ٌق ِلل ِتهَا عَ ْا َب ْن ُلوا جَ ّلوا رَاسحْ وَماحَ

ُبوْ ٌع ْن َي ْادِ مِنْ وَما ْنشَـ ِل ْافٍ ا َدى       صَ ْينَ صَـ ِب َأدِ ْتـ ْبـلُ ِبهِ المَ ُي
ْا ٌراس ُق وَمامِضْمَ َلى  َيسُوْ ْافِي ِإ ِبقَهَـا      القَوَ ْا َذا سَوَ ُء ِإ ْا  الشّعْرَ

ّلوا قَ
 الفني الهدف المجلة "الول" من العدد في شادي أبو حدد وقد      

ًلاة:"ولكر ننا المدرسة وتوجه  واحد لون على المجلة تقصر أن نأبى قائي
ًا الشّعري الدب من ّنزعة من الحالي النتقال دور في خرصوص  ال

ّنزعة إلى الكر لاةسيكر ية ّنماذج نشر يساعد إذ الرّومانطيقية، ال  ال
ّتعرف وعلى المفيدة  المقارنة على المختلفة  المدارس على ال
ّد تمهيد وهو العربي، العالم في القائيمة المتنوعة الشّعرية  منه لب

 يجتذب أن قبل المجلة هذه حياة  من الول العام  في الخرص وعلى

.86ص ،4شوقي،"ديوانه"،ج  - أحمد1
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 التي الخاصة الوجهة إلى الشّعر أعيان أنصارها من المجددون
.1الفنية" وروحها مبادئيها بها تنطق
ًا ُيدرك كتوان شادي أبا أن على يدل الكر لاةم  هذا         ًا إدراكتو  واعي

 وأنه تطوره، في الحديث العربي الشعر بها يمرّ كتوان التي المرحلة
ّنه الرّغم اتجاهه" وعلى في يؤثر أن يحاول كتوان  في يدعو كتوان أ

ّتعاون إلى أبولو مجلة ّل وإلى الشّعراء، بين ال ّّتوفيق،إ ّنزعة أنّ ال  ال
 اليمان وقوامها أبولو جماعة على غالبة كتوانت الرّّّومانطيقية

ّنفس لخلجات الشّعر تمثيل بوجوب  لفظ في الفكر ر وتأملاةت ال
 الشّاعر شخصية تظريهر بحيث مبتكر ر وخريال متحرر وأسلوب رشيق
. 2بها" نتاجه وينطبع الفنية
وماالمدراسسة: الجماعة بين أبولو

ّنقاد اعتراض يقف لم         ّتسمية حول أبولو مدرسة على ال  ال
 "المدرسة" أو سمة إسباغ حول بينهم الخرتلاةف امتد بل فحسب؛

 المعترض الفريق يرى حيث الشعرية الجمعية هذه "الجماعة" على
 فيما رأيهم تبرر اعتبارات "أبولو" عدة  على المدرسة إطرلاةق على

 ول فنية مدرسة ليست أبولو منها:أن ذلك على أدلة من أوردوه
ًا تمثل ًا، اتجاه  الحيائييين من متجانس غير  خرليطٌ فشعراؤها موحد

 يكر ون أن والمقلدين - ويكر في المجددين من  -أي والرّومانسيين
ًا شوقي أحمد ًا تمثل تكر ن لم أنها على نطمئن حتى لها رئييس  أو تيار
ًا ًا، مذهب ّدكتوتور إليه ماذهب وهو ادبي وآخررون. مندور محمد ال
ّد وقد         ّدكتوتور ر  الزّعم هذا على الدسوقي عبدالعزيز ال

 جمعت قد أبولو جماعة أن معه -مندور - في نتفق كتونا بقوله:"إذا
 الشّعرية الملاةمح بعض في يختلفون الشّعراء من مجموعة
ًا أنهم نعتقد فإننا الفنية، المذاهب في ويتباينون  يلتقون كتوانوا جميع

ّتبادل وحدة  في ّطلاةقة الفني ال ّتعبير، وحرية وال  إلى بالضافة ال
ًا لشعرهم جعلت التي الواحدة  ظروفهم ًا جميع ًا مذاق  وإن واحد
   3ألوانه" اخرتلفت

ّدكتوتور ويضيف          هذه أن من الرّغم دعبيس:"وعلى سعد ال
ّتراثي الشّعر أعلاةم  بعض صفوفها بين ضمت قد المدرسة  ال
ّنها وغيريهما، محرم ، وأحمد كتوشوقي،  إنتاج من تقدمه فيما فإ

 فغالبية متقارب واحد أدبي اتجاه عن تصدر تكر اد مجلتها، في شعري
 الوطرنية. آمالهم ومزقت الغربية، بالرّومانتيكر ية تأثروا ممن أقطابها

ّتمزق عواصف ّنفعية الحزبي، ال  أعداد يراجع ومن السّياسية، وال

التحرير".  "كتولمة م ،1932 سبتمبر ،1العدد أبولو،  - مجلة1
. 128ص العربي"، الشّعر في "الرّومانطيقية بلاةطره،  - عيسى2
ّدسوقي،  - د.عبدالعزيز3 ص الحديث"، الشّعر في وأثرها أبولو "جماعة  ال

278.
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ّتيار سيطرة  "أبولو" يجد مجلة  ولهذا شعرائيها، على الرّومانتيكر ي ال
ّتجوز من بشيء يمكر ن  أدبية مدرسة الجماعة هذه نعتبر أن ال

ّتيار إلى ،ناظرين ّتالي غالبية يسود كتوان الذي ال  كتوان أعضائيها،وبال
 وجود الحالة هذه في وليهمنا عنها، الصادر الشّعر غالبية يسود
ّتراثي الشّعر أعلاةم  من أقلية .    1مؤسسيها" بين ال

ّدكتوتور ويؤكتود          ّدسوقي إليه ماذهب أبوشادي زكتوي أحمد ال  ال
ّتحرير كتولمة في ودعبيس  "الخامس" يناير بالعدد مقال في ال

 يوجه معين نقد أي على نرد أن لنا يقول:"ويطيب حيث م ،1933
 في واحد لون على المجلة نقصر أن نأبى ولكر ننا ننشره ما إلى

ًا الشّعري الدب ّنزعة من الحالي  النتقال دور في خرصوص  ال
ّنزعة إلى الكر لاةسيكر ية ّنماذج نشر يساعد إذ الرّومانطيقية ال  ال

ّتعرف وعلى المفيدة  الموازنة على المختلفة  المدارس على ال
ّد تمهيد وهو العربي، العالم في القائيمة المتنوعة الشّعرية  منه لب

 يجتذب أن قبل المجلة هذه حياة  من الول العام  في الخرص وعلى
 بها تنطق التي الوجهة إلى الشّعر أعيان أنصارها من المجددون

 .2الفنية" وروحها مبادئيها
 الفنية المدرسة وجهة إلى صريحة إشارة  الحديث هذا وفي      

ّتعاون لدواعي وتبريرٌ ّنظرير ووجهات المذاهب بين الدبي ال  ال
ّتأسيس طرور في المختلفة  الدباء من الجديد الجيل يقف حتى ال
ّنزعات بين الموازنة على والجمهور ّنماذج من المختلفة ال  ال
 به وماتنطق أبولو لشعراء الجديدة  بالوجهة مقارنة الشّعرية
ّنهوض سبيل في عليهم الفنية،ولغبار وروحهم مبادئيهم  إذ ال

ّنزعة في مخالفيها مع تسامحت  قول يسقط وبهذا الرّومانسية ال
ّنقاد بعض "المدرسية".   صفة عنها خرلعوا الذين ال

ّنقاد بعض كتوان وإذا         على المدرسة اسم إطرلاةق أنكر روا ممن ال
ًا تضم كتوانت أنها بحجة أبولو حركتوة  من الشّعراء من خرليط

 كتوان منهم الواحد أن بل وغيرهم؛ ورمزيين ورومانسيين كتولاةسيكر يين
 وأنّ المتنوعة، أو المختلفة المذاهب تلك كتول على شعره يحتوي
 أحمد وهو الجدد الكر لاةسيكر يين أو المحافظريين من كتوان رئييسها
 العبث هذا انتهى الكر لمة:"لقد تلك في يقول شادي أبا فإن شوقي

 أبولو جمعية تأسيس ومنذ المجلة هذه من صدر عدد أول منذ
 حياته إبان فيها يعرف لم الذي شوقي أحمد له المغفور برئياسة

 هذه من فدعونا فقط ميلاةده بشهادة  إل المبجل رئييسها وهو
.3اللعيب"

.90ص الحديث"، العربي الشّعر في ثانية "قراءة  دعبيس،  - د.سعد1
أبوشادي. بقلم التحرير كتولمة "الخامس"، م ،العدد1932يناير أبولو،  - مجلة2
أبوشادي. بقلم التحرير كتولمة "الخامس"، م ،العدد1932يناير أبولو،  - مجلة3
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 تكر ون أن أنكر روا النقاد من كتوثير  هناك ماذكتورنا إلى إضافة         
ّد المدرسة بأن حكر مهم معللين شعرية مدرسة أبولو جمعية  أن لب
ًا، أعضائيها عنه يصدر أدبي مذهب لها يتوفر ًا به إيمانهم جميع  إيمان
ًا ًا قوي ٍء كتول قبل تنبع خراصة فلسفة على قائيم  عدة  اعتبارات من شي

ّدكتوتور هؤلء ومن الملحة، ضروراتها وتخلقها  الذي مندور محمد ال
ًلاة شوقي، بعد المصري الشّعر في "محاضرات كتوتابه في ذكتور  قائي
 متجانسة أدبية شعرية مدرسة تكر ونا لم ومجلتها أبولو جمعية "أن

ًا ًَا ومذهب  أبو زكتوي أحمد رائيدها لنّ مميزة ؛ خرصائيص ذات موحد
 أن من أكتوبر نشاطره شعرية،وكتوان موسوعة نفسه كتوان قد شادي
ّنثر أخررى مجالت إلى الشّعر تخطى بل شعري مذهب يحتويه  كتوال
ّنقد ّتصوير فنّ وبخاصة الفنون وبعض والعلم وال .  1الزّيتي" ال

ًا وعنده      ّنزعة، فردية جماعة أبولو جماعة أن أيض  تنفر وكتوانت ال
 أحد وهو الشّابي ذكتوره بما رأيه ورشح وسطوته، المذهب روح من

ّنزعات أن إلى أشار البارزين،وقد أبولو شعراء ّدعوات ال ّنقدية وال  ال
 شيء. كتول قبل وتضاريسها المذاهب تخلق أن وحدها لتستطيع
ّنه إلى مندور كتولاةم  ومقتضى  العربية في أدبية مدارس ثمّة يوجد ل أ

ّطابع هي الرّومانسية وأن  تكر ن لم أبولو شعراء نتاج على الغالب ال
ًا إل الواقع في الغربية.  ثقافتهم آثار من أثر

 المعاصر" رأي العربي "الدب كتوتابه في ضيف شوقي ويوافق       
 الشّعرية أبولو بقوله:"فحركتوة عليه ويزيد إليه، ذهب فيما مندور
 تفتقد جماعة أنها ذلك على زاد ولكر نه مدرسة وليست جماعة

ّتخطيط . 2السّابقة" الجديد الجيل كتوجماعة المر أول منذ الفني ال
ّدسوقي عبدالعزيز ويعلق          السّابقين الرّأيين على ال

ّدكتوتور مع  -والخرتلاةف القول بهذا نقصد فيقول:"ولسنا  شوقي ال
ّدكتوتور ضيف  له شعري مذهب لها كتوان أبولو جماعة مندور - أن وال
 تحت وينضوون حوله يقتتلون واضحة، ثابتة محددة  وأصول قواعد

 يؤمنون ل الذين الشّعراء من غيرهم مع بمقتضاه لوائيه. ويختلفون
 على هذا لنقصد الغربية... نحن المذاهب في مارأينا نحو على به،

ّنا الطرلاةق  المذاهب من مذهب من أكتوثر يختلط كتوان كتويف رأينا لن
ّظرياهرة  منهم،وهذه الواحد شعر في الغربية ًا تنطبق ال  على أيض
ّديون" جماعة ّدسوقي أرجع . وقد3ال  إلى ذلك في السّبب ال

 الحلقة شوقي"، بعد المصري الشّعر في "محاضرات  مندور،  - د. محمد1
ّثانية، .3ص ال

.61ص المعاصر"، العربي "الدب ضيف،  - د. شوقي2
ّدسوقي،  - د.عبدالعزيز3 ص الحديث"، الشّعر في وأثرها أبولو "جماعة ال
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ّظريروف  أسس التماس من تمنع كتوانت التي المضطربة القاسية ال
موحد.    مذهب عليها يقوم  فكر رية

ّدسوقي:"أنه ويضيف       أتيح قد أبولو جماعة أن المرجوح من ال
 وتأصيله وتقنينه الشّعري مذهبهم بتخطيط يقوموا أن لشعرائيها

ّديوان" لجماعة أتيح مما بأكتوثر .       1ال
 الفكر رية السس تفتقد الجماعة "هذه أنّ ويقرر يعود ثم     

ّية ّنظرير  ما ندري . ولسنا2المذهب" صفة لنظريراتهم تعطي التي وال
ّدكتوتور المذهب؟  في "البتداعية كتوتابه في الحسن السّر تاج وال

ّنها:"تتشكر ل المدرسة الحديث" يعرّف العربي الشّعر  الميول من بأ
 الفنّ في بعينها مقاييس نحو توجههم في لعضائيها، المشتركتوة

.      3والفكر ر"
ّدكتوتور ويضيف        نظريرية في المدرسة مصطلح أن السّر تاج ال

 نحو الكر اتب من ما، مبدأ حول الفنانين يعني:"التفاف الحديث الدب
ّذات" فكر ري تيار أو بعينه أدبي اتجاه ّتعريف ،وهذا4بال  برمته ينطبق ال
أبولو.   مدرسة على

ّدسوقي أن والحقيقة     ّدقة تعوزه ال  فإذا القضية، تلك بحث في ال
 حديثه من إليه أشرنا لما متضاربة آراء من أوردنا فيما إليه نظريرنا
ًا نراه  بهذا له نسمح أننا بيد فيها، الرّّأي مختلف قضيته إزاء متردد

رأيه.  في رجوعه عن الصّريح إعلاةنه حالة في الخلف
ّدكتوتور أنّ بل      في الحديث الدب تطور عن دراسته في هيكر ل ال

ّثانية الكر برى الحرب قيام  إلى عشر التاسع القرن أوائيل من مصر  ال
ّديوان البياني المحافظ بالتجاه البعث مدرسة يقابل  بالتجاه وال

ّتجديدي ّذهني ال  وهي العاطرفي، البتداعي بالتجاه وأبولو ال
ّثلاةثة التجاهات  الكر تاب. واذا هذا من الكتوبر الجانب عليها قام  التي ال

ًل نوافق ان لنا جاز ًا،– وأبولو الديوان جعل على جد  يجوز فلاة اتجاه
 مدرسة على سمة البياني المحافظ التجاه جعل على نوافق أن

ًا البارودي رأسها على يقف التي الشّعري البعث  رأسها؛ على علم
 وأبعاد. إذن حدود من مدرسة كتولمة إليه تشير ما بكر ل مدرسة لنها

ّديوان بل مدرسة؛ الشّعرية أبولو مدرسة ًا مدرسة ال  هو هذا أيض
ّتفريعات هذه من المنطق ّتقسيمات. ال وال

ّنقاد كتوان فإذا          "المدرسة" إطرلاةق في اخرتلاةفهم مبدأ جعلوا قد ال
 فهل عدمه أو الدبي المذهب وجود "أبولو" الشعرية جمعية على

. 276ص نفسه،  - المصدر1
.140ص نفسه،  - المصدر2
 الجيل دار الحديث"، العربي الشّعر في "البتداعية الحسن، السّر  - د.تاج3

.  141 -140ص م ،1992هع -1412 ،1بيروت،ط
.140ص الحديث"، العربي الشّعر في "البتداعية الحسن، السّر  - د.تاج4
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 المذهب تفتقد البعث مدرسة أن الدارسين أو النقاد من أحد ينكر ر
ّنقاد كتولاة حوله؟ من وتقتتل عنه يصدر الذي الدبي ّدارسون .. فال  وال

ًا يعلمون جميعهم ُا تنتهج كتوانت المدرسة هذه أنّ تمام ُا، منهج  تقليدي
 تلك على المجددين من خرصومهم مع الدبية معاركتوهم ويديرون
ّتقليدية المبادئ أو الكر لاةسيكر ية السس  أقاموا التي المرعية ال
عليها.   مذهبهم

 قبل أبولو شعراء نتاج إلى نظريرنا إذ الزّعم هذا ينفي ومما    
ّنا المجلة تلك صدور وبعد جمعيتهم تشكر يل عن والعلاةن مجلتهم  فإن

ًا لنجد ًا فارق ّنتاجين؛ كتولاة بين  كتوبير ّتجديد بذور كتوانت بل ال  دعا الذي ال
 وفي دواوينهم تضاعيف في منبثة الصليون أبولو شعراء إليه

 التي المجلة وإصدار الجمعية تلك تأليف قبل الشّعري نتاجهم
ّتجديد الشّعر في آراءهم حملت  بمثابة المجلة وكتوانت فيه، وال
ّتيار تأكتويد سبيل في البدء إشارة   البوليين، عند الجديد الرّومانسي ال
 من إليه يهدفون ما سبيل في معوانٍ خرير هو المنبر هذا وكتوان

غايات. 
 أن تؤكتود دامغة أدلة من الباحث قدمه ما فإن المنطلق هذا ومن      

ّتوجه؛ المنهج تفتقد شعرية جماعة ليست أبولو  مدرسة هي بل وال
ًا الرّومانسي المذهب تتخذ شعرية ًا اتجاه ًا ومذهب  تحمله بما شعري

ًلاة ينهض ما آراء و حجج من سقناه وفيما وسمات، خرصائيص من  دلي
ّنظرير وجهات مقابل في إليه ذهبنا ما على  لترقى التي المختلفة ال
 أبولو. جماعة "المدرسية" عن نفي في القاطرع الرّأي مستوى إلى

ّديوانيين:    مع الصّراع ال
 التجاه رواد من ومقاومة لهجوم  المدرسة هذه تعرضت       

ّتجديدي  بأبي صلة "على الجماعة هذه أن بدافع العقاد أبرزهم ال
 برئييس صلة العقاد - على رأي كتوان - في شادي وأبو ومجلته، شادي

ّديوان  فؤاد، الملك مدح في كتوبوة  له كتوان كتوما حينذاك، الملكر ي ال
ّتودد في وعثرة   إسماعيل العهد ذاك في وزرائيه رئييس إلى ال

 في به عرض فؤاد. وفد للملك عداء على كتوان صدقي. والعقاد
ّتعريض. وكتوان هذا أجل من وسجن البرلمان  عهد في كتوله ذلك ال
 في كتوتابه ويضطهد بالوفد ينكر ل كتوان الذي صدقي، إسماعيل
ّطبيعي من العقاد. فكر ان مقدمتهم  شادي أبي في العقاد يشكّ أن ال

 على بالهجوم  ذلك عن يعبر وأن به، المتصلين على يسخط وأن
 وخراصة اتجاهه، في ويسيرون لوائيه تحت ينضوون الذين الشّعراء

 أقامها قد أبوشادي يتزعمها التي الحركتوة تلك أن إليه نمى إذا
ًا ناجي العقاد هاجم هنا لتحاربه. ومن القصر ًا هجوم  حين عنيف
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 والسّطحية بالسّرقة الغمام  - واتهمه وراء  -من الول ديوانه أخررج
.1والرّخراوة "

ّنه بمكر ان؛ الهمية من كتوان السّياسي العامل فهذا           من ل
ّدعوة  بواكتوير بدأت التي الفترة  أن المعروف  التي هي فيها تظريهر ال

ّظريلاةم  بفترة  المؤرخرون وصفها  حيث مصر، على المبكر ر السّياسي ال
ًا البلاةد يحكر م صدقي كتوان ًا، حكر م ًا وهي قاسي  أعقبت التي الفترة  أيض

 العيب بتهمة شهور تسعة قضى أن بعد السّجن من العقاد خرروج
ّذات في  ذروة  وصلت أبولو جماعة أنّ نعلم الملكر ية. "ونحن ال

 أبولو، جمعيتها كتوونت عندما م 1932 سنة في واكتوتمالها نضجها
ّتيار كتوان وإذا نفسه، بالسم مجلتها وأصدرت  قد المرحلة هذه في ال

ًا يثير أخرذ ًا دوي  الوقت في كتوان فإنه إليه الشّبان أنظريار ويجتذب أدبي
 كتول أن يتوهم العقاد كتوان ولهذا الكر بار، الدباء بعض ريبة يثير نفسه
ّظريروف هذه في تظريهر حركتوة ّنما ال  مجده تحطيم منها القصد كتوان إ
. 2السّجن" من خررج أن بعد الدبي

ّدكتوتور ويرجع        ّدسوقي عبدالعزيز ال  جماعة على هجومه سبب ال
 إليه يسند أن القصر السّجن:"حاول من خرروجه بعد العقاد أن أبولو

ّديوان في وظيفة  اتجاهات يخلقون بدأوا هنا ومن فأبى الملكر ي ال
ًا  -وكتوان البراشي زكتوي أوحى ولذلك وتصارعه تحاربه أدبية  رئييس

ّديوان  ناحية من مجلتها، وإخرراج أبولو جماعة الملكر ي - بإنشاء لل
 إثارة  في عميق أثر للبوليين العقاد أنصار مناقشة كتوانت أخررى
    .3وجماعته" شادي أبي وبين العقاد بين المعركتوة نيران

ّظريروف كتوانت إذن        جعلت التي الشّرارة  هي السّياسية ال
 ضيقه العقاد عن عرف شادي. فقد وأبي العقاد بين تشتد الخصومة

 وجماعة العقاد بين المعركتوة بدأت هنا ومن التجاه، هذا بشعراء
 الربعين" "وحي ديوان أبوشادي زكتوي أحمد تناول أن بعد أبولو

ّدراسة للعقاد ّتحليل بال  أبرز وهذه أبولو مجلة صفحات على وال
 في أبوشادي ركتوز الشّعر، فهم في بينهما الخلاةف لنا تبين معركتوة

 العصرية بأن العقاد على وأخرذ الشّعرية اللفاظ حول المقال هذا
 العنصر غلبة سببه الذي الغموض للعقاد وعاب شعره في مفقودة 
ّذهني  أن منها العقاد شعر على المآخرذ بعض شادي أبو أخرذ حيث ال

ًا ذلك ويرى موجب، بغير تعابيره في العقاد" يتعثر  اعتداد إلى راجع
 الكر لاةمية للصور العابدين القدامى على وسخطه بنفسه العقاد

. 4الجوفاء" واللفاظ

.511– 510 ص م ،1932 يناير ،1مجلد "،5عدد" أبولو  - مجلة1
ّدسوقي، د.عبدالعزيز- 2 .493ص أبولو"، "جماعة ال
. 494ص نفسه،  - المصدر3
ًلاة4 .334ص الشّعر"، حول الدبي "الحوار أبوالنوار، عن: محمد  - نق
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ًا العقاد أبوشادي:"أن ويضيف        ّتركتويز شديد أحيان  أسلوبه في ال
.1مراميه" عن يبين يكر اد ل حتى

ًلاة تأخرذ المعركتوة بدأت ثم      ًا شكر   بمقالت ويخرج العقاد ويثأر عنيف
 يرمي راح ثم والقصور بالضّعف ويتهمه شادي، أبا فيها ينتقد عنيفة
 يغضب . لم2أنذال بأنهم الربعين"، "وحي لديوان تعرضوا الذين

ّد بل البالغة؛ القسوة  لهذه أبوشادي  وتعجب العقاد على هدوء في ر
 استمرت وقد شادي أبي أنصار من كتوثير تدخرل هنا ومن غضبه، من

 الصّدور. عن أبولو مجلة توقفت حتى طرويلة فترة  محتدمة المعركتوة
شعرهم:  خصائص

ّديوان أبولو شعراء عند الشّعر مفهوم  يختلف ل       ًا؛ وال  لن كتوثير
ًلاة ّطبع بشعر يقولن المدرستين من كتو ّطبع "وقانون ال  هو عندهم ال

 وغير العصري، والشّعر الباطرل، والشّعر الحق الشّعر بين الفيصل
ّتقليدي" والشّعر الجديد والشّعر العصري، .3ال

ّدكتوتور ذكتوره ما الحديث هذا مع يتفق وممّا          تعريف في مندور ال
 يقول:"وليس . ثم4بشرية" لتجربة فنية "صياغة بأنه الشّعر مفهوم 

 انتشر قد العام  بمدلوله أو بألفاظه التعريف هذا أن في شكّ من
ّتجديد دعاة  عند  الحديث، العربي العالم في الشّعر في وبخاصة ال

 وحافظ،وبخاصة لشوقي نقدهما عند والعقاد المازني، صدر فعنه
ّديوان"، كتوتاب في  "الغربال" كتوتاب في الواضح مدلوله نجد كتوما "ال

ًلاة وذلك نعيمة، لميخائييل ّدواويين مقدمات عن فض  التي العديدة  ال
 شعرائينا من وغيرهم والمازني والعقاد شادي أبو زكتوي أحمد نشرها

. 5المعاصرين"
ّنموذج على يصدق الحديث هذا       ّنظريري ال  بين الشّعر فهم في ال

 كتول يبرز "عندما ولكر ن العربي العالم في الرّومانسية المدارس
ّنموذج البداع،ويقدم  إلى منهما طررف  ول يرضيه، الذي الشّعري ال
ّطبيعة في الفرق نتبين الخرر الطرف ُيرضي  للنموذج، الفنية ال

ّتالي  أن لبد ذلك مثل في والفرق عليه، والحكر م تذوقه في وبال
ًا يكر ون ّنظرير أغضينا  -إذا موجود  لصبح الشّخصي - وإل الخلاةف عن ال
 طربيعة يخالف أمر وهو ووحدة ، ثبات ذات وقوانين قوالب الفنّ

. 6الفن"

.335ص نفسه،  - المصدر1
بعدها.  وما336ص الشّعر"، حول الدبي "الحوار أبوالنوار، محمد  - انظرير2
.4ص ومذاهبه"، الدب في مندور،"محاضرات  - محمد3
 ص الشّعر"، حول الدبي "الحوار أبوالنوار،  - محمد4
.352 ص مصر"، في العربي الشّعر "تطور هيكر ل، أحمد  - 5
.446ص الشّعر"، حول الدبي "الحوار أبوالنوار،  - محمد6
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 الشّخصية الخصائيص تباين من الرّغم على الباحث يرى هنا ومن      
 ومن البوليين على تغلب عامة سمات هناك أن إل شعرائيها بين

ّديوان بعد أخررى خرطوة  ودفعه الشّعر تجديد في الرّغبة أهمها  ال
ّتأثر القلمية، والرّابطة ّثقافة وال  الكر بير والعجاب الغربية، بال
ّتحديد - وجه على منها  - والنجليزية الغربية الرّومانسية بمباديء  ال

ّتطبيقية الصّورة  أبولو مدرسة شعراء قدم  ولهذا ّناجحة. ال ال
ّدكتوتور ويقول       ّدارس يكر اد "ول ذلك في دعبيس سعد ال  لشعر ال

ًا يجد الفترة ، هذه ّثورة  لمباديء تطبيق ّتجديدية، ال  ذلك من أصدق ال
ّتطبيق  ونقد شعر لها مهد مدرسة"أبولو" التي عند يجده الذي ال

. 1والمازني" والعقاد، وشكر ري وهم:مطران الوائيل، الرّواد
 ماتميز فأهم البولويين لدى الشّعرية المضامين إلى نظريرنا فإذا      

 إنتاجهم في يكر ثر حيث الرومانسي المنحى أبولو شعراء معظريم به
ّلون هذا معاني الشّعري  والقلق والحزن مثل:اللم الشّعر من ال
ّلهفة والغرام  والضياع ّتوتر، وال  من وغيرها والشواق والمال وال

ّنوع هذا جاء لدينا. وقد المعروفة الرّومانسي الشّعر معاني  من ال
ّد الشّعر ّطاغي السّياسي للواقع فعل ر ًًا المستبد، ال ًا وانعكر اس  صادق

الرّقيقة.  وقلوبهم المرهفة، لنفوسهم
ّدكتوتور ويلخص         البوليين، عند المضمون خرصائيص هيكر ل أحمد ال

 بحيث الشّعري المضمون على الوجداني الجانب "غلبة أهمها ومن
 عند ما أهم تمثل بحيث أو نسيجه، في خريط أوضح العاطرفة تبدو

ّثانية الخررين. والخاصية إلى ينقله ما وأبرز الشّاعر،  غلبة هي ال
ًا ومرارة  أسى عن تصدر بحيث العاطرفة، تلك على الحزن طرابع  حين
ًا،... والخاصية واستسلاةم  يأس وعن ّثالثة حين ّنزعة فردية هي ال  ال

 ويهتم هو، أحاسيسه الغلب - عن العم الشّاعر - في يعبر بحيث
ّذاتية ولواعجه الفردية بهمومه  وجه على الخاصة وشؤونه ال

.2العموم "
ّتجديد إلى ننظرير وعندما        شادي أبا أن نجد الشّعري القالب في ال

 تطبيقية خرطوة  خرطا قد إذن فهو المرسل، بالشّعر نقده في يؤمن
 أباشادي أن بل رأينا، كتوما الولى محاولته شكر ري قدم  أن بعد

 مدرسة اصطدام  من الرّغم على والبحور القافية تنويع إلى يذهب
ًا جاءت المدرسة هذه أن إل قاسية، معارك في بالعقاد أبولو  نتاج

ًا ّتجديدية الحركتوات لكر ل طربيعي ّديوان آراء انتشار بعد ال  والرّابطة ال
القلمية. 

ًا الشّعر يكر ون أن شادي أبو يرفض كتوما         لحياء وسيلة أو غرض
ّلغوية اللفاظ  ذاته، حد في الحياء يعارض ل كتوان وإن القديمة ال

.88ص الحديث"، العربي الشّعر في ثانية "قراءة  دعبيس،  - د.سعد1
 .352ص مصر"، في العربي الشّعر تطور هيكر ل،  - أحمد2
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ّنما ّتصنع حد على يعارض وإ  ذوقنا مخالفة إلى المؤدي قوله:"ال
 وغثاثة ضعف الممتنع السّهل بأن القول وننكر ر المحبوب، الشّعبي

ًل الغريبة واللفاظ الرّنانة الجوفاء للكر لمات وأن . 1وقوة " جما
ّلغة عجز إلى يشير المحافظريين دفاع أن ويرى        غير عنده وهي ال

ّتدلي فهذا ذلك نقيض يقول:"والواقع حيث عاجزة   معنى ل بلغتنا ال
 عن للتعبير لغتنا تطويع علينا يأخرذون بمن والولى موجب، ول له

 الولى– المشدوهين كتوالبكر م نواجهها أن بدل الحياة  به توحي ما كتول
ّداهم الخطر في ينظريروا أن لنا ذلك تقدير يعرفوا لم إذا هم  على ال

ّلغة  المتقربون الشّعراء يعززها الذي العامية سيل من الفصحى ال
 عانت وإن الرّفيع، الدب إلى الساءة  حساب على الجماهير إلى

.2وإصغار" إعراض من تعاني ما ذلك وراء من الفصحى
 الوحدة  أبولو جماعة إليها دعت التي الموضوعات أهم ومن      

ًلاة القصيدة  تكر ون أن أي للقصيدة ، العضوية ًلاة عم  وبنية متكر ام
ًا عناصرها تتفاعل حية، عضوية  في داخرلها من بها وتنموا جميع
 السّحرتي:"بالوحدة  مصطفى يقول نهايتها، نحو تام  اتساق

ّتوفيق في وبراعته الشّاعر ذكتواء نرى العضوية  الصّور بين ال
ّظريلاةل والشكر ال  ألفاظه في الحياة  إيقاظ في وحذقه واللوان، وال
ّتحرر إلى تدعو أبولو . فمدرسة3وأخريلته" وأفكر اره وأساليبه  من ال

 الواحدة  القصيدة  في متعددة  قوافي واستخدام  الموحدة  القافية
ًل معنوية ثنائيية وحدة  أصبحت التي المقطوعة نظريام  وهو  من بد

ًلاة المرسل، الشّعر وكتوتبوا البيت، وحدة   ثم المقفى، الشّعر عن فض
 سار الحر. وقد الشّعر إلى ودعوا ذلك من أبعد خرطوة  اندفعوا
ّديوانيين، ركتوب في الرّومانسيون أبولو شعراء  الصّورة  وقدموا ال

ّتطبيقية  الشّكر ل بتناسق فاهتموا الرّومانسية، لدعوتهم ال
 عناية العضوية بالوحدة  وعنوا الشّعري، العمل في والمضمون

خراصة.   
ّتجديد كتوان         وخرواطررهم، نفوسهم يمل أبولو شعراء نظرير في ال

 نظريراتهم خرلاةل ومن الشّعري، إنتاجهم خرلاةل من عنه ويعبرون
ّنقدية،  إلى ويدعون للقصيدة ، العضوية الوحدة  إلى يدعون فهم ال
ّتحرر ّطلاةقة البياني ال  بحيث الدبية الشّخصية واستقلاةل الفنية وال
ّطبيعة الحياة  تعكر س ّنماذج ولتردد وال  أخررى بصورة  القديمة ال
 ما إلى بالضافة والمناسبات، الغراض عن البعد إلى يدعون وكتوانوا
 تبدو شعرية ومجموعات دواويين من المدرسة هذا شعراء لنا تركتوه

ًلاة1 .437ص الشّعر"، حول الدبي "الحوار أبوالنوار، عن: محمد  - نق
.442ص نفسه،  - المصدر2
 الحعععديث العربعععي الدب فعععي "دراسعععات خرفعععاجي، عبعععدالمنعم  - محمعععد3

.75ص ،2بالقاهرة ،ج الزهر مكر تبة ومدارسه"،
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ّنزعة فيها ًا القوى هي الرّومانسية ال ًلاة مضمون ًل، وشكر   فإن وانفعا
 كتوانت وأفكر ارهم قصائيدهم جميع تنشر كتوانت التي أبولو جماعة
 التي العربية،والمنارة  العواصم من الشّعراء حوله التف الذي المنبر

الشّعري.  وإبداعهم إشعاعاتهم نشرت

ّــالـث الفـصــل الث

الرّومامانسي الشّعر موضوعات

ّطورـبيعـة مـن الومال: المـوقف المبحـث ال
                  

ّثاني: الموقف المبحث                   وماالمرأة الحب من ال
    

ّثالث: الموقف المبحث                    ّتأملي ال وماالرّوماحي ال
                 

وماالسّياسي الجتماعي الرّابع:الموقف المبحث                  
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الومال المبحث

ّطورـبيعة من الموقـف ال
 

ّنظريرة  إنّ       ّطبيعة إلى ال ّتيار شعراء عند ال  يتجاوز الرّومانسي ال
ّنفاذ المحسوس المادي الموقف  على المحسوسات ماوراء إلى وال
 التجاه، هذا شعراء بها عني التي الموضوعات أهم من اعتبارها
ّطبيعة أحبّ فكر لهم  بها يمتزج أن حاول من منهم بل وعشقها، ال
ّطبيعة كتوانت فيها. وقد ويذوب ًا عندهم ال  من بصفائيها يلوذون مهرب

 العيش، رجس من مايصيبهم طرهرها في ويغسلون الحياة ، كتودر
ًا رحابته في ويجدون  بما هذا وتأزم . كتول ضيق من يعانون لما متنفس
ّطبيعة عن لحديثهم يجعل الذي مجنح،هو خريال من عليها يخلعونه  ال

القديم. العربي الشّعري الموروث: يفتقرها يكر اد إبداعية قيمة
ّتقليدي الشّاعر بعكر س     َثها طربيعة إلى "يشير كتوان الذي ال  عن ور

 البان، وغصون الصبا، نسيم في وتتمثل القدامى العرب الشّعراء
ّنسر، الفرس وفي المها، وعيون ّنرجس وفي وال  أو والقاحِ ال

ّطبيعة هذه تحولت السّحاب. وقد وقوس والمطر السّحب  بفعل ال
ّتكر رار  منها يتناول الجاهزة  للزخرارف مستودع أو تزينية طربيعة إلى ال
ّتاسع القرن فشاعر القصيدة ، ينمق ما الشّاعر  يرى يكر ن لم عشر ال

ّطبيعة،كتوان ًا معنىً يمنحها لم الشعار، في يقرأها ال  لم به، خراص
.1بها" جديدة  علاةقة يكر تشف

ّطبيعة الحساس عميق الرّومانسي الشّاعر كتوان         جميع في بال
 نجد ما نحو على أسرارها، ويستوحون يستلهمونها وراحوا مظرياهرها

 ومخععاوفه، ومسراته حنوه يقول:"وبفضل الذي زورث: ورد أدب في
ًا المتفتحععة الورود أقل إلىّ توحي ًا بأفكر ععار شععأن  جععد تكر ععون مععا غالبعع
ّطبيعععة إلععى . فععالعودة 2دمععوعي" لتفجر حتى عميقة  إلععى "عععودة  ال

ّذات. وهي، الفطرة   والحريععة، العفويععة إلععى العتبععار إعععادة  إذن وال
. 3والفنية" الجتماعية بصيغها للتقاليد تجاوز هي
 الشّاعر استغراق تفسير إلى الباحثين بعض ذهب وقد      

ّطبيعة،واخرتلاةف في الرّومانسي  أو القديم الشّعر عن فيها شعره ال
 الحديث"،دار العربي الدب في  -دراسات البداع "حركتوية سعيد،  - د.خرالدة 1

ّنشر للطباعة الفكر ر ّتوزيع، وال . 27ص م ،1986 -1406 ،3ط بيروت، وال
.171 -170ص هلاةل"الرّومانتيكر ية"، غنيمي  - د.محمد2
ص الحديث"، العربي الدب في  - دراسات البداع "حركتوية سعيد،  - د.خرالدة 3

28.
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ّتقليدي،  ينطوي -عن هروب ولكر نه الواقع من الهروب من لون بأنه ال
ّتمرد مباشر -على غير طرريق  خراصة البشري، الواقع على وثورة  ال

ّطبيعي،حيث العالم وبين بينه يقارن الرّومانسي الشّاعر وأن  ال
ّطلاةقة الحرية ّطهر والبراءة  والفطرة  وال ّنقاء وال  والصّفاء وال

ًا ليس ما وكتول والحب، والجمال  البشري، الواقع في موجود
ّطبيعة عالم إلى فالتجاه ًا وثورة  كتوراهية طرياته في يحمل ال  وتمرد

 يتمناه والذي وطرموحاته العليا مثله يمثل ل الذي البشر واقع على
ّطبيعة كتوعالم يكر ون أن عليه. يفضله الذي ال
ّطبيعة إلى اللتجاء ظاهرة  في آخررون يرى بينما       الشّاعر لدى ال

 عليه اطرلع الذي الرّومانسي الوربي الشّعر آثار من أثر الرّومانسي
ّلون هذا في به فتأثر الرّومانسي؛ العربي الشّاعر  ألوان من ال
ًا الرّومانسي، الوربي الشّاعر عند قمته بلغ  الذي الشّعر  نظرير

 الصّناعي. ويبرز المجتمع في المدن تعانيه الذي والزّحام  للصخب
 زروث: ورد المشهور النجليزي الشّاعر قصائيد في التجاه هذا

 تشخيص يعتبرون الذين الرّومانسيين الشّعراء من وأضرابه
ّطبيعة ًا فيها ال الرّئييسَ.   عناصرها من عنصر

 انتقال إلى الرّومانسي الشّعر في السّمة هذه يعلل من وهناك       
 الجماعي النتماء طرور من الرّومانسيين الشّعراء من الجيل هذا

 إلى الشّاعر فيه يستند الذي به، الفردي النتماء طرور إلى بالمكر ان
 ورؤيته القديم الشّاعر ذوق إلى ل الخاص وذوقه ورؤيته أحاسيسه

وإحساسه.
طبيعة الرّومانسيون أحبّ أسباب من ذكتورنا ولما      

ّّّّّّ
ّ

 بها، وأشادوا ال
ّناس عواطرف أن وفهموا  صور مع متسقة تكر ون والشّعراء ال
ّطبيعة ّطبيعة وردزورث: هيام  فكر ان الخالدة ، الجميلة ال  يراها التي بال

 ورسالته، للشعر الجديد الفهم هذا وكتوان الحق، الشّعر ينبوع
ّطبيعة، الشّاعر عواطرف وامتزاج  نقله الذي الجديد الفهم ذلك بال

ّنقدي الفكر ر هذا الرّومانسيون. وكتوان به وتأثر  رسالته حمل الذي ال
ّلي "شكر ري" والذي ّطبيعة شأن من يع  عن يقول حيث ال

ّطبيعة رسول الشّاعر:"... ولكر نه ًا ترسله ال ّنغمات مزود  العذاب، بال
ّنفوس بها يصقل كتوي ًا ويزيدها ويحركتوها ال ًا. فعظريم نور  الشّاعر ونار
 الشّعر جلاةلة بين تميز أن أردت بالحياة ... فإذا إحساسه عِظريم في

ًا وحقارته،فخذ  جزء شعره أن رأيت وأقرأه. فإذا الشّعر من ديوان
ّطبيعة، من ّنجم مثل ال ّنه فاعلم البحر أو والسّماء ال .1الشّعر" خرير إ

    

 -287ص الرّبيع"، "زهر الرابع الجزء مقدمة "ديوانه"، شكر ري  - عبدالرّحمن1
288    .
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 التي الموضوعات أهم من الرّيف إلى العودة  كتوانت ولذلك      
ّتيار شعراء عالجها  وهي الحديث العربي الشّعر في الرّومانسي ال

 ومن بالحرية، يعتزون لنهم الرّومانسية؛ المدرسة سمات أبرز من
 والبساطرة، الحرية حيث الرّيف إلى ولجأوا المدينة قيود كتورهوا ثم

 وصف في وقصائيد أناشيد من ينظريمون ما أعذب يستلمهونه
ّنأي قصيدته في إسماعيل حسن محمود الشّاعر الطبيعة. فنرى  "ال
ّية صورة  الخرضر" يرسم ّنشوة  المرح من ح  وجدانه تمل التي وال

ّطبيعة بمظرياهر ِرمَ  عمّا بها يستعيض وكتوأنه البسيطة، ال  مرح من حُ
ّناس دنيا في ونشوة  : 1بقوله ال

ِتي ْارَاس ْد الحُقُوْلِ فِي زُمَ ْدحَتْ قَ ْدتُ       صَ ِكـ ِتي مِنْ فَ  فَرْحَ
ْيرُ ِط ِبهَـا َأ

َدي َتعِي فِـي الجَـ ْاقِصُهَا مَرْ َنحْـلُ       ُيرَ ِتي فِي وَماال ْبـوَ  رَاس
ْاوِمارُاسهَا ُيجَ

ُء ِتهَا َنشْوَةٍ مِنْ وَماالضَوْ َنـغْة ـمَ ْد       ِب ْالَ قَ ٍء فِــي مَـ ْا َد  رِاس
ُبهَـا ُيلَاةعِ

َنـا ْنهِ جِفُوْنِ مِنْ َلهَا رَاس َد       سَـوْسَ ْا َكـ ْكرَةٍ مِنْ فَـ  سَ
ُبهَـا ِط ْا ُيخَـ

ِيـهَـا فِي َنفْخَتْ ْأ ِني َن ْب َطورـرّ ْاحَ      فَـ ِتي فِـي وَمارَاس َل  عُـزْ
ُبهَـا ْاعِ َد ُيـ

ْانُ ْكرَ ْيـعِ َبهْجِـةِ مِنْ سَ ِب  رَاسقْـرَقَـتْ ِبهِ خَمْـرٍ      ِبلَاة الرّ
ُبهَا ِكـ ْا سَوَ

ّطبيعة الحساس هذا وبمثل     ّناء بال  الشّاعر لنا يصور الرّيف في الغ
ّطبيعة أحضان بين مثالي عالم إلى تشوقه عريضة نسيب  في ال
ًا والسّعادة  البساطرة حيث البادية  المدن حياة  صخب عن بعيد
ّدائيبة والحركتوة السّريع اليقاع ذات المادية :   2فيقول ال

َلى  َنفسِي َبــوَا عَهـدِ عَ َيام َبينَ َتـزَل َلـم دِي     ال ِ الخِ
ِلجَلسَـ ٌة َد وَما ْنـ َدى  ِء     المَسَــا عِ ٍم ِبلاة ِ الغَة ـدِير َلـ  َكلاة

َدى  َلى  َأجْـ ِبي ِإ ْل ِء مِـنْ  قَ ْا ُدن فِي الضَوْضَـ َظـام ِ المُـ ِ العِ
 وصفهم في الرّيف إلى يلجؤون الرّومانسيون الشّعراء كتوان فإذا      

ّتجاني فإن للطبيعة  وصف في المدينة إلى يلجأ بشير يوسف ال
 الشّعراء لدى الحسية المظرياهر عن بعيد خرالص رومانسي

ّتقليديين،  وأحياء ومباني شوارع من ألفناه عمّا الشّاعر فيها يبتعد ال
 في بالعاطرفة الخيال فيها يمتزج طربيعية لوحة لنا ليقدم  المدينة،

 العربععي الكر تععاب دار طربعععة الكر ععوخ "، ديوان"أغاني إسماعيل، حسن  - محمود1
.121 -120ص م ،1967،القاهرة 2بمصر،ط

 .269ص م ،1946 نيويورك ط الحائيرة "، "الرواح ديوان عريضه،  - نسيب2
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 ما بكر ل الخرطروم  تتحول حينما القلوب بألباب آخرذة  شعورية تعابير
: 1فيقول مونقة، زهرة  إلى فيها

َنـ ٌة ْي ِنـقَـهْ َكالـزّهْرِةِ مَدِ ْنـفَـحُ     المُـوْ ْيبِ ًَتـ ّطور َلـى  ِبال  عَ
ْطوررِهَا قَ

ْافِهَا َيةُ وَماضِفَ ْلـبُ َيخْـفِـقُ     المُـوْرِاسقَـهْ السّحْـرِ ْيلِ قَ ّن  فِي ال
ْدرِاسهَا  صَ

ُبـهَا َيــةً َتحْـسَ ِن ْطورـرِقَـهْ ُأغْ َلى  الحُسْـنِ َنـغْة ـمِهَا     مُ  عَ
 َنهْـرِهَا

ْبهَـمْـ ٌة ِنهَـا مَ ْا ْلحَـ َلقَـهْ َأ ْطور َدحُ رَاسجْـعِهَـا     مُـ ْي  مِنْ الصَـ
ْيـرِهَا َط

َيةُ وَماشَمْسُهَا ْأسَ ُتفْـرِغُ     المُشْرقِـَـهْ الخَمْـرِ ِء َكـ  فِي الضَوْ
ْدرِاسهَا  َب

ّطبيعة إلى الفطري الشّوق هذا       الذي الواقع من الهروب مبعثه ال
ُثل ينسجم ل  من صورة  هو أو وطرموحاته، الرّومانسي الشّاعر ومُ

ّثورة  صور  على حملة الغابة إلى الهروب يكر ون وقد المجتمع، على ال
ّنفس داخرل الكر امن الشّر  من يتكر ون الذي المجتمع في البشرية ال

 هذا من الهروب الشّعراء هؤلء فحاول البشر، من مجموعة
 البسيطة والحياة  الطمأنينة حيث الغاب عالم إلى المجتمع
ّطبيعة ّطبيعة، أحضان بين الخلاةبة وال  إلى يرتاح الشّابي نرى ولهذا ال

ًا الغاب في العيش ّظريلم عن بعيد ًا الجتماعي، ال  الحرية إلى وتطلع
ًا والبراءة ،  قيمة يقدر ل الذي المجتمع في المفقودة  القيم عن وبحث
 : 2قوله في الشّفيف القلب ذي الشّاعر

ِني ّن َلى  َذاهِ ٌب ِإ ِبي َيا الغَة ابِ، ِإ َة، َلقْضِي      شَعْ َيا  الحَ
ِبرَمَـسِ وَماحْدِي،

ِني ّن ْاهِـ ٌب ِإ َلى  َذ ْابِ، ِإ ّلى  الغَة ـ ِم فِي      عَ ْي ْاتِ صَمِ َب ْا ْدفِنُ الغَة   َأ
ُبؤْسِـي

ْاكَ َثمّ ْنسِ ِطورعْتُ، مَا َأ َت ْنتَ فَمَا اسْ َأهْـلٍ      َأ ِتي َب  ِلـخَمْـرَ
ْأسِـي َكـ ِل وَما

ُلو سَوْفَ ْت َلى  َأ ُيوْرِاس عَ ّطور ْيدِي ال َناشِ ُأفْـضِي    َأ َأشْوَاق َلهَـا وَما  َب
َنفْسِـي

ْدرِاس فَهْيَ  َنى  َت ْدرِاسي مَعْ َتـ ْاةِ،وَما َي ََد َأنّ       الحَ ّنفُـوْسِ مَجْـ  ال
َظةُ حِسّ َيقْ

بيروت ،،8لبنان،ط الجيل، دار "إشراقة"، ديوان بشير، يوسف  - التجاني1
. 23م ،ص1987

 ،1،ط الشّرقية الكر تب دار الحياة "، "أغاني ديوان الشّابي،  - أبوالقاسم2
. 103 -102ص م ،1955تونس
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ًا - عنععد الواقععع مععن الموقععف هععذا يتجسّععد كتوما    فععي جععبران  -أيضعع
ًا الغابة في يجد "مواكتوبه" حينما ًا عالم ًا مثالي  حيععث البشععر عععن بعيد

ّطبيعة :1فيقول الجميلة، ال
ْذتَ هَلْ ْابَ ْتخَ ِلي الغَة ـ ْث ًل       مِ ْنزِ القُـصُـورْاس ُدوْمانَ مَ

ّبعْـتَ َتـ َت ْاقِـي فَ ّلـقْـتَ       السّـوَ َتسَ الصّخُـورْاس وَما
ْطورـرٍ َتحَمّمَـتَ هَـلْ ْنشّـفْـتَ       ِبعِ َت ُنـــورْاس وَما ِب

ًلاة العُشْبَ فَرَشْتَ هَلْ                   ْي ّــفْـتَ          َل ْلح َت الفَضَـا وَما
ًا  َد ْاهِ ِتي مَا فِـي زَ ْأ َيـ ًا        سَ َي ْاسِ ْد مَا َن مَضَـى ؟ قَـ

ّطبيعة جمال الشّعراء فيه وجد الذي المكر ان وهو والغاب       ال
ّتامة والمساواة  ًا ال  العالم ومتناقضات المدينة صخب عن بعيد

 فهذا ذلك، من أسمى وقوة ،فهو وضعف وظلم عدل من الواقعي
: 2الجراس" في" صدى يقول نعيمة

َذا ْد هَـوَ َبــلَ قـَ ِبي َأقْ َأتــرَا
ًلاة، ًلاة َأهْـ ِبـي! َأهْـ ْيحَــا ُأصَ ِب
ّنـاسُ َلـى  َتسِيـرُ ال ّداسِ ِإ القَـ

َنحْـنُ ْابِ ِإلـَى  َنكـرّ وَما الغَة ـــ
ًا الشّاعر عند الغاب غدا وهكر ذا        للمدينة الرّّومانسي"نقيض

 البدائيية إلى عودة  الغاب إلى والعودة  ومصانعها وقوانينها وشرائيعها
ّنع... وفي من به علق مما النسان يتعرّى حيث والبساطرة،  تص

ّتضحية، الحب وفيه الجمال، الغاب  يهذب أن النسان شاء وإذا وال
ّطبيعة، ُيحاكتوي أن عليه وجب نفسه  ومُثله أخرلاةقه منها ويستمد ال
ُعليا" .3ال

 يعد فلم مبتغاه، الغاب في يجد لم فإنه ماضي أبو إيليا أما      
 أن إلى الرّوح عالم في يجول فجعل الكر مال عالم له بالنسبة الغاب
ّذات في فوجدها الكر املة الحقيقة إلى اهتدى  ففي النسانية، ال
ًلاة يجد المر باديء ّطبيعة أو الغاب في وقلقها الرّوح لشكر وك ح  ال
: 4إيليا القلمية،يقول الرّابطة شعراء من كتوغيره

ّنمَا ِتي َنفسِي إ ّلـتِ ال ّلتْ رَاسانَ       العُمْـ مَ ْابِ فِي مَ  الغَة 
ْابِِ صَمْتَ الغَة 

َنـا َأ ْيـهِ فَ َتقـلّ فِ ْيـ ٌق مُسْ ِل ّنـي      َط َأ َكــ ْابِ فِـي َأدِبّ وَما َد سِـرْ
ّنشر،ط للطباعة الحرية دار الكر املة"، "العمال جبران، خرليل  - جبران1  ،3وال

. 821 -820ص  م 2002 بغداد
 م ،1952بيروت ،2ط صادر، دار الجفون"، ديوان"همس نعيمة،  - ميخائييل2

.42ص
 المهجر - أمريكر ا في العربي "الشّعر نجم يوسف د.محمد عباس،  - د.إحسان3

. 87ص م ،1982 بيروت ،3صادر،ط دار الشّمالية"،
ّنصر،حلب، مكر تبة ديوان"الجداول"، ماضي، أبو  - إيليا4  ال

. 35ص سوريا،"د.ط"،"د.ت"،
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 في القلب لهاتف يستجيب وكتوأنه الغاب، يملّ أن ليلبث لكر نه   
:  1قوله

ّطورـعَتْ َتقَ ْاسُ وَما ِلي َأمْرَ ْا ِتي وَماهْيَ         ِبهَـا آمَـ ّل ْبـلِ مِنْ ا  قَ
ّطورـعُِ َلمْ ْتقَ َت

َلسَى  عَصَرَ َلتْ رُاسوْماحِي ا ْا ًا فَسَ ْدمُعَ ُتهَا         َأ ْلمَحْ  فَ
ُتهَـا َلمَسْ ْدمُـعِي فِي وَما َأ

ِلمْتُ ْينَ وماعَ ْلمَ حِ َتى  ُيجْدِي لَ العِ ِتـي ِإنّ         الفَ ّل ُتـهَا ا ّيعْ  ضَ
َنتْ ْا مَعِي! َك

ّطبيعة ماضي أبو ويصف     ّتقنية عليها جنت التي ال  الحديثة، ال
: 2فيقول المختلفة والحروب

ْد ّدلَ قَ ْانُ َب ْنسَ ِل ْارَاسهَا ا ْطوَ ْيرُ وَمااغْتصَبَ       َأ َطور ِيهَـا ال مَآووما
ْارُاسومادِ وَمافَُتّ َبــ َدهَا َبال ْلمُو َتـثّ      جَ ْأس وَمااجْ ْيهَا ِبالفَ ِل َدوَماا ِ
َد ْا َيةً َأحْجَـارِاسهَا مِنْ وَماشَ ُنهَـا     قَـرْ ْا َك ْاسُ سُ ّن ُلوْهَا ال َأهْ وَما

ّتيار شعراء ويستصحب      ّطبيعة - إلى عودتهم في الرّومانسي ال ال
ّتغني بوجه ّطفولة وذكتوريات بالماضي أعم -ال ّطبيعة، أحضان بين ال  ال
ّنموذج ذلك ومن  قصيدته"أحلاةم  في الهمشري الشّاعر سجله ما ال

ّنارنجة ّذابلة"، ال ًا ال  أيام  وأجمل صباه، ذكتوريات أعذب حولها جامع
ًلاة وصفاء، وطرهر نقاء من مافيها بكر ل حداثته، : 3قائي
َنتْ ْا َنا َك َد َل ْن َياجِ عِ ْيـرَ ٌة السّ ِلـفَ         شُجَ ِء َأ َنــا ّلـهَا الغِة  ِظ  ِب

الزُرْاسزُوْمارُاس
ْيعُ َطفِـقَ ِب ًا َيزُوْمارُاسهَا الرّ َيـ َتخَفّ ْيـضُ         مُ َيفِ ْنهَا فَ  فِـي مِ

ْيقَةِ ُنوْرُاس الحَدِ
ّتى  َذا حَ َنفّسَتْ الصّبـَاحُ حَـلّ ِإ ْيهَا        َت َق الزّهُوْرُاس فِ  وَمازَقْـزَ

العُصْفُـوْرُاس
َلى  وَماسَرَى  ْيقَةِ َأرْاسضِ ِإ ّلهَا الحَدِ ُأ        ُك َبـ ْيـعِ َنـ ِب ِبـهِ الرّ ْك  وَمارَاس

المَسْحُوْرُاس
َنتْ ْا َتهَـا َك ْي َل ْا َي ْا.. َن ْامَـتْ َل ْامَ َأوْما        َلنـَا َد ُتـفُ َد  فَـوْقَهَـا َيهْ

 الزُرْاسزُوْمارُاس

 هذا الرّابطيين شعر في عين لتخطئه أن:"ممّا بلاةطره ويرى     
 إلى الشّوق مجرد به ولنقصد نتاجهم، يتخلل الذي العذب الحنين
 مثالي عالم إلى أعظريم شوق به نقصد ولكر ننا وحسب، البعيد الوطرن

ًا لهم ترآى ّطبيعة، ومظرياهر الغاب فكر رة  في حين ًا ال  في آخرر وحين

. 11ص نفسه،  - المصدر1
ص م ،1987 ،17ط للملاةيين، العلم دار ديوان"الخمائيل"، أبوماضي،  - إيليا2

159.
ّثقافة وزارة  طربعة "ديوانه"،  - الهمشري،3 ص م ،1974 القاهرة  بمصر، ال

150 .
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ّنور عالم ّع الذي الخالد ال  رومنطيقية نزعة إرم . وهذه نار فيه تش
 عالم إلى والهرب الواقع عالم عن البعد إلى بالشّاعر تنزع واضحة
.  1ولقيود" لحدود حيث المثال

ّتيار شعراء ويوازن       ّطبيعة النسان عالم بين  الرّومانسي ال  وال
ًا البون فيجدون ّظريلم القتل عالم بين شاسع  والستغلاةل والثم وال
ّنقاء البراءة  وعالم والمكر ر،  هذي إلى انظرير حدود، دونما والعطاء وال
: 2يقول حيث ماضي أبي إيليا شعر في تتجسد كتويف المعاني

َذتْ ْلمَ َت ْنسَانِ َت ِل ّدهْرِ فِي ل َبةً ال ِني         حِقْ ّن ْلقَـ ًا، فَ ّيـ  غَ
ِنـي ّلمْ ًلاة وَماعَ جَهْـ

ِنيّ ْتلِ عَنْ َنهَا َدمَا قَ ْنـ ّنفُوْسِ،وَماعِ َأىَ        ال ًة رَاس ّنـي غِـرّ  مِ
ّلـمَ ًلاة! ِبي َتعَ ْت القَ

َذمّ   ّق ِإلـىّ  وَما ِنـي ُثـمّ الـرّ َتـرْقّ ًا، وَماصَـوّرَاس       اسْ ْلمَ ْيهِ ُظ  فِ
ًل ْد ُه،عَـ َد ْي َتمْجِ

َد   ْا َك ِني وَما ْي ْثمَ ُيرِ ِل ُكـلّ     َأرَاسى  مَـا ُكـلّ فِي ا ٍم وَما ْا َظـ ْيرَ ِن  غَـ
ًلاة سَنّ مَا َتـ مُخْ

َلى  ْيتُ َأنْ ِإ َأ ّنجْمَ رَاس َلعُ ال ْطور ّدجَى  فِي َي َلةٍ َلذِي     ال  حَسْرَى  مُقْ
َلةٍ وَماذِي َلى  مُقْ ْذ   جَ

ّذكتوريات وطرن إلى الحنين الوطران إلى الحنين يرافق كتوذلك        ال
ّطفولة ومرابع  مواجد من الماضي في ما وبكر ل وأحلاةمها، ال

 الماضي وذكتوريات والجتماعية السرية بالعلاةقات تتصل وعواطرف
ّطفولة، وأيام  ّظرياهرة  وهذه ال  شعراء عند الوضوح شديدة  نجدها ال

ّلبناني الشّاعر نجد أخرص. حيث وجه على القلمية الرّابطة  الكر بير ال
ّطبيعة معالم بين الغرب بلاةد في يراه ما يقرن أبوماضي إيليا  ال

 وسوريا، لبنان في السّاحرة  الخلاةبة الشّرق بلاةد بطبيعة الجميلة
 وشجر والحقول البساتين فيها،ويتذكتور وشبابه طرفولته أيام  ويتذكتور

ًلاة" الصفصاف : 3قائي
َطــنَ ِم وَما ّنجُـوْ َنا ال َنـا َأ ّدقهُ ُكـرُ         حَــ ْذ َت َنـا؟ مَنْ َأ أ
ْلمَحْتَ ْيـدِ المَاضِي فِي َأ َبعِ َتـًى          ال ًا فَـ ْيرَ َنـا غَـرِ َأرْاسعَـ

ْذلنَ ِلكَ فِي َيمْـرَحُ جَـ ِم   حُقُوْ ْيـ ّنسِــ َنـا َكال ْنـدِ َد مَـ
َنـى  َت ِلوْكِ المُقْ ُبـهُ المَمْ ْلعَ ْيــرُ      مَ َنـى !  وَماغ َتـ المُـقْـ

َلقُ ْتسَ َلشْجَارَاس َي ًا لَ ا َيحِــسّ      ضَجِـرَ َنــــى  وَمال   وَما
َيخُـوْضُ           َتا وَماحْلِ فِي وَما ًًلاة          الشّ ّلـ َتـهَـ َنـا  مُ َيمّـ َت مُـ

ص الحديث"، العربي الشّعر في ومعالمها "الرّومانطيقية بلاةطره،  - عيسى1
141  .

.82 -81ص ديوان"الخمائيل"، أبوماضي،  - إيليا 2
 ،12ط بيروت،لبنان للملاةيين، العلم دار وتراب"، ديوان"تبر أبوماضي،  - إيليا3

.7ص م ،1986

122



ًا       ّذكتوريات مواطرن إلى الهروب كتوان ما وكتوثير  بخيبة يصاب ال
 مما ويزيد الحسرة  يضاعف الذي المرير بالواقع ويصطدم  المل
ًا أحبابه، دار في ناجي مرارة . يقول من الشّاعر به يحس  مجسم

ُد وهي إليها عاد حين فجيعته  تحولت قد فوجدها ذكتورياته أعذب مه
:  1 أطرلاةل إلى

َبـةُ هَذِهِ َكعْ ّنــا ال ْيهَـا ُك ِئفِ ْا ْـنَ      َطـ ّلي ًا وَماالمُصْ ْاحَـ َبـ  صَ
َء وَمامَسَا

َنا َكمْ ْد َنا سَجَ ْد َب ْيهَـا الحُسْنَ وَماعَ ْيـفَ       فِ َنـا ِباللهِ َك  رَاسجَعْـ
َء َبا غُـرْ

ّبــي َأحْـلاةمِي َدارُاس َنـا وَماحُ ْت َي َلمَا جُمُوْدٍ فِـي       َلقِ ْث ْلقَى  مِ  َت
ْد  الجّدِي

َنا ْت َكرَ ْن َنـتْ وَماهَـيَ َأ ْا َنـا ِإنْ َك ْت َأ ّنـوْرُاس َيضْحَكُ       رَاس َنا ال ْي َل  مِنْ ِإ
ْد  َبعِيـ

ّلبناني الشّاعر أما       بلاةده طربيعة عن يتحدث: فنجده أيوب رشيد ال
 لبنان في صباه مرابع عن حنينه وجدان على استحوذت التي

ّطبيعة مظرياهر فيخاطرب ًا فيها،فيقول الغناء ال  :2لذلك حنينه مصور
ْلجُ َيا ْد َث ْيجَتْ قَـ ِني هَ ْا ِني     َأشْجَـ ّكـرْتـَ ِلي َذ ْانِ َأهْـ َنــ ْب َل ِب

ّنـي قُـلْ ِباللهِ ْانـِري عَ ْالَ مَـا      ِلخْـوَ  العَهْدِ حُرْمَةَ َيرْعَـى  زَ

ْلـجُ َيا ْد َث ِني قـَ َتـ ّكرْ ْامَ      ُأمّي َذ َي ْيـلَ َتقْضـِري ّأ ّل هَمّي فِي ال
ْارُاس مَشْغُة وْفَـةً ُتح ُنـو      ضَمِي فِي وَما ّـى  َتحْ ْافَـةِ عَل َبرْدِ مَخَ  ال

ّطبيعة وصف يرتبط كتوما     ًا ال ًا ارتباطر ّنفسية بالحالة وثيق  للشاعر ال
ًا اعتبارها على فيها، لمتزاجهم نتيجة الرّومانسي ًا ملاةذ  يغسلون آمن

 رحابته في ويجدون العيش، رجس من مايصيبهم طرهره في
ًا  من عليها يخلعونه بما هذا وتأزم . كتول ضيق من يعانون لما متنفس

ّطبيعة عن حديثهم يكر سب مجنح، خريال  فنرى ابتداعية، قيمة ال
ّطبيعة مشاهد على حزنه بظريلاةل يلقي شكر ري  ومن حوله، من ال
 الرّيح" "إلى الخامس الجزء في قصيدته ذلك في الرّائيعة قصائيده

: 3يقول وفيها
ْيحُ ْيرٍ أيّ َيارِاس ِئ ْنـكْ زَ ْيرُ َيرُوماعُ َكمَـا       ُيفْـزِعَنـِري مِ ِئ ِتـكِ زَ  الفَا

الضَارِاسي
ْيحُ َيا ْيـنٍ َأيّ رِاس ِن ْيـتِ فَهَـلْ      سَامِعَـه حَـنّ َأ ِل  الصّحِبِ َبفَقْدِ ُب

وَماالجَارِاس؟

ط العربي، الفكر ر دار طرراد، وتحقيق:مجيد شرح "ديوانه"، ناجي،  - إبراهيم1
.  21ص م ،2002بيروت ،1
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ْيحُ َيا َلكِ رِاس ْينَ مَـا َلـقِ َب ْثـلَ      مُوْحِشَةً الخَ ْيبِ مِ ْيبِ:غَرِ  الغَة رِ
َلهْلِ ّدارِاس! ا وَماال

ْنتِ َأمْ َلى  َأ ْك َدهَـا المَوْتُ َأصَابَ َث ِظـلّ     وَمااحِ َبغّة ـي َت ّد َت  َيـ
َدارِاس َلقـ َثأرِاس؟ ا َبال

ْيحُ َلكِ َيارِاس ْلـفٍ مِنْ مَـا ِلي،وِمال     ِبهِ فُجِعْـتِ ِإ ْث ِلي لـَكِ مِ  آمَـا
َطـارِاسي َأوْما  وَما

 الرّومانسي النجليزي "الشّاعر القصيدة  هذه في يستلهم وهو      
 ضيائيه على بعيد من يهتدي بل معانيه، على يسطو أن دون شلي
ّنحو هذا على وكتوان الشّجية، النغام  هذه إلى ًا ال  يستضيء دائيم

ّنماذج ًلاة لينقلها ولكر نه الغربية، بال ّنما العربية، أساليبه في نق  وإ
. 1شعره" في وشجوه عواطرفه يغني بعيد،ثم من باللهام  يكر تفي

 نقععل عند تقف ل للطبيعة رؤيتهم نجد المستوى هذا ومثل       
 همهععم أصععبح مععا بقععدر مشععاهدها، من مشهد أي عن وصفية صورة 
ّتأمل ّليععل فعي الوحعدة  خرلاةل معن ال  فنعرى وهمععومه، مصععيره فععي ال
ّنجععوم  بععأن يحععس شكر ري  أن وتحععاول دخرععائيله وتستكر شععف تتأمععل ال

 :2غوره تسبر
ْيتُ ِب َلاة َأ ْدرِاسي فَـ َلكَ َأ ْت ْاهِرُ َأ ّتـحَةٍ      َأزَ ْد َأمْ مُفَ ْيتُ قَ َأ  رَاس

َيا ْارِاس ّدرَاس ال
ْثنّ           ْبعَ َي ّلحَاظِ َنحْوِي وَما ّنمَا ِبال َأ ْدنّ      َك َيعْرَفْنّ َيرِ ّلذِي ِل  ا

َيا فِي ْادِ فُؤَ
ّتواصل صور ومن     ّطبيعة مع الوجداني ال  نجد أننا شعرائينا لدى ال

ًأ لديهم ًا ظم ّطبيعة إلى شديد ًا ال  هذا نجد مثلما أحضانها، إلى وحنين
ّتوجه ًا، غيره شعر وفي الشّابي القاسم أبي شعر في ال  يقول أيض

: 3الحياة " "إرادة  الشّهيرة  قصيدته في الشّابي
َلى  ظمئتُ ّنوْرِاس، ِإ َق ال ْئتُ فَوْ َظمِ َلى  الغُة صُوْنِ!  ِظـلّ ِإ  َتحْتَ ال

الشّجَرْ
ْئتُ َلى  َظمِ ْبعِ، ِإ ّن ْينَ ال ّني، المَرُوْماجِ، َب َيرْقُصُ ُيغَة  َق وَما  فَـوْ

الزّهَــرْ
ْئتُ َلى  َظمِ ْينَ ِإ َأ َكـوْنِ، ُد؟ ال ّنـي  الوُجُو َأ َلـمَ َأرَاسى  وَما ْا  العَ

َظرْ؟ َت ْن المُ
ّطبيعة المازني امتزاج ويصل      ًا بال ًا - إلى  -حب  حين أقصاه وهيام

 فععي يستشعععره جمععال كتوععل عليهععا يخلععع وردة  حبععه يكر ون أن يتمنى

.134 -133ص مصر"، في العربي "الدب ضيف  - د.شوقي1
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ّطبيعة ّطبيعععة، فععي بوجععدانه يعيععش وهععو خريععاله ويتسع الحانية، ال  ال
:1فيقول الشّجر حنايا في صداحة حمامة يكر ون أن ويتمنى

ْيــتَ َيا ّبـِري َل ًة حُ َد ُق       وَمارْاس َنـا َتـرُوْما َظرْ مَنْ حُسْ َن
ْيهَـا ُيوْمـِرضْ       ّلهَـا فِ ًا        ِظ َتسِمَـ ْبـ ُدرْاس ِإلـَى  مُ الغُة 
ْاوِماحَ       ْيــثَ ُتفَـ ْاوَماحَ       َكمَـا الغَة  سَحَرْ مِنْ شِعْرِي فَـ
ِكـى        ْب َذا َأ ْلـوَتْ ِإ ْاحِ هُـوْجُ       ِبهَـا َأ َطوررْ الرّيـَ وَماالمَ
ِكي       ْب ِكـي َأ ْبـ َت َأسْ َبشـَرْ عَـنْ ِبمَـعْـزَلٍ       َلهَـا وَما  ال

ِنـي َأوْما       َتـ ْي ْامَـ ٌة َل َدحُ       حَمَـ ِء فِي َأصْـ  القَمَرْ ضَو

ّتى        َذا حََ َد ِإ ْا ْيـعُ عَـ ِب َتسَى        الرّ ْك َبرْ الـرّوْماضُ وَماا  حَـ

ُتـهَا ْيـ ّن ًلاة غَـ ًا     مُؤهّــ َبــ ْيـنَ مَرْحَ الشّجَـرْ َب
ّتيار شعراء تأثر عن أما        المختلفة السّنة بفصول الرّومانسي ال

 هععذا فععي نصععيب الخريععف لفصععل فكر ان الشّاعر، بنفسية وامتزاجها
ّثل فصل لنه الشّعر؛ ّطبيعة حزن يم  علععى تهععبّ الرّيععاح لنّ ذلععك؛ ال
 أشععبه الشّعععراء هععؤلء وحيععاة  وثمارهععا، أوراقهععا فتتساقط الشجار
 لحظريععة كتوععل فععي السّقوط تتوقع الخريف، زمن في الشّجرة  بأوراق

 "أوراق ديوان صاحب حداد ندره الشاعر ذا هو فها الرّياح، فيها تهب
   :2يقول الخريف"،

َطــلّ َلمّا ْيـفُ َأ ْكـــتُ     الخَــرِ ْدرَاس  ِإخْفَــاقِـي َأ

ْلــتُ َلسِيــفَ قَوْلَ وَماقُ َنــهُ     ا ْا ْبحَــ ْاقِــي سُ َب  ال

ْادِِي وَمافِي ْدتُ     الضّعِيــفَ فُـؤَ َد ْاقِـي َأعْـــ  َأشْـوَ

َلى  ْيـم ِإ َنسِ ْيـــفِ ِ ال ِطور ّل ْدوَمالُ     ال ْاقِــي وماالجَــ َبــ ال
 يعوحي ما الخريف أوراق تساقط في نعيمة ميخائييل يرى بينما    
ّطبيعة ببهجة ّدائيبععة وحركتوتها تجددها ال  فععي فيقععول الفصععول، بيععن ال
 :3ذلك

َْنـاثرِي َت َثرِي...  ْا َنـ َت
َظــرْ َبهْجَــةِ َيا ّنـ ال

وَمايـَا الشَمْسِ مَرْقَصَ َيا
القَـمَــرْ َأرْاسجُـوْحَـةِ

ّليل َأرْاسغُـــنَ َيا َيا ال وما
ْارَاسة َثـــ ْي السَـحَـرْ قِ

ًا - ل الشّتاء وفصل      ًا يقلّ  -أيض  الشّعراء عند وكتوآبة حزن
 وآلم ، هموم  من نفوسهم في تثيره لما الخريف عن الرّومانسيين

ّنهر أوحى فقد  نعيمة ميخائييل للشاعر الشّتاء فصل في المتجمد ال

.    41ص  - المازني،"ديوانه"،1
ًلاة حداد"ديوانه"،  - ندرة 2 ص القلمية"، الرابطة "شعراء جميل عن: نادرة  نق
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ّنهر بين مقارنة خرلاةلها من يعقد جعلته نفسية بمعانٍ  الذي وقلبه ال
ًا كتوان  جمّد كتوما المل أمواج فيه جمدت ولكر ن المروج مثل ضاحكر 

ّنهر هذا حياة  الجليد ًلاة فغدا ال ًا باليأس ثقي  والحيرة ، بالقنوط مقيد
ًا يقول   :1ذلك مصور

ْد ْانَ قَ َيا َك ْل ٌب َنهْـرُ، ِلي، ْاحِـ ٌك قَ ْثلَ ضَ المَرُوماجْ مِ
ْلبـِركَ حُــرّ ْيـهِ َكقَ ْا ٌل َأهْـوَا ٌء فِ َتمُـوْجُ وَماآمَـ

***
ْد ْانَ قَ ْيرَ َيضْحَى  َك َل َيمْسَى  مَا غَ ُكو وَما َللَ َيشْ المَ

ّيوْمَ ْد وَماال َدتْ قَـ ْيهِ َكوَجْهِكَ جَمْ ْاجُ فِ َلمَـلْ َأمْوَ ا
***

ُه، َذا َنهْـأرُاس، َيا ْا َأرَاس ِبـي، ْلـ ْا قَ ْاكِ، َكـمَ ًلاة َأرَاس ّبـ َك مُ
ُق ّنكَ وَماالفـَرْ ْنشَطْ سَوْفَ َأ َل مِنْ َت َلكِ،وَماهَوَ...  ْا عِقَ

 وأنغععامه وطريععوره وأزاهيععره بععوروده الرّّّبيععع فصععل يمثععل بينمععا   
ًا ومفاتنه ومباهجه  أغلععب فععي ولكر نهععا ونضععارتها، الحياة  لحيوية مبعث
 الرّومانسيين عند الول الصّبا وذكتوريات الشّوق كتووامن تثير الحايين

ّطبيعععة. فالشّععاعر أحضععان بيععن وسععرور مرح من فيها وما  رشععيد ال
ًا بأمريكر ا الرّبيع حلول عند شبابه ذكتوريات يسترجع أيوب  عععن متحععدث
:  2فيقول رجوع له وليس ولى الذي حياته ربيع

ُلوا ْا ْي ٌع قَ ِب ْلتُ رَاس ْينَ قُ َبا َأ ْينَ    الصّ ْاتُ َأ ْينَ الفَرَاشَ َأ ُيـوْرُاس وَما ّطور ال
ًًا يقول ثم :3الربيع مخاطرب

ًا، َب ًا َتمْضِي عَجَ َن ْا ُد زَمَ َتعُوْ ْيعِي   وَما ِب ْد وَمارَاس َيرْجَـعْ َلمْ مَضَى  قَـ
 الشّاعر بأحاسيس ارتباطرها والفصول للمواسم وكتوما     

 والضّياء اللوان معاني من المساء:"بكر ثير ارتبط فقد الرّومانسي
ّظريلاةل  والسّكر ون، والحركتوة الغامرة  والفرحة العميق والحزن وال

ًا غدت حتى ًا كتويان ّذكتوريات والعواطرف بالحياة  نابض  مدلول يتجاوز وال
ّلغوي الكر لمة .  4بعيد" مدى إلى المألوف البياني أو ال

ّنموذج هذا ونرى       أبي الحزين" للشاعر "المساء قصيدة  في ال
 والسّكر ون والفرح السى مشاعر فيه تتداخرل حينما الشّابي القاسم

ّطبيعة بألوان والحركتوة ًلاة المساء، ذاك في ال :5قائي
ْظلّ َد َأ ُء الوُجُـوْ  لَ مِعْـزَ ٌف َكـفّـهِ وَمافِـي     الحَـزِِينْ، المَسَا

ْينُ ِب ُي

.13 -12ص الجفون"، ديوان"همس نعيمه،  - ميخائييل1
ّدنيا"، ديوان"هي أيوب،  - رشيد2 .99ص م ،1942 نيويورك ط ال
.100ص نفسه،  -المصدر3
. 185ص القلمية، الرّابطة "شعراء جميل،  - نادرة 4
.60 -59ص الحياة "، ديوان"أغاني  - الشّابي،5
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ْاتُ َثغْة ـرِهِ وَمافِي ْاتِ َطـرْفِهِ وَمافِـي      الشّجُـوْنِ، َبسَم  حَسْـرَ
ْينِ ِن السّ

ْدرِاسهِ وَمافِي ِبـهِ وَمافِـي         َتقِـرّ لَ َلـوْعَ ٌة صَـ ْل ْاتُ قَ  صَعْقَـ
ُنـوْنِ المَ

ْد ضَحُوْ ٌك ْتـهُ وَماقَـ َل ّل ّدمُـوْعَ َب ْد َطـرَوْما ٌب        ال ْتهُ وَماقَـ َلـ ّل  َظ
الشّجُوْنُ

َظـلّ َء َأ َنـاحُ الفَضَا ْلـقَى      الغُة ـرِومابِ، جِ َأ ْيـهِ فَ َل ًل عَ  جَمَـا
ْيــب ِئ َك

ّليل أما         ًل كتوانت فقد ال ًا معاد  الحعائيرة  لنفوسعهم موضوعي
ّليل فجعلوا ًا ال  محمّلععة وتكر ون همومهم ويبثونه ويناجونه يتكر لم إنسان
 عععن الحععديث مععن الرّومانسععيون موحيععة"وأكتوععثر رومانسية بدللت
ّليل؛ ّنه ال  وكتوععانوا الحلاةم ، مثععارُ ولنععه تععدرك ل التي بالسرار مليء ل

 فععي خرواطررهم تثور إذ بعيده، أو القمر، غروب قبيل بوصفه يولعون
ّظريلمات تبدو حين الكر ون، هدأة   طرريقها في شاحبة بأضواء مشوبة ال
 باب أمامهم يفتح بالموت الشّعور يذكتوي الذي الفناء وهذا الفناء إلى

 الحلاةم .ومععا ظلمعات فعي تتجلى الحقائيق أن يعتقدون لنهم البدية؛
ّليعل يبعدو . ولهعذا1الخلود" فجر إل الموت ظلمات ًا ال  للشعابي، ملاةذ
ًى ّليعل فيعرى الحيعاة ، عنعت معن إليعه يهعرب ومأو  وتأمعل سعكر ون ال
:  2الشّابي يقول للنفوس وراحة وهدوء

َكوْنُ، َيهْجَعُ َنةِ فِي ال ْي ِن َأ ًلاة ُطمْ ِطفْـ ْدرِاسكِ العُصْفُوْرِاس،  ِبصَ
ْـبِ ِبي الغَة رْ

ِنكِ ْا َأحْضَـ ِب ْيمَةِ وَما ْيقِظُ،فِي الرّحِ َت  الضَحُوْكِ ُنضْـرِةِ   َيسْ
َطوررُوْمابِ ،ال

ْارَاسةِ َثـ ْي ِبقِ َنـةِ، وَما ْي ِك ْنهَـلّ فِــي السّ َت ْيـكِ، ّنـةُ َكفّ ْكـرُوْمابِ رَاس المَ
ْيكِ ْنمُو فِ ِبقُ َت ْا َن ِم زَ ْل ْذ الحُ ْذوَماى     العَـ َت َدى  بِ،وَما ْيبِ َل  َلهِ

ُطوروْبِ الخُ
ّتيار شعراء عند ويكر ثر          العلى المثل وراء السعي الرّومانسي ال
 أنينهععم تسععمع كتومععا منظريععور، غيععر عالم في الرّومانسي ينشده الذي

ّطبيعععة مظريععاهر من الزمان،فيتخذون من وشكر واهم الدائيم ًا ال  رمعوز
ًا لحاسيسهم ّنفسية لغربتهم وملاةذ  فالعقععاد الرضععي، عالمهم عن ال

ّليل على يخلع ّذاتية مشاعره والبحر ال ًلاة ال :3قائي
ْدرُاس؟ غَـرُبَ َبـ ْبـرٍ َدفِيـ ٌن َأمْ ال ّنجْـمُ وَماهْوَ    ِبقَ ْلفَ َأوَماى  َأمْ وَماال  خَ

ْترٍ سِ

. 174ص "الرّومانتيكر ية"، هلاةل، غنيمي  - د.محمد1
.26 -25ص الحياة "، "أغاني ديوان  - الشّابي،2
.73ص "ديوانه"، العقاد، محمود  - عباس3
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َترَى  َبحْرَ وَما َء َتحَسِبُ ال ْا ًا المَ ْبـر ْأنّ     حَ َكـ ُء وَما ْا َق السّمَـ ْا  َأعْمَـ
َبحْـرٍ

ْا ٌت ْلمَـ ْيـطُ ُظ ّطورـرْفِ ُتحِ ّنـى  ِبال َد     َأ َتـ ْد َلمْ امْ ُه َيعُـ ّد َد مَـ ْيـ  قَ
ْبرٍ شِ

َذا َلهَ ّظـلَاةمُ وَما ْي ٌر ال ّنـوْرِاس مِـنْ خَ َذا     ال ْنـتَ ِإ  وَماجْـهَ َتـرَى  لَ ُك
حُـرّ

َنا هَا ِلقُ هُ ْط ْانَ َأ َنـ ِني العَ ْا ِكـي      َلشْجَ ْب َأ ُد َنفْسِي وَما ْنشُـ َأ  وَما
شِعْـرِي

ّطبيعة تتحول بينما      يحب حيّ مخلوقٍ إلى شادي أبي عند ال
: 1قوله في ويتأمل، ويطمئن يخاف ويكر ره،

ْاعـ ٌة َيا َد سَ ْنـ ّنهَـا الغُة ـرُوْمابِ عِ َأ ْطورفَـتْ       َك ِم مِـنْ خُ َلحَلاة  ا
ْالِ َي َلجْ وَماا

ْالُ مَا َدهَا َترْسِلُ الشّمْسِ هَذِي َب َق       وَماجْ ْيـبِ فَوْ َلهِ َلى  ال  عَ
ْاهِ َي ِلي المَ ْا َي حَ

ْالُ مَا َذا َب َذا َيخـفـِرقُ المَـوْجُ هَ َك ْاة خَـفْـقُ      هَ َيـ َبـتْ الحَ َث  َتوْ
ْالِ ِلزَوَما

ْالُ َب َذا مَا ْبعَـثُ الحُسْنُ هَ َق       شَوْقَـهُ َي ْالِ فَـوْ َلى  الرّمَـ  ِإ
ْالِ ُنهَـي وَمارِاسمَ

ْالُ مَا َذا َب َبـعَ الجَـوّ هَ ِم ِبالخَــوْفِ      رُاسوْماحَـهُ َأشْ ْلَ  وَماال
ْالِ وَماالمَـــ

ّتيار شعراء عن هندي عبدالمجيد يقول ولهذا          ال
ّطبيعة أحبوا الرّومانسي:"لقد  وناجوها فيها واندمجوا وجمالها ال

 المثالي الجمال نزعة عن منبعث وهذا الشّعر روائيع واستلهموها
ّطبيعة وصف تجاوزوا بل الكر ون؛ باريء صنعه الذي  إلى المنظريور ال

ّطبيعة وأسرار، معانٍ من ورائيها ما ّنفس تشعر عندهم فال  كتوأعمق ال
 هم كتوما خرلاةلهم تفكر ر يقول:"بودلير"هي الحواس وتشعر تمس ما

ّطبيعة حب في يذوبون جعلهم الحب هذا خرلاةلها، يفكر رون  ال
 لها. وعشقه للخمر الفارض ابن حبّ نحو على بعشقها ويهيمون

ّنما ذاتها الخمر ليريد وهو  وهو الخمر من أسمى معنى يريد وإ
ّذات ِلية" ال َع      .2ال

ًا الحوال كتول في ليست فالطبيعة       ًا للحزن مبعث  من ومهرب
ًا تكر ون قد بل المرئيي؛ العالم ًا للتفاؤل مبعث  الحياة  إشراق عن بحث

ًا أبوماضي إيليا يقول ذلك وفي ربوعها، بين وجمالها  على حاض

.111ص م ،1933 القاهرة  الرّبيع"، ديوان"أطرياف شادي، أبو زكتوي  - أحمد1
شمس،القاهرة  عين الحديث"،مكر تبة العربي "الشّعر هندي،  - د.عبدالمجيد2

.192ص م ،1975
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ّتفاؤل  في الحياة  فهم خرلاةل من وذلك الحياة  متاع عن والبحث ال
: 1الحياة " قصيدته" فلسفة

ًا ُكنْ ْارَاس ّنـى  عُشّـهِ فِـي هَـزَ ْتغَة  ًا لَ        َي َب ْا ْيلِ فِي غُرَ ّل  ال
ِكـي ْب ُلوْلَ َي ُطور  ال

ًا ُكنْ     ْيرَ ْيرُ غَدِ َلرْاسضِ فِي َيسِ ًا ا ْاقَ َيسْقِـي        رَاسقْرَ  مِـنْ وَما
ْيهِ ِب ِن ْا  الحُقُـوْلَ جَ

ْا ٌء لَ ُد وَماعَـ ْيـ َء ُيقَ ْا ّتـى  المَــ ْيـلُ        حَ َتحِ ُه َتسْ ْا َيـ ْيـهِ المَ  فِ
ًل  وَماحُـوْ

َذا     ّيهَـ ِِكي َأ ْا ًلاة ُكـنْ         َدا ٌء ِبكَ وَمامَـا الشّــ ْي  َترَى  جَمِ
ًلاة الوُجُـوْدِ ْي         جَمِ

ّنفس، وأحوال الحب بين الشّعراء هؤلء ويمزج        صورته فتبدو ال
ًا، شجية هادئية ًا صاخربة حادة  أو حين ّتجربععة طربيعععة آخرر،حسععب حين  ال

 عععام  بععوجه يميل المهجري الفني. والشّاعر واتجاهه الشّاعر ومزاج
ّتأمل الهدوء إلى ّنفس بأحوال الحب وربط وال ّطبيعععة ال  وبخاصععة وال
 هععذه يمثععل وممّععا العميق، الهدوء ذات ولحظرياتها الرّقيق شجنها في

ّنزعة  :  2أيوب رشيد قول ال
َنا ْيلِ فِي َأ ِب ْيــنَ      َأهْـوَى  الحّبّ سَ ِتهَا فِـي العَ ْا ْبرَ عَ

ْيرَ ّطور ْاحَـتْ ِإنْ وَماال َلـى  َن ْانِ        عَ َلغْصَـ ِتهَا فِي ا ْا ْدوَما غَ
َيـا َيحْ ْيحَ، ْاشِـقَ وَماالرّ ْاق         العَ َتـ ِتهَا مِنْ المُشْ ْا َنفْحَـ

ْيـل ّل ْيــهِ َأصْغِة ـى  وَماال َلاةطِ         فِ َلفْـ ِتهَـا فِـي ِل ْا َن رَاس
َنـا ّنـفْـسَ َأعْشَـقُ َأ ّلتي         ال ُذ ا َتـ ْل ِتهـَا فِي َت ْا حَسْرَ

ّتيار شعراء أن شك ول        رؤيتهم على اعتمدوا الرّومانسي ال
 الموضوع، هذا في الشّعري الموروث: عكر س على للطبيعة الخاصة

ّنظريرة  هذه تبدو ّدافيء الوئيام  في ال ّطبيعة، مع ال  ومشاركتوتهم ال
ّطبيعة بذلك فشخّصوا لها، العميقة والعاطرفية الوجدانية  حتى ال

 بحالت لصورها ويرمزون وتخاطربهم، يخاطربونها أليفتهم، صارت
ُهمْ نفوسهم، ّطبيعة ف  اخرتلفت وأن واحد، شيء ومظرياهرها وال

 كتوما مثير أو بموقف وتأثر بحدث:، انفعال عندهم السماء. فالشّعر
ّنفس. فرُؤية علم في نعرف  القصور أحد في بإناء حبيسة زهرة  ال
 الحبس، وألم السّجن بمرارة  الشّعور ماضي أبو ليليا توحي

ّتشوق  :3يقول حيث الحرية، إلى وال
ُة َلهَا ُء الحُجْرَ َنا ّنمَا    القَصْرِ فِي الحَسْ ْيـهَا َأحَبّ إ َل  رَاسوْماضَ ٌة ِإ

ْيبُ ِث َك وَما

.    38ص ديوان"الخمائيل"، أبوماضي،  - إيليا1
ّدرويش"، "أغاني ديوان أيوب،  - رشيد2 .  53ص ال
.    12ص ديوان"الجداول"، ماضي، أبو  - إيليا3
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ًا الحبيسة السّجينة الزّهرة  يصف فالشّاعر     ًا، وصف  رمز ولكر ن مادي
ّتشوق الحبس، وألم السّجن بمرارة  الشّعور إلى خرلاةلها من  إلى وال

:  1المحتضرة  الفراشة في يقول هو الحرية. وها
ْانَ َلوْ ْيرُ ِلي َك ِبي غَ ْل َد قَ ْن ْافَ ِلمَـا      مِرْآكِ عِ َلى  َأضَـ ُه ِإ ْا ْلـوَ  َب

ْاكِ! ْلوَ َب
ْيمَ ْاجُكِ؟هَلْ فِ ِتجَ َل ٌة الجَوّ فِي ارْاس ْلزَ ْنـتِ َأمْ     زَ َب ٌة َأ ْارِاس  مِنْ هَـ

ْاكِ؟ وَماجْهِ ّت فَ
:2نفسها القصيدة  في يقول ثم  

ْا َي ْاحُ فَ َي ْيفِ رِاس ْاتِ الخَرِ َي ِت ْا ْد       ُكفّـي العَ ًا! فَقَ ُثرَتْ عَصْفَ  َك
َلرْاسضِ فِي ْلَاةكِ ا ْت قَ

ْيفََ ْارُاسكِ َك َذ ِت ْالَ ِإنْ اعْ َلـهُ قَ ِل ًا:      هَـلْ ا َد ْاشَةُ غَ َنتْ الفَـرَ ْا  َك
ْاكِ؟ مِنْ َي ْا ضَحَ

ُأ بينما     ّطبيعة إلى شكر ري يلج ّدها ال  تلهمه لنها المن؛ الملاةذ فيع
ًا  بينه الصّلة فيرى ومعانٍ، مشاعر من نفسه في بما مختلفة صور
ّطبيعة وبين  قلبه على تنعكر س والمكر ان الزّمان فصورة  متبادلة، ال
ًل للفؤاد مرآة  اتساعه على الكر ون أن كتوما ًا، جما : 3فيقول وقبح

ْلبُ ُة وَماالقَ ْيفُهُ الزّمَانِ مِرْآ ْيفِهِ فِي   فَصَ ُه صَ َتاؤُ ِئهِ وَماشِ َتا َكشِ
َكوْنُ ُة وَماال ْبحُهُ الفُؤَادِ مِرْآ ُلهُ   فَقُ ِئهِ َنحْسِهِ فِي وَماجَمَا وَمارَاسخَا

ّطبيعة    ًا الحوال كتول في ليست وال ّناس الحياة  بؤس من مهرب  وال
ًا تتخذ بل ًا أحيان ًا منح  قصيدته في ماضي أبو إيليا نرى حين إيجابي

ّطبيعة إلى لننظرير "تأملاةت" يدعونا  من لنتعلم موجوداتها بكر ل ال
ّدق الخطر كتوان ولو الهنيء، والعيش الطرمئنان كتوائيناتها  من بها يح

:  4يقول ذلك الجهات.وفي كتول
ْد َلقَ َظرْتُ وَما َلى  َن ِم ِإ ِئ َبى  فِي الحَمَا ْبتُ     الرّ  حَالِ مِـنْ فَعَـجِ

ِم َنا ِلهَا ال وَماحَا
ُدوما ُدهَا َتشْ ِئ ّد وَماصَا َدى  َلهَا َيمـ َأعْجَـبُ     الـرّ َنـةٍ فَ َلـى  ِلمُحْسِ  ِإ

ِلهَا ِتا مُغَة 
: 5فيقول الطبيعة محراب إلى الناس عالم من يفرّ أبوشادي وهذا   

ِء وَمارَاسجَعْتُ َد للمَـا ِب ًا المَعَرْ َد ِي َتزِ ُه مَا مُسْ ْا َكـ حَ
ُكت ْترََْ ْاسِ َكوْنِ وَما ّن ْأسٍ فِي ال َلى  َي ُه َكوْنٍ ِإ ْا سِوَ

ّطبيعة مفردات وأصبحت       لما مفتوحة صفحات وعناصرها ال
ًا الرّومانسي الشّاعر نفس في يختلج  وآماله أحلاةمه عن تعبير

.50ص الخمائيل"، ديوان ماضي، أبو  - إيليا1
. 57ص نفسه،  - المصدر2
.468ص شكر ري،"ديوانه"،  - عبدالرحمن3
. 54ص ديوان"الجداول"، ماضي، أبو  - إيليا4
. 97ص م ،1942 الرّاعي"،القاهرة  شادي،ديوان"عودة   - أبو5
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 الرض وبشاشة الرواح إلى تنتقل الفضاء طرهارة  حيث وأحزانه،
 :1يقول ماضي أبو إيليا الشّاعر يقول الصّدور، عن الكر آبة تقشع

ْيكُ ِل ْيلَ وَما ّل ِبـي ال َلرْاسضُ الشّهْبَ،    وَماشُمُـوْعِي رَاساهِ ّلهَا وَماا  ُك
ِبي مِحْرَا

ِبي ْا َت ِك ُء وَما ْا ُأ الفَضَـ ْيـهِ َأقْــرَ ًا    فِ َتهَا مَــا سُوْرَاس ْأ  فِي قَـرَ
ْابِ َت ِك

ِتي ّلذِي وَماصَلاة ِئي   السّوَاقِي َتقُـوْلُ ا ِنـا َبا صَوْتُ وَماغِ  فِي الصّ
الغَة ابِ

 في مايراه يقرن نعيمة صديقه مثل أبوماضي إيليا الشاعر ونجد   
 الخلاةبة الشرق بلاةد بطبيعة  الجميلة الطبيعة معالم بين الغرب بلاةد

 فيها، وشبابه طرفولته أيام  ويتذكتور وسوريا لبنان في الساحرة 
:2في" تأملاةت" الصفصاف،يقول وشجر والحقول البساتين ويتذكتور
ْيتَ ّلذِي َل ْلقَ ا َة خَ ْا َيـ َلةً الحَ ْي ُدلُ َلمْ    جَمِ ْارُاس َيسْ َت َلسْ َق ا  فَوْ

َلهَا ْا جَمِ
ْابِ زَمْنَ َب ْلتِ الشّ ْيرِ رَاسحَ ٍِم غَ َذمّ ْكتَ    مُ َترَ ْاتِ وَما ِبي ِللحَسْرَ ْل  قَ

ِلهَا ْا الوَ
ّطبيعة لمظرياهر الوصف هذا في أن ولشكّ      فععي واضح تجديد ال
ّتيععار شعععراء فيععه تععأثر وقععد الحععديث، العربي شعرنا  الرّومانسععي ال
ّطبيعة تشخيص يعتبر التي النجليزية الرّومانسية بالحركتوة العربي  ال

ًا فيها  قصععائيد فععي التجععاه هععذا الرّئييسَ،ويتضععح عناصرها من عنصر
 الشّعععراء مععن وأضععرابه وردزروث: المشععهور النجليععزي الشّععاعر

 أومععثير، بموقف وتأثر يحدث:، انفعال عندهم الرّومانسيين. فالشّعر
ّنفععس وانفعععال للطبيعععة رؤيتععه شععكر ري ويوضح  بيععن والصّععلة بهععا ال
ّنفس ّطبيعة والشّعر ال : 3قوله في وال
ِء فِي َنرَى  ْا ّنفْسِ سَمَ َنا فِي مَا ال ِئ ْا ْبصِـرُ وَما      سَمَ ْيهَـا ُن  فِ

ْدرَاس َب ْيـرُ وَماهْوَ ال ِن  مُ

ّنفْسُ وَمامَا ْيـعَـةِ ِإل ال ِب َطور ْا ٌض     وَماجْهُهَـا َكال َيـ ْا ٌء رِاس َأضْـوَ  ِبهَـا وَما
ِبحُـوْرُاس وَما

ًلاة الرّومانسية شعراء أكتوثر ولعل    ّطبيعة مظرياهر في تأم  إيليا هو ال
ّطبيعة؛ يعجب أبوماضي،فهو ّنها بال  وفقير، غني بين تفرق ل ل

ّنهر السّبيل، سواء إلى الجميع وتهدي تضيء فنجومها  ماءه يبذل وال
:4فيقول والصّخور...ألخ والوديان السّهول يغشى والمطر للجميع

.34ص ديوان"الجداول"، ماضي، أبو  - إيليا1
.99 -96ص ديوان" الخمائيل"، ماضي، أبو  - إيليا2
.226ص الصبا"، "أناشيد3 - شكر ري،"ديوانه"،ج3
.85 -84ص ديوان"الخمائيل"، أبوماضي،  - إيليا4
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ْيهِ َتجِيء َل ْيرُ ِإ ّطور ْطورشَى  ال َتوِي عَ َترْ ِإنْ     فَ ْتهُ وَما َد ْبلَ وَمارْاس ِل  َلـمْ ا
ْبلَاة َيزْجُـرُ ِل ا

َتـسِلُ َيغْة  ْنـبَ وَما ّذ ْيـمُ ال ِث َل ِئـهِ ا ْا ْث ٌم فَلَاة    ِبمَ  ُيمْحَى ،وَمالَ َذا ِإ
ًا َلى  َذا ُطهْـرَ ْب ُي

َترَتْ فَمَا ّت ْيمَـا اسْ ْافِ ٌر َيضِـلّ َك ْيرُ َكي َبزْغَـتْ وَمال    مُسَ ِن َت  َيسْ
ّلذِي ضَلّاة ا

ْيسَ     َل َنعَ َأنْ َلهَا وَما ْاسَ َتمْ ّن ُءهَا ال َلـوْ    ضَوْ ُلوا وَما ْتـ ْنهُ فَ  مِ
ِلهَا ْيـ ِب ْك َت ْبـلاة ِل حَ

ّطبيعة بين يمزج الرّومانسي الشّاعر صار لقد       وأحاسيسه ال
ّذاتية، ّطبيعة حركتوة  في ويرى ال  في يجري لما صورة  وجمودها ال
ٍد أو ثورة  من داخرله ًا،ويصوغ خرمو  بتساؤلت الحاسيس هذه أحيان

 كتوامل حسن شعر في هذا وطررافة. نلحظ جدة  من لتخلو وتأملاةت
ًا الصّيرفي ّطبيعة مخاطرب  :1ال

َنا ْنتِ، َأ ِكنْ َأ ِني َل ْي ّبرِ َترَى     خَ ُد َأ َلى  َأعُوْ ْيعِي ِإ ِب رَاس
ْيكِ ْارَاس َترْوِما َطور ِء َأمْ ْا ِت َذا   الشّ ْيتِ ِإ َتوِ ّدمُوْعِ مِنْ ارْاس ال

ّدكتوتور يقول     شادي وأبو وشكر ري مطران أجاد فهمي:"وقد ال
 في أبولو شعراء من ولفيف والشّابي طره محمود وعلى وناجي
ّطبيعة وصف  المهجريون؛ الشّعراء فعل وكتوذلك بجمالها وترنموا ال

ّنزعة لنّ ّنزعة هي شعرهم وعلى عليهم الغالبة ال  .2الرّومانسية" ال
ّتيار شعراء إن     ّبوا الرّومانسي ال  لن بهععا، وأشععادوا الطبيعععة أح

ّطبيعععة صور مع متسقة تكر ون عواطرفهم  فكر ععان الخالععدة ، الجميلععة ال
 الشّععاعر نجععد ولععذلك ورسععالته للشعععر الجديععد الفهععم هععو هععذا

ّطبيعة من يتخذ الرّومانسي ٌأ ال  الوجود لحنُ فهي روحه، لصداء ملج
ّدال  هععذا فععي جمال َثمّة كتوان وإذا وقدرته، وعزته الله عظريمة على ال

ّطبيعة وجمال الرّوح جمال فهو الوجود  جمععال مععن أثععر هععو الععذي ال
 العتي نعيمعة إبتهعالت فعي هعذا نلحعظ الوجعود، لهعذا الكتوعبر المبدع
ّطبيعععة نععداءات علععى قلبععه يفتععح أن اللععه من فيها يطلب ّلععى ال  ويتم

 منهععا كتوان ما حتى الحيوان أو الجماد منها سواء رموزها في الجمال
ّناس، لدى محبب غير ًلاة: ال  3قائي

َتحْ    َأفْ ّلهُمّ وَما َذنــــــــَي ال ُأ
ًا َتعِي َكي    ْاكَ َدوْمامَ َد ِنـــــــ

عُــــــــــــلاةكْ مِنْ  
ْاةِ فِِي  ْاةِ، ُثغَة  ْأرِاس فِي الشّ ْد زَ ُلسُـو  ا

ْيقِ     فِي ِم،فِي َنعِ ُبوْ ِم ال الحَمــامْ َنوْ
ًلاة1 .317ص مصر"، في الحديث "الشّعر هيكر ل، عن:أحمد  - نق
 .173ص مصر"، في الحديث العربي الشّّعر "تطور فهمي، حسن  - د.ماهر2
. 36ص الجفون"، ديوان"همس نعيمة،  - ميخائييل3
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ْيرِ فِي     ِء،فِي خَرِ ْا الرّعُوْدِ، وَماصْفِ المَ
ْيرِ فِي    َبحْرِ، هَدِ الغَة مَـامْ زَحْفِ فِي ال

الرّومانسيين - شعر في للطبيعة العميق الثر هذ أن إلى ونخلص     
 رغبة المرهفة - ليست والحاسيس الرّقيقة المشاعر ذوي من وهم
 منععه موقععف غايتهععا فععي ولكر نها المجتمع من والنطواء النعزال في

ًا ّطبيعة أحضان بين وسعادة  نقاء من فيه بما مثالي عالم عن وبحث  ال
ًا ّدائير الصّراع من بعيد  الرّومانسععية آثععار مععن أثر وهو المجتمع في ال
 المفقععود الفععردوس عععن بحثععأ الفععترة  تلك في الدب اجتاحت التي
الرّومانسي. الشّاعر لدى

ّثاني المبحث ال
المرأة وما الحب من الموقـف

   

ّظريمَ        يرون والحب"فهم المرأة  شأن شعرهم في الرّومانسيون َع
ّنفس، الحياة  قوى جميع تستقطب عظريمى، روحية قوة  الحب أن  وال

 النسانية المثل أسمى نحو السّواء، على والرّجل المرأة  وتوجه
 المعاني بشتى منهما كتول كتويان وتوقظ واليمان، بالمعرفة وتهذيبها
ّتضحية وراء تكر من التي الخيرية . 1والبطولة" ال

ّنظريرة  هذه       لدى عامة سمة والمرأة  للحب الرّوحية المثالية ال
 من هبط ملك المراة  "أن يرى فأكتوثرهم الرّومانسيين، الشّعراء
ُيذكتوي بعواطرفنا، ويرقي بالحبّ قلوبنا يهزّ السّماء،  شعورنا، و
ّنهوض على ويشجعنا  والسّياسية الخلقية واجباتنا بأعباء ال

 الرّومانسيين،لما شعر في بقوة  المرأة  برزت . ولقد2والوطرنية"
 جنانهم ذوب ونبيلة؛فأودعوها صادقة عواطرف من به توحي كتوانت

 عند العشق معاناة  لنا تروي قصائيدهم آمالهم،فكر انت وهدف
 السّعادة  بجانب والعذاب واللم القلق بها الرّومانسيين؛فعرفوا

ّلغة معاجم أن رأوا حتى الحسناء الغادة  فتيمتهم والهناء،  لتكر اد ال
 دنيا فيها يرون وكتوانوا لواعجهم، تصور ول مقاصدهم، تستوعب

ًا والحلاةم  الرّؤى  والضطهاد والصّراع باللم مليء واقع عن بعيد
 مكر تبععة دار منشععورات العععرب"، عنععد الحععب "فلسفة شرارة ، اللطيف  - عبد1

. 15ص الحياة ،بيروت،"د.ت"،"د.ط"،
.190ص "الرّومانتيكر ية"، هلاةل، غنيمي  - محمد2
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ّذات تخدير الرّومانسي"حرية فيراها ًا أو لل ّذات به تشغل موضوع  ال
ّد القاع في إفرازها في تتسرب حتى نفسها ًلاة شيء كتول ويع  جمي
ًا . 1الوجود" هذا في وسار

ّتيار شعراء عند واضحة سمة العاطرفة هذه ولعل       الرّومانسي ال
 ديوانه من الرّابع الجزء مقدمة في شكر ري نجد ولهذا العرب،

 الشّعر. إن في الغزل منزلة ليفهم القراء بعض رأيت يقول:"ولقد
 نصيب كتوان الحياة ،وكتولما حب الجمال حب أن سببها الغزل مزية
 أعظريم. الحياة  حب من نصيبه كتوان أوفر الجمال حب من المرء
 تزجي التي القوية الجتماعية العوامل من والجمال الحياة  وحب
ّتفوق إلى المم  الغزل بل الشّهواني، بالغزل أعني والستعلاةء. ول ال

 أثر للروح بدأ ما إل الجسم، أوصاف عن يترفع الذي الرّوحاني
2فيه"

 تجعل التي العاطرفة يعنيه"سببه الذي الغزل أن شكر ري ويضيف      
ًا الجمال يحسّ المرء ًا إحساسعع  مظريععاهره. سععواء جميععع فععي شععديد
 العاطرفة والنهار... وهذه الزهار جمال أو والجسام ، الوجوه جمال

 الحيععاة  جععوانب علععى شععيء،حععتى كتول على ضياءها تفيض الشّعرية
ًل الكر ريهة. فتحيلها المظريلمة ًا" جما . 3فني

ًل الرّومانسيين الشّعراء أغلب عند المرأة  نجد لذلك        يطمع مثا
 بعيععد ويصععبح يعزّ ولكر نه الواقع، عالم في بعناقه يحظريى أن منهم كتول

ًا فيععزدادون المنععال، ًا، إليهععا تشععوق  نظريععرة  إليهععا وينظريععرون وتحرقعع
 وكتوععأنهم المحبععوب عن يتحدثون لتراهم حتى وإجلاةل وتهيب تقديس

 الععذي نععاجي إبراهيم شعر في هذا وتبتل. نلاةحظ عبادة  محاريب في
ًا يصبح حتى به ويسمو بالحب يتطهر ًا روح  عععالم إلى تنتمي ل شفاف
ّطين،ويتجاوز المادة  ّناس خرطايا وال  لنععه معععه زلتهععم لهععم ويغفععر ال
 هععذا بفضل وأرحب أوسع عالم إلى المحدود الحسي عالمهم تجاوز
:4الكر بير الحب

ْاكَ َنـ ُة سَ َذا       َأحْـلاةمِي صَـلاة ْكـنُ وَماهَـ ِبـي الرّ ْا مِحْرَ
ْيـتُ  بـِرهِ ْلقَ ْيـهِ       آلمِــي  َأ ِبي َطـرْحَـتُ وَمافِ ْا َأوْماصَ
ِنـي َكالسّحْـرِ هَوًى  ّيرَ ْيحَـةِ َأرَاسى        صَ الشّهْـبِ ِبـقَـرِ

ِنـي َطـهّرَ ِني وَما َبـصّــرَ َق     وَما َلـقَ وَمامَـزّ الحُـجْبِ! مُغْة 
ّنمَــا سَمَوْتُ َلـى          َأمْـضِي َكأ ِني رَاسبّ ِإ ْيـ ْادِ َنـــ ُي

ِبـي فَـلَاة ْل َلرْاسضِ مِـنْ قَ ْيـنِ مِـنْ جَسْدِي وَمالَ       ا ّطور ال

 الفنيععة وظععواهره المعاصععر - قضععاياه العربي الشّعر إسماعيل، الدين  - د.عز1
.370ص م ،1967القاهرة  العربي، الكر اتب دار والمعنوية"،

.    290ص الربيع" المقدمة، "زهر4ج  - شكر ري،"ديوانه"،2
.291 -290ص نفسه،  - المصدر3
. 60"ديوانه"،ص ناجي،  - إبراهيم4
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ّق سَمَـوْتُ َد ْاسِي وَما ِلـمَ وَماجُـزْتُ       ِإحْسَـ ْا َبشْـرِ عَوَ ال
ْيـتُ ِئرَ َنسِ ْا ْاسِ صَغَة ـ ّنـ َءةِ غَـفَـرْتُ      ال ْا ْدرِاس! ِإسَ القَــ

يعكر س "مناجاة  قصيدته وفي       ّنفسية حالته شكر ري حبيب"   ال
:1فيقول معشوقته مع تتجدد التي ومعاناته
ِلمتِ َأومامَا ّنني عَ َنـى    عَاشِـ ٌق َلـكِ بأ ْانَ َأفْ  صبابةً الزّمَـ

َبا َنحِي وما
ََنتْ مَن ُبؤْسَ َيا ْك ْيكَ سَ ِل َظهُ ِإ ْا ْنتَ ِإنْ    ِلحَ ْنتَ ُك َلى  َأ  عَ

َبا المُحِبّ ْي رَاسقِِ
ُنو ْيـكِ َأرْاس ِل ِني ِإ ْي َتـوِ َتحْ َبـ ٌة فَ ْي ّد    هَ َأرُاس ًا  َطـرْفِي فَـ ْاشِعَ  خَ

َبا ُلوْ   مَغْة 

ًا     ّنظريرة  هذه تسمو وأحيان ّتقديسية ال  الرّومانسيين عند للمرأة  ال
ًا تبدو حتى ًا، لغز  محمععود الشّععاعر عنععد المفهععوم  ذلك ويتضح غامض

ّذهبي" التي "الغدير قصيدته في إسماعيل حسن  :2فيها يقول ال
ْاضَ ُنـوْرٍاس أيّ ُلجّـةِ فَـ ْافِ؟ مَجْـهُـوْلُ     َكال الضِـفَـ
ِنـي فِـي رَاسفّ َنى  ذِهْ ْافِ غَامِـضٍ    ِبمَعْـ َيـ ْط َل ْافٍ ا خَ

ُه ْا ْتـرَ ّيـةً َلمْعَـةً َأ ْاجًـتْ     سِحْـرِ ْبــــرِكِ؟ مًـ َت ِب
ْطوررٍ أيّ ْاكَ عِ َلـقُ َلـمْ َذ ْيـهِ  َلمَـــا     ُيخْ ِك زَهْـرُ ُيزْ
ْينَ حِسِي جُنّ ْيهِ مِــنْ     الرّوْماحَ َلفّ حِ ْارِاس َنـشْـرُ سَـ

ًا يراها كتوما     ًا - عالم ًا الصّيرفي -أيض ًا غامض  والرّؤى بالطرياف مليئ
ًا حبيبته يصور عندما :3البحر كتوأمواج لغز

ِثـي ّد ِثـي المَـوْجَ حَ ّد ْكشِفِي      حَ وَماأشْرَحِي السّرّ وَماا
ْيـهُ ل ّنـ ُظ ًا َت َنـــ ِل ْينَ مَــا       مُعْ ّث ُب َأفْــرَحِي َت فَ

ُتمَــا ْن ْاحِـرٍ سِـرّ َأ ُه       سَ ْتـرَ ُيزَحْــزَحِ َلـمْ سِ
ْنتِ َبحْـرِ َأ َلــ ٌم َكال ْا ْيـرَ مُغْة ـرِ ٌب       عَ مُفْصِـحٍ غَ

 الواقع في حقيقية صفات لها فليس ناجي شعر في المرأة  أما      
 الواقع هذا من يجردها أنه بل الحيان، من كتوثير في النساني

 في ويتجسد الشّاعر كتويان يغمر عن"موضوع" وجودي فتشف
ّنظريرة   في هذا نلحظ وذهول وقلق حيرة  من فيه بما المطلق إلى ال
: 4"زازا" قصيدته

َنا ْيدِ فِي وَماحْدِي َأ ِب ْانُ ال ْيرَ ِئمْ حَ ْا َتى        هَ ُكـرُ فَمَ ْذ ْارَاس َت  القِفَــ
الغة مائمْ

.   31ص الفجر"، ،"ضوء1ج  - شكر ري،"ديوانه"،1
.      147ص الكر وخ "، "أغاني ديوان إسماعيل، حسن  - محمود2
العربععي،القععاهرة ،ط الكر تععاب دار ودمععوع"، ونععور "صععدى ديوان  - الصّيرفي،3

. 90ص م ،2،1967
.177ص "ديوانه"، ناجي،  - إبراهيم4
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ُء رَاسحْمَةً ْا ْاسَمَ ْلقِـي       جَـفّ فَمِـي ِإنّ َي  المَـوارِاسدِ عـن وَماحَ
ِئمْ صَا

ْاضَ ْبعُ غَ َنى  َن َلمْ المُ ْبقَ وَما ّتى  َي ْلم وَمامْضَةُ       حَ  فِيِ  الحُ
ِئمِْ  مَحَاجِر ْا َن

ّتقديس، درجة إلى الرّومانسيين عند الحب مفهوم  يرتفع وقد         ال
ّتجربة هذه فعفي  أمام  وليس عبادية طرقوس أمام  الشّاعر يضعنا ال
 الحسي جانبيه في العربي الشّعر في المعروفة الحب صورة 

ًا وجدنا وإن والعذري،  الوجدانيين وتجربة العذريين تجربة بين شبه
 الرّؤية وصفاء العمق درجة يعكر س ل شبه ولكر نه المعاصرين،

ّتوجه  الرّومانسيين لعدى نلاةحظريه كتوما المرأة  نحو المثالي الكر لي وال
ًا إسماعيل حسن محمود المحدثين. فنرى  معبد في قديس

ًا ًا والعطور، البخور حوله الحب،مطلق ّظريلاةل مع هائيم  والطرياف، ال
ًلاة القصر"، حيال "وقفة قصيدته في ذلك ويتضح :1قائي

ْابِ صَرْخَةََ َيا َلعْصَ ِئي َل ا َد َتهْ
ِم مُهْجَةِ فِي مَوْرِاسدِهِ مِنْ المَحْرُوْما

ْارُاس ّن َلتْ مَا فَال ْا َلى  زَ مَضْجَعِي عَ
َد َنى  َبعْ ْاوِماي..وَمامَا الضَ َك مَزّقَتْ ال

ْبدِ مِنْ ُتوْنِ َك َبهَا المَفْ ْا َد َأهْ
ُتهَا ْي َلهْفَةٍ فِي َظمْآو ٌن، وَماافَ

ْدتَ َأوْماصَ ِني فَ ُبهَا ُدوْما ْي ْارِاس مَحَ
ّبر وقد        قصععائيده، بعض في الرّوحي الحب هذا عن شكر ري ع

 :2قوله ذلك أمثلة العذري. ومن المفهوم  إلى أقرب فيها غزله فجاء
ْاتِ فِـي اللهُ ِلـهِ َنزْعَـ ِني الوَا ْا ْيـعٍ وَمافِـي      العَـ  مِنْ شَفِ

ْيـنِ َن ْي ْانِ العَ ّتـ هَ
ْيبِ وَمافِي َذِي الوَجِ  الفُؤادِ وَمافِـي     ِبهِ الضّلوعُ َتشْقَى  ال

ُنو الذِي َلى  َيحْ ِني عَ الجّا
ِلحَاظِ ومافِي ِتي ال ْيرَكَ َناجَـتْ ال ِء    مِنْ ضَمِ َترْسِلِ وَمارِاسا  مُسْ

ْينِ َب ْد َنـانِ الهَـ وَماسْ
ّتيار هذا شعراء كتوان ذلك إلى إضافة         ًا الحب من يتخذون ال  ملاةذ

ّدهر، ظلعم بعه يعوضعون وععزاء الحيععاة ، عععذاب معن إليعه يفرون  العع
ًلاة يصبح شادي أبي عند فالحب ًا موئي ّنععاس جشععع مععن إليه يفرّ أمين  ال

:3"الفنان" قصيدته في يقول وأذاهم. فتراه
ًا ّـهَا َأمَـان ًا     الحُـبّ َأي ّيهَـا سَلاةمَـ  السِي َأ

ْيتُ َت ْيـكَ َأ َل ًا ِإ َيـ َتفْ ًا     مُشْ َذى  مِنْ فِـرَارَاس ْاسِ َأ ّن  ال

. 82ص الكر وخ "، ديوان"أغاني إسماعيل، حسن  - محمود1
. 177ص الفكر ار"، "للي2"ديوانه"،ج شكر ري،  - عبدالرحمن2
. 29ص الرّبيع"، ديوان" أطرياف شادي، أبو زكتوي  - أحمد3
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ُنكَ ْا َن ُّيهَـا حَ
ُ ّداعِـي َأ ْنـتَ    ال َأ ْيـكُ فَ ِل ْنفَاسِي مَ  َأ

ِليَ فَرَرْاستُ َيـا وَماحَوْ ْن ّد   إحْسَاسِي ُكـلّ َتحَارِاسبُ    ال

ًا - عن ناجي إبراهيم ويعبر     ّنزعة تلك  -أيض  يزكتويه الذي الصّوفية ال
ًلاة الشّاعر نفس في الحب :1قائي

ْاكِ َلسْتُ ْنسَـ ْد َأ ِني وَماقَـ ِتـ ْي ّذرَاسى       َأغْرَ ْنتُ الشُمّ ِبال ْدمَ َأ  فَ
ُطورمُوحْ ال

ْنـتِ ِئي فِـي رُاسوْما ٌح َأ ْا َنا سَمَ َأ ُلو، َلكِ        وَما ِني َأعْ َكأ  مَحْضُ فَ
رُاسوماحْ

ْا ٍم مِنْ َلهَـا َي ّنـَا قِـمْـ ْتـلَاةقَـى        ِبهَا ُك َنـا َنـ ْي ِبسِرّ ُبوحْ وَما َن
َتشِفّ ْيـبَ َنسْ ْاجِهَـا مِنْ الغَة  ْبرَ َنرَى       َأ ْاسََ وَما ّن ًل ال  فِي ِظلَاة

السّفَوحْ
 يربط التي الصّورة  تلك المازني عند الحالمة الحب صور ومن      
ّطبيعععة ويندمععج البشععر عععالم عععن وبعده بعزلته حبه فيها  إنععدماج بال

ُكر ل، في الجزء  نفسه يرى أن يتمنى التي البيات تلك نماذجه ومن ال
ًلاة حبه، ذكتوريات يسترجع القمر ضوء في سابحة حمامة :2قائي

ِنـي ْي ِن ِئمُ َتغْة  ْا ْد     ُذرَاساهَـا فِـي الحَمَـ ْيمُ هَـبّ وَماقَ ّنسِ  مَعْ ال
ِم ّظــلاة ال

ِني ّكــرَ َذ َنـا ُت ْي ِل َيـا َنـتْ َل َكا ْلسَـلةُ       وَما َبشَـاشَةِ مَسَ  فِي ال
ٍم ِظـا ِن

َتجِـي ِإنْ وَمامَا ًا َأرْاس َئـ ْي ِكـنْ شَ َل َلحَـلاةمُ هِيْ      وَما  َذوِماي عَـوْنِ ا
ِم السّقَا

ًا الحب من يتخذون التجاه هذا شعراء كتوان وقد       إليه يفرون ملاةذ
ًء الحياة ، عذاب من  يسععمون ومرقععى الدهر، ظلم به يعوضون وعزا

: 3ناجي قول ذلك الرضي. ومن العالم فوق عليه
ِنـي كالسّحْـرِ هَوَى  ّيـرَ ْيحَـةِ َأرَاسى        صَ الشّهُــبِ ِبقَـرِ

ِني َطهّـرَ ِني وَما َبصّـــرَ َق          وَما َلـقَ وَمامـزّ الحُجُـبِ! مُغْة 
ّنمَـا سَمَوْتُ             َأ َلـى            َأمْضِـي َك ِني رَاسبّ ِإ ْيــ ْادِ ُنــ ُي

ِبي فَـلَاة   ْلـ َلرْاسضِ مِـنْ قَ ْيـنِ! مِنْ جَسْـدِي وَمالَ          ا ّطور ال
ّق وَما سَمَــوْتُ  ِلمَ وَماجُـزْتُ        ِإحْسَاسِي َد َبشْـرِ عَـوَا ال

ْيتُ  ِئرَ َنسِ ْا ْاسِ ضَغَة ــ ّنــ َة غَفَـرْتُ      ال َء ْدرِاس! ِإسَـا القَــ
 إلى الرّومانسيين عند للحب الهروبي الحساس هذا يتعمق وقد      

ّتيار سمات من بارزة  سمة وتمثل بالموت ربطه  الرّومانسي، ال

. 104ص "ديوانه"، ناجي  - إبراهيم1
.39ص ،2عبدالقادرالمازني،"ديوانه"،ج  - إبراهيم2
. 60ص ناجي،"ديوانه"،  - إبراهيم3
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ّذهبي" نجد قصيدته"الغدير ففي  إسماعيل حسن محمود شعر في ال
:  1بالموت الحب يربط الذي الهروبي ذلك الشّاعر

ِتكِ مَا               ْا ًا ِلشَعْـرَ َياحِيــنِ      صُفْــرَ ْيفِ؟ َكرَ الخَـرِ
ْكـنّ َذابـِرــلاة ٌت َل َتهَا ّد       َت الشَـفَـوفِ ِبمُـسْـوَ

َتـاتِ بـَـرْحُ مَـهُ       ضَـرّ َأسَى  شَجَاهُنّ هَلْ الشّ
ْينَ َتهَـاوَما َلهْفَـةِ مِنْ فَ ْيـاتٍ      ال ِنـ ِلي- فَـا ُثـ - مِ

 الحياة ، بعد ما لقاء إلى العاطرفي شعره في المازني وينعطف      
ًا المشاهد تلك يصور المتشائيم الحالم خرياله يترك حين وذلك  تصوير

: 2رومانسية
ِم وَمافِي ْل ُبوْرِاس ُظ َنا القُ ْي ٌر َل ِلي     مُجِ ْيشِ وَماحْشَةُ ُيجْـ  العَ

ِم الجِهَا
ِني ُنو َذا َأجْ ًا مِتّ مَـا ِإ ِني    رَاسمْسَ َنادِمْ ِم خَضِـلُ ِبـهِ ُي الغَة مَـا
ُق ُه َترَقْرَ َد ْن ْدرَاسانِ عِ ٍء غَ َلـى    مَـا ِتهَا عَ ْثرُ ضَـفّا الهَـوَامِي َأ
َتجِي َأنْ وَمامَا ًا َأرْاس َئ ْي ِكنْ شَ َل َلحَلاةمُ هِي    وَما  َذوَماى  عَوْنِ ا

ِم  السِقا

ًا       الحب بين يربطون الرّومانسيين الشّعراء نرى ما وكتوثير
ّطبيعة ّطبيعة.وهذه وعناصر أنفسهم أحوال بين فيمزجون وال  ال

 يهرعون الحياة  هموم  من أمر حزّبهم إن وهم لديهم، عامة السّمة
 الملاةذ هذا يجدون كتوانوا كتوما والملجأ، الملاةذ فيها ويجدون إليها

ّطبيعة لدى والملجأ  في الرّحيم. كتوما المومي وحنانها الكر بير بقلبها ال
: 3قوله في أيوب رشيد الشّاعر شعر

َنا ْيلِ فِي َأ ِب ْيـنَ      َأهْوَى  لحّبّ ا سَ ِتهَا فِـي العَ ْا ْبـرَ عَ
ْيرُ ّطور ْاحَـتْ ِإنْ وَماال َلـى  َن ْانِ       عَ َلغْصَـ ِتهَا فِي ا ْا ْدوَما غَ

َيـا َيحْ ْيحَ، ْاشِــقُ وَماالرّ ُق      العَ ْا َتـ ِتهَا مِنْ المُشْ ْا َنفْحَـ
 فيه تنصهر الذي المشبوب بوجدانه يتحدث: الشابي ونرى       

ّطبيعة من بعناصر الحب عاطرفة ّنفس والمجتمع ال  والموت، وال
 أجواء الحب على يضفي وهو الرّومانسي الشّاعر موقف تلخص

ّدين طرقوس من تقترب القداسة من ًا ال  وجدانه والعبادة . مطلق
ًا سجيته على  رومانسية وعبارات بألفاظ نفسه أعماق كتواشف

:4الحب" فيقول هيكر ل في "صلوات قصيدته متتابعة. في محشودة 
َب ٌة ْذ ْنتِ، عَ َلةِ، َأ ِطورفُـوْ َلحْـلاةمْ َكال َلحْـنِ      َكا َبـاحِ َكال  َكالصَ

ْيـدِ الجَـدِ

.149ص الكر وخ "، ديوان"أغاني إسماعيل، حسن  - محمود1
.39ص "ديوانه"،  - المازني،2
ّدرويش"، "أغاني ديوان أيوب،  - رشيد3 .  53ص ال
.121ص الحياة "،  - الشابي،ديوان"أغاني4
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ِء َلةِ َكالسّمَا ْي َل َكال ِم     القَمْرَاءِ الضّحُوْكِ، ِتسَـا َكاب َكالـوَرْاسدِ،  - 
ْيدِ ِلــ الوَ

ْنتَ َق َأ َيالِ فَوْ ّنهى  ومافـوق      وَماالفَـنِ وَماالشّعْرِ الخَ َق ال  ومافَـوْ
ُدوْمادِ الحُـ

ْنتِ ْدسِي أ َبـدِي قُـ َبـاحِي وَمامَعْ ْيعِـي     وَماصَ ِب ِتي وَمارَاس َنشْـوَ  وَما
ُلـوْدِي! وَماخُ

 كتوما والطبيعة، المرأة  بين الرتباط فيها يتضح أخررى صور وهناك      
 الشّمس بأحزان تمتزج حبه أحزان نجد حيث شادي، أبي شعر في

 الجلاةل مناظر من فيها بما حبيبته يناجي إذ وذلك الغروب، وقت
 تشحذ قد ذاتها المناظر فهذه الجمال، بحب يقترن الذي والرّوعة

 العاطرفتين من كتول تطغى وقد به، المرء وتذكتور الجمال إلى الحنين
: 1قوله نحو على الخررى على
ِثي ِإنْ ْبحَ ْلفَ َت  مِن نفسِي خَلفَ مَا      فَخَلفَهُ الغُة رُومابِ خَ

ْانِ جَوَى  َن وَماحَ
َيا ْن ْتهَا ُد َتوَ ِتي احْ ّبمَـا مُهجَ ْابِ عَـن ِنـمْتُ      وَمالرُ َبـ َلرْاس  ِا

ْانِ ْكوَ َل وَماا
َيا َكهَا ُدن ّل ُكـلّ الجَمَـالُ تم ِني     مَا ِب  مـن وماأنـتِ الجَمَالَ َيع

  معناه

 صورة  كتول مع يذكتورها التي حبيبته يخاطرب الذي شكر ري ونظرييره      
ّطبيعة صور من جميلة ّثرية ال  الحنين فيستشعر الحسن، بآيات ال

 "مرأى قصيدته في شكر ري يقول بمرآه،حيث يتمتع أن وإلى إليها
:2الجلاةل" وذكتورى الجمال

ُتكِ َكـرْ ْارِاس فِي َذ ِبحَـ ْاتِ ال ْاخِـرَ ْينِ مَجْـرَى  وَمافِي    الزّ  السّفِ
ْاتِ َي ْارِاس الجَ

َأنّ َبحْـرَ َك ْانٍ ُذوما حَـيّ ال َنـ َيـمّ وَمامَوْجُ       جِ ْبـضُ ال ْاتِ َن ِبضَ ْا َن  ال

ْاكَ وَمافِـي ٍء َبـلَاةغُ الجَـلَاةلِ َذ ْا ُنـفُـوْسِ وَمارَاسوْما ٌع      رَاس ْاتِ ِلل َيـ ْاعِ  الوَ
ّنـي ِك َل ُتـكِ وَما َكرْ ِبي َيا َذ ْيــ ِب ْيضُ حَنّ َكمَـا         حَ َلى  المَرِ  ِإ

ْاةِ َي  الحَ

ْارُاس حَـنّ َكمَا        َلى  الهَـزَ ْيعِ ِإ ِب ْانُ       الرّ َنـ َأفْ ْاضِ وَما َي َلى  الرّ  ِإ
َءةِ ْا َلضَ ا

َكمْ       ْلبَ وَما ْالُ غَ َلـى  الجَمَ ْلبَ َكمَا        جَـلَاةلٍ عَ ُد غَ ْا  الرّقَـ
َلى  ْاتٍ عَ ِتفَ  ال

ًا بها يهيم بالمرأة  يكر لف الشّعراء بعض كتوان فإذا        ومتعة، جسد
 وذلك اللم، ضرام  من إمرأة  بأحضان يحتمي جودت صالح فالشّاعر

. 27ص الرّبيع"، ديوان"أطرياف شادي، أبو زكتوي  - أحمد 1
. 650ص ،8 - شكر ري،"ديوانه"،ج2
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ًا يعشععقها الحيععاة . فهععو لهيب في الحيرة  دفنته أن بعد ًا جسععد  شععهي
:1ويناجيها بها ويستمتع

َكمْ َي ٌة فَ َيا فِي آ ْا َنـ ُيـوْنِ َث ّد     العُ ِنهِ الشُـرُوْمارَاس َتـرُ ْا ْيمَـ ِلِ
ًلاة َك ْي َياهَ ْابَ ِللهَـوَى  وَما َب ْبتَ      وَماالشّ َة وَماهَـ ْا َيـ ِنهِ الحَ ْا َثـ َلِوْما

َأحْرَقْتُ ُتهَا رُاسوْماحِي وَما ْب ًا       وَماقَـرّ ْيـعُ َبخُـوْرَاس ِنهِ َيشِ ْا َكـ َأرْاس ِب
ِني            َد ْاوِما ًة َتعَ ْطورـرَ َبةً خَ ْذ ِني خِلَاةلَ َتجُوْسُ        عَـ ْا َك  مَ

ْينِ  الحَزِ

َتضْحَكْ ْلبِ فِي وَما َنةٍ القَ ُنوْ ْاهِ ِبعَهْـدِ     مَجْ َيـ  فَهَلْ المِ
ْينِ؟ ُكرِ ْذ  َت

 شععر فعي بعثت قد مشاعره احتوت التي البلبلة هذه ولعل      
ًا شكر ري ًا به واتجهت الغموض من شيئ  من ولعل الرّمزية، إلى أحيان
 محبععوبته، تجععاه نفسه في غامضة أمور اخرتلاةج الرّمزية هذه بواعث
ّتعبير يحاول  كتومععا الرّمععز، طرريععق عععن إل غرضه يبلغ  يكر اد فلاة عنها، ال

:  2قوله في
َنفْـسِ حَاجَـةٍ َكمْ ِم ِبحَاجَـةِ      مَمَزُوْماجَةٍ لل ْء َكخَمْرٍ الجِسْ وَمامَا

ِلكَ َذ ُة ِبهِ الحُـبّ َك ِم     الـ شَهْـوَ ِنفُـوْسِ جِسْــ ْء لل ّظمَـا ال
َنفْحَةُ ُة ِبهَا الزّهْرِ وما ْنـفِ     الـ شَهْوَ َذا َأ ْيقَتْ ِإ ْيحٍ سِ ْء ِبرِ رَاسخَـا

ًا ناجي إبراهيم الشّاعر نجد بينما     مععن يعععاني مععا لصاحبته واصف
:3أمل وخريبة وهم وجوى،وخرداع وحدة 

ِبـي َيا مَـرّةٍ َكـمْ ْي ِب ْيـلُ       حَ ّل َيا َيغْة شَى  وَماال ْا َبرَ ال
ْيـمُ ِم      وَمامَـا وَماحْــدِي َأهِ ّظـلَاة ْاكٍ ال َيا شَـ ْا سِوَ

ّبـرُ ّدمْـعَ َأصَ ًا ال َنـ َأجْـعَـلُ     َلحْ َيا الشّعْـرَ وَما ْا َن
َذا ْلـمِي ِإ َظتْ      َتلَاةشَـى  ِبحُـ ْيقَـ َت َيا  وَمااسْ ْا َنـ ْي عَ

ُأصْغِة ي ُأصْغِة ي، وَمارُاسحْتُ ْلـفِ َلـمْ      وَما َيا! ِإل ُأ ْا َد صَـ
ًا جععودت صالح ويقول     الوجععد، مععن يعععانيه عمّععا لصععاحبته معععبر

ّلهعفة : 4خرياله في إليها يطمع التي محبوبته عناق إلعى وال
َلـى  َيا َظمْـآونُ َأجَلْ ْيـ َنهْـرِكْ فِي الحُـبّ وَمامَا     َل

ِني ْيـ ْيـكِ فِـي خُذِ ْاعَ ِني      ذِرَاس ْيـ َلـى  وَماضُمّ ْدرِاسكِ ِإ صَ
ِني ْي ّنــوْرَاس َأشْـرَبُ َدعِ ّلـذِي ال ْابُ ا ْنسَ شَعْـرِكِ فِي َي
َظمْـآو َلهْفَـةُ وَمارِاسوَماى  َلةِ نِ        ال ْبـ َثغْة ـرِكِ مِـنْ ِبالقُ

ِنـي ْيـ ِب َلـةً هَ ْي ْثمَــلُ َل ْيـلَاةي َأ َلـ خَمْـرِكِ مِـنْ َيا

ًلاة جودت"ديوانه"،  - صالح1 ّدسوقي،"جماعة عن: عبدالعزيز نق  وأثرها أبولو ال
.374ص الحديث"، الشّعر في

.139ص الفكر ار"، "للي2ج  - شكر ري"ديوانه"،2
.24 -23ص "ديوانه"، ناجي  - إبراهيم3
. 80ص م ،1934القاهرة  "ديوانه"، جودت،  - صالح4
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 الحب عرف قد فإنه الهروبي الحب عرف قد العقاد كتوان وإذا       
ًا يراه حيث المادية، الجوانب يصور الذي الحسي  حبيبته يصور أحيان

 قصيدة  في يقول إذ وذلك مكر شوفة، فتنة أصبحت وقد البحر، في
:1"الحمام "

َلمْـلاةكِ حَاجَـةِ مَا ُطورهْـرِ؟ ا َلـكَ َأمْ        لل ِئسَ َبعْضُ ِت  عَرَا
َبحَر! ال

ُلـؤ أمْ ْطـب ُلـؤْ ِئـمَـهُ رَاس ْا َيـتْ      َتوَ َدافِ عَـنْ عَرِ َلصْ  ا
وَماالقِشْرِ

ْيـتُ َبلْ ل ِن َنـةٍ مُ ْت َلعَــتْ ِبفِ َبـهَــا،     خَ َبـا َل َكـرّ جُ الفَـرّ وَما ِلل
ُد َذ وَماالغِة يـ ْنفَــ ْينَ مَا َأ َذا رَاسمَـ َدنَ      ِإ ْترِ وَماعَـنْ زَرْاسدٍ عَـنْ جُـرّ سُ

ّتبجيل مقابل وفي         المرأة  أحضان بين والسّعادة  المسرف ال
 صععاغها الععتي مثلهععم فععي أملهععم خريبععة عععن هععؤلء يعععبر المعشوقة

ّتقلععب كتوثيرة  الوفاء قليلة فيصورونها المرهف، وجدانهم  والخيانععة؛ ال
 فيمععا الشّععاعر، عنععد للحيععاة  معععادل الحععالتين كتولتععا في المرأة  وكتوأن

 معن فيهعا يجعد وفيمعا والقبعال، الصعفاء سعاعات معن للمرء تمنحه
وإدبار.  شقاء
 في ناجي إبراهيم الشّاعر التجاه هذا في الشّعراء أبرز ومن       

 يؤرق محروم  حب تجربة فيها يصور محترقة" التي قصيدته"رسائيل
ّنفسية حالته من حالة تصور القصيدة  هذه وجدانه،  حيعث العاتيعة، ال

ّذكتوريات مععواكتوب به وطرافت والسّهد، الهم وأرقه القلق، به استبد  العع
 يتخلععص أن فحععاول تفكر يععره، علععى وتطغى وجدانه تزحم الحاشدة ،

ًلاة يجد فلم القاتم الجو هذا من  يععذكتوره شععيء فكر ععل ذلععك، إلععى سععبي
ّنار يشعل أن يقسم وهنا بحبيبته، ًلاة الرّسائيل في ال :2قائي

َبةُ َذوَماتْ َبا َطورـوَتْ الصّ ْن آلمِهَا مِـنْ وَمافَـرَغْـتُ        وَماا
ِني ّن ِك ْلقَـى  َل َنـــا َأ َيا مِـنْ َيا         المَ ْا ْامِهَـا َبقَـ جَـ
َدتْ ْا َيا ِإلـيّ عَـ ْكـرَ ْامِهَا ِبحَشْـدِهَا تُ         الذِ وَمازِحَـ
َلةٍ فِـي ْيــ َء َل ْيـلَاة ِنـي        َأرّاس َل ْيبُ قَ َظـلَاةمِهَا  عَصِ
َأتْ َد ِئلُ هَ ْا ّبـهَـا رَاسسِـ ّطورفْـلِ        حُ َأحْـلَاةمِهَا فِي َكـال

ُء ْا ّيـرَهَا زَرْاسقَ َلـى  صَ ِبـ َبةٍ       ال ْا ْامِـهَـا َكسَحَــ  ِبغْة ـمَ

ْلـتُ ْيهَـا َأشْعَ ْارَاس فِ ّنـ ْيزِ فِـي عَى       َترْ ال ْامِهَا عَـزِ َطور حُ
ْالُ َتــ َنــا قِصّـةَ َتغْة  ّب ِئـهَـا مِنْ       حُ ْد ْامِهَا َب َتـ ِلخِـ
ُتهَـا ْيـتُ َأحْرَقْ ِبي وَمارَاسمَ ْل ِم فِـي       قَ ْيـ ْامِهَـا صَمِ ضِـرَ

َكـى  َب ُد وَما ْا ْدمِـيّ الرّمَـ َلـى        ال ْادِ عَ ْامِهَـا رَاسمَـ غَـرَ

.  89ص الصباح"،  "يقظرية1الول،ج ،"ديوانه"،المجلد  - العقاد1
.116ص "ديوانه"، ناجي،  - إبراهيم2

141



 غععدر عععن يعععبر الذي إسماعيل حسن محمود عند نظرييره وكتوذا    
: 3فيقول الهوى، سوق في السّلعة مثل تصير أن بعد النثى

ْاعَـتْ َب ْارٍاس الحُبّ وَما ْيدٍ ِلشَ َلـوْ جَـدِ ّنـهُ ... ْارِاس َأ َد
ْارِاسي، َأحْرَقَتْ مَا ِتهَا، َن ْاعَ َب ّد ِل َت ْيـد! َيسْعَ وَماارْاس ِب العَ

ْثمُ ِل ْا ٌش وَماا َظلَاةمَ ُتحِبّ خَفَ ْارِاسهِ ُطهْرِهِ ...فِي ال َأوْمازَ
ِء قُلْ ْا َد َأرْاسخِ ِلرِ ُظرْ العُرْسِ:  ْن ْامَ...وَماا َث ِل َلى  ال ْارِاسهِ ِإ عَ

ُه وَمازَهْرُ ْارَاس َك ْب ِكي َأ ْب َي َلى  ...  ْطوررِ عَ ْلكَ العِ ِت ِم! ِب ْا الرّمَ
 المكر سور" "الصّنم قصيدة  الرّمزية شكر ري قصائيد أمثلة ومن     
: 2المفقود حبه إلى المحطم بالصّنم يرمز التي

ِب ٌد ْا ِكي عَ ْب َلـى  َي َافَ       صَنمِهِ عَ َد ع ْيش وَمارْاس سُقْمِهِ مِِنْ العَ
ِب ٌد ْا ِنـهِ مِنْ عَ ًا حُسْ ْنمَـ ْالَ         صَ ْنمِهِ فِي الفَضْلِ ُكلّ خَـ صَ

ْتهُ ّطورمَ َلةٍ مِنْ حَ ِم       فَهَـوَى  قَوْ ْيـ ِطور ْنهَشِمَه الجَصّ َكحَـ مَ
ْنتِ ًا ِلي ُك ْلمَ ُذ حُ ُلـوْ ْابَ         ِبهِ َأ ِكي مِنْ خَـ ْب َلى  َي ْلمِهِ عَ  حُ

ْيتُ ِإنْ ْيشَ رَاسضِ ُكمْ العَ ُة        َبعْدِ ْا َي ِء فَحَـ ْلمِهِ فِـي المَـرْ  َأ

البيت: بهذا ويختمها
ِبـي َكانَ ْل ًا قَ َد َب ُكـمْ مَعْ ْيـحَ    َل ْلبٍ وَما ْيـعَ قَ ْنمِهِ فِي رِاس صَ

 قصيدة  في جبران خرليل جبران الشّاعر نجد نفسه المثال وعلى    
ّظريععل، مععايزول سرعان وهمٌ أحلاةم  أضغاث: الحب "بالمس" يرى  كتوال

:3قوله في وذلك
ْانَ َلمْسِ ِلي َك ًا ِبا َب ْل ْاحَ         فَقَضَى  قَ َأرَاس ْاسَ وَما ّن ْنهُ ال  مِ

ْاحَ َترَ وَمااسْ
ّنمَا ٍم الحُبّ ِإ َنجْ ُه             الفَضَا فِي َك ْنوَارِاس ُيمْحَى  ُنوْرَاس َأ  ِب

ْاحِ َب الصّ
ُطوروْلُ لَ وَماهْ ٌم الحُبّ وَماسُرُوْمارُاس ْالُ          َي  لَ ِظ ٌل الحُبّ وَماجَمَـ

ْيمُ ُيقِ
ُد َدمَا            َتزُوْمالُ َأحْـلاة ٌم الحُبّ وَماعُهُوْ ْن ْيقِظُ عِ َت  العَقْلُ َيسْ

ِليمْ السّ
ًا      ّتيار شعراء عند العاطرفي المنحى مايرتبط وكتوثير  الرّومانسي ال

ّنماذج هذه اللم،ومن بثورة   الصّيرفي كتوامل حسن الشّاعر قول ال
: 4الشّعر" "خرلود قصيدته في

َنـى  َيفْ ّنا َلـوْ الشّعْرُ سَ ْينـَا       َأ َة َنسِـ ِم َثـوْرَاس ْل َل  ا

ْكـوَى  وَمال َنجْـوَى  فَلاة ْانَ وَمال     شَ ْيـرَ ِم َلـمْ حَ ُنـ  َي

.13ص المفر"، ديوان"أين إسماعيل، حسن  - محمود3
.    498ص ،6شكر ري"ديوانه"،ج الرحمن  - عبد2
. 832ص الكر املة"، "العمال جبران، خرليل  - جبران3
ص بمصر"د.ت"، المعارف دار ديوان"الشّروق"، الصّيرفي، كتوامل  - حسن4
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ّكر ه كتوان فقد العقاد أما      ّذهنية ووساوسه ش  التي العوامل من ال
ًا، الحعب سععادة  عليه تفسد  فعي الشّعك بهعذا يكر تعف لعم فهعو أحيانع

ّطبيعععة مظريععاهر علععى وساوسععه يعكر س فراح محبوبته، ًا، ال  إنععه أيضعع
ًا مخدوعة يراها :  1يقول حين الخليع الماجن الرّبيع من بها مغرر

ْيعَة ضِحْكُ  ِب ّطور ْيعِ فِي ال ِب ّنـهُ الرّ َأ ُة ضِحْكُ      َك ْيرَ  فِي الغَة ـرِ
َنـاقِ ْيعِ عِ ِل خَ

َذا  ِإ ْبسَمَ فَ ْيفِ فِي َت ُنهَـا الخَـرِ ْي ِب ْبصَرْتُ     جَ ُة َأ ْظـرَ َبـ ٌة َن ْي  رَاس
وَماخَشُـوْعِ

َدةِ       ِء َكالغَة ا َنا ِنـهَا َيغْة رُبُ الحَسْ َء      حُسْ ْثنـَا ْيبٍ َأ  فِي شَ
َبـابِ  سَرِيعِ الشّ

ًا      إبراهيم الشّاعر قصيدة  في كتوما بالمل العشق يرتبط وأحيان
:2قوله حب" ومنها "قصة ناجي

ِتي مَرّتْ ْا َيةٍ ُدوْمانَ حَيـَ ِن ّلبـتْ        ُأمْ َتقَ ْللاة وَما َلى  مَ َلـل عًَ ٍ مَ
ّتى              ُتـكَ حَ ْي ْاتَ َلقِ ْيكِ فَعَـرَفْتُ        ُأمْسِيةٍ َذ ِلعَ فِ ْا َطور  مَ
َلمْلِ ا

ْافَـتْ ْامُ ِبي َط ّي َل ًة ا َد ْاحِ ِني َلـمْ       وَما ْلقِ ًا َت ًا وَمالَ فَرِحَ جَزِعَ
َتمُرُ ْارِاسغَةً وَما ًة فَـ َد ْاشِـ ْد       وَماحَ َتوَتْ وَماقَ ًا اسْ ْيقَ ًا ضِ ّتسَعَ  وَمامُ

ًلاة الحوال كتول في المرأة  وليست      ّنفسي والمن للسكر ينة موئي ال  
ففععي والخطيئععة، الشّععقاء مصععدر تكر ععون قععد بععل الرّومانسععيين عند  

يععدفع الععتي المععرأة  خرطايا عن شكر ري يتحدث: الخالدة  حواء قصيدته  
راضععين، الرجععال يععدفعها والجمال الحب ضريبة أنها أو الرجل ثمنها  

ًلاة عبر حواء شخصية عن الحديث يتوالى وهنا ّتاريخ،قائي ال 3" 

ْنتِ ْيـنَ ُك ِل ْي ِتـي هِ ّل ِلهَـا مِنْ ا َبتْ      َأجْ َد ٌة خَـرْ ْا ْاتَ َطـرْوَما  َذ
الحُصُوْنِ

ْيــ ٌل ِل ْيــنُ َلـكَ وَماقَ ِل ْي َلكُ      َأنْ َياهِ ْالُ َيهْ َطور ْب َل  الحَرْبِ فِي ا
ُبوْنِ الزّ

ْنتِ ْيفُو ُك ْذ سِ ِكي َكالجَمْـرِ        ِبالشّعْـرِ رُاسمْـتِ ِإ ْذ َطورـهُ ُت  َلقْ
ْينَ ْامِعِ  ِللسَ

ْنتِ َيا ُك َبزْ ِتـي اسْ ّل ْد ا َنـتْ قَـ ْت ْانِ      فُ ِتـرَ ِم الحُسْنِ ِباقْ  وَماالفَهْ
ْينِ ِطور  الفَ

ْنتِ ْنتِ ُك ُك َلى ، ْي َنا، َل ْث ْنتِ ُب ْاتِ      عَزّا، ُك َثـ ْاعِ  وَماالشّعْرِ الوَجْـدِ َب
ْينِ ِب  المُ

ْنتِ ْنتِ مَا ُك ِكـنْ ُك َل ْنتِ وَما ْنتِ َأ ِء سِحْرُ َلكِ        َأ ْيلِ الضَوْ ّل  وَماال
ْينِ!  َدجِ ال

.53ص الصباح"، "يقظرية1الول،ج المجلد "ديوانه"،  - العقاد،1
.183ص "ديوانه"،  - ناجي2
.653 -652ص ،8"ديوانه"،ج  - شكر ري،3
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ًعا غزله يعكر س هنا ومن        الحياة ، على المقبلة نفسه بين صرا
 متفائيلة، تبدأ الغزلية القصيدة  نجد ولذا الشّاك، المتشائيم وذهنه

 وما الموت، عن تتحدث: متشائيمة وتنتهي الوصال، نعيم عن تتحدث:
 الرّقيقة الحب همسات شكر ري فيها مزج التي القصائيد هذه أكتوثر

 "جنة قصيدة  في قوله ذلك ومن الموت، وصمت القبر بأكتوفان
: 1وجحيمه" الحب

ِبي َيا الحُبّ َأحْسَنَ مَا ْي ِب َأحْسَنُ         حَ ُدومامْ! َلـوْ الحُسْنُ وَما َي
ُد َلسْتُ ْيـ َد َأرَاس ُلـوْ ًا الخُ ْارَاس َذا ِإل        َد ْنــتَ ِإ ْيمْ.! ِلـي ُك َندِ

ُبؤْسُ َأهْوَنَ مَا           ْينَ ال ُدوما حِ ْب َأهْـوَنُ        َت ُد وَما  الوَجْـ
وَماالهُمُوْمْ

 أفراح على يخيم الموت شبح القصيدة  نهاية في نفاجأ ولكر ن
:2الحب

ًا َد ْالُ غَ َن ْاتُ َي ّنـا المَمَـ ْينٍ فَمَنْ      مِ رَاسمِيـمْ وَمامِنْ َدفِ
ُكـمْ فَخَفّفُوا ًلاة هَجْرَ ْيـ ِل َنا مِنْ فَالمَوْتُ      قَ ْلفِ غَرِيمْ خَ

 بتجربة الحافلة بالقصائيد الرّومانسية شعراء دواويين تفيض كتوما     
 العاطرفي"، الخواء "معاناة  فصل في لحظرينا أن سبق وقد الموت،

 بالمحبوب، علاةقتهم أثناء العاطرفي المتلاةء ذاقوا قد الشعراء أن
 ولهذا والرحيل الموت ذكتوروا المحبوب أو الحب فقدوا وحينما
 للتعبير اللفاظ هذه مثل إلى يلجأون ألفاظهم من كتوثير في نجدهم

 تعبر جملتها في وهي المحبوب، حضور في مشاعرهم حقيقة عن
 حضور في بالسّعادة  والحساس والشّوق والوله الحب عن

: 3المحبوب
َكـَى  َب ُد وما ّلرمَـا ْدمِيّ ا َلـى       ال غَـرَامِهَا رَاسمَـادِ عَ

 العقاد، عند الموتى وأكتوفان الحب بين الغريب المزج هذا ونرى      
ّدود  عن رحيلها بعد محبوبته جسد في ويعبث سيمرح الذي وال
ّدنيا،  قلبه في مات الذي حبها عن لتبحث تأتي حينما وذلك ال

:4المعنى هذا في يقول حيث القبور بنابشي فيشبهها
َتى  ُبشُ َأ ْن ْلبَ َي ّبهِ عَنْ القَ ُيوْمِيء        حُ ْينِ وَما ِبرَا ِللعَ َتخْ مُسْ

ُبشُ ْن َت ْبـكَ َأ ْينَ وَمامِنْ      َلحْـدِهِ؟ فِي حُ ّيتِ َأ ْنشُرَا؟ َأنْ ِللمَ َي
ِئـنّ َأل ْطمَ َأ ِإنّ فَ ّلـذِي فَـ ُبـهُ      ا ُل ْطور ْاتَ َت ّثرَى  َنضْـوَ َب ال

ْارَاستْ َط ْيـحِ مَعَ وَما ُتهُ الرّ ْا ْلهَـا        َذرّاس َتجْمَعَ فَسَ َثرَا مَا ِل َبعْـ
ّنكَ ِإ ْندِي وَما َبعْضِ عِ ْد       الوَرَاسى  َك ًا،وَماقَ َن ْا ْنتِ هَوَ الوَرَاسى  ُكـلّ ُك

. 218ص الربيع"،  "زهر4ج "ديوانه  - شكر ري،1
.219ص نفسه،  - المصدر2
.    182ص "ديوانه"، ناجي،  - إبراهيم3
.  169ص "ديوانه"،  - العقاد،4
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 صورة  الى الرّومانسيين عند المرأة  صورة  تتحول وأحيانا     
ًا "فتنة" يراها قصيدته في فالصّيرفي شائيهة،  جسد ومأخرور شيطان

ّية مخمور،  المرأة  على اللعنات هذه الصّيرفي فيصب تلدغ، وح
ًلاة  :1قائي

ُء الحَيـّةُ ْا َطورـ ْابُ     الرّقْ ْنسَ ِبـي فِي َت َدرْاس
ّيـةِ                      َنـةْ وَماالحَ ْت الفِـ

ُء َيا ِباللهِ ْا ِبـي َتشْـغِة ـلِ ل    حَــوَ ْل قَ
ّنـةِ رَاسحْمَـةِ عَنْ                       الجّ

ّتيار هذا شعراء كتوان هذا ومع       ّلونَ ال  وكتوانوا ويكر برونها، المرأة  يج
 عليهن فرضت وقد لثامها، العذار ويلتمسون زلتها يغفرون

ّظريروف ّين أن القاسية ال ّليل، بنات حياة  يح ًا يخضنّ أو ال  في خروض
 دخرل مغنية عن يقول المهندس طره محمود على الوحل. فهذا

 مايحيط تأمل إلى لديه المتعة لحظريات فتتحول مساء، ذات مخدعها
: 2وأحزان مآسي من بها

ْيفَ فِي فَمَضَتْ َك ِبهَا: ْا َت ْد َلمْ عِ  ِبكَ َبرّحَـتْ ِبمَا رِاس      َن
ْاحُ؟ ْتـرَ َل ا

َنا ِإنْ ْا ْيكَ َأسَ ِل ّيوْمَ ِإ َتـهُ ِبمَا كَ       ُنجْزِيـ فَال  رِاسضَـىً  ُذقْ
ْاحُ وَماسَمَـ

َلكَ َلـةُ وَما ْي ّل ِتـي ال ّل َنـا ا ْت ِنمْهَا       جَمْعَ َت ّتى  فَاغْ ُلوْحَ حَ  َي
ْاحُ!! َب الصّ

ِبي ْلتُ:حَسْ ْيعِ مِنْ قُ ِب ُه الرّ ْا َذ ّني     شَ ْيــ ِلعَ ُه وَما ْاحُ زَهْـرَ ّلـمّـ ال
ْالِ َنحْنُ َي ْيرُالخَ َنــا     رَاسوْما ٌض وَماالحُسْنِ َط ّل ْيـهِ ُك ُبـ ٌل فِ ْل  ُب

ْاحُ َد صَـ
َيتْ ِن ُه فِي فَ ْا ّنا هَـوَ ُلـوْ ٌب مِ َبـتْ      قُ ْا َأصَـ َدهَا وَما ُلـوْ  خُ

ْاحُ!! َلرْاسوَما ا
ّتجاني       منها يعاني اجتماعية مشكر لة الموضوع هذا في يعالج وال
ّتناقض ومجتمعه، واقعه في  إرادة  بين هو القصيدة  في الرئييسَ فال

 تحقيق دون يحول الذي الجتماعي متبادل،والقهر حب في النسان
: 3رغباتهم

َذا   َكـ ْلـبُ َيا هَ ّنـتْ قَ  َكانَ مَا َأزْهَرِ فِـي "قَمَـرْ"       وَماهْيَ جُ
القَمَرْ

ْيعِ ِب ًا       َنضِـرُ وَماجْـ ٌه الغَة ـضّ َكالرّ َبـ ْثـلَ وَماصْ ْيرِ مِ ِك الزّهَـرْ َبوَا

.109ص ودموع"، ونور "صدى ديوان الصّيرفي، كتوامل  - حسن1
 طرريفي، نبيل وتحقيق:د.محمد شرح "ديوانه"، المهندس، طره محمود  - على2

.    29ص م ،1،2001بيروت،ط العربي الفكر ر دار
ّتجاني3 . 108ص ديوان"إشراقة"، بشير، يوسف  - ال
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ُبوا ْكرَ َيا حَسَ ْد مَا ُن ُبـوا قَ ُبهَا         حَسِ ْل  ُيشْرَى  الخَافِـقُ قَ
َباعْ ُي  وَما

ُبـوْهَا َدى  وَماهَ ْذ ِللـرّ ُبـوا ِإ َة       وَماهَ َذ ّلـ َتـى " ال ِللفَ ْنهَا "  مِ
َتـاعْ  وَماالمَ

ّلةً ُلوْهَا جَمّعَ ضِ ْاقَـا َأهْ ْارُاسوماا         الرّفَـ َد َأ ًا وَما َبـ َل َلــبْ فِـي َط  َط
ْيهَا الصّمْتَ فَرَضُوا َل ْاقَا عَ ُبــوا      وَماالوِفَ َأ ّل وَما ْيـقُ  ِإ  َبـرِ

ّذهَبْ ال
 ذات مرقص في رآها لراقصة يقول ناجي إبراهيم نظرييره وكتوذا    

ّليلة في لقاء جمعهما ثم ليلة، ّتالية ال ًا ليسجل ال  مععن إنسععانية موقفعع
:  1فيها يقول التي قصيدته خرلاةل

ْاتِ ْيثَ هَ ْد ِم حَ َة وَماصِفِي      وَماالوَضْبِ السّقْـ ْارَاس  هَـذِهِ حَقَـ
َيا ْن ّد ال

ّنـي ْيتُ ِإ َأ ْاكِ رَاس ْثبٍ عَنْ َأسَـ َلمِسْتُ      َك َبكِ وَما ًا ُكـرْ ِبضَ ْا ًا َن ّيـ حَ
ُتمِي ْك َت ْدرِاس فِي ل ًا الصّ ْارَاس ِثي      َأسْـرَ ّد َتحَ ْيـفَ وَما َلسَـى  َك  ا

َء ْا شَ
َنا ًا َأرَاسى  ل َأ ْثمَـ ًا وَمال ِإ ْارَاس ِكـنْ        عَـ ًة َأرَاسى  َل َأ َء امْـرَ ْأسَـا َب وَما

  **
َتجْهَلُ َتمْضِي ْيفَ وَما ِبرَهَا َك ْك ْذ         َأ َتفِـي ِإ ِلكَ فِي َتخْ ْا  حَـ

ِم َل ّظ ال
ًا         َذا رُاسوْماحَـ ْثمَتْ ِإ ْطورهِـرُهَا َأ ْان،          ُي ْارَاس ْارُاس َن ْبرِ َن  الـصّ

ِم ْلـ َل وَماا
 نجدهم بل فحسب العدالة إلى الشّعراء هؤلء دعوة  تقتصر لم       
ّطبقات الفوارق إزالة والى المساواة  إلى دعوا  الجتماعية وال

ّناس،وتصل بين العدل وإشاعة  العدالة في النسانية الملاةمح قمة ال
 قبر "على قصيدته في عريضه نسيب عند والمساواة  الجتماعية
ّبر غوية" التي  لقته ما على أسى من نفسه في يجيش عمّا فيها ع

ّنزعة هذه  دفع الذي المجتمع جناية وعن ومذلة آلم  من النسانية ال
ّطريق هذا إلى بها :2مطلعها في يقول الوعر، ال

َنا ْبرُهَا هُ ْارَاسهَا المَـوْتُ َطهّـرَ هَلْ قَ َلعَتْ وَماهَلْ     عَ  عَنْ خَ
ِنهَا ْي ِن ّظنّ حَ ْثمَا ال ِل وَماا

َنــا ْبـرُهَا هُ َيغْة ـفِرْ قَ َل َبـهَـا اللهُ فَ ْن ْذ    َذ ْانَ ِإ ًل َكـ ْد ّد َأنْ عَـ  ُتعَ
جُرْمَا الشّقَا

ْدلُ َأمِنْ َلى  ُتجْزَى  َأنْ العَ ِم عَ ْث ِل َدهَا ا َتحْمِلُ    وَماحْ  ُدوْمانَ وَما
ِم ْارِاسهَا مِنْ القَوْ وَماسْمَا عَ

. 31"ديوانه"،ص ناجي،  - إبراهيم1
. 205ص الحائيرة "، ديوان"الرواح عريضه،  - نسيب2
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ّنداء هذا هو الكر بيرة  النسانية المحبة هذه دلئيل وأبرز        الرّقيق ال
 شعراء وبخاصة –العربي الشّعر في الرّومانسيون أشاعه الذي

ًا أشعارهم في القلمية - فنجد الرّابطة  مثل:ياأخري، ألفاظ
 إلى الرّومانسي الشّاعر يحيله القلب شفاف نداء ويارفيقي،وهو

ّنداء والمحبة. هذا الحنان من شعلة  نغض أن علمنا المتسامح ال
ّطرف  مع الزّهور رياض إلى وننطلق والشواك الدران عن ال

 إيليا قول في السّماء طريور مع الحرية فضاء إلى الرّبيع فراشات
:1أبوماضي

ُد ْي َنضْحَـكَ َنضْحَكَ ًأنْ الحُبّ َيرِ ِل الفَجْـرِ مَعَ فَ
َأنْ ُكضَ وَما ُكضَ َنرْ َنرْ ِل ْدوَمالِ مَعَ فَ ّنهْـرِ الجَـ وَماال
َأنْ َتفَ وَما ُتـفَ  َنهْ َنهْ ِل ُبـلِ مَعَ فَ ْل ُب وَماالقُمْـرِي ال

َلمْ فَمَنْ َد َيعْ ِم َبعْ ّيـوْ ُدثُ مَا ال َيجْرِي؟ َأوْما َيحْـ
 العطاء في الكر ائينات ومشاركتوات النانية نبذ الحب علمنا كتوما     

ّنا لتستغنى حتى ّتينة أصاب ما ويصيبنا ع :2الحمقاء ال
ْيسَ مَنْ َياة َتسْخُو ِبمَا َيسْخُو ِل ّنهُ   ِبهِ الحَ  َأحْمَـ ٌق فإ

َتحِرُ ِبالحِـرْصِ ْن  َي

    

 الجنون من بحنانها لتنقذه حبيبته إلى يتوسل المازني ونرى     
:3منه يقترب الذي

ْيسَ عُرُوْماقِي فِي َدمِي ُأ َل َد ِني َيهْـ ْنجِِ ّني     فَا  مِـنْ فَـإ
ْطورـبِ ُنـوْنِ خَ ْيبُ الجِ قَرِ

ِإل  َكأسِ فِي السّمّ فَصُبّ وَما ِنـي ال ِإنّ     وماأسْقِ َة فَـ ْا َيـ  حَ
َيـأسِ ْيـبُ َليـسَ ال ِطور َت

 يتصل فيما الرّومانسي للشعر المستقريء أن نجد ولهذا     
 علاةقة إلى والمرأة  الرّجل بين للعلاةقة تجاوزه يرى الحب بعاطرفة
ّّطريق تنير مقدسة سامية، إنسانية  ارتفعوا وقد كتوله الوجود بل ال

 السّعادة  أضفوا وبذلك اللهي الحب سماوات الى تلك بعاطرفتهم
 بين النسانية للعاطرفة المنتخبة البيات هذه ونقرأ البشر، بني بين

:  4فيها يقول التي أبوماضي إيليا أبيات من البشر
ْالَ ّبــةَ ِإنّ قَوْ ٌم قَ ْثــ ٌم المَحَ ْيـحَ      ِإ ّنفُوْسِ َبعْضُ وَما ْا ال  مَ

ْاهَـا َب َأغْ
ًا ِإنّ ُق َلمْ َنفْسَ ْيهَـا الحُبّ َيشْرِ ْدرِاس َلمْ َنفْـ ٌس هِيَ      فِ  مَا َتـ

ْاهَا َنـ مَعْ

. 23ص أبوماضي،ديوان"الجداول"،  - إيليا1
.32ص ديوان"الخمائيل"، أبوماضي،  - إيليا2
.130ص ،2 - المازني،"ديوانه"،ج3
.206ص ديوان"الجداول"، أبوماضي،  - إيليا4
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ْيسَ َد َل ْن َلهِ عِ ِل ْا ٌراس ا ْارُاس      حُبّ َلـذِي َن َنــ ْانُ وَما ْنسَـ ِل  َل ا
ْاهَـا َأخْشَـ

َنا  ْد َبالحُبّ َأ ْلـتُ قَ َلى  وَماصَ َبالحُـــبّ      َنفْسِي ِإ ْد وَما  قَـ
اللهَ عَـرَفْـتُ

 فقانون الول، ومنبعها الحياة ، أصل هو العقاد عند والحبّ    
ّتجاذب سرّ الجاذبية :1النوع بقاء سرّ الحباب بين الكر ون،وال

ُة هِيَ َيا ْينُ الحَ ِن ٍم مِنْ الحُبّ جَ ْد َل   قِ ُذبُ َلوْ ْا َتجَ ُتكَ مَا ال  ضَمّ
ْانُ ْكوَ َأ

ًا والبشر والسرة  الم  حب شعرهم في وجدنا بل         جميع
ّنزعة  المحلية القومية من يتحلل النسانية" التي فيعرف"بال

ّنزعة كتوله.هذه العالم إلى والنتساب ٌق عندهم العاطرفية ال  عش
ٍم ، ّيما ل القربى ذوي وخراصة دواخرلهم، في يتدفق سا  ذلك الم  س
ّنبع  تلك وقدسوا الم  بحب تغنوا فقد الطاهر، والحب الصّافي ال

: 2عنوانها:"هي" قصيدة  الم  في ماضي أبو إيليا قال وقد العاطرفة،
ُتهَا ْلبِ فِي صُوْرَاس ُبوْعَ ٌة القَ ْطور ّتى  شَيْ ٌء لَ        مَ  المَوْتَ حَ

َيمْحُوْهَا
ِني لَ        ْا ْترَضَ ًء َت ْا َي ِنـي ومالَ رَاس ُثمُ ْل ًا        َت َبـ ْيـهَـا َكــــذِ َتمْـوِ وَما

ْيعُ ِلي َيضِ ْا َتزُوْمالُ مَـ َبـا وَما ّبهَـا       الصّ ْاقٍ  ِلي وَماحُ ّبهَـا َبـ وَماحُ
ْد         ِنـي قَ ْت َب ّنهَـا رُاسوْماحَهَا وَماهْ ِك ّنـي َتخْـفُ َلـمْ        َل  َأ

ْيهَا ُأصْحِ
ّطفولة براءة  تصوير يجيد والعقاد      ومنها السّاذجة، وأحاسيسها ال
ّلوحة تلك  "غيععرة  قصععيدة  فععي طرفلععة مععع لهععوه فيهععا يصععور الععتي ال

3طرفلة"

ْانَ مَا َلحُ َكـ َلة َأمْ ْيــرَ     مِنْ ِطفْ ٍء غَ َتخْجَـلُ شَـي
ْنهَـا وَمارَاسجَـوْتُ َلـةً مِ ْب َبـتْ      قُ َأ ّللُ َكمَـنْ فَـ َد ْتـ َي

ْبتُ َتعِ ِني وَماهْـيَ وَما ْد ًا      َتصَـ َنـ ْي ًا حِ َنـ ْي ِبــلُ وَماحِ َتق
 رقيق بالطرفال، الشّغف شديد كتوان العزب، العملاةق "فهعذا     

 ول ليختفي، العقاد جبروت ... وإن عنهم أو إليهم حديثه في الشّعر
ّلطيف الخفيف الشّعر هذا في يظريهر يكر اد  العقاد .ويربط4المؤثر" ال
:5الحبيب بغير للوطرن قيمة ل أنه فيرى وطرنه، الحب بين

َذا ْلبُ ِإ ّنـةٍ فِي َأقْفَـرَ القَ ْيسَ    جَ َل َبـ ٌت ِبهَـا فَ ْن ْاضِرُ مَ َن

.47ص "ديوانه"،  - العقاد،1
.81ص ديوان"الجداول"، أبوماضي،  - إيليا2
.53ص العقاد"، "ديوان  - العقاد، 3
.87 -86ص الولى، الحلقة شوقي"، بعد المصري "الشّعر مندور،  - د.محمد4
.117ص "ديوانه"،  - العقاد،5
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ّلون ذلك وفي       الصّوفي الحساس هذا نعرى العذري الحب من ال
 عشق في الجموحة الرّغبة إلى يدفع الرّومانسي التيار شعراء عند

 يصف حينما قصائيدهم في تتصح المشاعر هذه ولعل صوفي
 :1الصّيرفي قول نحو الشّهوات،على من المتجردة  روحه الشّاعر

ْيـتُ َلهْـوَ َنسِ َطورا ال ْي َنـةُ نَ     وَماالشّ ْت ْثمَــا وَماالفِـ ِل وَماا
ّيــرَ مَا َيرَى       صُــوْفِي ِبرُوْماحٍ وماغرت الفَهْمَـا حَ

ّنبيلة النسانية الرّوح نرى وهكر ذا      فععي والخرععاء بالحب تسري ال
ّتيار  الرّومانسي ال

 خرلععق النسانية،هدفها الرّسالة من جزء للدب الجتماعية والرسالة
 المجموعععة يععواكتوب واللفععة. مجتمععع المحبة تسوده إنساني مجتمع

النسانية.  العدالة تحقيق في ويسهم البشرية،

 الثالث المبحث

ّتأملي الموقف وماالرّوماحي ال
  

ّد        ّتأمل ظاهرة  تع ّظريواهر أكتوثر من ال ًا المعنوية ال  في حضور
ّتيار شعراء عند الحديث العربي الشّعر  في لما وذلك الرّومانسي ال

 الكر ونية للمشاهد تصورهم في الجامح الخيال إلى ميل من نفوسهم
ّتأمل هذا أسرارها. ويتجه واستكر ناه المختلفة  الشّاعر عند ال

ًا، الصّوفي بلمحة الكر ون حقائيق إلى الرّومانسي  بعين يرمقها أو حين
ًا المتفلسف ّتأملاةت هذا آخررَ. ولكر ن حين  الجيشان عليها يغلب كتوان ال

ّطابع  - ل التجاه هذا طربيعة  مع العاطرفي -المتسق ّذهني ال  فهناك ال
ّتأملي الدب بين إليها الشارة  يجدر جوهرية اخرتلاةفات ّتأمل ال  وال

الفلسفي. 
ّتأملي:"يراد فالدب       الحياة  في النسان عن ينعكر س ما به ال

ّطبيعة ّتعبير بعدهما. وغايته وما وال  في المجردات هذه تثيره عمّا ال
ّنفس ّتأمل . أما2خريالية" وصور خروالج من ال  الفلسفي:"فهو ال
ّنظرير فيدقق المجردات هذه يتناول ًا فيها ال ًا لكر نهها إدراكتو  في معتمد

ّتحليل على ذلك ّثاني خريالي مصور فالول العقلي، ال  محلل وال
. 3منطقي"

ّتأمل إذن       ّتعريفات بالقوانين يعنى الفلسفي ال  التي المحددة  وال
ًا تعطي ًلاة منهج ّثبات صفة له متكر ام ّتوحد ال  يستضيء بينما وال

.92ص ودموع"، ونور ديوان"صدى الصّيرفي، كتوامل  - حسن1
 الحديث"، العربي العالم في الدبية "التجاهات المقدسي، الخوري  - أنيس2

.  301ص م ،1963بيروت للملاةيين، العلم دار ،3ط
.302ص نفسه،  - المصدر3
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ّتأمل ّطريق يكر شف الذي الصّافي العقل بوميض الدبي ال  يحدد ول ال
ّطبائيع غرائيب من وليس والشّعور الوجدان مؤازرة  مع البعاد  أن ال
 الشّاعر أعماق في يستقر أو الشّاعر قدرة  الفيلسوف لدى تتوفر
الفيلسوف. عقلية من لماح ومض

ّتأملي والدب         منه للقدماء فإن الدبي، تراثنا على بجديد ليس ال
ًا ًا نثر  العربي فالشّعر المطلع، الباحث على ليخفى ما وشعر

ّتأمل الحال - من يخلو - بطبيعة ل القديم  في والفكر ري الرّوحي ال
ّطبيعة،حيث والحياة  والكر ون النسان قضايا ّنزوع ذلك نجد وال  إلى ال
ّتأمل  الرّومي وابن الصّلت، أبي بن وأمية سلمى أبي بن زهير عند ال

:  1المتنبي قول ومنه وغيرهم، الفارض وابن والمعري والمتنبي
ّكرَ وَمامَنْ َيا فِِي َتفَ ْن ّد ِتهِ ال ْامَهُ    وَمامُهْجَ ْكرُ َأقَ ْينَ الفِ  العَجْزِ َب

ّتعْبِ وَماال
ّتأمل هذا أن إل       ًا يكر ن لم ال  كتوما ، القديم العربي الشّعر في عام
ّتأملي "فالدب الحديث الرّومانسي الشّعر في الحال هو  في ال

 فالحياة   متجددة  حية روح عن نشأ قد الحديث العربي الشّعر
ّتطور اتسم العصر - الذي هذا في الفكر رية  تؤمن التي– العلمي بال

ّنضال الحياة ، بقيمة ّطبيعيين بين الغرب في المحتدم  وبال  ال
. 2جديد" روحي أدب ذلك عن فنشأ واللهيين

ّتأمل في الخرتلاةف ولكر ن        والشّاعر القديم الشّاعر بين ال
 طررائيق إلى يتجاوزه بل وعدمه، العموم  عند يقف ل الرّومانسي

ّتناول، والداء العرض ّنفس وطروابع وال ّثقافي والرّصيد والفكر ر ال  ال
ًا يختلف الذي ًلاة عمق ًا وتفصي ًل واتساع ًا وخريا  شعراء بين وتصور

ّتأمل ًا ال ًا.  قديم وحديث
ّتأمل إلى بالشّاعر يؤدي الذي السّبب إن       من أكتوثر ذاتي سبب ال

ًا كتوونه ًا سبب ًا؛ أو موضوعي ّتأمل لنّ غيري  فردي استغراق عن عبارة  ال
ّنفس، والموت والحياة  الكر ون في عميق ذاتي  الشّاعر منه يخرج وال

 وكتولما مذهبه، تشكر ل به خراصة ومواقف وأفكر ار ورؤى بتصورات
ّتأمل أعانت ّتأمل كتوان وفكر ر، وفلسفة ثقافة ال ًا أكتوثر ال ًا عمق  واتساع

ًا.                        واتساق
ّتأمل كتوان ولما      ًا ال ًا استغراق ًا فردي ًا ذاتي  إلى يستند قد عميق

 الشّعراء يتفاوت أن الطبيعي من وفكر ر،كتوان وفلسفة ثقافة
ّتأمل،فنجد هذا درجة في الرّومانسيون ّتأمل ال  الجانب ذا ال

ّديوان شعراء عند المجرد الفلسفي ّتأمل العقاد، عند ولسيمّا ال  وال

 العربي، الكر تاب دار ط المتنبي"، ديوان "شرح البرقوقي، الرّحمن  - عبد1
.  225ص م ،1986بيروت ،1ج لبنان،"د.ط"،

 الحديث"، العربي العالم في الدبية "التجاهات المقدسي، الخوري  - أنيس2
 ومابعدها.306ص
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ّطابع ذا  أبولو شعراء عند العاطرفي بالجيشان الممزوج الفلسفي ال
 تأمل عن المهجر شعراء تأمل يختلف ذلك مع ولكر ن والمهجر؛

أبولو.  شعراء
ّتأمل أن وذلك العقيدة ؛ إلى مرده الخرتلاةف هذا ولعل       يصل قد ال

ّذاتي بالستغراق–الحيان بعض في– ّداخرلي والستبطان ال  أن إلى ال
 أو والقلق الطرمئنان أو واليقين الشّكّ بين الشّاعر يترجح

ّتمرد الستسلاةم   بعنصر الهتمام  هذا أن "على والرّوح المادة  أو وال
 إيمانهم مع انسجام  على أنهم يعني ل الوجدانيين أشعار في الرّوح
ًا وأنهم بالله، ّنظريرة  مع وئيام  في جميع ّدينية ال  والحياة  للكر ون ال

 شكّ من هذا خرلاةف على يدل ما أشعارهم في نجد أنا بل والنسان،
ّتوجه يناقض وفهم وريبة ّديني وال  الشكر وك هذه أن ... والملاةحظ ال
 لدى بروزها من أكتوثر المهجر في المسيحيين الشّعراء لدى تتبدى

ّديوان مدرسة في المسلمين الشّعراء . 1أبولو" أو ال
ّدكتوتور ويرجع       ّتأمل ظاهرة  حسن عبدالغني محمد ال  عند ال

ّتطور الخصوص وجه على الرّابطة شعراء  والفكر ري العلمي إلى:"ال
ًا فنجدهم الحديث، العصر في  ؟ النسان ماهو ماتساءلواعن كتوثير

 حقيقة الكر ون؟ من وغايته ؟ سينتهي أين جاء؟وإلى أين ومن
 الحياة  وعن الزمان عن وتساءلوا بالجسد؟ علاةقتها وما الرّوح؟

ًا عميقة فلسفية دربها.. أسئلة وعن  حتى أدبهم في ماترددت كتوثير
ًا شغلت ًا حيز .2والنثر" الشّعر من كتوبير

ّلل        ّدكتوتور وع ّتأمل بلبع الحكر يم عبد ال  الشّك على المنطوي ال
 فسره أن بعد العقيدة ، إلى القلمية الرّابطة شعراء عند والقلق

ّتحعول  الغربي المجتمع إلى الرّوحي الشّرقي المجتمع من بال
 نفوس اجتاح الذي المرير الصّراع يقول:"ولعل حين وذلك المعادي

ّيف يحاولون وهم الشّعراء، هؤلء  الجديدة  البيئة مقومات مع التكر 
 قد المدنية؛ وحضارتها الجتماعية وتقاليدها الخرلاةقية ومواصفاتها

ّنفسي القلق ذلك إثارة  على ساعد  الموجة تلك إلى بهم دفع الذي ال
 الحضارة  ألق على الشّرق في يعيشون كتوانوا أن بعد الهائيلة

 عن يغيب أل ويجب وسدودها المادة  حدود فوق المتسامية الرّوحية
ًا أن أذهاننا ًا عنصر  بتجربة يتصل كتوان الصّراع ذلك عناصر من مهم

.   3العقيدة "

.             168 ص الحديث"، العربي الشّعر "تطور شراد، عبود  - شالتاغ1
 لجنة مطبعة المهجر"، في العربي "الشّعر حسن، عبدالغني  - محمد2

 .         71ص م ،1962 القاهرة  ،2ط التأليف،

ّتجديد "حركتوة بلبع، الحكر يم  - عبد3  . وانظرير201ص المهجر"، في الشّعري ال
.     374ص المعاصر"، العربي الشّعر في "دراسات ضيف د.شوقي كتوذلك
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ّتأمل تفسير ضرورة  عن هذا          الشّك حد إلى يصل الذي خراصة ال
ّتمرد والقلق ّتصور خرلاةل من وال  الشّاعر عنه يصدر الذي العقدي ال

ّتعبير في الوجداني ًل والتفس، والحياة  الكر ون عن ال  أن إلى وصو
ّنفسية تأملاةتهم في مسيحيتهم،يختلفون إلى نسبة المهجر شعراء  ال

ّديوان شعراء عن والكر ونية ًا أبولو وشعراء ال إسلاةميتهم.  إلى نظرير
ّتأمل إلى الرّومانسي التجاه بشعراء أدى آخرر سبب وهناك       ال

ّنفسي  يتصل فني سبب قطب سيد عند فهو والفلسفي والفكر ري ال
ّلفظريي البياني بالسلوب بالعناية ّتيار عند ال  يسبق الذي الشّعري ال

ّتجديد، تيار وحافظ.  شوقي  عند وخراصة ال
 الفلسفية الفكر رية أن:"الموجة الشّان هذا في قطب سيد يقول    

 الوقات؛ من وقت في ضرورة  كتوانت الحديث، العربي الشّعر في
ّنها ّد كتوانت ل  السلوب موجة سبقتها، أخررى لموجة طربيعي فعل ر

ّلفظريي،  أن الجديدة  الموجة مهمة فكر انت اليقاعي، السلوب أو ال
ّد وأن الدب، إلى والمعنى القصد تدخرل  نفسية بروافد الشّعر تم

ّية، وفكر رية  ومن البديعية، بالمحسنات العبث ذلك من لتنقذه ح
 استطاعت وقد جدا، ول حياة  وراءه ليحمل الذي الموسيقى اليقاع

ًا عليه مجده،وتزيد وتجدد العربي، الشّعر ُتحِيي أن ًا متاع  من قيم
ّنفسية الحالت صور  فأوجدت بالغة بدقةّ عنها عبرت الصّادقة، ال
ًا العربي الشّعر في ًا لون ًا" جديد .1حق
ّدكتوتور أما       ًا فيذكتور ضيف شوقي ال ًا سبب  من زاد قد يراه ثالث

ّتأملاةت ّنفسية ال ّتجديد شعراء لدى والفكر رية ال  ذاك والوجدان، ال
ّدراسات ظهور هو السّبب ّنفسية، والبحاث: ال  عنه يقول الذي ال
 عصرنا في السّيسلوجية البحاث: ظهرت ضيف:"ولما شوقي
 العشرين القرن هذا مفتتح منذ شعرنا إلى كتوثيرة  ظلاةل منها ترامت

ّنفوس بتحليل يعنون فالشعراء  يخلو والهواء... وقلما والعواطرف ال
ّتجديد إلى نزعوا من وخراصة نفسية، وقفات أو وقفة من شاعر  ال

. 2شعرهم" في
 شعر طربعت التي هي مجتمعة السباب هذه أن الباحث يعتقد      

ّتيار ّتأمل بطابع الرّومانسي ال  ميادين عدة  على يشتمل الذي ال
 تأملاةت فيها ويتأملون يفكر رون الديوان،فراحوا شعراء شغلت
 آخرر، إلى شاعر من النفسي ولونها طربيعتها في تختلف روحية
ًل ًا، أو تفاؤ ًا تشاؤم ًا، أو فرح ًلاة حزن ًا. من أو أم  هذه ألم

ّطبيعة،والحياة  الميادين:الكر ون، ّنفس والوجود، والموت، ال  وال
وغيرها. 

ص م ،1981،القاهرة 2ط الشروق، دار وشخصيات"، "كتوتب قطب،  - سيد1
70.

.216ص المعاصر"، العربي الشّعر في "دراسات ضيف،  - د.شوقي2
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 ويثير عينه عليه ماتقع كتول العقاد سبيل" يرى "عابر ديوانه ففي     
ًا  وحسه وجدانه ّتأمل، للشعر موضوع ّتجارب تلك في وهو وال  ال
 تلك تحتويها التي السرار ويستبطن النسانية المعاني يكر شف

ّتأملية أفكر اره وبين بينها فيؤلف المشاهد  رائيعة. ومن صور في ال
ّدكتواكتوين" و"عسكر ري أمثلتها:"واجهات  الشّارع" المرور" و"أصداء ال

 الخريرة  قصيدته وفي العابر" و"المتسول" و"الفنادق"، و"القطار
:    1يقول

َق حَسْبُ َنـادِ ِكـرنا َأنْ الفَ ْذ ِء مَـرّ       ُت َنـا ُكـلّ الفَ َيا مَنْ ِب َيحْ
ُدوما ْبـ ُه َت ْيـنِ الوُجُو ِبرَهَا ِلعَ ْا ْيـبُ      عَ ْتغِة  ْنـهُ وَما ّنهَـا عَ َأ َيا َك رُاسؤْ

ْيـعٍ ُكـلّ فِي َتفْرِقَــةٍ َتوْدِ ْيـعِ مِـنْ شَـي ٌء      وَما َتوْدِ َيا ال ْن ّد ِلل
 من كتوله يكر ن لم إن معظريمه في نعيمة شعر أن المعروف ومن      

ّنوع ّتأملي ال  إلى يدفعني الذي الشّعر إلى أميل القائيل:"كتونت وهو ال
ّتأمل  يدغدغ الذي الشّعر من أكتوثر والموت الحياة  مشكر لاةت في ال

 .2عاطرفتي"
ّتيار شعراء شهد خرلاةله من الذي المنظريور إن نجد كتوما       ال

 ذاتي استبطان إلى يحتاج مأساوي منظريور هو حياتهم  الرّومانسي
 وحزن وألم  صراع من ماعانوه جوهر عن للكر شف وجداني وتأمل

 الفترة  تلك في والقتصادية السّياسية الحياة  ظروف عليهم فرضته
ًا ذلك الشّعراء. ويظريهر هؤلء فيها عاش التي ًا جلي  في واضح

 الفقر فصولها نسجت مريرة  معاناة  عن فيه عبروا الذي شعرهم
ّتشرد ًا لنّ المجتمع؛ وظلم وال  النسان تدفع التي العوامل من كتوثير

ّتأمل إلى ّنتاج خرلاةل من ال  رغبة إلى مرده عام  بوجه الدبي ال
ّتعبير في النسان ّظريروف عن ال ّنفس آلم  وتصوير به المحيطة ال  ال

ّتجاني يعتريها، وما  من "دنياي" يتخذ قصيدته في بشير يوسف فال
 في الطرماع عالم عن الغريب الرّافض الزاهد موقف المجتمع

ّتجارة  مجتمع مقابل : 3قوله في ذلك فيصور والمال ال
َيايَ      ْن َيا مِنْ وَماهْيَ ُد ْن ُّد َلى  ال ْثرَى        َنفْسٍ عَ ْبرِ مِنْ َأ ّت  ال

َأسْمَى  المَالِ مِنْ وَما
ْبتُ ّناسِ وَماهَ َيا مِنْ ِلل ْن ْامِعِهِمْ ُد َطور َدهَا مَا           مَ ْنـ  مِنْ ِلي عِ

ْالِ ُنعْمَى  َب ِإقْ وَما
ُكوا   ْترُ َي ْل ِلي      َنسَجَتْ وَمامَا َأحْلاةمِي ِلي فَ ْنكِ مِنْ حَوْ  ِإنْ الضّ

ِلي َيرْضِهِمْ َلمْ ْا حَ

ّثاني،ج المجلد "ديوانه"،  - العقاد،1 .565ص سبيل"،  "عابر7ال
ّنشر، للطباعة بيروت دار نعيمة"، "ميخائييل ملحس،  - ثريا2 بيروت وال

.41ص م ،1964
ّتجاني3 .101ص "إشراقة"، ديوان بشير، يوسف  - ال
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ُتهُمْ      ْب ِتي مِنْ وَماهَ ْا َذ ْا َذ َلمْ وَماصُمْتِ َل ْطعَـمْ      فَ ًا َأ َذ ْي َلمْ  َلذِ  وَما
ُطوررْ َلــى  َأفْ ْالِ عَ حَ

ْيتُ وَمال      ِن ْبغِة ي وَمامَا غَ َبتْ وَمال َأ َيـايَ       زَغَ ْن  وَمافْرَةٍ فِـي َد
ْنــهَا ِإقْلاةلِ مِ وَما

ْنعُمُ وَماعِشْتُ ْدمِي فِي َأ ِني عُ ُد َيسْعُ ّنــي      وَما  مِنْ َتخَفّفْتُ َأ
ِلي ِإصْرِي ْا ْثقَ َأ وَما

ًا الشّاعر وقف هكر ذا       ًا موقف  تتسابق التي الوساط لتلك رافض
 والشكر وك، الحيرة  حياته وسادت المالية، والمطامع للمغامرات
ِر لم أنه ذلك والظرينون، ّطريق هذا من الخلاةص كتويف يد  بدأ الذي ال
ًا والحيرة .  الشّكّ ضحية يظريل أمامه. وهكر ذا مسدود

 على أسفه يبدي وواقعه نفسه في يتأمل حين المازني أما       
 نهايته فيرثي وموضوعاته، الشّعر معالجة في ضيعه الذي العمر

 غير أحد عليه يأسى ول أحد فيها ليندبه حيث مماته بعد المأساوية
ّنما الكر اذبة!!، دموعها أجر في إل تفكر ر ول "أجيرة " تبكر ي  يرثي كتوأ

 حقه،وليعترف يرعى ول الفنان، يقدر ل الذي المجتمع لهذا
ًلاة بعبقريته :  1قائي

ْيرَ قَضَى  َأسُوْفٍ غَ ْيهِ مَ ْل ًتى      الوَرَاسى  مِنْ عَ  في غره فَ
ِئدِ نظم العيش القصا

ْد ْانَ وَماقَ ًا َك َنـ ُنوْ َكهُ مَجْ ْاحِ َنـى  ُتضَ ْيقِهَا وَمافِي     المُ  سُمُ رِاس
ْارِاسدِ الصَـلاةلِ الشّوَ

ْاشَ ُه وَمامَا فَعَ ْا ْاسَ ْيشِ فِي وَما ْاحِـ ٌد العَ ْاتَ    وَما َلمْ وَمامَـ  َيحْفَـلْ وَما
ْيرَ ِبهِ ْاحِدٍ غَ وَما

ّتأمل         والمفارقات المتعددة  المظرياهر من ومافيها الحياة  في فال
ّتفكر ير على وتبعث الهتمام  تثير العجيبة  وما غموض من فيها لما ال
ّطبيعة بشعر يختلط الشّعر هذا ومعظريم ظلاةل، من يكر تنفها  ال

ّنفس الكر ون يبقى والحب. ولهذا ّتأمل محراب هما وال  للشعاعر ال
 ينشأ والواقع الحلم بين وما قيم، من به مايحلم وكتول الرّومانسي

ّتناقض ًا والصّراع ال  الشّاعر لدى متخيل عالم في الحلول عن بحث
ّطابع هذا يمثل ومما الرّومانسي،  التي قصيدته العقاد شعر من ال

ّنفسي،والحيرة  الرّوحي،والسّأم  الظريمأ تجربة فيها يصور  العقلية، ال
 السّلو أو السّعادة  نيل عن المعذب والعجز الشّعورية، واليقظرية

ًلاة عنها، : 2قائي
ِم صَوْبَ ُظمْـآو ٌن،ل َظمْآو ٌن ْذبُ        ومال الغَة مَا ِم، عَ ْا َد  وَمال المُ

ُء ْا َد ْنـ َل ِنـي ا ْي َترْوِما

.201ص "ديوانه"، القادرالمازني،  -عبد1
. 166ص ،2الول،ج "ديونه"،المجلد  - العقاد،2
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ْا ٌن ْيرَ ْا ٌن حَ ْيرَ ِء،ومال ،لنجـمُ حَ ْا ِلمَ        السّمَ ْا َلرْاسضِ مَعَـ  فِي ا
ِء ْا ْلمَـ َظ ِني ال ْي  َتهْدِ

ْا ٌن َظ ْا ٌن،ل َيقْ َظ ْيـبَ َيقْ ْادِ ِط َدا الرّقَ ِنـي،       ُيـ ْي  سَمْـرُ وَمال وِما
ْارِاس ّلسمَ ِني ا ْي ْلـهِ  ُي

ِكر ل     ُتش ّطبيعة و ًل الرّومانسيين تجربة في ال ًا معاد  لما موضوعي
 شاعر قول نماذجه ومن وأطروار، تقلبات من نفوسهم في يعتمل

 الفيلسوف بلسان البحر يخاطرب نعيمة ميخائييل القلمية الرّابطة
ّطبيعة يرى "يابحر"،حيث قصيدتة في الشياء في المتأمل  ميدان ال

 هيجان من البحر في ما بين فيوازن الكر ون أسرار في للبحث فسيح
ًلاة وعراك، صراع من قلبه في وما واضطراب، :1قائي

َكـرّ فَفَـ ٌر كـرّ        عجي ٌج َتعِبتَ َأمَــا فَـ
َذا ْا ّنـي َتـرُوْمامُ مَـ َأ ْيرُ       وَما َتقِـرّ؟ َل َتسِ َتسْـ

ّنمَـا ِلـي فِيـكَ َكأ ْث ْبـ ٌد       مِ َبـان: عَ ْل وَماحُرّ قَ
َذا ًا َيـرُوْمامُ هَـ ْيسَ َذا مِـن      فِـَرارَاس َل مَفْـرّ وَما

َبحْرُ، َيا َيا ْيكَ هَلْ      ِلي قُلْ َبحْرُ، ْيـ ٌر فِ وَماشَرّ؟ خَ
ّتأمل يظريل ولكر ن        وترفعت العقول أعجزت التي الغيبيات في ال
 ما أهم من العصور مرّ على المقدس بالغموض مغلقة الوضوح عن

ّناظر يلفت ّتأملي الشّعر إلى ال  الرّومانسيين، عند ال
ّنموذج هذا الحياة .ومن وحقائيق والقدر والقضاء مثل:سرالوجود،  ال

 الوجود سر إلى نظريره في شكر ري عنها يصدر كتوان التي الحالة تلك
ًا فيبدو غيبيات من حوله ما إلى نظريرته خرلاةل من  كتوشف عن عاجز

 خرفاياه واستكر ناه معرفته إلى يتوق الذي المجهول عن السّتار
:2يقول إليه استمع وأسراره،
ْيتَ َل ْا ْظرَ ٌة ِلي َي ْيبِ فِي َن ِني الغَة  ُد ْيـهِ َلعْـلَ     ُتسْعِـ َء فِ ْا ْيـ  ضَ

ْيهِ الحَـقّ ْبدِ ُي
ْالُ ّني ِإخَ ْي ٌب َأ ْطـ ٌن ِلي وَماهْوَ غَرِ ْابَ       وَما ْيبُ خَـ ّلذِي الغَة رِ  ا

ْيهِ َيرْجُو ْاصِ مُقَ
ْيتُ ِل ْطورو ٌة ُأوْما ْدحُـو ِلي خَ َلهُ َت ْاهِ ْكشِفْ        مَجَ َت ْترَ وَما  عَنْ السّ

ْافِي ْيهِ خَ ْاعِ  مَسَ

َأنّ ْنـتَ عُـوْ ٌد رُاسوْماحيَ َك ِكمَهُ َأ ْبسِطْ        َتحْ َأ ْيكَ فَ ِلــقْ َيدِ ْط َأ  وَما
ْيهِ مِنْ ِن ْا  َأغَ

َكوْنِ وَماالرّوْماحُ ُدوما لَ َكال ْبـ ُلهُ َت ْافِ َد     َأسَـ ْنـ ْيبِ عِ ِب ّل ُدوما وَمالَ ال ْب  تـَـ
ْيهِ ِل ْا  َأعَـ

ِبر      ّتشتت عن القصيدة  هذه تع ّنفسي والقلق الفكر ري ال  عند ال
ًا المجهول إلى يتحدث: فهو الشّاعر،  إلى شوقه عن يعبر حديث

. 97ص الجفون"، ديوان"همس نعيمه،  - ميخائييل1
.398 -397ص "الخطرات"،5"ديوانه"،ج  - شكر ري،2
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 حيرة  إلى المطاف نهاية في يعود ولكر نه المجهول، هذا معرفة
:1فيقول جواب، ول معرفة ول علم بلاة مضنية

ْاتَ ْيهَ ًة الحَقُ ِلي َكشْفَتْ مَا هَ ِطرَ ْا َلمْ     خَ  ِلي َيجِـبْ وَما
ًل ْا ْيـهِ مَـا سُـؤَ ْادِ َن َأ

ّتأملي الشّعر هذا نماذج ومن        في والنسان الحياة  مآلت في ال
ًا قصيدة  من الصّيرفي قول الكر ون،  عزّ الله بعنوان"الحيارى"مناجي
ًا وجلّ، : 2سره إزاء  النسان حيرة  عن ومعبر
ْد َنا قَ َبحْ ْكرِ سَ َدكَ ِبالفِ ْن ْاهَتْ      َيارَاسبّ عِ َتـ َنا فَ ْاحُ  فِي َأرْاسوَما

ِئكِ ْا سَمَـ
َنا َدوْما ْد مَا وَماشَ َنا قَ َدوْما ِكـنْ شَ َل ْاعَ      وَما َذا ضَـ ْيعَهُ هَ  فِي  جَمِ

ِئكِ فَضَا
َنـا ْالِ مِـنْ وَماعَرَفْ َيـ ْيهِ الخَ ِن ْا َبتْ    مَعَ ْا ّنـا وَماغَـ ِنـي عَ ْا ِئكِ مَعَ ْلَاة جَ

ْاكَ َن ِئرِ فِي وَماسَمِعْ ْا ُلـوْبِ َيهْـزّ مَا    ُتوْحِي الضَمَـ  مِنْ القُ
ِئكِ ْا ْيحَـ ا

ُه ْا َن ْل َنا فَجَهَ َتمَعْ َلـى  وَمااس ُل         مَا ِإ ْيرِ مِنْ الجَـوّ َيمْ  صَفِ
ِئكِ ْا هَـوَ

َنـاكَ ْي َأ ِم فِي وَمارَاس َظـلاة ًا ال َئ ْي َنـا         مُضِ ْي ْارَاسى  ِبهِ فَمَشَ َيـ  حَ
ِئكِ َيـا ضِ

 يكر اد بحيث ، الشّديدة  بالحيرة  اشتهر فقد عريضه نسيب أما      
 "الرواح ديوان صاحب وهو الحيرة ، بطابع ُيطبع أن شعره معظريم

 عن يبحث الذي صاحبه حيرة  على يدل السم وهذا الحائيرة "،
ًلاة نجده حيث شيء، كتول وراء الحقيقة  له قصيدة  في متسائي

ّطريق" بعنوان"على :3ال
َذا ْيرَةٍ، ِبخَوْفٍ وَماقَفْتِ ِلمَا     وَماحَ

َيا    َد َنفْسُ، َأ ْن ْيقِ عِ ّطوررِ ْيرَةِ؟ ال العَسِ
ِإنّ َأمْشِي َأل َة فَ ْا َي ْيرَة الحَ قَصِ

! أمشي أل                  
ّطابع هذا يمثل ومما        البحث ذلك جبران خرليل جبران شعر في ال

 إلى تطلعه في الخررين الرّومانسيين كتوشأن المجهول عن المضني
 عن الشّاعر فيه يعبر الذي الوجود هذا في يعانيه وما الغيب، اقتحام 

ّنفسية بغربته إحساسه  قصيدته في فيقول حوله من العالم عن ال
:4نفسه فيها يخاطرب المحجوبة" التي "البلاةد

.398ص نفسه،  - المصدر1
. 29ص الضّائيعة"، "اللحان ديوان الصّيرفي، كتوامل  - حسن2
.167ص الحائيرة "، "الرواح ديوان عريضة،  - نسيب3
.835ص الكر املة"، "العمال جبران، خرليل  - جبران4
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َنـاكِ مَا ْب َل ْكـــبٍ َط َلى  َأوْما ِبرَ ْتـنِ      عَـ ْيـلٍ َأوْما سُفُـنٍ مَ  َبخِ
وَمارِاسحَـالْ

َنوْبِ فِي     وَمال الغَة رْبِ فِي وَمال الشّرْقِ فِي َلسْتِ َلرْاسضِ جَ  ا
 الشّمَالْ َنحْـوَ َأوْما

ِبحَـارْاس َتحْتَ ل وَما الجَـوّ فِي َلسْتِ  ومال السّهْلِ فِي َلسْـتِ    ال
الحَرِجْ الوَعْرِ

ْنـتِ ْاحِ فِِـي َأ َلرْاسوَما ْا ٌراس ا ْنـوَ ْا ٌراس َأ َنـ ْنـتِ   وما ْدرِاسي في َأ ْادِي صَـ  فُـؤَ
َتلـِرجْ َيخْ

 لفك حيرة  في يسعى الذي أبوماضي إيليا الشّاعر نظرييره وكتوذا      
 الماثل الوجود وحقيقة حقيقته عن المستتر السرّ ذلك طرلاةسم

 مسير هو وهل وجد، يوجد،وكتويف أن قبل كتوان فيسأل: كتويف أمامه
  :1يردد الموت؟وهو بعد المصير وما مخير، أم 

ْي ٌد ْي ٌم َأمْ َأجْدِ َنا قَدِ َذا فِي َأ  الوُجُوْدِ هَ

َنا هَلْ ْي ٌق َأمْ حُرّ َأ ِل ْي ٌر َأمْ َط ُيوْدِ فِي َأسَ قِ
َنا هَلْ ُد َأ ِئ ِتي فِي َنفْسِي قَا َيا  مَقُوْد َأمْ حَ

ّنى  ْتمَ ّني َأ ْن ْدرِاسي َأ ِكنْ.. َأ َل وَما
ْدرِاسي َلسْتُ  َأ

 هؤلء يعتنقها التي العقيعدة  إن الباحث يرى هنا ومن       
ّنصرانية أو المسيحية هي المهاجرون ّدقة، وجه على ال  ومن ال

ّنصرانية العقيدة  لهذه تكر ون أن البديهي  معين تصور معتنقها لدى ال
ّنظرير في منه ينطلق ّتعبير الوجود إلى ال  يتجلى ما أكتوثر يتجلى عنه وال

ّنتاج في ّنقدي الفكر ري ال  كتوان السّواء. ولهذا وجه على والشّعري وال
 الغنائيية من بالرّغم إجابات دون أسئلة ماضي أبي عند الشكّ

 في أساسي بدور يقوم  المعتقد أن نجد القصيدة  هذه العذبة. ففي
عدمه.  من وجوده تجاه الشّاعر حيرة 

ّنقيض وعلى       في يبين ناجي إبراهيم الشّاعر نجد ذلك من ال
 جهله ليستوي حتى تأمله، في النسان يضل "الحياة "  كتويف قصيدته
ّنص خرتام  في فهو مغرور، صغير أنه حقيقته لنّ وعلمه؛  إلى يصل ال
ّتسليم خرلاةل من الوجود حقيقة  ولسلاةمة شأنه، جلّ للباري ال

 يمضي يكر اد فلاة القصيدة ، هذه في الشّعرية رؤيته في أثره المعتقد
ّتأمل من قليلٍ إلى  والستسلاةم  الذعان إلى المر به ينتهي حتى ال

:2يقول المصور،حيث للباري
ْانِ ّيـ َلمْ َأوْما َأجْهَـلُ مَا سَ ْامِـضِ مِنْ           َأعْـ ْيلِ غَ ّل َلغْة ـزِ ال  وَما

ّنهَارْاس ال

. 94ص ديوان"الجداول"، أبوماضي،  - إيليا1
. 28 -26ص "ديوانه"، ناجي،  - إبراهيم2
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َتمِرّ َيسْ َظـمُ المَسْرَحُ سَ َلعْ َيةً              ا ْا َلتْ رِاسوَما ْا ْيـنَ َطـ َأ  وَما
َتارْاس الـسِ

***
ْيــتُ ّي َيـا عُ ْن ّد ْارِاسهَا ِبال َأسْـرَ ِلي وَمامَا         وَما ْا َي ِت  صِمُوْتِ فِي احْ

ْالِ! الرّمَ
ُد ْنشُـــ ِئعِ فِـي َأ ْا ْارِاسهَا رِاس ْنوَ ًا         َأ َد َنمُ فَمَا رُاسشْـ  فِي ِإلّ َأغْ

الضّلاةلِ!
***

ْارَاسبّ َنكْ َيــ ْا ّنا غُفْـــرَ ْا ٌراس ِإ ُدبّ        صِغَة  َلرْاسضِ فِي َن ْيبِ ا ِب  َد
الغُة رُومارْاس

َيا فِي َنسْحَبُ ْن ّد ُيوْلَ ال ْيبُ        الصِغَة ـارْاس ُذ ْي ٌب وَماالشّ ْأدِ َنــا َت  َل
ُبورْاس! وَماالقُ

ّتجاني الشّاعر تأملاةت في أعمق الفعل هذا ويبدو       بشير يوسف ال
 أعماق إلى ينفذ المعذب" فنراه "الصّوفي قصيدته في وبخاصة

ًل الكر ون ّنافذة  ببصيرته السرار، من الذرة  في ما معرفة محاو  ال
ًا ّذرات في له ليمتثل حتى بالله الرّاسخ قلبه إيمان عن معبر  ال

 في حوله من الله فيرى الخالق، بذكتور تسبح مؤمنة دنيا الضّئيلة
ّطبيعة  الصّور ،تلك ومجاليه الكر ون مظرياهر من مظريهر كتول وفي ال

 على تدل مظريهر هو حوله ما فكر ل عنه، وتفيض منه تصدر التي
 يعتقدون من اعتباره على النقاد بعض ذهب كتوما وليس الله، وجود

ٌع المختلفة الكر ونية المظرياهر فهذه والحلول، التحاد ّتطمين من نو  ال
ّذاتي ّتجاني عند ال  ذكتوائيه، وصحة عقيدته في الشّك لمحاربة ال
: 1قصيدته في ذلك عن يقول اسمعه

ُة ....هَذِهِ َذرّاس ِم فِي ـلُ     َتحْمـِر َكمْ الـ َلـ ْا سِـرّا العَــ
ْيهَا قِفْ َد َتزِجْ َل ِتهَــا          فِي وَماامْ ْا ًا َذ وَماغَوْرَاسا عُمْقَــ

ِلــقْ َطور ْن ِء        جَوّهَــا فِي وَماا ُلـو ًا المَـمْ َن ْا ْيمَ ِبرّا ِإ وَما
َنـقّـلْ َت ْيـنَ وِما ْبـرَى  َب ّذرَاسارِاسي فِـي      ُك وَماصُغْة ـرَى  ال

َكـوْنِ ُكـلّ َترَ َتـ َل ال ًا  رُاس      َيفْ ْيحَـ ِب ْكـــرَى  َتسْـ وَماذِ
***

َكوْنِ فِي مَا ُكلّ ُه فِي          َيمْشِي ال ْا َي ْا َنـ َلـــهُ حَ ِل ا
َلـةُ هَـذِهِ ّنمْ ِتـ فِـي ال ُه رَاسجْــعُ هَــا    رِاسقّ َدا صَــ

َيا هُوَ ْيهَــا فِي َيحْ َيــا      حَوَاشِ َتحْ ُه فِــي وَما َثــرَا
َلمَتْ ِإنْ وَماهْيَ ْتـهَـا حَ     الــرّوْما َأسْ َلـقّـ ُه  َتـ َدا َيـ

ْيهَـا َتمُتْ َلمْ ُة فِ ْا َيـ ْنـــتَ ِإنْ       اللهِ حَ ُه ُكـ َتــرَا
 التصال إلى ينزعون فهم المتصوفة، عند معروفة المعاني هذه     

ًا يبصرونه العلوي،وهم بالعالم  الكر ون من حولهم ما كتول في متجلي
. 125 -124ص ديوان" إشراقة"، بشير، يوسف  - التجاني1
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 واحدة ، والحقيقة تتعدد، والمظرياهر ومظرياهره،فالصّور صوره بجميع
ّنقاد من كتوثير المطلق،ولكر ن اللهي الجمال وهي  في أن يرون ال
ّتيار شعراء قصائيد بعض  السّابقة القصيدة  مثل الرّومانسي ال

ًا ًا والحلول، التحاد ظاهرة  إلى انعطاف  من العلاةم  بعض أن اعتقاد
ّتصوف أئيمة ِهمَ ما وهذا والحلول التحاد عقيدة  يعتقدون ال  من ُف

 الله" إل الجبة في "ما الحلاةج قول في كتوما وأشعارهم أقوالهم بعض
:1النابلسي الغني عبد قول في كتوما أو

 بل أسمائه من الله ظل أنتَ   يكن لم قائ ٌم بالله يكن مَنْ
هو أنت

 عليهم تضيق قد المعجمية العبارات لن ذلك بخلاةف والمر      
ًا ّون يرون فهم اللهية، الحضرة  من يشاهدونه  - لما  -أحيان  قبل المُكر 
ّنابلسي"من الثر،فيقول قبل والمؤثر الكر ون  لنّ قائيم"؛ بالله يكر ن ال

 وهو وتعالى سبحانه الله وجود وهو بنفسه قائيم موجود أما الموجود
ًا ليس ذاتي وجود  ما وهو الغير بفعل الموجود وأما الغير، من ممتد
 أسمائيه" لن من الله ظل أنتَ قوله" وتعالى. أما سبحانه الله دون

 مراد يقتضي والمريد معلوم  يقتضي والعالم مقدور يقتضي القادر
.2اللهية والصفات السماء آخرر إلى وهكر ذا

ًا الصّوفية الرّؤية وتشكر ل       ًا عنصر ّتيار شعراء عند مهم  ال
 من فيها وما الغيبية الحياة  بتفاصيل اهتمام  من فيها لما الرّومانسي

ّنفس الكر ون أسرار عن عميق بحثٍ  بتناقضاتها النسانية وال
ّنظريرة  أن أساس على المختلفة،  الرّومانسيين عند الصوفية ال

ًلاة أوجدت ًا ح  المرئيي عالمهم في حيرة  من يعانونه لما منطقي
 عند نرى ولذا المتخيل؛ في إليه يتطلعون الذي المثال وعالم
ّتيار شعراء  عند نراها التي المحبة أشواق نفس  الرّومانسي ال

 العلوي بالعالم التصال في رغبة من فيها ينطوي وما المتصوفة
ّتجاني تستغرق كتوانت كتويف بنا مرّ وقد  كتوان وكتويف المحبة هذه ال

ًا يشعر ًا شعور  عند الصوفي قلبه. فالثر في ببارقها عميق
ًا كتوان الرّومانسيين  الرّوحية الحياة  في المثالي الجمال عن بحث

ّنقية المادة .   وقيود الحياة  صخب عن البعيدة  الخالدة ، ال
ّتأملاةت هذه لنا تجسد التي البيات أبرز من ولعل        عند الرّوحية ال

 الحياة  بيداء في يضل حينما عريضه نسيب كتوتبه ما الرّومانسيين
ّطريق ويضنيه ّطويل ال  طرريقه، وبداية راحته ليجد الصلاةة  إلى يفرّ ال
ّبه ويناجي     3خرشوع: في ر

.203ص م ،1986 ،بيروت1الجيل،ج دار "ديوانه"، النابلسي،  - عبدالغني1
 الحلبي، البابي مصطفى البهية"، الخريدة  الدرديري،"شرح أحمد الشيخ-  2

.48ص "د،ط"،"د.ت"،
.61ص الحائيرة "، ديوان"الرواح عريضه،  - نسيب3
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َيا ُه مَنْ َأ ْا َنـ َتفَـى  سَ َء       اخْ ْا ُدوْمادِ وَمارَاس َبشَــرْ حُــ ال
َتـكَ ْي ِني فَـلَاة       الصَفَــا َيوْمَ َنسِ ْنسَـ َدرْاس فِـي َت َك ال

***
ْيـكَ ْاعِ َنى  خُضْـرُ مَرَ َتهَـى  هِيَ       المُ ْيـدِي المُشْ سَ

ُه وَماجِسْــمِي ْا َنا َدهَـ ْيكَ        العَ َن ْا َنــ ْذ حَ ْيـدِي خُـ ِب
ًا - ينزع     ًا عريضه نسيب وأحيان ًا منزع ًا صوفي  تأملاةته؛ في خرالص

ّتأملي الشَّعر لن ّتحليق بالسّمو يتميز ال  الحياة  فوق بأخريلتهم وال
 فتشرئيب بعد على تومض هذه الخلود نار يرى العادية. هو البشرية

ًا فيها ليفنى إليها بالمسير قلبه فيأمر نفسه إليها ًا إلى تطلع  نار
:  1الخلود

ْاحِ،  َتـرَى  هَلْ ، قُلْ صَ

َق    ّذرَاسى  َأوْماجِ فَـوْ الـ
ًا ْارِاسقَـ ْد َب   سَـرَى  قَـ

ِء مَـا    ُدوْمادِ؟ وَمارِاسا الحُـ
ْلكَ ْارُاس َت ُلوْدِ َن الخُ

***
ْاكَ َنحْوَ ْيضُ َذ   الوَمِ

َنا سِرْ ْيضُ ِب َتعِ َنسْ
ِم عَنْ ْيضِ َظلَاة الحَضِ
ِء   ْا ْد وَماشَقَ الوُجُو

ِء ْا َن ْد ِبسَ الوُعُو
 يتلمس أن يحاول الذي أبوماضي إيليا عند نظرييره نجد كتوذا       

ّتأمل طرريق عن الحقيقة  لهذا المختلفة، الكر ونية المظرياهر في ال
 من المختلفة، الكر ون مظرياهر في  وتعالى سبحانه  إلله تجلي يصور
ّتجليات خرلاةل :2يقول حيث الجمالية، ال

ًا الله َأحَـبّ مَنْ ْارَاس ّبــ ًا جَ َك ْا ّتــ ْاهِرْ وَمافَ وَماقَــــ
َنـا َأ ُه فَ ًا َأهْــوَا ْامَ ًا، رَاسسّـ َن ْا ّنـــ ْاحِــرْ وَمافَ وَماسَـ

ُه ْا َأرَاس َدى  فِي وَما ّن السّوَافِـرْ وَماالشّهْـــبِ وَماالـزّهْرِ ال
َذا ِإ ْنجُــمُ فَـ َل ْارَاستْ ا َطورـوَتْ غَـ ْن ْاهِـرْ ُكـلّ وَماا َلزَ ا

َلاةشَى  َت ْنشَـا مَـا ُكـلّ وَما ِظـرْ مِـنْ وَماسَـوّى   َأ َنـا مَ
ِنهِ فِي ِلي َلحَ ْكمَـلِ حُسْ َل ْاعِـرْ دِيــوَانِ فِـي ا شَـ

ّطبيعة وصلتها الرّوح أصداء إلى نعيمة ينظرير بينما      باعتبارهععا بال
ًء ّنها عناصرها؛ من جز ًا ل ّنفس جميع  اللععه، مععن والعععالم" فيععض "ال
: 3يقول كتوما

.186ص الحائيرة "، ديوان"الرواح عريضه،  - نسيب1
. 193ص "الخمائيل"، ديوان ماضي، أبو  - إيليا2
. 21ص الجفون"، ،ديوان"همس نعيمة  - ميخائييل3
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ْنتِ إيهِ َأ ْد فِيّ َلحْ ٌن َنفْسِي!  ْه رَاسنّ قَــ َدا صَ
ْتـهُ ُد وَماقّعَ ْانٍ  َيـ ّنــ ْه ل خَـفِـيّ فَ لرَاسا

ْنتِ ْيـ ٌح َأ ْنتِ رِاس َأ ْيـ ٌم، َنسِ ْنتِ مَوْ ٌج، وَما َبحْرُ َأ
ْنتِ ْنتِ َبرْ ٌق، َأ ْنتِ َأ َأ ْيـ ٌل، رَاسعْ ٌد، ْنتِ َل فَجْرُ َأ

ْنتِ ْي ٌض َأ َلهْ! مِنْ فَ ِإ
 من المسلمين الشّعراء عند يقينية المعرفة أن نجد تقدم  ومما      
ّتيار هذا  الشّك بين تردده في ماضي أبو إيليا مثل غيرهم بخلاةف ال

ًلاة يجد أمره باديء في فهو واليقين،  في وقلقها الرّوح لشكر وك  ح
ّّطبيعة في أو الغاب  يمل أن ليلبث لكر نه الرّومانسيين، من كتوغيره ال

ّنهاية في ولكر نه الغاب،  في فوجدها الكر املة الحقيقة إلى يهتدي ال
ّذات  :1ذلك في فيقول السّبل به تاهت أن بعد النسانية ال

ّتى  َذا حَ ُنـوْطُ َنشْرَ ِإ َبهُ القُ ْا َبـ ِني فَوْقِي      ضَ َب ّي ّيبَ فَغَة   وَماغَ
مَوْضِعِي

ّطورعَـتْ َتقَ ْاسُ وَما ِلي َأمْرَ ْا ِتي وَماهْـيَ      ِبهَـا آمَ ّل ْبلُ مِنْ ا  َلمْ قَ
ّطورعُ َتقَ َت

َلسَى  عَصْرَ َلتْ رُاسوْماحِي ا ْا ْدمُعَا فَسَ ُتهَـا      َأ ْلمَحْ ُتهَا فَ َلمَسْ  وَما
ْدمُعِي فِي َأ

ِلمْتُ ْينَ وَماعَ ْلمُ حِ َتى  ُيجْدِي لَ العِ ِتـي َأنّ     الفَ ّل ُتهَا ا ّيعْ  ضَ
َنتْ ْا مَعِي! َك

ّتيار شعراء أن نجد       ّتفكر ير انشغلوا قد الرّومانسي ال  مصير في بال
ّنموذج في كتوما مسير؟ أم  مخير هو وهل الحياة  هذه في النسان  ال
 القصائيد، من وغيرها طرلاةسمه في ماضي أبي وعند السّابق

 الجبر مبدأ تناولوا الرّابطة شعراء أن الصّدد هذا في  والملاةحظ
 ذكتور الخرتيار لمبدأ يكر ون أن دون أساسه على الحياة  سير وفسّروا
 قبل، من المعتزلة عند الشّأن كتوان كتوما ذلك، مقابل في وصدى
ّظرياهرة  هذه ومرد  الصاخربة المادية الحياة  طرغيان إلى يرجع ربما ال

 رزق على الحصول في نجاحهم وعدم  اخرفاقهم و المهجر، بلاةد في
ّتقاليد واسع،  اليقاع ذات الجديدة  الحياة  هذه خرضم وسط وال

ًا - أن –يلاةحظ أن يجب والذي السّريع،  سلكر ه الذي التجاه هذا أيض
 نزعة على مباشرة  غير بطريقة يدل شعرهم في الشّّعراء

ّطامحة نفوسهم عجز عن ناتجة رومانسية  تحقيق في للعلاة ال
 أن يكر تشف أن بعد ماضي أبي إيليا نرى وآمالهم. لذلك رغائيبهم
ّذات هذه هي ما ليدري ذاته، في الكر املة الحقيقة  في فتراه ال

ّطلاةسم" يعود :  2والقلق" فيقول الحيرة  إلى "ال
َنا ُكرُ ل َأ ْذ ًا َأ َئ ْي ِتي مِنْ شَ ْا َي َية حَ ْاضِ   المَ

.11ص ديوان"الجداول"، ماضي، أبو  -إيليا1
 .117ص ديوان"الجداول"، ماضي، أبو  - إيليا2
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َنا ًا َأعْرِفُ َل َأ َئ ْي ِتي مِنْ شَ ْا َي َيـهْ حَ ِت  ال

ْا ٌت ِلي ْيرَ ، َذ ّني غَ ْدرِاسي َلسْتُ َأ َيه َأ ْاهِ مَ
َتى  ِتــي  َتعْرِفُ فَمَ ْا ْنـهَ َذ ِتــي؟ ُك ْا  َذ

ْدرِاسي َلسْتُ -                                                                             َأ
ّتيار شعراء أن فيه لشك ومما       ّنفس جعلوا قد الرّومانسي ال  ال

ًا إما الفائيقة عنايتهم اهتمامه،وأولوها محور النسانية  نشدان
 وهل وطربيعتها، أسرارها عن البحث أو الواقع حصار من للخلاةص

 من بينها ينشأ وما بالجسد علاةقتها وكتوذلك فانية، أم  خرالدة  هي
ّنفس -الرّوح قوى بين أن:"الصّراع المعروف ومن صراع،  ال

 أكتوثرهم فذهب السلاةميين، والمفكر رين الفلاةسفة شغل والجسد - قد
ّنفس أن من ناتج الصّراع أن على  المثل عالم في الزل منذ كتوانت ال

ّنقية صورتها شوه الذي البدن في لتحل مكر رمة هبطت ثم  ال
ّطاهرة ،  القيد هذه من لتتخلص معه صراع حالة في فهي وبذلك ال
 المر ولهذا .1الولى" حالتها إلى لترجع المتسخ، الحديدي

ّتعبير ّنفس عن كتوعان"ال  منه انطلق مجال أول حالتها كتول في ال
ًا الرّومانتيكر ية لنّ الرّومانتيكر يون؛  الفردية على تقوم  أساس

ّذات" والشّعور . 2بال
ّدكتوتور ويعلل       ّتأمل شيوع هندي عبدالمجيد ال  شعراء عند ال

ّطويل لتأملهم فيراه: "نتيجة الرّومانسية ّذات في ال  ما وفي ال
ّنفس أعماق في انطوى بما وانشغلوا الكر ائينات من حولهم  من ال
 والخلود الفناء وقضايا الوجود، بمشاكتول اهتموا كتوما وودائيع، دفائين

ّنفس غوامض استجلاةء إلى فنهم في فاتجهوا  التجاه وهذا والحياة  ال
 الحديث الدب تاريخ في ما أروع هو المجردة ، الرّوحي،والمواضيع

 . 3نظرير" وعمق تجديد من
ّثنائيية ظاهرة  أن هنا ذكتوره ينبغي ومما       ّتأملي الشّعر في ال  ال

 تفكر يرهم انعطف عندما الرّومانسية شعراء لدى تولدت والفلسفي
 الشّعر في جديدة  ليست وشر،وهي خرير من ومابها الحياة  في

 معظريم أنشأ الذي العتاهية أبي شعر في عرفت فقد العربي،
 هذه تولدت وقد العناصر، ثنائيية على والكر ون الحياة  في نظريراته
ّنظريرة  ّتشاؤمية للنظريرة  نتيجة ال  شعراء بعض لدى للحياة  ال

ّتخلص في ورغبتهم الرّومانسية،  أحد نعيمة وميخائييل منها، ال
ّثنائيية ظاهرة  أو لمسألة تعرضوا الذين الرّومانسية شعراء  في ال

 بعنوان" له قصيدة  في والشّر الخير عن قوله هذا ومن شعرهم

ّدين شهاب عند الفلسفة "أصول أبوريان، على  - محمد1  دار السّهروردي"، ال
. 286ص م ،1987 السكر ندرية الجامعية، المعارف

. 198ص المعاصر"، العربي الشّعر "تيارات هداره، مصطفى  - محمد2
.190ص م ،1975 الحديث"، العربي "الشّعر هندي،  - د.عبدالمجيد3
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  ومايحتوي في داخلها من تناقضنفسه يلحظ نعيمة فالشّاعر العراك"،

َّشر،و،وما يتصارع في أعماقها من ميول، فيقول   :1تبين نزعات الخير،و وال

َطورانِ َدخَلَ ْي ِبي الشّ ْيهِ فَـرَأى  قَل مَلاةكْ فِ
َلمْحِ ِب ّطوررْفِ وما َنهُمَا مَا ال ْي َد  َب َت العِرَاكْ اشْ

ْيتُ َذا َب ِتي َيقُوْلُ: ال ْي ُد َب ْي ْيعِ َذاكْ القَوْلَ فَ
َنا َأ ُد وَما ْبدِي وَمال َيجْرِي مَا َأشْهَ حَرَاكْ ُأ

***
َلى  ِإ ّيوْمَ وَما ِني ال ْا ُكوْكٍ فِي  َأرَاس َباكْ شُ ِت  وَماارْاس

ْدرِاسي َلسْتُ ْي ٌم َأ ْادِي فِي   َأرْاسجِ  مَلَاةكْ َأمْ فُؤَ

ّدائيم الصّراع هذا       ّنفس عليه تنطوي الذي ال  شغل ما أكتوثر هو ال
ّنفس ثنائيية أضنته الذي عريضه نسيب إلى انظرير الرّومانسيين  ال

ًا والجسد  تعذب نفسه ويري مجسدة  حيرة  في حقيقتها متلمس
 ويعاتبها يؤنبها قلق. فراح ومن حيرة  ومن شكّ من تثيره بما جسده

 :2فقال بالقلب، إليه رمز الذي الجسد إيلاةمها على
ِلكِ َنفْــسُ، َيا ْا ْينِ؟ مَ ِن َل وَماا

ْينَ ّلمِ َأ َتــ ْيـنَ! َت ِلمِ ُتـؤُ وَما
ْبـتِ ّذ ِبي عَ ْلـ ِنيـنْ قَ ِبالحَ

ِتهِ َتمْ َك ْيـنَ مَـا وَما َتقْصُـدِ
ِلكِ َنفْسُ َيا ِطوررَابْ فِي مَا اضْ

ْيسَةٍ ْينَ َكـفَـرِ َئـابْ َب ّذ ال
َلى  رَاسجَعْتِ هَلّاة ْابِ ِإ الصّـوَ

ْلـتِ ّد َب َبـكِ وَما ْي ْينِ! رَاس َيقِـ ِبال
 قوى بين الصّراع قضية في الباحث يرى قول من سبق ومما       

ّنفس ّنفس أن على الرّومانسيين عند والرّوح ال  الرّوح، بمعنى ال
 سبحانه الله إل حقيقتها يعلم ول المر عالم من وهي والرّذوح

ّنفس  ويراد الجارحة العين بها يراد إطرلاةقات خرمس لها وتعالى،وال
ّذات بها ّدم  بها ويراد ال ّنفس، ال  إطرلاةق في الشكر الية تكر من ولكر ن وال

ّنفس قوى  ثلاةثة حاجيات بين يتمثل والصّراع نفسها، الرّوح على ال
ّنفس ًا إليه أضفنا وإذا والرّوح والهوى وشهواتها هي:ال  وهو رابع

 عرشها على يتربع التي بالمملكر ة أشبه النسان وجسد الشّيطان
ّنما حكر مه الخمس. وميزان الحواس هم ومعاونيه الرّوح  يقوم  إ
 يقود وهذا والهوى الشّيطان ذلك في أتبع عنه حاد فإذا الشّرع على
ُبوصيري المام  قال كتوما الرّدى مهاوي في مملكر ته سقوط إلى : 3ال

.96ص الجفون"، "همس ديوان نعيمة،  - ميخائييل1
.87ص الحائيرة "، ديوان"الرواح عريضه،  - نسيب2
.11ص "ديوانه"،  - البوصيري،3
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ِلفْ ْا ّنفْسَ وَماخَ ْانَ ال َطور ْي ِإنْ   وَماالهَوَى  وَماالشّ ْاكَ هُمْ وَما  مَحّضَ
ّنصْحَ ِم ال ّتهِ  فَا

 ول منها مفر ل والتي القاسية، الحقيقة تلك الموت حقيقة أما       
ّتيار شعراء شغلت منها،فقد مهرب  من قبله وما الرّومانسي، ال
 نشر من بعده وما أسرار، من نفسه الموت وفي الموت، نزعات

ًا تشغل العوالم هذه وخرلود، ونشور وحساب ًا حيز  تأملاةت من كتوبير
 الشّعراء شغلت طرالما عوالم الرّومانسيين. وهي الشّعراء

 ولكر ن المعري، العلاةء أبي إلى سلمى أبي بن زهير من السّابقين
ّطوابع تختلف الدوات ّنفسية وال ًا؛ تختلف والفكر رية ال  لنّ أيض
 إحساسه عن الحيان - يعبر من كتوثير الرّومانسي - في الشّاعر
 حيث بعدها، ما إلى ومآله فيها وجوده وهدف الحياة  في بوظيفته

 لقضى الحياة  هذه تلي التي الخلود حياة  لول أنه ويعتقد جبران يتخذ
ّدأب أن يرى بيده.  وهو حياته على  يعانيه الذي والشّقاء والجهد ال
 في البدية السّعادة  إلى السّبيل مايبرره،وأنه له الحياة  هذه في

ّتالية الحياة  :1الخالدة  ال
ْيشُ مَا َنفْسُ َيا ْيـلٍ   سِوَى  العَ َذا َل َتهَـى  جَـنّ ِإ ْن ا

ُدوَمامْ وَماالفَجْرُ ِبالفَجْرِ، َي
 بصورة  فيه التي الرّوح وخرلود الجسد هذا زوال على يستدل ثم     

 :2بعدها البذور وبقاء الزّهور بزوال تتمثل حسية
َنفْسُ ْالَ ِإنْ َيا ِم الرّوْماحُ    الجَهُوَلْ قَ َتزُوَمالْ َكالجِسْـ

ُد ل َيزُوْمالَ وَمامَا َيعُوْ
ِلي ِكـنّ َتمْضِي   الزّهُـوْرَاس ِإنْ َلهُ قُـوْ َل ُذومارْاس وَما ُبـ ال

ْبقَى ، َذا َت ْنهُ وَما ْد ُك ُلو الخُ
: 3الحياة  بدء الموت يرى نعيمة ميخائييل والشّاعر   

َدمَـا ْن ُنــو المَـوْتُ وَماعِ ْد ُد      َي َلحْ ْه َيفْغَة ـــرُ وَماال فَـــا
َنكْ َأغْمِـضْ ْبصِـرُ جُفُـوْ َلحْـدِ فِي     ُت َد ال ْة مَهْـ ْا َيــ الحَ

 بالموت، لتنتهي الحياة  دورة  أن المعتقد حيث من الباحث يرى     
ًا؛ تلاةشي ل أي  حفر من حفرة  فإما الدار هذا غير دار ثمت لنّ مطلق

ّنار الجنة.        رياض من روضة أو ال
 الموت واقتراب بالشّيخوخرة الحساس فإن العموم  وجه وعلى     

ًا يكر ون يكر اد وطرموحاته للشاعر وترصده  الشّعراء لدى عام
 في تأملاةتهم في والشكر وك الحيرة  يتملكر هم عندما الرّومانسيين

 على وآمالهم نفسياتهم وتتحطم اليأس عليهم فيغلب الحياة ؛
 رغبةً الموت الرّومانسي الشّاعر فيتمنى القاسية؛ الحياة  صخرة 

.834ص الكر املة"، "العمال جبران، خرليل  - جبران1
.834ص نفسه،  - المصدر2
. 9ص الجفون"، ديوان"همس نعيمة،  - ميخائييل3
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ّتخلص في ّناس وظلم وعبئها الحياة  ثقل من ال  كتوما وعدوانيتهم، ال
:1شكر ري عبدالرّحمن شعر في هذا نلحظ

ْيتُ   َأ ِم فِي رَاس ّنوْ ّني ال ِِلمْـةٍ رَاسهْنُ َأ ْظ ِبرِ مِنْ     مُ ْا  المَقَـ
ًا َتـ ّي َلهُ مَ رِاسمْمُ حَـوْ

ٍء ْا ْاسِ،ل عَنْ َن ّن ِني صَوْ ٌت ال ْيزْعِجَ ْلـ ٌم وَمالَ ُطمُـوْ ٌح وَمال    فَ  حُ
ِلـمُ  ٌوما ٌل َك

ْطورهّ ٌر ُيوْبِِ مِنْ مُ ْيشِ عُ َبــةً العَ ِط ْا ْيسَ    قَ َل ِنــي فَ ْطوررُقْ  هَـ ٌم َي
ْلـمُ وَمالَ َأ

َلسْتُ ْي ٌر وَمالَ    َأعْـرِفَهُ َلسْتُ َلَمْـرٍ َأشْقَى  وَما ْأسُ وَمالَ ضَمِ  َيـ
ْدمُ وَمالَ     َنـ

ْطهَرُ وَماالمَوْتُ ْبثِ مِنْ َأ ْاةِ خُ َي ِإنْ الحَ ْاعَتْ    وَما ُه رَاس ْاهِـرَ َظ  مَ
ْاثُ َد َلجْ َلمُ ا ُظ وَماال

 إحساسه فيجسد حياته، من يقترب الموت يرى والهمشري    
ّتمزق ًلاة من واليأس والضّياع بال :2الحياة ،قائي

ًا َد ِلي َيا غَ ْا َي َتهِـي خَ ْن َنا َت ِت ْا َكـ َنـا     ضَحْ َلمُ َنـى  وَماآ َنـى  َتفْ َتفْ  وَما
ْاعِرُ المَشَ

َنا ِلمُ َتسْ ْيدِي وَما َيـاةِ َأ َلى  الحَ َلـى  ِإ ِب ُكـمُ    ال َيحْ َنا وَما ْي  المَوْتُ فِ
ِئرُ وَماالمَوْتُ ْا جَ

ْالِ صَفْحَةَ َأرَاسى  ْد المَ َق قَ ْا َلحَ     ُأفْقَهَا ضَ َلى  وَما ْأسِ عَ ّيـ  ال
َد ْيـ َبعِ َدا ال ْي مَدِ

ْد َيا فِي عِشْتَ َلقَ ْن ْالِ ُد َيـ ًا الخَ َب ّذ َيا     مُعَ ْيـتَ فَ  هَلْ شِعْرِي َل
ًا َأمُوْتُ َد ْي سَعِ

 عالمه وغشيان بالموت يستنجد عندما الشّابي عند الحال وكتوذا      
 "إلى قصيدته في فيقول وسكر انها، الحياة  ظلم من إنقاذه في رغبة

 :3الموت"
َلى  ْتكَ ِإنْ المَوْتِ؟ ِإ َب ّذ ّدهُوْرِاس، عَ ْلبُ المَوْتِ فِفِي ال ّدهُوْرِاس قَ  ال

ِم ْي الرّحِ
 الخلاةص الموت في جبران المحجوبة" يرى قصيدته"البلاةد وفي      

 :4وجوده مشكر لاةت لكر ل الحاسم والحل العالم، عن لنفسه
ْلكَ ِلي ِت ْا َذا حَ ِإ َلـتْ فَـ ْا َكـمْ قَ ُلوا ِبهِ حَلّ مَاعَسَى         َل  قُـوْ

ُنوْنُ الجِ
َذا ِإ َلـتْ وَما ْا َيشْـقَـى  قَ َيزُوْمالُ َأ ْا       وَما ُلوا ِبهِ؟ مَـ ْيهُ قُوْ َتشْفِ  سَ

ُنوْنُ المَ

.242 -241ص الصبا"، "أناشيد3ج  - شكر ري،"ديوانه"،1
.119 -118ص  - الهمشري،"ديوانه"،2
.76ص الحياة "، ديوان"أغاني  - الشابي،3
.835ص الكر املة"، "العمال جبران، خرليل  - جبران4
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ّتأمل كتوان فإذا       بعض عند الحياة  من للاةنسحاب مدعاة  ال
 إيليا فعند العالم هذا من للخلاةص الموت وتمني الرّومانسيين

ّتفاؤل إلى يدعوا الحياة  في تأمله خرلاةل من فهو المر، يختلف  ال
 المنظريور هذا وفق الحياة  فهم خرلاةل من الحياة  متع عن والبحث
:1يقول الحياة " حيث "فلسفة قصيدته في اليجابي
ّيهـذا ِكي أ ًلاة غدومات إذا تغة ـدوما َكيـفَ     َدا ٌء بـِركَ وَمامَا الشَـا علي

ْيـلَ قبـلَ تتـوَقَى     نف ٌس الراسض فِي الجناةِ شرّ إنّ  الرَحِ
ًلاة راسحي

َترَى  َتعْمَى  الوَرْاسدِ فِي الشّوك وَما َدى  فَـَوقََهَا ََترَى  َأنْ    وما  النـَ
ًلاة ِلي إك

َلـى  عِبْ ٌء هَوَ ْاةِ عَ َيـ ْيـ ٌل الحَ ُظـنُ مَـنْ   َثقِ َة َي َيـا ًا الحَ َئ  عِب
ًلاة َثقِي

ّلـذِي ْير َنفْسُه وَماا ْالٍِ  ِبغِة ـ ًا الوُجُـوْدِ فِي َيرَى  لَ    جَمَـ َئ ْي  شَ
ًلاة ْي  جَمِ

ّنزعة إن الحقيقة وفي      ّتأملية ال  كتوانت الرّومانسية شعراء عند ال
 عالم عن بحثهم خرلاةل من بهم المحيطة الحياة  عن انفصامهم بداية

 كتوما العربي الوطرن في سواء فيه يعيشون التي الواقع يصادم  مثالي
ّديوانيين عند عهدنا  في العربي المحيط خرارج أو والبوليين ال

القلمية.  الرّابطة شعراء عند المريكر ي المهجر
ّتيار شعراء تفكر ير انعطف فقد         شعرهم في الرّومانسي ال

ّتأملي ّتحليق السمو إلى ال  العادية البشرية الحياة  فوق بأخريلتهم وال
ّنفس وتحليل الحياة ، أسرار كتوشف ذلك في ويحاولون  البشرية، ال

ّنفس بعنصر الهتمام  هذا أن على  أشعار في والرّوح ال
 وأنهم بالله، إيمانهم مع انسجام  على أنهم يعني ل الرّومانسيين

ًا ّنظريرة  مع وئيام  في جميع ّدينية ال  أننا بل والنسان، والحياة  للكر ون ال
 الخرر اليوم  في شك من هذا خرلاةف على مايدل أشعارهم في نجد
 "طرلاةسم" في هذا يلاةحظ كتوما وتغابن، حساب من فيه يجري وما
 الشّعراء لدى تتبدى الشكر وك هذه أن والملاةحظ ماضي أبي إيليا

 المسلمين الشّعراء لدى بروزها من أكتوثر المهجر في المسيحيين
ّديوان مدرستي في وأبولو.  ال

ّنماذج أن فيه شك ل وممّا      ونظريععرات تععأملاةت تمثععل السّععابقة ال
ّتأملاةت هذه وتتوزع والحياة  الكر ون عن وجدانية  كتوعثيرة  قضعايا على ال

 علععى ظلاةلهععا تلقععي ثععم فنععه إلععى ونظريراتععه الشّععاعر ذات من ابتداء
 الشّععاعر أن علععى وجزيئيععات تعععدد مععن فيهمععا بمععا والحيععاة  الكر ععون
 وقلبععه الكر ظرييععم، وإحساسععه رؤيته خرلاةل من القضايا هذه مع يتعامل

 أو الرّومانسععي الشّععاعر قدر هو هذا والحسرات، اللم يحتمل الذي
     .  38ص "الخمائيل"، ديوان ماضي، أبو  - إيليا1
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ّطريق هو قل ّنععه حتى يسلكر ه أن له يلذ الذي ال  الحيععان بعععض فععي أ
 الفكر ععار وعطععائيه. هععذه عبقريتععه ينبععوع ويعتععبره اللم هذا يستعذب
ّتأملية ّتيععار شعععراء بيععن وجععدت التي ال  عالجوهععا الرومانسععي،قععد ال
 فوقفععوا والخيععال والعذوبععة الرّقععة مععن كتوععثير فععي شعععرية معالجععة
ّتجععدد والحيععاة  الموت إزاء متشابهة مواقف ّطبيعععة والنسععان وال  وال

والمجتمع.

الرّابع المبحث
  وماالوطني الجتماعي الموقـف

   

 شعراء حياة  شهد خرلاةله من الذي المنظريور أن فيه لشك مما        
ّتيار  صراع من عانوه لما مأساوي منظريور هو حياتهم؛ الرّومانسي ال
 والسّياسية الجتماعية الحياة  ظروف عليهم فرضته وحزن، وألم
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ّتيار. هذا شعراء فيها عاش التي الفترة  تلك في والقتصادية  ال
ًا ذلك ويظريهر  مريرة  معاناة  عن فيه عبروا الذي شعرهم في جلي

ّتشرد الفقر فصولها نسج  السّياسية والحوال المجتمع وظلم وال
العربي.  بالععالم تحدق كتوانت التي القاتمة

 الجتماعية القضايا لهذه الرّؤية عبود:"أن شلتاغ يرى ولذلك      
 القديم الشّاعر لدى عنها الوجداني الشّاعر لدى تختلف والسّياسية

ّتوجه، ذاتي الوجداني فالشّاعر الحيائيي، أو  لهذه ينظرير فهو ال
 نظريريات أساس على يناقشها ول الوجدانية زاويته من القضايا

ّدين أو السّياسة أو للاةجتماع  الشّاعر يفعل كتوان كتوما ال
ّطابع مثقلة الشّعرية رؤيته الحيائيي،فتكر ون  من أكتوثر الفكر ري بال

ّطابع  لدى هي ومقاييسه القلب موازين تكر ون الشّعوري. وبهذا ال
ّذاتية للحاسيس تناوله في الوجداني الشّاعر  القضايا أو ال

. 1والسّياسية" الجتماعية
 عند والوطرنية الجتماعية القضايا نحو التوجه في شلتاغ ويضيف      

ّتيار شعراء  بالنقمة تتمثل إيجابية ذلك:"ثورة  في أن الرّومانسي ال
ّبل التي الستعمارية والقيود الزّائيفة، الجتماعية المواضعات على  كتو

 إل تخفيفها من لحد قبل ل والسلاةمي،مما العربي المجتمع بها
.     2آنذاك" المجال به يسمح كتوان ممّا الشّعرية، الصوات برفع

 في والغوص المجتمع عن الرّومانسية شعراء يبتعد لم ولهذا      
 شر ويقيه النسان يسعد ملاةئيم حلّ إلى الوصول ومحاولة مشاكتوله

ًا الموبقات ّتبشير والمرض والفقر الجهل مقدمتها وفي كتوانت أي  وال
 الشّعري. فالشّاعر إبداعهم خرلاةل من المجتمع، في الخرلاةقية بالقيم

 والفقراء تعساء "الفقير" أحوال قصيدته في يندب ماضي أبو إيليا
 البائيسين. المحتاجين لخروانه وتحسره تألمه ويظريهر أمته، بني من

:3يقول
َتا وماا ِئسِيـنَ رَاسحمَ َبا ّنهُـمْ لل َتى     فَإ َبهُمْ مَو َتحسَ  مِن وَما

ِء َيـا َلح ا
ّني َظهُم وَماجَدتُ إ ُظو ًة حُ َد ّنـمَا     مُسوّ َكأ ّدتْ فَ  مِنْ قُــ

ِء ْلمَا ّظ ال
ّتفرقة ماضي أبو يناهض كتوما    ّطبقات بين ال  المساواة  إلى ويدعو ال

ّطبقي  البشري الصل بوحدة  ذلك على ويدلل المجتمع أفراد بين ال
  :4قوله في

 المضامين، الحديث - الواقع، العربي الشّعر "تطور شراد، عبود  - شلتاغ1
.183ص الفن"،

.183ص نفسه،  - المصدر2
. 149ص ديوان"الجداول"، ماضي، أبو  - إيليا3
.28 -27ص نفسه،  - المصدر4
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ْيـنُ َنسِيَ ّطور ْاعَةً ال ّنهُ سَ ْيـ ٌن َأ ْيـ ٌر        ِط ْالَ حَقِ ًا فَصَـ ْيـهَ  ِت
ْد َبـ وَماعَرْ

َكسَى  ْاهَـى  جِسْمَهُ الخَـزّ وَما َبـ َت ْالَ وَماحَـوَى       فَ ْيسَـهُ المَـ  ِك
ْد ْتمَـرّ فَ

َأخِي، ّنـي، ِبوَجْهِكَ َتمِـلْ لَ َيا َنـا مَا        عَ ْنـتَ وَمالَ فَحْمَـ ٌة َأ  َأ
ْد فَرْقَ

ْنتَ ِلي َأ ْث َثرَى  مِـنْ مِ ْيـهِ ال ِل ِإ َذا         وَما ْا ِلمَ ِبي َيا فَ ْاحِ ْيـهُ صَ ِت  ال
ّد؟ وَماالصَ

 شعراء كتول أدائيه في اشترك إصلاةحي هدف الجتماعي والهدف       
ّتيار  العربي المجتمع جسم تنخر التي العلل على ثورة  الرّومانسي ال

 بهعا يتميععز الععتي الخرلاةقيعة، القيعم ععن والبعد والمحسوبية كتوالفساد
 وبكر ععائيه، حسععرته سععر عن شكر ري يفصح ذلك العربي.وفي المجتمع

 الرّيععاء ولكر نععه الحععال، بطبيعة فيه للفضل الكر ريم اللئيم يتقدم  حين
 ِذي علععى الحُععرّ،والبخيععلّ علععى الوغععد فيقععدم  المعععايير، يقلب الذي

ًا نفسععه الشّاعر يجد الفضل. وهكر ذا  قربععاه وأولععى قععومه بيعن غريبعع
ّتكر ريم ليستحقون من يرفع حين  العليعا المراتعب إلعى فيتسعلقون ال

ّتكر ريععم سععمات عليهععم وبععدت الجععاه، أصععحاب مععن صععاروا حععتى  ال
ّتعالعي،  شععكر ري ونععرى الرّحمة، لمسات الغليظرية قلوبهم وعافت وال

: 1يقول حين تتكر ررعنده بفكر رة  نفسه يعزي
َكمْ ْيعِ وَماغْ ٌد وَما ْاهِ رَاسفِ ُدوما الجَـ َأنّ     َيغْة ـ َكـوْنَ َك ْيسَ ال ُه ِبهِ َل ْا سِوَ

ْافُ  َء الرّّحْمَــةَ َتعَـ ْا ًا     الغَة ــرّ َب ُلـوْ ِلي ِبهَا َأضَـرّ قُ ْا َتعَـ ال
ِإنّ           ْانِ فِي الزّهْرَ فَـ ْيعَ ْنمُو القِ ِإنّ     َي ْلجَ وَما ّثـ ِم فِي ال  قِمَ

ْالِ َبـ الجِ
ّنزعة يهتم حداد ندره الشّاعر نرى بينما        والشّعور النسانية بال

 السّععبب هععي النسععانية بععأن ليمععانه لهععم،وذلععك والمحبععة بالخررين
 المجععال هععذا فععي فلععه النععاس بيععن الجتماعيععة للسعععادة  الساسي

: 2فيها معي" يقول بعنوان"سر قصيدة 
َأخِـي ْاعِي َيا ْيلِ السّ َن ْنكَ خَفّفَ المَـجْـدِ ِل جُمْحَـكْ عَ

ْنسَـى  ِبــي جُـرْحَ وَماسَأ ْل ْلمَـا قَ ْدتُ ُك ْاهَـ جُرْحَكْ شَ
َأرَاسى  َلـكَ وَما َيـ ِلي َل َيـــ َأرَاسى  َل ْبحِـي وَما ْبـحَكْ صُ صُ

َذا ِإ ْأتُ وَما َطورـ َنا َنحْـــوِي َأخْ َأ ِلبُ فَ ْا َطورـ صَفْحَــكْ ال
 في الشّاعر بها نادى صادقة أخروية دعوة  البيات هذه في نجد       

ّنصح بذل إلى مخلصة،دعته إنسانية  عليه يحفظ بما لخريه ال
ّتنافس إنسانيته،  على ويجب الطغيان، يستدعى ل الحياة  في فال
الخررين.  حقوق هضم دون الحياة  في حظريه يأخرذ أن النسان

.90 -89ص  الفجر"، "ضوء1"ديوانه"،ج  - شكر ري،1
. 50ص م ،1941نيويورك ط الخريف"، ديوان"أوراق حداد،  - ندره2
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ّدعوة  المقدسي:"أن أنيس يرى ولهذا         النسانية الحقوق إلى ال
 جميع تشمل أن يجب التي الساسية المباديء على مبنيةٌ العامة
 معنى لها المباديء وهذه والعدالة والمساواة  وهي:الحرية البشر

 فالحرية راقٍ؛ دستوري مجتمع كتول أساس تحقيق هو عام  إنساني
ّنطاق ضمن يشاء كتوما ويتصرف يفكر ر أن الفرد حق هي  القانوني ال

ّتقدم ، السّواء - أبواب  -على للجميع يفتح بأن والمساواة   يعوقهم ل ال
 بموجبها التي هي مقام . والعدالة أو مال أو ولدة  عائيق ولوجها عن

.1النسان" كتورامة تتحقق
 الرّومانسية الحركتوة إليها دعت التي هي نفسها المباديء هذه        
 صعععيدها علععى آنععذاك الفرنسععية الثورة  وطربقتها الوربي جذرها في

 شعععراء ديععدن كتوععانت المبععاديء والجتمععاعي،وهععذه السّياسععي
 والستبداد بالظريلم نددوا ما كتوثير ولهذا العربي، أدبنا في الرّومانسية

 لتنعععم أوطرععانهم إلععى الحريععة عععودة  إلععى دعععوا كتومععا الفععرد، وحكر ععم
:2ماضي أبو إيليا الشّاعر يقول ذلك وفي الجتماعية، بالعدالة
ْلمُ َيكُ َلمْ َلوْ ّظ ِئعْ فِي ال ْا َبـ ّطور ْنصـَرَ مَا     ال َت ْاجِزُ اسْ  العَ

َلةْ ْا َد ِبالعَ
َلـتْ َلوْ َد ْيهُـمُ عَ ِئـعْ فِ ْا ُثوا مَا     الشّرَ َد َتحْـ ْالِ اسْ َتـ َلـهْ ِللقِ آ

ْبـتُ ِتلِ عَجِ ْا ْافِـعْ ِللقَـ َد ُه     المُـ ْاؤُ َلهْ لَ المَـوْتُ جَـزَ ْا مَحَـ
ّنمَا َك ُكو  ِل ْافُ ِء سََ ْا ّدمَ ال

َد ٌة الوَغَى  َيوْمَ ْا قُرُوْمامُ قَ
َذا َك ِئي المُجْرِمُ وَماهَ ْا َد العِ

ِت ٌح عُرْفِهِمْ فِي ْا ْيمُ! فَ ِظ عَ
َبـحُ َلةِ هَذِهِ مِنْ َأقْ ُكـمَ َأنْ      الضّـلَاة ُد َيحْ ْاحـِر ُلوْفَا الوَ ُل ا
ّدعِى  َي َلةْ الفَضْلَ وَما ْا َبـ ّن ُلبَ مَـنْ       وَماال ْامِلَ َيسْ ْيفَا العَ الرّغِ

 نجدهم بل فحسب؛ العدالة إلى الشّعراء هؤلء دعوة  تقتصر لم       
ّنزعة إلى دعوا  إزالة وإلى المساواة  على تحضّ التي النسانية ال

ّطبقات الفوارق ّناس، بين العدل وإشاعة الجتماعية وال  وتصل ال
 نسيب عند والمساواة  الجتماعية العدالة في النسانية الملاةمح قمة

 في يجيش عمّا فيها عبر غوية" التي قبر "على قصيدته في عريضه
 المجتمع جناية ومن ومذلة آلم  من لقته ما على أسى من نفسه
ّطريق هذا إلى بها دفع الذي :  3مطلعها في يقول الوعر، ال

َنا                      ْبرُهَا هُ ْارَاسهَا المَوْتُ َطهّرَ هَلْ قَ    عَ

ْلعَتْ وَماهَلْ                                 ّظنّ  عَنْ خَ ْثمَا ال ِل وَماا

 .239ص الحديث"، العربي العالم في الدبية "التجاهات المقدسي،  - أنيس1
ط العربيععة، اليقظرية دار الكتوبر"، المهجر شاعر أبوماضي "إيليا ميرزا،  - زهير2

.656 -655ص م ،1963 ،بيروت2
.205ص الحائيرة "، ديوان"الرواح عريضه،  - نسيب3
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َنا                       ْبرُهَا هُ َيغْة فِرْ قَ ِل َبهَا اللهُ فَ ْن      َذ

َذ                ْانَ ِإ ًَل َك ْد ُد َأنْ عَ جُرْمَا الشّقَا ُتعْ
ْدل َأمِنْ َلى  ُتجْزَى  َأنْ العَ ِم عَ ْث ِل َدهَا ا وَماحْ

َتحْمِلُ                   ِم ُدوْمانَ وَما ْارِاسهَا مِنْ القَوْ وَماسْمَا عَ
 وتغريد الورد فوح في كتوما الخير، لذات الخير يفعل إيليا ونرى    

 بأن النسان تقنع التي المحبة باعتناق لذلك الستجابة البلبل،وآية
 عنوانها التي قصيدته في يقول البشرية، إسعاد في كتوامنة سعادته

ُكتونْ ًا" " : 1بلسم
َة ِإنّ ْا َيـ ْتـكَ الحَ َب ُنـوْزِهَا حَ َلنّ لَ        ُك ْبخَ َلى  َت ْاةِ عَ َي َبعْضِ الحَ  ِب

مَا..
ْافِيء َذا مَنْ َك ًة ُي ْاحَـةً زَهْـرَ ْيـبُ مَنْ َأوْما      فَوَ ِث ُبلَ ُي ْل ُب  ال

ِنمَا؟ ْترَ المُ
ْاحِ َيا ْذ صَ ْلمَ خُ ّبةِ عِ ْنهُمَا المَحَ ّنـي        عَ ْدتُ ِإ ًا الحُبّ وَماجَـ ْلمَ  عِ

ْيمَا قَ
َأعْمَلْ ْادِ فَ ِئهِمْ السّوَى  ِلسْعَ ْا َن ْئتَ ِإنْ     وَماهَ ُد شِ  فِي َتسْعَ

ْاةِ َي ْنعَمَا الحَ َت وَما
ًا      ُد وكتوثير  يحميه له مأوى الطبيعة في الرّومانسي الشّاعر مايج
ّنععاس فساد من  أبععو اسععمع بينهععم، بهععا يشعععر الععتي اللم  ويجنبععه ال

ّدد شادي ّطريق "في قصيدته في المعنى هذا ير  :2الحزين" فيقول ال
ْيقِي َيا ْينِ َطرِ َلى  ! عَرّجْ الحَزِ َنهُ وَماسِرْ سِ        الغَة رْ عَ ْي  َب

وَماحِسِي ِبرُوْماحِي
ِم فِي ْي ِني ِبي سِرْ الحُقُوْلِ صَمِ ْذ َتــهُ وُماجُـوْدٍ مِنْ     وَماخُـ ْب  وَماهَ

ْأسِ ُكلّ َي
َنا ّلذِي الوُجُـوْدِ مِنْ َبعْـ ٌض َأ ْأ ا ًا َبى         َيـ َد َلى  وُماجُـوْ ْادٍ عَ  فَسَ

 وَمارِاسجْسِ

ّتناقض بهذا يحثّ الرّومانسي الشّاعر نجد كتوما      والشّر الخير بين ال
ّطبيعة بين تناقض وهو مجتمعه في  من وغيرها والمدينة ال

ّتناقضات  رمز أو خرفي مظريهر لنه الثنائييات على ثورته يثير مما ال
 الحياة  شطرت المجتمع،والتي رصفها التي القيود على الثورة  إلى
 بحثه سبيل وفي وشر، خرير إلى كتوله يرجع متوازيين شطرين إلى
 هذه حلّ إلى الرومانسي الشّاعر يسعى للنسان فضلى حالة عن

ّتناقضات  جبران خرليل بها،فجبران يؤمن التي طرريقته على كتول ال
ًلاة مواكتوبه في وًجد مثلاة ّتناقضات كتول لتحطيم ح  عنده الغاب وأصبح ال

: 3قال وقد والكر مال، للخلود مثابة
         . 88 -87ص ديوان"الخمائيل"، أبوماضي،  - إيليا1

.283ص الراعي"، ديوان"عودة  أبوشادي، زكتوي  - أحمد2
. 232ص الكر املة، "العمال جبران، خرليل  - جبران3
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ْد َلمْ                 ْابِ فِي َأجِ ًا الغَة  ْد َنفْـسٍ َبيـنَ      فَرْقَـ وَماجَسَـ
ْا ٌء فَالهَوَاء                 َدى  مَـ ْا َدى        َتهَـ ّنـ ْد زَهْـ ٌر وَماال َكـ رَاس

َذا َدى  زَهْـ ٌر وَماالشّـ ْا ّثـَرَى       َتمَـ ْد  زَهْـ ٌر وَماال جَمَـ
ّدهر لنكر بات كتوان فقد ذلك إلى أضف        بالرّومانسيين ألمت التي ال

ّتيار تقوية في أثرها ّتشاؤمي ال ّتالي وأدبهم، نفوسهم في ال  وبال
 يد على والده اعتقال في رزىء فشكر ري المجتمع، من موقفهم

 من وعاني وطرنه بني من صباه في البريطاني المستعمر أعوان
ّظريلم ّتدريس، سلك في ال  وحملاةت الصدقاء، بغدر رزىء كتوما ال
ّبر ولهذا والفتراء، التجني  شعره في والمجتمع الصدقاء غدر عن ع
ًا، : 1قوله ذلك ومن كتوثير
ْنخَدِعْ فَلَاة ْاسِ َت ّن ّني ِبال ّنهُمْ عَ ِإ َء َأنّ َتـرَى  ِكلَاة ٌب       فَ ْا  العَوَ

ْيـنُ َيزِ
ْيقٍ َأعَزّ ِء فِي صَدِ ِني الخَفَا َد ْي ِك ُق      ُي َد َأصْـ ِبي وَما  فِي صَحْ

ْادِ َد ْينُ الوَ  َيمِ

ُكلّ ْادٍ وَما ّبةِ فِي فُـؤَ ْاذِ ٌب المَحَ َكنْ      َكـ ِل ِبـي وَما ْل ْاكَ فِـي قَ  هَـوَ
ْينُ َأمِ

ًا - من–المازني عانى وقد      رفيق مثل وأرزائيها الحياة  نكر بات أيض
ًا يتمه شكر ري،عانى دربه  حزينة نبرة  شعره في أشاع مما صغير

ّنفس على انطواء إلى باليتم إحساسه قاده ،وقد بالحياة  ساخررة   ال
ّناس؛ من بوحشة وشعور :  2يقول ذلك وفي ال

ْيتُ َلاةقَ َيا َت ْن ّد ًء وَماال ِم        ِلفُـرْقَــةٍ ِلقَا ِبالرّغْ ْنفِي مِنْ وَما ِلقَا َأ  ال
ُق ّتفْرُ  وَماال

ِلي مِنْ وماعُرّيتُ ًا َأهْ َي ِب ْق فَلـَمْ صَ َذ ْانَ        َأ َنـ  ُيرْعَى  َأبٍ حَ
ّلى  ُيشفق عَ  وَما

ْاتٍ فِي مُصْعِ ٌد فَمَا ْاهِقَ ّذرَاسى  مِنْ شَ َثـر        ال ْك َأ ّني ِب  وَماحْشَة مِ
ّتقُ وَماهْوَ مُعَ

َدقْتُ ْا ْاةِ فِي َنفْسِي فَصَ َي ْارِاسهِ       خَلَاة َكمَا الحَ ْاع ِبمِزْمَـ  ٍ رَاس
ْتــهُ ّل َنقُ َأمْ ْي  َأ

ّثل       سمة العالم هذا في به شعروا الذي المعنوي الغتراب وم
 نوراني عالم إلى بالحنين عنه فعبروا الرّومانسيين، شعر في بارزة 
ّدفينة،ويبدو رغباتهم وحاكتوته خريالهم صنعه  ناجي شعر في ذلك ال
ًا الكر ون يصور نراه حين  في ناجي ولعل منه الفرار ينبغي جحيم

 "بلاةمرتين" في فيه تأثر البدي" الذي بفكر رة "النفي الشّديد غرامه
 من منفاه فيه يعاني الذي الكر ون عن يتحدث: "البحيرة "، قصيدة 

.212ص الصبا"، "أناشيد3ج "ديوانه"،  - شكر ري،1
. 194ص "ديوانه"،  - المازني،2
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ّظريالم المجتمع  يقول والخير، والحق العدل قيم فيه انهارت الذي ال
: 1ناجي
ًا َيا ْارَاس َي ٍم       حُجَبْ مِنْ َيوْمُهَا دِ ُيوْ ْابَ وَماغُ َب غَدِ ُأفْقِ ... وَماضَ

َلـفَ ُق َأخْ ْا َثـ ْي ْانَ مَنْ المِ ِلي، ُكـلّ      ِبهَا  َك ْا َلـمْ آمًـ ْبقَ فَ  َي
ْد َأحَ

ْاعَ ْا ٌد عُمْـ ٌر ضَ َدا وَماحَصَـ ٍم مِنْ       وَماغَـ ْي ْنتُ مَا  ُكلّ هَشِ  ُك
ْد...! ُأعِ

َنا قُـمْ َكوْنُ ِب ُدجَى  جَهْـ ٌم وَماال َلمّـسُ     َكال ْت ْيـم مِنْ َن  ٍ جَحِ
مَخْـرَجَا

ْنـجُ َأ ْنـهُ وَما َيا مِ ْا ْبقَــ ٍم َأوْما      رَاسمْـقٍ ِب ْا َطورـ ْيـ ٌل حُ ِل َنجَا مَـنْ ..وَماقَ
ًا الرّومانسييون الشّعراء يقع وقد       وقلقهم لحيرتهم أسرى أحيان

 أوضاع على المتمردة  ذواتهم عن البحث رحلة في وفشلهم،
ّظريالم، المجتمع  الوحيد، وطرنه حبيبته قلب أن يرى ناجي فإبراهيم ال

 جديد، من المنفى إل أمامه يجد ل الوطرن بذاك يلوذ حين ولكر ن
ًا فيقول :  2حبيبته مخاطرب

َلى  ِتي ُألقِــي َبابكَ وماعَ َبــ ْيبٍ     جُعْ  وَماادِي مِنْ آبَ َكغَة ــرِ
المِحَنْ

ْيكَ ّني اللهُ َكفّ فِ ِتـــي عَ َب ِلي وَمارَاسسَا   غُرْ َلى  رَاسح  َأرْاسضِ عَ
َطنْ! الوَ

ِني ْط ْنتَ وَما ّني َأ ِك َل ْد .. وَما َبــدِيّ      َطرِيـ َنفِي أ  ِ عَالم فِي ال
ُبؤسي!

َذا ِإ ْدتُ فَ َنجْـوَى  عُ ِلل ْد فَ َدمَا َأمْضِي ُثــمّ    َأعُــو  ُأفرِغ َبعْ
َكأسِي! 

 الحرية عن الشّعراء هؤلء إن:"شعر القط عبدالقادر ويقول     
ّذاتية  التي الحرية معالم ترسم إيجابية صورة  يتخذ أن قلّ ال

ًل لكر نهم ينشدونها،  الحرية بفقد إحساسهم عن يتحدثون ذلك من بد
 من النطلاةق إلى وتطلعهم المجتمع بوطرأة  ضيقهم عن ويعبرون

ّتقاليد قيود  المعايير تلك لنفسهم وضعوا قد داموا ما الصّارمة، ال
 الرّوح يدنس ممّا وحريتهم، انطلاةقهم تعصم التي والرّوحية الخلقية

 لهم تهيئه وبما بتميزهم يحسون الوجدان. وهم يطمس أو
 المكر انة من يبلغوا لم مغبونون بأنهم ويشعرون تفرد من مواهبهم،

 تنصف ل فالحياة  به، جديرون هم ما العتراف من ينالوا ولم
. 3الموهوبين" من أمثالهم

.72ص "ديوانه"، ناجي،  - إبراهيم1
.21ص "ديوانه"، ناجي،  - إبراهيم2
ص المعاصر"، العربي الشّعر في الوجداني "التجاه القط،  - عبدالقادر3
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ًا، وأغلاةلهم حريتهم هي مواهبهم أن يدركتوون ولكر نهم       فهي مع
 تعوق نفسه الوقت في وهي المثل، عوالم إلى طرموحهم تغدو

 العوامل هذه بين تمزق من وجدانهم في تثير بما إليها انطلاةقهم
ّناس، ودنيا : 1إسماعيل حسن محمود قول نحو على ال

ِني َت ْينَ ألفي َباك َب ِلي: غَنّ! وماقلتَ     العذابْ شِ
ُكلّ ْينَ ُيشْجِي مَا وَما ِن ْابِ حَ َب ْتهُ     الرّ ّيعَ ّني ضَ مِ

َذا ْاحِي هَ َن ْارِاس ٌخ جِ ْابُ صَ ُيجَ ْلمَةِ فِي   ل السّجْنِ ُظ
ُه ْا َأوَماا ّني!  َي فَ

ّتيار شعراء نرى المجتمع عن المعنوي الغتراب جانب إلى       ال
 والذي والهل، الوطرن عن الحقيقي الغتراب يقاسون الرّومانسي

 يكر ثر ما الجميلة. وهو بلاةدهم ربوع إلى الحنين قصائيد في عنه عبروا
 ماضي أبو إيليا الخصوص - أسمع وجه على – الرّابطة شعراء عند

:2لبنان في يقول
ْانِ      َن ْث َيا إ ّدهْرُ َأعَ ْيهُمَــا َأنْ ال ِل ْب َنانُ         ُي ْب َلمَـَلُ ُل ّلـَذِي وَماا  ا

َذومايهِ ِل
َتاقُهُ      ْيفُ َنشْ َق وَماالصّ ِبهِ فَوْ ْا ّبـهُ       هِضَـ ُنحِ ْلـجُ وَما ّث  فِـي وَماال

ْادِيهِ وََما
َذا      ِإ َيا وَما ْا َب ْكنَ       َكزَهْرِهَا الحُقُوْلِ فِي الصّ ًا َيضْحَ َك  َل ضِحْ

ّلفَ َك ْيـهِ َت فِ
ِتي هُنّ      ّلوَا ْد ال َلقْنَ قَ ِني       الهَوَى  ِليَ خَ َن ْي  السّحْرَ وَماسَقَ

ّلذِي ْيـهِ ا َأسْقِ
َذا      ّلذِي هَ ْانَ ا ْابَ صَ َب َلى  مِنْ الشّ ِب َبـى       ال َأ َلى  وَما ِم عَ ْا َيـ َل  ا
ْيهِ َأنْ ْطوروِ َت
ّنهم الوطرن؛ إلى الحنين المهجريين شعر في ويكر ثر      يعيشون ل

 التي الجديدة  والعوالم والمحيطات البحار عنه تفصلهم عنه بعيدين
 معاني في الغربة تتركتوب حيث والفقد، الغربة بمعاني فيها يحسون
 إلى يحنون الوطرن إلى يحنون وجسدية. وحين روحية متعددة 
 الحبيبة فتتحد الوطرن، أرض في وراءهم خرلفوها التي الحبيبة
ًا أحدهما ويصبح بالوطرن  رشيد المهجري فالشّاعر للخرر، انعكر اس

ّلى رائيعة قصيدة  له أيوب ّدرويش فيها ماعرفناه"يصور بعنوان"وو  ال
:     3الغريب للمهاجر بها ويرمز المشرد،

َنـا َد وَماقَفْ ْنـ ُه عِ ْارَاسى     مَـرْآ َي ُه مَا حَ َنــا عَرَفْ
ْي ٌب ْيـهِ فِـي عَجِ ِن ْا ْي ٌب     مَعَ ُه فِـي غَـرِ ْا َيـ مَزَا

ْالُ َلهُ َبـ ْابٍ  سِرْ ْارُاس     جَـوَ َبـ ّدهْرَ غُ ُه ال ْا غَشّـ
.6ص المفر"، ديوان"أين إسماعيل، حسن  - محمود1
. 142ص "الخمائيل"، ديوان ماضي، أبو  - إيليا2
. 13 -12ص الدرويش"، ديوان"أغاني أيوب،  - رشيد3
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َتهُ وَماوَماجْ ٌه ْارَاستْ    الشّمْسَ َلوْحَ ْيـهَ غَـ ُه فِ ْا َنـ ْي عَ
َنا ْل َأ ّناسَ:مَنْ سَ َذا؟ ال َلـمُ    هَـ َيعْ ُلـوا:  ْا اللهُ فَقَـ
َلاة ْدرِاسي فَ ْيـهِ ِبمَا َنـ َيسْهُـو      فِ َناه ِإنْ وَما ْل َأ سَـ

َأنّ ْدرِاسهِ َكـ ْاكَ     سِرّ ِبصَـ َذ ُه السّـرّ وَما ْا ْنـهَـ َي
ُه ْا ُه     َبـرْ ٌق سَرَى  ِإنْ  َترَ ْا َنـ ُه  َتمْـ ْا َي ْا َطورـ مَـ

ِإنْ                  َأيَ ِلصَوْتِ َأصْغَة ى  وَما ّن ُه   ال ْا ُه َأشْجَـ ْا َكــ ْبـ َأ وَما
َذا َتـهُ ِإ ْي َطور ًا َأعْ َئـ َبـتْ     شَيـ ْدوَمااكَ َأ ُه جَـ ْا َكفّـ

 الشّيوخ " مقطوعته"حرقة في جبران خرليل جبران نرى بينما     
:  1يقول العربي وطرنه في ماضيه إلى وشوقه حزنه حالة لنا يصور

ْانَ َيا ْد الحُبّ زَمَ ّلى  قَ ْابُ وَما َب ْارَاسى         الشّ َتوَ ِظـلّ العُمْرُ وَما  َكال
ِئيلْ الضَ

ْاضِي وَماامِحّى  ْطوررٍ المَ ْابٍ مِنْ َكسَ َت ّطورهُ      ِك َلى  الوَهْمُ خَ  عَ
ّطوررْس ْليلْ ِ ال َب ال

َدتْ َنا وَماغَــ ْامُ ّي َد َأ ْيـ َذابْ قَ ْات وُماجُـوْدٍ فِي         العَ  ِ ِبالمَسَرّ
َبخِيـلْ

ًا َنعْشِقَـهُ فَالـّذِي ْأسَـ ّلـذِي      قَضَـى  َي ُبــهُ وَماا ُل ْطور  مــرّ َن
وَمارَاساحْ

ّنكر د النفصام  حالة يبين عريضة نسيب نجد كتوما         يعيشه الذي ال
 فععي ذكتوريععاته أسععير يظريل الذي ووجدانه المرير الخارجي واقعه بين

ًلاة وطرنه، :2قائي
ََنا ُذوْما َأ ْاجِرُ!  ْينِ، المُهَ َد ٌة َنفْسَ ْاحِ ْيرُ       وَما ْيرِي َتسِ ُأخْرَى  سَ  وَما

ِني رَاسهْنَ ْا َط  َأوْما

ْبنُ َبةِ ا ُلو ل العُرُوْما ُبوْعَ َأسْ ِإنْ الرّ َنتْ      وَما ْا َة َك ِثيــرَ ِبي مُ ْا  َأوْماصَ
ِني ْا َأشْجَ وَما

ِلي ِإنْ مَا ْا َب ْامِي ُأ ِبهَا فِي مَقَ ْارِاس  مَشارِاسقِهَا وَمافِي       مَغة 
ّبــــي ِني حُ ْا ْيمَ ِإ   وَما

: 3المعنى هذا في ماضي أبو إيليا ويقول 
َنا َيـوَرْاسكَ فِي َأ ُيوَ ِم ُن َلـى  الشّرْقِ فِـي        وَمابالرّوْماحِ ِبالجِسْ  عَ

ْلكَ ْابِ ِت الهِضَ
ِم فِي ْا ِتسَ ْب ّدجَى  صَمْتِ فِي الفَجْرِ، ا  فِي      ال

ْينِ" فِي ِتشْرِ "آبِ" َلـوْعَةِ َأسَى "
َنا َطـةِ فِـي َأ َدى  زَهْ ٌر الغُة ـوْ َنــ َنا     وَما ْانِ فِـي َأ َنـ ْب  َنجْـوَى  ُل

ِبي ْا َتصَ وَما

.836ص الكر املة"، جبران،"العمال خرليل  - جبران1
.201ص القلمية، الرّابطة "شعراء جميل،  - نادرة 2
. 76ص ديوان"تبروتراب"، ماضي، أبو  - إيليا3

175



ّدافق الحنين هذا من يخلو ل وشكر ري        ذهب حينما وطرنه إلى ال
 فيقععول بلاةده طربيعععة إلععى بالشّوق لبلاةده ذكتورياته يطبع حيث إنجلترا

:1غريب" "حنين قصيدته في
ِني ْنشِقُوْ ِئمَ َأ ْا ْيـلَ، َنسِ ّن ّـي ال ْيـ ٌل        ِإن ِل ْيـلُ ِلعْ ّن ْاجَـةُ وَماال  حَ

َنفْسِي!
َنا َدةٍ فِـي َأ ْل ّدهْـ ِبهَا َيمُرُ َب ًا رُاس       ال َنـ ْي ُء ل حَـزِ َتضِى   َيسْ

ِبشَمْسِ
 فيرى وروحاته غدواته في عريضه نسيب خريال يرافق والوطرن     
 على وقف أو بأثر طراف فما غيره ليراه ما العادية المشاهد في

ًا ووطرنه إل معلم  ماطراب فيها التي السّلة فهذه مخيلته، في حاضر
: 2اليانعة لبنان بثمار تذكتوره الحانوت عند الفواكتوه أنواع من

ِلي وَماقَفْتُ ًا،وَماحَوْ ْاسَ رَاسغْمَ ّن ْاقِـبُ       وَماقْفَتْ مَا ال  السّلّ َأرَاس
ْارَاس ْثمَ َل ْد وَماا  َبسْمَتْ قَ

ّنـهَـا َأ ْذ َك ِني مُ ْت َأ ًا رَاس َْدهَشَ ّني       عَرْفَـتْ مُ ْي ٌب، َأ ِني غَرِ ْت ّي  فَحَ
ْطورقَـتْ وَمامَا َن

ْارَاس َطور ِبـي فَ ْل ًا قَ َنـ ْي ِن ِني. َنحْـوَ حَ ْا َطـ َأوْما
ًا       تتصل وعواطرف مواجد الوطران إلى الحنين يرافق ما وكتوثير

 أغلب عند نجدها الظرياهرة  وهذه والجتماعية، السرية بالعلاةقات
 حالته لنا يصور نعيمة ميخائييل المهجريين. وهذا الرومانسية شعراء

ّنفسية  الوطرن، إلى العودة  ينشدون وهم المهجر بلاةد في وأسرته ال
ّتائيه كتوما  وضياع شقاء من غربته في مايعانيه فيصور  ضلّ الذي ال

: 3فيقول الطريق
ِني َيا َنحْنُ ْب َك ٌر ا ْد  عَسْ َه قَ ْا سَحِيقْ قَفْرٍ فِي َت

َة َنرْغَبُ َد ُكرُ وَمال العَـوْ ْذ ْينَ مَنْ َن َطوررِيـقْ َأ ال
 الحنين على لوطرنهم الرّومانسية شعراء حب يقتصر ولم      

 التي الرض عن ببعادهم أنفسهم هوان يصورون نراهم بل فحسب؛
ّذل،وهم رداء يرتدي وجعلته أنهكر ته  من يستنهضون ذلك بعد ال
 ويبرزوا قوته ليثيروا المتدفقة الحماسية الناشيد ينشدون عزمه،

 المعنى إلى يقتربون الرّومانسية شعراء نجد شوكتوته. ولهذا
ّنظريرة  خرلاةل من الوطرن محنة عن يتحدثون حين السّياسي ّذاتية ال  ال
 ناجي إبراهيم هذا الرّومانسي، الشّاعر بها يعرف التي والفردية

 قصيدته في الثانية العالمية الحرب إبان مصر حالة عن يتحدث:
 :4القاهرة " فيقول "ليالي

.155ص الفكر ار"،  "للي2"ديوانه"،ج  - شكر ري،1
.148ص الحائيرة "، "الرواح ديوان عريضه،  - نسيب2
.46ص الجفون"، همس "ديوان نعيمة،  - ميخائييل3
.96ص ناجي"، "ديوان ناجي،  - إبراهيم4
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ّيا        ْيكَ مَا مِصْرَ َأ ْيشّةَ فِ ْامِ ٌر العَ ْيكِ وَمالَ        سَ  مُصْغِ مِنْ فِ
ْاعِرِكِ الفَرْدِ ِلشَ

ِتي،  ْاجِر ْالَ َأهَ ّنوَى  َط َارْاسحَمِي ال ّلذِي فَ ْكـتِ       ا ْيدِ َترَ  الشّمْلِ َبدِ
َتشِرَ ْن العِقْدِ مُ

ُتكِ ْد ْانَ فَقَ َد ْيـعِ فُقْ ِب ْيبـِرهُ الرّ ِط ْدتُ        وَما َلى  وَماعُ ِء ِإ ْا َي ِلعْ  ا
ِم وَماالوَجْدِ وَماالسّقْ

ْيسَ َل ّيعْتُ ّالذِي وَما ْيكِ ضَ ّيـ ٌن فِ ْنتِ وَمالَ       ِبهَ ْابِ فِي َأ َي  الغِة 
َنـةُ ّي الفَقْـدِ هَ

ّنظريرة  هذه أن يخفى ول       ّتقديسية ال  في جديدة  نظريرة  للوطرن ال
 وبخاصة الوطران لها تعرضت التي المحن من العربي،متولدة  أدبنا
 نعيمة ميخائييل عن تغب لم القلمية. ولهذا الرّابطة شعراء عند

ِلمَ عندما الوطرنية عاطرفته  زفرته فزفر لبنان في المجاعة بأخربار َع
ّدامية : 1"أخري" قصيدته في ال

َط ٌن َل َنحْنُ؟ مَنْ َأخِي َل وَما َل َأهْ ٌل وَما ْارُاس وَما ج
َذا َذا ِإ ِإ َنـا، َنا ِنمْ ْا َد َنـا،رِاس ْارُاس الخِزْيُ قُمْ وَماالعَ
ْد َنـا خُمّتْ َلقَ َيا ِب ْن ّد َنا خُمّتْ َكمَـا ال ْا َت ِبمَوْ
ْاتَ ِني الرّفْشُ فَهَ َبعْ ْت َأ َنحْفِرْ وَما ًا ِل َدقَـ ْن آخَرْ خَ

ْارِاسي ْيهِ َنوَ َنا فِ ْا َي َأحْ
ًل شكر ري رسمها التي اليحائيية الصّور أجمل ومن       إلى وصو

 تجاه شكر ري لها يدعو كتوان الوطرنية" التي "الوحدة  فكر رة 
:2فيها يقول التي البيات، هذه المستعمر،

ِني ْب َنا أ ْي ِب ْيفَـ ٌة وَماالمُـوْرُاس َأ ُبهَا      ضَعِِ ْا َب َطورعُوا َأنْ َأسْ َد َتقْ َيـ  ال
َيدِ ِبال

َيا َأنّ ُثرَ ْيرَ      ُنجُـوْمُـهُا َتسِرْ َلوْ ال ْاقِ غَ َدتْ الوِفَ  ِبشَمْلٍ غَ
َد مُشَرّ

ْينِ         َد َذا وَماالفَرْقَ ّلى  ِإ ْنهُمَـا َتخَـ َءى  وَما ٌد     عَ ْا َنـ  عَنْ فَرْقَـ ٌد َت
فَرْقَـدِ
ًا –لكر نهم        ّنظريرة  هذه وطرنهم إلى ينظريرون ل– أحيان  الحالمة ال

ًا ًا ثععاروا فقععد دائيم ّتععى لضعععفه وغضععبوا أحيانعع  درجععة غضععبهم بلععغ  ح
 بالشّعععب كتوععافرة  ليسععت الملهبععة الوطرنيععة الععرّوح وهععذه الستفزاز

ًا تقرر ولكر نها ّلععه بععالحمم فتقذفه ضعفه، على غضب  يفيععق. أسععمع ع
: 3قصيدة " النهاية" في يقول عريضة نسيب

ُه! ُنـوْ ْدفِــــ َأ ُنـوْهُ! ....... وَما َكفّــ
ُه ُنوْ ِكـ َة َأسْ ّلحْـدِ هُـوّ السَحِيـقْ ال

. 15ص الجفون"، ديوان"همس نعيمه،  - ميخائييل1
.48ص الفجر"، ديوان"ضوء ،1"ديوانه"،ج  - شكر ري،2
.65ص الحائيرة "، ديوان"الرواح عريضة،  - نسيب3
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ُبـوا ْذهَ ِا ُه ، وَما ُبـو ْنـدِ َت  ل

ّيـ ٌت شَعْـ ٌب فَهَـوَ  ْيـسَ مَ ْيـقُ َل َيفِ
 أرض في وهو وطرنه إلى يلتفت حين أيوب رشيد والشّاعر    

 ظلم من وطرنه يعتري عمّا ساخرطة لهجة في يتحدث: المهجر،
 وطرنه وبني عشيرته بين صباه مرابع إلى عودته دون تحول وفساد

ًلاة :1قائي
َنا لَ َألَ       ْا ًا اللهُ َأرَاس َد َلـةٍ عَــوْ َدوْما ُكوْنُ    ِل  َأسْرَى  َلهَا َن

َنـا ُل ْا َأمْوَ َبـى  وَما َنهْ
َنا َلسْ َلى  َأ ُل ْافُوا ا َة عَ ْا َي ّلهَا  الحَ ِظ ُبوا     ِب ْا َد وَماجَ ْلَاة  اللهِ ِب

ُنوا َط َتوْ َباء وَمااسْ الغُة رْ
 الحزاب فساد شعره في طره محمود علي الشّاعر ويصف    

: 2يقول إذ عليها المهيمنين وزعمائيها السّياسية
ًا ْالُ؟ مَا َأحَقّ ُيـوْخُ ُيقَـ ْيـلٍ شُ َلى     جِ ْاد عَـ َلحْقَــ ْيـهِ ا ّبوُا فِ َك َأ

ُنوا ْا َك َلمْسِ وَما ْالٍ مِنْ َأرْاسسَخُ ِبا َب َذا     جِ َلـتْ مَا ِإ ْلزِ  قِمْـ ٌم زُ
وَماهَضْبُ

َلهَمْ ْا ْنهُمْ وَماهَــتْ فَمَ ُلـوْ ٌم مِ ْيـدِ َلهَا     حُ ْذبُ َدفْـ ٌع الهَوَى  ِب وَماجَ
 ثورة  إلى أدت التي العوامل أبرز من الحرية نشدان كتوان ولما     

 عذبة أنشودة  الحرية عن البحث كتوان مجتمعاتهم على الرّومانسيين
 النزعة أن والحق الشعرية، دواوينهم متون وعلى شفاههم في

 وطرنهم في  الحرية إلى يدعون تجعلهم بأن أجدر لهي هذه الوطرنية
 ضد للوقوف وطرنه بني يستنهض ماضي أبو إيليا العربي. والشّاعر

ّدعوة  وذلك المستعمر  العربية الوطران تنقذ تحررية، ثورة  إلى بال
ّنكر بات تهزه عندما أبوماضي إيليا فالشّاعر الستعمار، عبودية من  ال

ًا ينظريم بأمته حلت التي ًا ثورية قصائيد ًا الخطابية عن بعيد  معاتب
ّنغم والحمية الحماسة فيهم ليثير عشيرته  فتصير الهاديء، بال
ًلاة الوجععدان وهج الوطرنية للتجربة ّذاتعي،قائي  :3ال

َد َنغْة شَى             ْلَاة ْاسِ ِب ّن ْلبِ فِي ال َلى  َط َنا      العُ ُد ِبلَاة َكـ ٌة وَما ْترُوْما  مَ
ْاسِ! َنـ ِلل

ُد          ْا َك َن َترِشُ وَما َنا َنفْ َأرْاسضِ ِب ّثرَى ،وَما ّـي     ال ِب َن َلجْ ِئـ ٌد ِل ْا  مَوَ
ْاسِي َكرَ وَما

ُلوْمُ          َن ْاجِرُهَا وَما َلى  هَ ِنهَا عَ ْا َي ِئمُ       ِنسْ ْينَ وَمااللَاة ْاسِـ َن  ال
ْاسِي َأوّمالَ َن

والنشر،بيروت للطباعة بيروت دار "اليوبيات"، ديوان، أيوب،  - رشيد1
.38ص م ،1959

.418ص "ديوانه"، طره، محمود  - علي2
.  77 -76ص ديوان"الخمائيل"، أبوماضي،  - إيليا3
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ْيتُ          ِب َن َتخِرُ وَما ِم َنفْ ْارِاس َنا ِبالصَوَ َنـا     وَماالقَ ِب ْا َدةٍ وَمارِاسقَ ُدوْما  مَمْـ
ْأسِ ِللفَـ

 شعر في الثوري الجانب هذا هدارة  مصطفى ويؤكتود    
 تتضمن الصيلة الرومانتيكر ية كتوانت فيقول:"إذا العرب الرومانسيين

 في الرومانتيكر ية فإن والشرائيع والعرف التقاليد على ثورة 
 ما لبعض الرفض هذا أو الثوري، الجانب هذا أيضا تضمنت السودان

 الظريروف أن قط ننسى أل مجتمعهم. ويجب في الناس عليه تواضع
 ذلك في–كتوله العربي العالم في بل السودان، في السياسية

 وجده ما بسبب وسريانها الرومانتيكر ية لقيام  تهيئ كتوانت– الوقت
 جانب من مستمر وضغط السياسية، الحياة  في ضيق من الناس

.1مجالتها" كتول في الفردية للحرية وكتوبت الستعمار،
ّتجاني نرى ولذلك      الشّعر في الرّومانسية رائيد بشير يوسف ال

 الوطرن صدر على جثمَ الذي المستعمر يهاجم الحديث السّوداني
 في الجتماعي الواقع على ثورته عن فعبر المرين، وأذاقه

 خريرات اغتصبوا الذين المغتصبين لهؤلء رفضه خرلاةل من السّودان
ًا فأصبحت البلاةد؛  الرمن من وأذيالهم النجليز للمستعمرين نهب

ًا يتضورون الوطرن أبناء تاركتوين واليونانيين ًا فقر :2وجوع
ُل قِفْ َد  َنمَ ِبـلاة ًا ال ْاسَـ ُنقَـوِضَ       حَـمَ ِنهَا مِنْ وَما ْك  رُاس

المَرْجَحِنّ
ْيـنَ هِي        ْازِحِ َن ُد ِلل ْيـنَ وَماهْيَ       جُـوْدٍ مَـوْرِاس ِل َلهْ ْبعَـثُ ِل  مَ

ضَـنّ
َتدِرّاس ِنبَ َيسْ ْا َلجَ ْيـرَ ا ْنهَـا الخَ ِء      مِ ْا َثرَ ْيضِ وَماال ْيرَ فِي العَرْ  غَ

مَـنّ
ْتهُـمْ َطوررَ ْب َنـا َأ َلـى  ِبـلاةدِ ْا َتعَـ ْبـنُ      فَ َنـا ا ْي ِث َبرَ َأ ْك َت  وَمااسْ

ِنـي َلرْاسمَ      ا

ًا الرّومانسيين الشّّّعراء أكتوثر من والشابي         عواطرفه بين مزج
ّذاتي ّطبيعة من إطرار في الوطرنية ومشاعره ال ًا تكر ون التي ال  عنصععر
ًا  المجهول" "النبي قصيدته الشّعرية. ففي صوره من كتوثير في مهم

 ليقضععي والعواصععف والشتاء السيول قوة  له كتوان لو الشّاعر يتمنى
 علععى غضعبه وينفعث الحيععاة ، فعي والهععوان القبععح مايشععيع كتول على

: 3النور" فيقول "يكر ره الذي شعبه
ّيهَا ِني َأ َت ْي َل ْنتَ الشّعْبُ!  ًا ُك َب ْا ّطور ُأهْـوِي    حَ َلى  فَ ُذوْماعِ عَ  الجّـ

َأسِي! ِبفَ
 السودان"، في المعاصر العربي الشّعر "تيارات  هداره، مصطفى  - محمد1

.210ص م ،1972بيروت "د.ط"، الثقافة، دار
.52 -51ص ديوان"إشراقة"، بشير، يوسف  - التجاني2
.102ص الحياة "، "أغاني ديوان  - الشابي،3
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ِني َت ْي ْنتُ َل ُيوْلِ، ُك َذا َكالسّ َلتْ ِإ ْا ّد    سَ ًا َتهِـ ُبـوْرَاس،رَاسمْسَـ  القُ
ِبرِمْسِ!

 فلسطين مصير الفق في وارتسم بلفور وعد افتضح أن وبعد    
 لما يحزن ماضي ابو إيليا الشّاعر هو فها الغاصبين، يد على القاتم

ٍء، من بفلسطين ألمّ ًلاة بلاة :1قائي
ْارُاس َي ِم، دِ َلاة َأرْاسضُ السّ َنـا وَما َلى  ُيشَقّ       الهَ ُكلّ عَ َنا َأنْ ال َتحْزَ

ْطوربُ ْينَ فَخَ ِطور َلسْ ْطوربُ فَ َلى  خَ ْانَ وَمامَا      العُ ُء َك َلى  رِاسزْ  العُ
َنا ّي هَ

َنا َأنّ َلهُ سَهِرْ َكـ ُيوْفَ فَ َنا َتحِـزّ      السّ ْادِ َبـ ْك َأ َنـا َب هَهُـ
ّتيار لشعراء القومية الرّسالة تتضح نفسها القصيدة  وفي       ال

ًا تمثل فلسطين فقضية الرّومانسي ًا بعد ّتيار  -لشعراء قومي  ال
ّنها الوطران؛ حرية سبيل العربي - في الرّومانسي  الوجود من جزء ل

 اليهود ماضي أبو إيليا الشاعر فيخاطرب العربية، للمة الشّامل
ًا : 2يقول  فلسطين على سيطرتهم بعد بهم مندد

َيهـوْدِ فَقُـلْ ْاعِهِـمْ ِلل َي َأشْ ْد      وَما ُكمْ َلقَ ْت َدعَ ُق خَ َنـى  ُبرُوْما المُـ
َل          ْيـتَ َأ ُكـمُ َل ْا َطور َأعْ ْلفَورَاس"  َب ًا        " َد َلاة ًا َل َلــهُ ِبـ َد َلاة  ِب
َنــا َل

َأرْاسحَـبُ          َدنُ"  ْنـ َل َنا مِنْ "فَ ْدسِ ُتـمْ      قُ ْن َأ َلـى  َأحَـبّ وَما  ِإ
َنا"   َد ْنـ َل "

 السّياسية للقضايا الرومانسي التيار شعراء تناول وفي        
 الشرق بين الصّراع دائيرة  من واسعة مساحات هناك والوطرنية
 التي النفوس على يشدد طره محمود على فالشاعر والغرب،

ًا بالغرب تظرين لزالت  على لنهما الرّجاء؛ خريط يقطعوا بأن خرير
ّد الغرب هذا مادام  نقيض طررفي ًا للشرق أع ًا خرنجر  ويحذرهم وقبر

:3فيقول والوعود، الحلاةم  قناع تحت المخبوء المال سراب من
ْاةِ قُلْ ُدعَ ْينَ ِلل ِن َنهُـمْ المُحْسِ ُنوْ َذا ِبالغَة رْبِ      ُظ ْا  فِي مَ

ْابِ ِتحِ؟ السّرَ ْا المَ
ُكـمُو لَ َن ُد َتغُة رّ ِلـفٍ وُماعُـوْ ْا ُأ      مُخَـ َطورـ ِلكَ َي ْا ِء ِللمَـ ْا ّدعَ ِإ  ِب

ِلحِ ْا مَصَ
ُنوْنَ َتمْضِي ُتمُو السّ ْن َأ ُبـوْنَ      وَماعْدِهِ مِنْ وَما ْل ْتقَ َلى  َت  ُظهُـوْرِاس عَ

ْاجِحِ َأرَاس
ْاعَ حَسَرَ َلوْ وَماالله َن ُكـمْ القِ ْاعَ ْبـ ٌر        ِلرَ ّد قَ َكمْ ُأعِ ْنجَرُ َل  وَماخَ

ِبـحِ!  ْا َذ

.166ص ديوان"الخمائيل"، ماضي، أبو  - إيليا1
.  167ص نفسه،  - المصدر2
. 418ص "ديوانه"،  طره، محمود  - على3
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ِلعن بالمستعمر ماضي أبو إيليا الشّاعر يضيق وعندما       رفضه ُيع
 من والستقلاةل الحرية في بلاةده بحق ويطالب المزري للواقع
 سقاهم الذي التركتوي القهر جراء وطرنه ببني حاق الذي الظريلم

ًلاة المرين :1قائي
ْالُ          ّترْكِ رِاسجَ ْبغِة ي مَا ال ًا َن ْاضَـ ِتفَ ُكمْ      ان َل َلعَمْـرَ ْبغِة ـي وَما  َن

ْامَا ِتقَ ْن ا
ّنـَـا ِك َل ُكمْ وَما ْبـ ِل ْا َطورــ ُه      ِبحَـقّ ُن ْكـرَ َن ُد مَنْ وَما ْي َنا ُيرِ ْامَا َل ِتضَ اهْ

َنا          ْل ْيـرَ حَمَ ُكـمْ َن ْلمِـ ًا ُظ َنـ ْبـلاةهَا      قُرُوْما َأ َنا فَ ْبـلاة َأ  وَما
ْامَــا َد وَما

 لمباديء الوفاء وعدم  بالخيانة لبلاةده المغتصبين التراك ويذكتور      
 مععآربهم لتحقيععق  شعععاراته يسععوقون الذي  السلاةمية  الخلاةفة دولة

:2فيقول
َنحْـنُ ُلوُا: ْا ِم وَماقَ َلسْـلاة ِإنّ       سُـوْ ٌراس ل َنـا وَما  الخِـلاةفَـةَ ِب

"وماالماما"
ْينِ فِي فَهَلْ َد دِ ْينِ فِي وَماهَـلْ      َيجُـوْرَاسوماا َأنْ َأحْمَ َد دِ  َأنْ َأحْمَ

ْامَا ُنضَ
 فيتحدث: الغربة، ديار في وهو أمامه ماثلة مجتمعه واقع وتظريل     

 وطرنه في الطاحنة السّياسية الزمات عن أبوماضي الشاعر
:3فيقول

ْيرِي ُه غَ ْا ْاسَةً َيرَ َي ًا سِ ِئفَ ْا َطوَ َظــلّ       وَما َي ّنـهُ َيزْعَمُ وَما ْيـهِ َأ ِئ ْا رَاس
َيرُوِْماجُ ْاقِهِ مِنْ وَما ِكي اشْفَ ْب ْانُ         َلهُ َي َنـ ْب ْنـتِ ِل  َأنْ َأحَقّ َأ

ْيهِ ِك ْب َت
ْيهِ الحُسْنُ َيسْفَرُ لَ َنزِ ِظرٍ ال ْا َن ْامَ مَا        ِل ْنهُ َد َطوررْفِ مِ ْيرَ ال  غَ

ْيهِ َنزِ
 الغربي المستعمر إزاء الرّومانسيين الشّعراء حساسية ويتجلى      

 طرغاة  "إلى قصيدته في الشابي القاسم أبو الشاعر عند الغازي
 إليه يشير أن دون الطاغي المستبد عن فيها يتحدث: العالم" التي

 الستعماري للوجود الحتمي بالزوال ويتنبأ رمزي، تعبير في
:4ذلك في فيقول المشتعل وغضبها الطبيعة رموز مستخدما

َل ّيهَـا َأ ِلمْ َأ ْا َظـ ّد ال ِبـ َت ْيـبُ     المُسْـ ِب ِء، حَ ْا َنـ ُدوْما الفَ َياه عَـ الحَ
ْاتِ سَخِرْتَ َن َأ ْيـفٍ شَعْبٍ َب َكفّـكَ     ضَعِ َب ٌة وَما ْه مِنْ مَخْضُـوْ دِمَـا

َدك ْي ْنكَ َل رُاسوَما َدعَ ْيـعُ َيخْـ ِب ِء، وَماصَحْوُ     الرّ ُء الفَضَا  وَماضَو
ْاحْ َب الصّ

.685 -684ص الكتوبر"، المهجر شاعر ماضي أبو "إيليا ميرزا،  - زهير1
.685ص نفسه،  - المصدر2
. 79ص ديوان"الجداول"، ماضي، أبو  - إيليا3
.185ص الحياة "، ديوان"أغاني  - الشّابي،4
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ُلفُقِ فَفِي ِم هَوْلُ الرّحْبِ ا َلاة ّظ الرّعُوْد وَماقَصْفُ     ال
ْاحْ ِ،وَماعَصْفُ َي الرّ

 الرّومانسيين قصائيد أقوى الحياة " من "إرادة  قصيدته ولعل     
 المة جماهير في الصالة روح وبثّ الستعمار على ثورة  فهي دللة

ّتمرد  كتول على القصيدة  أبيات بعض ذهبت وقد الحرية وطرلب وال
:1كتوقوله لسان،
َذا ًا الشّعْبُ ِإ َد َيوْمَ ْا َة َأرَاس ْا َي ّد        الحَ ُب ْيـبَ َأنْ فَـلاة َتـجِ  َيسْ

َدرْاس القَـ
ّد         ُبـ ْيـلٍ وَمال ّل ِلـي َأنْ ِل ْنجَـ ّد       َي ُبـــ ْيـدِ وَمال َكسِرْ َأنْ ِللقَـ ْن َي

 –الخصوص وجه على الرّابطة شعراء على يؤخرذ مما ولكر ن   

ّدعوة  والقومي الوطرني شعرهم في تجاوزهم  الوطرن تحرير إلى ال
 سلطان من التحرر إلى والجنبي التركتوي الستعمار من العربي
 التي الضيقة الصليبية الحملاةت في النزعة هذه وتمثلت الدين،
ّديني التعصب على الرابطيون شنها ّدين. وذلك ورجال ال  مثل ال
 الرّسالت على هجومه يشن الذي الرابطي الشّاعر أبيات

: 2قوله في السماوية
ُتـبَ َأجْمَعُـوُا َأحْـرِقُـوْهَـا    اللاةهَـوْتَ ُك ّلـهَـا وَما ُك

ُذوماا ُكـمْ خُ ِت ْيعَ َنـنْ مِنْ شَرِ ْيعَـةِ    سُ ِب َطور َننْ ال َكـونْ وَماسُ ال
 هذا يناقض ما بعضهم عند يجد دواوينهم يتصفح من فإن وللحق   

 قول مثل وذلك السماوية الرسالت على المبرر غير الهجوم 
:3عريضه
َيا  ُه مَنْ َأ ْا َنـ َتفَـى  سَ َء        اخْ ْا ُدوْمادِ وَمارَاس َبشَــرْ حُـ ال

ُتكَ ْي ِني فَلاة         الصّفَــا َيـوْمَ َنسِ ْنسَ َدرْاس فِـي َت َكـ ال
ًا ليس الشاعر أن هنا نذكتور أن وينبغي       وليس واعظ هو ول خرطيب

ّنما الجماعة، لسان الشاعر  من واقعه عن يعبر الذي الشخص هو وإ
 فن من مايبدعه تجاه الذاتية تجربته خرلاةل من ومواقف قضايا

 الرومانسي الشاعر سلبية عن الحديث أن نرى ذلك وعلى شعري،
ًا حالم عالم إلى وهروبه النقاد بعض قبل من  الواقع عن بعيد

ّنظريرة  يجانب الوطرنية والقضايا الجتماعي ّتغني الموضوعية ال  لن"ال
ّتعبير وجمال صدق في وآلمها الجماعة بآمال  موسيقي ورنم ال

ّتغني نظريرنا، في يكر افيء متكر امل،  من للشاعر الخاصة بالمال ال
. 4الفنية" والقيمة الشّعري القوام  ناحية

. 167ص نفسه،  - المصدر1
 العالميععة، العربيععة الدراسات معهد الريحاني"،طربعة "أمين الكر يالي،  - سامي2

.133م ،ص1960 القاهرة 
.61ص الحائيرة "، ديوان"الرواح عريضه،  - نسيب3
ّتطور"، الجمود بين "الشّعر الوكتويل،  - العوضي4 . 103ص وال
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 عن عبروا قد الرومانسي التيار شعراء أن لنا يتبين تقدم  ومما    
ًا العربي، وطرنهم في السّياسية والحداث: الجتماعية القضايا  تعبير

ًا  صوروها صادقة وتجارب نفوسهم، في متأججة عواطرف عن نابع
 الذي شعرهم، في حقيقي واحساس عقيدة  عن فاتت تصوير، أدق

ًا أغلبه في يأتي والذي المناسبات، شعر عن اخرتلف  حاجة عن تعبير
ًا أو مادية  شعر أغلب في نراه كتوما السّلطان، عند للحظريوة  كتوسب

ّتيار شعراء أسهم فقد القديم. ولهذا العربي والهجاء المديح  ال
ًا الدبي بإنتاجهم الرّومانسي ًل إسهام  الوعي نمو في فعا
 العالم جابهت التي المهددات تجاه والقومي والوطرني الجتماعي

الجتماعي.  الواقع على بظريلاةلها ألقت والتي آنذاك العربي

   

الرابع الفـصــل
الرّومامانسي للشعر فنية دراساسة

الشّعـري الومال: المعجـم المبحـث

ّثاني: الوحـدة المبحث العضـوية ال

الفنـيـة الصّـوراسة الثالث: المبحث

وماالمـوسيقا الرّابع: الـوزن المبحث
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الومال المبحـث
الشّـعـري المـعـجـم

    

 والقافية، الوزن ينظريمها ومعان ألفاظ من القصيدة  تتألف       
ّتجربة حرارة  وتذيبها ّلغة جديدة ، حياة  فيها فتنشأ الشّعرية ال  وال

ّتعبير، أشكر ال أسمى الشّاعرة   في الشّاعر قدرة  عن تكر شف فهي ال
 تجاوزها يحسن شعري، نسيج إلى وإحالتها اللفاظ استعمال
ٍد إلى "ويتأثر دللت من تحمل بما الموسيقي جرسها واستغلاةل  ح

ّتراكتويب الشّعري المعجم كتوبير ّلغوية وال  يعبر التي التجربة  بنوعية ال
 خراصة نوعية تفرض الرّؤية فنوعية رؤيته، بنوعية أو الشّاعر عنها
ّتراكتويب وفي الشّعري المعجم في ّلغوية ال  في المستخدمة ال

ّنظرير بغض الشّعر،  العمل يأخرذه الذي الخارجي الشكر ل عن ال
.   1الشعري"

ّيما الشعر مضامين اخرتلفت فقد ولذلك          شعراء عند اخرتلاةف أ
ّتيار  وذلك التقليديين، الشعراء عند عليه كتوانت عمّا الرّّومانسي ال
 يعود والذي المدرستين، بين الطباع واخرتلاةف الظريروف لتغير نسبة

 تعبير الرومانسي التيار شعراء عند التعبير أن إلى الولى بالدرجة
 الوجدانيون نظرير "لقد كتواذب لساني صناعي تعبير ل إنساني وجداني

 يفجروا أن وحاولوا إيحائيية، طراقات من العربية اللغة في ما إلى
 لتصبح عاطرفية تجربة سياق في اللغة بوضع هذه، اليحاء طراقات

 الشاعر لمحفوظات وعاء وليست الحية، التجربة لهذه وعاء
 هذا عند الحيائيي. بالوقوف الشاعر مع الحال هو كتوما وذاكتورته
ّلغة في اليحائيي الجانب ّية هامسة لغة أمام  أصبحنا ال  رقيقة ند

. 2والوجدان" القلب من وقرب حرارة  فيها عذبة
ّد             دون ورودها على اللفاظ هذه في ننظرير ل أننا بيان من ولب
 الشعراء لهؤلء الشعورية التجربة ظل في اكتوتسبتها التي دللتها

 لم والطبيعة الذاتية بالتجربة المرتبطة المفردات عن الحديث لن
ًا يكر ن ًا، شيئ  هؤلء ذوات بين الشعوري الرابط هو الجديد لكر ن جديد

 على نفسه الحكر م بتطبيق القول هذا ويتسق والطبيعة، الشعراء
 والفن"، اليمن - الرؤية في المعاصر "الشعر إسماعيل،  - د.عزالدين1

.242 -241ص م ،1972القاهرة  العربية، والدراسات البحوث: مطبوعات
. 191ص الحديث"، العربي الشعر "تطور شراد، عبود  - د.شلتاغ2
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 موضوعاتهم في الرومانسية شعراء تناولها التي الخررى المفردات
 عند الشعري التعبير في اللفاظ أهمية تتأتى المختلفة. ولهذا

ًا أنه الرومانسي التيار شعراء  والمشاعر الفكر ار من يثير:"كتوثير
 بوضوح وترسم بموضوعه، الشاعر علاةقة تحدد التي والحاسيس

 بتسجيل الشعري اللفظ يكر تفي ول وذاته، نفسه من حسية صورة 
ّلغة تستطيع بل الشاعر، أمام  المرصود العياني الواقع  الشعرية ال

 وراء وما والمشاعر الحاسيس تشكر يل وتراكتويبها بألفاظها
ًا المتلقي لدى اللفظ يثير وحينئذ المحسوسات  المدركتوات من كتوثير

.       1الحواس" مختلف بين إدراكتوها يتفرق التي الحسية
 أن إلى ذهب الذي القط عبدالقادر الحكر م هذا أكتود وقد        

 سواء جديدة  وجمالية شعورية دللت مفرداتها حملت الرومانسية
 التجربة. يقول بهذه ارتبطت أوجديدة  تقليدية المفردات هذه كتوانت
 تتأثر التي الولى الشعر عناصر الشعري:"من المعجم أن القط

 التجربة إلى يتجهون الشعراء بدأ أن الحضاري...ومنذ بالتطور
 مشاهد إلى ويلتفتون والنفعالت المشاعر بتصوير ويهتمون الذاتية

 من كتوبيرة  طرائيفة أخرذت وجدانهم، وبين بينها ويربطون الطبيعة
 عباراتهم في تتردد والجمالية الشعورية بالدللت المحمّلة اللفاظ

ًا ممتزجة وصورهم، ًا وخرالصة تقليدية بألفاظ أحيان  لطبيعة أحيان
.2الجديدة " الوجدانية التجربة

 الشعر تيار سيادة  هو التحول لهذا المعاصرة  العوامل وأهم        
 على القدرة  لها بعينها مفردات سيادة  إلى أدى الذي الرومانسي

 أصحاب فقد"رفع بالطبيعة منها الكر ثير ويرتبط النفس عن التعبير
 فأصبحت شعرهم في الطبيعة مكر انة من الوجدانية المدرسة هذه

 روحية ابتهالت في إليه يلجؤون الذي المقدس الحرم 
ًا أحضانها في ضارعة،فوجدوا ًا ورحمة زاد  شعر يخلو يكر اد ول وحنان

. 3للطبيعة" الخالص الروحي الغناء ذلك من منهم واحد
 المظرياهر أسماء شعرهم في الطبيعة مفردات من دار ما وأكتوثر       

 وجه على بالطبيعة المرتبطة والشياء المختلفة الكر ونية والمشاهد
 والشروق والفق، كتوالشفق ألفاظ ذكتور من يكر ثرون فهم العموم ،

 والعباب، والبحر والضياء، والشعاع والصباح، والفجر والغروب،
 والصخرة ؛والضباب والربوة  والغاب، والموج والحقل، والواحة

 الهيئة النساني"، للمصير الرومانسية "الرؤية أبوالعزم ، عبدالعزيز  - طرلعت1
.368ص م ،1980السكر ندرية للكر تاب، العامة المصرية

ص المعاصر"، العربي الشعر في الوجداني "التجاه القط، القادر  - د.عبد2
350 .

 الفكر ر دار والمعاصر"، الحديث العربي الشعر "مقومات شوكتوت،  - محمود3
.   269ص "د.ت"، لبنان،"د. ط"، بيروت العربي،
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 والنسيم والعواصف، والرياح والبرق، والظريلاةم ،والغيم
 والنجم والثلج والهضاب والملاةح،الحقول والزورق،والشراع

 والبلبل والهزار والنور والورد والقمر والبدر والزهر والكر واكتوب
الطبيعة.   بعالم يتصل مما ذلك إلى وما والعصفور

 بالطبيعة اهتمامهم تؤكتود لوجدناها دواوينهم لسماء نظريرنا ولو      
 وأزهار الباكتوي، والشفق الخريف، وأوراق منها: الجداول،والخمائيل،

 وشاطري وأزهار، ودموع الندى، قطرات الفجر، وضوء الربيع،
العراف...ألخ.   

 تستمد لغة أنها هو الرومانسي التعبير لغة به ماتتميز أهم ولعل       
 بحسب جديدة ، شعورية دللت وتحملها الطبيعة، من مفرداتها

 المجددين شعر في ودورانها      الشاعر تنتاب التي النفسية الحالة
 ماضي أبي إلى انظرير شعورية، بدللت الحيان من كتوثير في ارتبط

 ألفاظ فيستوحي بلاةده، طربيعة عن "لبنان" يتحدث: قصيدته في
ًلاة المختلفة، بمظرياهرها الطبيعة : 1قائي

َتاقَهُ ْيفَ َنشْ َق وَماالصّ ِبهِ فَـوْ ُبـهُ       هِضَا َنحِ ْلـجُ وَما ّث  فِـي وَماال
ْيـهِ ْادِ وَما

َذا ِإ ْطورهُ وَما ْنقَ ُء َت ْا ّيـةً السّمَـ ِم          عَشِ ْنجُـ َل ِء ِبا ْا  الزّهْـرِ
ْيـهِ َترْضِ َتسْ

َذا ِإ َيا وَما ْا َب ْكـنَ      َكزَهْرِهَا الحُقُوْلِ فِي الصّ ًا َيضْحَ َك  َل ضَحِ
ّلـفَ َك ْيهِ َت فِ

 مرآة  على تنعكر س التجاني عند والشراق الروح بهجة نرى كتوما      
 تعابير في بالعاطرفة، الخيال فيها يمتزج آسرة  طربيعية لوحةً النفس

 بكر ل الخرطروم  المدينة تتحول حينما القلوب بألباب آخرذة  شعورية
: 2التجاني قول في مونقة، زهرة  إلى فيها ما

َنـ ٌة ْي ِنـقَـهْ َكالـزّهْرِةِ مَدِ ْنـفَـحُ     المُـوْ ْيبِ ًَتـ ّطور َلـى  ِبال  عَ
ْطوررِهَا قَ

ْافِهَا َيةُ وَماضِفَ ْلـبُ َيخْـفِـقُ     المُـوْرِاسقَـهْ السّحْـرِ ْيلِ قَ ّن  فِي ال
ْدرِاسهَا  صَ

ُبـهَا َيــةً َتحْـسَ ِن ْطورـرِقَـهْ ُأغْ َلى  الحُسْـنِ َنـغْة ـمِهَا     مُ  عَ
 َنهْـرِهَا

ْبهَـمْـ ٌة ِنهَـا مَ ْا ْلحَـ َلقَـهْ َأ ْطور َدحُ رَاسجْـعِهَـا     مُـ ْي  مِنْ الصَـ
ْيـرِهَا َط

َيةُ وَماشَمْسُهَا ْأسَ ُتفْـرِغُ     المُشْرقِـَـهْ الخَمْـرِ ِء َكـ  فِي الضَوْ
ْدرِاسهَا  َب

.142ص ديوان"الخمائيل"، ماضي، أبو  - إيليا1
.23ص "إشراقة"، ديوان بشير، يوسف  - التجاني2
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 للنفس، المبهجة الرومانسية لللفاظ الشاعر استخدام  يلاةحظ    
ِة  مثل ِنقة،وضفافها "العزهر  مطرقه، السحرية،وأغنيععة المُو

الخمرية...ألخ.     وشمسها مطلقه، ألحعانهعا
 والضياء اللوان معاني من المساء:"بكر ثير كتولمة ارتبطت كتوما      

 الغامرة  والفرحة العميق والحزن والظريلاةل الرقيق والشجى
ًا غدت حتى والسكر ون، والحركتوة ًا كتويان  والعواطرف بالحياة  نابض

 إلى المألوف البياني أو اللغوي الكر لمة مدلول يتجاوز والذكتوريات،
 قصيدة "المساء في النموذج هذا . ونرى1بعيد" مدى

 مشاعر فيه تتداخرل حينما الشابي أبوالقاسم الحزين"للشاعر
 المساء، ذاك في الطبيعة بألوان والحركتوة والسكر ون والفرح السى
: 2يقول

ْظلّ َد َأ ُء الوُجُـوْ  ل مِعـزفَ َكـفّـهِ وَمافِـي       الحَـزِِين، المَسَا
ْينْ ِب ُي

ْاتُ َثغْة ـرِهِ وَمافِي   َطـرْفِهِ وَمافِـي         الشّجُـوْنِ، َبسَم
ْاتِ ِنينْ حَسْـرَ السِ

ْدرِاسهِ وَمافِي ِبـهِ وَمافِـي      َتقِــرّ، لَ َلوْعَـ ٌة صَـ ْل ْاتُ قَ  صَعْقَـ
ُنـوْنِ المَ

ْد      ْتـهُ ضَحَـوْ ٌك،وَماقَ َل ّل ّدمُـوْعُ، َب ْد        ال ْتـهُ َطـرَوْما ٌب،وَماقَ َل ّل  َظ
الشّجُـوْنِ

َء أظـلّ َناحُ الفَضَـا ْلقَـى         الغُة ـرُوْمابِ جِ َأ َليـهِ فَ ًل عَ  جَمَـا
ْيـبِ ِئ َك

 فقد المساء لكر لمة الرومانسية شعراء استخدام  جانب وإلى       
ًا الليل كتولمة استخدموا  لديهم تعتبر التي الشعرية لغتهم في أيض

ًل ًا معاد  هو يشكر ل لديهم الحائيرة ،فالليل لنفوسهم موضوعي
 بجميع استخدموها بذاتها قائيمة شعرية لغة ومرادفاته ومشتقاته
 للنفوس وراحة وهدؤ سكر ون فالليل النفسية، وحالتهم مجالتهم

 تقلباتها، في نفوسهم لديهم يمثل فهو مخيف، رهيب وحش والليل
 الليل فجعلوا العصرالحديثة روح هذا استخدامها على أضفوا وقد

ًا  في الليل كتولعمة ترددت همومهم.وقد ويبثونه ويناجونه يتكر لم إنسان
ًا أشعارهم  العصر وروح تتفق موحية رومانسية بدللت محملة كتوثير
:3الشابي يقول للنفوس  وجمال وسكر ون نغم فالليعل الحديث،

ّيهَا ْيلُ َأ ّل ْنتَ ال َأ ْاهِ فِي       شَجِـيّ َنغة ـ ٌم !  ّدهُوْرِاس، شِفَ ْينَ ال  َب
ْيبِ ّنحِ ال

. 350القط ، "التجاه الوجداني في الشعر،و العر،وبي المعاصر،و"، ص القادر  - عبد1
.    60 -59ص الحياة "، ديوان"أغاني  - الشابي،2

.25ص الحياة "، ديوان"أغاني الشابي،  - أبوالقاسم3
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َة ِإنّ َد ْنشُوْ ِتي َأ ّل ُكوْنِ،ا َتجُ، السّ ْدرِاسكِ فِي      َترْ الرّكـوْد صَـ
ْيبِ ِ،الرّحِ

ّنفْسَ،فِي َتسْمَعُ ِء ال ُدوما ِني هِ ْا َلمَ ّنـةَ     ا ْالِ رَاس  الحَـقّ،وَماالجَمَ
ُلوْبِ الخَ

 في أثره العلوي بالعالم الرّومانسي الشاعر لرتباط كتوان كتوما     
 واللق. يقول والشعاع النور بمعاني توحي التي الشعرية اللفاظ

 يتصل وما ومرادفاته ومشتقاته النور الصدد:"يؤلف هذا في القط
ًا ألفاظ من بمعانيه ًا محور  هؤلء قصائيد من كتوثير حوله تدور مهم

ْؤثرون وصورهم. وهم الشعراء  والمرادفات المشتقات تلك من ُي
ًا ماكتوان ًا المحدودة ، المادية الدللت عن بعيد  اليحاء على قادر
 وغير واللق والللء والسنى كتوالشعاع عديدة ، ونفسية روحية بمعانٍ

 نار إلى يهفو عريضه نسيب الشاعر فنرى .1اللفاظ" من ذلك
 إليها فتشرئيب بعد على تومض حين الشعري، خرياله في الخلود
:2فيها ليفنى إليها بالمسير قلبه فيأمر نفسه

ْاح َق َترَى  قُلْ،هَلْ ِ صَ ّذرَاسى  َأوْماجِ فَوْ ال
ًا ْارِاسقَ ْد َب ِء مَا  سَرَى  قَ ْا ُدوْمادِ؟ وَمارِاس الحُ

ْلكَ ْارُاس َت ُلوْدِ َن الخُ
ْنهِا ضَلّ ْامُ عَ ِن َل ّبوا       ا َتحَ َلاةمَ وَمااسْ ّظ ال

***
ْاكَ َنحْوَ ْيضُ َذ َنا سِِرْ     الوَمِ ْيضُ ِب َتعِ َنسْ
ِم عَنْ َلاة ْيضِ َظ ِء     الحَضِ ْا الوُجُوْدِ وَماشَقَـ

ِِء ْا َن  الوَعُوْدِِ. ِبسَ

 أظهر الروحي بالعالم المتصلة الرومانسية اليحاءات تلك وتبدو      
 قصيدته في وبخاصة بشير يوسف الشاعرالتجاني تأملاةت في

ًل الكر ون أعماق إلى ينفذ  المعذب" فنراه "الصوفي  ما معرفة محاو
 الجانب هذا عن المعبرة  اللفاظ من فتجد السرار، من الذرة  في

ًا ذاتها في امتزج وسعرا، مثل: العذرة ،الععالم، ًا وبرا، إيمان  تسبيح
ًلاة وذكتورا، :3قائي

ُة ...هَـذِهِ َذرّاس ِم فِـي لُ        َتحْمِـ َكمْ الـ َلـ ْا سِـرّا العَــ
ْيهَـا قِفْ َد ِتهَــا       فِـي وَماامْتـَزِجْ َل ْا ًا َذ وَماغَوْرَاسا عُمْقَــ

ِلــقْ َطور ْن ِء       جَوّهَــا فِـي وَماا ُلـو ًا المَـمْ َن ْا ْيمَـ ِبـرّا ِإ  وَما

َنـقّـلْ َت ْيـنَ وِما ْبــرَى  َب ّذرَاسارِاسي فِـي        ُك وَماصُغْة ـرَى  الـ
َكـوْنِ ُكـلّ َتـرَ َتـ َل ال ًا رُاس        َيفْ ْيحَـ ِب ْكـــرَى  َتسْـ وَماذِ

 .354ص المعاصر"، العربي الشعر في الوجداني "التجاه القط  - عبدالقادر1
.   186ص الحائيرة "، ديوان"الرواح عريضه،  - نسيب2
. 124ص ديوان" إشراقة"، بشير، يوسف  - التجاني3
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ًا  شعرهم يحمل أن في أثره الوجدانية لتأملاةتهم وكتوان       من كتوثير
 بالحياة  المتصلة والتنسك العبادة  طرقوس على الدالة اللفاظ
 في ورد ما ذلك ومن العموم ، وجه على الروحي بالعالم أو الدينية

 بني يستنهض فحين قصائيده، من كتوثير في ماضي أبو إيليا شعر
 بما مبالتهم عدم  في حالهم يبين المستعمر ضد للوقوف وطرنه
:   1فيقول آذانه، في أصابعه يضع بمن أمامهم يجري

ْلمَا قَوْمِي َبالُ مَا َتصْرِخَهُمْ ُك ِبعَهُـمْ وَماضَعُـوا   َأسَ َلى  َأصَا  عَـ
َذانِ ال

 خرعاوية نخلٍ بأعجاز يشبهعهعم الفل أمته مجد على يتحسر وعندما   
: 2فيقول

ْاحَ َت ْاحُ وَمااجْ َتـ َكهَـا العُرُوْماشِ مُجْ ُلوْ ّنهُـمْ    مُ َأ َكـ ْازُ "فَ  َأعْجَـ
َيةْ" َنخْـلٍ ْاوِما خَ

ْينَ ْاتِ القُصُوْرُاس َأ ْاهِقَــ ُلهَـا الشَ َأهْ َد    وَما ْا ْيـعُ، َبـ ْا" الجَمِ  فَمَ
َيةْ" مِنْ َلهَمْ ْاقِ َب

 وإلمامه الدينية، الشاعر ثقافة نلاةحظ البيات هذه في ولعلنا       
 اشتق الول فالبيت مسيحيته، من الرغم على الكر ريم بالقرآن

ْو تعالى:" قوله من معناه ّيبٍ َأ ِء مِنْ َكتوصَ ِه السّمَا ُلمَاتٌ ِفي ٌد ُظ ْع  َورَ
ٌق َبرْ ُلونَ َو َع ُهمْ َيجْ َع ِب ِهمْ ِفي َأصَا ِن َذا َواعِقِ مِنْ آ َذرَ الصّ ْوتِ حَ ْلمَ ّلهُ ا  َوال

ِرينَ" مُحِيطٌ ِف َكر ا ْل ّثالث والبيتان. 3ِبا  قوله من والرّابع ال
َها ِهمْ تعالى:"سَخّرَ ْي َل َع َع ْب َيالٍ سَ َيةَ َل ِن َثمَا ٍم  َو ّيا ًا َأ َترَى حُسُوم ْومَ  َف َق ْل  ا

َها َعى ِفي ُهمْ صَرْ ّن َأ ْعجَازُ َكتو ٍة َنخْلٍ َأ َي ِو َهلْ ، خَرا ُهمْ َترَى َف ٍة مِنْ َل َي ِق . 4" َبا
 قصيدته والجنة" في لفظريي"سَقرَ ماضي أبو يستخدم  كتوما     

 وعدم  الصبر إلى والمحتاجين الفقراء يدعو "الفقير" حينما
 ل البخلاةء بينما صبرهم، على الجنة سيجزيهم الله لن الشكر وى؛

ًلاة النار، في الخلود سوى يجدون :  5قائي
ِلـدِينَ فِي سَيسُمُونَ ْا َتمْسُـوْنَ   "سََقرٍ" خَ ّنـةٍ فِي وَما  جَ

ْنعَمُوْنْ َت
 أطرلاةل على يقف عندما ناجي إبراهيم البولي الشاعر ونجد    

 ومناسك أماكتون من فيه بما السلاةمي الموروث: يستدعي حبيبته
ًا  أحبابه ديار على وقوفه عند وذهول حسرة  من به ألمّ عمّا تعبير
ًلاة  :6قائي

.  37ص الكتوبر"، المهجر شاعر أبوماضي "إيليا ميرزا،  - زهير1
.   844ص نفسه،  - المصدر2
.  19الية البقرة ،  - سورة 3
.8 -7 الية الحاقة،  - سورة 4
.     127ص ديوان"الخمائيل"، أبوماضي،  - إيليا5
.   21ص "ديوانه"، ناجي،  - إبراهيم6
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َبةُ هَـذِه َكعْ ّـا ال ْينَ        طـائفيهــا ُكن ِّل ًا وَماالمُـصَ ْاحَ َب  صَ
َء ْا وَمامَسَــ

َنا َكمْ ْد َنا سَجَ ْد َبـ ْيهَا الحُسْنَ وَماعَ ْيفَ        فِ َنا ِباللهِ َك  رَاسجَعْـ
ْء ْا َبــ غُـرْ

ْارُاس      ّبـِري َأحْـلاةمِي َد َنـا وَماحُ ْت َيـ َلمَا جِمُوْدٍ فِي        َلقْ ْث ْلقَـى  مِ  َت
ْد ْيـ  الجَدِ

 هؤلء يصاب الحبيبة أحضان بين المان عن البحث سبيل وفي      
ًا - بخيبة ًا فيعبرون أمل الشعراء -أحيان ًا تعبير ًا عاطرفي  في مسرف

 مهومة صور من رقيق بنسيج آلمه فيغلف والتشاؤم  الحرمان
 المرير، بالواقع الحلم فيه يمتزج ضبابي وجو موحية وألفاظ

 معاناة  وهي النفسية بحالتهم وثيقة دللت ذات اللفاظ فأصبحت
 محترقة" التي "رسائيل ناجي قصيدة  في كتوما العاطرفي، الخواء
:1فيها يقول

ْلــتَ ْيهَا َأشْعَ ْارَاس فِ ّنـ ْيزِ فِي عَـى       َترْ ال ْامِهَا عَـزِ َطور ح
ْالُ َت َنـــا قِصّــةَ َتغْة  ّب ِئـهَا مِـنْ       حُ ْد ْامِهَا َب َتــ ِلخِ

َتهَـا ْيـت َأحْرَقْ ِبـي وَمارَاسمَ ْل ِم فِـي      قَ ْيـ ْامِهَا صَمِ ضِـرَ
َكـى  َب ُد وَما ْا ْدمِـي الرّمَـ َلـى       ال ْادِ عَ ْامِهَا رَاسمَـ غَــرَ

 الرومانسي - وما التيار شعراء ينتاب الذي الروحي للقلق وكتوان      
 في في والتمزق - أثره واليأس الحزن من نفوسهم به تفيض

 حولهم الحياة  مظرياهر كتول على وإيحاءاته الموت للفظ استخدامهم
 الرومانسي العربي في"الشعر لنه الشعرية نصوصهم خرلاةل من

ًا الموت من المتخذ ًا، موضوع ًا أنفسنا نجد شعري  علاةقة أمام  دائيم
 للشاعر، والشعورية النفسية والحالة اللفظ بين وحميمة خراصة

 في اللفظ أن فيه والتفكر ير بالموت الحساس تجربة أكتودت فقد
ًا يصبح القصيدة  ًا وعاطرفته الشاعر فكر ر من ينفصل ل جزء  معبر

ًا ومشاعره، أحاسيسه عن  التي والتراكتويب اللفاظ ماتوحي ودائيم
 واهتز نفسه بها مر التي التجربة من بنوع القصيدة  في الشاعر يبثها
 :3الشابي قول نحعو على ،2"الشعر في وجدانه لها

َأرَاسى  ًا،مِنْ وَما ْامِـدٍ ُنفُـوْسَ ْانٍ،خَ ْيـتٍ،       ُدخَ ْاحٍ، مَ َبـ َأشْ َء َك ْا  وَمارَاس
ْابٍ َبـ ضَ

َنسُوَا َتى ، َق مَوْ ْاةِ شَوْ َي ُكـوا     وَماعَزْمَهَا الحَ ْتـحَرّ َتحَـرّكِ وَما  َك
ْابِ ْنصَـ َل ا

.116ص "ديوانه"، ناجي،  - إبراهيم1
 لععدى النسععاني للمصععير الرومانسععية الرؤيععة" أبوالعزم ، عبدالعزيز  - طرلعت2

. . 369 -368ص الحديث"، العربي الشاعر
.184ص الحياة "، ديوان"أغاني  - الشابي،3
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ِبهِمْ َبا َترِقٍ ِإل     َبقُـوا فَمَا الوُجُوْدِ، َلهَبُ وَماخَ  مِـنْ َكمَحْـ
ْابِ َلخْـشَــ ا

ْل ٌب ل َتحِمُ قَ َة،وَمال َيقْ ْا َيـ ِئـرِ سَمُـوّ َيسْمُو      حِجَـى  الح ْا َطورـ  ال
ْابِ الجَـوّ

ْابِ فِي َبلْ ّترَ ّيتِ ال ّثرَى  حُزْنِ المَ ْنـمُـو      ال ْاعِرْهُمْ َت  مَعَ مَشَ
ْابِ َلعْشَـ ا

ًا فأضافت ألفاظهم على العربية قضاياهم تأثير وبرز       ًا بعد  عميق
 أبوماضي إيليا الشاعر مخاطربة ذلك ومن والحرمان، للمعاناة 

ًلاة فلسطين على سيطرتهم بعد لليهود :   1قائي
َيهُوْدِ فَقُلْ ْاعَهُمْ ِلل َي َأشْ ْد وَما ُكـمْ      َلقَـ ْتـ َدعَ ُق خَ َنـى  ُبرُوْما المُـ
َل           ْيـتَ َأ ُكـمْ َل ْا َطور َأعْ ْلفَورَاس"  َب ًا       " َد َلاة ًا َل َلـهُ ِبـ َد َلاة  ِبـ
َنــا َل

َأرْاسحَـبُ          َدنُ"  ْنـ َل َنا مِنْ "فَ ْدسِ ُتـمْ      قُ ْن َأ َلـى  َأحْـبّ وَما  ِإ
َنا"   َد ْنـ َل "

 الصادقة النسانية والنزعة الخير معاني أسمى عندهم نجد كتوما   
 إليها دعا التي الرفيعة الخرلاةقية بالقيم إحساسهم عمق تبين التي

 التيار شعراء استخدم  في عميق أثر من كتوان مما السلاةم ،
 والحقوق الفضائيل على الدالة والتعبيرات لللفاظ الرومانسي

: 2نعيمة ميخائييل قول نحو السرية،على والعلاةقات النسانية
ْا ْيقِي، َي ْيقَ رَاسفِ وَمارُاسوْماحِي، جِسْمِي رَاسفِ
ِكي  ْي ِتي فِي وَماشَرِ ِئي ِنعْمَ ْا وَماشَقَ

 لشعراء الشعرية الصياغة في نصيبه القديم الدبي وللموروث:     
ًا استعملوا فقد الرومانسي التيار  لهععا الشعععري الععتراث: مععن ألفاظعع

 علععى تعدل إحساسعهم وإثعارة  المتلقيعن نفعوس في الواضح تأثيرها
 الجزالععة الشعععر يعطععي فععالموروث: الععتراث:، اسععتغلاةل في إبداعهم

:3ماضي أبو إيليا الشاعر قول في والورقاء، ومنها:الرقم
ًا ُكنْ ْلسَمَ ًة      َأرْاسقَمَا َدهرُكَ صَارَاس ِإنْ َب ْارَاس إنْ وماحَلاةوَما ْيـرُكَ صَ  غَ

ًا ْلقَمَ عَ
: 4أيوب رشيد الشاعر قول في والورقاء      

َلمْ ِني َأ ّنـي َترَ ِتي َأصُـمّ َأ ّلمُ   حَشَـاشَ َء ُأعَ ْا  الحِمَى  وَمارْاسقَـ
ْيفَ َدحُ َك  َتصْ

.      167ص ديوان"الخمائيل"، أبوماضي،  - إيليا1
.75ص الجفون"، ديوان"همس نعيمه،  - ميخائييل2
. 87ص ديوان"الخمائيل"، ماضي، أبو  - إيليا3
.  47ص ديوان"اليوبيات"، أيوب،  - رشيد4
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 الخرساء" "الدمعة قصيدة  الرصينة البدوية الساليب ومن       
:  5فيها يقول ماضي أبو إيليا القلمية الرابطة لشاعر

ْيلَ سَمِعَتْ ِئحَـاتِ عَوِ ّنا ْيةً ال ْبعَثْ الحَي فِـي     عَشِ َلسَى  َي  ا
ْيـرُ ِث َي وَما

ْينَ َك ْب ْنـحِ فِي َي ِم جُ ّظلاة ّيـَةً ال َِب َء ِإنّ     صَ َكـا ُب َلـى  ال َبابِ عَ  الشّ
ْيرُ مَرِ

ْتجَهّمَـتْ َتـتْ فَ َلفّـ َت َتاعَةً وَما ِبـي      مُرْ ّظ ْيقَـنَ َكال ّنهُ َأ  َأ
َأسُـورُاس مَـ

ْيرَتْ َتحَ ِتهَـا فِـي وَما َل ُء      َدمْعَـ ٌة مُقْ َتهْـمَى  خَرْسَا ْيسَ ل َل  وَما
َتعْـذِرُاس

ّنهَا َأ َك َطورـ ٌل فَ ِنفْـهُ  َب َت ْك َدى  َت ُيوْفِهِـمْ    العِـ ْامِهِ ِبسِ  وَماحُسَـ
ْكسُـوْرُاس مَ

َأمْسَى  وَماجْمَتْ ٍء ُكلُ فَ ًا شَي ْاجِمَ ّنــوْرُاس    وَما َلاةلُ ال ْظـ َل  وَماا
ْيجُـوْرُاس ّد وَماال

 واللفاظ العبارات بعض السابقة البيات في نلاةحظ    
 تهمى، النائيحات،مرتاعة، مثل:عويل البدوية،وذلك

 تغور،وجمت،الديجور...الخ.

ًا ألفاظهم وجاءت       وتتناسب عنه، يتحدثون الذي الواقع من أحيان
 اللفاظ استخدام  يتوخرون بحيث يتناولونه، الذي الموضوع مع

 شيوع ذلك في مراعين السهلة السائيغة واللفاظ الموحية الخفيفة
 قراءتها في صعوبة الشخص يجد فلاة النفوس من وقربها الكر لمات

 المستعملة اليومية اللفاظ من الشعري "فمعجمهم حفظريها في ول
 اللفاظ لن قوة ؛ بل ضعفٍ موضع فيها لترى التي المألوفة
 إحساس تستنفذ أن الغالب في تستطيع التي هي المألوفة
ّتداعي، إلى مشاعرنا دفع على وأقدر الشاعر،  استعمالنا كتوثر وقد ال

 شحنة فحملت نفوسنا وتلونت معانيها فتحددت الحياة  في لها
. 2عاطرفية"

ّلغة، تطوير إلى نعيمة دعا وقد       الشعراء أمام  الباب وفتح ال
 بعض مآخرذ بعنف وهاجم عوائيق، دون يرونها التي الكر لمات ليدخرلوا

 جبران على عابوا فقد القلمية الرابطة شعراء لغة على النقاد
ِه في قال حين "استحم"، "تحمّم" مكر ان كتولمة استخدامه  وهو مواكتوب

:3الغاب جمال عن يتحدث:
ْذتَ هَلْ ْتخَ ْابَ ا ِلـي الغَة ـ ْث ًل       مِ ْنـزِ ُدوْمانَ مَ القُـصُـورْاس؟ ً

ّتبعَـتَ َتـ َتسَلقْـتَ       السّـوَاقِـي فَ الصّخُـــورْاس وَما
.364ص الكتوبر"، المهجر شاعر ماضي أبو "إيليا ميرز،  - زهير5
.78ص الجديد"، الميزان "في مندور،  - محمد2
.  821ص الكر املة"، "العمال جبران، خرليل  - جبران3
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ْطورـرٍ َتحَمّـمَتَ هَـلْ              َتنـشَـقْـتَ         ِبع ُنــوراس؟ وَما ِب
ْبتُ             ًا الفَجْـرَ وَماشَرِ ِثـير؟ مِنْ ُكـؤوماسِ فِي         خَمْـرَ َأ

 وجعل اللغوية، المعاجم إلى الحتكر ام  نعيمة ميخائييل ورفض     
 لبدوي جاز قال:"لماذا القضايا هذه في الفيصل الحكر م الشاعر ذوق

 أعرفه لشاعر يجوز ول استحم، يجعلها أن تعرفونه ول أعرفه ل
 تحمم تفهون قصده،بل تفهمون وأنتم تحمم؟ يجعلها أن وتعرفونه

.1استحم" قبل
ًا يكر في ل وحده الذوق ولكر ن        وهو الجديدة  الكر لمات لقبول حكر م

 وأصولها قواعدها لها لغة في يتدخرل أن وليجوز شخصي معيار
 جبران دعوة   أن النقاد بعض ويرى  عديدة  قرون منذ استقرت التي

 إل تكر ن لم ذلك عن والدفاع اللغوي العنصر إهمال إلى ونعيمه
ٌد، منه يكر ن لم واقع لتبرير محاولة  عن البعد ظروف فرضته ب
 مخالفته وأعلن نعيمة، رأي عن العقاد يرضَ لم اللغة. لذلك مواطرن

 حلّ في فقال:"الديب للغربال كتوتبها التي المقدمة في له الصريحة
ًا الخطأ يكر ون أن شرط على الحيان،ولكر ن بعض في الخطأ من  خرير

 وفضيلة، فريضة التطور مجاراة  يكر ون وأن الصواب، من وأوفى
 قواعدها فنخلق اليوم  تخلق لم التي اللغة أن نذكتور أن يجب ولكر ن

ّنما فريضة التطور وأن طرريقنا، في وأصولها  اللغات في يكر ون إ
 فلماذا والصول القواعد وأصول. ومتى وقواعد ماضٍ لها ليس التي

          .2منها" لمناص قاسرة  لضرورة  إل أونخالفها؟ نهملها
 "فجاء لعبارة  ناجي استخدام  حسين طره الدكتوتور استنكر ر وقد      

 يقول التي قصيدته في الشعر للغة منافية بالعكر س" واعتبرها المر
: 3فيها

ًا َبـ ْلبٍ عَجْ ْانَ ِلقَـ ْطورعَمُــهُ َكـ ًا    مَـ َب َء َطـــرَ ْا َلمْرُ فَجَـ  ا
ْكسِ ِبالعَ

ّد َأشَ َكـوْنِ فِي مَـا وَما ْيـنَ     َأجْـمَـعَـهُ ال ُلـوْبِ َب ْاصِـرَ القُ  َأوَما
ُبؤْسِ ال

 لكر لمة استخدامه ماضي أبو إيليا على النقاد بعض استنتكر ر كتوما   
.   4صحيحة معجمية ليست "غربان" وهي "غرابيب" بدل

 بالضعف القلمية الرابطة شعر وصم جميل نادرة  وترفض       
 من يكر ثرون أنهم هذا معنى فتقول:"وليس العامية وشيوع اللغوي

 في تجد ل العكر س،لنك على بل العامية، الكر لمات استخدام 

.84ص "الغربال"، نعيمة،  - ميخائييل1
.8ص نفسه،  - المصدر2
الربعاء"،ج "حديث حسين، د.طره . وانظرير30ص "ديوانه"، ناجي،  - إبراهيم3

.155ص م ،1964القاهرة  المعارف دار ،3
.274 -273ص القلمية"، الرابطة جميلة،"شعراء  - نادرة 4
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 نفسه، الوقت في عندهم، مانع مليح. ول فصيح كتول سوى دواوينهم
 للغرض ملاةئيمة وجدوها إذا العادية التعابير هذه بعض إلى اللجوء من

.  1سخيفة" أو قبيحة غير بالمطلوب وافية
 شعرائيه يميل الذي الرومانسي بالتيار الرتباط وثيق المنحى هذا     
 في زروث: ورد ويسوق العامة، ولغة الواقع من ألفاظ استخدام  إلى

 العامة أو الشعبية اللغة من شعبية" هدفه "أغنيات ديوانه مقدمة
ًا العامة الحياة  من بأنه"ينتزع  من يرويها، أو ومواقف،يصفها أحداث

 يستخدمها اللفاظ،التي من مختارة  نخبة في آخررها، إلى أولها
ًا ذاته الوقت في عليها ويخلع العامة، حياتهم في الناس  من لون
 إلى نقدمها حين المألوفة الشياء به نكر سو أن يجب الذي الخيال
 كتوله ذلك وفوق ذلك،بل وبعد المظريهر، خرلاةبة تصبح لكر ي العقل،
 ل يجربها -بالحق والمواقف،بأن الحوادث: تلك في المتعة يخلق

 النسانية، للطبيعة الساسية النواميس الخادع - وفق بالمظريهر
 والفكر ار النسان بها يستقبل التي بالطريقة منها يتعلق ما وأهمها

. 2النفس" ثائير وهو
ًا الرومانسي الثر ويبدو       حول النقدية شكر ري آراء في واضح

ًا والغريب الغرابة، عن بالشعر ينأى اللغة،فهو استخدام   لجيد شرطر
 وأيسره، وأجزله وأفخمه، العربي الشعر أجل يرى:"أن بل الشعر
ًا وأكتوثره ًا نفع  فيه تتلكر ف لم الذي الشعر هو اللغة، لبقاء وتوكتويد

 الحياة  في العامة لدى المستخدمة اللفاظ تلك . ومن3الغرابة"
: 4جبران خرليل جبران قول العادية"العكر اظ" في

َذا ِإ َلمْيـالُ فَــ َكازِ فَشَتْ    صَدِرِاسي فِـي ا ِبعُ َبارِاسي فَ ِطور  اصْ
ْينْ َتعِ َنسْ

ًا أبوماضي إيليا الشاعر قول "الرغيف" في ولفظ     بحكر م مندد
:5الفرد

ّدعِـي َي َلةُ الفَضْـلُ وَما َبـا َن ُلـبَ مَـنْ   وَماال ّنـَاسَ َيسْ ْيـفَا ال  الرّغِ

 بيئة ومن لخرر عنصر من الكر لمة مدلول في الخرتلاةف أن كتوما    
 وعواطرفه، وأفكر اره رؤيته بحسب لخرر شخص ومن لخررى،
 موسيقاها ناحية من ذاتها في تعبيرية قيمة لها المفردة  والكر لمة

 بمعانٍ إيحائيها ناحية ومن مباشر، معنى على دللتها ناحية ومن
 التجربة أو الوجداني بالدراك ترتبط ظاهرة  غير خرصبة أخررى

.273ص القلمية"، الرابطة "شعراء  جميل،  - نادرة 1
 محمود نجيب د. زكتوي كتوتاب من وألفاظه"، مقاله:"الشعر زورث:، ورد  - وليم2

. 7ولباب"،ص "قشور
.367ص "الخطرات"، الخامس الجزء مقدمة "ديوانه"،  - شكر ري،3
.833ص الكر املة"، "العمال جبران، خرليل  - جبران4
. 656ص الكتوبر"، المهجر شاعر أبوماضي "إيليا ميرزا،  - زهير5
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 مع وتلاةؤمها ارتباطرها في تكر من المفردة  الكر لمة قيمة الذاتية،ولكر ن
ًا معنىً تؤدي كتوي أخررى ألفاظ ًا. معبر ومحدد

 الساليب في راوحوا قد الرومانسية شعراء أن نلاةحظ ولذلك      
 الديوانيون مال فبينما والسهولة اليسر والمتانة،وبين  الرصانة بين
ًا فاشتقوا الرابطيين شعر في التحرر غلب المتانة إلى  جديدة  ألفاظ
ًا الجنبية اللفاظ حضور قبل. كتوان من تستعمل لم  في للنظرير لفت

 الشاعر أن إلى يرجع ذلك في السبب ولعل المهجريين؛ قصائيد ثنايا
 والمعاني اللفاظ يستوحي كتوان موضوع في ينظريم أن يريد عندما

 الذي المعنى لداء إسعافه عن لغته تعجز المشرقية،وحين بيئته من
 اللفاظ بعض استعمال إلى أو الشتقاق، الى يلجأ بداخرله يحسه

ًا الجنبية والكر لمات العامية،  اللفاظ هذه وكتوانت أخررى أحيان
 المحيطة الجنبية الحياة  وليدة  الرابطة شعراء اشتقها التي الجديدة 

 أيوب رشيد شعر في واضحة الناحية هذه ناحية. وتبدو كتول من بهم
 معروف مرداف لها بأن العلم "راديو" مع كتولمة استعمال ذلك ومن
:        1قوله في وذلك مذياع كتولمة وهي العربية اللغة في

َذا ِإ ُيـو" سَمِـعْـتِ فَ َأخْتَ"الرّادِ َيا ْء فِـي رُاسوْماحِي         المَسَا
َأصْـغِة ي ِتهَـا ِإلـى  فَ ْء مَوْجَــاتِ َطـي فِي        َنغْة مَا الهَوَا

 الشاعر وقف الهدسون" حين "نهر بعنوان التي قصيدته أما     
ًا يستخدم  نيويورك، مدينة جمال يصف أيوب  القاموس من ألفاظ

 :2يقول النجليزي
ِني َأ ْبوِاي" َك َيوْمَ"ِبالصَ ّناس      ِبهَا َتجَمْهَرَتْ     خلت ال

الحشر موقف في الناس
 تلقى  برحت وماما       خلاةئق "الكاراسات" مـلى  بها تروماح

البشر فيها التهافت
 فهي عربية، غير "الصبواي" كتولمة كتولمة "أن هنا والملاةحظ   

 وكتوذلك الرض، تحت بها"النفاق" التي  والمرادSubway"" إنجليزية
ًا ،وهي "الكر ارات" غيرعربية كتولمة أن نلاةحظ  والتي إنجليزية، أيض

" النجليزية باللغة وهي السيارة  ومفردها السيارات بها يراد
Car3شعراء" سالم مؤنث جمعها عرّبها أن بعد "،ثم .
 المفردة  باللفظرية المتصلة التعبيرية الخصائيص تلك إلى يضاف      
 مثل السطورة  استدعاء العرب - خراصة الرومانسية شعراء  -عند

 الخاصة "المثيولوجيا" اليونانية. وهذه من أسماء بعض استخدام 
 أسماء ذكتور من يكر ثر شادي فأبو أبولو، مدرسة شعراء عند تتضح

ًلاة الدنيا"، ديوان"هي أيوب،  -رشيد1  الرابطة "شعراء جميل عن: نادرة  نق
.274ص القلمية"،

.189ص نفسه،  - المصدر2
. 249ص القلمية"، الرابطة "شعراء جميل  - نادرة 3
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 مثل:"أزوريس" و"أخرناتون" والتاريخ الساطرير من
ًا ِد السماء، تلك بعض ذكتور على الصرار به يبلغ  و"فينوس"،وأحيان  ح

ًلاة قوله ذلك ومن الوزن، مع يتلاةءم  بما تحويرها :1عن" فينوس" مث
َلو ُكنْ َلمْ وَما ُنوْسِ" َي َلـوْجَ"ِلفَ َلـتْ      الخَ ْلـزِ َلرْاسضِ ِلزُ  ا

َلـهَـا ْا ْلـزَ زَ
 "سافو" و"تاييس" مثل أسماء يذكتور طره محمود على والشاعر    

:2مغنية" في"مخدع قوله ذلك. ومنه إلى و"بليتيس" و"كتويوبيد" وما
ِبهِ فِي َنامَ ِبيـ" العَزِيزُ َبا ِكـنْ ،"ُد   ُكيو َل  َكفّـهِ فِـي وَما

ْاحُ َتـ المُف
 إلى الدبي إنتاجهم في الرومانسي التيار شعراء عمد وقد       

 الطاقات ذات الجديدة  للمعاني الملاةئيمة الرقيقة اللفاظ اخرتيار
 بإبداعهم ذلك كتول ويبرزون الوجدانية، واليحاءات اللاةزمة الشعورية

دواوينهم.  خرلاةل من الجميلة الصور في
ًلاة كتوان كتولما الشاعر أن درو اليزابيث وترى      ألفاظه "كتوانت أصي

 والذاكتورة  والمعنى الموسيقا ألفاظه من فتقطر بالقيم تنضح
 والتركتويز الدرامية والقوة  والفكر رة  والصورة  والزخررفة والبساطرة

 . ول3والقوة " والضوء واللون والكر ناية الصريحة والعبارة  الغنائيي
 بالترخرص تأثروا قد العربي الرومانسي التيار شعراء أن شك

:  4 يقول ما نحو على اللفاظ استخدام  في والسهولة
ّيرْتُ ْاةِ فَجْـرِ فِي سَ َيـ ِتـي الحَ َن ْي ِتـرْتُ        سَفِ ِبي" وَمااخْ ْلـ  "قَ

ُكوْنَ َأنْ ْامِـي َي  ِإمَ

َلى  فَجّرْتُ ْاجِ عَ َلمْوَ ًا ا ُء       الرُؤى  مِنْ قَصْرَ  الفَضَا َمـلْ
ُء َدى  مَلْ ْامِي المَ ْتـرَ المَ

َأقَـلّ ْنهَـا وَما َبحْـرُ مِ ْيـنَ ال ّلهَـا حَ َيـا        َأقَ ْن ِء مِـنْ ُد ْا َلضْـوَ  ا
ِم ْا ْنغَة ــ َل  وَماا

ْالُ وَمامَشَى  َي َلى  الخَ ْاةِ عَ َي َذا         ِبسِحْـرِهِ الحَ ِإ  فِي الهَـوَى  فَ
ِء ْا ِم المَـ ْا ْنسَـ َل  وَماا

َذا ِإ ْالُ وَما ْاهِـ ٌر الرّمَـ ْاحَـــ ٌة َأزَ َكـلُ وَماالشّــطّ       فَـوّ ْي ْاعِـرٍ هَ  شَـ
ِم ْا  رَاسسّـ

 الرشيقة،  اللفاظ بعض الرومانسي التيار شعراء استحدث: وقد     
 لخدمة ووظفوها الذن، في الوقع وحسن اللسان على الخفة ذات

.   763ص الباكتوي"، ديوان"الشفق  - أبوشادي،1
.    28ص "ديوانه"، طره، محمود  - علي2
 ابراهيم د.محمد ترجمة "، ونتذوقه نفهمه كتويف "الشعر درو،  - اليزابيث3

ًلاة91ص الشوش،  الرومانسية "الرؤية أبوالعزم ، عبدالعزيز عن: طرلعت . نق
.368ص النساني"، للمصير

. 207 -206ص ديوان"الخمائيل"، أبوماضي،  - إيليا4
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 قصائيدهم في ترددت خراص رنين من لها بما الشعري، غرضهم
ًا، ًا منها واتخذوا استخدموها التي اللفاظ ومن كتوثير  مقام  يقوم  رمز

 الشعر بين تربط مستحدثة لفظرية من لفظ"القيثارة "،وهي الحقيقة
 وأن الحياة  أنها على القيثارة  يصورالشابي إذ والغناء والموسيقا

: 1فيقول واللحان، كتوالنغام  الحياة  أهل
َة هَـذِهِ ِإنّ ْا َيــ ُة الحَ ْارَاس َث ْي َأهْــلُ      الله، قِ ْاةِ وَما َيـ ْثـلَ الحَ  مِ

ّلحَوْنِ ال
ِبـي َنغَة مَ َت ْاعِرَ َيسْ  ُيخِــلّ وَماصـوْ ٌت      َكالسّحْرِ، المَشَ

ْيـنِ ْلـحِ َت ِبال
 شعرهم في الرومانسي للتيار التعبيرية الخصائيص أبرز ومن      

 معجمهم في الهامسة الحالمة واللفاظ النيقة، الكر لمات اخرتيار
 الشعرية الصور في واللوان الظريلاةل توزيع يجيدون كتوما الشعري،

 كتوامل حسن عند نراه ما الصور، تلك ومن يرسمونها، التي
ًلاة حبيبته لساقي وصفية صورة  يقدم  الذي الصيرفي : 2قائي

ْانِ َء ْا َن ْانِ ِللزَهْرِ- زَهْرِ ِإ َن الجِ
َلى  ْيةٍ ُكلّ عَ ِن ْانِ آ َيزْهُوَ
ّنهُمَا َأ ْانِ الهَوَى  فِي َك ْاشِقَ عَ

ْد َتمْعَا قَـ ْانِ ِظلّ َتحْتَ اجْ َن الجِ
َذا ّد الفَجْرُ ِإ ُتوْرَاس شَ ْانِ سِ َك المَ

َدتْ ْانِ َب َي َنا ِللعِ ْانِ هُ َت َن ْت   فَ

ّلما        كتوان لنه القديم العربي الشعر في الهمس ظاهرة  نجد وق
 ولهذا الجزلة، الرصينة والعبارة  القوي الموسيقي الجرس يعتمد

 بالنقد المهجري الدب تناولوا الذين المعاصرين النقاد بعض فإن
. 3الهمس من يخلوا غامض أدب بأنه وصفوه

ّد   ًلاة:"الهمس الباحثين أحد هؤلء على ور  معناه ليس الشعر في قائي
ّنمَا  تلك واستخدام  اللغة عناصر بتأثير إحساس هو الرتجال،وإ

 قصر معناه ليس وشفائيه... والهمس النفوس تحريك في العناصر
 أي عن يحدثك النساني فالديب الشخصية، المشاعر على الشعر
 قصيدة  المهموس الشعر ذلك . ومن4فؤادك" فيثير به يهمس شيء

: 5"أخري" نعيمة ميخائييل الشاعر
َد ضَجّ ِإنْ َأخِي، ِبيّ الحَرْبِ َبعْ ِلهِ غَرْ ْا َأعْمَ  ِب

.15ص الحياة "، ديوان"أغاني  - الشابي،1
.86ص ودموع"، ونور "صدى ديوان الصيرفي، كتوامل  - حسن2
 ،دار4ط وصناعتها"، العرب أشعار لفهم "المرشد الطيب،  - د.عبدالله3

. 33ص م ،1991الخرطروم  ،1والنشر،ج للطباعة الخرطروم  جامعة
.69ص الجديد"، الميزان "في مندور،  - د.محمد4
.   14ص الجفون"، ديوان"همس نعيمة،  - ميخائييل5
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ّدسَ ْكرَ وَماقَ ُتوا مِنْ ذِ ْا ّظمَ مَ ْطورشَ وَماعَ ِلهِ َب ْا َطور ْب  َأ

َلاة ُدوماا ِلمَنْ َتهْزَجْ فَ ْا َل سَ ُنوا ِبمَنْ َتشْمَتْ وَما ْا  َد

َكعْ َبلْ ًا َأرْاس َت ْامِ ِلي صَ ْث ْلبٍ مِ ْاشِع ِبقَ ٍم خَ ْا َد ٍ
ِكي ْب َن َنا حَظّ ِل َتا  مَو

 في طره، محمود شعر في لذلك مثال أوضح نجد أن ويمكر ن       
 المحلق، الشعري الجو هذا تخلق التي الرشيقة اللفاظ استخدام 

ًلاة الجندول قصيدة  ففي  نماذجه أبرز من أخرص وجه على مث
ًا تحتوي التي الشعرية  وفيها رشاقة لها التي اللفاظ تلك من حشد

 المعجمية الدللت وراء نفسي، وإشعاع كتوبيرة  موسيقية طراقة
 وحلم وعروس مثل: المجالي الضيقة، اللغوية والمعني المجددة 

 حيث وكتورنفال، وغيد وموكتوب وجال ومهد وسُمّار وعشاق وخريال
: 1يقول
ْينَ ّني مِنْ َأ ْي ْيكَ عَ ِت ْا ِلي هَ ْا َبحْرِ َياعَرْوْماسَ         المَجَ ْلمَ َيا ال  حُ

ْالِ َي الخَ
ْندوْمالُ رَاسقْصَ ِم الجَ ّنجْ ِء َكال ُد      الوَضِي َأشْ  ِبالصّوْتِ مَلاةحُ َيا فَ

الشّجِي
ّنمْ        َترَ ْيدِ وَما ّنشِ َنـــــى  ِبال ْث ْيلةَُ هَذِهِ      الوَ ّل ْل ٌم ال  حَ

ْبقَـــــرِي عَ
ًا        الموحية الكر لمات الرومانسي التيار شعراء استخدم  ما وكتوثير
 محملة وانفعالت مشاعر من الصيل إحساسهم تصور التي

 خرلاةل من مشاعرهم، عن بها ليعبروا جمالية شعورية بدللت
 يقول ما نحو على والتمنى، التحسر اللم عن التعبير أساليب
ًا المجتمع وقساوة  الحياة  أهوال على تحسره في الشابي  كتول مبين

:2والتألم التحسر ألفاظ استخدام  خرلاةل من ذلك
ْالَ آهٍ! مَا ْارَاس َأهْوَ ْة!      آهٍ! مَا ِِإعْصَ َيا ُلوْبُ َأشْقَى  الحَ  قُ

ْاسِ!آهٍ! ّن ال
ًا الهمشري وقول    يسترجع وهو "ليت"، التمني أداة  مستخدم

ًلاة قريته، في الول صباه ذكتوريات : 3قائي
َنتْ ْا َنا َك َتهَـا َل ْي َل ْامَتْ َيا َنا َد ْامَ َأوْما      َل ُتفُ َد  فَوْقَهَـا َيهَ

 الزَرْاسزُوْمارُاس

 في الرومانسي الشعر في الستفهام  أدوات استخدام  ذلك ويتبع   
:4الشابي كتوقول قصائيدهم من كتوثير

.108ص "ديوانه"، المهندس، طره محمود  - علي1
.89ص الحياة "، ديوان"أغاني الشابي، القاسم  - أبو2
.151ص  - الهمشري"ديوانه"،3
.138ص الحياة "، ديوان"أغاني  - الشابي،4
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َذا ْا ْيبِ ُيرْجَي وَمامَ ِب ُلـوْدِ رَاس َكوْنِ مِنْ    الخُ ْيمُ وَماهْوَ ال  المُقِ
ُد؟ ْي َبعِ ال

َذا ْا ّد وَمامَـ َذا َيـوَ ْا ْافُ وَمامَ َكوْنِ مِنْ    َيخَـ ْيمُ وَماهْوَ ال ُد؟ المُقِ ْي ِب َل ا
 الذات اهتمام  تعكر س الجمل أصبحت فقد ذلك إلى إضافة      

 "أنا" في المفرد المتلكر م بضمير الشاعر فاهتم بنفسها الرومانسية
 الصورة  توليد استئناف منها ويقصد التكر رار خرلاةل من الجمل

 بدور التكر رار يقوم  حيث كتوثيف، شعوري سياق في فيأتي الشعرية
:1أبوماضي قول ذلك ومن الدللة، توصيل في والمبالغة التضخيم

َنا َتمّمَ َلمْ َنهْ ٌر َأ َلرْاسضِ فِـي ُأ ِبي ا ْا َي ْنسِ ا
َنا ْيرِي ُكلّ ُأذِعْ َلمْ رَاسوْما ٌض َأ ِب ِبي عَ وَمامَلاة
َنا ْق َلمْ َنجْ ٌم َأ ُد ُيمَزّ ْابَ َبعْ َب ْل ْابِ جُ َب الضّ
َنا َتوّجْ َلمْ فَجْ ٌر َأ ِتي ُت ِبي ُكـلّ فِضْ ْا الرّوَما

ًا       ًلاة الجمل في المتكر لم ضمير  -يأتي وأحيان  أو بالفعل متص
 اهتمام  الجمل هذه لتعكر س القصيدة ؛ في الجر حرف أو الظريرف

 من الرومانسية النفس قضايا ولتفجر بنفسها الرومانسية الذات
 الشاعر قول نحو على بالغربة، وإحساس وحزن وتمزق قلق

:2الهمشري
َلعِـي ْط َتي ا ْيـلَ فَ ِني َل ًا حُزْ َب َك ِني       َكوْ ْي  ضَلاةلِ مِنْ َتعْـصِمِ

ْينَ العَاشِقِ
ْطرَحِي ًة عُمْرِي قَفْـرِ فِي ا ّلهَا       زَهْرَ ُكو عَ ْنمُـو َتـزْ َت  وَما

َد ْينِ َبعْـ حِ
 يرد القصيدة ، من مقطوعة كتول خرتام  في عبارة  أو كتولمة وتكر رار     
 القاسم أبي الشاعر مثل بكر ثرة  الرومانسية شعراء نصوص في

 الكر لمة دور نلمح المجهولة" حيث قصيدته"الكر آبة في الشابي
 في يقظرية عمل يكر رر"الكر آبة" بغية حيث القصيدة  بناء في المتكر ررة 

 واقعه ليصف واحد اتجاه في القصيدة  جو توحد المقطوعة خرتام 
 في شيء كتول عن غريب فهو الرومانسيين وكتوعادة  الحزين، النفسي

 الخررين كتوآبة عن تختلف في"الكر آبة"،والتي هنا الغرابة ووجه واقعه
 تنتظرير الرماد تحت متتأججة شعلة كتوآبته اليام ،ولكر ن مع تخمد شعلة
ًا :   3يقول حيث الرماد، عنها لتزيح خرفيفة ريح

ْاسِ كآوبة ّنـ َل ٌة ال َتى  شُعْ ْالٍ مَـرّتْ       وَمامَـ َيـ َبتْ َل َلمْدِ مَعَ خَ ا
ِِبي َأمّا ْا َئـ ِت ْك َلوْعَ ٌة ا َنتْ فَ ْك ْبقَى  رُاسوْماحِيَ،       سَـ َت َلى  ِبهَا وَما  ِإ

ْبدِ. َل ا

.164 الكتوبر"، المهجر شاعر أبوماضي "إيليا ميرزا،  - زهير1
. 20ص "ديوانه"،  - الهمشري،2
.23ص الحياة "، ديوان"أغاني  - الشابي،3
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 المرة  وهذه نفسها، الكر آبة عن يحدثنا القصيدة  من تالٍ مقطع وفي
ًا يتصور :1 تفاصيله يعيش للكر آبة عالم

ْيـسَ َل ِم  فِي  وَما َل ْا َبةِ  عَـ َكـآو ْارَاس َيحْمِلْ مَنْ      ال  مَا ِبعْضُ مِعْشَ
ْد َأجِ

ِتـي ْب ًة، َكآو ِإنْ مُرّ ّنهَا فَلاة رَاسوْماحِـي       صَـرَخَـتْ وَما  َيسْمَعَ
ُد الجَسْـ

 العواطرف" وهو "كتولمات شكر ري قصيدة  في الباحث ويلمح     
 يكر رر نحيبه، يعلو حتى به، الزمان صنع ما بكر ائيه،ويشكر و في يستغرق

 يعكر س بيت كتول في وتفسيرها أبياته صدر "بكر ائيي" في كتولمة
 حين الدهر، ظلمه حين الحزن، معنى على الشاعر إلحاح للمتلقي

 قدره من الزمان وخرفض الدنياء من التكر ريم يستحق ل من رفع
: 2فيقول حقه، وأهدر

ِئي ْا َك ًا ً رَاسجُـلاة َأرَاسى  َأنْ ُب ْيمَـ ِئ ُء ُيقْـدِمَهُ          َل ْا َيـ َلـى  الرّ  عَ
ِم ْي َكرِ ال

***
ِئـي ْا َك ًا ِلـي َأنّ ُب ْبعَـ ًا َط ّيــ ِب ًا        َأ َي ْأ ْثـلَ وَمارَاس ّد مِ ْيفِ حَـ  السّ

ْاضٍ مَ
ِئـي ْا َك َيـا َأرَاسى  َأنْ ُب ْن ّد ًا ال ْيقُ        ُأمُـوْرَاس ِلهَا َيضِ ْث ْدرُاس ِبمِ  الصّـ

ْيبِ الرّحِ
َكـمْ ْيعُ وَماغْ ٌد وَما ْاهِ رَاسفِ ُدوما الجَـ َأنّ        َيغْة ـ َكـوْنَ َكــ ْيـسَ ال  َل

ُه ْا سِـوَ
 للمفردات الداخرلي اليقاع على القصيدة  في الجملة تعتمد وقد       
 الصورة  لجانب وتأكتويد منغم إيقاع من فيه "التقسيم" لما خرلاةل من
 العاطرفية، الدللت ذات باللفاظ اليحاء خرلاةل من الحساس أو

: 3الغمام " "وراء ديوانه في ناجي إبراهيم قول ومنها
َة ْا ْاجَـ َن ُد َأشْوَاقٍ، مًُ ْي َتجْـدِ َثقٍ وَما َد     مُوْ ْي ْبـدِ َت ٍم، وَما ْا  وَمافَـضّ َأوْماهَـ

ْنوْنِ ُظ
ْكوَى  ْاسٍ، جَوّى  وَماشَ ِم قَ ْبرّحٍ وَماسُقْ َد     مُ ْي َتسْهِ ْانٍ، وَما  َأجْفَـ

ْبـرَ ْينِ! وَماصَ ِن سِ
 اهتمامهم الرومانسية لشعراء الشعري المعجم في ويلاةحظ       

 في مشاعره ببث الرومانسي الشاعر يهتم القصيرة ،حيث بالجمل
 بنفسيته وثيقة علاةقة الجمل ولهذه قصيرة ، فعلية أو اسمية جمل

 يفضي أن على حريص والشاعر  اليقاع سريعة القصيرة  فالجملة
 بصورة  خرواطرر من فكر ره في وبما مشاعر من نفسه في بما

.23ص الحياة "، ديوان"أغاني  - الشابي،1
.90 -89ص الفجر"، ،"ضوء1"ديوانه"،ج  - شكر ري،2
.25ص ناجي،"ديوانه"،  - إبراهيم3
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 التفريج من نوع بالمشاعر الفضاء فكر ان البطاء لتحتمل واضحة
 كتوما النفس، آلم  من التخفيف صور من صورة  أنه قل أو النفسي

:       1الشابي قول في
ِنـي ُك شجونْ يا وماأسكني      َياجِرَاحْ َأسْ

ْاتَ ُد مَ ّنوَاحْ عَهْ ْانُ      ال ُنون وَمازَمَـ الجّ
َطـلّ َأ َبـاحْ وَما ِء مِنْ     الصّ القُرُومانْ وَمارِاسا

َدى  فِجَـاج فِي ْد      الرّ ْنـتُ قَ َلـمْ َدفَ َل ا
َثـرْتُ َن ّدمُوْعَ وَما ْاحِ     ال َيـ َدمْ ِلرِ العَــ
ْذتُ ْتخَ َة وَماا ْا َيـ ًا      الحَ ّنغَة ـمْ مِعْـزَفَـ ِلل

 التيار لشعراء الشعري المعجم أن إلى نخلص تقدم  ومما    
 بالتطور تأثرت التي الرومانسي الشعر عناصر أهم من الرومانسي

 ماكتوان إل والمعاني اللفاظ من يستخدمون ل جعلهم مما الحضاري
ًا الدقة، في غاية  تجاربهم في الحساس إثارة  على بالقدرة  مليئ

 الجمال بمعاني بعضها توحي دللت من فيها بما الشعورية،
 ووجدانية، نفسية بمعانٍ توحي نفسه الوقت في والبهجة،وهي

ّع  إلى قريبةً لنواحٍ والصحيح والفهم والمعرفة الثقافة منه ويش
الذان. إلى حبيةً النفوس،

 الثاني المبحث

 العضـوية الوحـدة

   

 الشعر في التجديد معالم أولى من العضوية الوحدة  كتوانت        
ّبه  وقد الغرب، بشعر المحمود تأثرنا بواكتوير ومن الحديث العربي  ن

 يجد لم أنه العربي - إلى للشعر الحديث العصر بداية مطران -في
ًا العربي الشعر في  القصيدة  تتضمنها التي الجزاء بين ارتباطر

ًا ول الواحدة   أبنيتها عليها تقام  عامة مقاصد ول أجزائيها، بين تلاةحم

.159ص الحياة "، ديوان"أغاني  - الشابي،1
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 ما الشعر من الواحدة  القصيدة  في اجتمع وربما أركتوانها، بين وتوحّد
 تسلسل ول صلة بلاة ولكر ن النفائيس، من المتاحف أحد في يجتمع

 يقول ديوانه، في وخرصه الجديد المنهج شعره في اتبع وقد
 الوزن ضرورات تحمله ول بعبده، ناظمه ليس شعر مطران:"هذا

 باللفظ الصحيح المعنى فيه يقال قصده، غير على أوالقافية
 جاره أنكر ر ولو المفرد، البيت جمال إلى قائيله ينظرير الفصيح. ول

 ينظرير الختام . بل وخرالف المقطع وقاطرع المطلع ودابر أخراه وشاتم
 في القصيدة  جملة وإلى موضعه، وفي ذاته في البيت جمال إلى

 جملة وإلى وتوافقها معانيها تناسق وفي ترتيبها وفي تركتويها
 مع وتوافقها، معانيها تناسق وفي ترتيبها وفي تركتويبها في القصيدة 
 الشعور وعن للحقيقة ذلك كتول ومطابقة الموضوع وغرابة التصور

ّقة وتحري الحر . 1قدر" على واستيفائيه الوصف د
 القصيدة  في العضوية الوحدة  العزب يسري الدكتوتور ويعرّف     

ًا القصيدة  بأنها:"ترابط ًا ترابط ًا وتناميها عضوي ًا، تنامي  بحيث حي
ًا الرؤية تتطور ًا تطور  يفضل .بينما2الفني" البناء خرلاةل من طربيعي
ًل القصيدة  الهندسي" في مصطلح:"التصميم تطلق أن مندور  بد

 يعالج أن يستطيع ل ذلك:"فالشاعر في يقول العضوية، الوحدة  من
ًا ًا موضوع ًا التقليدية القصيدة  صورة  في محدد  يعتبر البيت كتوان أي

ّتى بذاتها مكر تفية مستقلة وموسيقية تعبيرية وحدة   فيها يصاب ح
 على والموضوع بيت إلى بيت من التعبير استمرار أي التضمين،

 كتوما الغرض حيث من القصيدة  في وحدة  يتطلب ل ذلك من العكر س
 هذا من الول الربع في الحيان بعض في الديوان أصحاب نادى

ًا نادوا كتوما عضوية وحدة  ل بل القرن، ّنما الحيان، بعض في أيض  وإ
ًء يتطلب ًا بنا  أو القصيدة  تصميم ما نحو على للقصيدة  هندسي

 3المسرحية"
ًلاة:"لكر ن مندور، محمد على هلاةل غنيمي ويرد        اسم تفضيل قائي

 من الرغم على لها لبد التصميم، اسم على العضوية الوحدة 
 بوصفها القصيدة  وحدة  إدراك في عظرييم أثر القصيدة ، في مرونتها

ًلاة ًا عم  في كتوذلك العظرييم أثرها إلى هذا بنيتها في الجزاء تتآزر فني
 4القصيدة " في الدبية الصور وفي الشعر صياغة

.10ص ،1ج الخليل"، "ديوان مطران،  - خرليل1
 للكر تاب، العامة مصر"،الهيئة في الرومانسية "القصيدة  العزب،  - د.يسري2

. 146ص م ،1986القاهرة 
 الولى، شوقي"،الحلقة بعد المصري الشعر في "محاضرات مندور،  - محمد3

. 105ص
 بيروت ،2ط الثقافة، دار الحديث"، الدبي "النقد هلاةل، غنيمي  - محمد4

. 385ص م ،1973
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ًا نفسه -مع التجاه في دياب عبدالحي ويذهب        على هلاةل - تعليق
ًلاة:"إذن مندور رأي  تعني التي العضوية بالوحدة  يستبدل مندور قائي

 والخليط الشعور موقف لنا يبين أن غير من الهندسي البناء
. 1مندور" دكتوتور يريده الذي الهندسي التصمميم هذا من النفسي

 توفر ضرورة  إلى دعوا قد الرومانسي التيار شعراء أن والواقع      
 الخفي اليقاع هي الفنية والوحدة  القصيدة ، في العضوية الوحدة 

 أن وليمكر ن المزية بهذه تتمتع التي القصيدة  أجزاء بين يربط الذي
 بالرؤية الخرلاةل إلى يؤدي ذلك لن إليها، يضاف أو منها يحذف
 لم الديوان وشعراء نقاد أن إلى نشير أن لبد فيها. ولكر ن والبناء
 الوحدة  أن ذلك العضوية؛ القصيدة  بوحدة  نادى من أول يكر ونوا

 إليها تطرق التي النقدية القضايا من قضية كتوانت للقصيدة  العضوية
 معين نحو على القدمون النقاد فهمها والتي القديم، العربي النقد

 إجادة  في يتمثل الوحدة ، هذه مفهوم  من واحد جانب على مركتوزين
 بين صلة هناك تكر ون أن دون ببعض بعضها القصيدة  أجزاء وصل
.  2نفسها الجزاء هذه
 أن تؤكتود محاولت هي القصيدة  وحدة  في القدماء محاولت إن        

 والبيت والعبارة  الجملة في المبنى وحدة  عن يعبرون كتوانوا القدماء
ًا أنفسهم النقاد بين تفاوت على والبيتين ًا، تفاوت  ما بعكر س واضح

 مفهوم  عن بحثهم سبيل في الحديث العصر ونقاد شعراء عند نرى
 حيث من الحديثة العربية للقصيدة  رؤيتهم مع يتوافق للشعر جديد

والمعنى. المبنى
ًا تتضح العضوية الوحدة  ملاةمح بدأت      ًا شيئ  عصرنا في فشيئ

 العضوية الوحدة  على للوقوف الول الرعيل يد على الحديث
 الشيخ يد على كتوانت المحاولت تلك وأولى حقيقتها، ومعرفة
 على تعليقه خرلاةل الدبية" من كتوتابه"الوسيلة في المرصفي حسين
:3مطلعها التي البارودي قصيدة 

ْيتُ ْيرُ َيجِنّ مَا ِإلّ َتلاةهَ ْارَاستْ   ضَمِ َد ِنمّ مَا ِإلّ وَما ْيرُ َي زَفِ
ًا فأفردها القصيدة  هذه أبيات إلى المرصفي:"انظرير يقول    ًا بيت  بيت

 اجمعها ثم بظريرف، لنفاستها جوهرة  كتول أفردت جواهر ظروف تجد

ًا"، العقاد "عباس دياب،  - عبدالحي1 . 693ص ناقد
 د.طره تحقيق الشعر"، "عيار العلوي"، طرباطربا أحمد بن "محمد طرباطربا ابن  -2

القاهرة  والنشر، للطباعة فتى شركتوة سلاةم ، زغلول ود.محمد الحاجري،
.                  127 -12 ص م ،1956

 أن ويبدو "الرسالة"، مجلة في المرصفي أوردها حين القصيدة  مطلع  - كتوان3
ًلاة هناك  ورد فقد التنقيح، بعد الشاعر قبل من الديوان في للبيت حدث: تعدي
التالي: النحو على البيت
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ًتا تجد ل فأنك النسق وحسن السياق جمال وانظرير  تقدم  أن يصح بي
4ثالث" بينهما يكر ون أن يمكر ن بيتين ول تؤخرر أو

 للوحدة  جديد مفهوم  من الديوان مدرسة شعراء قدمه ما أما      
 خرطأ نتيجة يكر ن لم المر وهذا له، القدماء نقادنا فهم يغاير العضوية

 لتلاةقح جديدة  ثمرة  كتوانت ما بقدر القدمين لدى المفهوم  في
ًا والغربي العربي الدبين بين المفاهيم  العصر لمقتضيات وفق
 بفهم الديوان مدرسة جاءت ثم ومن المتاحة، ووسائيله وظروفه

ًا كتوان الذي النقص به أتمّوا القضية لهذه جديد  النقاد فهم في حادث
 على أطرلعوا قد الديوان أصحاب أن في لريب إذ لها؛ القدمين

 وقفوا وقد جهة، من القديم الشعري نقدنا في الوحدة  هذه مفهوم 
 من السواء على والحديث القديم الوربي النقد في مفهومها على
أخررى.  جهة
 الموضوع وحدة  القصيدة ، في العضوية بالوحدة  المقصود     

 ترتيب من ذلك الموضوع. ومايستلزم  يثرها التي المشاعر ووحدة 
ًا والفكر ار الصور ًا القصيدة  تتقدم  به ترتيب ًا شيئ  إلى تصل حتى فشيئ
 أجزاء يكر ون أن على والصور، الفكر ار ترتيب يستلزمها خراتمة

 إلى بعضها فيها. ويؤدي وظيفة جزء لكر ل الحية كتوالبنية القصيدة 
 هذه "ويستلزم  والمشاعر التفكر ير في التسلسل طرريق عن بعض

 الذي الثر وفي القصيدة  منهج في التفكر ير إلى العضوية الوحدة 
 تشتمل التي والصور الفكر ار في ثم سامعيه، في يحدثه أن يريد

 المقصود لحداث: المام  إلى القصيدة  تتحرك حيث جزء، كتول عليها
 أجزاء بين الصلة تكر ون أن لبد المنطقي؛ التتابع طرريق عن منها

 الموضوع طربيعة بها تقتفي ناحية عن صادرة  محكر مة، القصيدة 
 صلة أنها أي منه، تنبعث التي المشاعر فيه،ووحدة  الفكر رة  ووحدة 
 للقصيدة  ليس عنه، الناتج الثر ووحدة  الموضوع طربيعة بها تقتفي

 فكر رية صلة لنه الشكر ال، من ما شكر ل في عضوية ووحدة  الجاهلية
 من إل فيها رباط ل خرارجية فيها العضوية فالوحدة  أجزائيها، بين

 لمدح الرحلة وصفه في النفسية وحالته الجاهلي خريال ناحية
التالية.  الفكر رة  إلى النتقال الوحدة  الممدوح،وتقتضي

 الذين الديوان شعراء أوائيل من شكر ري عبدالرحمن كتوان       
 شكر ري نظرير فقد القصيدة ، في العضوية الوحدة  لمفهوم  عرضوا

 وحدة  باعتباره ل البيت هي أخررى زاوية من العضوية الوحدة  إلى
 البيات؛ من بعده أو قبله ما وبين بينه صلة ل بذاتها، قائيمة مستقلة

ًا بوصفه لكر ن ًلاة جزاء  على معنى يحمل الكر لي، القصيدة  لبناء مكر م
 بموضوعها، عضوي ارتباط وعلى القصيدة  بمعاني وطريدة  صلة

 المصرية العربية"،الهيئة العلوم  إلى الدبية "الوسيلة المرصفي،  - حسين4
.479ص ،2ج م ،1982 للكر تاب،القاهرة  العامة
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 إلى تنظرير التي هي للقصيدة  الصحيحة النظريرة  أن يرى فشكر ري
ًلاة واحدة  حية بنية باعتبارها القصيدة  ًا وعم  فيها تتحدً  متكر املاة فني
 يستقل مستقلة أبيات من ل والمشاعر، المعاني حيث من البيات

 على بيت قدم  لو بحيث ومعناه مبناه في الخرر عن بيت كتول فيها
البناء.  اخرتل آخرر
 وبين معناه بين التي الصلة في البيت قيمة شكر ري:"فإن يقول      

ًا يكر ون أن يصح ول مكر مل، جزء البيت القصيدة ؛لن موضوع  شاذ
ًا ًا القصيدة ، من مكر انه عن خرارج  يكر ون موضوعها. وقد عن بعيد

ًا معناه وحسن البيت، بطلاةوة  الحساس  بينه التي الصلة بتفهم رهين
 البيت على نحكر م أن يصلح ل ذلك أجل القصيدة . ومن وموضوع
 أن فينبغي الفنية، المتأملة بالنظريرة  بل الطائيشة، العجلى بالنظريرة 

 هي حيث من ل كتوامل، فرد شيء هي حيث من القصيدة  إلى ننظرير
. 1مستقلة" أبيات

 في العضوية الوحدة  لمفهوم  جيدة  نماذج شكر ري قدم  وقد     
 لم التي النماذج تلك ومن المختلفة قصائيده في للمفهوم  تطبيقه

 المقطوعة هذه القصيدة ، في مستقلة وحدة  المفرد البيت يعد
 بالفونغراف - إعجابه فيها الشاعر يصور أبيات ستة من المكر ونة

: 2شكر ري فيها يقول لعصره، العجيبة اللة هذه
ِلمَ هَلْ ُد عَ ْي ْكـرِهِ فِـي الغّة ـرِ ّلـذِي شَأنَ        وَما  مِنْ خَفّـضَ ا

ْدرِاسهِ؟ قَ
ْطوررِبُ َدرَاسى  وَماهَلْ َذا المُ ّلذِي مَـا َتحِضرُ        ا َد َيسْ ْلحُو  مِـنْ المَ

ْبرِهِ؟ قَ
ًا َبـ ِطـقٍ مِنْ َياعَجْ َكـمْ َنا ْبـ ِلفُ        َأ َت ْأ ْلحَــانُ َت َل ْدرِاسهِ! فِي ا صَـ

َتخْرِجُ َلحْنَ َيسْ ِنةِ ال ُنــوْ ْيلُ          ِبمَسْ ْاكَ َتـزِ ْبسَ  َذ ّل  مِنْ ال
َأمْرِهِ

َطورافِـهِ فِي َتخُـطّ ًا َأعْـ ّنهَـا        َأحْـرُفَ َأ ْبحَـثُ َكـ سِـرّهِ عَـنْ َت
ْيـثَ َيرْوِماي َناسٍ َأحَادِ ّنـهَا         مَضُوا ُأ َلـى  مَـرّتْ َكأ ْكـرِهِ عَ فِـ

 البيات، هذه في تتحقق العضوية الوحدة  أن الباحث يلاةحظ      
ًا تنتظريم أن يمكر ن القصيدة  فإن لذلك  البيات من مجموعة فكر ري
ًا أو واحدة  فكر رة  تعالج ًا موضوع  خرلاةل من جديدة  فنية بمعالجة واحد
ًا المتتابعة الصور هذه البلاةغي.  الستفهام  مستخدم
 عند العضوية الوحدة  في  شكر ري مجهودات تقف لم     

 حتى الطريق هذا على ينحو كتوان بل فحسب القصيرة  المقطوعات
 "المجهول" التي المعروفة قصيدته ذلك ومن الطويلة قصائيده في

 العلاةم ،الهيئععة شععكر ري"،سلسععلة "عبععدالرحمن غععراب، عبدالحميد  - د.أحمد1
.276ص م ،1977القاهرة  للكر تاب، العامة المصرية

.37ص الفجر"، "ضوء1ج "ديوانه،  - شكر ري،2
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ًا اعتبارها يمكر ن  للنص التراكتومي البناء في المنحى لهذا نموذج
 سرّ عن حديثه في الكر ون في المتأملة نظريرته خرلاةل من الدبي

:1أبياتها بعض في الوجود،فيقول
ِني َط ْنكَ َيحُوْ ْدرِاسي َلسْـتُ وَمامَهْمَـ ٌة    َأعْرِفَـهُ َلسْتُ َبحْـ ٌر مِ  َأ

ْيهِ مَا ْاصِ  ُأقَ

ِتي َأقْضِي ْا َي َنفْسٍ حَ ِليَ    َأعْرِفُهَا َلسْتُ ٍ ِب َكـوْنُ وَماحَـوْ  َلمْ ال
ْدرَاسكْ ْيهِ ُت ِل ْا  مَجَ

ْيتَ َل ْا ْظـرَ ٌة ِلي َي ْيبِ َن ِني ِللغَة  َد ْيـهِ َلعْـلَ      ُتسْعِ َء فِ ْا َيـ  ضِ
ْيهِ الحَـقّ ْبدِ ُي

ْالُ ّني ِإخَ ْي ٌب َأ ْكـ ٌن ِلي وَماهْوَ غَرَ ْابَ      سَ ْيبُ خَـ ّلذِي الغَة رِ  ا
ْيهِ َيرْجُوْ ْاصِ مُقََ

ْيتُ ِل ْطوروَ ٌة َأي ُأوْما ْدعُوْ خَ َلـهُ َت ْاهِ ْكشِفُ     مَجَ ُت ْترَ وَما  عَنْ السّ
ْافِي ْيهِ خَ ْاعِ  مَسَ

 مفهوم  ترسيخ سبيل في جهود من شكر ري قدمه مما وبالرغم      
 العضوية الوحدة  أن إل الحديث العربي الشعر في العضوية الوحدة 

 النقد في واضح بشكر ل تبلور الذي الجديد العميق المفهوم  بهذا
 لن الكتوبر؛ فضله شكر ري ل العقاد يتولى الحديث، العربي والشعر

ّين وتدقيق باستقصاء الوحدة  هذه تناول قد  العقاد  أبعادها وب
ّبقها وحيثياتها،بل  فوجدها شوقي قصائيد بعض على نقدي كتومعيار طر

 مصطفى رثاء في شوقي قصيدة  مثل العضوية، الوحدة  تفتقد
 بناء فأعاد عضوية وحدة  ذات تكر ون أن العقاد أنكر ر فقد كتوامل،

 وعنده القصيدة  في ذكتورها التي السابقة نظريره وجهة من القصيدة 
ًا العضوية، الوحدة  تفتقد القصيدة   يراها كتوما القصيدة  مطلع من بدء
 فالرابع والعشرون الحادي يليه عشر الرابع بالبيت جاء ثم صاحبها

 بناء إعادة  أتمّ حتى فالتاسع. وهكر ذا والعشرون والسابع والستون
نظريره.  وجهة من القصيدة 

 عند الفاعل أثره الفلسفي والنظرير المنطقي للتفكر ير كتوان وقد      
 لقصيدته يريد الذي الشاعر إليهما يحتاج مما ذلك،وهما في العقاد

ًا الشاعر يفكر ر تقتضي"أن التي العضوية بالوحدة  تتسم أن  تفكر ير
ًلاة  في يحدثه أن يريد الذي الثر وفي قصيدته، منهج في طروي

 بحيث الثر، هذا إحداث: في تندرج التي الجزاء وفي سامعيه،
 الفكر ار في ثم حية، وحدة  بوصفها القصيدة ، بنية مع تتمشى
 إلى القصيدة  به تتحرك بحيث جزء، كتول عليها يشتمل التي والصور
 المنطقي، التتابع طرريق منها،عن المقصود الثر لحداث: المام ،

.2الفكر ار" أو الحداث: وتسلسل
.398 -397ص "ديوانه"، شكر ري،  -1
. 373ص الحديث"، الدبي "النقد هلاةل، غنيمي  - محمد2
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ًا أوضح العقاد ويعتبر      ًا وأكتوثر منهج  للوحدة  دعوته في عمق
ًا تطبيقا العقاد وطربقها القصيدة  في العضوية  عنها عبر أن بعد تام

ًا ًا تعبير ًلاة:"إن الديوان كتوتابه في واضح  تكر ون أن ينبغي القصيدة  قائي
ًلاة ًا عم ًا فني  كتوما متجانسة خرواطرر أو خراطرر تصوير فيها يكر مل تام

 بأنغامه الموسيقي واللحن بأجزائيها والصورة  بأعضائيه التمثال يكر مل
 الصنعة بوحدة  ذلك أخرلّ النسبة تغيرت أو الوضع اخرتلف إذا بحيث

.1وأفسدها"
 أن ينبغي وما الشعرية القصيدة  في العضوية الوحدة  العقاد حدد     

 في المدى بعيد ثوري أثر الدعوة  لهذه وكتوان عليه، وتسير تتجه
 السمو في كتواملة حية وحدة  بوصفها أوالقصيدة  الشعر إدراك

ًا وتآزرها صورها صدق وفي وغاياتها بموضوعها  الوصول إلى جميع
 أن لبد العقاد عند الموضوعية الوحدة  ذات فالقصيدة  هدفها، إلى

 الشعة يصل الصامد كتوالكر واكتوب متسلسلة الفكر ار منتظريمة تكر ون
ًا ًا أو جانب كتول من بريق ًا كتوائين ّيـَا  بوظيفته. وكتوان فيه عضو كتول يقوم  حَ

 وجه على منه والرومانسي الوربي والنقد الدب في لقراءآته
ّورة  في أثره التحديد  المتعارفة بصورتها العضوية الوحدة  مفهوم  بل

الحديث.  العربي أدبنا في النقدية الدراسات في الن عليها
 أغلب في العضوية الوحدة  مفهوم  يطبق أن العقاد حاول وقد      

 الكر ثير إليه ذهب ما بعكر س بعضها، في التوفيق جانبه وإن قصائيده
 لهذا الديوان لمدرسة الشعرية النصوص افتقاد في النقاد من

ًا مستوى على المفهوم   الحكر م  - وهذا2العقاد عند التطبيق - وخرصوص
ًا ليس  النموذج بمثابة قصائيد الديوان فلجماعة إطرلاةقه على سليم

 التي الكر روان عن العقاد قصيدة  النماذج هذه ومن النظريري، للتجديد
ًا تمثل :  3فيها يقول والتي العضوية للوحدة  نموذج

ْيرَ زَعْمُوْكَ َد غَ ّد ْانِ مُجَـ ْلحَـ َل ْلمُوْكَ       ا ُلوْكَ َبلْ َظ  َيا جَهْ
ِني ْا َكرْوَما

ْد ْتـكَ قَ ّيرَ ّيـرَ وَمامَا غَ ْاعِ ٌر َتغَة  ًا عُشْرُوْمانَ       شَ ْامَ ْازِ فِي عَ  ِطرَ
ِبرِ ْا  غَ

.185ص والنقد"، الدب في "الديوان والمازني،  - العقاد1
 بها رثى المعسول" التي الصبا العقاد" رفيق قصيدة  إلى مندور محمد  - عمد2

 إليها وصل التي النتائيج إلى ووصل نفسها بالطريقة وحللها عبدالحكر يم حسن
 أنظرير كتوامل، مصطفى رثاء في شوقي لقصيدة  تحليله في قبل من العقاد
 -130والنقد" ص الدب في في"الديوان شوقي لقصيدة  العقاد تحليل
 المعاصرون"، والنقاد في"النقد العقاد لقصيدة  مندور د.محمد  .وتحليل140

.   118ص
 للطباعععة مصععر الكر روان"،نهضععة ،"هدية6الول،ج "ديوانه"،المجلد  - العقاد،3

. 471ص م ،1997"د.ط"، والنشر والتوزيع

207



ِني         َت َلمْسِ اسْمَعْ َد مَا ِبا ْاعِهِ       ِلي لعَهْ  فِـي ِبسَمَـ
ِبرِ ْا ْانِ غَ ْلحَ َل   ا

ْيتَ َلمْسِ ِلي وَمارَاسوَما ْاحَةٍ َنغْة ـمَةٍ مِنْ      َترْوِماهِ َلمْ مَا  ِبا  وَمافَصَـ
ْانِ وَمامَعَ

ْايَ         ْكوَ ْنكَ، شَ ِإنْ مِ َتكَ، وَما َكوْ ّنهُ شَ َلـى  ِبهِ َتصِـرّ سِ ٌر      َأ  عَ
ْانِ ْتمَ ِك ال

ْكرِِي        ْيكِ، شُ َل ِإ ِإنْ ِ ّنهُ وَما َأ ُتكِ، َكـوْ ُه سِـرّ       شَ ْيـرِ ُتـؤَخّـرَ  ِلخَ
ْانِِ َأوَما

ْن ٌز ْانُ َك ْاتِ ُيصَ ِتـهِ مِنْ فَهَـ ّبا ُلـوْبِ ُذخْـرُ       حَ َب ٌة القُ ْي ِب  وَماحَ
ْانِ َذ  ِللآ

 ولعل المغرد، الكر روان طرائير القصيدة  هذه في العقاد يخاطرب     
 وهذا الشاعر بين الحميمة العلاةقة نتبين القصيدة  هذه في

 في ونلمحها بينهما الكر ريمة اللفة وتبدو الطائيرالمغرد،
 عبر تنساب التي بأغاريده الطائير هذا قوله"ياكتورواني" فيصور

 في والحياة  الطبيعة مع تتجاوب وطرلاةقة حرية في الرحب الفضاء
 مداه والكر روان الشاعر بين المتزاج هذا البشر. ويصل نفوس
: 1العقاد يقول حين وغايته

َنا َلمَـا ل َأ ْا َط ْاك! وَما َق َأرَاس ّنهَى  َطـرَ َلـمْ وَماحَ ٌي،     ال ْظـفَـرْ وَما  َت
ْانِ ِبهِ َنـ ْي عَ

َنا ْاحِكَ فِي َأ َن ْيثُ جِ ْابَ حَ ّدجَى  مَعَ غَ ِإنْ     ال َتقَرّ وَما َلـى  اسْ  عَ
ّثرَى  ِِني ال ْا ْثمَ جُ

َنا ِنكِ فِي َأ ْا ْيثُ ِلسَ َلقْهُ حَ ْط ًا،     الهَـوَى  َأ ِإنْ مَرِحَ َلبَ وَما  غَ
ِني السّرُوْمارَاس ْا ِلسَـ

َنا     ْيرِكَ فِي َأ ْيثُ ضَمِ ْاحَ حَ ًا      َأرَاسى  فَمَا َب َبهُ سِرّ ّي  ُيغَة ـ
ْيرُ ِنـي ضَـمِـ ْا زَمَ

َنا     ْنكَ َأ ْلبِ فِي مِ ْيرِ القَ ْاجِ ٌل الصّغِة  ْيعُ خَـفْـقَ      مُسَ ِب  الرّ
ِلـكَ َذ ْانِ ِب الخَفْقَ

َنا     ْنكِ َأ ْينِ فِي مِ ِتي العَ ّل َكرَى  َتهُبّ ا َتضِـنّ     ال  وَما
َلشْجَـانِ ِبالصَحْوَاتِ  وَماا

 يمكر ن ل بحيث اتحاد إلى المتزاج يصل السابقة البيات ففي       
 هو هنا "أنا" فالكر روان المنفصل الضمير خرلاةل من إل بينهما التمييز
 يوحد وهكر ذا وأحلاةم ، آمال من دواخرله في ومايعتمل الشاعر نفس

 وحدة  خرلاةل من القصيدة  هذه في للحياة  ورؤيته إحساسه الشاعر
 في للحياة  فلسفته خرلاةلها عالج التي النص في والفكر رة  الشعور
 للقصيدة  العضوية الوحدة  خرصائيص كتول فيها تتوفر قصيدة 

 الرومانسية.
. 472ص نفسه،  - المصدر1
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 يرفدوا أن الرومانسية شعراء استطاع فقد ذلك إلى أضف     
 شعراء في ملاةمحه تجلت كتوبير خريالي بفن الحديث العربي الدب

ًا فيه وبلغوا القصصي الشعر في برعوا حيث القلمية، الرابطة  شأو
ًا،  خرصائيص فيها تتوافر التحديد وجه على القصائيد وهذه عظرييم
 عنصر على الشعري النص يعتمد بحيث للقصيدة  العضوية الوحدة 
 من العضوية الوحدة  قوام  وهو الحلم إطرار في المتتابع الحدث:

 هذا في أبوماضي إيليا قصائيد أبرز ومن القصصي البناء خرلاةل
 النوم  في رأى قد فالشاعر الثلاةثة"، "الشباح قصيدته المنحى
ًا  الشاعر حياة  في زمنية فترات الثلاةثة الشباح وتمثل ثلاةثة، أشباح
:1يقول حيث المختلفة، حياته مراحل وتمثل

ِني ْد ْاوَما ّنوْمَ رَاس َتـى       َبرَحَـا وَمامَـا ال ْأتُ حَ َطـ ْأ ْأسِي َلهُ َطـ رَاس
َبقْـتُ           ْط ِني َأ ْتحَا جِـفُـوْ ْنفَ ْابُ       فَا َيا َب  الـرّؤْ

ْاسِ وَماالوَسْـوَ
ْبصَرْتُ           ّني َأ َأ ْيـهِ مَـا        مَوْضِـعٍ فِي َك ْيـرَ فِـ ْاحِ غَ َلرْاسوَما ا
ًا فَوْقَفْتُ           َد ْيــ ّلـعُ َبعِ َطور ْتـ ْلمَحْـت        َأ َثةَ فَ ْاحٍ َثـلاة َبـ َأشْ
ْلــ ٌد           َدى  وَما ْا ْتهَ ًتـى         العَشْرِ فِي َي  َبرْدِ فِي وَمافَ

َنا ْي العِشْـرِ
ِلثُ           ْا َث ْي ٌخ وَماال ٍم ُذوْما        ِطمِـرّ فِـي شَ ِكي جِسْـ  َيحْ

َنا العُرْجُوْ
ًلاة يمثله الولى فالمرحلة    ًا طرف  الطفل هذا وبين بينه ويدير وصبي

ًا  مخيلته إلى تتداعى مشاهد في طرفولته ملاةمح فيه يستعرض حوار
ًا ًا: تداعي تلقائيي

َذا ِإ ّطورفْلِ وَما ِني ِبال ُبـ ِط ْا ٍم       ُيخَ َكـلاة ّلـفَـهُ ل ِب َكـ ْت َي
ِني ْازِحَ ُيمَ ِني وَما ْبـ ْاعِ َد ُي ّني        وَما َأ َكـ َيعْرِفُهُ شَخْ ٌص فَ

ُلكَ مَا ْا ًا َب ِكمِشَ ْن َدا مُ ْلعَبُ قُمْ        َكمْ ِء فِي َن الشّجْرِ فَي
َنهُزّ                َلغْصُنَ وَما َدا ا ُد      وَماالعَمْ َنزُوْما ْيرَ وَما ّطور ّثمْرِ عَنْ ال ال

ًا فيمثله الثانية المرحلة إلى الشاعر ينتقل ثم        انطلق وقد شاب
ّياب غير  تغنععي فععالطيور جميلععة الحياة  يرى الفاق يجوب وجل ول ه

 تتفجععر الحيععاة  ودمععاء بععالفجر ترحب الزهور وكتوذلك للزهور صادحة
 طريععف عععن الباسم،فيقول بالمستقبل يحلم نشوان وهو عروقه في

:2الشباب
َظرْتُ              َن ْيهِ وَما ِل َبـرّ فِـي ِإ ّنى          ال ْتمَـ ْلغَ َلوْ َي َبــرّ َب ال
َأفْـفّ              ْت ِء مِنْ َي ّدهْرِ ُبطْ ّدهْرُ          ال ْيرُ وَماال َبـا ِبهِ َيسِ ْث وَما

ْامُ َنــ َي َلـمُ وَما َيحْ ُء وَماالفَجْرُ        ِبالفَجْرِ ِل َبا َلهُ َيضِي ّدرْاس ال
َبرْتُ َتا وَمالزَمْتُ وَماصَ ّتى         الصّمْ َني حَـ ْا ّظلّ َد ّظلّ ال  ال

ومابعدها.69 ص ديوان"الجداول"، أبوماضي،  - إيليا1
. 73 -72ص ديوان"الجداول"، أبوماضي،  - إيليا2
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َأشـِررْتُ ْيـهِ فَ ِل َتا؟ مَنْ ِإ ْن َنا       َأ َأ ْابَ:  َأجَـ ْاكَ فَ ّطورفْلُ َذ  ال

 وقد إيليا عند المتخيل الشبح صار فقد الثالثة المرحلة في وأما       
ًا العمر من بلغ   أقبل بالدنيا والظريلاةم  بالمغيب تؤذن والشمس عتي
ًا يمشي شيخ صورة  في ًل، بطيئ  حديث الثنين بين ويدور متخاذ

ّلت الشيخ هذا أن منه يفهم  وأنه ومطامحه آماله ومعها أيامه و
ًا يأمل ول بشيء يستمتع لم الذي بالميت شبيها أصبح  في شيئ

 بعد العاثر حظريه يندب نفسه الشاعر هو الفاني الشيخ الحياة . وهذا
ّلى أن ّكر ة الحلق في غصة إل له يخلف ولم شبابه و  القلب، في وش

ًلاة :1قائي
َذا َيا ْا ِلمَ ْيـخُ... َيتْ       َتقِـفْ ل شَ ْكـضِ مِنْ رِاسجْـلاةكَ ُدمْ  الرّ

ْابَ َأجَ َتجِـفُ ِبصَـوْتٍ فَ َلرْاسضُ      َيرْ ْيرُ ا َلــى  َتسِ َلرْاسضِ عَ  ا

ْيـخُ َيا           ًا شَ َد ْيـ ْدرُاس رِاسوِما َبـ ُء       فَال ْيضِي ّدرْاسبِ سَ  ال
َتهْــدِي َتسْ  فَ

ْابَ           َأجَـ ُه فَ ُلـوْ ْت ْي َكنْ        الفَجْـرِ :وَما ُء ِل ْيضِي  ِلمَنْ سَ
 َبعْــدِي

ُد           ِلـ ْي َكسِـ ٌر ِلغُة صْـنٍ َأ ْن ْتـهُ          مُ ْيـحُ عَرَفَ  الوَرَاسقِ مِـنْ الرّ

ِني َيا ْا ْيخُ: شَجَـ َتـا مَا شَ ْل َنفْـسِي وَمازَرَاسعْـتَ       قُ  آلمَـكْ ِب

ْنتَ؟ مَنْ َنا َأ َأ ْابَ:  َتـا َأجَـ ْن َنا       َأ َتكْ َأ ْا ْامَـكْ َتمْشـِري َذ َد قُـ
ًا الزمان كتوان النص هذا في رأينا وكتوما         ًا كتووني  والمكر ان عام

ًا ًلاة والشباح، الرواح عالم إلى منتمي  الرمزي التعبير أن عن فض
ًا الوسيلة هو الشفيف  والكر ون، بالطبيعة يتعلق فيما خرصوص
 إلى البراءة  من النساني العقل تطور ملاةمح يصور فالشاعر

 مع لفت حوار خرلاةل من اليأس إلى والحيرة  التأمل إلى الكتوتشاف
 هذه كتول يلمح فالشاعر القصيدة ، في شخوص هي الثلاةثة الشباح
 الزمن عبر التطور ويتحول واحدة  لحظرية في نفسه داخرل البعاد

آنية. زمنية لحظرية في وتتأملها الشاعر عين ترقبها دائيرية حركتوة إلى
 نفسي"  يبرز يا أنت "من قصيدته في نعيمة ميخائييل الشاعر أما    

 الوحدة  حيث من الرومانسي الشعر في التجديد حركتوة تطور
 البناء في الخاص نظريامها لها مقاطرع عدة  من مكر ونة فهي العضوية،

 البنية حيث من المألوف النمط على ولتسير والتقفية الوزني
 الرابطة شاعر فيها مزج القديمة. حيث العربية للقصيدة  الشكر لية
ًا والطبيعة النفس خرطرات بين نعيمة ميخائييل القلمية ًا مزج ّي  ح

: 2أبياتها بعض في يقول والتي
ْيـتِ ِإنْ َأ َبحْـرَ رَاس ْطورغَة ـى  ال ْيـهِ َي ُثـورْاس، فِ َي وَما

َبحْرَ سَمِعْتِ َأوْما ِكي ال ْب َد َي ْن ِم عِ ْا َد الصّخُورْاس، َأقْ
.74 -73ص نفسه،  -المصدر1
.19 -16ص الجفون"، ديوان"همس نعيمه،  - ميخائييل2
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ِبي َلى  المَوْجَ َترَقّ ِبسَ َأنْ ِإ ْه، المَوْجُ َيحْ ْيرَ هَدِ
ْاجِي َن َت َبحْرَ وَما ّتى  ال َبحْرَ َيسْمَعُ حَ ُه ال ْيرَ زَفِ

ًا ِْاجعَ ْنكِ رَاس ْيهِ مِ َل ِإ
ْاجِ مِنْ هَلْ َلمْوَ ْئتِ؟ ا جِ

ْيتِ ِإنْ َأ ْيحَ رَاس ْذرِاسي الرّ ْلجَ ُت ّث َبالْ، رُاسؤوماس عَِنْ ال ِالجِ
ْيحَ سَمِعْتِ َأوْما ّدجَى  فِي َتعوَي الرّ ِ، َبينَ ال ّتلاةلْ ال

ْيكَ، ْادِ َن ُأ ْكنْ وَما َل ْنتِ وَما ّني َأ َيهْ عَ ْاصِ قَ
ْيطٍ فِي ُه. ل مُحِ ْا َأرَاس

ْيحِ مِنْ هَلْ ْدتِ الرّ ِل ؟ وُما
 هذا في تتبدى النص في الخالصة التأملية النزعة هذه      

 إلى الكر ونية الطبيعية للمظرياهر والستنطاق والتساؤل الستغراق
ًا قصيدته الشاعر يختم أن :1بقوله التساؤلت هذه على مجيب

ْيهِ ْنتِ ِإ َأ ْد فِيّ َلحْ ٌن َنفْسِي!  َداه رَاسنّ قَ صَ
ْتكِ ّد وَماقّعَ ْان َي َن ُه. ل خَـفيّ ٍ فَ َأرَاسا

ْنتِ ْي ٌح َأ ْي ٌم، رِاس َنسِ ْنتِ وَما ْنتِ مَوْ ٌج، َأ َبحْ ٌر َأ
ْنتِ ْنتِ ، َبرْ ٌق َأ ْنتِ رَاسعْ ٌد َأ ْنتِ َأ َأ ْي ٌل، فَجْ ٌر َل

ْنتِ ْي ٌض َأ ِإلهْ! مِنْ فَ
 بين القصيدة  هذه في مزج قد الشاعر أن الباحث يلاةحظ        

ًا والطبيعة النفس خرطرات ًا، مزج ّي ًا نفسه يخاطرب فهو ح  محدث
ًا  حولها من الطبيعة وحركتوة الداخرلية هواجسه بين التفاعل من نوع

ًا  الوثيق الربط تبين متتابعة مشاهد شكر ل على صور عدة  لنا مقدم
متماسكر ة. عضوية وحدة  في أجزائيها بين
 فنرى أعمق، بصورة  أبولو شعراء عند العضوية الوحدة  وتتضح      

 من النقاد يعدها "العودة " والتي قصيدته في ناجي إبراهيم الشاعر
 دار إلى عاد وقد  الشاعر تصور وهي الحديث، العربي الشعر روائيع
 بمطلع يذكتورنا مما بها عهده غير على متغيرة  فوجدها أحبابه

 أطرلاةل على الشاعر يقف  حيث القديم العربي الشعر في القصيدة 
 الثورة  هذا الرومانسي التيار شعراء تبنى وقد  الدارسة، الحبيبة

 الغراض وعلى القديمة العربية للقصيدة  التشكر يلية البنية على
 في ماضي أبو إيليا ويقول ورثاء، وغزل وهجاء مدح من الشعرية

ًا المجال هذا : 2نظريم
َنا َكي وَماقَفْتُ مَا َأ ّببَ ِل ّطورـلاة ُأشْ ِلـي       ِبال ْا ْيبِ مَ ِبـ ّتشْ ِلل  وَما

ِء ْا َبـ ِبالصّهْ
ِني  ُلوْ َأ َتسْ ْدحَ ل ّدمَى  وَماصْفَ َأوْما المَ ّنـي     ال ْذتُ ِإ َبـ  َن

ْاسِفَ ِء سَفَ ْا الشّعْرَ
.21ص نفسه،  - المصدر1
.122ص القلمية"، الرابطة "شعراء جميل،  - نادرة 2
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ْاعُوا  ْالِ َلجْلِ َب َء المَ ْا ِئهِـمْ مَ ْا َي ًا        حَ ْدحَ ِبـتّ مَ َء َأصُوْنَ وَما ْا  مَ
ِئي ْا َي حَ

ًا، مختلف هنا الرمز أن على نشير ولهذا        الوقوف كتوان فقد تمام
ًا الطرلاةل على ًا أدبيا تقليد ًا إل ليستغرق شعري  كتومقدمة قليلة أبيات
 حين في الرئييسي، موضوعه إلى الشاعر منها يخلص القصيدة  في

 عن الشاعر فيها يعبر حقيقية عاطرفية تجربة القصيدة  هذه تمثل
 لم الملتاعة. حيث الحزينة الذات خرلاةلها من فتبرز ومعاناته لوعته
 الشعرية الغراض على الخروج في ناجي إبراهيم عند التجديد يقف

 القصيدة  اشتمل بل القديمة العربية القصيدة  نظريام  في المتبعة
 شعراء قصائيد في التجديد مظرياهر من مظريهر وهو القافية تنوع على

 تسير قافيتها في فهي المعاصر، العربي الدب في الرومانسية
 أي بيتين، من مكر ون مقاطرعها من مقطع كتول الرباعية، نظريام  على
 في موحدة  قافية في يشتركتوان شطرين أشطر،كتول أربعة من

 التعبير في الرغبة ذلك إلى الشعراء دفع وقد العجز، وفي الصدر
ُد مشاعر من صدورهم في يختلج عما  القافية انطلاةقاتها من تحِ

ًل للشاعر التنويع هذا ويتيح الموحدة ،  انفعالته لتصوير مجا
ُأ وتثور وتهبط تعلو التي المتوترة  المضطربة  يمليه حسبما وتهد

واليقاع.  للعاطرفة صدى والموسيقى العاطرفي الموقف
 أن بعد أحبابه دار زار حين بالغربة شعوره بتصوير الشاعر يبدأ     

 أحد يخف ولم أنكر رته فقد جامدة ، واجمة فوجدها الدار تلك إلى عاد
 على تلمحه عندما الباسمة بالنوار تستقبله وكتوانت فيها، لستقباله

: 1فيقول ولحياة ، فيها لحركتوة جامدة  هي وها البعد
َبـةُ هَـذِه َكعْ ّـا ال ْيهَـا ُكن ِئفِ ْا ْيـنَ      َط ّل ًا وَماالمُصَ ْاحَـ َب َء صَ ْا وَمامَسَـ
َنا َكمْ ْد َنا سَجَ ْد َب ْيهَا الحُسْنَ وَماعَ ْيـفَ        فِ َنـا ِباللهِ َك  رَاسجَعْ

َء ْا َبـ غُـرْ
ْارُاس ّبـي َأحْـلاةمِي َد َنا وَماحُ ْتـ َي َلمَا جُمُوْدٍ فِي       َلقْ ْث ْلقَـى  مِ  َت

الجَدِيـد
َنا ْت َكـرَ ْن َنتْ وَماهْـيَ َأ ْا َنا ِإنْ َك ْت َأ ّنـوْرُاس َيضْحَـكُ      رَاس َنا ال ْي َل  مِنْ ِإ

 َبعِيد
ًا قلبه فخفق الشاعر اضطراب إلى المشهد هذا أدى لقد       خرفقان

ًا ًا قلبه خراطرب وقد الذبيح، للطائير يحدث: كتوما سريع  أن أياه راجي
ًل واضطرابه حزنه من يخفف  النداء لهذا قلبه يستجيب أن من وبد
ًا الماضي به ويصرخ  دموعه تنهمر  وكتوأنها الذكتوريات وتناديه معاتب

: 2عدت؟ لماذا باستنكر ار تسائيله

. 21ص "ديوانه"، ناجي،  - إبراهيم1
.21ص نفسه،  - المصدر2
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ْلبُ رَاسفْرَفَ َبي القَ ْن ْيحْ ِبجَ ِب ّذ َنا      َكالـ َأ ُتـفُ وَما ْلـبُ َيا َأهْ  قَ
ْد ِئـ ّتـ ا

ْيبُ ُيجِ ّدمْعُ فَ ْاضِي ال ْيحُ وَماالمَ َنا ِلـمَ     الجّرِ ْد ْيـتَ ؟ عُـ ّنا َل  َلمْ َأ
ْد! َنعُ

 الول الجزء الضمير"أنا" في يستخدم   ناجي إبراهيم فالشاعر      
ًا والحاضر الماضي بين الشاعر يربط القصيدة ،ثم من  هذا معمق

 يتهللون كتوانوا الذين السمار وعن أحبابه عن ويتساءل الحساس،
ًا  سعادة  في الحديث أطرراف معهم ويتجاذبون الحبة للقاء فرح
 أن بعد ناظريه عن الرؤية يحجب الذي الدمع إل يجيبه فلاة وبشر
 والسأم  للملل موئيل إلى والجمال للحسن مثوى من الدار تحول
ُل الذي  حيث يحمله، ما لتبين قاتمة بصور ويأتي المكر ان أرجاء يم
ًا شاعت بعينها ألفاظ القصيدة  هذه في تتردد  أشعار في كتوثير

 الخررى النفسية والمعاني بالوحشة يوحي فالليل الرومانسيين،
 والشجن والدمع القلب كتوذلك ومشتقاتها، بالكر آبة تتعلق التي

 كتوآبته عن الشاعر عبر وقد ذلك، إلى وما والنجوى والغربة والظريلاةل
 دار في والوحشة الوحدة  خرطى عن تحدث: حينما القصيدة  في

:  1فيقول العاتية الصحراء ورياح والليل البلى وكتوذلك الحبيبة،
ّيهَا ْكرُ َأ َذا الوَ ْارِاس ِإ ْيـفُ َطـ ِل َل ًنى  الخَـرُ َيرَى  ل    ا ْء مَعْ ِللسّمَا

َيرَى  ْامَ وَما ّي َل ًا ا ْيفِ  صُفْرَ ْاتٍ      َكالخَرِ ِئحَـ ْا ْاحِ َن َي ْء َكرِ  الصَحْـرِا

ْنـعَ مَمّـا آهِ ّدهْـرُ صَ َنـا ال َذا       ِب َلـلُ َأوْماهَـ َطور ِبسُ ال ْا ْنتَ! العَ َأ
ْينَ ْيـكَ َأ ْادِ ْيـنَ َن َأ ْينَ      السّمْـرُ وَما ُلوْكَ َأ ًا َأهْ َطـ ْا ْامَـى  ِبسَ َد َن وَما
ّلمَا ْلتُ ُك ِني َأرْاسسَ ْي ُظـرُ عَ ْنـ ْثبَ       َت ّدمْعُ وَما َلى  ال ِني ِإ ْي ْامَا عَ وَماغَ
ُتهُ          ْبصَرْ َأ َلى !  ِب َيـانَ رَاسأي وماال ُه       العَ ْا َد َيـ ْانِ وَما ْنسُجَـ  َت

ُبوتْ َك ْن العَ
ْيحَكَ َيا صُحْتَ ُدوما وَما ْب ْانٍ فِي َت َك ٍء ُكـلّ     مَ ْيهِ شَيْ  ل حَ ٌي فِ

َيمُوتْ
ِلي     وَماحَـزَنْ سُرُوْمارٍاس مِنْ شَي ٌء ُكلّ ْا َيـ ّل ْيـجٍ مِنْ وَماال وَماشَجَى  َبهِ

َنا َأ ْامَ َأسْمَـعُ وَما َد َطورـى      الزّمَـنْ َأقْـ َدةِ وَماخُ َق الوَحْـ ّدرَاسجْ فَوْ ال
 على انعكر س وما نفسه في الصدمة آثار عن يتحدث: ثم       

 من يفرغ حينما المفرد الضمير استخدام  إلى فيعود وجدانه،
 والغربة الوحدة  حيث الحاضر إلى وينتقل الماضي استعراض

: 2واللم
ِلمَ              ْد اللهُ عَ ْالَ َلقَ ْيقُ َط َطورـرِ َنا        ال َأ ُتكَ وَما ْئ ْيمَــا جِ  َك
َترِيحْ اسْ

. 22 -21ص "ديوانه"، ناجي،  - إبراهيم1
.22ص نفسه،  - المصدر2
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َلى               ِبكَ وَماعَ ْا ْلقِى  َب ِتي ُأ َبـ ْيبٍ         جُعْ  مِنْ آبَ َكغِة رِ
ْادِي المِحَنْ وَما

ْيكَ              ّني اللهُ َكفّ فِ ِتي عَ َب ِلي وَمارَاسسَا     غُرْ َلى  رَاسحْ  عَ
َطنْ! َأرْاسضِ الوَ
ِنـي      ْط ْنتَ وَما ّني َأ ِك َل ْيـ ٌد وَما ْبـدِيّ      َطرِ ّنفْيَ َأ َلمَ فِي ال ْا  عَ

ُبؤْسِي
َذا ِإ ْدتُ فَ َنجْوَى  عُ ِلل ُد فَ َدمَا َأمْضِي ُثمّ    َأعُوْ ْأسِي ُأفْرِغَ َبعْ َك

 الشاعر استثمار القصيدة  - عبر هذه  -في واضحة السردية تبدو     
 إلى الماضي من حركتوته في الزمن بزمام  وأخرذه الماضي للفعل

 هذه في العضوية الوحدة  يجسّد الذي هو السرد إنّ حيث الحاضر،
 القصيدة ،فالوحدة  داخرل البناء تماسك في ويسهم القصيدة 
 قائيمة والقصيدة  مترابطة والمعاني ماثلة القصيدة  في العضوية

 من جزء لي حذف وأي البيت، لوحدة  الموضوع وحدة  على
 النفس، في وأثرها إيحاءاتها ويفسد الوحدة  بهذه يخل القصيدة 

ًا - من –وهذه  مظرياهر ومن الرومانسي، الشعر خرصائيص أيض
 خرواطرر أجزائيه. وتسلسل بين والترابط المعنى في التكر امل
 لتكر شف المقطوعات تتآلف حيث أخررى إلى مقطوعة من الشاعر

التجربة.           جوانب عن
 نجد المدرسة هذه شعراء عند العضوية الوحدة  نماذج ومن       

 العالم" يوجه طرغاة  قصيدته"إلى في الشابي القاسم أبي الشاعر
ًا العالم طرغاة  إلى رسالته  الحرية مشكر لة بأن منه إحساس

 من القصيدة  وتتكر ون حر، شعب كتول إليه يتطلع همٌ عليها والحصول
 يأتي لما واحدة  كتول تمهد الشعرية، الصور من مجموعات ثلاةث:

 التشكر يل، إلى جمالية إضافات مجموعة كتول بعدها،وتضيف
 والشعوب، الوجود من المستعمر موقف تمثل الولى فالمجموعة

 بأنات يستهزىء الذي المستعمر، من السخرية على معتمدة 
ّفه نفسه الوقت وفي الضعيف، الشعب  وهو بالدماء مخضبة كتو

ًا وتبذر يده تمتد بل الوجود، سحر تشويه يعتمد  مكر ان كتول في شوكتو
 الجمالي التشكر يل نجد ولهذا والزهور الورود فيه تبذر أن يجب
ًا يخلق ًا تأثير  تماسك في واضح وهذا الشعرية، الصور بين وتأثر

 حيث الثانية للمجموعة تمهد نفسه الوقت وفي ونمائيها، الصور
:1المجموعة هذه في الشابي يقول
َل ّيهَـا َأ ِلمْ َأ ْا َظـ ّد ال ِبـ َت ْيـبُ     المُسْـ ِب ِء، حَ ْا َنـ ُدوْما الفَ َياه عَـ الحَ

ْاتِ سَخِرْتَ َن َأ ْيـفٍ شَعْبٍ َب َكفّـكَ     ضَعِ َب ٌة وَما ْه مِنْ مَخْضُـوْ دِمَـا
ُه وَماعِشَْتَ ُذرُاس     الوُجُوْدِ سِحْرَ َتشْـوِ ْبـ َت َلسَى  شَـوْكَ وَما  فِي ا

ْه ْا َب رُاس
.   185ص الحياة "، ديوان"أغاني  - الشابي،1
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 أنه لبد مؤلم مصير من تحذير الثانية المجموعة تمثل بينما       
 في وتفكر ير تأمل المقهورة  الشعوب صمت بالمستعمر؛لن لحق

 من ماتراه فإن الطبيعة، مظرياهر كتول فيها للخلاةص،تشترك محاولة
 الصباح ضوء ومن الصافية، سماء من للطبيعة، الظرياهرية البهجة

 والنذر، الويلاةت لك تحمل الصامتة المظرياهر هذه كتول المشرق،
 الحق مع تقف المختلفة مظرياهرها في المتمثلة الطبيعة فعدالة

 وسوف البغيض، المستعمر ضد البيّ الشعب جانب إلى والحرية
 و الرعود الظريلاةم " وقصف "هول مع يخيفه، هول إلى الفضاء ينقلب
فيقول:  الرياح عصف

َدك ْيـ ْنـكَ َل رُاسوَما َدعَ ْيــعُ َيخْـ ِب ِء، وَماصَحْـوُ     الرّ ُء الفَضَا  وَماضَو
ْاحْ َب الصّ

ُلفْـقِ فَفِي ِم هَوْلُ الرّحْبِ ا َلاة ّظـ  الرّعُـوْدِ، وَماقَصْفُ      ال
ْاحْ وَماعَصْفُ َي الرّ

ِتحْـتَ َذارْاس! فَ ْادِ حَـ ْيـبُ الرّمَ ّلهِ ْبذرْاس وَمامَنْ      ال  َيجْـنِ الشّـوْكَ َي
الجِرَاحْ

 فيها يكر شف النامي، البناء لهذا خرتام  هي الثالثة والمجموعة      
 حتى الجماعي بالقتل وتمرسه المستعمر، هذا قلب غلظرية الشاعر

ًلاة. ويلاةحظ الدم  أصبح  لما مضيفة متتابعة العضوية الوحدة  أن سي
 لن مصيره، وتحدد المستعمر لهذا نهاية تضع بعدها. و ولما قبلها

ًلاة العمل جنس من الجزاء له: قائي
ّنـي       َأ ْاكَ..  َنـ َأمَلْ! هُ َدتْ َت  الـوَرَاسى ، رُاسؤُوْماسِ      حَصْـ

َلمَلْ وَمازُهُـوْرِاس ا
ْيـتُ      ِم وَمارَاسوَما ّد ْلبُ ِبالـ ْابِ قَـ ُتـرَ َتهُ     ال ْب َأشْـرَ ّدمَ، وَما ّتى  الـ  حَـ

َثمِــلْ
َيجْرِفْكَ       ْيـلُ، سَ ْيـلُ السّ ُء سَ ْا ّدمَ ُلـكَ    ال ُكـ ْأ َي ْاصِـفْ وَما  العَـ

َتـعِلْ المُشْ
 عند القصيدة  في العضوية الوحدة  أن على تقدم  مما ونخلص        

 أهم من هي الحديث العربي أدبنا في الرومانسي التيار شعراء
 والنغم والصور اللفاظ تترابط حيث الشعري، الشكر ل مباديء
 نتيجة وأفكر ار، وعواطرف انفعالت من القصيدة  في عمّا معبرة 

 تتآلف حيث أخررى إلى مقطوعة من الشاعر خرواطرر لتسلسل
 متحد. شعوري سياق في التجربة جوانب عن لتكر شف المقطوعات
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 الثـالـث المبحث

الشـعـرية الصـــوراسة
      

 على الحديث العربي الشعر في الرومانسي التيار شعراء سار      
 وأبي والمازني وشكر ري العقاد آراء في تمثلت نظريرية مباديء
 الرابطة في جبران خرليل وجبران نعيمة وميخائييل مصر في شادي

 في الرومانسية المدرسة رأت فقد منوالها، على ينسجون القلمية
 والخيال العواطرف عن تعبيرٌ الشعر أن الحديث العربي الشعر

 وقدرة  للمحسوسات وأنه"استيعاب السليم، والذوق والوجدان
.1جميل" قالب في عنها التعبير على
ّد من أن"الشاعر نعيمة ويرى        أغشية إلى الخفية وحيه أصابع يم

ًا فيرفع وأفكر ارهم، قلوبهم  انطوى ما إلى أبصارهم ويحول منها جنب
.       2أفكر ار" على وتعثرون عواطرف هناك فتبصرون تحتها

ّد     ًا الشعرية الصورة  تع ًا ركتون  فهو"قائيم الشعر أركتوان من مهم
 الشاعر إبراز كتويفية عن عبارة  . وهي3اليوم " وحتى ُوجد منذ عليها

 المتلقي يتناوله - إلى الذي الموضوع والوجدانيات - في للمرئييات
ًا الشعر لن التأثير؛ من كتوبيرة  درجة على ًا، فن  بالكر لمة يتوسل لغوي

جديدة .   صياغات وفق جديدة ، عوالم من الشاعر بداخرل ما ليصور
 الشعر في الوجداني "التجاه كتوتابه في القط عبدالقادر ويذكتور      

 الذي الفني الشكر ل الشعرية:"هي الصورة  المعاصر" أن العربي
 بياني سياق في الشاعر ينظريمها أن بعد والعبارات اللفاظ تتخذه
ّبر خراص  في الكر املة الشعرية التجربة جوانب من جانب عن ليع

ًا القصيدة ،  والتركتويب الدللة في وإمكر اناتها اللغة طراقات مستخدم
 والتجانس والمقابلة والتضاد، والترادف والمجاز والحقيقة واليقاع
 مادة  هما والعبارات واللفاظ الفني، التعبير وسائيل من وغيرها
 بها يرسم أو الفني، الشكر ل ذلك منها يصوغ التي الولى الشاعر
 التجربة، جوهر هي الشعرية فالصورة  هنا . من4الشعرية" صوره
 الشاعر يواجه الذي الوحيد الجمالي،والحل للتشكر يل الفذة  والداة 

 لواقعه. والصورة  الخاص وإدراكتوه الخاصة، رؤيته تصوير يحاول حين
الرومانسيين.     عند القصيدة  تشكر ل الصور من غيرها مع

.23ص الماضي"، الجيل في وبيئاتهم مصر "شعراء  - العقاد،1
.86ص "الغربال"، نعيمة،  - ميخائييل2
.230ص الشعر"، "فن عباس،  - إحسان3
ص المعاصر"، العربي الشعر في الوجداني "التجاه القط،  - عبدالقادر4
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 التيار شعراء عند الشعرية الصورة  عن بلاةطره ويقول       
 والستعارات الصور من بثروة  الرومانطيقية الرومانسي:"جاءت

 واستعاراتها الكر لاةسيكر ية صور وهجرت الخيال، جامحة والتشبيهات
 عن الحر التعبير مجالت الخلّاةق الديب أمام  لتفتح وتشبيهاتها

 لكر ن الشخصية، لعبقريته الملاةئيم الخاص بأسلوبه الخاصة تجاربه
ًا الغرابة إلى مال الصور هذه بعض  بالفظرييع الرائيع إقترن ما وكتوثير

ّنما أو  وإدهاشه. وقد القاري مفاجأة  في للمبالغة ذلك المدهش. وإ
 تؤدي التي الغريزة  هي:تلك الدهشة دنتون:إن وطرس ثيودور قال
 الجمود لزحزحة ضروري رأيه في التحدي. والتحدي إثارة  إلى

 مقدمة في هوغو برر سماه" القبول".وقد الذي الفكر ري
 بقوله:إن بالغريب والرائيع بالمضحك الجليل "كتورومويل" اقتران

 القوة  تلك كتوولوردج: إن الثنائيية. وقال هذه مثل على مبنية الحياة 
 التوفيق في تظريهر الخيال اسم عليها نطلق التي التركتويبية السحرية

ّدة  وإظهار المتناقضة أو المتنافرة  الخصائيص بين  ماهو في الج
.1مألوف"

ًا العرب عند الشعرية الصورة  يميز ما وأبرز       ّنها قديم  كتوانت أ
 خرارجية شكر لية الشعرية الصورة  كتوانت جميلة،كتوما حسية صورة 

 في الفنية الصورة  ظلت فقد   الشاعر نفس في شديد تعمق دون
 في القديم الشاعر يراها التي الماديات من عناصرها تستمد الشعر

الحيائييين.  لدى كتوذلك شأنها وظل حوله، من الطبيعة
 التيار شعراء عند الحديث العصر في الشعرية الصورة  أما     

 من الشاعر بموقف وبارتباطرها بالحيوية تميزت فقد الرومانسي
 الحقائيق إبراز وغايتها وتجربته، ثقافته على ودللتها الشياء

 وخرياله، ومشاعره الشاعر انفعالت خرلاةل من بتصويرها الواقعية
 لتجلية والحرارة  والدفء والحيوية القوة  تمنح المشاعر لن

 يحتاج الفني والتصوير الحقيقة، من وأروع أجمل لتكر ون الصورة 
 شاعريته بقوة  الشاعر الشاعر،ويستطيع من وقدرة  براعة إلى

 وبمقدار المتباعدة ، الطرراف  بين ويربط يؤلف أن خرياله واتساع
 الناحية من قوية القصيدة  قيمة تكر ون وخرصوبته الشاعر خريال قوة 

والفنية.  التصويرية
 على القادرة  وأداته الشعر "جوهر هي الشعرية الصورة  إذن      

 قادرة  اللغة بل الواقع، لجزاء والتعديل والتحوير والبتكر ار الخلق
 من الشاعر موقف وتشكر يل الشعرية التجربة جوهر استكر ناه على

 خرطوات الرومانسيين الشعراء لدى الصورة  واقعه. وخرطت
 المعنويات،إذ إلى أقرب والتطبيق - فغدت النظريرية واسعة -في

 بيان أو حالة، توضيح أو عاطرفة "شرح الصورة  وظيفة أصبحت
.79 -78ص الحديث"، العربي الشعر في "الرومانطيقية بلاةطره،  - عيسى1
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ٍذ الصورة  فوظيفة ،1حقيقة" ًلاة، المعنى نقل هي عندئي  أن وبعد مجم
ًا الخيال أصبح والمحسوس، المادي من تستمد كتوانت لها.  مصدر

 خرلاةل من الرومانسي التيار شعراء عند الشعرية الصورة  تأتي     
 على فيها التشبيه طررفي بين العلاةقة تقوم  التي التشبيهات
 شوقي على هجومه النفسي. ففي والتداعي النفسية المشابهة

 ل الشياء بجوهر يشعر هو:"من الشاعرالحقيقي إن العقاد يقول
ّية ليست وأن وألوانها، أشكر الها ويحصي يعددها من  أن الشاعر مز

ّنما يشبه، ماذا الشيء عن لك يقول  ماهو يقول أن مزيته وإ
الرومانسيون - . ويرى2به" الحياة  وصلة لبابه، عن لك ويكر شف

ًا - على  ل تصويري تعبير الشعري التعبير أن عموم
 والستعارات التشبيهات إلى حاجة في تقريري،والتصوير

 ليطلب أجله من التشبيه استخدم  الذي الوصف والصور،"وأن
ّنما لذاته،  البشرية بالنفس الموصوف الشيء لعلاةقة يطلب وإ
 وأقرب بالنفس ألصق الموصوف الشيء كتوان النسان،وكتولما وعقل

ًا كتوان العقل، إلى  من ماخرلاة هو الشعر أجلّ ... وإن بالوصف، حقيق
.  3المنطقية" والمغالطات البعيدة  التشبيهات

ًا التشبيه نجد شكر ري، شعر في نظريرنا فإذا       لتوضيح جاء ما كتوثير
 غالبة، فكر رة  على الضوء إلقاء أو شعورية، حالة شرح أو عاطرفة

 اللحن تشبيه في الفكر رة  يشبه ما إلى المحسوس يتحول حيث
 عن معبرة  صورة  المرئييات مجال من استعار إذ الغض، بالمنظرير

:4شكر ري يقول حيث الصوتي اللحن وقع
ّنهُ َلحْنّ رُاسبّ َأ َظرُ َك ْن ْارَاسا المَـالَ َيبــثّ    الغَة ضّ المَ َطــ َلوْما وَماا

 صعورة  الرومانسسعين عنعد اللغويعة النمعاط هعذه تتخذ وقد     
ًا التشبيه طررفي بين العلاةقة فتأخرذ  المتتابعة التشبيهات ًا، بعد  نفسععي

 برابععط التشععبيه طررفععي بين الشابي القاسم أبو الشاعر يربط حين
 الحععب" حيععث هيكر ععل فععي "صلوات قصيدته في بينهما يجمع نفسي

 ذلك بعد ويستسلم الحلوة  العذبة المحبوبة هذه بوصف التشبيه يبدأ
 المتتابعععة السععريعة التشععبيهات خرلاةل مععن العذوبععة هععذه لتععداعيات

ًا الشاعر ويختار المتتابعة التشبيهات من بفيض فيشبهها  لهذه وجوه
 والسعماء الجديععد، والصععباح واللحن والحلاةم ، الطفولة، في العذوبة

 جزيئععات الوليععد. وهععي وابتسععام  والععورد القمراء، والليلة الضحوك،
 في يحسها التي العذوبة وهو واحد شبه وجه في بينها الشاعر يجمع

.363ص "ديوانه"،  -  شكر ري،1
.45ص والنقد"، الدب في "الديوان والمازني،  - العقاد2
.364 -363ص ،"الخطرات"،5"ديوانه"،ج شكر ري، الرحمن  - عبد3
. 45ص الفجر"، ،"ضوء1نفسه"،ج  - المصدر4
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ًا نفسه  التشععبيه"الكر ععاف". بععأداة  المتتابعة التشبيهات تلك بين رابط
: 1الشابي يقول

َب ٌة ْذ ْنتِ، عَ َلةِ، َأ ِطورفُـوْ َلحْـلاةمْ َكال َلحْـنِ      َكا َبـاحِ َكال  َكالصَ
ْيـدِ الجَـدِ

ِء َلةِ َكالسّمَا ْي َل َكال ِم      القَمْرَاءِ الضّحُوْكِ، ِتسَـا َكاب َكالـوَرْاسدِ،  - 
ْيدِ ِلــ الوَ

 الخرضر فقلبه الرائيعة، الجديدة  بالصور شكر ري ديوان يزخرر كتوما      
: 2الفردوس لطائير بستان

َدوْما ياطائرَ أل ِبي سِ     الفَرْ ْل َتانُ َلكَ قَ ُبسْ
ْيهِ ُء الزّهْرُ فَفِ ْا ْيهِ   وَماالمَ َنانُ الغُة صْنُ وَمافِ ْي فَ

ْد ْيهِ فَغَة رّ ْئتَ مَا فِ ِإنّ   شِ َنانُ الحُبّ فَ مِرْ
:  3الصديق أهمية في قوله ذلك ومن 

ْنتَ ُك َلمَلِ وَما ُدوْمادِِ َكا ُبهُ المَمْ ِن َلةٍ فِي   جَا ْي ِء َذاتِ للعَوَادِي َل ْنوَا َأ
 يجسد ثم بالمل، الصديق يشبه إذ جديد، طرابع ذات هنا فالصورة     

 من النواء، قاسية ليلة في الجوانب ممدود فيجعله المل ذلك
 الوقت في وأهميته الصديق خرطورة  عن يعبر أعداء. وبهذا ليالي

 وارف وإيحاء متميز طرابع ذات مبتكر رة ، ذهنية صورة  فهي الحرج
الظريلاةل. 

 مععن الرومانسععي التيار شعراء عند الشعرية الصورة  تأتي وقد    
 إلى التجريدي مجالها من المعنويات تحويل أي التجسيمية، الصورة 

ًا فيهععا الحيععاة  بععثّ ثم حسّي، آخرر مجال ّيععة كتوائينععات وجعلهععا أحيانعع  ح
 صعععوبة مععن وحععدها التجسععيم عمليععة فععي ما وتتحرك. برغم تنبض

 حب ذكتوريات معاودة  في ناجي قول النموذج هذا ومن النقاد، أدركتوها
 تعععذوى الشعععاعر تجريديعععة - يجعلهعععا وهعععي –فالصعععبابة قعععديم،

ّيععة كتوائينععات أو مجسععمة أشععياء كتوأنهععا كتوالبسععاط، كتوالنبات،وتنطوي  ح
 :4ذلك في فيقول مجردة  معاني وليست

َبةُ َذوَماتْ ْا َبـ َطورـوَتْ الصّ ْن آلمِهَـا مِـنْ وَمافَـرَغْـتُ      وَماا
َدتْ ْا ْاتُ ِإلـىّ  عَـ َيـ ْكـرَ ّذ ْامِهَـا ِبحَشْـدِهَـا       ال وَمازِحَـ

 تتحول وهواجس، ظنون من يزحمه وما الغد عن حديثه في كتوذا   
 قول ترتعد - في – في التجسيم إلى للظرينون التجريدية الصورة 

  :5ناجي
ًا ِإنّ َد ِظــرِهَا هُـوّ ٌة غَـ ْا َنـ ُد      ِل ْا َكـ ْيهَا َت ُنـوْنُ فِ ّظ ُد ال َتعِـ َترْ

. 121ص الحياة "، ديوان"أغاني  - الشابي،1
.266ص الصبا"، "أناشيد3ديوانه"،ج شكر ري، الرحمن  - عبد2
.81ص الفجر"، "ضوء1ج "ديوانه"، شكر ري، الرحمن  - عبد3
.116ص ناجي،"ديوانه"،  - إبراهيم4
.203ص نفسه،  - المصدر5
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َظـلّ ُلهَـا عُمْقِهَـا فِـي ُأ ِئ ْا ْيـكَ      ُأسَ َلهُ َأخْـفَى  َأفِ ْا َي  خَ
ُد؟ ْبـ َل ا

 عن المباشر التعبير عدم  هو التيار هذا شعراء على فالغالب      
ّنما والحاسيس، والعواطرف الفكر ار  صورة  خرلاةل من عنها التعبير وإ

ًا تكر ون الصورة  وهذه شعرية،  أو الفكر رة ، لتجسيم تؤول جزئيية صور
:1حسناء ملاةحة في شادي أبي بالعاطرفة،كتوقول الحساس لتعميق

ُء ْا ْيفَ ُبضُ هَ ْن َترَى     جِسْمُهَا ِبالمَلاةحَةِ َي َة فَ ْا َي ْابِ مِنْ الحَ َي ّث  ال
ِطورـلّ ُت

 للنسيم الناطرق التشخيصي التصوير خرلاةل من رائيعة صور ونجد   
ًا والربيع :2شكر ري يقول حين مع
َطورفَ ْيمُ عَ ّنسِ َلى  ال َلزَاهِـرِ عَ ًا ا ِبيـــعَ ِإنّ      هَامِسَ  سَعَـى  الرّ

َلى  ِئهِ ِإ َدمَا ُن
ْيعَ ِإنّ ِب ْيحَـةِ َأخَـا الرّ ِب ِبـ ٌل الصّ َبــالَ       مُقْ  الحُـبّ وَماجْـهِ ِإقْ

ِئهِ فِي لل
ًا - ماتفعله الذي وهو      على فيخلع الشجي، بقلبه الريح يصور -أيض

: 3المكر نية الستعارة  هذه في البشر صفات الريح
ْيحُ ًا َيارِاس ْلبٍ رِاسفْقَ َتهُ هِجْـتَ ِبقَ ْيحُ   َلوْعَ ِني َأفْشَيـتِ َيارِاس  َأشْجَا

َأسْرَارِاسي وَما
 التيعار شععراء عنعد السعرة  التشخيصعية الصعورة  وجعوه ومن    

 ليتصععور حععتى بإنسععان، ليععس لما النسانية الحياة  منح الرومانسي،
ًا ليععس مععا التيععار هذا شعراء  أحساسععه يحععس إنسععان وكتوععأنه إنسععان
 الهمشععري قععول في المنحى هذا ونرى أفعاله ويفعل تفكر يره ويفكر ر

ًا يسرق الذي النسيم في :4عطر
ْيمُ َنسِ ِء وَما ْا ُق المَسَ ًا َيسْرُ ْطوررَ ْاضٍ مِنْ   عِ َي ْيقَةٍ رِاس  فِي سَحِ

ْال َي ِ الخَ
ًا - في –ونراه       مدينة عن تحكر ي التي الذكتوي المغرب صورة  أيض

 عبق تستنشق وهي أحلاةمها، في مستغرقة الزهار نرى كتوما الحلاةم 
:5قوله في السياج خرلف من النارنج

ّذكـيّ المَغْة رِبُ صّـوّرَاس ْاهَا ال َبـ ِكي فَهْـيّ      رُاس َنةَ َتحْ ْي  مَدِ
َلحْـلاةم ِ ا

ْارُاس هَذِي إنّ َلزْهَ َلمْ ا ّليـلِ فِي َتحْ ْطوررُ    ال ْنجِ -وَماعِ ْارِاس ّن ْلفَ ال  خَ
ْاجِ َي ِ السّ

.822ص الباكتوي"، ديوان"الشفق شادي، أبو زكتوي  -  أحمد1
.464ص "الفنان"،6ديوانه"،ج  - شكر ري،2
.401ص "الخطرات"،5نفسه،ج  - المصدر3
.162ص "ديوانه"،  - م .ع.الهمشري4
.163 -162ص نفسه،  - المصدر5
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 ميزة  فهي العربي، الشعر في جديدة  ليست التجسيم وخراصية     
ًا،ولكر ععن الشعععر  هععذا فععي الرومانسععيون الشعععراء أبععدعه مععا عمومعع
 السععياقة حيععث مععن الشععياء بيععن الجديدة  العلاةقات تلك هو المجال
 في الشعورية للهزة  إحداثها ومدى وعصرهم، بحياتهم صلتها ومدى
:1طره محمود على قول نحو على كتوياننا،

َنا ْي َتحَ ْن ِنبِ مِنْ وَماا ْا َبحْرِ جَ ِئنّ        مَجْرَى  ال ْطورمَ ْاه مُ َلمْـوَ  ا
ْاجِي ْيرِ شَ الخَرِ

َلتْ ْيهِ َنزَ َتحِمّ فِ ّنجُوْمُ َتسْ ْلــوَةِ فِي       الزّهْـرُ ال ِء جَ ْا  المَسَـ
ْيـرِ ِن المُ

ْاتٍ ْاقِصَ َلـى  ِبهِ رَاس َيا جِ      المَـوْ هَـزَجِ عَ ْا ّدلتِ عَرَ  مُهْــ
الشّعـوْرِاس

 المواج فنجد الطبيعة طره محمود علي الشاعر يستنطق حيث      
 راقصععة المععاء في تستحم البشر،والنجوم  شجي له والخرير تطمئن

 ل النسععانية، الحيععاة  ومنح التشخيص أن الشعور. بل مهدلت عرايا
ّنمععا المحسوسات، على يقتصر  المجععردات. ومععن إلععى يتجاوزهععا وإ

: 2تغير قد فوجده أحبابه بيت إلى عاد وقد ناجي قول ذلك
ُتهُ ْبصَرَ َأ َلـى !  ِب َأي وماال ْانِ رَاس َيـ ُه        العَ ْا َد َيـ ْانِ وَما ْنسِجَـ  َت

ُبوتْ َك ْن العَ
ْيحَكَ َياوَما ُدوما صُحْتُ!  ْب ْانٍ فِي َت َك ٍء ُكلّ        مَ ْيهِ شَي  لَ حَـيّ فِ

َيمَوتْ!
َلى" وهو يتحول السابقة البيات ففي     ِب  ل– تجريدي معنى "ال

ّنما ، فقط الحياة  عليه يخلع ول فحسب، الشاعر يجسمه  يمنحه وإ
 تنسجان ويداه ليراه حتى ويشخصه، إنسانية حياة 

 عند الشعري التصوير من المنحى هذا في ناجي العنكر بوت.ويستمر
 "الزمن فنجد نفسها، القصيدة  في أحبابه ديار على وقوفه

 البشر، حياة  الشاعر مجردان - يمنحهما معنيان والوحدة " -وهما
 يجوسان وهما خُرطى، صوت أقدام ،وللوحدة  وقع للزمن يكر ون حتى
:  3يقول حين وذلك المهجور الحباب بيت خرلاةل

َنا َأ ْامَ َأسْمَعُ وَما َد َطورى        الزّمَنْ َأقْـ َدة وَماخُ َق الوَحْ َدرَاسجْ فَوْ ال
 وطرريقة التجاه هذا شعراء عند الشعرية الصورة  تتجاوز وقد     

 فيهععا الحلول أو بها المتزاج حد إلى الشياء مع التعاطرف في التعبير
 الشععيء علععى الحيععاة  بخلععع يكر تفي ل خرلاةلها. فالشاعر من والتفكر ير

 يقنععع ول بإنسععان، ليععس لمععا النسععانية منح عند يقف ول الحي، غير
.   75ص "ديوانه"، طره، محمود  - على1
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ّنمععا الشعياء، وبين بينه وجدانية مشاركتوة بإقامة  كتولععه ذلعك يتجعاوز وإ
ًل يفكر ر الشيء جعل إلى  يريععد عمععا ويعععبر عنه نيابة ويحس منه، بد
 "أحلاةم  قصععيدته فععي الهمشععري قععول ذلك إليه. ومن يوميء أن هو

:1الذابلة" النارنجة
َكت وماهُنا َكى        َأسَى  فِي الشّجَيرة َتحَر َب ِبيعُ وما َيـالهَا الرّ  خَ

 المَهجُورُاس

َكرْتُ ْذ َت َد وَما َبا عَهْ َأوّماهَـتْ الصّ َت ّنهَا        فَ َأ َك َيـدِ وَما َلسَـى  ِب  ا
ُبــوْرُاس ْن َط

ّكـرْتُ َذ َت ْامَ وَما ّيـ ْيقُ       ُنوْرَاسهَا َيرْشِفُ َأ َيزُوْمارُاسهَا الضّحَى  رِاس  وَما
الزَرْاسزُوْمارُاس

 النجوم  بأن الليل -  يحسّ في الوحدة  خرلاةل شكر ري - من نجد كتوما   
: 2غعوره تسبر أن وتحاول دخرائيله وتستكر شف تتأمل

ْيتُ ِب ْدرِاسي فَلاة َأ ْلكَ َأ َت ْاهِـ ٌر َأ َتحَ ٌة       َأزَ ْد َأمْ مُفْ ْيتُ قَـ َأ  رَاس
َيا ْارِاس ّدرَاس الـ

ْثنَ ْبعَ َي ْاظِ َنحْوِي وَما ّلحَ ّنمَا ِبال َأ ْدنّ       َك َيعْـرَفْنَ َيرِ ّلذِي ِل  فِي ا
َيا ْادِ   فُؤَ

ًا الشعرية الصورة  وتأتي        أفضل ومن فكر رة ، لتعبرعن أحيان
ًل شكر ري رسمها التي اليحائيية الصور  "الوحدة  فكر رة  إلى وصو

 هذه في الضمنية،والصريحة التسبيهات تلك خرلاةل من الوطرنية"،
:3فيها يقول التي البيات،
ِني ْب َنا َأ ْي ِب ُلمُوْرُاس َأ ْيـفَـ ٌة وَماا ِبهَا      ضَعِ َبـا َطورعُوا َأنْ َأسْ َد َتقْ َي  ال

َيدِ ِبال
ّيا ِإنّ ُثرَ ْيرَ      ُنجُوْمِهَــا َتسِرْ َلوْ ال َدتْ الوِفَاقِ غَ  ِبشَمْلٍ غَ

مُشَرّدِ
ْينِ         َد َذا وَماالفَرْقَ ّلى  ا ْنهُمَـا َتخَـ َءى  وُما ٌد      عَ َنا  فَـرْقَــ ٌد َت
 فَرْقَدِ عَنْ

 تلك التيار هذا شعراء عند الشعرية الصورة  سمات أهم ومن      
 للشيء يستعمل بحيث الحواس، تراسل على القائيمة الصور

 المسموع، أو أوالمرئيي الملموس للشيء أصله ما المسموع
 اللحن،أو بياض أو النغم، نعومة عن يتحدثون هنا وهكر ذا. ومن

 الناعم،أو أوالريج القمري، العطر عن يتحدثون كتوما الغنية، تعطعر
 مجالت من اللفاظ نقل على تعتمد صور وهي المنغوم  العبير

 فيها تختلف مبتكر رة  بعيدة  أخررى مجالت المألوفة،إلى استعمالها

.150ص "ديوانه"،  - م .ع.الهمشري،1
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 ذكتورها التي العلاةقات على المعتمد القديم المجاز عن الصورة 
:   1ناجي" إبراهيم قول ذلك البلاةغيون. ومن

ْنقَـتْ ِني خَ َيـا ٌت جُفُـوْ ْكـرَ ْلـوَ ٌة ذِ ْطوررِكَ مِنْ    حُ  القَمْرِي عِ
ِم ّنغَة ـ الوَضِي وَماال

ْابَ ْنسَ ْنكِ فَا َلى  مِ ْيـلِ عَ ِل ْاعِـرِي َك ُبـوْعُ     مَشَ ْن  فِي َلحْنٍ َي
َيـالِ مُفْضّضِ الخَ

ْيكَ وَماهَفَتْ َل ْادِي مِنْ الرّوْماحُ عَ َلسَى  وَما َتعُـبّ     ا  خَمْـرِ مِنْ ِل
ْيـجِ َلرِاس َيضِ ا ْب َل ا

 مشموم  - صفة للعطر - وهو يستعمل الول البيت في فالشاعر       
 للمنظريععور. كتومععا تسععتعمل أن الشراق. وشععأنها على الدالة القمرية
 تسععتعمل ان وشععأنها الوضاءة ، مسموع - صفة  -وهو للنغم يستعمل

 اللحععن، مععع ينبوع كتولمة يستعمل الثاني البيت للمنظريور. وفي كتوذلك
 مفضععض، اللحععن هذا يجعل ثم ونحوه، الماء مع تستعمل أن وشأنها

 الثععالث الععبيت بععالذن،وفععي ل بالعين تدرك التي الشياء تجععل كتوما
 تطلععق الععتي البيععاض صععفة المشععموات مععن وهععو الريععج يعطععي

للمرئييات. 
 حسن محمود للشاعر الشعرية الصور بعض في ذلك ويتضح     

 الحععواس، معطيععات تبععادل ظععاهرة  فيهععا اسععتخدم  الععتي إسععماعيل
 يقععول، إذ وذلععك المنظريوران، والجرح بالدم  المسموع اللحن فيصف
ًا : 2أسكر رته التي محبوبته طريف عن متحدث

َنهَا فتسكب َياتِ ألحَا ّدامِ ِء مِنْ مُجَرّحَة  ال الحُجُبُ وَمارَاسا
ًا المنظريورة  الهداب رفافة يصف كتوما   المسموع به توصف بما أيض

:3قوله في
ًا -نهلت ما أعذب -ومانهلت  راسفافــة لحنـه من   راسوماائع

الهـدابِ
 الحركتوععة رواد بهععا نععادى الععتي الخلاةق الخيععال فكر ععرة  ونععرى     

 العربععي الرومانسععي التيععار شعععر فععي تبععدو أوربععا فععي الرومانسية
ًا، الحديث  يقععدموا أن التيععار هععذا شعععراء معظريم استطاع وقد واضح

ًا  حععالم أسلوب في والخيال الصورة  في اليحائيية عليه تسيطر شعر
 الععتي الصععورة  أمثلععة العقععل. ومععن لهععا يسترخرى موسيقى تهدهده
ّفهععا وقععد قريتععه فععي الهمشععري قول بالخيال، الحقيقة فيها تمتزج  ل

:4المساء

.  252ص م ،1988بيروت، العودة  دار "ديوانه"، ناجي،  -إبراهيم1
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ْد ْيدِي َنسْجَتْ وَماقَ ِء َأ ْا َت ْاجِهَا الشّ َي ْيهَـا،        سِ َل ْارُاس عَ َأسْوَ  وَما
ِم ّظـلاة ْاصِرُ ال ُتحَـ

ْد ّنقَتْ َلقَ ْينُ رَاس ْارِاس عَ ّنهَـ َلتْ ال َد َأسْ ِئرَهَا         وَما ْا َق ضَفَـ  فَـوْ
ْاجِرُ المَـرُوْماجِ َي ّد ال

ْد ْاشُ خَرْجَ وَماقَ ّدجَى  فِي َيهْمِسُ الخَفَ ّبـتْ    ال َد َلـى  وَما  عَ
ْامُ الشّطّ ْافِرُ الهَـوَ ّنوَ ال

ْارَاستْ َط ْيزِ مِنْ وَما َلى       ُبوْمَ ٌة َتصْرَخُ الجُمّ  فِي هِـرّ صَوْتِ عَ
ّدجَـى  ْاجَرُ ال ْتشَ َي

ْاتٍ وَمافِي ْتـرَ َبـحُ فَ ْن ْلبُ َي َك ًا ال ِبسَ ْا َبهُ     عَ ْاوِما ْئـ ٌب َيجَـ  مِـنْ ذِ
ْادِرُاس الحَقْـلِ خَـ

ًا القصيدة  هذه تمثل       ًا مشهد  بالخيال، الحقيقة فيها تمتزج حسي
 على ضفائيرها تسدل الدياجر وهناك للنوم ، عينه ترنق النهار فنرى

 تدبّ النوافر والهوام  الظريلاةم ؛ في يمس الخفاش وهناك المروج،
 هرّ صوت صارخرة،على الجميز من تطير البومة وهناك الشطّ، على

 على عابس،ويعوى كتولب ينبح كتوله هذا وخرلاةل الدجى، في يتشاجر
ًا وسنان، ذئيب ًا الصورة  تلك ماتكر ون وغالب  الشاعر،وما لنفسية رمز
وتشاؤم . وكتوآبة قتام  من فيه

ًا الخيال الرومانسية شعراء استخدم  وقد        ًا استحدام  في واسع
 ارتباط وله ويشكر لها، الصورة  يخلق ما أهم هو أشعارهم،فالخيال

 قوي خريال إلى احتاجت قوية العاطرفة كتوانت وكتولما بالعواطرف قوي
ًا يؤثر أحدهما وضعف عليها يعين ًا أثر  الخرر،والخيال ضعف في قوي

ّلد الذي هو  في بها يهيمون التي الكر ثيرة  الشعرية الصور يو
ًا بذلوا وبذلك أشعارهم، ًا جهد  الشعرية الصور عن البتعاد في كتوبير
 ومحاولت أفكر ارهم توائيم جديدة  صور ابتكر ار وحاولوا التقليدية
ًا، منحى فيها سلكر وا التي تعبيرهم  في يستخدمون وأصبحوا جديد

 به والمشبه المشبه بين جديدة  علاةقة واستعاراتهم تشبيهاتهم
 النجوم  عيون ذلك أمثلة ومن منه، والمستعار له والمستعار

 بها تحفل التي التعبيرات من ذلك إلى وما الفراح وحراسة
 لطيف شكر ري تصوير المنحى، هذا في النماذج تلك أشعارهم. ومن

ًلاة حوله من الطبيعة على فينعكر س عالمه يحاصر الذي الجنون  :1قائي
ْا َأيّ َي ْيحُ..  ْيرٍ رِاس ِئ ْيـكَ زَ ِنـي فِ ْيرُ ُيرَوْماعُ َكمَا     ُيفْزِعَ ِئ ِتكِ زَ ْا  الفَ

ْارِاسي الضّـ
ْيكِ َيا     ْيحُ..فِ ُنوْنُ راس ّنفْسِ جُ ِني ال َذا      ُيفْزِعَ َطورـوْتِ ِإ  سَ

ْنكِ ِبعَصْفٍ ْارِاس مِ ِإعْصَ

 .  401ص "الخطرات"،5"ديوانه"،ج  - شكر ري،1
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ًا عزلتععه فععي نفسععه يتخيععل والمععازني         الريععاح مععع وحيععد
:2والجن الليل العاصفة،وظلاةم 

َدى  ِللصّ َنا وما َل ّنمَـا    مروّماع ٌة حَـا ٌل حَو ُكنُ َكا  الغِة يرانَ َتس
ّنانُ..! جِ

 أقصى هي القيود كتول من المنعتقة التعبيرية الرومانسية فالنزعة    
 كتوما الرومانسي، الموقف أبعاد من أساسي بعد "وهي العاطرفة من
 متعددة  عمليات عبر خرلاةله من الصورة  تتشكر ل الذي الخيال أن

 باهتمام  حظرييت التي التقليدية البيانية الصور تتجاوز ومتشاركتوة
 حولها وتنظرييراتهم مؤلفاتهم من كتوثير وردت الذين الرومانسيين

ًا  علاةقة على الخيال ملكر ة نشاط يعتمد إذ كتوولوردج وخرصوص
 في النسان يدركتوها علاةقة والطبيعة، النسانية الروح بين جوهرية

ًا وعقلية عاطرفية رؤيا لحظرية  في  - يراه وجهة من فالشاعر مع
ًا المحسوسة الطبيعة  عن عبارة  الخيال الباطرنة - وتجربة لحياته رمز

 النسانية الطبيعة تشتمل التي الموحية الخيالت بهذه حاد شعور
.      2" وتتعداها

 رقة في النجليزي للشعر الرومانسي بالروح شكر ري تأثر ويبدو      
ًا يتخيله الحب" حين "رثاء قصيدته في للحب تصويره  يترفق طرائير

ًا للراحل يختار فهو موته، بعد به  الطيور تغريد بحيث شعريا مكر ان
 الشاعر خريال ولكر نه عالمنا عن الحب يرحل ولم المقام ، وطريب

ًا صوره الذي : 3أبياتها بعض في يقول دفنه، عند يترفق ميت
ُه ل ُنـوْ ْدفِ َأرْاسضٍ َتـ ٍء ِب ْد      خَــلَاة ْانَ فَقَ َبى  َك ْأ ْانَ َي َك ْيبـَا المَ الجَدِ

ُه وَمالَ ُلـوْ ْنـزِ ْيـمَ َت ْادِ صَمِ ّني     الفُـؤَ ِإ ْافُ فَـ ْيهِ َأخَـ َل َبا عَ ْي الوَجِ
ِكـنْ          َل ْيثُ وَما ِء ِبحَ ْا َنـ ُيـوْ غِ ّطور ْيهُ رِاس      ال ًا ُيقْرِ َنـ ًا َلحْ َذ ْيـ  َلذِ

َبا ْي ِط رَاس
ًا - نصيبها الموروثة للمصادر وكتوان      الشعععرية الصورة  من  - أيض
 فععي ذلععك يستصععحبون فنراهععم الرومانسععي، التيععار شعععراء لععدى

 وعععوالم والسععاطرير الشعععبية الحكر ايععات خرلاةل من الخيالية صورهم
 الخرافيععة، بالحكر ايععات الذهان في ارتبطت وهذه والشياطرين، الجنّ

 الشععاعر اسععتطاع عععامرة  خرياليععة حيععاة  مععن جزء وهو الجن وعوالم
 ويصععور الطبيعععة ويشععخص الععرؤى فيهععا يجسععم أن القععديم العربي
 الموروث: هذا الرومانسي الشاعر أخرذ النسانية. وقد النفس نوازع

 القديمععة للصععورة  مشععابهة صورة  لخلق الشعري عمله في ووظفه
 وخرلق الشعرية عباراته لبناء اللغوية والتراكتويب المجازات واستعمل

. 103ص  - المازني،"ديوانه"،2
 م ،1958القاهرة  بمصر، المعارف دار "كتوولوردج"، بدوي، مصطفى  - محمد2

.   156ص
. 62ص الفجر"، "ضوء1"ديوانه"،ج  - شكر ري3
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 عملععه فععي السععطورة  يوظععف الشععياء. فالشععابي بيععن علاةقععات
 السععحر الشععياطرين الرواح مثععل:الجععن ألفععاظ بانتقععاء الشعععري
 فععي للنععاس تععتراءى الععتي الجععن خريععالت مععن المععأخروذة  والخيالت

 السععطوري الجععو هذا لبراز الخرافية الحكر ايات في والوديان الغاب
 المفععردات هععذه وليجعععل القديمة الحكر ايات من المستوحى القديم
:1فيقول الجديدة ، صورته تكر وين في تسهم

ْد ْاعَ قَ ُد َأضَ ْا ْلعِـبِ فِي الرّشَ َيـا      الجّـنّ مَ ْيـبَ ُبـؤْسَـهُ فَ  ُأصِ
 ِبمَـسّ

َلمَا ْا َطبَ َطـ ْا ِطفَ خَ ْا ْيـلِ فِي العَوَ ّل ْاجَى       ال َن ْاتَ وَما َلمْوَ  ا
ِيـرِ فِـي رَاسمْسِ غَ

 مخلوق شكر ل في للحرية مفزعة شعرية صورة  شكر ري ويرسم      
 جعلهععا بععل "الحريععة"، قصععيدته في وذلك  للدماء  متعطش وحشي

ّية تنظرير :2وثوبها حين كتوالح
َظرْتُ         ْينِ َن ْينَ الصّلِ ِبعَ ِبهَا حِ ُثوْ ًا    وُما ْظـرَ  مَجَـامِعَ َيسِمّ َن

َلشْجَانِ ا
ُء َيقسُو َكمَا َتقْسُو ّنمَا القضَا ْيـلِ مَـوْتُ     وماإ ِل ّذ  وَِماعَيشُهُ ال

ّيانِ سَ
ًا       ًا الشعرية الصور تأخرذ وأحيان ًا بعد  شعراء دواويين في رمزي
 "فالصععورة  محععدد سععياق وفععق تتكر ععرر حينمععا الرومانسععي التيععار

 عععاودت إذا لكر نهععا المجاز، سبيل على مرة  استثارتها يمكر ن الشعرية
ًا، تعععد السواء،فإنهععا على وتمثيل كتوتقديم بإلحاح، الظريهور  وقععد رمععز

ًا تصبح .3أسطورية" أو رمزية منظريومة من جزاء
 سبيل على تأتي لغوية علاةقة أن"للصورة  الجيار مدحت ويذكتور     

 خرلاةل تتكر عرر الصعور بععض ولكر عن رؤيتعه، بهعا الشاعر ليصور المجاز
ًا تصععبح الحالة هذه وفي الشاعر أعمال ًا، رمععز  دللععة يحمععل شعععري
ّظععف . لععذلك4مرة " بعد مرة  الدللة هذه تتعمق ثم محددة ، رمزية  و

 ويميععل وأفكر ععارهم مشععاعرهم لنقععل الرمععوز بعععض الرومانسععيون
ًا الرومانسي الشاعر  الشعري لعمله جديدة  رمزية صياغة إلى أحيان

ًا تنزع بحيث ًا نزوع ًا تكر ون أن إلى واضح ًا، رمز  الرمععوز وهععذه شعري
 يعانيهععا معينععة لحالععة أفكر ععار طرععرح إلععى خرلاةلهععا مععن الشععاعر يهدف

 ليجعلهععا المخزونععة الوجدانية مشاعره كتول يبثها أن الشاعر ويحاول
 الععذي الخيط بمثابة اليحاء يكر ون وبذلك اليحاء، من قدر أكتوبر تمتلك

.103ص الحياة "، ديوان"أغاني  - الشابي،1
. 167ص الفكر ار"،  "للي2ج  - شكر ري،"ديوانه"،2
.  244ص الدب"، "نظريرية وارين ويلك،وأوستن  - رينيه3
 القاسم أبي عند الشعرية "الصورة  الجيار، محمد سعد  - د.مدحت4

.201ص م ،1984 للكر تاب العربية الشابي"،الدار
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ًا شععكر ري عععبر والمتلقي. وقد الشاعر بين يربط ًا تعبيريعع  عمّععا رمزيعع
ًا إهمال من يعانيه ًا، تعبير  الجزئييععة الصععور خرلاةل من التأثير بالغ  رمزي
 الخمععول، مقطععوعته فععي الكر ليععة الصععورة  رمزيععة خرلاةل من ثم تارة 

: 1يقول
َدة َكمْ ِبـسَ وَمارْاس ْادٍ الـرّوْماضُ ُيحِفّهَـا         َناشِـ ٌق َلهَـا َل  َبوَ

ْيـقْ سَحِ
ُبتُ ْن ِم زَهْـرٍ فِي َت ْي ّثـَرَى  َكـرِ ِثـقُ      ال َتوْ َلصْلِ مُسْ ْيزِ ا  عَزِ

ْق العُرُوْما
َبةُ ّي ْكهَـةِ َطـ ّن َذلْ َلـمْ ال َتـ ْبـ ِلـسُ        ُت ّيـاهَا َيخْ ْيمُ رَاس ّنسِ  ال

ْيـقْ الرّقِ
ًا أبوماضي عند البلبلُ يصبحُ بينما      ًا فيلسوف ًا مجنح  إلى داعي

ًا الحبّ،  هنا فالحيرة  بعد، إليه يصل لم ووطرن ضاع أليف عن باحث
 وهي رموزه تتعمق أن ماضي أبي على بغريب الرمز.. وليس لبّ

 الصحيح، طرريقها عن الباحثة الحائيرة  ماضي أبي لنفسية صورة 
:  2يقول

ًا َيا َلسُـوْفَ ْي ْد فَ ُه َتلَاةقَــى  قَـ َد ْنـ ّلي َطـرْبُ    عِ  وَماحُـرْقَةِ الخَـ
ْتوَجِدِ المُ

ُدوما ْبهَـتُ َتشْ ُا وَمات ِئرَ ْا ًا حَـ َد ّد ْتـرَ ّتـَى       مُ ّنـكَ حَ َأ ْينَ َك  ُتعْطورـىَ  حِ
َتدِي َتجْ

ّد َتمُـ َتكَ وَما ًا الفَضَـا فِي صَوْ ِلهِفَ ْت ّلــةِ فِـي      مُ ِم ذِ ْترَحْـ  المُ
ْنجِدِ َت المُسْ

ّنمَا َأ َك ِطـ ٌن َلكَ فَ َتهُ مَوْ ّيعْ ْلفَ   ضَ ِكـبِ     خَ ْا َكـــوَ  فِـي ال
ْانِ ْبعَدِ الزّمَ َل ا

ْنتَ ِإنْ ْد ُك ّيعْـتَ قَـ ْلفَـكَ ضَ ِني ِإ ّن ِكـي     ِإ ْب َلى  َأ ْلفِـي عَ ّلذِي ِإ  ا
  ُيوْجَـدِ َلمْ

 أو الحياة  فيه تجمدت الذي قلبه إلى به يرمز نعيمة عند والنهر     
 الثلوج ذوبان من الشاعر ويستمد القيود كتوبلته  الذي شعبه إلى

ًَا الربيع ومجيء الفصول وتغير  به. والصخر يتعلق الذي للمل رمز
 نهاية في الرمز هذا ويفسر النسان يؤرق الذي للصراع يرمز عند

:3بحر" "يا قصيدته
ْيـلُ وَماقَفْـتُ، ّل ْاجٍ وَماال َبحْـرُ       َد وَمافَـرُ َكــرّ وَماال

َلـمْ ِنــي فَ ْب َلـمْ       َبحْـ ٌر ُيجِ ِنـي وَما ْب َبــرّ ُيجـِر
َدمَا ْنـ ْابَ وَماعِ ِلـي شَـ ْي َكحّـلَ        َل ُلفْــقُ وَما

ً
فَجْـ ٌر ا

ًا سَمِعْتُ ّنـي َنهْـرَ َكـوْنُ      ُيغَة ـ َنشْـرُ َطـيّ "ال وَما
.43 ص الفجر"، " ضوء1"ديوانه"،ج شكر ري،  - عبدالرحمن1
.23 -22ص ديوان"الخمائيل"، أبوماضي،  - إيليا2
.98ص الجفون"، ديوان"همس نعيمة،  - ميخائيل3
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ْاسِ فِي ّنـ ْيـ ٌر ال َبحْـرُ وَمافِـي      وَماشَرُ خَ ّد ال وَماجَزْرُاس" مَ
ًا        مشاعرهم لنقل الرموز بعض الرومانسيون وظف ما وكتوثير

 الععذي السياسي المناخ  إلى الظرياهرة  هذه ترد أن ويمكر ن  وأفكر ارهم
 وتكر ميععم والرهععاب والكر بععت  الظريلععم علععى النععاس فيععه يعيععش كتوععان

 الطبيعععة؛ إلععى يتجععه الرومانسععي الشععاعر جعل الذي المر الفواه،
 آلمعه ععن ويخفعف وآماله، أشواقه عن ويعبر كتوبته، عن ينفّس لكر ي

 طرريععق عععن السععتعماري السياسععي المنععاخ  علععى ويثععور ومواجده،
واليحاء.  الرمز
 في الرومانسية شعراء عند الكر لية الشعرية الصورة  تأتي وقد       

 لنظريرة  متكر املة صورة  لتعطينا صور عدة  من تتكر ون متنامية صورة 
 القفر" للشاعر قصيدة "في لذلك ومثال المعالج للموضوع الشاعر

 لحياة  الشاعر رفض تمثل فيها الولى الصورة  ماضي، أبو إيليا
: 1يقول المدينة،

ِئمتْ َة َنفْسِي سَ ْا َي ّنا مَعَ الحَ ّلتْ سِ      ال ّتى  وَمامَ  مِنْ حَ
ْابِ َب َلحْ ا

َتمَشّتْ ْيهَـا وَما َلةُ فِ ّتى  المَـلاة ْامِهِمْ مِنْ ضَجِرَتْ       حَ  َطعَ
ْابِ وَماالشّرَ

ْذبِ وَمامِنْ َك ًا ال ِبسَ َة َل َد ْدقِ ُبرْ َذا        الصّ ًلاة وَماهَــ َب  مُسَرْ
ْابِ َذ َكــ ِبال

ْبحِ وَمامِنْ ْابٍ فِي القُ ْيلٍ ِنقَ ْلفِ َتحْتَ الحُسْنِ وَمامِنْ         جَمِ  َأ
ْابِ ِنقَ

ْاقِفَيـنَ وَمامِنْ ْابِ الوَ ْنصَـ َل ْينَ وَمامَنْ         َكا ْاجِدِ ْابِ السّـ ْنصَ َل ِل
َلى  ُل ُتوْنَ  وَماا ْاعِي صَمْتَ َيصْمُ َلفَ َلى        ا ُل  هَزْجَ َيهْزَجُوْنَ وَماا

ْابِ َب ّذ ال
ًا يرفضها والمداهنة بالملق والمليئة المزيفة الحياة  فهذه         رفض
ًا،  الحياة ، لهذه الرفض أسباب بكر ل يلمَ أن الشاعر استطاع وقد بات
 نفسه وعزة  أخرلاةقه كتورم  مباشرة  وغير عفوية بطريقة أظهر وقد

 ونفاق وخرداع زيف في يعيش أن يستطيع ل فهو مبادئيه، وسمو
 لنفسه،وهنا يرتضيها أخررى حياة  عن يبحث نجده لذا اجتماعي،

 الطبيعة حضن في المنشودة  الحياة  وهي الثانية الصورة  تظريهر
: 2له تقول نفسه فهذه

َلتْ:اخْـرُجْ ْا َنـةِ مِنْ قَ ْي ْيـهِ رِاس       ِللقَفْـ المَدِ ُة فَفِ ْا ّنجَــ  مِـنْ ال
ِبي ْا َأوْماصَـ

ْيكُ ِل ْيلَ وَما ّل ِبي، ال ْاهِـ َلرْاسضُ الشّهْبَ،       وَماشُمُوْعِـي رَاس  وَماا
ّلهَـا ِبي ُكـ ْا مِحْـرَ

.33ص ديوان"الجداول"، أبوماضي،  -إيليا1
. 34 -33ص ديوان"الجداول"، أبوماضي،  - إيليا2
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ِبـي ْا َتـ ِك ُء وَما ْا ُأ الفَضَـ ْيـهِ َأقْـرَ ًا        فِ ُتهَـا مَا سُـوْرَاس  فِـي قَـرَأ
ْابِ َتـ ِك

ِتي ِتي وَماصَلاة ّل ْاقِـي َتقُـوْلُ ا ِئي       السّـوَ ْا َنـ  صَـوْتُ وَماغِ
َبا ْابِ فِي الصّ  الغَة 

ُكؤُوْماسُ ْاقِ وَما َلوْمارَاس ْلقَـتْ ا ْيهَـا َأ َل ْارِاس َذوْمابَ الشَمْسُ         عَ ّنضَ  ال
َد ْن ْابِ عِ َيـ  الغِة 

ْيقِي ْالَ مَا وَمارْاسحِ َلـةِ مِنْ سَ َلى         الفَجْـرِ مُقْ  العُشْـبِ عَـ
ْينِ ّلجِ ْابِ َكال َذ  العِـ

ِّبــلُ َيقْ ِل ْاحِ فَـمَ وَما َبـ ِنـي الصّ ْي ِب ّطورـرُ       جَ ُيعَـ ِل ْيـجَـهُ وَما  َأرِاس
ِبـي ْا َبـ ْل  جُـ

ْاعَ ٌة ِء فِِي سَ ْيـ ٌر الخَلاة َلعْـ مِنْ خَ ِم      ا ْا  فِي ُتقْضَى  وَما
ْابِ القَصْـرِ َلحْقَـ وَماا

 النفاق حياة  من للشاعر النجاة  طروق هي الطبيعة في فالحياة         
ًا ويصبح نفسه فتهدأ المدينة في والرياء  في الله إلى يبتهل راهب

 حيث الفضاء وكتوتابه الرض، كتول الشهب،ومحرابه وشموسه ليلها،
 في الصبا صوت السواقي،وغناؤه تسابيح ترداد ويقرأ،وصلاةة  يتأمل

 وشرابه الصيل، الشمس بأشعة مذهبة أوراق وكتوؤوسه الغاب،
 في الحياة  فهذه الصباح، نسيم أثلجه الذي المذاب الندى لجين
 في ساعة الحياة  وأن والمتعة، الجمال كتول فيها الطبيعة حضن
 في الشاعر أبدع وقد القصور، حياة  في أعوام  من أفضل قفرها

 في استخدمها التي الجزئيية الصور في إبداعه نتيجة الكر لية الصورة 
أرادها.  التي الكر لية الصورة  تجلية

 "إلى قصيدة  في فنجده الشعرية للصورة  التراكتومي البناء أما       
 وتعبر الديوان، مدرسة من شكر ري عبدالرحمن المجهول" للشاعر

 الشاعر، عند النفسي والقلق الفكر ري التشتت عن القصيدة  هذه
ًا المجهول إلى يتحدث: فهو  هذا معرفة إلى توقه يعبرعن حديث

:1شكر ري القلق. يقول غاية في يبدو هو المجهول،
ِني َط ْنكَ َيحُوْ ْدرِاسي َلسْتُ وَمامَهْمَـ ٌة   َأعْرِفَـهُ َلسْـتُ َبحْ ٌر مِ  مَا َأ

ْيهِ ْاصِ  ُأقَ

ِتي َأقْضِي ْا َي َنفْس حَ ِليَ    َأعْرِفُهَا َلسْتُ ٍ ِب َكوْن وَماحَـوْ  َلمْ ال
ْدرَاسكْ ْيهِ ُت ِل ْا  مَجَ

 يقول التي البحور من وهو البسيط، بحر من والقصيدة     
 شك من وليس الرفيع، الحزن حالت مع تتفق أنها عنها الدارسون

 الظهر هو الفكر ري الجانب ولكر ن حزن، نبرة  القصيدة  هذه في أن
 يحاول إذ القصيدة  هذه في الستقصاء ظاهرة  ونلمح والوضع،
ًا بالجزيئات يلم أن الشاعر ًلاة إلمام  النواحي من ناحية يترك فلاة شام

 ومابعدها.397ص "الخطرات"،5"ديوانه"،ج  - شكر ري،1
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 له تكر ون أن يتمنى فهو ويذكتورها، إل الموضوع بهذا علاةقة لها التي
المخبوء:  عن وتكر شف المجاهل تدحو أوخرطوة  الغيب في نظريرة 

ْيتَ َل ْظـرَةِ ِلي َيا ْيبِ َن ِني ِللغَة  َد ْيـهِ َلـعْـلَ     ُتسْعِ َء فِ ْا  الحَقّ ضِيـَ
ْيهُ ْبدِ ُت

ْالُ ّني ِإخَ ْي ٌب َأ ْطـ ٌن ِلي وَماهْوَ غَرِ ْابَ    وَما ْيبُ خَـ ّلذِي الغَة رِ  ا
ْيهِ َيرْجُو ْاصِ مُقَ

ْيتَ ِل ْطوروَ ٌة ِلي ُأوْما ْدحُو خَ َلـهُ َت ْاهِ ْكشِفُ     مَجَ َُت ْترَ وَما  عَنْ السّ
ْافِي ْيهِ خَ ْاعِ  مَسَ

 البوح إلى أقرب فالقصيدة  الوضوح شديد الذاتي العنصر ويبدو   
ًا الكتوثر المتكر لم ياء كتوانت لذا الخالص،  وذات القصيدة ، في حضور
ّتواقة الشاعر  أمثلتها" ومن القصيدة ، محور المجهول إلى ال

 يحدثني، قلبي تسعدني لي، ليت يا حياتي، ،أقضي منك يحوطرني
فكر رة ".  لي فليت

 النص خرلاةل من الجزئيية الصورة  بناء على الشاعر اعتمد كتوما   
 بالبحر المجهول يشبه والتشبيه،فهو الستعارة  على الشعري

وبالصحراء:
ِني َط ْنكَ َيحُوْ ْدرِاسي َلسْتُ وَمامَهْمَـ ٌة   َأعْرِفَـهُ َلسْـتُ َبحْ ٌر مِ  مَا َأ

ْيهِ ْاصِ  ُأقَ

بالكر ون: والروح   
َكوْنِ وَماالرّوْماحُ ُدوما لَ َكال ْب ُلهُ َت ْافِ َد   َأسَ ْنـ ْيـبِ عِ ِب ّل ُدوما وَمالَ ال ْب  َتـ

ْيهِ ِل ْا  َأعَ

المجهول: وهو مفترس فكر ي بين بأنه نفسه ويشبه    
ِني ّن َأ ْنكَ َك ْابٍ فِـي مِ َترِسٍ َن ُء      ِلمُفْ َُلغْة زُ َيسْعَى  المَرْ  وَما

ْيشِ ْيهِ العَ ْدمِ  ُي

حائيره: حار طرفل والعقل  
ًلَاة العَقْلَ َتجْعَلُ َكمْ ْارَاس ِطفْ ُه حَ ِئرُ ْا َلـبٍ وَمارُاسبّ   حَ ّطور ْد مَ ْابَ قَ  خَـ

ْيـهِ ْاغِ َب
 بعض إلى وبالكر ون. ويلجأ والفكر رة  والليل بالنسر المجهول وشبه    

 بعض شخّص أنه كتوما خرلاةلها من للتعبير والطبيعية الكر ونية الظريواهر
مثل:   الشياء مظرياهر

ْأنّ ْنـتَ عُوْ ٌد رُاسوْماحيَ َك ِكمُهُ َأ ْبسِطْ      َتحْ َأ ْيـكَ فَ َد ِلقْ َي ْط َأ  مِنْ وَما
ْيهِ ِن ْا  َأغَ

َكوْنِ وَماالرّوْماحُ ُدوما َل َكال ْب َلهُ َت ْافِ َد      َأسَ ْن ْيبِ عِ ِبـ ّل َل ال ُدوما وَما ْبـ  َت
ْيهِ ِل ْا  َأعَـ

***
ْيتَ َل ْكرَ ٌة ِلي فَ َكوْنِ فِ ْاسِعَـ ٌة َكال ْدحُـو      وَما َكوْنَ ِبهَا َأ ُدوما ال ْب  َت

ْيهِ ِلي ْافِ خَوَ
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 محددة  ألفاظ حول يدور اللغوي الشاعر معجم أن يلاةحظ كتوما    
 والروح والمجاهل والغيب كتوالكر ون متشابه دللي إطرار في

 وقد مجمله، في رومانسي قاموس وهو ذلك، إلى وما والحسرة 
 وهي الوصفية التقريرية الصيغ  بين أسلوبه في الشاعر راوح

 الطلبية الصيغ  وندرة  والتمني، كتوالنداء الطلبية والصيغ  الغالبة،
مثل:  والبوح، التأمل إلى النزوع تعكر س

ْيتَ   َل ْظــرَ ٌة ِلي َيا ْيـبِ َن ِني ِللغَة  َد ْيــهِ َلعْلَ     ُتسْعِ ِء فِ ْا َيـ  ضِ
ْيهِ الحَقّ ْبدِ ُي

ًا - في –والتمني قوله: أيض
ْيتَ َل ْكرَ ٌة ِلي فَ َكوْنِ فِ ْاسِعَـ ٌة َكال ْدحُـو      وَما َكوْنَ ِبهَا َأ ُدوما ال ْبـ  َت

ْيهِ ِلي ْافِ خَوَ
قوله: ففي النداء أما

ّلتُ َيا ْد السّيفَ مُصَ ّلتْ قَ َبهُ فُ ْارِاس ْد السّهْمَ وَمارَاسامِي    مَضَ  قَ
َبتْ ْا ْيـهُ خَـ ْامِ مَرَ

قوله: وفي
ْلبُ َيا ِنيكَ قَ ْبـ ٌض ُيهْ ّلهُ َن َلى     حُرَ ٌق ُك ِئـبِ ِإ ْا  مِمَا الغَة رَ

ْيهِ عَـزّ ْامِ سَ
ًا الشاعر ولع ويبدو     المعاني استخدام  في واضح

 والعالي، والسافل والقريب والداني،والبعيد المتقابلة:القاصي
ّلب، وذو والجاهل  عن يكر شف التقابل من النوع هذا مثل ووجود ال

المجهول:  كتونه ومعرفة الوجود أسرار سبر في عقلية حيرة 
َكوْنِ وَماالرّوْماحُ ُدوما ل َكال ْبـ ْلـهُ َت ْافِ َد       َأسَ ْنـ ْيبِ عِ ِب َل ُدوما وَمال ال ْبـ  َت

ْيهِ ِل ْا  َأعَـ

ْنتَ َأ َكوْنِ فِي وَما ْاصٍ مِنْ ال َترِبٍ قَ ْد      وَمامُقْ َتـوَى  قَ ْيـكَ اسْ  فِ
ْيهِ ْاصِ ْيهِ قَ ِن ْا َد  وَما

ِبـي ْل ِنـي قَ ُث ّد ْيـقُ لَ َأنْ ُيحَ ِل ًا     ِبـهِ َي ْيـلِ ِبجَهْـلِ رِاسضَـ ِل ّلبّ َذ  ال
ْيهِ ُيرْضِ

 توليد بظرياهرة  شكر ري تأثر التراكتومي البناء  خرلاةل من نرى كتوما      
ًلاة العقل يجعل فالمجهول الرومي، ابن عند المعاني  حائيره، حار طرف

ًا يملك كتوان ولو ًا سهم ّلت ولكر ن به، لرماه سحري  فلت السيف مص
 من نبعت توليدات وهذه السهم، حامل مرامي وخرابت مضاربه

الحائير:  بالطفل العقل تشبيه
ًلَاة العَقْلَ َتجْعَلُ َكمْ ْارَاس ِطفْ ُه حَ ِئرُ ْا َلـبٍ وَمارُاسبّ   حَ ّطور ْد مَ ْابَ قَ  خَ

ْيهِ ْاغِ َب
 قصائيد في أخررى إلى قصيدة  من الشعرية الصورة  بناء وتتنوع     

 التراكتوم ظاهرة  على قائيمٌ القصيدة  هذه في الرومانسيين،فالبناء
 والفكر ار المعاني يكر رر التنامي،فالشاعر ظاهرة  على وليس
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 هي النص في المسيطرة  المحورية والفكر رة  مختلفة، بأشكر ال
 هذا من التخلص يتمنى الشاعر المجهول، إدراك عن العجز فكر رة 

ّبر وقد العجز، مختلفة. بصور المعنى هذا عن ع
 أبولو شعراء أكتوثر من إسماعيل حسن محمود الشاعر نجد بينما     

ًلاة  وفي العاطرفية الوجدانية الرؤية في الرومانسية للخصائيص تمثي
 المفر" "أين ديوانه في نشرت التي القصيدة  وهذه الفني التحقق
ًلاة لفنه وتمثله الشاعر بنهج تتعلق حقائيق عدة  تجسّد ًا، تمث  جيد
 شعر في الرومانسية المدرسة خرصائيص توفر مدى عن وتعبر

البوليين.
 وتحليقه للواقع، تجاوزه في الفنية لدواته الشاعر تمثل فنرى      

 ويمثل الرمز إلى أقرب الخيالية الصورة  وتبدو الخيال أجواء في
 أنّ المعروف ومن والصور، المعاني محور القصيدة  هذه في النور

 ايحاءات لها التي اللفاظ ببعض مولعون الرومانسيين الشعراء
 اللفاظ "النور" من ويعتبر الرومانسية، بالرؤيا الصلة وطريدة  خراصة

 القمر عن هنا يتحدث: فالشاعر الرومانسي، المعجم في الساسية
 ومشاعر، أجواء من الشاعر وجدان وعلى الطبيعة على يضفيه وما
 تجسّد التي لصوره ثري منبع أنه على النور مع الشاعر تعامل وقد

ٍد على النفس وخرلجات الطبيعة مجالي  محمود علي يقول سواء، ح
:1طره

ّيان ِنهِ فِي سَ ُء جِفْ ِلغْفَا َلهُ َنامَـتْ      وَماالسّهَرُ ا ِب َنا  سَ
ْيقَـظَ َت القَمْرُ وَمااسْ

ْانُ َلمُ َنعْسَ َء َيحْ ْا َلضْوَ ًة وَماا ْاهِرَ ْلـبُ       سَ ِم قَ ْي ّنسِ  َلهَـا ال
ْانُ ْلهَ ِطوررُ وَما ْنفَ َي

ْالَ َنا مَ ًا السّ َي ِث ْا ْلقِـى  جَ ًا       ِبسَمْعِهِ َي  الوَحْيّ مِنْ هَمْسَ
ْدرِاسي َي ْبرُ َلهُ لَ خَ

 رئييس محور القصيدة  هذه نلاةحظ - في  -كتوما والطبيعة        
 مع وتتقاطرع صوره في وتتجسد الشاعر برؤية تمزج للقصيدة 
ًا والعاطرفية النفسية الخطوط ًلاة امتزاج  هذه بين الشاعر وربط كتوام
 النخلة بين علاةقة يوجِد إذ والخلقية، النفسية المعاني وبين المجالي
 النور وبين والوحي، السنا وبين الله، في والتفكر ير والزهد

 التي المعاني الرومانسيون منه يستوحى مهم مصدر واليمان،وهي
 والتفرد والعزلة للسكر ينة رمز فهي نفوسهم في يعتمل بما تشع

 الواحد المعنى يستقصى المركتوبة الصور  هذه ففي  والشموخ 
 به يربطها ما يكر ون ل ققد أخررى معانٍ إلى منه وينتقل فيجسمه

 النخلة بتشبيه يقنع ل لهذا العامة. فهو النفسية الجواء مجرد سوى
 العام  معناه في يتصل أحدهما تشبيهين ذلك إلى يضيف بل بالزاهد،

.97 -95ص الحديث"، العربي الشنطي"الشعر صالح  - د.محمد1
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 الزاهد الجو إلى فيوميء التقوى أو التوبة على يدل أن يمكر ن بما
النخلة:  في الشاعر رآه الذي

ْطرَقَتْ َأ َل ٌة وَما ْامَتْ َنخْـ ِتـهِ قَـ ْلعَ َت ّنهَا       ِب َأ ْاهِـ ٌد َك  اللهِ فِـي زَ
ِكـرُ َتـ َيـفْـ

َلتْ ِبهَا َنسْ ٌم هَفّ ِإنْ ْي ُبهَـا خُ ِئ ْا ْامِلاة        َذوَما َن ْاتٍ ً َأ  مُرْعِشَـ
ْبـرُ هَـزّهَا ِكـ ال

 جديدة  علاةقة يقيم أن القصيدة  هذه في الشاعر يحاول       
ًا  يفرز الذي الخيال طرريق عن الواقع في الشياء علاةقة متجاوز

ًا  الرض فيها يشبه التي الصورة  كتوتلك جديدة  مجسمة صور
بقهقهة: مولود كتول وتتقبل بالناس تتجر التي بالشيخة

َلرْاسضُ َلةُ ا ُتوْ ْارِاس مَقْ َلسْرَ ًة ا ْاخِرَ ّنهَـا     سَ َأ ْيخَـ ٌة َك ْاسِ شَ ّن  ِبال
ّتجـِررُ! َت

َلتْ ّب ُلـوْدٍ ُكـلّ َتقَ ُد وَماقَهْقَـهَ     ِبقَهْقَـهْـةٍ مَوْ ّلحْـ َء َلمَا ال ْا  جَ
ِثرُ! َد ْن َي

 من وهي المتتابعة، التشبيهات على صوره بعض في يعتمد كتوما   
 تتميز صور وهي الرومانسي التيار شعراء عند التشبيه خرصائيص

قوله:  مثل والطرافة بالجدة 
ّنمَا َأ ْلهَا َك ّطورهْ ٌد الحَقْلِ فِي ِظ ُكوْنِ صَمْتُ    مُضَ ْيهِ السّ ِل َء ِإ ْا  جَ

َتذِرُاس!  َيعْ
قوله:    في أو

َأنّ َنهُ َك ْا ْاحُ َأغْصَ َب َلةٍ َأشْ ْافِ ْابَ قَ ْانِ         غَ ْيقَ  الرّفِ
ْكـبُ ْنهَا:الرّ  وَماالسّفْـرُ عَ

قوله: وفي
ْبهُوْرَاس ٌة َلةً الجَوّ فِي شَخْصَتْ مَ ْاهِ ّنهَـا   َذ َأ ْيبٍ َك ِب ْابَ ِلحَ  غَـ

ِظـرُ َت ْن  َي

ًا:   قوله وفي    أيض
ّنهَا َأوْما َيتْ َأ ًا َنسِ َد ْنعَشْهَا عَهْ ْاحِ شَجْـوُ           وَماا َي ْاجَتْ الرّ  فَهَ

َبهَا ْل َكر قَ ّذ ال
المكر بوت"   السى " أنها قوله وفي

ّنهَا، َأوْما َلسَى  َأ ُبوْتِ وَماا ْك ْاتُ   فَمِهَا، فِي المَ َن  ِبهَا وَماعْدٍ َب
ْاقُهَا ْدرُاسوماا عُشّ  غَ

الخلد" في زورق قوله"كتوأنه وفي
ّنهُ ْلــدِ فِـي زَوماراس ٌق َكأ َتــهُ الخُ َل ْارُاسه        رِاسحِ ّي ْافِ مِنْ ت  ضِفَ

ْلدِ مُنحَـدِرُاس الخُ
 والسفر، والقدر،الركتوب مثل: الليل الثنائييات ظاهرة  نرى كتوما       

 تبين تناقض من الظرياهرة  وهذه والحذر، والذكتور،التهويم نسيت
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 الرومانسي الشاعر أعماق في يتصارع وما والشر، الخير نزعات
إسماعيل: حسن محمود الشاعر الروح،يقول بين

َدوْماحُ ْا ٌن، ال ْيفُهُ      ِبهُ مَرَرْاستَ ِإنْ فَاخْشَعْ َنشْوَ  فَضَ
ْيلُ ّل ْانِ:ال ِطشَ ْا َب َدرُاس ال  وَماالقَ

َأنّ    َنهُ َك ْا ْاحُ َأغْصَ َب َلةٍ َأشْ ْافِ ْابَ قَ ْانِ         غَـ ْيقَ  الرّفِ
ْكـبُ ْنهَا:الرّ وَماالسّفْـرُ عَ

ْبهُوْرَاس ٌة َلةً الجَـوّ فِي شَخْصَتْ مَ ْاهِ ّنهَـا        َذ َأ ْيبٍ َك ِب ْابَ ِلحَ  غَـ
ِظـرُ َت ْن  َي

ّنهَـا َأوْما َيتْ َأ ًا َنسِ َد ْنعَشْهَـا عَهْـ ْاحِ شَجْـوُ     وَماا َي ْاجَتْ الرّ  فَهَ
َبهَا ْل َكر قَ ّذ ال

َلسَى  َأوما    ّنهَا،وَماا ُبوْتِ َأ ْك ْاتُ      فَمِهَا، فِي المَ َنـ  ِبهَا وَماعْـدٍ َب
ْاقُهَا ْدرُاسوماا عُشّ  غَـ

ُء ْا ُبسُ عَجْمَ ْن ِم َت ْا َتـ َتمَ ِبسَـةً َكال ْا ُء       عَ ْاضِهَا وَمامَـلْ  َأوْمافَ
ْيمَ َتهْوِ َدرُاس ال وَماالخَـ

ّور ألفاظ القصيدة  وفي        السرار عالم إلى الشاعر ميل تص
 التي الجعواء بهذه توحي القمر طربيعة والغموض،ولعل والخفاء

 معاني إلى ألفاظه توميء التي الشعري المعجم هذا من تنبعث
ًا مثل والخفاء الغموض  المعاني إلى أقرب وهي اللثام "، "مختفي
قوله:  في الصوفية

ًا َيا ِئرَ ْا َبى  فِي َط ًا الفْلَاةكِ رُاس َيـ َتفِ َلى  َيمْشِي       مُخْ ْطوروِهِ عَ  خَ
ْالُ ِلجْفَ ْذرُاس ا وَماالحَ

ْامَ، َأرْاسخِ َث ِل ًا سِرْتُ فَمَهْمَا ال َبـ َتجِ َلى  ّنمَـتْ       مُحْ  ُنوْرِاسكَ عَ
ْالُ َد َلسْ ْترُ ا وَماالسّ

ِكبُ َيا     ْا ْدرِاسي سَ َي ّنـوْرِاس،لَ ِبعُـهُ ال ْا َن ْنتَ        مَ ْلـ ٌب َلِ  َيشِـعُ قَ
قَمْرُ لَ الحُـبّ

ْانُ، ْيمَ َد َتحْمِلُ هَ ْيلِ وَماجْ ّل ُلعَُهُ ال ْيـلُ         َأضْ ّل ُلـهُ وَماال ُت  َتقْ
ْانُ َلشْجَـ ْكرُ ا وَماالفِ

 مشاعره بين والمزاوجة القمر نجوى في الشاعر يستغرق كتوما    
ّنما الكر وكتوب، ذلك مشاعر من يتوهم وما ًا أصبح  وكتوأ  من عنصر

 وهو الشعري، بالحلول النقاد بعض يسميه ما وهو الطبيعة عناصر
الطبيعة:  رحاب في الرومانسي للشاعر الروحية النشوى يمثل ما

ِء فِي سِحْرَكَ سَمِعْتُ ْا َلضْوَ َيةً ا ِن ْيرَى       ُأغْ َه حَ َأوّما ْنهَا َت  عَ
ْيحُ وَماالشّجْرُ!  الرّ

ُتهَا ْي ْلتُ وَماعَ َنقَ ُبوْحُ ِلمَنْ        فَمِهَا عَـنْ السّرّ وَما ْاسُ ِبهِ؟ َأ ّّن  وماال
ْد َكفْرُوماا! قَـ

ْنتُ ُكلّ آمَ َكوْنِ ِباللهِ، ْلدِي، فِي ال ْادٍ        خَ ْيهِ،الحَصَى  هَ  ِإل
ّذرّاس  وَماالشّجْرُ وَماال
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ِبي ْل َبكَ قَ ْل ْالَتُ        َدمِـهِ وَمافِي مَجْرُوْما ٌح، َكقَ ْيهَا ُنوْرٍاس هَـ ِل  ِإ
ْنصِتُ َبشْرُ َي  ال

ْابَ ِإنّ َذ ّلذِي العَ ْاكَ، ا َن ْبدِي فِي َأضْ ْارِاسهِ مِــنْ         َك ْذوَما ٌة َن  جَ
ِلي َتعِرُ َتغْة  َتسْ وَما

ْبعُ سَرَى  َن َنا،وَما ّنوْرِاس ِكلَاة ْنتَ         َيدِهِ فِي ال َنا َأ َأ َنا،وَما  السَ
ُد ْا ْنشَـ ِل ْترُ ا وَماالوَ

َأنّ ْطورآونِ، فِي وَماجْهَكَ َك ْينَ الشّ ًا حِ َد ْيـكَ       غَ ِل  مِنْ َيوْمِيء ِإ
ْاحِهَا َدوَما ْظرُ َأ َن

َبشّـ ٌر ِبـيّ مُ َن ْاعَ ِب ًا َذ ِلـقَـ َت َلـى           مُؤْ ِلمَ عَ ْا  مِنْ العَوَ
ْبرُ! ِئهِ،خَ ْا َأضْوَ

 والحرية بالقدرة  الذهان في يرتبط الذي الريح وجود ويتحول      
 يعيشها التي الفقد حالة عن تعبير والسر للقيود رمز إلى والنطلاةق

ًا مجتمعه في الشاعر ًا النور عن بحث  حوله المرئيي بالعالم وضيق
 الشاعر عند الشعرية الصورة  وتكر تسب الحياة ، في النسان ومصير

 الشعري النص في الذاتية المنطلقات خرلاةل من رومانسية معانٍ
ًا المختلفة: بصيغه المتكر رر والستفهام  النداء أداة  مستخدم

ًا َيا ِئرَ ْا َبى  فِي َط ًا الفْلَاةكِ رُاس َيـ َتفِ َلى  َيمْشِي       مُخْ ْطوروِهِ عَ  خَ
ْالُ ِلجْفَ ْذرُاس ا وَماالحَ

ْامَ، َأرْاسخِ َث ِل ًا سِرْتُ فَمَهْمَا ال َبـ َتجِ َلى  ّنمَـتْ       مُحْ  ُنوْرِاسكَ عَ
ْالُ َد َلسْ ْترُ ا وَماالسّ

ّنـكَ عَلاةمَ ْارِاس ضَ ْنوَ َل ْيكَ          زَمْـنٍ فِي ِبا ِل ُأ ِإ ْظمَـ ْيهِ َي  الرّوْماحُ فِ
َبصْرُ؟ وَماال

َلرْاسضُ َلةُ ا ُتوْ ْارِاس مَقْ َلسْرَ ًة ا ْاخِرَ ّنهَـا        سَ َأ ْيخَـ ٌة َك ْاسِ شَ ّن  ِبال
ّتجـِررُ! َت

 تزيد حالمة خريالية بصور الغامضة وإيحاءاتها اللفاظ هذه وتقترن   
والوهام : بالذكتوريات المليء الضبابي الجو هذا من

ُء ْا ُبسُ عَجْمَ ْن ِم َت ْا َتـ َتمَ ِبسَةً َكال ْا ُء        عَ ْاضِهَا وَمامَـلْ  َأوْمافَ
ْيمَ َتهْوِ َدرُاس ال وَماالخَـ

ْانُ، ْيمَ َد َتحْمِلُ هَ ْيلِ وَماجْ ّل ُلعَُهُ ال ْيـلُ             َأضْ ّل ُلهُ وَماال ُت  َتقْ
ْانُ َلشْجَ ْكرُ ا وَماالفِ

ّنهُ ْلـدِ فِـي زَوْمارَاس ٌق َكأ ُتــهُ الخُ َل ّيارُاسه        رِاسحْ ْافِ مِنْ ت ْلدِ ضِفَ  الخُ
مُنحَـدِرُاس

َأنّ َنهُ َك ْا ْاحُ َأغْصَ َب َلةٍ َأشْ ْافِـ ْابَ قَ ْانِ       غَـ ْيقَ  الرّفِ
ْكـبُ ْنهَا:الرّ وَماالسّفْـرُ عَ

 الشاعر إحساس يمثل صور من فيه بما القصيدة  وخرتام        
 الهموم  فيه تمتزج نحو على الفلاةح، بشقاء المبكر ر الرومانسي

 بروح النابضة الطبيعة مشاهد من إطرار في الجماعة بهموم  الذاتية
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 يبين الرومانسية التجربة لهذه الذاتي فالمنطلق المأساة ،
 البيان من عبارات وفي الجتماعية للرسالة الجديدة  المضامين

 بين الرومانسي الشاعر يمازج حينما البديع والتجسيم المحكر م
ًلاة وطرنه بني من الدنيا الطبقة فيه ترزح الذي والواقع الخيال  ممث

 تأخرذ رمزية صورة  في وشقاء بؤس من يلاةقونه وما الفلاةح في
ًلاة:   القلوب، بألباب قائي

َدتْ ْا ْلهُـمْ، َكـ ْاجِ َن ُبهَا وَمااللهُ مَ َأسُ     مُشْـرِ ْيدِ،مِـنْ َب  الحَدِ
ِء ْا ْأسَ َب ْنصَهِرُ ال َت

ِني فِي ِبهَا مَشُوا ْا ُبهُمْ مَغَة  َتحْسَ ّنوْرِاس، ًا،      ال ِئزَ ْا َنـ  زُمْــ ٌر جَ
ّنـتْ زُمَرُ َلهَا َأ

ْاسُوا ُبهُمْ الحُقُـوْلَ جَ ِب ًا،جَلَاة َن ْي ِك ْا ُة       مَسَ ْا ْيهَا ُبؤْسٍ َتـوْرَاس َل  عَ
ُأ َبـرُ! ُتقْرَ العِ

 الصورة  وظيفة أن الشعرية الصورة  عن حديثنا من ونخلص       
ًلاة، المعنى نقل هي الرومانسي التيار شعراء عند الشعرية  مجم

ًا الخيال والمحسوس،أصبح المادي من تستمد كتوانت أن وبعد  مصدر
 الشيء كتوان وكتولما التقريري ل التصويري التعبير خرلاةل من لها

ًا كتوان للعقل وأقرب البشرية بالنفس ألصق الموصوف  حقيق
 البعيدة  التشبيهات من ماخرلاة هو الشعر أجلّ وأن بالوصف،

.المنطقية والمغالطات

الرابع المبحث
وماالموسيقـا الـوزن

    

 بتجديد الحديث العربي أدبنا في الرومانسي التيار شعراء اهتم       
 بوصفهما والموسيقا الوزن فعي المتمثل الموسيقا القصيدة  قالب

 مفهومهم مع يتفق بحيث القصيدة  بناء في أساسيين عنصرين
 في القول آنسوا أنهم الطابع هذا مظرياهر ومن للشعر؛ الجديد
 من الراقصة الحركتوات ذي أو الهامس الخفيف الوقع ذات البحر

 النبرة  ذات بالبحور استعانوا وقلما الهزج، أو الخفيف أو الرمل مثل
 حاول والوافر. وقد والطويل كتوالبسيط العالي والرنين الخطابية

 توزيع في التصرف  الحديث العربي الشعر في الرومانسية شعراء
ًا الشعر أوزان ًا توزيع  وقصائيدهم مقطوعاتهم معظريم في جديد

ًا فيه كتوان عمّا باحثين العربي، الشعر تراث: من مستفيدين  مرتبط
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 العصور في صاحبته التي التجديد حركتوات أحدثته الذي بالتطور
ًا استفادوا فقد القديمة،  دون الغربي الشعر منجزات من أيض
 أهميته التوجه لهذا وكتوان العربي، للشعر العام  الطرار على الخروج

 النفس أحوال عن للتعبير جديدة  أشكر ال عن البحث سبيل في
 وتعقدها. تطورها في الحديث العصر في الحياة  حركتوة وتصوير

 تضاف خرارجة حلية الشعر"ليست في الموسيقا فإن هذا ومن      
ّنما إليه  التعبير على وأقدرها اليحاء، وسائيل أقوى من وسيلة هي إ
 أن الكر لاةم  يستطيع ل مما النفس في وخرفي عميق هو ما كتول عن
ًا اليحاء وسائيل أقوى من فهي وبهذا عنه، ُيعبر  النفس على سلطان

ًا وأعمقها .1" فيها تاثير
ّد أركتوان هو"أعظريم الوزن بينما       خرصوصية به وأولها الشعر ح
 شريكر ة والقافية الضرورة ، لها وجالب القافية على مشتمل وهو

ًا ،وليسمى بالشعر الخرتصاص في الوزن  وزن يكر ون حتى شعر
. 2وقافية"

 دقيقة بنسب تتردد اليقاعات من مجموعة هو الوزن لن وذلك      
ًا، مجموعها فيحدث:  ول الوزان هذه أنشئت متى أحد يعرف ول نغم

 المختلفة، الشعوب ضمير من نبعت أنها الظرين وأغلب نشأت كتويف
 وأنغام  معين، إيقاع إحداث: على لغة كتول إمكر انات أنغامها وتمثل
ّد لما إستجابتها وألوان الشعوب هذه نفوس  تجارب. من بها يم
ًا كتوانت الوزان سلاةم :"أن عاطرف المحسن عبد ويرى  من سبب

 شوقي تعبيرات في يرون النقاد من كتوثير جعلت التي السباب
 العصر شعراء ماقاله تشبه قديمة تعبيرات وحافظ والبارودي
 موضوعات عالجوا أنهم مع بالتقليد إتهامهم إلى انتهوا العباسي،

 أحداث: من بيئاتهم في جدت بما وتتصل بعصرهم، تتصل جديدة 
 أذهانهم على تتوارد حتى قصيدتهم يبدؤون مايكر ادون ولكر نهم

 قرأوا فيما قراؤها والتي الوزن، بهذا تتصل التي اللغوية التعبيرات
. 3كتوثير" العربية اللغة في وهي القدمين الشعراء شعر من

 اهتمت التي التجديد حركتوات طرليعة في الديوان مدرسة كتوانت      
 أن المازني  فرأي الحديث، العربي الشعر في والموسيقا بالوزن

 عليه، المصطلح بالشيء هو وليس الشعر، في الوزن:"ضروري

 العامععة الهيئععة المعاصععرة "، الحيععاة  وقيععم "الدب العشععماوي، زكتوععي  - محمد1
. 36 -34ص ،1974 ،2القاهرة ،ط للكر تاب،

 محاسن في "العمدة  القيرواني"، رشيق بن الحسن علي "أبو رشيق،  - ابن2
 م ،1988القاهرة  ،1ط المعرفة، دار فرقزان، تحقيق: محمد وآدابه"، الشعر

.268ص
 العربي الشعر في جديدة  "محاولت سلاةم ، عاطرف المحسن  - د.عبد3

.18ص م ،1957السكر ندرية مطبعة الحديث"،
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 وليس الشعر، جثمان هو فقل شئت وإن منه، ولبد جوهري ولكر نه
ًا تدعوه أن يكر في  إلى بذلك معانيه،فتشير على الشاعر يخلعه ثوب

 ول الوزن يخترع لم النسان لن الشعر؛ عن منفصل شيء أنه
 .1القل" على بالوزن أو بهما، إل شعر ول معه، نشآ ولكر نهما القافية

 الحدود التزام  مع الشعرية البحور في التصرف فإن ذلك وعلى     
 النطاق لتوسيع اتبعته الديوان مدرسة مذهب هو الموسيقية
ًا التقليدية، للبحور الموسيقي  ولتتجافى البحور تلك لتنكر ره توسيع

 الوزن ضرورة  على يلحّ إذ وأذواقهم. فالمازني السامعين آذان عنه
 منهم الكر ثيرين عن يمتاز فإنه السابقين، والنقاد العروضيين شأن
 في ينحصر أن المحتوم  من فليس الضروري، الوزن هذا نوعية في

 مدرسة شعراء أن ذلك على والدليل للقصيدة ، الموروث: العروض
 الوزن دائيرة  في مختلقة نغمية تشكر يلاةت أحدثوا قد الديوان

 في صاغها أمك" التي "أين المازني قصيدة  في نجد كتوما التقليدي
: 2أمه وفاة  بعد طرفلة وبين بينه دار تساؤل شكر ل

ّلمَهُ َلمْ َك ِكنْ ُأ َل ِتي وَما ْظرَ َن
ْتهُ َل َء ْا ْينَ سَـ َأ ُأمَكَ؟ : 

ْينَ                                ُأمَكَ؟ َأ

 الدفقات حسب مقطوعته تفعيلاةت المازني -هنا - يوزع نجد     
 في يأتي فقد السطر، كتول في عددها بين يساوي لم إذ الشعورية

 قد فالشاعر ثلاةث:، أو باثنتين آخرر وفي واحدة  بتفعيلة سطر
 تفعيلتان ثم الول الشطر في تفعيلاةت ثلاةث: الرمل، بحر استخدم 

 هذا الثالث. وشبيه الشطر في واحدة  ثم الثاني، الشطر في
 عام " التي قصيدته"بعد في العقاد نجد الوزان، في التصرف
: 3مطلعها

َد ْا ْلوُ العَامُ َيمْضِي َك ّني َياحُ ْث ّت ّلى  َأوْما       ال َتوْ
َنـا مَا ْب َترَ ْنكَ اقْ ّني ِإل مِ ّتمَـ ْيسَ       ِبال ِإل َل

ًا - بحر –استخدم       ًلاة الرمل أيض  في واكتوتفى الول، الشطر في كتوام
 التصرف بهذا نفسه النسق واحدة . وعلى بتفعيلة الثاني الشطر

 في ذلك مثل العقاد ومارس وصباح"، قصيدته"ليلة الوزان في
 والتقينا" وقصيدته"عدنا الكر امل مجزوء "المصرف"من قصيدته

 يختلف بأسطر الرمل بحر من هي التي مقطوعته الشاعر بدأ حيث
أربعة.    إلى واحدة  تفعيلة من التفاعيل عدد فيها

 الجيار،دار وتحليل:د.مدحت دراسة ووسائيطه"، غاياته "الشعر  - المازني،1
.24ص1986للنشر،القاهرة  الصحوة 

.248 ص  - المازني،"ديوانه"،2
.154، ص2ديوانه"،ج"  - العقاد،3
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 الرومانسية شعراء ثم وأبولو القلمية الرابطة شعراء أن غير      
 الصورة  تطوير في جدية أكتوثر محاولتهم كتوانت العربي العالم في

 سبب الورقي السعيد الدكتوتور ويرجع العربية للقصيدة  الموسيقية
 جهة، من هذا التجديدية الحركتوة لتلك الثورية "الطبيعة إلى ذلك
 الذي الفكر ر الغربي.هذا الرومانسي بالفكر ر لتأثرها ثانية جهة ومن

 بالنفعال وارتباطره الشعر موسيقا من موقعه نغفل أن ليمكر ن
يقول.      كتوما1والعاطرفة"

 التيار في الغربي الرومانسي الفكر ر أثر نغفل أن يمكر ن ول      
 بالنفعال وارتباطره الشعر موسيقا من وموقفه العربي الرومانسي
 فيقول:"إن الشعر في الوزن عن يتحدث: كتوولردج فهذا والعاطرفة،

 التلقائيي الجهد نتيجة العقل في التوازن مصدره نظريري في الوزن
 للاةنتباه مبدأ إل ليس فالوزن ،2العاطرفة" سيطرة  إلى يسعى الذي

ًا يرتبط أن ذلك بعد فقط،وعليه ًا ارتباطر  مكر ونات بسائير وثيق
ًا يكر ون أن إذن العام ،وعليه النفعالي الموقف  بما بها"إنه مصحوب

 للوزن فينبغي الزائيد النفعال لحالة بوجودها مدينة الوزن عناصر أن
ًا يكر ون أن إذن ذاته، .3النفعال" بلغة مصحوب
 أكتوثر كتوانوا وأبولو القلمية الرابطة مدرسة شعراء أن هنا ونذكتور        

ًا  رأينا الشعري. وفي النتاج مجال في الديوان مدرسة من تجديد
 قصب من لهم بما الديوان شعراء تجربة أهمية من يقلل ل هذا أن

 المحاولت أوائيل من كتوانت الرابطة شعراء تجديد ولكر ن السبق،
ّنا فإذا العربية، للقصيدة  الموسيقية الصورة  تطوير في الجادة   أمع
َءها نجد المهجر مدرسة شعر في النظرير ًا أكتوثر شعرا  من تصرف

 لتجاربهم وتطويعها بالوزان التلاةعب في الديوان مدرسة شعراء
ًا ذلك لنا ويبدوا الشعورية  عريضة نسيب قصيدة   في واضح

 أثر كتوتبها وقد التجديد مجال في رائيدة  خرطوة  تعتبر "النهاية" التي
 أخروته بعد من أحسه وما هوان، من قومه إليه آل بما حاد انفعال

 جردت زائيفة بأعراض وانشغالهم شعبهم قضية عن المهاجرين
: 4يقول إذ نفوسِهم في اليجابية المشاركتوة روح وقتلت مشاعرهم

ُه ُنوْ ْدفِ َأ ُه..وَما ُنوْ َكفِ
ُه ُنوْ ِك ..ومااسْـ

ّلحْدِ هُوّةِ ْيقِ ال العَمِ
َذ ِِإ ُبوا، وَما ُبوه، َنهَ َتندِ شَع ٌب فَهَو ل

 وطراقاتهععا الفنيععة الحديث -مقوماتها العربي الشعر "لغة الوراقي،  - د.السعيد1
.223ص م ،1979العامة،السكر ندرية المصرية الهيئة البداعية"،

.174ص "كتوولوردج"، بدوي مصطفى  - محمد2
.175 المصدر نفسه- ص -3
. 66 -65ص الحائيرة "، ديوان"الرواح عريضه،  - نسيب4
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ّيت ْيسَ مَ ْيقُ َل َيفِ
 مجال في عديدة  ومساهمات كتوبير دور فلها أبولو مدرسة أما     

 موسيقا إطرار في الخليلية القيثارة  وإغناء الشعري النغم تنويع
 محمود وللشاعر وموشحاتهم، مقطوعاتهم في العربي الشعر
 على شاهد من أكتوثر المثال سبيل على دواوينه في إسماعيل حسن

ًا التفاعيل توزيع محاولت في جرأة  أكتوثرهم أن غير ذلك  توزيع
ًا  قد نجده الجماعة هذه رائيد شادي أبو زكتوي أحمد الشاعر جديد
 الولى الشطرة  في واحدة  تفعيلة على تقوم  كتواملة قصيدة  كتوتب

: 1الثانية للشطرة  وأخررى
َأمَـــــلْ َأمَــــلْ َيا    َيا
عَمَـــلْ مِنْ    َياهَــــوَى 
َلـىَ  َطورــــلْ     َياحُـــ َبـ ِلل

َلـلْ فِـي     قُـــوَيً َيا الحُـ
ّنع من القصيدة  هذه على يبدو مما الرغم وعلى       في تص

 "فاعلن" على تفعيلة وتكر رار واحدة  قافية التزام  من موسيقاها
 إلى بتحويلها تلوينها أو عددها في تغيير أي دون واحدة  وتيرة 

ُلن" أو ِع َف َلن" مما " َع َف  ذلك مع أنها إل–القدماء العروضيون أباحه "
 ل الكر ثيرة  التجديدية تجاربه في الشاعر محاولت من محاولة تعتبر
ّيما البحور. المختلط والشعر المرسل الشعر مجال في س

الموشحات:
 الحديث العربي الشعر في الرومانسية المدارس استلهمت      

 هذه أن إل أشعارهم، من كتوبيرة  طرائيفة في الندلسية الموشحات
ًا تسر لم المدارس  ولكر نها لذلك، استيحائيها في واحد خرط في جميع

ًا  دورهم يأخرذوا حتى التجديد في الملحّة الرغبة في التقت جميع
ًلاة المام .  إلى خرطوات الحديث العربي بالشعر القفز في كتوام
ّد         َع ًا الندلسية الموشحات ُت  التجديدية المحاولت من أيض
 للقصيدة  الموسيقية الصورة  توجيه في العربي الرومانسي للتيار

ًا العربي الشعر التزم  "وقد العربية ًلاة زمن  العروضية البحور طروي
 أسوارها اقتحام  على يجرؤ أن دون أحمد بن الخليل وضعها التي

 كتوانت أن جديدة ... إلى جمالية أو نفسية لغايات آخرر مجرى ويشق
.    2الندلس" في الموشحات حركتوة

 -819ص م ،1926 القاهرة  الباكتوي"، ديوان"الشفق شادي، أبو زكتوي  - أحمد1
820.

 م ،1971مصر المعارف، دار ونقده"، الشعر في "فصول ضيف،  - د.شوقي2
.27ص

240



 التطبيقية مساهماتها الديوان لمدرسة كتوانت المجال هذا ففي   
ًا  عدد شعره تضمن حيث العقاد، محمود عباس شعر في وخرصوص

: 1فيها يقول الدهر" التي قصيدته"سر منها نذكتور الموشحات من
ْالَ ْيلُ ِلـي قَ ّل ْد ال َتـهُ وَماقَـ ّبهْ ْالٍ     َن ْيـعَ ِبسُـؤَ ْنهُ رِاس َنا مِ ُيـوْ العُ
َلوْ ِلمْتَ " َتـهُ مَا السّرّ عَ ْي ِنـمْ     َأخْفَ َأغْ ّنـوْمَ فَ  مَا وَماسَلْ ال

ِكنْ" ُيمْ
 الموشحات إلى تنظرير كتوانت الديوان مدرسة أن بالذكتور وجدير      

ًلاة بوصفها  في والتصرف القوافي في التنويع فرصة ينتج شكر 
 القصيدة  تلزمها التي الواحدة  القافية وطرأة  من يخفف مما الوزان

 المكر انيات إلى النظريرة  هذه الشطار. وفي المتساوي التقليدية
 الرابطة مدرسة مع الديوان مدرسة تلتقي الموشح لفن النغمية
 شعراء أن إل الندلسية الموشحات بفن العحاب في القلمية
 بحق يعتبرون جعلهم مما الفن لهذا استجابة أكتوثر كتوانوا الرابطة

 استيحاء أمثلة أساليبه. ومن في والتفنن إحيائيه في الزاوية حجر
 "بالله موشحته في جبران خرليل جبران نجد الندلسية الموشحات

: 2ياقلبي" يقول
ِبي َيا ِباللهِ ْل ُتمْ قَ ْك هَوَاكْ ا

ّلذِي وَماأخْفِ ُه ا ُكوْ ْاكَ عَمّنْ َتشْ َنمُ َيرَ َتغْة 
ْاحَ مَنْ َلسْرَارْاس َب ِبا

ِبهُ ْا َلحْمَقْ َيشَ ا
ْتمَانْ فَالصّمْتُ ِك وَماال

َيعْشَقْ ِبمَنْ َأحْرَى 
ِبي َيا ِباللهِ ْل َذا قَ ْاكَ ِإ َت َأ

ِل ٌم َتعْ َألْ مُسْ ْاكِ عَمّا َيسْ ُتمْ َدهَ ْك  فَا

 الشاعر اخرتاره الذي النظريام  هذا على تسير الموشحة هذه      
ًا لبنائيها  أنغامها جعل مما الندلسية الموشحات روح يستلهم إذ فني

 تأمل من نفسه داخرل عمّا لنا - تعبر يبدو فيما –المتعددة  وأصواتها
ًا الحذر يشوبه وحنين  شكر واه. وفي سرّ الملتاع قلبه كتوشف من خروف

ًا يتخذ أخررى موشحات ًا نظريام  ولكر نه الموسيقي توزيعه في مغاير
 وابتكر اراته أشكر الها تتعدد التي الندلسية الموشحات روح عن ليبعد
.  حسب رغبة الشاعر،و حسب رغبة الشاعر،والفنية

 أسلوب فيها استوحوا أشعارهم من كتوبيرة  طرائيفة أبولو ولشعراء     
 وحسن الشابي القاسم وأبي ناجي شعر في الحال كتوما الموشحات

 وعلي إسماعيل، حسن ومحمود طره محود وعلى الصيرفي كتوامل
 أبرز من أخرص وجه "الجندول" على قصيدة  ونرى طره، محمود

.294ص الول، المجلد "ديوانه"،  - العقاد،1
.837ص الكر املة"، "العمال جبران، خرليل  - جبران2
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 إعطاء مع الموشح نظريام  على تجري التي المقطوعات هذه نماذج
ًا الشاعر : 1الشاعر يقول حيث البتكر ار، في الحرية من قدر

ْينَ       ْينيّ مِنْ َأ ْيكَ عَ ِت ْا ِلي هَ ْا َبحْرِ، َياعَـرُوْماسَ       المَجَـ  َيا ال
ْلمَ ْالِ حُ َي الخَ
ُدوْمالُ رَاسقَصَ       ْن ِم الجَ َنجْ ُد        الوَضِيّ َكال َلاةحُ َيا فَاشْ  مَ

الشَـجيّ ِبالصَوْتِ
ّنمْ       َترْ ْيــدِ وَما ََّنش َنـــى  ِبال ْث َلةُ هَذِهِ       الوَ ْي َل ْلــمُ ال  حُ

ْْبقَـــرِيّ العَ
ْاعَتِ ْيهَا الفَرْحَةُ شَ ْة فِ وَماالمَسَرّ

َلاة َلى  الحُبّ وَماجَ ْاقِ عَ ْه العُشّ  سِرّ

َنةً َلى  ِبي مِلْ َيمْ ِء عَ ْا ْه المَ َيسْرَ وَما
ُدوْمالِ ِإنّ ْن ْيلِ َتحْتَ ِللجَ َل ْه ال سِحْرَ

 لم الفن هذا أن إل الجادة  المحاولت هذه من الرغم على ولكر ن      
ًا ُيشكر ل ًا إطرار  قيود من يحتويه لما الرومانسية للقصيدة  عام

 أن دون حالت التي السباب من القط:"ولعل يقول حيث مستترة 
ًا الموشحات تصبح ًا إطرار  القصيدة  محل يحل العربي للشعر عام

 تقسيم في الهندسي الزخررف هذا من فيها كتوان ما التقليدية،
 الموسيقا مقتضيات إلى الشاعر ينظرير إذ القوافي، ونظريام  الشكر ال

. 2الموهبة" وإنطلاةق الموضوع لطبيعة يستجيب أن قبل
القافية: تنويع 

 أسلوب مدارسهم اخرتلاةف على الرومانسية شعراء اتخذ وكتوما       
ًا - نظريام  معظريمهم اتخذ فقد الموشحات  المتنوعة المقطوعات  -أيض

 وهذه الحديث، الشعر في عامة ظاهرة  ذلك أصبح حتى القافية،
ًا تخلوا الشعراء أولئك أن تعني ل الظرياهرة   الواحدة  القافية عن تمام

 أشعارهم في نجد زلنا ل إذ التقليدية، القصيدة  في الحال هو كتوما
ًا ًلاة ليس عدد  الواحدة  والقافية الواحد الوزن ذات القصائيد من قلي

القافية.  المتنوع الشعر إلى بالمقارنة العدد قليلة ولكر نها
ّد الكر بير التنوع هذا         َع ًا ُي  العربي الشعر في القافية لنظريام  تطوير
ًا شهد الذي  في نجد بل الول، العباسي العصر منذ تنوعها من ألوان

 نظريام  في الشعري تراثنا يعرفها لم جديدة  محاولت الحديث الشعر
 الشعر أساليب ببعض الرومانسية شعراء تأثير يرجح مما قوافيه،

 التي القافية اخرتيار في الكر املة الحرية للشاعر أصبح الغربي. فقد
 أوالرباعية الثلاةثية أو الثنائيية القافية من الشعرية مقطوعاته تلاةئيم

ًا يلجأ وقد الخماسية، أو  من ذلك وغير المتقاطرعة القافية إلى أحيان
.112ص "ديوانه"، المهندس، طره محمود  - على1
ص المعاصر"، العربي الشعر في الوجداني "التجاه القط،  - عبدالقادر2

339 .

242



 الطريقة بنفس– أحيانا–المزدوجة القافية يستخدم  قد بل الشكر ال،
ًا عليها أضفى وإن القدماء عرضها التي ًا.  يكر ون قد مضمون جديد
 المرحلة في استخدم  وقد العقاد نجد الديوان مدرسة ففي       

 إلى البيت تقسيم على يقوم  الذي المزدوج شعره من الولى
 مع آخرر إلى بيت من القافية يغير ثم واحدة  قافية من شطرين
 عرفت التي الطريقة نفس وهي بيت كتول في التشطير التزامه
ًا  القافية يستخدم  لم 1العقاد وغيره. ولكر ن العتاهية أبي عند قديم

 واحدة  قصيدة  سوى ينشر ولم الثانية مرحلته في المزدوجة
: 2قوله منها جاء حلاةق" ومما هي"عند
َلهَا مَا             ْا ْطورفُـرْ َب ْالِ َت َة         َكالغَة زَ ْاحِرَ ْيهِ سَـ ِت  ِبال

ْالِ وَماالجَمَــ
ُء             ْا ْيفَ ِنسَ مِنْ هَ ْا ُلسْ َأوَما َد ْن َل ْاتَ       ا ْينٍ َذ ِب ْارِاس جَ ّنهَ  َكال

المُشْمِسِ
ْد             َيةً َأسْفَرَتْ قَ ِل ْا ّنــوْرِاس حَ َنةٍ فِي     ِبال َلةٍ وَماجْ  وَمامُقْ

َثغْة ــــرٍ وَما
 التطوير من شيء مع المزدوج استخدم  قد ماضي أبا نجد كتوما       

 في واحد روي ذات بيتين كتول بعد تتكر رر شطرة  بإضافة وذلك
: 3يقول إذ اسمه فيها ترد لم التي المقاطرع

ْبصَرْتُ ْيلَ الحَقْلِ فِي َأ َب الغُة رُوْمابِ قُ
َلةً ُب ْن ْاكَ سُفْحِ فِي سُ ْيبُ َذ ِث َك ال

َيةً ِن ْا ْطوررِقَةَ حَ ْأسِ مُ ّنمَا الرّ َأ ُد َك ِللشَمْسِ َتسْجُ
ّنهَا َأوْما ُلو َأ ْت َة َت ِء صَلاة ْا المَسَ

**
ْلتُ َبةِ عَنْ فَمِ ْاهِ الحَقْلِ رَاس
ْلوَى  ل وَماصِرَتْ َلى  َأ ّلي عَ ِظ

َتقِطُ ْل ْيهُ الحَبّ َأ ْذرِاس َأ ًة وَما ْارَاس َت ْارِاس فِي وَما ّن ْيهِ ال ْلقِ ُأ
ًا َتخْرِجَ ْنهُ مُسْ ًء ِلجِسْمِي مِ ْا َذ غَ

 وكتوما منها، شاعر ديوان الغالب في تخلو ل الثنائييات هذه ومثل        
 أن ويكر فععي أبولععو، شعععراء عنععد شععاعت فقد الرابطيين عند شاعت

ًا فستجد المنشورة  دواوينهم إلى ترجع ًا عدد  ذلععك ومععن منهععا، كتوبير
 جععاء الععتي الصععيرفي كتوامععل حسععن الشعر" للشععاعر "خرلود قصيدة 

: 4فيها

 النهضة الحديث"،دار النقد ميزان في العقاد "شاعرية دياب، الحي  - د.عبد1
.324العربية،"د.ت" ص

.  160ص الصباح"،  "يقظرية1الول،ج "ديوانه"،المجلد  - العقاد،2
.124ص ديوان"الجداول"، أبوماضي،  - إيليا3
.5ص ديوان"الشروق"، الصيرفي، كتوامل  - حسن4
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َنـى  َيفْ ّنا َلـوْ الشّعْرُ سَ ْينـَا       َأ َة َنسِـ ِم َثـوْرَاس ْل َل  ا

ْكـوَى  وَمال َنجْـوَى  فَلاة ْانَ وَمال     شَ ْيـرَ ِم َلـمْ حَ ُنـ  َي

ِلفوا وكتوما       ل ولكر نها الثلاةثيات، ألفوا فقد منها وأكتوثروا الثنائييات أ
 تتخذ الثلاةثيات وهذه والرباعيات، الثنائييات كتوثرة  أشعارهم في تكر ثر

ًل فيها القافية  مجموعات في المقطوعة تجيء فقد مختلفة، أشكر ا
 قافية فيه ماتكر رر ومنها مجموعة، كتول بعد فيها القافية تتغير ثلاةثية

 قصيدة  في العقاد قول مثل المقاطرع جميع عبر الثالث الشطر
:  1يقول "السلو" إذ

ُء َأذِنَ ْا ُد َلمْ َلهُ فَمَا الشّفَ َنا     ُيحْمَ َد ِء، وَما ْا ُء وَمامَا الرّجَ ْا  الرّجَ
ِبمُسْعِدِي

َدوْماتُ ْارَاسفْتَ َأمْ َأعْ َيةَ شَ ْا مَقْصَدِي؟ غَ
ًا الشاعر يسلك وقد     ًا أسلوب  في الثالث البيت قافية يغير كتوأن آخرر

 الول الصدر تقفية الثالث البيت في يلتزم  أو والعجز الصدر
ًا  ثلاةثة كتول بعد واحدة  بتفعيلة يأتي أو الرابطيين شعر في خرصوص

 بعد الروي حرف تغيير في الحرية نفسه إعطاء مع يلتزمها أبيات
ِثيينِ مقطعين كتول  ومنها ماضي أبو إيليا الشاعر مقطوعة مثل ُثلاة

. 2قوله
ْدرُاس َأشْرَفَ َب َلى  ال َبةِ عَ ْا َدى  فِي الغَة  ِلي ِإحْ ْا َي ّل ال
َلبَ فَرَأىَ  َثعْ ْلسَةً َيمْشِي ال ْينَ خَ ِلي َب ْا َدوَما ال

ّلمــِرا ْا ٌل ْلَحَ ُك َي ْافَ خَ ْاكَ مِنْ خَ ْال َذ َي الخَ
وَمااقْشَعَرّا

ًا - –اتخذ ولكر نه ذلك، عند القافية تنوع يقف لم         أيض
ًا القديم الشعر في عرف شكر ل"الرباعيات" التي  منها بعض

 فيها الشعراء سلك الحديث الشعر في أنها إل والدوبيت كتوالمربعات
 في قافيتها تتحد أخررى أبيات أربعة من تتكر ون فقد جديدة ، مسالك

 رباعية مثل أخررى أبيات أربعة كتول بعد التنوع في تأخرذ ثم مقطع كتول
:3يقول الرعاة " حيث أغاني "من الشابي

َبلَ ْبحُ َأقْ ّني الصّ ْاةِ ُيغَة  َيـ ْاعِسَةْ ِللحَ ّنـ       ال

َبى   َلمُ وماالرّ ِئسَةْ الغُة صُوْنِ ِظلّ فِي َتحْ ْا المَ
َبا َق َترْقِصُ وَماالصّ ْا ِبسَةْ الزّهُوْرِاس َأوْمارَاس ْا َي  ال

َدى    ْا َتهَ ّنوْرُاس وَما ْلكَ فِي ال ْاجِ ِت ْامِسَةْ الفِجَ ّد ال
 أن يرون الباحثين معظريم أن إل الرباعيات أشكر ال كتوثرة  ورغم       

ًا أكتوثرها  يقسععم الععذي النععوع ذلععك الرومانسععيين شعرائينا عند شيوع

ص الليل"، ،"أشجان4ج الول، "ديوانه"،المجلد العقاد، محمود  - عباس1
370.

.96ص ديوان"الجداول"، ماضي، أبو  - إيليا2
.152ص الحياة "، ديوان"أغاني الشابي، القاسم  - أبو3
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 الول الشععطر فيهععا يشترك أشطر أربعة إلى بيتين كتول فيها الشاعر
أخررى.  قافية في والرابع والثاني قافية في والثالث

 على تجري رباعية من أكتوثر له أن نجد العقاد شعر في نظريرنا وإذا  
 مطلعهععا فععي جاء جديدة " إذ "نبضات مقطوعته في كتوما النسق هذا

:  1قوله
ْاتِ ْلكَ خَفْقَ ْيدٍ وَمازْنٍ مِنْ ِت ّيهَا   جَدِ ْلبُ َأ ِني القَ ْي َأسْمَعِ  فَ

ْاكَ َد صَ
ِلكَ َد وَمامَا الوَجْهُ، َذ ْي ٌد العَهْ ْنتَ    َبعِ ُه َأ ْا ُكرْ فَلَاة َتهْـوَ ْن ْاكَ َت   هَوَ

 أبي الثلاةثة" ليليا "الشباح قصيدة  الرابطيين عند أمثلتها ومن
: 2يقول حين ماضي

ِني ْد ْاوَما ْظمُ رَاس ّن ّتـى       َبرَحَا وَمامَا ال ْأتَ حَ َط ْأ ْأسِ َلهُ َط رّاس
َبقْتُ               ْط ِني َأ ْتحَـا جِفُوْ ْنفَ ْابُ      فَا َيا َب  الرّؤْ

ْاسِ وَماالوَسْـوَ
ْبصَرْتُ ّني َأ ْأ ْيـهِ مَا      مَوْضِعٍ فِي َك ْيـرَ فِ ْاحِ غَ َلرْاسوَما ا

ًا فَوْقَفْـتُ               َد ْيـ ْلـعُ َبعِ َطور ْت ْلمَحْـتُ      َأ َثـةَ فَ ْاحٍ َثلَاة َب َأشْ
 المفضل الشكر ل هذا تبنت قد أبولو مدرسة أن موريه سي ويرى     
 المفضل الشكر ل ذلك أبولو مدرسة يقول:"تبنت إذ الرباعيات من
 أ) والشعر ب–(أب طرريقة على قافيتها تسير التي الرباعيات من

 . 3القصصي"
ّنا أسبق كتوانوا الرابطة شعراء كتوان وقد       هذا استخدام  في زم

 ناجي شعر كتوتابه في وادي طره الدكتوتور ونجد الرباعيات، من الشكر ل
 إلى مصدره ورد الشكر ل هذا لصور تصدى رباعياته عن حديثه وأثناء

 الخرر على أحدهما ترجيح دون والسوناتا الموشحات هما عاملين
 أطرلق ناجي - قد ومنهم الرومانسيون الشعراء كتوان قال:"وإذا حين
 فإن بكر لتيهما، والسوناتا،وتأثرا الموشحات يعني معا الناحيتين على
 الجائيز من وكتوان الخرر على أحدهما تقديم أو ترجيح الصعوبة من
ًا  لينفي وهذا ،4واحدة " ظاهرة  إبراز في أكتوثر أو عاملاةن يتحد أن جد
 عصرنا في الهامة المصادر كتوأحد القلمية الرابطة شعراء أثعر

 لهذا الرومانسيين من وغيرهم أبولو شعراء تبني في الحديث
 عند الرباعيات من النمط هذا أمثلة الرباعيات. ومن من النمط

 م ،1973القاهرة  للكر تاب، المصرية للعقاد"،الهيئة دواويين "خرمسة  -العقاد،1
.355ص

.105ص ديوان"الجداول"، ماضي، أبو  - إيليا2
ص الحديث"، العربي الشعر موسيقى في التجديد "حركتوات موريه، سي   -3

76.
ص الحديث، العربي الشعر موسيقى في التجديد "حركتوات موريه،  - سي4

110.

245



 إبراهيم حب" للشاعر قصيدة "قصة نذكتور أبولو مدرسة شعراء
:1قوله ومنها ناجي

ِتي مَرّتْ ْا َي َيةٍ ُدوْمانَ حَ ِن ْبتُ      ُأمْ ّل َتقَ ْلـلاة وَما َلـى  مَ ْللِ عًَ مَ
ّتى  َتـكَ حَ ْي ْاتَ َلقِ ْيةٍ َذ ْيكِ فَعَرَفْتُ     ُأمْسِ ِلعَ فِ ْا َطور َلمْلِ مَ ا

ْافَتْ ْامُ ِبي َط َي َل ًة ا َد ْاحِ ِني َلمْ     وَما ْلقَ ًا َت ًا وَمال فَرِحَ جَزِعَ
َتمُرّ ْارِاسغَةً وَما ًة فَـ َد ْاشِ ْد    وَماحَ َتوَتْ وَماقَ ًا اسْ ْيقَ ًا ضِ ّتسَعَ  وَمامُ

ًا - شيوع ويرى       الرومانسيين أشعار في الخماسيات الباحث -أيض
 أبيات خرمسة من تتكر ون مجموعات إلى مقطوعاتهم يقسمون حيث
 الثانية المجموعة تأتي ثم خرماسية مجموعة كتول في القافية تتفق
 ذلك ومن القصيدة ، أو المقطوعة آخرر إلى وهكر ذا أخررى قافية على
 أيوب"غروب رشيد قصيدة  من النموذج هذا المثال سبيل على

:2مقاطرعها أحد في يقول الحياة " إذ شمس
ْد ْنـتُ قَ ّتى  ُك َلمْسَ حَ ًا ا َب َطورحِ  ، ،شُعُوْرِاسي عَزْمِي      مُصْ

ِتي ّبي ، هِمّ ُل
ْامَ قُمْتَ ِإنْ ْثـرِِي فِي الحُبّ قَـ ْامَ ِنمتَ َأوْما       َأ  فِي الحُـبّ َنـ

ِبي جَن
َذا ْيـتُ وَماإ َك َكيـتُ َب ًا َب َب َتـحِـ ْن َذا       مُ ْكتُ ضَحِكـتُ وَماإ  مِنْ ضَحِ

ِبي ْل قَ
ْبتُ ًا الهَوَى  فِي َنفْسِي فَحَسِ َك ِل ْد       مَ ْتـهُ قَـ ِلهَــةُ َتوّجَـ  آ

    الحُـبّ

ّيوْمَ ْد وَماال َبحْـتُ قَـ ًا َأصْ َد ْنفَـرِ ْدراس َلمْ        مُ ْيـفَ ِ َأ  َتفَرّقَـتْ َك
ِبي صُحُ

 الداخرليععة القععوافِ ذات الخماسية قصائيدهم في تنتظريم وأحيانا    
 جععبران، خرليععل جبران قصيدة "بالمس" للشاعر في كتوما والخارجية

: 3الول المقطع في يقول حيث
ْانَ َلمْسِ  ِلي َك ًا  ِبا َب ْل ْاحَ       فَقَضَى  قَ َأرَاس ْاسَ وَما ّنـ ْنهُ ال  مِ

ْاحَ َترَ وَمااسْ
ّنمَا ٍم الحُبّ ِإ َنجْـ ُه      الفَضَـا فِي َك َنـوَا ُيمْحَى  ُنـوْرُاس َأ  ِب

َباحْ الصّ
ُطورـوْلُ ل وَماهْ ٌم الحُبّ وَماسُرُوْمارُاس ْالُ       َي  لَ ِظـلّ الحُـبّ وَماجَمَـ

ْيمُ َيقِ
ُد ْلاة ٌم الحُـبّ وَماعُهُـوْ َدمَا    َتزُوْمالُ َأح ْن ْيقَظُ عِ َت  العَقْـلُ َيسْ

ِليـمْ السّ

. 183إبر،واهيم ناجي، "ديوانه "، ص - 1
.  80ص الدنيا"، "هي ديوان أيوب،  - رشيد2
.832ص الكر املة"، جبران،"العمال خرليل  - جبران3
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ًا نجد كتوما       نظريام  من يقرب نظريام  ذات التقفية من أخررى أنواع
 حيث 1المتقاطرعة القافية كتواستخدام  الوربية اللغات في الشعر
 ماضي أبو إيليا سار يليه. وقد لما التالي البيت مع البيت قافية تتفق
 مقطع وكتول ثمانية مقاطرع من تتكر ون قصيدته" تعالى" التي في

 في ذلك لنا يبدو كتوما متقاطرعة قافية ذات أبيات أربعة من تتألف
: 2المقطعين هذين

ِلــى  ُلقُ َتعَا ْطور ْينِ َن ْيـدِ سِجْنِ مِنْ الرّوْماحَ ِل ْا َتقَ ال
ُة فَهَذِي ْادِي زَهْرَ ْيعُ الوَ ُطوروْرِاس َتذِ ْادِي فِي العُ الوَ

َذا ّطوريـرُ وَماهَ ْا ٌه ال َي ْيدِ فَخُــــــوْ ٌراس َت ْارِاس َلغَ ِبا
ّنفَ َذا فَمَنْ ُة عَ ّبخَ مَنْ َأوْما الزّهْرَ ْادِِي؟ وَما الشّــ

**
َد ْا َد َلمّا َنعْشَقُ َأنْ اللهُ َأرَاس َنا َأوْماجَ الحُسْ
ّلفَ َأ ِبكَ فِي الحُبّ وَما ْل ْذ قَ ُه ِإ ْا ْلقَ ِبي فِي َأ ْل قَ

ُتهُ َئ ْي ْانَ .. وَمامَا مَشِ ُته َك َئ ْي ًنى  ِبلاة مَشِ مَعْ
ِإنْ ْبتَ فَ َب ُبكَ َأحْ ْن َذ ْبتُ َأوْما مَا َب ِبي؟ َأحْ ْن َذ مَا

المرسل:  الشعر
 العربي الشعر في الرومانسيين عند التجديد محاولت تقف لم      

 والمقطوعات الندلسية الموشحات فن استيحاء عند الحديث
 وتوزيع قوافيها نظريام  في الشعراء تصرّفَ التي الخررى الشعرية
 مثل أخررى أنماط تجريب مواصلة على دأبوا ولكر نهم تفاعيلها،

 المرسل الشعر وكتوان البحور بين والمزج والمنثور المرسل الشعر
 ومن الوزن، إبقاء مع القافية عن الستغناء في محاولتهم أول

 الشعر موسيقا أركتوان من الثاني الركتون هي القافية أن المعروف
 المسمطات أو المزدوجات من القصيدة  كتوانت إذا إل العربي

 بعض بوجود عبرة  ول القافية، بتنوع يسمح حيث والموشحات
 ل نماذج فهي القديم العربي شعرنا في وهناك هنا المرسلة البيات
ًا تشكر ل  المرسل الشعر وجود على بها الحتجاج أسس من أساس

ًا  الهتمام  وهذا نسبته، صحة في مشكر وك بعضها وأن خرصوص
 القصيدة  موسيقا سمات أبرز من سمة والتزامها القافية بضرورة 
.  الخررى اللغات في الشعر عن تميزها التي العربية

 في حدثنا قد العقاد نجد إذ القافية من التحرر هذا إلى سعوا وقد   
 وعبد والمازني هو محاولته عن مؤلفاته من موضع من أكتوثر

 إيجاد أجل ومن القافية قيد من للتحرر سعيهم في شكر ري الرحمن
الطوال. والقصائيد والمسرحي القصصي الشعر

 ومابعدها.31ص الحديث"، الدبي "النقد هلاةل، غنيمي محمد  - انظرير1
.32 -31ص ديوان"الجداول"، أبوماضي،  - إيليا2
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 من والتمثيلي والقصصي الملحمي الشعر إيجاد في فالرغبة     
ًء القافية للغاء الشعراء بعض لدى القوية الدوافع ًا إلغا ًا. أو تام  جزئيي
 فقد طرموحاتهم تحقيق أمام  الكر أداء القضية نظريرهم في وكتوانت
 ول الشاعر انطلاةق من يحد قيد لنها بإزالتها ونادوا وجهها في وقفوا
ًا تجعله  قول حسب – شعور، أو معنى من يريده ما إظهار في حر

ًا فيرسف الشعر به الزهاوي" ينوء  في كتوالماشي سيره في مبطئ
.1الوحل"

 الملاةحم من بها:"حرمنا التقيد أن أمين أحمد الدكتوتور يرى كتوما    
 الطويلة القصص من وحرمنا الخررى، المم عند كتوانت التي الطويلة
 تقدم  أن لتستطيع بالمترادفات غنيت مهما اللغة لن الممتعة
. 2واحد" حرف وعلى واحد روي على الكر لمات مئات للشاعر

ًا تجنح التي الحجج هذه أن غير       على الهجوم  في كتوثيرة  أحيان
 الملاةحم إلى دعوتهم في منها التحرر أنصار سوقها والتي القافية
 من الموحدة  القافية أصحاب تقنع لم– والوصفي التمثيلي والشعر

 من مستمدة  الحجج على ردودهم في استندوا الذين المحافظريين
 الثرية العربية اللغة وإمكر انات الموسيقية العربي الشعر أسس
 ترتاح وموسيقا إيقاع من القافية في ولما المفردات، في بثروتها

 في الوقوف على حملتهم التي السباب من ذلك الذن...وغير لها
 لفقرها الوربية للغات مناسب كتوان وإن الذي المرسل، الشعر وجه
 بها ولحاجة بالقوافي الغنية لغتنا أن إل نظريرهم في –القوافي في
 ل التي القافية أنصار يسوقها التي الحجج هذه توقف . ولم3إليه

مقنع.             أساس من بعضها يخلو
ّد وقد شعر، من النوع هذا كتوتب من أول في اخرتلف وقد     بعض ر

 تجد العربي، الشعر تاريخ من قديمة فترات إلى أصوله الباحثين
 العلماء مآخرذ في والموشح للباقلاةني، القرآن إعجاز في لها أمثلة
 وفي التقفية لعيوب تضرب أمثلة ولكر نها للمرزباني، الشعراء على

 فارس أحمد من كتول الرومانسين الشعراء سبق الحديث العصر
 صدقي وجميل البكر ري وتوفيق حسون الله ورزق الشدياق

 تكر ون بأن أولى النماذج هذه أي حول النقاد اخرتلف الزهاوي. وقد
 فيه تختلط خرلاةف فهو ، المرسل الشعر من التجاه لهذا الرائيد

 أراد آخرر. فقد دون لشاعر بالتحيز والنزاهة بالذاتية، الموضوعية

بيروت العودة ، دار الول، المجلد "ديوانه"، الزهاوي، صدقي  - جميل1
.364ص م ،1972

،القاهرة 6ج المصرية النهضة مكر تبة الخاطرر"، "فيض أمين،  - د.أحمد2
.223ص م ،1945

 31ص ،1ج وصععناعتها"، العععرب أشعار لفهم "المرشد الطيب،  - د.عبدالله3
بتصرف.
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 بينما حسون الله رزق الرائيد يجعل أن موريه سي الفرنسي الباحث
 في المرسل الشعر كتوتب من أول البكر ري اعتبار إلى العقاد مال

العشرين. القرن
 الرومانسيين الشعراء مساهمة مدى الظرياهرة  هذه من ويهمنا    

ًا تعمععق لععم السابقة المحاولت بأن القول فيها. ويمكر ن  ولععم اتجاهعع
 عععن نغفععل أن نسععتطيع ل جديدة ،ولكر ننععا شعرية لتجارب أوعية تكر ن

 أول وكتوععان الرومانسععيين، الشعععراء أمععام  الطريععق مهععدت كتوونهععا
ًا الرومانسيين الشعراء  عبد هو الشعر موسيقا من النوع لهذا ارتياد
ّديوان، بجماععة سعموا العذين الثلاةثععة ثعالث شكر ري الرحمن  فقععد الع
 المرسععلة القافيععة فععي ورأى المرسععل الشعر تجربة شكر ري مارس
ًا  تلععزم  الععتي الموحععدة  القافيععة ضععرورات مععن التحععرر من من ضرب

ًا الشاعر  مععن قصععائيد عععدة  نظريععم ولععذلك ليريععد، مععا يقععول أن أحيان
 الول، ديععوانه العواطرف" فععي قصيدته"كتولمات منها المرسل الشعر

 من القصائيد هذه الثاني. ومعظريم ديوانه في بغيرها شكر ري أتبعها ثم
 من المرسلة القافية إلى أحوج بطبيعته يراه الذي القصصي الشعر

 " نععابليون قصععيدة  فععي قععوله عنععده أمثلتهععا ومععن الغنععائيي الشعععر
:  1المصري" والساحر

َكتْ َد ُيونَ سَ ْل ِب ْا َن َبةَ ِب ِل ْا َكـرَى  سَ ّنـوْمُ          ال ُنـو ل وَماال  َيعَ
ُكـلّ ِم ِل ْي ِظ عَ

َلةٍ فِي ْي ْلـبُ َل ِم قَ ْي ِئ َل ِبهَا ال ْل َيـةٍ           َكقَ ْنجِ ْد زُ َيتْ قَـ  مِنْ عُرّ
ِِيهَا ْل حَ

ْيمُ خَرْجَ ِِظ ّلسِ خَـطّ      العَرَا ُترْبِ فِي َيخُطّ العَ ْد  فِي المُ
ْابِ ِلعِ ُترَ ْا ّطور ال

ًا َيمْشِي َد ْي ِء فِي وَماحِ َلهُ الخَلاة ْيـ ٌش       وَماحَوْ ِء مِـنْ جَ  الرَاسا
ْاتِ وَماالعَزْمَ

ْينِ َيرْمِي ّنسْرِ ِبعَ َء ال ْا ِء َأرْاسجَ ِنصِ        العَرَا ْا ْامِي َكالقَ  الرّ
ٍم ِئبِ ِبسَهْ ْا صَ

 وشكر ري المازني عليها أقدم  التي بالتجربة العقاد رحب وقد       
 المرسلة القوافي بتنويع التقليدي الشكر ل صرامة من التقليل في

 القراء رأي المازني:"ولقد لديوان مقدمته في فيقول والمزدوجة
ًل شكر ري ديوان في بالمس  والمزدوجة المرسلة القوافي من مثا

ًل المازني ديوان في اليوم  يقرأؤن وهم والمتقابلة  القافيتين من مثا
 وراء من المنظريور غاية هو هذا أن ولنقول والمتقابلة، المزدوجة

ّنا وتنقيحها، والوزان القوافي تعديل  المكر ان تهيئ بمثابة نعده ولكر 
 التفرع وبين العربي الشعر بين الجديد،وليس المذهب لستقبال

 المعاني لشتى القوافي اتسعت فإذا الحائيل، هذا إل والنماء
.205ص الفكر ار"، "للي ،2"ديوانه"،ج  - شكر ري،1
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 على الشعرية المواهب بزغت القول، مجال وانفرج والمقاصد،
 وشعراء الوصف، وشعراء الرواية، شعراء بيننا اخرتلاةفها،ورأينا

 الشعر في لسيما القوافي، هذه من الذان نفرة  التمثيل،ولتطول
.1والذان" الحس يخاطرب ما أكتوثر والخيال، الروح يناجي الذي
 قيود من المتحرر الشعر إلى دعوته يؤيد أن العقاد حاول وقد       

 يقول:"ماكتوانت حيث القديم الشعري الموروث: من بسند القافية
 في يتساهلون شعراؤهم كتوان فقد المرسلة، القافية تنكر ر العرب
ًا ليس الرأي هذا لكر ن لذلك، أمثلة وأعطى ،2القافية" التزام   سديد

ّد كتوان القوافي اخرتلاةف أن حيث من الباحث يرى كتوما  عيوب من ُيع
القدامى.  النقاد يراها كتوما القديم العربي الشعر

ِدم  التجربة هذه أن والحق       عن وتبعده للشعر القاريء ُتص
 أن الشاعر يرجو الذي واليحاء القصيدة  مسار مع التام  التجاوب

 محاولت سياق في محاولة فهي لذلك ، المتلقي نفس في يبعثه
 إمكر انية وتجافي جانب من التراث: تجافي محاولة ولكر نها التجديد،
 كتوانت سواء أثر، من القافية تحدثه ما طرريق عن الشعوري التوصيل
 فيها تتنوع التي المقطوعات في أوالقافية الموحدة ، القافية

 من مرغوبة معينة دللة تمتلك فنية بطريقة ولكر ن القوافي
الموسيقى.        

ّد الذي فالعقاد        َع  الحديث العربي الشعر في التجديد رواد من ُي
 ينقبض م . ليزال1944 عاما ثلاةثين بعد إنه يقول النقاد كتوبار ومن

 هو ولعله المرسل، الشعر في والخرر البيت بين القوافي لخرتلاةف
 التجريب ذلك عن بالكر فّ والمازني شكر ري صاحبيه إلى أوحى الذي
 العربية الشعرية التجربة إغناء في طرائيل وراءه وليس المثمر، غير

 فني أو نفسي دافع دونما الشكر ل في التجريب مجرد ،لن الحديثة
 أحمد كتوتب جدوى. وقد بكر ثير قارئيه على ول الشعر على يعود ل

 عن م 1934 عام  مارس19 "الرسالة" في في الزيات حسن
 يخمد القافية بإلغاء الشعر تسهيل مايلي:"أن المرسل الشعر
 إحساسه، فيدق الفكر ر ترهف الصعوبة لن القريحة، ويجدب الذهن،
 وإعجاب الشاعر إلهام  بين الفن وتبعث إنتاجه، فيزيد العقل وتوقظ

 ناظم ول مطبوع، شاعر يشكر ها لم القافية أن القاريء. والواقع
 لشاعر اللفظريية الثروة  ووفرة  جهة، من الغنائيية الطبيعة فإن مطلع،

 وأسهل الشعر لوازم  أخرصّ من القافية تجعلاةن أخررى، جهة من
 الشعر يؤثرون كتوانوا الذين أنفسهم الوربيين إن . بل3" ضروبه

.14ص العقاد، بقلم الول الجزء مقدمة "ديوانه"،  - المازني،1
.15ص العقاد، بقلم الول الجزء مقدمة "ديوانه"،  - المازني،2
م .1934مارس19عدد بمجلة"الرسالة"، مقال الزيات، حسن  - أحمد3

250



 الشعر على ويفضلونه المنظريوم  الشعر إلى يميلون عادوا المرسل
المرسل.

 على المرسل للشعر كتوتابته في يفلح لم شكر ري أن والحق     
 بمصادر المباشر واتصاله الواسعة الثقافية إمكر انياته من الرغم
 مسرحيات في عليه اطرلع الذي المرسل النجليزي الشعر

 المصري" من والساحر قصيدة "نابليون في نظريرنا شكر سبير. فإذا
 التدفق أو التضمين شرط فيها يتحقق لم فسنجدها الكر امل بحر

 من وغيره شكر سبير عند المرسل الشعر خرصائيص أبرز من هو الذي
الوربية.  اللغات في المرسل الشعر أعمدة 

 المرسل. للشعر العريضة دعوته شادي أبو زكتوي تبنى وقد      
ًا العربية اللغة إلى وترجم وكتوتب  مثل القصائيد من عدد

 " الرؤيا"و"مملكر ة كتوتابته الفيلسوف" لفولتير" ومثل ترجمته:منون
 الكر بير المجهود بهذا قام  عندما القصصي، الشعر من إبليس" وهما

 المرسل" - بل "الشعر عن الدفاع في نقدي نشاط من صاحبه وما
 هذا أعطى– القديم العربي شعرنا في له جذور وجود محاولته
ًا المرسل للشعر جديدة  دفعقعة النشاط  تلك في وأنه خرصوص
 مثل المرسل الشعر تكر نيك يتبع أن حاول إليها أشرنا التي القصائيد
 استخدام  محاولة مع شطرين إلى البيت تقسيم من التخلص
 في كتوانت وأن تجاربه إلى استمالتنا في يوفق لم ولكر نه التضمين

ًا أكتوثر البعض نظرير  عند –المرسل الشعر غيرها. ومن من نجاح
: 1فيها جاء إذ شادي، الفيلسوف" لبي "ممنون البوليين - قصيدة 

َء ْا َأنْ شَ ُنوْنُ"  ُكوْنَ "مَمْ ًا َي ْيمَ ِك ًا َبلْ حَ ْامَ ًا ِإمَ َلسَوْفَ ْي  وَمافَ
ًا ْيمَـــ ِظ عَ

ْيلَ ْينَ هُمُ وَماقِ ّلذِ ّلو ا ًا َتخَ ْثيـلَ عَـنْ دائم َذا مِ َياـــــلِ هَـ الخَ
ْيسَ َل ُنوْنُ"  ْالَ"مَمْ ْينَ ِلي قَ َبحَ َأنْ جَلاةلٍ فِي َأرْاسجُو حِ  َأصْ

َلسَوْفَا ْي  الفَ

 الشعر درسوا الذين الباحثون يرى كتوما نرى النهاية في أننا إل     
 بين التفاوت رغم الشعر هذا أن موضوعية وروح بعناية المرسل
  –أنصاره عنه الدفاع في ساقها التي الكر ثيرة  الحجج ورغم شعرائيه

 القرن من الول النصف في موريه رأي حسب– شاعر يوجد لم
 كتوان الذي العقاد بل ؛2منه ناجحة قصيدة  أو مسرحية كتوتب العشرين

ًا عاد أنصاره أشد من  ويحكر م رفضه يعلن سنة ثلاةثين وبعد – أخرير
. 3بالفشل عليه

.625ص الباكتوي"، ديوان"الشفق أبوشادي، زكتوي  - أحمد1
 الحديث"، العربي الشعر موسيقى في التجديد "حركتوات موريه،  - سي2

.41م .ص1969مصر الكر تب، عالم مصلوح ترجمة:سعد
.65ص م ،1968بيروت،لبنان، العربي، الكر تاب دار "يسألونك"،  - العقاد،3
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 أدت التي العوامل أهم أن عياد محمد شكر ري الدكتوتور يقرر كتوما     
 عدم  مع القافية إلغاء إلى يرجع – المرسل الشعر تجربة فشل إلى

 شعري شكر ل منها يتكر ون التي العناصر بسائير علاةقاتها إلى اللتفات
ًا تبدو تجربته جعل مما معين  إذ الشعر لموسيقا التدمير من نوع

 إل المقفى غير الموزون الشعر تجربة على أحد يجرؤ يقول:"لم
 أبو فريد ومحمد شكر ري عبدالرحمن حاوله حين الحديث العصر في

 ولم النجليزي، الدب في المرسل للشعر محاكتواة  وغيرهما، حديد
ًا المحاولت هذه تصب ّلدت بل نجاح ًا و  لموسيقا التدمير من نوع

 الوثيقة علاةقتها إلى تتنبه ولم القافية باطرراح اكتوتفت لنها الشعر
. 1معين" شعري شكر ل منها يتكر ون التي العناصر بسائير

 وجدت المرسلة القافية أن إليه نلتفت أن يجب الذي الثاني المر  
 انصرفوا ثم الديوان مدرسة شعراء لدى– تكر اد أو –واحدة  فترة  في

 حينما لشكر ري قال العقاد وأن دواوينهم في ذلك بعد توجد فلم عنها
 مجاملة سمعته فقد هذا، عن المرسلاةت" انصرف قصائيده أسمعه

. 2له" استجادة  ل لك
 ماسمعه فإن القول، وهذا قبل، من العقاد ماكتوتبه بين تناقض ول     

 نصيب يكر ون أن يجب العاطرفة شعر إل يكر ن لم شكر ري من
القافية.  بها ويعنون– الرجل دقة فيه تبقى وأن أكتوبر منه الموسيقى

المنثوراس:  الشعر
 القافية إلغاء إليه سعت ما أول المرسل الشعر تجربة كتوانت وإذا    

 اللون هذا تجارب جعل مما محلها يحل بديل إيجاد في تنجح ولم
 تقبله، عدم  إلى أدى مما العربي الذوق عن نابية تبدو الشعر من
 دعوى المرسل الشعر نشأة  من قريب زمن في تظريهر أخرذت فقد

العروضية - والبحر العروضية الوزان عن التخلي إلى ترمي أخررى
 آثار من أثر الدعوتين وكتولاة الحر، والشعر المنثور بالشعر عرفت

  الفرنج. عند للشعر المحاكتواة 
 العربي الدب في المنثور للشعر رائيد أول 3الريحاني أمين ويعتبر   

 الريحععاني بععدأ عنععدما شععك م . ول1907 سنة في له كتوتابته بدأ حيث
 عند الحر الشعر من النمط ذلك ذهنه في كتوان الجديدة  التجربة هذه

 في الصطلاةحية للتسمية نظريره وبعد له تعريفه في نجده إذ الفرنج
 ل الحععر"الععذي الشعر اللغتين في تعني وهي والنجليزية، الفرنسية

 هععذا أن الشعععر عععن حديثه ويعد المتعارضين، والقافية بالوزن يتقيد

 دار دراسععة"، العربععي -مشععروع الشعععر "موسععيقى عيععاد، محمععد  - شععكر ري1
.104ص م ،1968يوليو ،1المعرفة،ط

.25ص والتطور"، الجمود بين العربي "الشعر الوكتويل، العوضي  - انظرير2
والنشر،ط للطباعة الريحاني دار الودية"، "هتاف الريحاني،  - أمين3

م . 1955،بيروت1
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 والنجليععزي المريكر ي الشعر إليه وصل ما آخرر هو الشعر من اللون
الرتقاء.      من
 وولت القافية قيود من النجليزي الشعر أطرلق يقول:"فشكر سبير   

 الصععطلاةحية كتوععالوزان العععروض قيععود من أطرلقه المريكر ي ويتمان
 متنوعععة, عديععدة  أبحععر مععن فيععه القصيدة  أن العرفية. على والبحر
.1وزعيمها" الطريقة مبتكر ر هو ويتمان وولت

 والتميز المنثور الشعر عن حديثه أثناء المقدسي أمين ويقرر     
 النععثر بيععن التميععز من لنا لبد يقول:"وهنا إذ الشعري النثر وبين بينه

 تغلععب النععثر أسععاليب من أسلوب المنثور. فالول والشعر الشعري
 وإيقععاع الخيععال فععي وبعععد العاطرفة في قوة  من الشعرية الروح فيه
 فععي كتوععثيرون بععذلك عععرف المجععاز. وقععد علععى وتععوفر التركتويب في

 الطريقععة يقولععون صععاروا حععتى جععبران خرليععل جععبران مقععدمتهم
.2الجبرانية"

 الفني النثر مع تلتقي قد الشعر خرصائيص بعض أن البديهي ومن      
 أو الخيال وبعد العاطرفة كتوقوة  الوجوه بعض في الرفيع الدبي أو

 الشعر يبقى ذلك مع .. ولكر ن ذلك وغير واليقاع الموحي اللفظ
ًا ًا والنثر شعر  نقاد أدرك الخصائيص. وقد بعض في التقيا وإن نثر

 يجرؤ لم ذلك من الرغم على ولكر ن ذلك، كتول القدامى العرب
ًا يسميه أن على أحدهم  اليقاع بين بدقة فرقوا لنهم وذلك شعر

ّطرد ل النثر في النثري. فاليقاع واليقاع الشعري  من ينشأ وقد ي
ًا تضع التي المضطردة  اليقاعية النسب غير أخررى وسائيل  حد
ًلاة الشعر. لموسيقى فاص

ّنما الشعر في الوزن ضرورة  على إلحاحه في فالمازني        يرد إ
 ويوضح الوزن، غير الشعر أن يذيعون كتوانوا الذين أولئك على

ًا يكر ون قد النثر فاتهم"أن قد أنه لهؤلء المازني ًا أي – شعري  شبيه
ّنه بشعر، ليس تأثيره - ولكر نه في بالشعر  الروح عليه تغلب قد وإ

 من تصوير ل كتوما وإنه الموسيقي، الجسم يعوزه ولكر ن الخيالية،
 وهو"ملكر ة وآلته أدواته له . فالشعر3بالوزن" إل شعر ل ألوان، غير

. 4القليل" إل ليؤتاها
 الشعري، اليقاع على خرروجهم المنثور الشعر دعاة  يبرر ولكر ي      

ًا اصطلاةحية أوزانا هناك أن على يتحدثون أخرذوا  وأن عرفية وأبحر
 ذكتورنا. كتوما الخاص الجديد وزنه له بل نهجها على ليجري شعرهم

.9ص السابق،  - المصدر1
 العلععم الحديث"،دار العربي العالم في الدبية "التجاهات المقدسي،  - أنيس2

.419ص م ،1980،يونيو6للملاةيين،بيروت،ط
.76ص ووسائيطه"، غاياته "الشعر  - المازني3
.76 -75ص نفسه،  - المصدر4
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 عن العجز يصيبنا الخاص أواليقاع الوزن هذا عن نبحث وعندما
ًا أدركتوناه ولو إدراكتوه  نسمي أن لقبلنا اطرراده لنا وتبين محسوس
ًا نثرهم  العروضية الوزان من ألفناه ما إيقاعه خرلف ولو شعر

ًا ذلك ولكر ان عندنا المعروفة ًا إبداع ًا جديد ًا وفتح لهم.  يحمد عظرييم
 اليقاع بإهمالهم الشعر من من النمط هذا دعاة  تمرد ولعل      

ًا جعل الشعري ًا عدد  الشعر موسيقى في التجديد دعاة  من كتوبير
 من أساسي ركتون الوزن بأن لقتناعهم وذلك يألفونه ل العربي
الشعر.  أركتوان

 ، رواده عند المنثور الشعر نماذج من كتوثير إلى نظريرنا ولو      
ًا شعر بأنه الحساس متعة دعاته نشارك يجعلنا عما باحثين  ل حق
ًلاة وجدنا لما الدبي النثر صور من صورة   فنحن– القتناع إلى سبي

 من ليخلو الريحاني الثورة " لمين المثال"نشيد سبيل على نجد
ًا نسميه أن نستطيع ل ذلك مع أننا إل إيقاع،  ليس إيقاعه لن شعر

ًا، ًا أصبح المنتظريم اليقاع من الشعر خرلاة وإذا منتظريم  له يكر ون قد نثر
 الزخرارف كتوانت مهما الشعر دائيرة  في ليدخرل ولكر نه وروعته جماله
 المقطع لهذا عنه. فلنأخرذ تساق التي والمبررات عليه تدخرل التي
:  1يقول إذ للريحاني الثورة  نشيد من

ُة هَيَ ّثوْرَاس َيوْمَهَا ال ُبوْس وَما ْيب العَ الرّهِ
ّي ٌة ْلوِ ْيقِ َأ ْيرُ َتمَوْجُ َكالشَقش ِث َد َت ْي َبعِ ْيرُ ال ِن ْيبَ َت القَرِ

ُبوْ ٌل ُد ُط ّد َدى  َترَ ْي ٌد صَ عَجِيـــــ ٌب َنشِ
ْا ٌق                      ْبوَ َأ ْادِي وَما َن ْي ٌع ُكـلّ َت مُجِيــــ ٌب سَمِ

ُيوْنُ ِم وَماعُ ْيبْ َترْمِي القَـــــــوْ ّلهِ ِبال
ًا يسمى النموذج هذا       الشعر من اللون هذا دعاة  عند شعر

 المهجريين من الوائيل رواده جانب إلى أصبح ذلك كتول ومع المنثور
 شعرية مجموعات منه وطربعت العربي، الوطرن أنحاء في أنصاره له

والمجلاةت.  الصحف في تنشر التي القطع جانب إلى
 بموت توقف قد الشعر من اللون هذا أن الباحثين بعض ظنّ وقد    

 جميل نادرة  فالدكتوتورة  جبران، خرليل وجبران الريحاني أمين رائيديه
 صاحبها حياة  بانتهاء المنثور الشعر موجة توقفت تقول:"وهكر ذا

 تعيش أن لها يقدر ولم جبران خرليل جبران وصديقه الريحاني أمين
 . ومما2وصلتها" التي تلك من أبعد غاية إلى المنظريوم  الشعر تنافس
 هذا مثل كتوتابته واصلت الشعراء من طرائيفة وجود الزعم هذا يدحض

 فيما الن موجته اتسعت بل وغيرهما، ملحس وثريا أديب ألبير
الحداثة.  شعراء من وغيره أدونيس النثر" عند ب"قصيدة  يسمى
الحر:   الشّعر

.19ص المنثور"، الودية - الشعر "هتاف الريحاني،  - أمين1
.170ص القلمية"، الرابطة "شعراء جميل،  - نادرة 2
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 للشعر الموسيقي الشكر ل تجديد إلى  الدؤوب بحثهم وفي      
 تأثرهم خرلاةل من  الرومانسي التيار شعراء حاول الحديث العربي
ًا يكر تبون أن الغربية بالداب  يمزجون والمنثور المرسل غير شعر

 أشهرها مترادفة مصطلحات عليه أطرلق مما البحور بين فيه
 زكتوي أحمد الدكتوتور الجديد التجاه لهذا الول الرائيد مصطلحات

 المصطلح حسب الحر بالشعر يسمى بما نادى الذي أبوشادي
 على الملاةئيكر ة نازك أطرلقته الذي الحر الشعر بخلاةف الغربي. وهو

م . 1948 عام  من الظريهور في أخرذت التي الجديد الشعر حركتوة
 السير على شجعه الذي الفلسفي الساس أبوشادي وضع وقد      
ّنماFree Verseالحر الشعر روح يقول:"إن فكر تب التجاه هذا في   إ
 يساوق لنه النظريم، غير النظريم ،كتوأنما الفطري الطليق التعبير هو

 من معينة بمقاييس التقيد إلى لتدعو التي الكر لاةمية الطبيعة
ًا يجمع الحر الشعر أن نجد الكر لاةم .وهكر ذا  مختلفة وقوافي أوزان

 للتكر لف أثر ل طربيعته فتجيء ومناسبته، الموقف طربيعة حسب
: 1شادي أبي قول أمثلتها فيه". ومن

َلسْنَ ْينَ وَماجَ ُظرٍ َب ْا َن َأمِلاةتٍ َت ْت ِثي فِي مُ ْا المَرَ
ِلمَ ُظرْ؟  فَ ْا َن َت ال

َتهُ الحُسْنُ َد ِإنْ ُتحْلّ، وَماحْ َنوّعَ وما َينْ َأوْما َت ْا َب َت
َلهُ َلةِ فَ الجَلاة

ْينَ ِب ِللمُحِ ْا ٌق وِما ْي ٌس َأشْوَ َتقْدِ وَما
ْاتَ ْيهَ ْاعٍ َيحْصُرِهَا هَ َلى  َد حَصْرٍ ِإ

 التفعيلاةت وعدد الطول في متساوية ليست الشطر أن يلاةحظ        
 الشطران الكر امل. أما بحر من الولى الربعة الشطر في خراصة

 وتلاةحظ البسيط، البحر من بيت شطرا فهما والسادس الخامس
ًا معي  فيه، المؤثر الشعري الروح وذهاب الشعر هذا برودة  أيض
 وخررق التجديد في الرغبة المجال هذا في الشعراء على غلب فقد

 فجة التجارب فجاءت فني، أو معنوي سبب دونما المألوف
وتفهمه.  القاريء تعاطرف فحسرت

 الوزان المختلط للشعر المماثلة الظريواهر بعض تتبع حاولنا وإذا     
 التي المثلة بعض إيجاد عن عجزنا لما القديم العربي الشعر في

 بلغه الذي يبلغ  لم المزج هذا ولكر ن البحور، بين فيها الشعراء مزج
 دون وآخرر بحر بين التنقل سرعة من الحديث العربي الشعر في

كتوافٍ.  مبرر
 خرليل مطران الشعر من الضرب هذا إلى أبوشادي سبق وقد      

 والتي م ،1905 عام  كتوتبها الزهر" التي "نغمة قصيدته في مطران
 شوقي أحمد قبله ومن الكر امل ومجزؤ الرمل بحر بين فيها مزج

.535ص الباكتوي"، "الشفق ،ديوان شادي،  - أبو1
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 أبوماضي المهجري الشاعر نشر "قمبيز" ثم مسرحيته في
 الدكتوتور جرأة  إلى الجائير" بالضافة والسلطان "الشاعر لقصيدته

 الغربي المصطلح حسب الحر، الشعر إلى الدعوة  في شادي أبي
 تزداد التجديد من الشكر ل هذا مبررات حول المعركتوة جعل ذلك وكتول

ًا.  احتدام
 قبل من عديدة  ومحاولت نماذج من أوردنا فيما القول ومجمل       

 الباحث يرى الحديثة العربية القصيدة  شكر ل لتجديد الرومانسيين
ّنها  فيها يكر ون التي الحالت بعض في التوفيق رافقتها محاولت إ

ًا الفنية والبواعث الصدق  إلى الطريق للتجديد،وأخرطأت مسوغ
 الخروج في والرغبة الفتعال يكر ون عندما القراء نفوس في التأثير

المألوف. عن

 

 خـــــاتمـــة

   

ّدراسة خراتمة في   ّتيار شعراء فيها صحبنا التي ال  في الرّومانسي ال
 الرّومانسية المدارس في ممثل الحديث العربي الشّعر

ّديوان ّثلاةث::ال ّدراسة توصلت وأبولو،وقد والقلمية والرّابطة ال  إلى ال
هي:   نقاط عدة  في إجمالها يمكر ن مهمة نتائيج

ًا كتوان الرّومانسية إلى العرب الشّعراء اتجاه  - أن1  ًا اتجاه  خرلاةق
ّنسج القدماء تقليد من بالشّعر النتقال إلى ورائيه من هدفوا  وال
ٍة ترك دون منوالهم على ّتجربة صدق تبين خراصة بصم  الشّعرية ال

ّتعبير إلى الصّادق والنفعال ّذاتي المنطلق عن ال  للتجربة ال
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ّنص أن اعتبار على الشّعورية  لعالم نصية معالجة الشّعري ال
ّداخرلي الشّاعر .   والعالم للنسان خراصة رؤية وفق ال

ّتيار شعراء  - أن2  الجتماعية القضايا عن عبروا قد الرّومانسي ال
ًا العربي وطرنهم في السّياسية والحداث: ًا تعبير  عواطرف عن نابع

ّق صوروها صادقة وتجارب نفوسهم في متأججة  فأتت تصوير، أد
 شعر عن اخرتلف الذي شعرهم في حقيقي وإحساس عقيدة  عن

ًا أغلبه في يأتي الذي المناسبات ًا أو مادية حاجة عن تعبير  كتوسب
 في والهجاء المديح شعر أغلب في نراه كتوما السلطان عند للحظريوة 

ّتيار شعراء أسهم فقد القديم. ولهذا العربي الشّعر  الرّومانسي ال
ًا الدبي بإنتاجهم ًل إسهام  والوطرني الجتماعي الوعي نمو في فعا
 والتي آنذاك العربي العالم جابهت التي المهددات تجاه والقومي

الجتماعي.  الواقع على بظريلاةلها ألقت
ّتأثير هذا  - إن3  ليست الرّومانسيين شعر في للطبيعة العميق ال

 موقف غايتها في ولكر نها المجتمع من والنطواء النعزال في رغبة
 أحضان بين وسعادة  نقاء من فيه بما مثالي عالم إلى وتطلع منه

ّطبيعة ًا ال ّدائير الصّراع من بعيد  آثار من أثر وهو المجتمع في ال
 الفردوس عن بحثأ الفترة  تلك في الدب اجتاحت التي الرّومانسية

الرّومانسي. الشّاعر لدى المفقود
ّنظريرة   - إن4  لدى عامة سمة والمرأة  للحب الرّوحية المثالية ال

ّتيار شعراء َلكٌ المرأة  في يرى فأكتوثرهم الرّومانسي، ال  من هبط مَ
ُيذكتوي بعواطرفنا، ويرقي بالحبّ قلوبنا يهزّ السّماء،  وفي شعورنا، و

ّنظريرة  هذه مقابل  في أمله خريبة عن بعضهم يعبر للمرأة  المسرفة ال
 والحلاةم  الخيال عالم في المرهف وجدانهم في صاغها التي مثلهم

 قليلة نزق، طرائيش مخلوق إلى المرأة  صورة  فينقلب والوهام 
ّتقلب كتوثيرة  الوفاء والخيانة. ال

ّبر  - لقد5  من العالم في فلسفتهم عن الرّومانسية شعراء ع
ّنفس كتونه ومعرفة الحقيقة يلتمسوا أن وحاولوا حولهم،  البشرية ال

ّتأمل، طرريق عن الرّوح مع وصراعها  وآراءهم أفكر ارهم واتسمت ال
ّطابع  وجدانية ونظريرات تأملاةت حقيقتها في وهي الرّومانسي، بال

ّتأملاةت هذه وتتوزع والحياة  العالم عن ًء كتوثيرة  قضايا على ال  ابتدا
 النسان على بظريلاةلها تلقي ثم فنه إلى ونظريراته الشّاعر ذات من

 الشّاعر أن على وجزيئيات تعدد من فيهما بما حوله من والعالم
 المرهف،وقلبه وإحساسه رؤيته خرلاةل من القضايا هذه مع يتعامل

ّلذي  وعطائيه. عبقريته ينبوع ويعتبره واقعه، من اللم يستعذب ا
ّتأملية أفكر ارهم عالجوا وقد  الرّقة من كتوثير فيه شعرية صورة  في ال

 والحياة  الموت إزاء متشابهة مواقف فوقفوا والخيال والعذوبة
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ّتجدد ّطبيعة والنسان وال  عن بحثٌ مجملها في  والمجتمع. وهي وال
ّتطلع الوجود جوهر  الخلود. عالم إلى وال

ّتيار لشعراء الشّعري المعجم  - إن6  عناصر أهم من الرّومانسي ال
ّتطور تأثرت التي الرّومانسي الشّعر  ل جعلهم مما الحضاري بال

ّدقة، في غاية ماكتوان إل والمعاني اللفاظ من يستخدمون ًا ال  مليئ
 من فيها بما الشّعورية، تجاربهم في الحساس إثارة  على بالقدرة 
 الوقت وهي -في والبهجة، الجمال بمعاني بعضها توحي دللت

ّع ووجدانية، نفسية بمعانٍ نفسه - توحي ّثقافة منه ويش  والمعرفة ال
ّنفوس، إلى قريبةً لنواحٍ والصّحيح والفهم الذان. إلى حبيبةً ال

ّتيار شعراء عند القصيدة  في العضوية الوحدة   - إن7  الرّومانسي ال
 اهتماهم شغلت التي القضايا أهم من هي الحديث العربي أدبنا في
ّتماسك ضرورة  إلى ودعوا العربية القصيدة  شكر ل في  العضوي ال
 في عمّا لتعبر والصور اللفاظ حيث من القصيدة  أجزاء بين

 خرواطرر لتسلسل نتيجة وأفكر ار، وعواطرف انفعالت من القصيدة 
 لتكر شف المقطوعات تتآلف حيث أخررى إلى مقطوعة من الشاعر

ّتجربة جوانب عن متحد.                شعوري سياق في ال
ّتيار شعراء عند الشّعرية الصّورة  وظيفة  - إن8  هي الرّومانسي ال

ًلاة، المعنى نقل  المادي من تستمد كتوانت أن وبعد مجم
ًا الخيال والمحسوس،أصبح ّتعبير خرلاةل من لها مصدر ّتصويري ال  ل ال

ّتقريري ّنفس ألصق الموصوف الشيء كتوان وكتولما ال  البشرية بال
ًا كتوان للعقل وأقرب  من ماخرلاة هو الشّعر أجلّ وأن بالوصف، حقيق

ّتشبيهات المنطقية.   والمغالطات البعيدة  ال

ّتوصيات: المقترحات وماال
ّدارسين أحرض-1  التي الدبية المذاهب دراسة إلى والباحثين ال

 على نقف حتى الحديث العصر في العربي العالم في نشأت
 والمذاهب المدارس تلك أصالة مدى عن للكر شف صلبة أرض

ّتواصل من استفادتها ومدى العربي عالمنا في الدبية  ال
الجنبية.  الداب مع الحضاري

 اخرتلاةفا اخرتلف قد نتاجه معظريم في الحديث العربي الشّعر إن -2
ًا  فقد القديم العربي الشّعر عن وشكر له مضمونه في جذري
ًا البون بينهما أصبح ًلاة واسع ًا وفاص  النفصال درجة إلى عريض

ّتالي الكر لي، ّدارسون يلتفت أن يجب وبال  الهتمام  إلى ال
ّدراسات بتأصيل  حيث من الحديث العصر في الدبية ال
ّتنظريير ّنقدي ال  معاصرة  نقدية معايير وضع خرلاةل من وذلك ال

 من الستفادة  مع عربية مصطلحات وجود ذلك ويستصحب
ّتطور ّنقدي ال  المجال هذا في الوربية الداب أحرزته التي ال

258



ّنصوص وتحليل لتقييم وذلك  مدى عن والكر شف الدبية ال
ّنص أصالة المعاصرين.     شعرائينا عند البداعي ال
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المصادراسوماالمراجع فهرس

الكر تاب اسمالكر اتب اسمالرقم

 مكر تبععة والغععرب"، الشععرق بيععن أدبيععة "تياراتسلاةمه إبراهيم1
م .1992هع -1412المصرية أنجلو

2
 عبدالقادر إبراهيم

المازني

 الفنععون لرعايععة العلععى المجلععس "ديععوانه"،
 المراجعععععة الجتماعيععععة، والعلععععوم  والداب

 القععاهرة  عمععاد، والتفسععير:محمععود والضععبط
م .1961

3
 عبدالقادر إبراهيم

المازني

 دراسعععععة ووسعععععائيطه"، غايعععععاته "الشععععععر
 للنشععر، الصععحوة  دار الجيار، وتحليل:د.مدحت

م .1986القاهر ،2ط
 دار طرععراد، وتحقيععق:مجيععد شععرح "ديععوانه"،ناجي إبراهيم4
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الكر تاب اسمالكر اتب اسمالرقم
م .2002 ،1ط بيروت، العربي الفكر ر

5
 بن الحسن علي "أبو

القيرواني" رشيق

 وآدابعععه"، الشععععر محاسعععن فعععي "العمعععدة 
 ،1ط المعرفععة، دار فرقععزان، تحقيععق:محمععد

م .1988القاهرة 

6

 محمد" طرباطربا ابن
 طرباطربا أحمد بن

العلوي"

 الحاجري، د.طره تحقيق الشعر"، "عيار
 للطباعة فتى شركتوة سلاةم ، زغلول ود.محمد
م .1956القاهرة  والنشر،

7

منظريور ابن
 أبو الدين "جمال

الفضل"

 للطباعة صادر العرب"،دار "لسان
 م 1955والنشر،بيروت

8
ط الشععرقية، الكر تب دار الحياة "، ديوان"أغانيالشابي القاسم أبو

م .1955 ،تونس1

9
عباس إحسان

نجم يوسف ود.محمد
 المهجعععر - أمريكر عععا فعععي العربعععي "الشععععر

م .1982 بيروت ،3ط صادر دار الشمالية"،

،بيروت3ط الثقافة، دار الشعر"، "فنعباس إحسان10
م .1955

 العلعععم دار الشععععرالعربي"، فعععي "اللعععتزام حاقة أبو أحمد11
م .1979 ،1ط بيروت للملاةيين،

م .1940،القاهرة 2ج الخاطرر"، "فيضأمين أحمد12
م .1933 القاهرة  الربيع"، ديوان"أطريافشادي أبو زكتوي أحمد13
م .1942القاهرة  الراعي"، ديوان"عودة شادي أبو زكتوي أحمد14
م .1926 القاهرة  الباكتوي"، ديوان"الشفقشادي أبو زكتوي أحمد15

 أبي نظريم من الوجدان -مختارات "شعرشادي أبو زكتوي أحمد16
م .1925 صبحي :محمد ونشر شادي"،جمع

 الطباعة، فن شركتوة ديوان"الشوقيات"،شوقي أحمد17
م .1948القاهرة 

18

 عبدالحميد أحمد
 العلاةم ،الهيئععة شكر ري"،سلسععلة "عبدالرحمنغراب

م .1977للكر تاب،القاهرة  العامة المصرية

هيكر ل أحمد19
 أوائيععل بيععن مصععر فععي الحععديث الدب "تطععور
 الكر ععبرى الحععرب قيام  إلى عشر التاسع القرن

م .1968 القاهرة   المعارف دار الثانية"،

البوصيري20
 مطبعععة كتويلاةنععي، سععيد تحقيق:محمد "ديوانه"،

القعععاهرة  ،1ط الحلعععبي، البععابي مصععطفى
م .1955
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الكر تاب اسمالكر اتب اسمالرقم

 ،8ط لبنان، الجيل، "إشراقة"،دار ديوانبشير يوسف التجاني21
.م 1987بيروت

الوراقي السعيد22
 الفنيععة الحديث -مقوماتهععا العربي الشعر "لغة

 المصععععرية البداعيععععة"،الهيئععععة وطراقاتهععععا
م .1979العامة،السكر ندرية،

23
 حسن العربي

درويش

 والمحدثين - القدامى بين الدبي "النقد
 مصر،القاهرة ، وقضاياه"، واتجاهاته مقاييسه
"د.ت". 

الوكتويل العوضي24
 والتطعععور"، الجمعععود بيعععن العربعععي "الشععععر

 والترجمععة للتععأليف العامة المصرية المؤسسة
م .1964 أغسطس والنشر،القاهرة  والطباعة

 للطباععععة الريحعععاني دار الوديعععة"، "هتعععافالريحاني أمين25
م .1955،بيروت1ط والنشر

 الكر تععاب دار المهجععر"، شعععر فععي "التجديععدداؤود أنس26
م .1967"د.ط" القاهرة  العربي،

 الكر تععاب دار المهجععر"، شعععر فععي "التجديععدداؤود أنس27
م .1967القاهرة  العربي،

28
 الخوري أنيس

المقدسي

 العربي العالم في الدبية "التجاهات
بيروت ،3ط للملاةيين، العلم دار الحديث"،

م .1963

المقدسي أنيس29
 العربي العالم في الدبية "التجاهات

بيروت ،6ط للملاةيين، العلم الحديث"،دار
م .1980

لبنان،ط للملاةيين، دارالعلم ديوان"تبروتراب"،أبوماضي إيليا30
م .1986بيروت  ،12

 سععوريا حلععب، النصر، مكر تبة ديوان"الجداول"،أبوماضي إيليا31
"د.ط"،"د.ت".

ط للملاةييعععن، العلعععم دار ديعععوان"الخمائيعععل"،أبوماضي إيليا32
م .1987 ،بيروت17

طربانة بدوي33
 العربعععي النقعععد فعععي المعاصعععرة  "التيعععارات

 العربععععععي البيععععععان الدبععععععي"،مطبعععععععة
م .1963 الولى المصرية،الطبعة

 دار الحديث"، العربي الشعر في "البتداعيةالحسن السر تاج34
م .1992بيروت ،1ط الجيل،

والنشر، للطباعة بيروت دار نعيمه"، "ميخائييلملحس ثريا35
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م .1964

 للطباععععة الحريعععة دار الكر املعععة"، "العمعععالجبران خرليل جبران36
م .2002 ،3ط بغداد والنشر،

بيروت العلمية، المكر تبة دار وابتسامة"، "دمعةجبران خرليل جبران37
م .1964

سلطان جمال38
 الحععديث"، الشعععرالعربي الععردة  - قصععة "أدب

 السعععععععععلاةمية، الدراسعععععععععات مركتوعععععععععز
م .1992 ،1ط برمنجهام ،بريطانيا،

39
 صدقي جميل

الزهاوي
بيروت العودة ، دار الول، المجلد ديوانه"،
م .1972

 دار المريكر يععة"، المهععاجر فععي وأدباؤنععا "أدبنععاصيدح جورج40
م .1964بيروت ،3ط للملاةيين، العلم

 دار مصععر"، فععي العربععي الدب فععي "شععليصفوت جيهان41
.م 1982القاهرة  المعارف،

المصرية،القاهرة ، الكر تب دار مطبعة "ديوانه"،إبراهيم حافظ42
م .1937

43
 بععن قطععر دار المهجععر"، فععي العربععي "الدبحسن جاد حسن

 والنشعععروالتوزيع،"د.ط"، للطباععععة الفجعععاءة 
م .1985الدوحة

44
 كتوامل حسن

الصيرفي
 مصر، الضائيعة"،القاهرة ، "اللحان ديوان

"د.ط" "د.ت" ،

 العربيععة"،الهيئععة العلععوم  إلععى الدبية "الوسيلةالمرصفي حسين45
م .1982 للكر تاب،القاهرة  العامة المصرية

محمد علي حسين46
 والتشععكر يل"، الحععديث - الرؤيععة العربي "الدب

 الطباعععععععععععة لععععععععععدنيا الوفععععععععععاء دار
والنشر،السكر ندرية،"د.ت".

47
 كتوامل حسين

الصيرفي
 المعارف دار ديوان"الشروق"،

بمصر"،"د.ط"،"د.ت".

48

 كتوامل حسين
 الكر تاب دار ودموع"، ونور "صدى ديوانالصيرفي

م .1967القاهرة  ،2ط العربي،

عيد رجاء49
 الشععر"، موسععيقا فععي والنغم -دراسة "الشعر

القععععاهرة  والنشععععر، للطباعععععة الثقافععععة دار
م .1975

نيويورك طربعة الدرويش"، ديوان" أغانيأيوب رشيد50
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الكر تاب اسمالكر اتب اسمالرقم
م .1928

 للطباعة بيروت دار "اليوبيات"، ديوانأيوب رشيد51
م .1959 والنشر

م .1942 نيويورك طربعة الدنيا"، ديوان"هيأيوب رشيد52

53
 العربععي الشعععر فععي واتجاهاتهععا "الواقعيععةمهران رشيده

 للكر تععاب، العامععة المصععرية المعاصععر"،الهيئععة
م .1979السكر ندرية ،1مصر،ط

 دار الكتوععبر"، المهجععر شععاعر أبوماضععي "إيليععاميرزا زهير54
م .1963بيروت ،2ط العربية، اليقظرية

 العربيععة ادراسععات معهد ط الريحاني"، "أمينالكر يالي سامي55
م .1960العالمية

دعبيس سعد56
 العربعععععي الشععععععر فعععععي ثانيعععععة "قعععععراءة 

الطباعععة،مصععر،ط لخععدمات الحديث"،الصععدر
م .1990،القاهرة 1

 مصر"، في الحديث العربي الشعر في "الغزلدعبيس سعد57
م .1971بنغازي ،1الوطرنية،ط المكر تبة

 المصعرية الهيئعة مطعران"، شعر في "التجديدمنصور حسين سعيد58
م .1977 القاهرة  ،2ط للكر تاب، العامة

59
 خرضراء سلمى

الجيوسي

 العربععي الشعععر فععي والحركتوععات "التجاهععات
 دراسععات الحععديث"  ترجمععة:د.لؤلععؤة ،مركتوععز

م .2001مايو ،1بيروت،ط العربية الواحدة 

60
 الشعر موسيقى في التجديد "حركتواتموريه سي

 الكر تب، عالم مصلوح، العربي"،ترجمة:سعد
م .1969 القاهرة 

الشروق،ط دار وشخصيات"، "كتوتبقطب سيد61
م .1981،القاهرة 2

 واتجاهاته النقد في نعيمه -منهجه "ميخائييلالسيد شفيع62
م .1972 القاهرة  الكر تب الدب"،عالم في

 للملاةيين، العلم دار النهضة"، عصر "أدبالبقاعي شفيق63
م .1990 أغسطس ،1بيروت،ط

 دراسة"،  -مشروع العربي الشعر "موسيقىعياد محمد شكر ري64
م .1968يوليو ،1ط المعرفة، دار

 الععععرب عنعععد والنقديعععة الدبيعععة "المعععذاهبعياد محمد شكر ري65
 المعرفععة،المجلععس عععالم سلسلة والغربيين"،

 والفنععععععععععون للثقافععععععععععة الععععععععععوطرني
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 سععععبتمبر ،177 والداب،الكر ععععويت،العععععدد

.م 1993

شراد عبود شلتاغ66

 الحععععععديث - العربععععععي الشعععععععر "تطععععععور
 مجعععدلوي دار العععدوافع،المضعععامين،الفعععن"،

هععع -1419 عمان ،الردن،1والتوزيع،ط للنشر
م .1998

67

 مطبعة الحديث"، الدبي النقد إلى "مدخرلشراد عبود شلتاغ
 الولى الطبعة مجدلوي،عمان،الردن،

م .1998

68
 دار المعاصععر"، العربععي الشعععر في "دراساتضيف شوقي

م .1959المعارف،القاهرة 

 المعارف، دار ونقده"، الشعر في "فصولضيف شوقي69
م .1971مصر

م .1934"ديوانه"،القاهرة جودت صالح70

 الهلاةل، وشعره"،مجلة "م .ع.الهمشري -حياتهجودت صالح71
الهلاةل، دار

72
 عبدالعزيز طرلعت

أبوالعزم 

 لععدى النسععاني للمصععير الرومانسععية "الرؤيععة
 المصععرية الهيئععة الحععديث"، العربععي الشععاعر

السكر ندرية - مصر،"د.ت". للكر تاب، العامة

 ،2ط خرانجي، مكر تبة وشوقي"، "حافظحسين طره73
م .1953القاهرة 

القاهرة  ،2المعارف،ط دار الربعاء"، حديث"حسين طره74
م .1964

 المعارف، دار المعاصرة "، القصيدة  "جمالياتوادي طرعه75
م .1989 الثانية الطبعة مصر

 دار المسعععرحي"، الغنعععائيي شعععوقي "شععععروادي طرعه76
م .1985القاهرة  ،2المعارف،ط

ط المعارف، دار والداة ، الموقف ناجي "شعروادي طرعه77
م .1981القاهرة  ،2

78
 محمود أحمد عامر

العقاد
 دار مؤسسععة العقععاد"، حيععاة  مععن "لمحععات

م .1968 الشعب،القاهرة 

79
 محمود أحمد عامر

العقاد
 العصععرية، المكر تبععة الدبيععة"، العقععاد "معععارك

م .1971 صيدا بيروت
م . 1952 القاهرة  والناس"، الكر تب "بينالعقاد محمود عباس80
 والتوزيععع للطباعععة مصععر نهضععة "ديععوانه"،العقاد محمود عباس81
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م .1997"د.ط"  والنشر

 المصععرية للعقععاد"،الهيئععة دواوييععن "خرمسععةالعقاد محمود عباس82
م .1973القاهرة  للكر تاب

 النهضعععة مكر تبعععة الكر تعععب"، بيعععن سعععاعات"العقاد محمود عباس83
م .1968القاهرة  ،4المصرية،ط

 الماضععي"، الجيععل فععي وبيئاتهم مصر "شعراءالعقاد محمود عباس84
م .1937حجازي،القاهرة  مطبعة

بيروت،لبنان العربي، الكر تاب دار "يسألونك"،العقاد محمود عباس85
م .1968

86

 بيععن المهجععر فععي الشعععري التجديععد "حركتوععةبلبع الحكر يم عبد
 العامععة المصععرية الهيئععة والتطععبيق"، النظريرية
م .1980القاهرة  للكر تاب،

87
 الرحمن عبد

البرقوقي
 الكر تععاب دار المتنععبي"،طربعععة ديععوان "شععرح

.م 1986بيروت "د.ط"، العربي،لبنان
 دار منشععورات العععرب"، عنععد الحععب "فلسفةشرارة  اللطيف عبد88

بيروت،"د.ت"،"د.ط". الحياة  مكر تبة

89
 الحديث"،دار النقد ميزان في العقاد "شاعريةدياب عبدالحي

"د.ت". العربية،القاهرة  النهضة

ًا"، العقاد "عباسدياب عبدالحي90  للطباعة القومية الدار ناقد
م .1964 "د.ط" القاهرة  والنشر،

 وتحقيععق: جمععع مصر، المعارف، دار "ديوانه"،شكر ري عبدالرحمن91
م .1960السكر ندرية يوسف، نقول

 الحديث"،معهد الشعر في أثرها أبولو "جماعةالدسوقي عبدالعزيز92
م .1960القاهرة  العالمية، العربية الدراسات

93
 أبععو زكتوععي أحمععد شعععر فععي البداعيععة "الرؤيععاشرف عبدالعزيز

.م 1991بيروت ،1الجيل،ط دار شادي"،
م .1986 ،بيروت1الجيل،ج دار "ديوانه"،النابلسي عبدالغني94

95

 العربعععي الشععععر فعععي الوجعععداني "التجعععاهالقط عبدالقادر
 للطباععععة العربيعععة النهضعععة دار المعاصعععر"،

م .1981بيروت ،2ط والنشر،

 أكتوسفورد، جامعة ط الصغرى"، "الحماسةالطيب عبدالله96
م .1964لندن

97

ط وصععناعتها"، العععرب أشعععار لفهم "المرشدالطيب عبدالله
 للطباععععععععة الخرطرعععععععوم  جامععععععععة ،دار4

م .1991والنشر،الخرطروم 
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 الحديث"،مكر تبةعين العربي "الشعرهندي عبدالمجيد98
م .1975شمس،القاهرة 

99
 عاطرف عبدالمحسن
سلاةم 

 العربي الشعر في جديدة  "محاولت
 أبريل9 السكر ندرية مطبعة الحديث"،

م .1957

 الثقافعععة دار الدب"، نظريريعععة فعععي "مقدمعععةتليمه عبدالمنعم100
م .1976 القاهرة  والنشر للطباعة

لؤلؤة  عبدالواحد101
 النقدي"،"مترجم"، المصطلح "موسوعة

 للدراسات العربية المؤسسة الثالث، المجلد
م .1983،بيروت1والنشر،ط

102
 المسيري عبدالوهاب

زيعد علعي ومحمد

 النكر ليععزي" الرومانتيكر ي الشعر من "مختارات
 للدراسعععات العربيعععة "معععترجم" ،المؤسسعععة

م .1979أكتوتوبر ،1والنشر،بيروت،ط

إسماعيل عزالدين103
 وظععواهره المعاصععر - قضععاياه العربي "الشعر
 العربعععي، الكر عععاتب دار والمعنويعععة" ، الفنيعععة
م .1967القاهرة 

إسماعيل عزالدين104
 العربععي -عععرض النقععد فععي الجماليععة "السس
ط العربعععي، الفكر عععر دار ومقارنععة"، وتفسعععير

م .1955،القاهرة 1

إسماعيل عزالدين105
 والفععن"، الرؤيععة  اليمععن في المعاصر "الشعر

 والدراسعععععععات البحعععععععوث: مطبوععععععععات
م .1972 العربية،القاهرة 

 دار مصععر"، فععي الحععديث الدبععي النقد "نشأة المين عزالدين106
،القاهرة ،"د.ت".3ط المعارف،

ط وهبة، مكر تبة المتجدد"، الفن "نظريريةالمين عزالدين107
م .1964،القاهرة 1

108
 طره محمود على

المهندس

 نبيل وتحقيق:د.محمد شرح "ديوانه"،
بيروت ،1ط العربي، الفكر ر دار طرريفي،

م .2001

 للطباعععة الكر تععاب دار الحععديث"، الدب "فععيالدسوقي عمر109
م .1966  القاهرة 7ط والنشر،

،القاهرة 3المعارف،ط دار المهجر"، "أدبالناعوري عيسى110
م .1977

 العربععي الشعععر فععي ومعالمهععا "الرومنطيقيععةبلاةطره يوسف عيسى111
 ،1ط والنشععر، للطباعععة الثقافة الحديث"،دار
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م .1960أيار بيروت

112
المهندس كتوامل

وهبه ومجدي
 اللغععة فععي العربيععة المصععطلحات "معجعععم
م .1984بيروت ،2ط لبنان، مكر تبة والدب"،

113
 الحععديث"، العربععي الشعععر وحركتوععة "أبوشادينشأت كتومال

القععاهرة  والنشععر، للطباعة العربي الكر تاب دار
م .1967

114
 ودار عبععود مععارون دار ومجععترون"، "مجددونعبود مارون

.1968،بيروت4ط الثقافة

 دارالثقافعععة، والنقعععد"، الدب فعععي "قضعععايافهمي حسن ماهر115
م .1986"د.ط"، قطر،الدوحة

 دار ،2ط الشعر"، حول الدبي "الحوارالنوار أبو محمد116
المعارف،القاهرة .

117

 ورؤية تاريخية والنقد -رؤية والدب اللغة "عنالعزب أحمد محمد
القاهرة  ،1ط بمصر، المعارف دار فنية"،
م .1980

118
وإبععدالته -  -بنيععاته الحععديث العربععي "الشعععربنيس محمد

 الععدار للنشر، توبقال العربية"،دار الرومانسية
المغرب،"د.ت". البيضاء

سلاةم  زغلول محمد119
 واتجاهععات أصععوله– الحععديث الدبععي "النقععد
السععععكر ندرية المعععععارف، منشععععأة  رواده"،
م .1981

120
 زكتوي محمد

العشماوي

 دار والحديث"، القديم بين الدبي النقد "قضايا
 الجامعيعععة،مصعععر"د.ط"،القعععاهرة  المعرفعععة

م .1997

121
 زكتوي محمد

العشماوي
 العامععة الهيئة المعاصرة "، الحياة  وقيم "الدب

م .1974 القاهرة  ،2ط للكر تاب،

122

 للنشععر النععدلس دار الحديث"، العربي "الدبالشنطي صالح محمد
هععع -1422حائيععل، السعععودية، ،3ط والتوزيععع

م .2001

123
 المعطي عبد محمد

الهمشري
القاهرة  بمصر، الثقافة وزارة  طربعة "ديوانه"،

م .1974

124

 عبدالغني محمد
 لجنععة مطبعععة المهجععر"، فععي العربععي "الشعرحسن

م .1962القاهرة  ،2ط التأليف،

 العامة المصرية الشعر"،الهيئة وقضية "العقاد عبدالغني محمد125
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م .1979 القاهرة  للكر تابوآخررون حسن

126
 عبدالمنعم محمد

خرفاجي
 الحععععديث العربععععي الدب فععععي "دراسععععات
بالقاهرة ،"د.ت". الزهر مكر تبة ومدارسه"،

127
 عبدالمنعم محمد

خرفاجي

 دار الحععديث"، الشعععر فععي التجديععد "حركتوععات
الولععى والنشععر،الطبعععة الطباعععة لدنيا الوفاء
م .2002

128
 عبدالمنعم محمد

خرفاجي
 اللبنععاني، الكر تاب دار المهجري"، الدب "قصة
م .1973 الثانية الطبعة بيروت

129

 الععععدين شععععهاب عنععععد الفلسععععفة "أصععععولأبوريان على محمد
 الجامعيععععة، المعععععارف دار السععععهروردي"،

م .1987السكر ندرية

130
 ونقععده"، الشعر مذاهب في ونماذج "دراساتهلاةل غنيمي محمد

 والنشعععععر، للطباععععععة مصعععععر نهضعععععة دار
"د.ت". القاهرة ،"د.ط"،

 والنشععر للطباعععة مصععر "الرومانتيكر ية"،نهضةهلاةل غنيمي محمد131
م .2003"د.ط"،سبتمبر  والتوزيع

 ،2،ط الثقافة دار الحديث"، الدبي "النقدهلاةل غنيمي محمد132
م .1973بيروت

 نهضععة دار والنقد"، الدب في معاصرة  "قضاياهلاةل غنيمي محمد133
القاهرة ،"د.ط"،"د.ت". والنشر للطبع مصر

134
 مصطفى محمد

م .1958 مصر المعارف، دار " كتوولوردج"،بدوي

135
 مصطفى محمد

هداره

 فعععي المعاصعععر العربعععي الشععععر "تيعععارات
بيععععروت "د.ط"، الثقافععععة، دار السععععودان"،

م .1972

136
 مصطفى محمد

هداره
المهجر"،دارالفكر ر،ط شعر في "التجديد

.م 1957،بيروت،1
137

 مصطفى محمد
هداره

 الحديث"،دار العربي الدب في "دراسات
م .1990بيروت ،1ط العربية، العلوم 

 شوقي"،معهد بعد المصري "الشعرمندور محمد138
م .1958القاهرة  المالية، العربية الدراسات

.م 1952 القاهرة  والنقد"، الدب "فيمندور محمد139
 مصععر، نهضععة الجديععد"،مطبعععة الميععزان "فيمندور محمد140

م .1963 القاهرة 
 مصر نهضة المعاصرون"، والنقاد "النقدمندور محمد141
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م .1997 القاهرة  والتوزيع، والنشر للطباعة

ط مصر، المعارف، دار الشعر"، نقد "فيالربيعي محمود142
،"د.ت".3

143
 حسن محمود

إسماعيل
 الكر تععاب دار طربعععة الكر ععوخ "، ديععوان"أغععاني

م .1967،القاهرة 2بمصر،ط العربي

144

 والمعاصععر"، الحععديث العربي الشعر مقوماتشوكتوت محمود
 لبنعععان،"د.ط"، بيعععروت العربعععي، الفكر عععر دار

"د.ت".

 والترجمععة التععأليف الجيل"،لجنة لشعراء "الروائيعفهمي محمود145
القاهرة ،"د.ت". الحديثة،

القاهرة  العشرين"،"د.ط"، القرن بلاةغة"رضا الدين محي146
م .1924

147
 محمد سعد مدحت

الجيار
 الشععابي"، القاسم أبي عند الشعرية "الصورة 

م .1،1984ط للكر تاب، الوطرنية الدار

148
 عبداللطيف مصطفى

السحرتي

 النقععععد ضععععوء علععععى المعاصععععر "الشعععععر
 الطبعععة للنشر،جدة ،السعودية الحديث"،تهامة

م .1984هع - 1404الثانية

149
 خرليل مطران

م .1975 بيروت عبود، مارون دار "ديوانه"،مطران

 الدب" عالم في واتجاهاته النقد في منهجه"نعيمه ميخائييل150
م .1972 القاهرة  الكر تب

 بيعععروت صعععادر ودار صعععادر، دار "الغربعععال"،نعيمه ميخائييل151
م .1964بيروت والنشر، للطباعة

152
 للطباعة بيروت دار جبران"، خرليل "جبراننعيمه ميخائييل

م .1960بيروت ،4ط والنشر،

 ،2ط صادر، دار الجفون"، ديوان"همسنعيمه ميخائييل153
م .1952بيروت

 دار القلمية"، الرابطة "شعراءسراج جميل نادرة 154
م .1957 المعارف،القاهرة 

155

 العلم دار المعاصر"، الشعر "قضاياالملاةئيكر ة نازك
 أكتوتوبر عشرة  الحادية للملاةيين،الطبعة

م .2000
م .1941نيويورك ط الخريف"، ديوان"أوراقحداد ندره156

 نيويورك طربع "،الحائيرة  ديوان"الرواحعريضه نسيب157
.م 1946

 الخانجي مؤسسة المازني"، أدب"فؤاد أحمد نعمات158
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 م .2،1961بالقاهرة ،ط

159
 دار الشتراكتوي"، الدب رائيد مندور "محمدرياض هنري

 ،2ط السودانية النهضة ومكر تبة بيروت الثقافة
م .1967

 العامة مصر"،الهيئة في الرومانسية "القصيدة العزب يسري160
م .1986القاهرة  للكر تاب

 الجامعيعععة، الثقافعععة العععديوان"،مدرسعععة جماععععة"سلاةمه محمد يسري161
م .1977السكر ندرية

الدوماراسيات:
"أبولو"   - مجلة1
 المصععرية والنقععد"،الهيئععة الدب فععي "الديوان والمازني،  - العقاد2

م . 2000 "د.ط"، للكر تاب، العامة
 السعععلبية بيعععن "الرومانسعععية بعنعععوان مقعععال راغعععب،  - د.نبيعععل3

 الخععامس، العععدد الثانية، البيروتية"،السنة واليجابية"،مجلة"الداب
م .1954 آيار

 مجلععة الدب"، فععي بعنععوان:"الفرديععة مقععال زكتوععي، كتومععال  - أحمد4
م .  1954 آيار الثانية، السنة الخامس، العدد البروتية"، "الداب

 الثععالث العععدد السابع"، "المجلد مجلة"فصول"، رماني،  - إبراهيم5
م .  1987 أبريل والرابع،

 الفنععون لرعايععة العلى المجلس إشراف شوقي، أحمد  - مهرجان6
م .1958 الكر تب دار والداب،

 الثععاني العععدد البيروتيععة، الداب بمجلععة مقععاله النويهي،  - د.محمد7
الثامنة. ديسمبر،السنة عشر،

 الكر ريععم القععرآن بجامعععة ألقاها محاضرة  فضل، بريمه  - د.عبدالله8
م .2002 درمان أم  الكر اتبة"، اللة "على السلاةمية والعلوم 
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