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 ممخص الرسالة

‌الدراسة‌‌تيدؼ كذلؾ‌‌أىـ‌الظكاىر‌الأسمكبية‌في‌شعر‌حساف‌بف‌نمير،إلى‌إبراز‌ىذه
‌ ‌في ‌رغبةً ‌الأسمكبي، ‌معطيات‌المنيج ‌مف ‌عندهبالإفادة ‌النصي ‌الجماؿ ‌معالـ ‌كقد‌استجلاء ،

‌تحدثت‌الباحثة ‌فصكؿ، ‌كأربعة ‌كتمييد، ‌عمى‌مقدمة، ‌الأكؿ‌عف‌‌اشتممت‌الدراسة ‌الفصل في
عف‌المكسيقى‌الخارجية،‌كالثاني‌فيو‌‌تالمستكػ‌الصكتي،‌كذلؾ‌مف‌خلاؿ‌مبحثيف:‌الأكؿ‌تحدث

فيو‌المستكػ‌التركيبي‌لمجممة‌مف‌‌عف‌المكسيقى‌الداخمية،‌أمّا‌الفصل‌الثاني‌فتناكلتفيو‌‌تتحدث
خلاؿ‌مبحثيف:‌تحدثت‌في‌الأكؿ‌عف‌الجمل‌الشعرية‌الفعمية‌منيا‌كالاسمية‌كما‌فييما‌مف‌تقديـ‌

‌الإن ‌الأساليب ‌الحديث‌عف ‌إلى ‌الثاني ‌المبحث ‌في ‌كتطرقت ‌كاعتراض، ‌كحذؼٍ شائية‌كتأخير
كخصصت‌الباحثة‌الفصل‌الثالث‌‌كالنفي،كالتفضيل‌الطمبية‌منيا‌كغير‌الطمبية،‌كأساليب‌التككيد‌

‌الدلالي ‌المستكػ ‌كالحنيف‌لدراسة ‌الغربة ‌كألفاظ ‌الحرب، ‌كألفاظ ‌الطبيعة، ‌ألفاظ ‌فيو ‌درست ،
لمكطف،‌كألفاظ‌الحزف‌كالألـ،‌كألفاظ‌الخمر،‌كما‌كتطرقت‌إلى‌الحديث‌عف‌المفردات‌المعجمية‌

‌كالتف ‌المعربة، ‌كالألفاظ ‌التراثية، ‌الأعلاـ ‌أسماء ‌في ‌إلى‌المتمثمة ‌الرابع ‌الفصل ‌في تت‌الباحثة
‌ثـ‌ ‌الشعرية، ‌لمصكرة ‌الحسي ‌التشكيل ‌جماليات ‌فتحدثت‌عف ‌الجمالي، ‌المستكػ الحديث‌عف
‌كالتاريخية‌ ‌الدينية ‌التناص‌كمصادره ‌تناكلت‌مفيكـ ‌ثـ ‌كأساليب‌بنائيا، ‌الشعرية ‌الصكرة أنماط

‌كاف‌مف‌أبرزىا:‌كالأدبية،‌ثـ‌جاءت‌الخاتمة‌كالنتائج‌التي‌تكصمت‌إلييا‌الباحثة،

يل‌الطكيمة‌أكثر‌مسعى‌حساف‌بف‌نمير‌في‌تشكيل‌خطاباتو‌الشعرية‌إلى‌استخداـ‌بحكر‌الخ -
‌في‌ ‌المتميز ‌الحضكر ‌كالكافر ‌كالبسيط، ‌كالكامل، ‌الطكيل، ‌لمبحر ‌حيث‌كاف ‌غيرىا، مف

 شعره،‌ككاف‌لبحرؼ‌اليزج‌كالمجتث‌أقل‌نسبة‌حضكر.
- ‌ ‌حساف ‌التي‌كظفيا ‌الدلالية ‌نميرشكمت‌المحاكر ‌بارزً‌‌بف ‌أساسًا ‌الشعرية ا‌في‌خطاباتو

حيث‌استطاع‌أف‌يعطي‌ليذه‌الألفاظ‌مترادفات‌مختمفة‌‌،كشف‌عف‌المخزكف‌المغكؼ‌عنده
 بعيدًا‌عف‌معناىا‌الأصمي‌في‌المعجـ.

‌البصرية‌ - ‌كالصكر ‌الشعرية، ‌صكره ‌بناء ‌في ‌الحسي ‌التشكيل ‌استخداـ ‌إلى ‌الشاعر لجأ
الشمية،‌كالصكر‌الممسية،‌كالصكر‌الذكقية،‌مما‌عمل‌ر‌،‌كالصك‌كالصكر‌السمعيةالمكنية،‌

 عمى‌تحريؾ‌الحكاس‌كتنشيطيا‌عند‌المتمقي.

‌أخرػ‌عمى‌شعر‌حساف‌بف‌نمير‌بمنيج‌نقدؼ‌ ‌الباحثيف‌بإجراء‌دراساتٍ كقد‌أكصت‌الدراسة
‌آخر،‌لاستجلاء‌معالـ‌جمالية‌أخرػ‌في‌شعره،‌كالخركج‌بنتائج‌جديدة.
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Abstract   

This study aims at highlighting the most important stylistic features of Hassan Bin Nomair’s 

poetry by using the principles of the stylistic approach so as to clarify the aesthetic features 

of his style. The study is divided into an introduction, an introductory chapter, and four 

chapters. The first chapter discusses the poet’s poetry on the acoustic level. The chapter has 

two sections; the first discusses the internal music of poetry while the second discusses the 

external music of his poetry.   

The second section discusses the syntactic level of the sentence through two sections: The 

first is about the verbal and nominal poetic sentences, and the advancement and backing, 

omission and parenthesis. The second section discusses the commanding and non-

commanding rhetorical styles, and emphasis and negation styles. 

The third chapter examines the semantic level, such as words of nature, the words of war, the 

words of strangeness and nostalgia for the homeland, the words of sadness and pain, and the 

words of wine. The chapter also studies the lexicological vocabulary such as of the names of 

the traditional proper nouns and Arabized words. The fourth chapter discusses the aesthetics 

of the poetic image, the patterns of the poetic image and the methods of its construction, and 

then the concept of intertextuality and its religious, historical and literary sources.  

The most important findings of the study: 

- Hassan Ben Nomair sought, in forming his poetic discourse, to use the long  Khalil poetic 

meters more than others, where he used Altaweel, Alkamel, Albaseet and Alwafir poetic 

meters more than others, and used Alhazaj and Almjtath meters less.   

- The semantic feature employed by Hassan Ben Nomair in his poetic discourse reveal his 

linguistic ability, where he was able to give different synonyms away from their original 

meaning in the dictionary. 

- The poet resorted to the use of sensory concrete poetic images, such as colorful visual 

images, and audio images, and olfactory images, and tactile images and taste images, which 

work on moving the senses and activate the feelings of the recipient. 

The most important recommendations of the study: 

The study recommends researchers to carry out other studies on the poetry of Hassan bin 

Nomair using other critical approaches to explore other aesthetic features in his poetry and to 

produce new findings. 
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 اْلِإىدَاْءُ 

 إلى‌أبي...

كالشجرة‌التي‌لا‌تذبللأنؾ‌النبع‌الصافي‌  

 إلى‌أمي...

ٍـ‌يُجيد‌اختصارؾ،‌فأنت‌الكطف‌كالانتماء‌بل‌أنت‌أفضل ‌كلا  كأؼُّ

 إلى‌زكجي‌كطفمتي...

 قمراف‌في‌دربي،‌كقطعة‌سكر

 يا‌مف‌ممكتـ‌عرش‌قمبي،‌كضحكة‌عمرؼ‌بل‌أكثر

 إلى‌إخكتي‌الأفاضل...

 يا‌مف‌ملأتـ‌حياتي‌فرحًا‌إف‌القصائد‌في‌حضكركـ‌لتخجل

زكجي...‌إلى‌أىل  

 عمي‌كخالتي‌أنتما‌نجمتاف‌أضاءتا‌ىذا‌النص‌فجعمتو‌أجمل
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 شكرٌ كتقديرٌ 

‌لله‌ ‌عمى‌رب‌العالميفالحمد ‌كالسلاـ ‌كالصلاة ‌كالمرسميف،‌محمد‌صلى الله عليه وسلم‌كآلو‌، ‌الأنبياء خاتـ
‌كصحبو‌أجمعيف.

سبحانو‌كتعالى،‌لا‌يسعني‌في‌ىذا‌المقاـ‌إلا‌أف‌أشكر‌كل‌مف‌لو‌فضل‌عميّ‌بعد‌الله‌
في‌‌الأدب‌كالنقدػ‌أستاذ‌‌محمد مصطفى كلاب‌الدكتكركالتقدير‌العظيـ‌للأستاذ‌‌،كأبدأ‌بالشكر‌الكافر

‌بغزة ‌الإسلامية ‌بتكجيياتو‌‌،الجامعة ‌يكمًا ‌يبخل‌عميّ ‌فمـ ‌الدراسة، ‌بالإشراؼ‌عمى‌ىذه لتفضمو
بتكاضعو‌الجـ،‌كصبره‌الكبير،‌‌الخيرة،‌كتصكيباتو‌النيرة،‌فكاف‌نعـ‌المكجو‌كالمرشد،‌كلقد‌غمرني

‌ثمار‌غراسو‌ ‌مف ‌طيبةً ‌ثمرةً ‌فكاف ‌العمل، ‌ىذا ‌إنجاز ‌في‌سبيل ‌مف‌جيد ‌بذلو ‌عمى‌ما أشكره
‌.الطيب،‌فجزاه‌الله‌عني‌كعف‌طلاب‌العمـ‌خير‌الجزاء

يكسف ‌الدكتكرالأستاذ‌كما‌كأتقدـ‌بخالص‌الشكر‌كالتقدير‌إلى‌عضكؼ‌لجنة‌المناقشة‌
‌‌شحدة الكحمكت ،‌مناقشاً‌خارجياً‌‌عبد الجميل حسف صرصكر‌الدكتكرالأستاذ‌،‌ك‌‌داخمياً‌مناقشاً

ثرائيا‌بملاحظاتيما‌القيمة. ‌لتفضميما‌بالمكافقة‌عمى‌مناقشة‌ىذه‌الرسالة،‌كا 

بالجامعة‌الإسلامية‌كل‌‌المغة‌العربيةكلا‌أنسى‌عظيـ‌الشكر‌كالتقدير‌لأساتذتي‌في‌قسـ‌
 باسمو‌كلقبو،‌فيـ‌مف‌أعطكا‌بلا‌حدكد‌كقد‌تعممت‌منيـ‌الكثير.

كنيمت‌مف‌‌تتممذت‌عمى‌أيدييـ‌بجامعة‌الأقصى،‌الذيف‌أساتذتيكالشكر‌مكصكؿ‌إلى‌
‌لي‌يد‌طافأسامة أبك سم‌،‌كأخص‌بالذكر‌الدكتكربحر‌عمميـ العكف‌في‌بداية‌مشكارؼ‌‌الذؼ‌مدَّ
‌عمى‌ما‌قدمو‌لي‌مف‌دعـ‌في‌سبيل‌إتماـ‌رسالتي.‌سامي العجكري خالي‌الدكتكر‌الدراسي،‌ك‌

،‌لما‌بذلتو‌مف‌جيد‌ككرستو‌سامية العجكري كلا‌أنسى‌شكرؼ‌كتقديرؼ‌لخالتي‌الأستاذة‌
لي‌مف‌كقت‌لطباعة‌كتنسيق‌ىذه‌الرسالة،‌فميما‌بحثت‌في‌معاجـ‌كقكاميس‌المغة‌العربية‌عف‌

‌.،‌كأقل‌ما‌يمكف‌أف‌أقكلو‌جزاؾ‌الله‌خيرًالـ‌أجد‌ما‌يناسبؾ‌كممات‌شكر‌تكافيؾ‌حقؾ‌كفضمؾ،

كلا‌يفكتني‌أف‌أتقدـ‌بكافر‌شكرؼ‌كتقديرؼ‌كامتناني‌لكل‌مف‌كقف‌إلى‌جانبي‌كساندني،‌
خكتي،‌الذيف‌كاف‌لكل‌منيـ‌دكرٌ‌في‌دعمي‌كي‌يخرج‌لأىمي‌جميعًا،‌ كالدؼّ‌كزكجي‌كابنتي،‌كا 

‌ىذا‌العمل‌إلى‌النكر.
  /الباحثة

 براىيـ العجكري مناؿ إ
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 المقدمة:

الحمد‌لله‌الذؼ‌يقكؿ‌الحق‌كىك‌ييدؼ‌السبيل،‌كالصلاة‌كالسلاـ‌عمى‌نبينا‌محمد‌الصادؽ‌
‌الأميف ‌الكعد ‌سنف‌، ‌ببعثتو ‌كأحيا ‌السماء، ‌رسالة ‌بو ‌الله ‌جدد ‌المرسميف، ماـ ‌كا  ‌النبييف خاتـ

لاؽ،‌كعمى‌آلو‌كأصحابو‌كالتابعيف،‌أما‌الأخ‌كأتـ‌بو‌مكارـالأنبياء،‌كنشر‌بدعكتو‌آيات‌اليداية،‌
‌بعد:

لقد‌شيد‌القرف‌السادس‌اليجرؼ‌تحكلًا‌كبيرًا‌في‌التاريخ‌الإسلامي،‌جراء‌تعدد‌اليجمات‌
كالحملات‌الصميبية‌عمى‌الديار‌الإسلامية،‌طمعًا‌في‌الاستيلاء‌عمييا،‌كقد‌أثرت‌ىذه‌الحركب‌

‌فنا ‌في‌ذلؾ‌الأدب، ‌نالو‌مف‌التغيير‌كالاضطرابات‌عمى‌كالصراعات‌عمى‌كل‌شيء‌بما ؿ‌ما
مستكػ‌الشعر‌كالنثر؛‌إذ‌لجأ‌الشعراء‌كالكتاب‌إلى‌تسجيل‌المعارؾ‌كشحذ‌اليمـ،‌كاستنفار‌الغيرة‌
‌نمير‌ ‌بف ‌حساف ‌الشاعر ‌ككاف ‌الكقت، ‌ذلؾ ‌في ‌الإسلامية ‌المجتمعات ‌في ‌كالدينية الكطنية

مرحمة،‌فقد‌عاش‌في‌الفترة‌التي‌مرت‌مف‌الشعراء‌الذيف‌شيدكا‌ىذه‌ال‌المعركؼ‌بعرقمة‌الكمبي
‌للأيكبييف‌في‌بلاد‌ ‌الحكـ ‌التي‌استتب‌فييا ‌كىي‌الفترة بيف‌نيايتي‌القرنيف‌الخامس‌كالسادس،

‌الشاـ‌كمصر‌عمى‌يد‌صلاح‌الديف‌الأيكبي‌ممدكح‌الشاعر‌الأكؿ.

‌كذلؾ‌ ‌أسمكبية؛ ‌شعر‌حساف‌بف‌نمير‌دراسة ‌عمى‌دراسة ‌عزمت‌الباحثة ‌فقد كمف‌ىنا
‌ف‌ككامف‌الإبداع‌في‌شعره.لمكشف‌ع

 أسباب اختيار المكضكع:

- ‌ ‌الأكلى ‌الدراسة ‌ىذه ‌‌–تعد ‌الباحثة ‌عمـ ‌حد ‌نمير‌‌-عمى ‌بف ‌حساف ‌تناكلت‌شعر التي
 بالدراسة‌الأسمكبية.

براز‌مكانتو‌بيف‌شعراء‌العربية.انصاؼ‌ -  حساف‌بف‌نمير‌كا 
‌يخص‌ - ‌فيما ثرائيا ‌كا  ‌الأدبية ‌العربية ‌المكتبة ‌خدمة ‌في ‌بشعراء‌الإسياـ ‌المتعمقة المؤلفات

 العصر‌الأيكبي.

 أىداؼ الدراسة:

 مل‌عميو‌نصكص‌حساف‌بف‌نمير‌مف‌قيـ‌أسمكبية.تبياف‌ما‌تش -
‌دراسة‌ - ‌شعره ‌مف‌خلاؿ‌دراسة ‌كالكشف‌عف‌فكره ‌نمير، ‌حساف‌بف التعرؼ‌عمى‌شخصية

 أسمكبية.
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‌من - ‌كاتباع ‌القديمة، ‌النصكص‌الشعرية ‌معالجة ‌في ‌التقميدؼ ‌النمط ‌عف ‌نقدؼ‌الخركج يج
 .حديث‌ينزع‌إلى‌العممية‌كيحاكؿ‌تأصيميا

 

 أىمية الدراسة:

‌ينتمي‌لعصرٍ‌قد‌أغفمو‌الكثير‌مف‌الباحثيف‌ تكمف‌أىمية‌الدراسة‌في‌أنيا‌تتناكؿ‌شاعرًا
 .ألا‌كىك‌العصر‌الأيكبي

 

 منيج الدراسة:

‌النص‌‌تاعتمد ‌مستكيات ‌كشف ‌إلى ‌يسعى ‌الذؼ ‌الأسمكبي ‌المنيج ‌عمى الدراسة
‌كالجمالية.،‌الدلاليةكالتركيبية،‌ك‌،‌الصكتية

‌

 حدكد الدراسة:

 ق‌.ٚٙ٘مف‌بداية‌نظـ‌حساف‌بف‌نمير‌كحتى‌كفاتو‌عاـ‌:‌الحد الزماني -
‌ديكاف‌الحد المكاني - ‌الكمبي‌لحسا: ‌نميرعرقمة ‌بف ‌‌ف ‌الجندؼ‌عاـ ،‌ـٕٜٜٔتحقيق‌أحمد

كالذؼ‌أصدره‌عاـ‌‌لمباحث‌محمكد‌عبد‌الله‌أبك‌الخير‌كالمستدرؾ‌عمى‌ديكاف‌عرقمة‌الكمبي
 .ـٕٙٓٓ

‌:‌جميع‌المكضكعات‌التي‌نظـ‌فييا‌حساف‌بف‌نمير.الحد المكضكعي -
‌‌

 الدراسات السابقة:

‌قميمة،‌ عمى‌الرغـ‌مف‌أىمية‌الشاعر‌كشعره،‌إلا‌أف‌الدراسات‌التي‌أقيمت‌حكؿ‌شعره
‌مف‌أبرزىا:‌كاف‌

رئيفة محمد صادؽ عمي، الصكرة الفنية في ديكاف حساف بف نمير المعركؼ  الباحثة دراسة .ٔ
 .ـٕٕٔٓ جامعة المنصكرة، ،(، رسالة ماجستيرػى ٚٙ٘ – ٙٛٗ)بعرقمة الكمبي 

‌إلى‌تسميط‌الضكء‌عمى‌جكانب‌معينة‌مف‌ديكاف‌الشاعر،‌ ‌الدراسة ‌في‌ىذه سعت‌الباحثة
كتجدر‌الإشارة‌إلى‌أف‌الباحثة‌لـ‌تستطع‌،‌كىي‌أغراضو‌الشعرية،‌كصكره‌الفنية،‌كفنكف‌نظمو

‌الحصكؿ‌عمى‌ىذه‌الدراسة.

آمنة مصطفى حسف مصطفى، شعر عرقمة الكمبي المضاميف كالسمات الباحثة دراسة  .ٕ
 .ـٕ٘ٔٓجامعة السكندرية، ، ، رسالة ماجستيرالفنية
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الشاعر‌سعت‌الباحثة‌في‌ىذه‌الدراسة‌إلى‌تناكؿ‌أبرز‌المكضكعات‌التي‌نظـ‌عمييا‌كقد‌
،‌ثـ‌بعد‌ذلؾ‌تحدثت‌عف‌بناء‌القصيدة‌،‌كخصت‌مكضكع‌المدح‌بشيء‌مف‌التفصيلقصائده

‌ ‌ككظائفياكالمقطعة، ‌مصادرىا ‌حيث ‌مف ‌الفنية ‌الصكرة ‌عف ‌الحديث ‌أيضًا في‌‌كتناكلت
‌.أيضًا‌شعره،‌كتجدر‌الإشارة‌إلى‌أف‌الباحثة‌لـ‌تستطع‌الحصكؿ‌عمى‌ىذه‌الدراسة

مة الكمبي )حساف بف نمير صكرة الممدكح في شعر عرقنجية فايز الحمكد، الباحثة دراسة  .ٖ
 ـٕٚٔٓ، ، مجمة كمية التربية الأساسية لمعمكـ التربكية كالإنسانيةبف عجل(

كخمصت‌حيث‌تناكلت‌ىذه‌الدراسة‌صكرة‌الممدكح‌في‌شعر‌حساف‌بف‌نمير،‌
‌ ‌قد ‌الشاعر ‌أف ‌إلى ‌بيف ‌المدحية ‌معانيو ‌في ‌يكفق ‌أف ‌مف‌استطاع ‌الماضي استمياـ

،‌كاستطاع‌أف‌يكظف‌معظـ‌إمكانات‌البلاغة‌الشعر‌القديـ‌كبيف‌مقاييس‌عصره‌الأدبية
‌تجكيد‌صكرة‌ممدكحيو.‌فيالعربية‌

‌عف‌جكانب‌ ‌سبق‌أف‌الدراستيف‌الأكلى‌كالثانية‌تحدثتا كالملاحع‌مف‌خلاؿ‌ما
رض‌المدح‌كذلؾ‌فإف‌الدراسة‌الثالثة‌دارت‌حكؿ‌غمحددة‌مف‌شعر‌حساف‌بف‌نمير،‌

‌نمير‌ ‌شعر‌حساف‌بف ‌قامت‌بدراسة ‌الدراسة ‌في‌حيف‌أف‌ىذه ‌الممدكح، كبياف‌صكرة
‌بمنيج‌حداثي‌ألا‌كىك‌المنيج‌الأسمكبي.

 ىيكمية الدراسة:

اقتضت‌طبيعة‌الدراسة‌تقسيميا‌إلى‌أربعة‌فصكؿ،‌فضلًا‌عف‌المقدمة‌التي‌تحدد‌‌
بيا‌ينضبط‌الدرس‌الأسمكبي،‌تمييا‌دراسة‌منطمقات‌الدراسة،‌كمسالكيا،‌كالأدكات‌المعرفية‌التي‌

تمييدية‌أكجزت‌الباحثة‌فييا‌الحديث‌عف‌الشاعر،‌كعف‌الأسمكب‌كالأسمكبية‌عند‌العرب‌
‌كالغرب،‌كأىـ‌اتجاىاتيا.

(‌فقد‌جاء‌متكئًا‌عمى‌مبحثيف:‌مبحث‌كؿ‌المعنكف‌بػ‌االمستكػ‌الصكتيأما‌الفصل‌الأ
‌الداخمية.المكسيقى‌الخارجية،‌كمبحث‌المكسيقى‌

كجاء‌الفصل‌الثاني‌االمستكػ‌التركيبي(‌مشتملًا‌عمى‌مبحثيف‌أيضًا،‌تحدثت‌الباحثة‌في‌
الجمل‌الفعمية‌كالاسمية،‌كما‌فييما‌مف‌تقديـ‌كتأخير‌كحذؼ‌كاعتراض،‌المبحث‌الأكؿ‌عف‌

كتناكلت‌في‌المبحث‌الثاني‌الحديث‌عف‌الأساليب‌الإنشائية‌بنكعييا‌الطمبية‌كغير‌الطمبية،‌
‌ساليب‌التككيد‌كالنفي.كأ
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كخصص‌الفصل‌الثالث‌المعنكف‌بػ‌االمستكػ‌الدلالي(‌لدراسة‌محاكر‌ألفاظ‌الطبيعة،‌
كألفاظ‌الحرب،‌كألفاظ‌الغربة‌كالحنيف‌لمكطف،‌كألفاظ‌الحزف‌كالألـ،‌كألفاظ‌الخمر،‌كالمفردات‌

‌المعجمية‌المتمثمة‌في‌أسماء‌الأعلاـ‌التراثية،‌كالألفاظ‌المعربة.

صل‌الرابع‌كالأخير‌االمستكػ‌الجمالي(‌ضمف‌ثلاثة‌مباحث،‌تحدثت‌الباحثة‌كجاء‌الف
في‌المبحث‌الأكؿ‌عف‌جماليات‌التشكيل‌الحسي‌لمصكرة‌الشعرية،‌كفي‌المبحث‌الثاني‌تناكلت‌
الحديث‌عف‌أنماط‌الصكرة‌الشعرية‌كأساليب‌بنائيا،‌كفي‌المبحث‌الثالث‌تحدثت‌عف‌مفيكـ‌

‌اريخية‌كالأدبية.التناص‌كمصادره‌الدينية‌كالت

‌ثـ‌جاءت‌الخاتمة،‌كأبرز‌النتائج‌التي‌تكصمت‌إلييا‌الباحثة‌في‌ىذه‌الدراسة.

كأخيرًا‌فإنني‌لا‌أدعي‌الكماؿ‌في‌ىذا‌العمل،‌فحسبي‌أنني‌حاكلت‌كاجتيدت،‌فإف‌كفقت‌‌
ليو‌أنيب،‌كالحم ف‌قصّرت‌فمف‌نفسي‌كالشيطاف،‌كما‌تكفيقي‌إلا‌بالله‌عميو‌تككمت‌كا  د‌فمف‌الله،‌كا 

‌لله‌رب‌العالميف.

‌

‌

‌

‌  
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 التمييد

: التعريف بالشاعر  أكلا
 اسمو كنسبو كلقبو:

‌أبك‌الندػ:‌شاعر‌مف‌الندماء‌كاف‌مف‌سكاف‌ ىك‌"حساف‌بف‌نُمَير‌بف‌عجل‌الكمبي،
‌المعركؼ‌بعرقمة"(ٔادمشق" ‌المطبكع ‌الخميع ‌النديـ ‌"الشاعر ‌عُرِؼ‌بأنو ‌إلى‌(ٕا، ‌نسبو ‌كيرجع ،

راء‌المغمكريف‌عربي‌الأصل،‌أحد‌الشع‌،‌فيك‌شاعر(ٖاكىي‌بطفٌ‌منيا""كمب‌كَبَرة‌مف‌الجُلاح‌
دمشق‌كتنقل‌عجمة‌كلـ‌تتصل‌بو‌رطانة‌أك‌لكنة،‌عاش‌في‌‌دخل‌نسبولـ‌ت‌في‌العصر‌الأيكبي،

‌.(ٗاكحي‌باب‌البريد‌كالقميرية‌المذيف‌ترددا‌كثيرًا‌في‌شعره‌،بيف‌أحيائيا

‌ ‌عرقمة ‌"فيك ‌عدة ‌بألقاب ‌نمير ‌بف ‌حساف ‌كعرقمة‌لُقب ‌الدمشقي، ‌كعرقمة الكمبي،
،‌ككل‌ىذه‌النعكت‌تدؿ‌عمى‌"شعبية‌استمتع‌بيا‌الشاعر‌كجعمتو‌بيف‌المشيكريف‌مف‌(٘االأعكر"

عمى‌المراجع‌التي‌ترجمت‌لحياة‌الشاعر‌لـ‌أجد‌أؼ‌‌،‌كمف‌خلاؿ‌اطلاع‌الباحثة(ٙاأبناء‌عصره"
ف‌العرب‌كجدت‌شيئًا‌يمكف‌منيا‌يتحدث‌عف‌سبب‌تسمية‌الشاعر‌بعرقمة،‌كلكف‌بالرجكع‌إلى‌لسا

‌لسبب‌التسمية‌ ‌تعني‌"أف‌يككف‌مكضحًا ‌جارَ‌عف‌القصد،‌فعرقلَ ‌إذا ‌التعكيج،‌الرجلُ كالعرقمةُ:
ؽَ‌معناه‌قد‌عَكَّجَ‌كعرقلَ‌فلاف‌كعرقل‌عميو‌كلامو:‌عكَّجَو،‌ عميو‌الكلاـ‌كالفعل،‌عمى‌فلاف‌كحَكَّ

‌.(ٚاكأدار‌عميو‌كلامًا‌ليس‌بمستقيـ"

‌الناس‌ب ‌كعرؼ‌بيف ‌دمشق ‌حاضرة ‌مف ‌لأنو ‌بالدمشقي ‌المقب‌كسمي ‌غمب ‌حتى ذلؾ
،‌كسمي‌أيضًا‌بالكمبي‌كذلؾ‌لأنو‌"مف‌بادية‌بني‌كمب،‌كىي‌المنطقة‌التي‌تقع‌إلى‌الشرؽ‌(ٛاعميو

‌العراؽ،‌كىي‌التي‌تسمى‌بادية‌السماكة"مف‌دمشق‌ ‌.(ٜاكحمص‌كحماه‌كتمتد‌إلى‌تخكـ

                                                           
‌.ٚٚٔ/ٕجزركمي،‌،‌العلاـالأ‌(ٔا
‌.ٕٔٛ/ٔٔجصفدؼ،‌،‌الكافي‌بالكفياتال‌(ٕا
‌.ٛٚٔ/‌ٔجالكاتب،‌،‌خريدة‌القصر‌كجريدة‌العصر‌(ٖا
 الجندؼ،‌ص‌ج.،‌حساف‌بف‌نمير،‌تحقيق:‌أحمد‌انظر:‌ديكاف‌عرقمة‌الكمبي‌(ٗا
 .السابق،‌ص‌د‌صدرالم‌(٘ا
  ،‌ص‌د.نفسو‌صدرالم‌(ٙا
 .ٛٙٔ‌/ٜلساف‌العرب،‌ابف‌منظكر،‌تحقيق‌أميف‌عبد‌الكىاب،‌محمد‌العبيدؼ،‌ج‌(ٚا
‌الزاىرة‌في‌ممكؾ‌مصر‌كالقاىرة،‌جماؿ‌الديف‌أبي‌المحاسف‌يكسف‌الأتابكى،‌ج‌(ٛا  .ٗٙ‌/ٙانظر:‌النجكـ
‌.أحمد‌الجندؼ،‌ص‌د‌:،‌تحقيقبف‌نمير،‌حساف‌ديكاف‌عرقمة‌الكمبي‌(ٜا
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إلى‌حمب‌لو‌أما‌عف‌سبب‌تسميتو‌بالأعكر‌فذلؾ‌يرجع‌إلى‌فقده‌إحدػ‌حبيبتيو‌في‌رحمة‌
‌بعرقمة‌ ‌معاصركه ‌لقبو ‌كلذلؾ ‌الرحمة، ‌تمؾ ‌في ‌عينيو ‌إحدػ ‌كيفقد ‌حمب ‌إلى ‌يرحل ‌نراه "إذ

‌.(ٔاالأعكر"

‌ ‌عمر ‌الدكتكر ‌التي‌كيشير ‌الفترة ‌إلى ‌الشاـ( ‌بلاد ‌االأدب‌في ‌كتابو ‌في ‌باشا مكسى
"كقد‌لقب‌بعرقمة‌الأعكر‌لأنو‌أصيب‌بالعكر‌في‌شبابو،‌كلا‌‌:فيقكؿ‌،أصيب‌فييا‌الشاعر‌بالعمى

نعرؼ‌عمى‌الضبط‌حقيقة‌الحادثة‌التي‌أفقدتو‌إحدػ‌عينيو،‌ككل‌ما‌نعرفو‌أنو‌سافر‌إلى‌حمب،‌
‌.(ٕافاتفق‌أف‌ذىبت‌عينو‌بيا"

‌في‌ديكانو‌بقكلو‌حيف‌سافر‌إلى‌حمب‌فانعكر:ذلؾ‌عرقمة‌‌كيكضح

 جفػػاني صػػديقي حػػيف أصػػبحت معػػدماا

ما    كأخّرنػػػػػػػػػػػي دىػػػػػػػػػػػري ككنػػػػػػػػػػػت مقػػػػػػػػػػػد 

   
ف أعػػػػػد  كسػػػػػافرت جيػػػػػلاا فػػػػػانعكرتُ كا 

 إلػػػػى سػػػػفرة أخػػػػرى قػػػػدمت عمػػػػى العمػػػػى  

   
 ككػػػػـ مػػػػف طبيػػػػب قػػػػاؿ: تبػػػػرا، أجبتػػػػو

(ٖاكػػػذبتَ كلػػػك كنػػػت المسػػػيَ  بػػػف مريمػػػا  
 

   
‌:في‌مكضعٍ‌ثافٍ‌‌كقاؿ

 ـ كتعػػػػػػػذيب  أقػػػػػػػكؿ كالقمػػػػػػػبُ فػػػػػػػي ىػػػػػػػ

(ٗ)يػػػا كػػػل  يكسػػػفَ ارحػػػـ نصػػػف أيػػػكب  
 

   
‌كفي‌مكضعٍ‌ثالث‌يقكؿ:

 ككيػػػػػػػػػػف يقػػػػػػػػػػكى بسػػػػػػػػػػياد  عمػػػػػػػػػػى

(٘)مػػػػف لػػػػو فػػػػردُ عػػػػيفْ  غزيػػػػر   دمػػػػع    
 

   
كبعد‌معرفة‌الألقاب‌التي‌لُقب‌بيا‌حساف‌بف‌نمير‌نرػ‌بأف‌أشيرىا‌لقبو‌بعرقمة‌الكمبي،‌

‌كسُمي‌ديكانو‌بيذا‌الاسـ.‌،الناسحيث‌عُرؼ‌بو‌بيف‌

‌

                                                           
 .ٕٕٛص،‌شكقي‌ضيف،‌عصر‌الدكؿ‌كالإمارات‌الشاـ‌تاريخ‌الأدب‌العربي..‌(ٔا
 .ٕٕٔ-ٕٕٓعمر‌باشا،‌ص،‌الأدب‌في‌بلاد‌الشاـ‌(ٕا
 .ٖٜ،‌حساف‌بف‌نمير،‌تحقيق:‌أحمد‌الجندؼ،‌صديكاف‌عرقمة‌الكمبي‌(ٖا
‌انظر:‌اارحـ‌نصف‌يعقكب(،‌‌الخريدة‌بركاية‌أخرػ‌كىيلبيت‌في‌كرد‌عجز‌ىذا‌ا‌.ٖٔصالمصدر‌السابق،‌‌(ٗا

 .ٓٛٔ/ٔ،‌جالعماد‌الأصفياني‌،خريدة‌القصر‌كجريدة‌العصر‌‌‌‌
‌.ٜٙديكاف‌عرقمة‌الكمبي،‌حساف‌بف‌نمير،‌تحقيق:‌أحمد‌الجندؼ،‌ص‌٘)ا
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 مكلده كنشأتو:

ق‌كحفع‌القرآف‌صغيرًا‌ثـ‌اختمف‌إلى‌ٙٛٗ"سنة‌‌حساف‌بف‌نمير‌المعركؼ‌بعرقمةكلد‌
‌دمشق‌ ‌حكاـ ‌أبكاب ‌عمى ‌بشعره ‌فغدا ‌تفتحت، ‌أف ‌الشعرية ‌ممكتو ‌تمبث ‌كلـ ‌العمماء، حمقات
‌آخر‌ ‌آبق ‌كخاصة ‌مديحو، ‌مف ‌كبير ‌نصيب ‌طغتكيف ‌لأسرة ‌ككاف ‌جكائزىـ، ‌كيناؿ يمدحيـ

‌.(ٔاحكاميـ‌لدمشق‌قبل‌استيلاء‌نكر‌الديف‌أمير‌حمب‌عمييا"

"مدح‌في‌حيث‌لا‌يتجاكز‌الحادية‌عشرة‌مف‌عمره‌دأ‌أكلى‌قصائده‌المدحية‌كىك‌ب‌كقد
بادغ‌الأمر‌مف‌عرفيـ‌في‌دمشق،‌كجدير‌بالذكر‌أنو‌كاف‌صغير‌السف‌في‌عيد‌ظيير‌الديف‌

‌.(ٕاطغتكيف‌التركي،‌رأس‌ممكؾ‌دمشق‌الأتراؾ،‌ككاف‌إذ‌ذاؾ‌لا‌يتجاكز‌الحادية‌عشرة‌مف‌عمره"

‌الشاعر‌ ‌لحياة ‌فيي‌غامضةكبالنسبة ‌في‌المستدرؾ‌عمى‌الديكاف‌‌،الأسرية ‌كرد إلا‌ما
‌حيث‌يرثي‌ابنتو‌ست‌الشعراء‌قائلًا:

 يػػػػػػػػػػػػػػػا بانػػػػػػػػػػػػػػػة بانػػػػػػػػػػػػػػػت كمػػػػػػػػػػػػػػػا

 حػػػػػػػػػػػػػػػػػالي لفرقتيػػػػػػػػػػػػػػػػػا بحػػػػػػػػػػػػػػػػػاؿ  

   
 ػكيػػػػػػػػػػػف انقمبػػػػػػػػػػػت إلػػػػػػػػػػػى القميػػػػػػػػػػػ

 ب ككػػػػػػػػػػاف بالػػػػػػػػػػؾ غيػػػػػػػػػػر بػػػػػػػػػػالي  

   
 أشػػػػػػػػػبيت فػػػػػػػػػي الحسػػػػػػػػػف اليػػػػػػػػػلا

 ؿ كىكػػػػػػػػػػػػػػػذا عمػػػػػػػػػػػػػػػر اليػػػػػػػػػػػػػػػلاؿ  

   
 لكػػػػػػػػػػػػػف تجػػػػػػػػػػػػػكر يػػػػػػػػػػػػػد الزمػػػػػػػػػػػػػا

 مػػػػػػػػف ال لػػػػػػػػي ف عمػػػػػػػػى الصػػػػػػػػغار  

   
 كحػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكادث الأيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاـ ل

(ٖايخطػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيف أكلد الحػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلاؿ  
 

   
رسـ‌الشاعر‌في‌ىذه‌الأبيات‌صكرة‌لابنتو‌التي‌ماتت‌كىي‌صغيرة،‌كقد‌عكست‌ىذه‌

جانبًا‌ميمًا‌يتعمق‌بشخصية‌الشاعر؛‌فيك‌الذؼ‌كصف‌بالمجكف‌كالخلاعة‌كالفكاىة‌لـ‌‌الصكرة
‌يكف‌ليخمك‌مف‌مشاعر‌الحزف‌كالألـ‌التي‌تأبى‌الظيكر‌إلا‌في‌حالاتٍ‌نادرة.

‌أسرة‌ ‌عف ‌نعرؼ‌كثيرًا ‌"لا ‌قائلًا ‌الشاعر ‌حياة ‌إلى ‌باشا ‌مكسى ‌عمر ‌الدكتكر كيشير
‌.(ٗا"الأقدمكف‌صكرة‌بقيت‌في‌أذىانيـ‌الشاعر‌كلا‌عف‌طفكلتو،‌ككل‌ما‌حفظو

‌

‌
                                                           

‌.ٕٕٛصتاريخ‌الأدب‌العربي..‌عصر‌الدكؿ‌كالإمارات‌الشاـ،‌شكقي‌ضيف،‌‌(ٔا
‌.ٖٕٕ-ٕٕٕعمر‌باشا،‌ص،‌الأدب‌في‌بلاد‌الشاـ‌(ٕا
 .٘ٚ٘،‌ص‌أبك‌الخيرالمستدرؾ‌عمى‌ديكاف‌عرقمة‌الكمبي،‌محمكد‌‌ٖ)ا
 .ٕٕٓعمر‌باشا،‌ص،‌الأدب‌في‌بلاد‌الشاـ‌(ٗا



8 
 

 أخلاقو كصفاتو: 

‌الأصفياني‌‌كصف ‌العماد ‌ربعةً‌الشاعر ‌خميعًا ‌بدمشق‌شيخًا ‌"لقيتو ‌قائلًا: في‌خريدتو
‌شاعرًا‌ ‌للأمراء، ‌معاشرًا ‌النادرة، ‌لطيف ‌المنادمة، ‌حمك ‌مطبكعًا، ‌أعكر ‌القصر، ‌إلى مائلًا

السادة‌بني‌أيكب،‌ينادميـ‌كيداعبيـ‌كيطايبيـ‌قبل‌مستطرؼ‌اليجاء،‌لـ‌يزؿ‌خصيصًا‌بالأمراء‌
 .(ٔاأف‌يممككا‌مصر"

فالسمة‌التي‌غمبت‌عميو‌كأثرت‌في‌شعره‌ىي‌الخلاعة‌كالمجكف‌كشرب‌الخمر،‌حيث‌
"يمثل‌الشاعر‌تمؾ‌الطائفة‌مف‌الشعراء‌الماجنيف،‌أصحاب‌الميك‌كأرباب‌الطرب‌كعشاؽ‌الخمر،‌

‌كأ ‌حانات‌الشاـ ‌في ‌معيـ ‌يحتسييا ‌المشيكرة،‌فكاف ‌الكثيرة ‌متنزىاتو ‌في ‌أك ‌مراف ‌كدير دياره،
‌الخلابة،‌حيث‌الرياض‌ ‌مف‌الأماكف‌حفمت‌بالطبيعة كالنيرب‌كجيركف‌كسطرػ‌كمقرػ‌كغيرىا

دميـ‌الخمقة‌كأشار‌إلى‌ذلؾ‌في‌ديكانو‌‌كاف‌حساف‌بف‌نميرقد‌ك‌، (ٕاالغناء،‌كالجداكؿ‌المنسابة"
 قائلًا:

 مػػػػػػػػػػػػػػكلي إف الكمبػػػػػػػػػػػػػػي عرقمػػػػػػػػػػػػػػة

(ٖاالمعيػػػػػػػدي صػػػػػػػاحب المثػػػػػػػلمثػػػػػػػل   
 

   
،‌(ٗا"بالمعيدؼ‌خير‌مف‌أف‌تراهتسمع‌"المثل‌المشيكر‌‌تناص‌الشاعر‌في‌ىذا‌البيت‌مع

‌قاؿ‌ ‌كما ‌"أما‌صكرة‌خمقتو‌فكانت‌حقًا ‌البيت‌قائلًا: كعمق‌الدكتكر‌عمر‌مكسى‌باشا‌عمى‌ىذا
‌.(٘ابالعكر"مثل‌المعيدؼ‌صاحب‌المثل،‌فسماعؾ‌بو‌خير‌لؾ‌مف‌أف‌تراه،‌فقد‌كاف‌مصابًا‌

 رحلاتو: 

كلاسيما‌إذا‌ساءت‌ظركفو،‌فبعد‌أف‌حل‌بو‌الفقر‌‌،(ٙايحب‌الرحلاتحساف‌بف‌نمير‌كاف‌
كأصيب‌بالعمى‌كاف‌لابد‌لو‌"مف‌أف‌يرتحل‌عف‌بلاد‌الشاـ،‌كيطكؼ‌البلاد،‌كما‌تكضح‌ذلؾ‌

                                                           
 .ٛٚٔ/ٔج‌،‌العماد‌الأصفياني،خريدة‌القصر‌كجريدة‌العصر‌(ٔا
 .ٕٕٕعمر‌باشا،‌ص،‌الأدب‌في‌بلاد‌الشاـ‌(ٕا
 .ٙٛديكاف‌عرقمة‌الكمبي،‌حساف‌بف‌نمير،‌تحقيق:‌أحمد‌الجندؼ،‌ص‌ٖ)ا
‌‌ٗ)ا ‌الأمثاؿ، ‌مجمع ‌الفضل ‌جأبك ‌كانظرٜٕٔ/ٔالميداني، ،‌ :‌ ‌الأمثاؿ، ‌جميرة ‌ىلاؿ ‌جأبك ‌‌/ٔالعسكرؼ،

 ،‌كلكف‌بقكؿ‌"تسمع‌بالمعيدؼ‌لا‌أف‌تراه".‌ٕ٘ٔ‌‌‌
 ٕٕٓعمر‌باشا،‌ص،‌الأدب‌في‌بلاد‌الشاـ‌(٘ا

‌.ٕٕٛص‌شكقي‌ضيف،،‌الأدب‌العربي..‌عصر‌الدكؿ‌كالإمارات‌الشاـانظر:‌تاريخ‌‌(ٙا
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كأمرائيـ‌في‌مدحو‌الكثيرة‌التي‌خص‌بيا‌ممدكحيو‌الكثير‌قبل‌أف‌ينصرؼ‌إلى‌الممكؾ‌الأيكبييف‌
‌.(ٔاختاـ‌حياتو"

"رحل‌إلى‌المكصل‌كبغداد‌كنزؿ‌في‌قمعة‌‌كيشير‌شكقي‌ضيف‌إلى‌أف‌حساف‌بف‌نمير
‌بينو‌كبيف‌الكزير‌ ‌مدة‌كتكثقت‌الصمة‌فييا جعبر‌كمدينتي‌آمد‌كمارديف،‌كزار‌مصر‌كبقي‌بيا

كأخكه‌أسد‌طلائع‌بف‌رزيؾ...‌كعاد‌إلى‌دمشق‌ككانت‌تابعة‌لنكر‌الديف،‌ككاف‌أيكب‌بف‌شاذػ،‌
‌شئكف‌ ‌كتكلى‌بعضيـ ‌الديف‌كرجالو، ‌نكر ‌حاشية ‌الديف‌في‌مقدمة ‌كابنو‌صلاح الديف‌شيرككه
‌ككاف‌ ‌عطاياىـ، ‌عميو ‌كأسبغكا ‌يمدحيـ ‌فاتصل‌بيـ دمشق‌ككاف‌صلاح‌الديف‌عمى‌شرطتيا،
خفيف‌الركح،‌فقربكه‌منيـ‌كاتخذكه‌نديمًا‌ليـ‌في‌مجالس‌ليكىـ‌كسمرىـ،‌ككاف‌صلاح‌الديف‌مف‌

‌.(ٕاـ‌يكده‌كيصادقو‌كيُحضره‌مجالس‌أنسو"بيني

 عقيدتو:

في‌ثنايا‌شعره‌بأنو‌شيعي‌العقيدة،‌كقد‌عرفنا‌سابقًا‌أف‌الشاعر‌قد‌صرح‌حساف‌بف‌نمير‌
‌مف‌شيعة‌ ‌أنو ‌الكزير‌طلائع ‌بف‌رزيؾ‌"كالمعركؼ‌عف ‌طلائع ‌إلى‌مصر‌كمدح‌كزيرىا رحل

‌ ‌أىل ‌عمى ‌الرد ‌في ‌الاجتياد ‌اسمو ‌كتابًا ‌كضع ‌كقد ‌التشيع‌العراؽ، ‌قكاعد ‌يبسط ‌كفيو العناد،
كتعاليمو،‌كيرد‌عمى‌المذاىب‌الأخرػ،‌كأغمب‌الظف‌أف‌الشاعر‌اطمع‌عمى‌ىذا‌الكتاب،‌فعمقت‌

تأثر‌الشاعر‌بيذا‌‌يتجمىك‌،‌(ٖابذىنو‌بعض‌العقائد‌الشيعية‌فتأثر‌بيا،‌كظيرت‌في‌شعره‌كاضحة"
‌:ير‌صاحب‌مصر‌قائلًا‌كز‌الكتاب‌في‌المدحة‌التي‌مدح‌فييا‌السمطاف‌الصالح‌بف‌زريؾ‌

 قػػػػػػػػػػػف بجيػػػػػػػػػػػركف أك ببػػػػػػػػػػػاب البريػػػػػػػػػػػد

 كتأمػػػػػػػػػل أعطػػػػػػػػػاؼ بػػػػػػػػػاف القػػػػػػػػػدكد  

   
 ػتمػػػػػً سػػػػػمراا كالسػػػػػمر فػػػػػي المػػػػػكف كالمػػػػػ

 يف كشػػػػػبو الخػػػػػػدكد فػػػػػي التكريػػػػػػدػػػػػػ  

   
 مػػػػػػػف بنػػػػػػػي الصػػػػػػػيد لممحبػػػػػػػيف صػػػػػػػادكا

 بعيػػػػػػػػػكف الظبػػػػػػػػػا قمػػػػػػػػػكب الأسػػػػػػػػػكد  

   
 يػػػػػػػػػػػػػا نػػػػػػػػػػػػػديمي  غنيػػػػػػػػػػػػػاني بشػػػػػػػػػػػػػعري 

 كاسػػػػػػػػػػػػػػػقياني بنيػػػػػػػػػػػػػػػة العنقػػػػػػػػػػػػػػػكد  

   
 مػػػػػػػا بػػػػػػػيف سػػػػػػػطرا كمقػػػػػػػراعرجػػػػػػػا بػػػػػػػي 

 ل بأكنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاؼ عػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػالج كزركد  

   
ػػػػػػػػػا عمػػػػػػػػػى نيػػػػػػػػػر ثَػػػػػػػػػكرا  سػػػػػػػػػقياني كأسا

 كذرانػػػػػػػػػػػي أبكليػػػػػػػػػػػا فػػػػػػػػػػػي يزيػػػػػػػػػػػد  

   
 أنػػػػػػػػػا مػػػػػػػػػف شػػػػػػػػػيعة الإمػػػػػػػػػاـ حسػػػػػػػػػيف

 لسػػػػػػػت مػػػػػػػف سػػػػػػػنة الإمػػػػػػػاـ كليػػػػػػػد  

   

                                                           
‌.ٕٕٕعمر‌باشا،‌ص،‌الأدب‌في‌بلاد‌الشاـ‌(ٔا
 .ٕٕٛص‌شكقي‌ضيف،،‌تاريخ‌الأدب‌العربي..‌عصر‌الدكؿ‌كالإمارات‌الشاـ‌(ٕا
‌ٕٕٚعمر‌باشا،‌ص،‌الأدب‌في‌بلاد‌الشاـ‌(ٖا
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 مػػػػػػػػػػػػذىبي مػػػػػػػػػػػػذىب كلكننػػػػػػػػػػػػي فػػػػػػػػػػػػي

(ٔ)بمػػػػػػػػػػػدة  زخرفػػػػػػػػػػػت لكػػػػػػػػػػػل بميػػػػػػػػػػػد  
 

   
‌ ‌بقكلو: ‌القصيدة ‌ىذه ‌عمى ‌باشا ‌مكسى ‌عمر ‌الدكتكر ‌القصيدة‌كعمق ‌ىذه ‌في "يظير

ضعف‌إيماف‌الشاعر‌كمدػ‌تأثره‌بالعقائد‌الشيعية،‌يضاؼ‌إلى‌ذلؾ‌تطكر‌جديد‌في‌البعد‌عف‌
التقميد‌كخطكة‌جريئة‌عمى‌سنة‌أبي‌نكاس‌في‌السخرية‌كاليزء‌بما‌يتغنى‌بو‌الشعراء‌القدماء،‌كىذا‌

‌.(ٕايدلنا‌عمى‌الرغبة‌في‌تصكير‌البيئة‌كما‌يعانييا‌الشاعر"

‌القصيدة‌يصرح‌الشاعر‌بتشيعو‌حينما‌قاؿ:‌كفي‌ىذه

 أنػػػػػػػا مػػػػػػػف شػػػػػػػيعة الإمػػػػػػػاـ حسػػػػػػػيف

 لسػػػػػػػت مػػػػػػػف سػػػػػػػنة الإمػػػػػػػاـ كليػػػػػػػد  

   
ٍـ‌يحبو‌اسمو‌يعيش ‌‌:كمف‌المكاضع‌الأخرػ‌التي‌يتضح‌فييا‌تشيعو‌قكلو‌في‌غلا

 بػػػػػػػػػػػػػػأبي قػػػػػػػػػػػػػػد  يعػػػػػػػػػػػػػػيش  بػػػػػػػػػػػػػػأبي

 حػػػػػػػػػػيف ييتػػػػػػػػػػز  اىتػػػػػػػػػػزاز القُضٌػػػػػػػػػػب  

   
 رشػػػػػػػػػػػػأٌ حاسػػػػػػػػػػػػده ضػػػػػػػػػػػػد  اسػػػػػػػػػػػػمو

ذا مػػػػػػػػػػػػػا عكسػػػػػػػػػػػػػكه    (ٖ)مػػػػػػػػػػػػػذىبيكا 
 

   
أؼ‌أننا‌إذا‌قمنا‌بعكس‌حركؼ‌كممة‌يعيش‌تصبح‌شيعي‌كىذا‌يدؿ‌عمى‌مذىبو،‌كغير‌

‌ذلؾ‌مف‌المكاضع‌التي‌صرح‌فييا‌بتشيعو.
 ثقافتو:

لقد‌سبقت‌الإشارة‌إلى‌أف‌حساف‌بف‌نمير‌قد‌حفع‌القرآف‌الكريـ‌منذ‌صغره،‌ككاف‌يذىب‌
داثة‌عمره،‌فمدح‌حكاـ‌دمشق،‌كبيذا‌فقد‌إلى‌حمقات‌العمماء،‌كتفتحت‌ممكتو‌الشعرية‌كىك‌في‌ح

‌نشأ‌نشأة‌ثقافية‌منذ‌صغره.

كيتضح‌مف‌خلاؿ‌الاطلاع‌عمى‌شعره‌أف‌لديو‌عمـ‌بالثقافة‌الدينية،‌حيث‌كرد‌في‌ديكانو‌
العديد‌مف‌ألفاظ‌القرآف‌الكريـ‌كالقصص‌القرآني‌كما‌يتعمق‌بالسنة‌النبكية‌كذكر‌الأنبياء،‌كأيضًا‌

كتأثره‌بألفاظ‌القرآف‌ممًا‌بجانب‌مف‌الثقافة‌التاريخية،‌كمما‌يؤكد‌عمى‌ثقافة‌الشاعر‌الدينية‌كاف‌م
‌في‌مدح‌أسد‌الديف‌شيرككه:‌الكريـ‌قكلو

 ىػػػػػػػك الأسػػػػػػػد الػػػػػػػذي مػػػػػػػا زاؿ حتػػػػػػػى

ا عمػػػػػى السػػػػػبع الطبػػػػػاؽ   (ٗ)بنػػػػػى مجػػػػػدا
 

   

                                                           
‌.ٖٖ-ٕٖالجندؼ،‌ص‌ديكاف‌عرقمة‌الكمبي،‌حساف‌بف‌نمير،‌تحقيق:‌أحمد‌(ٔا
 .ٕٕٛعمر‌باشا،‌ص،‌الأدب‌في‌بلاد‌الشاـ‌(ٕا
 .ٗٔ-ٖٔأحمد‌الجندؼ،‌ص‌:تحقيق‌حساف‌بف‌نمير،‌ديكاف‌عرقمة‌الكمبي،‌(ٖا
‌.ٜٙ،‌صالمصدر‌السابق‌(ٗا
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ڤ    ٹ   ٹچ  :مف‌قكلو‌تعالىالسابق‌‌البيت‌في‌الشطر‌الثاني‌استكحى‌الشاعرحيث‌

‌.(ٔا‌چڃ  ڃ  چ  چ       چ     ڃ  ڃ   ڄڦ  ڦ  ڦ  ڦ  ڄ  ڄ   ڄ  ڤڤ  ڤ

‌معركة‌ ‌إلى ‌ديكانو ‌في ‌أشار ‌أنو ‌التاريخية ‌الثقافة ‌بجانب‌مف ‌إلمامو ‌عمى ‌يدؿ كمما
ت‌التي‌سنفصل‌الجمل‌ككيف‌أمسؾ‌بنك‌ضبة‌بجمل‌السيدة‌عائشة،‌كىناؾ‌العديد‌مف‌الثقافا

‌الحديث‌عنيا‌في‌الفصل‌الرابع.
  آثاره الأدبية:

ثـ‌اختار‌منو‌مجمكعة‌أكردىا‌‌،ديكاف‌شعر‌اطمع‌عميو‌العماد‌الكاتب‌لحساف‌بف‌نمير
،‌في‌خريدتو‌بحسب‌الترتيب‌الأبجدؼ،‌يقكؿ‌في‌ذلؾ‌"ثـ‌كقع‌بيدؼ‌بعد‌ذلؾ‌ديكاف‌شعره‌فطالعتو

‌قصار‌كفي‌النادر‌أف‌تزيد‌قصيدتو‌عمى‌خمسة‌كعشريف‌بيتًا،‌كمقطعتو‌عمى‌عشرة‌ كقصائده
‌.(ٕاأبيات،‌ككميا‌نكادر‌ككلاـ‌مضحؾ"

كبيذا‌يككف‌الشاعر‌قد‌ترؾ‌لنا‌ديكانًا‌شعريًا،‌إلا‌أف‌ىذا‌الديكاف‌عند‌قراءتو‌ندرؾ‌لمكىمة‌
الأكلى‌أنو‌يعاني‌مف‌نقص‌شديد‌حيث‌أشار‌محقق‌الديكاف‌في‌المقدمة‌قائلًا:‌"أف‌ىناؾ‌نقصًا‌

كلا‌يعرؼ‌أيف‌ىي،‌كما‌أف‌ىنالؾ‌أبياتًا‌كبيرًا‌في‌شعر‌الشاعر،‌فيناؾ‌قصائد‌برمتيا‌قد‌ذىبت‌
زات‌التي‌يتعرض‌ليا‌متتبع‌قد‌سقطت‌مف‌بعض‌القصائد‌يدؿ‌عمى‌ذلؾ‌انتباه‌القارغ‌إلى‌القف

‌.(ٖاقراءة‌الديكاف"

‌‌كفاتو:

‌عف‌سبب‌كفاتو‌سكػ‌(ٗا(قٚٙ٘اسنة‌‌حساف‌بف‌نمير‌تكفي ‌تذكر‌الكتب‌شيئًا ‌كلـ ،
‌اقترنت‌بتاريخ‌كفاتو ‌قصيرة ‌أف‌‌،قصة ‌كعده ‌السمطاف‌صلاح‌الديف‌الأيكبي‌كاف‌قد كىي‌أف

‌المصرية ‌الديار ‌أخذ ‌إف ‌ألف‌دينار ‌(٘ايعطيو ‌فييا‌، ‌بأبيات‌يذكره ‌بمدحو ‌قاـ ‌لو ‌ذلؾ ‌تـ فمما
‌‌بكعده،‌يقكؿ‌فييا:

                                                           
 .ٖممؾ:‌ال‌(ٔا
 .ٖٛٔ/‌ٔجالعماد‌الأصفياني،‌،‌خريدة‌القصر‌كجريدة‌العصر‌(ٕا
‌.ؾ‌أحمد‌الجندؼ،‌ص‌:تحقيق‌حساف‌بف‌نمير،‌،ديكاف‌عرقمة‌الكمبي(‌‌ٖا
‌الزاىرة‌في‌ممكؾ‌مصر‌كالقاىرة،‌ٖٕٔانظر‌الأدب‌في‌بلاد‌الشاـ،‌عمر‌مكسى‌باشا،‌ص‌(ٗا ‌‌‌‌‌‌‌،‌كانظر:‌النجكـ

 .ٕٔٛ‌/ٔٔ،‌كانظر:‌الكافي‌بالكفيات،‌صلاح‌الديف‌الصفدؼ،‌جٗٙ/ٙجماؿ‌الديف‌الأتابكى،‌ج‌‌‌‌
 .ٕٔٛ/ٔٔج‌ح‌الديف‌الصفدؼ،انظر:‌الكافي‌بالكفيات،‌صلا(‌٘ا



12 
 

 قػػػػػػػل لمصػػػػػػػلاح معينػػػػػػػي عنػػػػػػػد إعسػػػػػػػاري 

 يػػػا ألػػػف مػػػكلي أيػػػف الألػػػف دينػػػار  

   
 أخشػػػػػى مػػػػػف الأسػػػػػر إف حاكلػػػػػت أرضػػػػػكـ

(ٔ)جن ػػػة الفػػػردكس بالنػػػاركمػػػا تفػػػي   
 

   
‌كأخذ‌لو‌مف‌إخكتو‌مثميا،‌فجاءه‌اي‌صلاح‌الديف‌لو‌بكعده‌كقد‌كف ‌ألفًا لمكت‌فأعطاه

‌.(ٕافجأة‌كلـ‌ينتفع‌بفجعة‌الغنى

‌

‌

‌

‌

‌

‌

‌

‌

‌

‌

‌

‌

‌

                                                           
 .ٜٗأحمد‌الجندؼ،‌ص‌:تحقيق‌حساف‌بف‌نمير،‌ديكاف‌عرقمة‌الكمبي،‌(ٔا
 .ٕٔٛ/ٔٔالكفيات،‌صلاح‌الديف‌الصفدؼ،‌جالكافي‌بانظر:‌‌(ٕا
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 بيةب كالأسمك الأسمك ثانياا: 

 الأسمكب عند العرب:. ٔ

الطريق‌الممتد،‌كالمذىب،‌كسطر‌مف‌النخيل،‌كيقاؿ‌‌:ىك‌يرػ‌ابف‌منظكر‌أف‌الأسمكب
سمكتُ‌أسمكب‌فلاف‌أؼ‌طريقتو‌كمذىبو،‌كالأسمكب‌الطريق‌كالكجو‌كالمذىب،‌كالأسمكب‌الفف،‌

‌.(ٔاكيقاؿ‌أخذ‌فلاف‌في‌أساليب‌مف‌القكؿ،‌أؼ‌أفانيف‌منو

‌في ‌ممتد ‌طريقٍ ‌كل ‌فيو، ‌يأخذ ‌كالطريق ‌النخيل، ‌مف ‌"السطر ‌بػ ‌فيعرفو ‌الزبيدؼ ك‌أما
أسمكب،‌كالأسمكب:‌الكجو‌كالمذىب،‌يقاؿ:‌ىـ‌في‌أسمكب‌سكءٍ‌كيجمع‌عمى‌أساليب،‌كقد‌سمؾ‌

‌.(ٕاطريقتو،‌ككلامو‌عمى‌أساليب‌حسنة،‌كالأسمكب‌بالضـ:‌الفف"‌أسمكبو:

،‌(ٖاالأسمكب‌ىك‌الطريقابف‌منظكر‌كالزبيدؼ‌في‌أف‌أبادؼ‌لنفس‌مذىب‌ذىب‌الفيركز‌كي
‌نجد‌أف‌لمعنى‌الأسمكب‌في‌المعاجـ‌العربية‌‌،(ٗاكيرػ‌الرازؼ‌بأف‌الأسمكب‌ىك‌الفف كمف‌ىنا

‌جانبيف:‌جانب‌يتعمق‌بالمادة‌كىك‌الطريق،‌كجانب‌يتعمق‌بالأدب‌كىك‌الفف.

‌القرآف‌ ‌في‌المؤلفات‌التي‌تطرقت‌إلى‌تفسير ‌إلى‌التراث‌العربي‌كنظرنا ‌عدنا ‌إذا أما
‌ ‌أسمكب، ‌لفظة ‌مدلكؿ ‌في ‌كبيرًا ‌اىتمامًا ‌اىتمكا ‌أنيـ ‌كجدنا ‌إعجازه، ‌بيف‌كبياف ‌لممكازنة كذلؾ

أسمكب‌القرآف‌الكريـ،‌كأساليب‌الكلاـ‌العربي‌متخذيف‌ذلؾ‌كسيمةً‌لإثبات‌أف‌لفع‌القرآف‌الكريـ‌
الذؼ‌تناكؿ‌لفظة‌أسمكب‌في‌كتابو‌اتأكيل‌مشكل‌القرآف(‌ق(‌ٕٙٚكمف‌ىؤلاء‌ابف‌قتيبة‌ا‌جز،مع

ىب‌العرب‌كافتنانيا‌في‌فيقكؿ:‌"إنما‌يعرؼ‌فضل‌القرآف‌مف‌كثر‌نظره،‌كاتسع‌عممو،‌كفيـ‌مذا‌
ثـ‌يكضح‌ذلؾ‌بقكلو‌"فالخطيب‌مف‌العرب‌إذا‌ارتجل‌كلامًا‌في‌نكاحٍ،‌أك‌حمالة،‌،‌(٘االأساليب"

تحضيض،‌أك‌صمحٍ،‌أك‌ما‌شابو‌ذلؾ،‌لـ‌يأت‌بو‌مف‌كادٍ‌كاحد،‌بل‌يفتّفُ:‌فيختصر‌تارة‌إرادة‌أك‌
‌.(ٙا‌التخفيف،‌كيطيل‌تارة‌إرادة‌الإفياـ،‌كيكرر‌تارة‌إرادة‌التككيد‌..."

فتحدث‌عف‌معنى‌الأسمكب‌في‌كتابو‌اإعجاز‌القرآف(‌حيث‌‌ق(ٖٓٗثـ‌جاء‌الباقلاني‌ا
‌عرؼ‌طريقة‌ ‌"إذا ‌فيك‌يرػ‌بأف‌الناقد ‌تنسب‌إليو، ‌معينة بيف‌أف‌لكل‌شاعر‌أك‌كاتب‌طريقة

                                                           
 .ٜٖٔ/ٙانظر:‌لساف‌العرب،‌ابف‌منظكر،‌ج‌(ٔا
 .ٔٚ/ٖتاج‌العركس،‌الزبيدؼ،‌ج‌(ٕا
 .ٜٛص‌انظر:‌القامكس‌المحيط،‌الفيركزأبادؼ،‌(ٖا
 .ٖٓٔانظر:‌مختار‌الصحاح،‌أبك‌بكر‌الرازؼ،‌ص‌(ٗا
 .ٚٔتأكيل‌مشكل‌القرآف،‌ابف‌قتيبة‌الدينكرؼ،‌ص‌(٘ا
 .ٚٔالمرجع‌السابق،‌ص‌(ٙا
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شاعر‌في‌قصائد‌معدكدة،‌فأنشد‌غيرىا‌مف‌شعره،‌لـ‌يشؾ‌أف‌ذلؾ‌مف‌نسجو،‌كلـ‌يرتب‌في‌
‌يشتبو‌ ‌عرؼ‌خط‌رجل‌لـ ‌أنو‌إذا ‌كما ‌مف‌نظمو، ‌مف‌بيف‌الخطكط‌أنيا عميو‌خطو‌حيث‌رآه

‌كحتى‌يميز‌بيف‌رسائل‌كاتب‌كبيف‌رسائل‌غيره" ‌(ٔاالمختمفة، ‌سبق‌نلاحع‌أف‌، مف‌خلاؿ‌ما
الأسمكب‌عند‌الباقلاني‌يقصد‌بو‌الطريقة،‌فكل‌شاعر‌لو‌طريقة‌في‌التعبير‌تميزه‌عف‌غيره‌مف‌

‌الشعراء.

،‌نستطيع‌القكؿ‌بأف‌ابف‌طباطبا‌أما‌إذا‌نظرنا‌إلى‌مفيكـ‌الأسمكب‌عند‌البلاغييف‌العرب
مف‌الأكائل‌الذؼ‌كضعكا‌للأسمكب‌مفيكمًا‌رغـ‌عدـ‌تسميتو‌لفظًا‌بالأسمكب،‌‌ق(ٕٕٖالعمكؼ‌ا

يقكؿ:‌"فإذا‌أراد‌الشاعر‌بناء‌قصيدةٍ‌كذلؾ‌عندما‌أشار‌إلى‌طريقة‌الشاعر‌إذا‌أراد‌نظـ‌قصيدة،‌
كأعد‌لو‌ما‌يمبسو‌إياه‌مف‌الألفاظ‌التي‌ثرًا،‌يريد‌بناء‌الشعر‌عميو‌في‌فكره‌ن‌مخّض‌المعنى‌الذؼ

‌يشاكل‌ ‌بيتٌ ‌لو ‌اتفق ‌فإذا ‌عميو، ‌القكؿ ‌يسمس‌لو ‌الذؼ ‌كالكزف ‌تكافقو، ‌التي ‌كالقكافي تطابقو،
‌ ‌أثبتو، ‌الذؼ‌يركمو ‌المعاني‌عمى‌غير‌المعنى ‌مف ‌تقتضيو ‌بما ‌القكافي ‌في‌شغل ‌فكره كأعمل

‌بينو‌‌بل‌يعمق‌كل‌بيتٍ‌تنسيق‌لمشعر‌كترتيب‌لفنكف‌القكؿ‌فيو؛‌ يتفق‌لو‌نظمو‌عمى‌تفاكت‌ما
كبيف‌ما‌قبمو،‌فإذا‌كممت‌لو‌المعاني،‌ككثرت‌الأبيات‌كفقَ‌بينيا‌بأبياتٍ‌تككف‌نظامًا‌ليا‌كسمكًا‌

ىك‌‌–عمى‌الرغـ‌مف‌عدـ‌التصريح‌بالمصطمح‌‌–،‌فالأسمكب‌عنده‌(ٕاجامعًا‌لما‌تشتت‌منيا"
‌سر‌صناعة‌الشعر.

القاىر‌الجرجاني،‌فنجده‌يصرح‌بمفظة‌الأسمكب،‌ثـ‌تعمقت‌النظرة‌إلى‌الأسمكب‌مع‌عبد‌
‌بالاحتذاء كاعمـ‌أف‌الاحتذاء‌عند‌الشعراء‌كأىل‌العمـ‌بالشعر‌كتقديره‌قكلو:‌"‌ي،‌كذلؾ‌فكيقرنيا
لو‌كغرضٍ‌أسمكبًا،‌كالأسمكب‌الضرب‌مف‌النظـ‌كالطريقة‌‌الشاعر‌في‌معنى‌كتمييزه،‌أف‌يبتدغ

فيشبو‌بمف‌يقطع‌مف‌أديمو‌نعلًا‌ئ‌بو‌في‌شعره،‌فيو،‌فيعمد‌شاعر‌آخر‌إلى‌ذلؾ‌الأسمكب‌فيج
،‌كبيذا‌فإف‌الأسمكب‌يصبح‌(ٖاعمى‌مثاؿ‌نعلٍ‌قد‌قطعيا‌صاحبيا،‌فيقاؿ‌قد‌احتذػ‌عمى‌مثالو"

‌محاكاةً.‌

كفي‌مكضعٍ‌آخر،‌ربط‌الجرجاني‌الأسمكب‌بالنظـ،‌كذلؾ‌أثناء‌حديثو‌عف‌نظرية‌النظـ‌
"اعمـ‌أف‌ليس‌لمنظـ‌إلا‌أف‌تضع‌كلامؾ‌الكضع‌الذؼ‌يقتضيو‌عمـ‌النحك،‌كتعمل‌عمى‌فيقكؿ:‌

‌التي‌رسمت‌لؾ،‌فلا‌ قكانينو‌كأصكلو،‌كتعرؼ‌مناىجو‌التي‌نيجت‌فلا‌تزيع‌عنيا،‌كتحفع‌الرسكـ

                                                           
 .ٕٓٔإعجاز‌القرآف،‌الباقلاني،‌ص‌(ٔا
 .ٔٔعيار‌الشعر،‌ابف‌طباطبا،‌ص‌(ٕا
 .ٜٙٗ‌–‌ٛٙٗدلائل‌الإعجاز،‌عبد‌القاىر‌الجرجاني،‌ص‌(ٖا
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‌منيا‌لُّ‌خِ‌تُ‌ ‌(ٔا"بشيءٍ ‌نظـ‌، ‌يعني‌محاكاة ‌لكل‌نظـ،‌كىذا فقد‌جعل‌الجرجاني‌مف‌النحك‌قاعدةً
‌بمفيكمو‌لمنظـ،‌مف‌حيث‌كاف‌نظمًا‌لنظـ‌"فمف ‌كتطبيقًا ‌القادر‌للأسمكب‌يرتبط‌تنظيرًا يكـ‌عبد

‌.(ٕالممعاني‌كترتيبًا‌ليا"

‌الجرجاني‌لقضية‌ٗٛٙثـ‌جاء‌القرطاجني‌ا ق(‌الذؼ‌بنى‌مفيكمو‌للأسمكب‌عمى‌مفيكـ
‌فيك‌يرػ‌أنو‌يجب‌أف‌تككف‌" ‌إلى‌نسبة‌الأسمكب‌إلى‌النظـ، ‌النظـ ،‌(ٖاالألفاظ"المعاني‌نسبة

"‌ ‌عنده ‌التأليفات‌فالأسمكب ‌عف ‌تحصل ‌ىيئة ‌كالنظـ ‌المعنكية، ‌التأليفات ‌عف ‌تحصل ىيئة
طراد‌كالتناسب‌كالتمطف‌في‌الانتقاؿ‌مف‌أف‌يلاحع‌فيو‌"مف‌حسف‌الاكلذلؾ‌كجب‌،‌(ٗا"المفظية

‌يلاحع‌في‌النظـ‌مف‌حسف‌الا‌جية‌إلى‌جية،‌كالصيركرة‌مف‌مقصد‌إلى‌مقصد طراد‌مف‌ما
،‌كمراعاة‌المناسبة‌كلطف‌النقمة...‌كمما‌يجب‌أف‌يككف‌حاؿ‌الأسمكب‌العبارات‌إلى‌بعضبعض‌

و‌عمى‌نحك‌ما‌يككف‌النظـ‌عميو،‌ملاحظة‌الكجكه‌التي‌تجعميما‌معًا‌مخيميف‌لمحاؿ‌التي‌يريد‌في
،‌فالأسمكب‌المطيف‌كالرقيق‌يخيل‌لنا‌أف‌قائمو‌(٘اتخيميا‌الشاعر‌مف‌رقةٍ‌أك‌غمظةٍ‌أك‌غير‌ذلؾ"

‌لنا‌ذلؾ،‌كذلؾ‌الألفاظ‌في‌النظـ.عاشق،‌كالأسمكب‌الخشف‌لا‌يخيل‌

إذ‌يرػ‌أنو‌‌مع‌الجرجاني‌كالقرطاجني‌في‌مفيكـ‌الأسمكبق(‌ٛٓٛكيتفق‌ابف‌خمدكف‌ا
‌التراكيب‌أك‌ ‌باعتباره‌القالب‌الذؼ‌يفرغ‌فيو،‌كلا‌يرجع‌إلى‌الكلاىك‌"المنكاؿ‌الذؼ‌ينسج‌فيو ـ

‌خكاص‌ ‌المعنى‌مف ‌كماؿ ‌إفادتو ‌باعتبار ‌كلا ‌الإعراب، ‌كظيفة ‌ىك ‌الذؼ ‌المعنى ‌أصل إفادتو
‌استعممو‌العرب‌فيو‌الذؼ‌ىك‌‌لا‌باعتبار‌الكزف‌التراكيب‌الذؼ‌ىك‌كظيفة‌البلاغة‌كالبياف،‌ كما

نما‌يرجع‌إلكظيفة‌العركض،‌ ى‌صكرة‌فيذه‌العمكـ‌الثلاثة‌خارجة‌مف‌ىذه‌الصناعة‌الشعرية،‌كا 
،‌كتمؾ‌الصكرة‌ينتزعيا‌الذىف‌اكيب‌المنتظمة‌كمية‌باعتبار‌انطباقيا‌عمى‌تركيب‌خاصذىنية‌لمتر‌

‌ ‌المنكاؿ، ‌أك ‌كالقالب ‌الخياؿ ‌في ‌كيصيرىا ‌كأشخاصيا ‌التراكيب ‌أعياف ‌التراكيب‌مف ‌ينتقي ثـ
فيرصيا‌فيو‌رصًا‌كما‌يفعمو‌البناء‌في‌القالب،‌الصحيحة‌عند‌العرب‌باعتبار‌الإعراب‌كالبياف،‌

حتى‌يتسع‌القالب‌بحصكؿ‌التراكيب‌الكافية‌بمقصكد‌الكلاـ،‌كيقع‌عمى‌أك‌النساج‌في‌المنكاؿ،‌

                                                           
 .ٔٛالإعجاز،‌عبد‌القاىر‌الجرجاني،‌صدلائل‌‌(ٔا
 .ٕ٘البلاغة‌كالأسمكبية،‌محمد‌عبد‌المطمب،‌ص‌(ٕا
‌.ٖٖٙرطاجني،‌صقكسراج‌الأدباء،‌المنياج‌البمغاء‌‌(ٖا
‌.ٖٗٙصالمرجع‌السابق،‌‌(ٗا
‌.ٖٗٙ،‌صالمرجع‌نفسو‌(٘ا
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الصكرة‌الصحيحة‌باعتبار‌ممكة‌المساف‌العربي‌فيو،‌فإف‌لكل‌ففٍ‌مف‌الكلاـ‌أساليب‌تختص‌بو‌
‌.‌(ٔا"كتكجد‌فيو‌عمى‌أنحاءٍ‌مختمفة

‌ ‌عياد ‌شكرؼ ‌القرطاجني‌كيرػ ‌لكلاـ ‌امتدادًا ‌يعد ‌الأسمكب ‌عف ‌خمدكف ‌ابف ‌كلاـ أف
ىك‌النظر‌إليو‌عمى‌‌الأكؿ‌ىك‌اعتبار‌الأسمكب‌متعمقًا‌بالمعاني،‌كالثاني"‌:كتنميةً‌لو‌مف‌كجييف

أف‌الأسمكب‌عند‌‌يتضحكمف‌خلاؿ‌ما‌سبق‌‌،(ٕاأنو‌عبارة‌عف‌مناىج‌مطركقة‌في‌المغة‌الفنية"
العرب‌قد‌انتيى‌بو‌الأمر‌إلى‌أف‌يككف‌لو‌مكاف‌بجانب‌عمـ‌البلاغة،‌دكف‌أف‌يتمكف‌مف‌تحديد‌

‌.(ٖاأقسامو‌كأنكاعو

 الأسمكب كالأسمكبية عند الغرب: . ٕ

لقد‌بدأ‌استعماؿ‌مصطمح‌الأسمكب‌عند‌الغرب‌منذ‌القرف‌الخامس‌عشر،‌ككاف‌يقصد‌
‌ ‌اليامة، ‌كالقكاعد ‌النظاـ ‌الأسمكب‌بو ‌أك ‌المكسيقي، ‌الأسمكب ‌أك ‌المعيشة، ‌أسمكب مثل:

‌ما ‌لكاتب ‌البلاغي ‌الأسمكب ‌أك ‌الممبس‌كالأثاث، ‌في ‌(4االكلاسيكي ‌ا، ‌أسمكب (‌styleفمفظة
‌ ‌الأجنبية ‌لمكممة ‌اللاتيني ‌الأصل ‌مف ‌اليكنانية‌"مشتقة ‌البلاغة ‌كتب ‌كفي ‌القمـ، ‌تعني التي
‌إقن ‌كسائل ‌إحدػ ‌يعد ‌الأسمكب ‌كاف ‌الخطابة،‌القديمة، ‌عمـ ‌تحت ‌يندرج ‌فكاف ‌الجماىير، اع

‌.(٘اكخاصة‌الجزء‌الخاص‌باختيار‌الكممات‌المناسبة‌لمقتضى‌الحاؿ"

‌الأسمكب‌بقكلو:‌ٜٛٛٔكعرؼ‌بكفكف‌ا ‌منو‌‌،(ٙا"الأسمكب‌ىك‌الإنساف‌نفسو"ـ( كتأكيد
‌.عمى‌أف‌المغة‌تكشف‌عف‌صاحبيا

فرع‌مف‌المسانيات‌الحديثة‌مخصصٌ‌لمتحميلات‌أما‌الأسمكبية‌فيمكف‌تعريفيا‌عمى‌أنيا‌"
‌في‌ ‌كالكتاب ‌المتحدثكف ‌بيا ‌يقكـ ‌التي ‌المغكية، ‌للاختيارات ‌أك ‌الأدبية، ‌للأساليب التفصيمية

‌.(ٚاالأدبية‌كغير‌الأدبية"‌-البيئات‌–السياقات‌

                                                           
‌.ٜٖٚ،‌صٕقدمة‌ابف‌خمدكف،‌ابف‌خمدكف،‌جم‌(ٔا
‌.ٕٓالمغة‌كالإبداع،‌شكرؼ‌عياد،‌ص‌(ٕا
‌.ٕٕانظر:‌المرجع‌السابق،‌ص‌(ٖا
‌.ٙٔانظر:‌دراسة‌الأسمكب‌بيف‌المعاصرة‌كالتراث،‌أحمد‌دركيش،‌ص‌(ٗا
‌.ٖ٘الأسمكبية..‌الرؤية‌كالتطبيق،‌يكسف‌أبك‌العدكس،‌ص‌(٘ا
‌.ٜٕالبنى‌الأسمكبية..‌دراسة‌في‌أنشكدة‌المطر‌لمسياب،‌حسف‌ناظـ،‌ص‌(ٙا
‌.٘٘ٔاتجاىات‌البحث‌الأسمكبي،‌شكرؼ‌عياد،‌ص‌(ٚا
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‌كالت‌ ‌كالدلالية ‌كالمقطعية ‌الصكتية ‌مختمف‌تجمياتو ‌الأسمكب‌في ‌"دراسة ‌ىي ركيبية‌أك
‌.(ٔاكالتداكلية"

‌"استكشاؼ‌خصائص‌الأسمكب‌الأدبي‌كغير‌الأدبي،‌مع‌ كبذلؾ‌فإف‌الأسمكبية‌تيتـ‌بػ
‌كتبياف‌ ‌كالجمالية، ‌الفنية ‌كاستخلاص‌مقكماتو ‌الفردية، ‌مميزاتو ‌كتحديد ‌المتميزة ‌مكاصفاتو جرد

سمكبية‌تيتـ‌آثار‌كل‌ذلؾ‌في‌المتمقي‌أك‌القارغ‌ذىنيًا‌ككجدانيًا‌كحركيًا،‌كيعني‌ىذا‌كمو‌أف‌الأ
بالأجناس‌الأدبية،‌كصيغ‌تأليف‌النصكص،‌كالتركيز‌عمى‌الأساليب‌المغكية‌الخاصة‌لدػ‌مبدع‌

‌.(ٕاما،‌كتدرس‌أيضًا‌أنكاع‌الأساليب‌التي‌يستثمرىا‌الكاتب"

 نشأة الأسمكبية:  .ٖ

يعكد‌التحديد‌الدقيق‌لكلادة‌عمـ‌الأسمكب‌إلى‌العالـ‌الفرنسي‌اجكستاؼ‌ككيرتنج(‌كذلؾ‌
‌ ‌"‌ـ(ٙٛٛٔاعاـ ‌حتى‌الآف...‌في‌قكلو: ‌تمامًا ‌ميجكر ‌الأسمكب‌الفرنسي‌ميداف‌شبو إف‌عمـ

‌لممناىج‌ ‌طبقًا ‌أنظارىـ ‌تمفت ‌التي ‌الأسمكب ‌تصنيف‌كقائع ‌عمى ‌يقتصركف ‌الرسائل فكاضعكا
‌(ٖ"االتقميدية ‌لـ‌تصل‌إلى‌، ‌فإنيا ف‌كانت‌كممة‌الأسمكبية‌قد‌ظيرت‌في‌القرف‌التاسع‌عشر، كا 

‌.(ٗاي‌أكائل‌القرف‌العشريف،‌كىذا‌التحديد‌مرتبطٌ‌بشكل‌كبير‌بأبحاث‌عمـ‌المغةمعنى‌محدد‌إلا‌ف

‌ ‌كثيقًا ‌ارتبطت‌ارتباطًا ‌كذلؾ‌لأف‌نشأتيا ‌المغة؛ ‌قائمة‌عمى‌عمـ ‌فالأسمكبية بنشأة‌عمكـ
ـ(‌أؼ‌قبل‌فرديناند‌دؼ‌سكسير‌ٜٔٔٔا‌عدـ‌كجكد‌أسمكبية‌قبل‌عاـالمغة‌الحديثة،‌كىذا‌يعني‌

كذلؾ‌لأنو‌أكؿ‌مف‌نجح‌في‌إدخاؿ‌المغة‌في‌مجاؿ‌العمـ،‌كأخرجيا‌مف‌؛‌ـ(ٖٜٔٔ‌–‌ـٚ٘ٛٔا
‌المغة‌ ‌عمـ ‌ىي ‌الأسمكبية، ‌منيا ‌خرجت ‌التي ‌الأرض ‌فإف ‌كعميو ‌كالمعرفة، ‌الثقافة مجاؿ

‌.(٘االحديث

ـ(‌"الذؼ‌نشر‌ٜٚٗٔ‌–ـ‌٘ٙٛٔكأكؿ‌إرىاصات‌عمـ‌الأسمكب‌ظيرت‌عند‌شارؿ‌بالي‌ا
‌ا ‌في‌ٕٜٓٔعاـ ‌االكجيز ‌ىك ‌آخر ‌بكتابٍ ‌تلاه ‌ثـ ‌الفرنسية(، ‌الأسمكبية ‌امقاؿ ‌كتابو ـ(

كشارؿ‌ىك‌تمميذ‌سكسير‌كخميفتو‌في‌كرسي‌عمـ‌المغة‌العاـ‌بجامعة‌جنيف،‌حيث‌،‌(ٙاالأسمكبية(

                                                           
‌.ٚاتجاىات‌الأسمكبية،‌جميل‌حمداكؼ،‌ص‌(ٔا
‌.ٚالمرجع‌السابق،‌ص‌(ٕا
جراءاتو،‌صلاح‌فضل،‌ص‌(ٖا ‌.ٙٔعمـ‌الأسمكب‌مبادئو‌كا 
‌.ٕٚٔانظر:‌البلاغة‌كالأسمكبية،‌محمد‌عبد‌المطمب،‌ص‌(ٗا
‌.ٜٖ‌–‌ٖٛلعدكس،‌صانظر:‌الأسمكبية..‌الرؤية‌كالتطبيق،‌يكسف‌أبك‌ا‌(٘ا
‌.ٗٗانظر:‌المرجع‌السابق،‌ص‌(ٙا
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بير‌المغكؼ‌أسس‌عمـ‌الأسمكب‌التعبيرؼ،‌الذؼ‌يعرفو‌عمى‌أنو‌"ىك‌العمـ‌الذؼ‌يدرس‌كقائع‌التع
‌العاطفي؛‌أؼ‌التعبير‌عف‌كاقع‌الحساسية‌الشعكرية‌مف‌خلاؿ‌المغة،‌ككاقع‌ مف‌ناحية‌محتكاىا

‌.(ٔاالمغة‌عبر‌ىذه‌الحساسية"

لـ‌يظير‌إلا‌في‌بداية‌القرف‌العشريف‌مع‌‌كمف‌ىنا‌يمكف‌القكؿ‌أف‌"مصطمح‌الأسمكبية
ظيكر‌الدراسات‌المغكية‌الحديثة،‌التي‌قررت‌أف‌تتخذ‌مف‌الأسمكب‌عممًا‌يدرس‌لذاتو،‌أك‌يكظف‌
‌أك‌ ‌المدرسة ‌ىذه ‌لاتجاه ‌تبعًا ‌الاجتماعي، ‌أك ‌النفسي، ‌التحميل ‌أك ‌الأدبي، ‌التحميل ‌خدمة في

‌.(ٕا"تمؾ

 التجاىات الأسمكبية:  .ٗ

‌سمكبية‌بتعدد‌أعلاميا،‌كمف‌أىميا:‌تعدد‌اتجاىات‌الأ
 الأسمكبية التعبيرية:  . أ

لكاء‌الأسمكبية‌التعبيرية‌أك‌الكصفية،‌حيث‌‌–أحد‌أشير‌تلامذة‌سكسير‌‌–تزعَّـ‌شارؿ‌بالي‌
اتجو‌بالمسانيات‌التطبيقية‌إلى‌المنحى‌الأسمكبي‌مف‌خلاؿ‌"نظريتو‌القائمة‌عمى‌دراسة‌المحتكػ‌
‌البلاغية‌ ‌الدراسات ‌بذلؾ ‌مخالفًا ‌الكلاـ، ‌عمييا ‌ينطكؼ ‌التي ‌التعبيرية ‌القيـ ‌كدراسة العاطفي،

‌القائمة‌عمى‌الأنماط ‌المتداكلة"كالصكر‌الت‌القديمة ‌بالي‌عمى‌أسمكبية‌كتركز‌‌،(ٖاقميدية أسمكبية
‌.(ٗاالكلاـ‌حيث‌اىتـ‌برصد‌مشاعر‌المتكمـ

الكجدانية،‌أؼ‌‌تعبير‌المغكؼ‌مف‌ناحية‌مضامينياكما‌يرػ‌بالي‌أف‌الأسمكبية‌تدرس‌"كقائع‌ال
‌تدرس‌فصل‌الكقائع‌المغكية‌عمى‌ ‌لغكيًا،‌كما ‌تدرس‌تعبير‌الكقائع‌لمحساسية‌المعبر‌عنيا أنيا

‌.إذف‌فالمضمكف‌الكجداني‌لمغة‌ىك‌مكضكع‌الأسمكبية‌عند‌شارؿ‌بالي،‌(٘ا"الحساسية

كدراسة‌الجانب‌الكجداني‌لا‌يعني‌بشكلٍ‌مف‌الأشكاؿ‌أف‌الأسمكبية‌قاطعت‌التراث‌البلاغي‌
ف‌كانت‌تستخدـ‌كسائل‌تحميمية‌حديثة،‌كما‌ بشكلٍ‌كامل،‌بل‌كانت‌"تنبع‌مف‌البلاغة‌القديمة،‌كا 

                                                           
جراءاتو،‌صلاح‌فضل،‌ص‌(ٔا ‌.ٛٔعمـ‌الأسمكب‌مبادئو‌كا 
‌.ٜٖالأسمكبية..‌الرؤية‌كالتطبيق،‌يكسف‌أبك‌العدكس،‌ص‌(ٕا
‌.ٕٜالمرجع‌السابق،‌ص‌(ٖا
‌.ٖٔ-‌ٕٔانظر:‌اتجاىات‌الأسمكبية،‌جميل‌حمداكؼ،‌ص‌(ٗا
‌.ٗ٘الأسمكبية،‌بيير‌جيرك،‌ص‌(٘ا
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بأف‌‌مصدرًا‌جديرًاأف‌كثيرًا‌مف‌البحكث‌التي‌قدمتيا‌البلاغة‌لمصكر‌كالأشكاؿ‌التعبيرية،‌ما‌زالت‌
‌.(ٔا"في‌الاعتبار‌في‌قسطٍ‌كافرٍ‌منو‌يؤخذ

‌بمختمف‌كسائل‌ ‌خاصة ‌كانطباعية ‌تعبيرية ٍـ ‌"لقي ‌دراسة ‌تصبح ‌التعبير ‌أسمكبية ‌فإف كبيذا
أؼ‌ترتبط‌بكجكد‌أشكاؿ‌كترتبط‌ىذه‌القيـ‌بكجكد‌متغيرات‌أسمكبية،‌التعبير‌التي‌في‌حكزة‌المغة،‌
‌.(ٕا"مختمفة‌لمتعبير‌عف‌فكرةٍ‌كاحدة

الأسمكب‌عند‌شارؿ‌بالي‌يتمثل‌في‌"مجمكعة‌مف‌عناصر‌المغة‌المؤثرة‌عاطفيًا‌عمى‌فمفيكـ‌
‌المغة‌ ‌لعناصر ‌التأثيرية ‌القيمة ‌البحث‌عف ‌ىي ‌الأسمكب‌لديو ‌عمـ ‌القارغ‌كميمة ‌أك المستمع

لتشكيل‌نظاـ‌الكسائل‌المغكية‌‌يف‌العناصر‌التعبيرية‌التي‌تتلاقىالمنظمة،‌كالفاعمية‌المتبادلة‌ب
فالمغة‌بالنسبة‌لو‌ىي‌مجمكعة‌مف‌الكسائل‌التعبيرية‌المعاصرة‌لمفكر،‌كبكسع‌المتحدث‌‌المعبرة،

أف‌يكشف‌عف‌أفكاره‌بشكلٍ‌عقمي‌مكضكعي‌يتكافق‌مع‌الكاقع‌بأكبر‌قدرٍ‌ممكف،‌إلا‌أنو‌كثيرًا‌ما‌
‌ذاتو‌مف‌ناحية‌كالقكػ‌الاجتماعية‌المرتبط‌بيا‌مف‌ يختار‌إضافة‌عناصر‌تأثيرية‌تعكس‌جزئيًا

‌نظر‌ناح ‌كجية ‌مف ‌المنتظمة ‌لمغة ‌التعبيرية ‌العناصر ‌ىذه ‌يدرس ‌الأسمكب ‌كعمـ ‌أخرػ، ية
‌.(ٖامحتكاىا‌التأثيرؼ‌

 : الأسمكبية الإحصائية . ب
‌ذلؾ‌تحميلاتيا‌ ‌بعد ‌لتقيـ ‌بػتتبع‌معدؿ‌تكرار‌الظكاىر‌الأسمكبية‌في‌النص، كىي‌التي‌تيتـ

كيعد‌بيير‌جيرك‌مف‌ركاد‌الأسمكبية‌الإحصائية،‌فقد‌اىتـ‌بالمغة‌،‌(ٗابالاعتماد‌عمى‌ذلؾ‌التكرار
‌بنيات‌ ‌برصد ‌فقاـ ‌استكشافيا، ‌في ‌الإحصائية ‌المقاربة ‌بتكظيف ‌قاـ ‌عندما ‌كذلؾ المعجمية،
‌باستقراء‌ ‌كذلؾ ‌إحصائيًا، ‌المعجـ ‌تتبعو ‌مع ‌المبدعيف، ‌مف ‌مجمكعة ‌لدػ ‌الأسمكبي المعجـ

‌آليات‌صد‌الكممات‌التي‌تميز‌كاتبًا‌أك‌مبدعًا‌فقاـ‌بر‌الحقميف:‌الدلالي،‌كالمعجمي،‌ ما‌مستثمرًا
أؼ‌أنو‌كاف‌ييتـ‌بكل‌ما‌يتعمق‌بأسمكبية‌المؤلف‌كيشكل‌ىكيتو‌كيؤكد‌الإحصاء‌كالتكرار‌كغيره،‌

‌.(٘اتميزه‌الإبداعي

                                                           
‌.ٛٛالأسمكبية..‌الرؤية‌كالتطبيق،‌يكسف‌أبك‌العدكس،‌ص‌(ٔا
‌.ٖ٘الأسمكبية،‌بيير‌جيرك،‌ص‌(ٕا
جراءاتو،‌صلاح‌فضل،‌ص‌(ٖا ‌.ٜٛ-ٜٚعمـ‌الأسمكب‌مبادئو‌كا 
‌.ٜٔالأسمكبية..‌الرؤية‌كالتطبيق،‌يكسف‌أبك‌العدكس،‌ص‌(ٗا
‌.ٚٔ-ٙٔانظر:‌اتجاىات‌الأسمكبية،‌جميل‌حمداكؼ،‌ص‌(٘ا
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كترجع‌أىمية‌الإحصاء‌إلى‌أنو‌"منيجٌ‌يحقق‌بعدًا‌مكضكعيًا‌يمكف‌بكاسطتو‌تحديد‌الملامح‌
‌ ‌خكاص‌الأساسية ‌التي‌يمكف‌اعتبارىا ‌التمييز‌بيف‌السمات‌كالخصائص‌المغكية ‌أك للأساليب،

‌.(ٔاأسمكبية،‌كالسمات‌التي‌ترد‌في‌النص‌كركدًا‌عشكائيًا"

كما‌أف‌التحميل‌الإحصائي‌يساعد‌في‌حل‌العديد‌مف‌المشكلات‌الأدبية،‌فمف‌خلالو‌يمكف‌
‌النص‌إلى‌ص ‌نسبة ‌مف ‌المؤلف‌كالتأكد ‌إلى‌التحقق‌مف‌شخصية ‌الحاجة ‌حيث‌"تشتد احبو،

‌ ‌الإحصائي ‌بالمنيج ‌الك‌الاستعانة ‌أك ‌التاريخية ‌الشكاىد ‌تنعدـ ‌النصيةعندما ‌يمكف‌‌ثائقية التي
‌لترجيح‌قكؿ‌عمى‌قكؿ، ‌يككف‌القياس‌الكمي‌لسماتٍ‌معينة‌في‌نصكص‌‌الاعتماد‌عمييا حينئذٍ

‌إلى‌مؤلفييا،‌ ‌يتمخض‌عنومقطكع‌بنسبتيا ‌في‌‌كمقارنة‌نتائج‌القياس‌بما قياس‌السمات‌نفسيا
‌المؤلف ‌مجيكؿ ‌ىذه‌‌النص ‌مثل ‌لحل ‌طيبًا ‌أساسًا ‌مؤلفو ‌إلى ‌نسبتو ‌في ‌المشككؾ أك

‌.(ٕاالمشكلات

كما‌أف‌كركد‌ظاىرة‌معينة‌كتكرارىا‌عدة‌مرات‌في‌النص‌الأدبي‌يؤدؼ‌إلى‌اختلاؼ‌دلالتيا‌
صائي‌في‌مثل‌كمف‌ثـ‌فإف‌استخداـ‌المنيج‌الإحباختلاؼ‌عدد‌مرات‌كركدىا‌في‌ذلؾ‌النص‌"

‌أك‌ ‌المفظية ‌الصيغة ‌يستكؼ‌كركد ‌لا ‌الدلالات‌إذ ‌ىذه ‌البحث‌عف ‌إلى ‌بنا ‌يفضي ‌الحالة ىذه
‌ ‌دلالاتو، ‌فمكلٍ‌ ‌عشر‌مرات‌في‌نصٍ‌أدبي‌ما، ‌أك‌كركدىا ‌مرة، ‌كاف‌لممنيج‌الجممة كمف‌ىنا

‌.‌(ٖاالإحصائي‌أىمية‌في‌الدراسات‌الأسمكبية"

‌تعد‌الأسمكبية‌الإحص ‌"لمدقة‌العممية‌التي‌لا‌تترؾ‌ائية‌في‌مجاؿ‌كبيذا الأسمكبيات‌نمكذجًا
‌.(ٗا"مجالًا‌لذاتية‌الناقد‌أك‌الباحث‌كي‌تنفذ‌إلى‌العمل‌الأدبي

 :الأسمكبية الصكتية . ت
‌ال ‌أيعد ‌صكت ‌كحدة ‌صغر ‌بناء ‌النص‌كتشكيمو‌النصفي ‌في ‌الأصكات ‌كانتشار ،

‌مف‌خلاؿ‌ الصفة‌الغالبة‌عمى‌الشعرؼ‌يضفي‌عميو‌الكثير‌مف‌المعاني‌التي‌يتـ‌اكتسابيا
الأسمكبية‌في‌تشكيل‌الخطاب‌‌الأسمكبية‌الصكتية‌مف‌أىـ‌اتجاىاتكلذلؾ‌تعد‌‌،ذلؾ‌الصكت

عمى‌"مفيكـ‌المتغيرات‌الصكتية‌الأسمكبية،‌كبمقدار‌ما‌يككف‌لمغة‌حرية‌الشعرؼ،‌فيي‌تعتمد‌

                                                           
‌.ٕ٘ٔالأسمكبية..‌الرؤية‌كالتطبيق،‌يكسف‌أبك‌العدكس،‌ص‌(ٔا
‌.ٖٙالأسمكب..‌دراسة‌لغكية‌إحصائية،‌سعد‌مصمكح،‌ص‌(ٕا
‌.ٗ٘ٔالأسمكبية..‌الرؤية‌كالتطبيق،‌يكسف‌أبك‌العدكس،‌ص‌(ٖا
‌.ٜٛٔالبلاغة‌كالأسمكبية،‌محمد‌عبد‌المطمب،‌ص‌(ٗا
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‌تمؾ‌ ‌تستخدـ ‌أف ‌المغة ‌تستطيع ‌الكلامية، ‌لمسمسمة ‌الصكتية ‌العناصر ‌ببعض التصرؼ
‌.كذلؾ‌لتكضيح‌الدلالة‌الصكتية‌التي‌تتناسب‌مع‌الألفاظ، (1العناصر‌لغايات‌أسمكبية"ا

ة‌تعبيرية‌كبيرة،‌فالأصكات‌كالتعبير‌الذؼ‌يتكافق‌الأسمكبية‌الصكتية‌تحتكؼ‌عمى‌طاق‌إف
مع‌التنغيـ‌كالإيقاع،‌كالتكرار‌الذؼ‌يقكـ‌عمى‌التردد،‌ككجكد‌أنكاع‌مختمفة‌مف‌التكازف،‌مثل:‌

ة،‌كما‌أف‌ذلؾ‌يحتكؼ‌عمى‌طاقة‌تعبيرية‌ىائم‌الألفاظ‌كالتراكيب،‌كتكازف‌الفكاصل،‌كلتكازف‌
المادة‌الصكتية‌ترتبط‌ارتباطًا‌كثيقًا‌بالجانب‌الاجتماعي،‌ذلؾ‌بأف‌أفراد‌مجتمع‌ما‌يتحدثكف‌
‌الصكتية‌في‌ ‌فإف‌المادة ‌لذا ‌بينيـ، بطريقة‌تككف‌في‌الحقيقة‌ىي‌الطريقة‌المتعارؼ‌عمييا

تيتـ‌،‌كما‌ك‌(ٕاثيرة‌تككف‌مستمدة‌مف‌كاقع‌ذلؾ‌المجتمع‌لتدؿ‌عمى‌قيـ‌تعبيرية‌معينةأحيافٍ‌ك
‌سمكبية‌الصكتية‌بثلاثة‌فركع،‌كىي:الأ
‌مخرجو‌ .ٔ ‌حيث ‌مف ‌الصكت ‌ذات ‌دراسة ‌عمى ‌تقكـ ‌أنيا ‌أؼ ‌مجردة، ‌الأصكات دراسة

 كمكنكناتو‌دكف‌البحث‌عف‌علاقتو‌مع‌غيره‌مف‌الأصكات.
كالتأثير‌الجمالي‌‌تكالي‌الحركات‌كالسكنات‌في‌البيت‌الشعرؼ‌دراسة‌الإيقاع‌الناتج‌عف‌ .ٕ

 لذلؾ‌الإيقاع‌في‌القصيدة.
دراسة‌العلاقة‌بيف‌الصكت‌كالمعنى،‌فمثلًا‌تكرار‌الأصكات‌الميمكسة‌في‌نص‌ما‌يؤدؼ‌ .ٖ

إلى‌معنى‌معيف‌مثل‌ميل‌الشاعر‌إلى‌المكسيقى‌اليادئة،‌كتكرار‌حرؼ‌الراء‌مثلًا‌يكحي‌
‌.‌(3احرؼ‌قائـ‌عمى‌ارتعاد‌طرؼ‌المساف‌عند‌النطق‌بوكذلؾ‌لأنو‌‌؛بالحركة

‌
‌

                                                           
‌.ٓٙالأسمكبية،‌بيير‌جيرك،‌ص‌(ٔا
‌.ٔٓٔ-ٓٓٔانظر:‌الأسمكبية..‌الرؤية‌كالتطبيق،‌يكسف‌أبك‌العدكس،‌ص‌(ٕا
‌.ٖ٘ٔانظر:‌النقد‌الأدبي‌الحديث‌مف‌المحاكاة‌إلى‌التفكيؾ،‌إبراىيـ‌خميل،‌ص‌(ٖا



 

 

 

 
 لأكؿالفصل ا

 المستكى الصكتي
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 المكسيقى الخارجية :المبحث الأكؿ
‌

فالشعر‌ىك‌"قكؿٌ‌مكزكفٌ‌مقفى‌‌،الخارجية‌مف‌أىـ‌مصادر‌المكسيقىيعد‌الكزف‌كالقافية‌
،‌فكاف‌القدماء‌مف‌عمماء‌العربية‌"لا‌يركف‌في‌الشعر‌أمرًا‌جديدًا‌يميزه‌مف‌(ٔايدؿ‌عمى‌معنى"

‌ ‌كالقكافي" ‌الأكزاف ‌مف ‌عميو ‌يشتمل ‌ما ‌إلا ‌جرسًا‌(ٕاالنثر ‌النصكص‌الشعرية ‌يمنحاف ‌فيما ،
‌ ‌الانتباه، ‌يثير ‌انتباىًا‌ك‌مكسيقيًا ‌فينا ‌يثير ‌المكسيقي ‌النغـ ‌ذك ‌المكزكف ‌"الكلاـ ‌أف ‌المعمكـ مف

‌ك‌ ‌لتتككف‌منيا‌عجيبًا، ‌مف‌مقاطع ‌نسمع ‌ما ‌مع ‌تنسجـ ‌خاصة ‌لمقاطع ‌مف‌تكقع ‌فيو ذلؾ‌لما
‌كالتي‌ ‌مقاييس‌أخرػ، ‌عف ‌إحدػ‌حمقاتيا ‌تنبك ‌الحمقات‌التي‌لا ‌المتصمة ‌السمسمة ‌تمؾ جميعًا
‌تتخذ‌الخرز‌ ‌ةتنتيي‌بعدد‌معيف‌مف‌المقاطع‌بأصكات‌بعينيا‌نسمييا‌القافية،‌فيك‌كالعقد‌المنظكـ

ضعٍ‌ما‌شكلًا‌خاصًا‌كحجمًا‌خاصًا،‌كلكنًا‌خاصًا،‌فإذا‌اختمفت‌في‌شيء‌مف‌مف‌خرزاتو‌في‌مك‌
‌العقد" ،‌فالشعر‌يجب‌أف‌يحقق‌المتعة‌كىذه‌(ٖاىذا‌أصبحت‌نابية‌غير‌منسجمة‌مع‌نظاـ‌ىذا

‌المتعة‌لا‌يتـ‌تحقيقيا‌إلا‌مف‌خلاؿ‌المكسيقى.

:  الكزف  أكلا

‌البيت" ‌يتألف‌منيا ‌التفعيلات‌التي ‌"مجمكع ‌ىك ‌الإطار‌(ٗاكالكزف ‌ذلؾ "‌ ‌ىك ‌كالكزف ،
‌الأصكات‌ ‌ترديد ‌أساس ‌عمى ‌يقكـ ‌كىك ‌كتخيلاتو ‌انفعالاتو ‌الشاعر ‌فيو ‌يفرغ ‌الذؼ المكسيقي

‌الشعر" ‌الأكلى‌في‌بناء ‌كيحتل‌الكزف‌المكانة ‌كمتناسق، ‌بشكل‌متساكٍ ‌فيك‌يشكل‌(٘اكتكزيعيا ،
لمؤلفة‌مف‌الأسباب‌كالأكتاد‌"أخص‌ميزات‌الشعر‌كأبينيما‌في‌أسمكبو‌كيقكـ‌عمى‌ترديد‌التفاعيل‌ا
‌.(ٙاكالفكاصل،‌كعف‌ترديد‌التفاعيل‌تنشأ‌الكحدة‌المكسيقية‌لمقصيدة‌كميا"

لى‌جانب‌الكزف‌نجد‌الإيقاع "كحدة‌النغمة‌التي‌تتكرر‌عمى‌نحك‌ما‌في‌‌المتمثل‌في‌كا 
الكلاـ‌أك‌في‌البيت،‌أؼ‌تكالي‌الحركات‌كالسكنات‌عمى‌نحكٍ‌منتظـ‌في‌فقرتيف‌أك‌أكثر‌مف‌فقر‌
الكلاـ،‌أك‌في‌أبيات‌القصيدة‌...‌كالإيقاع‌في‌الشعر‌فتمثمو‌التفعيمة‌في‌البحر‌العربي،‌فمثلًا‌

                                                           
 .ٗٙ،‌ابف‌جعفر،‌صنقد‌الشعر‌1))
 .٘ٔمكسيقى‌الشعر،‌إبراىيـ‌أنيس،‌ص‌ٕ)ا
 .ٗٔ،‌صالمرجع‌السابق‌ٖ)ا
 .ٖٙٗمحمد‌ىلاؿ،‌صالنقد‌الأدبي‌الحديث،‌‌ٗ)ا
 .ٓٗالمجمكعة‌النبيانية‌في‌المدائح‌النبكية،‌عبد‌القادر‌البار،‌ص‌٘)ا
 .٘ٙالأسمكب،‌أحمد‌الشايب،‌ص‌ٙ)ا
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ي‌البيت،‌أؼ‌تكالي‌متحرؾ‌فساكف‌ثـ‌متحركيف‌افاعلاتف(‌في‌بحر‌الرمل‌تمثل‌كحدة‌النغمة‌ف
فساكف،‌ثـ‌متحرؾ‌فساكف،‌لأف‌المقصكد‌مف‌التفعيمة‌مقابمة‌الحركات‌كالسكنات‌فييا‌بنظيرتيا‌

‌البيت" ‌الكممات‌في ‌كظيفة(ٔافي ‌كبذلؾ‌تككف ‌ىي‌‌كالإيقاع‌الكزف‌‌، ‌إلييا ‌الشاعر التي‌يسعى
تعمل‌عمى‌بعث‌السعادة‌كالسركر‌في‌النفس،‌تحقيق‌التأثير‌العقمي‌كالجمالي‌كالنفسي‌الممتع،‌ف

كتزيف‌الشعر‌فتخمق‌جكًا‌مف‌حالة‌التأمل‌الخيالي،‌فيسيل‌عمى‌المتمقي‌أف‌يشعر‌بمعاني‌النص،‌
‌.(ٕاككأنيا‌تتراقص‌أماـ‌ناظريو‌في‌جك‌مف‌الجلاؿ‌الشعرؼ‌

قد‌كعند‌معاينة‌مادة‌الديكاف‌كالمستدرؾ‌عميو‌نجد‌أف‌عدد‌القصائد‌كالمقطكعات‌الشعرية‌
حدػ‌عشرة‌قصيدة‌كمقطكعة،‌كعند‌إحصاء‌الأكزاف‌التي‌جاءت‌عمييا،‌تبيف‌الآتي: ‌بمغ‌مئتيف‌كا 

 النسبة المئكية عدد القصائد كالمقطكعات البحر مسمسل
‌%ٜٙ.ٗٔ‌ٖٔ‌الطكيل‌.ٔ
‌%ٕٚ.ٖٔ‌ٕٛ‌الكامل‌.ٕ
‌%ٜٚ.ٕٔ‌ٕٚ‌البسيط‌.ٖ
‌%ٕٖ.ٕٔ‌ٕٙ‌الكافر‌.ٗ
‌%ٗٛ.ٔٔ‌ٕ٘‌السريع‌.٘
‌%ٜ.ٓٔ‌ٖٕ‌الخفيف‌.ٙ
‌%ٖٙ.ٙ‌ٗٔ‌المتقارب‌.ٚ
‌%ٛٙ.٘‌ٕٔ‌الرجز‌.ٛ
‌%ٕٔ.٘‌ٔٔ‌المنسرح‌.ٜ

‌%ٖٚ.ٗ‌ٓٔ‌الرمل‌.ٓٔ
‌%ٜٗ.ٓ‌ٕ‌المديد‌.ٔٔ
‌%ٚٗ.ٓ‌ٔ‌اليزج‌.ٕٔ
‌%ٚٗ.ٓ‌ٔ‌المجتث‌.ٖٔ

‌%ٓٓٔ‌ٕٔٔ‌المجمكع

يتبيف‌مف‌الجدكؿ‌السابق‌أف‌البحكر‌التي‌جاءت‌عمييا‌قصائد‌كمقطكعات‌حساف‌بف‌
‌المنسرح،‌ ‌الرجز، ‌المتقارب، ‌الخفيف، ‌السريع، ‌الكافر، ‌البسيط، ‌الكامل، ‌االطكيل، ‌ىي نمير،

                                                           
‌.ٖ٘ٗالنقد‌الأدبي‌الحديث،‌محمد‌ىلاؿ،‌ص‌ٔ)ا
 .ٕٛانظر:‌مدخل‌إلى‌تحميل‌النص‌الأدبي،‌عبد‌القادر‌أبك‌شريفة‌كحسيف‌قزؽ،‌ص‌ٕ)ا
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الرمل،‌المديد،‌اليزج،‌المجتث(،‌كيلاحع‌أف‌البحر‌الطكيل‌جاء‌في‌مقدمة‌بحكر‌الشعر‌التي‌
‌البحر،‌حيث‌‌كىذا‌ينسجـ‌مع‌ما‌عرؼ‌عف‌العرب‌مفاستخدميا‌الشاعر،‌ يثارىـ‌ليذا حبيـ‌كا 

نيـ‌نظمكا‌عمى‌البحر‌الطكيل‌"ما‌يقرب‌مف‌ثمث‌الشعر‌العربي،‌كأنو‌الكزف‌الذؼ‌كاف‌القدماء‌إ
يؤثركنو‌عمى‌غيره‌كيتخذكنو‌ميزانًا‌لأشعارىـ،‌كلا‌سيما‌في‌الأغراض‌الجدية‌الجميمة‌الشأف،‌كىك‌

‌.(ٔاسب‌كجلاؿ‌مكاقف‌المفاخرة،‌كالمياجاة،‌كالمناظرة"لكثرة‌مقاطعو‌يتنا

عمى‌كل‌‌كاحدة‌كيأتي‌بحرا‌اليزج‌كالمجتث‌في‌المرتبة‌الأقل‌كركدًا،‌حيث‌جاءت‌قصيدة
‌بالجدكؿ،‌في‌ مف‌ىذيف‌البحريف،‌كتتفاكت‌البحكر‌الأخرػ‌في‌النسب‌المئكية‌كما‌ىك‌مكضحٌ

‌تمامًا.حيف‌غابت‌البحكر‌االمضارع،‌المقتضب،‌كالمتدارؾ(‌

كالشاعر‌المبدع‌ىك‌الذؼ‌يختار‌الكزف‌الملائـ‌لمنص‌الشعرؼ‌الذؼ‌يقكـ‌بكتابتو‌"فإذا‌
أراد‌الشاعر‌بناء‌قصيدة‌مخض‌المعنى‌الذؼ‌يريد‌بناء‌الشعر‌عميو‌في‌فكره‌نثرًا،‌كأعد‌لو‌ما‌

‌.(ٕاعميو"التي‌تكافقو،‌كالكزف‌الذؼ‌يسمس‌لو‌القكؿ‌‌ييمبسو‌إياه‌مف‌الألفاظ‌التي‌تطابقو،‌كالقكاف

‌لتجربة‌ ‌المصاحبة ‌النفسية ‌كالحالة ‌الشعرية ‌الأكزاف ‌بيف ‌العلاقة ‌القرطاجني كيكضح
‌الشعر‌شتى‌ككاف‌منيا‌ما‌يقصد‌بو‌الشاعر،‌كالغرض‌الذؼ‌يقصده،‌فيقكؿ:‌"كلما‌كانت‌أغراض

‌الجد‌كالرصانة،‌كما‌يقصد‌بو‌اليزؿ‌كالرشاقة،‌كمنيا‌ما‌يقصد‌بو‌البياء‌كالتفخيـ،‌كما‌يقصد‌بو
الصغار‌كالتحقير‌كجب‌أف‌تحاكى‌تمؾ‌المقاصد‌بما‌يناسبيا‌مف‌الأكزاف،‌كيخيميا‌لمنفكس،‌فإذا‌
ذا‌قصد‌في‌مكضعٍ‌قصدًا‌ قصد‌الشاعر‌الفخر‌حاكى‌غرضو‌بالأكزاف‌الفخمة‌الباىية‌الرصينة،‌كا 

شة‌ىزليًا‌أك‌استخفافيًا،‌كقصد‌تحقير‌شيء‌أك‌العبث‌بو‌حاكى‌ذلؾ‌بما‌يناسبو‌مف‌الأكزاف‌الطائ
‌.(ٖاالقميمة‌البياء،‌ككذلؾ‌في‌كل‌مقصد"

كلكف‌القدماء‌العرب‌لـ‌يحددكا‌أكزانًا‌خاصة‌لكل‌غرضٍ،‌فيُـ‌"لـ‌يتخذكا‌لكلٍ‌مكضكع‌
‌يمدحكف‌ ‌فكانكا ‌القديمة، ‌الشعر ‌بحكر ‌مف ‌خاصًا ‌بحرًا ‌أك ‌خاصًا ‌كزنًا ‌المكضكعات ‌ىذه مف

المعمقات‌في‌مكضكعيا،‌كقد‌نُظمت‌مف‌كيفاخركف‌كيتغازلكف‌في‌كل‌بحكر‌الشعر،‌كتكاد‌تتفق‌
‌.(ٗاالطكيل‌كالبسيط‌كالخفيف‌كالكافر‌كالكامل"

                                                           
 .ٜٚٔمكسيقى‌الشعر،‌إبراىيـ‌أنيس،‌ص‌ٔ)ا
 .ٔٔبف‌طباطبا،‌صأحمد‌عيار‌الشعر،‌‌ٕ)ا
 .ٕٙٙرطاجني،‌صلقاأبك‌الحسف‌منياج‌البمغاء‌كسراج‌الأدباء،‌‌ٖ)ا
 .ٔٗٗىلاؿ،‌صمحمد‌النقد‌الأدبي‌الحديث،‌‌ٗ)ا
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إف‌تعدد‌الأكزاف‌الشعرية‌في‌ديكاف‌حساف‌بف‌نمير‌يرجع‌إلى‌تعدد‌الأغراض‌التي‌نظـ‌
عمييا‌نصكصو‌الشعرية،‌لذلؾ‌يجب‌الكشف‌عف‌خصائص‌الأسمكب‌الشعرؼ‌عنده،‌مف‌خلاؿ‌

‌دراسة‌الأكزاف‌الشعرية.‌

 الطكيل:  بحر .ٔ

‌فق ‌الطكيل، ‌ببحر ‌كبيرًا ‌اىتمامًا ‌العرب‌القدماء ‌شعراء ‌كاف‌البحر‌الأكثر‌شيكعًا‌اىتـ د
ذلؾ‌لأنو‌يعطي‌الشاعر‌"حرية‌التصرؼ‌لمتعبير‌عما‌يجكؿ‌في‌رؤياه‌مف‌قكالب‌إيقاعية‌لدييـ؛‌

فاظو‌تمنحو‌إحساسًا‌مكسيقيًا‌لا‌يكتمل‌في‌ذىنو‌إلا‌عندما‌تتآلف‌عناصر‌المحتكػ:‌الشكل‌بأل
‌كأفكاره" ‌بمعانيو ‌كالمضمكف ‌ك‌(ٔاكتراكيبو، ‌أطكؿ‌، ‌أنو ‌"أحدىما ‌لسببيف ‌طكيلًا ‌الطكيل سمي

الشعر،‌لأنو‌ليس‌في‌الشعر‌ما‌يبمغ‌عدد‌حركفو‌ثمانية‌كأربعيف‌حرفاً‌غيره،‌كالثاني‌أف‌الطكيل‌
(ٕاكيلًا"يقع‌في‌أكائل‌أبياتو‌الأكتاد،‌كالأسباب‌بعد‌ذلؾ،‌كالكتد‌أطكؿ‌مف‌السبب،‌فسمي‌لذلؾ‌ط

.‌‌

‌كاف ‌الطكيل‌كلذلؾ ‌عميو‌‌بحر ‌نمير ‌بف ‌حساف ‌نظـ ‌الذؼ ‌الأكبر ‌النصيب صاحب
ي‌المتعمقة‌بالمديح‌،‌ككاف‌ليذا‌البحر‌الدكر‌البارز‌في‌إظيار‌المعان%(ٜٙ.ٗٔبنسبة‌ا‌قصائده
‌يمتاز‌بو‌مف‌بطء‌التفعيلات‌كثقميا،‌فيك‌يحتكؼ‌عمى‌تفعيمتيف‌مختمفتيف‌تمنحانو‌كالغزؿ،‌ لما

"التكتر‌الداخمي‌الذاتي‌الذؼ‌يقدر‌الشاعر‌الخلاؽ‌أف‌يعمِّق‌مداه،‌كيرفعو‌إلى‌درجةٍ‌يصبح‌معيا‌
التعبير‌الشعرؼ‌انقلابًا‌مستمرًا،‌كارتدادًا‌دائمًا‌بيف‌طبقتيف‌إيقاعيتيف،‌أك‌بيف‌صفيحتيف‌رنانتيف،‌

‌.(ٖايل"ثقلًا‌كخفة،‌نكاحًا‌كصلابة،‌انييارًا‌داخميًا‌كتماسكًا‌يخمقو‌الإباء‌الأص

‌:ؼ‌جاء‌عمى‌بحر‌الطكيل‌قكؿ‌الشاعركمف‌النظـ‌الذ

ا  تظػػػػػػػػل  ثغػػػػػػػػكر الأقحػػػػػػػػكاف  ضػػػػػػػػكاحكا

 إذا مػػػػػػػػا بكػػػػػػػػت فييػػػػػػػػا عيػػػػػػػػكف السػػػػػػػػحائبِ   

   
0//0//     /0//      0/0/0//    /0//‌
 فعػػػػكؿُ   مفػػػػاعيمف   فعػػػػكؿُ  مفػػػػاعمف

  

0//0//     0/0//     0/0/0//     0/0// 
 مفػػػػػػػػاعيمف   فعػػػػػػػػكلف   مفػػػػػػػػاعمف فعػػػػػػػػكلف 

   
 كػػػػػػأف لميػػػػػػع البػػػػػػرؽ فػػػػػػي جنباتيػػػػػػا

 سػػػػػػػػػيكؼ معػػػػػػػػػيف الػػػػػػػػػديف بػػػػػػػػػيف الكتائػػػػػػػػػبِ   

   
 فتػػػػػػىا لػػػػػػـ يعػػػػػػد حتػػػػػػى تعفػػػػػػر قرنػػػػػػو

(ٗارب ضػػػػػػػػػػربة لزبضػػػػػػػػػػكػػػػػػػػػػأف عميػػػػػػػػػػو ال  
 

   
‌

                                                           
 .ٛٛٚجمالية‌التشكيل‌العركضي‌كالإيقاعي‌لمبحر‌الطكيل،‌خمف‌الخريشة،‌ص‌ٔ)ا
 .ٕٕالتبريزؼ،‌صالخطيب‌الكافي‌في‌العركض‌كالقكافي،‌‌ٕ)ا
 .ٜٖ٘أبك‌ديب،‌صكماؿ‌في‌البنية‌الإيقاعية‌في‌الشعر‌العربي،‌‌ٖ)ا
 .ٙديكاف‌عرقمة‌الكمبي،‌حساف‌بف‌نمير،‌تحقيق:‌أحمد‌الجندؼ،‌ص‌ٗ)ا
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‌ ‌استخدـ ‌نميرلقد ‌بف ‌لا‌‌حساف ‌فتىً ‌فيك ‌ممدكحو ‌شجاعة ‌ليبرز ‌الطكيل؛ نسق‌بحر
‌في‌المعارؾ،‌كلا‌يرجع‌حتى‌تبدك‌عميو‌علامات‌النصر، كقد‌جاد‌ىذا‌البحر‌‌يياب‌المكت‌مقداٌـ
كما‌استخدـ‌الشاعر‌‌بتفعيلاتو‌المتنكعة‌في‌تأكيد‌كترسيخ‌ىذه‌المعاني‌المميئة‌بالشجاعة‌كالقكة،

‌كال ‌يريد، ‌عما ‌لمتعبير ‌القبض، ‌افعكلف(‌زحاؼ ‌فتصبح ‌الساكف، ‌الخامس ‌حذؼ ‌ىك" قبض
حيث‌أصاب‌القبض‌التفعيمة‌الأكلى‌كالثالثة،‌كما‌دخمت‌في‌،‌(ٔاافعكؿُ(،‌كامفاعيمف(‌امفاعمف("

كىذا‌بدكره‌أضفى‌عمى‌‌بحر‌الطكيل‌لا‌يأتي‌إلا‌مقبكضًا،ضرب‌البيت،‌أما‌عركض‌البيت‌في‌
‌ ‌كالميكنة ‌المركنة ‌فتكسر‌التي‌تجذب‌المتمالنص‌الكثير‌مف ‌اقتناصيا، ‌الأذف ‌كتستطيع قي‌ليا

الرتابة‌كالممل،‌فالقبض‌الذؼ‌استخدمو‌الشاعر‌في‌نصو‌الشعرؼ‌ساعده‌عمى‌التنقل‌بيف‌أجزاء‌
حيث‌استحسف‌العركضيكف‌زحاؼ‌أبياتو‌بحرية‌تامة،‌كذلؾ‌لأنو‌استغنى‌عف‌الحرؼ‌الساكف،‌

‌القيرك‌ ‌كأكد ‌القبض، ‌أخف ‌ىك ‌ما ‌الزحاؼ ‌"كمف ‌بقكلو: ‌ذلؾ ‌كالذؼ‌اني ‌كأحسف، ‌التماـ مف
يستحسف‌في‌الجارية‌مف‌التفاؼ‌البدف‌كاعتداؿ‌القامة،‌مثاؿ‌ذلؾ‌مفاعيل‌في‌عركض‌الطكيل‌

‌.(ٕاالتاـ‌تصير‌مفاعمف‌في‌جميع‌أبياتو،‌كىذا‌ىك‌القبض"

‌كقاؿ‌الشاعر‌أيضًا:

 ـ   أل يػػػػػػػػا نػػػػػػػػديمي مػػػػػػػػف لصػػػػػػػػب  متػػػػػػػػي

(ٖاكئيػػػػػػػب  غنػػػػػػػاه النػػػػػػػكح كالػػػػػػػدمع شػػػػػػػربو  
 

   
0//0//    0/0//     0/0/0//     0/0//‌
 فعػػػػػكلف   مفػػػػػاعيمف   فعػػػػػكلف  مفػػػػػاعمف

  

0//0//     0/0//    0/0/0//       0/0//‌
 فعػػػػػػػػكلف   مفػػػػػػػػاعيمف   فعػػػػػػػػكلف   مفػػػػػػػػاعمف

   
‌الشاعر‌ ‌لتتلاءـ‌مع‌تجربتو‌الشعكرية‌الحزينة‌استخدـ تفعيلات‌بحر‌الطكيل‌المتنكعة؛

‌يحتكؼ‌عمى‌أ ‌كالطكيل ‌التي‌تتطمب‌بحرًا ‌فكبر‌عدد ‌الحركؼ‌في‌تفعيلاتو، ‌نفسًا‌مف ‌لو تتيح
ليعبر‌عما‌يختمج‌في‌صدره‌مف‌معاني‌الحزف‌كالألـ؛‌كذلؾ‌بسبب‌شكقو‌لمحبكبتو‌التي‌‌،أطكؿ

‌العركض‌كالضرب‌جاءت‌ ‌مف ‌كلًا ‌أف ‌البيت‌السابق ‌في ‌الملاحع ‌كمف ‌كتركتو، صدت‌عنو
‌،‌أما‌تفعيلات‌الحشك‌فجاءت‌صحيحة.مقبكضة

‌

‌

                                                           
 .ٖٓعمـ‌العركض‌كالقافية،‌عبد‌العزيز‌عتيق،‌ص‌ٔ)ا
 .٘ٗٔ/‌ٔالعمدة،‌ابف‌رشيق‌القيركاني،‌ج‌ٕ)ا
 .ٔٔديكاف‌عرقمة‌الكمبي،‌حساف‌بف‌نمير،‌تحقيق:‌أحمد‌الجندؼ،‌ص‌ٖ)ا
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‌كقاؿ‌أيضًا:
 مػػػػف أحببتػػػػو ل عدمتػػػػوتػػػػرى عنػػػػد 

 مػػػف الشػػػكؽ مػػػا عنػػػدي كمػػػا أنػػػا صػػػانع  

   
0//0//   0/0//   0/0/0//   0/0//‌
 فعػػػػػكلف مفػػػػػاعيمف فعػػػػػكلف مفػػػػػاعمف

  

0//0//   0/0//    0/0/0//    0/0//     

 فعػػػػػػػػكلف مفػػػػػػػػاعيمف  فعػػػػػػػػكلف مفػػػػػػػػاعمف

   
 جميعػػػي إذا حػػػدثتُ عػػػف ذاؾ ألسػػػفٌ 

(ٔاككمػػػػػػػػػي إذا حػػػػػػػػػدُثت عنػػػػػػػػػو مسػػػػػػػػػامعٌ   
 

   ‌‌
ذا‌‌في ىذيف‌البيتيف‌يصف‌الشاعر‌مدػ‌شكقو‌لمحبكبتو،‌فيك‌يتحدث‌عنيا‌طكاؿ‌كقتو‌كا 

‌،‌كقد‌جاءت‌عركض‌البيت‌مقبكضة‌كالضرب‌كذلؾ.أخبرىـ‌أحدىـ‌عنيا‌يصغي‌لحديثو

‌البحر‌تجذبو‌‌ ‌نرػ‌بأف‌الناظر‌لنصكص‌حساف‌التي‌جاءت‌عمى‌نسق‌ىذا كمف‌ىنا
ف‌خلاؿ‌كسره‌لمرتابة‌كالسأـ،‌كذلؾ‌بتخمصو‌مف‌اليندسة‌الإيقاعية‌التي‌أحدثيا‌زحاؼ‌القبض‌م

‌إيجابي‌في‌تنكيع‌الإيقاع‌كتمكينو.‌ثرٌ‌أ‌فكاف‌لوالسكاكف،‌

 بحر الكامل:  .ٕ

%(‌مكزعة‌عمى‌ٕٚ.ٖٔجاء‌بحر‌الكامل‌في‌المرتبة‌الثانية‌بعد‌بحر‌الطكيل‌بنسبة‌ا
‌الأغراض‌الشعرية، ‌الشاعر‌في‌معظـ ‌كمقطكعة،‌حيث‌استخدمو فبحر‌‌ثمافٍ‌كعشريف‌قصيدة

‌النشاط‌كالحركة ‌القكية ‌"مع‌العاطفة ‌كانت‌‌،الكامل‌ينسجـ ‌قكية‌الاىتزاز‌أـ سكاء‌أكانت‌فرحةً
،‌كبحر‌الكامل‌يتككف‌مف‌تفعيمة‌كاحدة‌ىي‌امتفاعمف(‌مكررة‌ثلاث‌مرات‌(ٕاحزنًا‌شديد‌الجمجمة"

‌قكؿ‌حساف‌بف‌نمير‌يتغزؿ‌في‌محبكبتو:‌ف‌أمثمة‌ما‌جاء‌عمى‌ىذا‌البحركمفي‌كل‌شطر،‌
 كػػػػػتـ اليػػػػػكى فكشػػػػػت عميػػػػػو دمكعػػػػػو

 مػػػػػػػف حػػػػػػػر جمػػػػػػػر تحتكيػػػػػػػو ضػػػػػػػمكعو  

   
0//0///       0//0///      0//0///‌‌
 متَفػػػػػػػػػػػاعمف متَفػػػػػػػػػػػاعمف متَفػػػػػػػػػػػاعمف

  

‌‌‌‌0//0///      0//0/0/     0//0/0/ 
 مسػػػػػػػػػػػتفعمف مسػػػػػػػػػػػتفعمف  متَفػػػػػػػػػػػاعمف

   
 صػػػػػػػػػبٌ تشػػػػػػػػػاغل بػػػػػػػػػالربيع كزىػػػػػػػػػره

 قػػػػػػػػكٌـ كفػػػػػػػػي كجػػػػػػػػو الحبيػػػػػػػػب ربيعػػػػػػػػو  

   
 فػػػػػػػيمف تمنػػػػػػػع كصػػػػػػػمويػػػػػػػا لئمػػػػػػػي 

 عػػػػػف بغيتػػػػػي أحمػػػػػػى اليػػػػػكى ممنكعػػػػػػو  

   
 كيػػػػػف الػػػػػتخمص إف تجنػػػػػى أك جنػػػػػى

(ٖاكالحسػػػػػػف شػػػػػػيءٌ مػػػػػػا يػػػػػػرد شػػػػػػفيعو  
 

   

                                                           
 .ٓٙ‌-‌ٜ٘ديكاف‌عرقمة‌الكمبي،‌حساف‌بف‌نمير،‌تحقيق:‌أحمد‌الجندؼ،‌ص‌ٔ)ا
 .ٔٙ/ٔالنكييي،‌جمحمد‌الشعر‌الجاىمي‌منيج‌في‌دراستو‌كتقكيمو،‌‌ٕ)ا
 .ٜ٘‌–‌ٛ٘ديكاف‌عرقمة‌الكمبي،‌حساف‌بف‌نمير،‌تحقيق:‌أحمد‌الجندؼ،‌ص‌ٖ)ا
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فيك‌يتذكر‌محبكبتو‌التي‌‌،ليعبر‌عف‌حالتو‌النفسيةبحر‌الكامل‌‌حساف‌بف‌نميراستعمل‌
‌بينيما ‌كفرقكا ‌كصميا ‌مف ‌الكاشكف ‌حرمو ‌بعض ‌في ‌الإضمار ‌زحاؼ ‌مستخدمًا تفعيلاتو،‌،

‌ىي‌ ‌كاحدة ‌تفعيمة ‌إلا ‌يدخل ‌كلا ‌االتفعيمة( ‌الجزء ‌مف ‌المتحرؾ ‌الثاني ‌"تسكيف ‌ىك كالإضمار
‌بحر‌ ‌ىك ‌كاحدًا ‌بحرًا ‌إلا ‌يدخل ‌كلا ‌امستفعمف(، ‌إلى ‌فتنقل ‌امتْفاعمف( ‌فتصبح امتَفاعمف(،

‌ك‌،‌حيث‌جاء‌الإضم(ٔاالكامل" حريةً‌ار‌في‌التفعيمة‌الرابعة‌كالخامسة،‌مما‌منح‌الشاعر‌فرصةً
فيككف‌باعثًا‌لمتأثير‌‌،أكبر‌لكي‌يعبر‌عما‌يختمج‌في‌صدره‌مف‌مشاعر‌كأحاسيس‌تجاه‌محبكبتو

‌في‌المتمقي.

‌حيث‌بمغت‌ ‌كلكف‌بشكل‌قميل، ‌قصائده، ‌الكامل‌في‌نظـ ‌الشاعر‌مجزكء ‌استخدـ كقد
‌قصائد ‌ثلاث ‌الكامل ‌مجزكء ‌عمى ‌نظمت ‌التي ‌قصيدة‌‌،القصائد ‌كعشريف ‌ثمافٍ ‌كقع مف

%(‌كىي‌نسبة‌قميمة‌مقارنة‌بالاستعماؿ‌التاـ‌لبحر‌الكامل،‌كمف‌ٚ.ٓٔؼ‌ما‌يقارب‌اأ‌،كمقطكعة
‌أمثمة‌ذلؾ‌قكؿ‌الشاعر‌يُرثي‌ابنتو:

 يػػػػػػػػػػػػػػا بانػػػػػػػػػػػػػػة بانػػػػػػػػػػػػػػت كمػػػػػػػػػػػػػػا

 حػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػالي لفرقتيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا بحػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاؿ  

   
0//0/0/            0//0/0    ‌

 مسػػػػػػػػػػػػػػػػػػتفعمف    مسػػػػػػػػػػػػػػػػػػتفعمف 

  

0/0//0///           0//0/0/        ‌
 متفػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاعلاتف     مسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتفعمف 

   
 يػػػػػػػػػػػكيػػػػػػػػػػف انقمبػػػػػػػػػػت إلػػػػػػػػػػى القم

 ب ككػػػػػػػػػػػػػػاف بالػػػػػػػػػػػػػػؾ غيػػػػػػػػػػػػػػر بػػػػػػػػػػػػػػالي  

   
 أشػػػػػػػػبيت فػػػػػػػػي الحسػػػػػػػػف اليػػػػػػػػلا

 ؿ كىكػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػذا عمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػر اليػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلاؿ  

   
 لكػػػػػػػػػػػػف تجػػػػػػػػػػػػكر يػػػػػػػػػػػػد الزمػػػػػػػػػػػػا

 ف عمػػػػػػػػػػػػى الصػػػػػػػػػػػػغار مػػػػػػػػػػػػف ال لػػػػػػػػػػػػي  

   
 كحػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكادث الأيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاـ ل

(ٕايخطػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيف أكلد الحػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلاؿ  
 

   
التي‌تـ‌إضمارىا‌‌،امتفاعمف(لقد‌استخدـ‌الشاعر‌التنكيع‌المكسيقي‌المعتمد‌عمى‌تفعيمة‌

يقاعًا‌أكسع‌في‌الت؛‌ليمنح‌مف‌كتحكيميا‌إلى‌امستفعمف( ر‌عما‌يدكر‌في‌يعبخلاليا‌حرية‌أكبر،‌كا 
بسبب‌فقده‌لابنتو‌التي‌فارقت‌الحياة‌كىي‌صغيرة،‌فتطمب‌ذلؾ‌إيقاعًا‌‌،خاطره‌مف‌معاني‌الحزف‌

‌ ‌فيومعينًا ‌بارزًا ‌الحزف ‌بالتفعيمةيككف ‌البيت ‌انتيى ‌كما ‌الم‌، ‌أصميا‌‌،زيدةامتفاعلاتف( كالتي
الترفيل‌ىك‌"زيادة‌سبب‌خفيف‌رفيل‌ىي‌التي‌حققت‌ىذه‌الزيادة،‌ك‌ف‌عمة‌التحيث‌إ‌،امتفاعمف(

‌.(ٖاكامتفاعمف(‌تصير‌امتفاعلاتف("‌،عمى‌ما‌آخره‌كتد‌مجمكع،‌كبيا‌افاعمف(‌تصير‌افاعلاتف(

                                                           
 .ٙ٘يعقكب،‌صإميل‌المعجـ‌المفصل‌في‌عمـ‌العركض‌كالقافية‌كفنكف‌الشعر،‌‌ٔ)ا
 .٘ٚ٘صأبك‌الخير،‌اف‌عرقمة‌الكمبي،‌محمكد‌المستدرؾ‌عمى‌ديك‌‌ٕ)ا
 .ٛٗعبدكف،‌صعبد‌الحكيـ‌المكسيقى‌الشافية‌لمبحكر‌الصافية،‌‌ٖ)ا
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 بحر البسيط:  .ٖ

‌بح ‌بعد ‌الثالثة ‌المرتبة ‌في ‌البسيط ‌بحر ‌الكاملجاء ‌قصيدةٍ‌‌،ر ‌كعشريف ‌سبعٍ بكاقع
%(‌مف‌مجمكع‌ما‌جاء‌في‌الديكاف‌كالمستدرؾ‌عميو،‌ٜٚ.ٕٔكمقطكعة،‌أؼ‌ما‌يعادؿ‌نسبتو‌ا

‌:كمما‌جاء‌عمى‌ىذا‌البحر‌،(ٔاكتتفق‌طبيعة‌ىذا‌البحر‌مع‌الشجف‌كالتذكر‌كالحنيف
 عنػػػدي إلػػػيكـ مػػػف الأشػػػكاؽ كالبرحػػػا

 مػػػا صػػػير القمػػػب مػػػف فػػػر  اليػػػكى شػػػبحا  

   
0///   0//0/0/  0//0/   0//0/0/‌
 مسػػػػتفعمف  فػػػػاعمف مسػػػػتفعمف فَعِمػػػػف

  

0///    0//0/0/   0//0/    0//0/0/    
 مسػػػػػػػتفعمف فػػػػػػػاعمف مسػػػػػػػتفعمف  فَعِمػػػػػػػف

   
 أحبابنػػػػػػػػػػػا ل تظنػػػػػػػػػػػكني سػػػػػػػػػػػمكتكـ

 ، كالتبػػػػري  مػػػػا برحػػػػامػػػػا حالػػػػت الحػػػػاؿ  

   
 لػػػك كػػػاف يسػػػب  صػػػب  فػػػي مدامعػػػو

 لكنػػػػػػػت أكؿ مػػػػػػػف فػػػػػػػي دمعػػػػػػػو سػػػػػػػبحا  

   
ُـ أف البػػػػػػيفَ يقتمنػػػػػػي  أك كنػػػػػػت أعمػػػػػػ

(ٕامػػػا بنػػػت عػػػنكـ كلكػػػف فػػػات مػػػا ذبحػػػا  
 

   
يلاحع‌أف‌إيقاع‌بحر‌البسيط‌قد‌جاء‌مكافقًا‌لمحالة‌الشعكرية‌التي‌مر‌بيا‌الشاعر،‌حيث‌
‌كتثير‌ ‌المتمقي ‌جذب ‌عمى ‌تعمل ‌بطريقة ‌الشعرية ‌رسالتو ‌لتكصيل ‌انفعالاتو ‌نقل ‌في ساعده
‌يملأ‌قمبو‌مف‌الحزف‌بسبب‌ ‌البحر‌معاني‌الشكؽ‌كالحنيف‌كما ‌فأكصل‌مف‌خلاؿ‌ىذا انتباىو،

كل‌ذلؾ‌مف‌خلاؿ‌تفعيلات‌بحر‌البسيط،‌فضلًا‌عف‌ذلؾ‌استخدامو‌لزحاؼ‌‌بعده‌عف‌أحبابو،
‌،‌فتصبح‌افاعمف(‌افَعِمف(.(ٖاكالخبف‌ىك‌"حذؼ‌الثاني‌الساكف"خبف‌في‌العركض‌كالضرب،‌ال

‌:كقاؿ‌أيضًا
 ركاؽ مجػػػػػػػدؾ فػػػػػػػي العميػػػػػػػاء ممػػػػػػػدكد

(ٗاكأنػػػػػت فػػػػػي كػػػػػل مػػػػػا تبغيػػػػػو محسػػػػػكد  
 

   
‌0/0/    0//0/0/     0///   0//0// 

 فَعِمػػػػػػػػف مسػػػػػػػػتَفْعِمف فاعػػػػػػػػلْ   مػػػػػػػػتَفْعِمف

  

0/0/    0//0/0/    0//0/   0//0//    
 فاعػػػػػػػػلْ  مػػػػػػػػتَفْعِمف فػػػػػػػػاعمف مسػػػػػػػػتَفْعِمف 

   
استفاد‌حساف‌بف‌نمير‌مف‌الكحدات‌الإيقاعية‌التي‌تدخل‌بحر‌البسيط،‌كذلؾ‌ليعبر‌عف‌

‌زحاؼ‌الخبف ‌فجاء ‌امستفعمف(‌عكاطفو، ‌الأكلى‌كالخامسة فحذؼ‌الثاني‌الساكف‌‌،في‌التفعيمة
‌افاعمف( ‌الثانية ‌كالتفعيمة ‌امُتَفْعمف(، ‌جاء‌‌،لتصبح ‌كقد ‌افَعِمف(، ‌لتصبح ‌الساكف فحذؼ‌الثاني

                                                           
 .ٛٓٔنظر:‌مكسيقى‌الشعر‌العربي‌بيف‌الثبات‌كالتطكر،‌صابر‌عبد‌الدايـ،‌صا‌ٔ)ا
 .ٚٔديكاف‌عرقمة‌الكمبي،‌حساف‌بف‌نمير،‌تحقيق:‌أحمد‌الجندؼ،‌ص‌ٕ)ا
‌.ٕٕٕالمعجـ‌المفصل‌في‌عمـ‌العركض‌كالقافية‌كفنكف‌الشعر،‌إميل‌يعقكب،‌ص‌ٖ)ا
 .ٚٔديكاف‌عرقمة‌الكمبي،‌حساف‌بف‌نمير،‌تحقيق:‌أحمد‌الجندؼ،‌ص‌ٗ)ا
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(ٔاعركض‌البيت‌كضربو‌مقطكعيف،‌كالقطع‌ىك‌"حذؼ‌آخر‌الكتد‌المجمكع،‌كتسكيف‌ما‌قبمو"
 ،

‌أحدث‌تنكيعًا‌في‌المكسيقى‌الإ/0/0(‌افاعلْ‌/0//0فأصبحت‌افاعمف‌‌ يقاعية‌ساعدت‌(،‌مما
‌في‌التعبير‌عف‌عاطفة‌الشاعر‌تجاه‌ممدكحو.

%(‌كمف‌ذلؾ‌ٔٛ.ٗٔبنسبة‌ا‌كقد‌استخدـ‌الشاعر‌مجزكء‌البسيط‌في‌أربع‌مقطكعات
‌في‌قكلو:

 كحسػػػػػػػػػػػػػػػػبة  ناليػػػػػػػػػػػػػػػػا شػػػػػػػػػػػػػػػػريفٌ 

 بػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلا طريػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػف كل تميػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػد  

   
0/0//       0//0/       0//0//  
 مػػػػػػػػػػػػػتَفْعمف  فػػػػػػػػػػػػػاعمف  فعػػػػػػػػػػػػػػكلف

  

0/0//       0//0/        0//0//     
 مػػػػػػػػػػػػػػػػػػتَفْعِمف  فػػػػػػػػػػػػػػػػػػاعمف  فعػػػػػػػػػػػػػػػػػػكلف

   
ػػػػػػػػػػػػػػػػا  مػػػػػػػػػػػػػػػػا إف تأممتػػػػػػػػػػػػػػػػو عبكسا

(ٕاإل ترضػػػػػػػػػػػػػػػػػػيت عػػػػػػػػػػػػػػػػػػف يزيػػػػػػػػػػػػػػػػػػد  
 

   
حدث‌الخبل‌في‌التفعيمة‌الأكلى‌كالرابعة،‌كحدث‌في‌عركض‌كضرب‌مجزكء‌البسيط‌تغييراف‌

بيا،‌كفي‌ىذه‌الحالة‌كىما‌الخبف‌كالقطع،‌فتصبح‌امتَفْعل(،‌كتنقل‌إلى‌افعكلف(‌لسيكلة‌النطق‌
‌الكزف‌اسـ‌امخمع‌البسيط( ‌الذؼ‌(ٖايطمق‌عمى‌ىذا ‌أسيـ‌في‌التسريع‌بدكره‌منح‌، ‌إيقاعيًا بعدًا

‌المكسيقي‌ليذيف‌البيتيف.
‌

 بحر الكافر : .ٗ

‌كمقطكعة‌،جاء‌سياؽ‌بحر‌الكافر‌في‌المرتبة‌الرابعة بما‌‌،بكاقع‌ستٍ‌كعشريف‌قصيدةٍ
‌ا ‌ٕٖ.ٕٔيقارب‌نسبة ‌جاء‌في‌الديكاف‌كالمستدرؾ‌عميو، ‌مف‌مجمكع‌ما كىك‌بحر‌نغماتو‌%(
‌كمتتابعة ‌لذلؾ‌يأتي‌الشاعر‌بمعانيو‌‌،سريعة ‌سرعة‌كتلاحق، ‌يتبعيا ‌قكية‌سرعاف‌ما مع‌كقفة

‌.(ٗاككف‌في‌الفخر،‌كاليجاء،‌كالرثاء،‌كأحسف‌ما‌يدُفعًا‌دُفعًا‌ككأنيا‌تخرج‌مف‌مضخة

‌كقد‌نظـ‌الشاعر‌عمى‌ىذا‌البحر‌في‌معظـ‌الأغراض‌الشعرية،‌كمف‌أمثمة‌ذلؾ‌قكلو:‌

‌

‌

                                                           
 .ٜٖعمـ‌العركض‌كالقافية،‌عبد‌العزيز‌عتيق،‌ص‌ٔ)ا
 .ٖٚديكاف‌عرقمة‌الكمبي،‌حساف‌بف‌نمير،‌تحقيق:‌أحمد‌الجندؼ،‌ص‌ٕ)ا
 ‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌.‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌ٓٗانظر:‌عمـ‌العركض‌كالقافية،‌عبد‌العزيز‌عتيق،‌ص‌ٖ)ا
‌.ٚٓٗ/‌ٔانظر:‌المرشد‌إلى‌فيـ‌أشعار‌العرب‌كصناعتيا،‌عبد‌الله‌الطيب،‌ج‌ٗ)ا
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ػػػػػػػػا كأدري   بكػػػػػػػػى لػػػػػػػػي حاسػػػػػػػػدي مينا

 بضػػػػػػػػػػػػػحؾ فػػػػػػػػػػػػػؤاده بػػػػػػػػػػػػػيف الضػػػػػػػػػػػػػمكع  

   
0/0//    0/0/0//      0/0/0//‌

 مفػػػػػػػػػػػاعمْتف  مفػػػػػػػػػػػاعمْتف  فعػػػػػػػػػػػكلف

  

0/0//       0/0/0//      0///0//    
 مفػػػػػػػػػػػػػػػػاعمَتف  مفػػػػػػػػػػػػػػػػاعمْتف  فعػػػػػػػػػػػػػػػػكلف

   
ػػػػػػا  كأكػػػػػػذب مػػػػػػا يكػػػػػػكف الحػػػػػػزف يكما

(ٔاإذا كػػػػػػػػػػػػاف البكػػػػػػػػػػػػاء بػػػػػػػػػػػػلا دمػػػػػػػػػػػػكع  
 

   
الشاعر‌تفعيلات‌بحر‌الكافر‌التامة‌لبياف‌حساده‌ككشف‌حاليـ،‌كقد‌استفاد‌‌ثمرقد‌استل

‌فاستعمل‌ ‌لقصائده، ‌المكسيقي ‌الإيقاع ‌يشكل ‌لكي ‌البحر ‌ىذا ‌عمى ‌تدخل ‌التي ‌الزحافات مف
،‌كىنا‌نرػ‌بأف‌زحاؼ‌العصب‌قد‌دخل‌في‌(ٕاالعصب،‌كالعصب‌ىك‌"تسكيف‌الحرؼ‌الخامس"

‌الأكلى ‌‌،كالخامسة‌،كالثانية‌،التفعيمة ‌ ‌امفَاعَمَتف ‌مف ‌التفعيمة ‌إلى‌امفاعمْتف‌‌//0///0لتتحكؿ )
‌امفاعمتف(//0/0/0 ‌فييما ‌فالأصل ‌افعكلف( ‌كالضرب ‌العركض ‌تفعيمتي ‌أما ‌طرأ‌‌،(، كلكف

متحرؾ‌االلاـ(،‌كحذؼ‌السبب‌الخفيف‌عمييما‌التغيير‌بالقطف،‌كالقطف‌ىك‌"تسكيف‌الخامس‌ال
النطق‌بيا‌تـ‌نقميا‌إلى‌افعكلف(،‌كذلؾ‌ليحدث‌‌،‌فتصبح‌امفاعلْ(،‌كلسيكلة(ٖامف‌آخر‌التفعيمة"

‌التسارع‌كالتلاحق‌في‌الإيقاع.

‌أؼ‌بنسبة‌ا ‌الشاعر‌مجزكء‌الكافر‌في‌أربع‌مقطكعات‌فقط، %(،‌ٖٛ.٘ٔكقد‌استخدـ
‌شاعر:التاـ‌مف‌ىذا‌البحر،‌كمف‌أمثمة‌مجزكء‌الكافر‌قكؿ‌الكىي‌نسبة‌قميمة‌مقارنة‌باستعماؿ‌

 عمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيٌ صػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكتو سػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػك ٌ 

 عمينػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا ل عمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػى الفػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرسِ   

   
0/0/0//          0/0/0// 

 مفػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاعمْتف      مفػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاعمْتف

  

0///0//             0/0/0//    
 مفػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاعمَتف     مفػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاعمْتف

   
 كجممػػػػػػػػػػػػػػػػػػةُ ضػػػػػػػػػػػػػػػػػػربو ضػػػػػػػػػػػػػػػػػػربٌ 

 لمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدرعِ كمتػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرسِ   

   
 يقػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكؿ السػػػػػػػػػػػػػػػػػػػامعكف لػػػػػػػػػػػػػػػػػػػو

(ٗارمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاه   بػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػالخرسِ   
 

   
‌الشاعر‌لقد ‌مظيرًا‌‌استخدـ ‌كالسخرية ‌اليجاء ‌معاني ‌خلالو ‌مف ‌ليبث ‌الكافر مجزكء

العصب‌في‌التفعيمة‌‌مستخدمًا‌زحاؼ‌،مساكغ‌ميجكه،‌فيك‌يرػ‌بأف‌صكتو‌يشبو‌صكت‌السكط
‌أثناء‌ىجائو‌ليذا‌المغني.‌المتسارع‌كالثالثة‌لتشكيل‌الإيقاع‌المكسيقي‌،كالثانية‌،الأكلى

‌
                                                           

 .ٓٙديكاف‌عرقمة‌الكمبي،‌حساف‌بف‌نمير،‌تحقيق:‌أحمد‌الجندؼ،‌ص‌ٔ)ا
 ‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌.‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌ٗٗعمـ‌العركض‌كالقافية،‌عبد‌العزيز‌عتيق،‌ص‌ٕ)ا
 ‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌.‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌ٗٗ،‌صالمرجع‌السابق‌ٖ)ا
 .٘٘ديكاف‌عرقمة‌الكمبي،‌حساف‌بف‌نمير،‌تحقيق:‌أحمد‌الجندؼ،‌ص‌ٗ)ا
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‌:يرثي‌سيف‌الديف‌كمنو‌أيضًا‌قكلو
 أسػػػػػػػػػيف الػػػػػػػػػديف لػػػػػػػػػـ أسػػػػػػػػػمع
    0/0/0/  0/0/0//      

  

 بسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيف  غمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػده القبػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػر

      0/0/0//                0/0/0// 
 مفػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاعمْتف   مفػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاعمْتف

 مفػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاعمْتف     مفػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاعمْتف   

   
 كل حػػػػػػػػػػػػػػدثت عػػػػػػػػػػػػػػف جػػػػػػػػػػػػػػدث  

 ثػػػػػػػػػػػػػػػػػكى فػػػػػػػػػػػػػػػػػي تربػػػػػػػػػػػػػػػػػو البػػػػػػػػػػػػػػػػػدر  

   
 ػمػػػػػػػػػف كػػػػػػػػػلا الحاليػػػػػػػػػكأعجػػػػػػػػػب 

(ٔاف قبػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػر تحتػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػو بحػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرُ   
 

   
لقد‌كفر‌مجزكء‌الكافر‌مجالًا‌كاسعًا‌لمشاعر‌لكي‌يعبر‌عف‌معاني‌الحزف‌كالحسرة‌عمى‌

‌في‌ىذا‌سيف‌ا ‌المنية،‌كجاء‌العصب‌ليبيف‌صفة‌الإسراع‌كالتلاحق‌المكجكدة لديف‌الذؼ‌كافتو
‌البحر.

 بحر السريع :  .٘

يألفيا‌شاعر‌كيكاد‌ييمميا‌‌،"تذبذبت‌بيف‌القمة‌كالكثرةيعد‌بحر‌السريع‌مف‌البحكر‌التي‌
عمى‌التي‌كردت‌‌وكمقطكعات‌هقصائد‌نسبة‌جاءت،‌حيث‌،‌كأما‌حساف‌بف‌نمير‌فمـ‌ييممو(ٕاآخر"

‌البحر‌ا ‌ليعبر‌عف‌عكاطفو‌ٗٛ.ٔٔىذا ‌إليو ‌لجأ ‌كقد ‌شعريًا، ‌بكاقع‌خمسة‌كعشريف‌نصًا ،)%
‌:ما‌جاء‌عمى‌ىذا‌البحر‌قكلو‌كمف‌أمثمة،‌كأحاسيسو‌الداخمية

 أحبابنػػػػػػػػا خنػػػػػػػػتـ عيػػػػػػػػكدي كمػػػػػػػػا

 تركػػػػػػػػػػػػت لمصػػػػػػػػػػػػم  مػػػػػػػػػػػػف مكضػػػػػػػػػػػػع  

   
0//0/    0//0/0/      0//0/0/  
 مسػػػػػػػتفعمف   مسػػػػػػػػتفعمف  فػػػػػػػػاعمف

  

0//0/       0//0/0/        0//0// 
 مػػػػػػػػػػػػتَفعمف    مسػػػػػػػػػػػػتفعمف   فػػػػػػػػػػػػاعمف

   
 مػػػػػنكـ سػػػػػمكي كػػػػػاف ل مػػػػػف يػػػػػدي

 أدمعػػػػػػػػػػػػي (ٖاأطفػػػػػػػػػػػػأتـ نػػػػػػػػػػػػاري بمػػػػػػػػػػػػا  

   
 كالآف قػػػػػػػػػػػػػػد أنصػػػػػػػػػػػػػػفنا دىرنػػػػػػػػػػػػػػا

(ٗامعكػػػػػػػػػػـ ىػػػػػػػػػػكاكـ كفػػػػػػػػػػؤادي معػػػػػػػػػػي  
 

   
‌في‌كل‌شطر ‌،لقد‌استعمل‌الشاعر‌تفعيلات‌بحر‌السريع‌امستفعمف‌مستفعمف‌فاعمف(

زحاؼ‌الخبف‌في‌التفعيمة‌الرابعة،‌فحذؼ‌‌و‌الذيف‌خانكا‌عيكد‌الحب،‌مستخدمًايعاتب‌أحبابفنراه‌

                                                           
‌.ٗٚ٘،‌صأبك‌الخيرالمستدرؾ‌عمى‌ديكاف‌عرقمة‌الكمبي،‌‌ٔ)ا
 .ٓٛٔمكسيقى‌الشعر،‌إبراىيـ‌أنيس،‌ص‌ٕ)ا
‌بماء،‌ديكاف‌عرقمة‌الكمبي،‌حساف‌بف‌نمير،‌تحقيق:‌أحمد‌ذكر‌محقق‌الديكاف‌في‌ٖ) ا الحاشية‌أف‌بما‌أصميا

‌.ٜ٘الجندؼ،‌ص
 .ٜ٘،‌صالمصدر‌السابقٗ) ا
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(،‌كعركض‌ىذا‌البحر‌كضربو‌في‌الأصل‌ىي‌//0//0امتَفعمف‌‌‌حرؼ‌الثاني‌الساكف،‌لتصبحال
‌حذؼ‌الرابع‌ ‌كالطي‌ىك ‌الطي‌كالكسف، ‌بل‌يدخل‌عمييا ‌كلكف‌لا‌تبقى‌صحيحة، امفعكلات(
‌امفعلا(،‌ ‌فتصيرامفعلات( ‌المتحرؾ، ‌حذؼ‌السابع ‌كالكسف‌ىك ‌امفعلات(، ‌فتصبح الساكف،

‌.(ٔاكيتـ‌نقميا‌إلى‌افاعمف(

‌التميمي:مدح‌شخص‌يدعى‌بأبي‌غالب‌كقاؿ‌في‌

 سػػػػػػػػػػػيرا خميمػػػػػػػػػػػي  مػػػػػػػػػػػع الراكػػػػػػػػػػػب

 

 كخميػػػػػػػػػػػػػػا حبمػػػػػػػػػػػػػػي عمػػػػػػػػػػػػػػى غػػػػػػػػػػػػػػاربي

 
  

0//0    0///0/       0//0/0/ 
     مسػػػػػػػػػػػتفعمف  مسػػػػػػػػػػػتعمف  فػػػػػػػػػػػاعمف

  

0//0/       0//0/0/       0//0// 
 مػػػػػػػػػػػػػػػتفعمف  مسػػػػػػػػػػػػػػػتفعمف   فػػػػػػػػػػػػػػػاعمف

   
 قػػػػػػػػػد رجػػػػػػػػػع الحػػػػػػػػػً إلػػػػػػػػػى أىمػػػػػػػػػو

 كعػػػػػػػػػػػػػػاد مطمػػػػػػػػػػػػػػكبٌ إلػػػػػػػػػػػػػػى طالػػػػػػػػػػػػػػب  

   
 رئاسػػػػػػػػػػػػػػػػػةٌ قالػػػػػػػػػػػػػػػػػت لأربابيػػػػػػػػػػػػػػػػػا

 إل أبػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػك غالػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػب ل غالػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبَ   

   
 ىػػػػػػػػػػذا التميمػػػػػػػػػػي الػػػػػػػػػػذي مدحػػػػػػػػػػو

(ٕ)عمػػػػػػػػي قػػػػػػػػد أضػػػػػػػػحى مػػػػػػػػف الكاجػػػػػػػػب  
 

   
‌كأدخل‌ ‌امستعمف(، ‌فأصبحت ‌الثانية ‌التفعيمة ‌عمى ‌الطي ‌زحاؼ ‌الشاعر ‌أدخل حيث

‌زحاؼ‌الخبف‌عمى‌التفعيمة‌الرابعة‌فأصبحت‌امتَفعمف(.

 بحر الخفيف: .ٙ

بػ‌"كضكح‌النغـ‌كاعتدالو،‌بحيث‌لا‌يبمغ‌حد‌الميف‌كلا‌حد‌العنف،‌كلكف‌‌يمتاز‌ىذا‌البحر‌
جاءت‌النصكص‌الشعرية‌التي‌كردت‌عمى‌ىذا‌البحر‌ما‌نسبتو‌،‌كما‌(ٖايأخذ‌مف‌كلٍ‌بنصيب"

‌كمف‌الأمثمة‌عمى‌ىذا‌البحر‌قكلو:بكاقع‌ثلاثٍ‌كعشريف‌قصيدة‌كمقطكعة،‌‌،%(ٜ.ٓٔا
ِـ  لػػػػػػي حبيػػػػػػبٌ يزيػػػػػػد فػػػػػػي كػػػػػػل يػػػػػػك

 مثممػػػػػػػػػػػػػا يزيػػػػػػػػػػػػػد اليػػػػػػػػػػػػػلاؿحبػػػػػػػػػػػػػو   

   
0/0//0/     0//0//    0/0//0/ 
 فػػػػػػػاعلاتف متفػػػػػػػع لػػػػػػػف   فػػػػػػػاعلاتف

  

0/0//0/      0//0//    0/0//0/ 
 فػػػػػػػػػاعلاتف متفػػػػػػػػػع لػػػػػػػػػف  فػػػػػػػػػاعلاتف

   
 كثػػػػػػػػػػػػػر الحاسػػػػػػػػػػػػػدكف يػػػػػػػػػػػػػالغرامي

 فػػػػػػػػػػػػػي ىػػػػػػػػػػػػػكاه كقمػػػػػػػػػػػػػت العػػػػػػػػػػػػػذاؿ  

   
 قػػػػػػد أظَػػػػػػلَ الكفػػػػػػكدَ  كىػػػػػػك صػػػػػػباحٌ 

 كأذؿ الأسػػػػػػػػػػػػػػػػػكد كىػػػػػػػػػػػػػػػػػك غػػػػػػػػػػػػػػػػػزاؿ  

   
 كالتنػػػػػػػػػػػػػػػائيفقريبػػػػػػػػػػػػػػػاف ىجػػػػػػػػػػػػػػػره 

 كبعيػػػػػػػػػػػػػػداف سػػػػػػػػػػػػػػمكتي كالكصػػػػػػػػػػػػػػاؿ  

   
                                                           

 .ٓٚانظر:‌عمـ‌العركض‌كالقافية،‌عبد‌العزيز‌عتيق،‌ص‌ٔ)ا
 .ٔٚ٘المستدرؾ‌عمى‌ديكاف‌عرقمة‌الكمبي،‌محمكد‌أبك‌الخير،‌ص‌‌ٕ)ا
 .ٕٕٗ/ٔكصناعتيا،‌عبد‌الله‌الطيب،‌جالمرشد‌إلى‌فيـ‌أشعار‌العرب‌‌ٖ)ا
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 فكحػػػػػػػػػػػػً الإلػػػػػػػػػػػػو إنػػػػػػػػػػػػي لعػػػػػػػػػػػػيف  

(ٔ)أسػػػػػػػػػػػػيرتني عػػػػػػػػػػػػيفٌ كبػػػػػػػػػػػػاء كداؿ  
 

   
حيث‌أدخل‌الشاعر‌زحاؼ‌الخبف‌عمى‌تفعيلات‌بحر‌الخفيف،‌كالذؼ‌أحدث‌تنكعًا‌في‌

يد‌كل‌يكـ‌لمحبكبتو،‌فكثر‌تتناسب‌كالحالة‌المصاحبة‌لمشاعر‌مف‌حبو‌الذؼ‌يز‌‌،مكسيقى‌الإيقاع
جاء‌الخبف‌في‌التفعيمة‌الثانية‌امستفع‌لف(‌لتصبح‌امتفع‌لف(،‌كالتفعيمة‌ىكاه،‌ك‌ف‌لو‌في‌الحاسدك‌

‌الخامسة‌امستفع‌لف(‌لتصبح‌أيضًا‌امتفع‌لف(.

،‌كالتشعيث‌ىك‌"حذؼ‌العيف‌كقد‌اجتمع‌الخبف‌مع‌التشعيث‌في‌شعر‌حساف‌بف‌نمير
‌بدكره‌يكسب‌الإيقاع‌‌،(ٕامف‌فاعلاتف‌أؼ‌حذؼ‌أكؿ‌الكتد‌المجمكع‌فييا،‌فتصبح‌فالاتف" كىذا
كما‌في‌قكلو‌يينئ‌عماد‌الديف‌‌المكسيقي‌خفة‌كليكنة‌عند‌النطق‌بو،‌كيجذب‌المتمقي‌لسماعو،

‌:ابف‌الشيرزكرؼ‌بشير‌رمضاف‌فيقكؿ

 اىنػػػػى بالشػػػػير يػػػػا فتػػػػى الشػػػػيرزكري 

 كابػػػػػػػػػً فػػػػػػػػػي نعمػػػػػػػػػة  بػػػػػػػػػلا تكػػػػػػػػػدير  

   
0/0//0/    0//0//     0/0//0/  

 فػػػػػػػػاعلاتف  متفػػػػػػػػع لػػػػػػػػف  فػػػػػػػػاعلاتف
 

0/0/0/     0//0//      0/0//0/   
 فػػػػػػػػػػاعلاتف متفػػػػػػػػػػػع لػػػػػػػػػػػف  فػػػػػػػػػػػالتف

 

 قػػػػػػػػػػػػد تسػػػػػػػػػػػػاكيتما عمػػػػػػػػػػػػكاا كقػػػػػػػػػػػػدراا

(ٖ)أنػػػت فػػػي النػػػاس مثمػػػو فػػػي الشػػػيكر  
 

   
 بحر المتقارب: .ٚ

‌شكمت‌ ‌شعريًا ‌عشر‌نصًا ‌في‌أربعة ‌البحر ‌عمى‌ىذا حيث‌جاءت‌النصكص‌الشعرية
‌ا ‌ٖٙ.ٙنسبة ‌ديكاف ‌جاءت‌في ‌النصكص‌التي ‌مجمكع ‌مف ‌كالمستدرؾ‌%(، ‌نمير ‌بف حساف

ىذا‌‌عميو،‌كالمتقارب‌مف‌البحكر‌الصافية‌كالتي‌تعتمد‌عمى‌تكرار‌التفعيمة‌ذاتيا،‌كمما‌جاء‌عمى
‌البحر‌قكؿ‌الشاعر‌في‌الغزؿ:

 لقػػػػػػػػد حػػػػػػػػػرت فػػػػػػػػػي قمػػػػػػػػػر أحػػػػػػػػػكر  

 
 لنػػػػػػػػا مػػػػػػػػا يغيػػػػػػػػػب كمػػػػػػػػا يكسػػػػػػػػػف  

 

0//    0/0//   /0//     0/0// 
 فعػػػػػػػػػػػكلف فعػػػػػػػػػػػكؿُ فعػػػػػػػػػػػكلف فَعَػػػػػػػػػػػلْ 

 

0//    0/0//    /0//    0/0// 

 فعػػػػػػػػػػكلف فعػػػػػػػػػػكؿُ فعػػػػػػػػػػكلف فَعَػػػػػػػػػػلْ 
 

 شػػػػػػػػػػػػربنا عمػػػػػػػػػػػػى كجيػػػػػػػػػػػػو ليمػػػػػػػػػػػػةا 

(ٗ)عيػػػػػػػػػػػػػكف سػػػػػػػػػػػػػحائبيا تػػػػػػػػػػػػػذرؼ  
 

   
                                                           

‌.ٗٚ-ٖٚديكاف‌عرقمة‌الكمبي،‌حساف‌بف‌نمير،‌تحقيق:‌أحمد‌الجندؼ،‌صٔ) ا
 .ٔٛعمـ‌العركض‌كالقافية،‌عبد‌العزيز‌عتيق،‌صٕ) ا
 .ٗٚ٘،‌ص‌أبك‌الخيرالمستدرؾ‌عمى‌ديكاف‌عرقمة‌الكمبي،‌محمكد‌‌ٖ)ا
 .ٕٙأحمد‌الجندؼ،‌صديكاف‌عرقمة‌الكمبي،‌حساف‌بف‌نمير،‌تحقيق:‌ٗ) ا
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الذؼ‌دخل‌حشك‌ىذا‌‌فقد‌استعاف‌الشاعر‌في‌تشكيل‌إيقاعو‌المكسيقي‌بزحاؼ‌القبض
‌ ‌استعاف‌الشاعر‌البيت، ‌كما ‌زحاؼ‌القبض، ‌كالسادسة‌دخل‌عمييما فنرػ‌أف‌التفعيمتيف‌الثانية

‌افعكلف(‌‌بالحذؼ‌في ‌آخر ‌الخفيف‌مف ‌السبب ‌"حذؼ ‌كالحذؼ‌ىك عركض‌البيت‌كضربو،
‌.(ٔافتصبح‌افعك(،‌كتنقل‌إلى‌افَعَلْ(‌بفتح‌العيف‌كسككف‌اللاـ"

 بحر الرجز:  .ٛ

%(‌مما‌ٛٙ.٘بما‌مثل‌نسبتو‌ا‌،جاء‌سياؽ‌الرجز‌بكاقع‌اثنتي‌عشرة‌قصيدة‌كمقطكعة
‌ىذا‌البحر‌قكلو‌ييجك‌الشاعر‌كحيش:جاء‌في‌الديكاف‌كالمستدرؾ‌عميو،‌كمف‌أمثمة‌ما‌جاء‌عمى‌

 ل بػػػػػػػارؾ الػػػػػػػرحمف فػػػػػػػي كحػػػػػػػيش
0/0//   0//0/0/    0//0/0/  

 فإنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػو مكػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدر لمعػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيش

  0/0/0/     0//0//    0//0//    
 متَفْعػػػػػػلْ    مسػػػػػػتفعمف  مسػػػػػػتفعمف 

 مسػػػػػػػػػػػػػتفعلْ    مػػػػػػػػػػػػػتَفعمف  مػػػػػػػػػػػػػتَفعمف   

   
 كػػػػػػػـ قػػػػػػػاؿ ل قمقػػػػػػػل غيػػػػػػػر نابػػػػػػػو

(ٕ)أبيػػػػػػػػػاتَ شػػػػػػػػػعر  كبيػػػػػػػػػكت الخػػػػػػػػػيش  
 

 
   

استفاد‌الشاعر‌مف‌الخبف‌كالقطع‌في‌التنكيع‌المكسيقي‌في‌ىذا‌البحر‌لكسر‌رتابة‌حيث‌
التفعيلات‌المتكررة،‌فبحر‌الرجز‌يرد‌عمى‌كزف‌مستفعمف‌ست‌مرات،‌مما‌يشيع‌جكًا‌مف‌الرتابة‌

‌ ‌فقد‌كظفالإيقاعية ‌الشاعر‌بالزحافات‌كالعمل‌لمتنكيع‌المكسيقي، الخبف‌في‌‌التي‌تغمب‌عمييا
‌كالقطع‌ىك‌"حذؼ‌السابع‌كتسكيف‌ما‌ ‌القطع‌في‌الضرب، ‌كاستخدـ ‌الرابعة‌كالخامسة، التفعيمة

‌،‌فتصبح‌امستفعمف(‌إلى‌امستفعلْ(،‌كاستخدـ‌الخبف‌كالقطع‌في‌العركض.(ٖاقبمو"

‌مة‌ذلؾ‌قكلو:تسع‌قصائد‌كمقطكعات،‌كمف‌أمث‌عقلرجز‌بكاد‌استخدـ‌الشاعر‌مجزكء‌اكق
 جػػػػػػػػػػػػػػػػػاءت بكجػػػػػػػػػػػػػػػػػو معػػػػػػػػػػػػػػػػػرض  

 
 كطالمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا تعرضػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا  

   
0//0/0/             0//0/0/  

 مسػػػػػػػػػػػػػػػتفعمف         مسػػػػػػػػػػػػػػػتفعمف

  

0//0//            0//0//     
 مػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتَفعمف         مػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتَفعمف 

   
 بيضػػػػػػػػػػػاء مػػػػػػػػػػػا أبصػػػػػػػػػػػرت مػػػػػػػػػػػف

ػػػػػػػػػػػػػػػا أبيضػػػػػػػػػػػػػػػا    ىػػػػػػػػػػػػػػػا قػػػػػػػػػػػػػػػط كجيا

   
 قمػػػػػػػػػػػػت: نعػػػػػػػػػػػػـقالػػػػػػػػػػػػت: قػػػػػػػػػػػػلا، 

(ٗ)قمبػػػػػػػػػػػي عمػػػػػػػػػػػى جمػػػػػػػػػػػر الغضػػػػػػػػػػػا  
 

   
                                                           

 .ٓٓٔص‌عبد‌العزيز‌عتيق،‌،عمـ‌العركض‌كالقافيةٔ) ا
 .ٙ٘ديكاف‌عرقمة‌الكمبي،‌حساف‌بف‌نمير،‌تحقيق:‌أحمد‌الجندؼ،‌ص‌ٕ) ا
 .ٛ٘عمـ‌العركض‌كالقافية،‌عبد‌العزيز‌عتيق،‌صٖ) ا
 .ٙ٘ديكاف‌عرقمة‌الكمبي،‌حساف‌بف‌نمير،‌تحقيق:‌أحمد‌الجندؼ،‌ص‌ٗ) ا
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‌حيث‌استخدـ‌الشاعر‌الخبف‌في‌مجزكء‌الرجز،‌كذلؾ‌في‌التفعيمة‌الثالثة‌كالرابعة.

‌ضًا‌قكلو‌في‌مغفٍ‌يدعى‌بأبي‌بكر:كمنو‌أي

 إف أبػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا بكػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػر  أتػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػى

 بكػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػل معنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػى بكػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػر  

   
0//0/0/           0//0//   

 فعمفمسػػػػػػػػػػػػػػػػػػتَ       فعمف  مػػػػػػػػػػػػػػػػػػتَ 

  

0/0/0/           0//0//     

 مسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتفعلْ        فعمفمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتَ 

   
 مػػػػػػػػػػػػػػػػػػػف لحظػػػػػػػػػػػػػػػػػػػو كلفظػػػػػػػػػػػػػػػػػػػو

 يقػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكـ سػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكؽ السػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػحر  

   
ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا تػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػراه قمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػراا  بينا

(ٔ)حتػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػى تػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػراه قمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػري   
 

   
‌الإيقاع‌كتنكيعو‌إضافة‌ ‌بذلؾ‌تجديد ‌قاصدًا حيث‌كظف‌الشاعر‌الخبف‌في‌حشك‌أبياتو،

كقتًا‌إضافيًا‌لاستشعار‌المعاني‌إلى‌القطع‌الذؼ‌استعممو‌في‌التفعيمة‌الأخيرة،‌مما‌يمنح‌القارغ‌
‌كالكقكؼ‌عمى‌جمالياتيا.

 بحر المنسرح: .ٜ

‌ا ‌نسبتو ‌بما ‌كمقطكعة، ‌قصيدة ‌كقد‌ٕٔ.٘جاء‌سياؽ‌المنسرح‌بكاقع‌احدػ‌عشرة ،)%
استفاد‌الشاعر‌مف‌الزحافات‌كالعمل‌الذؼ‌أصابت‌ىذا‌البحر‌في‌التشكيل‌المكسيقي‌كالإيقاعي‌

‌البحر‌قكلو:‌ية،‌كمما‌جاء‌عمى‌ىذالخطاباتو‌الشعر‌

 أعجػػػػب مػػػػف تيػػػػا عػػػػاذؿ ىػػػػل رأيػػػػ

 
 ـ بػػػػػػػػػػػذي حػػػػػػػػػػػكؿ    ذي عػػػػػػػػػػػكر ىػػػػػػػػػػػائ

   
0///0/    /0//0/       0//0/0/ 

 مسػػػػػػػتعمف  مفعُػػػػػػػلاتُ  مسػػػػػػػتفعمف 

  

0///0/       /0//0/       0///0/  
 مسػػػػػػػػػػتعمف  مفعُػػػػػػػػػػلاتُ    مسػػػػػػػػػػتعمف

   
 فػػػػػػػػي عينػػػػػػػػو كيكثػػػػػػػػر فػػػػػػػػي أقػػػػػػػػل

(ٕ)عينػػػػػػػػي بضػػػػػػػػد القيػػػػػػػػاس كالمثػػػػػػػػل  
 

   
زحاؼ‌الطي،‌كالطي‌ىك‌"حذؼ‌الرابع‌‌تشكيل‌مكسيقى‌نصوحيث‌أدخل‌الشاعر‌في‌

‌التفعيمة" ‌مف ‌كضربو‌(ٖاالساكف ‌المنسرح ‌"كعركض ‌امفعلاتْ(، ‌إلى ‌امفعلاتُ( ‌فتحكلت ،

                                                           
‌.ٖٚ٘المستدرؾ‌عمى‌ديكاف‌عرقمة‌الكمبي،‌محمكد‌أبك‌الخير،‌ص‌‌ٔ)ا
 .٘ٛبف‌نمير،‌تحقيق:‌أحمد‌الجندؼ،‌صديكاف‌عرقمة‌الكمبي،‌حساف‌ٕ) ا
 .ٕٖٙيعقكب،‌صإميل‌المعجـ‌المفصل‌في‌عمـ‌العركض‌كالقافية‌كفنكف‌الشعر،‌ٖ) ا
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امستفعمف(‌لا‌يستعملاف‌صحيحيف‌بل‌يدخميما‌الطي،‌أؼ‌حذؼ‌الرابع‌الساكف،‌كبذلؾ‌تصبح‌
‌.(ٔاامستعمف("تفعيمة‌العركض‌كالضرب‌بكزف‌

‌:كمثمو‌قكلو‌في‌كصف‌البدر
 أمػػػػا تػػػػرى البػػػػدر فػػػػي السػػػػماء كقػػػػد

 
ػػػػػػػػو نقصػػػػػػػػو    حػػػػػػػػاكؿ مػػػػػػػػف بعػػػػػػػػد تم 

   
0///0/     /0//0/     0//0// 

 مػػػػػػػػػػػػتَفعمف  مفعُػػػػػػػػػػػػلاتُ مسػػػػػػػػػػػػتعمف
 

0/0/0/      /0//0/      0///0/  
 مسػػػػػػػػػػػػػتعمف مفعُػػػػػػػػػػػػػلاتُ مسػػػػػػػػػػػػػتفعلْ 

 

ػػػػػػػػػػػػػػػػػا تػػػػػػػػػػػػػػػػػراه كخشػػػػػػػػػػػػػػػػػكنانكة    بينا

(ٕ)حتػػػػػػػػػػػى تػػػػػػػػػػػراه كأنػػػػػػػػػػػو قرصػػػػػػػػػػػو  
 

   
‌كالرابعة‌ ‌الثانية ‌التفعيمة ‌عمى ‌الطي ‌كدخل ‌الأكلى، ‌التفعيمة ‌عمى ‌الخبف ‌دخل حيث
‌فأصبحت‌امستفعلْ(‌ ‌قبمو، ‌بحذؼ‌السابع‌كتسكيف‌ما ‌الضرب‌فقد‌جاء‌مقطكعًا ‌أما كالخامس،
‌كليذه‌ ‌امستعمف(، ‌أؼ ‌مطكية ‌كاحدة ‌عركضًا ‌لممنسرح ‌أف ‌ذلؾ ‌مف ‌"كيتضح ‌اللاـ، بتسكيف

‌.(ٖامطكؼ‌...،‌كالثاني‌ضربٌ‌مقطكعامستفعل("‌العركض‌ضرباف:‌أحدىما

 :بحر الرمل .ٓٔ

‌ا ‌نسبتو ‌ما ‌الرمل ‌بحر ‌بكاقع‌عشر‌قصائد‌ٖٚ.ٗشكل ‌العامة ‌المئكية ‌النسبة ‌مف )%
مة‌ما‌جاء‌كمقطكعة،‌أربع‌منيا‌عمى‌الرمل‌التاـ،‌أما‌الباقي‌فجاء‌عمى‌مجزكء‌الرمل،‌كمف‌أمث

‌عمى‌الرمل‌التاـ‌قكلو:
 عارضػػػػػػاىاعارضػػػػػاىا، حيػػػػػػث تبػػػػػدك 

 
 كسػػػػػػلاىا عػػػػػػف فػػػػػػؤادي، ىػػػػػػلا سػػػػػػلاىا  

   
0/0//0/   0/0//0/    0/0//0/ 

 فػػػػػػػػػػػػاعلاتف فػػػػػػػػػػػػاعلاتف فػػػػػػػػػػػػاعلاتف
 

0/0//0/      0/0//0/      0/0///  
 اعلاتف فػػػػػػػػػػػػػػػػاعلاتففػػػػػػػػػػػػػػػػفعِلاتػػػػػػػػػػػػػػػػف 

 

 بػػػػػػػػػػػػػػػػػػػأبي جاريػػػػػػػػػػػػػػػػػػػة جاريػػػػػػػػػػػػػػػػػػػة

 مػػػػػػػػػا شػػػػػػػػػفت غمػػػػػػػػػة قمبػػػػػػػػػي شػػػػػػػػػفتاىا  

   
 أتمنػػػػػػػػػػػػػى قبمػػػػػػػػػػػػػة مػػػػػػػػػػػػػف يػػػػػػػػػػػػػدىا

(ٗ)كسػػػػػكاي فػػػػػي اليػػػػػكى قػػػػػد مػػػػػل فاىػػػػػا  
 

   
‌إلى‌ ‌افاعلاتف( ‌فتحكلت ‌الرابعة، ‌التفعيمة ‌في ‌الخبف ‌زحاؼ ‌الشاعر ‌استخدـ حيث

‌:مجزكء‌الرمل‌قكلو‌ييجك‌مغنيًاافعِلاتف(،‌كمما‌جاء‌عمى‌
                                                           

 .ٙٚعمـ‌العركض‌كالقافية،‌عبد‌العزيز‌عتيق،‌صٔ) ا
 .ٚ٘الكمبي،‌حساف‌بف‌نمير،‌تحقيق:‌أحمد‌الجندؼ،‌صديكاف‌عرقمة‌ٕ) ا
 .ٚٚ-ٙٚعمـ‌العركض‌كالقافية،‌عبد‌العزيز‌عتيق،‌صٖ) ا
 .ٚٓٔديكاف‌عرقمة‌الكمبي،‌حساف‌بف‌نمير،‌تحقيق:‌أحمد‌الجندؼ،‌صٗ) ا
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 ػكمغػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػف  ل رعػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاه الػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ
 

 لػػػػػػػػػػػػػػػو مػػػػػػػػػػػػػػػا بػػػػػػػػػػػػػػػيف الأغػػػػػػػػػػػػػػػاني  

   

0/0//0/              0/0///   
 فػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاعلاتف       فعلاتػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػف

  

0/0//0/            0/0//0/    
 فػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاعلاتف     فػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاعلاتف 

   
 صػػػػػػػػػػػػػػػػػكتو كالسػػػػػػػػػػػػػػػػػك  كالعػػػػػػػػػػػػػػػػػك

 د كعػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكد السػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػندياف  

   
 مػػػػػػػػػػػػػػػػا تػػػػػػػػػػػػػػػػراه عنػػػػػػػػػػػػػػػػد قػػػػػػػػػػػػػػػػك ـ 

(ٔ)بعػػػػػػػػػػػػػػػد يػػػػػػػػػػػػػػػك ـ قػػػػػػػػػػػػػػػط ثػػػػػػػػػػػػػػػاني  
 

   

 

 بحر المديد: .ٔٔ

الأكلى‌مككنة‌مف‌ستة‌أبيات،‌يقكؿ‌‌،بكاقع‌مقطكعتيف%(‌ٜٗ.ٓكنسبة‌ىذا‌البحر‌ىي‌ا
‌فييا‌في‌شخصٍ‌اسمو‌عباس:

 عػػػػػػػػج عمػػػػػػػػى عبػػػػػػػػاس تمػػػػػػػػً فتػػػػػػػػىا 

 
 كل بػػػػػػػػػػػػػػػػػػػذخغيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػر نكػػػػػػػػػػػػػػػػػػػريش   

   
0///        0//0/        0/0//0/  
 فػػػػػػػػػػػػػػػػػاعلاتف فػػػػػػػػػػػػػػػػػاعمف فعَمُػػػػػػػػػػػػػػػػػف

  

0///        0//0/       0/0//0/   
 فػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاعلاتف فػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاعمف فعَمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػف

 

ػػػػػػػػػػػػا  فيمسػػػػػػػػػػػػكؼ مػػػػػػػػػػػػا يريػػػػػػػػػػػػً دما

ُـ الميػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػج   كبخديػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػو د
(ٕ)

 

   
‌الحذؼ‌كالخبف‌عمى‌العركض‌كالضرب‌فتحكلت‌مف‌افاعلاتف(‌إلى‌ حيث‌دخل‌زحافا

‌إلى‌افعَمف(‌تسييلًا‌لمنطق.افعلا(‌ثـ‌نقمت‌

‌:كقكلو‌أيضًا‌يمدح‌الممؾ‌المظفر‌تقي‌الديف‌عمر
 أييػػػػػػػػػػػػا الغػػػػػػػػػػػػادي عمػػػػػػػػػػػػى أمػػػػػػػػػػػػل  

 دكنػػػػػػػػػػػػػػػػػو الأىػػػػػػػػػػػػػػػػػكاؿ كالخطػػػػػػػػػػػػػػػػػر  

   
0///       0//0/      0/0//0/ 0///        0//0/      0/0//0/ 

 فػػػػػػػػػػػػػػػػاعلاتف  فػػػػػػػػػػػػػػػػاعمف فَعَمُػػػػػػػػػػػػػػػػف

 فػػػػػػػػػػػػػػػاعلاتف  فػػػػػػػػػػػػػػػػاعمف  فَعَمُػػػػػػػػػػػػػػػػف  

   
 نػػػػػػػػػػػػػػػػػػاد إف مسػػػػػػػػػػػػػػػػػػتؾ حادثػػػػػػػػػػػػػػػػػػة

 تقػػػػػػػػػػػي الػػػػػػػػػػػديف يػػػػػػػػػػػا عمػػػػػػػػػػػر يػػػػػػػػػػػا  

   
 تمػػػػػػػػػػػً مبسػػػػػػػػػػػك  اليػػػػػػػػػػػديف بمػػػػػػػػػػػا

 ل يبقػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي كل يػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػذر  

   
 بطػػػػػػػػػػػػػػلٌ فػػػػػػػػػػػػػػي درعػػػػػػػػػػػػػػو أسػػػػػػػػػػػػػػد

(ٖ)ممػػػػػػػػػػػػػؾ فػػػػػػػػػػػػػي تاجػػػػػػػػػػػػػو قمػػػػػػػػػػػػػر  
 

   

 

                                                           
 .ٛٚ٘المستدرؾ‌عمى‌ديكاف‌عرقمة‌الكمبي،‌محمكد‌أبك‌الخير،‌ص‌ٔ)ا
 .ٙٔنمير،‌تحقيق:‌أحمد‌الجندؼ،‌ص‌ديكاف‌عرقمة‌الكمبي،‌حساف‌بف‌ٕ) ا
 .ٗٚ٘‌-‌ٖٚ٘المستدرؾ‌عمى‌ديكاف‌عرقمة‌الكمبي،‌محمكد‌أبك‌الخير،‌ص‌ٖ)ا
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 بحر اليزج:  .ٕٔ

‌حيث‌جاءت‌نسبتو‌ ‌الشعرية ‌البحكر ‌بباقي ‌مقارنة ‌جدًا ‌ضئيمة ‌نسبة ‌اليزج ‌بحر ‌شكل لقد
‌:ة‌كاحدة‌في‌الخمريات،‌يقكؿ‌فييا%(‌أؼ‌بكاقع‌قصيدٚٗ.ٓا

 طمعػػػػػػػػػػػػػػػػػػػة البػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدر أدر يػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا
 

 عمينػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا أنجػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػـ الخمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػر

 

0/0/0//            0/0/0//   
 مفػػػػػػػػػػػػػػػػػػاعيمف       مفػػػػػػػػػػػػػػػػػػاعيمف 

 

0/0/0//            0/0/0//  
 مفػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاعيمف          مفػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاعيمف 

 

 كقطػػػػػػػػع ليمنػػػػػػػػا بالكػػػػػػػػأس حتػػػػػػػػى مطمػػػػػػػػع الفجػػػػػػػػر

   
 عمػػػػػػػػػػػى فتانػػػػػػػػػػػة العينػػػػػػػػػػػيف كالخػػػػػػػػػػػديف كالثغػػػػػػػػػػػر

   
(ٔ)مػػػػف السػػػػمر المػػػػكاتي ىػػػػف أمثػػػػاؿ القنػػػػا السػػػػمر

 

   
‌.(ٕاكاليزج‌لا‌يأتي‌إلا‌مجزكءًا‌أؼ‌بأربع‌تفعيلات،‌اثنتيف‌في‌كل‌شطر

‌

 بحر المجتث: .ٖٔ

‌ا ‌المجتث‌نسبة ‌بحر ‌حيث‌شكل ‌كركده ‌في‌نسبة ‌كاليزج ‌أيضًا ‌بكاقع‌%ٚٗ.ٓكىك )
‌مقطكعة‌كاحدة‌يقكؿ‌فييا:

ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا  ل تسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمعف عميا

 

ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا كبنفشػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا  كنرجسا

   
0/0///                 0//0/0/  

 فعِلاتػػػػػػػػػػػػػػػف      مسػػػػػػػػػػػػػػػتفع لػػػػػػػػػػػػػػػف
 

   0/0///               0//0//  
 فعِلاتػػػػػػػػػػػػػػػػػف     متَفػػػػػػػػػػػػػػػػػع لػػػػػػػػػػػػػػػػػف 

 

 مسػػػػػػػػػػػػػػػػػػتثقلٌ مػػػػػػػػػػػػػػػػػػا اجتمعنػػػػػػػػػػػػػػػػػػا

 كجاءنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا يتمشػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػى  

   
 إل تمنيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػت عينػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي

ػػػػػػػػػػػػػػػػػػا كأذنػػػػػػػػػػػػػػػػػػي طرشػػػػػػػػػػػػػػػػػػا   (ٖ)عميا
 

   
‌‌يقاع‌المكسيقي‌لمقطكعتو‌الشعرية.حيث‌استعاف‌الشاعر‌بزحاؼ‌الخبف‌في‌تشكيل‌الإ

                                                           
 .ٙٗديكاف‌عرقمة‌الكمبي،‌حساف‌بف‌نمير،‌تحقيق:‌أحمد‌الجندؼ،‌صٔ) ا
 .ٖ٘انظر:‌عمـ‌العركض‌كالقافية،‌عبد‌العزيز‌عتيق،‌صٕ) ا
 .ٗٚ٘،‌صأبك‌الخير‌المستدرؾ‌عمى‌ديكاف‌عرقمة‌الكمبي،‌محمكد‌ٖ)ا
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 ثانياا: القافية 

‌كىي‌"المقاطع‌‌ ‌التي‌يمزـ ‌أؼ‌المقاطع ‌التي‌تككف‌في‌أكاخر‌أبيات‌القصيدة، الصكتية
‌في‌كل‌بيت" ‌"ليست‌(ٔاتكرار‌نكعيا ‌في‌قكلو: ‌الدكتكر‌إبراىيـ‌أنيس‌كبيف‌أىميتيا ،‌كقد‌عرفيا

القافية‌إلا‌عدة‌أصكات‌تتكرر‌في‌أكاخر‌الأشطر‌أك‌الأبيات‌مف‌القصيدة،‌كتكررىا‌ىذا‌يككف‌
‌المكسيقى ‌مف ‌ميمًا ‌ترددىا،‌‌جزءًا ‌السامع ‌يتكقع ‌المكسيقية ‌الفكاصل ‌بمثابة ‌فيي الشعرية،

‌معيف‌مف‌ ‌عدد ‌كبعد ‌منتظمة، ‌الذؼ‌يطرؽ‌الآذاف‌في‌فترات‌زمنية ‌التردد ‌بمثل‌ىذا كيستمتع
‌خاص‌يسمى‌بالكزف" ‌ذات‌نظاـ ‌المكسيقى‌الخارجية‌(ٕامقاطع ‌مصادر ‌مف‌أىـ ‌القافية ‌كتعد ،
بيت‌الشعرؼ،‌كبيذا‌ىي‌لا‌تمثل‌خاتمة‌البيت‌كما‌يبدك‌فيي‌"تمثل‌قمة‌الارتفاع‌الصكتي‌في‌ال

نما‌تمثل‌ىمزة‌الكصل‌بيف‌البيتيف" ‌.(ٖافي‌ذلؾ‌في‌الظاىر،‌كا 
  

 كفيما يمي سنتناكؿ القافية مف خلاؿ حرؼ الركي، كالإطلاؽ كالتقييد:

 حرؼ الركي  .ٔ

‌حرؼ‌الركؼ‌‌ ‌القافيةمف‌‌يعد ‌أجزاء ‌البعض‌بأنو‌فيك‌،أىـ ‌عرفو ‌كقد ‌التكقف، ‌مكضع
‌كتنسب‌إليو" ‌القصيدة ‌كتنبع‌أىميتو‌في‌أف‌النص‌الشعرؼ‌يسمى‌(ٗا"الحرؼ‌الذؼ‌تبنى‌عميو ،

‌.(٘اباسـ‌ذلؾ‌الحرؼ،‌"كأساس‌القافية‌الركؼ"

‌

‌

‌

‌

‌

                                                           
 .ٓٔٔعمـ‌العركض‌كالقافية،‌عبد‌العزيز‌عتيق،‌صٔ) ا
 .ٖٖٕمكسيقى‌الشعر،‌إبراىيـ‌أنيس،‌صٕ) ا
 .ٙٗالطرابمسي،‌صمحمد‌اليادؼ‌خصائص‌الأسمكب‌في‌الشكقيات،‌ٖ) ا
 .ٜٖٔمكسيقى‌الشعر‌العربي،‌محمكد‌فاخكرؼ،‌صٗ) ا
‌.ٖٛالطرابمسي،‌صمحمد‌اليادؼ‌خصائص‌الأسمكب‌في‌الشكقيات،‌٘) ا
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‌

‌جاءت‌عمييا‌قصائد‌كمقطكعات‌حساف‌بف‌نمير‌نجد‌الآتي:‌‌كعند‌إحصاء‌حركؼ‌الركؼ‌التي

‌النسبة‌المئكية‌عدد‌القصائد‌كالمقطكعات‌نكعو‌الركؼ‌حرؼ‌‌مسمسل
 %1.94 2 مجهور الهمزة .1

 %11.42 22 مجهور الباء .2

 %1.47 1 مهموس التاء .3

 %1.89 4 مجهور الجيم .4

 %2.36 5 مهموس الحاء .5

 %1.47 1 مهموس الخاء .6

 %11.37 24 مجهور الدال .7

 %1.47 1 مجهور الذال .8

 %16.11 34 مجهور الراء .9

 %3.31 7 مهموس السين .11

 %1.42 3 مهموس الشين .11

 %1.94 2 مهموس الصاد .12

 %1.94 2 مجهور الضاد .13

 %3.31 7 مجهور العين .14

 %4.26 9 مهموس الفاء .15

 %4.26 9 مهموس القاف .16

 %1.47 1 مهموس الكاف .17

 %14.21 31 مجهور اللام .18

 %6.16 13 مجهور الميم .19

 %12.32 26 مجهور النون .21

 %2.84 6 مهموس الهاء .21

 %1.47 1 مجهور الواو .22

 %1.47 1 مجهور الياء .23
  211 المجموع

‌

‌الجدكؿ ‌إلى ‌الرجكع ‌خلاؿ ‌ي‌،مف ‌السمات ‌أبرز ‌معرفة ‌النصكص‌مكننا ‌حركؼ‌ركؼ في
‌‌فنجد:الشعرية‌عند‌حساف‌بف‌نمير،‌

- ‌ ‌ييتز ‌الذؼ ‌ىك ‌المجيكر ‌كالحرؼ ‌المجيكرة، ‌لمحركؼ ‌العظمى ‌الأغمبية ‌أف الكتراف‌لو
‌النطق‌بو ‌ا(ٔاالصكتياف‌عند ‌نسبتو ‌ما ‌حيث‌بمغت‌حركؼ‌الركؼ‌المجيكرة ،ٜٚ.ٓٛ)%،‌

ذلؾ‌عمى‌قمة‌كركد‌حركؼ‌ا‌مف‌أصل‌ثلاثة‌كعشريف،‌مما‌يدؿ‌مكزعة‌عمى‌ثلاثة‌عشر‌حرفً‌

                                                           
 .ٔ٘‌–‌ٓ٘انظر:‌مدخل‌إلى‌عمـ‌المغة،‌محمكد‌فيمي‌حجازؼ،‌صٔ) ا
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‌الشعري ‌نصكصو ‌في ‌الميمكسة ‌االركؼ ‌نسبتو ‌بمغت‌ما ‌حيث ‌عمى‌‌،%(ٛ.ٕٓة، مكزعة
،‌(ٔاعشرة‌حركؼ،‌كالحرؼ‌الميمكس‌ىك‌الذؼ‌لا‌ييتز‌لو‌الكتراف‌الصكتياف‌عند‌النطق‌بو

‌بدكؼ،‌كالطبيعة‌البدكية‌تتطمب‌حركفًا‌مجيكر‌ ‌ليس‌بالغريب‌فحساف‌بف‌نمير‌شاعرٌ ‌ةكىذا
ؼ‌المجيكرة‌كركؼ‌جاء‌استخداـ‌الشاعر‌لمحرك‌داىا‌في‌تمؾ‌المساحات‌الشاسعة،‌فيصدح‌ص

‌مف‌ ‌المجيكر ‌يتطمباف ‌كالمدح ‌الفخر ‌إف ‌حيث ‌الشعرية، ‌نصكصو ‌في ‌لعاطفتو ملائمًا
 الحركؼ‌لإظيارىا‌كتكضيحيا.

استعماؿ‌الحركؼ‌االراء،‌كاللاـ،‌كالنكف،‌كالداؿ،‌كالباء(‌بكثرة‌في‌حيف‌استعممت‌الحركؼ‌ -
‌كغياب‌الحركؼ‌ ‌ىك‌مكضح‌في‌الجدكؿ، ‌كما ‌أقل، ‌الطاء،‌الأخرػ‌بدرجة ‌الزاؼ، االثاء،

 الظاء،‌الغيف(‌تمامًا‌عف‌حركؼ‌ركؼ‌نصكص‌حساف‌الشعرية.
‌ركؼ‌الراء‌بشكل‌كبير‌جدًا - ‌ا‌،كركد ‌نسبتو ‌كبيرة‌‌،‌%(ٔٔ.ٙٔحيث‌مثل‌ما ‌النسبة كىذه

‌في‌الجدكؿ؛‌كذلؾ‌بسبب‌خاص ‌ىذا‌يمقارنة‌بباقي‌النسب‌الكاردة ‌التكرار‌التي‌يتميز‌بيا ة
 .الحرؼ

الذلقية‌في‌ركؼ‌نصكص‌حساف‌بف‌نمير،‌كىذه‌الحركؼ‌ىي:‌االفاء،‌كالراء،‌شيكع‌الحركؼ‌ -
كأكثرىا‌امتزاجًا‌بغيرىا،‌لسرعة‌‌،أخف‌الحركؼ‌كأسيميا،‌كالنكف،‌كاللاـ،‌كالباء(،‌كىي‌كالميـ

،‌فالذلاقة‌تعني‌القدرة‌عمى‌الانطلاؽ‌في‌الكلاـ‌بالعربية‌دكف‌تعثر‌أك‌تمعثـ،‌(ٕاالنطق‌بيا"
‌جكد ‌أيضًا ‌الكلاـكتعني ‌أثناء ‌كانطلاقو ‌المساف ‌نطق ‌نصكص‌(ٖاة ‌مجمكع ‌بمغ ‌حيث ،

‌نصًا ‌كثلاثيف ‌كأربعة ‌مائة ‌ا‌،الحركؼ‌الذلقية ‌نسبتو ‌النصكص‌٘.ٖٙبما ‌مف‌مجمكع )%
 .عند‌حساف‌‌الشعرية

 القيـ‌الصكتية‌في‌شعره.‌كتبايف‌الشعرية‌أدػ‌إلى‌تعدد‌تعدد‌حركؼ‌الركؼ‌لنصكص‌حساف -

 كالميمكسة:حركؼ الركي المجيكرة 

 حركؼ الركي المجيكرة: أ.

 ركي الراء: -

الراء‌يأتي‌‌عند‌النظر‌إلى‌الجدكؿ‌السابق‌كاستقراء‌النصكص‌الشعرية،‌نجد‌أف‌حرؼ
‌،تي‌استخدميا‌الشاعر‌في‌نصكصوالمرتبة‌الأكلى‌بيف‌حركؼ‌الركؼ‌ال‌في‌المقدمة،‌حيث‌احتل

                                                           
 .ٔ٘‌–‌ٓ٘انظر:‌مدخل‌إلى‌عمـ‌المغة،‌محمكد‌فيمي‌حجازؼ،‌صٔ) ا
 .ٖٕٛدراسات‌في‌فقو‌المغة،‌صبحي‌الصالح،‌صٕ) ا
 .ٜٓٔانظر:‌الأصكات‌المغكية،‌إبراىيـ‌أنيس،‌صٖ) ا
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‌شعريًاك‌ ‌نصًا ‌كثلاثيف ‌لأربعة ‌ركيًا ‌ا‌،جاء ‌يعادؿ ‌ما ‌النصكص‌ٔٔ.ٙٔأؼ ‌مجمكع ‌مف )%
‌كىك‌مف‌ ‌يسيرًا، ‌الحنؾ‌طرقًا ‌فيو‌طرؽ‌طرؼ‌المساف‌مع‌حافة ‌مكرر‌يتـ ‌فيك‌صكتٌ الكاردة،

‌.(ٔاالأصكات‌المتكسطة‌بيف‌الشدة‌كالرخاكة

استعممو‌الشاعر‌ركيًا‌لمعظـ‌أغراضو‌الشعرية‌مف‌فخرٍ‌كمدحٍ‌كرثاء‌كغزؿ،‌كغير‌ذلؾ‌
الصكت‌مف‌تأثير‌شديد‌عمى‌السمع،‌ككقع‌في‌القمب،‌كمف‌الأمثمة‌عمى‌‌مف‌الأغراض،‌لما‌ليذا

‌إلى‌دمشق:‌ركؼ‌الراء‌المضمكمة‌قكلو‌في‌قدكـ‌الممؾ‌الناصر
 قػػػػػػػػػػػدكمؾ أييػػػػػػػػػػػا الممػػػػػػػػػػػؾ الأميػػػػػػػػػػػر

 قػػػػػػػػػػػػػػػػدكٌـ ل يفارقػػػػػػػػػػػػػػػػو السػػػػػػػػػػػػػػػػركرُ   

   
 تضػػػػػػػػػاءلت البػػػػػػػػػػدكر لػػػػػػػػػػديؾ خكفاػػػػػػػػػػا

 كىانػػػػػػػػػت فػػػػػػػػػي سػػػػػػػػػماحتؾ البػػػػػػػػػدكرُ   

   
ػػػػػػػػػػا  تبسػػػػػػػػػػمت الثغػػػػػػػػػػكر بػػػػػػػػػػؾ ابتياجا

 كمػػػػػػػػػػػا أمنػػػػػػػػػػػت بمقػػػػػػػػػػػدمؾ الثغػػػػػػػػػػػكرُ   

   
 كعػػػػػػػػدت إلػػػػػػػػى دمشػػػػػػػػً فقػػػػػػػػاؿ كػػػػػػػػلٌ 

 لػػػػػػػػػػنعـ السػػػػػػػػػػيف عػػػػػػػػػػاكده الجفيػػػػػػػػػػرُ   

   
 عػػػػػػػػػػػدكؾ مػػػػػػػػػػػف ييػػػػػػػػػػػاف كل يينػػػػػػػػػػػى

 كمثمػػػػػػػػػػؾ مػػػػػػػػػػف يجيػػػػػػػػػػر كل يجػػػػػػػػػػكرُ   

   
 مػػػػػػػف الطػػػػػػػائي عنػػػػػػػدؾ فػػػػػػػي سػػػػػػػماح  

(ٕ)كجػػػػػػػػل نػػػػػػػػداه شػػػػػػػػاة أبػػػػػػػػك بعيػػػػػػػػرُ   
 

   
‌الركؼ‌لم‌،لقد‌استخدـ‌الشاعر‌لقصيدتو‌ركؼ‌الراء‌المضمكمة مف‌ضـ‌ا‌يصاحب‌ىذا

ىذا‌في‌إبراز‌عاطفتو‌‌يف‌مدػ‌فرحتو‌بقدكـ‌ممدكحو،‌فأسيـليب‌،لمشفتيف،‌كغرضو‌إطالة‌الصكت
‌الجياشة.

‌:كمما‌جاء‌عمى‌ركؼ‌الراء‌المفتكحة‌قكلو‌في‌الممؾ‌سيف‌الديف

 راصػػػبُ النسػػػيكؼٌ لسػػػيف الػػػديف تستصػػػح
 كتقتػػل مَػػفْ عػػاداه يػػكَـ الػػكغى قيْػػرا  

   
 فِعمػػػػػو بيػػػػػاكأحسَػػػػػفُ مػػػػػا أبصَػػػػػرْتُ مِػػػػػفْ 

ػػػػػا كيُغمِػػػػػدُىا حُمْػػػػػرا   (ٖايُجَرِّدُىػػػػػا بيضا
 

   

المفتكح‌يصاحب‌ىذا‌الصكت‌‌تخير‌الشاعر‌صكت‌الراء‌المفتكحة‌لمقطكعتو،‌مع‌ما‌لقد
‌.فـ،‌ليكضح‌مدػ‌شجاعة‌ممدكحو‌كفخره‌بو‌متاـ‌لمف‌انفتاح‌

‌

‌

                                                           
 .ٙٙإبراىيـ‌أنيس،‌صانظر:‌الأصكات‌المغكية،‌ٔ) ا
 .ٗٚ٘،‌صلكمبي،‌محمكد‌أبك‌الخيرالمستدرؾ‌عمى‌ديكاف‌عرقمة‌ا‌ٕ)ا
 .ٖٚ٘ص‌المستدرؾ‌عمى‌ديكاف‌عرقمة‌الكمبي،‌محمكد‌أبك‌الخير،‌ٖ)ا
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 ركي اللاـ : -

‌ ‌فبمغ‌عدد ‌الشعرية، ‌لكثير‌مف‌نصكصو النصكص‌المبنية‌جعمو‌حساف‌بف‌نمير‌ركيًا
%(‌مف‌النسبة‌العامة‌لمنصكص‌الشعرية،‌ٕٔ.ٗٔشكمت‌ما‌نسبتو‌ا‌،عميو‌ثلاثيف‌نصًا‌شعريًا

،‌كمف‌أمثمة‌اللاـ‌(ٔاكصكت‌ىذا‌الحرؼ‌يكحي‌"بمزيج‌مف‌الميكنة‌كالمركنة‌كالتماسؾ‌كالالتصاؽ"
‌:لمكسكرة‌قكؿ‌الشاعرا

 كصػػػػػػػػاؿٌ مػػػػػػػػا إليػػػػػػػػو مػػػػػػػػف كصػػػػػػػػكؿ

 كسػػػػػػػمع مػػػػػػػا يصػػػػػػػي  إلػػػػػػػى عػػػػػػػدكؿِ   

   
 لقػػػػػػػػػػد أخفيػػػػػػػػػػت داء الحػػػػػػػػػػب حتػػػػػػػػػػى

 خفيػػػػػػت عػػػػػػف الرقيػػػػػػب مػػػػػػف النحػػػػػػكؿِ   

   
ػػػػػػا  ككيػػػػػػف يصػػػػػػ  ىػػػػػػذا الجسػػػػػػـ يكما

 كآفتػػػػػػػػػػػػو مػػػػػػػػػػػػف الجفػػػػػػػػػػػػف العميػػػػػػػػػػػػلِ   

   
 مثػػػػػػػػل يػػػػػػػػكـ العػػػػػػػػرض طػػػػػػػػكلا  كليػػػػػػػػل  

 كمػػػػػػف عػػػػػػكني عمػػػػػػى الميػػػػػػل الطكيػػػػػػلِ   

   
 كمػػػػػػػػا لمصػػػػػػػػب  فيػػػػػػػػو مػػػػػػػػف طمػػػػػػػػكع  

 كل لمػػػػػػػػػػػػنجـ فيػػػػػػػػػػػػو مػػػػػػػػػػػػف أفػػػػػػػػػػػػكؿ  

   
 أبػػػػػػػػػثُ بػػػػػػػػػو الغػػػػػػػػػراـ فمػػػػػػػػػك رأتنػػػػػػػػػػي

 تبػػػػػػػػػث ىػػػػػػػػػكى جميػػػػػػػػػلِ بثينػػػػػػػػػة لػػػػػػػػػـ   

   
 كىجػػػػػػر إلػػػػػػى كػػػػػػـ نحػػػػػػف فػػػػػػي صػػػػػػد

(ٕاكفػػػػػػػي قػػػػػػػاؿ  مػػػػػػػف الكاشػػػػػػػي كقيػػػػػػػلِ   
 

   
‌الصكت‌ركؼ‌اللاـ‌المكسكرة،‌‌قد‌عمد‌الشاعر‌في‌بناء‌قصيدتو‌إلىل حيث‌يمتاز‌ىذا

‌كيتمنى‌أف‌ ‌فيك‌حزيف‌لفراؽ‌محبكبتو‌لو، ‌التي‌جاءت‌مكافقة‌لحالة‌الشاعر‌كعاطفتو، بالميكنة
‌يرجع‌الكد‌بينيما.‌

‌:الأمثمة‌عمى‌ركؼ‌اللاـ‌المضمكمة‌قكؿ‌الشاعركمف‌

 ميمػػكا إلػػى الػػدار مػػف ذات الممػػى ميمػػكا

 كحػػػػلاء مػػػػػا جػػػػػاؿ فػػػػي أجفانيػػػػػا ميػػػػػلُ   

   
 ىػػػػػذا بكػػػػػائي عمييػػػػػا كىػػػػػي حاضػػػػػرةٌ 

ػػػػػػػػػا كل ميػػػػػػػػػلُ     ل فرسػػػػػػػػػٌ  بيننػػػػػػػػػا يكما

   
 ممشػػػكقةُ القػػػد مػػػا فػػػي شػػػنفيا خَػػػرَس

 بسػػػػػػػػػػػػاقييا الخلاخيػػػػػػػػػػػػلُ ضػػػػػػػػػػػػج ت كل  

   
 كمبسػػػػػػػػػمياكأنمػػػػػػػػػا قػػػػػػػػػدىا رمػػػػػػػػػٌ  

 صػػػػػػػبٌ  كحسػػػػػػػبؾ عسػػػػػػػاؿٌ كمعسػػػػػػػكؿُ   

   
 فػػػػػػػي كػػػػػػػل يػػػػػػػك ـ بعينييػػػػػػػا كقامتيػػػػػػػا

 دمػػػػي كدمعػػػػي عمػػػػى الأطػػػػلاؿ مطمػػػػكؿُ   

   
 إف يحسػػػػػػػػدكني عمييػػػػػػػػا ل ألػػػػػػػػكمي ُـ

(ٖالػػػػػػذاؾ جػػػػػػار عمػػػػػػى ىابيػػػػػػل قابيػػػػػػلُ   
 

   

                                                           
 .ٜٚالحركؼ‌العربية‌كمعانييا،‌حسف‌عباس،‌صخصائص‌ٔ) ا
 .ٕٚ-ٔٚديكاف‌عرقمة‌الكمبي،‌حساف‌بف‌نمير،‌تحقيق:‌أحمد‌الجندؼ،‌صٕ) ا
 .ٚٚ-ٙٚ،‌صالمصدر‌السابقٖ) ا
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أسمكب‌يي‌ممشكقة‌القد‌كمبسميا‌كالصبح،‌ك‌يستذكر‌الشاعر‌صفات‌محبكبتو‌الجميمة،‌ف
أسيـ‌ركؼ‌اللاـ‌في‌إيصاليا،‌لما‌‌،الذؼ‌يسيطر‌عميو‌يتطمب‌ألفاظًا‌رقيقة‌عذبةالشاعر‌الغزلي‌

‌يتميز‌بو‌مف‌ليكنة‌كمركنة.

‌المفتكحة‌قكلو‌في‌الرئيس‌م ‌جاء‌عمى‌ركؼ‌اللاـ ‌الديف‌كقد‌زحف‌إلى‌قمعة‌كمما ؤيد
‌دمشق:

 زد عمػػػػكاا فػػػػي المجػػػػد يػػػػا ابػػػػف عمػػػػيّ 

 ىكػػػػػػػػػػػػػػػػذا مػػػػػػػػػػػػػػػػف أراد أف يتعػػػػػػػػػػػػػػػػالى  

   
 مؤيػػػػػػػػدهقػػػػػػػػد حػػػػػػػػكى الػػػػػػػػديف، يػػػػػػػػا 

 منػػػػػػػػػػػػؾ ىزبػػػػػػػػػػػػراا كديمػػػػػػػػػػػػة كىػػػػػػػػػػػػلال  

   
ػػػػػػػػػػا  كغػػػػػػػػػػدت جم ػػػػػػػػػػً تناديػػػػػػػػػػؾ عجبا

ل فػػػػػػػػػػػػػػػػػػلال    ىكػػػػػػػػػػػػػػػػػذا، ىكػػػػػػػػػػػػػػػػػػذا، كا 

   
 جئتيػػػػػػا فػػػػػػي الظػػػػػػلاـ خػػػػػػيلاا كرجػػػػػػلاا 

 كحميػػػػػػػػػػػػػػػت النفػػػػػػػػػػػػػػػكس كالأمػػػػػػػػػػػػػػػكال  

   
 مػػػػػػػػا تبػػػػػػػػالي مػػػػػػػػف بعػػػػػػػػدىا بعػػػػػػػػدك

 إنمػػػػػػػػػػػػػػػا كػػػػػػػػػػػػػػػاف ذاؾ قطعاػػػػػػػػػػػػػػػا كزال  

   
 قػػػػػػد بمغػػػػػػت المػػػػػػراد مػػػػػػف كػػػػػػل ضػػػػػػد

(ٔاككفػػػػػػػػػػػػى   المػػػػػػػػػػػػؤميف القتػػػػػػػػػػػػال  
 

   
 ركي الميـ :  -

‌شعريًا،‌شكلجاء‌حرؼ‌الميـ‌رك‌ ‌لثلاثة‌عشر‌نصًا ‌نسبتو‌ا‌يًا كىك‌مف‌‌،%(ٙٔ.ٙما
‌"الميكنة‌كالمركنة‌ ‌الحرؼ‌يكحي‌بػ الحركؼ‌الذلقية‌التي‌تتميز‌بخفتيا‌كسرعة‌النطق‌بيا،‌كىذا

عف‌تجاربو‌الشعرية،‌كمما‌جاء‌عمى‌‌،‌استعممو‌الشاعر‌ليعبر(ٕاكالتماسؾ‌مع‌شيءٍ‌مف‌الحرارة"
‌:ىذا‌الركؼ‌قكلو

 أأحبابنػػػػػػػػػا إف كنػػػػػػػػػتـ قػػػػػػػػػد عػػػػػػػػػزمتـ

ِـ    عمػػػػػى البعػػػػػد عػػػػػف أطلالكػػػػػـ كالمعػػػػػال

   
 فػػػػلا ترسػػػػمكا برقاػػػػا إلػػػػى غيػػػػر سػػػػاىر

ِـ   ػػػػػا إلػػػػػى غيػػػػػر نػػػػػائ (ٖاكل تبعثػػػػػكا طيفا
 

   
‌كظف‌حساف‌بف‌نمير‌ ‌لقصيدتو‌حرؼ‌الميـفقد ‌‌،ركيًا ‌نظـ‌يحممولما ‌كقكة ‌مف‌خفةٍ

‌الكسرة ‌أدػ‌إلى‌إبر‌ساعدت‌في‌تشكيميا ‌مما ‌تجربة، ‌‌از ‌مف‌عتاب‌لأحبابو‌الشاعر الشعكرية
‌عمى‌البعد‌عنو.‌عزمكاالذيف‌

‌

                                                           
 .ٖٛديكاف‌عرقمة‌الكمبي،‌حساف‌بف‌نمير،‌تحقيق:‌أحمد‌الجندؼ،‌صٔ) ا
 .ٕٚالحركؼ‌العربية‌كمعانييا،‌حسف‌عباس،‌صخصائص‌ٕ) ا
 .ٜٔديكاف‌عرقمة‌الكمبي،‌حساف‌بف‌نمير،‌تحقيق:‌أحمد‌الجندؼ،‌صٖ) ا
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‌كقكلو‌في‌النسيب‌كالغزؿ:‌ةكمف‌أمثمة‌ركؼ‌الميـ‌المضمكم
 بػػػػػػػػػػػػػيفُ جلػػػػػػػػػػػػػيس لمبػػػػػػػػػػػػػدر طػػػػػػػػػػػػػرةُ ك 

ٌـ كقػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكا ُـبكعػػػػػػػػػػػػػػػػػػػذارٌ كم    سػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

   
 قمػػػػػػػػػػرٌ سػػػػػػػػػػحبو الغلائػػػػػػػػػػل كالشػػػػػػػػػػعر

 بتسػػػػػػػػػػػػػػػػػا ُـال ؤهدجػػػػػػػػػػػػػػػػػاه كضػػػػػػػػػػػػػػػػػك   

   
 بػػػػػػػابمي المحػػػػػػػا ، فػػػػػػػي كػػػػػػػل عضػػػػػػػك

(ٔافػػػػػيّ مػػػػػػف قػػػػػػكس حاجبيػػػػػػو سػػػػػػيا ُـ  
 

   
‌ىذا‌ ‌يستدعي ‌كما ‌غزلو، ‌مع ‌يتكافق ‌بما ‌المضمكمة ‌الميـ ‌ركؼ ‌الشاعر ‌استخدـ لقد

‌الصكت‌المضمكـ‌مف‌ضٍـ‌لمشفتيف،‌لإبراز‌عاطفة‌الشاعر.

‌:كمف‌أمثمة‌ركؼ‌الميـ‌المفتكحة‌قكلو‌كقد‌سافر‌إلى‌حمب‌فانعكر

 صػػػػديقي حػػػػيف أصػػػػبحت معػػػػدمااجفػػػػاني 

ما    كأخّرنػػػػػػػػػػي دىػػػػػػػػػػري ككنػػػػػػػػػػت مقػػػػػػػػػػد 

   
ف أعػػػػػػد  كسػػػػػػافرت جيػػػػػػلاا فػػػػػػانعكرتُ كا 

 إلػػػػى سػػػػفرة أخػػػػرى قػػػػدمت عمػػػػى العمػػػػى  

   
 ككػػػػػـ مػػػػػف طبيػػػػػب قػػػػػاؿ: تبػػػػػرا، أجبتػػػػػو

(ٕاكػػػػذبتَ كلػػػػك كنػػػػت المسػػػػيَ  بػػػػف مريمػػػػا  
 

   
‌يجيش‌في‌صدره‌مف‌معاني‌ ‌المفتكحة‌ليعبر‌عما الحسرة‌فالشاعر‌استعمل‌ركؼ‌الميـ

،‌فأتبع‌حرؼ‌الركؼ‌ألف‌الإطلاؽ‌التي‌تمثل‌كل‌معاني‌الألـ‌كالأسى،‌حيث‌جفاه‌صديقو‌كانعكر
‌.كالحسرة

 ركي الباء :  -

‌نسبتو‌ ‌شكمت‌ما ‌نصًا، ‌اثنيف‌كعشريف ‌ركؼ‌الباء ‌ليا جاءت‌النصكص‌التي‌استعمل
منفجر‌%(‌مف‌مجمكع‌النصكص‌الشعرية‌عند‌حساف‌بف‌نمير،‌كالباء‌حرؼٌ‌مجيكر‌ٕٗ.ٓٔا

‌عمى‌ ‌معانييا ‌تنطكؼ ‌التي ‌كالأحداث ‌"الأشياء ‌يمثل ‌كىك ‌كشدة، ‌النصكص‌قكة ‌عمى يضفي
،‌كقد‌جاء‌ىذا‌الركؼ‌بجميع‌صكره‌في‌أغراض‌شعرية‌عدة‌تناكليا‌(ٖاالانبثاؽ‌كالظيكر‌كالسيلاف"

‌ا‌قكلو‌في‌مدح‌الأمير‌معيف‌الديف:الشاعر‌في‌شعره،‌كمني

 فتػػػػػػػى لػػػػػػػـ يعػػػػػػػد حتػػػػػػػى تعفػػػػػػػر قرنػػػػػػػو

 زبِ عميػػػػػػػو الضػػػػػػػرب ضػػػػػػػربة ل كػػػػػػأف   

   
 حشػػػػػػيتو سػػػػػػرجٌ عمػػػػػػى ظيػػػػػػر سػػػػػػاب 

 كحمتػػػػػػػػو درع عمػػػػػػػػى غيػػػػػػػػر ىػػػػػػػػاربِ   

   
ػػػػا غيػػػػر زاىػػػػد  غػػػػدا فػػػػي المعػػػػالي راغبا

ا غيػػػػػػر راغػػػػػػب    كفيمػػػػػػا سػػػػػػكاىا زاىػػػػػػدا

   
                                                           

 .ٜٓص‌دؼ،حساف‌بف‌نمير،‌تحقيق:‌أحمد‌الجن‌،ديكاف‌عرقمة‌الكمبئ) ا
 .ٖٜ،‌صالمصدر‌السابق‌(ٕا
 ٔٓٔالحركؼ‌العربية‌كمعانييا،‌حسف‌عباس،‌صخصائص‌ٖ) ا
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  ً  يظػػػػػػف صػػػػػػلاح الػػػػػػديف فرسػػػػػػاف جمػػػػػػ

 كفرسػػػػانو، مػػػػا الأسػػػػد مثػػػػل الثعالػػػػػبِ   

   
ا تطمػػػػػػع الشػػػػػػاـ الفرنجػػػػػػة بفيمػػػػػػً  غػػػػػػدا

 لممصػػػػػػػػػػػػػػػائبمعػػػػػػػػػػػػػػػكدة  أبطالػػػػػػػػػػػػػػػو   

   
 رجػػػػػػػػاؿٌ إذا قػػػػػػػػاـ الصػػػػػػػػميب تصػػػػػػػػمبت

 رمػػػػػػاحيـ فػػػػػػي كػػػػػػل مػػػػػػاش  كراكػػػػػػب  

   
 ليػػػػػػػا الميػػػػػػػل نقػػػػػػػعٌ، كالأسػػػػػػػنة أنجػػػػػػػـ

(ٔ)فمػػػػػا غيػػػػػر أبطػػػػػاؿ  كغيػػػػػر جنائػػػػػبِ   
 

   
يفخر‌الشاعر‌بممدكحو‌فيصف‌شجاعتو‌في‌المعارؾ،‌كاستعمل‌لذلؾ‌حرؼ‌الباء‌ركيًا‌

الشاعر‌يتناسب‌مع‌ما‌يتمتع‌بو‌ىذا‌الركؼ‌لما‌يتسـ‌بو‌ىذا‌الحرؼ‌مف‌شدة‌كانفجار،‌فانفعاؿ‌
‌مف‌معافٍ‌قكية.

‌إيقاعيًا‌ ‌ليعطي‌بعدًا ‌بألف‌الإطلاؽ؛ ‌إلى‌كصل‌ركؼ‌الباء ‌نمير ‌حساف‌بف ‌عمد كقد
‌:قكلو‌في‌جكاب‌كتاب‌كصمو‌أطكؿ‌يتكافق‌مع‌تجربتو‌الشعرية،‌كمف‌ذلؾ

 كصػػػػػػػل الكتػػػػػػػاب فػػػػػػػلا عػػػػػػػدمت الكاتبػػػػػػػا

 كقضػػػػػيت مػػػػػف شػػػػػكقي إليػػػػػو م ربػػػػػا  

   
ا مػػػػػػػا كػػػػػػػاف ػػػػػػػا مػػػػػػػف لقػػػػػػػائي زاىػػػػػػػدا  يكما

(ٕاإل ككنػػػػػػػػػت إلػػػػػػػػػى لقػػػػػػػػػاه راغبػػػػػػػػػا  
 

   
 

 ركي الداؿ:  -

‌ما‌ ‌شكمت ‌نصًا، ‌كعشريف ‌أربعة ‌الحرؼ‌ركيًا ‌ىذا ‌استخدمت ‌النصكص‌التي جاءت
%(‌مف‌مجمكع‌النصكص‌الكاردة‌في‌ديكاف‌كالمستدرؾ‌عميو،‌كالداؿ‌حرؼ‌شديد‌ٖٚ.ٔٔنسبتو‌ا

‌ ‌كمضمكمًا ‌الشاعر‌مكسكرًا ‌في‌مدح‌الممؾ‌المعظـ‌مجيكر‌استخدمو كمفتكحًا،‌كمف‌ذلؾ‌قكلو
 كراف‌شاه‌نجـ‌الديف‌أيكب:فخر‌الدكلة‌ث

 كقػػػػػػد غػػػػػػدكت بفخػػػػػػر الػػػػػػديف مفتخػػػػػػراا

 عمػػػى البريػػػة مػػػف حضػػػر كمػػػف بػػػادي  

   
 كراف شػػػػاه بػػػػف أيػػػػكب الػػػػذي شػػػػرفتثػػػػ

 بػػػػػػو دمشػػػػػػً عمػػػػػػى مصػػػػػػر كبغػػػػػػدادِ   

   
 مػػػػػف ابػػػػػف مامػػػػػة، كالطػػػػػائي فػػػػػي كػػػػػر ـ 

 ابػػػػػف شػػػػػدادك كشػػػػػدة البػػػػػاس، عمػػػػػرك   

   
 كالبػػػػػػدر إف غػػػػػػاب حمػػػػػػت بعػػػػػػده ظمػػػػػػ ٌـ

ف ألّػػػػػػػػ    ؾ المػػػػػػػػؤنس اليػػػػػػػػاديـ أتػػػػػػػػاكا 

   
 كىػػػػك الػػػػذي لػػػػـ يػػػػزؿ فػػػػي كػػػػل منزلػػػػة  

(ٖ)يسػػػػير خمػػػػف العمػػػػى بالمػػػػاء كالػػػػزاد  
 

   

                                                           
 .ٜٔديكاف‌عرقمة‌الكمبي،‌حساف‌بف‌نمير،‌تحقيق:‌أحمد‌الجندؼ،‌صٔ) ا
 .ٔٚ٘أبك‌الخير،‌ص‌محمكدالمستدرؾ‌عمى‌ديكاف‌عرقمة‌الكمبي،‌‌ٕ)ا
‌.ٕٛ‌-‌ٕٚالجندؼ،‌صديكاف‌عرقمة‌الكمبي،‌حساف‌بف‌نمير،‌تحقيق:‌أحمد‌ٖ) ا
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بممدكحو‌الذؼ‌ىك‌شرؼ‌لدمشق،‌فيك‌الذؼ‌لا‌يعادلو‌كعب‌بف‌مامة‌كلا‌‌الشاعر‌خريف‌
‌شدة ‌في ‌أحدٌ ‌يضاىيو ‌كلا ‌كرمو، ‌في ‌التي‌كصف‌‌الطائي ‌المعاني ‌كىذه ‌بأسو، فييا‌الشاعر

‌ممدكحو،‌تتطمب‌صكتًا‌شديدًا‌مجيكرًا‌كصكت‌الداؿ.‌

‌:كمما‌جاء‌عمى‌ركؼ‌الداؿ‌المضمكمة،‌قكلو‌يينئ‌ثكراف‌شاه‌بالعيد
 ركاؽ مجػػػػػػػػدؾ فػػػػػػػػي العميػػػػػػػػاء ممػػػػػػػػدكد

 كأنػػػػػت فػػػػػي كػػػػػل مػػػػػا تبغيػػػػػو محسػػػػػكدُ   

   
ا بطيػػػب ثنػػػا  ل زلػػػت فػػػي الػػػدىر مسػػػعكدا

ػػػػػػػا كمسػػػػػػػعكدُ مػػػػػػػا نالػػػػػػػو     سػػػػػػػنجرٌ يكما

   
 لػػػػػـ أدر مػػػػػف أنػػػػػا فػػػػػي مػػػػػديحؾ قائمػػػػػو

(ٔاىنيػػػػػت بالعيػػػػػد أـ ىنػػػػػي بػػػػػؾ العيػػػػػدُ   
 

   
‌مة‌عمى‌ركؼ‌الداؿ‌المفتكحة،‌قكلو:كمف‌الأمث

 إلَـ ألُـ فيػػػػػػػػػػػػػػػؾ ككػػػػػػػػػػػػػػػـ أعػػػػػػػػػػػػػػػادى

 كأمػػػػػػػػرض مػػػػػػػػف جفػػػػػػػػاؾ كلػػػػػػػػف أعػػػػػػػػادا  

   
 لقػػػػػد ألػػػػػف الضػػػػػنى كالسػػػػػقـ جسػػػػػػمي

 كعينػػػػػػػػػػػػػػػاي المػػػػػػػػػػػػػػػدامع كالسػػػػػػػػػػػػػػػيادا  

   
 كىػػػػػى صػػػػػبري كشػػػػػقيكىػػػػػا أنػػػػػا قػػػػػد 

(ٕ)إذا مػػػػػػػػػػػػػػػا قمػػػػػػػػػػػػػػػت الأشػػػػػػػػػػػػػػػكاؽُ زادا  
 

   
‌

 ركي العيف :  -

لقد‌جاءت‌النصكص‌التي‌استعمل‌ليا‌حرؼ‌العيف‌ركيًا‌سبعة‌نصكص‌شكمت‌ما‌نسبتو‌
‌كحرؼ‌العيف‌مف‌الحركؼ‌ٖٔ.ٖا ‌الشعرية، ‌لنصكص‌حساف‌بف‌نمير ‌العامة ‌مف‌النسبة )%

‌الحرؼ‌ركيًا‌بجميع‌(ٖ)كالرخاكة"الذلقية‌كىك‌"مف‌الأصكات‌المتكسطة‌بيف‌الشدة‌ ،‌كقد‌كرد‌ىذا
‌:حالاتو‌مف‌فتحٍ‌ككسرٍ‌كضـ،‌كمف‌أمثمة‌ما‌جاء‌مكسكرًا‌قكلو

‌

 أحبابنػػػػػػػػػا خنػػػػػػػػػتـ عيػػػػػػػػػكدي كمػػػػػػػػػا

 تػػػػػػػػػػػػركتـ لمصػػػػػػػػػػػػم  مػػػػػػػػػػػػف مكضػػػػػػػػػػػػع    

   
 مػػػػػػنكـ سػػػػػػمكي كػػػػػػاف ل مػػػػػػف يػػػػػػدي

 أطفػػػػػػػػػػػػػأتـ نػػػػػػػػػػػػػػاري بمػػػػػػػػػػػػػا أدمعػػػػػػػػػػػػػػي  

   
 كالآف قػػػػػػػػػػػػػػػد أنصػػػػػػػػػػػػػػػفنا دىرنػػػػػػػػػػػػػػػا

(ٗ)معكػػػػػػػػػػـ ىػػػػػػػػػػكاكـ كفػػػػػػػػػػؤادي معػػػػػػػػػػي  
 

   
حالة‌مف‌الحزف‌كالأسف‌عمى‌ما‌أصابو‌مف‌نقض‌محبكبتو‌عمى‌الشاعر‌لقد‌سيطرت‌

عبر‌المكسكرة‌التي‌جاءت‌لتلمعيد،‌كقد‌ساعد‌الشاعر‌عمى‌إظيار‌ىذا‌الأسى‌صكت‌ركؼ‌العيف‌
                                                           

 .ٕٚ٘المستدرؾ‌عمى‌ديكاف‌عرقمة‌الكمبي،‌محمكد‌أبك‌الخير،‌ص‌ٔ)ا
 .ٕٛ‌-‌ٕٚديكاف‌عرقمة‌الكمبي،‌حساف‌بف‌نمير،‌تحقيق:‌أحمد‌الجندؼ،‌صٕ) ا
‌.ٛٛالأصكات‌المغكية،‌إبراىيـ‌أنيس،‌صٖ) ا
 .ٜ٘ديكاف‌عرقمة‌الكمبي،‌حساف‌بف‌نمير،‌تحقيق:‌أحمد‌الجندؼ،‌صٗ) ا
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‌كالأسف،‌معاني‌الأسىالإيقاع‌المكسيقي‌بكل‌الركؼ‌عف‌حالتو‌المنكسرة،‌حيث‌شحف‌صكت‌
"مرارةً‌كتعبير‌لما‌يتمتع‌بو‌جرسو‌المكسيقي‌مف‌‌ت‌الحزف؛‌كذلؾفصكت‌العيف‌يتكافق‌مع‌حالا
‌.(ٔ)عف‌الكجع‌كالجزع‌كالفزع‌كاليمع"

‌

‌:كمما‌جاء‌في‌ركؼ‌العيف‌المضمكمة‌قكلو
 كػػػتـ اليػػػكى فكشػػػت عميػػػو دمكعػػػو

 مػػػػػػػػف حػػػػػػػػر جمػػػػػػػػر تحتكيػػػػػػػػو ضػػػػػػػػمكعُوُ   

   
 صػػػػػػب تشػػػػػػاغل بػػػػػػالربيع كزىػػػػػػره

 بيعُػػػػػػػػوُ ر قػػػػػػػػكٌـ كفػػػػػػػػي كجػػػػػػػػو الحبيػػػػػػػػب   

   
 فػػػػػيمف تمنػػػػػع كصػػػػػمومػػػػػي ئيػػػػػا ل 

(ٕ)عػػػػف بغيتػػػػي، أحمػػػػى اليػػػػكى ممنكعُػػػػوُ   
 

   
‌ ‌شكقو‌فقد ‌ليعبر‌مف‌خلالو‌عف‌شدة استخدـ‌حساف‌بف‌نمير‌ركؼ‌العيف‌المضمكمة،

‌لمحبكبتو.

‌ير‌سيف‌الديف‌محمد‌كقد‌خُمع‌عميو:كمف‌الأمثمة‌عمى‌ركؼ‌العيف‌المفتكحة‌قكلو‌في‌الأم

 ىنئػػػػػػػػت بالخمعػػػػػػػػة التػػػػػػػػي خمعػػػػػػػػت

 كالحسػػػػػػػػػكد معَػػػػػػػػػاقمػػػػػػػػػب معاديػػػػػػػػػؾ   

   
 فقػػػػػػػػػل لشػػػػػػػػػانيؾ إف ظفػػػػػػػػػرت بػػػػػػػػػو

ا يفيػػػػػػػد مػػػػػػػف سػػػػػػػمعَا    قػػػػػػػكلا صػػػػػػػحيحا

   
 مػػػػػػػا الفخػػػػػػػر فػػػػػػػيمف تزينػػػػػػػو خمػػػػػػػعٌ 

(ٖ)الفخػػػػػػػػػر فػػػػػػػػػيمف يػػػػػػػػػزيف الخمعػػػػػػػػػا  
 

   

 

ستة‌‌كردت‌ركيًا‌في‌شعر‌حساف‌بف‌نمير‌فيي‌النكف‌‌ا‌باقي‌الحركؼ‌المجيكرة‌التيأم
‌ا ‌نصًا ‌ٕٖ.ٕٔكعشركف ‌ا%(، ‌بنسبة ‌نصكص ‌أربعة ‌في ‌الجيـ ‌ٜٛ.ٔككردت كاليمزة‌%(،

‌نص‌كاحدكجاء‌عمى‌الذاؿ‌كالكاك‌كالياء‌%(،‌ٜٗ.ٓكالضاد‌قد‌كردتا‌في‌نصيف‌شعرييف‌بنسبة‌ا
‌.%(ٚٗ.ٓفقط‌عمى‌كل‌ركؼ‌بنسبة‌ا

‌

 حركؼ الركي الميمكسة:ب. 

خمسة‌‌الحاءكقد‌جاءت‌ركيًا‌لأربعة‌كأربعيف‌نصًا‌شعريًا‌مكزعًة‌عمى‌النصكص‌التالية:‌
‌ن%(ٖٙ.ٕا‌نصكص ‌سبعة ‌السيف ‌نصكص%(ٖٔ.ٖا‌صكص، ‌ثلاثة ‌الشيف ،‌%(ٕٗ.ٔا‌،

                                                           
 .ٖٙ‌/ٔالنكييي،‌جمحمد‌في‌دراستو‌كتقكيمو،‌‌الشعر‌الجاىمي‌منيجٔ) ا
 .ٜ٘‌-ٛ٘ديكاف‌عرقمة‌الكمبي،‌حساف‌بف‌نمير،‌تحقيق:‌أحمد‌الجندؼ‌،‌صٕ) ا
 .ٔٙ،‌صالمصدر‌السابقٖ) ا
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‌نصاف ‌نصكص%(ٜٗ.ٓا‌الصاد ‌تسعة ‌كالقاؼ ‌الفاء ‌نصكص%(ٕٙ.ٗا‌، ‌ستة ‌الياء ،‌
 ء‌كالخاء‌كالكاؼ‌نصًا‌كاحدًا‌فقط.،‌أما‌التا%(ٗٛ.ٕا
 ركي السيف: -

‌ميمكس" ‌رخك ‌"صكت ‌(ٔ)كىك ‌بيف ‌لمسي ‌"بإحساسٍ ‌كيكحي ‌كالملامسة‌، النعكمة
،‌كقد‌استعممو‌(ٕاكبإحساسٍ‌بصرؼ‌مف‌الانزلاؽ‌كالامتداد،‌كبإحساس‌سمعي‌ىك‌أقرب‌لمصفير"

‌ا ‌نسبتو ‌شكمت‌ما ‌نصكص‌شعرية ‌لسبعة ‌ركيًا ‌نمير ‌بف ‌العامة‌ٖٔ.ٖحساف ‌النسبة ‌مف )%
‌لمنصكص‌المكجكدة‌في‌الديكاف‌كالمستدرؾ‌عميو.

‌قكلو‌لناصر‌الديف‌بف‌أسد‌الديف:‌المضمكـكمف‌الأمثمة‌التي‌جاءت‌عمى‌ركؼ‌السيف‌
 ـ لػػػػػكلؾ لػػػػػـ أجػػػػػب الفػػػػػلا  أبػػػػػى فػػػػػاط

 كل قػػػػػػػػػذفت بػػػػػػػػػي أربػػػػػػػػػع كبسػػػػػػػػػابسُ   

   
 كمثمػػػػػي إذا مػػػػػػا جػػػػػاء مثمػػػػػػؾ راجػػػػػػلاا 

 يعػػػػػػػكد إلػػػػػػػى أكطانػػػػػػػو كىػػػػػػػك فػػػػػػػارسُ   

   
 لأنػػػػؾ فػػػػي الشػػػػمس المنيػػػػرة لمضػػػػحى

(ٖاكبػػػدر السػػػما كالميػػػث كالغيػػػث فػػػارسُ   
 

   
‌:المكسكر‌قكلوكمما‌جاء‌عمى‌ركؼ‌السيف‌

 فيػػػػػػػف الميػػػػػػػاسمكيػػػػػػػلاه عمػػػػػػػى ال

 مػػػػػػػا أحسػػػػػػػنو كىػػػػػػػك بقمػػػػػػػب قػػػػػػػاسِ   

   
 ييتػػػػػػػػػػػػػز كأنػػػػػػػػػػػػػو قضػػػػػػػػػػػػػيب الآسِ 

(ٗ)الكػػػػػػػػػػػاسِ  حمػػػػػػػػػػػا كلػػػػػػػػػػػـ يػػػػػػػػػػػذؽ  
 

   
 ركي الفاء :  -

‌ا ‌نسبتو ‌نصكص‌شكمت‌ما ‌تسعة ‌بكاقع ‌ركيًا ‌صكت‌الفاء ‌النسبة‌ٕٙ.ٗجاء ‌مف )%
الأسناف‌العميا‌مع‌طرؼ‌العامة‌لمنصكص‌الشعرية،‌كالفاء‌صكتٌ‌رخكٌ‌ميمكس‌يخرج‌مف‌بيف‌

،‌فيكحي‌"بمممس‌مخممي‌(٘)الشفة‌السفمى،‌مما‌يمنحو‌نكعًا‌مف‌الحفيف‌الذؼ‌يجعمو‌صكتًا‌رقيقًا
‌.(ٙادافئ،‌كما‌يكحي‌بالبعثرة‌كالتشتت

‌
                                                           

 .٘ٚالأصكات‌المغكية،‌إبراىيـ‌أنيس،‌صٔ) ا
 .ٔٔٔالحركؼ‌العربية‌كمعانييا،‌حسف‌عباس،‌صخصائص‌ٕ) ا
 .ٗٚ٘،‌صأبك‌الخيرعمى‌ديكاف‌عرقمة‌الكمبي،‌محمكد‌المستدرؾ‌‌ٖ)ا
 .ٙ٘ديكاف‌عرقمة‌الكمبي،‌حساف‌بف‌نمير،‌تحقيق:‌أحمد‌الجندؼ،‌صٗ) ا
 .ٙٗانظر:‌الأصكات‌المغكية،‌إبراىيـ‌أنيس،‌ص٘) ا
 .ٕٖٔالحركؼ‌العربية‌كمعانييا،‌حسف‌عباس،‌صخصائص‌ٙ) ا
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‌كمما‌جاء‌عمى‌ىذا‌الركؼ‌قكلو:
 حبيػػػػػػػػػػػػػبٌ لنػػػػػػػػػػػػػا كاعػػػػػػػػػػػػػدٌ مخمػػػػػػػػػػػػػف

 يجػػػػػػػػػػػكر عمينػػػػػػػػػػػا كمػػػػػػػػػػػا ينصػػػػػػػػػػػفُ   

   
 بكػػػػػػػػػػػػػػػل قبػػػػػػػػػػػػػػػاء لػػػػػػػػػػػػػػػو صػػػػػػػػػػػػػػػعدة

 مرىػػػػػػػػػفُ  كفػػػػػػػػػي كػػػػػػػػػل جفػػػػػػػػػف  لػػػػػػػػػو  

   
 فيػػػػػػػػػػػػػذىل مػػػػػػػػػػػػػف بأسػػػػػػػػػػػػػو عنتػػػػػػػػػػػػػرٌ 

(ٔ)كيخجػػػػػػػػل مػػػػػػػػف حسػػػػػػػػنو يكسػػػػػػػػفُ   
 

   
‌:كمما‌جاء‌عمى‌ركؼ‌الفاء‌المفتكحة‌قكلو

 أي ىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلاؿ  كسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػفَ 

 كأي غصػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػفِ قصػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػفَا  

   
ا قػػػػػػػػػػػػػػػد طفػػػػػػػػػػػػػػػا  كػػػػػػػػػػػػػػػاف سػػػػػػػػػػػػػػػراجا

(ٕ)عمػػػػػػػػػػػى الػػػػػػػػػػػكرى ثػػػػػػػػػػػـ انطفَػػػػػػػػػػػا  
 

   
‌ ‌الشاعر ‌اختار ‌بف‌صلاح‌فقد ‌أحمد ‌الأمير ‌التي‌يرثي‌فييا ‌لقصيدتو ‌المفتكحة ركؼ‌الفاء

طالتو،‌ليبيف‌عظـ‌ىذه‌الفاجعة‌التي‌الديف،‌مع‌ما‌يصاحب‌ىذا‌الركؼ‌مف‌ امتداد‌الصكت‌كا 
‌حمت.

 الإطلاؽ كالتقييد. ٕ

‌إلى‌ ‌الشعرية ‌نصكصو ‌عمييا ‌الشاعر ‌ينظـ ‌التي ‌الركؼ ‌لحركة ‌تبعًا ‌القافية ‌تقسيـ يمكف
‌القافية‌المطمقة،‌كالقافية‌المقيدة،‌كالجدكؿ‌التالي‌يكضح‌نسبة‌استخداـ‌بف‌نمير‌قسميف،‌ ىما:

‌لكل‌منيما:
‌

 النسبة المئكية عدد النصكص الشعرية حركة الركي  نكع الركي 
‌

‌المطمقة‌
‌%ٜٚ.٘ٗ‌ٜٚ‌الكسرة
‌%ٔٓ.ٕٚ‌ٚ٘‌الضمة
‌%ٛ.ٕٔ‌ٙٗ‌الفتحة

‌%ٕٔ.٘‌ٔٔ‌السككف‌‌المقيدة
‌%ٓٓٔ‌ٕٔٔ‌المجمكع

                                                           
 .ٕٙالجندؼ،‌ص‌ديكاف‌عرقمة‌الكمبي،‌حساف‌بف‌نمير،‌تحقيق:‌أحمدٔ) ا
 .٘ٙ،‌ص‌المصدر‌السابقٕ) ا
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 القافية المطمقة: . أ

،‌كالمقصكد‌بالمتحركة‌ىك‌أف‌يككف‌حرؼ‌الركؼ‌قد‌حرؾ‌كىي‌ما‌كانت‌متحركة‌الركؼ‌
‌كالألف،‌ ‌الطكيمة ‌الحركات ‌بإحدػ ‌أك ‌كالفتحة، ‌كالضمة، ‌كالكسرة، ‌القصيرة ‌الحركات بإحدػ
‌القافية‌ ‌مف ‌متحركة ‌أـ ‌ساكنة ‌أكانت ‌سكاء ‌الكصل ‌بياء ‌كصل ‌ما ‌يعد ‌كما ‌كالياء، كالكاك،

‌كنلاحع‌(ٔ)المطمقة ‌المطمقة، ‌القكافي ‌إلى ‌نمير ‌بف ‌حساف ‌ميل ‌السابق ‌الجدكؿ ‌مف ‌كنلاحع ،
‌النصيب‌الأكبر‌كلا‌غرابة‌في‌ذلؾ،‌ ‌كاف‌ليا ‌المكسكرة ‌المطمقة ‌ذات‌القافية ‌أف‌القصائد أيضًا

‌"تشعر‌بالرقة‌كالميف" ‌نسبتو‌ا(ٕ)فالكسرة %(‌بكاقع‌سبعة‌كتسعيف‌نصًا‌ٜٚ.٘ٗ،‌حيث‌مثمت‌ما
‌:جاءت‌مكزعة‌عمى‌معظـ‌الأغراض‌الشعرية،‌كمما‌جاء‌عمى‌ىذه‌القافية‌قكلو‌شعريًا

 تضػػػػاعف ضػػػػػعفي بعػػػػػد بُعػػػػػد الحبائػػػػػب

 كقػػػػػد حجبػػػػػكا عنػػػػػي قسػػػػػي الحكاجػػػػػػبِ   

   
 كمػػػػػذ أثمػػػػػت تمػػػػػؾ الككاكػػػػػب لػػػػػـ تػػػػػزؿ

 مككمػػػػػػػػػػةا عنػػػػػػػػػػي برعػػػػػػػػػػي الككاكػػػػػػػػػػبِ   

   
 فمػػػػػػػػػا آيػػػػػػػػػبٌ لميػػػػػػػػػـ عنػػػػػػػػػي بػػػػػػػػػرائ   

 كل رائػػػػػػػػػػٌ  لمعػػػػػػػػػػيش عنػػػػػػػػػػي ب يػػػػػػػػػػبِ   

   
 ناحػػػػػػػػػػػت سػػػػػػػػػػػحيراا بأيكػػػػػػػػػػػةكنادبػػػػػػػػػػػة  

 فيجػػػػػػت الكسػػػػػػكاس فػػػػػػي قمػػػػػػب نػػػػػػادبِ   

   
 تنػػػػػػػكح عمػػػػػػػى غصػػػػػػػف  أنػػػػػػػكح لمثمػػػػػػػو

ػػػػا مثػػػػل غائػػػػبِ     كىػػػػل حاضػػػػر يبكػػػػي أسا

   
 بػػػػػػػػػػػػػػػػػػكاد الغػػػػػػػػػػػػػػػػػػكطتيف ربػػػػػػػػػػػػػػػػػػكعكـ

 ربيعػػػػػػػػي، كمػػػػػػػػف ذاؾ التػػػػػػػػراب تػػػػػػػػرابِ   

   
 يزيػػػػػػػػػد احتراقػػػػػػػػػي كاشػػػػػػػػػتياقي إلػػػػػػػػػيكـ

 إذا صػػاح بػػي عػػرج عمػػى الػػدار صػػاحبي  

   
 كأىػػػػػػكى ىكاىػػػػػػا مػػػػػػف ريػػػػػػاض أنيقػػػػػػة

(ٖ)فتصػػػػػرفني عنيػػػػػا صػػػػػركؼ النكائػػػػػبِ   
 

   
‌كألمو‌بسبب‌ ‌في‌معرفة‌نفسية‌الشاعر،‌فيك‌يبث‌شككاه ‌دكرٌ لقد‌كاف‌لمقافية‌المكسكرة

‌بعد‌محبكبتو‌عنو‌فاختار‌حرؼ‌الركؼ‌المكسكر،‌ليتناسب‌مع‌حالتو‌النفسية‌كتجربتو‌الشعكرية.

‌ى‌القافية‌المطمقة‌المكسكرة‌قكلو:كمما‌جاء‌أيضًا‌عم

 جػػػػػػػػػػكدا بطيػػػػػػػػػػف الكػػػػػػػػػػرى خميمػػػػػػػػػػي 

 عمػػػػػػػػػى مقمتػػػػػػػػػػي، كبطيػػػػػػػػػػف الخيػػػػػػػػػػاؿِ   

   
 كل تػػػػػػػػػػػػػػػػػػبخلا بكتػػػػػػػػػػػػػػػػػػاب عمػػػػػػػػػػػػػػػػػػى

 كئيػػػػػػػػػػب غزتػػػػػػػػػػو صػػػػػػػػػػركؼ الميػػػػػػػػػػالي  

   
 أرى البعػػػػػػػػػػػػػػدَ بعػػػػػػػػػػػػػػدكما عاشػػػػػػػػػػػػػػقي

 فحتػػػػػػػػػى متػػػػػػػػػى قمبػػػػػػػػػو غيػػػػػػػػػر سػػػػػػػػػاؿِ   

   
 كعنػػػػػػػدي مػػػػػػػف الشػػػػػػػكؽ مػػػػػػػا أنتمػػػػػػػا

 بػػػػػػػػػػو تعممػػػػػػػػػػافِ عمػػػػػػػػػػى كػػػػػػػػػػل حػػػػػػػػػػاؿِ   

   
                                                           

 .ٖٙٔانظر:‌عمـ‌العركض‌كالقافية،‌عبد‌العزيز‌عتيق،‌صٔ) ا
 .ٛٛ/ٔالمرشد‌إلى‌فيـ‌أشعار‌العرب‌كصناعتيا،‌عبد‌الله‌الطيب،‌جٕ) ا
 .٘ديكاف‌عرقمة‌الكمبي،‌حساف‌بف‌نمير،‌تحقيق:‌أحمد‌الجندؼ،‌صٖ) ا
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 أحػػػػػػػػػػػبكـ مثػػػػػػػػػػػل عينػػػػػػػػػػػي اليمػػػػػػػػػػػيف

ل غػػػػػػػدت مثػػػػػػػل عينػػػػػػػي الشػػػػػػػماؿِ    (ٔ)كا 
 

   
‌نصًا‌ ‌كخمسيف ‌سبعة ‌بكاقع ‌الثانية ‌المرتبة ‌في ‌المضمكمة ‌المطمقة ‌القافية ‌جاءت كقد

،‌كمما‌(ٕ)%(‌مف‌النسبة‌العامة‌لمنصكص،‌كالضمة‌حركة‌تشعر‌بالفخامةٔٓ.ٕٚشعريًا‌بنسبة‌ا
‌مضمكمًا‌قكلو‌في‌الصالح‌بف‌رزيؾ:‌جاء

 لمػػػػػػػػػف الخيػػػػػػػػػل كػػػػػػػػػل أرض تجػػػػػػػػػػكب

 صػػػػػػػػحبتيا فػػػػػػػػي كػػػػػػػػل شػػػػػػػػعب  شػػػػػػػػعكبُ   

   
 كالجػػكاري التػػي يضػػيً بيػػا البحػػرُ، عمػػى أنػػو فسػػيٌ  رحيػػبُ 

   
 غيػػر سػػيف الإسػػلاـ خيػػر فتػػى عػػز  بػػو دينُنػػا كذؿ الصػػميبا 

   
(ٖ)ممؾٌ منو في الخطاب إذا شاء خطيبٌ كفػي النػزاؿ خطػكبُ 

 

   
فقد‌استخدـ‌الشاعر‌القافية‌المطمقة‌المضمكمة‌التي‌أكسبت‌بدكرىا‌النص‌الشعرؼ‌قكة‌

‌المطمقة‌المفتكحة‌فقد‌كفخامة‌ ‌القافية ‌أما ‌في‌النص، تتناسب‌كمعاني‌المديح‌كالفخر‌المكجكدة
%(‌مف‌النسبة‌ٛ.ٕٔجاءت‌في‌المرتبة‌الثالثة‌بكاقع‌ستة‌كأربعيف‌نصًا‌شعريًا‌شكمت‌ما‌نسبتو‌ا

‌العامة‌لمنصكص.
‌،‌كمما‌جاء‌مفتكحًا(ٗ)كىي‌تأتي‌بالإطلاؽ‌في‌القكافي‌غير‌المكصكلة‌بضمير‌أك‌نحكه

‌طاف‌صلاح‌الديف‌كقد‌أىداه‌ذىبًا:قكلو‌في‌السم

 صػػػػػلاح الػػػػػديف قػػػػػد أصػػػػػمحت دنيػػػػػػا

ػػػػػػػػػػػػا    شػػػػػػػػػػػػقي  لػػػػػػػػػػػػـ يبػػػػػػػػػػػػت إل حريصا

   
ػػػػػػػا  أتػػػػػػػى منػػػػػػػؾ السػػػػػػػلاـ لنػػػػػػػا عمكما

ػػػػػػػا    كجػػػػػػػكدؾ جػػػػػػػاءني كحػػػػػػػدي خصكصا

   
 فكنػػػػػػػػػت يكسػػػػػػػػػف الصػػػػػػػػػديً لمػػػػػػػػػا

(٘)تمقػػػػػػػػػػى منػػػػػػػػػػو يعقػػػػػػػػػػكب القميصَػػػػػػػػػػا  
 

   
 القافية المقيدة: . ب

‌الركؼ‌ ‌كانت‌ساكنة ‌ما ‌(ٙ)كىي ‌في‌حالة‌، ‌نمير ‌بف ‌حساف ‌النكع‌عند ‌ىذا حيث‌نجد
‌بعد‌كالفراؽ،‌كمف‌أمثمة‌ذلؾ‌قكلو:اليجاء‌كالغزؿ‌الذؼ‌تناكؿ‌فيو‌معاني‌ال

                                                           
 .ٗٚتحقيق:‌أحمد‌الجندؼ،‌ص‌ديكاف‌عرقمة‌الكمبي،‌حساف‌بف‌نمير،ٔ) ا
 .ٛٛ/ٔج‌انظر:‌المرشد‌إلى‌فيـ‌أشعار‌العرب‌كصناعتيا،‌عبد‌الله‌الطيب،ٕ) ا
 .ٜديكاف‌عرقمة‌الكمبي،‌حساف‌بف‌نمير،‌تحقيق:‌أحمد‌الجندؼ،‌صٖ) ا
 .ٚٛ/ٔانظر:‌المرشد‌إلى‌فيـ‌أشعار‌العرب‌كصناعتيا،‌عبد‌الله‌الطيب،جٗ) ا
 .ٚ٘بف‌نمير،‌تحقيق:‌أحمد‌الجندؼ،‌صديكاف‌عرقمة‌الكمبي،‌حساف‌٘) ا
 .ٖٙٔعمـ‌العركض‌كالقافية،‌عبد‌العزيز‌عتيق،‌صانظر:‌ٙ) ا
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 يػػػػػػػػػػػػػػا أبػػػػػػػػػػػػػػا الفضػػػػػػػػػػػػػػل بػػػػػػػػػػػػػػالنجف

 اسػػػػػػػػػػػػػتمع كػػػػػػػػػػػػػل مػػػػػػػػػػػػػا أصػػػػػػػػػػػػػفْ   

   
 لػػػػػػػػػػػؾ كجػػػػػػػػػػػو كأنػػػػػػػػػػػو البػػػػػػػػػػػدر لكػػػػػػػػػػػف إذا كسػػػػػػػػػػػفْ 

   
 كقػػػػػػػػػػػػػكاٌـ كأنػػػػػػػػػػػػػو الغصػػػػػػػػػػػػػف لكػػػػػػػػػػػػػف إذا قصػػػػػػػػػػػػػفْ 

   
(ٔ)كعػػػػػػػػػػػػػذارٌ كأنػػػػػػػػػػػػػو النمػػػػػػػػػػػػػل لكػػػػػػػػػػػػػف إذا نتػػػػػػػػػػػػػفْ 

 

   
‌كقاؿ‌ييجك‌معممًا‌كقد‌أخذ‌غلامًا‌مف‌بني‌أسد:

 يػػػا عفيػػػف الػػػديف قػػػد طػػػاب الحسػػػد

 حػػػػػػػيفَ أصػػػػػػػبحت حػػػػػػػديثاا فػػػػػػػي البمػػػػػػػدْ   

   
 نػػػػػػػػػػػارُ إبػػػػػػػػػػػراىيـ فػػػػػػػػػػػي قمبػػػػػػػػػػػؾ ل

 تنطفػػػػػػػػػػػػػػػػػي إل بتفتيػػػػػػػػػػػػػػػػػت الكبػػػػػػػػػػػػػػػػػدْ   

   
 كلقػػػػػػػػػػػد أحسػػػػػػػػػػػنت فيمػػػػػػػػػػػا قمتػػػػػػػػػػػو

 مػػػػػػػػػا اتخػػػػػػػػػػذناه غلامػػػػػػػػػػاا بػػػػػػػػػػل كلػػػػػػػػػػدْ   

   
 غيػػػػػػػػر أنػػػػػػػػي قمػػػػػػػػت لمّػػػػػػػػا حزتػػػػػػػػوُ 

ػػػػػػػػا مػػػػػػػػف أسػػػػػػػػدْ أيُ كمػػػػػػػػب      صػػػػػػػػاد ظبيا

   
ػػػػػػػػػا إنمػػػػػػػػػا  لػػػػػػػػػـ تُػػػػػػػػػرد منػػػػػػػػػو قبيحا

 تبتغػػػػػػػػػػي أكؿ شػػػػػػػػػػيء  فػػػػػػػػػػي العػػػػػػػػػػددْ   

   
 ل تُقبػػػػػػػػػػل شػػػػػػػػػػامةا فػػػػػػػػػػي جيػػػػػػػػػػدِه

(ٕ)ليػػػػػت فػػػػػي جيػػػػػدؾ حبػػػػػلٌ مػػػػػف مسػػػػػدْ   
 

   
‌كقكلو‌أيضًا:

 لػػػػػي كػػػػػل حػػػػػيف  مػػػػػف أحبػػػػػاي حَػػػػػيْف

 ككػػػػػػػػػل يػػػػػػػػػك ـ بػػػػػػػػػيف ىجػػػػػػػػػر  كبػػػػػػػػػيفْ   

   
 سػػػػػػػػػاركا كمػػػػػػػػػا كدعػػػػػػػػػتيـ جفػػػػػػػػػكةا 

 مػػػػػػػنيـ كقػػػػػػػد عػػػػػػػدت بخفػػػػػػػي حنػػػػػػػيفْ   

   
 ككيػػػػػػػػػف يقػػػػػػػػػكى بسػػػػػػػػػياد  عمػػػػػػػػػػى

(ٖ)دمػػػػػع غزيػػػػػر مػػػػػف لػػػػػو فػػػػػردُ عػػػػػيفْ   
 

   
عبر‌الشاعر‌عف‌معاني‌الألـ‌كالحسرة‌بقافية‌ساكنة،‌تتناسب‌كالجك‌النفسي‌المسيطر‌‌

‌عمى‌الشاعر،‌فيك‌حزيف‌عمى‌فراؽ‌أحبابو‌دكف‌أف‌يكدعيـ.

‌  

                                                           
 .ٚ٘ديكاف‌عرقمة‌الكمبي،‌حساف‌بف‌نمير،‌تحقيق:‌أحمد‌الجندؼ،‌صٔ) ا
 .ٕٚ٘،‌صأبك‌الخيرالمستدرؾ‌عمى‌ديكاف‌عرقمة‌الكمبي،‌محمكد‌ٕ) ا
 .ٜٙ‌–‌ٜ٘أحمد‌الجندؼ،‌ص‌ديكاف‌عرقمة‌الكمبي،‌حساف‌بف‌نمير،‌تحقيق:‌‌ٖ)ا
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 المكسيقى الداخميةالمبحث الثاني: 

‌ ‌ميمًا ‌عاملًا ‌الداخمية ‌المكسيقى ‌جانب‌تعد ‌إلى ‌العربية ‌القصيدة ‌بناء ‌عكامل مف
‌فممشعر‌أكزاف‌مف‌المكسيقى‌ ‌"ليس‌الكزف‌كالقافية‌كل‌مكسيقى‌الشعر، ‌إذ المكسيقى‌الخارجية،
‌النغمة‌ ‌شأف ‌الشعر ‌في ‌الحشك ‌مكسيقى ‌تحتضف ‌الإطار ‌مكسيقى ‌كشأف ‌حشكه، تعرض‌في

‌الغناء" ‌مكسيقى ‌في ‌المختمفة ‌الألحاف ‌فييا ‌تؤلف ‌كتعد(ٔاالكاحدة ‌انتقائيا‌، ‌ككيفية ‌،الألفاظ
‌المعنى ‌مع ‌"ىك‌‌،كانسجاميا ‌الحاذؽ ‌فالشاعر ‌لذلؾ ‌الداخمية، ‌المكسيقى ‌بناء ‌في ‌ميمًا عاملًا

لمكحية‌التي‌تعبر‌عف‌الذؼ‌يحاكؿ‌قدر‌الإمكاف‌خمق‌التكافق‌الكمي‌لنصو‌مف‌خلاؿ‌كمماتو‌ا
‌الذؼ ‌الداخمية"‌انفعالو ‌مكسيقاه ‌ال(ٕايتكجب‌عميو‌تضمينو ‌كفي‌ىذا ‌الحديث‌عف‌، مبحث‌سيتـ

‌بعض‌المحسنات‌التي‌منحت‌نصكص‌حساف‌بف‌نمير‌مكسيقى‌داخمية.
‌

‌

 : التصريعأكلا 

،‌(ٖاكيقصد‌بو"‌ما‌كانت‌عركض‌البيت‌فيو‌تابعة‌لضربو،‌تنقص‌بنقصو،‌كتزيد‌بزيادتو
‌لمنصكص‌ ‌الظكاىر‌البلاغية ‌أىـ ‌فالتصريع‌أحد ‌فيك‌مف‌محاسف‌القصيدة؛ ذلؾ‌لأف‌الشعرية،

‌قبل‌ ‌القصيدة ‌قافية ‌عمى ‌بو ‌النفس‌لاستدلاليا ‌في ‌كمكقعًا ‌طلاكة ‌القصائد ‌أكائل ‌في "لمتصريع
‌لا‌ ‌مقطعيا ‌كتماثل ‌العركض‌كالضرب، ‌بازدكاج‌صيغتي ‌ليا ‌تحصل ‌كلمناسبة ‌إلييا، الانتياء

‌ذلؾ" ‌دكف ‌ليا ‌التصري(ٗاتحصل ‌يأتي ‌أف ‌كيستحسف ‌الاب، ‌بيف ‌ليميز ‌القصيدة ‌"أكؿ ‌في تداء‌ع
‌.(٘افيـ‌قبل‌تماـ‌البيت‌ركؼ‌القصيدة‌كقافيتيا"كغيره،‌كيُ‌

كالتصريع‌في‌الشعر‌"بمنزلة‌السجع‌في‌الفصميف‌مف‌الكلاـ‌المنثكر،‌كفائدتو‌في‌الشعر‌
‌قافيتيا،‌كشبو‌البيت‌المصرّع‌ببابٍ‌لو‌مصراعاف‌ ُـ ‌تُعمَ أنو‌قبل‌كماؿ‌البيت‌الأكؿ‌مف‌القصيدة

(ٙامتشاكلاف"
. 

 

                                                           
 .ٜٔالطرابمسي،‌ص‌محمد‌عبد‌اليادؼ‌خصائص‌الأسمكب‌في‌الشكقيات،‌ٔ)ا‌
 .ٕٚٓالشيباني،‌ص‌ككثر‌لغة‌الشعر‌في‌ديكاف‌الأصمعيات،‌ٕ)ا‌
 .ٗٛٔ/ٔالعمدة،‌ابف‌رشيق‌القيركاني،‌ج‌ٖ)ا‌
 .ٖٕٛص‌القرطاجني،أبك‌الحسف‌،‌كسراج‌الأدباء‌ج‌البمغاءامني‌ٗ)ا‌
 .ٜٛٔالفصاحة،‌ابف‌سناف‌الخفاجي،‌صسر‌٘) ا
 .ٜٕ٘‌–‌ٕٛ٘/ٔج‌،‌ابف‌الأثير،في‌أدب‌الكاتب‌كالشاعر‌المثل‌السائر‌ٙ)ا‌
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‌بف‌نمير‌قكلو:مصرعًا‌في‌شعر‌حساف‌كمما‌جاء‌
 عسػػػػى مػػػػػف ديػػػػار الظػػػػػاعنيف بشػػػػػيرُ 

 كمػػػػػػػػف جَػػػػػػػػكر أيػػػػػػػػاـ الفػػػػػػػػراؽ مجيػػػػػػػػرُ   

   
 لقػػػػػد عيػػػػػلَ صػػػػػبري بعػػػػػدىـ كتكػػػػػاثرت

 ىمػػػػػػػػكمي، كلكػػػػػػػػف  المحػػػػػػػػب صػػػػػػػػبكرُ   

   
 ككػػػػػػـ بػػػػػػيف أكنػػػػػػاؼ الثغُػػػػػػكر متػػػػػػيـ

(ٔ)كئيػػػػػػػػػػبٌ غزتػػػػػػػػػػوُ أعػػػػػػػػػػيفٌ كثغػػػػػػػػػػكرُ   
 

   
‌كامجير(، ‌ابشير( ‌كممتي ‌بيف ‌التصريع ‌قيمةً‌‌جاء ‌النص‌الشعرؼ ‌أكسب ‌بدكره كىذا

‌‌دكف‌تكمف‌أك‌تصنع،‌مما‌يجذب‌انتباه‌المتمقي.‌مكسيقيةً‌عممت‌عمى‌مضاعفة‌التنغيـ‌الإيقاعي

‌:أيضًا‌قكلو‌كمما‌كرد‌مصرعًا

 كحػػػػلٌ بعينيػػػػو أـ ضػػػػرب مػػػػف الكحػػػػل

 كرد بخديػػػػػػػػو أـ صػػػػػػػػب  مػػػػػػػػف الخجػػػػػػػػلِ   

   
 قضػػػػػػيب بػػػػػػاف إذا مػػػػػػا مػػػػػػاس ميمػػػػػػو

 مػػػف الرمػػػلِ  دعػػػص مػػػف الرمػػػل أك صػػػكت  

   
 ـ   يفتػػػر عػػػف سػػػمطِ در فػػػي عقيػػػً فػػػ

(ٕ)عػػػػػذب المراشػػػػػف ممنػػػػػكع مػػػػػف القبػػػػػلِ   
 

   
‌ف ‌الشاعر ‌صرع ‌قد ‌االكحل، ‌بيف ‌الأكؿ ‌البيت ‌الخجل(في ‌مما ‌مكسيقيًا، ‌جكًا ‌أحدث

‌داخميًا ‌متناسق، ‌إيقاع ‌عمى‌خمق ‌‌عمل ‌المعاني‌جرس‌كاضحلو ‌إبراز ‌ذىف‌‌في ‌في كتثبيتيا
‌المتمقي.

 ثانياا: الجناس 

نو‌يمنح‌،‌حيث‌إيعد‌الجناس‌أحد‌أىـ‌العناصر‌في‌تكليد‌المكسيقى‌داخل‌النص‌الشعرؼ‌
المفع‌عمقًا‌أكبر‌كدلالة‌أقكػ،‌فيك‌مف‌أىـ‌عناصر‌عمـ‌البديع‌كيعني‌"تشابو‌الكممتيف‌في‌المفع‌

‌.(ٖاكاختلافيما‌في‌المعنى،‌كيسميو‌البعض‌بالتجانس‌كالتجنيس"

‌فالك ‌يعمل‌عمى‌جذب‌السامع‌كاستثارتو‌"كسمي‌مكسيقيً‌ممات‌المتجانسة‌تحدث‌جرسًا ا
،‌فالجناس‌فيو‌(ٗ)ىذا‌النكع‌مف‌الكلاـ‌مجانسًا‌لأف‌حركؼ‌ألفاظو‌يككف‌تركيبيا‌مف‌جنس‌كاحد"

"استدعاء‌لميل‌السامع‌كالإصغاء‌إليو،‌لأف‌النفس‌تستحسف‌المكرر‌مع‌اختلاؼ‌معناه‌كيأخذىا‌

                                                           
 .ٔ٘ديكاف‌عرقمة‌الكمبي،‌حساف‌بف‌نمير،‌تحقيق:‌أحمد‌الجندؼ،‌ص‌‌ٔ)ا
 .ٛٚ،‌صالمصدر‌السابق‌ٕ)ا
 .ٜٕٚمف‌بلاغة‌القرآف،‌محمد‌عمكاف‌كنعماف‌عمكاف،‌ص‌ٖ)ا
 .ٕٕٙص‌،ٔجالمثل‌السائر‌في‌أدب‌الكاتب‌كالشاعر،‌ابف‌الأثير،‌ٗ)ا
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‌إف(ٔ)نكع‌مف‌الاستغراب" ‌تاـ ‌كالجناس‌"إما ‌كشكميا‌‌، ‌الحركؼ‌كنكعيا اتفق‌المفظاف‌في‌عدد
ما‌غير‌تاـ‌إف‌اختمف‌المفظاف‌في‌كاحدٍ‌مف‌ىذه‌الأربعة" ‌.(ٕااىيئاتيا(‌كترتيبيا،‌كا 

‌:في‌شعره‌بف‌نمير‌الجناس‌بنكعيو‌التاـ‌كغير‌التاـ‌كقد‌كظف‌حساف

 :الجناس التاـ .ٔ

المماثل،‌كىك‌ما‌‌كىك‌أعمى‌كأحسف‌أنكاع‌الجناس،‌كقد‌جاء‌عمى‌قسميف:‌الأكؿ،‌التاـ
‌:كمف‌أمثمتو‌قكلو،‌(ٖاكاف‌"لفظاه‌مف‌نكع‌كاحد"

 ىػػػػػػل تحمػػػػػػل الغبػػػػػػراء مثمػػػػػػؾ أكجػػػػػػرت

(ٗ)يػػػػػػػػكـ الرىػػػػػػػػاف بمثمػػػػػػػػؾ الغبػػػػػػػػراءُ   
 

   
فالغبراء‌الأكلى‌ىي‌"الأرض‌لغبرة‌لكنيا‌أك‌‌،جاء‌الجناس‌في‌كممتي‌االغبراء،‌الغبراء(

‌مف‌الغبار" ‌فييا ‌(٘الما ‌اسـ ‌ىي‌" ‌الثانية ‌كالغبراء ‌العبسي"، في‌حرب‌‌(ٙافرس‌قيس‌بف‌زىير
‌داحس‌كالغبراء.

‌كمنو‌أيضًا‌قكلو‌في‌معرض‌المدح:
ػػػػػػػػػا  ىػػػػػػػػػك المعػػػػػػػػػركؼ بػػػػػػػػػالمعركؼ حقا

(ٚ)جػػػػػػػػػكادٌ لػػػػػػػػػـ ييػػػػػػػػػب إل الجػػػػػػػػػكادا  
 

   

س‌بيف‌كممتي‌االمعركؼ(‌كابالمعركؼ(،‌فالأكلى‌بمعنى‌معمكـ‌يعرفو‌الناس،‌انكىنا‌ج
‌جانس‌بيف‌كممتي‌اجكاد(‌كاالجكاد(‌فالأكلى‌بمعنى‌كريـ،‌كالثانية‌ كالثانية‌خلاؼ‌المنكر،‌كما

‌بمعنى‌الخيل.‌

كاسـ‌كفعل‌‌(ٛاكالنكع‌الثاني‌ىك‌التاـ‌المستكفي،‌كىك‌"ما‌كاف‌لفظاه‌مف‌نكعيف‌مختمفيف"
‌مثلًا.

                                                           
 ‌.ٕٖٓالياشمي،‌ص‌السيد‌،في‌المعاني‌كالبياف‌البديع‌جكاىر‌البلاغة‌ٔ)ا
 .ٖٛٔمعجـ‌المصطمحات‌العربية‌في‌المغة‌كالأدب،‌مجدؼ‌كىبو‌ككامل‌الميندس،‌ص‌ٕ)ا
 .ٜٕٚمف‌بلاغة‌القرآف،‌محمد‌عمكاف‌كنعماف‌عمكاف،‌ص‌ٖ)ا
 .ٗديكاف‌عرقمة‌الكمبي،‌حساف‌بف‌نمير،‌تحقيق:‌أحمد‌الجندؼ،‌ص‌ٗ)ا
 .ٜ/ٓٔلساف‌العرب،‌ابف‌منظكر،‌ج‌٘)ا
 .ٜ/ٓٔالمرجع‌السابق،‌ج‌ٙ)ا
 .ٖٔديكاف‌عرقمة‌الكمبي،‌حساف‌بف‌نمير،‌تحقيق:‌أحمد‌الجندؼ،‌ص‌ٚ)ا
 .ٕٓٛمف‌بلاغة‌القرآف،‌محمد‌عمكاف‌كنعماف‌عمكاف،‌ص‌ٛ)ا
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‌كمنو‌قكلو:‌
 عارضػػػػػػاىا، حيػػػػػػث تبػػػػػػدك عارضػػػػػػاىا

 
(ٔ)كسػػػلاىا عػػػف فػػػؤادي، ىػػػلا سػػػلاىا  

 

   
فكممة‌عارضاىا‌الأكلى‌كىنا‌جانس‌الشاعر‌بيف‌كممتي‌اعارضاىا(‌في‌الشطر‌الأكؿ،‌

كما‌جانس‌أيضًا‌بيف‌كممتي‌جاءت‌فعلًا‌بمعنى‌تجنباىا،‌كالثانية‌جاءت‌اسمًا‌بمعنى‌مبسميا،‌
‌المماثل‌اسلاىا(، أمر‌بمعنى‌اسألاىا،‌‌فالأكلى‌فعل‌حيث‌جاءت‌عمى‌النكع‌الأكؿ‌كىك‌التاـ

‌بمعنى‌نسييا.‌كالثانية‌فعل‌ماضٍ‌

‌كمنو‌قكلو:

 يحممػػػػػو غصػػػػػف أراؾ ىيػػػػػا بػػػػػدرَ دجػػػػػ

(ٕ)مػػػػا أعجػػػػب مػػػػا يحػػػػل بػػػػي حػػػػيف أراؾْ   
 

   
‌فأراؾ‌الأكلى‌بمعنى‌الشجر‌الممتف‌الكثيف‌،فالجناس‌المكسيقي‌التاـ‌بيف‌اأراؾ‌،‌أراؾْ(

‌،‌أما‌الثانية‌قصد‌بيا‌فعل‌الرؤية.(ٖاكيسمى‌بشجر‌المسكاؾ

 غير التاـ:الجناس  .ٕ

‌نو‌ما‌اختمف‌في‌عدد‌حركفو،‌كقكلو:م

ا قػػػػػػػػػػػػػػػد طفػػػػػػػػػػػػػػػا  كػػػػػػػػػػػػػػػاف سػػػػػػػػػػػػػػػراجا

(ٗ)عمػػػػػػػػػػػى الػػػػػػػػػػػكرى ثػػػػػػػػػػػـ انطفػػػػػػػػػػػا  
 

   
فالجناس‌غير‌التاـ‌جاء‌ىنا‌بيف‌كممتي‌اطفا(‌كاانطفا(‌بزيادة‌حرفيف‌في‌انطفا،‌حيث‌

‌ ‌خلاؿ ‌مف ‌كامتاعو ‌السامع ‌تنبيو ‌عمى ‌يعمل ‌داخميًا ‌مكسيقيًا ‌جكًا ‌الكممتاف الجرس‌أشاعت
‌‌المكسيقي‌الخاص‌بيذا‌المكف.

‌

‌

‌

                                                           
 .ٚٓٔحساف‌بف‌نمير،‌تحقيق:‌أحمد‌الجندؼ،‌ص‌ديكاف‌عرقمة‌الكمبي،ٔ) ا
 .ٜٓٔ،‌صالمصدر‌السابق‌ٕ)ا
 .ٗٔالمعجـ‌الكسيط،‌إبراىيـ‌أنيس‌كآخركف،‌ص‌ٖ)ا‌
 .٘ٙص‌حساف‌بف‌نمير،‌تحقيق:‌أحمد‌الجندؼ،‌،ديكاف‌عرقمة‌الكمبي‌ٗ)ا
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‌الحركؼ ‌نكع ‌اختمف‌في ‌ما ‌كمنو ‌الأكؿ، ‌قسميف: ‌عمى ‌كىك ،‌ ‌"كيككف فيو‌المضارع
‌،‌كمف‌ذلؾ‌قكلو:(ٔاالحرفاف‌المختمفاف‌متقاربيف‌في‌المخرج"

 فقػػػػػػد أظػػػػػػل الكفػػػػػػكد كىػػػػػػك صػػػػػػباحٌ 

(ٕ)كأذؿ الأسػػػػػػػػػػػػػكد كىػػػػػػػػػػػػػك غػػػػػػػػػػػػػزاؿُ   
 

   
‌االظاء‌كالذاؿ(،‌كىما‌مف مخرجٍ‌‌فالجناس‌بيف‌اأظل(‌كاأذؿ(‌كالحرفاف‌المختمفاف‌ىما

‌كاحد،‌كمنو‌قكلو‌في‌المدح:

 بالصػػػػػػػال  الممػػػػػػػؾ الغػػػػػػػر صػػػػػػػلاحُو

(ٖ)فارقػػػػػػػػػػػػت أكطػػػػػػػػػػػػاره أكطانػػػػػػػػػػػػول   
 

   
فقد‌جانس‌الشاعر‌بيف‌اأكطاره(‌كاأكطانو(‌كالحرفاف‌المختمفاف‌االراء‌كالنكف(‌متقارباف‌

‌في‌المخرج.

‌،‌كمف‌ذلؾ‌قكلو:(ٗاكالثاني‌ىك‌اللاحق‌"كيككف‌فيو‌الحرفاف‌مختمفيف‌في‌المخرج"
 غيػػػػػػػػكثٌ إذا جػػػػػػػػادكا ليػػػػػػػػكثٌ إذا سػػػػػػػػطكا

 

ٌـ كمجػػػػدٌ مشػػػػيد ليػػػػـ نائػػػػلٌ جػػػػ
(٘ا

 

 

‌لكل‌ ‌االغيف‌كاللاـ( ‌المختمفاف ‌كالحرفاف ‌كاليكث(، ‌كممتي‌اغيكث( ‌بيف فالجناس‌جاء
‌منيما‌مخرج‌مختمف‌عف‌الآخر.

‌أما‌ما‌اختمف‌في‌الييئة‌مثل:
 فكأنػػػػػػػػو سػػػػػػػػعد السػػػػػػػػعكد إذا بػػػػػػػػدا

(ٙ)لمنػػػػػػػاظريف كفػػػػػػػي الػػػػػػػذَكاءِ ذُكػػػػػػػاءُ   
 

   
‌الذّكاء‌بالفتح‌الفيـ‌كالنباىة،‌كذُكاء‌بالضـ‌يقصد‌بيا‌الشمس.

‌

‌

‌
                                                           

 .ٕٗٛمف‌بلاغة‌القرآف،‌محمد‌عمكاف‌كنعماف‌عمكاف،‌ص‌ٔ)ا‌
 .ٖٚديكاف‌عرقمة‌الكمبي،‌حساف‌بف‌نمير،‌تحقيق:‌أحمد‌الجندؼ،‌ص‌ٕ)ا
 .ٕٓٔ،‌صالمصدر‌السابق‌ٖ)ا
 .ٕٗٛمف‌بلاغة‌القرآف،‌محمد‌عمكاف‌كنعماف‌عمكاف،‌ص‌ٗ)ا
 .ٜٕديكاف‌عرقمة‌الكمبي،‌حساف‌بف‌نمير،‌تحقيق:‌أحمد‌الجندؼ،‌ص‌٘)ا
 .ٖ،‌صالمصدر‌السابق‌ٙ)ا
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‌كمنو‌أيضًا‌قكلو:
 كصػػػػػػػػػػػػػػاحب  يتمقػػػػػػػػػػػػػػاني لحاجتػػػػػػػػػػػػػػو

   ًْ  بالرحػػػػب كىػػػػك ممػػػػي  الخَمػػػػً كالخُمػػػػ

   
 حتػػػػى إذا مػػػػا انقضػػػػت كلػػػػى كخمفنػػػػي

(ٔ)أخػػػس مػػػف جػػػرذ فػػػي بيػػػت مرتفػػػً  
 

   
حيث‌جاء‌‌،كلقد‌نبعت‌المكسيقى‌الداخمية‌في‌البيت‌الأكؿ‌مف‌خلاؿ‌االخَمق‌كالخُمق(

 .الجناس‌الناقص‌في‌اختلاؼ‌حركات‌الكممتيف

بعد‌أف‌تـ‌عرض‌بعض‌النصكص‌التي‌احتكت‌عمى‌الجناس،‌تبيف‌لنا‌أف‌حساف‌بف‌
نمير‌قد‌استخدـ‌الجناس‌بنسبةٍ‌كبيرةٍ‌في‌أشعاره،‌كىذا‌بدكره‌أحدث‌تأثيرًا‌إيقاعيًا‌كبيرًا‌مف‌خلاؿ‌
‌،الجرس‌المكسيقي‌الذؼ‌أضفتو‌الألفاظ‌المتجانسة،‌كما‌أف‌الجناس‌جاء‌مكافقًا‌لتجربة‌الشاعر

خلالو‌عف‌أفكاره‌كأحاسيسو،‌فكاف‌ليذا‌التنغيـ‌المتكرر‌دكرٌ‌بارزٌ‌في‌إظيار‌مشاعره‌‌فعبر‌مف
‌الكامنة‌مف‌غير‌قصد‌كتكمف.

 : التصديرثالثاا

اج‌كىك‌"أف‌ترد‌أعجاز‌الكلاـ‌عمى‌صدكرىا،‌فيدؿ‌بعضو‌عمى‌بعض،‌كيسيل‌استخر‌
‌كتق ‌كاف‌كذلؾ، ‌إذا ‌كيكسب‌البيت‌الذؼ‌يككف‌قكافي‌الشعر ‌الصنعة، ‌كيكسكه‌‌تضييا ‌أبيةً فيو

‌مائية‌كطلاكة" ‌كيزيده ‌(ٕاركنقًا ‌المفظيف‌في‌آخر‌البيت‌كالآخر‌في‌صدر‌كىك‌، "أف‌يككف‌أحد
‌أك‌صدر‌الثاني" ‌أك‌آخره، ‌يعني‌أف‌تكافق‌آخر‌لفظة‌في‌(ٖاالمصراع‌الأكؿ‌أك‌حشكه، ‌كىذا ،

‌ ‌الشعر‌جمالًا، ‌إيقاعي‌يزيد ‌بعدٌ ‌لو ‌كىك ‌ليا، ‌كردت‌سابقة كيضفي‌عميو‌البيت‌الشعرؼ‌لفظة
كقد‌كرد‌ىذا‌المكف‌الفني‌في‌مكاطف‌كثيرة‌في‌‌جرسًا‌مكسيقيًا‌كانسجامًا‌صكتيًا‌يشد‌انتباه‌السامع،

‌شعر‌حساف‌بف‌نمير‌نذكر‌منيا‌عمى‌سبيل‌المثاؿ‌قكلو:

 أتقمػػػػػػػػػػػى مػػػػػػػػػػػف القمػػػػػػػػػػػى كلعمػػػػػػػػػػػري 

(ٗ)مػػػػػا تقمػػػػػى ىأي صػػػػػب  مػػػػػف القمػػػػػ  
 

   
‌كقكلو‌أيضًا:

ا  لػػػػػػػئف كػػػػػػػاف الفسػػػػػػػاد لكػػػػػػػـ صػػػػػػػلاحا

(٘)الصػػػػػػػػلاح لكػػػػػػػػـ فسػػػػػػػػادُ  فمكلنػػػػػػػػا  
 

   
                                                           

‌.ٚٙص‌مير،‌تحقيق:‌أحمد‌الجندؼ،حساف‌بف‌ن‌،ديكاف‌عرقمة‌الكمبي‌ٔ)ا
 .ٖٖٚ/ٔالعمدة،‌ابف‌رشيق‌القيركاني،‌ج‌ٕ)ا
‌البلاغة،‌عبد‌المتعاؿ‌الصعيدؼ،‌ج‌ٖ)ا  .ٜٗٙ/ٗبغية‌الإيضاح‌لتمخيص‌المفتاح‌في‌عمكـ
 .ٖٚديكاف‌عرقمة‌الكمبي،‌حساف‌بف‌نمير،‌تحقيق:‌أحمد‌الجندؼ،‌ص‌ٗ)ا
 .ٖٙ،‌صالمصدر‌السابق‌٘)ا
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‌كقكلو‌في‌مكضعٍ‌آخر:

ا ىػػػػػػػػػكاه لػػػػػػػػػي مقػػػػػػػػػيٌـ مقعػػػػػػػػػدٌ   أبػػػػػػػػدا

ركحػػػػػػي فػػػػػػداه مػػػػػػف مقػػػػػػيٌـ مقعػػػػػػدِ   
(ٔ)

 

   
‌جميلًا،‌حيث‌كافقت‌  في‌الأبيات‌السابقة‌يلاحع‌أف‌التصدير‌قد‌أحدث‌تناغمًا‌صكتيًا

كمرة‌ثانية‌مع‌‌،أتقمى(ك‌‌أكؿ‌لفظة‌فيو‌مف‌ناحية‌الصكت‌كما‌في‌اتقمى‌،المفظة‌في‌آخر‌البيت
،‌كمرة‌ثالثة‌مع‌آخر‌لفظة‌في‌نصفو‌الأكؿ‌حشك‌البيت‌كما‌في‌الكـ‌فساد،‌ككاف‌الفساد‌لكـ(

كما‌في‌امقعد،‌كمقعد(،‌كبذلؾ‌أعطت‌بعدًا‌إيقاعيًا‌كاضحًا،‌كمف‌الملاحع‌أيضًا‌أف‌حساف‌بف‌
باه‌المتمقي،‌كذلؾ‌كجرسًا‌إيقاعيًا‌ىدؼ‌مف‌كرائو‌شد‌انت‌،نمير‌قد‌حقق‌انسجامًا‌مكسيقيًا‌منتظمًا

‌يذا‌الصكت‌الخفي‌القريب‌مف‌نفسو.مف‌خلاؿ‌إنصاتو‌ل

 : التكراررابعاا

‌المفع‌عمى‌المعنى‌ ‌لمنص،‌كىك‌"دلالة ‌العناصر‌في‌بناء‌المكسيقى‌الداخمية ‌أىـ كيعد
‌حيث‌إ(ٕ)مرددًا" ‌النص،‌، ‌للألفاظ‌داخل ‌تكريره ‌مف‌خلاؿ ‌المعاني‌كيكضحيا ‌يبرز ‌الشاعر ف

قتو‌إلحاحٌ‌عمى‌جية‌عامة‌في‌العبارة‌يعنى‌بيا‌الشاعر‌أكثر‌مف‌عنايتو‌بسكاىا‌"فالتكرار‌في‌حقي
...‌فالتكرار‌يسمط‌الضكء‌عمى‌نقطة‌حساسة‌في‌العبارة،‌كيكشف‌عف‌اىتماـ‌المتكمـ‌بيا،‌كىك‌

،‌(ٖ)بيذا‌المعنى‌ذك‌دلالة‌نفسية‌قيمة،‌تفيد‌الناقد‌الأدبي‌الذؼ‌يدرس‌الأثر‌كيحمل‌نفسية‌كاتبو"
يكضح‌لنا‌الفكرة‌المكجكدة‌في‌أعماؽ‌الشاعر،‌فيك‌بذلؾ‌"أحد‌الأضكاء‌اللاشعكرية‌التي‌‌كالتكرار

يسمطيا‌الشعر‌عمى‌أعماؽ‌الشاعر،‌فيضيئيا‌بحيث‌نطمع‌عمييا،‌أك‌لنقل‌إنو‌جزءٌ‌مف‌اليندسية‌
‌.(ٗ)العاطفية‌لمعبرة،‌يحاكؿ‌الشاعر‌فيو‌أف‌ينظـ‌كمماتو‌بحيث‌يقيـ‌أساسًا‌عاطفيًا‌مف‌نكع‌ما"

‌استخدـ‌في‌مكضعو،‌فالمفع‌المكرر‌"ينبغي‌أف‌يككف‌ك‌ التكرار‌يرفع‌المعنى‌كيغنيو‌إذا
‌أف‌ ‌لابد ‌أنو ‌كما ‌قبكليا، ‌إلى ‌سبيل ‌لا ‌متكمفة ‌لفظية ‌كاف لا ‌كا  ‌العاـ، ‌بالمعنى ‌الارتباط كثيق

،‌كيتجمى‌التكرار‌في‌(٘)يخضع‌لكل‌ما‌يخضع‌لو‌الشعر‌عمكمًا‌مف‌قكاعد‌ذكقية‌كجمالية‌كبيانية"
‌ساف‌بف‌نمير‌مف‌خلاؿ‌المظاىر‌التالية:‌شعر‌ح

                                                           
 .ٕ٘الكمبي،‌حساف‌بف‌نمير،‌تحقيق:‌أحمد‌الجندؼ،‌صديكاف‌عرقمة‌‌ٔ)ا
 .ٖ/ٖائر‌في‌أدب‌الكاتب‌كالشاعر،‌ابف‌الأثير،‌جسالمثل‌ال‌ٕ)ا
 .ٕٙٚقضايا‌الشعر‌المعاصر،‌نازؾ‌الملائكة،‌ص‌ٖ)ا
 .ٕٚٚ‌-ٕٙٚ،‌صالمرجع‌السابق‌ٗ)ا
 .ٕٗٙ،‌صالمرجع‌نفسو‌٘)ا
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 تكرار الحركؼ: .ٔ

‌في‌نص‌ ‌أك ‌بيت‌شعرؼ ‌في ‌حرؼ‌بعينو ‌تكرار ‌خلاؿ ‌مف ‌الصكتي ‌الإيقاع ‌ينتج قد
شعرؼ،‌كقد‌يككف‌ىذا‌الحرؼ‌المكرر‌مف‌نفس‌جنس‌حرؼ‌الركؼ،‌أك‌مخالف‌لو،‌كىذا‌النكع‌

عاـ‌كسيقيتو‌فقط‌بالإيقاع‌المف‌التكرار‌يعمل‌عمى‌تقكية‌الجرس‌المكسيقي،‌فالشعر‌لا‌يحقق‌م
‌بالجرس‌المكجكد‌بكل‌حرؼ‌مف‌حركؼ‌اليجاء‌ ‌أيضًا ‌بل‌يحققيا ‌الكزف‌الشعرؼ، الذؼ‌يحدده

،‌كمف‌ىنا‌فقد‌(ٔ)المكجكدة‌في‌البيت،‌كتتابع‌ىذه‌الحركؼ‌في‌كل‌لفظة‌مف‌الألفاظ‌المستعممة
لشاعر‌كالتجربة‌حرص‌حساف‌بف‌نمير‌عمى‌تكرار‌الحركؼ‌في‌أشعاره‌بطريقة‌تتفق‌مع‌حالة‌ا

‌:قكلو‌الشعكرية‌التي‌يعيشيا،‌كالمعنى‌الذؼ‌يريد‌إبرازه،‌كمف‌أمثمة‌ذلؾ
 سَػػػػػػػرى جمػػػػػػػدي حػػػػػػػيف سػػػػػػػار الحبيػػػػػػػب

 كفػػػػػػي كبػػػػػػدي منػػػػػػو حػػػػػػربُ عجيػػػػػػب  

   
 غريػػػػػػػػػػػب الجمػػػػػػػػػػػاؿ غريػػػػػػػػػػػب الػػػػػػػػػػػديار

 فممػػػػػػػػػػػػػػو ذاؾ الغريػػػػػػػػػػػػػػبُ الغريػػػػػػػػػػػػػػبُ   

   
 إذا مػػػػػػػػػػػػػا بػػػػػػػػػػػػػدى مسػػػػػػػػػػػػػفراا باسػػػػػػػػػػػػػماا

 كقػػػػػػػػػد ميمتػػػػػػػػػو الصػػػػػػػػػبا كالجنػػػػػػػػػكبُ   

   
 الصػػػػػػػػػػػباح كبػػػػػػػػػػػاف الأقػػػػػػػػػػػاحتجمػػػػػػػػػػػى 

 كمػػػػػػاس القضػػػػػػيبُ، كمػػػػػػاج الكثيػػػػػػبُ   

   
 كلػػػػػػػػػي فػػػػػػػػػي السػػػػػػػػػماكة بػػػػػػػػػدرٌ يسػػػػػػػػػير

(ٕ)كبػػػػػػػػػدر السػػػػػػػػػماء بعيػػػػػػػػػدٌ قريػػػػػػػػػبٌ   
 

   
‌الانفجارؼ‌ ‌أبيات‌النص‌تكرر‌حرؼ‌الباء ‌في‌معظـ بكاقع‌إحدػ‌كعشريف‌مرة،‌‌بكثرةٍ

حالة‌الشاعر‌النفسية‌،‌مما‌شكل‌إيقاعًا‌داخميًا‌أسيـ‌في‌التعبير‌عف‌كجاء‌متفقًا‌مع‌حرؼ‌الركؼ‌
تجاه‌محبكبتو‌التي‌تركتو‌كىك‌المتيـ‌بيا،‌فأخذ‌يتذكر‌تمؾ‌المحبكبة‌كيصف‌‌كتجربتو‌الشعكرية

‌الانبثاؽ‌جماليا ‌عمى ‌معانييا ‌تنطكؼ ‌التي ‌الأحداث ‌يمثل ‌أنو ‌كقمنا ‌سبق ‌كما ‌الباء ‌كحرؼ ،
‌كالظيكر‌كالسيلاف.‌

‌كقكلو:

 كثػػػػػػػػػػر الخئػػػػػػػػػػكف كقمػػػػػػػػػػت الإخػػػػػػػػػػكاف

(ٖ)ل إحسػػػػػػػػػػاففػػػػػػػػػػالقكـ ل حسػػػػػػػػػػفٌ ك   
 

   
النكف‌أربع‌مرات،‌مما‌أضفى‌عمى‌البيت‌نغمةً‌شجية،‌حرؼ‌كرر‌حساف‌بف‌نمير‌

ف‌النكف‌"مستمدة‌أصلًا‌مف‌ككنيا‌صكتًا‌ىيجانيًا‌ينبعث‌مف‌الصميـ‌لمتعبير‌عف‌إحيث‌

                                                           
 .ٜٖ/‌ٔالنكييي،‌ج‌انظر:‌الشعر‌الجاىمي‌منيج‌في‌دراستو‌كتقكيمو،‌محمد‌ٔ)ا
 .ٛديكاف‌عرقمة‌الكمبي،‌حساف‌بف‌نمير،‌تحقيق:‌أحمد‌الجندؼ،‌ص‌ٕ)ا
 .ٜٜ،‌صالمصدر‌السابق‌ٖ)ا
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،‌كالبيت‌يحمل‌الكثير‌مف‌معاني‌الأسف‌كالأسى‌عمى‌(ٔ)عفك‌الفطرة،‌كعف‌الألـ‌العميق"
متفشية،‌كما‌أف‌التنكيف‌في‌كممة‌احُسفٌ(‌أضفت‌صكتًا‌إيقاعيًا‌مف‌خيانة‌‌ما‌حل‌بقكمو

‌.منسجمًا‌مع‌عاطفة‌الشاعر‌الحزينة
‌كمنو‌قكلو:‌

 ككيػػػػػػفَ ييجػػػػػػعُ ميجػػػػػػكرٌ يؤرقػػػػػػو

(ٕ)ميفيػػػػف القػػػػد سػػػػيلُ الخػػػػد فتػػػػاف  
 

   
‌ت ‌تجربة‌يلاحع ‌مع ‌يتناسب ‌كىذا ‌البيت، ‌ىذا ‌في ‌مرات ‌ست ‌الياء ‌حرؼ كرار

الياء‌"باىتزازاتو‌العميقة‌في‌باطف‌الحمق‌‌يعبر‌عف‌ليفو‌لمحبكبتو،‌كصكت‌الشاعر،‌فيك
‌.(ٖ)يكحي‌أكؿ‌ما‌يكحي‌بالاضطرابات‌النفسية"

 تكرار الألفا :  .ٕ

‌يحمل‌في‌طياتو‌‌ ‌أـ‌فعلًا،‌كىذا ‌يكرر‌الشاعر‌المفظة‌سكاء‌كانت‌اسمًا كفي‌ىذا
‌بأفكار‌تعينو‌عمى‌دلالاتٍ‌معينة‌ ‌لمقارغ‌فتمده معرفة‌قصد‌يسعى‌الشاعر‌إلى‌تكصيميا

‌الشاعر،‌كمما‌جاء‌مكررًا‌مف‌الأسماء‌قكلو‌في‌مدح‌أسد‌الديف‌شيرككه:
 كنكسػػػػػػػػت الأعػػػػػػػػادي منػػػػػػػػو قيػػػػػػػػراا

 كمجػػػػػػدؾ فػػػػػػي ذرى الجػػػػػػكزاء بػػػػػػاؽ  

   
ػػػػا  كمػػػػا نخشػػػػى عمػػػػى الإسػػػػلاـ بأسا

(ٗ)إذا ىمػػػػػػؾ الجميػػػػػػع كأنػػػػػػت بػػػػػػاؽ  
 

   
تأكيدًا‌عمى‌البراعة‌المغكية‌جاءت‌لفظة‌اباؽ(‌قافية‌لمبيتيف‌السابقيف‌مما‌يضفي‌

‌ ‌المراد ‌لمفخر ‌خدمة ‌نمير ‌بف ‌حساف ‌يمتمكيا ‌بالتي ‌الشاعر، ‌النص‌سأك‌ممدكح ‌عمى بغ
‌.تنغيمًا‌انسجـ‌مع‌مكسيقى‌البحر‌الكافر
 ميمػػكا إلػػى الػػدار مػػف ذات الممػػى ميمػػكا

 كحػػػػػلاء مػػػػػا جػػػػػاؿ فػػػػػي أجفانيػػػػػا ميػػػػػلُ   

   
 ىػػػػػذا بكػػػػػػائي عمييػػػػػػا كىػػػػػػي حاضػػػػػػرةٌ 

ػػػػػػػػا كل ميػػػػػػػػلُ    ل فرسػػػػػػػػٌ  بيننػػػػػػػػا يكما
(٘ا

 

   

                                                           
 .ٓٙٔخصائص‌الحركؼ‌العربية‌كمعانييا،‌حسف‌عباس،‌ص‌ٔ)ا
 .ٜٛديكاف‌عرقمة‌الكمبي،‌حساف‌بف‌نمير،‌تحقيق:‌أحمد‌الجندؼ،‌ص‌ٕ)ا
 .ٕٜٔعباس،‌ص‌خصائص‌الحركؼ‌العربية‌كمعانييا،‌حسف‌ٖ)ا
 .ٜٙ-ٛٙديكاف‌عرقمة‌الكمبي،‌حساف‌بف‌نمير،‌تحقيق:‌أحمد‌الجندؼ،‌ص‌ٗ)ا
 .ٙٚ،‌صالمصدر‌السابق٘) ا
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حيث‌كرر‌الشاعر‌الفعل‌اميمكا(‌مرتيف‌في‌الشطر‌الأكؿ‌مف‌البيت‌الأكؿ،‌كىذا‌
‌تعمل‌عمى‌لفت‌انتباه‌المتمقي،‌ككرر‌أيضًا‌قافية‌البيت‌اميل(‌لمتأكيد،‌ بدكره‌يشكل‌بؤرةً

جماؿ‌محبكبتو،‌كفي‌البيت‌الثاني‌جاءت‌لتؤكد‌حيث‌جاءت‌في‌البيت‌الأكؿ‌تؤكد‌عمى‌
‌عمى‌قكة‌علاقتو‌بيا‌التي‌لف‌ييزىا‌أحد.

ا  : التقسيـخامسا

‌السكت‌عند‌ ‌بحيث‌يحسف ‌متماثمة ‌البيت‌إلى‌مقاطع ‌عمى‌تجزئة ‌التقسيـ ‌ظاىرة تقكـ
كزف‌نياية‌كل‌مقطع،‌فينتج‌إيقاعًا‌مكسيقيًا‌يجذب‌المتمقي‌كيثير‌انتباىو،‌فالتقسيـ‌ىك‌"تجزئة‌ال

‌.‌(ٔ)إلى‌مكاقف‌أك‌مكاضع،‌يسكت‌فييا‌المساف‌أك‌يستريح‌أثناء‌الأداء‌الإلقائي"

‌المكف‌المكسيقي‌الذؼ‌يغني‌تجاربو‌ كقد‌سعى‌حساف‌بف‌نمير‌إلى‌تمكيف‌قصائده‌بيذا
‌:الشعرية،‌كمف‌أمثمة‌ذلؾ‌قكلو

 كلقػػػػػد نعمػػػػػت بكصػػػػػمو فػػػػػي نيػػػػػرب  

 ألػػػػػف الربيػػػػػع بركضػػػػػو الغصػػػػػف النػػػػػدي  

   
، كنسػػػػػػػيموأزىػػػػػػػاره مػػػػػػػف   جػػػػػػػكىر 

(ٕ)مػػػػػػػف عنبػػػػػػػر  كثمػػػػػػػاره مػػػػػػػف عسػػػػػػػجد  
 

   
‌مف‌ ‌الربيع ‌فالشاعر‌يصف‌جماؿ ‌الإيقاعي‌لمتقسيـ، ‌السابقيف‌الأثر تجمى‌في‌البيتيف

‌كىي ‌الكزف‌كالإيقاع، ‌في ‌متماثمة ‌إلى‌كحدات‌صكتية ‌البيت‌الثاني ‌تقسيـ ‌مف‌‌:خلاؿ اأزىاره
‌جكىر،‌نسيمو‌مف‌عنبر،‌ثماره‌مف‌عسجد(.

‌كمنو‌قكلو:

 أمػػػػػػػػػػػا آف لمغضػػػػػػػػػػػباف أف يتعطفػػػػػػػػػػػا

ػػػػػا فػػػػػي القطيعػػػػػة كالجفػػػػػا    لقػػػػػد زاد ظمما

   
 بعػػػػػػادٌ كل قػػػػػػربٌ، كسػػػػػػخطٌ كل رضػػػػػػى

(ٖ)كىجػػػػػػرٌ كل كصػػػػػػلٌ كعػػػػػػذرٌ كل كفػػػػػػا  
 

   
البيتيف‌السابقيف‌الأثر‌الإيقاعي‌لمتقسيـ‌بشكلٍ‌جمي،‌مف‌خلاؿ‌تقسيـ‌الشاعر‌‌في‌يظير

ابعادٌ‌كلا‌قربٌ(،‌كاسخطٌ‌كلا‌رضى(،‌كاىجرٌ‌كلا‌‌:كىي‌،مقاطع‌صكتية‌ةأربعالبيت‌الثاني‌إلى‌
‌إيقاعيًا‌كاعذر‌كلا‌كفا(‌كصل(، ،‌كسانده‌الطباؽ‌الكارد‌في‌إحداث‌جرس‌مكسيقي‌أضفى‌بعدًا

‌عمل‌عمى‌جذب‌انتباه‌المتمقي.

                                                           
 .ٖٖٓ/ٕالمرشد‌إلى‌فيـ‌أشعار‌العرب‌كصناعتيا،‌عبد‌الله‌الطيب،‌ج‌ٔ)ا
 .ٕ٘ديكاف‌عرقمة‌الكمبي،‌حساف‌بف‌نمير،‌تحقيق:‌أحمد‌الجندؼ،‌ص‌ٕ)ا
 .ٔٙ،‌صالمصدر‌السابق‌ٖ)ا
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‌كمنو‌قكلو:
 جػػػػل الػػػػذي أعطػػػػاه فػػػػي الحسػػػػف المنػػػػى

 كأضػػػػػػػػاؼ خمقتػػػػػػػػو إلػػػػػػػػى أخلاقػػػػػػػػو  

   
 كالغصػػػػػػف فػػػػػػي حركاتػػػػػػو كالظبػػػػػػي فػػػػػػي

(ٔ)لفتاتػػػػػػػو كالبػػػػػػػدر فػػػػػػػي إشػػػػػػػراقو  
 

   
‌البيت‌الثاني‌إلى‌مقاطع‌  ‌الشاعر ‌تجزئة ‌مف‌خلاؿ ‌الإيقاعي‌لمتقسيـ ‌التكازف ‌ظير قد

‌في‌ ‌االبدر ‌لفتاتو(، ‌في ‌االظبي ‌حركاتو(، ‌في ‌االغصف ‌كىي: ‌كالإيقاع، ‌الكزف ‌في متماثمة
مق‌بالغزؿ،‌فالشاعر‌إشراقو(،‌كمثل‌ىذا‌المكف‌الإيقاعي‌يتناسب‌مع‌الحالات‌الشعكرية‌التي‌تتع

‌يتغزؿ‌بمحبكبتو‌كيشبييا‌بالغصف‌تارة،‌كبالظبي‌كالبدر‌تارة‌أخرػ.

ا  : التدكيرسادسا

إف‌البيت‌المدكر‌ىك‌"البيت‌الذؼ‌اشترؾ‌شطراه‌في‌كممة‌كاحدة،‌بأف‌يككف‌بعضيا‌مف‌
،‌حيث‌يحدد‌الكزف‌عدد‌الحركؼ‌المقسكمة‌في‌كل‌(ٕ)الشطر‌الأكؿ‌كبعضيا‌مف‌الشطر‌الثاني"

‌شطر.

‌يسبغ‌عمى‌ ‌ذلؾ‌أنو ‌الشاعر، ‌إليو ‌يمجأ ‌اضطرار ‌كليس‌مجرد ‌شعرية، ‌"فائدة كلمتدكير
‌.(ٖ)البيت‌غنائية‌كليكنة‌لأنو‌يمده‌كيطيل‌نغماتو"

كقد‌عمد‌حساف‌بف‌نمير‌إلى‌التدكير‌في‌قصائده،‌لخمق‌إيقاع‌مكسيقي،‌كمف‌ذلؾ‌قكلو‌
‌لديف‌يينئو‌بالكزارة‌كشير‌رمضاف:في‌الرئيس‌مؤيد‌ا

 ػنػػػػػػػا يػػػػػػػا مؤيػػػػػػػد الػػػػػػػديف لزلػػػػػػػدـ ل
 ت سػػػػػػػميماا مػػػػػػػف كػػػػػػػل سػػػػػػػكء مػػػػػػػكقّى  

   
 ػة لكػػػػػػػػػػػػر مػػػػػػػػػػػػا نينيػػػػػػػػػػػػؾ بػػػػػػػػػػػػالكزا

 نػػػػػػػػػػا نينػػػػػػػػػػي بػػػػػػػػػػؾ الػػػػػػػػػػكزارة حقػػػػػػػػػػا  

   
 كبخيػػػػػػػػر الشػػػػػػػػيكر خيػػػػػػػػر بنػػػػػػػػي آ

 دـ فػػػػػػػػػػي عصػػػػػػػػػػرنا كأتقػػػػػػػػػػى كأنقػػػػػػػػػػى  

   
 ػر   بيتػػػػػػػؾ الرحػػػػػػػب لمضيػػػػػػػعمّػػػػػػػ

(ٗ)مػػػػػػى مػػػػػػف مبغضػػػػػػيؾ دمشػػػػػػقاخؼ كأ  
 

   
لجأ‌الشاعر‌في‌الأبيات‌السابقة‌إلى‌التدكير‌مينئًا‌الرئيس‌مؤيد‌الديف‌بمنصبو‌الجديد،‌
كبشير‌رمضاف،‌فمـ‌يقف‌في‌تينئتو‌عند‌نياية‌كل‌شطر،‌بل‌نجده‌مستمرًا‌بشكل‌متصل‌مف‌

                                                           
 .ٚٙديكاف‌عرقمة‌الكمبي،‌حساف‌بف‌نمير،‌تحقيق:‌أحمد‌الجندؼ‌،‌ص‌ٔ)ا
 .ٕٗميزاف‌الذىب‌في‌صناعة‌شعر‌العرب،‌الياشمي،‌ص‌‌ٕ)ا
 .ٕٔٔقضايا‌الشعر‌المعاصر،‌نازؾ‌الملائكة،‌ص‌ٖ)ا
 .٘ٚ٘‌–‌ٗٚ٘،‌ص‌لكمبي،‌محمكد‌أبك‌الخيرالمستدرؾ‌عمى‌ديكاف‌عرقمة‌اٗ) ا
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‌كيطيمو ‌صكتو ‌ليمد ‌ببعض ‌بعضيما ‌الشطريف ‌كصمو ‌خلاؿ ‌بحر‌، ‌تفعيلات ‌إلى ‌عمد كما
‌ا‌مف‌الرشاقة‌كالغنائية.؛‌ليمنح‌النص‌مزيدً‌الخفيف

‌كمنو‌قكلو‌يرثي‌بَزاف:
 يػػػػػػػػػػػػػػا صػػػػػػػػػػػػػػاحبي قفػػػػػػػػػػػػػػا كقػػػػػػػػػػػػػػك

 ل للأقاصػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي كالأدانػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي  

   
 أيػػػػػػػػػػػػػػػػػػف المجاىػػػػػػػػػػػػػػػػػػد كالمسػػػػػػػػػػػػػػػػػػا

 جػػػػػػػػػػػػػػػػد كالقكاصػػػػػػػػػػػػػػػػد كالخػػػػػػػػػػػػػػػػكاف  

   
 أيػػػػػػػػػػػف الشػػػػػػػػػػػجاع أبػػػػػػػػػػػك الشػػػػػػػػػػػجا

 ع ذكك الحصػػػػػػػػػػػكفِ كذك الحصػػػػػػػػػػػاف  

   
ر لمقِػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرى   أيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػف المصػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدِّ

 كسػػػػػػػػػػػػػػػػػماع آيػػػػػػػػػػػػػػػػػػات القػػػػػػػػػػػػػػػػػػرآف  

   
 مػػػػػػػػػػػػػػػػػف لمسػػػػػػػػػػػػػػػػػيكؼ كلمضػػػػػػػػػػػػػػػػػيك

 كلمصػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػفكؼ كلمجفػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػافؼِ   

   
 مػػػػػػػػػػػػػػػػػػػف لمجيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاد الصػػػػػػػػػػػػػػػػػػػافنا

 تِ المقربػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػت كلمرىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاف  

   
 مػػػػػػػػػػػػػػػػػػػف لمحسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاـ كلمسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػنا

 فِ كلمطعػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاـ كلمطعػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػافِ   

   
 ػىػػػػػػػػػػػل لمجميػػػػػػػػػػػع سػػػػػػػػػػػكى الأميػػػػػػػػػػػ

(ٔ)ر بَػػػػػػػػػػزافِ طػػػػػػػػػػاب ثػػػػػػػػػػرى بَػػػػػػػػػػزافِ   
 

   
إيقاعًا‌مكسيقيًا‌عف‌طريق‌الإبطاء‌لتفعيلات‌‌محدثًااستخدـ‌الشاعر‌التدكير‌في‌قصيدتو‌

كذلؾ‌ليمد‌صكتو‌كيطيمو‌مكضحًا‌معاني‌الحزف‌كالحسرة‌عمى‌مرثيو‌الذؼ‌طالما‌مجزكء‌الكامل،‌
كاف‌بطلًا‌شجاعًا،‌فالشاعر‌حاكؿ‌مف‌خلاؿ‌تدكيره‌لمعظـ‌الأبيات‌أف‌يغير‌في‌نغمة‌القصيدة‌
‌ظيرت‌براعة‌ ‌كمف‌ىنا ‌كالممل، ‌الرتابة ‌عف ‌يبتعد ‌مكسيقيًا ‌إيقاعًا ‌كالتي‌منحت‌بدكرىا الثابتة،

‌في‌استخداـ‌ىذا‌المكف‌الإيقاعي‌بطريقة‌تتناسب‌مع‌غرض‌الرثاء.‌الشاعر‌كميارتو
 

 : لزكـ ما ل يمزـسابعاا

‌لمنص‌الشعرؼ‌"بحرؼ‌قبل‌حرؼ‌الركؼ‌أك‌بأكثر‌مف‌ ‌الشاعر‌أثناء‌نظمو ‌يمتزـ كفيو
،‌كقد‌عرفو‌ابف‌الأثير‌بقكلو‌"أف‌تتساكػ‌الحركؼ‌(ٕ)حرؼ‌بالنسبة‌إلى‌قدرتو‌مع‌عدـ‌التكمف"

‌ ‌ركؼ ‌قبل ‌الشعرية"التي ‌ك‌(ٖ)الأبيات ‌في‌، ‌الجرس‌المكسيقي ‌ىذا ‌نمير ‌بف ‌حساف ‌استخدـ قد
‌قكلو:‌ذلؾمف‌أمثمة‌نصكصو‌الشعرية‌لكي‌يمبسيا‌كقعًا‌نغميًا‌لو‌تأثيره‌عمى‌المتمقي،‌ك‌

‌
                                                           

 .ٚٚ٘،‌صأبك‌الخيرالمستدرؾ‌عمى‌ديكاف‌عرقمة‌الكمبي،‌محمكد‌ٔ) ا
 .ٖٓ٘الحمكؼ،‌صابف‌حجة‌خزانة‌الأدب‌كغاية‌الإرب،‌ٕ) ا
‌.ٕٔٛالمثل‌السائر‌في‌أدب‌الكاتب‌كالشاعر،‌ابف‌الأثير‌صٖ) ا



68 
 

 فػػػػػػػػػػي كػػػػػػػػػػل يػػػػػػػػػػكـ رحمػػػػػػػػػػةٌ كمقػػػػػػػػػػا ٌـ

 ككداعٌ مػػػػػػػػػػػػف أحببتػػػػػػػػػػػػو كسػػػػػػػػػػػػلا ُـ  

   
 قػػػػػذفت بنػػػػػا أيػػػػػدي النػػػػػكى جػػػػػكز الفػػػػػلا

 ككأنيػػػػػػػػػا قػػػػػػػػػكسٌ كنحػػػػػػػػػف سػػػػػػػػػيا ُـ  

   
 ل تبعػػػػػػػػػػػثف مػػػػػػػػػػػع الحمػػػػػػػػػػػاـ رسػػػػػػػػػػػالة

 فػػػػػػي القمػػػػػػب منيػػػػػػا لكعػػػػػػةٌ كغػػػػػػرا ُـ  

   
 فالكتػػػػػػػػػػب عنػػػػػػػػػػد العاشػػػػػػػػػػقيف كأنيػػػػػػػػػػا

ُـ حِمػػػػػػػػػػا ُـ    ممػػػػػػػػػػا ييػػػػػػػػػػيج كالحمػػػػػػػػػػا

   
ػػػػػا  مػػػػػف لػػػػػي بصػػػػػيد ظبػػػػػاء مكػػػػػة مكىنا

 كالصػػػػػيد فػػػػػػي البمػػػػػد الحػػػػػػراـ حػػػػػػرا ُـ  

   
ػػػػػػػا أكرنػػػػػػػا  كميفيػػػػػػػف مػػػػػػػا اىتػػػػػػػز تييا

 إل بػػػػػػػػػػػدا لػػػػػػػػػػػؾ ذابػػػػػػػػػػػلٌ كحسػػػػػػػػػػػا ُـ  

   
 كجيػػػػػػػػػػػػػن ٌـفػػػػػػػػػػػػػي كجنتيػػػػػػػػػػػػػو جنػػػػػػػػػػػػػةٌ 

 كبمقمتيػػػػػػػػػػػػػػو صػػػػػػػػػػػػػػحةٌ كسػػػػػػػػػػػػػػقا ُـ  

   
 مػػػػػػػػا رمػػػػػػػػتُ ذاؾ الظبػػػػػػػػي إل صػػػػػػػػدَني

(ٔ)عػػػػػف سػػػػػاحتيو الثيػػػػػب كالإسػػػػػلا ُـ  
 

   
‌قبمو‌حرؼ‌االألف(‌مما‌أضفى‌جرسًا‌ استخدـ‌الشاعر‌حرؼ‌الميـ‌ركيًا‌لقصيدتو،‌التزـ

‌ ‌مع‌الألفاظ،‌حاكؿ‌الشاعر‌مف‌خلالو‌أف‌يظير‌إمكاناتو‌المغكية‌عندما ‌منسجمًا ‌مكسيقيًا التزـ
‌حرؼ‌الألف،‌فيك‌لـ‌يكف‌مجبرًا‌عمى‌ذلؾ.

‌:كقاؿ‌أيضًا‌
 مػػػػػػا فػػػػػػت  النَػػػػػػكرُ إل أشػػػػػػرؽَ النػػػػػػكرُ 

 فمػػػػػا اشػػػػػتغالؾ، كالمنشػػػػػكر منشػػػػػكرُ   

   
 كلمربيػػػػػػػػػػع ربػػػػػػػػػػكعٌ كممػػػػػػػػػػا ضػػػػػػػػػػحكت

 بكػػػػى عمػػػػى نشػػػػكاتِ الخمػػػػر مخمػػػػكر  

   
ًُ فجنػػػػػػػػػػػاتٌ معجمػػػػػػػػػػػةٌ   أمػػػػػػػػػػػا دمشػػػػػػػػػػػ

 يف، بيػػػػػػػا الكلػػػػػػػداف كالحػػػػػػػكربلمطػػػػػػػال  

   
 أكتػػػػػاره قمػػػػػرٌ مػػػػػا صػػػػػاح فييػػػػػا عمػػػػػى 

 إل كغنّػػػػػػػػػػػػػاه قمػػػػػػػػػػػػػريٌ كشػػػػػػػػػػػػػحركر  

   
 يػػػػػػػػا حبػػػػػػػػذا كدركعُ المػػػػػػػػاءِ تنسُػػػػػػػػجُيا

 أنامػػػػػػػػػلُ الػػػػػػػػػريِ  لػػػػػػػػػكل أنيػػػػػػػػػػا زكر  

   
ا  كيػػػػ  المػػػػكائـ فػػػػي لػػػػكف الممػػػػى حسػػػػدا

 حتػػػػػى متػػػػػى أنػػػػػا محسػػػػػكدٌ كميجػػػػػكر  

   
 ىػػػػـ عارضػػػػكني عمػػػػى حبػػػػي لعارضػػػػو

(ٕ)كمػػػػػف أحػػػػػب عػػػػػذار فيػػػػػك معػػػػػذكر  
 

   
‌الشاعر‌حرؼ‌المد‌االكاك(‌قبل‌حرؼ‌امتلأ‌النص‌السابق‌بالنغـ‌الإيقاعي،‌‌ حيث‌التزـ

‌ ‌االراء(، ‌الركؼ ‌مكسيقيًا ‌أحدث‌جرسًا ‌الأدكات‌مما ‌مف ‌تمكنو ‌مدػ ‌خلالو ‌مف ‌الشاعر أظير
المغكية‌كالمكسيقية،‌كىذا‌بدكره‌يعمل‌عمى‌جذب‌المتمقي‌مف‌خلاؿ‌الانسجاـ‌الصكتي‌الناتج‌عف‌

‌غير‌مكجكدة‌عند‌كثير‌مف‌الشعراء.‌أداة‌إيقاعية

                                                           
 .ٜٗ‌–‌ٖٜديكاف‌عرقمة‌الكمبي،‌حساف‌بف‌نمير،‌تحقيق:‌أحمد‌الجندؼ،‌ص‌ٔ)ا
‌.ٔٗ،‌صالمصدر‌السابق‌ٕ)ا



 

 

 الفصل الثاني
 المستكى التركيبي 

 

‌ 



71 
 

 مفتت : 

يرمي‌ىذا‌الفصل‌إلى‌دراسة‌البنى‌التركيبية‌التي‌تككنت‌منيا‌نصكص‌حساف‌بف‌نمير‌
‌ ‌أك ‌الشاعر ‌يستطيع ‌ما ‌كبقدر ‌"بنى‌لغكية، ‌مف ‌مككنة ‌كىي‌في‌حقيقتيا الأديب‌أف‌الشعرية،

يؤلف‌بينيا‌بخصكصية‌متفردة،‌بقدر‌ما‌يمتمؾ‌ناصية‌الجماؿ‌الفني‌كالسمك‌في‌إبداعو‌الأدبي،‌
‌.(ٔاإف‌العمل‌الأدبي‌كثيرًا‌ما‌تظير‌عبقريتو‌مف‌خلاؿ‌طبيعة‌المحمة‌التركيبية‌التي‌تسكده"

‌التي‌تصنع‌مف‌ ‌لمتراكيب‌الجديدة ‌استخدامو ‌المبدع‌تظير‌مف‌خلاؿ‌طريقة إف‌طاقة
تعبير‌المألكؼ‌تعبيرًا‌غير‌مألكؼ،‌تحاكؿ‌فيو‌اختراؽ‌حدكد‌الأنماط‌الجاىزة،‌كانتياؾ‌القكالب‌ال

‌تقتضيو‌الدلالة يجعل‌‌،الرسمية،‌فمثلًا‌عند‌تحريؾ‌الكممات‌إلى‌الأماـ‌أك‌إلى‌الخمف‌كفق‌ما
‌.(ٕاالتركيب‌يكتسب‌طابعًا‌إبداعيًا

‌يكقفنا‌دراسةك‌ ‌ما ‌لنص ‌التركيبي ‌"إمكان‌المستكػ ‌مجرد‌عمى ‌عمى ‌تزيد ‌تعبيرية ات
الحديث‌المألكؼ‌أك‌مجرد‌نقل‌المعنى،‌كيمكف‌رصد‌ذلؾ‌في‌عمق‌استعماؿ‌المفردات‌كالجمل‌

‌المتكامل" ‌الأدبي ‌الأداء ‌إلى ‌كصكلًا ‌الفقرات، ‌ثـ ‌الجمل، ‌كانتظاـ ‌النحكية، ‌إذف‌(ٖاكالمادة ،
‌فالمستكػ‌التركيبي‌مرتبط‌بالمادة‌النحكية‌ارتباطًا‌كثيقًا.

‌أف‌ النحك‌شرطٌ‌كاجب‌للأسمكبية‌"فكل‌أسمكبية‌ىي‌رىينة‌القكاعد‌النحكية‌الخاصة‌كما
‌.(ٗابالمغة‌المقصكدة"

‌المبحث‌الأكؿ‌يتطرؽ‌إلى‌الحديث‌عف‌الجمل‌الشعرية‌ ‌الفصل‌مبحثيف، كيتناكؿ‌ىذا
‌فيتناكؿ‌ ‌الثاني ‌المبحث ‌أما ‌كاعتراض، ‌كحذؼٍ ‌كتأخير ‌تقديـ ‌مف ‌فييما ‌كما ‌كالاسمية، الفعمية

‌كالتفضيل‌كما‌فييا‌مف‌أساليب‌إنشائية‌طمبية‌كغير‌الطمبية،‌كأساليب‌التككيدالأساليب‌البلاغية‌
‌ي‌شعر‌حساف‌بف‌نمير.فكالنفي‌

‌  

                                                           
‌.ٕٕٚالخطاب‌الشعرؼ‌عند‌محمكد‌دركيش،‌محمد‌أبك‌حميدة،‌ص‌(ٔا
‌‌.ٖٖٔانظر:‌جدلية‌الإفراد‌كالتركيب،‌محمد‌عبد‌المطمب،‌ص‌(ٕا
 .‌ٖٗٔجدلية‌الإفراد‌كالتركيب،‌محمد‌عبد‌المطمب،‌ص‌(ٖا
‌.ٙ٘الأسمكبية‌كالأسمكب،‌عبد‌السلاـ‌المسدؼ،‌ص‌(ٗا
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 ملالمبحث الأكؿ: الجُ 
 

 : الجممة الفعميةأكلا 

‌الجمم ‌بأنكاعو‌‌ةتحتكؼ ‌الزمف ‌أك ‌بالحدث ‌المرتبطة ‌الدلالات ‌مف ‌الكثير ‌عمى الفعمية
‌‌،المختمفة ‌ك‌الماضي، ‌المعنكية‌ك‌المضارع، ‌فالقيمة ‌عف‌الجممة‌الاسمية، ‌يميزىا ‌ما الأمر،‌كىذا

يدخل‌فييا‌عنصر‌الزمف‌كالحدث،‌بخلاؼ‌الاسـ‌الذؼ‌يخمك‌مف‌لمفعل‌تنبعث‌مف‌ككنو‌"كممة‌
‌.(ٔا"عنصر‌الزمف،‌كلأف‌عنصر‌الزمف‌داخل‌في‌الفعل‌فيك‌ينبعث‌في‌الذىف‌عند‌النطق‌بالفعل

‌خطاباتو‌ ‌في ‌كالحيكية ‌بالحركة ‌تمكج ‌التي ‌الفعمية ‌الجمل ‌نمير ‌بف ‌كظف‌حساف لقد
‌ماضية،‌قكلو‌أثناء‌سفره‌إلى‌حمب‌فانعكر:الشعرية،‌كمف‌أمثمة‌استعماؿ‌التراكيب‌الفعمية‌ال

 جفػػاني صػػديقي حػػيف أصػػبحت معػػدماا

ما    كأخّرنػػػػػػػػػػػي دىػػػػػػػػػػػري ككنػػػػػػػػػػػت مقػػػػػػػػػػػد 

   
ف أعػػػػػد  كسػػػػػافرت جيػػػػػلاا فػػػػػانعكرتُ كا 

(ٕاإلػػػى سػػػفرة أخػػػرى قػػػدمت عمػػػى العمػػػى  
 

   
‌الشاعر‌الكثير‌مف‌الأفعاؿ‌الماضي ‌بمغ‌ةحيث‌غمب‌عمى‌ىذيف‌البيتيف‌استخداـ ‌فقد ،

‌ ‌قدمت( ‌انعكرت، ‌سافرت، ‌كنت، ‌أخرني، ‌أصبحت، ‌اجفاني، ‌كىي: ‌أفعاؿ، ‌سبعة ما‌معددىا
‌ككنت‌ىذه‌الأفعاؿ‌سمةً‌بارزةً‌في‌النص،‌مصحكبة‌بمعاني‌الأسى‌كالحسرة.

كقد‌مزج‌الشاعر‌بيف‌الأفعاؿ‌الماضية‌كالمضارعة‌في‌خطاباتو‌الشعرية،‌لبياف‌تجربتو‌
يصاليا‌لممتمقي، ‌كمف‌ذلؾ‌قكلو:‌‌الشعكرية‌كا 

 أُحػػػب سػػػمر القنػػػا مػػػف أجػػػل مشػػػبييا

 

ػػػػػػا كأحسُػػػػػػدُ حتػػػػػػى مػػػػػػف بيػػػػػػا طُعنػػػػػػا  لكنا
 

 عجبػػػػت مػػػػف حممػػػػو لمسػػػػيف منتصػػػػراا

 

 كقػػػػػػػد حػػػػػػػكت مقمتػػػػػػػاه الينػػػػػػػد كاليمنػػػػػػػا
 
 
 

 أجفانػػػػػو المرضػػػػػى كقػػػػػد زعمػػػػػكا تنػػػػػا ُـ
 

 بػػػػػػػػأف كػػػػػػػػل مػػػػػػػػريض  يعػػػػػػػػدـ الكسػػػػػػػػنا
 

 ييػػػكى خلافػػػي كمػػػا أىػػػكى رضػػػاه فػػػإف
 

 (ٖادنػػػػػػكت منػػػػػػو تنػػػػػػاءى أك نأيػػػػػػت دنػػػػػػا
 

محملًا‌ىذه‌‌،كظف‌الشاعر‌في‌الأبيات‌السابقة‌العديد‌مف‌الأفعاؿ‌الماضية‌كالمضارعة
،‌فجاءت‌الأفعاؿ‌لممتمقي،‌حيث‌عمد‌إلى‌تكثيف‌حضكرىاالأفعاؿ‌الكثير‌مف‌الدلالات‌لتكصيميا‌

                                                           
 .ٔ٘ٔدراسة‌الأسمكب‌بيف‌المعاصرة‌كالتراث،‌أحمد‌دركيش،‌ص‌(ٔا
 .ٖٜص‌حساف‌بف‌نمير،‌تحقيق:‌أحمد‌الجندؼ،‌ديكاف‌عرقمة‌الكمبي،‌(ٕا
 .ٜٜ،‌صالمصدر‌السابق‌ٖ)ا
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المضارعة‌اأحب،‌أحسد،‌تناـ،‌يعدـ،‌ييكػ،‌أىكػ(،‌كالأفعاؿ‌الماضي‌اطعنا،‌عجبت،‌حكَت،‌
‌ ‌لمفعل‌المضارع‌بنسبةزعمكا، ‌ككاف‌استخدامو ‌دنا(، ‌نأيت، ‌تناءػ، أقل‌مف‌استخدامو‌‌دنكت،

ذلؾ‌لأف‌الشاعر‌كاف‌مشغكلًا‌في‌الحديث‌عف‌الماضي،‌ماضي‌العزة‌كالقكة،‌لمفعل‌الماضي؛‌
‌كمكتٌ‌ ‌لمحركة ‌"بعثٌ ‌النص‌ىك ‌داخل ‌كالمضارع ‌الماضي ‌الزمف ‌بيف ‌الشاعر ‌انتقاؿ ‌أف كما

‌ ‌كصك‌لمرككد، ‌مقابمة ‌ىذا‌ىك ‌نتيجة ‌قمقًا ‌الفني ‌العمل ‌يظل ‌كبالتالي ‌كأحداث، ‌أزمنة ‌بيف راع
الانتقاؿ‌المحسكب‌بيف‌الأزمنة،‌فالزمف‌في‌بنية‌النص‌ليس‌زمف‌صيغة‌فقط،‌بل‌يتحكؿ‌كثيرًا‌

‌.(ٔاإلى‌دلالاتٍ‌يفرزىا‌السياؽ‌النصي"

‌قكلو:‌كمنو
 عػػػػذلكني فػػػػػي الحػػػػػب كالعػػػػػذؿ يغػػػػػكي 

 كرمػػػػػػػػػكني بالصػػػػػػػػػد  كالصػػػػػػػػػد يكػػػػػػػػػكي   

   
 كاسػػػػػػػػػتحمكا غػػػػػػػػػزكي بكػػػػػػػػػل غػػػػػػػػػزاؿ

 حػػػػػػػػلّ فػػػػػػػػي حبػػػػػػػػو قتػػػػػػػػالي كغػػػػػػػػزكي   

   
 ترككنػػػػػػػا مػػػػػػػا بػػػػػػػيف كجػػػػػػػد كشػػػػػػػكؽ 

 كالمطايػػػػػػػا مػػػػػػػا بػػػػػػػيف سػػػػػػػكؽ  كحػػػػػػػدك  

   
ػػػػػػػػا لنػػػػػػػػا بجيػػػػػػػػركف حتػػػػػػػػى  يػػػػػػػػا حبيبا

 كمتػػػػػػػػػػػى لمغػػػػػػػػػػػراـ نيػػػػػػػػػػػكى فنيػػػػػػػػػػػكي   

   
 اىجركنػػػػػػػػػػا إف شػػػػػػػػػػئتـ أك صػػػػػػػػػػمكنا

(ٕاقػػػػػػد شػػػػػػربنا مػػػػػػف كػػػػػػل مػػػػػػر كحمػػػػػػك  
 

   
‌كحمميا‌‌مزج ‌كالأمر، ‌كالماضية ‌المضارعة ‌الأفعاؿ ‌بيف ‌السابقة ‌الأبيات ‌في الشاعر

‌لصد‌ ‌كحزنو ‌أسفو ‌في ‌المتمثمة ‌تجربتو ‌لتجسيد ‌منو ‌محاكلة ‌في ‌كذلؾ ‌الدلالات، ‌مف الكثير
‌رمكني،‌ ‌اعذلكني، ‌كىي: ‌أفعاؿ، ‌ستة ‌الماضية ‌الأفعاؿ ‌بمغت ‌فقد ‌لو، ‌كىجره ‌عنو الحبيب

‌شربنا ‌ترككنا، ‌حل، ‌نيكػ،‌استحمكا، ‌يككؼ، ‌ايغكؼ، ‌كىي: ‌مضارعة، ‌أفعاؿ ‌أربعة ‌مقابل ،)
‌أمرنيكؼ( ‌كفعمي ‌ىما:، ‌المضارعة‌ا‌، ‌عمى ‌الماضية ‌الأفعاؿ ‌نسبة ‌فزيادة ‌صمكنا(، اىجركنا،

كالأمر‌ليا‌دلالة‌كاضحة‌عمى‌ارتباط‌النص‌بالزمف‌الماضي،‌كأف‌قصد‌الشاعر‌ىك‌ما‌مضى‌
‌مف‌الأحداث.

 نياا: الجممة السميةاث

كاف‌ليا‌و‌الشعرية‌إلى‌استخداـ‌الأسماء،‌حيث‌حساف‌بف‌نمير‌في‌تشكيل‌نصكصلجأ‌
‌ ‌بارزٌ ‌معالـحضكرٌ ‌كمضامينيا ‌طياتيا ‌في ‌تحمل ‌الاسمية ‌فالتراكيب ‌شعره، الثبات‌‌في

‌مف‌كالاستقرار ‌لكنًا ‌الحدث‌كا عطائو ‌تجدد ‌عمى‌عدـ ‌لمدلالة ‌"يصمح ‌الزمف ‌مف ‌الاسـ ‌كلخمك ،

                                                           
 .ٓٚجماليات‌التمقي‌كا عادة‌إنتاج‌الدلالة،‌محمد‌الدسكقي،‌ص‌(ٔا
 .ٛٓٔديكاف‌عرقمة‌الكمبي،‌حساف‌بف‌نمير،‌تحقيق:‌أحمد‌الجندؼ،‌ص‌ٕ)ا
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‌ك‌(ٔاالثبات" ‌الاسم، ‌الزماف"التراكيب ‌مف ‌مجردةٍ ‌"أحداثٍ ‌عمى ‌تدؿ ‌الشاعر‌(ٕاية ‌كظف ‌كقد ،
‌:قكلو‌أمثمة‌ما‌جاء‌عمى‌الجمل‌الاسمية‌كمفالجممة‌الاسمية‌بنسبة‌أقل‌مف‌الجممة‌الفعمية،‌

 كيػػػػف الكصػػػػكؿُ إلػػػػى الكصػػػػاؿِ كبيننػػػػا
 

 بػػػػػػػػػػػػػػيفٌ كدكف عناقػػػػػػػػػػػػػػو العنقػػػػػػػػػػػػػػاءُ 
 

 لله جيرانػػػػػػػػػػػػػػػي بجيػػػػػػػػػػػػػػػركف كلػػػػػػػػػػػػػػػي
 

 بمحػػػػػػػػػػاظيـ كبيػػػػػػػػػػـ ظبػػػػػػػػػػيٌ كظبػػػػػػػػػػاءُ 
 

 ككػػػػػػػػػػػأف حمػػػػػػػػػػػرةَ راحيػػػػػػػػػػػـ ككػػػػػػػػػػػأنيـ
 

ػػػػػػى كدمػػػػػػاءُ  ػػػػػػا دما فػػػػػػي راحَيػػػػػػـ كىنا
 (ٖا

 

تجمى‌ذلؾ‌في‌المعاني‌‌،فقد‌منح‌تكالي‌التراكيب‌الاسمية‌النص‌السابق‌ثباتًا‌كاستقرارًا
،‌فقد‌ركز‌الشاعر‌عمى‌كصف‌التي‌كضح‌الشاعر‌مف‌خلاليا‌مدػ‌شكقو‌لأحبابو‌في‌دمشق

‌كنقل‌الصكرة‌كما‌ىي‌لممتمقي.

‌كردًا‌غلاـ‌الصالح:لو‌أيضًا‌يرثي‌قك‌ك‌

 إف الخلافػػػػػػػػة مُػػػػػػػػذ تػػػػػػػػكلى تاجيػػػػػػػػا

 لتقػػػػػػكؿُ مػػػػػػف كجػػػػػػد  كفػػػػػػر   عكيػػػػػػل  

   
 ليفػػػػػػي لػػػػػػكرد  مػػػػػػا تطػػػػػػاكؿ عمػػػػػػره

(ٗ)ككػػػػذاؾ عمػػػػر الػػػػكردِ غيػػػػر طكيػػػػل  
 

   
مثمت‌الجممة‌الإسمية‌المككنة‌مف‌إف‌كاسميا‌أساسًا‌لكافة‌معاني‌الحزف‌كالأسف‌التي‌

‌أراد‌الشاعر‌أف‌يكصميا‌لممتمقي.

‌:بزافسيف‌الديف‌كقكلو‌يرثي‌
 أيػػػػػػػػػػػػػػػػػػف المجاىػػػػػػػػػػػػػػػػػػد كالمسػػػػػػػػػػػػػػػػػػا

 جػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػد كالقكاصػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػد كالخػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكاف  

   
 أيػػػػػػػػػػػػف الشػػػػػػػػػػػػجاع أبػػػػػػػػػػػػك الشػػػػػػػػػػػػجا

 ع ذكك الحصػػػػػػػػػػػػػػػػػكفِ كذك الحصػػػػػػػػػػػػػػػػػاف  

   
ر لمقِػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرى   أيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػف المصػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدِّ

 كسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػماع آيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػات القػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرآف  

   
 مػػػػػػػػػػػػػػػػػف لمسػػػػػػػػػػػػػػػػػيكؼ كلمضػػػػػػػػػػػػػػػػػيك

 ؼِ كلمصػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػفكؼ كلمجفػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاف  

   
 مػػػػػػػػػػػػػػػػػػػف لمجيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاد الصػػػػػػػػػػػػػػػػػػػافنا

 تِ المقربػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػت كلمرىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاف  

   
 لمحسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاـ كلمسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػنامػػػػػػػػػػػػػػػػػػػف 

(٘)فِ كلمطعػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاـ كلمطعػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػافِ   
 

   

                                                           
 .ٖ٘ٔ،‌أحمد‌دركيش،‌صتراثاسة‌الأسمكب‌بيف‌المعاصرة‌كالدر‌‌(ٔا
 .٘ٗٔلغة‌الخطاب‌السياسي،‌محمكد‌عكاشة،‌ص‌(ٕا
 .ٖديكاف‌عرقمة‌الكمبي،‌حساف‌بف‌نمير،‌تحقيق:‌أحمد‌الجندؼ،‌ص‌ٖ)ا
 .٘ٚ٘الكمبي،‌محمكد‌أبك‌الخير،‌صالمستدرؾ‌عمى‌ديكاف‌عرقمة‌ٗ) ا
 .ٚٚ٘،‌صالمصدر‌السابق٘) ا
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‌عمى‌ ‌الشاعر‌مف‌خلاليا ‌أكد ‌كاضحة ‌ظاىرة ‌مَفْ( ‌اأيف، ‌الاستفياـ ‌منحت‌أسماء لقد
معاني‌الحزف‌كالألـ‌عمى‌فراؽ‌مرثيو،‌مما‌أسيـ‌في‌إثبات‌الأكصاؼ‌التي‌أراد‌أف‌يقرىا‌الشاعر‌

‌مف‌خلاؿ‌نصو،‌كمنو‌أيضًا‌قكلو:
 يا خَػػػرَسممشػػػكقةُ القػػػد مػػػا فػػػي شػػػنف

 ضػػػػػػػػػػػػػج بسػػػػػػػػػػػػػاقييا الخلاخيػػػػػػػػػػػػػلُ ت كل  

   
 كأنمػػػػػػػػػػا قػػػػػػػػػػدىا رمػػػػػػػػػػٌ  كمبسػػػػػػػػػػميا

 صػػػػػػػػبٌ  كحسػػػػػػػػبؾ عسػػػػػػػػاؿٌ كمعسػػػػػػػػكؿُ   

   
 فػػػػػػػي كػػػػػػػل يػػػػػػػك ـ بعينييػػػػػػػا كقامتيػػػػػػػا

(ٔادمػػػي كدمعػػػي عمػػػى الأطػػػلاؿ مطمػػػكؿُ   
 

   
‌ ‌نك‌شكمت ‌النص‌السابق ‌في ‌الشاعر ‌استخدميا ‌التي ‌الاسمية ‌الجمل ‌لكافة ‌معانياة

‌محبكبتو.بالكصف‌كالغزؿ،‌فالنص‌يتضمف‌صفات‌ثابتة‌استخدميا‌الشاعر‌في‌غزلو‌
‌

 التقديـ كالتأخيرثالثاا: 

‌التقديـ كالتأخير‌مف‌أىـ‌الظكاىر‌الأسمكبية،‌فيك‌يضفي‌عمى‌المغة‌الشعرية‌‌يعد
كالجمالي‌اه‌المتمقي‌فيجعمو‌يمعف‌النظر‌في‌الفضاء‌الدلالي‌ركنقًا،‌كما‌أنو‌يعمل‌عمى‌جذب‌انتب

‌.فيو

‌بأصكؿ‌النحك،‌يزيد‌النص‌جمالًا‌يتجدد‌كما‌أ ف‌التركيب‌النحكؼ‌غير‌المعيكد‌كالممتزـ
التقديـ‌كالتأخير‌"بابٌ‌كثير‌الفكائد،‌جُـ‌عمى‌جذب‌المتمقي‌كالتأثير‌فيو،‌ك‌‌عند‌كل‌قراءة،‌فيعمل

إلى‌لطيفة،‌كلا‌المحاسف،‌كاسع‌التصرؼ،‌بعيد‌الغاية،‌لا‌يزاؿ‌يفترُ‌لؾ‌عف‌بديعة،‌كيفضي‌بؾ‌
‌كلطف‌ ‌راقؾ ‌أف ‌سببَ ‌فتجد ‌تنظر ّـ ‌ث ‌مكقعو، ‌كيمطف‌لديؾ ‌مسمعو، ‌يركقؾ ‌شعرًا ‌ترػ تزاؿ

‌.(ٕ)عندؾ،‌أف‌قدـ‌فيو‌شيءٌ،‌كحكؿ‌المفع‌عف‌مكافٍ‌إلى‌مكاف"

عنى‌كيغير‌في‌دلالة‌كالتقديـ‌كالتأخير‌يمعب‌دكرًا‌كبيرًا‌داخل‌الجممة،‌فيك‌يؤثر‌في‌الم
‌حيث‌إ ‌تغييالجممة، ‌"أؼ ‌الدلالة‌ف ‌تغير ‌بالضركرة ‌يترتب‌عميو ‌لمجممة ‌التركيبي ‌النظاـ ‌في ر

‌مف‌مستكػ‌إلى‌مستكػ‌آخر" ‌عمى‌(ٖ)كانتقاليا ‌العربية‌لا‌تقتصر‌في‌ترتيب‌أجزائيا ‌فالجممة ،
قاعدة‌معينة،‌كمف‌ىنا‌فإف‌تغير‌التركيب‌في‌الجممة‌لو‌"أثر‌كبير‌عمى‌الدلالة،‌إذا‌تعمد‌القرائف‌

                                                           
 .ٙٚديكاف‌عرقمة‌الكمبي،‌حساف‌بف‌نمير،‌تحقيق:‌أحمد‌الجندؼ،‌صٔ) ا
 .ٙٓٔدلائل‌الإعجاز،‌عبد‌القاىر‌الجرجاني،‌صٕ) ا
 .ٖٖٔالبلاغة‌كالأسمكبية،‌محمد‌عبد‌المطمب،‌صٖ) ا
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‌فنيًا‌المعطاة‌إلى‌فتح‌مغال يجاد‌دلالة‌جديدة‌تكسب‌النص‌ركحًا‌جديدة،‌كتصكيرًا يق‌النص،‌كا 
بداعًا‌متميزًا‌يترؾ‌كقعًا‌في‌نفس‌المتمقي" ‌.(ٔ)كا 

كلعل‌الحديث‌عف‌التقديـ‌كالتأخير‌يمفت‌النظر‌إلى‌أىـ‌مقياس‌مف‌مقاييس‌الأسمكبية‌
فة،‌مما‌يعكس‌جمالًا‌،‌كذلؾ‌مف‌خلاؿ‌استخداـ‌عناصر‌المغة‌بطريقة‌غير‌مألك‌(ٕ)كىك‌المفاجأة

‌الخركج‌لا‌يعد‌عيبًا‌في‌النص‌إذا‌استخدـ‌بطريقة‌مقصكدة‌مف‌أجل‌ كبياءً‌عمى‌النص،‌كىذا
‌إنتاج‌الدلالة‌الشعرية.

 كمف صكر التقديـ كالتأخير في شعر حساف بف نمير:

 تقديـ المفعكؿ بو عمى الفاعل:  .ٔ

ثـ‌الفاعل‌فالمفعكؿ‌بو،‌كلكف‌قد‌‌،إف‌الأصل‌في‌ترتيب‌الجمل‌الفعمية‌ىك‌البدء‌بالفعل
‌بلاغية ‌لأغراضٍ ‌الفاعل ‌عمى ‌بو ‌المفعكؿ ‌فيقدـ ‌ذلؾ ‌غير ‌إلى ‌الشاعر ‌إضفاء‌‌،يمجأ منيا

‌،‌كلكي‌يبرز‌مكانة‌المفعكؿ‌بو،‌كمف‌ذلؾ‌قكؿ‌حساف‌بف‌نمير:الخصكصية‌عمى‌الجممة

 يخػػػاؼ البعػػػدَ مػػػفْ ألِػػػفَ التػػػداني

(ٖاكيخشػػػػػى اليجػػػػػرَ مػػػػػف عػػػػػرؼ الكصػػػػػال  
 

   
‌امَفْ( ‌الفاعل ‌عمى ‌االبعد( ‌بو ‌المفعكؿ ‌الشاعر ‌ألف‌فقدـ ‌ايخاؼ‌مف ‌الكلاـ ‌كأصل ،

‌المفعكؿ‌بو‌االيجر(‌عمى‌الفاعل‌امَفْ(‌التداني‌البعدَ(، ‌أيضًا ‌قدـ ،‌كالأصل‌اكيخشى‌مف‌كما
ككأف‌الشاعر‌خص‌مف‌‌،عرؼ‌الكصالا‌اليجر(،‌كىذه‌الصياغة‌أفادت‌الحصر‌كالاختصاص

‌كال ‌عمى‌الفاعل‌عمل‌عمى‌جذب‌انتباه‌عرؼ‌الكصاؿ‌بالبعد ‌المفعكؿ‌بو ‌أف‌تقديـ ‌كما يجر،
‌المتمقي،‌فيبقى‌ذىنو‌مشدكد‌لمعرفة‌مف‌ىك‌المقصكد.

‌كمف‌صكره‌أيضًا‌قكلو‌في‌مدح‌الأمير‌سيف‌الديف‌محمد‌بف‌مجاىد‌الديف‌بكراف:
َـ جمالُػػػػػػػػػػو كجميمػػػػػػػػػػو  فػػػػػػػػػػاؽ الأنػػػػػػػػػػا

 ل حسػػػػػػػػػػػػػػنُو يفنػػػػػػػػػػػػػػى كل إحسػػػػػػػػػػػػػػافُ   

   
 صػػػػػػػلاحُو بالصػػػػػػػالِ  الممػػػػػػػؾِ الأغػػػػػػػر

(ٗال فارقػػػػػػػػػػػػػػت أكطػػػػػػػػػػػػػػارَه أكطانُػػػػػػػػػػػػػػو  
 

   
‌عمى‌الفاعل‌ ‌االأناـ( ‌الشاعر‌في‌الشطر‌الأكؿ‌مف‌البيت‌الأكؿ‌المفعكؿ‌بو ‌قدـ فقد
‌الناس‌كأكثرىـ‌ اجمالو(‌في‌إطار‌مدحو‌ليذا‌الأمير؛‌كذلؾ‌لبياف‌منزلة‌ممدكحو‌الذؼ‌ىك‌أكرـ

                                                           
 .ٛٚص‌الرشكد،المرقشيف‌دراسة‌أسمكبية،‌خيرات‌شعر‌ٔ) ا
 .٘ٛانظر:‌الأسمكبية‌كالأسمكب،‌عبد‌السلاـ‌المسدؼ،‌صٕ) ا
‌.٘ٚديكاف‌عرقمة‌الكمبي،‌حساف‌بف‌نمير،‌تحقيق:‌أحمد‌الجندؼ،‌ص‌ٖ)ا
‌.ٕٓٔ،‌صالمصدر‌السابق‌ٗ)ا
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‌اأك‌ ‌الفاعل ‌عمى ‌اأكطارَه( ‌بو ‌المفعكؿ ‌قدـ ‌ككما ‌تخصيصو‌إحسانًا، ‌باب ‌مف ‌كذلؾ طانُو(،
‌بالدعاء.

 تقديـ الجار كالمجركر: .ٕ

‌إلى‌‌ ‌بو ‌ليخرج ‌كالمجركر ‌الجار ‌الجممة ‌شبو ‌تقديـ ‌إلى ‌كثيرةٍ ‌أحيافٍ ‌في ‌الشاعر لجأ
أغراضٍ‌بلاغيةٍ‌كثيرةٍ‌منيا‌العناية‌كالاىتماـ،‌كمف‌أمثمة‌ذلؾ‌قكلو‌يرثي‌سيف‌الديف‌بف‌مجاىد‌

‌الديف:‌
 خميػػػػػػػػػػػا لميػػػػػػػػػػػـ كالغػػػػػػػػػػػـ فػػػػػػػػػػػؤادي

 كجفػػػػػػػػػػػػػػػكني لػػػػػػػػػػػػػػػدمكع  كسػػػػػػػػػػػػػػػيادي  

   
 بعػػػػػد سػػػػػيف الػػػػػديف مػػػػػكلي الػػػػػذي

(ٔ)لػػػػػػـ يػػػػػػزؿ يفنػػػػػػي بحديػػػػػػو الأعػػػػػػادي  
 

   
ِـ(‌عمى‌المفعكؿ‌بو‌افؤادؼ(،‌كذلؾ‌لبياف‌شدة‌ فقد‌قدـ‌شبو‌الجممة‌الجار‌كالمجركر‌المي
اليـ‌كالغـ‌الذؼ‌حل‌بالشاعر‌بعد‌كفاة‌مرثيو،‌كما‌قدـ‌في‌الشطر‌الثاني‌مف‌البيت‌الثاني‌شبو‌

‌لبياف‌حدة‌سيفو‌الذؼ‌يفني‌كل‌عدك.‌،جممة‌ابحديو(‌عمى‌المفعكؿ‌بو‌االأعادؼ(ال

‌كمف‌صكره‌أيضًا‌قكلو‌في‌ىجاء‌الحكيـ‌أبي‌الحكـ:
 لنػػػػػػػػػػػػا طبيػػػػػػػػػػػػبٌ شػػػػػػػػػػػػاعرٌ أشػػػػػػػػػػػػتر

(ٕاأراحنػػػػػػػػػػػػػػػا مػػػػػػػػػػػػػػػف شخصػػػػػػػػػػػػػػػو    
 

   
حيث‌قدـ‌شبو‌الجممة‌الجار‌كالمجركر‌امف‌شخصو(‌عمى‌الفاعل‌لفع‌الجلالة‌االله(،‌

‌كالاختصاص.كذلؾ‌لمعناية‌

‌كمنو‌قكلو‌:‌
 فقػػػػػػػػػػػػل لمشػػػػػػػػػػػػامتيف بنػػػػػػػػػػػػا ركيػػػػػػػػػػػػداا 

(ٖ)إلػػػػػػػػى مجػػػػػػػػراه يرجػػػػػػػػع كػػػػػػػػل  مػػػػػػػػاءِ   
 

   
فعمية‌ايرجع‌كل‌ماء(‌كذلؾ‌فقدـ‌الشاعر‌الجار‌كالمجركر‌اإلى‌مجراه(‌عمى‌الجممة‌ال‌
‌كالتأكيد‌عمى‌أف‌محبكبتو‌ستعكد‌لو.‌للاىتماـ

                                                           
 .ٕٚ٘المستدرؾ‌عمى‌ديكاف‌عرقمة‌الكمبي،‌محمكد‌أبك‌الخير،‌ص‌ٔ)ا
‌.ٙٓٔيق:‌أحمد‌الجندؼ،‌صديكاف‌عرقمة‌الكمبي،‌حساف‌بف‌نمير،‌تحق‌ٕ)ا
 .ٔ،‌صالمصدر‌السابق‌ٖ)ا
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 تقديـ الظرؼ: .ٖ

الشعرؼ،‌بتقديـ‌شبو‌الجممة‌الظرفية،‌كمما‌استعاف‌حساف‌بف‌نمير‌في‌تشكيل‌خطابو‌
‌جاء‌في‌تقديـ‌ظرؼ‌الزماف‌قكلو‌في‌معرض‌المدح:

 ٌـ  كالبػػػػػػدر إف غػػػػػػاب حمػػػػػػت بعػػػػػػده ظمػػػػػػ

ف ألّػػػػػػ   (ٔ)ؾ المػػػػػػؤنس اليػػػػػػاديـ أتػػػػػػاكا 
 

   
‌جذب‌ ‌أراد ‌التقديـ ‌بيذا ‌كالشاعر ‌اظمٌـ(، ‌الفاعل ‌عمى ‌ابعده( ‌الزماف ‌ظرؼ ‌قدـ فقد

ذا‌غاب‌حل‌الظلاـ‌بعده.‌المتمقي‌إلى‌بياف‌عظـ‌ممدكحو‌الذؼ ‌النكر‌كاليدػ،‌كا  ‌إذا‌حضر‌عّـ

‌كقاؿ‌في‌ىجاء‌شاكر‌:

  ً ػػػػػػا شػػػػػػيرككه بجمػػػػػػ ّـ يكما  كىػػػػػػل ىػػػػػػ

 إلػػػػى الصػػػػيد إل ارتػػػػاع فػػػػي مصػػػػر شػػػػاكر  

   
 ىػػػك الممػػػؾ المنصػػػكرُ كالأسػػػد الػػػذي

(ٕ)ى ذكػػػره فػػػي الشػػػرؽ كالغػػػرب سػػػائرذشػػػ  
 

   

،‌اشيرككه(،حيث‌قدـ‌الشاعر‌ظرؼ‌الزماف‌ايكمًا(‌عمى‌الفاعل‌ ‌ليبيف‌أىمية‌ذلؾ‌اليكـ
‌الأياـ. ‌كتقديـ‌الظرؼ‌ىنا‌أفاد‌عمكـ

‌كمما‌جاء‌في‌تقديـ‌ظرؼ‌المكاف‌قكؿ‌الشاعر‌في‌مدح‌أبي‌عمي‌بف‌نيساف‌بآمد:
 فػػػػي حصػػػػنو غيػػػػثٌ، كفػػػػكؽ حصػػػػانو

 (ٖالحليػػػػػػػثٌ يكػػػػػػػر عمػػػػػػػى الكػػػػػػػرة بمسػػػػػػػ  
   

لبياف‌قكة‌كشجاعة‌‌قدـ‌الشاعر‌شبو‌الجممة‌الظرفية‌افكؽ‌حصانو(‌عمى‌المبتدأ‌اليث(
‌ممدكحو.

كمما‌تقدـ‌يمكف‌القكؿ‌بأف‌ظاىرة‌التقديـ‌كالتأخير‌أضفت‌عمى‌نصكص‌حساف‌بف‌نمير‌
جاذبية‌خاصة،‌حيث‌إف‌الشاعر‌قدـ‌الأىـ‌عمى‌الميـ،‌كما‌قدـ‌الأخص‌عمى‌الخاص،‌كىذا‌

‌بدكره‌يدؿ‌عمى‌بلاغتو‌كبراعتو‌المغكية.

 رابعاا: الحذؼ

نيـ‌كانكا‌يحذفكف‌ما‌لا‌حاجة‌مغكية‌التي‌اىتـ‌العرب‌بيا،‌حيث‌إكىك‌مف‌أىـ‌القضايا‌ال
‌لإعماؿ‌عقمو‌ ‌فيك‌يترؾ‌لممتمقي‌مجالًا ‌كالإفصاح، ‌كالحذؼ‌أبمغ‌مف‌الإبانة ‌في‌الكلاـ، لذكره

                                                           
 .ٕٛ‌-‌ٕٚديكاف‌عرقمة‌الكمبي،‌حساف‌بف‌نمير،‌تحقيق:‌أحمد‌الجندؼ،‌صٔ) ا
 .ٕ٘،‌صالمصدر‌السابق‌ٕ)ا
 .ٔٛ،‌صالمصدر‌نفسو‌ٖ)ا
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‌تشكيل‌ ‌في ‌الحذؼ ‌إلى ‌حساف ‌لجأ ‌كقد ‌عميو، ‌تدؿ ‌التي ‌بالقرائف ‌مستعينًا ‌المحذكؼ لمعرفة
‌في‌شعره:‌خطاباتو‌الشعرية،‌كمف‌صكر‌الحذؼ

 الحذؼ في عناصر الجممة الفعمية : .ٔ

عناصر‌الجممة‌الفعمية‌كردت‌في‌شعر‌حساف‌بف‌نمير،‌منيا:‌في‌‌كىناؾ‌عدة‌أنماط‌لمحذؼ
‌حذؼ‌الفعل،‌حذؼ‌الفاعل،‌حذؼ‌نائب‌الفاعل.

 حذؼ الفعل: . أ

‌في‌مؤازرة‌ ‌كمف‌ذلؾ‌قكلو ‌متعمقاتو، ‌أحد ‌أك ‌الفاعل، ‌بقاء ‌الفعل‌مع ‌يحذؼ‌الشاعر كفيو
‌الديف‌بعد‌كفاة‌ابنو‌الأمير‌أحمد:صلاح‌

 صػػػػػػػػػػػػػبراا صػػػػػػػػػػػػػلاح الػػػػػػػػػػػػػديف يػػػػػػػػػػػػػا

(ٔارب السػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػماح كالكفػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا  
 

   
‌المطمق‌اصبرًا(،‌ ‌كأبقى‌المفعكؿ ‌البيت‌السابق‌ااصبر( ‌الفعل‌مف ‌حذؼ‌الشاعر فقد

‌كذلؾ‌ليبيف‌الفاجعة‌التي‌حمت‌بو.
 حذؼ الفاعل: . ب

‌مف‌صكر‌حذؼ‌الفاعل‌في‌شعر‌حساف‌بف‌نمير‌قكلو:‌ك‌

 الميػػػػػػػػػػاذـ كالميػػػػػػػػػػىيحيػػػػػػػػػػى كيقتػػػػػػػػػػل 

 فكأنػػػػػػػػػػػػػػػو السػػػػػػػػػػػػػػػراءُ كالضػػػػػػػػػػػػػػػراءا   

   
ا  مػػػػػا زاؿ يرقػػػػػي فػػػػػي المعػػػػػالي صػػػػػاعدا

(ٕاكعػػػػػػػػػػػػدكه أنفاسػػػػػػػػػػػػػو صػػػػػػػػػػػػػعداءُ   
 

   
كقد‌حذؼ‌الشاعر‌الفاعل‌في‌البيتيف‌بعد‌الأفعاؿ‌ايحيى،‌يقتل،‌يرقى(،‌كىك‌يشير‌إلى‌

بصفاتو‌حساـ‌الديف،‌كقد‌حذفو‌الشاعر‌لشيرتو‌فيك‌لا‌يحتاج‌أف‌يذكر‌اسمو؛‌لأنو‌معركؼٌ‌
‌الحميدة‌كشجاعتو.

 حذؼ نائب الفاعل: . ت

‌كمف‌ذلؾ‌قكلو:‌
 تأمػػػػػػػػػػػل الجنػػػػػػػػػػػة كقػػػػػػػػػػػد زُخرفػػػػػػػػػػػت

(ٖاكعُمػػػػػػػػػػػػػػػرت لمممػػػػػػػػػػػػػػػؾ الناصػػػػػػػػػػػػػػػػر  
 

   

                                                           
 .٘ٙديكاف‌عرقمة‌الكمبي،‌حساف‌بف‌نمير،‌تحقيق:‌أحمد‌الجندؼ،‌ص‌ٔ)ا
 .ٖ،‌صالمصدر‌السابق‌ٕ)ا
 .ٖ٘،‌صنفسو‌المصدر‌ٖ)ا
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‌كتقديره‌ ‌الفاعل ‌نائب ‌منيما ‌حذؼ ‌كقد ‌لممجيكؿ، ‌مبنياف ‌عُمرت( ‌ازُخرفت، الفعلاف
‌االجنة(‌يدؿ‌عميو‌الجممة‌الفعمية‌السابقة‌ليما.

‌كمف‌ذلؾ‌قكلو‌أيضًا:
(ٔ)قػػػػػػػػدّه قُػػػػػػػػدّ مػػػػػػػػف السػػػػػػػػمر الرقػػػػػػػػاؽلػػػػػػػػي حبيػػػػػػػػبُ 

 

   
‌في‌‌ ‌المذككر‌سابقًا ه(‌محذكؼ‌دؿ‌عميو ‌كنائب‌الفاعل‌اقدُّ ‌مبني‌لممجيكؿ، ) الفعل‌اقُدَّ
‌البيت.

 الحذؼ في عناصر الجممة السمية :  .ٕ

كذلؾ‌يككف‌في‌حذؼ‌المبتدأ‌غالبًا،‌كيكثر‌ىذا‌النكع‌في‌شعره‌كخاصة‌في‌المدح‌كالغزؿ،‌
‌كمف‌أمثمة‌ذلؾ‌قكلو:‌

 ممشػػػػكقة القػػػػد مػػػػا فػػػػي شػػػػنفيا خَػػػػرَسٌ 

(ٕاكل تضػػػػػػػػج بسػػػػػػػػاقييا الخلاخيػػػػػػػػل  
 

   
‌كالتقدير‌ىي‌ممشكقة‌القد،‌فحذؼ‌المبتدأ‌لمدلالة‌عمى‌افتنانو‌بمحبكبتو.

‌كمنو‌قكلو:
 ميفيفػػػػػػػةٌ بيضػػػػػػػاءُ ذات محاسػػػػػػػف

(ٖ)ليػػػػا الشػػػػمس كالبػػػػدر المنيػػػػر ضػػػػػرائر  
 

   
‌عمى‌جماؿ‌محبكبتو‌كحسنيا.كتقدير‌المحذكؼ‌ىي‌ميفيفة‌كقد‌حذؼ‌المبتدأ‌ليدؿ‌

‌كمنو‌قكلو‌أيضًا‌:
ً  فػػػػػػػي أعدائػػػػػػػو  قَيػػػػػػػلٌ يقػػػػػػػكؿُ الحػػػػػػػ

(ٗابطػػػػػػل مضػػػػػػاربُ سػػػػػػيفو لػػػػػػـ تبطػػػػػػل  
 

   
كالتقدير‌ىك‌قيلٌ‌أؼ‌ممؾ،‌حيث‌حذؼ‌المبتدأ‌ليظير‌مدػ‌شجاعة‌ممدكحو،‌فيك‌بطلٌ‌

‌يقكؿ‌الحق‌كلا‌يخاؼ‌في‌الله‌لكمة‌لائـ،‌كالحذؼ‌ىنا‌جاء‌لمتعظيـ.

                                                           
 .ٚٙديكاف‌عرقمة‌الكمبي،‌حساف‌بف‌نمير،‌تحقيق:‌أحمد‌الجندؼ،‌ص‌ٔ)ا
 .ٙٚ،‌صالمصدر‌السابق‌ٕ)ا
 .ٙٚ٘المستدرؾ‌عمى‌ديكاف‌عرقمة‌الكمبي،‌محمكد‌أبك‌الخير،‌ص‌ٖ)ا
 .ٔٛديكاف‌عرقمة‌الكمبي،‌حساف‌بف‌نمير،‌تحقيق:‌أحمد‌الجندؼ،‌ص‌ٗ)ا
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 الحركؼ:الحذؼ في  .ٖ

كيظير‌حذؼ‌الحركؼ‌في‌شعر‌حساف‌بف‌نمير‌مف‌خلاؿ‌حذؼ‌حرؼ‌الجر،‌حذؼ‌حرؼ‌
‌النداء:

 حذؼ حرؼ الجر: . أ

‌كيتمثل‌بشكل‌كبير‌في‌حذؼ‌ارُبّ(‌كمنو‌قكلو:
 مثػػػػػػػل يػػػػػػػكـ العػػػػػػػرض طػػػػػػػكلا  كليػػػػػػػل  

(ٔاكمػػػػف عػػػػكني عمػػػػى الميػػػػل الطكيػػػػلِ   
 

   
‌حذؼ‌الشاعر‌حرؼ‌الجر.كالتقدير‌كرب‌ليلٍ،‌حيث‌

‌كمنو‌قكلو:‌

 كليمػػػػػة  بػػػػػت أرعػػػػػى طيفَػػػػػوُ فأبػػػػػت

(ٕاعينػػػػي كقػػػػد قيػػػػل إف النػػػػكـ سػػػػمطاف  
 

 
   

‌ليمةٍ‌. ‌كالتقدير‌كرُبَّ
 حذؼ حرؼ النداء:  . ب

‌كقد‌عمد‌الشاعر‌إلى‌حذؼ‌حرؼ‌النداء،‌كمف‌أمثمة‌ذلؾ‌قكلو‌كىك‌في‌بعمبؾ:
 خميمػػػػػػػػػي جػػػػػػػػػكدا بطيػػػػػػػػػف الكػػػػػػػػػرى 

(ٖ)عمػػػػػػى مقمتػػػػػػي، كبطيػػػػػػف الخيػػػػػػاؿِ   
 

   

‌كالت ‌خميمي(، ‌دلالة‌عمى‌قرب‌قدير‌ايا ‌كفي‌ىذا ‌ايا( ‌حذؼ‌حرؼ‌النداء فالشاعر‌ىنا
‌المنادػ‌منو‌كحبو‌لو،‌كمنو‌أيضًا‌قكلو:

 ف بػػػػػيّف لػػػػػكعتيبػػػػػيأخػػػػػلاي ىػػػػػذا ال

(ٗ)كصػػػػػػير فػػػػػػكدي كالحمػػػػػػاـ غرابػػػػػػو  
 

   
‌كمنو‌أيضًا‌قكلو:

 أييػػػػا اللائمػػػػي عمػػػػى فػػػػر  شػػػػكقي

(٘)خػػػػاب مػػػػف غػػػػاب عػػػػف ذكيػػػػو كذل  
 

   

                                                           
 .ٕٚ-ٔٚنمير،‌تحقيق:‌أحمد‌الجندؼ،‌ص‌ديكاف‌عرقمة‌الكمبي،‌حساف‌بف‌ٔ) ا
‌.ٜٛص‌،المصدر‌السابقٕ) ا
 .ٗٚ،‌صالمصدر‌نفسوٖ) ا
 .ٕٚ٘،‌صأبك‌الخيرالمستدرؾ‌عمى‌ديكاف‌عرقمة‌الكمبي،‌محمكد‌‌ٗ)ا
 .ٖٚديكاف‌عرقمة‌الكمبي،‌حساف‌بف‌نمير،‌تحقيق:‌أحمد‌الجندؼ،‌ص٘) ا
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‌ايا(‌ليدؿ‌عمى‌شدة‌حبو‌لأىمو‌كأحبابو‌كقربيـ‌مف‌قمبو.حيث‌حذؼ‌الشاعر‌حرؼ‌النداء‌

ا:   العتراضخامسا

ٍـ‌أدخل‌فيو‌لفع‌مفرد‌أك‌مركب‌لك‌سقط‌لبقي‌الأكؿ‌ كيسمى‌أيضًا‌الحشك،‌كىك‌"كل‌كلا
قحامو‌(ٔاعمى‌حالو" ،‌كالاعتراض‌يككف‌معتمدًا‌عمى‌"تحكيل‌أحد‌عناصر‌التركيب‌عف‌منزلتو‌كا 

معافٍ‌‌،‌بل‌لإضافة،‌كالاعتراض‌لا‌يكضع‌عبثًا(ٕاالترابط‌كالتسمسل"بيف‌عناصر‌مف‌خكاصيا‌
‌فالأثر‌الدلالي‌للاعتراض‌يتمثل‌في‌"أف‌حركة‌الصياغة‌ ‌كغيره، ‌عمى‌الجمل‌مف‌تأكيدٍ جديدة
‌تأتي‌مف‌ ‌مثل‌الحسنة ‌فتككف‌الإفادة ‌متكقعاً، ‌يعترض‌بو‌ليست‌أمرًا بيدؼ‌إفساح‌المجاؿ‌لما

‌.(ٖاحيث‌لا‌نرتقبيا"

‌صك‌ ‌أسمكبيةكمف ‌شكمت‌ظاىرة ‌الاعتراض‌التي ‌بف‌‌،ر ‌حساف ‌شعر ‌في ‌فنية كسمة
‌نمير:

 العتراض بيف عناصر الجممة الفعمية:  .ٔ

ف‌الجممة‌الفعمية،‌كمنيا‌ما‌قاـ‌حساف‌بف‌نمير‌بتكظيف‌بعض‌الجمل‌المعترضة‌بيف‌أركا
‌يمي:

 العتراض بيف الفعل كالفاعل:  . أ

‌كمما‌جاء‌عمى‌ذلؾ‌قكؿ‌الشاعر‌في‌مدح‌أبي‌عمي‌بف‌نيساف:‌
 يحصػػػػػػى الحصػػػػػػى إل مناقبػػػػػػؾ التػػػػػػي

ػػػػػيعيػػػػػا بجممتيػػػػػا حسػػػػػاب الجُ     (ٗالم 
   

فقد‌جاءت‌شبو‌الجممة‌ابجممتيا(‌معترضة‌بيف‌الفعل‌ايعيا(‌كالفاعل‌احساب‌الجُمَّل(‌‌
‌حساب‌الجُمَّل‌أف‌يحصييا.كىذا‌يدؿ‌عمى‌كثرة‌مناقب‌ممدكح‌حساف‌بف‌نمير‌التي‌لا‌يستطيع‌

‌

‌

‌
                                                           

‌.ٓٗ/ٖجالمثل‌السائر‌في‌أدب‌الكاتب‌كالشاعر،‌ابف‌الأثير،‌‌(ٔا
‌.٘ٙٔجدلية‌الإفراد‌كالتركيب‌في‌النقد‌العربي‌القديـ،‌محمد‌عبد‌المطمب،‌ص‌(ٕا
‌.ٜٙٔالمرجع‌السابق،‌ص‌(ٖا
 .ٕٛديكاف‌عرقمة‌الكمبي،‌حساف‌بف‌نمير،‌تحقيق:‌أحمد‌الجندؼ،‌ص‌ٗ)ا
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 العتراض بيف )الفعل كالفاعل( ك)المفعكؿ بو(: . ب
‌كمف‌ذلؾ‌قكلو:‌

 تضػػاعف ضػػعفي بعػػد بُعػػد الحبائػػب

(ٔ)كقػػػػػد حجبػػػػػكا عنػػػػػي قسػػػػػي الحكاجػػػػػبِ   
 

   
‌بو‌ ‌كالمفعكؿ ‌احجبكا(، ‌كالفاعل ‌الفعل ‌بيف ‌معترضة ‌اعني( ‌الجممة ‌شبو ‌جاءت فقد

‌اقسي(؛‌لتبرز‌مدػ‌بعد‌أحبابو‌عنو.

‌كمنو‌قكلو:
 أنػػا الػػذي حظُػػو تحػػت الحضػػيض كقػػد

 نظمػػػػػػػتُ فيػػػػػػػؾَ بػػػػػػػلا شػػػػػػػبو كل مثػػػػػػػلِ   

   
 شػػعراا تعػػالى عمػػى الشػػعرَ كجػػاز عمػػى

(ٕ)الجػػكزا كأصػػب  محمػػكلا عمػػى الحمػػلِ   
 

   
حيث‌جاءت‌شبو‌الجممة‌افيؾ‌بلا‌شبو‌كلا‌مثل(‌معترضة‌بيف‌الفعل‌كالفاعل‌انظمتُ(‌كالمفعكؿ‌

‌بو‌اشعرًا(.

 عناصر الجممة المنسكخة:العتراض بيف  .ٕ

‌كمف‌ذلؾ‌قكلو‌في‌مدح‌مجير‌الديف‌أبق:
 أضػػػػحت دمشػػػػً بحسػػػػف كجيػػػػؾ جنػػػػة

(ٖافييػػػػػا الػػػػػذي يشػػػػػناؾ غيػػػػػر مخمػػػػػد  
 

   
فجاءت‌شبو‌الجممة‌ابحسف‌كجيؾ(‌معترضة‌بيف‌اسـ‌أضحى‌ادمشق(‌كخبرىا‌اجنة(‌

‌لتفيد‌المدح‌كالتعظيـ‌لممدكح‌الشاعر.

‌عمي‌بف‌نيساف:كمنو‌قكلو‌في‌حديثو‌عف‌شجاعة‌أبي‌
 فكأنػػػػػػػػػػػػػػػػػػو كالمشػػػػػػػػػػػػػػػػػػرفي بكفػػػػػػػػػػػػػػػػػػو

(ٗابحػػػػػػرٌ يكػػػػػػر عمػػػػػػى الكمػػػػػػاة بجػػػػػػدكؿ  
 

   
فقد‌جاءت‌الجممة‌الاسمية‌االمشرفي‌بكفو(‌معترضة‌بيف‌اسـ‌كأف‌كىك‌االضمير‌المتصل(‌

قداـ‌ممدكحو.‌ ‌كخبرىا‌ابحر(،‌كىذا‌يدؿ‌عمى‌شجاعة‌كا 

                                                           
 .٘ص‌اف‌بف‌نمير،‌تحقيق:‌أحمد‌الجندؼ،ديكاف‌عرقمة‌الكمبي،‌حسٔ) ا
 .ٓٛص‌المصدر‌السابق،‌ٕ) ا
 .ٕٙ،‌صالمصدر‌نفسو‌ٖ)ا
 .ٔٛ،‌صالمصدر‌نفسو‌ٗ)ا
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 العتراض بيف القكؿ كمقكؿ القكؿ:  .ٖ

‌كمف‌ذلؾ‌قكلو‌:‌

 ـ كتعػػػػػػػذيبأقػػػػػػػكؿ   كالقمػػػػػػػبُ فػػػػػػػي ىػػػػػػػ

(ٔ)يػػػا كػػػل  يكسػػػفَ ارحػػػـ نصػػػف أيػػػكب  
 

   
‌كتعذيب(‌معترضة‌بيف‌القكؿ‌كمقكؿ‌القكؿ؛‌ ٍـ فقد‌جاءت‌الجممة‌الاسمية‌االقمب‌في‌ى

‌كذلؾ‌لكي‌تصف‌الحالة‌النفسية‌لمشاعر‌فيك‌حزيفٌ‌بسبب‌فقده‌لإحدػ‌عينيو.‌

‌كمنو‌قكلو‌أيضًا:
 أقػػػػػػػػػكؿ لصػػػػػػػػػاحبي كدمػػػػػػػػػكع عينػػػػػػػػػي

 لحاسػػػػػػػػػدي كدمػػػػػػػػػي يػػػػػػػػػراؽُ تػػػػػػػػػركؽ   

   
 أُسػػػػػػػػرتُ كلػػػػػػػػـ تغػػػػػػػػرْ لمسػػػػػػػػبي خيػػػػػػػػلٌ 

(ٕاقُتمػػػػػػتُ كلػػػػػػـ تقػػػػػػـ لمحػػػػػػرب سػػػػػػاؽُ   
 

   
حيث‌جاءت‌الجممة‌الاسمية‌ادمكع‌عيني‌تركؽ‌لحاسدؼ(‌معترضة‌بيف‌القكؿ‌كمقكؿ‌القكؿ؛‌

‌ليبيف‌مدػ‌أسفو‌كحزنو‌بما‌أصابو.‌

 العتراض بيف أركاف أسمكب الشر :  .ٗ

كاممةً،‌كلكنو‌يفصل‌بيف‌فعل‌الشرط‌كجكابو‌بجممة‌اعتراضية‌الشاعر‌يذكر‌الجممة‌الشرطية‌ف
‌كقكلو‌في‌أبي‌الكحش‌لما‌امتدحو،‌ككاف‌كمما‌اقتضاه‌حرؾ‌رأسو:

 يػػػػػػػػػػػػػا مػػػػػػػػػػػػػف إذا جئتػػػػػػػػػػػػػو سػػػػػػػػػػػػػئكلا 

 كلسػػػػػػػػػػػػػػػت بالسػػػػػػػػػػػػػػػػائلِ المجػػػػػػػػػػػػػػػػكج  

   
 حػػػػػػػػػػػػػرؾ لػػػػػػػػػػػػػي قكاعػػػػػػػػػػػػػد بمطػػػػػػػػػػػػػل  

(ٖاحػػػػػػػػػادي عشػػػػػػػػػر مػػػػػػػػػف البػػػػػػػػػركج  
 

   
بيف‌فعل‌الشرط‌كجكابو؛‌لبياف‌أنو‌ليس‌فقد‌جاءت‌المنفية‌الست‌بالسائل‌المجكج(‌معترضة‌

‌ممحًا‌في‌سؤالو،‌كقصد‌الشاعر‌بالبرج‌الحادؼ‌عشر‌برج‌الدلك.

  

                                                           
 ‌..ٖٔص‌اف‌بف‌نمير،‌تحقيق:‌أحمد‌الجندؼ،ديكاف‌عرقمة‌الكمبي،‌حس‌(ٔا
 .٘ٙ،‌صالمصدر‌السابق‌ٕ)ا
 .ٚٔ،‌صالمصدر‌نفسو‌ٖ)ا
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 الأساليب البلاغية: المبحث الثاني

: أساليب الإنشاء الطمبي  أكلا

‌كقت‌ ‌المتكمـ ‌اعتقاد ‌في ‌حاصل ‌غير ‌مطمكبًا ‌يستدعي ‌"الذؼ ‌ىك ‌الطمبي كالإنشاء
‌.(ٔ)الأمر،‌كالنيي،‌كالاستفياـ،‌كالتمني،‌كالنداء"الطمب،‌كيككف‌بخمسة‌أشياء:‌

‌"كالفرؽ‌بيف‌الطمب‌في‌الاستفياـ،‌ ‌الأنكاع‌بقكلو: كيفرؽ‌السكاكي‌بيف‌الطمب‌في‌ىذه
‌الخارج‌ ‌في ‌ىك ‌تطمب‌ما ‌الاستفياـ ‌في ‌فإنؾ ‌كاضح، ‌كالنداء ‌كالنيي ‌الأمر ‌الطمب‌في كبيف

‌تنقش‌في‌ذ ‌سكاه ‌كفيما ‌لو‌مطابق، ‌في‌ليحصل‌في‌ذىنؾ‌نقشٌ ‌تطمب‌أف‌يحصل‌لو ىنؾ‌ثـ
،‌كقد‌برزت‌أساليب‌الإنشاء‌(ٕ)الخارج‌مطابق،‌فنقش‌الذىف‌في‌الأكؿ‌تابع،‌كفي‌الثاني‌متبكع"

‌الطمبي‌بكافة‌أنكاعيا‌في‌شعر‌حساف‌بف‌نمير.

 الأمر:  .ٔ

‌الغير‌عمى‌جية‌ ‌يُنبئ‌عف‌استدعاء‌الفعل‌مف‌جية ‌أك‌قكؿٌ كىك‌"صيغة‌تستدعي‌الفعل،
‌سمكب‌الأمر‌صيغٌ‌أربع:،‌كلأ(ٖ)الاستعلاء"

 كذلؾ‌مثل‌قكؿ‌الشاعر‌:‌فعل الأمر، . أ

 قػػػػػػػػف بجيػػػػػػػػركفَ أك ببػػػػػػػػاب البريػػػػػػػػد

(ٗ)كتأمػػػػػػػل أعطػػػػػػػػاؼ بػػػػػػػاف القػػػػػػػػدكد  
 

   
 

 ،‌كقكلو:المضارع المجزكـ بلاـ الأمر .‌ب

(٘)كػػػػػػػذا فميشػػػػػػػػرب الصػػػػػػػػيباء مثمػػػػػػػي يػػػػػػػػا ذكي الشػػػػػػػػعر
‌

‌‌‌

 
 
 

                                                           
 .ٖٙ‌–‌ٕٙالياشمي،‌ص‌السيد‌،في‌المعاني‌كالبياف‌البديع‌جكاىر‌البلاغةٔ) ا
،‌السكاكي،‌ٕ) ا  .ٖٗٓصمفتاح‌العمكـ
‌حقائق‌الإعجاز،‌يحيى‌بف‌حمزة‌العمكؼ‌اليمني،‌جٖ) ا  .٘٘ٔ/ٖالطراز‌المتضمف‌لأسرار‌البلاغة‌كعمكـ
 .ٕٖديكاف‌عرقمة‌الكمبي،‌حساف‌بف‌نمير،‌تحقيق:‌أحمد‌الجندؼ،‌ص‌ٗ)ا
 .ٙٗ،‌صالمصدر‌السابق‌٘)ا
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 نحك‌قكلو:‌اسـ فعل الأمر، .‌ت

 كقػػػػػاؿ ىيػػػػػا فقػػػػػد لح الصػػػػػباح كقػػػػػد

(ٔ)الصػػػػػبكح عمػػػػػى ركح  كريحػػػػػافطػػػػػاب   
 

  

 مثل‌قكلو:‌‌المصدر النائب عف الفعل، .‌ث

 صػػػػػػػػػػػػبراا صػػػػػػػػػػػػػلاح الػػػػػػػػػػػػديف يػػػػػػػػػػػػػا

(ٕ)رب السػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػماح كالكفػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا  
 

   
‌ىك‌ ‌كىذا ، ‌المزكـ ‌الإيجاب‌أؼ‌طمب‌الفعل‌عمى‌كجو ‌الأمر‌أف‌تفيد "كالأصل‌في‌صيغة

تستفاد‌مف‌سياؽ‌المفيكـ‌منيا‌عند‌الإطلاؽ،‌نحك:‌قـ‌كسافر،‌كما‌عداه‌يحتاج‌إلى‌قرائف‌أخرػ‌
كالنصح‌‌،‌كذلؾ‌بخركجو‌عف‌معناه‌الحقيقي‌إلى‌معافٍ‌أخرػ،‌تحمل‌أغراضًا‌بلاغية(ٖ)الحديث"

‌كالإرشاد،‌كالتيكـ‌كالاستيزاء،‌كالالتماس،‌كالدعاء‌كغيرىا.

‌كمف‌أمثمة‌ذلؾ‌قكلو:‌
 ل يػػػػػػػػػا معشػػػػػػػػػر الأجنػػػػػػػػػاد سػػػػػػػػػيركاأ

(ٗ)كراء لكائػػػػػػػػػػػػػػو تمقػػػػػػػػػػػػػػكا رشػػػػػػػػػػػػػػادا  
 

   
‌ ‌يأمر ‌السابق ‌البيت ‌ليمقكا‌في ‌لكائو ‌كراء ‌كالسير ‌الديف ‌صلاح ‌باتباع ‌الجنكد الشاعر

ذلؾ‌نى‌مجازؼ‌ليفيد‌النصح‌كالإرشاد،‌الرشاد،‌كىذا‌الأمر‌قد‌خرج‌عف‌معناه‌الحقيقي‌إلى‌مع
‌اتباع‌صلاح‌الديف‌دكف‌إلزاميـ‌ ‌إلى‌الطريق‌الصكاب‌كىك ‌الجنكد لأف‌الشاعر‌يحاكؿ‌تكجيو

‌بشيء.

‌كمنو‌قكلو‌:
 العقػػػػػػػار نػػػػػػػديمي قػػػػػػػـ فقػػػػػػػد صػػػػػػػفت

 كقػػػػػػػد غنػػػػػػػى عمػػػػػػػى الأيػػػػػػػؾ اليػػػػػػػزار  

   
 إلػػػػػى كػػػػػـ ذا التػػػػػكاني فػػػػػي الأمػػػػػاني

(٘)أفػػػػػػػػً مػػػػػػػػا العمػػػػػػػػر إل مسػػػػػػػػتعار  
 

   
‌سريعًا،‌ ‌يمضي ‌فالعمر ‌يتمنى، ‌ما ‌تحقيق ‌في ‌الإسراع ‌عمى ‌صاحبو ‌الشاعر يحث

نما‌خرج‌‌،اقـ،‌أفق(كاستخدـ‌لذلؾ‌فعمي‌الأمر‌ كلكف‌فعل‌الأمر‌ىنا‌لا‌يراد‌بو‌معناه‌الأصمي،‌كا 

                                                           
 .ٜٚديكاف‌عرقمة‌الكمبي،‌حساف‌بف‌نمير،‌تحقيق:‌أحمد‌الجندؼ،‌ص‌ٔ)ا
 .٘ٙ،‌صر‌السابقالمصد‌ٕ)ا
‌البلاغة،‌أحمد‌المراغي،‌ص‌ٖ)ا  .٘ٚعمكـ
 .ٕٖديكاف‌عرقمة‌الكمبي،‌حساف‌بف‌نمير،‌تحقيق:‌أحمد‌الجندؼ،‌ص‌ٗ)ا
 .ٜٖ،‌صالمصدر‌السابق‌٘)ا
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‌إلى‌ ‌كييديو ‌يحث‌صاحبو ‌أف ‌يريد ‌فيك ‌كالإرشاد، ‌النصح ‌خلالو ‌مف ‌أفاد ‌بلاغي ‌معنى إلى
‌.الطريق‌الصحيح

،‌كقكلو‌ييجك‌ممؾ‌بف‌نمير‌أسمكب‌الأمر‌لغرض‌التيكـ‌كالاستيزاءكقد‌استخدـ‌حساف‌
‌النحاة:

 قػػػػػػػػػػػػل لبػػػػػػػػػػػػف صػػػػػػػػػػػػافي الجَمَػػػػػػػػػػػػل

 الجُمَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػل مػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػـسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػارؽ ع  

   
 صػػػػػػػػػػػػػػػػدّعت بػػػػػػػػػػػػػػػػالنحك الػػػػػػػػػػػػػػػػكرى 

(ٔاارحػػػػػػػػػػػػػػػػػـ عيػػػػػػػػػػػػػػػػػاؿ الػػػػػػػػػػػػػػػػػدكلي  
 

   
كيطمب‌منو‌أف‌يبتعد‌عف‌،‌يكجو‌حساف‌بف‌نمير‌خطابو‌لممؾ‌النحاة‌ابف‌صافي‌الجمل

كالكاضح‌ىنا‌أف‌الأمر‌قد‌خرج‌إلى‌معنى‌مجازؼ‌ليفيد‌التيكـ‌عمـ‌النحك‌فقد‌صدع‌الكرػ‌منو،‌
‌كالاستيزاء.

‌خرج‌إلييا‌الأمر‌في‌شعر‌حساف‌االالتماس(‌في‌قكلو‌لنديمو:كمف‌المعاني‌التي‌

 قػػػػػػػف بجيػػػػػػػػركفَ أك ببػػػػػػػاب البريػػػػػػػػد

(ٕ)كتأمػػػػػػػػل أعطػػػػػػػػاؼ بػػػػػػػػاف القػػػػػػػػدكد  
 

   
الشاعر‌مف‌صاحبو‌أف‌يتأمل‌النساء‌الحسناكات‌في‌دمشق،‌كقد‌خرج‌فعل‌الأمر‌يطمب‌

‌يساكيو‌في‌المنزلة.اتأمل(‌إلى‌معنى‌بلاغي‌كىك‌الالتماس،‌كذلؾ‌لأف‌الشاعر‌يكجو‌الأمر‌لمف‌

كما‌يمجأ‌حساف‌بف‌نمير‌في‌بعض‌الأحياف‌إلى‌تكظيف‌أفعاؿ‌الأمر‌بشكل‌متتابع‌في‌
‌البيت‌الشعرؼ‌الكاحد،‌كمف‌الشكاىد‌عمى‌ذلؾ‌قكلو:

 قكمػػػكا انظػػػركا كاعػػػذركا يػػػا غػػػافميف إلػػػى

(ٖ)بػػػػػػػدر  تبػػػػػػػادر مػػػػػػػف أفػػػػػػػلاؾ أزرار  
 

   
 

 النيي: .ٕ

‌(ٗ)كىك‌"طمب‌الكف‌عف‌الفعل‌استعلاءً" كالنيي‌‌،(٘)ةكلو‌حرؼٌ‌كاحد‌كىك‌لا‌الجازم،
يتفق‌مع‌الأمر‌في‌أصل‌الاستعماؿ،‌فكل‌كاحد‌منيما‌لابد‌فيو‌مف‌اعتبار‌الاستعلاء،‌ككلاىما‌
يتعمقاف‌بالغير،‌كذلؾ‌لأنو‌ليس‌مف‌الممكف‌أف‌يككف‌آمرًا‌لنفسو‌أك‌ناىيًا‌ليا،‌كلكف‌يختمف‌عنو‌

                                                           
 .٘ٚ٘،‌صأبك‌الخيرالمستدرؾ‌عمى‌ديكاف‌عرقمة‌الكمبي،‌محمكد‌‌ٔ)ا
 .ٕٖديكاف‌عرقمة‌الكمبي،‌حساف‌بف‌نمير،‌تحقيق:‌أحمد‌الجندؼ،‌ص‌ٕ)ا
 .ٖٗ،‌صالمصدر‌السابق‌ٖ)ا
‌البلاغة‌العربية،‌عيسى‌العاككب،‌عمي‌‌ٗ)ا  .ٕٛ٘شتيكؼ،‌صالالكافي‌في‌عمكـ
،‌السكاكي،‌صانظر:‌‌٘)ا  .ٕٖٓمفتاح‌العمكـ



87 
 

،‌كقد‌تناكؿ‌حساف‌بف‌(ٔ)لنيي‌يدؿ‌عمى‌المنعفي‌الصيغة،‌ذلؾ‌أف‌الأمر‌يدؿ‌عمى‌الطمب،‌كا
نمير‌النيي‌بصكرة‌انزاح‌فييا‌عف‌معناه‌الحقيقي‌إلى‌معافٍ‌أخرػ‌تحمل‌أغراضًا‌بلاغية،‌كمف‌

‌الشكاىد‌عمى‌ذلؾ‌قكلو:‌

 ل تقعػػػػدف بػػػػأرض  قػػػػد عرفػػػػت بيػػػػا

(ٕ)فمػػػػيس تقطػػػػع فػػػػي أغمادىػػػػا القضػػػػبُ   
 

 
   

‌ ‌الشاعر ‌استخدـ ‌حيث ‌السابق ‌البيت ‌في ‌المضارع‌أسمكب ‌الفعل ‌مف ‌المككف النيي
إلى‌معنى‌بلاغي‌كىك‌النصح‌‌الا‌تقعدف(،‌ليخرج‌عف‌المعنى‌الحقيقي‌لو‌المسبكؽ‌بلا‌الناىية

‌انزاح‌‌كالإرشاد، ‌كبالتالي‌فقد ‌الحكمة، ‌البيت‌ىك ذلؾ‌لأف‌الغرض‌الأساسي‌الذؼ‌يدكر‌حكلو
النصح‌كالإرشاد،‌فقد‌ظير‌أسمكب‌النيي‌عف‌دلالة‌الاستعلاء،‌كىي‌أصل‌استعمالو‌إلى‌دلالة‌

‌الشاعر‌في‌البيت‌السابق‌في‌مقاـ‌الناصح‌المرشد.

‌كمنو‌قكلو:
 أحبابنػػػػػػػػػػػا ل تظنػػػػػػػػػػػكني سػػػػػػػػػػػمكتكـ

(ٖ)مػػػا حالػػػت الحػػػاؿ كالتبػػػري  مػػػا برحػػػا  
 

   
يخاطب‌الشاعر‌في‌غربتو‌أحبابو‌في‌دمشق،‌فيقكؿ‌بأنو‌لف‌ينساىـ‌ميما‌تغير‌الحاؿ‌

كىك‌‌إلى‌معنى‌مجازؼ‌‌تظنكني(‌عمى‌غير‌معناىا‌الأصميكتبدؿ،‌مستخدمًا‌صيغة‌النيي‌الا‌
‌الالتماس،‌فالشاعر‌في‌غربة‌كليس‌مف‌المنطق‌أف‌يكجو‌خطابو‌بطريقة‌الاستعلاء.

‌كمنو‌قكلو‌أيضًا:

 ل تممنػػػػػػػي عمػػػػػػػى الػػػػػػػدمكع الجػػػػػػػكاري 

(ٗ)فيػػػػػي عػػػػػكني عمػػػػػى فػػػػػراؽ الجػػػػػكار  
 

   

،‌فالشاعر‌كىك‌الالتماسيقي‌إلى‌معنى‌بلاغي‌(‌عف‌معناه‌الحقانزاح‌النيي‌الا‌تممني
‌.يطمب‌مف‌صاحبو‌الذؼ‌يساكيو‌في‌المنزلة‌أف‌يكف‌عف‌لكمو‌لو

‌

                                                           
 .ٕ٘ٛ/ٖالعمكؼ،‌ج‌،انظر:‌الطراز‌ٔ)ا
 .ٔٔديكاف‌عرقمة‌الكمبي،‌حساف‌بف‌نمير،‌تحقيق:‌أحمد‌الجندؼ،‌ص‌ٕ)ا
 .ٚٔ،‌صالمصدر‌السابق‌ٖ)ا
 .ٚٗ،‌صالمصدر‌نفسو‌ٗ)ا
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 الستفياـ:  .ٖ

‌المستخبر" ‌عند ‌ليس ‌ما ‌خبر ‌"طمب ‌ىك ‌كيخرج‌‌(ٔ)كالاستفياـ ‌مخصكصة، بأداة
‌إلى‌أغراضٍ‌بلاغية ‌فتعطي‌"الكلاـ‌‌الاستفياـ ‌الحقيقي، ‌معناىا ‌في‌غير ‌استعممت‌ألفاظو إذا

الإقناع‌كالتأثير‌بو‌كذلؾ‌لما‌في‌ىذا‌الاستعماؿ‌مف‌إثارة‌لمسامع،‌كجذبٍ‌لانتباىو،‌حيكيةً،‌كتزيد‌
‌.(ٕ)كمف‌إشراكو‌في‌التفكير،‌ليصل‌بنفسو‌إلى‌الجكاب‌دكف‌أف‌يممى‌عميو"

‌كحممو‌ ‌الشعرؼ، ‌في‌خطابو ‌أسمكب‌الاستفياـ ‌إلى‌استخداـ ‌حساف‌بف‌نمير ‌عمد كقد
حة‌في‌شعره،‌كمف‌ذلؾ‌قكلو‌يمدح‌حساـ‌الديف‌الكثير‌مف‌الأغراض‌الشعرية‌التي‌بدت‌كاض

‌صاحب‌مارديف‌:

 ىػػػػػل تحمػػػػػل الغبػػػػػراء مثمػػػػػؾ أك جػػػػػرت

(ٖ)يػػػػػػػػػكـ الرىػػػػػػػػػاف بمثمػػػػػػػػػؾ الغبػػػػػػػػػراء  
 

   
‌استنكارؼ‌يتضمف‌معنى‌النفي ‌باستفياـ ‌متسائلًا ‌قد‌يقف‌الشاعر‌ىنا ‌أف‌يككف‌أحد ،

اعتمى‌الخيل‌غير‌ممدكحو،‌كىذا‌التساؤؿ‌الذؼ‌طرحو‌الشاعر‌إنما‌اليدؼ‌منو‌ىك‌جذب‌انتباه‌
بياف‌عظمة‌ممدكحو‌كشجاعتو‌التي‌كىي‌المتمقي‌مف‌ناحية،‌كترسيخ‌الفكرة‌التي‌يريد‌إيصاليا‌_‌

‌لا‌مثيل‌ليا_‌مف‌ناحية‌أخرػ.

‌مجاىد‌الديف:كمنو‌قكلو‌في‌مدح‌الأمير‌سيف‌الديف‌محمد‌بف‌

 فكيػػف أخشػػى صػػركؼ الػػدىر إف كثبػػت

 كسػػػيف مػػػكلي سػػػيف الػػػديف مسػػػمكؿ  

   
ػػػػا لػػػػيس يشػػػػغمو  ممػػػػؾٌ عػػػػف المجػػػػد يكما

(ٗ)كػػػػأسٌ دىػػػػاؽٌ كل حسػػػػناء عطبػػػػكؿ  
 

   
يتساءؿ‌الشاعر‌باستفياـ‌يفيد‌الإنكار،‌فيقكؿ‌كيف‌لي‌أف‌أخشى‌مصائب‌الدىر‌كسيف‌

الاستفياـ‌قد‌انزاح‌عف‌معناه‌الحقيقي‌إلى‌معنى‌بلاغي‌مكلاؼ‌سيف‌الديف‌مسمكؿ،‌كيلاحع‌أف‌
‌.كىك‌الإنكار

‌:كالألـ،‌كمف‌ذلؾ‌قكلو‌يرثي‌بزاف‌كقد‌يخرج‌الاستفياـ‌ليفيد‌الحسرة

 يػػػػػػػػػػػػػػا صػػػػػػػػػػػػػػاحبي قفػػػػػػػػػػػػػػا كقػػػػػػػػػػػػػػك

 ل للأقاصػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي كالأدانػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي  

   
 أيػػػػػػػػػػػػػػػػػػف المجاىػػػػػػػػػػػػػػػػػػد كالمسػػػػػػػػػػػػػػػػػػا

 جػػػػػػػػػػػػػػػػػد كالقكاصػػػػػػػػػػػػػػػػػد كالخػػػػػػػػػػػػػػػػػكاف  

   
                                                           

 ‌.ٙٛٔ،‌أحمد‌بف‌فارس،‌صكمسائميا‌كسنف‌العرب‌في‌كلاميا‌المغة‌والصاحبي‌في‌فق‌ٔ)ا
 .ٖٓٔ/ٕمف‌بلاغة‌النظـ‌العربي،‌عبد‌العزيز‌عبد‌المعطي‌عرفة،‌ج‌ٕ)ا
 .ٗعرقمة‌الكمبي،‌حساف‌بف‌نمير،‌تحقيق:‌أحمد‌الجندؼ،‌صديكاف‌‌ٖ)ا
 .ٚٚ،‌صالمصدر‌السابق‌ٗ)ا
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 أيػػػػػػػػػػػػف الشػػػػػػػػػػػػجاع أبػػػػػػػػػػػػك الشػػػػػػػػػػػػجا

 الحصػػػػػػػػػػػػاف ع ذكك الحصػػػػػػػػػػػػكفِ كذك  

   
ر لمقِػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرى   أيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػف المصػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدِّ

 كسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػماع آيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػات القػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرآف  

   
 مػػػػػػػػػػػػػػػػػف لمسػػػػػػػػػػػػػػػػػيكؼ كلمضػػػػػػػػػػػػػػػػػيك

 ؼِ كلمصػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػفكؼ كلمجفػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاف  

   
 مػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػف لمجيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاد الصػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػافنا

 تِ المقربػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػت كلمرىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاف  

   
 مػػػػػػػػػػػػػػػػػػػف لمحسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاـ كلمسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػنا

 فِ كلمطعػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاـ كلمطعػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػافِ   

   
 ىػػػػػػػػػػػل لمجميػػػػػػػػػػػع سػػػػػػػػػػػكى الأمػػػػػػػػػػػي

(ٔ)ر بَػػػػػػػػػػػزافِ طػػػػػػػػػػػاب ثػػػػػػػػػػػرى بَػػػػػػػػػػػزافِ   
 

   
تجمى‌في‌النص‌السابق‌سبعة‌أساليب‌استفياـ‌اأيف(‌ثلاث‌مرات،‌كامَف(‌ثلاث‌مرات،‌

‌الأدكات‌ ‌ىذه ‌تكزيع ‌جاء ‌كقد ‌كاحدة، ‌مرة ‌الشاعر‌كاىل( ‌التي‌يريد ‌الدلالة ‌النص‌لتعزيز في
‌اأيف(‌ليبيف‌مدػ‌ ‌لممتمقي،‌ففي‌البيت‌الثاني‌كالثالث‌كالرابع‌كرر‌الشاعر‌الاستفياـ‌بػ إيصاليا

رتو‌عمى‌فقد‌مرثيو‌الذؼ‌كاف‌شجاعًا،‌ثـ‌استخدـ‌بعد‌ذلؾ‌ثلاثة‌استفيامات‌بأداة‌امَف(‌ألمو‌كحس
لمنفي،‌فيك‌يرػ‌بأف‌لا‌أحد‌يمكف‌أف‌يككف‌بشجاعة‌مرثيو،‌ثـ‌بعد‌ذلؾ‌جاء‌الاستفياـ‌بػ‌اىل(‌

‌كالذؼ‌تضمف‌معنى‌النفي‌أيضًا،‌فالشاعر‌يرػ‌بأف‌ليس‌لمناس‌سكػ‌الأمير‌بزاف.

‌الاستف ‌استخدـ ‌يمدح‌كقد ‌شاكر‌في‌قصيدةٍ ‌في‌قكلو‌مخاطبًا ‌كما ‌كالسخرية ‌لمتيكـ ياـ
‌فييا‌أسد‌الديف‌شيرككه‌:

 أتصػػػػػػػػػبر إف أتتػػػػػػػػػؾ بحػػػػػػػػػار خيػػػػػػػػػل  

كقػػػػػدماا مػػػػػا صػػػػػبرت عمػػػػػى السػػػػػكاقي  
(ٕ)

 

   
‌لـ‌يصبر‌ـ‌يستطع‌أف‌يصمد‌أماـ‌خيل‌ممدكحو،‌فالشاعر‌يسخر‌مف‌شاكر‌الذؼ‌ل كىك‌قدمًا

‌عمى‌السكاقي.

 التمني: .ٗ

‌"طمب‌حصكؿ ‌يشترط‌‌كىك ‌كلا ‌ليت، ‌لو ‌المكضكع ‌كالمفع ‌المحبة، ‌سبيل ‌عمى شيء
‌كيطمبو" ‌المحاؿ ‌يحب ‌ما ‌كثيرًا ‌الإنساف ‌لأف ‌التمني؛ ‌شعر‌(ٖ)إمكاف ‌في ‌التمني ‌صكر ‌كمف ،

‌حساف‌بف‌نمير‌قكلو‌يرثي‌سيف‌الديف‌بف‌مجاىد‌الديف:‌

 مػػػػػػػػات فػػػػػػػػي ثػػػػػػػػكب  جديػػػػػػػػد  طالمػػػػػػػػا

 ألػػػػػػػػبس الأبطػػػػػػػػػاؿ أثػػػػػػػػكاب الحػػػػػػػػػداد  

   
                                                           

 .ٚٚ٘،‌صأبك‌الخير‌المستدرؾ‌عمى‌ديكاف‌عرقمة‌الكمبي،‌محمكدٔ) ا
 .ٜٙديكاف‌عرقمة‌الكمبي،‌حساف‌بف‌نمير،‌تحقيق:‌أحمد‌الجندؼ،‌ص‌ٕ)ا
 .ٚٓٗص‌،التفتازانيسعد‌الديف‌،‌شرح‌تمخيص‌مفتاح‌العمكـ‌المطكؿ‌ٖ)ا
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 خميمػػػػػػػػػػػي بعػػػػػػػػػػػدهأصػػػػػػػػػػػب  الميػػػػػػػػػػػك 

 نافقػػػػػاا كالشػػػػػعر فػػػػػي سػػػػػكؽ الكسػػػػػاد  

   
 ليتنػػػػػػػػػػػػػػي كنػػػػػػػػػػػػػػت فػػػػػػػػػػػػػػداه كلقػػػػػػػػػػػػػػد

(ٔ)طالمػػػػػا كنػػػػػػت لػػػػػػو بػػػػػػالعيف فػػػػػػادي  
 

   
،‌لتمني؛‌لبياف‌مدػ‌حزنو‌عمى‌فقده‌لسيف‌الديففقد‌عمد‌الشاعر‌إلى‌استخداـ‌أسمكب‌ا

‌عمى‌الرغـ‌مف‌أنو‌كاف‌يفديو‌بعينيو‌عندما‌كاف‌عمى‌قيد‌الحياة.‌،فيك‌يتمنى‌لك‌فداه

‌كمف‌ذلؾ‌قكلو:

(ٕ)ليت شعري إلى متى أنا في الشعر كثير الغنى كحظي قميػل
 

   
عمد‌الشاعر‌إلى‌أسمكب‌التمني‌في‌تشكيل‌خطابو‌الشعرؼ،‌فيك‌يتمنى‌أف‌يككف‌حظو‌مف‌

 عطايا‌ممدكحو‌كثيرة‌ككفرة‌شعره‌كغزارتو.

 النداء: .٘

‌ ‌أك ‌لفظًا ‌أدعك ‌مناب ‌نائب ‌بحرؼٍ ‌الإقباؿ ‌"طمب ‌ىك ‌مف‌(ٖ)تقديرًا"كالنداء ‌أنو ‌كما ،
أسمكبية‌‌ره‌بكثرة،‌مما‌ساعد‌عمى‌بناء‌سمةحساف‌بف‌نمير‌في‌شع‌االأساليب‌التي‌استعاف‌بي

بارزة‌في‌خطابو‌الشعرؼ،‌كقد‌تعددت‌الأدكات‌التي‌استعمميا‌الشاعر‌ليذا‌الأسمكب،‌منيا‌ما‌ىك‌
لنداء‌القريب،‌كمنيا‌ما‌ىك‌لمبعيد،‌كما‌لجأ‌الشاعر‌أحيانًا‌إلى‌حذؼ‌حرؼ‌النداء،‌ككما‌استعاف‌

‌المرخـ ‌بالمنادػ ‌عأيضًا ‌الناتجة ‌معانيو ‌لإبراز ‌ذلؾ ‌كل ‌ا، ‌الشعرية ‌تجاربو ‌كمف‌ف لمختمفة،
‌النماذج‌عمى‌تكظيفو‌لمنداء‌في‌شعره،‌قكلو‌:
 أعػػػػػػػػاذؿ قػػػػػػػػػلّ صػػػػػػػػبري زاد شػػػػػػػػػكقي

   ًُ (ٗ)حممػػػػػت مػػػػػف اليػػػػػكى مػػػػػا ل أطيػػػػػ
 

 
   

‌منزلة‌ ‌البعيد ‌محبكبو ‌لينزؿ ‌الشعرؼ ‌خطابو ‌في ‌االيمزة( ‌النداء ‌بأداة ‌الشاعر استعاف
‌القريب،‌فيدؿ‌بذلؾ‌عمى‌قربو‌منو.

‌العاقل‌كذلؾ‌في‌قكلو:كقد‌استخدـ‌الشاعر‌النداء‌لغير‌

 يػػػػػا بػػػػػرؽُ حػػػػػيِّ الغػػػػػكطتيف كسػػػػػقّيا

(٘)مطػػػػػػػراا حكػػػػػػػاه دمعػػػػػػػي المسػػػػػػػفكحُ   
 

   
                                                           

 .ٕٚ٘المستدرؾ‌عمى‌ديكاف‌عرقمة‌الكمبي،‌محمكد‌أبك‌الخير،‌ص‌ٔ)ا
 .ٜٙديكاف‌عرقمة‌الكمبي،‌حساف‌بف‌نمير،‌تحقيق:‌أحمد‌الجندؼ،‌ص‌ٕ)ا
 .ٖٓٗالتفتازاني،‌صسعد‌الديف‌،‌شرح‌تمخيص‌مفتاح‌العمكـ‌المطكؿ‌ٖ)ا
 .ٙٙديكاف‌عرقمة‌الكمبي،‌حساف‌بف‌نمير،‌تحقيق:‌أحمد‌الجندؼ،‌ص‌ٗ)ا
 .ٛٔ،‌صالمصدر‌السابق‌٘)ا
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فقد‌استعاف‌الشاعر‌بالأداة‌ايا(‌لنداء‌غير‌العاقل‌االبرؽ(‌لينزؿ‌المنادػ‌منزلة‌العاقل،‌
‌بينو‌كبيف‌معالـ‌الكطف‌ألفةً‌كمحبة،‌لذلؾ‌خصيا‌بالنداء.‌لؾ‌لأف‌البعيد‌عف‌كطنو‌يشعر‌ككأفذ

‌كقد‌خرج‌حساف‌بف‌نمير‌بالنداء‌في‌بعض‌الأحياف‌ليفيد‌الإغراء،‌فمف‌ذلؾ‌قكلو:
 يػػػػػػػػػػػػا أحسػػػػػػػػػػػػف العػػػػػػػػػػػػالميف أفعػػػػػػػػػػػػال

 حػػػػػالي كمػػػػػا قػػػػػد عممػػػػػت مػػػػػا حػػػػػال  

   
 إلػػػػػػػػػػػى متػػػػػػػػػػػى أقتضػػػػػػػػػػػي كتمطمنػػػػػػػػػػػي

مػػػػػػػػا ل   (ٔ)مػػػػػػػػكلي ، إمػػػػػػػػا نعػػػػػػػػـ، كا 
 

   
ليغريو‌فو‌بأنو‌أحسف‌العالميف‌في‌فعمو،‌فينا‌ينادؼ‌مف‌ىك‌أعمى‌منو‌في‌المنزلة‌فيص

‌فيمبي‌لو‌طمبو.

‌الندبة‌كالتفجع،‌كمف‌ذلؾ‌قكلو:‌‌كقد‌خرج‌النداء‌أيضًا‌ليفيد

 بجمػػػػػػػػػػػػػػػػػً أصػػػػػػػػػػػػػػػػػبحت فػػػػػػػػػػػػػػػػػتفٌ 

 تجػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػر الكيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػل كالحربػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا  

   
 لػػػػػػػػػػػػػئف تمػػػػػػػػػػػػػت فػػػػػػػػػػػػػكا أسػػػػػػػػػػػػػفا

(ٕ)كلػػػػػػػػػػػػـ تخػػػػػػػػػػػػرب فػػػػػػػػػػػػكا عجبػػػػػػػػػػػػا  
 

   
فالشاعر‌يتكجع‌لما‌حدث‌في‌دمشق‌مف‌فتف،‌فاستخدـ‌اكا‌أسفا‌،‌كا‌عجبا(‌ليفيد‌التفجع‌

‌كالتكجع.‌

‌عمد‌الشاعر‌إلى‌ترخيـ‌المنادػ‌لمتخفيف‌كالتمميح،‌كمف‌ذلؾ‌قكلو:‌كقد

 يػػػػػا حػػػػػارِ لػػػػػك عػػػػػايف حػػػػػادي النػػػػػكى 

(ٖ)مػػػػا حػػػػل بػػػػي مػػػػف لكعػػػػة البػػػػيف حػػػػار  
 

   
كالملاحع‌أف‌أسمكب‌النداء‌المرخـ‌ايا‌حارِ(،‌جاء‌عمى‌لغة‌مف‌ينتظر،‌فالأصل‌فييا‌

‌فييا‌جناس‌مع‌قافية‌البيت.ايا‌حارث(،‌كنلاحع‌أيضًا‌أف‌كممة‌حارث‌بعد‌ترخيميا‌أصبح‌

‌:‌نداء‌لغرض‌الدعاء‌في‌قكلوالقد‌جاء‌ك‌

 ربِّ كمػػػػػػػػػػػا ممكتيػػػػػػػػػػػا يكسُػػػػػػػػػػػفَ الصػػػػػػػػػػػديً مػػػػػػػػػػػف أكلد يعقػػػػػػػػػػػكب
 (ٗ)يممكيػػػػػػػػا فػػػػػػػػي عصػػػػػػػػرنا يكسػػػػػػػػفُ الصػػػػػػػػادؽ مػػػػػػػػف أكلد أيػػػػػػػػكب

 

فالشاعر‌يدعك‌الله‌أف‌يجعل‌يكسف‌بف‌أيكب‌ممكًا‌عمى‌خزائف‌مصر‌كما‌جعل‌يكسف‌
‌بف‌يعقكب‌ممكًا‌عمييا‌مف‌قبل.

                                                           
 .٘ٚديكاف‌عرقمة‌الكمبي،‌حساف‌بف‌نمير،‌تحقيق:‌أحمد‌الجندؼ،‌صٔ) ا
 .ٖٔ،‌صالمصدر‌السابقٕ) ا
 .ٗٗ،‌صالمصدر‌نفسوٖ) ا
 .ٖٔ،‌صالمصدر‌نفسوٗ) ا



92 
 

‌

 ثانياا: أساليب الإنشاء غير الطمبي

،‌كيتحقق‌(ٔ)كالإنشاء‌غير‌الطمبي‌ىك‌"ما‌لا‌يستدعي‌مطمكبًا‌غير‌حاصل‌كقت‌الطمب"
‌ ‌القسـ،‌صيغ‌المدح‌كالذـ،‌صيغ‌العقكد، ‌كقد‌عمد‌(ٕ)الرجاءك‌الإنشاء‌غير‌الطمبي‌بالتعجب، ،

‌.الشعرية‌الشاعر‌إلييا‌في‌تشكيل‌خطاباتو
‌

 التعجب: .ٔ

‌أفعل،‌كأفعل‌بػكيقكـ‌عمى‌ ‌أفعل‌في‌شعر‌(ٖ)صيغتيف‌ىما:‌ما ،‌كقد‌جاءت‌صيغة‌ما
‌حساف‌بف‌نمير،‌مف‌ذلؾ‌قكلو:

 كيػػػػػػػػػلاه مػػػػػػػػػف المفيػػػػػػػػػف الميػػػػػػػػػاس

 مػػػػػػػا أحسػػػػػػػنو كىػػػػػػػك بقمػػػػػػػب  قػػػػػػػاس  

   
 ييتػػػػػػػػػػػػػػػز كأنػػػػػػػػػػػػػػػو قضػػػػػػػػػػػػػػػيب الآس

(ٗ)سػػػػػكراف كلػػػػػـ يػػػػػذؽ حمػػػػػا الكػػػػػاس  
 

   
كحسنيا‌عمى‌الرغـ‌مف‌قسكة‌‌فالشاعر‌ىنا‌يتغزؿ‌بمحبكبتو‌فيبدؼ‌مدػ‌تعجبو‌بجماليا

‌قكلو:‌كمنوقمبيا،‌

 دع اسػػػػػػتماعؾ ذكػػػػػػرى ديػػػػػػر سػػػػػػمعاف

(٘)فمػػػػا أمػػػػر النػػػػكى عػػػػف ديػػػػر مػػػػراف  
 

   
كيتعجب‌مف‌مرارة‌البعد‌التي‌ذاقيا‌بعيداً‌المكجكد‌في‌دمشق،‌لدير‌مراف‌الشاعر‌يحف‌‌

‌عف‌ىذا‌الدير.
‌

 القسـ: .ٕ

مف‌معافٍ‌عظيمة‌في‌الكلاـ،‌‌استخدـ‌حساف‌بف‌نمير‌القسـ‌في‌شعره‌بكثرة،‌لما‌لمقسـ
‌كمف‌صكر‌ذلؾ‌قكلو‌حيف‌مر‌بدار‌صلاح‌الديف‌كقت‌غيابو‌في‌مصر‌فكجدىا‌مغمقة:

‌
                                                           

 .ٕٚكنعماف‌عمكاف،‌صعمكاف‌مف‌بلاغة‌القرآف،‌محمد‌‌ٔ)ا
 .ٜٕ‌–‌ٕٛعمكاف،‌صكنعماف‌عمكاف‌مف‌بلاغة‌القرآف،‌محمد‌‌انظر:‌ٕ)ا
 .‌ٕٛ،‌صالمرجع‌السابقانظر:‌‌‌ٖ)ا
 .ٙ٘ديكاف‌عرقمة‌الكمبي،‌حساف‌بف‌نمير،‌تحقيق:‌أحمد‌الجندؼ،‌ص‌ٗ) ا
 .ٜٙص‌‌المصدر‌السابق،٘) ا
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 عبػػػرتُ عمػػػى دار الصػػػلاح كقػػػد خمػػػت

 مػػػػف القمػػػػر الكضػػػػاح كالمنيػػػػل العػػػػذب  

   
 فػػػػػػػك  لػػػػػػػكل سػػػػػػػرعةٌ مثػػػػػػػل عزمػػػػػػػو

(ٔالغرقيػػػػػػػػا طرفػػػػػػػػي كأحرقيػػػػػػػػا قمبػػػػػػػػي  
 

   
‌كمنو‌قكلو‌:

 يصػػػػػػػحبيا فيػػػػػػػذه الػػػػػػػراح كالريحػػػػػػػاف

 كالقمػػػػػػػرُ  (ٕاكالنيػػػػػػػر كالزىػػػػػػػر كالقمػػػػػػػري   

   
 محاسػػػػػػفٌ، كجػػػػػػلاؿ   مػػػػػػا التأمػػػػػػت

(ٖاإل تصػػػػػػػػػػػػرمت الأحػػػػػػػػػػػػزاف كالفكػػػػػػػػػػػػرُ   
 

   
اليمكـ‌كالأحزاف،‌كقاؿ‌أيضًا‌‌عنو‌فالشاعر‌يقسـ‌أف‌اجتماع‌الخمر‌مع‌الطبيعة‌يذىب

‌في‌مدح‌السمطاف‌صلاح‌الديف:
 أقسػػمت مػػا الػػكرد فػػي الأزىػػار قاطبػػةا 

(ٗاكمثػػػػل صػػػػلاح الػػػػديف فػػػػي النػػػػاسِ إل   
 

   
‌صلاح‌الديف‌ىك‌خير‌الناس‌كأفضميـ.بأف‌‌يقسـ‌الشاعر

‌

 الرجاء: .ٖ

،‌كمف‌صكره‌قكؿ‌(٘اكيككف‌بحرؼٍ‌كاحدٍ‌كىك‌لعل،‌كبثلاثة‌أفعاؿ‌ىي:‌عسى،‌حرػ،‌اخمكلق
‌:‌حساف‌بف‌نمير

 عػػػػػػػرج عمػػػػػػػى نجػػػػػػػد  لعمػػػػػػػؾ منجػػػػػػػد

 بنسػػػػػػػيميا كبػػػػػػػذكر سػػػػػػػعدى مسػػػػػػػعدي  

   
 خبائيػػػػػػػػػػػػا بدكيػػػػػػػػػػػػة الألفػػػػػػػػػػػػا  دكف 

(ٙاخيػػػػلٌ تػػػػركح إلػػػػى الطِعػػػػاف كتغتػػػػدي  
 

   
فقد‌استخدـ‌الشاعر‌أسمكب‌الرجاء‌في‌إطار‌الشكؽ‌كالحنيف‌ليبيف‌مدػ‌اشتياقو‌لنجد‌

‌كتعمقو‌بيا.

‌

‌

                                                           
 .ٗٔديكاف‌عرقمة‌الكمبي،‌حساف‌بف‌نمير،‌تحقيق:‌أحمد‌الجندؼ،‌ص‌ٔ)ا
 .ٖٓٓ/ٔٔالقمرؼ:‌طائرٌ‌يشبو‌الحماـ.‌لساف‌العرب،‌ابف‌منظكر،‌ج‌ٕ)ا
 .ٖٛديكاف‌عرقمة‌الكمبي،‌حساف‌بف‌نمير،‌تحقيق:‌أحمد‌الجندؼ‌،‌ص‌ٖ)ا
 .ٖ٘،‌صالمصدر‌السابق‌ٗ)ا
‌البلاغة‌العربية،‌عيسى‌العاككب،‌كعمي‌الشتيكؼ،‌ص‌٘)ا  .ٜٕٗانظر:‌الكافي‌عمكـ
 .ٕ٘ديكاف‌عرقمة‌الكمبي،‌حساف‌بف‌نمير،‌تحقيق:‌أحمد‌الجندؼ،‌ص‌ٙ)ا
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‌كمنو‌أيضًا‌قكلو‌في‌الخمر:
(ٔافاسػػػػػػػػػقنييا لعميػػػػػػػػػا تصػػػػػػػػػرؼ اليػػػػػػػػػـ عمػػػػػػػػػى طيػػػػػػػػػب نغمػػػػػػػػػة الأكتػػػػػػػػػار

 

   
‌الفعل‌ ‌استخدـ ‌كما ‌الشعرؼ، ‌في‌تشكيل‌خطابو ‌العل(، ‌الشاعر‌حرؼ‌الرجاء استخدـ

‌اعسى(‌في‌أسمكب‌الرجاء،‌كذلؾ‌في‌قكلو:‌
 عسػػػػى مػػػػػف ديػػػػار الظػػػػػاعنيف بشػػػػػيرُ 

 كمػػػػػػػػف جَػػػػػػػػكر أيػػػػػػػػاـ الفػػػػػػػػراؽ مجيػػػػػػػػرُ   

   
 لقػػػػػد عيػػػػػلَ صػػػػػبري بعػػػػػدىـ كتكػػػػػاثرت

(ٕ)ىمػػػػػػػكمي، كلكػػػػػػػف  المحػػػػػػػب صػػػػػػػبكرُ   
 

   
‌أسمكب‌الرجاء‌ليبيف‌مدػ‌صبره‌عمى‌فراؽ‌أحبابو.سعى‌الشاعر‌إلى‌استخداـ‌

 

 ثالثاا: أساليب أخرى 

‌التككيدكاف‌ىناؾ‌مجاؿ‌كاسع‌لظيكر‌أساليب‌أخرػ‌في‌شعر‌ح ،‌ساف‌بف‌نمير‌منيا
‌كغيرىا.‌كالنفي‌كالتفضيل،

 :التككيد .ٔ

عمى‌فكرة‌ما‌أراد‌أف‌يسمط‌‌عر‌حساف‌لتقكية‌الكلاـ،‌كالتركيزيأتي‌أسمكب‌التككيد‌في‌ش
الضكء‌عمييا،‌كىك‌بيذا‌يجذب‌المتمقي‌كيرفع‌مف‌مستكػ‌تركيزه،‌فالعرب‌"لا‌تؤكد‌إلا‌ما‌تيتـ‌
بو،‌فإف‌مف‌اىتـ‌بشيء‌أكثر‌ذكره،‌ككمما‌عظـ‌الاىتماـ‌كثر‌التأكيد،‌ككمما‌خف‌خف‌التأكيد،‌

ف‌تكسط‌الاىتماـ‌تكسط‌التأكيد"  .(ٖاكا 

التككيد‌بإف،‌كأف،‌كقد،‌حيث‌مثل‌ىذا‌‌ءت‌في‌شعر‌حسافكمف‌طرؽ‌التككيد‌التي‌جا
الأسمكب‌ظاىرة‌أسمكبية‌ليا‌انتشارىا‌الكاسع‌في‌شعره،‌كيراد‌بيذا‌الأسمكب‌تقكية‌الكلاـ‌كترسيخو‌
في‌ذىف‌المتمقي‌"فالشاعر‌يمجأ‌ليذا‌الأسمكب‌لثبيت‌الشيء‌في‌نفس‌المتمقي‌كتقكية‌أمره،‌مف‌

‌التي‌ ‌الكاقع ‌بصكر ‌مفاجأتو ‌الخطاب‌خلاؿ ‌في ‌بذاتيا ‌القائمة ‌كفق‌رؤيتو ‌تحكيرًا أجرػ‌عمييا
‌.(ٗاعف‌ازدياد‌نبرة‌الخطاب"‌يضاح‌المضمكف،‌فضلًا‌إفيك‌يزيد‌مف‌‌الشعرؼ،

                                                           
 .ٛٗحساف‌بف‌نمير،‌تحقيق:‌أحمد‌الجندؼ،‌صديكاف‌عرقمة‌الكمبي،‌‌ٔ)ا
 .ٔ٘،‌صالمصدر‌السابق‌ٕ)ا
‌.ٓٗالحركؼ‌العاممة‌في‌القرآف‌الكريـ‌بيف‌النحكييف‌كالبلاغييف،‌ىادؼ‌اليلالي،‌ص‌(ٖا
‌.ٜ٘شعر‌المرقشيف‌دراسة‌أسمكبية،‌خيرات‌الرشكد،‌ص‌(ٗا
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‌كمف‌صكر‌التككيد‌الكاردة‌في‌شعر‌حساف‌كالتي‌شكمت‌سمة‌أسمكبية:‌
: . أ  التككيد بإف  كأف 

كفي‌ذلؾ‌اختصار‌تاـ‌مع‌لمتككيد‌عكضًا‌عف‌تكرير‌الجممة،‌كىي‌تدخل‌عمى‌الكلاـ‌"
‌،‌كمف‌صكر‌التككيد‌بيا‌قكؿ‌الشاعر:(ٔا"حصكؿ‌الغرض‌مف‌التككيد

 إنػػػػي لأعشػػػػً مػػػػا يحكيػػػػو برقعيػػػػا

(ٕاكلسػػػت أبغػػػض مػػػا تحػػػكي السػػػراكيل  
 

   
‌كزيادة‌في‌التأكيد‌استعمل‌ حيث‌عبر‌الشاعر‌عف‌عشقو‌لمحبكبتو‌باستخداـ‌التككيد‌بإفَّ
أيضًا‌اللاـ‌المزحمقة‌المقترنة‌بالخبر،‌مما‌شكل‌ظاىرة‌أسمكبية‌ارتكز‌الشاعر‌عمييا‌في‌تكصيل‌

‌تجربتو‌الشعكرية‌لممتمقي.‌

‌كمنو‌قكلو‌مخاطبًا‌صلاح‌الديف:
 كمػػػػػػف عجػػػػػػب الأيػػػػػػاـ أنػػػػػػؾ ذك غنػػػػػػى

(ٖاكأنػػػػػي فػػػػػي دمشػػػػػً فقيػػػػػرُ  بمصػػػػػر  
 

   
‌كرر‌الشاعر‌التككيد‌ابأف(‌مرتيف،‌كذلؾ‌لتأكيد‌المعاني‌التي‌يريد‌إيصاليا‌لممتمقي.

‌كمنو‌قكلو‌دالًا‌عمى‌قكة‌صلاح‌الديف‌كشدة‌بأسو‌ككرمو:
ػػػػػػػػػا نػػػػػػػػؾ مػػػػػػػػػف أشػػػػػػػػػد النػػػػػػػػػاس بأسا  كا 

(ٗابػػػػػػػػػػلا شػػػػػػػػػػؾ  كأكػػػػػػػػػػرميـ رجػػػػػػػػػػال  
 

   
(‌الشاعر‌حيث‌استخدـ ‌اإفَّ ‌حرؼ‌التككيد ‌كما ‌ك‌‌كاستخدـ، ىي‌مف‌الألفاظ‌ابلا‌شؾ(

‌التي‌تفيد‌التككيد.

 :التككيد بقد . ب

،‌كمف‌صكره‌(٘اكىي‌تفيد‌التككيد‌عند‌دخكليا‌عمى‌الجممة‌الفعمية‌التي‌تبدأ‌بفعلٍ‌ماضٍ‌
‌أخك‌ ‌أيكب ‌الديف ‌نجـ ‌شاه ‌ثكراف ‌الدكلة ‌فخر ‌المعظـ ‌الممؾ ‌مدح ‌في ‌نمير ‌بف ‌حساف قكؿ

‌السمطاف‌صلاح‌الديف‌الأيكبي:

                                                           
‌.ٕ٘ٓ/ٔالمباب‌فب‌عمل‌البناء‌كالإعراب،‌أبك‌البقاء‌العكبرؼ،‌ج‌(ٔا
 .ٚٚديكاف‌عرقمة‌الكمبي،‌حساف‌بف‌نمير،‌تحقيق:‌أحمد‌الجندؼ،‌ص‌ٕ)ا
 .ٓ٘،‌صالمصدر‌السابق‌ٖ)ا
 .ٗٛ،‌صالمصدر‌نفسو‌ٗ)ا
‌.ٕ٘٘الأساليب‌النحكية‌عرض‌كتطبيق،‌محسف‌عطية،‌ص‌(٘ا
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 غػػػػػدكت بفخػػػػػر الػػػػػديف مفتخػػػػػرااكقػػػػػد 

(ٔ)عمػػػى البريػػػة مػػػف حضػػػر كمػػػف بػػػادي  
 

   

فقد‌استخدـ‌الشاعر‌حرؼ‌التككيد‌اقد(‌مع‌الفعل‌الماضي‌اغدكتَ(‌لتأكيد‌مدػ‌فخره‌
‌بممدكحو.

‌كمف‌ذلؾ‌قكلو‌أيضًا:
 لقػػػػػد ألػػػػػف الضػػػػػنى كالسػػػػػقـ جسػػػػػػمي

 كعينػػػػػػػػػػػػػػاي المػػػػػػػػػػػػػػدامع كالسػػػػػػػػػػػػػػيادا  

   
 كىػػػػػا أنػػػػػا قػػػػػد كىػػػػػى صػػػػػبري كشػػػػػقي

(ٕ)قمػػػػػػػػػػػػػت الأشػػػػػػػػػػػػػكاؽُ زاداإذا مػػػػػػػػػػػػػا   
 

   
استخدـ‌الشاعر‌في‌الشطر‌الأكؿ‌مف‌البيت‌الأكؿ‌االلاـ(‌مع‌اقد(‌ثـ‌جاء‌بعدىا‌الفعل‌
‌الماضي‌ ‌الفعل ‌مع ‌البيت‌الثاني‌اقد( ‌الأكؿ‌مف ‌في‌الشطر ‌أيضًا ‌كاستخدـ الماضي‌األف(،

‌اكىى(‌ليصف‌معاناتو‌كتعبو‌بسبب‌شكقو‌لأحبابو.

‌:كقكلو‌في‌صلاح‌الديف
 الػػػػػػػديف قػػػػػػػد أصػػػػػػػمحت حػػػػػػػاليصػػػػػػػلاح 

(ٖ)فػػػػػػػلا عاثػػػػػػػت لػػػػػػػؾ الأيػػػػػػػاـ حػػػػػػػال  
 

   
 التفضيل: .ٕ

كىك‌"الاسـ‌المصكغ‌مف‌المصدر‌لمدلالة‌عمى‌أف‌شيئيف‌اشتركا‌في‌صفةٍ‌كزاد‌أحدىما‌
،‌كقد‌ظير‌ىذا‌الأسمكب‌في‌شعر‌(ٗاعمى‌الآخر‌في‌تمؾ‌الصفة،‌كقياسو‌أف‌يأتي‌عمى‌اأفعل("

‌كمف‌صكره‌قكؿ‌الشاعر‌في‌معرض‌الشكؽ‌كالحنيف:حساف‌مما‌شكل‌سمةً‌أسمكبيةً‌بارزة‌،‌

 أرى الصػػبر عػػف نجػػد أمػػرّ مػػف الصػػبر

(٘اكمػػػػذ بَعُػػػػدت ليمػػػػى فميمػػػػي بػػػػلا فجػػػػر  
 

   
في‌بياف‌مدػ‌شكقو‌لنجد،‌حيث‌‌اأمر‌مف(‌عمد‌الشاعر‌إلى‌استخداـ‌أسمكب‌التفضيل

‌كاد‌صبره‌أف‌ينفذ،‌كمنو‌قكلو:

 نػػػػػػػػػػػػاكلني مػػػػػػػػػػػػف أحػػػػػػػػػػػػب نرجسػػػػػػػػػػػػةا 

(ٙاالػػػػػػكردأحسػػػػػػف فػػػػػػي نػػػػػػاظري مػػػػػػف   
 

 
   

                                                           
 .ٕٚديكاف‌عرقمة‌الكمبي،‌حساف‌بف‌نمير،‌تحقيق:‌أحمد‌الجندؼ،‌صٔ) ا
 .ٕٛ‌-‌ٕٚ،‌صالمصدر‌السابقٕ) ا
 .ٗٛص‌المصدر‌نفسو،ٖ) ا
‌.٘٘شذا‌العرؼ‌في‌فف‌الصرؼ،‌أحمد‌الحملاكؼ،‌ص‌(ٗا
 .ٜٖ‌-‌ٖٛديكاف‌عرقمة‌الكمبي،‌حساف‌بف‌نمير،‌تحقيق:‌أحمد‌الجندؼ،‌ص‌٘)ا
 .ٕٗص،‌المصدر‌السابق‌ٙ)ا
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‌لو‌ ‌قدمو ‌بما ‌فرحو ‌مدػ ‌عمى ‌ليدلل ‌مف( ‌اأحسف ‌التفضيل ‌أسمكب ‌الشاعر استخدـ
‌ممدكحو.

‌كقكلو‌أيضًا:
‌(ٔاقد ذقتُ منو ىجراا أمرَ مف الصبرِ ككصلاا أحمى مف العسل

‌
‌‌‌

ىجر‌محبكبو‌لو،‌فيك‌في‌‌أسمكب‌التفضيل‌ليبيف‌حجـ‌حزنو‌بسببحيث‌كرر‌الشاعر‌
‌فيك‌اأحمى‌مف‌العسل(‌،لو‌بر(،‌كليكضح‌أيضًا‌حجـ‌سعادتو‌عند‌كصالونظره‌اأمر‌مف‌الص

 :النفي .ٖ

‌بلا،‌كىك‌عبارة‌عف‌الإخبار‌عف‌ترؾ‌الفعل" ‌لا‌ينجزـ ‌كقد‌ظير‌أسمكب‌(ٕاكىك‌"ما ،
النفي‌بشكل‌ممفت‌في‌شعر‌حساف‌مما‌شكل‌سمة‌أسمكبية‌في‌نسيجو‌الشعرؼ،‌كمف‌أمثمة‌ذلؾ‌

‌قكلو‌في‌ابف‌مالؾ‌صاحب‌قمعة‌جعبر:
 فتػػػػىا لسػػػػت ترجػػػػكه كلسػػػػت تخافػػػػو

(ٖاكػػػػػدكد الخػػػػػلا مػػػػػا فيػػػػػو ضػػػػػرٌ كل نفػػػػػع  
 

   
‌استخدـ‌الشاعر‌النفي‌بػ‌اليس،‌ما،‌لا(‌ليبيف‌أف‌ىذا‌الشخص‌لا‌فائدة‌منو‌كلا‌ضرر.

 كقكلو:
 إلػػػػػػػػػػػى كػػػػػػػػػػػـ ل يفػػػػػػػػػػػارقني الفػػػػػػػػػػػراؽ

 كأحمػػػػػػل فػػػػػػي اليػػػػػػكى مػػػػػػا ل يطػػػػػػاؽ  

   
ػػػػػػػػػػػا  لػػػػػػػػػػئف داـ المػػػػػػػػػػػدى ىجػػػػػػػػػػػراا كبينا

ٌـ لػػػػػػػػػػػدي كل    (ٗاعػػػػػػػػػػػراؽفػػػػػػػػػػػلا شػػػػػػػػػػػا
 

   
‌جعل‌الشاعر‌أسمكب‌النفي‌مرتكزًا‌لبياف‌معاناتو‌في‌بعده‌عف‌أحبابو.

‌كقكلو‌أيضًا:

 غػػػػدرتـ كلػػػػـ نغػػػػدر كخنػػػػتـ كلػػػػـ نخػػػػف

(٘)غفمػػػػتـ كقمبػػػػي عػػػػنكـ غيػػػػر غافػػػػل  
 

   

                                                           
 .ٕٛ،‌صالمصدر‌نفسو‌ٔ)ا
‌.ٕٙٓ‌-‌ٕ٘ٓمعجـ‌التعريفات،‌عمي‌الجرجاني،‌ص‌(ٕا
 .ٓٙديكاف‌عرقمة‌الكمبي،‌حساف‌بف‌نمير،‌تحقيق:‌أحمد‌الجندؼ،‌ص‌ٖ)ا
 .٘ٙ،‌صالمصدر‌السابق‌ٗ)ا
 .ٙٚ٘،‌ص‌رأبك‌الخيالمستدرؾ‌عمى‌ديكاف‌عرقمة‌الكمبي،‌محمكد‌‌٘)ا
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استخدـ‌الشاعر‌النفي‌بػ‌الـ،‌غير(‌كذلؾ‌لتكصيل‌مدػ‌غدر‌كخيانة‌محبكبتو،‌كليكضح‌
‌ليا.في‌الكقت‌ذاتو‌مدػ‌إخلاصو‌



‌

 
 
 

 الفصل الثالث
 المستكى الدللي 
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 مفتت :

‌زاد‌ ‌عف‌آخر،‌فكمما يعد‌المعجـ‌الشعرؼ‌مف‌أىـ‌السمات‌الأسمكبية‌التي‌تميز‌شاعرًا
‌إبداعية،‌ ‌طاقة ‌مف ‌داخمو ‌في ‌عما ‌التعبير ‌عمى ‌قدرتو ‌زادت ‌الشاعر ‌لدػ ‌المغكؼ المخزكف

‌ ‌أؼ ‌"لحمة ‌ىك ‌بو‌فالمعجـ ‌اىتمت ‌كلذلؾ ‌خطاب، ‌أؼ ‌في ‌مركزيًا ‌مكانًا ‌كيحتل نص‌كاف،
‌ ‌المغكية ‌كالدلالية"الدراسات ‌التركيبية ‌الدراسات ‌مركز ‌كجعمتو ‌كحديثًا ‌اتجيت‌(ٔاقديمًا ‌كلقد ،

الأسمكبية‌إلى‌الألفاظ‌الدلالية‌"باعتبارىا‌ممثمة‌لجكىر‌المعنى،‌فاختيار‌المبدع‌لألفاظو‌يتـ‌في‌
‌ا ‌لطبيعة ‌إدراكو ‌بعينيا‌ضكء ‌ألفاظ ‌تجاكز ‌في‌ضكء ‌يتـ ‌كما ‌الفكرة، ‌ذلؾ‌عمى ‌كتأثير لمفظة،

‌.(ٕاتستدعييا‌ىذه‌المجاكرة‌أك‌تستدعييا‌طبيعة‌الفكرة"

‌دلالات‌ ‌فيضفي‌عمييا ‌غير‌مألكفة، ‌بطريقة ‌الذؼ‌يكظف‌ألفاظو ‌المبدع‌ىك كالشاعر
‌كاك ‌المغة ‌تعرية ‌ىي ‌الشاعر ‌"فميمة ‌الشعرية ‌تجربتو ‌عمق ‌مع ‌تتناسب ‌القيمة‌جديدة تشاؼ

براز‌العناصر‌الجمالية‌حتى‌ التعبيرية‌في‌كل‌أجزائيا‌التي‌تغطييا‌عادات‌الاستعماؿ‌اليكمي،‌كا 
،‌كلاستعماؿ‌(ٖافي‌تمؾ‌المناطق‌المحرمة‌مف‌المغة‌التي‌درج‌الناس‌عمى‌تأثيـ‌مف‌يتعرض‌ليا"

النصكص‌المجيكلة‌الألفاظ‌بطريقة‌غير‌مألكفة‌خاصية‌أسمكبية‌يمكننا‌مف‌خلاليا‌إثبات‌نسب‌
،‌فإف‌مرشدنا‌إلى‌تمؾ‌اليكية‌"فإذا‌ما‌كجدنا‌نصًا‌بيف‌أيدينا‌كلـ‌نستطع‌تحديد‌ىكيتو‌بادغ‌الأمر
،‌إذ‌لمشعر‌الصكفي‌معجمو،‌ىك‌المعجـ‌بناءً‌عمى‌التسميـ‌بأف‌لكل‌خطاب‌معجمو‌الخاص‌بو

الخطاب‌كبيف‌لغات‌كلممدح‌معجمو،‌كلمخمرؼ‌معجمو‌...‌فالمعجـ‌ليذا‌كسيمة‌لمتمييز‌بيف‌أنكاع‌
‌مفاتيح‌ ‌ىي ‌الدارس‌أنيا ‌كممات‌يرػ ‌مف ‌منتقى ‌يككف ‌المعجـ ‌ىذا ‌كلكف ‌كالعصكر، الشعراء

‌.‌(ٗاالنص‌أك‌محاكره‌التي‌يدؿ‌عمييا"

‌الأكؿ ‌المبحث ‌مبحثيف، ‌الفصل ‌ىذا ‌شعر‌يتحدث‌‌كيتناكؿ ‌في ‌الدلالية ‌المحاكر عف
محكر‌لمكطف،‌ك‌كمحكر‌الغربة‌كالحنيف‌الطبيعة،‌كمحكر‌ألفاظ‌الحرب،‌‌حساف‌متمثمة‌في‌محكر

الحزف‌كالألـ،‌ثـ‌محكر‌الخمر،‌أما‌المبحث‌الثاني‌فيتطرؽ‌إلى‌الحديث‌عف‌المفردات‌المعجمية‌
‌.علاـ‌التراثية،‌كالألفاظ‌المعربةكتشمل،‌أسماء‌الأ

  
                                                           

‌.ٔٙتحميل‌الخطاب‌الشعرؼ..‌استراتيجية‌التناص،‌محمد‌مفتاح،‌ص‌(ٔا
 .ٕٚٓالبلاغة‌كالأسمكبية،‌محمد‌عبد‌المطمب،‌ص‌(ٕا
 ‌.ٕٚٙنظرية‌البنائية،‌صلاح‌فضل،‌ص‌(ٖا
 .ٛ٘تحميل‌الخطاب‌الشعرؼ..‌استراتيجية‌التناص،‌محمد‌مفتاح،‌ص‌(ٗا
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 المحاكر الدللية :المبحث الأكؿ

: محكر  الطبيعة ألفا  أكلا

‌ ‌بناء ‌في ‌كبير ‌تأثير ‌كانت‌ذات ‌بالشاعر ‌أحاطت ‌التي ‌الطبيعة ‌أف ‌شؾ خطاباتو‌لا
‌أفكاره‌ ‌الشاعر ‌منو ‌ينيل ‌ميمًا ‌مصدرًا ‌اختلاؼ‌مظاىرىا ‌عمى ‌حيث‌مثمت‌الطبيعة الشعرية،

‌ال ‌الشعريةكعباراتو ‌عمى‌بناء‌نصكصو ‌ىكتي‌تعينو ‌الطبيعة ‌كشعر ‌الذؼ‌يمثل‌ذلؾ‌"‌، الشعر
‌.(ٔ)مت‌عميو"الطبيعة‌أك‌بعض‌ما‌اشتم

،‌امتة‌كالطبيعة‌المتحركة‌أك‌الحيةكيمكف‌تقسيـ‌الطبيعة‌إلى‌قسميف،‌ىما:‌الطبيعة‌الص
‌كالآبار،‌ ‌كالرياض، ‌كالبرؽ، ‌كالكدياف، ‌كالسراب، ‌كالكثباف، ‌الجباؿ، ‌الصامتة: ‌الطبيعة كتشمل

‌كالنبات ‌كالشجر، ‌كالنجكـ، ‌كالأمطار، ‌كالرياح، ‌المتحركة(ٕ)كالعيكف، ‌الطبيعة ‌أما ‌الحية‌‌، أك
فتشمل‌الطيكر‌كالحيكانات‌بأنكاعيا،‌كالزكاحف‌كالحشرات،‌أؼ‌أنيا‌تضـ‌كل‌شيءٍ‌حي‌ما‌عدا‌

‌.(ٖ)الإنساف

 :كتشمل ،ةالطبيعة الصامتألفا   .ٔ

 :الماء كمتعمقاتو . أ

سكاء‌قصد‌‌استعاف‌الشاعر‌بمفظة‌الماء‌كمتعمقاتيا‌بكثرة‌في‌تشكيل‌خطاباتو‌الشعرية،
بيا‌معناىا‌الحقيقي‌أـ‌جاءت‌في‌صكرة‌مجازية‌بانزياح‌أسمكبي‌عمل‌عمى‌تنبيو‌المتمقي‌كجذبو‌

‌كمف‌أمثمة‌ذلؾ‌قكلو:‌ليذه‌المفظة‌لمعرفة‌مدلكليا،
ا  تظػػػػػػػل  ثغػػػػػػػكر الأقحػػػػػػػكاف  ضػػػػػػػكاحكا

(ٗ)حائبِ سػػػػػإذا مػػػػػا بكػػػػػت فييػػػػػا عيػػػػػكف ال  
 

   
‌

‌ ‌كلكف ‌الماء، ‌لفظة ‌يستعمل ‌لـ ‌الشاعر ‌إف ‌الخاص‌بياحيث ‌المتعمق ليدؿ‌‌استعمل
كىك‌ابكت‌فييا‌عيكف‌السحائب(،‌حيث‌شكمت‌ىذه‌الكممات‌حقلًا‌دلاليًا‌لا‌يمكف‌تفسيره‌‌عمييا،

‌إلا‌بمعرفة‌الصفات‌الخاصة‌بالماء،‌كىذا‌يكقع‌حاسة‌التنبو‌لدػ‌المتمقي.

                                                           
 .ٔٔشعر‌الطبيعة‌في‌الأدب‌العربي،‌سيد‌نكفل،‌ص‌ٔ)ا
 .ٖٕانظر‌الطبيعة‌في‌الشعر‌الجاىمي،‌نكرؼ‌القيسي،‌ص‌ٕ)ا
 .ٖٜالمرجع‌السابق،‌ص‌ٖ)ا
 .ٙديكاف‌عرقمة‌الكمبي،‌حساف‌بف‌نمير،‌تحقيق:‌أحمد‌الجندؼ،‌ص‌ٗ)ا
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‌كمف‌ذلؾ‌أيضًا‌قكؿ‌الشاعر:
 تضػػػاحؾ الػػػركض لمػػػا أف بكػػػى المطػػػرُ 

(ٔازانيػػػػػػػػػػػػا الزىَػػػػػػػػػػػػرُ فممربيػػػػػػػػػػػػع ربػػػػػػػػػػػػكعٌ   
 

   
،‌كىذا‌بدكره‌شكل‌حقلًا‌دلاليًا‌مف‌ر‌الفعل‌ابكى(‌لمدلالة‌عمى‌الماءفقد‌استعمل‌الشاع

خلاؿ‌الصكرة‌التي‌رسميا‌الشاعر‌مما‌يدفع‌المتمقي‌إلى‌إمعاف‌نظره؛‌كذلؾ‌لاستجلاء‌المعنى‌
‌المراد.‌

‌كمف‌ذلؾ‌أيضاً‌قكلو:

 لناصػػػػر ديػػػػف  ، نصػػػػرٌ عمػػػػى العػػػػدى

 حكػػػػػػػػاه المشػػػػػػػػرفي  المينػػػػػػػػدُ كعػػػػػػػػزٌـ   

   
 تجػػػػكد السػػػػحاب الغػػػػر  قطػػػػراا إذا ىمَػػػػت

(ٖاكعسػػػػػجد (ٕاكمػػػػػا جػػػػػكده إل لجػػػػػيفٌ   
 

   
‌قطرًا‌حيث‌استعمل ‌السحاب، ‌اتجكد ‌متعمقات‌الماء ‌ىمتالشاعر ،‌ ‌بيف‌جكد‌( ليفرؽ

‌السحاب‌الذؼ‌ىك‌المطر،‌كجكد‌ممدكحو‌الذؼ‌ىك‌الفضة‌كالذىب.

 :كمنو‌قكلو

افيػػػػػػػا بػػػػػػػردى ل زاؿ   مػػػػػػػاؤؾ بػػػػػػػاردا

(٘امػػػػػف حافتيػػػػػؾ نميػػػػػرُ  (ٗاعسػػػػػى شػػػػػب ٌـ  
 

   
‌يصف‌الشاعر‌ماء‌نير‌بردػ،‌فيك‌باردٌ‌كصاؼٍ‌

‌كقكلو:

 تُػػػػػػػراىـ حػػػػػػػيف صػػػػػػػدّكا عػػػػػػػف لقػػػػػػػائي

 عمػػػػػػػػػػػػػػػى ذاؾ التقػػػػػػػػػػػػػػػالي كالتنػػػػػػػػػػػػػػػائي  

   
 فقػػػػػػػػػػػل لمشػػػػػػػػػػػامتيف بنػػػػػػػػػػػا ركيػػػػػػػػػػػداا 

(ٙ)إلػػػػػػػػى مجػػػػػػػػراه يرجػػػػػػػػع كػػػػػػػػل  مػػػػػػػػاءِ   
 

   
 

                                                           
 .ٖٛديكاف‌عرقمة‌الكمبي،‌حساف‌بف‌نمير،‌تحقيق:‌أحمد‌الجندؼ،‌ص‌ٔ)ا
 .ٖٕٗ/ٕٔلساف‌العرب،‌ابف‌منظكر،‌ج‌.لجيف‌كىي:‌الفضة‌لا‌مكبر‌لو‌جاء‌مصغرًا‌مثل‌الثريا‌كالكميت‌ٕ)ا
كعسجد‌تعني:‌الذىب،‌كقيل‌ىك‌اسـ‌‌.ٜٕقيق:‌أحمد‌الجندؼ،‌صديكاف‌عرقمة‌الكمبي،‌حساف‌بف‌نمير،‌تح‌ٖ)ا

 .ٕٓٓ/ٜجامع‌لمجكىر‌كمو‌مف‌الدر‌كالياقكت.‌لساف‌العرب،‌ابف‌منظكر،‌ج
ٌـ،‌‌ٗ)ا ‌الماء،‌بالكسر،‌فيك‌شَبِ َـ ٍـ،‌كقد‌شَبِ ‌ذاتُ‌شَبَ ‌كغداةٌ ‌كمطرٌ‌شَبٌِـ ‌شَبٌِـ ‌الماء،‌يقاؿ:‌ماءٌ :‌برْدُ ُـ الشب

:‌بارد.‌ ْـ  .ٕٕ/‌ٚلساف‌العرب،‌ابف‌منظكر،‌جكماءٌ‌شَبِ
‌النمرُ‌كالنميرُ،‌كلاىما:‌الماء‌الزاكي‌‌.ٔ٘ديكاف‌عرقمة‌الكمبي،‌حساف‌بف‌نمير،‌تحقيق:‌أحمد‌الجندؼ،‌ص٘) ا

‌في‌الماشية،‌النامي،‌عذبًا‌كاف‌أك‌غير‌عذب،‌قاؿ‌الأصمعي:‌النمير‌النامي،‌كقيل:‌ماءٌ‌نميرٌ‌أؼ‌ناجع.‌‌‌‌‌
 .ٜٕٓ/ٗٔظكر،‌جلساف‌العرب،‌ابف‌من‌‌‌‌

 .ٔديكاف‌عرقمة‌الكمبي،‌حساف‌بف‌نمير،‌تحقيق:‌أحمد‌الجندؼ،‌،‌صٙ) ا
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أف‌محبكبتو‌سترجع‌إليو‌كتعكد‌الأمكر‌إلى‌حالتيا‌استعاف‌حساف‌بمفظة‌الماء‌ليبيف‌لمشامتيف‌بو‌
‌الطبيعية.

 اليكاء كمتعمقاتو: . ب
‌

با،‌الجنكب(‌في‌بناء‌كتشكيل‌ ‌االريح،‌الصَّ قد‌استعاف‌الشاعر‌بمفظة‌اليكاء‌كمتعمقاتيا
‌:طابو‌الشعرؼ،‌كمف‌أمثمة‌ذلؾ‌قكلوخ

ػػػػػػػػػػا ػػػػػػػػػػا جمكبا  أبيػػػػػػػػػػتُ الميػػػػػػػػػػلَ مكركبا

(ٔ)إلػػػػػػػى حَػػػػػػػرِّ اليػػػػػػػكى بػػػػػػػردَ اليػػػػػػػكاءِ   
 

   
حزنو‌عمى‌فراؽ‌محبكبتو‌التي‌صدت‌عنو،‌فيك‌،‌ليبيف‌اليكاء‌ةقد‌استعمل‌لفظ‌فالشاعر

اليكاء‌كمف‌‌ةت‌لفظكقد‌استعاف‌الشاعر‌بمتعمقا،‌حزينًا‌مف‌نار‌اليكػ‌كبرد‌اليكاءيقضي‌ليمو‌
‌:أمثمة‌ذلؾ‌قكلو

 سَػػػػػرى جَمَػػػػػدي حػػػػػيف سػػػػػار الحبيػػػػػبُ 

 كفػػػػػػي كبػػػػػػدي منػػػػػػو حػػػػػػربٌ عجيػػػػػػب  

   
 الػػػػػػػػػديارِ غريػػػػػػػػػب الجمػػػػػػػػػاؿ غريػػػػػػػػػب 

 فممػػػػػػػػػػػػػػو ذاؾ الغريػػػػػػػػػػػػػػب القريػػػػػػػػػػػػػػب  

   
 إذا مػػػػػػػػػػػا بػػػػػػػػػػػػدا مسػػػػػػػػػػػػفراا باسػػػػػػػػػػػػماا

ػػػػػػػػػػبا كالجنػػػػػػػػػػكب    كقػػػػػػػػػػد ميمتػػػػػػػػػػو الص 

   
 تجمػػػػػػػػػى الصػػػػػػػػػباحُ كبػػػػػػػػػاف الأقػػػػػػػػػاحُ 

(ٗاكمػػاج الكثيػػب (ٖاالقضػػيب (ٕاكمػػاس  
 

   
‌كقد‌ميمتيا‌فالشاعر‌ ‌ما‌ظيرت‌باسمةً في‌البيت‌الثالث‌يصف‌حاؿ‌محبكبتو‌التي‌إذا

‌ ‌الجنكب، ‌كريحُ ‌الرقيقة ‌الصبا ‌االصبا،‌ريح ‌فاستخدـ ‌الأقحكاف؛ ‌زىر ‌كباف ‌الصباح ظير
‌الأكصاؼ‌ ‌معرفة ‌خلاؿ ‌مف ‌يُعرؼ‌معناه ‌دلالياً ‌حقلًا ‌الكممتاف ‌حيث‌مثمت‌ىاتاف كالجنكب(،

‌الخاصة‌باليكاء.

‌

‌

                                                           
 .ٔص‌حساف‌بف‌نمير،‌تحقيق:‌أحمد‌الجندؼ،‌،ديكاف‌عرقمة‌الكمبي‌ٔ)ا
‌منظكر،‌‌ٕ)ا ‌ابف ‌العرب، ‌لساف ‌مائل. ‌مياس: ‌كغصفٌ ‌كاختاؿ. ‌تبختر ‌كميسانًا: ‌ميسًا ‌يميسُ ‌ماسَ ماس:
 .ٖٕٔ/ٖٔج
‌نبْتٍ‌مف‌الأغصاف‌يُقضب،‌كالجمع‌قُضُبٌ‌كقُضْبٌ،‌كقُضْباف‌كقِضْباف.‌القضيب:‌‌ٖ)ا الغصف.‌كالقضيب:‌كلُ

 .ٕٔٓ/ٔٔلساف‌العرب،‌ابف‌منظكر،‌ج
 .ٛديكاف‌عرقمة‌الكمبي،‌حساف‌بف‌نمير،‌تحقيق:‌أحمد‌الجندؼ،‌ص‌ٗ)ا
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‌:ت‌اليكاء‌أيضًا‌قكلوتعمقاكمف‌أمثمة‌م
 كالمػػػػػػػاءُ فػػػػػػػي بػػػػػػػردى كػػػػػػػأف  حبابَػػػػػػػوُ 

(ٔ)بػػػػػػردٌ جنتػػػػػػو الػػػػػػري  غيػػػػػػر مجمػػػػػػدِ   
 

   
فيقكؿ‌أف‌حبيبات‌ماء‌نير‌بردػ‌كالبرد‌ذكر‌الشاعر‌في‌البيت‌السابق‌لفظة‌الريح،‌

‌الذؼ‌جنتو‌الريح‌كلكنو‌غير‌متجمد.

‌:كمنو‌أيضاً‌قكلو
ػػػػػػبا ف ىبػػػػػػت الص   أحػػػػػػفُ إلػػػػػػى نجػػػػػػد  كا 

ػػػباكأصػػػبك    (ٕاإلػػػى شػػػرخ الشػػػبيبة كالصِّ
 

   
فالشاعر‌بعيدٌ‌عف‌كطنو‌يحف‌إليو،‌فيك‌يحمـ‌بالعكدة‌كالرجكع‌إلى‌أياـ‌الشباب،‌كتزيده‌الريح‌

‌حنينًا ‌فإف‌معنى‌لفظة‌‌،المنبعثة‌مف‌كطنو ‌كبيذا ‌لمشاعر‌الشكؽ‌كالحنيف، ‌مييجًا فاليكاء‌ىنا
‌منو‌ىذا‌اليكاء.نزاحت‌أسمكبيًا‌ليقصد‌بيا‌الكطف‌الذؼ‌ينبعث‌ااالصبا(‌

‌

 النبات كمتعمقاتو: . ت

‌المختمفة،‌‌تعد ‌كأشكاليا ‌كأنكاعيا ‌بألكانيا ‌ككركد ‌أزىار ‌مف ‌تحكيو ‌كما نباتات‌الطبيعة
‌يستم ‌ميمًا يـ‌الشعراء‌منو‌أفكارىـ‌كمعانييـ،‌كقد‌تناكؿ‌عرقمة‌الكمبي‌أصناؼ‌النباتات‌مصدرًا

‌:كيتغزؿ‌فيو‌(ٖايمدح‌معذرًا‌في‌تشكيل‌خطاباتو‌الشعرية،‌كمف‌أمثمة‌ذلؾ‌قكلو
ا  لػػػػػي حبيػػػػػبٌ كالبػػػػػدر حسػػػػػناا كبعػػػػػدا

ا   ػػػػػػػػػػػػػػا كقػػػػػػػػػػػػػػدا  كقضػػػػػػػػػػػػػػيب الأراؾ لينا

   
 قمػػػػػػػػتُ لمػػػػػػػػا بػػػػػػػػدت لػػػػػػػػو شَػػػػػػػػعراتٌ 

 ليتيػػػػػػػػػػػا لمكشػػػػػػػػػػػاة لػػػػػػػػػػػف تتبػػػػػػػػػػػدى  

   
 جػػػل مػػػػف أنبػػػػتَ البنفسػػػػج فػػػػي الػػػػكر

(ٗاد كسػػػػػػػػػػػػػماىا عػػػػػػػػػػػػػذاراا كخػػػػػػػػػػػػػدا  
 

   
‌ ‌كألفاظ ‌السماء ‌ألفاظ ‌بيف ‌السابقة ‌الأبيات ‌في ‌الشاعر ‌محبكبو‌مزج ‌شبو ‌إذ الأرض،

‌بغصف‌شجر‌ ‌أيضًا ‌كشبيو ‌البدر‌كىي‌سماكية، ‌فاستعاف‌بمفظة ‌عنو، ‌كبعده بالبدر‌في‌حسنو
‌لحيتو،‌ ‌عمى‌شعر ‌ليدؿ ‌الداكف ‌لكنو ‌البنفسج ‌مف ‌استعار ‌كما ‌قكامو، ‌في‌شكل ‌الناعـ الأراؾ

‌كاستعار‌مف‌الكرد‌النضارة‌ليدؿ‌عمى‌خده.

                                                           
 .ٕ٘ص‌تحقيق:‌أحمد‌الجندؼ،‌،ديكاف‌عرقمة‌الكمبي،‌حساف‌بف‌نميرٔ) ا
 .ٙ،‌صسابقالمصدر‌ال‌ٕ)ا
 .٘ٓٔ/ٜعذار‌الرجل:‌تعني‌شعره‌النابت‌عمى‌جانبي‌لحيتو،‌انظر:‌لساف‌العرب،‌ابف‌منظكر،‌ج‌ٖ)ا
 .ٕٚ٘،‌صأبك‌الخيرالمستدرؾ‌عمى‌ديكاف‌عرقمة‌الكمبي،‌محمكد‌‌ٗ)ا
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‌‌ ‌بمفردات‌الطبيعة ‌الشاعر ‌استعاف ‌الحديكقد ‌محبكبا ‌خد ‌ليصف‌احمرار ‌الكرد( و‌قة،
‌بقكلو:

 كػػػػػػأف احمػػػػػػرار الخػػػػػػدِ ممػػػػػػف أحبػػػػػػو

(ٔاحديقػػػػػػػػػػة كرد  كالعػػػػػػػػػػذارُ سػػػػػػػػػػياجيا  
 

   
‌كمنو‌قكلو:‌‌

 كػػػػػػػػػػأف السػػػػػػػػػػماء كقػػػػػػػػػػد أزىػػػػػػػػػػرت

 ككاكبيػػػػػػػػػػا فػػػػػػػػػػي دجػػػػػػػػػػى الحنػػػػػػػػػػدسِ   

   
 ريػػػػػػػػػػػػػاض البنفسػػػػػػػػػػػػػجِ محميػػػػػػػػػػػػػةٌ 

(ٕايُفػػػػػػػػػػتُ  فييػػػػػػػػػػا جنػػػػػػػػػػى النػػػػػػػػػػرجسِ   
 

   
أنكاعًا‌متعددة‌مف‌النباتات،‌كىي‌االزىكر،‌رياض‌البنفسج،‌لقد‌تضمف‌البيتاف‌السابقاف‌

النرجس(،‌كصف‌الشاعر‌مف‌خلاليا‌السماء‌كىي‌مزينة‌بالككاكب،‌ككأنيا‌رياض‌مميئة‌بزىر‌
‌البنفسج‌كالنرجس.

 السماء كمتعمقاتيا: . ث

بيا‌مف‌ابدر،‌دجى،‌شمس،‌‌لفظة‌السماء‌كما‌يتعمقإلى‌تكظيف‌‌حساف‌بف‌نميرعمد‌
‌:ة‌في‌إيصاؿ‌خطابو‌الشعرؼ‌لممتمقي،‌كمف‌ذلؾ‌قكلوبكثر‌‌نجكـ،‌ىلاؿ(

 كلػػػػػػي فػػػػػػي السػػػػػػماكة بػػػػػػدرٌ يسػػػػػػيرُ 

(ٖ)كبػػػػػػػػدرِ السػػػػػػػػماء بعيػػػػػػػػدٌ قريػػػػػػػػبُ   
 

   
استعاف‌الشاعر‌في‌الشطر‌الأكؿ‌بمفظة‌البدر‌ليدؿ‌عمى‌محبكبتو‌التي‌تعيش‌في‌بادية‌

‌حسنيا ‌في ‌السماء ‌بدر ‌تشبو ‌فيي ‌السماكة، ‌لفظة ‌استعمل ‌ىنا ‌فالشاعر ‌كمتعمقاتيا‌، السماء
يصالو‌لممتمقي‌بأبيى‌صكرة. ‌االبدر(‌في‌بناء‌خطابو‌الشعرؼ،‌كا 

‌:كمنو‌قكلو

 مػػػػػػػػػػػػػف لػػػػػػػػػػػػػي بسػػػػػػػػػػػػػاؽ  أغْيَػػػػػػػػػػػػػد  

 عِػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػذارُه قػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػد سَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرَحا  

   
 كأنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػو بػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدرُ دُجػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػى

(ٗافػػػػػػػػػي كفػػػػػػػػػوِ شػػػػػػػػػمسُ ضػػػػػػػػػحى  
 

   

                                                           
 .ٙٔديكاف‌عرقمة‌الكمبي،‌حساف‌بف‌نمير،‌تحقيق:‌أحمد‌الجندؼ،‌ص‌ٔ)ا
 .ٖ٘ص،‌المصدر‌السابق‌ٕ)ا
 .ٙ،‌صالمصدر‌نفسو‌ٖ)ا
 .ٜٔ،‌صالمصدر‌نفسو‌ٗ)ا
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كفي‌كفو‌‌كالبدر‌كصف‌الشاعر‌في‌البيت‌الثاني‌حاؿ‌ساقي‌الخمر‌الذؼ‌يخرج‌ليلًا‌
‌كذلؾ‌،‌فقد‌استعاف‌بمفردات‌ابدر‌دجى،‌شمس‌ضحى(الخمر‌التي‌ىي‌كالشمس‌المضيئة

‌تشكيل‌خطابو‌الشعرؼ‌الذؼ‌يعمل‌عمى‌تنبيو‌المتمقي.ل

‌:قكلوك‌
 أدر يػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا طمعػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػة البػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدر

 عمينػػػػػػػػػػػػػػػػا أنجػػػػػػػػػػػػػػػػـ الخمػػػػػػػػػػػػػػػػر  

   
(ٔاكقطػػػػػػػػػػع ليمنػػػػػػػػػػا بالكػػػػػػػػػػأسِ حتػػػػػػػػػػى مطمػػػػػػػػػػعَ الفجػػػػػػػػػػرِ 

 

   
ليدؿ‌عمى‌الساقي،‌كما‌كاستعار‌لفظة‌اأنجـ(‌ليدؿ‌لقد‌استعار‌الشاعر‌لفظة‌االبدر(‌
‌عمى‌الخمر‌التي‌في‌صفائيا‌تشبو‌النجكـ.

‌:قكلو‌في‌المدحك‌
 تػػػػػػػػػػػيمـ كجيػػػػػػػػػػػو تظفػػػػػػػػػػػر برشػػػػػػػػػػػد  

(ٕاككيػػػػػف يضػػػػػلُ مػػػػػف قصػػػػػدَ اليػػػػػلال  
 

   

حيث‌استعاف‌الشاعر‌بمفظة‌ا‌اليلاؿ‌(‌كىك‌مف‌متعمقات‌السماء‌لبياف‌مكانة‌ممدكحو،‌
‌لا‌يضل.‌كيكيجب‌عمى‌مف‌حكلو‌أف‌يقصده‌‌فيك‌يرػ‌بأنو‌رشيد

‌:قكلو‌في‌معرض‌اليجاءك‌

 يػػػػػػػػػػا أبػػػػػػػػػػا الفضػػػػػػػػػػل بػػػػػػػػػػالنجف

 اسػػػػػػػػػػػػػتمع كػػػػػػػػػػػػػػل مػػػػػػػػػػػػػا أصػػػػػػػػػػػػػػف  

   
(ٖالػػػػػػػػػؾ كجػػػػػػػػػو كأنػػػػػػػػػو البػػػػػػػػػدر لكػػػػػػػػػف إذا كسػػػػػػػػػف

 

   
‌أف‌لفظة‌البدر‌تستخدـ‌في‌الكصف‌كالغزؿ،‌إلا‌أف‌الشاعر‌استخدميا‌في‌ مف‌المعمكـ

 كجو‌ميجكه‌بو.معرض‌اليجاء،‌كذلؾ‌في‌حالة‌الكسكؼ،‌ليشبو‌

 

                                                           
 .ٙٗديكاف‌عرقمة‌الكمبي،‌حساف‌بف‌نمير،‌تحقيق:‌أحمد‌الجندؼ،‌ص‌ٔ)ا
 .ٗٛ،‌صالمصدر‌السابقٕ) ا
 .ٖٙ،‌صالمصدر‌نفسوٖ) ا
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 شمل:، كتالطبيعة المتحركة أك الحيةألفا   .ٕ

 الإبل . أ

كيحممكف‌أمتعتيـ‌عمييا‌في‌‌،لقد‌ارتبطت‌الإبل‌بحياة‌العرب‌منذ‌القدـ،‌فكانكا‌يمتطكنيا
‌يستخدمكف‌كبرىا‌غطاءً‌ ‌كانكا ‌كما ‌لزكجاتيـ، ‌لضيكفيـ،‌كميرًا ‌طعامًا ‌كيقدمكنيا الرحلات،

‌العربي‌قديمً‌ ‌فحياة ‌كالمطر، ‌البرد ‌تقييـ ‌لبيكتيـ ‌بالإبل،‌كقد ‌كثيقًا ‌ترتبط‌ارتباطًا جاء‌لفع‌ا
‌ ‌في‌شعر ‌الإبل ‌نمير ‌بف ‌كترعحساف ‌التي‌كلد ‌البيئة ‌مف ‌حيث‌مستمدًا ‌الشاعر، ‌فييا رع

‌ممدك‌استطاع‌أف‌يصكر‌الإبل‌في‌شعره‌تصكيرًا‌بدي كليذا‌‌حو،‌عًا‌فاستخدمو‌ليدؿ‌عمى‌كرـ
‌ ‌البكر( ‌القمكص، ‌البعير، ‌ا ‌منيا: ‌تحت‌مسميات‌عدة ‌متميز ‌حضكر ‌ىذه‌المفع فشكمت

‌:،‌كمف‌أمثمة‌ذلؾ‌قكلو‌في‌المدحالمسميات‌حقلًا‌دلالياً‌أسمكبيًا‌بارزًا‌في‌شعره
 حػػػػاتـ الطػػػػائي عنػػػػد سػػػػماحومػػػػف 

(ٔاىػػػػػػػػػػػذا النػػػػػػػػػػػدي ل إبمػػػػػػػػػػػو كالشػػػػػػػػػػػاء  
 

   

‌ممدكحو‌الذؼ‌تعدػ‌حاتـ‌الطائي‌في‌ فقد‌استعاف‌الشاعر‌بمفظة‌الإبل‌لمدلالة‌عمى‌كرـ
‌.جكده‌ككرمو

‌:كمنو‌قكلو
 يػػػػا راكػػػػب البكػػػػر بػػػػيف الشػػػػي  كالغػػػػارِ 

 أجػػػػػػػارؾ   مػػػػػػػف جػػػػػػػكر  كمػػػػػػػف عػػػػػػػارِ   

   
 عَػػرِّج عمػػػى الحػػيِّ مػػػف كمػػب  كنػػػاد بػػػو

(ٕايػػػػػػػا لمجػػػػػػػلاحِ أُصػػػػػػػيحابي كأنصػػػػػػػاري   
 

   
،‌كالبكر‌في‌إطار‌الشكؽ‌كالحنيف‌لكطنواستعاف‌الشاعر‌في‌البيت‌الأكؿ‌بمفظة‌البكر‌

‌.(ٖا‌الناقة‌التي‌كلدت‌بطنًا‌كاحدًا،‌كالجمع‌أبكار،‌كقيل‌البِكْرُ:‌الفَتي‌مف‌الإبل‌ىي‌:

‌:كمف‌ألفاظ‌ىذا‌الحقل‌أيضاً‌لفع‌البعير‌في‌قكلو
 الشػػػػاـ مػػػػف تصػػػػياؿ خػػػػيمك ُـل أكحػػػػش 

(ٗاكل أبػػػػػػػػاعركـ مػػػػػػػػف دمنػػػػػػػػة الػػػػػػػػدارِ   
 

   
حيث‌استعمل‌لفظة‌البعير‌لمدلالة‌عمى‌حنينو‌كشكقو‌لأصحابو‌كاىمو‌في‌الشاـ،‌فيك‌

‌يدعك‌الله‌ألا‌يكحش‌الشاـ‌مف‌صييل‌خيميـ‌كلا‌مف‌آثار‌أباعرىـ.

                                                           
 .ٖديكاف‌عرقمة‌الكمبي،‌حساف‌بف‌نمير،‌تحقيق:‌أحمد‌الجندؼ،‌ص‌ٔ)ا
 .ٓٗص‌المصدر‌السابق،‌ٕ)ا
 .ٕٚٗ‌–‌ٔٚٗ/ٔانظر:‌لساف‌العرب،‌ابف‌منظكر،‌ج‌ٖ)ا
 .ٓٗديكاف‌عرقمة‌الكمبي،‌حساف‌بف‌نمير،‌تحقيق:‌أحمد‌الجندؼ،‌ص‌ٗ)ا
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د‌فالأسكقد‌استعاف‌بمفظة‌الجمل‌ليبيف‌أف‌الضخامة‌ككبر‌الحجـ‌لا‌تدؿ‌عمى‌الييبة،‌
‌:قصير‌كلكنو‌ممؾ‌الغابة،‌فيقكؿ

 ل تعجػػػػػػبفّ لقصػػػػػػري عنػػػػػػد طػػػػػػكليـ

(ٔافػػػػػالفخر لميػػػػػث، لػػػػػيس الفخػػػػػر لمجمػػػػػلِ   
 

   
‌:في‌معرض‌المدح‌حيث‌يقكؿ‌(ٕاكىي‌"الناقة‌الشابة"‌كقد‌برزت‌لفظة‌القمكص

 بظمػػػػػػػوِ  أنخػػػػػػػتمػػػػػػػا لأنػػػػػػػؾ حصػػػػػػػفٌ 

رتيػػػػػػػػػػػا البشػػػػػػػػػػػائر   (ٖاقَمكصػػػػػػػػػػػيَ إل ثك 
 

   
 

 الخيل . ب

‌العرب ‌"العرب‌أرباب‌حركب‌كغارات،‌‌اىتـ ‌لأف ‌كذلؾ ‌كبيرًا؛ ‌اىتمامًا ‌بالخيل القدماء
‌التي‌يمجؤكف‌ ‌الحصينة ‌حصكنيـ ‌مف‌قرب‌الخيل‌منيـ؛‌لأنيا ‌فلا‌بدّ يغيركف‌أك‌يُغار‌عمييـ،
إلييا،‌كمعاقميـ‌التي‌يحتمكف‌بيا،‌فالفرس‌عدة‌الفارس‌في‌الحركب‌كالغزكات،‌كحصفٌ‌حصيفٌ‌

‌في‌أشعارىـ،‌كخمدكا‌‌،(ٗاات"لو‌مف‌الأعداء‌في‌الغار‌ ‌بكصفيا ‌كقامكا ‌الخيل، ‌أحبكا فالعرب‌قد
‌الخيل‌ ‌لمفع ‌كاف ‌الذؼ ‌نمير ‌بف ‌حساف ‌الشاعر ‌ىؤلاء ‌بيف ‌مف ‌ككاف ‌قصائدىـ، ‌في ذكرىا

‌في‌شعره ‌غيث،‌كمفرداتو ‌فرس، ‌الجكاد، ‌السابح، ‌االغبراء، ‌كاسع‌حصاف(‌مثل ‌مما‌حضكرٌ ،
‌أسمكب ‌مثلّ‌سمةَ ‌بالدراسة،‌كمف‌ذلؾ‌قكلو‌يمدح‌الأمير‌مجير‌الدية‌شكل‌حقلًا‌دلالياً يف‌جديرة

‌:أبق

ػػػػػا غيػػػػػرهُ مػػػػػف قاتػػػػػل الإ  فػػػػػرنج دينا

(٘)كالخيػػػػػلُ مثػػػػػل السػػػػػيلِ عنػػػػػد المشػػػػػيد  
 

   

،‌ككيف‌يتفاخر‌الشاعر‌بممدكحو‌ليظير‌شجاعتو،‌فيقكؿ‌بأنو‌ىك‌الذؼ‌حارب‌الإفرنج
كمنو‌قكلو‌أف‌خيكلو‌كانت‌مثل‌السيل‌في‌أرض‌المعركة‌كىذا‌يدؿ‌عمى‌سرعة‌الخيكؿ‌ككثرتيا،‌

‌:يمدح‌أحد‌شعراء‌عصره

‌

‌
                                                           

 .ٓٛديكاف‌عرقمة‌الكمبي،‌حساف‌بف‌نمير،‌تحقيق:‌أحمد‌الجندؼ،‌ص‌ٔ)ا
 .ٕٔٛ/‌ٔٔلساف‌العرب:‌ابف‌منظكر،‌ج‌ٕ)ا
 .ٖٚ٘،‌صالخيرأبك‌المستدرؾ‌عمى‌ديكاف‌عرقمة‌الكمبي،‌محمكد‌‌ٖ)ا
 ٘ٔكصف‌الخيل‌في‌الشعر‌الجاىمي،‌كامل‌الدقس،‌ص‌ٗ)ا
 .ٕٙديكاف‌عرقمة‌الكمبي،‌حساف‌بف‌نمير،‌تحقيق:‌أحمد‌الجندؼ،‌ص‌٘)ا
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ػػػػة  فخػػػػر المعػػػػالي عمػػػػكت النػػػػاس مرتبا

ػػػػػا بالخيػػػػػل كالخػػػػػكؿ   كلػػػػـ تػػػػػزؿ منعما
(ٔا

 

   
 كػػػػـ حممػػػػة  لػػػػؾ فػػػػي الأعػػػػداء صػػػػادقةا 

 كطعنػػػػػػػػػػةا بأصػػػػػػػػػػـ الكعػػػػػػػػػػب معتػػػػػػػػػػدؿِ   

   
ػػػػػػػػةعػػػػػػػػاجمتيـ فتركػػػػػػػػت   الخيػػػػػػػػل خاليا

ًَ الإنسػػاف مػػف عجػػل   (ٕامػػنيـ كقػػد خُمػػ
 

   
بمفظة‌الغبراء‌ليرفع‌مف‌مقاـ‌ممدكحو‌الذؼ‌لـ‌تحمل‌الأرض‌مثمو،‌الشاعر‌كقد‌استعاف‌

‌:راكباً‌في‌قكتو‌كذلؾ‌في‌قكلو‌كلـ‌تشيد‌الخيل
 ىػػػػػل تحمػػػػػل الغبػػػػػراء مثمػػػػػؾ أكجػػػػػرت

(ٖايػػػػػػػػػػكـ الرىػػػػػػػػػػاف بمثمػػػػػػػػػػؾ الغبػػػػػػػػػػراءُ   
 

   
‌ في‌تشكيل‌خطاب‌مدحو‌لصلاح‌‌،‌كذلؾالحقل‌الدلالي‌لفع‌الجكادكمما‌جاء‌في‌ىذا

‌و:في‌قكل‌ويدؿ‌عمى‌كرم‌مماالذؼ‌لا‌ييب‌سائميو‌إلا‌الخيكؿ،‌الديف‌الأيكبي‌

ا  فتػػػػػػػىا لمػػػػػػػديف لػػػػػػػـ يبػػػػػػػرح صػػػػػػػلاحا

 كللأمػػػػػػػػػػػػكاؿ لػػػػػػػػػػػػـ يبػػػػػػػػػػػػرح فسػػػػػػػػػػػػادا  

   
ػػػػػػػا  ىػػػػػػػك المعػػػػػػػركؼ بػػػػػػػالمعركؼ حقا

(ٗ)جػػػػػػػػػػكادٌ لػػػػػػػػػػـ ييػػػػػػػػػػب إل الجػػػػػػػػػػكادا  
 

   
‌:أحد‌أمراء‌عصرهكقكلو‌في‌مدح‌

 حشػػػػػيتو سػػػػػرجٌ عمػػػػػى ظيػػػػػرِ سػػػػػاب   

 كحُمتُػػػػػػػػػو درغٌ عمػػػػػػػػػى غيػػػػػػػػػر ىػػػػػػػػػارب  

   
 غػػػػدا فػػػػي المعػػػػالي راغبػػػػاا غيػػػػر زاىػػػػد  

(٘اكفيمػػػػػا سػػػػػكاىا زاىػػػػػداا غيػػػػػرَ راغػػػػػبِ   
 

   
،‌‌ك"سَبْحُ‌الفرس:‌جريو،‌بمفظة‌اسابح(‌لمدلالة‌عمى‌الفرس‌السريع‌في‌الحرب‌فاستعاف

‌.(ٙا"سيره.‌كالسكابح:‌الخيل‌لأنيا‌تسبحكفرس‌سبكحٌ‌كسابح:‌يسبح‌بيديو‌في‌

 الأسد  . ت

،‌حيث‌كاف‌يحمل‌ىذا‌المفع‌دلالات‌في‌شعر‌حساف‌بف‌نميرتعدد‌ذكر‌لفع‌الأسد‌كمفرداتو‌
‌:الأسد‌قكؿ‌الشاعر‌في‌مدح‌شيرككه‌كثيرة‌كالقكة‌كالفخر،‌كمما‌جاء‌في‌لفع

                                                           
كالخكؿ:‌ما‌أعطى‌الله‌سبحانو‌كتعالى‌الإنساف‌مف‌النعـ.‌كالخكؿ:‌العبيد‌كالإماء‌كغيرىـ‌مف‌الحاشية.‌لساف‌‌ٔ)ا

 .ٕٔ٘/ٗالعرب،‌ابف‌منظكر،‌ج
 .ٜٚديكاف‌عرقمة‌الكمبي،‌حساف‌بف‌نمير،‌تحقيق:‌أحمد‌الجندؼ،‌ص‌ٕ)ا
 .ٗ،‌صالمصدر‌السابق‌ٖ)ا
 .ٖٔ،‌صالمصدر‌نفسو‌ٗ)ا
 .ٙديكاف‌عرقمة‌الكمبي،‌حساف‌بف‌نمير،‌تحقيق:‌أحمد‌الجندؼ،‌ص‌٘)ا
 .ٖٗٔ/ٙلساف‌العرب،‌ابف‌منظكر،‌ج‌ٙ)ا
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 ىػػك الممػػؾ المنصػػكر كالأسػػد الػػذي

(ٔاشػػذى ذكػػره فػػي الشػػرؽ كالغػػرب سػػائر  
 

   
لمدلالة‌عمى‌قكتو‌‌،شكل‌الشاعر‌معاني‌المدح‌لممدكحو‌عف‌طريق‌استعماؿ‌لفظة‌الأسد

‌:،‌كمنو‌قكلوالتي‌يعمـ‌بيا‌أىل‌الشرؽ‌كالغرب‌ةلعطر‌كسيرتو‌ا

‌استعاف‌الشاعر‌بمفردات‌ ‌كقد ‌لفظة ‌االميث( ‌الشعرية،‌كمف‌الأسد في‌تشكيل‌خطاباتو
‌:ذلؾ‌قكلو‌في‌معرض‌المدح

 القيػػلِ كالمعشػػر الُألػػىىػػك القيػػلُ كابػػف 

 إذا غػػػػػػػاب مػػػػػػػنيـ سػػػػػػػيدٌ قػػػػػػػاـ سػػػػػػػيدُ   

   
 غيػػػػػػكثٌ إذا جػػػػػػادكا ليػػػػػػكثٌ إذا سػػػػػػطكا

ٌـ كمجػػػػػػػدٌ مشػػػػػػػيد   ليػػػػػػػـ نائػػػػػػػلٌ جػػػػػػػ
(ٕا

 

   
‌يصف‌الشاعر‌معشر‌ممدكحو‌كقكتيـ،‌فيـ‌كالمطر‌في‌كرميـ،‌ككالأسكد‌في‌قكتيـ.

‌:كمنو‌قكلو

ً  فػػػػػػػي أعدائػػػػػػػو  قَيػػػػػػػلٌ يقػػػػػػػكؿُ الحػػػػػػػ

 بطػػػػػػػػل مضػػػػػػػػاربُ سػػػػػػػػيفو لػػػػػػػػـ تبطػػػػػػػػل  

   
 فػػػػي حصػػػػنو غيػػػػثٌ، كفػػػػكؽ حصػػػػانو

 (ٖالحليػػػػػػػثٌ يكػػػػػػػر عمػػػػػػػى الكػػػػػػػرة بمسػػػػػػػ  
   

يصف‌الشاعر‌ممدكحو‌بالشجاعة،‌فيك‌بطل‌يقكؿ‌الحق‌كلا‌يخشى‌في‌الله‌لكمة‌لائـ،‌كىك‌كريـ‌
‌في‌أىل‌بيتو‌شجاع‌كالأسد‌في‌المعارؾ.

 

 الظبي  . ث

التي‌‌ككنو‌أحد‌عناصر‌الطبيعة‌الحية‌حساف،تعدد‌ذكر‌لفع‌الظبي‌كمفرداتو‌في‌نصكص‌
‌كيتجمى‌ذلؾ‌في‌قكلو:،‌ةالشعري‌اتواستعاف‌بيا‌الشاعر‌في‌تشكيل‌خطاب

 كبػػػادرِ الكػػػأسَ مػػػف بػػػدر  يطػػػكؼ بيػػػا

(ٗاظبػػػيٌ مػػػف الحُػػػكر فػػػي ألحاظِػػػوِ حَػػػكَرُ   
 

   
‌:،‌كمنو‌قكلويصف‌الشاعر‌ساقي‌الخمر‌مستخدمًا‌لفظة‌الظبي‌لمدلالة‌عميو

‌

                                                           
 .ٕ٘ديكاف‌عرقمة‌الكمبي،‌حساف‌بف‌نمير،‌تحقيق:‌أحمد‌الجندؼ،‌ص‌ٔ)ا
 .ٜٕ،‌صالمصدر‌السابق‌ٕ)ا
 .ٔٛ،‌صالمصدر‌نفسو‌ٖ)ا
 .ٖٛ،‌صالمصدر‌نفسو‌ٗ)ا
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 فػػػػي الحسػػػػف المُنػػػػىجػػػػل الػػػػذي أعطػػػػاه 

 كأضػػػػػػػػػػاؼ خمقَتَػػػػػػػػػػوُ إلػػػػػػػػػػى أخلاقِػػػػػػػػػػوِ   

   
 كالغُصػػػػػػفِ فػػػػػػي حركاتِػػػػػػوِ كالظبػػػػػػي فػػػػػػي

 لفتاتِػػػػػػػػػػػوِ كالبػػػػػػػػػػػدر فػػػػػػػػػػػي إشػػػػػػػػػػػراقِوِ   

   
 قػػػػػد ذبػػػػػت مػػػػػف شػػػػػكقي إليػػػػػو صػػػػػبابةا 

(ٔاككػػػػذا المحػػػػب يػػػػذكب مػػػػف أشػػػػكاقو  
 

   
كمشى‌مع‌،‌كالرشأ‌ىك"الظبي‌إذا‌قكؼ‌كتحرؾ،‌كقد‌استعاف‌الشاعر‌ابالرشأ(‌في‌كصفو‌لمحبكبتو

‌:،‌حيث‌قاؿ(ٕاأمو،‌كالجمع‌أرشاء"
 صػػػػػػػػػػد الحبيػػػػػػػػػػبُ كذاؾ دكف فراقِػػػػػػػػػػوِ 

 ميثاقِػػػػػػػػوِ عمػػػػػػػػى كمػػػػػػػف الػػػػػػػػذي يبقػػػػػػػػى   

   
 رشػػػػػػػأٌ أغػػػػػػػار عميػػػػػػػو مػػػػػػػف أجفانِػػػػػػػوِ 

(ٖاكأظنُيػػػػػػػػػػا لمسػػػػػػػػػػقـ مػػػػػػػػػػف عشػػػػػػػػػػاقِوِ   
 

   
‌:في‌قكلوالغزاؿ‌‌ةظكقد‌استعاف‌الشاعر‌أيضاً‌بمف

 لػػػػػػػي حبيػػػػػػػبٌ يزيػػػػػػػد فػػػػػػػي كػػػػػػػل يػػػػػػػكـ

ػػػػػػػػػػػػػو مثممػػػػػػػػػػػػػا يزيػػػػػػػػػػػػػد     اليػػػػػػػػػػػػػلاؿُ حب 

   
 كثػػػػػػػػػػػػػػػػر الحاسػػػػػػػػػػػػػػػػدكف يػػػػػػػػػػػػػػػػالغرامي

 فػػػػػػػػػػػػػي ىػػػػػػػػػػػػػكاه كقمّػػػػػػػػػػػػػت العػػػػػػػػػػػػػذاؿُ   

   
 قػػػػػػػػد أظػػػػػػػػل  الكفػػػػػػػػكد كىػػػػػػػػك صػػػػػػػػباحٌ 

(ٗاكأذؿّ الُأسػػػػػػػػػػػػػػكدّ كىػػػػػػػػػػػػػػك غػػػػػػػػػػػػػػزاؿ  
 

   
‌كيخضعي ‌الأسكد ‌يذؿ ‌كاف ‌محبكبو ‌بأف ‌الشاعر ‌غزاؿ‌يرػ ‌أنو ‌مف ‌الرغـ ‌عمى ‌لو ـ

‌:كمنو‌قكلو،‌صغير
 تصػػػػػػػػػػػػػػػيدني الغػػػػػػػػػػػػػػػزاؿ بمقميتػػػػػػػػػػػػػػػوِ 

(٘االغػػػػػػػػػزالكقػػػػػػػػػدماا كنػػػػػػػػػت أصػػػػػػػػػطاد   
 

   
فيصبح‌قمبو‌أسيراً‌عند‌ىذا‌الغزاؿ‌‌،حيث‌جعل‌الشاعر‌محبكبو‌غزالًا‌يصيد‌الشاعر‌بنظراتو
‌.بعدما‌كاف‌الشاعر‌ىك‌الذؼ‌يصطاد‌الجميلات‌مف‌النساء

‌

 الكمب . ج

رية،‌كلكف‌أتى‌بو‌في‌معرض‌اليجاء،‌استخدـ‌الشاعر‌لفظة‌الكمب‌مرتيف‌في‌خطاباتو‌الشع
‌:اشاكر(‌كقد‌قتمو‌صلاح‌الديفييجك‌كمف‌ذلؾ‌قكلو‌

                                                           
 .ٚٙديكاف‌عرقمة‌الكمبي،‌حساف‌بف‌نمير،‌تحقيق:‌أحمد‌الجندؼ،‌ص‌ٔ)ا
‌.ٕٛٔ/٘لساف‌العرب،‌ابف‌منظكر،‌ج‌ٕ)ا
 .ٙٙديكاف‌عرقمة‌الكمبي،‌حساف‌بف‌نمير،‌تحقيق:‌أحمد‌الجندؼ،‌ص‌ٖ)ا
 .ٗٚ‌-‌ٖٚ،‌صالمصدر‌السابق‌ٗ)ا
 .ٗٛ،‌صالمصدر‌نفسو‌٘)ا
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 ىك الأسد الضػاري الػذي جػل خطبػو

(ٔاكشػػػػػػػػاكرُ كمػػػػػػػػبٌ لمرجػػػػػػػػاؿ عقػػػػػػػػكرُ   
 

   
‌:و‌إبراىيـ‌مف‌بني‌أسدكيقكؿ‌أيضاً‌في‌العفيف‌المعمـ‌كقد‌أخذ‌غلاماً‌يقاؿ‌ل

 يػػػا عفيػػػف الػػػديف قػػػد طػػػاب الحسػػػد

 حػػػػػػػيفَ أصػػػػػػػبحت حػػػػػػػديثاا فػػػػػػػي البمػػػػػػػدْ   

   
 نػػػػػػػػػػارُ إبػػػػػػػػػػراىيـ فػػػػػػػػػػي قمبػػػػػػػػػػؾ ل

 إل بتفتيػػػػػػػػػػػػػػػػت الكبػػػػػػػػػػػػػػػػدْ تنطفػػػػػػػػػػػػػػػػي   

   
 كلقػػػػػػػػػػد أحسػػػػػػػػػػنت فيمػػػػػػػػػػا قمتػػػػػػػػػػو

 مػػػػػػػػػا اتخػػػػػػػػػذناه غلامػػػػػػػػػاا بػػػػػػػػػل كلػػػػػػػػػدْ   

   
 غيػػػػػػػػر أنػػػػػػػػي قمػػػػػػػػت لمّػػػػػػػػا حزتػػػػػػػػوُ 

ػػػػػػا مػػػػػػف أسػػػػػػدْ    (ٕ)أيُ كمػػػػػػب  صػػػػػػاد ظبيا
 

   
 

 الطيكر . ح

‌،استعاف‌حساف‌بف‌نمير‌بالطيكر‌في‌خطاباتو‌الشعرية،‌حيث‌شكمت‌الطيكر‌كخاصة‌الحماـ
‌بالدلالات‌المرتبطة‌بمعاني‌الحب‌كالفرح‌،كالقمرؼ‌ ‌مميئًا كالحزف‌كالأسى،‌‌،كالكرقاء‌حقلًا‌دلاليًا

‌،‌كمف‌أمثمة‌ما‌جاء‌عمى‌ىذه‌الحقل‌الدلالي‌قكلو‌في‌الربيع:كالشكؽ‌كالحنيف
 ىػػػػػذا ىػػػػػك الػػػػػزمف البيػػػػػدع المكنػػػػػً

 كالعيشػػػػػة الرغػػػػػدُ التػػػػػي ىػػػػػي تعشػػػػػً  

   
 فعػػػػػػػلاـ تصػػػػػػػحك كالحمػػػػػػػاـ كأنيػػػػػػػا

(ٖارة كتصػػػػػػػػػفًسػػػػػػػػػكرى تغنػػػػػػػػػي تػػػػػػػػػا  
 

   
‌االحمااست ‌بمفظة ‌الشاعر ‌الحيةعاف ‌الطبيعة ‌مفردات ‌أحد ‌كىي ‌جماؿ‌‌ـ( ‌عمى ليدلل

‌فصل‌الربيع،‌فالحماـ‌يغني‌كيصفق‌لمجيئو.

‌كقكلو:
 قػػػػػكمي اسػػػػػمعي يػػػػػا ىػػػػػذه كتػػػػػأممي

 رقػػػػػص الغصػػػػػكف عمػػػػػى غنػػػػػاء البمبػػػػػلِ   

   
د    فػػػػػػػػػالطير بػػػػػػػػػيف تشػػػػػػػػػاجر كتغػػػػػػػػػر 

(ٗاكالمػػػػػػػػػاءُ بػػػػػػػػػيف تجعػػػػػػػػػد  كتسمسػػػػػػػػػلِ   
 

   
المتحركة‌معنى‌الفرح‌كالتفاؤؿ،‌فقد‌شكل‌الحقل‌الدلالي‌المأخكذ‌مف‌الطبيعة‌الصامتة‌ك‌

عمى‌غناء‌‌التأمل‌في‌ىذه‌الطبيعة‌التي‌تتراقص‌أغصانيا‌كتتمايل‌يطمب‌مف‌محبكبتو‌فالشاعر
‌.البلابل

                                                           
‌.ٕ٘ديكاف‌عرقمة‌الكمبي،‌حساف‌بف‌نمير،‌تحقيق:‌أحمد‌الجندؼ،‌صٔ) ا
 .ٕٚ٘،‌صكمبي،‌محمكد‌عبد‌الله‌أبك‌الخيرالمستدرؾ‌عمى‌ديكاف‌عرقمة‌ال‌ٕ)ا
 .ٛٙديكاف‌عرقمة‌الكمبي،‌حساف‌بف‌نمير،‌تحقيق:‌أحمد‌الجندؼ،‌ص‌ٖ)ا
 .ٓٛ،‌صالمصدر‌السابق‌ٗ)ا
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‌كمنو‌قكلو‌في‌مدح‌الرئيس‌مؤيد‌الديف:‌
 فػػػػػػابً فػػػػػػي نعمػػػػػػة  كفخػػػػػػر كعػػػػػػز‌

ا مػػػػػػا شػػػػػػدت عمػػػػػػى    (ٔ)الأيػػػػػػؾ كرقػػػػػػاأبػػػػػػدا
 

   
‌داـ‌الحماـ‌يغني‌كيشدك‌عمى‌مف‌ممدكحو‌أف‌يبقى‌في‌عز‌كفخاالشاعر‌يطمب‌‌ ر‌ما

‌.(ٕالفظة‌اكرقا(‌كالمقصكد‌بيا‌كرقاء،‌كىي‌نكع‌مف‌الحماـالأشجار،‌فاستخدـ‌

‌كقكلو‌أيضًا:
ًُ فجنػػػػػػػػػػػاتٌ معجمػػػػػػػػػػػةٌ   أمػػػػػػػػػػػا دمشػػػػػػػػػػػ

 يف، بيػػػػػػػا الكلػػػػػػػداف كالحػػػػػػػكربلمطػػػػػػػال  

   
 قمػػػػػرٌ مػػػػػا صػػػػػاح فييػػػػػا عمػػػػػى أكتػػػػػاره 

(ٖ)إل كغنّػػػػػػػػػػػاه قمػػػػػػػػػػػريٌ كشػػػػػػػػػػػحركر  
 

   
‌اقمرؼ‌كشحركر(‌ ‌كىي ‌الحقل ‌بمفردات‌ىذا ‌نمير ‌بف ‌حساف ‌استعاف في‌كصف‌‌لقد

دمشق‌التي‌بدت‌كالجنة،‌ففييا‌ما‌تشتيي‌الأنفس‌كتمذ‌الأعيف‌مف‌الكلداف‌كالحكر،‌كما‌يطرب‌
‌الآذاف‌مف‌ألحاف‌طائرؼ‌القمرؼ‌كالشحركر.

‌

 : محكر ألفا  الحربياا نثا

الألفاظ‌الدالة‌عمى‌‌يمكف‌ملاحظة‌انتشار‌حساف‌بف‌نميرعند‌تتبع‌المعجـ‌الشعرؼ‌عند‌
عرض‌المدح،‌عندما‌يصف‌الشاعر‌المعارؾ‌التي‌ف‌ىذه‌الألفاظ‌تأتي‌غالباً‌في‌مإالحرب،‌حيث‌

‌كأحي ‌الذيف‌شيد‌عصكرىـ، ‌ممدكحيو ‌بعض‌‌،تأتي‌في‌معرض‌الغزؿ‌اناً‌يخكضيا ‌منيا ليستمد
‌عم ‌المحبكبةالصفات‌كيضفييا ‌رمح‌،ى ‌قكس‌،فقدىا ‌كيمكف‌حصر‌‌،كحاجبيا ‌سيـ، كنظرتيا

الألفاظ‌الكاردة‌في‌نصكصو‌الشعرية،‌كالتي‌تدؿ‌عمى‌محكر‌الحرب‌في‌االسيف،‌الرمح،‌السيـ،‌
‌الدرع،‌القكس،‌القسي،‌الأسنة،‌الرايات،‌الميند،‌المشرفي،‌كغير‌ذلؾ‌مف‌الأسماء(.

 السيف: .ٔ

‌ ‌الرئيسة ‌الأسمحة ‌السيف‌مف ‌مف‌يعد ‌كالسيف‌"مشتق ‌اقتنائيا، ‌عمى التي‌حرص‌العربي
لقد‌شكل‌السيف‌في‌،‌ك‌(ٗاقكليـ‌ساؼ‌مالو،‌أؼ‌ىمؾ‌فمما‌كاف‌السيف‌سببًا‌لميلاؾ‌سمي‌سيفًا"

                                                           
 .٘ٚ٘،‌صكمبي،‌محمكد‌عبد‌الله‌أبك‌الخيرالمستدرؾ‌عمى‌ديكاف‌عرقمة‌ال‌ٔ)ا
 .ٕٙٓٔالمعجـ‌الكسيط،‌إبراىيـ‌أنيس‌كآخركف،‌ص‌ٕ)ا
 .ٔٗ،‌صديكاف‌عرقمة‌الكمبي،‌حساف‌بف‌نمير،‌تحقيق:‌أحمد‌الجندؼ‌ٖ)ا
 ٖ/ٕالمخصص،‌ابف‌سيده،‌ج‌ٗ)ا
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مة‌ذلؾ‌قكلو‌في‌بسبب‌كثرة‌أسماء‌السيف‌كصفاتو،‌كمف‌أمث‌حقلًا‌دلالياً،‌حساف‌بف‌نميرشعر‌
‌:الممؾ‌سيف‌الديف

 النصػراسيكؼٌ لسيف الػديف تستصػحبُ 

 كتقتػػػل مَػػػفْ عػػػاداه يػػػكَـ الػػػكغى قيْػػػرا  

   
 كأحسَػػػػفُ مػػػػا أبصَػػػػرْتُ مِػػػػفْ فِعمػػػػو بيػػػػا

ػػػػػػا كيُغمِػػػػػػدُىا حُمْػػػػػػرا    (ٔايُجَرِّدُىػػػػػػا بيضا
 

لة‌عمى‌قكة‌ممدكحو‌كشجاعتو،‌حيث‌استعمل‌الشاعر‌السيف‌في‌خطابو‌الشعرؼ‌لمدلا
‌فيي‌لا‌تدخل‌في‌الغمد‌إلا‌بعد‌أف‌تقتل‌مف‌عاداه.‌،ف‌سيكفو‌تحقق‌النصرإ

،‌مرادفات‌عند‌حساف‌بف‌نمير‌في‌تشكيل‌الخطاب‌الشعرؼ‌‌أسيمتتي‌كمف‌الألفاظ‌ال
‌:والميند(،‌كما‌في‌قكلالمشرفي،‌لكممة‌السيف‌مثل‌ا

 لناصػػػػر ديػػػػف   نصػػػػرٌ عمػػػػى العػػػػدى

 كعػػػػػػػػزٌـ حكػػػػػػػػاهُ المشػػػػػػػػرفي  المينػػػػػػػػػدُ   

   
 قطػػػػراا إذا ىمػػػػتتجػػػػكدُ السػػػػحابُ الغُػػػػر  

(ٕاكمػػػػػػػا جػػػػػػػكده إل لُجػػػػػػػيفٌ كعسػػػػػػػجدُ   
 

   
‌ك‌ ‌لفظتي‌المشرفي‌كالميند، ‌مستخدمًا ‌كشجاعتو، ‌بممدكحو ىي‌المشرفي‌يتفاخر‌حساف
‌.(ٖاالسيكؼ‌التي‌صنعت‌في‌المشارؼ،‌كىي‌قرػ‌مف‌أرض‌العرب‌قريبة‌مف‌الريف

‌:كمنو‌قكلو‌في‌معرض‌المدح

 فكأنػػػػػػػػػػػػػػػػو كالمشػػػػػػػػػػػػػػػػرفي بكفػػػػػػػػػػػػػػػػو

(ٗاالكمػػػػػػاة بجػػػػػػدكؿبحػػػػػػرٌ يكػػػػػػر عمػػػػػػى   
 

   
‌:كقاؿ‌يمدح‌أسد‌الديف‌شيرككه‌كقد‌أخذ‌"الشقيف"‌كرحل‌طالبًا‌حصنًا‌يقاؿ‌لو‌"الغراـ"

 حمػػػػػػتَ مػػػػػػف الشػػػػػػقيف إلػػػػػػى الغُػػػػػػراؽ

(٘ابعػػػػػػػػػػػػػػػػز ـ كالمينّػػػػػػػػػػػػػػػػدةِ الرّقػػػػػػػػػػػػػػػػػاؽ  
 

   
 

 

                                                           
 .ٖٚ٘ص‌،المستدرؾ‌عمى‌ديكاف‌عرقمة‌الكمبي،‌محمكد‌أبك‌الخير‌ٔ)ا
 .ٖٚ٘،‌صالمصدر‌السابق‌ٕ)ا
 .ٕٚٚالثعالبي،‌صأبك‌منصكر‌انظر‌فقو‌المغة‌كأسرار‌العربية،‌‌ٖ)ا
 .ٔٛديكاف‌عرقمة‌الكمبي،‌حساف‌بف‌نمير،‌تحقيق:‌أحمد‌الجندؼ،‌ص‌ٗ)ا
 .ٛٙ،‌صالسابقالمصدر‌‌٘)ا
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 الرم : .ٕ

فتارة‌كاف‌يكظفو‌بمفظو،‌كتارة‌أخرػ‌‌،استعاف‌الشاعر‌بالرمح‌في‌تشكيل‌خطابو‌الشعرؼ‌
‌.يكظفو‌بمفرداتو‌االذابل،‌سمر‌القنا،‌الأسمر،‌الخطي(

‌:كمما‌جاء‌في‌ذلؾ‌قكلو
 غػػػػػداا تطمػػػػػع الشػػػػػاـ الفػػػػػرنج بفيمػػػػػً

دة  أبطالػػػػػػػػػػػػػػػو لممصػػػػػػػػػػػػػػػائب    مُعػػػػػػػػػػػػػػػك 

   
 رجػػػػػػػاؿٌ إذا قػػػػػػػاـ الصػػػػػػػميب تَصػػػػػػػم بَت

ُـ فػػػػػي كػػػػػلِّ مػػػػػاش  كراكػػػػػب   رمػػػػػاحُيُ
(ٔا

 

   
لمدلالة‌عمى‌قكة‌رجاؿ‌الشاـ‌أماـ‌‌؛في‌البيتيف‌السابقيف‌الرمح‌ةلقد‌كظف‌الشاعر‌لفظ

‌الفرنجة.

‌:قكلو‌كذلؾ‌فيد‌استعاف‌الشاعر‌بمرادفات‌لفظة‌الرمح،‌كق

 قػػػػػػػػف بجيػػػػػػػػركف أك ببػػػػػػػػاب البريػػػػػػػػد

 كتأمػػػػػػػػػل أعطػػػػػػػػػاؼ بػػػػػػػػػاف القػػػػػػػػػدكد  

   
 ػتمػػػً سػػػػمراا كالسػػػػمر فػػػي المػػػػكف كالمػػػػ

(ٕ)يف كشػػػػبو الخػػػػدكد فػػػػي التكريػػػػدػػػػػ  
 

   
‌ ‌سمرايصف‌الشاعر ‌فيف‌ذكات‌بشرة ‌دمشق، ‌نساء ‌في‌لكنو‌جماؿ ‌كالرمح‌الأسمر ء

‌:كمنو‌قكلوكليكنتو،‌
(ٖ)لػػػػػػػي حبيػػػػػػػبُ قػػػػػػػدّه قُػػػػػػػدّ مػػػػػػػف السػػػػػػػمر الرقػػػػػػػاؽ

 

 
   

‌فالشاعر‌يرػ‌بأف‌قكاـ‌محبكبو‌شبيوٌ‌بالرماح‌السمر‌في‌رقتيا‌كدقتيا.

‌بالخطي‌نسبة‌ليدؿ‌عمى‌الرمح،‌‌الخطيكما‌استعمل‌حساف‌بف‌نمير‌لفظة‌ إلى‌كسميِّ
‌:قكلو،‌كمنو‌(ٗاأرض‌يقاؿ‌ليا‌الخط

ػػػػػػػػا كلينػػػػػػػػة  كأسػػػػػػػػمرٌ كػػػػػػػػالخطيّ لكنا

(٘ايكػػػػػادُ يُحػػػػػلُ الخصػػػػػرُ منػػػػػو كيُعقػػػػػدُ   
 

   
‌يظير‌الشاعر‌مفاتف‌محبكبو،‌فيك‌كالرمح‌في‌لكنو‌كليكنتو‌كدقتو.

                                                           
 .ٙديكاف‌عرقمة‌الكمبي،‌حساف‌بف‌نمير،‌تحقيق:‌أحمد‌الجندؼ‌،‌ص‌ٔ)ا
‌.ٖٖ-ٕٖالمصدر‌السابق،‌ص‌(ٕا
 .ٚٙ،‌صالمصدر‌نفسو‌ٖ)ا
 .ٕٛٚالثعالبي،‌صأبك‌منصكر‌انظر‌فقو‌المغة‌كأسرار‌العربية،‌‌ٗ)ا
 .ٛٙديكاف‌عرقمة‌الكمبي،‌حساف‌بف‌نمير،‌تحقيق:‌أحمد‌الجندؼ،‌ص‌٘)ا
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‌:كمنو‌قكلو

 تنػػػػػػػػػػػػاءكا بعػػػػػػػػػػػػد قػػػػػػػػػػػػربيـ مػػػػػػػػػػػػلال

 كسػػػػػػػػرنا يَمنػػػػػػػػة كسَػػػػػػػػرَكا شػػػػػػػػمال  

   
 فمسػػػػػػػػػػت تػػػػػػػػػػرى غػػػػػػػػػػداة البػػػػػػػػػػيف إل

 عُنػػػػػػػػػػػػػاةَ أك حػػػػػػػػػػػػػداة أك جمػػػػػػػػػػػػػال  

   
ػػػػػػػػػػا  كمعتػػػػػػػػػػدلا حكػػػػػػػػػػى الخطػػػػػػػػػػي  لكنا

(ٔاكلينَػػػػػػػػػػػػا كاىتػػػػػػػػػػػػزازاا كاعتػػػػػػػػػػػػدال  
 

   
‌:في‌قكلو‌كاستعمل‌لفظة‌القنا‌السمر‌لمدلالة‌عمى‌الرمح

 أدر يػػػػػػػػػػػػػػػػا طمعػػػػػػػػػػػػػػػػة البػػػػػػػػػػػػػػػػدر

 عمينػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا أنجػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػـ الخمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػر  

   
 كقطػػػػػػػػػػػػػػػػػع عمينػػػػػػػػػػػػػػػػػا بالكػػػػػػػػػػػػػػػػػأ

 س حتػػػػػػػػػػػػػػػػػػػى مطمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػع الفجػػػػػػػػػػػػػػػػػػػر  

   
 ػعمػػػػػػػػػػػػػػػػػى فتانػػػػػػػػػػػػػػػػػة العينيػػػػػػػػػػػػػػػػػ

 كالثغػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرف كالخػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػديف   

   
 مػػػػػػػػػف السػػػػػػػػػمر المػػػػػػػػػكاتي ىػػػػػػػػػف

(ٕاف أمثػػػػػػػػػػػػػػػػػػاؿ القنػػػػػػػػػػػػػػػػػػا السػػػػػػػػػػػػػػػػػػمر  
 

   
‌:‌قكلوك‌

 يػػػا معشػػػر النػػػاس حػػػالي بيػػػنكـ عجػػػبٌ 

 كلػػػػػػػيس يعمػػػػػػػـ إل   كيػػػػػػػف أنػػػػػػػا  

   
 أُحػػػػب سػػػػمر القنػػػػا مػػػػف أجػػػػل مشػػػػبييا

ػػا كأحسُػػدُ حتػػى مػػف بيػػا طُعنػػا   (ٖالكنا
 

   
ي‌الشاعر‌في‌النصيف‌السابقيف‌النساء‌الحسناكات‌المكاتي‌ىف‌أمثاؿ‌الرماح‌ف‌يصف‌

 المكف‌كالميكنة.

 القكس كالسيـ: .ٖ

‌قكلو‌ذلؾ‌،‌كمفطابو‌الشعرؼ‌الأسيـ‌كالقسي‌في‌تشكيل‌خ‌لقد‌جمع‌حساف‌بف‌نمير‌بيف
‌:في‌كصف‌محبكبتو

 قمػػػػػػػػرٌ سػػػػػػػػحبُو الغلائػػػػػػػػل كالشػػػػػػػػعرُ 

 دجػػػػػػػػػػػػػػػػػاه كضػػػػػػػػػػػػػػػػػكءهُ البتسػػػػػػػػػػػػػػػػػا ُـ  

   
 المحػػػػػا ، فػػػػػي كػػػػػل عضػػػػػكبػػػػػابمي 

(ٗافػػػػػػي  مػػػػػػف قػػػػػػكس حاجبيػػػػػػو سِػػػػػػيا ُـ  
 

   

                                                           
 .ٖٛديكاف‌عرقمة‌الكمبي،‌حساف‌بف‌نمير،‌تحقيق:‌أحمد‌الجندؼ،‌ص‌ٔ)ا
 .ٙٗ،‌صالمصدر‌السابقٕ) ا
 .ٜٜ،‌صالمصدر‌نفسو‌ٖ)ا
 .ٜٓ،‌صالمصدر‌نفسو‌ٗ)ا
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فقد‌جمع‌الشاعر‌بيف‌القكس‌كالسيـ،‌ليجعل‌مف‌نظرات‌المحبكبة‌كقكس‌حاجبييا‌سياماً‌
‌تصيب‌كل‌عضكٍ‌في‌جسده.

‌:كمنو‌قكلو
 أمػػػػػػا آف أف تػػػػػػدنك الػػػػػػديار بنػػػػػػازح  

 كىػػػػل نػػػػافعي قػػػػكلي بُعيػػػػدَ النػػػػكى أمػػػػا  

   
 الػػكرى  كػػأف قسِػػي  البػػيف لػػـ تػػرَ فػػي

(ٔالأغراضػػػػػػػػيا إل المحبػػػػػػػػيفَ أسػػػػػػػػيما  
 

   
‌:كمنو‌قكلو

 فػػػػػػػي كػػػػػػػػل يػػػػػػػػكِـ رحمػػػػػػػػةٌ كمقػػػػػػػػا ُـ

 ككداعُ مػػػػػػػػػػػػػػف أحببتػػػػػػػػػػػػػػو كسػػػػػػػػػػػػػػلا ُـ  

   
 قػػذفتْ بنػػا أيػػدي النػػكى جػػكز الفػػلا

(ٕاككأنيػػػػػػػػا قػػػػػػػػكسٌ كنحػػػػػػػػف سػػػػػػػػياـ  
 

   
‌‌كيبد ‌السابقيف ‌النصيف ‌في ‌الشاعر ‌أف ‌لمبعد‌متألٌـ؛ ‌جعل ‌كقد ‌كطنو، ‌عف ‌بعيد لأنو

‌.تقذؼ‌سياميا‌نحك‌المحبيفكالفراؽ‌قسيًا‌
‌

 الغربة كالحنيف لمكطف ألفا  : محكرثالثااا 

مستقرة،‌فقد‌كاف‌يياجر‌مف‌كطنو‌ليطرؽ‌أبكاب‌الأمراء‌‌حساف‌بف‌نميرلـ‌تكف‌حياة‌
‌الألفاظ‌التي‌تشير‌إلى‌معاني‌ ‌نجد ‌دراسة‌شعره، ‌كعند ‌كيناؿ‌مف‌عطاياىـ، ‌فيمدحيـ كالحكاـ

‌لمكطف‌كىي‌ ‌كالحنيف ‌الصبرالغربة ‌الغربة،‌االحنيف، ‌النكػ، ‌الدمع، ‌البكاء، ‌الشكؽ، ‌اليجر، ،
‌:لوذلؾ‌قك‌‌ما‌جاء‌عمى‌كمف‌أمثمة،‌الصبابة(

ف ىبػػػػت الصَػػػػبا  أحػػػػف  إلػػػػى نجػػػػد  كا 

 كأصػػػػبك إلػػػػػى شػػػػػرخ الشػػػػػبيبة كالصِػػػػػبا  

   
 كقمبػػي إلػػى الحػػي الجلاحػػي لػػـ يػػزؿ

(ٖاعػػػػذبامشػػػػكقاا عمػػػػى مػػػػاء العػػػػذيب م  
 

   
‌ألفاظ،‌ ‌عدة ‌خلاؿ ‌مف ‌لمكطف ‌الحنيف ‌في ‌جياشَة ‌عاطفَة ‌السابقاف ‌البيتاف ‌شكل لقد

‌العاطفة‌كأسيمت ‌كىي:في‌بناء‌ىذه ‌ا‌، ‌ىبت، ‌الحي‌الجلاحي،‌أحف، ‌الصِبا، ‌أصبك، با، الصَّ
‌كماء‌العذيب‌،،‌فالشاعر‌يحف‌إلى‌نجد‌كشكقو‌يزداد‌إلى‌حي‌الجلاح‌الذؼ‌ينتمي‌إليومشكقًا(

‌:،‌كمنو‌قكلوالذؼ‌كاف‌يميك‌بالقرب‌منو

                                                           
 .ٕٜديكاف‌عرقمة‌الكمبي،‌حساف‌بف‌نمير،‌تحقيق:‌أحمد‌الجندؼ،‌ص‌ٔ)ا
 .ٖٜ،‌صالمصدر‌السابق‌ٕ)ا
 .ٙ،‌صالمصدر‌نفسو‌ٖ)ا
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ػػػػا  أحػػػػف إلػػػػى الحػػػػي الجلاحػػػػي مكىنا

 إذا صػػػػػػػػػػيمت خيػػػػػػػػػػلٌ كحنػػػػػػػػػػت أبػػػػػػػػػػاعرُ   

   
 كأشػػػػػػػتاؽُ مػػػػػػػاءا بالعػػػػػػػذيبِ كدكنػػػػػػػوُ 

(ٔ)المكاضػػػػػػي كالقنػػػػػػا المتشػػػػػػاجرُ صػػػػػػميلُ   
 

   
شكؽ‌الشاعر‌كحنينو‌إلى‌كطنو،‌كيؤكداف‌عمى‌أف‌‌يؤكداف‌عمى‌شدة‌السابقاف‌البيتاف

‌الحي‌الجلاحي‌لو‌مكانة‌خاصة‌عند‌الشاعر،‌فيك‌كفي‌لو.

‌:كيقكؿ‌أيضاً‌

 عنػػػدي إلػػػيكـ مػػػف الأشػػػكاؽ كالبرحػػػا

 مػػػا صػػػير  القمػػػبُ مػػػف فػػػر  اليػػػكى شَػػػبحا  

   
 تظنػػػػػػػػػػػكني سػػػػػػػػػػػمكتكـأحبابنػػػػػػػػػػػا ل 

(ٕامػػػػا حالػػػػت الحػػػػاؿُ كالتبػػػػريُ  مػػػػا برحػػػػا  
 

   
‌:دمشق‌كىك‌في‌مدينة‌بعمبؾ،‌فيقكؿكنراه‌يكتب‌قصيدة‌يبث‌فييا‌شكقو‌إلى‌

 حتػػػػػػػػػػػى متػػػػػػػػػػػى ل يبػػػػػػػػػػػرحُ التبػػػػػػػػػػػري ُ 

ُـ يبػػػػػػػػػػػػػػػػكحُ    ُـ كالسػػػػػػػػػػػػػػػػقا لَـ أكػػػػػػػػػػػػػػػػت  كا 

   
 ل شػػػػػػػػػرحُ كتػػػػػػػػػبِ احبتػػػػػػػػػي يػػػػػػػػػأتي كل

 صػػػػػػػػدري بغيػػػػػػػػر حػػػػػػػػديثيـ مشػػػػػػػػركحُ   

   
 الغػػػػػػػكطتيف كسَػػػػػػػقِيايػػػػػػػا بػػػػػػػرؽُ حَػػػػػػػي 

 مطػػػػػػػػػػراا حكػػػػػػػػػػاه دمعػػػػػػػػػػيَ المسػػػػػػػػػػفكحُ   

   
 ـ جسػػػػػػػػػمُوُ   كيػػػػػػػػػف الحيػػػػػػػػػاةُ لمسػػػػػػػػػتيا

(ٖافػػػػػي بَعمَبَػػػػػؾ، كفػػػػػي دمشػػػػػً الػػػػػركحُ   
 

   
فالشاعر‌يحب‌سماع‌أخبار‌أحبتو‌في‌دمشق،‌كيتحدث‌إلى‌البرؽ‌طالبًا‌منو‌أف‌يسقي‌

فيك‌لا‌يرػ‌طعمًا‌لمحياة‌بسبب‌فصل‌جسده‌الذؼ‌ىك‌حيو‌مطرًا‌يحاكيو‌دمعو‌المسفكح‌شكقًا‌لو،‌
‌.عف‌ركحو‌التي‌ىي‌في‌دمشقفي‌بعمبؾ،‌

كنراه‌في‌مكضع‌آخر‌لا‌يستطيع‌أف‌يصبر‌عمى‌بعده‌عف‌نجد‌فيقكؿ‌كىك‌يمزج‌شكقو‌
‌‌:بغزلو

 أرى الصػػػبر عػػػف نجػػػد أمػػػرّ مػػػف الصػػػبر

 كمػػػػػػػذ بَعُػػػػػػػدت ليمػػػػػػػى فميمػػػػػػػي بػػػػػػػلا فجػػػػػػػر  

   
 الحمػىكقد كنت أبكي مف يد اليجػر فػي 

 فممػػػػػػػػا تفرقنػػػػػػػػا، بكيػػػػػػػػت عمػػػػػػػػى اليجػػػػػػػػر  

   
 فمػػػػػػػك كػػػػػػػاف قمبػػػػػػػي صػػػػػػػخرة لبكيػػػػػػػتيـ

 كمػػػػػا بكػػػػػت الخنسػػػػػاءُ حينػػػػػاا عمػػػػػى صػػػػػخر  

   
 أعػػػػالج شػػػػكقاا فػػػػي الأصػػػػائل كالضػػػػحى

(ٗاببػػرد اليػػكى النجػػدي حػػي اليػػكى العػػذري   
 

   

                                                           
 .ٖٚ٘ديكاف‌عرقمة‌الكمبي،‌محمكد‌أبك‌الخير،‌صالمستدرؾ‌عمى‌‌ٔ)ا
 .ٚٔديكاف‌عرقمة‌الكمبي،‌حساف‌بف‌نمير،‌تحقيق:‌أحمد‌الجندؼ،‌ص‌ٕ)ا
 .ٛٔ،‌صالمصدر‌السابق‌ٖ)ا
 .ٜٖ‌-‌ٖٛ،‌صالمصدر‌نفسو‌ٗ)ا
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‌كمنو‌يقكؿ:
 يػػػا راكػػػب البَكػػػر بػػػيف الشػػػي  كالغػػػار

 أجػػػػػػػارَؾَ   مػػػػػػػف جػػػػػػػكر  كمػػػػػػػف عػػػػػػػارِ   

   
 عَػػرِّج عمػػى الحػػي مػػف كمػػب  كنػػادِ بػػوِ 

 يػػػػػػػػا لمجُػػػػػػػػلاحِ، أصػػػػػػػػحابي كأنصػػػػػػػػاري   

   
َـ مػػف تصػػياؿ خػػيمك ُـ  ل أكحػػش الشػػا

(ٔ)كل أبػػػػػػػػػاعركـ مػػػػػػػػػف دمنػػػػػػػػػة الػػػػػػػػػدار  
 

   
 

في‌النص‌السابق‌يطمب‌الشاعر‌مف‌راكب‌الإبل‌أف‌ينادؼ‌عمى‌أصحابو‌كأنصاره‌في‌
‌البلاد‌منيـ ‌.الحي‌الجلاحي،‌كيدعك‌الله‌ألا‌تحرـ

 الحزف كالألـ ألفا  رابعاا: محكر

‌نظميا‌ ‌التي ‌الرثاء ‌قصائد ‌خلاؿ ‌مف ‌كذلؾ ‌بارزة ‌أسمكبية ‌ظاىرة ‌المحكر ‌ىذا شكّل
‌الشاعر،‌فكانت‌معاني‌الحزف‌كالأسى‌تسكد‌ىذه‌القصائد،‌كمف‌الألفاظ‌التي‌شكمت‌ىذا‌المحكر

‌.(،‌حزيف،‌انطفا،‌ىـ،‌دمكع،‌ظلاـالفراؽا

‌:ست‌الشعراءابنتو‌كمما‌جاء‌محملًا‌بدلالات‌الحزف‌كالأسى‌كالالـ‌قكلو‌‌يرثي‌
 يػػػػػػػػػػػػػػا بانػػػػػػػػػػػػػػة بانػػػػػػػػػػػػػػت كمػػػػػػػػػػػػػػا

 حػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػالي لفرقتيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا بحػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاؿ  

   
 يػػػػػػػػػػػػكيػػػػػػػػػػػف انقمبػػػػػػػػػػػت إلػػػػػػػػػػػى القم

 ب ككػػػػػػػػػػػػػاف بالػػػػػػػػػػػػػؾ غيػػػػػػػػػػػػػر بػػػػػػػػػػػػػالي  

   
 أشػػػػػػػػػبيت فػػػػػػػػػي الحسػػػػػػػػػف اليػػػػػػػػػلا

 ؿ كىكػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػذا عمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػر اليػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلاؿ  

   
 لكػػػػػػػػػػػػػف تجػػػػػػػػػػػػػكر يػػػػػػػػػػػػػد الزمػػػػػػػػػػػػػا

 ف عمػػػػػػػػػػػى الصػػػػػػػػػػػغار مػػػػػػػػػػػف ال لػػػػػػػػػػػي  

   
 كحػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكادث الأيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاـ ل

 يخطػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيف أكلد الحػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلاؿ  

   
 قػػػػػػػػػػػد كنػػػػػػػػػػػت لمشػػػػػػػػػػػعراء سػػػػػػػػػػػت

 تاػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا ل لأدراف الرجػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاؿ  

   
 كطيػػػػػػػػػػػرت فػػػػػػػػػػػي زمػػػػػػػػػػػف بنػػػػػػػػػػػك

 لمسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػحاقة كالبػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػداؿ ەُ   

   
 كخمصػػػػػػػػػت مػػػػػػػػػف دنيػػػػػػػػػا يغػػػػػػػػػص

(ٕاصُ المػػػػػػػػػػػػػػػػػرء فييػػػػػػػػػػػػػػػػػا بػػػػػػػػػػػػػػػػػالزلؿ  
 

   
‌فقد‌تضافرت‌الألفاظ‌الدالة‌عمى‌الحزف‌كالألـ‌في‌تشكل‌عاطفة‌الشاعر‌الذؼ‌فقد‌ابنتو
كىي‌في‌عمر‌اليلاؿ،‌فاستعاف‌بألفاظٍ‌مناسبة‌تعبر‌عف‌مدػ‌حزنو‌عمى‌ابنتو‌افرقتيا،‌تجكر،‌

ابنتو‌أيضاً‌في‌‌حكادث(‌حيث‌جسدت‌ىذه‌الألفاظ‌معاني‌الحزف‌كالألـ‌عند‌الشاعر،‌كلقد‌رثى
‌:مكضع‌آخر‌فيقكؿ

                                                           
 .ٓٗديكاف‌عرقمة‌الكمبي،‌حساف‌بف‌نمير،‌تحقيق:‌أحمد‌الجندؼ،‌ص‌ٔ)ا
 .٘ٚ٘،‌ص‌أبك‌الخيرالمستدرؾ‌عمى‌ديكاف‌عرقمة‌الكمبي،‌محمكد‌‌ٕ)ا
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 ػيػػػػػػػػػػا بنػػػػػػػػػػت بنػػػػػػػػػػتِ عػػػػػػػػػػف الكئيػػػػػػػػػػ
ػػػػػػػػػػػػى كليتػػػػػػػػػػػػؾ لػػػػػػػػػػػػـ تبينػػػػػػػػػػػػي    بِ أسا

   
 ػكتركتػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػو يبكػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي عميػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

 بكػػػػػػػػػػػػػػػػػاء يعقػػػػػػػػػػػػػػػػػكب الحػػػػػػػػػػػػػػػػػزيفِ  ؾِ   

   
 قػػػػػػػػػػػػػػد كنػػػػػػػػػػػػػػت أكلػػػػػػػػػػػػػػى بالػػػػػػػػػػػػػػذي

 لقيػػػػػػػػػػػت مػػػػػػػػػػػف صػػػػػػػػػػػرؼ المنػػػػػػػػػػػكف   

   
 لكػػػػػػػػػػػػػػف تجػػػػػػػػػػػػػػكر يػػػػػػػػػػػػػػد الريػػػػػػػػػػػػػػا

 ح عمػػػػػػػػى الصػػػػػػػػغار مػػػػػػػػف الغصػػػػػػػػكف   

   
 قسػػػػػػػػػػػماا بظممػػػػػػػػػػػة شػػػػػػػػػػػعرؾ الػػػػػػػػػػػد

 داجػػػػػػػػػػػي عمػػػػػػػػػػػى ضَػػػػػػػػػػػكء الجبػػػػػػػػػػػيف  

   
ػػػػػػػػػػػػل اؿ  لػػػػػػػػػػػػك كنػػػػػػػػػػػػت قػػػػػػػػػػػػدماا فض 

 لػػػػػػػػػػػػػوُ البنػػػػػػػػػػػػػػات عمػػػػػػػػػػػػػػى البنػػػػػػػػػػػػػػيف  

   
 يػػػػػػػػػػػا بنػػػػػػػػػػػت ذي الأسػػػػػػػػػػػل الطػػػػػػػػػػػكا

 الزبػػػػػػػػػػػػػكف ؿِ كبنػػػػػػػػػػػػػت ذي الحػػػػػػػػػػػػػربِ   

   
 يفػػػػػػػػػػػػػػػػػػديؾ بػػػػػػػػػػػػػػػػػػالعيفِ الشػػػػػػػػػػػػػػػػػػما

(ٔ)ؿِ أبػػػػػػػػػػػػػػػكؾ كالعػػػػػػػػػػػػػػػيف اليمػػػػػػػػػػػػػػػيف  
 

   
‌ترحـ‌ ‌لا ‌الرياح ‌لكف ‌ابنتو، ‌مف ‌بدلًا ‌مات ‌لك ‌أف ‌يتمنى ‌الأبيات ‌ىذه ‌في فالشاعر
الأغصاف‌الصغيرة،‌كذلؾ‌لضعفيا،‌كىك‌أيضًا‌يُقسـ‌بجماؿ‌شعر‌ابنتو‌الأسكد‌الذؼ‌يزيف‌جبينيا‌

كىذا‌فيو‌افتراء‌كاعتداء‌‌دـ‌لفضل‌الله‌البنات‌عمى‌البنيف،فيقكؿ‌بأنيا‌لك‌كانت‌مكجكدة‌منذ‌الق
‌عمى‌الله‌سبحانو‌كتعالى‌الذؼ‌ساكػ‌بيف‌الذكر‌كالأنثى.

‌:كيعزؼ‌كالده‌يرثي‌الأمير‌أحمد‌بف‌صلاح‌الديف‌كمنو‌قكلو

 أيُ ىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلاؿ  كُسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػفا

 كأي غصػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػف  قُصػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػفا  

   
 كػػػػػػػػػػػػػػػػاف سػػػػػػػػػػػػػػػػراجاا قػػػػػػػػػػػػػػػػد طفػػػػػػػػػػػػػػػػا

 عمػػػػػػػػػػػػػػى الػػػػػػػػػػػػػػكرى ثػػػػػػػػػػػػػػـ انطفػػػػػػػػػػػػػػا  

   
 كلػػػػػػػػػػػػػػػـلػػػػػػػػػػػػػػػـ يركػػػػػػػػػػػػػػػب الخيػػػػػػػػػػػػػػػل 

 يقمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدكه مرىفػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا  

   
 قػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػل لمنحػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاة كيحكػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػـ

 أحمػػػػػػػػػػػػػػػد كػػػػػػػػػػػػػػػـ قػػػػػػػػػػػػػػػد صػػػػػػػػػػػػػػػرفا  

   
 صػػػػػػػػػػػػػػبراا صػػػػػػػػػػػػػػلاح الػػػػػػػػػػػػػػديف يػػػػػػػػػػػػػػا

(ٕارب السػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػماح كالكفػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا  
 

   
‌حتى‌ ‌نكره ‌ظير ‌لبث‌أف ‌ما ‌كاليلاؿ ‌العمر ‌صغير ‌أحمد ‌الأمير ‌بأف ‌يقكؿ فالشاعر

‌ضاعت‌ ‌فقد ‌كذىب، ‌انطفا ‌يركب‌الخيل‌أحلاـ ‌أف ‌يتمنى ‌الذؼ‌كاف ‌لابنو الأب‌التي‌رسميا
كيصبح‌فارسًا‌كيتقمد‌السيف،‌ثـ‌بعد‌ذلؾ‌يذكر‌الشاعر‌اسـ‌مرثيو‌بطريقة‌يريد‌فييا‌تخميده‌فيقكؿ‌
لمنحاة‌بعد‌أف‌كاف‌لفع‌أحمد‌ممنكعًا‌مف‌الصرؼ‌أؼ‌لا‌تجر،‌أصبحت‌مجركرة‌كذلؾ‌بسبب‌

‌مكتو ‌كقد ‌الشاعر، ‌أبيات ‌في ‌كالحسرة ‌الحزف ‌الطبيعةظيرت‌معاني ‌بتكظيف‌عناصر ‌فقاـ ،‌
‌.(‌لمدلالة‌عمى‌مدػ‌حزنو‌كألمولغصف،‌الخيلااليلاؿ،‌ا

                                                           
 .ٛٚ٘-ٚٚ٘،‌ص‌أبك‌الخيرالمستدرؾ‌عمى‌ديكاف‌عرقمة‌الكمبي،‌محمكد‌‌ٔ)ا
 .٘ٙديكاف‌عرقمة‌الكمبي،‌حساف‌بف‌نمير،‌تحقيق:‌أحمد‌الجندؼ،‌ص‌ٕ)ا
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‌:ؿ‌يرثي‌سيف‌الديف‌بف‌مجاىد‌الديفكقا
 خميػػػػػػػػػػػػا لميػػػػػػػػػػػػـ كالغػػػػػػػػػػػػـ فػػػػػػػػػػػػؤادي

 كجفػػػػػػػػػػػػػػػػكني لػػػػػػػػػػػػػػػػدمكع  كسػػػػػػػػػػػػػػػػيادي  

   
 بعػػػػػػد سػػػػػػيف الػػػػػػديف مػػػػػػكلي الػػػػػػذي

 لػػػػػػػـ يػػػػػػػزؿ يفنػػػػػػػي بحديػػػػػػػو الأعػػػػػػػادي  

   
 إف جفػػػػػػػػا صػػػػػػػػكب الغػػػػػػػػكادي بعػػػػػػػػده

 أدمعػػػػػػػي تغنيػػػػػػػو عػػػػػػػف كػػػػػػػل الغػػػػػػػكادي  

   
 طالمػػػػػػػػا مػػػػػػػػات فػػػػػػػػي ثػػػػػػػػكب  جديػػػػػػػػد  

 ألػػػػػػػػػػبس الأبطػػػػػػػػػػاؿ أثػػػػػػػػػػكاب الحػػػػػػػػػػداد  

   
 أصػػػػػػػػػػب  الميػػػػػػػػػػك خميمػػػػػػػػػػي بعػػػػػػػػػػده

 نافقػػػػػػاا كالشػػػػػػعر فػػػػػػي سػػػػػػكؽ الكسػػػػػػاد  

   
 ليتنػػػػػػػػػػػػػي كنػػػػػػػػػػػػػت فػػػػػػػػػػػػػداه كلقػػػػػػػػػػػػػد

(ٔ)طالمػػػػػػػا كنػػػػػػػت لػػػػػػػو بػػػػػػػالعيف فػػػػػػػادي  
 

   
‌سيف‌الديف‌الذؼ‌كاف‌ ‌بسبب‌كفاة ‌باليـ‌كالأسى؛ ‌أصبح‌مميئًا يقكؿ‌الشاعر‌بأف‌قمبو

فيك‌ينكب‌عنيا‌بدمكعو‌التي‌تغنيو‌عف‌كل‌ىذه‌‌،يبؾ‌لفراقوشجاعًا،‌فيقكؿ‌لك‌أف‌السحاب‌لـ‌
‌السحب.

‌:،‌فيقكؿكلو‌في‌حريق‌دمشق‌أبياتٌ‌يمكف‌تصنيفيا‌كمكفٍ‌مف‌ألكاف‌رثاء‌المدف

 جػػػػػارَ صػػػػػرؼ الػػػػػردى عمػػػػػى جيػػػػػركف 

 كسػػػػػػػػقى أىميػػػػػػػػا كئػػػػػػػػكس المنػػػػػػػػكف   

   
ػػػػػػػػا  أصػػػػػػػػبحت جنػػػػػػػػةا كأمسػػػػػػػػت جحيما

 تتمظػػػػػػػػػػػػى بكػػػػػػػػػػػػل قمػػػػػػػػػػػػبِ حػػػػػػػػػػػػزيف  

   
 عمييػػػػػػػػػاكيػػػػػػػػػف ل نػػػػػػػػػذرؼ الػػػػػػػػػدمكع 

 كىػػػػػػي فػػػػػػػي الشػػػػػػػاـ نزىاػػػػػػػة لمعيػػػػػػػكف   

   
 حبػػػػػػػػػػذا حصػػػػػػػػػػنيا الحصػػػػػػػػػػيف لقػػػػػػػػػػد كػػػػػػػػػػاف جمػػػػػػػػػػالا لكػػػػػػػػػػل حصػػػػػػػػػػف  حصػػػػػػػػػػيف

   
 أي سػػػػػػػيف  سػػػػػػػطا عمػػػػػػػى دار سػػػػػػػيفِ 

 كزبػػػػػػػػػػػكف  أتػػػػػػػػػػػى بحػػػػػػػػػػػرب زبػػػػػػػػػػػكف   

   
 ـ   خمػػػػػػػػػػػػػتُ نيرانيػػػػػػػػػػػػػا ككػػػػػػػػػػػػػل ظػػػػػػػػػػػػػلا

 نػػػػػػػػػػػار ليمػػػػػػػػػػػى تمػػػػػػػػػػػكح لممجنػػػػػػػػػػػكف   

   
 كػػػػػػػـ غنػػػػػػػي اليمػػػػػػػيف أمسػػػػػػػى فقيػػػػػػػراا 

 كفقيػػػػػػػػػػر  أمسػػػػػػػػػػى غنػػػػػػػػػػي اليمػػػػػػػػػػيف  

   
ًٌ جديػػػػػػػػػدٌ كػػػػػػػػػل حػػػػػػػػػيف    ليػػػػػػػػػا حريػػػػػػػػػ

 ليػػػػػت شػػػػػعري مػػػػػاذا ليػػػػػا بعػػػػػد حػػػػػيف  

   
(ٕاكػػػػػػػػػػػػلُ ىػػػػػػػػػػػػذا الػػػػػػػػػػػػبلاء عاقبػػػػػػػػػػػػة الفسػػػػػػػػػػػػً كشػػػػػػػػػػػػرب الخمػػػػػػػػػػػػكر كالتمحػػػػػػػػػػػػيف

 

   
‌حل‌بدمشق‌  ‌أمست‌محترقة‌تككؼ‌بنيرانيا‌فالشاعر‌حزيف‌عمى‌ما ‌ثـ التي‌كانت‌جنةً

قمب‌كل‌عاشق‌ليا،‌فيك‌يتعجب‌كيتساءؿ‌كيف‌لا‌نذرؼ‌عمييا‌الدمكع‌كىي‌التي‌كانت‌نزىة‌
الشاـ،‌فجاءت‌ألفاظ‌الأبيات‌معبرة‌تنطق‌بمعاني‌الحزف‌كالألـ،‌كيُرجع‌الشاعر‌البلاء‌الذؼ‌حل‌

‌البلاد‌آنذاؾ.‌بالشاـ ‌لمفسق‌كشرب‌الخمر‌الذؼ‌عّـ
                                                           

 .ٕٚ٘،‌ص‌أبك‌الخيرالمستدرؾ‌عمى‌ديكاف‌عرقمة‌الكمبي،‌محمكد‌‌ٔ)ا
 .ٙٓٔ-٘ٓٔديكاف‌عرقمة‌الكمبي،‌حساف‌بف‌نمير،‌تحقيق:‌أحمد‌الجندؼ،‌ص‌ٕ)ا
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ا: محكر  الخمر ألفا  خامسا

تمتمئ‌بلاد‌الشاـ‌التي‌كلد‌كعاش‌فييا‌الشاعر‌بفنكف‌الميك‌كشرب‌الخمر،‌كالذؼ‌كاف‌
،‌ككثرة‌ما‌يييئ‌ليا‌ذلؾ‌كثرة‌م ،‌كما‌كاف‌لممجكف‌في‌(ٔابيا‌مف‌أديرةكاف‌ا‌يزرع‌فييا‌مف‌كركـ

‌كبير‌في‌شعره ‌الشاعر‌نصيبٌ ‌التي‌عاش‌فييا ‌عمييا‌الفترة ‌ككاف‌يتردد ‌حيث‌كثرت‌الأديرة ،
‌كتكقد‌" ‌البديية، ‌النكتة،‌كسرعة ‌بخفة‌الظل،‌كحلاكة جماعات‌مف‌الشعراء‌كالأدباء‌ممف‌عرفكا

‌كالميل‌إلى‌ا ‌كليخمعكا‌الخاطر، ‌عنصر‌تركيح‌عف‌الجماعة، ‌ليككنكا ‌كالمرح‌كالمجكف؛ لخلاعة
‌العصر‌جماعة‌مف‌الخمعاء‌ عمى‌جك‌المجالس‌أفانيف‌مف‌الميك‌كالخلاعة،‌كقد‌عاش‌في‌ىذا

‌.(ٕ)"كأصحاب‌المجكف‌مف‌الشعراء

تغنكا‌بالخمر،‌فكصفيا‌ككصف‌ساقييا،‌كمف‌مف‌الشعراء‌الذيف‌‌حساف‌بف‌نميرككاف‌
‌كما‌يتعمق‌بو‌مف‌معافٍ‌تتمثل‌في‌استقراء‌شعره‌نجد‌الألفاظ‌التي‌تشير‌إلى‌داؿ‌الخمرخلاؿ‌

‌.االراح،‌سكراف،‌القيكة،‌الصيباء،‌اسقني(

‌:كمما‌جاء‌في‌ىذا‌المحكر‌قكلو

 خػػػػػػرؼ الخريػػػػػػف كأنػػػػػػت فػػػػػػي شػػػػػػغل  

 عػػػػػػػػػف بيجػػػػػػػػػة الأزمػػػػػػػػػاف كالحقػػػػػػػػػبِ   

   
 أكراقػػػػػػػػػػػػػػػػػو صػػػػػػػػػػػػػػػػػفرٌ كقيكتنػػػػػػػػػػػػػػػػػا

(ٖاصػػػػفراء مثػػػػل الشػػػػمس فػػػػي الميػػػػب  
 

   
‌الشاعر ‌‌يقكؿ ‌الانتياء، ‌عمى ‌شارؼ ‌قد ‌الخريف ‌كىك‌‌كانتثرتبأف ‌الصفراء، أكراقو

‌ئيا.المكف،‌كالتي‌تشبو‌لييب‌الشمس‌في‌لمعانيا‌كضيا‌الذىبيةيحتسي‌الخمر‌

‌:،‌فيقكؿكما‌مزج‌الشاعر‌الخمر‌مع‌الطبيعة،‌فعقد‌مجمس‌الشرب‌بيف‌جنبات‌الطبيعة

 كبػػادر الكػػأس مػػف بػػدر  يطػػكؼ بيػػا

 الحػػػػكرِ فػػػػي ألحاظػػػػو حػػػػكرٌ  ظبػػػػيٌ مػػػػف  

   
 فيػػػػػػذه الػػػػػػراح كالريحػػػػػػاف يصػػػػػػحبيا

 كالنيػػػػػػػػر كالزىػػػػػػػػر كالقمػػػػػػػػري كالقمػػػػػػػػرُ   

   
 محاسػػػػػفٌ، كجػػػػػلاؿ   مػػػػػا التأمػػػػػت

(ٗاإل تصػػػػػػػػػػػرمت الأحػػػػػػػػػػػزاف كالفكػػػػػػػػػػػرُ   
 

   
‌

                                                           
 .ٕٗ،‌ص،‌شكقي‌ضيفعصر‌الدكؿ‌كالإمارات‌الشاـ‌تاريخ‌الأدب‌العربي..انظر،‌‌ٔ)ا
 .ٕٖ٘الأدب‌في‌العصر‌الأيكبي،‌محمد‌سلاـ،‌ص‌ٕ)ا
 .ٔٔديكاف‌عرقمة‌الكمبي،‌حساف‌بف‌نمير،‌تحقيق:‌أحمد‌الجندؼ،‌ص‌ٖ)ا
 .ٖٛ،‌صالسابق‌المصدر‌ٗ)ا
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‌ىذ ‌رحيق ‌مف ‌ندماءه ‌يسقي ‌أف ‌منو ‌كيطمب ‌الساقي ‌أحضاف‌كيخاطب ‌في ‌الخمر ه
‌:الطبيعة‌فيقكؿ

 أدرأقػػػػػػػػػػػػػػكؿ لمسػػػػػػػػػػػػػػاقي سػػػػػػػػػػػػػػحيراا 

 كس العقػػػػػػػػارؤ عمػػػػػػػػى نػػػػػػػػداماي كػػػػػػػػ  

   
 فػػػػػػػػػػػي جنػػػػػػػػػػػة  تسػػػػػػػػػػػجع أطيارىػػػػػػػػػػػا

(ٔاعمػػػػػػػى جنػػػػػػػى منثكرىػػػػػػػا كالبيػػػػػػػار  
 

   
‌ كس‌الخمر‌حتى‌ؤ‌ير‌عميو‌كعمى‌ندمائو‌كمف‌ساقي‌الخمر‌أف‌يد‌الشاعر‌يطمبكما

‌:يخشى‌شربيا‌في‌ليمة‌القدر،‌فيقكؿطمكع‌الفجر،‌بل‌كيطمبيا‌في‌ليمة‌الجمعة‌كلا‌
 يػػػػػػػػػػػػػػػػػػا ذكي الشػػػػػػػػػػػػػػػػػػعركػػػػػػػػػػػػػػػػػػذا فميشػػػػػػػػػػػػػػػػػػرب الصػػػػػػػػػػػػػػػػػػيباء مثمػػػػػػػػػػػػػػػػػػي 

   
 كػػػػػػػػػػػػػػػذا فػػػػػػػػػػػػػػػي ليمػػػػػػػػػػػػػػػة الجمعػػػػػػػػػػػػػػػة بػػػػػػػػػػػػػػػل فػػػػػػػػػػػػػػػي ليمػػػػػػػػػػػػػػػة القػػػػػػػػػػػػػػػدر

   
(ٕامػػػػػػػػػػػػػػػع الفتيػػػػػػػػػػػػػػػاف فػػػػػػػػػػػػػػػي الحانػػػػػػػػػػػػػػػات بػػػػػػػػػػػػػػػيف الطبػػػػػػػػػػػػػػػل كالزمػػػػػػػػػػػػػػػر

 

   
،‌فاستخدـ‌لفظة‌‌ليجر‌الحزف‌كاليـ‌كقد‌يجعل‌الشاعر‌مف‌الخمر‌كالطبيعة‌مكضكعًا

‌:،‌فيقكؿ(ٖااخندريسًا(‌التي‌تعني‌"الخمر‌القديمة"

 الخمػػػػػػػػر ل تفػػػػػػػػي بالخمػػػػػػػػار ل يفػػػػػػػػي الكصػػػػػػػػل بالصػػػػػػػػدكد خميمػػػػػػػػيّ كمػػػػػػػػا

   
 فاسػػػػػػػػػػقنييا لعميػػػػػػػػػػا تصػػػػػػػػػػرؼ اليػػػػػػػػػػـ عمػػػػػػػػػػى طيػػػػػػػػػػب نغمػػػػػػػػػػة الأكتػػػػػػػػػػار

   
ػػػػػػ (ٗاا كأنيػػػػػػا فػػػػػػي دجػػػػػػى الميػػػػػػل بأيػػػػػػدي السػػػػػػقاة شػػػػػػمس النيػػػػػػارخندريسا

 

   
‌:كيقكؿ‌أيضاً‌

 يػػػػػػا صػػػػػػاح يػػػػػػا صػػػػػػاح اسػػػػػػقني

 مػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػف راحتيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػو القػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدحا  

   
 كاغتػػػػػػػػػػػػػػػػنـ العػػػػػػػػػػػػػػػػيش فمػػػػػػػػػػػػػػػػا

(٘اتبقػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي الميػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػالي فرحػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا  
 

   

فيك‌ىنا‌يريد‌أف‌يستغل‌كل‌لحظة‌مف‌يطمب‌الشاعر‌مف‌صاحبو‌أف‌يسقيو‌الخمر،‌
‌.شرب‌الخمرعمره‌خير‌استغلاؿ،‌كيفرح‌في‌كل‌فرصة‌يتاح‌لو‌فييا‌

  
                                                           

 .ٗٗص‌،ديكاف‌عرقمة‌الكمبي،‌حساف‌بف‌نمير،‌تحقيق:‌أحمد‌الجندؼ‌ٔ)ا
 .ٙٗ،‌صالمصدر‌السابق‌ٕ)ا
 .ٕٕٚ/ٗلساف‌العرب،‌ابف‌منظكر،‌ج‌ٖ)ا
 .ٛٗديكاف‌عرقمة‌الكمبي،‌حساف‌بف‌نمير،‌تحقيق:‌أحمد‌الجندؼ،‌ص‌ٗ)ا
 .ٜٔ،‌صالمصدر‌السابق‌٘)ا
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 المبحث الثاني: المفردات المعجمية

 لا : أسماء الأعلاـ التراثيةأك 

‌منيا: ‌أقساـ، ‌الكمبي‌إلى‌عدة ‌في‌شعر‌عرقمة ‌الأعلاـ ‌أسماء ‌مف‌‌كتنقسـ ‌الأعلاـ أسماء
التراث‌الديني،‌كالأعلاـ‌مف‌التاريخ‌الإسلامي،‌كأعلاـ‌الأدب‌العربي‌كخاصة‌مف‌أدباء‌المشرؽ‌

 الذيف‌كاف‌يطمع‌عمى‌نتاجاتيـ‌.

 :الأعلاـ مف التراث الديني .ٔ

و‌عمي‌استحضر‌عرقمة‌الكمبي‌أسماء‌مف‌أعلاـ‌التراث‌الديني،‌مثل:‌الرسكؿ‌محمد‌صلى الله عليه وسلم،‌يكسف
،‌قابيل‌كىابيل،‌عيسى‌بف‌مريـ،‌رضي‌الله‌عنو‌،‌عمر‌بف‌الخطابعميو‌السلاـ‌،‌يعقكبالسلاـ

‌.عمييما‌السلاـ‌مكسىك‌

‌الكزير‌محمد‌بف‌عمي‌الأصبياني ‌في‌مدح ‌في‌ذلؾ‌قكلو ‌جاء ‌كالذؼ‌كمما شبو‌‌بالمكصل
‌:فتكحو‌بفتكح‌عمر‌بف‌الخطاب

 مثػػػػػػػػػػػل فتػػػػػػػػػػػكح الفػػػػػػػػػػػاركؽ نائمػػػػػػػػػػػو

ػػػػا فػػػػي السػػػػيل    (ٔاكالجبػػػػلشػػػػرقاا كغربا
 

   
كما‌‌كيرػ‌الشاعر‌أيضًا‌أف‌ممدكحو‌الكزير‌محمد‌بف‌عمي‌الأصبياني‌خاتـ‌الكزراء‌الكراـ

‌:فيقكؿ‌الرسكؿ‌محمد‌صلى الله عليه وسلم‌خاتـ‌الرسل
 محمػػػػػػػػػػػدٌ خػػػػػػػػػػػاتـ الكػػػػػػػػػػػراـ كمػػػػػػػػػػػا

(ٕاسػػػػػػػػػػػػميو كػػػػػػػػػػػػاف خػػػػػػػػػػػػاتـ الرسػػػػػػػػػػػػل  
 

   
مدح‌‌في‌القرآف‌الكريـ‌حينما‌قاؿ‌في‌كقد‌أشار‌الشاعر‌إلى‌قصة‌يكسف‌عميو‌السلاـ

‌:السمطاف‌صلاح‌الديف‌الأيكبي
 فػػػػػػػػػػذاؾ مقطػػػػػػػػػػع أيػػػػػػػػػػدي النسػػػػػػػػػػاء

(ٖاكىػػػػػػػػػػذا مقطػػػػػػػػػػع أيػػػػػػػػػػدي الرجػػػػػػػػػػاؿ  
 

   
 الأعلاـ مف التاري  الإسلامي: .ٕ

‌كشف‌عف‌ ‌بف‌العاص‌يكـ ‌الشاعر‌عمرك ‌التاريخ‌الإسلامي‌التي‌استحضرىا كمف‌أعلاـ
البكاب‌،‌فالشاعر‌يرػ‌بأف‌رضي‌الله‌عنو‌أبي‌طالبسكءتو‌في‌معركة‌صفيف‌حيف‌برز‌عميًا‌بف‌

                                                           
 .ٙٛديكاف‌عرقمة‌الكمبي،‌حساف‌بف‌نمير،‌تحقيق:‌أحمد‌الجندؼ،‌ص‌ٔ)ا
 .ٙٛص‌المصدر‌السابق،‌ٕ)ا
 .ٚٛ،‌صالمصدر‌نفسو‌ٖ)ا
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مثمو‌مثل‌عمرك‌بف‌العاص‌في‌طلائع‌بف‌رزيؾ‌‌الذؼ‌منع‌دخكلو‌عمى‌أقرباء‌الممؾ‌الصالح
‌:معركة‌صفيف‌فيقكؿ

 عمػػػػػػى بػػػػػػابكـ يػػػػػػا آؿ رزيػػػػػػؾ شػػػػػػاعرٌ 

 قنػػػػػػػكعٌ كفػػػػػػػاه مػػػػػػػنكـ الػػػػػػػكد كالبشػػػػػػػر  

   
 كقػػػػػػػػد رده البػػػػػػػػكاب جيػػػػػػػػلاا بكجيػػػػػػػػو

ػػػػا بسػػػػكءتو    (ٔاعمػػػػرككمػػػػا ردىػػػػا يكما
 

   
 أعلاـ الأدب العربي : .ٖ

اىتمامًا‌كبيرًا‌بشعراء‌ر‌عرقمة‌الكمبي،‌حيث‌اىتـ‌كقد‌كاف‌لمشخصيات‌الأدبية‌نصيبٌ‌في‌شع
‌المشارقة،‌مثل‌اجرير،‌الحطيئة،‌البحترؼ،‌أبك‌نكاس،‌الفرزدؽ،‌حساف‌بف‌ثابت(.

‌:يمدح‌فييا‌الصالح‌بف‌رزيؾ‌فيقكؿكمف‌ذلؾ‌ذكره‌لأبي‌نكاس‌في‌قصيدة‌

 ككػػػػػػػػػأني أبػػػػػػػػػك نػػػػػػػػػكاس  إذا مػػػػػػػػػا

(ٕاجئػػػتَ مصػػػػراا كأنػػػػت فييػػػػا الخصػػػػيبُ   
 

   
‌يمدح‌ ‌أبي‌نكاس‌الذؼ‌كاف ‌بالشاعر ‌الصالح ‌لمممؾ ‌مدحو ‌أثناء ‌نفسو ‌يشبو فالشاعر

‌.الخصيب‌كالي‌مصر‌آنذاؾ

ف‌عـ‌كقد‌ذكر‌الشاعر‌حساف‌بف‌ثابت‌أثناء‌مدحو‌لمحمد‌بف‌أسد‌الديف‌شيرككه‌كىك‌اب
‌فيقكؿ:صلاح‌الديف‌الأيكبي،‌

 لػػػػػئف جػػػػػل  حسػػػػػافٌ بمػػػػػدحِ محمػػػػػػد  

(ٖافيػػػػػػػا أنػػػػػػػا حسػػػػػػػافٌ كأنػػػػػػػتَ محمػػػػػػػدُ   
 

   
‌الأ‌فحساف ‌الرسكؿ‌محمد‌صلى الله عليه وسلم،‌في‌الشطر ‌ثابت‌شاعر ‌الشاعر‌حساف‌بف ‌بو كؿ‌يقصد

كحساف‌في‌الشطر‌الثاني‌قصد‌بيا‌نفسو‌أؼ‌الشاعر‌حساف‌بف‌نمير‌مادح‌محمد‌بف‌أسد‌الديف‌
‌شيرككه.

‌الخنساء‌المعركفة‌برثائيا‌لأخييا‌صخر،‌كذلؾ‌في‌ ‌الإسلامية ‌الشاعرة كقد‌ذكر‌أيضاً
‌فيقكؿ:معرض‌الشكؽ‌كالحنيف‌

 فمػػػػػػك كػػػػػػاف قمبػػػػػػي صػػػػػػخرة لبكيػػػػػػتيـ

ػػػػا عمػػػػى صػػػػخر    كمػػػػا بكػػػػت الخنسػػػػاء حينا

   
 أعػػػالجُ شػػػكقاا فػػػي الأصػػػائل كالضػػػحى

(ٗ)ببرد اليػكى النجػدي حػي اليػكى العػذري   
 

   
                                                           

 .ٛٗديكاف‌عرقمة‌الكمبي،‌حساف‌بف‌نمير،‌تحقيق:‌أحمد‌الجندؼ،‌ص‌ٔ)ا
 .ٓٔص‌المصدر‌السابق،‌ٕ)ا
 .ٖٓ،‌صالمصدر‌نفسو‌ٖ)ا
 .ٜٖ،‌صالمصدر‌نفسو‌ٗ)ا
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‌:في‌معرض‌الغزؿ،‌فيقكؿكقد‌ذكر‌الشاعر‌الفرزدؽ‌كزكجتو‌النكار‌
 إذا غازلتيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا أك غػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػازلتني

(ٔاتأممػػػػػػػػػػػػت الفػػػػػػػػػػػػرزدؽ كالنػػػػػػػػػػػػكارا  
 

   
‌مف‌الشعراء‌العرب‌الذيف‌يقترف‌ذكرىـ‌ببعض‌الصفات‌ ‌الكمبي‌بعضًا كقد‌ذكر‌عرقمة

‌كالجكد،‌فكاف‌يذكره‌ بيف‌مف‌ليفاضل‌بينو‌ك‌الخاصة‌بيـ‌مثل‌حاتـ‌الطائي‌الذؼ‌اشتير‌بالكرـ
‌الديف‌ ‌حساـ ‌مدح ‌في ‌فيقكؿ ‌كرمو، ‌في ‌عميو ‌ممدكحو ‌فيفضل ‌كالأمراء، ‌الممكؾ ‌مف يمدحو

‌:صاحب‌مارديف

 مػػػػػف حػػػػػاتـ الطػػػػػائي عنػػػػػد سػػػػػماحو

(ٕاىػػػػػػػػذا النػػػػػػػػدى ل إبمػػػػػػػػو كالشػػػػػػػػاء  
 

   
 :ثانياا: الألفا  المعربة

اشتمل‌شعر‌حساف‌بف‌نمير‌عمى‌بعض‌الألفاظ‌الأعجمية‌المعربة،‌كلا‌غرابة‌في‌ذلؾ،‌
فقد‌اشتمل‌القرآف‌الكريـ‌عمى‌بعض‌منيا،‌كلعل‌فالألفاظ‌الأعجمية‌تسربت‌لمعربية‌منذ‌القدـ،‌

بمف‌جاكرىـ‌مف‌العجـ‌فاستعممكىا‌"في‌أشعارىـ‌كمحاكراتيـ‌حتى‌ذلؾ‌يرجع‌إلى‌اختلاط‌العرب‌
ة‌التي‌جاءت‌في‌الألفاظ‌المعربكمف‌،‌(ٖاسنتيـ‌كجرت‌عندىـ‌مجرػ‌العربي‌الصريح"لانت‌بيا‌أل

‌:شعر‌حساف‌بف‌نمير
‌

،‌كقد‌كرد‌ما‌يقارب‌عشر‌مرات‌في‌شعر‌(ٗا"دمشق...‌كىك‌أعجمي‌معرب"‌كيراد‌بيا‌:جِمّق -
‌حساف،‌مف‌ذلؾ‌قكلو:

  ً  يظػػػف صػػػلاح الػػػديف فرسػػػاف جمػػػ

(٘اكفرسػػػػانو، مػػػػا الأسػػػػد مثػػػػل الثعالػػػػب  
 

   
 

الكشكنانكة:‌كىك‌لفعٌ‌"فارسي‌كأصمو‌خشكنانو،‌كمعناه‌خبزٌ‌يؤكل‌بدكف‌إداـ‌كىك‌مركب‌مف‌ -
 في‌كصف‌القمر:فيقكؿ‌‌،(ٙا"خُشؾ،‌أؼ‌اليابس،‌كناف،‌أؼ‌الخبز

‌

                                                           
 .ٚٗديكاف‌عرقمة‌الكمبي،‌حساف‌بف‌نمير،‌تحقيق:‌أحمد‌الجندؼ،‌ص‌ٔ)ا
 .ٖ،‌صالمصدر‌السابق‌ٕ)ا
 .ٜٗٔ-ٛٗٔمنيج‌ابف‌عطية‌في‌تفسير‌القرآف‌الكريـ،‌عبد‌الكىاب‌فايز،‌ص‌ٖ)ا
 .ٕٕٗالمعرب‌مف‌الكلاـ‌الأعجمي‌عمى‌حركؼ‌المعجـ،‌ابك‌منصكر‌الجكاليقي،‌ص‌ٗ)ا
 ٙصف‌بف‌نمير،‌تحقيق:‌أحمد‌الجندؼ،‌ديكاف‌عرقمة‌الكمبي،‌حسا‌٘)ا
 .ٖٕٛالمعرب‌مف‌الكلاـ‌الأعجمي‌عمى‌حركؼ‌المعجـ،‌ابك‌منصكر‌الجكاليقي،‌ص‌ٙ)ا
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 أمػػػػا تػػػػرى البػػػػدر فػػػػي السػػػػماء كقػػػػد

ػػػػػػػػو نقصػػػػػػػػو    حػػػػػػػػاكؿ مػػػػػػػػف بعػػػػػػػػد تمِّ

   
ػػػػػػػػػػػػػػػػا تػػػػػػػػػػػػػػػػراه كخشػػػػػػػػػػػػػػػػكنانكة    بينا

(ٔاحتػػػػػػػػػػػػى تػػػػػػػػػػػػراه كأنػػػػػػػػػػػػو قرصػػػػػػػػػػػػة  
 

   
 

ف‌كاف‌معربًا‌فميس‌تعرؼ‌لو‌العرب‌ - الدينار:‌كىك‌لفعٌ‌"فارسي‌معرب،‌كأصمو‌دِنّار‌كىك‌كا 
‌بما‌ ‌خاطبيـ ‌لأنو ‌الله‌تعالى‌في‌كتابو ‌كلذلؾ‌ذكره ‌كالعربي، ‌صار ‌فقد ‌الدينار ‌غير اسمًا

 ،‌كمنو‌قكؿ‌حساف:(ٕاعرفكا"

 قػػػل لمصػػػلاح معينػػػي عنػػػد إعسػػػاري 

(ٖايػػػػا ألػػػػف مػػػػكلي أيػػػػف الألػػػػف دينػػػػار  
 

   
 

‌تذىب‌ - ‌لأنيا ‌كترياقة ‌ترياقًا ‌الخمر ‌تسمي ‌كالعرب ‌معرب... ‌"ركمي ‌لفعٌ ‌كىك الدرياؽ:
‌.(ٗااليـ"

 يػػػػا سػػػػاقي الصػػػػيباء صػػػػرفاا ل تجػػػػر

(٘اكامػػػػزج لنػػػػا الصػػػػيباء مػػػػف درياقػػػػو  
 

   
 

 .(ٙاالمسؾ:‌الطيب‌كىك‌لفعٌ‌"‌فارسي‌معرب" -

 أمػػػػػػػػػػػا كبػػػػػػػػػػػركؽ الثنايػػػػػػػػػػػا التػػػػػػػػػػػي

(ٚ)بيػػػػػػػػا المسػػػػػػػػؾ كالشػػػػػػػػيد كالقرقػػػػػػػػف  
 

   
 

 .(ٛاالفنجاف:‌كىك‌"فارسي‌معرب" -
 ىػػػػػػػػػػل عرقمػػػػػػػػػػة يتػػػػػػػػػػكب بفنجػػػػػػػػػػاف

ػػػػػػا إلػػػػػػى رضػػػػػػكاف   (ٜامَػػػػػػف قػػػػػػرب مالكا
 

   
 

‌.(ٓٔاسراكيل:‌سركاؿ‌ىك‌لفعٌ‌فارسي‌معرب‌كأصمو‌شَمكار‌بمعنى‌الإزار -

                                                           
 .ٚ٘ديكاف‌عرقمة‌الكمبي،‌حساف‌بف‌نمير،‌تحقيق:‌أحمد‌الجندؼ،‌ص‌ٔ)ا
 .ٜٕٓالمعرب‌مف‌الكلاـ‌الأعجمي‌عمى‌حركؼ‌المعجـ،‌ابك‌منصكر‌الجكاليقي،‌ص‌ٕ)ا
 .ٜٗمة‌الكمبي،‌حساف‌بف‌نمير،‌تحقيق:‌أحمد‌الجندؼ،‌صديكاف‌عرق‌ٖ)ا
 .ٜٕ٘-ٜٕٗالمعرب‌مف‌الكلاـ‌الأعجمي‌عمى‌حركؼ‌المعجـ،‌ابك‌منصكر‌الجكاليقي،‌ص‌ٗ)ا
 .ٙٙديكاف‌عرقمة‌الكمبي،‌حساف‌بف‌نمير،‌تحقيق:‌أحمد‌الجندؼ،‌ص‌٘)ا
 .ٜٕ٘-ٜٕٗص‌المعرب‌مف‌الكلاـ‌الأعجمي‌عمى‌حركؼ‌المعجـ،‌ابك‌منصكر‌الجكاليقي،‌ٙ)ا
 .ٕٙديكاف‌عرقمة‌الكمبي،‌حساف‌بف‌نمير،‌تحقيق:‌أحمد‌الجندؼ،‌ص‌ٚ)ا
 .ٖٛٗالمعرب‌مف‌الكلاـ‌الأعجمي‌عمى‌حركؼ‌المعجـ،‌ابك‌منصكر‌الجكاليقي،‌ص‌ٛ)ا
 .ٕٔٔديكاف‌عرقمة‌الكمبي،‌حساف‌بف‌نمير،‌تحقيق:‌أحمد‌الجندؼ،‌ص‌ٜ)ا
 ٜٖٔالمعجـ،‌ابك‌منصكر‌الجكاليقي،‌صانظر:‌المعرب‌مف‌الكلاـ‌الأعجمي‌عمى‌حركؼ‌‌ٓٔ)ا
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 إنػػػػػي لأعشػػػػػً مػػػػػا يحكيػػػػػو برقعيػػػػػا

(ٔاكلسػػػت أبغػػػػض مػػػػا تحػػػػكي السػػػػراكيل  
 

   
 .(ٖاكالشطرنج‌"فارسي‌معرب"،‌(ٕاالنرد‌كالشطرنج:‌فالنرد‌"أعجمي‌معرب" -

 مػػػا اجتمػػػع الشػػػطرنج فػػػي مجمػػػس

(ٗاكالنػػػػػػػػػػػػػػردُ إل بَػػػػػػػػػػػػػػرَد المجمػػػػػػػػػػػػػػس  
 

   
نما‌ - ‌"إنيا‌معربة‌مف‌الفارسية‌كا  الخندريس:‌ذكرنا‌سابقًا‌أنيا‌تعني‌الخمر‌القديمة،‌كقاؿ‌قكٌـ

 .(٘اىي‌كندريش‌أؼ‌ينتف‌شاربيا‌لحيتو‌لذىاب‌عقمو"

ػػػػا كأنيػػػػا فػػػػي دجػػػػى الميػػػػل  خندريسا

(ٙاالسػػػػػػقاة شػػػػػػمس النيػػػػػػاربأيػػػػػػدي   
 

   
‌فكلاذ،‌ ‌نرجس، ‌نمير: ‌بف ‌حساف ‌شعر ‌في ‌كردت ‌التي ‌أيضًا ‌المعربة ‌الألفاظ كمف
عنبر...‌إلخ،‌حيث‌عممت‌ىذه‌الألفاظ‌عمى‌إثراء‌لغة‌الشاعر،‌ككانت‌خير‌دليل‌عمى‌انفتاحو‌

‌الثقافي.

ؾ‌لكذ‌كىك‌لفعٌ‌دخيل‌عمى‌المغة‌العربية،‌لفع‌االتطماج(كما‌كرد‌في‌شعر‌عرقمة‌الكمبي‌
‌:في‌قكلو

 أل رب طػػػػػػػػاه  جاءنػػػػػػػػا بعػػػػػػػػد فتػػػػػػػػرة  

(ٚابػػػػأكراؽِ تطمػػػػػاجِ أشػػػػفَ مػػػػػف الػػػػػثمج  
 

   
كجاءت‌في‌كتاب‌اشفاء‌الغميل‌فيما‌في‌كلاـ‌العرب‌مف‌‌حيث‌كردت‌في‌الديكاف‌بالتاء

،‌كقد‌(ٛاكىك‌نكع‌مف‌الطعاـ‌الدخيل(‌بطائيف‌ميممتيف‌أكلاىما‌مضمكمة‌كالثانية‌ساكنة‌اطُطْماج(
كىك‌"طعاـ‌معركؼ‌لمترؾ...‌يقكؼ‌البدف‌كيحمر‌الكجف‌‌جاءت‌في‌مكضع‌آخر‌بمفع‌اتتماج(

‌.(ٜاكلا‌ينيضـ‌سريعاً‌كيشرب‌مف‌المرقة‌بعد‌أكل‌تتماج‌أضعافو"

                                                           
 .ٚٚديكاف‌عرقمة‌الكمبي،‌حساف‌بف‌نمير،‌تحقيق:‌أحمد‌الجندؼ،‌ص‌ٔ)ا
 .٘ٓٙانظر:‌المعرب‌مف‌الكلاـ‌الأعجمي‌عمى‌حركؼ‌المعجـ،‌ابك‌منصكر‌الجكاليقي،‌ص‌ٕ)ا
 .ٗٔٗالمرجع‌السابق،‌ص‌ٖ)ا
 .٘٘ؼ،‌صديكاف‌عرقمة‌الكمبي،‌حساف‌بف‌نمير،‌تحقيق:‌أحمد‌الجند‌ٗ)ا
 .ٕٔٚانظر:‌المعرب‌مف‌الكلاـ‌الأعجمي‌عمى‌حركؼ‌المعجـ،‌ابك‌منصكر‌الجكاليقي،‌ص‌٘)ا
 .ٛٗبف‌نمير،‌تحقيق:‌أحمد‌الجندؼ،‌ص‌ديكاف‌عرقمة‌الكمبي،‌حساف‌ٙ)ا
 .٘ٔ،‌صالمصدر‌السابق‌ٚ)ا
 .ٔ٘ٔ،‌صشياب‌الديف‌الخفاجيانظر:‌شفاء‌الغميل‌فيما‌في‌كلاـ‌العرب‌مف‌الدخيل،‌‌ٛ)ا
 .ٖٚٚ،‌صمحمكد‌الكاشغرؼ‌ديكاف‌لغات‌الترؾ،‌‌ٜ)ا
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نفسؾ‌‌كأصل‌كممة‌اتتماج(‌"تُتْماآج‌أؼ‌لا‌تُجكِّع‌فحذفت‌الألفاف‌تخفيفًا،‌يعني‌لا‌تجكع
تركية،‌كىذا‌يدؿ‌،‌كىذا‌يعني‌أف‌كممة‌اتطماج(‌ػ‌الكاردة‌في‌ديكاف‌الشاعر‌ػ‌(ٔاىذا‌ككمو"‌فاتخذ

‌.عمى‌تغمغل‌الجنس‌التركي‌في‌المجتمع‌العربي‌في‌تمؾ‌الفترة

‌
‌

 

 

 

 

 

 

                                                           
 .ٖٛٚ-ٖٚٚ،‌صمحمكد‌الكاشغرؼ‌ديكاف‌لغات‌الترؾ،‌‌ٔ)ا



 

 

 

 

 

 

 

 الفصل الرابع
 المستكى الجمالي 
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 مفتت :

‌ال ‌التراث ‌بالصاىتـ ‌عربي ‌كبيرًا،كرة ‌اىتمامًا ‌‌الشعرية ‌بتناكؿ‌كقاـ ‌القدماء ‌العرب نقاد
‌مف‌ ‌كجنسٌ ‌النسج، ‌مف ‌كضربٌ ‌"صناعة، ‌فالشعر ‌النقدية، ‌كتاباتيـ ‌خلاؿ ‌مف الصكرة

كتعني‌"طريقة‌الصكرة‌ىي‌ركيزةٌ‌أساسية‌مف‌ركائز‌الشعر،‌بل‌ىي‌لب‌الشعر،‌،‌ك‌(ٔاالتصكير"
خاصة‌مف‌طرؽ‌التعبير،‌أك‌كجو‌مف‌أكجو‌الدلالة،‌تنحصر‌أىميتيا‌فيما‌تحدثو‌في‌معنىً‌مف‌

كلكف‌أيًا‌كانت‌ىذه‌الخصكصية،‌أك‌ذاؾ‌التأثير،‌فإف‌الصكرة‌المعاني‌مف‌خصكصية‌كتأثير،‌
‌ت ‌ككيفية ‌لا‌تغير‌إلا‌مف‌طريقة‌عرضو ‌إنيا ‌المعنى‌في‌ذاتو، ‌،(ٕاقديمو"لف‌تغير‌مف‌طبيعة

الصكرة‌تقدـ‌المعنى‌بطريقةٍ‌جديدة‌تجعل‌مف‌الألفاظ‌كشاحًا‌مزينًا‌فيي‌تمنحيا‌قكة‌في‌التعبير،‌ك‌
لما‌لو‌مف‌دكرٍ‌كبيرٍ‌كفعاؿٍ‌داخل‌النصكص‌الشعرية،‌كىذا‌لا‌يككف‌إلا‌بإضافة‌عنصر‌الخياؿ،‌

"‌ ‌فالخياؿ‌ىك ‌الصكر، ‌عماده ‌كالشعر‌عامة ‌تككيف‌الصكر، ‌كراء ‌نظ‌ٌـالقدرة لا‌فيك كالشعر‌‌كا 
‌ييبط‌إلى‌مستكػ‌النثر‌سكػ‌أنو‌ التعميمي‌الذؼ‌يعتمد‌عمى‌تقديـ‌الحقائق‌كالأفكار،‌كىك‌بيذا
يتمتع‌بالكزف،‌فالصكرة‌جكىر‌فف‌الشعر،‌كليست‌حمىً‌زائفة؛‌لأف‌المعنى‌الشعرؼ‌يتكلد‌مف‌تمؾ‌

‌.(ٖاالصكر"

لكف‌يعطي‌أثر‌ىذا‌الشاعر‌المبدع‌إذا‌أراد‌أف‌يصكر‌شيئًا‌لا‌يستطيع‌أف‌ينقمو‌نقلًا،‌ك‌ك‌
،‌كميما‌أكتي‌مما‌يبعث‌فيو‌مف‌أحاسيس‌كمشاعر‌كذكريات‌دفينة‌الشيء‌فيو‌ككقعو‌عمى‌نفسو

‌.(ٗالا‌يستطيع‌أف‌يجسـ‌ما‌أراد‌تصكيره‌في‌صكرة‌معينة‌،الشاعر‌مف‌بيافٍ‌كبلاغةٍ‌

لى‌حد‌ما‌مجازية‌مع‌خطٍ‌خفي‌مف‌ كالصكرة‌الشعرية‌ىي‌"صكرة‌حسية‌في‌الكممات،‌كا 
الإنسانية‌في‌سياقيا،‌كلكنيا‌مشحكنة‌بإحساس‌أك‌عاطفة‌شعرية‌خاصة‌تنساب‌نحك‌العاطفة‌
فالشاعر‌يستعيف‌بالصكرة‌الشعرية‌لكي‌يعبر‌عف‌عاطفتو،‌كذلؾ‌بعد‌رسميا‌بكممات‌‌،(٘االقارغ"

‌.مشحكنة‌بطريقة‌تؤثر‌في‌القارغ‌

‌فييا‌علاقة‌كتتميز‌الصكرة‌" متبادلة‌بيف‌بأف‌كمماتيا‌محددة‌في‌معظـ‌الأحياف،‌كتقكـ
ذا‌كاف‌مف‌الممكف‌لبعض‌ىذه‌الكممات‌أشياء‌مخمكقة،‌كغ البًا‌ما‌تنتمي‌إلى‌عناصر‌طبيعية،‌كا 

                                                           
 .ٕٖٔ،‌صٖالحيكاف،‌الجاحع،‌ج‌ٔ)ا
 .ٖٕٖالصكرة‌الفنية‌في‌التراث‌النقدؼ‌كالبلاغي‌عند‌العرب،‌جابر‌عصفكر،‌ص‌ٕ)ا
 .ٛ٘ص‌مدخل‌إلى‌تحميل‌النص‌الأدبي،‌عبد‌القادر‌أبك‌شريفة‌كحسيف‌قزؽ،‌ٖ)ا
 .ٕٜانظر:‌في‌النقد‌الأدبي،‌شكقي‌ضيف،‌ص‌ٗ)ا
 .ٕٙالصكرة‌الشعرية،‌سيسل‌دؼ‌لكيس،‌ص‌٘)ا
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‌لدػ‌ ‌جكىرؼ ‌بشعكرٍ ‌تعمقت ‌كمما ‌حساسية ‌أشد ‌تصبح ‌الصكرة ‌فإف ‌ما، ‌شعكرًا ‌تمسَ أف
‌.(ٔاالإنساف"

‌‌عندما‌كأركع‌جمالًا‌‌،كتعد‌الصكر‌الخيالية‌كالتشبيو،‌كالكناية،‌كالاستعارة‌أشد‌قكةً‌ يقكـ
عند‌‌ذلؾ‌لأف‌كظيفة‌الشعر‌ىي‌التأثير‌كبعث‌الانفعاؿر‌بتكظيفيا‌في‌خطاباتو‌الشعرية؛‌الشاع
‌.(ٕاالمتمقي

جماليات‌التشكيل‌الحسي‌يتحدث‌عف‌لفصل‌ثلاثة‌مباحث،‌المبحث‌الأكؿ‌اكيتناكؿ‌ىذا‌
‌الشعرية ‌نمير‌دعن‌لمصكرة ‌بف ‌السمعية،‌‌حساف ‌كالصكرة ‌المكنية، ‌البصرية ‌حيث‌الصكرة مف

‌الذكقية ‌كالصكرة ‌الممسية، ‌كالصكرة ‌الشمية، ‌المبحث‌الثاني‌تناكؿ‌كالصكرة ‌أما أنماط‌الصكرة‌،
‌بنائيا ‌كأساليب ‌‌الشعرية ‌منيا‌عنده ‌المكنية ‌كالاستعارة ‌بأنكاعو، ‌لمتشبيو ‌التطرؽ ‌خلاؿ مف

‌كا ‌الثكالتصريحية، ‌المبحث ‌أما ‌لكناية، ‌مفيكـ ‌تناكؿ ‌ةكالتاريخي‌ةالديني‌كمصادره‌،التناصالث
‌.ةكالأدبي

‌

‌
 

 

‌  

                                                           
‌.ٜٖٕنظرية‌البنائية،‌صلاح‌فضل،‌ص‌ٔ)ا
 .ٛٙانظر:‌الأسمكب،‌أحمد‌الشايب،‌ص‌ٕ)ا
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 جماليات التشكيل الحسي لمصكرة الشعريةالمبحث الأكؿ: 

إف‌استخداـ‌الكممات‌الحسية‌التي‌تعبر‌عف‌الحكاس‌الخمس،‌تعمل‌عمى‌تشكيل‌الصكرة‌
‌الكممات‌ ‌ىذه ‌بمزج ‌الشاعر ‌حيث‌يقكـ ‌النص‌الشعرؼ، ‌داخل ‌عممالشعرية ‌خلاؿ ية‌كصيرىا

‌ ‌مستعينًا ‌الشعرؼ، ‌لمنص ‌استثارة‌إنتاجو ‌عمى ‌فتعمل ‌متعددة، ‌بدلالات ‌صكرًا ‌ليخرج بخيالو
"‌ ‌الدلالات ‌تمؾ ‌لتفسير ‌كتحفيزه ‌المتمقي ‌الحسية ‌لكف‌فالمثيرات ‌الشعرؼ، ‌أساس‌التصكير ىي

‌ ‌الكامنة ‌علاقاتيا ‌إدراؾ ‌ؼ ‌التشكيمي ‌كالكعي ‌التخييرؼ ‌الحدس‌كالنشاط ‌قكة كتحكلاتيا‌تضافر
الممكنة‌يخرج‌الصكرة‌مف‌كحدانية‌الدلالة‌إلى‌تعددىا،‌الأمر‌الذؼ‌يُقحـ‌القارغ‌عبر‌حالة‌مف‌

‌اقتناص‌إيحاءات‌جديدة" ‌التأكيل،‌كمحاكلة ‌(ٔاالدىشة‌كالتحفز‌في‌دائرة ات‌الحسية‌في‌الكممك‌،
الحسية‌ف‌"كل‌ما‌للألفاظ‌عمى‌تحريؾ‌الحكاس‌كتنشيطيا‌حيث‌إ‌أف‌تعمل‌النص‌الشعرؼ‌يجب‌

ليابيا،‌لأف‌الشعر‌إذا‌كاف‌تقريريًا‌ في‌ذاتيا‌مف‌قيمة‌ىنا‌ىك‌أنيا‌كسيمة‌إلى‌تنشيط‌الحكاس‌كا 
‌.(ٕاك‌عقميًا‌صرفًا‌كاف‌مدعاة‌لمممل"أ

‌اعتمد‌حساف‌بف‌نمير‌عمى‌الحكاس‌في‌ ‌في‌شعره،‌‌كبناء‌تشكيللقد ‌الشعرية الصكرة
كصف‌عاطفتو‌تبعًا‌لمغرض‌الشعرؼ‌‌حيث‌شكمت‌سمةً‌بارزةً‌في‌خطاباتو‌الشعرية،‌فعممت‌عمى

‌الذؼ‌تنظـ‌عميو‌القصيدة.

مف‌خلاؿ‌‌مصكرة‌الشعرية‌عند‌حساف‌بف‌نميرجماليات‌التشكيل‌الحسي‌ل‌كسيتـ‌دراسة
‌.االصكرة‌البصرية‌المكنية،‌الصكرة‌السمعية،‌الصكرة‌الشمية،‌الصكرة‌الممسية،‌الصكرة‌الذكقية(

س‌حيث‌"يظير‌مف‌النتائج‌التي‌كصل‌إلييا‌كىذا‌الترتيب‌ناتج‌عف‌دراسات‌عمماء‌النف
‌البصرية‌كالحركية،‌ ‌الصكرة ‌بكجو‌عاـ‌في‌إثارة ‌الصدد‌أف‌النجاح‌يبمغ‌أشده الباحثكف‌في‌ىذا

‌ ‌ىذا ‌كيمي ‌نحك ‌إلى ‌يصل ‌إذ ‌السمعية ‌الصكرة ‌إثارة ‌في ‌مف‌ٛ.ٙٗالنجاح ‌أقل ‌إلى ‌أؼ ،%
‌الشمية‌،المتكسط‌بقميل ‌الصكرة ‌النجاح‌في‌إثارة %،‌ثـ‌في‌ٖ.ٜٖإذ‌يبمغ‌نحك‌‌كيقل‌عف‌ىذا

‌الممسية %،‌ثـ‌في‌إثارة‌الألـ‌كالتغيرات‌الباطنية‌إذ‌يبمغ‌نحك‌٘.ٖ٘إذ‌يبمغ‌نحك‌‌إثارة‌الصكرة
في‌إثارة‌الصكر‌الذكقية‌أك‌صكر‌الطعكـ‌إذ‌يبمغ‌نسبة‌النجاح‌في‌ذلؾ‌نحك‌%،‌كأخيرًا‌ٚ.ٖٓ
‌.(ٖا%"ٕ.ٗٔ

                                                           
 .٘٘ٔالتشكيل‌الجمالي‌في‌الشعر‌الفمسطيني‌المعاصر،‌عبد‌الخالق‌العف،‌ص‌ٔ)ا
 .ٕٖٔعز‌الديف‌إسماعيل،‌ص‌الشعر‌العربي‌المعاصر،‌ٕ)ا
 .ٕٚٔ،‌صعبد‌القادرحامد‌في‌عمـ‌النفس‌الأدبي،‌دراسات‌‌ٖ)ا
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 :  لبصرية المكنيةالصكرة اأكلا

‌ ‌استطاع ‌نمير ‌الشعريةحساف‌بف ‌تجاربو ‌التعبير‌عف ‌في ‌الألكاف‌كتكظيفيا ،‌استخداـ
‌التي‌يمر‌بيا،‌فعمل‌عمى‌شحف‌الم ‌الشعكرية ‌النفسية‌كتجربتو ‌لحالتو كف‌بدلالات‌إيحائية‌تبعًا

ألكاف‌الأشياء‌كأشكاليا‌يستثير‌المتمقي‌كيؤثر‌فيو،‌كذلؾ‌لأف‌"‌فيعمل‌عمى‌إخراج‌نص‌شعرؼ‌
التي‌تحدث‌تكترًا‌في‌الأعصاب‌كحركًة‌في‌المشاعر،‌إنيا‌مثيرات‌حسية‌ىي‌المظاىر‌الحسية‌

يتفاكت‌تأثيرىا‌في‌الناس،‌لكف‌المعركؼ‌أف‌الشاعر‌كالطفل‌يحب‌ىذه‌الألكاف‌كالأشكاؿ،‌كيحب‌
نما‌ىك‌لعبٌ‌تدفع‌إليو‌الحاجة إلى‌استكشاؼ‌الصكرة‌‌المعب‌بيا،‌غير‌أنو‌لعبًا‌لمجرد‌المعب،‌كا 

‌.(ٔاارغ‌أك‌المتمقي‌ثانيًا"أكلًا،‌ثـ‌إثارة‌الق

‌:قكؿ‌الشاعر‌في‌مدح‌حساـ‌الديف‌صاحب‌مارديف‌كمف‌أمثمة‌الصكرة‌البصرية‌المكنية‌
 كافػػػػػػػػػػى أجنتيػػػػػػػػػػا بكػػػػػػػػػػل مػػػػػػػػػػدجج  

(ٕافػػػػػػػػػػي راحتيػػػػػػػػػػو حيػػػػػػػػػػةٌ صػػػػػػػػػػفراء  
 

   
يصف‌الشاعر‌شجاعة‌ممدكحو‌كقكتو،‌كقد‌كظف‌المكف‌الأصفر‌لمدلالة‌عمى‌الحربة‌

‌إنيا‌بدت‌في‌راحتيو‌كالحية‌الصفراء.التي‌أمسؾ‌بيا‌الممدكح،‌حيث‌

‌كمنو‌قكلو:

 كمػػػػػػف العجائػػػػػػب أف حظػػػػػػي أسػػػػػػكدٌ 

(ٖاكلػػػػػػػػو بكػػػػػػػػلِ يػػػػػػػػد  يػػػػػػػػدٌ بيضػػػػػػػػاء  
 

   
تتجمى‌الألكاف‌في‌الصكرة‌البصرية‌السابقة،‌كيظير‌ذلؾ‌في‌الألفاظ‌اأسكد،‌أبيض(،‌
كقد‌أضفت‌ىذه‌الألكاف‌عمى‌الصكرة‌عدة‌دلالات،‌حيث‌صكرت‌حالة‌التناقض‌التي‌عاشيا‌

الشاعر‌في‌ظل‌أياـ‌ممدكحو،‌متعجبٌ‌مف‌حظو‌الأسكد‌عمى‌الرغـ‌مف‌جكد‌ممدكحو‌صاحب‌
‌اليد‌البيضاء.

‌الشاعر‌كظف‌المكف‌الأصفر‌في‌قكلو:كما‌أف‌
 خػػػػػرؼ الخريػػػػػف كأنػػػػػت فػػػػػي شػػػػػغل  

 عػػػػػػػػػف بيجػػػػػػػػػة الأزمػػػػػػػػػاف كالحقػػػػػػػػػبِ   

   
 أكراقػػػػػػػػػػػػػػػػو صػػػػػػػػػػػػػػػػفرٌ كقيكتنػػػػػػػػػػػػػػػػا

(ٗ)صػػػػفراء مثػػػػل الشػػػػمس فػػػػي الميػػػػب  
 

   
                                                           

 .ٖٓٔ‌-‌ٜٕٔالشعر‌العربي‌المعاصر،‌عز‌الديف‌إسماعيل،‌ص‌ٔ)ا
 .ٗديكاف‌عرقمة‌الكمبي،‌حساف‌بف‌نمير،‌تحقيق:‌أحمد‌الجندؼ،‌ص‌ٕ)ا
 .ٗ،‌صالمصدر‌السابق‌ٖ)ا
 .ٔٔ،‌صالمصدر‌نفسو‌ٗ)ا
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‌ ‌الشاعر ‌الأصفراستخدـ ‌بالمكف ‌الممثمة ‌المكنية ‌البصرية ‌دلالتيف‌‌الصكرة ‌عف ليعبر
ف‌أكراؽ‌الأشجار‌تصفر‌عف‌حالة‌الضعف‌كتبدؿ‌الحاؿ،‌حيث‌إلمتعبير‌مختمفتيف،‌الأكلى‌كانت‌

كتسقط‌في‌فصل‌الخريف،‌كالدلالة‌الثانية‌أف‌الشاعر‌استخدـ‌المكف‌الأصفر؛‌ليعبر‌عف‌الضكء‌
‌بمكف‌الشمس.‌لكف‌الخمرساطع‌كالتكىج‌عندما‌شبو‌ال

‌:قكلو‌كمف‌الصكر‌البصرية‌المكنية‌أيضًا

 قمػػػػػػػػػػػػػتُ كقػػػػػػػػػػػػػد أقبػػػػػػػػػػػػػل يػػػػػػػػػػػػػاقكت

 فػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي فمِػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوِ در  كيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاقكتُ   

   
 أسِػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػنّةٌ زُرؽٌ بأجفانِػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوِ 

(ٔاأـ جالػػػػػػػػػػػت البػػػػػػػػػػػيض المصػػػػػػػػػػػاليت  
 

   
عمد‌الشاعر‌إلى‌استخداـ‌المكف‌الأزرؽ‌أثناء‌كصفو‌لجماؿ‌عيني‌غلاـ‌اسمو‌ياقكت،‌‌

الزرؽ،‌كىذا‌يدؿ‌عمى‌صفائيا،‌كما‌استخدـ‌المكف‌الأبيض‌ليدؿ‌عمى‌شدة‌فيشبييا‌بالأسنة‌
‌بياض‌أسنانو،‌فيي‌كالسيكؼ‌في‌لمعانيا

‌كمنو‌قكلو:
 راصػػػبُ النسػػػيكؼٌ لسػػػيف الػػػديف تستصػػػح

 كتقتػػل مَػػفْ عػػاداه يػػكَـ الػػكغى قيْػػرا  

   
 كأحسَػػػػػفُ مػػػػػا أبصَػػػػػرْتُ مِػػػػػفْ فِعمػػػػػو بيػػػػػا

ػػػػػا كيُغمِػػػػػدُىا حُمْػػػػػرا   (ٕايُجَرِّدُىػػػػػا بيضا
 

   

يظير‌في‌الصكرة‌البصرية‌السابقة‌لكناف،‌ىما:‌ابيضًا،‌حمرًا(،‌كقد‌أسبغ‌ىذاف‌المكناف‌
عمى‌الصكرة‌دلالات‌مختمفة،‌حيث‌صكر‌الشاعر‌شجاعة‌ممدكحو‌الذؼ‌يخرج‌سيفو‌مف‌غمده‌
‌عف‌ ‌كناية ‌كفيو ‌كالقتل، ‌الدـ ‌عمى ‌يدؿ ‌الذؼ ‌الأحمر ‌بالمكف ‌كسي ‌كقد ‌إلا ‌يدخمو ‌كلا أبيضًا،

‌الممدكح.شجاعة‌

‌المكف‌الأبيض‌كالأصفر‌كالأحمر‌لمدلالة‌عمى‌تنكع‌الخمر‌في‌عصره ‌أيضًا ،‌كاستخدـ
‌اقع،‌كمنيا‌الأحمر‌القاني،‌فيقكؿ:شديد‌البياض،‌كمنيا‌الأصفر‌الففمنيا‌

 ًٌ  كراحنػػػػػا مػػػػػف ثػػػػػلاث  أبػػػػػيضا يقػػػػػ

(ٖاكأصػػػػػػفرٌ فػػػػػػاقع أك أحمػػػػػػرٌ قػػػػػػاني  
 

   

                                                           
 .٘ٔص‌حساف‌بف‌نمير،‌تحقيق:‌أحمد‌الجندؼ،‌،ديكاف‌عرقمة‌الكمبي‌ٔ)ا
 .ٖٚ٘ص‌المصدر‌السابق،‌ٕ)ا
 .ٜٚ،‌صالمصدر‌نفسو‌ٖ)ا
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 ثانياا: الصكرة السمعية

كالصكت‌يرجع‌بالدرجة‌،‌الصكت‌عنصرًا‌إبداعيًا‌ميمًا‌في‌شعره‌جعل‌حساف‌بف‌نمير‌مف
"‌كرسـ‌الصكرة‌عف‌طريق‌أصكات‌الألفاظ‌ككقعيا‌في‌الأداء‌الشعرؼ،‌‌،الأكلى‌إلى‌حاسة‌السمع

كاستيعابيا‌مف‌خلاؿ‌ىذه‌الحاسة‌مفردة‌أك‌بمشاركة‌الحكاس‌الأخرػ‌مع‌تكظيف‌الإيقاع‌الشعرؼ‌
كمف‌الصكر‌،‌(ٔاالمتمقي،‌كنقل‌الإحساس‌بالصكرة‌لدػ‌الشاعر‌إليو"الخارجي‌كالداخمي‌لإبلاغ‌

‌الشاعر‌في‌خطاباتو‌الشعرية‌قكلو:‌االسمعية‌التي‌رسمي

 ل أكحػػش الشػػاـ مػػف تصػػياؿ خػػيمك ُـ

(ٕاكل أبػػػػػػاعركـ مػػػػػػف دمنػػػػػػة الػػػػػػدارِ   
 

   

شكمت‌الصكرة‌السمعية‌المجسدة‌بصييل‌الخيل‌جزءًا‌ميمًا‌استعاف‌بو‌حساف‌بف‌نمير‌
في‌نسج‌لكحتو‌الفنيو،‌حيث‌إف‌بقاء‌صكت‌الخيكؿ‌كآثار‌الدكاب‌في‌ديار‌محبكبتو‌دليلٌ‌عمى‌

‌بقاء‌محبكبتو‌كعدـ‌رحيميا.

‌كمنو‌قكلو‌أيضًا:

 أقػػػػػػػػػػػػكؿ لمسػػػػػػػػػػػػاقي سػػػػػػػػػػػػحيراا أدر

 عمػػػػػػػػػى نػػػػػػػػػداماي كئػػػػػػػػػكس العقػػػػػػػػػار  

   
 جنػػػػػػػػػػة  تسػػػػػػػػػػجع أطيارىػػػػػػػػػػافػػػػػػػػػػي 

(ٖاعمػػػػػػػػى جنػػػػػػػػى منثكرىػػػػػػػػا كالبيػػػػػػػػار  
 

   
جعل‌الحياة‌تدب‌في‌الطبيعة‌مف‌خلاؿ‌غناء‌‌رسـ‌الشاعر‌صكرة‌سمعيةفي‌ىذه‌المكحة‌

‌الطيكر‌عمى‌الأشجار‌أثناء‌شرب‌صاحبيو‌الخمر‌في‌جنباتيا.

‌غفٍ‌اسمو‌عمي:كما‌رسـ‌الشاعر‌صكرًا‌سمعية‌كظفيا‌في‌ىجائو،‌فيقكؿ‌في‌م

 سػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػك ٌ  عمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيٌ صػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكتو

 عمينػػػػػػػػػػػػػػػػػا ل عمػػػػػػػػػػػػػػػػػى الفػػػػػػػػػػػػػػػػػرسِ   

   
 كجممػػػػػػػػػػػػػػػػػػةُ ضػػػػػػػػػػػػػػػػػػربو ضػػػػػػػػػػػػػػػػػػربٌ 

 لمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدرعِ كمتػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرسِ   

   
 يقػػػػػػػػػػػػػػػػػػكؿ السػػػػػػػػػػػػػػػػػػامعكف لػػػػػػػػػػػػػػػػػػو

(ٗارمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاه   بػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػالخرسِ   
 

   
‌صكت‌ ‌الذؼ‌يشبو ‌لغنائو ‌سمعية ‌استعماؿ‌صكرة ‌المغني‌مف‌خلاؿ ‌بيجاء حيث‌قاـ

‌السكط‌الذؼ‌يضرب‌أجساد‌سامعيو.
                                                           

 .ٕٔالصكرة‌السمعية‌في‌الشعر‌العربي‌قبل‌الإسلاـ،‌صاحب‌إبراىيـ،‌ص‌ٔ)ا
 .ٓٗديكاف‌عرقمة‌الكمبي،‌حساف‌بف‌نمير،‌تحقيق:‌أحمد‌الجندؼ‌،‌صٕ) ا
 .ٗٗص‌،المصدر‌السابق‌ٖ)ا
‌.٘٘،‌صالمصدر‌نفسو‌ٗ)ا
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‌ ‌شعره ‌في ‌الكاردة ‌السمعية ‌الصكر ‌كمف ‌حالو ‌عف‌كصف ‌أحد ‌معو ‌يتحدث عندما
‌:محبكبتو‌فيقكؿ

 تػػػػرى عنػػػػد مػػػػف أحببتػػػػو ل عدمتػػػػو

 مػػػف الشػػػكؽ مػػػا عنػػػدي كمػػػا أنػػػا صػػػانعُ   

   
 جميعػػػي إذا حػػػدثت عػػػف ذاؾ ألسػػػفٌ 

(ٔاككمػػػػػػػػػي إذا حُػػػػػػػػػدثتُ عنػػػػػػػػػو مسػػػػػػػػػامع  
 

   
‌يككف‌ ‌يتحدث‌عف‌محبكبتو ‌لساف‌حاليافالشاعر‌عندما ‌عف‌تمؾ‌، ‌الحديث‌معو كعند

‌لسماع‌أخبارىا.‌صاغيةً‌‌انفسو‌آذانً‌يجعل‌مف‌المحبكبة‌

 الصكرة الشميةثالثاا: 

‌ ‌عمد ‌كقد ‌الشـ، ‌إلى‌حاسة ‌في‌تشكيل‌كىي‌التي‌ترجع ‌الحاسة حساف‌بف‌نمير‌إلى‌ىذه
‌صكره‌الفنية

‌،‌قكلو:كمف‌الصكر‌الشمية‌الكاردة‌في‌شعره

 كالخػػػػػػاؿ فػػػػػػي الخػػػػػػد الأسػػػػػػيل كأنػػػػػػو

(ٕامسػػػػػػػؾ عمػػػػػػػى كرد عمػػػػػػػى كػػػػػػػافكر  
 

   
‌فالشاعر‌ ‌كافكر(، ‌كرد، ‌الشمية‌عند‌حساف‌بف‌نمير‌في‌ألفاظ‌امسؾ، تتجمى‌الصكرة

‌في‌يرػ‌ ‌كالكافكر ‌المسؾ‌كالكرد ‌مف ‌ىي‌مزيج ‌الناعـ ‌محبكبتو ‌في‌خد ‌المكجكدة ‌الشامة بأف
‌طيبيا‌كجماليا.

‌كمف‌الصكر‌الشمية‌في‌المدح‌قكلو:
 لػػػػػػؾ مَػػػػػػذىبٌ فػػػػػػي كػػػػػػلِ أرض  مُػػػػػػذىبٌ 

(ٖاكثنػػػػػػػا يفػػػػػػػكح نسػػػػػػػيمو كالمنػػػػػػػدؿِ   
 

   
أرضٍ‌ينزؿ‌بيا،‌كيجعل‌‌الذؼ‌لو‌مذىبٌ‌في‌كلِ‌يظير‌الشاعر‌صكرة‌شمية‌لممدكحو‌

‌كعكد‌المندؿ‌بطيب‌رائحتو.‌االطيبة‌نسيمًا‌يفكح‌عطرىمف‌سيرتو‌

 رابعاا: الصكرة الممسية

كمف‌أمثمة‌ما‌،‌كقد‌استعاف‌حساف‌بف‌نمير‌بحاسة‌الممس‌في‌تشكيل‌خطاباتو‌الشعرية
‌:جاء‌عمى‌ذلؾ‌قكلو

                                                           
 .ٓٙ-ٜ٘ص‌حساف‌بف‌نمير،‌تحقيق:‌أحمد‌الجندؼ،‌،ديكاف‌عرقمة‌الكمبي‌ٔ)ا
 .ٖٚ٘المستدرؾ‌عمى‌ديكاف‌عرقمة‌الكمبي،‌محمكد‌أبك‌الخير،‌ص‌ٕ)ا
 .ٕٛ،‌صحساف‌بف‌نمير،‌تحقيق:‌أحمد‌الجندؼ‌،ديكاف‌عرقمة‌الكمبي‌ٖ)ا
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 نتفػػػػػػت السػػػػػػكاد مػػػػػػف العارضػػػػػػيف

ػػػػػػػػػػػػػا   ػػػػػػػػػػػػػا عنيفا  عنػػػػػػػػػػػػػد الشػػػػػػػػػػػػػبيبة نتفا

   
 فممػػػػػػػػا كبػػػػػػػػرتُ نتفػػػػػػػػتُ البيػػػػػػػػاض

ػػػػا   (ٔاكقػػػد صػػػػار بعػػػد الجنػػػػى الغػػػضِ ليفا
 

   
ىاتيف‌‌إففقد‌رسـ‌الشاعر‌الصكرة‌الممسية‌مف‌خلاؿ‌كممتيف‌ىما‌االغض،‌ليفًا(،‌حيث‌

‌.الكممتيف‌تدلاف‌عمى‌مممس‌الشعر‌الذؼ‌أزالو‌أثناء‌شبابو‌كشيبو

‌كمف‌الصكر‌الممسية‌التي‌ذكرىا‌الشاعر‌في‌معرض‌الغزؿ،‌قكلو:

ا  لػػػػػي حبيػػػػػبٌ كالبػػػػػدر حسػػػػػناا كبعػػػػػدا

ا   ػػػػػػػػػػػا كقػػػػػػػػػػػدا (ٕاكقضػػػػػػػػػػػيب الأراؾ لينا
 

 
   

‌يصف‌الشاعر‌محبكبتو،‌فيي‌تشبو‌غصف‌الأراؾ‌في‌نعكمتيا‌كليكنتيا.

كاحد،‌كقد‌عمد‌الشاعر‌إلى‌الجمع‌بيف‌الصكرتيف‌البصرية‌المكنية،‌كالممسية‌في‌نص‌
‌كمف‌ذلؾ‌قكلو:

 قػػػػػػػػػػػف بجيػػػػػػػػػػػركف أك ببػػػػػػػػػػػاب البريػػػػػػػػػػػد

 كتأمػػػػػػػػػل أعطػػػػػػػػػاؼ بػػػػػػػػػاف القػػػػػػػػػدكد  

   
 ػتمػػػػػً سػػػػػمراا كالسػػػػػمر فػػػػػي المػػػػػكف كالمػػػػػ

(ٖ)يف كشػػػػبو الخػػػػدكد فػػػػي التكريػػػػدػػػػػ  
 

   
‌تجمت‌ ‌الممسية، ‌كالصكرة ‌المكنية، ‌البصرية كظف‌الشاعر‌في‌البيتيف‌السابقيف‌الصكرة

‌ ‌الألفاظ ‌في ‌المكنية ‌البصرية ‌نساء‌الصكرة ‌دمشق ‌في ‌بأف ‌يقكؿ ‌فالشاعر ‌التكريد(، اسمرًا،
حسناكات‌ذكات‌بشرة‌سمراء‌كالرماح‌السمر،‌كخدكدىف‌كالكرد‌في‌حمرتو،‌أما‌الصكرة‌الممسية‌

‌كليكنة‌تجم ‌بنعكمة ‌كيشبييا ‌كليكنتيف، ‌النساء ‌ىؤلاء ‌نعكمة ‌يصف ‌فيك ‌االميف( ‌لفظة ‌في ت
‌جمالًا‌كركنقًا.‌الرماح،‌كىذا‌المزج‌بيف‌الصكرتيف‌أضفى‌عمى‌النص

‌

ا: الصكرة الذكقية  خامسا

كىي‌التي‌يتـ‌إدراكيا‌عف‌طريق‌حاسة‌التذكؽ‌كاستخداـ‌ىذه‌الصكرة‌قميلٌ‌نسبيًا،‌كمف‌
‌:الصكر‌الذكقية‌قكلو‌في‌معرض‌حديثو‌عف‌المحبكبة

‌

‌
                                                           

 .ٖٙص‌حساف‌بف‌نمير،‌تحقيق:‌أحمد‌الجندؼ،‌،ديكاف‌عرقمة‌الكمبي‌ٔ)ا
 .ٕٚ٘،‌صأبك‌الخيرالمستدرؾ‌عمى‌ديكاف‌عرقمة‌الكمبي،‌محمكد‌‌ٕ)ا
‌.ٖٖ-ٕٖديكاف‌عرقمة‌الكمبي،‌حساف‌بف‌نمير،‌تحقيق:‌أحمد‌الجندؼ،‌ص‌(ٖا
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 ككػػػػػـ ليمػػػػػة  قػػػػػد بػػػػػتُ أُسػػػػػقى بكفػػػػػو

 نادمػػػػػت بػػػػػدراا ككككبػػػػػا وعمػػػػػى كجيػػػػػ  

   
ػػػػػا، كخػػػػػده ػػػػػا كريحا  حكػػػػػت فمػػػػػو طعما

(ٔاإذا مزجكىػػػػػػػػػػػػػا رقػػػػػػػػػػػػػةَ كتميبػػػػػػػػػػػػػا  
 

   
‌و.يحاكي‌فـ‌محبكبتمف‌خلاليا‌كاف‌‌ة‌ذكقية‌لمخمر،‌التيصكر‌فقد‌رسـ‌الشاعر‌

‌:كمف‌الصكر‌الذكقية‌أيضًا‌قكلو‌في‌قصيدةٍ‌يمدح‌فييا‌الكزير‌جماؿ‌الديف‌بالمكصل
(ٕاقػػػػػػد ذقػػػػػػتُ منػػػػػػو ىجػػػػػػراا أمػػػػػػرَ مػػػػػػف الصػػػػػػبرِ ككصػػػػػػلاا أحمػػػػػػى مػػػػػػف العسػػػػػػل

‌

‌‌‌
ليجر‌ممدكحو‌الذؼ‌ىك‌أكثر‌مرارة‌مف‌الصبر،‌كأيضًا‌متذكؽ‌لكصل‌فالشاعر‌متذكؽ‌

‌ممدكحو‌الذؼ‌ىك‌أكثر‌حلاكةً‌مف‌العسل.

‌

‌

‌

‌

‌

‌  

                                                           
‌.ٚديكاف‌عرقمة‌الكمبي،‌حساف‌بف‌نمير،‌تحقيق:‌أحمد‌الجندؼ،‌ص‌ٔ)ا
 .ٕٛ،‌صالمصدر‌السابق‌ٕ)ا
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 أشكاؿ الصكرة عند حساف بف نمير: المبحث الثاني

: التشبيو  أكلا

‌التي‌ ‌الأساسية ‌الفنية ‌الأشكاؿ ‌مف ‌كيعد ‌البياف، ‌عمـ ‌أركاف ‌مف ‌أساسيٌ ‌ركفٌ التشبيو
كيبيف‌مدػ‌إمكانياتيـ‌عمى‌الإبداع‌في‌أشعارىـ‌يستخدميا‌الشعراء‌في‌بناء‌خطاباتيـ‌الشعرية،‌

مف‌أجل‌ذلؾ‌يفتف‌الشعراء‌كالبمغاء‌في‌صكر‌التشبيو‌كألكانو،‌كيتنافس‌ذكك‌المكاىب‌في‌طرؽ‌"
‌.(ٔاكالإتياف‌فيو‌بكل‌غريب‌كبديع‌طريف"‌تناكلو

كعند‌دراسة‌التشبيو‌في‌شعر‌حساف‌بف‌نمير،‌يلاحع‌أف‌التشبييات‌عنده‌جاءت‌عمى‌
‌.يالأداة،‌كاستخدـ‌التشبيو‌المقمكب‌كالتشبيو‌الضمن،‌فاستخدـ‌التشبيو‌بالأداة‌كبغير‌عدة‌صكر

 كمف أشكاؿ التشبيو في شعر حساف بف نمير :

 التشبيو المرسل: .ٔ

كمف‌الملاحع‌أف‌الشاعر‌قد‌نكع‌في‌استخدامو‌لأدكات‌،‌(ٕافيو‌أداة‌التشبيو‌ما‌ذكرتكىك‌
لشاعر‌أداة‌التشبيو،‌حيث‌استخدـ‌الكاؼ،‌كأف،‌مثل،‌شبيو،‌كمف‌المكاضع‌التي‌استخدـ‌فييا‌ا

‌التشبيو‌االكاؼ(‌قكلو:
ػػػا ا فطنا  قػػػالكا فمػػػا الحػػػب، إف كنػػػت امػػػرءا

 فقػػػػػػد تحيػػػػػػر فيػػػػػػو البػػػػػػدك كالحضػػػػػػر  

   
ِـ  فقمػػػػػػت كالشػػػػػػيد يحمػػػػػػك عنػػػػػػد كػػػػػػل فػػػػػػ

(ٖاكفػػػػي القمػػػػكب لييػػػػب منػػػػو يسػػػػتعر  
 

   
‌لمحب‌الذؼ‌يشبو‌الشيد‌في‌حلاكتو‌عند‌كل‌ فقد‌رسـ‌الشاعر‌في‌ىذيف‌البيتيف‌صكرةً

‌إف‌يصل‌إ ‌كما ‌مستعرًافـ، ‌فيصبح‌لييبًا ‌لى‌القمب، ‌بأف‌المشبو‌، ‌االكاؼ( ‌التشبيو كتتميز‌أداة
‌بعدىا.تي‌قبميا،‌كالمشبو‌بو‌يأتي‌يأ

ف،‌ ‌الكاؼ‌كا  ‌مف ‌المغة ‌عمماء ‌أكثر ‌"حرؼ‌مركب‌عند ‌فيي: ‌اكأف( ‌التشبيو ‌أداة كأما
‌ففتحت‌ ‌بو، ‌اىتمامًا ‌قدـ‌حرؼ‌التشبيو ‌ثـ ‌كأسد( ‌اإف‌زيدًا ‌أسد( ‌كالأصل‌في‌اكأف‌زيدًا قالكا:

                                                           
 .ٓٛعمـ‌البياف،‌عبد‌العزيز‌عتيق،‌ص‌ٔ)ا
 .ٗٔٔ،‌صانظر:‌المرجع‌السابق‌ٕ)ا
 .ٗٗديكاف‌عرقمة‌الكمبي،‌حساف‌بف‌نمير،‌تحقيق:‌أحمد‌الجندؼ،‌ص‌ٖ)ا
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‌الكاؼ‌جر‌بيا" ‌بعد ‌كما ‌لدخكؿ‌الجار، ‌اإف( ‌بأف‌المشبو‌(ٔاىمزة ‌اكأف( ‌التشبيو ‌كتتميز‌أداة ،
‌دـ‌الشاعر‌فييا‌ىذه‌الأداة‌قكلو:لمشبو‌بو‌يأتياف‌بعدىا،‌كمف‌المكاضع‌التي‌استخكا

 كالمػػػػػػػػاءُ فػػػػػػػػي بَػػػػػػػػرَدى كػػػػػػػػأف حبابػػػػػػػػو

(ٕابػػػػردٌ جنتػػػػو الػػػػري  غيػػػػر مجمػػػػد  
 

   
‌غير‌ ‌لكنو ‌الريح ‌جنتو ‌الذؼ ‌البَرَد ‌بحبات ‌بردػ ‌نير ‌في ‌العذب ‌الماء ‌الشاعر شبو

‌شاعر‌أف‌يصف‌لنا‌جماؿ‌ىذا‌النير.متجمد،‌كىذا‌تشبيو‌مفرد‌بمركب،‌حيث‌أراد‌ال

‌مف‌ ‌عميو ‌كالمتفق ‌الغالب ‌استعماليا ‌كىذا ‌الإطلاؽ، ‌عمى ‌"لمتشبيو ‌اكأف( كتستخدـ
‌.(ٖاجميكر‌النحاة"

‌كقاؿ‌في‌كصف‌الخمر:
 فاسػػػػػػػػػػػػػػقنييا لعميػػػػػػػػػػػػػػا تصػػػػػػػػػػػػػػرؼ

 اليػػػػػػـ عمػػػػػػى طيػػػػػػب نغمػػػػػػة الأكتػػػػػػار  

   
ػػػػا كأنيػػػػا فػػػػي دجػػػػى الميػػػػل  خندريسا

(ٗابأيػػػػػػدي السػػػػػػقاة شػػػػػػمس النيػػػػػػار  
 

   
صكر‌الشاعر‌الخمر‌القديمة‌االخندريس(‌كىي‌بأيدؼ‌السقاة‌في‌الظلاـ‌الحالؾ‌بشمس‌

‌النيار‌في‌إشراقيا‌كتكىجيا.

ثل(‌قكلو‌في‌مدح‌مجير‌الديف‌كمف‌التشبييات‌التي‌استخدـ‌فييا‌الشاعر‌أداة‌التشبيو‌ام
‌أبق:

ػػػػػػا غيػػػػػػره  مػػػػػػف قاتػػػػػػل الإفػػػػػػرنج دينا

(٘اكالخيػػػػل مثػػػػل السػػػػيل عنػػػػد المشػػػػيد  
 

   
الشاعر‌خيل‌ممدكحو‌في‌أرض‌المعركة‌كالسيل‌الجارؼ‌يقضي‌عمى‌كل‌شيءٍ‌يصكر‌

‌يعترض‌طريقو،‌كىذا‌يدؿ‌عمى‌شجاعة‌كقكة‌ممدكحو،‌كقكة‌خيمو.

‌بال ‌كانت‌تدعكه ‌خراطيـ ‌اسميا ‌فيقكؿ‌في‌مغنيةٍ ‌اشبيو( ‌الشاعر‌الأداة شاعر‌كاستخدـ
‌:الأحكؿ

‌

                                                           
 .ٜٚعمـ‌البياف،‌عبد‌العزيز‌عتيق،‌ص‌ٔ)ا
 .ٕ٘ديكاف‌عرقمة‌الكمبي،‌حساف‌بف‌نمير،‌تحقيق:‌أحمد‌الجندؼ،‌ص‌ٕ)ا
 .ٜٚعمـ‌البياف،‌عبد‌العزيز‌عتيق،‌ص‌ٖ)ا
 .ٛٗديكاف‌عرقمة‌الكمبي،‌حساف‌بف‌نمير،‌تحقيق:‌أحمد‌الجندؼ،‌ص‌ٗ)ا
 .ٕٙ،‌صالمصدر‌السابق‌٘)ا
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 ػتقػػػػػػػػػػػػػكؿ خػػػػػػػػػػػػػراطيـ لمّػػػػػػػػػػػػػا أتيػػػػػػػػػػػػػ
 الأحػػػػػػكؿتُ أىػػػػػػلاا بػػػػػػذا الشػػػػػػاعر ػػػػػػػ  

   
 كغنػػػػػػػػػػػػػػػػت فقمػػػػػػػػػػػػػػػػت لجلاسػػػػػػػػػػػػػػػػيا

(ٔاشػػػػػػػػػبيو بنصػػػػػػػػػف اسػػػػػػػػػميا الأكؿ  
 

   
‌قا ‌بالشاعر، ‌الاستيزاء ‌المغنية ‌ىذه ‌أرادت ‌لجلاسياعندما ‌فقاؿ ‌بيجائيا، ‌الشاعر بأف‌‌ـ

‌اسميا‌الأكؿ‌كاضح‌كظاىر.‌،‌كنصفيشبو‌نصف‌اسميا‌الأكؿصكتيا‌

 التشبيو المؤكد: .ٕ

أف‌المشبو‌عيف‌المشبو‌‌ادعاءكىك‌"ما‌حذفت‌منو‌أداة‌التشبيو،‌كتأكيد‌التشبيو‌حاصل‌مف‌
‌.(ٕابو"

‌:قدح‌مجير‌الديف‌أبملشاعر‌قكلو‌في‌كمف‌أمثمة‌التشبيو‌المؤكد‌التي‌كردت‌في‌ديكاف‌ا

 أضػػػحت دمشػػػً بحسػػػف كجيػػػؾ جنػػػة

(ٖافييػػػػا الػػػػذي يشػػػػناؾ غيػػػػر مخمػػػػد  
 

   
استمدت‌جماليا‌مف‌حسف‌كجو‌ممدكحو،‌كيقكؿ‌في‌فشبو‌الشاعر‌دمشق‌بالجنة‌التي‌

‌الشطر‌الثاني‌بأف‌مف‌يبغض‌ممدكحو‌فيك‌غير‌مخمد‌في‌دمشق.

‌كقكؿ‌الشاعر‌في‌مغفٍ‌اسمو‌عمي:

 عمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيٌ صػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكتو سػػػػػػػػػػػػػػػػػػػك ٌ 

(ٗاعمينػػػػػػػػػػػػػػػا ل عمػػػػػػػػػػػػػػػى الفػػػػػػػػػػػػػػػرسِ   
 

   
‌المغني‌بصكت‌السكط‌الذؼ‌يقع‌عمى‌ حيث‌رسـ‌الشاعر‌صكرة‌شبو‌فييا‌صكت‌ىذا

‌يدؿ‌عمى‌قباحة‌صكتو.أجساد‌مستمعيو‌مما‌

‌فمجعل‌ ‌أبمغ ‌ككنو ‌أما ‌المرسل‌كأكجز، ‌التشبيو ‌مف ‌أبمغ ‌المؤكد ‌"التشبيو ‌فإف كمف‌ىنا
‌أسدٌ‌كنت‌قد‌جعمتو‌المشبو‌مشبيًا‌بو‌مف‌غير‌كاسطة‌أداة‌فيككف‌ىك‌إياه،‌ فإنؾ‌إف‌قمت:‌زيدٌ

‌.(٘اأسدًا‌مف‌غير‌إظيار‌أداة‌التشبيو،‌كأما‌ككنو‌أكجز‌فمحذؼ‌أداة‌التشبيو‌منو"

‌

‌
                                                           

 .ٛٛديكاف‌عرقمة‌الكمبي،‌حساف‌بف‌نمير،‌تحقيق:‌أحمد‌الجندؼ،‌ص‌ٔ)ا
 .ٓٛعمـ‌البياف،‌عبد‌العزيز‌عتيق،‌ص‌ٕ)ا
 .ٕٙمير،‌تحقيق:‌أحمد‌الجندؼ،‌صديكاف‌عرقمة‌الكمبي،‌حساف‌بف‌ن‌ٖ)ا
 .٘٘،‌صالمصدر‌السابق‌ٗ)ا
 .ٔٛعمـ‌البياف،‌عبد‌العزيز‌عتيق،‌ص‌٘)ا
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 التشبيو المقمكب: .ٖ

‌.(ٔاكىك‌"جعل‌المشبو‌مشبيًا‌بو‌بادعاء‌أف‌كجو‌الشبو‌فيو‌أقكػ‌كأظير"

‌الأمير‌مجير‌الديف‌‌كمف‌أمثمة‌التشبيو‌المقمكب‌في‌شعر‌حساف‌بف‌نمير‌قكلو في‌حضرة
‌‌أبق:

 كأنمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا البػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدر كقػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػد

 لح لنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا متضػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػحا  

   
(ٕاكجػػػػػػػو مجيػػػػػػػػر الػػػػػػػػديف مكلنػػػػػػػػا إذا مػػػػػػػػا مػػػػػػػػدحا

 

   
‌الميل‌ ‌في‌ظممة ‌كاضحًا ‌الشاعر‌لمبدر‌الذؼ‌بدا ‌ناتج‌عف‌تشبيو ‌المقمكب‌ىنا فالتشبيو

‌كجو‌الأمير‌عند‌مدحو.ب

‌:كمف‌أمثمتو‌أيضًا‌قكلو

 حتػػػػػػػى بػػػػػػػدا فمػػػػػػػً الصػػػػػػػباح كأنػػػػػػػو

(ٖاكجػػػػػػو الأميػػػػػػر كعرضػػػػػػو كجفانػػػػػػو  
 

   
‌فالشاعر‌في‌ىذا‌البيت‌يجعل‌الصبح‌يستمد‌نكره‌مف‌كجو‌الأمير‌كضحكتو.

‌كقاؿ‌أيضًا:
 كمػػػا شػػػمس الضػػػحى فػػػي الحسػػػف إل

(ٗاكشػػػػمس الدكلػػػػة الممػػػػؾ اليجػػػػاف  
 

   

كىنا‌يرػ‌الشاعر‌أف‌شمس‌الضحى‌تستمد‌حسنيا‌كجماليا‌مف‌ممدكحو‌ممؾ‌الدكلة‌صاحب‌
. ‌الجكد‌كالكرـ

‌

 التشبيو الضمني: .ٗ

‌بل‌كىك‌"تشبيو‌لا‌يكضع‌ ‌المعركفة، ‌مف‌صكر‌التشبيو ‌بو‌في‌صكرة ‌كالمشبو ‌المشبو فيو
‌.(٘االتركيب"يممحاف‌في‌

                                                           
 .ٜ٘عمـ‌البياف،‌عبد‌العزيز‌عتيق،‌ص‌ٔ)ا
 .ٜٔديكاف‌عرقمة‌الكمبي،‌حساف‌بف‌نمير،‌تحقيق:‌أحمد‌الجندؼ،‌ص‌ٕ)ا
 .ٕٓٔ،‌صالمصدر‌السابق‌ٖ)ا
 .ٖٓٔ،‌صالمصدر‌نفسو‌ٗ)ا
 .ٔٓٔعمـ‌البياف،‌عبد‌العزيز‌عتيق،‌ص‌٘)ا
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فالشاعر‌الحاذؽ‌يبتعد‌عف‌الطريقة‌المعتادة‌في‌التصكير،‌كالتي‌يذكر‌فييا‌المشبو‌كالمشبو‌
ثارتو‌لمعرفة‌ما‌تحممو‌‌،بو كيمجأ‌إلى‌استخداـ‌أسمكب‌التضميف،‌مما‌يعمل‌عمى‌تحفيز‌المتمقي‌كا 

‌الصكرة‌مف‌معنى‌خفي.

‌:فييا‌أحد‌أمراء‌عصرهالشاعر‌في‌قصيدة‌امتدح‌قكؿ‌‌كمف‌أمثمة‌التشبيو‌الضمني
 ل تعجػػػػبف لقصػػػػري عنػػػػد طػػػػكليـ

(ٔافػػػػػالفخر لميػػػػػث لػػػػػيس الفخػػػػػر لمجمػػػػػل  
 

   
‌يخاطب‌ممدكحو ‌الشاعر ‌أف ‌الصكرة ‌تتعجب‌مف‌قصرؼ‌‌،نرػ‌في‌ىذه ‌لا ‌لو فيقكؿ

ف‌الفخر‌يعكد‌للأسد‌عمى‌قصر‌قامتو،‌كليس‌لمجمل‌إلشعراء،‌حيث‌مف‌ا‌بل‌مف‌في‌حضرتؾمقا
‌عمى‌كبر‌حجمو.

‌:قصيدة‌يمدح‌فييا‌الممؾ‌الناصر‌صلاح‌الديف‌يكسف‌بف‌أيكبكقاؿ‌في‌
 فقمػػػػت: إلػػػػى صػػػػلاح الػػػػديف قصػػػػدي

 فتاػػػػػػػػػػػى حػػػػػػػػػػػاز الفتػػػػػػػػػػػكة كالجمػػػػػػػػػػػاؿ  

   
 تػػػػػػػػػػػيمـ كجيػػػػػػػػػػػو تظفػػػػػػػػػػػر برشػػػػػػػػػػػد

(ٕاككيػػػػػف يضػػػػػل مػػػػػف قصػػػػػد اليػػػػػلاؿ  
 

   
‌الديف ‌ممدكحو‌صلاح ‌يتبع ‌أف‌مف ‌يرػ‌الشاعر ‌كييتدؼ‌إلى‌طريق‌‌كىنا ‌الرشد يناؿ

‌كالذؼ‌يتبع‌اليلاؿ‌لينير‌لو‌الطريق.‌الصكاب

‌كيقكؿ‌أيضًا:

 منعػػػػػػت رشػػػػػػف ثنايػػػػػػاه كريقتػػػػػػو

(ٖاككيػػػػػػػف يمنػػػػػػػع كردَ المػػػػػػػاء ظمػػػػػػػ فُ   
 

   
‌كلا‌ ‌أمامو ‌بحاؿ‌الظمآف‌الذؼ‌يرػ‌الماء ‌محبكبتو ‌منع‌مف‌رشف‌ثنايا ‌كقد ‌الشاعر‌حالو شبو

‌يستطيع‌أف‌يشرب‌منو.
‌

                                                           
 .ٓٛديكاف‌عرقمة‌الكمبي،‌حساف‌بف‌نمير،‌تحقيق:‌أحمد‌الجندؼ،‌ص‌ٔ)ا
‌.ٗٛ،‌صالمصدر‌السابق‌ٕ)ا
‌.ٜٛديكاف‌عرقمة‌الكمبي،‌حساف‌بف‌نمير،‌تحقيق:‌أحمد‌الجندؼ،‌ص‌ٖ)ا
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 ثانياا: الستعارة

‌في‌كىي‌"أف‌تذكر‌أحد‌طرفي‌ ‌دخكؿ‌المشبو ‌مدعيًا ‌الطرؼ‌الآخر، ‌بو التشبيو‌كتريد
،‌فيي‌تعتمد‌عمى‌ذكر‌(ٔا"جنس‌المشبو‌بو،‌دالًا‌عمى‌ذلؾ‌بإثباتؾ‌لممشبو‌ما‌يخص‌المشبو‌بو

‌.إما‌المشبو‌دكف‌المشبو‌بو‌أك‌المشبو‌بو‌دكف‌المشبو

‌
 :مف أنكاع الستعارة التي استخدميا في شعره

 الستعارة المكنية: .ٔ

‌ ‌لكازمو"كىي‌"ما ‌مف ‌بشيء ‌لو ‌كرمز ‌منو، ‌المستعار ‌أك ‌بو ‌المشبو ‌فيي‌(ٕاحذؼ‌فييا ،
 تعتمد‌عمى‌حذؼ‌المشبو‌بو‌مع‌بقاء‌صفة‌مف‌صفاتو‌تشير‌إليو.

في‌مدح‌حساـ‌الديف‌صاحب‌‌كمف‌أمثمة‌الاستعارة‌المكنية‌في‌شعر‌حساف‌بف‌نمير‌قكلو
 :مارديف

 ممػػػػػػػػؾٌ تزينػػػػػػػػت السػػػػػػػػماء بمجػػػػػػػػده

(ٖاكتجممػػػػػػػػػػػػت بمديحػػػػػػػػػػػػو الشػػػػػػػػػػػػعراء  
 

   
‌االسماء( ‌الشاعر ‌مف‌‌شبو ‌كأبقى‌صفة ‌االمرأة( ‌بو ‌فحذؼ‌المشبو ‌تتزيف ‌التي بالمرأة

‌ ‌التشخيص، ‌أخرػ‌ىي‌صفاتو‌كىي‌الفعل‌اتزينت(،‌كسر‌جماؿ‌ىذه‌الاستعارة كىناؾ‌استعارة
(‌التي‌تزيف‌السماء‌كسر‌جماؿ‌ىذه‌الاستعارة‌ىك‌التجسيد. ‌عندما‌شبو‌االمجد(‌ابالنجكـ

‌أيضًا:‌كقاؿ

 تجػػكد السػػحاب الغػػر  قطػػراا إذا ىمَػػت

(ٗاكمػػػػػػػا جػػػػػػػكده إل لجػػػػػػػيفٌ كعسػػػػػػػجدُ   
 

   
‌الجكد‌ ‌ىذا ‌ممثلًا ، ‌كالكرـ ‌بالجكد ‌يتصف ‌الذؼ ‌بالإنساف ‌السحاب ‌الشاعر ‌يشبو ىنا

‌بالأمطار‌التي‌تيطل،‌كلكف‌جكد‌السحاب‌لا‌يقارف‌بجكد‌ممدكحو‌الذؼ‌ىك‌الفضة‌كالذىب.

‌:كصف‌الرياض‌يقكؿكفي‌

                                                           
،‌السكاكي،‌ص‌ٔ)ا  .ٜٖٙمفتاح‌العمكـ
 .ٙٚٔعمـ‌البياف،‌عبد‌العزيز‌عتيق،‌ص‌ٕ)ا
‌.ٖديكاف‌عرقمة‌الكمبي،‌حساف‌بف‌نمير،‌تحقيق:‌أحمد‌الجندؼ،‌ص‌ٖ)ا
 .ٜٕ،‌صالمصدر‌السابق‌ٗ)ا
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 لمػػا أف بكػػى المطػػرتضػػاحؾ الػػركض 

(ٔافممربيػػػػػػػػػع ربػػػػػػػػػكعٌ زانيػػػػػػػػػا الزىػػػػػػػػػر  
 

   
‌فيشير‌إلى‌حاؿ‌الرياض‌كىي‌مميئة‌ ‌فنية‌جميمة، ‌البيت‌لكحة ‌الشاعر‌في‌ىذا ‌لنا يرسـ

فجمع‌الشاعر‌بيف‌ثلاث‌استعارات‌في‌بالزىكر‌ذات‌الألكاف‌الزاىية‌بعد‌سقكط‌الأمطار‌عمييا،‌
الذؼ‌يضحؾ،‌فحذؼ‌المشبو‌بو‌االإنساف(‌كأبقى‌عندما‌شبو‌الركض‌بالإنساف‌ىذا‌البيت‌الأكلى‌

فحذؼ‌‌،‌كالثانية‌حينما‌شبو‌المطر‌بالإنساف‌الذؼ‌يبكيصفة‌مف‌صفاتو‌كىي‌الفعل‌اتضاحؾ(
الحمي‌التي‌كى(،‌كأما‌الثالثة‌حينما‌شبو‌الزىر‌بالمشبو‌بو‌كأبقى‌صفة‌مف‌صفاتو‌كىي‌الفعل‌اب

‌أبقى‌صفة‌مف‌صفاتو‌كىي‌الفعل‌ازانيا(.يتزيف‌بيا‌فصل‌الربيع،‌فحذؼ‌المشبو‌بو‌االحمي(‌ك‌

 الستعارة التصريحية: .ٕ

،‌كتقل‌(ٕاكىي‌"ما‌صرح‌فييا‌بمفع‌المشبو‌بو،‌أك‌ما‌استعير‌فييا‌لفع‌المشبو‌بو‌لممشبو"
نسبة‌حضكر‌الاستعارة‌التصريحية‌في‌سعر‌حساف‌بف‌نمير‌عف‌الاستعارة‌المكنية،‌كقد‌يرجع‌

‌ذلؾ‌لبساطتيا.

‌التي‌جاءت ‌المكاضع ‌الدي‌كمف ‌حيف‌مر‌بدار‌صلاح ‌قكلو ‌التصريحية ‌الاستعارة ف‌فييا
‌كقت‌غيابو‌في‌مصر‌فكجدىا‌مغمقة:

 عبرتُ عمى دار الصلاح كقد خمػت

(ٖامػػػػف القمػػػػر الكضػػػػاح كالمنيػػػػل العػػػػذب  
 

   
‌التصريحية‌ في‌قكلو‌االقمر‌الكضاح‌كالمنيل‌العذب(‌حيث‌شبو‌كقد‌جاءت‌الاستعارة

كدؿ‌عميو‌‌الكضاح‌كالمنيل‌العذب،‌فحذؼ‌المشبو‌اصلاح‌الديف(الشاعر‌صلاح‌الديف‌بالقمر‌
‌ادار‌الصلاح،‌خمت(.

‌كقاؿ‌أيضًا‌في‌إحدػ‌قصائد‌مدحو:

 غيػػػػكث إذا جػػػػادكا ليػػػػكث إذا سػػػػطكا

ٌـ كمجػػػػػػػػدٌ مشػػػػػػػػيد   ليػػػػػػػػـ نائػػػػػػػػلٌ جػػػػػػػػ
(ٗا

 

   

                                                           
 .ٖٛص‌اف‌بف‌نمير،‌تحقيق:‌أحمد‌الجندؼ،ديكاف‌عرقمة‌الكمبي،‌حسٔ) ا
 .ٙٚٔعمـ‌البياف،‌عبد‌العزيز‌عتيق،‌ص‌ٕ)ا
 .ٗٔديكاف‌عرقمة‌الكمبي،‌حساف‌بف‌نمير،‌تحقيق:‌أحمد‌الجندؼ،‌ص‌ٖ)ا
 .ٜٕ،‌صالمصدر‌السابق‌ٗ)ا
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‌كمثل‌ ، ‌الغيث‌في‌الكرـ ‌مثل ‌بأنيـ ‌فيقكؿ ‌ممدكحو ‌البيت‌قكـ ‌في‌ىذا ‌الشاعر يصكر
سطكىـ‌عمى‌الأعداء‌حيث‌حذؼ‌المشبو‌كىـ‌اقكـ‌ممدكحو(‌كجاء‌بالمشبو‌بو‌الأسكد‌في‌حاؿ‌

‌.عمى‌سبيل‌الاستعارة‌التصريحية

‌:كقاؿ‌في‌رثاء‌أحد‌أمراء‌عصره
 أيُ ىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلاؿ  كُسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػفا

 كأي غصػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػف  قُصػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػفا  

   
 كػػػػػػػػػػػػػػػػاف سػػػػػػػػػػػػػػػػراجاا قػػػػػػػػػػػػػػػػد طفػػػػػػػػػػػػػػػػا

(ٔاعمػػػػػػػػػػػى الػػػػػػػػػػػكرى ثػػػػػػػػػػػـ انطفػػػػػػػػػػػا  
 

   
و‌أيضًا‌بالغصف‌بسبب‌مكتو،‌كشبيؿ‌الذؼ‌كسف،‌كذلؾ‌ىذا‌الأمير‌باليلاشبو‌الشاعر‌

‌الكرػ‌الذؼ‌كسر ‌عمى ‌يضيء ‌كاف ‌الذؼ ‌بالسراج ‌شبيو ‌أخرػ ‌كتارة ‌سبيل‌، ‌عمى ‌ذلؾ ‌كل ،
‌.الاستعارة‌التصريحية

 الكناية :ثالثاا

‌معناه‌مع‌جكاز‌إرادة‌المعنى‌الأصمي،‌تقكؿ:‌ىك‌كاسع‌كىي‌" لفعٌ‌يطمق‌كيراد‌بو‌لازـ
الصدر‌حقًا،‌كتقكؿ:‌ىي‌نؤكـ‌الضحى،‌أؼ‌مترفة،‌الصدر،‌أؼ‌حميـ،‌كيجكز‌أف‌يككف‌كاسع‌

‌.(ٕا"كيجكز‌أف‌تككف‌نؤكـ‌الضحى‌فعلًا‌

الشاعر‌إذا‌أراد‌أف‌يعبر‌عف‌معنىً‌معيف‌لا‌يأتي‌بالمفع‌نفسو‌ليدؿ‌عميو،‌كلكف‌يأتي‌ك‌
‌.بمفع‌آخر‌يحمل‌في‌طياتو‌المعنى‌الذؼ‌يقصده

 :شعر حساف بف نمير إلى قسميف كقد انقسمت الكناية في

 الكناية عف صفة: .ٔ

كنصرح‌فييا‌"بالمكصكؼ‌كبالنسبة‌إليو،‌لكف‌لا‌نصرح‌بالصفة‌المكنى‌عنيا،‌بل‌بصفةٍ‌أك‌
 كمنيا‌قكلو:،‌(ٖابصفات‌أخرػ‌تستمزميا"

 كأغيػػػػػػػد بػػػػػػػراؽ الثنيػػػػػػػات كاضػػػػػػػ ٌ 

(ٗاأبػػػػى القمػػػػب عػػػػف حبيػػػػو أف يتقمبػػػػا  
 

   

                                                           
‌.٘ٙص‌اف‌بف‌نمير،‌تحقيق:‌أحمد‌الجندؼ،ديكاف‌عرقمة‌الكمبي،‌حس‌ٔ)ا
 .ٚٚٔالمباب،‌السراج،‌ص‌ٕ)ا
 .ٕٓٔمقيمة،‌صقالبلاغة‌الاصطلاحية،‌عبده‌عبد‌العزيز‌‌ٖ)ا
 .ٚديكاف‌عرقمة‌الكمبي،‌حساف‌بف‌نمير،‌تحقيق:‌أحمد‌الجندؼ،‌ص‌ٗ)ا
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بيا‌محبكبتو‌حتى‌‌في‌ابراؽ‌الثنيات(‌كناية‌عف‌صفة‌الحسف‌كالجماؿ‌التي‌تتمتعفقكلو‌
‌أصبح‌الشاعر‌متيمًا‌بيا.

‌كمف‌ذلؾ‌أيضًا‌قكلو:‌
 أل يػػػػػػا نػػػػػػديمي مػػػػػػف لصػػػػػػب متػػػػػػيـ

 كئيػػػػػب  غنػػػػػاه النػػػػػكح كالػػػػػدمع شػػػػػربو  

   
 جفػػػا جفنػػػو طيػػػب الكػػػرى ليمػػػة السػػػرى 

(ٔاكجنػػػػب عػػػػف لػػػػيف الحشػػػػية جنبػػػػو  
 

   
الشاعر‌حتى‌كنجد‌ىنا‌أف‌البيت‌الثاني‌كمو‌كناية‌عف‌صفة‌الأرؽ‌كالسير‌التي‌أصابت‌

‌مف‌النكـ‌عمى‌فراشو‌الميف،‌كل‌ذلؾ‌بسبب‌حبو‌كاشتياقو‌لمحبكبتو‌الغائبة‌عنو. ‌أنو‌حرـ

‌:كقاؿ‌أيضًا

 عنػػدي إلػػيكـ مػػف الأشػػكاؽ كالبرحػػػا

 مػػػا صػػػير القمػػػب مػػػف فػػػر  اليػػػكى شػػػبحا  

   
 أحبابنػػػػػػػػػػا ل تظنػػػػػػػػػػكني سػػػػػػػػػػمكتكـ

 مػػػػػا حالػػػػػت الحػػػػػاؿ، كالتبػػػػػري  مػػػػػا برحػػػػػا  

   
 مدامعػػػولػػػك كػػػاف يسػػػب  صػػػب  فػػػي 

(ٕالكنػػػػػػػت أكؿ مػػػػػػػف فػػػػػػػي دمعػػػػػػػو سػػػػػػػبحا  
 

   
فقكؿ‌حساف‌بف‌نمير‌اما‌صير‌القمب‌مف‌فرط‌اليكػ‌شبحا(‌كناية‌عف‌شكقو‌لأحبابو‌

‌التي‌انيمرت‌شكقًا‌الذؼ‌جعل‌قمبو‌كالشبح،‌كالبيت‌الثالث‌كمو‌كناية‌عف‌غزارة‌دمكع‌الشاعر
‌ليـ،‌كقاؿ‌يمدح‌أحد‌كزراء‌عصره:

 ممػػػػػػػػؾ لػػػػػػػػـ تػػػػػػػػزؿ ثيػػػػػػػػاب عػػػػػػػػداه

(ٖاحػػػػػػػػػداد كثكبػػػػػػػػػو مػػػػػػػػػف حديػػػػػػػػػدفػػػػػػػػػي   
 

   
‌ ‌بيا ‌التي‌يتمتع ‌كالقكة ‌الانتصار ‌عف‌صفة ‌التي‌فالبيت‌كناية ‌حركبو الممؾ‌في‌كافة

‌جعل‌عدكه‌يمبس‌ثياب‌الحداد‌بشكل‌دائـ.،‌مما‌يخكضيا‌مع‌مف‌عاداه

‌:قاؿ‌في‌مدح‌أبي‌عمي‌بف‌نيساف‌بآمدكما‌

 يحصػػى الحصػػى إل مناقبػػؾ التػػي

(ٗايعيػػػػػػػػػػػا بجممتيػػػػػػػػػػػا حسػػػػػػػػػػػاب الجمػػػػػػػػػػػل  
 

   
لكف‌ليس‌مف‌الممكف‌أف‌نحصي‌الحصى،‌ك‌الشاعر‌ىنا‌يقكؿ‌بأنو‌مف‌الممكف‌أف‌نعد‌ك‌
‌،‌كىذا‌كناية‌عف‌كثرة‌صفاتو‌الحميدة.ممدكحومناقب‌

                                                           
 .٘ٙص‌اف‌بف‌نمير،‌تحقيق:‌أحمد‌الجندؼ،ديكاف‌عرقمة‌الكمبي،‌حسٔ) ا
 .ٚٔ،‌صالمصدر‌السابق‌ٕ)ا
 .ٖٖ،‌صالمصدر‌نفسو‌ٖ)ا
 .ٕٛ،‌صالمصدر‌نفسو‌ٗ)ا
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‌:كقكلو‌أيضًا‌في‌مدح‌الممؾ‌الناصر‌صلاح‌الديف‌يكسف‌بف‌أيكب
 تػػػػػػػػػيمـ كجيػػػػػػػػػو تظفػػػػػػػػػر برشػػػػػػػػػد  

(ٔاككيػػػػػػػف يضػػػػػػػلُ مػػػػػػػف قصػػػػػػػدَ اليػػػػػػػلال  
 

   
‌.كناية‌عف‌رشده‌كرجاحة‌عقمو،‌فيك‌كاليلاؿ‌لا‌يضل‌مف‌يقصده‌فقكلو‌اتظفر‌برشد(

 الكناية عف مكصكؼ: .ٕ

‌كمف‌أمثمتو:‌،‌(ٕاكىي‌"أف‌نذكر‌في‌الكلاـ‌صفةً‌أك‌عدة‌صفات،‌كنريد‌بيا‌مكصكفًا‌معينًا"

 لقػػػػػػػد بػػػػػػػيّفَ البػػػػػػػيفُ كجػػػػػػػدي بػػػػػػػو

 كمػػػػػػػػػػػا راقػػػػػػػػػػػب َ  فػػػػػػػػػػػي الرقيػػػػػػػػػػػبُ   

   
 كمػػػػػػػػا ذاتُ طػػػػػػػػكؽ  عمػػػػػػػػى أيكػػػػػػػػة  

(ٖاالنحيػػػػػػػػػػػػػػبُ  بأفرخيػػػػػػػػػػػػػػا كأتاىػػػػػػػػػػػػػػا  
 

   
‌‌لحمامة‌كىي‌المكصكؼ‌بػ‌اذات‌طكؽ(.فقد‌كنى‌الشاعر‌عف‌ا‌

‌كقكلو‌في‌معرض‌المدح:

 فتػػػػػػى لػػػػػػـ يعػػػػػػد حتػػػػػػى تعفػػػػػػر قرنػػػػػػو

 زبِ كػػػػػػػأف عميػػػػػػػو الضػػػػػػػرب ضػػػػػػػربة ل   

   
 حشػػػػػيتو سػػػػػرجٌ عمػػػػػى ظيػػػػػر سػػػػػاب 

(ٗ)كحمتػػػػػػػو درع عمػػػػػػػى غيػػػػػػػر ىػػػػػػػاربِ   
 

   
‌.فقكلو‌اعمى‌ظير‌سابح(‌كناية‌عف‌مكصكؼ‌كىك‌االخيل(

‌كقكؿ‌الشاعر:

 يػػػػػػػػػػػػا نػػػػػػػػػػػػديمي  غنيػػػػػػػػػػػػاني بشػػػػػػػػػػػػعري 

(٘)كاسػػػػػػػػػػػقياني بنيػػػػػػػػػػػة العنقػػػػػػػػػػػكد  
 

   
 ‌ابنية‌العنقكد(‌كناية‌عف‌مكصكؼ‌كىك‌االخمر(.‌نجد‌ىنا

                                                           
 .ٗٛديكاف‌عرقمة‌الكمبي،‌حساف‌بف‌نمير،‌تحقيق:‌أحمد‌الجندؼ،‌،‌ص‌ٔ)ا
 .ٖٕٙمف‌بلاغة‌القرآف،‌محمد‌عمكاف‌كنعماف‌عمكاف،‌ص‌ٕ)ا
 .ٜديكاف‌عرقمة‌الكمبي،‌حساف‌بف‌نمير،‌تحقيق:‌أحمد‌الجندؼ،‌صٖ) ا
 .ٜٔ،‌ص‌المصدر‌السابقٗ) ا
 .ٕٖ،‌صالمصدر‌نفسو‌(٘ا
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 التناص المبحث الثالث:

التناص‌ىك‌"أحد‌مميزات‌النص‌الأساسية‌كالتي‌تحيل‌عمى‌نصكص‌أخرػ‌سابقة‌عنيا،‌
مف‌نصكص‌أخرػ‌سابقة‌عميو‌فكل‌"نص‌ىك‌‌،‌فالنص‌الشعرؼ‌ىك‌مجمكعة(ٔاأك‌معاصرة‌ليا"

‌ليست‌عصية‌عمى‌الفيـ‌ ‌كبأشكاؿٍ تناص،‌كالنصكص‌الأخرػ‌تتراءػ‌فيو‌بمستكيات‌متفاكتة،
السالفة‌كالحالية،‌فكل‌نصٍ‌ليس‌إلا‌نسيجًا‌جديدًا‌‌نصكص‌الثقافة‌نتعرؼ‌بطريقة‌أك‌بأخرػ،‌إذ
‌الله‌الغذامي‌(ٕا"مف‌استشيادات‌سابقة ‌عرؼ‌عبد ‌كقد ‌"نص‌يتسرب‌إلى‌داخل‌، التناص‌بأنو

‌(ٖانص‌آخر،‌ليجسد‌المدلكلات،‌سكاء‌كعى‌الكاتب‌بذلؾ‌أك‌لـ‌يعِ"

عف‌الناتجة‌‌كلكنو‌عبارة‌عف‌مجمكعة‌مف‌الأحداث‌كالخطابات‌النص‌لا‌يكلد‌مف‌ذاتوك‌
حبة‌"يصنع‌مف‌نصكص‌متضاعفة‌التعاقب‌عمى‌الذىف،‌منسفيك‌أحداث‌كخطابات‌سابقة‌عميو،‌

‌.(ٗا"مف‌المحاكرة‌كالتعارض‌كالتنافس‌متعددة،‌كمتداخمة‌في‌علاقات‌متشابكةمف‌ثقافات‌

‌كر‌ ‌جكليا ‌الناقدة ‌عمى‌يد ‌حديث‌ظير بأنو‌‌كصفتوحيث‌‌،(٘استيفايكالتناص‌مصطمحٌ
‌خطابات‌عديدة‌ ‌قراءة ‌يمكف‌معو ‌بشكلٍ ‌مغايرة، ‌خطابية ‌الشعرؼ‌إلى‌مدلكلاتٍ ‌المدلكؿ "يحيل

،‌تككف‌عناصره‌داخل‌القكؿ‌الشعرؼ،‌ىكذا‌يتـ‌خمق‌فضاء‌نصي‌متعدد‌حكؿ‌المدلكؿ‌الشعرؼ‌
‌النص‌الشعرؼ‌المممكس" ‌لمتطبيق‌في ‌(ٙاقابمة ‌التناص، ‌مناص‌مف ‌لا‌كلا ‌كذلؾ‌"لأنو فكاؾ‌؛

‌أؼ‌مف‌ذاكرتو،‌‌للإنساف ‌الشخصي، ‌كالمكانية‌كمحتكياتيما،‌كمف‌تاريخو ‌الزمانية مف‌شركطو
‌.(ٚافأساس‌إنتاج‌أؼ‌نص‌ىك‌معرفة‌صاحبو‌لمعالـ"

كالكاتب‌المبدع‌ىك‌الذؼ‌يستفيد‌مف‌الميراث‌الأدبي‌في‌تكضيح‌أعمالو‌الأدبية،‌كذلؾ‌
‌ ‌عف ‌كليس ‌السابقيف، ‌لنصكص‌الأدباء ‌كالاستيعاب ‌الفيـ ‌طريق ‌كالترقيع،‌عف ‌النقل طريق

فالأدباء‌لا‌يقكمكف‌بكتابة‌أعماليـ‌الأدبية‌مف‌فراغ‌بل‌عف‌طريق‌مخزكف‌لغكؼ،‌كثقافات‌مختمفة‌
إنما‌يكتب‌لغة‌اكتسبكىا‌مف‌خلاؿ‌مطالعتيـ‌لشعر‌القدماء‌كتحميل‌نصكصيـ‌الشعرية،‌فالكاتب‌"

                                                           
 .ٕ٘ٔمعجـ‌المصطمحات‌الأدبية‌المعاصرة،‌عمكش،‌ص‌ٔ)ا
 .ٖٛص‌البقاعي،محمد‌خير‌دراسات‌في‌النص‌كالتناصية،‌‌ٕ)ا
 .‌ٕٛٛالغذامي،‌ص‌عبد‌الله‌الخطيئة‌كالتكفير،ٖ) ا
 .ٜٕٔ،‌صالمرجع‌السابق‌ٗ)ا
 .ٕ٘ٔانظر:‌معجـ‌المصطمحات‌الأدبية‌المعاصرة،‌سعيد‌عمكش،‌ص‌٘)ا
 .ٛٚعمـ‌النص،‌جكليا‌كريستيفا،‌ص‌ٙ)ا
 .ٖٕٔتحميل‌الخطاب‌الشعرؼ..‌استراتيجية‌التناص،‌محمد‌مفتاح،‌ص‌ٚ)ا
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‌معجمي ‌مخزكفٍ ‌مف ‌تككّ‌‌استمدىا ‌مخزكف ‌كىك ‌الكاتب، ‌أعماؽ ‌في ‌كجكد ‌خلاؿ‌لو ‌مف ف
العلامات‌الدالة‌علامة‌مف‌،‌كمف‌ىنا‌فإف‌التناص‌يككف‌(ٔانصكص‌متعاقبة‌عمى‌ذىف‌الكاتب"

عمى‌الإبداع‌الشعرؼ؛‌كذلؾ‌لأنو‌يُمبس‌الكممات‌المتناصة‌ثكبًا‌جديداً،‌فتحمل‌في‌طياتيا‌معافٍ‌
‌النص‌الجديد ‌في ‌كضعيا ‌يتـ ‌في‌استجديدة ‌كبراعتو ‌الشاعر ‌ثقافة ‌عمى ‌يعتمد ‌كىذا حضار‌،

كقد‌استثمر‌حساف‌بف‌نمير‌فاعمية‌التناص‌في‌‌كيفية‌تكظيفيا‌في‌أعمالو‌الأدبية،النصكص‌ك‌
تشكيل‌نصكصو‌الشعرية،‌كتجمت‌مصادر‌التناص‌عنده‌مف‌خلاؿ‌المصادر‌الدينية،‌كالتاريخية،‌

‌كالأدبية.
‌

 التناص الدينيمصادر : أكلا 

كالخلاعة‌أكفر‌نصيب،‌إلا‌أنو‌كاف‌أخذ‌مف‌المجكف‌عمى‌الرغـ‌مف‌أف‌حساف‌بف‌نمير‌
‌مممًا‌بثقافة‌إسلامية‌كاسعة،‌كلعل‌ذلؾ‌يرجع‌إلى‌أنو‌قد‌حفع‌القرآف‌الكريـ‌كاملًا‌كىك‌صغير.

رآف‌الكريـ‌الأكثر‌شيكعًا‌في‌شعر‌حساف‌الق‌معالتناص‌‌ةكيعد‌التناص‌الديني‌كخاص
‌حيث‌إ ‌نمير، ‌كمبف ‌تعطي‌ف ‌الكريـ ‌الله‌‌عمقًامات‌القرآف ‌كلاـ ‌كيف‌لا‌كىك ‌الأدبي، لمعمل

‌المعجز‌المتنزؿ‌عمى‌سيدنا‌محمد‌صلى الله عليه وسلم.

في‌ناصر‌الديف‌كفتح‌الديف‌ابني‌‌في‌شعره‌قكلو‌مع‌القرآف‌الكريـكمف‌مظاىر‌التناص‌
‌:أسد‌الديف‌شيرككه
 أسػػػػػػػػػػػػػػػد  خػػػػػػػػػػػػػػػادر   لله شػػػػػػػػػػػػػػػبلا

 مػػػػػػػػػػػػػا فييمػػػػػػػػػػػػػا جػػػػػػػػػػػػػبفٌ كل شػػػػػػػػػػػػػ   

   
ل كقػػػػػػػػاؿ الػػػػػػػػكرى  مػػػػػػػػا أقػػػػػػػػبلا  كا 

(ٕاقػػػػػػػػػػد جػػػػػػػػػػاء نصػػػػػػػػػػر   كالفػػػػػػػػػػت   
 

   
‌أقبلا‌يقكؿ‌الناس‌يمدح‌الشاعر قد‌جاء‌‌ناصر‌الديف‌كفتح‌الديف،‌فيك‌يرػ‌بأنيما‌إذا
ڦ  ڄ  ڄ  ڄ  ڄ  چ : مف‌قكلو‌تعالى‌ىذه‌المعانياستمد‌الشاعر‌النصر‌كالفتح،‌كقد‌

 .(ٖا چڃ  

‌

‌
                                                           

 .ٜٕٔالخطيئة‌كالتكفير،‌الغذامي،‌ص‌ٔ)ا
 .ٕٓديكاف‌عرقمة‌الكمبي،‌حساف‌بف‌نمير،‌تحقيق:‌أحمد‌الجندؼ،‌ص‌ٕ)ا
 .ٔالنصر:‌‌ٖ)ا



152 
 

‌:كمنو‌قكلو
 كػػػـ حممػػػة لػػػؾ فػػػي الأعػػػداء صػػػادقة

 معتػػػػػػػػدؿكطعنػػػػػػػػة  بأصػػػػػػػػـ الكعػػػػػػػػب   

   
 عػػػػػػػاجمتيـ فتركػػػػػػػت الخيػػػػػػػل خاليػػػػػػػةا 

(ٔامنيـ كقد خمػً الإنسػاف مػف عجػل  
 

   
يصف‌الشاعر‌في‌ىذيف‌البيتيف‌شجاعة‌ممدكحو،‌فكـ‌مف‌المعارؾ‌التي‌خاضيا‌ضد‌

‌تناصً‌ ‌ففي‌البيت‌الثاني‌نجد ‌بالمكت‌حتى‌ترؾ‌خيكليـ‌خالية‌منيـ، ‌استميـ‌أعدائو،‌كعاجميـ ا
‌. (ٕاچٹ   ٹ  ڤ  ڤ  ڤ    ٹٿ     ٿ  ٹٿ  چ  :مف‌قكلو‌تعالىمعانيو‌

‌قكلو:كمف‌صكر‌التناص‌أيضًا‌
 قػػػػػد بمغػػػػػت المػػػػػراد مػػػػػف كػػػػػل ضػػػػػد  

(ٖاككفػػػػػػػػػػى   المػػػػػػػػػػؤمنيف القتػػػػػػػػػػال  
 

   
‌كناؿ‌مف‌أعدائو ‌حقق‌مراده ‌كالفالممدكح‌قد ‌الثاني‌، ‌قكلو‌مف‌البيت‌يشطر تناص‌مع

ڎ  ڎ  ڈ     ڌڇ  ڍ  ڍ  ڌ  ڇڃ  ڃ  چ    چ  چ  چ    ڇ   ڇچ  :تعالى

‌بأف‌الله،‌(ٗاچڈژ ‌القادر‌عمى‌أف‌ينصر‌عبده‌كيعز‌جنده.ىك‌كحده‌‌فالشاعر‌مقرٌّ

‌كقاؿ‌أيضًا‌في‌معرض‌الغزؿ:
 قمػػػػػػػػػػػػت كقػػػػػػػػػػػػد أقبمػػػػػػػػػػػػت بخػػػػػػػػػػػػاؿ

 يسػػػػػػػػػػبي عمػػػػػػػػػػى خػػػػػػػػػػدىا اليسػػػػػػػػػػار  

   
 سػػػػػػػػػػػػػبحانؾ   حػػػػػػػػػػػػػار طرفػػػػػػػػػػػػػي

(٘ايػػػػػػػا مػػػػػػػكلج الميػػػػػػػل فػػػػػػػي النيػػػػػػػار  
 

   
خدىا‌شامة‌سكداء‌تأسر‌قمب‌كل‌مف‌يتغزؿ‌الشاعر‌بمحبكبتو‌التي‌أقبمت‌عميو‌كفي‌

نظر‌إلييا،‌فيقكؿ‌سبحاف‌الذؼ‌أكلج‌الميل‌في‌النيار‌أؼ‌بمعنى‌سبحانؾ‌ربي‌كيف‌أكلجت‌ىذه‌
‌في‌خدىا ‌البياض‌الشامة ‌الناصع ،‌ ‌البيت‌الثاني ‌الثاني‌مف ‌قكلو‌‌الشاعر‌تناصفالشطر مع

‌.(ٙاچڑ     ڑ  ک    ک  ک    ژڍ  ڌ   ڌ  ڎ       ڎ  ڈ       ڈ  ژچ : تعالي

                                                           
 .ٜٚديكاف‌عرقمة‌الكمبي،‌حساف‌بف‌نمير،‌تحقيق:‌أحمد‌الجندؼ،‌ص‌ٔ)ا
 .ٖٚالأنبياء:‌‌ٕ)ا
 .ٖٛديكاف‌عرقمة‌الكمبي،‌حساف‌بف‌نمير،‌تحقيق:‌أحمد‌الجندؼ،‌ص‌ٖ)ا
 .ٕ٘الأحزاب:‌‌ٗ)ا
 .٘ٗديكاف‌عرقمة‌الكمبي،‌حساف‌بف‌نمير،‌تحقيق:‌أحمد‌الجندؼ،‌ص‌٘)ا
 .ٙالحديد:‌‌ٙ)ا
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ڦ  ڦ   ڄ  ڄ     ڄ   ڄ      ڃ  ڃ  ڃ  چ  :تعالى‌مستكحاة‌مف‌قكلو‌‌كىي‌أيضًا‌

ڎ   ڎ  ڈ  ڈ  ژ    ڌڇ  ڇ  ڍ  ڍ  ڌ  ڇڃ     چ      چ      چ    چ  ڇ

‌.(ٔا چژ  ڑ   ڑ  ک  

ھ  ھ   ے  ے       ھڻ  ۀ     ۀ  ہ    ہ  ہ   ہ  ھچ  تعالى:‌مف‌قكلو‌ككذلؾ

‌.(ٕاچ﮵  ﮶  ﮷  ﮸     ﮹  ﮺     ﮴ۓ  ۓ  ﮲  ﮳

‌يضًا‌مستميمًا‌المفع‌دكف‌المعنى:كقاؿ‌أ
 أدر يػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا طمعػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػة البػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدر

 عمينػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا أنجػػػػػػػػػػػػػػػػػػػـ الخمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػر  

   
(ٖاحتػػػػػػػى مطمػػػػػػػعَ الفجػػػػػػػرِ  كقطػػػػػػػع ليمنػػػػػػػا بالكػػػػػػػأسِ 

 

   
ليتمذذ‌يطمب‌الشاعر‌في‌البيتيف‌السابقيف‌مف‌ساقي‌الخمر‌أف‌يدير‌عميو‌كؤكس‌الخمر‌

ڦ  ڦ  ڦ  ڦ  چ ‌:بشربيا‌حتى‌مطمع‌الفجر،‌كفي‌البيت‌الثاني‌يتناص‌الشاعر‌مع‌قكلو‌تعالى

،‌كلكف‌الشاعر‌استميـ‌مف‌قكؿ‌رب‌العزة‌المفع‌دكف‌المعنى،‌فشتاف‌بيف‌شرب‌(ٗا  چ ڄ        ڄ
‌الخمر‌حتى‌طمكع‌الفجر‌كبيف‌الصلاة‌كالدعاء‌ليمة‌القدر‌حتى‌طمكع‌الفجر.

‌أيضًا‌قكلو:‌القرآف‌الكريـ‌معمف‌التناص‌ك‌

 ل تقبػػػػػػػػػل شػػػػػػػػػامةا فػػػػػػػػػي جيػػػػػػػػػده

(٘)ليػػػػػت فػػػػػي جيػػػػػدؾ حبػػػػػلٌ مػػػػػف مسػػػػػد  
 

   

ں  ں  ڻ  چ ‌:قكلو‌تعالىفي‌الشطر‌الثاني‌مف‌البيت‌السابق‌يتناص‌الشاعر‌مع‌

،‌كقد‌جاء‌التناص‌مف‌خلاؿ‌تمني‌الشاعر‌لميجكه‌بأف‌يمتف‌حكؿ‌عنقو‌حبل‌(ٙا چڻ  ڻ  ڻ   
‌مف‌مسد.

‌

                                                           
 .ٖٔفاطر:‌‌ٔ)ا
 .ٕٚآؿ‌عمراف:‌‌ٕ)ا
 .ٙٗديكاف‌عرقمة‌الكمبي،‌حساف‌بف‌نمير،‌تحقيق:‌أحمد‌الجندؼ،‌ص‌ٖ)ا
 .٘القدر:‌‌ٗ)ا
 .ٕٚ٘ص‌،أبك‌الخيرالمستدرؾ‌عمى‌ديكاف‌عرقمة‌الكمبي،‌محمكد‌‌٘)ا
 .٘المسد:‌‌ٙ)ا
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‌:في‌شعره‌قكلو‌القرآنيمف‌التناص‌ك‌
 حرمػػػػػػػػػػػكا ريقػػػػػػػػػػػو عمػػػػػػػػػػػي  كلكػػػػػػػػػػػف

 صػػػػػػدؽ الشػػػػػػرع مػػػػػػا تحِػػػػػػل المػػػػػػداـ  

   
 مػػػػػػػا حػػػػػػػراـ إحيػػػػػػػاء صػػػػػػػب كلكػػػػػػػف

(ٔاقتػػػػػػػل نفػػػػػػػس بغيػػػػػػػر جػػػػػػػرـ حػػػػػػػراـ  
 

   
‌كالخمر‌الذؼ‌يقكؿ‌الشاعر‌ ‌كذلؾ‌لأنو ‌حُرِّـ‌عميو‌ريق‌محبكبتو؛ في‌البيت‌الأكؿ‌أنو

‌ ‌الشرع‌لما ‌حرمو ‌لو ‌المعاني‌مف‌‌كقدمف‌تأثير‌عمى‌العقل‌فيذىبو، ‌الشاعر‌ىذه قكلو‌استميـ
پ  پ  پ   ڀ  ڀ  ڀ  ڀ  ٺ   ٱ  ٻ  ٻ  ٻ  ٻ       پ چ  :تعالى

‌.(ٕاچٺٺ

 ﮴    ۓچ  :تناص‌مع‌قكلو‌تعاليفيو‌مف‌البيت‌الثاني‌كفي‌الشطر‌الثاني‌  ﮳   ﮲  ۓ   

 ﮷  ﮶   ﮼  ﮸﮵   ﮻      ﮺    ﮿  ﮽﮹   ﯂  ﯃  ﯄    ﯅  ﯀﮾  ﯇    ﯆﯁ 

ڭ  ڭ  ڭ  ۇ     ۇ  ۆ  ۆ        ڭ﯋  ﯌  ﯍    ﯎  ﯏  ﯐  ﯑  ﯒  ﯊﯈  ﯉

‌.(ٖا چۇٴ  ۋ  ئج  ئح  ئم  ئى     ۈۈ

‌:كمنو‌قكلو

 مػػػػف لػػػػي بصػػػػيد ظبػػػػاء مكػػػػة مكىنػػػػاا 

(ٗاكالصػػػػيد فػػػػي البمػػػػد الحػػػػراـ حػػػػراـ  
 

   
قكلو‌استثمر‌الشاعر‌في‌الشطر‌الثاني‌مف‌البيت‌السابق‌الطاقات‌الدلالية‌الكاردة‌في‌

ک  ک  گ    گ  گ  گ  ڳ   ڳ  ڳ  ڳ  ڱ    کڑ  ڑ  کژ  ژ  چ  تعالى:

‌.(٘اچں  ں   ڻ  ڻ  ڻ  ڻ    ڱڱ  ڱ

ۉ  ې  ې  ې  ې  ى    ۉۆ  ۈ  ۈ  ۇٴ  ۋ  ۋ   ۅ  ۅچ كلو‌تعالى:‌ق‌أيضًا‌في

ى  ئا  ئا  ئە     ئە  ئو  ئو  ئۇ  ئۇ  ئۆ  ئۆ  ئۈ  ئۈ  ئې        ئې   ئې  ئى  ئى  ئى  ی  ی  ی  

‌.(ٙا چتح  تخ  تم  تى  تي     تجبح  بخ  بم  بى  بي  بجئح  ئم  ئى   ئي  ئجی

                                                           
 .ٜٓديكاف‌عرقمة‌الكمبي،‌حساف‌بف‌نمير،‌تحقيق:‌أحمد‌الجندؼ،‌ص‌ٔ)ا
 .ٜٓالمائدة:‌‌ٕ)ا
 .ٔ٘ٔالأنعاـ:‌‌ٖ)ا
 .ٖٜديكاف‌عرقمة‌الكمبي،‌حساف‌بف‌نمير،‌تحقيق:‌أحمد‌الجندؼ،‌ص‌ٗ)ا
 .ٔالمائدة:‌‌٘)ا
 .ٜ٘المائدة:‌‌ٙ)ا
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كمف‌تجميات‌التناص‌الديني‌تناص‌الشاعر‌مع‌الحديث‌النبكؼ‌الشريف،‌كتجمى‌ذلؾ‌في‌
‌قكلو:

ػػػػػػا كمػػػػػػف صػػػػػػمى فػػػػػػرادى (ٔاكمػػػػػا كػػػػػػل امػػػػػػرئ صػػػػػػمى مػػػػػػع النػػػػػػاس مأمكنا
 

   
قكؿ‌رسكؿ‌الله‌صلى الله عليه وسلم‌"صلاة‌مع‌‌استثمر‌الشاعر‌في‌ىذا‌البيت‌الشعرؼ‌المعاني‌الكاردة‌في

‌.(ٕايصمييا‌كحده"صلاةً‌الإماـ‌أفضل‌مف‌خمس‌كعشريف‌

،‌(ٖا"صلاة‌الجماعة‌أفضل‌مف‌صلاة‌أحدكـ‌بخمسة‌كعشريف‌جزءاً"صلى الله عليه وسلم:‌‌كأيضًا‌في‌قكلو
‌كذلؾ‌ليبيف‌قيمة‌كفضل‌صلاة‌الجماعة.

 

 التناص التاريخيمصادر ثانياا: 

‌ ‌يستعمل ‌الذؼ ‌ىك ‌فالمبدع ‌الأدبي، ‌العمل ‌إثراء ‌عمى ‌التاريخية ‌معطياتيا‌المادة تغل
خاصة‌التي‌ترتبط‌ارتباطًا‌كثيقًا‌ببيئتو‌كعصره،‌فيضفي‌قيمًا‌تاريخية‌عمى‌لمتعبير‌عف‌قضاياه،‌

‌"تداخل‌ ‌ىك ‌فالتناص‌التاريخي ‌كمبادغ، ‌قيـ ‌مف ‌تحتكيو ‌بما ‌المتمقي ‌إثارة ‌عمى ‌تعمل عممو،
‌ ‌قدر‌نصكص‌تاريخية ‌كدالة ‌منسجمة ‌بحيث‌تككف ‌النص‌الفني، ‌مع ‌حديثة ‌أك ‌قديمة مختارة

‌.(ٗاالإمكاف‌عمى‌الفكرة‌التي‌يطرحيا‌المؤلف‌أك‌الحالة‌التي‌يجسدىا‌كيقدميا‌في‌عممو"

‌استدعى ‌انتص‌كقد ‌التي ‌قار ‌ذؼ ‌مكقعة ‌نمير ‌بف ‌الفرسحساف ‌العرب‌عمى ‌فييا ‌ر
‌:في‌قكلو‌كاستثمر‌دلالاتيا

 قػػكس حاجبػػويغنيػػؾ فػػي كػػل حػػرب 

(ٙافػػي أيػػاـ ذي قػػار (٘اعػػف قػػكس حاجػػب  
 

   

                                                           
 .ٕٖديكاف‌عرقمة‌الكمبي،‌حساف‌بف‌نمير،‌تحقيق:‌أحمد‌الجندؼ،‌ص‌ٔ)ا
:‌ٕٜٕ،‌مسمـ‌النيسابكرؼ،‌الصلاة/فضل‌صلاة‌الجماعة‌كبياف‌التشديد‌في‌التخمف‌عنيا،‌صصحيح‌مسمـ‌ٕ)ا

 .ٕٓٗٔرقـ‌الحديث
 .ٙٔٗٔ:‌رقـ‌الحديثٜٕٔ،‌صالمرجع‌السابق‌ٖ)ا
 .ٜٕ٘ص‌‌البندارؼ‌كآخركف،‌،‌حسفالتناص‌في‌الشعر‌الفمسطيني‌ٗ)ا
‌الدارمي‌التميمي‌كالد‌عطارد،‌كاف‌رئيس‌بني‌تميـ‌‌٘)ا ‌ىك‌حاجب‌بف‌زرارة‌بف‌عُدُس‌بف‌زيد‌بف‌عبد‌الله‌بف‌دارـ

‌:‌الإصابة‌في‌تمييز‌في‌عدة‌مكاطف،‌كىك‌الذؼ‌رىف‌قكسو‌عند‌كسرػ‌عمى‌ماؿٍ‌عظيـ‌ككفي‌بو،‌انظر‌‌‌‌‌
 .ٖٖٔ‌-‌ٖٖٓ/‌ٕجابف‌حجر‌العسقلاني،‌‌الصحابة،‌‌‌‌‌

 .ٔٗديكاف‌عرقمة‌الكمبي،‌حساف‌بف‌نمير،‌تحقيق:‌أحمد‌الجندؼ،‌ص‌ٙ)ا
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‌كاستثمر‌الطاقات‌الدلالية‌لحادثة‌شخصية‌حاجب‌بف‌زرارة‌كلقد‌استحضر‌الشاعر‌أيضًا‌
كسرػ‌لبضعة‌أشير‌دكف‌أف‌‌رىف‌قكسو‌عند‌كسرػ‌ممؾ‌الفرس‌مقابل‌أف‌يعيش‌قكمو‌في‌بلاد
‌يفسدكىا،‌ليبرز‌مف‌خلاؿ‌ذلؾ‌عمق‌التضحية‌مف‌أجل‌الآخريف.

‌اتو‌الشعرية‌مكقعة‌الجمل‌في‌قكلو:الشاعر‌في‌خطاباستدعاىا‌كمف‌الأحداث‌التاريخية‌التي‌
 كػػػػػػػأف أيػػػػػػػػدي عػػػػػػػداه حػػػػػػػػيف بنػػػػػػػػكا

(ٔاأيػػػػػدي بنػػػػػي ضػػػػػبة عمػػػػػى الجمػػػػػل  
 

   
‌في‌ ‌لميجرة ‌كثلاثيف ‌ست ‌سنة ‌أحداثيا ‌كقعت ‌التي ‌الجمل ‌مكقعة ‌الشاعر استحضر
البصرة‌بيف‌جيش‌أمير‌المؤمنيف‌عمي‌بف‌أبي‌طالب،‌كالجيش‌الذؼ‌يقكده‌الصحابياف،‌طمحة‌
بف‌عبيد‌الله‌كالزبير‌بف‌العكاـ‌بالإضافة‌إلى‌أـ‌المؤمنيف‌عائشة‌التي‌ذىبت‌معيـ‌في‌ىكدجٍ‌

،‌كفي‌ىذه‌المعركة‌‌أبمى‌(ٕاذلؾ‌الجملإلى‌يت‌بمعركة‌الجمل‌نسبة‌عمى‌ظير‌جمل،‌كلذلؾ‌سم
عف‌أـ‌المؤمنيف‌عائشة‌كحمايتيا‌حيث‌كجو‌السبئيكف‌"جيكدىـ‌‌بنك‌ضبة‌بلاءً‌حسنًا‌في‌الدفاع

الجمل‌كقتل‌عائشة‌أـ‌المؤمنيف،‌فسارع‌جيش‌البصرة‌لحماية‌عائشة‌كجمميا،‌كقاتمكا‌أماـ‌‌عقرل
‌ ‌أحد ‌الجمل‌في‌غاية‌الجمل،‌ككاف‌لا‌يأخذ ‌الجمل‌إلا‌قتل،‌حيث‌كانت‌المعركة‌أماـ بخطاـ
،‌حتى‌أصبح‌اليكدج‌كأنو‌قنفذ‌مما‌رمي‌فيو‌مف‌النبل،‌كقتل‌حكؿ‌الشدة‌كالقكة‌كالعنف‌كالسخكنة

‌.(ٖاالجمل‌كثير‌مف‌المسمميف‌مف‌الأزد‌كبني‌ضبة"

حتى‌قتل‌‌كقيل‌في‌بسالة‌بني‌ضبة‌أنيـ‌"كمما‌قتل‌كاحد‌ممف‌يمسؾ‌الجمل‌يقكـ‌غيره
‌.(ٗامنيـ‌أربعكف‌رجلًا،‌قالت‌عائشة:‌ما‌زاؿ‌جممي‌معتدلًا‌قد‌فقد‌أصكات‌بني‌ضبة"

ذلؾ‌في‌تجمى‌،‌ك‌(٘امكقعة‌صفيفحساف‌بف‌نمير‌‌استثمرىاكمف‌الأحداث‌التاريخية‌التي‌
‌:قكلو‌

 ممػػػػػػػػػػػؾٌ فعمػػػػػػػػػػػو بدلجػػػػػػػػػػػة كالبػػػػػػػػػػػاب

(ٙافعػػػػػػػػػػاؿ الإمػػػػػػػػػػاـ فػػػػػػػػػػي صػػػػػػػػػػفيف  
 

   

                                                           
 .ٙٛديكاف‌عرقمة‌الكمبي،‌حساف‌بف‌نمير،‌تحقيق:‌أحمد‌الجندؼ،‌ص‌ٔ)ا
 .ٕ٘ٗ-ٖٕٓ‌/ٚجانظر‌البداية‌كالنياية،‌ابف‌كثير،‌‌ٕ)ا
 .٘ٚ٘/ٔاسمى‌المطالب‌في‌سيرة‌أمير‌المؤمنيف‌عمي‌بف‌أبي‌طالب،‌الصلابي،ج‌ٖ)ا
 .ٕٗٗ/ٚجانظر‌البداية‌كالنياية،‌ابف‌كثير،‌‌ٗ)ا
‌كىي‌معركة‌كقعت‌بيف‌جيش‌عمي‌بف‌أبي‌طالب،‌كجيش‌معاكية‌بف‌أبي‌سفياف‌سنة‌سبع‌كثلاثيف‌لميجرة،‌‌٘)ا

 .ٖٛٓ‌–‌ٖٔٓ/ٕمج‌لممزيد‌انظر:‌تاريخ‌الإسلاـ‌ككفيات‌المشاىير‌كالأعلاـ،‌الذىبي،‌‌‌‌‌‌
 .ٙٓٔبف‌نمير،‌تحقيق:‌أحمد‌الجندؼ،‌صديكاف‌عرقمة‌الكمبي،‌حساف‌‌ٙ)ا



157 
 

‌التناص‌ ‌فاعمية ‌خلاؿ ‌مف ‌ممدكحو‌التاريخيكشف‌الشاعر ‌قكة ‌دلجة‌، ‌في كشجاعتو
‌كالباب‌كيرػ‌بأف‌شجاعتو‌مشابية‌لقكة‌كشجاعة‌الإماـ‌عمي‌بف‌أبي‌طالب_‌رضي‌الله‌عنو_

‌في‌مكقعة‌صفيف.

حسيف‌_‌رضي‌الله‌عنو‌لم‌(ٔاالشمر‌بف‌ذؼ‌الجكشف‌ككذلؾ‌استثمر‌الشاعر‌حادثة‌قتل
‌:في‌قكلو‌_

 كحتػػػػى حُسػػػػيفٌ كىػػػػك سػػػػيد مػػػػذىبي

(ٕاعنػػػػػػي كػػػػػػأنني الشػػػػػػمرزكى كجيػػػػػػو   
 

   

 

 التناص الأدبيمصادر ثالثاا: 

،‌فيك‌جزء‌لا‌يتجزأ‌مف‌تاريخ‌أؼ‌التراث‌الأدبي‌مصدرًا‌معرفيًا‌كثراءً‌دلاليًا‌لمشاعر‌يمثل
تتناقمو‌الأجياؿ‌جيلًا‌بعد‌"فالأدب‌ىك‌خلاصة‌التجربة‌الشعكرية‌كالفكرية‌كالحياتية‌لأؼ‌أمة،‌‌أمة

،‌(ٖا"مكاصمة‌الإنتاج‌عمى‌غراره‌كتطكيره‌كمستميمة‌شكمو‌مف‌أجل،‌جيل،‌مستفيدة‌مف‌مضامينو
‌يكظف‌ ‌تجاربوفالمبدع ‌الجكانب‌"‌كذلؾ‌التراث‌الأدبي‌لإبراز ‌عمى ‌تسميط‌الأضكاء مف‌خلاؿ

‌مع‌مكاقفو‌ ‌ينسجـ ‌بما ‌كتحكيرىا ‌التعبير‌عنيا، ‌التي‌يريد ‌القضية ‌أك ‌الفكرة ‌التي‌تخدـ التراثية
‌التناص(ٗالمعاصرة" ‌كقع ‌كقد ‌الأدب‌ىما‌‌، ‌ألكاف ‌مف ‌لكنيف ‌مع ‌نمير ‌بف ‌حساف ‌عند الأدبي

‌الشعر‌كالأمثاؿ،‌كفيما‌يمي‌أمثمة‌لكلا‌النكعيف:

‌التناص مع الشعر: .ٔ

تناص‌حساف‌بف‌نمير‌مع‌شعراء‌بارزيف‌ينتمكف‌إلى‌عصكر‌مختمفة،‌منيـ:‌أبي‌كقد‌
‌أبي‌فراس‌الحمداني، ‌بشار‌بف‌برد، ‌البحترؼ، ‌‌نكاس، ‌ابف‌الركمي، حساف‌بف‌ثابت،‌المتنبي،

كفيما‌يمي‌عرض‌أمثمة‌عمى‌التناص‌الخاص‌بيؤلاء‌الشعراء‌عند‌حساف‌بف‌‌عباس‌بف‌الأحنف،
‌نمير:

                                                           
ىك‌شمر‌بف‌ذؼ‌الجكشف‌اكاسمو‌شرحبيل(‌ابف‌قرط‌الضبابي‌الكلابي،‌أبك‌السابغة:‌مف‌كبار‌قتمة‌الحسيف‌‌ٔ)ا

‌صفيف‌مع‌ الشييد‌رضي‌الله‌عنو،‌كاف‌في‌أكؿ‌أمره‌مف‌ذكؼ‌الرياسة‌في‌ىكازف‌مكصكفًا‌بالشجاعة،‌كشيد‌يكـ
فكاف‌مف‌قتمتو،‌الأعلاـ،‌الزركمي،‌‌عمي،‌ثـ‌أقاـ‌بالككفة‌يركؼ‌الحديث‌إلى‌أف‌كانت‌الفاجعة‌بمقتل‌الحسيف،

 .٘ٚٔ‌/ٖج
 .ٜٗديكاف‌عرقمة‌الكمبي،‌حساف‌بف‌نمير،‌تحقيق:‌أحمد‌الجندؼ،‌ص‌ٕ)ا
 .ٕٔٚالبندارؼ‌كآخركف،‌ص‌حسف‌التناص‌في‌الشعر‌الفمسطيني‌المعاصر،‌‌ٖ)ا
 .ٕٔٚ،‌ص‌المرجع‌السابق‌ٗ)ا
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 ىػػػػػػػػػذا الحبيػػػػػػػػػب كىػػػػػػػػػذه الصػػػػػػػػػيباء

 عػػػػػػػػػذؿ المصػػػػػػػػػرِّ عمييمػػػػػػػػػا إغػػػػػػػػػراء  

   
 أفػػػدي الػػػذي مرضػػػت لمرضػػػتو الحشػػػا

(ٔاكىػػػػػػػػك الػػػػػػػػدكاء لميجتػػػػػػػػي كالػػػػػػػػداء  
 

   
‌في‌قكلو:‌تناص‌الشاعر‌في‌ىذيف‌البيتيف‌مع‌أبي‌نكاس

 دع عنػػػػؾ لػػػػكمي فػػػػإف المػػػػكـ إغػػػػراء

(ٕاكداكنػػػػػػي بػػػػػػالتي كانػػػػػػت ىػػػػػػي الػػػػػػداء  
 

   
حيث‌يطمب‌أبك‌نكاس‌مف‌صاحبو‌أف‌يكف‌عف‌لكمو‌لشربو‌الخمر،‌فذلؾ‌المكـ‌بمثابة‌

‌إغراء‌كيتمنى‌أف‌يداكيو‌بيا.

‌كىك‌يحتسي‌لميالي‌التي‌قضاى‌حساف‌بف‌نمير‌ؼ‌كصفكمف‌صكر‌التناص‌الشعر‌ ا
‌:،‌كذلؾ‌في‌قكلوالساقيالخمر‌مف‌يد‌

 ككػػػػػـ ليمػػػػػة  قػػػػػد بػػػػػت أسػػػػػقي بكفػػػػػو

(ٖاعمػػػػػػى كجيػػػػػػو نادمػػػػػػت بػػػػػػدراا ككككبػػػػػػا  
 

   
‌:تناص‌الشاعر‌في‌ىذا‌البيت‌مع‌البحترؼ‌في‌قكلو

 ككـ ليمػػػػة  قػػػػد بػػػػت أسػػػػقي بكفػػػػوسػػػػ

(ٗاعمػػػػػػى كجيػػػػػػو نادمػػػػػػت بػػػػػػدراا ككككبػػػػػػا  
 

   
‌:قكؿ‌حساف‌بف‌نمير‌التي‌تجمى‌فييا‌التناص‌الشعرؼ‌كمف‌النصكص‌

 طكيػػػػػػػػػل كجفػػػػػػػػػكف قصػػػػػػػػػار ليػػػػػػػػػلٌ 

(٘امػػػػػا تمتقػػػػػػي أك نمتقػػػػػػي فػػػػػػي الػػػػػػديار  
 

   
‌:تناص‌الشاعر‌في‌ىذا‌البيت‌الشعرؼ‌مع‌قكؿ‌بشار‌بف‌برد

 جفػػػػت عينػػػػي عػػػػف التغمػػػػيض حتػػػػى

(ٙاكػػػػػػػػأف جفكنيػػػػػػػػا عنيػػػػػػػػا قصػػػػػػػػار  
 

   
كالمعنى‌في‌البيتيف‌السابقيف‌يتمحكر‌حكؿ‌عدـ‌معرفة‌النكـ‌بسبب‌بعد‌المحبكبة‌عف‌

‌الشاعر.

‌

‌
                                                           

 .ٕص‌ديكاف‌عرقمة‌الكمبي،‌حساف‌بف‌نمير،‌تحقيق:‌أحمد‌الجندؼ،‌ٔ)ا
 .ٙديكاف‌أبي‌نكاس،‌ص‌ٕ)ا
 .ٚديكاف‌عرقمة‌الكمبي،‌حساف‌بف‌نمير،‌تحقيق:‌أحمد‌الجندؼ،‌ص‌ٖ)ا
 .ٜٕٓٓديكاف‌البحترؼ،‌ص‌‌ٗ)ا
 .ٖٗديكاف‌عرقمة‌الكمبي،‌حساف‌بف‌نمير،‌تحقيق:‌أحمد‌الجندؼ،‌ص‌٘)ا
 .ٜٕٗ،‌ص‌‌ٖديكاف‌بشار‌بف‌برد‌،‌ج‌‌ٙ)ا
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‌:‌قكؿ‌حساف‌بف‌نمير‌التناص‌الشعرؼ‌صكر‌كمف‌
 عمػػػػػى بػػػػػابكـ يػػػػػا آؿ رزيػػػػػؾ شػػػػػاعرٌ 

 قنػػػػػػكعٌ كفػػػػػػاه مػػػػػػنكـ الػػػػػػكدُ كالبشػػػػػػر  

   
 كقػػػػػػػد رده البػػػػػػػكاب جيػػػػػػػلاا بكجيػػػػػػػو

ػػػػا بسػػػػكءتو عمػػػػرك   كمػػػػا ردىػػػػا يكما
(ٔا

 

   
‌الثاني‌مف‌البيت‌الثاني ‌بيت‌‌فالشطر ‌تناص‌مع ‌فيو ‌عمرك( ‌بسكءتو ‌يكمًا ‌ردىا اكما

‌الحمداني‌الذؼ‌يقكؿ‌فيو:أبي‌فراس‌الشاعر‌

 كل خيػػػػر فػػػػي دفػػػػع الػػػػردى بمذلػػػػة  

ػػػػػا بسػػػػػكءتو عمػػػػػرك   كمػػػػػا ردىػػػػػا يكما
(ٕا

 

   
إلى‌أف‌يكشف‌عف‌سكءتو‌أثناء‌مبارزتو‌لعمي‌بف‌أبي‌حيث‌دفع‌دىاء‌عمرك‌بف‌العاص‌

،‌كقد‌_‌في‌معركة‌صفيف،‌ليضطر‌الإماـ‌عمي‌إلى‌عدـ‌النظر‌إليو‌رضي‌الله‌عنو_‌‌طالب
‌نمير‌الشطر‌الثاني‌كاملًا‌بمفظو.استعار‌حساف‌بف‌

‌:حساف‌بف‌نمير‌كفي‌تناصٍ‌آخر‌يقكؿ
 إنػػػػي لأعشػػػػً مػػػػا يحكيػػػػو برقعيػػػػا

(ٖاكلسػػػت أبغػػػض مػػػا تحػػػكي السػػػراكيل  
 

   
،‌كىك‌ثيابيا‌تحكيوفالشاعر‌عاشق‌لكجو‌محبكبتو‌الذؼ‌يغطيو‌خمارىا،‌كىذا‌لا‌يعني‌أنو‌يكره‌ما‌

‌:كالجمالية‌الكاردة‌في‌قكؿ‌المتنبيفي‌ىذه‌الصكرة‌استثمر‌الطاقات‌الدلالية‌

 إنػػػػي عمػػػػى شػػػػغفي بمػػػػا فػػػػي خمرىػػػػا

(ٗالأعػػػػػػف عمػػػػػػا فػػػػػػي سػػػػػػراكيلاتيا  
 

   
‌قكؿ‌حساف‌بف‌نمير:‌ؼ‌التناص‌الشعر‌جماليا‌كمف‌

 كحػػػػػلٌ بعينيػػػػػو أك درب مػػػػػف الكحػػػػػل

(٘اكردٌ بخديػػػػػػو أـ صػػػػػػبٌ  مػػػػػػف الخجػػػػػػل  
 

   
‌ر‌ىذا‌المعنى‌مف‌قكؿ‌ابف‌الركمي:كقد‌استقى‌الشاع
 فيكمػػػا أمػػػف خجػػػل  مػػػا حمػػػرةٌ 

(ٙاأـ صػػػػػػػػػػػػػػػػبغة   أـ دـ الميػػػػػػػػػػػػػػػػج   
 

   

                                                           
 .ٛٗديكاف‌عرقمة‌الكمبي،‌حساف‌بف‌نمير،‌تحقيق:‌أحمد‌الجندؼ،‌ص‌‌ٔ)ا
 .٘ٙٔديكاف‌أبي‌فراس‌الحمداني،‌ص‌‌ٕ)ا
 .ٚٚديكاف‌عرقمة‌الكمبي،‌حساف‌بف‌نمير،‌تحقيق:‌أحمد‌الجندؼ،‌ص‌‌ٖ)ا
 .٘ٛٔديكاف‌المتنبي‌،‌ص‌‌ٗ)ا
 .ٛٚديكاف‌عرقمة‌الكمبي،‌حساف‌بف‌نمير،‌تحقيق:‌أحمد‌الجندؼ،‌ص‌‌٘)ا
 .٘ٚٗديكاف‌ابف‌الركمي،‌ص‌‌ٙ)ا
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‌ىك‌ ‌ىل ‌المحبكبة، ‌خد ‌حمرة ‌الحديث‌عف ‌حكؿ ‌يدكر ‌السابقيف ‌النصيف ‌في كالمعنى
‌طبيعي‌مف‌عند‌الله،‌أـ‌ىك‌نتيجة‌الخجل.

‌كيقكؿ‌أيضًا‌:
 كلقػػػػد بنيػػػػت لبػػػػف ثابػػػػت فػػػػي الحشػػػػا

 بيتاػػػػػػػا أرؽ مػػػػػػػف الصَػػػػػػػبا كالشػػػػػػػمأؿ  

   
 لله در عصػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػابة  نادمتيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا

(ٔايكمػػػػػاا بجمػػػػػً فػػػػػي الزمػػػػػاف الأكؿ  
 

   
فمقد‌صرح‌الشاعر‌في‌البيت‌الأكؿ‌أنو‌اقتبس‌بيتًا‌يرجع‌لحساف‌بف‌ثابت،‌كىك‌البيت‌

،‌مع‌ملاحظة‌الاختلاؼ‌بيف‌انادَمتيا،‌نادمتيـ(‌والثاني،‌فقد‌استعار‌الشاعر‌البيت‌كاملًا‌بمفظ
‌:حيث‌يقكؿ‌حساف‌بف‌ثابت‌في‌مدح‌آؿ‌جفنة‌في‌دمشق

 عصػػػػػػػػػػػػػػػػػػابة  نػػػػػػػػػػػػػػػػػػادمتيـلله در 

(ٕايكمػػػػػػػػػػاا بجمػػػػػػػػػػً فػػػػػػػػػػي الزمػػػػػػػػػػاف الأكؿ  
 

   
‌عرؼ‌أيضًا‌قكلو‌في‌النسيب‌كالغزؿ:كمف‌التناص‌الش

 عػػػػػػذبكني كذاؾ فػػػػػػي الحػػػػػػب عػػػػػػذبٌ 

(ٖاأسػػػػػػػػيركا مقمتػػػػػػػػي عمػػػػػػػػييـ كنػػػػػػػػامكا  
 

   
‌عر‌العباس‌بف‌الأحنف:بيتو‌مف‌قكؿ‌الشامعنى‌حيث‌استميـ‌

 أبكػػػػػػى الػػػػػػذيف أذاقػػػػػػكني مػػػػػػكدتيـ

(ٗالميػػػػػػػكى رقػػػػػػػدكاحتػػػػػػػى إذا أيقظػػػػػػػكني   
 

   
 :مع الأمثاؿ الشعبيةالتناص  .ٕ

‌ ‌مف‌ث‌الأمثاؿ‌جزءاً‌تعد ‌الإنساف‌أساسيًا ‌تجارب‌مر‌بيا ‌فيي‌نتاج‌عدة ‌الشعكب، قافة
بف‌نمير‌عبر‌العصكر‌المختمفة،‌تتسـ‌بسيكلتيا‌كشيكعيا‌عمى‌ألسنة‌الناس،‌كقد‌تناص‌حساف‌

‌الشعبي ‌الأمثاؿ ‌مف ‌عدد ‌فكظفيمع ‌ة ‌شعره، ‌في ‌ا ‌الد‌عمىحيث‌عمل ‌الطاقات لالية‌استثمار
‌:،‌كمف‌الشكاىد‌عمى‌ذلؾكالجمالية‌المكجكدة‌فييا

 أنػػػا السػػػمكءؿ فػػػي حفػػػ  الػػػكداد ليػػػـ

(٘)كىػػػػػػـ إذا كعػػػػػػدكا بالكصػػػػػػل عرقػػػػػػكب  
 

   

                                                           
 .ٓٛديكاف‌عرقمة‌الكمبي،‌حساف‌بف‌نمير،‌تحقيق:‌أحمد‌الجندؼ،‌ص‌‌ٔ)ا
 .ٗٛٔديكاف‌حساف‌بف‌ثابت،‌ص‌‌ٕ)ا‌
 .ٜٛديكاف‌عرقمة‌الكمبي،‌حساف‌بف‌نمير،‌تحقيق:‌أحمد‌الجندؼ،‌ص‌‌ٖ)ا‌
 .ٗٛديكاف‌العباس‌بف‌الأحنف،‌ص‌‌ٗ)ا‌
 .ٛديكاف‌عرقمة‌الكمبي،‌حساف‌بف‌نمير،‌تحقيق:‌أحمد‌الجندؼ،‌ص‌‌٘)ا‌
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ليكحي‌‌(ٔا""أكفى‌مف‌السمكأؿالقائل‌المثل‌الشعبي‌مع‌الشاعر‌في‌الشطر‌الأكؿ‌‌تناص
ليكشف‌مف‌‌(ٕافي‌الشطر‌الثاني‌"مكاعيد‌عرقكب"‌كاستثمرشدة‌حفظو‌لكداد‌أحبابو،‌مف‌خلالو‌ب

‌.خلاؿ‌التناص‌عف‌عدـ‌التزاميـ‌بالمكاعيد،‌كأف‌مكاعيدىـ‌كمكاعيد‌عرقكب

‌

‌:الأمثاؿ‌العربية‌قكلو‌في‌ابف‌ثريا‌التناص‌مع‌كمف

 ل ترقػػػػػػػػػػػدف كابػػػػػػػػػػػف ثريػػػػػػػػػػػا معاػػػػػػػػػػػا

(ٖافإنػػػػػػػػػػػو أطمػػػػػػػػػػػع مػػػػػػػػػػػف أشػػػػػػػػػػػعب  
 

   
‌ ‌البيت‌الشعرؼ‌مع ‌(ٗا""أطمع‌مف‌أشعب‌المثل‌الشعبي‌القائلتناص‌الشاعر‌في‌ىذا

‌.ليكحي‌مف‌خلاؿ‌فاعمية‌التناص‌الشعبي‌بالطمع‌الذؼ‌استحكذ‌عمى‌شخصية‌ابف‌ثريا

‌:مادحًا‌أحد‌كزراء‌عصره‌مع‌المثل‌حساف‌بف‌نمير‌تناصكفي‌مكضعٍ‌

 مػػػػػػػػػػػػػكلي إف الكمبػػػػػػػػػػػػػي عرقمػػػػػػػػػػػػػة

(٘امثػػػػػػػل المعيػػػػػػػدي صػػػػػػػاحب المثػػػػػػػل  
 

   
"تسمع‌بالمعيدؼ‌‌كالجمالية‌الكاردة‌في‌المثل‌الشعبي‌القائلاستثمر‌الشاعر‌القيـ‌الدلالية‌

‌.(ٚا،‌حيث‌"يضرب‌لمف‌خبره‌خيرٌ‌مف‌مرآه"(ٙاخير‌مف‌أف‌تراه"

‌:في‌شاعر‌يدعى‌الطائي‌حساف‌بف‌نمير‌كقاؿ

 قػػػػػػػد أصػػػػػػػب  الطػػػػػػػائي فػػػػػػػي جمػػػػػػػً

(ٛابػػػػػػػػػػػػػػدبره أكػػػػػػػػػػػػػػرـ مػػػػػػػػػػػػػػف حػػػػػػػػػػػػػػاتـ  
 

   
ليضفي‌‌(ٔاالمعركؼ‌"أجكد‌مف‌حاتـ"‌كظف‌الشاعر‌المعطيات‌الدلالية‌الكاردة‌في‌المثل

‌التي‌تفكؽ‌ ‌حاتـ‌الطائي‌عمى‌ممدكحو‌صفة‌الكرـ ‌.كرـ
                                                           

‌‌ٔ)ا ‌الأمثاؿ، ‌مجمع ‌الفضل ‌جأبك ‌بف‌ٖٗٚ/ٕالميداني، ‌حياف ‌بف ‌السمكأؿ ‌ىك ‌السمكأؿ ‌أف ‌الميداني ‌كذكر ،‌
 عادياء‌الييكدؼ،‌كيضرب‌بو‌المثل‌في‌الكفاء،‌كلو‌قصة‌في‌كفائو‌مع‌امرغ‌القيس.‌‌‌‌

 .ٖٕ٘،‌كذكرىا‌الميداني‌بنص‌"أخمف‌مف‌عرقكب"‌في‌الجزء‌الأكؿ،‌صٖٔٔ/ٕ،‌جالمرجع‌السابق‌ٕ)ا
 .ٗٔديكاف‌عرقمة‌الكمبي،‌حساف‌بف‌نمير،‌تحقيق:‌أحمد‌الجندؼ،‌ص‌ٖ)ا
 .ٜٖٗ/ٔالميداني،‌جأبك‌الفضل‌مجمع‌الأمثاؿ،‌‌ٗ)ا
 .ٙٛديكاف‌عرقمة‌الكمبي،‌حساف‌بف‌نمير،‌تحقيق:‌أحمد‌الجندؼ،‌ص‌‌٘)ا
‌،‌كلكف‌ٕ٘ٔ/ٔ،‌كانظر‌أيضًا‌جميرة‌الأمثاؿ،‌العسكرؼ،‌جٜٕٔ/ٔالميداني،‌جك‌الفضل‌أبمجمع‌الأمثاؿ،‌‌ٙ)ا

 بقكؿ‌"تسمع‌بالمعيدؼ‌لا‌أف‌تراه".‌‌‌‌‌
 .ٜٕٔ/ٔ،‌جالمرجع‌السابق‌ٚ)ا
 .ٜ٘ديكاف‌عرقمة‌الكمبي،‌حساف‌بف‌نمير،‌تحقيق:‌أحمد‌الجندؼ،‌ص‌‌ٛ)ا
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‌كقاؿ‌أيضًا‌:
 لػػػػػي كػػػػػل حػػػػػيف  مػػػػػف أحبػػػػػاي حَػػػػػيْف

 ككػػػػػػػػل يػػػػػػػػك ـ بػػػػػػػػيف ىجػػػػػػػػر  كبػػػػػػػػيفْ   

   
 سػػػػػػػػػػاركا كمػػػػػػػػػػا كدعػػػػػػػػػػتيـ جفػػػػػػػػػػكةا 

(ٕ)مػػػػػنيـ كقػػػػػد عػػػػػدت بخفػػػػػي حنػػػػػيفْ   
 

   
‌ ‌الطاقات‌الدلالية ‌مع ‌البيتيف ‌ىذيف ‌في ‌القائلتناص‌الشاعر ‌الشعبي ‌المثل ‌في "رجع‌‌الكاردة

‌.ليكحي‌مف‌خلاؿ‌ذلؾ‌بحرمانو‌مف‌كداع‌أحبتو‌حيف‌رحمكا‌(ٖابخفي‌حنيف"

‌  

                                                                                                                                                                     
‌.ٕٛٔ/ٔمجمع‌الأمثاؿ،‌الميداني،‌ج‌ٔ)ا
‌.ٜٙ‌–‌ٜ٘ديكاف‌عرقمة‌الكمبي،‌حساف‌بف‌نمير،‌تحقيق:‌أحمد‌الجندؼ،‌ص‌‌ٕ)ا
‌.ٜٕٙ،‌ص‌ٔمجمع‌الأمثاؿ،‌الميداني،‌ج‌ٖ)ا
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 الخاتمة

الحمد‌لله‌عمى‌عظيـ‌منّو،‌كجزيل‌عطائو،‌كالصلاة‌كالسلاـ‌عمى‌سيد‌الخمق‌أجمعيف‌
‌محمد‌بف‌عبد‌الله‌عميو‌أفضل‌الصلاة‌كأتـ‌التسميـ،‌أما‌بعد:

‌بإتماـ‌ىذه‌الدراسة‌أنعـىأنذا‌قد‌ بػ‌"الخطاب‌الشعرؼ‌عند‌حساف‌بف‌‌ةالمكسكم‌الله‌عميَّ
نصكص‌حساف‌الشعرية‌كفق‌مقتضيات‌التحميل‌الأسمكبي‌مف‌‌انمير‌دراسة‌أسمكبية"‌تتبعتُ‌فيي

‌الجماؿ‌ ‌عف‌عناصر ‌فكشفت‌مف‌خلالو ‌الدراسةخلاؿ‌مستكياتو، ‌ضمت‌ىذه ‌كقد ‌في‌شعره،
‌كأربع ‌كتمييد، ‌تـمقدمة، ‌فصكؿ ‌الرئيس‌ة ‌عناكينيا ‌رحمة‌تفصيل ‌كبعد ‌المقدمة، ‌في ‌كالفرعية ة

أرجك‌‌ر‌حساف‌بف‌نمير،‌ككتابة‌ىذه‌الدراسة‌التيفي‌شع‌القراءة‌كالتنقيب‌عف‌المثيرات‌الأسمكبية
‌،‌تكصمتُ‌إلى‌جممة‌مف‌النتائج‌يمكف‌إجماليا‌فيما‌يمي:امف‌الله‌أف‌أككف‌قد‌كُفقت‌في‌كتابتي

‌حساف‌ب - ّـَ عركض‌كالأدب‌كالتاريخ،‌كقد‌أفاد‌منيا‌كسخرىا‌منيا‌المف‌العمكـ‌ف‌نمير‌بكثير‌أل
 لخدمة‌نصكصو،‌فعبر‌مف‌خلاؿ‌ىذه‌العمكـ‌عف‌أفكاره‌كمشاعره.

ظيرت‌المكسيقى‌بنكعييا‌الخارجية‌كالداخمية‌في‌شعر‌حساف‌بف‌نمير،‌ككاف‌ليا‌دكر‌بارز‌ -
ثارتو.  في‌جذب‌المتمقي‌كا 

شعرية‌إلى‌استخداـ‌بحكر‌الخميل‌الطكيمة‌أكثر‌سعى‌حساف‌بف‌نمير‌في‌تشكيل‌خطاباتو‌ال -
‌في‌ ‌المتميز ‌الحضكر ‌كالكافر، ‌كالبسيط، ‌كالكامل، ‌الطكيل، ‌لبحر ‌كاف ‌حيث ‌غيرىا، مف

 شعره،‌ككاف‌لبحرؼ‌اليزج‌كالمجتث‌أقل‌نسبة‌حضكر.
يُلاحع‌الغياب‌التاـ‌لبحكر،‌المضارع،‌كالمقتضب،‌كالمتدارؾ،‌عف‌نصكص‌حساف‌بف‌نمير‌ -

 الشعرية.
‌نسبة‌استخ - ‌بمغت ‌فقد ‌كبيرة ‌بصكرة ‌لقصائده ‌ركيًا ‌المجيكرة ‌الحركؼ ‌نمير ‌بف ‌حساف دـ

 %ٛٓ.ٜٚحضكرىا‌
شيكع‌استخداـ‌الحركؼ‌الذلقية‌في‌ركؼ‌نصكص‌حساف‌بف‌نمير‌الشعرية،‌كالحركؼ‌الذلقية‌ -

%،‌كلا‌٘.ٖٙىي:‌الباء،‌كالراء،‌كالفاء،‌كاللاـ،‌كالميـ،‌كالنكف،‌حيث‌بمغت‌نسبة‌حضكرىا‌
ذلؾ‌فيي‌تعد‌أخف‌الحركؼ‌العربية‌كأسيميا‌كأكثرىا‌امتزاجًا‌بغيرىا‌كذلؾ‌لسرعة‌غرابة‌في‌
 النطق‌بيا.

حساف‌بف‌نمير‌ىي‌مف‌القكافي‌المطمقة‌حيث‌بمغت‌نسبة‌استخداميا‌بالنسبة‌معظـ‌قكافي‌ -
 %.ٛٚ.ٜٗلمقكافي‌المقيدة‌
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‌كا - ‌الداخمية ‌المكسيقى ‌مف ‌المختمفة ‌الأشكاؿ ‌استخداـ ‌إلى ‌نمير ‌بف لتصريع،‌سعى‌حساف
‌كذلؾ‌لتشكيل‌ ، ‌لا‌يمزـ ‌ما ‌كلزكـ ‌كالتدكير، ‌التقسيـ، ‌كالتكرار‌كحسف ‌كالتصدير، كالجناس،

 خطاباتو‌الشعرية.
لجأ‌الشاعر‌إلى‌استعماؿ‌الجمل‌الفعمية‌كالاسمية‌لمجمع‌بيف‌المعاني‌الثابتة‌كالمستقرة‌كبيف‌ -

 النمك‌كالتطكر‌في‌الحدث.
‌كالتأخي - ‌التقديـ ‌استخداـ ‌إلى ‌الشاعر ‌الظكاىر‌سعى ‌أىـ ‌كأحد ‌الشعرية ‌خطاباتو ‌في ر

 الأسمكبية‌في‌إضفاء‌الجماؿ‌عمى‌النص‌كجذب‌انتباه‌المتمقي.
استخداـ‌حساف‌بف‌نمير‌الأساليب‌الإنشائية‌بنكعييا‌الطمبية‌كغير‌الطمبية،‌كأساليب‌التككيد،‌ -

 كردت‌فيو.‌كقد‌حممت‌ىذه‌الأساليب‌دلالات‌متعددة‌كفق‌طبيعة‌السياؽ‌التي‌كالتفضيل،‌كالنفي،
‌أساسات‌بارزة‌ - ‌الشعرية ‌حساف‌بف‌نمير‌في‌خطاباتو ‌التي‌كظفيا ‌الدلالية شكمت‌المحاكر

‌إكش ‌حيث ‌عنده، ‌المغكؼ ‌المخزكف ‌مترادفات‌فت‌عف ‌الألفاظ ‌ليذه ‌يعطي ‌أف ‌استطاع نو
 مختمفة‌بعيدًا‌عف‌معناىا‌الأصمي‌في‌المعجـ.

تقترف‌استخداميا‌في‌العربية‌كلأنيا‌‌تداكؿ‌الشاعر‌الكثير‌مف‌الألفاظ‌المعرّبة،‌كذلؾ‌لشيكع -
 ذىنيًا‌بمعافٍ‌كدلالاتٍ‌أكثر‌دقة‌مف‌المعاني‌المكجكدة‌في‌الكممة‌العربية‌نفسيا.

‌كالصكر‌ - ‌الشعرية، ‌صكره ‌بناء ‌في ‌الحسي ‌التشكيل ‌استخداـ ‌إلى ‌نمير ‌بف ‌حساف لجأ
لذكقية،‌مما‌البصرية‌المكنية،‌كالصكر‌السمعية،‌كالصكر‌الشمية،‌كالصكر‌الممسية،‌كالصكر‌ا

 عمل‌عمى‌تحريؾ‌الحكاس‌كتنشيطيا‌عند‌المتمقي.
برزت‌قدرة‌حساف‌بف‌نمير‌في‌بناء‌كتشكيل‌الصكر‌الجمالية‌فكاف‌بارعًا‌في‌رسميا‌مستعينًا‌ -

 بفنكف‌البلاغة‌العربية‌المختمفة.
كاف‌لمتناص‌دكر‌كبير‌في‌إثراء‌نصكص‌حساف‌بف‌نمير،‌لاسيما‌التناص‌الديني‌الذؼ‌كاف‌ -

‌حضكره ‌الدينية‌‌لو ‌ثقافتو ‌عف ‌المختمفة ‌بأنكاعو ‌التناص ‌كشف ‌كقد ‌شعره، ‌في المميز
 كالتاريخية‌كالأدبية.

 التكصيات:

تكجيو‌الباحثيف‌إلى‌دراسة‌شعر‌حساف‌بف‌نمير‌بمنيج‌نقدؼ‌آخر‌كذلؾ‌لاستجلاء‌معالـ‌ -
 الجماؿ‌في‌شعره‌بطريقة‌أخرػ‌كالخركج‌بنتائج‌جديدة.

نمير‌كتسميط‌الضكء‌عميو،‌مثل‌دراسة‌شعر‌الطبيعة‌دراسة‌جانب‌معيف‌مف‌شعر‌حساف‌بف‌ -
 عنده،‌لما‌كاف‌ليا‌مف‌حضكر‌كاسع‌في‌مختمف‌أغراضو‌الشعرية.

 تكجيو‌عناية‌الباحثيف‌إلى‌دراسة‌التراث‌العربي‌القديـ‌باستخداـ‌مناىج‌نقدية‌حديثة. -
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 المصادر كالمراجع

 .القرآف‌الكريـ -
‌

‌ـ.ٕ٘ٔٓ،‌ٔط‌جميل‌حمداكؼ،‌د.ـ،‌د.ف،اتجاىات‌الأسمكبية،‌

‌لمطباعة‌كالنشر،‌طاتجاىات‌البحث‌الأسمكبي،‌ ‌ـ.ٜ٘ٛٔػ‌ٔشكرؼ‌محمد‌عياد،‌الرياض،‌دار‌العمكـ

‌ـ.ٜٜٓٔمحمد‌زغمكؿ‌سلاـ،‌الاسكندرية،‌منشأة‌المعارؼ،‌د.ط،‌الأدب‌في‌العصر‌الأيكبي،‌

 .ٕٜٚٔ،‌ٕعمر‌مكسى‌باشا،‌دمشق،‌المكتبة‌العباسية،‌ط‌الأدب‌في‌بلاد‌الشاـ،

 ـ.‌ٕٚٓٓ،‌ٔدف،‌دار‌المناىج‌لمنشر‌كالتكزيع،‌طمحسف‌عمي‌عطية،‌الأر‌النحكية..‌عرض‌كتطبيق،‌‌الأساليب

‌ ‌تحميمية‌لأصكؿ‌الأساليب‌الأدبية، ‌بلاغية ‌دراسة ‌المصرية،‌الأسمكب.. ‌النيضة ‌مكتبة ‌القاىرة، ‌الشايب، أحمد
‌ـ.ٖٜٜٔ،‌ٛط

‌ـ.ٕٜٜٔ،‌ٖالكتب،‌طسعد‌مصمكح،‌القاىرة،‌عالـ‌الأسمكب..‌دراسة‌لغكية‌إحصائية،‌

‌ـ.ٜٜٗٔ،‌ٕبييرجيرك،‌ترجمة:‌منذر‌عياشي،‌حمب،‌دار‌الحاسكب،‌طالأسمكبية،‌

 ـ.ٕٚٓٓ،‌ٔ،‌يكسف‌أبك‌العدكس،‌عماف،‌دار‌المسيرة‌لمنشر‌كالتكزيع‌كالطباعة،‌طالأسمكبية..‌الرؤية‌كالتطبيق

 ـ.ٕٜٛٔ‌،ٖ،‌الدار‌العربية‌لمكتاب،‌طعبد‌السلاـ‌المسدؼ،‌د.ـ‌سمكب،الأسمكبية‌كالأ

‌ ‌أمير‌المؤمنيف‌عمي‌بف‌أبي‌طالب، ‌الشارقةأسمى‌المطالب‌في‌سيرة ‌عمي‌محمد‌الصلابي، ‌الصحابة،‌، مكتبة
 ـ.ٕٗٓٓ

كي‌بالتعاكف‌مع‌مركز‌عبد‌الله‌بف‌عبد‌المحسف‌التر‌ابف‌حجر‌العسقلاني،‌تحقيق:‌الإصابة‌في‌تمييز‌الصحابة،‌
 ـ.ٕٛٓٓ،‌ٔد.ـ،‌ط‌ىجر‌لمبحكث‌كالدراسات‌العربية‌الإسلامية،‌القاىرة،

‌،‌د.ت.ٗإبراىيـ‌أنيس،‌القاىرة،‌مكتبة‌الأنجمك‌المصرية،‌طالأصكات‌المغكية،‌

 ،‌د.ت.ٖأبك‌بكر‌محمد‌بف‌الطيب‌الباقلاني،‌تحقيق:‌السيد‌أحمد‌صقر،‌مصر،‌دار‌المعارؼ،‌طإعجاز‌القرآف،‌

 ـ.ٕٕٓٓ،‌٘ٔ،‌خير‌الديف‌الزركمي،‌بيركت،‌دار‌العمـ‌لمملاييف،‌طالأعلاـ

‌ـ.ٜٜٓٔبيركت،‌مكتبة‌المعارؼ،‌د.ط،‌‌،ابف‌كثير‌الدمشقي‌البداية‌كالنياية،

‌البلاغة،‌  ـ.ٕ٘ٓٓ،‌ٚٔعبد‌المتعاؿ‌الصعيدؼ،‌د.ـ،‌مكتبة‌الآداب،‌طبغية‌الإيضاح‌لتمخيص‌المفتاح‌في‌عمكـ

 ـ.ٕٜٜٔ،‌ٖعبده‌عبد‌العزيز‌قمقيمة،‌القاىرة،‌دار‌الفكر‌العربي،‌طالبلاغة‌الاصطلاحية،‌

‌ـ.ٜٜٗٔ،‌ٔمحمد‌عبد‌المطمب،‌مصر،‌الشركة‌المصرية‌العالمية‌لمنشر،‌ط‌كالأسمكبية،‌البلاغة

‌ ‌لمسياب، ‌المطر ‌أنشكدة ‌في ‌دراسة ‌الأسمكبية.. ‌طالبنى ‌العربي، ‌الثقافي ‌المركز ‌المغرب، ‌ناظـ، ،‌ٔحسف
‌ـ.ٕٕٓٓ
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 ـ.ٜٚٛٔ،‌ٕالزبيدؼ،‌الككيت،‌مطبعة‌حككمة‌الككيت،‌طتاج‌العركس،‌

 ،‌د.ت.ٗ،‌شكقي‌ضيف،‌القاىرة،‌دار‌المعارؼ،‌طعصر‌الدكؿ‌كالإمارات‌الشاـ‌..تاريخ‌الأدب‌العربي

‌ ‌كالأعلاـ، ‌المشاىير ‌ككفيات ‌الإسلاـ ‌تاريخ ‌تحقيق: ‌الذىبي، ‌شمس‌الديف ‌بيركت، ‌معركؼ، ‌عكاد دار‌بشار
‌ـ.‌ٖٕٓٓ،‌ٔطالغرب‌الإسلامي،‌

 ـ.ٕٚٓٓ،‌ٕط‌،‌ابف‌قتيبة‌الدينكرؼ،‌بيركت،‌دار‌الكتب‌العممية،تأكيل‌مشكل‌القرآف

 ـ.ٕٜٜٔ،‌ٖمحمد‌مفتاح،‌بيركت،‌الدار‌البيضاء،‌طتحميل‌الخطاب‌الشعرؼ..‌استراتيجية‌التناص،‌

 .ـٕٓٓٓ،‌ٔفمسطيف،‌كزارة‌الثقافة،‌ط،‌عبد‌الخالق‌العف،‌في‌الشعر‌الفمسطيني‌المعاصر‌التشكيل‌الجمالي

‌ ‌المعاصر، ‌الفمسطيني ‌الشعر ‌كآخركف‌التناص‌في ‌البندارؼ ‌حسف ‌مجمة ،‌ ‌العمكـ ‌سمسة ‌بغزة ‌الأزىر جامعة
 .ٕٖٓ‌–‌ٕٔٗـ،‌ص‌ٜٕٓٓ(،‌ٕ،‌العدد‌أٔالإنسانية،‌مج‌

 ـ.ٜ٘ٛٔ،‌ٖأسعد‌أحمد‌عمي،‌دمشق،‌دار‌السؤاؿ‌لمطباعة‌كالنشر،‌طتيذيب‌المقدمة‌المغكية‌لمعلايمي،‌

‌ ‌القديـ، ‌العربي ‌النقد ‌في ‌كالتركيب ‌الإفراد ‌جدلية ‌المطمب، ‌لمنشر‌محمد‌عبد ‌العالمية ‌المصرية ‌الشركة مصر،
 ـ.ٜٜ٘ٔ،‌ٔطلكنجماف،‌

،‌مصر،‌العمـ‌محمد‌السيد‌أحمد‌الدسكقيجماليات‌التمقي‌كا عادة‌إنتاج‌الدلالة..‌دراسة‌في‌لسانية‌النص‌الأدبي،‌
 ـٕٛٓٓ-ـٕٚٓٓ،‌ٔكالإيماف‌لمنشر‌كالتكزيع،‌ط

‌ ‌الطكيل، ‌العركضي‌كالإيقاعي‌لمبحر ‌التشكيل ‌اجمالية ‌خمف‌خازر ‌الخريشة، ‌دراسات.. ‌الإنسانية‌مجمة لعمكـ
 .ٓٓٛ-‌ٚٛٚـ،‌صٕٗٔٓ،‌ٔٗكالاجتماعية،‌مج

 ـ.ٜٛٛٔ،‌ٔأبك‌ىلاؿ‌العسكرؼ،‌بيركت،‌دار‌الكتب‌العممية،‌طجميرة‌الأمثاؿ،‌

 السيد‌أحمد‌الياشمي،‌الإسكندرية،‌ابف‌خمدكف،‌د.ت.جكاىر‌البلاغة‌في‌المعاني‌كالبياف‌كالبديع،‌

‌ ‌كالبلاغييف، ‌النحكييف ‌بيف ‌الكريـ ‌القرآف ‌في ‌العاممة ‌النيضة‌الحركؼ ‌مكتبة ‌بيركت، ‌اليلالي، ‌عطية ىادؼ
 ـ.ٜٙٛٔ،‌ٔالعربية،‌ط

‌ ‌الحيكاف، ‌مصر، ‌ىاركف، ‌السلاـ ‌عبد ‌تحقيق: ‌الجاحع، ‌بحر ‌بف ‌عمرك ‌عثماف ‌كمطبعة‌أبي ‌مكتبة شركة
 ـ.ٜ٘ٙٔ،‌ٕمصطفى‌البابمي‌الحمبي‌كأكلاده،‌ط

،‌العماد‌الأصفياني،‌تحقيق:‌شكرؼ‌فيصل،‌دمشق،‌المجمع‌العممي‌العربي،‌د.ط،‌كجريدة‌العصرخريدة‌القصر‌
 ـ.ٜ٘٘ٔ

 قٜٕٔٔد.ـ.ف،‌د.ف،‌د.ط،‌ابف‌حجة‌الحمكؼ،‌خزانة‌الأدب‌كغاية‌الإرب،‌

 ـ.ٜٔٛٔمحمد‌اليادؼ‌الطرابمسي،‌تكنس،‌منشكرات‌الجامعة‌التكنسية،‌د.ط،‌خصائص‌الأسمكب‌في‌الشكقيات،‌

 ـ.ٜٜٛٔحسف‌عباس،‌د.ـ.ف،‌منشكرات‌اتحاد‌الكتاب‌العرب،‌د.ط.،‌‌الحركؼ‌العربية‌كمعانييا،خصائص‌
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‌ ‌أسمكبية، ‌دراسة ‌دركيش ‌محمكد ‌عند ‌الشعرؼ ‌الخطاب ‌حميدة، ‌أبك ‌طمحمد‌صلاح ‌المقداد، ‌مطبعة ،‌ٔغزة،
 ـ.ٕٓٓٓ

‌ ‌كتطبيق، ‌نظرية ‌التشريحية ‌إلى ‌البنيكية ‌مف ‌كالتكفير.. ‌الخطيئة ‌المغرب، ‌الغذامي، ‌الله ‌الثقافيعبد ‌المركز
 ـ.ٕٙٓٓ،‌ٙالعربي،‌ط

 ،‌مصر،‌المطبعة‌النمكذجية،‌د.ط،‌د.ت.حامد‌عبد‌القادر‌دراسات‌في‌عمـ‌النفس‌الأدبي،

 ـ.ٜٕٓٓ،‌ٖصبحي‌الصالح،‌بيركت،‌دار‌العمـ‌لمملاييف،‌طدراسات‌في‌فقو‌المغة،‌

 ـ.ٜٜٛٔ،‌ٔحمب،‌مركز‌الإنماء‌الحضارؼ،‌طمحمد‌خير‌البقاعي،‌دراسات‌في‌النص‌كالتناصية،‌

 أحمد‌دركيش،‌القاىرة،‌دار‌غريب‌لمطباعة‌كالنشر‌كالتكزيع،‌د.ط،‌د.ت.دراسة‌الأسمكب‌بيف‌المعاصرة‌كالتراث،‌

عبد‌القاىر‌الجرجاني،‌القاىرة،‌مطبعة‌المدني‌المؤسسة‌السعكدية‌بمصر‌كدار‌المدني‌بجدة،‌دلائل‌الإعجاز،‌
 ـ.ٕٜٜٔ،‌ٖط

 ـ.ٖٕٓٓ،‌ٖتحقيق:‌حسيف‌نصار،‌القاىرة،‌دار‌الكتب‌كالكثائق‌القكمية،‌طف‌الركمي،‌ديكاف‌اب

 ـ.ٜٜٗٔ،‌ٕبيركت،‌دار‌الكتابة‌العربي،‌طديكاف‌أبي‌فراس‌الحمداني،‌

 الحسف‌بف‌ىانئ،‌تحقيق:‌أحمد‌عبد‌المجيد‌الغزالي،‌بيركت،‌دار‌الكتاب‌العربي،‌د.ط،‌د.ت.ديكاف‌أبي‌نكاس،‌

 ،‌د.ت.ٖتحقيق:‌حسف‌كامل‌الصيرفي،‌مصر،‌دار‌المعارؼ،‌ط،‌ديكاف‌البحترؼ‌

 ـ.ٜٗ٘ٔتحقيق:‌عاتكة‌الخزرجي،‌القاىرة،‌مطبعة‌دار‌الكتب‌المصرية،‌د.ط،‌ديكاف‌العباس‌بف‌الأحنف،‌

 ـ.ٖٜٛٔبيركت،‌دار‌بيركت‌لمطباعة‌كالنشر،‌د.ط،‌ديكاف‌المتنبي،‌

 ـ.ٕٚٓٓالجزائر،‌كزارة‌الثقافة،‌د.ط،‌تحقيق:‌محمد‌الطاىر‌بف‌عاشكر،‌ديكاف‌بشار‌بف‌برد،‌

 ـ.ٜٜٗٔ،‌ٕبيركت،‌دار‌الكتب‌العممية،‌طديكاف‌حساف‌بف‌ثابت،‌

 ـ.ٕٜٜٔ،‌حساف‌بف‌نمير،‌تحقيق:‌أحمد‌الجندؼ،‌بيركت،‌دار‌صادر،‌د.ط،‌ديكاف‌عرقمة‌الكمبي

 .قٖٖٖٔمحمكد‌بف‌الحسيف‌بف‌محمد‌الكاشغرػ،‌د.ـ،‌مطبعة‌عامره،‌د.ط،‌ديكاف‌لغات‌الترؾ،‌

 ـ.ٕٜٛٔ،‌ٔأبك‌محمد‌عبد‌الله‌بف‌سناف‌الخفاجي،‌بيركت،‌دار‌الكتب‌العممية،‌طسر‌الفصاحة،‌

 ق.ٜٕٖٔ‌،ٗأحمد‌الحملاكؼ،‌مصر،‌المطبعة‌الأميرية،‌طشذا‌العرؼ‌في‌فف‌الصرؼ،‌

 د.ت.محمد‌النكييي،‌القاىرة،‌الدار‌القكمية‌لمطباعة‌كالنشر،‌د.ط،‌الشعر‌الجاىمي‌منيج‌في‌دراستو‌كتقكيمو،‌

 ٜٙٙٔ،‌ٖ،‌د.ـ،‌دار‌الفكر‌العربي،‌طعز‌الديف‌إسماعيلالشعر‌العربي‌المعاصر،‌

‌ ‌أسمكبية ‌دراسة ‌المرقشيف ‌‌اماجستير(شعر ‌البيت، ‌آؿ ‌جامعة ‌الأردف، ‌الرشكد، ‌فلاح -ـٕٓٔٓخيرات‌حمد
 ـ.ٕٔٔٓ
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‌ ‌الدخيل، ‌مف ‌العرب ‌كلاـ ‌في ‌فيما ‌الغميل ‌د.ط،‌شفاء ‌الكىبية، ‌المطبعة ‌د.ـ، ‌الخفاجي، ‌أحمد ‌الديف شياب
 ق.ٕٕٛٔ

أحمد‌بف‌فارس‌الرازؼ‌المغكؼ،‌تحقيق:‌عمر‌الصاحبي‌في‌فقو‌المغة‌العربية‌كمسائميا‌كسنف‌العرب‌في‌كلاميا،‌
 ـ.ٖٜٜٔ،‌ٔفاركؽ‌الطباع،‌بيركت،‌مكتبة‌المعارؼ،‌ط

مسمـ‌بف‌الحجاج‌النيسابكرؼ،‌بيركت،‌شركة‌دار‌الأرقـ‌بف‌أبي‌الأرقـ‌لمطباعة‌كالنشر‌كالتكزيع،‌‌صحيح‌مسمـ،
 ـ.ٜٜٜٔ،‌ٔط

‌ ‌الشعرية، ‌الرشيد‌الصكرة ‌دار ‌العراقية، ‌الجميكرية ‌نصيف‌الجنابي‌كآخركف، ‌أحمد ‌ترجمة: سيسل‌دؼ‌لكيس،
 ـ.ٕٜٛٔلمنشر،‌د.ط،‌

‌الفنية‌في‌التراث‌النقدؼ‌كالبلاغي‌عن ‌المركز‌الثقافي‌العربي،‌طد‌العربي،‌الصكرة ،‌ٖجابر‌عصفكر،‌بيركت،
‌ـ.ٕٜٜٔ

‌ ‌الجاىمي، ‌الشعر ‌في ‌طالطبيعة ‌كالتكزيع، ‌كالنشر ‌لمطباعة ‌الإرشاد ‌دار ‌بيركت، ‌القيسي، ‌حمكدؼ ،‌ٔنكرؼ
 ـ.ٜٓٚٔ

‌حقائق‌الإعجاز،‌ ‌الطراز‌المتضمف‌لأسرار‌البلاغة‌كعمكـ ‌العمكؼ‌اليمني،‌تحقيق: الحميد‌عبد‌يحيى‌بف‌حمزة
 ـ.ٕٕٓٓ،‌ٔىنداكؼ،‌بيركت،‌المكتبة‌العصرية،‌ط

‌ـ.ٜٜٛٔ،‌ٔصلاح‌فضل،‌القاىرة،‌دار‌الشركؽ،‌طعمـ‌الأسمكب‌مبادئو‌كا جراءاتو،‌

 ـ.ٜ٘ٛٔعبد‌العزيز‌عتيق،‌بيركت،‌دار‌النيضة‌العربية‌لمطباعة‌كالنشر،‌د.ط،‌عمـ‌البياف،‌

 ـ.ٜٜٔٔ،‌ٔالمغرب،‌دار‌تكبقاؿ‌لمنشر،‌ط،‌ترجمة:‌فريد‌الزاىي،‌جكليا‌كريستيفا،‌عمـ‌النص

الحسف‌بف‌رشيق‌القيركاني،‌تحقيق:‌محمد‌عبد‌القادر‌عطا،‌بيركت،‌دار‌الكتب‌في‌محاسف‌الشعر‌كآدابو،‌‌العمدة
 ‌ـ.ٕٔٓٓ،‌ٔالعممية،‌ط

‌البلاغة..‌البياف‌كالمعاني‌كالبديع،  ـ.ٖٜٜٔ،‌ٖبيركت،‌دار‌الكتب‌العممية،‌طأحمد‌مصطفى‌المراغي،‌‌عمكـ

 ـ.ٕ٘ٓٓ،‌ٕأحمد‌بف‌طباطبا‌العمكؼ،‌تحقيق:‌عباس‌عبد‌الساتر،‌بيركت،‌دار‌الكتب‌العممية،‌طعيار‌الشعر،‌

 ـ.ٕٓٓٓ،‌ٕبيركت،‌المكتبة‌العصرية،‌طأبك‌منصكر‌الثعالبي،‌فقو‌المغة‌كأسرار‌العربية،‌

 ـ.ٜٗٚٔ،‌ٔكماؿ‌أبك‌ديب،‌بيركت،‌دار‌العمـ‌لمملاييف،‌طفي‌البنية‌الإيقاعية‌لمشعر‌العربي،‌

‌،‌د.ت.ٜشكقي‌ضيف،‌القاىرة،‌دار‌المعارؼ،‌طفي‌النقد‌الأدبي،‌

‌القامكس‌المحيط،‌ ‌مكتب‌تحقيق‌التراث‌في‌مؤسسة‌الرسالة،‌دمشق،‌مؤسسة‌الرسالة،‌الفيركز‌أبادؼ، تحقيق:
 ـ.ٜٜٛٔ،‌ٙط

 ،‌د.ت.٘نازؾ‌الملائكة،‌بيركت،‌دار‌العمـ‌لمملاييف،‌طقضايا‌الشعر‌المعاصر،‌
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‌ ‌الخانجي،‌الكافي‌في‌العركض‌كالقكافي، ‌مكتبة ‌القاىرة، ‌الله، ‌الحساني‌حسف‌عبد ‌تحقيق: الخطيب‌التبريزؼ،
 ـ.ٜٜٗٔ،‌ٖط

‌ ‌العربية.. ‌البلاغة ‌البديع‌البياف‌المعانيالكافي‌في‌عمكـ ‌مصر،‌عيسى‌عمي‌ال، ‌الشتيكؼ، عاككب‌كعمي‌سعد
 ـ.ٖٜٜٔالجامعة‌المفتكحة،‌د.ط،‌

‌ك‌ ‌البناء ‌عمل ‌في ‌المباب ‌الإعراب، ‌العكبرؼ، ‌البقاء ‌أبك ‌طميمات، ‌مختار ‌غازؼ ‌الفكر‌تحقيق: ‌دار بيركت،
 ـ.ٜٜ٘ٔ،‌ٔالمعاصر،‌دمشق،‌دار‌الفكر،‌ط

 ـ.ٖٜٛٔ،‌ٔمحمد‌عمي‌السراج،‌دمشق،‌دار‌الفكر،‌طالمباب‌في‌قكاعد‌المغة‌كآلات‌الأدب،‌

إحياء‌التراث‌العربي،‌‌بيركت،‌دار‌ابف‌منظكر،‌تحقيق:‌أميف‌عبد‌الكىاب‌كمحمد‌الصادؽ‌العبيدؼ،لساف‌العرب،‌
 ـ.ٜٜٜٔ،‌ٖط

‌ ‌دراسة‌لغكية‌تطبيقية‌في‌ضكء‌نظرية‌الاتصاؿ، ‌الخطاب‌السياسي.. ‌دار‌النشر‌لغة ‌القاىرة، محمكد‌عكاشة،
 ـ.ٕ٘ٓٓ،‌ٔلمجامعات،‌ط

‌ـ.ٕٔٔٓادكتكراه(‌ككثر‌ىاتف‌كريـ‌الشيباني،‌العراؽ،‌جامعة‌الككفة،‌لغة‌الشعر‌في‌ديكاف‌الأصمعيات‌

 ـ.ٜٛٛٔ،‌ٔشكرؼ‌محمد‌عياد،‌د.ـ،‌ناشيكناؿ‌بريس،‌طالمغة‌كالإبداع..‌مبادغ‌عمـ‌الأسمكب‌العربي،‌

ضياء‌الديف‌بف‌الأثير،‌القاىرة،‌دار‌نيضة‌مصر‌لمطبع‌كالنشر،‌د.ط،‌المثل‌السائر‌في‌أدب‌الكاتب‌كالشاعر،‌
 د.ت.

 ـ.ٕٛٓٓ،‌ٗقزؽ،‌عماف،‌دار‌الفكر،‌طعبد‌القادر‌أبك‌شريفة‌كحسيف‌لافي‌مدخل‌إلى‌تحميل‌النص‌الأدبي،‌

 محمكد‌فيمي‌حجازؼ،‌القاىرة،‌دار‌قباء‌لمطباعة‌كالنشر‌كالتكزيع،‌د.ط.‌د.ت.مدخل‌إلى‌عمـ‌المغة،‌

‌ ‌كصناعتيا، ‌العرب ‌أشعار ‌فيـ ‌إلى ‌طالمرشد ‌لمنشر، ‌الخرطكـ ‌جامعة ‌دار ، ‌الخرطكـ ‌الطيب، ‌الله ،‌ٗعبد
 ـ.ٜٜٔٔ

‌ ‌الأمثاؿ، ‌امجمع ‌الميداني ‌الفضل ‌أبك ‌السنة‌لنيسابكرؼ، ‌مطبعة ‌د.ـ، ‌الحميد، ‌عبد ‌الديف ‌محمد‌محيي تحقيق:
 ـ.ٜ٘٘ٔالمحمدية،‌د.ط،‌

،‌عبد‌القادر‌البار،‌الجزائر،‌جامعة‌أبي‌بكر‌ادكتكراه(‌المجمكعة‌النبيانية‌في‌المدائح‌النبكية..‌دراسة‌أسمكبية
‌ـ.ٕٕٔٓ‌–ـ‌ٕٔٔٓبمقايد‌تممساف،‌

‌ـ.ٜٙٛٔبكر‌الرازؼ،‌بيركت،‌مكتبة‌لبناف،‌د.ط،‌‌محمد‌بف‌أبيمختار‌الصحاح،‌

،‌ٔعمي‌بف‌اسماعيل‌بف‌سيده،‌تحقيق:‌خميل‌إبراىيـ‌جفاؿ،‌بيركت،‌دار‌إحياء‌التراث‌العربي،‌طالمخصص،‌
 ـ.ٜٜٙٔ

محمكد‌عبد‌الله‌أبك‌الخير،‌المستدرؾ‌عمى‌ديكاف‌عرقمة‌الكمبي‌كمزالق‌الاعتماد‌عمى‌نسخة‌كاحدة‌في‌التحقيق،‌
‌الإنسانية‌كالاجتماعية،‌مج‌  .ٜٓ٘‌–‌ٜٙ٘ـ،‌ص‌ٕٙٓٓ(،‌ٖ،‌العدد‌اٖٖدراسات‌العمكـ
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‌، ىنداكؼ،‌بيركت،‌دار‌تحقيق:‌عبد‌الحميد‌سعد‌الديف‌مسعكد‌التفتازاني،‌المطكؿ..‌شرح‌تمخيص‌مفتاح‌العمكـ
 ـ.ٖٕٔٓ،‌ٖالكتب‌العممية،‌ط

منشاكؼ،‌القاىرة،‌دار‌الفضيمة‌لمنشر‌كالتكزيع‌عمي‌بف‌محمد‌الجرجاني،‌تحقيق:‌محمد‌صديق‌المعجـ‌التعريفات،‌
‌كالتصدير،‌د.ط،‌د.ت.

 ـ.ٜ٘ٛٔ،‌ٔسعيد‌عمكش،‌بيركت،‌دار‌الكتاب‌المبناني،‌طمعجـ‌المصطمحات‌الأدبية‌المعاصرة،‌

‌ ‌كالأدب، ‌المغة ‌في ‌العربية ‌المصطمحات ‌طمعجـ ‌لبناف، ‌مكتبة ‌بيركت، ‌الميندس، ‌ككامل ‌كىبو ،‌ٕمجدؼ
 ـ.ٜٗٛٔ

،‌ٔإميل‌بديع‌يعقكب،‌بيركت،‌دار‌الكتب‌العممية،‌طالمعجـ‌المفصل‌في‌عمـ‌العركض‌كالقافية‌كفنكف‌الشعر،‌
 ـ.ٜٜٔٔ

 ـ.ٕٗٓٓ،‌ٗإبراىيـ‌أنيس‌كآخركف،‌القاىرة،‌مكتبة‌الشركؽ‌الدكلية،‌طالمعجـ‌الكسيط،‌

 ‌ـ.ٜٜٓٔ،‌ٔالقمـ،‌طأبك‌منصكر‌الجكاليقي،‌دمشق،‌دار‌المعرب‌مف‌الكلاـ‌الأعجمي‌عمى‌حركؼ‌المعجـ،‌

، ‌ـ.ٖٜٛٔ،‌ٔ،‌طالسكاكي،‌بيركت،‌دار‌الكتب‌العممية‌مفتاح‌العمكـ

،‌ٔعبد‌الرحمف‌بف‌محمد‌بف‌خمدكف،‌تحقيق:‌عبد‌الله‌محمد‌الدركيش،‌دمشق،‌دار‌البمخي،‌طمقدمة‌ابف‌خمدكف،‌
 ـ.ٕٗٓٓ

 ـ.ٕٔٔٓ،‌٘محمد‌عمكاف‌كنعماف‌عمكاف،‌غزة،‌د.ف،‌طمف‌بلاغة‌القرآف،‌

بيركت،‌عالـ‌عبد‌العزيز‌عبد‌المعطي‌عرفة،‌مف‌بلاغة‌النظـ‌العربي..‌دراسة‌تحميمية‌لمسائل‌عمـ‌المعاني،‌
 ـ.ٜٗٛٔ،‌ٕطالكتب،‌

‌القرطاجني،‌تحقيق:‌محمد‌الحبيب‌بف‌الخكجة،‌منياج‌البمغاء‌كسراج‌الأدباء،‌ بيركت،‌دار‌الغرب‌أبك‌الحسف‌حازـ
 د.ط،‌د.ت.‌الإسلامي،‌

 ـ.ٕٔٓٓ،‌ٔعبد‌الحكيـ‌عبدكف،‌القاىرة،‌العربي‌لمنشر‌كالتكزيع،‌طالمكسيقى‌الشافية‌لمبحكر‌الصافية،‌

 ،‌د.ت.ٗإبراىيـ‌أنيس،‌القاىرة،‌مكتبة‌الأنجمك‌المصرية،‌طمكسيقى‌الشعر،‌

‌ـ.ٜٜٙٔمحمكد‌خافكرؼ،‌حمب،‌مديرية‌الكتب‌كالمطبكعات‌الجامعية،‌د.ط،‌مكسيقا‌الشعر‌العربي،‌

 ،‌د.ت.ٖ،‌القاىرة،‌مكتبة‌الخانجي،‌طصابر‌عبد‌الدايـالشعر‌العربي‌بيف‌الثبات‌كالتطكر،‌مكسيقى‌

القاىرة،‌مكتبة‌السيد‌أحمد‌الياشمي،‌تحقيق:‌حسني‌عبد‌الجميل‌يكسف،‌ميزاف‌الذىب‌في‌صناعة‌شعر‌العرب،‌
‌ـ.ٜٜٚٔ،‌ٔالآداب،‌ط

‌أب ‌الديف ‌جماؿ ‌كالقاىرة، ‌مصر ‌ممكؾ ‌في ‌الزاىرة ‌النجكـ ‌الأتابكيي ‌د.ط،‌‌،المحاسف ‌الثقافة، ‌كزارة مصر،
 ـ.ٖٜٙٔ

 ـ.ٜٜٛٔ،‌ٔ،‌صلاح‌فضل،‌القاىرة،‌دار‌الشركؽ،‌طنظرية‌البنائية‌في‌النقد‌الأدبي
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‌ـ.ٜٜٚٔمحمد‌غنيمي‌ىلاؿ،‌القاىرة،‌دار‌نيضة‌مصر‌لمطباعة‌كالنشر‌كالتكزيع،‌د.ط،‌النقد‌الأدبي‌الحديث،‌

،‌ٔإبراىيـ‌خميل،‌عماف،‌دار‌المسيرة‌لمنشر‌كالتكزيع‌كالطباعة،‌طالنقد‌الأدبي‌الحديث‌مف‌المحاكاة‌إلى‌التفكيؾ،‌
 .ٕٚٓٓ،‌ٕ،‌طٖٕٓٓ

 .قدامة‌بف‌جعفر،‌تحقيق:‌محمد‌عبد‌المنعـ‌خفاجي،‌بيركت،‌دار‌الكتب‌العممية،‌د.ط،‌د.ت‌،نقد‌الشعر
كناؤكط‌كتزكي‌مصطفى،‌بيركت،‌دار‌إحياء‌التراث‌أحمد‌الأ‌ح‌الديف‌الصفدؼ،‌تحقيق:صلا‌الكافي‌بالكفيات،
 ـ.ٕٓٓٓ،‌ٔالعربي،‌ط

‌
‌

‌


