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 الإهداء

 إلى التي كانت سراجان ينير حياتي

 العمـ، كرافقت خطكاتي بالدعاء إلى التي غرست في نفسي حب  

 إلى مف منحتني الطمأنينة كالسكينة

 إلى التي لكلاىا ما كنت كلا صرت

 رحمها اللهأمي 

 إلى مف كرثني حب العمؿ كالإخلبص فيو كالإصرار عميو

 أبي رحمه الله

 إلى زكجتي الغالية كأبنائي الأحباب

لى أبناء   خكاتي مكدةن أك خكتي إإلى أشقائي احترامان كتقديران، كا 

 إلى كؿ مف أحب

 أىدم ىذا العمؿ

 أيمف أمف 
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 شكر وتقدير
 يشكر الله" لايشكر الناس  لا"مف  :مصداقان لقكلو صمى الله عميو كسمـ

، الذم أبى إلٌا أف يكرمني ثأ. د أحمد جبر شعتقدـ بأسمى آيات الشكر كالعرفاف إلى أ
بقبكلو كاستعداده للئشراؼ عمى بحثي، كعمى ثقتو التي كضعيا فيٌ، كحثو لي عمى الجد كالمثابرة، 

رشادم كتكجييي مف أجؿ إنج اح ىذه الرسالة، فمو مني كؿ كالذم لـ يدخر جيدان في نصحي كا 
 الشكر كالامتناف.

 ، ر ور حسن عبد الجم لالأستاذ الدكتكر:  ي إلى أستاذم  الكريميف،كما أقدـ عظيـ امتنان
زكي أبك حميدة، عميد كمية   لاحالأستاذ الدكتكر: محمد ك  جامعة الأقصى،ب عميد كمية الآداب

بداء التكجييات الرشيدة، لتفضميما بقبكؿ مناقشة  الآداب بجامعة الأزىر ىذه الرسالة، كا 
  كالملبحظات السديدة لتخرج عمى أكمؿ كجو.

، لدعمو الدائب محمد إسماع ل حسون  .د سات العميا، اأتكجو بالشكر كالعرفاف لعميد الدر ك 
 لي عمى المستكل المعنكم كالعممي.

 في قسـ المغة العربية.كالشكر المكفكر للؤساتذة الذيف لـ يبخمكا عميٌ يكمان بتكجيياتيـ 

 إلى كؿ مكظفي مكتبة جامعة الأقصى كالجامعة الإسلبمية.

إلى كؿ الزملبء كالزميلبت، إلى كؿ مف ساعدني مف قريب أك بعيد كللآخريف أيضان الذيف 
 غابت أسماؤىـ عني، إلى كؿ ىؤلاء الشكر كالتقدير كالاحتراـ.

 أيمف أمف 
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 الملخص
، كتحاكؿ أف تقدـ دراسة  السرد في ركايات كليد اليكدلي تقنياتتتناكؿ ىذه الدراسة 

 لتقنيات السرد في ركايات اليكدلي.مكضكعية كمنصفة 

فصكؿ يتقدميا تمييد، كقد جاء التمييد لمحديث عف  أربعةكقد جاءت الدراسة مكزعة في 
كؿ الفصؿ تنا، الراكم كالسرد، أما الفصؿ الأكؿ فقد تخصص لعرض مفيكـ السرد كأنكاعو كطرائقو

مفيكـ الراكم كأنكاع الركاة، ثـ الحديث عف الراكم في ركايات اليكدلي ككظائفو التي ينيض بيا، 
 كعف السيرة الذاتية.

أنكاعيا كتكضيح  كتعريفيا لغة كاصطلبحان، ،فيتحدث عف بناء الشخصيةالفصؿ الثاني  أما
 رئيسية كأخرل ثانكية. في كؿ ركاية مف ركايات اليكدلي، كتـ تقسيـ الشخصية إلى شخصية

بناء الزمف الركائي، كفيو تعريؼ الزمف لغة كاصطلبحان كتقسيمات كرصد الفصؿ الثالث: 
الزمف المتعددة، كعف بعض تقنيات الزمف المتكفرة في ركايات اليكدلي مف استرجاع كتمخيص 

 كحذؼ ككقفة.

أىمية المكاف في  أما الفصؿ الرابع فيتحدث عف بناء المكاف الركائي، كتحدثت فيو عف
العمؿ الركائي، كعف أنكاع الأمكنة كطبيعة الكصؼ، كعف المكاف المغمؽ كالمفتكح في ركايات 

 اليكدلي. 

 كجاءت الخاتمة رابطة فصكؿ الدراسة بعضيا بزماـ بعض مكجزة حصيمتيا كأبرز نتائجيا.

لله كما فيو مف كاسأؿ الله أف أككف قد كفقت في ىذا العمؿ، فما فيو مف إصابة فمف عند ا
 خطأ فمف عند نفسي.
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Abstract: 

This study deals with the narration technology of the novels of Walid 

Al Hondaly and it tries to present a fair and objective study for narration 

technologies in Al Houdaly’s novels.  

This study lies in four chapters preceded by a preface. The preface 

talked about the narration’s conception, its kinds and approaches. The first 

chapter was assigned to the presentation of the narrator and the narration. 

This chapter included the conception of the narrator and the kinds of 

narrators  in Al Houdaly novels and his functions and his biography. The 

second chapter talks about the building of the character, its definition in 

terms of the language and the terminology and clarification of its kinds in 

each of Al Houdaly novels. The chapter was divided into the main 

character and the secondary character.  

The third character talks about the  building of the novelist time .Its 

includes the definition of the time in terms of language and terminology 

and the multiple divisions of time and some of time technologies available 

in Al Houdaly’s novels including retrieval ,summarizing ,deleting and 

halting . 

The fourth chapter dealt with the building of the novelist’s work in 

which I talked about the importance of the place in the novelist’s work and 

the kinds of places and the nature of description as well as the closed and 

open place in Al Houdaly’s novels. 

The conclusion connected the chapters of the study with one another 

summarizing their achievement and the most prominent results. I hope that 

I was successful in this work.  

The points of success were attributed to Allah but the points of failure 

were attributed to myself.  
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 المقدم 

 –الحمد لله الذم لكلاه ما جرل قمـ، كلا تكمـ لساف، كالصلبة كالسلبـ عمى سيدنا محمد 
 كاف أفصح الناس لسانان كأكضحيـ بيانان، ثـ أما بعد:  –صمى الله عميو كسمـ 

ممسرد كجكه كثيرة تعرؼ مف خلبليا تقنياتو، كأشكالو، كجمالياتو، كلمدارس الحرية في ف
اختيار التقنيات السردية كفقان لمنظريات النقدية، كالمنيج الذم يتبعو، فقد يحمك لبعض النقاد أف يعبر 

لاتو ىك عنو بالتقنيات السردية، أك الأشكاؿ السردية، أك جماليات السرد، فالسرد في أبسط مدلك 
كالنظريات المختمفة في  ائي ليقدـ بيا الحدث إلى المتمقي.الطريقة التي يختارىا القاص أك الرك 

كبناء عمى ذلؾ فإف الركاية  ،السرد ترل أف السرد في أبسط معانيو كلبـ محكي لو مظاىر مختمفة
اختيار لمكقائع ىي سرد قبؿ كؿ شيء، ذلؾ أف الركائي عندما يكتب ركاية ما، يقكـ بإجراء قطع ك 

التي يريد سردىا، كىذا القطع كالاختيار لا يتعمقاف أحيانان بالتسمسؿ الزمني للؤحداث، التي قد تقع 
نما ىك قطع كاختيار تقتضيو الضركرة الفنية، فالركائي ينظـ المادة  في أزمنة بعيدة أك قريبة، كا 

 ؤثران في نفس القارئ.الخاـ التي تتألؼ منيا قصتو ليمنحيا شكلبن فنيان ناجحان، كم

إف أىـ عناصر البناء الشامؿ لمركاية تضـ أىدافان كأحداثان متصاعدة، كاستدراجيا إلى 
نيايات تحقؽ اليدؼ الفمسفي لممحكي. كىذه التقنيات تتحكـ في حبكة السرد بما فيو الأحداث، 

 كتشخيص الأبطاؿ، كبمكرة الفكر المحرؾ لفعؿ المركم. 

يات ذات الحكي الشعبي البسيط، كىذه اة تميزىا عما سكاىا مف الرك كلمركاية تقنيات سردي
التقنيات لا يمكف تحقيقيا بمجرد الرغبة أك التطمع؛ بؿ ىي نتاج اطلبع مكسع، كدراسة عميقة، ثـ 
ممارسة تحاكي كتغاير في آف كاحد، كتعكس مدل التأثر الفني غير الكاعي بالقراءات الركائية 

 ة ىذه التقنيات فقد آثرت الاقتصار عمى بعض منيا.الخارجية، كنظران لكثر 
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بما فييا مف  (1)اليكدلي كليد كقد كانت ىذه الدراسة لمكشؼ عف تقنيات السرد في ركايات
عالـ متصارع درامي، كىك الصراع بيف الكاقع الفمسطيني كعدك الشعب الاحتلبؿ  ،عالـ متلبطـ

مف أجؿ تحرير الأرض كالإنساف، فمكؿ  بة أديب عاش محنة السجف،الصييكني، مف خلبؿ تجر 
السرد فييا، مع اختلبؼ  ركاية كتبيا جاءت عمى شكؿ مخالؼ لما سبقيا محاكلان مراعاة تقنيات

 المراعاة مف ركاية إلى أخرل.  نسبة ىذه

 أهم   الدراس : 

رد عف الأبعاد الفنية المرتبطة بتقنيات الس محاكلة لمكشؼتكمف أىمية ىذه الدراسة في أنيا 
يات اليكدلي في حدكد افي ركايات اليكدلي كطرؽ تشكؿ تمؾ الأبعاد كفقان لمنظرية الشكلبنية، كرك 

 عمـ الدارس لـ تمؽى نصيبان كافران مف الدراسات النقدية.

 كتأتي أىمية ىذه الدراسة في الكشؼ عف كعي الركائي، ككيفية تفاعمو مع بيئتو المحمية.

تاب كالأدباء المناضميف بدأ يظير لينضـ إلى قافمة الأدباء كلعمنا نجد صكتان جديدان لمك  
المناضميف؛ لأنو كاتب مناضؿ أدخؿ تجربة النضاؿ في الكتابة الأدبية، كىك ليس الأكؿ في ىذا 
المجاؿ فقد سبؽ بأدباء كأعلبـ كثر، كلعؿ تجربة غساف كنفاني النضالية كالأدبية خير شاىد عمى 

 ذلؾ. 

 الدراسات السابق :

دراسة تناكلت ركايات اليكدلي سكل بعض  ةد البحث في المكتبة النقدية لـ يجد الدارس أيبع
 لقميمة التي تطرقت لأعمالو.القراءات ا

 

 
                                                           

ـ، خريج معيد المعمميف، كاتب فمسطيني لو 1960كليد إبراىيـ اليكدلي، مف مكاليد العباسية قضاء يافا سنة   (1)
ديد مف الركايات كالقصص كالمسرحيات معظميا في أدب السجكف كتجربة السجف، حيث اعتقؿ اليكدلي ثلبث الع

 .اـ بتأسيس مركز بيت المقدس للؤدبق ، مرات
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 منهج الدراس :

اعتمد الدارس في دراستو لركايات اليكدلي المنيج الشكلبني، كىك ما يراه أقرب المناىج 
دراسة الييكؿ العممي الأدبي، كيقكـ عمى دراسة لغة النقدية الصالحة ليذه الدراسة؛ لأنو ييتـ ب

السرد، ككسائمو الكبرل؛ لإبراز أدبية العمؿ، أم الكيفية التي تتجمى فييا أدبية الأدب، كلا يخفى 
عمى الباحثيف كالعمماء أف المنيج الشكلبني قدـ مئات الدراسات التي خدمت الأجناس الأدبية، 

ييتـ بتقنيات العمؿ الأدبي كعناصره الأساسية مثؿ المتف  كأنكاع الخطاب الأدبي، فيك منيج
 كالمبنى كالشخصية كالزمف كالمكاف.

 خط  الدراس : 

يتقدميا تمييد، عمى  فصكؿ أربعة، فقد جاءت في سار كعمى مستكل الخطة التي سار عمييا الد
 : النحك الآتي

 نيجيا.كتشتمؿ عمى دكافع الدراسة كأىميتيا، كخطة الدراسة كم المقدمة: -

 .مفيكـ السرد كأنكاعو كطرائقو كيتناكؿ، التمييد: -

 الراكم كالسرد.   بعنكاف: الفصؿ الأكؿ -

 بناء الشخصية. :بعنكافالفصؿ الثاني  -

 .الركائي  فبناء الزم  بعنكاف: الفصؿ الثالث -

 .الركائي مكافال : بناءبعنكاف لرابعالفصؿ ا -

 ـ قد ك  الخاتمة: -  فييا رصد النتائج كالتكصيات. ت

 
سأؿ الله العمي أالصكرة لكلا فضؿ الله كتكفيقو، ك كأخيران ما كاف ليذه الدراسة أف تظير بيذه 

عممي في ىذه الدراسة خالصان لكجيو الكريـ، كأف يغفر لي ما كقعت فيو مف الزلؿ  يجعؿالقدير أف 
 كالنقص إنو سميع مجيب.
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كفي  ،متعددة بدءان مف إنجازات الشكلبنييف الركس ة السرد حصيمة لجيكدو كانت نظري
بعمـ  غناىا المشتغمكفأيا ك البنيكييف الكبيرة التي تممٌ  مقدمتيـ فلبديمير بركب، كمركران بإسيامات

أسيـ الشكلبنيكف في كضع الأساس النظرم لمسرديات، منيـ كقد ، في مقدمتيـ غريماسك  ،الدلالة
أدبية الأدب، في حيف كانت الدراسات الأدبية في ك إلى إظيار الخصكصية الأدبية الذيف دعكا 

النصؼ الثاني مف القرف التاسع عشر " تستند إلى المقاربة التككينية كالكشؼ عف طرائؽ نشكء 
الأعماؿ الأدبية، مما كاف يفضي إلى تقميص أىميتيا الأدبية لحساب الاعتبارات النفسية 

مـ النفس كالتاريخ ريخية، بحيث كانت الدراسة الأدبية كقتيا ركامان مف الفمسفة كعكالاجتماعية كالتا
 .(1)كعمـ الجماؿ"

لقد أصبح الأدب مف كجية نظر الشكلبنييف حصيمة لمجمكع الفركؽ التي تميزه مف الكاقع، 
التغريب  بمبدألو، كمف ىنا كاف قكليـ  عف الكاقع أك محاكاة ، كليس تعبيران كىذا ما يمنحو أدبيتو

كالابتعاد عما ىك مألكؼ في العمؿ الأدبي. كقد أىمؿ  ،الذم يقصد بو الاختلبؼ عما ىك معتاد
الشكلبنيكف أىمية الكاقع في نشكء الأدب، كأىممكا أيضان دكر المؤلؼ معتبريف أنو أداة لكتابة العمؿ 

 .(3)، كلا قيمة لسيرتو الذاتية خارج ككنيا حقيقة أدبية (2)الأدبي فقط

نظران لما سبؽ فقد أيتيـ الشكلبنيكف بالشكمية؛ كىذه التسمية التي أتت مف خصكميـ ك 
ة التي قدميا مٌ ايكلكف الإسيامات النكعية ال . (4)لكسميـ بالانحياز لمشكؿ دكف المضمكف

الشكلبنيكف الركس لـ تصؿ إلى الغرب بصكرة كافية قبؿ الخمسينيات مف القرف العشريف، حيف 
ـ عمى يد أحد النقاد البنيكييف كىك تزيفتاف تكدكرؼ الذم 1965إلى الفرنسية عاـ  ترجمت مقالاتيـ

 . (5)السرديات أك  عمـ السرد، ( بالفرنسية )  ""Narratologieيعد أكؿ مف استعمؿ مصطمح  
                                                           

ـ، 2000عدناف بف ذريؿ: النص كالأسمكبية بيف النظرية كالتطبيؽ، منشكرات اتحاد الكتاب العرب، دمشؽ،  (1)
 .26 ص )د.ط(،

 .27صسابؽ: ينظر، ال (2)
 .29ص ينظر، السابؽ: (3)
 منشكرات الخطيب، إبراىيـ: ترجمة ،(الركس الشكلبنييف نصكص)  ، نظرية المنيج الشكميتكدكركؼ كآخركف (4)

 . 15 ص ،ـ1982 ،1ط بيركت، العربية، الأبحاث مؤسسة
في العربي لمطباعة، الدار ينظر، حميد لحمداني: بنية النص السردم مف منظكر النقد الأدبي، المركز الثقا  (5)

 .82 ص ـ،1993، 2البيضاء، ط
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كيعد عمـ السرد أحد تفريعات البنيكية الشكلبنية كما تبمكرت في دراسات كمكد ليفي 
" البمغارم تزيفتاف تكدكرؼ" البنيكييف مف أمثاؿ  لمنقاد ا الحقؿ في أعماؿ تاليةو شتراكس، ثـ تنامى ىذ

لكثير  المصطمح  ضثـ تعرٌ ، " غيرالد جكلياف غريماس" كالفرنسي ، " جيرالد برنس" ، كالأمريكي 
كما في  ،ما بعد البنيكية في مرحمةمف التغيرات التي فرضتيا تيارات فكرية كنقدية أخرل جاءت 

مف خلبؿ تفعيؿ المذىب الماركسي أك ما يعرؼ أحيانان  ، أك" ركلاف بارت " ؿ الناقد الفرنسياأعم
" شتراكس "كمكد ليفي ككاف  ."فريدريؾ جيمسكف" ي أعماؿ الأمريكي ، كما ف( ما بعد الماركسيةػ )ب

الذم عمـ المغة الحديث رائدان لمبحث السردم حيف بحث الأسطكرة مف منظكر بنيكم انطلبقان مف 
 .(1) "دم سكسير رديناند" ف العالـ السكيسرم أرسى قكاعده

لتطكير نظاـ شامؿ كدقيؽ لكيفية بناء  " جيرار جينيت "كعمى رأسيـكقد سعى نقاد آخركف 
النص السردم، لأف عمـ السرد يسعى إلى استخراج القكانيف التي تمنح النص دلالاتو كي تحقؽ 

فيع " كآخر " متكاضع " فكؿ النصكص قابمة لمتحميؿ شرط عمميتو التي لا تعترؼ بأدب " ر 
 . (2)السردم

الحدث كفعؿ  در صيغة مف صيغ الخطاب، كظيفتو س كصفوكيأتي السرد لتمثيؿ الحكادث ب
في زمف، ليقابؿ الكصؼ الذم يتناكؿ عناصر الحدث، كالشخصيات كالفضاء كيقابؿ التعميؽ الذم 

قابؿ العرض الذم بو تتميز المسرحية عف القصة، كبيذا ينقؿ رأل الراكم أك الكاتب في الحدث، كي
ي الإعلبنات كف ،تب التاريخ كالكيمياءد بنكع أدبي كاحد، فيك مكجكد في كالمعنى لا ينحصر السر 
 . (3)التحقيؽ... إلخ  التجارية كمحاضر قضاة

دبية غير أ أكانت أدبية أـالسرد فعؿ لا حدكد لو، يتسع ليشمؿ مختمؼ الخطابات سكاء إف 
بذلؾ قائلبن :" يمكف أف يؤدل الحكي  " ركلاف بارت" يصرح  د كحيثما كاف.جً يبدعيا الإنساف أينما كي 

بكاسطة المغة المستعممة شفاىية كانت أك كتابية، كبكاسطة الصكرة ثابتة أك متحركة، كبالحركة 

                                                           
، 3، طكبيركت ينظر، ميجاف الركيمي كسعد البازعي: دليؿ الناقد الأدبي، المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء  (1)

 .107 – 105ص ـ، 2003
 .175 – 174ص السابؽ: المرجع   (2)
 .175 ص السابؽ: المرجع  (3)
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الأمثكلة كالحكايات كبكاسطة الامتزاج المنظـ لكؿ ىذه المكاد، إنو حاضر في الأسطكرة كالخرافة ك 
كالقصة، كالممحمة، كالتاريخ كالمأساة كالدراما كالممياة كالإيماء كالمكحة المرسكمة، كفي الزجاج 

 . (1)المزكؽ، كالسينما كالأنشكطات، كالمنكعات كالمحادثات " 

 الحكي عامة عمى دعامتيف أساسيتيف ىما: ـكيقك 

 أف يحتكم عمى قصة ما، تضـ أحداثان معينة. .1
عيف الطريقة التي تحكى بيا القصة، كتسمى ىذه الطريقة سردان؛ كذلؾ أف قصة كاحدة أف ي .2

يمكف أف تحكى بطرؽ متعددة، كليذا السبب فإف السرد ىك الذم يعتمد عميو في تمييز 
 . (2)أنماط الحكي بشكؿ أساسي 

في كقعت ىي الأىـ في العمؿ السردم الركائي أك لؾ لا تعكد مجمكعة الأحداث التي كبذ
كىذا الكيؼ يحممنا عمى النظر إلى العمؿ  .، ككيؼ يركم الراكم الأحداثالركاية، بؿ كيفية الركاية

الركائي لا مف حيث ىك حكاية كحسب، بؿ مف حيث ىك في الكقت نفسو قكؿ أك خطاب، كىذا لا 
 يعني بحاؿ مف الأحكاؿ الفصؿ بينيما.

ف ىذا القكؿ ليس سكل القكؿ الركائي، كا   تى إلا مف خلبؿكمف خلبؿ ذلؾ فإف الحكاية لا تتأ 
 .كجكد قكؿ سردم دكف حكايةقكؿ، كلا  ف لا كجكد لمحكاية إلا فيذإ صياغة لمحكاية.

كلعؿ السرد بمفيكمو السيميائي، يمثؿ أىـ خطكة مفاعمة في حقؿ الإجرائية النقدية " 
ز دركب السرد المبثكثة عبر الحداثية، التي بكسعيا الملبمسة كالإحاطة بالنسكج الكصفية التي تمي

لـ تظير  انية نجدىاغير أف ىذه النظرة لمفيكـ السرد .بما فييا النص القرآني النصكص الأدبية

                                                           
، 1النقد البنيكم لمحكاية، ترجمة: أنطكاف أبك زيد، منشكرات عكيدات، بيركت، باريس، طركلاف بارت:   (1)

 .89صـ، 1988
‌.45ص حميد لحمداني: بنية النص السردم، (2)
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كلـ  رىينة المعاجـ العربية - بكصفيا مصطمحان فنيان   - قد ظمتمبالعمؽ المعرفي لمتراث الأدبي، ف
 . (1)" يةتستطع تجاكز حدكد المعطيات المغكية المفرداتية كالصكت

  السرد لغ :

يـ   ، كتأتي بو متسقان بعضو في أثر بعض متتابعان، عمى شيءو  شيءو  السرد في المغة: تقدي
كتقكؿ تقكؿ: سرد الحديث يسرده سردان إذا تابعو، كفلبف يسرد الحديث سردان إذا كاف جيد السياؽ لو، 

الكريـ قكلو  و. كفي القرآفعى ابى كت هي الاسرد القرآف سردان: تابع قراءتو في حذر، كسرد الصكـ: كى 
رِِْسَابغَِاتِ ِاعْمَلِِْأنَِِ‌}،تعالى رْدِِِفيِِوَقدَِّ قيؿ: أف  (2){ِبصَِيرِ ِتعَْمَلوُنَِِبمَِاِإنِِّيِا ِصَالحِِوَاعْمَلوُاِالسَّ

لا يجعؿ المسمار غميظان كالثقب دقيقان فيفصـ الحمؽ، كلا يجعؿ المسمار دقيقان كالثقب كاسعان فيتقمقؿ 
  .   (3)مع أك ينقصؼ، اجعمو عمى قدر الحاجة أك ينخ

ىذه ك  ، كالتتابع، كجكدة الاتساؽ.الاتساؽكتعريؼ ابف منظكر يحتكم عمى ثلبث ركائز ىي: 
الركائز ىي العناصر الأساسية التي يبنى عمييا مفيكـ السرد عمكمان، كالسرديات الجديدة عمى 

فالسرد في معناه المغكم يحيؿ عمى كؿ ما ىك  . (4)النحك الذم جاء عميو المنجز النقدم الكافد 
 متتابع، كىذا التتابع زماني بالأساس.

 

 

 

                                                           
ـ، 2001شارؼ مزارم: مستكيات السرد الإعجازم في القصة القرآنية، منشكرات اتحاد الكتاب العرب، دمشؽ،  (1)

 . 17ص 
 .11سبأ، آية:  (2)
، بيركت، 1ينظر، جماؿ الديف بف منظكر: لساف العرب، تحقيؽ: عامر أحمد حيدر، دار الكتب العممية، ط (3)

 .604 مادة )سرد(، ص ـ،2005
 ـ،2008، 1ينظر، محمد عبد المطمب: بلبغة السرد النسكم، الييئة المصرية العامة لقصكر الثقافة، القاىرة، ط (4)

 .16 ص
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 السرد ا طلاحاً:

إف الدلالة الاصطلبحية لمسرد لا تنأل كثيران عف الدلالة المغكية التي تعني التتابع، كىذا ما  
 . (1)مني " إلى تعريؼ السرد في كممتيف ىما " التنظيـ الز  " كالاس مارتف "دفع الناقد

 ـ أكرد 1979. كفي عاـ  (2)السرد بأنو :" نص مرجعي يجرم تمثيمو زمانيان "  " تكدكرؼ" كيعرؼ 
تعريفان يقكلاف فيو:" إف الخطاب ذك طبيعة مجازية تنيض الشخصيات  " ككرتز"  ك " غريماس"

ـ كالخاص لمسرد، فإنو أكضح المعنى العا " جيرالد برنس" أما  . (3)بميمة إنجاز الأفعاؿ فيو " 
فالمعنى العاـ عنده يدؿ عمى مجمكعة التقنيات التي تجعؿ مف العمؿ الأدبي نصان أدبيان، أما المعنى 

ؼ السرد بقكلو :" ثـ يعرٌ  ،(4)الخاص فيدؿ عمى ما يجعؿ النص سردان يتميز عف الكصؼ كالحكار 
كثر مف كاقعة حقيقية أك ىك الحديث أك الإخبار كمنتج كىدؼ كفعؿ كعممية بنائية لكاحد أك أ

كثر مف الركاة، كذلؾ لكاحد أك اثنيف أك أكثر مف المركم يالية، مف قبؿ كاحد أك اثنيف أك أخ
 .(5)ليـ"

كيشمؿ السرد مجمؿ الظركؼ المكانية كالزمانية الكاقعية كالخيالية التي تحيط بو، فالسرد 
المستيمؾ، كالخطاب دكر السمعة  عممية إنتاج يمثؿ الراكم فييا دكر المنتج، كالمركم لو دكر

فالسرد إذف ىك الخيارات التقنية كالإبداعية التي يتـ مف خلبليا تحكيؿ الحكاية إلى قصة المنتجة، 
 . (6)فنية، كيشمؿ السرد الراكم كالمنظكر الركائي كترتيب الأحداث 

صة عف طريؽ " الكيفية التي تركل بيا الق مف بعض محاكلات أحد النقاد بأنو السردكييفيـ 
ىذه القناة نفسيا، كما تخضع لو مف مؤثرات، بعضيا متعمؽ بالراكم كالمركم لو، كالبعض الآخر 

 . (7)متعمؽ بالقصة ذاتيا " 

                                                           
ـ، 1998، ، القاىرةالسرد الحديثة، ترجمة: حياة جاسـ محمد، المجمس الأعمى لمثقافة كالاس مارتف: نظريات (1)

 .248 ص )د.ط(،
، ترجمة: عبد الله إبراىيـ، مجمة أكراؽ، العدد   (2)  . 88 ص ـ،1993، 5بكؿ بيركف: السردية حدكد المفيكـ
، ترجمة: عبد الله إبراىيـبكؿ بيركف: السردية حدكد ال ينظر (3)  .88ص  ،مفيكـ
محمد بريرم،  د. جيرالد برنس: المصطمح السردم )معجـ مصطمحات(، ترجمة: عابد خزندار، كمراجعة: ينظر، (4)

 كما بعدىا. 144صـ، 2003، 1المجمس الأعمى لمثقافة، القاىرة، ط
 .145صالسابؽ:  (5)
 . 105صـ، 2002، 1ينظر، لطيؼ زيتكني: معجـ مصطمحات نقد الركاية، مكتبة لبناف، بيركت، ط (6)
 .45بنية النص السردم، ص حميد لحمداني: (7)
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ا القاص بأنو :" الطريقة التي يختارى محاكلة جادة لتعريؼ السرد " يمنى العيد" الناقدة  ت در كأك 
نقؿ الأحداث  معنى عريفات كثيرة لمنقاد كميا تصب في. كتكاردت ت (1)"  ليقدـ بيا الحدث لممتمقي

 .(2)مف صكرتيا الكاقعية إلى الصكرة المغكية 
، حيث نظر ىؤلاء النقاد إلى بعض جكانب القصكر في بعض ىذه التعريفات كيمكف ملبحظة

، إذ الأفعاؿ أك الكاقعة ، كأفعاؿ، كحركؼ(نظرة لغكية تحيمو عمى المفظية )أسماء السرد
كف في أذىاننا جزئيات الكاقعة، كلكف السرد الفني يستخدـ العنصر النفسي ىي التي تكٌ "(3)ةالمغكي

 . (4)الذم يصكر بو ىذه الأفعاؿ، كىذا مف شأنو أف يكسب السرد حيكية " 

كمف كؿ ما سبؽ يمكف القكؿ بأف السرد عمكمان يتطمب راكيان ىك الذم يركم الحكاية أك يخبر 
كاية أك الركاية، كمركيان لو يتمقى خطاب الراكم، كلا تقتصر ىذه الدلالات عنيا، كمركيان كىي الح

 عمى السرد المكتكب بؿ تتعدل المسركد مشافية.

يتضح أف ىذه التعريفات تركز في مجمميا عمى المكالاة في العرض )السردية( مف جية، ك 
 ىي مف السمات السردية.كالمحافظة عمى مبدأ التقنية المرتبط بالتجكيد كالفنية مف جية أخرل ك 

أنيا نظرت إلى السرد كما يتصؿ بو مف مسائؿ فنية، ليس عمى الأبعاد المغكية  أيضان  كمف شأنيا
نما   د في مقاـ التبميغية التي تنشدىاتجاكزتو إلى المستكل التقني الذم يمكضع السر كالمعجمية، كا 

  .(5) الحداثة

                                                           
 ،ـ1999لبناف، –، دار الفارابي، بيركت 2في ضكء المنيج البنيكم، ط يمنى العيد: تقنيات السرد الركائي (1)

 .90ص
سعيد يقطيف: تحميؿ الخطاب الركائي، المركز . ك 37ص ض: في نظرية الركاية،ينظر مثلبن، عبد الممؾ مرتا (2)

. كيعرؼ عبد الممؾ مرتاض السرد في كتاب آخر لو بقكلو:" ىك التتابع 41ـ، 1993، بيركت، 2الثقافي العربي، ط
ؼ ليمة كليمة دراسة سيميائية لحكاية حماؿ بغداد، ديكاف المطبكعات الجامعية، لالماضي عمى كتيرة كاحدة"، أ

 .  83 الجزائر، ص ـ،1993
 . 18ص ، الإعجازم في القصة القرآنيةشارؼ مزارم: مستكيات السرد    (3)
‌.187 ص ، )د.ت(،6إسماعيؿ: الأدب كفنكنو، دار الفكر العربي، ط فعز الدي  (4)
 .18ص ، شارؼ مزارم: مستكيات السرد الإعجازم في القصة القرآنيةينظر:‌‌‌ (5)
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ة، لا يعني خمكه مف الشكؿ الجمالي الذم كلعؿ الحديث عف السرد باعتباره كسيمة تكصيمي
يصنعو عنصر الخياؿ داخؿ العمؿ السردم، كبذلؾ يككف السرد دالان عمى " خطاب السارد أك 
حديثو إلى مف يسرد لو )...( في عالـ خيالي مككف مف شخصيات كأفعاؿ كأحاديث كىيئات كأفكار 

، أم أف لطريقة التي تحكى بيا القصةىي اك  ،كقد ارتبط ىذا المصطمح بالسردية . (1)كليجات " 
، كذلؾ مف خلبؿ ركاية سمسمة مف الأحداث التي سردية ىي البحث فيما يجعؿ القصة سردان أدبيان ال

 تربطيا مجمكعة مف العلبئؽ.

 أنماط السرد:

أكؿ مف لعؿ ك  .بيا السارد القصة كيقدميا لنا  تتعمؽ أنماط السرد بالكيفية التي يعرض لنا 
السرد  : ىماالنمطاف ك  ،نمطيف مف أنماط السرد ىك الشكلبني الركسي " تكماتشفسكي"ز بيف ميٌ 

 كفيما يمي الفرؽ بينيما: ،كالسرد الذاتي ،المكضكعي

معان عمى كؿ شيء حتى الأفكار  : يككف الكاتب في السرد المكضكعي مطٌ السرد الموضوعي
لمراكم المحايد الذم لا يتدخؿ لبن الداخمية التي تدكر في ذىف الشخصيات، كيككف الكاتب مقاب

نما ليصفيا كصفان محايدان كما يراىا، أك كما يستنبطيا في أذىاف شخصياتو،  ليفسر الأحداث كا 
نمكذج لو، ك كلذلؾ يسمى ىذا السرد مكضكعيان، لأنو يترؾ الحرية لمقارئ ليفسر ما يحكى لو كيؤكٌ 

 ىذا النمط الركايات الكاقعية.

متكفريف عمى ، نتبع الحكي مف خلبؿ عيني الراكم ) أك طرؼ مستمع ( : كفيو السرد الذاتي 
تفسير لكؿ خبر، كلا تقدـ الأحداث إلا مف زاكية نظر الراكم، فيك يخبر بيا كيعطييا تأكيلبن معينان 

 .(2)الركايات الركمانسية النمط نمكذج ىذاقارئ، كيدعكه إلى الاعتقاد بو، ك يفرض عمى ال

مفيكمي ذاف يقابلبف إلى نمطيف ىما: التمثيؿ كالعرض، المٌ  ( تكدكرؼ) كينقسـ السرد عند 
الخطاب كالقصة، كليذيف النمطيف مصدراف مختمفاف ىما القصة التاريخية كالدراما. كالقصة 

                                                           
 ـ،2006، 1ردف، طصبحية عكدة زعرب: جماليات السرد في الخطاب الركائي، دار مجدلاكم، عماف، الأ  (1)

 .142ص
 . 47 – 46 ص حميد لحمداني: بنية النص السردم،  (2)
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، يككف المؤلؼ فيو شاىدان ينقؿ الكقائع كيخبر عنيا، أما القصة في خالصه  التاريخية عنده حكي  
ف كنا نقرأ مسرحية ( فميس ىناؾ حكي،  ـ، كلكنيا تجرم أماالدراما فلب تنقؿ خبران  أعيننا ) حتى كا 

 . (1)لأف السرد يكجد متضمنان في ردكد الشخصيات عمى بعضيا 

كتتعمقاف بصكرة  ،خلبف فيما بينيما في علبقات كطيدةاتدتكمظاىر السرد كأنماطو مقكلتاف 
 . (3) إلى الخمط بينيما (2) السارد؛ لذلؾ يميؿ النقاد

بيف أسمكبيف لمسرد: الأسمكب البانكرامي،  " برس لكبكؾ "، كبعده " ىنرم جيمسكىكذا ميز "
كالأسمكب المشيدم. ككؿ مف ىذيف المصطمحيف يجمع بيف معنييف، فالأسمكب المشيدم ىك في 

 .  (4)ذات الكقت العرض، كالأسمكب البانكرامي ىك الحكي 

سيمات فبعض الباحثيف يطمقكف عمى الأنماط طرؽ في ىذه التق ىذا الخمطكقد كاجو الدارس 
كالبعض الآخر يطمؽ عمييا مظاىر السرد، لكف الدارس حاكؿ قدر الإمكاف التصنيؼ حسب  ،السرد

 النقاد الأكائؿ الذيف اعتنكا بالسرد كتفاصيمو.

 أنواع السرد:

، كقد كردت أنكاع تختمؼ أنكاع السرد كتتعدد بتعدد الأعماؿ الأدبية، كتعدد المؤلفيف كالركاة 
 :  (5) كالآتي " مسمـ العانيشجاع  "  الباحث السرد عند

 سرد أفقي: .6
مف نقطة في الحاضر متجية إلى المستقبؿ دكف ارتداد إلى الكراء، كدكف  فيو الأحداثي  تبدأي 

 عكدة لمماضي.

                                                           
ينظر ، تزيفتاف تكدرؼ: مقكلات السرد الأدبي ، ضمف كتاب ) طرائؽ تحميؿ السرد الأدبي(، منشكرات اتحاد   (1)

 .61ـ ، ص 1992، 1كتاب المغرب، سمسمة ممفات الرباط، ، ط
 مس. مف أمثاؿ: بكيكف، كىنرم جي  (2)
 ‌كما بعدىا. 61ينظر، تزيفتاف تكدرؼ: مقكلات السرد الأدبي، ص   (3)

 .63 ص ،(الأدبي السرد تحميؿ طرائؽ)  كتاب ضمف ، الأدبي السرد مقكلات: تكدرؼ تزيفتاف ينظر،  (4)

دار الشئكف  ينظر، شجاع مسمـ العاني: البناء الفني في الركاية العربية في العراؽ، كزارة الثقافة كالإعلبـ،  (5)
 .76 -  75 ص ـ،1994الثقافية العامة، بغداد، 
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 السرد المنحني: .5
ة إلى الماضي بأساليب مف نقطة في الحاضر متجية نحك المستقبؿ مع العكد فيو الأحداثي  تبدأي 
 مختمفة.

 السرد المولبي: .4
تتكرر الأحداث فيو عف طريؽ العكدة إلى الماضي بتكرار السرد نفسو، حيث يتحرؾ السرد إلى 

لى الخمؼ  .الأماـ كا 

لذلؾ أمكف إطلبؽ عمى ىذا النكع " السرد المكككي " بدلان مف السرد المكلبي، لأف الحركة إلى الكراء 
لى الأماـ أشبو  بحركة المككؾ أما المكلب فيتحرؾ إلى الأماـ فقط. كا 

لما قد كصفو  مخالؼو  إلى تعريؼ السرد المكلبي بطريؽو  " مسمـ العانيشجاع   " ثـ عاد
سابقان، فكصفو بأنو يقكـ عمى سرد الأحداث في القصة أكثر مف مرة، عف طريؽ ركاية الحدث مف 

 .(1)الطريقة أنو يتكرر دكف زيادة أك نقصاف كجيات نظر متعددة، كلا يعني تكرار الحدث بيذه 

 السرد الدائري: .3

لتعكد إلى تبدأ الأحداث مف نقطة ما، ثـ تعكد إلييا في النياية، كقد تبدأ الأحداث مف النياية  
 .(2)البداية، كيككف السرد ىنا دائريان معككسان 

 السرد الإشعاعي أو السرد البؤري: .2

تد إلى الخمؼ ثـ يمتد إلى الأماـ، كقد يرتد إلى الكراء يبدأ السرد مف نقطة كسط القصة كير 
. كقد يقكـ في ىذا النكع مف السرد عمى التناكب في السارديف أك الركاة،  (3)ليعكد فيتجو إلى الأماـ 

كىذا ما يطمؽ عميو  .(4)بعد الآخر بالتناكب أكثر مف سارد بسرد القصة الكاحد منيـ  يقكـ حيث

                                                           
 .120 ص العراؽ في العربية الركاية في الفني البناء: العاني مسمـ شجاع ينظر، (1)
 .43 ص ينظر، السابؽ: (2)
 .43 ص ينظر، السابؽ:  (3)
 .39ينظر، السابؽ: ص   (4)
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د المتعدد، فلب تكاد تكجد قصة لا تتضمف في داخميا قصصان أخرل، كقد السر  (1)بعض الباحثيف 
تتككف القصة مف ىذه القصص مف بضعة أسطر أك مف بضع صفحات، بحيث تحكي عف مصير 

ف تحدثاف مف قصتي حكي أك الكلبـالأـ، كقد يتـ سرد ال شخصية، أك تفسر كاقعة داخؿ الحكاية
،  (2)طع الثانية مرة أخرل، كقد تككف القصتاف متزامنتيف بالتناكب عف طريؽ قطع الأكلى مرة، كق

 .(3)عمى ىذا النكع السرد المضمف  ف"كالاس مارت " أك غير متزامنتيف كيطمؽ

 أشكال السرد:

 :عمى ىذه الطريقةعف الأشكاؿ التي يأتي عمييا السرد فصنفكىا الباحثيف  لقد تحدث بعض 

 السرد التابع:

الراكم بذكر أحداث حدثت قبؿ زمف السرد، بأف ما يركم أحداثان كىك السرد الذم يقكـ فيو 
ماضية بعد كقكعيا. كىذا ىك الشكؿ التقميدم لمسرد بصيغة الماضي، كىك الأكثر انتشاران عمى 

 . (5). كيطمؽ عميو بعض النقاد السرد اللبحؽ لمحدث  (4)الإطلبؽ 

 السرد المتقدم:

كيعد مف أكثر أشكاؿ السرد ندرة يغة المستقبؿ، كىك سرد استطلبعي، كغالبان ما يككف بص 
سأقابؿ الرئيس غدان، كسأعرفو بقدراتي الخاصة، سأجعمو ي تاريخ الأدب. كأف يقكؿ السارد:" ف

كينبغي الاحتراس  . (6) " يعرؼ مف أنا ككيؼ يككف الإخلبص مقترنان بالإنجاز، سأستحكذ عمى ثقتو
الحان لمتمثيؿ عمى ىذا النكع مف السرد، فقصص ف يككف صجميع ما يركل يمكف أ مف أنو ليس

                                                           
‌مف أمثاؿ: ركلاف بكرنكؼ كريال أكئيميو. (1)

، 1، ركلاف بكرنكؼ كرئاؿ أكئيميو: عالـ الركاية، ترجمة: نياد التكرام، دار الشئكف الثقافية، بغداد، طينظر (2)
 . 66 – 65 ص ـ،1991

 .179 ص :ةينظر، كالاس مارتف: نظريات السرد الحديث  (3)
 .97 ص ينظر: سمير مرزكقي كجميؿ شاكر: مدخؿ إلى نظرية القصة تحميلبن كتطبيقان،  (4)
 .105 ص ظر، الركيمي  كالبازعي: دليؿ الناقد الأدبي،ين  (5)
 أمثمة مف الدارس لمتكضيح فقط. (6)
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بعض النقاد  د. كيعرؼ ىذا الشكؿ عن (1)الخياؿ العممي تقكـ عمى تكىـ أحداث تجرم في المستقبؿ 
 .(2)بالسرد السابؽ لمحدث 

 السرد الآني:

ث اأحد كتككف ،بحيث يعاصر زمف الحكاية المسركدة ،يصاغ بصيغة الحاضر كىك سرده  
السارد حدثان يدكر في تمؾ المحظة، ثـ ة السرد تدكراف في كقت كاحد، كأف يصؼ الحكاية كعممي

 ليتحدث بأسمكب السرد التابع عف حدث متعمؽ بإحدل الشخصيات. ،يترؾ السرد الحدث

يمكف أف يمر الراكم مف سرد تابع إلى سرد آني بالتقميؿ التدريجي مف الديمكمة الزمنية الفاصمة ك 
 كالسرد الآني عمى ىذا كالسرد الممفكظ بصيغة الحاضر. ،بصيغة الماضي بيف الحكاية الممفكظة

مف أكثر أشكاؿ السرد بساطة كبعدان عف التعقيد، بسبب ما يبدك فيو مف تطابؽ الحكاية النحك 
ف كاف ىذا التطابؽ يمكف أف يى   :(3)في اتجاىيف مختمفيف دى رً كالسرد، كا 

  عمى كفة السرد. سرد حكادث لا غير يرجح كفة الحكايةالأكؿ: 

غير كظيفة المكنكلكج. كيطمؽ  سرد يتمثؿ في مخاطبة الشخصية نفسيا عمى صكرة منكلكجكالثاني: 
 .(4)ع جرياف الحدث مف لمحدث، كىك الزمف الحي الذم يتطابؽ فيو كلبـ الراكم معميو السرد المزا

 السرد المدرج في ثنا ا الزمن الحكائي:

ؿ السرد تعقيدان؛ لأنو ينبثؽ مف أطراؼ عديدة كأكثر ما يظير أكثر أشكا يعد ىذا الشكؿ مف 
في الركايات القائمة عمى تبادؿ الرسائؿ بيف الشخكص في العمؿ السردم، إذ تككف الرسالة في 

ككسيمة الكقت نفسو كسيطان لمسرد كعنصران في العقدة، بمعنى أف الرسالة تككف ذات قيمة إنجازية 

                                                           
 .97 ص ينظر، سمير مرزكقي كجميؿ شاكر: مدخؿ إلى نظرية القصة،  (1)
 .105 ص ينظر، الركيمي كالبازعي: دليؿ الناقد الأدبي،  (2)

 .99 ص ة،ينظر، سمير مرزكقي كجميؿ شاكر: مدخؿ إلى نظرية القص  (3)
 .105 ص ينظر، الركيمي كالبازعي: دليؿ الناقد الأدبي،  (4)
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رد المتداخؿ، كىك السرد المتقطع الذم تتداخؿ السٌ كيطمؽ عميو  .(1)ؿ مف كسائؿ التأثير في المرس
كيتمثؿ ىذا السرد في الركايات التراسمية كالركايات سردية المنتمية إلى أزمنة مختمفة، فيو المقاطع ال
 .(2)شكؿ مذكرات ىالتي تأتي عم

 أسال ب السرد:

 خطاب الشخصيات:كىذه الأساليب تنقسـ حسب درجة اقتراب خطاب الراكم مف  

 ا سموب المباشر:

كفيو يدخؿ الراكم  يترؾ الراكم في سياؽ سرده بصكتو الكلبـ لمشخصية أك لصكتيا.
بالتقديـ لكلبـ الشخصية أك تكجييو فقط، كىك أسمكب كثير جدان في القصص كالركايات مثؿ، قالت 

 فلبنة، قاؿ محمكد في ىدكء، ضحؾ عبد الله في سخرية.

 . (3)ثـ بعد ذلؾ تقكؿ أك تفكر  ،كلبـ الشخصيات فقطالأسمكب يقدـ  فالراكم في ىذا

أك العامي، أك الشفيي الخاص، أم المميز المختمؼ عف  كحشيكنطؽ الشخصية ىنا ىك كلبميا ال
ليذا م ىذا الكلبـ عادة بيف مزدكجيف، كما أف سياؽ القكؿ السردم الذم يصكغو الراكم. يضع الراك 

 . (4)، كاستعماؿ صيغة الفعؿ المضارع(الأنا) ار، كاستعماؿ ضمير المتكمـالكلبـ مؤشرات ىي الحك 

 ا سموب غ ر المباشر:

ف كانت الضمائر ما تزاؿ راجعة كلبـ الراكم بفي ىذا الأسمكب يختمط  كلبـ الشخصيات، كا 
لمراكم، كفيو يفترؽ كلبـ الراكم عف كلبـ الشخصية، فالراكم يقدـ لكلبميا كما في الأسمكب 

                                                           
 .100-99 ص ينظر، سمير مرزكقي كجميؿ شاكر: مدخؿ إلى نظرية القصة،  (1)
 .105 ص ينظر، الركيمي كالبازعي: دليؿ الناقد الأدبي،  (2)
 .54 ص ـ،1996، مصر، 2ت، طينظر، عبد الرحيـ الكردم: الراكم كالنص القصصي، درا النشر لمجامعا  (3)
 .106ص يمنى العيد: تقنيات السرد الركائي،   (4)
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كيبقى الكلبـ بصكت الراكم  .(1)باشر، لكنو يزيد عمى ذلؾ أنو لا يتيح ليا إعادة الضمائر عمييا الم
 .(2)محكلان أسمكب الصياغة مف المباشرة إلى اللب مباشرة لكنو ينقمو 

 ا سموب الحر غ ر المباشر:

اكم؛ كىك أسمكب يتدخؿ فيو الراكم في عمؽ الشخصيات، فلب يعرؼ أىك كلبميا أـ كلبـ الر 
لأف الخطاب خطابو كالضمائر تعكد عميو لكف المغة لغتيا. فيبدك الكلبـ ممتبسان، فيك بيف أف يككف 

 . (3)مباشرة ( ف يككف منطكقان ) بصكت الشخصية منقكلان ) بصكت الراكم ( كبيف أ

كالالتباس ىنا يكسب الكلبـ طابع الشفكية كيسمو بحرارتو، كما يحفظ لو عفكيتو كبساطتو، 
يتكلد الالتباس فقط مف حذؼ الراكم لممزدكجيف المذيف يكضع بينيما كلبـ الشخصية بؿ أيضان  كلا

 . (4)كائي الحديثكلعؿ ىذا الأسمكب ىك الأكثر اعتمادان في السرد الر  مف الصيغة الأسمكبية لمتعبير.

 السردية الأشكاؿ كالأساليبىذا كقد حاكؿ الدارس قدر الإمكاف الفصؿ بيف الأنماط كالأنكاع ك 
 النقاد كالباحثيف.  معظـ عند بيف ىذه التقسيمات المزجلاحظ في حيف 

 

 

 

  

 

 

                                                           
‌.107 -106يمنى العيد: تقنيات السرد الركائي،  صينظر،   (1)
 .106 ص ،السابؽينظر،   (2)
 .55 ص ينظر، عبد الرحيـ الكردم: الراكم كالنص القصصي،  (3)
‌.108 – 107 ص ينظر، يمنى العيد: تقنيات السرد الركائي،  (4)
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بيف النقاد كالركائييف عمى السكاء، باعتباره تقنية سردية  بالغباىتماـ " الراكم " لقد حظي  
ي الخطاب الركائي، إذ بطبيعتو كمكقعو تتحدد تقدـ مف خلبليا المادة الحكائية؛ نظران لأىميتو ف

شخصياتيـ  كأخفاء صكرىـ لإ كسعى معظـ المبدعيف  طبيعة النص السردم كالشكؿ الركائي.
السارد، ،يتحدث الدارس عف مفيكـ الراكم كضع سارد يسرد الأحداث كفؽ رؤية معينة، كقبؿ أفك 

م، كمنيا: الركائي، كالمبدع، كالمؤلؼ يجب الإشارة إلى تعدد المسميات لدل دراسة شخصية الراك 
 الضمني، كالمبئر.

ئي، أك الشخص الحقيقي الذم ترمي إلى صانع الخطاب الركا كرغـ أف ىذه المصطمحات
بشكؿ مكضكعي لا لبس فيو، إلا أف الباحث يتبنى مصطمح الراكم، لأنو أقرب كأبدعو نسجو أنتج 

  إلى الدقة كأبعد عف التعقيد.

بيف الكاتب كالراكم،  الحديثة ميزتالدراسات النقدية  أف نشير ىنا إلى أفكلعؿ مف الميـ  
في حيف لـ يمتفت قديمان لمتمييز بينيما، فقد نيظر إلييما عمى أنيما شخص كاحد، مف منطمؽ أف 
كؿ ما يكتبو الكاتب يعد تعبيران عف ذاتو. لكف مع تطكر الكتابة الركائية، كما رافقيا مف حركة 

 ىناؾ ميؿ لجعؿ الكاتب خارج نصو، كالتركيز عمى دراسة النص مف الداخؿ. نقدية، أصبح

أم أف السارد  –الراكم، ليكشؼ بيا عالـ قصو  ،فالكاتب حيف يكتب يستخدـ تقنية السارد 
كىك مجمكعة مف الشركط الأدائية  التي تيمكف مف  –ىك ذلؾ الشخص الذم يحكي لنا الحكاء 

أل ما يركم، ككما لك أنو عمى علبقة فعمية بما يركم، كمع السارد يركم بأف يظير كما لك سمع كر 
تعادؿ قدرة الكاتب عمى شخكصو، تمؾ المسافة  ةكلاستقلبليتقدـ المسافة اللبزمة لاستقلبلية العمؿ، 

 . (1)إبداع شخصيات حية قادرة عمى النطؽ بصكتيا  لا بصكتو 

، (2) " بارت" ركلاف ائنان كرقيان حسب كمفيكـ السارد ينطمؽ مف ككنو شخصية تخييمية أك ك 
كليذا فيك يختمؼ عف المؤلؼ الحقيقي لمعمؿ الأدبي، فيك شخصية كاقعية كالسارد تقنية يستخدميا 

                                                           
 .96صينظر، يمنى العيد: تقنيات السرد الركائي،  (1)
(2)

 -8، ترجمة حسف بحراكم، بشير القمرم، عبدالحميد عقار، آفاؽ، عدد : «التحميؿ البنيكم لمسرد»كلاف بارت: ر‌‌
 .21، ص 9،1988
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قناع يتبناه ليعبر بو عف رؤية  الباحثيف  ما يرل بعضالمؤلؼ ليقدـ بيا عالمان تخييميان، فيك حسب
 خاصة.

لؼ فيك مجرد كظيفة سردية تعرض بكاسطتيا تماـ الاختلبؼ عف المؤ  يختمؼ الراكم
يتحمميا ك  لتنتقؿ إلى مكقع اللبمسئكلية  ،ف نفسو المسؤكليةالحكاية، يختبئ المؤلؼ خمفيا فيسقط ع

يظير مي كلا الركائي ىك القاص الذم يشكؿ ىذا العالـ التخي   فإفٌ  كعمى كؿ حاؿ ىذا الكائف الكرقي.
 المرسؿ الذم يقكـ بنقؿ الركاية عمى لساف شخصياتو. ، كالراكم ىكإنما يستتر خمؼ الكممات
ىك مانح السرد فيك الذم  راكم، كال (1)" ىك الذات الفاعمة ليذا التمفظ " كالراكم في أبسط تعريفاتو :

يرسمو إلى الطرؼ الآخر، سكاء تجمى ىذا الأمر نصيان أـ لا، إنو ذلؾ الصكت الذم قد يغدك خفيان 
عمى عاتقو سرد الحكادث ككصؼ الأماكف كتقديـ الشخصيات كنقؿ كلبميا كالذم " يأخذ  ،أحيانان 

 .(2)كالتعبير عف أفكارىا كمشاعرىا كأحاسيسيا " 

فقد " يكتفي بأف يتقنع بصكت أك يستعيف بضمير  ،ف يككف الراكم اسمان معينان فلب يشترط أ
ة القص كالمتمقي، كلو ، كمف ثـ فإنو يمثؿ " الكاسطة بيف ماد (3)ما يصكغ بكساطتو المركم " 

لأنو يقكـ بصياغة تمؾ المادة، فيك الذم يتكلى ميمة الترتيب كالتصنيؼ كالتنفيذ  ،حضكر فاعؿ
 .(4)داخؿ النص الركائي " 

خصيتو مميزة تؤىمو كظيفتو كككف الركائي تربطو علبقة كطيدة بتقنيات السرد الأخرل؛ فش   
يتكسؿ خلبلو " تقنيات أسمكبية تخفيو خمؼ كظيفة  مف نسج عالـ ركائي، –بكاسطة المغة  –الفنية

  .(5)الراكم، فلب يظير بأنو ىك الذم يقكؿ، يتراجع الكاتب كيتقدـ الراكم " 

                                                           
عامة لمكتاب، القاىرة، ية السعيد الككيؿ: تحميؿ النص السردم معارج ابف عربي نمكذجان، الييئة المصر  (1)

 .62 ص ـ،1998د.ط(، مصر)
 ـ، )د.ط(،1984سيزا قاسـ: بناء الركاية  دراسة مقارنة لثلبثية نجيب محفكظ، الييئة المصرية العامة لمكتاب،  (2)

 .158 ص
ة لمدراسات، عبد الله إبراىيـ: السردية العربية بحث في البنية السردية لممكركث الحكائي العربي، المؤسسة العربي (3)
 .11 ص ـ،2000، 2ط

 .19صالسابؽ:  (4)
 .92صيمنى العيد: تقنيات السرد الركائي،  (5)
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ىك إذ يقكـ بعممو الإبداعي يدرؾ أنو " لابد مف أف يترؾ لخيالو أف يمعب دكران ىامان في ك 
يتبنى شخصية أك فكرة ما، يمارس ش، قد لمكاقع المعي ، كمف خلبؿ تصكره (1)رسـ الشخصيات " 

خلبليا " عممو ككظيفتو الكتابية أك الإبداعية، قد يككف ىذا التصكر للؤشياء أك ىذه الرؤية لمعالـ 
 . (2)محددم السمات كالمعالـ، كقد يككناف غير كاضحيف بالقدر الكافي عند الكاتب أك المبدع " 

، يبدعيا خياؿ الركائي، بعيدان عف أبرز ىذه الشخصياتالراكم بكصفيا  خمؽ شخصيةي كتي 
ككنيا مجرد أداة في يده أك صكتان عاديان " مجردان ينيض بالسرد فقط، كىك ليس مطمقان في اليكاء، 

بكاتب يحمؿ ىمكمان معينة يعيش في بيئة  ان ، كىك بصفتو شكلبن مرتبطؿإنما ىك شكؿ كراءه مدالي
 .(3)لكتابة أف يككف لو فييا أثر " ثقافية كحضارية يتأثر بيا كيحاكؿ مف خلبؿ فعؿ ا

ىك مجمكعة الشركط " :تقكؿ حيث لمراكم، " يمنى العيد" كىذا يتضح في تعريؼ الناقدة 
الأدائية التي تمكف مف يركم بأف يركم كما لك أنو فعلبن سمع كرأل أك عرؼ ما يركم، أم كما لك 

ا المعنى شخصية ظؿ فني لمكاتب أنو حقان عمى علبقة فعمية )صادقة( بما يركم، الراكم ىك بيذ
الذم يخمقيا إذ يخمؽ أدكات سرده، أك يمتمؾ تقنيات السرد كيمارسيا معيدان إنتاجيا كمبدعان كالكاتب 

 . (4)ليا"

أك ما يطمؽ عميو المعبة  ،السارد ،كيحرص الركائي عمى إقامة مسافة فنية بينو كبيف الراكم
ضد ىيمنة  ( لعبة الفني تو )ر ليست سكل كظيفتجعؿ مف " ىيمنة الراكم كعنصبحيث الفنية 

لكجي عميو، الكاتب الأيديك مكقع  م كمناىضتو ىيمنة مكقعو ككاتب. أليست علبقة الراكم بما يرك 
 .(5)ىي ما جعمت العمؿ الفني يخكف أحيانان كاتبو " 

                                                           
 .76 ص ـ،1955، 1محمد نجـ: فف القصة، دار صادر، بيركت، ط  (1)
 .166 ص ـ،2006، القاىرة، 1سعيد يقطيف: الركاية كالتراث السردم، رؤية لمطباعة، ط  (2)
ـ، 2001، صفاقس، تكنس، 1السرد العربي المعاصر، دار محمد عمي الحامي، ط محمد عمامي: الراكم في  (3)

 .15ص
 .96 ص يمنى العيد: تقنيات السرد الركائي،  (4)

 .118ص ، المرجع السابؽ  (5)
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إذف فالراكم ىك مكقع أك كظيفة أك سمطة يصنعيا الكاتب في صكرة إنساف أك صكرة أم 
ص آخر لو كعي إنساني، بمعنى أنو ذات ليا مقكماتيا الشخصية المؤثرة عمى طريقة الإدراؾ شخ

كعمى طريقة العرض كىك بيذا يمثؿ الكسيط الفعاؿ بيف المؤلؼ كالشخصيات، كالقارئ كالنص، 
كبيف العالـ الفني المسجؿ في النص كالصكرة الخيالية لمعالـ نفسو عند تشكميا مف جديد في ذىف 

  رئ لمنص.القا

 وظائف الراوي: 

إف الراكم كاحد مف شخكص الركاية، لكنو ينتمي إلى عالـ مغاير عف العالـ الذم تتحرؾ  
فيو الشخصيات، كيقكـ بكظائؼ تختمؼ عف كظيفتيا، بينما تقكـ الشخصيات بصياغة الأفعاؿ 

ع، فإف دكر الراكم كالأقكاؿ كالأفكار التي تدير دفة العالـ الخيالي المصكر، كتدفعو نحك الصرا
 .(1)يتجاكز ذلؾ إلى عرض ىذا العالـ مف زاكية معينة 

في إطار حديثيـ عف الراكم، عددان  "جاب لينتفمت  "كمنيـ  (2)لقد حدد بعض النقاد كالباحثيف
مف الكظائؼ التي يقكـ بيا الراكم، كالتي تظير في النص كتختفي باختفائو، كىي نفسيا علبمات 

النقاد جممة مف ىؤلاء  كأكضح  كاف ظاىران كعمى اختفائو إف كاف مستتران. تدؿ عمى كجكده إف
كأىـ ما ينبغي الإشارة إليو ىك أف أىـ كظيفة مف ، الكظائؼ الأساسية لمراكم، كالكظائؼ الاختيارية 

كظائؼ الراكم في جميع الأعماؿ الأدبية ىي كظيفة السرد نفسيا، كالتي لكلاىا لما كجد العمؿ 
 :(3)الأساسية فيما يمي راكمفيك أىـ أسباب كجكد الحكاية، كقد حدد " لينتفمت " كظائؼ الالسردم، 

 الاضطلبع بالفعؿ السردم كمباشرة كظيفة التصكير. -
المراقبة، كىي تتكافأ مع الكظيفة التصكيرية، حيث يقكـ السارد بتأطير خطاب الشخصية،  -

 تنيض بكظيفة التأكيؿ. سركدة، كمالذاتي إزاء الأحداث المفالشخصية تعبر عف مكقفيا ا

                                                           
 .18صينظر، عبد الرحيـ الكردم: الراكم كالنص القصصي،   (1)

 مف أمثاؿ: جينيت، كبكيكف.  (2)
 .95ص قتضيات النص السردم الأدبي، ضمف كتاب طرائؽ السرد الأدبي،ينظر، جاب لينتفمت: م  (3)
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الأساسية مف كجية نظر الراكم، فيما يقابؿ كظائؼ  لكظائؼ الراكم "جيرار جينيت "ض تعرٌ  ك
 ": جاب لينتفمت "الراكم عند 

لمسارد كظيفة العرض بالنسبة لأحداث الحكاية، فيك المحرؾ الممتزـ إزاء القارئ أما  -
 ث فتقكـ بكظيفة العمؿ.الشخصية التي تساىـ عمميان في الأحدا

كظيفة المراقبة، كىي لا تنفصؿ عف كظيفة العرض، ككظيفة الفعؿ ) العرض ( تؤدل  -
بالنسبة لمشخصية إلى كظيفة تأكيمية، إنيا تتبنى مكقفان شخصيان اتجاه عناصر الحكاية 

 . (1)تقيميا كتؤكليا 

انية تبادؿ المكاقع في نظر " لينتفمت " فتنحصر في إمكأما الكظائؼ الثانكية لمسارد 
فتصبح كظائؼ السارد الإلزامية كظائؼ اختيارية لمشخصية، بينما تصبح كظائؼ الشخصية 
الإلزامية كظائؼ اختيارية لمسارد، كأف الطريقة تمكف السارد أف يتماىى مع إحدل الشخصيات، كأف 

 . (2)ينيض بكظيفتي التصكير كالمراقبة 

 .(3)انطلبقان مف كظائؼ المغة التي حددىا ياكبسكف  كتتحدد كظائؼ الراكم كما رآىا جينت

في ست كظائؼ ىي: الكظيفة السردية، كالكظيفة  ( جينت) أما كظائؼ الراكم الثانكية فقد رآىا 
 الأيديكلكجية، ككظيفة التكجيو، ككظيفة التكاصؿ، ككظيفة الشيادة، كالكظيفة الإنجازية لمسرد.

 ظائؼ الراكم في ركايات اليكدلي:كفيما يمي يمقي الدارس ضكءان حكؿ ك 

 الوظ ف  السرد  :أولًا: 

ناه عأنو مف الغريب أف يسند إلى أم سارد دكر آخر غير السرد بم (4) " جيرار جينت" يرل 
 فيي إذف تعد   الحصرم، فيي كظيفة بدييية كانت أكلى الأسباب في تكاجده داخؿ النص السردم  .

                                                           
، 1: نظرية السرد مف كجية نظر التبئير، ترجمة: ناجي مصطفى، دار الحكار، طكآخركف جيرار جينيت  (1)

 .100 ص ، الدار البيضاء،1989
 .95 ص جاب لينتفمت: مقتضيات النص السرد م الأدبي،  (2)
نيج، ترجمة: محمد معتصـ، كعبد الجميؿ الأزدم، كعمر خطاب الحكاية بحث في الم: ينظر، جيرار جينت  (3)

 .264 ص ـ،1997، 2، ط، القاىرةحمى، منشكرات المجمس الأعمى لمثقافة

 .264 ص ينظر، جيرار جينت: خطاب الحكاية،  (4)
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حكي دؿ ذلؾ عمى كجكد حاؾو يقكـ بعممية تكصيؿ الحكاية مف برز كظيفة لمراكم، فحيثما كجد الأ
 .(1)مخاطب عف طريؽ السرد  فيمخاطب يحاكؿ التأثير 

يخبر الراكم في الصفحة الأكلى عف المكاف الذم تدكر  (2) (ليؿ غزة الفسفكرمفي ركاية )
مبث أف يخبر عف طكيمة، ما ي ع فيو الكيرباء لأياـ كساعاتقطى فيو الأحداث، ىذا المكاف الذم تي 

يدرس  الذم جامعيالطالب ال ىذاعلبء كىي شخصية ، ف تقطفيكأ شخصيتو الرئيسية في الركاية
 غزة. في كيعيش في إمبراطكرية الشر في مصر في كمية الطب

عف ىكاجسيا مف  سياـ عبد الغني (3) (أميات في مدافف الأحياء) في  كيخبر الراكم
تيا كانت تتـ في الشتاء، بعد أف قضت عشر سنكات في خاصة أف اعتقالا ،السجف مرة أخرل

صفيا بصفقة أسرل بعد أف ختمت أسرىا بالإضراب المفتكح الذم داـ مدة تالسجف أفرج عنيا في من
أربعيف يكمان، ثـ تنقؿ القارئ إلى كصؼ مشيد اعتقاليا مرة أخرل مف منزليا في ساعة متأخرة مف 

 قتيا.الميؿ، حيث تفاجأت بطرؽ عنيؼ لباب ش

فيبدأ الكاتب مف لحظة الصفر التي تـ فييا تنفيذ العممية  (4) (ستائر العتمةأما في ركاية )
لقاء القبض عميو كعمى مجمكعتو، ثـ جكلات التحقيؽ في المسككبية كصنكؼ التعذيب النفسي.  كا 

 الوظ ف  التنس ق  :ثان اً: 

خطاب القصصي أكؿ العمؿ السردم عمى عاتقة التنظيـ الداخمي لم أخذي أحيانان  الراكم نرل 
 ما يريد النص قكلو بغض النظر عف أخلبقية النص. ترتيبالذم يجب أف يتمتع بالتنسيؽ مف أجؿ 

، الكلبـ أك الأحداثفممراكم الحرية المطمقة في إجراء بعض التعديلبت التي يجدىا مناسبة عمى 
أك التأليؼ بينيا، فنجد بذلؾ أف الترتيب فيقكـ مثلبن بعممية تقديـ كتأخير لأحداث أك ربطيا بغيرىا 

                                                           
‌.59ص عبد الرحيـ الكردم: الراكم كالنص القصصي،  (1)
    . 5، صـ2012، 2يع، راـ الله، فمسطيف، طالفسفكرم: دار البشير لمنشر كالتكز  كليد اليكدلي: ليؿ غزة (2)
، 1سيرة في جامعة القدس، طكليد اليكدلي: أميات في مدافف الأحياء، إصدارات أبك جياد لشؤكف الحركة الأ (3)

 .7، ص ـ2010
سطينية للئرشاد القكمي، ؿ، المؤسسة الفمكليد اليكدلي: ستائر العتمة كليد اليكدلي: ستائر العتمة، الجزء الأك  (4)
 . 7ـ، ص2003، 3ط
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فيك لا ينقؿ بالضركرة  . (1)الزماني لمسرد غير زماف الأحداث، كىنا يكشؼ عف اليد الخفية لمراكم
 .(2)جميع التفاصيؿ الدقيقة التي كقعت كلا يصؼ جميع الأشياء الكاقعة في المكاف الذم كقعت فيو 

يقكـ بيا السارد ليقدـ ما يريد قكلو بصكرة منظمة  كعمى ىذا فإف ىذه الكظيفة كظيفة أساسية
 كمنسقة.

الشعاع )نفسو عمى ىذه الكظيفة، كما كرد ذلؾ في ركاية  راكمكمف الممكف أف ينص ال
:" كاف السؤاؿ الأكؿ عف العممية العسكرية التي كقع فييا الأسير، راكم، يقكؿ ال(القادـ مف الجنكب

أسير، خاصة أسرل حزب الله..، ... لننظر ماذا حدث مع السؤاؿ الأساسي الذم يسأؿ عنو كؿ 
إسماعيؿ كنترؾ لو الحديث، ألقيت لو سمعي بعد أف أحاطتو مجمكعة مف المعتقميف في سجف راـ 

 .(3)كطمبت منو أف يحدثنا عف معركتو مع قكات الاحتلبؿ في الجنكب المبناني "  91الله سنة 

ا الحد بؿ إف الراكم يتدخؿ في الحكار بجمؿ سردية عند ىذ كظيفة الراكم التنسيقية لا تقؼك 
ركاية ليؿ غزة )  الحكار، كمف ذلؾ ما كرد في نظيـينثرىا بيف ثنايا الحكار في محاكلة منو لت

عندما تحاكر علبء مع مجمكعة مف أىؿ الميمكني حكؿ قدرة المقاكمة عمى الردع  (الفسفكرم
تد الحكار بيف مف يؤمنكف بالمفاكضات لإنياء الحرب كالصمكد في كجو القكة الصييكنية، فعندما اش

كبيف مف ىـ مع المقاكمة فتدخؿ الراكم قائلبن:" كاف لابد مف فؾ ىذا الاشتباؾ، قبؿ أف يستأذف 
 .  (4)صاحبنا علبء كيعكد أدراجو. ناشدىـ برقة كلطؼ " 

 ؿ ما يراه مناسبان.كيقكـ الراكم أيضان بالحذؼ لبعض الأشياء كالاستطراد في مكضكع معيف فيفع

 وظ ف  الشرح والتفس ر:ثالثاً: 

تختص ىذه الكظيفة بعدـ الاكتفاء بنقؿ الأحداث كتصكيرىا بؿ تتعداىا بالتعميؽ عمييا  
كيطمؽ  .(5)كبياف عمميا، كالراكم يتجاكز تقديـ الحكاية إلى البحث عف أصميا كأسبابيا كمسبباتيا 

                                                           
 .62 ص :عبد الرحيـ الكردم: الراكم كالنص القصصيينظر،   (1)
 .62 ص ينظر، السابؽ:  (2)
 .11 ص الشعاع القادـ مف الجنكب:  (3)
 .37ليؿ غزة الفسفكرم: ص   (4)
 .62عبد الرحيـ الكردم: الراكم كالنص القصصي، ص   (5)
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رية كالتقييمية أك الكظيفة التعميقية، فالكظيفة التفسيرية يؤدم عمى ىذه الكظيفة أيضان الكظيفة التفسي
السارد فييا شرح الأحداث مكضحان أسبابيا، أما التقييمية فيقكـ السارد بالتعميؽ عمى بعض الأحداث 

أك كصفو لإحدل الشخصيات بطريقة ساخرة تعبر عف  يديكلكجيمف كجيو نظره، كمف مكقفو الأ
 التيكـ كالاحتقار.

يتضح كثيران في ركايات اليكدلي، حيث كاف يعمؽ بعد حديث الشخصية بكلبـ طكيؿ كىذا 
، كأحيانان يقكـ بتكضيح معنى كممة بكضعيا بيف قكسيف، كما كرد في يدافع عنو مكقؼ الذمليجسد ا

ركاية )أميات في مدافف الأحياء( يقكؿ الراكم:" ىكذا ىك ديننا، المرأة شاركت منذ المحظة الأكلى 
، كدكرىا المميز في مؤازرة رسكؿ الله، ثـ ما كاف منيا  -رضي الله عنيا  –ة حيث خديجة لمدعك 

 .(1)( في بيعة العقبة الأكلى كالثانية " نصيبيانشر الدعكة كىي سرية، كأخذ ككتتيا )

كيمكف تفسير ىذا المثاؿ عمى أساس أف السرد يجعؿ لذاتو مرجعان دينيان يتمثؿ في النمكذج 
، كربما يعمؽ فيمو إلى الماضي فيربط الحاضر -صمى الله عميو كسمـ  –اـ الرسكؿ التاريخي أي

 بالماضي في جدلية دينية معمكمة عند الكثير مف القراء.

كفي مكقؼ آخر يفسر الراكم عدـ سماع أصكات في النيار عمى العكس كأف الجمبة تحدث 
تداىـ زنزانتي.. أدركت أف نياران جديدان  ليلبن في الزنازيف، يقكؿ:" أفقت مف نكمي فمـ أسمع أصكاتان 

قد دخؿ ضيافتي.. غابت أصكاتيف لأنيف ينمف نياران كيستيقظف ليلبن.. جبٌمة نكدة تخالؼ الفطرة 
 .(2)البشرية كمنطؽ تبادؿ الميؿ كالنيار الذم تسير عميو كؿ الخلبئؽ " 

مف الانتباه إلى بعض القضايا ف السارد أما الكظيفة التعميقة فتتمثؿ بتعطيؿ السرد ىنيية تمكٌ 
الجانبية، كأف يتحدث عف قصة جانبية، ثـ يكقؼ سرده لأحداث القصة الرئيسية، كيستطرد الحديث 

 عف القصة الجانبية، كيمكف أف تسمى ىذه الكظيفة الاستطرادية مف ناحية الشكؿ.
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 الوظ ف  الإبلاغ  :رابعاً: 

تمؾ الرسالة الحكاية نفسيا، أـ ذات مغزل نت كتتجمى في إبلبغ رسالة لمقارئ، سكاء كا 
 .(1)أخلبقي أك إنساني

تكصؿ رسالة عظيمة عف صمكد المرأة الفمسطينية  (فف الأحياءاأميات في مدكلعؿ ركاية )
كسمبت مف بيف  ان م  كجيادىا إلى جانب الرجؿ، كتحمميا لممشاؽ كالمتاعب النفسية خاصة إذا كانت أي 

طمبتا  –كىذه علبمة أف الاعتقاؿ لامرأة  –راكم:" تقدمت مجندتاف يقكؿ ال أحضاف فمذات كبدىا.
ثـ كدٌعت زكجي كعائشة.. أردت أف أحتكييا بيف جنبات قمبي ثـ أطير بيا ىاربة مف  يىكيت

خفافيش الميؿ.. دمعت عينام رغـ محاكلتي عدـ إظيار ضعفي كلكنيا الأمكمة.. لأكؿ مرة أشعر 
. كالكثير مما يكضح ىذه الرسالة (2)سكف ابنتي الكحيدة مني"بأنيـ ينقضكف عمى أمكمتي.. يفتر 
 الإبلبغية يتناثر في جنبات الركاية.

 الوظ ف  الانتباه  :خامساً: 

كىي تتمثؿ في اختيار كجكد اتصاؿ بيف السارد كالمتمقي )القارئ(، كتبرز في المقاطع التي  
 .(3)يتكاجد فييا القارئ عمى نطاؽ النص حيف يخاطبو السارد

كتبرز ىذه الكظيفة خاصة في المقاطع التي يكجد فييا القارئ عمى نطاؽ النص حيث 
و الراكم بصفة مباشرة، كذلؾ بعد انتقاؿ الراكم مف ضمير الغائب إلى ضمير المخاطب، أم بيخاط

التحكؿ مف الكظيفة السردية الأساسية لمراكم إلى الكظيفة التنبييية، كيمكف إيراد نماذج تكضح ىذه 
الصندكؽ الحديدم السريع  مف السجف إلى المحكمة في ىذا كظيفة مف ركايات اليكدلي، يقكؿ:"ال

ساعة كنصؼ تقطع فييا أجمؿ المناطؽ الفمسطينية دكف أف ترل منيا شيئان.. لؾ أف تتخيؿ الأرض 
الخصبة المباركة.. تتجمى فييا بركات السماء.. الخضار اليانع كالجنات المعركشات كغير 

شات.. تمد بصرؾ لترل حقكؿ القطف دكف أف ترل نيايتو.. يكسك الأرض حمة خضراء، ثـ المعرك 
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يتحكؿ البياض كأنو مكسـ ثمج يطكؿ بقاؤه.. ثـ تعطي لأنفؾ أف يركم ظمأه مف أريج البرتقاؿ 
كزىره الذم يمنح العطر بسخاء قؿ نظيره، ثـ تراه بعد ذلؾ يعطر رحيقو المختكـ بكؿ الأنكاع كبما 

 . (1)"   ثـ الظلبـ الحالؾ عمى صدرىاطاب، ىذه فمسطيف التي جلذ  ك 

 ،كثيرة الكطف المحتؿخيرات ( نٌبو القارئ إلى أف لؾ أف تتخيؿعبارة )إف إدخاؿ الراكم 
كقد كانت الحركة مفتتحان لممركر بالكصؼ للؤرض كمف  كأنيا جميمة كأرض البركة كالسمف كالعسؿ.

الدقيؽ لممزركعات الخضراء كحقكؿ القطف، كبيارات البرتقاؿ  عمييا مف الأشياء، خصكصان الكصؼ
بأزىاره العبقة كرحيقو المختكـ عمى حد قكؿ الراكم الشخصية. إف الجمؿ الكصفية في ىذا المقطع 
تسيـ بدرجة عالية لبمكغ الكصؼ إلى مراميو كغاياتو مف إثارة الخياؿ حكؿ الكطف الجميؿ. كىذه 

(، ، تمدٌ، يكسك، يتحكؿ، تعطي، يمنحاؿ المضارعة مثؿ:) تقطع، تتخيؿالجمؿ في الغالب تبدأ بأفع
بالإضافة إلى حشد مف الأسماء التي تمبي الأكصاؼ كتجمكىا كتعمؽ الشعكر بالانتماء إلى 
الأرض، كمثاؿ ىذه الأسماء: المناطؽ، الأرض، الخصبة، المباركة، السماء، الخضار، اليانع، 

مكسـ، ثمج، أريج، البرتقاؿ، ف، الأرض، حمة خضراء، البياض، الجنات، المعركشات، حقكؿ القط
   العطر، ... إلخ .

 راكمحينما تحدث ال ( الشعاع القادـ مف الجنكب) ىذه الكظيفة تجمت بكضكح في ركاية 
المتكمـ ثـ ما لبث أف  بضمير الأنا  حيث كاف الراكم يتحدث ،ةمقاكمة المبنانيالعف رجؿ مف رجاؿ 

ر المخاطب ليجذب القارئ نحك ما يركيو كيشد انتباىو يقكؿ:" في سجف عسقلبف انتقؿ إلى ضمي
حيث يقطف رجاؿ حزب الله.. تنطمؽ مف ساحة  7كجدت سر النصر.. كبالتحديد في غرفة رقـ 

السجف المحاطة بأقسامو الشاىقة.. تنعطؼ مف زاكية الساحة الشمالية في سرداب مدرج نحك 
... كبعد أف تنتيي مف ارتقاء درجات السمـ تمتقط أنفاسؾ كتتابع الطابؽ الثاني حيث قسـ )ب(،
 . (2)عبر ممر القسـ الطكيؿ... " 

كيدعكه  فالراكم بانتقالو مف ضمير الأنا المتكمـ إلى ضمير المخاطب أنت يشد انتباه القارئ
يبقى في  ، ككأنما القارئ ىك مف يقكـ بيذا الفعؿ فلب يشعر بالممؿ بؿإلى الاستمرار في التمقي
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) تنطبؽ، :مف خلبؿ الأفعاؿ الاستمرار لمعرفة الأحداث الآتيةحميمية الفعؿ التي تسكقو إلى 
 تنعطؼ، تمتقط، تتابع ( كىكذا.

يمفت الراكم انتباه القارئ إلى عمؽ الزنازيف  ( أميات في مدافف الأحياءكفي ركاية ) 
ت مف نكع آخر ليس ليف في الجياد أك الانفرادية ليس فقط لممعتقلبت الفمسطينيات بؿ إلى معتقلب
:" ريمة كالمخدرات كأفعاؿ شاذة يقكؿ الراكمالدفاع عف الأرض، بؿ معتقلبت ييكديات متيمات بالج

بعد الظير سيطر عمىٌ نكـ طكيؿ لـ أفؽ منو إلا عمى أصكات قردة مف حكلي.. أفاقت شياطيف 
في الزنازيف المجاكرة.. ييكديات متيمات الميؿ.. مع نياية النيار تستيقظ المعزكلات الجنائيات 

بالجريمة كالمخدرات.. ىؿ لؾ أف تتصكر شاذات المجتمع الشاذ.. الصراخ كالكممات التي تؤذم 
 .(1)الأذف بجراح عسيرة " 

فقد لفتت الراكية انتباه القارئ بعبارتيا ) ىؿ لؾ أف تتصكر ( ليعرؼ ىؤلاء الشاذات كما 
يدؿ عمى شذكذ السمكؾ كالبيئة المحيطة  لفاظ بذيئة كصراخ مزعجيقمف بفعمو كيتمفظف بو مف أ

  .بيفٌ 

 الوظ ف  ا  د ولوج  :سادساً: 

كىي كظيفة تتعمؽ بالخطاب التنكيرم أك الأخلبقي أك المذىبي، الذم يحممو الراكم في  
باشرة في كفيو تظير تدخلبت الراكم المباشرة أك غير الم . (2)عباراتو ، كفي طريقة سرده للؤحداث 

 .(3)القصة، كتستطيع أف تتخذ الشكؿ الأكثر تعميمية لمتعميؽ المسمكح بو عمى العمؿ 

 إحدل الشخصيات كىي عمى لسافكيمكف تقديـ مثاؿ يدؿ عمى ما كرد سابقان، حيث جاء 
إلا أف تبتعدم عف العمؿ  :" ما عميؾً ( فف الأحياءاأميات في مد ) ي في ركايةنسياـ عبد الغ

.. لا تمسي بأمنيـ فإنيـ لا يمسكف بؾ... ىؿ ىذه القاعدة صحيحة؟! أيف دكرم في التنظيمي.
حسف دكر مف خلبؿ العمؿ الاجتماعي... إذف الة التي أحمؿ؟! تستطيعيف تجسيد أالحياة؟! الرس
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ىك تراجع عف بيعة الجياد إلى بيعة النساء... ألست امرأة؟! كتنتميف أيضان إلى مجتمع يقزـ مف 
 .(1)كييمش كيانيا في البيت كمطبخو... أليس كذلؾ ؟! "  دكر المرأة

لا يقتصر فقط  الذمىذا المقطع يمفت نظر القارئ إلى دكر المرأة في المجتمع الفمسطيني، 
الأكلاد، بؿ إلى الجياد، كىذا لا ييتـ بو كثير مف الناس كيقمؿ مف شأنيا كقدرتيا تربية عمى البيت ك 

  عمى الجياد كالمقاكمة.

 الوظ ف  التأث ر  : اً: سابع

 .(2)في إدماج القارئ في عالـ الحكاية، كمحاكلو إقناعو أك تحسيسو  ىذه الكظيفة تتمثؿ
 أك شارؾ فيياأك شبو كاقعية، عاشيا أك صنعيا تبدك الركاية في رؤية اليكدلي أحداثان كاقعية ك 

إذ تركم معاناة ىذه الأحداث،  ـعف طريؽ أشخاص حدثت معي راكو  نقمياشخص أك أشخاص، ك 
مف آلاـ كأحزاف كتجرع لمعمقـ في ظؿ ىذه الزنازيف الكحشية التي لا تراعي  الأسرل كما يكتنفيـ

بركدة كرطكبة كحشرات كجرذاف  أك القيـ الإنسانية،  فلب رحمة للؤسير لا في صيؼ كلا شتاء،
 .ركايةبو ال ناخبر ا تكالكثير مم

، كما ياتة، كيؼ يفرؽ السجف بيف أـ كطفمكمكلعؿ أكثر ما يؤثر في القارئ علبقة الأم
، تقكؿ:" آه يا عائشة لكلاؾ ما اف، كىذا ما كرد عمى لساف الراكمبفعؿ ىذا الحرم تعانيو مف مآسو 

خضت ىذا الإضراب.. ىـ لا يدرككف معنى العلبقة بيف أـ كطفمتيا.. كأنى ليـ ذلؾ كقمكبيـ قمكب 
طيران تحكـ حكؿ عشيا كقد سمبت مف  –ميو كسمـ صمى الله ع –ذئاب.. عندما رأل رسكؿ الله 

 .(3)فراخيا، غضب رسكؿ الله كقاؿ:" مف فجع ىذه بفراخيا ؟! " 

 إذا كاف رسكلنا الكريـ قد منع ىذا الفعؿ لطير فما بالؾ بإنساف ؟! 

يا عف جرائـ مارسالكثير مف قصص في ثناياىا   ( ليؿ غزة الفسفكرم ) ركاية صكٌري كت
كالتي كاف يرسميا علبء برسائؿ عبر البريد الالكتركني  ـ 2008 نو عمى غزة عاـالمحتؿ في عدكا
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لى صديقو جكف ) بيبي ( كيصؼ فييا أعظـ ما  رآه مف جرائـ حرب خلبؿ يكـ إلى مخطكبتو كا 
 .ان مسعفعممو 

كمنو ما ذكره الراكم في قصة الأطفاؿ فاطمة كعمر كعائشة كقصؼ طائرات الاحتلبؿ 
زليـ مقابؿ اانيا ) عربة حمار( كعمييا مكاد التمكيف يتـ تكصيميا لمناس إلى منلمعربة التي يقكد

بعض النقكد، يقكؿ الراكم:" أفرغتا حمكلتييما مف الدقيؽ كمكاد التمكيف التي تكزعيا ككالة 
اللبجئيف، تقاضتا ما فيو النصيب مف الأجر، ثـ عادتا أدراجيما لمبحث عف رزقيما ثانية عند مركز 

لككالة.. ىما فاطمة كعائشة كعمر، ... أعطكنا العنكاف كانطمقت مع طاقـ الإسعاؼ لا تمكيف ا
تمكم عمى شيء، الإبلبغ عف قصؼ عربة تقؿ طفميف، السماء فكقنا تضج برعد الطائرات النفاثة 

 .(1)كالمركحية كالاستطلبع، كؿ أدكات القتاؿ الجكم تئز أزيزان  يزلزؿ الأركاح " 

 لاستشهاد  :الوظ ف  اثامناً: 

كىي كظيفة فرعية كلا تعد شرطان مف شركط العممية السردية، كلكنيا لا تكاد تخمك منيا،  
كتظير ىذه الكظيفة حيف يقكـ السارد بمحاكلة إثبات مصدره الذم استمد منو معمكماتو أك درجة 

 .(2)دقة ذكرياتو

ـ عبد الغني:" كـ أكره سيا ي مدافف الأحياء عمى لساف الراكمكمما جاء في ركاية أميات ف
ىذا المثؿ )لاحؽ العيار لباب الدار( كـ مرة طمب منا أف نمحقو حتى نكتشؼ أنو ) أفاؾ أثيـ  عتؿ 

كما في القصة التراثية الفمسطينية  –بعد ذلؾ زنيـ( كليس مجرد كذاب.. إنو سير خمؼ الضبع 
لنا لنكتشؼ حجـ الكارثة.. حتى باب الغار المنخفض فيضرب حيان ىنا فيسيؿ الدـ فنصحك عمى حا

 .(3)لف أدعيـ يسخركف منا ىذه المرة"
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:" ستائر العتمة الجزء الأكؿ، يقكؿ ر لباب الدار( في ركايةاالعي ؽكقد كرد ىذا المثؿ )لاح
لقد انتيت القصة يا عامر. لـ يتبؽ لديؾ أية حجة لإخفاء أم شيء عنا. لقد سرنا معؾ إلى نياية 

 .(1)ممة التي لـ يحظ أحد بمثميا غيرؾ"الدار( احمد ربؾ عمى ىذه المعا الطريؽ)لاحؽ العيار لباب

   -رضي الله عنو  –عمر بف الخطاب  كيقكـ الراكم بإحالة السرد إلى نصو لأمير المؤمنيف
:" لا يحؿ لامرئ أف يذؿ نفسو قالكا ككيؼ يذؿ كتاريخو المشرؽ رمز العدالة كالضمير الإنساني

ىذا الخطاب ذك مرجعية دينية تنتمي  . (2)يكمؼ نفسو فكؽ ما تطيؽ " المرء نفسو؟! قاؿ: أف 
صمى الله  –كالفاركؽ لو مكانة لدل الرسكؿ الكريـ  –رضي الله عنو  –لمفاركؽ عمر بف الخطاب 

قاؿ: الميـ  –صمى الله عميو كسمـ  –، فقد أخرج الترمذم عف ابف عمر " أف النبي  -عميو كسمـ 
ف الرجميف: بعمر بف الخطاب، أك بأبي جيؿ بف ىشاـ، كقد تحققت الدعكة أعز الإسلبـ بأحب ىذي

 (3)معمكـ " كما ىك 

 الوظ ف  التوث ق  :تاسعاً: 

ترتبط ىذه الكظيفة بالراكم، الذم تقع عميو ميمة جعؿ القارئ أكثر ثقة في صدؽ ما يركم 
 لو، لأف القارئ إذا لـ يشعر بيذا الصدؽ فإنو لف يقبؿ عمى الركاية.

كتختمؼ أساليب التكثيؽ حسب العصكر كالأذكاؽ، فظيكر الراكم أحيانان يقدـ مصدران مقنعان 
مكثكقان بو لممعرفة، عف طريؽ ضبط الأسانيد أك إثبات شيادات الشيكد، إف كاف الراكم كاحدان ممف 

ثـ  كقع في أيدم مجمكعة، ان أسير  وشيدكا الأحداث المركية، ككأف يجعؿ مثلبن راكم إحدل ركايات
 يكشؼ لنا النقاب عف مجمكعة مف الكثائؽ.

تكثؽ ما يدكر في السجكف الإسرائيمية كفي الزنازيف  في الغالب الأعـ ك ركايات اليكدلي
 الانفرادية كمعارؾ التحقيؽ، كما يدكر فييا مف أساليب لمتعذيب النفسي كالجسدم كما في ركاية

                                                           
 . 65 ص /1 ج ستائر العتمة:  (1)

 .66  ص أميات في مدافف الأحياء:  (2)
(3)

فاء، تحقيؽ: محمد محيي الديف عبد الحميد، مكتبة الشرؽ الجديد، ينظر: جلبؿ الديف السيكطي، تاريخ الخم‌‌
 . 110 – 109ـ، ص 1992، 1بغداد، كمطبعة السعادة بمصر، ط
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ة كالتي أفرد ليا بالمؤشرات التاريخي ( ف الجنكبالشعاع القادـ م)كتمتمئ ركاية  .( ستائر العتمة)
منيا " ركف أراد " كيتحدث فييا عف أسر الطيار الإسرائيمي، ك " أكسمك في اليكدلي عناكيفى 

عسقلبف " ، كما تعددت المؤشرات التاريخية للبنتفاضة الفمسطينية في مكاضع مختمفة مف حديث 
و في الضفة الغربية كتقسـ الضفة إلى مناطؽ) أ ، الأسرل، كالحديث عف التنسيؽ الأمني كبدايت

 ب،  ج ( كالحديث عف السلبـ في ثنايا ركاية ستائر العتمة.

كفي ركاية أميات في مدافف الأحياء تطؿ حادثة الاقتتاؿ الداخمي في غزة، تقكؿ الراكية:" 
تشياد فتى مف رجعت إلى الغرفة كالبنات يسمعف الأخبار.. اقتتاؿ داخمي في غزة عمى أشده، اس

 .(1)جنيف أمو المفزكعة تمحؽ الجنازة " 

 الجمال  :  الوظ فعاشراً: 

التحفيز كماتشفسكي )ة أخرل أطمؽ عمييا تشبالإضافة إلى ما سبؽ ذكره، يقكـ الراكم بكظيف 
التأليفي(، كيؤكد أف " قكاـ ىذه الكظيفة يعتمد عمى تحكيؿ الحياة الفجة إلى صكرة فنية، عف طريؽ 

الأحداث الكاقعية عمى صفحات الكرؽ،  فجاجةكىذا ما يمطؼ مف  .(2)الراكم كصكرتو"رؤية 
فيتخمميا الكصؼ كالتعبير عف الأشياء بكممات معبرة كدالة كمؤثرة، كالقارئ لركايات اليكدلي يمحظ 

 ذلؾ بشكؿ كبير.

لقائيا  يقكؿ الراكم في ركاية ) أميات في مدافف الأحياء ( عمى لساف سياـ عبد الغني عند
بطفميا في السجف:" فتحت الباب كجدت نفسي كجيان لكجو أماـ عائشة.. لـ أرى صديقتي كلا أم 

أسبح في  ايا الزاىي كلففتيا بيف ذراعي، دارت بي الدنيا كأنمشيء.. اندفعت نحكىا.. حممت طف
س كيبقى عالـ طفمتي الجميؿ.. نصر عظيـ كفتح مف الله جميؿ.. لقاء الشمس كالبحر.. تغرؽ الشم

  (3)البحر عائمان تائيان حالكان، ليس مف نكر إلا نكر الشمس التي دفعتيا في أحشائو " 

                                                           
 .80 ص أميات في مدافف الأحياء:  (1)

 .65عبد الرحيـ الكردم: الراكم كالنص القصصي، ص   (2)
 .69أميات في مدافف الأحياء: ص   (3)
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فحيثما كجد راكو يحكي  ،التأثيرالحكي ك كيمكف إجماؿ كؿ ىذه الكظائؼ في كظيفتيف ىما: 
ة ما، كما قحكاية كأمامو مستمع حقيقي أك ضمني، كفي نية  الراكم التأثير عمى المستمع بطري

كيجد الخطاب السردم (بنفسنت)إميؿ  :قكؿي
(1). 

كتبقى ىذه الكظائؼ مفتكحة لأف تكزيعيا ليس جامعان مانعان، فيمكف اختصارىا أك الإضافة 
حدة مجمؿ كلا يفترض كجكد ىذه الكظائؼ جميعان في ركاية كاحدة، فقد تستغرؽ كظيفة كا إلييا.

متعددة ترتفع بمستكل  كظائؼ لراكم في تأديةكلكف التنكع دليؿ حرية ا الحدث السردم لحكاية ما،
 النص السردم إلى مستكل النص المفتكح الذم يقبؿ التأكيلبت المتعددة.

إف كجكد الكظائؼ في العمؿ السردم يختمؼ بدرجات متفاكتة " كليس شرطان أف تككف كميا 
، أك في كؿ قصة، فقد يحتكم راكم قصة مف القصص عمى ثلبث م نيا، أك مكجكدة في كؿ راكو

 .(2)"بدكنيا، كىي الكحيدة التي تصنعو د لمراكمبع، أك أكثر، أك أقؿ، لكف لا كجك أر 

كعمى ىذا فإف صيغة الراكم صيغة مفتكحة، كمرتبة إلى مدلن بعيد بإبداع كؿ قاص، 
كبتقنيات كؿ قصة، كبالتطكرات التي يضيفيا الزماف، فكؿ كظيفة قد تتبدل بمئات الطرؽ 

 تزج الكظائؼ فييا كامتزاج الألكاف، يصعب تمييز عناصرىا الأكلية.كالأساليب، كقد تم

 أنواع الرواة:

مف المعمكـ لدل الباحثيف في ىذا المجاؿ " أف طبيعة الراكم تتأثر بمكقع الرؤية لدل  
حدد نمكذج الراكم ، كبالمقدار الذم يالراكم، كىذا يؤدم إلى اختلبؼ الكظائؼ التي يؤدييا الراكم

و، كتصنع قكامو العقمي كالجسدم كالكجداني، كتتحكـ في طريقة إدراكو لمعالـ المحيط كتضبط مكقع
نما  أنك فالراكم إذف ليس نكعان كاحدان  .(3)بو، كفي طريقة كلبمو كتعبيره عف ىذا العالـ "  كثيرة،  عه اكا 

ذا التفنف في اب في استخداـ مفيكـ الراكم، كارتبط ىتٌ الكي  أبدعككؿ نكع لو علبقاتو كخصائصو، كقد 

                                                           
ف: المغة كالخطاب الأدبي )مختارات مترجمة(، ترجمة: سعيد الغانمي، المركز الثقافي إدكارد سابير كآخرك  (1)

 .48ـ، ص 1993العربي، بيركت، 
 .75ص  ،حيـ الكردم: الراكم كالنص القصصيعبد الر  (2)

 .77–74ص ، السابؽ  (3)
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فية ما يرككف دلالة عمى رؤيتيـ لما يرككف، كأف يترؾ الراكم يعلبقاتيـ بما يرككف، فجاءت ك
نو في مفصؿ مف مفاصؿ الركاية، لمراكم )الشاىد( الذم ينقؿ ما يقع عميو نظره ا( مكناالأبضمير )

 فقط.

 كؿ حسب كجية ،عددةقسيمات كثيرة كمتقد كاجو الدارس في ثنايا بحثو عف أنكاع الركاة، تك 
الراكم الثقة  كما تركز عمى وز عمى ظيكر الراكم كاختفائعيا تركٌ نظره، لكف ىذه التقسيمات جمي

في الأحداث كغير  المشارؾح كالمحايد، كالراكم ميـ المنفتكالراكم غير المكثكؽ فيو، كالراكم الع
أك اؿ )نحف(، كضمير الغائب،  نا(الأ، كالراكم مف الداخؿ كمف الخارج، كالراكم بضمير )المشارؾ

 كضمير المخاطب، كالراكم المفرد كالمتعدد.

نكعيف مف الركاة كالمراقبيف في السرد عمى  التمييز بيف، كقد تٌـ كؿ التقسيمات تدكر في ىذا الفمؾ
 ىما: كىذاف النكعاف ،حسب علبقة الراكم بما يركيو

 ف إدراكيـ لذلؾ.يبدك مىك ما اب، ك ركاة يتكفر لدييـ الكعي بأنيـ كتٌ  .1
ركاة لا تشعر عند قراءة ما سيسردكنو بأنيـ يعكف دكرىـ في الكتابة، كالتفكير في صنع العمؿ  .2

الأدبي، كميما كاف دكر كؿ منيـ كأشخاص فاعميف أك مساعديف أك مجرد ضحايا لو، أك لا 
ختمفكف علبقة ليـ بو، " فإف الركاة كالشخصيات التي تعكس الأحداث كتبدك بضمير الغائب ي

كثيران فيما بينيـ، طبقان لدرجة بعدىـ أك قربيـ مف المؤلؼ كطبيعة علبقتيـ بو كطبقان لممسافة 
 (1)التي تفصميـ بالقارئ أك الشخصيات الرئيسية في الحكاية المركية " 

حينما كضع عنكاف " المسافة ككجية  ، لؾ بيف نكعيف مف الركاةبعد ذ (بكث يفا)ك  كيميز
كشخصيات غير مشاركة ف في القصة المحكية كشخصيات مف جية، المشاركي النظر " مف حيث
، كعمى أساس ىذا التمييز يكضح نكعية الركاة انطلبقان مف علبقتيـ الترابطية مع في نظاـ الركاة
 :النحكالقصة عمى ىذا 

الكاتب الضمني ) الذات الثانية لمكاتب (: إنو الكاتب الضمني المستتر، كىك ليس شخصان  .1
 دـ كلحـ بؿ ىك شخصية مف كرؽ عمى حد تعبير بارت.مف 

                                                           
 .370، ص  ـ1996، مصر، 1صلبح فضؿ: بلبغة الخطاب كعمـ النص، الشركة العالمية لكنجماف، ط  (1)
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، كيشيد ىذا ح (: كىك الذم تتداخؿ فيو شخصيتافالمعركض ) غير الممسر  رالراكم غي .2
الراكم عمى  لالصراع كيراه بعينو، فيذا النكع يسمى بالراكم المشارؾ، أما عندما يتعد

كالمتتبع لأخبارىا فقط،  الشخصيات، كيختمؼ مكقعو عف مكقعيا، كيككف الراصد كالملبحظ
" كمعنى ذلؾ أف معرفة الفارؽ بيف  . (1) فإنو في ىذه الحالة يسمى الراكم غير المشارؾ

الراكييف يعتمد عمى قياس المسافة التي تفصميما عف الشخصيات، فإذا تضاءلت ىذه 
ذا اتسعت كاف الراكم غير مشارؾ "   (2)المسافة أك تلبشت كاف مشاركان، كا 

الذم ميز فيو بيف  ( ف بكيكفجك  )ـ ظير كتاب ) زمف الركاية ( لمناقد الفرنسي1946كفي عاـ  
 : (3)لمركاة  ثلبثة أنكاع

اء كالعالـ الركائي، فلب يجعميـ الراكم العميـ بكؿ شيء في عالـ الركاية، كىك يحكؿ بيف القرٌ  -
الشخصيات فتقكـ يركف إلا ما يرييـ ىك إياه، كلا يعممكف إلا ما يريدىـ أف يعممكه، أما 

بفعؿ الأحداث دكف أف تعمـ المصائر المجيكلة التي تنتظرىا، لأنيا لا ترل إلا ما تقع عميو 
عيكنيا فقط. كقد ربط بعض النقاد بيف ) الديكتاتكرية ( كظيكر الراكم الخبير العميـ بكؿ 

 شيء.
الشخصيات  الراكم الذم لا يعمـ إلا ما تعممو الشخصيات، أك ىك الذم لا يتجاكز حدكد -

 في الرؤية. فإذا فعمت الشخصية فعلبن، أك اتصفت بصفة فإف الراكم يقدـ فعميا أك صفتيا.
كيمكف تحديد الراكم الذم لا يعمـ إلا ما تعممو الشخصيات في شكميف، الأكؿ: أف يككف 

حدل الثاني: أف يتخذ مف إك  الراكم مشاركان في أحداث الركاية أك شاىدان عمييا.
 شخصية مرايا تعكس الحدث.مف  أكثر الشخصيات أك

كاحدان مف شخصيات الراكم الذم يعمـ أقؿ مما تعممو الشخصيات، سكاء أكاف ىذا الراكم  -
المشاىديف أـ مف المستقميف، متخذان لنفسو مستكلن زمانيان أك مكانيان أك  الركاية، أك مف

 أيديكلكجيان خاصان بو.
                                                           

جيرار جينت كآخركف: نظرية السرد مف كجية النظر إلى التبئير، ترجمة: ناجي مصطفى، منشكرات الحكار  (1)
‌.59ـ، 1989، الدار البيضاء، 1الأكاديمي كالجامعي، ط

 .120ص عبد الرحيـ الكردم: الراكم كالنص القصصي،   (2)
 .132 ص ينظر، سيزا قاسـ بناء الركاية، (3)
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 ي:ع الرواة عم  النحو الآتاا   " أنو " خطاب الحكفي كتابه " ج نت" ج رار حدد و 

أنا( فيك راكو ) ػراكو يحمؿ الأحداث مف الداخؿ، كىك نكعاف: بطؿ يركم قصتو بضمير ال -
 غير حاضر. مي المعرفة عمى الرغـ مف أنو راكو حاضر. ككاتب يعرؼ كؿ شيء فيك راكو ك

ضر كلكنو لا يتدخؿ. راكو يراقب الأحداث مف الخارج، كىك أيضان نكعاف: راكو يشاىد فيك حا -
 .(1)ككاتب يركم كلا يحمؿ فيك غير حاضر، كلكنو لا يسقط المسافة بينو كبيف الأحداث

 :(2) بيف ثلبثة أنكاع مف الركاة (تزيفيتاف تكدكرؼكقد ميٌز )

 راكو يعمـ أكثر مف الشخصية ) الرؤية مف الخمؼ ( : الراكم < الشخصية. -

ف شخصيات عالمو، بما في ذلؾ أعماقيا النفسية شيء ع كؿ   يتميز السارد بككنو يعرؼي 
كأحاسيسيا، كأفكارىا، مخترقان جميع الحكاجز متنقلبن في الزماف كالمكاف دكف صعكبة، كيفترض 

 أف تحكى القصة التي تعتمد ىذه الرؤية السردية بضمير الغائب.

 راكو يعمـ بقدر ما تعمـ الشخصية ) الرؤية مع ( : الراكم = الشخصية. -

يقدـ لنا أم تفسير للؤحداث قبؿ أف  رد ىنا يتساكل في المعرفة مع الشخصية ، فيك لاالسا
ففي ىذه الرؤية، حيث  ،تصؿ الشخصية ذاتيا إليو، كتستعمؿ ضمير المتكمـ أك المخاطب

 يتطابؽ السارد بالشخصية القصصية.

 ية.راكو يعمـ أقؿ مما تعممو الشخصية ) الرؤية مف الخارج ( : الراكم > الشخص -

يككف السارد في ىذه الرؤية أقؿ إدراكان كمعرفة مف أم شخصية في القصة، كىك بذلؾ لا 
ما ىك أبعد، كالحديث عف كعي ا يرل كيسمع، دكف أف يتجاكز ذلؾ إلى يمكنو إلا أف يصؼ م

 الشخصيات كأفكارىا مثلبن كالتعميؽ عمى الأحداث فيك سارد محايد.

                                                           
 ‌.201 ص ار جينت: خطاب الحكاية،جير  (1)

، ـ1996، حمب، 1لإنماء الحضارم، طتزيفتاف تكدكركؼ: الأدب كالدلالة، ترجمة: محمد نديـ خشفو، مركز ا  (2)
ـ، ص 2005نقلبن عف أحمد جبر شعث، شعرية السرد في الركاية العربية المعاصرة، مكتبة القادسية، خانيكنس، 

77- 78. 
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قميدم لمحكي المختصر في أسمكبيف: أسمكب الراكم العميـ كىذا التقسيـ أكسع مف التقسيـ الت
ضمير المتكمـ كىك الراكم بكؿ شيء، كيستخدـ في الغالب ضمير الغائب، كأسمكب الراكم ب

 .(1)المشارؾ

نكعيف مف الركاة، بناءن عمى علبقة الراكم بما  –متأثرة بجينت   -  (2) " يمنى العيد " كقد أكردت
 يركم:

 اث مف الداخؿ كيتمثؿ في مكقعيف:راكو يحمؿ الأحد -
 كبطؿ، يسرد قصتو بضمير الأنا ) حاضر( . .1
 سارد، راكو كمي المعرفة مسقطان المسافة بينو كبيف الأحداث ) غير حاضر (. .2

 راكو يراقب الأحداث مف الخارج، كىك بدكره يأتي مف مكقعيف: -
 (، كلكنو )لا يتدخؿ(.راكو شاىد )حاضر .1
 .قؿ غير حاضر، دكف إسقاط المسافة بينو كبيف السردراكو يحمؿ، يركم بكاسطة نا .2

ة، حيث إنو أشمؿ مف تقسيـ تكدكركؼ كأكضح كىذا ما دفع كيميؿ الدارس إلى تقسيـ جينيت لمركا
 يمنى العيد لمتأثر بو، لذلؾ تـ الاعتماد عميو في ىذه الدراسة.

 وف ما  مي  حمل الدارس الراوي في روا ات ول د الهودلي:

 :(الشعاع القادم من الجنوبروا   ) اوي فيالر أولًا: 

ف كاف المؤلؼيتبادؿ إسماعيؿ الزيف مع   مسرح السرد الخاص دكر السارد البطؿ، كا 
بإسماعيؿ أكسع مف مكقع علبقتو الرئيسية بالسرد، كيتحكؿ مف شخصية في السرد إلى سارد يتكمـ 

زمف التحكؿ بالنسبة لو مف سجنو  ةبيدًئت الركاية بخطاب سردم عمى بدايبضمير الأنا كالجماعة، 
قبؿ تعرفو بإسماعيؿ الزيف، إلى مرحمة ممتدة مف السجف إلى ما يمي  تعرفو بإسماعيؿ يقكؿ :" في 

                                                           
ـ، 2005، 1، ط، فمسطيفشعت: شعرية السرد في الركاية العربية المعاصرة، مكتبة القادسيةينظر: أحمد جبر   (1)

  .78 – 77ص
‌.90 ص ينظر، يمنى العيد: تقنيات السرد الركائي،  (2)
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، (1)حيث يقطف رجاؿ حزب الله" 7ة رقـ سجف عسقلبف كجدت سر النصر ... كبالتحديد في غرف
ـ تحكؿ إلى الضمير المخاطب، يقكؿ:" نا ( المتكمـ، ثالأفالراكم يركم ىنا بداية قصتو بضمير ) 

تنطمؽ مف ساحة السجف المحاطة بأقسامو الشاىقة.. تنعطؼ مف زاكية الساحة الشمالية في سرداب 
 .(2)مدرج.. تملؤ .. تبث .. " 

، فقد ) نحف، نا( لإسماعيؿ الزيف يتحكؿ الراكم لضمير الجماعة راية السردبعد أف يسمـ ك 
كقد  مف السيرة الذاتية، تبدك قريبةإلى السارد لأحداث قصتو،  التي  يةانتقؿ مف مجرد شخصية عاد

:" ألقيت لو سمعي بعد الراكم حزب الله، يقكؿ لشخصيات تمثؿ أفرادان مفبالسيرة الجمعية  اختمطت
 .(3)"  91أف أحاطتو مجمكعة مف المعتقميف في سجف راـ الله 

الإنساف إسماعيؿ كيتقنع بقناع شخصية ، كىك يمثؿ رأم المؤلؼ كأيديكلكجيتوفالسارد ىنا 
الأدكار " كانت المحظات التي أليبت مشاعرم، النظرات التي أشبعت فييا   كيتبادؿ معو البسيط 

فإسماعيؿ ىنا في زمف التحكؿ، يقص ما حدث  .(4)عيني أمي، الكداع الأخير كاف .. صامتان " 
 مؾ ناصية القص في المشيد الحاضر.قبؿ أسره فيك السارد المتميز بسرده بضمير الأنا، يمت

يسرد مف الخارج مكظفان الأخبار  كىك ،كاستخدـ الركائي تقانة السارد المراقب للؤحداث
تبادؿ باتت قاب كسيمة لنقؿ الأحداث بكاسطة فعؿ القكؿ " قالكا في إذاعة صكت الجبؿ أف صفقة ال

ت ىامشية يسيؿ التغمب لبفاحؿ الخلبفات الجكىرية، كلـ يبؽ سكل خ  ـ قكسيف أك أدنى.. ت
 .(5)عمييا.."

لتحقيؽ الغمبة لأيديكلكجيا دينية تابعة مف رؤيتو  طارحان إلى ضمير المتكمـ،  الساردينتقؿ ك 
حديث  ( ركف أراد) " تتابعت الأخبار كتتابع التياب مشاعرم معيا.. أصبح رؤية حزب ديني  

الحياة حتى تتـ الصفقة؛ تعمك الأخبار السجف كبطؿ الأخبار حتى أف البعض كاف يتمنى لو طكؿ 

                                                           
 .7ص الشعاع القادـ مف الجنكب:   (1)
  .7ص :السابؽ (2)
 .11 السابؽ: ص (3)
‌.11ص السابؽ:  (4)
 .170ص : السابؽ (5)
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كيشتد صخبيا ثـ تتلبشى بالتدريج  كتأخذ مف تلبشييا أسى الأسرل كأحزانيا حيث شكاطئ الحرماف 
 .(1)كالنسياف كغياىب الحب.. " 

 :(ل ل غزة الفسفوريروا   )  الراوي في ثان اً: 

عاـ  د قطاع غزة فيمكضكعان خطران يتمثؿ في الحرب ض يسرد الكاتبفي ىذه الركاية 
 ـ، كذلؾ عمى لساف طالب جامعي في كمية الطب في السنة الجامعية الثالثة.2009 – 2008

ركايتو بالطريقة التاريخية أك التقميدية التي يعتمد فييا عمى ضمير الغائب،  ركائييحكي ال
الرسائؿ  كاستخدـ الراكم طريقةكما نرل اعتماده عمى الضمير المتكمـ في طريقتو الذاتية، 

، كما استخدـ ان مسعفو لكتركنية كفييا يسرد الكاتب الحكادث التي مر بيا علبء مف خلبؿ عممالإ
الداخمية التي ربما تككف عمى لساف الشخصية  كلتيار الكعي، كىي تشتمؿ عمى النج الكاتب طريقة

الأحلبـ ى صكرة كيبدك ذلؾ متدفقان عم نفسيا مف الأحداث كالتأملبت كالأحلبـ أك آماؿ المستقبؿ
ما تراه عيناه كيشارؾ  العميـالراكم يقدـ ك  ،كالذكريات كالتصكرات مف خلبؿ مناجاة الكاتب مع نفسو

 فيو، كأننا نرل الأحداث مف عيف الكاميرا.

"كاف يقمب  خبر مف المذياع:ة الراكم الشاىد عمى الأحداث كمثالو كظؼ الراكم تقانك 
في ىذه الساعة المتأخرة مف الميؿ أخيران التقط مكجزان لمذيع  محطات المذياع عمو يجد نشرة أخبار

م غير مسبكؽ إسرائيؿ ك يمتقط أنفاسو الأخيرة كما الميؿ في نزعو الأخير، غزة تبيت عمى قصؼ ج
 . (2)دمرت مسجدان يدعى مسجد الخمفاء"

الحرب ييكد  " كقرأ خبران آخر: أصيب كزير مف الشبكة العنكبكتية: ان خبر كمثالو أيضان تكظيفو 
باراؾ، بانييار عصبي كىستيريا جنكنية يقدر الأطباء النفسيكف بأنيا نتيجة لمضغكط النفسية اليائمة 

 .(3)التي عف: خسارتو في الحرب، كخسارتو في الانتخابات...."

                                                           
 .171 – 170: شعاع القادـ مف الجنكبال (1)
 . 50ص ليؿ غزة الفسفكرم:   (2)
 .247ص :السابؽ (3)
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 :( أمهات في مدافن ا ح اء)   الراوي في روا  ثالثاً: 

التي ظير اسميا في  (سياـ عبد الغني ؿ )رد أحداث الركاية، الراكية البطيييمف عمى س
سياـ الركاية مف خلبؿ ضمير المتكمـ أنا، الذم يدؿ  انية مف الركاية، حيث تقدـ البطؿالصفحة الث

استيمت  .نفسيا عمى الحميمية السردية، كعمى تعرية الذات كالتكغؿ إلى أعماؽ الشخصية الركائية
عشر سنكات قضت منيا خمس  حكمترل، حيث ركايتيا بطرح ىكاجس الخكؼ مف السجف مرة أخ

 سنكات، انتيت بإضرابيا لمدة أربعيف يكمان.

في الأحداث  بمثابة  راكو مشارؾ تركم قصتيا إذف فيي" سياـ عبد الغني  "ةالراكي
كتطكراتيا، مما يؤدم إلى تساكم درجة عمميا كمعرفتيا بالآخريف، مع درجة عمـ الشخصية التي 

 تقكـ بدكرىا.

ترتكز عمى الضمير المتكمـ أنا عمى لساف الراكية سياـ، فيما عدا مقطع  ةنت الركايفقد كا
كاحد كاف بضمير الغائب، يقكؿ الراكم:" ىكذا كجدت سياـ نفسيا في دكامة السجف... دكامة 
تسحؽ المشاعر كتقتؿ الأركاح.. تصب صخبيا كشرىا ككؿ ما فييا مف مآس كآلاـ.. تدمير نفسي 

 . (1)لا يذر " مريع لا يبقي ك 

 روا   ستائر العتم :رابعاً: 

( ضمير الجماعة نحفنا( ك )الأكاية التناكب بيف ضمير المتكمـ )عمى ىذه الر  سيطري          
بيف ثلبث شخصيات إبراىيـ كنبيؿ كعامر، حيث بداية كقكعيـ في الجانب الإسرائيمي كجكلات 

الحاؿ بعامر  الغائب ليصؼ كيؼ كصؿ الراكم لضميرالتحقيؽ في المسككبية، ثـ استخداـ 
يقكؿ الراكم:" أصبحت السيارة المرصكدة في دائرة اليدؼ.. تييأ كمجمكعتو إلى قكات الاحتلبؿ، 

لسكداء.. اختفى مف الكجكد .أرخى الميؿ ستائره ا... تمامان كما ىك مرسكـ.و.الظرؼ عمى أكمؿ كج
بشر كالشجر كالحجر في ظممة ىذا الميؿ لـ يعد ىناؾ شاىدان إلا الله.. اختفى ال .. كؿ شيء

بسطت لنا الطريؽ نفسيا.. أصبح  –راـ الله  –البييـ،.. بعد عدة منعطفات عمى طريؽ نابمس 

                                                           
 .13أميات في مدافف الأحياء: ص   (1)
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. ثـ ينتقؿ الكاتب إلى ضمير المتكمـ بمساف عامر، (1)التجاكز ممكنان.. أخرجنا بنادقنا مف النكافذ..."
، .. مازلت  ءكأقكؿ بمؿ يقكؿ:" كنت أتنفس الصعداء، كمما انقضى يكـ أذكر الأياـ صدرم: كأفؿ يكـ

حدىا كأنو صخرة تتزحزح عف صدرم، كلـ أكف أتصكر نفسي كلك في ككابيس الأخيرة، كاف أ
 . كىكذا يتناكب عمى سرد الركاية الضمير الغائب كالمتكمـ المفرد كالجمع.(2)" الأحلبـ، أعكد ثانية..

عف إكماؿ تجربة  الراكميتحدث ك ية بالضمير الغائب فقط، أما في الجزء الثاني منيا فكانت الركا
التحقيؽ مع سعيد عبد الككيؿ ككاف ىذا قد قرأ الجزء الأكؿ مف ستائر العتمة، ليذا كاف مف 
المناسب استخداـ الضمير الغائب حيث باتت قضايا التحقيؽ كالأساليب الجديدة معركفة لدل 

 كف كالتحقيؽ.السجناء ذكم الخبرة القميمة بخبايا السج

 الس رة الذات  :

تعد الركاية فنان أدبيان يتسـ بالمركنة كالاتساع كالقدرة عمى استيعاب أجناس عديدة دكف  
فيي " فف سردم يستدعي فنان سرديان آخر ىك القصة  ،تشكية عناصر العمؿ الركائي، أك إضعافيا

مة كالحكاية عمى السرد كالمقا القصيرة، كما يستدعي ضركبان مف فنكف الحكي القديمة التي تنيض
 .(3)الشعبية كالأسطكرة"

مساحة تلبؽو بيف الركاية كالسيرة الذاتية " كىي مساحة ىي التي تؤسس كالطبيعة السردية 
مرجعيتيا  الكاقع اك ىي النقطة التي يمتقي عندىا النص الركائي كالسيرة الذاتية حيث يككف الكاقع 

 .(4)ى كاقعية الركاية كمصداقية السيرة الذاتية"معياران كمرجعية حاكمة لمحكـ عم

مف خلبؿ التراسؿ مف السيرة الذاتية كتداخلبن معيا كالركاية ىي أكثر الأجناس الأدبية قربان 
 نسبي.الأسمكبي كالفني بينيما، بالإضافة إلى أف المتخيؿ كالحقيقي بينيما 

                                                           
 .7/ ص 1ستائر العتمة: ج (1)
 .8/ ص 1: جالسابؽ  (2)

، جدارا 1، طي عشرمحمد صالح الشنطي: تداخؿ الأنكاع الأدبية في الركاية الأردنية، مؤتمر النقد الدكلي الثان  (3)
 .422ص، 2، مج ـ2009لمكتاب العالمي، عماف، الأػردف، كعالـ الكتب الحديث، إربد، الأردف، 

 .656ص ،2نكاع الأدبية في الركاية العربية، مؤتمر النقد الدكلي الثاني عشر، مج مصطفى الضبع: تداخؿ الأ  (4)
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القصيرة كالسيرة " ف القصة إحساف عباس أف المتخيؿ أساس أك حد فاصؿ بي كيرل
كلو الحؽ في أف يصؼ  ،يممؾ أف يتخيؿ مكاقؼ كمحاكراتك حر في الخمؽ كالبناء  فالقصصي 

 التي يرسميا كقد يمجأ في بناء الشخصية إلى بعض  الشخصيات  فسالتيار الداخمي في أن
ي يراىا لكنو كثيران ما يخمؽ العناصر التك العناصر المستمدة مف التاريخ، ككتاب السيرة أيضان 

ؾ، كيبني عالمان جديدان ليس لو صمة بالكاقع إلا أنو ة لمكاقؼ شخصياتو، فيتقمص ىذا كذاملبئم
شبيو بو، كأف حدكثو أمر محتمؿ، أما كاتب السيرة فلببد لو مف مذكرات كرسائؿ كشكاىد كشيادات 

 .(1)أحيانان يعتمد عمييا في كؿ خطكة  "  –مف الأحياء 

العناصر تحديدان ليذيف الجنسيف، فالسيرة الذاتية تعتمد عمى سرد ؿ إذف ىك أكثر تخي  فال
أحداث كعرض مكاقؼ عاشيا الكاتب، كىذا يعني أف الخياؿ لف يضطمع بدكر رئيس في النص 
كحضكره يعتمد عمى صياغة الحقائؽ، لا عمى اختلبؼ الكقائع، كافتعاؿ المكاقؼ فكاتب السيرة 

ف الذات كالبكح النفسي مصكران انفعالاتو كمشاعره الدفينة إزاء ىذه الذاتية يعتمد عمى الذاكرة كاستبطا
 . (2)المكاقؼ التي تصكر حياتو، أما كاتب الركاية كالمسرحية فيك يعتمد عمى الخياؿ 

بيف ميمة كؿ مف الركاية كالسيرة الذاتية، فالركاية   " فرقان كاضحان  ثمةىذا نجد  بناءن عمىك 
عمؿ خيالي، في حيف تنتمي السيرة الذاتية إلى عالـ الكاقع، كتصدؽ  ميما يكف يضبطيا مف الكاقع

 . (3)أحداثيا باعتبارىا كقائع تاريخية ميما تكف السيرة الذاتية معتمدة كمشكقة " 

كبإدخاؿ السيرة الذاتية كتقنية فنية ضمف نسيج العمؿ الركائي، كمع ظيكر التعددية 
ضمف البناء السردم؛  –شكلبن كمضمكنان  –اقعية متكاممة الإجناسية باتت تحتاج إلى دراسة فنية كك 

لما كراء ذلؾ مف أىداؼ متعددة كضركرية في تعميؽ دراسة الجانبيف، كتحقيؽ الفائدة التكاممية 
 بينيما، خصكصان فيما ظير بالسيرة الذاتية الركائية، كركاية السيرة الذاتية.

                                                           
 .72 – 71 ص ـ،1996، بيركت، 1إحساف عباس: فف السيرة، دار صادر، ط  (1)

 ينظر، شعباف عبد الحكيـ محمد: السيرة الذاتية في الأدب العربي الحديث رؤية نقدية، )د.ط(، )د.ت(،  (2)
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رة كتاب الركاية لشكؿ السيرة الذاتية كطرائؽ إلى دراسة كيفية استعا (1) كقد دعا بعض النقاد
إبراىيـ خميؿ دارسي الأدب مف الميتميف بنظرية  دكتكرتكظيفيا في كتاباتيـ الركائية، حيث يدعك ال

النكع لدراسة ظاىرة تضمف الركاية جزءان صغيران أك كبيران مف سيرة الكاتب الذاتية، كالإفادة مف 
تحميؿ الكظيفي في كتابة الذات، كاستيعابيـ لمعالـ المحيط بيا تقنيات الحكي كالراكم كالكصؼ كال

مكانية استعارة الكاتب لشكؿ الركاية بما فيو  ضمف مفيكـ إمكانية تداخؿ السيرة الذاتية بالركاية، كا 
مف مقكمات السرد كفف التمثيؿ كالتشخيص الدرامي، مستبعدان )أم الركائي( أم تطابؽ بيف المؤلؼ 

 .(2)لؼ كالشخصية التي ىي مكضكع النصكالراكم أك المؤ 

ف استخدمت ضمنيا فيي تقنية سردية تضيء  كالسيرة بشكؿ عاـ تختمؼ عف الركاية، كا 
  اية.ك الكثير مف جكانب الر 

أما نكع السيرة المستخدمة ككيفيتيا كدرجة استعماليا، فيراىا فريؽ تنسجـ فيما بينيا أم " لا 
مة، في الغاية كالشكؿ كالمضمكف، إلا أف احداىما تكتب بصيغة فرؽ بيف السيرة الذاتية كالسيرة عا
 .(3)المتكمـ كالأخرل بصيغة الغائب"

ف تشابيتا في جكانب منيا " كلكف القكؿ باتفاقيما التاـ خاطئ  كفريؽ آخر يرفض ذلؾ، كا 
أم ترجمة حياة  –أك بعيد عف الصكاب لأف الترجمة الذاتية نقؿ مباشر أما الترجمة الغيرية 

 .(4)"يمابينفإنيا نقؿ عف طريؽ الشكاىد كالكثائؽ كشتاف  –لآخريف ا

يما أك كمي –الذاتية أك الجمعية  –حدل السيرتيف ك خطاب ركائي مف إىذا، كلا يكاد يخم
معان، كعكامؿ ذلؾ متعددة، تكاد تمتزج بالخطاب بحيث لا يتأتى لمناقد القدرة عمى الفصؿ بشكؿ 

ف محاكلة تحميمو يأ تي مف باب الدراسة النظرية ليس إلا، فالفرد جزء لا يتجزأ مف ىذا حقيقي، كا 

                                                           
 مف أمثاؿ: إبراىيـ خميؿ، محمد نجـ.   (1)
 25 ص ،9986خميؿ: استعارة الشكؿ الركائي لكتابة السيرة الذاتية، مجمة الرأم الثقافي، العدد  ينظر، إبراىيـ  (2)

‌كما بعدىا.

 .102 ص إحساف عباس: فف السيرة،  (3)
 .103 ص السابؽ:  (4)
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المجمكع، كما أف ذات الركائي كمبدع تتخمؽ أيديكلكجيان كنفسيان ضمف ىذا الكسط، فيك بدكره يستقي 
مادة خطابو الكاقعي كالخيالي مف ىذا كذاؾ؛ لأنو عاجز كما الناقد عف فصؿ مقكماتو الإنسانية 

 عف ذلؾ كمو.

اة صاحبيا كبيف السيرة ف أىـ ما يباعد بيف ركاية السيرة الذاتية المعتمدة عمى حيإف م
اختيار الأحداث اختياران فنيان صالحان لمتأليؼ الركائي، كعدـ حشد تمؾ الأحداث كأنيا تاريخ الذاتية "

 كعناصر ركائية تنمك كتتطكر لكي تصؿ إلى نياية معينة، كذلؾ بتدخؿفنيان  ضيا ر يدكف، بؿ ع
 .(1)اء بإيرادىا حسب كقكعيا الزمني "المؤلؼ في ترتيبيا ترتيبان يحقؽ الفنية القصصية كعدـ الاكتف

ف احتؿ الخياؿ مساحة  كيعني ذلؾ أف ركاية السيرة الذاتية لا تنسمخ عف حياة صاحبيا، كا 
كز " يرت حتى نرل أننا أماـ ركايةمف الأحداث، كفييا يستعير الكاتب عناصر الفف الركائي، 

محكرىا الرئيسي عمى تجربة سببت المعاناة لممؤلؼ حيث كاف بطميا، كمدار أىـ أحداثيا، كحيث 
كانت تمؾ الأحداث تمثؿ جزءان مف حياة البطؿ، أك صفحة مف حياتو، كؿ ذلؾ بشرط أف يعبر 

 . (2)المؤلؼ عف تمؾ التجربة الشخصية في قالب ركائي تتكفر فيو أىـ عناصر الركاية " 

ف أىـ فرؽ بيف السيرة الذاتية كالركاية ىك أف السيرة الذاتية تسرد عبر صكت كاحد معمف  كا 
كالراكم العميـ كالبطؿ  –الركائي  –اليكية، بينما تسرد الركاية عبر ثلبثة أصكات ىي: كاتب النص 

 . (3)المتحرؾ فكؽ مسرح الأحداث عف كاتبو كراكم مسيرتو معان 

ة الذاتية كالعلبقة بينيما مف تداخؿ كفركؽ كتكضيح للئشكالية كبركز بعد ىذا التقديـ لمركاية كالسير 
 ما يعرؼ بركاية السيرة الذاتية، فإف الدارس ينطمؽ إلى التطبيؽ عمى ركايات اليكدلي.

التي تجسد سيرة مناضؿ مف مناضمي حزب  (4) ية ) الشعاع القادـ مف الجنكب (بركانبدأ 
اضؿ كقع في الأسر بعد أف قاـ ىك كمجمكعة مف المناضميف مقاتؿ كمن كىك الله، إسماعيؿ الزيف

                                                           
إلى قياـ الحرب الكبرل، دار المعارؼ،  1919أحمد ىيكؿ: الأدب القصصي كالمسرحي في مصر أعقاب ثكرة   (1)

‌. 143 ص )د.ط(، مصر،

 .143 ص أحمد ىيكؿ: الأدب القصصي كالمسرحي،  (2)
ـ، العدد 2008أكتكبر،  2ط، ينظر، سمطاف سعد القحطاني: بيف الركاية كالسيرة الذاتية، جريدة الشرؽ الأكس  (3)

‌.54، ص 10101
 كما بعدىا.  11الشعاع القادـ مف الجنكب: ص  (4)
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كدت بحياة صديقو سراج كىك ة أبكضع كميف لقكة صييكنية في كادم السمكقي كتفجير عبكات ناسف
قائد العممية، لكف استشياده لـ يكف عمى الفكر، بؿ بعد العممية بساعات حيث رجع لمنزؿ إسماعيؿ 

 فرجع ليمقى الله شييدان.الزيف ليطمئف عميو لكنو لـ يجده 

يتجمى بكضكح حضكر السيرة الذاتية كالجمعية في ىذه الركاية، حيث يسرد اليكدلي سيرة 
المقاكـ المبناني إسماعيؿ الزيف، مع ربط تفاصيؿ سيرتو الذاتية مع غيره مف الأسرل العرب ) أسرل 

كمف كالاه مف جيش لحد الدكريات ( كما يتضح سيرة جنكد حزب الله، مقابؿ المحتؿ الصييكني 
 الذم كانت لو الجيكد العظيمة في مساعدة الاحتلبؿ كالقبض عمى إسماعيؿ كقاسـ كأسرىما.

كنحف، يقكؿ :" صبرت  اىذا التمازج بيف أطراؼ الخطاب، يتكزع بيف السرد الضميرم: أن
... تحتفظ  -أربع بنات كثلبث صبياف أنا عمى رأسيـ  –أمي مع أبي فرزقيما الله الذرية الطيبة 

أمي لكؿ كاحد مف أكلادىا ببعض مف النكادر كالمشاىد الشيقة لـ تكف تممؾ الكاميرا، كلـ تكف مف 
 . (1)التصكير"  ةىكا

كيضئ إسماعيؿ الزيف بعضان مف سيرتو الذاتية، فأسرتو أسرة بسيطة ريفية، كلد لأبكيف 
ف بالله، فكانا كقكده في مشكراه مكافحيف عمماه الحب كالصبر كاكتسب منيما سعة الصدر كالإيما

:" كما نرل في قكلوالنضالي كخاصة في فترات التحقيؽ. كقد كاف كالد إسماعيؿ لا يستطيع النطؽ 
 (2)أدركت فيما بعد أف كالدم أخرس لا تتحرؾ شفتاه بمغة الإنساف " 

مترات التي تبتعد مسافة خمسة كيمك سرتو التي تقطف قرية ) قبريخا ( كيعيش إسماعيؿ مع أ
 . (3)عف الشريط الحدكدم

يتحكؿ إلى ضمير  السرد كاف –عمى سبيؿ المثاؿ  -كعند سرد السيرة الذاتية لأفراد حزب الله 
يقكؿ:" كنا نقطع كادم السمكقي بخفة كرشاقة.. الأسمحة تثقؿ كاىمنا قميلبن إلا أف فرحة  .المتكمميف

رجمنا.. فاجأنا ىدير مركحيات العدك الانتصار جعمتنا لا نشعر بالأرض التي تطكل مف تحت أ

                                                           
 .105 ص الشعاع القادـ مف الجنكب:  (1)
 .16 ص :السابؽ  (2)
 .14 – 13 ص السابؽ:  (3)
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يعمك كيصخ الآذاف.. نظرنا في السماء فإذا ىي تقترب ككأف غكلان أك ماردان ييبط عمينا مف السماء، 
 . (1)أصدر سراج أمره بأف نفترؽ حتى لا تصيبنا بضربة كاحدة " 

 لاشؾ أف ىذا المقطع السردم يميد لمكقكع في الأسر، كيكشؼ مف ثـ عف العكامؿك 
المباشرة كراء أسر جنكد حزب الله، الذم تكالى في الصفحات التالية ليذا المقطع تصؼ كيفية كقكع 
الدكرية في الكميف، كىدير المركحيات لمبحث عف الفاعميف، ككشؼ الستار عف أخلبقيات المحدييف 
ؽ كشخصيات سمبية تربت عمى أيدم الاحتلبؿ كتساعده بكؿ إمكانياتيا، ثـ إنو يشؼ عف منط

لغاء الذات كتغميب مصمحة  المستسمـ المناضؿ في مكاجية الخطر، فالأمر يتطمب تدبر المكقؼ، كا 
فيذا التفرؽ ليس خكفان مف المكت بؿ  (2)الديف كالكطف :" نفترؽ حتى لا تصيبنا بضربة كاحدة " 

 الحرص عمى المحافظة عمى النفس كالتقميؿ مف الخسائر البشرية قدر الإمكاف.

كاية في تتبع حياة الأسر كالمرض حيث إصابة إسماعيؿ، كجكلات التحقيؽ مف كتستمر الر 
المحدييف كمف الاحتلبؿ، كتنقؿ إسماعيؿ مف مشفى لآخر كمف سجف لآخر كمف زنزانة لأخرل، 
لى أف أفرج عنو في صفقة للؤسرل مع صديقو قاسـ  حتى استقر بو الأمر في سجف عسقلبف، كا 

 الخياـ التابع لجيش لحد. كخمسة كعشريف معتقلبن في سجف

ما داـ الكاتب قد جنس نصو باستعمالو كممة ركاية عمى الغلبؼ فإنو في ىذه الحالة يسيؿ 
 كليس سيرة ذاتية ركائية. تتداخؿ مع فف السيرة الذاتيةعمى الدارس تجنيسيا كركاية 

اف عطاؼ عمي اء لتكثيؽ سيرة سياـ عبد الغني )كجاءت ركاية أميات في مدافف الأحي
زكجة كليد اليكدلي ( تحمؿ الكثير مف سير الأفراد كالمدف كالقرل الفمسطينية المنككبة كمخيـ 

 . (3)الدىيشة 

ية خصت شخصيات الخطاب فقد حممت بذكر سيرة جمعية كاقعية كتاريخية بؿ كفرد
ـ النكر ميات الأسرل، أمثاؿ : أسياـ عبد الغني ( كزكجيا، كسير العديد مف الأسيرات كأالرئيسية )

                                                           
 .41 ص :الشعاع القادـ مف الجنكب  (1)

 .41: ص السابؽ  (2)
 .5 ص ينظر، أميات في مدافف الأحياء،  (3)



48 
 

،  (4)، أـ رائد زلكـ  (3)، الحاجة فرحة البرغكثي  (2)، أـ جياد ) سعاد يكنس (  (1)فتحية عبد الله( )
 كالكثير ممف كف في الأسر معيا.

  -في ركاية ليؿ غزة الفسفكرم  - باأشكاؿ الدمار كالخر  كيبدك أف الكاتب حاكؿ تكثيؽ
جراـ كقتؿ للؤبرياء في منازليـ كعمى مرأل الذم شنتو قكات الاحتلبؿ عمى قطاع غزة بكؿ ف ظاعة كا 

مف أىميـ، كحادثة مجزرة مدرسة الفاخكرة التابعة لككالة الغكث الدكلية التي راح ضحيتيا خمسة 
كأربعكف شييدان، كاستشياد الشيخ نزار رياف، كمجزرة عائمة السمكني كالتي كنى عنيا بعائمة 

 الميمكني.

 

 

      

 

 

 

 

 

 

  

                                                           
 .15 – 14 ص :أميات في مدافف الأحياء  (1)
 .16 – 15 ص السابؽ:  (2)
 .33 – 29 ص السابؽ:  (3)
‌‌.65 – 59 ص السابؽ:  (4)
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تمثؿ الشخصية مككنان ميمان مف المككنات الفنية لمركاية، كىي عنصر فاعؿ في تطكر 
الحكي، إذ يؤدم عنصر الشخصية أدكاران عدة في بناء الركاية كتكامميا، كطريقة عرضيا للؤحداث، 

ك الطبيعة، أك تصارعيا كلما تمعبو مف دكر رئيس في إنتاج " الأحداث بتفاعميا مع الكاقع أ
 .(1)معيا"

ف المضمكف الأخلبقي أك الفمسفي لمركاية، فالكثير مف أفكار كمف خلبؿ مكاقفيا يمكف تبيٌ 
الكاتب كمقاصده  كرؤاه كمكاقفو مف القضايا المتعددة تصكرىا الشخصيات، فيي المسؤكلة بدرجة 

بخط سير الأحداث أك  أكبر مف بقية المككنات الأخرل عف طريؽ عرض الأفكار كالتحكـ
 مكاجيتيا.

كتيعد  الشخصية النقطة المركزية أك البؤرة الأساسية التي يرتكز عمييا العمؿ السردم، كىي 
 عمكده الفقرم، فلب يمكف تصكر قصة بلب أحداث، كما لا يمكف تصكر أحداث بلب شخصيات.

ينبض بو قمبيا؛ لأف كيمكف تشبيو الشخصية " بالعمكد الفقرم في الركاية كالشرياف الذم 
الشخصية تصطنع المغة كتثبت الحكار كتلبمس الخمجات، كتقكـ بالأحداث كنمكىا كتصؼ ما 

، بؿ إف ىناؾ مف النقاد مف يذىب إلى أف الركاية في عرفيـ ىي " فف الشخصية " ، (2)نشاىد " 
يف الأحداث كذلؾ لأنيا تقكـ بدكر ميـ في نطاؽ الركاية، فيي العامؿ الأساسي الذم يربط ب

كالأمكنة، كىي التي تمنح النص الأدبي معناه ككنيو. مف ىذا المنطمؽ تككف كؿ حكاية حكاية 
أشخاص، " يدؿ عمى ذلؾ أف عددان كبيران مف الركايات ترتبط عناكينيا بالشخصيات فييا، سكاء 

)الشحاذ(  أكانت ىذه العناكيف أسماء عمـ أـ صفات ليا، مثؿ ) قنديؿ أـ ىاشـ ( ليحيى حقي، ك
 . (3)لنجيب محفكظ "  

كىذه المكانة التي احتمتيا الشخصية في الركاية جعمت بعض النقاد ينظركف إلى الركاية 
كر " تجربة إنسانية تعكس مكقؼ كاتبيا إزاء كاقعو بالقدر نفسو الذم تفصح فيو عف  عمى أنيا تيص 

                                                           
محمد عمي سلبمة: الشخصية الثانكية كدكرىا في المعمار الركائي عند نجيب محفكظ، دار الكفاء لدنيا النشر،   (1)

 .11ـ، ص2007، 1الإسكندرية، ط
 .45ـ، ص 2003فيد حسيف: المكاف في الركاية البحرينية دراسة نقدية، فراديس لمنشر كالتكزيع، بيركت،   (2)
 .85ادئ تحميؿ النصكص الأدبية، ص بساـ بركة كآخركف: مب  (3)
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 ر مف خلبؿ أداة فنية مميزة ىيمدل فيمو لجماليات الشكؿ الركائي، كالركاية تقكؿ ىذا كأكث
 . (1))الشخصية( كىذا ما جعميـ يعرفكنيا بقكليـ " إنيا فف الشخصية " 

كقد اختمفت نظريات النقاد كالكتاب حكؿ فعالية الشخصية، كبنيتيا في الخطابات الركائية 
ىؿ دكر كالقصصية حتى أف الاتجاىات الحديثة كالدراسات الأدبية في النقد " لـ تستطع أف تتجا

  . (2)الشخصية، بؿ إف بعضيـ يأخذىا منطمقان لمبحث في لغة النص " 

كلا يزاؿ البحث مستمران عف مكانة عنصر الشخصية ضمف بينى النصكص السردية، لما 
تمعبو مف دكر في المعمار الركائي، كيبدك أف ىذه الأىمية ىي التي دفعت الناقد الفرنسي ركلاف 

كجكد عنصر الشخصية في النص بقكلو:" كيمكننا أف نقكؿ ليس ثمة  بارت، لأف يعبر عف فعالية
، فالشخصية مككف سردم ضركرم لبناء أم عمؿ  (3)قصة كاحدة في العالـ مف غير شخصيات " 

 أدبي.

كقبؿ الحديث عف الشخصية الركائية، يجب أف نفرؽ بينيا كبيف الشخصية الإنسانية،" 
ا، كليذا فيك ينتقي مف عالـ الشخصية ما يكفي ذكره في فمخترع الشخصية الركائية إنسافه مثمن

. كما أف الشخصية الركائية ليست كجكدان كاقعيان كما ىي الشخصية (4)الركاية لمتعبير عف الفكرة "
 الإنسانية، بؿ مفيكـ تخييمي تدؿ عميو التغيرات المستخدمة في الركاية.

يتعداه إلى حظة المباشرة، بؿ عمى نطاؽ الملبإف رسـ الشخصيات الركائية لا يقتصر 
الغكص في إمكانات الشخصية الإنسانية كطاقتيا الكامنة، إذ " لا يتحقؽ الخمكد لمشخصية الركائية 

 .(5)بفضؿ غناىا الإنساني كفاعميتيا في تحريؾ العالـ الركائي"

                                                           
 .123 – 122ـ، ص 1994طو كادم: دراسات في نقد الركاية، دار المعارؼ، القاىرة،  (1)
 .11محمد سلبمة: الشخصية الثانكية، ص   (2)
شرييط أحمد شرييط: سيمائية الشخصية الركائية، أعماؿ ممتقى معيد المغة العربية كآدابيا، السيميائية كالنص  (3)

 .194ـ، جامعة باجي مختار الجزائر، ص 1995الأدبي، 
ـ، ص 2003إبراىيـ خميؿ: النقد الأدبي الحديث مف المحاكاة  إلى التفكيؾ، دار المسيرة، عماف، الأردف،   (4)

173. 
‌.224نبيؿ سميماف: فتنة السرد كالنقد، ص  (5)
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كتختمؼ الشخصيات الركائية عف الشخكص الطبيعييف في أنيا نمكذج قياسي مف السمات 
  تماسكة.الم

إف الشخصيات الركائية كائنات صماء فضاؤىا المغة تتحرؾ فيو بكحي الكممات تقكـ " 
بميمة التعبير عف الرؤل الأيديكلكجية المتباينة أك المتشابية بكسائؿ مختمفة، كمكاصفات متباينة 

 . (1)تبعان لطبيعة البناء الفني الذم يعتمده الكاتب " 

تب مف كاقعو الاجتماعي، ما إف يدخمكا الركاية حتى فالأشخاص الذيف يختارىـ الكا
ليـ ذكات جديدة يرسميا النص، فيي لا تحيمنا بالضركرة إلى  ؽينفصمكا عف ذكاتيـ الأكلى، كتتحق

 كاقع مممكس، لأف لكؿ كائف منيا عالمو الذم يتحرؾ فيو.

قي، كالقارئ كالشخصيات إما حقيقية خالقة تقكـ بإبداع العمؿ الأدبي مثؿ الكاتب الحقي
ما شخصيات متخيمة  الحقيقي، المذيف يقكـ كؿ منيما بالدكر المنكط بو في إنجاز ىذا العمؿ، كا 
مخمكقة، تتحرؾ داخؿ النص الأدبي فيتكىـ القارئ أنيا شخصيات كاقعية نظران لكجكد مف يشبييا 

 في الحياة.

 الشخ    لغً :

دة ) شىخىصى ( التي تعني سكاد يشير المعجـ إلى دلالة لفظة )الشخصية( مف خلبؿ ما
الإنساف كغيره يراه مف بعيد، فكؿ شيء رأيت جسمانو فقد رأيت شخصو. كالشخص ىك كؿ جسـ لو 
ارتفاع كظيكر، كجمعو أشخاص كشخكص كشًخاص. كشىخىصى تعني ارتفع، كالشخكص ضد 

 . (2)كت اليبكط كما يعني السير مف بمد إلى بمد، كشخص ببصره أم بعده فمـ يطرؼ عند الم

لى فعؿ مرتبط بالإنساف نفسو أك غير مرتبط بو.  كىذا المعنى يشير إلى ذات الإنساف، كا 

                                                           
ـ، 2000، منشكرات الاختلبؼ، بالسمطة السياسية علبؿ سنقكفة: المتخيؿ كالسمطة في علبقة الركاية الجزائرية (1)

 .39، ص )د.ط(
 .36ص / 7  ابف منظكر: لساف العرب، مادة ) شخص (، (2)
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كأيضان " تعني مف كراء اصطناع تركيب ) شخص ( ضمف ما تعنيو التعبير عف قيمة حية عاقمة، 
خراجو بمثمو كعكس قيمتو "   . (1)ناطقة فكأف المعنى إظيار الشيء كا 

 الشخ    ا طلاحاً:

ت الشخصية الركائية بالاىتماـ البالغ، فقيدًمت حكليا أبحاث كثيرة عكست تطكر حظي
مفيكـ الشخصية الذم رافؽ تطكر مفاىيـ النقد حكؿ الركاية، كتغيره كفقان لتغير نظرة النقاد إلى 

 الركاية كرؤيتيـ ليذا الجنس الأدبي.

ى العصر الحديث، كتحتؿ الشخصية أىمية خاصة في الأبحاث كالدراسات منذ أرسطك إل
. كقد تناكلتيا مجمكعة مف  (2)بكصفيا عنصران مركزيان في العمؿ القصصي كالركائي كالمسرحي

الدراسات في حقكؿ معرفية مختمفة، ككاف مفيكميا مرتبطان بالحقؿ الذم تنتمي إليو، كما أف ثمة 
 صية بالدراسة.دلالة مشتركة بيف مجمكعة مف الحقكؿ كالمدارس المختمفة التي تناكلت الشخ

كقد مر تطكر الشخصية بتطكرات مختمفة في الحقؿ الكاحد تبعان لتطكر المناىج الحديثة. 
كسيقكـ الدارس بالإشارة إلى تطكر مفيكـ الشخصية في النصكص الفمسفية القديمة التي تحدثت 

 الإنساف كأفعالو. قكاؿعف الشخصية مف خلبؿ أ

(، كمعناىا القناع أك الكجو  personaية مف )(، كممة لاتين personalityكالشخصية ) 
المستعار الذم يضعو الممثؿ عمى كجيو مف أجؿ التنكر كعدـ معرفتو مف قبؿ الآخريف كلكي يمثؿ 
دكره المطمكب في المسرحية فيما بعد. كقد شاع عند الركماف استخداـ مفيكـ الشخصية كىي تعني 

ي حقيقتو عمى اعتبار أف الممثؿ يؤثر عمى الشخص كما يظير بالنسبة للآخريف، كليس كما ى
. كمف مضمكف ىذا  (3)عقمية المشاىد مف خلبؿ الدكر الذم يقكـ بو، كليس كما يتصؼ بو ذاتيان 

يمكف أف نفيـ تأثير السمكؾ الشخصي عمى الآخريف. كحقيقة الأمر أف  ،( persona)المعنى 
طنو كتعد المحطة النيائية لسمككو بكؿ الشخصية ليست شيئان منعزلان عف الشخص، فيي ظاىرة كبا

                                                           
 .85عبدالممؾ مرتاض: في نظرية الركاية، ص   (1)
 .القصة القصيرة ، خميفة بباىكارم بناء الشخصية في (2)
‌.180 – 179معجـ المصطمحات الأدبية:  ص   (3)



54 
 

أبعاده الكراثية كالبيئية. كىي عند عمماء النفس " جممة الصفات الجسمية كالعقمية كالمزاجية كالخمقية 
 .  (1)التي تميز الشخص عف غيره تميزان كاضحان " 

كقد دخؿ مفيكـ الشخصية مف بكابة عمـ النفس، حينما ظيرت دراسات تحاكؿ تفسير 
تفسيران نفسيان. كىناؾ مف يرل أف الاىتماـ بالشخصية ظير في فترة قديمة تعكد إلى أرسطك،  الأدب

حينما عم ؽ أىمية عمى الفاعؿ بأف يينظر إليو كىك يفعؿ أك يتكمـ. كقد اىتمت كثير مف الأعماؿ 
مان بالشخصية في المسرح، إلا أف دراسة الشخصية بكصفيا عنصران في العمؿ الركائي نالت اىتما

 معنيٌ  الاجتماع عمـ أفٌ  فنجد بالشخصية، الميتمة الأخرل المعرفية الحقكؿ في أمٌابالغان. 
 الفرد يككف متبادلة علبقات عمى يقكـ فالمجتمع الاجتماعي؛ النظاـ أسس أحد بكصفيا بالشخصيٌة

 ظكمةمن بكصفو – المجتمع يؤثر كما المجتمع، مع تفاعمو في شخصيتو كتؤثر ميمنا عنصرنا فييا
 النفسي التكامؿ"  الشخصية كتعني. كتككينيا الشخصيٌة بناء عمى – كالحياة لمثقافة شاممة

 فثمٌة،  (2)" كالآراء كالاتجاىات العادات عنو تيعبٌر الذم الإنساني الكائف عند لمسمكؾ الاجتماعي
 العادات في تتمثؿ اجتماعية نظـ مف عنيا ينتج بما كالاجتماعية الفردية الإنساف لأفعاؿ ربط

 ييفرز أف النمط ليذا يمكف معيف نمط ليا شخصيٌة يمثؿ بعامة المجتمع ككأفٌ  كالاتجاىات؛
 عمـ كييعنى.  النفسيٌة السمات في المتمثمة النكعية الاختلبفات مراعاة مع إليو تنتمي شخصيات
 عةالمجمك  إطار ضمف تككف الشخص كدراسة" الأشخاص، مف تتككف التي بالجماعة الاجتماع

 .(3)" نشاطيا في تتحكـ كبعكامؿ مشتركة بسمات ترتبط التي

 راءآ مف مجمكعة ( الركائي الشكؿ بنية كتابو ) في ( بحراكم حسفقد لخٌص الدكتكر ) ك        
 دقػيؽ، تحديد كؿ مف طكيمة لفترة ك غفلب، الشخصية مفيكـ ظؿ فقد :بقكلو المعنى ىػػػػذا في الػنقػاد
 .(4) اغمكضن  الشعرية كانبج أكثر مف جعميا مما

                                                           
 . 481ـ، ص 2003، 2المنعـ الحنفي: المكسكعة النفسية عمـ النفس كالطب النفسي، مكتبة مدبكلي، ط عبد  (1)
، 1984في المجتمع كالثقافة كالشخصية، بيركت: دار النيضة العربية،  ساتاينظر: عمي عبد الرزاؽ جمبي. در   (2)

 .345ص
دار الفكر لمدراسات القاىرة: ، ترجمة: عايدة لطفي، منص الأدبيالنقد الاجتماعي، نحك عمـ اجتماع ل :بيير زيما (3)

‌.23، صـ1991كالنشر، 
 . 207حسف بحراكم: بنية الشكؿ الركائي، صينظر،  (4)
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كالشخصية في أبسط تعريؼ ليا:" مجمكعة الصفات الاجتماعية، كالخمقية، كالمزاجية، كالعقمية  
 . (1)كالجسمية التي يتميز بيا الشخص، كالتي تبدك بصكرة كاضحة متميزة في علبقتو مع الناس " 

، فيي (2)ليـ أحداث القصة " أك ىي " أحد الأفراد الخيالييف، أك الكاقعييف الذيف تدكر حك 
ليست إلا " خمقان لغكيان محدكدان برؤية القاص حدكد تجربتو، فضلبن عف ككنيا أجزاء مصغٌرة جدان 

 . (3)مبتسرة مف الزمكاف الكاقعي، ركبٌت بطريقة مخادعة لكي تكىـ بأنيا أنمكذج تاـ " 

قدرة الفرد عمى " يضـ أية سمة أك صفة ليا صمة بشكؿ أك بآخر بكمصطمح الشخصية 
التكيؼ في محاكلتو الحفاظ عمى احترامو لذاتو. كمف ىنا يمكف القكؿ بأف أم كصؼ لشخصية 
الفرد يجب أف يأخذ بعيف الاعتبار مظيره العاـ كطبيعة قدراتو كدكافعو، كردكد أفعالو العاطفية، 

تكجو سمككو، إف ككذلؾ طبيعة الخبرات التي سبؽ أف مر بيا، كمجمكعة القيـ كالاتجاىات التي 
 . (4)مفيكـ الشخصية عاـ كشامؿ " 

إف الشخصية يمكف أف تظير في العمؿ الفني عمى ثلبثة أشكاؿ:" شخصية الفناف، 
كشخصية مف يجرم تصكيره، أك الإنساف بطؿ العمؿ الفني، كشخصية ذلؾ الذم يكجو العمؿ 

منيا تعكس المرآتيف  الفني. ىذه الأصناؼ الثلبثة تقؼ كأنيا ثلبث مرايا متكاجية، ككؿ
. ك"الشخصية لا يككف ليا معنىن في بنية العمؿ الركائي إلا إذا كانت ليا كظيفة (5)الأخرييف"

. كقد تتطابؽ شخصية المؤلؼ الحقيقي (6)تمارسيا في علبقتيا مع الشخصيات الأخرل كالحكادث " 
لمؤلؼ الحقيقي مع مع شخصية السارد، كما يحدث في السيرة الذاتية، كقد تتقاطع شخصية ا

شخصية السارد في عدة نقاط، فيحدث الإيياـ بكاقعية الحدث، كقد يحدث انفصاؿ تاـ بيف المؤلؼ 
الحقيقي كالسارد المتخيؿ، كقد يككف السارد في ىذه الحالة ساردان كمشاركان في الأحداث، كيتـ السرد 

                                                           
 .97: ص -القصة العراقية أنمكذجان  -البناء الفني لمقصة القصيرة   (1)
. كينظر،  65ـ، ص 1974مجدم كىبة: معجـ مصطمحات الأدب، مكتبة لبناف، )د.ط(، لبناف، بيركت،  (2)

 .24تطكر البنية الفنية في القصة الجزائرية المعاصرة، ص
 .151: ص-القصة العراقية أنمكذجان  -البناء الفني لمقصة القصيرة  (3)
 .271ـ، ص 1986، نيكيكرؾ، جكف كايمي كأكلاده، 2عبدالرحمف عدس كآخركف: مدخؿ إلى عمـ النفس، ط (4)

 .62ـ، ص 1977كالفعؿ، دار الفارابي، بيركت، دار الجماىير، دمشؽ،  اسكىكرست ريديكر: الانع  (5)
 .220يمنى العيد: تقنيات السرد الركائي، ص   (6)
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لبن، كلكنو حاضر بكصفو منظمان بضمير المتكمـ، كقد يككف السارد مستقلبن عف الأحداث بكصفو فاع
 .(1)لمحكي، يعرض الأحداث كيربط بيف أصكات الشخصيات التي يقدميا 

كالشخصية الركائية تستمد أفكارىا كاتجاىاتيا كتقاليدىا مف الكاقع الذم تعيش فيو، " كتككف 
لب تدىشنا عادة ذات طابع مميز عف الأنماط البشرية التقميدية التي نراىا في حياتنا اليكمية، ف

بثرائيا غير المألكؼ، فيي ذات ثراء دلالي، كغنية في جكانبيا النفسية كالاجتماعية كالجسمية، 
 .(2)كتمثؿ نماذج متفردة يضميا الكاقع الإنساني، كىي أيضان تحفؿ بالعمؿ كالحركة..." 

افات المختمفة أما سمات الشخصية في الآداب العالمية فإنيا مختمفة باختلبؼ الزماف كالمكاف كالثق
كالظركؼ التاريخية كالجغرافية، لأف ىذه الأمكر تساىـ في تككيف الشخصية كتيبيا أبعادان داخمية 
كخارجية متميزة، كتتغير الشخصية بتغير الميمة المنكطة بيا، ففي التراجيديا الإغريقية كانت 

فقد تككف الشخصية مف  الشخصيات الرئيسية مف الممكؾ كالأمراء كالقادة، أما في الأدب الحديث
 عامة الشعب، كقد يككف عاملبن بسيطان أك فلبحان .

اىتـ الكلبسيكيكف بالشخصية اىتمامان كبيران، ككانكا حريصيف عمى الدقة كتصكير  كقد
شخصياتيـ، ك" تميزكا بخمؽ نماذج بشرية خالدة كلا أدؿ عمى ذلؾ مف أف نرل معظـ مسرحياتيـ 

ليا، حتى اكتسبت تمؾ الشخصيات طابع النمكذج البشرم، كأصبح ليا تحمؿ كعنكاف ليا أسماء أبطا
كجكد مستقؿ، ككأنيا شخصيات تاريخية لا مجرد شخصيات ركائية محبكسة داخؿ الأعماؿ الأدبية 

كٌرت فييا "   . (3)التي صي

أما الركمانسيٌكف فمـ يكف اىتماميـ بالشخصية أقؿ مف الكلبسيكييف، فنظركا إلى 
تي خمقكىا نظرة ممؤىا الإعجاب كالتقدير، فكلتر سككت كاف ينظر إلى بطلبتو نظرة شخصياتيـ " ال

 .(4)إجلبؿ كتقديس، كقد تصؿ بو أحيانان إلى حد العبادة، كىذا شأف أكثر الكتاب الركمانطيقييف " 

                                                           
 .65ـ، ص 1993(، 1ينظر، شعيب حميفي: مككنات السرد الفانتاستيكي، مجمة فصكؿ، العدد) (1)
 .108عبدالفتاح عثماف: بناء الركاية، ص   (2)
سيكية كالأصكؿ الفنية لمدراما، دار نيضة مصر لمطبع كالنشر، القاىرة،)د.ط(،)د.ت(، ص محمد مندكر: الكلب  (3)

84 – 85. 
 .78ـ،ص 1996، 1محمد يكسؼ نجـ: فف القصة، دار صادر، بيركت، دار الشركؽ، عمٌاف، ط (4)
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في مفيكـ الشخصية، كأنكركا  –بعكس الكلبسيكييف كالركمانتيكييف  –كلقد شؾ  الشكلبنيكف 
، كرفضكا التصكر التقميدم الذم يربط الشخصية القصصية كالشخصية الاجتماعية، ضركرتيا

كنظركا إلييا " عمى أنيا كائف لغكم لا كجكد لو خارج الكممات. كىي تشبو العلبمة المغكية المككنة 
ف كجكدىيا ليس منجزان بشكؿ مسبؽ، بؿ ىك مرتبط بالتحميؿ كآلياتو، كبالقارئ  مف داؿ كمدلكؿ، كا 

 .(1)لبؿ فيمو كتأكيمو لمعمؿ الركائي " مف خ

يذىب ) تزيفتاف تكدكركؼ ( إلى أف الشخصية الركائية ما ىي إلا " مسألة لسانية قبؿ كؿ ك 
نيا كائف مف كرؽ "  . كىذا ما يؤكده ) ركلاف بارت ( الذم (2)شيء كلا كجكد ليا خارج الكممات، كا 

 . (3)ئف مف كرؽ مف صنع الخياؿ لا غير " يرل أف الشخصية " إنتاج عممي تأليفي، أك أنيا كا

لشخصية لدل ىؤلاء النقاد مظير لساني تتفكؾ بمكجبو إلى داؿ كمدلكؿ، كىي تشبو اف
العلبمة المغكية، حيث ينظر إلييا كمكرفيـ فارغ سيمتمئ تدريجيان بالدلالة كمما تقدمنا في قراءة 

 . (4) الحكائي قد بمغ نيايتو النص، لذا لا تكتمؿ صكرة الشخصية إلا عندما يككف النص

ازداد اىتماـ الباحثيف بعنصر الشخصية، منذ أف اتجو الشكلبنيكف الركس إلى دراسة كقد 
فيذا  ،النصكص السردية، بعد ما كاف اىتماـ ركاد التجديد يكاد ينحصر في النصكص الشعرية

لتي أنجزىا كؿ مف ا الدراساتالتكجو الجديد أدل إلى ظيكر الدراسة العممية لمقصة، كتعد 
"الجيرداس جكلياف غريماس" ك"كمكد بريمكف" ك"ركماف ياكبسكف" ك"تزفيتاف تكدكركؼ" مف أىـ 

 .(5)البحكث التي يعتمد عمييا عند تحميؿ النص السردم 

 

 

                                                           
 .179ـ، ص 2008كليد إبراىيـ القصاب: مف قضايا الأدب الإسلبمي، دار الفكر، دمشؽ،  (1)
 .179السابؽ: ص  (2)
 .  180السابؽ: ص  (3)
 .181ينظر، السابؽ: ص   (4)
 .181ينظر: السابؽ: ص   (5)
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 أنواع الشخ  ات الروائ  :

لقد كانت مسألة تصنيؼ الشخصيات الركائية مف بيف أىـ المكضكعات التي شغمت 
مدة طكيمة، مف حيث إنيا " تعتمد عمى عدد مف التحديات الدقيقة المرتبطة بكيفية بناء  المنظريف

. كقد نجد أكؿ التصنيفات الشكمية البسيطة، تمؾ التي تركز (1)الشخصية ككظيفتيا داخؿ السرد " 
، كالذم أدل إلى استخلبص تصنيؼ يقكـ  (2)عمى " أىمية الدكر المسند لكؿ شخصية في النص " 

مقابمة الشخصيات الرئيسية بالثانكية. فتبعان لأىمية الدكر الذم تقكـ بو الشخصية في الحكي  عمى
تككف رئيسية ) البطؿ ( أك ثانكية. كبحسب كظيفتيا كذلؾ. كىكذا فعميمة البناء الركائي لا تكتمؿ، 

 كسمككات صفات لأف ؛إلا إذا راكح الركائي بيف الشخصية الرئيسية كالشخصيات الثانكية
 كما ،ليا الثانكية الشخصيات بمساعدة إلا المطمكب المستكل إلى ترتقي لا الرئيسية الشخصيات

 دائمة لتككف شخصياتو خمؽ في يتفنف السارد نجد لذلؾ بالأحداث، بارتباطو التصنيؼ ىذا يتصؿ

 . كالنشاط الحركة

 أولًا: الشخ    الرئ س  :

 الشخصيات مف أكثر كتظير الأحداث، بيا أك حكليا تدكر التي ىي الرئيسية الشخصية
 الفاعؿ لأنيا عمييا شخصية أم تطغى لا كما ،حكليا الأخرل الشخكص حديث كيككف الأخرل،

 . الشخصيات باقي أفعاؿ مختمؼ كتكجيو جذب كمركز المركزم

 في المبثكثة الشخصيات بقية كتككف كالسرد، الأحداث حكليا تمحكرت أساسان   الشخصيةك 
 أحيانان  معيا، صراع في أك ليا  كمؤيدة مساندةالغالب تككف الشخصيات كثيرة، كتككف  كفي الركاية

 .الحؿ نحك بالحبكة كالتقدـ الرئيسية الشخصية أبعاد عف الكشؼ لمجرد الأخرل الشخصيات تكضع

                                                           
 .215الشخصية ( ، ص  -الزمف  –حسف بحراكم: بنية الشكؿ الركائي ) الفضاء  (1)
، ـ2000، الناشر جامعة المكلى إسماعيؿ، كمية الآداب، عبد العالي بك طيب: مستكيات دراسة النص الركائي (2)

 .78ص 
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 الركائية، لمشخصية ميمة أبعاد ذكر مف فائدة الدارس يرل العكالـ تمؾ إلى الدخكؿ كقبؿ
 كالبعد الخارجي، البعد)  كىي عاـ، بشكؿ الشخصيات منيا تتألؼ التي الأربعة الجكانب كىي

 .(1)(الفكرم كالبعد الاجتماعي، كالبعد النفسي، الداخمي

 الظاىرم، كشكميا لمشخصية، العاـ المظير الجانب ىذا يشمؿ(:  الفيزيائي) الخارجي البعد .1
 كعمرىا كطكليا كملبمحيا الشخصية ملببس المؤلؼ فيو كيذكر  الأخرل، الأبعاد في كأثره

 لأنو كبيرة؛ أىمية لو الجانب كىذا كضعفيا، الجسمانية كقكتيا شكميا كدمامة ككسامتيا
 المكانة المتمقي يكتشؼ ما فغالبان  الأخرل، الجكانب عمى التعرؼ عمى القارئ يساعد

 ركاتح عف تختمؼ بىديف حركات فإف ككذلؾ ملببسيا، خلبؿ مف لمشخصية الاجتماعية
 كىؿ. كسيـ شخص سمكؾ عف اختمؼ ربما المنظر دميـ شخص كسمكؾ نحيؼ، رجؿ

 أك جميؿ مريض، عاجز أك الجسـ صحيح كبير، أك صغير امرأة، أك رجؿ الشخصية
 .الشخصية بمظاىر يتعمؽ ما ككؿ حضرم، أك ريفي قبيح،

 أف المبتدئ بالكات فعمى لذلؾ كتصرفاتيا؛ الشخصيات سمكؾ في كبير تأثير الأبعاد كليذه
 .ليا منطقية مبررات إيجاد غير مف كتصرفاتيا الشخصية مظير بيف التناقض مف تمامان  يحذر

 ييعني إذ الداخؿ، مف الشخصية أكصاؼ يرسـ الذم البعد كىك(: النفسي) الداخمي البعد .2
 ىار تفكي كطريقة كطباعيا كمشاعرىا كانفعالاتيا الشخصية عكاطؼ بتصكير الكاتب

 خاؿو  النفس، سٌكم رجؿ شخصية ىي ىؿ. كسمككيا حياتيا في ذلؾ كانعكاسات كتصرفاتيا،
 انطكائي، رجؿ شخصية أـ كالاطلبع، القراءة كثير الذىف، مرتب التفكير، سميـ ،العقد مف
 الحاؿ بطبيعة ىذا كؿ. الفكر مضطرب أك جاىؿ أك منحرؼ أك متشائـ، أك النفس، معقد
 .الركائية الشخصية صرفاتكت سمكؾ في كذلؾ البالغة أىميتو لو

                                                           
: أيضان  كينظر ، 70ص ، القصة كتابة ففكما بعدىا،   225ينظر، حسف بحراكم: بنية الشكؿ الركائي، ص   (1)

 الجزائرية القصة في الفنية البنية كتطكر ، 51ص ، القصيرة القصة في كدراسات ، القصيرة القصة في الشخصية
 . 27ص ، المعاصرة
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 المادم كمستكاىا مركزىا حيث مف الاجتماعية الشخصية ظركؼ يشمؿ: الاجتماعي البعد .3
 أك عامؿ، أك مكظؼ لشاب الشخصية ىؿ سمككيا، في ذلؾ كأثر إلييا، تنتمي التي كبيئتيا
  يمعب كما. عامؿ أك خادـ فقير، أك ثرم كاسع، نفكذ لو لرجؿ ىي ىؿ طالب، أك فلبح

 .الركاية فيكتصرفاتيا  الشخصية سمكؾ في أىمية كالخارجي الداخمي لبعدا
 كتككينيا كىكيتيا، الدينية عقيدتيا أك انتماؤىا لمشخصية الفكرم بالبعد يقصد: الفكرم البعد .4

 العديدة، القضايا مف كمكاقفيا كعييا كتحديد كرؤيتيا، سمككيا في تأثير مف ليا كما الثقافي،
 كبيف أفكار مف تقكلو أك بو تؤمف ما بيف الشخصية تعيشو الذم ـالالتحا يؤكد كىك

 .ممارستيا

أما سمات الشخصية في الآداب العالمية فتختمؼ باختلبؼ الزماف كالمكاف كالثقافات 
كالظركؼ التاريخية كالجغرافية كالسياسية كأنظمة الحكـ، لأف ىذه الأمكر تساىـ في تككيف 

 الدقيؽ التصكير في الأبعاد ىذه أىمية مف كبالرغـة كخارجية متميزة. الشخصية كتيبيا أبعادان داخمي
 يركز بؿ بمكاف، بالضركرة ليست الركاية شخصيات في جميعان  تكافرىا فإف المكصكفة، لمشخصية
 كنفسيان  جسميان  الشخص كصؼ يمنع لا ىذا كبالطبع الركاية، فكرة يخدـ الذم البعد عمى الركائي

 إلييا ينتمي التي الأدبية المدرسة عمى يتكقؼ ىذاك  كاحد، ببعد يكتفي أف فيمكنو ،كفكريان  كاجتماعيان 
 .يكتبيا التي الركاية نكع أك ،الأديب

 : الثانو   الشخ  ات
 كتعدٌ  تصكيره، في كالإسياـ معناه كبمكرة ،ركائيال الحدث نمك في تشارؾ التي كىي

 الشخصية حياة في مصيرية بأدكار تقكـ اأني مع الرئيسة، الشخصية كظيفة مف قيمة قؿأ كظيفتيا
 السمات تصكير يمكف لكي كجامدة متميزة غير ثانكية شخصية تصكير يجرم كقد. "الرئيسة
 يقاس قد المتطكٌرة الشخصية كنمك المقابمة، بطريقة كاضحان، تصكيران  الأكلى، لمشخصية المتميزة
 . (1) "الجامد الشخص يمثمو الذم بالثبات

                                                           
 .141الكجيز في دراسة القصص ، ص  (1)
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ائؼ الشخصية الثانكية أنيا تساعد البطؿ عمى إظيار شخصيتو، كتعطي أىـ كظ كمف   
الفرصة لو لاتخاذ القرارات التي تعبر عف مكقفو، كتساعد الجميكر عمى معرفة الكثير مف 

 .(1)تفصيلبت الصراع

 : الثانو   الشخ  ات أهمو 
 كتقؼ القصصي، النص في المعارضة القكل تمثؿ شخصية كىي: المعارض  الشخ    

 كتعد مساعييا، عرقمة جيدىا قدر كتحاكؿ المساعدة، الشخصية أك الرئيسة الشخصية طريؽ في
 الصراع اشتدٌ  كمما شأنو يعظـ الذم حدثيا، بنية كفي القصة، في فعالية ذات قكية، شخصية أيضان 
 ركتصكي الكصؼ في الفنية الكاتب قدرة ىنا كتظير المعارضة، كالقكل الرئيسة، الشخصية بيف فيو

 .(2)الصراع ىذا تمثؿ التي المشاىد

 تميٌزان  إلا بفرديتيا تتميز لا التي الشخصية كىي: النموذج   الشخ    أيضا كىناؾ
 أك عماؿ، بيف مف عاملبن  يككف كأف الفردية، سماتيا مف آخر شيء يظير أف كدكف... ضئيلبن 
 . (3)كىكذا جنكد بيف مف جنديان 

الشخصيات الركائية إلى شخصيات مدكرة، كشخصيات أما التصنيؼ الشكمي الثاني فيقسـ 
 Aspectsمسطحة، كقد اصطنع ىذيف المصطمحيف الركائي كالناقد الإنجميزم فكستر، في كتابو 

of the novel) ا، إذا كانت شخصية كثيفة في أف تككف كه الركاية ( ك " مقياس الحكـ فيي( ) كج
ف لـ تفاج . غير أف ىذا التعريؼ في (4)ئنا فإنيا مسطحة"مؤىمة لأف تفاجئنا بطريقة مقنعة، كا 

التمييز بيف الصنفيف لا يكاد يخمك مف نقائص، فيك تعريؼ يمكف أف يسرم عمى القارئ دكف آخر، 
فيناؾ مف لا يسمح لمثؿ ىذه الشخصية بأف تفاجئوي بسيكلة، كبناء عمى اقتناعو أك عدـ اقتناعو 

 معيا.سيتحدد مكقفو مف صنؼ الشخصية التي يتعامؿ 

                                                           
 .145: أسس الدراما الإذاعية ، صينظر (1)
 . 26ص المعاصرة،ينظر:  تطكر البنية الفنية في القصة الجزائرية  (2)
 . 141ينظر:  الكجيز في دراسة القصص ، ص  (3)
ـ، 2005، 1تزيفطاف تكدكركؼ: مفاىيـ سردية، ترجمة: عبد الرحمف مزياف، منشكرات الاختلبؼ، الجزائر، ط (4)

 .76 – 75ص 
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إفٌ الشخصية المسطحة ذات بعد كاحد، تصرفاتيا مستقيمة في اتجاه محدد حتى نياية 
العمؿ كبالتالي فيي غير قابمة لمتطكر، لأف الكاتب يرسميا مف البداية كقد اكتممت، كالتغير الذم 
قد طرأ عمييا مف " خارجيا كأف تتغير العلبقات مع باقي الشخكص، كما ىك الحاؿ في أبطاؿ 

، كيسمييا بعض النقاد الجامدة أك الجاىزة أك النمطية  (1)ص المغامرات كالقصص البكليسية " قص
أك الثابتة أك السمبية، كليذه الشخصية أىمية كبيرة لدل الكاتب لأنو بالإمكاف التعبير عنيا بجممة 

عمى النمط  كاحدة، كتخدـ بذلؾ فكرتو طكاؿ الركاية، غير أف الكاتب يحتاج إلى جيد كبير لمحافظ
 الذم يريد كضع الشخصية فيو ، كذلؾ بحسب طبيعتيا.

أما الشخصية المدكرة فيي التي تتغير كتتطكر، بتغير الظركؼ الإنسانية كتطكر حكادث 
القصة كتتكشؼ لمقارئ تدريجيان نتيجة تفاعميا المستمر مع ىذه الحكادث، كىي تمؾ المركبة التي لا 

نار، كلا يستطيع المتمقي أف يعرؼ مسبقان ماذا سيؤكؿ إليو أمرىا، تستقر عمى حاؿ، كلا تصطمى ليا 
 كيسمي النقاد ىذا النكع كذلؾ: بالنامية أك المتطكرة أك المستديرة أك المكثفة أك الإيجابية.

كالجدير بالذكر أف الذكؽ الحديث يفضؿ الشخصية المدكرة عمى الشخصية المسطحة ككف 
كاسعة أك محكر اىتماـ جممة مف الشخصيات الأخرل عبر العمؿ المدكرة أقدر عمى التأثير، كىي 

الركائي. إنيا شخصية مغامرة شجاعة تؤثر عمى غيرىا تأثيران كاسعان، كما لا يمكف أف تككف 
الشخصية المركزية في العمؿ الركائي إلا بفضؿ الشخصيات الثانكية، كىكذا يكمؿ النكعاف 

 بعضيما البعض. 

عد ذلؾ، كىي تنظر إلى الشخصية مف زاكية دكرىا النصي الذم كقد تعددت التصنيفات ب
تقكـ بو، كتركز عمى العلبقات الخالصة التي تربط بينيا، فنجد  ) فيميب ىامكف ( يصنؼ 

 الشخصيات الركائية إلى ثلبث فئات، يرل أنيا تغطي مجمكع الإنتاج الحكائي، فيناؾ أكلان:

التاريخية، كالشخصيات الأسطكرية، كالشخصيات  : كضمنيا الشخصياتفئ  الشخ  ات المرجع  
المجازية، كالشخصيات الاجتماعية، " كميا تحيؿ عمى معنى ثابت ثبتتو ثقافة الأدكار، كبرامج 

                                                           
 .134، ص ـ2008، 1، دار الفكر، عماف، طعبدالقادر أبك شريفة كآخركف: مدخؿ إلى تحميؿ النص الأدبي (1)
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، أم أف ىذه (1)كاستعمالات مقبكلة، يرتبط كضكحيا مباشرة بدرجة إسياـ القارئ في ىذه الثقافة"
 يشارؾ القارئ في تشكيميا. الأنكاع تميؿ إلى معنىن ثابت تفرضو ثقافة

: الناطقة باسـ المؤلؼ، كأكثر ما تعبر عف الركاة كالأدباء كالفنانيف، فئ  الشخ  ات الوا م كىناؾ 
، ىي شخصيات ناطقة بمسانيـ، (2)" إنيا علبمات حضكر الكاتب، القارئ، أك نكابيـ في النص"

 كجكقات المأساة القديمة.

التنظيـ  : كىي التي تبشر بخير، أك تنذر في الحمـ، كظيفتياكررةفئ  الشخ  ات المتكأخيران ىناؾ 
أدلة مقكية لذاكرة القارئ تساعده عمى فيـ العمؿ، بالإضافة إلى ذلؾ فيي "  كالتكحيد، كما أنيا

تزامف الشخصيات المخبرة، التي اعترؼ بركب بأىميتيا مف حيث إسياميا في تثبيت الكصؿ بيف 
، بأف تقكـ الشخصية المخبرة بالتدخؿ، فتشعر أك (3)كذىاب البطؿ "الكظائؼ، بيف خطؼ الممكة 
 تخبر البطؿ أف الممكة خطفت.

ىذه ىي أىـ تصنيفات الشخصيات، لكف ىناؾ تصنيفات أخرل حسب جكانبيا كمدل ثرائيا، 
كنكعية مسارىا في القص كأىميتيا ككظائفيا. كتجدر الإشارة إلى أف ىذه التقسيمات لا تكجد كميا 

 العمؿ الركائي الكاحد، بؿ تتفاكت مف ركاية لأخرل. في 

اقتضى منيج الدراسة الذم ينظر إلى أف الشخصية تؤدم دكران مف الدرجة الأكلى، كأف كقد   
عناصر السرد الأخرل تنتظـ انطلبقان منيا؛ أف يتبنى الدارس التصنيؼ الأكؿ؛ لأنو أنسب تمؾ 

فؽ الميمة التي تقكـ بو الشخصية، كلأنو يساعد عمى التصنيفات بطبيعة الشخصيات في الركاية، ك 
فيـ تككيف الشخصية الركائية كمقكمات بنائيا، كتحديد نسبة الكضكح فييا، كتأسيسان عمى ما سبؽ، 
فقد صنفت شخصيات الركاية إلى شخصيات رئيسية كشخصيات ثانكية، فالشخصية رئيسية حسب 

تأخذ دكران ميمان في الأحداث، كىي ثانكية؛ لأف حجـ كجكدىا الكبير داخؿ الركاية، كىي التي 

                                                           
فرنسي (، درا الحكمة،  –إنجميزم  –رشيد بف مالؾ: قامكس مصطمحات التحميؿ السيميائي لمنصكص ) عربي   (1)

 .130ـ، ص 2000الجزائر، فيفرم، 
 .130ص المرجع السابؽ،   (2)
 ‌.131 – 130السابؽ: ص  (3)
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ران اكجكدىا محدكد، كتؤدم دكران أقؿ أىمية، أك تؤدم دكران ىامشيان، أما باقي الشخصيات فإف ليا أدك 
 محددة لا يمكف الاستغناء عنيا.

 الشخ    الرئ س   في روا   ) ستائر العتم  ( :

الكاتب لمشخصيات، كعمى الرغـ مف  برزت شخصية  )عامر عبدالحكيـ ( مجسدة لأدلجة
أف ىذا الفكر قد طبع البطؿ بطابع ممحمي يبعث صكرة إيجابية، إلا أنو ظؿ يمثؿ شخصية إنسانية 

 مف لحـ كدـ، اكتسبت بطكلتيا مف مكقعيا في النص الركائي بكصفيا شخصية رئيسية.

ى إظيارىا، كقد يجسد )عامر( ىذه البطكلة المؤدلجة إسلبميان مف خلبؿ حرص الكاتب عم
جعؿ لتحقيؽ غايتو تمؾ بنية القكؿ الركائي تنيض انطلبقان مع مكقع البطؿ، مجسدة معتقده الديني، 
كرؤيتو الذاتية، كعلبقتو بشخصيات النص الأخرل، سكاء أكانت تمؾ الشخصيات تقع تحت إطار 

كىناؾ مؤيدة لاتجاىات  الأنا الفمسطيني أـ الآخر الييكدم، كما جاءت تعميقات السارد الكاردة ىنا
 ىذا البطؿ كمكاقفو.

كيرل عامر عمى غير ما اعتاد القارئ رؤيتو في كتابات الركائييف الفمسطينييف في تصكير 
الصراع الفمسطيني الإسرائيمي، امتدادان لصراع ديني بيف إسلبـ ككفر، كمف ثـ تحؿ صكرة المجاىد 

الظيكر خلبؿ مراحؿ ىذا الصراع بيف محتؿ  المسمـ محؿ صكرة المقاكـ الفدائي التي كاظب عمى
المفظ يصبح  ،كمحتؿ، كعمى الرغـ مف أف مفردتي المقاكـ كالمجاىد ذكاتا مدلكؿ كاحد، إلا أف الداؿ

يىدى جيادان كمجاىدة، ك   ما كاستفراغ بذؿ: ىكفي ىذه الحالة ذا مغزلن لا يمكف إغفالو. فالجياد مف جى
 كجاىد العدك قاتؿ كمجاىدة، جياد جاىد مصدر: لجياد‌، كا (1)فعؿ أك قكؿ مف كالطاقة الكسع في
 السير في عمييا حمؿ إذا دابتو أجيد: يقاؿ .كالطاقة المشقة: أم الجيد، مف كىك الله، سبيؿ في

                                                           
بيركت، مادة  -المصباح المنير في غريب الشرح الكبير، المكتبة العممية أحمد بف محمد بف عمي الفيكمي:   (1)

 . 112/ ص1)جيد(، 
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 قاكـ ، كمقاكـ كالمفعكؿ ، مقاكـ فيك ،كقكامان  مقاكمة ، يقاكـ قاكـ. أما المقاكمة، مف (1)طاقتيا فكؽ
 (2) كاجيو:  العدك

المكركث الديني الذم يحضر مف  ؿ تحقيؽ تمؾ الرؤية الإسلبمية إلىكيستند النص في سبي
خلبؿ شخصية عامر، إلى الحد الذم يلبحظ فيو أف المحتكل الركائي قد تكزع ضمف خانتيف، 
إحداىما تقكـ عمى معطيات الحاضر، كالأخرل عمى معطيات الماضي، ككلبىما الحاضر 

مصراع بيف عامر كالمحققيف، فيصبح لصراع عامر مع المحققيف في كالماضي يشكلبف زمنان ل
الحاضر امتداد في الماضي، تمثمو الأحزاب التي تآمرت عمى النمكذج الإسلبمي كفقان لرؤية 

ة كالنضير حاطكا بو :" كأنيـ زعماء بني قريظالكاتب، ليرل عامر في صكرة المحققيف كقد أ
 . (3)مر عمى الدعكة الإسلبمية " كقينقاع، عندما كانكا يجتمعكف لمتآ

كىـ أيضان صكرة أخرل لمشيطاف الأبيض الذم غرر بالراىب ) برصيص (، كما تركم إحدل 
الإسرائيميات، ما جعؿ عامر يربأ بنفسو عف أف يككف برصيصان آخر. كلعؿ انسياؽ المؤلؼ كراء 

المحقؽ  ،يظير الآخر استدعاء ذلؾ المكركث ىك ما جعمو إضافة إلى ما كرد عمى لساف عامر،
 . (4)عمى إلماـ بو، فيستشيد في غير مكضع بالآيات القرآنية 

إف التعذيب الجسدم الذم تعرض لو عامر، ككادت يده تشؿ بسببو، بعد اليكـ الثمانيف 
للبعتقاؿ كاف أمنية عامر التي منٌى نفسو بيا؛ لاعتقاده بأف تجسيد بطكلة بلبؿ لا تنجح إلا إذا 

لؾ قائلبن:" ليتيـ يعكدكف للؤسمكب القديـ.. لقد اشتقت لتجسيد ذشده. يتمنى عامر كصؿ العذاب أ
 . (5)بطكلة بلبؿ، أريد أف أضع نفسي عمى المحؾ " 

فعامر كبلبؿ كلبىما يتعرض لفتؾ الآخر، ككلبىما يصمد عمى مبدئو الإيماني، يختار 
حبو يرددىا في كجكه المحققيف عامر بلبلان ليتمثؿ صمكده كثباتو، كيختار صيحة تشبو صيحة صا

                                                           
 .134/ ص3ابف منظكر: لساف العرب، مادة )جيد(،  (1)
 .228/ 12السابؽ: مادة ) قكـ (،   (2)

 .71/ ص 1ستائر العتمة: ج   (3)
 . 85، 57، 45/ ص 1ينظر، ستائر العتمة: ج  (4)
 .52 – 51/ ص 1ستائر العتمة: ج  (5)
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( ىؤلاء كتكغؿ في صدكرىـ مثمما كانت تفعؿ مع مشركي قريش، ما غضبان جامحان، فتؤلـ )أحد أحد
يعطي عامر عمى بشريتو بعدان رمزيان فلب نجده كالحاؿ كذلؾ، شخصية أخرل تماىي عامر في 

 يدة.صمكده سكل شخصية بلبؿ المستدعاة مف الذاكرة الجمعية لأمة ذات عق

كاف عامر يتذكر في أحمؾ لحظات التعذيب صكرة بلبؿ كالصخرة عمى صدره في لييب 
الصحراء، كعندما كانت تمر تمؾ الصكرة في مخيمتو كاف يستصغر عذابو، " كيستذكر حديث الذيف 

 . (1)نشركا بالمناشير كمشطكا بأمشاط  الحديد فيخفض رأسو " 

ى عميو بكؿ ضراكة كانت ركحو تتنسـ رائحة كبعد يكميف مف العذاب الجسدم الذم تكال
الجنة، فإذا بالشيادة تتراءل لو، كبيف النكـ كاليقظة يسمع أصكات مف سبقو مف الشيداء، 
يستبشركف بو ككاحد مف الذيف لـ يمحقكا بيـ فيستبشر بدعائيـ " كينتظر المحاؽ بيـ، كىك عمى 

 . (2)أحر مف الجمر" 

الدينية في تعميؽ فكرة صمكد عامر، إلى جانب رمكز  يظير رمز بلبؿ بف رباح بدلالتو
أخرل، فتحضر قصة نزكؿ المسمميف عف جبؿ أحد في معركة أحد جريان كراء تمؾ الغنائـ ما يكشؼ 
ظير المسمميف، كيعرضيـ لمخطر، كمف ثـ اليزيمة فيصر عامر عمى أف لا يعيد تمؾ التجربة، 

ككف قراره قاطعان:" لف أنزؿ عف جبؿ أحد.. لف أنزؿ حتى لا يتيح لممشركيف فرصة النصر ثانية، في
. فصكرة ىزيمتو، كصكرة انتصارىـ صكرة مرعبة، يظير فييا  (3)مف قمة النصر إلى قاع اليزيمة " 

عامر ميزكمان مدحكران، كقد ركب الشيطاف عمى ظيره كراح يضحؾ حتى بدت نكاجذه، كيمفت 
تترد ما بيف التفسير الميتافيزيقي كالمصاحبة التاريخية . ىذه الرؤية التي  (4)قيقيتو عناف السماء 

 لمنمكذج الإسلبمي، تفسير لنمط الكتابة غير المألكؼ في الكتابة الركائية.

إف عامران بنفسو الجيادية ىذه يمتمؾ الشرط الأكؿ لتحقيؽ ذاتو كفقان للؤيديكلكجيا، كىك شرط  
السر الكامف كراء صمكد عامر مثمما سيككف  مف شركط عدة اعترؼ ) شمكمك ( أحد المحققيف بأنو

                                                           
 .142 – 141/ ص 1ستائر العتمة: ج  (1)
 . 142/ 1ستائر العتمة: ج  (2)
 .87/ 1ينظر، ستائر العتمة: ج  (3)
 .68/ 1ينظر، ستائر العتمة: ج  (4)
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السر الكامف كراء ىزيمتيـ في المستقبؿ، " سيككف ىزيمتنا الساحقة عندما يكثر أمثاؿ ىؤلاء.. 
 . (1)ىؤلاء الذيف يناضمكف بيذا الإيماف الراسخ كالجباؿ " 

النص  يصؿ القارئ إلى نتيجة أرادىا ) اليكدلي ( ضمنيان في الأغمب، كصراحة في نياية
مفادىا أف لا سبيؿ لنجاح المقاكمة الفمسطينية كتحقيؽ أىدافيا، تأسيان بتجارب مشابية كالتجربة 
المبنانية، بغير ىذه الشخصية الجيادية، كىذا ما يخمص إليو عامر، في تقييمو لتجربتو مع رفيقو، 

التي تممؾ إف نجاح المعركة تقتضي تكفر شركط عدة مف"  أىميا إعداد الشخصية الجيادية 
 . (2)ة " الصادقة كالعزيمة كالخبرة الكاسع الربانية

كتعتمد عمى مجاىدة النفس كتدربيا عمى الشدائد فلب تنيار سريعان أماـ المخابرات أك عند 
. كالحقيقة ىذا الطرح المباشر لمفكرة الأحادية قد يسطح الأدب (3)العصافير أيان كانت أساليبيـ 

 ر أحادم غير عميؽ البنية.الفمسطيني كيجعمو في إطا

فكف بنكثيـ لعيكدىـ ك يمثؿ عامر المعارضة التي ترفض السلبـ مع الييكد، فيـ معر 
كمكاثيقيـ، لذا لا يؤمف جانبيـ، كمف ىنا يتأتى انتقاد عامر لكاقع السمطة الفمسطينية باعتبارىا 

سية لـ تحقؽ مطامح الشعب منجزان مف منجزات اتفاقيات أكسمك التي لـ يرى فييا أكثر مف عممية سيا
الفمسطيني عمى حد رأم الكاتب، لذا يتردد في المشاركة في الانتفاضة الثانية بداية انطلبقتيا؛ 
خشية أف تككف مجرد لعبة سياسية تسخر طاقة الشعب، كتتاجر بدمو، لاسيما كالشكؿ الذم أخذتو 

ذا تعداىما فإلى الانتفاضة في بدايتيا لا يعدك شكلبن احتجاجيان في صكرة مظاىر  ات كرفع أعلبـ كا 
. ككأف أكسمك ىكذا يرل عامر قد أضعفت قضية المقاكمة كمحاربة الاحتلبؿ (4)قذؼ الحجارة 

 أصبحت عمى اليامش بعد أف كانت في صمب الاىتماـ الفمسطيني العاـ.

                                                           
 .71/ 1ينظر،  ستائر العتمة: ج  (1)
 .175/ 1ئر العتمة: جينظر، ستا  (2)

 .175/ 1ينظر،  ستائر العتمة: ج (3)
 . 11/ ص 1ينظر، ستائر العتمة: ج  (4)
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ة دكف ككاف عامر قد اعتقؿ في المناطؽ المصنفة بحسب أكسمك ) ج (، كلـ تحؿ السمطة الفمسطيني
ذلؾ، كبعد اعتقالو امتدت يد الاحتلبؿ إلى مناطؽ ) ب (،  ) ج ( ، المتيف باتتا الجزء المصيدة 

 مف الكطف.

إننا نرل عامر عندما يتقدـ ليشارؾ في الانتفاضة، كقد زالت شكككو حكؿ تسيسيا يحزـ 
فذ عممية فدائية فين (1)أمره  عمى " العمؿ النكعي .. العمؿ الذم يؤلـ الاحتلبؿ كيقض مضجعو " 

براىيـ تكدم بحياة أحد المستكطنيف   . (2)مع رفيقيو نبيؿ كا 

كعندما يقؼ عمى أخطاء رفيقيو كيديف كاقع السمطة، كيتخذ مف الييكدم مكقفان عدائيان يلبحظ 
ف  أنو يراجع ذاتو كيديف نفسو، كيقؼ عمى الأخطاء التي كقع فييا في مرحمتي الإعداد كالتنفيذ، كا 

ا مف تمؾ الأخطاء في المرحمة التالية، مرحمة التحقيؽ فأثبت قدرتو عمى مكاجية أساليبو كاف قد نج
 . (3)بأنكاعيا النفسية كالجسدية 

كاف سمكؾ عامر في ظركؼ مختمفة محككمان بأيدلكجيا معمكمة، فعمى الرغـ مف أف اعتراؼ 
براىيـ عمى أيدم  )العصافير(  ء بحمميا الجباؿ، إلا أنو ، قد خمؼ في نفسو حسرة تنك (4)نبيؿ كا 

احتضف تكفيؽ محمد الذم كاد يقع في أيدم المخابرات كيتحكؿ إلى جاسكس، ككاف في صدد جمع 
معمكمات مف عامر ذاتو، لإثبات إخلبصو.. ككانت الزنزانة رغـ ظممتيا كتمكثيا كركائحيا الكريية 

ؽ لو ظرفان مناسبان لمتفكر التي خمفت لعامر أزمة صدرية، ميدانان فكريان كمتعة ركحية، كتخم
، يستشعر فيو علبقتو بالله، فمـ تنؿ حراء، عامر كحيد فيو كالله ثانيو ، كأيضان فيي غار(5)كالتدبر

 . (6)كما تكقع ليا المحققكف مف ركحو 

                                                           
 . 11/ 1ينظر، ستائر العتمة: ج  (1)
 .8/ 1ينظر، ستائر العتمة: ج  (2)

 . 173 – 171/ 1ينظر، ستائر العتمة: ج  (3)
 . اسيس يضعيـ الأمف الإسرائيمي لصيد المناضميفك العصافير، ج  (4)
 . 13/ 1ينظر، ستائر العتمة: ج  (5)
 . 98/ 1ينظر، ستائر العتمة: ج  (6)
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حضكر عامر في النص لـ يقتصر عمى حضكر شخصي لو مف خلبؿ سرده بضمير 
، أك مف خلبؿ حكي السارد الكمي المعرفة عنو بضمير المتكمـ ككأنو يحكي أجزاء في سيرة ذاتية

الغائب، بؿ شكؿ حكاره مع الشخصيات الفمسطينية كالييكدية، مفتاحان لكشؼ شخصيتو، ما يجعمنا 
نعتقد أف كؿ شخصيات النص قد سخرت لإظيار ىذه الشخصية، كنقؿ صكرتيا لتظير مف ثـ 

ذلؾ علبقة بصناعة اليكدلي ليا، حيث ككأنيا مجمكعة مف الشخصيات كمزيج مف التجارب؛ كل
 ة، تأتي تجربة اليكدلي نفسو كاحدةغير تجرب تمثؿ تجربة كاحدة، بؿ مزيج مف أشار إلى أنيا لا

 منيا، كلذلؾ لا علبقة أيضان بفكر اليكدلي القائـ عمى خمؽ الشخصية تقسـ بإيمانية رحبة. 

تنكعة كالتي منيا، أف الفمسطيني في كىذا كمو ينفتح عمى دلالات رحبة كغنية بالإيحاءات الم
ف  صراعو مع المحتؿ الغاصب لابد أف يككف قكيان؛ لأف ىذا الاحتلبؿ لا يفيـ سكل لغة القكة، كا 
ىذه القكة لابد أف تككف مصحكبة بالشجاعة كعدـ الخكؼ في مكاجيتو، كعميو أف يستخدـ القكة في 

 دان.الدفاع عف شرفو كعزتو، كألا يرضى الميانة كالذؿ أب

كيبدك مف تصكير الملبمح الفكرية لمشخصية الركائية غاية في الأىمية عمى مستكل 
ؼ لالتككيف الفني لمركاية، فيي عندىـ عنصر ميـ مف مككنات الشخصية كأبعادىا، كقد بذؿ المؤ 

جيدان كبيران في إبراز ىذا البعد في شخصية عامر، ذلؾ البطؿ الذم لـ تقيره كؿ أساليب التعذيب 
لعمؿ الركائي، كيبرز رسالة ذات مضمكف في افسي كالجسدم مف خلبؿ مكاقفو كأقكالو يخمؽ الن

الفكرة التي يسعى الكاتب إلى إيصاليا إلى المتمقيف، كالتي تتمحكر حكؿ كشؼ الأساليب النفسية 
 الجديدة التي طرأت عمى مقاعد التحقيؽ في المسككبية. 

مف ستائر العتمة، فيك سعيد الككيؿ، لكف الكاتب أما الشخصية الرئيسية في الجزء الثاني 
نما كاف غرضو الأكؿ كالأخير ىك عرض  لـ ييتـ بو كالشخصية الرئيسية في الجزء الأكؿ، كا 
الأساليب الجديدة لمتعذيب النفسي، دكف الاىتماـ بعرض أم شيء يخص شخصية سعيد الككيؿ، 

 الركاية. بؿ أنو تعمـ ىذه الأساليب حينما قرأ الجزء الأكؿ مف
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 الشخ  ات الثانو   في روا   ستائر العتم :
: ىك طالب جامعي، ذكي، قكم الشخصية، كاثؽ مف نفسو، ذك ىمة عالية، لـ يسبؽ نب ل

 .  (1)لو أف دخؿ السجكف، أم أنو " محركؽ أمنيان " 

: سائؽ عنيد، قكم البنية، شديد المراس، يممؾ نظرات ثاقبة تتحرؾ بيا عيكنو إبراه م
 .  (2)سكداء، كأنيا عيكف أسد ىصكر ال

ىذا ىك الأسمكب الذم انتيجو اليكدلي في ركاياتو الأربع، حيث اعتمد عمى الكصؼ 
 الجاىز لشخصياتو، دكف أم جيد مف القارئ لاكتشاؼ سمات شخصياتو. 

 الشخ    الرئ س   في روا   ل ل غزة الفسفوري:

 –2008حداث التي جرت في حرب في ركاية  )ليؿ غزة الفسفكرم( يصكر الكاتب الأ
ـ عمى قطاع غزة، كذلؾ عمى لساف طالب جامعي في كمية الطب السنة الجامعية الثالثة، 2009

رـ مف إكماؿ دراستو بسبب الحرب كالحصار المفركض عمى القطاع.  في مصر كقد حي

ا ذلؾ كقد أنتج السرد في إطارىا العاـ الأحداث اليكمية مف خلبؿ القصص التي كاف يرسمي
الطالب عبر البريد الإلكتركني إلى مخطكبتو ) يسرل (، كىي ابنة عمو تدرس أيضان في كمية الطب 
لى صديقو ) جكف / بيبي (، ليصكر لمقارئ المعاناة التي كاف يعيشيا أىؿ  بجامعة عيف شمس، كا 

صمة القطاع في ظؿ حرب الفرقاف ) الرصاص المصبكب (، كىك يعتني بالتفاصيؿ معتمدان عمى 
 علبء الشاب الجامعي بالبيئة كالشخصيات.

كاختار الكاتب لركايتو شابان جامعيان ليككف شاىدان عمى الأحداث فيخرج متطكعان مسعفان فيرل 
بأـ عينيو كينقؿ لمقارئ بيذه العدسة كؿ ما يراه. فيمعف النظر في القضايا السياسية كالاجتماعية 

 كاية سياسية اجتماعية بالمعنى الفني.كثيران حتى يمكف أف تعد ىذه الركاية ر 

                                                           
 . 13ص/1ستائر العتمة: ج (1)
 .13/ص1:جالسابؽ (2)
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  تسمى التي الشر امبراطكرية إلى ينتمي علبء الدكتكر:" علبء شخصية كصؼ في الكاتب يقكؿ
 – الطب يدرس طالب فيك سيككف؛ ما اعتبار عمى"  دكتكر: "  العائمة في لو يقكلكف غزة، قطاع
 شفافة، ركح عف تكشؼ خفيفة سمرة تكسكه دقيؽ، كجيو نحيؼ، طكيؿ، مصر، في – ثالثة سنة

 .(1) " الداخؿ مف يحركو عميؽ كذكاء

، كالدارس ليذه الركاية يتبيف لو أف  (2)كينتمي علبء إلى أسرة مككنة مف الأب كالأـ كأختيف 
شخصية علبء ىي أكثر الشخصيات حظان مف اىتماـ المؤلؼ كعنايتو، فيك بطؿ الركاية 

لأحداث كالحركة كبؤرة التجربة، كفي فمكيا تسير سائر كالشخصية المركزية فييا، كىي محكر ا
لييا تنتيي، كمف خلبليا يممس المتمقي رؤل الكاتب  الشخصيات الثانكية، منيا تبدأ الركاية كا 
للؤحداث، بكصفيا النمكذج أك المثاؿ الذم يرل المتمقي مف خلبليا ما يجرم مف أحداث، بينما 

ذم تعيشو الشخصية المحكرية، أك تبعان لمفضاء الذم تحضر الشخصيات الأخرل تبعان لمحدث ال
، فيي كمان كنكعان مرت بو. كما أف شخصية علبء قد مرت بتطكرات جعمت منو شخصية مييمنة 

تمثؿ الشرياف النابض كالعصب الحي الذم ينتظـ في داخؿ ىيمنتو الكمية كالنكعية كؿ المكجكدات 
 كياف الحيكم لمعالـ الركائي. الأخرل بانضماميا إلى بعضيا البعض يتحقؽ ال

ففي بداية الركاية كبعد أف يرل علبء ما يحدث مف قتؿ كتدمير يأبى إلا أف يشارؾ في 
نزلو لتحتضنو خدمة كطنو كشعبو، فيتطكع ليعمؿ مسعفان كيعكد في ساعات متأخرة مف الميؿ إلى م

يقكـ بإرساؿ رسائؿ عبر ليا جفف مف الخكؼ عمى ابنيا، كينتيز الفرصة ل عائمتو التي لا يغفك
البريد الإلكتركني لصديقو جكف/ بيبي، كمخطكبتو يسرل التي تنسيو تعب اليكـ كصكت الدمار 
حينما يقكـ بقراءة رسائميا إليو. كيرسؿ إلييما ما شاىده مف دمار كقصص إنسانية خلبؿ رحمة 

ا يقكـ بو رجاؿ المقاكمة كؿ يكـ. ثـ يشعر بأف ىذا الدكر الذم يقكـ بو لا يفي شيئان مم عممو في
                                                           

 .11ليؿ غزة الفسفكرم: ص  (1)
في عدد أخكات علبء، فأكؿ ما كرد أف لو ثلبث أخكات، يقكؿ:" كاف أبكه  الجدير بالذكر ىنا أنو يكجد تناقض (2)

اتو الثلبث متسمريف عمى شاشة التمفاز حيث قناة الجزيرة تنقؿ الحدث أكلان بأكؿ ". ليؿ غزة الفسفكرم: كأمو كأخك 
. كفي الصفحات اللبحقة عندما عمـ بقصؼ منزليـ، قاؿ الراكم:" أصبح لاشؾ بأف الدكر  قد كصؿ، كأف شرفيا 39

العائمة ) لا سمح الله ( " . ليؿ غزة الفسفكرم: حؿٌ في ضيافتيـ. كلكف مف؟ الأب أك الأـ، أـ إحدل الأختيف أـ كؿ 
. كفي مكضع آخر يرل عائمتو في منامو، يقكؿ:" كجاءت أمي لتحتضني كما كانت تفعؿ عند عكدتي مف 75

 . 122السفٌر، كرفعت أختام أيدييما تنتظراف دكرىما لمعناؽ " . ليؿ غزة الفسفكرم: 
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يا بو يجعؿ صراعان سرل كصكت بكائيا عمى الياتؼ كتشبثفيفكر في ىذا الأمر، لكف مخطكبتو ي
محتدمان بيف عقمو كقمبو، كحينما تعرؼ عمى رجؿ مف رجاؿ المقاكمة الذم قاـ بإسعافو، أبدل لو 

ء عمى طبؽ مف ذىب، رغبتو الشديدة في الدخكؿ إلى ساحة المعركة، كىنا جاءت الفرصة لعلب
ىك ذاؾ المقاكـ الذم قاـ بأخذ علبء لمخنادؽ كمساىمتو في إسعاؼ المقاكميف  (عبدالعزيز سعادة)

 . (1)كمتابعة كؿ ما ىك جديد عمى شبكة الانترنت 

  الشخ  ات الثانو  :

أبرز الشخصيات الثانكية ىي يسرل مخطكبة علبء كابنة عمو، تدرس الطب في السنة 
لثالثة بجامعة عيف شمس في مصر، كالدىا أستاذ جامعي في كمية الطب، يسكف مصر الجامعية ا

 . (2)منذ ثمانيات القرف الماضي، أميا مصرية الأصؿ، ربة بيت، كليا مف الأبناء أربع بنات ككلداف 

جكف/ بيبي: صديقو الأجنبي تعرؼ عميو منذ بداية الحصار عمى قطاع غزة، طالب كمية 
، كلكنو ما لبث في خضـ الأحداث تعر ؼ  (3)ة، في جامعة كامبردج البريطانية اليندسة سنة ثالث

عميو ما ىك إلا ابف كزير الحرب ييكد باراؾ ) بيبي (، كقد عمـ ىذا الأمر مف خلبؿ رسالة بالخطأ 
 .  (4)قاـ بيبي بإرساليا لصديؽ لو 

ؼ عميو، كحينما تماثؿ لمشفاء : كىك أحد رجاؿ المقاكمة الذم أسعفو علبء، كتعر عبدالعز ز سعادة
 .(5)ذىب معو إلى خنادؽ المقاكمة 

 بدك مف صفاء كجيو كنكر عينيو حكمة: في العقد السادس مف عمره، ىادئ السمت، تأبو  وسف
 . (6)عقمو، ككماؿ رشده، ثاقب الرأم، يتحدث بكقار كجلبؿ ككأف قمبو ينطؽ دكف لسانو 

                                                           
 ا.كما بعدى 127، ص مانظر: ليؿ غزة الفسفكر  (1)
 .16ليؿ غزة الفسفكرم: ص  (2)
 .12: صالسابؽ (3)
 .155: صالسابؽ (4)
 .127: صالسابؽ (5)
 .34 –33: صالسابؽ (6)
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يد الحماسة قكم الشكيمة، مرتفع اليمة، ذك نخكة مشتعمة، : في العقد الرابع مف عمره، شدأبو سعد

 .(1)جيكرم الصكت، ذك نبرة حاسمة قاطعة كالسيؼ 

 الشخ    الرئ س   في روا   الشعاع القادم من الجنوب: 

 تسيطر عمى ركاية )الشعاع القادـ مف الجنكب( شخصية رئيسية ألا كىي شخصية،
حضكر شخصية إسماعيؿ الزيف كذلؾ لاقتراب ىذه )إسماعيؿ الزيف(، حيث يكثؼ الكاتب مف 

كالإسرائيمي؛ ليشكلب  (2)الركاية مف السيرة الذاتية. كفي المقابؿ تحضر شخصية السجاف المحدم
 طرفي صراع تضاعفت تجاديفو، كامتدت أجكاؤه النفسية إلى ما يفكؽ الزمف الحقيقي ليا.

يف صفاتو النفسية عمى الجسدية، كقد غمب اليكدلي مف خلبؿ تقديمو شخصية إسماعيؿ الز 
ىذا المنطمؽ يبدك أقرب انسجامان مع جك الاعتقاؿ، يتعاضد مع كصؼ دكاخؿ شخصية شكمتيا عمٌةي 

رادة التقكل كالحكمة، يقكؿ الراكم السجف كالسجاف كالمرض، ثـ فراؽ الأحبة؛ لكنو رسميا مسيجة بإ
كاصفان شخصية إسماعيؿ الزيف:" كاف في بداية شبابو.. يشع قكة كحماسان.. قصير القامة، مرفكع 
صرار..  اليامة، مكتنز الجسـ، دائرم الكجو، قمحي المكف، أسكد الشعر، لصكتو رنة فييا عزـ كا 

اليكـ ترل في كجيو سنكات السجف الطكيمة.. كمماتو معدكدة، مكزكنة، قميمة، تتقدـ كاثقة الخطى، ك 
تكرش قميلبن كزاد جسمو امتلبءن، مازاؿ عمى حالو نظرات ثاقبة كمكاقؼ ثابتة.. عندما يتحدث يممس 

. يصؼ الراكم إسماعيؿ الزيف (3)في حديثو الصدؽ، العزيمة القكية، نفس الحيكية القديمة، ... " 
ر سنكات كثيرة، حيث مازاؿ إسماعيؿ يتمتع بتمؾ بعد أف التقى بو في سجف عسقلبف بعد مرك 

 .  (4)أسره  بدايةالحيكية التي كاف بيا حيف كاف شابان في 

                                                           
 .34ليؿ غزة الفسفكرم: ص  (1)
 المحدم: نسبة إلى لحد أحد المتعاكنيف المبنانييف في الثمانينيات مع إسرائيؿ.  (2)
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كنفسيتو الكاثقة بالله فقد كاف فعلبن مثالان يحتذل بو، يقكؿ: " أما أنتـ أييا  كعف قكة إيمانو
، ثـ أقذفو في الزبانية فماذا جئتـ تعرضكف؟ ىاتكا ما عندكـ كي ألككو تحت أضراس صبرم

 .(1)كجكىكـ.. متى ستدرككف حقيقة الإيماف عندما تستقر في النفكس ؟! دعيـ في غييـ يعميكف "

 كحة مرئية ذات أبعاد مدركة، كبعدةكتبدك حياة السجف مف خلبؿ تجربة إسماعيؿ ليا، ل
نسانية، تجمع مكاضع الزلؿ كالصمؼ الإ سرائيمي حكاس، تغذم دلالات كمضاميف فكرية، سياسية، كا 

في معاممتو للؤسرل، تجمع قمكب الأسرل، ككأنيا تسرد جميعيا بقمب إسماعيؿ الزيف، فتتكاثؼ 
دلالات شخصيات الخطاب حية في التصكر، فأسرل جميع الأطياؼ في السجف مف لبنانييف 
كفمسطينييف كأردنييف،  قصتيـ كاحدة كىميـ كاحد، تتجمع قصص كثيرة كعذابات لا تنتيي. في 

ة بالصمكد الأسطكرم في ظؿ جميع أشكاؿ التعذيب يبؿ يجسد ىؤلاء معاني الصبر كالتضحالمقا
 الجسدم كالنفسي كالعزؿ الانفرادم.

كالملبحظ أف شخصية إسماعيؿ الزيف مرت في أحداث الركاية بثلبث مراحؿ أساسية في 
المرحمة الثانية نجده  حياتو، المرحمة الأكلى عاش فييا كاقعو مع أسرتو فترة طفكلتو كمراىقتو، كفي

لى التدرب في معسكرات التدريب لممقاكمة، كتقع  قد أصبح شابان انقطع عف أسرتو لمدراسة، كا 
المرحمة الثالثة مف إصابتو في العممية الفدائية التي قاـ بتنفيذىا مع المجمكعة، ثـ إصابتو ككقكعو 

في المشافي الإسرائيمية ثـ  في أسر جيش لحد، ثـ تسميمو لمجيش الإسرائيمي كجكلات العلبج
 التحقيؽ، كزنازيف الاحتلبؿ كالتنقلبت مف سجف لآخر.  

 الشخ  ات الثانو  : 

تعددت الشخصيات الثانكية ككثرت في ىذه الركاية، ككاف مف أبرز ىذه الشخصيات 
 شخصية )سراج(، كيأتي دكره مكازيان لدكر إسماعيؿ الزيف في العديد مف المشاىد السردية، تقدـ
الشخصية لنفسيا في إحدل حكاراتو مع إسماعيؿ،" استشيد أبي كأخي دفعة كاحدة في أتكف دكامة 
العنؼ التي تقتؿ الأبرياء، كحيدكا أنفسيـ عف ىذه الحرب المعينة كلكنيا ىاجمتيـ بلب رحمة، طارت 

إيماف  بيـ عبكة ناسفة حكلتيـ إلى أشلبء كقعت عمى نفسي كقكع الطامة، لـ يكف لدم أسمحة سكل
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استقر في زاكية مف زكايا قمبي منذ الصغر، خرج مف مخبئو يصبرني كيقاكـ عكامؿ الانييار التي 
 .(1)أكشكت عمى تفجير الكضع " 

اقتسـ سراج المكاقؼ النضالية مع إسماعيؿ الزيف قبؿ الكقكع في الأسر، كبعد تكقؼ التحقيؽ 
 معيما. 

ساحة المعركة، ككاجو التحقيؽ كالتعذيب كشخصية قاسـ الذم أسر مع إسماعيؿ الزيف في 
مثمو تمامان، يقكؿ إسماعيؿ الزيف عف قاسـ:" أما قاسـ فإنو أعند مف السباع في مقارعة الخطكب، 
سيجبر القرد عمى الذلة كالمسكنة، يعيده إلى أصمو الطيب بكؿ بساطة!! أراىف عمى أنو سيقتؿ 

 .(2)" المحقؽ مف طكؿ صمتو، لف يزيد عمى: أحد أحد ... 

كتمعب شخصية الممرض العامؿ في مستشفى رامباـ في حيفا، كمف خمؼ قناعيا المزيؼ  
، يسيـ في رسـ خطكط شخصية إسماعيؿ الزيف، ففي الكقت الذم يمثؿ عميو دكر -دكران مراكغان  -

ران ابف البمد الكدكد، يسعى خلبؿ ذلؾ إلى الإيقاع بو بعد أف فشؿ المحققكف في ذلؾ، كيجمب لو أخبا
مفرحة عف المقاكمة المبنانية كصفقة للؤسرل مقابؿ الطيار الإسرائيمي ركف أراد، كبفشؿ عممية 
تكريطو ىذه تبرز قدرة إسماعيؿ الزيف عمى الثبات كنظرتو الثاقبة كحذره الأمني، كمف ثـ تتضح 

جاؿ حيطتؾ الأمنية.. ىكذا ىـ ر  تعجبنيأكثر فأكثر حدكد ملبمح شخصية أفراد حزب الله :" 
المقاكمة.. انفتحت عميؾ بسرعة لأف فراستي لا تخطئ .. ككذلؾ فإف ذاكرتي لا تخطئ.. أنا رأيتؾ 

عيؿ في معسكر التدريب في بيركت.. اطمئف أنت أماـ كادر مف ككادر المقاكمة ... أنا مف الر 
اسكة، ماعيؿ الزيف شخصية متم. كفي المقابؿ تبدك شخصية إس (3)"الأكؿ في المقاكمة الإسلبمية

، " عاد إلى ثرثرتو المنتفخة.. تأكدت بأف المفافات البيضاء التي لؼ بيا يديو كرجميو ما ىي كحذرة
 .(4)إلا لفافات كاذبة.. كضعكىا لو كي يتقف دكره معي كلكف لسانو فضحو بسرعة كباء بفشؿ ذريع"
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 الشخ    الرئ س   في روا   أمهات في مدافن ا ح اء: 

( الشخصية الرئيسية إذ تدكر حكليا أحداث ىذه الركاية، كىي شخصية تعد )سياـ عبدالغني
نادرة بمكاقفيا الاجتماعية كالسياسية، كمككناتيا النفسية، كىي تمثؿ النمكذج المناضؿ لممرأة 
الفمسطينية في ظؿ الاحتلبؿ الإسرائيمي، ىذه المرأة التي تحممت المجكء كالأسر كالتعذيب، كالبعد 

 ا كأطفاليا.عف بيتيا كأسرتي

لقد اتخذ الكاتب لمسرد كسائؿ مختمفة لإبراز شخصية سياـ عبدالغني مكتممة الأبعاد مف 
قباليا عمى تنفيذ عممية فدائية إلا أنيا  خلبؿ تقنية الاسترجاع، كما في حديثيا عف بداية أسرىا كا 

عمييا عشر سنكات كشفت في الدقائؽ الأخيرة، ككانت قد تمقت تدريبان عسكريان في لبناف، ثـ حكـ 
قضت منيا خمسان، ثـ أفرج عنيا ضمف صفقة للؤسرل، ثـ تعارفت عف طريؽ بعض الأصدقاء 
عمى أسير كتزكجت، فأنجبت طفمة أسمتيا عائشة، كبعد ذلؾ تـ أسرىا ثانية بدعكل القياـ بأعماؿ 

ؿ. كبعد تسبب خطران عمى مصمحة الكياف، أصبحت أعماليا في جميعة خيرية تسبب خطران للبحتلب
عذابات السجف كالزنزانة تطمب طفمتيا كتدخؿ لمسجف بعد الاضراب عف الطعاـ في العزؿ 
الانفرادم، كتكبر عائشة كتخرج عند بمكغيا العاميف، كتبقى مرارة الفراؽ مف أـ لطفمتيا تقاسي 

 غياىب السجف كآلامو.

دار بيف كقد عرؼ الكاتب عف شخصيتو الرئيسية سياـ عبدالغني، مف خلبؿ حكار 
 ...سياـ عبدقكلو:" كلكننا نريد اعتقاؿ زكجتؾالمجندات كالجنكد الذيف أتكا لاعتقاؿ سياـ، ب

 .(1)الغني"

كتقاسي سياـ الأمريف السجف كبعدىا عف طفمتيا، كتفقد أربعيف كيمك مف كزنيا بعد أف كانت 
 تبمغ تسعيف كيمك. 

لأحياء (: فقد سبؽ الحديث عنيا في أما الشخصيات الثانكية في ركاية ) أميات في مدافف ا 
 إطار الحديث عف السيرة الذاتية.
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و الكاتب فيما يخص العمؿ لمزمف أىمية كبيرة في البناء الركائي، كربما كاف أكؿ ما يفكر في 
حبكة كالشخصيات بكؿ أبعادىا ، ثـ يككف المكاف الذم تدكر عميو الأحداث، كبعدىما تأتي الالركائي

 كتفاصيميا، كمدل تفاعؿ ىذه العناصر بعضيا مع البعض الآخر.

كتقنية الزمف مف أىـ تقنيات الركاية كأعلبىا قدران، كيرجع ذلؾ لعلبقة الزمف الكثيقة بحياة 
الإنساف في مختمؼ العصكر كالبمداف. إلا أف ىذا العنصر البالغ الأىمية ليس لو كجكد مستقؿ 

ستطيع أف نستخرجو مف النص كنشير إليو مثؿ بقية العناصر، كالشخصيات أك الأشياء التي ن
تشغؿ المكاف أك المظاىر الطبيعية، فالزمف ينتشر كيتغمغؿ في أجزاء الركاية كميا، فيذا الييكؿ 

 .(1)الذم تبنى عميو الركاية 

ميلبت في العشرينات الزمف ككضعكا الأسس كالتح كاككاف الشكلبنيكف الركس أكؿ مف درس
مف رفض  الشكلبنييفمف القرف العشريف، إلا أف ىذه الدراسات لـ تذع أك تنشر، لما لقيت مدرسة 

كانتقاد سياسي، كلـ يتسفى ليذه الدراسات أف تنقؿ إلى الغرب؛ ذلؾ أف حركة الترجمة لمفنكف 
كف تدخؿ الزمف بشكؿ غامر قد . " كل(2)الركسية لـ تبدأ إلا في بداية الستينيات مف القرف العشريف 

جاء عندما نشر مارسيؿ بركست ركايتو البحث عف الزمف المفقكد، حيث كاف الزمف مكضكعان 
ككسيمة في آف كاحد معان، كحيث لـ ييسند أم تسمسؿ زمني سكل ما تسيطر عميو حركة الذىف 

 . (3)كالإرادة " 

بيـ في تطكير الركاية كنمكىا مف كمف اللبفت لمنظر أف معظـ الركائييف الذيف أسيمت تجار 
حيث الشكؿ كالمضمكف كانكا مشغكلي الذىف بالزمف كطبيعتو، كعمى الأخص علبقتو ببنية الركاية. 
كلأف الركاية مف الفنكف الزمنية فإف مشكلبت بنائيا كأساليبيا كأعرافيا تشكؿ نمطان متشابكان مف قيـ 

في ىذه المشكلبت تيعنى بالاستمرار في إعادة  الزمف كعكاممو، كمف ىنا فإف التجارب المستمرة
 .(4)النظر في قيـ الزمف

                                                           
 .27ينظر،  سيزا قاسـ: بناء الركاية، ص  (1)
 . 27السابؽ: ص المرجع ينظر،  (2)
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إف التشعب كالتغمغؿ الذم يختص بو عنصر الزمف الركائي، كىذه السيكلة كالمركنة التي  
يمتمكيا الركائي في التنقؿ بيف الأزمنة المختمفة، كؿ ىذه المزايا لعنصر الزمف في الركاية مينًحت 

قدت المسألة عمى الناقد، في صعكبة استخلبص الزمف كتصنيفو عند دراسة لمركائي، في حيف عي 
ل د صعكبة  النص الركائي، زد عمى ذلؾ أف الكيتاب يتباينكف في مدل استثمارىـ ليذه المركنة؛ مما كى
إضافية عمى الناقد في كضع معايير محددة تنطبؽ عمى جميع الأعماؿ الركائية؛ لذلؾ نجد أف 

ؿ القكؿ في إشكالية الزمف الركائي. فالركائي ) آلاف بعض كيتاب الرك  اية قاـ بالتنظير ليا، كفص 
ركب جرييو ( يقكؿ:" الرؤية الجديدة لمزمف، كالتي تنكر أم تماثؿ أك انعكاس لمزمف الكاقعي، كليس 
ىناؾ أم زمف إلا الحاضر )زمف الخطاب( أما اللبحاضر سكاء كاف قبؿ أك بعد فيك غير 

 .(1)مكجكد"

كمف ذلؾ نستنتج أنو أنكر كجكد زمف القصة أك زمف الحكي، كالزمف الكحيد المكجكد في الركاية ىك 
زمف الخطاب. ككذلؾ ما قاـ بو الركائي ) جاف ريكاردك ( حيف تناكؿ الزمف بالدراسة بيف زمف 

في السرد، كزمف القصة كضبطيما معان بكاسطة محكريف كاستجمى العلبقة الزمنية بينيما، كركز 
 . (2)دراستو عمى الأسمكب غير المباشر في تسريع الأحداث كتبطيئيا 

أما الركائي ) ميشاؿ بكتكر ( فقد قاؿ إف الزمف الركائي يتككف مف ثلبثة أزمنة ىي: زمف 
المغامرة، كزمف الكتابة، كزمف الكاتب، " ككثيران ما ينعكس زمف الكتابة عمى زمف المغامرة بكاسطة 

ا يقدـ لنا الركائي خلبصة قصة نقرؤىا في دقيقتيف أك في ساعة، كتككف أحداثيا زمف الكاتب، كىكذ
 .(3)جرت خلبؿ يكميف أك أكثر لمقياـ بيا، أك خلبصة لحكادث تمتد إلى مدل سنييف

)بكؿ  أما النقاد الذيف تناكلكا بالبحث كالدراسة إشكالية الزمف الركائي، فيأتي في مقدمتيـ الناقد
أف إشكاليات عدة عصية عمى الحؿ تجعؿ مف الزمف معضمة تستيكم الفلبسفة الذم يرل ريككر( 

كالنقاد، كأىـ ىذه الإشكاليات عجز الزمف النفسي عف اختزاؿ الزمف الفيزيقي، كالإلماـ بو، فعمى 
)العالـ( مف الرغـ مف كضكح الزمنييف كاستقلبليما عف بعضيما البعض، فإف محاكلة اشتقاؽ زمف 

                                                           
 .68ر البيضاء، )د.ت(، ص ، المركز الثقافي العربي، الدا3سعيد يقطيف: تحميؿ الخطاب الركائي، ط  (1)
 . 68السابؽ: ص   (2)
 .69ينظر، سعيد يقطيف: تحميؿ الخطاب الركائي ، ص   (3)
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العكس تبدك محاكلة يائسة، كمحككمة بالفشؿ، كقد ركز عمى فعؿ السرد، كزمف  النفس( أكزمف )
ر الزمف إنسانيان بقدر ما يتـ التعبير عنو مف خلبؿ . كيقكؿ عف الزمف النفسي " يعب(1)مادة السرد

 .(2)طريقة سردية، كيتكفر السرد عمى معناه الكامؿ حيف يصير شرطان لمكجكد الزمني"

فيرل أنو مف الممكف في العمؿ القصصي ألا نعيف مكاف الحدث، كقد جيرار جينيت( أما )
يككف بعيدان عف المكاف الذم نركيو فيو، بينما قد يستحيؿ ألا نحدد زمنو، فيما يتعمؽ بزمف فعؿ 

ما في المستقبؿ رد، لأف عمينا ركايتيا إما بزمف االس ما في الزمف الماضي كا   .(3)لحاضر كا 

ينيت ( مف منطمؽ أف العمؿ الحكائي يتشكؿ في زمنييف، زمف كانطمقت دراسة ) جيرار ج
 :(4)الحكي ، كزمف الشيء المحكي، كحدد العلبقات التي تربط ىذيف الزمنييف كىي 

 علبقات بيف الترتيب الزمني كتتابع الأحداث. .1
 علبقات المدة أك الديمكمة، أم مدة الحكي. .2
 الحكي معان.علبقات التكاتر، القدرة عمى التكرا ر في القصة ك  .3

" يفترض أننا حيف نتحدث عف النقد الركائي العربي، نتحدث عف نقد حديث، عمى اعتبار 
أف الركاية بمفيكميا الراىف كالمستقبؿ حديثو العيد بالنسبة لمعالـ العربي، بغض النظر عف الأشكاؿ 

 . (5)القصصية التراثية التي عرفيا ىذا العالـ قبؿ نشأة الركاية " 

العربي، عمى العمكـ بكؿ اتجاىاتو كأنماطو، أما فيما يخص  ص النقد الركائيىذا ما يخ
الزمف الركائي في الركاية العربية عمى كجو الخصكص، فقد كانت الركاية العربية في بداية نشأتيا، 
قد اتخذت التسمسؿ كتتابع الأحداث منيجان ليا، ككاف ىذا التسمسؿ الرتيب للؤحداث مرآة عكست 

في النصؼ الأكؿ مف القرف العشريف، كما مىر  بو مف تغيرات بطيئة، إذا ما قكرنت بما  سير الزمف
                                                           

، دار الكتاب 1ينظر، بكؿ ريككر: الزماف كالسرد، ترجمة: فلبح رحيـ، راجعو عف الفرنسية، جكرج زيناتي، ط (1)
 . 14–10ـ، ص 2006، 2لجديدة المتحدة، جا
 . 95السابؽ: ص (2)
 . 103ينظر، لطيؼ زيتكني: معجـ مصطمحات نقد الركاية، ص (3)
 . 76ينظر، سعيد يقطيف: تحميؿ الخطاب الركائي، ص (4)
، دار الحكار لمنشر كالتكزيع، 1راكز أحمد: الركاية بيف النظرية كالتطبيؽ أك مغامرة نبيؿ سميماف في المسمة، ط (5)

 . 35ـ، ص1995سكريا، 
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حصؿ مف تطكرات في النصؼ الثاني مف ذلؾ القرف؛ كليذا خضعت الركاية العربية في بدايتيا 
لبحؽ منيا بالسابؽ، حتى ينسج للمنطؽ السببية، فالأحداث يأخذ بعضيا برقاب بعض، كيعمؿ ا

. كاستمر الزمف الركائي في حالة (1)ة النص صاعدان كمتقدمان بالزمف بخط مستقيـ الركائي حبك
تشكؿ كتحكؿ نتيجة لتحكلات المجتمع العربي، فبرز البناء التداخمي الجدلي الذم انقسـ عمى 

كازيات الزمنية كالبناء المتشظي اء التصاعدم المتداخؿ، كبناء المتتقسيمات عدة أبرزىا، البن
 .(2)لمزمف

فالزمف ىك العنصر الغائب الحاضر، القريب البعيد، الذم شغؿ ذىف الفلبسفة كالنقاد في 
الدراسات الفمسفية كالنقدية في العالـ الغربي، حينما فسرتو كؿ كاحدة منيا بأسمكبيا الخاص كفؽ 

كضكعان آليات دراستيا كتقنياتيا، كذلؾ شغؿ الزمف فكر الفلبسفة العرب، كفيما بعد النقاد كقد كاف م
 لكثير مف الدراسات النقدية العربية.

كتعد سيزا قاسـ مف بيف أىـ النقاد الذيف تناكلكا الزمف الركائي في كتابيا ) بناء الركاية 
دراسة مقارنة لثلبثية نجيب محفكظ ( ، كقد خصصت الناقدة الفصؿ الأكؿ لدراسة الزمف الركائي، 

ة، كاختلبؼ معالجتو في المدارس الأدبية، كتكممت كذلؾ بينت فيو أىمية الزمف بالنسبة لبناء الركاي
عف العناصر المككنة لمزمف كترتيبيا، كتناكلت بالبحث الترتيب الزمني للؤحداث، ككذلؾ طبيعة 
الزمف الركائي الذم قسمتو إلى الزمف الطبيعي ،كالزمف النفسي، كأخيران أبرزت مكاطف السرعة 

 . (3)كالبطء في الزمف الركائي 

الدراسات الرصينة التي ىي عمى قدر كبير مف الأىمية دراسة الناقد ) سعيد يقطيف (  كمف
في كتابو ) تحميؿ الخطاب الركائي ( تناكؿ بالدراسة الزمف الركائي في الفصؿ الأكؿ، كقسمو إلى 

 .(4)ثلبثة أقساـ: زمف القصة، كزمف الخطاب، كزمف النص 

                                                           
، المجمد ، غزةاكم: النص بيف مصطمحي التداخؿ كالتراسؿ، مجمة الجامعة الإسلبميةينظر، ميا يكسؼ القصر   (1)

 . 1019ـ، ص 2010، 2، العدد 18
 . 1019ينظر، السابؽ: ص   (2)
 . 58 – 28ينظر، سيزا قاسـ: بناء الركاية، ص   (3)

 . 126 – 59ينظر، سعيد يقطيف: تحميؿ الخطاب الركائي، ص   (4)
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ة " ككؿ مادة حكائية ذات بداية كنياية، تجرم كيظير زمف القصة في زمف المادة الحكائي
. أما زمف (1)في زمف، سكاء كاف ىذا الزمف مسجلبن أك غير مسجؿ، كركنكلكجيان أك تاريخيان " 

الخطاب فيقصد بو التزميف الذم يضعو الركائي عمى الأحداث، أم لمسة الكاتب عمى زمف الركاية، 
 .(2)لبتيا كفؽ منظكر خطابي متميز " بمعنى آخر " تجميات تزميف زمف القصة كتمفص

لزمف الركائي، اكىناؾ نقاد كقفكا عمى دراسة الزمف، ككانت دراستيـ تنـ عف كعي لأىمية 
دراسة ك  لبحراكم ) بنية الشكؿ الركائي ( كعمى نضج رؤيتيـ لكؿ ما يتعمؽ بو، مثؿ دراسة حسف ا
ض في كتابو ) في نظرية سة عبدالممؾ مرتايمنى العيد كالمعنكنة ب ) تقنيات السرد الركائي (، كدرا

الركاية (، كدراسة أحمد جبر شعث البنية الزمنية في خماسية مدف الممح ضمف كتاب ) شعرية 
 (. سرد في الركاية العربية المعاصرةال

 :النفسيالزمن 

ثابتة لا تتغير  لآخر، مع أف سرعة الزمف في جريانويختمؼ الإحساس بالزمف مف شخص 
ات جميعيا، كتحت الظركؼ كميا، فمماذا يكلد الإحساس المتبايف بالزمف ؟ يتغير في الأكق

الإحساس بالزمف بتغير الحالة النفسية للئنساف، فالشخص الفرح السعيد يشعر بأف الدقائؽ 
كالساعات تمر بسرعة شديدة، حتى إنو يتمنى أف تتاح لو القدرة عمى إيقاؼ الزمف. بينما الإنساف 

بأف الكقت يمر عميو ببطء ثقيؿ، ككأف الدقائؽ قد استغرقت أكثر مف كقتيا بكثير، الحزيف يشعر 
كىذا ما يصطمح عميو ) الزمف النفسي ( أك ) الزمف السيككلكجي (، " فالكقت السيككلكجي يتغير 
كثيران تبعان لمظركؼ، كيسير الزمف بخطىن مختمفة تبعان لاختلبؼ الأشخاص، كفي الكاقع في 

. كىذا التأرجح بالزمف ما بيف حاضرو كماضو كمستقبؿ (3)مفة لدل الشخص الكاحد " مناسبات مخت
يحدث لكؿ إنساف في ىذه الحياة، يممؾ الإدراؾ كالكعي كالشعكر؛ كلأف الركائي إنساف مبدع، فمف 
الضركرم أف يمتمؾ إحساسان أكثر رقة كشفافية مف الإنساف الاعتيادم، ييسقط ىذا الإحساس 

 لزمف عمى شخصياتو الركائية.المتناىي با
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 . 138: الزمف كالركاية، ص لاكأ.أ مند (3)



83 
 

فيكرد الركائي الزمف عف طريؽ الاسترجاع أك الاستباؽ الذم يقكـ بو الراكم أك إحدل 
شخصيات الركاية، مف خلبؿ الحكار بيف الشخصيات أك ما في داخؿ الشخصية الكاحدة فيما يسمى 

 بالمنكلكج. 

ضكعية، فيمجأ إلى المكنكلكج إذان فيك زمف ذاتي " لا يخضع لمعايير خارجية أك مقاييس مك 
الداخمي، كتدخؿ عناصر الزمف، الصكرة كالرمكز كالاستعارة؛ لتصكير الذات في تفاعميا مع 

. كبذلؾ يككف الزمف النفسي مرتبطان بالشخصية أكثر مف ارتباطو بالزمف الطبيعي كتسمسمو (1)الزمف"
في أعماؽ الشخصيات الركائية، كيمجأ في الركاية، فيك زمف يعتمد عمى الأحداث الداخمية التي تقع 

 إليو الركائي ليظير مدل السعادة أك التعاسة التي تضمرىا الشخصية في مكنكف نفسيا.

كقد قسمت الناقدة سيزا قاسـ الزمف إلى قسميف: زمف داخمي، كزمف طبيعي خارجي. كىي 
، فالزمف الداخمي يمثؿ تؤكد أف ىذيف الزمننيف يمثلبف بعدم البناء الركائي في ىيكميتو الزمنية

 .  (2)الخطكط العريضة التي تيبنى عمييا الركاية 

كنستخمص مما سبؽ أف أية ركاية بغض النظر عف جكدتيا الفنية، لا يمكف أف تخمك مف 
الزمف النفسي، كيكمف الإبداع في قدرة الكاتب عمى تكظيؼ ىذا الزمف كالغكص في أعماؽ 

الأديب كليد اليكدلي لا ينفرد عف بقية الركائييف في الاستعانة  الشخصية الركائية. كمف ذلؾ نجد أف
 بالزمف النفسي، كقد كيجد ىذا الزمف بكثافة في جميع ركاياتو.

أما بشأف الزمف النفسي الذم يتمثؿ في الاستباؽ كالاسترجاع، فسكؼ يأتي التمثيؿ لو في 
كيقصر بحسب نفسية الشخصية  نظاـ الترتيب الزمني، نأتي الآف إلى ككف الزمف النفسي يطكؿ

( يتغمغؿ الزمف النفسي بكؿ أنكاعو في الركاية، كمف الزمف الجميؿ ما ففي ركاية )ليؿ غزة الفسفكرم
يسرل(، فرغـ ما يحدث مف دمار كقتؿ إلا أف علبء حينما يتكاصؿ مع مخطكبتو ) كرد عمى لساف

" كنت أتييأ لمبقاء معؾ طكيلبن،  الكقت الذم يقضيو في التكاصؿ معيا ينسى فيو كؿ ذلؾ، يقكؿ:
مع خفقات قمبؾ بكؿ ترانيميا العذبة، عممت المستحيؿ لاستعادة شرياف الحياة لبيتنا، ركٌبنا مكلد 

                                                           
 . 52سيزا قاسـ: بناء الركاية، ص   (1)
 .45: بناء الركاية، صالسابؽ  (2)
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الكيرباء؛ كي أستميـ مف الكصؿ بؾ رحيؽ الحياة، كنعيد التكاصؿ الحميـ بيننا، ريثما يفتح المعبر 
يد الذم ابؽ أف علبء يعد الزمف الجميؿ كالسع. يتضح مف النص الس(1)كأتمكف مف السفر إليؾ"

( مف الزمف النفسي الذم يساكم رحيؽ الحياة، فينسى ىمو أك عمى يقضيو مع مخطكبتو )يسرل
 الأقؿ يخفؼ مف حزنو عمى الأكضاع حكلو. 

كفي الركاية نفسيا نجد أف علبء يصؼ يكـ قصؼ مدرسة الفاخكرة التي احتمى بيا مف 
ألؼ يكـ، تعبيران عف الأثر السيء لمحرب كما خمفو ىذا القصؼ لممدرسة مف فقدكا مأكاىـ، يصفو ب

استشياد لمكثير كالإصابات كالأشلبء للؤطفاؿ كالنساء كالشيكخ كالرجاؿ، يقكؿ:" كاف يكـ مجزرة 
 . (2)الفاخكرة يكمان طكيلبن جدان كألؼ يكـ"

الغني تعٌد الثلبثة أشير التي قضتيا أما ركاية ) أميات في مدافف الأحياء ( فنجد فييا أف سياـ عبد
 .(3)شيكر بمثابة ثلبثيف سنة "  ةبعيدان عف طفمتيا بأنيا ثلبثيف سنة، تقكؿ:" كانت ثلبث

كمف الأكقات التي يشعر فييا الإنساف بالبطء، كجمكد عقارب الساعة عف الحركة بشكؿ 
م يقضيو الأسير في غرؼ طبيعي ىك كقت الانتظار أيان كاف ىذا الشيء المنتظر،  كالكقت الذ

التحقيؽ كىذا ما عبر عنو اليكدلي في معظـ ركاياتو. كعمى سبيؿ المثاؿ ما كرد في ركاية ) 
الشعاع القادـ مف الجنكب ( يقكؿ إسماعيؿ الزيف:" أتدرم كيؼ كاف الكقت يسير في تمؾ الأياـ؟! 

؟!.. كانت ع قارب الزمف كاقفة، تتسمر .. لا أبالغ إذا قمت بأف اليكـ بسنة، كأم سنة كأم يكـ
مكانيا، كحده ىك الذم يسير، أحسو يسرم في جسدم كالممدكغ الذم ىاجمتو مجمكعة مف الأفاعي 

 .(4)السامة " 

كنجد في الركاية نفسيا أف إسماعيؿ الزيف يذكر الكقت الذم سبؽ التخطيط لمعممية مف فجر 
 .(5)ؿ كىبطت معو قمكبنا"اليكـ التالي، حينما خيـ الميؿ عمييـ، يقكؿ:" ىبط المي

                                                           
 . 17–16ليؿ غزة الفسفكرم: ص   (1)
 .90: ص السابؽ  (2)
 ‌خطأ كاضح كالصكاب " كانت ثلبثة أشير... "(.)كالجممة فييا .148أميات في مدافف الأحياء: ص   (3)
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 ،إف الزمف النفسي في أم ركاية يمكف إدراجو في ثنائية لا ثالث ليا، كىك الزمف السعيد 
الزمف القبيح، ذلؾ إف الزمف النفسي  ،الزمف الصعب، الزمف الجميؿ ،الزمف التعيس، الزمف المريح

مقياس كاحد ىك أثره في  طكؿ كالقصر، كلا يبقى لو إلاالينسمخ في حسابات السرعة كالبطء، ك 
 النفس، فالزمف الذم يسير بسرعة طبيعية لا يعد مف الزمف النفسي في شيء.

كقد تثقؿ حالة الانتظار كالترقب عمى الشخصية فتفقدىا الإحساس بالزمف كميان، فلب تعرؼ 
م ىؿ ما مرٌ بيا مف زمف طكيؿ أك قصير. فلب بد مف كجكد الزمف النفسي في كؿ ركاية، فيك الذ

عمى الرغـ مف أف ىذه الأحداث لا يعبر عف انفعالات الشخصية بالأحداث المختمفة كالمتباينة، ك 
 ليا، كىي متنكعة  بشكؿ كبير جدان، فإنيا لا تخرج عف الثنائية المذككرة آنفان.حصر 

 أولًا: المفار ات الزمن  

الذم ك  ،لخطابكىي التنافر الحاصؿ بيف النظاـ المفترض للؤحداث كنظاـ كركدىا في ا
 في ركايات اليكدلي: منيا  تكافر

 : (1)الاسترجاع 

ىك استرجاع السارد أك الشخصية لحدث ما كقع في الماضي القريب أك البعيد عبر التذكر 
 . (2)أك الحمـ أك الحكار الباطني... إلخ، قاطعان بذلؾ مجرل الأحداث في الماضي 

ى " كؿ ذكر لاحؽ لحدث سابؽ لمنقطة التي كيعرؼ ) جيرار جينيت ( الاسترجاع فيطمقو عم
 .(3)نحف فييا في القصة " 

ف لـ تعرؼ اصطلبحان لو، لا كما يدعي النقاد مف أنو  كىك فف قديـ عرفتو الملبحـ القديمة كا 
.  كيستعيف الركائي بيذه التقنية عندما يشعر أف عميو أف يقطع الاستمرار في (4)كليد تطكر السينما 

                                                           
 (.المكاحؽ –الرجعات  –الارتداد  – الاستحضار مف الماضي –التذكر  –مف تسميات الاسترجاع :) الاستدعاء  (1)
، 78 – 77، كتحميؿ الخطاب الركائي: ص 40ص  ، كبناء الركاية:96ينظر: الألسنية كالنقد الأدبي: ص   (2)

 . 24بناء الزمف في الركاية المعاصرة: ص 
 . 51جينيت: خطاب الحكاية، ص   (3)
 . 185 – 114ينظر، عبدالممؾ مرتاض: ألؼ ليمة كليمة دراسة سيميائية، ص   (4)
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كالعكدة بالزمف إلى الكراء؛ لإيراد بعض أحداث الماضي بالضركرة ليا علبقة الترتيب الزمني 
بالحدث الراىف في كجو مف الكجكه، كلما كاف الماضي يتميز بمستكيات مختمفة كمتفاكتة مف 

 :(1)الماضي البعيد إلى الماضي القريب؛ نشأت أنكاع كثيرة مف ىذه المفارقات السردية كىي 

 إلى ما قبؿ بداية الركاية.استرجاع خارجي: يعكد  .1
 استرجاع داخمي: يعكد إلى ماضو لاحؽ لبداية الركاية، قد تأخر تقديمو في النص. .2
 استرجاع مزجي أك مختمط، كىك ما يجمع بيف النكعيف. .3

كمثمما أف لكؿ إنساف ذكريات تخص طفكلتو، كبيئتو، كعلبقاتو بالآخريف، فإف الاسترجاع 
التي تحاكؿ أف تمزج الحاضر الراىف بالماضي القريب أك البعيد،  بكؿ أنكاعو يعد ذاكرة الركاية

كفضلبن عف ككف الاسترجاع أحد أساليب التشكيؽ التي يعمد إلييا الأديب في عممو السردم عندما 
تحتدـ الأحداث كتتلبطـ، كيككف المتمقي في أشد لحظات الانفعاؿ مع الأحداث، فإف لو كظائؼ 

 ، منيا:(2)كثيرة

 عقدة (. –إطار –كمات عف ماضي عنصر مف عناصر الحكاية ) شخصية إعطاء معم .1
 سد ثغرة حصمت في الركاية، أم استدراؾ متأخر. .2
تذكير بأحداث ماضية كقع إيرادىا فيما سبؽ مف السرد، العكدة بصفة صريحة أك ضمنية  .3

 إلى نقطة زمنية كردت مف قبؿ.
رد كراءه مف مثؿ إعطاء صكرة كمف كظائؼ الاسترجاع أنو يجيء لمؿء فجكات تركيا الس .4

لشخصية جديدة أك حدث جديد، يعمؿ عمى إثراء النص، ككذلؾ فإف الاسترجاع يعكد إلى 
صكرة شخصية غائبة عف الحضكر في فترة معينة، ثـ يعيدىا إلى الأحداث لنقؿ حادثة أك 
ثـ خبر معيف. كيشير الاسترجاع إلى أحداث تركيا السارد فيستذكرىا كيستكمؿ حضكرىا، 

                                                           
 . 71ـ، ص1997سكريا، ، 1آمنة يكسؼ: نظريات السرد في النظرية كالتطبيؽ، دار الحكار، ط ينظر، (1)
شكاليات النكع السردم، الانتشار العربي، ط (2)  – 65ـ، ص 2008، 1ينظر، ىيثـ الحاج عمي: الزمف النكعي كا 

 . 78. ككذلؾ ينظر: مدخؿ إلى نظرية القصة: ص 73



87 
 

يدة قد يطغى العكدة إلييا بيدؼ إثارتيا مف جديد عف طريؽ تكرارىا، كلإعطاء دلالة جد
 . (1)عمى الدلالة السابقة

كىناؾ طرؽ متعددة يتـ بيا الاسترجاع سكاء أكاف ذلؾ الاسترجاع داخميان أـ خارجيان، ذاتيان أـ 
ف طريؽ شخصيات الركاية في مكضكعيان. فقد يعمد الكاتب إلى الاسترجاع عف طريؽ الراكم، أك ع

أثناء الحكار أك بكاسطة المكنكلكج. كمنو استرجاع خارجي لإسماعيؿ الزيف، حيث  يقكؿ:" أنا 
ف الطفكلة الأكلى، منذ كنا نتحمؽ حكؿ إماـ القرية، كاف بدأت معي الأمكر تتطكر منذ سني شخصيان 

آف القصيرة، يحدثنا عف سيرة رسكؿ يزرع في قمكبنا حب الله كرسكلو، يعممنا ما تيسر مف سكر القر 
الله، غزكاتو، شجاعتو، كرمو، تكاضعو، تفانيو في الدعكة إلى الله، كتحرير العباد مف أغلبؿ 
الجاىمية، كيحدثنا عف أىؿ البيت عمييـ السلبـ، كمكاقفيـ العظيمة، ... كنت في سف الثالثة عشرة 

 .(2)" ...82ة جتاح الجنكب المبناني سنعندما داىمنا الاحتلبؿ، كا

كيقكؿ:" أذكر أياـ المرحمة الثانكية في بيركت، كانت نجاحات المقاكمة تثيرني، تغمي الدماء 
في عركقي، كقدر استعرت النار مف تحتو، تنتابني مشاعر جياشة ليذه الفئة الطاىرة التي تقاكـ 

 .(3)أعتى جيش في كجو الأرض"

عات عديدة قاـ الراكم إسماعيؿ الزيف كىذا المقطع المسترجع السابؽ جاء ضمف استرجا
باستذكارىا منذ كلادتو كحتى التحاقو بصفكؼ المقاكمة كالقياـ بالعممية، كىذا النص يشكؿ مع 
النصكص الاسترجاعية الأخرل تعالقان مع استرجاعات إسماعيؿ الزيف المتكررة، حيث إنو جاء 

لبقتو بكالدتو ككالده كأىؿ بمده ثـ ليمقي الضكء عمى جانب مف حياة إسماعيؿ الزيف الخاصة كع
 علبقتو بسراج. 

كقد قاـ الاسترجاع الخارجي في ركاية ) أميات في مدافف الأحياء ( بسد الثغرات كالإجابة 
عف التساؤلات عف التككيف النفسي لشخصية سياـ عبدالغني، فيككف الاسترجاع بذلؾ أدل " كظيفة 

                                                           
 . 122ينظر، حسف بحراكم: بنية الشكؿ الركائي، ص  (1)
 . 22الشعاع القادـ مف الجنكب: ص  (2)
 .27: ص ابؽالس (3)
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. يقكؿ الراكم:" طارت في سماء رأسي فكرة (1)ييف " بنيكية تحفظ لمسرد انسجامو كتماسكو الفن
مرعبة .. ىؿ يفعؿ بي زكجي مثؿ ما فعؿ خطيب رانية.. زكجي الذم كاف نصيبي بعد رحمة 
طكيمة مف عمرم، بعد أف بمغت الأربعيف.... في حبستي الأكلى كأنا زىرة يانعة في ركعة العمر 

أني خيرت خطيبي ككاف متمسكان بي كلكني  تمقيت ضربة في العمؽ مثؿ رانية تمامان... صحيح
 .  (2)عندما حكمت خمس عشرة سنة شجعتو باتجاه فسخ الخطكبة فتشجع كمضى " 

لاسترجاع، كتذكرىا الخبر الذم جاء لرانية كىك فسخ خطكبتيا، عاد بسياـ عبدالغني ليذا ا
 فسخ خطكبتيا حينما حكـ عمييا خمسة عشر عامان. 

مزجي ما جاء في ركاية ) الشعاع القادـ مف الجنكب ( :" لـ أكف كمف أمثمة الاسترجاع ال
أتكقع مثؿ ىذا الألـ في حياتي، أذكر في صغرم أنني كقعت عف ظير الحمار ككسرت رجمي، 

 (3)كأخذكني إلى المختبر، كضع الشيخ عيدانو عمى رجمي بعد أف أعاد العظاـ إلى مكانيا " 

( المفارقة، فالمدل يعني تمؾ المسافة أك البعد  كمما يتعمؽ بالاسترجاع ىك ) مدل كسعة
الزمني الذم يقكد السرد مف خلبليا إلى الكراء، فمنو المدل البعيد كالمدل القريب، كيتصلبف 
بالاسترجاع الداخمي كالخارجي، كالسعة ىي تمؾ المساحة التي تقيس مدل أك طكؿ فترة الاسترجاع 

 .(4)بالأسطر كالصفحات 

 د موم نظام الثان اً: 

ب الزمني لأحداث الركاية، كيرل تعد الديمكمة آلية نسقية زمنية تعمؿ عمى خمخمة الترتي 
جيرار جينيت( أف إحداث مقارنة بيف مدة الحكاية، كمدة القصة تجعؿ الحكاية عممية صعبة؛ )

                                                           
 . 74آمنة يكسؼ: تقنيات السرد في النظرية كالتطبيؽ، ص   (1)
 . 123أميات في مدافف الأحياء: ص   (2)
 . 43الشعاع القادـ مف الجنكب: ص   (3)
 ‌.122: ص حسف بحراكم: بنية الشكؿ الركائيينظر،   (4)
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في كذلؾ أف مدة القصة يمكف أف تقاس بالثكاني كالدقائؽ كالساعات كالأياـ كالشيكر كالسنكات، 
 . (1)ف المسافة تقاس بطكؿ النص مف حيث النظر إلى مسافة الصفحات كالأسطر أحيف 

كيطمؽ ىذا الناقد عمى نظاـ اللبتكاقت اسـ الديمكمة ليذه الحركات الأربع كىي الحركات 
الأساسية التي تحث النصكص في سيرىا، مف حيث سرعة السرد أك بطئو، كذلؾ عف طريؽ أربعة 

سميف: فالأكؿ منيا فيو آليتا ) الحذؼ كالكقؼ ( كىما يشكلبف خطيف خطكط قسميا إلى ق
ف زمف السرد في آلية الحذؼ يمكف أف ينعدـ أك يككف صغيران، كزمف السرد في آلية أمتناقضيف، إذ 

الكقؼ قد يككف طكيلبن جدان، كأما زمف القصة فإنو يظير في الأكؿ كيختفي في الثاني كالحذؼ تقنية 
 .ة بطيئةينما الكقؼ تقنية سردي، بسردية سريعة

كالقسـ الثاني يضـ آليتي ) التمخيص كالمشيد ( كىما يشكلبف خطيف كسطيف: فالتمخيص 
تقنية سردية ذات سرعة في سرد الأحداث، كزمف الحكاية فيو أصغر مف زمف القصة، في حيف أف 

ي غالبان ما تككف تحقيؽ المساكاة في الزمنييف السردم كالقصصي يأتي في تقنية المشيد الت
لى جانب ىذا فإف المشيد كالكقؼ ذم البطء في السرد  .(2))حكارية(، كا 

كمما سبؽ يمكف التكصؿ إلى أف حركة التسريع السردم في النص تتمثؿ في تقنيتيف ىما 
)التمخيص كالحذؼ(، كحركة البطء السردم: تتمثؿ في تقنيتيف ىما )المشيد كالكقؼ(، كمف خلبؿ 

ف سيتـ الكقكؼ عمى الشكاىد كالنماذج المحممة التي تكضح نظاـ اللبتكاقتية أم ىاتيف الحركتي
 الديمكمة . 

 

 

 

                                                           
 . 102 – 101ينظر، جينيت: خطاب الحكاية، ص   (1)
، 164، كينظر كذلؾ، كالاس: نظريات السرد الحديثة: ص 109 – 108خطاب الحكاية، ص  ينظر، جينيت:  (2)
‌‌.78يقطيف: تحميؿ الخطاب الركائي، ص ك ، 144حسف بحراكم: بنية الشكؿ الركائي: صك 
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 تقن ات التسر ع السردي

 :(1)التمخ صأولًا: 

يمثؿ التمخيص تقنية سردية يقكـ الركائي مف خلبليا بإحداث تسريع للؤحداث، فيختزؿ زمف  
ية، كيشير )مارتف كالاس ( إلى ذلؾ مف خلبؿ النص كزمف القراءة، الذم يككف أقؿ مف زمف الحكا

 .  (2)المقارنة بيف زمف القراءة الذم يككف أقصر مف الزمف التاريخي 

كقد كانت تقنية التمخيص في السابؽ كسيمة للبنتقاؿ بيف المشاىد السردية، لتربط بينيا، 
يف، لأنيما بمنزلة ( عمى كؿ مف التمخيص كالمشيد بالخطيف الكسيطجيرار جينيتلذلؾ فقد أطمؽ )

 كسيط ربط بيف الكحدات السردية في النصكص الركائية. 

كالتمخيص يتسـ بالإيجاز كالتكثيؼ المذيف يسمحاف بالمركر السريع عمى الفترات الزمنية 
لى جانب ذلؾ فإنو بمقدكر الركائي عبكر تمؾ  التي يجد المؤلؼ أنيا ليست ميمة بالنسبة لمقارئ، كا 

سرعة إذا كانت الأحداث قد حدثت بالفعؿ أك أنيا لـ تحدث كنكع مف استدخاؿ الفترات الزمنية ب
 .  (3)كامتزاج الحاضر بالماضي كبالمستقبؿ عف طريؽ الاستباؽ 

كمف كظائؼ التمخيص أنو يرتبط بالاسترجاع، بعلبقة كظيفية كبنيكية، حيث يعد ) بيرسي 
ف خلبؿ الاستعراض السريع كالمركر عمى المنظر الأكؿ الذم أشار إلى ىذه العلبقة م (4)لكبكؾ(

مدة زمنية، فالراكم قد يقدـ في خلبصتو الاسترجاعية شخصية ركائية في مشيد ركائي، كيؤيده في 
ذلؾ ) فيمبس بنتمي ( إذ يقكؿ:" إحدل أىـ كظائؼ الحكاية المجممة كأكثرىا تكتران ىي أف تركل في 

اىتمامنا بشخصية كىك يركم لنا مشيدان، كيدير عجالة مرحمة مف الحياة الماضية، بعد أف يثير 

                                                           
 .الإيجاز ( –التكثيؼ  –الاختزاؿ  –الخلبصة  –المجمؿ  –مف تسميات التمخيص ) الممخص  (1)
 119، ككذلؾ حسف بحراكم: بنية الشكؿ الركائي، ص 164س: نظريات السرد الحديثة، ص ينظر، مارتف كالا (2)
– 120 . 
 . 145، كبحراكم: بنية الشكؿ الركائي، ص 78ينظر، سيزا قاسـ: بناء الركاية، ص  (3)
 .110جينيت: خطاب الحكاية: ص راجع،  (4)
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مركبو فجأة إلى الكراء ثـ إلى الأماـ حتى يعطينا مجملبن سريعان عف تاريخيا الماضي ممخصان 
 . (1)استعاديان " 

كلمكقكؼ عمى ىذه الكظيفة فقد تمثؿ في تمخيص أحداث زمنية سابقة في حياة الشخصية 
إلى جانب ارتباطيا بتقنية أك آلية الاسترجاع، حيث تربط  كتحتؿ التمخيصات كظائؼ فنية بنيكية

 .  (2)بيف الكحدات السردية في النص 

كالتسريع السردم يأخذ بيد القارئ لمركض كراء الأحداث، كالخلبصة تأتي محددة كغير 
اكم محددة، ففي الأكلى تككف مشتممة عمى قرينة دالة تشير إلى تمؾ الفترة الزمنية التي قفز عنيا الر 

ممخصان سنة، يكـ، شير، كفي الثانية غير المحددة، تنعدـ القرينة، كيتـ التكصؿ إلى الفترة الزمنية 
الممخصة عف طريؽ الكقكؼ عمى مشاىدىا كربطيا بالكحدات السردية.  كمف ذلؾ ما جاء في 

كرشاقة..، ركاية )الشعاع القادـ مف الجنكب( يقكؿ إسماعيؿ الزيف:" كنا نقطع كادم السمكقي بخفة 
الأسمحة تثقؿ كاىمنا قميلبن إلا أف فرحة الانتصار جعمتنا لا نشعر بالأرض التي تطكل مف تحت 
أرجمنا، كاف ىمنا أف نصؿ الأحراج القريبة في أسرع كقت ممكف، فاجأنا ىدير مركحيات العدك 

مينا مف السماء.. يعمك كيصخ الآذاف، نظرنا في السماء فإذا ىي تقترب ككأف غكلان أك ماردان ييبط ع
 .(3)أصدر سراج أمره بأف نفترؽ حتى لا تصيبنا بضربة كاحدة " 

كفي مكاف آخر مف الركاية يمخص ما حدث بقكلو:" الرصاص ينيمر عميٌ كيزف في  
مف بينيـ كما تنسؿ الشعرة مف  كانسممتأذني.. فتحت رشاشتي بميارة فائقة.. أخرست رصاصيـ 

 .(4)القتمى كالجرحى.. كنت... " العجيف.. لا أدريكـ خمفت مف 

كىنا يتـ تحديد فترتيف زمنيتيف كاف ليما الأثر في حمؿ السرد كتسريعو، كبعث نكع مف التجديد في 
ىنا بتقنية الاسترجاع، كقد قاـ النص، بإدخاؿ عنصر الزمف المحدد لمفترة الممخصة، كارتبط التحديد 

                                                           
‌. 111–110، ص  جينيت: خطاب الحكاية (1)

 . 82ؼ: تقنيات السرد، ص ينظر، آمنة يكس (2)
 . 41الشعاع القادـ مف الجنكب: ص   (3)
 . 130السابؽ: ص  (4)
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لأحداث مف المفركض أنيا استغرقت مدة نص مف النصيف السابقيف في " استعراض سريع  كؿ
 .  (1)طكيمة " 

كلعؿ ىذا التقديـ كالتحميؿ لبعض النماذج الركائية، يسمح لنا بالقكؿ إف التمخيص مرتبط 
كبكظائؼ بنيكية سردية لربط الأجزاء كالكحدات السردية فيما بينيا، قابضان  السردم،بالاسترجاع 

إف التمخيص يحدد الفترة المسترجعة كيقدميا بشكؿ مكثؼ عمى الأحداث بإجماليا، كنتيجة لذلؾ ف
 كممحكظ مف القارئ. 

 : (2)الحذفثان اً: 

كىي تقنية مف تقنيات السرد يتيح لمركائي اختزاؿ مدد زمنية طكيمة أك قصيرة مف زمف السرد، 
. أك ىك "المقطع المسقط في النص مف زمف (3)كعدـ التطرؽ لما جرل مف كقائع كأحداث

، كزيادة عمى الكظيفة الأساسية لتقنية الحذؼ في تسريع الأحداث، فيي تمكف المؤلؼ  (4)ة"الحكاي
مف السرد النمطي، كالأحداث التقميدية المممة كالانتقاؿ مف حدث ميـ إلى آخر قافزان حاجز الزمف. 

 :  (5) إلىكيقسـ الدارسكف الحذؼ 

 راكم بطكؿ المدة المحذكفة.الحذؼ المحدد أك المعمؽ: كىك الحذؼ الذم يصرح فيو ال .1
حذؼ غير محدد أك ضمني: كىك الحذؼ الذم لا يعمؽ فيو الراكم صراحة عف طكؿ المدة  .2

 الزمنية المحددة.

يميا في عبارة أك كتتجمى تقنية الحذؼ مف خلبؿ المركر السريع عمى فترة زمنية طكيمة كتقد
تب فترة زمنية تتعمؽ بالشخصيات تزفيتاف تكدكركؼ( الإخفاء، أم أف يخفي الكابدكف، كيسميو )

                                                           
‌‌.120حسف بحراكم: بنية الشكؿ الركائي، ص   (1)
 (. النقصاف –الإخفاء  –الإضمار  –القطع  –الفجكة  –الاستبعاد  –الإسقاط  –) الثغرة مف تسميات الحذؼ: (2)
 . 156لشكؿ الركائي، ص ينظر، حسف بحراكم: بنية ا  (3)
 . 89مدخؿ إلى نظرية القصة: ص   (4)
 .86 – 85آمنة يكسؼ: تقنيات السرد في النظرية كالتطبيؽ، ص  (5)
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كعلبقتيا بالأحداث، كالقفز عف جزء مف حياتيا الماضية أك الحاضرة لأسباب قد تككف في أغمبيا 
 .(1)أخلبقية

كيميز )جاف ريكاردك( بيف أنكاع ثلبثة، فالأكؿ منيا يعني المركر عمى فترات زمنية فيسكت 
كالثاني ما يمحؽ بالقصة كالسرد فيحدثاف فجكة  المؤلؼ عف كقائعيا، كىذا النكع يمس القصة فقط،

في الأحداث جراء الانتقاؿ مف فصؿ لآخر، كأما الثالث فقد يعبر عنو بالبياض في نياية الصفحات 
 .(2)كالفصكؿ، كالأخير يمكف أف يبطؿ حركة السرد كيبطئيا 

اية ) بحثان فقد استطاع ) جيرار جينيت ( كبدراستو رك  كمف كجية نظر المدرسة الشكلبنية،
 :  (3)عف الزمف الضائع ( لمارسيؿ بركست، استطاع التكصؿ إلى أػشكاؿ ثلبثة مف الحذكؼ كىي 

 الحذف ال ر ح:  .6

 المضمرة أك المحذكفة المدة لىإ جدان  ةمقتضب بعبارات الكاتب فيو يشير الذم الحذؼ ىكك 
. كقد كرد الحذؼ (4)" أشير ستة بعد أك سنتيف بعد " العبارات ىذه كمف.  السردم النص في

الصريح كثيران في ركايات اليكدلي الأربعة، منيا يقكؿ في ركاية ستائر العتمة:" معتقؿ منذ أربع 
ألا يكد المساف لك يجد مف . ، كقكلو:" ثلبثة أياـ كأنت تكمـ فييا ركحؾ..(5)كعشريف ساعة"

 .(6)يناجيو؟!"

:" بعد سنة بيف مستشفى الرممة كسجف كفي ركاية ) الشعاع القادـ مف الجنكب ( يقكؿ الراكم
يؿ إلى كمة، تـ إبلبغنا أنا كقاسـ بالترحمية سمكىا محيالرممة كبعد أف تمت محاكمتنا صكريان في تمث

. كفي الصفحة نفسيا يرد الحذؼ الصريح يعقبو نقاط تدؿ عمى الحذؼ يقكؿ:" (7)سجف عسقلبف.." 
                                                           

 ‌.156ينظر، حسف بحراكم: بنية الشكؿ الركائي، ص   (1)

 . 156: ص السابؽينظر،   (2)
 .  119 – 117ينظر، جينيت: خطاب الحكاية، ص  (3)
 . 159حراكم: بنية الشكؿ الركائي،  ص ينظر، حسف ب  (4)
 .11/ ص 1ستائر العتمة: ج  (5)
 . 14/ ص 1السابؽ: ج  (6)
 . 151الشعاع القادـ مف الجنكب: ص  (7)
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لبياض كبعدىا ينتقؿ في الصفحة التالية إلى ثـ ينيي الصفحة با (1)كبعد شير مف الآف ... " 
 عنكاف في المقبرة العسقلبنية .

كفي ركاية ) أميات في مدافف الأحياء ( يرد الحذؼ الصريح، يقكؿ الراكم:" ثـ بعد أسبكعيف 
 (2)..." ؾمف الست شيكر ثلبثة كىكذا دكالي رحمة الاستئناؼ لممرة الثالثة ليخفض

كركد الحذؼ المحدد بنسبة أكبر مف الحذؼ غير المحدد؛ كيلبحظ عمى ركايات اليكدلي 
 كيرجع ذلؾ إلى أف الحذؼ المحدد يأتي غالبان في الركايات التي تتكمـ عمى مدد زمنية طكيمة. 

 الحذف الضمني:  .2

لى المدة المحذكفة أك المضمرة في إيشير فيو الكاتب بعبارات كاضحة  ىك الحذؼ الذم لا
 عبر عبارات الكاتب العامة مثؿ: ىذا النمط عمى تكيف القارئ بو بؿ يعتمد في السردم.النص 

 .(3)" كمضت مدة طكيمة مف الزمف "

كلـ يرد ىذا الحذؼ إلا في ركاية ستائر العتمة عمى لساف عامر، يقكؿ:" لـ يبؽ إلا أف يسممكني 
بعيد ( حذؼ غير  . فعبارة ) منذ زمف(4)كسائؿ التحقيؽ.. كسائميـ أعرفيا جيدان، منذ زمف بعيد.. " 

 عميو القرينة.  تمحدد  دل

 الحذف الافتراضي:  .4

 معرفتو عمى كتسعفنا تعيننا زمنية قرائف أم السردم النص في لو نجد لا الذم الحذؼ كىك        
 مف نلبحظو قد ما لىإ بالإسناد حصكلو فتراضا سكل لمعرفتو مؤكدة طريقة مف ىناؾ فميس" 
. تشمميا الركاية أف المفترض مف فترة أحداث عف السككت مثؿ لمقصة الزمني ستمرارالا في نقطاعا
ف المظاىر ىذه أف إلا. لخإ ... ما شخصية حياة مف جانب عف الحديث غفاؿإ أك  تقكدنا كانت كا 

                                                           
 . 151، ص الشعاع القادـ مف الجنكب  (1)

 . 148أميات في مدافف الأحياء: ص  (2)
 . 164بنية الشكؿ الركائي ،ص ينظر: حسف بحراكم:   (3)
 . 19/ 1تائر العتمة: جس (4)
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 الحالة كلعؿ .ملبمحو عف لنا تكشؼ أك صكرتو مف تقربنا لا فإنيا الحذؼ حصكؿ فتراضا لىإ
 السرد فتكقؼ الفصكؿ نتياءا تعقب التي المطبعية البياضات تمؾ ىي فتراضيالا لمحذؼ النمكذجية

 قفز بمثابة كتككف ... تاليال الفصؿ في لمسارىا جديد مف ، القصة ستئناؼا حيف لىإ أم ، مؤقتان 
 . (1)"الركائية الكتابة فاؽآ تقتضيو الذم النكع مف لمسرد تسريع مجرد أم رجكع بدكف الأماـ لىإ

قكؿ الراكم إسماعيؿ الزيف:" كددت لك أقكؿ لو إني أستعذب العذاب في كمف ذلؾ نكرد منيا 
. فيذا التردد نتج (2)سبيؿ الله كغني بقكة الله كتثبيتو أطيؽ أكثر مف ىذا، ك.. كلكني قررت .. " 

 الذم جاء كاضحان كما أف النقاط قد زادتو كضكحان.  الحذؼعنو 

في أذني.. فتحت رشاشتي بميارة  الرصاص ينيمر عميٌ كيزف  كفي مكضع آخر يقكؿ:" 
كـ خمفت مف  مف بينيـ كما تنسؿ الشعرة مف العجيف.. لا أدرم كانسممتفائقة.. أخرست رصاصيـ 

نو لـ يكمؿ ماذا كاف كأتبع ذلؾ أ. جاء الحذؼ ىنا كاضحان إذ (3) .. كنت... "كالجرحىالقتمى 
لأنيا تشير إلى حذؼ مفترض يدؿ  كىي تعبر عف دلالة مسككت عنيا بعلبمة الحذؼ ) النقاط (.

نما ترؾ تقدير  عمى أحداث كانت في الماضي كىي كثيرة كلكف الركائي آثر عدـ ذكرىا مباشرة، كا 
 المكقؼ لمقارئ تاركان إشارات عمى ذلؾ. 

 تقن ات الإبطاء السردي

كتختص بتيدئة السرد كالتقميؿ مف سرعتو، كتتمثلبف بالمشيد كالكقفة، كفيما يمي تقديـ 
 بعض نماذج الكقفة في ركايات اليكدلي. 

 : الو ف  

كتػػرتبط الكقفػػة ،  (4) ك الحػػكار فيػػوأالػػزمف السػػردم بسػػبب جريػػاف الكصػػؼ  تكقػػؼ مجػػرل يىػػك 
 .(5) ح عمييا نقدنا )الكقفة الكصفية(بالكصؼ فيصطم

                                                           
 . 164بنية الشكؿ الركائي : ص ينظر، حسف بحراكم:  (1)

 . 61الشعاع القادـ مف الجنكب:  (2)
 . 130: ص السابؽ (3)
 . 86رزكقي :مدخؿ الى نظرية القصة ، ص مينظر ، سمير ال (4)
 .175بنية الشكؿ الركائي، ص ينظر،  (5)
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كسػػػػتية أشػػػػار إلػػػػى أف الكصػػػػؼ لا يتعمػػػػؽ فقػػػػط ر كفػػػػي دراسػػػػة ) جيػػػػرار جينيػػػػت ( لمركايػػػػة الب
نمػػػا ىػػػك عبػػػػارة عػػػف حكايػػػة تحمػػػؿ فػػػػي طياتيػػػا إشػػػارات تحميميػػػة لمنشػػػػاط  بالمكضػػػكع المكصػػػكؼ، كا 

الإدراكي عند الشخصية المتأممػة لممنظػر المكصػكؼ فيظيػر انطباعاتػو كتعبيراتػو كنظراتػو نحػك ذلػؾ 
 . (1)المكضكع المكصكؼ 

الكظيفة كلعؿ مف أىـ سمات الأدب الكلبسيكي منذ زمف بعيد تمييز السرد بالكقفة الكصفية، ف
لػيس الأكلى التي أخذت عف البلبغة التقميديػة سػمة التػزييف كالزخػرؼ، فالكقفػة ىنػا ليػا دكر جمػالي ك 

مجػػػرد تعطيػػػؿ لمسػػػرد كبيػػػاف أثػػػر المكضػػػكع عمػػػى النػػػاظر كالمتأمػػػؿ مػػػف حيػػػث ىػػػك زخرفػػػة لممكضػػػكع 
رمػػكز صػػاحب الكصػػؼ، كأمػػا الكظيفػػة الثانيػػة فإنيػػا تتخػػذ مػػف الكصػػؼ عنصػػران أساسػػيان فػػي تفسػػير ال

 . (2)كالحمكلات التي يحمميا النص، كربطيا بنيكيان بالكحدات السردية الأخرل 
كقػػد اىػػتـ ) جػػكرج لككػػاش ( بالكقفػػة الكصػػفية، كنظػػر إلييػػا مػػف خػػلبؿ طرحػػو مسػػاريف يتجػػو 
الكصؼ مف خلبليما، أحدىما يظير الكصؼ عمى أنػو حػدث ممحمػي يػتـ تحقيقػو مػف خػلبؿ أعمػاؿ 

ة بالػدلالات كالمعػاني، كيمثػؿ ىػذا المسػار الركائػي ) تكلسػتكم (، كفػي الشخصيات في مكاقؼ محممػ
المسار الذم يمثمو الطبيعيكف أمثػاؿ ) إميػؿ زكلا ( حيػث تكػكف الشخصػية بػلب دكر بػؿ تبقػى متفرقػة 

، كعمػػى ىػػذا الأسػػاس ميػػز الناقػػد ) ككاريػػف كيميػػؾ ( المسػػاريف السػػابقيف  (3)عمػػى الحػػدث المكصػػكؼ 
 .(4)يما بالركمانتيكي، كالثاني ) الطبيعي ( كأطمؽ عمى الأكؿ من

كلممقارنػػة التطبيقيػػة بػػيف الكقػػؼ كآليػػة زمنيػػة معطمػػة لمسػػرد كككنيػػا ذات صػػفة مميػػزة محممػػة  
بػػالرمكز فػػإف ) فيميػػب ىػػامكف ( قسػػميا إلػػى ثلبثػػة أقسػػاـ: فالقسػػـ الأكؿ ىػػك النظػػر إلػػى المكصػػكؼ، 

يو. كيتـ ذلؾ عف طريػؽ ربػط شػبكة مػف العلبقػات كالقسـ الثاني ىك الحديث عنو، كالأخير العمؿ عم
لركائيػة فػي نقػؿ الصػكرة المعبػرة كػالنظر البعيػد لأقساـ كبيف الكظػائؼ كالأسػاليب االمتبادلة بيف ىذه ا

                                                           
 . 164ينظر، جينيت: خطاب الحكاية، ص  (1)
 .176ينظر، بنية الشكؿ الركائي، ص  (2)
ـ، 1979ي، بيركت، دار الطميعة، ينظر، جكرج لككاش: الركاية كممحمة بكرجكازية، ت: جكرج طراييش  (3)

 . 80ص
‌‌.180ينظر، بحراكم: بنية الشكؿ الركائي: ص   (4)
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(، كالاىتمػاـ داـ الممس لمشـ كالذكؽ لمنظػر...كالقريب ) الرؤية البصرية (، كتراسؿ الحكاس ) كاستخ
 (1)اصطناعيان، كالشفافية كدرجة تعامميا مع المكضكع المكصكؼ بالضكء سكاء أكاف طبيعيان أـ 

كقفػة كصػفية تػرتبط بمحظػة كيميز الناقد حسف بحراكم بيف شكميف مف الكقفػة الكصػفية ىمػا:  
ممي لمبطػػؿ أك عػػرض يتكافػػؽ مػػع تكقػػؼ تػػأ أمػػرمػػاـ أ معينػػة فػػي القصػػة حيػػث يكػػكف الكصػػؼ تكقفػػان 

عيػد فييػا احة يلى حد ما محطػات اسػتر إقصة كالتي تشبو كقفة كصفية خارجة عف زمف الك  . (2)نفسو
 .(3)نفاسو أالسرد 

كمػػػف تمػػػؾ النمػػػاذج قػػػكؿ الػػػراكم فػػػي ركايػػػة )سػػػتائر العتمػػػة(:" الأبػػػكاب تفػػػتح كتغمػػػؽ .. قرقعػػػة 
المفػاتيح الثقيمػة تػػرتعش ليػا القمػػكب الضػعيفة، إذا اقتربػػت مػف بػػاب الزنزانػة.. أصػػكات كسػيرة تنػػادم، 

لشاكيش.. الزنزانػة تػزداد كآبػة يكمػان بعػد يػكـ.. ىكاؤىػا يتثاقػؿ .. جػدرانيا الخشػنة كتطمب الكلعة مف ا
جامػػدة، كلا تعيػػر لأحػػد أم انتبػػاه.. مركحػػة السػػقؼ تعمػػؿ، كتتكقػػؼ عمػػى مػػزاج المحققػػيف.. يرانػػا مػػف 

 . (4)حيث لا نراه " 
كفر كصؼ الزنزانة التي يكجد فييا، كذلؾ لكي يالراكم ىنا أكقؼ تسمسؿ الأحداث، ك ف

المعمكمات للئطار الذم ستدكر عميو. كفي ركاية )أميات في مدافف الأحياء( تصؼ سياـ 
عبدالغني، أـ الأسير حاؿ رجكعيا متأخرة مف زيارة لابنيا في أحد السجكف الإسرائيمية، حيث 
تقكؿ:" كفي تماـ الساعة الكاحدة بعد منتصؼ الميؿ، تكقفت سيارة أماـ البيت، ىرع الجميع، .. 

نت أـ رائد تنزؿ مف السيارة، كتجر قدمييا كأنما تقتمعيما مف الأرض اقتلبعان.. كجييا شاحب كا
كحبة الميمكف.. عيكنيا ذابمة كدامعة، تقرأ فييا كؿ صركؼ العذاب.. تكاد تقع عمى كجييا لكلا أف 

ؿ.. درجة تداركيا أبناؤىا.. مسككا بيدييا ما بيف مقبؿ كدامع، كساركا بيا نحك سمـ البيت الطكي
درجة، كىي تمتقط أنفاسيا مع كؿ خطكة.. ألقت بنفسيا عمى سريرىا، أسقكىا ماءن.. قطعت حركفيا 
قائمة: نضاؿ بخير.. يسمـ عميكـ جميعان.. ابتسمت ابتسامة رضى.. أعطكني الدكاء.. شربتو ثـ 

                                                           
 . 180: ص بحراكم: بنية الشكؿ الركائيينظر،  (1)
 .175 السابؽ، صينظر،  (2)

 .175السابؽ، ص ، ينظر (3)
 . 24/ 1ستائر العتمة: ج (4)
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بكصؼ دقيؽ لحاؿ  . لقد قاـ الراكم(1)أسبمت عينييا كأنما تريد القكؿ: غدان سأحكي لكـ الحكاية " 
، حينما رجعت مف السجف متأخرة، كىذا الكصؼ لو دلالة كبرل عمى القيـ  كالدة الأسير نضاؿ زلكـ

 كالدلالات التي يريد الركائي بثيا بالإضافة إلى اتخاذه تقنية مف أىـ جماليات السرد.

عاـ  كمف المناظر الكصفية ما جاء عمى لساف الراكم بعد انتياء الحرب عمى قطاع غزة
ـ، كخركج الناس مف منازليـ، يقكؿ:" سارا معان فكؽ الأرض. ما أجمؿ السير في اليكاء 2008

الطمؽ، خاصة ىكاء غزة بعميمو البحرم الناعـ، كاف يكمان مشمسان متألقان. ىدأت السماء مف 
ي الأصكات الغميظة النافرة التي تيز الأبداف كتمر كمركر تيار كيربائي مفاجئ في الجسد.. بق

صكت طائرة الاستطلبع التي اشتؽ الغزيكف ليا اسمان مف صكتيا " الزنانة ". الناس تخرج مف 
بيكتيا، تتجمع مجمكعات صغيرة، تتعانؽ كالكؿ يدلي بدلكه مف الأحاديث المحمكمة، ىذا يتحدث 

 . (2)عف قصة شييد كذاؾ عف لكعة عائمة أصيبت بالكامؿ..."

لطبيعة الحية، ما ظير في ركاية )أميات في مدافف كمف المناظر الكصفية المتعمقة با
ؿ النظر إلى الجنة التي كانت يد حقكؿ القطف، ىذا الكصؼ الذم يجعالأحياء( كخصكصان مش

حممان لمكثير مف الأسرل رؤية أرض فمسطيف:"  لؾ أف تتخيؿ الأرض الخصبة المباركة، تتجمى 
ركشات كغير المعركشات.. تمد بصرؾ لترل فييا بركات السماء.. الخضار اليانع، كالجنات المع

حقكؿ القطف دكف أف ترل نيايتو.. يكسك الأرض حمة خضراء، ثـ يتحكؿ البياض كأنو مكسـ ثمج 
يطكؿ بقاؤه.. ثـ تعطي لأنفؾ أف يركم ظمأه مف أريج البرتقاؿ كزىره الذم يمنح العطاء بسخاء قؿ 

 . (3)نظيره"

ة كالسركر إلى النفس خاصة منظر البياض فيذا التصكير لأرض فمسطيف يدخؿ البيج
 لمقطف، مع عبير الزىر الفكاح في الربيع الذم تمبس فيو الأرض حمة خضراء. 

                                                           
 . 63أميات في مدافف الأحياء: ص  (1)
 ‌.223ليؿ غزة الفسفكرم: ص   (2)
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نخمص إلى أف الزمف ىك الكجكد نفسو إذ لا يمكف لأم عمؿ فني أف يتـ دكف كجكد عنصر 
ككقفة حيث يات اليكدلي مف استرجاع كحذؼ كتمخيص كاالزمف، كقد تفاكتت تقنيات الزمف في ر 

 أتقف استخداميا، كخاصة تقنية الكقفة في بداية كؿ ركاية مف ركاياتو. 
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إف دراسة عناصر فف الركاية بشكؿ منفصؿ لا يمكف أف يتـ إلا عمى سبيؿ التحميؿ 
. كيبرزه نطقية، ككؿ عنصر فييا يكمؿ الآخركالدراسة، فيي عناصر متكاممة تدكر في سمسمة م

حيث يستطيع الركائي كما أف جميع عناصر الركاية الأخرل ترتبط بعنصر المكاف ارتباطان كثيقان، 
أف يعكس ما تشعر بو الشخصية المبتكرة في أثناء كجكدىا في مكاف ما بحيث يمنحيا الحرية 

ف نفسية لمشخصية أثناء كجكدىا في المكاف بيبالتعبير كالشعكر، كيرتبط ذلؾ الشعكر بالحالة ال
ر، كفي غالب الأحياف يجسد المكاف الحالة الاجتماعية كالنفسية أك الفكرية الماضي كالحاض

 لمشخصية.

 التي النظر ككجيات كالرؤل العلبقات مف شبكة بكصفو المكاف إلى النظر يمكننا" إذف
 فييا نظمت التي الدقة بنفس منظمان  يككف فالمكاف ،الركائي الفضاء لتشييد بعضيا مع تتضامف
 مقاصد عف يعبر كما نفكذىا، مف كيقكٌل بعضيا، يؤثر فيك لذلؾ الركاية، في الأخرل العناصر
 . (1)" المؤلؼ

الراكم إلى كصؼ الأمكنة أكثر مف  فغالبان ما يمجأ ،ككذلؾ يرتبط عنصر الكصؼ بالمكاف
يحتكيو مف أثاث كمكجكدات شتى، زيادة عمى كصؼ العناصر الأخرل، حيث يصؼ مككناتو كما 

المكاف مف حيث ىك ) احتكاء ( أك كجكد مادم كالغرفة كالمصعد كالسكؽ كالبيت كسطح المنزؿ 
كالباخرة كالقطار كالبحر ...إلخ، مف الأماكف التي تعد مسرحان لمحدث، كيأتي الكصؼ محاكلة 

يقدـ لنا عف طريؽ الكصؼ الدقيؽ بمعنى العناية  القارئ بكاقعية ما يقرأ كأكثر ما نجد المكاف لإيياـ
باليكامش كالتفاصيؿ المكانية التي مف شأنيا إضفاء المزيد مف المصداقية، أك الاحساس بالكاقعية، 
إلى جانب أف ىذه التفاصيؿ المكانية تتكلى ميمة التقارب الذىني كالتصكرم بيف المتمقي كبيف 

 النص الركائي.

ككنات السرد الأخرل لا يكجد إلا عبر المغة، فيك مكاف لفظي يختمؼ المكاف الركائي مثؿ م
عف الأمكنة الخاصة بالسينما كالمسرح؛ أم عف الأماكف التي ندركيا بالبصر، كبمعنى أدؽ فإف 
كجكده ذىني ميتخيؿ ترسمو الكممات المطبكعة في الكتاب، ككمما كاف الرسـ أكثر ابداعان كأعظـ 

                                                           
 .32حسف بحراكم: بنية الشكؿ الركائي، ص  (1)
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أقرب إلى الاستيعاب الذىني، كبناءن عمى ذلؾ فإنو مكجكد في الكممات  فنان، كانت صكرة المكاف
 المطبكعة نفسيا، كليس في مكاف آخر، كقدرة الكممات ىي التي تحدد درجة خيالنا كمدل قربنا منو.   

 تستثيره مكاف كىك ،الخارجي العالـ في كليس ،المتمقي خياؿ في قائـ الركاية في المكاف إف
 الخارجي العالـ في المكاف بيف التمييز مف لابد كاف كلذلؾ الإيحاء، عمى قدرتيا خلبؿ مف المغة،

ذا" .الركائي العالـ في كالمكاف  فإف الكاقع، ىي الكاقعية التقاليد في الركائي انطلبؽ نقطة كانت كا 
 التي الفنية خصائصو لو مستقؿ، عالـ خمؽ إنيا الكاقع، عالـ إلى العكدة ىي ليست الكصكؿ نقطة
 .  (1) "غيره عف تميزه

 الذل المكاف لأنو أك الفنية، عناصرىا أحد لأنو لا كبيرة، أىمية الركاية في المكاف يكتسبك 
 الأعماؿ بعض في يتحكؿ لأنو بؿ فحسب، الشخصيات خلبلو كتتحرؾ الحكادث، فيو تجرل

 مف بينيا ماك  كشخصيات، حكادث مف فييا بما الركائية، العناصر كؿ يحتكل فضاء إلى المتميزة
 عمى المساعد نفسو ىك كيككف نظرىا، كجية عف كتعبر فيو، تفعؿ الذل المناخ كيمنحيا علبقات،
 المكاف يككف لا الحالة كبيذه المؤلؼ، لمنظكر كالممثؿ البطؿ، لرؤية كالحامؿ الركاية، بناء تطكير
 .المكحة تصنعو الذل الفضاء يككف بؿ المكحة، إلى بالنسبة القماش كقطعة

 عديدة، معانى كيتضمف أشكالان  يتخذ فيك الركاية، في زائدان  عنصران  ليس " كيبدك أف المكاف
 .(2)" كمو العمؿ كجكد مف اليدؼ ىك الأحياف بعض في يككف قد إنو بؿ

رتباطان تفاعميان ، فيترؾ أحدىما أثره في الآخر ، فتنعدـ في مخيمة ايرتبط الإنساف بالمكاف ك 
كؿ  تقاؿ مف المكاف إلى اللبمكاف ، كحتى لك تصكرنا أف ىناؾ فراغان ، فيك فينالإنساف إمكانية الا

 عتقاد بكجكد اللبمكاف في حياة الإنساف .الأحكاؿ مكاف ، كمف العبث الا

عمى  دى جً رتبط بو الإنساف منذ أف كي اكالمكاف عالـ ىندسي لو أبعاده المحسكسة كالثابتة ، 
بعاطفتو لو ، فجعمو مكئلبن لكجكده ، كأقاـ عميو أركاف حياتو  البسيطة ، كاستشعر أىميتو ، كانحاز

 الجسدية كالركحية.
                                                           

 . 85سيزا قاسـ:  بناء الركاية،  ص  (1)
‌.33الشكؿ الركائي، ص حسف بحراكم: بنية  (2)
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رتباط بالمكاف طكر الإنساف ، حتى تككنت قضية الاكاستمرت ىذه الفكرة ، كنضجت بت
، كىكذا نشأت ىذه العلبقة الحميمة بيف الإنساف بكصفو كطنان ، كانتماءن ، كجذكران ، كأصالة 

 .كالمكاف

الزماف كتعرض لفاعميات الصيركرة  ،ض المكاف رحمة طكيمة في متاىة التاريخلقد خا" 
الإنساني ، كمف اللبتمايز كالعماء  –كتحكلاتيا ،لكي ينتقؿ مف الفضاء الكحشي إلى الفضاء الثقافي 

 . (1) "كفؽ الرؤية الميثكلكجية إلى التيندس، كبالتالي إلى الفضاء الجمالي الفني 

الأدبي ، فقد ارتبط المكاف بالتحميؿ الركائي، أكثر مف غيره مف  أما في مجاؿ النقد
ذلؾ إلى تغمغؿ المكاف في أجزاء الركاية ، فمثمما يرتبط الإنساف  كيرجعالعناصر الأدبية الأخرل ؛ 
 بالمكاف ، ترتبط الركاية بو .

تقميدم إف الكتاب قد عالجكا مشكمة المكاف بطرؽ فنية متباينة ، فثمة مف الطرؽ ماىك " 
إشارات كمسميات لممكاف ،ىي شكارع ، بيكت ، كمحاؿ ، كلكنيا  عمىفج ، لا تحصؿ منو إلا 

ماىك تجديدم شكارع كبيكت كمحاؿ بلب ركح كبلب دـ ، بلب نغمة كبلب فف ، كثمة مف الطرؽ 
 .(2)"تحصؿ منو عمى الكثير

لـ  يـنٌ أ، إلا مامان خاصان اىتعمييا  كالمثؿ ىذه العلبقات ، كأسبغ المعاصركف داالنقكقد فطف 
أدلى دلكه في  يستقركا عمى مصطمح بعينو ، كلـ يتفقكا عمى  تقسيـ ىذا المكاف تقسيمان كاحدان ، فكؿه 

 ( أشكاؿ الزماف كالمكاف في الركاية ) في كتابو  (ميخائيؿ باختيف)فيذا الناقد  .المصطمح كالتقسيـ
، ننقمو إلى الأدب عمى إنو استعارة تقريبية،  مصطمح عممي بحت" يرل أف مصطمح الزماف كالمكاف

، كقد أطمؽ عمى ىذا الترابط الكثيؽ  (3) "كما يعنينا فيو ىك الترابط الكثيؽ بيف المكاف كالزماف 
علبقة المكاف كالزماف في كؿ كاحد ميدرىؾ  انصيار "كيقصد بو  (الزمكاف الفني الأدبي )مصطمح 

                                                           

، ـ2000، (د.ط،)اليمامة الصحفية، الرياض، مؤسسة رية المكاف في الركاية الجديدةشع :خالد حسيف حسيف (1)
 . 62ص

 .9، صـ1980 ،(د. ط)رية العراقية ،، الجميك منشكرات كزارة الثقافة كالإعلبـ ،الركاية كالمكاف: ياسيف النصٌير (2)
ثقافة ، دمشؽ ، ، منشكرات كزارة اليكسؼ حلبؽ :الزماف كالمكاف في الركاية ، ترجمة شكاؿأ: ميخائيؿ باختيف (3)
 .5، صـ1990،  (د. ط)
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لـ يقدـ تقسيمات لمزماف أك المكاف الركائييف أك  (باختيف  ) ، كمف اللبفت لمنظر أف (1) "كمشخص 
كتكصؿ إلى أنو مف الصعكبة بمكاف الفصؿ بيف الزماف  (الزمكاف)ما أصطمح عمى تسميتو 

إف الفف كالأدب  "كالمكاف، بحكـ أنيما مف مككنات العمؿ السردم ، التي تنسج المنظكمة الركائية 
 (2) ككؿ مكضكع جزئي ككؿ لحظة مجتزأة الدرجات كالأحجاـ ،مخترقاف بقيـ زمكانية مف مختمؼ 

 . (3)"مؤلؼ الفني ىي قيمة مف ىذه القيـمف ال

يدرس فيو المكاف ، كمدل  (جماليات المكاف  )فمو مؤلؼ بعنكاف  ( باشلبرجاستكف  )أما 
فقد انصبت  ،ىك المكاف الأليؼ ( باشلبر) كالمكاف عند  ما يثيره مف خياؿ لدل المبدع كالمتمقي .

حيف نحمـ بالبيت الذم كلدنا فيو ، كبينما  "دراستو عمى " البيت " فربط أحلبـ اليقظة بو ، كنحف 
القصكل ، ننخرط في ذلؾ الدؼء الأصمي ، في تمؾ المادة لفردكسنا  الاسترخاءنحف في أعماؽ 

إلى الملبمح  المادم ، ىذا ىك المناخ الذم يعيش فيو الإنساف المحمي في داخمو ، سكؼ نعكد
بيف المبدع كالقارئ بكاسطة الصكرة الفنية التي  اتصاؿ؛ إذان فالمكاف ىك كسيمة  (4)"الأمكمية لمبيت 

(  باشلبر) يرسميا المبدع ، كلا كجكد لممكاف المعادم عنده كمعادؿ لممكاف الأليؼ ، كقد عدٌ  
 .(5) ة لممبدع كالمتمقيبيت الطفكلة ىك جذر المكاف كارتباط كؿ ذلؾ بحركة الخياؿ بالنسب

إف مفيكـ المكاف الركائي قد مرٌ بأطكار كثيرة ، كتناكلتو الركاية بتميز كتنكع كتعدد ، فركاية 
نظر جغرافية ، بمعنى إف المكاف ىك الإطار الذم تجرم  كجيةالقرف التاسع عشر نظرت إليو مف 

رآة تعكس التطكر الحاصؿ في كاستعمؿ كم (بمزاؾ  )عميو الأحداث ، كما ىك الحاؿ في ركايات 
الايديكلكجيات كالمجتمعات مع المدرسة الطبيعية عمى يد "زكلا" إلى أف دخؿ في العمؽ النفسي 

 . (6) لمشخصية

                                                           
 . 6صميخائيؿ باختيف: أشكاؿ الزماف كالمكاف في الركاية،  (1)
 كردت )مجتزئة(، كالصكاب ما أثبتناه (2)
 . 220، صشكاؿ الزماف كالمكاف في الركايةأ: ميخائيؿ باختيف (3)
    ،كزارة الثقافة كالإعلبـ، بغداد ،غالب ىمسا، دار الجاحظ لمنشر: جماليات المكاف ، ترجمة: جاستكف باشلبر (4)
 .45، صـ1980،  (.طد)
 . 9-5، صينظر:  جماليات المكاف ، مقدمة المترجـ  (5)
 .175، صينظر: الفضاء الركائي عند جبرا إبراىيـ جبرا  (6)
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أما في النقد العربي الحديث فإف ىناؾ دراسات كثيرة اىتمت بالمكاف الركائي منيا ما سار 
حميد )أبدع ، كمف ىذا النكع الثاني كاف الناقد ك  أحسفنيج النقاد الغربييف كمنيـ مف أصحابيا عمى 

راسات المتعمقة بالفضاء كتماؿ الدافقد أكضح عدـ  (بنية النص السردم  )في دراستو  (لحمداني 
لتصبح نظرية متكاممة ؛ فيي أبحاث في بداية الطريؽ ، كلـ تقدـ مفيكمان كاحدان لمفضاء  ،في الحكي

في نقاط أساسية ، تتكزع عمى الفضاء معادلان لممكاف كالفضاء الركائي لذلؾ قاـ بحصر ىذه الآراء 
 . (1)النصي كالفضاء الدلالي كالفضاء منظكران ك رؤيا 

فقد تكصؿ إلى نتيجة مفادىا  (المكاف  )ك  (الفضاء )كفي معرض القكؿ عمى مصطمحي 
يككف فقط متعمقان  إلى المسرح  الركائي بكاممو ، كالمكاف يمكف أف يشيرإف الفضاء شمكلي ، إنو " 

كقد بيف أف المكاف الركائي يخضع في تشكيمو إلى . (2)"بمجاؿ جزئي مف مجالات الفضاء الركائي 
، لكنو لـ يميز بيف المكاف الركائي المتخيؿ كغير المتخيؿ ، أك المكاف (3)كالضيؽ  الاتساعمقياس 

 الركاية الحديثة . الأليؼ كالمعادم ، كغيرىا مف الثنائيات المكانية التي تزخر بيا

، يدرس المكاف بكصفو  (بنية الشكؿ الركائي )فنجده في بحثو  (حسف بحراكم  )أما الناقد 
مككنان أساسيان، كيميز بينيما في حدكد التعريفات دكف التطبيقات، بكصفو  عنصران حكائيان ، كالفضاء 

نما يد "كيرل  خؿ في علبقات متعددة مع  أف المكاف لا يعيش منعزلان عف باقي عناصر السرد كا 
كعدـ النظر إليو ضمف ىذه العلبقات كالصلبت التي يقيميا ، ، مككنات الحكائية الأخرل لمسردال

 . (4)"يجعؿ مف العسير فيـ الدكر النصي الذم ينيض بو الفضاء الركائي داخؿ السرد 

 :(5)لىإالركائي  المكافكقد قاـ بتقسيـ 
، كأمػػاكف الإقامػػة  (فضػػاء البيػػكت ) ختياريػػة مػػاكف الإقامػػة الاالتػػي تتفػػرع إلػػى أأمػػاكف الإقامػػة  -1

 . (فضاء السجف)جبارية الإ

                                                           
 .61–53، صية النص السردمبن ،ينظر: حميد لحمداني (1)
‌.53، صحميد لحمداني بنية النص السردم (2)
 .72: المرجع السابؽينظر:  (3)
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نتقػػاؿ ، كأمػػاكف الا (فضػػاء الأحيػػاء)نتقػػاؿ العمكميػػة نتقػػاؿ التػػي تتفػػرع إلػػى أمػػاكف الالاأمػػاكف ا -2
 . (فضاء المقاىي)الخصكصية 

 ف خلبؿ التطبيؽ.كىكذا نجد الناقد لـ يميز بيف الفضاء الركائي كالمكاف الركائي م

كىناؾ نقاد عرب كثر تناكلكا بالدراسة التمييز بيف المكاف الركائي كالفضاء الركائي ، ككيفية 
ختلبفات  بيف مصطمح المكاف التي لفتت النظر إلى الا (سيزا قاسـ) الناقدةتقسيميما ، كمف أبرزىـ 

ستمر نقادنا العرب في دراستيـ اك  .(1)كالفضاء في المغات الثلبث " العربية كالإنكميزية كالفرنسية "
 .كرتو بدراسة الزماف إلا فيما ندرلممكاف بمجا

كمف كؿ ذلؾ يتبيف أف مصطمحات الركاية فيما يخص الزماف كالمكاف لـ تصؿ إلى درجة 
بالنسبة لتقسيماتيما؛ كيرجع سبب ذلؾ إلى أف النقاد يضعكف  الحاؿ، ككذا كالثبات الاستقرار

دراستيـ لمركايات المكتكبة، كما يمبث الركائيكف أف يخرجكا عمى ىذه المعايير، ل ان فقالمعايير النقدية ك 
نما مف باب   حتىيكد ، كىكذا لـ ينتوً ف الخياؿ الركائي حر لا يقبؿ القاليس مف باب التمرد؛ كا 
 الآف ىذا السباؽ بيف الناقد كالركائي. 

 أنواع ا مكن  

مػع ؛ كلأف المجتمػع فػي تطػكر كتغييػر كتجػدد مسػتمر الركاية فف إبػداعي حػديث يحػاكي المجت
حاكتػو الركايػة فصػػارت ىػي أيضػان فػػي تطػكر دائػػـ ، ككػاف ىػذا مػػف أىػـ الأسػباب التػػي جعمػت النقػػاد 
كالدارسػيف يتبػاينكف فػي كضػع معػايير محػددة كمكحػدة  تنطبػؽ عمػى جميػع الركايػات ، كلػذلؾ عمػدكا 

 تتشابو أك تختمؼ عناصر كؿ نكع مع النكع الآخر .إلى تصنيؼ الركاية إلى أنكاع متعددة ؛ كقد 
كأنػػكاع المكػػاف فػػي الركايػػة لا تختمػػؼ عػػف غيرىػػا مػػف عناصػػر العمػػؿ الركائػػي ، فقػػد تختمػػؼ 
أنكاع الأماكف مف ركاية إلى أخرل مما يؤدم إلى تبايف النقاد كالباحثيف في كضػع معػايير لتحديػدىا 

 محددة  يتفؽ عمييا الجميع . مصطمحات أك كضع

                                                           
‌.75 ، صبناء الركاية  ،سيزا قاسـ ينظر: (1)
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مػػػف خػػػلبؿ دراسػػػتو لمجمكعػػػة مػػػف القصػػػص الشػػػعبية ثلبثػػػة أنػػػكاع مػػػف مػػػثلبن  (بػػػركب  )فقػػػد اسػػػتنبط 
 :(1)الأمكنة ىي

المكاف الأصيؿ : كىك عادة مسقط الرأس كمحٌؿ الإقامة العائمية كالأنس ، لكف الإساءة تحػدث  – 1
، كلػػذلؾ أطمػػؽ  فػػي ىػػذا المكػػاف ، فيترتػػب عنيػػا سػػفر الفاعػػؿ بحثػػان عػػف كسػػائؿ الإصػػلبح كالإنجػػاز

 عمى ىذا المكاف مصطمح" مكاف الأنس الحاؼ " ... ( غريماس)
ختيػػار الترشػػيحي ، كىػػك مكػػاف عرضػػي ككقتػػي  ، كقػػد أطمػػؽ عميػػو المكػػاف الػػذم يحػػدث فيػػو الا – 2

ف ىػػذا المكػػاف مجػػاكر لممكػػاف مصػػطمح " المكػػاف الترشػػيحي الحػػاؼ " ، كىػػك يعنػػي بػػذلؾ أ غريمػػاس
 .الأصؿ

ختيار الرئيس ، كقد أسماه غريماس اللبمكاف ، مبينان بذلؾ أك الا الانحيازيقع فيو كاف الذم الم – 3
معػػيٌف ، فمكػػاف الفعػػؿ ىػػك أف الفعػػؿ المغٌيػػر لمػػذات كالجػػكىر لا يمكػػف أف  يتجسػػـ فػػي إطػػار مكػػاني 

 ان .، أم نفي لممكاف بكصفو معطى ثابتان كقارٌ اللبمكاف
لمكػاف ، كىػذا اد عمػى  الشخصػية الفاعمػة فػي تقسػيمو عتمػاقد  ( بركب ) حظ مف ىذا التقسيـ أفكنم

ما ابتعد عنو " مكؿ كريمير " فقد كاف معياره في تقسػيـ المكػاف يرجػع إلػى السػمطة التػي يخضػع ليػا 
 :(2)ف فجاء تقسيمو عمى النحك الآتيىذا المكا
 كأليفان.مكاف أمارس فيو سمطتي " عندم "، كيككف بالنسبة لي مكانان حميمان  -1
ننػػي لابػػد أف أعتػػرؼ إمػػف حيػػث  "،الغيػػر " عنػػد الآخػػريف خضػػع فيػػو لكطػػأة سػػمطة مكػػاف أ -2

 السمطة.بيذه 
مكػػاف لػػيس ممكػػان لأحػػد معػػيف " الأمػػاكف العامػػة " ، كلكنيػػا ممػػؾ لمسػػمطة العامػػة " الدكلػػة "  -3

 النابعة مف الجماعة ، كالتي يمثميا الشرطي المتحكـ فييا .

اس " المكػػػاف اللبمتنػػػاىي " مثػػػؿ الصػػػحراء ،  خاليػػػان مػػػف النػػػ –بصػػػفة عامػػػة  –مكػػػاف يكػػػكف  -4
 كتككف الدكلة كسمطاتيا بعيدة بحيث لا تستطيع أف تمارس قيرىا .

                                                           
 .58–57، ص: مدخؿ إلى نظرية القصةينظر (1)
 .62-61، صـ1988، دار قرطبة، الدار البيضاء، 2جماليات المكاف، ط سنيف كآخركف:أحمد ح (2)
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كمف النقاد العرب الذيف تناكلكا المكاف الركائي " غالب ىمسا " كقد كضع المكاف في الركاية 
ني فػػػي غالبيػػػة أنيػػػا تسػػػتطيع اسػػػتيعاب الػػػنمط المكػػػا ان ة تحػػػت ثلبثػػػة عنػػػاكيف رئيسػػػة معتقػػػدالعربيػػػ

 :(1) العربيةالركايات 
المكاف المجازم كىك المكاف الذم نجده في ركاية الأحداث المتتالية  كالتشكيؽ ركاية الفعؿ  -1

 .كد، بؿ ىك أقرب إلى الافتراضالمحض، كقد كصفو بالمجازم لأف كجكده غير مؤ 
اده الخارجيػة بعكيعني بو المكاف الذم تعرضو الركاية مف خلبؿ كصؼ أ، المكاف اليندسي -2

 .بدقة بصرية كحياد
شػػة ، كيعنػػي بػػو المكػػاف المعػػاش كتجربػػة داخػػؿ العمػػؿ الركائػػي كالقػػادر يالمكػػاف كتجربػػة مع -3

 ،بتعػد عنػوامكػاف عاشػو مؤلػؼ الركايػة بعػد أف  عمى إثارة ذكرل المكاف عند القػارئ ، كىػك
 .خياليان أخذ يعيش فيو 

ركائػػي فػػي الركايػػة العربيػػة ، كقػػد قسػػميا كقػػد أفػػاض شػػجاع مسػػمـ العػػاني فػػي أنػػكاع المكػػاف ال
عمى: المكاف المسرحي، كالمكاف التاريخي ، كالمكاف الأليؼ ، كالمكاف المعادم ، كجاء ىذا التقسيـ 

 .(2)عناكيف رئيسة فصؿ فييا القكؿ كأجاد
أما الدكتكرة فاطمة عيسى جاسـ في دراستيا لمركائي غائب طعمة فرماف ، فقد قسمت أنػكاع المكػاف 

 :(3)نده عمى النحك الآتيع
رتبػػاط بيػػا ، كقػػد تنػػزع  الأمكنػػة الجاذبػػة : كتعنػػي الأمكنػػة التػػي يحػػس الإنسػػاف بالألفػػة كالا – 1

 .نساف بالأرض كالتحامو بيا عضكيان ىذه الألفة إلى ارتباط الإ
فػكر الأمكنة الطاردة : كىي الأمكنة التي ترغـ المػرء عمػى الحيػاة فييػا شػاعران بالكراىيػة كالن – 2

 .كقد تشكؿ خطران عمى حياة الفرد منيا ،
الأمكنػػة التاريخيػػة : كىػػي الأمكنػػة التػػي تجػػرم عمييػػا تغيػػرات تاريخيػػة كالتػػاريخ ىػػك الػػزمف  – 3

 الذم يعطي لممكاف قيمتو المتغيرة مف عيد لآخر.

                                                           
 . 218 ، صبراىيـ جبرا إالفضاء الركائي عند جبرا  (1)
، دار 1ط ،2ينظر: شجاع مسمـ العاني: البناء الفني في الركاية العربية في العراؽ ،الكصؼ كبناء المكاف،ج (2)

 .156 – 31، صـ2000الشؤكف الثقافية ، بغداد ، 
 .174 –160 ، صـ2004شؤكف الثقافية، بغداد، ، دار ال1ط ،غائب طعمة فرماف ركائيان  :فاطمة عيسى جاسـ (3)
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 إف كؿ ىذه الدراسات قدمت لدراسة المكػاف عمػى أسػاس  تكصػيفات مسػتقمة ، كلكػف يمكننػا أف نميػز
ففػي مقابػؿ المكػاف الأليػؼ يكجػد المكػاف  .بمة كمتضادة  في  المكػاف الركائػيمف خلبليا صفات متقا
كفػي الضػد  ،، ككذلؾ يكجد المكػاف التػاريخيكاف الكاقعي يكجد المكاف المتخيؿالمعادم ، كمقابؿ الم

اصػؿ كمكػاف منو المكاف الآني ، كالمكاف المسرحي يكاجو المكاف الككني ، كقد يكػكف ىنػاؾ مكػاف ك 
 قاطع ، كغيرىا مف الثنائيات المكانية .

أف ىذا التقابؿ بيف الثنائيات المكانية يبرز ميارة الكاتب كمػدل خبرتػو بالأمػاكف  فػي  دارسرل اليك  
 .التناقضات المكانية ظؿ ىذه

 الو ف أسموباً لتجس د المكان

 : طب ع  الو ف :أولاً 
التي تبيف ملبمح مككنات الركاية ، مف شخصية كمكاف الكصؼ مف أىـ التقنيات السردية          

 كزماف ؛ إذ يأخذ عمى عاتقو رسـ الأبعاد الثلبثية ليذه العناصر ، كتجسيدىا أماـ أنظار القراء .
فيعطيػػو تميػػزه كتفػػرده داخػػؿ نسػػؽ  مكجػػكد،)الخطػػاب الػػذم يسػػـ كػػؿ مػػا ىػػك كيقصػػد بالكصػػؼ 

 .(1) (المكجكدات المشابية لو أك المختمفة عنو
ـ ، كمػف ىنػا يمكننػا القػكؿ بكجػكد جسػر يػربط بينيمػا ، قد ارتبط المكاف بالكصػؼ منػذ القػدك 

كلمكصػػؼ جسػػكر أخػػرل تربطػػو ببقيػػة العناصػػر الركائيػػة مثػػؿ الشخصػػية الركائيػػة ، فيػػك الػػذم يحػػدد 
بر أغكارىػػػا ملبمحيػػػا كيػػػدققيا ، كيتجػػػاكز ذلػػػؾ إلػػػى التغمغػػػؿ فػػػي نفسػػػية ىػػػذه الشخصػػػية كيحػػػاكؿ سػػػ

عتناء بكؿ التفصيلبت الدقيقة لمركاية عناية فائقة ؛ الغرض منيػا إييػاـ القػارئ ، كيحاكؿ الا الداخمية
 . (2)بحقيقة الركاية التي يقرؤىا ككاقعيا ، ككأف الغرض الأساسي مف الكصؼ ىك المحاكاة لا غير

خػان ؛)لأف للؤشػياء تاريكمف خلبؿ كصػؼ المكػاف فػي الركايػة يمكننػا أف نحػدد بعػض صػفات قاطنيػو 
مرتبطػػان بتػػاريخ الأشػػخاص ، كلأف الإنسػػاف لا يشػػكؿ كحػػدة بنفسػػو ؛ فالشػػخص ، كشػػخص الركايػػة ، 

 .(3)ان ، مجيػز  ان بالثياب ،مسػمح ان مكسك  ان كنحف أنفسنا ، لا نشكؿ فردان بحد ذاتنا ، جسدان فقط ، بؿ جسد
                                                           

 .13ـ، ص2006، الجزائر،  الاختلبؼ، منشكرات 1عبد المطيؼ محفكظ:  كظيفة الكصؼ في الركاية ،ط (1)
ـ، ص 1994، 1ر الحكار لمنشر كالتكزيع، سكريا، ط، داائيينظر: صدكؽ نكر الديف: البداية في النص الرك  (2)

48.‌
 ". ، مجيزه  بالثياب ، مسمحه  كه مكس " بؿ جسده  ىنا خطأ نحكم كالصكاب (3)
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يخػػص ىػػذا إف الإنسػػاف الحقيقػػي يتػػألؼ مػػف الجسػػـ كمػػف الأشػػياء التػػي تخػػص الجػػنس البشػػرم كمػػا 
 .(1) العش ىذا النكع مف الطيكر(

كعمى الرغـ مف أف الركاية في نشأتيا الأكلى كاف يكثر فييا الكصػؼ لدرجػة السػخاء ، فػإف 
مكانتػػو لػػـ تكػػف لتتجػػاكز ككنػػو عنصػػران ثانكيػػان يػػزيف العمػػؿ الركائػػي كيزخرفػػو ، كىكػػذا ظػػؿ الكصػػؼ 

 عيكدان طكيمةن تابعان لمسرد .

نقمػػب الكضػػع رأسػػان عمػػى عقػػب ، فقػػد شػػيدت اف القػػرف العشػػريف ، لنصػػؼ الثػػاني مػػكبحمػػكؿ ا
العلبقػػػة بػػػيف السػػػرد كالكصػػػؼ تغيػػػران حاسػػػمان ، فتقػػػدـ الكصػػػؼ بخطػػػكات سػػػريعة كثابتػػػة إلػػػى الأمػػػاـ ، 
كاحتػػؿ مكانػػان فػػي مقدمػػة الصػػكرة ، فمػػـ يقنػػع بػػأف يكػػكف بمػػكازاة السػػرد ، بػػؿ تقػػدـ عميػػو ، كبػػدا السػػرد 

كأنػػو تػػابع لمكصػػؼ ، كظيػػر مصػػطمح " الكصػػاؼ " كمعػػادؿ لمصػػطمح " الػػذم كػػاف عنصػػران مييمنػػان 
 . (2) السارد " أك " الراكم"

لقػػد تمكػػف الكصػػؼ مػػف احػػتلبؿ ىػػذه المكانػػة فػػي الركايػػة الحديثػػة ؛ لأنػػو لػػـ يعػػد يقتصػػر دكره 
طػػػلبؽ مفػػػردات فػػػي مجػػػاؿ كصػػػفي يبمػػػغ مرمػػػاه فػػػي الدقػػػة ، أك مقػػػدرة بلبغيػػػة فػػػي المقاربػػػات إعمػػػى 

المتنكعػػػة فػػػي المكضػػػكع الكاحػػػد ، أك لمجػػػرد الإيحػػػاء بكاقعيػػػة الأشػػػياء، بػػػؿ لأنػػػو أصػػػبح كالإحػػػالات 
)مسػػتكل مػػف مسػػتكيات التعبيػػر عػػف تجربػػة معقػػدة ، يتػػداخؿ مػػع بقيػػة المسػػتكيات السػػردية الأخػػرل ، 
كتتقاطع فيو كعبره المستكيات السردية الأخرل لمنص الذم ينتمي إليػو ، ككػذلؾ أكصػاؼ كنصػكص 

عػؿ فػي عمميػة تػداخؿ نصػي فنػي كثقػافي مركػب لتأديػة معنػى لإعػلبف مكقػؼ ، لمتعبيػر أخرل ، تتفا
 . (3) عف معاناة ، كللئسرار بإشكالات التعبير كتجربتو (

ؼ كالسرد يصػعب القبػكؿ بيػا، فكمػا ستقلبلية لمكصالنقاد مف يرل أف ىذه النظرة الا كلكف مف
ائيػػػة ، فمػػػف الصػػػعكبة فصػػػؿ الكصػػػؼ عػػػف نػػػو لا يمكػػػف فصػػػؿ المكػػػاف عػػػف الزمػػػاف إلا لغايػػػات إجر أ

                                                           
 . 55بحكث في الركاية الجديدة ، ص (1)
(2)

، دار 1،ط2كبناء المكاف،ج البناء الفني في الركاية العربية في العراؽ ،الكصؼ: ينظر: شجاع مسمـ العاني‌
‌. 8- 7، صـ 2000شؤكف الثقافية ، بغداد ، ال
(3)

 .134ـ، ص 1986، بيركت، ، مؤسسة الأبحاث العربية1ط عربي،: أبحاث في النص الركائي السامي سكيداف ‌



111 
 

السرد، فلب حدكد كاضحة بينيما ، فتغمغؿ ىذه العناصر جميعيا مع بعضػيا الػبعض كامتزاجيػا فيمػا 
 .(1) بينيا ىك الذم يشكؿ الفضاء الركائي الناجح لمركاية

كيشترؾ الكصؼ مع تقنيات السرد فػي التلبعػب بػالزمف الػذم تسػتغرقو الأحػداث ، فػالركائي 
ا يمجأ إلى الكصؼ ، فيك بالضركرة يكقؼ تتابع الأحداث في مػدة قػد تطػكؿ أك تقصػر بحسػب عندم

 .(2)طكؿ الكصؼ ، كبذلؾ يككف الكصؼ تقنية  لتبطيء الأحداث مع بقية التقنيات السردية الأخرل
 ،قائقيػاكيكشػؼ د ،نػو منظػار يضػخـ الأشػياءأالكصؼ أداة طيعة بيػد الركائػي كك كبذلؾ يككف

 الركاية.تيا كيبيف تأثيراتيا في باقي عناصر كيعطي دلالا

  المفتوح المكان و ف

 تككف أف شرط فأكثر، كاحد جانب مف مفتكحة تككف التي الأماكف المفتكحة بالأماكف نقصد
 تعطي شكارع أـ عامة حدائؽ مدنان، أـ قرل أكانت سكاء  المفتكحة ماكفالأ إف. الأعمى مف مفتكحة
 فالركائي الركاية، في الحاؿ كذلؾ فييا، تجكالو عند الصدر نشراحكا النفس، بارتياح شعكران  للئنساف
 إذا الكصؼ مف مرماه بمغ قد كيككف المفتكحة، الأماكف عف يكتب حينما عينيا المشاعر تمؾ تراكده

 . القارئ لدل الإحساس ذلؾ تكليد استطاع

 القر  :: أولاً 
 فػإف ، لمطبيعػة العكدة إلى دعكتيا خلبؿ مف"  القرية" الريؼ إلى تجيتا الركمانسية كانت إذا
 فػػي ليػػا تػػأثير كلا تأكػػؿ، كالمدينػػة تنػػتج كالقريػػة ، فييػػا تجسػػد الإقطػػاع ظمػػـ لأف إلييػػا، تجيػػتا الكاقعيػػة
 ظمميػػـ مػػف عانػػت بػػؿ غيػػرىـ، أك السياسػػييف مػػف بيػػا ييػػتـ مػػف القريػػة تجػػد لػػـ لػػذلؾ السياسػػي؛ الشػػأف

 .(3)ليا ضطيادىـاك 
 كلو الأحداث فيو تدكر جغرافيان  مكانان ركاية )الشعاع القادـ مف الجنكب( في  القرية كانت

حيث الحضف الدافئ الذم تربى كترعرع فيو إسماعيؿ  مميزان، لكنان  منحيا الركاية بناء في تأثير

                                                           
 .128–127ينظر: شعرية المكاف في الركاية الجديدة، ص (1)
 .175، صينظر: بنية الشكؿ الركائي (2)
كالفنكف كالآداب، الككيت، ريؼ في الركاية العربية المجمس الكطني لمثقافة ، المحمد حسف عبد الله ينظر: (3)

 .62-61: ـ1989
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الزيف، ككانت آخر لحظاتو قبؿ الأسر يستنشؽ عبير الزعتر البرم، فيصؼ ما قبؿ المعركة 
البيت، نزعت نفسي مف أحضاف مف ضمني حنانيا لسنكات طكيمة، مف حضف قائلبن:"قفزت درجات 

( التي تناـ ىادئة عمى بساط الطبيعة ب،.. حضف قريتي الحبيبة )قبريخادافئ إلى حضف ممتي
الخضراء، تقع عمى سفح جبمي، محاط بالزيتكف ككركـ العنب كالمكزيات، تحيطيا الجيكش الخضراء 

ة، ي.  كتقع قرية قبريخا قرب الحدكد الإسرائيم(1).."يا كأفنية بيكتيا.بؿ كتقتحـ أزقت مف كؿ جانب،
. كيقكـ الراكم بكصؼ (2)"مكمترات عف الشريط الحدكدميقكؿ الراكم:" تبعد قريتنا قبريخا خمسة كي

قريتو كالأعشاب الخضراء في لحظة تأمؿ تحت شجرة الزيتكف، يقكؿ:" جمسنا تحت زيتكنة معمرة، 
.. كجعمت عيكننا تتسمؿ عمى البساط الأخضر المفركش أمامنا، تجمت الطبيعة التقطنا أنفاسنا

بأجمؿ صكرىا.. كانكا في منطقة عالية مشرفة عمى ممتقى جباؿ تصب كديانيا في كادو عريض،... 
 . (3)لا تسمع إلا تغريد العصافير كصفير صراصير الصيؼ البرية"

 ثان اً: المد ن  
ر المكاني الذم تدكر فيو ديب إعطاء فكرة عف الإطافي بداية كؿ ركاية يحاكؿ الأ

دد الإطار الجغرافي بصكرة ، فمرة يحليذا التحديد اليكدلي ، كقد تتبايف طرؽ معالجةالأحداث
، كأخرل يمجأ إلى الأسمكب الفني مف خلبؿ الحكار بيف الشخصيات، أك عف طريؽ تداعيات مباشرة
لا يتمكقع ىنا مف أجؿ الرغبة بالكصؼ أك " لةالشخصيات كىك في ىذه الحا حدللإ الأفكار

نما عاملبن نصيان كتمييدان لكقكع الحدث الركائي  .(4)" التخمص مف الفجكات النصية، كا 

في  ان بالغ ان عنو تمكنو مف كصؼ تفصيلبتو كصف إف معرفة الكاتب بالمكاف الذم يكتب
ذه الحالة يمزج الكاتب بيف عتماد في كصؼ المكاف عمى الخياؿ المجرد كفي ىكعدـ الاالدقة، 

ة أقرب إلى الحقيقة بعيف ، فيبدك المكاف المكصكؼ في الركاياىداتو كخبرتو بالمكاف مع خيالومش
 .المتمقي

                                                           
 . 13الشعاع القادـ  مف الجنكب: ص   (1)
 . 14: ص السابؽ  (2)
‌، نلبحظ خطأن فادحان فصكت الصراصير صرير، كليس صفيران. 17: ص السابؽ  (3)

نما عامؿ نصي 157 ص :شعرية المكاف في الركاية الجديدة  (4) . يكجد خطأ نحكم في النص كالصكاب:" كا 
 كتمييد لكقكع الحدث الركائي".
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أما إذا اعتمد الكاتب عمى خيالو دكف مشاىدات لذلؾ المكاف ، فسكؼ يككف الكصؼ أقرب 
ستعماؿ اتب إلى يعمد الكاإلى كضع إطار لمصكرة منو إلى كصؼ تفصيلبت لتمؾ الصكرة ، ف

أكصاؼ عامة تنطبؽ عمى أم مكاف ، كقد يككف المكاف بجممتو غير كاقعي ، أم مف صنع خياؿ 
 الركائي " مكاف خيالي " ىنا تكمف براعة الركائي في إقناع المتمقي بكجكد المكاف عمى أرض الكاقع.

اث أك التعرؼ الأحدفمـ يسيـ في تطكر  فاعؿ،كفي ىذه الركايات لـ يكف لممكاف حضكر 
 ، كلـ يكف لو تفاعؿ مع عناصر الركاية الباقيةعمى الشخصية كنمكىا

در الإمكاف كصؼ كنستشؼ مما سبؽ أف الكاتب كاف في ىذا النكع مف الركايات يتجنب ق
ف كاف لا بد لو مف كصفيا ستعارات ا، ك بكممات إنشائية كأكصاؼ عامة ، يأتيالأماكف المفتكحة، كا 

، كىذا مما سبب عجزان ممحكظان في بناء الركاية عند غطية عمى عدـ خبرتو بالمكافلمتكتشبييات 
 اليكدلي. 

كمف المدف التي كصفيا الكاتب في ركايتو مدينة بيرزيت، يقكؿ:" كطاؿ بيما الحديث حتى 
كصلب إلى بيرزيت؛ جباليا الخضراء، كنسيميا العميؿ، ثـ بحديث شيؽ كحناف يفيض بيف كممات 

طرقا أبكاب جكلاتيما اليادئة إلى أطراؼ البمدة، حيث رائحة الجبؿ.. الميرمية كالزعتر  متراخية،
كالعشب الأخضر.. نقكش الزىر الأصفر كالأبيض كالأقحكاف الأحمر عمى البسط الخضراء، التي 

 . (1)تتفيؤ ظلبؿ التيف كالمكز ... " 

الأحياء(، يقكؿ الراكم:" نادية عكا الساحمية في ركاية )أميات في مدافف  ةكتطؿ عمينا مدين
ىي التي جاءت مع عائشة عندما أدخمت لمسجف عند أميا... سممتيا لزبانية السجف دكف أف ترل 
صديقتيا سياـ... تخمت عف قمبيا ىناؾ ثـ عادت أدراجيا إلى مدينة عكا الساحمية كأسكارىا 

 . (2)اطئ ىناؾ " التاريخية.... لـ تستكعب ىدير البحر اليائج كىك يمطـ صخكر الش

 

                                                           
 . 117/ ص 1ستائر العتمة، ج  (1)
 . 127أميات في مدافف الأحياء: ص  (2)
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كقد كرد ذكر بعض المدف في ركايات اليكدلي دكف كصفيا أك ذكر ما بيا، فكاف ذكرىا 
 . (3)، غزة، الرممة، مخيـ جباليا  (2)، نابمس، القدس، بيرزيت  (1)عابران، منيا: راـ الله 

 القتال  اتحاثالثاً : س
كب كما يقكؿ الراكم:" خمت كصؼ ساحة المعركة في ركاية الشعاع القادـ مف الجن يبدك

الطرؽ مف الفلبحيف كالمارة، تابعنا اليركلة مسرعيف حتى نعكض الكقت الذم فاتنا، طقطقت 
الحصى تحت أرجمنا في قاع الكادم، تردد صداىا كأصبح لأصكاتنا كزنان ثقيلبن، أصبح ىنالؾ ظؿ 

قطنا بعض العيداف لمصكت في سككف الكادم، فاحت رائحة السعتر، أثارت شيية الفطكر، الت
الزعترية،.. سرنا في الكادم الذم يمتؼ عمى الجبؿ، ثـ عانقت أرجمنا السيؿ الذم ينبسط جنكبان 

 .(4)عمى الشريط الحدكدم، ىناؾ الشارع الترابي الفاصؿ الذم يجرم تمشيطو كؿ يكـ " 

الأسمحة كيكمؿ رحمتو إلى ساحة المعركة، فيقكؿ:" كنا نقطع كادم السمكقي بخفة كرشاقة، 
تثقؿ كاىمنا قميلبن إلا أف فرحة الانتصار جعمتنا لا نشعر بالأرض التي تطكل مف تحت أرجمنا، كاف 
ىمنا أف نصؿ الأحراج القريبة في أسرع كقت ممكف، فاجأنا ىدير مركحيات العدك يعمك كيصخ 

 . (5)الآذاف .. " 

المعركة مف إصابات كيكاصؿ الراكم سرده الحديث عما حدث لرجاؿ حزب الله في ساحة 
 . (6)ككيفية القبض عمييـ، كاستشياد بعضيـ 

كفي ركاية ) ستائر العتمة ( يفتتح الكاتب ركايتو بكصؼ بداية العممية، يقكؿ:" أصبحت 
السيارة المرصكدة في دائرة اليدؼ.. تييأ الظرؼ عمى أكمؿ كجو.. تمامان كما ىك مرسكـ.. أرخى 

ف الكجكد كؿ شيء.. لـ يعد ىناؾ شاىد إلا الله.. اختفى البشر الميؿ ستائره السكداء.. اختفى م

                                                           
 .93/ 2ستائر العتمة: ج (1)
 .16/ 1السابؽ: ج  (2)
 .224ليؿ غزة الفسفكرم:  (3)

 . 19الشعاع القادـ مف الجنكب: ص   (4)
 . 41: ص السابؽ (5)
 . 45 – 41السابؽ: ص  (6)
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كالشجر كالحجر في ظممة الميؿ البييـ.. الصمت المطبؽ لا يناؿ منو شيئان سكل زفير سيارتيف 
راـ الله،  –كأنفاسنا المتلبحقة كطرقات القمكب يعمك كجيبيا. بعد عدة منعطفات عمى طريؽ نابمس 

أصبح التجاكز ممكنان.. أخرجنا فكىات بنادقنا مف النكافذ .. بندقية بسطت لنا الطريؽ نفسيا.. 
 . (1)أطمت برأسيا مف نافذة المقعد المجاكر لمسائؽ .. كالثانية مف النافذة الخمفية " 

بػػراىيـ، كلػػـ يػػذكر الكاتػػب أم كىػػذا الكصػػؼ لبػػدء ا لعمميػػة البطكليػػة التػػي قػػاـ بيػػا نبيػػؿ كعػػامر كا 
 يعد يتذكر كيؼ تـ القبض عمييـ، ككيؼ أنيـ في تحقيؽ المسككبية.  تفصيلبت أخرل لممكاف، فمـ

أمػػا بالنسػػبة لركايػػة ) ليػػؿ غػػزة الفسػػفكرم ( فقػػد درات كػػؿ أحػػداث الركايػػة فػػي شػػكارع قطػػاع غػػزة، 
كالدمار الذم لحؽ المؤسسات التعميميػة مػف مػدارس كجامعػات، ككػذلؾ البيػكت كالمػزارع، فمػـ تبػؽ ىػذه 

 أتت عميو. الحرب عمى أم شيء إلا

 و ف المكان المغمق:

قؿ تقدير ، أا الثلبثة عمى الأماكف التي تحدٌىا حدكد مف جكانبي "نقصد بالأماكف المغمقة
 .(2) "ف تككف ليا حدكد سقفية أبشرط 

إف فطرة الإنساف التي جبمو الله عمييا ىدتو إلى أف يأكم لمكاف ذم سقؼ ، ليعصمو مف 
في شد بو الأماف كالراحة ؛ لذلؾ لعبت الأماكف المغمقة دكران بارزان أخطار الفضاءات المفتكحة ، فين

 .حياة الإنساف منذ بدء الخميقة

 :(3) إلىمت الأماكف المغمقة س  كقد قي 
جامعػات ، كالمستشػفيات، مػاكف مغمقػة عامػة: كيرتادىػا عامػة النػاس ، كالمكاتػب ، كالمػدارس كالأ – 1

 ، كالسجكف..الخ.كالمساجد
؛ فيػي ؿ رئيس، كلا يحؽ لمغير اقتحاميػامقة خاصة : كيككف المكث فييا لأصحابيا بشكأماكف مغ -2

 .، كالبيكت كأشباىيا مف قصكر كشقؽليا حرمة في الديف كالقانكف 

                                                           
‌‌.7/ ص 1ستائر العتمة: ج  (1)
 .82 ـ، ص2003بغداد،  العراقية،المكاف كدلالتو في الركاية رحيـ الحربي:   (2)
 . 82 ص ،السابؽينظر:   (3)
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ستخداـ كالبيكت أك الغرؼ اك المكاتب كالبنايات الأماكف المغمقة تككف متنكعة الا غمبأك " 
اع، كتكظؼ الشخصيات المكاف كبخاصة المغمؽ بحسب تسي تتسـ مساحتيا بالضيؽ، كعدـ الاالت

 .(1)"احتياجاتيـ لو 

 عف المكاف المفتكح كالمكاف المغمؽ إلى المعايير النسبية التي قد تجعؿ السردكيأخذنا 
مشخصية المكجكدة في المكاف، كظلبؿ لنفسية ال الحالة ؛ بحسبالمغمؽ مفتكحان كالمفتكح مغمقان 
المكاف المغمؽ مفتكحان مف خلبؿ  زاكية نظر الشخصية، كقد يككفالمكاف المنعكسة عمييا، ك 

إف صح  –يحرر الشخصية  تصالات المختمفة كتكنكلكجيا نقؿ المعمكمات؛ مماجيزة الاأستخداـ ا
 .يح ليا النفاذ إلى عالـ رحب فسيحمف سطكة محيطيا المغمؽ كيت –التعبير

ف يفضي إلى أمفتكح قد يخمؽ تكتران لابد كلعؿ ىذا التقاطب بيف المكاف المغمؽ كالمكاف ال" 
، كبالتداعي كالحمـ الذم يستممي كحيو مف ة مف الداخؿ إلى الخارج، كبالعكسما تجسده الحرك

 . (2)"الحمـ حنايا الركح كالنفس  فيضيء خى فيو التناقضاتآاللبشعكر، حيث تت

المغمؽ يستطيع القارئ كمف خلبؿ ىذا التكتر الذم يخمقو تقاطب المكاف المفتكح مع المكاف 
 .اكف كمدل انعكاساتيا عمى الشخصيةالأم إلىأف يتعرؼ 

الدارس  كسيتناكؿ،  كليد اليكدليكيمكننا رصد أشكاؿ عدة لممكاف المغمؽ في ركايات 
 .الركاياتالأماكف المغمقة الأكثر شيكعان في ىذه 

 السجن 

قكبة سالبة لمحرية ، لذلؾ ع يعدٌ السجف مف أشد الأماكف كطأةن عمى الإنساف ، فيك أخطر
نضباط لا يفكتو شيء ، كذلؾ بمعاف عدة : فيك يتكلى عمى السجف أف يككف جيازان للب "ينبغي 

                                                           
 .230 ، صالشخصية الثانكية في الركاية العربية  (1)
‌.207 ، صيصاكرة المكاف الفمسطيني في أقاصذ (2)
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شؤكف الفرد بجكانبو كميا ، مف تركيضو الجسدم إلى قابميتو لمعمؿ إلى مسمكو اليكمي إلى مكقفو 
 . (1)"تو الأخرل استعداداالخمقي إلى 

ف المكحشة التي اىتصرت ممكات الكيتاب، فسكبكا مف أركاحيـ كيأتي السجف مف الأماك
حبر أقلبميـ، فعاشكا أك عايشكا التجربة، ككتبكىا أك كتبكا فييا، كربما كاف ذلؾ سببان في مجيء 

 أكثر تجاربيـ الركائية ذات حضكر حي.

ف اختمفت تعريفاتيا الخاصة بي ا، كلمسجف ألفاظو التي تمتؼ حكلو مف قريب أك بعيد، كا 
فيناؾ المعتقؿ، كالزنزانة، كغرفة الشبح، كالحبس، حتى غرؼ التحقيقات ىي نكع ممتد لمسجف، 
كمكاف تسمب فيو حرية الإنساف، كيتعرض فيو لمتعذيب كالتنكيؿ، كما أف الالتزاـ بيذا المعنى يضعو 
فو ضمف دائرة مغمقة؛ لأف الاحتلبؿ لا يكتفي بذلؾ فيك يبتدع أنكاعو كفؽ ما يتفؽ كأىدا

الاستعمارية في كؿ زماف كمكاف، فقد احتاؿ بخبثو إلى جعؿ البيت كالشارع كالحي بؿ كالكطف 
 برمتو إلى سجف خططو ليغتاؿ الحقيقة مف القمكب كالأفكاه. 

و في سجف عسقلبف حيث  يقكؿ:" في سجف عسقلبف كجدت سر كيصؼ الراكم رحمت
.. تنطمؽ مف ساحة السجف المحاطة حيث يقطف رجاؿ حزب الله 7النصر.. كبالتحديد في غرفة 

بأقسامو الشاىقة.. تنعطؼ مف زاكية الساحة الشمالية في سرداب مدرج نحك الطابؽ الثاني حيث 
قسـ رقـ ) ب(، ذلؾ أحد الأقساـ العمكية المطمة عمى الساحة التي تطكؼ بيا أمكاج الأسرل مف 

ف تطمئف فيو العصافير، تملؤ فضاء الأسرل، كفي الميؿ سك هكؿ الأقساـ.. في النيار ىي متنز 
السجف بزقزقتيا عند الغركب، تبث رسائؿ الاحتجاج الصاخبة، ثـ ما يمبث أف ييدأ ركعيا،... بعد 
أف تنيي ارتقاء درجات السمـ تمتقط أنفاسؾ كتتابع عبر ممر القسـ الطكيؿ.. أربع غرؼ عف 

كنيا ممران كنافذة في آف كاحد... اليميف، تقؼ قبالتيا مف جية الشرؽ شرفة طكيمة تجمع بيف ك
لكنيـ خنقكا أنفاسنا بألكاح بلبستيكية كجدراف استنادية لصد رياح الشرؽ.. طبعان، تمضي في 

                                                           
، ، المؤسسة الجامعة لمدراسات كالنشر كالتكزيع ، بيركت1أحمد بيضكف: مداخؿ كمخارج )مشاركات نقدية(، ط (1)

 .54ـ، ص1985
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بيا .. تمر عمى با... ستة عشر رجلبن تسمع دكييـ كخمية نحؿ.طريقؾ.. تصادفؾ الحجرة الأكلى
 . (1)... " تشـ رائحة نافذة دكرة مياىيا

ى الرؤية المباشرة التي اتخذت الاستقصاء ككصؼ الجزئيات أداة كيعتمد السارد عم
 لمتجسيد، كأثناء كصفو يككف قد بنى السجف بناءن لغكيان بمعنى أنو ساعد عمى تصكر المكاف. 

كتتكج ىذه السمسمة مف الإجراءات الإذلالية التي تعقب الدخكؿ مباشرة بتجريد النزيؿ مف 
و الشخصي كاستبدالو برقـ يجعمو في عداد النكرات التي يأىؿ ىكيتو الخاصة عف طريؽ انتزاع اسم

كم في ركاية )  الشعاع القادـ مف الجنكب (:" إف لـ تتكمـ اليكـ ستتكمـ بعد ابيا السجف، يقكؿ الر 
أسبكع، بعد شير، بعد شيريف، ثلبثة، أربعة، سنة، .. معي شيؾ مفتكح، اسمع أتدرم ما ىك رقمؾ؟ 

. بعد ذلؾ يستمـ السجيف ملببسو مف المخزف، يقكؿ (2)ة بنات يعقكب " : ىذا رقمؾ في مقبر 475
الراكم:" حكلكني إلى المخزف، استممت ملببس السجف ذات المكف البني القاتـ.. ملببس خشنة تثير 
في النفس إيحاءن بأنؾ ستمكث طكيلبن في ىذا المكاف الظالـ.. حممتيا كقادكني إلى مكاف الإقامة 

لقسـ الذم يشكؿ الضمع الأيسر لممستطيؿ الذم يحيط بالساحة التي تتكسط السجف، الدائمة.. ىذا ا
كؿ ضمع مف أضلبع المستطيؿ عبارة عف عف طابقيف كؿ طابؽ يشكؿ قسـ في كؿ قسـ عدة 

 . (3)غرؼ.. في قسـ )ب( الطابؽ الثاني لمضمع الأيسر كانت إقامتي.. إقامة في فندؽ بلب نجكـ "

( يشاركني فييا عشركف 8" كاف مثكام في ىذا السجف غرفة رقـ )كيكاصؿ الراكم بقكلو:
أسيران.. عمى أبراش حديدية متقابمة .. نكافذ ضيقة تنازع ىكاىا الحكاجز الحديدية.. دكرة مياه 

 . (4)كاحدة"

ي صحبة انتو:" مرة أخرل كجد عامر نفسو فكفي ركاية )ستائر العتمة( يصؼ الراكم زنز 
مرة كانت نصؼ الأكلى، لا يزيد طكليا عف متر كنصؼ المتر، كعرضيا زنزانة، كلكنيا ىذه ال

                                                           
  .7الشعاع القادـ مف الجنكب: ص  (1)
 . 106: ص السابؽ (2)
 . 153: ص السابؽ (3)
 . 156: ص السابؽ (4)
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كذلؾ، كىي شديدة الظممة لا يرل فييا بصيص نكر، جدرانيا خشنة، كلا يكجد فييا دكرة مياه كتمؾ، 
نما كجد فييا سطميف يعبراف عف نفسييما جيدان، كاحد لمشرب كآخر لمبكؿ ... "   .(1)كا 

 . (2)تكرران في ركاياتو التي تصؼ تجربة السجيف الكصؼ نفسو م ىذاكيكاد يككف 

  المستشف 

 تعرضو عند المستشفيات ىذه إلى يمجأ ما غالبان  كالإنساف ، المغمقة العمؿ أماكف مف ىك
 .فييا البرء ناشدان  ؛ مؤقتة أـ مزمنة لأمراض نتيجة الأزمات ىذه أكانت سكاء ، صحية لأزمات

 كاقع عمى نفسو فرض قد ثانيان، ككقائية أكلان  علبجية مؤسسة بكصفو كالمستشفى
 بكصفو المستشفى الركايات مف كثير تناكلت فقد المجتمعات يحاكي الركائي الفف كلأف المجتمعات؛

 .الركائي الفف في ستثمارىاا يمكف التي المكاقؼ مف بكثير يزخر لككنو لأحداثيا؛ مسرحان 

الكئيبة، السرير المتيالؾ، الأغطية  يقكؿ الراكم متذكران المشفى:" عادت لي صكر الغرفة
التي حفت عمييا الدماء، غبار المعركة مازاؿ متراكمان عمى جسدم، الدماء المتيبسة، رائحة عفكنة 
تعاركت مع مكاد كيماكية معقمة زادت الطيف بمة، نكافذ ضيقة عالية لا ترل منيا سكل الحديد، 

 . (3)فاف عند رأسي، يقكماف عمى حراستي " يقطع طريؽ اليكاء الذم يتسمؿ بصعكبة، جندياف يق

كبعد معارؾ التحقيؽ التي لـ تجد نفعان قامكا بإرجاعو إلى سريره  بعد أف أعادكا ترتيب 
ة عمى أكمؿ كجو، يقكؿ:" عدت إلى سريرم فكجدتو جديدان .. ألبسكه حمة قشيبة، ثياب خضراء فالغر 

شفى، أزالكا بقع  الدماء، الجدراف نظيفة، مكردة، كالمسمخ قد تحكؿ بقدرة قادر عمى غرفة مست
 .(4)مقعداف أجمسكىما بجكارم، مزىرية كرد عمى يميني " 

كبعد رحلبت العذاب الطكيمة تـ تحكيؿ اسماعيؿ الزيف إلى مستشفى آخر،  فيصؼ غرفتو 
في مستشفى الرممة، يقكؿ:" غرفة نظيفة كمرتبة، أسٌرة مريحة ذات عجلبت صغيرة، شراشؼ 

                                                           
 . 73 ص /1ستائر العتمة: ج  (1)

 .100ص  السابؽ، نظر:ي (2)
 . 51الشعاع القادـ مف الجنكب: ص  (3)
 . 79: ص السابؽ (4)
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إنارة جيدة، نكافذ صغيرة، تطؿ عمى حدائؽ صغيرة عمى حجـ ىذه النكافذ كلكنيا غنية  بيضاء،..
 . (1)بما يبيج النفكس"

كفي مستشفى الشفاء حيث الحرب كما خمفتو مف إصابات كتشكىات في جميع الأعمار، 
يقكؿ الراكم:" ثـ إنيما تكجيا إلى مستشفى الشفاء حيث التقى علبء مع زملبئو في الإسعاؼ 
كتبادلا الأخبار بحيكية عالية،... ىناؾ حديقة ضربتيا الحرب بكؿ قسكة، شكىت جمالياتيا كقصفت 
أغصانيا كسكدت ألكانيا كلكف أريجيا كشذل ركحيا بقي مسيطران عمى المكاف كفارضان نفسو عمى 

 . (2)قمكب الزائريف، ذلؾ ىك جناح الأطفاؿ في مستشفى الشفاء " 

ـ الذم يمعبو عنصر المكاف في العمؿ الركائي، فيك ليس مجرد مما سبؽ يتضح الدكر اليا
بؿ ىك ركف أساسي كرئيس مف أركاف العمؿ الركائي ترؼ ييكٍثر بو الكاتب سكاد الصفحات، 

الحديث. كقد استطاع الكاتب أف ينقؿ لمقارئ الأحداث التي تدكر حكليا ركاياتو مف خلبؿ إجادتو 
صفان دقيقان كما كصؼ الزنزانة، كبما أف ركاياتو تدكر كصؼ المكاف، حيث كصؼ فضاء السجف ك 

بذاؾ الاىتماـ الذم حظي بو فضاء  السجف، فإف الأماكف الأخرل لـ تحظغالبيتيا حكؿ تجربة 
مف دخكلو السجف  ان السجف، كذلؾ إيمانان مف الكاتب بضركرة إيصاؿ كافة تفاصيؿ حياة السجيف بدء

 انة كساحة السجف، حتى غرؼ التحقيؽ كالمحكمة. كتنقلبتو في أركانو مف الغرؼ كالزنز 

 
 
 
 
 
 
 
 

                                                           
 . 144الشعاع القادـ مف الجنكب: ص   (1)
 ‌.237 – 236ليؿ غزة الفسفكرم: ص   (2)



121 
 

 الخاتمة

 مكانئ ربعةأ عبر رحمة بعد خيرةالأ قطراتنا نضعكرحمة  كفضؿ منو كنعمة البارم بحمد
 تقنيات السرد في ركايات اليكدلي.  في كتعقؿ تفكر بيف
يدعي  كلا مقؿ جيد لاإ ىذا فما، فكارالأ كمعراج العقؿ بدرجات للبرتقاء جاىدة رحمة كانت كقد

 . جيده قصارل فيو بذؿ أنو هعذر  كلكف الكماؿ فيو الدارس
 :(1)عبد الرحيـ البيساني  قاؿ ما عمى نزيد كلا
 كذا زيد كلك حسفأ لكاف ىذا يرغي  لك غده في قاؿ إلا يكمو في كتابان  نسافإ يكتب لا نوأ يتأر " 

 دليؿ كىك العبر عظـأ مف كىذا جمؿأ فلكا ىذا ترؾ كلك فضؿأ لكاف ىذا قدـ كلك يستحسف لكاف
 . (2)" البشر جممة عمى النقص استيلبء عمى

ميصت الدراسة  : تيةبعد سعي جاد إلى النتائج الآ فقد خى

إف السرد ىك الطريقة التي يختارىا الركائي لتقديـ المادة الحكائية، كىك يعد بمثابة إضافة  .1
 و جامعان لمختمؼ المعارؼ كالثقافات.جديدة في حقؿ الدراسات النقدية الحديثة، بكصف

تيتـ السرديات النصية بالنص السردم بكصفو بنية مجردة، كتعمؿ عمى الاىتماـ بتماسكو  .2
 كانسجامو في علبقتو بالمتمقي في الزماف كالمكاف.

 ىناؾ تردد بيف تقديـ الراكم بكصفو ذاتان لا تمت إلى المؤلؼ بصمة، كبيف تقديمو متماىيان معو.  .3
الراكم في كثير مف الأحياف، فيعمد إلى مخاطبة القارئ في أكثر مف مكضع، كبيذا  يتدخؿ .4

 يظير نمط ثافو مف الركاة، بعد المتماىي كىك الراكم المفارؽ لمركيو.
اىتـ اليكدلي بالأبعاد الداخمية كالاجتماعية كالفكرية كالجسدية في تقديـ شخصياتو الرئيسية  .5

 كالثانكية أيضان. 
لشخصيات في ركايات اليكدلي ما يعانيو الأسير في سجكف الاحتلبؿ مف ظمـ جسدت معظـ ا .6

كقسكة، كذلؾ بتكضيح التفاصيؿ الدقيقة لمسجف كالسجاف كالمعاممة السيئة مف إدارة السجف 
 كالمحاكـ العسكرية.

                                                           
كقد ىذه المقكلة قاليا عبد الرحيـ بف عمي البيساني كىك يعتذر إلى العماد الأصفياني عف كلبـ استدركو عميو،  (1)

 نسبت للؤصفياني خطأ.
، أعده لمطبع ككضع فيارسو: عبد  (2) صديؽ بف صديؽ القنكجي: أبجد العمكـ الكشي المرقكـ في بياف أحكاؿ العمكـ

‌‌.71/ ص 1ـ، 1978الجبار زكار، منشكرات كزارة الثقافة كالإرشاد القكمي، دمشؽ، 
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يكدلي بالكثير مف الآيات القرآنية كالأحاديث الشريفة كالأمثاؿ الشعبية في ستعاف الركائي الا .7
 ركاياتو.

يات اليكدلي بمثابة سجؿ تاريخي كثائقي لتجربة أسير عايش مرارة الاعتقاؿ القد كانت رك  .8
 كجكلات التحقيؽ القاسية، كلكعة البعد عف الأىؿ كالعائمة. 

كانت ركاية الشعاع القادـ مف الجنكب بمثابة سيرة ذاتية للؤسير المحرر المبناني الأصؿ  .9
 ية ستائر العتمة سيرة ذاتية لمركائي اليكدلي.إسماعيؿ الزيف، كما ككانت ركا

عكست ركاية أميات في مدافف الأحياء تجارب النساء في سجكف الاحتلبؿ، كقسكة البعد  .10
 عف أبنائيف، في أكثر مف قصة لأسيرات فمسطينيات. 

ـ عمى قطاع غزة كما 2008أرخ الركائي في ركاية ليؿ غزة الفسفكرم لأياـ الحرب عاـ  .11
 مار كقتؿ كتدمير كامؿ.حؿ بيا مف د

جمالان، كىذا الأمر يتعمؽ بالمركر عمى فضاءات كثيرة دكف ذكر  .12 تتسارع كتيرة السرد حذفان كا 
عناصرىا كجزئياتيا، أما إذا ارتبط الأمر بإبطاء السرد، الذم يتعمؽ بالكقفة كالتمخيص، فتظير 

 دلي.كالكصؼ كالحكار، الطاغية عمى ركايات اليك  الاستطراداتنماذجو في 
لب، بما أف ركاياتو تدكر في فضاء اكاف المكاف في ركايات اليكدلي يتسـ بالضيؽ في الغ .13

القتاؿ، كفي ذكريات لمطفكلة في القرية كالمناطؽ الجميمة  اتحمنيا في سا ؿالسجف، إلا القمي
 في الريؼ، كذكر بعض المدف الفمسطينية.

 التوصيات
 .أدب السجكفصصة تعنى بضركرة القياـ بمؤتمرات عممية كدراسات متخ .1
 إعطاء ىذه الفئة مف الكيتاب حقيا مف الدراسة كالبحث. .2
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