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  ل ى ر ع  ًَّ و  ل  مْت  ع  ك  الَّتًِ أ نْع  ت   بِّ أ وْزِعْنًِ أ نْ أ شْكُر  نِعْم 

الحٌِِن   ادِك  الصَّ تِك  فًِ عِب  حْم  أ دْخِلْنًِ بِر  اهُ و  رْض  الحِاً ت  ل  ص  أ نْ أ عْم  يَّ و  الدِ   و 

 .99 الآية النمل سورة 
 لافأو كلمات، فً لٌجمعها الحروف ٌخط أن قبل لٌفكر الٌراع، ٌتوقف اللحظات هذه مثل فً

 .العمل هذا إتمام على  والصبر القوة  منحً على وجل عز لله الشكر

 تفضل الذي" رحمانً قدور. د-أ" الفاضل أستاذي إلى والتقدٌر الشكر بفائق أتقدم كما

 ونبهنً أفكاري، أشتات فربط القٌمة وتوجٌهاته اتهبراعٌ وشملنً المذكرة، هذه على بالإشراف

 .العروضٌة الدراسة مٌزة إلى

 هذه بقراءة مشكورٌن تكرموا الذٌن المناقشة لجنة أعضاء إلى والتقدٌر، الشكر بموفور وأتقدم

 .والأخطاء العلل من وتنقٌحها ومناقشتها المذكرة،

 أن إلى المتواضع العلمً العمل ذاه إنجاز على ساعدنً من كل إلى -أخٌرا- موصول والشكر

ٌّة صورتها إلى انتهى  .النهائ
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وعلى آلو وصحبو ومن تبعو  -سيدنا بؿمد-ابغمد لله والصلاة والسلاـ على رسوؿ الله 
 بإحساف إلى يوـ الدين:

بـاطبة العاطفة يعدّ الشعر من الفنوف ابعميلة مثلو مثل التصوير وابؼوسيقى والنحت، يتّجو إلى 
أبضل هّمها الدفنٌ أـ ارتفع إلى ملامسة قضاياىا في  واستثارة ابؼشاعر والوجداف، إنوّ غناء الذات سواء

ابعوار وابؼعاش، وما يتّصل بكل ذلك من قيم ابغب وابعماؿ والقهر وابغزف والغضب وإفرازات الثقافة 
نً الأشكاؿ، متباين الكيفيات، إذ ليس فيو والواقع داخل حركية التاريخ، إنوّ واقع فني متجدد، متغ

أغنيات الورد  " لأخرى، فكأف القصيدة زخرفة متعددة الأشكاؿ والألواف، وديواف قصيدة مطابقة
( فيو من ابغس ابؼوسيقي ما يغري كل مطلّع عليو أف مصطفى محمد الغماريللشاعر ) "والنّار

من ىنا حاولت من خلاؿ ىذا العمل أف أدرس يسعى إلى اكتناه السر الذي تتوافر عليو قصائده، و 
تلك ابػصائص التي كاف بؽا الدور الفعّاؿ في إحداث النغم ابؼوسيقي في قصائد الديواف.ومن خلاؿ 

" للشاعر )مصطفى بؿمد البنية الإيقاعية في ديوان أغنيات الورد والنّار" :بىذا العمل ابؼوسوـ 
نٌ الذين تفننوا في كتابة الشعر، فبدا بأنوّ شاعر فكرة، الغماري(، الذي يعدّ من الشعراء ابعزائري

وفلسفة حياة، وىو شاعر فن موىوب، فحنٌ تتعانق فكرتو التي تقتات من دواخلو وواقع غنًه، 
بالأداة الفنية الأصيلة تنتج ىدفا رساليا يسمو بالفن إلى علاج الواقع الإنساني، وجعلو واقعا بدستوى 

، ولغتو لغة شعرية نابضة بروح العصر، تستمد أجواءىا من عوالم الطبيعة طموح الإنساف والإنسانية
وابغب والنغم والعطر والتراث والواقع الإنساني ابؼعاصر، وتبعث الصور وبزلقها خلقا يحس ابؼرء معو 
بنبض ابغياة، وأما ابؼوسيقى التي يستعملها في أشعاره ىي موسيقى تدين بؽذه اللغة، فتهمس تارة، 

 أخرى تبعا للحظات ابؼعاناة ولوف التجربة.وبذهر 
" البنية الإيقاعية في ديوان أغنيات الورد والنّار" بوقد دفعني لاختيار ىذا ابؼوضوع ابؼوسوـ 

" يفرض على الطالب الالتزاـ بو واختيار الدراسة التي العروض وموسيقى الشعر" طبيعة التخصص أفّ 
ر ابعزائري فيو من ابػصائص ما يغري الباحثنٌ بدخوؿ تتماشى وطبيعتو، وكذا اقتناعي بأفّ الشع
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غماره والبحث في خباياه، وشعر الغماري ينتمي بؽذا الصنف من الشعر باعتبار أفّ الشاعر من 
الشعراء ابعزائرينٌ ابؼتمكننٌ من كتابة ىذا الفن، وأما السبب الثالث فهو كوف الدكتور ابؼشرؼ عرض 

ذي قبلتو لكونو يلائم ما كنت أود البحث فيو، "وأما اختياري لديواف عليّ ىذا العنواف وىو الأمر ال
( خاصة الغماري"فلرغبتي في معرفة ما يتميز بو الشعر ابعزائري عامة والشعر) أغنيات الورد والنّار"

 ومن خلاؿ ىذه الإشكالية المحورية أقبلت على مدارسة ابعوانب الآتية: من خصائص إيقاعية.
 ار".( ابؼتمثلة في ديوانو"أغنيات الورد والنّ الغماريالعربية باعتماد مدونة ) وصف نظاـ اللغة-1
الوقوؼ على أىم الوحدات الإيقاعية ابػاصة بابؼوسيقى ابػارجية التي تتوافر عليها قصائد ىذا  -2

 الديواف.
كنٌ بؿاولة تبياف الوحدات الإيقاعية ابؼكونة للموسيقى الداخلية التي أسهمت بدورىا في بس -3

 قصائد الديواف من اكتساب صفة الشعرية.
بؿاولة الوقوؼ على الأهمية التي تؤديها الوحدات الإيقاعية سواء الداخلية أو ابػارجية في بناء  -4

 النص الشعري.
 لديوانوقد حاولت ىذه الدراسة أف بذيل النظر بتأفٍّ وشموؿ في جوانب البنية الإيقاعية 

 (، من خلاؿ ثلاثة فصوؿ:ى محمد الغماريلمصطف)أغنيات الورد والنّار
، حيث الشعر ابعزائري ابغديث وخصائصو الإيقاعيةأما الفصل الأوؿ فلقد وقفت خلالو على 

، ثمّ الوضع الثقافي والاجتماعي للجزائر في العصر ابغديثيشتمل على بسهيد وبصلة من العناصر بدءا ب
ابعزائري ابغديث الذي ضمّنتو الشعر الثوري  وبعدىا أنواع الشعرالنهضة الأدبية في الجزائر، 

عناصر بداية  ( الذي يتضمن بدورهالوجدانيوالشعر الوطني والشعر الرومانسي ) والشعر الديني
وابغب وابؼرأة، ثم خصائص الشعر ابعزائري ابغديث، وبعد ذلك  بابغديث عن الذات، عنصر الطبيعة

ت ىذا الفصل بابغديث عن العلاقة بنٌ الوزف تطرقت إلى مفهوـ الوزف، ومفهوـ الإيقاع وختم
 والإيقاع.
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ثا عن ابؼوسيقى ابػارجية من خلاؿ عنوانو ابؼوسوـ  البنية :بوأمّا الفصل الثاني فقد جاء بؿدِّ
حيث بدأتو بابغديث عن علم العروض وكذا البحور ،العروضية في ديوان "أغنيات الورد والنّار"

حور الشعرية التي يتوافر عليها الديواف انطلاقا من البحر الكامل، الشعرية لأنتقل بعدىا إلى وصف الب
ثّم البحر البسيط، وبعدىا البحر ابػفيف، ثم تطرقت إلى بنية البيت الشعري وكذا إيقاع التدوير، ثم 

 إيقاع الزحافات والعلل وأخنًا إيقاع القافية.
الإيقاع :"ب وكاف معنوناًوبعد ذلك خصصت الفصل الثالث للحديث عن ابؼوسيقى الداخلية، 

إذ ضمنتو بسهيدًا يتحدث عن الإيقاع الداخلي ثّم قمت "الداخلي في ديوان أغنيات الورد والنّار
لإيقاع تكرار ابغروؼ، إيقاع تكرار الكلمات، وإيقاع تكرار العبارات،  بتتبع إيقاع التكرار، ابؼتضمن

 الطباؽ.  لأتطرؽ بعدىا للحديث عن إيقاع التصدير، وأخنًا إيقاع
ونظراَ لكوف طبيعة ابؼوضوع ىي التي تتحكم في استخداـ منهج دوف غنًه، بعأت إلى 
استعماؿ ابؼنهج الوصفي التحليلي، من خلاؿ برليل النماذج الشعرية التي يحويها ىذا الديواف ووصف 

يات ابؼنهج يلتئم عليو من عناصر إيقاعية وعلاقات بنٌ ىذه العناصر، ثّم إنّني أفدت من بعض آل ما
الأسلوبي، خاصة فيم يتعلق بابعانب الدلالي وعلاقتو بابعانب ابؼوسيقي، بالإضافة إلى الاستعانة 
بابعانب الإحصائي وذلك بإحصاء بؾمل البحور والتفعيلات وكذا تكرار ابغروؼ والكلمات التي 

 ( في قصائده.مصطفى محمد الغمارياستعملها )

 أغنيات الورد والنّارمراجع ومصادر متنوعة، بدءا بديواف ولقد استقى ىذا البحث مادتو من 
( والذي ىو مدونة ىذا العمل، وكذا البنية الإيقاعية في شعر ابعواىري لمصطفى محمد الغماري)

)بؼقداد بؿمد شكر قاسم(، بالإضافة إلى منهاج البلغاء وسراج الأدباء )بغازـ القرطاجنّي(، والإيقاع في 
بؿمد )لدراسات في الشعر العربي-موسيقى الشعر وأوزانوالربضن آلوجي(، وكذا  )عبدل  الشعر العربي

 (.عبد ابؼنعم خفاجي
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في مسألة  ومن أىم الصعوبات والعقبات التي اعترضت طريقي أثناء إبقاز ىذا العمل، تتمثل
رسي في مناخاتو ابؼختلفة، وبالإضافة إلى كل ذلك قلّة البحوث التي بؽا علاقة بدوضوع د الإيقاع و

 الشعر ابعزائري وفي الشعر الغماري خاصة.
ولا أنهي ىذه الكلمة العجلى حتّّ أوفي كلّ ذي حقٍ حقّو، فإنو لزاما عليّ أف أعترؼ بالفضل 

الدكتور: قدور ربضاني على توجيهاتو  فأتقدّـ بأبظى معاني التقدير والشكر إلى ابؼشرؼ الأستاذ لأىلو
ادة أعضاء بعنة ة صدره وكرـ خصالو وشرؼ أخلاقو، فشكرا لو، وللسّ القيّمة وملاحظاتو الدّقيقة وسع

ابؼناقشة الذين برمّلوا عناء قراءة ىذا العمل على الرّغم من كثرة التزاماتهم، كما لا يفوتني أف أشكر  
 كل من كاف لو فضل عليّ في إبقاز ىذا العمل العلمي ابؼتواضع.

 عنٌ.ىو ابؼوفّق ابؼ ولله الأمر من قبل ومن بعدو



   

 

 

  الفصل الأولالفصل الأول
 الإٌقاعٌةالإٌقاعٌة وخصائصهوخصائصه الحدٌثالحدٌث الجزائريالجزائري الشعرالشعر

 
 تمهٌد  

 الوضع الثقافً والاجتماعً للجزائر فً العصر الحدٌث. -أولا

 النهضة الأدبٌة فً الجزائر -ثانٌا

 أنواع الشعر الجزائري -ثالثا

 خصائص الشعر الجزائري -رابعا

 مفهوم الوزن -خامسا

 مفهوم الإٌقاع -سادسا

 العلاقة بٌن الوزن والإٌقاع -ابعاس 
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 تمهيد:
"يعدّ الشعر العربي من الفنوف ابعميلة، الذي يتّجو بؼخاطبة العاطفة، من أجل استثارة ابؼشاعر  

والوجداف، وىو بصيل من حيث بزنً ألفاظو، بصيل من حيث تركيب كلماتو وتوالي مقاطعو 
لعربي يقوـ على نظاـ خاص يديّزه عن باقي فنوف وبفا لا يخفى على أحد أفّ الشعر ا (1)وانسجامها"

القوؿ الأخرى، باعتباره الفن الذي احتلّ مكانة مرموقة في نفس الإنساف العربي، فعمل على بذويده 
وبرسينو؛ لأنوّ لساف حالو والفضاء الذي يجد من خلالو فسحة للتعبنً عن آمالو وكلّ آلامو، ووضع 

لذين لا علاقة بؽم بهذا الفن. وىذا النظاـ ىو علم العروض الذي لو قانونا ينظّمو ويحفظو من كل ا
ـ( من خلاؿ استقرائو للشعر العربي، ومن أىم القواعد التي 786)ت وضعو ابػليل بن أبضد الفراىيدي

يقوـ عليها ىذا النظاـ ىي التفعيلات ابؼكوِّنة للبحور الشعرية، والتي أحصاىا ابػليل بخمسة عشر بحرا 
القوالب التي تنُظم على أساسها القصائد الشعرية، واستدرؾ تلميذه الأخفش الأوسط بحرا ىي بدثابة 

تعدّ الأساس الذي تبنى عليو القصيدة  -أي البحور والتفعيلات-آخر بظاّه ابؼتدارؾ أو ابػبب، وىي
وىو نظاـ ابػليلية القديدة، أو كما تعرؼ بالقصيدة العمودية التي لا قياـ بؽا إلّا على ىذا النظاـ 

الشطرين ابؼتساوينٌ سواء في الوحدات النغمية أو في طوؿ ابؼقاطع وكذا القافية ابؼوحّدة، والوزف الواحد 
في كلِّ أبيات القصيدة الواحدة، فأصبح بذلك ىذا الأخنً تقليدا متّبعا يعتمد عليو كل شاعر أراد  

و بنٌ فن الشعر وباقي فنوف كتابة شعره، بل أكثر من ذلك أصبح الأساس الذي يفرّؽ على أساس
فقدامة  (2)"كلاـ موزوف مقفى يدؿ على معنى.  "القوؿ. كقوؿ قدامة بن جعفر في تعريفو للشعر بأنوّ

 اعتبر أف الوزف والقافية هما أساس التفريق بنٌ فن الشعر وباقي فنوف القوؿ الأخرى.
دة العربية ابػليلية، وكذا وفيما يلي سأحاوؿ الوقوؼ على مفهوـ الوزف وأهميتو بالنسبة للقصي

مفهوـ عنصر آخر من عناصر الشعر وىو الإيقاع لنخلص في الأخنً إلى بؿاولة الوقوؼ على العلاقة 
التي تربط الوزف بالإيقاع وىذا بعدما سأتطرؽ للوضع الثقافي والاجتماعي للجزائر في العصر ابغديث، 

                                           
 .22، ص9992، 2يم أنيس، موسيقى الشعر، مكتبة الأبقلو ابؼصرية، مصر، طإبراى(1)
 .68أبو الفرج قُدامة بن جعفر، نقد الشعر، تح: بؿمد عبد ابؼنعم خَفاجي، دار الكتب العلمية، بنًوت، )د.ط(، )د.ت(، ص (2)
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ئري ابغديث، ثم أىم ابػصائص التي يتميز بها الشعر وكذا النهضة الأدبية في ابعزائر وأنواع الشعر ابعزا
 ابعزائري ابغديث.

 الوضع الثقافي والاجتماعي للجزائر في العصر الحديث:-أولا
من البديهي أفّ عامل الظروؼ الاجتماعية والثقافية لو دور فعّاؿ في إحداث تغينً على ابغياة 

ؤثر بعضها على بعض، ولا شك أف الأوضاع التي  الأدبية، باعتبار أف ىذه الأخنًة والعوامل الأخرى ي
تعد نقطة بروؿ كبرى في تاريخها ابغديث، بفا  )م82=5(كانت سائدة في ابعزائر بداية باحتلابؽا سنة 

أذكى في نفوس كثنً من الأدباء والشعراء ابغس القومي وظهر ذلك في مؤلفاتهم، فكانت طافحة 
رحلة بدثابة الصدمة ابؼولدة للهمة. بفا أدى إلى قياـ ثورات بالآلاـ ومرارة ابؽزيدة، وأصبحت ىذه ابؼ

ومقاومات عدة ضد الاستعمار الغاشم الذي سعى لسلب الغالي والنّفيس من الشعب ابعزائري، 
وأعظم مشروع أقُِيم في تلك الفترة ىو مشروع الدولة ابعزائرية ابغديثة الذي أخذ لواءه الأمنً عبد 

ء القواعد الأساسية لبناء دولة جزائرية عصرية وذات أسس قومية ومفهوـ القادر، حيث سعى إلى إرسا
الوطنية بحدود ابعزائر ابؼعروفة، وذلك بالاعتماد على أبناء الوطن ابؼخلصنٌ لوطنهم والرافضنٌ 
للأوضاع ابؼزرية السائدة في ذلك الوقت.ويعد )الأمنً عبد القادر( رجل دولة وقائدا بؿاربا من الطراز 

وشاعرا وكاتبا رقيقا ذواقا للأدب الرفيع، وىو الأمر الذي جعلو يستقطب الأدباء والشعراء الأوؿ 
وحفّزىم للانطواء برت لوائو والعمل معو كباقي أبناء الشعب الواحد؛ من أجل التخلص من الأوضاع 

والشعر  ابؼزرية التي فرضها الاستعمار: منهم )قدور بن رويلة( الذي كاف أديبا ذوّاقا جيدا للنثر
( لم يطرأ أي حدث آخر كاف لو دور 02بدقاييس عصره. فمن ىذه الفترة إلى نهاية القرف العشرين )

في دفع عجلة الأدب إلى التطور والرقي سوى الأعماؿ البشعة التي كاف يدارسها ابعيش الاستعماري 
وىو  الأمراض الفتّاكة.ضد أبناء ابعزائر؛ حيث أصدرت أوامر بإبادة الشعب ابعزائري بالقتل والنفي و 

ابؼشروع الذي أعلنتو فرنسا لتتمكن من إبغاؽ ابعزائر بالبلد الأـ فرنسا وجعلها مقاطعة فرنسية، فكاف 
الأمر الذي أشعل في نفوس كل منتمٍ بؽذا النطاؽ ابعغرافي ابغقد والضغينة ضد كل مالو علاقة 
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ولتها القضاء على ابؽوية العربية ابعزائرية بالفرنسينٌ. وبفا قامت بو السلطات الاستعمارية كذلك بؿا
وذلك بدنع التعليم باللغة العربية وبرويل ابؼساجد إلى كنائس بؿاوَلةً منها القضاء على الدين الإسلامي 
ومنع الصحافة من إصدار صحفها العربية وما يصدر بها ىي لغة دارجة وعددىا قليل جدا. بالإضافة 

كذلك إلى منع تأسيس النوادي وابعمعيات والأحزاب الوطنية إلى سعي السلطات الاستعمارية  
وابؼدارس ابغرة؛ باعتبارىا تعلي همم الناس وتذكي في نفوسهم حب ابغرية والسعي لطلب الاستقلاؿ 

 والتخلص من أوضاع القمع العسكري الفرنسي وأعماؿ التدمنً والتهجنً وابغروب.
 النهضة الأدبية في الجزائر:-ثانيا

ولكن  فيو أفّ الشعر ابعزائري جزء لا يتجزأ من الشعر العربي لأنو يتأثرّ بو ويؤثِّر فيو. بفا لاشكّ 
 دوف أفّ ينحلّ ويذوب فيو، إذ لو خصوصيتو وشخصيتو التي بسيزه عن غنًه من الشعر العربي منها

عبها قرنا "الطبيعة ابعغرافية، والاستعمار الفرنسي الذي جثم في أرض ابعزائر واستولى على خنًات ش
  ( 1)وثلث القرف، وحاوؿ جاىدا بذريد ىذا الشعب من ىويتو ولغتو وتاريخو."

وابؼعروؼ أفّ ابؼشرؽ العربي عرؼ معارؾ نقدية طويلة بنٌ أدبائو، كانت بنٌ فئتنٌ كلُّ فئة تريد 
ابؽادئة لنفسها العلو والسيطرة حيث كانت "معارؾ بنٌ القدنً وابغديث فهذه ابؼعارؾ ابغادّة طوراً، و 

أي إفّ ابؼغرب العربي لم يتمتّع بدا  (2)تارة لم يعرفها أدباء ابؼغرب العربي، ولم يحاولوا أف يخوضوىا."
اكتفوا في معظم  "النهضة الأدبية إلى النمو وإنّّا للمشرؽ العربي من أدباء وشعراء دفعوا بعجلة 

دوف أف يناقش، ودوف أف يلفت  الأحياف بدور ابؼتلقي الذي يأخذ دوف أف يعطي، ويتقبّل الآراء
ويرجع الدارسوف السبب الذي أدّى إلى تأخر النهضة الأدبية في ابؼغرب العربي عامّة  (3)النّظر."

"الزمن وتواتر الأبحاث في تاريخ ابعزائر  وابعزائر خاصة إلى اعتبارات عدّة منها ما يرجع إلى عامل

                                           
 .9، ص2007، 9ؼ، عنابة، طبوبصعة بوبعيو وآخروف، توظيف التراث في الشعر ابعزائري ابغديث، مطبعة ابؼعار (1)
 .92عبد الله الركيبي، دراسات في الشعر العربي ابعزائري ابغديث، دار الكتاب العربي، ابعزائر، )د.ط(، )د.ت(، ص (2)
 .92ابؼرجع نفسو، ص(3)
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سبب تاريخي وىو"الاتّصاؿ الذي وقع بنٌ ابعزائر  أي إفّ السبب الرئيس يرجع إلى أنوّ (1)ابغديث."
( على إثر الاحتلاؿ الفرنسي بؽا، ولم يكن عاملا من العوامل ـ9820وبنٌ الغرب الأوربي منذ )

ابؼساعدة على اليقظة... وإنّّا كاف أثر ذلك الاتّصاؿ في ابعزائر على العكس بفا رأيناه في غنًىا، بفا  
تلف وجوه ابغياة فيها. وكاف نصيب ابؼناحي الفكرية والأدبية من ذلك كاف لو آثاره السلبية على بـ

بخاصة فضيعا، نتيجة بؼا كاف يتحكّم في أسباب التوتر في العلاقة القائمة ما بنٌ الثقافة الغربية الغازية 
بينٌ وإنّّا  والثقافة العربية الإسلامية ابؼغزوة، تلك العلاقة التي لم تكن قائمة على التأثر والتأثنً الإيجا

كانت قائمة على الظلم والتعصّب والإرغاـ من جهة المحتلّنٌ وعلى الرفض وابؼقاومة والتحدِّي من قبل 
فهذا العامل ابؼذكور يعدّ  (2)الشعب ابعزائري، ابؼغتصبة أرضو ابؼهضومة حقوقو، ابؼخترقة شخصيتو."

بعزائر عكس ما كاف عليو ابغاؿ في السبب الرّبظي الذي أدّى إلى تأخر ميلاد النهضة الأدبية في ا
"وقد  والغربية دافعا رئيسا للنهضة الأدبية-ابؼشرؽ–ابؼشرؽ الذي كاف الاحتكاؾ بنٌ الثقافتنٌ العربية

أدى ىذا التباين فيما شهدتو ىاتاف البيئتاف من ظروؼ بـتلفة، إلى تقدّـ انبعاث النهضة الأدبية في 
 (3) ابعزائر بخاصة." ابؼشرؽ وتأخرىا في ابؼغرب عموما أو في

وابغركة الأدبية في نشأتها مرّت بدراحل عدّة حتّّ اكتملت واستقاـ عودىا ونبدأ بابؼرحلة الأولى 
وىي )مرحلة الإرىاص( وتعود إلى أواخر القرف التاسع عشر ومطلع القرف العشرين، ويدثلها كوكبة من 

ي، ابن ابػوجة، مولود بن موىوب...( ىؤلاء الكتاب والشعراء المحافظنٌ من أمثاؿ:)عبد القادر المجاو 
الذين حاولوا أف يدهّدوا الطريق أماـ النهضة الأدبية ببعض أعمابؽم وذلك عن طريق خطبة أو موعظة 

ويصقل الوجداف، أو بقصيدة تنبثق بها قريحة أديب شاعر يشحذ بها  مصلح يصحح بها العقيدة

                                           
لها، مطبعة الكاىنة، ابعزائر، )د.ط(، مراح -بدايتها -النهضة الأدبية ابغديثة في ابعزائر مؤثراتها -بؿمد بن بظينة، في الأدب ابعزائري ابغديث (1)

 89.، ص2002
 89.ابؼرجع نفسو، ص(2)
 90.ابؼرجع نفسو، ص(3)
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أو مقاؿ يصوغو قلم كاتب ملتزـ ينبو إلى مواطن الداء العزائم على اليقظة ويرسم الطريق إلى النهضة 
 ويصف الدواء.

وتغطي ابؼساحة الزمنية ابؼمتدة ما بنٌ  المرحلة الثانية وىي )مرحلة النهضة، المزاوجة الفنية(
وقد شهدت ىذه الفترة بداية انبعاث النهضة الأدبية  (.م:9<5)ابغربنٌ من مطلع العشرينات إلى

شار التعليم وإحياء التراث وتوثيق الصلة بالنهضة الفكرية والأدبية في ابؼشرؽ على بظهور الصحافة وانت
يد الرعيل الأوؿ أمثاؿ:) ابن باديس، العقبي، الإبراىيمي...( ىؤلاء كانوا دعاة ومربنٌ، وكانوا في 

ة عن الوقت ذاتو أدباء ومصلحنٌ كتابا وشعراء.تطرقوا بؼوضوعات متصلة بذواتهم وذوات أفراد معبرّ 
قضايا الواقع مصوّرة لتطلعات الأمّة.فتحررت العملية الأدبية بذلك بفا كانت فيو من أغلاؿ الصنعة 

 والتقليد، وأخذت مسنًتها على درب التطور والتجديد.
بدأت طلائعها في أعقاب ابغرب (م9:<5-م:9<5المرحلة الثالثة )مرحلة التفاعل الفني( )

في عملية الإعداد للثورة عن طريق إشاعة مناخها في أوساط الأمة، العابؼية الثانية، أسهم أدباؤىا 
والتمكنٌ لأسبابها النفسية والفكرية وابؼيدانية في ذىن الفرد ابعزائري ويدثلها: )عبد الوىاب بن 
منصور، رضا حوحو...( ىؤلاء الأدباء اتّصلوا بتيارات النهضة القومية في منابتها الأصلية بابؼغرب 

ستفاد بعضهم من مناىل الثقافة الغربية فتميزوا في مرجعيتهم الثقافية عمّن يجمعهم فيها وابؼشرؽ، وا
بنٌ الأخذ بحظهم من كنوز التراث، وإفادتهم من تيارات النهضة الفكرية والأدبية في ابؼشرؽ وبنٌ 

 اه، تفتحهم تفتحا واعيا أصيلا على الثقافة والأدب الغربينٌ. فلكزوا على الواقع وتصوير قضاي
والوضوح، فتطورت التجربة الشعرية تعبنًا وتصويرا وحسن استثمار ما والأخذ بدنهج السهولة 

   (1) استصلحو السابقوف في حقوؿ النثر. فنمت فروع جديدة كابؼقامة والقصة وابؼسرحية والرواية.
انها قلاع اندلعت الثورة التحريرية فزلزؿ بركم( 0;<5-م9:<5)المرحلة الرابعة )مرحلة الثورة(

ابؼعتدين، وىو الأمر الذي دفع بالأدباء للاستجابة لندائها والانضواء برت لوائها، يغذوف بالكلمة 

                                           
 بعدىا. ما و 99مراحلها،ص -بدايتها -النهضة الأدبية ابغديثة في ابعزائر مؤثراتها -ينُظر:بؿمد بن بظينة، في الأدب ابعزائري ابغديث (1)
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أف يسهموا في تطوير العملية  -الأدباء–ابؼناضلة نار الثورة وىي تلهب ظهور الظابؼنٌ، فاستطاع ىؤلاء
هم في السمو بالتجربة الشعرية، الأدبية بدا كانوا يبدعوف من أعماؿ أدبية، فالشعراء واصلوا عمل

مضامنٌ، وطرؽ معابعة، ووجوه صياغة. وأبرز أدباء ىذه ابؼرحلة) صافٌ خرفي، بؿمد عبد القادر 
 السائحي، أبضد شقار الثعالبي ...(

إف ابغركة الأدبية قد شرعت مع بداية الثمانينات، وابؼراحل م( 2=<5-م0;<5)المرحلة الخامسة
كاىلها في ابؼرحلة السابقة من عوامل الوىن والضعف وبزطو خطوات موزونة   اللاحقة تتحرر بفا أثقل

 (1) على طريق الأصالة والرشد والإحكاـ.
 أنواع الشعر الجزائري الحديث:-ثالثا

 أ/ الشعر الثوري: 
من ابؼعلوـ أف ابعزائر عانت الأمرين جراّء استعمارىا من طرؼ الفرنسينٌ، وكانت ىذه ابؼعاناة 

ثمر فيو الشعراء لإنتاج شعر ثوري. والذي كاف من بنٌ العوامل ابؽامة التي عملت عملها في دافعا است
تقوية بضاس الشعب وحثوّ على مواصلة الثورة، فهو شعر واكب الثورة وعبّر عن أىدافها وسجّل 
 انتصاراتها، وىو مرآة عكست بطولة الشعب ابعزائري الثائر على الواقع الذي فرضو عليو ابؼستبد

الفرنسي، فكانت مناشدة ابغرية وطلب الاستقلاؿ وشحذ ابؽمم وحثّها على النضاؿ، ىي أبرز 
ابؼوضوعات التي أخذىا الشعر الثوري على عاتقو بؿاولا معايشة ابؼعاناة التي يعيشها الشعب 

بغرية ابعزائري.فكاف الشاعر ابعزائري ابغديث يُسخّر كل طاقاتو وموىبتو بػدمة وطنو وثورتو لتحقيق ا
والاستقلاؿ، وأبرز الشعراء الذين سخّروا قريحتهم بػدمة الثورة والشعب بقد )مفدي زكريا( الذي لقّب 

:"شاعر الثورة ابعزائرية" من خلاؿ أفكاره الثورية وأشعاره التي يدعوا فيها إلى حبّ الوطن وضرورة ب 
اضو ما كاف يعانيو الشعب الدفاع عنو، بالإضافة إلى ىذا الشاعر بقد)سعد الله( فهو الآخر غ

حيث بردّث في قصيدتو "أنشودة ابؼزارع "ابعزائري، فلجأ إلى قريحتو وما جادت بو للدفاع عنو

                                           
 . 99، ص 92ائري ابغديث، ص ينُظر: بؿمد بن بظينة، في الأدب ابعز  (1)
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وابغقوؿ" عن حياة الفلاح ابعزائري، وعن كدّه وعرقو وحرمانو في أرض آبائو وأجداده: فهذا الفلّاح 
 لا يجد شيئًا يجتر فيو آلامو وأحزانو:

 الحَصِـيرْ؟حتـَام افتـِرَاسَ 
 وأُسـاَكِنُ الكـوُخَ الحَقِـيرْ 

 وأُسَاىِرُ الحِرْمَان وَالألََمَ المَريِرْ   
 (1)"جَنْـبِي قـَبو العفُونة؟ وَتَـلـُوكُ 

ولم يقتصر الأمر على ىاذين الشاعرين فحسب، بل يوجد شعراء آخروف بضلوا لواء الدفاع عن 
صافٌ باوية، بؿمد العيد آؿ خليفة، بؿمد بلقاسم بؿمد ال)القضية ابعزائرية التي ىي قضيتهم منهم:

 بطاّر...(
 ب/ الشعر الديني:

من الأمور التي أنتجها الغزو الغربي للجزائر أنوّ عمل كل ما في وسعو لمحو ابؽوية الوطنية بكل 
ن مقوماتها، واستبدابؽا بهوية غربية لا بستّ بأيّ صلة للهوية الأصلية، فكاف الدين الإسلامي الذي يدي

بصورة لم يحدث بؽا مثيل في العصر ابغديث إلا في ابعزائر "بو الشعب ابعزائري يعاني من اضطهاد 
وتلك الروح الصليبية التي صاحبت الغزو الاستعماري ومصادرة أملاؾ الطوائف الدينية وابؼؤسسات 

شفيات وسنت بؽا الإسلامية والأوقاؼ التي أوقفت على مكة وابؼدينة أو على ابؼساجد وابؼقابر وابؼست
 (2) "القواننٌ منذ بداية الغزو.

ومن الصور الأخرى التي قامت بها السلطات الاستعمارية للقضاء على الدين الإسلامي أنّها 
ابعيش الفرنسي جيش من ابؼبشرين كرّسوا حياتهم للدعوة ابؼسيحية في ابعزائر معتقدين أف "جعلت مع

فرنسا إلا إذا أصبح أبناؤه مسيحينٌ بصيعا، وكانت مهمة الشعب ابعزائري لا يدكن أف يكوف ملكا ل
                                           

 . 68، ص67عبد الله الركيبي، دراسات في الشعر ابعزائري ابغديث، ص (1)
، دار الكتاب العربي للطباعة والنشر والتوزيع، )د.ط(، )د.ت(، 9، ج-الشعر الديني الصوفي-عبد الله الركيبي، الشعر الديني ابعزائري ابغديث (2)

 .29ص
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ىؤلاء ابؼبشرين التمهيد للاستعمار من ناحية والتمكنٌ لو بواسطة الكنيسة والدعوة إلى التنصنً من 
 ( 1) "ناحية ثانية.

وىذا العمل الذي قاـ بو ابؼستعمر الفرنسي ولّد ابكرافا كبنًا في أوساط الشعب ابعزائري، فانبرى 
الذي كانت قد دعت إليو بصعية -شعر في ىذه ابؼرحلة بؼهابصة ىذا العدواف وابؼطالبة بالإصلاحال

بالإضافة إلى سعيو بػلق جو ثقافي وديني لاحتضاف الفكرة ابؼصلحة، وىذا السعي  -العلماء ابؼسلمنٌ
متكامل  الذي عمل عليو الشعر الديني ابعزائري انطلاقا من مكونات ابؽوية الوطنية التي ىي كل

يصعب الفصل بنٌ الدين والوطنية والعروبة وعزؿ بعضها عن بعض لأنّها بسثّل بالنسبة للشعب "بحيث
 ( 2)"ابعزائري قيما بفتزجة يكمل بعضها الآخر.

وكاف بفنّ انبرى للدفاع عن الدين الإسلامي الشاعر)بؿمد العيد آؿ خليفة( ويظهر ذلك في 
 قصيدتو:"كلمة في رسالة":

 لَو الدينين لاتيـنبَاعشـرَعَ الإِ 
 

 وَدَعَـا إِليَـوِ الخَلـقَ باِلِإقنَاع 
 

 فـإَِليَـوِ بـَادِرْ باِلـرُّجُـوع
 

 قبَْـل القَضَاءِ عَلَيو باِلِإرْجَـاع 
 

 الله عَزّ وَجَلّ ربَُّك فاَدْعُـو
 

 فَهو الحَفِيظُ عَلَيكَ وَىو الرَّاعِي 
 

 الله عَزَّ وَجَلَّ ربَُّك فاَدْعُو
 

 فَهو المُجِيبُ لِكُـلّ عَبدٍ دَاع 
 

 سُبحَانوَُ جَلّى الفَسَادَ بنُِورهِ
 

 (3)"وَأَمَدّ مِنْـو الكَـون باِلإشعَاع. 
 

فأضحى الدين الإسلامي في عرؼ أدعيائو لا يقبل ابعدؿ ولا النقاش، وظهر شِعر ينفث حِقدا 
فكار الإصلاحية وبؿاولة تعبئة على التلاعب بالدين، وكرّس بعض الشعراء شعرىم كلّو لبث الأ

                                           
 .26، ص29، ص9، ج-الشعر الديني الصوفي-ر الديني ابعزائري ابغديثعبد الله الركيبي، الشع(1)
 .29ابؼرجع نفسو، ص(2)
 .297، ص9967بؿمد العيد آؿ خليفة، الديواف، الشركة الوطنية للنشر والتوزيع، ابعزائر، )د.ط(، ( 3)
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الشعب ابعزائري وحثُّو على رفض الواقع، ودفعو لنصرة دينو وعلى رأسهم أعضاء بصعية العلماء 
 ابؼسلمنٌ بدءًا بابن باديس والشيخ البشنً الإبراىيمي.

 ت/الشعر الوطني:
أف ابغياة التي   عتباروىو بدثابة الوعي التاريخي الذي أصبح لا يخفى على الإنساف ابعزائري، با

مس وإلى أواخر القرف العشرين كانت بدثابة ابؼسرحية وأبطابؽا ىم الفرنسيوف، فحاولوا طكاف يعيشها 
، وأفّ ابعزائر ما ىي إلا قطعة من الدولة الأـ وىي فرنسا، فهذه الشخصية الوطنية بكل مقوماتها

ابؼادة الدّبظة لإبداع قصائد فضحوا ابؼوضوعات غذّت العملية الشعرية في ابعزائر، وأمدّت الشعراء ب
من خلابؽا الأعماؿ ابؼشينة التي مارسها الاستعمار الفرنسي في حق ابعزائرينٌ، وقاـ كذلك بدحاولة 

 إعادة الاعتبار للمواطن ابعزائري، وإيصاؿ ىذه ابؼعاناة للدوؿ الأخرى. 
لوطني الثوري )مفدي ومن بنٌ الشعراء الذين برزوا في ىذا النوع من الشعر بقد الشاعر ا

 زكريا(الذي سخّر موىبتو للدفاع عن وطنو فيقوؿ في كتابو ابؼعنوف بػ:"إلياذة ابعزائر":
 بِلَادِي، بِلَادِي، الَأمَان الَأمَان

 

 أُغَنـي علَاكِ، بأَِيين لِسَان؟ 
 

 جَلالَُكِ تَـقْصُر عَنْـوُ اللَّغَى
 

 وَيُـعْجِزُنِي فِيكِ سِحْرُ البـَيَان 
 

 مَ بِكِ النَّاس حَتّى الطُّغَاهوَىَـا
 

 وَمَا احتـَرَمُوا فِيكِ حَتّى الزَّمَان 
 

 إِليَكِ صَلاتَِي، وَأَزكَى سَلَامِي
 

 بِلَادِي بِلادِي الَأمَان الأمان! 
 

ناَ  شَغَلنَا الوَرَى، وَمَلََنا الدُّ
 بِشِعْرٍ نُـرَتّـلُوُ كَالصّلاة

 (1) تَسَابيِحُو مِنْ حَنَاياَ الجَزَائِر.

 

 

                                           
 .998، ص9987، 2مفدي زكريا، إلياذة ابعزائر، ابؼؤسسة الوطنية للكتاب، ابعزائر، ط( 1)
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 ث/الشعر الرومانسي )الوجداني(:
جعل من القلب ىاديا "وىو ابؼذىب الذي قاـ على أنقاض ابؼذىب الكلاسيكي، حيث إنوّ 
 (1)"وإماما، وقدّس ابغريةّ وأطلق العناف للخياؿ وزرع في النفوس الاعتداد بالذات.

للحرية، بفا  نشأ ىذا ابؼذىب نتيجة ظروؼ اجتماعية واقتصادية وسياسية قاىرة والتطلع 
أعطت الفرد حرية أكبر ومساحة كافية للتعبنً عن ذاتو وبـتلف أحاسيسو ومشاعره. والابذاه 

نتصور أنو قد وجدت في الشعر ابعزائري مدرسة أو "الرومانسي في الشعر ابعزائري لا يدكن أف 
فلسفة متكاملة في مذىب رومانسي بابؼفهوـ الدقيق للكلمة، لأف الرومانسية كما عرفتها أوربا، كانت 

ابغياة والمجتمع، والدين وغنًىا. بينما ظلت في ابعزائر وفي سائر الوطن العربي، بؾرد ابذاه لاختلاؼ 
وقد أدت الظروؼ القاسية التي كانت تعيشها ابعزائر من تدف في ابؼستوى  (2) "العوامل والظروؼ.

الاستعمار الفرنسي الذي أتى على  ابؼعيشي، وكبت للحريات وقهر للشعب ابعزائري وقمع لو من قبل
الأخضر واليابس، فكانت كرد فعل من قبل الشعراء ابعزائرينٌ للتعبنً عن مشاعرىم إزاء ىذه 
الظروؼ، بالإضافة إلى ظروؼ أخرى متعلقة بذات الشاعر من رغبتو في ابغرية وبحثو الدائم عن 

فرض بؾموعة من ابػصائص على كل فسحة يهوّف بها عن ذاتو وما تقاسيو. والابذاه الرومانسي ي
 شاعر وفً ىذا الابذاه وىي عناصر أو خصائص لا قياـ للشعر الرومانسي من دونها وىي:

 الاىتماـ بالطبيعة وبكل ما تزخر بو وما يتعلق بها./5
 ابغديث عن الذات وما يتعلق بها من قضايا./0
 ابغب وابؼرأة./8

 ىو: وأوّؿ ما نستهل ابغديث عنو من ىذه العناصر
 

                                           
 .272، ص2009، ابؼؤسسة ابغديثة للكتاب، لبناف، )د.ط(، -مذاىبو -أنواعو -تعريفو -أنطونيوس بطرس، الأدب (1)
 .89، ص2006، 2بؿمد ناصر، الشعر ابعزائري ابذاىاتو وخصائصو الفنية، دار الغرب الإسلامي، لبناف، ط (2)
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 :عنصر الطبيعة/5
فالطبيعة بالنسبة للشاعر الرومانسي أو "الشعر الوجداني" كما يحبذ أغلب ابعزائرينٌ تسميتو، 

ضوء ابغرية والراحة وابعماؿ بأودائها، وجبابؽا، وسهوبؽا، وأنهارىا، وينابيعها، "وبكل ما تزخر بو ىي 
حراء قاحلة لأف خياؿ الرومنطيقي ابػلّاؽ وأشجارىا، وصخورىا، ونباتها، وحيوانها حتّ ولو كانت ص

فهي انطلاقا من  (1) ."يعرؼ أف يلوّنها، وأف يسكب عليها دفقا من ذاتو، فيخرجها مفعمة بالإنسانية
مساحة جغرافية فحسب، بل ىي أيضا ملاذ وصديق بـلص، يهرب إليها كلّما اشتدت "ذلك ليست 

، وكلما أرىقتو ضوضا  (2)"ء ابؼدينة ومتاعب المجتمع.عليو وطأة الأحزاف وابؽموـ
بفا لاشك فيو أفّ الطبيعة ابعميلة وابؼتنوعة التي تزخر بها ابعزائر ىي من أغرى الشعراء لطرؽ 
ىذا النوع من الشعر، فتغنوا بها وبدا تزخر بو بقصائد تبقى خالدة خلود بني البشر. ولعلّ الشاعر)عبد 

 ىتماـ الشعراء ابعزائرينٌ بهذا النوع من الشعر فهو يقوؿ:الكرنً العقوف( في بـاطبتو للبحر دليل على ا
 ىَا أنَاَ اليَومَ قَدْ وَقَـفْتُ أنَاَجِيْـ

 

 كَ أيَاَ بَحر فاَستَمِع لنَِشِيدِي 
 

 فَكِلانَاَ فِي مَوْقِف نَـتـَنَاغَى
 

 وَبـِأَغَان سِحريِة التَردِيد 
 

 إِنَّكَ اليَومَ مُؤنِسِي وَسَمِيرِي
 

 قَفرِ ىَذَا الوُجُودونَجِيّي فِي  
 

 سَكَنَت نَـفْسِي الحَزيِنَة وَارْتاَحَت
 

 (3)إِلَى حُسنك البَدِيع الفَريِد. 
 

فالشاعر يغرى بعنصر من عناصر الطبيعة وىو البحر، فنًى بأنوّ العظيم الذي تتكسّر وتتبدّد 
 الشافي بؼا يعانيو ويقاسيو.  على أعتابو كل ابؽموـ والأحزاف، فيلوذ إليو مناجيا وشاكيا علّو يجد الدواء

 وأمّا العنصر الثاني من عناصر ابؼذىب الرومانسي فهو:

                                           
 .296مذاىبو، ص -أنواعو -تعريفو -أنطونيوس بطرس، الأدب (1)
 .299ابؼرجع نفسو، ص( 2)
 .998بؿمد ناصر، الشعر ابعزائري ابذاىاتو وخصائصو الفنية، ص (3)
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 الحديث عن الذات:/0
الأنا أضحت "إفّ الشاعر الرومانسي يلوذ إلى نفسو ليحاكيها ويعبّر عن كل آلامها وآمابؽا لأفّ 

ر أو الكاتب من ابغديث بؿور الكتابة التي بروّلت إلى ما يشبو البوح الصادؽ، ولم يعد يخجل الشاع
عن شجونو، بل راح يعرِّي ذاتو، حتّّ من ورقة التّنٌ، ويظهر للملأ على حقيقتو، بضعفو وقوّتو، بحزنو 

والتعبنً عن الذات والاىتماـ ( 1)"وفرحو، ببغضو وحبّو، وقد شغلتو شؤونو وقضاياه ومشاعره ابػاصة.
ىذه الشخصية بؽا أملا جعلتها تضيق ذرعا  وثيقة الصلة بالشخصية الرومانسية فقد خلقت"بها ىي

 (2) "بالمجتمع الذي يعيش فيو وبدا يسوده من قيود.
الذي خلّف لو الفقر والدمار، فإفّ البداية "وبؼا كاف المجتمع ابعزائري يعيش برت ننً الاستعمار

ابؼية الأولى مع بداية ابغقيقية بؽذا الابّذاه)الرومانسي( إنّّا بدأت في الأشعار التي ظهرت بعد ابغرب الع
فما كاف من الشعراء إلا أف وضّفوا طاقاتهم الشعرية للتعبنً  (3)"الوعي بالواقع الاجتماعي والسياسي.

عمّا بغقهم من ويلات الاستعمار، بفا غطّى وجوىهم ىالة من ابغزف والأسى فلم يجدوا سوى 
عند الشاعر)رمضاف بضود( في قصيدتو"  قريحتهم الشعرية ملاذا يستأنسوف بو بؼا بغقهم، وىذا ما بقده

 قلبي" فيقوؿ: يا
لْبِي فَريِدٌ فِي الألََم وَالَأحزَان  أنَْتَ ياَ قَـ
يَا الخَيبَة وَالحِرْمَان نْـ  وَنَصِيبُكَ مِنَ الدُّ

رَ كِبَار لْبِي تَشْكُو ىُمُومًا كِبَاراً، وَغَيـْ  أنَْتَ ياَ قَـ
لْبِي مَكْلُوم، وَدَمُكَ الطّ   اىِر يَـعْبَثُ بِو الدَّىرُ الجَبّار أنَْتَ ياَ قَـ

 ارْفَع صَوْتَكَ للِسَّمَاء مَرَّة بَـعْدَ مَرّة
 وَ قُل اللَّهُمَّ إِنّ الحَيَاة مَرّه
                                           

 .202مذاىبو، ص -أنواعو -تعريفو -أنطونيوس بطرس، الأدب (1)
 .908بؿمد غنيمي ىلاؿ، الرومانتيكية، نهضة مصر للطباعة والنشر والتوزيع، مصر، )د.ط(، )د.ت(، ص( 2)
 .88زائري ابذاىاتو وخصائصو الفنية، صبؿمد ناصر، الشعر ابع (3)
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 أَعِنيني اللَهُمَّ عَلَى اجْتِرَاعِهَا
 وَأَمْدِدْنِي باِلقَوّة فإَِننِّي غَير قاَدِر عَلَى احْتِمَالِها

قًا.اللّهُمّ إِنهّا مرّة ثقَِيلَة   (1)فَـلَيسَ لِي فِيهَا طَريِْـ
ففي ىذه القصيدة نلمح بكاء الشاعر وحسرتو على مرارة ابغياة التي يعيشها، وعلى الظلم 

 الذي يعيشو ويعانيو والذي أبدؿ حلاوة ابغياة بابؼرارة والقنوط.
وبردّ من فالشاعر الرومانسي ونظراً بؼا يفرضو عليو المجتمع والظروؼ المحيطة بو،والتي تقيِّده 

الانعتاؽ وىو ما  حريتو وتتسبب لو في ابؼعاناة، وىذا عكس ما يطلبو الشاعر باعتباره يرنو إلى ابغرية و
 كاف يحلم بو ابعزائريوف كلّهم.

 أمّا العنصر الثالث من عناصر ابؼذىب الرومانسي ىو:
 الحب والمرأة: /8

للمرأة والتغزّؿ بدحاسنها، فهي يكاد يخلو أدب من الآداب العابؼية عبر العصور من ذكر  لا
 (2)."قيمة للحياة من دوف حب"ابغبيبة والعشيقة والزوجة والصديقة، فلا

فابؼرأة بالنسبة للأدباء عامة والشعراء خاصة مصدر شقاء، كما يدكنها أف تكوف مصدر ىناء 
الشعراء  لعب ابغب دورا كبنًا في الآداب ابؼختلفة على مرّ العصور فكاف حديث"وخصب ونّاء إذ

شجّع الناس على البوح بدشاعرىم الذاتية... "فابؼذىب الرومانسي (3)"وموضوع كثنً من القصص.
 (4)"فجاىر ىؤلاء بحبِّهم، وبردّثوا عن لقاءاتو)ىكذا( ابغميمية، فوجد الناس في ىذا الأمر متنفسا بؽم.

وأبدع قصائد تقطر حبًا وعشقا  والشاعر ابعزائري كغنًه من الشعراء الرومانسينٌ ىَاـ بابؼرأة وابغب،

                                           
 . 200بؿمد ناصر، الشعر ابعزائري ابذاىاتو وخصائصو الفنية، ص(1)

 .298مذاىبو، ص -أنواعو -تعريفو -أنطونيوس بطرس، الأدب (2)
 . 962بؿمد غنيمي ىلاؿ، الرومانتيكية، ص( 3)
 . 298مذاىبو، ص -أنواعو -تعريفو -أنطونيوس بطرس، الأدب (4)
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خلّدوا بذلك بؿاسن حبيباتهم ومن ىؤلاء الشعراء)بؿمد الأخضر السائحي(الذي تغنّى بابغب من 
 خلاؿ قصيدتو التي يقوؿ فيها:

 غَدًا نَـلْتَقِي ياَ ىَوَايَ الحَبِيب
 

 وَنُـلْقِي طفُُولتنَا الهَانيِـَو 
 

 وَننسَى بِهَا رعََشَات الضُّلُوع
 

 اتِهَا المُرّة القَاسِيَووَىَزَّ  
 

لْبَيـن ذَاقاَ الَأسَى  وَأَوجَاع قَـ
 

امِيَو   وَمَحَا مَرَارتو الدَّ
 

 فنَضحك طِفْلَينِ فِي مَلْعَب
 

 تُظِلّوُ دَوْحَـة حَانيَِو 
 

 نُطِلُّ عَلَى النَّهرِ مِن ربَوَة
 

هَا إِلَى الثَّانيَِو"   (1)وَنَـقْفِز مِنـْ
 

ي مدعاة للسعادة وابؽناء، فهو ما إف يلتقي بابغبيب حتّّ تتحوّؿ فابغب بالنسبة للسائح
ملاذ يهرع  -ابغب-ساعاتو إلى بغظات أنس وسعادة، ينسى من خلابؽا كل هموـ الدنيا ونوباتها فهو

 إليو الإنساف للتخلّص بفا يعانيو ويقاسيو من آلاـ ومصاعب في ابغياة.
 خصائص الشعر الجزائري الحديث: -رابعا

 ز الشعر ابعزائري ابغديث بجملة من ابػصائص تضمن لو بسيزه وتفرده في ميزات عدة منها:يتميّ 
لانطواء أغلبية الشعراء ابعزائرينٌ برت لواء حركة إصلاحية "يتميز بكونو شعرا إصلاحيا نظرا/5

 بؿافظة كانت ترى في ابغفاظ على القصيدة العربية حفاظا على مقوـ من مقوّمات الشخصية العربية
 (2) "الإسلامية.

الاندماج في الواقع الوطني والعمل من أجل النهوض بالمجتمع "وىذا انطلاقا من عملو على
 (3)"وترقيتو وإصلاح حالو:عقيدة وفكرا، علما وعملا.

                                           
 .86، ص9999، ديواف ابؼطبوعات ابعامعية، ابعزائر، )د.ط(، -تاريخا وأنواعا وقضايا وأعلاما -عمر بن قينة، في الأدب ابعزائري ابغديث (1)
 .999بؿمد ناصر، الشعر ابعزائري ابذاىاتو وخصائصو الفنية، ص( 2)
 .99مراحلها، ص -بدايتها -ابعزائر مؤثراتهاالنهضة الأدبية ابغديثة في  -بؿمد بن بظينة، في الأدب ابعزائري ابغديث( 3)
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يتميز كذلك بكونو شعرا لا يتوجو إلى فرد واحد بابؼخاطبة، ولكنّو شعر بصاعي يعبّر عن /0
عن الأغراض الذاتية الضيقة والالتزاـ بالتعبنً عن "تباره ينصرؼطموحات وتطلعات المجتمع باع

 (1)"الوجداف ابعماعي للأمة.
يتميز كذلك بكونو يعايش الواقع بكل ما فيو من حلاوة أو مرارة. فهو لم يوجّو إلى بصاعة  /8

اف لسانا لم يكن شعر طبقة خاصة أو حزب بعينو...وإنّا ك "دوف أخرى وإنّا عبّر عن الواقع كلّو فهو
مرآة صقيلة..عكست بصدؽ "فهو أصبح  (2)"صادقا عبّر عن آلاـ الشعب وطموحو وأحلامو.

 (3) "وإخلاص، عواطف الشعب وانفعالاتو، فهو شعر الشعب قبل أي شيء آخر.
للأخلاؽ العربية بدعوتو للنخوة والثأر والاعتزاز بالنفس "كاف الشعر ابعزائري ابغديث صورة/9

مرتبطا بابغركات الإصلاحية والسياسية بتونس ومقابظتها الاضطهاد مثلما حصل والتحرر كما كاف 
فهو شعر تعاطف مع" قضايا الأمة العربية الإسلامية  (4) "لمحمد العيد ابعابري وأبي اليقظاف.

 (5)"وابؼشكلات الإنسانية.
العمودية بؿافظتو على الطابع ابؼوسيقي الوزني القدنً بالاعتماد على مقومات القصيدة /:

 القديدة من الوزف الرتيب والقافية ابؼطردة ابؼؤلفة للإيقاع وابؼوسيقى الشعرية الآسرة للأفئدة.
وفيما يأتي سأتطرؽ بؽذه العناصر ابؼكونة للشعر العربي بعامة والشعر ابعزائري بخاصة بشيء من 

 التفصيل. 
 
 
 

                                           
 .99، صمراحلها -بدايتها -النهضة الأدبية ابغديثة في ابعزائر مؤثراتها -بؿمد بن بظينة، في الأدب ابعزائري ابغديث(1)
 .97عبد الله الركيبي، دراسات في الشعر ابعزائري ابغديث، ص( 2)

 . 97، صابؼرجع نفسو(3)
 .97، ص2009، 9ي، الأدب ابعزائري ابؼعاصر، دار ابعيل للنشر، طبؿمد الصافٌ ابعابر  (4)
 .99مراحلها، ص -بدايتها -النهضة الأدبية ابغديثة في ابعزائر مؤثراتها -بؿمد بن بظينة، في الأدب ابعزائري ابغديث( 5)
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مفهوم الوزن:-خامسا  

فَمَنْ ثَـقُلَتْ مَوَازيِنُوُ فأَُوْلئَِكَ ىُمْ الْمُفْلِحُونَ  وَالْوَزْنُ يَـوْمَئِذٍ الْحَقُّ :لغة
وذكُر كذلك بصيغة (1)

فأََمَّا مَنْ ثَـقُلَتْ مَوَازيِنُوُ ابعمع في قولو:
(2) 

الوزف ثقل شيءٍ بشيءٍ مثلو  " " في معجم لساف العربالوزنوجاء في ابؼعنى اللغوي للفظ "
العرب يسموف الأوزاف التي يوزف بها التمر وغنًه ابؼسوّاة من  كأوزاف الدراىم...وقاؿ أبو منصور:ورأيت

أي إفّ الوزف ىو: عبارة عن شيء يتم من (3)"ابغجارة وابغديد ابؼوازين واحدىا ميزاف وىي ابؼثاقيل ...
خلالو قياس الأشياء للتأكد من قيمتها أو ثقلها أو صحتها، وكذلك الأوزاف الشعرية ىي: عبارة عن 

ن خلابؽا معرفة الشعر الصحيح؛أي ابؼبني وفق ما أقرتو العرب من أوزاف، من غنً مقاييس يتم م
ابؼوزوف؛ أي الذي لا يسري على القواننٌ العربية التي بركم بناء الشعر وذلك منذ العصر ابعاىلي أو 

التي أشارت إلى أنو توجد فترة وُجِد فيها الشعر قبل ابؼرحلة  -قبلو كما تشنً بعض الدراسات
 إلى يومنا ىذا.  -اىليةابع

وَزَفَ الشيء إذا قدّره وَوَزَفَ بَشرََ النّخل إذا خرصو...وقاؿ الليث:الوزف ثقَل "وجاء في تهذيب اللغة
 (4)"شيءٍ بشيءٍ مثلو كأوزاف الدّراىم ومثلو الرّزف.

 اصطلاحا: -ب
أي إفّ  (5)"هم.أعظم أركاف حدِّ الشعر وأولاىا بو خصوصية...فهو ركن الشعر ابؼ"يعدّ الوزف من

إفّ الشعر لا يدكنو أف يسمّى شعراً إلا إذا توافر على الوزف، فهو من يحدد ماىيتو ويفصلو عن بقية 
نظاـ يقوـ على"تعاقب منتظم للحركات والسكوف)ىكذا(بفثلة في -الوزف-الفنوف الأخرى.وىو

                                           
 .08سورة الأعراؼ: الآية (1)
 .09سورة القارعة: الآية (2)

، )ف، ىػ(، تح:عامر أبضد حيدر، راجعو:عبد ابؼنعم خليل إبراىيم، دار 92مكرـ بن منظور، لساف العرب، بؾلد بصاؿ الدين أبو الفضل بؿمد بن(3)
 .992، ص2002، 9الكتب العلمية، بنًوت، ط

ابؼصرية للتأليف (، تح:أبضد عبد العليم البردوني، مراجعة: علي بؿمد البجاوي، الدار 92أبو منصور بؿمد بن أبضد الأزىري، تهذيب اللغة،بؾلد) (4)
 .298، ص9969والتربصة، القاىرة، )د.ط(، 

 . 929، ص9989، 9، دار ابعيل، سوريا، ط9أبو علي ابغسن بن رشيق القنًواني، العمدة في بؿاسن الشعر وآدابو ونقده، ج(5)
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ظم للحروؼ الساكنة أي إفّ الوزف الشعري ينشأ عن التكرار ابؼن (1) "ابغروؼ ابؼتحركة والساكنة.
تساوي عدد حروؼ ابؼقاطع "وابؼتحركة التي ينظم على أساسها أبيات القصيدة الشعرية وىو يقوـ على

فهذا  (2)"في مصراعي البيت الواحد، وتساوي زمن النطق بها، وذلك يتطلب ترتيبها على بكو منتظم.
نسق من ابغركات "ري باعتبارهالترتيب ابؼنتظم للحركات والسواكن ىو الذي ينشأ عنو الوزف الشع

التي قدّمت تتفق على أفّ الوزف: ىو  اتريففجل التع (3)"والسكنات يلتزمو الشاعر في نظمو الشعري.
نظاـ قائم على أساس تكرار منظم للسواكن وابغركات ابؼكونة للتفعيلات التي تعدّ ىي الركن 

ن قبل النقاد القدماء وحتّ بعض المحدثنٌ الأساسي في بناء البحور الشعرية، لذا حظي باىتماـ كبنً م
اشترط عند بصيع علماء الشعر والنقد العرب "-الوزف الشعري-وجعلوه شرطا في بناء الشعر فهو

أف يجيء الشعر على "والوزف الذي أراده ىؤلاء أف يتوافر في الشعر ىو (4)"القدماء ومعظم المحدثنٌ.
قد يكوف شرطا لتحقيق الشعر، ولكنّو ليس ىو الذي  "إذا  فالوزف (5)"نظاـ الأوزاف العربية ابؼعروفة.

يصنع الشعر، إنوّ نظاـ من الإيقاع ابؼفرغ من أي دلالة، المحدد سلفا الذي يفُرض على القصيدة من 
 (6)"ابػارج.

فأساس الشعر وركنو ابؼركزي أف ينظم وفق نظاـ الأوزاف ابػليلية التي وضعها ابػليل كطريق 
ل شاعر أراد لشعره أف يلقى صدى عند كل متذوّؽ للشعر وللقصيدة ابػليلية يسلكو ويعمل بو ك

بوجو خاص، وىذا التنظيم المحكم والتعاقب ابؼنظم للحركات والسواكن ىو السر أو السبب الذي 
، ويقبل على حفظو؛ لأفّ "القدرة  جعل فن الشعر يحظى باىتماـ العربي منذ العصر ابعاىلي إلى اليوـ

                                           
، 9982، 9للطباعة والنشر، بنًوت، طإلفت كماؿ الروبي، نظرية الشعر عند الفلاسفة ابؼسلمنٌ)من الكندي حتّ ابن رشد(، دار التنوير (1)
 .299ص
 .299ابؼرجع نفسو، ص(2)

، 9998، 9، الدار الثقافية للنشر، القاىرة، ط-دراسة نظرية وتطبيقية في الشعر ابعاىلي-حسني عبد ابعليل يوسف، التمثيل الصوتي للمعاني( 3)
 .29ص

 .99، ص9987العرب، دار ابؼريخ للنشر والتوزيع، الرياض، )د.ط(، بؿمد عبد ابؼنعم خفاجي، عبد العزيز شرؼ، النغم الشعري عند  (4)
 .99ابؼرجع نفسو، ص(5)
 .99، ص9989بؾلة النقد الأدبي قضايا الشعر العربي، العدد الرابع، المجلد الأوؿ، -عز الدين إبظاعيل، فصوؿ(6)
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لاـ ابؼوزوف وترديده أسهل وأيسر منو عن الكلاـ غنً ابؼوزوف، ويكوف ذلك دوف إرىاؽِ على تذكر الك
والدليل على ذلك أفّ الشعر العربي وصل إلينا منذ العصر ابعاىلي إلى اليوـ عن طريق ما  (1)للذاكرة".

وقع ت"حفظ في ذاكرة العربي، والتعاقب ابؼنظم والمحكم للحركات والسواكن في البيت الشعري ىو
مقاطع خاصة تنسجم مع ما نسمع من مقاطع لتتكوف منها بصيعا تلك السلسلة ابؼتصلة ابغلقات 

ىو "ومن النقاد من رأى أف الوزف في الشعر (2)"التي لا تنبو إحدى حلقاتها عن مقاييس الأخرى.
غة وللحقيقة الذي يصوغ ابغقيقة ويحوّبؽا من طبيعتها الأصلية إلى طبيعة فنية، فهو قيمة برويلية للّ 

أي إفّ الوزف الشعري لو قيمة برويلية يتم بو برويل التجارب التي مرّ بها الشاعر في حياتو إلى  (3)"معًا.
موزونة وليست "بناء فني بؿكم السبك متنٌ التماسك، وابغقيقة في الشعر بزتلف عنها في النثر لأنّها

سيقى، فهي تتشكل داخل الوزف لتكتسب حقيقة نثرية، إنّها تكتسب أبعادًا بـتلفة من خلاؿ ابؼو 
فالوزف لو أهمية بالغة ليس على مستوى توفنً ابؼوسيقى فحسب؛بل لو أدوار  (4)"دلالات بـتلفة.

لا يدس الناحية الشكلية منو فحسب، ولكنو يدس كذلك "مهمة في تأليف القصائد الشعرية فهو
 (5)"جوىره ولبو ويرتبط بدضمونو، كما يرتبط بشكلو.

تماـ بالوزف لم يقتصر على النقاد والدارسنٌ العرب؛ بل امتدّ ليشمل حتّ النقاد والفلاسفة والاى
وابؼفكروف الغرب، فهم كذلك يولوف أهمية بالغة للوزف حيث عدّوه عماد العمل الشعري "فنيتشو"كاف 

لوزف في عملية يولي أهمية للوزف تفوؽ سائر ابعوانب في القوؿ الشعري، وكاف "شوبنهاور" يقوؿ بأهمية ا
برريك ابػياؿ والإثارة، ولم يبتعد"ريتشاردز" عن ىذا ابؼسلك فجعل الوزف وظيفة بالغة ابػطورة في بناء 

 (6)القصيدة كما عدّ"كولردج"الوزف ىو الشكل الصحيح للعملية الشعرية.
ب برليل جزئيات ىذا الوزف إلى مقاطع ثم رك "فالوزف الشعري الذي وضعو ابػليل انطلاقا من

ىذه ابعزئيات في وحدات أكبر ىي التفعيلات ثم ركب ىذه التفعيلات في وحدات إيقاعية أكبر 
                                           

 .99، ص90إبراىيم أنيس، موسيقى الشعر، ص(1)
 .99ابؼرجع نفسو، ص(2)

 .29، ص2008، 2لّاؽ، في برليل ابػطاب الشعري، دار التنوير للنشر والتوزيع، ابعزائر، طفاتح ع (3)
 .29ابؼرجع نفسو، ص(4)

 .29ابؼرجع نفسو، ص(5)
، 999، ص998، ص9989، 2يوسف حسنٌ بكار، بناء القصيدة في النقد العربي القدنً)في ضوء النقد ابغديث(، دار الأندلس، بنًوت، ط(6)

 .222، ص2009/2006ربضاني، بنية ابػطاب الشعري في الفتوحات ابؼكية لابن عربي)رسالة جامعية(، ابعزائر، نقلا عن قدور 
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 (2)"الوحدة الإيقاعية الأكبر التي تشكل العمود الفقري لأوزانو. "قوامو التفعيلة وىي (1)"بظاّىا بحراً.
ركات والسواكن، والتي أي إفّ الأوزاف الشعرية ابػليلية قوامها الأوؿ ىو التفعيلات ابؼكونة من ابغ

بدورىا تدخل في نظاـ إيقاعي أكبر ىي البحور الشعرية ورغم ىذه الأهمية البالغة التي تؤديها ىذه 
الأوزاف في بناء الشعر، إلّا أفّ بعض النقاد في العصر ابغديث حاولوا ابؼساس بقداسة الوزف الشعري 

س من ذلك ىو وسيلة لكبح شاعرية الشاعر وعدّوه من الأمور التي لا علاقة بؽا بالشعر، بل بالعك
وابغد من إمكاناتو، وىو ما يعرؼ بأنصار قصيدة النثر وبأقل منهم دعاة شعر التفعيلة أو الشعر 

القصيدة ابػليلية أي القائمة على العروض ابػليلي باعتباره الإطار  "ابغر؛ ولكن رغم كل ىؤلاء إلا أفّ 
سكب فيو ابغركية الإيقاعية، وكمياتها النغمية ابؼوزعة بنٌ الرخاوة الذي ينظّم الإيقاع، والمجرى الذي تن

والشدة وبنٌ ابغدّة والليونة، وبنٌ الضعف والقوة حسب ما يقتضيو ابؼوقف الشعري وطبيعة ابغاؿ 
وىناؾ من النقاد من ذىب إلى أفّ الأوزاف الشعرية تنطوي على خصائص بذعل كل  (3)"الإبداعية.

مرتبط  "ية وموضوع معنٌ دوف باقي ابؼوضوعات الأخرى، باعتبار أفّ الوزفوزف يلائم حالة نفس
 (5)"أي إفّ الوزف ىو نظاـ" يتلوف بابغالة النفسية للشاعر. (4)"بابغالة الشعورية للشاعر وبانفعالو.

عبنً بدعنى أف أي وزف إنّّا يستعملو الشاعر لأنوّ يلائم تلك ابغالة النفسية التي يعيشها والتي يريد الت
عنها في قوالب وزنية معينة دوف باقي الأوزاف الأخرى، وكاف أصحاب ىذا الرأي قد ذكروه انطلاقا 
من ابغوار الذي دار بنٌ ابػليل وتلميذه الأخفش حنٌ سألو ىذا الأخنً عن سبب تسمية كل بحر 

ويلا؟ سألت ابػليل بعد أف عمل كتاب العروض: لِمَ بظيت الطويل ط"بهذا الاسم فقاؿ الأخفش
قاؿ:لأنوّ طاؿ بتماـ أجزائو، قلت: فالبسيط: قاؿ: لأنوّ انبسط عن مدى الطويل وجاء وسطو فَعِلُن 
وآخره فَعِلُن، قلت فابؼديد؟ قاؿ: لتمدّد سباعية حوؿ بطاسية، قلت: فالوافر؟ قاؿ: لوفور أجزائو وتِدًا 

                                           
 .99، ص9989، 9عبد الربضن آلوجي، الإيقاع في الشعر العربي، دار ابغصاد للنشر والتوزيع، دمشق، ط( 1)

 .99ابؼرجع نفسو، ص (2)

 .229وحات ابؼكية لابن عربي)رسالة جامعية(، صقدور ربضاني، بنية ابػطاب الشعري في الفت(3)
 .99، ص2000، دار ابؼعرفة ابعامعية، مصر، )د.ط(، 9من قضايا الشعر والنثر في النقد القدنً، ج-عثماف موافى، في نظرية الأدب(4)

 .902ابؼرجع نفسو، ص(5)
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ه من الشعر، قلت:فاىزج؟ قاؿ: بوتدٍ، قلت: فالكامل؟ قاؿ: لأفّ فيو ثلاثنٌ حركة لم بذتمع في غنً 
لأنوّ يضطرب؛ شبّو بهزج الصوت، قلت: فالرجز؟ قاؿ:لاضطرابو كاضطراب قوائم الناقة عند القياـ، 
قلت: فالرمل؟ قاؿ:لأنوّ شبِّو برمل ابغصنً لضمّ بعضو إلى بعض، قلت:فالسريع؟ قاؿ:لأنوّ يسرع على 

لت: فابػفيف؟ قاؿ:لأنوّ أخف اللساف، قلت: فابؼنسرح؟ قاؿ:لانسراحو وسهولتو، ق
السباعيات،قلت: فابؼقتضب؟ قاؿ: لأنوّ اقتضب من السريع، قلت: فابؼضارع؟ قاؿ:لأنوّ ضارع 
ابؼقتضب، قلت:فالمجتث؟ قاؿ:لأنوّ اجتثّ، أي:قطع من طويل دائرتو، قلت:فابؼتقارب؟ قاؿ:لتقارب 

وار يعدّ أولى الكلاـ حوؿ قضية ملائمة فهذا ابغ(1) "أجزائو؛ لأنّها بطاسية كلّها يشبو بعضها بعضًا.
الوزف الشعري للموضوع، فالوزف إذف " ليس أكثر من وعاء مشكل بأبعاد منتظمة يستوعب التجارب 

أي إفّ لكل وزف" نظامو (2) "الشعرية والتجربة ىي التي بزتار وزنها بدا يتلاءـ مع طبيعتها وخواصها.
ولكن من النقاد (3) "استيعاب نّط معنٌ من التجارب.ابػاص الذي يحمل في طياتو قدرة خاصة على 

من يرى عكس ذلك، ويرى أنوّ لا توجد علاقة بنٌ الأوزاف الشعرية وابغالة النفسية أو الأغراض، وإنّّا  
استعراض القصائد القديدة وموضوعاتها لا " كل الأوزاف تصلح للتعبنً عن ىذا الغرض أو ذاؾ لأفّ 

فهم كانوا يددحوف ويفاخروف أو  نً أو الربط بنٌ موضوع الشعر ووزنو:يكاد يشعرنا بدثل ىذا التخ
يتغزلّوف في كلّ بحور الشعر التي شاعت عندىم، ويكفي أف نذكر ابؼعلقات التي قيلت كلّها في 
موضوع واحد تقريبا، ونذكر أنّها نظمت من الطويل والبسيط وابػفيف والوافر والكامل، لنعرؼ أف 

وىكذا فإنوّ لا يوجد بسايز بنٌ الأوزاف الشعرية، (4) "ا وزنا خاصا بؼوضوع خاص.القدماء لم يتخنًّو 
فقد نصطدـ بقصائد حلوة الإيقاع عذبة النّغم، منسجمة " وىي صابغة للتعبنً عن أي موقف كاف

الأجزاء من الرمل أو ابػفيف أو البسيط، وقد يحدث أف نرتطم بقصائد أخرى مستكرىة الإيقاع، 
                                           

 .926، ص9ابن رشيق، العمدة في بؿاسن الشعر وآدابو، ج(1) 
، من -حساسية الانبثاؽ الشعرية الأولى جيل الرواد والستينات-، القصيدة العربية ابغديثة بنٌ البنية الدلالية والبنية الإيقاعيةبؿمد صابر عبيد(2) 

 .26، ص2009منشورات ابراد كتاب العرب، دمشق، )د.ط(، 
 .26ابؼرجع نفسو، ص(3)

 .979إبراىيم أنيس، موسيقى الشعر، ص( 4)
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ى بالرغم من استنادىا إلى البحور نفسها ومن ىنا يتجلى واضحا أف ابعودة والرقةّ بظجة ابؼوسيق
والنعومة والقوة والفخامة كلّها عناصر يحوزىا الشاعر بسمو ذوقو ودقّة إحساسو وحسن تصرفو 

فالوزف إذًا ىو من العناصر ابؼهمة في بناء الشعر، وىو  (1) "بالعبارات، ولا علاقة لكل ذلك بالوزف.
حركة صوتية تنشأ من نسق معنٌ من العناصر " بعانب ابػارجي ابؼتعلق بابعانب الصوتي باعتبارها

الصوتية في القصيدة ويدخل ضمن ىذا ابؼستوى كل ما يوفره ابعانب الصوتي من وزف وقافية وتكرار 
في بناء النص ويضاؼ إلى ىذا العنصر ابؼهم (2) "في ابؼقطع الصوتي الواحد أو في الكلمة أو في ابعملة.

الشعري عنصر آخر أثُنً من لدف النقاد في العصر ابغديث، وجُعل ىو الآخر عنصراً ذا أهمية بالغة 
 نظرا للدور الذي يؤديو في بناء القصيدة وىو الإيقاع.

 مفهوم الإيقاع: -سادسا
ت "تدخل جل الألفاظ ابؼتوافرة في الثروة اللغوية، قبل تعيينها لأطر مفهومية ذات دلالا

ومرحلة التعبير المجازي  ،مرحلة التعبير الوضعي السكونياصطلاحية خاصة في مرحلتنٌ: 
ففي ابؼرحلة الأولى يسعى أبناء اللغة الواحدة إلى البحث عن استقرار ابؼعنى للفظة، أما في المتحرك، 

ن خلاؿ ىذه ابؼرحلة ابؼرحلة الثانية فإنوّ يتم فيها تشكل صورة ابغركة والاستعارة والانتقاؿ الدلالي، فم
يستطيع ابؼؤلف أو الكاتب التعبنً عن ابؼعنى بغنً اللفظ الذي وضع لو أصلا بل يستعنً لذلك أبظاء 

"قد يستمر على حالو، أو  وقد ينشأ أي مصطلح بسيطا واضحا لا خلاؼ عليو و(3)أخرى."
التعقيد، ومن الوضوح ينحرؼ عن دائرتو المحددة الواضحة إلى علوـ أخرى، فيتحرؾ من البساطة إلى 

إلى الإبهاـ فيصل الأمر إلى أف يصبح ىذا ابؼصطلح أو ذاؾ مفهوما فهما عاما...ومن ىذه 
 (4) ابؼصطلحات مصطلح الإيقاع الذي يعدّ من أكثر ابؼصطلحات استعصاء على التحديد  الدقيق."

                                           
 .226ب الشعري في الفتوحات ابؼكية لابن عربي، صقدور ربضاني، بنية ابػطا(1)

 .96الأسس النفسية للإبداع الفني في الشعر خاصة، دار ابؼعارؼ، مصر، )د.ط(، )د.ت(، صمصطفى سويف، (2)
شورات وزارة الثقافة، دمشق، ، من-قراءة برليلية للقصيدة العربية في القرننٌ السابع والثامن ابؽجرينٌ-يوسف إبظاعيل، بنية الإيقاع في ابػطاب الشعري(3)
 .9، ص2009، 9ط

، دار العلم -فاروؽ شوشة إبراىيم أبو سنة، حسن طلب، رفعت سلاـ -دراسة تطبيقية على دواوين-بؿمد علواف سابؼاف، الإيقاع في شعر ابغداثة( 4)
 .92، ص 2008، 9والإيداف للنشر والتوزيع، إسكندرية، ط
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 لغة: -أ
ت عدّة كما يقوؿ ابن فهو يدخل في بؾالا -الإيقاع-يخص ابؼعنى اللغوي بؽذا ابؼصطلح وفيم

وقع بدعنى سقط ويقاؿ بظعت وقع ابؼطر، وىو شدّة ضربو والوقعة في ابغرب صدمة "(:ى55>تمنظور)
بعد صدمة... وأف يقضي في كل يوـ حاجة إلى مثل ذلك من الغد والوقعة، ابؼرة من الوقوع)السقوط( 

... والوقع والوقيع: الأثر وأبقو من النجو، ابغدث: أي أكل مرة واحدة، وأحدث مرة في كل يوـ
الذي يخالف اللوف. والتوقيع: رمي قريب، وإصابة ابؼطر بعض الأرض وإخطاؤه بعضها. والتوقيع في 
الكتاب: إبغاؽ شيء فيو بعد الفراغ منو. وقيل ىو مشتق من التوقيع الذي ىو بـالفة الثاني للأوؿ 

فمن خلاؿ ىذا ابؼعنى اللغوي الذي  (1) ".والتوقيع في السنً شبيو بالتلفيف وىو رفعو يده إلى فوؽ
"تشنً إلى تشكل نظاـ  قدّمو ابن منظور؛ نلاحظ أفّ ابؼعاني التي يأخذىا الإيقاع ىي معاني مشتركة:

ما من فعل جزئي، يقوـ على خرؽ الثاني للأوؿ، بشكل متتابع إلى ما لانهاية. فهو في ابغرب مرة تلو 
 ، وفي التوقيع خرؽ للتتابع اللوني، يتكرر بشكل دائم، وىو في مرة، وقضاء حاجة واحدة في كل يوـ

ابؼطر إصابة بعض الأرض وإخطاؤه بعضها بشكل متكرر، أي خرؽ لوني أيضا، وىو في الكتاب 
 "خرؽ لنسق السواد في الصفحة. وفي السنً رفع اليد اليسرى في بـالفة اليد اليمنى؛ بػلق نظاـ السنً.

نفي الثاني للأوؿ  "بصيع ىذه ابؼعاني ىو كونها بؽا نظاـ ما خاص بها أساسو إذاً الأمر ابؼشترؾ بنٌ (2)
الظواىر الطبيعية: الشمس والقمر والفصوؿ الأربعة،  "كما أفّ الإيقاع يحتوي على (3)"بشكل متكرر.

وتغلغل إلى أجهزة الإنساف الداخلية من الدورة الدموية إلى التنفس إلى دقات القلب. وبروّؿ عدـ 
تجابة لإيقاع ابغياة جسدًا أو روحا دليلا على ابؼرض ووصل إلى الفن ثم بررؾ إلى دائرة اللغة الاس

فظهر في عروض الشعر والوزف الصرفي وابعرس الصوتي، ووصل إلى الفن بأشكالو ابؼختلفة كالرسم 
اع نوعنٌ من وىناؾ من النقاد من اعتبر الإيق (4) ".والنحت والتصور وابؼعمار والتعبنً ابغركي"الرقص

 "وىذا النوع من الإيقاع يتمثل في: (5)"إيقاع تلقائي غنً مقصود. "الناحية الفنية؛ فالنوع الأوؿ ىو

                                           
 وما بعدىا. 982غ(، ص -)ع8كرـ بن منظور، لساف العرب، مج:بصاؿ الدين أبي الفضل بؿمد بن م(1)
 .6يوسف إبظاعيل، بنية الإيقاع في ابػطاب الشعري، ص(2)

 .7ابؼرجع نفسو، ص( 3)
 .99بؿمد علواف سابؼاف، الإيقاع في شعر ابغداثة، ص(4) 
 .99ابؼرجع نفسو، ص(5)
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دقات الساعة، وحركات البندؿ، والأصوات أو ابغركات التي تصدرىا بعض الآلات كأصوات 
نو أي نوع من لا يقصد م"وىو نوع من الإيقاع (1)"عجلات القطار. وكذلك في أنواع من الفنوف.

إيقاع أكثر تطوراً من النوع الأوؿ "أما النوع الثاني من الإيقاع فهو (2)"أنواع التأثنً الفني في النفس.
وىذا النوع من الإيقاع بقده "في أنواع من (3)"وأكثر خصوصية منو أيضا فهو إيقاع مقصود أو فني.

مقصود بو إحداث  "وىو إيقاع(4)"الراقية. الفنوف أكثر تركيبا كابؼوسيقى ابغديثة والشعر في مستوياتو
تأثنًات وانفعالات معينة في نفس ابؼتلقي لأنو أساسا يعبّر عن إحساسات ومشاعر في بؿدث 

 ويوجد بنٌ ىذين النوعنٌ فروقا كثنًة نذكر منها:(5)"الإيقاع.
 أكثر تركيبا.العلاقة في النوع الأوؿ ظاىرة بسيطة يسهل قياسها، أما النوع الثاني فهي أخفى و /5
العلاقة في النوع الأوؿ توشك أف تكوف حسية خالصة، وبؽذا لا يتفاوت الناس في إدراكها. أما /0

العلاقات في النوع الثاني فهي عقلية حسية، ولا تكفي ابغواس لإدراكها بل برتاج كذلك إلى 
 الفكر لذا يتفاوت الناس في إدراكها.

ؿ تنتظم انتظاما تاما أو شبو تاـ. أما في النوع الثاني فتجمع العلاقات بنٌ العناصر في النوع الأو /8
 بوضوح بنٌ النسق وابػروج على النسق .

يعُرّؼ النوع الأوؿ من الإيقاع بأنوّ تتابع منتظم لمجموعة من العناصر أما النوع الثاني من الإيقاع /9
اصر، يجمع بنٌ النسق ولكوف العلاقة بنٌ عناصره ليست بسيطة فهو تأليف بنٌ بؾموعة من العن

وابػروج على النسق ويقيم بنٌ ىذه العناصر علاقة أو علاقات فإذا خلت العناصر من النسق 
ومن العلاقات فهي كذلك خالية من الإيقاع... ولذا تندرج أوزاف الشعر في النوع الثاني من 

 (6) الإيقاع.

                                           
 .98، ص9992بؼصرية العامة للكتاب، مصر، )د.ط(، علي يونس، نظرة جديدة في موسيقى الشعر العربي، ابؽيئة ا(1)

 .99بؿمد علواف سابؼاف، الإيقاع في شعر ابغداثة، ص(2)
 .99ابؼرجع نفسو، ص(3)

 .98علي يونس، نظرة جديدة في موسيقى الشعر العربي، ص(4) 
 .99بؿمد علواف سابؼاف، الإيقاع في شعر ابغداثة، ص(5)
 ، وما بعدىا.98وسيقى الشعر العربي، ص بنُظر:علي يونس، نظرة جديدة في م(6)
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 اصطلاحا:  -ب
قدّموف تعاريف بـتلفة للإيقاع كلٌ حسب اقتناعاتو وبالانتقاؿ إلى بيئة النقاد والدارسنٌ بقدىم ي

وحدة النغمة التي تتكرر على بكو ما في الكلاـ أو في البيت "-الإيقاع-وفهمو فمن ىذه التعريفات أنوّ
أو بدعنى أوضح، توالي ابغركات والسكنات، على بكو منتظم في فقرتنٌ أو أكثر من فقر الكلاـ أو في 

 (1)"أبيات القصيدة.
" تتابع منتظم لمجموعة من العناصر وىذه العناصر قد تكوف أصواتا؛ مثل دقات الساعة أو ىو

وقد تكوف حركات مثل نبضات القلب وفي الفنوف يتكوف من حركات الرقص أو أصوات ابؼوسيقى أو 
 (2)"ألفاظ)الشعر(.

ية الأخرى تكرار ظاىرة صوتية على مسافات معينة وبطبيعة ابغاؿ مغايرة للظواىر الصوت" أو ىو
 (3)"في النص.

التواتر ابؼتتابع بنٌ حالتي الصمت والصوت أو  "التي عُرِّؼ بها الإيقاع كذلك أنوّ اتريفومن التع
النور والظلاـ أو ابغركة والسكوف أو القوة والضعف أو الضغط واللنٌ أو القصر والطوؿ أو الإسراع 

" ركن ىاـ من الوحدة العامة للغة، وىو جزء من والإيقاع يعدّ  (4) "والإبطاء أو التوتر والاسترخاء.
استطاع أف  -وىو إنساف حسّاس -الإيقاعات الكونية التي وىبها الله عزّ وجلّ للإنساف، والشاعر

أي إفّ  (5) "يطوّر إيقاعاتو ويناغمها مع ابغالة النفسية العامة التي يريد أف يربظها عبر        قصائده
ات بـتلفة حيث نلفيو يتسلّط من الوجهة الفلسفية ابػالصة على كل إيقاع"الإيقاع ىو عبارة عن

مظاىر ابغياة بدا فيها سنًة الكوف القائمة على ىذه الرتابة ابؼتجددة حركتها كالليل والنّهار والصبح 

                                           
 .929، ص 2009بؿمد غنيمي ىلاؿ، النقد الأدبي ابغديث، نهضة مصر للطباعة والنشر والتوزيع، القاىرة، )د.ط(، (1)

 .98، ص 97علي يونس، نظرة جديدة في موسيقى الشعر العربي، ص ( 2)
 .92، ص 9987، 9ناف، طكماؿ أبو ديب، في الشعرية، مؤسسة الأبحاث العربية، لب(3)

 .96بؿمد صابر عبيد، القصيدة العربية ابغديثة بنٌ البنية الدلالية والبنية الإيقاعية، ص (4) 
،  ص 2009/2006شعر الأسرى أنّوذجا، غزة، )رسالة جامعية(، -معاذ بؿمد عبد ابؽادي ابغنفي، البنية الإيقاعية في الشعر الفلسطيني ابؼعاصر(5)

 (.pdfنترنت على شكل).بؿملة من الا927
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وىذه ابؼعاني التي يتميز بها الإيقاع متأتية من كوف  (1) "وابؼساء وتعاقب الفصوؿ وتعاور النور والظلاـ.
من أعز اللغات البشرية إطلاقا بالإيقاع الذي يجعلها لغة شعرية بالطبيعة، ويدنحها قدرة  "اللغة العربية

ورغم  (2) "خارقة على إنتاج العناصر الصوتية فإف شعرىا لا يختلف كثنًا عن نثرىا الفني الرفيع النسج.
 أنوّ ميزة يتميّز بها ابػطاب ارتباط الإيقاع بدختلف مناحي حياة الإنساف أو الظواىر الكونية إلا

يحمل الدلالة ابؼنبعثة من ىذه الأصوات والإيقاع يبدو أماـ القارئ شيئا ماديا بؿسوسا "الشعري فهو 
ىو الذي نظّم ىذا الفيض من الأصوات  -الإيقاع -يعلن لو أف الذي أمامو قصيدة من الشعر، وأنوّ

بها كما يحلو لو أو كما بدر لو؛ وإنّّا يكتبها وفق فالشاعر حنٌ يكتب قصيدتو لا يكت (3) "وابؼعاني.
-نظاـ خاص متعارؼ عليو، وفي حالة ما إذا خرج على ىذا النظاـ فإنوّ قد يتسبب ذلك في رفضو

صناعة ذات قواعد إيقاعية دقيقة لا تؤخذ ىونا " وعدـ تقبلو على اعتبار أف الشعر -العمل الشعري
يدقق ويحذؼ حتّّ تستقيم القصيدة، وتتوازف إيقاعاتها ويحكم بل يقف عندىا الشاعر طويلا يهُذّب و 

 (4) "نسيجها.
وبفا بذدر الإشارة إليو أفّ الإيقاع" يدثّل ركيزة أساسية في عملية البناء الشعري لذا حاوؿ 

 ابغداثيوف الاىتماـ بو وذلك من خلاؿ مستوينٌ:
 (.م;=>ت: الإيقاع العروضي كما قنّنو ابػليل بن أبضد)الأوّل
: الإيقاع الصوتي الذي يحكم بنية الكلمة صوتيا وداخل ىذا الإيقاع تأتي ألواف من الثاني

التقابلات الدلالية والصوتية التي تندرج برت ما أبظاه القدماء بعلم البديع وما درسو اللغويوف في 

                                           
 .200، ص2009، دار ىومة للطباعة والنشر والتوزيع، ابعزائر، )د.ط(، -دراسة في ابعذور-عبد ابؼلك مرتاض، الأدب ابعزائري القدنً(1)

 .209، ص 200ص ابؼرجع نفسو، (2)
 .929، ص9996، 9سيد البحراوي، الإيقاع في شعر السياب، مطابع الوادي ابعديد، القاىرة، ط (3)

 .99ص عبد الربضن آلوجي، الإيقاع في الشعر العربي، (4) 
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الشيء الذي  مباحث الدلالة وعملية التوفيق بنٌ ابؼستوينٌ مهمة للغاية على ابؼستوى الإيقاعي وىو
 (1) ."يكسب الإيقاع الشعري ذاتية ترتبط بدبدعو ثقافة وإحساسا

ما يدكن قولو في نهاية ىذا العنصر أف الإيقاع:ىو كل تكرار يكوف بصورة منتظمة ومنظمة، و 
نساف تدور دوراف الدورة الدموية في الإوإنّّا يشمل بصيع مناحي ابغياة، ف وىو لا يتعلق بالشعر فقط

تشكل إيقاعا خاصا بها، وبالتالي فإف الإيقاع مصطلح عاـ؛ ولكنّو يبدو في الشعر  هيمنتظما، ف
أوضح منو في باقي العناصر الأخرى نظرا لكونو يتألف من بصلة من العناصر سواء أكانت خارجية  

 كالوزف والقافية أـ داخلية كالتكرار، التصريع....
 العلاقة بين الوزن والإيقاع:-سابعا

قة بنٌ الوزف والإيقاع علاقة الكل)الإيقاع( مع ابعزء)الوزف( فالوزف ىو صورة منضبطة تعدّ العلا
والإيقاع ىو أكثر الصور شيوعا  (2)."أحد بذليات الإيقاع ابؼتعددة "-الوزف-من صور الإيقاع، فهو

انو انو ويدركفي الشعر العربي؛ فهو ترديد وتناوب متناسق ابؼقاطع، يدركو الشاعر وابؼتلقي ويحسّ 
يظهر في لأنو"أف الوزف ىو بؾموعة من القواننٌ التي تشمل بعض أنّاط الإيقاع؛  بغريزتهما، باعتبار

وبؼاّ  بؼألوؼ الذي ىو الوزف العروضي...النصوص الأدبية النثرية بالرغم من خلوِّىا من الوزف بابؼعنى ا
غناء ابػاصية الإيقاعية للنص كاف الوزف جزءًا من الإيقاع وفرعا عليو، فإنوّ ينهض بدور فاعل في إ

الشعري عن طريق إحداث تهيؤ في نفس ابؼتلقي ذي ابغساسية ابؼرىفة لاستقباؿ تتابعات جديدة 
 "لػ:ولا يحصل ىذا الأمر إلاّ عن طريق بؾموعة من العوامل ابػارجية التي تسهم في إبرازىا  (3)."مشابهة

ود قالب خارجي أو نظاـ مسبق التشكل يتُوقع أف أفّ نشوء الإيقاع ابؼنتظر، ... بؿاؿ عمليا دوف وج
 (4) "بُرقّقو الكلمات.

                                           
 .29بؿمد علواف سابؼاف، الإيقاع في شعر ابغداثة، ص (1)
 .99، ص2007مقداد بؿمد شكر قاسم، البنية الإيقاعية في شعر ابعواىري، دار دجلة، عماف، )د.ط(، (2)

، دار العلم للملاينٌ، بنًوت، -بديل جذري لعروض ابػليل ومقدّمة في علم الإيقاع ابؼقارف بكو -كماؿ أبو ديب، في البنية الإيقاعية للشعر العربي( 3)
 .90، ص 9979، 9ط

 .222ابؼرجع نفسو، ص(4) 
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فالوزف ىو بؾموع التفعيلات التي يتألف منها البيت الشعري، فيما أفّ الإيقاع ىو حركة كل 
وىذا  لا يستوعب كل الإيقاع. -الوزف-تفعيلة في البيت؛ فهو يستوعب الوزف، لكن ىذا الأخنً

فّ أىل العروض" بؾمعوف على أنوّ لا فرؽ بنٌ لأ الإيقاع أكبر من الوزف يكوف يقتضي بالضرورة أف
قسِّم صناعة العروض وصناعة الإيقاع. إلّا أف صناعة الإيقاع تقُسِّم الزماف بالنغم، وصناعة العروض تُ 

  (1)."الإيقاع فكلّما كاف الشعر ذا ميزاف يناسبالزماف بابغروؼ ابؼسموعة،
ر الإيقاع يحظياف بوظيفة أوّلية في تنظيم ابعمل ونسج علاقات من تناظر الوزف وتناظ "لأفّ 

 (2) "ابؼركبات وتوزيع الألفاظ.
فالوزف إذف ليس سوى تقطيع ثابت للأزماف، بينما الإيقاع حركة وخلط وتكسنً دائم فعند 

ولن )فعولن فعولن فعولن فعنظم بيت شعري على بحر ابؼتقارب مثلا إنّّا نوزعّ تفاعيل ىذا البحر:
وىي تفاعيل ثابتة ومكررة داخل الإطار الوزني، فيما أفّ الإيقاع تشكّلو  فعولن فعولن فعولن فعولن(
والسكتات تكتسي طابعا بؾرداً سواء كاف اللحن لفظا أو موسيقى. وىي  الأصوات الناقرة والضابطة،

نظم الأبيات على حقيقة تبدو واضحة في الاختلافات التي تكوف على مستوى الإيقاع، بالرغم من 
 بحر واحد.

يقع في الشعر ويقع في الكلاـ ابؼرسل: في ابػطابة، وفي الإنشاد وفي "وما يدكن قولو أفّ الإيقاع
الغناء وفي ابؼوسيقى، كما يدكن القوؿ بأفّ لكلّ شيءٍ إيقاعا، فللأكل ابؼنتظم إيقاع، وللسنً ابؼنتظم 

ابؼوسيقى غنً إيقاع الكلاـ ابؼرسل، فالأوّؿ بـطط لو إيقاع، ولكن الإيقاع يتفاوت، فإيقاع الشعر أو 
أمّا الوزف فهو خاص بالشعر  (3)."ويسنً وِفق خطةّ مرسومة، أما الثاني فيأتي عفوًا، ومن ثّم ففيو بذاوز

ينشأ من تكرار لمجموعة من التفعيلات تضمّها البحور الشعرية؛ فهو بدثابة الوتر الذي يدخل في 

                                           
، ضبطو: بؿمد أبضد جاد ابؼولى وآخروف، دار إحياء الكتب العربية، القاىرة، )د.ت(، )د.ط(، 2السيوطي، ابؼزىر في علوـ اللغة وأنواعها، ج(1) 
 . 970ص
 .289، ص 9996، 9بصاؿ الدين بن الشيخ، الشعرية العربية، دار توبقاؿ للنشر، ابؼغرب، ط(2) 

 .297، ص 2009عبد العزيز أبضد علاـ، علم الصوتيات، مكتبة الرّشد، الرياض، )د.ط(، ( 3)
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مو ويعطيو صبغة شعرية وىوية من خلاؿ الوحدات ابؼتكررة التي تكوف وِفق نظاـ تكوين الإيقاع وينُظّ 
خاص يتميز بو الشعر دوف غنًه من فنوف القوؿ، فالوزف بالنسبة للإيقاع بدثابة الآلة ابؼوسيقية التي 

ود إذ يخرج منها الصوت ابعميل، كآلة العود مثلا فهذه بسثّل الإيقاع أما الوزف فهو أحد أوتار ذلك الع
 بفضلو اكتسبت تلك الآلة ابؼوسيقية ذلك الصوت الشجي الذي يأسر القلوب قبل الأبظاع.



  

 

 
 

 

 الفصل الثانً
 البنٌة العروضٌة فً دٌوان "أغنٌات الورد والنّار"

 تمهٌد

 البحور الشعرٌة -أولا

 بنٌة البٌت الشعري -ثانٌا

 إٌقاع التدوٌر -ثالثا

 إٌقاع الزحافات والعلل -رابعا

 إٌقاع القافٌة -خامسا
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 تمهيد:
إفّ بناء الشعر العربي عملية مهمة انطلاقا من العناصر والوحدات التي تدخل في تكوينو، والتي 

وأوؿ  ولا يستطيع أحد مفارقتو، بسنحو أبعادًا بصالية بسكّنو من أف يكوف شعراً راقيا، تستلذّ لو الأبظاع،
والإحساس بالزمن، وكذا  ضاؼ إليو البنية اللغوية،وي ىذه الأبعاد ابعمالية: ىو ابعانب ابؼوسيقي،

البناء ابؼوسيقي "التشكيل بالصورة التي تنبثق كلّها من الطاقة الشعورية ابؼتدفقة من كياف النص. ويعدّ 
في مقدمة البنى التي تتكوف منها القصيدة عند العرب؛ لأفّ القصيدة إذا فقدت العنصر النغمي)الوزف 

وبفا لا يخفى على أحد أف علماء العربية  (1)"رة الشعر إلى دائرة الفن النثري.الشعري( بزرج من دائ
والغيورين عليها اىتدوا إلى طريقة بغفظها وعدـ السماح بتحريفها، فقاموا بوضع علم النحو حتّّ 
يتمكن ابؼتكلم بهذه اللغة من النطق السّليم للألفاظ داخل التراكيب نطقا سليما صحيحا لا يختل 

ابؼعنى، وقاموا كذلك بوضع علم البلاغة لتمكنٌ ابؼتكلمنٌ بهذه اللغة من وضع الكلاـ وضعو معو 
الصحيح فهي ملائمة ابؼقاؿ بؼقتضى ابغاؿ،ولم يكتف ىؤلاء بهذا فحسب؛ بل اىتدوا إلى طريقة يتم 

العلم ىو  بها حفظ ما قالوا من شعر باعتباره ديواف العرب وحافظ لعاداتهم وتقاليدىم وأنسابهم، وىذا
يعتمد أوّؿ ما يعتمد على ابؼوسيقى فكما أفّ للموسيقى رموزا خاصة عندما "علم العروض الذي 

تكتب للتعبنً عن النغم)النوتة ابؼوسيقية( كذلك للعروض رموز خاصة بو في الكتابة بزالف الكتابة 
إذف ىو علم  (2)"في الغناء. الإملائية وىذه الرموز العروضية تعبّر عن التفاعيل التي ىي بدثابة الأبغاف

موازين معينة تسمى "يتم من خلالو تقييم الشعر ابؼنظوـ بؼعرفة صحيحة من فاسده باعتباره يقوـ على 
الأجزاء أو التفعيلات وىي عبارة عن أصوات متحركة وساكنة متتابعة على بكو معنٌ فهي إذف 

فعلم العروض  (3)"يمو من مكسوره.وحدات موسيقية وضعت لتكوف أوزانا نزف بها الشعر فنعرؼ سل
لا يلتفت إلى طبيعة الصوت ونوعو ولا إلى قوتو وضعفو ولا إلى بـرجو ولا إلى ما يعُنى بو علم "إذف:

                                           
 .98، ص9992، 2ط صابر عبد الدانً، موسيقى الشعر العربي بنٌ الثبات والتطور، مكتبة ابػابقي، القاىرة،(1)

 .97، ص9987، 2عبد الله درويش، دراسات في العروض والقافية، مكتبة الطالب ابعامعي، مكة ابؼكرمة، ط (2)
، 9، دار الشروؽ للنشر والتوزيع، عماف، ط-دراسة وتطبيق في شعر الشطرين والشعر ابغر-عبد الرضا علي، موسيقى الشعر العربي قديدو وحديثو( (3

 .20، ص 9997
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الصوتيات ولكنّو لا يجد في الأصوات إلّا حركات وسكنات تسمع فنًصد تواليها فإف وافق قوانينو 
أي  (1)"وزف والانتظاـ وإلاّ فبعدـ الانتظاـ والعشوائية.وقواعده وماثل وحداتو الوزنية حكم لو بصحّة ال

إفّ العروض يقوـ على موازين يتم من خلابؽا بسييز جيّد الشعر من رديئو، وأساس ىذه ابؼوازين 
ابغروؼ والكلمات التي ينطقها الإنساف وبزرج من حنجرتو مكونة حركات وسكنات تتركب "ىي:

 (2)منها تفعيلات الشعر."
فأساس ميزاف العروض إذف ىو  (3)"ىي الأوزاف الضابطة بؼوسيقى البحور الشعرية. التفاعيل"و

وحدة صوتية لا تدخل في حسابها نهاية الكلمات فمرةّ تنتهي التفعيلة في آخر "التفعيلة التي تعدّ 
 والتفعيلة ىي ابعزء الذي تتكوف منو البحور الشعرية. (4)"الكلمة ومرةّ في وسطها.

 لشعرية:البحور ا -أولا
تنتظم الوحدات الوزنية أو التفعيلات العروضية في وحدات أو عناصر أكبر ىي البحور أو 

أو ىو: (5)"الوزف ابػاص الّذي على مثالو يجري النّاظم."الأوزاف الشعرية. والبحر الشعري ىو:
سمى بؾموعة من التفاعيل تأتي وفق النسق التحليلي وتشكّل نّطا إيقاعيا يتحدد بو البحر ابؼ"

بطسة عشر بحراً استنبطها ابػليل من الشعر العربي الذي اطلّع عليو وأخضعو "وبحور الشعر(6)"وزنا.
لقواننٌ موسيقية ولغوية ورياضية ثم جاء بعده تلميذه الأخفش وأضاؼ البحر السادس 

خدمة  فعمل ابػليل ىذا عمل جليل قدّـ بو خدمة للغتو وىي لغة القرآف الكرنً، وقدّـ بو (7)"عشر.
بحصر الأوزاف "كذلك لديواف العرب ولساف حابؽم، وكذلك قدّـ خدمة جليلة لأمّتو من خلاؿ قيامو 

ابؼعروفة بصيعا ووضع بؽا مقاييس عامة شاملة بظاّىا البحور ثم تناوؿ التغينًات التي تعتري تلك البحور 

                                           
 .96، ص9997، 9علم العروض كما لم يعرض من قبل، مكتبة مدبولي، القاىرة، ط-بؿجوب موسى، ابؼيزاف(1) 

 .99، ص2007، 9عبد ابغكيم عبدوف، ابؼوسيقى الشافية للبحور الصافية، العربي للنشر والتوزيع، القاىرة، ط(2)
 .99صابر عبد الدانً، موسيقى الشعر العربي بنٌ الثبات والتطور، ص (3)

 .8عبد الله درويش، دراسات في العروض والقافية، ص(4)
 .29،ص 9997، 9أبضد ابؽاشمي، ميزاف الذىب في صناعة شعر العرب، تح: حسني عبد ابعليل يوسف، مكتبة الآداب، القاىرة، ط (5)

 .20ية، ابعزائر،)د.ط(، )د.ت(، صعبد اللطيف شريفي، زبنً دراقي، بؿاضرات في موسيقى الشعر العربي، ديواف ابؼطبوعات ابعامع (6)
، 9997، 9، الأياـ للطباعة والنشر والتوزيع والتربصة، ابعزائر، ط-دراسة برليلية تطبيقية-صلاح يوسف عبد القادر، في العروض والإيقاع الشعري( (7

 .92ص 
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لعلّ السبب والسر و  (1)"والتفريعات عنها وما يعتريها من زحاؼ وعلل واستخلص بؽا كلها قواننٌ.
شبيهة بالبحر فهذا يغُترؼ منو ولا "الذي دعا ابػليل إلى تسمية الأوزاف الشعرية بالبحور ىو كونها 
ويضاؼ إليو كذلك أفّ كلمة  (2)"تنتهي مادتو وبحر الشعر يورد عليو من الأمثلة مالا حصر بؽا.

أبحر متناوبة " حور من بحر لآخر فهناؾوتتنوع تكوينات ىذه الب (3)"توحي بالعمق والاتساع."البحر
التفاعيل كالطويل أو البسيط مثلا حيث بقد التفعيل الأوؿ يساوي الرابع. وىناؾ أيضا أبحرا متساوية 

وىذه ابعوانب كلّها بسثل ابعوانب ابػارجية أو العناصر  (4)"التفاعيل كابؼتدارؾ والرجز وابؽزج والكامل.
بػارجية أو الإيقاع ابػارجي، الذي يعتمد أكثر ما يعتمد على البحور التي تدخل في تكوين ابؼوسيقى ا

الإيقاع الوزني في الشعر العربي ذا "أف أو الأوزاف الشعرية وما تنتظم فيها من تفعيلات باعتبار
تشكيلات متنوعة ىي البحور الشعرية وكاف من ابؼناسب الوقوؼ عند كل تشكيل بؼعرفة بعض 

 (5)"بة امتداده على مساحة النص الشعري.خصائص استعمالو، وبؼراق
" للشاعر أغنيات الورد والنّاروبدا أفّ ابؼدوّنة التي اعتمدتها لتكوف بؿل دراسة ىي ديواف"

)مصطفى بؿمد الغماري(؛ فإنّني سأعمل على دراسة البنية الوزنية من خلاؿ الإحصاء العددي 
. لذا بقد أف (6) ىذه العملية من ابؼرجعنٌالتفصيلي للمتن الشعري كلّو دوف استثناء وقد أفدت في

الشاعر قد بنى منظومتو الوزنية التي تهيكلت داخلها نصوصو الشعرية على ثلاثة بحور ولكن بنسب 
وابعدوؿ مجزوء الكامل،ومشطور البسيط ، واستعمل كذلك الكامل،البسبط،الخفيفبـتلفة وىي:

 ابؼوالي يقدّمها مرتبّة حسب مرات الاستعماؿ:
 

                                           
 .79، ص9997، 2نازؾ ابؼلائكة، قضايا الشعر ابؼعاصر، مكتبة النهضة، بغداد، ط(1) 

 .29د ابؽاشمي، ميزاف الذىب في صناعة شعر العرب، صأبض (2)
، 9طبؿمود مصطفى، أىدَى سبيل إلى عِلمَي ابػليل العروض والقافية، تح: سعيد بؿمد اللحّاـ، عالم الكتب للطباعة والنشر والتوزيع، لبناف، (3)  

 .  22، ص9996
 .290، ص9988، 9س، طبؿمد مندور، في ابؼيزاف ابعديد، مؤسسات ع.بن عبد الله، تون(4)  

 .92مقداد بؿمد شكر قاسم، البنية الإيقاعية في شعر ابعواىري، ص(5) 
في شعر  قدور ربضاني، بنية ابػطاب الشعري في الفتوحات ابؼكية لابن عربي)رسالة جامعية()مرجع سابق(. ومقداد بؿمد شكر قاسم، البنية الإيقاعية(6) 

 شعر ابعواىري)مرجع سابق(.
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 عدد الأبيات النسب المئوية عدد مرات تردده بحر العروضيال
النسب 
 المئوية

 % 9: (50)اثني عشر مرة البحر الكامل
ست وسبعوف وثلابشائة 

 حرة8(+ ;>8)بيت 
9=.8>% 

 %=58.8 (529)أربعة ومائة  %;<2. <2 مرة(20)مرتنٌ مجزوء الكامل

 %5:.;0 (;52)ستة ومائة  %>0. >0 مرات(;2)ست البحر البسيط

 %;9.>2 (=:)بشانية وبطسوف  %9:. 29 (25)مرة واحدة مشطور البسيط

 %29.09 (88)ثلاثة وثلاثوف  %9:. 29 (25)مرة واحدة البحر الخفيف
 

 من خلاؿ ابعدوؿ السابق نقف على بصلة من الاستنتاجات نذكرىا في العناصر الآتية:
لاثة بحور فقط من بنٌ الستة عشر بحرا؛ وىي نلاحظ أفّ )الغماري( ركّز في ديوانو ىذا على ث -5

بحور كاف الاىتماـ بها منذ القدنً خاصة البحر الكامل الذي يعدّ من بنٌ أىم البحور الشعرية دورانا 
في الشعر ابعاىلي وحتّّ بعده. لذا فالشاعر قد استعملو في ديوانو بنسبة قدّرت بأربع وبطسنٌ بابؼائة 

لها في ديوانو، ثم يليو بحر آخر حظي باىتماـ الشعراء وقد بنوا قصائدىم من بؾموع الأبحر التي استعم
أي بنسبة فاقت سبعا وعشرين ست مرات ؛ الذي بقده قد تردد حوالي البحر البسيطعليو وىو 

أي بنسبة  مرة واحدةالذي استعملو  البحر الخفيفبابؼائة، ثّم يلي ىاذين البحرين بحر ثالث ىو 
ومن ىنا يدكننا القوؿ أفّ )الغماري( قد اقتفى أثر من سبقو من الشعراء . ابؼائةمئوية فاقت الأربع ب

 .لبحر الكاملبجعلو النسبة الأكبر من ديوانو 
،كما بعأ إلى ابؼزج بنٌ البحر تاما مشطور البسيط، ومجزوء الكاملاستعمل )الغماري(  -2

البحر "حيث مزج بنٌ الأخضررسم على ذاكرة نوفمبر وبؾزوءا أو مشطورا كما فعل في قصيدة:"
 بصورتو التّامة في قولو:لبسيط ا

 "ليَلَى" وتَرتَحِلُ الَأشيَاءُ في ذَاتِي

 

 ويعَبُـرُ الحُلم أَعمَاقَ المَسَافاَتِ  
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 مسَافِرٌ في ىَوَاىَا كلَّ مَا اعتَصَرَت

 

 قِيثاَرتَِي من ىُمَومِ اليَومِ والآتِي 

 

 لَةحُبّي إذا جَنَتِ الظَّلمَاءُ فاَصِ 

 

(1)من الضينيَاء عَلَى دَربِ المُعَاناَة 
 

 

 فقولو: مشطور البسيطوأمّا عن أمثلة 
 وَطنَـِي أىوَاكَ يـَا

 الـلـّو  وأعبـُدُ  

 أىوَاىَا والشَّمـس  والـوَردُ أعشَقُـوُ 

 فأَنسَاىَاعَنينـي...   اللَّيـلُ يَحجُبُـهَا لا

 (2)تَعدُو ...فأَنعَاىَا  ولا عَوَادِي العِدَى

 .تام بحر البسيط ومشطورهفمن خلاؿ ىذين ابؼثالنٌ بينّا بعوء الشاعر إلى ابؼزج بنٌ 
وأما . أي بنسبة فاقت التسع بابؼائةمرتين فقدّرت بحوالي:  مجزوء الكاملوأمّا عن نسب تردد 

امة في أي بنسبة فاقت الأربع بابؼائة وبالتالي فإفّ البحور التمرّة واحدة مشطور البسيط فقد تردد:
فيما أهمل البقية، وفيما يلي سأحاوؿ الوقوؼ على ابعوانب النظرية  ثلاثة بحورديوانو اقتصرت على 

 لكلّ بحر من ىذه البحور مع إيراد أمثلة عن كلّ منها.
 البحر الكامل:  -5

أتم البحور السباعية ويصلح لكل نوع من أنواع الشعر وبؽذا كاف كثنًا في كلاـ ابؼتقدّمنٌ "ىو
وأطلق ابػليل عليو (3)"بؼتأخرين وىو أجود في ابػبر منو في الإنشاء وأقرب إلى الشدّة منو إلى الرقّة.وا

لأفّ فيو ثلاثنٌ حركة لم بذتمع في غنًه من الشعر ولو تسعة أضرب لم يحصل عليها بحر "ىذه التسمية 
العصر ابعاىلي وأشهر ما  وىو بحر يأتي تاما كما قد يأتي بؾزوءا، عرفو الشعر العربي منذ (4)"آخر.

                                           
 .999، ص9980الغماري، أغنيات الورد والنار، الشركة الوطنية للنشر والتوزيع، ابعزائر، )د.ط( ، مصطفى بؿمد  (1)

 .999ابؼصدر نفسو، ص(  (2
 .92، ص9996، 2مقدّمة تربصة الإلياذة، منشورات وزارة الثقافة، سوريا، ط-سليماف البستاني، نظرية الشعر (3)

 .87بنٌ الثبات والتطور، ص صابر عبد الدانً، موسيقى الشعر العربي ( (4
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نظم عليو معلقة )عنترة ولبيد(، لذا بقد أفّ )الغماري( سار على منواؿ ىؤلاء واختار البحر الأكثر 
 موسيقية ونغما. 

" على ىذا البحر حيث يقوؿ في أغنيات الورد والنّاريلي سأورد بعض الأمثلة من ديواف " وفيم
 :أغنية الشمس"قصيدة" 

 الظَّلامَ سَحَابةٌ وحَبِيبَتِي خَلفَ 

 

 خَضرَاءُ في كَبِدِي وفي أحضَانِي 

 

 مُتَمَاوجُ في وصلِهَا سَمَرُ الهَوَى

 

 مُتَمَريندٌ في شَوقِهَا كِتمَانِي 

 

 ىَل تَسمَعِينَ صَدَى لُحُونَكِ في دَمِي

 

(1)كَم أورقََت فِي مُقلَتي أشجَانِي. 
 

 

 
 
 

من ىذا البحر،أي بنسبة  ( بيتا;>8ثمائة)ستة وسبعون وثلافالغماري استعمل في ديوانو 
من نفس البحر وفق نظاـ  لثلاث قصائدمئوية فاقت الثماني والأربعنٌ بابؼائة بالإضافة إلى نظمو 

 " والتي مطلعها:أوّاه يا سفربقصيدة:" شعر التفعيلة نورد مقاطع عن كل قصيدة. ونبدأ
 جُرحٌ يغَِيمُ.. 

 ومَوجَةُ تنَآى
 وشُطآنٌ تَـلُوبُ.

 مَدَى..و 
 ( 2)تَسَكَّعُ في شِفَاهِ الدَّىر.

 " والتي مطلعها:نجوى العشق والنار" وأما القصيدة الثانية التي تنتمي إلى نفس النظاـ ىي قصيدة:
 أُسَافِرُ..ليَسَ لِي زاَدٌ سِوَى عَينَيكَ..ياَ سَفَرِي

 فَفِي عَينَيكَ أَشوَاقِي ..تُـغنَيني للِهَوَى العَطِر
 (3) ي سَجَنُوهُ في" الوَادِي" وللِوَترِ.وللِجَمرِ الّذِ 

                                           
 .22، ص29مصطفى بؿمد الغماري، أغنيات الورد والنار، ص(1) 

 .  92ابؼصدر نفسو، ص(2)  

 .999ابؼصدر نفسو، ص( (3
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 :والتي مطلعها:"رفض في مسافة العشق" والقصيدة الثالثة ىي قصيدة
 مَرَاياَ الضَّوءِ تَجْلُو وَحشَة الظَّلمَاءِ عَن ىُدُبِي
 فأَكتُبَ في جَبِينِ الشَّمسِ مَوَّالاً عَن العَرَبِ 

 (1) مِي انسَكِب ..عَن التَّاريخِ .. ياَ نَهرَ الحَقِيقَة فِي دَ 
من كلِّ ما سبق يتّضح أفّ )الغماري(لم يلتزـ ببناءٍ واحد في قصائده. رغم أفّ أغلب ىذه 
القصائد ىي قصائد عمودية أي مبنية وفق نظاـ الشطرين ولكنّو استعمل كذلك ثلاث قصائد من 

 بحر الكامل وفق نظاـ شعر التفعيلة كما بينا ذلك سابقا.
من "تاما أي بست تفعيلات. وأمّا بؾزوؤه وىو أف يأتي مؤلفا  الكامل البحرىذا فيما يخص 

فقد استعملو  (2)"أربع وحدات إيقاعية في الشطرين لأفّ المجزوء ما حذؼ تفعيلة من كل شطر فيو.
 . أي بنسبة فاقت التسع بابؼائةمرّتين )الغماري(

إلى الشهيد كمال )ثورةمرثية الألم والوفيما يلي أمثلة عن ىذا النوع وأبدأ بقصيدة "
 (" التي مطلعها:جنبلاط

 أضرِب بِهَا كَهفَ التآ
 

 مُرِ خَلفَ ىَاتيِكَ الخِيام 

 

 واحطِم بِهَا جُدُرَ الزَّمَا

 

 نِ.. فَمَا الزَّمَانُ سِوى ركَُام 

 

 واردِم بِهَا طلََلَ الأوُلَى

 

 راَحُوا . .وزاَدَىُم الكَلام 

 

 تنَشَلُّ حِينَ يَمُوتُ مَوَّا

 

(3)لُ الضُّحَى..لغَةُ السَّلَام. 
 

 

 "وفيها يقوؿ:نجوى مسافر بعيدوأمّا القصيدة الثانية التي جاءت على بؾزوء الكامل فهي بعنواف"    
 أناَ ليتَ لِي ياَ طيَرُ رِي

 

 شاً مِثلَ ريِشِكَ أو جَنَاحا 
 

 فأََحُوم حَولَ الرَّوضِ أَس

 

 تَرِقُ الأزاِىِيرَ المِلَاحَا 

 

                                           
 .969مصطفى بؿمد الغماري، أغنيات الورد والنار، ص (1) 

 .98، ص-شطرين والشعر ابغردراسة وتطبيق في شعر ال-عبد الرضا علي، موسيقى الشعر العربي قديدو وحديثو(2)  

 .22، ص29مصطفى بؿمد الغماري، أغنيات الورد والنار، ص ((3
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 صُبُّ لَحنِي للِوُرُووأَ 

 

 دِ وأَشرَبُ العِطرَ المُبَاحَا 

 

 وأَشُمُّ ياَ طيَرُ الحَيَاة

 

(1)صَبًا..وأحيَاىَا صَبَاحا. 
 

 

أربعة على بؾزوء الكامل ىي:  -الغماري-أمّا فيما يخص عدد الأبيات التي نظمها الشاعر
 (.بيت 529)ومائة بيت

 : البحر البسيط-0
 -أغنيات الورد والنّار -تلّ ابؼرتبة الثانية من حيث نسبة تردده في الديوافأمّا عن البحر الذي اح

للبسيط بشانية "و (2)"الأبحر الثلاثة التي وردت بكثرة في الشعر العربي."، وىو أحد البحر البسيط فهو
 (3)"أجزاء: سباعية، وأربعة بطاسية، وسباعية مقدّـ على بطاسية.

يقرب "والبحر البسيط (4)"وبذد للبسيط سباطة*وطلاوة.":( بقولوم5089توأضاؼ القرطاجني)
من الطويل ولكنّو لا يتّسع مثلو لاستيعاب ابؼعاني ولا يلنٌ لينو للتصرؼ بالتراكيب والألفاظ مع 
تساوي أجزاء البحرين، وىو من جهة أخرى يفوقو رقةّ وجزالة وبؽذا قلّ في شعر أبناء ابعاىلية وكثر في 

 ( 5)"شعر ابؼولدين.
وأمّا فيما يخص استعماؿ )الغماري( بؽذا البحر فنجده قد استعملو تامًا أي بثماني تفعيلات، 

" أغنيات الورد واستعملو كذلك مشطورا أي بأربع تفعيلات تفعيلتنٌ في كل شطر.وبالعودة إلى ديواف
سبة فاقت أي بن ( مرات;2ست)والقياـ بإحصاء نسبة تردد ىذا البحر بقده قد تردد حوالي  والنّار"

" والتي لبنان الرافضعن القصائد التي نظمت على ىذا البحر ىي:"  و .سبعا وعشرين بابؼائة
 مطلعها:

 تَـعَانَقَ الرَّفضُ في وَادِيك والقَدَرُ 

 

 مَاذَا جَرَى اليَومَ ياَ لبُنَان مَا الخَبـَرُ؟ 

 

                                           
 .992، ص999مصطفى بؿمد الغماري، أغنيات الورد والنار، ص (1)  

 .69(، صدراسات في الشعر العربي، الابراد التعاوني للطباعة، الرياض، )د.ط(، )د.ت-بؿمد عبد ابؼنعم خفاجي، موسيقى الشعر وأوزانو( (2
 .  82، ص2009موسى الأبضدي نويوات، ابؼتوسط الكافي في علمي العروض والقوافي، منشورات السّهل، ابعزائر،)د.ط(، (3) 

 .299، ص2008، 2حازـ القرطاجني، منهاج البلغاء وسراج الأدباء، تقدنً وبرقيق: بؿمد ابغبيب ابن ابػوجة، الدار العربية للكتاب، تونس، ط(4)
 .222تتوالى فيها ثلاث متحركات.للاستزادة ينظر: منهاج البلغاء، ص *ىي التي 

 .99مقدّمة تربصة الإلياذة، ص -سليماف البستاني، نظرية الشعر(5)
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 بنَان .. تنَفَجِرُ والرينيحُ تَركُضُ في لُ   مَاذَا جَرَى؟ فَحُمَى الجُولَان مُغتَصَبٌ 

 

 تَدُوسُ ىَامَتُو السَّمرَاء.. تَصلبُُـهَا

 

(1)وَيقَدَحُ العَارُ قُدَّاحٌ وَمُستَتِر! 
 

 

 والتي مطلعها: " إلى ناعيك يا سمراء"وأمّا القصيدة الثانية فهي بعنواف
 ينَعَاكِ ينَعَاكِ مَن باِلَأمسِ ينَعَاناَ

 

 اناَنَحنُ الغَريِبَانِ ياَ سَمرَاء وجدَ  

 

 إِن لَم نُـعَانِق ىَوَاناَ عَبرَ تَذكِرَة
 

 غَضبَى المَلَامِح .. لَا كُنَّا وَلَا كَاناَ 

 

 ينَعَاكِ ينَعَاكِ مَن زَمَت عَوَاطِفُوُ 

 

 إِذعَاناَ!(السينينِ )وىَامَت بلَِحنِ  (شَرقاً) 

 

 وقَد لَمسنَا زفَِيرًا منو..يَحرقِنَا

 

 (2)يقَلانَاَ. لَو يَستَطِيعُ .. وطَرفاً مِنو 
 
 

 " والتي مطلعها:إلى شاعر القصروأمّا القصيدة الثالثة فهي بعنواف"
 ياَ شَاعِرَ القَصرِ ىَانَ الشينعرُ والَأدَب

 

 مَاضِيكَ لَمحٌ وراَءَ الغَيمِ يَحتَجِبُ  

 

 فِيمَ المَدِيحُ عَلَى الَأعتَابِ تفُرِشُوُ 

 

 للِفَاتِحِينَ!وَلَا خَيلٌ وَلَا قَضَبٌ  

 

 يمَ القَصَائِدُ ... تَروِيهَا مُلَفَّقَةفِ 

 

 نَشوَى.. تَسَكَّع في أعمَاقِهَا الكَذب 

 

 ياَ شَاعِرَ القَصرِ... كَم أغرَاكَ دِرىَمو

 

(3) فَـرُحتَ في المَوجة الزَّرقاَء تَصطَخِب 
 

 

 " ومطلعها:يا وردة النّاروأمّا القصيدة الرابعة فهي بعنواف" 
 العُذرِيين واقتَربِِي مُديني جُذُورَ الهَوَى

 

 يا وَردَةَ الفَتحِ في وَشمِ الضُّحَى انسَكِب 

 

 مُديني جُذُورَكِ. . لَا وَجوٌ ولَا نَسَبٌ 

 

 إِن يبُحِر اليَأسُ في وَجهِي وَفِي نَسَبي 

 

 عُرُوبةَُ الرَّفضِ في عَينَيكِ مُزىِرَة

 

(4) بأِلَفِ صُبحٍ على نَجوَاك مقترب. 
 

 

                                           
 .90، ص9مصطفى بؿمد الغماري، أغنيات الورد والنار، ص (1)

 .76، ص79ابؼصدر نفسو، ص (2)
 .98، ص97ابؼصدر نفسو، ص (3)

 .968 ، ص967، ص ابؼصدر نفسو(4)
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حيث جاءت  البسيط التام ومشطورهبقد الشاعر _الغماري_ قد مزج بنٌ  في ىذه القصيدة
أما الأبيات التي  بيتا. (08)ثلاثة وعشرونعدد الأبيات التي كاف فيها البحر البسيط تاما حوالي 

 وفيما يلي نّاذج عن مشطور البسيط: بيتا(=:)ثمانية وخمسونجاءت على مشطور البسيط فعددىا 
 يأَىوَاكَ ياَ وَطنَِ 

 

 وأَعبـُدُ   اللـو 

 

 والوَردُ أَعشَقوُ 

 

 والشَّمس أىوَاىَا 
 

 لَا اللَّيلُ يَحجُبُـهَا

 

 عَنيني.. فأَنَسَاىَا 

 

 وَلَا عَوَادِي العِدَى
 

 (1) تَعدُو.. فأَنَعَاىَا 
 

من الشعر أي بنسبة  ( بيت;02ستة ومائتي)وقد نظم )الغماري( على بحر البسيط ما يقارب 
أي بنسبة  ( بيتا=:ثمانية وخمسون)وأما مشطوره فقد ورد حوالي: شرين بالمائة. ستا وعتفوؽ 

 سبع بالمائة.مئوية فاقت 
 : البحر الخفيف-8

أمّا البحر الثالث الذي استعملو )الغماري( في ديوانو فهو البحر ابػفيف الذي قِيل عنو بأنوّ 
ولكنّو أكثر سهولة وأقرب انسجاما وإذا أخف البحور على الطبع وأطلاىا للسمع يشبو الوافر لينًا "

جاد نظمو رأيتو سهلا بفتنعا لقرب الكلاـ ابؼنظوـ فيو من القوؿ ابؼنثور وليس في بصيع بحور الشعر بحرٌ 
 ( 2)"نظنًه يصح للتصرؼ بجميع ابؼعاني.

مركب سداسي الأجزاء يكثر استخدامو عند "وىو بحر (3)"وللخفيف كذلك "جزالة ورشاقة.
 (4)"والمحدثنٌ ويستعمل تاما وبؾزوءًا.القدماء 

                                           
 .999،  ص مصطفى بؿمد الغماري، أغنيات الورد والنار(1)

 .92مقدّمة تربصة الإلياذة، ص-سليماف البستاني، نظرية الشعر(2)
 .299حازـ القرطاجني، منهاج البلغاء وسراج الأدباء، ص(3)

 .929، ص-ر ابغردراسة وتطبيق في شعر الشطرين والشع-عبد الرضا علي، موسيقى الشعر العربي قديدو وحديثو(4)
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والغماري قد استعمل ىذا البحر في مناسبة واحدة فقط وذلك من خلاؿ القصيدة ابؼعنونة 
" والتي يقوؿ براءة إلى شهداء الرفض والجهاد في مصر إلى قوافل الثورة الإسلامية الآتيةب:"

 فيها:
 كَلِمَاتُ البـَرَاءَة المَصلُوبوَ

 

 رِي فَـهُجنَ كُرُوبوَثرُنَ في خَاطِ  

 

 العُيُونُ التِّي تَمَاوَجَ فِيهَا الطُّ 

 

 ىرُ.. باَتَت مِن طهُرىَِا مَسلُوبوَ 

 

 والجِبَاهُ التِّي تُـهَدىِدُ باَلِغًا

 

 جَبِينَ الجَوزاَءِ تَغدُو تُريِبو 

 

 والَأكُفُّ التِّي عُبينقنَ سَلامًا
 

 (1)ىَدَّىَا اللَّيلُ حِينَ رَوَى نُـيُوبو. 
 

للشاعر  "أغنيات الورد والنّارمن ىذا العرض ابؼوجز للأبحر الثلاثة التي احتواىا ديواف"
( استحوذ على النسبة الأعلى من قصائد ىذا البحر الكامل. بقد أفّ ))مصطفى محمد الغماري(

ع الديواف؛ فجاءت أغلبها على ىذا البحر سواء أكاف تاما أي بثماني تفعيلات أـ بؾزوءا أي بأرب
تفعيلات. وكاف حضوره بنسبة مئوية فاقت الواحد والعشرين بابؼائة. فيما كاف البحر الذي احتل 
ابؼرتبة الثانية من حيث نسبة تردده سواء أكاف تاما أـ مشطورا ىو البحر البسيط، حيث فاقت نسبة 

مرة  تردد سوىحضوره ثلاثا وثلاثنٌ بابؼائة. وأمّا البحر الثالث الذي كاف حضوره قليلا حيث لم ي
 ىو البحر ابػفيف.(25واحدة)

 بنية البيت الشعري: -ثانيا
 -إفّ للشعر مكانة عالية عند العربي قديدا وحديثا، لذا سعى منذ القدنً أي منذ العصر ابعاىلي

أف يضع بؽذا الفن ابؼهم في حياتو بؾموعة من النظم التي بركمو  -وفيو من قاؿ قبل ىذه الفترة
يتعلق بالبيت الشعري؛ باعتباره أصغر وحدة إيقاعية تسهم في بناء الوحدة  وتنظمو خاصة فيما

الإيقاعية الأكبر وىي القصيدة؛ حيث كاف ولا يزاؿ تقليدا متّبعا في تأليف البيت الشعري، وىذا 
الأمر ىو ما دعا النقاد سواء القدماء أو المحدثنٌ ابػوض فيو والتّكلم عن قوانينو وأسسو التي لابدّ 
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شاعر أراد نظم شعر أف يتبعها ويسنً على نهجها ومن ىؤلاء: ابن رشيق في كتابو العمدة في  لأي
والبيت من الشعر كالبيت من الأبنية: قراره الطبع، وبظكو الرواية،  "بؿاسن الشعر وآدابو حيث يقوؿ

وصارت  تشبيو بيت ودعائمو العلم، وبابو الدُّربة، وساكنو ابؼعنى، ولا خنً في بيت غنً مسكوف
الأعاريض والقوافي كابؼوازين والأمثلة للأبنية، أو كالأواخيِّ والأوتاد للأخبية،فأمّا ما سوى ذلك من 

في ىذا القوؿ بقد أفّ ابن رشيق  (1)"بؿاسن الشعر فإنّّا ىو زينة مستأنفة ولو لم تكن لاستغني عنها.
وقوافيو كما أفّ بيت السكن يومئ بيت الشِعر يستقيم بأعاريضو "يؤكد على فكرة مهمة مفادىا أفّ 

 (2)"إلى توازي الشطر الأوؿ ابؼنتهي بالعروض مع الشطر الثاني ابؼختوـ بالقافية.
فالوزف والقافية وانقساـ البيت الشعري إلى شطرين ىي العناصر التي لابدّ لأي بيت شعري أف 

بقد نقاد آخرين وعلى رأسهم  يبُنى عليها. ولم يكن ابن رشيق الوحيد الذي تطرؽ إلى ىذه القضية بل
وبؼاّ قصدوا أف يجعلوا ىيئات ترتيب الأقاويل الشعرية ونظاـ أوزانها "( الذي يقوؿ م5089تالقرطاجني)

متنزلّة في إدراؾ السمع منزلة وضع البيوت وترتيبها في إدراؾ البصر تأمّلوا البيوت فوجدوا بؽا كسورا 
فجعلوا الأجزاء التي تقوـ منها أبنية البيوت مقاـ الكسور  وأركانا وأقطارا وأعمدة وأسبابا وأوتادا.

لبيوت الشعر، وجعلوا اطرّاد ابغركات فيها للذي يوجد للكلاـ بو استواء واعتداؿ بدنزلة أقطار البيوت 
وجعلوا ملتقى كل قطرين حيث يفصل بنٌ بعضها وبعض بالسواكن ركنا لأفّ  التي بستدّ في استواء،
ز بنٌ استواء القطرين ابؼكتنفنٌ لو صار بدنزلة الركن الذي يعدؿ بأحد القطرين... الساكن لمّ كاف يحج

وجعلوا الوضع الذي يبنى عليو منتهى شطر البيت وينقسم البيت عنده بنصفنٌ بدنزلة عمود البيت 
ابؼوضوع وسطو وجعلوا القافية بدنزلة برصنٌ منتهى ابػباء والبيت من آخرهما وبرسينو من ظاىر 

، ويدكن أف بقاؿ: إنّها جعلت بدنزلة ما يعالي بو عمود البيت من شعبة ابػباء الوسطى التي ىي وباطن
ملتقى أعالي كسور البيت وبها مناطها. وقد يقُاؿ إنّهم جعلوا العروض والضرب وهما نهايتا شطري 
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كوف بناؤه البيت في أف وضعوهما وضعا متناسبا متقابلا منزلة القائمتنٌ في وسط ابػباء اللتنٌ ي
 (1)"عليها.

فملخص ىذا الكلاـ أف البيت الشعري يتألف من أمور لابد على كل ناظم للشعر التزامها 
 والمحافظة عليها أثناء نظمو لأبيات قصيدتو الشعرية أهمها:

 الوحدات الوزنية الأجزاء.  -5

 الفصل بنٌ كل بؾموعتنٌ متساويتنٌ من الأجزاء. -0

والضرب  )الصدور(نصر بفيز ىو العروض للمجموعة الأولى اختتاـ كل بؾموعة من الأجزاء بع -8
 .)العجز(للمجموعة الثانية 

 (2)"اختتاـ المجموعتنٌ كلتيهما بعنصر القافية. -9

فالنقطة التي أراد كلا الناقدين التركيز عليها مفادىا: أفّ البيت الشعري لبنة إيقاعية أولى 
، وبإحكامها يتم حسن إحكاـ القصيدة. ولعلّ البيئة وبتمامها وبنائها بناءًا صحيحا يتم بناء القصيدة

ابعغرافية التي كانوا يقُيموف بها ىي من وفّر بؽم كمًا ىائلا من ابؼصطلحات فبيت الشِّعر ىو بيت 
الشَّعر نفسو لو شطراف أو مصراعاف ويقوـ على أعمدة وأوتاد وأطناب، فهو يحوي معانيو كما يحوي 

العائلة،وكل بيت منفصل عن الآخر كما تتناثر الأخيمة في البيئة  بيت الشَّعر من فيو من أفراد
الصحراوية،واللغة التي تتحرّؾ فيو كساكن ذلك البيت الذي يعيش فيو بنٌ نبات البيئة ورمابؽا وحيوانها 
وألوانها وأوصافها، وكانت القافية الواحدة تعبنًاً عن ىاجس الوحدة والترابط الاجتماعي الذي يؤلف 

 لقبيلة، فسار الشعراء على نظاـ خاص في نظم الشعر وبناء قصائدىم على شكل موحّد.نسيج ا
 إيقاع التدوير: -ثالثا

التدوير مصطلح إيقاعي يتم فيو مزج شطري البيت الشعري بكلمة تكوف منقسمة بنٌ الشطر 
تساوينٌ الأوؿ والشطر الثاني؛ باعتبار أف البيت الشعري كما بينّاه سابقا مقسّم إلى شطرين م
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ؾ شطراه في كلمة واحدة بأف االذي اشتر "ومنفصل كل شطر عن الآخر ولكن البيت ابؼدوّر ىو 
 (1)"يكوف بعضها من الشطر الأوؿ وبعضها من الشطر الثاني.

فائدة شعرية وليس بؾرّد اضطراب يلجأ إليو الشاعر؛ ذلك أنو يسبغ على البيت غنائية "وللتدوير
 (2)"نغماتو.وليونة لأنوّ يددّه ويطيل 

ولذا بقد الشاعر )مصطفى بؿمد الغماري( استعمل في ديوانو ىذا النوع من الأبيات الشعرية،  
كما أنوّ استعمل نظاـ آخر وىو ما يلُقّب بنظاـ شعر التفعيلة أو الشعر ابغر _كما يعُرؼ عند 

أي نظاـ البعض_ وىو النوع الذي يقوـ على السطر الشعري. فكاف مقدار تردد النوع الأوؿ 
( بيت شعري وذلك في بشاني >>5القصائد القائمة على نظاـ الشطرين ىو: سبعة وسبعوف ومائة)

( قصيدة،وىذا لم يدنع من وجود النوع الآخر من الشعر أي الشعر القائم على السطر =5عشرة)
"، "نجوى العشق والنار"،أواه يا سفر( وىي: "28وذلك في ثلاث قصائد) -شعر التفعيلة-الشعري 

 ". رفض في مسافة العشق"
اختراقو الوقفة بنٌ ابؼصراعنٌ من البيت، " وللتدوير أهمية بالغة في البيت الشعري انطلاقا من

وبذاوزه بؽا، على الرغم من أفّ الوقفة عنصر مركزي لو وضعية ابؼهيمن على العناصر الأخرى في البيت 
 (3)"القدنً،والبنية السائدة للبيت التقليدي معا.

ف التدوير يعمل على خرؽ النظاـ الأصلي الذي عليو البيت الشعري في أصلو ويكسبو إذ
موسيقا أكثر وخفّة أكبر؛ فهو يلغي زماف السكوت الذي يكوف بنٌ شطري البيت وابؼعروفة بالأثافي 
أو السكتة. والغماري قد استعمل ىذا النوع في بناء أبيات قصائده العمودية وذلك في ثلاث 

مناسبة وفيما يلي سنذكر بعض النماذج التي استعمل فيها الشاعر أسلوب التدوير بدءًا  (8;وستنٌ)
 " ومطلعها: مرثية الألم والثورةبقصيدة" 

 أَضرِب بِهَا كَهفَ التَّآ

 

 مُر خَلفَ ىَاتيِكَ الخِيَام 
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 وَاحطِم بِهَا جُدُرَ الزَّمَا

 

 نِ .. فَمَا الزَّمَانُ سِوَى ركَُام 

 

 هَا طلََلَ الُأولَىوَاردِم بِ 
 

(1)راَحُوا . . وزاَدَىم الكَلامَ. 
 

 

من خلاؿ ىذه الأبيات بقد أفّ )الغماري( قد استعمل أسلوب التدوير، ففي البيت الأوّؿ كاف 
( في الشطر الأوؿ)الصدر( وابعزء الثاني التآ( حيث كاف ابعزء الأوؿ من ىذه الكلمة)التآمرفي كلمة)

( التي جعل الزَّمانطر الثاني، وكذلك فعل في البيت الثاني من خلاؿ كلمة)( في بداية الشمرمنها)
( في نهاية الشطر الأوّؿ في حنٌ بقية الكلمة كانت مع بداية الشطر الثاني، وىو الزّماجزءىا الأوّؿ )

( موّا( حيث جعل ابعزء الأوؿ من الكلمة)موّالالأمر الذي بؼسناه في البيت الثالث من خلاؿ كلمة)
نهاية الشطر الأوؿ من البيت وأتّم حرؼ اللاـ في بداية الشطر الثاني. وىو بفعلو ىذا أراد أف يبث  في

همومو وآلامو ومصابو؛ لذا كاف كلامو متواصلا وىذا يدؿّ على شدّة الألم وابغزف وعِظَم ابؼصاب 
ا أفّ أسلوب بحيث لم يتوقف عند نهاية الشطر بل فضّل الاستمرار في تداعي أحزانو ومآسيو. كم

التدوير خلق كذلك موسيقى وإيقاعا أكثر خفة وطربا وكأنوّ يُخاطبنا بقولو إفّ الشطر الواحد لم 
 يستوعب ابغزف والأسى الذي يأسرني.

 " وجاء فيها:نجوى مسافر بعيدوابؼثاؿ الآخر عن أسلوب التدوير بقده في قصيدة" 
 أنَاَ ليَتَ لِي ياَ طيَر رِي

 

 أَو جَنَاحَا شًا مِثلَ ريِشِكَ  

 

 فأََحُوم حَولَ الرَّوضِ أَس

 

 تَرِقُ الَأزاَىِيرَ المِلَاحَا 

 

 وأَصُبُّ لَحنِي للِوُروُ

 

(2)دِ وَأَشرَبُ العِطرَ المُبَاحَا. 
 

 

من خلاؿ ىذه الأبيات التي بنٌ أيدينا نلاحظ أفّ)الغماري( استعمل أسلوب التدوير 
ء الأوّؿ من كل كلمة من الكلمات ابؼذكورة سلفا في ( حيث جعل ابعز للورود -أسترق -ريشافي)

( أمّا الأجزاء ري ،أس ،للورونهاية الشطر الأوّؿ من البيت،فجاءت مقسّمة على الشكل الآتي)
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( ونلاحظ أفّ الشاعر عمد إلى شًا،ترق،دِ ابؼتبقية فكانت في بداية الشطر الثاني وىي على الترتيب) 
عمّا بو من آلاـ وأسى. فهو يُخاطب الطنً فاحتاج إلى أف يواصل  ىذا النوع من البناء حينما عبّر 

وتوجد كذلك  كلامو دوف وضع أي فاصل ليتمكّن من أف ينُقص ما يختلج في نفسو من هموـ وآلاـ.
نّاذج أخرى تنتمي إلى نفس النوع من البناء وخاصة فيما يتعلّق بشعر التفعيلة؛ الذي كاف أسلوب 

 " يقوؿ فيها: أواه يا سفرظاً على جل الأسطر الشعرية ففي قصيدة " التدوير فيو طاغيا وملاح
 م جُرحٌ يغَِيمُ..**متفاعلن

 تفاعلن متفاوَمَوجَةٌ تنَآى**
 (1)متفاعلان.علن وَشُطآنٌ تَـلُوب**

" رفض في مسافة العشقأمّا القصيدة الثانية التي تنتمي إلى نفس نظاـ البناء فهي بعنواف:"
 حيث يقوؿ فيها:

 متفا متفاعلن متفاعلن متفاعلن علناياَ الضَّوءِ تَجلُو وَحشَة الظلمَاءِ عَن ىُدُبِي  مَرَ  
 متفامتفاعلن متفاعلن متفاعلن  علنفأَكتُب فِي جَبِينِ الشَّمسِ مَوَّالاً عَنِ العَرَبِ    

 متفا فاعلنمتفاعلن متفاعلن مت علنعَنِ التَّاريِخِ.. ياَ نهَرَ الحَقِيقَة فِي دَمِي انْسَكِب..
 متفامتفاعلن متفاعلن متفاعلن  علن    (2)فَشَوْقٌ كُلُّوُ دَرْبِي . . وَبَـوْحٌ كُلّوُ طَرَبِيْ.

ىذه النماذج كلّها توحي بأف الشاعر استعمل ىذا النوع من البناء للّوعة والأسى الذي كاف 
نهاية الشطر أو السطر الشعري يعُاني منو؛ فسعى إلى بثِّو وإخراجو بطريقة بذعل حتَّّ من الوقفة عند 

، وىو الشيء الذي قد يتسبب في ضنك عيش  بالأمر ابؼتعذِّر؛ لأنوّ قد يعُِيق تداعي ىذه ابؽموـ
 الشاعر وعدـ راحتو لذا بعأ بؽذا النوع من البناء؛ فهو يساعده على إراحتو من همومو ومعاناتو.

 

 
 

                                           
 .92مصطفى بؿمد الغماري، أغنيات الورد والنار ، ص(1)

 .969ابؼصدر نفسو، ص(2)



  البنٌة العروضٌة فً دٌوان "أغنٌات الورد والنّار" البنٌة العروضٌة فً دٌوان "أغنٌات الورد والنّار"   ــــــــــ:ـــــــ:ـــــــالثانًالثانًالفصل الفصل 
 

 
:5 

 إيقاع الزحافات والعلل:  -رابعا
 ل من ابؼصطلحات العروضية التي تدخل على الأوزاف الشعرية باعتبارىاتعدّ الزحافات والعل

 (1)"مركبة من متحركات وسواكن اختلفت بحسب أعداد ابؼتحركات والسواكن في كل وزف منها."
وللزحافات دور مهم في تغينً عدد السواكن إلى ابؼتحركات أو العكس، فهي تعمل على زيادة عدد 

تحركات أو زيادة عدد ابؼتحركات بالنسبة لعدد السواكن، وذلك بحذؼ السواكن في حالة تسكنٌ ابؼ
السواكن ولكلا العملنٌ وظيفة إيقاعية تسهم في إعطاء الإيقاع أكثر خفة وسرعة. ولأفّ الزحافات 

تغينً يلحق ثواني الأسباب فقط، سواء أكاف السبب خفيفا أـ ثقيلا فلا يدخل على أوؿ ابعزء "ىي
كثنًة ومتنوعة فمنها ما يكوف بابغذؼ أو   -الزحافات-وىي (2)"على سادسو. ولا على ثالثو، ولا

تغينً غنً بـتص بثواني الأسباب ويقع في العروض) "يكوف بالتسكنٌ والأمر نفسو بالنسبة للعلل فهي 
 (3)"ابعزء الأخنً من الشطر الأوؿ( والضرب)ابعزء الأخنً من الشطر الثاني(.

بنوعيها سواء أكانت علل نقص أـ علل زيادة، والأمر نفسو بالنسبة وىذا التعريف يتعلق بالعلة 
للزحافات ابؼفردة منها أو ابؼركبة، وىذه التغينًات ىي صنف من أصناؼ ابػروج على النسق باعتبار 

 (4)"يجمع بنٌ النسق وابػروج على النسق."أف الشعر العربي 
لفنوف فهو يقُاوـ ذلك ابػدر الناشئ لو وظائف في الشعر وفي غنًه من ا"وابػروج على النسق 

من التكرار ابؼنتظم فيثنً الانتباه واليقظة، ويدعم ابعانب الفكري في مواجهة ابعانب ابغسِّي، ويجعل 
واستعماؿ الزحافات والعلل لا يؤُثرّ على الإيقاع ابؼوسيقي للبحر  (5)"العمل الفني أقدر على التعبنً.

يقة أكدتها البحوث والدراسات التي قاـ بها الدارسوف وعلى الشعري، ولا يكسر الوزف، وىذه حق
الزحافات والعلل لا تغنً شيئا في كم التفاعيل عند "رأسهم )بؿمد مندور( الذي خلص إلى كوف 

                                           
 .229حازـ القرطاجني، منهاج البلغاء وسراج الأدباء، ص(1)
 .20الكافي في علمي العروض والقوافي، ص موسى  الأبضدي نويوات، ابؼتوسط(2)

 .28دراسات في الشعر العربي، ص-بؿمد عبد ابؼنعم خفاجي، موسيقى الشعر وأوزانو(3)
 .979علي يونس، نظرة جديدة في موسيقى الشعر العربي، ص(4)

 .972ابؼرجع نفسو، ص(5)
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إف ىو إلّا خروج على النسق الأصلي للدخوؿ "فالزحاؼ  (1)"النطق بها وىي لذلك لا تكسر الوزف.
اؼ يدثل بذاوزات منضبطة وبحدود وكيفيات مقنّنة للإيقاع في نسق جديد مواز، أي إفّ الزح

 (2)"الأصلي.
إذف فالوظيفة التي تؤديها الزحافات ىي وظيفة بصالية قبل كل شيء آخر، وىي حقيقة أكّدىا 

( بدحاولتو الربط بنٌ حذؼ السواكن وكثرة ابؼتحركات؛ ففي ابغالة الأولى م5089تحازـ القرطاجني)
وما ائتلف من أجزاء تكثر "عّرا أما في ابغالة الثانية ففيها لدونة وسباطة إذ يقوؿ:يكوف فيها كزازة وتو 

فيها السواكن فإفّ فيو كزازة وتوعّرا. وما ائتلف من أجزاء تكثر فيها ابؼتحركّات فإفّ فيو لدونة وسباطة. 
والكثنً السواكن. إذا حذؼ بعض سواكنو ولم يبلغ ذلك ابغذؼ الإجحاؼ بو اعتدؿ. وىم 
يقصدوف أبدا أف تكوف السواكن حائمة حوؿ ثلث بؾموع ابؼتحركّات والسواكن إما بزيادة قليلة أو 

وىي حقيقة سنحاوؿ الوقوؼ  (3)"نقص ولأف تكوف أقلّ من الثلث أشد ملائمة من أف تكوف فوقو.
" ولأغنية العاشق المجهوسنبدأ بقصيدة "  أغنيات الورد والناّر"عندىا من خلاؿ قصائد ديواف " 

 يقوؿ فيها: ] بحر الكامل[من
 فِي القَلْبِ.. أنَْت ضِلالَوُُ وَىُدَاه

 

 عبرَ المَسَافَة .. فاَرْحَمِيْ شَكْوَاه 

 

 وَلأنَْتِ ياَ صُوَرَ المَوَاجِدِ دِينوِ 

 

يَاه   وَلأنَتِ فِي مُقَلِ الهَوَى دُنْـ

 

 طاَلَتْ مَسَافَةُ بُـعْدِناَ.. ياَ فاَتنِاً

 

 ى عَشِقْتُ خُطاَهمَا شُمتو حَتَّ  

 

 تَـتَمَاوَجُ الأيََّامُ فِي خُطوَُاتوِ
 

نَاه.  (4) وَتَجُوبُ ..تَخْتَصِرُ المَدَى عَيـْ
 

 

 وفي ابعدوؿ ابؼوالي سنبنٌ ما تطرقنا إليو سابقا من خلاؿ ىذه الأبيات:
 

                                           
 .269بؿمد مندور، في ابؼيزاف ابعديد، ص(1)

 .99بنية الإيقاعية في شعر ابعواىري، صمقداد بؿمد شكر قاسم، ال(2)
 .290حازـ القرطاجني، منهاج البلغاء وسراج الأدباء، ص(3)

 .926، ص 929مصطفى بؿمد الغماري، أغنيات الورد والنّار، ص(4)
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 عدد مرات تكرره نوع الزحاف رقم البيت
 عدد الحروف

 المتحركة
 عدد الحروف

 الساكنة

 الأول البيت
 إضمار
 قطع

 مرات (28)
 مرة( 20)

 حرفا( :5)بطسة عشر حرفا (:0)بطسة وعشروف

 حرفا( 58)ثلاثة عشر  حرفا (=0)بشانية وعشروف مرة(25) قطع البيت الثاني

 البيت الثالث
 إضمار
 قطع

 مرات (29)
 مرة (25)

 حرفا (;5)ستة عشر حرفا (:0)بطسة وعشروف 

 حرفا (59)أربعة عشر حرفا (>0)سبعة وعشروف  مرتّنٌ(20) إضمار البيت الرابع
 

( من م5089تمن خلاؿ ىذا ابعدوؿ نلاحظ أفّ )الغماري( أكّد ما تطرؽ إليو القرطاجني)
وجوب طغياف ابغروؼ ابؼتحركة على ابغروؼ الساكنة وىو ما وقفنا عليو من خلاؿ ىذه ابؼقطوعة، 

ه ابغقيقة وقفنا عليها إذ وجدنا أفّ نسبة والأمر الداعي إلى ذلك أفّ للوزف لدونة وسباطة.وىذ
ساكنا. (8>)( متحركا، مقابل ثلاثة وسبعوف585ابؼتحركات إلى السواكن ىي واحد وثلاثوف ومائة)

وىي نسبة فاقت الثلث رغم دخوؿ زحاؼ الإضمار)تسكنٌ الثاني ابؼتحرؾ( بحيث استعملو 
( مرة، فيما استعمل 5:5نٌ ومائة))الغماري( في ىذه القصيدة وحدىا ما يقارب الواحد وابػمس

( مناسبة، وىو رقم يؤكد أفّ ىذا الزحاؼ ىو زحاؼ 598التفعيلة السابؼة ثلاث وأربعنٌ ومائة)
مستحسن في البحر الكامل،إذ أفّ أغلب القصائد التي نظُمت على ىذا البحر وردت التفعيلة 

ة. فكانت بذلك التفعيلة الأصلية ىي أكثر من ورود التفعيلة السابؼ -الإضمار-ابؼزاحفة بهذا الزحاؼ
الاستثناء والتفعيلة ابؼزاحفة ىي الأصل. وكانت الوظيفة التي أدّىا الزحاؼ ىي وظيفة بصالية، حيث 
قاـ بتعديل نسبة السواكن إلى ابؼتحركات حتّّ لا يقع فيها ثقل. فبفضلو أصبحت ىذه التفعيلات 

يقاع البحر حيث أصبح يتدفق في انسيابية وانسجاـ. أكثر خفّة وىو ما يؤدّى بالضرورة إلى تغينً إ
وىذا الأمر بقده كذلك في البحرين اللّذين نظم عليهما )الغماري( قصائده في ىذا الديواف إلى جانب 
البحر الكامل وهما البسيط وابػفيف. حيث إفّ البسيط في أصلو مكوف من بشانية وعشرين 
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ستعمالو من خلاؿ العمل الشعري يختلف عنو في الصورة ( ساكنا إلا أفّ ا02(متحركا وَعشرين)=0)
 " التي يقوؿ فيها:لبنان الرافضالأصلية وىذا ما وقفنا عليو في قصيدة" 

 تَـعَانَقَ الرَّفْضُ فِي وَادِيك والقَدَر

 

نَان مَا الخَبَر؟   مَاذَا جَرَى اليَومَ ياَ لبُـْ

 

فَجِرُ والرين   مَاذَا جَرَى ؟ فَحُمَى الجُولان مُغتَصَب  يحُ تَـركُْضُ فِي لبُنَان .. تَـنـْ

 

 تَدُوسُ ىَامَتُوُ السَّمرَاء .. تَصْلبُـَهَا

 

 وَمُسْتَتَر!((قدَّاح))ويَـقْدَحُ العَارُ  

 

 تَحْتـَلُّوُ أثََـرًا ... تَدْمَى مَلَامِحُوُ 
 
 

 (1) وكََانَ يوُرِقُ فِي أبَعَادِهِ الأثََر. 
 

 ليها في الدوؿ ابؼوالي:بػص النتائج ابؼتوصّل إوفيما يلي سأ

 عدد مرات تكرره نوع الزحاف رقم البيت
عدد الحروف 

 المتحركة
عدد الحروف 

 الساكنة

 مرات (28)ثلاث ابػبن البيت الأوّل
 بشانية وعشروف

 حرفا (=0)
 سبعة عشر

 حرفا (>5)

 مرات (29)أربع ابػبن البيت الثاني
 بشانية وعشروف

 حرفا (=0)
( ;5)ستة عشر

 حرفا

 مرات (:2)بطس ابػبن الثالث البيت
 بشانية وعشروف

 حرفا (=0)
 بطسة عشر

 حرفا (:5)

 مرات (:2)بطس ابػبن البيت الرابع
 بشانية وعشروف

 حرفا (=0)
 بطسة عشر

 حرفا( :5)

 مرات (28)ثلاث ابػبن البيت الخامس
 بشانية وعشروف

 ( حرفا28)
 سبعة عشر

 ( حرفا97)

 مرة (02)عشرون المجموع
ئة أربعون وما

 حرفا (592)
 حرفا(2=)ثمانون
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 من خلاؿ ابعدوؿ السابق ابػاص بالأبيات ابؼذكورة سلفا نلاحظ:
قد استُعمل في البحر البسيط بكثرة؛  -)حذؼ الثاني الساكن من التفعيلة( -إف زحاؼ ابػبن-5

 ( مرةّ.:00حيث بلغت نسبة تردده في القصيدة كلّها بطسة وعشرين ومائتي)
ؼ ابؼتحركة فاقت نسبة ابغروؼ الساكنة؛ حيث إفّ عدد ابغروؼ ابؼتحركة كاف ثابتا إفّ نسبة ابغرو -0

( حرفا، فيما كاف عدد ابغروؼ الساكنة متذبذب =0في كل الأبيات ابؼذكورة وىو بشانية وعشروف)
الذي أعطى الأسبقية الخبن فتارة يزيد وأخرى ينقص. ولعلّ السبب في ذلك ىو استعمالو لزحاؼ 

على حساب السواكن؛ لأفّ وظيفتو ىي حذؼ ابغرؼ الثاني الساكن من التفعيلة حيث للمتحركات 
في م(5089)ت( والشاعر بعملو ىذا يؤكد ما ذىب إليو القرطاجنيمتفعلنمثلا تصبح  مستفعلنإفّ)

قولو السابق من وجوب طغياف ابؼتحركات على السواكن في القصائد؛ لأنّها أسهمت في جعل الإيقاع 
نسيابية وعذوبة ورقّة. وىو الأمر الذي وقفنا عليو كذلك من خلاؿ البحر ابػفيف وذلك يتدفق في ا

"براءة إلى شهداء الرفض والجهاد الإسلامي في مصر إلى قوافل الثورة" بفي القصيدة ابؼعنونة
 حيث يقوؿ:

 كَلِمَاتُ البـَرَاءَة المَصْلُوبوَ

 

 ثُـرْنَ فِي خَاطِرِي فَـهُجْنَ كُرُوبوَ 

 

 ونُ التِّي تَمَاوَجَ فِيهَا الطُّ العُيُ 

 

 ىْرُ .. باَتَتْ مِنْ طهُْرىَِا مَسْلُوبوَ 

 

 والجِبَاهُ الَّتِي تُـهَدْىِدُ باَلِغًا

 

بُو   جَبِيْنَ الجَوْزاَءِ تَـغْدُو تُريِْـ

 

 والأكُفُّ التّي عُبـينقْنَ سَلَامًا

 

(1)ىَدَّىَا اللَّيْلُ حِيْنَ رَوَى نُـيُوبو. 
 

 

توصّل إليها من ىذه ابؼقطوعة:في ابعدوؿ ا
ُ
 بؼوالي سنلخص النتائج ابؼ
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 عدد مرات تكرره نوع الزحاف رقم البيت
عدد الحروف 

 المتحركة
 عدد الحروف الساكنة

 ( مرات29أربع) ابػبن البيت الأول
 ثلاثة وعشروف

 (حرفا08)
 أربعة عشر

 ( حرفا59)

 ( مرات28ثلاث) ابػبن البيت الثاني
 ثلاثة وعشروف

 (حرفا08)
 بطسة عشر

 ( حرفا:5)

 مرتّنٌ ابػبن البيت الثالث
 أربعة وعشروف

 ( حرفا09)
 بطسة عشر

 ( حرفا:5)

 ( مرات28ثلاث) ابػبن البيت الرابع
 أربعة وعشروف

 ( حرفا09)
 بطسة عشر

 ( حرفا:5)

 (50اثني عشرة مرةّ ) المجموع
 أربعة وتسعون

 ( حرفا9<)
 تسعة وخمسون

 حرفا (<:)
دوؿ السابق الذي ىو تربصة للنتائج ابؼتوصّل إليها من الأبيات السابقة، والتي ىي من خلاؿ ابع

 من البحر ابػفيف حيث جاء فيها:
 ابؼقطوعة والقصيدة ككل زحاؼ ابػبن الذي تكرر فيها اثنى عشرة مرة. استعمل الغماري في -5

ناتج عن زحاؼ ابػبن  نلاحظ في ىذه ابؼقطوعة طغياف ابغروؼ ابؼتحركة على الساكنة؛ وىذا -0
ابؼستعمل والذي أعطى الأسبقية للنوع الأوؿ، ففاقتها بأكثر من الثلث وىو الأمر الذي بردّث عنو 

وىو الذي جعل إيقاع ىذه الأبيات يكوف أكثر بصالا واتساقا. والوظيفة ابعمالية م(5089)تالقرطاجني
حسب؛ بل ىذا الأمر يشمل بصيع التي تُؤديها الزحافات لا تقتصر على الزحافنٌ ابؼذكورين ف

 الزحافات التي ذكُِرت في كتب العروض ابؼنقولة عن )ابػليل بن أبضد(.
وللعلل كذلك دور بصالي باعتبار أنها تغينً يطرأ على تفعيلتي الضرب والعروض؛ فهي خرؽ 

ما للنسق العاـ للأوزاف الشعرية، حيث إنها تسهم بدورىا في جعل الإيقاع الشعري أكثر انسجا
واسترسالا، وبذعلو سبطا لدنا من خلاؿ قلّة السّواكن التي تفصل بينها حركات تسهم في القضاء على 
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التقطيع الناجم عن كثرة السواكن وقربها من بعضها البعض، وفيما يلي نذكر نّاذج من ديواف 
 " يقوؿ:"نجوى مسافر بعيد" لنتأكد بفا ذكُر ففي قصيدة أغنيات الورد والنّار"

 ليَتَ لِي ياَ طيَر رِي أنَاَ

 
 

 شًا مِثلَ ريِشِكَ أَو جَنَاحَا 

 

 فأََحُوم حَولَ الرَّوضِ أَس

 

 تَرِقُ الَأزاَىِيرَ المِلَاحَا 

 

 وأَصُبُّ لَحنِي للِوُروُ

 

(1)دِ وَأَشرَبُ العِطرَ المُبَاحَا. 
 

 

" ترفيلالمن خلاؿ الأبيات السابقة نلاحظ أف تفعيلة" الضرب "دخلت عليها علّة " 
وىي علّة تدخل على بؾزوء الكامل  (2)."(0)//على ما آخره وتد بؾموع (0)/وىو"زيادة سبب خفيف

وابؼتدارؾ فقط. وتفضي بالبحر الكامل إلى أف يصبح لو إيقاع وزني مغاير للإيقاع الأصلي من خلاؿ 
تكمن في أنّها في  السبب ابػفيف الّذي أُضيف إلى تفعيلة الضرب. وللعلّة بصفة عامة" قيمة بصالية

بعض الأحياف بُريل بعض الأوزاف مفردة التفعيلة إلى أوزاف مزدوجة التفعيلة بؿققة بذلك درجة كبنًة 
وىو الأمر الذي بؼسناه في الأبيات السابقة والتي ىي من بؾزوء  (3)من التناسب في أعلى مستوياتو."

مُتػَفَاعِلن( ولكن حنٌ دخوؿ  اعِلُن ، مُتػَفَاعِلُن،مُتػَفَ  الكامل،الذي ىو وزف أحادي التفعيلة)مُتػَفَاعِلُن،
علّة الترفيل بروّلت تفعيلة العروض من شكلها وإيقاعها الأصلي)متفاعلن(إلى شكل جديد 
وىو)مُتَفاعلاف(، وبذلك نتج عن تلك الزيادة التي بغقتها إيقاع جديد. فتحوّؿ البحر الكامل من  

 ج التفعيلة، بفا بظح بإنتاج إيقاع مغاير عن الإيقاع الأوّؿ.كونو وزف أحادي التفعيلة إلى وزف مزدو 
ويضاؼ إلى ىذه العلّة، علَّة أخرى كاف بؽا ىي الأخرى دور فعّاؿ في تغينً الإيقاع ابؼوسيقي، 

إلى روح الشهيدة" دلال وجَعلِو أكثر سباطة ولدونة وابؼثاؿ ابؼوالي يوضِّح ذلك من خلاؿ قصيدة" 
 ها الغماري:" حيث يقوؿ فيالمغربي

 الحُبّ إلاَّ فِي مَدَاك ضَبَاب

 

 وَالوَعْدُ إِلاَّ مِن ىَوَاك سَرَاب 
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نَا  ولأنْتِ ياَ سَمرَاء مَوْسِمُ حُبـين

 

 إِن غَالَ مَوْسِمُنَا السَّخِي عَذَاب 

 

نَين. إِنَّ تَسَاؤلاً   قُدسِيَّةُ العَيـْ

 

 بِدَمِي يَـلُوبُ،ومُقلَتَاكَ جَوَاب 

 

 نـَيْنِ. مَا أسفَارناَقُدسِيَةُ العَي

 

(1)رىََق .. وَلاَ أَشْوَاقنَا اسْتِعْتَاب 
 

( الذي بحر الكاملالسالفة الذكر قد نظمها الشاعر على ) ةىذه الأبيات ابؼقتطفة من القصيد
يتميّز بكونو بحر أحادي التفعيلة) متفاعلن متفاعلن متفاعلن متفاعلن متفاعلن متفاعلن( ولكن حاؿ 

القطع ت التركيبة الوزنية بؽذا البحر من خلاؿ تفعيلة الضرب وذلك بعد دخوؿ علّة النظم عليو تغنًّ 
إذ قامت ( أي بتحويل)متفاعلن إلى متفاعلْ (2)"وىي حذؼ آخر الوتد المجموع وتسكنٌ ما قبلو."

ر ىذه العلة بنقل ىذا البحر من بحر أحادي أو مفرد التفعيلة إلى بحر متعدد التفعيلة، وىو ما سيُؤثِّ 
بالتأكيد على الإيقاع ابؼوسيقي العاـ بؽذا البحر. فخلقت ىذه العلة إيقاعا جديدا غنً الذي ىو 

بالإضافة إلى زحاؼ الإضمار الذي عمل على كسر الانسيابية دوف أف  معروؼ عن بحر الكامل،
 يؤُدي ذلك إلى حدوث ما يسمّى بالنشاز ابؼوسيقي باعتبار أفّ ىذا الزحاؼ ىو مستحسن في بحر

 الكامل.
وبفا يدكن قولو فيما يخص العلل أفّ استعمابؽا يخلق روحا جديدة وإيقاعا مغايرا للإيقاع 
ابؼتعارؼ عليو والذي ألفو القراّء والدارسوف والشعراء وابؼهتموف بالشعر عامة. وفيما يلي سنقوـ بعرض 

واف كل قصيدة وتقدنً مع ذكر عن " أغنيات الورد والنّار"الزحافات والعلل التي جاءت في ديواف 
نسب تردد كل زحاؼ في كلّ قصيدة وذكر التفعيلات السابؼة وتقدنً تعريف لكل زحاؼ وعلّة وقد 

 .(3)أفدنا في ىذا العمل من ابؼرجع
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 قدور ربضاني، بنية ابػطاب الشعري في الفتوحات ابؼكية لابن عربي)رسالة جامعية() مرجع سابق(.(3)
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عنوان 
عدد تفعيلاتها  بحرىا القصيدة

 السالمة
 نوع الزحاف

عدد مرات  مفهومو أو العلّة
 تردد الزحاف

لبنان 
 مرة :00 حذف الحرف الثاني الساكن الخبن فعيلةت >09 البسيط الرافض

أغنية 
 الشمس

 الإضمار تفعيلة 555 الكامل

 القطع)علّة(

 تسكين الحرف الثاني المتحرك

حذف ساكن الوتد المجموع 
 وتسكين ما قبلو

 مرّة >:5

 مرّة <9

مرثية الألم 
 والثورة

 

 

 مجزوء الكامل

 

 

 

 تفعيلة 8=

 

 

 

 الإضمار

 الترفيل)علّة(

 

 ييل)علّة(التذ

 سبق التعريف بو

زيادة سبب خفيف على ما 
 آخره وتد مجموع.

زيادة حرف ساكن على ما 
 آخره وتد مجموع

 مرة <55

 مرة =9

 

 مرات =

عن الثورة 
 والحب

 

 

 

 

 الكامل

 

 

 

 القطع      تفعيلة :55

 الإضمار

 القطع

 الخزل

 

 

 

ىو اجتماع )الإضمار+ الطي( 
أي بتسكين الحرف الثاني 

 رك وحذف الرابع الساكنالمتح

 مرة 20

 مرة;58

 مرة ;9

 مرة 25

 تفعيلة 9; الكامل أواه يا سفر

 

 

 

 الإضمار

 التذييل

 الترفيل

 الوقص

 

 

 

 حذف الثاني المتحرك

 مرة =>

 مرة =8

 مرة 25

 مرة 25
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الوعد 
 الحق

 الإضمار تفعيلة 5=5 الكامل

 الوقص

 مرة5:5 

 مرة 20

إلى ناعيك 
 ياسمراء

 الخبن تفعيلة 2;5 البسيط

 القطع

 الخبل

 

 

ىو اجتماع)الخبن+ الطي(أي 
بحذف الحرف الثاني الساكن 

 وحذف الرابع الساكن

 مرة5:5

 مرة =8

 مرة 25

 

لا ترىبي 
 الموج

 الإضمار تفعيلة 2: الكامل

 القطع

 الوقص

 مرة 0> 

 مرة 08

 مرة 25

 براءة

إلى شهداء  
الرفض 
 والجهاد

في 
إلى  مصر ٌ
قوافل 
الثورة 

الإسلامية 
 الآتية

 8;فاعلاتن) الخفيف
 تفعيلة(

مستفع 
 :5لن)

 تفعيلة(

 

 الخبن

 التشعيث)علّة(

 

 

حذف أوّل الوتد المجموع أو 
ثانيو أو ثالثو أي العين أو اللام 

 أو الألف

 

 مرة=52

 مرات =

إلى شاعر 
 القصر

 مرة <;  الخبن تفعيلة << البسيط
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 يا قارئ
الضوء 

 خيالس

 الإضمار تفعيلة :58 الكامل

 القطع

 مرة=;5 

 مرة 2;

 تفعيلة <> الكامل إلى الغرباء!

 

 الإضمار

 القطع

 مرة528 

 مرة89

أغنية 
العاشق 
 المجهول

 الإضمار تفعيلة 598 الكامل

 القطع

 مرة5:5 

 مرة9:

أشواك 
 الظلام

 الإضمار تفعيلة;; الكامل

 الوقص

 مرة>9 

 مرة25

نجوى 
 مسافر بعيد

 الإضمار تفعيلة <: مجزوء الكامل

 الترفيل

 التذييل

 

 

 

زيادة حرف في أول البيت 
 والغالب ىو الألف

 مرة>52

 مرة:0

 مرة08

 مرات29

نجوى 
العشق 
 والنار

 مرّة =:0  الإضمار تفعيلة ;50 الكامل

رفض في 
مسافة 
 العشق

 الإضمار تفعيلة =; الكامل

 الوقص

 مرة:58 

 مرة25

يا وردة 
 النار

 مرة558  الخبن لةتفعي 5:5 البسيط
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 إيقاع القافية: -خامسا
تعدّ القافية من أىم عناصر قياـ الشعر قديدا وحديثا، فهي إلى جانب الوزف يعدّاف أساس 

لا يقلّ "دة الشعرية وعليهما ابؼعوّؿ، فبفقداف أحدهما أو كلاهما يختل البناء الشعري، وىي عنصرالقصي
لذا بقد الدارسنٌ والنقاد قد اىتموا بهذين العنصرين ( 1)"أهمية من حيث ابؼوسيقى عن بقية أجزائو.

كتابو العمدة في   في ى(;:9)توأفاضوا في ابغديث عنهما قديدا وحديثا، ومن بنٌ ىؤلاء بقد ابن رشيق
القافية شريكة الوزف في الاختصاص بالشعر، ولا يسمى شعرا حتّّ "بؿاسن الشعر وآدابو حيث قاؿ 

                                           
 .99ص عبد اللطيف شريفي، زبنً دراقي، بؿاضرات في موسيقى الشعر العربي،(1)

إلى روح 
الشهيدة 
دلال 
 المغربي

 الكامل

 

 

 تفعيلة ;<

 الإضمار

 الوقص

 القطع 

 مرة528 

 مرة20

 مرة=8

إلى رائد 
 الفكر 

 الخبن تفعيلة =50 البسيط

 القطع

 الطي

 الكف

 

 

 حذف الحرف الرابع الساكن

 حذف السابع الساكن

 مرة8<

 مرة88

 مرة25

 مرة25

رسم على 
ذاكرة 

مبر نوف
 الأخضر

 البسيط

 

 

 مجزوء

 البسيط 

 تفعيلة 0<

 

 

 تفعيلة559

 الخبن

 القطع

 الخبن     

 القطع

 الترفيل

 الطي

 مرة<> 

 مرة55

 مرة 2:

 مرة=9

 مرة50

 مرة20
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فابن رشيق يؤكد على أمر غاية في الأهمية من حيث اكتماؿ البنية الإيقاعية  (1)"يكوف لو وزف وقافية.
النسبة للقصيدة الشعرية ابػليلية،وأما للشعر وىي القافية. فهي إلى جانب الوزف يدثلاف عنصر ابغياة ب

فيذكر أفّ "ما يجب اعتماده في وضع القوافي وتأصيلها فإفّ النظر في ذلك م(5089)تحازـ القرطاجني
من أربع جهات: ابعهة الأولى جهة التمكّن، الثانية جهة صحّة الوضع، الثالثة كونها تامّة أو غنً 

في النهاية لكونها مظنّة اشتهار الإحساف أو الإساءة ... قاؿ  تامة، الرابعة جهة اعتناء النفس بدا وقع
بعض العرب لبنيو أطيلوا الرماح فإنّها قروف ابػيل، وأجيدوا القوافي فإنّها حوافر الشعر، أي عليها 

وىو الأمر  (2)جريانو واطرّاده، وىو مواقفو، فإف صحت استقامت جريتو وحسنت مواقفو ونهاياتو."
فرغم ما  (3)"قوؿ موزوف مقفى يدؿ على معنى."عند قدامة حنٌ عرّؼ الشعر بقولو نفسو الذي بقده 

أثنً حوؿ ىذا التعريف لكونو لا يدس جوىر الشعر إلا أنوّ استطاع أف يحدد الشعر من خلاؿ جوانبو 
الظاىرة، حيث إفّ قواـ ديواف العرب ىو الوزف والقافية بفا يسهم في خلق نوع من الإيقاع ابؼوسيقي 

لازمت الشعر العربي منذ "لذي يأسر الأفئدة ويجعلو خالدا متقبّلا لا بسجّو الأبظاع. والقافية قد ا
من الأبظاء ابؼنقولة من العموـ "وىي من الألفاظ التي ينتقل معناىا من استعماؿ لآخر فهي (4)"نشأتو.

ا موزونا وإذا أريد بها إلى ابؼخصوص. فإذا أريد بها الشعر لم يقع عليها ىذا الاسم حتّ تقارف كلام
الاشتقاؽ اتّسعت فيها العبارة مثل ذلك الصياـ.وىو في الشرع بؿصور في الامتناع عن الأكل 

حلية أو "فالقافية إذف ليست  (5)"والشرب، وفي اللغة يعبر بو عن الإمساؾ والوقوؼ في كل موضع.
شعر وبو بذيد موسيقاه ويحسن نظمو، ولكنّها في ابغقيقة قواـ ال(6)"زينة بوسع الشعر الاستغناء عنها.

تعدّ مظهرا دالا على نفسية " وليس للقافية وظيفة بصالية فحسب بل بؽا وظيفة نفسية فهي
يستطيع القارئ أو السامع أف يحدد نفسيتو وابغالة التي   نها لساف حاؿ الشاعر بفضلهالأ (7)"العربي.
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تنبع من تلك ابغاسّة السمعية التي تفرؽ بنٌ "ية كاف عليها أثناء كتابتو القصيدة. وللقافية قيمة صوت
 (1)"بـارج ابغروؼ ودقائق النغم.

وىناؾ من النقاد من ربط بنٌ القافية والغرض الذي نظم عليو الشاعر فالواجب على الشاعر 
ألّا يوقّع فيها إلّا ما يكوف لو موقع من النفس بحسب الغرض، وأف يتباعد بها عن ابؼعاني " إذف

والألفاظ الكريهة ولاسيما ما يقبح من جهة ما يتفاعل بو وإذا جاء ذلك في القافية جاء في  ابؼشنوءة
أشهر موضع وأشدّه تلبّسا بعناية النفس وبقيت النفس متفرِّغة بؼلاحظتو والاشتغاؿ بو ولم يعقها عنو 

قاطع التي يلزـ ابؼقاطع الصوتية التي تكوف في أواخر أبيات القصيدة،وىي ابؼ" والقافية ىي(2)"شاغل.
 ( 3)"تكرار نوعها في كل بيت.

بردد  اتريفالقدماء والمحدثوف إلى تقدنً تع ونظراً للمكانة ابعليلة التي برتلّها القافية سعى النقاد
نعرج على الدلالة اللغوية  ات وتباينت ولكن قبل ذكرىاريفوتوضِّح معناىا. لذا تعددت التع ماىيتها

عبارة عن الساكِنػَنٌِْ " دلالة الاصطلاحية كما عرفّها العروضيوف والنقاد أنّهابؽذا العلم إذ تعني في ال
 (4)"اللَّذَيْنِ في آخر البيت مع ما بينهما من ابغروؼ ابؼتحرِّكة، مع ابؼتحرؾ الذي قبل الساكن الأوّؿ.

لب آخر كلمة في البيت والدليل أف الإنساف إذا ط" وقيل عن الأخفش أنو قاؿ عن القافية أنها
 (5)"قوافي قصيدة ذكرت لو الكلمة الأخنًة من كل بيت ولم يذكر لو أكثر أو أقل من ذلك.

ىي البيت كلّو لأفّ لكل وزف قوافي معيّنة لا بزرج عنها،واستنتج "وىناؾ من ذكر أفّ القافية 
صحّتو ولكن التعريف الصحيح الذي أبصع على  (6)"آخروف أفّ القصيدة كلّها قافية على سبيل المجاز.

من آخر بيت إلى أوؿ ساكن يليو مع "صحّتو جل الدّارسنٌ ىو التعريف الذي قدّمو ابػليل وىو 
 وىو التعريف الذي بصُِع في البيت ابؼوالي: (7)"ابؼتحرؾ الذي قبل الساكن.
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;: 

 (1) فِي السَّاكِنـَيْنِ مَع مُحَرّك سَبَق.      مَا أتََى عَن ابنِ أَحْمَد أَحَقُّ  و

من آخر صوت في البيت إلى أوّؿ "-القافية–اغة تعريف ابػليل فهي وىناؾ من أعاد صي
صامت ساكن يسبقو مع الصامت ابؼتحرّؾ الذي يسبق ذلك الساكن،أو من آخر صوت في البيت 

وتقسّم القافية إلى نوعنٌ من (2)"إلى أوّؿ حرؼ مدّ يسبقو مع الصامت الذي قبلو أي قبل حرؼ ابؼد.
فابؼطلقة وىي ابؼتحركّة الروي،وإمّا مقيّدة وىي الساكنة "ة وقافية مقيّدة حيث حركة الروي: قافية مطلق

 (3)"الروي.
" والقياـ بعملية إحصاء القوافي ابؼطلقة أي تلك التي أغنيات الورد والنّاروبالعودة إلى ديواف" 

( 898ائة)قصيدة أي ما يعادؿ بشانية وأربعوف وبشانّ (<5)رويُّها متحرّؾ والتي بلغ عددىا:تسع عشرة
بيتا وسطرا شعريا.وكانت ىذه القوافي موزّعة بنٌ القوافي ابؼؤسّسة والمجرّدة، وابؼردفة وكذا ابؼوصولة، و 

 أعلاىا نسبة ابؼردفة. وىذه الأنواع مبيّنة في ابعدوؿ ابؼوالي:
 

 عدد الأبيات نوع القافية
 بيتا (55)أحد عشر ابؼؤسسة

 تا( بي5;0واحد وستوف ومائتنٌ) المجرّدة
 بالألف ابؼردفة
 بالياء

 بالواو 

 ( بيتا25:واحد وبطسمائة)
 ( بيتا505واحد وعشروف ومائة)

 ( بيتا9<أربعة وتسعوف)
 الألف ابؼوصولة

 الياء
 الواو
 ابؽاء

 ( بيتا=58بشانية وثلاثوف ومائة)
 ( بيتا5>واحد وسبعوف)

 ( بيتا=5بشانية عشر)
 ( بيتا0:اثناف وبطسوف )
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;; 

السابق نلاحظ أفّ القافية وردت مؤسّسة وبؾرّدة ومردفة وموصولة،وأعلى من خلاؿ ابعدوؿ 
نسبة تردد كانت من نصيب القافية ابؼردفة وأقلّها نسبة ىي القافية ابؼؤسّسة،وكاف تردد القافية ابؼردفة 

وىي  بالألف أعلى من ابؼردفة بالواو والياء،وأمّا القافية ابؼوصولة فكانت موزّعة بنٌ ابؼوصولة بالألف
 النوع الأكثر ترددا ثمّ يليها ابؼوصولة بالياء،وبعدىا ابؼوصولة ابؽاء وأخنًا القافية ابؼوصولة الواو.

وأمّا بخصوص حروؼ الروي التي احتوتها قصائد الديواف فهي مبينة في ابعدوؿ ابؼوالي بالإضافة 
 إلى ذكر عدد تردد كل حرؼ من حروؼ الروي:

 عدد مرات تردده الرّوي
 مرة( ;08)ستة وثلاثوف ومائتنٌ ءالرا

 ( مرة08ّثلاثة وعشروف ) ابؼيم
 ( مرةّ<55تسعة عشر ومائة ) النوف
 ( مرة589ّأربعة وثلاثوف ومائة) الداؿ
 ( مرة<<5تسع وتسعوف ومائة) الباء
 ( مراّت=2بشاني) ابغاء
 ( مرةّ:5بطسة عشر) اللاـ
 ( مرة9ّ<أربعة وتسعوف ) ابؽاء
 ( مرةّ:9أربعوف)بطسة و  ابؽمزة
 ( مرةّ:;بطسة وستوف) القاؼ
 (مرات29أربع) السنٌ
 (مرّت29أربع ) الفاء
 ( مراّت=2بشاني) التاء

 
 
 

من خلاؿ ابعدوؿ نلاحظ أفّ حرؼ الراء ىو الأكثر دورانا من بقية ابغروؼ ثمّ يليو حرؼ الباء 
ء وأخنًا السنٌ والفاء وىي كلّها حروؼ يكثر ابؽاء،القاؼ،ابؽمزة،ابؼيم،اللاـ،ابغاء،التا النوف، ثّم الداؿ،

تستسيغها "استخدامها كروي منذ العصر ابعاىلي إلى يومنا ىذا. بالإضافة إلى ذلك فهي حروؼ 
خاصة تلك التي احتلّت ابؼراتب الأولى من حيث درجة التردد،  (1)"الآذاف ولا يتعسّر فيها النطق.

الكسر والضم ونسب ترددىا متقارب، حيث كانت وكانت حركة ىذه ابغروؼ موزّعة بنٌ الفتح و 
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;< 

أعلى نسبة للقافية ابؼضمومة ثّم تلتها القافية ابؼفتوحة فيما كانت القافية ابؼكسورة ىي الثالثة، وفي 
 ابعدوؿ ابؼوالي سنوضّح ذلك:
 ترددىا الحركة

 بيتا (==5)بشانية وبشانوف ومائة الكسرةِ)(
 ابيت (20:)اثناف وبطسمائة الضمّة)ُ (
 بيتا (>05)سبعة عشر ومائتي الفتحة)َ (

بيتا قد جاءت تبعا لنسبة شيوعها  (20:)فالقافية ابؼضمومة والتي بلغت أبياتها اثناف وبطسمائة
 وىذا موضّح في ابعدوؿ ابؼوالي: )ردف ووصل ومجرّة(مشتملة على 

 عددىا نوع القافية
 بيتا(<55)ومائة عشر تسعة ابؼردفة
 بيتا(92)أربعوف المجردة

 بيتا(>>)سبعة وسبعوف ابؼوصولة
وابغروؼ التي كانت رويا للقافية ابؼضمومة كانت متنوعة ومتفاوتة في درجة ترددىا وىي 

 موضّحة في ابعدوؿ ابؼوالي:
 عدد مرات تكرره الروي

 بيتا (2>5)سبعوف ومائة الراء
 ( أبيات>2سبعة) اللاـ
 ( بيتا9=أربعة وبشانوف) ابؽمزة
 ( بيتا5;حد وستوف)وا القاؼ

 ( بيتا:>بطسة وسبعوف) ابؽاء
 ( بيتا;59ستة وأربعوف ومائة) الباء

 ( بيتا50اثني عشرة) الداؿ
 ( أبيات=2بشاني) ابؼيم

 (أبيات29أربعة) السنٌ
 (أبيات29أربعة) الفاء
 (أبيات29أربعة) ابغاء
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;= 

 يليو حرؼ الباء، من خلاؿ ابعدوؿ نلاحظ أفّ أعلى نسبة كانت من نصيب حرؼ الراء ثمّ 
وىذين ابغرفنٌ كانت نسبة ترددهما في الديواف ككل أعلى من بقية ابغروؼ وهما مستعملاف بشكل  
كبنً في الشعر العربي ثّم تأتي طائفة أخرى من ابغروؼ تقاربت نسب ترددىا وىي: ابؽمزة، ابؽاء، 

من حيث التردد وىي: القاؼ، وبعدىا طائفة أخرى كانت نسب ابغروؼ التي تشتملها متقاربة 
ابؼيم،اللاـ،الداؿ،وأمّا الطائفة الرابعة فهي تشتمل على: السنٌ،الفاء،ابغاء وىي حروؼ قليلة 

 الاستعماؿ كروي في الشعر العربي.
بيتا وقد  (0<8)و أمّا عن القافية ابؼفتوحة فكانت نسب ترددىا اثناف وتسعوف وثلابشائة

 ردد ىذه ابغروؼ موضّحة في ابعدوؿ ابؼوالي:استعملت بؾرّدة ومردفة وموصولة ونسب ت
 عدد مرات ترددىا نوع القافية

 ( مرةّ:02بطسة ومائتاف) ابؼردفة
 ( مرة2ّ=5بشانوف ومائة) ابؼوصولة

 مراّت( >2)سبع المجرّدة
وكانت حروؼ الروي متنوعة ومتفاوتة في نسب ترددىا من حرؼ لآخر وىي موضّحة في 

 ابعدوؿ ابؼوالي:
 د مرات ترددهعد الروي

 ( مرة99ّأربعة وأربعوف) الباء
 ( مرةّ:5بطسة عشر) الراء

 مرةّ (::)بطسة وبطسوف النوف
 ( مرة8ّ=ثلاثة وبشانوف) الداؿ
 (مرات29أربع ) ابغاء
 ( مرات=2بشاني) ابؼيم
 ( مرات=2بشاني) ابؽاء

 
 
 

رانا في الشعر العربي من خلاؿ ابعدوؿ السابق نلاحظ أف )الغماري( استعمل حروفا أكثر دو 
وأكثر وقعا على النفس. وكل ىذه ابغروؼ مستعملة في القافية ابؼضمومة ماعدا حرؼ النوف. 

 والشاعر)مصطفى بؿمد الغماري(بعأ إلى التنويع في أرواء القصيدة الواحدة بـالفا النظاـ التقليدي.
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بيتا واستعملت كذلك  (==5)ئةوأمّا القافية ابؼكسورة فقد بلغ عدد أبياتها بشانية وبشانوف وما
 مردفة ومؤسسة وبؾرّدة وموصولة وسنبنٌِّ في ابعدوؿ ابؼوالي ما ذكرناه:

 عدد الأبيات نوع القافية
 بيتا (508)ثلاثة وعشروف ومائة ابؼردفة
 بيتا (92)أربعوف المجرّدة

 بيتا (2>)سبعوف ابؼوصولة
ى نسبة تردد في الديواف سواء مع القافية انطلاقا من ابعدوؿ بقد أفّ القافية ابؼردفة ىي أعل

ابؼضمومة أو القافية ابؼفتوحة من بقية الأنواع، وأدنى نسبة في ىذا النوع كانت من نصيب القافية 
 المجردة.

والقافية ابؼكسورة مثلها مثل ابؼفتوحة وابؼضمومة استعملت فيها حروؼ متنوعة ومتفاوتة التردد 
 والتي كانت كالآتي:

 مرات تكررهعدد  الروي
 ( مرة;:ستة وبطسوف) النوف
 مرة (98)ثلاثة وأربعوف الداؿ
 ( مرات=2بشاني) ابؽمزة
 ( مرة80اثناف وثلاثوف) الراء

 ( مرات29أربع) القاؼ
 ( مرات=2بشاني) التاء
 ( مرة>8سبعة وثلاثوف) الباء
 ( مرات=2بشاني) اللاـ

 

أغنيات الورد  -ا )الغماري( في ديوانومن خلاؿ ابعدوؿ نلاحظ أف ابغروؼ التي استعمله
كاف ىناؾ بعض حة أو ابؼضمومة أو ابؼكسورة. وإف  كروي كانت متشابهة سواء تلك ابؼفتو   -والنّار

الاختلاؼ من نوع لآخر، ولكن تبقى الصورة الكلية متشابهة ومتقاربة في نسب الاستخداـ وفي أهمية 
 حركة الروي بالنسبة للشاعر.

ابؼقيّدة أي القافية التي يكوف حرؼ الروي فيها غنً متحرّؾ فنجدىا في قصيدة وأما عن القافية 
" ومن نجوى العشق والنار" وقصيدة"أشواك الظلاموبعض الأبيات في قصيدة"  "أواه يا سفر"
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خلاؿ ابعدوؿ ابؼوالي سنبنٌّ عدد الأبيات التي جاء فيها حرؼ الروي مقيّدا وعنواف القصيدة،وكذا 
 مثاؿ عن ذلك:

 
 مثال عدد الأبيات المقيّدة الروي عنوان القصيدة

 بيتا(=0)بشانية وعشروف مرثية الألم والثورة
 ألما على ألمٍ يثو

 ر على مداك ىوى مسافرْ 

 سطرا (<8)تسعة وثلاثوف أواه يا سفر
 جرح يغيم...
 وموجة تنآى

 بيتا (02)عشروف بقوى مسافر بعيد
 لا الزاد زادي حين أوغل

 ولا المسارْ في المسار .. 

 أسطر(29)أربعة بقوى العشق والنار
وكنا شمخة الماضي . . وكنا صحوة 

 الحاضرْ 
 
 
 

ىذا بالنسبة للإيقاع ابػارجي )البنية العروضية(.وفيما يأتي سنتطرّؽ للإيقاع الداخلي في ديواف 
 " وما يدخل في تكوينو من تكرار وتصدير وطباؽ.أغنيات الورد والنّار"

 



 

 

 

 

  الثالثالفصل الثالفصل الث
  الإٌقاع الداخلً فً دٌوان "أغنٌات الورد والنّار"الإٌقاع الداخلً فً دٌوان "أغنٌات الورد والنّار"

 

 تمهٌد

 مفهوم التكرار -أولا
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 تمهيد:
ابؼتمثلة -يقى ابػارجية التي تنشأ من الأوزاف بعد أف كشفنا عن العناصر الإيقاعية ابؼكونة للموس

"، سنحاوؿ في ىذا الفصل أف نقف أغنيات الورد والنّار، والقافية في ديواف" -في البحور الشعرية 
على جوانب أخرى لا تقل أهمية عن ابعوانب الأولى؛ وىي ابؼعروفة بابؼوسيقى الداخلية التي عضّدت 

ى الشعرية، وىذا بععل قصائد الديواف أكثر شاعرية وموسيقية لأفّ: ابؼوسيقى ابػارجية لإنشاء ابؼوسيق
العناصر الإيقاعية وابؼوسيقية في الشعر العربي لا تقتصر على بؾرّد الوزف والقافية والروي فحسب، " 

بل ىناؾ عناصر أخرى تتعدّى التفعيلات العروضية وما يعتريها من زحافات وعلل، إلى جوانب ذوقية 
كاف ذا حسٍ موسيقي ناـ، وبسرّس بالإيقاعات ابؼنسجمة، والترنيمات ابؼعبّرة، والأنغاـ يدُركها من  

فحسب  -وزف وقافية-أي إف الإيقاع ابؼوسيقي لا يتحقق بالعناصر ابؼوسيقية ابػارجية (1) "الأصلية.
بل يتعدّى ذلك إلى ما يعتري التفعيلات العروضية من زحافات وعلل وما تضيفو من موسيقى 

صيدة الشعرية، ولكن يضاؼ إلى كل ذلك عناصر أخرى متعلقة بالذوؽ، لا يتسنى إدراكها إلا بؼن للق
يشمل ابؼستوى الصوتي ابػارجي، ابؼتمثل في الأوزاف "يتمتّع بحسٍ موسيقيٍ ناـ، باعتبار أفّ الإيقاع 

افاتها، وتوزيع ابغزـ العروضية بأنّاطها ابؼألوفة وابؼستحدثة، ومدى انتشار القوافي ونظاـ تبادبؽا ومس
الصوتية ودرجات بسوجها وعلاقاتها. كما تشمل ما يسمى عادة بالإيقاع الداخلي ابؼرتبط بالنظاـ 

ذلك النظاـ ابؼوسيقي ابػاص "فالإيقاع الداخلي للشعر إذف ىو (2)"ابؽارموني الكامل للنص الشعري.
 (3)"الذي يبتكره الشاعر ويتخنًه ليناسب بذربتو ابػاصة.

-وىناؾ من تطرؽ إليو بالنظر إلى ما يحدثو أثناء استعمالو في القصيدة. وبناءا على ذلك فهو
كل ما من شأنو أف يحدث جرسا قويا، ونغما مؤثرا في ثنايا القصيدة، سواء أكاف مصدره "-الإيقاع

                                           
، ص 9999، 9أبضد رجائي، أوزاف الأبغاف بلغة العروض وتوائم من القريض، دار الفكر للطباعة والتوزيع والنشر، دمشق، ط(1)
99. 

 .29، ص9998صلاح فضل، أساليب الشعرية ابؼعاصرة، دار قباء للنشر والتوزيع، القاىرة، )د.ط(، (2)

، 2008، 9راسة أسلوبية لشعره، دار وائل للنشر والتوزيع، الأردف، طد -إيداف بؿمد أمنٌ خضر الكيلاني، بدر شاكر السياب(3)
 .27ص
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كن دوف أي إف ابؼوسيقى الداخلية بُردث ىذه ابػصائص في القصيدة ول  (1)"صوتا أـ كلمة أـ عبارة.
اللجوء إلى الوزف والقافية والروي وغنًىا من العناصر ابؼكونة للموسيقى ابػارجية؛ وإنّّا تكتفي 

ترددىا، وىندستها، والتجنيس، والتكرار والتردد، والتطريز، والتشطنً " بابؼفردات والأصوات من خلاؿ
 (2)"والصيغ الصرفية.

العناصر الإيقاعية الواضحة بفا يستدعي  يفتقر إلى ىذه" بدعنى أفّ ىذا النوع من الإيقاع
وىذه العناصر  (3)"النهوض بإمكانات أخرى تعوّض فقداف العناصر الإيقاعية الأساسية ابؼعروفة.

ابؼكونة بؽذا النوع من الإيقاع، لا بقدىا ثابتة ومتشابهة في بصيع النصوص الشعرية وعند كل الشعراء،  
إيقاع شخصي ذاتي، يبنى على "للإيقاع ابػارجي، بل ىو  كما ىو ابغاؿ بالنسبة للعناصر ابؼؤلفة

أسس خاصة ووحدات تتناغم فيما بينها، وىو لا يقتصر على ابعانب الصوتي، بل يدتد ليشمل 
وعليو فإفّ الأمر الذي يجب أف يعلمو كل  (4)"بـتلف أنواع الاستجابات ابؼنتظمة الصوتية والدلالية.

ما لم يتبنٌ ابغركة "في أي نص شعري أفّ دراستو تبقى ناقصة دارس بعماليات الإيقاع ابؼوسيقي 
الإيقاعية الداخلية ابؼؤثرة في نشاط الإيقاع ابػارجي على بكو من الأبكاء، إذ إنّها ىي التي بسنحو ذوقو 

وتأسيسا على ما سبق فإنوّ يتوجب على كل الدارسنٌ للنصوص الشعرية، أف يأخذوا  (5)"ابػاص.
بؼا بؽا من فائدة عظيمة في التعمق في خفايا النص والكشف " سة ابؼوسيقى الداخليةبعنٌ الاعتبار درا

                                           
، مأخوذة من 2009/2009دراسة أسلوبية)رسالة جامعية(، ابعزائر،  -البكاي أخذاري، قصيدة"قذى بعينيك" للخنساء(1)

 .29(، ص Pdfالأنترنت)

 .29ابؼرجع نفسو، ص  (2)

قراءة في أعماؿ بؿمد مرداف الشعرية، عالم الكتب ابغديث، -القصيدة ابعديدة  سلماف علواف العبيدي، البناء الفني في (3)
 .999، ص 2099، 9الأردف،ط

، ص 2009، 9إبراىيم مصطفى ابغمد، فضاءات التشكيل في شعر عبد الله رضواف، دار اليازوري للنشر والتوزيع، عماف، ط (4)
292. 

 .92، ص9997، 9البلاغي، دار القلم العربي، سوريا، ط ابتساـ أبضد بضداف، الأسس ابعمالية للإيقاع (5)
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وأولى ىذه العناصر ابؼكونة للموسيقى الداخلية ىي التكرار باعتباره العنصر الأوؿ الذي  (1) "عنها.
 يطالعنا عند تصفح أو قراءة قصيدة ما.

 مفهوم التكرار: -أولا
 يستعملها الدارس للتوغّل في ثنايا النص الشعري واستكناه يعدّ التكرار من أىم العناصر التي

ابعوانب الإيقاعية الكامنة فيو، فلا بزلو أية دراسة تطرقت إلى الإيقاع الداخلي من دوف أف تعُرج على 
التكرار بؼا لو من مكانة في تكوين موسيقية القصيدة الشعرية. وقبل أف نستكنو قصائد ديواف 

" ونستخرج مواطن التكرار فيها، سنتطرؽ إلى مفهوـ التكرار من الناحية اللغوية ارأغنيات الورد والنّ "
 وكذا الاصطلاحية دوف توسع في ذلك.

 /لغة: 5
: الرُّجُوع، وكرَّر الشئ وكَركَْره أعاده مرةّ بعد أخرى، كَرَّرَ ىو مصدر) (، إذا رَدَّدَ وَأعََادَ، فاَلكَرُّ

: الرجوع على الشيئ، ومنو التِّكْراَر.ويقاؿ: كرَّرْت عليو ابغديث وكَركَْ   (2) رْتوُ إذا ردّدتو والكرُّ
أما من الناحية الاصطلاحية فسنتطرؽ بؼفهومو من خلاؿ تعريف ابن  :/ اصطلاحا0

ىو دلالة اللفظ على ابؼعنى مرددا، كقولك بؼن تستدعيو:)أسرع " لو حيث يعرفّو بقولوى( >8;الأثنً)ت
أي إف التكرار لا يخرج من كونو إعادة اللفظ الواحد الداؿ  (3) اللفظ واحد."أسرع( فإفّ ابؼعنى مردد، و 

 على معنى واحد.
اعلم أفّ العرب إذا أرادت "وأمّا ابن جني فقد تطرؽ إليو من الوجهة النحوية من خلاؿ قولو

ىو ابؼعنى مكّنتو)واحتاطت( لو فمن ذلك: التوكيد.وىو على ضربنٌ: أحدهما تكرير الأوؿ بلفظو، و 
بكو قولو: قاـ زيد)قاـ زيد(، و:)ضربت زيدِّا ضربت(، و: قد قامت الصلاة قد قامت الصلاة، و: الله 

                                           
 .29دراسة أسلوبية، ص  -البكاي أخذاري، قصيدة"قذى بعينيك" للخنساء (1)

 .960، مادة)كرر(، ص9بصاؿ الدين أبي الفضل بؿمد بن مكرـ بن منظور، لساف العرب، ج (2)

، قدمو وعلّق عليو: أبضد ابغوفي، بدوي طبانة، دار نهضة 2ر، جضياء الدين بن الأثنً، ابؼثل السائر في أدب الكاتب والشاع(3)
 .299، ص9972، 2مصر للطبع والنشر، ط
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، والآخر  أكبر الله أكبر. والثاني تكرير الأوؿ بدعناه وىو على ضربنٌ: أحدهما للإحاطة والعموـ
فقوؿ ابن  (1)"زيد نفسو...للتثبيت والتمكنٌ، فالأوؿ كقولنا: قاـ القوـ كلّهم، والثاني بكو قولك: قاـ 

بؿصوراً في باب التوكيد، والتوكيد اللفظي على وجو ابػصوص وىذا التكرار لا يأتي إلا " جني بقده
 (2)"لفائدة كتأكيد اللفظ ابؼكرر، أو إظهار عناية ابؼتكلم بو.

لفاظ أكثر ما يقع، في الأ" ( فقد تطرؽ إلى التكرار ورأى أنوّى;:9تأمّا ابن رشيق القنًواني)
 (3)"دوف ابؼعاني، وىو في ابؼعاني دوف الألفاظ أقل.

فابن رشيق يعتبر أف التكرار يدكن تلمسو في اللفظ الواحد أكثر من مرةّ بدعنى واحد، ولكنّو في 
" سأحاوؿ أغنيات الورد والنّارابؼعاني يكوف بصورة أقل منو عن الصورة الأولى. وبالعودة إلى ديواف" 

 كذا تكرار الكلمات وأخنًا تكرار العبارات.تتبع تكرار ابغروؼ و 
 إيقاع تكرار الحروف: -ثانيا

يعدّ ابغرؼ أولى العناصر اللغوية التي تدخل في تأليف النصوص الشعرية، وقياـ الشاعر بتكرار 
يؤكّد حالة إيقاعية أو يبرز منطقة من مناطق النص "ل: ىذه العناصر اللغوية الصغرى في عمل ما إنّّا 

أي إفّ ىذا التكرار الذي استعملو الشاعر في نصو إنّّا   (4) "يقاعي يوفّر إمتاعا لآذاف ابؼتلقنٌ.بنسيج إ
يضفي ىذا التكرار بعدا نغميا يعدّ مكونا تتضمنو العناصر اللسانية، " كاف لغرض إيقاعي باعتباره

ينبثق من طبيعة الأمر الذي يفضي إلى اكتساء ىذه العناصر إيقاعا خاصا ىو مكوّف ذاتي في اللغة 
 (6) "وحدة صغرى دالة في تشكيل الكلمة."فهذه الوحدات اللغوية إذف تعدّ  (5) "الفونيمات نفسها.

                                           
، 9997، تح: بؿمد علي النجار، دار الكتب ابؼصرية، مصر، )د.ط(، 2أبو الفتح عثماف بن جني، ابػصائص، ج(1)
 وما بعدىا. 909ص

 . 22، ص 2009، 9ؤسسة العربية للدراسات والنشر، بنًوت، طفهد ناصر عاشور، التكرار في شعر بؿمود درويش، ابؼ(2)

 .72، ص 2ابن رشيق القنًواني، العمدة في بؿاسن الشعر وآدابو،ج(3)

 .997مقداد بؿمد شكر قاسم، البنية الإيقاعية في شعر ابعواىري، ص (4)

 .98، ص 2002، 9 العربي، ابؼغرب، طدراسة في" أنشودة ابؼطر" للسياب، ابؼركز الثقافي -حسن ناظم، البنى الأسلوبية(5)

 .92حبيب مونسي، توترات الإبداع الشعري، ديواف ابؼطبوعات ابعامعية، ابعزائر،)د.ط(، )د.ت(، ص(6)
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وبدا أفّ ىذه ابغروؼ ىي أصغر وحدة لغوية في التأليف اللغوي؛ فإفّ ىذا العنصر لو دور فعّاؿ في 
و ما تستند إليو الألفاظ لبناء يدنحها من خصائص"توجيو معاني الكلمات التي يدخل في تأليفها فهو 

 "معانيها ابػاصة، ومن ثّم يكوف البناء في الألفاظ بصاع دلالات الأصوات، وبذميع بؼعانيها ابػاصة.
تشارؾ في بناء ابؼعنى الذي يقصده الشاعر، لأفّ القصيدة  -ابغروؼ-وبدا أفّ الأمر كذلك فهي (1)

ت التي تتكوف منها الألفاظ وىذه الأخنًة تعدّ الشعرية ما ىي إلا بؾموعة من ابغروؼ أو الأصوا
 (2) "بدورىا لبنات في ابؼعنى الذي يقصده ابؼبدع."

" واستكناه القصائد الشعرية التي يتوفر عليها. قمت أغنيات الورد والنّاروبالعودة إلى ديواف "
تها، مع إيراد بتبياف مواطن تكرار ىذه الوحدات اللغوية الصغرى، وتبياف صفاتها وبـارجها ودلالا

شواىد شعرية عن بعض الوحدات اللغوية، وسأقوـ في الأخنً بتلخيص كل النتائج في جدوؿ يضم 
تكرار كل ابغروؼ في كل قصائد الديواف، مع التطرؽ إلى عدد ترددىا وصفاتها وبـارجها وكذا نسب 

 ترددىا.
قد تكررت اثني " الباء "" بقد أف حرؼ لبنان الرافضففي ابؼقطوعة التي سأوردىا من قصيدة" 

} من فيقوؿ الغماري(3)"صوت شفوي انفجاري بؾهور."عشرة مرةّ، وابؼعروؼ أفّ حرؼ الباء ىو 
 البسيط{:

 تَسِمًابمُ  بين كَم فَوقَ وَادِيكَ رُفُّ الحُ 

 

 والسَّحرُ  بُ وَغـَرَّدَ الَأخضَرَانِ: الطينيـ 

 

 أُغنِيـَة بُ من كُـلين ليَلَكَـةٍ تنَسَـا

 

 ء ..مِن كَرمهَا العُشَّاقُ كَم سَكِرُواخَضرَا 

 

 بًاالهَوَى عِنَ  بَ عـلى جَدَائلِِهَا طاَ

 

 وىَـامَ فِي فَرعِهَـا نيَسَان يَزدَىِر 

 

 

                                           
 .92ابؼرجع نفسو، ص(1)

 .92ابؼرجع نفسو، ص(2)

للنشر، الرياض، )د.ط(،  سليماف فياض، استخدامات ابغروؼ العربية)معجميا، صوتيا، صرفيا، بكويا، كتابيا(، دار ابؼريخ(3)
 .27)د.ت(، ص 
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 رَ المَدَى قِيثاَرةَ رنََمٍ بوأنـتَ عِ 

 

 
 

 مَـا كَـانَ أَروَعَهَا.. والكَرمُ يعُتَصَرُ 

 

 

 ةيضُ حَالِمَ بِ نَان فِيكَ اللَّيَالِي البلُ  
 

 
 

 مَا كُنتَ تَعلَمُ أنَّ الغَدرَ يَختَمِرُ..

 

 قَد جمعا نَانبفِيكَ النَّقِيضَانِ ياَ لُ 

 

 فأَنتَ للِفَقر مَثوَى ..للِخَنَى صُوَرُ  

 

 اريِحٌ مُمَزَّقَةبَ ت ـَ بِ كَم فِي الجَنُو 

 

(1) وَدَمعَةُ القَهرِ مِـن عَينَيوِ تنَحَدِرُ. 
 

 

 
 
 

 
 
 

 
 
 

من ابغروؼ ابؽجائية في قصائد ىذا الديواف فهو حرؼ" التاء" الذي  حرؼ آخر عن تكرار أما
وىذا الصوت بقده قد تكرر في واحد  (2) "صوت أسناني لثوي، انفجاري مهموس."يتميز بكونو 

"براءة إلى شهداء الرفض والجهاد ( مناسبة على مدى سبعة أبيات متعاقبة في قصيدة 05وعشرين)
، تكرار يأسر ابؼتلقي أو ابؼستمع ويدعوه لأف لثورة الإسلامية الآتية"الإسلامي في مصر إلى قوافل ا

يستجيب بؼا أراد الشاعر أف يدرره في ثنايا ىذه الأبيات فجعل من تكرار حرؼ التاء مطية ليوصلو إلى 
 {:من الخفيفمبتغاه، ومن ذلك قوؿ الغماري}

 المَصلُوبوَْ  ةِ البـَرَاءَ  تُ كَلِمَـا

 

 فَـهُجنَ كُرُوبوَْ ثرُنَ فِي خَاطِرِي  

 

 مَاوَجَ فِيهَا الطُّ تَ ي تِ العُيُونُ الَّ 

 

 مِن طهُرىَِا مَسلُوبوَْ  تَتىرُ..باَ 

 

 هَدىِـدُ باَلِغًات ـُي تِ والجِبَاهُ الَّ 

 

 ريِبُوْ تُ غـدُو تَ جَبِين الجَوزاَءِ  

 

 ي عُبينقنَ سَلَامَاتِ والَأكُـفُّ الَّ 

 

 وْ ىَدَّىَا اللَّيلِ حِينَ رَوَى نُـيُوبَ  
 

 ي تُـهَاجِرُ باِلقُرتِ والشينفَـاهُ الَّ 

 

 غّريِبَوْ    روَى عَلَى السُّكُونِ تُ آنِ.. 
 وارَى خَلفَ السُّجُونِ كَئِيبَوْ تـتََ   جرحٍ  ةُ فَهِيَ قِصَّ  تُ شَلّهَا الصَّم

 

 (3).ياَ دُرُوبوَْ . حـدّى..ياَ عُمقَوُ.تَ ي ـَ  أَورق نِضَالا توَارَى..ياَ صَمتَـت ـَ

                                           
 .99، ص 90مصطفى بؿمد الغماري، أغنيات الورد والنار، ص (1)

 .29سليماف فياض، استخدامات ابغروؼ العربية)معجميا، صوتيا، صرفيا، بكويا، كتابيا(، ص(2)

 .90، ص 89مصطفى بؿمد الغماري، أغنيات الورد والنار، ص (3)
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لأبيات نلاحظ أف تكرار الشاعر بغرؼ"التاء" زاد من الإيقاع ابؼوسيقي بؽذه من خلاؿ ىذه ا
الأبيات والقصيدة ككل، خاصة مع تغنً ابغركة الإعرابية من بيت لآخر وحتّّ في البيت الواحد 
نلاحظ ذلك التعاقب الذي خلق نوع من ابؼوسيقية زيادة على ابػصائص الصوتية التي بسيز بها حرؼ 

 "التاء".
صوت احتكاكي مهموس يصدر بفا بنٌ "الذي يتميز بكونو  "الثاء"ا عن تكرار حرؼأمّ 

"إلى رائد فقد تكرر أربع مرات على مدى أربعة أبيات في قصيدة  (1) "الأسناف وطرؼ اللساف.
 {:من البسيط حيث يقوؿ الشاعر} الفكر"

 وُ فِي شِفَاهِ الضَّوءِ فاَصِلَةثُ حَدِي

 

 لقُدسي أَفكَارتَخضَرُّ مِن حَرفِهَا ا 

 

 الجِيلُ أنّ الله مَوعِدُناَ ثَ تَحَدَّ 

 

 وأنَـنَا يـَا جِيَاد الضَّوءِ أَحرَارُ  

 

 وأنّـَنَا فِي مَخَاضِ الفَجرِ مَلحَمَةٌ 
 

 وَارُ ث ـُبَدريِـَةٌ.. ومَسَافـَاتٌ.. و  

 

 دَمُ الفُتُوحِ عَلَى أبعَادِناَ شَفَة

 

 (2)رـورُ..تُزىِرُ عِبرَ الدَّربِ أَمطاَثُ ت ـَ 

وىو ابغرؼ الذي تكرر  (3) ."صوت لثوي مكرر بؾهور"الذي يعدّ " الراء"حرؼ  أما عن تكرار
اثنا عشرة مرةّ وذلك في أربعة أبيات، فالشاعر أراد أف يفرض على ابؼتلقي أف يعي ما أراده من معنى 

الراء" عدّة مرات بالإضافة إلى أنوّ وفّر درجة عالية من التناغم الإيقاعي من خلاؿ تكراره بغرؼ" 
 {: من الكاملوكذا لصفتو التي يتميز بها لكونو حرؼ مكرر، وفيما يلي يقوؿ الشاعر} 

 " كُلُّ مَوَاطِنِيراس أَو "لَاىُو رَ أَو 

 

 امَت ىَوَاهُ شَهِيـدَةً وشَهِيدَارَ  

 

 دَةر العَاشِقُونَ وىُم بِقَلبِي وَ 

 

 تنَسَابُ كَالحُلمِ المُقَدّس عِيدَا 

 

                                           
 .27ت ابغروؼ العربية)معجميا، صوتيا، صرفيا، بكويا، كتابيا(، ص سليماف فياض، استخداما(1)

 .987، ص 986مصطفى بؿمد الغماري، أغنيات الورد والنار، ص (2)

 .99سليماف فياض، استخدامات ابغروؼ العربية)معجميا، صوتيا، صرفيا، بكويا، كتابيا(، ص (3)
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 "وىو صوت (2) "صوت أسناني لثوي أنفي بؾهور"والذي يتميز بكونو  "النوف" أمَّا عن حرؼ
وىذه ابػاصية التي يتميز بها ىذا  (3) "ركات في أىم خواصها، وىي قوة الوضوح السمعي.يشبو ابغ

ابغركات " ابغرؼ مكّنتو أف يقدّـ من خلاؿ تكراره تناغما إيقاعيا عاليا وىذا لكوف ىذا الصوت يشبو
د ولتوضيح ذلك قمنا بإيراد شواى (4)."في خاصية بظعية مهمة تتمثل فيما يعرؼ بالوضوح السمعي

من ديواف الشاعر )مصطفى بؿمد الغماري( موضوع الدراسة،  حيث تكرر ىذا ابغرؼ بطس عشرة 
 {:من الكاملمرة في أربعة أبيات حيث يقوؿ الشاعر}

 انـَتِ ياَ سَمرَاءُ مَوسِمُ حُبـين نوَلأ
 

 ا السَّخِي عَذَابنَ غَالَ مَوسِمُ  نإِ  

 

 تَسَاؤُلاً ََ  نّ إ نِ.ينَ قُدسِيـَةُ العَي

 

 ي يَـلُوبُ، وَمقلَتَاكِ جَوَاببِدَمِ  

 

 انَ مَا أسفَارُ  نِ.ينَ قُدسِيـَةُ العَي
 

 ا استعتابنَ رىََقٌ.. وَلَا أشوَاق ـُ 

 

 فَجِرِي دَلَالًا راَفِضًانت فاَنا أنَ أ

 

(5)ضَال حِرَاب.نين الوَردُ فِي لغَُةِ ال 
 

 

ثنايا الأبيات الشعرية  و لا شك أف ىذه الأمثلة التي أوردت لتكرار بعض الأصوات اللغوية في 
كاف لو الفضل في توفنً نوع من التناغم الإيقاعي الذي يأسر الأفئدة، ويدكّن الشاعر من أف يبرز 

 منطقو من مناطق النص بنسيج إيقاعي يوفر إمتاعا لآذاف ابؼتلقنٌ.
ا وسأكتفي بهذه الشواىد التي أوردتها للدلالة على مقدار تكرار بعض الأصوات اللغوية، وفيم

أغنيات الورد يلي سأقوـ بإحصاء تكرار كل ابغروؼ ابؽجائية العربية، وذلك في كل قصائد ديواف "
" مع بياف صفة كل حرؼ وبـرجو، وعدد مرات تردده وكذا نسبتو ابؼئوية   مع العلم أننا جعلنا والنّار

                                           
 .909مصطفى بؿمد الغماري، أغنيات الورد والنار، ص (1)

 .990سليماف فياض، استخدامات ابغروؼ العربية)معجميا، صوتيا، صرفيا، بكويا، كتابيا(، ص(2)

 .990ابؼرجع نفسو، ص(3)

 .298، ص2000كماؿ بشر، علم الأصوات، دار غريب للطباعة والنشر والتوزيع، القاىرة، )د.ط(، (4)

 .979مصطفى بؿمد الغماري، أغنيات الورد والنار، ص (5)

..أَمَا ت ـَرِ ياَ قاَ  ىرَ ئِي الضَّوءِ السّخِيين
 

 ا مَوؤُودَا؟رَ بِ حَولَك حَاضِ ر فِي الدَّ  

 

 بِ سُودُ سِهَامِوِ ر الدّ  رَ تنَدَسُّ عب

 

(1) الوُجُودِ وُجُودَا. رِ ومُ فِي غَيرُ وَت ـَ 
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نسبة للواو والياء؛ حرؼ الألف يحوي ألف ابؼد وكذا ألف التعريف والألف ابؼهموزة، والأمر نفسو بال
لبنان حيث دبؾت بنٌ الياء والواو التي للمد مع بقية الواو والياء، وفيما يلي سأبدأ بالقصيدة الأولى " 

" بحيث إنني سأحصي تكرار بصيع ابغروؼ ابؽجائية الواردة في القصيدة، مع العلم أنني الرافض
 .(1)نظيم النتائج في جدوؿاعتمدت على مرجعنٌ فيما يخص بـارج ابغروؼ وصفاتها وكذا ت

عنوان 
 القصيدة

 صفتو مخرجو الحرف
عدد مرات 

 تردده
 نسبتو المئوية

 
 
 
 
 

 لبـنان
 الـرافـض

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 %<02.8 مرة =>9 رخو، مهموس، منفتح. حنجري ابؽمزة
 %<8.9 مرة 0= شديد، بؾهور شفوي الباء
 %52.; مرة 598 شديد، مهموس أسناني لثوي التاء
 %8;.2 مرة :5 رخو، مهموس بنٌ الأسناف الثاء
 %5.08 مرة <0 متراخ،بؾهور أدنى حنكي ابعيم
 %0.98 مرة >: رخو، مهموس أدنى حلقي ابغاء
 %0>.2 مرة >5 رخو، مهموس طبقي ابػاء
 %=8.0 مرة >> شديد، بؾهور أسناني لثوي الداؿ
 %=2.8 مرات <2 رخو، بؾهور. بنٌ الأسناف الذاؿ
 %5:.2 مرة =: بؾهور، تكراري. لثوي متوسط الراء
 %5:.2 مرة 50 رخو، بؾهور مغارزي الزاي
 %0.05 مرة 0: رخو، مهموس أسناني لثوي السنٌ
 %5.08 مرة <0 رخو، مهموس أدنى حنكي الشنٌ
 %8;.2 مرة :5 رخو،مهموس،مطبق أسناني لثوي الصاد
 %;5.8 مرة 80 ديد، بؾهور،مطبق.ش أسناني لثوي الضاد
 %5=.2 مرة <5 شديد،مهموس،مطبق. أسناني لثوي الطاء
 %:2.0 مرات ;2 رخو، بؾهور، مطبق. بنٌ الأسناف الظاء
 %0;.0 مرة 8; رخو، بؾهور حلقي العنٌ

                                           
. وكذا كتاب: 9992، 2لبكوش، التصريف العربي من خلاؿ علم الأصوات ابغديث، ابؼطبعة العربية، تونس، طالطيب ا(1) 

،الدار الثقافية للنشر، القاىرة، -دراسة نظرية وتطبيقية في الشعر ابعاىلي -حسني عبد ابعليل يوسف، التمثيل الصوتي للمعاني
 .9998، 9ط
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 لبـنان
 الـرافـض

 
 

 %8<.2 مرة 00 رخو، بؾهور بؽوي الغنٌ
 %:8.5 مرة 9> رخو، مهموس شفوي أسناني الفاء

 %0.58 مرة 2: شديد، مهموس بؽوي ؼالقا
 %0.29 مرة =9 شديد، مهموس حنكي الكاؼ
 %=:.52 مرة =09 بؾهور، حافي لثوي متوسط اللاـ
 %:8.; مرة <59 بؾهور،خيشومي شفوي ابؼيم
 %0:.; مرة 5:8 بؾهور،خيشومي لثوي متوسط النوف
 %8.20 مرة 5> رخو، مهموس حنجري ابؽاء
 %8<.: مرة <58 رخو، بؾهور يشفوي حنك الواو

 %92.= مرة ><5 بؾهور،شبو طليق، منفتح غاري متوسط الياء

من خلاؿ ابعدوؿ نلاحظ أف تكرار ابغروؼ كاف متفاوتا من حرؼ لآخر، وانطلاقا من ذلك 
فإفّ الإيقاع ابؼوسيقي الناشئ عن ىذا التكرار يختلف من حرؼ إلى حرؼ، فكلّما زادت نسبة تكرار 

زاد إيقاعو ابؼوسيقي، حيث كانت أعلى نسبة تردد من نصيب "ابؽمزة" خاصة أنني جعلت ابغرؼ 
"ألف" التعريف و"الألف ابؼقصورة" وَ"ألف ابؼد" كلها في خانة واحدة، إذ ترددىا فاؽ الثمانية 
والسبعوف بعد الأربعمائة مرة، وىو عدد بظح بخلق إيقاع موسيقي عذب من شأنو أف يشدّ انتباه 

ئ أو ابؼستمع بؽذه القصيدة، واستيعاب ابؼضامنٌ التي أراد الشاعر أف يوصلها لو. فيما كانت القار 
أدنى نسبة تردد من نصيب حرؼ" الظاء" الذي تردد ستّ مرات فقط وىي نسبة لا يدكنها أف تنشئ 

يلي سأضع جدوؿ أقتصر فيو على ا وفيم إيقاعا كالإيقاع الذي ينشئو حرؼ الألف أو حرؼ اللاـ.
 اسم القصيدة، واسم ابغرؼ، وعدد مرات تردده، ونسبتو ابؼئوية.

 نسبتو المئوية عدد مرات تردده عنوان القصيدة الحرف
 

 حرؼ
 ابؽمزة

 )ء، ى(
 

 %02.95 مرة 9=8 أغنية الشمس
 %0>.<5 مرة 9=0 مرثية الألم والثورة...
 %>=.05 مرة 2<8 عن الثورة وابغب

 %<5.=5 رةم 059 أواه يا سفر
 %;2.=5 مرة 925 الوعد ابغق
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=0 

 
 
 
 
 
 
 
 
 

 %=02.2 مرة <=0 إلى ناعيك يا بظراء
 %5=.;5 مرة =59 لا ترىبي ابؼوج

 %;2.>5 مرة =02 براءة..إلى شهداء الرفض وابعهاد..
 %80.<5 مرة 8>5 إلى شاعر القصر

 %;2.=5 مرة 952 يا قارئ الضوء السخي
 %0<.00 مرة 9=0 إلى الغرباء!

 %=02.9 مرة >92 أغنية العاشق المجهوؿ
 %>=.>5 مرة 588 أشواؾ الظلاـ

 %0>.08 مرة 855 بقوى مسافر بعيد
 %8=.05 مرة >;: بقوى العشق والنار

 

 %2<.02 مرة 800 رفض في مسافة العشق
 %58.=5 مرة 9;0 يا وردة النار

 %8>.05 مرة 858 إلى روح الشهيد "دلاؿ ابؼغربي"
 %>=.05 مرة <=0 ائد الفكرإلى ر 

 %5=.02 مرة 0;9 رسم على ذاكرة نوفمبر الأخضر

 
 

 حرؼ
 الباء
 )ب(
 
 
 
 
 
 
 
 

 %8.92 مرة 9; أغنية الشمس
 %9.20 مرة 99 مرثية الألم والثورة...
 %;8.8 مرة 2; عن الثورة وابغب

 %;9.; مرة ;> أواه يا سفر
 %:8.5 مرة 2> الوعد ابغق

 %<=.8 مرة ;: يا بظراء إلى ناعيك
 %5;.0 مرة 08 لا ترىبي ابؼوج

 %>:.: مرة =; براءة..إلى شهداء الرفض وابعهاد..
 %9.09 مرة =8 إلى شاعر القصر

 %=>.8 مرة ;= يا قارئ الضوء السخي
 %8;.8 مرة :9 إلى الغرباء!

 %9.00 مرة 9= أغنية العاشق المجهوؿ
 %5<.: مرة 99 أشواؾ الظلاـ
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 %>9.0 مرة ;: بقوى مسافر بعيد
 %5=.8 مرة << بقوى العشق والنار

 %8;.8 مرة 0: رفض في مسافة العشق

 

 %:5.: مرة :> يا وردة النار
 %;;.; مرة ;< إلى روح الشهيد "دلاؿ ابؼغربي"

 %2=.0 مرة >8 إلى رائد الفكر
 %;9.8 مرة >< رسم على ذاكرة نوفمبر الأخضر

 
 
 

 حرؼ
 لتاءا

 )ت(
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 %;0.: مرة << أغنية الشمس
 %0;.: مرة 5= مرثية الألم والثورة...
 %>0.: مرة 9< عن الثورة وابغب

 %2:.9 مرة 8: أواه يا سفر
 %50.; مرة ;58 الوعد ابغق

 %05.: مرة :> إلى ناعيك يا بظراء
 %=8.5 مرة =0 لا ترىبي ابؼوج
 %;5.: مرة 8; وابعهاد.. براءة..إلى شهداء الرفض

 %=:.: مرة 2: إلى شاعر القصر
 %2=.9 مرة <52 يا قارئ الضوء السخي

 %0<.9 مرة 5; إلى الغرباء!
 %8=.9 مرة ;< أغنية العاشق المجهوؿ

 %><.9 مرة >8 أشواؾ الظلاـ
 %;;.8 مرة =9 بقوى مسافر بعيد
 %9 مرة 529 بقوى العشق والنار

 %>8.8 مرة 0: فة العشقرفض في مسا
 %>;.9 مرة =; يا وردة النار

 
 %<;.: مرة 0= إلى روح الشهيد "دلاؿ ابؼغربي"

 %59.: مرة =; إلى رائد الفكر
 %2<.9 مرة <52 رسم على ذاكرة نوفمبر الأخضر

 %;2.0 مرات :2 أغنية الشمس 
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 حرؼ
 الثاء
 )ث(
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 %0;.2 اتمر  <2 مرثية الألم والثورة...
 %<2.8 مرات >2 عن الثورة وابغب

 %5:.2 مرات ;2 أواه يا سفر
 %=:.2 مرة 58 الوعد ابغق

 %2.89 مرات :2 إلى ناعيك يا بظراء
 %:2.9 مرات 29 لا ترىبي ابؼوج

 %2.95 مرات :2 براءة..إلى شهداء الرفض وابعهاد..
 %>;.2 مرات ;2 إلى شاعر القصر

 %2.82 مرات >2 السخي يا قارئ الضوء
 %2.92 مرات :2 إلى الغرباء!

 %2.02 مرات 29 أغنية العاشق المجهوؿ
 %8:.2 مرات 29 أشواؾ الظلاـ

 %=2.8 مرات :2 بقوى مسافر بعيد
 %2.90 مرة 55 بقوى العشق والنار

 %=2.8 مرات ;2 رفض في مسافة العشق
 %2.58 مرة 20 يا وردة النار

 %>2.0 مرات 29 لشهيد "دلاؿ ابؼغربي"إلى روح ا

 
 %=;.2 مرات <2 إلى رائد الفكر

 %>2.0 مرات ;2 رسم على ذاكرة نوفمبر الأخضر

 
 
 

 حرؼ
 ابعيم
 )ج(

 %9;.5 مرة 85 أغنية الشمس
 %5.85 مرة <5 مرثية الألم والثورة...
 %:5.9 مرة ;0 عن الثورة وابغب

 %0.05 مرة ;0 أواه يا سفر
 %:5.8 مرة 82 ابغق الوعد

 %5.00 مرة 00 إلى ناعيك يا بظراء
 %8<.5 مرات >2 لا ترىبي ابؼوج

 %0>.5 مرة 05 براءة..إلى شهداء الرفض وابعهاد..
 %5.55 مرات 52 إلى شاعر القصر



 فً دٌوان "أغنٌات الورد والنّار"الإٌقاع الداخلً  ــــ:ــــــــــالثالثالفصل 
 

 
=: 

 %:5.9 مرة 88 يا قارئ الضوء السخي
 %5.05 مرة :5 إلى الغرباء!

 %;:.5 مرة 85 أغنية العاشق المجهوؿ
 %9>.5 مرة 58 أشواؾ الظلاـ

 %<<.2 مرة 58 بقوى مسافر بعيد
 %5.08 مرة 80 بقوى العشق والنار

 %5.90 مرة 00 رفض في مسافة العشق
 %5.99 مرة 05 يا وردة النار

 %0.25 مرة <0 إلى روح الشهيد "دلاؿ ابؼغربي"
 %;5.8 مرة =5 إلى رائد الفكر

 %5.82 مرة <0 بر الأخضررسم على ذاكرة نوفم

 
 حرؼ
 ابغاء
 )ح(

 %0.88 مرة 99 أغنية الشمس
 %2>.0 مرة <8 مرثية الألم والثورة...
 %>:.0 مرة ;9 عن الثورة وابغب

 %5.99 مرة >5 أواه يا سفر
 %<0.0 مرة 5: الوعد ابغق

 %2=.5 مرة ;0 إلى ناعيك يا بظراء
 %8<.5 مرة 55 لا ترىبي ابؼوج

 %0;.0 مرة 80 ة..إلى شهداء الرفض وابعهاد..براء
 %0.50 مرة <5 إلى شاعر القصر

 %<0.0 مرة 0: يا قارئ الضوء السخي
 %5;.5 مرة 02 إلى الغرباء!

 %5:.0 مرة 2: أغنية العاشق المجهوؿ
 %0.95 مرة =5 أشواؾ الظلاـ

 %:8.2 مرة 92 بقوى مسافر بعيد
 %0.90 مرة 8; بقوى العشق والنار

 %9<.5 مرة 82 رفض في مسافة العشق
 %>0.9 مرة ;8 يا وردة النار



 فً دٌوان "أغنٌات الورد والنّار"الإٌقاع الداخلً  ــــ:ــــــــــالثالثالفصل 
 

 
=; 

 %9<.5 مرة =0 إلى روح الشهيد "دلاؿ ابؼغربي"
 %0.90 مرة 80 إلى رائد الفكر

 %0.89 مرة 0: رسم على ذاكرة نوفمبر الأخضر

 حرؼ
 ابػاء
 )خ(

 %9>.2 مرة 59 أغنية الشمس
 %;>.2 مرة 55 مرثية الألم والثورة...
 %>5.5 مرة 05 عن الثورة وابغب

 %5.20 مرة 50 أواه يا سفر
 %:=.2 مرة <5 الوعد ابغق

 %;>.2 مرة 55 إلى ناعيك يا بظراء
 %<>.2 مرات >2 لا ترىبي ابؼوج

 %5.59 مرة 59 براءة..إلى شهداء الرفض وابعهاد..
 %=>.2 مرات >2 إلى شاعر القصر

 %5.59 مرة ;0 سخييا قارئ الضوء ال
 %2=.2 مرات 52 إلى الغرباء!

 %:>.2 مرة :5 أغنية العاشق المجهوؿ
 %5.02 مرات <2 أشواؾ الظلاـ

 %=;.2 مرات <2 بقوى مسافر بعيد
 %8:.2 مرة 59 بقوى العشق والنار

 %:2.9 مرات >2 رفض في مسافة العشق
 %<=.2 مرة 58 يا وردة النار

 %::.2 مرات =2 "دلاؿ ابؼغربي" إلى روح الشهيد
 %:5.2 مرة 59 إلى رائد الفكر

 %9<.2 مرة 05 رسم على ذاكرة نوفمبر الأخضر
 %><.0 مرة ;: أغنية الشمس 

 

 

 
 حرؼ

 %=;.8 مرة 8: مرثية الألم والثورة...
 %=8.2 مرة :: عن الثورة وابغب

 %:;.8 مرة 98 أواه يا سفر
 %><.0 مرة ;; الوعد ابغق



 فً دٌوان "أغنٌات الورد والنّار"الإٌقاع الداخلً  ــــ:ــــــــــالثالثالفصل 
 

 
=< 

 الداؿ
 )د(

 %8.92 مرة <9 إلى ناعيك يا بظراء
 %20.; مرة 8: لا ترىبي ابؼوج

 %>=.0 مرة :8 براءة..إلى شهداء الرفض وابعهاد..
 %:8.8 مرة 82 إلى شاعر القصر

 %9>.; مرة 5:8 يا قارئ الضوء السخي
 %0.90 مرة 82 إلى الغرباء!

 %>8.9 مرة <0 أغنية العاشق المجهوؿ
 %8.00 مرة 09 أشواؾ الظلاـ

 %;;.0 مرة :8 بقوى مسافر بعيد
 %;8.9 مرة 2< بقوى العشق والنار

 %8.85 مرة 5: رفض في مسافة العشق
 %==.0 مرة 90 يا وردة النار

 %8;.0 مرة =8 إلى روح الشهيد "دلاؿ ابؼغربي"
 %::.8 مرة >9 إلى رائد الفكر

 %;8.2 مرة =; ررسم على ذاكرة نوفمبر الأخض

 
 %<2.8 مرات ;2 أغنية الشمس

 %2.95 مرات ;2 مرثية الألم والثورة...

 حرؼ
 الذاؿ
 )ذ(

 %=2.0 مرات :2 عن الثورة وابغب
 %>2.5 مرة 20 أواه يا سفر
 %2.58 مرات 28 الوعد ابغق

 %0;.2 مرات <2 إلى ناعيك يا بظراء
 %;:.2 مرات :2 لا ترىبي ابؼوج

 %=2.2 مرة 25 إلى شهداء الرفض وابعهاد..براءة..
 %2.88 مرات 28 إلى شاعر القصر

 %:2.8 مرات =2 يا قارئ الضوء السخي
 %=2.9 مرات ;2 إلى الغرباء!

 %2.02 مرات 29 أغنية العاشق المجهوؿ
 %2.58 مرة 25 أشواؾ الظلاـ



 فً دٌوان "أغنٌات الورد والنّار"الإٌقاع الداخلً  ــــ:ــــــــــالثالثالفصل 
 

 
== 

 %8:.2 مرات >2 بقوى مسافر بعيد
 %2:.2 رةم 58 بقوى العشق والنار

 %90.; مرة << رفض في مسافة العشق
 %=;.2 مرات 52 يا وردة النار

 %2.89 مرات :2 إلى روح الشهيد "دلاؿ ابؼغربي"
 %2.00 مرات 28 إلى رائد الفكر

 %>2.0 مرات ;2 رسم على ذاكرة نوفمبر الأخضر
 حرؼ
 الراء
 )ر(

 %=>.9 مرة 2< أغنية الشمس
 %>=.; مرة << ..مرثية الألم والثورة.
 %55.; مرة <52 عن الثورة وابغب

 

 %;29; مرة ;> أواه يا سفر
 %>0.: مرة >55 الوعد ابغق

 %>2.: مرة 8> إلى ناعيك يا بظراء
 %8.89 مرة >9 لا ترىبي ابؼوج

 %>:.: مرة =; براءة..إلى شهداء الرفض وابعهاد..
 %<:.> مرة =; إلى شاعر القصر

 %0>.: مرة 582 ضوء السخييا قارئ ال
 %92.: مرة >; إلى الغرباء!

 %=5.: مرة 528 أغنية العاشق المجهوؿ
 %<8.> مرة :: أشواؾ الظلاـ

 %<>.: مرة ;> بقوى مسافر بعيد
 %;;.: مرة >59 بقوى العشق والنار

 %90.; مرة << رفض في مسافة العشق
 %90.: مرة <> يا وردة النار

 %0;.: مرة 5= لشهيد "دلاؿ ابؼغربي"إلى روح ا
 %=2.< مرة 502 إلى رائد الفكر

 %5>.; مرة <59 رسم على ذاكرة نوفمبر الأخضر
 %=:.2 مرة 55 أغنية الشمس 



 فً دٌوان "أغنٌات الورد والنّار"الإٌقاع الداخلً  ــــ:ــــــــــالثالثالفصل 
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 حرؼ
 الزاي
 )ز(

 %8=.2 مرة 50 مرثية الألم والثورة...
 %2<.5 مرات <2 عن الثورة وابغب

 %0.29 مرات ;2 أواه يا سفر

 

 %>:.5 مرة 58 ابغق الوعد
 %>>.0 مرة ;5 إلى ناعيك يا بظراء

 %5;.0 مرات 28 لا ترىبي ابؼوج
 %2.80 مرات 29 براءة..إلى شهداء الرفض وابعهاد..

 %::.2 مرات :2 إلى شاعر القصر
 %<2.8 مرات <2 يا قارئ الضوء السخي

 %;:.2 مرات >2 إلى الغرباء!
 %:2.8 راتم >2 أغنية العاشق المجهوؿ

 %2=.2 مرات ;2 أشواؾ الظلاـ
 %=2.8 مرات :2 بقوى مسافر بعيد
 %5;.2 مرة ;5 بقوى العشق والنار

 %9;.2 مرات 52 رفض في مسافة العشق
 %<=.2 مرة 58 يا وردة النار

 %=2.9 مرات >2 إلى روح الشهيد "دلاؿ ابؼغربي"
 %=;.2 مرات <2 إلى رائد الفكر

 %>2.0 مرات ;2 اكرة نوفمبر الأخضررسم على ذ
 

 حرؼ
 السنٌ
 )س(
 

 %2=.5 مرة89 أغنية الشمس
 %<0.0 مرة 88 مرثية الألم والثورة...
 %2<.5 مرة 89 عن الثورة وابغب

 %0.29 مرة 09 أواه يا سفر
 %>:.5 مرة :8 الوعد ابغق

 
 %>>.0 مرة 92 إلى ناعيك يا بظراء

 %5;.0 مرة 08 لا ترىبي ابؼوج
 %5.08 مرة :5 براءة..إلى شهداء الرفض وابعهاد..



 فً دٌوان "أغنٌات الورد والنّار"الإٌقاع الداخلً  ــــ:ــــــــــالثالثالفصل 
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 %=>.5 مرة ;5 إلى شاعر القصر
 %8.05 مرة 8> يا قارئ الضوء السخي

 %8<.5 مرة 09 إلى الغرباء!
 %0.25 مرة 92 أغنية العاشق المجهوؿ

 %0.25 مرة :5 أشواؾ الظلاـ
 %=0.0 مرة 82 بقوى مسافر بعيد

 %;<.5 مرة 5: ناربقوى العشق وال
 %0.88 مرة ;8 رفض في مسافة العشق

 %0.88 مرة 89 يا وردة النار
 %9=.0 مرة 95 إلى روح الشهيد "دلاؿ ابؼغربي"

 %=:.5 مرة 05 إلى رائد الفكر
 %0.98 مرة 9: رسم على ذاكرة نوفمبر الأخضر

 
 حرؼ
 الشنٌ
 )ش(
 
 

 %5.98 مرة >0 أغنية الشمس
 %5.29 مرة :5 الثورة...مرثية الألم و 

 %5.92 مرة :0 عن الثورة وابغب
 %;5.8 مرة ;5 أواه يا سفر
 %:>.5 مرة <8 الوعد ابغق

 %8>.5 مرة :0 إلى ناعيك يا بظراء

 

 %<:.5 مرة 59 لا ترىبي ابؼوج
 %5.59 مرة 59 براءة..إلى شهداء الرفض وابعهاد..

 %;:.5 مرة 59 إلى شاعر القصر
 %=5.5 مرة >0 رئ الضوء السخييا قا

 %8<.5 مرة 50 إلى الغرباء!
 %0.25 مرة >0 أغنية العاشق المجهوؿ

 %0.25 مرة :5 أشواؾ الظلاـ
 %=0.0 مرة 02 بقوى مسافر بعيد
 %;<.5 مرة 08 بقوى العشق والنار

 %0.88 مرة <5 رفض في مسافة العشق



 فً دٌوان "أغنٌات الورد والنّار"الإٌقاع الداخلً  ــــ:ــــــــــالثالثالفصل 
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 %>5.8 مرة 02 يا وردة النار
 %5.55 مرة ;5 الشهيد "دلاؿ ابؼغربي" إلى روح

 %=;.2 مرات <2 إلى رائد الفكر
 %;5.0 مرة =0 رسم على ذاكرة نوفمبر الأخضر

 حرؼ
 الصاد
 )ص(
 
 
 

 %5.80 مرة :0 أغنية الشمس
 %=5.5 مرة >5 مرثية الألم والثورة...
 %<=.2 مرة ;5 عن الثورة وابغب

 %5:.2 مرات ;2 أواه يا سفر
 %:=.2 مرة <5 د ابغقالوع

 %2.95 مرات ;2 إلى ناعيك يا بظراء
 %=;.2 مرات ;2 لا ترىبي ابؼوج

 

 %<0.0 مرة =0 براءة..إلى شهداء الرفض وابعهاد..
 %5.55 مرات 52 إلى شاعر القصر

 %<>.2 مرة =5 يا قارئ الضوء السخي
 %5.50 مرة 59 إلى الغرباء!

 %:5.2 ةمر  05 أغنية العاشق المجهوؿ
 %>;.2 مرات :2 أشواؾ الظلاـ

 %<2.5 مرة 50 بقوى مسافر بعيد
 %5.82 مرة 89 بقوى العشق والنار

 %9=.2 مرة 58 رفض في مسافة العشق
 %>5.8 مرة 02 يا وردة النار

 %><.2 مرة 59 إلى روح الشهيد "دلاؿ ابؼغربي"
 %:5.2 مرة 59 إلى رائد الفكر

 %=5.2 مرة 09 وفمبر الأخضررسم على ذاكرة ن
 

 حرؼ
 الضاد
 )ض(

 %9:.5 مرة <0 أغنية الشمس
 %:5.0 مرة =5 مرثية الألم والثورة...
 %5:.5 مرة >0 عن الثورة وابغب

 %<5.5 مرة 59 أواه يا سفر



 فً دٌوان "أغنٌات الورد والنّار"الإٌقاع الداخلً  ــــ:ــــــــــالثالثالفصل 
 

 
>0 

 
 
 

 %:5.8 مرة 82 الوعد ابغق
 %;>.2 مرة 55 إلى ناعيك يا بظراء

 %:5.0 مرة 55 لا ترىبي ابؼوج
 %2<.2 مرة 55 براءة..إلى شهداء الرفض وابعهاد..

 

 %<=.2 مرات =2 إلى شاعر القصر
 %5.59 مرة ;0 يا قارئ الضوء السخي

 %5.29 مرة 58 إلى الغرباء!
 %5.52 مرة 00 أغنية العاشق المجهوؿ

 %5.02 مرات <2 أشواؾ الظلاـ
 %;>.2 مرات 52 بقوى مسافر بعيد
 %0<.2 مرة 09 اربقوى العشق والن

 %5.08 مرة <5 رفض في مسافة العشق
 %5.28 مرة :5 يا وردة النار

 %8=.2 مرة 50 إلى روح الشهيد "دلاؿ ابؼغربي"
 %<=.5 مرة :0 إلى رائد الفكر

 %9:.2 مرة 50 رسم على ذاكرة نوفمبر الأخضر
 
 

 حرؼ
 الطاء
 )ط(
 
 
 
 

 %2<.2 مرة >5 أغنية الشمس
 %<;.2 مرات 52 والثورة... مرثية الألم

 %>;.2 مرة 50 عن الثورة وابغب
 %8<.2 مرة 55 أواه يا سفر
 %5=.2 مرة =5 الوعد ابغق

 %8=.2 مرة 50 إلى ناعيك يا بظراء
 %<>.2 مرات >2 لا ترىبي ابؼوج

 %0=.2 مرات 52 براءة..إلى شهداء الرفض وابعهاد..
 %=>.2 مرات >2 إلى شاعر القصر

 
 %>:.2 مرة 58 يا قارئ الضوء السخي

 %9;.2 مرات =2 إلى الغرباء!
 %:2.9 مرات <2 أغنية العاشق المجهوؿ



 فً دٌوان "أغنٌات الورد والنّار"الإٌقاع الداخلً  ــــ:ــــــــــالثالثالفصل 
 

 
>8 

 %5.02 مرات <2 أشواؾ الظلاـ
 %0:.5 مرة 02 بقوى مسافر بعيد
 %2.90 مرة 55 بقوى العشق والنار

 %5>.2 مرة 55 رفض في مسافة العشق
 %<=.2 مرة 58 يا وردة النار

 %2.89 مرات :2 إلى روح الشهيد "دلاؿ ابؼغربي"
 %0:.2 مرات >2 إلى رائد الفكر

 %9:.2 مرة 50 رسم على ذاكرة نوفمبر الأخضر

 
 

 حرؼ
 الظاء
 )ظ(
 
 
 
 
 

 %2.90 مرات =2 أغنية الشمس
 %2.02 مرات 28 مرثية الألم والثورة...
 %2.99 مرات =2 عن الثورة وابغب

 %2.89 مرات 29 أواه يا سفر
 %2.00 مرات :2 الوعد ابغق

 %>2.0 مرات 29 إلى ناعيك يا بظراء
 %2.00 مرة 20 لا ترىبي ابؼوج

 %;2.5 مرة 20 براءة..إلى شهداء الرفض وابعهاد..
 // // إلى شاعر القصر

 %2.99 مرات 52 يا قارئ الضوء السخي

 

 %=2.2 مرة 25 إلى الغرباء!
 %:2.0 مرات :2 هوؿأغنية العاشق المج
 %;2.0 مرة 20 أشواؾ الظلاـ

 %:2.5 مرة 20 بقوى مسافر بعيد
 %<2.5 مرات :2 بقوى العشق والنار

 %<2.5 مرات 28 رفض في مسافة العشق
 // // يا وردة النار

 %>2.0 مرات 29 إلى روح الشهيد "دلاؿ ابؼغربي"
 // // إلى رائد الفكر

 %<2.2 مرة 20 فمبر الأخضررسم على ذاكرة نو 



 فً دٌوان "أغنٌات الورد والنّار"الإٌقاع الداخلً  ــــ:ــــــــــالثالثالفصل 
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 حرؼ
 العنٌ
 )ع(
 
 
 
 
 

 %>0.2 مرة <8 أغنية الشمس
 %8;.0 مرة =8 مرثية الألم والثورة...
 %0.95 مرة 98 عن الثورة وابغب

 %::.0 مرة 82 أواه يا سفر
 %>0.9 مرة :: الوعد ابغق

 %5;.8 مرة 0: إلى ناعيك يا بظراء
 %><.8 مرة :8 لا ترىبي ابؼوج

 %>=.0 مرة :8 براءة..إلى شهداء الرفض وابعهاد..
 %8.25 مرة >0 إلى شاعر القصر

 %<:.0 مرة <: يا قارئ الضوء السخي
 %0=.0 مرة :8 إلى الغرباء!

 

 %5>.0 مرة 9: أغنية العاشق المجهوؿ
 %:<.0 مرة 00 أشواؾ الظلاـ

 %0:.5 مرة 02 بقوى مسافر بعيد
 %:0.5 مرة ;: اربقوى العشق والن

 %<5.: مرة 2= رفض في مسافة العشق
 %>:.8 مرة 0: يا وردة النار

 %:<.8 مرة >: إلى روح الشهيد "دلاؿ ابؼغربي"
 %0.89 مرة 85 إلى رائد الفكر

 %0:.0 مرة ;: رسم على ذاكرة نوفمبر الأخضر
 
 

 حرؼ
 الغنٌ
 )غ(
 
 
 

 %9>.2 مرة 59 أغنية الشمس
 %;>.2 مرة 55 لم والثورة...مرثية الأ

 %0>.2 مرة 58 عن الثورة وابغب
 %5.99 مرة >5 أواه يا سفر
 %:=.2 مرة <5 الوعد ابغق

 %5.29 مرة :5 إلى ناعيك يا بظراء
 %<:.5 مرة 59 لا ترىبي ابؼوج

 %<2.9 مرات ;2 براءة..إلى شهداء الرفض وابعهاد..
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 %5.55 مرات 52 إلى شاعر القصر
 %5;.2 مرة 59 يا قارئ الضوء السخي

 %2.09 مرات 28 إلى الغرباء!
 %:<.2 مرة <5 أغنية العاشق المجهوؿ

 

 %5.02 مرات <2 أشواؾ الظلاـ
 %5.99 مرة <5 بقوى مسافر بعيد
 %5;.2 مرة ;5 بقوى العشق والنار

 %==.5 مرة ;0 رفض في مسافة العشق
 %5;.2 مرات <2 يا وردة النار

 %8=.2 مرة 50 إلى روح الشهيد "دلاؿ ابؼغربي"
 %8=.2 مرة 55 إلى رائد الفكر

 %;>.2 مرة >5 رسم على ذاكرة نوفمبر الأخضر

 
 

 حرؼ
 الفاء
 )ؼ(
 
 
 
 
 
 
 
 

 %==.8 مرة 8> أغنية الشمس
 %9=.0 مرة 95 مرثية الألم والثورة...
 %:>.8 مرة >; عن الثورة وابغب

 %;8.2 رةم ;8 أواه يا سفر
 %=>.8 مرة 9= الوعد ابغق

 %9<.5 مرة =0 إلى ناعيك يا بظراء
 %:<.0 مرة ;0 لا ترىبي ابؼوج

 %=>.0 مرة 89 براءة..إلى شهداء الرفض وابعهاد..
 %8.25 مرة >0 إلى شاعر القصر

 %9;.0 مرة 2; يا قارئ الضوء السخي
 %0=.0 مرة :8 إلى الغرباء!
 %5=.0 مرة ;: لمجهوؿأغنية العاشق ا

 %;8.8 مرة :0 أشواؾ الظلاـ

 
 

 %<:.0 مرة 89 بقوى مسافر بعيد
 %>8.0 مرة := بقوى العشق والنار

 %<>.0 مرة 98 رفض في مسافة العشق
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 %>:.8 مرة 0: يا وردة النار
 %:8.2 مرة 99 إلى روح الشهيد "دلاؿ ابؼغربي"

 %>8.: مرة 5> إلى رائد الفكر
 %9;.8 مرة 5= على ذاكرة نوفمبر الأخضر رسم

 
 حرؼ
 القاؼ
 )ؽ(
 
 
 
 
 
 
 

 %0.20 مرة =8 أغنية الشمس
 %0.20 مرة <0 مرثية الألم والثورة...
 %<>.5 مرة 80 عن الثورة وابغب

 %>=.5 مرة 00 أواه يا سفر
 %;<.8 مرة == الوعد ابغق

 %=0.2 مرة 82 إلى ناعيك يا بظراء
 %:0.5 مرة <5 وجلا ترىبي ابؼ

 %9;.5 مرة 02 براءة..إلى شهداء الرفض وابعهاد..
 %0.08 مرة 02 إلى شاعر القصر

 %<=.5 مرة 98 يا قارئ الضوء السخي
 %<0.2 مرة ;0 إلى الغرباء!

 %5=.5 مرة ;8 أغنية العاشق المجهوؿ
 %::.0 مرة <5 أشواؾ الظلاـ

 %0.58 مرة =0 بقوى مسافر بعيد

 

 %;5.9 مرة =8 وى العشق والناربق
 %9=.2 مرة 58 رفض في مسافة العشق

 %=>.5 مرة ;0 يا وردة النار
 %>=.5 مرة >0 إلى روح الشهيد "دلاؿ ابؼغربي"

 %9>.5 مرة 08 إلى رائد الفكر
 %:5.8 مرة 82 رسم على ذاكرة نوفمبر الأخضر

 
 حرؼ
 الكاؼ
 )ؾ(

 %5<.5 مرة ;8 أغنية الشمس
 %0.00 مرة 80 ية الألم والثورة...مرث

 %5.89 مرة 09 عن الثورة وابغب
 %5.99 مرة >5 أواه يا سفر
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 %0.55 مرة >9 الوعد ابغق
 %2:.0 مرة ;8 إلى ناعيك يا بظراء

 %>:.5 مرة 59 لا ترىبي ابؼوج
 %9;.5 مرة 02 براءة..إلى شهداء الرفض وابعهاد..

 %0.50 مرة <5 إلى شاعر القصر
 %<>.5 مرة 98 يا قارئ الضوء السخي

 %0.89 مرة <0 إلى الغرباء!
 %:5.9 مرة <0 أغنية العاشق المجهوؿ

 %8:.2 مرات 29 أشواؾ الظلاـ
 %2<.5 مرة :0 بقوى مسافر بعيد
 %=5.8 مرة ;8 بقوى العشق والنار

 

 %::.5 مرة 09 رفض في مسافة العشق
 %<<.5 مرة <0 يا وردة النار

 %;;.5 مرة 09 إلى روح الشهيد "دلاؿ ابؼغربي"
 %=:.5 مرة 05 إلى رائد الفكر

 %0.20 مرة :9 رسم على ذاكرة نوفمبر الأخضر

 
 حرؼ
 اللاـ
 )ؿ(

 %;;.= مرة 8;5 أغنية الشمس
 %55.; مرة == مرثية الألم والثورة...
 %9;.< مرة 0>5 عن الثورة وابغب

 %>>.< مرة :55 أواه يا سفر
 %>5.< مرة >05 الوعد ابغق

 %=;.= مرة :50 إلى ناعيك يا بظراء
 %==.< مرة >= لا ترىبي ابؼوج

 %=;.< مرة =55 براءة..إلى شهداء الرفض وابعهاد..
 %0;.55 مرة 529 إلى شاعر القصر

 %02.< مرة <02 يا قارئ الضوء السخي
 %>=.= مرة 552 إلى الغرباء!

 %;9.< مرة ==5 المجهوؿ أغنية العاشق
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 %=52.2 مرة :> أشواؾ الظلاـ
 %55.58 مرة ;59 بقوى مسافر بعيد
 %52.02 مرة :;0 بقوى العشق والنار

 %52.50 مرة ;:5 رفض في مسافة العشق

 

 %:=.52 مرة =:5 يا وردة النار
 %0>.< مرة 592 إلى روح الشهيد "دلاؿ ابؼغربي"

 %0;.= ةمر  559 إلى رائد الفكر
 %:9.< مرة 052 رسم على ذاكرة نوفمبر الأخضر

 
 حرؼ
 ابؼيم
 )ـ(

 %8;.: مرة ;52 أغنية الشمس
 %5<.> مرة 559 مرثية الألم والثورة...
 %99.: مرة >< عن الثورة وابغب

 %:8.: مرة 8; أواه يا سفر
 %9<.: مرة 580 الوعد ابغق

 %=:.9 مرة ;; إلى ناعيك يا بظراء
 %;:.: مرة <9 ترىبي ابؼوج لا

 %8<.8 مرة =9 براءة..إلى شهداء الرفض وابعهاد..
 %;0.> مرة :; إلى شاعر القصر

 %28.; مرة >58 يا قارئ الضوء السخي
 %<;.; مرة 8= إلى الغرباء!

 %=8.: مرة >52 أغنية العاشق المجهوؿ
 %2>.9 مرة :8 أشواؾ الظلاـ

 %9;.: ةمر  9> بقوى مسافر بعيد
 %0;.: مرة ;59 بقوى العشق والنار

 %2=.9 مرة 9> رفض في مسافة العشق
 %9<.9 مرة 0> يا وردة النار

 
 %=:.9 مرة ;; إلى روح الشهيد "دلاؿ ابؼغربي"

 %<;.9 مرة 0; إلى رائد الفكر
 %=;.9 مرة 529 رسم على ذاكرة نوفمبر الأخضر
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 حرؼ
 النوف
 )ف(

 %;2.; مرة 559 أغنية الشمس
 %9.08 مرة 5; مرثية الألم والثورة...
 %>0.: مرة 9< عن الثورة وابغب

 %<:.9 مرة 9: أواه يا سفر
 %85.: مرة =55 الوعد ابغق

 %5>.> مرة 555 إلى ناعيك يا بظراء
 %9:.9 مرة 92 لا ترىبي ابؼوج

 %<:.9 مرة ;: براءة..إلى شهداء الرفض وابعهاد..
 %=;.0 مرة 09 القصر إلى شاعر

 %9>.8 مرة := يا قارئ الضوء السخي
 %=9.: مرة =; إلى الغرباء!

 %8;.9 مرة 0< أغنية العاشق المجهوؿ
 %<8.2 مرة 08 أشواؾ الظلاـ

 %55.: مرة >; بقوى مسافر بعيد
 %; مرة ;:5 بقوى العشق والنار

 %2>.8 مرة >: رفض في مسافة العشق
 %2;.9 مرة >; اريا وردة الن

 %89.: مرة >> إلى روح الشهيد "دلاؿ ابؼغربي"

 
 %8;.8 مرة =9 إلى رائد الفكر

 %0>.: مرة >50 رسم على ذاكرة نوفمبر الأخضر

 
 
 

 حرؼ
 ابؽاء
 )ىػ(

 %<0.8 مرة :9 أغنية الشمس
 %=;.8 مرة 8: مرثية الألم والثورة...
 %>:.0 مرة ;9 عن الثورة وابغب

 %2:.9 مرة 8: ا سفرأواه ي
 %>8.8 مرة 9> الوعد ابغق

 %;>.: مرة 8= إلى ناعيك يا بظراء
 %=8.5 مرة =0 لا ترىبي ابؼوج

 %9>.: مرة 2> براءة..إلى شهداء الرفض وابعهاد..
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 %>:.8 مرة 80 إلى شاعر القصر
 %2>.8 مرة 9= يا قارئ الضوء السخي

 %;>.9 مرة <: إلى الغرباء!
 %<=.; مرة >58 ة العاشق المجهوؿأغني

 %;9.5 مرة 85 أشواؾ الظلاـ
 %8.02 مرة 90 بقوى مسافر بعيد
 %5;.0 مرة =; بقوى العشق والنار

 %>8.8 مرة 0: رفض في مسافة العشق
 %0.50 مرة 85 يا وردة النار

 %:8.2 مرة 99 إلى روح الشهيد "دلاؿ ابؼغربي"
 %8.40 مرة :9 إلى رائد الفكر

 %=8.0 مرة 8> رسم على ذاكرة نوفمبر الأخضر 

 حرؼ
 الواو
 )و(

 %>0.; مرة =55 أغنية الشمس
 %00.> مرة 529 مرثية الألم والثورة...
 %5:.> مرة 589 عن الثورة وابغب

 %;:.> مرة <= أواه يا سفر
 %89.> مرة 8;5 الوعد ابغق

 %=5.; مرة <= إلى ناعيك يا بظراء
 %0:.= مرة :> بي ابؼوجلا ترى

 %<=.; مرة 9= براءة..إلى شهداء الرفض وابعهاد..
 %=:.: مرة 2: إلى شاعر القصر

 %;2.= مرة 8=5 يا قارئ الضوء السخي
 %;0.> مرة 2< إلى الغرباء!

 %<0.> مرة :59 أغنية العاشق المجهوؿ
 %52.: مرة =8 أشواؾ الظلاـ

 %20.; مرة <> بقوى مسافر بعيد
 %<=.; مرة <>5 بقوى العشق والنار

 %8:.> مرة ;55 رفض في مسافة العشق
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 %85.= مرة 505 يا وردة النار
 %:9.; مرة 8< إلى روح الشهيد "دلاؿ ابؼغربي"

 %=<.: مرة <> إلى رائد الفكر
 %9:.: مرة 508 رسم على ذاكرة نوفمبر الأخضر

 
 حرؼ
 الياء
 )ي(
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 %:52.5 مرة 5<5 ة الشمسأغني

 %25.> مرة 525 مرثية الألم والثورة...
 %;:.; مرة >55 عن الثورة وابغب

 %<0.; مرة 9> أواه يا سفر
 %>2.> مرة >:5 الوعد ابغق

 %05.: مرة :> إلى ناعيك يا بظراء
 %9:.< مرة 9= لا ترىبي ابؼوج

 %=:.52 مرة <50 براءة..إلى شهداء الرفض وابعهاد..
 %0<.: مرة 8: إلى شاعر القصر

 %=5.> مرة 8;5 يا قارئ الضوء السخي
 %>8.; مرة <> إلى الغرباء!

 %9:.; مرة 582 أغنية العاشق المجهوؿ
 %2;.= مرة 9; أشواؾ الظلاـ

 %9<.: مرة => بقوى مسافر بعيد
 %9:.< مرة =09 بقوى العشق والنار

 %2>.= رةم 589 رفض في مسافة العشق
 %85.= مرة 505 يا وردة النار

 %9<.; مرة 522 إلى روح الشهيد "دلاؿ ابؼغربي"
 %55.> مرة 9< إلى رائد الفكر

 %>>.< مرة >05 رسم على ذاكرة نوفمبر الأخضر

 :إيقاع تكرار الكلمات -ثالثا
يو وتبرز خصائصو بفا لا شك فيو أفّ وجود ابغرؼ وتكراره يتطلب وجود وحدة لغوية أكبر برتو 

الصوتية والتركيبية بصفة أوسع، ليشمل البناء الكلي للقصيدة الشعرية، وىذه الوحدة اللغوية ىي" 
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ىو ابؼظهر الثاني من مظاىر التكرار، وىو مظهر ذو قابلية عالية "الكلمة"، ىذه الأخنًة يعدّ تكرارىا 
اؿ في تكوين القصيدة الشعرية بعد ابغروؼ فهو العنصر الثاني الذي لو دور فعّ  (1)"على إغناء الإيقاع.

أمّا إذا تكررت ىذه  (2)"لأيِّ كلمة وظيفتها ودلالتها داخل النص الذي تكوّنو ويحتويها."باعتبار أفّ 
الكلمات فإنوّ يصبح بؽا دور آخر يضاؼ إلى الدور الأوّؿ الذي أدّتو في حاؿ وجودىا منفردة في 

فالشاعر  (3)"لفت الانتباه، وتأكيد ما جاءت من أجلو أوؿ مرةّ."بالقصيدة الشعرية، فتكرارىا يسمح 
حينما يقوـ بتكرار كلمة ما؛ إنّّا يقوـ بذلك بغرض إبراز وتأكيد حقيقة أراد أف يلفت انتباه القارئ 
إليها، ويعلمو بأفّ ىذه ابغقيقة بؽا وقع في نفسو. وظاىرة تكرار الكلمات برتل مساحة واسعة في 

" للشاعر )مصطفى بؿمد الغماري(. وفيما يلي سأقوـ بإبراز ىذا غنيات الورد والنّارأقصائد ديواف" 
تكرار الكلمات يواف، وقد بدأت ىذا العمل بالتكرار من خلاؿ شواىد من الشعر في قصائد ىذا الد

تكرار الكلمات على ابؼستوى العمودي مع إيراد أمثلة شعرية عن كلّ صنف على ابؼستوى الأفقي ثم 
 لتكرار. من ا

 {:من البسيطوفيما يلي سأذكر أبيات شعرية عن ىذا الصنف حيث قاؿ الغماري} 
 .. لنََا المَسِيحِ .. لنََا أمُُّ المَسِيحُ لنََا 

 

 (4)دَربُ الرّسَالَاتِ نَشوَان الرُّؤَى خَضِرُ  

" في حشو البيت وبطرؽ بـتلفة ففي  المسيحفي ىذا البيت نلاحظ أف الشاعر كرر كلمة "
مة "ابؼسيح" الأولى ىو يتحدّث عن ابؼسيح عليو السلاـ بنفسو، ولكن حنٌ كرر ىذه الكلمة إنّّا كل

أراد أف يكررىا لا للكلاـ عنو بل ىو يعني أمّو مرنً عليها السلاـ.فبتكراره ىذا خلق نوع من الإيقاع 
 {:من الكامل}ولم يكن لو أف يكوف لولا ىذا التكرار الذي حصل في كلمة "ابؼسيح" أما في قولو

 

 فَمَا بِسَمعِكِ ياَ مَدىالجِهَادُ  أَزِفَ 

 

(5) وُرُودَا.الجِهَادِ وَقر.. وَمَا ناَرُ  
 

 

                                           
 .972اعية في شعر ابعواىري، ص مقداد بؿمد شكر قاسم، البنية الإيق(1)

 .90دراسة أسلوبية، ص  -البكاي أخذاري، قصيدة"قذى بعينيك" للخنساء(2)

 .90ابؼرجع نفسو، ص (3)

 .96مصطفى بؿمد الغماري، أغنيات الورد والنار، ص (4)

 .990ابؼصدر نفسو، ص (5)
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فالشاعر كرر كلمة "ابعهاد" فجعل الكلمة في حشو الشطر الأوؿ، والكلمة الثانية في حشو 
مستمع بؽذه القصيدة الشطر الثاني، فركّز اىتمامو على نقطة بؿورية سعى إلى إبلاغها لكل قارئ أو 

الشعرية، وىي أهمية ابعهاد وحقيقتو لكونو ليس ورودا تُهدى ولكنّو أمر صعب على كل مقبل عليو أف 
يعدّ العدّة لذلك، ولا يستهنٌ بدا ىو مقبل عليو، بالإضافة إلى كوف ىذا التكرار قد قدّـ إضافة 

 إيقاعية تضاؼ إلى الإيقاع العاـ.
 {:املمجزوء الكوأمّا في قولو} 

 الحَيَاةَ  ياَ طيَر .. مَا أَغلَى

 

(1) .الحَيَاه لِمَن يعَِي مَعنَى 
 

 

إفّ الشاعر قد كرر كلمة "ابغياة" حيث جعل الكلمة الأولى ىي عروض البيت، أما الكلمة 
الثانية فجعلها ىي ضرب البيت. وبتكراره بؽذه الكلمة بقده قد أضاؼ قيمة إيقاعية على الإيقاع 

وىو الأمر الذي قد يغيب لو أنوّ لم يقم بو، بالإضافة إلى ىذا البعد الإيقاعي أدى ىذا العاـ للبيت 
التكرار دورا على مستوى ابؼعنى، فالشاعر ركّز على قضية بؿورية أراد أف يبرزىا فقاـ بتكرار كلمة 

نً كما يبدو ابغياة، وىذه القضية ىي أهمية ىذه ابغياة وقيمتها بالنسبة للكائن ابغي، فهو يخاطب الط
وظاىر ولكنّو في ابغقيقة يخاطب كلّ قارئ أو مستمع لشعره. وقد يلجأ الشاعر أحيانا إلى أف يجعل 

التكرار بذلك دورا تهييئيا للقافية يجعلها "الكلمة التي قبل القافية ىي نفسها كلمة القافية؛ فيؤدي ىذا:
 :{من البسيطبقده في قولو} وىذا الصنف(2) "مستقرة في موقعها استقرارا إيقاعيا دقيقا.

 غَدٌ بِفِكرِ " أبَِي الَأعلَى" بثَِورتَوِ

 

 أَقمَارو أَقمَارٌ تَخَـايَـلَت فِيوِ  

 

 {:من البسيطوقولو أيضا} 
 فِيْ مُقلَتـَيْك مَرَاياَ الغيَبِ مُزىِرَة

 

(3) .أَسْفَارو أَسْفَارٌ  وَحَرْفُكِ البِكرُ  
 

 

                                           
 .998مصطفى بؿمد الغماري، أغنيات الورد والنار، ص (1) 

 .979شكر قاسم، البنية الإيقاعية في شعر ابعواىري، صمقداد بؿمد (2)

 .989مصطفى بؿمد الغماري، أغنيات الورد والنار، ص (3)
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أسفار" فكاف  -أسفار" كلمة مثلها قبلها " أقمار -ارفالشاعر قد جعل قبل كلمة القافية" أقم
 بذلك الشاعر قد ىيّأ ابؼستمع أو القارئ إلى كلمة القافية التي تأتي بعد الكلمة الأولى.

وفيما يلي سنورد جدوؿ لأىم الكلمات ابؼكررة ورقم الصفحة التي وردت فيها، وكذا رقم البيت 
 وموقع التكرار من البيت.

 رقم الصفحة رقم البيت تكرار من البيتموقع ال الكلمة
 ;5 =8 ابغشو ابؼسيح

 ;5 =8 ابغشو + العروض لنا
 >5 95 ابغشو + الضرب ظفر

 >5 90 ابغشو السيف
 ;0 <0 ابغشو يا
 :0 00 ابغشو أنا

 :0 00 ابغشو أنت
 ;0 =0 ابغشو + الضرب بسعن
 08 50 ابغشو ألف

 85 20 العروض + الضرب الزماف
 89 ;5 ابغشو + العروض الزماف
 89 =5 العروض + ابغشو دمشق

 :8 08 ابغشو ألم
 98 29 العروض + ابغشو حروفها

 :8 08 ابغشو على
 2: <8 ابغشو أنت
 =9 :0 ابغشو ملء

 2: >8 العروض + ابغشو شعوب
 0: ;9 ابغشو + الضرب الضياء

 99 =2 ابغشو أنت
 =; =0 ابغشو نوارس

 0> =9 ابغشو ابغديث
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 ;; ;5 ابغشو الوصاؿ
 :> 25 ابغشو ينعاؾ

 :> 20 ابغشو لا
 ;> ;2 ابغشو باعوؾ
 ;> <2 ابغشو أنت

 >> 59 ابغشو جريح
 9= <2 ابغشو + الضرب عيدي
 := 52 ابغشو + الضرب ميدي
 := 59 ابغشو تعنو
 ;= =5 ابغشو تغريو

 >= 02 ابغشو السفر
 <= 20 العروض + ابغشو الطهر
 5< 50 و + الضربابغش كتيبة
 2< <2 ابغشو حدود
 5< 52 ابغشو الصبر
 5< 58 ابغشو ابعرح
 :< 80 ابغشو + العروض عمرو
 528 20 ابغشو بستد
 528 29 ابغشو ملء

 528 29 ابغشو كانت
 :52 59 ابغشو + الضرب الوجود
 <52 85 ابغشو ينثاؿ

 <52 85 الضرب + العروض حدود
 552 <8 ابغشو ابعهاد

 555 92 الضرب + العروض ودقي
 558 0: ابغشو جعلت

 559 <: ابغشو تلك
 =55 :2 العروض + ابغشو عبنًىا
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 =55 <2 ابغشو الرب
 <55 55 ابغشو بصرت
 508 82 ابغشو + العروض ابؽوى
 :50 20 ابغشو أنت
 ;50 ;2 ابغشو + الضرب أىواه
 >50 52 ابغشو لولاؾ

 582 =0 الضرب + العروض بناه
 585 80 ابغشو + الضرب ىتشا

 580 ;8 ابغشو + الضرب ألقاه
 580 88 الضرب + العروض ابؼدى
 589 <9 ابغشو + الضرب عيناؾ
 :58 0: الضرب + العروض شفاه
 :59 00 ابغشو + الضرب ابؼسار
 >59 85 ابغشو + الضرب الغريب
 =59 ;8 الضرب + العروض ابغياة
 5:0 ;5السطر  / ملء
 5:8 09سطر ال / نهواه
 5:9 92السطر  / نصر
 ;:5 8:السطر  / قرباف
 ;:5 2;السطر  / العمق

 =52 <0 ابغشو آه
 <52 82 ابغشو آه
 =:5 5=السطر  / أنا
 <:5 ;=السطر  / بلد

 5;5 :2السطر  / أبعاد
 0;5 58السطر  / أنا

 8;5 05السطر  / أصلب
 :;5 <9السطر  / ترفض
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 >;5 20 ابغشو لا
 >;5 20 شوابغ في

 <;5 59 ابغشو الرفض
 :>5 25 ابغشو إلا

 :>5 20 ابغشو موسم
 =>5 >5 ابغشو + الضرب أعنابو
 <>5 :> ابغشو + الضرب التراب

 2=5 =0 ابغشو + الضرب السراب
 5=5 85 ابغشو باسم

 8=5 20 العروض + ابغشو احترؽ
 9=5 ;2 ابغشو + الضرب أقمار
 9=5 =2 ابغشو + الضرب أسفار
 >=5 09 ابغشو + الضرب أسفار

 ==5 <0 ابغشو + الضرب أقطاب
 5<5 29 ابغشو ألف

 8<5 50 ابغشو تاجرت
 ;<5 <0 ابغشو أحببت

 <<5 :: ابغشو يغري
 =<5 >9 ابغشو خضر
 022 :; ابغشو تغرينا
 025 =; ابغشو ورد

 025 <; ابغشو أنت
 025 2> ابغشو شفة

 من خلاؿ ابعدوؿ نلاحظ:
ف الأبظاء على كامل قصائد الديواف باحتلابؽا ابؼرتبة الأولى بعدد قدِّر بػأربعة وبطسنٌ ابظا طغيا

متقدِّمة على بقية الأنواع الأخرى ابؼكررة من أفعاؿ وحروؼ وغنًىا، ومعلوـ أفّ الأبظاء بؽا دلالة 
حاؿ إلى حاؿ الثبات والبقاء على مستوى واحد. عكس الأفعاؿ التي تدؿ على ابغركة والتقلب من 

والتحوؿ من حالة أصلية إلى حالة مكتسبة بفعل بفارسة ذلك النوع من الأفعاؿ. فيما احتلت ىذه 
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الأخنًة ابؼرتبة الثانية بعدد قدِّر بستٍ وعشرين فعلا، وتعددت أزماف الأفعاؿ بنٌ ماضي، ومضارع. 
روؼ ابعر وحروؼ وأمّا عن الأحرؼ فقد قدِّر عددىا بسبعة أحرؼ وتنوعت ىي الأخرى بنٌ ح

الاستثناء وكذا حروؼ النداء. ومن ابؼؤكد أف تكرار ىذه العناصر اللغوية التي ذكرناىا والتي ىي مكررة 
على ابؼستوى الأفقي، قد قدّمت إضافة إيقاعية للإيقاع الكلي لقصائد الديواف، ووفّرت جوًا إيقاعيا 

والضمائر ...، كما أفّ تنويع الشاعر في التكرار إضافيا جراّء ىذا التكرار ابغاصل في الأبظاء والأفعاؿ 
بنٌ الأبظاء والأفعاؿ والضمائر ... أسهم بدوره في جعل الإيقاع أكثر تأثنًا جراّء ىذا التلوين 
الإيقاعي، وبالإضافة إلى الدور الإيقاعي الذي يؤديو ىذا التكرار كاف لو دور آخر على مستوى ابؼعنى 

لو أف يؤكد حقيقة ما، فاستعمل التكرار ليلفت انتباه ابؼتلقي بؼا فكل تكرار قصد الشاعر من خلا
شغل بالو. وىذه الوظيفة التي يؤديها التكرار لا يحصل على ابؼستوى الأفقي فحسب بل قد يلجأ 
الشاعر إلى تكرار لفظ ما على ابؼستوى العمودي؛ أي على مستوى بيتنٌ أو أكثر، ومن الأمثلة 

 {:من البسيطشاعر فيها التكرار العمودي على مستوى بيتنٌ قولو} الشعرية التي استعمل ال
 لبُنَانُ فِيكَ اللّيَالِي البِيضُ حَالِمَة

 

 مَا كُنتَ تَعلَمُ أَنّ الغَدرَ يَختَمِرُ.. 

 

 فِيكَ النَّقِيضَانِ ياَ لبُنَان قَد جَمَعَا

 

(1)فأَنَتَ للَفَقرِ مَثوَى.. للِخَنَى صُوَرَ. 
 

 

ذين البيتنٌ قد كرر لفظة" لبناف" الأولى في بداية البيت الأوؿ والثانية في حشو فالشاعر في ى
البيت الثاني؛ وىذا التكرار بالإضافة إلى إسهاماتو على ابؼستوى الإيقاعي أسهم كذلك في إغناء 

رار ابؼعنى العاـ للقصيدة باعتبار أفّ عنواف القصيد ىو" لبناف الرافض". أمّا ابؼثاؿ الثاني عن التك
 {:من الكاملالعمودي فقوؿ الشاعر} 

 المَـارِدُ المَسجُونُ فـكَّ قُـيُوده
 

 وَلَطاَلَمَا ألَِفَ الحَيَاةَ قُـيُودَا.. 

 

 فِي"طنَجَة" الخَرسَاء يُصلبُ قَهرُهُ 

 

(2) ياَ شَاربِيِنَ مِنَ الحَيَاةِ صَدِيدَا. 
 

 

من البيت الأوؿ، فيم اللفظة الثانية كرر لفظة" ابغياة" الأولى في حشو الشطر الثاني  فالشاعر
 جعلها في حشو الشطر الثاني من البيت الثاني.

                                           
 .99مصطفى بؿمد الغماري، أغنيات الورد والنار، ص (1)

 .999ابؼصدر نفسو، ص (2)
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أما ابؼثاؿ الثالث الذي سنورده ىو مثاؿ تكررت فيو الكلمات في أكثر من بيتنٌ حيث يقوؿ 
 {:من الكاملالشاعر:} 

 آتِ، وَفِي شَفَتِي اشتِيَاقٌ مُزىِرٌ 

 

 اهألَقَاهُ يَشرَبنُِي الهَوَى . . ألَقَ  

 
 

 ألَقَاهُ مِلءَ جَزَائِرِي خضر المَدَى

 

 وَالعَاشِقُونَ حُدُودُه ومَدَاه 

 

 ألَقَاهُ فِي أَوراَس يعَتَصِرُ اللَّظـَى

 

 وَعَلَى المَهَازِلِ سَيفُو ولَظاَهُ  

 

 ألَقَاهُ ياَ غَدُنـَا كَوَجهِـكَ ثاَئِرًا

 

 حُرًا .. وتَكفُرُ باِلحُدُودِ يَدَاهُ  

 

 ي" مُورُو" سَواَعِدٌ لَا تُـرَىألَقَاهُ فِ 

 

(1) دَرباً، وَلَو حَنَقَ الصَّلِيبُ، سِوَاهُ. 
 

 

من خلاؿ ابؼثاؿ الذي أوردناه نلاحظ أفّ الشاعر كرر لفظة" ألقاه" تكرارا عموديا في بداية كل 
داية  بيت من ىذه الأبيات، بعد أف جاء بها أوؿ مرةّ في العجز من البيت الأوؿ ثم جعل يكررىا في ب

كل بيت، وقياـ الشاعر بتكرار لفظة" ألقاه" في بداية كل بيت يحدث نوع من التوقع؛ فابؼتلقي 
سيتهيأ لاستقباؿ تتابعات جديدة من ىذا التكرار الذي عمل الشاعر على إبرازه من خلاؿ لفظة" 

ىذا النوع من  ألقاه". فالتكرار العمودي بالإضافة إلى ارتباطو بابؼعنى العاـ للقصيدة، ارتبط كذلك
 التكرار بابؼعنى ابعزئي الذي ينشأ من كل تكرار جديد.

إفّ تكرار الكلمات سواء على ابؼستوى العمودي أي بتكرار الكلمات في بيتنٌ أو أكثر، أو 
على ابؼستوى الأفقي والذي يكوف تكرار الكلمات فيها في بيت شعري واحد، يعدّ وسيلة أراد من 

عنى شغل بالو، فلجأ إلى التكرار بنوعيو لإبلاغ ىذا ابؼعنى للمتلقي، ودعوتو خلابؽا الشاعر أف يبرز م
قد أدى دورا إيقاعيا من خلاؿ إضافاتو ابؼتكررة -التكرار -بالإضافة إلى ذلك فهو لأف يشاركو فيو،

ة في نقطة مركزي" يدثللأف  التكرار  .ة ابؼتواجد فيهاوتنويعاتو ابؼختلفة للإيقاع العاـ للقصيدة الشعري
وفيما  (2) "القصيدة التي برتويو، ترتبط كثنً من الدلالات والأفكار بو عبر ابػيوط التعبنًية ابؼختلفة.

على ابؼستوى العمودي سواء تلك التي كانت على مستوى  يلي سأقوـ كذلك بإحصاء التكرارات 
رد فيها التكرار ورقم بيتنٌ أو التي كانت في أكثر من بيتنٌ، وسنورد في ابعدوؿ رقم الصفحة التي و 

 البيت مع ذكر موقع ىذه الكلمات ابؼكررة في الأبيات الشعرية.
                                           

 .922، ص 922مصطفى بؿمد الغماري، أغنيات الورد والنار، ص (1)

 .26، ص ار في شعر بؿمود درويشفهد ناصر عاشور، التكر (2)
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 الكلمة
موقع الكلمات 

 المكررة في الأبيات
رقم الأبيات الوارد فيها 

 التكرار
رقم الصفحة الوارد فيها 

 التكرار
 <2 20 -25 ابغشو لبناف

 55 55 -52 ابغشو لبناف

 58 08 -00 -05 ابغشو تفجري

 59 >5 -;5 ابغشو دمشق

 09 >5 -;5 – :5 ابغشو أراؾ

 09 <5 -=5 ابغشو أنا

 :0 09 -08 -00 ابغشو أنا

 89 >5 -;5 ابغشو الزماف

 <8 90 -95 ابغشو أسفا

 ;9 >5 -;5 ابغشو ابؽوى

 <9 80 -85 ابغشو تفجّري

 5: 99 -98 ابغشو أمواجنا

 >9 00 -05 ابغشو أنا

 9: 50 -52 ابغشو أجياد

 =: <9 -=9السطر  / وتر

 5> 95 -92 ابغشو شفة

 =; =0 ->0 ابغشو إلا

 0= ;8 -:8 ابغشو التقدّـ

 <> 00 -02 ابغشو أينكر

 8= 28 -20 ابغشو غد

 9= >2 -;2 ابغشو ابؽوى

 := 59 -58 ابغشو تعنو
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 2< >2 -;2 ابغشو تتوارى

 2< <2 -=2 ابغشو ليس

 5< 58 -55 ابغشو بكن

 =< >2 -;2 ابغشو ابغرؼ

 529 >2 -;2 ابغشو أتراؾ

 :52 59 -58 ابغشو الدرب

 ;52 ;5 -:5 ابغشو ابغضور

 =52 ->52 ;0 -:0 -09 ابغشو سيظلّ 

 =52 =0 ->0 ابغشو ما باؿ

 <52 -=52 82 -<0 ابغشو آه

 552 -<52 :8 -89 ابغشو وعد

 552 =8 ->8 الضرب + العروض حدود

 555 95 -92 ابغشو ابغياة

 550 <9 -=9 ->9 ابغشو ىناؾ

 502 -<55 :5 -59 العروض + ابغشو الدجى

 582 ;0 -:0 العروض + ابغشو الأبعاد

 585 88 -80 العروض + ابغشو حبيبتي

 580 ;8 -:8 ابغشو آت

 580 92 -<8 -=8 ->8 -;8 ابغشو ألقاه

 <58 55 -52 ابغشو حبيبتي

 <58 59 -58 ابغشو حلم

 =59 =8 ->8 ابغشو + العروض ابؼرايا

 5:0 55 -52السطر  / أسائلها

 0>5 -5>5 :0 -09 ابغشو الدّين
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 0>5 =0 ->0 ابغشو تروى

 :>5 20 -25 ابغشو + العروض ابغب

 <>5 08 -00 ابغشو تعبت

 :=5 58 -50 -55 ابغشو حضورىا

 ;=5 -:=5 :5 -59 ابغشو فكر

 ==5 <0 -=0 ابغشو ابغرؼ

 <=5 80 -85 ابغشو يدتدّ 

 ><5 92 -<8 ابغشو الضرب + الأصناـ

 =<5 5: -2: ابغشو تاىت

 020 ;> -:> -9> ابغشو الورد

من خلاؿ ابعدوؿ نلاحظ أفّ الشاعر قد كرر الأبظاء أكثر من أي نوع آخر، فهي تتقدّـ على 
الثانية من الأفعاؿ وابغروؼ والضمائر، حيث إفّ عددىا فاؽ الثلاثوف ابظا لتأتي الأفعاؿ في ابؼرتبة 

 في قصائد الديواف بكاملها حيث قدِّر عددىا سبعة عشرة فعلا. ارىاكر ات تحيث عدد مر 
" لا يقتصر على تكرار ابغروؼ أغنيات الورد والنّاروالتكرار الذي تتوافر عليو قصائد ديواف" 

والكلمات فحسب، بل يتعدّى ذلك إلى تكرار التراكيب. بؼا بؽذه الأخنًة من دور فعّاؿ في تقدنً 
مة سواء لإغناء الإيقاع الفني العاـ الذي تتوافر عليو القصائد أو لتأكيد ابؼعنى العاـ الإضافة اللاز 

للقصائد الوارد فيها التكرار، وإبراز معاني جديدة سعى الشاعر لإبرازىا ولفت انتباه ابؼتلقي للبؤرة 
من كل قارئ  ابؼركزية التي شغلت بالو أو رأى أنّها نقطة جديرة بالاىتماـ ليس من طرفو فحسب، بل

 أو مستمع بؽذا الشعر. 
وفيما يلي سأورد أمثلة شعرية من الديواف تبرز ىذا النوع من التكرار الذي قاـ بو )الغماري( 

 على مستوى التركيب.
 :إيقاع تكرار العبارات -رابعا

" لم يقتصر على تكرار ابغروؼ والكلمات فحسب، أغنيات الورد والنّارإفّ الغماري في ديوانو"
تعدّى ذلك إلى تكرار العبارات أحيانا، وىذا النوع من التكرار من شأنو أف يقدِّـ إضافة إيقاعية  بل



 فً دٌوان "أغنٌات الورد والنّار"الإٌقاع الداخلً  ــــ:ــــــــــالثالثالفصل 
 

 
558 

ولعلّ (1) "العبارة ابؼكررة تُكسب النص طاقات إيقاعية أكبر بفعل اتساع رقعتها الصوتية."باعتبار أفّ 
 {:مجزوء الكاملالأمثلة التي سأوردىا توضِّح ذلك حيث يقوؿ الغماري} 

 ا ليَتَ لِي ياَ طيَرُ ريِـأنََ 

 

 شًا مِثلَ ريِشكَ أَو جَنَاحَا 
 

 وأَشُمُّ ياَ طيَـر الحَيَاة

 

 وَأَحيَاىَا صَبَاحَا.  صَبِّاَ . 
 

 أنَاَ ليَتَ لِي ياَ طيَر لَحـ
 

 (2) ناً مِثل رُؤياَكَ الخَصِيبَو. 
 

تي أضافها تكرار عبارة" أنا من خلاؿ ابؼثاؿ الشعري الذي أوردناه تتّضح الإضافة الإيقاعية ال
ليت لي يا طنً" مع أفّ الشاعر في البيت الثاني كسر ىذا الرتم ابؼتوقع من خلاؿ اقتصاره على تكرار" 
يا طنً" فالشاعر يتمنى أفّ يكوف لو ما للطنً من خصائص بسكّنو من أف يطنً، ويفعل ما لم يستطع 

حالو، فلم يجد سبيلا لذلك سوى التمني، ولم يجد من  أف يفعلو وىو في ىذه ابغالة؛ فهو يريد أف يغنًِّ 
حالة بسكّنو من الوصوؿ إلى ما يبتغيو إلا حالة الطائر الذي لو جناحا يدكّنو من التنقل من مكاف إلى 
مكاف آخر، ولم يقتصر تكرار العبارات على ىذا ابؼثاؿ فحسب بل ىناؾ أمثلة أخرى سنورد ابؼثاؿ 

 {:البسيط مناعر} ابؼوالي الذي يقوؿ فيو الش
 تَـعَانَقَ الرّفضُ فِي وَادِيـك والقَدَرُ 

 

 مَاذَا جَرَى اليَومَ ياَ لبنَان مَا الخَبر؟ 

 

 مَاذَا جَرَى؟ فَحُمَى الجُولَان مُغتَصب

 

 (3)والرينيحُ تَركُضُ فِي لبُنَان..تنَفَجِرُ. 
 

الأولى في بداية عجز البيت  الشاعر في ىذين البيتنٌ قد كرر عبارة " ماذا جرى؟" فجعل العبارة
استقصاء ابؼعنى، فيكسو النص "الأوؿ، وأما العبارة الثاني فجعلها في بداية البيت الثاني وىذا من أجل 

ومن الأمثلة التي قاـ (4) "بذلك بصالا إيقاعيا مردّه إلى أنس ابؼتلقي بتكرار عبارة ىو حديث عهد بها.
 مساحة الشطر بكاملو. فيها الشاعر بتكرار عبارة بأكملها أخذت

                                           
 .992مقداد بؿمد شكر قاسم، البنية الإيقاعية في شعر ابعواىري، ص(1)

 .992، ص 999مصطفى بؿمد الغماري، أغنيات الورد والنار، ص (2)

 .09ابؼصدر نفسو، ص (3)

 .999مقداد بؿمد شكر قاسم، البنية الإيقاعية في شعر ابعواىري، ص (4)
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 {:مشطور البسيطومن ذلك قوؿ الغماري} 
 مَـا للِهَـوَى حَـد  يـَا ))قـُم(( . . لاَ تَقِفِي

 

 يـَا قـُم ..لَا تَقِفِـي

 

(1) دُوسِـي المَـرَابيِنَا. 
 

 

إفّ الشاعر في ىذين البيتنٌ ابؼتجاورين قد كرر الشطر الأوؿ من كل بيت تكرارا حرفيا، وىو 
ر الذي زاد من الإيقاع ابؼوسيقي للبيتنٌ وحتّ القصيدة الشعرية ككل، مع تأكيده للمعنى الذي الأم

أراد أف يوصلو الشاعر إلى ابؼتلقي، فبالتكرار استطاع الشاعر أف يتأكد من أف فكرتو التي أراد أف 
خذتها في كلا يوصلها إلى متلقيو قد وصلت؛ باعتبارىا فكرة مهمة وىذا انطلاقا من ابؼساحة التي أ

 البيتنٌ. 
ففي ابؼثاؿ الذي سأورده بقد أفّ الشاعر قاـ بتكرار عبارة أخذت جزء كبنً من شطر البيت 

 {:مجزوء الكاملالشعري، مع قيامو بتغينً الكلمة الأخنًة، حيث يقوؿ الشاعر} 
 النَّاسُ يـَا سَفَـرِي مَرَاياَ

 

 كَم يُضَاجِعُهَا السَّرَاب! 

 

 فَرِي....بطُوُلَاتٌ النَّاسُ ياَ سَ 

 
 

(2)وانقِـلَاب!! ... وخَمرٌ  
 

 

في ىذين البيتنٌ كرر الشاعر العبارة" الناس يا سفري" في جزء كبنً من الشطرين الأولنٌ مع 
تغينًه للكلمة الأخنًة وىو أمرٌ استعملو الشاعر لكسر الرتابة والنمطية حتّّ لا يشعر ابؼتلقي بابؼلل 

اء النص، كما أفّ ىذا التكرار قدّـ إضافة إيقاعية لأنوّ وُجد أساسا ودفعو إلى الانفتاح على فض
وبفا يسهم كذلك في تكوين الإيقاع  (3)"ليحقق شيئا من التتابع الإيقاعي، أو التناسق ابؼوسيقي."

الداخلي زيادة على التكرار بأنواعو الثلاثة، عنصر مهم يندرج ضمن ابؼبحث البلاغي وبالضبط ضمن 
ديعية وىو" التصدير"؛ فهو كذلك يؤدي دور لا يستهاف بو في تكوين الإيقاع الداخلي المحسنات الب

 للقصيدة الشعرية.

                                           
 .999اري، أغنيات الورد والنار، ص مصطفى بؿمد الغم(1)

 .999ابؼصدر نفسو، ص (2)

 .27، ص فهد ناصر عاشور، التكرار في شعر بؿمود درويش(3)
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 :إيقاع التصدير -خامسا
ىو نوع من أنواع التكرار، يعمد فيو الشاعر إلى تكرار لفظنٌ تكوف القافية بالضرورة أحد 

ابؼطبوع من الشعراء "الإجادة فيو؛ لأفطرفيو، وىو دليل على براعة الشاعر واقتداره على نظم الشعر و 
من ... اقتدر على القوافي وأراؾ في صدر بيتو عجزه. وفي فابرتو قافيتو وتبيّنت على شعره رونق الطبع 

وانطلاقا من ابؼواقع التي يتّخذىا ىذا الصنف البديعي، دفع بالدارسنٌ إلى اختصار  (1)"ووشي الغريزة.
الدّارس فهم ابؼراد منو وذلك انطلاقا من نطق ىذا الاسم، وىو" رد ابظو وتسميتو تسمية تسهِّل على 

 الأعجاز على الصدور"
أف يكوف أحد اللفظنٌ في آخر البيت، "ومن التعاريف التي قدِّمت بؽذا الصنف البديعي ىو 

فانطلاقا من ىذا القوؿ  (2) "والآخر في صدر ابؼصراع الأوؿ، أو حشوه، أو آخره، أو صدر الثاني.
أفّ القزويني قد بنٌّ مواقع بؿددة من البيت يحدث فيها ما يسمى برد الأعجاز على الصدور أو  بقد

التصدير دوف مواقع أخرى، إذ إفّ لفظ القافية ثابت أما ابؼتغنً فهو اللفظ الذي يأتي قبلو، فمواقعو 
" للشاعر ارأغنيات الورد والنّ بزتلف من نوع لآخر. وفيما يلي سأوضّح ىذه الأنواع في ديواف "

)مصطفى بؿمد الغماري(، حيث استخدـ الأنواع الأربعة كلّها ولكن بنسب بـتلفة، كما أنوّ لم يغاؿ 
في استخدامها، ولكن استخدمها في مواضع لم بزلّ بابؼعنى بل بالعكس زادت من إيقاعية القصائد 

 من الأنواع الأربعة. التي وردت فيها. وفيما يلي سأقوـ بذكر شواىد شعرية من الديواف لكل نوع
وىذا النوع ىو الذي يكوف فيو التصدير بنٌ لفظ القافية واللفظ الواقع في صدر النوع الأول: 

 {:من الكاملابؼصراع الأوؿ ومن أمثلتو قوؿ الشاعر} 
 عَلَى ىَامَاتِ شَوقِكِ مُورِقٌ  عِيدِي

 

(3)عِيدِيوَلَكَم يَطِيبُ عَلَى لِقَائِكِ  
 

 

 {:لكاملمن اوقولو كذلك} 

                                           
 .90، ص 9966ابن قتيبة، الشعر والشعراء، تح وشرح: أبضد بؿمد شاكر، دار ابؼعارؼ،)د.ط(، (1)

، دار الكتب العلمية، بنًوت، )د.ط(، )د.ت(، -والبديعابؼعاني والبياف  -ابػطيب القزويني، الإيضاح في علوـ البلاغة(2)
 .900ص

 .89مصطفى بؿمد الغماري، أغنيات الورد والنار، ص (3) 
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 ... ياَ كَفِّا تُـبَرعِمُ خَاطِرِيأَىوَاهُ 

 

(1)أَىوَاهُ سَأَظـَلُّ أَمنَحُوُ دَمِي . .  
 

 

في ىذين ابؼثالنٌ يتّضح أفّ )الغماري( استعمل التصدير في البيت الأوؿ في كلمة"عيدي"، أما 
ء ابعانب ابؼوسيقي في البيت الثاني فقد وقع التصدير في كلمة"أىواه"؛ فأدى ىذا التصدير إلى إغنا

 بؽذه الأبيات، والقصيدة ككل.
: فهو التصدير الذي يوافق فيو حشو الشطر الأوؿ ابعزء الأخنً من أمّا النوع الثاني

 {:من البسيطالبيت)لفظة القافية(. ومن ذلك قوؿ الشاعر} 
 مَازاَلَت مُجَاىِدَة تَشريِنَ  أَفرَاسُ 

 

(2)!.نَ تَشريِالدَّربَ،ياَ أَفرَاس  فأَيَقِظِي 
 

 

 {:من الكاملوقولو أيضا} 
 . . وَإِنوُّ  الجًدُودِ قَسَمًا بِمِيرَاثِ 

 

(3)جُـدُودِيإِرثُ  الصَّيد الجِبَالِ  مِلءَ  
 

 

استعمل الشاعر في البيتنٌ ابؼاضينٌ التصدير، حيث وافقت الكلمتنٌ ابؼوجودتنٌ في حشو 
 –البيتنٌ وهما على التوالي)تشرين  ابعدود( ابعزء الأخنً من -الشطر الأوؿ من كل بيت) تشرين

جدودي( وىذا النوع مثل سابقو أدى دور كبنً في توفنً نغم إيقاعي، يجلب انتباه كل قارئ أو 
 مستمع بؽذا البيت.

: فهو التصدير الذي وافق فيو آخر ابؼصراع الأوؿ، آخر ابؼصراع الثاني. ومنو أمّا النوع الثالث
 {:من الكاملقوؿ الشاعر}
 اللَّظَىفِي أَوراَسِ يعَتَصِرُ  ألَقَاهُ 

 

(4) .وَلَظاَهُ وَعَلَى المَهَازِلِ سَيفُوُ  
 

 

 

                                           
 .926مصطفى بؿمد الغماري، أغنيات الورد والنار، ص (1) 

 .209ابؼصدر نفسو، ص (2)

 .89ابؼصدر نفسو، ص (3) 

 .922ابؼصدر نفسو، ص (4) 
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 {:من البسيطوقولو أيضا} 
 نسَبمُديني جُذُورك..لا وجوٌ ولا 

 

(1)نَسَبِياليَأسُ فِي وَجهِي وَفِي  إِن يبُحِر 
 

 

 

كلمتي) اللّظى ولظى( استعمل الشاعر أسلوب التصدير في ىذين ابؼثالنٌ للتوافق ابؼوجود بنٌ  
في البيت الأوؿ، وكذا كلمتي )نسب ونسبي( في البيت الثاني، وىذا التوافق زاد من الفعالية الإيقاعية 
وأكسب البيت حسًا إيقاعيا يجلب انتباه وأفئدة كل من أعمل حسّو حنٌ قراءتو أو بظاعو بؽذين 

 البيتنٌ.
أوؿ ابؼصراع الثاني مع نهايتو. ومنو قوؿ فهو التصدير الذي يوافق فيو أمّا النوع الرابع: 

 {:من الكاملالغماري} 
 آتٍ، وَفِي شَفَتِي اشتِيَاق مُزىِرٌ 

 

(2) .ألَقَاهُ  يشربنُِي الهَوَى . . ألَقَاهُ  
 

 

 {:من الكاملوقولو أيضا} 
 والعِطرُ إِلاَّ مِن جَدَائِلِ حُبـيننـَا

 

(3) .نأَبـَاهُ ، يـَا نَـغَمَ الهَوَى، نأَباَهُ  
 

 

إفّ الشاعر في ىذين البيتنٌ قد استعمل التوافق بنٌ كلمتنٌ إحداهما في أوؿ الشطر الثاني كما 
ىو ابغاؿ في لفظة" ألقاه" بالنسبة للبيت الأوؿ ولفظة "نأباه" بالنسبة للبيت الثاني، والكلمة ابؼوافقة 

تقدّـ يظهر أفّ للتصدير أهمية بؽا موجودة في آخر الشطر الثاني وهما)ألقاه، نأباه( على التوالي. وبفا 
بالغة كونو يسهم في برديد قوافي الشعر، وكذا لأهميتو الكبنًة في توليد العنصر الإيقاعي الناشئ أساسا 
من ارتباط عنصر التماثل الذي ىو خاضع لشرط ابؼوقع الذي يحتلّو من البيت، وىذا الأمر خلق نوع 

ا منتظمة في وحدات صوتية في سياؽ البيت من التجانس الذي نشأ عن تطابق الأصوات لأنه
الشعري، وىو الأمر الذي قوّى من ابغس وابعرس الإيقاعي في الأبيات التي تتوافر على ىذا التوافق، 
وحتّّ بالنسبة للقصيدة ككل. وىذه الأمثلة ابؼقدّمة ليست ىي النماذج الوحيدة التي استعملها 

 غنًىا.)الغماري( في ديوانو بل توجد نّاذج أخرى 

                                           
 .967ات الورد والنار، ص مصطفى بؿمد الغماري، أغني(1)

 .922ابؼصدر نفسو،ص (2)

 .929ابؼصدر نفسو، ص (3)
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بالإضافة إلى الدور الذي يؤديو التصدير على مستوى الإيقاع، وذلك باعتباره مصطلح يندرج 
ضمن ابؼبحث البلاغي وبالتحديد ضمن المحسنات البديعية، يضاؼ إليو عنصر آخر يندرج ضمن 

شعرية نفس ابؼبحث، و ىو" الطباؽ" حيث إفّ ىذا الأخنً لو ما يضيفو إلى ابعو الإيقاعي للقصائد ال
 فوجوده ليس كعدمو.

 إيقاع الطباق: -سادسا
يعدّ الطباؽ من العناصر التي تسهم في إغناء الإيقاع ابؼوسيقي للبيت الشعري خاصة والقصيدة 
الشعرية عامة، وىو صنف من الأصناؼ التي تندرج ضمن الدرس البلاغي، والطباؽ من المحسنات 

وىو أف تقوـ بجعل لفظة وما  (1)"و بيت الشعر.بصعك بنٌ الضدّين في الكلاـ أ"البديعية وىو 
يضادىا في نفس الكلاـ أو البيت الشعري، الأمر الذي يساعد على خلق نوع من ابؼوسيقى تضفي 

ابعمع بنٌ  "-الطباؽ–عليهما حسِّا إيقاعيا رناناً، يأسر أبظاع وأفئدة كل قارئ أو مستمع لو وىو 
ما كاف طرفاه لفظنٌ متضادين في "وىو كذلك  (2)"ة.ابؼتضادين، أي معنينٌ متقابلنٌ في ابعمل

" قوؿ الغماري} أغنيات الورد والناّرومن الأمثلة الشعرية التي وردت في قصائد ديواف"(3)"ابغقيقة.
 {:من الكامل

 سَيَظلّ مِثلكَ ياَ جِبَال مُرَديندًا

 

(4) الله أكبر" مُبدِئاً ومُعِيدًا. 
 

 

الأذىاف ذلك الرننٌ ابؼوسيقي الذي نشأ حنٌ استعمل الطباؽ فحنٌ قراءة ىذا البيت يعلق في 
بنٌ كلمتنٌ متضادين وهما" مبدئا" و"معيدا"، ولعلّ السبب في رسوخ ىاتنٌ الكلمتنٌ يرجع إلى 

من "الاستعماؿ الدقيق الذي راعى فيو الشاعر خصوصية اللفظ في جانبو الصوتي نظرا بؼا للألفاظ 
وكذا خصوصية ابؼكاف الذي وضعهما فيو حيث كانا متعاقبنٌ (5) "قدرات صوتية وىالات موسيقية.

 وفي آخر البيت، بحيث كاف أحدهما لفظ القافية.
                                           

 .09، ص 2ابن رشيق، العمدة في بؿاسن الشعر وآدابو،ج(1)

 .297، ص -ابؼعاني والبياف والبديع -ابػطيب القزويني، الإيضاح في علوـ البلاغة(2)
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 {:من الكاملومن الأمثلة الشعرية كذلك قوؿ الشاعر} 
مُ فِي الهَوَى وتُـؤَخينر  عَجَبًا . . تُـقَدين

 

(1) قَلبًا يُحِيطُ بوِ الضّيَاعُ الَأصفَرُ  
 

 

بنٌ لفظتي " تقدِّـ" "تؤخِّر" خلق نوع من الإيقاع ابؼوسيقي الناشئ من  فالطباؽ ابغاصل
خصوصية اللفظنٌ ابؼستخدمنٌ، وكذا ابؼوقع الذي احتلّو كل واحد، حيث إفّ الأوؿ وقع في حشو 
الشطر الأوؿ واللفظ الثاني وقع عروضا للبيت الشعري، بفا بظح ىذا التباعد بنٌ الكلمتنٌ بفصلهما 

 {:من الكاملوى" فخلق ىذا الأمر إيقاعا موسيقيا عذبا. وابؼثاؿ الآخر قوؿ الشاعر}بلفظ" في ابؽ
 فَـقَدَت مَلَامِحَهَا الوُضَاء فَـقَهقَهَت

 

(2)ريِحٌ تَغرُبُ فِي المدَى وَتُشرِقُ  
 

 

فالطباؽ في ىذا ابؼثاؿ وقع بنٌ" تغرب" و" تشرؽ" وبصاليتو اكتسبها من اللفظة الأخنًة التي 
لشاعر كلفظة للضرب وىي"تشرؽ". ومن خلاؿ ىذه الأمثلة التي صُغناىا اتّضح مدى استعملها ا

مساهمة ىذا ابعنس البديعي في تقدنً الإضافة الإيقاعية للأبيات الشعرية، زيادة على ما تقدِّمو الأوزاف 
انتباه العروضية والقافية من نغم موسيقي رناف، فهي تسهم كذلك في توفنً ابعو ابؼوسيقي الذي يجلب 

القارئ أو السامع بؽذه الأبيات. وىذه الأبيات التي أوردناىا كشواىد للطباؽ ليست ىي الشواىد 
الوحيدة بؽذا ابعنس البديعي، بل توجد كذلك شواىد أخرى أسهمت كلّها في توفنً جو إيقاعي رناف 

 يستمتع بو كل متذوؽ للشعر العربي.
ل أفّ )الغماري( قد عرؼ أهمية التكرار سواء تكرار وبفا بذدر الإشارة إليو في نهاية ىذا الفص

ابغروؼ أو تكرار الألفاظ أو تكرار العبارات، وكذا التصدير والطباؽ ودور كل ىذه العناصر في الأداء 
الشعري، وتظهر مقدرة )الغماري( في كونو عرؼ ابػصائص الصوتية للألفاظ واستطاع أف يوظِّفها 

خلالو أف الوسائل البديعية على اختلافها، ليست زينة يستعملها أي  توظيفا فنيًا بديعاً أثبتت من
شخص وفي أي مكاف شاء كما يعتقد بعض ابؼتشعررين، لأفّ سوء استعماؿ ىذه العناصر يؤدي إلى 
قتل بصالية النص الشعري، بينما حسن استعمابؽا يؤدي بالضرورة إلى جعل العمل الشعري أكثر 
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 .79صدر نفسو، ص ابؼ(2)



 فً دٌوان "أغنٌات الورد والنّار"الإٌقاع الداخلً  ــــ:ــــــــــالثالثالفصل 
 

 
502 

أغنيات اري أثرتو ىذه العناصر وعززت رؤيتو الفنية في قصائد ديوانو" شاعرية، والنص الشعري الغم
بدا تزخر بو من يستمتع مستمع لقصائد ىذا الديواف وجعلتو واستوقفت كل قارئ أو "الورد والنّار

 رناف وموسيقى عذبة. إيقاع 



 

 

  

  خاتمةخاتمة
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طفى بؿمد الغماري( "أغنيات الورد والنار" للشاعر:)مص بعد دراستي للبنية الإيقاعية في ديواف
 مكّنني أف أستخلص بصلة من النتائج أورد أهمها في النقاط الآتية:

لقد حافظ الشعر ابعزائري ابغديث على الطابع ابؼوسيقي الوزني القدنً، بالاعتماد على  -5
 .مقومات القصيدة العمودية من الوزف الرتيب والقافية ابؼطرّدة، ابؼؤلفة للإيقاع وابؼوسيقى الشعرية

يعدّ الوزف من أعظم حدّ الشعر وأولاىا بو خصوصية، فالشعر لا يدكنو أف يسمى شعرا إلا  -0
إذا توافر عليو، فهو من يحدد ماىيتو ويفصلو عن بقية فنوف القوؿ الأخرى، باعتباره نظاـ يقوـ على 

قب أو تعاقب منتظم للحركات والسواكن بفثلة في ابغروؼ ابؼتحركة والساكنة، ويكوف ىذا التعا
وتدخل ىذه ابغركات  -الشعر -التكرار منتظم بحيث لو اختل جزء لاختل معو بناء ىذا الفن

والسواكن في عناصر وزنية أخرى ىي التفعيلات التي تعدّ الركن الأساسي في بناء البحور الشعرية، 
ل بن أبضد حتّّ فأساس الشعر وركنو ابؼركزي ىو أف ينظم وفق نظاـ الأوزاف ابػليلية التي وضعها ابػلي

تكوف طريقا يسلكو ويعمل بو كل شاعر أراد لشعره أف يلقى صدى وقبولا لدى كل عارؼ ومتذوؽ 
 للشعر.
لا يتعلق بالشعر فقط وإنّّا يشمل بصيع مناحي  إذإفّ الإيقاع ىو تكرار منتظم ومنظم،  -8

، فالإيقاع إذف ىو مصطلح عاـ، ابغياة، فالليل والنهار في تعاقبهما ابؼنتظم ينُشِئاف إيقاعا خاصا بهما
ولكنّو في الشعر يبدو أوضح منو في باقي العناصر الأخرى نظرا لكونو يتألف من بصلة من العناصر 

 سواء أكانت خارجية كالوزف والقافية أـ داخلية كالتكرار والتصدير والطباؽ.
بدثابة الوتر الذي يدخل  إفّ العلاقة التي تربط الوزف بالإيقاع ىي علاقة احتواء إذ الوزف ىو -9

في تكوين الإيقاع، وينظمو ويعطيو صبغة شعرية وىوية من خلاؿ الوحدات ابؼتكررة التي تكوف وفق 
يتميز بو الشعر دوف غنًه من فنوف القوؿ، فالوزف بالنسبة للإيقاع بدثابة الآلة ابؼوسيقية  نظاـ خاص

ثل الإيقاع أما الوزف فهو أحد أوتار ذلك التي يخرج منها الصوت ابعميل، كآلة العود مثلا فهي بس
 العود، إذ بفضلو اكتسبت تلك الآلة ابؼوسيقية ذلك الصوت الشجي الذي يأسر القلوب والأبظاع.
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ار" التزـ بالنظاـ ابػليلي في بناء قصائده، مع قيامو الورد والنّ  إفّ الغماري في ديوانو "أغنيات -:
الثابتة ابؼتمثلة  ةالقائم على نظاـ الشطرين والأوزاف الشعري ببعض التجديد، حيث دمج فيو بنٌ الشعر

لبحر الكامل والبحر البسيط والبحر ابػفيف مع بؾزوء من خلاؿ استعمالو لفي البحور ابػليلية، 
الكامل ومشطور البسيط، وكذا القافية ابؼطرّدة التي تزيد من إيقاعية القصيدة الشعرية، وىي لساف 

ما يستطيع القارئ أو السامع أف يحدد نفسية الشاعر وابغالة التي كاف عليها حاؿ الشاعر إذ بفضله
أثناء كتابتو للقصيدة، وكذا الشعر ابعديد القائم على وحدة التفعيلة ابؼكررة على طوؿ القصيدة 

 الشعرية، إذ "التفعيلة" ىي الوتر الذي عزؼ عليو الغماري في كتابة ىذا النوع من القصائد.
ار" غذّتها بـتلف "أغنيات الورد والنّ  سيقى الداخلية التي توافرت عليها قصائد ديوافإفّ ابؼو  -;

العناصر، التي رأى الغماري أفّ من شأنها أف تبرز الفاعلية الصوتية للعناصر اللغوية التي تتوافر عليها 
ت، بالإضافة إلى قصائد الديواف كالتكرار بأنواعو أي تكرار ابغروؼ، وتكرار الكلمات، وتكرار العبارا

التصدير والطباؽ، وكل ما رآه الغماري أنوّ يصلح لأف يكوف أداة طيِّعة لتحقيق أكبر قدر بفكن من 
 ابؼوسيقية.

وأخنًا أرجو أف يكوف ىذا البحث لبنة جديدة من لبنات البحث العلمي، خاصة وأنوّ يلقي 
بنً في ابغياة الأدبية في ابعزائر، فمن الضوء على شاعر من الشعراء  ابعزائرينٌ الذين أصبح بؽم باع ك

 ىذا ابؼنبر أدعوا الباحثنٌ لأف يقوموا بدراسة شعر الغماري لأنوّ شعر يستحق بذؿ ابعهود.
 كما أرجو من العلي القدير أف يهب ىذا العمل القبوؿ وأف يجعلو خالصا لوجهو الكرنً.

 إلى يوـ الدين.   اللهم وسلم على نبينا بؿمد وعلى آلو وصحبو  وصلّ          

 



 

 

  

  

  

  

  

  ثبتثبت

المصادر المصادر 

والمراجعوالمراجع
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 خص بالعربية:مل
بؼصطفى بؿمد  "ارأغنيات الورد والنّ  "كاف عنواف ابؼذكرة ابؼوسوـ بػ: البنية الإيقاعية في ديواف

الغماري والذي حاولت من خلالو أف أجيل النظر بتأف وشموؿ في جوانب البنية الإيقاعية، وعنصرىا 
ن بصلة من العناصر سواء ىو مصطلح عاـ يتألف مو الأساس الإيقاع الذي ىو تكرار منتظم ومنظم، 

أف يسمى   _الشعر_خارجية كالوزف الذي يعتبر من أعظم حد الشعر وأولاىا بو خصوصية، فلا يدكنو
كذلك ما لم يتوافر عليو، فهو من يحدد ماىيتو ويفصلو عن بقية فنوف القوؿ؛ باعتباره نظاـ يقوـ على 

والساكنة، وتدخل ىذه ابغركات تعاقب منتظم للحركات والسواكن بفثلة في ابغروؼ ابؼتحركة 
أخرى ىي التفعيلات التي تعد الركن الأساس في بناء البحور الشعرية،  وزنيةوالسواكن في عناصر 

في خلق  تسهميها ابؼطلقة وابؼقيدة؛ فهي كذلك أويضاؼ إلى الوزف عنصر آخر ىو القافية بنوع
 .ةلإيقاع ابؼوسيقي للأبيات الشعرية ابؼكونة للقصيدة الغماريا

في خلق الإيقاع فهي التكرار وىو إعادة اللفظ الواحد  تسهمأما عن العناصر الداخلية التي أ
تكرار "وكذا  "تكرار ابؼفردات،" "تكرار ابغروؼ" وىو أنواع:الداؿ على معنى واحد أكثر من مرة، 

لأعجاز على . أما العنصر الثاني الذي يكوّف الإيقاع الداخلي فهو التصدير ويعرؼ برد ا"العبارات
الصدور وصوره أف يكوف أحد اللفظنٌ في آخر البيت والآخر في صدر ابؼصراع الأوؿ أو حشوه أو 
آخره أو صدر ابؼصراع الثاني. ويضاؼ إلى ىذين العنصرين الطباؽ وىو من المحسنات البديعية ويكوف 

 بابعمع بنٌ الضدين في الكلاـ أو بيت الشعر.
ائد ديواف "أغنيات الورد والنار" حيث وظفّها الغماري وكل ىذه العناصر توافرت في قص

التي تطرب بؽم الأبظاع، وىذا الأمر لا  قصائده تنضح بالشاعرية وابؼوسيقىوأحسن توظيفها فكانت 
 يدكن أف يتوفر إلا لشاعر مبدع كمصطفى بؿمد الغماري.

ة، البحور الشعرية، الإيقاع، الوزف، القافية، البيت الشعري، القصيدالكلمات المفتاحية:   
  التفعيلات، الزحافات، العلل.

 

 

 

 



 

 

 

Résumé :                                                                                                                  
Le titre de la thèse était marqué par : la structure rythmique dans la collection «  

les chansons de fleurs et de feu » de Mustapha Mohamed El GHOMARI par 

lequel  j’ai tenté de d’examiner attentivement et globalement  les aspects de la 

structure rythmique et son élément principal : le rythme, qui est une redondance 

régulière et ordonnée , c’est un terme générique composé d’un ensemble 

d’éléments  soient externes telle la mesure qui est considérée parmi les premiers 

éléments suprêmes de caractérisation , il ne peut – le poème- être dénommé ainsi 

s’il  n’en dispose pas ; c’est elle qui détermine  son essence et le distingue du 

reste des arts du discours étant donné qu’il est un système basé sur la succession 

des mouvements et des consonnes  représentés dans les lettres cinétiques et 

statiques ; ces mouvements et ces consonnes font parties dans d’autres éléments 

de mesure ; c’est les strophes qui sont considérées comme l’angle fondamental 

dans la construction  des scansions poétiques ajouté à la mesure un autre 

élément qu’est la rime avec ses deux types la rime absolue et la rime restrictive ; 

elle a aussi contribué dans la création du rythme musical des vers poétiques 

constituants le poème Ghomarien.                                                                           

 Pour les éléments internes qui ont contribué dans la création du rythme, c’est la 

redondance et c’est la reprise, à plusieurs fois, d’une seule prononciation 

signifiant un seul sens, ce sont plusieurs genres : « la répétition des lettres », « la 

répétition des vocables » ainsi que « la répétition des expressions ». Concernant 

le deuxième élément qui constitue le rythme intérieur, il s’agit de l’export du 

vocabulaire qui consiste à la reprise d’un même terme au vers suivant ainsi que 

ses figures de style pour que soit l’un des deux vocables en fin de vers et l’autre 

au début, au milieu ou à la fin de la première partie ou au début de la seconde 

partie. Ajouté à ces deux éléments, la réplique qui est une forme stylistique et il 

en sera parla combinaison entre les deux contreparties en paroles et en vers 

poétique .                                                                                                                  

Et tous ces éléments sont disponibles dans les poèmes du recueil de «les 

chansons de fleurs et de feu » que El GHOMARI a employés et a bien su 

employés ; c’était des poèmes pleins de poésie et de musique dont l’audience est 

ravie de les écouter. Ce cas n’est disponible que chez un poète innovateur 

comme  Mustapha Mohamed El GHOMARI .                                                         

                                                         

Mots clés : Le rythme, la mesure, la rime, le vers poétique, le poème, scansions 

poétiques, les strophes, la progression ,les malaises. 

 



 

 

 

                                                                                                              :Summary 

  This work entitled « the rhythmic structure in Mustapha Mohammed Ghemari 

poetry "Songs of Roses and Fire" » in which, I tried to have an attentive look to 

the rhythmic structure aspects, essentially to rhythm as a principal element of 

poetry. Rythm is defined as a regular and structured repetition, it is a general 

term that consists on several elements, both external as meter which is 

considered one of the greatest poetry elements, poetry can not to be called as 

well without meter. It is the element that determines its form and distiguished it 

from the rest of the arts as a system based on a regular succession of movements 

and consonants represented by animated and static letters. These movements 

enter in the meter  elements called « Tafiilat » that are the cornerstone of the 

poetry body. Added to the meter, another element is rhyme with its both types : 

absolute and restricted, it contributed also in creating the rhythm of music for 

poetry in Ghemari poems.                                                                                        

 Repetition is another internal elements that contributed to the creation of the 

rhythm, repetition consists on repeating a single word with a single meaning 

more than once. There are many types: letter repetition, vocabulary repetition, as 

well as phrases repetition. The second element of rhythm is exportation, it 

consists on repeating « Aadjaz » to « Essadr » and the image that consists on 

making the last word on the « Sadr »  in the first shutter or filling or at the end or 

the second shutter. To these two elements, is added aliteration as a kind of 

figures of style which consists on combining opposites in the speach or in 

poetry.                                                                                                                       

All of these elements are available in " Songs of Roses and Fire " that Ghemari 

employed in the best way, so his poems were overloaded of feelings and music 

that delights hearers. This can not be possible only for poets such as Mustapha 

Mohammed Ghemari.                                                                                               

.Al Ilal, Zahafat, Tafiilat, kinds , rhyme, poem, poeticmeter: rhythm, Key words 

 



 

 

 

 

 

 

 

 


