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الفʹل عليّ في انʳاز ʲʴǼي ، لابʙّ أن أتقʙم Ǽ مǼ ʧاب الاعʛʱاف     

 يʙ العʨن ، وابʙʱأ بʨʱجʽه ǼالʛȞʷ والعʛفان إلى ؗل مʧ أعانʻي ومʙَّ لي

 ȑʛيʙوتق ȑʛȞاذ شʱلى  إلى الأسʨت ȑʚال ȑʙألأس ʙام فهʙر صʨʱؗʙال

ؗلʽة  رئاسة قʦʶ اللغة العʽȃʛة في Ȃلىالإشʛاف على هʚه الأʛʡوحة و 

الʨʱؗʙر علي عʙʰ رمʹان ، جامعة الʛʸʰة ، مʲʺʱلةً بʛئʶʽها  الʽȃʛʱة 

الأجلاء وأخʟ مʻهʦ الأسʱاذ الʨʱؗʙر سʨادȑ فʛج مȞلف  وأساتʚتها

الأسʱاذ الʺʶاعʙ الʨʱؗʙر صʨʽان والأسʱاذ الʨʱؗʙر حʧʽʶ عʨʰد الهلالي و 

الأسʱاذ الʺʶاعʙ و  بʙن خʹʛʽ والأسʱاذ الʺʶاعʙ الʨʱؗʙر جʰار عʨدة

نʹال إبʛاهʦʽ والʨʱؗʙر علي الʨʱؗʙر الاسʱاذ ʨب و الʨʱؗʙر سالǽ ʦعق

والأصʙقاء جʺʽعاًً◌ ومʻهʦ  مʛʷʢ والʨʱؗʙر صʰاح عȑʙʽ ، وȂلى الʜملاء

والأسʱاذ ʡالʖ سʛحان ذ سعʙʽ إبʛاهʦʽ حʺʙ عʰاس دهʞʽ والأسʱا الʨʱؗʙر

Ȟعǽ ʙʽʺاذ حʱب والأسʨةʺʽنع  ʙʺʴالله والأخ م ʙʰع ʦار قاسʱاذ سʱوالأس

Ȅʜة  ʛؗʺة الʰʱȞʺفي الʣʨلى مȂة ، وʛهʜال ʙʰع ʙʺʸال ʙʰوالأخ ع ʙʺʴم ʦقاس

مʧ أسȐʙ لي العʨن  والى ؗلِّ ، ومʰʱȞة ؗلʽة الʽȃʛʱة في جامعة الʛʸʰة 

 ʙأدنى جهǼ ف أوʛʴǼ ʨعاً  فيولʽʺي جʻم ʦي فلهʲʴǼ ازʳل إنʽʰؗل س

 ʛȞʷان . الʻʱوالام                                                                                       
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  ʧوالاه م ʧوم ʧȄʛاهʢال ʧʽʰʽʢل الله وآله الʨلام على رسʶلاة والʸوال ĺ ʙʺʴال

ʙعȃو .ʧيʙم الʨام يʽإلى ق ʧʽʻمʕʺال  

 ʰؗ احاتʶل مʜل الغʱاح ʙى فقʱي ، حȃʛالع ʛعʷة في الʛʽلʽإ قʛعʷال ʥذل ʛʲن َّ أك 

مʧ الʷعʛاء لʙʺʽحʨا أو ǽفʛʵʱوا  كان مʸʱلاً Ǽه ، أو مقʨʸراً علʽه ، ولʧȞǽ ʦ الأقʙمʨن 

لʨنها عʧ أهلها الʤاعʧʽʻ أو ʱʶǽعʙʽوا وǽȂاها ن ǽُعʛّجʨا على دǽار الʰʽʰʴة ʶǽألا Ǽعʙ أإ

  ما ʶǽُعʙ الفʕاد أو ʽʳʷǽه مʧ ذȄʛؗات . 

ʦث ʽʱȃʛʳʱاء الʛشع ʙʻح عʰى أصʱر حʨʢʱم  يʨا الʺفهʚه ʚلفاً أخʱʵة مʽفʨʸة والȄرʚالع ʧ

وتʶʱامى الʻفʨس ، وتʱقȐʨ الʛʽʸʰة ، وتعʦʤ الأخلاق ،  Ǽه تʢʱهʗ ʛ القلʨب، فؔان

 ȘّلʴȄوح عامة ، وʛال ʖاتʛؗافة ، وفي م ʦʶʳاب الʢع في أقʷǽ ًراʨاء نʨالأض ʛʷʱʻوت

 ʛʺهʻʺع الʨمʙالǼ ًاǼاȞʶن انʨʽالع ʠʽفʱة ، فʛاهʰار الʨالأن ʘʽه في الأعالي حǼاʴأصǼ ، ة

Ǽهات وأʛمʹى وانقʹى في ت ʙق ʛٍʺماً على عʙةً ونȃʨةً وتʽʷزائف ، خ ʦʽل ، ونعʽʡا

ʽʺةوسعادة وه  .  

 ، ʖʴفة الʡعاǼ حʨʰة الʽاك علاقة تقارب في عʺلʻح أنَّ هʛʢا الʚخلال ه ʧم ʝʺنل

 ʟة الإجلاء ، وأخʚالأسات ʧم ʛʽʲؗ ه معʱʷاقʻع ومʨضʨʺاورة الʴا إلى مʻب Ȑّا أد ّ̋ م

مʻهʦ الʨʱؗʙر قʸي سالʦ علʨان والʨʱؗʙر الʺʛحʨم حʧʶ جʰار شʺʶي والʨʱؗʙر علي 

Șʰʶال ʖʸؗان له ق ȑʚرمʹان ، ال ʙʰع  ʧلاقاً مʢع ، وانʨضʨʺال ʧف عʷؔفي ال

 ʧʽل بʜناً ب( الغʨʻمُع ʘʴʰح الʰر أصʨʸʱا الʚه ʛʳʱالʧʽʱȃ  . ( ةʽفʨʸة والȄرʚالع  

ʛʲ قʙ تʛʢقʗْ لغʜل الʧʽʱȃʛʳʱ و  ُؗ في ما ʟʵǽ الʙراسات فقʙ ؗانʗ هʻاك دراسات 

  العʚرȄة والʨʸفʽة مʻفʸلةً  . 

، ومʻها، دراسة الʨʱؗʙر مʙʺʴ رة ي حاولʗ الʳʺع بʻʽهʺا فهي نادالʙراسات الʱاما 

 Ȑʛعه أخʰʢȃو ( ي والفارسيȃʛالع ʧʽن في الأدبʨʻʳʺلى والʽل) ِهǼاʱȞǼ ي هلالʺʽʻغ
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 ʧوم  ( ةʽفʨʸة والȄرʚالع ʧʽة بʽفʡاة العاʽʴال ) انʨʻعǼ في ʖاوله الؔاتʻما ت ʧʺض

نʷأة الʖʴ الʨʸفي وصلʱهُ Ǽالʖʴ العʚرȑ وȃأسلʨب نقȑʙ مقارن ، ولʧؔ لا  كʱاǼه

  ʱعʛʡ Ȑʙحه أكʛʲ مʧ فʸل ، أما الʺʹامʧʽ الأخȐʛ فؔانʗ مʻفʸلة . ي

لʨʴʰث تʱʶقʸي ʣاهʛة الغʜل ورصʙنا أǽʹاً أشارات مʨʻʱعة في Ǽعʠ الʖʱؔ وا

  .  عʚرȑ وعلاقʱه Ǽالغʜل ال ʨʸفيال

ʘʴʰها غʺار الʽض فʨʵʻهِ لʚا هʻʱم جاءت دراسʙاءً على ما تقʻȃات  على وʽʻتق Șوف

  للʨصʨل إلى نقاȋ الالʱقاء والاخʱلاف في نʢاق الʧʽʱȃʛʳʱ .  الʺʻهج الʨصفي الʴʱلʽلي

فʳاءت خʢة الʘʴʰ في تʺهʙʽ وثلاثة فʨʸل وخاتʺه ، وقʙ تʻاولʻا في الʱʺهʙʽ ( نʷأة 

الغʜل العʚرȑ والʨʸفي وتʨʢرهʺا ) مʧ حʘʽ الʺʢʸلح ومʛادفاته والعʨامل الʺʕثʛة 

ة .  ʛؗʱʷʺادرهʺا الʸلهʺا ومʨهʺا وأصʽف  

العʚرȄة والʨʸفʽة )  الʧʽʱȃʛʳʱالʺʨضʨعات الغʜلʽة بʧʽ فʨقف عʙʻ( ولأما الفʸل الأ

الȑʚ بʙوره تفʛع إلى مʧʽʲʴʰ أثʧʽʻ ، تʻاول الʺʘʴʰ الأول ، ( مʨضʨعات الȃʛʳʱة 

 ʧʽة ، في حʽاقعʨه الʽʶʴفة والʡة والعاǽدʛمة والفʨʺǽʙالعفة وال ʘʽح ʧة ) ، مȄرʚالع

لʨʸفʽة وهي الʖʴ والʨʷق والʺعʛفة تʻاول الʺʘʴʰ الʲاني ، مʨضʨعات الȃʛʳʱة ا

  .  والآخʛةʙʽ والʻفʝ والقلʖ والʙنʽا والʨʱح

)، والʨʸفʽة العʚرȄة الʧʽʱȃʛʳʱالʶʺات الʺʨضʨعʽة بʧʽ الʲاني ، فʨصف ( أما الفʸل

مʧ خلال ثلاثة مʰاحʘ فʻʱاول الʺʘʴʰ الأول ، الغʜل ، والعفة ، والʖʴ ، وتʻاول 

وتʻاول الʺʘʴʰ الʲالʘ ، الʨʻʳن ،  ةوالʨʺǽʙمة والʽʶʴني ، الʨʱحʙʽ ، الʺʘʴʰ الʲا

  ومʨضʨعات أخȐʛ مʻها الʛʴمان والʺʛض والʨشاة ، والفʻاء . 

 ʧʽة ب ʛؗʱʷʺة الʽʻات الفʺʶنا ب( الʨʻمُع ، ʘالʲل الʸا جاء الفʺʽفʧʽʱȃʛʳʱة  الȄرʚالع

ʧالأول ، اللغة م ʘʴʰʺاول الʻت ، ʘاحʰثلاثة م ʛالأخ ʨه ʧʺʹʱة ) ، فʽفʨʸوال 
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الʨʸرة الغʜلʽة وعلاقʱها تʨʢرهʺا الʙيʻي ، وتʻاول أǽʹاً حʘʽ الʺʨروث والقʛآن و 

ʽʻهʚر الʨʸاهلي والʳروث الʨʺالǼ، ةʽلاغʰزن  ة والʨاول الʻت ʙاني فقʲال ʘʴʰʺأما ال

الʷعȑʛ والʛؔʱار وتأثʛʽهʺا الʺʨسʽقي في نʰʶة تقارب الغʛض والʛʴʰ الʷعȑʛ ، فʹلاً  

 ʛʴار الʛؔة تʛاهʣ عʨʽش ʧع ʙفق ʘالʲال ʘʴʰʺأما ال ، ʦهʙʻارات عʰوالع ȍوف والألفا

تʻاول الʛمʜ والʻʰاء ،  مʧ خلال الʱفʛʽʶات الʱي أوضʗʴ نʰʶة شʨʽع الʛمʜ ودورهُ في 

سʽاق الʧʽʱȃʛʳʱ ، أما أسلʨب الʻʰاء الȑʚ نهʹǼ ʗه قʸائʙ  الʧʽʱȃʛʳʱ فʳاء ǼأشȞالٍ  

مʻʺʹʱةً  خلاصة الʘʴʰ  الʵاتʺه جاءتْ و ا الأبʽات الʺفʛدة مʱʵلفة مʻها الʺʱؔامل ومʻه

  ونʱائʳهُ . 

في العʛʸ الأمȑʨ  شعʛائهاولʽʰان دور شعʛاء الȃʛʳʱة العʚرȄة ، فقʙ تʻاول الʘʴʰ أبʛز 

ʛʽʲ عʜة )    وهʦ ( جʺʽل بʻʽʲة ، ومʨʻʳن لʽلى ، وقʝʽ لʻʰى ، وؗ

بʨصفهʦ خʛʽ مʧ مʲل هʚه الʤاهʛة على رأʛʽʲؗ ȑ مʧ الʻقاد وعʛجʻا على نʨʸص 

ʛشع ʧل  مʜاً للغʛȄʨʸاء تʛعʷب الʛاق ʙعǽ ȑʚالإسلامي ال ʛʸالع ʧام مʜح ʧوة بʛع

ʶǼ ، ȑرʚالعʰ ʖائهʺʱة . انȄرʚإلى سʺات الع ʛȞʰʺال  

ʧّ̋ ؗان اقʛب إلى  فقʙ تʛʢقʻا لʛʽʲؔ مʧ الʷعʛاءأما فʽʺا ʟʵǽ الȃʛʳʱة الʨʸفʽة  م

  .Ȅ ʧوآخʛ والʴلاج الʱلʺʶاني والȑʛʱʷʷ مʨضʨع الغʜل مʲل ابʧ عȃʛي وابʧ الفارض 

علʺاً أن اغلʖ شعʛاء الʨʸفʽة ؗانʨا ǽفʱقʛون الى الʙواوʧȄ الʺʨʰʢعة . ولهʚا اعʙʺʱنا 

على الʺʸادر والʺʛاجع ومʻها : ( ʰʡقات الʨʸفʽة ، وحلʽة الأولʽاء، واللʺع في 

 )الʨʸʱف ، الʱعʛف لʺʚهʖ أهل الʨʸʱف ، وقʨت القلʨب، ومعʦʳ الʖʴ الإلهي

 . ʖʱؔال ʧها مʛʽوغ  

ʰال Ȑؗلّ ِ ونأ ʛؗذ ʧع ʘʴ  ʜ ʛؗف ، ʦه معاني معاناتهǼاʷʱول ʦتهʛʲؔل ʧʽʱȃʛʳʱاء الʛشع

. ʘʴʰع الʨضʨار مʡأ ʧةً  مʰȄʛق ʗي ؗانʱال ʙاهʨʷعلى ال  



 المقدمة           

                                                        

 د  

ʷالǼ ʧيʙفاني م ʙعȃاذوʱان إلى الأسʻʱوالام ʛȞ ام فʙر صʨʱؗʙلى الʨت ȑʚال ȑʙألأس ʙه

مʧ تʨجʽهاته الʸائʰة الʨʱؗʙراه ، فؔان لي أʛʡوحة و الʺاجʛʽʱʶ على رسالة الإشʛاف 

مȞʷلاته ، وʶȄعʙني أن  الʘʴʰ وتʚلʽل صعȃʨةوآرائه الʙʶيʙة خʛʽ عʨن على تʶهʽل 

ؗلʽة الʽȃʛʱة للعلʨم الإنʶانʽة وشȑʛȞ  - أشʛȞ أساتʚتي الأفاضل في قʦʶ اللغة العʽȃʛة

  Ǽعʙ ذلʥ لا يʻقʹي لؔلِّ الʜملاء والأصʙقاء . 

 ʗمʙا أقʺʽف ʗوفق ʙن قʨأن أك ʨاً أرجʛʽوأخ ʙق ʗʻؗ فإذا ȑهادʱواج ȑʙا جهʚه فهʽعل

 ، ʛʷʰعة الʽʰʡ ʥلʱأت فʢت أو أخʛ ّy أصʗʰ فʺʧ الله تعالى وحʙه ، وأن أكʧ قʙ ق

فʴʰʶان الله الȑʚ جعل الؔʺال له وحʙه وجعل ؗل نفʝ ناقʸة ، وآخʛ دعʨانا أنَّ 

                   . ʧʽسلʛʺال ʙʽلام على سʶلاة والʸوال ʧʽʺرب العال ĺ ʙʺʴال            

  

  

  

                                                                                  

ʘاحʰال  
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  نʵأة الغʚل العʘرȏ والʦʶفي وتʦʠرهʸا :
مʧ صʙق  تʽʵلاً Ǽʺا ʴǽʺلهُ و ثʛاً أا قʨاهأالʸʱاقاً Ǽالʻفʝ والقلʖ و احʙ اغʛاض الʷعʛ  الغʜل  

ة في الʛوح ورشاقة في الʱعʛʽʰ، فقʙʽʸة الغʜل قʙʽʸة ʱعفي تȃʛʳة العاʡفة ورضا Ǽالʻفʝ وم
غʻائʽة مʨسʽقʽة تعʜف على وتʛ العفة والʙʸق وتʙʸر عʧ عاʡفة الʖʴ الʺلʯʽة 

 ʝʽالأحاسǼةʽانʶهفة.  الإنʛʺال  
مʢʸلʴات تؔاد تʙʵʱʶم اسʙʵʱام الʺʛادفات هي: الغʜل، الʖʽʰʷʱ  ةثلاث الأدبلʚا نʙʳ في 

 .ʖʽʶʻوال  
ومʴادثʱهʧ  واللهʨ مع الʶʻاء ... ومغازلʱهʧ حʙيʘ الفʽʱان والفʽʱات ...(فالغʜل في اللغة (

ʥلʚؔلف لʱل: الʜغʱوال ،ʧاودتهʛ1( ))وم(  اهʻل في معʜك الغʛʱʷȄي  وʱʤمع لف   ʖʽʶʻال)
الʻقاد   سʳل Ǽعʠ الʻقاد جعلʨا هʚه الألفاȍ الʲلاثة Ǽʺعʻى واحʙ، وقʙ  أنوالʖʽʰʷʱ) حʱى 

هـ) في  231لʽه ابʧ سلام (ت إالʺفʛدات، ومʧ ذلʥ ما ذهʖ  تʛادف هʚهالقʙامى رأيهʦ في 
ʛʽʲ في قʨله:  وازن  ʻʺادفة وʛȄاها ذوات معʻى واحʙ، حʽاعʱʺاد الʺʛا ان ((بʧʽ جʺʽل وؗ وؗ

 ʛʽʲؔوا فيل ʖʽʸن ʖʽʰʷʱه فالʽم علʙل مقʽʺوج ،ʛاب وعلىʴعاً في  أصʽʺج ʖʽʶʻال
ʖʽʶʻة (ت  )2(.))الʰʽʱق ʧاب ȐʛȄق  هـ) انه لا 276وʛف  ȍه الألفاʚلات الʺعاني لهʨلʙم ʧʽب

رʽȃعة Ǽالʖʽʰʷʱ،  أبيلغʜل عʺʛ بʧ  ها ʷȞǽف فʛؔة الʛʱادف عʙʻه هʨ وصفالʲلاثة، وم
ان عʺǼ)) ʛقʨله: يʱعʛض للʶʻاء الʨʴاج في الʨʢاف وغʛʽه مʧ مʷاعʛ الʴج وʖʰʷȄ  –وؗ
ʧ3())به( . ʖا ما ذهʚه ʙؗʕȄهوʽه  إلʚة في جعل هʙʽس ʧابȍالألفا  ʙى واحʻعʺǼ ًدداʛالمʨأق 

ʧواب ،ȑʙʽاهʛالف ʙʺاح ʧل بʽلʵإلى نقل أراء ال ʙʻʱاس ʙامى، فقʙالق ʧʽȄʨاللغ  ʧهʺا مʛʽوغ ،ʙȄدر
  .)4( اللغة ءعلʺا

____________________________  
 لʶان العʛب، مادة (غʜل). )1(
، شʛحه، مʨʺʴد مʙʺʴ شاكʛ، مʰʢعة الʺʙني، ʰʡقات فʨʴل الʷعʛاء، مʙʺʴ بʧ سلام الʴʺʳي) 2(

 . 2/545مʛʸ، د.ت: 
)3( ʙʰاء، عʛعʷوال ʛعʷل الʶم ʧالله بʦ ȋ ،ةʛالقاه ،ʛشاك ʙʺʴم ʙʺاح Șʽقʴة، تʰʽʱق ʧ1966، 2ب ،

558   .  
ʖ، غʜل و ʰلʶان العʛب: مادة (ش الʺʟʸʵ:مادة (غʜل, شʖʰ, نʖʶ)يʛʤʻ على سʽʰل الʺʲال: )4(

 ،(ʖʶش تاجن) وس: مادةʛالعʰ ،ʖ و .(ʖʶل و نʜغ  
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(الغʜل تʙʴيʘ الفʽʱان الʨʳارȑ وقʙ غازلها (، فقال نʛʤتهʦ إلى هʚه الʺفʛدات الʲلاثفي   
وȄقʛن الغʜل Ǽالʖʽʶʻ والʖʽʰʷʱ في . )1()الʺʱؔلف، لʚلʥ وقʙ تغʜل بها) –، والʱغʜل ʱهفغازل

في الʷعʛ .. شʖʰ بها  وتغʜل بهʰ- ʧاً ʽ(نǼ ʖʶالʶʻاء يʖʶʻ وʖʶʻȄ نʰʶاً ونʶ(قʨله: 
. )2()كʚلʥ ... نʖʶ بها يʖʶʻ وʖʶʻȄ نʰʽʶاً تغʜل والاسʦ الغʜل وʖʰʷȄ بها ؗله سʨاء)

في قʨله (الغʜل حʙيʘ الفʽʱان والفʽʱات واللهʨ مع  ʙȄعʦ هʚا الʛʱادف للؔلʺات الʲلاثو 
. )3(غʜل والʖʽʶʻ)الالʶʻاء ومغازلʱهʧ ومʴادثʱهʧ ومʛاودتهʧ، وشǼ ʖʰالʺʛأة: قال فʽها 

 أنهاإلى ǽعʨد  سʖʰ تقارب مʙلʨلات هʚه الʺفʛدات (الغʜل والʖʽʶʻ والʖʽʰʷʱ)  أنوʙʰȄو 
تʖʸ في مʨضʨع واحʙ هʨ حʖ الʺʛأة، فهʨ الʺʨʴر الʛئʝʽ والʺʛʴك لهʚه الʺفʛدات، 

في اسʱعʺال هʚه الألفاȍ قǽʙʺاً وحʙيʲاً، إذ نȐʛ اسʱعʺال  هʨالʱفاوت  مʧʡʨ ولعل
سʱعʺال مفʛدة ( الغʜل ) وȂما الʺفهʨم الʙʴيʘ فاعʱʺاده لفʤة ا مʧ أكʛʲ(الʖʽʶʻ) قǽʙʺاً 
ʧم ʛʲل أكʜها  الغʱدة ودقʛفة الʺفʵل لʽʹفʱا الʚا ؗان هʺȃور ،(ʖʽʰʷʱوال ʖʽʶʻال) يʱʤلف

الʺʛادة في تʙʴيʙ الغʛض الȑʚ يʙʴʱث فʽه الʷاعʛ عʧ حʖ الʺʛأة وتʺʜʽʽه مʧ الأغʛاض 
 ʧاك مʻوه .ʛه الألفاالأخʚمعاني ه ʧʽق بʛفǽʳȄو ،ȍعل ʽلاً معʨلʙم ʧهʻة مʙلؔل واحʻ ،ًا

والغʜل (( ʛقاً بʧʽ الغʜل والʖʽʶʻ في قʨله: كقʙامة بʧ جعفʛ الȑʚ قʙم دلالة لؔل مفʛدة مفّ 
الʖʽʶʻ فهʨ ذʛؗ خلȘ الʶʻاء  ماأت الʶʻاء ... داهʨ الʸʱابي والاسʱهʱار ʨʺǼ  إنʺا

معهʧ ... وȄقال في الإنʶان انه غʜل إذا ؗان مȞʷʱلاً  Ǽه Ȑ حʨال الهʨ ألاقهʧ وتʛʸف أخو 
ʧافقاتهʨم ʝانʳاء وتʶʻالǼ Șʽي تلʱر الʨʸالǼ((.)4(  

واخʱلافها في الʺعʻى،  الألفاȍهـ) فآراؤه تʱأرجح بʧʽ تʛادف هʚه  456ما ابʧ رشȘʽ (ت أو   
 شʱقاقوا((فʗʰʲʽ الʛʱادف معʙʺʱاً على الاشʱقاق اللغȑʨ، وʻȄقل رأȑ ابʧ درǼ ʙȄقʨله: 

رتفع عʧ حال اؗأن الʰʷاب  الارتفاعصله أʨȞǽن مʧ ذʛؗ الʰʽʰʷة، و  أنالʨʳǽ ʖʽʰʷʱز 
 أن وʨʳȄز على رجلʽه  مذ رفع يǽʙه وقاارفع صاحʰه، وȄقال: شʖ الفʛس  أوالʢفʨلʽة، 

   جلاه، اذاالʵʺار وجه الʳارȄة،  الʳلاء ǽقال: شʖ مʨȞǽ ʧن 
____________________________  

  الʺʟʸʵ: مادة (غʜل).  )1(
  : مادة (نʖʶ).م. نفʶه) 2(
)3( .(ʖش) ه: مادةʶم. نف  
بʧ جعفʛ، تʴقȘʽ ؗʺال مʢʸفى، مʰʢعة الʻʶة الʺǽʙʺʴة، القاهʛة،  ة نقʙ الʷعʛ،لأبي الفʛج قʙام )4(

1949 :134 . 
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إǽاها وجلاها  مʧ مʴاسʻه فؔأن هʚا الʷاعʛ قʙ أبʛز هʚه الʳارȄة في صفʱه ما تʱʴه ووصف
دتها ضʽاء... قال ابʧ درʙȄ: شʗʰʰ في اللعʨʽن... ومʻها شʗʰ الʻار إذا رفعʗ سʻاها وز 

((ʛعʷعʺل في الʱʶǽ ما ʛʲأك ʖʽʶʻاً ، والʰʽʶن ʗʰʶل نʲاً مʰش ʛعʷال)1(.  
  ʰال ʠعǼ ʙʻاناً عʶʴʱاس ʛجعف ʧامه بʙق ȑلقي رأ ʙة وقʤدوا لؔل لفʙʴف ،ʧʽثʙʴʺال ʧʽʲاح

  .)2(ها، لʻʽقʹʨا فʛؔة الʛʱادف تعȄʛفاً خاصاً ب
لʝʽ اسʱقʛاء لاسʱعʺال هʚه  Ǽه واأنّ ما جاء بʙʽّ بʧʽ هʚه الألفاȍ  الʱفȘȄʛوذهʨʰا إلى       

الألفاȍ،  في الʛʱاث، وȂنʺا هʨ اقʛʱاح اقʛʱحʨه في سʽʰل الʱفȘȄʛ بʧʽ هʚه الؔلʺات في 
 ʖʽʰʷʱال Ȍȃʛؗ ،ʛى أو للأخʻا الʺعʚلح أو ذاك لهʢʸʺا الʚح لهʽجʛوت ،ȑʙقʻعʺال الʱالاس

 ،ʙائʸالع القʢʺǼ ًلاʲالو م ʦان وألʙجʨصف الʨب ʖʽʶʻأة، والʛʺصف الʨل بʜاقالغʛا )3(فʻʻؔول .
نʚهʖ مع الʚيʧ عʙوا هʚه الʺʢʸلʴات مʛʱادفة قǽʙʺاً وحʙيʲاً مفʹلʧʽ مʢʸلح (الغʜل) 
 ʖʴال ʛعʷǼ ȋاʰالارت ʙاش Ȍʰتʛلأنه م ʘيʙʴال ʙقʻعاً في الʨʽش ʛʲاه لأنه الأكʨعلى ما س
 ʖʽʶʻاسʺاه بـ(ال ʧم ʘيʙʴال ʛʸفي الع ʙʳن ʦول ،ȑرʚل العʜه، الغʽعل Șلʢǽ إذ ȑرʚالع

ʚامها مع العʳʶها وانʱوسلاس (لʜغ) هʤلة لفʨسه ʧفʹلاً ع (ȑرʚالع ʖʽʰʷʱال) أو (ȑر
  دلالʱها اللغȄʨة والاصʢلاحʽة.

       ʟلʵال ون ȍه الألفاʚا إلى أن هʚه ʧع الأساسمʰʻʺال ʧع ʙعʱʰلاثة لا تʲ  هاʰʸوم
ʠ الʛئʝʽ الȑʚ هʨ (حʖ الʺʛأة)، مʺا هʽأ لها الʛʱادف في الʙلالة، ولʧؔ لا نǼ ʛؔʻع

بʧʽ ؗل واحʙة مʻها إذا الʜʱمʻا الʙقة والʙʴʱيʙ قي الʺعʻى والʱعʛʽʰ، وجعل  الاخʱلافات الʛʽʶʽة
  لفʤة الغʜل ذات معʻى عام، والʖʽʶʻ والʖʽʰʷʱ ذات معʻى خاص. 

       Ȍʰي ارتʱرة، الʚلة عʽʰةً إلى قʰʶجع نʛا يʚفه (ȑرʚع) أنهǼ لʜالغ ʗنع ʟʵǽ إما ما
مʧ دون غʛʽها مʧ القʰائل العʽȃʛة، وأصʰح  لʽهاإدق، فʖʶʻ اسʺها مع الغʜل العفʽف الʸا

 .(ȑرʚل العʜالغ) ىʺʶǽ  
  

____________________________  
)1 (ʴم ʙʺʴم ،Șʽقʴواني، تʛʽالق Șʽرش ʧه، ابʙه ونقǼوآدا ʛعʷال ʧاسʴة في مʙʺالعʽ ʧيʙي ال ʙʰع ،ʙʽʺʴال

/ȋ ،انʻʰوت، لʛʽب ،ʛʷʻل للʽʳ128- 2/127: 1972 /4دار ال .  
)2(  ،ʛʸة نهʹة مʰʱȞمي، مʨʽاعي بʰʶاهلي، الʳال ʛʸي في العȃʛخ الأدب العȄتار :ʛʤʻم: 1948ي

107  ،110 ،111 .  
 . 111، 110يʛʤʻ: م. نفʶه:  )3(
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Ǽالفʸاحة والعفة في الʖʴ والقʸائʙ الʛقʽقة  فعʛفʗ هʚه القʽʰلة ʛʲȞǼة عʷاقها الʚيʧ انʺازوا  
الʺʕثʛة في الʻفʨس العالقة Ǽالأذهان واشʱهʛت ǼالعȘʷ العʚرȑ، حʱى قالʨا: ((لʝʽ حي 

((ʦه إلا بهʽال فʲب الأمʛʹرة، ولا نʚي عʻب ʧم ʖʴق في الʙاص)1(.  
ʛʲت أخʰار الʛواة عʧ بʻي عʚرة   وعʷاقها، وقʙ أوردت عʙة مʸادر ومʛاجع هʚه الإخʰار  وؗ

الʱي تʙʴثʗ عʧ شهʛة هʚه القʽʰلة بهʚا الفʧ الʢǽ ȑʚلȘ علʽه (الغʜل العʚرȑ) أو الغʜل 
  .)2(العفʽف

Ǽه  ها مʧ القʰائل العʽȃʛة لʺا اتʗʺʶهʚا الغʜل إلى قʽʰلة عʚرة مʧ دون غʛʽ  ولعل سʖʰ نʰʶه  
ة الʛجال، فʹلاً عʧ وجʨد الʯʽʰة الʺʻاسʰة لʤهʨر مʲل هʚا هʚه القʽʰلة مʧ جʺال الʶʻاء وعف

الغʜل، فقʙ تʺʱعǼ ʗالاسʱقʛار والʖʸʵ، وʧȞʺȄ ذʛؗ سʖʰ آخʛ هʨ أن (عʛوة بʧ حʜام) 
شاعʛ اتʦʶ شعʛه ʸʵǼائʟ الغʜل العʚرȑ العفʽف، وهʨ مʧ العʛʸ الإسلامي، ǽعʨد نʰʶة 

 ȑرʚل عʜغ ʛه أول شاعʙع أن نعʽʢʱʶا نʚرة، لهʚي عʻفي  إلى ب ȑرʚل العʜاء الغʛشع Șʰس
ʛʸاك  العʻوه ȑرʚل العʜات الغʜʽʺوم ʟائʸʵǼ ʦيُل ȑʚف الʽه العفʛه وشعʻفǼ ،ȑʨالأم

ʧʽʲاحʰال ʠعǼ هاʛؗذ Ȑʛاب أخʰ3(أس(.  
أما في العʛʸ الʙʴيʘ فقʙ اسʱقʛ مʢʸلح (الغʜل العʚرȑ) لا لʙʽل على غʜل مʧ ؗان 

الʺعʛʰ عʧ العȘʷ العفʽف، الȑʚ نʷأ في  عʚرȄاً Ǽالʖʶʻ، ولʧؔ لʙʽل على ذلʥ الغʜل العفʽف
ȑادʨب ʧاز وما جاورها مʳʴال ȑادʨفي ب ȑʨالأم ʛʸاءً  العʨس ʙʳرة أوأنʚع ʧاؤه مʛكان شع 

 ʧا مʨنʨȞǽ ʦلاً لʲة مʜع ʛʽʲ مʧ غʛʽها مʧ القʰائل العʽȃʛة فالʺʨʻʳن وقʝʽ بʧ ذرȄح وؗ
  (عʚرة). 

  
  

____________________________  
العʷاق، داود الأنʢاكي، دار مʰʱȞة الهلال للʰʢاعة والʛʷʻ، بʛʽوت،لʻʰان،  أخʰارتʧʽȄʜ الأسʨاق في  )1(

  . 19: 1م، ج/2003
)2(  ʛʸفي الع ʛعʷاهات الʳات :ʛʸʴال لا الʲʺل الʽʰعلى س :ʛʤʻي ȑʨالأم ،ȑالهاد ʧيʙد. صلاح ال ،

/ȋ ،ةʛي، القاهʳانʵة الʰʱȞودر 429، 1986، 1م ʛى شعʻʰول ʝʽار، ، وقʸن ʧʽʶد. ح Șʽقʴاسةـ ت
  . 10مʰʱȞة مʛʸ، دار مʛʸ للʰʢاعة: 

)3(  ،ʛʸعي، دار الʺعارف، مʽȃʛال ʙʺه، د. احʛاته وشعʽة حʜع ʛʽʲؗ :ʛʤʻ72م، 1967ي  ʖʴوال
 ،ʛʸف، دار الʺعارف، مʽسف خلʨب، د. يʛالع ʙʻالي عʲʺ16: 1961ال.  
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   ʧم (ȑرʚل العʜالغ) لحʢʸج مʛʵǽ ʦارولʡرة أʚلة عʽʰق  ʛإلى سائ ȑʨالأم ʛʸفي الع
القʰائل فʖʶʴ بل إن هʻاك مʧ الʻقاد مʧ صار ʢǽلȘ هʚا الʺʢʸلح على ؗل غʜل عفʽف 

  .)1(صادق في أȑ زمان ومȞان
    

   ʛاعʷفال ،ʙيʙʴʱعلى وجه ال ȑʨالأم ʛʸارزة في العǼ ةʛاهʣ ؗان ȑرʚل العʜأن الغ ◌َ َّʙʽب
الʴǽ ȑʚقȘ له مʱعة الʛوح، الʱي ؗان  كان يʱعلȃʨʰʴʺǼ Șة واحʙة، يȐʛ فʽها مʲله الأعلى

ʖ الأهʨال وȄعʛض نفʶه للأخʢار مʧ اجلها وʷȄعل حȃʛاً في  ʛؗʽف ʥلʺǽ ل ماȞǼ يهاʙفǽ
 ʧع مʨʻا الʚه ʜʽʺد وتʨʷʻʺف الʙلع والهʨق والʨʷال ʛاعʷم ʘʰهُ لʱلʽوس ʗلها، فؔانʽʰس

ʧ الʺأساة الʱي الغʜل Ǽالʨʹʵع والʨʷʵع الؔامل للʺȃʨʰʴة ؗʺا انه ʧȞʺǽ أن نعʙه نʨعاً م
Ǽالʺʨت أو الʨʻʳن. وʧȞʺȄ أن ǽقال أن هʚا الغʜل شʛʳة نʗʱʰ بʚرتها في  ايʱʻهي صاحʰه

 ʛʸت إلى العʛʺʱواس ȑʨالأم ʛʸت في العʛوازده ʗعʛعʛت ʦاهلي، ثʳال ʛʸالع
  .)2(العʰاسي

ʙاداً امʱمʧ قʙر وقʛر Ǽان الغʜل العʚرǽ ȑعʙ  فȄʛقʧʽ، فʻ  ٌȘȄʛقاد قʙ انقʨʺʶا علىولهʚا نʙʳ ال  
ومʰانʽه، وهʻاك مʧ رأȐ أن ʣاهʛة الغʜل العʚرȑ هي ولʙʽة  للغʜل الʳاهلي في معانʽه

العʛʸ الأمȑʨ ولʝʽ لها علاقة Ǽالعʛʸ الʳاهلي، ولʦ تقف جهʨد الʻقاد عʙʻ مʶألة العلاقة 
 ،ʖʶʴف ʛأثʱوال ʛʽأثʱألة الʶم ȑة، أʽʵȄارʱة الʽاحʻال ʧل مʜي الغʢʺن ʧʽب  

  
  
  
  
  

  
____________________________  

)1( /ȋ ،ةʛالقاه ،ȑغازʻة بʽʻʡʨة الʰʱȞʺال ،ʝʰʽدع ʙʽسع ،ʘيʙʴي الȃʛالع ʛعʷل في الʜالغ :ʛʤʻ1ي ،
  . 160، 153، 18، 10م: 1971

للʰʢاعة، ،  الأنʙلʝيʛʤʻ: اتʳاهات الغʜل في القʛن الʲاني الهȑʛʳ، د. يʨسف حȞǼ ʧʽʶار، دار  )2(
  . 49بʛʽوت: 
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تعʙت ذلʥ إلى الʺʨازنة الفʽʻة والʺʨضʨعʽة بʧʽ نʨعي الغʜل الʳاهليّ والعʚرȑّ ولʻؔها   
 ȑرʚل العʜدة للغʛفʻة مʴرة واضʨص ʦاً في رسʰلʡ ʛأثʱوال ʛʽأثʱة الʽʹق ʧع ʛʤʻف  الʛʸǼ

  .)1(لأن الأمʨر ʛʽʲؗاً ما تʜداد وضʨحاً مʧ خلال الʺʨازنة والʺقارنة
عʛʸ الʳاهلي قʙ عʛف الȃʛʳʱة العʚرȄة سʨاءً أن ال تؔʺʧ خلاصة هʚيʧ الفȄʛقʧʽ في     

على مȐʨʱʶ العȘʷ أم على مȐʨʱʶ الغʜل ووصفهǼ ʦالʷعʛاء الʺʧʽʺʽʱ، إلى أن نʹʗʳ هʚه 
الʤاهʛة في العʛʸ الأمȑʨ وأصʗʴʰ أكʛʲ اتʶاعاً وشʺʨلاً عʺا في العʛʸ الʳاهلي لأنها 

الʺʙن، ولʧȞǽ ʦ شعʛاؤها  في ʴǼالات فʛدǽة سʨاءً في الʰادǽة أوكانʗ في الʳاهلʽة مʛتʢʰة 
مʷهʨرʶؗ ʧȄائʛ الʷعʛاء الʳاهلʧʽʽ، واǽʹاً العʨامل الʺهʯʽة لقʽام هʚه الʤاهʛة وازدهارها في 

ʳاً عʺا في العʛʸ الʳاهلي، ولʧؔ لا نʻفي تأثʛ عʛʸ الأمȑʨ ؗانʗ أكʛʲ شʺʨلاً ونʹال
في شعʛهʦ ولقʙ  أوʧʽʺʽʱ الʳاهلʧʽʽ سʨاء في عʷقهʦ الʷعʛاء العʚرʧʽȄ الأمǼ ʧʽȄʨالʷعʛاء الʺ

وجʙناهʦ يʛؗʚونهʦ في شعʛهʦ وʚʴȄون حʚوهʦ في عʷقهʦ، لʧؔ هʚا الʱأثʛ لʛʽʰؗ ʧȞǽ ʦاً إلى 
 ʝʽء ألقȑʛل أمʲم ʧʽʽʶʴال ʧȄرʨهʷʺال ʧʽʽاهلʳاء الʛعʷال ʧع ʙعʰاً ؗل الʙʽعȃو ʙʽقلʱال ʙح

 .ʠʽفي نقʛʡ ا علىʴʰا أصʚقان بهȄʛهʺا، فالفʛʽى وغʷوالأع  
إحȐʙ قʰائل قʹاعة الʱي ؗانʗ تʧȞʶ تʖʶʻُ إلى (عʚرة) الʱي هي  لʧؔ بʚرة هʚا الغʜل  

ʧأن سائلاً سأل رجلاً م ȐوʛȄاز، وʳʴلة م شʺالي الʽʰه القʚم إذا ʺهʨق ʧ؟ قال: مʗأن ʧ
  )2(ماتʨا، فقالʗ الʳارȄة سʺعʱه عʚرȑ ورب الؔعʰة عʷقʨا

  
____________________________  

القʛن الʲالʘ الهȑʛʳ، نʖʽʳ مʙʺʴ الʰهʱʽʰي، مʰʢعة دار  آخʛيʛʤʻ: تارȄخ الʷعʛ العȃʛي حʱى  )1(
 ،ʛʸة مȄʛʸʺال ʖʱؔ160: 1950ال :ȑʨالأم ʛʸفي الع ʛعʷاهات الʳل  430واتʜها، والغʙعǼ وما

/ȋ ،ʛʸهʹة، مʻة الʰʱȞفي، مʨʴال ʙʺʴم ʙʺاهلي، د. احʳال ʛʸاث 159،: 2في العʛʱفي ال ʖʴوال ،
ʙʰع ʧʶح ʙʺʴي، د. مȃʛال الع ʦالله، عال / ʗȄʨؔفة، الʛودراسة: 18: 1980ʺع ʛلى شعʽول ʝʽ10؛ ق ،

/ȋ ،انʻʰوت، لʛʽب ،Șقائʴسف، دار الʨʽسف الʨع، د. يʨʺالʺق ʖʴدراسة في ال ،ȑرʚل العʜ2والغ ،
  . 2/15:  8وحʙيʘ الأرȃعاء، د. ʡه حʧʽʶ، دار الʺعارف، مȋ ،ʛʸ/. 149م: 1982

)2(  ʧة لأبǼاʰʸان الʨدي :ʛʤʻرات  أبييʨʷʻلة، مʳوت، حʛʽب ،ʨʽʴوم ʙʺ251: 1973ح  ʛعʷوال
  . 1/441والʷعʛاء: 

وʛȄوȐ أن سائلاً سأل عʛوة بʧ حʜام، أصʽʴح ما يʛوȐ عʦؔʻ مʧ إنʦؔ ارق الʻاس قلȃʨاً؟   
ʖʴداء إلاّ ال ʦل وما بهʶه الʛخام ʙاً قǼشا ʧʽثلاث ʗ ʛؗت ʙالله لقऎ ʦه: نعǼ1(فأجا(.  
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مʧ العʚرʧʽȄ , ما Ǽال قلʦȞȃʨ ؗأنها قلʨب الʛʽʢ تʻʺاث ؗʺا يʻʺاث الʺلح في  قʽل لاعʛابي  
  .)2(تʳلʙّون ، فقال انʻا نʛʤʻ الى مʴاجʛ اعʧʽ لا تʛʤʻون الʽها اما :الʺاء

ان هʚا الʲʺʱال رمʜاً لإله الʖʴ)3(وقʽل: أنهʦ ؗانʨا سʙنة (ود) بʙومة الʙʻʳل     .)4(. وؗ
 خاصاً Ǽعʚرة وحʙها ، أو ʣاهʛة مقʨʸرة علʽها دون سائʛ ومع ذلʥ لʧȞǽ ʦ هʚا الغʜل اسʺاً   

القʰائل العʽȃʛة، وȂذا نʛʤنا إلى الʷعʛاء العʚرʧʽȄ في العʛʸ الʳاهلي، وصʙر الإسلام 
والعʛʸ الأمȑʨ نʙʳهʦ مʧ قʰائل مʱʵلفة، ولʨȞǽ ʦنʨا ؗلهʦ مʧ بʻي عʚرة، وعلى هʚا فأن 

في بʻي  واʦ مʧ قʰائل مʱعʙدة، ولʧؔ اشʱهʛ الʷعʛاء الʚيʧ عʛفʨا بهʚا الʹʛب مʧ الʛʲؗ ʖʴته
 ʦهʛاعʷق مʙاقها وصʷة عʛʲȞǼ ًاʹǽر، واʨعʷاس ورهف الʶقة الإحʛا بʨفʛع ʦرة لأنهʚع
 ʖʰس ʧع ʦهʙل احʯُاً، وسȄرʚي عʺʶلة فʽʰالق ʦاس ʖʴا الʚه ʚʵات ʥلʚول ،ʦائهʶوجʺال ن

Șʷفقال  الع ʦهʙʻا عفةعʻانʽʱاحه وفي فʰا صʻائʶ5()(في ن(.  
   ʧم Șʷإذا ع ʥلʚل ʜʱإنʺا يه Șʷالع ʧأوه مʱرآه ي ʧʽاح حȃر ʧب ʖʽʸʻة لʙʽʰع ʨوقال أب

ʗȞى وسʴʱرة فاسʚلع ʖʶʱ6(ان(.  
  

____________________________  
مʙʺʴ جعفʛ بʧ احʺʙ الʛʶاج، دار  أبʨ، ومʸارع العʷاق، 252، 251يʛʤʻ: ديʨان الʰʸاǼة:  )1(

ȑ، تʴقȘʽ، مʢʸفى عʙʰالʨاحʙ، مʰʢعة ز م الهȐʨ، لأبʧ الʨʳ ذ،و 1/42: 1958صادر، بʛʽوت، 
  .  228: 1962الʶعادة، القاهʛة، 

، والʷعʛ والʷعʛاء: 4/131: 1930يʛʤʻ: عʨʽن الأخʰار، لأبʧ قʰʽʱة، دار الʖʱؔ الʺȄʛʸة، القاهʛة/ )2(
ة، بʛʽوت: عʰاس، دار الʲقاف إحʶان، لأبʧ خلؔان، تʴقȘʽ د. ʜمانال وȂنʰاء الأعʽان، ووفʽات 1/346
1/366   .  

)3(  ʖʱؔعة دار الʰʢاشا، مǼ ي يʛʤʻ: وصف الʲʺʱال في ʱؗاب الأصʻام، لأبʧ الؔلʰي، تʴقȘʽ احʺʙ زؗ
  .56: 1924الʺȄʛʸة، القاهʛة، 

)4( ʙʰع ʙʺʴل الإسلام، مʰة قʽȃʛالع ʛʽʡالأسا :ʛʤʻي  ،ʛʷʻف والʽألʱة، الʻʳعة لʰʢخان، م ʧʽالʺع
  .131: 1937القاهʛة، 

)5(  ʧʽȄʜاق: تʨ1/19الأس. 
: 1986لأبي الفʛج الأصʰهاني، شʛح عʙʰ علي مهʻا، دار الʖʱؔ العلʺʽة، بʛʽوت،  - غانييʛʤʻ: الأ )6(

2/369  .  

وقʙ أكʙ الʻقاد على مʙʰأ الألʦ والʱهالʥ في الʰʸاǼة والʱʺاوت في العȘʷ والʨʹʵع والʨʻʳن 
  ة الʱامة للʺʨʰʴب. الʚلّ و 
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 ʖʳʽف ...)) ʛجعف ʧامة بʙما قاله ق ʥذل ʧم ʧʽȄرʚالع ʙʻوه عʙمʺا وج ʥوا ذلʙʺʱاس ʦأنه وؗ
ان ʨȞǽن الʖʽʶʻ الȑʚ يǼ ʦʱه الغʛض هʨ ما ʛʲؗت فʽه الأدلة على الʱهالʥ في الʰʸاǼة 
وتʤاهʛت فʽه الʨʷاهʙ على إفʛاȋ الʨجʙ واللʨعة وما ؗان فʽه مʧ الʸʱابي والʛقة أكʛʲ مʺا 

لʧʷʵ والʳلادة ومʧ الʨʷʵع والʚلة أكʛʲ مʺا ʨȞǽن فʽه الإǼاء الغʛُّ وان ʨȞǽن ʨȞǽن فʽه مʧ ا
 ʨفه ʥلʚؗ ʖʽʶʻخاوة فإذا ؗان الʛلال والʴالان Șة ووافʺȄʜوالع Ȏفʴʱما ضاد ال ʛجʺاع الأم

  .)1(الʺʸاب Ǽه الغʛض))
 ʦخلال أفؔاره ʧم ȑرʚل العʜماء أشاروا إلى الغʙالآراء إن الق ʥتل ʧل مʨة القʨوصف

دراساتهʦ ولʻؔهʦ لʸǽ ʦفʨه بʚلʥ الاسʦ لأن الʺʢʸلʴات لʦ تʧؔ ناضʳة في عهʙهʦ، وهʦ و 
 ʧب مʛʱقǽ ولا ʖه القلǼ ʦʽهȄوح وʛب للʚʳʻي ȑʚال ʛعʷال ʧف مʽوا العفʙʸق ȑرʚع ʦلهʨفي ق
الʙʶʳ، مع العلʦ انه لا يʨجʙ راȌǼ بʧʽ العʚرȑ والعفʽف غʛʽ أن تلʥ الʰʵʻة مʧ الʷعʛاء ؗان 

  لقʽʰلة عʚرة.  أكʛʲهʦ يʨʺʱʻن 
 ʙل أوسع وقȞʷǼ ʗْما درسʙعǼ ʦاتهʴلʢʸها مʽا علʨʻالآراء ب ʥلʱن لʨثʙʴʺال ʛʤما نʙʻوع

ʺʱب ʧʽʲاحʰال ʧم ʛʽʲؗ ʚوحي، واخʛل الʜف أو الغʽل العفʜأو الغ ȑرʚل العʜالغǼ هʨوصفʽ هʜʽ
Ȅʜʻهاهوتʻة مʙات عʛʽʶت له تفʛهʣ ʥلʚول .ʥذل ʛʽغ ʦعʹهǼ Ȑʛوان ي ʙʶʳة الʢالʵم ʧه ع 

  ، )2(الʱفʛʽʶ الاجʱʺاعي
  
  
  

____________________________  
)1 ( :ʛعʷال ʙة: ، 123نقʙʺالع :ʛʤʻȄها،   116 /2وʙعǼ وما  
 ،ʨʱ1982 :62 نʦʳ، دار الʛائʙ العȃʛي، بʛʽوت، Ȅʛʶخالʖʴ العʚرȑ، د. و يʛʤʻ: جʺʽل بʻʽʲة  )2(

ʽوسʶفى الʢʸت. م ،ʖʽʰل ʛاهʢي، الȃʛل العʜا الغʽجʨلʨʺدار ،ȑاوʻʶ  ،وتʛʽعة بʽلʢ1988ال :
116، ʙʰد. ع ،ȑʨالإسلامي والأم ʛعʷوت،  وفي الʛʽة، بʽȃʛهʹة العʻدار ال ،Ȍ82: 1979القادر الق 

 ʖʴي: في والȃʛاث العʛʱب:  . 329الʛالع ʙʻالي عʲʺال ʖʴد.  . 104وال ،ȑرʚالع ʖʴوال ʖʴوفي ال
  . 109م : 1981، 3بʛʽوت، ȋ/ –العʦʤ، دار العʨدة جلال صادق 

  

والʱفʛʽʶ ، )3(، والʱفʛʽʶ الʱارʵȄي أو الʴʹارȑ )2(والʱفʛʽʶ الأفلاʨʡني، )1( والʱفʛʽʶ الʽʶاسي
وȄعʙ الʱفʛʽʶ الʙيʻي مʧ أكʛʲها تعلʽلاً لقʹʽة ارتʰاȋ ذلʥ الʨʻع مʧ الغʜل Ǽالʛوح ، )4(الʙيʻي
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ح في Ǽالقʛآن الʦȄʛؔ الʙور الʛʽʰؔ والʨاض ʙʶʳ، إذ ؗان لʤهʨر الإسلام وتأثʛ الʺʱʳʺعدون ال
غʛس الʱقȐʨ والʜهʙ في نفʨسهʦ، حʘʽ حʘَّ على الʱعفف وحʚرَّ مʧ الʜنا، وحʖhَّ الʜواج 

ʛ أسʰاǼه، ؗʺا جاء في قʨله تعالى:  ʁَّ Ȅقُل{و  َʧʽِِ̒مʕْ ُ̋ ʨا لِّلْ ُّ́ ارِهʦِْ  مǽَ  ْʧِغُ َy Ǽَْا أʨʤَُف ْɹ Ȅََو  ْʦُوجَهʛُُف 
 َʥِأَزْكَى ذَل  ْʦُإِنَّ  لَه  ََّɳ  ٌʛʽِhَا خ َ̋ Ǽِ  َنʨَُ̒ع ْy ǽَ {)5(  ًاʹǽله أʨوجاء في ق}  َِعْفِفɦ ْʁ  لاَ  الʚَِّيʧَ  وَلَْ̔

ʙُونَ  ِr ǽَ  ًَؔاحا َ̔هʦُْ  حɦََّى نِ لِهِ  مǽُ  َُّɳ ʧِغِْ̒ ْ́ ɦَغʨُنَ  وَالʚَِّيʧَ  فَ ْh ɦَابَ  يَ ِؔ ا الْ َّ̋ ʗَْؔ  مِ ʦُْؔ  مَلَ انُ َ̋ ǽَْأ  ْʦُهʨُhِات َؔ  فَ
ʦُɦْ  إِنْ  ْ̋ ʧ وَآتʨُهʦُ خʛَْ̔اً  فʽِهʦِْ  عَلِ ʛِهʨُا وَلاَ  آتَاكʦُْ  الɳ ȑʚََِِّّ  مَّالِ  مِّ ْؔ ʦُْؔ  تُ ɦََ̔اتِ  أَرَدْنَ  إِنْ  الhِْغَاء عَلَى فَ

ʻاً  yُّ َɹ ɦَغʨُا تَ ْhَɦ َ̔اةِ  عʛََضَ  لِّ َɹ نَْ̔ا الْ ُّʙال ʧَوَم  َّʧ ʛِههُّ ْؔ ǽُ  َّفَإِن  ََّɳ ʧِم  ِʙْعǼَ  َّʧِاهِهʛَْرٌ  إِكʨُغَف  ٌʦʽِ6(}رَّح(  
  
  
  

____________________________  
  . 190- 1/189يʛʤʻ: حʙيʘ الأرȃعاء:  )1(

/ȋ /ىȃʛالق ȑرات ذوʨʷʻف، مʽقي ضʨالإسلامي، د. ش ʛʸ139هـ: 1/1426والع ʛعʷوفي ال .
 :ȑʨ95الإسلامي والأم .  

  . 171، 169يʛʤʻ: الغʜل في العʛʸ الʳاهلي:  )2(
ʨʳارȑ، الʺʕسʶة العʽȃʛة للʙراسات والʛʷʻ، والʖʴ العʚرȑ نʷأته وتʨʢره، احʺʙ عʙʰ الʱʶار ال

/ȋ/وتʛʽ64، 62: 2006، 1ب .  
)3(  :ȑʨالإسلامي والأم ʛعʷفي ال :ʛʤʻ131ي ʙʺʴم ،ʘيʙʴي الȃʛالع ʙقʻء الʨفي ض ȑرʚالع ʛعʷوال ،

   20: 2000بلʨحي، مʨʷʻرات اتʴاد الʱؔاب العʛب/ 
  . 181: 1984، لʻʶة 2ع/ ،4والغʜل العʚرȑ واضʛʢاب الʨاقع، علي الʢʰل، مʳلة فʨʸل، م/

)4(  :ȑʨالإسلامي والأم ʛعʷفي ال :ʛʤʻ18ي.  
/ȋ ،ةȄʛʸʺال ʨلʳة الأنʰʱȞي هلال، مʺʽʻغ ʙʺʴة، د. مʽفʨʸة والȄرʚالع ʧʽة بʽفʡاة العاʽʴ1960، 2وال :

 . 74- 68.والʖʴ العʚرȑ نʷأته وتʨʢره: 24

  . 31- 30سʨرة الʨʻر،  )5(
  .33سʨرة الʨʻر:  )6(
  

مʧ اسʢʱاع مʦؔʻ وروȑ عʧ الʛسʨل (ص) في قʨله: ((ǽا معʛʷ الʰʷاب  ونʙب إلى الʽʴاء.
نه مʧ لʢʱʶǽ ʦع مʦؔʻ فعلʽه Ǽالʨʸم فانه أغʠ للʛʸʰ وأحʧʸ للفʛج، و الʰاءة فلʜʱʽوج فا

ʚلʥ عʙَّ الʛسʨل (ص) مʧ بʧʽ مʤǽ ʧللّهʦ الله يʨم القʽامة ((رجل دعʱه امʛأة ، )1(وجاء)) وؗ
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وعʙʻ ابʧ عʰاس (رض) قال: رسʨل  )2(ني أخاف الله)إذات مʖʸʻ وجʺال إلى نفʶها، فقال 
  .)3(الله (ص) (لʦ تَــʛ للʺʴʱابʧʽ مʲل الʻؔاح)

فالأحاديʛʽʲؗ ʘة الʱي تʘʴ الʰʷاب الʺʕمʧ على العفة وسلʨك الʽʰʶل القʦȄʨ ومʳانʰة 
ʨعʙوت Ȑʨها الهʻȄʜي يʱة الأرجاس الʰغʛها الʽإل,  ʗة ؗانʽاة الإسلامʽʴإن ال Ȑʛا نʚȞوه

 ʛʤاء، وحʶʻالǼ جالʛعلاقة ال ʦَّʤل لأن الإسلام نʜة الغȄرʚوع ʖʴعة على عفة الʳʷم
الاسʳʱاǼة للغʜȄʛة الʽʶʻʳة إلا عȘȄʛʡ ʧ الʜواج، وحʛّم الʰغاء، وسʺا Ǽالعقʙʽة والأخلاق، 

 ȑرʚل العʜوالغ ،ȑرʚالع ʖʴاً للʽʺʻاً له لافؔان مʯʷʻ4(ʺام(.  
والإنʶان مادام في الʽʴاة لا ʧȞʺǽ أن نʙʳه روحاً  ,ولʧؔ الإسلام لǽ ʦفʸل بʧʽ الʙʶʳ والʛوح

ʽح أن الʷعʛاء صʴ، بلا جʙʶ بل يʙʻمج الاثʻان وʛȄتʢʰان إلى حʙ اسʴʱالة الفʸل بʻʽهʺا 
 بʨصف الʙʶʳ، وʛʲȞȄون مʧ الʱأوه وʽȃان مʨاجعهʦ وألأمهʦ مʧ العȘʷ، العʚرʧʽȄ لا يʰالʨن 

 ʜأن غ ʛʽغ ʙʶʳال ʧأ مʙʰي ʖنا انه حʙجʨماء لʙل القʨا قʻتʺع ʨول ،ʙʶʳال ʧلى عʵʱلا ي ʦله
ولا ǽأتي مʧ العʙم فالʛʤʻ إلى الʺʛأة وما تʺʱاز Ǽه ʳǽعلهʦ يهʨʺʽن بها روحاً وجʙʶاً قالʰاً 
 ʥذل ʧم Ȑʛل الأخʜاع الغʨأن ʧلف عʱʵة لا تǽة الʺادȃʨʰʴʺأوصاف ال ʙʳن ʥلʚناً لʨʺʹوم

  قʨل جʺʽل بʻʽʲة:
  
  

____________________________  
)1(  ʨة عʽأبي داوّد  مع حاش ʧʻوت، سʛʽي، بȃʛاب العʱؔداوّد دار ال ʨد، أبʨʰ2/123هـ : 1318ن الʺع . 

 . 1/57 - سʧʻ أبي داوّد: )2(

، مʙʺʴ بʧ يʙȄʜ، تʴقȘʽ مʙʺʴ فʕاد عʙʰ الʰاقي، دار إحʽاء الʖʱؔ العʽȃʛة، سʧʻ ابʧ ماجة، ابʧ ماجة )3(
  .   1/213م، 1956القاهʛة، 

  وما Ǽعʙها.  181يʛʤʻ: الغʜل في العʛʸ الʳاهلي:  )4(
  . 180: 2، ع/5والغʜل العʚرȑ واضʛʢاب الʨاقع، م/

 
1

 

  وȄقʨل مʨʻʳن لʽلى: 
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نʙʳ أن تلʥ الأوصاف لا تʱʵلف عʧ الغʜل الʱقلȑʙʽ الʺʲʺʱل Ǽغʜل الفʛزدق وجʛȄʛ والأخʢل 
. ؗʺا أن شعʛ ، والغʜل الȑʛʹʴ الʺʲʺʱل Ǽغʜل عʺʛ بʧ أبي رʽȃعة والعʛجي والاحʨص

 ʙʻه عʙʳاقل مʺا ن ʗأنها ؗان ʛʽب غʨʰʴʺل للʨصʨاجل ال ʧة مʛالʺغام ʧم ʨلʵǽ لا ʧʽȄرʚالع
 .ʧȄʛالآخ  

أن الʨهʦ قʙ وقع Ǽه Ǽعʠ الʰاحʧʽʲ في ʨؗن الغʜل العʚرȑ لا يلامʝ الʙʶʳ ؗان  وʙʰȄو
الʺʱلقي Ǽأنه أحʖ مʧ اجل الʖʴ وان شعʛاء  مʱأتʽاً مʧ قʙرة الʺʙʰع (الʷاعʛ) على اقʻاع

الʨʻع قʙ أعلʨʻا في حʰهʦ عʧ مȃʨʰʴة واحʙة لا يʳʱاوزونها لʚلʥ سʺي ؗل واحʙ مʻهʦ  هʚا
Ǽاسʦ مʱȃʨʰʴه، والقʟʸ الʱي ؗانʗ تʙور حʨل ذلʥ الغʜل ؗانʗ تعʢي نهاǽة مأساوȄة 

ʨȞǽن نʰʽʸهُ أما الʺʨت أو الʨʻʳن، وʚȃلʥ تʰʸح  عʛ فهǽ ʨفʻى مʧ اجل الʖʴ ومʧ ثʦَ للʷا
 ʙق ʛن ؗل شاعʨȞǽ أن ȑورʛʹال ʧم ʝʽلقي مع قائله، فلʱʺه الʷʽعǽ ًة واقعاʽʻالʺأساة الف ʥتل

وذلʥ حʗȞʽ القʟʸ  عاش ذلʥ حقاً وȂنʺا ؗانʗ قʙرته الفʽʻة ʛʽʰؗة على إقʻاع الʺʱلقي،
انʗ مʙʺʱʶة مʧ أقاو    )Ȅ)3لهʦ في إشعارهʦحʨل ذلʥ الʖʴ وحʨل ذلʥ الغʜل وؗ

  
____________________________  

ديʨان جʺʽل بʻʽʲة، جʺعه وحققه وشʛحه، د. إمʽل بǽʙع ǽعقʨب، دار الʱؔاب العȃʛي، بʛʽوت، لʻʰان،  )1(
  . 278م، 2006

Ȅالأول و ʗʽʰد الʛ  
   ʣلُّ إذا لʦ أسȘِ رȄَقʥِ صادǽاً أ  ألʦ تعلʺي ǽا عǼʚة الȘȄʛ أنʻي                  

  

  . 298ديʨانه:   
، 2005ديʨان مʨʻʳن لʽلى، شʛح وتقʦǽʙ، د. صلاح الʙيʧ الهʨارȑ/ دار مʰʱȞة الهلال، بʛʽوت،  )2(

262 . 

)3(  ،ʙاحʨال ʙʰع ʙʺʴن مʨʶʽم ،ʧʽثʙʴʺال ʧʽارسʙال ʙʻع ȑʨالأم ʛʸفي الع ȑʛʹʴل الʜالغ :ʛʤʻي
  .     ʛʸǼ2008 :14 ،15ة،  –أʛʡوحة دʨʱؗراه، تʽȃʛة 

فʛʽʶ الʤاهʛة ادبʽاً اقʛب إلى الʨʸاب، لأن الغʜل العʚرȑ هʨ فʧ أدبي قʰل ؗل وȃهʚا ʨȞǽن ت
شيء، شهʛته قادمة مʽʰʡ ʧعة الغʜل العʚرȑ الأدبʽة أو مʧ أسلȃʨه الأصʽل الفȑʛʢ الʱلقائي 

انʨا عʷاقاً  –مʲلاً  –ʘʽʴǼ تʨʴل فʽه العȘʷ إلى شعʛ، وȂذا لʧȞǽ ʦ العʚرʨȄن شعʛاء  وؗ
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 ʖʶʴفʙاح ʧنا مʙولʺا لا لʺا وج ʦهʛؗʚفʹلاً ي ،ʧʽثʙʴʺماء والʙام القʺʱاه ʧه مʨا ما لاقʨق
. )1(عʧ أن ʣاهʛة الʖʴ العʚرȑّ بʨجه عام لا تʱʵفي عʧ سʢح الʽʴاة في ؗل زمان ومȞان

فʺʧ الʽʰʢعي أن تʨʱافʛ لها الʺقʙمات الاجʱʺاعʽة والʻفʽʶة الʱي تʨفʛت في الʰادǽة في 
ʸد أالعʛالف Ȑʨʱʶاء على مʨس ȑʨالأم ʛو  ʙʳت ʦل ʥها مع ذلʻؔع، ولʺʱʳʺال Ȑʨʱʶعلى م

 ʦلأنه ،ȑʨالأم ʛʸفي الع ȑرʚل العʜه الغǼ ʜʽʺت ȑʚب الʨالأسل ʥلʚها بʻون عʛʰعǽ اءʛشع
 ʛʽʲؗ اً لها دونʜرم ʖʴلل ʦهʱفʡن عاʨؔأن ت ʧȞʺȄلفة، وʱʵم ʛاعʷن معاني ومʨلʺʴǽ اʨكان

لʳʴازʧʽȄ والʙʳʻيʧʽ وحʜنهʦ لʺا مʧ الȌʢʷ أو الʱعʶف في الʱأوȄل أو نʙʳ فʽه رمʨزاً لʽأس ا
مʧ تʽار  أو فʽه مهʛبُ احʳʱاجيّ .)2(فاتهʦ مʧ سلʢان Ǽانʱقال الʦȞʴ إلى الأمʧʽȄʨ في الʷام

 ʧديʙʷʱʺام الȞʴامة الʛص ʧم ʧَّار أمʽت ʨة، وهʽلʜرة الغʨʲإلى ال ʛʢʵة الʽاسʽʶرة الʨʲال
رمʜاً ʛʽʰؗاً عاماً لʱلʥ على إنʻا نʽʢʱʶع Ǽعʙ ذلʥ أن نȐʛ فʽه . *كالʳʴاج بʧ يʨسف وغʛʽه

 Ȍʺه ونʙʽعاداته وتقال ʧلخ عʶʻها أن يʽي فȃʛي ؗان على العʱة الʛʽʰؔة الȄارʹʴقلة الʻال
 ʥلʚل ،ʛʹʴʱاحة والʛع والʱʺوب الʛض ʧم ʛʽʲؗ هاʽة فʙيʙاة جʽاجه حʨʽه لʱʷʽؗه ومعʨسل

ؗʺا ʙʴǽث عادة، في فʛʱات الانʱقال  –وجʙ نفʶه مʙʷوداً بʧʽ هʚيʧ الʧʽʢʺʻ مʧ الʴʹارة 
  .)3(الʴʹارȄة الȐʛʰؔ فأسقȌ هʚا الʺʨقف الʴائʛ على الʖʴ والʺʛأة 

____________________________  
  . 338يʛʤʻ: الʖʴ في الʛʱاث العȃʛي:  )1(
)2(  :ȑʨالإسلامي والأم ʛعʷفي ال :ʛʤʻها. 95يʙعǼ وما  

ʙعاء: وحȃالأر ʘاة، 1/183/184/216/219يʽʴة:  والʽفʨʸة والȄرʚالع ʧʽة بʽفʡ22العا   .  
)(* :ʛʤʻؗان  إلى ي ʧيʚاسي اللʽʶاعي والʺʱة القʺع الاجʛؔة، فʛؔه الفʚل هʨسف حʨʽسف الʨه يʰʱؗ ما

 ʜمʛي ȑرʚل العʜهʺاالغʽإل Ȅو ȑرʚل العʜة (الغǼاʱؗ حي بها فيʨعʨʺالʺق ʖʴة دراسة في الʛؔوهي ف (
  اخلʟ في ʲʴǼها وانʱهى فʽها إلى نʱائج قʽʺة.   

)3(  :ʛʤʻي :ȑʨالإسلامي والأم ʛعʷ169في ال  .  
على أن هʚه الʱأوȄلات والآراء، ʖʳǽ الاّ تʛʸفʻا عʧ الالʱفات إلى الʽʰʢعة الأولى لهʚا 

مʧ  عʧ حʰهʦ وما ʙʳǽون فʽه غʜل عاʡفي عʛʰ فʽه أصʴاǼه –الغʜل فهʨ في الʺقام الأول 
  مʱعة أو شقاء. 

وȄلاحȎ الʙارس للʛʢح الȑʚ سȘʰ، إن مʙʸر العʚرȄة في العʛʸ الأمȑʨ ؗان إسلامʽا ؗʺا 
أسلفʻا، وانه إفʛاز ʽʰʡعي للʻفʨس الʱي تʰʷعǼ ʗالقʦʽ والأخلاق والʺʲل الʙيʽʻة، ʛʡح له 

للقʦʽ والʺفاهʦʽ ، نʳʽʱة الʱغʛʽʽ الʚʳرȑ الȑʚ أحʙثه الإسلام فانʽهالʺعʛفʽة والفʽʻة والعʛ  مʛʰراتة
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الʱي ؗان يʛʤʻ بها العȃʛي إلى الʺʛأة، مʧ حʘʽ هي جʙʶ قʰل أن تʨؔن روحاً، مʱعة شʰقʽة 
قʰل أن تʨؔن عʛفانʽة روحʽة، وانَّ ما عʛف عǼ ʧعʠ الʳاهلʧʽʽ مʧ عʚرȄة في نʛʤتهʦ إلى 

 ُʦʶت ʦات لʛفʡ Ȑʨس ʧȞǽ ʦأة لʛʺتها إلى ما وصل الʛʤفي ن ʛʸة في العȄرʚه العʽإل ʗ
Ǽعادها العʛفانʽة والʛوحʽة الʱي أقʗʸ الǽʙʶʳة مʧ نʻا نȐʛ أن العʚرȄة في ألʚلʥ فامȑʨ، الأ

فالʖʴ العʚرȑ أصل للʺفهʨم . )1(مفهʨمها، والʱي ؗانʗ ارهاصاً قȄʨاً للʨʸفʽة الإسلامʽة
روحʽة جʙيʙة، أصǼ ʗʴʰعʙ ذلʥ  لʽها اǼعاداً ي لʺاهʽة العȘʷ عʙʻ العʛب وأضاف إالʛوحان

ة الʨʸʱف الإسلامي، لʚا نȐʛ أن العʚرȄة في مʢʻلقاتها الʺعʛفʽة  ʛؗʴة لʽلقات أساسʢʻم
لعʛفاني، إذ الʨʸفʽة بʙأت مʧ حʽ ʘʽة للʨجه امʧ الʛȞʶ الʨʸفي، وʙȃاǽات أول ضʛب

  .)2(انʱهʗ العʚرȄة
إلى الʖʴ الʛوحي،  ابʙʱأت حʽاتهǼ ʦالʖʴ الʶʴي، ثʦ تʛقʨا وأغلʖ الʧʤ أن الʨʸفʽه

والانʱقال مʧ حʖ الʳʺال إلى الʨʸʱف، ولاسʽʺا في حالة الʛʴمان مʧ الʺʨʰʴب والʛʴمان 
 ʦهʻم Ȑʛه إلى الʹعف فلا نǼاʴأصǼ ʛʽʸǽ ʦل والعفاف، ثʺʳʱن والʨʸʱآثار ال ʧن مʨȞǽ ʙق
ʚلʥ ؗان العʚرʨȄن في الأغلʖ ضعفاء والʹعف الʶʴي هʨ بʙاǽة  غʛʽ الأنʧʽ والʧʽʻʴ، وؗ

  قʰال على الʺعاني الʛوحʽة في أكʛʲ الأحʨال. الإ
  
  

____________________________  
)1 ( ȑرʚالع ʛعʷال :ʛʤʻفي ي  :ʘيʙʴي الȃʛالع ʙقʻء الʨ45ض   .  
، في ضʨء الʺʻاهج الʻقǽʙة الʺعاصʛة، أمʻة بلعلي –وتʴلʽل الʢʵاب الʨʸفي 54يʛʤʻ: م. نفʶه:  )2(

/ȋ ،ʛائʜʳلاف، الʱرات الاخʨʷʻ348م، 2010، /1م  .  

ʜʽ عل   ʛؗʱأة والʛʺفي وصف ال ʧʽȄرʚاء العʛعʷامي الʶت ʧفة مʨʸʱʺال ʙجʨىف  ʖانʳال
الʺعȑʨʻ فʽها، ارتʰاʡاً Ǽاʽʻʡاًً◌ يʦّʻّ◌ُ◌ُ◌ عȘȄʛʡ ʧ تلاقي الأرواح وتʺازج العʨاʡف، وتʶامي 

 ʨʺʶة تȄʨة علʛʤها نʽإل ʛʤʻاً في الʰʰس. سʨفʻلاً الʽʰس ȑʙʶʳاذ الʚʱد الالʛʳم ʧه عǼ الى 
 ʧع ʛʽʰعʱلاً للʽʰس ʦهʛʽʰقة تعȄʛʡ الله، ورأوا في ʨوه ʦهʙʻع ʙب الأوحʨʰʴʺاً للʜاذها رمʵات

ولهʚا اخʚ الʨʸʱف الإسلامي جʜءاً . )1(معاناتهʦ في سʽʰل الʨصʨل والʤفʛ بʚلʥ الʺʨʰʴب
في الفʛؔ العȃʛي الإسلامي،  مهʺاً مȞاناً  تʛاثʻا العȃʛي الإسلامي حʘʽ تʨّʰأاساسʽاً في 

 ،ȑاذǼسي والؔلاʨʢن (كالʨʺلʶʺب والʛن والعلʺاء العʨرخʕʺاوله الʻت ʘʽح ʦǽʙق ʦامهʺʱفاه
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بʧ سʻʽا والغʜالي وابʧ خلʙون)، وتʳادل فʽه غʛʽهʦ)، ؗʺا ألف فʽه الفلاسفة (كاوالقȑʛʽʷ و 
 ʨʽʻʽال ماسʲام ʧʽقʛʷʱʶʺد الʨجه ʧهʺالفقهاء وعلʺاء الؔلام فʹلاً عʛʽن وغʨʶلȞʽان ون.  

ولʦ يʱفȘ هʕلاء على رأȑ سʨاء تعلȘ الأمʙʴǼ ʛوده أو أصʨله فاخʱلفʗ الآراء والʺʷارب 
حʨله، فالʨʸʱف لʣ ʝʽاهʛة إسلامʽة خاصة بل أن جʚوره وعʛوقه لʙʱʺʱ في أȑ فʛؔ ديʻي 
 عʺʨماً، حʱى إن ʛʽʲؗاً مʧ الʙارسʧʽ رʢȃه Ǽأصʨل غʛʽ إسلامʽة ؗالʺʽʴʽʶة والهǽʙʻة

ارسʽة والفلʶفة الʨʽنانʽة، ولʧؔ هʻاك مʧ يʛفʠ هʚه الʸلات جʺلةً وتفʽʸلاً وʛȄدّه إلى والف
  أصʨله الإسلامʽة ومʻاǼعه الأولى (القʛآن والʻʶة).       

والʘʴʰ عʧ أǼعاد الʨʸʱف الʱارʽʵȄة والʺʸادر الʱي اسʱقى مʻها جʺالʱʽه الإبʙاعʽة، هي 
ʡاǼعاً ادبʽاً وجʺالʽاً ووجʙانʽاً، ولا سʽʺا في  عʱʢهأ و نʳʽʱة الʱأثʛʽ والʱأثʛ، فانعʗʶȞ علʽه، 

  مʨضʨع الʖʴ الإلهي. 
وعʙʻما نʘʴʰ عʧ معʛفة أصل الʨʸʱف ونʷأته، نʙʳ ؗلʺة (تʨʸف او صʨفي او صʨفʽة) 

ة  َّʙلها عʅȄف ورسʺه، فا تعارʨʸʱال َّʙفي ح ،ʛʸبلا ح ʗن ؗانȂها، وʻعʹاً مǼ ردʨا نʻن
 Ȏفي وهي فلفʨاسʺه ص ʧم Șʱʷف مʨʸقةتʱʷال م ʧفعلاً م (فيʨص) هʻا مʨعلʳفاء فʸ

ʰم ʨص ʖصافي، وقل ʧل مʨهʳʺاً للʽʻʰʻʳقلفي تʲ2(اً لل(.  
____________________________  

يʛʤʻ: الʢʵاب الʨʸفي في الʷعʛ العȃʛي الʺعاصʛ، د. ʡالʖ الʺعʺȑʛ، مʕسʶة الانʷʱار العȃʛي،  )1(
/ȋ ،وتʛʽ174م: 2010، 1ب .  

ألʧ نȞʽلʨʶن، مʰʢعة - في الʨʸʱف، لأبي نʛʸ علي الʛʶاج الʨʢسي، تʴقȘʽ، رʨʻȄلʙ يʛʤʻ: اللʺع )2(
  .27، 26م: 1914بȄʛل، لʙʻن، 

ʧʽقʛʷʱʶʺال ʠعǼ ʖهʚȄى  الى وʻعʺǼ ،ةʽنانʨʽال (اʽفʨص) ʧذة مʨفي مأخʨأن ؗلʺة ص
لʱعʙʰ والفلʶفة الȞʴʺة وعʙʻما فلʶفʗ العʛب عʰادتهʦ حʛفʨا الؔلʺة وأʡلقʨها على رجال ا

مʧ (ثʨʽصʨفʽا) Ǽʺعʻى الإشʛاق أو مʖʴ الȞʴʺة الإلهʽة ووافȘ هʚا  ةʛوحʽة، أو مأخʨذال
  وʛȄد الأمام القȑʛʽʷ على ذلǼ ʥقʨله:، )1(ن نʨلʙؗه وفʨن هارمʨʛ الʛأȑ الʺʛʷʱʶق

((إنه لʷǽ ʝʽهʙ لهʚا الاسʦ صʨفي مʧ حʘʽ العʽȃʛة قʽاس ولا اشʱقاق والأʣهʛ فʽه انه 
((ʖكاللق)فة  )2ʸة إلى أهل الʰʶف، أو نʨʸال ʦهʶʰف، للʨʸالؔلʺة إلى ال ʖʶن ʧاك مʻوه

مʧ صʴاǼة رسʨل الله (ص)، لأن الʺʨʸʱفة ؗانʨا في الʸف الأول بʧʽ يȑʙ الله تعالى، 
وهʻاك مʧ ذهʖ إلى أصل الؔلʺة ونʰʶها إلى رجل زاهʙ مʱعʙʰ في الʳاهلʽة ؗان يلقʖ بـ 
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ان أ (صʨفة) واسʺه َّؗʛب ʧث بʨالغ ʨا أشار الهʺؗ  َّʛمـ ʧث بʨة الغǽفي و في روا ȑʛʷʵمʜ
اǼادȑ في قامʨسه الʺȌʽʴ إلى أن قʨماً في الʳاهلʽة سʺʨا بهʚا الاسʦ أساس الʰلاغة والفʛʽوز 

ʽفʨسʺي ص ʦه بهʰʷت ʧة ومʰون الله في الؔعʙʰعǽ اʨان   .)3(اً وؗ
 ʦهʻة ومʽاهلʳوفاً في الʛاً معʰهʚؗان م ʥʶʻلاً على أن الʽا دلʚه ʙعȄو ʧʽفʻʴʱʺقة الʰʡ أتʷن

مʲل ورقة بʧ نʨفل، وȄعʙ الʳاحȎ أول مʧ اسʱعʺل لفȎ صʨفي عʙʻما تؔلʦ عʧ الʶʻاك وأن 
دلʽل  وهʚا .)4(أǼا هاشʦ الʨؔفي أول مʧ لʝʰ الʨʸف وأʡلȘ علʽه مʨʸʱفاً لʜهʙه في الʙنʽا

ʦǽʙق ʦا الاسʚعلى أن ه ((ةʽȃʛة العʛʳاله ʧم ʧʽʱإلى الʺائ ʦا الاسʚف هʛعǽ ʦل)))5(.  
  

____________________________  
م:  1938يʛʤʻ: الأدب في الʛʱاث الʨʸفي، مʙʺʴ عʙʰ الʺʻعʦ خفاجي، دار غʖȄʛ ، القاهʛة ، ) 1(

23 -24.  
)2(  ȑʛʽʷزان القʨه ʧب ʦȄʛؔال ʙʰع ʦف، لأبي القاسʨʸʱال ʦة في علȄʛʽʷسالة القʛال ʦʽلʴال ʙʰع Șʽقʴت ،

 ،ʛʸف، مʽألʱعة دار الʰʢم ،ʅȄʛʷال ʧد بʨʺʴد، ومʨʺʴ26م: 1966م . 

)3(  Șثائʨاب والʱؔعة دار الʰʢارك ، مʰي م يʛʤʻ: الʨʸʱف الإسلامي في الأدب والأخلاق، د. زؗ
  .  50: 1، ج/2009القʨمʽة، القاهʛة،  

)4( Ǽالؔلا ʙʺʴم ʛȞǼ ʨف، أبʨʸʱأهل ال ʖهʚʺف لʛعʱال :ʛʤʻوت، يʛʽة، بʽʺالعل ʖʱؔدار ال ،ȑاذ
ودراسات في الʨʸʱف الإسلامي، شʽʸʵات ومʚاهʖ، تألʽف د. مʙʺʴ جلال شʛف، دار  9م:1993

  .  81م: 1984الʻهʹة العʽȃʛة، بʛʽوت، 
  . 27، 26اللʺع في الʨʸʱف،  )5(

 فʚʰور الʨʸʱف الإسلامي ʣهʛت في بʙاǽة القʛن الʲاني الهȑʛʳ مʲʺʱلة في هʯʽة زهʙ نʳʽʱة
ما حʙث في العالʦ الإسلامي مʧ تʛف وملʚات ثʦ تʨʢر في القʛنʧʽ الʲالʘ والʛاǼع وشاع 
مʢʸلح الʨʸʱف وتʙاوله ʛʽʲؗ مʧ العلʺاء والفقهاء والʺʨʸʱفة وأعʨʢه تعارʅȄ مʱعʙدة 

قʨل الʙʽʻʳ: ((الʨʸʱف أخلاق Ȅʛؗʺة ʣهʛت في زمان ʦȄʛؗ مʧ رجل ʦȄʛؗ مع قʨم : )1(مʻها
. وقال علي بʧ )3(أǽʹاً : ((هʨ اسʛʱسال الʻفʝ مع الله على ما يʙȄʛ))وȄعʛفه . )2(كʛام))

. وقال ʛʷǼ بʧ الʴارث: ((الʨʸفي )4(القʻاد: ((هʨ نʛʷ مقام واتʸال بʙوام)) ʧعʙʰ الʛحʺ
((ĺ هʰصفا قل ʧم)5(. ʱاخ)) :ʧاً مʹǽفي اʨʸه والʶنف ʧافاه وعʸه فʶفʻل Șʴاره ال

  .)6(ʛأه))ب
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. ولʧؔ عǼ ʙʻعʹهʦ  الله في الأرض يʛون بʨʻر الله ءالʰاʧʡ، وأمʻاذن فالʨʸفʽة هʦ أهل إ
هʻاك مʧ يȐʛ أن الʨʸʱف ʽʺʳǼع أحʨاله ومقاماته Ǽعʙʽ عʧ الإسلام مʧ حʘʽ الʨʳهʛ ولا 
 ʦالهʨوأح ʦمع مقاماته Șفʱا يʺǼ هاʨوها وتأولʛʶي فʱال ȍقي معه إلا في الؔلʺات والألفاʱيل

ʻل. الʽلʹʱها لʨعʙʱي ابʱال ʦقهʛʡل وȞǼ اةʽʴال ʛايʶǽ ȑʚواقع الإسلام ال ʧع ʦاعهʙاس وخ

علʦ الʨʸʱف اتʳاه جʙيǽ ʙعʛʰ عʧ العاʡفة الʙيʽʻة في صفاتها ونقائها و .(*)إشȞالها ومʛاحلها
  وهʨ الʳانʖ الʛوحي الǽ ȑʚعʙʺʱ على مȘʢʻ الʛؤȄا والإشʛاق والʺʰʴة والʱأمل.     

  
____________________________  

لʨʸʱف في الʺغʛب الإسلامي الʨسȌʽ، اتʳاهاته مʙارسه، إعلامه، د.  حʺȑʙʽ يʛʤʻ: نʷأة ا) 1(
  . 11،12: 2011خʺʶʽي، عالʦ الʖʱؔ الʙʴيʘ ، الأردن ، 

 . 25اللʺع في الʨʸʱف:  )2(

  . 25م. نفʶه :  )3(
  . 25:  م. نفʶه )4(
  . 10الʱعʛف على مʚهʖ أهل الʨʸʱف:  )5(
  .24- 23في الʨʸʱف :  ، واللʺع11م. نفʶه:  )6(

 (*) ʙʽʶه الʰʱؗ إلى ما : ʛʤʻرهيʙʸف ومʨʸʱل الʨي حʻʶʴوف الʛمع ʦة  هاشʽفʨʸات الʙقʱومع
وفلʶفʱهʦ لأصʨل الإسلام وشʴʢاتهʦ في ʱؗاǼه (بʧʽ الʨʸʱف والʽʷʱع) حʨل الأراء الʱي اخلʟ في 

في ʱؗاǼه (الʸلة بʲʴǼ  ʧʽها وناقʞ فʽها الʙارسʧʽ الآخʧȄʛ ومʻهʦ الʨʱؗʙر ؗامل مʢʸفى الʰʽʷي
  الʨʸʱف والʽʷʱع) وانʱهى فʽها إلى نʱائج مʰʱايʻة ومʱʵلفة.   

 ʖاهʚʺه والʽلاحات فʢت الاصʛʲ وقʙ تʨʢر الʨʸʱف في بʙاǽة القʛن الʲالʘ إلى الʲامʧ وؗ
وأدخلʗ علʽه الʱغʛʽات والʨʤاهʛ مʧ حʘʽ تʛتʖʽ الʺقامات والأحʨال ونʤام الʶلʨك والآداب، 

أدب الʨʸʱف شعʛاً ونʛʲاً ومʧ أشهʛ إعلامه (راǼعة العʙوȄة، وذو الʨʻن وانعʝȞ ذلʥ على 
  .)1(الʺȑʛʸ والʶهʛوردȑ الʷامي، والʴلاج، وابʧ الفارض، وابʧ عȃʛي ... الخ)

 ʛʽʲȞǼ ًاʛأثʱجاء م ȑʚل خاصة في الأدب الȞʷا الʚح بهʰʸʽر لʨʢاً وتʙأ زهʙف بʨʸʱإذن فال
ʛؔ العȃʛي عȘȄʛʡ ʧ الفʨʱحات الإسلامʽة وازدهار مʧ الʲقافات الأجʽʰʻة الʱي امʜʱجǼ ʗالف

ة الʛʱجʺة ومʻها:  ʛؗح  
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 ʛت في خʛهʣ يʱة الʽانة الفارسǽʙل الʨف إلى أصʨʸʱد الʛي ʧم ʧʽʲاحʰال ʧام ʘʽسان ح
 ȏادʰʺال ʠعǼ ʗغʰل أهلها الإسلام صʨدخ ʙعȃة وʽقʛʷقافات الʲانات والǽʙال ʗتلاق

  .)2(مʽة Ǽالʰʸغة الʨʸفʽة القǽʙʺةالإسلا
وȐʛȄ الʺʛʷʱʶق نȞʽلʨʶن: ((الʨʸʱف قʨȞǽ ʙن عʧ تأثʛʽات خارجʽة غʛʽ إسلامʽة ؗالʨʰذǽة 

  )3(وانه لʝʽ في القʛآن أصل للʱفʛʽʶ الʨʸفي))
انʛʷʱت في إيʛان والʺʙن الʺʳاورة لها وأصʰح لها رجال  والǽʙانة الفارسʽة هي دǽانة زرادشʽʱة

ديʧ هʰʡ ʦقة الؔهʻة وجʺعʗ تعالʽʺها في ʱؗاب ʶǽʺى (اʱʶǼاق)، ولʺا انʛʷʱ الإسلام Ǽفارس 
  اعȘʻʱ أهلها الإسلام وقʹى على هʚه الǽʙانة. 

 ʖʡاʵȄو Șلʵال Șخال ʨوه ʛاضʴللʺاضي وال ʦعال ʦʤد إله أعʨجʨب ʧمʕها أنها تʛهʨوج
شʗ الإله ʙʸؗيȘ حʺʦʽ وʙʺȄحه حʱى الʺʨت، ؗʺا تعʱقʙ هʚه الǽʙانة ان الʵلاص مʧ زراد

القʨʽد الʺادǽة إلى الʽʴاة الʛوحʽة لا ʨȞǽن إلا Ǽالʢهارة الʵالʸة عȘȄʛʡ ʧ الʛʴʱر الʻهائي 
)4(مʧ الʙʶʳ وقʨʽده

____________________________  
  .55، 53يʛʤʻ: الأدب في الʛʱاث الʨʸفي،  )1(
: 1989يʛʤʻ: الʺʚاهʖ الʨʸفʽة ومʙارسها، عʙʰ الʦʽȞʴ عʙʰ الغʻي قاسʦ، مʰʱȞة مʙبʨلي، القاهʛة،  )2(

28 . 

  . 28الʺʚاهʖ الʨʸفʽة ومʙارسها:  )3(
. وʛʤʻȄ: في الʨʸʱف الإسلامي (مفهʨمه وتʨʢره وȂعلامه) قʺʽؗ ʛلاني، دار 29يʛʤʻ: م. نفʶه:  )4(

ʷʻاعة والʰʢة للȄʛʸʺة الʰʱȞʺال ،ʛلة شعʳوت، مʛʽب ،ʛ1962 :25  .  

وʛȄد تأثʛʽ هʚه الǽʙانة على الʨʸʱف إلى دور الفʛس في الʙولة العʰاسʽة واشʱغال رجالها في 
الʙواوʧȄ والʨزارات فʻقلʨا Ǽعʠ أفؔارهʦ، ولʧؔ الʛأȑ الʺعارض يȐʛ ان هʚا لʝʽ دلʽلاً قʢعʽاً 

 ʨة هʽفʨʸع الأصلي للʰʻʺة، والʰالغالǼ ʛأثʱة تȃʨولة الʺغلʙ1(الإسلاملأن ال(.  
  أما Ǽالʰʶʻة للǽʙانة الهǽʙʻة فقʙ تعʙدت الǽʙانات في الهʙʻ مʚʻ القʙم فعʙʰوا الأوثان 
(حʨʽانات ، شʺʝ) وعʰادتهʦ (لʛʱʰا) معʨʰد مقʙس تقʙم له الهʙاǽا وجʨهʛ هʚه الǽʙانة الأǽʺان 

  )Ǽ)2عالʦ الأمʨات الȑʚ يʕثʛ في الʨؔن 
ومʧ خلال هʚه الʺʛاحل الʱارʽʵȄة ʣهʛت دǽانة جʙيʙة هي الʨʰهʽʺʽة وانقʦʶ معʻʱقʨها 
قʧʽʺʶ، قʦʶ مʨحʙ وقʦʶ وثʻي، والʻفʝ عʙʻ الʨʰهʽʺʽة جʨهʛ الʽʴاة خالʙة صافʽة وȂذا 
اتʸلǼ ʗالʙʶʳ تغʛʽت إلى الʙؔر وهي ثابʱة تʱʻقل مʧ جʙʶ إلى أخʛ وهʚا ما ʶǽʺى بʻʱاسخ 
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 ʛهʣ ىʱح ʗلʣارها الأرواح، وʛسȂاة وʽʴالǼ ًاʛʽʰان خ (بʨذا) الȑʚ اوجʙ الǽʙانة الʨʰذǽة وؗ
يهʙف إلى الʵلاص مʧ مʱاعʖ الʽʴاة وآلامها وعلى الإنʶان الȑʚ تʨʰʸ نفʶه إلى الʶعادة 

إلى  قلȘ. فؔل الʱعلʽʺات الʨʰذǽة تʙعʨ(الʛʻفانا)أن ʸǽل إلى الفʻاء وذلǼ ʥالʛʴʱر مʧ ال
 ʕي تʱي، الʻʡاʰال ʜʽ ʛؗʱأمل والʱال ʧʽلاقي بʱه للʨة ووجʽملؔات روح Șإلى خل ʦفي رأيه ȑد

الʨʸفʽة والإسلامʽة مع الǽʙانة الʨʰذǽة وهي في حالة الفʻاء عʙʻ الʨʸفʽة الʱي تʨازȑ الʛʻفانا 
  )*3(وفʛؔة الʴلʨل الʱي تʨازȑ الʻʱاسخ

  )4(وان الʨʸفʽة اخʚوا مʧ فʛؔة الʻʱاسخ حʧʽ قالʨا: ((الʙنʽا نفʝ نائʺة ونفǽ ʝقʤة))
  
____________________________  
  . 30يʛʤʻ: الʺʚاهʖ الʨʸفʽة ومʙارسها،  )1(
)2(  :ʛʤʻارسها يʙة ومʽفʨʸال ʖاهʚʺ31: ال  .  
، وأضʨاء على الʨʸʱف (دراسة مʨضʨعʽة تʴلʽل ونقʙ 37- 35يʛʤʻ: الʺʚاهʖ الʨʸفʽة ومʙارسها:  )3(

  .  75- 73م: 1979مʧ وجهة الʛʤʻ الإسلامʽة، د. ʡلعʗ غʻام: عالʦ الʖʱؔ، القاهʛة، 
  الʴلʨل: (كʨن احʙ الʛʡ ʧʽʺʶʳفاً للأخʴؗ ʛلʨل الʺاء في الإناء) *)(

ʨة وهʙواح ʧʽʽاتʚال ʛʽʸاد: (تʴد).  الاتʨد ووجʨحال وشه  
عʺا له وʰȄقى مع الله، أǼ ȑقاء في تعʦʽʤ الله وفʻاء في  الفʻاء: (هʨ أن ǽفʻى عʻه الȍʨʤʴ أȑ أن ǽفʻى

/ȋ ،انʻʰة لʰʱȞام، مʜخ ʨاد أبʕر فʨة، أنʽفʨʸات الʴلʢʸʺال ʦʳمع :ʛʤʻالله). ي Ȑʨما س ʦʽʤ1تع ،
  .    137، 38، 27م: 1993

)4( ʖاهʚʺارسها:  الʙة ومʽفʨʸ32ال .  

يȐʛ الʺعارضʨن أن هʚه الʳʴج غʛʽ ؗافʽة ولʝʽ الʻʱاسخ ʰʷǽه الفʻاء لأن الʻʱاسخ معʻاه 
  حلʨل الأرواح مʧ جʙʶ لأخʛ أما الفʻاء فعʛفʻاه أنفاً.

ق. م) وعاشʨا تʗʴ الʦȞʴ  586نʳʽʱة الأسʛ والʰʶي في Ǽابل ( تأثʛ الʽهʨد Ǽالʜرادشʽʱة
  .)1(الفارسي ثʦ صاروا رعاǽا الإمʛʰاʨʡرȄة الʺقʙونʽة Ǽالʰʱعʽة

ʛهʽʶت ʙلʨج ȐʛȄد الإسلام  وʨهʽال ʠعǼ لʨخʙلاً بʙʱʶة مǽدʨهʽالǼ تʛة تأثʽفʨʸأن ال
د والʦʽʶʳʱ لȐʙ الʽهʨ  ووضعهʦ لʛʽʲؔ مʧ الأحاديʘ الȄʨʰʻة (الإسʛائʽلʽات) وان نȄʛʤة الʽʰʷʱه

و ((وجʙوا الʨʱراة مʺلʨءة Ǽالʺʷابهات . )2(الفلʶفة الإسلامʽة تʰʷه نȄʛʤة الاتʴاد والʴلʨل في
مʲل الʨʸرة والʺʷافهة والʱؔلʦ جهʛاً والʜʻول مʨʡ ʧر سʻʽاء أنʱقالا والاسʨʱاء على العʛش 
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والʦʽʶʳʱ لʝʽ مʧ أفؔار  وʻȄقǼ ʠعʹهʦ هʚه الأقʨال Ǽأن الاسʨʱاء والʱؔلʦ جهʛاً . )3(اسʨʱاء))
  .)4(الʨʸفʽة فهʚا دخʽل علʽها وهʻاك فʛق بʧʽ الفلʶفة والʨʸʱف

أما Ǽالʰʶʻة للʺʽʴʽʶة فقʙ نقلʗ أفؔار الʛهʻʰة والʜهʙ إلى العʛب نʳʽʱة الʳʱارة ǽقʨل الʺʛʷʱʶق 
ʝ ((إن الʨʸʱف الإسلامي مأخʨذ مʧ رهʰانʽة الʷام خاضع للʛوحانʽة الʺʽʴʽʶة)) ʛؗ5(م( 

 Ȑʛن كʺا يʨʽʻʽف ووافقه ماسʨʸال ʝʰفي ل Ȑارʸʻان الʰهʛا بʨهʰʷفة تʨʸʱʺن أن الʨʶلȞʽن
  .)6(واعʛʰʱ الʨʸʱف دخʽلاً على الإسلام بʙلʽل اخʱلافهʦ مع مʚاهʖ أهل الʻʶة

ن الفʛق بʧʽ الʛهʰة والʨʸʱف هʨ أن الʨʸʱف لا يلʳأ إلى الʺʳاهʙة الʙʰنʽة والʻفʽʶة ؗʺا إ
هي عʙʻ الʛهʻʰة الʺʽʴʽʶة مʧ تعʚيʖ للʙʰن وانقʢاع عʧ العالʦ، بل الʺʳاهʙة الʨʸفʽة 
نفʽʶة مʧ صʛʰ وصلاة وصʨم والقʛآن Ǽ ʛʽʷǽآǽاته الʙاعʽة إلى الʱقȐʨ والإخلاص والʱأملات 

  الʛوحʽة. 
____________________________  

  .33يʛʤʻ: الʺʚاهʖ الʨʸفʽة ومʙارسها:  )1(
  . 33- 32يʛʤʻ: م نفʶه :  )2(
 م. نفʶه.   )3(

  يʛʤʻ: م. نفʶه.) 4(
 .  36 – 35الأدب في الʛʱاث الʨʸفي: ) 5(

  .31يʛʤʻ: الʺʙخل إلى الʨʸʱف الإسلامي، أبʨ الفʠʽ الʺʨʻفي، الʙار القʨمʽة، القاهʛة: ) 6(

ǽقʨل رʨʻȄلʙ صاحʱؗ ʖاب الʨʸʱف(( لʻؔي على ǽقʧʽ مʧ إنʻا إذا نʛʤنا إلى الʛʤوف 
الʱارʽʵȄة الʱي أحاʗʡ بʷʻأة الʨʸʱف Ǽʺعʻاه الʙقȘʽ اسʴʱال علʻʽا أن نʛد أصله إلى عامل 

والǽʙانة الʛʷقʽة أو Ǽعʰارة أخȐʛ  هȑʙʻ أو فارسي ولʜم أن نعʛʰʱه ولʙʽ اتʴاد الفʛؔ الʨʽناني
  .)1(ولʙʽ اتʴاد الفلʶفة الأفلاʨʡنʽة الʙʴيʲة والǽʙانة الʺʽʴʽʶة))

على الʲقافة العʽȃʛة  عʙʻما ازدهʛت الʛʱجʺة في العʛʸ العʰاسي وعʦَّ الفʛؔ الإغȄʛقي
  ثʛ على تعالʦʽ الʺʱؔلʺʧʽ ؗʺا اثʛتْ الأفلاʨʡنʽة الʙʴيʲة على الʨʸفʽة. الإسلامʽة أ

ان مʚهʖ أفلاʨʡن يʙور حʨل الله والʻفʝ والعقل، فاĺ جʨهʛة الʺʚهʖ وهʨ الʺʨʰʴب  وؗ
 ʗفاض ʙة قʽالعقل ʛاهʨʳوأن ال ʛʽغʱلا ي ʦǽʙق ʨا وهʽر العلʨʸه الʽاق إلʱʷت ȑʚع الʙʰʺال
وتفاضلʗ مʛاتʰها نʳʽʱة اخʱلافها قȃʛاً أو Ǽعʙاً مʧ الʨʻر الأول الȑʚ فاضʗ مʻه، والʻفʝ هي 

 ʦȄʛؗ ʛهʨر الأول، جʨʻاق إلى الله والʽʱاشǼ ʦʽء يهʜل العقل . والعقل جʨور حʙة تʢوهي نق



  التمهيد 
    

 
20  

والȞʴʺاء هʦ الʚيʧ إذا أرادوا الȞʴʺة تʨʷقʗ نفʨسهʦ إلى صانعها الʦʽȞʴ ومʧ هʻا قʽل إن 
Șلʢق الأول ذو جʺال مʨʷالʺع ʨذاته في . )2(الله ه Șقʴʽب لʚʳا الʚه ʙȄʛاً يʹǽفي أʨʸوال

  الله. 
 ʧʽʡʨ261 –م 204(أما أفلʲيʙʴة الʽنʨʡالأفلا ʦʽوزع ȑرʙʻȞʶال ʖهʚʺال ʖة، م) صاح 

ʚʽهʖ إلى أن الله هʨ الأول والأخʛ ومʻه ʙʸǽر ؗل شيء، وأن الاتʸال Ǽاĺ والفʻاء فʽه ف
هʨ الهʙف الʴقʽقي وهʨ غʛʽ مʻʱاه، مʜʻه عʧ ؗل صʻعة، أسʺى مʧ الʳʺال والʴقʽقʽة 

  .)3(لأن الʵلȘ يʢʱلʖ الإرادة والʷعʨر والʛʽʵ، فالعالʦ فʠʽ مʧ الله ولʵǽ ʦلقه
فʺʰادȏ هʚه الأفلاʨʡنʽة نʙʳها عʙʻ الʺʨʸʱفة أمʲال ابʧ عȃʛي وابʧ الفارض والʴلاج 
والʶهʛوردȑ وغʛʽهʦ مʺʧ تغʻى Ǽالʖʴ الإلهي، والʛȞʶ الʛوحي، ووحʙة الʨجʨد والإشʛاق. 

ʺʳالǼ ʦʽفي يهʶفل ʖح ʨفي هʨʸال ʖʴة فالʽوحʛة الʽل إلى معانʸʽةال ولʛأثʱʺال  ʖʴالǼ
  والʳʺال عʙʻ أفلاʨʡن. 

  
  

____________________________  
  . 40الʺʙخل إلى الʨʸʱف الإسلامي: ) 1(
  . 44يʛʤʻ: م . نفʶه : ) 2(
  . 207، 206يʛʤʻ: الأدب في الʛʱاث الʨʸفي: ) 3(

  ʧʽʡʨافل ȘفʱȄل  وʨهʚال ȋاʛʱمع اش ĺاǼ الʸوالات ʝفʻاضة الȄفي ر ʧʽʺلʶʺال ʧʽʽفʨʸمع ال
لʙʴوث ذلʙʺǼ ʥاومة الʱأمل لʦʱʽ الاتʸال Ǽالعلة الأولى (الله) وتʛʶʵ وجʨدها الʜʳئي 
وتʷعǼ ʛالʶعادة لأنها أصʗʴʰ شʯʽاً واحʙاً مع الله، ؗʺا يʱفȘ معهʦ في الʛʤʻة الʨʺʷلʽة 

عʛفة والفʛؔ ومع ذلʥ فالʵلاف واضح لʨؔن الفلʶفة الʨʽنانʽة ونȄʛʤة الفʠʽ والإشʛاق والʺ
وثʽʻة تʕمʧ بʱعʙد الإلهة، والʻʱاسخ والاتʸال سلʰي غʛʽ شʸʵي عʙʻ أفلʧʽʡʨ والهʨʻد 

ʧʽʺلʶʺال ʙʻي عʸʵابي شʳǽ1(وا(.  
ن الʨʸʱف الإسلامي هʨ خلاصة الȞʴʺة في الآداب الإسلامʽة والآن ʧȞʺǽ القʨل إ

 ʨة وهȄʨʰʻوةوالفʹائل الʛث ʙعȄالإسلامي و ʛؔة في الفʽʰة والقلʽʶفʻراسات الʙة الʙȃة  زȄʛؔف
ثار مʧ خʨʸمات ومʳادلات مʧ جهة ومʧ إعʳاب وتأثʛ مʧ وثقافʽة وأدبʽة ضʵʺة لʺا أ

جهة أخȐʛ، ؗʺا أن الʨʸفʽة هʦ الʚيʧ ارتفعʨا Ǽالأدب وجعلʨه سلاحاً نʽʰلاً للʙعʨة إلى الله، 
عاشها الʨʸفʨʽن بʧʽ الʴلʦ والʽقʤة وʧʽȃ الأمل  فهʨ أدب صادق ʙʸǽر عʧ تȃʛʳة حʽة
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والألʦ، فهʨ أدب ǽفʠʽ حʰاً وȂشʛاقاً وسʺʨا وأبʙاعاً، والأديʖ الʨʸفي يʶʱامى ؗʺالاً وʡهʛاً 
بʱعابʛʽه الإǽʺانʽة ونʨʷاه الʨجʙانʽة وحʰه للʚات الإلهʽة. وأخʛʽاً نʛʽʷ إلى أن أصʨل الʨʸʱف 

وجʨد علاقة  لىʻة، وان أشار ʛʽʲؗ مʧ الʰاحʧʽʲ إʶومʸادره الأولى إسلامʽة مʧ القʛآن وال
بʧʽ الʨʸʱف والǽʙانات القǽʙʺة أو الفلʶفة الʨʽنانʽة، وان وجʙت Ǽعʠ الأفؔار الأفلاʨʡنʽة 

 ʨʺارض والعʨه في العʰʷافهي تʺʽلاس ،ʛهʨʳوال ʟائʸʵات لا في الʽالإلهي  م ʖʴفي ال
الʛأȑ يʛدون الʨʸʱف إلى أصʨله  الȑʚ انʨʢت معانʽه في آǽات قʛآنʽة ʛʽʲؗة، فأصʴاب هʚا

فالʨصف القʦǽʙ تʨʢر إلى وصف الʚات الإلهʽة، والʺʙح العȃʛي تʨʢر إلى . )*(العʽȃʛة
  الʺʙائح الȄʨʰʻة، والغʜل العʚرȑ تʨʢر إلى الغʜل الإلهي، وهʚا ما يهǼ ʦʱه الʘʴʰ لاحقاً.   

  
    

____________________________  
 وما Ǽعʙها.  32: 1947يʛʤʻ: الʨʸʱف في الإسلام، عʺʛ فʛوخ، بʛʽوت، ) 1(

يʛʤʻ : إلى  ما ʰʱؗه الʨʱؗʙر ناجي حʧʽʶ جʨدة حʨل حقʽقة نʷأة الʨʸʱف في نȄʛʤات وآراء  *)(
الفʸل الأول)  –الʰاحʧʽʲ العʛب وأراء الʺʱأثǼ ʧȄʛالاسʛʷʱاق في ʱؗاǼة (الʨʸʱف عʙʻ فلاسفة الʺغʛب 

ى أن نʷأة الʨʸʱف داخلʽة ضʺʧ الʺʻاخ العام وداخل الإʡار العقائȑʙ والاجʱʺاعي حʘʽ انʱهى فʽه إل
 للإسلام.  



  

  

  

ȁʙʱʯال ʥʻة بʻلʚعات الغʦضʦʸالʥʻʯ  ةȂرʘالع

  والʦʶفʻة
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  الʖʲʮʸ الأول
  مʦضʦعات الȁʙʱʯة العʘرȂة

  - مʙخل  -
كان أن قʟʸ الʖʴ العʚرȑ وما جȐʛ للʷعʛاء العʚرʧʽȄ تؔاد تʨؔن قʸة واحʙة سʨاء إ  

الʺʛقʞ الأكʛʰ في  ةمȑʨ، فقʸم في العʛʸ الأأم في صʙر الإسلام أذلʥ في الʳاهلʽة 

ʸق ʧلف عʱʵة لا تʽاهلʳح ةال ʧوة بʛع ʜ لʽʺة جʸق ʧلف عʱʵر الإسلام ولا تʙام في ص

  .نʹʗʳ وʛȃزت فʽه هʚه الʤاهʛة  الʱيمȑʨ بʻʽʲة في العʛʸ الأ

وقʙ تʨؔن ابʻة عʺه، وȄعʛʰ عʧ عʨاʡفه وحʰه Ǽالʷعʛ، والʱ  ʖʴهفالʷاعʖʴǽ ʛ فʱاة مʧ قʽʰل

هلها أ ن ʰʢʵǽها مʧ إلʷعʛ وʱʷȄهʛ هʚا الʖʴ، وʴȄاول يلهʦ الʺʖʴ وȄفȘʱ له فʨʻن ا

ʷعʛه عار لا يʛضʨنه، Ǽحʰها وشهʛها أ ʧʺǼن الʜواج أفʻʱʺʽعʨن وʛȄفʹʨن لأنهʦ يʛون 

فʙʽفعʨنه، وȂذا ؗان ابʧ عʺها فأنهǽ ʦعʜʳونه Ǽʺهʛʽʰؗ ʛ لا ʽʢʱʶǽعه، وقʙ يʚهʖ للʨʸʴل 

ول أبʱʻه مʧ أن عʺه قʙ زوج أذا عاد وجʙ إʛʡاف الʛȄʜʳة فأعلى الʺال ʙʺǼح الʺلʨك في 

ن يʜورها أخاʖʡ، وʜȄداد شʨق الʷاعʛ وȄهʰʴǼ ʦʽها، والʛʴمان يʕجج الأشʨاق، فʴʽاول 

فʻʺʽعʨنه Ǽقʨة الʶلʢان الȑʚ يهʙر دمه، وهʚȞا تʛؔʱر القʸة لȐʙ ؗل شاعʛ مʧ الʷعʛاء 

 .ʙلات والأصل واحʽʸفʱفي ال ʛʽʽغʱال ʧمع شيء م ʧʽȄرʚالع  

 ȑادʻي ʛاعʷال ʛʺʱʶȄى لقاءهاوʻʺʱȄلها و ʨȞʷȄو ʙعʰلʺها على الȞȄه وʱʰʽʰفي ؗل  ،ح ʛʰعȄو

مʽʻاته وȞʰȄي حʤه وحʛمانه، وʢȄلȘ لʽʵاله العʻان فʛʽاها في الʨʴʸ أذلʥ عʧ عʨاʡفه و 

Ȅام وʻʺثها عوالʙʴȄتها وʨع صʺʶȄفها وʽʡ Ȑʛʧ  ةʺʳʻة والʽʰʤرتها في الʨص Ȑʛي ʨفه ʙعǼ

فأنهʦ  الʛʳʷ وخʛȄʛ الʺاء. فʽفنʦʽʶ الȄʛح وح والقʺʛ والʛʳʷ والʴʶاب، وʶȄʺع صʨتها في

نʶان فʺا إو أو حʨʽان أو جʺاد أʰات نلʽʰʻلة بʧʽ ؗلِّ ما خلȘ الله مʧ ايʨʺʱʻن إلى العلاقة 

ه علائȘ مʧ عʳʺتʦʸ ، إنّه نʤام ʨؗنيَّ مʻʱاسȘ فنʦʳʶ، وما اخʱلف مʻها انائʱلف مʻها ا

  ʽʢʱʶǽع العʞʽ بʙونه وȂلا الʳʱاذب والʱعاʡف ʽʺǽلُ ؗلُ مʻها إلى الأخʛ، ولا 

ʱه حʽʺʱة الʺǼ ʛʽʸالʱفʛد والʨʱحʙ والʨʱحʞ والفʻاء ولا يʰقى مʻه إلا  كان حʢاماً مʻʱاثʛاً ، أدرؗ

مʨʲلةً لؔلِّ مʚʷǽ ʧُّ عʧ القانʨن العام الȑʚ فʛʢ الله مʵلʨقاته علʽه، أو  ما ʸǽلحُ لʨȞʽن عʛʰةً 



     

 

 23  

الʚيʧ تفʛدوا Ǽعʷقهʦ عʧ سائʛ خلȘ الله فʨʱحʙوا ȃʨʰʴʺǼة،  ʨن العʷاق العʚرȄ انومʧ هʕلاء ؗ

ʦنهʙوالʺعاناة دي ʛʶʴʱوال ʞحʨʱوال ʙحʨʱد والʛفʱيلاً فؔان الʙها بʻا عʨضʛي ʦفؔان  .)1( ول

ʨʶʴǽنه وما يʨʻʺʱنه وما Ȟǽابʙونه مʧ مʛارة الʤلʣ ، ʦلʦ الأهل والʶلʢان  شعʛهʦ معʛʰاً عʺا

اً في مʨضʨعاته ومعانʽه و أسلȃʨه الʶهل الȑʚ هʨ صȐʙ و العʚال والʨشاة ، فأصʰح مʷʱابه

ʠʴُ̋ الȑʚ يʢʻلȘ على الʽʳʶة ، فهʨ نفʴات  للعʨاʡف الʺلʱهʰة والʷعʨر الʸادق والألʦ ال

وحʛʶات تʹʺʱʻها أبʽات ومقʢعات وقʸائʙ قʛʽʸة ، وقلʺا ؗانʗ فʽه القʸائʙ الʨʢال ، لان 

، فʸار شعʛهʦ مʷʱابهاً وقʙ يʖʶʻ  الʺʨضʨع واحʙ والعʨاʡف والأحاسʝʽ والʺʷاعʛ واحʙة

 . ʧʽȄرʚالع ʧʽʰʴʺال ʧم ʛلآخ ʛشاع ʛشع  

فهʡ ʦائفة مʧ الʷعʛاء خُلقʨا بʨجʨدهʦ جʺʽعاً في زمان واحʙ وʯʽȃة واحʙة ، فʨّؔنʨا سʺات 

نفʽʶة وفʽʻة خاصة ، أصǼ ʗʴʰعʙ إذ ʣاهʛة أدبʽة فʙȄʛة في الʷعʛ العȃʛي ، وȂن ؗان لها 

  الإسلامʧʽʽ . الʳاهلʧʽʽ و في حالات فʛدǽة عʙʻ  جʚور

لʧؔ تʱȃʛʳهʦ ؗانʗ صادقة وعاʡفʱهʦ نافʲة تǼ ʦʶʱʺا ʰʷǽه الʜهʙ ، لأنها ناǼعة مʧ معاناة   

وحʛمان وأشʨاق مȃʨʷة Ǽʺا يلقʨن مʧ وʡأة الأهل والʛقʰاء والʺʱʳʺع ، فʙʳʻها قʙ أخʚت 

والإǽʺان والʰʻل ʡاǼعاً ونهʳاً إسلامʽاً ، لأنها ؗانʗ تʙʶʳ أحʨال ومقامات الʢهʛ والعفة 

ʛʡقها الʷاعʛ ودار في  والʙʸق ......  ومʧ هʚه الʺعاني والʺʨضʨعات والقʹاǽا الʱي

  هʚه الʤاهʛة .  فلؔها حʨل

  

  

  

  

  

  

  
____________________________  

  .9- 7يʛʤʻ: ديʨان مʨʻʳن لʽلي:  )1(
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  العفة - 1

   ʥلʚدوا لʛبل اف ،ʧʽʰʴʺعفاف ال ʧاً عʛʽʲؗ بʛالع ʧم ʖʴفة الʡا في عاʨألف ʧيʚث الʙʴت

بʨاǼاً، فهʚا مʙʺʴ بʧ داود الأصفهاني صاحʱؗ ʖاب (الʜهʛة) ǽفʛد ǼاǼاً لهʚه الʺʶألة اسʺاه أ

(مʧ ؗان Ȅʛʣفاً فلʧȞʽ عفʽفاً) مʺا جاء فʽه: ((ولʨ لʨ تʧؔ عفة الʱعابʛʽ في الأدناس 

ʛʴماً مʧ الʛʷائع، ولا مʱʶقʴʰاً في الʰʢائع لؔان مالʻاس  ؗافة يʛؔʻ في عʛف ا ماʺوتʴامʽه

ه  ʛؗهʺا تʻم ʙعلى ؗل واح ʖاجʨقاءإالǼ  َّه و  هُ ودʰصاح ʙʻعȂ((هʙʻة عʰقاء على ود صاحǼ)1( 

حʰابهʦ وعʧ العفة في القʛآن الʦȄʛؔ أوقʙ تʙʴث ابʧ القʦʽ الʨʳزȄة عʧ عفاف الʺʧʽʰʴ مع 

ورد الʛʽʲؔ مʧ قʟʸ الʺʨʷǼ ʧʽʰʴاهʙ ناصعة عʧ العفاف في أالʺʢهʛة، و والʻʶة الȄʨʰʻة 

ʖʴ2(ال( .  

(Ǽاب فʹل ( اهُ سّ̋ فʛد ǼاǼاً لʺʨضʨع العفاف أابʧ حʜم صاحʖ (ʨʡق الʴʺامة) فقʙ  أما

  )4()(ديʨان الʰʸاǼة)(بي حʳلة صاحʱؗ ʖاب أبʧ اوفعل مʲل ذلʥ  )3()الʱعفف)

 هاشهʛ أن مʧ إالʻقاد في العفة مʨضʨعاً مʧ مʨضʨعات الغʜل العʚرȑ، ف راءاما ما ʟʵǽ أ
سʰاب ديʽʻة رʗʢȃ رʢȃاً مʰاشʛاً بʧʽ قʦʽ الʙيʧ أعادت العفة العʚرȄة إلى أ راء الʱي تلʥ الآ

ن الإسلام زاوج بʧʽ إخلاق العاشȘ العʚرȑّ. فالʨʱؗʙر شȑʛȞ فʸʽل يʚهʖ إلى أالʽʻʴف و 
ʴوالعفة ف ʖʴالʸب ʖʴفة الʡعا ʧاقها له الإʢه العفة وفهʺه في نʚه ȑʚاعي الʺʱار الاجʡ

  لابʙَّ مʻه، 
____________________________  

، مʰʱȞة الʺʻار، الʜرقاء، ʶامʛائي بʛاهʦʽ الإد الأصفهاني، تʴقȘʽ، د. داوّ  بʛȞǼ ʧ مʙʺʴ الʜهʛة، لأبي) 1(

/ȋ ،177 /1: 1985 /2الأردن.  

)2 ( ʧيʙال ʝʺʷل ،ʧʽاقʱʷʺهة الʜون ʧʽʰʴʺروضة ال :ʛʤʻأي ،Șʽقʴة، تȄزʨʳال ʦʽق ʧب ʙʺʴالله م ʙʰبي ع

 ،Șʷان، دمʽʰة دار الʰʱȞن، مʨʽع ʙʺʴم ʛʽʷǼ - /ȋ ،اȄرʨ301، 287، 283م: 2000، 1س .  

)3:ʛʤʻامة في الألفة و  ) يʺʴق الʨʡأف، للأمام لالاا ʙʺʴم : Șʽقʴي، تʶلʙم الأنʜح ʧعلي ب ʙʺʴبي م

  وما Ǽعʙها. 193اهʛة، مʛʸ، قبʛاهʦʽ سلʦʽ، مʰʱȞة ابʧ سʻʽا ، الإ
  .251يʛʤʻ: ديʨان الʰʸاǼة: ) 4(
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 ȐʛȄإو ʧم Șلʢان ʙق ȑّرʚالع ʖʴأن ال ʦن هʨȄرʚفي آفاق العفة، فالع ʞʽعʽة لʜȄʛسار الغ
 نعʱقʨاأئʚ وثارت في نفʨسهʦ الʷهʨات ولʻؔهʦ اللʚاغʛتهʦ أ ولʥʯ الʚيʧ دعاهʦ الʳʺال و أ

 ʙي تعʱالعفة الǼ اʨʻʸʴها وتʻا عʨفʛʸز علاماتهأوانʛواب ȑّرʚالع ʖʴ1( ولى صفات ال( ،  
ȑقع رأȄر وʨʱؗʙال  ʙʽل بʸʽف ȑʛȞش ȑرأ ʧاً مʰȄʛة قʽʹه القʚارك في هʰي م نه لʦ يȌȃʛ أزؗ

ن الʖʴ العʚرȑ ((هʨ حʖ خالʟ مʧ إ، حʘʽ ذهʖ إلى بʻʽهʺا وʧʽȃ الإسلام رʢȃاً مʰاشʛاً 
شʨائʖ الʙنʝ والʛجʝ وهʨ حʡ ʖاهʛ شʅȄʛ لا ǽعʛف مȄʜʵات الʺآثʦ ولا مǽʙʻات 

  . )2(الأهʨاء))
صʴاب تلʥ العʨاʡف ؗانʨا على درجة واحʙة مʧ الʢهʛ والʨʺʶ والʛوحانʽة ولʧؔ مʧ أوان ((
 ʙ ʕؗʺعاو إال ʦنه ʨإا على ن((قةʽائل رقʺʷǼ ةʽانʶاد الإنʙم)3(   

 ȐʛȄو ʙʰع ʙʺر احʨʱؗʙا ال)) ȑارʨʳار الʱʶفالشالʱم احʙالعفة وعǼ ȑرʚالع ʖʴهار الʱة  هʚاللǼ
مʽʱاز الʺʖʴ العʚرǼ ȑأنه مʲالي لا غاǽة له في الʺʨʰʴب ولا غʛض او تعلقه Ǽالʙʶʳ، و أ

  )4(ʶǽعى إلʽه))
ʧيʙالǼ العفة Ȍȃʛا يʻه ʘاحʰي هلال، اما،فالʺʽʻغ ʙʺʴر مʨʱؗʙال Ȅرʚعفة الع Ȍȃر ʙقʽ ʧ ʙهʜالǼ
لȐʙ الغʜلʧʽʽ مȐ  ʧتʳاه الʜهʙ في العʛʸ الأمȑʨ((صʙلا –الإسلامي، إذ ؗان في نʛʤة 

 ʨإذ عف ،ʧʽȄرʚاالع  ʨ  الʖʴ على نʨʴ جʙيʙ يʲʺʱل فʽه الʜهʙ في اعʧ الʺلʚات الʽʶʴة، وأدرؗ
ان هʚا  وهʻاك  )5(ولʙʽ عʛʸهʦ والʙعʨة الʙيʽʻة إلى الʜهʙ فʽه)) الإدراكالʺʱع الǽʙʶʳة وؗ

 ʛʽʲؔالعفة و الǼ ȑرʚل العʜالغ ʗʱي نعʱراسات العامة الʙال ʧم Ȃ الإسلامي ʧيʙال ʛعادته إلى آث
.ʧʽȄرʚالع ʧʽس العاشقʨ6(في نف(  

____________________________  
)1 ( :ʛʤʻر تيʨʢا ʧة والإسلام، مʽاهلʳال ʧʽل بʜألغ ʛم ȑ اء ʧإلى اب ʝʽل، ألقʸʽف ȑʛȞعة، د. شʽȃبي ر

  . 288، 287: 1986، 5لʻʰان، ȋ/ – دار العلʦ للʺلايʧʽ، بʛʽوت
ي مʰارك، الʺʰʱȞة العȄʛʸة، بʛʽوت، لʻʰان: ) 2(   .11العʷاق الʲلاثة، د. زؗ
  .18م. نفʶه: ) 3(
  :51الʖʴ العʚرȑ، نʷأته وتʨʢره: ) 4(
لʽلى والʺʨʻʳن بʧʽ الأدبʧʽ العȃʛي والفارسي، د. مʙʺʴ غʻʽʺي هلال، دار العʨدة، بʛʽوت، دار ) 5(

 ʛʽقافة ، بʲان، الʻʰ24م: 1980وت، ل. 
)6 (ʛʸة، مʛف، دار الʺعارف، القاهʽقي ضʨد. ش ،ȑʨالأم ʛعʷفي ال ʙيʙʳʱر والʨʢʱال :ʛʤʻي،  
ȋ/8 :34 : ȑʨالاسلامي والام ʛعʷ18, في ال .  
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ساسʽة في الʷعʛ العʚرȑ هي أوما يʙؗʕ أراء الʻقاد الʨصفʽة في بʛوز مʨضʨع العفة ʶؗʺة 

 ʧʽȄرʚاء العʛعʷص الʨʸأن ʦهʶينفʱال ʗʺʶة. وما وصل  اتȄʨات العفʺʶǼإ ʛعʷه الʽل

ʷا الʨلʱوق ،ʖʴة في الʽانʙجʨة الʺʽوا القʙʶما جʙʻة، عʽة روحʺʽق ʧلي مʜالغ ʨأة و ه ʧوا مʛʲك

و الʺʨت، وقʙ ؗان هʕلاء العʷاق نʺʨذجاً فʙȄʛاً أالȐʨȞʷ والʺعاناة الʱي تʸل إلى حʙ الʨʻʳن 

ن يʛسʺʨا أة الʨʱجʽهʽة الʱي ʽʢʱʶǽعʨن مʧ خلالها في الʽʴʹʱة والالʜʱام ونʛؔان الʚات والقʙر 

  للآخȘȄʛʡ ʧȄʛ العفة. 

وصاف الʷعʛاء العʚرʧʽȄ للʺʛأة الʺȃʨʰʴة Ǽالقʨʶة والʻʺʱع والʵʰل وخلف الʨعʙ، أفʳاءت 

وصاف عʙʻ شعʛاء الغʜل عامة ، هي صفات مʙح ولʗʶʽ ذماً للʺʛأة، لأافؔانʗ هʚه 

 ʛاعʷفات فأنه يفالʸه الʚها بهʛؗʚي ʧʽحʦʱة  هʰة صعʜȄʜة عʺȄʛؗ فةʽأة عفʛبها لأنها ام

ما لʨ وصفها Ǽغʛʽ ذلʥ فأنها تʨؔن مʚʱʰلة سهلة الʺʻال ʻʰؗات الهȐʨ، وحقاً إن أالʺʛام، 

الʷاعǽ ʛعاني وʚʱȄمʛ مʧ قʨʶة حʱʰʽʰه وتʺʻعها، ولʻؔه ʛʶǽُ بهʚه الʸفات وʜȄداد حʰاً لها 

  وتعلقاً بها، ؗʺا قال جʺʽل بʻʽʲة: 

 

 

1 
  وقال كثير عزة: 

 

2 

 

____________________________  

  .245ديʨان جʺʽل بʻʽʲة: ) 1(

  67م : 1994،  1ديوان كثير عزة ، شرحه عدنان زكي درويش ، دار صادر ، بيروت ، ط/ ) 2(
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 ʦاهʨȞʷئفʰʻةً ع تǼاʳʱاس ʧلهʵȃات وʰʽʰʴع الʻʺت ʧ  َʧهʱلعف  َʧهʽوتعال  ʦفي آلامه ʖʰʶمʺا ت

  ولʨعة وعفة الʖʴ العʚرȑ.  ةʚʳو Ǽوجاعهʦ أو 

ʦألʱʽالʺ فʻʳ لىʽل ʧن مʨهِ أ لِʺاǼ ʗلʜاب  نʚع ʧدأمȐ ʽإلى هلاكه فǼ فهاʸب أʨʹنها غ
    :ʵǼلها وعʻادها عʧفʹلاً 

 
1 

   .ǽʹاً قʨة تأثʛʽها وشʙة سلʢانها علʽه، وهي ʽʵǼلة لا تʨʳد بʨدهاأʛʽʲؗ ʛؗʚȄ عʜة و 

2 

و عʨائȘ اجʱʺاعʽة، وفي الʴالʧʽʱ هي سʺة مʧ سʺات الغʜل أ نفالعفة ناشʯة مʧ حʛما

فهʨ  وعف امʙʱحها في قʨلهِ: ((مʧ عȘʷ فʦʱؔ ن الʰʻي (ص) إ وȑّ العʚرȑ، وقʙ رَ 

((ʙʽشه)3( ʦأشعاره ʧأو . فʹلاً ع ʦارهʰئخʰʻي تʱع  الʨʹʱوت ،Ǽوالعفة والف ʛهʢال ʛʢلة ʹعʽ

  بʻʽʲة : قʨل جʺʽل، كʺا في 

 
4 

بʽات أح في بل انه ʛʸǽّ كʛʲ مʧ هʚا أفهǽ ʨقʻع Ǽالʙʴيʘ وʱȞȄفي Ǽالʛʤʻة، ولا ʢǽʺع في 

، على غفلة مʧ الʻاس ، ومع ذلʥ، لǽ ʦقȃʛا رʰȄة، ولʦ لʽلةً  ʱهمʹى مع مȃʨʰʴأه نّ أخǼ Ȑʛأ

  : ثʦإʵʱʶǽفهʺا الهȐʨ إلى 

 

5 
____________________________  

  .67ديوان مجنون ليلى : ) 1(
  .148ديوان كثير عزة : ) 2(

كنز العمال في سنن الاقوال والافعال , علاء الدين علي المتقي بن حسام الدين الهندي , تحقيق ) 3(

  . 420: 4, 272: 3, 1989, بيروت ,  الشيخ بكري حياتي ، مؤسسة الرساله

  .87ديʨان جʺʽل بʻʽʲة: ) 4(

 . 94:  الʺʙʸر نفʶه) 5(
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 ʙʽأب ʧاك مʻلفةً أ ن هʱʵى أراءً مʢع  ʦهʛيʙفالعفة في تق ،ʖʴفي ال ʧʽȄرʚع عفة العʨضʨʺǼ
ʶʽلʗ ʺʽوق ʧيʙاساً للȞةً  هانعȄازʨها جاءت مʻؔول  ʙلحّ أله، لق  ʖʽʰل ʛاهʡ رʨʱؗʙال–  ʖصاح

ثʰات عʙم العلاقة الʺʰاشʛة ، بʧʽ العفة العʚرȄة والإسلام ديʻاً، معارضاً إهʚا الاتʳاه على 
ن ثʺة تʨازȄاً بʧʽ القʦʽ الإسلامʽة والعفة إمʧ الʰاحʧʽʲ الȑʚ عʛضʻا آراءهʦ، ورأȐ  اً بʚلʥ عʙد

ن العفة العʚرȄة لʗʶʽ نقلاً مʰاشʛاً إكʙَّ مʛاراً أالعʚرȄة ولʝʽ بʻʽهʺا علاقة الǼ ʖʰʶالʺʖʰʶ و 
 ʖʴالعفة في الǼ اʨفʛُع ʙاب قʛأن الأعǼ ʥل على ذلʙʱرع واسʨال ʧع ʛʽʰي ولا تعʻر ديʨعʷل

Ǽعʙه ومʹى على انه لʝʽ إمȞان الʙʴيʘ عʧ عفة ما ولʧؔ الʙʴيʘ  أمسʨاء قʰل الإسلام 
  .)1( عʧ رغʰة غʛʽ مʰʷعة
ة في الغʜل العȃʛي، ولʝʽ غʜل أمȑʛء القʝʽ لʽصأن العفة صفة أوʚȄهʖ الʛافعي إلى 

 ʧعة الʺاجʽȃر ʧب ʛʺاءأ إلاوعʻʲʱس  ʛʽك غʨلʶǼ ًاʛإلا تأث ʧȞǽ ʦة العامة، ولʙز القاعʜعǽ
عȃʛي، إذ ǽقʛر إن الʷعʛاء العʛب ((إذا وصفʨا مʴاسʧ الʶʻاء لʦ يʙȄʜوا على الأوصاف 

ʽعʽʰʢرا ةالʨʸمق ʛʽغ ʧَؗ إذ ʧʽها الأعʽي تقع علʱات، و ولا م تالȃʨʳʴȂ هارةʡ يءʳنʺا ت
الʻفʝ مʧ جʺال الʝʺʷ والقʺʛ وخʹʛة  هالغʜل مʧ اعʰʱار الʝʴ اعʰʱاراً ʽʰʡعʽاً ؗالȑʚ تعʛف

  )2(ʨ ذلʥ))ʴرȄج الأزهار ونأالȄʛاض و 
قʙ جعلها سʺة فإن العقاد لة في الغʜل العȃʛيّ،ʽصأوان ʧȞǽ الʛافعي قʙ جعل مʧ العفة سʺة 

 ʝفʻة في الȄʛʢانلإافʶنʽ اثʛʱفي ال ʖʴوا للʛʤن ʧيʚال ʠعǼ قي معʱا يلʚبه ʨة العاشقة وه
سʱعʸام في العلاقات بʧʽ الʛجال لااعة في العȘʷ و ʻن الʺإ: ((نʽ  ʖʶʴقʨلفالعȃʛي. 

العʛʸ  ن نʽʺʶها فيأʽʢʱʶع نؗʺا  ةمʸلʴة ʽʰʡعʽة نʨعʽة بل مʸلʴة فʨȄʜʽلʨجʽ ءوالʶʻا
ʘيʙʴلة  الʽʰة في القʽاعʺʱة اجʴلʸʺǼ ʝʽأولʸها و مʰجʨه ولا يʙوح ʧيʙها الʰجʨة يʽʻة ديʴل

  )3(تʰاعه))أشيء غʛʽه على 
  
  

____________________________  

  .ʨ74 ،75 ،116 ،118لʨجʽا الغʜل العȃʛي: ʽيʛʤʻ: سʨس) 1(
)2 ( ʛفى صادق الʢʸب، مʛخ أداب العȄافتار/ȋ ،انʻʰوت، لʛʽي، بȃʛاب العʱؔ1988، 2عي، دار ال :

3/112.   
  .62: جʺʽل بʻʽʲة) 3(
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ن العفة مʧ آداب العȘʷ وان الاسʶʱلام للʷهʨات ضعف لا يʛشح صاحʰه إوʸȄل إلى 

لʜم في أيʲار، وقʙ ؗان الاسʱعʸام في العلاقات للʰقاء ولا يʙل على اسʴʱقاقه للʖʴ والإ

  )1( مʱʳʺع الʰادǽة

   ʛال ʧʽاً بʛʽʰؗ ًاʻايʰت ʙʳا لا نʻه ʧل على أومʜالعفة في الغ ʛʸق ʙافعي قʛال ʧȞǽ نȂو ʧʽي

  . دشار إلʽها العقاأالعʛب، فلأنهʦ اقʛب إلى الفʛʢة الʱي 

للغʜل فلʝʽ ؗل غʜل عفʽف هʨ  أما الʨʱؗʙر يʨسف الʨʽسف فلا ǽعʙ العفة الʺعʽار الأساس 
Ǽالʹʛورة غʜل عʚرȑ، فالʜʽʺǽ ȑʚ الغʜل العʚرȑ عʺا سʨاه لʝʽ هʨ العفة فهي قʙ تʨجʙ في 

الʨʽسف أن الʨجع الʽʲؔف قʰل العفة هȐ  ʨ ن ʨȞǽن غʜلاً عʚرȄاً، وʛȄ أغʜل لا يʛتقي إلى 

  )2(. الʺعʽار الأول للعʚرȄة
 ʧإن ؗلاً م Șʴالآراءوال  ʦقة لǼاʶتال ʨوج ʛؔʻ لافʱالاخ Ȑʛج ʧؔول ȑرʚل العʜد العفة في الغ

ما نʨʸص الʷعʛاء فهي تفʸح ما بʽʡ ʧʽاتها أفي تأوȄلها ؗʺا بʻʽا مʧ قʰل وصف الʻقاد 

  عʧ الʢهʛ والعفة. ؗʺا مʛَّ بʻا. 

وʜȄعʜع ما اسʱقʛ مʧ الʴقائȘ فʽʺا  الآخʧȄʛن ǽعارض أراد أʙʳ احʙ الʰاحʧʽʲ نورȃʺا   

ة على هʚه الʤاهʛة ʽȃو فʛضاً تعʶفʽاً لʺʻاهج غʛ أʟʵǽ هʚه القʹʽة رغʰة في الʺغايʛة 

ʽة زمانʽصʨʸʵǼ عʱʺʱي تʱلة الʽة الأصʽȃʛة و  ةالعʽاعʺʱة واجʽانȞها. أومʛʽة وغʽدب  

لف الʰاحʧʽʲ الʨʱؗʙر: صادق جلال العʦʤ في ʱؗاǼه (في الʖʴ والʖʴ العʚرȑ) ʵǽا اذ ؗان  
الʖʴ العʚرȑ لʡ ʝʽاهʛاً ولا  إنفي قʹاǽا الʤاهʛة ؗʺا خالفهʦ في تفʛʽʶها، فʚهʖ إلى 

 ʧم ʦغʛالǼ هʱʰور صاحʜي ȑرʚالع Șؗان العاش ʙنا فقʜعلى ال ʦالعفة وانه قائ ʧاً عʙʽعȃاً وʽالʲم
خلال هلها، وانه تʖʰʶ في تهʺʞʽ الʜوج الʺʧʽȞʶ وʣلʺه وتʴقʛʽه والإأ انف زوجها و 

Ǽافلأاʛإلى  ع ʖة، وذهʽلʰة والقʽʻيʙواج ،إالʜة الʶسʕم ʙض ȑرʚالع ʖʴن ال  
  

____________________________  

)1 ( :ʛʤʻةيʻʽʲل بʽʺ63 : ج.  

  )2 ( ʖʴدراسة في ال ،ȑرʚل العʜالغ :ʛʤʻع: ايʨʺ32لʺق.   

  



     

 

 30  

 نأ ʙȄالʨʸʻص الʱي تǼ  ʕعʠالʛʽʲؔة الʱي تʙȄʕ ما ذهʖ إلʽه معʙʺʱاً على  ذاكʛاً الأخʰار 

. )1(العʷاق العʚرʧʽȄ يʚʱرعʨن Ǽالعفة والʢهʛ والʽʴاء لʴʽققʨا غايʱهʦ في اسʛʺʱار الانفʸال

   .ǽقʨل عʙʻماقʝʽ بʧ ذرȄح ك

2 

ة العʜȄʜ أ مʛ امʽله نʨʴ  ولʦ يʛؔʻ وهʨ بȑʛء مʻه بʚنʰه ( علʽه الʶلام )يʨسفʷǼعʨر ʰʷǽهه 

ʙله: (لبʨل قʽ ر وʨي غفȃي إنَّ رȃر ʦءِ إلاَّ ما رحʨʶالǼ لأمارة ʝفʻي إن الʶء نفȑʛما أب

(ʦʽرح)ل:  )3ʨقǽ ʘʽن حʨʻʳʺال ʛة ذاتها في شعʛؔالف ʙʳون  

4 

، فقʙ ؗان ʱهِ وعف وصʙقهِ  ʡهارتهِ  في قʙ جʛدَ الغʜل العʚرȑ مʧ مقʨماته الأساسʽة ʡاعʻاً  نهفا

 ʧفي الأذهان م ʛقʱعة ما اسʜالفة وزعʵʺفه الʙل فʹلاً أهʜالغ ʧة عʽابʳǽانه  فؔار ا ʧع

سʛارها. فلʧȞǽ ʦ أالʷؔف عʛ ʧ غʨرها و Ǽʰعاداً حʹارȄة لʦ تʧؔ لʸʱلح في سأعʢاها، أ 

  )5(.صادق جلال العʦʤ  الʨʱؗʙرضʙ مʕسʶة الʜواج ؗʺا قال  Ȍالʖʴ العʚرȑ ق

Ȅة بʧʽ الʛجل والʺʛأة، إذ ʨ العلاقة الʶ هسʱعʸام الȑʚ تفʛضفعفʱهʦ العʚرȄة ؗانʗ نʨعاً مʧ الا
الȑ ʖʴ العفة قادمة مʧ شʙة أ، وهي الʺʨʳن والفʞʴ اللهʨ و  ةن علاقة العȘʷ غʛʽ علاقأ

جلال ʦȞʴǼ مȞانʱها في رتقاء Ǽالʺʛأة إلى مȐʨʱʶ عالٍ مʧ الʱقʙيʛ والإلاواحʛʱام الʳʺال وا
.ʧʽȄرʚالإسلام في عفة الع ʛآث ʛؔʻولا ن ،ȑوحي والʺادʛجʺالها ال ʦȞʴȃة، وǽادʰع الʺʱʳم  

  
____________________________  

)1 ( :ȑرʚالع ʖʴوال ʖʴفي ال :ʛʤʻ108، 95، 88، 82ي.  
مʽل بǽʙع ǽعقʨب، دار الʱؔاب العȃʛي، بʛʽوت، لʻʰان، أʛحه، د. شو  وحققهديʨان قʝʽ لʻʰى، جʺعه ) 2(

.111، م: 2007  
.53سʨرة يʨسف: ) 3(  
  .  155ديوان مجنون ليلى : )4(

)5(  :ȑرʚالع ʖʴوال ʖʴفي ال :ʛʤʻها. 82يʙعǼ وما  

  الʦʸǻʗمة - 2
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  ʲاحʰاول الʻت ʙن لقʨ  مةʨʺǽʙصفهاالʨم ب ʗʴوت Șʷسʺات الع ʧسʺة مʺʶ ʧة، فابʛʽʲؗ اتʽ

حʖ أيʛؗʚ فʽه مʧ  )1(د الأصفهاني مʲلاً، ǽفʛد ǼاǼاً اسʺاه ((قل مʧ سلا إلاَّ غلʰه الهȐʨ))داوّ 

ه الʶابʙ Șنحʰاً حقʽقʽاً، ثʦ حاول الʶلʨ لعارض ما في العلاقة ، فإنه سʛعان ما ǽعʨد إلى دي

 .Șʷفي الع  

ن مʧ تʙرج أيʛؗʚ فʽه . )2(ساه))أȑ خǼ ʛعʨʻان ((مʧ قʙَِمَ هʨاه قʨ أالʺʕلف نفʶه ǼاǼاً  وȄفʛد  

في الʺʰʴة تʙرجاً ʽʰʡعʽاً مʧ الأدنى إلى الأعلى حʱى يʱʻهي إلى Ǽعʠ الأحʨال الʸعاب، 

ما الȑʚ لا يʙʱرج في الʖʴ تʙرجاً ʽʰʡعʽاً، أ، معʙوماً  وأن زالʯʽʢǼ ʗاً إ - كان زوال الʺʰʴة

هʚه و وان وصل إلى مʛحلة مʱقʙمة مʧ مʛاحل العȘʷ فأن مʱʰʴه معʛضة للʜوال حʱى 

ن إصʴاǼه تʙرجاً إلى أ، والغʜل العʚرȑ هʨ مʧ ذلʥ الʨʻع الȑʚ تʙرج فʽه  ءʽʰʡعة الأشʽا

ا مع العʺʛ فʸار إلى ما ʺلفة ومʨدة في الʰʸا ثʦ نأعلى الʙرجات، فقʙ بʙأ أ وصلʨا إلى 

   :قال قʝʽ لʻʰى ʻه سʽʰل، ؗʺاصار إلʽه مʧ هʽام وجʨʻن لʝʽ إلى الʶلʨ م

3 

ها مʨصʨلة ʵǼاʛʡة وثابʱة في قلʰه ا ʛؗ ن يʻʱاسى ذʛؗ لʻʰى ولʻؔه لا ʽʢʱʶǽع فʚأ نʙʳهُ ʴǽاولُ 

   ، ؗʺا قال : عʚاǼه ʦشʳانه وتǽʙأتهʽج 

 

4 

 

____________________________  

.1/234الʜهʛة:  )1(  

  .1/436نفʶه: م. ) 2(
  .127ديʨان قʝʽ لʻʰى: ) 3(
  .77م. نفʶه: ) 4(

 Șʴن دإوالǽؗ Șالعاش ʛاعʷاة الʽخلال ح ȑرʚالع ʖʴمة الʨʺʧم ʗعلاقة  ان ʛاهʤم

هʚا الʖʴ ومʨضʨعاً فʙȄʛاً مʙّʟ  ʧتْ  خاصʽة مʧ خʸائغالعʚرǼ ȑالʜمʧ، حʱى  عاشȘال
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 ʧل مʸʽف ȑʛȞر شʨʱؗʙه، ولعل الʛعات شعʨضʨأم ʧيʚال ʘيʙʴال ʛʸقاد في العʻوائل ال

((الʻفʨس الȄʛʷʰة سʨاء في تعʛضها للʖʴ .. ن أ رصʙوا هʚه الʤاهʛة حʘʽ مʹى على 

ن تʙʺʵ وتʛʰد وتʜول ؗʺا يʜول لهʖ القǼ ʞعʙ أمʕقʱة لا تلʘʰ  ةولǼ ʧؔعʠ الʖʴ عاʡف

 ،و قʨʶةأ للاً و مأ اً وضʽاء وسʨʢع..وȃعʠ الʖʴ عاʡفة خالʙة لا يʻال مʻها إعʛاض اتقاد

مʧ عالʦ الʺʖʴ الʙاخلي جʛس لا يʻقʢع وحʽʜ  ʧʽʻحوȂنʺا تʤل دائʺاً مʨʱهʳة لها في ؗل 

  )1(يهʙأ ، والʖʴ العʚرȑ مʧ هʚا الʨʻع وانه لʚلʥ يʸʱف إلى جانʖ العفة Ǽالʨʺǽʙمة)) لا

و ǽفلʶفها حʘʽ أها ʻن ʢʰʱʶǽأʸȄفها مʧ دون و هʚه الʤاهʛة  ضʽفوʛȄصʙ الʨʱؗʙر شʨقي 

ه وʴȄلʱʤ ʦبل يʛؗʚها في ǽق –ȑ الʺȃʨʰʴة أ - لعاشȘ الأعʨام ولا يʶʻاهااي ǽǼقʨل: ((وتʺʹ

و ʛʽʸǽ إلى الʨʵʽʷخة ولʧؔ حʻʽها ʤǽل شاǼاً في قلʰه لا أبها في نʨمه، وقʰʸǽ ʙح ؗهلاً 

حʽاناً أيʛقى إلʽه الʶلʨان حʱى لʤʽل ǽغʷى علʽه، بل حʱى لʧʳʽ  يʕثʛ فʽه الʜمʧ ولا

  )2(جʨʻناً))

  : ،Ǽقʨله صʦ تقʨده بʻʽʲةأعʺى أ ن ʨȞǽن أ فʽʺʳل مʲلاً يʻʺʱى

 3 

  : ،قائلاً الʨشاǽة ʨتʧʽ هȃʛاً مʧ حغʜالʧʽ وحʺامʧʽʱ و  ʵʶʺǽان أما الʺʨʻʳن فʻʺʱʽى أ
  
  
 

____________________________  

.287تʨʢر الغʜل بʧʽ الʳاهلʽة والإسلام:  )1(  

  .360العʛʸ الإسلامي: ) 2(
  262ديوان جميل بثينة : ) 3(

1 

 ʧة العامة مʽراسات الأدبʙال ʧʽب ʧم ʙʳا نʺʻʽعة بʨʻʱالة مʴه الʚه ʙصʛي تʱال ʙاهʨʷشار أفال

ن هʻاك مʧ تʻاول علاقة إبʙʽ . )2( شارة عابʛة مʱȞفʽاً Ǽالʛصʙ والʨصفإإلى هʚه القʹʽة 
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الغʜل العʚرǼ ȑالʜمʧ بʨʻع مʧ الفلʶفة والعʺȘ، وشʟʵ الʜمʧ العʚرȑ ورȌȃ ذلǼ ʥفʛؔة 

 اً مʙʱادان زمʧ العاشقʧʽ عامة والعʚرʧʽȄ خاصة لʝʽ إʨʱʶȄʛ نǽ ʦʳقʛر خ فالʻاقʙالʺʨت، 

وȃهʚا الʺʷاعʛ الʻفʽʶة، ǼرȄاضʽاً ǽقاس ǼالʙقائȘ والʶاعات بل هʨ زمان في العʺǽ Șقاس 

Ǽ ʦهʙʻات اللقاء عʤʴى لʤʴةأتǽدʛة فʽʺلغ  ،هʰلا ي ʧمʜالǼ رʨعʷانه لʺا ؗان ال ȐʛȄى أوʸق

حʽاته وشعʛه Ǽالʙرس، شʙيʙ  الʻاقʙمʙاه إلا في الʖʴ، فقʙ ؗان جʺʽل بʧ معʺʛ الȑʚ تʻاول 

Ǽ ʠ حʶاسالإ ʛؗوال ʧمʜوب الʛاءابهʻخة والفʨʵʽʷم والʛاه الهʳقل.  )3(تʱʻȄة ذات  وʽʹإلى ق

وثʽقة Ǽقʹʽة الʜمʧ هي قʹʽة الʺʨت في الغʜل العʚرȑ فȐʛʽ فʽه مʨضʨعاً عʚرȄاً  ةصل

لʽʴʸǼ ʝʽح نʨعاً ما ومع هʚا فهǽ ʨقʛر: ((أن  مʽʵʱلاً ؗʺا هʨ عʙʻ الʛومانʧʽʽʶ وهʚا

الʷاعʛ إذ ʲʺǽل  همعانʽة غʽʻة مʱعʙدة تامة ʵǽافو مʨضʨع الʺʨت خʖʸ في ديʨان جʺʽل، 

وصʺʗ الفʕاد وانعقاد اللʶان وʨʡراً يʛغʖ فʽه وʻʺʱȄاه، إذ نعʙام الʖʴ وفʻاء العاشȘ اله 

ʨل وفي ǽʰʱʹع حʙاً للفʛاق وȄفʱح ǼاǼاً خفʽاً لʨصال ابȑʙ هʲʺǼ ʨاǼة مʽلاد جʙيʙ للعاشȘ الʺ

كلا الʴالʙʸǽ ʧʽʱق الʷاعʛ مع نفʶه ومع ما Ǽ Ȍʽʴǽه مʧ مʕثʛات مادǽة ومعȄʨʻة تʨجهه 

  )4(غʻاء الȃʛʳʱة))إ  في اسʱقلال الʺʨت و

  
  

____________________________  

)1(  ʨʻʳان مʨلى:  ن ديʽ153ل.  

)2 ( :ȑʨالأم ʛʸفي الع ʛعʷاهات الʳات :ʛʤʻ453ي.  
)3 ( :ȑرʚالع ʖʴة والʻʽʲل بʽʺج :ʛʤʻها. 216يʙعǼ وما  
  .221: م. نفʶه ) 4(

  ʖان ما ذهʽʰل الʺإولʽʰق ʧم ʝʽول ʘاحʰه الʽالʸه أ فةدʶي نفʺʶǽ ًلاʲن مʨʻʳʺال ʙʳن ن

  (أخا الʺʨت) في قʨلهِ: 

1 

 ʛȞǽ ʦان  رثȞة ذاتها في مʛؔل: آالفʨقʽف ʛخ  
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 2 

  :، قائلاً هʨن علʽه مʧ فʛاق حʱʰʽʰهأ Ȑʛ الʺʨت ʽما قʝʽ بʧ ذرȄح فأ

  

 3  

  :،فقال ن  يʝʯ مʧ لقاء حʱʰʽʰهإ لانه تʺʻى الʺʨت فʛقا يȐʛ جʺʽل بʻʽʲة  و

  4 

الȃʛʳʱة  إن الʰاحʘ مʢʻلقاً مʧولʧؔ الʺʨت لʝʽ مʨضʨعاً عʚرȄاً مʽʵʱلاً ؗʺا ذهʖ إلʽه 

 ʦلة ، ثʽʵʱة مȄʛة شعȃʛʳة هي تȄرʚإالع ʛت في شعʨʺه الʰʷǽ لا ʧʽȄرʚالع ʛت في شعʨʺن ال

ʶومانʛالʽاً لاʛʤن ،ʧʽʙʻة عȃʛʳʱلاف الʱإذ  خ ،ʧʽقȄʛإالفʢʻلة مʽʵʱة مȃʛʳة تʽʶومانʛقةلن ال 

ما أالقǽʙʸة،  مʧ نȄʛʤة فلʶفʽة تʳʰل ؗل ما هʨ شعʰي وعاʡفي بʨʻع مʧ الفʛضʽة و

  . )5( رتʰاǼ ȋالʱارȄخالȃʛʳʱة العʚرȄة فهي تȃʛʳة تلقائʽة واقعʽة مʛتʢʰة اشʙ الا
 ʖهʚȄاث أدو وʛʱفي ال ʗابʲال ʙل ضʨʴʱʺة الʛاصʻة في مʰع رغʨضʨʺفة الʶاً في فلʙʽعǼ ʝʽن

  . )6( العȃʛي
____________________________  

.57ديʨان مʨʻʳن لʽلى:  )1(  

  .81م. نفʶه: ) 2(
  .37قʝʽ ولʻʰى: ديʨان ) 3(
  . 103ديوان جميل بثينة :) 4(
  وما Ǽعʙها. 177:  يʛʤʻ: الغʜل العʚرȑ، دراسة في الʖʴ الʺقʺʨع )5(
)6(  :ʛʤʻإي ʛات القʽالȞاءش ʙحام ʛʸل، د. نȄأوʱات الʽبأة وآلʨ  ارʙي، الȃʛقافي العʲال ʜ ʛؗʺال ،ʙȄز

/ȋ ،بʛاء، الʺغʹʽʰها.  وما 247م، 1999، 5الʙعǼ  

ǽعانȘ الǽ ʖʴعانȘ الʺʨت لʻؔه في الʨقʗ نفʶه  ومʧ لʜمʧ والʖʴ في نʛʤه ʴʰʸǽان واحʙاً فا

 ʛعʷǽالعلاقات إ ʛʽغʱا تʚȞت. وهʨʺم والʛاله ʖة تغلʨإنها ق ، ʧمʜال ʛʽه خارج تأثʱʰʽʰن ح

 ʛʸقǽ ʨفه ،ʧمʜرة الʨص ʛʽغʱوت ʧʽʰʴʺال ʧʽه أبʱʰʽʰʴǼ ʛاعʷلقاء ال ʖʶʴǼ لʨʢǽ و أو

و قʛʸه، وقʽʺة الʜمʧ لʗʶʽ في امʙʱاده الأفقي أʨʡ ʖʶʴله الȄʛاضي Ǽغʽابها عʻه لا 
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  غلى مʧ الʙهʛ أ ثʺʧ و أعʺʨديʱه ولهʚا قʙ تʨؔن اللʤʴة  العʙدȑ بل في عʺقه و

  .)ʨʡ)1ل مʧ الʷهʨر إن ؗانʗ غʽاǼاً عʻهاأكله ، إن ؗان حʹʨراً مع الʰʽʰʴة وتʨؔن 

 ʜالǼ ȑرʚالع ʖʴعلاقة الǼ ʧʺؔمة تʨʺǽʙة الʛاهʣ اسʽة فقʙȄʛها فʱعلاق ʗت ، وان ؗانʨʺوال ʧم

 ʧمʜال ʨاضي بل هȄʛال ȑادʽʱالاع ʧمʜال ʛʽغ ȑرʚالع ʧمʜيلان الʶفʻ2(ال(.  

تʰقى مʜاǽا الʨʺǽʙمة مʙʶʳʱة في قʟʸ الʖʴ العʚرȑ وشعʛهʦ الغʜلي ، ʡالʺا إن هʻاك  و

ʧȞ الʜمʧ انه لǽ ʦ إلى شارةتʙʳر الإ كʺا.)3( في الʨقʗ ذاته مʚʷǽ ʧ عʻها ومʻهʦ مʧ يʙؗʕها

 ȑرʚان العȞʺبل إن ال ،ʖʶʴي فʶفʻال ʧمʜال ʨه ȑرʚان خاأالعȞاً مʹǽصʢʱʶن ،ʽ ن أع

 ʛاعʷال ʙʻره وجʺاله عʨʹه وحʱʺʽقǼ عʱʺʱي ȑʚان الȞʺإذ إن ال (يʶفʻان الȞʺال) هʽعل Șلʢن

 ȑرʚة  العʽعʽʰʢسʺاته ال ʧع ʛʤʻف الʛʸǼ ، ةȃʨʰʴʺه الʽل فʴت ȑʚان الȞʺال ʨه

   . مʲلاً  بʻʽʲة جʺʽل ǽقʨلؗʺا  والاجʱʺاعʽة

4 
 

____________________________  

، 4بʛʽوت، لʻʰان ، ȋ/ عʨدة ،بʙاع عʙʻ العʛب، دار التʰاع والإيʛʤʻ: الʲابʗ والʺʨʴʱل، ʘʴǼ في الإ )1(

وما Ǽعʙها. 1/236م: 1983  

ʺʳهʨل، الʝʽʶؔ ؗارȄل، تعʖȄʛ، شفȘʽ اسعʙ فʙȄʛ، مʰʱȞة الʺعارف، بʛʽوت، ليʛʤʻ: الإنʶان ذلʥ ا) 2(
  . 190 :م1974لʻʰان ، 

Ș زمʻاً ثʦ سلا، ʷ، قʸة الʷاعʛ نʖʽʸ بʧ رȃاح، حʘʽ ع376، 1/375غاني: يʱؗ :ʛʤʻاب الأ) 3(
  : أǽʹاً مʧ عȘʷ صاحʱʰه عʜة  ʛ ȏ بʛاً انه قʙ وقʨل ʛʽʲؗ عʜة ذاك

 ُʗʰʳئي عʛʰما  لʙعǼ َّʜا عǽ ʥʻحِ     مʽʴص ʛʽغ ʥʻتُ زماناً مʙʺع  
  . 94يʛʤʻ: ديʨان ʛʽʲؗ عʜة:  
  .38ديʨان جʺʽل: ) 4(

لʧؔ الʻقاد لʦ يلʱفʨʱا إلى قʹʽة علاقة الʷاعʛ العʚرǼ ȑالʺȞان ؗʺا الʱفʨʱا إلى علاقʱه 

Ǽالʜمان. ودائʺاً ما تؔʺʧ دʨʺǽمة الʖʴ لȐʙ العʚرʧʽȄ مʧ رغʱʰهʦ وȂرادتهʦ فهʛʽʲؗ ʦاً ما ؗانʨا 

ʛʽʲاً ما ؗانʨا ي جʛون قلȃʨهʴǽ ʜ ʦاولʨن الʶلʨ والʽʶʻان والʵʱلʟ مʧ آلام العȘʷ الʺʛʰحة وؗ
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  وتفȘʽ مʧ  ىʧʻʶ الʱʺادȑ في العȘʷ وʨʴʸʻȄن لها Ǽأن تʶلʨ وتع

 Ȑوʙدونʺا ج ʧؔامها ، ولʽ1(ه(.  

نهʦ الʙائʦ بل ʙن الʛغʰة في الʶلʨ والʛʰء مʧ العȘʷ وزجʛ القلʨب الʺʱʺادǽة فʽه لʝʽ ديإكʺا 

 ؗʺا اً صيʙȄʛون مʻه خلا ʱلʚون بʰʱارȄح العȘʷ وʢȄلʨʰن مʻه الʺʙȄʜ ولاǽʶʹاً ما ǽأكانʨا ʛʽʲؗاً 

  : مʨʻʳن لʽلى قال 

 2 

 ʖʴم إذ قال: (( الʜح ʧه ابʽإل ʖتʺاماً مع ما ذه ʧʽʺʳʶʻا مʨك الله داءأ فؔانʜه  عʽاء وفʽع

الʛʰء ولا يʻʺʱى علʽلها  لا يʨد سلʽʺها مʱʷهاةوعلة  ʚالʙواء مʻه على قʙر الʺعاملة ومقام مʱʶل

 ودʨʺǽمة الʤاهʛ بʧʽ الʛغʰة عʧ العȘʷ والʛغʰة فʽه هʨ نʳʽʱة عاʡفة ʠ. فالʻʱاق)3(الأفاقة))

  حʨال. أض لها مʧ مʨاقف و ʛِ العȘʷ الʺʱقلʰة حʖʶ ما عُ 

  الفʙدǻة  - 3

والʽʶʻان  لʶʨالʛʸاع الʴاد بʧʽ الʽأس والأمل ، وفي ʣل الʺʴاولات الʶلʽʰة لل في ʣلِّ   

ها إلى غʛʽها، و واحʙة لا ǽعʙ ةمعلʰʽʰʴǼ Ș هكʛʲ حʽاته وقلʰأو أقʹى ؗل مʖʴ عʚرȑ حʽاته 

  ، في الʖʴ على هʚه الʤاهʛة االعلʺاء الʚيʧ ألفʨ  أكʙهُ وهʚا ما  )4(إلى سʨاها هاولا يʳʱاوز 

  
____________________________  

)1(  /ȑʨالأم ʛʸفي الع ʛعʷاهات الʳات :ʛʤʻ453ي.  

  .127ديʨان مʨʻʳن لʽلى: ) 2(
  .ʨʡ26 -27ق الʴʺامة:  )3(
)4 ، ʙعʶال ȑاوʽح ʙʺة ، أحʽاسʰة والعȄʨالأم ʧʽʱولʙمي الʛʹʵم ʛفي شع ȑرʚل العʜوحة) الغʛʡراه  أʨʱؗد

  .14:  1998، آداب ، الʛʸʰة ، 

اثʧʽʻ  ءن ʖʴǽ الʺʛ أʧȞʺǽ  ن الʨʱحʙʽ واحʙ مʧ مقʨمات الʖʴ، وانه لاأبʧ حʜم مʲلاً يȐʛ اف
ن هʚا مʧ الغلȌ اايʧȄʛ فغمʧ يʜعʦ انه ʖʴǽ اثʧʽʻ ، وȄعȘʷ شʧʽʸʵ مʱ حʰاً حقʽقʽاً ، وان

  .)1(مʰʴة لا على الʴʱقȘʽ ىهʚا مʧ جهة الʷهʨة ، وهي على الʺʳاز تʶʺ أو
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خʛ، وهʽʰʢǼ ʨعʱه مقʛʸʱ على آتʴاد مع شʟʵ لالوالʖʴ بʧʽ الʛجل والʺʛأة، هʨ الʶعي 
  .)2( نʨاع الʖʴ خʙاعاً أʨ اشʙ ههʚا الʖʴ  شʟʵ ولʝʽ مʢلقاً ورȃʺا ؗان

ʽʰعة تʻȄʨؔه الʻفʶي ʡن أعʙداً ʛʽʰؗاً مʧ الʺʵلʨقات إلا  ن ʖʴǽأ((وȂن ؗان في وسع الʺʛء 
أنʺا هʨ وحʙه الʽʢʱʶǽ ȑʚع  ن ʧʺʹǽ له الʶعادة أتʨجهه في العادة نʨʴ مʵلʨق Ǽعʻʽه، وؗ

  .)3(ن Ȟǽفل له الʨحʙة الʻفʽʶة الʺʢلȃʨة))أو أ
ها مʧ أساسʽات تȃʛʳة الʷاعʛ العʚرȑ ، فʙʳʻهُ قʙ جʙʶها في شعʛه ، فʺʲلاً نʙʳ قʝʽ نأوȃʺا 

  لʻʰى ǽقʨل : 

  4 
   .  أǽʹاً  ʛʽʲؗ عʜةȄقʨل و 

 5 
ʙ لʻا  ʕؗʽل فʽʺنإأما جʨʸǽ ماʙʻه عʱʰʽʰʴاول خلاصه لʴاجلها ، وهي ت ʧي مʴʹȄها و

  : إغʛاءهُ أو الʱقʛب إلʽه Ǽʺا تʚʰل مʧ مʱع فʽقʨل 

   6 
  

  
  

____________________________  
.46يʨʡ :ʛʤʻق الʴʺامة:  )1(  

، 1لʻʰان، ȋ/–يʛʤʻ: فʧ الʖʴ، أرʥȄ فʛوم، تʛجʺة، مʳاهʙ عʙʰ الʺʻعʦ، دار العʨدة، بʛʽوت  )2(
1972 :90.  

Ȅʛا  )3(   .215: 1970بʛاهʦʽ، القاهʛة، مʛʸ، إمȞʷلة الʖʴ، زؗ
  . 47ديوان قيس لبنى :  )4(
  .290ديوان كثير عزة :  )5(
  . 75ديوان جميل بثينة :  )6(

ان رصʙ هʚه الʤاهʛة ووصفها وتʴلʽلها وتقȄʨʺها، و  ʨʱانʨا عʧمʕرخʨ الأدب لʦ ي وفالʻقاد 

هʚه الʤاهʛة في الغʜل العʚرȑ  اخʱلفʨا بʧʽ ما هʨ مʙȄʕ أو مʛؔʻ لها ومʧ الʚيʧ رصʙوا

ن ((مʧ خʸائʟ الʖʴ العʚرȑ انه تʨحʙʽ لا إشʛاك فʽه، أالʨʱؗʙر الʨʳارȑ الȑʚ ذهʖ إلى 
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 ʦʤʱʻȄه وʶنف ʖʴʺلأ على الʺǽ ʨلأفهʨغʷʺال ʙاحʨإلا إلى ال ʗفʱاءها فلا تلʜةج Ǽه ʝʽول . 

الʱغʛʽ  و عʲʰاً مʧ العʘʰ حʱى تʶهل فʽه الʻقلة وʖʽʢȄ فʽهألʖʴ الʸادق لهʨاً مʧ اللهʨ ا

  .)1(ʺʖʴ إلى مȃʨʰʴة وتʷغله Ǽه عʺا سʨاه))قȄʨة جʰارة تʛʸف ال ةوالʨʴʱل، وȂنʺا هʨ عاʡف

ؗانʨا ǽعʨʷʽن مʵلʧʽʸ  نهʦفقʙ قال إهʚا الʺʨضʨع Ǽعʙʽاً  عʧلʽف خولʧȞǽ ʦ يʨسف   

، ʦاتهȃʨʰʴʺل ʖيه ʧم ʦهʻاته  ومʽهل ؗل حʰʴك به اʛʷǽ ʦبها ولها  اول ʞʽعǽ انه ،ʛاً آخʰح

مʧ سʺات الʖʴ  هʚه الفʛؔة صʗʴʰحʱى أخȐʛ، أوعلʽها ولǽ ʦعʙ في قلʰه مʶʱع لʺȃʨʰʴة 

ʧʽȄرʚالع Ȑʙة عامة لʛاهʣو ȑرʚلل العقاو  .)2( العʴȄد  ȐʛȄاً، وʽʶلاً نفʽلʴت ʙʽحʨʱة الʛاهʣن إ

 ȑʨʲالأن ʛʺʶالǼ فʨغʷʺاء الʶʻال ʛȄز ʝنف ʛʽة غʙأة واحʛام Șʷعǽ ȑʚجل الʛال ʝنف

  .)3(والʺʻاوشة الʽʶʻʳة

خلاقʽة أدبʽة وعهʨد أة دون غʛʽها مʧ الʶʻاء ففي نفʶه عʨامل أ مʛ اوالʛجل الʱʵǽ ȑʚار   

بʨجه عام، ومع هʚا  Ǽ َʧʺغازلʱه اً و مʷغʨفأʽة لا تʨجʙ عʙʻ مʧ ؗان زʛȄ نʶاء حوʨȃاعʘ رو 

 ʨʵǽ ʙه ن فقʻؔاء ولʶʻال ʛȄز ȘʷعȄو ʙّحʨʺاء الʻʲʱ4(اس(.  

  
__________________________  

)1( ʷن ،ȑرʚالع ʖʴره: أالʨʢ51ته وت.  

  .60، 59يʛʤʻ: الʖʴ الʺʲالي عʙʻ العʛب:  )2(
)3(  ʧب ʛʺل، عʜالغ ʛشاع :ʛʤʻأي ،ʛʸة، مʛد العقاد، دار الʺعارف، القاهʨʺʴاس مʰعة، عʽȃبي ر

/ȋ2 ،1951 :44م.  
  .44يʛʤʻ: م. نفʶه:  )4(

 ȐʛȄأدو و ʝʽأن ʧʽالة في العلاقة بʙم العʨاوزاً لʺفهʳت ʙتع ȑرʚل العʜة في الغǽدʛة الفʛاهʣ ن

تʜوجها الʛجل أمʛأة واحʙة، سʨاء الʛجال والʶʻاء ؗʺا تʨʸرها الإسلام إلى مفهʨم الʨفاء لا

 Șه، مأالعاشʛʽغ ʗوجʜي  تʻفي الإسلام لا تع ʖʴه أإذ إن علاقة الʙʶجل جʛقف الǽ ن

 ءن ǽعʙل بʧʽ الʶʻاأ يتعʻ ʺا ʨȞن وفʽاً لها وȂنȑ ǽأو ʰʴǽها أوقلʰه على الʺʛأة الʱي يʜʱوجها 

و شʛعي في الʲقافة العʽȃʛة أʺا هʨ ثابʗ لِ ʧ مفهʨم الʳʱاوز نʝʽ بّ̔ أدو ف .)ʜʱ)1وجهʧتي يلاال
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ʸدة في العʨجʨم ʗة ؗانȄرʚة، لأن العʽالإسلامʛ ʶاء على مʨاهلي سʳالʱ ʖʴال Ȑʨو على أ

Ǽ دʛفʱة الʽʹها قʽا فʺǼ لʜالغ Ȑʨʱʶة. إلا امʙأة واحʛا الإإمʚارن هʡ الʲʺصفهُ و ؗʺا  يال

ʽʺʱح ʝʽقاد لʻا ةالʚوله ȑرʚل العʜاء الغʛشع ʙʻة ع ɹَّ في ʣاهʛة  ǽȞʷʥمʧ  نʙʳ مʻهʦ مل

هʚا ما ʛʵǽجه مʧ عʚرʱȄه و مʧ غʛʽ بʻʽʲة  هجʺʽلاً قʙ تغʜل Ǽأكʛʲ مʧ واحʙ نأ وقال فʛدǽةال

 حʖ بʻʽʲة واخلʟ لها في حʰه أانʛʸافه إلى مȃʨʰʴة واحʙة. والʺʷهʨر عʧ جʺʽل انه مʧ و 

rُ أعاش لها العʺʛ ؗله، و   ن ǽعلȘأإن هʚا ؗان قʰل فخʗ بʻʽʲة أʛʽʶ ما ما ʟʵǽ حʰه لأم ال

ʖʴǼ ةʻʽʲاق. )2(بʻا لا يʚوهʠ ʧؔول .ʖʴة في الǽدʛالة الفʶاً وارداً ،  مʽʻاً فʴʺن ملʨȞǽ ʙق

  مʲلاً ؗقʨل الʺʨʻʳن :  ʷعȄʛة جاء في الʨʸʻص ال كʺا 

 3 

Ǽالقʨل Ǽان  ʰةن يʻفʛد ابʧ قʽʱأبل لعله مʧ الʺʙهʞ  وهʚا يʙللَّ على وجʨد عʙة تʳارب ،   
 ʖن ؗان له عقʨʻʳʺبالʙʳʻ)4(.  وج وʜانه ت ʥي ذلʻعȄقأوǽ ʦول ʖʳنʛʸ  لاهʽاته على لʽح

 ʨوجاً أوهʜʱم ʛʽʲؗ ان لعʚرȑ في اǽʹاً وهʨ يʦʤʻ شعʛه أمʛ لǽ ʦعʖʳ رواة الʺʨʻʳن ... وؗ
  .)5(عʜّة

____________________________  
.1/255يʛʤʻ: الʲابʗ والʺʨʴʱل: )1(  

  .98 /8: يʛʤʻ: الأغاني )2(
  . 204ديوان مجنون ليلى :  )3(

  .571 :يʛʤʻ: الʷعʛ والʷعʛاء) 4(

 .9/116يʛʤʻ: الأغاني: ) 5(

ولهʚا رصʙَّ الʻقاد هʚه الʤاهʛة وجعلʨها صفة مʢلقة أو غʛʽ مʢلقة ، وȃعʹهʦ قʙ شʥȞ بها 

، ولʧؔ قʙِم الʺʰʴة ورجʨعها إلى عهʙ الʰʸا والʨʰح بها ولʨصʨلهǼ ʦالعȘʷ إلى مʛحلة 

 ʠعǼ دʨوج ʧم ʦغʛت على الʨʺى الʱاها حʨدون س ʦاتهȃʨʰʴʺǼ نʨʲʰʷʱي ʦمة ، جعلهʙقʱم

. ʦاتهʽات في حʰقلʱال   

  العاʟفة  - 4
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   ʙاش ʧة مȄرʚفة العʡأالعا ʙفاً فإذا ؗان العلʺاء قʛʢارة وتʛة وحʨق ʖʴف الʡاʨان عʨل

 Șʷا للعʨفأوضع ،ʖاتʛإسʺاء ومǽ ȑرʚالع Șʷأ تي في أن الع ،ʖاتʛʺه الأسʺاء والʚعلى ه

ɦّ̔ فأعلى هʚه الʺʛاتʖ عʙʻ ابʧ داوّ  ʱال ʨه د هʙʰعʱاس ȑʚال ʨه ʦʽʱʺال Șله، والعاشʨفال ،ʦ ʖʴال

فعاله عʧ غʛʽ وعي أʜه وتʙʸر ʽ، والعاشȘ الʨله هʨ الȑʚ يʱعʢل تʺʖ ʽوذهǼ ʖه ؗل مʚه

علاها عʙʻ ابʧ حʜم فهʨ أ أما .)1(رادة، وȄفقʙ مʜʽان الʺȘʢʻ والعقل وʱʵȄل عʙʻه الʱفʛʽؔإو أ

الʷغف، وهʨ الǽ ȑʚقʨد العاشȘ إلى الامʻʱاع عʧ الʨʻم والأكل والʛʷب، إلا ما يʰقʽه حʽاً ، 

 ʙسوقʨسʨض والʛʺه إلى الʰاحʸǼ غفʷال ȑدʕتأ ةيʨʺ2(و ال(.  

   ʧنا مʛؗأ إن ما ذʻع ʖʴال ʖاتʛعلى مʙ  نʨȄرʚه العʽتʺاماً على ما وصل إل Șʰʢʻالعلʺاء ي

تʰلغ العاʡفة  هʻامʧ عاʡفة شʙيʙة في الʖʴ، إذ وصل Ǽعʹهʦ إلى حʙ الʨʻʳن والʺʨت. و 

لʨع، ؗʺا وصفها قʝʽ ʹي حʶʽʰة الʙʱامها، إذ هحقʸى الغاǽات في اأتʸل إلى و وجها، أ

  بʧ ذرȄح Ǽقʨلهِ: 

  

3 

 
____________________________  

.1/61،60يʛʤʻ: الʜهʛة:  )1(  

  .146، 145يʨʡ :ʛʤʻق الʴʺامة:  )2(
  .91ديوان قيس لبنى :  )3(

نفʶهʦ مʶʱائلʧʽ عʧ تلʥ العاʡفة الʱي ملأت علʽهʦ جʨانʖ أʧȄʨ على ʢʻم العʚرʧʽȄفʰقاء 

 ʧيʙجاه ʧʽاولʴاة، مʽʴاأالʨʱفلǽ ن ʳعʱاكها، مʛش ʧمʰ ʛʸف تقʽؗ ʧʽ ʟلʵʱال ʧم ʦاهʨق

ʺʨا ʧʺǼ قʱلهʦ مʧ الʶʻاء، وان الʺʛء لʷʽعǼ ʛقʨة عاʡفʱه ʽن يهأʖʱ علʽهʦ ʺا ُؗ مʻها، ولِ 

الʽʳاشة وهʸǽ ʨف صʛاعه الʙائʦ، وʴȄلل شعʨره لʱلʥ العاʡفة الʱي سʙّت علʽه ؗل مʳال، 

  بʻʽʲة .ʦ، فقال جʺʽل ئʴهʨا Ǽقʛابفأجا

 1 
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  وقال الʺʨʻʳن: 

 

 

 

2 

 ʙأما رص ،ʙقʻجهة ال ʧفة مʡاً فالعاʙل نقʜاول الغʻدارس ت ʧاً أهي ما مʵȄا أو تارʚو درس ه

شار أمام العاʡفة العʚرȄة مʨضʨعاً رئʶʽاً مʧ مʨضʨعات الغʜل، لقʙ أوقف و الʖʴ إلا 

يȐʛ  حʘʽ شȑʛȞ فʸʽل ومʻهʦ الʨʱؗʙر في الغʜل العʚرȑ  الʰاحʨʲن إلى قʨة العاʡفة وحʛارتها

ǽاها Ǽالعفة الʱي مʙʸرها الʙيʧ إن العاʡفة الʺȃʨʰʷة خاصʽة مʧ خʨاص هʚا الغʜل، راʢǼاً إ

  .)3(بʻا لامي ؗʺا مʛَّ الإس

وغʛʽهʺا مʧ الʻقاد ومʕرخي ، ) 4(الʨʳارȑ مʛاراً إلى شʙة هʚه العاʡفة احʺʙ عʙʰ الʱʶار أشارو 

Ȟǽ ʦفِ الأدب. ولʱ الإǼ ي هلالʺʽʻغ ʙʺʴر مʨʱؗʙة الʨق ʧم ʧʽȄرʚفة العʡشارة إلى ما في عا

 وحʛارة 

____________________________  
.176ديʨان جʺʽل بʻʽʲة:  )1(  

  .57- 56ديʨان مʨʻʳن لʽلى:  )2(
  .288، 287يʛʤʻ: تʨʢر الغʜل بʧʽ الʳاهلʽة والإسلام:  )3(

 وما Ǽعʙها. 72يʛʤʻ: الʖʴ العʚرȑ نʷأته وتʨʢره:  )4(

((لفȋʛ تʺʧȞ تلʥ العاʡفة مʻهʦ وسʛʢʽتها علʽهʦ سʺʨا بها ولʻؔه مʹى إلى القʨل Ǽأنه  

حʽاناً على أ ىنʨعاً مʧ العʰادة قʢǽ ʙغوقʙسʨها وجعلʨا مʻها شغلهʦ الʷاغل بل اتʚʵوها 

 ʙة، وقʽʻيʙال ʛعائʷة أالʽʻروح دي ʧع ʦʻافاة تʳها مʻؔادة ولʰافاة روح العʳإلى م ʥذل ʦبه Ȑد

  .)1())عʺʽقة
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ǽات تʽʳʰل الʖʽʰʴ، وȂحلاله مȞانة الʱقʝǽʙ، آمʧ  اً قʨȞǽ ʙن مʜʱʻع الʨʱؗʙروما وصل إلʽه 

إلى ما هʨ في ʣاهʛة تʅǽʙʳ، فأن قʶʽاً ؗان ʱʶǽقʰل في صلاته بʗʽ لʽلى  بل الʰلʨغ Ǽه

  فʽقʨل:  )2(:  مȞان القʰلة

3 

  ǽʹاً أوله 

 

 4 

ʖلʺا ذهʲʺف ʙʺʴر مʨʱؗʙاً  الʽفʨاً صǼة ذهاȄرʚفة العʡالعاǼ ي هلالʺʽʻغʙه فقʳدو بها أ ات ʝʽن

نʽʢقي الʜʻعة وفي هʚا تؔʺʧ ومار  أنهنʸف شعʛ جʺʽل  ((رومانʽʶاً حǽ ʘʽقʨل: اتʳاهاً 

ʴʱه الʱʺʽق ʟالʵي الʻالف ʙʽعʸة في على الʽقʽʢومانʛلى الʳʱة وتʽلȄʨʙص  ʧل عʽʺج

الفʛʢة، فʛʢة الʽʴاة، وفʛʢة الʺعاناة في معʜل عʧ الʺعʛفة العقلʽة فقʙ عاش حʽاته وحʰه 

الʦʽʤʻʱ فؔان مʛʺʱداً على العقل مʻاخ الʱفʛʽؔ و  وعʛʰ عʻها في مʻاخ الʱأثʛ والانفعال لا

ʱʶمʶ(فةʡ5()لʺاً للعا( ، ȐʛȄر أو ʛاهʨʣ اقو ن ثʺةʻʱفي ال ʙʶʳʱل تʽʺج ʛة في شعʽقʽʢمانʠ 

 .)6(سʱقʛاراواللا والʛʺʱد والʜʳع والʜʴن 
____________________________  

.35الʽʴاة العاʡفʽة بʧʽ العʚرȄة والʨʸفʽة:  )1(  

  .70يʛʤʻ: لʽلى والʺʨʻʳن في الأدبʧʽ العȃʛي والفارسي:  )2(
  . 274ديʨان مʨʻʳن لʽلى :  )3(
  .269: م. نفʶه  )4(

  .1/255الʲابʗ والʺʨʴʱل:  )5(

 Ǽعʙها. وما 1/255: فʶه يʛʤʻ: م. ن) 6(

فالʷعʛ العʚرȑ ؗان هʙفه الʛئʝʽ هʨ الʱعʛʽʰ عʧ العاʡفة، ؗʺا وصفها الʻقاد، فالʨʱؗʙر ʡه 

 ʧʽʶح ʝح في الإسلام نفʰأة فأصʛʺال ʦʶة جʽاهلʳل ؗان في الʜع الغʨضʨإلى إن م ʖهʚي

Ș1(العاش(.  
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  ʧʽفي ح  ʧع ʛʽʰعʱال)) ʨه ʝʽئʛفه الʙؗان ه ȑرʚالع ʛعʷل إن الʢʰر علي الʨʱؗʙال Ȑʛي

العاʡفة والʛʴمان الʺلازم لها لا الʱعʛʽʰ عʧ الʺʛأة الʱي هي هʙف العاʡفة ومʳالها، إن هʚا 

كʛʲ ما يهǼ ʦʱالʨʸرة الǽʙʶʳة، لʚلʥ لا تʤهʛ فʽه الʺʛأة ʛʽʲؗاً فʺʙار أالʷعʛ يهǼ ʦʱالʛوح 

  .)2(تʰارȄح العȘʷ والأمة)) الʱعʛʽʰ فʽه على

ن أيȐʛ (( إذمع زȄادة ʡفʽفة علي الʢʰل الʨʱؗʙر ولا ʱʵǽلف الʨʱؗʙر يʨسف الʨʽسف مع 

الʺعʻى الأساس للغʜل العʚرȑ هʨ مʨʲل الʨجع العʷقي في القʙʽʸة وان مʲل هʚا الʨجع لا 

 ʧȞʺǽة الʺعاشة أȃʛʳʱال ʧر إلا عʙʸǽ ر أنʚعʱي ȑاعهʻʢ3())اص(.  

خلال الʨʸʻص الʷعȄʛة  الʺʱʶقاة مʧ ، الʻقاد عʧ شʙة العاʡفة العʚرȄةوȃعʙما تʙʴث 

 هاألʨان مʧ خلال نها الʺʨʴر الȑʚ يʙور حʨله الغʜل العʚرȑ إوالقʟʸ الʺʛوȄة، واثʨʱʰا 

   .ومʤاهʛها مʲل: الʙʶʳ والألʦ والʛʴمان والʽأس والʜʴن والȐʨȞʷ والʙʸق.

  ʙʳخالفن ʙق ،ʦʤصادق جلال الع ʙاقʻالʦفي ذل ه Ȑʛي ʨفه ،ʥي لأن إʶجʛن ȑرʚالع ʖʴن ال

 .)ʱ)4هيهʟʵʷǼ ʦʱ مȃʨʰʴ حاسʶʽه وخʽاله ولاأالعاشȘ مهʦʱ بʚاته وʷʺȃاعʛه و 

 ȘʴأوالʸʵʷǼ امʺʱالاه ʙاش ʦʱمه ȑرʚالع ʛاعʷهان الʱʽ لة فأʽوس ʙتع ʦة ولʛʽʰؗ انةȞاها مʢع
شعارهʦ ؗʺا في قʨل إʣهار روح الʺغامʛة والفʛوسʽة، وهʚا واضح في و لإأللʺʱعة الʽʶʴة 
  قʝʽ في لʻʰى: 

  
  

____________________________  
.1/226يʛʤʻ: حʙيʘ الأرȃعاء:  )1(  

)2( ʛعʷرة في الʨʸدراسة في  ال ،ȑʛʳاني الهʲن الʛالق ʛى آخʱي، حȃʛرها أالعʨʢلها وتʨر،صʨʱؗʙال 
/ȋ ،انʻʰوت، لʛʽب ،ʝلʙل، دار الأنʢʰ107: 1981، 2علي ال . 

  .32الغʜل العʚرȑ، دراسة في الʖʴ الʺقʺʨع:  )3(
)4(  :ȑرʚالع ʖʴوال ʖʴ108في ال.  

 1 

  وقʨل الʺʨʻʳن في لʽلى: 
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 2 

العʚرʧʽȄ مʧ قʨة وحʛارة في العاʡفة لȐʙ  ما ان الʻقاد قʙ رصʙو مʧ هʚه الآراء أ وصفʨة القʨل

الغʜل العʚرȑ ؗان هʙفه الʛئʝʽ هʨ تʛجʺة هʚه  ان وصʙق وحʜن وألʦ وȄأس وذهʨʰا إلى

  العاʡفة الʺȃʨʰʷة. 

  الʻʴʲة  - 5

الʽʶʴة في الغʜل هي ذʛؗ مʴاسʧ الʺʨʰʴب الǽʙʶʳة والʱعʛʽʰ عʧ الʛغʰة الʽʶʻʳة    

، فلقʙ خلȘ الله الإنʶان تʳاههُ وهي عʛʸʻ واحʙ مʧ عʻاصʛ العȘʷ، ولʗʶʽ العȘʷ ؗله

 ʙʽوح، بʛلل ʖالʢاك مʻوه ʙʶʳلل ʖالʢاك مʻاً وروحاً فهʙʶاً إجʽʶقه حʷن عʨȞǽ ʧاك مʻن ه

نʺا هʨ الʷهʨة وهʨ لا Ȃن هʚا لʝʽ عʷقاُ و أالعلʺاء  ȑرأ فؔانمʴʹاً في دافعه وغايʱه، 

  )3(لا مǼ ʧاب الʨّʳʱز.إʶǽʺى عʷقاً 

والʽʶʴة العʚرȄة هʻا لʗʶʽ نقʽʹاً للعفة، فقʨȞǽ ʙن العاشȘ حʽʶاً وعفʽفاً في الʨقʗ ذاته، لأن 

ن أالعفة هي الامʻʱاع عʧ الʨقʨع فʽʺا حʛمه الله تعالى واسʱقʱʴʰه الʰʢائع والأخلاق على 

ʨتة لȐʙ العʚرʧʽȄ في الʨʱحʰ ʙما الʽʶʴة العʚرȄة فهي الʛغʰة الʺȞأالʛغʰة فʽه تʤل مʨجʨدة. 

 ʦل الله (ص): ((لʨقال رس ʙلق ،ʧʽابʴʱʺال ʧʽوع بʛʷʺعي الʽʰʢصل الʨات والȃʨʰʴʺالǼن ʛَ

 .)4(للʺʴʱابʧʽ مʲل الʻؔاح))

____________________________  
.49ديʨان قʝʽ لʻʰى:  )1(  

 .103ديʨان مʨʻʳن لʽلى:  )2(

ʱاب الإ46يʨʡ :ʛʤʻق الʴʺامة:  )3( مʧʽ أاع والʺʕانʶة، لأبي حʽان الʨʱحȑʙʽ، تʴقȘʽ احʺʙ مʱ، وؗ
  .106، 3/105واحʺʙ الʧȄʜ، دار مʰʱȞة الʽʴاة: 

  .1/310سʧʻ ابʧ ماجة:   )4(

نهʺا إإن الǽ ȑʚقابل الʜʻعة الʽʶʴة في الʖʴ بʨجه عام هʨ الʜʻعة الʛوحانʽة فʽه، على 
 ʙʽب ،Șʷة العʽعان في عʺلʺʱʳǽاس هإʽن الʺقʨ ف ʖالغال ʛʸʻا العʻرأي ʙة، وقʽه العʺلʚي ه

  .)1(ن العʛب قʙ فʸلʨا بʧʽ الʷهʨة والعȘʷأمʧ قʰل 
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 ʖالʨة ووضعها في قʽʶʴة الʛاهʣ ʞʽʺفي ته ȑرʚل العʜة للغǽʙʽقلʱراسات الʙال ʗسع ʙفق
 ʧها، بل مʶة نفȄرʚة العȃʛʳʱخارج ال ʧوم ʛعʷخارج ال ʧة مʽالʲرة مʨلها ص ʗʺة ورسʙجام

صʴاب هʚه أمامها أه عام، فʺʧ قʹاǽا الʤاهʛة الʱي وقف خارج الȃʛʳʱة الإنʶانʽة بʨج
ؗل ما ʗʺǽ  رون نʛؔوا وجʨدها في الغʜل العʚرȑ، ومʹʨا يʛʰ أقʹʽة (الʽʶʴة) لقʙ  الʙراسات

أنʺا الʽʶʴة هي نقʠʽ العʚرȄة مع  ن إعʧ  نها عʛʸʻ مʧ عʻاصʛها،فʹلاً إإلʽها ʸǼلة وؗ
هʨ والفʞʴ واللʚة لساسها الأʜʽاً لها عʧ الʽʶʴة الʱي ʽهʚه الʽʶʴة تʶʺى (حʽʶة عʚرȄة) تʺ

 ʙʻة ؗʺا هي عʛات العابʛأوالʺغام ʛʺوع ʝʽء القȑʛأم ʧهʺأبʛʽعة وغʽȃ2(ابي ر(  ، ʙʳʻف
 ِr ن الʖʴ العʚرȑ ((لʝʽ له غاǽة ʶǽعى إلʽها حʱى إذا بلغها خʺʙ إʨارʛʽʷǽ ȑ إلى الʨʱؗʙر ال

سʱلʢاف الʰعʙʽ عʧ ة الʯȄʛʰة والاسعʛʽه وانʢفأت جʚوته، هʨ ضʛب مʧ ضʛوب الʙʸاق
حʱفال Ȟǽاد يʧʽʰ والا ة فʽه لاʨ وʚȄهʖ إلى أن عʛʸʻ الʷه،  )3(الغʛض في مʙʰأ أمʛه))

ʛؗʚاد يȞǽ ل لاʽʯض ʙʶʳالǼ)4(  

 ʦȄʛؔآن الʛالق ʧاها مǽاً إʽحʨʱʶم ȑرʚل العʜة للغʽالʲرة مʨل صʸʽف ȑʛȞر شʨʱؗʙال ʦسʛȄو

ورد بʗʽ جʺʽل أ فقʙبʨجه خاص ومʧ الʙيʧ الإسلامي بʨجه عام، ومʧ الʷعʛ العʚرȑ نفʶه، 

  بʻʽʲة القائل: 

5 
 
 

____________________________  
.111يʛʤʻ: الʖʴ في الʛʱاث العȃʛي:  )1(  

ʛʡوحة دʨʱؗراه، أيʛʤʻ: نقʙ الغʜل العʚرȑ في العʛʸ الأمȑʨ قǽʙʺاً وحʙيʲاً، عʙʰه ʽʴǽى صالح،  )2(
  .122: م2003داب الʺʨصل، آ
  .50الʖʴ العʚرȑ نʷأته وتʨʢره:  )3(
  .101يʛʤʻ: م. نفʶه:  )4(

  .298ديʨان جʺʽل بʻʽʲة:  )5(

نها حʽʶة عʚرȄة إذ جاءت مʧ خلال إفالʗʽʰ واضح الʙلالة على الʜʻعة الʽʶʴة، على 
 ʙʽتقال ʧج عʛʵǽ ʦة، ولʙاحʨة الȃʨʰʴʺلل ʧʽؔʱʶʺاب الʢʵخ والʨضʛفة والʡة العاʙمان وشʛʴال

وروحانʱʽها، فالʽʶʴة هʻا لʗʶʽ هʙفاً مقʨʸداً بʚاته مع انه قام بʱأوȄل الʗʽʰ  العʚرȄة ʱʽʶʴǼها
رتʨاء لااǽʺاءه إلى روح الغʜل الʳاهلي الʺادȑ فʙʴʱث عʧ الȘȄʛ العʚب وعʧ الʤʺأ إلʽه و Ȃو 
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ʺʣ ʧل عʽʺج ʘيʙح ʧؔه . ولʻم ِʯ ʛعʷال ʧن مʜʱʵʺي الʶفʻاث الʛʱال ʧة مʽاقǼ ةʽقǼ ه ؗان
ʷب إلى الʛʶاهلي تʳالʧʽʽاهلʳان الʶه لǼ Șʢʻي ȑʚال ʛعʷال ȘȄʛʡ ʧع ʛا.  )1(اعʺʻʽب  Ȑʛي
ʙʰفى عʢʸر مʨʱؗʙه  الʱغاي ʗي بل ؗانʶض حʛغ ʧم ȑرʚالع ʖʴلل ʧȞǽ ʦأنه ((ل ʙاحʨال

ǽ أنʤʴȃʨʰʴة مȄؤʛب ʖʴʺه أ ةى الʛʡره في خاʨʸه وتʛؗʚع بʻقǽ فه في أوʽʡ ةȄحلامه أو رؤ
  .)2(و يʻʺʱى لقاءه ، ولǼ ʨعʙ قʽام الʶاعة))أ
مʧ دائʛة العȘʷ الʱي و دائʛة الإنʶانʽة الʨاقعʽة والʺʲالʽة لابʱعاده عʧ الʖʴ العʚرǼ ȑ عʛُفف
بʧʽ الʛجل والʺʛأة فالعاشȘ العʚرȑ عʙʻما ؗان ǽقʻʱع Ǽʺا هʨ قلʽل مʧ  ةاكلʷساسها الʺأ

و في الʨصل الؔامل ولʻؔه ؗان أʧȞǽ زاهʙاً في الʺʨʰʴب  لʦلʽه وʻʺʱȄاه إو ʢǽʺع أالʨصل 
حʻʽʺا لʦ يʴʱقȘ له الʛʽʲؔ مʧ الʨصل وقʙ افʛد صاحʖ الʜهʛة  Ǽالقلʽلمʹʛʢاً إلى القʻاعة 

ʧع، اسʺاه: مʨضʨʺا الʚاً في هǼاǼ عʻال مʨʻل الʽقلǼ عʻصال قʨال ʛʽʲؗ ʧ3(م(.  

ʛاء لʝʺʱ الʻقاد Ǽعʠ الʱأوȄلات للʷعأفالʽʶʴة صفة مʢلقة في الʖʴ العʚرȑ وغʜله وان 
، ففʽه شيءٍ  الʖʴ فʽه مʧ ؗلِّ لان يʙعʦ مʙʰأ الʽʶʴة العʚرȄة.  شعارهʦ ماأالʚيʧ وجʙوا في 

  .)ʙ)4الʶʳو  مʧ الʛوح والعقل والقلʖ شيءٍ 

نʙʷان الʖʴ  نغʺاس في الʨʻاحي الʽʶʴة والاو نؔار وʰȄقى الʖʴ العʚرȑ يʛؔʻ ؗل الإ
رتʨاء الʶʻʳي تʗʴ وʡأة الʛʴمان نفʶهʦ ؗانʨا ʽʺǽلʨن إلى الاأالعʷاق العʚرʧʽȄ  لان للʺʱعة،

نفʶهʦ. وهʚا ما ǽعʛʰ عʻه قʝʽ بʧ ذرȄح حʘʽ أولʻؔهʦ ؗانʨا يʕجلʨن هʚه الʛغʰة وȄقاومʨن 
  ǽقʨل: 

  
  

____________________________  
.320، 319يʛʤʻ: تʨʢر الغʜل بʧʽ الʳاهلʽة والإسلام:  )1(  

)2( ʙʰفى عʢʸي، د. مȃʛفي الأدب الع ʖʴدراسة ال ،ʙاحʨال  ،ʛʸة، مʛ1/27دار الʺعارف القاه.  
  وما Ǽعʙها. 1/155يʛʤʻ: الʜهʛة: )3(
)4(  :ʖʴلة الȞʷم :ʛʤʻ8ي.  

   
1 

  الʺȃʨʰʴة Ǽالʺاء:  ǽȄʛʹاً في سʽاق تʨʸ أوȄقʨل 
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2 

 ةالʨʽʢر العʷʢؗرتʨاء مʧ الʺȃʨʰʴة، ولʻؔه لا ʽʢʱʶǽع ة شʙيʙة إلى الاʰفالʷاعʛ يʢʱلع بʛغ
الʱي تʨʴم حʨل الʺاء ʙʷǽها العʞʢ إلى صʨت الʺاء، ولʻؔها لا تʽʢʱʶع الʨصʨل إلʽه 

  الʺعʻى ǽقʨل الʺʨʻʳن:  نفʝيʟȃʛʱ بها. وفي  ʧمʺخʨفاً 
 3 

  : اً ǽʹأوȄقʨل 
4 

نʺا ȂالعʚرʧʽȄ، و  ءʷعʛاالʻʱاول الʽʶʴة عʙʻ تن نʱʶقʸي Ǽقʽة الʨʸر الʱي فإنʻا لا نʙȄʛ أ

أن نʛʽʷ إلى الʴقʽقة الʱي تʙؗʕها هʚه الʨʸر .. وهي أنَّ الʖʴ العʚرȑ لʝʽ حʰاً  حاولʻا

 ʝʻʳال ʧداً مʛʳفأمʻو مʸʨه، بل هʻالأ لاً تʺاماً ع ʖال في اغلʨح–  ʝʻʳالة للʺʱو أاس

ة حʨله ... ولهʚا ʴǽاول الʷاعʛ الʤهʨر ʤʺǼهʛ الإنʶان الʺʲالي القȑʨ، الʢʰل ... ر مʴاو 

ʛؗʚه يʶنف ʗقʨعفف.  وفي الʱة والʽالʲʺال ʛهʤي تʱة الʽالʺʳة الȃʨʰʴʺصفات ال  

ي مʰارك ف ǽقʨم على الʜهʙ الʺʢلȘ في الʺʱعة الʽʶʴة  ن الʖʴ العʚرȑ لاإʽقʨل الʨʱؗʙر زؗ
Ȃم على وʨقǽ أنʺاǽ ʧʽروح ʧʽاع بʛʸاسغساس الʨʴال ʖالʢة ومʙʯامع الأفʢان مʰ5(ال(.  

____________________________  
.ʻ111ى: قʝʽ لʰ ديʨان )1(  
  .122م. نفسه   : )2(
  .220ديʨان الʺʨʻʳن:  )3(
  .208: م. نفʶه  )4(

  .17يʛʤʻ: العʷاق الʲلاثة:  )5(

 ȐʛȄولة إوʚʰة لأنها مʽالعال ʖالʢʺال ʧم ʗʶʽة لʽʶة حʛʢʽأة سʛʺجل على الʛة الʛʢʽن ((س
Ǽان و أʨʽʴال ʦالأثʺان في عال ʟرخȂاه مʨه ʧعل مʳǽ ʘʽجل حʛف الʛʷǽ نʺاʽʙاع  ناً اʛʸلل

  .)1(بʧʽ الʛشʙ والغي والهȐʙ والʹلال))
ن العʚرȄة إنʝʽ أدو  قʨلالʷعʛ على ذلʥ وȄ دلَّ  امʧ جهاد الʻفʝ مع الʨاقع ؗʺ ضʛبُ فهي 

ة واحʙة مʧ جهة ثانʽة، أ مʛ خلاص لاخʛ هʨ الʙʸق في الʖʴ مʧ جهة والإآ((تʧʺʹʱ شʯʽاً 
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ǽ ا لاʚع وهʰʱʱʶ اʡة في أʽانʨهʷة والʽʶʴورة نفي الʛʹالǼا رʚا الإ هʚخلاص وه

  .)2(الʙʸق))

سلامʧʽʽ لʧȞǽ ʦ وسʽلة بل ؗان غاǽة ومع هʚا فهʨ لʝʽ ن غʜل الإإوʚȄهʡ ʖه حʧʽʶ إلى 
جʶام أن جʺʽلاً وقʝʽ بʧ ذرȄح والʺʨʻʳن قʙ وصفʨا إʥʷǽ في  مʧ الʺادة فهʨ لا بʯȄʛاً 

ن هʚا إن ʥʷǽ في إʵǽلʨ مʧ دقة وتʴقȘʽ ولʻؔه لا ʽʢʱʶǽع  مفʸلاً لا مȃʨʰʴاتهʦ وصفاً 
إلى الغʛض  الʨصف الʺادȑ لʧȞǽ ʦ الغʛض الȑʚ يʛمي إلʽه الʷعʛاء، وȂنʺا ؗان وسʽلة

و الʶعادة أوهʨ وصف الʻفʝ وما تلقى Ǽالʖʴ مʧ الʷقاء الأساس الȑʚ ؗانʨا يʛمʨن إلʽه 
  .)3(و الʻعʦʽأومʧ الʕʰس 

العʚرʧʽȄ تʕدȑ وʽʣفة  هʻا لان اللʺʶات الʽʶʴة نفʶها في شعʛانʽة حرتʗʢʰ الʽʶʴة Ǽالʛو اف
عʙʻ العʚرʧʽȄ يʕدȑ وʽʣفة نفʽʶة . وȐʛȄ الʨʱؗʙر يʨسف الʨʽسف إن الغʜل الʶʳʺاني 

إذ أن  ولʻؔه لʝʽ الʺʕسʝ الأول للغʜل العʚرȑ جʺلةً  نعقلانʽة خلاصʱها إدانة الʛʴما
ǽʙʰي ȑʚال ʧȄزʛجع الʨال ʥة هي ذلȄرʚهالع  ʛاعʷحإالʰؔمان والʛʴ4(زاء ال(.  

ʘاحʰال ʙؗʕȄه (( وʶهي أن إنف  ّȑرʚالع ʙʶʳى أوصاف الʻعʺǼ ةȄرʚة ؗل أوصاف عʙʽعǼ نها
الʻقاد قʙ مʜʽوا ف.  )5(خȐʛ))أالʰعʙ عʧ الفʞʴ مʧ جهة وعʧ الاسʲʱارة الʛخʸʽة مʧ جهة 

الʽʶʴة العʚرȄة عʧ سʨاها وجعلʨها تʖʸ في مȐʛʳ الʛوح الȑʚ لا يهʺل الʙʶʳ إهʺالاً 
  .تاماً 

____________________________  
.18:  العʷاق الʲلاثة )1(  

  .1/252الʲابʗ والʺʨʴʱل:  )2(
  .226، 1/225يʛʤʻ: حʙيʘ الأرȃعاء:  )3(
)4(  :ȑرʚل العʜالغ :ʛʤʻ120ي.  

)5(  ȑرʚل العʜ145: الغ.  

ثʰات الʽʶʴة في الغʜل العʚرȑ مʧ دون الʱفȘȄʛ بʻʽها وʧʽȃ إراء ʛʽʲؗة تعʙʺʱ على آوهʻاك 
  *خȐʛ أحʽʶة 

ن الʖʴ العʚرȑ شهʨاني في إ لىفي هʚه القʹʽة إيʚهʖ  الʨʱؗʙر صادق جلال العʦʤف
الʱغلʖ على  لʽهاه فالعاشȘ العʚرȑ اǼعʙ ما ʨȞǽن عʴصله ونʛجʶي في مʨضʨعه ومʻأ

جʨʻناً، ولʻؔه هʨ نفʶه قام  ʧʳجعلʱه ǽن الʷهʨة هي الʱي إشهʨته والʛʢʽʶة علʽها Ǽʺعʻى 
  .)ʴʰȞǼ)1ها وȂلʳامها لʜʽداد هʽامه
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 ʙا أفقʻه ʘاحʰو إراد ال ȑرʚالع ʖʴال ʧة عȄرʚة العʽʶʴال ʙعʰأن ي ʧها عʱمʛة بȄرʚعاد العǼ

ة حʙيʲة ، ولʧؔ نʽȃ ʧʴفلʶفʽة نفʽʶة غʛ  فؔارأǽʹاً، مʙʻʱʶاً على أالعʛب الʺʶلʺʧʽ القʙماء 

مʧ نʜعات الʙʶʳ الʱي  Ǽان الʖʴ العʚرȑ حʖ روحي لا ʵǽلʨتقʨل الʻقاد الʱي  راءآمع 

  بʧʽ الʛجل والʺʛأة.  ةساسها الʺʷاكلأ

    الʦاقعʻة  - 6

ة Ǽʺعʻى انه لʽ ʦالʨاقعʽة تعʻي هʻا Ǽأن الʷعʛ العʚرȑ ؗان ǽعʛʰ عʧ تʳارب عاʡفʽة حقʽق  
العʚرȄة فن الهʙف مʻه ؗان الʻʸعة الفʽʻة فʖʶʴ، أ أو و شعʛاً خʽالʽاً ،أʧȞǽ شعʛاً رمȄʜاً ، 

رسʨʢ لʝʽ تʛȄʨʸاً للʽʴاة وحʖʶ بل هʨ أهي صʨرة فʽʻة قʰل ؗل شيء والفʧ ؗʺا ǽقʨل 
ه العʚرʨȄن في شعʛاء الʛʷق الأما الʨʺʶ بها فʨق الʨاقع ، و و الʽʴاة Ǽيهام إ ʛؗت ȑʚال ʛث

ا هي وثʽقة حʽاة تʷؔف ʺʛʲ مكأʗʴʰ مʨضʨعاً فʽʻاً أصن العʚرȄة إوالغʛب إلاّ دلʽل على 
 ʟʵة شʛʽس ʧلة ، بل أعʽʰخ قȄأو تارʗʴʰص  ʧمʜة مع الȄرʚاً العʰهʚه مʸائʸاً له خȄʛʤن 

  هʳاً ʛʽʶǽ علʽه ʛʽʲؗ مʧ الʷعʛاء وʕȄلف فʽه ʛʽʲؗ مʻ ʧوم ،
____________________________  

، مʷʱʶهʙاً Ǽقʨل 169، 166، 165والʖʴ العʚرȑ:  يʛʤʻ: إلى خلاصة ما جاء في جʺʽل بʻʽʲة )*(
  جʺʽل: 

  ان ذاك ʛُʽʶǽ فلʥʽ إشʨȞ أ   بʗ عȑʙʻ فʙيʥʱ لʽلةً  وتقʨل  
   93: جʺʽل بʻʽʲة  ديʨان   

  ǽʹاً: أ جʺʽل ، مʷʱʶهʙاً Ǽقʨل124، 120وسʨسʨʽلʨجʽا الغʜل العȃʛي:  
hِ̔  واني لʺʱʷاق إلى رȄحِ    درʝȄ إلى جʻة الʵلʙِ إكʺا اشʱاق     ها ج

  . 76: جʺʽل بʻʽʲة  ديʨان  
)1 (ʖʴوال ʖʴفي ال :ʛʤʻي  :ȑرʚ108الع.  

 ʧʽلفʕʺال ʝʽل دلأ، ولʨق ʧم ʥاق على ذلʷارع العʸم ʖاج صاحʛʶال ʧ1(اب( :  
 2 

  *ʛناʡي:غوȄقʨل ابʧ مʛʢف ال
  

 3 
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 فقʙ اخʱلفʨا في هامʧ عفة وعاʡفة وحʽʶة وغʛʽ  لʶاǼقةومʲلʺا اخʱلف الʻقاد حʨل القʹاǽا ا

مʧ رصʙ الʨاقعʽة ʣاهʛة Ǽارزة مʨʣ ʧاهʛ هʚا الغʜل، وثʺة مʧ  واقعʽة الʤاهʛة، فʲʺةَ  ةمʶأل

ʴنʴʻة مȄرʚة العʛاهʤالǼ اً  ىاȄʜإلى أرم ʖذه ʧاك مʻوه ،ʖʶʴة فʽʻة فʛاهʣ هاʙن إو ع

  خȐʛ غʛʽ معاني الغʜل الأساسʽة. أالʤاهʛة تʧʺʹʱ معاني 

 ʧʺالآأ ف ʦةً هȃʛʳة تȄرʚة العʛاهʤة الʽإلى واقع ʗʰي ذهʱراء ال  ʛاً وشعʸر وقʨʱؗʙال ȑاً رأʸ
ن هʚا الʖʴ إنʻي لʗʶ مع الʚيʧ يʚهʨʰن إلى أذ ǽقʨل: ((وأقʛر مʚʻ الʙʰء إيʨسف خلʽف 

و مʨʺʳعة مʧ الأقاصʟʽ أسʨʢرȄاً خالʸاً أحالʱه نʱاجاً أدخلʱه الأسʨʢرة وتعʺقʱه حʱى 
خǽ ʛغفل ʽʰʡعة الʯʽʰة الʱي ʣهʛ أ ʽلة الʶʺار فهʚا وهʦُّ أخمʽʵلة الʛواة وصاغʱها  نʱʳʶها

 ʦʽل وقʲوم ʙʽتقال ʧه مʽعل ȑʨʢʻه وما تʱي خلقʱة الʽاعʺʱاة الاجʽʴعة الʽʰʡو ʖʴا الʚها هʽف
  .)4(اخʗʸʱ بها))

  
____________________________  

 .28يʛʤʻ: الغʜل العʚرȑ في شعʛ مʛʹʵمي الʙولʧʽʱ الأمȄʨة والعʰاسʽة:  )1(
  .163مʸارع العʷاق/  )2(

(*) ʛʢم ʧفاب ʛʢم ʨف: ه  ʛʢم ʧبʛف شاع  ʧح مʽʸوف ʙʽʳأ م Ȑارʸʻله الʱانه ق ʛؗة وذʡناʛهل غ
هـ وهي الʨقعة الʱي ؗانʗ بʧʽ الʻاصʛ ملʥ الʺʨحʙيʧ وʧʽȃ الفʨنʝ الʲامʧ 609اب سʻة قفي وقعه الع

ʽها جʽم فʜه ʙالة وقʱʷق ʥملʞ ʦغʛعلى ال ʛاصʻجال.   الʛد الʙقه في عʨتف ʧم  
  ʽسع ʧسى بʨم ʧب، علي بʛب في حلى الʺغʛالʺغ :ʛʤʻقيʴي، تȃʛالʺغ ʙʽ قيʨد. ش ،Șف، دار ضʽ

 ،ʛʸʺǼ ،121، 2/120م: 1953الʺعارف .  
)3( ʧʸغ ʧم ʖʽʢنفح ال ʝلʙد.  الان، Șʽقʴاني ، تʶʺلʱال ȑʛʸʺال ʙʺʴم ʧب ʙʺاح ،ʖʽʡʛان أالʶح

  .2/609: 1968عʰاس ، بʛʽوت، 

  .7، 6عʙʻ العʛب:  يالʖʴ الʺʲال) 4(

الʙȄʜʱ في  هنʺا دخلإيȑʙ الʛواة، أسلʦʽ لʦ تʺʶه  Ǽأنه إʡارالعام للʤاهʛة  ʡارالإ ʸȄفو 
نها لا تʙعʨ إلى إصʴاǼة فأما مʶألة اخʱلاȋ نʰʶة الʷعʛ العʚرȑ إلى أالʱفاصʽل والʨʴاشي، 

نʛʤاً لʷʱاǼه  اً نه نʱاج لʺʨʺʳعة مʧ الʷعʛاء العاشقʧʽ جاء مʷʱابهوالʥʷ فʽه، لأ فʹهر 
ʢǽعʧ في  ȋ قʟʸ العʚرʧʽȄ لان اخʱلاإوȐʛȄ العقاد . )1(الʳʱارب الʱي تʺʗʹʵ عʻه

 ةً قʸاها لأن الʺʰالغة مقʛونأخʰارهʦ الʺʰالغة إلى أن تʱʴل إʧ الʽʰʢعي فʺصʱʴها وواقعʱʽها 
فʙʳʻه يʽʰʡ)2(  . ʙؗʕعʨʽن  ن العʚرʧʽȄ شʨʵصُ إȑ مʙʽان ؗان، وȐʛȄ أʷǼهʛة ؗل ʢǼل في 
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ʱد الʨجʨة وعلى الȄرʚالع ʟʸة القʽتاعلى واقع ʧʺʹʱا يʺǼ ،ابهاʴي لأصʵȄة رʽواقع ʙʽأك
ي مʰارك في صʙق حʖ جʺʽل وواقعʽة قʱʸه ،  الغʜل العʚرȑ نفʶه. ولʥʷǽ ʦ الʨʱؗʙر زؗ

  .)3(شʰاه في عالʦ الʛجال ، ولʦ تʧؔ مʧ نʶج الʽʵالأفهي صʨرة واقعʽة لها نʤائʛ و 
نها لʦ تʖʸ إواقعʽة الغʜل العʚرȑ وقʸʸه الʷهʛʽة، وقالʨا وذهǼ ʖعʠ الʻقاد إلى إنؔار 

ʨʴل ورمȑʜ وذو صʻاعة فʽʻة اقʱʹاها ʻنها مʨʻʸعة وشعʛها مʙȂ، و حمʨ  في معʻى حقʽقي
ما ولادة الʛوح العʚرȄة ألف في القʛن الʲالʘ الهȑʛʳ أُ ʨʻʳن قʙ ʺالعʛʸ فʖʶʴ، وان شعʛ ال

 ʘالʲن الʛإلا في الق ʧؔت ʦق فلʛʷو في ال ،ȑʛʳاله ʝامʵع والǼاʛها أالʽا فʺǼ لʽʺة جʸما ق
ن الʢعʧ في صʴة شعʛ جʺʽل ǽعʙ إإلا  .)4(سʨʢرة معʰʽةأسʨʢرة ،بل أهي إلا  مʧ شعʛ ما

ǽ ًلاʽʺه لأن جʱمʛب ȑرʚالع ʛعʷة الʴاً في صʻعʡأ ʛʸة في العȄرʚرسة العʙʺتي على رأس ال
 ʧفʹلاً ع ،ȑّʨأالأمʱده الʨقاد على وجʻوال ʧʽرخʕʺاً وعاشقاً اجʺاع الʛي شاعʵȄأر ʧم ʛʲك

  .)5(خʛأشاعʛ عʚرȑ  ȑِّ أ
ʧم ʧʽʶه حʡ جʛʵǽ ʦع وقال إ ولʨضʨʺار الʡلاً إʽʺواة، وان جʛع الʻص ʧم ȑرʚل العʜن الغ

 وقʝʽ بʧ ذرȄح والʺʨʻʳن وغʛʽهʦ، مʧ هʕلاء الʷعʛاء لʨȞǽ ʦنʨا عʷاقاً Ǽالʺعʻى الȑʚ يʙȄʛه
 ʨلʽʵǽ واة وانʛا، و  هالʻلȂاءʛا شعʨاً  ، نʺا ؗانʳاً رائʻؗان ف ȑرʚل العʜلأن الغ  

____________________________  
.8، 7يʛʤʻ: الʖʴ الʺʲالي عʙʻ العʛب:  )1(  

  .8، 7يʛʤʻ: جʺʽل بʻʽʲة:  )2(
  .24يʛʤʻ: العʷاق الʲلاثة:  )3(
رشاد القʨمي، الʲقافة والإ ةر ابʛاهʦʽ الʽؔلاني، وز إيʛʤʻ: تارȄخ الأدب العȃʛي، بلاشʛʽ، تʛجʺة، د.  )4(

  هʚه الʤاهʛة.وما Ǽعʙها ما قاله الʺʛʷʱʶق تʳاه  3/283،284 :م1974دمȘʷ، سʨرȄا، 

  Ǽعʙها. وما 2/669يʛʤʻ: مʲلاً : ʰʡقات فʨʴل الʷعʛاء :  )5(

ن شعʛاء الغʜل العʚرȑ ؗانʨا صʻاعاً عʺالاً ؗغʛʽهʦ مʧ صʻاع إǽʹاً أ، وʜȄعʦ  في الʰادǽة
ʙʽعقʱة الǽة غاʙة معقʽاة الأدبʽʴلأن ال ʧ1(الف(.  

غʛاض الʷعʛ القʦǽʙ ؗالʻقائʠ أ خʛ مʧ أن ؗلام الʻاقʙ قʙ يȘʰʢʻ إلى حʙ ما على غʛض أ  
دبʽة للʤاهʛة أسʰاب أǽʺانʻا بʨجʨد إو شعʛ الʺʙح ولʻؔه لا يȘʰʢʻ على الغʜل العʚرȑ مع أ

ة والʱؔلف والʴʻل ؗʺا لʻʸ ʧȞǽ ʦعالعʚرȄة. فʹلاً عʨؗ ʧن الغʜل العʚرȑ واقعʽاً Ǽعʙʽاً عʧ ال
ام والعʚرȑ مʻه مʛʳد تʟʸʵ اتʚʵه الʷعʛاء لʴاجات فʽʻة صʛف، فالʷعʛ العȃʛي بʨجه ع

  .)2(رتʰاȋبʨجه خاص مʛتǼ ȌʰالʱأرȄخ اشʙ ما ʨȞǽن الا
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نʶانʽاً إǽعʙ الʖʴ العʚرȑ حʰاً  خʛ في تأوȄل الʤاهʛة العʚرȄة على انه لاأنʝʽ رأȑ دو ولأ
 ،Șلʢʺاً للʜح رمʰʸة وتʛؔل إلى فʨʴʱت ʖʴا الʚة في هʰʽʰʴفي فالʨص ʖاً ، بل انه حʽعʽʰʡ

 ʖʴǽ اتها ؗʺاʚل ʖʴة تʰʽʰʴاب، والʽالغ ʧفاً مʨاللقاء ولا خǼ ًعاʺʡ ة، ولاʰة ولا رهʰالله لا رغ
 ʟلʵȄإلى أدو و ʝʽة لإنʻʽʲʰل لʽʺج ʖن حʦ  ًاʰح ʙعǽة إʻʽʲضي بʛصار ي ʙاً فقʽعʽʰʡ ًاʽانʶن

  .)ʛ)3ةضالهاجʛة الغائʰة ؗأنʺا هي مʨاصلة حا
ǽ وماʙʹع ʙاقʻه الʛؗي شعار أ ما ذʱال ʦهȘʽʺي العʻيʙال ʛأثʱا الʚه ʧح عʸغ، لل تف ʧيʚال ʧʽʽلʜ

Ǽعʙ الʺʨت، فʽʺʳل مʲلاً يهȐʨ الʺʨت إذ هʨ الʽʰʶل إلى  Ǽاقٍ  خالʙُ  ن الʖَʴ أكانʨا ǽعʱقʙون 

  بʻʽʲة: فʽقʨل  ءلقا

  

4 
  وȄقʨل الʺʨʻʳن: 

 5 
  

____________________________  
.1/219يʛʤʻ: حʙيʘ الأرȃعاء:  )1(  

)2(  :ȑرʚل العʜالغ :ʛʤʻ182ي.  
  .232- 1/229يʛʤʻ: الʲابʗ والʺʨʴʱل:  )3(
  .98ديʨان جʺʽل بʻʽʲة:  )4(

  .273ديʨان مʨʻʳن لʽلى:  )5(

  

 ȑرأ ʧاً مʰȄʛأدو وق ȑقع رأǽ ʝʽنʛأخ  Ȑʛال إيʺʳل الأعلى في الʲʺل هي الʽʺج ʙʻة عʻʽʲن ب

 ن قʸة جʺʽل بʻʽʲةإنها شʽʸʵة وهʺʽة، وʵȄلʟ إلى إʚهʖ إلى يوالʖʴ واللʧʽ والʛقة، ؗʺا 

Ȅثاً تارʙح ʗʶʽلʽʵ ةʽʻرسة فʙة مȄرʚة أاً، وان العʛʽا سʻف لʷؔاة تʽقة حʽمʺا هي وث ʛʲك

 ʟʵلةأشʽʰخ قȄ1(و تار(.  
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  Ȅوʺ Ȑʛʽه، فʶهج نفʻعلى ال ʖʽʰل ʛاهʢإʹي ال ِّȑؗأ ȑʜن رمʨؗ ȑرʚل العʜة الغʽن واقع 

ʺاعي، نʺا هʨ تعʛʽʰ اجʱʺاعي جإʻي، يالʳ ʙانʖدبي فهʨ لʝʽ انعȞاساً مʰاشʛاً للأعʺل 

  .)2(ن ʨȞǽن العʺل الأدبي انعȞاساً مʰاشʛاً للʨاقع ولʻؔه تʨازٍ معهأرافʹاً 

راء الʻقاد الʚيʧ حاوروا واقعʽة الغʜل العʚرȑ بʨصفه سʺه Ǽارزة مʧ سʺاته، آ حوالʴقʽقة تʛج

بل مʧ سʺات الʤاهʛة بʨجه عام على مȐʨʱʶ تȃʛʳة الʖʴ والغʜل والقʟʸ ، ولا شʥ في 

  يʙاً وخʽالاً قʙ دخلا في الʤاهʛة ولʻؔهʺا لا يلغʽان واقعʱʽها Ǽقʙر ما يʙؗʕانها. ان هʻاك تʜ أ

ن أالʱي مفادها ʨعات الغʜل العʚرȑ هʦ مʨضأ ونʵلʟ مʧ هʚه الʺʴاورة الʱي تʛʢقʗ إلى   

ʻي تغʱال ȑرʚالع ʖʴا الʱان دعامʺǽوالأ ʖب،  ىالقلʛالع ʧم ȑرʚل العʜاء الغʛبهʺا شع

ʧعة مǼفة صادقة ناʡعاǼ الإسلام ʠʽف  Ȑʛات الأخʛثʕʺوال .  

ʧن ، الأماني ،  فʹلاً عʜʴمان ، الʛʴال ، الʽʵاق ، الʛل ( الفʲم  Ȑʛعات أخʨضʨد مʨوج

، ʦقʶام ، ......... )  الʽال ، الهʺʳالȃقارʱى مʻي معʢي تعʱعات الأنفة  اً الʨضʨʺال ʧم

   . ʛؗʚال  

  

  

  

  
____________________________  

.170، 116، 105، 104بʻʽʲة والʖʴ العʚرȑ: يʛʤʻ: جʺʽل  )1(  

 .86، 75سʨسʨʽلʨجʽا الغʜل العȃʛي:  )2(
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  المبحث الثاني
  

  موضوعات التجربة الصوفية
  مʙخل

لʝʽ غʛضʻا مʧ الʙʴيʘ عʧ مʨضʨعات الʷعʛ الʨʸفي، دراسة جʙيʙة للʨʸʱف   
سʨف نʻʱاول الإسلامي، فʱلʥ مهʺة اضʢلع بها الʺعʨʽʻن Ǽالʨʸʱف قǽʙʺاً وحʙيʲاً، على إنʻا 

ما قالʨه في أهʦ أفؔارهʦ وقʹاǽاهʦ الʱي تʺʜʽهʦ وتʽʰʡ ʧʽʰعة فهʺهʦ لأمʨر العاʡفة، 
ʻة الʙاهʳانهومʴʰس ȘالʵالǼ قʨلʵʺوعلاقة ال ʝفي  فʨʸبها ال ʛعʷǽ يʱة الʽʶفʻالات الʴوال

 ʦرتهʙضح مقʨه، مʺا يʽاءً فʻداً له وفʨه وشهǼ فةʛد إلى الله معʨعʸارج الʙفي م ʨوه
 ʛʽʰعʱال.ʛثʕي مʻف ʨʴة على نȄ  

الʨʸʱف في جʨهʛه تȃʛʳة أساسها بʻاء علاقة خاصة بʧʽ الإنʶان وخالقه، فهʨ نʜعة ذاتʽة   
وجʙت وتʨجʙ في ؗل زمان ومȞان، وقʙ اعʙʺʱ الʨʸفʽة على قلȃʨهʦ في أقامة تلʥ العلاقة 

سʱʢه بʻʽهʦ وʧʽȃ الله ، فالقلʖ عʙʻ الʨʸفʽة هʨ الʖʴǽ ȑʚ، وهʨ الȑʚ يȐʛ، وʶȄʺع وʨȃا
.Șلʢʺال ʦعال ʧة مʛاشʰفة مʛة الʺعʽفʨʸلقى الʱي  

وقʰل الʙʴيʘ عʧ ابʛز مʨضʨعات الʷعʛ الʨʸفي لابʙ مʧ الإشارة إلى مʶألة مهʺة   
تʱعلʽʰʢǼ Șعة تعʛʽʰ الʨʸفʽة عʧ أفؔارهʦ ومʷاعʛهʦ، مʺا يʛتǼ Ȍʰالȃʛʳʱة الʨʸفʽة 

ʦȄʛ والʛʱاث الإسلامي وخʸائʸها، فهي مع اسʻʱادها إلى مʽʺʶات مʙʺʱʶة مʧ القʛآن الؔ
وغʛʽه، فهي ذاتʽة تأخʚ معالʺها مʧ تȃʛʳة الʨʸفي وʽʰʡعة مʜاجه، فهʨ خاضع للʴالة 
الʻفʽʶة الʱي هʨ فʽها لʚا ʱʵǽلف الʨʸفي عʧ الʨʸفي الأخʛ في تعʛʽʰه عʧ نفʝ الʴالة 
 ʦهʽن فʨؔʱه، فʙوج ʘʽح ʧم ʛʽʷȄحالة، و ʘʽح ʧم ʖʽʳȄه، وʱوق ʘʽح ʦؔلʱة، لأنه ((يʛؔوالف

((ʦؗلامه ʧة مʙفائ ʧʽققʴʺوال ʧيʙȄʛʺب والʨاب القلȃاعات وأرʢأهل ال ʧم ʙلؔل واح)مʺا ،  )1
الʨاحʙ نفʶه، والʺʶألة، أǽʹاً تʱعلǼ Șالʨʸفي . )ʳǽ)2عل أجʱȃʨهʦ مʱʵلفة لاخʱلاف الأحʨال

  )3(عادة ؗلامه ما لǽ ʦعʙ الʴالة ذاتها))فهʨ لا يʧȞʺʱ مʧ ((إ 

  
____________________________  

  .107اللʺع في الʨʸʱف: ) 1(

يʛʤʻ: أحʽاء علʨم الʙيʧ، الأمام أبʨ حامʙ مʙʺʴ الغʜالي، الʺʰʱȞة الʳʱارȄة الȐʛʰؔ، القاهʛة، د. ت: ) 2(

14/ 42 .  

)3 (ȋ ،ةʛة القاهʰʱȞا، مʢع ʙʺالقادر اح ʙʰع ،Șʽقʴي، تȞʺال ʖالʡ ʨب، أبʨالقل ʦ55، 1964، 1عل.  
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على تفʛʽؔه، فʨȞʽن الʱعʛʽʰ عʻها  فʱʺلʥ مʷاعʛه وتʛʢʽʶلأنه يʱلʝʰ الʴال الʱي هʨ فʽها 

عʺʽقاً مʵلʸاً قʙ لا ʳǽارȄه تعʛʽʰ أخʛ، للʨʸفي نفʶه وهʨ خارج الʴال الʱي ؗان فʽها، لʚا 

فهʨ في . )1(قʽل إن ((الʨʸفي ابʧ وقʱه يʙȄʛون انه مʷʻغل Ǽʺا هʨ أولى مʧ العʰادات))

  وضع نفʶي خاص.

ʚاتي للȃʛʳʱة الʨʸفʽة ، وما ʛʵǽج عʺǽ ʧعانʽها مʧ قʨل أو ى العʧ الʺʴʻ ن ذلʥ تعʛʽʰٌ إ  

ʛʽؔفʱال ʖʽوأسال ʖاهʚʺال ʧه مʛʽغ ʙʻها عʙʳف لا نʨʸʱة للȄʜم ʙعǽ ة، مʺاǼاʱحʺل)2(ك ʙفق . 

. فقʹاǽاهʦ حقائȘ )3(((كʛʽʲ مʧ تفʛʽʶاتهʦ وشʛوحهʦ ووصفهʦ لʳʱارȃهʦ الʢاǼع الʸʵʷي))

 ʅȄʛعʱتأبى على ال ʦهʛاعʷم ʧع ʛʰة تعʽʶامل.نفʷ4(ال( فةʡرته  فللعاʨʢله خ)) ʛلاً اثʲم

في الȃʛʳʱة الʨʸفʽة، وȂلى عʛʸʻ العاʡفة فʽها تʛجع مʤاهʛ الʨʺʷل والاسʱغʛاق والفʻاء، 

. ، مʺا سʛʻاه عʙʻ حʙيʻʲا عʧ الʖʴ وغʛʽه فʹلاً عʧ إن )5(وما إلى ذلʥ مʧ الʸفات))

ات قʙرة على ي لغة ذالʷعʛ الʨʸفي مʸاغ على نʨʴ مʰاشʛ في تعʛʽʰه عʧ الʺعاني، وف

إلى عʨالʦ وأجʨاء غʛʽ عادǽة، مʧ خلال خʸائʟ ومʜاǽا تعȄʛʽʰة  الإʴǽاء ونقل الʺʱلقي

ʽʻل في وسائل فʲʺʱلة تʰل الʺقʨʸاولها في الفʻʱف نʨة س .  

 ʛʸن ʨد أبʙʴȄعاتها،وʨضʨم ʦأه ʦʹي تʱال الʨة في الʺقامات والأحʽفʨʸة الȃʛʳʱال ʙʶʳʱʱف
للʺقامات Ǽقʨله ((معʻاه مقام العʙʰ بʧʽ يȑʙ الله عʜ وجل فʽʺا الʛʶاج الʺعʻى الاصʢلاحي 

  )6(ǽقام مʧ العʰادات والʺʳاهʙات و الȄʛاضات والانقʢاع إلى الله عʜ وجل))
____________________________  

  .231 /1الʛسالة القȄʛʽʷة: ) 1(
الʖʱؔ الʳامعʽة، القاهʛة، يʛʤʻ: الʨʸʱف Ȅʛʡقاً وتȃʛʳة ومʚهʰاً، د. مʙʺʴ ؗʺال إبʛاهʦʽ، دار ) 2(

  .138م، 1970
 . 140م. نفʶه: ) 3(

  .74يʛʤʻ: م. نفʶه:  )4(
)5( ȋ ،ʛʸفي، دار الʺعارف، مʽالعلا عف ʨة في الإسلام، د. أبʽوحʛرة الʨʲف الʨʸʱم: 1963، 1 /ال

21.  
  .41اللʺع في الʨʸʱف:  )6(
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Ǽعʙها هي الأساس مʧ بʧʽ وʜʽʺȄ بʧʽ ما هʨ مقام وما هʨ حال، فʛؗʚʽ سʰعة مقامات رȃʺا 

 ʛʰʸوال ʛوالفق ʙهʜرع والʨة والȃʨʱال ʧل ((والʺقامات مʨقǽ فها،إذʛعǽ يʱكل الʺقامات ال

((ʥذل ʛʽل وغ ʨؗʱضا والʛي )1(والȞʺال ʖالʡ أبي ʙʻعة عʶه الʺقامات تʚه ʙʳا نʻعلى أن ، .

لȃʨʱة والʛʰʸ فʽقʨل: ((أصʨل مقامات الʽقʧʽ الʱي تʛد إلʽها فʛوع الʺʱقʧʽ تʶعة أولها، ا

ل والʛضا والʺʰʴة)) ʨؗʱوال ʙهʜف والʨʵجاء والʛوال ʛȞʷالإشارة إلى إن )2(وال ʧم ʙا لا بʺؗ .

ومهʺا ʧȞǽ مʧ الاخʱلاف في  )3(الʺʰʴة والʨʵف والʛجاء هي أحʨال عʙʻ أبي نʛʸ الʛʶاج

أمʛ الʺقامات و الأحʨال فأنʻا نʙʳ (الʺʰʴة) أعلى مقامات الʨʸفʽة الʺʨȞنة مʧ تʶعة 

ʚلʥ الʧʽʶʴ بʧ م قامات مʲلʺا ذهʖ إلʽه أبʡ ʨالʖ الʺȞي، وهʨ مʰؗ ʧار الʺʨʸʱفة، وؗ

مʨʸʻر الʴلاج، والʱي تʨزعʗ على الȃʨʱة والʛʰʸ والʛȞʷ والʛجاء والʨʵف والʜهʙ والʨʱؗل 

  .)4(والʛضا والʺʰʴة

فإذا ثʗʱʰ فهʨ حʙيʘ الʻفʝ،  وȂن عʙُت مʧ ضʺʧ الأحʨال لأن ((الأحʨال ؗالʛʰوق،  
، وهʚا أمʛ يʙؗʕه الʙʽʻʳ في قʨله: ((الʴال نازلة تʜʻل Ǽالقلʨب فلا  )5(مة الʰʢع))وملاء
وهʨ  )7(. والʴال هʨ (( ما ʴǽل Ǽالقلʨب أو تʴل Ǽه القلʨب في صفاء الأذؗار)))6(تʙوم))

((ʦاب لهʶʱلاب ولا اكʱولا اج ʦهʻم ʙʺتع ʛʽغ ʧم ،ʖد على القلʛى يʻمع)) :ًاʹǽإن  )8(أ ȑأ
،ʛاعʷال مʨبها الأح ʚʱلʽها، ف ما حلʗ فʽه، بʙʽ  وعʨاʡف تʛد على القلʖ فʷʽعʛ بها، وʙȄرؗ

  ʛʡوقها القلʖ وحلʨلها فʽه، وʨȞȄن  ن زوالها سȄʛع، وارتʴالها عʳل،أ
____________________________  

  .42اللʺع في الʨʸʱف:  )1(
)2 ( ȋ ،ةʛة ، القاهȄʛʸʺعة الʰʢʺي، الȞʺال ʖالʡ ʨب، أبʨت القلʨ65 / 2: 1932 / 1 /ق.  
 . 62 / 57يʛʤʻ: اللʺع في الʨʸʱف ) 3(

  . 95 /2يʛʤʻ : قʨت القلʨب:  )4(
ʰʡقات الʨʸفʽة، لأبي عʙʰ الʛحʺʧ الʶلʺي، تʴقȘʽ ، نʨر الʙيʧ شʰȄʛة، مʰʱȞة الʵانʳي، القاهʛة،  )5(

ȋ/ 3 ،1997 ،315.  
  .42اللʺع في الʨʸʱف:  )6(

  .42) م. نفʶه: 7(

  .236 / 1) الʛسالة القȄʛʽʷة: 8(
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 ʧʺانه وتعالى لʴʰالله س ʧا مǽاʢفي. بل هي عʨʸال ʧم ʙʺاه دون تعʻرأي ȑʚال ʨʴʻعلى ال

  قʢع الȘȄʛʢ الʨʸفي ʙʸǼق. 

فالأحʨال ʛʽʲؗة Ǽعʙد عʨاʡف الإنʶان ومʷاعʛه، فقʙ ذʛؗ مʻها أبʨ نʛʸ الʛʶاج عʛʷاً وهي 

 ʝق والأنʨʷجاء والʛف والʨʵة والʰʴʺب والʛة والقʰاقʛʺال )) ʧʽقʽة والʙاهʷʺة والʻʽأنʺʢوال

((ʥذل ʛʽوغ)ة )1ʰʴʺفة، الʛه : الʺعʺʽʶتق Șال على وفʨالأح ʧم ،ȑʛʽʷالق ʛؗوذ .

. وȄفʛد الهʛوȑ الأنʸارȑ قʶʺاً مʱؗ ʧاǼه يʙʴʱث فʽه عʧ الأحʨال الʱي قʶʺها )2(والʨʷق 

ʛʽة، على عʛʷة أبʨاب في قʨله: ((وأما قʦʶ الأحʨال فهʨ عʛʷة أبʨاب وهي: الʺʰʴة، الغ

  . ثǽ ʦأخʛʷǼ ʚحها.)3(الʨʷق، القلȘ، العʞʢ، الʨجʙ، الʙهʞ، الهʽʺان، الʛʰق والʚوق))

هʨ سʛد وʽȃان Ǽعʠ مʧ الʺقامات والأحʨال الʱي تʨؔن قʰȄʛة فأما فʽʺا يʱعلʨʺǼ Șضʨعʻا،   
ماتهʦ مʧ مʨضʨع دراسʻʱا. أو ما يʨʴʺʱر مʧ تعابʛʽ ومʢʸلʴات لها علاقة Ǽأحʨالهʦ ومقا

  . نفʶه الʺعʻى يوالʱي تʖʸ ف
1 - ʔʲال  
ان مʻهʳهʦ، فهʨ الغاǽة  الʖʴ مفهʨم   ʻاً رئʶʽاً مʧ أرؗ صʨفي شاع لʙيهʦ حʱى غʙا رؗ

هـ)  505(ت *القȐʨʸ مʧ الʺقامات، والʚروة العلʽا مʧ الʙرجات ؗʺا ǽقʨل الأمام الغʜالي
  . )4(رها، وتاǼع مʧ تʨاǼعها))((أن ما Ǽعʙ أدراك الʺʰʴة مقام إلا وهʨ ثʺʛة مʧ ثʺا

  
____________________________  

  .42اللʺع في الʨʸʱف:  )1(
  .626، 610، 601 /2يʛʤʻ: الʛسالة القȄʛʽʷة: ) 2(
ي الʙومʻؔي، مʰʢعة ) 3( مʻازل الʶائʧȄʛ، عʙʰالله الأنʸارȑ الهʛوȑ، تʴقȘʽ، س. دȑ لʨجʽه دȑ يʨرؗ

 .71: 1962الʺعهʙ العلʺي الفʛنʶي للآثار الʛʷقʽة، القاهʛة، 

هـ) فʽلʨʶف وصʨفي 450الغʜالي هʨ: حʳة الإسلام مʙʺʴ بʧ مʙʺʴ أبʨ حامʙ الغʜالي ولʙ سʻة ( (*)
 :ʛʤʻالʹلال، ي ʧم ʚقʻʺاء، الʽها: الأحʛم أشهʨلف العلʱʵفي م ʖʱؔسائل والʛات الʛʷه، ألف عʽوفق

/ȋ ،لي   .247 /7، (د.ت): 3الإعلام ، خʛʽ الʙيʧ الʜرؗ
)4 :ʧيʙم الʨاء علʽ257) إح.  

وحʖ الʨʸفي خالقه هʨ حʖ خالʟ صافٍ مʧ ؗل شʨب، وقʨامه مʨافقة الله تعالى في ؗل 
شيء أرادة وقʙرة Ǽأشʙ الʺʨافقات الʱي هي ((الʺʨافقة Ǽالقلʖ والʺʰʴة تʨجʖ انʱفاء الʺʰايʻة ، 
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. والʖʴ في الأحʨال ((كالȃʨʱة في الʺقامات فʺʧ صʗʴ )1(فان الʺʖʴ أبʙا مع مȃʨʰʴه))
ل تʴقʶǼ Șائʛ الʺقامات...ومʧ صʗʴ مʱʰʴه هʚه تʴقʶǼ Șائʛ تʱȃʨه على الؔʺا

وقʙ اسʙʻʱ الʨʸفʽة ، في حʰهĺ ʦ تعالى، إلى آǽات وأحاديʘ نȄʨʰة، ؗقʨله  )2(الأحʨال)).
وقʨله تعالى :(( قل إن ʦʱʻؗ تʨʰʴن الله  )3(فʨʶف ǽأتي الله Ǽقʨمٍ ʰʴǽهʦ وʨʰʴȄنه))تعالى ((

الى ((ومʧ الʻاس مʧ يʚʵʱ مʧ دون الله أنʙاداً ʨʰʴǽنهʦ وقʨله تع )4(فاتʰعʨني ʦȞʰʰʴǽ الله))
،((ĺ ًاʰح ʙا اشʨʻام ʧيʚالله وال ʖʴك)5(  ʨة قȄʨʰʻة الʻʶال ʧي ومʢلأع)) ʛʰʽم خʨله (ص) ي

ʦ م6(  ʧ(ʖʴǽ الله ورسʨله وʰʴȄه الله ورسʨله)) رجلاً الʛاǽة  وقʨله (ص) ((أحʨʰا الله لʺا ǽغʚوؗ
لʺʰʴة الإلهʽة ؗʺا وردت في القʛآن والʙʴيʘ، تعʻي الʨʹʵع وا )7(نعʺة، وأحʨʰني ʖʴǼ الله))

 مʧعʺا نهى عʻه، قال الؔلاǼاذȑ وهʨ  والعʨʰدǽة ĺ والʢاعة له، والعʺل Ǽʺا أمʛ والابʱعاد
ĺ هي الʺʨافقة، معʻاها الʢاعة له، فʽʺا أمʛ، اأوائل مʧ ألف في الʨʸʱف: ((مʰʴة 

((ʦȞا حʺǼ ضاʛوال ،ʛهاء عʺا زجʱوالان)ة  )8Ȅوʙعة العǼورا*    
  

____________________________  
  .624 /2الʛسالة القȄʛʽʷة:  )1(
)2 (/ȋ ،وتʛʽي، بȃʛاب العʱؔدار ال ،ȑوردʛهʶال ʙʺʴم ʧب ʛʺارف الʺعارف: عʨ505: 1966، 1ع. 

  .54سʨرة الʺائʙة: ) 3(
 .31سʨرة آل عʺʛان:  )4(

  .165) سʨرة الʰقʛة، 5(
)6(  ʛؔدار الف , ȑارʵʰه الȄدزʛب ʧه بʽالʺغ ʧب ʦʽاهʛاب ʧل بʽاسʺاع ʧب ʙʺʴالله مʙʰعʨاب , ȑارʵʰح الʽʴص

  . 20 /4:  1981بʛʽوت, –

  .76/  5 ) م. نفʶه:7(
 .130) الʱعʛف لʺʚهʖ أهل الʨʸʱف: 8(

، ودفʗʻ (*)هي أم الʛʽʵ راǼعة بʗʻ إسʺاعʽل الȄʛʸʰة ، مʨلاة آل عʥʽʱ الʸالʴة، رائʙة الʖʴ الإلهي
ʤǼ ʧاهʛ القʙس مʧ شʛقʽة على رأس جʰل ʶǽʺى جʰل الʨʢر يʰʡ :ʛʤʻقات الأولʽاء، لأبʧ الʺلق

  .408: 1973، 1، مʰʱȞة الʵانʳي، القاهʛة، ȋ/الʺȑʛʸ، تʴقȘʽ: نʨر الʙيʧ شʰȄʛة

  
  

، على نʨʴ مʰاشʛ إلا وهʨ مʻʱعʦ في الʧȞʶ مع مȃʨʰʴهتعʛʰ عʧ فʛؔة الʺǼ ʖʴأنه لا يهʙأ 
   في قʨلها:
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ʽأن ʧȞʶǽ الله لا ʖّʴه((مȃʨʰʴمع م ʧȞʶǽ ىʱه حʻʽʻه وحʻ(()1(  الله تعالى ʗʰʡالʺا خاʡ وهي
  في مʻاجاتها Ǽاسʢة قلʰها له مʛʹʱعة إلʽه مʨʱسلة Ǽه ؗʺا جاء في قʨلها:

 
 
 
2 

 ʨنʺا هȂق وʨʴʶم ʖي أو حʷوح ʛفق ʧة ولا مʽʸʵمأساة ش ʧر مʙʸǽ ا الؔلام لاʚأن ه
صادر مʧ رؤȄة روحʽة أصʗʴʰ فʽʺا Ǽعʙ مʨضع اهʱʺام فȑʛؔ. فقʙ تʨʢر الʖʴ الʨʸفي 
حʱى غʙا في مʢلع القʛن الʲالʘ للهʛʳة عʺاد الʨʸʱف الǽ ȑʚقʨم على فʻاء الʺʖʴ في 

ʴلي* (ت مʰʷل الʨقǽ ةʽرانʨن ʦالʨلقاً في عʴه مʽقى فʰʽة لȃʨʰ334 ةʰʴة مʰʴʺال ʗʽʺس)) (
ʨʴʺلأنها ت ((بʨʰʴʺال Ȑʨما س ʖالقل ʧم)ل  )3ʸǽ في أنʨʸال ʖʴʺة الǽا صار غاʚȞوه

  هـ) 309إلى مʛتʰة الفʻاء في الله فʻاء ذات العʙʰ في الʚات الإلهʽة، وʙʰȄو إن الʴلاج* (
____________________________  

  .507ف: عʨارف الʺعار  )1(
 .113قʨت القلʨب: ) 2(

 (*) ȑادʙغǼ ،ساني الاصلʛخ ʨوه ،ʛجعف ʧقال ابȄر وʙʴج ʧقال ابȄلي واسʺه دلف وʰʷال ʛȞǼ ʨاب
ʙʽʻ ومʧ في عʛʸه مʧ الʺʷاǽخ، ؗان عالʺاً فقʽهاً على مʚهʖ مالʥ، عاش  ُr الʺʷʻأ والʺʨلʙ، صʖʴ ال

  .338هـ ودفʧ في مقʛʰة الʜʽʵران. يʰʡ :ʛʤʻقات الʨʸفʽة:  334تʨفي سʻة و  87
  .145) الʛسالة القȄʛʽʷة: 3(

ʱʽʻه ابʨ مغʘʽ، وهʨ مʧ أهل بʽʹاء Ǽفارس، ونʷأ بʨاسȌ في  (*)الʴلاج، وهʨ الʧʽʶʴ بʧ مʨʸʻر، وؗ
العʛاق، وصʖʴ الʙʽʻʳ، وأǼا الʧʽʶʴ الʨʻرȑ، وعʺʛ الʺȞي والغʡʨي وغʛʽهʦ، والʺʷاǽخ في أمʛه 

وأبʨ مʱʵلفʨن، ونفʨه، وأبʨا أن ʨȞǽن له قʙم في الʨʸʱف، وقʰله مʧ جʺلʱهʦ أبʨ العʰاس بʧ عʢاء، 
عʙʰالله، مʙʺʴ خفʽف، وأبʨ القاسʦ، واثʨʻا علʽه وصʨʴʴا له حاله وجعلʨه احʙ الʺʴققʧʽ، حʱى قال 
 ȑذ ʧلاثاء مʲم الʨاق يʢاب الʰاد بʙغʰل بʱق ،(انيȃر ʦر عالʨʸʻم ʧب ʧʽʶʴال) :فʽخف ʧب ʙʺʴم

  . 308هـ يʰʡ :ʛʤʻقات الʨʸفʽة: 306القعʙة، 

ʙحلة جʛالإلهي إلى م ʖʴنقل ال ȑʚال ʨفة هʶالإلهي فل ʖʴال ʧجعل م ȑʚال )) ʨة فهʙي
حʱى صارت مقʨʢعاته الʷعȄʛة عʨʻاناً لهʚا الʙʳʱد الʨʸفي  )1(كاملة، ومʻهʳاً مʱʺاسȞاً))

  ǽقʨل: 
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2 

 

فالʖʴ الإلهي ʖʳǽ أن ʨȞǽن خالʸاً للʚات الإلهʽة فهʨ لا ǽقʰل شȞȄʛاً والقلʖ لا يʶʱع في 
الʖʴ لأثʧʽʻ ، وȂذا تʺʧȞ هʚا الʖʴ مʧ قلʖ الʨʸفي اخʛج الʙنʽا مʧ سʙȄʨائه، وعاش حʽاة 

 ʦف الهʛعǽ عʺة ، لاʻة مʰʽʡ ًلاʽʰاجاة الله تعالى،  سʻة ومʨلʵالǼ هʶن انʨȞǽ ʖʴʺا الʚه، وهʽإل
واقل درجات الʺʰʴة الʱلʚذ Ǽالʖʽʰʴ، والʻʱعʻʺǼ ʦاجاته، ورȃʺا نʙʳ في مʻاجاة ذȑ الʨʻن 

 ȑʛʸʺال*  
  تعʛʽʰاً مʰاشʛاً عʧ العلاقة الʵاصة بʧʽ الʨʸفي وخالقه الȑʚ هʨ حʰʽʰه، فهǽ ʨقʨل:

 
 
 
3

 

ʙ الȑʚ ملأ قلʰه مʰʴه حʱى أسʛȞه، فالʨʸفي غايʱه لقاء رȃه ورؤʱȄه، لأنه الʖʽʰʴ الأوح  
إلʽه كأنʺا تʙور علʽه ʕؗوس الʶǽ ʛȞʶقى مʻها رحȘʽ الʨلʨج إلى عالʦ سامٍ مʹيء تʛحل 

  ، روحه لʜʽداد صʨʴاً في واقع أخʛ يʳʱاوز Ǽه مʻاخه الأول
  
  

____________________________ 
)1/ȋ ،ةʛة القاهʽʺة العلʰʱȞʺور، الʛاقي سʰال ʙʰه عʡ ،ف الإسلاميʨʸʱال ʙʽلاج شهʴ1961، 1) ال :

224.  
)2/ȋ ادʙغǼ ،لʺʳرات الʨʷʻعي، مʨʶʽا الȄʨن ʝلʨب ،Șʽقʴت ،ʧʽاسʨʢاب الʱؗ هʽلȄلاج وʴان الʨ3) دي ،

1997 :80.  
(*) هʨ ذو الʨʻن بʧ إبʛاهʦʽ الʺȑʛʸ، أبʨ الفʠʽ، وȄقال ثȃʨان بʧ إبʛاهʦʽ، وذو الʨʻن لقʖ له، وȄقال 

ان أبʨه إبʛاهʦʽ نʽȃʨاً تʨفى سʻة    . 16، 15يʰʡ :ʛʤʻقات الʨʸفʽة: هـ .  245الفʠʽ بʧ إبʛاهʦʽ، وؗ
، 2دار الʱؔاب العȃʛي،بʛʽوت،لʻʰان،ȋ/ ، ) حلʽة الأولʽاء وʰʡقات الأصفʽاء،لأبي نعʦʽ الاصʰهاني3(

1967 :9 /283.  

  *كʺا ǽقʨل أبʨ سعʙʽ الʛʵاز
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1 
ومقʙرة تعȄʛʽʰة، فهʚا الȑʛʶ وȄعʛʰ الʨʸفʽة عʧ حʰهĺ ʦ تعالى Ǽʺا ʱʺǽلʨؔنه مʧ ثقافة 

  *الʶقʢَّيُّ 
أنه ǽعʛʰ عʧ حال )ǽ)2قʨل: ((لا تʸح الʺʰʴة بʧʽ اثʧʽʻ حʱى ǽقʨل احʙهʺا للأخǽ :ʛا أنا) . وؗ

فʻاء الʺʖʴ في ذات مȃʨʰʴه حʱى لا يȐʛ سʨاه، فʽأخǼ ʚه الʽʵال والاسʱغʛاق Ǽʺا هʨ فʽه إلى 
ʙʽʻʳل الʨقʽف ،ʨر انه هʨʸت*  

 
3 

 ʱلاصقة تʱʺال ʝʽاء والأحاسʻإلى حالة الف ȑدʕت ʛاعʷʺةفالʳʽʱʻلة الʸؗ لهاʰا قʺǼ لʸ 
الأنا ؗʺا Ǽأسʰابها والعʨدة إلى الله والʽʱه عʧ العالʦ الأول. والغʽاب عʧ الʨاقع تʺاماً لʱعʨد  

  )4(ؗانʗ و((يʛجع أخʛ العʙʰ إلى أوله فʨȞʽن ؗʺا ؗان قʰل أن ʨȞǽن))  
  

___________________________ 
ʻالله الʙʰا عǼوأ ،ȑʛʸʺن الʨʻذا ال ʖʴاد صʙغǼ أهل ʧم ʨى وهʶʽع ʧب ʙʺاح (*) ȑʛʶُhال ʙʽʰا عǼوأ ، ʰاجيَّ

وسȑّʛ الʶقʢي، وغʛʽهʦ وهʨ مʧ أئʺة القʨم وحلة مʷاʵǽهʦ وقʽل انه أول مʧ تؔلʦ في علʦ الفʻاء والʰقاء، 
  .228هــ، ʰʡقات الʨʸفʽة، ص  279مات، 

  .138، 137الʛسالة القȄʛʽʷة : ) 1(
ʖʴاذه، صʱوأس ،ȑادʙغʰال ʙʽʻʳخال ال ʝَالʺغل ʧب ȑʛس ʧʶʴال ʨأب ʨان أمام  (*) ه معʛوف الʛؔخي، وؗ

  .48هـ) يʛʤʻ: الʰʢقات الʨʸفʽة:  251الʰغʙاديʧʽ وشʵʽهʦ في وقʱه، مات بʰغʙاد، (
)2( /ȋ ،ةʛي وأولاده، القاهʰلʴابي الʰفى الʢʸعة مʰʢة ومʰʱȞاني، مʛعʷهاب الʨال ʙʰع ،Ȑʛʰؔقات الʰʢ1ال ،

1954 :1/74.  
(*)ʽʰه يʨان أب ع الʜجاج فؔان ǽقال له القʨارȑʛȄ أصله مʧ نهاونʙ ومʨلʙه الʙʽʻʳ بʧ مʙʺʴ أبʨ قاسʦ الʜʵاز وؗ

ان ǽفʱي في حلقʱه وصʖʴ الȑّʛʶ الʶقʢي والʴارث  ومʕʷʻه Ǽالعʛاق، ؗان فقʽهاً تفقه على أبي ثʨر وؗ
  .155، يʰʡ : ʛʤʻقات الʨʸفʽة، 297الʺʴاسʰي وغʛʽهʦ، وهʨ مʧ أئʺة القʨم و ساداتهʦ، تʨفي، 

  .356) اللʺع في الʨʸʱف: 3(
  .29) م. نفʶه: 4(

فهʚه الʴال تʱʶغʛق الʨʸفʽة في حال سʛȞهʦ، فهʦ في هʚه الʴال ((لʦ يȘʰ فʽهʦ مʶʱع    
لʛؗʚ غʛʽ الله ولا لʛؗʚ أنفʶهʦ أǽʹاً، فلʧȞǽ ʦ عʙʻهʦ إلا الله ، فʛȞʶوا سʛȞاً دفع دونه 

خʛ خʛ (سʴʰاني ما أعʦʤ شأني) وقال اسلʢان عقʨلهʦ، فقال احʙهʦ (أنا الȘʴ) وقال الأ
لام العʷاق Ȑʨʢǽُ ولا Ȟʴǽى، فلʺا خف عʻهʦ سʛȞهʦ وردوا إلى  (ما في الʰʳة إلا الله) وؗ
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سلʢان العقل الȑʚ هʨ مʜʽان الله في أرضه، عʛفʨا إن ذلʥ لʧȞǽ ʦ حقʽقة الاتʴاد بل شʰه 
  )1(الاتʴاد مʲل حال العاشȘ في حال فȋʛ عʷقه (أنا مʧ أهȐʨ ومʧ أهȐʨ أنا)..))

   ʝʽى لʻا الʺعʚفي وه ʗفʛي عʱالʺعاني الǼ Ȍʰتʛم ʨي الإسلامي، فهȃʛاث العʛʱاً في الʙيʙج
. وهʚا ما سʘʴʰʻ )2(الʷعʛ العʚرȑ الǽ ȑʚعʙ مʙʸراً مʧ مʸادر الʖʴ الإلهي عʙʻ الʨʸفʽة

  عʻه في الفʨʸل القادمة.
 ʦهʛʽؔتف ʟخال ʧة فهي مʹʴة مʽف الإسلامي إسلامʨʸʱالإلهي في ال ʖʴفة الʶأما فل

ديʻهʦ ، ولا ʧȞʺǽ في أǽة حالة مʧ الأحʨال أن تʛجع جʚور هʚه الفلʶفة إلى واجʱهادهʦ في 
. )3(أصʨل مʽʴʽʶة أو هǽʙʻة أو يʨنانʽة ؗʺا ʶǽعى في ذلʥ جʦ غفʛʽ مʱؗ ʧاب الاسʛʷʱاق

فلʦ تʗʰʲ الʛʢق الʱي وصلǼ ʗه هʚه الʺʕثʛات الʺʜعʨمة إلى أهل الʨʸʱف، ؗʺا إن الʯʽʰة 
 ʨʸʱها الʽأ فʷي نʱة الʽالإسلام ʧها مʛʽة على غʴʱفʻها مʶفʻة بʙʱأة معʷن ʗف ؗان

الʴʹارات ولʻؔها لʦ تقʰل مʻها إلا ما رأته مʳʶʻʺاً مع أصʨلها الʴʹارȄة الʱي Ȟʷǽل 
الإسلام أسها ، مع ملاحʤة انه لا ʧȞʺǽ إغفال Ǽعʠ الʱأثʛ الȑʚ يلʤʴه الʺʰʱʱع للʛʱاث 

  )4(الʨʸفي للʛهʰان الʸʻارȐ في الʨʸʱف
ʷال ʧع ʘيʙʴأما ال ʖʴفي في الʨʸال ʛع ʨه، فهȃʛفي بʨʸال Ȍȃʛي تʱإضاءة للعلاقة ال

رؤȄا لاكʷʱاف الʺʻاȘʡ الʰعʙʽة في الʻفʸ  ،ʝح عʧ خلʳات نفʶه الʺʹȃʛʢة، بʨصفهوتف
   ،  ʧȄ في حʰهʛَّ وȄلقى الأم ((فؔʺال الʖʴ الʨʸفي عʙʻه أن ʳǽاهʙ الʺʨʸʱف، وȄعاني ،

____________________________  
مȞʷاة الأنʨار، أبʨ حامʙ الغʜالي، تʴقȘʽ: د. أبʨ العلا عفʽفي، الʙار القʨمʽة للʰʢاعة والʛʷʻ، القاهʛة،  )1(

1964 :57.  
   .147، 17يʛʤʻ: لʽلى والʺʨʻʳن: ) 2(
)3(  /ȋ ،ʗȄʨؔعات، الʨʰʢʺالة ال ، 2يʛʤʻ: شهʙʽة العȘʷ الإلهي، راǼعة العʙوȄة، د. عʙʰ الʛحʺʧ بʙوȑ، وؗ

1979 :10.  
يʛʤʻ: الʛمʜ الʷعȑʛ عʙʻ الʨʸفʽة، عاʡف جʨدة نʛʸ، دار الأنʙلʝ للʰʢاعة والʛʷʻ، بʛʽوت، لʻʰان، ) 4(

 /ȋ3 ،1983 :124 - 127.  

  
  )1(ʙʺǼاومة ذʛؗ مȃʨʰʴه، وتʴʽʰʶه، حʱى لʽغʖʽ عʙʻ ذʛؗه، حʧʽ تأخʚه نʨʷته Ǽه))

   ʨفي أح ʦهʛاعʷم ʧع ʛʰة تعʛʽʲؗ عاتʨضʨم ʧا مʻȃʛقǽ ةʽفʨʸم الʨفي مفه ʖʴال فال
 ʧʽقʽر الʨلاء نʽʱاسǼ ةʰʴʺمقام ال Șʽقʴة إلى تʙي هي ((كلها عائʱاء الʻاق والفʛغʱالاس

((... ʖعلى القل ʛؗʚوخلاصة ال)2(  ʖʴال ʧة عʽفʨʸة في ؗل ما قاله ال ʛؗʱʷʺة الʛؔفالف .
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تʲʺʱل في فʛؔة ((فʻاء الإنʶان عʧ نفʶه وعʧ أوصافه وحʣʨʤه، وȂنؔار ذاته وȂيʲاره الله على 
  . مʺا ǽعʛʰ عʧ سʺات معاني الȃʛʳʱة الʨʸفʽة ؗلها. )3(ه...))ما سʨا 

  

  الʦʵق  - 2
مʧ الأحʨال الʺʛتʢʰة Ǽالʖʴ والʻاتʳة عʻه، الʨʷق الȑʚ عʛʰ الʨʸفʽة عʧ دقائقه، Ǽʺا في   

 ʙʻع ʖان القلʺʽه ʨه، أو هȃʨʰʴقاً إلى لقاء مʨقائه شʰم بʛʰʱʺال ʙʰحال الع)) ʨه، هʻع ʦهȃʨقل
، وهʨ  )5(. وأحʙ ثʺار حال الʺʰʴة فــ(إذا اسʱقʛت الʺʰʴة ʣهʛ الʨʷق)) )4(ذʛؗ الʺʨʰʴب))

و أحʙ أوجه الʺʰʴة أو احʙ مʤاهʛها و ((قʽل الʖʴ  )6(((تʚؗار القلʨب ʷʺǼاهʙة الʺعʨʷق))
هʨ الʨʷق لأنʥ لا تʱʷاق إلا إلى حʖʽʰ، فلا فʛق بʧʽ الʖʴ والʨʷق إذا ؗان الʨʷق فʛعاً 

  الʺʖʴ دائʦ الʨʷق إلى و  )7(مʧ فʛوع الʖʴ الأصلي))
حʰʽʰه ، ولا ʧȞʶǽ إلا بʛؤʱȄه ، بʙʽ انه ʵǽاʖʡ الǼ ʖʽʰʴأن يهʰه ما ʛʰʸǽه على هʚا الʨʷق 

  اللاهʖ حʱى يʴʱقȘ اللقاء .
مʛʴك الʨȞʶن إلى درجة القلȘ  بʨصفهوعʙʻ ابʧ عȃʛي تأتي ضʛورة لʜوم الʨʷق للʺʰʴة،   

ة الʖʴ عǼ ʧعʙ ((ومʧ قام بʽʲاǼه ʛؗح ʨه Ș؟ وهل م لان القلʧȞʶǽ فʽؗ ȘȄʛʴا الʚل هʲ
ة قلȘ، فʺʧ سʧȞ فʺا عȘʷ، يʧȞʺʱ؟ للʻار الʱهاب وملؔة ʛؗʴة وال ʛؗʴال ʧم َّʙفلا ب ،  

  

____________________________  
)1 :ʛʸف، دار الʺعارف، مʽقي ضʨاني، د. شʲاسي الʰالع ʛʸ481) الع.  

  .508) عʨارف الʺعارف: 2(

  .235: 1971مʙʺʴ مʢʸفى حلʺي، دار الʺعارف، مʛʸ، ) ابʧ الفارض والʖʴ الإلهي، د. 3(

  .94) اللʺع في الʨʸʱف: 4(

  .509) عʨارف الʺعارف: 5(

  .77 /10) حلʽة الأولʽاء: 6(

  .78 /10) م. نفʶه: 7(

وهل في العʨُʺؗ Șʷن؟ ولʨ أراد الʺʖʴ ما يʙȄʛه الʺʨʰʴب مʧ الهʛʳ  كʽف ʸǽح الʨȞʶن؟

، فالʨʷق لازم  )1(في الʺʰʴة ولا ؗان مʧ الأحʰة)) هلʥ بʧʽ الإرادة والأمʛ، وما صح دعʨاه 

 ʧه ابʙʳǽ ضي بلʛع ʛا أمʚب فهʨʰʴʺاق الʛعلى ف ʛʰʸأما ال ʖʴال ʧل عʸفʻذاتي لا ي

عȃʛي يʻʱافى مع الʖʴ فلا بʙ مʧ شʨق حقʽقي حʱى لʨ ؗان مʛʡ ʧف واحʙ فلا ȋʛʱʷǽ أن 

ʙʻ الʺʖʴ وأما الʺʨʰʴب فقʙ يʦʱ الʨʷق Ǽالʰʱادل بʧʽ الʺʖʴ والʺʨʰʴب فهʨ أثʛ للʖʴ لازم ع
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ة روحانʽة إلى لقاء  ʛؗان، حʱ ʛؗه حʽف ʙجʨعاد، وتʱوالاب ʛʳه في الهʱʰن إرادته ورغʨؔت

ات  ʛؗʴاب الʛʢاضǼ ʦʶʳض على الʛة إلى اللقاء تعʽانʺʶة جʽعʽʰʡ ة ʛؗب وحʨʰʴʺال

عʧ  . وهʨ ((أجل مقام للعارف إذا تʴقȘ فʽه، وȂذا تʴقȘ في الʨʷق لها )2(والʨʳارح والȞʰاء

  )3(كل شيء ʷǽغله عʺʱʷǽ ʧاق إلʽه))

، فلا مʻفʚ لʨʶاه،والʨʸفي الʺʱʷاق إلى ) 4(لأن الهʽʺان ʻʱȞǽف القلʖ عʙʻ ذʛؗ الʺʨʰʴب  
 رȃه ʱʶǽعʳل الʺʨت رغʰة في اللقاء الȑʚ يʻʺʱاه ؗل لʤʴة، وȄʺلأ قلʰه قلقاً. فʛʽسʦ الʛʵاز

الȘȄʛʢ إلى الله تعالى مʧ الȃʨʱة إلى الʨʵف إلى الʛجاء إلى مقام الʸالʧʽʴ إلى مقام 
 .ʧʽاقʱʷʺفال ʧʽʰʴʺفال ʧʽعʽʢʺال  
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____________________________  
  .4/367: 1997بʧ عȃʛي، دار أحʽاء الʛʱاث العȃʛي، بʛʽوت، ) الفʨʱحات الʺʽȞة، لا1(
  .334 /2الفʨʱحات الʺʽȞة :  )2(
  .2/63الʛسالة القȄʛʽʶة:  )3(
  .64يʛʤʻ: اللʺع في الʨʸʱف:  )4(
  .56) اللʺع في الʨʸʱف: 5(

في قʨل ذȑ الʨʻن ((الʨʷق أعلى الʙرجات، وأعلى الʺقامات، فإذا بلغها الإنʶان  نقʛأهُ وما 
، لأن الʺʱʷاق هائǼ ʦʺا تʛʳعه )1(اسʢʰʱأ الʺʨت شʨقاً إلى رȃه، ورجاء للقائه والʛʤʻ إلʽه))

  مʧ ؗأس الʨʷق الʱي تʛȞʶ هي الأخȞؗ Ȑʛأس الʺʰʴة. على ما ǽقʨله: 
 

2 
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ومع أن الʨʷق اضʛʢاب دائǽ ʦعʛʰ عʻه أبʨ العʰاس بʧ عʢاء Ǽقʨله: ((الʨʷق احʛʱاق 

*)3(لأحʷاء وتلهʖ القلʨب وتقʢع الأكʰاد))ا ُّȑرʨالُّ̒ــ ʧʽʶʴال ʨل أبʨقǽ الʴا الʚوفي ه  

 

4 

وهʚȞا إذا لʦ تʧؔ  )5(وتʛʲؔ أقʨال الʨʸفʽة في الʨʷق مʺا لا يʶʱع الʺقام لايʛادها ؗلها

العلاقة مع الله Ǽالʨʷق فهي تʨؔن Ǽالاشʽʱاق الȑʚ يʴʱقǼ Șالقʛب مʻه ، فؔلʺا ازداد قȃʛاً أزداد 

  اشʽʱاقاً، ؗʺا قال ابʧ عȃʛي: 

 

 

 
 
 

____________________________  
  .510) عʨارف الʺعارف: 1(
  .9/347) حلʽة الأولʽاء: 2(
) نʛʷ الʺʴاسʧ الغالʽة: أبʨ مʙʺʴ الʽافعي، تʴقȘʽ: إبʛاهʦʽ عʨʢه عʨض، مʰʢعة مʢʸفى الʰابي 3(

 ،ʛʸي، مʰلʴ192: 1961ال .  
Ǽغʙادȑ الʺʷʻأ والʺʨلʙ خʛساني الأصل، ǽعʛف احʺʙ بʧ مʙʺʴ، وقʽل مʙʺʴ بʧ مʙʺʴ واحʺʙ اصح (*) 

 ʧان م ، مʧ قȄʛة بʧʽ هʛاة ومʛو الʛوذ ǽقال لها Ǽغʨʷر، لʚلʥ ؗان ǽعʛف Ǽأبʧ الʰغȑʨ، وؗ َّȑʨغʰال ʧأبǼ
هـ، يʛʤʻ: 295اجل مʷاǽخ القʨم وعُلʺائهʦ ، صʖʴ سȄʛاً الʶقʢي ऎمʙʺʴ بʧ علي القʸاب، تʨفى 

  .ʰʡ164قات الʨʸفʽة: 
لأبي ʛȞǼ الʖʽʢʵ الʰغʙادʰʡ ،ȑع للʺʛة الأولى بʻفقة مʰʱȞة الʵانʳي Ǽالقاهʛة، والʺʰʱȞة ) تارȄخ Ǽغʙاد، 4(

 ،ʛʸʺǼ عادةʶعة الʰʢاد، ومʙغʰة، بʽȃʛ5/132" 1931الع .  
  .632، 2/626، والʛسالة القȄʛʽʷة: 64، 63) يʛʤʻ: اللʺع في الʨʸʱف، 5(
  

1 
ونلǼ ʟʵاقʰʱاس ما ذʛؗه أبʨ نʛʸ الʛʶاج عʧ حال الʨʷق وتقʽʶʺه إǽاه على ثلاثة أحʨال، 
في قʨله: ((وأهل الʨʷق في الʨʷق على ثلاثة أحʨال فʺʻهʦ مʧ اشʱاق إلى ما وعʙ الله تعالى 

ʦ مʧ اشʱاق إلى مȃʨʰʴة مʧ شʙة لأولʽائه مʧ الʨʲاب والʛؔامة والفʹل والʛضʨان، ومʻه
 ʦعʻʱف ʖʽغǽ لا ʛه انه حاضʙʽب سʛق ʙشاه ʧم ʦهʻقاً إلى لقائه، ومʨقائه شʰمه بʛʰه وتʱʰʴم
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قلʰه بʛؗʚه وقال إنʺا ʱʷǽاق إلى غائʖ وهʨ حاضʛ لا ǽغʖʽ فʚهǼ ʖالʨʷق عʧ رؤȄة الʨʷق 
مقام الʨʷق، لأن الله . فقʙ أشار في الʴال الʲالʲة إلى مʧ يʛؔʻ )2(فهʨ مʱʷاق بلا شʨق))

، )3(تعالى حاضʛ في قلʰه على الʙوام: ((ومʱى ǽغʖʽ الʖʽʰʴ عʧ الʖʽʰʴ حʱى اشʱاق))
  سʯل عʧ الʨʷق فقال:  *وهʨ رأȑ قال Ǽه احʺʙ الأنʢاكي

  . )4(((أنʺا ʱʷǽاق إلى الغائʖ، وما غʗʰ عʻه مʚʻ وجʙته))
مʻها على سʽʰل الʺʲال لا فʺʨضʨعات الʨʸفʽة لا مʳال لإحʸائها وȂنʺا أوردنا Ǽعʹاً   

الʛʸʴ، فʨجʙنا آثار الʨʷق حʖʶ مʻهʳهʦ له سلʢة تهʧʺʽ على ؗل الʨجʙان الإنʶاني في 
 ʝʽل ʖʴʺلأن ال ʛʰʳالǼ ʙقʱة تعʙʽق عقʨʷأن ال اته وسʻȞاته إلى درجة سلʖ الاخʽʱار وؗ ʛؗح

  له أȑ خʽار، وهʚا ما نʙʳه في سʺات وآثار أخȐʛ في تȃʛʳة الأدب الʨʸفي.
  

3 - ʸفة: الʙع  
   ʦʻت ʦهʙʻها، عʱعʽʰʡ ها، على أنʻع ʦهʲيʙح ʙʻال عʨالأح ʧفة حالاً مʛة الʺعʽفʨʸال ʙعǽ ʦل

على أنها مʛتʢʰة Ǽالأحʨال لʨؔنها مʧ الأشʽاء الʱي تʙرك Ǽالʚʱوق، وهي أن ؗان لها مفهʨمها 
  ،  ا Ǽالʺʰʴةʽʺالʵاص، عʙʻ الʨʸفʽة مʱʵلʢة ʨʶǼاها مʧ الʺʨضʨعات ولا س

  
____________________________  

)1/ȋ ،وتʛʽي، دار صادر، بȃʛع ʧاب ʧيʙي الʽʴاق، مʨجʺان الأشʛ1955، 1) ت/ȋ ،2 ،1992/ȋ ،3 ،
2003 :186 .  

  .64) اللʺع في الʨʸʱف: 2(
  .2/628، والʛسالة القȄʛʽʷة: 510) عʨارف الʺعارف: 3(

ʙʰ الله وهʨ الأصح مʧ أقʛان ʛʷǼ بʧ (*) احʺʙ بʧ عاصʦ الانʢاكي، ʱʽʻؗه أبʨ علي، وȄقال " أبʨ ع
ان الʙارداني ʽʺʶǽه جاسʨس القلʖ لʙʴة فʛاسʱه.يʰʡ:ʛʤʻقات  الʴارث الȑʛʶ والʺʴاسʰي وؗ

  . 46،وʰʡقات الأولʽاء: 137الʨʸفʽة:
  .510) عʨارف الʺعارف: 4(

ʺة عʧ ؗلّ فـــ ((حقʽقة الʺعʛفة الʺʰʴة له Ǽالقلʖ والʛؗʚ له Ǽاللʶان،   شيء  وقʢع الهِّ
. وأǽʹاً ((مʰʴة الله تعالى معʛفʱه، ودوام خʱʽʷه، ودوام اشʱغال القلǼ ʖه، ودوام  )1(ه))سʨا 

((ʝه، ودوام الأنʛؗʚب ʖاب القلʸʱان)ه.  )2ʱفʛمع ،ĺ ةʰʴʺال Ȍائʛش Ȑʙأح ʗفؔان  
ن ثʺʛة الʨصʨل حʨʸل الʷؔف أو الʺʷاهʙة، والʷؔف ʻʽʴʺا يʦʱ اتʸال الʨʸفي Ǽاĺ، فاف

ʛاز: ((للعارفʧʽ خʜائʧ أودعʨها علʨماً غʰȄʛة، وأنʰاء عʰʽʳة  ِɻّ يʛʺʲ الʺعʛفة، ǽقʨل أبʨ سعʙʽ ال
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. والعʖʶȞǽ ʙʰ الʺعʛفة مʧ الله )3(يʱؔلʺʨن فʽها بلʶان الأبǽʙة، وʛʰʵȄون عʻها Ǽعʰارة الأزلʽة))
وجعل الȞʴʺة رحʺة مʻه لʕʽلف، فالعلʦ دلʽل إلى الله،  الȑʚ ((جعل العلʦ دلʽلاً لُ̔عʛف،

  .)4(والʺعʛفة دالة على الله))
ن الʺعʛفة في مفهʨمها تʰʷه الʺʰʴة في تʹʺʻها معʻى الاسʱغʛاق في الله تعالى، وقʙ إ

اخʱلف الʨʸفʽة في أيهʺا يʱقʙم، فʺال أكʛʲهʦ إلى تقʦǽʙ الʺعʛفة على الʺʰʴة، إلا إن 
. والʺعʛفة ((هي العلʦ وهي صفة مʧ عʛف الله سʴʰانه )ʰʴ)5ة علʽهاسʺʨʻن* ؗان ǽقʙم الʺ

. فالʨʸفي يʱلقى الʺعʛفة إلهاماً Ǽع6(  ʙ(Ǽأسʺائه وصفاته ثʦ صʙق الله تعالى في معاملاته))
 ʧ تʸفʽة قلʰه مʧ ؗل شʨائʖ الʻفʝ وشهʨاتها وتʨجهه إلى الله تعالى، فقʙ ســʯُل الʙʽʻʳ عَّـ̋

ه جʨاǼهُ: ((مʧ جلʨسي بʧʽ يȑʙ الله ثلاثʧʽ سʻة تʗʴ هʚ أخـʚَت علʦ الʨʸʱف، فؔان
  ؗʺا أن هʚه الفʛؔة  تʙʳ لها تعʛʽʰاً عʺلʽاً لأنها )7())الʙرجة، فأومأ إلى درجة في داره

  
____________________________  

  .ʰʡ (105قات الʨʸفʽة: 1(
)2 ʦف جاسʽʸسلʺان ن ،Șʽقʴلʺي، تʶال ʧʺحʛال ʙʰلأبي ع ،ʛʽʶفʱال Șة، ) حقائʛي، القاهʱȄʛؔʱ1975ال :

1/157.  
  .ʽ232ة: ) ʰʡقات الʨʸف3(
  .230) م. نفʶه : 4(

(*) سʺʨʻن بʧ حʺʜة، وȄقال سʺʨʻن بʧ عʙʰ الله، أبʨ الʧʶʴ الʨʵاص وȄقال ʱʽʻؗه أبʨ القاسʦ، سّʺي نفʶه 
ان يʱؔلʦ في الʺʰʴة Ǽأحʧʶ الؔلام،  سʺʨʻن الʚؔاب، صʖʴ سȄʛا الʶقʢي ऎمʙʺʴ بʧ علي القʸاب وؗ

  . 195هʨ مʰؗ ʧار مʷاǽخ العʛاق، مات Ǽعʙ الʙʽʻʳ، يʰʡ :ʛʤʻقات الʨʸفʽة، و 
  .2/622) الʛسالة القȄʛʽʷة : 5(
  .2/601) م.  نفʶه : 6(
  .8/245) تارȄخ Ǽغʙاد: 7(

((معʛفة مʰاشʛة ĺ، قائʺة على انʷؔاف أو رؤȄة جʚبʽة، ولʗʶʽ نʳʽʱة ʘʴǼ عقلي، بل هي 
ومʱʯʽʷه، ʰʶǽغها مʴʻة مʧ عʙʻه على هʕلاء الʚيʧ خلقهʦ مʨʱقفة أصالة على رضʨان الله 

وأعʙهʦ لʱلقʽها إنها نʨر الʳʺال الȃʛاني ʷǽع في القلʖ، وȄغلʖ ؗل قʙرة إنʶانʽة على أمʛها 
. وهʚه الʺʴʻة وȂن ؗانʗ مʨʸʵصة لʧؔ الله تعالى فʛʢ الإنʶان على )1(ʨʹǼئه الأخاذ))

 ʥتهُ وتلʛʢى فʶʻʽفاً، فʽʲؗ اب دونهʳʴن الʨȞǽ ʧم ʛʷʰال ʧه، ومʽة فʽان وجعلها ؗافʺǽالأ
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حال الغالʽʰة العامة مʧ الʛʷʰ ومʻهʦ مʷȞǽ ʧف حʳاǼه فلا يʶʻى فʛʢته، وتلʥ حال القلة 
ʦهʻاصة مʵقة في ا)2(الȄʛʢه الʚف أو . وهʷؔعى الʙة وتʽفʨʸال ʙʻت عʙʶʳفة تʛلʺع

الʺȞاشفة الʱي تʳʱلى فʽها الʴقائȘ في قلʖ العارف Ǽعʙ حʹʨر القلʖ واسʽʱلاء ذʛؗ الله 
  ، معʧȄʛʰ عʻها في أدبهǽ .ʦقʨل ذو الʨʻن الʺȑʛʸ:)3(تعالى علʽه
 
 
 
4 

فʷؔف الʖʳʴ أمام الʨʸفي العارف هʨ الإلهام الʨʸفي، وهʨ تعʛʽʰ عʧ مʻهʳهʦ في 
  الʺعʛفة الʱي تعʙ لʨناً جʙيʙاً مʧ الʺعارف. 

  ونʙʳ هʚا الʺʴʻى عʙʻ الʴلاج أǽʹاً في ديʨانه إذ ǽقʨل: 
 
5 

____________________________  
)1/ȋ ،ةʛي، القاهʳانʵة الʰʱȞه، مʰȄʛش ʧيʙر الʨجʺة، نʛن، تʨʶلȞʽأ. ن .ʙلʨʻȄة في الإسلام: رʽفʨʸ2) ال ،

  . 73م: 2002
)2 ،ʛʷʻجʺة والʛʱف والʽألʱلل ʧȄʨؔʱي، دار ال ʛؗعلي دي ʙʺʴو مʛفʽفي: د. هʨʸال ʜمʛة الʽجʺال :ʛʤʻي (

/ȋ ،Șʷ137: 2009، 1دم .  
  .1/279) يʛʤʻ: الʛسالة القȄʛʽʷة: 3(
) صفة الʸفʨة، ابʧ الʨʳزȑ، تʴقȘʽ، مʙʺʴ الفاخʨرȑ، دار الʺعʛفة للʰʢاعة والʛʷʻ، بʛʽوت، لʻʰان، 4(

/ȋ2 ،1979 :4/230.  
  .96) ديʨان الʴلاج: 5(

  ٌʙايʴم ʛٌʽʰتع ʟʻا الʚه في هʙʳن ȑʚفي على  فالʨʸهج الʻʺال ʙ ʕؗنʺا يȂة وʛʽʴح الʙʺǽ لا
 فإن ȘȄʛʡ الʺعʛفة هʨ الʷؔف أو Ǽعʰارة القʨم الʺعʛفة، وȃʺا أن العقل عاجʜ عʧ معʛفة الله

  .)1((علʦ القلʨب لا علʦ العقʨل)
فʺعʛفة الله تʨؔن هʰة مʻه ʴʻʺǽها لʺʷǽ ʧاء مʧ عʰاده، وȃها ʽʢʱʶǽع الفʛد معʛفة الʸفات 

  الإلهʽة الʱي اجʺع الʨʸفʽة على انه لا ʧȞʺǽ لʛʷʰ الإحاʡة بها أو إدراكها. 
 ʧالله ب ʙʰع ʨل أبʨقʽلاَّءف َr ال

* :  
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2 
 ،ʥʰفي قل ʛʤفي انʨʸل الʨقǽ ،اف والإلهامʷؔاق والانʛالإشǼ فةʛت وتأتي الʺعʨؔلأن مل

 ʝȞعʻآة تʛم ʖه، لأن القلȃف رʛفة، عʛالʺع Șه حʶف نفʛع ʧʺف ،ʥʽات والأرض فʨʺʶال

  .)3(علʽها ؗل صفة رȃانʽة
  ǽقʨل الʴلاج: 

 
4 

ʣة ألفاʽفʨʸال ʙʻع Ȑʛل  اً ونʙي تʱال ȍالألفا ʧها مʛʽة وغʛʽʸʰوال ʖالقل ʧʽوع ʛʶل: الʲم
ʧم ʧʽلقʢʻات مʴلʢʸʺال ʥتل ʧʽفة بʨʸʱʺال ʠعǼ ʜʽم ʙة، وقʽفʨʸفة الʛعلى أداة الʺع  

  
____________________________  

)1/ȋ ،ʛʷʻجʺة والʛʱف والʽألʱلل ʧȄʨؔʱاضي، دار الʛى الʽʴǽ ،ف الإسلاميʨʸʱفي ال ʖʴال :ʛʤʻ1) ي ،
  .138م: 2009

الʺʷʻأ والʺʨلʙ، لʻؔه انʱقل مǼ ʧغʙاد وأقام  ȑ(*)احʺʙ بʽʴǽ ʧى أبʨ عʙʰ الله الʺعʛوف Ǽأبʧ الʳلاَّء، Ǽغʙاد
 ʦلاء لأنه إذا تؔلʳالǼ سʺي ،ʦرع والعلʨالǼ ʧʽوفʛة الʺعʽفʨʸار الʰؗ ʧاً مʹǽه أʨؗان أب ،Șʷملة ودمʛالǼ

وحلʽة الأولʽاء:  176هـ). يʰʡ :ʛʤʻقات الʨʸفʽة:  306على القلʨب جلاها مʧ صʙأ الʚنʨب، تʨفى (
10/314 .  

أخʰار مʧ ذهʖ لأبي الفلاح الʰʻʴلي، الʺʖʱȞ الʳʱارȑ للʰʢاعة والʛʷʻ، بʛʽوت، ) شʚرات الʚهʖ في 2(
  .2/249لʻʰان (د.ت): 

  . 75) يʛʤʻ: الʨʸفʽة في الإسلام: 3(
  .46، 45) ديʨان الʴلاج: 4(

ʱهʦ الʵاصة مʺا أنʱج اخʱلافاً في اسʙʵʱام هʚه الألفاȍ ومʧ فتʱȃʛʳهʦ الفʛدǽة وثقا  
ʦالهʨ1(أق(ة للقʙاهʷʺال))((ʛائʸʰة للʻار، والʺعايʛاشفة للأسȞʺب، والʨل)ار  )2ʛاً: الأسʹǽوأ

  .)3(((مʴل الʺʷاهʙة، ؗʺا إن الأرواح مʴل الʺʰʴة، والقلʨب مʴل للʺعارف))
ن علاقة العارف ʵǼالقه علاقة مʨافقة تامة، لا ʵǽالفه وʖʰʴʱȄ إلʽه، ولا ǽفʛʱ عʧ ذʛؗه، فا

 Șافʨي ʧالعارف؟ فقال: م ʧل ((مʽق ʙاله، فقʨأح ʧالفه في شيء مʵǽ ه، ولاʛوفة في أوامʛمع
((ʧʽفة عʛʡ هʛؗذ ʧع ʛʱفǽ ائه، ولاʽة أولʰʴʺǼ هʽإل ʖʰʴʱȄو)ه وما  )4Ǽ ʧمʕما ي Șقʴǽ لأنه ،

  ǽعʞʽ في قلʰه. 
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فالقلʖ هʨ حلقة الʨصل بʧʽ الʺعʛفة والʺʨضʨعات الأخȐʛ الʱي تʙʶʳ تȃʛʳة الʨʸفي،   
هʨ لʽʰان مفهʨمها وأسالʰʽها وعلاقʱها في مʻاجاة  وان ما أتʻʽاه مʧ نʨʸص عʧ الʺعʛفة

  الʨʸفي الآلهʽة العاʡفʽة. 

4- ʗʻحʦʯال  

    ((ʙأن الله واحǼ ʦȞʴال ʨه)))5(  حقه ʧه عʽʰʷʱاته، ونفي الʚل ʦʽʶقʱنفي ال)) يʻعǽ ʥوذل ،
الʨʸفʽة على وحʙانʱʽه،  ، وقʙ اجʺع )6(وصفاته، ونفي الʥȄʛʷ معه في أفعاله ومʨʻʸعاته))

وعلى تʙʸيȘ ما وصف Ǽه نفʶه، وما Ǽه مʧ أسʺاء، وهʨ ((لʦʶʳǼ ʝʽ، ولا شʽخ، ولا 
صʨرة، ولا شʟʵ، ولا عʛض، ولا اجʱʺاع له ولا افʛʱاق، لا يʛʴʱك، ولا يʻقʟ ولا 

ʙُ  أَحɳ  ٌʙََُّ  هʨَُ  قُلْ  ، وغʛʽ ذلʥ مʺا يʙʻرج تʗʴ مفهʨم الآǽة الȄʛؔʺة (( )7(يʜداد..)) َ̋ yَّ ɳَُّ ال
 ٌʙَا أَحʨًُف ُؗ ʧُؔ لَّهُ  ǽَ ʦَْوَل ʙَْلʨُي ʦَْوَل ʙِْيَل ʦَْ8().)ل(.  

  
____________________________  

) يʛʤʻ: الʺعʛفة الʨʸفʽة ، د. ناجي حʧʽʶ عʨدة، دار الهادȑ للʰʢاعة والʛʷʻ، بʛʽوت ، لʻʰان، 1(
/ȋ1،2006 :138م. 

 الهامʞ. - 1/185)الʛسالة القȄʛʽʷة: 2(

  . 1/309م. نفʶه:  )3(
  .ʰʡ (374قات الʨʸفʽة: 4(
  .2/581) الʛسالة القȄʛʽʷة: 5(
  .2/582) م. نفʶه: 6(
  .47) الʱعʛف لʺʚهʖ أهل الʨʸʱف: 7(
  . 4،  3،  2،  1:  الإخلاصسʨرة  )8(

الʨاحʙ وقʙ سʯُل الʙʽʻʳ عʧ الʨʱحʙʽ فقال: إفʛاد الʺʨحʙ بʴʱقȘʽ وحʙانʱʽه ȞǼʺال أحʙيʱه Ǽأنه   
الȑʚ لʦ يلʙ ولʦ يʨلʙ بʻفي الأضʙاد والأنʙاد والأشʰاه وما عʰُــʙ مʧ دونه، بلا تʽʰʷه ولا تʽʽؔف 

.ʛʽʸʰع الʽʺʶال ʨله شيء وهʲʺؗ ʝʽداً لʛاً فʙʺاً صʙل، إلها واحʽʲʺولا ت ʛȄʨʸ1(ولا ت(  
للʺعʜʱلة،  ولʧȞǽ ʦ الʨʸفʽة وحʙهʦ، الʚيʧ عʨʻا Ǽفʛؔة الʨʱحʙʽ بل سʰقʨا إلى ذلʥ فقʙ ؗان    

  .)2(فʽه قʰلهǼ ،ʦاع Ȅʨʡل
ولʻʶا في حاجة إلى الʱعʺȘ في الʺقارنة بȄʛʡ ʧʽقة الʺعʜʱلة في أثʰات وحʙانʽة الله تعالى،   

 ʙب، فقʨلاف الأسلʱات مع اخʰا الإثʚإلى ه ʗوصل ʙها قʽʱة، على إن ؗلʽفʨʸقة الȄʛʡ ʧʽȃو
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مʺا رأيʻاه في الʺعʛفة، فأتʰعʨا Ȅʛʡقاً اعʙʺʱ الʺعʜʱلة على العقل، مع إن الʨʸفʽة لʦ يʲقʨا Ǽه، 
ʥلة في ذلʜʱالʺعǼ ،ʨʴوا على نʛتأث ʦاً، على أنهʽا  )3(ذوقʚفي ه Șʰلة اسʜʱن الʺعʨؔل .

  الʺʙʽان. 
فʺʛتʰة الʨʱحʙʽ عʙʻ الʺʨʸʱفة ʤǽهʛ فʽها العالʦ في غاǽة الانʳʶام والاتʶاق الإلهي،   

وقʙ رأيʻا إن الله عʙʻ الʨʸفʽة هʨ الغاǽة  فʦʹʱ ؗل ما يʱعلǼ Șاĺ سʴʰانه، مʺا اشʛنا إلʽه،
 ʙʽه أجʺل الأناشʽن فʨغʨʸǽ ف لاʽؔف ، ʖʽʰʴال ʨوه ،ʦهȃʨعلى قل ʛʽف الأثʙه هي الهʱȄورؤ
Ȅʛʰائه. فʽقʨل ذو الʨʻن  وʱȄغʨʻن Ǽه، واصفʧʽ حʛʽتهʦ أمام جʺاله وȃهائه وعʱʺʤه وؗ

 :ȑʛʸʺال  
 
 
 

4 

 
____________________________  

ي، دار الʧȄʨؔʱ للʱألʽف والʛʱجʺة 1( ʛؗعلي دي ʙʺʴو مʛفʽة، هʽفʨʸلاحات الʢاص ʛʸʱʵم :ʛʤʻي (
 ،Șʷدم ،ʛʷʻ34: 2008وال.  

، ȋ2/ –) يʛʤʻ: أدب الʺعʜʱلة، د. عʙʰ الʦʽȞʴ بلʰع، دار نهʹة مʛʸ للʰʢاعة والʛʷʻ، القاهʛة 2(
1969 :132.  

)3/ȋ/وتʛʽب ، ʛʷʻاعة والʰʢلل ʛȄʨʻʱب، دار الʛقة، علي حʽقʴل والȄأوʱال :ʛʤʻ275: 1985، 1) ي.  
  .389، 9/388) حلʽة الأولʽاء: 4(

تعالى في الأشʽاء بلا مʜاج وصʻعه للأشʽاء بلا  فʗʻʺʹʱ حقʽقة الʨʱحʙʽ عʙʻهʦ ((قʙرة الله
 ʛًبʙُم ʧʽات ولا في الأرضʨʺʶفي ال ʝʽعه، ولʻʸعه، ولا علُة لʻعلاج وعلّه ؗل شيء ص

فقʙ صʛʽوا فʛؔة الʨʱحʙʽ ((نفʶاً تʸعʙ، وقلʰاً يʠʰʻ، وحʽاة تʛʴك الʙʶʳ  )1(غʛʽ الله تعالى))
((ʙʽحʨʱاب الȃأرǼ اʨʺʶاني، فʶالإن)2( ʦلأنه ، ʧنه مʨوقʚا يʺǼ ىʻا الʺعʚه ʧون عʛʰعǽ

مʷاعʛ، وȃʺا يʙʰو لقلȃʨهʦ، فؔان الʱعʛʽʰ عʻه ذاتʽاً مʺا هʨ شأنهʦ في ؗل ما عʛʰوا عʻه، 
 ʙاوله. فقʻل في تʽلʴʱل إلى الʽʺوال Șʢʻʺال ʧاً مʯʽش ʦعʹهǼ Ȑʙل ،ʙʳف نʨʶا فʚومع ه

  )3(اخʱلȌ الʨʱحʙʽ، لȐʙ الʨʸفʽة، Ǽالʺعʛفة وȃغʛʽها.
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ʽحʨʱأما ال ʙʽحʨانه لا ت Ȑʛإذ ي ،ĺاǼ انʶه في علاقة الإنʱȄʛʤʻل ʙʽتأك ʨلاج، فهʴال ʙʻع ʙ
  للإنʶان، إنʺا الله هʨ الȑʚ يʨحʙّ نفʶه على لʶان مʧَْ خَلقهُ فʽقʨل:

 
4 

ऎالله في الفʛؔ الʴلاّجي لا يʨحʙ نفʶه على لʶان مʧ خلقه فقȌ، وȂنʺا ؗل ما يǼ Șʢʻه 
  الʵلȘ هʨ في الʴقʽقة لʶان الله على شفاههʦ، فʽقʨل: 

 
5 

ونعʨد إلى أقʨال الʨʸفʽة في الʨʱحʙʽ الʱي تقʛʱب مʺا مʛَّ مʧ أفؔار فʺʻها ((اعلʦ إن ؗل ما 
مʳارȑ تفʛʽؔك أو خʛʢ لʥ في معارضات قلʥʰ، مʧ حʧʶ أو تʨهʺه قلʥʰ أو سʻح في 

بهاء، أو انʝ أو ضʽاء، أو جʺال أو قʰح أو نʨر، أو شʰح أو شʟʵ أو خʽال، فاĺ تعالى 
ذʛؗه Ǽعʙʽ مʧ ذلʥ ؗله، بل هʨ أعʦʤ واجل واكʛʰ، ألا تʶʺع إلى قʨله تعالى: لʲʺؗ ʝʽله 

  )6(شيء))
____________________________  

 .28اللʺع في الʨʸʱف: ) 1(

) ديʨان أبي ʛȞǼ الʰʷلي، جʺع وتʴقȘʽ وتقʦǽʙ، د. ؗامل مʢʸفى الʰʽʷي ، دار الʱʹامǼ ، ʧغʙاد، 2(
/ȋ1،1967 :(Șقʴʺمة الʙمق) ،49. 

)3 (:ʛʤʻة:  يȄʛʽʷسالة القʛ1/39ال.  
 .96) ديʨان الʴلاج: 4(

  .87) م. نفʶه: 5(
  .1/89، والʰʢقات الʰʡ (202 :Ȑʛʰؔقات الʨʸفʽة: 6(

 ʙحʨʺف حال الʸǽ ʧم ʦهʻة، ومʽفʨʸال الʨأق ʧم ʛؗʚال Șابʶى الʻللʺع Șابʢى مʻا الʺعʚفه
 ʛȞʶلأن الؔأس ت ،ʙʽحʨʱاء في الʻه الفǼ ʛʸقǽ مʺا ʙʽحʨʱلح الؔأس مʹافاً إلى الʢʸʺǼ
فʱغʖʽ شارȃها عʧ الʨعي، مʲل الفʻاء في الله يʙخل الفاني في حال يʻقʢع بها عʧ ؗل ما 

في قلʰه إلا الله، فʽقʨل ((وسقاه شʛاǼاً ʡهʨراً ȞǼأس الʨʱحʙʽ في ʛʴǼ الʱفʙȄʛ حʨله فلا يʰقى 
وʱʶȄعʺل لفȎ الʱفʙȄʛ  )1(مʺʜوجاً ʴǼلاوة وصلʱه حʱى صار قائʺاً Ǽاĺ غائʰاً سʛه مʧ سʨاه))

 ʙʽحʨʱوال ʙȄʛفʱوال ʙȄʛʳʱاج . ((الʛʶال ʛʸن ʨله أبʨقǽ على ما ʙȄʛʳʱوال ʙʽحʨʱادف للʛم ʨوه
  .)2(ة لʺعان مʱفقة، وتفʽʸلها على مقʙار حقائȘ الʨاجʙيʧ وأشارتهʦ))ألفاȍ مʱʵلف
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وʴȄʺل القȑʛʽʷ اغلʖ الʺعاني الʺʨؗʚرة عʧ الʨʱحʙʽ في عʰارات مʱعاقʰة، ǽعʛفها Ǽقʨلهِ: 
 :ʙʽحʨʱار، الʨر الأنʨهʣ ʙʻار عʽاء الاغʻف ʙʽحʨʱال ،ʦر الاسʨهʣ ʙʻع ʦسʛال ȋʨسق ʙʽحʨʱال))

الʴقائȘ، الʨʱحʙʽ زوال الʰʶʻة وذهاب القȃʛة والغʰʽة، الʨʱحʙʽ فقʙ تلاشي الʵلائȘ عʣ ʙʻهʨر 
  .)3(رؤȄة الاغʽار عʙʻ وجʙان قȃʛة الʰʳار))

وهʚȞا تʰʸح الʛʰʵة الʨجʙانʽة الʨʸفʽة الʱي نʗʳʱ عʧ الʱأحʙ هي الʜاوȄة الʱي تʙʴد رؤȄة 
ʱإلى ال ʦهʱȄفة في رؤʨʸʱʺه الʙʸا ما قʚات وهʚولل ʧȄʛاء وللآخʽفي للأشʨʸهِ الʱفʸǼ ʙʽحʨ

  مʧ أذؗارهʦ.  اً مʧ أحʨالهʦ وذʛؗ  حالاً 
5 - :ʔوالقل ʛالʹف  
ʰح شهʨاتها ورȄاضʱها على تʴʺل    الʨʸفʨʽن ǽعʨʻن عʻاǽة خاصة ʳʺǼاهʙة الʻفʝ وؗ

 ʝفʻفة الʛعʺǼ ،ʛȞʰم ʗوق ʚʻا، مʨʺʱا اهʚإلى الله تعالى، ل ʦصلهʨي تʱاقة الʷق الʛʢال
حالة ʙʳǽونها تʤهʛ فʽها، ؗانʗ عʻايʱهǼ ʦالʳانʖ  وأدوائها، وما تʢʱلʖ مʧ أدوȄة لعلاج ؗل

الأخلاقي، في Ȅʛʡقʱهʦ، مʙعاة لهʦ للاهʱʺام Ǽالʻفʝ، في ((مʘʴʰ الأخلاق عʙʻ الʨʸفʽة 
  .)4(الʚمʽʺة)) لʺعʛفة أخلاقها أساس تʴلʽل الʻفʝ الإنʶانʽة ... ؗان قائʺاً على

  

____________________________  
والقلʖ والفʕاد واللʖ، الʦʽȞʴ الʛʱمȑʚ، تʴقȘʽ د. نقʨلا هʛʽ، دار أحʽاء الʖʱؔ ) بʽان الفʛق بʧʽ الʙʸر 1(

 .100: 1958العʽȃʛة، القاهʛة، 

 .349) اللʺع في الʨʸʱف: 2(

  . 280:  18، م /  1969) مʳلة الʺʳʺع العلʺي العʛاقي، Ǽغʙاد، 3(
، 2للʰʢاعة والʛʷʻ، القاهʛة، ȋ/ ) مʙخل إلى الʨʸʱف الإسلامي، د. أبʨ الʨفا الʱفʱازاني، دار الʲقافة4(

1976 :122.  

لʚا نʟ الʺعʨʽʻن Ǽالʨʸʱف على إن أول ما يلʜم الʺʙȄʛ ((علʦ آفات الʻفʝ، ومعʛفʱها، 
، حʱى أصʰح ((علʦ الʻفʝ ومعʛفʱها مʧ اعʜ علʨم )1(ورȄاضʱها، وتهʚيʖ أخلاقها))

  لأهʺʽة معʛفة الʻفʝ مʧ اجل الʛʢʽʶة علʽها ومʳاهʙتها. )2(القʨم))
وقʙ أراد الʨʸفʽة Ǽالʻفʝ ((ما ؗان معلʨلاً مʧ أوصاف العʙʰ ومʚمʨما مʧ أخلاقه 

، وسʨف نʙʳ في أقʨالهʦ ،  )4(، وعʙوا القلʖ والʛوح ((مʴل الأوصاف الʙʽʺʴة)))3(وأفعاله))
 ،ʥأ في ذلʽيه ȑʚال ʖللقل ʛʸاتها على انه نʨح شهʰ أنهʦ يʛʤʻون إلى هȄʜʺة الʻفʝ وؗ

لى وخʨاʛʡه ومعʛفʱه. ومع أنهʦ عʨʻا Ǽعلʦ الʻفʝ لʨؔنه جʜءاً مʧ لʱلقي واردات الله تعا
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ʨا آراء عʺʽقة تʱعلǼ Șالʺعارف الʻفʽʶة مʺا ʳǽعل  ʛؗت ʦادة، الا أنهʰه في العʱقȄʛʡف وʨʸʱال
ʝعلʺاء نف ʦأنهǼ ʦ5(وصفه(.  

والʻفʝ عʙʻهʦ ما ؗان معلʨماً مʧ أوصاف العʙʰ، وهي تʛوȄح القلʨب بلʢائف الغʨʽب 
فاس ارقّ وأصفى مʧ صاحʖ الأحʨال، فؔان صاحʖ الʨقʗ مʙʱʰأ وصاحʖ وصاحʖ الأن

الأنفاس مʱʻهʽاً وصاحʖ الأحʨال بʻʽهʺا، فالأحʨال وسائȌ والأنفاس نهاǽة الʛʱقي فالأوقات 
ʛائʛʶاب الأرواح والأنفاس لأهل الȃال لأرʨب والأحʨاب القلʴ6(لأص(.  

الʱقȐʨ، تعʨد عȘȄʛʡ ʧ مʰاشʛ، أو غʛʽ ورȄاضة الʻفʝ ومʳاهʙتها، هي العʺل الʛئʝʽ في 
  مʰاشʛ، إلى حʽاة الʱأمل، والقاعʙة في هʚه الȄʛاضة أن تʛʸف الʻفʝ صʙقاً عʧ هʚه

  حʱى تʙرك وضاعة  ا ،لأشʽاء الʱي اعʱادتها وتغȑʛ على مقاومة أهʨائها وتهʙم Ȅʛʰؗائها
  
  
  
  

____________________________  
 . 105الʱعʛف لʺʚهʖ أهل الʨʸʱف: ) 1(

 .34) عʨارف الʺعارف: 2(

  .1/305) الʛسالة القȄʛʽʷة: 3(
  .1/307) م. نفʶه : 4(
) يʛʤʻ: الʙراسات الʻفʽʶة عʙʻ الʺʶلʺʧʽ (والغʜالي بʨجه خاص)، عʙʰ الʦȄʛؔ العʲʺان، مʰʱȞة وهʰة، 5(

  . 32: 1963القاهʛة، 
  . 152) يʛʤʻ: مʛʸʱʵ اصʢلاحات الʨʸفʽة: 6(

  
  

تʤهʛ مʴاولات الʨʸفʽة لإذلال الʻفʝ وقهʛها في وقʗ  .)1(، وفعلها الʛذيلʰʡعها الأصʽل 
ʦاده ʧب ʦʽاهʛإب ʧع ȑرو ʙفق ،ʛȞʰهُ * مʶتْ نفʛاته، حقʽات، في حʛإلا ثلاث م َّʛانه ما س

، لأنها أحȐʙ وسائل رȄاضة الʻفʝ لȐʙ الʨʸفʽة، فهʛʴǽ ʦصʨن على ألا ʨʰʽʳʱʶǽا  )2(فʽها
ن نفʶي تʢالʻʰي، مʚʻ ثلاثʧʽ غʛت، فهʚا الȑʛʶ الʶقʢي ǽقʨل: ((إلʺʢالʖ الʻفʝ مهʺا ص

، لأنهʦ يʛون أن ((أفʹل  )3(سʻة، أو أرȃعʧʽ سʻة أن اغʺʝ جʜرة في دʝǼ فʺا أʡعʱها))
((ʝفʻال Ȑʨالأعʺال خلاف ه)ع  )4ʰار شʙقʺǼ أʙص ʧم ʖالقلǼ لʴǽ ن ماʨنʛقǽ ʦا أنهʺؗ ،
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 ʖر القلʨأ نʙأ وصʙن: ((لؔل شيء صʨلʨقǽ مʺا ʝفʻال Ȑʨة لهǼاʳʱالاس ʧة عǽاʻؗ ʧʢʰال
((ʧʢʰع الʰش)5(  

ومʧ الʺʻاسʖ الإشارة إلى Ǽعʠ نʨʸص الʨʸفʽة الʱي ʣهʛت فʽها عʻايʱهǼ ʦالʻفǼ ʝعʙ ما 
 :ȑرʨʻال ʧʽʶʴال ʨل أبʨقʽلها، فʨح ʦا آراءهʻفʛع  

 
6 

 ّʙع ʙأ الإصلاح،  فقʙʰها يʻب ومʨنʚأ الʙʰها تʻʺف ،ʛʽهʢʱه الأولى في الʱلʽوس ʝفʻفي الʨʸال
أȑ تʢهʛʽ الʻفʨȞǽ ʝن بʛʱك الʚنʨب والʺعاصي الʱي تʙنʶها، فʽقʨل الʴلاج في عʚاب 

 :ʙʶʳال ʧʳفي س ʝفʻال  

  
____________________________  

  . 49) يʛʤʻ: الʨʸفʽة في الإسلام: 1(
ʤقǽه هاتف، أǼ فʱاً فهʙʽʸʱج مʛخ ،ʛʽاسʽʺك والʨاء الʺلʻأب ʧأهل بلخ ؗان م ʧاق، مʴإس ʨه (*) أب ʧم

غفلʱهِ، فʛʱك Ȅʛʡقه، في الǼ ʧȄʜʱالʙنʽا ورجع إلى Ȅʛʡقة الʜهʙ والʨرع، وخʛج إلى مȞة وصʖʴ بها 
  . 7/367وحلʽة الأولʽاء:  30سفʽان الʨʲرȑ والفʹʽل بʧ عʽاض ودخل الʷام، يʰʡ :ʛʤʻقات الʨʸفʽة: 

  .1/438) الʛسالة القȄʛʽʷة: 2(
  .2/445) م. نفʶه : 3(
  .1/109) م. نفʶه : 4(
  . 1/109م. نفʶه : ) 5(
  .ʰʡ (167قات الʨʸفʽة: 6(

 
 
 

1 
ʜʽ للاهʱʺام حʨل مʨضʨع واحʙ هʨ الله ، ولا يʦʱ هʚا    ʛؗأنه تǼ ʙهʜون الʛʶفǽ ةʽفʨʸفال

ʷǼ ʜʽغل الʻفǼ ʝأمʨر أخȐʛ، والاهʱʺام الʺʨزع حʨل مʨضʨعات مʱعʙدة مʙعاة للʵʱلف ʛؗʱال   
  ومʳلʰة للʷقاء.

 :ȑʛʸʺن الʨʻقال ذو ال  
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2 

وعلى سʽʰل تʨحʙʽ الهʦ يلقʨن مʧ نفʨسهʦ ألʨاناً مʧ العʚاب وȄعانʨن صʛوفاً مʧ الأزمات، 
 ȑَّ̔ارʶاس الʰالع ʨل أبʨقǽ*:  

 
 

–3 

ʻفإذلال الʨʱها إلا ثابʽل إلʸǽ لة لاʜʻم ʝق  فʛʡ ʙʳأن ن ʧȞʺʺال ʧة، ومʽفʨʸال ʧام مʙالأق
الʺʳاهʙة الʤاهʛة، ؗالʨʸم والʗʺʸ، والʵلʨة والعʜلة، ولʧؔ هʚا يʢʱلʖ الʙʱرʖȄ الأخلاقي 
 ʛʽʽفة فهي تغʨʸʱʺه الʽق إلʛʢا ما تʚوه ، ʝفʻاضة الȄور ،ȘȄʛʢل الʺȞǽ ȑʚالعالي، ال

  .)4(معȑʨʻ لʰاʧʡ الإنʶان
  

____________________________  
  .60) ديʨان الʴلاج: 1(
  .9/384حلʽة الأولʽاء:  )2(
)*(  ʧوأول م ʦهʵʽو وشʛأهل م ʧسّ̔ار، ؗان م ʧب ʙʺاح ʗʻب ʧاب ،ȑʙمه ʧب ʦالقاس ʧب ʦاسʺه القاس

ان أحʧʶ الʺʷاǽخ لʶاناً تؔلʦ عʙʻهʦ مʧ أهل بلʙهʦ في حقائȘ الأحʨال، صʖʴ أǼا ʛȞǼ الʨاسʢي  وؗ
  . 440، هـ يʰʡ :ʛʤʻقات الʨʸفʽة: 342، يʱؔلʦ في علʨم الʨʱحʙʽ، ؗان فقʽهاً عالʺاً تʨفي في وقʱه

  .444طبقات الصوفية :  )3(

  .49يʛʤʻ: الʨʸفʽة في الإسلام ) 4(

  
شʛنا إلʽه مʧ وصف ونʨʸص عǼ ʗʽʻالʻفʝ والقلʖ، للʨʸفʽة أقʨال ʛʽʲؗة تʧʽʰ أومع ما 

اهʱʺامهʳʺǼ ʦاهʙة الʻفʝ وصفاء القلʖ، فقʙ عʙت رؤȄة الʻفʝ والاهʱʺام بها مʧ أخفى 
الʖʳʴ وأشʙها بʧʽ العʙʰ ورȃه. إذن فأن للقلʖ مʜʻلة Ȑʛʰؗ عʙʻ الʨʸفʽة، ؗالʖʴ والʨʷق 

لإلهام الإلهي الȑʨʴǽ ȑʚ أثار الله تعالى، وما أحǼ Ȑʛالعʙʰ والʺعʛفة و ... ، فهʨ مʴل تلقي ا
  أن ǽقʢع نفʶه وهʨاه لʛʽاها. 

  الʗنʻا و الآخʙة:  - 6
مʧ الʺʨضʨعات الʱي عʻي بها الʨʸفʽة، الʙنʽا و الآخʛة ، فʛʤʻوا الʽهʺا مʻʱاقʹʧʽʱ، رȃʺا   

 .ʖوالقل ʝفʻإلى ال ʦتهʛʤʻك  
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فʺʚʻ بʙء الʨʸʱف، ʨʸǼرته الʜهǽʙة، ؗانʗ الʙعʨة ، عʙʻهʦ إلى تʛك الʙنʽا واعʜʱال الʻاس،     
مʧ أتʰاعه Ǽقʨلهِ: ((اهʨȃʛا مʧ الʻاس  ةلȐʙ إبʛاهʦʽ بʧ ادهʦ مʨصʽاً جʺاععلى ما تقʛؤه 

((ȑع الʹارʰʶال ʧم ʦȞȃʛكه)1(.  
 ʨʰʳعǽ ʦهʙʳن ʧȄʛاب الآخʳار أعʲم ʨه ȑʚا الʽنʙفي ال ʦهʙة زهʙومع ش ،ʧيʙاهʜال ʛʽغ ʧن م

 .ʙالʵاعها الʱʺǼ ʧيʙة زاهʛا الآخʨ ʛؗت ʙا فقʽنʙالǼ ʦعلقهʱب ʦلأنه  
والʨʸفي ((مʧ اشʙ خلȘ الله نʜوعاً إلى ʡلʖ الؔʺال والʳʺال، وقʙ وجʙ هʚا في إتʴاده 

، ، وروح الʨʸفي هائʺة أبʙاً والʨʸفي حائʛ، قل2(Ș(Ǽاĺ، فاĺ مʲاله الʺادȑ والʺʲالي معاً))
ʛقǽ اءه  لاʻى فʻفǽ ىʱار حʛله ق .  

فالفʻاء ʢǼلان شعʨر الʺʨʸʱف ȞǼل ما حʨله، فʱʱعʢل حʨاسه الʤاهʛة، فلا يʙرك في     
 حʨلهخارج نفʶه شʯʽاً، ثǽ ʦفʻى الفʻاء نفʶه، وʢʰȄل شعʨر الʺʨʸʱف Ǽأنه لا يʙرك شʯʽاً مʺا 

،  
  
  
  

  
____________________________  

  .8/33ة الأولʽاء: ʽ) حل1(
مقʙمات في الʷعʛ(الʨʶمȑʛ، الأفȄʛقي، الʨʸفي)، ʛʡاد الʶʽʰؔي، وزارة الأعلام، مʙيȄʛة الʲقافة ) 2(

  .189: 1979العامة، 

  
.وتʙʰأ الʛوح تʸفʨ نʨʴ الفʻاء، والʨʸفي عʙʻ الفʻاء لا )1(فʶʱʺى هʚه الʺʛتʰة فʻاء الفʻاء

  :(*)ʷǽعʛ بʨجʨده نهائʽاً ؗأنه لʧȞǽ ʦ،كʺا جاء في قʨل الʢʶʰامي
 
2 

ʜة إʳǽازاً يلʟʵ الʷاعʛ في هʚه الʛؤȄة الʷعȄʛة حالة الفʻاء حǽ ʘʽقʙمها في صʨرة مʨج
 ʛʲأك ʛآخ ʦعالǼ ًذاʨا ؗان مأخʺʻʽة، حʛʽʲؗ لʽلة تفاصʽفي ؗلʺاتها القل ʧʢʰʱʶʱاً، لʙيʙش
أنهُ ʷǽعǼ ʛالʨحʙة العʺʽقة الʱي يʱلاشى فʽها الأنا ولا يʰقى إلاّ أصل الʨجʨد  حʹʨراً وؗ

  (الʺعʻى). وȄقʨل  الʴلاج: 
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3 

تقʙم هʚه الأبʽات الʺʷاعʛ الʱي تʱʻاب الʨʸفي لʤʴة تʳلي الȘʴ له أثʻاء فʻائه، لʨʸʽر 
ʚال ،ʦهʨالǼ ʘʰʷʱة إلى الʛʽʴفعه الʙمان، تʜان والȞʺالǼ اسʶالإح ʙفقǽ ʘʽته، حʛʽها حʽف ȑ

ة الʱي تأخʚه،  rَّ ʚʵǽله حʻʽʺا ʙʱʶǽعʽه في هʚه اللʤʴة، مʴاولاً مʧ خلاله تفʛʽʶ تلʥ الل
فʺا أن تʴل  فالʙنʽا والآخʛة لا يلʱقʽان في قلʖ واحʙ، والʱي فʽها يʱʻهي وجʨد الفʛد وʰȄقى الله.

ʙه، ا احʻع Ȑʛحل الأخʛى تʱهʺا ح    
  
  
  

____________________________  
  .200في الʛʱاث الʨʸفي: ) يʛʤʻ: الأدب 1(
ان جʙه سʛوشان مʨʳسʽاً، فأسلʦ، وهʦ ثلاثة أخʨة: آدم *( ) أبʨ يʽʡ ،ʙȄʜفʨر بʧ عʶʽى بʧ سʛوشان، وؗ

 ،ʝمʨقǼ ةʛʽʰؗ ةʙام، وهي بلʢʶǼ أهل ʧم ʨال، وهʨاب أحȃاداً، أرʰُا زهاداً عʨؗان ʦله وʽʡفʨر، وعليْ، وؗ
  .67يʰʡ :ʛʤʻقات الʨʸفʽة: هـ. 261على جادة الȘȄʛʢ إلى نʶʽابʨر، مات سʻة: 

)2 ʟن (رʨفʽʡ ؗلʺات أبي ʧر مʨʻال) Șʽقʴه تʻʺʹȃو ،ȑوʙب ʧʺحʛال ʙʰف عʽة، تألʽفʨʸات الʴʢش (
غʛʽ مʨʷʻر في مʻاقʖ وشʴʢات أبي يʙȄʜ الʢʶʰامي، يʖʶʻ إلى الʶهلʳي، مʰʱȞة الʻهʹة الʺȄʛʸة، 

1949 :131 .  
  .38) ديʨان الʴلاج : 3(

، ففي هʚا  )1((( إذا سʗʻȞ الʙنʽا في قلʖ تʛحلʗ مʻه الآخʛة)) *نيمʺا قاله أبʨ سلʽʺان الʙارا
القʨل دعʨة إلى عʙم حʖ الʙنʽا إذا ؗانʗ الآخʛة هي الهʙف، لأن ((الʙنʽا مȃʜلة ومʳʺع 
 ʖʴʺف، والʛʸʻȄه وʱها حاجʻم ʚأخǽ ʖها، فأن الؔلʽف علȞع ʧؗلاب م ʧكلاب، واقل م

ة، ومʚʻ وقʗ مʛȞʰ، حʧʽʸȄʛ على ألا ǽأخʚوا مʧ لʚا نʙʳ الʨʸفʽ )2(لها لا يʜايلها ʴǼالٍ))
الʙنʽا شʯʽاً ، بل هʦ يʨصʨن أن ǽعʢى للفقʛاء ما Ǽقى عʙʻهʦ مʧ ثʨب وحʙʽ لʽعʨدوا مʻها 

، في علة مʨته قال: (( إذا مʗ  *كʺا دخلʨها عʛاǽا، مʺا تقʛؤه في وصʽة معʛوف الʛؔخي
. )3(دخلʱها عȄʛاناً)) ا ؗʺفʙʸʱقʨا Ǽقʺʸʽي هʚا، فاني أحʖ أن اخʛج مʧ الʙنʽا عȄʛاناً 

والʨʸفʽة ما وصلʨا إلى ما وصلʨا إلʽه ألا بʛʱك الʙنʽا أʡلاقاً دون عʨدة. وʛȄون الʛغʰة في 
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الʙنʽا عقȃʨة مʧ ذنǽ ʖغʹʖ الله تعالى فهي Ǽاب مʧ أبʨاب الؔفʛ، ومʧ اجل ذلʥ ؗله 
الʨʸʱف، على ما يʰʻغي على الʺʙȄʛ أن يʛʳʱد مʧ الʙنʽا فلا ǽʺلʥ شʯʽاً شʡʛاً لʙخʨله في 

ǽقʨله القʖʳǽ )):ȑʛʽʷ أن ʨȞǽن العʙʰ مʛʳʱداً مʧ الʙنʽا لا ǽʺلʥ شʯʽاً، لأن الʙنʽا في ؗل ما 
  )4(ʷǽغلʥ مʧ الله)).

  
  
  
  

  
  

____________________________  
 ʧة مȄʛق (اȄَدّار) أهل ʧم ʨة وهʽʢع ʧب ʙʺاح ʧب ʧʺحʛال ʙʰقال عȄة، وʽʢع ʧب ʧʺحʛال ʙʰع ʨوه (*)

  . 24هـ، يʰʡ :ʛʤʻقات الʨʸفʽة:  215قȐʛ دمȘʷ وهʨ عʶʻي اللقʖ، مات أبʨ سلʽʺان سʻة 
)1 :Ȑʛʰؔقات الʰʢ1/79) ال.  
  .10/22) حلʽة الأولʽاء: 2(

Ȅقال معʛوف بʧ القʛʽزان، وهʨ مʧ جلةّ الʺʷاǽخ وقʙمائهʦ، (*) وهʨ أبʨ مʴفȍʨ، معʛوف بʧ فʛʽوز، و 
والʺʨؗʚرǼ ʧȄالʨرع والفʨʱة، ؗان أسʱاذ سȑʛ الʶقʢي، صʖʴ داود الʢائي، وقʛʰه بʰغʙاد ʣاهʷʱʶǽ ʛفى 

  .Ǽ83ه وʛʰʱȄك بȄʜارته، يʰʡ ،ʛʤʻقات الʨʸفʽة: 
  .670: 4، ع/9، م/1981) مʳلة الʺʨرد، Ǽغʙاد، 3(
  .2/173قوت القلوب: ) 4(

 ȑارǼوذʛعلي ال ʨل أبʨقʽف* :  
 
 
1  

فقʙ رسʺʗ مʽʵلة الʨʸفʽة للآخʛة ʻʳǼانها ونارها، صʨراً مʛʽʲة للʛغʰة وللʛهʰة، وقʙ تʙʶʳت 
  في حʙيʲهʦ ونʨʸصهʦ وحʱى في مʻامهʦ على نʨʴ رؤȄا راǼعة الʱي تقʨل عʻها: 

خʹʛاء ذات قʨʸر ((فʻʽʰʺا أنا ذات لʽلة راقʙة رأيʗ في مʻامي ؗأني رفعʗ إلى روضة 
((ʧʶح ʗʰون)2(ةʛʽʲؗ Ȑʛأحلام أخ ʧفʹلاً ع .)ها. )3ʛʽلغ  
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ن الله تعالى الȑʚ خلȘ الʻʳات لعʰاده الʸالʧʽʴ، خلȘ فالʨʸفʽة يʛون في هʚا الʺʨضʨع أ
 ِّʛʶب في الʨات للقلʻإ ج ʛʶفǽ ʨوه ȑʛʽʷالق ʙʻه عʙʳلهِ: مʺا نʨقǼ ʦȄʛؔآن الʛات القǽآ Ȑʙح

ʛاهʤأ، في الʷهة ((... ؗʺا أنʜون ،ʧʽاتʶȃات وʻج ِّʛʶأ في الʷان ʥلʚؗ ،ʧʽاتʶȃات وʻج ،
 ،ʛاهʤات الʻج ʧب مʨقة، وأنهار الʺعارف القلʛʷار مʛس الأسʨʺنقة، وشʨب مʨفأزهار القل

، إذن تʛك الʙنʽا والابʱعاد عʧ ملʚاتها هي مʧ جʺالʽات الʨʰح الʨʸفي تʳاه )4(زاخʛة...))
اتʸالهʦ الʛوحي ʨȞǽن ما وراء حʽاة الʙنʽا. وȃهʚا الʵالȘ، فʢاعʱهʦ وعʰاداتهʦ ومʻاجاتهʦ و 

  تʴʱقȘ لʙيهʦ فʛؔة الʖʴ الإلهي. 

  
____________________________  

(*) احʺʙ بʧ مʙʺʴ بʧ القاسʦ بʧ مʨʸʻر بʧ شهȄʛار. وهʨ مʧ أهل Ǽغʙاد سʧȞ مʛʸ، وصار شʵʽها 
ʖ أǼا القاسʦ الʙʽʻʳ، وأǼا الʧʽʶʴ الʨʻرȑ، وأǼا  ِɹ حʺʜة، ومʰʡ ʧقʱهʦ مʧ مʷاǽخ Ǽغʙاد، ومات بها، صَ

ان عالʺاً، فقʽهاً، حافʤاً للʙʴيʘ تʨفي:  هـ: يʰʡ :ʛʤʻقات الʨʸفʽة: 322وصǼ ʖʴالʷام ابʧ الʳلاء. وؗ
354.  

  .ʰʡ358قات الʨʸفʽة:  )1(
مʸارع العʷاق: أبʨ مʙʺʴ الʰغʙادȑ، تʴقȘʽ. احʺʙ يʨسف نʳاتي واحʺʙ مʛسي مʷالي، مʰʱȞة  )2(

  .287: 1956، 1القاهʛة، ȋ/الانʳلʨ الʺȄʛʸة، 
  . 1/194والʰʢقات الȐʛʰؔ:  2/323: وصفة الʸفʨة: 259، 193، 9/191يʛʤʻ: حلʽة الأولʽاء:  )3(
)4 ʙʰع ،Șʽقʴوت ʦǽʙتق ،ȑʛʽʷالق ʦالقاس ʨأب ،ʦȄʛؔآن الʛفي ؗامل للقʨص ʛʽʶائف الإشارات، تفʢل (

  . 2/201، (د.ت): الʛحʺʨʽʶǼ ʧني، دار الؔاتʖ العȃʛي للʰʢاعة والʛʷʻ، القاهʛة

فالʺʨضʨعات الʱي تʙʶʳ عاʡفة الʖʴ لȐʙ الʨʸفʧʽʽ مʨʻʱعة، ومʻها على سʽʰل الʺʲال 
(الأصʢلام، الʨجʙ، الغʛام، الفʻاء، الʨʷق، العȘʷ، الʛȞʶ، الʨʴʻل، الʨʻʳن، الʛʴمان، ...) 

ها علاقة مʰاشʛة ي أوجʜناها، أما الʱي تʨؔن لعʢي معاني قʰȄʛة مʧ الʺʨضʨعات الʱوالʱي ت
  لʽها في الفʨʸل اللاحقة. ʨʶف يʦʱ الʛʢʱق اف
  
  
 



  

  

  

  

 تينالموضوعية المشتركة بين التجربالسمات 

   العذرية والصوفية
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  –مدخل  - 

  

  

الكلام عن الغزل هو ، في الوقت نفسه الكلام عن موضوع الحب والرغبة في المحبوب    

والمعشوق ، والمعشوق إما أن يكون حضرة مشاهدة ، والمقصود بها الإنسان نفسه ، كما في 

للمرأة والمرأة للرجل ، وإما أن يكون حضرة الغائب ، أي ذات الله ، كما في حُُ◌ب الرجل 

  الحب الصوفي ، وكلا الحُُ◌بين وجهان لحب واحد وأن اختلف موضوع الحب.

، ولأن  ن الذي يحمل رغباته وتحمله أهواؤهُ لأن مصدر الحب ومبدأهُُ◌ هو الإنسان ، هذا الكائ

توسطه لحب غيره ، عندها تتداخل الرؤيا في البحث مآل العشق هو حب الإنسان لنفسه ، وب

من كلام حول  عن مسوغ هذا الحب وما يتمحور عنه في نطاق التجربتين العذرية والصوفية.

  موضوع الحب والمحبوب أو بين عشاق النساء وعشاق الله .

تعففين فالسمات المشتركة بين الحب العذري والحب الصوفي أو لنقل بين مسلك الشعراء الم    

ومسلك الزهاد الأتقياء ، أو بين الشعراء الذين يلتمسون الحب في الأرض والآخرين الذين 

  يلتمسونه في السماء . هي محور بحثنا ، من خلال نقاط التشابه أو الاختلاف .

هما سمات وملامح متقاربة ، من خلال نزوعهما إلى الإعلاء والتسامي في موضوع ففي كلا

  ب .الحب وجنس المحبو
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  المبحث الأول
  - الغزل : - 1

فموضوع الغزل بشطرهِِ◌ إلى شقين عذري وصوفي يمثل وقوعاًً◌ في الوهم ونوعاًً◌ من    

أنواع التغاير الذي وقع ويقع فيه الكثير من الباحثين والدارسين ، لا سيما وهم يميزون بين 

  الروح والجسد في معرض الحديث عن هذا الموضوع .

التشابه والتقاطع قائمة وقابلة الولوج والغياب ، ومنها العاطفة المشبوبة كما ذكرنا ولكن مظاهر 

أنفاًً◌ التي يتميز بها شعر التجربتين ، وهي العاطفة التي تذيب المحب بحميا المحبة في 

والذي (( يغلب عليه  المحبوب وخاصةًً◌ في تجربة عشق العذريين التي تجسدت في شعرهم

، فصار مصطلح لفظ ( المجنون )يعني جنون المحبة في قصة العشق  )1())طابع الجنون

العذري المتميزة وهو ( البطل ) الحقيقي بدلاًً◌ من الشاعر نفسه ، وصار رمزاًً◌ دالاًً◌ على 

فناء المحب في محبوبه حباًً◌ وهياماًً◌ ، ومقياساًً◌ وظيفياًً◌ لقياس الدرجة القصوى التي يمكن 

لذي لا تشوبه شائبة من الذاتية والأنانية ، ولذلك وظفهُُ◌ كثير من أن يصل إليها الحب الصادق ا

  الصوفية في 

  -في قوله : (*)شعرهم ، ومنهم أبو مدين التلمساني 

               

 

 

2 

وغيرها تبين نسيباًً◌ كنسيب العذريين ، يدلُُ◌ على ديمومة الشوق والمحبة وعلى هذه الأبيات 

وعلى مكابدة المحب ومعاناته من الذل  رمان المتواصلدوام الانتظار والترقب ، وعلى الح

   عليها إلى أخرىوالهوان ، وعلى نحول جسمه وتبدله من حالة كان 

____________________________  
  .191:  1984، لسنة  2، ع /  4) الغزل العذري واضطراب الواقع ، مجلة فصول ، م / 1(

) شعر أبي مدين التلمساني ، الرؤيا والتشكيل ، دراسة ، أ.د . مختار حبار ، اتحاد الكتاب العرب ، دمشق 2(

  . 69 – 68م : 2002، 
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التلمساني ( أبو مدين ) ، أصله من الأندلس قام بفاس وسكن بجاية المغرب (*) شعيب بن الحسن الأندلسي 
حيث كثر أتباعه حتى خافه السلطان يعقوب المنصور ، توفي بتلمسان بالجزائر ودفن في جبانة العبادلة عام 

  هـ ، له : مفاتيح الغيب لإزالة الريب وستر العيب .594
  . 180ينظر : معجم شعراء الحب الإلهي : 

أنكره عليها من كان يعرفه قبلها ، وعلى ما أصابه من اختلال في اتزانه النفسي وتبدلهِِ◌ من 

حال الأسوياء الأصحاء إلى حال المختلين نفسياًُ◌ً◌ من المجانين وإضرابهم ، فهذه المقطوعة 

ً تُُ◌عد قرينة من عدة قرائن وردت عند الشعراء الصوفيين تعطي معنى متشابه بين الغزل  ا

ني والغزل الإلهي ، فالآبيات توحي بأن قائلها أحد المجانين العذريين لجريانها على الإنسا

مجرى شعرهم وأسلوبهم ، وبالحلاج تتضح لنا ثروة لا تعد لها ثروة في الحب الإلهي فوصف 

حبه وآثارنتائجهُُ◌ واضحةًً◌ جليةًً◌ من خلال أسلوبه وشخصيتهُُ◌ المتفانية في الحب ، فنجد 

(( أحدهما ليس نصاًً◌ في  - حكيم حسان قد قسم غزلهُُ◌ الإلهي إلى قسمين :الباحث عبد ال

موضوعه يجوز صرفه إلى دنيا المادة كما يجوز توجيهه إلى عالم الروح مع أنه أنشئ في 

الروحانية والمسائل  الأصل للتعبير عن معان روحانية ، والثاني نص في تناول المعاني

  -. ومن قوله : )1(ين توجيهه هذه الوجهة ))به من القرائن ما يع الصوفية لأن

 

 

 

2 
  - وله أيضاًً◌ :

            

    3 
ذات المحبوب ولا ضير فمعنى النصين مشترك من جهة العاطفة المشبوبة والفناء والاتحاد في 

في ما ذهبََ◌ إليه الباحث ولكن اختلاط موضوع ( الحب الإنساني ) بموضوع ( الحب الإلهي 

) وتقاطع مراميهما عند الحلاج والشعراء الآخرين يؤدي إلى عدم أمكانية التفريق بينهما 

  أحياناًً◌ ، 
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____________________________  

الإسلامي ، نشأته وتطوره حتى آخر القرن الثالث الهجري ، عبد الحكيم ) التصوف في الشعر العربي 1(

  . 346م : 2010حسان ، تقديم وتعليق عقبة زيدان ، دار العراب للدراسات والنشر ، دمشق ، سوريا ، 

  . 123) ديوان الحلاج : 2(

  . 65) م . نفسه : 3(

المصطلحات ،أو معرفة  القرينة الوظيفية الواضحة ، مثل توارد بعضفي ظلََ◌ّ◌ّ◌ غياب 

ومن مظاهر التشابه والتقاطع بين الحُُ◌بين أيضاًً◌ هو ( الوجد ) الذي  سيرة الشاعر نفسه .

يجسد عاطفة الغزل ، فالوجد في شعر العذريين فناء ذات المحب في ذات المحبوب إلى درجة 

وجد العذريين  للوجد الصوفي . بل إن ةانتفاء ضمائر التفرقة بينهما ، مشابه تمام المشابه

كثيراًً◌ ما يفوق في حرارتهِِ◌ وصدقهِِ◌ وجد  كثير من أدعياء التصوف وشعرهم ، فعند 

  - فيقول : - المجنون مثلاًً◌ صورة من أروع الصور في بيان أهوال الحب وتباريح الوجد :

                 

1 
وقد نبّّ◌ه الشّّ◌بلي إلى هذا الوجد المتقاطع ، فقام في أحد مجالسه ينوه بالحب العذري 

يدعون الوجد وهم أصحاء وأصحياء فقال  الصادق في وجده ، معرضاًً◌ ببعض الصوفية الذين

: (( يا قوم ! هذا مجنون بني عامر ، إذا سُُ◌ئل عن ليلى كان يقول : أنا ليلى ، فكان يغيب 

بليلى حتى يبقى بمشهد ليلى ، ويغيبه عن كل معنى سوى ليلى ، ويشهد الأشياء كلها بليلى ، 

لوماته ومألوفاته وحظوظه ! فكيف يدعي من يدعي محبته وهو صحيح مميز ، يرجع إلى مع

  )2(فهيهات أنى له ذلك ولم يزهد في ذرة منه وما زالت عنه صفة من أوصافه ؟ )) .

إليه الذات  رة الجوهرية الرابطة بين ما تصبوفالشبلي في قوله هذا ، قد وضع يده على البؤ

الصوفية في الحب الإلهي ، وما تصبو إليه الذات المحبة في الحب الإنساني ، وتلك البؤرة 

الجوهرية الرابطة بين الحًً◌بين هي ( فناء ) ذات المحب في ذات محبوبه عند كلََ◌ّ◌ّ◌ منهما 

نقطة  ، والفناء هو تلك اللحظة التي تتوحد فيها ذات عاشقة بذات أخرى معشوقة ، هي أيضاً◌ً 

  تقاطع وانسجام أو اتحاد أنا المحب بأنا المحبوب ليصير ( الأنا هو ) و ( ألهو أنا )

  

  

___________________________  
  . 169) ديوان  مجنون ليلى : 1(
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  الأبيات في تزيين الأسواق بشكل آخر :وترد 
  كأن فؤادي في مخاليب طائر      إذ أذكرت ليلى يشد به قبضا

  ض حلقة خاتم    عليّّ◌َ◌َ◌ فما تزداد طولاًً◌ ولا عرضاكأن فجاج الأر
  120ينظر: تزيين الأسواق في أخبار العشاق : 

  . 437: ) اللمع في التصوف 2(

كقول مجنون ليلى في الحب الإنساني : ( أنا ليلى ) قريبةًً◌ من ( الأنا ) تجاه الله التي جسدها 

  - الحلاج في قوله :

 

 

 

1 
الأنا في موقف يوازي وتظهر ( الأنا ) في نص أبن الفارض بموازاة مع الحقيقة ، أي تقف 

  - موقف الحقيقة ، ويتجلى هذا التوازي في قوله :

2 

فعندما يحشر العاشقون تحت لواء  ويبدو التقابل والتوازي واضحاًً◌ في علاقة الأنا بالمحبوبة ،

الأنا يحشر جميع الملاح تحت لواء المحبوبة (( الحقيقة )) ، وهذا التوازي الذي سيفضي إلى 

الوحدة والاتحاد بين خليقة عاشقة تحشر تحت لواء الأنا وحقيقة ماثلة تحشر تحت لواء الحق ، 

  )3(قة .هو الذي سوف يصل بالأنا إلى ساحة الفناء والاتحاد بالحقي

لضمير ات المحب في ذات المحبوب لم يبق ففي الغياب أو التوازي في الذات المحبوبة وفناء ذ

التثنية وجود ، ولا يشهد الأنا حينئذ ألهو ، ولكن الأنا ، الذي فني في ألهو ، لم يعد يشهد إلا 

ا يكمن تلاقي ه، وحينالأنا ، وبهذا يتحقق الفناء من قبل الأنا بعد أن تعلن الأنا استعدادها لذلك 

  )4(التجربتين في الفناء ولكن يختلفان في ذات المحبوب .

لأنه بـ ((الرغم من تقارب تجربة الشعر العذري من تجربة الشعر الصوفي في الحب وتشابه 

تجليات العشق عند كل منهما ، إلا أنهما في نهاية الآمر يختلفان في ذات المحبوب وماهيته 

  )5(شودها )).ومقصود التجربة ومن
  

___________________________  
  . 80) ديوان الحلاج : 1(
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) ديوان أبن الفارض ، بالشكل الكامل والشرح الوافي ، مكتبة ، عبد الرحمن محمد ومطبعتها البهية 2(

  . 84هـ : 1353المصرية ، القاهرة ، 

يوسف الحداد ، دار الحوار للنشر ، ) ينظر : الأنا في الشعر الصوفي ، أبن الفارض انموذجاًً◌ ، عباس 3(
  .  294:  2005/  1سوريا ، ط 

  . 70) ينظر : شعر أبي مدين التلمساني : 4(

  . 225) الأنا في الشعر الصوفي : 5(

أهم أحوال المحبة بعد الغياب والاتحاد ظهور المحب في شعره بمظهر المتيم المفتون  ومن

بجمال المحبوب ، المأخوذ بكل كله وأجمعه بسطوة سحره ودلالة ، فالشاعر الصوفي يستدل 

في ذلك بالحسي على المعنوي وبالحب الأدنى والظاهر على الحب الأقصى والباطن ، 

أبن عربي لأن يجد في غزلياته الإلهية صوراًً◌ حسية ، وقد تبدو وكثيراًً◌ ما يستغرب قارئ 

هذه الصورة بمثابة (( وعي باطن وإدراك ميتافيزيقي للجسم ، لا يخلو من طابع الوجدان الذي 

وهذه الإشارات الحسية ليست من قبيل ما  )1(يحدس العلاقة بين الجميل وما هو مشتهى مثير ))

ة ولكنه وعي بالجوهر الأنثوي الذي وقف بين الإلهي والإنساني هو فاضح ولا تؤول إلى الإثار

  - ، ومن قصائده التي امتزجت بطابع حسي قوله :

            

 

 

 

2 
ومن ترابط أجزاء المحبة كذلك ، تقديم البرهان على صدق المحبة ، وهو البرهان الذي غالباًً◌ 

والسهاد والوجد والاكتئاب واللوعة والشوق ما يتمثل في صور عاطفية متأججة ، كالسهر 

الشائق ، وهي صور يستدل بها على المجاهدة والمكابدة ، لإزالة العوارض النفسية والبدنية 

ين متجسدة في أشعارهم فالعذري حائر يائس لا البشرية ، فتظهر شاخصة بين الحب والحظوظ

لمشؤوم فيقول المجنون مصوراًً◌ يدري ما يفعل حيال من يحب وليس له إلا أن يندب حظهُُ◌ ا

  - حيرتهُُ◌ :
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______________________  
  . 223) الرمز الشعري عند الصوفية : 1(

  . 205:  1999،  1لبنان ط/ –) ديوان أبن عربي ، شرح وتقديم نواف الجراح ، دار صادر بيروت 2(

  . 56) ديوان مجنون ليلى : 3(

ي مواجد والصوفي تائه حتى لا يعرف من يكون ، أنها حالة من الاغتراب عن مناخه الأول ، ف

تدفعه إلى كون آخر ، وكلما يقترب من كونه الآخر ، يزداد ضياعاًً◌ في عالمه الأرضي ، 

   يقول أبو سعيد الخّّ◌َ◌َ◌راز :
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1 
أكثر أحوال المحبة دوراناًً◌ وتكراراًً◌ في شعر الحب الإلهي ، وشعر الحب الإنساني ، ومن 

زينتها وزخرفها ، وترك ملذاتها  لاستغناء عن الدنيا ، والانزواء عنهو مقام الزهد المتمثل با

في شعر التجربتين ، نجدهما ينظمون القصائد التي تعبر عن  واتها ، وهذه نقطة تلاقٍ شهو

أحوالهم ومناجاتهم ، فيتخلل رجاؤهم بأن يحشروا مع من هاموا بهن يوم القيامة ، أو أن يقطفوا 

معاًً◌ ثمار الحب في حياة ما وراء القبر ، فهذا ( جميل ) يتوق إلى الموت إذ هو السبيل إلى 

  - بثينة : لقاء

 
2

بالمفهوم الديني العميق ، فكانوا يعتقدون أن الحب خالد  الزهد عند العذريين متأثراً يتضح مقام 

  باق بعد الموت ، وإلى يوم الحشر ، يصاحب المحبين في دار الآخرة .

هو محاولة انصهار الذات المحبة بأوار المحبة في ذات المحبوب فإما الزهد عند الصوفيين 

  - ن قولهم في مقام الزهد يقول سمنون :وفنائها فيها من أجل البقاء ، وم

 

3 
طرق التعبير عن الحب والهيام في شعر المتصوفين مع شعر المحبين فإذا وجدنا تشابهاًً◌ في 

العذريين ، فهذا يعني أن الذي يعانيهما في كلا الحالتين إنسان . ولكن الاختلاف يكمن في 

  وطبيعتهما .ماهية المحبوب وطبيعة شعريهما الذي يميز معاناتهما 

  
  
  
  

___________________________  
  . 34: ) الرسالة القشيرية  1(

  . 298) ديوان جميل بثينة : 2(

  . 311:  /10، وحلية الأولياء :  198) طبقات الصوفية : 3(
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ونخلص مما سبق إلى أن موضوع الغزل أو إن شئت قلت موضوع الحب الإلهي هو أساس 

الخطاب الشعري في كلا التجربتين وبؤرته الدالة عليه ، أما باقي الإيحاءات فهي أجزاء منه 

فلكهِِ◌ كالعاطفة والوجد والفناء والغياب والاتحاد والزهد ، تساعد في حضور  تدور في

  موضوع الغزل بحلةٍٍ◌ جليةٍٍ◌ للقارئ .

  - العفة : - 2

يتصف الغزل العذري بالحرارة الملتهبة والديمومة الدائمة والعفة المحصنة ، أنه يجمع هذه    

لهذه  ضرع وتتلوى ، فهو مثالُ تشكو وتتالصفات جميعاًً◌ في نفس واحدة ثم يدعها تئن و

  الضراعة وهذا الأنين .

فالشاعر العذري قد تحرر من أسار الغريزة ليعيش في أفاق العفة ، و تقلب الأهواء وشدتها 

ليتقلب في خلود العواطف وديمومتها ، فالعفة أصبحت سمة بارزةًً◌ وحصناًً◌ منيعاًً◌ يناجي 

 هاالروح وابتعاد يوأوارهُُ◌ الملتهبة . فهي تسامحب بها الشاعر العذري أقرانهُُ◌ في لوعة ال

من الاستعصام الذي تفرضهُُ◌ العلاقة السوية بين الرجل والمرأة ، من  نوعٌ وهي  عن الشهوات

خلال الحب والاحترام والارتقاء إلى مستوى عال من التقدير والإجلال بحكم مكانتها في 

مجتمع البادية ، فضلاًً◌ عن جمالها الروحي والمادي النابع من آثر الإسلام ، فتهذيب النفس 

ضها الروحي هي من السمات المشتركة بين الشاعر العذري وتطويعها على التسامي وتروي

  والشاعر الصوفي .

فكانوا يتسمون بالحب العفيف البعيد عن الشهوات والملذات الدنيوية ، والمفعم بالطهر والعفة   

والنقاء والحرمان ، والذي لا يرى المرأة جسداًً◌ بل روحاًً◌ وحباًً◌ ملتهباًً◌ ، لعدة عوامل 

  لديني الذي أضفى على هذه التجربة العفة والزهد والتقى .أهمها العامل ا

  -فنجد قول جميل في بثينة :

                     

1 
  

___________________________  

  . 87) ديوان جميل بثينة : 1(
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فالشاعر العذري يقتنع بالحديث ويكتفي بالنظرة ولا يطمع في أكثر من النظر إلى وجه 

ما حفز الشاعر الصوفي وأخذ (( المرأة  عن الواقع ، مبوبتهُُ◌ لأن الحب عنده روح وتسامٍ مح

على الحب الإلهي ، ويعد الشعر الصوفي من هذه الوجهة شعراًً◌ رمزاًً◌ موحياًً◌ دالاًً◌ 

  )1(غزلياًً◌ تم للصوفية فيه التأليف بين الحب الإلهي والحب الإنساني ))

ومن النصوص الصوفية التي تلوّّ◌َ◌َ◌ح بالمرأة بكونها تجسد عاطفة المحبة الإلهية قول أبي 
- الحسين ألنوري : 

          

         
2 

نهم أرادوا (( أن يجردوا الحب من الصفة النفعية فيجعلوه خالصاًً◌ لذات الله ، بغض النظر فا

بالرغم من أهمية جوانب التصوف المتعددة ،  )3(عن رجاء الثواب والخوف من العقاب ))

فالحب عندهم له أولية خاصة فهو ، لا يصلح ولا يفسد إلا بسبب الحب ، فهو الأول والآخر 

  )4( عندهم

فالعفة والحرمان كانتا من خصائص المحب العذري التي نشأ عنهما نوع من اليأس ألهب     

العاطفة وأذكى لهيبها ، لذا نراهم يصفون بخل المحب وتعذر مناله بلوعة ويأس كبير (5) كما 

-في قول كثير عزة :  

           

6 

  - ويقول جميل :
                 

7 
___________________________  

  . 162) الرمز الشعري عند الصوفية : 1(

  . 319) اللمع في التصوف : 2(
  . 1/282والأخلاق : ) التصوف الإسلامي في الأدب 3(

  . 228/  2) ينظر : التصوف الإسلامي في الأدب والأخلاق : 4(

  . 37الصوفية : و) الحياة العاطفية بين العذرية 5(

  . 67) ديوان كثير عزة : 6(
  . 94) ديوان جميل بثينة : 7(
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يقربا ونراهم في عفتهم يقنعون في الوصال بما دون القليل ولا يطمعون في أكثر من هذا ولم 

  ولم يستحقهما الهوى إلى أثم . ريبةَ◌َ 

وتأخذ العفة أجمل ثياب يلبسها الصوفي ، فكانت له الشموخ ، والتية ، والعلا ، يقول ذو النون 

  - المصري :

 

 

 1 
  - ويقول أبو بكر الشبلي :

 

2 

يتبين من هذه الأشعار ما يتسم به رمز المرأة بوصفها تلويحاًً◌ إلى حب إلهي مستحوذ قاهر 

من ديالكتيك عاطفي وجداني يجمع بين الطبيعي والإلهي ، بين الشعور الباطني ببكارة العشق 

استطيقية متنوعة ، بين   هروعذريته الطاهرة وبين الشهوانية التي تعبر عن نفسها في مظا

التجلي الإلهي والصورة العينية المحسوسة بين العشق الأرضي والعشق الرباني وهو سر 

ديمومة العشق وجمالية المعشوق ، وهذا ما يتجلى عند الشاعر العذري والصوفي لأن الذات 

فضلاًً◌ عن ما  –تمثلت عند أبي بكر بن داود و )3(تتصف بسمات عفوية روحية. ةالمعشوق

لها مكان في الحب أسمى من ذلك وأجلّّ◌َ◌َ◌ ، فهي  –الدين بها وتواضع الناس عليها  امر

تبقى على الود وتصون الحب ، فيقول (( ولو لم تكن عفة المتحابين عن الأدناس وتحاميها ما 

اجب ينكر في عرف كافة الناس ، محرماًً◌ في الشرائع ولا مستقبحاًً◌ في الطبائع ، لكان الو

وبما أن  )4(على كل واحد منهما تركه إبقاء وده عند صاحبه ، وإبقاء على ود صاحبه عنده ))

فأن  حبّّ◌   ((وبشكلها الأرضي المحسوس ، العفة متأصلة من حب المرأة عند الشاعر العذري

  _______________________المرأة

  . 372/  9) حلية الأولياء : 1(

  . 323 ) اللمع في التصوف :2(

  . 166) ينظر : الرمز الشعري عند الصوفية : 3(
  . 117/  1) الزهرة : 4(
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عند الشاعر الصوفي يكون من مصاديق كونية الجمال المطلق الذي لا شبقية فيه ولا شهوانية 

وإنما كل جميل هو مشهد للجمال الإلهي ، فشهودهُُ◌ للحق في المرأة وعفتها أتم وأكمل ، لأنه 

حيث هو فاعل منفعل ، ومن نفسه من حيث هو منفعل خاصة ، لهذا  يشاهد الحق من

أحبّّ◌َ◌َ◌ النبي (ص) النساء لكمال شهود الحق فيهن إذ لا يشاهد الحق مجرداًً◌ عن المواد 

أبداًً◌ ، فأن الله بالذات غني عن العالمين ، وإذا كان الأمر من هذا الوجه ممتنعاًً◌ ، ولم تكن 

  الشهادة إلا في 

  )1())هود الحق في النساء أعظم الشهود وأكمله .مادةََ◌ ، فش

أذن إبقاء العفة على الود في نفس المحبوب وفي نفس المُُ◌حب لها معنى جميل يوحي في 

النفس أشياء ، منها أن المحبوب إذ يشعر أن تعلق مُُ◌حبه به علاقة روحية تعلو على المصالح 

قوس دينية نابعة من معرفة وورع وتقوى وتسمو على المنافع ، لأنها أشبعت عند التجربتين بط

.  

  - الحب : - 3

الحب العذري صورة مصفاة مهذبة من صور الحب تسمو على لذة الحسن وتتعالى عن شهوة   

الجسد ، وهو ظاهرة أدبية اجتماعية تأثرت بعوامل متعددة ، عرفها الأدب العربي بعد الإسلام 

، واشتهرت بها قبيلة عربية عرفت بالدماثة  وأن كان لها جذور قبل الإسلام عند بعض النقاد

والرقة وكثرة الجمال وشيوع العشق بين إفرادها ، تلك هي قبيلة عذره التي نسب إليها هذا 

  الحب . وقد تطرقنا إلى هذا الجانب من الموضوع في التمهيد .

ظوة يمتاز الحب العذري بعاطفة قوية مشبوبة يهيم فيها المحب بحبيبتهُُ◌ ، ويرجو الحو

بوصالها ، ولكن تتضاءل لديه النظرة إلى المتع الحسية ، إذ يطغى عليها حرص المحب على 

استدامة عاطفته في ذاتها ، وعلى اعتزازه بها ، مع التضحية في سبيل الإبقاء عليها بما 

يستطيع بذله من جهد وآلام ، (( وهو المظهر الفني للعواطف المتعففة والملتهبة في آن معاًً◌ 

 )2(تي وجدت في التعويض الفني هو خير ما تطفئ به لهيبها وتتسامى به في غرائزها ))وال

ووسيلة للسمو بالعواطف النابعة من الحرمان ، أي حرمان المحب من الظفر بحبيبته حين 

  __________________________يتعلق بها .

ق ، محسن بيدار ، مطبعة أمير ، قم ، فصوص الحكم ، لأبن عربي ، شرح صائن الدين التركة ، تحقي ) 1(

  . 217هـ : 1420،  1ط/

  . 287) تطور الغزل بين الجاهلية والإسلام : 2(
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الله . وهذا ما يقرب يدفع إليه الزهد في المحرمات وتقوى وقد يكون هذا الحرمان إرادياًً◌ 

عوامل  الحب العذري من حب المتصوفة ، فما الحب الصوفي إلا حب عذري تطور تحت تأثير

لتأويل ، وكلاهما صدر عن دينية وفلسفية ، وكلاهما خضع لتأثير الدين ونصوصه بعد ا

أذن (( الحب الإلهي سُُ◌مّّ◌وُُ◌ بالحب العذري في الإسلام وتطور له ، هذا الحب  )1(.العقيدة

الذي نطق به مجنون ليلى ، وغنى له قيس بن ذريح ، وهتف به جميل وكثير وسواهم من 

الشعراء ، والإسلام يبعث على السمو الروحي والتأمل العاطفي ، وحياة الصحراء توحي 

  ) 2(بالفناء في الحب وتقديسه ))

كان للدين تأثير في هذا الحب ، فلم يكن ذلك النوع من الحب ليوجد لو لم يغزُُ◌  (( ولهذا

قلوباًً◌ عامرة بالعقيدة مؤمنة بالروح وبالدار الآخرة ، تعتنق فضيلة الزهد ، وتؤمن بجهاد 

  )3(.))النفس ، وتنتظر الثواب على العفاف في الحب

  بلغ أوجها ، وتصل إلى أقصى الغايات في فنجد عاطفة الحب عند الشعراء العذريين ت

  - احتدامها ، يقول قيس بن ذريح :

                

4 

  - بل ، فقال :توثقت عراها حين كانا يرعيان الإوبدأ حب جميل بثينة ألفة 

  

5 
  - أما مجنون بني عامر قد أحب ليلى منذ كانا حبيبين يرعيان المواشي ، فيقول :

 

        6 
  

___________________________  
  . 36) ينظر : الحياة العاطفية بين العذرية والصوفية : 1(

  .203) الأدب في التراث الصوفي : 2(

  . 37/  36والصوفية :  الحياة العاطفية بين العذرية) 3(

  . 91) ديوان قيس لبنى : 4(
  . 28) ديوان جميل بثينة : 5(

  . 221) ديوان مجنون ليلى : 6(
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تتسم النصوص العذرية بنفثتها العاطفية الحارة لأنها وليدة الطفولة والصبا والفطرة والوداعة ، 

صدق عاطفة الحب  وهنا تكمن عظمة الحب العذري وجماليته الفنية البسيطة القريبة من

الصوفي المتمثل بالصدق وميل القلب والعواطف إلى المحبوب ( الله ) . فيصل أبن الفارض 

 لشاعر هنا لم يأت بجديد إذ استعانإلى قمة الشكر إذ يقابل أذى محبوبة بالشكر بدل الشكاية ، وا

  بصور الشعراء العذريين وألفاظهم في الحب ورمز بها إلى محبوبة ( الله ) بشكل عفوي 

  - فيقول : - بريء :

             

 

1 
  - الحب الصوفي عند رابعة العدوية كانت أكثر وضوحاًً◌ ، فتقول : بوادرُ و

 

 

 

2 
فحبهم كان لا يصدر عن مأساة شخصية ، ولا من فقر وحشي أو حب يائس وإنما كان يعبر 

موضع اهتمام فكري ثابت . فالعاطفة والصدق والعفة  عن رؤية روحية أصبحت فيما بعد

والانبعاث والديمومة والمعاد من بواعث الحب بل أصبحت من خصائصه الرئيسة ، عند 

  شعراء التجربتين .

  -فيقول مجنون ليلى فيها :

      3 
  - وله أيضاًً◌ :

4 
___________________________  

  . 23) ديوان أبن الفارض : 1(

  . 113)  قوت القلوب : 2(

  . 62) ديوان مجنون ليلى : 3(

  . 57) م . نفسه : 4(

  - ونجدها في قول جميل أيضاًً◌ :
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           1 

  تتجلى عند الصوفيين محبة الله تعالى في حقيقةُُ◌ معرفة المحبةُُ◌ له بالقلب والذكر له  في حين

  )2(الهمة عن كل شيء سواه . باللسان ، وقطعِ 

  -يقول ذو النون المصري :

 

3 
  -يقول السري السقطي : و

 

4 
ولو  –كلاهما منحة ربانية وليس شيئاًً◌ ينال العذريين كالمعرفة عند الصوفيين أذن فالحب عند 

ما استطاعوا ، ولو جهدوا غاية الجهد في صرفه ما  أن الخلق جميعاًً◌ أرادوا تحصيل الحب

فالقلب عندهم هو أداة الحب الناشئ عن المعرفة ،  )5(يحبهم الله .وسعهم ذلك ، ومحبو الله 

فنجدهم يحبون الله سبحانه وتعالى لأنهم عرفوه ، والقلب عندهم يختلف عن سائر الحواس 

بصفته يدرك المعاني التي ليست متخيلة ولا محسوسة ، وتأتي لذة المعرفة فوق كل لذة لأن 

جمال الله سبحانه وتعالى أكمل الادراكات اللذائذ تختلف درجتها باختلاف المدركات ، وإدراك 

وأرقى أنواع المعرفة ، والصوفية يعيشون من حبهم للحق سبحانه في جنة فيها ما لا عين رأت 

لا بالتجربة ، ولذلك لب بشر ، وهو شيء لا يمكن تصوره إولا أذن سمعت ولا خطر على ق

  )6(قالوا : من ذاق عرف .

  

___________________________  
  . 68)  ديوان جميل بثينة : 1(

  . 105) طبقات الصوفية : 2(

  . 354/  9) حلية الأولياء : 3(

  . 251) اللمع في التصوف : 4(

  . 109)  ينظر : الصوفية في الإسلام : 5(

  وما بعدها . 219:  4) ينظر : إحياء علوم الدين ، ج / 6(



     

 

 
97 

اني لا يربطه سوى ما ذكرنا من ولهذا يبقى الحب الصوفي متميزاًً◌ عن الحب العذري الإنس

تشابه وتقارب في المفردات والمعاني ، بينما استمرت دعوى الشعراء المتصوفين إلى البوح 

  في معاني الحب الإلهي . وكان منهم من أدعى وصوله في الحب إلى درجة الخلة بينهُُ◌ 

  )1(وبين الله .

قابل للتحولات والزوال ، بينما لا  وما يميز الحب الإلهي عن الحب الطبيعي أن الحب الطبيعي

من  ةيتأثر الحب الإلهي بالأسباب فهو ثابت دائم ، ولكن مضامين البوح تجاه المحبوب متشابه

حيث عفة العاطفة وشبوبها . في استخدام المفردات والمعاني الدالة على شدة الشوق وعظمة 

  - وجده ، فيصفها أبن عربي بقوله :

 

 

2 

  -ويقول سمنون المحب : 

3 

  - ويجعل الشبلي الحب هو الحياة ، كما إن الماء سر حياة العودة :

4 

أذن علامات الحب في هذه الأبيات لا تختلف عما قرأناه في مضامين أبيات الحب العذري منذ 

قليل ، ولكن هنا الكلام موجه إلى الحب الإلهي وليس حب المرأة ، والحوار هنا مع النفس ، 

شهواته  الجسم وإماتةن الرياضة الروحية التي تتجه إلى أضعاف والعلامات هي نوع م

  )5(ورغباته المادية لتصفو الروح وتنطلق التأملات .

  

  

___________________________  
  . 208)  ينظر : الحياة العاطفية بين العذرية والصوفية : 1(

  . 274)  معجم الحب الإلهي : 2(
  . 198) طبقات الصوفية : 3(

  . 345. نفسه : ) م 4(

  .115) ينظر : الحب في التراث العربي : 5(
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وعلينا أن نشير إلى أن الشاعر الصوفي كان معجباًً◌ بالشعراء العذريين وفي تجربة حبهم ، 

فأخذ يردد لهم إشعارهم وكأنها صادرة عنه ، ((إلى حد أننا إذا لم نقف بطريقة ما على غرض 

  غنى فيه صاحبه بالحب الإنساني وما يتغنى فيه الحب ز بين ما يتيالشاعر لا نستطيع التمي

الإلهي ، فإذا قيل : لِِ◌مََ◌ ذهب الصوفية إلى هذا الحد في استعمال لغة الحب ورموز المحبين 

  ؟ كان الجواب أنهم لم يجدوا وسيلة أقوم ولا أقدر على التعبير عن مواجدهم وأحوالهم من

وهكذا فنحن نجد مثل هذه الأبيات تتردد على ألسنتهم مما جعلنا أن نتقصى ملامح  )1(الشعر ))

عذري التشابه والاختلاف بين التجربتين . وكان من دواعي ميل نفوس الصوفيين نحو الحب ال

اًً◌ متدفقاًً◌ فدعوا إليه ، حتى يكون طريقاًً◌ إلى الذات الإلهية لأنهم وجدوا فيه موضعاًً◌ خصب

مراحل ابتلائه بالجمال الإنساني ، متجاوزاًً◌ ((هم الظروف وبهذا تخطى المحب إذا تهيأت ل

إياها ، قاصداًً◌ بحبه من هو أهل للحب الخالد ، وهو مصدر كل جمال ، ولا يكون ذلك إلا إذا 

تحرر المرء من الفتنة بالجمال الجسدي ، وعده من المظاهر التي لا يصح أن ينخدع بها 

  )2(. ))صور للجمال وللفضائل الروحية ، وليست سوى صورالمتأمل فيه ، إذ هي 

فضلاًً◌ عن المسالك الأخرى التي ساعدتهم ومنها الجمال والعاطفة وفضلوا أتباع القلب في 

الوصول إلى الله على أتباع العقل ، لذا كانوا أقرب لصفات الحب العذري في مناجاتهم 

  وإيحاءاتهم .

  

  

  

  

  

  

  

___________________________  
)  في التصوف الإسلامي وتاريخه ، رينولد ألن نيكلسون ، ترجمة أبو العلا عفيفي  مطبعة لجنة التأليف ، 1(

  . 90:  1956القاهرة ، 
  . 233الحياة العاطفية بين العذرية والصوفية : ) 2(
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  المبحث الثاني 

  التوحيد - 1

ظاهرة ملموسة عند شعراء التجربتين العذرية والصوفية ، نجد توحيد المحبوب في العشق    

الإشارة إلى هذا  تفوا في الحب على هذه الظاهرة حيث تمأكده العلماء والنقاد الذين ألّ  وهذا ما

يرجع إلى عوامل أدبية أخلاقية نفسية فالمفهوم في الفصل الأول . أما الباعث المشترك بينهما 

  . روحية نابعة من معاناة المحب

نجد في التجربتين غزلاًً◌ مقتصراًً◌ على محبوب واحد ، تسودهُُ◌ المشاعر والعواطف 

الصادقة التي تبحث عن الحب الروحي بعيداًً◌ عن النزاعات النفسية والجسدية ، وهذا ما 

والمرجع الرئيس لهما هو الحياة الإسلامية التي  )1(جعلهم يذهبون ضحية في سبيل حبهم .

ن خارج النفس إلى داخلها ، أي جعلت منه تعرفاًً◌ إلى سرائر النفوس حولت اتجاه الحب م

  - اكثر مما جعلت منه أشباعاًً◌ لغرائزها . فيقول قيس بن ذريح في لبنى :

2 

  - يقسم كثير من أجل عزة : في حين

3 

فالمسحة الفنية عند الشعراء العذريين هي مزيج من الورع الديني وصدق العاطفة وعفتها وهذا 
كمال وحدة المحبوب ، فعند الحلاج التوحيد  ما يقرب النص العذري من النص الصوفي في

- ليس فيه خيار آخر فهما روحان ضمهما الهوى ، فيقول : 
 

4 
  بمعنى فناء العبد عن صفات  التوحيد ،ويوضح أبن الفارض المعنى لأصحاب الميول من 

  

  

___________________________  
) ينظر : البنى الثابتة والمتغيرة لشعر الغزل في صدر الإسلام والعصر الأموي ، الأستاذ الدكتور شاكر 1(

  .  86:  2012،  1الأردن ، ط/ -هادي حمود التميمي ، دار الرضوان للنشر والتوزيع ، عمان 

  . 47) ديوان قيس لبنى : 2(

  . 290) ديوان كثير عزة : 3(
  . 96) ديوان الحلاج : 4(
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  -وتحققه بصفات الربوبية ، فيقول :البشرية ، 

 

1 
ففي مرتبة التأحد يختفي الإحساس بالكثرة والتعدد ولا يعود المتصوف يشعر بغير الحقيقة 

الكونية الواحدة وهي تظهر عبر التجليات والأنوار الإلهية مثل (( مجنون بني عامر كان إذا 

 إلى الوحش يقول : ليلى ، وأن نظر إلى الجبال يقول : ليلى ! وأن نظر إلى الناس يقول‘نظر 

  )2(ليلى ! حتى إذا قيل له : ما أسمك وما حالك يقول : ليلى ))

الذين تفانوا في الهيام بمن  ((فالصوفية في مناجاتهم بالتوحيد كانوا يصفون المحبين العذريين

وحثاًً◌ للسالكين في الطريقة على بذل مجهود أشق مما أحبوا من حسان الخلق اتعاظاًً◌ بهم 

ً ونجد التقارب الروحي بينهم قريب) 3(.))بالشوق إلى محبوبهم  يبذل هؤلاء إذ هم أولى منهم من  ا

نظرية المُُ◌ثل في موضوع الحب ، من خلال (( الجمال ، فهو في الحقيقة جمال واحد فقط 

مهما كثرت الأشياء الجميلة ، فالمرجع جمال مثالي واحد ثابت ، وهكذا الحال في الحب ، فلا 

ويفنى فيه فيصير  اس وحدة الحب يتحد المحب بمحبوبهسعلى أ )4(يوجد إلا حب واحد ))

المحب والمحبوب شخصاًً◌ واحداًً◌، وعلة ذلك أننا كنا أصلاًً◌ كائناًً◌ واحداًً◌ وليس الحب إلا 

  )5(تعبير عن الشوق إلى العودة إلى الأصل ووسيلة إلى ذلك .

ث المضامين فالشاعر الصوفي في سمة التوحيد في حالة تجانس مع الشاعر العذري من حي

والإبعاد الروحية والعاطفية بغض النظر عن كون المحبوب . فنجد الشاعر العذري يتغزل 

  - بكون حقيقي كقول جميل في الثبات والإصرار والقسم على محبوبتهِِ◌ بثينة :

 

 

6 
___________________________  

  . 29) ديوان أبن الفارض : 1(

  . 466اللمع في التصوف : ) 2(
  .   207الحياة العاطفية بين العذرية والصوفية :  )3(

  . 35) الحب في التصوف الإسلامي : 4(

  . 35) م . نفسه : 5(

  . 39) ديوان جميل بثينة : 6(
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حي الشاعر الصوفي يتغزل بكون ألهي معبراًً◌ عن أسمى حالات الحب والتبتل الرو في حين

  -النون المصري : الشاعر ذيللواحد الأحد ، كقول 

                        

 

 

1 
الصوفيين صادرة عن قلب مفعم بالمحبة التي تخرق حجب القلوب فمعاني الحب الإلهي عند 

  القاسية ، لتصل إلى حميم الأفئدة .

أذن الحب ينبعث من القوة الكامنة في الإنسان والقدرة المنشئة والمكونة له ، ليرتقي ضمن 

م الحب العذري العفيف لأنه  أصل للمفهو((عوامل وأطر أيمانية أخلاقية حتى يصل إلى مرتبة 

له أبعاداًً◌ روحية جديدة ، أصبحت بعد ذلك  لماهية العشق عند العرب ، وأضاف الروحاني

منطلقات أساسية لحركة التصوف الإسلامي ، لذا نرى أن العذرية في منطلقاتها المعرفية 

  )2(.))لعرفاني اضرب من السكر الصوفي ، وإرهاصات أولية للوجه 

تجسد معنى  بين التجربتين لما يحمل من معانٍ  المشتركةوبهذا يقترب التوحيد من السمات 

  الحب الأمثل .

  

  

  

  

  

  

  

  

___________________________  
  . 99،  98) معجم شعراء الحب الإلهي : 1(
  . 54الشعر العذري في ضوء النقد العربي الحديث : ) 2(

  - الديمومة : - 2



     

 

 
102 

الظاهرتين ، فنجد الشاعر العذري تمضي به الأعوام وهو  هذه السمة مرتبطة بالزمن في كلتا  

لا ينسى محبوبتهُُ◌ ، بل يذكرها في يقظته ويحلم بها في نومهِِ◌ ، ولكنها لا تنبع دائماًً◌ من 

رغبتهم وإرادتهم فهم كثيراًً◌ ما كانوا يحاولون السلو والنسيان والتخلص من آلام العشق 

وبهم عن التمادي في العشق وينصحون لها بأن تسلو المبرحة وكثيراًً◌ ما كانوا يزجرون قل

أما الشاعر الصوفي فتمثل عنده ترك الدنيا واعتزال  )1(وتفيق من هيامها ولكن دونما جدوى .

معنيان  . فالهيام في ديمومة الحب له هِ الناس وحساب الزمن الروحي الذي يلتقي به مع خالق

وثباتها كما جاء في  عن صدق ديمومة العاطفةلعذري يبحث ، فا لكن في كليهما خالد ومتأصل

  - قول قيس في لبنى :

 

 

 

2 
يمات أساسية في الفكر والأدب أثارت الخطاب في الحب الإلهي من ثفنجد هذه العواطف قد 

الصوفي ، فهذا البسطامي مثلاًً◌ يصوغ خطابه ضمن سياق عاطفة الحب وديمومتها للخالق 

لا بد وأن تتسلط عليه الأبالسة  فيربط بين المحبة والابتلاء فيرى أن المحب Ϳ تعالى ،

  - فيقول : والشياطين وتحاول صرفه عن مقصده لكنه يتجنبها برياضة النفس وتهذيبها 

 

 

 

3 
  

___________________________  
  . 453) ينظر : اتجاهات الشعر في العصر الأموي : 1(
  . 65) ديوان قيس لبنى : 2(

  . 185) معجم شعراء الحب الإلهي : 3(
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فنشاهد في اتحاد ديمومة ذات المحبوب بذات المحب اتحاداًً◌ عقلياًً◌ يوجب غفلة المحب عن 

محبوبة في ذاتهِِ◌ بذاته ، وقال بعض المتقدمين : ( العشق الشعور بجملته شغلاًً◌ عنها بشهود 

جنون إلهي ) يعني أن العشق لا يدّّ◌بر بعقل ولا تجري فيه أمور العاشق على ما يوجب 

ر العذري والصوفي معاًً◌ وهذا ما يتجسد في معاناة الشاع )1(صلاح بدنه بل خرابه وتشويهه .

للب وتستحوذ على الفؤاد من أثر صدق عاطفة هما ينُُ◌شد قصائد نورانية تخلب ا، فأن كلي

  - يقول في إصراره وبقائه على العهد : الحب وكينونتها فنجد جميلاً 

      

 

2 

الانشغال بالدنيا في نظر الصوفي يؤدي إلى الهلاك فالطريق المؤدي إلى السعادة الخالدة  وكان

  - كما يقول الحلاج :لا يكون إلا بتركها ، 

 

 

 

 

3 

 

  

  

___________________________  
  ) ينظر : كتاب مشارق أنوار القلوب ومفاتيح أسرار الغيوب ، تأليف ، عبد الرحمن بن محمد 1(

  . 96ت ) :  –الانصاري ، تحقيق ، هـ . ريتر ، دار صادر ، بيروت ( د 

  . 77) ديوان جميل بثينة : 2(
  . 74:  ) ديوان الحلاج3(
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فالرغبة والقناعة الحقيقية هي الكنز الحقيقي الذي يُُ◌فني الصوفي عن كنوز الدنيا كلها ، وهي 

  - :(*) الباب المؤدي إلى الفوز بكنوز الآخرة . فيقول بشر الحافي 

 

 

1 
، وأن اختلفت فيها الآراء ، ولكن عندما  وتبقى الديمومة عند العذريين سمةًً◌ بارزةًً◌ في حبهم

تكمن صلتها بالصوفية تذوب في مواقف وأحوال الدنيا والآخرة ، والنفس والقلب ، فنجدهم 

   (*)زاهدين تاركين الدنيا متعلقين بالآخرة ، غير مبالين بالنفس خالدين بالقلب .

والفوز الحقيقي بالآخرة ، وهذا فالقلب العامر بالحب تجاه الخالق هو سر الخلود وديمومة الحب 

إلى ما هو عليه ، فقال : (( طلقت  ل ، عما أوصلهبه أبو يزيد البسطامي عندما سُُ◌ئ ما أجاب

 ، أن هذا العزوف الشديد عن )2(الدنيا ثلاثا بتاتا لا رجعة فيها وصرت إلى ربي وحدي .. ))

  ا وتفكرهم في صيرورة من الدنيا الذي يبديه الصوفيون قريب من اعتزال العذريين الدني

  يحبون . وهذا ما جعلهم صادقين خالدين في حبهم .

  

  

  

  

  

  

  

___________________________  
(*) بشر بن الحارث بن عبد الرحمن بن عطاء بن هلال بن ماهان بن عبد الله الحافي ، كنيته أبو نصر ، 

ومات بها ، وهو أبن عم علي بن خشرم أصله من ( مرو )  من قرية ( بكرد) أو ( مابرسام) سكن بغداد 
محرم سنة  10وصحب الفضيل بن عياض وكان عالماًً◌ ورعاًً◌ ، مات بشرُُ◌ بن الحارث يوم الأربعاء 

  . 41،  40هـ ، ينظر : طبقات الصوفية :  227

  . 76/  7) تاريخ بغداد : 1(
ا والآخرة عند الصوفيين في (*) ينظر : لخلاصة ما جاء في مبحث الديمومة عند العذريين ومبحت الدني

  الفصل الأول من الأطروحة ، فهناك تقارب نسبي في موضوعيهما .
  . 36/  10) حلية الأولياء : 2(
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   - الحسية : - 3

وهي صراع النفس ضد الشهوات وتهذيب القلب ضد المعاصي وروحانية المحب مع محبوبه ، 

  فهي تصب في مجرى الروح التي تتزكى عن رغبة الجسد .

ً أنها تمثل عند العذريين حب ً روحي ا لا يخلو من نزاعات الجسد أساسه المشاكلة بين المحب  ا

والحبيب تتسم بسمات نفسية روحانية مختلفة بينهم ، فمن النقاد ما أقرها ومنهم من أنكرها ، 

الإشارة لهذا الجانب في الفصل الأول من الأطروحة . ولكن ما نبحث عنه نزعتها  تحيث تم

ية وارتباطها المباشر بقلب المحب الصوفي ونفسيته . مع وجود رغبة جنسية وعاطفة الروح

إنسانية في الغزل العذري بيد (( أن أوصاف الجسد العذري هي أوصاف عذرية بمعنى أنها 

وهذا ما  )1(بعيدة كل البعد عن الفحش من جهة وعن الاستثارة الرخيصة من جهة أخرى )) 

سواها ويجعلها تصب في مجرى الروح عند الصوفية التي تأخذ من  يميز الحسية العذرية عن

  معاني الحب العذري سراجاًً◌ في بلوغ حسيتها النفسية والقلبية الحقيقة في مناجاة الخالق .

فالغزل العذري يعد ضرباًً◌ من الجهاد مع النفس ومع الواقع كما دل الشعر على ذلك فنجد 
ً قيس -يقول في لبنى : ا 
      

2 
وهذا ما دأب عليه العذريون فكانت ظاهرتهم تفصح  فالشاعر يجاهد مع النفس ويروضها بالقليل

عن تأثر ديني عميق وكانوا يعتقدون أن الحب خالد ، فهو باق بعد الموت ، وإلى يوم الحشر ، 

  )3(ويصاحب المحبين في الدار الآخرة ، ويرى جميل أنها ملاذه وعونه بعد الله .

4 

بين المحب الجامح والإيمان العميق ، أو ارتفاع بالحب إلى مستوى الأيمان في  توفقفالعذرية 

أنهم وجدوا طريقاًً◌ يوفقون  ذحالة من توحد الشعور . فمسلكهم يقارن بمسلك الزهاد الأتقياء ، إ

  )5(فيه بين زهدهم ومطالب عاطفتهم ، وأطاعوا في حبهم العف قلوبهم ودينهم .

___________________________  
  . 145) الغزل العذري ، دراسة في الحب المقموع : 1(

  . 100) ديوان قيس لبنى : 2(

  . 35 – 34) ينظر : الحياة العاطفية بين العذرية والصوفية : 3(
  . 223) ديوان جميل بثينة : 4(

  . 33) ينظر : الحياة العاطفية بين العذرية والصوفية : 5(
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  - فيقول مجنون ليلى :

                 

1 
لا نستطيع أن ننكر ما في هذا الشعر من الصدق العاطفي والحرارة الموحية بالإيمان والتقوى ، 

لأنهم انصرفوا إلى وصف أحوالهم النفسية ، معلقين آمالهم بنعيم الدار الآخرة . وبهذا يقترب 

نفح قلب المتصوف في مناجاته وتعلقهُُ◌ بمحبوبة ، لأنه يعتني الشجن الشعري الإيماني من 

عناية خاصة بمجاهدة النفس وكبح شهواتها ورياضتها على تحمل الطريق الشاق الذي يوصلهم 

بالتصوف على أن أول ما يلزم المريد (( علم آفات النفس ،  لذا نص المعنيون إلى الله تعالى .

لحسية حينما وهذا ما يلتمس في أشعارهم ا )2(قها ))معرفتها ، ورياضتها ، وتهذيب أخلا

 ً   من الذوق والروح حين ينقلونها من عالم الأرض إلى عالم السماء .  يضفون عليها ثيابا

في الأدب ونتعرف على ما تركت من وتظهر أهمية هذه العاطفة السامية حين ننظر أثرها 
  - :قباس الحنان والصبابة الصادقة في قول أبن الفارض ا

 

 

 

3 
هدتنا التجارب إلى فنجد نفحات (( الحب الحسي عند أبن الفارض أساس الحب الروحي ، وقد 

أن المحبين في العوالم الروحية كانوا في بدايتهم محبين في الأودية الحسية ، والهيام بالجمال 

فهم يقيسون الحب الروحي بالحب الحسي ،  )4(الإلهي لا يقع إلا بعد الهيام بالجمال الحسي ))

ً◌ من أصول العذريين ويقولون : إذا استولى الحب أدهش عن أدراك الألم ، وأن كان منحدراً 

لكنه تأصل بشكل جلي عند بعض الصوفيين من خلال أحداث حقيقية مّّ◌ر بها بعضهم ثم أخذت 

  روحانية . اً أبعاد

  

___________________________  
  . 181) ديوان مجنون ليلى : 1(

  . 105) التعرف لمذهب أهل التصوف : 2(

  . 80،  79) ديوان أبن الفارض : 3(

  . 290.  289:  1لإسلامي في الأدب والأخلاق ، ج / ) التصوف ا4(
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   –فحين قصد ابن عربي وهو يكتب ( ترجمان الأشواق ) أن يشير بالحسي إلى المثالي 

الإلهي ، وعبر عن ذلك في قولهِِ◌ عند حديثه عن افتتانه بابنة شيخة التي كانت عليها (( مسحة 

الكتاب أحسن القلائد بلسان النسيب الرائق ، ملك وهمة ملك ، فقلدناها من نظمنا في هذا 

وعبارات الغزل اللائق .. ولكن نظمنا فيها بعض خاطر الاشتياق ، من تلك الذخائر والأعلاق 

.. فكل أسم أذكره في هذا الجزء فمنها أكني ، وكل دار أندبها فدارها أعني ، ولم أزل فيما 

لإلهية ، والتنزلات الروحانية والمناسبات نظمته في هذا الجزء على الإيحاء إلى الواردات ا

  )1(العلوية ، جرياًً◌ على طريقتنا المثلى ، فإن الآخرة خير لنا من الأولى ))

  إلى لحظة الإنتاج ، وهي لحظة استعادة الغزل بما فيه من حنين إلى  –يحيلنا ابن عربي 

رار الإلهية ، واللجوء الديار ، ولكن تلك اللحظة ما هي إلا جزء لاحق لمقصد سابق هو الاس

إلى عالم الحس للتعبير عن عالم المطلق أمر واقع ما دام الحس هو منشأ التخيل ، وحيث لم 

وقد  )2(يوجد تخيل ، فإن الإنسان لا يمكنه أن يتخيل أمراًً◌ من الأمور ما لم يؤد إليه الحس .

  - أشار إلى ذلك في شعره من باب التأويل عند عملية الإنتاج حين قال :

 

 
  - ويقول :

                                

    

      

           

       

  

      3 
___________________________  

شر ) الديوان الكبير ، محي الدين أبن عربي ، تقديم وتعليق محمد ركابي بن الرشيدي ، دار ركابي للن1(
  . 9:  1994،  1والتوزيع ، القاهرة ، ط / 

) ينظر : الصورة الفنية في التراث النقدي والبلاغي عند العرب ، جابر عصفور ، دار التنوير للطباعة 2(

  . 37:  1983،  2والنشر ، بيروت ، ط / 

  . 11،  10) ترجمان الأشواق : 3(
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يشير به إلى ظاهرة التأثير وهي عملية فنجدهُُ◌ قد أعطى لعملية الإنتاج تصوراًً◌ وفهماًً◌ 

متبادلة بين نص يستند إلى مرجعية مضمرة ومتلقٍٍ◌ يستند هو الآخر إلى مقاييس معينة يتعامل 

وهذا هو هدف المتصوف لبلوغ المعرفة الحقة فإن حرصه على  )1(بها مع نصوص سابقة .

لا العقل . وبما أن (( قلب عرفة النص قائم على دعامة المراعاة جانبي الظاهر والباطن في م

علاقة الظاهر بالباطن والخيال بالقلب لا تقوم على الانفصال ، إذ يمثل الظاهر والخيال أداة 

ومعبراًً◌ للوصول للباطن والقلب ولا يمكن الوصول إلى الباطن إلا بعبور الظاهر ، من هنا 

لظاهر الحسي الوجودي ، يكتسب الخيال الإنساني أهميته ، فهو الأداة القادرة على عبور ا

والعبور والتأويل ليسا هدفين منفصلين ، بل هما  –والقلب هو الأداة القادرة على التأويل 

مل أبعاداًً◌ تأويلية فالنص الصوفي يح )2(وسيلتان لغاية واحدة هي المعرفة الصحيحة التامة ))

هب في موضوع بن الفارض وآخرين ، ولكن نحن لا نريد أن نسمختلفة كنص ابن عربي وا

التأويل بقدر ما نريد أن نصل إلى حقيقة مرجعية النص الصوفي وارتباطه الوثيق بالنص 

العذري بموضوع الحسية وعلاقتها بالذات الإلهية من خلال التعبير الرمزي المتوسط بين 

ن وهما الأرضي المتمثل بحب العذريين العفيف لمحبوباتهم والسماوي المتمثل بصدق يتجلي

  محبة الله تعالى . عاطفة

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

___________________________  
) ينظر : الحركة التواصلية في الخطاب الصوفي . آمنة بلعلي ، منشورات اتحاد الكتاب العرب ، دمشق ، 1(

  . 60م : 2001
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ز ) فلسفة التأويل ، دراسة في تأويل القرآن عند محي الدين بن عربي ، نصر حامد أبو زيد ، المرك2(

  . 212م : 2003،  5الثقافي العربي، الدار البيضاء  ، المغرب ، ط/

  المبحث الثالث

  - الجنون : - 1

شكل الجنون في التجربة العذرية ظاهرة متميزة ، مثلما شكلت ظاهرة الجنون في الشعر    

الصوفي ملمحاًً◌ وصفياًً◌ لمجموعة من الشعراء الذين اتصل سلوكهم وشعرهم بموقف خاص 

الجنون تعبيراًً◌ أشارياًً◌ وموقفاًً◌ اجتماعياًً◌ وسياسياًً◌ يرفض كل ما يتعارض مع جعل 

  مصلحة المجتمع .

وتوابعها ، وكذلك هو حال  الشعر والجن ، فقد كان للجن شعراؤهافهناك ثمة علاقة وطيدة بين 

م عن حي الشعر ، فتفتقت قرائحهالشعراء الذين تمتعوا بالعبقرية ، واستلهموا قصائدهم من و

فإذا  )1(الشعر ، وتكهنات الكهان حتى أن الشاعر كثيراًً◌ ما كان يتقمص دور الكاهن . رأي

كان الشعر يرتبط بالجن والشياطين بهذه الطريقة ، فإن الشعر في التجربة العذرية قد ربط 

ربطاًً◌ واضحاًً◌ بين العشق والجنون ، فقد لقبوا قيس بن الملوح بالمجنون ، أو مجنون بني 

  - وأنشد : )2(مر ولم يكن قيس مجنوناًً◌ ، وإنما جننه العشق لذهاب عقله من شدة عشقهُُ◌ .عا

3 

  - وقيل سمي بالمجنون لقوله :

        4 

والهاتف له  )5(ولعله سمي بذلك لتوهمه بسماع هاتف يصيح : ( يا ليلى ) في ليلة ظلماء .

، فكان الحب يوصل بين جانبين مختلفين ، أحدهما مرئي والآخر مستتر  علاقة بالجن والرأي

يتوارى خلف الأوهام ، لذا زال عقل المجنون وامتنع عن الأكل والشرب ، فوق أنه جن وذهب 

  __________________6(الحب بعقله .

 6م : 1978لم للملايين ، بيروت ، ) ينظر : المفصل في تاريخ العرب قبل الإسلام ، جواد علي ، دار الع1(
/ 226 .  

  . 467/  2) ينظر : الشعر والشعراء  : 2(
  . 244) ديوان مجنون ليلى : 3(

  . 119) م . نفسه : 4(

  . 45 – 44/  2) ينظر : الأغاني : 5(

  . 125/  1) ينظر : مصارع العشاق : 6(
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-واتهم عروة بن حزام بالجنون بسبب الحب فقال : 
                  

   

  

1 

س هذا الأمر يتعلق بـ ( الهوى الميئومن هنا أرتبط الشعر بالمجانين العشاق والموسوسين ، و

منه ) الذي خاب جراء اندفاعه الشديد ، أو الحب المجنون وهو حب أكثر مما هو جنون ، في 

لبة السقم والمرض ، عموم التجربة العذرية ، وهذا الحب والجنون يتقاسم الجسد ويلقي به في ح

والزهد وإيثار العاشق نحيلاًً◌ فيتقرب من الشاعر الصوفي الذي اسقمهُُ◌ التصوف  حتى يبدو

ة الخالصة والتفرغ التام Ϳ ، فُُ◌عرف بظاهرة خاصة وصفت بالتلبس والوسوسة العباد

  والجنون . 

  حتى أصبحت شخصية المجنون رمزاًً◌ للحب الإلهي وخلقاًً◌ صوفياًً◌ جديداًً◌ حتى قيل إن 

عبارة ( أنا ليلى ) هي التي أنطقت الصوفية . وهي تشبه عبارة الحلاج ( أنا الحق ) لتشابه ((

والاتحاد حتى أدخل الصوفية في أخبار المجنون ما يدل على رهف حسه ورقة شعوره الفناء 

ي تكوين شيء من رموز الحب وشبوب عاطفته ، فامتدت شخصية قيس ونمت ودخل نسيجها ف

  )2(.))الصوفي

وأحياناًً◌ يشكل حالة إنسانية متفردة تدفع بالمحب إلى التضحية بالنفس من أجل حبيبه عبر 

في التفاني ، لأن الحب يلغي الحواجز بين الأجساد ويوصل بين الأرواح ، فيفتح استعداد خاص 

أفقاًً◌ خفياًً◌ في الامتزاج النفسي ، لهذا بدت قصائد الشعراء العشاق المجانين معبرة خير تعبير 

عن حقيقة المحبة مما يجعل سلوك ونزعات النفس الإنسانية المولهة أقرب إلى سلوك ومشاعر 

م يخوضون تجربة الحب الإلهي ، وبهذا كان الحب خير وشيجة بين التصوف المتصوفة وه

  )3(والجنون .

___________________________  
  . 306/  23الأغاني :  )1(

  . 134الرمز الشعري عند الصوفية :  )2(
  . 77م : 2009،  2، ع /  36) ينظر : مجلة المورد ، م / 3(
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نسب إلى الجنون في الإسلام حين هام على وجهه فلم يوقف  فقد كان أويس القرني (*) أول من

  )1(له على آثر .

من الرفض السلبي لواقع  ير دون نفاق ، فكأن الجنون نوعٌ فالجنون يمنح الإنسان حرية في التعب

متقلب وإدانه خفية لما يجري من أحداث ومناصرات سياسية أدت إلى متغيرات خطيرة في بنية 

سلامي اجتماعياًً◌ وثقافياًً◌ حتى إن أبا بكر الشبلي ظهر وهو يهيج مردداًً◌ المجتمع العربي الإ

ولعل  )3())أنا مجنون الله ، أنا مجنون اللهوقيل سمع معتوها يقول : ((  )2(بعض شعر المجنون.

  - ذلك قاده إلى القول :

 

4 
  - وقال أيضاًً◌ :

                 

5 
فكان يحدّّ◌ث في مجلسه مهيباًً◌ بشخصية المجنون الرمزية التي تنطوي على البواكير ((

الأولى لتحول الحب العذري إلى حب صوفي ، كما انطوت شخصية ليلى على ما أشرب به 

  )6(.))الصوفية المرأة من رموز ودلالات 

  

  

___________________________  

  القرني ، وقالوا أويس بن أنيس ، وقيل أويس بن الحليس .(*) أويس بن عامر بن جرير أبن مالك 
كان مشغولاًً◌ بالعبادة عن الرواية ، غير أنه قد ارسل الحديث عن النبي ( ص ) ، قد أختلف في وقت موته 
في زمن عمر بن الخطاب بعد غزوة آذربيجان وخبر في يوم صفين نادى رجل أفيكم أويس القرني ، قال قلنا 

ني سمعت رسول ( ص ) يقول أويس القرني خير التابعين بإحسان وقيل نادى منادٍٍ◌ يوم أ –نعم ، قال 
صفين ، أفي القوم أويس القرني ، فوجد في قتلى علي ( ع ) ، ينظر : صفة الصفوة ، للأمام أبن الجوزي ، 

  . 24/  2م : 1992،  1دار الجيل ، بيروت / ط / 
:  1924بعة العربية ، بمصر ، ، تعليق ، وجيه الكيلاني المط) ينظر  عقلاء المجانين : النيسابوري 1(

69.  
  . 172/  1ينظر : مصارع العشاق : ) 2(

  . 519/  1) صفة الصفوة : 3(

  . 170) ديوان أبي بكر الشبلي : 4(

  . 199) م . نفسه : 5(

  . 135الرمز الشعري عند الصوفية : ) 6(
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لئلا يفصحوا عما يكنون في أنفسهم من هوى ومحبة وآثر العباد والمتصوفة التظاهر بالجنون 

حتى أصبح الجنون طريق جماعة من السلف ، وحال طبقة من صادقي الخلق اخفوا أنفسهم 

واسقطوا منازلهم حتى سموا ( عقلاء المجانين )* ، وهذا من زهد مجانين الأولياء وتواضع 

( يا أخي له  - لأسئلة فيقول :فكان ذو النون المصري يجيب عن أحد ا )1(موقني الضعفاء .

محبون صغار وكبار ومجانين وعقلاء ، فهذا الذي رأيته من مجانينهم والمحبة كتمان بلاء 

ومن هنا كثر عدد  )2(الحبيب بعد الرضا لأن ذلك من السرََ◌ّ◌ّ◌ عنده وحسن الأدب لديه ))

المتصوفة الذين مالوا ،  ن، كما أتسمت المقابر بالمجانين فاالعباد والزهاد المتظاهرين بالجنون 

إلى الجنون أو تظاهروا به مالوا إلى سكن المقابر ، لأن الموتى باعتقادهم أقرب من الأحياء 

إليهم وأكثر منهم سكينة . وهذه الظواهر عُُ◌رفت عند الشعراء العذريين بعدما سكنوا الفيافي 

بتين خير معبر عن توهج والوديان هروباًً◌ من الناس والوشاة ، فكان الجنون في كلا التجر

العواطف كالنار التي تتلظى فلا تخبو ، فالتظاهر بالجنون عند المتصوفة يتوغل ليعقد صلة 

  - بقولهِِ◌ : (*)حميمة بين الحب الإلهي والعبادة الخالصة Ϳ وهذا ما جسده عباس المجنون

 

  

   

  

   
3

  

  

___________________________  
  . 532,489,486,485,272,116,110:  2، م /   450:  1م / (*) ينظر : صفة الصفوة : 

  . 142/  2) ينظر : قوت القلوب : 1(

  . 131/  2) قوت القلوب : 2(
ُ◌ (*) من عقلاء المجانين بجبل لبنان ، عن أبن المبارك قال صعدت جبل لبنان فإذا برجل عليه جُُ◌بةُ 

صوف مفتقة الأكمام عليها مكتوب لا تباع ولا تشترى ، وقد ائتزر بمئزر الخشوع واتشح برداء القنوع . 
فلما رآني اختفى وراء شجرة فناشدته باͿ فظهر فقلت ، أنكم معاشر العباد تصبرون على الوحدة وتقاسمون 
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نبات الأرض يتعبد منذ ستين سنة . هذه القفار الموشحه ، وكان يأكل في كل شهر أكلتين من ثمار الشجر و
  . 486/  2ينظر : صفة الصفوة  / 

  . 350/  4) صفة الصفوة : 3(
 

وقال يحيى بن معاذ الرازي(*) المتصوف الذي اتُُ◌همََ◌ بالجنون :- 
            

 

     
1 

 كما يشير أبو علي الروذباري (*) إلى لطف الجنان ، فيقول :- 

 

2 
فأصبح الجنون مهرباًً◌ من الواقع ومحاولة لممارسة أي نوع من الحب سواء كان في الأرض  

  أم في السماء.

فعند العذريين يكون الجنون من شدة الكلف والولع ، وقد يعزى ما به لدى الناس إلى مس من 

راق كما يحكى عن الجن ، وهو تفسير عام لِِ◌ما ألمّّ◌َ◌َ◌ به من مظاهر الوجد والاستغ

يتفق مع  –هـ ) في بعض ما يروى عنه  216 – 122والأصمعي (  )3(المجنون في شعره.

فريق آخر من الرواة في إثبات وجود المجنون على أنه كان واحداًً◌ من كثير من المجانين 

  .  )4(الآخرين ، وملخص قوله (( فو الله أن في واحد من هؤلاء لمن يوزن بعقلائكم اليوم )) 

  

___________________________  
(*) يحيى بن معاذ بن جعفر الرازي الواعظ . يكنى أبا زكريا . نزيل الري ، ثم انتقل إلى نيسابور فسكنها 
وكانوا ثلاثة أخوة ، إسماعيل ويحيى وإبراهيم ، فإسماعيل أكبرهم سناًً◌ ويحيى أوسطهم وابراهيم اصغرهم 

هـ . بينيسابور . ينظر :  258علم الرجاء وأحسن الكلام فيه ، توفي سنة  ، وكانوا كلهم زهاداًً◌ تكلم في

  .  298/  2صفة الصفوة : 
  .324،  323) اللمع في التصوف : 1(

(*)أبو علي الروذباري ، واسمه أحمد بن القاسم ، هكذا ذكر وصححه ، وقال أبو بكر الخطيب ، اسمه محمد 
وتقدم بها وكانت له معرفة بالحديث ، كان يقول : استاذي في بن أحمد. أصله من بغداد لكنه سكن مصر 

 وفي التصوف الجنيد . صحب أبا الحديث إبراهيم الحربي وفي الفقه أبو العباس بن سريج ، وفي النحو ثعلب
هـ . ينظر : 322علي الجنيد والنوري وأبن الجلاء والمسوحي وغيرهم وأسند الحديث ، وتوفي بمصر سنة 

  . 607/  1 صفة الصفوة :
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  . 307) اللمع في التصوف : 2(

  . 91) ينظر : الحياة العاطفية بين العذرية والصوفية : 3(

  . 7:  2) الأغاني ، ج / 4(

والخبر المروي عن الأصمعي كان ذا دلالة صوفية خاصة ، فصفة الجنون التي وصف بها 

كان الجنون الصوفي هؤلاء الشعراء ليست صفة ذم ، بل هي من أعلى صفات المديح . (( ف

صفة الحكماء الزهاد وهم عقلاء المجانين من الناس ، والناس تسمي الحكماء مجانين لأنهم 

 )1(يخالفونهم في عاداتهم ، فيجيئون بما ينكرون ، ولكن ما يأتونه محمود في واقع الأمر )) 

هذا ما لهي ، ولأنهم يروون بالمحبة تجرداًً◌ عن الماديات وانغماساًً◌ عميقاًً◌ في الحب الإ

  بقولها : أشارات إليه أحدى العابدات

2             

واُُ◌تخذ الجنون أحياناًً◌ وسيلة من وسائل نقد الواقع وتعريته ، والتعبير عن أفكاره بسلوكية 

المجانين بعيداًً◌ عن الرقابة بكل أشكالها ، وبانفلات عن ضوابط السلوك الاجتماعي بمنح 

ا السلطة السائدة . وهذ أكثر مما يوفره المجتمع أو توفرهالإنسان مساحة من التعبير والاحتجاج 

  الرأي قريب من سلوك شعراء التجربتين ومعاناتهم .

ولكن صفة الجنون أولت فيما بعد ، ودخلت بهذا التأويل باب الأسطورة ، وكان مبعث ذلك ((

ما منحه الصوفية لهذه الصفة من معنى ، وكانوا يصفون بها كل من خرج على مألوف قومه 

  )3(. ))ملبزهده وشبوب عاطفته ، وتفضيله حياة العزلة والتأ

والانقطاع التام لسلوك الطريق وبالسياحات والرياضات التي  بالخلوةمحبة الله عندهم  فاقترنت

توصلهم إلى حالة من التجرد التام عن كل ما يحيط بمغريات الحياة ، مما يقربهم من مناجاة 

وتأملات الشعراء العذريين ولهذا عبروا عن حياتهم الخاصة خير تعبير من خلال نفثاتهم 

  حداًً◌ من روافدها المهمة .الوجدانية المتدفقة التي كان الشعر وا

  

  

  

___________________________  
  . 45) الحياة العاطفية بين العذرية والصوفية : 1(

  . 49) ينظر : تزيين الأسواق في أخبار العشاق : 2(

  . 92الحياة العاطفية بين العذرية والصوفية : ) 3(



     

 

 
115 

   - موضوعات أخرى : - 2

ئيسة هناك موضوعات أخرى لا تقل أهمية في حياة في ظلََ◌ّ◌ّ◌ السمات الموضوعية الر   

وتجربة الشاعرين العذري والصوفي ، بل نجدها قد أعطت نمطاًً◌ ملحوظاًً◌ وسلوكاًً◌ 

  - متميزاًً◌ في خضم الخطاب الشعري لكلا التجربتين ، ومن جملة هذه السمات نجد مثلاًً◌ :

  - الحرمان والنهاية المحزنة :  - أ

حياتهم يعانون حرماناًً◌ ويأساًً◌ شديداًً◌  وهو ألم كانت تزيد من حدته فقد أمضى الشعراء    

العقبات والأزمات التي كانت تعترض طريق حبهم ، وعلى قسوة هذا الحرمان لم يفكروا في 

السلو والنسيان أو التماس المتعة في حب آخر ، بل ربما كان غريباًً◌ أن يدفعهم هذا الحرمان 

  ء وترويض النفس والرضا بالقليل .إلى التشبث بالأمل والوفا

فنجدهُُ◌ عند العذريين قد أعطى معنى من المعاني الكثيرة الدوران في مفهوم الغزل ، وأيضاًً◌ 

بالقضاء  لرضالم يكن هذا الحرمان والرضا نابعاًً◌ من زهد كالصوفيين ولكنه كان نتيجة ا

ح كالبرق الخلب ، والاعتقاد بأن والقدر ، والركون إلى الصبر والتعلق بالأمل البعيد الذي يلو

  - الوصل الناجز هو سبيل الشفاء من الحب ، ولا سبيل غيره ، فيقول جميل معبراًً◌ عن ذلك :

 

 

1 
من باب القناعة واليأس والحرمان والجود  ويرضى قيس بن ذريح بأقل مما أرضى جميلاً 

  - بالنزر اليسير ، فيقول :

                

  

  

  

2 
  

___________________________  
  . 245) ديوان جميل بثينة : 1(
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  . 75) ديوان قيس لبنى : 2(

فمضمون ما أنتجه شعراء العذريين في موضوع الحرمان يتجسد في الصبر والرضا والشكوى 

الموجعة ، والهموم المضنية والدموع التي لا يملكون لها إخفاء . (( وقد يكون الحرمان 

أمام هذه  –راجعاًً◌ إلى أسباب اجتماعية وتقاليد سائدة خارجة عن إرادة المحب الذي لا يسلو 

  )1(حبه بل يتسامى به ويدوم عليه ويستطيب العذاب في سبيله ))العقبات عن 

أما ما أنتجه شعراء الصوفيين فإنه يضارع ما جاء في شعر العذريين ويتسامى معه في ظاهرة 

في اللوعة والحرمان ولكن حرمانهم قد يكون أقرب إلى ترويض النفس وصدق العاطفة وعفتها 

إلى الذات المتسامية فقد كان  ات والشهوات وارتقائهادها عن الملذومكابدتها وزهدها وأبعا

الانشغال بالدنيا في نظر الصوفي طريقاًً◌ مؤدياًً◌ إلى الهلاك ، أما الطريق المؤدي إلى 

  السعادة الخالدة فلا يكون إلا بتركها ، كما قال يحيى بن معاذ : 

              

2 
محررين أنفسهم من فالدنيا هي مصدر الشرور والآثام ، فقد دعوا إلى اعتزالها مع ناسها 

  أدناسها ، ناشدين بذلك حياة أخرى نقية ، فيقول بشر الحافي

 

 

 

3 

 
  

  

  

  

___________________________  
  . 14) الحياة العاطفية بين العذرية والصوفية : 1(
  . 63/  10) حلية الأولياء : 2(

  . 77:  7) تاريخ بغداد ، 3(
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فنجد روافد الحرمان قد اختلفت بين التجربتين لكنها تصب في الأخير برافد الزهد والابتعاد عن 

  ف الآخر إلا وهو المحبوب .الملذات وترك الدنيا والانشغال بالطر

  - المرض والضنى وسوء الحال : - ب 

فنجد أشد من نزل به الهزال والسقام من شعراء التجربة العذرية عروة بن حزام حتى قضى    

  عليه .

 إلا يبق ولم الداء أسقمه جسماً◌ً  الحلة هذه تحت وإن زاهية حلة في وكأنه ◌ُ حالهُ  يصور وهو

 ً ً  ◌ً قليلاً  ◌ً لحما ً  ◌ً وعظاما   - :يقول ، ◌ً رقاقا

 

 

 

1 
ً  يشبه الذي الهزيل ، ،الضعيف المنهوك جسمه عن ذريح بن قيس يحدثناو ً  ◌ً جسما  ◌ً خاويا

 ً   - :فيقول ، ◌ِ بالسلِ  ◌ً مصابا

  

2 
 ، فرحان بن محمد بكر أبا لقي المجنون أن:  مفادها حكاية العشاق مصارع صاحب لنا ويروى

 ومن:  قال ، لي صف:  قال ، العذاب بأشد:  قال ؟ جهنم أهل الله يعذب بم بكر أبا يا:  له فقال

 ناحل هو فإذا ، جسده عن ثوبه رفع ثم عذابه من أشد في أنا:  قال ؟ العالمين رب عذاب يصف

  - : قال ثم ، العظم دقيق ، الجسم

 

 

3 
___________________________  

 ، بغداد جامعة ، الآداب كلية مجلة،  مطلوب وأحمد السامرائي إبراهيم. د تحقيق ، حزام بن عروة شعر) 1(
  .28:  1961 ، حزيران ، 4/  ع
  .73:  لبنى قيس) 2(
 . 125 /1:  العشاق مصارع) 3(



     

 

 
118 

 الحب أطار في جهاد هو المضمون هذا في العذرية التجربة شعراء إليه يصل أن أراد ما أن

 ، محارب كلاهما ، ونفسه المحب بين صراع فهو ، الأخرى الميادين في المعروف الجهاد غير

ً  والبكاء الجسم وهزال السقم ، ذلك آثار ومن ، أمره على مغلوب وكلاهما ً  لا ◌ً ضيقا  ◌ً ضعفا

 ، وعذاباتهم معاناتهم تصوير في الصوفية التجربة شعراء توجه من قريبا نجده مما.  ◌ً وخوراً 

 الذي ، الواقع مع الروحية ربةبالغ العميق لإحساسهم ◌ً نتيجةً  وأسقمها نفوسهم الحزن سكن فقد

 بالآهات مليئة نصوصهم فجاءت ، إليه للعودة الدائم واحتراقهم ، الله عن انفصالهم يفرض

 الألم دلالات فكانت ، غائبا يظل أنه يعرف ، غائب عن الصوفي بحث تصور التي الحزينة

 العذاب ومنها ، صدره فوق المتراكمة الصوفي أحزان لتعكس ، وتوحدها ، الحب أبيات تجترح

 جراح لتختصر الحب شعرالتي يصفها  والمرض والسقم والضنى والبلوى والحسرة والهم

  -: سمنون يقولف - : القاسية الصوفي

                       

1 

  -: الحلاج ويقول 

                       

 2 
 أي ، المحبوب طرفي بين القائمة المسافة تخطي هو الجانب هذا في المشترك الدافع فنجد

ً نزوع   )3()) واحد ومكان وزمن ذات في ومكانين وزمنين نذاتي تكثيف((  إلى ◌ً ا

 غريبا ، بعيدا رحلته في تعذبه التي ذاته مع نقص حالة في المحب يبقى ، بعيدا المحبوب دام ما

 ونومه ◌ً عليلاً  ◌ُ فؤادهُ  فنجد ، شالمعي الواقع نظام في اضطراب إلىبه  أدى مما ، متألما

ً  ، اً◌ً شارد  ، نفسي خلل إلى بهم أدت ، ◌ً كثيرةً  وعوامل . والاقتراب الوحدة عن ◌ً باحثا

  .  إشعارهم على تأثيره شاهدنا الذي السقم أو المرض من القريببإحساسهم 

  

___________________________  
  . 235/  9:  بغداد تاريخ )1(
  . 23:  الحلاج ديوان )2(
  . 102:  م1987 ، بيروت ، العربية الأبحاث مؤسسة ، ديب أبو كمال ، الشعرية في) 3(
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  - : الرقباء أو الوشاة  - جـ 

 في ذلك لمسنا وقد ، العفيف حبهم على دليلاً◌ً  الوشاة من العشاق الشعراء شكوى جاءت   

 كيد من يعانون المتيمون العشاق ظل ، والأموي الإسلامي العصرين وفي الجاهلي العصر

 ، ◌ً كثيراً  عليهم وتكلموا الشعراء ذمهم فقد لذلك ، ونعيمها اللقيا لذة عليهم يقطعون الذين الوشاة

  - : فيقول ، عليه وشايتهم على يلعنهم حزام بن عروة فهذا

 

 

 

1 
   - : فيقول ، المطاع الواشي من باͿ يستغيث ذريح بن وقيس - 

        

2 
 وأن ، التكلم عند حديثهم يبان لا لكي السم لهم يخلطون ◌ً عبيداً  للوشاة فيتمنى بثينة جميل أما - 

   - : قوله في وذلك ، ومساء صباح كل في بالقيود يكبلوا

         

3 

 مع التشابه وجه ولكن ومتنوعة يرةكث العذرية التجربة في الوشاة ظاهرة تجسد التي فالشواهد

 وإنما العذريين مثل الوشاة من يشتكون لا الشعراء فهؤلاء ، مختلف الصوفية التجربة وشاة

 للغاية ودقيق صعب بشكل الإلهي الحب عن يبحثون فأنهم ، معهم تعاملهم في مختلف أسلوبهم

 ، القلبية أذواقهم وعن تعبيراتهم في حسية معان عن ّ◌َ◌◌َ تعبرّ  التي الكلمات فيستخدمون

  ، العيون تنام حيث الليل بقدوم إلا تكون لا ، وجل عز لمولاهم هذه ومحبتهم

___________________________  
  . 18  - 17:  حزام بن عروة شعر) 1(

  . عنج مادة:  العروس تاج: ينظر ، والمفاصل الصلب وجع:  والعناج (*)
  . 62:  ولبنى قيس) 2(
  . 64: بثينة  جميل ديوان) 3(
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 ، بخالقهم ونفيختل ، بجلبابه ويلفهم ، عليهم ستره ويسبل ، الحركة وتهدأ الحواس وتسكن

 إلا تسمع فلا ، صدورهم في يعتلج ما ويبثون ، إليه بالتوسل وينعمون ، بمناجاته ويأنسون

 ً◌ وحنيناً◌ً ومحبةً  شوقا ، والأنات الأنفاس وتصاعد ، والتأوهات والزفرات ، والنحيب البكاء

  )1(. والسماوات الأرض خالق إلى

خارج نطاق جماعاتهم التي أنتظم وقد حرصوا ، أيضاًً◌ ، على أن لا تنشد دعاواهم وأفكارهم 

  )2(الصوفية بها ، بل أنهم كانوا لا يحبذون أن يحضر مجالسهم أي كان .

بعد أن يغلق أبواب  هفضلاًً◌ عن أن الجنيد كان يتكلم عن الصوفي فيقول أنه (( في قعر بيت

في المحن  اوذلك من أجل الهروب من الوشاة وإلا يقعو )3(داره يأخذ مفاتيحها تحت وركه .))

التي ما سلموا منها ، ففضلوا الخلوة والابتعاد ، ولهذا كانت الدنيا عندهم مصدر شرور وآثام ، 

فدعا الصوفي إلى اعتزالها مع ناسها ، محرراًً◌ نفََ◌سهُُ◌ من أدناسها ، ناشداًً◌ بذلك حياة 

  - أخرى نقية كما وصفها بشر الحافي :

 

4 
  - وقربه منه ويشرح ماهية ذلك القرب فيقول : يصف الحلاج خلوته بمحبوبه و

        

      

 

         

    

4 

___________________________  
  . 51:  الإلهي الحب شعراء معجم:  ينظر) 1(
  . 31/  2) ينظر : قوت القلوب : 2(

  . 11/ 1) الطبقات الكبرى : 3(
  . 255اللمع في التصوف : ) 4(
  . 38،  37) ديوان الحلاج : 5(

فالحلاج في هذه المقطوعة يصور الخلوة الصوفية ، ويبين أهميتها بياناًً◌ واضحاًً◌ في أسلوب 

سلس وبمعان متتابعة ومنتظمة حتى يصل إلى فكرة الذكر في الخلوات ألتي هي  أهم من 
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على استحضار حالة الوجد ، والوجد باب من أبواب  الصلاة وقراءة القرآن ، لأنها تعينهُ◌ُ 

  الصوفية يلجون منه  إلى عالمهم الرحيب.

وبهذا المفهوم نصل إلى حقيقة مختلفة في مصطلح الوشاة أو الرقباء الذين كانوا يتربصون إلى 

العشاق العذريين ويشكونهم إلى السلطان والأهل والناس ، بينما نجد الشعراء الصوفيين قد 

وا الخلوة والتفرد خوفاًً◌ من المحن التي أخذت منهم الكثير بين القتل والتعذيب من أجل فضل

  التقرب إلى المحبوب ومناجاته .

  - الفناء : –ء 

تصف به المجنون لم يكن إلا ضرباًً◌ من الفناء والحلول الذي كان يعتقد الحب العذري الذي ا  

الحب إلا إذا انصهرت في ذات المحبوب ،  فيه المتصوفة ، فالذات المحبة لا تستشعر حلاوة

وذابت فيه . ولذلك نخلص إلى أن ماهية الحب العذري كانت ارهاصاًً◌ ، بل مرحلة متقدمة 

هم الإنساني ليؤسسوا الحب للحب الصوفي ، وأن المتصوفة اقتدوا بالمحبين العذريين في حب

  )1(.الصوفي

فيين فالتضحية بكلََ◌ّ◌ّ◌ غالٍٍ◌ ونفيس ولكن فناء المحبين العذريين يختلف عن فناء الصو

نابعة من الحرمان والهجر التي طالما أتسم بها المحب العذري ، فنأخذ قيس ليلى مثلاًً◌ ، حيث 

ظلّّ◌َ◌َ◌ على حالهِِ◌ هائماًً◌ متفرداًً◌ في حبه ، أنساًً◌ لرؤية الظباء حتى وجدوهُُ◌ ميتاًً◌ 

ونصوصهم تفصح  تهم قد تكون متشابهةً ودفنوه ، فنهايمرمياًً◌ بين الحجارة ، فانتشلوه وغسلوه 

  - عن ذلك ، فيقول المجنون :

 

 

 

2 
العذري ، فالمجنون هنا يندبُُ◌ قلبهُُ◌ لما فالنهاية المحزنة والموت هما غاية الشاعر 

أموت ، وأنا  ييكابََ◌دهُُ◌ من حبََ◌ّ◌ّ◌ ومن نار مشتعلة ليس لها انطفاء  ويردد أتتركينن
  الميت في حبك ، وكل النفوس إلى هلاك .
___________________________  

  . 44ينظر : الشعر العذري في ضوء النقد العربي الحديث : ) 1(
  . 52ون ليلى : ديوان مجن) 2(
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قيس بن ذريح يصور ابتعاده عن لبنى ليس بالآمر السهل الممكن لأنه لو تركها ونساها ، و 

  - سوف يهلك ويموت ، فيقول :

 

 

1 
هم حسياًً◌ روحياًً◌ ، وهذه المسألة ؤالصوفيين يكون فنا حسياًً◌ في حيننجد فناء العذريين 

ومختلفة ، فالحديث عن فناء المحب في المحبوب وبقائه فيه ، له معانٍٍ◌ عميقة ،  ةً متشابه

ولأبي سعيد الخراز عناية خاصة بهذا الموضوع حيث قيل   إنه أول من تكلم عن الفناء والبقاء  
)2 (  

اء الحواس أثناء مشاهدة الحق ، بمعنى أن الصوفي أثناء تأمله يفقد حسه وما لأنه يؤكد على فن

 القلب ذهاب وهو: ((  تعريفه في السراج وقال ، التأمل في استغراقايحيط به من محسوسات 

 لا ما هذا الذهاب عن والذهاب ذهابه عن يذهب ثم شاهد ما بمشاهدة المحسوسات حس عن

  )3()) يحس لا شيء يوجد فليس ، الأشياء وتلفت المحاضر غابت قد يعني..  له نهاية

 حالة فأصبح ، الحواس عن الفناء غير حالة إلى تطور أن يلبث لم الصوفية عند الفناء ولكن

 في المعروفة الصوفية بالحالة الشبه قريب أصبح وبذلك ، تاماً◌ً  فقدانا وعيه فيها الصوفي يفقد

  )4(. دقيقة فروق من بينهما ما لولا *) يرفاناالن(  باسم البوذية

  

  

  

___________________________  
  . 37ديوان قيس لبنى : ) 1(
  .60) ينظر : التصوف في الشعر العربي الإسلامي : 2(
  . 153:  التصوف في اللمع) 3(

 تلاشي فهو)  الفناء(  أما ، غير لا للشخصية زوال هي افالنيرفان ، البوذية النيرفانا عن الفناء يختلف(*) 
 النيرفانا فإن هنا ومن ، الربانية بالحالة الأتحاد أو)  البقاء(  الفناء ذلك ويستلزم الحسي وجوده عن الصوفي

 للاتصال بالنسبة والأيجابية الحس لحضور بالنسبة السلبية على الفناء يقوم بينما غير لا سلبية حالة تكون
 للفناء أقرب فيكون ، شيء في باق غير نفسه عن فان النيرفانا وصاحب الله في باق فالفاني الربانية بالحياة

  . العذري
  . 150 ، 30 ، 29:  نيكلسون ، الإسلام في الصوفية:  ينظر -
  . 60:  الإسلامي العربي الشعر في التصوف:  ينظر) 4(
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 إن: (( قال إذ ، الوحي بحركة الإلهية الذات في الإنسان من الفناء حالة الباحثين أحد قرن وقد

 في تحولت قد والبيان والإفصاح الكشف تعني والتي الإنسان إلى الله من النازلة الوحي حركة

 كانت حين وعلى ، ذاته الله إلى سعيا الإنسان جانب من صعود حركة إلى المتأخر الديني الفكر

 بناء إعادة تستهدف ثم ومن جماعة في عضو هو بما الإنسان تستهدف بدايتها في الوحي حركة

 الإنسانية الحركة كانت فقد والروحية المادية حاجاته لإشباعو الإنسان مصلحة لتحقيق الواقع

  )1()) فيه والفناء المطلق بمعانقة الفردي الذاتي للخلاص حركة الصوفية وراتالتص في

 من ، قاسية شروط وفق يتم وجهه أكمل على الفناء حالة تحقيق إلى يسعى الذي الوصول وهذا

 ، وتفكيره إرادته عن يفنى كما نفسه عن يفنى حتى ، الله سوى ما كل عن الفاني تقطع أن شأنها

 الجنيد يقول - : يكن لم كأنه حتى نهائياً◌ً  بوجوده يشعر لا وهو ، الفناء نحو تصفو الروح تبدأف

:-  

 

2 
 منها كل تتصل بحيث الأحاسيس متلاحقة فتكون الفناء من حالة تصور الشاعر دعن فالمشاعر

 الواقع عن والغياب الأول العالم عن والتيه الله إلى فالعودة ، بأسبابها النتيجة صلة قبلها بما

 آن قبل كان كما فيكون ، أوله إلى العبد آخر يرجع((  و ، كانت كما الأنا لتعود ، تماماً◌ً 

  )3())يكون

  - : يقول حينما فيها للشك مجال لا التي ذروته يبلغ حيث أوضح معنىله  الحلاج عند الفناءو

          

     

   4 

 
  

  

___________________________  
 ، بيروت - العربي الثقافي ، المركز  زيد أبو حامد نصر.  د ، القرآن علوم في دراسة النص مفهوم) 1(

  . 245:  1998 ، 1 ط/ ، البيضاء الدار
  . 356:  التصوف في اللمع) 2(
  . 29م . نفسه : ) 3(
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  . 84:  الحلاج ديوان) 4(

 الوجود في ما كل فيها يصبح لحظة في الله بقاء في روحياً◌ً  ويذوب يتلاشى حينذاك فالصوفي

ً عدم   - : البسطامي يزيد أبو فيقول.  ا

 

 

1 
 ئهاإثنا من يطلعون التي ، الصوفية والأحوال المعاني من لكثير هي أساسُ◌ُ  – الفناء فحالة

 حدود تحده لا ونورانية وجلال جمال كله عالم ، الحسي عالمنا عن تماماً◌ً  ختلفم عالم على

  .وتعالى سبحانه الله الخالق جلالة وبين بينهم بالصلة يشعرون فهم ، قيود تقيده ولا

)  النيرفانا(  وعن العذري الفناء عن تماماً◌ً  فتختل ، ألحلولي وجهه من_  الصوفي الفناء أذن

 نعتبرهما أن  نستطيع لا حتى ، الأخرى الوجوه من الاتفاق تمام معهم متفق أنة إلا ، البوذية

 والرغبات المشاعر جميع إفناء يستلزم إذ ، أخلاقي وجهله  فالفناء ، تماماً◌ً  منفصلين

  )2(.والنزوات

 ومثيله قريبة نتائج تعطي لكنها ، التجربتين بين أخرى مشتركة وسمات موضوعات وتوجد

 المرأة ، الخلوة(   منها ◌ٍ بعضٍ  إلى الإشارة من يمنع لا هذا ولكن ،الذكر  السابقة لموضوعاتل

   )... الخيال ، الأماني ، الفراق ، الحزن ، الأصطلام ، الشوق ، الوجد ، السكر ،

 قل أو ، الصوفي والحب العذري الغزل بين ةلغمتغل ومزايا روابط هناك أن نستشف وبهذا      

 وبين الحب في العفة بين لما وذلك ، الأتقياء الزهاد ومسلك ، المتعففين الشعراء مسلك بين

 حاد وشعور ، والتسامي العلّو إلى نزوع كليهما ففي متشابهة وملامح مشتركة سمات من الزهد

 وما فيه يرغب ما بين والتوافق الإشعاع من ضرب تحقيق في ورغبة ، الجنسي بالتحريم

 بين متوترة بعلاقة يقع فالمحب ،)  الأعلى الأنا(  ينظمه أخلاقي شعور خلال من منه يخشى

  )3(.والأرضي والسماوي والروحي المادي

 إلى حقيقياً◌ً  وأرهاصاً◌ً  روحياً◌ً  بعداً◌ً  للحب أعطت العشق عن تعبيرها في فالعذرية أذن
  . الصوفي النص حقل

___________________________  
  . 109:  الصوفية شطحات) 1(
  . 29:  الإسلام في الصوفية:  ينظر) 2(
 . 131:  الصوفية عند الشعري الرمز:  ينظر) 3(



  

  

  

 تينات الفنية المشتركة بين التجربالسم
  العذرية والصوفية
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  المبحث الأول

   -اللغة : -1

قدرته  عنثر الذي ينهلُُ◌ منه الشاعر في التعبير غة بألفاظها وتراكيبها المعين التعدُُ◌ الل   

الإبداعية فهي ليست أصواتاًً◌ مجردة ، بل أنها تدل على معان يوظفها الشاعر في الكشف عن 

لهذا فهي (( الظاهرة ووأفكار .  لهيه تلك المعاني من انفعالات وأختجربته الشعرية ، وما تثير

النافذة التي ي أول شيء يصادفنا وهي للتعبير وه الأولى في كل عمل فني يستخدم الكلمة أداة

  )1(سمُُ◌ )) نمن خلالها نطلّّ◌ُ◌ُ◌ ومن خلالها نت

فاللغة الشعرية كما نظر إليها بعض النقاد تعني تحطيم اللغة الاعتيادية ، وإعادة بنائها ثانية    

أنها لغة من خلال لغة ، بمعنى أنها انزياح عن  )2(ة .اق تركيبية جديدة مشحونة بالعاطففي أنس

ولا يمكن تحديد عناصرها تحديداًً◌ مسبقاًً◌ ، أو وضعها في هياكل مسبقة اللغة المعيارية ، 

و الضرورة بين الدال أفاللغة المعيارية تقوم على علاقة الاعتباط  )3(خارج سياقها الشعري .

في اللغة والاصطلاح ،اما  المواضعةقواعد  حددتهُ◌ُ الألفاظ في ما وتكون مقصدية والمدلول 

هذه اللغة وتقوم  ليها الألفاظ إلى التماهي مع الأشياء التي تحيل ع عىأو الشعرية تس الأدبية

على مبدأ الاختيار والقصد ، فهي تتجاوز الدلالات العرفية إلى بناء دلالات خاصة ، لا مرجع 

  )4(باينة لمقتضيات العالم الطبيعي .مإلى عوالم أخرى  مرجعهالها سوى ذاتها أو 

  

____________________________  
:  1981/  3) الشعر العربي المعاصر ، قضاياه وظواهره الفنية والمعنوية / د . عز الدين إسماعيل . ط1(

137.  

) ينظر : اللغة الشعرية في الخطاب النقدي العربي ، محمد رضا مبارك ، دار الشؤون الثقافية العامة ، 2(

  .15:  1993،  1بغداد ، العراق ، ط 
  ) ينظر : النظرية البنائية في النقد العربي ، د . صلاح فضل ، دار الآفاق الجديدة ، بيروت ، لبنان ، 3(

  .121:  1985،  3ط 

) ينظر : أدبية النص الصوفي بين الإبلاغ النفعي والإبداع الفني ، د.محمد زايد ، عالم الكتب الحديث ، 4(

  .27:  2011،  1الأردن ، ط/  –اربد 
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ولا تتسم بالرتابة بل هي متجددة متنوعة من شاعر إلى أخر ، ومن عصر إلى عصر ومن بيئة 

في الاستخدام الاعتيادي أو العلمي أو الفكري إذ لا  كالكلمةة فيها ليست لمك، وال )1.(إلى أخرى 

يكون الاهتمام بمعناها فحسب وإنما هي عبارة عن صوت ودلالة ولكل من هذين العنصرين 

 جديدة بين الإنسان والأشياء وبين وخيالها يستطيع أن يخلق علاقات ) 2(وظيفة في الشعر .

لغة الشعرية تعني فيما اللغة المعيارية . أذن ال الأشياء والأشياء التي لم تكن موجودة من قبل في

السمات والخصائص التي يتميز بها الشعر عن النثر ، واجمالاًً◌ فهي لغة مجازية تعني تلك 

 )3(.ة النثرفككة ولا تفصيلية وتحليلية مثل لغم موسعة مكثفة مشحونة بالعاطفة ومركبة أي غير

ء الكلام كما ينعتهم الفراهيدي بكونهم يصرفون ولكن المشكلة تكمن في دور الشعراء أو أمرا

بتجديد الكلمات وتوليد  )4(الحديث (( أنى شاءوا ... فيقربون البعيد ، ويبعدون القريب )) .

ولهذا كان للغة الشعر  )5(التعبيرات والزيادة (( في اللفظ شيئاًً◌ ليس هو له في اللغة )) .

ت معجماًً◌ وموروثاًً◌ مشتركاًً◌ يحتويها ، الخاصة التي وسع لحاتهاطمصالعذري والصوفي 

بحيث تجعلنا ندرك كيف استطاع الشاعر الصوفي أن يروض لغة الشاعر العذري وينهل منها 

والتعقيد  بالإجهادكل ما يتصف  واجتناب، فغزل الشعراء العذريين قد أتسم بالسهولة والبساطة 

شعري فقد جنحت التجربة العاطفية فقد قاموا (( بدور كبير في تطوير المعجم ال والغموض ،

المجردة بهؤلاء الشعراء إلى الاعتماد على الألفاظ المعبرة عن المشاعر والانفعالات وبنوا 

  )6.(وواضح يعكس بساطة تجاربهم ووضوحها ))  عباراتهم على نحو بسيط

  

____________________________  
  .15العربي : ) ينظر : اللغة الشعرية في الخطاب النقدي 1(
  .38:  1963) ينظر : الشعر والتجربة ، أريشيبالد مكليش ، ترجمة ، سلمى الخضراء ، بيروت ، 2(

:  1978،  7) ينظر : الأدب وفنونه ، دراسة نقدية ، د . عز الدين إسماعيل ، دار الفكر العربي ، ط / 3(

  وما بعدها . 133
لخوجه ، دار الغرب طاجني ، تحقيق ، محمد الحبيب ابن القر)منهاج البلغاء وسراج الأدباء ، حازم ا4(

  . 143:  1966،  1الإسلامي ، تونس ، ط / 

  ) كتاب دلائل الإعجاز ، عبد القاهر الجرجاني ، قرأه وعلق عليه ، محمود محمد شاكر ، مكتبة 5(

  .401م : 2004،  5الخانجي ، القاهرة ، ط / 

  .141) في الشعر الإسلامي والأموي : 6(
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وقد نأوا في لغتهم عن معاجم كبار الشعراء وأساليبهم بحيث صارت تشبه لغة النثر في 

  )1(عصرهم .

لكن هذا لا يعني أن الموروث الشعري القديم لم يترك بصماتهُُ◌ في إشعارهم ، بل إنهم نهلوا 

جديدة نتيجة  ، واستحدثوا الفاظاًً◌ وتعابير العديد من ألفاظه وتعابيره ، وأهملوا قسماًً◌ منه

تأثرهم بمبادئ الإسلام ، وايضاًً◌ البون الشاسع بينهم وبين شعراء عصر ما قبل الإسلام هذا 

كما يتهمون ولم يحشدوا  من جانب ومن جانب آخر أن العذريين ، لم يأتوا بالمعاني العميقة

مرد ذلك إلى والاستعارات ولم يعتمدوا أساليب التصنع والبديع في فنهم الشعري فليس  التشابيه

سذاجة تفكيرهم وقلة تمرسهم بالصناعة الشعرية ، وإنما لأنهم فهموا الشعر إيحاءًً◌ وكانت 

. علماًً◌ أن اللغة القديمة كانت  )2(رؤاهم خيالية فيها نبضات قلب تغني عن التصوير الواقعي 

ا وآذان (( تعتمد على الفاظ وحشية ، جزلة ، قوية الرنين تقتحم الإسماع وتملأ فم منشده

سامعيها ، وكان الشعراء القدامى يصطنعون هذه اللغة لأنها بالفعل لغتهم ونتاج بيئتهم وصدى 

مجتمعهم وحياتهم العقلية ، ولكن حين تطورت الحياة الاجتماعية والعقلية للمجتمع الإسلامي ، 

من وشاعت مظاهر الترف والرقة في أنحائه تغير إحساس الناس بالألفاظ فصاروا ينفرون 

ومن الألفاظ المستهجة التي استخدمها  )3(الوحشي الغليظ ويميلون إلى الرقيق الموحي )) 

ن لوصف محبوباتهم هي ( المتعثكل ، مستشزرات ، الشثن ، الاساريع ، الجاهليوالشعراء 

فمثل هذه  )4(أنبوب السقي المذلل ، الجثل ، العقاص ، الفحم ، عناقيد العنب ، السجنجل ...) 

لها آثراًً◌ في الغزل العذري بسبب طبيعة الحياة عما كانت  عليه في عصر ما  نجدُ لا اظ الألف

كل  قبل الإسلام ، حيث الترف والرقة والحضارة التي سادت أوساط الناس جعلتهم يبتعدون عن

  على الرغم من التأثر الكبير بلغة الأقدمين ومعجمهم الشعري ،ما تنفر منه الطباع المرهفة 

  

  
  

____________________________  
  .142:  في الشعر الإسلامي والأموي) ينظر : 1(
  .232بثينة والحب العذري : جميل  ) ينظر :2(

) اتجاهات الشعر العربي في القرن الثاني الهجري ، د . محمد مصطفى هداره ، دار المعارف ـ بمصر ، 3(

1963  :522 ،523 .  
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  .26 – 8:  1958، محمد أبو الفضل إبراهيم ، دار المعارف ، بمصر ، ) ديوان أمرئ القيس ، تحقيق 4(
  

بعضاًً◌ من ألفاظهم وتعابيرهم لأنها كانت ملائمة ومعبرة عما في  فقد أخذ الشعراء العذريون

نفوسهم ولم تكن غريبة عن الإسماع أو مستكرهة ، بل ربما كانت من الألفاظ والتعابير الشائعة 

بن المعتز فأسماه حسن مناص منه ومن محاسن الكلام عند ا في عصرهم وهذا شيء لا

يختلف من زمن إلى آخر كما  هولكن هو النتاج الحقيقيوبما أن التراث الشعري  )1.(التضمين 

  - يتباين من شاعر إلى آخر ، ومن تلك الشواهد هي :

   - قال مالك بن الريب :

2 
- وقال جميل بثينة : 

 

3 
   - : وقال النابغة الذبياني

4 
  - وقال جميل بثينة :

5 
  - قال كعب بن زهير :

6 
  - وقال جميل بثينة :

7 

 
____________________________  

  . 436:  1، م /  1975،  1) ينظر : معجم البلاغة العربية ، د . بدوي طبانة ، جامعة طرابلس ط / 1(
  . 287/  22) الأغاني : 2(

  - : 322، ويرد البيت في ص  97) ديوان جميل بثينة : 3(
  فيا ليت شعري هل أبيتنّّ◌ ليلة ًً◌    بوادي القرى إني إذاًً◌ لسعيدُُ◌ .                            

  .18) ديوان النابغة الذبياني ، تحقيق كرم البستاني ، دار صادر ، بيروت (د.ت) : 4(

  .99) ديوان جميل بثينة : 5(

،  1ط /  ) ديوان كعب بن زهير ، تحقيق وشرح ، د. محمد يوسف نجم ، دار صادر ، بيروت ، لبنان ،6(

1995  :84.  
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  .218) ديوان جميل بثينة : 7(
  
  

   - لقيس :ا قال امرؤ

1 

 - : جنونوقال الم 

 

2 
  - قال أبو صخر الهذلي :

3 

  - وقال المجنون :

4 

   - قال الصمة القشيري :

5 

  - وقال المجنون:

6 

    )7(والشواهد في دواوين الشعراء زاخرة بالتضمين والتداخل النصي

____________________________  
  .11) ديوان امرئ ألقيس : 1(

  .70) ديوان مجنون ليلي : 2(

      إميل، د.  إعداد، 1) موسوعة الأدب والأدباء العرب في روائعهم ، العصر الإسلامي والعصر الأموي /3(

  ويرد البيت بصيغة أخرى   55:  3، ج /  2006،  1بديع يعقوب ، دار نوبليس ، بيروت ، ط /      
  وأني لتعروني لذكراك نفضةُ           كما أنتفض العصفور بللّّ◌ه القطر    
          ينظر : شعراء الهذليين في العصرين الجاهلي والإسلامي ، تأليف د. أحمد كمال زكي ، دار الكتاب   
  . 328:  1966العربي للطباعة والنشر ، القاهرة ،   

  . 150) ديوان مجنون ليلى : 4(

  . 9/  6) الأغاني : 5(

  . 188) ديوان مجنون ليلى : 6(
  . 170،  67،  59) ينظر : ديوان جميل بثينة : 7(
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   ، وينظر: ديوان  213،  188،  149،  145،  127،  113وينظر : ديوان مجنون ليلى ،      

  .100: قيس لبنى      
  

  

وهذا يرجع إلى (( الذائقة اللغوية لشعراء هذا النهج فقد تفتحت منذ الصبا على لغة الأدب القديم 

ثم درجت عليها بعد ذلك حتى غدا كلف الشعراء بهذا الأدب جزءاًً◌ لا يتجزأ من كلفهم بلغته 

  )1(لغة القدماء ومحاكاتها )) .ة افي لغتهم الشعرية نحو مجارذاتها فلا بدع إذن أن ينحو 

ً ألفاظولكن هناك  متداولاًً◌  أصبحوالبعض الآخر  ةأخرى متشابه بألفاظقد استعاضوا عنها  ا

، فعلى سبيل المثال لفظة ( الثدي ) التي استخدمها شعراء ما قبل الإسلام ، فلا نجد  أسلفناكما 

والتطور الإسلامي  هولةوالسلها ذكراًً◌ عند بعض الشعراء العذريين بسبب التهذيب 

والحضاري الذي شهده ذلك العصر . فنجد جميل قد استعاض عنها بلفظه كاعب أو كعاب التي 

  - بقوله : )2(وردت في قوله تعالى (( وكواعب أتراباًً◌ )).

 

3 

  - أما مجنون ليلى فقد ذكرها في بيتين اثنين في شعره ، بقوله :

4 

- وقوله : 

 

5 

الآخرى التي هذبت هي حق العاج أو السارية أو الاسطوانة ، فجاءت بدلاًً◌ عنها ومن الألفاظ 

  - بفاثور اللجين أو فاثور الرخام لوصف الصدر والمعصم والجيد ، كما في قول جميل بثينة :

6 

____________________________  
) لغة الشعر الحديث في العراق ، د. عدنان حسين العوادي ، منشورات وزارة الثقافة والاعلام ، بغداد ، 1(

1985  :163.  

  .33) سورة  النبأ : 2(

  . 304) ديوان جميل بثينة : 3(
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  .221) ديوان مجنون ليلى : 4(

  .200ليلى : ) ديوان مجنون 5(

  .67) ديوان جميل بثينة : 6(
  

ذبت وأن تعابيره قد هذبت حتى ل على أن ألفاظ الغزل العذري قد هأن ما ذكرناه من أمثلة لدلي

أصبحت تأسر القلوب بسحرها وجمالها ، فكأن أشعار هؤلاء الشعراء لم تصنع من اللغة 

العامة وحملوها دلالات وإيحاءات بقوالبها الجاهزة ولكنهم صنعوا لغتهم بأنفسهم من اللغة 

،  )1(فالشعر كما قيل (( لغة من خلال لغة )) وإشعاعات لم تكن فيها من قبل ، ولا ريب 

فضلاًً◌ عن أن لغة الغزل العذري تنزع منزعاًً◌ انفعالياًً◌ مشبعاًً◌ بالداخلية على حد تعبير 

  )2(الدكتور يوسف اليوسف .

يين في معجمهم اللغوي إلى البساطة والعفوية والتأثير بصورة عامة مال أسلوب الشعراء العذر

مع الاحتفاظ بجودة العبارة ورصانتها ، ومن هنا نشأ ما يسمى بالأسلوب المولد الجديد ، وهو 

أسلوب ليس فيه ركاكة ولا ابتذال ، ومع ذلك فهو أسلوب مبسط لا يسلم من تعقيد يفسده 

  ) 3(خاصة لا تحبط . ويستهجنه ، لأنه شعر بدوي أصلاًً◌ له صياغة

أما لغة الشعر الصوفي ، فليس من الغريب أن تطغى عليها نزعة عربية ظاهرة ما دامت مبنية 

على أسس تقليدية ظاهرة ، فالمكان العربي بكل مكوناته وأجزائه ، والمعاني التقليدية ، 

الرغم من  والمنهج الموروث جميعها تدعم وجود النزعة العربية في لغة الشعر الصوفي على

ظهور الشعر في عصر أختلط فيه العرب بالعجم ، وتأثروا بهم وفي أشعارهم وأخذوا من 

ولعل أهم المظاهر التي تظهر النزعة العربية في لغة الشعر الصوفي هي  معانيهم ومنهجهم .

تلك اللغة الصحراوية البدوية التي تعبق برائحة الشعر العربي القديم ، وتبعث فيه الروح 

بطاقات  ضار المعجم العربي القديم ، وشحنهِ حياة ، لتثبت قدرة الشاعر الصوفي على استحوال

رمزية صوفية لها أبعادها الخاصة المتعلقة بالحقل الصوفي ، على الرغم من عدم ارتباط هذه 

زوع نحو ، وزمانه ، ومكانهُُ◌ ، لكن التقليد ، والن ومعانيها بتجربة الشاعر ، وواقعه اللغة

(( فنجد أبن الفارض كغيره من شعراء الصوفية مال إلى  )4(.القديم متجسد في إشعارهم

  استخدام اللغة في بعدها الرمزي الاشاري ،

  

____________________________  
  .130) الأدب وفنونه : 1(
  .129) ينظر : الغزل العذري ، دراسة في الحب المقموع : 2(
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  .204ر مخضرمي الدولتين الأموية والعباسية : ) ينظر : الغزل العذري في شع3(

م ، ( النزعة 2010، لسنة  10) ينظر : مجلة حوليات التراث ، جامعة مستغانم ( الجزائر ) ، ع / 4(

  . 25،  24العربية في شعر التصوف ) : 

  
  

تبدأ ولكن ذلك لم يمنعه من التناص بنائياًً◌ مع البنية التقليدية للنص الشعري الجاهلي التي 

فأخذ يجسد هذا القديم باللغة  )1(بالوقوف مروراًً◌ بكافة أغراض الشعر العربي التقليدي )).

أولاًً◌ ، فالحدث ثانياًً◌ ، فالصورة ثالثاًً◌ ، مع اختلاف المقاصد والأغراض ، يقول أبن 

   - الفارض :

           

 

 

2 
الصحراء والبداوة ظاهرة الأبيات ، قد شغلت معظم أجزائها ، فمفردات  في هذهاللغة التقليدية ف 

عند مقارنتها مع أبيات من الشعر الجاهلي ، حيث غابت فيها بوادر التجديد وحافظت فيها ، 

  - على شكلها التقليدي، وهذا ما نجده في قول أبن عربي ايضاًً◌ :

 

3 
بينما يصف الشاعر أبو مدين التلمساني حال الشوق والوجد وما يكابده من ألوان الصبر والتجلد 

   - فيقول : –في البحث عن الحقيقة المطلقة وفق عبق الجاهلية ورموزها 

           

    

     4 
الصوفية تعاملاًً◌ معجمياًً◌ بسيطاًً◌ وهذا يدل على أن الشعراء الصوفيين قد تعاملوا مع اللغة 

يقود إلى الابتعاد عن الإدراك السليم لهذا الشعر وأهدافه لأن هذه اللغة ترتبط ببواطن الأشياء ، 

وليس بظواهرها النصية ، وبما أن النص حمال أوجه . فنجد كثيرا ما تعامل الشاعر الصوفي 

  . سيطة التي وظفها الشعراء العذريونة البباللغة حيث يقصد الذات الإلهية ولكن باللغة الغزلي
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____________________________  
  ) الأنا في الشعر الصوفي ، أبن الفارض أنموذجا ، د. عباس يوسف الحداد ، دار الحوار للنشر1(

  . 75م ، : 2005،  1والتوزيع ، ط /  

  .67) ديوان أبن الفارض : 2(

  . 29،  28) ترجمان الأشواق : 3(
  . 181معجم شعراء الحب الإلهي : ) 4(
  

فمن هنا يأتي التقارب في المعاني الظاهرة لكنها تختلف في موضوع لغة الغزل . فنجد أبن 

   - الفارض مثلاًً◌ يقول :

         

 

 

1 
فاللغة الظاهرة في النص لا توحي بهذا الإيحاء ولكن إعمال الفكر والتحليل والتأويل يصل بنا 

وتعود المسألة عند أبن الفارض والشعراء الآخرين  )2(إلى توجه الخطاب إلى الله عز وجل .

إلى تقلبهم في مقامات السلوك وانتهائهم فيها إلى البسط بعد القبض ، إذ تنتزع الكلفة بين المحب 

  )3(والمحبوب.

تعلق بشكل اللغة ومعانيها زلية الإنسانية في الشعر الصوفي يإذن أن ظهور النزعة العربية الغ

إذ أستمد المتصوفة لغتهم ومفرداتها من بنية الشعر العربي القديم ، لكنهم  المعجمية البسيطة ،

أعادوا شحنها بمقاصد تبتعد كلياًً◌ عن المعاني التقليدية التي استخدمت اللغة من اجلها في 

بتجارب الشعراء وواقع حياتهم ، أما وجودها في الشعر  فارتبطتالشعر العربي القديم ، 

وهو ارتباك  )4(بالتجربة الذاتية وإنما تتعلق بالرمز الجديد المستخدم . الصوفي فلا علاقة لها

إذ لم  ، والموافقين ، أو المنكرين والمخالفينن عي النتاجات الصوفية ، من المعجبيأمتد إلى متتب

يتمكن الصوفية من إيجاد اللغة المناسبة للتعبير عن حبهم وهيامهم في الذات الإلهية ، 

سلكها شعراء الحب  غني بها ، وبصفاتها المثالية للجمال ، بالطريقة نفسها التيفاضطروا إلى الت

  أصحاب هذا  استعملهاالإنساني بشقيه العذري والحسي ، فأصبحت الألفاظ والتراكيب  التي 

  اللون  من 

  



        

 

 133 

____________________________  
  .88،  87) ديوان أبن الفارض : 1(

، بغداد ، الاثنين  863الصوفية ، مقال منشور في جريدة المدى الثقافي ، العدد  ) ينظر : الاهتمام باللغة2(

  م .2007كانون الثاني  29

ت) :  -، د . محمد مصطفى حلمي ، دار المعارف ، القاهرة ، (د الإلهي) ينظر : أبن الفارض والحب 3(
159.  

  . 26عة العربية في شعر التصوف ) : م ، ( النز2010، لسنة  10) ينظر : مجلة حوليات التراث ، ع / 4(
  

    عشقهم ومواجدهم عن  فوظفوها في التعبير هي ذاتها التي اتكأ عليها المتصوفة ، الشعر

   )1(الإلهية .

أما ألفاظ القرآن الكريم ، فقد اشرنا من قبل إلى ما أصاب الغزل من تأثير الإسلام ورقة ألفاظه 

أعطى للألفاظ العربية معاني ومدلولات رائعة ، حيث وتعابيره ، ومن إسرار روعته ، فأنه 

استعمل القرآن الكريم الفاظاًً◌ عربية عرفها العرب من قبل فألبسها ثياباًً◌ وحللاًً◌ جديدة 

وأخرجها في أطار جديد وقالب خاص يختلف عن دلالتها في العصر الجاهلي ، فالتطور الذي 

كتسبت من القرآن الكريم جعلت هذه الألفاظ حصل في بعض الألفاظ والدلالات الجديدة التي أ

تبدو وكأنها ألفاظ جديدة ، ألا أنها في حقيقتها لها جذور جاهلية ، فضلاًً◌ عن ورودها في 

القرآن الكريم بشكل غير قليل ، وهذه الألفاظ بنوعيها ، دخلت في ضمير الفكر العربي 

  )2(واستعملها العرب تأثراًً◌ بأسلوب القرآن في إشعارهم .

قد آخذ يشغل  ف عما عهدناه في الجاهلية وهذا يدل على أن الطابع الإسلامي الجديد الذي يختل

مساحة كبيرة من تفكير الشعراء ومشاعرهم وأحاسيسهم حتى تأثر غزل التجربتين ((بالألفاظ 

والمصطلحات الإسلامية الجديدة .. فقد تكررت فيه ألفاظ الصلاة ، والسجود ، والجنة ، والنار 

فضلاًً◌ عن الصوم ،  )3(، والشرك ، والإيمان ، والجهاد ، والشهيد ، والشيطان ، والملائكة ))

والاستغفار ، والرحمة ، والقضاء ، والحشر ، والحساب ، والقيامة ، والجزاء ، والغيب ، 

  والعرش ، واللطيف ، والجليل ، والتوبة ، وغيرها.

لامية ، مثل لفظ الجلالة ، والقسم به ، والشكوى ، كما أنهم أكثروا من استخدام التراكيب الإس

  والتقوى ، والاستغفار ، والصبر ، والقدر ، والآجر ، ...

فقد هّّ◌ذبََ◌ الإسلام من طباع العرب فكان الشعراء أكثر استجابة لذلك ، فعند العذريين ، نجد 

  - يذكر صاحبته في صلاته ويخشى الملكين ، فيقول : ًجميلا
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4 

____________________________  
م 2010،  1) ينظر : في لغة القصيدة الصوفية ، د. محمد علي كندي ، دار الكتاب الجديد المتحدة ، ط / 1(

 :86.  

العربي في القرن الأول الهجري ، د. ابتسام مرهون الصفار ، مطبعة ) ينظر : آثر القرآن في الأدب 2(

  .18،  17:  1974،  1اليرموك ودار الرسالة ، بغداد ، ط / 

  .124م : 1983،  66) الإسلام والشعر ، د. سامي مكي العاني ، سلسلة عالم المعرفة بالكويت ، رقم ، 3(

  .201) ديوان جميل بثينة : 4(
  
  

  )1()) . لاةالصَّ  وَأقَِيمُوامنها في قوله تعالى (( ي آيات كثيرةوالصلاة وردت ف

  )2()) . ةبِالصَّلا وَأوَْصَانِيوقوله ((

  - ويجعل كثير عزة السبب في محو الذنوب هو أن يصلي صاحباه حيث تصلي صاحبته فيقول :

3 

   - ويقول المجنون :

4 

  - وله ايضاًً◌ :

      5 

 تشََقَّقُ  يَوْمَ ومن الألفاظ الأخرى معاني يوم القيامة (( الحشر )) حيث وردت قي قوله تعالى ((

لِكَ حَشْرٌ عَلَيْنَا يَسِيرٌ  ۚسِرَاعًا عَنْهُمْ  ضُ لأرْ ا ، وقد علق الشعراء آمالهم بالدار الآخرة ،  )6()).  ذَٰ

ومن رجائهم أن يحشروا مع من هاموا بهنََ◌ يوم القيامة ، أو يقطفوا معاًً◌ ثمار الحب في حياة 

  يلتقي بحبيبته فهذا عروة بن حزام يتشوق إلى يوم الحشر لأنه يتمنى أن  )7(ما وراء القبر .

  - عفراء ، إذ يقول :

8 

  - ويقول المجنون :

9 

____________________________  
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  . 87) سورة يونس : 1(

  . 31) سورة مريم : 2(

  . 65) ديوان كثير عزه : 3(
  . 274) ديوان مجنون ليلي : 4(

  .62) م . نفسه : 5(

  .44ق :  ) سورة6(

  . 37،  36) الحياة العاطفية بين العذرية والصوفية : 7(
  . 15) شعر عروة بن حزام : 8(

  . 148ون ليلى : ) ديوان مجن9(
  

   - واستخدم جميل كلمة ( أعوذ ) مقرونة بلفظ الجلالة ، فقال :

                    

1 
ولا نريد أن نسهب مع إشعار العذريين العامرة بعبق ألفاظ القرآن ، ولكن ننهي الفكرة  بصيغة 

) فنجدها تتكرر عند العديد من الشعراء ، فشكواهم نابعة من إيمانهم بأن  إلى الله أشكو( 

  - :يتضرع إلى الله ويشكو له آلام الحب وعذابه، فيقول  ، فقيس لبنى وى ليست إلا Ϳ وحدهالشك

2 

  - وله ايضاًً◌ :

3 
  - ويقول المجنون :

          4 
  - ر عزة :يومثله قول كث

5 
  إذن سبب تبتل الشعراء العذريين بألفاظ القرآن جاء من آثر معاناة ويأس وحرمان في 

تجربتهم ، فنفثوا عنه ما في صدورهم إلى الله بالتضرع والشكوى . فضلاًً◌ عن اتجاهات 

وأفكار ذلك العصر التي كانت تشجع على العفة والتقوى ، وتسمح للاتجاهين بالامتزاج . فكان 

ئي من أحدهما إلى الآخر جائز الحدوث دون آن يدل بالضرورة على قيام نزاع الانتقال الفجا

مرير في قلب الشاعر ، ذلك لأن أسلوب الإسلام كان يضفي صبغته على كل فيض لعواطف 

وهكذا نجد أن الواقع  )6(الشاعر وأفكاره ، وأن ظلت الروح الدنيوية كامنة كموناًً◌ خفياًً◌ .
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اربهم العاطفية بيراًً◌ في تطور معجم شعراء الغزل (( إذ كانت تجالجديد قد أسهم أسهاماًً◌ ك

  المباشرة تقتضيهم 

____________________________  
  . 98) ديوان جميل بثينة : 1(

  .98) ديوان قيس وليلى : 2(

  . 115) م . نفسه : 3(

  . 132) ديوان مجنون ليلى : 4(

  . 159عزة :  ) ديوان كثير5(

الإسلام ، جوستاف ، فون جرونيبادم ، نقله إلى العربية الأستاذ عبد العزيز توفيق ) ينظر : حضارة 6(

  . 157،  156:  1956جاويد ، راجعة الأستاذ عبد الحميد ألعبادي ، دار مصر للطباعة ، 

  
  

الشعورية القوية والطاقة الانفعالية الواضحة ، كما يتطلب الاعتماد على الألفاظ ذات الدلالات  

وقد  )1(جنوح إلى العبارات البسيطة الجليلة التي تعكس بساطة تجاربهم ووضوحها )).منهم ال

  والاقتراب من اللغة البسيطة اليومية . هم هذا على هجران الألفاظ الغريبهحمل

إما لغة الشعر الصوفي فقد كانت هي الأخرى امتداداًً◌ لأساليب الشعر الديني ، ولكنها زادت 

مز وأكثرت من الألفاظ طرائق وأساليب أخرى جنحت إلى الرعليه وجاوزته إلى 

، فحاولوا التوحد بمضامين القرآن والتأدب بآدابه والتمثل بمعانيه معتمدين في  )2(.الاصطلاحية

ذلك على استبطان المعاني من الكتاب الكريم والأحاديث النبوية ، فكانت أشعارهم غير متداخلة 

حديث الشريف والنصوص التراثية الموازية لها ، حيث يكون بالقرآن الكريم وحدهُُ◌ بل بال

الصوفي في قلب إشكالية اللغة والمعرفة ، وهذه من المرجعيات التي حددت عالم المعنى 

، ) 3(الصوفي ورتبت تصوراته ، حيث جعلت إشكالها المركزي هو علاقة الإلهي بالإنسي .

سواء ما يتعلق منها بالحديث عن كنه الله وصفاته ، لذلك كان ورود الألفاظ القرآنية طبيعياًً◌ ، 

أم بمقامات الطريق الصوفي وآداب مريديه ، فنجد أبن عربي مثلاًً◌ حول تجربته الصوفية إلى 

شعر خالص مزج بين الظاهر والباطن وركب بينهما تركيباًً◌ عجيباًً◌ جاعلاًً◌ من الغزل 

الموروث السابق عليه ، فصور العشق غرضاًً◌ شعرياًً◌ اساسياًً◌ استقى أصوله الفنية من 

َ فَاتَّبِعُونِي  إنِْ  قلُْ الذي يصبو إليه وينشد لذته الخاصة من معنى الآية الكريمة (( َّစ َكُنْتمُْ تحُِبُّون

 ُ َّစ ُغَفوُرٌ رَحِيمٌ  يحُْبِبْكُم ُ َّစَ4(. )) .وَيَغْفِرْ لَكُمْ ذُنوُبَكُمْ و(  

  - :لبيته الشعري المشهور قوله 
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5 

  - وله ايضاًً◌ :

6 

____________________________  
  . 491) اتجاهات الشعر في العصر الاموي : 1(
  . 156الشعر الصوفي :  ينظر : ) 2(

  . 185) ينظر : أدبية النص الصوفي بين الإبلاغ النفعي والإبداع الفني : 3(

  .31) سورة آل عمران : 4(

  . 44) ترجمان الأشواق : 5(

  . 40) م . نفسه : 6(
  

  

  - معنى الآيتين الكريمتين :مقتبساً 

بَّكَ كَثِيراً وَسَبِّحْ  قَالَ رَبِّ اجْعَل لِيَّ آيَةً قَالَ ((  آيَتكَُ ألاََّ تكَُلِّمَ النَّاسَ ثلاَثَةََ أيََّامٍ إِلاَّ رَمْزاً وَاذْكُر رَّ

وَسَبِحّْ بِحَمْدِ رَبِّكَ قَبْلَ طُلُوعِ الشَّمْسِ وَقَبْلَ  يَقُولُونَ  مَا عَلىَ فَاصْبرِْ (( )1()).بِالْعَشِيِّ وَالإِبْكَارِ 

  )2()). غُرُوبِهَا وَمِنْ آنَاء اللَّيْلِ فَسَبِحّْ وَأطَْرَافَ النَّهَارِ لَعَلَّكَ ترَْضَى

فاقتباس ألفاظ القرآن الكريم هو أمر واضح بديهي لا يحتاج منا إلى أدلة وشواهد . على أن 

ذلك الاقتباس المتكرر من قصة التكليم الإلهي للنبي موسى عليه السلام ، الذي نؤكده هنا هو 

  )3(التي وردت في سور عديدة من القرآن الكريم .

احيث جاء في سورة القصص قوله تعالى : (( وَسَارَ بِأهَْلِهِ آنَسَ مِن  الأْجََلَ  مُوسَى قضََى فَلَمَّ

نْهَا بِخَبَرٍ أوَْ جَذوَةٍ مِنَ   النَّارِ جَانِبِ الطُّورِ نَاراً قَالَ لأِهَْلِهِ امْكُثوُا إِنيِّ آنَسْتُ نَاراً لَّعَلِّي آتِيكُم مِّ

  )4()) . لَعَلَّكُمْ تصَْطَلُونَ 

كثير من الشعراء  فقد دخلت ملامح هذه القصة في موضوعات الشعر الصوفي فوردت عند

  - *  فيقول : - ومنهم الششتري :

 

5 
فالأثر القرآني في التصوف له حضور فعّّ◌َ◌َ◌ال من خلال العلاقة الوثيقة التي رسمها 

  الشعراء عن شخصية النبي الكريم وتعلقهم به ، 
____________________________  
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  .41) سوره آل عمران : 1(

  . 128) سوره طه : 2(

  . 10 – 7، وسورة النحل :  22 – 10، وسورة طه :  52) ينظر : سورة مريم : 3(
  . 30 – 29) القصص : 4(

  . 40:  1960) ديوان أبي الحسن الششتري ، تحقيق د. علي سامي النشار ، طبعة منشأة المعارف ، 5(

هـ ، في أسرة 610* علي بن عبد الله النميري  اللوشي الشهير بالششتري ، ولد بقرية لوشة  الأندلسية عام 
القرآن ودرس الفقه ، ثم سلك طريق الصوفية على الشيخين أبي مدين التلمساني وأبن  عظيمة الجاه ، حفظ

سبعين ، ساح الششتري في بلاد المغرب العربي وفي طرابلس الغرب أعجب الناس بوفرة علومه ، فعرضوا 
جامع والزهد والسياحة . انتقل إلى مصر حيث اعتكف في ال ضاء لكنه رفض مؤثراًً◌ حياة التقشفعليه الق

الأزهر ، ثم خرج إلى مكة المكرمة حاجاًً◌ ليعود إلى بلاد الشام ثم عاد إلى مصر ، بالقرب من مدينة دمياط 
أشتد عليه المرض ، فتوفى فحمله تلاميذه إلى دمياط ودفنوه هناك . ترك الششتري ديواناًً◌ يضم قصائد 

  . 209،  208لهي : وموشحات من غرر قصائده في المحبة ، ينظر : معجم شعراء الحب الإ
  

في ذهن المسلم إذ غرست في نفسهُُ◌ أسمى مظاهر الحب والإعجاب التي لها دور كبير  فكان 

زاوية في ظلت تتردد مع تتابع الشعراء ، وبما أننا نبحث عن الحب الإلهي الذي يعد حجر ال

، ونظريات أخرى  )1(ت نظريتهم في المعرفة بل في الوجود كله .سأسالرؤية الصوفية وعليه ت

منها نظرية الحلاج في ( النور المحمدي ) و ( الإنسان الكامل ) و ( القطب ) فأخذوا ينسجون 

منها ومن الحديث القدسي المعروف (( كنت كنزاًً◌ مخيفاًً◌ ، فأحببت أن أعرف ، فخلقت 

  - أشعاراًً◌ كثيرة ، ومنها قول الحلاج : )2(الخلق فبي عرفوني )) .

                           

      

        

            3 

  - وله ايضاًً◌ :

         

    

    4 

فحضور كلمة الحب في مواضع كثيرة من ألفاظ القرآن الكريم تدل على عاطفة حانية من الله 
  )5(نحو عبده ، وأخرى صاعدة من العبد نحو ربه ، وعاطفة متبادلة بين الرب والعبد .
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  -بن عربي :فعندما يقول إ

6 

____________________________  
  . 92) ينظر : في التصوف الإسلامي وتاريخه : 1(

) عطف الآلف المألوف على اللام المعطوف ، لأبي الحسن الديلمي ، تحقيق : ج . ك. فادية ، القاهرة، 2(

  . 25م : 1962
  . 26،  25) ديوان الحلاج : 3(

  . 45) ديوان الحلاج : 4(

  . 173 - : 1969) ينظر : نشأة التصوف الإسلامي ، إبراهيم بسيوني ، القاهرة ، 5(

  . 44) ترجمان الأشواق : 6(
  
  
  

ثم يشرح علاقة التواشج والتداخل التي تربط تصوره للعشق وتصور سابقيه في المجال ذاته 

ات في في عالم الكون المهيمين بعشق المخدر ذكر المحبين((انطلاقاًً◌ من هذا البيت بقوله : 

ويعني بأختها جميل بن معمر مع بثينة وبياض ورياض وابن  الصور من الأعراب المتيمين

يقول : الحب من حيث ما هو حب لنا و لهم حقيقة واحدة غير أن و .الدريج ولبنى وغيرهم

 ، شروط واللوازم والأسباب واحدةالمحبين مختلفون لكونهم تعشّقوا بكون وإنا تعشّقنا بعَين وال

ما هيمّ هؤلاء وابتلاهم بحب أمثالهم إلا ليقيم بهم الحجج على مَن  ىفلنا أسوة بهم، فإن الله تعال

ادعّى محبته ولم يهم في حبه هيَمان هؤلاء حين ذهب الحب بعقولهم وأفناهم عنهم لمشاهدات 

من يتقرب إليه ون هو سمْعه وبصره أنه يحب م شواهد محبوبهم في خيالهم، فأحرى مَن يزعم

 ً  )1()) . أكثر من تقرّبه ضعفا

ً فقراءة النص تبدي لنا أن هناك مفردات وألفاظ بن عربي وإسلافه ، غزلية نهل منها الشاعر إ ا

عندما حاكوا شعر الغزل مستحضرين معانيه المختلفة من ذكر الأسماء ونعت الأوصاف وسرد 

الأحداث وذكر الأماكن وأبراز درجة الهيمان والعشق وما يصاحبها من معاناة في إطار المعجم 

دلالات الشعري اللغوي العام ، على شاكلة الموروث اللغوي العذري ، ولكن بلغة خاصة وب

بأنها ((  أدونيسغير مألوفة تدرج بها الخطاب الصوفي من العبارة إلى الإشارة ، حيث يصفها 

لغة شعرية ، وأن شعرية هذه اللغة تتمثل في أن كل شيء فيها هو ذاته وشيء آخر ، الحبيبة ، 

وتجلياته مثلاًً◌ هي نفسها ، وهي الوردة ، أو الخمرة ، أو الماء ، أو الله ، إنها صور الكون 
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ية الأرض ، فالأشياء هي الرؤيا الصوفويمكن أن يقال الشيء نفسه عن السماء أو الله أو 

  )2(متماهية متباينة مؤتلفة مختلفة )) .

ولهذا نجدهم قد أعطوا للحروف قيمة دلالية كبيرة ، بالرغم من أن علماء اللغة عدوها بلا معنى 

دلالات متعددة ، ويلبس معاني متغيره ، فضلاًً◌ عن إذا كانت مستقلة ، وأصبح الحرف يحمل 

والإيحاء والأسلوب والعاطفة التي كانت  )3(موضوعات (( الغرابة والتخيل واللامعقولية )) .

  قريبة نوعاُُ◌ ما من لغة ورمزية الشعر العذري .

  

____________________________  
  ، الهامش . 44:  ترجمان الأشواق ) 1(

  .23:  1992،  1السريالية ، أدونيس ، دار الساقي ، ط / ) الصوفية و2(

 .211:  2ج/ - : ) الثابت والمتحول3(
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  الصورة - 2

) 1(هو صانع الصورة التي تتحقق (( نتيجة لتعاون كل الحواس ، وكل الملكات ))الخيال    

مجموعة  تكاثف خلال من على تكوينها القدرة إلى الوصول من لا بدّّ◌َ◌◌َ  وللولوج إليها

 مما أدى بنا الرجوع إلى لغة الشعر )2(. الذهنية لأشياء غابت عن متناول الحسمن الصور 

ستطيع بها الأدباء ، الكامن في (( الملكة التي ي للخيال هايدفي تجسالتي تتميز عن لغة النثر 

أن يؤلفوا صورهم ، وهم لا يؤلفونها من الهواء إنما يؤلفونها من أساسات سابقة لا حصر 

 )3(ولهم وتظل كامنة في مخيلتهم حتى يحين الوقت فيؤلفوا منها الصورة )).لها تختزلها عق

رسم الذي ينطلق منهُُ◌ انفعال الشاعر لالأساس  التي تُُ◌عد عملية التخيلفي تمثل التي ت

، فتتجسد درجة خيال الشاعر وإبداعه على طبيعة نتاجه  )4(فني ال هاالكثيرة في شكل صوره

الفني في توليد الصور وخلقها بوسائل البلاغة المعروفة ، كالتشبيه والاستعارة والكناية أو 

  الميل إلى رسمها ذهنياًً◌ أو عقلياًً◌ بالاعتماد على درجة تخيلية .

مجموعة  من نه يتكون وفية فاالعذرية والصطبيعية الخيال الشعري لشعراء التجربتين  أما  

فضاءاتهم العاطفية الروحية ، المستمدة من الموروث الشعراء من خلال  سمهار صور

مضموناًً◌ وصوراًً◌ فنية ، لأن  –لاسيما الشعر الذي يتناول المرأة  –الشعري القديم 

 أوصاف جسد المرأة عند الشعراء ما قبل الإسلام كانت قريبة من أوصاف شعراء الإسلام

فالشاعر الجاهلي هو الشاعر الإسلامي نفسه ، لم يتغير ولم يتبدل ، بل هو لا يستطيع أن ((

  )5(في زمن قصير )) يخترع جديداً◌ً 

  

  

____________________________  
  . 8) الصورة الأدبية ، د. مصطفى ناصف ، دار الأندلس ، بيروت ، (د، ت) : 1(

  . 13النقدي والبلاغي عند العرب  : ) ينظر : الصورة الفنية في التراث 2(

  . 167:  1964،  4مصر ط/ –) في النقد الأدبي ، د. شوقي ضيف / دار المعارف 3(

) ينظر : تطور الشعر العربي الحديث في العراق ، اتجاهات الرؤيا وجماليات النسيج . د. علي 4(

  . 37:  1975 ،عباس علوان ، منشورات وزارة الإعلام ، بغداد 
 –دار المعارف  –) الغزل منذ نشأته حتى صدر الدولة العباسية . لجنة من أدباء الأقطار العربية 5(

  . 36،  35م : 1954مصر 
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ويمتد ذلك ليشمل الشعر الأموي وهذا ما قرره الدكتور الكفراوي بقوله : (( كان أخذ 

نموذجاًً◌ يحتذونه ، وقد الأمويين عن الجاهليين أمراًً◌ طبيعياًً◌ ، فهم يرون في شعرهم 

عجز شعراء الإسلام عن أن يبتدعوا لأنفسهم نوعاًً◌ جديداًً◌ من الشعر يستمدون من الدين 

روحه ، ومن كتابة لغته وأسلوبه ، بل عجزوا أن يتركوا في الشعر اثراًً◌ يذكر إذا ذكرت 

رهم إليه الآثار فلم يبق أمام الشعراء الأمويين إذن سوى الشعر الجاهلي ، يمدون إبصا

  )1(ويسيرون على ضوئه وهداه ))

بتنويعات ولكن الشعرية مستوحاة من الصورة الشعرية الجاهلية صورهم  ولهذا كانت   

عن بساطة اللغة  ، فنتجت ةفنية استمدت قيمتها ومدلولاتها من واقع الحياة الجديد

غلب تعبيراًً◌ ووضوحها ، بساطة ووضوح في الصورة الشعرية ذاتها فالشاعر يعبر في الأ

تلقائياًً◌ بلا محاولة للإبداع أو التفنن معتمداًً◌ على حرارة العاطفة وإيحاء الألفاظ المرتبطة 

  ، ويلاحظ ، أن الشعر العذري قليل الاحتفال بالتشبيهات  )2(بالشاعر وانفعالاته 

مؤثر  لهُُ◌ حضور، فكان تعويضهم باستخدام الألفاظ العاطفية والانفعالية  )3(والمجازات 

ومن أبرزها( لا سيما ألفاظ المعجم الجاهلي التي كان لها دور فاعل في مخيلة الشاعر  )4(

المنعمة ، ريا الروادف ، قصار الخطى ، دبيب القطا ، عينا المها ، الغزال ، الظبيبة ، 

البقرة ، العيون الحور ، دعجاء ، هيفاء ، جيد الرئم ، الاكفال ، وعثة الروادف ، هركولة ، 

هيف الغصن ،  رداح بهكنة ، عجزاء ، ممكورة ، غرثى الوشاح ، قباء ، خمصانة ،

  مضمر الحشا ، هضيمات ، دقاق ، مخماص ، كثبان الرمل ...الخ ) .

  

  

  

____________________________  
) الشعر العربي بين الجمود والتطور ، د . محمد عبد العزيز الكفراوي ، مكتبة نهضة مصر بالفجالة 1(

  .  50م : 1957،  1، ط/

  . 143) ينظر : في الشعر الإسلامي والأموي : 2(
  . 143) ينظر : م . نفسه : 3(
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  . 144) ينظر : م . نفسه : 4(

  

  - بهى من شعاع الشمس والقمر فيقول :أن جمال صاحبتهُُ◌ أمثلاًً◌ فيرى مجنون ليلى 

             1 
  - قول جميل بثينة :هي ألفاظ الخصور كما في  الألفاظ ألأخرىومن 

2 

باكتناز مؤخرتها ، وضمور  الأقدمينيصف قيس بن ذريح حبيبته لبنى على شاكلة بينما 

  - خصرها ، وهاتان الصفتان مستحبتان عند العرب في النساء : فيقول :

 3 

أيضاًً◌ ومن الصور المستوحاة من ألفاظ الأقدمين التي ترددت كثيراًً◌ في دواوينهم ، 

التي جاء بها المجنون في وصف حبيبتهُُ◌ عندما تسير وكأنها تتكسر لنعومتها الصورة 

  - نها وكأنها ولد الظبية أو الغزال الصغير ، فيقول :ولي

                     

4 
ويشبه كثير بطء عزة في مشيها وثقلها بتدافع السيل إذا تلقاه منعطف الوادي إذ يكون السيل 

غاية في البطء ، ويشبهها في تمايل رجل كريم سخي بماله منتشي فمال لأنه شرب خمراًً◌ 

  - فسكر ، فيقول :

         

 

5 
  
  
  

____________________________  
  . 146) ديوان مجنون ليلى : 1(
  . 59) ديوان جميل بثينة : 2(

  . 47) ديوان قيس لبنى : 3(

  . 125) ديوان مجنون ليلى : 4(
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  . 199) ديوان كثير عزة : 5(
  

القول أن  مما يستدعي،  )1(العذريين نالصور تتكرر بشكل مفرط في دواويي جد هذهون

تلف عما الصور الشعرية الإسلامية والأموية التي رسمها الشعراء لمحبوباتهم تكاد لا تخ

فبقاء الصورة الصحراوية  متشابهة، لهذا جاءت صورهم  ألفهُُ◌ الشعراء الجاهليون

دها الخيالية وبكل مستلزماتها التي ترددت طويلاًً◌ في الجاهلية القديمة على كيانها بأبعا

كان لها أبعاد فنية وأدبية اقتضتها الفترة التي عاشها الشعراء مما ادى إلى قصائدهم ، 

وذلك بسبب اتكائه الشاعر الصوفي  وكيان في ذهنمقارب إنساني وطبيعي حضور 

الحادي ،  :هه لتجربتهم ومنها ت ألفاظهُُ◌ مشابالمبكر بخيال الشاعر العذري فجاءوشغفهِِ◌ 

الراكب ، الحبيبة ، الرمال ، الكثبان ، المواضع ، الداثرة ، الجبال ، البرق ، الرعد ، 

  الجمال ، الظباء ، 

الحمائم ، النياق ، العيس ، الضبي ، الليل الكثيف ، الابرقين ، وادي العقيق ، الرحلة ، 

الأطلال  ، الحنادس ، أوانسُُ◌ ، معتجزات ،غصن بان ، عُُ◌وجا الكثيب ، القباب الحمُُ◌ر 

كان  فعدد هذه المفردات، الدارسات ، الحمى ، الركائب ، برقة ، ثهمد ، المسك ... الخ  . 

م تلتقط جانبها لهذا نرى مخيلة الشاعر الصوفي ل )2(في متون القصائد الصوفية كثيراً◌ً 

، بل اقتنصت بمهارة جانبها الحركي والحيوي وحالها ومقامها ، فكان  المرئي الثابت فقط

تحدثوا عن مجاهدة النفس وصبرها الطويل في الرياضة الروحية  من الذينأبن عربي 

  - فيقول :
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            3 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
____________________________  

، وديوان مجنون 218،  156،  134،  126،  99،  96،  91،  67،  59ديوان جميل : ينظر : ) 1(

وديوان قيس لبنى :   214،  200،  188،  148،  146،  125،  118،  92،  81،  79،  66ليلى : 
47  ،93  ،126  ،72 ،  

،  44ديوان كثير عزة :  218،  156،  134،  126،  99،  96،  91،  67،  59، وديوان جميل :  

50  ،88  ،103  ،105  ،186  ،197  ،200  ،277  ،289.  

،  127،  79،  67إلى  مجمل قصائد ترجمان الأشواق ، ومعجم شعراء الحب الإلهي ،  ) ينظر :2(
،  178، وديوان أبن الفارض :  274،  268،  264،  254،  228،  204،  200،  198،  181

  ، .. الخ . 100،  69،  58،  53، وديوان الحلاج ،  72،  173،  181،  71،  45
  . 116،  115) ترجمان الأشواق : 3(

الحنين الفطري للإنسان نحو خالقه بحنين العيس التي يقودها نحو  قد شبه الششتري بينما
  غايتها .
 - فيقول :
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                            1 
ين مستخدماًً◌ سؤاله عن الأحبة والمرتحلفي أيضاًً◌ سعيد الخراز حذو الأقدمين  ويحذو أبو

  - عن إجابة داعي الهوى بتعذر اللقاء وعن مفارقته مقامه ، فيقول : إيحاءات خيالية تنبئ

 

 

            2          

نه خير من أعطاها ولا نريد أن نبتعد عن الشيخ الأكبر في استخدامه للصورة العربية لأ

بعدها الخيالي وذلك لقدرته على إدراك الظاهر بوصفه ظاهراًً◌ على نحو ما تبين من 

  -مفهومه باطناًً◌ ، فيقول :

 

 

  

3 

وبعد ذلك نجد الصور الشعرية التي جاءت في الظاهرة العذرية والصوفية ، والتي رسمها 

، لهذا  تختلف عما ألفه الشعراء الجاهليونالشعراء لمحبوباتهم الحقيقية أو الخيالية تكاد لا 

يكون هناك حد فاصل بين فترة والتي تليها ، ، لأنه (( لا يمكن أن  ةجاءت صورهم متشابه

وبخاصة حيث يتصل الأمر بمقومات نفسية بعيدة الغور في نفوس أصحابها ، أو بقيم فنية 

،  أصبحت تقاليد موروثة لا يمكن الخلاص منها فجأة أو الاهتداء إلى غيرها من قيم جديدة

  ذلك العصر على أختلاف  لذلك كان لا بد أن يظل هناك امتداد للشعر الجاهلي في شعر

  

____________________________  
  . 49) ديوان الششتري ، 1(
  . 232) طبقات الصوفية : 2(
  . 11،  10) ترجمان الأشواق : 3(

وبخاصة إذا ذكرنا أن الشعر الجاهلي كان قد تحقق له من النضج في المظهر والدرجة ،  

ما جعل منه تراثاًً◌ يجد فيه الشعراء رصيداًً◌ الشكل ، واللغة ، والإيقاع ودقة الإحساس ، 
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ضخماًً◌ من النماذج التي يمكن أن تستمد منها مواهبهم بعد ظهور الإسلام ، وما تلا ذلك 

ومن أنماط الصور الخيالية الأخرى التي وجدت في شعر التجربتين  ) 1(من عصور )) .

قبة من الزمن . فنجدها متجلية هي الصور النورانية القرآنية التي بثها الإسلام في تلك الح

  بأشكال مختلفة منها الصور الذهنية والحسية والخمرية  والطللية والإلهية والبلاغية ...

فنرى الصورة الذهنية أو العقلية وما لها من أثر فاعل في أظهار قدرة الشاعر العذري 

ث بعض التفاوت في حدو إلى أدى ،ها الذهنية والثقافية وميله إلى العقل المجرد في إبراز

ف   الخيال بشكله المركز الخلاق لمثل هذه الصور .، حتى ظهر عندهم  الإبداعيهم عمل

(( موضوع خلق الصورة من أي شيء ، يعتمد على القوة الخيالية لاستجابة الشاعر أولاًً◌ 

  )2(، وعلى المدى الذي استوعب به وعي الشاعر هذا المشهد ))

يستطيع أن يخلق صورة من اي شيء ، شرط أن تكون استجابته أو ذاك لأن (( الشاعر 

  )3(الخيالية لهذا الشيء قوية بما فيه الكفاية ))

ومن تلك الصور هي لما اراد جميل بثينة أن يفضل حبيبته بالحسن على النساء جميعاًً◌ لم 
ر يجد اجمل صورة وأكثر دلالة من الآية الكريمة التي تفضل ليلة القدرة على الف شه

  - فيقول :

4 
  - وقال المجنون :

       
5 



____________________________  
  . 68 – 67) في الشعر الإسلامي والأموي : 1(
) الصورة الشعرية في النقد العربي الحديث ، د. بشرى موسى صالح ، الناشر المركز الثقافي العربي 2(

  . 102:  1994،  1، ط/ 

  . 103الصورة الشعرية في النقد العربي الحديث : ) 3(

  . 99) ديوان جميل بثينة : 4(
  . 185)  ديوان مجنون ليلى : 5(

ففي هذه الآبيات حاول الشاعر أن يقتبس صورةُُ◌ الموحيه من مفردات القرآن الكريم التي 

  تعطي عفةًً◌ وجمالاًً◌ للمحبوبة .

- إما كثير عزة فيقول :  
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1 

فنجدهُُ◌ يسمي بخلها عليه بنوالها صوماًً◌ ، وهو يقصد صوم العفة وصوم التحريم اللذين 

  .لصوم من القرآن الكريم لها بعدٌ فنيٌ معبرٌ فكانت استعارتهُُ◌ لكلمة ايمنعانها من نواله 

نتيجةًً◌ قول قيس بن ذريح الذي يصور معاناته ومكابدته  الأخرى ومن الصور الذهنية

  - أبدع في تحريك مخيلتهُُ◌ لصنع صورته : بعدمالتحمل ألم فراق لبنى 

  

              

  

 

2    

إذ شخص حالته من صورة ذهنية رائعة عبرّّ◌ فيها عن فراقه للبنى ، وإن هناك جوامع 

بينهما منها نسيم الجو والليل ووجودهما تحت سماء وأرض واحدة ، وهذه الثوابت هي 

  لتقليل وطأة الفراق وحدة تأثيره عليه .

فالالتقاء الروحي والرؤية المشتركة تتكرر عند الشاعر العذري ، فهو يطلبهُُ◌ وأن كان في 

لآلام قد كابدها  والتطييب المنام فتزوره المحبوبة خيالاًً◌ أو طيفاًً◌ ، لأنها بمثابة الترطيب 

قد أحسها من جراء الحب ، فحاول أن ينفث عن ألامه وهمومه من خلال بواعث لواعج و

  والحرمان .. الخ .، والبعد  ، الفراق،  كثيرة مثلومسببات 

ً جانب إذن شكلّّ◌َ◌َ◌ الاستعطاف والرقة واللين والعطف ً مهم ا من شعر العذريين ، بسبب  ا
  تأثرهم بمبادئ القرآن الكريم .

  
  
  
  
  
  

___________________________  
  . 177) ديوان كثير عزة : 1(

  . 111 – 110) ديوان قيسى لبنى : 2(
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 Ϳالكريم الرؤوف بالعباد من جهة ويذكرها فالشاعر حينما يستعطف الحبيبة يذكرها با

بعذابه وعقابه لمن يقتل مسلماًً◌ بغير ذنب من جهة أخرى ، وقد يقسم لها باͿ وأسمائه 

، فالصورة  )1(الحسنى ليثبت أخلاصه وحبه لها ، وهذا ما لمسناهُُ◌ في دواوينهم الشعرية 

ستنبطها الشاعر العذري كانت مستوحاة من المؤثرات الحسية والعقلية ، الذهنية التي ي

فنشاط الصورة وقوتها (( ترجع إلى مقدار ما تتميز به الصورة من صفات باعتبارها 

حدثاًً◌ عقلياًً◌ لها علاقة خاصة بالإحساس ، فالصورة أثر خلقه الإحساس على نحو لم 

ستجابتنا العقلية والانفعالية إزاء الصور تعتمد يمكن تفسيره حتى الآن ، ولكننا نعلم أن ا

،  )2(على كونها تمثل الإحساس أكثر مما تعتمد على الشبه الحسي بينها وبين الإحساس ))

ومن الواضح هنا قد تم تقليل الحسي للصورة ، لكن ما نظنه أن الصورة الذهنية في الغزل 

لويس ) :  –دي  –نا من قول ( سي العذري لا يغيب عنها الجانب الحسي ، فنقترب بمفهوم

ة أو عقلية فيها بعض (( وأعتقد انه من الممكن الجدال بأن كل صورة حتى أكثرها عاطفي

  - وهناك شواهد تبين هذا الجانب منها قول جميل بثينة : )3())الأثر الحسي

  

4 
 

لم يقدم في هذا البيت صورة إلى العين لكنه استعان بالنظر   ًعلى الرغم من أن جميلا

وبين بثينة من توافق طرفيهما  الوحي بينهلإيصال صورته الذهنية المتعلقة بالانسجام 

  بالنظر إلى السماء فيبدو هنا الالتقاء من خلال المشاركة الحسية البصرية .

  

  

____________________________  
،  97،  78، وديوان مجنون ليلى :  298،  284،  201،  140،  111،  99) ديوان جميل بثينة : 1(

،  69،  66،  47،  30ينظر : ديوان قيس لبنى :  ، 264،  185،  181،  150،  149،  125،  115

85  ،94  ،115 ،  

  . 320،  290،  228،  220،  159،  112،  65، وديوان كثير عزة : 

  . 172:  1963) مبادئ النقد الأدبي ، ريتشاردز  ترجمة مصطفى بدوي ، وزارة الثقافة ، القاهرة ، 2(

دي لويس ، ترجمة ، د. أحمد نصيف الجنابي ، ومالك ميري وسلمان   –) الصورة الشعرية ، سيل 3(

  . 22ت ) :  –حسن إبراهيم ، مراجعة ، د. عناد غزوان ، دار الرشيد للنشر والطباعة (د 
  . 90) ديوان جميل بثينة : 4(
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بل إننا نجد الامتزاج بين ما هو حسي وذهني يكسب الصورة فاعلية ونشاطاًً◌ جمالياًً◌ 

  اًً◌ مرتبطاًً◌ أو موصولاًً◌ بالرؤية الإبداعية الذاتية للشاعر .وتصويري

ير ، فأصبح فخيالهُُ◌ قد شكل موقع البؤرة في الرؤية الصوفية ، والأساس المعرفي للتصو

حركية  للذات ومنحاها ،  إلى جانب اللغة عنصراً فاعلاً في بناء النص الصوفي يعطي

 )1(فالصوفية (( نزعوا نزعة ذاتية عميقة جعلتهم يضربون في عالم ما وراء الحس ))

ي وبين اعتبارات العالم التجريبي ، الروحي رموزاًً◌ تباعد بين المتلق يختارون للتعبير

قة فتتميز صورهم بمشاهد نورانية تصف لمحة التجلي والجمال القدسي ، كما تميزت بالر

والعذوبة لاستقطابها أجمل الصفات وأكملها تجسيداًً◌ للجمال المطلق الأزلي . فيقول أبن 

  - عربي ما أوجد الله أعظم من الخيال منزلة ولا أعم حكماًً◌ في نظمهِِ◌ :

         

 

 

 

2 
ونجدهُُ◌ قد ربط معاني الحضور الأنثوي في تجليها المعنوي الرامز للمحبة والقرب الإلهي 

 –بمجموعة من الصور الحسية  –الأشواق  في تجربته التأويلية الشارحة لديوانه ترجمان

تعبيرية عن عاطفة ة ، التي استطاع الرجل أن يجعل منها أداة ليالغزلية والخمرية والطل

إنسانية تسامت به  أو تسامى بها صاحبها إلى أن جعلها عاطفة إلهية ، تستغرق مشاهد 

  الجمال الإلهي المطلق .

  - الذي يكابدهُُ◌ :فيقول في مقام الشكوى من حرقة الشوق 

              

 

  
  

____________________________  
  . 350ت ) ،  –) الرمزية في الأدب العربي ، لدرويش الجندي ، دار نهضة مصر ، القاهرة ، ( د 1(

،  1القاهرة ، ط / ) الخيال عند ابن عربي ، النظرية والمجالات ، لسليمان العطار ، دار الثقافة ، 2(

  . 8م : 1991
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1 
نلاحظ أبن عربي في هذه الأبيات يتوجه بحبه إلى الله تعالى وشوقهُُ◌ العظيم إلى الارتواء 

  تجئ إليه من هذا الحب ، فهو غايته وهدفه الأسمى الذي يسعى إليه والملاذ الذي يل

ومن أجل ذلك جاءت الألفاظ والتراكيب والصور الشعرية في الحب والغزل والخمرة 

والسكر والحواس ... مستعملة استعمالاًً◌ مغايراًً◌ لاستعمالات بقية الناس والشعراء ، فقد 

اقترن القدسي لدى المتصوفة بالإنساني والكوني ، وأضحى الجمال المادي جمالاًً◌ 

  )2(غير متناه .معنوياًً◌ لعالم 

  فالحب عند الشعراء الصوفية غريزة إلهية في النفس ، تدفعهم إلى الشوق للاتصال

في نظم  ة التي ارتكز عليها هؤلاء المحبونبخالقهم ، فكان من الأسس والمبادئ القوي 

  أشعارهم هي ما ورد من ألفاظ وصور في القرآن الكريم والسنة النبوية في قضية محبة

  -الله ، والشواهد غزيرة ومنها على سبيل المثال : 

  - قول الشاعر يحيى بن معاذ ، وتناوله حقيقة الحب الإلهي ، فيقول :

 

 

3 
فالأبيات تجسد صورة المحبين Ϳ سبحانه لا خوفاًً◌ من عذابه ولا رغبةًً◌ في ثوابه ، بل 

وطور الحلاج  سبحانه أهل للحب ، ولا يرجون إلا مطالعة وجهه الكريم .يحبونه لأنه 

من حياة الرسول عليه السلام ، فأصبحت  بعد   نظريتهِِ◌ في المدائح النبوية المستوحاة

  - وفاته لوناًً◌  من  ألوان  العبادة  يتقرب  بها  إلى  الله . فنجدهُُ◌  يقول :

  

____________________________  
  . 58،  57ترجمان الأشواق : ) 1(

) ينظر : النص الشعري بوصفه افقاًً◌ تأويلياًً◌ ، د . لطفي فكري محمد الجودي ، مؤسسة المختار 2(

  . 166م : 2011،  1للنشر والتوزيع ، القاهرة ، ط / 

  . 305) معجم شعراء الحب الإلهي : 3(
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1 

  - وعبر التلمساني* بألفاظ موحية مكررة بلغة عذبة رمز بها إلى لذات الإلهية  فيقول :

              

 

 

2 
  - بينما يؤكد أبن الفارض على وحدة الأديان في استلهامه للصور الإلهية ، فيقول :

 

 

 

 

3 

 

 

 
____________________________  

  . 45) ديوان الحلاج : 1(

، إدارة الكتب والمكتبات ، ) ديوان التلمساني ( الشاعر عفيف الدين ) تحقيق ، د. يوسف زيدان 2(
  . 210:  1م ، ج/1989القاهرة ، 

(*) أبو الربيع عفيف الدين التلمساني بن علي بن عبد الله بن علي بن ياسين نشأ في بلاد المغرب في 
ديار قبيلة كومة البربرية التي استوطنت شمال تلمسان منذ وقت مبكر ، وكان مولده كما تجمع أغلب 

هـ وعرف بـ عفيف الدين ألعابدي أو الكومي أو التلمساني . 613هـ أو 610عام  المصادر التاريخية

،  266:  13، ج /  1966ينظر : البداية والنهاية ، أبو الفداء إسماعيل بن كثير ، بيروت والرياض ، 
والمتواليات ، يوسف زيدان ، دراسات في التصوف الإسلامي ، الدار المصرية اللبنانية ، بيروت ، 

1998  :21 .  
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  . 60) ديوان أبن الفارض : 3(

اجترحوا الألفاظ الإيمانية التي تعبر عن معان حسية في  نوبعد فإن هؤلاء المحبين الذي

تعابيرهم الذهنية والقلبية ، طفقوا في اصطناع اصطلاحات وألفاظ تستقي صور معانيها من 

موضوعات شتى ، ويعد السكر من أوفرها لصوقاًً◌ بالخطاب الشعري العذري والصوفي ، 

لمعنوي نجده يحمل نفس الدلالة ولكن فالسكر لغةًً◌ نقيض الصحو ، وبالنظر إلى التماثل ا

  )1(بمستوى أخر عند المتصوفة 

حيثُُ◌ شكل لب أحاسيس الشاعر العذري الداخلية متمثلاًً◌ بالصورة الذوقية ، فأخذوا 

 ياناًً◌ ، وإلى حلاوة العسل لتشبيهة اححبوبة بالخمر الممزوج بماء السحابيصفون ريق الم

  اء المزنة الصافي .ريقها أو حديثها المخلوط أحياناًً◌ بم

  - فنجد كثيرعزة يشبه ريق المحبوبة بأجود أنواع الخمور فهي صافية كصفاء الماء، فيقول :

 

 

2 
بموته ، تسبب يويتمنى مجنون ليلى لو يخلط ريق محبوبتهُُ◌ العذب بالسم القوي المفعول و

  - فيقول :

 3 
  - ويقول جميل بثينة متمنياًً◌ :

 

 

4 
الحب مرّّ◌َ◌َ◌ المذاق والوعد طعمه  المعنوية بالمحسوسات بجعلوربط المجنون الحالة 

  - كالشهد ، ويجد الصبر مراًً◌ في قوله :

5 
 

____________________________  
م ، ( الصورة الفنية في 2004، لسنة  2: مجلة حوليات التراث ، جامعة مستغانم ، ع/ ينظر) 1(

  . 34الخطاب الشعري الصوفي ) : 

  . 259) ديوان كثير عزة : 2(

  . 86) ديوان مجنون ليلى : 3(
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  . 28،  27) ديوان جميل بثينة : 4(

  . 199) ديوان مجنون ليلى : 5(

أذن ترتبط الصورة الذوقية عند الشاعر العذري بمعاناته النفسيه وموضوعاته الذاتية من 

فراق واشتياق وحرمان .. ويبدو ذلك جلياًً◌ عند اغلبهم ، فمنهم من لا يهنأ بُُ◌عد 

المحبوبة ، فيبدأ باستعمال الخمر أستعمالاًً◌ معنوياًً◌ للتعبير عن انفعالاته النفسية ولوعاته 

ورية ، فقد يتداوى من ليلى بليلى كما يتداوى شارب الخمر بالخمر ، أو بين شغقة الشع

وتبقى هذه الدلالات التعبيرية موصولة بالصورة  بالمحبوبة كشغف المخمور بالخمر .

بينما لا يكون السكر في  الذوقية ولاسيما ما كان يمثل التجربة الشعورية للشاعر العذري .

الخمر أو المدامة عند الصوفي ، والشرب في تصور ) بشراب  العادة ( الواقع الحسي

السراج الطوسي ، هو التقاء الأرواح والأسرار الطاهرة لما يرد عليها من الكرامات 

وتنعمها بذلك ، فشبه ذلك بالشرب لتهنيته وتنعمه بما يرد على قلبه من أنوار مشاهدة قرب 

رب بالخمر بل بالاغتراف من بحر ولكن ذا النون المصري لا يربط الش )1(سيده .

  )2(المحبة.

فالمتصوف على اتصال  فالمعنى عندهم هو الارتواء من عذوبة الذكر وسائر الطاعات .

( الحبيب ) ودائم الذكر له حتى يجد في ذلك ما يبعثه على النشوة والسكر .  دائم بمعبوده

  نى الحقيقي للسكر فأحوال المحبة الخالصة التي نستشفها من ذكر الحبيب هي المع

الروحي ، ولهذا ربط الشعراء تلك النشوة الروحية بالنشوة المادية لتتماشى مع الوظيفة 

البلاغية للصورة الفنية التي تقدم المعنوي المجرد في هيئة حسية ، فالشاعر أبن الفارض 

الآنا  مثلاًً◌ آخذ يصف تأثير الخمرة وما تحدثه من نشوة روحية من امتزاجها وتزاوجها مع

  -الشعرية الصوفية داخل النص ، لتصبح مقرونةًً◌ بذكر الحبيب ، في قوله :

 

3 
  

  

____________________________  
  . 449) ينظر : اللمع في التصوف : 1(

  . 449) ينظر : م . نفسه : 2(

  . 73ديوان أبن الفارض :  )3(
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فالسكر هو حالة من حالات الفناء ، والفناء هو ديمومة السكر ، وهذه حال لا يصلها إلا من 

  في حب الله ، كما جاء في قول أبي يزيد البسطامي :سكر 

1 

ويجمع عفيف الدين التلمساني بين عشق الجمال والميل إلى تعاطي الخمرة ، فكلاهما 

  - السكر وذهاب العقل ، فيقول : يفعلان في النفس فعلاًً◌ واحداًً◌ هو

2 

  - وله أيضاًً◌ :

3 

ن وظائفها عنده مغايرة صطلحات النشوة والسكر والشرب ، فافالصوفي عندما يستعمل م

  - تمام المغايرة للمألوف ، فالنظر إلى قول رابعة العدوية المنسوب إليها :

                

     

      

  
4 

فالخمر هنا هѧѧو خمѧѧر المعرفѧѧة ، يشѧѧربها العѧѧارفون فتحѧѧدث فѧѧيهم أثѧѧراًً◌ عجيبѧѧاًً◌ وهѧѧو السѧѧكر 

من نشوة المعرفة ، والسكر هو (( الحيѧѧرة بѧѧين الفنѧѧاء والوجѧѧود فѧѧي مقѧѧام المحبѧѧة الواقعѧѧة بѧѧين 

  )5(بالفناء والعلم يحكم بالوجود )).أحكام الشهود والعلم ، إذ الشهود يحكم 

  فصورة النشوة عند الصوفي يطلق عليها السكر 

  

 ____________________________  

) أبو زيد البسطامي ، المجموعة الصوفية الكاملة ، تحقيق قاسم محمد عباس ، دار المدى ،دمشق ، 1(

  . 116م : 2004

  . 203:  1ديوان التلمساني : ج/ )2(
  . 99:  1نفسه : ج/) م . 3(
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) أصطلحات الصوفية ، كمال الدين عبد الرزاق الكاشاني ، تعليق : موفق فوزي الجبر ، دار الحكمة 4(

  . 206:  1995،  1، دمشق ، ط / 

  . 112:  ) عقلاء المجانين5(

السكر الحسي ، فقد استعان الشاعر الصوفي بالخمر  –وهي تشبه في آثارها إلى حد كبير 

وتغنى بها حتى أقترب من نشوة الشاعر العذري عندما سكر وهام برضاب حبيبتُُ◌ه ، 

فاخذوا يحلقون بخيالهم المعبر عن تجربتهم في الحب بصور متنوعة ، فهاموا بالسكر 

  مختلفة معنوياًً◌ .وانتشوا بالخمرة فجاءت صورهم الشعرية متقاربة لفظياًً◌ ولكنها 

إلى النمط البلاغي في  جربتين لا بدّّ◌ إن نلجَ لتتتضح الرؤيا أكثر في خيال شعراء اوكي 

صورهم الشعرية وبأساليبه المختلفة ( التشبيه ، والاستعارة ، والكناية ) . لأن الوظيفة التي 

هني والحسي في يقوم بها النمط البلاغي هي وظيفة فنية تدعم الجانب الروحي والعقلي والذ

  التصوير والنهوض بالصورة الشعرية إلى أعلى مستوى من الصياغة التعبيرية .

  ، واستعارية  ، وكنائية . ود في تقسيمات الصورة إلى تشبيهيةونبدأ بالتقسيم المعه

  - أولاًً◌ : الصورة التشبيهية :

يفات وإن تباعدت أقام البلاغيون تعريفات متعددة للتشبيه في مؤلفاتهم ، وهذه التعر   

ومهما اختلفت تعريفات  )1(واختلفت في الألفاظ إلا أنها تقاربت وتكاد تتفق في المعنى.

ي صفة أو أكثر وهي وجه التشبيه وتنوعت فأنها تصب في مصب واحد هو المشاركة ف

  أداة التشبيه فتقرب بين المشبه والمشبه به . ذي توضحهالشبه ال

في تعريفات التشبيه ودقتها قدر عنايتنا بالوظيفة التي يؤديها ا أمر الاختلاف وقد لا يعنين

التشبيه في الصورة الشعرية عند شعراء الغزل في التجربتين العذرية والصوفية ، والمدى 

فقد اتكأ الشاعر  . الذي بلغته هذه الوظيفة في رفع مستوى التصوير وتأثيره في المتلقي

  الشعرية بكثرة  إذ ظهر التشبيه في صورهِ  ضوحالعذري في غزله على أسلوب التشبيه بو

  
____________________________  

، وكتاب الصناعتين الكتابة والشعر ، أبو هلال العسكري ، تحقيق ، علي  286/  1) ينظر : العمدة : 1(

م : 1986صيدا ، بيروت ،  –محمد البجاوي ومحمد أبو الفضل إبراهيم ، منشورات المكتبة العصرية 

، ومفتاح العلوم ، أبو بكر السكاكي ، تحقيق ، د. أكرم عثمان يوسف ، دار الرسالة ، بغداد ،  239

، والإيضاح في علوم البلاغة ، للخطيب القزويني ، تحقيق وتعليق ، د. عبد  158،  157:  1982

ل ، والمث188/  2م : 2004،  2، ط /  الحميد هنداوي ، مؤسسة المختار للنشر والتوزيع ، القاهرة
ود. بدوي طبانة ،  السائر في أدب الكاتب والشاعر ، ضياء الدين أبن الأثير ، تحقيق ، د. أحمد الحوفي
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وأسرار البلاغة ، عبد القاهر الجرجاني ، تحقيق . هـ .  2/153: 1962،  1مكتبة نهضة مصر ، ط/

  .  84:  1979،  2ريتر ، استانبول ، مطبعة وزارة المعارف ، ط / 

، ومنوعاًً◌ ، فلم يقتصروا على استعمال نوع واحد بل نراه متعدداًً◌ ل بارز وبشك

ومختلفاًً◌ ، ولكن نكتفي بذكر بعض الشواهد ومنها قول جميل بثينة الذي شبه ارتباطه 

  - بمحبوبته التي فازت بعقله بفوز المقامر في سهم الميسر ، فقال :

1 

أما مجنون ليلى فشبه تعلق حبها بقلبه كما يتعلق الدلو بالحبل ، فأراد بيان إذا ما انقطع 

  ها .حد ملأالحبل عن الدلاء فلا يستطيع أ

  للحبل ، والشاعر لمحبوبته ). علق هنا الحاجة إلى الآخر ( الدلوفأصبح الت

  - فيقول :

2 

وشبه قيس بن ذريح حب لبنى في قلبه وتمسكه بها كما خلقت في الراحتين الأصابع ، 

  - فيقول :

3 

إلى تكثيف الصورة الشعرية باستعماله بعض  ا نراه عند الشاعر العذري هو ميلهأن م

خصوصيات المادة المصورة ، وما جاء في الأبيات السابقة يدّّ◌ل على أن الشاعر العذري 

وذلك بتصوير الانفعالات استعان بأسلوب التشبيه لإيصال الجانب المعنوي من غزله ، 

ري من تصوير لمشاعره رية الذاتية المتصلة بموضوعات الغزل العذالنفسية والتجربة الشع

  )4(. ريد تفهيم المتلقي معاناته والآمهوأحاسيسه فهو ي

قد تكون مختلفة بعض فأما تأثير التشبيه على التجربة الشعورية لدى الشاعر الصوفي 

الشيء فنرى قول التلمساني وهو يجسد صورة حسية للجمال المطلق قاطفاًً◌ مشاهدها من 

  –وي حيث يقول روض الطبيعية وروض الجمال الأنث

  

____________________________  
  . 52) ديوان جميل بثينة : 1(
  . 53) ديوان مجنون ليلى : 2(
  . 106) ديوان قيس لبنى : 3(
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  ) ينظر : الصورة الشعرية في الغزل العذري ، دلال هاشم كريم الكناني ، دار الحوار للنشر4(

  . 168م : 2011،  1والتوزيع ، سوريه ، اللاذقية ، ط / 
              

 

 

 

1 
حيث كان التفنن في تشبيه سواد الخال في بياض الجبين بوجه بلال الحبشي وهو يؤذن 

  وقت انبلاج الفجر ( نقطة السواد في غرة البياض المنتشر ) .

ويكون القلب موطن حلول التجلي عند الصوفية ، فدين الحب ينبني على تقلب القلب ولا 

بن عربي حالة بطواف الرسول (ص) إيستجيب لعقال العقل ، من خلال ما جاء في تشبيه 

  - فيقول : بة وتقبيل أحجارها على جلالة قدرهحول الكع

  

2 
ومن التشبيه ما يبدو قريباًً◌ من الشعر الحسي في قول الحلاج الموجه إلى كمال الجمال 
وفيه إشارة إلى الجمال الإلهي الكامل الذي تتوجه إليه قلوب الاكوان جميعاًً◌ بالعشق 

  - والعبادة ، فيقول :

                     

            

 

3 
فالتباين في الصورة التشبيهية لا يعني الاختلاف المطلق بين التصورات الصوفية للخيال 

الشعرية العذرية وحتى مع التصورات الشعرية العربية الإسلامية التراثية مع التصورات 
وإنما هو اختلاف في الاعتبار والتقدير والأجراء والتمثيل ، مما يؤدي إلى حدوث تقارب 

  )4(نسبي في  صورهم البلاغية .
  

____________________________  
  . 413/  5) شذرات الذهب في أخبار من ذهب : 1(
  . 43ترجمان الأشواق : ) 2(
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  . 83 – 82) ديوان الحلاج : 3(

  . 168) ينظر : أدبية النص الصوفي : 4(
  
  

  - عارية :ثانياًً◌ : الصورة الاست
  

، وإذا أردنا أن نلقي الضوء على ) 1(قد وردت تعريفات متعددة للاستعارة عند البلاغيين    
  بشكل دقيق.بعضها فسنختار ما كان موجزاًً◌ وموضحاًً◌ لمعناها 

ذكر أحد طرفي التشبيه وتريد به ستعارة بقوله : (( الاستعارة أن تفعرف السكاكي الا

الطرف الآخر مدّعياًً◌ دخول المشبه في جنس المشبه به دالاًً◌ على ذلك بإثباتك للمشبه ما 

، وتتضح الاستعارة أكثر بتعريف القزويني إذ يقول :  )2(يخصّّ◌ُ◌ُ◌ المشبه به )).

طلق الاستعارة على معناه بما وضع له ، وكثيراًً◌ ما تالاستعارة مجاز علاقته تشبيه 

المشبه به مستعاراًً◌ منه ، والمشبه مستعاراًً◌  اسم المشبه به في المشبه ، فيسمى استعمال

  )3(له واللفظ مستعاراًً◌.

في خيال الشاعر العذري والصوفي وبشواهد متعددة منها ، قول وقد تجسدت الاستعارة 
  - الشاعر العذري قيس بن ذريح :

4 
رة عند الشاعر العذري ، فنجد كلمة ( الحبل ) هي أكثر التعابير تداولاًً◌ بالنسبة للاستعا

  وهي استعارة تصريحية صرح بالمشبه به للدلالة على ديمومة الحب بينهما ، ومثلها كلمة

  3- قال :ا جميل لبيان جمال عين بثينة ، ف( السهم ) التي استعاره
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5 

  أصلية ويقال فيها : تصريحيةفكلمة ( السهم ) استعارة للنظرة الفاتنة ، وهي استعارة 

اللفظ الدال ب استعارشبه ( الطرف ) بــ ( السهم ) بجامع الإصابة بالضرر والأذى ، ثم 

للمشبه وهو ( الطرف ) على سبيل الاستعارة التصريحية السهم )  (على المشبه به وهو

  والقرينة المانعة من أرادة المعنى الأصلي لفظية وهي ( الكحل ).الأصلية 

  - كلمة ( النار ) للقلب ، أو للهوى ، كقول مجنون ليلى :وقد استعار الشاعر العذري 

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

____________________________  

ق ، عبد ، والبيان والتبين ، أبو عثمان عمر بن بحر الجاحظ ، تحقي 143/  2) ينظر : المثل السائر : 1(
. وكتاب دلائل الأعجاز  153/  1م : 1975السلام محمد هارون ، الناشر ، مكتبة الخانجي ، القاهرة ، 

 :67 .  

  . 174) مفتاح العلوم : 2(

  . 240/  2) ينظر : الإيضاح في علوم البلاغة : 3(
  . 103) ديوان قيس لبنى : 4(

  . 53) ديوان جميل بثينة : 5(
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1 
جاء بـ كلمة ( تلتهب ) وهي فنجد الشاعر قد استخدم كلمة ( نار ) على المشبه به لأنه 

مة للهوى من باب الاستعارة نار ، ومجردة لأن القلب أكثر ملاءترشيح مناسب لل

 ةالتصريحية والشواهد كثيرة لكن ما نلتمس منها أن الشاعر العذري قد أكثر من الاستعار

مصوراًً◌ آلامه ومعاناته مع المحبوبة وظهر فيها أيضاًً◌ التشخيص والتجسيد في 

ويات ، وبث الحركة والحياة في الجماد ، لأنها منفذ إلى إبراز تجربته الشعورية المعن

ومعاناته النفسية بأسلوب فني ووجد فيها الخصوصية الدالة على قدرته الفنية ، وإمكاناته 

اللغوية ، فضلاًً◌ عن كشف الأبعاد النفسية والظروف الداخلية والخارجية المؤثرة في إثراء 

بينما المكون التصويري في الخطاب الصوفي الشعري فأنه ملفوف  .الصورة الشعرية

من آليات أبداع عالم المعنى العرفاني ، فالاستعارات  بالعجب ، لأن الاستعارة شكلت ألية

تشكل الحجب الشفافة التي تدرك الحقائق من خلفها أو وسائط التعبير التي تجسد المجرد 

  )2(من معرفته أو معاناته .مكن توتشخصه عن طريق مواد الحس ، لت

لف فيها الروحي ارات وتتعانق لتنتج لوحة فنية يتآففي النص الصوفي تتكاثف الاستع

  - بن عربي :ي تآلفاًً◌ عجيباًً◌ كما نرى في قول إوالماد

 

 

 

3 
لف الاستعارات هو التوحيد بين الأشياء من خلال النظرة الحسية التي فالمعنى من وراء تآ

تجعل العالم كله واحداًً◌ وغير قابل للتجزيء ، فعملية المماهاة بين الطرفين هي النتيجة 

ة هنا على شكل عملية تركيبية تصاهرية منتجة ايجاباًً◌ بين الطبيعية لتقاربهما ، فالاستعار

  باستخدام  ألفاظ بن الفارض  بعيداً◌ً ولم  يذهب إ  تصويرهالمتصور والشيء المراد الشيء 

____________________________  

  . 58) ديوان مجنون ليلى : 1(

  . 173) ينظر : أدبية النص الصوفي : 2(

  . 41 ، 40) ترجمان الأشواق : 3(
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فقد استلها من شعراء العشق والغزل العفيف وما كان يدور على ألسنتهم من الاستعارة 

  - ألفاظ مثل الوجد والجوى والصبابة واللوعة الجسد المضُُ◌ني والكبد فيقول :

 

 

1 
فقد عبر أبن الفارض عن المحبة الإلهية بألفاظ مستعارة من رموز الشعر الغزلي ، فتداخل 

  المستعار له والمستعار منه ، فأصبح النص يحمل صفة واحدة ، 

وآثر سمنون أسلوب الاستعارة والرمز من أجل التخلص من أسلوب التصريح وصرفه 

  - على الغزل الإنساني ، فيقول :

         

2 
الذي عن أعماق النفس والقلب  ورائهاففي النص أكثر من استعارة ولكن الشاعر يبحث من 

  يبقي للإنسان ما بقي من رغبة الآمل .

 –ليس لها وظيفة منطقية في الغالب  –في الخطاب الصوفي  –فنجد الاستعارة ونظائرها 

لأنها لا تخاطب العقل ولا الوجدان الظاهر وإنما تخاطب الذوق والوجدان الخفي ، فالرؤية 

وجدنا تبايناًً◌ بينهم وبين  الصوفية ليست جدلاًً◌ ولا نظراًً◌ وإنما كشف وإلهام . لهذا

العذريين في استخدامهم لصور الاستعارة ولكن آليات خيالهم في استعمال الألفاظ يعطي 

ً انطباع   بتناص الصور البلاغية الغزلية  وتقاربها . ا

  

  

  

  

  

  

____________________________  
  . 228) معجم شعراء الحب الإلهي : 1(

  . 197) طبقات الصوفية : 2(
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  - ائية :الصورة الكن - 3

ية في الاصطلاح البلاغي ، فإن أوضح تعريف لها ما جاء به عبد تعقبنا مفهوم الكنا إذا   

ثبات معنى من المعاني فلا يذكره باللفظ القاهر الجرجاني بقوله : ((الكناية أن يريد المتكلم إ

فيومي إليه الموضوع له في اللغة ، لكن يجيء إلى معنى هو تاليه وردفه في الوجود 

  ) 1(ويجعله دليلاًً◌ عليه ، ومثال ذلك قولهم : ( هو طويل النجاد ) يريدون طول القامة )).

عن الموصوف ، الكناية عن الصفة ، الكناية ثلاثة أنواع هي :  ية علىوقسم البلاغيون الكنا

ربتين من هو ما ركز عليه شعراء التجالكناية عن النسبة ، ولكن ما يهمنا في مفهوم الكناية 

ولعل من أهم الصفات الجمالية التي ركز عليها الشاعر العذري في صوره  صور كنائية .

الكنائية صفة امتلاء جسم المحبوبة ، ودقة خصرها ، وبطء مشيتها ، وهو إن وصف هذه 

  الصفات إنما يريد الجانب الحسي الجمالي فضلاًً◌ عن الجانب المعنوي في تأكيد ترفها .

- مجنون ليلى :ومن ذلك قول  
                    

2                   
امتلاء الجسم وهذه صفة حسية جمالية وفي الوقت نفسه رمز  فالتعب والإعياء كناية عن

  إلى ألترف والدلال ، 
- وفي المعنى نفسه قول كثير عزة :  

  
3 

الشاعر العذري منها إلى كنايتهُُ◌ عن ترف المحبوبة وأنها مخدومة  ينفثوهناك عدة صور 
تها التي تدل على نيتها بالإعياء والتعب من المشي وز، وما يخص بطء مشيتها ، وإصاب

الحرير عليها وشكواها من ثقل ترفها ، كما في قول قيس بن ذريح فوصف حبيبتهُُ◌ بثقل 
  - العقد فيقول :

         

                                4 
____________________________  

  . 66الأعجاز : ) دلائل 1(

  . 125) ديوان مجنون ليلى : 2(

  . 282) ديوان كثير عزة : 3(

  . 94) ديوان قيس لبنى : 4(
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حيث يبالغ في وصف ترفها لدرجة أن الحرير يدمي جلدها ، فلا تعرف البؤس وشدة العيش 

وسوء الحال ، وإنما هي مرهفة منعمة . ومن الألفاظ الأخرى التي استعملها الشعراء في 

، وصغر  )4(، قطيع الصوت )3(، مكسال )2(وبعيدة المقراط  )1(ناياتهم هي ( منعمة ك

، والخصام )9(، والشباب)8(، والشيب)7(، واخلاق المودة)6(، وغيظ العواذل )5(سنها

  ...) . )10(والشحناء

نستشف من ذلك أن أسلوب ( الكناية ) يختص ببيان مزايا جمالية لمحبوبات الشعراء 

في أغلب الأحيان ولا سيما امتلاء أجسامهن ، وما إلى ذلك من صفات ، فيعُُ◌د العذريين 

للشاعر الذي استطاع من خلاله تجنب التصريح بألفاظ أو عبارات تعد غير لائقة مع  اً منفذ

الغزل العفيف . ويمكن أن يتعرض فيها الشاعر إلى اللوم أو النقد بخروجه على آداب 

  المجتمع الذي يعيش فيه .

ً  ذا ما حدث مع الشاعر الصوفيوه عن الإفصاح ،  حيث استخدم أسلوب الكناية تجنبا

رموزاًً◌ وكنايات متعددة حتى تباعد بين المتلقي وبين اعتبارات العالم التجريبي  رفاختا

وابتذال الحياة اليومية ، محررين بها الخيال من آجل الكشف عن البعد الباطني عن طريق 

بن إأي من عالم الحس إلى عالم المعاني العلوية ، كما جاء في قول عبور البعد الظاهري ، 

  - عربي :

11 

 

____________________________  
  . 125) ينظر : ديوان مجنون ليلى : 1(

  . 90كثير عزة :  ديوان) ينظر : 2(

  . 218ينظر : ديوان جميل بثينة : ) 3(

  . 233) ينظر : ديوان كثير عزة : 4(
  . 65) ينظر : ديوان جميل بثينة : 5(

  . 226ينظر : م . نفسه  : ) 6(

  . 162ينظر : ديوان كثير عزة : ) 7(

  . 75ينظر : ديوان جميل بثينة : ) 8(

  . 260) ينظر : م . نفسه  : 9(
  . 138ينظر : ديوان كثير عزة : ) 10(

  . 42) ترجمان الأشواق : 11(
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فالإشارة بالعناب والإيحاء بالأجفان تجاه المرأة هي كنايات ظاهرية ولكن لها بُُ◌عد 

باطني تحيل إلى سياق الحب الإلهي ، وكذلك القول في لفظ غزلان الوارد في قول 

  -الشاعر:

1 

فمرعى الغزلان أي أن وصفه بالمرعى كناية عن السارحين فيه بالغزلان دون غيرها من 

  الحيوانات . لأن كلامه بلسان الهوى وبالغزلان يقع التشبيه بالأحبة للمحبين في هذا اللسان.

إلى الله ، هو هيمان القلب عند ذكر المحبوب بقرينة تقرب البعيد ومن أمارات الشوق 
-وتلحظ النظر إلى الممدوح بصورة كنائية نجدها في قول سمنون : 

 

2 
فقد توسل الصوفية بكل أساليب الرمز والكناية من أجل أن تقوى صلتهم الروحية باͿ وإن 

  ينعتقوا من أسر أجسادهم ، كون أن هذا المحبوب يرى الُُ◌محب في كل حال ولا يراه 

  - لذلك : في مقطوعة يحيى بن معاذ نجد اشارةالمُُ◌حب ، ف

            

3 
الصوفية بأنهم يراعون نجم الليل كنايةًً◌ عن مناجاة الخالق في ويصف ذو النون المصري 

  -التهجد والذكر . فيقول :

            

 

4 
أذن استعمل الأدب الصوفي أساليب البلاغة المختلفة للتعبير عن عواطفهم الجياشة 

  وأنفاسهم المحترقة بلواعج الشوق .

  

____________________________  
  . 43: ترجمان الأشواق) 1(

  .  310/  10) حلية الأولياء : 2(

  . 247) مصارع العشاق : 3(
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  .  386/  9) حلية الأولياء : 4(

فصار قالب الشعر لديهم معبراًً◌ عن الكشف والامتزاج بين القالب والمضمون بشكل واسع 

إلى المعنى ، حيث أخذوا يحيلون التصوف والشعر كل منها إلى الآخر كما يحيلوا اللفظ 

  )1(والمادة إلى الصورة  .

فالشعر الصوفي هو شعر ميتافيزيقي في روحه العامة فهو لا يقل عن الشعر العذري 

  وهذا من مضامين التقاء التجربتين . عاطفةًً◌ وخيالاًً◌ وانفعالاًً◌.

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

____________________________  

  المصري ، لعاطف جودت نصر ، نشر دار الأندلس / دار) ينظر :  شعر عمر أبن الفارض 1(

 . 10:  1982الكندي ، بيروت ،  
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  المبحث الثاني
  

  - الوزن الشعري : - 1

أن الوزن الشعري من العناصر الضرورية المهمة في التجربة الشعرية إذ يمثل أبرز    

في الائتلاف حسب ، بل من الفاعلية فخاصية في النص الشعري لا من حيث الدلالية والإيقاعية 

  وهذه ميزة ثابتة لا يستطيع الشعر الاستغناء  )1(والاختلاف في تشكل العلاقة مع المعنى .

في  فالوزن له دور لا يخفى )2(عنها ، إذ أنه ( لا يسمى شعراًً◌ حتى يكون له وزن وقافية ) .

نه يعمل مد الشعر العربي بالنغم الموسيقي الذي يطرب النفوس ويشد السامعين فضلاًً◌ عن أ

على زيادة الانفعال النفسي والعاطفي والذوقي للشاعر إذ لهما جميعاًً◌ علاقة واضحة في تحديد 

ت أغراض الشعر شتى (( ولما كان أشار حازم القرطاجني بقوله وإلى ذلك )3(نوع الوزن .

البهاء  ن منها ما يقصد به الجد والرصانة وما يقصد به الهزل والرشاقة ، ومنها ما يقصد بهوكا

والتفخيم وما يقصد به الصغار والتحقير ، وجب أن نحاكي تلك المقاصد بما يناسبها من 

فكان يمثل عند النقاد (( أعظم أركان حد الشعر وأولاها به  )4(الأوزان ويخيلُُ◌ها للنفوس )) .

ه وذلك لأنه المعيار الذي يقاس به الشعر ، ويعرف سالمه من مكسورة ، ولأن )5(خصوصية )) 

الإيقاع الذي يضفي على الكلام رونقاًً◌ وجمالاًً◌ ويحرك النفس ويثير فيها النشوة والطرب 

.)6(  
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ويمكن القول : (( إن الوزن الشعري هو إحدى الوسائل المرهفة التي تمتلكها اللغة لاستخراج 

   )7(ما تعجز عنه دلالة الألفاظ في ذاتها عن استخراجه من النفس البشرية))

لعلنا فا باتجاه دراسة ربط الموضوعات الشعرية بالأوزان في موضوع الغزل ، وإذا ما سرن

نجد أن الشاعر العذري لا يميل إلى اختيار الوزن الشعري ضمن نطاق الموضوع . وذلك لأن 

   )8(كل وزن قابل ليحتضن القصيدة في أي غرض من أغراضها .

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

________________________  

  . 80/  3، :  1997. طراد الكبيسي ، بغداد ،  ) ينظر كتاب المنزلات1(
  . 159/  1) العمدة : 2(
  . 319م : 1953،   4) ينظر : أصول النقد الأدبي . د . أحمد الشايب ، القاهرة ، ط/3(
م 1966ه ، تونس ، ابن الخوج ) منهاج البلغاء وسراج الأدباء ، حازم القرطاجني ، تحقيق محمد الحبيب4(
:266.  
  . 134/  1العمدة : ) 5(
  .1/435: 1989) معجم النقد العربي القديم ، د. أحمد مطلوب ، دار الثقافة العامة ، بغداد ، 6(
) مفهوم الشعر ، دراسة في التراث النقدي ، د. جابر أحمد عصفور ، طبع ونشر وتوزيع المركز العربي 7(

  .77م : 1982للثقافة والعلوم ، 
وقيات ، د. محمد الهادي الطرابلسي ، منشورات الجامعة التونسية ، المطبعة ) خصائص الأسلوب في الش8(

   . 37:  1981الرسمية التونسية ، 
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لذا لا يمكن قرن الوزن والغرض الشعري بدليل أن الشاعر العذري أعتمد في غزله على أكثر 

يزه عن البحور من وزن ، وأن كانت النسب متفاوتة ، فقد بان استعماله للبحر الطويل بكثرة تم

  الأخر . فنظم في بحور مختلفة ومتنوعة ، وأهمل بعضاًً◌ منها مثل ( الرجز ، والهزج ، 

والرمل ، والمضارع ، والمقتضب ) . من خلال الإحصاءات لدواوينهم الشعرية ، فنجد جميل 

 ) قطعة على البحر الكامل13) قطعة على البحر الطويل و(101) قطعة (146بثينة ( من بين (

) على 6) قطع على البسيط و(7) قطع على بحر الرجز و (8) قطع على البحر الوافر و(10و(

* علماًً◌ أن هذه الإحصائية تشمل  )1(الخفيف وقطعة واحدة على المتقارب وهو بيت منفرد )

شعر جميل بثينة جميعه ، ولا تخص غزله فقط ، هذا يدل على أن الشاعر العذري لم ينظم 

في غزله ، وذكر الرجز في هذه الإحصائية إنما يخص الفخر بنفسه . أما على بحر الرجز 

) 127) بيتاًً◌ على البحر الطويل و (1395) بيتاًً◌ (1655مجنون ليلى فقد نظم من مجموع (

) بيتاًً◌ على البحر الكامل و 40) بيتاًً◌ على البحر البسيط و(75بيتاًً◌ على البحر الوافر و (

  لخفيف وبيتين اثنين على بحر مجزوء الكامل .) بيتاًً◌ على البحر ا16(

وأول ما نلاحظه هو نظم الشاعر على الأبحر التامة وقلة نظمه على الأبحر المجزوءة وإهماله 

) بيتاًً◌ 446للأبحر القصيرة ، وهذا ما نجده ايضاًً◌ عند قيس بن ذريح . فنجد من بين (

) بيتاًً◌ على البحر 34لبحر الوافر و () بيتاًً◌ على ا61) بيتاًً◌ على البحر الطويل و (322(

) بيتاًً◌ على البحر الخفيف وبيتين اثنين على 12) بيتاًً◌ على البحر الكامل و(15البسيط و (

المنسرح . ولا يبتعد كثير عزة بعيداًً◌ في استخدامه للبحور عن الآخرين حيث تبين أن من بين 

) بيتاًً◌ 36بيتاًً◌ على البحر الوافر و ( )67) بيتاًً◌ على البحر الطويل و (687) بيتاًً◌ (850(

) بيتاًً◌ على البحر المتقارب و 19) بيتاًً◌ على البحر الخفيف و (29على البحر الكامل و (

) بيتاًً◌ على البحر البسيط . فمن هذه الإحصائيات نجد طبيعة شعر الغزل العذري الذي لم 12(

ة الطويلة نلإسلام . ذي الأوزان الرصييبتعد عن أحضان الشعر العربي القديم في عصرما قبل ا

المرتبة الأولى عند الشعراء ، فنظم أكثر شعرائه على موسيقاها ، إذ يحتل البحر الطويل 

  العذريين كافة من دون استثناء،

____________________________  
حمودي ) نصوص من الشعر العربي في صدر الإسلام والعصر الأموي ( دراسة وتحليل ، د. نوري 1(

القيسي و د. بهجت ألحديثي و د. محمود الجادر ، وزارة التعليم العالي والبحث العلمي ، جامعة بغداد ، كلية 
  .403:  1994الآداب ، 
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(*) وهناك إحصائية تثبت نفس النتائج ولكن باختلاف بسيط في نسبة عدد البحور ، ينظر : نقد الغزل 
 ً   . 180ً◌ : العذري في العصر الأموي قديماًً◌ وحديثا

ومن ثم الوافر يأتي في المرتبة الثانية ، وتليه البحور الأخر بحسب عددها . ومهما يكن فأن 

ن البحر الطويل يتميز بأشياء كثيرة ، قد يلجأ إليه الشعراء ، فقد أخذ (( من حلاوة الوافر دو

 فته وضيقةالمفُُ◌رط ، ومن ترسل المتقارب المحض دون خ انبتاره ومن رقة الرمل دون لينه

  )1(وجلالة )). ، وأفاده الطول أبُهتهِ الكامل ، وكزازة الرجز  ، وتسلم من جلبة

ومن هنا كثر استعماله عند الشعراء واتسعت نغمته المتنوعة للأغراض الرقيقة كالغزل ساكبين 

عواطفهم الرقيقة وحبهم العفيف في قوالبه ، فضلاًً◌ عن أن الشاعر العذري أحسّّ◌َ◌َ◌ أن هذه 

وزان أكثر ملاءمة لتهجدات أنفاسه وآلامه النفسية من الأوزان الخفيفة ذات الحركات الأ

السريعة . لهذا فقد مال العذريون إلى الأوزان الطويلة تناسباًً◌ مع موضوعاتهم الغزلية الحزينة 

لاسيما البحر الطويل ، ولكن تجديدهم الموسيقي ، أو أصالتهم في الموسيقى الشعرية كانت من 

ل سلاسة الموسيقى الداخلية وتلقائيتها وخدمتها للمعاني التي راموها ، وفي تطويع الأوزان خلا

نفسها لخدمة تجربتهم العاطفية ، بحيث بدت هذه الأوزان نفسها على يد العذريين كأنما هم 

الذين اخترعوها لأول مرة ، لقد بدت مختلفة في إشعارهم عنها في أشعار غيرهم مع أن أطرها 

مة واحدة ، لقد طوعوا الأوزان مثلما طوعوا اللغة وامتلكوا ناصية التعبير عن المعاني العا

الغزلية التفصيلية بطريقة تلقائية فطرية عجيبة فليس في جنوحهم إلى البحر الطويل أي رغبة 

في الفخامة الفنية أو تقليد للشعراء الجاهليين ، بل إن هذا البحر كان أقرب إلى تلقائيتهم 

تهم وعواطفهم وذوق بيئتهم لاسيما أنهم شحنوه بمعان جديدة ولغة جديدة وموسيقى داخلية وفطر

والحق أن العذريين قد جعلوا من الأوزان الطويلة أوزاناًً◌ خفيفة سهلة من خلال  )2(جديدة 

فطرتهم وسليقتهم الشعرية تناغماًً◌ مع عاطفة الحزن والجد والرصانة والعمق التي تمتع بها 

والتي أكسبتهم الامتداد والاتساع جرياناًً◌ مع هذه البحور . فكانت نسبة  لعذري ،الشعر ا

للشجن والحزن ، والخفيفة المتقاربة مشاكله للطرب  الثقيلة الممتدة في الزمان مشاكلهالإيقاعات 

  )3( للمعتدل حركة ، والبسيطة والمعتدلة مشاكلهوشدة ال

  

____________________________  
) المرشد إلى فهم إشعار العرب وصناعتها ، د. عبدالله الطيب ، دار الفكر للطباعة والنشر ـ بيروت ، 1(

  . 1/362:  1970،  2ط/

  . 181) ينظر : نقد الغزل العذري في العصر الأموي قديماًً◌ وحديثاًً◌ : 2(
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دكتوراه ، آداب ،  وحةالقديم ، زيد قاسم ثابت ، أطر ) ينظر : الإيقاع الشعري في النقد العربي3(

  . 106م : 2002المستنصرية ، 

  مما أعطى للغزل العذري سمة الشجن والأسى والحنين بما يتناسب مع الأوزان الطويلة .

بينما ذهب الشاعر الصوفي إلى خلقِِ◌ نوعٍٍ◌ من التقارب بين الغرض المركب في القصيدة 

ط بين الأوزان العروضي ، بيد أن الربوهو الغزل في وصف الواردات الإلهية وبين الوزن 

تصادمت فيه الآراء وتباينت  فتداخل فيه البعد الفكري التواصلي  والإغراض حديث متشعب

النفعي والبعد الجمالي الفني . وقد ثبت أن الأوزان الشعرية ، وإن كانت مرتبطة بالسماع 

ل في هيمنة الوجود السابق والإنشاد ، إلا أنها أسهمت في ثبات الفضاء النصي أو على الأق

  الذي منحوه (( شرعية التمتع بخصائص منفصلة عن الشاعر والنص الذي يكتبه أو 

وإن رأوا لاحقاًً◌ في دلالات الأوزان علاقة بالأغراض . لذا وجدنا شعراء  )1(يشكله ))

التصوف قد تناولوا أغلب أوزان الشعر العربي ، غير أن الأوزان التي ترددت بكثرة في 

شعرهم لا تتجاوز السبعة أوزان هي : الطويل ، البسيط ، الوافر ، الخفيف ، الرمل ، الكامل ، 

السريع ، ولعل هذه البحور جاءت متلائمة مع الحالات الوجدانية الخاصة التي تتسم بها طبيعة 

التجربة الصوفية ، فيشترك الطويل مع البسيط في كون الإيقاع فيهما يتناوب بين السرعة 

لهدوء ، فكان يحاكي ما يتقلب فيه الأنا الصوفي أغلب أوقاته بين البعد والقرب والاستتار وا

والتجلي ، وغيرها من الثنائيات التي تسيطر على الحياة الصوفية ، والتي تتسق مع الحركة 

النغمية التي يضيفها الصعود والهبوط ، أو الطول والقصر المتناوب في تفاعيل هذين البحرين 

متاز الطويل خاصة بإيقاع يحمل (( التوتر الداخلي الذاتي الذي يقدر الشاعر الخلاق أن ، وي

يعمق مداه ، ويرفعه إلى درجة يصبح معها التعبير الشعري انقلابا مستمراًً◌ ، وارتداداًً◌ 

  )2(دائماًً◌ ، بين طبقتين إيقاعيتين أو بين صفيحتين رنانتين ثقلاًً◌ وخفة ))

 –ففي ديوان (( ترجمان الأشواق )) لأبن عربي مثلاًً◌ كان الوزن المتردد أكثر من غيره 

هو بحر الطويل وقد تحقق هذا الوزن في تسع عشرة قصيدة أي قرابة ثلث  –حسب الإحصائية 

وتلاه من حيث كبر نسبة التردد بحر الكامل ،  –علماًً◌ أن عدد قصائده يبلغ الستين  –الديوان 

ع الطويل تجري القصيدة المختارة . فإن اختيارهُُ◌ للبحر الطويل كوزن لثلث قصائد على إيقا

  ديوانه (ترجمان الأشواق)

____________________________  
،  1) شكل القصيدة العربية حتى القرن الثامن الهجري ، جودت فخر الدين ، دار الآداب ، بيروت ، ط/1(

1984  :144.  
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،  3ية للشعر العربي ، د. كمال أبو ديب ، دار الشؤون الثقافية العامة ، بغداد ، ط/) في البنية الإيقاع2(

  .359م . 1987
ينم عن تفضيله لهذا البحر بعلة طبيعية تركيبة الموسيقي الذي يقوم على خاصية التناسب 

  )1(بوصفه مبدأ من مبادئ الشعرية.

لى البعض وعلاقتها بالأغراض حيث شرح حازم القرطاجني وغيره أفضلية الأوزان بعضها ع

الشعرية بقوله (( فهذا الذي قلته في مجاري الأوزان وإنحاء تركيباتها وما يسوغ فيها هو الرأي 

الصحيح الذي تعضده الآراء البلاغية والقوانين الموسيقية ويشهد به الذوق الصحيح والسماع 

ولهذا تقبل وزن الطويل على الخصوص شعر الغزل (( ومثال  )2(فصحاء العرب )) عنالشائع 

ذلك أن الشعراء الغزليين على عهد بني أمية أكثروا من النظم فيه على أنهم أقلوا جداًً◌ من 

  )3(البسيط ))

ففي الطويل من ميزات الكمال ما يجعله وزناًً◌ مثالياًً◌ أليق بشعر التصوف ، لأنه من 

الرصانة ، وتمام التناسب في بحر الطويل ناتج عن التوازي والأغراض التي تستهدف الجد 

  الرياضي من جهه وناتج عن اجتماع فضائل بحور أخرى فيه كما أسلفنا .

 –ووجدنا في ديوان الحلاج ايضاًً◌ نسبة عالية في شيوع البحور الطويلة من خلال الإحصائية 

) قطعة على البحر الطويل 30) قطعة على البحر البسيط و (55) قطعة (173فتبين من بين (

) قطعة على البحر 13) قطعة على بحر الرمل و (14) قطعة على البحر الخفيف و(14و(

) قطع على البحر 8) قطع على البحر المجتث و(8) قطعة على البحر الوافر و (12الكامل و(

 ) قطع على بحر4) قطع على بحر الرجز و(4) قطع على البحر المتقارب و(5السريع و(

قطعتين اثنتين على بحر المديد وقطعة واحدة على  ) قطع على بحر المنسرح و3الهزج و (

  الدوبيت.

وأظن أن انتشار الطويل بين الصوفيين وإلى جانبه البسيط يفتح الباب لنزعم أنهم كانوا أميل 

إلى إيجاد وحدات موسيقية متجاوبة في شعرهم ، فالتفعيلة الأولى لكل من هذين البحرين 

ساوي الثالثة ، وتتساوى كذلك الثانية والرابعة ، ويبدو أن هذه الوحدات المتساوية تلائم ت

  ن خلال بعض نماذج المتصوفة أنها العواطف التي جاشت في صدورهم . ولكن لاحظنا م

  

____________________________  
  . 140) ينظر : أدبية النص الصوفي : 1(
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  . 258جني : ) منهاج البلغاء لحازم القرطا2(

  .362 /1) المرشد إلى فهم أشعار العرب : 3(

  
  

فقد غلب على شعرهم المجزوءات والمخلعات وما يسمى بالبحور قوضت إلى حد كبير ، 

الانفعالات النفسية والنزوات العاطفية  القصيرة التي أرجعها ( سميح عاطف الزين ) لتأثير ((

والأحوال الذوقية التي كانوا يعيشونها ، وهي انفعالات وأحوال كانت تعرض لهم أثناء ما 

أسموه بالسكر الروحي ، بحيث لا تتوفر لهم القدرة على الصنع ليأتوا بالبحور الطوال طالما 

وخاصة عندما يتعلق الأمر بالبوح ، ) 1( أنهم في حالة معاناة متناهية من جراء تلك الأحوال ))

فلا يتسنى للقائل الاسترسال بل هو أقرب إلى التركيز ، هذا إلى جانب ارتباط هذه البحور 

ولعل من المناسب القول أن  بالغناء ، وأغلب الأشعار التي قالها المتصوفة قيلت بعد وجد .

وتصميم سابق ، وإنما تأتي هذه  الشاعر الصوفي لم يلجأ إلى هذه البحور ولا غيرها بتعمد

الأوزان من الفعل الشعري ذاته الذي يلجه الشاعر للتعبير عن نفسه وما يعتمل بداخلها دون 

يحها لذلك وجدنا بعض النصوص غير مستقيمة عروضياًً◌ ، الالتفات إلى تنميق القصيدة أو تنق

  بالإضافة إلى اللجوء إلى الضرورات الشعرية . *

م أن الأوزان ترتبط برباط نسبي بالأغراض الشعرية في التجربة الصوفية ما تقدنخلص ، م

عما وجدناه في التجربة العذرية ، ولكن هناك تناغم واضح في استخدام البحور لاسيما البحور 

الطويلة ، حيث نهضت بواجب نقل المعاني العاطفية والإيحاء بها مع العناصر الفنية الأخرى . 

عر يحاول دائماًً◌ أن يوجد علاقة واضحة بين المعنى والنغم وبين هذا يدل على أن الشا

الموقف الموسيقي ، وهذا ما يؤكد أن الشاعر حيث يختار لقصيدته وزناًً◌ معيناًً◌ ، فأن ذلك 

الاختيار يأتي بناءًً◌ على إحساس فني خاص ، وهذا الإحساس لا يشيد بالضرورة إلى أن تكون 

  )2(زن الذي ينظم فيه الشاعر قصيدته .العلاقة حتمية بين الموقف والو

  

____________________________  
) الحلاج دراسة وتحليل ، سميح عاطف الزين ، دراسة وتحليل ، الشركة العالمية للكتاب ، بيروت ، 1(

1988  :84.  

  . 121،  93،  24(*) ينظر : إلى ديوان الحلاج على سبيل المثال : 

في الشعر العربي الحديث بالخليج ، هيا محمد عبد العزيز ، دار الثقافة ، قطر   ) ينظر : صورة البحر2(

1986  :256.  



        

 

 171 

  - التكرار : - 2

هو من الظواهر القديمة التي عرفها العرب واستخدموها في شعرهم وقد عُُ◌رف (( بتناوب    

  في شعره أو  ً◌ يتقصده الناظمالألفاظ وإعادتها في سياق التعبير بحيث تشكل نغماًً◌ موسيقياً 

يفه من نغمة موسيقية عذبة ولهذا يُُ◌عد ذا أهمية كبرى في موسيقى الشعر لما يض )1()) نثره

يضع في أيدينا مفتاحاًً◌ للفكرة المتسلطة على الشاعر وهو بذلك أحد الأضواء فهو ((

زء اللاشعورية التي يسلطها الشعر في أعماق الشاعر فيضيئها بحيث نطلع عليها أو لنقل أنه ج

من الهندسة العاطفية للعبارة يحاول الشاعر منه أن ينظم كلماته بحيث يقيم أساساًً◌ عاطفياًً◌ 

ولهذا عدّّ◌ أحد الباحثين التكرار ظاهرة موسيقية ومعنوية في آن واحد ، فهو  )2(من نوع ما ))

ظاهرة موسيقية عندما يقصد به تقوية النغم عن طريق تردد الكلمة والحرف ، لما يؤديه 

التكرار من الناحية المعنوية عن طريق الإلحاح على الألفاظ المكررة ما يجعل ذلك التكرار 

أو نمطاًً◌ أسلوبياًً◌ يحمل إمكانيات تعبيرية تعتني بالمعنى  )3(أحياناًً◌ مفتاحاًً◌ لفهم القصيدة 

  وترفعه إلى مرتبة 

  )4(الأصالة .

وله (( مواضع يحسن فيها ومواضع يقبح فيها ، فأكثر ما يقع التكرار في الألفاظ دون المعاني ، 

 )5(وهو في المعاني دون الألفاظ أقل ، فإذا تكرر اللفظ والمعنى جميعاًً◌ فذلك الخذلان بعينه ))

الخطابية بينما يعدّّ◌ُ◌ُ◌ اسلوباًً◌ بيانياًً◌ معروفاًً◌ في الشعر القديم ، فضلاًً◌ عن تأثيراته 

  .)6(الإيقاعية التي ترمي إلى تقوية المعنى ووضوحه 

  

  

____________________________  
) جرس الألفاظ ودلالتها في البحث البلاغي والنقدي عند العرب .د. ماهر مهدي هلال ، دار الرشيد للنشر 1(

  .239م :1980، بغداد ، 

  .243 -242:  1962،  1وت ، ط/) قضايا الشعر المعاصر ، نازك الملائكة ، بير2(
  ) ينظر : الحركة الشعرية في فلسطين ، د. صالح أبو اصبع  المؤسسة العربية للدراسات والنشر ، 3(

  . 338م : 1979،  1بيروت ، ط/

  . 228) ينظر : قضايا الشعر المعاصر : 4(

  . 25/  2) العمدة : 5(

  . 214) ينظر : لغة الشعر الحديث في العراق : 6(
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ولهذا فهو (( ليس نزفاًً◌ ولا مجانياًً◌ في النص الشعري وإنما له دور في تركيز الأضواء 

حيث يصفه الدكتور علي البطل : بأنه (( وسيلة  )1(على المركزين النفسي والدلالي معاًً◌ )).

من الوسائل السحرية التي تعتمد على تأثير الكلمة المكررة في أحداث نتيجة معينة في العمل 

  )2(ري والشعائري)).السح

  في شعر التجربة العذرية والصوفية. بارزٌ  ومع اختلاف المعنى في مفهوم التكرار يبقى له دورٌ 

فشكل قاعدة أساسية وواسعة في مجال الإيقاع الشعري ولاسيما الإيقاع الداخلي ، إذ إن 

  )3(الموسيقى الداخلية هي تكرار لوحدات صوتية ، (( فالتكرار حركة في الصوت ))

وقد حدد البلاغيون القدامى مواضع للتكرار ، ولعل من أهمها العناية بالمكرر أو التلذذ بذكره ، 

أو تخصيصه ، أو تمييزه عن غيره ، أو توكيد المعنى الذي يهدف إليه الشاعر من خلاله ، أو 

  التنبيه عليه .

لها ، والتلذذ باسمها وكأنه وهذا ما فعله الشاعر العذري إذ كرر أسم المحبوبة من باب الاشتياق 

  - لحن موسيقي يرن في أذنه ، كما في قول قيس بن ذريح :

         4 

(اللام) عشر مرات مستأنساًً◌ بهذا فمن شدة تعلقه بهذا الاسم كرر الحرف الأول منه وهو 

فهو  )5(الجرس الموسيقي الذي أحدثه صوت (اللام) له ، والذي يعطي معنى الملاحقة والمساس

  يمثل اقتران أسم المحبوبة بذهن الشاعر.

ويرى أبن رشيق أن التكرار أكثر ما يقع في الألفاظ دون المعاني ، وأنه لا يجب للشاعر أن 

  )6(جهة التشوق والاستعذاب إذا كان في تغزل أو نسيب يكرر أسماًً◌ إلا على

  
  
  

____________________________  
  . 101:  1989، بغداد ،  1) البنية الإيقاعية لشعر حميد سعيد ، تأليف حسن ألغرفي ، ط/1(

  . 218م : 1981،  2) الصورة في الشعر العربي ، علي البطل ، دار الأندلس للطباعة والنشر ، ط/2(

،  1) في إيقاع شعرنا العربي وبيئته ، د. محمد عبدا لحميد ، الناشر ، دار الوفاء للطباعة والنشر ، ط 3(

  . 73م : 2005

         .126) ديوان قيس لبنى : 4(

) ينظر : الخصائص ، أبو الفتح عثمان بن جني ، تحقيق محمد علي النجار ، الناشر دار الكتاب العربي ، 5(

  . 1/145م : 1957، مطبعة دار الكتب المصرية ، لبنان  –بيروت 
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  . 73/  2) العمدة : 6(
  -كالذي نراه في قول قيس بن الملوح :

 

1 
ونجد الشاعر الصوفي أيضا قد سلك مسلك الشعراء الآخرين لاسيما الشاعر العذري فأخذ في 
استخدام التكرار رابطاًً◌ ألفاظه بعبارات دينية ومضامين روحية تعبر عن شدة العاطفة ، كما 

  - جاء في قول الحلاج :

2 
  - النون المصري فيقول : أما الشاعر ذو

              

 

3 
فقوة العاطفة هي التي دفعت الشاعر لترديد لفظة (الحبيب) التي حملت ألوان المشاعر 

  من الوجد والشوق والضنى . والإيحاءات

  - : حظ التكرار عند الشعراء ينقسم على ونل
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   - تكرار الحروف : - أ

عطينا بعداًً◌ منسجماًً◌ مع الحالة ، ي ةأن ترديد صوت أو مجموعة من الأصوات المتشابه   

الشعورية التي عملت على ترديد هذه الأصوات أي أنها حينما تتكرر تمنح الشعر قيمة انفعالية 

وقدرة فائقة على نتائج الصور لمجموعة المحتويات الفكرية بواسطة تنظيم محدد للعلاقات في 

  )4(نسق إيجابي ورمزي .

فالأصوات لها أهميتها وقيمتها الدلالية في بث طاقة تعبيرية يستطيع الشاعر استغلالها في نصه 

  عنوية.الشعري . لما لها من قيمة كبيرة في إثراء القصيدة بالإيحاءات الم

فكان الشاعر العذري يسعى إلى أحداث حالة من التوافق بين ما هو حسي من خلال صوت 
  الحرف ، وبين ما هو عاطفي من خلال الهزة النفسية التي تعتريه فتحرك كيانه

  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  

____________________________  
  . 57ديوان مجنون ليلى :  )1(

  . 66) ديوان الحلاج : 2(
  . 100الإلهي : ) معجم شعراء الحب 3(

) ينظر : اللغة الشعرية . دراسة في شعر حميد سعيد . محمد كنوني ، دار الشؤون الثقافية العامة ، بغداد 4(

  . 138م : 1997،  1، ط/
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وهذا مرتبط بتجربته الذاتية ، فإنه لا بد من أن  )1(وتشغل قواه ، وملكاته وتضطره إلى التعبير 

ومرتبطاًً◌ ً◌ معبراًً◌ عما يجيش في نفسه وموحياًً◌ عن ذاته يلجأ إلى انتقاء الحروف انتقاءً 

لالها على عملية الخلق الفني ، (( وعلى الشاعر أن يوقظ الخيال بدلالات معنوية تلقي بظ

  )2(الخامد من خلال الرواء العذب السلس للأصوات وموسيقى النظم )) 

بالحس الشعري ، فلنتأمل عطاء وإذا ما أردنا أن نتحسس ربط الشاعر العذري للنغمة الصوتية 

  - الأصوات في شعرهم كما في قول جميل بثينة الذي كرر حرف (اللام) في قوله :

3 

من دلالة توحي بمزيج من الليونة إذ كرر الشاعر حرف (اللام) سبع مرات لما في هذا الحرف 

فالشاعر دخل منه إلى  )4(والمرونة والتماسك والالتصاق ، فهو صوت مجهور متوسط الشدة

  - معنى الاستعطاف والترحم لنيل رضى المحبوبة وقال قيس لبنى :

5 

صوت (النون) الذي كرره (عشر مرات) بما في ذلك التنوين فقد رافق صوت الميم في أفاد 

بعض الأحيان وهو صوت قريب الشبه من صوت النون فكلاهما خيشومي ، حيث يوحي 

ترديدها بالألم فينسجم مع ما يروم إليه الشاعر عن إفصاح من أشواق وأماني يتلهف إلى 

  تحقيقها.

لأن هذا الحرف مهموس شديد صوته  ليلى صوت (الكاف) لموضوع البكاءواستعمل مجنون 

  - في قوله : )6(يدلّّ◌ُ◌ُ◌ على الخشونة والحرارة والقوة والفعالية والاحتكاك .

7 

___________________________  
) ينظر : البنية الإيقاعية في شعر شوقي .د. محمود عسران ، طبعة ونشر وتوزيع مكتبة بستان المعرفة ، 1(

  . 435م : 2006

الزرقاء ،  –) عضوية الموسيقى في النص الشعري ، د. عبد الفتاح صالح نافع ، مكتبة المنار الأردن 2(
  . 35م :1985،  1ط

  . 171ديوان جميل بثينة :  )3(

م : 1998منشورات اتحاد كتاب العرب ،   حسن عباس ئص الحروف العربية ومعانيها ،) ينظر : خصا4(

93 .  

  . 60) ديوان قيس لبنى : 5(

  .90) ينظر : خصائص الحروف العربية ومعانيها : 6(
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  .113) ديوان مجنون ليلى : 7(

إذ كرر  )1(قوة والتحمل لما لها من قوة انفجارية.وشاركت (ألهمزه) صوت(الكاف) لإظهار ال

الشاعر صوت (الكاف) أربع مرات ، وصوت (الهمزة) أربع مرات ايضاًً◌ : فأحدث موازنة 

بين عدد المرات وقوة الصوت ودلالته . وقد يلجأ الشاعر العذري إلى أصوات أخرى كثيرة 

مة علاقة بين الصوت والمعنى ، فنؤيد لبيان موقفه إزاء من يحب . وهذا يبعثنا إلى القول أن ث

شدة التأثر بالباعث الصوتي على  بذلك ما ذهب إليه ( ستيفن اولمان ) في قوله (( وقد تؤدي

 نتوليد الكلمات أو الأصوات إلى ما يكاد يكون اعتقاداًً◌ غامضاًً◌ في وجود مطابقة خفية بي

ومن هنا تتأكد لنا حقيقة أن الشاعر العذري لم يأت بالأصوات متكررة  )2(الصوت والمعنى))

اعتباطاًً◌ ، وإنما كان ترديدها زيادة في إيصال معنى من المعاني التي يوظفها في خدمة 

  أحاسيسه 
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  عناية فأبدع فيها. ماأيالداخلية ، لذا نراه قد عني بترديد هذه الأصوات 

يبتعد عن دائرة تكرار الحروف فقد تفنن في خلق إيقاع أما الشاعر الصوفي فهو ايضاًً◌ لم 

  - بحيث يفاجئ السامع فيكون ألطف وقعاًً◌ وأرق أثراًً◌ ، كما في قول أبن عربي :

3 

انسجاماًً◌ وقبولاًً◌ واثراًً◌ في النفس حيث جاء متجاوباًً◌ ر حرف الحاء جاء أكثر افتكر

  بخصائصه الصوتية مع رقة العاطفة.

  (*)العباس بن عطاء الادمي  ضح المعنى أكثر في قول الشاعر أبيويت

 

 

 

4 

 

 

 

 

 

 
____________________________  

  . 145/  1) ينظر : الخصائص : 1(

  . 81:  1975) دور الكلمة في اللغة ، ستيفن اولمان ،  ترجمة كمال محمد بشير ، القاهرة ، 2(

  . 151) ترجمان الأشواق : 3(
 لصوفية (*) أبو العباس بن عطاء ، واسمه أحمد بن محمد بن سهل بن عطاء الأدمي من ظراف مشايخ ا

وعلمائهم ، له لسان في فهم القرآن يختص به .صحب إبراهيم المارستاني والجنيد ومن فوقهما من المشايخ 
  . 265طبقات الصوفية : ينظر .  311أو  309كان ابو سعيد يعظم شأنه . مات سنة 

  . 271) طبقات الصوفية :  4(
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نجد صوت الدال يحتل أكبر مساحة صوتية في النص بتكراره ثلاث عشرة مرة ، وهذا التكرار 

لصوت الدال يخلق ترجيعاًً◌ موسيقياًً◌ متتابعاًً◌ يستدعي معاني الإصرار والثبات والتلذذ 

بالألم حدّّ◌ الذوبان ، معبراًً◌ عن الأحاسيس التي تفيض بها الروح الصوفية وهي تتطلع إلى 

  المحبوب.

  - تكرار الألفاظ : - ب

يؤدي تكرار الألفاظ عند الشعراء في أغلب الأحيان إلى تشكيل إيقاع موسيقي معنوي ونفسي    

في الوقت نفسه ، عندما يصدران من عاطفة صادقة وتجربة حقيقية ، كتجربة الشاعر العذري 

مكررة ) من الذي عمدّّ◌َ◌َ◌ إلى تكرار بعض الكلمات في غزله ، لما تشكله هذه اللفظة ( ال

أهمية في تجربتيه الشعرية والشعورية . فهي تقتحم تجربته الشعرية اقتحاماًً◌ يتناسب مع ما 

اًً◌ لنفسه المتعبة ، وفيه يريده من إخراج ، فمثلاًً◌ يكرر أسم المحبوبة لأن فيه نغماًً◌ مريح

جميل بثينة  نفسي يدفعه إلى تكرار أسم المحبوبة ليتلذذ به كما في قول نزوع داخليّّ◌ وباعث

:-  
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1 

وقد يستدعي بعض المواقف في الصورة الشعرية عند شعراء الغزل العذري ألفاظ كلمات 

 صورهات نفسية يستحضرها الشاعر في معينة تخص تجاربهم الذاتية ، فهي تعدّّ◌ُ◌ُ◌ إرهاص

  -الشعرية ، ومن ذلك  تكراره لمفردة ( الوجد ) فيقول مجنون ليلى :

 

2 
ومن الألفاظ التي كررها الشاعر العذري ألفاظ تدل على الزمان أو المكان لأرتباطها في ذاته 

ولأنها عوالق في ذهنه ، فيستفيد بما فيها من طاقات تعبيرية تتلاءم مع مشاعره الفياضة ، فكان 

  - قول قيس بن الملوح : الأرتباط الوثيق بمكان المحبوبة يلح عليه بتكرار اسم (نجد) في

                   

                 3 
وردت في دواوين الشعراء تعبر عن هواجسهم الداخلية خير تعبير وتدّّ◌ل وهناك ألفاظ كثيرة 

  أيضاًً◌ عن عمق تجربتهم الشعرية ومعاناتهم النفسية .

  

  

  

  

  

  

  

  

  

____________________________  
  . 97) ديوان جميل بثينة : 1(

  .115) ديوان مجنون ليلى : 2(

  . 116) م . نفسه : 3(



        

 

 180 

يين فقد أعطى وظيفة مزدوجة (( تحمل مع التوثيق أما تكرار الألفاظ عند الشعراء الصوف

للمعنى ودفع المساهلة في القصد إليه ، قيمة صوتية وفنية تزيد القلب له قبولاًً◌ والوجدان به 

فيزداد تناغم الجرس قوةًً◌ فيعطي حافزاًً◌ للتشوق والاستعذاب أو إلى الحنين  )1(تعلقاًً◌ ))

التي تحمل معاني ومضامين  )2(والتأسي ، ولاسيما عند تكرار أسماء الإعلام والمواضع .

عميقة من القداسة والذكر ، فتعطي أجواء روحية خاصة ، فضلاًً◌ عن أحداث إيقاع في البيت 

  - كقول يحيى بن معاذ مثلاًً◌ :رهم ، الشعري كما جاء في إشعا

          

3 
نجد الاحاسيس المتكررة التي تفيض بها الروح الصوفية ، وهي تتطلع إلى المحبوب و

  - واضحةًً◌ وسهلةًً◌ في قول البسطامي :

 

4 
فالتكرار في هذه النصوص يستثير المشاعر الداخلية للشاعر من خلال التدفق الصوتي في 

أحاسيس متضادة إثناء تكرار الحروف فيعطي تفاعلاًً◌ مع ما يعتمل في داخل الشاعر من 

  تكرار الأفعال .

عندما ) 5(فالتراكمات الصوتية من تكرار الألفاظ في النصوص لها دور خفيّّ◌ في دلالة النص 

يلاًً◌ ، تتجاوب مع الموسيقى الداخلية التي تثيرها تلك الأصوات ، فتعطي ظلاً ايحائياًً◌ جم

  الإيقاعي المنتظم . بانسجامه مع المعنى وجرسه

  

  

  

__________________________  
  . 86م : 1986،  2) التكرير بين المثير والتأثير ، د. عز الدين علي السيد ، عالم الكتب ، بيروت ، ط/1(

  . 263) ينظر : جرس الألفاظ ودلالتها في البحث البلاغي والنقدي عند العرب : 2(

  . 61 /10) حلية الأولياء : 3(

  . 146:  ) الرسالة القشيرية4(

) ينظر : قضايا الشعرية ، رومان ياكبسون ، ترجمة ، محمد الولي ، مبارك حنون ، دار توبقال للنشر ، 5(
  . 54م : 1988الدار البيضاء ، المغرب ، 
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  - تكرار العبارة : - جـ 

يعطي تكرار العبارة في الغزل العذري طاقات شعورية وتعبيرية وتصويرية فائقة ، فضلاًً◌    

ثه من توزيع في الموسيقى الداخلية للشعر من اثراء في التنغيم الصوتي ولعل حقيقة عما يحد

تكرار العبارة ناتجة من تأييد قول الجرجاني الألفاظ لا تتفاضل من حيث هي ألفاظ مجردة ، 

مة معنى اللفظة تثبت لها الفضيلة وخلافها في ملاءولا من حيث هي كلم مفردة ، وأن الألفاظ 

، إذ إن لتركيب المفردات  )1(تليها ، أو ما أشبه ذلك مما لا تعلق له بصريح اللفظ  لمعنى التي

أهمية بالغة في الأسلوب لأن ، (( العبرة ليست في الألفاظ مفردة بل مركبة ، وأن الحكم على 

وهذا التكرار كثيراًً◌ ما تردد على ألسنة  )2(الأثر الأدبي يقوم على أداء العبارة للمعنى ))

راء العذريين فكان يشكل هاجساًً◌ يلاحق الشاعر العذري لإظهار رغبته في الانفراد الشع

  - بالمحبوبة بعيداًً◌ عن الناس , والشواهد كثيرة ومنها قول مجنون ليلى :

 

 

 

3 
  - وتظهر الشكوى والمعاناة في قول كثير عزة واضحة في تكراره :

 

 

 

4 
تحمل هذه العبارة المكررة نفحات شعورية ذاتية تخصّّ◌َ◌َ◌ الشاعر وتجربته مع المحبوبة ، 

 مهواحدة منها زيادة في تأكيد الآ فأخذ يصف مكابدة الألم فانتقى صوراًً◌ متعددة في كل

  ستوعباًً◌ للحالة الشعورية للشاعر، اناته . فجاء التكرار مومع

____________________________  
  . 46) ينظر : دلائل الإعجاز في علم المعاني : 1(

  .174م : 1979والنشر ، القاهرة ، ) بناء القصيدة العربية ، د . يوسف حسين بكار ، دار الثقافة للطباعة 2(

  . 153) ديوان مجنون ليلى : 3(

  . 345) ديوان كثير عزة : 4(
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 هُ جو النفسي الذي يمر به مع ما تهيئمة للءفتكرار العبارات عند الشاعر العذري هو خلق ملا

من صورة تصويرية منغمة بالإيقاع الداخلي. أما تكرار الجملة أو العبارة عند الشاعر الصوفي 

المتدفقة نتيجة ع اللغة والعاطفة فأنها تعطي انسجاماًً◌ في الموسيقى وترابطاًً◌ عضوياًً◌ م

المحبوب  د الإحساس في مناجاةلتأكي ية لدى الشاعر . فيبدأ بصيغ مكررةالحركة النفسية الداخل

  - ول النوّّ◌ري :، كق

          

      

     

      

          

     1 
  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  



        

 

 183 

ويشكل تكرار العبارة أصوات ونغمات موسيقية خاصة من خلال المدّّ◌ واللين ، فتكسب 

المقطع إذا وردت نوعاًً◌ واضحاًً◌ من البطء الموسيقي أو ما يمكن أن يوُُ◌صف بالتراخي 

  )2(الموسيقي.

  كقول الشاعر يحيى بن معاذ مثلاًً◌ :

 

 

 

 

  

 

        

  .3 

 

 

 

 
____________________________  

  . 248) اللمع في التصوف : 1(

:  1981) ينظر : دير الملاك ( دراسة نقدية للظواهر الفنية في الشعر العراقي المعاصر ) ، بغداد ، 2(

307 .  

 . 125:  2) قوت القلوب : 3(
لأحوال المتصوف فالتكرار له دور بارز في تدعيم المعنى ، الذي يحيل إلى التصوير الدقيق 

  المثالية .

أن الشعراء العذريين والصوفيين قد أسهبوا في التكرار اسهاباًً◌ ينمُُ◌  –فيتضح لنا مما سبق 

عن قدرة شعرية ومعرفة في التعامل مع الأصوات ولواردنا أن نرتب إحصائية عددية لعملية 

اللفظة وبعدها تكرار التكرار لرأينا تكرار الصوت في المرتبة الأولى ومن ثم يأتي تكرار 

 العبارة .
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  المبحث الثالث
  الرمز :  - 1

ين أو الحاجبين أو هو (( الإشارة بالشفتين أو العينيعطي الرمز في اللغة مفاهيم كثيرة , فقيل    

. وقصر آخرون )2(هم الرمز بالإشارة بالشفتين خاصة , وحدد بعض )1(اليد أو الفم أو اللسان ))

. كما في قوله (( قال ربّّ◌ اجعل لي أية قال  )3(الرمز على الصوت الخفي الذي لا يكاد يفهم 

. وقيل : هو الكلام الخفي الذي لا يكاد يفهم ثم ) 4(آيتك ألا تكلم الناس ثلاث ليال سويا )) 

اهيم جميعاً تعني به الإشارة , والإشارة في بلاغة العرب . فالمف )5(استعمل حتى صار الإشارة 

تمام حسن  (( حسن الإشارة باليد أو الرأس منتقترن مع الكلام فيبدو أكثر بياناً وإفصاحا لان 

  .  )6(البيان )) 

بن جعفر (( يكون اللفظ  ي المفهوم الاصطلاحي , فعند قدامةويعطي الرمز تفسيرات كثيرة ف   

 على معان كثيرة بإيماء إليها آو لمحة تدل عليها , كما قال بعضهم وقد وصف القليل مشتملاً 

ة ين الرمز والإشارة فقال عن الإشاربينما ربط ابن رشيق ب )7(البلاغة فقال : هي لمحة دالة )) 

, ومعناه  مجملاً◌ً (الرمز ) , (( هي في كل نوع من الكلام لمحة دالة واختصار وتلويح يعرف 

والإشارة هي نوع من الكناية , وان كان فيها نوع من خفاء فالمناسب  )8(عيد من ظاهر لفظه)) ب

وعد النويري الرمز  )9(أن تسمى رمزاً لان الرمز أن تشير إلى القريب منك على سبيل الخفية 

. وقال الراغب الأصفهاني : (( الرمز  )10(من أسماء اللغز الدال على معنى الخفاء والغموض 

  )11(إشارة بالشفة أو الصوت الخفي , أو الغمز بالحاجب , وكل كلام يعبر عنه بالرمز إشارة ))

____________________________  
  ) القاموس المحيط ,(مادة رمز ) .1(

  . 1/306) العمدة : 2(

  .61: 1939) نقد النثر , قدامه بن جعفر , تحقيق : طه ياسين وعبد الحميد ألعبادي , مطبعة مصر , 3(

  .10) سورة مريم :4(

  . 1/306)العمدة : 5(
  . 1/78) البيان والتبين :6(

  . 90) نقد الشعر :7(

  . 1/306) العمدة : 8(

  . 2/281) ينظر : الإيضاح في علوم البلاغة :9(

  .3/158هـ :  732لوهاب النويري ت ) نهاية الأدب في فنون الأدب , لشهاب الدين احمد بن عبد ا10(
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)) :  ت –) المفردات في غريب القرآن , الراغب أبو القاسم الأصفهاني , دار المعرفة , بيروت , (( د 11(

203.  
  

لا يستطاع التعبير  ولم يذهب يونغ بعيداً في سياق هذا المفهوم فقال (( الرمز وسيلة إدراك ما

ي , فهو بديل عن شيء لا يوجد له معادل لفظ فهو أفضل طريقة ممكنة للتعبير عنعنه بغيره , 

. وكذلك أصاب فريزر عندما قال (( إن الرمز  )1(شيء يصعب أو يستحيل تناوله في ذاته )) 

إلى جانب كونه إشارة تتحدد فهو وسيلة فنية يمكننا إن .نوحي بها أو نعبر عن إي حالة من 

قارب بين النقاد فالمعنى مت )2(الحالات النفسية , وكل ما في الكون  ينزع إلى إن يكون رمزاً)) .

الاجتماعية  ته, لأنه حد من حدود الإنسان مثله مثل النطق ولكن (( الرمز العربي ينبثق من بيئ

وله أصول حضارية ودينية  وتكوينية يخضع للشاعر وطبيعته النفسية وتجربته الشخصية , 

ومن ذلك إننا  )3(بشعر الغزل من غيره من الإغراض الشعرية ))  الصقوهذه المكونات هي 

جربة وجدنا في شعر الغزل العذري رموزاً مختلفة , فالنوع الأول منها كان يجسد عاطفة الت

ومشاعر خفية , فكان لجوء الشعراء  إلى الرمز وفي هذه الحقبة  العذرية وما وراءها من معانٍ 

ن سلطان من الزمن بالذات يرجع إلى اليأس عند الحجازيين والنجديين وحزنهم لما فاتهم م

بانتقال الحكم إلى الأمويين في الشام , وفيه إشارات إلى مواقف رفض سلبي لتقاليد المجتمع 

الانفصالي الذي يفرض على الشاعر هذا الحرمان , ونرى فيه رمزاً كبيراً للنقلة الحضارية 

ياة التي كان على العربي فيها ان ينسلخ عن عاداته وتقاليده ونمط سلوكه ومعيشته ليواجه ح

والتحضر , لذلك وجد نفسه مشدوداً نحو هذا التغيير ,   المتع والراحة ضروبفيها كثير من 

  )4(فأسقط همه تجاه الحب والمرأة . 
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فكان دورهم كبيراً في تطور الشعر ونصوصهم تفصح عن حالة اليأس والعنف والحرمان 

الرمز الذي يستشف من  والانتقال الحضاري ولكن بنمط عاطفي عفيف , أما النوع الثاني من

  , أو بطء  خصرها( امتلاء جسم المحبوبة ودقة   شعرهم نجده يحمل صفات جمالية مثل

مشيتها , وتأكيد ترفها , وإنها منعمة ومخدومة ) هدفهُُ◌ الجانب الحسي الجمالي فضلاً عن 

  الجانب المعنوي في تأكيد ترفها ودلالها ,

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

____________________________  

  . 153ورة الأدبية : ) الص1(

  . 11, : 1949) الرمزية في الأدب العربي الحديث , انطون غطاس كرم ، دار الكشاف , بيروت , 2(
 2008:  1) ملامح الرمز في الغزل العربي القديم , الدكتور حسن جبار شمسي , دار السياب , لندن . ط 3(

 :17 .  

  .169) ينظر : في الشعر الإسلامي والأموي ,4(

   - ومن ذلك قول مجنون ليلى :
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                    1 

فهو يريد من هذا التعب والإعياء في المشي أن يرمز عن امتلاء جسمها كصفة حسية جمالية , 

  وفي الوقت نفسه يريد أن يرمز إلى ترفها ودلالها , ومثله قول قيس بن ذريح

2  

وكثيراًً◌ ما يلجأ الشاعر العذري إلى الرمز حينما يصف أجزاء جسم المحبوبة إيحاءًً◌ منه إلى 
  - عفة غزله ، ومن ذلك قول مجنون ليلى :

 

3 

عن العفة والبهاء ،  أخرى تنبئ ا المحبوبة منفذاًً◌ لوصف أبعادويتخذ من الزينة التي تتزين به
    - كما في قول كثير عزة :

4 

ومن الصفات الجمالية الأخرى التي أعتمدها الشاعر العذري في الرمز هي ( طول رقبة 

  وناعمة , ومخدومة , وصغر سنها , وغيظ العواذل , والكرم , المحبوبة ، ومكسال ،

الإحزان , ومخضوب البنان , والشجاعة وحسن الكلام ), والشباب , وكثرة المودة , وشافية  

  . يةية العفيفة الموحع كثير من الصفات الجمالية والحسم

  

  

  

____________________________  

  .125) ديوان مجنون ليلى : 1(

  . 47) ديوان قيس لبنى : 2(

  . 146) ديوان مجنون ليلى : 3(

  . 199عزة :  ) ديوان كثير4(
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لذا يعد استخدام أسلوب الرمز منفذ الشاعر العذري الذي استطاع من خلاله تجنب التصريح 

بألفاظ أو عبارات تعد غير لائقة مع غزله العفيف وقد تدخل في دائرة الحرام , ويمكن أن 

يتعرض فيها الشاعر إلى اللوم أو النقد بخروجه من آداب المجتمع , لذا نراه قد لجأ في أغلب 

لمرأة الجمالية ولا سيما الحسية أو ما يخص جسمها إلى أسلوب الرمز , لينجو مما قد أوصاف ا

 يسيء إليها واليه على عكس شعراء الظواهر الأخرى .

ً في الأدب العربي, ولا سيما في التجربة     فأصبحت التجربة العذرية قاطبة رمزاً ونهجا

و قلوب المحبين في كلا الحالين إلى الصوفية لِِ◌ما بينهما من صلات وقواسم مشتركة   ترن

قترن الوا مقيدين بحبيبة واحدة فإلى القيم المعنوية , فالعذريون ظالتجرد عن القيم الحسية 

ً جاهزاً يناسب تجربتهم الصوفية , فجعلوا  اسمهم بها , والصوفية ورثوا عن العذريين قالبا

عن تعلقهم بالذات العلية , فيرى ابن عربي (( ان شهود  المرأة رمزاً من الرموز التي تعبر

, واللجوء إلى  )1(الحق لا يكون مجرداً عن المواد ابداً , ولكن يتجلى لهم في احد مخلوقاته )) 

ً من التخلق الإلهي , ستخدم الصوفية لغة الحب لأنها أقوى أساليب ف رمز المرأة يعد نوعا

والشخصية العميقة , إضافة إلى إمكانياتها على إثارة التعبير اللغوي عن الصلات الفردية 

عبارات الحب الصوفي على أساس المدلول  بتأويلالوجدان والخيال ولا يجوز للغير أن يقوم 

  . )2(المادي الظاهر للألفاظ 

أنها لغة وضعية اصطلاحية تختص بالتعبير عن الأشياء  ولقصور اللغة الوضعية نفسها , إذ

في حين أن المعاني الصوفية لا تدخل ضمن نطاق المحسوس  )3(ني المعقولة المحسوسة والمعا

ولا المعقول ,  يضاف إلى ما تقدم دافع آخر مفاده تجنب الصوفية لاتهامات الخصوم التي 

تضعهم في تعارض مع العقائد الشرعية , ولهذا اصطلحوا على رموز وألفاظ لا يفقه معناها 

عن معانيها لأنفسهم , والإجمال والستر على من باينهم في غيرهم . (( قصدوا بها الكشف 

  )4(طريقتهم ..))

____________________________  

  .1/219صوص الحكم : ) ف1(

  . 90) ينظر: في التصوف الإسلامي وتاريخه : 2(

  .55م : 1957 ) ينظر : شفاء السائل لتهذيب المسائل , تحقيق وتقديم محمد بن تاويت الطنجي استانبول ,3(

  .1/229) الرسالة القشيرية : 4(
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ولكن اهتمام الصوفية . بجانب الجمال, وسعيهم إلى تجسيده , والتعبير عنه في قالب رمزي 

يصعب على القارئ فك رموزه إلا من كان عالماً به , كان اقرب إلى النص العذري ، لذا نجد 

ً بدمهمالرمز الأنثوي  قي قصائدهم رمزاً فاعلاً و لالاته العربية الصادقة , وطابعه التراثي ا

الثمين , فتوجهت أنظارهم نحوه فأخذ رمز الجمال عند ابن الفارض يعطي حسن الذات الإلهية 

   - التي تفيض بأسمائها الحسنى , فيقول :

 

 

1 
المرأة إلى نهايته عند الشيخ الأكبر, فقد عبر عن تجربته الروحية بقصائد غزلية ووصل رمز 

وفلسفته , فتضمن ديوانه (  ترجمان الأشواق ) مجمل  لها دلالات رمزية فيها مجمل أرائهحم

تاة ( النظام ) التي المشاعر والأحاسيس التي اسقطها على الجانب الأنثوي المتمثل بتلك الف

وأوقدت في قلبه حباً عفا نقيا تجلى فيه مذهبه في العشق الإلهي من خلال الإبعاد  اذكت نار حبه

  الرمزية التي تؤول إلى مذهبه العرفاني فيقول 

 

 

 
                 .........                     .................................  

                 

2 
  ألأبعد المتخفية وراءها فيقول  فتجاوز حدود الألفاظ إلى دلالالتها

 

 
____________________________  

  .34,33) ديوان ابن الفارض : 1(
  .10) ترجمان الأشواق : 2(
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1 

فقد اتكأ الشاعر على التراث في استخلاص الرموز الأنثوية في أبياته . وهي كنايات عن 

.فالصوفية كانوا واعين في استخدام الرمز , لا سيما في اللغة , فالرمزية )2(الحقائق الإلهية 

دفع  المسؤول عن توجد في الكلمة أو التركيب , ولعلعندهم توجد في الحرف الواحد قبل أن 

الصوفية إلى استغلال طاقة الترميز إلى ابعد حد هو السياق النفسي الذي يفجر هذا الرمز 

بوصفه الأداة التي تنظم الفكر وتجعل التجربة الداخلية للذات قابلة للإدراك من طرف ذات 

صوفية رمزهم على المرأة والجانب الجمالي صر ال.ولم يق )3(أخرى ضمن تعبير تمثيلي منظم 

المتجسد في الحب العذري من خلال تماثل الصور والرموز والتشكيلات الأنفعالية الوجدانية , 

ً من الطراز الرفيع متضوإنما أصبح  ً مرهفا ً ملامح ودلالات متنوعة منها , الخمرة فنا منا

  - مساني مثلا نجد رمز الخمرة جلياً بقوله :والطبيعة والحيوان والظعن و...، فعند أبي مدين التل

 

4 
   - وفي قول ابن عربي يتجسد رمز الحيوان :

 
                 .....................                     .....................  

5 
بالكنايات . ولهذا  بالرموز مشبع بالإيحاءات عميق بالدلالات واسع فالنص الصوفي زاخر

على تجارب الآخرين , لا سيما التجربة  فاتكأتعرفت التجربة الصوفية بالغموض والإبهام 

  فأخذت تستل منها الفنون اللغوية . والصور والرمز ... العذرية ,

  

____________________________  

  .389) ديوان ابن عربي : 1(

  ( الهامش ) 24-20) ترجمان الأشواق : 2(

  .177) ينظر: أدبية النص الصوفي : 3(

  . 105 – 104) شعر أبي مدين التلمساني : 4(
  . 43،  42) ترجمان الأشواق : 5(
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  البناء - 2

هو الأسلوب الذي يستخدمه الشاعر للتعبير عن أحاسيسه ومعانيه , وهو من العناصر التي    

. )1(تتكون منها القصيدة ذاتها , إذ تتألف فيما بينها على نسق فني خاص يحدده أبداع الشاعر 

العناصر هي , إذا كانت القصيدة كلاًً◌ متماسكاً مكوناً من أجزاء وهذه الأجزاء أو المكونات أو 

زاء القصيدة لا يمكن إن اللغة بما تحتويه من صور وإيقاع وموضوعات , فأن إي جزء من أج

ها الفني إلا إذا تآزرت فيما بينها , شأنها في ذلك شأن مواد البناء المستخدمة في يؤلف بناؤ

هم عناصر (الهيكل) وتعدهُُ◌ (( أ ـ.وهذا ما تطلق عليه نازك الملائكة ب )2(إنشاء المساكن 

القصيدة وأكثرها تاثيراً فيها ووظيفته الكبرى أن يوحدها ويمنعها من الانتشار والانفلات ويلمها 

. فيعرف هذا الترابط بوحدة الموضوع والمشاعر التي يقدمها الشاعر )3(داخل حاشية متميزة ))

ركنا أن البناء في قصيدته والتي تتضافر مع بقية العناصر لإخراجها ناجحة كاملة .وبعد ما أد

ليس عنصراً منفصلاً عن بقية عناصر القصيدة في الشعر , بقي علينا أن نستقصي بنية 

التجربتين العذرية والصوفية . فلم يكن لقصيدة الغزل العذري بناء واحد مطرد , بل كانت 

تتردد بين كونها مقدمة لغرض من إغراض الشعر , وقصيدة مستقلة بذاتها تتفاوت طولاً 

فهي لم تنسلخ في  )4( اً بتفاوت الشعراء وتجاربهم , ثم مقطوعة في عدد من الأبياتوقصر

بنائها الفني عن القصيدة العربية القديمة في العصرين الجاهلي والإسلامي , إذ استمدت البناء 

  - الفني من هذين العصرين , ولهذا جاء البناء على شكل مختلف ومنه :

   - البناء الفني المتكامل : - أ
وهو الذي يبدأ بافتتاحية ذكر الإطلال والغزل , ثم يتجه إلى الرحلة بذكر الناقة أو الفرس ,    

لا أن هذا لا يعني أن الشاعر العذري التزم بهذا البناء في ومنها إلى المديح أو إي غرض آخر إ
 يونقصائد , ولم يكن الشعراء العذرقصائده كلها ولم يخرج عنه , بل سار عليه في بعض ال

كلهم ملتزمين بهذا البناء , بل بعض منهم , وهناك قصائد تجاوز فيها الشاعر العذري هذا 
المنهج , وتناول فيها غرض الغزل مباشرة والذي يبدو من ذلك أنه كان خاضعاً  لدوافع نفسية 
فرضت عليه ترك التقليد الفني المعروف في القصيدة العربية القديمة , فلوعة الحب تلح عليه 

  جاه مباشر إلى الغزل من دون أن يمر من هذه الخطوط المتبعة ,بات
____________________________  

  ) ينظر : بناء القصيدة الفني في النقد العربي المعاصر , مرشد الزبيدي , دار الشؤون الثقافية 1(

  .24:  1994العامة ,بغداد , 

  .64) ينظر: م. نفسه : 2(
  . 201م :1962نازك الملائكة , منشورات دار الآداب , بيروت ,ط, ) قضايا الشعر المعاصر , 3(

  .133) ينظر: الغزل العذري في شعر مخضرمي الدولتين الأموية والعباسية :4(
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حاجة إلى من يذكره بأحبته , لأنهم كانوا يعيشون معه ويعيش ولان الشاعر العذري لم يكن ب

ً غيبهم , فالإطلال كانت عند الجاهلي ير مباشر للحديث عن سرائر النفوس وأفاعيل ن اسلوبا

الهوى .. والشاعر العذري كان يؤثر الحديث المباشر ويتبعه دون حاجة إلى مثل هذا 

. ثم أن الطلل لدى الشاعر الجاهلي يعد رمزاً لوقت سعيد وصحبه جميلة نعم بهما في )1(التمهيد

صح هذا التعبير وشعور دائم  ذلك المكان , إما عند الشاعر العذري فالطلل طلل نفسي أن

بالقهر المفروض , والفقد الدائم في وجدان الشاعر نفسه . والغزل في بناء القصيدة الجاهلية 

فرضه التقيد الفني الذي يلتزم به الشاعر القديم , أما في قصيدة الغزل العذري فالغزل فيها 

ن بناء القصيدة , لذا فا معاناةصادق العاطفة ونابع من تجربة شعورية حقيقية تعج بالآلام وال

الجاهلية تشده الوحدة الحسية , فعلى الرغم من تعدد الموضوعات ( ذكر الإطلال أو الغزل , ثم 

ذكر الناقة , ثم الغرض الرئيس ) , يمكن لنا أن نربط هذا التعدد بالوحدة الحسية التي يمتلكها 

ر على وفق منهج نابع من ذكائه , الشاعر الذي بنى قصيدته منها وتنقله من موضوع إلى آخ

يهدف فيه شد الإسماع , وميل القلوب نحوه , أما في قصيدة الغزل العذري فهناك ما يسمى 

بالوحدة الداخلية التي تربط بين الموضوعات المتعددة , وان الحاجة للتعبير عن العلاقة بين 

ن موصولة بروابط داخلية الأشياء والمشاعر هي التي تتطلب من الصور داخل الفنان أن تكو

.فالتجربة الشعورية للشاعر العذري  )2(أقوى من مجرد ميل في الكلمات لتحشى في الإشكال 

نلمح مثل هذا هي التي تفرض عليه شكلاً معيناً لبناء قصيدته , فيلتزم بالبناء الفني المتكامل , و

الفني فيبدأ بذكر الأطلال ثم في بعض قصائده التي تستوفي محاور البناء  البناء عند كثير عزة

                  - المديح أو ما سواه من الأغراض * فنجده يقول :يسترسل إلى الناقة وبعدها يأتي 

 
                             ................                     ................  

 
                             ................                     ................  

____________________________  

  .335) ينظر: تطور الغزل بين الجاهلية والإسلام : 1(
 –) ينظر: الصورة الفنية في شعر أبي تمام , د. عبد القادر الرباعي المؤسسة العربية للدراسات والنشر 2(

  .236م :  1999,  2الأردن , ط /  –عمان  –بيروت , توزيع دار الفارس للنشر والتوزيع 
,  66,  51,  43,  35 , 30(*) ويظهر هذا النوع من البناء في قصائد كثيرة , منها ديوان جميل بثينة : 

، وديوان كثيرة  123,  100,  92,  73,  71,  67,  44,  28، وديوان قيس لبنى :  110,  94,  76
  . 284,  254,  194,  164,  140,  131,  75عزة : 
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                             ................                     ................  

 
                             ................                     ................  

 
                             ................                     ................  

1 
  

فاختلاف تجربة الشاعر العذري عن تجربة الشاعر الجاهلي , أعطتنا تصوراً مفاده أن الشاعر 
  العذري قد اخضع تجربته الشعرية لتجربته الشعورية .

الطويلة التي يدخل الشاعر فيها إلى غرض الغزل مباشرة من أول بيت إلى أخر وقصائدهم 
بيت من القصيدة تكشف لنا عن عدة صور جزئية لا يربطها سوى رابط التجربة الشعورية 
الذاتية , كالقصائد التي يذكر فيها الصفات الجمالية  للمحبوبة , كما يتضح ذلك في قول جميل 

  - بثينة :

 

 

 

 

 

 

2 
((تجربة شعورية كل بيت من الشعر ناحية من نواحيها , واختلاجة من فالقصيدة عندهم 

اختلاجاتها , وليس هناك مقدمات ولا استطرادات , وإنما هدف تهوى إليه الأبيات هوياً في نمو 
  )3(وتدرج وليس هناك تمويه أو التواء , بل صدق نفسي في صدق تعبيري ))

ً في طبيعته للحب ا ة تكاد هلي الأمر الذي جعل المقدمة الطلليلجافالحب العذري كان مخالفا
  التجديد في القصيدة الغزلية هرتختفي من الغزل العذري , وهذا يعد مظ

  

____________________________  

  .237 231 –) ديوان كثير عزة 1(
  .58,59) ديوان جميل بثينة : 2(
  .478 /1 - : 1985, 1, دار الجيل , بيروت , ط  ) الموجز في الأدب العربي وتاريخه , حنا الفاخوري3(
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  - المقطعات الشعرية : - ب 

عدد الأبيات التي تتألف منها المقطعة , فمنهم من ذكر أنها سبعة أبيات , أو دون  تفقد اختلف   
 عشرة أبيات فقال ابن رشيق (( وقيل أذا بلغت الأبيات سبعة فهي قصيدة , ولهذا كان الإيطاء

بعد سبعة غير معيب عند أحد من الناس ... ومن الناس لا يعد القصيدة ألا ما بلغ العشرة 
  أبيات والعشر.  ة. فيظهر الاختلاف متأرجحا بين السبع) 1(وجاوزها ولو بيت واحد )) 

فنجد هذه الظاهرة أكثر حضوراً في الغزل العذري من القصائد المكتملة البناء بل ومن الأبيات 

ً بمعاناته  المفردة ً لتجربة الشاعر العذري الذاتية , وأكثر إلماما ً , لأنها أفضل استيعابا ايضا

النفسية , وأسرع ايصالاً لها للمتلقي , فالمقطعات الشعرية (( هُُ◌نّّ◌َ◌َ◌ بالقلوب أوقع والى  

  . )2(الحفظ أسرع وبالألسن اعلق , وللمعاني اجمع , وصاحبها ابلغ وأوجز )) 

لشعرية التي تعكس الوحدة الفنية والشعورية المتكاملة مقطعة مجنون ليلى , ومن المقطعات ا

فهي تصوير لحالة نفسية قائمة على تسجيل ما ينتاب الشاعر من حركات نفسية , متمثلة بلوم 

نفسه , والحزن على فراق المحبوبة والحنين إلى الديار , والشعور بالألم والحسرة على ما تبقى 

وبة , مما هيأ لهذه المقطعة الشعرية اطاراً للترابط والانسجام بين أجزائها من ذكريات المحب

  -على وفق التعبير الشعوري الذي يبدو في قوله :

 
 
 
 
 
 
 
 
 
3 

____________________________  

  .6/12) الأغاني : 1(

  .188) ديوان مجنون ليلى : 2(

) كتاب الصناعتين الكتابة والشعر , أبو هلال العسكري , تحقيق علي محمد البجاوي ومحمد أبو الفضل 3(
  .174:  1986بيروت ,  –منشورات المكتبة العصرية , صيدا  –إبراهيم 
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فالمقطعات الشعرية عندهم (( تصور أحاسيس مجردة في الحب تعبر عن حالات شعورية 
متقاربة من الشوق والوجدان والحرمان والذكريات والأمنيات , جديرة بأن تترابط بين أجزاء 

على عكس القصائد الطويلة التي  )1(القصيدة فتحقق لها وحدة واضحة في جوها العام . )) 
تختلط جزئياتها ويضطرب معناها في بعض الأحيان , إذ أن طول القصيدة كما يرى  كولردج 

وعلى الرغم من التفسيرات , نجد أن هناك قصائد طويلة  *  )2(سبب مهم في تفاوت أجزائها .
بثينة التي نها قصيدة جميل لدى الشعراء العذريين تمتاز بوحدة موضوعها ، كما ذكرنا انفاً , وم

  - ن والتي  مطلعها :يبلغ عدد أبياتها اثنين وأربعي

 

 

 

3 
                             ................                     ................  

                             ................                     ................  
  الأبيات المفردة -  جـ
قد يستكمل الشاعر العذري إطار صورته الشعرية في بيت واحد أو بيتين , إي أن البيت    

قائمة بذاتها , ومما نلحظه في بناء بعض قصائد الغزل العذري أنها تفتقر إلى يكون وحدة 
الوحدة العضوية فكل بيت فيها مستقل بذاته من حيث المعنى , لا ارتباط له بما قبله ولا   بما 
بعده , ولعل ذلك قد يعود إلى التأثر بالموروث الثقافي القديم . ونتيجة لاستقلال البيت في 

كون هناك عدة صور جزئية في القصيدة الواحدة , ألا أن التجربة الشعورية هي القصيدة ست
الصورة الكلية التي تجمع هذه الصورة الجزئية , فالشعور العام في القصيدة تسايره هذه الصور 

ها في الصورة الشعرية إذا تنافرت أجزاؤ مع الفكرة العامة للقصيدة , فالاضطراب يكون في
  و تنافت مع الفكرة العامة أو الشعور السائد في التجربة داخل القصيدة , أ

  )4(نفسها . 
____________________________  

  .133) في الشعر الإسلامي والأموي :1(

ترجمة د.عبد الكريم حسان , دار  –) ينظر : سيرة أدبية ( النظرية الرومانطيقية في الشعر) كولردج 2(

  . 250: 1971 –المعارف , بمصر 
(*) وهذا ما نلحظه في اغلب القصائد العذرية ولعل نظرة متأنية لدواوين الشعراء العذريين تجد اختلاط 
أغلب إشعارهم بعضها ببعض ، فنجد ابياتاًً◌ لشاعر تقتحم على قصيدة لشاعر آخر ، ونجد ما ينسب لهذا 

، ليس هذا وحسب وإنما  الشاعر ينسب إلى غيره ، بل نجد في بعض الأحيان قصيدة تنسب لأكثر من شاعر
نجد تبايناًً◌ في عدد أبياتها وترتيبها وبعض عباراتها ، فقد يشترك جميل بثينة والمجنون في أبيات كثيرة ، 

  ومثله قيس بن ذريح ...
  .61) ديوان جميل بثينة : 3(
  .213،214) ينظر : الصورة الشعرية في الغزل العذري : 4(
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تراوده في ذهنه في بيت أو بيتين يستكمل فيها صورته ويوجز الشاعر العذري الفكرة التي 

الشعرية فلا يريد الإطالة لان الحالة النفسية التي هو فيها تلح عليه بعدم الإطناب . ومن الأبيات 

  -المفردة التي رصد فيها الشاعر العذري حالة معينة , قول قيس بن ذريح :

 

1 
فقد اكتفى بهذين البيتين , وذلك لإيصال الفكرة التي دعته إلى قولها مع تأكيده على عدم كشف 

  - سر محبوبته . ومثله قول مجنون ليلى :

 

2 
فنرى أن الشاعر العذري غالباً ما يميل إلى نظم المقطعات الشعرية , إذ كان لها الحظ الأوفر 

  ربته الشعورية والإلماماستجابة لاحتواء تج أكثرفي شعره ,والسبب أن هذه المقطعات هي 

ان سهل عليه التأثير المباشر في المتلقي , وأما اعتماده على الأبيات المفردة فكان لبي , مما بها

ما يخص الوحدة الموضوعية في الغزل العذري  في اأم نها .حالة شعورية معينة مر بها في آ

ة سواء في شكلها العام فأنها تجسدت في المقطوعات أكثر من تجسدها في القصائد الطويل

ويرصد الدكتور محمد عبد القادر احمد ظاهرة الوحدة  )3(في تماسكها الداخلي . ي أوالخارج

الموضوعية في الغزل العذري ويصفها ويحاول تعليلها إذ يقول : (( وجدنا قصائد هؤلاء 

الشعراء تقتصر على الغزل دون خروج إلى موضوع آخر , ويتعجب القارئ من هذه الوحدة 

ا في الشعر الجاهلي فقد اتخذ شعراء الجاهلية الغزل على انه وسيلة الموضوعية التي لم يعهده

إلى غاية أما شعراء الغزل العذري فأتخذوه غاية  لا وسيلة , فأبيات القصيدة كلها في غرض 

واحد لا تتعداه لان هؤلاء الشعراء قد عاشوا مخلصين لحبهم فافردوا له قصائدهم وأداروا حوله 

   )4(غزلهم )) 

____________________________  
  .153) ديوان قيس لبنى :1(

  .216) ديوان مجنون ليلى : 2(

  . 136 – 133) ينظر : في الشعر الإسلامي والأموي : 3(

) دراسات في أدب ونصوص العصر الأموي , / محمد عبد القادر احمد ، مكتبة النهضة المصرية , 4(
  .25:  1982,  1القاهرة , ط/
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ولهذا اهتم النقاد بهذه القضية أكثر من إن يهتموا بقضية المقدمات أو وحدة القصيدة أو أية 

قضية فنية أخرى , لقد استطاعت ظاهرة وحدة الموضوع في الغزل العذري أن تلفت انتباه 

  النقاد في الحديث بل أن لها أصولاًً◌ في النقد العربي القديم , إذ ذهب الجاحظ إلى انه : 

ترك الناس شعراً مجهول القائل قيل في ليلى إلا نسبوه إلى المجنون ولا شعراً هذا سبيله (( ما 

ولكن الحقيقة أن الوحدة الموضوعية قد اتسمت  )1(قيل في لبنى إلا نسبوه إلى قيس بن ذريح )) 

بسمات خاصة رصدها النقاد ومؤرخو الأدب وعللوها , بيد أنها لم تحظ باهتمام النقاد الكافي 

ثل غيرها من القضايا الفنية , لأنهم صبوا الاهتمام على القضايا الموضوعية وسير الشعراء م

فرزت الظاهرة العذرية بوجه عام , إلا الإشارات التي اوقصصهم الغرامية والأسباب التي 

أما عندما  سبق وان تطرقنا لبعض منها والتي تعد من أهم عناصر التجديد في الغزل العذري .

ووحدتهم ى التجربة الصوفية ونبحث عن التطور والتجديد في هيكل قصيدتهم الشعرية نذهب إل

وتجربة عميقة من خلال المحافظة على  ةنجد أدبهم يحتوي على عاطفة صادقفالموضوعية , 

فكرتها ومضامينها على الرغم من اختلاف طبقات الصوفية  الوحدة الموضوعية للقصيدة وأبقاء

ً وتعدد انتماءاتهم , فقد ورثوا أدب ً رفيع ا فحفل الشعر الصوفي  .)2(في الشعر والنثر اً ومميز ا

بالكثير من المعاني العربية التقليدية الموروثة , وهو أكثر الإغراض الشعرية التي حافظت 

ن أن يتأثر بشكل ظاهر بالتجديد الحاصل والطارئ على على طابع التقليد في معانيها , دو

الشعر العربي في تلك الفترة , فجاءت هذه المحافظة الفنية المقصودة لتصبغ هذا الشعر بطابع 

ً من  وجود مؤثرات جديدة , قد تكون فارسية أو هندية أو غيرها من  عربي لا يخلو أحيانا

لشعر الصوفي تطع أن تمحو الطابع العربي لالثقافات الأخرى , لكن هذه المؤثرات لم تس

الخاصة , , أو أن تغير صورة البيئة العربية التي استمد منها رموزه  وتستلهم تكوين معانيه

وقد لا نبالغ إذا ما قلنا إن رائحة الصحراء , وعبقها العربي  المعبرة . وأشكاله الظاهرة , ولغته

الرغم من التجديد والتطوير الحضاري الذي الأصيل تفوحان بوضوح من الشعر الصوفي على 

ثر بالقدماء , وهو تأثر حاصل القول بالتأ ظاهر هو الذي يبنى عليهفالمعنى ال شهده العصر. 

ينحصر في وسيلة التعبير دون أن يمتد إلى جوهر المعنى , وقلب المقصد . فقد نالت  لكنه

  هتمام شعراء التصوف , القصيدة العربية القديمة بمكوناتها البدوية البسيطة ا

____________________________  

  . 9/8,  2/10الأغاني : ) 1(

  . 63) ينظر : الأدب في التراث الصوفي : 2(



        

 

 194 

فجاءت حاضرة بقوة في نصوصهم , لتغني معانيهم , وتجسد حالة انتمائهم  الظاهر و الباطن 

ومنهم قول ابن الفارض  ومن ذلك ما جاءت به نصوص الشعراء * إلى الشخصية العربية ,

   - شاعر الحب الإلهي :

                  

 

1 
ي * الذي ينهج الشكل الفني المتكامل للقصيدة القديمة  فيستهلها روقول عبد الله الشهرزو

ثم يصف أشواق الرحلة  وما لاقاه من معاناة بوصف ابتداء رحلة البحث عن الحقيقة المطلقة  

   - ومكابدة حتى يصل إلى المحبوب :

 

 

 
                       .................                      .................  

 
 

                       .................                      .................  
                  

 
                       .................                      .................  

  
____________________________  

  . 28،  25،  20،  10وينظر : ترجمان الأشواق :  139, 115, 110, 103ديوان الحلاج :  -ينظر:  *

  . 263, 262,   200, 180,   127, 71,  68وينظر معجم الحب الإلهي :     

  . 68ديوان ابن الفارض : )1(

القاسم الشهرزوي المرتضى نسبة إلى حديثة شهرزور في شمال العراق بين اربيل وهمذان , عبد الله بن  *

هـ شاعر , وعالم , أو أديب , وفقيه , ومحدث بارع , اقام مدة ببغداد ,  511هـ وتوفي عام  465ولد عام  

في طريق ثم رحل إلى الموصل حيث ولي قضاها  وتوفي بها , له شعر رائق يصف فيه مقامات السالك 

الحق جل وعلا ,وقد حفل شعره بالكثير من المعاني التي ترددت في شعر المحبين ينظر : معجم الحب 

  .204الإلهي :  
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1 

فالنهج الفني الذي اعتمده الشعراء من خلال الرغبة بالوقوف في ديار الأحبة ، وبكاء 

ولم يبتعد الشعراء المرتحلين هو نهج فني انبثق من قلب وصميم القصيدة العربية الجاهلية . 

ً في استخدامهم للمقطعات الشعرية والأبيات المفردة والتي كانت أكثر سبكاً  الصوفيون أيضا

ً للمتلقي , وابعد استخداماً للأطناب ,  للمعلومة , وأقصر طريقاً لمناجاة المحبوب , وأيسر فهما

فكانت منسجمةًً◌ مترابطةًً◌ ليس فيها إي فتور أو تخلخل , بل تربط كل جزء مع الذي يليه أو 

بقه , فهي في تسلسل متعانق متداخل , ودليلنا على هذا تلك المحسنات البديعية التي ما الذي يس

. من خلال الشواهد * , ومنها قول )2( بل لازمة يستعان بها في عرض المعاني تحليةً◌ً جاءت 

   - الشاعر ابن عربي :

 

 

 

 

 

 

3 
 
  

  

____________________________  
  . 205, 204معجم شعراء الحب الإلهي : ) 1(

  الشعر الصوفي في الأندلس من العهد ألمرابطي حتى نهاية الحكم العربي ، حميدة صالح  ) ينظر:2(

    190 – 1990 –بغداد  –أدأب  –البلداوي ، أطروحة دكتوراه 

, ..... وينظر ترجمان 325, 283, 48, 101,  93, 67, 50, 27, 22, 21* ينظر ديوان أبن عربي :

, 93, 89, 81, 46, 25, ..... وبنظر ديوان الحلاج : 180, 152, 115, 75, 68, 32, 20الأشواق :

, 230, 227, 209, 190, 171, 164, 159, 89,..... وينظر معجم الحب الإلهي : 134, 110,124
  ,....... 75, 59, وينظر ديوان أبي مدين التلمساني 262, 231

    . 220) ديوان ابن عربي : 3(
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ئها فيه نسجمةًً◌  بعدما عبرت عن حبها Ϳ وفناية ملشعرية عند رابعة العدووجاءت المقطعات ا

   - , وزهدها في الدنيا , فتقول :

 

 

 

 

 

 

1 
أما الأبيات المفردة فتكون ذات إبعاد ودلالات عميقة ولكن بلفظ مختصر لا يتجاوز البيت  أو 

   - الحلاج في امتزاج الأرواح : ذلك قول البيتين مع وضوح الفكرة وانسجامها , ومن

 

2 
وظهرت الوحدة الموضوعية في القصيدة الصوفية وفي مواضيع متنوعة لاسيما موضوع 

الحب الإلهي , فكانت الوحدة الفنية واضحة فيها , حيث تترابط الألفاظ والصور والنغم مع 

 . ومن أمثلة . )3(التجربة برباط وثيق , لتعبر عما  في القصيدة من انفعالات وعواطف وأفكار

   - النون المصري في الحب الإلهي : ذلك قول ذي

 

 

  
  

              ____________________________  
  .125,  124ت ) :  -, مصر (در, الدار القومية للطباعة والنشر) شاعرات العرب , عبد البديع صق1(

  .74)ديوان الحلاج : 2(
  .  224نظر: الأدب في التراث الصوفي :  ) ي3(
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                     ....................                         ....................  

             

 
                     ....................                         ....................  

 

1 
                     ...................                         ....................  

المحافظة على القيمة الفنية  للقصيدة الصوفية قد أخذ على عاتقهبناء الفني نجد ال الإطلالةوبهذه 

ً للفنون  والمعنوية للقصيدة العربية القديمة وبكافة مضامينها , فأضحى الشعر الصوفي مواكبا

الأدبية الأخرى , لاسيما التجربة العذرية , مقترباً إلى حدٍٍ◌ ما في ما تناولهُُ◌ الشعراء لظاهرة 

  والوحدة الموضوعية . وما طرأ عليها من تشابه واختلاف .البناء 

  

  

  

  

  

  

____________________________  

 . 97معجم الحب الإلهي :  )1(
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اً والʸلاة  الĺ ʙʺʴ تعالى الȑʚ أعانʻا ، وسʙّد خʢانا ووفقʻا ، حʺʙاً ʛʽʲؗا ʰʽʡاً مʰارؗ

  والʶلام على نʻʽʰا الʦȄʛؔ مʙʺʴ (ص) . 

 الʺʲʺʱلة ʤǼاهʛتي ʺʱعففة والʺʻʯʺʢةǼعʙ هʚه الʺʛʽʶة الʷاقة الʺʺʱعة في رحاب الʛوح ال

الغʜل العʚرȑ والʨʸفي ، فلابʙَّ للʘʴʰ أن ʳʶǽل أهʦ الʱʻائج الʱي خʛج بها وهي على 

   - الʨجه ألآتي :

تʨصل الʘʴʰ الى أن مفهʨم مʢʸلح الغʜل ، والʖʽʶʻ ، والʖʽʰʷʱ قʙ جاء Ǽʺعʻى  -

 ʛʲل أكʜدة الغʛمف ʗʴʰى أصʱلافات ، حʱالاخ ʠعǼ ʧع ʛʤʻال ʠغǼ ، قاربʱم

 ي العʛʸ الʙʴيʘ . شʨʽعاً ف

كʺا بʧʽ الʘʴʰ أن مʢʸلح ( الغʜل العʚرȑ ) قʙ بʙأ Ǽقʽʰلة عʚرة ، ثʦ تʨسع في دلالʱهِ  -

الى غʜل الʰادǽة العفʽف في العʛʸ الأمȑʨ ، والعʨʸر الʱي سʰقʱهُ والʱي تʛʽʷ الى 

 ʛʽʶفʱا الʺʽقي لها ، لاسʽقʴى الʻالʺع ʗʢي أعʱال ʛʽفاسʱال ʧة ، فʹلاً عȄرʚور العʚج

ʙي .الʻي 

- Ȅرʚاء العʛعʷعلى ال ʘʴʰال ʜ ال في نʹج الʤاهʛة ʽرؗ ʧ الʚيʧ ؗان لهʦ حʹʨر فعَّ

Ǽالغʜل الʨʸفي الʛوحي ، Ǽاحʲاً عʧ مʻاǼع وأصʨل  ورʢȃها العʚرȄة وعفʱها الʙيʽʻة

الʨʸʱف واشʱقاقاته ومʽʺʶاته وتأثʛʽاتهُ الأجʽʰʻة ، مʨضʴاً علاقʱهُ الʺʰاشʛة Ǽالقʛآن 

 والاسلام .

- ʴʰض الʛعʱاس ʖʴل وهي الʜل معاني الغʲʺي تʱة والȄرʚة العȃʛʳʱعات الʨضʨم ʦأه ʘ

مَّ̡لʗْ الʺعʻى الʴقʽقي  ةوالعȘʷ والعʚرȄة والʽʶʴة والعاʡفة والهʽام ومعاني أخȐʛ مʷابه

 والعفʽف للʤاهʛة .
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سʛد الʘʴʰ أǽʹاً أهʦ مʨضʨعات الȃʛʳʱة الʨʸفʽة مʧ خلال الغʜل والʖʴ والعفة  -

ʙن والʨʻʳمة والʨʺǽʙة والȃʛʳʱق الʙة في صʛاشʰة لها علاقة مʛʽʲؗ ة ومعانيʛا والأخʽن

 ومʨʲلها .

ة  - ʛؗʱʷعانِ مʺǼ جʛوخ ، ʧʽʱȃʛʳʱال ʧʽة ب ʛؗʱʷʺة الʽعʨضʨʺاتِ الʺʶال ʘʴʰجʺع ال

 ʣاهȄʛاً مʱʵلفة Ǽاʽʻʡاً في مفهʨم وأتʳاه الغʜل ومعʻاه .

- ʧʽتʛاهʤال ʧʽة ب ʛؗʱʷʺة الʽʻات الفʺʶالى ال ʘʴʰق الʛʢخلال الل ت ʧها مʱغة وعلاق

 الʙيʻي والأدبي وانʳʶامها وتقارȃها الʛوحي والʺعʳʺي. Ǽالʺʨروث

اسʨʱحى الʘʴʰ خʽال ومʻاǼع الʨʸرة في شعʛ الʧʽʱȃʛʳʱ مʛʢʱقاً الى الʺعʦʳ والʺʨروث  -

 القʦǽʙ ، فʹلاً عʧ ذʛؗ صʨر روحʽة وأخȐʛ بلاغʽة ،

لʧʽʱȃʛʳʱ ، فؔانʗ الʷعȄʛة الʱي اسʙʵʱمها شعʛاء ا الأوزانكʷف الʘʴʰ عʧ نʰʶة شʨʽع  -

 الهʻʺʽة للʨʴʰر الȄʨʢلة الهادئة الʱي تʦʳʶʻ مع مʻاجاتهʦ الʛوحʽة العفʽفة ، 

الʺʨسʽقʽة الʺʻʱاوȃة لِʺا لها مʧ اثʛ  وǼȂعادهاكʺا تʦʶʻ الʘʴʰ عʧ وجʨد ʣاهʛة الʛؔʱار  -

. ʧʽʰʴʺس الʨفي نف 

- ʸة الȃʛʳʱا الʺʽولاس ʧʽʱȃʛʳʱال ʛاً في شعʛʽʰؗ ًاʜʽح ʜمʛال ʚأخ ʧʽفي ح ʥة ،وذلʽفʨ

 للʱقلʰات الʽʶاسʽة والاجʱʺاعʽة والʺعانات الʻفʽʶة الʱي عاشها  الʷعʛاء . 

سʳل هȞʽل القʙʽʸة الغʜلʽة حʹʨراً فاعلاً عʙʻ شعʛاء الʤاهʛتʧʽ ، فؔان شʨʽع وحʙة  -

الʺʨضʨع والʺقʢعات الʷعȄʛة والابʽات الʺفʛدة والʨحʙة الʺʨضʨعʽة له حʹʨر واضح 

 عʙʻ الʷعʛاء . 

- ʘʴʰج الʛه وتقارب خǼاʷد تʨجʨة ،  بʽفʨʸة والȄرʚالع ʧʽʱȃʛʳʱال ʧʽل بʜع الغʨضʨفي م

مʧ خلال ʛʡح الʶʺات الʺʨضʨعʽة والفʽʻة ، ولʧؔ نʰʶة الاخʱلاف بʻʽهʺا قائʺة على 

ʺالهُ .   نʨع الʖʴ وجʝʻ الʺʨʰʴب وؗ
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 والʽʶʴة ، مʳʱهاً بها الأسلʽȃʨةحاول الʘʴʰ أن ǽقف على الʤاهʛة العʚرȄة وانȄʜاحاتها  -

 . الإلهيالʨʺʶ والعفة في عالʦ الʨʸفʽة والʖʴ  إلى

 الʖʴ الʨʸفي .  إلىأعʗʢ الȃʛʳʱة العʚرȄة Ǽعʙاً روحʽاً وارهاصاً حقʽقʽاً  -

كان الʷاعʛ الʨʸفي مʱأثʛاً Ǽالʷاعʛ العʚرȑ وȃʛʳʱȃة حʰه ، فʸاغ على مʨʻالها ألفاʣه  -

 ولغʱه . 

 والʺعاني .  الأسالʖʽخʛج الʘʴʰ بʨجʨد علاقة تأثʛ وتأثʛʽ بʧʽ الʧʽʱȃʛʳʱ مʧ خلال  -

-  Ȑمʺا أد ʧʽʱȃʛʳʱابهاً في أشعار الʷنا تʙإلىوج  ȏء القارʨʳلة  إلىلʽوس ʧع ʘʴʰال

 للʨصʨل لغʛض الʷاعʛ ومʨضʨعه للʜʽʽʺʱ بʻʽهʺا . 

الʺعʛوف ،  الʶʴيلǽ ʦقʛʸʱ مفهʨم الʖʴ على العلاقة بʧʽ الʛجل والʺʛأة Ǽالʺعʻى 

 خʴǽ ʚʺلُُ◌ أفاقاًً◌ ومعاني أوسع وأعʺȘ .أ وȂنʺا
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 . القرآن الكريم  

  

  ، م . 1971ابن الفارض والحب الألهي ، د. محمد مصطفى حلمي ، دار المعارف ، مصر 

 المجموعة الصوفية الكاملة ، تحقيق قاسم محمد عباس ، دار المدى ،  أبو يزيد البسطامي ،

 م . 2004دمشق ، 

 /1اتجاهات الشعر في العصر الأموي ، د. صلاح الدين الهادي ، مكتبة الخانجي القاهرة ،ط  ،

 م . 1986

  ، اتجاهات الشعر العربي في القرن الثاني الهجري ، د. محمد مصطفى هداره دار المعارف

 .  1963ر ، مص

  ، اتجاهات الغزل في القرن الثاني الهجري ، د . يوسف حسين بكار ، دار الاندلس للطباعة

 ) . تبيروت ( د . 

  أثر القرآن في الآدب العربي في القرن الأول الهجري ، د . ابتسام مرهون الصفار ، مطبعة

 م . 1974، 1اليرموك ، ودار الرسالة ، بغداد ، ط/

 ين ، الأمام أبو حامد محمد الغزالي ، المكتبة التجارية الكبرى ، القاهرة  د . ت .أحياء علوم الد 

  ، م . 1938الأدب في التراث الصوفي ، محمد عبد المنعم خفاجي ، دار غريب، القاهرة 

 /2أدب المعتزلة ، د . عبد الحكيم بلبع ، دار نهضة مصر للطباعة و النشر ، القاهرة، ط  ،

 م . 1969

 1978،  7فنونه ، دراسة نقدية ، د . عز الدين إسماعيل ، دار الفكر العربي ، ط/الأدب و . 

  ، أدبية النص الصوفي بين الإبلاغ النفعي والأبداع الفني ، د . محمد زايد ، عالم الكتب الحديث

 م . 2011،  1الأردن ، ط/ –أربد 

 لجنة التأليف والنشر ، القاهرة ،  الأساطير العربية قبل الاسلام ، محمد عبد المعين خان ، مطبعة

 م . 1937

  ، أسرار البلاغة ، عبد القاهر الجرجاني ، تحقيق  هـ. ريتر ، استانبول ، مطبعة وزارة المعارف

 م . 1979،  2ط/
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  ، م . 1983، 66الاسلام والشعر ، د. سامي مكي العاني ، سلسلة عالم المعرفة الكويت ، رقم 

 القراءة وآليات التأويل ، د. نصر حامد أبو زيد ، المركز الثقافي العربي ، الدار  أشكاليات

 م . 1999،  5البيضاء ، المغرب ، ط/ 

 حات الصوفية ، كمال الدين عبد الرزاق الكاشاني ، تعليق موفق فوزي الجبر ، دار اصطلا

 م . 1995،  1الحكمة ، دمشق ،ط /

 م. 1953،  4ب ، القاهرة ، ط/اصول النقد الأدبي ، د.أحمد الشاي 

  اضواء على التصوف (دراسة موضوعية تحليل ونقد من وجهة النظر الاسلامية ، د. طلعت

 م . 1979غنام ، عالم الكتب ، القاهرة ، 

 /(د . ت ) .3الاعلام ، خير الدين الزركلي ، ط ، 

 1986ة ، بيروت ، الأغاني لأبي الفرج الأصبهاني ، شرح عبد علي مهنا ، دار الكتب العلمي  . 

  ، عباس يوسف الحداد، دار الحوار للنشر ، ً الأنا في الشعر الصوفي ، أبن الفارض أنموذجا

 م . 2005،  1سوريا ، ط/

  الانسان ذلك المجهول ، الكسيس كاريل ، تعريب ، شفيق أسعد فريد ، مكتبة المعارف ، بيروت

 م . 1974، لبنان ، 

 لخطيب القزويني ، تحقيق وتعليق د. عبدالحميد هنداوي ، مؤسسة الايضاح في علوم البلاغة ، ل

 م . 2004،  2المختار للنشر والتوزيع ، القاهرة ، ط/

  ، 1966البداية والنهاية ، ابو الفداء اسماعيل بن كثير ، بيروت والرياض  . 

 م . 1979هرة ، بناء القصيدة العربية ، د. يوسف حسين بكار ، دار الثقافة للطباعة والنشر ، القا 

  ، بناء القصيدة الفني في النقد العربي المعاصر ، مرشد الزبيدي ، دار الشؤون الثقافية العامة

 م . 1994بغداد 

  البنى الثابتة والمتغيرة لشعر الغزل في صدر الاسلام والعصر الأموي ، الاستاذ الدكتور ، شاكر

 م. 2012،  1الاردن ، ط / –مان هادي حمود التميمي دار الرضوان للنشر والتوزيع ، ع

  /م . 1989، بغداد ، 1البنية الايقاعية لشعر حميد سعيد ، تأليف ، حسن الغرفي ط 
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  بيان الفرق بين الصدر والفؤاد واللب ، الحكيم الترمذي تحقيق ، د. نقولا هير ، دار احياء الكتب

 م . 1958العربية ، القاهرة ، 

  عمر بن بحر الجاحظ ، تحقيق عبد السلام محمد هارون ، الناشر ، البيان والتبين ، ابو عثمان

 م . 1975مكتبة الخانجي ، القاهرة ، 

  ، بين التصوف والتشيع ، تأليف السيد هاشم معروف الحسني ، دار التعارف للمطبوعات

 م. 2006

 هجرية 1306، دار صادر بيروت ،  تاج العروس من جواهر القاموس ، محمد مرتضى الزبيدي

 . 

 /2تاريخ آداب العرب ، مصطفى صادق الرافعي ، دار الكتاب العربي ، بيروت ، لبنان ، ط  ،

 م . 1988

  ، تاريخ الأدب العربي ، بلاشير ، ترجمة ، د. أبراهيم الكيلاني ، وزارة الثقافة والارشاد القومي

 م . 1974دمشق ، سوريا، 

 م .1948العربي في العصر الجاهلي ، السباعي بيومي ، مكتبة نهضة مصر ،  تاربخ الادب 

  تاريخ بغداد لأبي بكر الخطيب ، طبع للمرة الاولى بنفقة مكتبة الخانجي بالقاهرة والمكتبة

 م. 1931العربية ببغداد ومطبعة السعادة بمصر / 

 البهبيتي ، مطبعة دارالكتب  تاريخ الشعر العربي حتى آخر القرن الثالث الهجري ، نجيب محمد

 م .1950المصرية ، مصر ، 

 /1985، 1التأويل والحقيقة ، علي حرب ، دار التنوير للطباعة والنشر ، بيروت /ط . 

  في ضوء المناهج النقدية المعاصرة ، أمنة بلعلي ، منشورات  –تحليل الخطاب الصوفي

 م . 2010،  1الاختلاف ، الجزائر ، ط/

  2، ط/ 1955، 1، محيي الدين ابن عربي ، دار صادر ، بيروت ، ط/ترجمان الأشواق  ،

 م . 2003،  3،ط/ 1992

  د الانطاكي ، دار ومكتبة الهلال للطباعة والنشر ، بيروت تزيين الاسواق في اخبار العشاق ، داوُّ

 م . 2003- لبنان  - 
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 عة دار الكتب والوثائق التصوف الاسلامي في الادب والأخلاق ، بقلم الدكتور زكي مبارك، مطب

 م . 2009القومية بالقاهرة ، 

  / 1التصوف الثورة الروحية في الاسلام ، د. ابو العلا عفيفي ، دار المعارف ، مصر ، ط ،

 م . 1963

  ، 1970التصوف طريقاً وتجربة ومذهباً ، د.محمد كمال ابراهيم ، دار الكتب الجامعية ، القاهرة 

 . 

 د. ناجي حسين جودة ، دار الهادي التصوف عند فلاسفة المغ ، ً رب ، أبن خلدون أنموذجا

 . 2006،  1لبنان ، ط / - للطباعة والنشر والتوزيع، بيروت

  ، م . 1947التصوف في الاسلام ، عمر فروخ ، بيروت 

  التصوف في الشعر العربي الاسلامي ، نشأته وتطوره حتى آخر القرن الثالث الهجري ، عبد

ديم وتعليق ، عقبة زيدان ، دار العراب للدراسات والنشر ، دمشق ، سوريا ، الحكيم حسان ، تق

 م . 2010

  تطور الشعر العربي الحديث في العراق ، اتجاهات الرؤيا وجماليات النسيج .د . علي عباس

 م . 1975علوان ، منشورات وزارة الاعلام ،بغداد 

  إلى ابن أبي ربيعة ، د. شكري فيصل ، تطور الغزل بين الجاهلية والاسلام ،من أمريء القيس

 م . 1986دار العلم للملايين ، بيروت ، لبنان ، 

    . التطور والتجديد في الشعر الأموي ، د. شوقي ضيف ، دار المعارف ، القاهرة ، مصر 

 ، م .  1993التعرف لمذهب أهل التصوف ، ابو بكر محمد الكلاباذي ، دار الكتب العلمية ،بيروت 

 /م . 1986،  2التكرير بين المثير والتأثير ، د. عز الدين علي السيد، عالم الكتب ، بيروت ، ط 

  الثابت والمتحول ، أدونيس ( بحث في الاتباع والابداع عند العرب ) دار العودة ، بيروت ، لبنان

 م . 1983،  4، ط/

  .ماهر مهدي هلال ، دار جرس الألفاظ ودلالتها في البحث البلاغي والنقدي عند العرب، د

 م . 1980الرشيد للنشر ، بغداد ، 
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  ، جمالية الرمز الصوفي ، د. هيفرو محمد علي ديركي ، دار التكوين للتأليف والترجمة والنشر

 م . 2009، 1دمشق ، ط/ 

  ، م .1982جميل بثينة والحب العذري ، د. خريستو نجم ، دار الرائد العربي، بيروت 

 1سلامي ، يحيى الراضي ، دار التكوين للتأليف والترجمة والنشر ، ط/الحب في التصوف الا ،

 م . 2009

  م . 1980الحب في التراث العربي ، د.محمد حسن عبدالله ، عالم المعرفة ، الكويت 

 سات والنشراالحب العذري نشأته وتطوره ، أحمد عبد الستار الجواري ، المؤسسة العربية للدر،  

 م . 2006، 1بيروت ، ط/ 

  م. 1961الحب المثالي عند العرب ، د. يوسف خليف ، دار المعارف ، مصر 

 / (د. ت ) .  8حديث الاربعاء ، د.طه حسين ، دار المعارف ، مصر ، ط 

  ، الحركة التواصلية في الخطاب الصوفي ، آمنة بلعلي ، منشورات اتحاد الكتاب العرب ، دمشق

 م . 2001

  الشعرية في فلسطين ، د. صالح أبو أصبع ، المؤسسة العربية للدراسات و النشر ، الحركة

 م . 1979،  1بيروت ، ط/

  حضارة الاسلام ، جوستاف ، فون جرو نيبادم ، نقله الى العربية الاستاذ عبد العزيز توفيق

 .  1956جاويد ، راجعه الأستاذ عبد الحميد العبادي  ، دار مصر للطباعة ، 

 اهرة ، ، سلمان نصيف جاسم التكريتي ، القالتفسير لأبي عبد الرحمن السلمي ، تحقيق  حقائق

 م . 1975

  ، الحلاج دراسة وتحليل ، سميح عاطف الزين  ، دراسة وتحليل ، الشركة العالمية للكتاب

 م . 1988بيروت ، 

 1اهرة ، ط / الحلاج شهيد التصوف الاسلامي ، طه عبد الباقي سرور ، المكتبة العلمية الق ،

 م . 1961

  /حلية الأولياء وطبقة الأصفياء ، لأبي نعيم الاصبهاني ،دار الكتاب العربي ، بيروت ، لبنان ، ط

 م . 1967،  2
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  / 2الحياة العاطفية بين العذرية والصوفية ، د. محمد غنيمي هلال، مكتبة الأنجلو المصرية ، ط 

 م .1960، 

  جني  ، تحقيق محمد علي النجار، الناشر دار الكتاب العربي ، الخصائص ، أبو الفتح عثمان بن

 م . 1957بيروت ، لبنان ، مطبعة دار الكتب المصرية ، 

  ، خصائص الاسلوب في الشوقيات ، د. محمد الهادي الطرابلسي ، منشورات الجامعة التونسية

 م . 1981المطبعة الرسمية التونسية ، 

  م . 1998، حسن عباس ، منشورات أتحاد كتاب العرب ، خصائص الحروف العربية ومعانيها 

  ، الخطاب الصوفي في الشعر العربي المعاصر ، طالب المعمري، مؤسسة الانتشار العربي

 م . 2010،  1بيروت ، ط/

  /1الخيال عند ابن عربي ، النظرية والمجالات ، لسليمان العطار ، دار الثقافة ، القاهرة ، ط  ،

 م . 1991

  ، دراسات في ادب ونصوص العصر الأموي ، محمد عبد القادر أحمد ، مكتبة النهضة المصرية

 . 1982،  1القاهرة ، ط/

  دراسات في التصوف الاسلامي ، شخصيات ومذاهب ، تأليف ، د. محمد جلال شرف ، دار

 م .1984النهضة العربية ، بيروت ، 

 ه خاص ) ، عبد الكريم العثمان ، مكتبة وهبة ، الدراسات النفسية عند المسلمين ( والغزالي بوج

 .  1963القاهرة ، 

  . دراسة الحب في الأدب العربي ، د. مصطفى عبد الواحد ، دار المعارف ، القاهرة ، مصر 

  ، م .1975دور الكلمة في اللغة ، ستيفن أولمان ، ترجمة كمال محمد بشير، القاهرة 

 بغداد  نية في الشعر العراقي المعاصر )  محسن اطيمش ,فدير الملاك ( دراسة نقدية للظواهر ال

 م .           1981، 

 م . 1999، 1لبنان ، ط/ - ديوان ابن عربي ، شرح وتقديم، نواف الجراح ، دار صادر ، بيروت 

  ديوان ابن الفارض ، بالشكل الكامل والشرح الوافي ، مكتبة عبد الرحمن محمد ومطبعتها البهية

 هجرية . 1353اهرة ، المصرية ، الق
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  ديوان أبي بكر الشبلي ، جمع وتحقيق وتقديم ، د. كامل مصطفى الشيبي ، دار التضامن ، بغداد

 .  1967،  1، ط/

  ، م . 1960ديوان أبي الحسن الششتري ، تحقيق ، د. علي سامي النشار، مطبعة منشأة المعارف 

 م . 1938، مطبعة الترقي ، دمشق ،  ديوان أبي مدين التلمساني 

  ، 1958ديوان أمريء القيس ، تحقيق محمد أبو الفضل ابراهيم ، دار المعارف، مصر  . 

  ، ديوان التلمساني ( الشاعر عفيف الدين ) تحقيق ، د. يوسف زيدان ، إدارة الكتب والمكتبات

 م . 1989القاهرة ، 

 لشيبي ، ويليه كتاب الطواسين ، حققه وأصلحه ديوان الحلاج ، صنعه وأصلحه كامل مصطفى ا

 م .  2007، 3م ، ط/ 1997بغداد  - ، بولس نويا اليسوعي ، منشورات الجمل ، كولونيا ألمانيا 

  ، ديوان جميل بثينه ، جمعه وحققه وشرحه ، د. أميل بديع يعقوب ، دار الكتاب العربي ، بيروت

 م . 2006لبنان ، 

 م . 1973جلة ، منشورات حمد ومحيو ، بيروت ديوان الصبابة لأبن ابي ح 

  / ديوان قيس لبنى ، جمعه وحققه وشرحه / د. اميل بديع يعقوب، دار الكتاب العربي / بيروت

 م . 2007لبنان / 

  الديوان الكبير ، محي الدين ابن عربي ، تقديم وتعليق محمد ركابي بن الرشيدي ،دار ركابي

 م . 1994،  1للنشر والتوزيع ، القاهرة ، ط/

 م . 1994، 1لبنان ،ط/ - ديوان كثير عزة ، شرحهُ ، عدنان زكي درويش ، دار صادر، بيروت 

 لبنان ،ط/  –، دار صادر ، بيروت  ديوان كعب بن زهير ، تحقيق وشرح ، د. محمد يوسف نجم

 م . 1995،  1

  ديوان مجنون ليلى ، قدم له وضبطه وشرحه ووضع فهارسه ، د. صلاح الدين الهواري ، دار

 م . 2005ومكتبة الهلال ، بيروت ،

 . ( د.ت) ديوان النابغة الذبياني ، تحقيق كرم البستاني ، دار صادر ، بيروت 

 م . 1962قيق مصطفى عبدالواحد ، مطبعة السعادة ، القاهرة ،ذم الهوى ، لأبن الجوزي ، تح 
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  الرسالة القشيرية في علم التصوف ، لأبي القاسم عبدالكريم بن هوزان القشيري ، تحقيق عبد

 م . 1966الحليم محمود ، ومحمود بن الشريف ، مطبعة دار التأليف ، مصر ، 

 ، دارالاندلس للطباعة والنشر ، بيروت ،  الرمز الشعري عند الصوفية ، د. عاطف جودة نصر

 م . 1983، 3لبنان ، ط/ 

 ، م . 1949الرمزية في الأدب العربي الحديث ، انطون غطاس كرم ، دار الكشاف ، بيروت  

 . ( د.ت) الرمزية في الادب العربي ، لدرويش الجندي ، دار نهضة مصر ، القاهرة  

  أبي عبدالله محمد بن قيم الجوزية ، تحقيق ، روضة المحبين ونزهة  المشتاقين ، لشمس الدين

 م . 2000،  1بشير محمد عيون ، مكتبة دار البيان ، دمشق ، سوريا ، ط/

  الزهرة ، لأبي بكر محمد داؤد الأصفهاني ، تحقيق ، د. ابراهيم السامرائي ، مكتبة المنار

 . 1985،  2الزرقاء ، الاردن ، ط/

 يزيد ،تحقيق ، محمد فؤاد عبد الباقي ، دار احياء الكتب  سنن ابن ماجه ، ابن ماجه ،محمد بن

 م . 1956العربية ، القاهرة ، 

  ، 1318سنن ابي داوّد مع حاشيةعيون المعبود ، ابوداوّد ، دار الكتاب العربي ، بيروت  

 هجرية . 

 ترجمة ، د. عبد الحكيم حسان ،دار  سيرة أدبية ( النظرية الرومانطيقية في الشعر ) كولردج ،

 م .1971المعارف ، مصر ، 

  ، سيسولوجيا الغزل العربي ، الطاهر لبيب ، ت ، مصطفى المسناوي ، دار الطليعة بيروت

  م .1988

  . ( د.ت) شاعرات العرب ، عبدالبديع صقر ، الدار القومية للطباعة والنشر ، مصر  

 باس محمود العقاد ، دار المعارف ، القاهرة ، مصر ، ط/ شاعر الغزل ، عمر بن أبي ربيعة ، ع

  م . 1951،  2

  شذرات الذهب في أخبار من ذهب ، أبو الفلاح عبدالحي بن العماد الحنبلي ، المكتب التجاري

  للطباعة والنشر ، بيروت ، لبنان (د.ت ) 
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 تحقيق ( النور من كلمات ابي طيفور )  شطحات الصوفية ، تأليف عبدالرحمن بدوي ، وبضمنه

نص غير منشور في مناقب وشطحات ابي يزيد البسطامي ،ينسب الى السهلجي مكتبة النهضة 

  م . 1949المصرية 

  ، شعر أبي مدين التلمساني ، الرؤيا والتشكيل ،دراسة ،أ.د. مختار حبار ، اتحاد الكتاب العرب

  م . 2002دمشق 

 قد العربي الحديث ، محمد بلوحي ، منشورات اتحاد الكتاب العربي الشعر العذري في ضوء الن

  م . 2000

  الشعر العربي بين الجمود والتطور ، د.محمد عبدالعزيز الكفراوي ،مكتبة نهضة مصر بالفجالة

  م . 1957، 1، ط/

 /3الشعر العربي المعاصر ، قضاياه وظواهره الفنية والمعنوية ، د.عزالدين اسماعيل ، ط  ،

1981  . 

  ، شعر عمر ابن الفارض لعاطف جودت نصر ، نشر دار الاندلس ، دار الكندي ، بيروت

  م .1982

  شعر الهذليين في العصرين الجاهلي والاسلامي ، تأليف ، د. أحمد كمال زكي ، دار الكتاب

 م .1996العربي للطباعة والنشر ، القاهرة ،

 م . 1963ى الخضراء، بيروت ،الشعر والتجربة ، أريشيبالد مكليش ، ترجمة ،سلم 

  الشعر والشعراء ، عبدالله بن مسلم بن قتيبة ، تحقيق أحمد محمد شاكر، دار المعارف ، القاهرة

 م .1966،  2،ط/

  ، م . 1957شفاء السائل لتهذيب المسائل ، تحقيق وتقديم ، محمد بن تاويت الطنجي ، استانبول 

 هجري ، جودت فخرالدين ، دار الآداب ، بيروت ، شكل القصيدة العربية حتى القرن الثامن ال

 م .1984، 1ط/

  /شهيدة العشق الألهي، رابعة العدوية ، عبد الرحمن بدوي، وكالة المطبوعات ، الكويت ، ط

  م .1979
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 البخاري , دار  صحيح البخاري ، ابو عبدالله محمد بن اسماعيل بن ابراهيم بن المغيه بن بردزيه

 . 1981الفكر , بيروت 

 /م .1992،  1صفة الصفوة ، للامام ابن الجوزيَّ ، دار الجيل ، بيروت ، ط 
  

 

 . ( د.ت ) الصورة الادبية ، د.مصطفى ناصف ، دار الأندلس ، بيروت 

  ، صورة البحر في الشعر العربي الحديث بالخليج ،هيا محمد عبد العزيز، دار الثقافة ، قطر

 م .1986

 دي لويس ،ترجمة ، د. أحمد نصيف الجنابي ، ومالك ميري ، وسلمان - الصورة الشعرية ، سيل

 حسن ابراهيم ، مراجعة ، د. عناد غزوان ، دار الرشيد للنشر والطباعة (د.ت ) .

  ، الصورة الشعرية في الغزل العذري ، دلال هاشم كريم الكناني ،دار الحوار للنشر والتوزيع

 م .2011،  1ذقية، ط/سورية ، اللا

  الصورة الشعرية في النقد العربي الحديث ، د.بشرى موسى صالح ، الناشر المركز الثقافي

 م .1994، 1العربي ، ط/

  الصورة الفنية في التراث النقدي والبلاغي عند العرب ، جابر عصفور، دار التنوير للطباعة

 م .1983، 2والنشر ، بيروت ،ط/ 

 عر أبي تمام ، د. عبد القادر الرباعي ، المؤسسة العربية للدراسات والنشر ، الصورة الفنية في ش

 م   .1999، 2الاردن ،ط/ –عمان –بيروت ، توزيع دار الفارس للنشر والتوزيع 

  ، الصورة في الشعر العربي، حتى آخر القرن الثاني الهجري ، دراسة في أصولها وتطورها

 م .1981، 2للطباعة والنشر، بيروت ،لبنان، ط/ الدكتور،علي البطل ، دار الاندلس

  الصوفية في الاسلام ،رينولد.أ. نيكلسون ، ترجمة ، نور الدين شريبة ، مكتبة الخانجي ، القاهرة

 م .2002، 2، ط/

 /م .1992،  1الصوفية والسريالية ،أدونيس ،دار الساقي ، ط 

 دين شريبة، مكتبة الخانجي ، القاهرة ، طبقات الأولياء ، لأبن الملقن المصري ، تحقيق ، نور ال

 . 1973،  1ط/
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  ، طبقات الصوفية ، لأبي عبد الرحمن السلمي ، تحقيق ، نور الدين شريبة ، مكتبة الخانجي

 . 1997،  3القاهرة ، ط/

  طبقات فحول الشعراء ، محمد بن سلام الجمحي ، شرحه ، محمود محمد شاكر، مطبعة المدني

 ، مصر ، (د . ت) .

 

 لطبقات الكبرى ، عبد الوهاب الشعراني ، مكتبة ومطبعة مصطفى البابي الحلبي وأولاده ، ا

 . 1954،  1القاهرة ، ط/

  طوق الحمامة في الألفة والآلاف ، للأمام أبي محمد علي بن حزم الاندلسي ، تحقيق ، محمد

 ابراهيم سليم ، مكتبة ابن سينا ، القاهرة، مصر . 

 كي مبارك ، المكتبة العصرية ، بيروت ، لبنان .العشاق الثلاثة ، د. ز 

 /هجرية . 1426        1العصر الاسلامي ، د. شوقي ضيف ، منشورات ذوي القربى ، ط 

 . (د . ت) ، العصر العباسي الثاني ، د. شوقي ضيف ، دار المعارف، مصر 

 ر، الزرقاء، عضوية الموسيقى في النص الشعري ، د. عبد الفتاح صالح نافع ، مكتبة المنا

 م .1985،  1الاردن ، ط/

  ، عطف الألف المألوف على اللام المعطوف ، لأبي الحسن الديلمي تحقيق ،   ج . ك ، فادية

 . 1962القاهرة ، 

  ، عقلاء المجانين ، أبو القاسم الحسن بن محمد بن حبيب النيسابوري، تعليق  ، وجيه الكيلاني

 م . 1924المطبعة العربية ، بمصر ، 

 ، علم القلوب ، أبو طالب المكي ، تحقيق ، عبد القادر أحمد عطا، مكتبة القاهرة  

 م .1964،  1ط/ 

  العمدة في محاسن الشعر وآدابه ونقده ، ابن رشيق القيرواني ، تحقيق محمد محي الدين عبد

 م .1972،  4الحميد ، دار الجيل للنشر ، بيروت ، لبنان ط/

  1966،  1السهروردي ، دار الكتاب العربي ، بيروت، ط/عوارف المعارف ، عمر بن محمد . 

  ، 1930عيون الأخبار ، لأبن قتيبة ، دار الكتب المصرية ، القاهرة . 
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  ، الغزل العذري ، دراسة في الحب المقموع ، د. يوسف اليوسف، دار الحقائق ، بيروت ، لبنان

 . 1982،  2ط/

 1، المكتبة الوطنية بنغازي القاهرة ، ط/ الغزل في الشعر العربي الحديث ، سعيد دعيبس  ،

 م .1971

 /1الغزل في العصر الجاهلي ، د. أحمد محمد الحوفي ، مكتبة النهضة ، مصر ، ط. 

 

  دار المعارف ،  –الغزل منذ نشأته حتى صدر الدولة العباسية ،لجنة من أدباء الأقطار العربية

 م .1954مصر ، 

 م. 1997ر أحياء التراث العربي، بيروت ، الفتوحات المكية ، لأبن عربي ،دا 

  ، فصوص الحكم ، لأبن عربي ، شرح صائن الدين التركُّة ، تحقيق محسن بيدار ، مطبعة أمير

 هجرية . 1420،  1قم ، ط/

  ، فلسفة التأويل ، دراسة في تأويل القرآن عند محي الدين بن عربي ، نصر حامد أبو زيد

 م .2003،  5البيضاء ، المغرب ، ط/ المركز الثقافي العربي ، الدار

 /1فن الحب ، أريك فروم ، ترجمة ، مجاهد عبد المنعم ، دار العودة ، بيروت ، لبنان ، ط  ،

 م .  1972

  ، في ايقاع شعرنا العربي وبيئته ، د. محمد عبد الحميد ، الناشر، دار الوفاء للطباعة والنشر

 م .2005،  1ط/

  3العربي ، د. كمال أبو ديب، دار الشؤون الثقافية العامة ، بغداد ، ط/في البنية الايقاعية للشعر 

 م .1987، 

  في التصوف الاسلامي (مفهومه وتطوره وأعلامه) قمر كيلاني، دار مجلة شعر ، المكتبة

 م .1962المصرية للطباعة والنشر ، بيروت 

 علا عفيفي ، مطبعة لجنة في التصوف الاسلامي وتاريخه ، رينولد ألن نيكلسون ، ترجمة أبو ال

 م .1956التأليف ، القاهرة ، 

  /م .1981،  3في الحب والحب العذري ، د. صادق جلال العظم ، دار العودة، بيروت ،     ط 

  ، م .1979في الشعر الاسلامي والأموي ، د. عبد القادر القط ، دار النهضة العربية ، بيروت 
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 م .1987بحاث العربية ، بيروت في الشعرية ، كمال أبوديب  ، مؤسسة الأ 

 /م .2010،  1في لغة القصيدة الصوفية ، د. محمد علي كندي ، دار الكتاب الجديد المتحدة ، ط 

  /م .1964، 4في النقد الأدبي ، د. شوقي ضيف ، دار المعارف ، مصر ، ط 

 /م .1962، 1قضايا الشعر المعاصر ، نازك الملائكة ، منشورات دارالآداب، بيروت ، ط 

 

 

  ، قضايا الشعرية ، رومان ياكبسون ، ترجمة ، محمد الولي ، مبارك حنون ، دار توبقال للنشر

 م .1988الدار البيضاء ، المغرب 

 /م . 1932، 1قوت القلوب ، أبو طالب المكي ، المطبعة المصرية ،القاهرة ، ط 

 صر للطباعةقيس ولبنى شعر ودراسة ، تحقيق ، د. حسين نصار ، مكتبة مصر ، دار م  

 (د.ت ) . 

  كتاب الامتاع والمؤانسة ، لابي حيان التوحيدي ، تحقيق ، احمد امين، واحمد الزين ، دار مكتبة

 الحياة . 

  كتاب دلائل الاعجاز ، عبدالقاهر الجرجاني ، قرأهُ وعلق عليه محمود محمد شاكر ، مكتبة

 م .2004، 5الخانجي ، القاهرة ، ط/

 ة والشعر ، أبو هلال العسكري ، تحقيق علي محمد البجاوي ، ومحمد أبو كتاب الصناعتين الكتاب

 م .1986الفضل ابراهيم ، منشورات المكتبة العصرية ،صيدا ، بيروت ، 

  ، كتاب مشارق أنوار القلوب ومفاتيح أسرار الغيوب ، تأليف ، عبد الرحمن بن محمد الأنصاري

 .تحقيق هـ ، ريتر ، دار صادر، بيروت ( د.ت ) 

  ، م . 1997كتاب المنزلات ، طراد الكبيسي ، دار الشؤون الثقافية العامة ، بغداد 

  ، م .1967كثير عزة حياته وشعره ، د.أحمد الربيعي ، دار المعارف ، مصر  

 علاء الدين علي المتقي بن حسام الدين الهندي ، تحقيق ،  كنز العمال في سنن الاقوال والافعال ،

 . 1989الشيخ بكري حياتي ، مؤسسة الرسالة , بيروت ,

  ، لسان العرب ، جمال الدين محمد بن مكرم بن منظور ، طبع ونشر وتوزيع دار الحديث

 م .2003القاهرة ،
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 تفسير صوفي كامل للقرآن الكريم أبو القاسم القشيري ، تقديم وتحقيق ، عبد  لطائف الاشارات ،

 الرحمن بسيوني ، دار الكتاب العربي للطباعة والنشر ، القاهرة (د . ت ) .

  ، لغة الشعر الحديث في العراق ، د. عدنان حسين العوادي ، منشورات وزارة الثقافة والاعلام

 . 1985بغداد ، 

 ة ، دراسة في شعر حميد سعيد ، محمد كنوني ، دار الشؤون الثقافية العامة ، اللغة الشعري  

 م .1997،  1بغداد ، ط/

 

 

  ، اللغة الشعرية في الخطاب النقدي العربي ، محمد رضا مبارك ، دار الشؤون الثقافية العامة

 م .1993، 1بغداد ، العراق ، ط/

  نيكلسون ، –ألن  –، تحقيق ، رينولد اللمع في التصوف ،لأبي نصر علي السراج الطوسي

 م .   1914مطبعة بريل ، لندن ، 

  ، ليلى والمجنون بين الادبين العربي والفارسي ، د. محمد غنيمي هلال ، دار العودة ، بيروت

 م .1980دار الثقافة ، بيروت  ، لبنان ، 

 ، م .1963القاهرة ،  مبادئ النقد الأدبي ، ريتشاردز ، ترجمة مصطفى بدوي ، وزارة الثقافة 

  المتواليات ، يوسف زيدان ، دراسات في التصوف الاسلامي ، الدار المصرية اللبنانية ، بيروت

 م .1998، 

  .المثل السائر في أدب الكاتب والشاعر ، ضياء الدين ابن الاثير تحقيق ، د. أحمد الحوفي و د

 م .1962، 1بدوي طبانه ، مكتبة نهضة مصر ، ط/

 حات الصوفية ، هيفرو محمد علي ديركي ، دار التكوين للتأليف والترجمة مختصر اصطلا

 م .2008والنشر ، دمشق ، 

  ، هجرية .1318المخصص ، أبو الحسن علي بن اسماعيل الاندلسي ابن سيدة ، مطبعة بولاق 

 . ( د. ت )المدخل الى التصوف الاسلامي ، ابو الفيض المنوفي ، الدار القومية ، القاهرة  

  مدخل الى التصوف الاسلامي ، د. أبو الوفا التفتازاني ، دار الثقافة للطباعة والنشر ، القاهرة

 م .1976،  2،ط/
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 ، م .1989المذاهب الصوفية ومدارسها ، عبدالحكيم عبدالغني قاسم ، مكتبة مدبولي ، القاهرة 

  للطباعة والنشر ، المرشد الى فهم اشعار العرب وصناعتها ، د.عبدالله الطيب ، دار الفكر

 م .1970،  2بيروت ، ط/

  ، مشكاة الانوار ، ابو حامد الغزالي ، تحقيق ، د. ابو العلا عفيفي ، الدار القومية للطباعة والنشر

 .1964القاهرة ،

  مصارع العشاق ، أبومحمد جعفر بن أحمد السراج ، تحقيق ، يوسف نجاتي وأحمد مرسي

 م .1956،  1القاهرة ، ط/ مشالي ، مكتبة الانجلو المصرية ، 
 

 /م .1975،  1معجم البلاغة العربية ، د. بدوي طبانه ، جامعة طرابلس ، ط 

  ، معجم شعراء الحب الألهي ، الدكتور محمد احمد درنيقة ، دار ومكتبة الهلال ، بيروت

 م . 2010

 /م .1993،  1معجم المصطلحات الصوفية ، أنور فؤاد خزام ، مكتبة لبنان ، ط 

  ، م .1989معجم النقد العربي القديم ، د. أحمد مطلوب ، دار الثقافة العامة ، بغداد 

 /1المعرفة الصوفية ، د.ناجي حسين عودة ، دار الهادي للطباعة والنشر ، بيروت ، لبنان ، ط 

 م . 2006،

  المغرب في حلى المغرب ، علي بن موسى بن سعيد المغربي ،تحقيق ، د. شوقي ضيف ، دار

 م .1953عارف ، مصر ، الم

  ، م 1982مفتاح العلوم ، ابو بكر السكاكي ، تحقيق ، د. أكرم عثمان يوسف دار الرسالة ، بغداد

. 

 . ( د.ت) ، المفردات في غريب القرآن ، الراغب أبو القاسم الاصفهاني ، دار المعرفة ، بيروت 

 م .1978لملايين ، بيروت ، المفصل في تاريخ العرب قبل الاسلام ، جواد علي ، دار العلم ل 

  مفهوم الشعر ، دراسة في التراث النقدي ، د.جابر أحمد عصفور ، طبع ونشر وتوزيع المركز

 م .1982العربي للثقافة والعلوم ، 

  مفهوم النص دراسة في علوم القرآن ، د. نصر حامد أبو زيد المركز الثقافي العربي ، بيروت– 

 م .1998، 1الدار البيضاء ، ط/
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  ، مقدمات في الشعر (السومري ، الأفريقي ، الصوفي ) ، طراد الكبيسي ، وزارة الأعلام

 م .1979مديرية الثقافة العامة، 

 /1ملامح الرمز في الغزل العربي القديم ، د. حسن جبار شمسي، دار السياب ، لندن ،ط 

 م .2008،

 جيه دي يوركي الدومنكي ، منازل السائرين ، عبدالله الانصاري الهروي ، تحقيق ، س.دي لو

 م .1962مطبعة المعهد العلمي الفرنسي للآثار الشرقية القاهرة ،

 

 

 لخوجة ، دار ابن ا منهاج البلغاء وسراج الأدباء ، حازم القرطاجني ، تحقيق ، محمد الحبيب

 م .1966، 1الغرب الاسلامي ، تونس ، ط/

 م .1985،  1، دار الجيل ، بيروت ،ط/ الموجز في الادب العربي وتاريخه ، حنا الفاخوري 

  .موسوعة الادب والادباء العرب في روائعهم ، العصر الاسلامي والعصر الأموي أعداد ، د

 م .2006، 1اميل بديع يعقوب ، دار نوبليس ، بيروت ، ط/

  ، م . 1969نشأة التصوف الاسلامي ، ابراهيم بسيوني ، القاهرة 

  الكتب  عالمالاسلامي ، اتجاهاته مدارسه ، اعلامه د.حميد خميسي ، نشأة التصوف في المغرب

 م .2011الحديث، الأردن ،

  نشر المحاسن الغالية ، ابو محمد اليافعي ، تحقيق ، ابراهيم عطوة عوض ، مطبعة مصطفى

 م .1961البابي الحلبي ،مصر ،

 د. لطفي فكري محمد الجودي، م ، ً ً تأويليا ؤسسة المختار للنشر النص الشعري بوصفه أفقا

 م .2011، 1والتوزيع ، القاهرة ، ط/

  نصوص من الشعر العربي في صدر الاسلام والعصرالاموي (دراسة وتحليل ، د. نوري

حمودي القيسي ، و د. بهجت الحديثي ، و د. محمود الجادر ، وزارة التعليم العالي والبحث 

 م .1994العلمي ، جامعة بغداد، كلية الاداب ،

 1985،  3رية البنائية في النقد العربي ، د. صلاح فضل ، دار الآفاق الجديدة ، بيروت ،ط/النظ. 
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 الرطيب ، احمد بن محمد المصري التلمساني ، تحقيق ، د.  الاندلس نفح الطيب من غصن

 م .1986احسان عباس ، بيروت ، 

 سنة المحمدية ،القاهرة نقد الشعر ، لأبي الفرج قدامه بن جعفر ، تحقيق كمال مصطفى، مطبعة ال

 م . 1949، 

  ، م .  1939نقد النثر ، قدامة بن جعفر ، تحقيق ، طه حسين وعبد الحميد العبادي، مطبعة مصر 

 

  .  ( د.ت)، نهاية الأرب في فنون الأدب لشهاب الدين أحمد بن عبد الوهاب النويري 

 باشا ، مطبعة دار الكتب  وصف التمثال في كتاب الأصنام ، لأبن الكلبي ، تحقيق أحمد زكي

 م .1924المصرية ، القاهرة ,

  وفيات الأعيان وانباء الزمان ، لأبن خلكان ، تحقيق . د. احسان عباس ، دار  الثقافة ، بيروت

 (د.ت ) .   

   

  الرسائل والأطاريح

  ، الأيقاع الشعري في النقد العربي القديم ، زيد قاسم ثابت ، أطروحة دكتوراه ، آداب

 م . 2002المستنصرية ،

  الشعر الصوفي في الأندلس / من العهد المرابطي حتى نهاية الحكم العربي ، حميدة صالح

 م . 1990البلداوي ، اطروحة دكتوراه ، آداب ، بغداد ،

  ، الغزل الحضري في العصر الأموي عند الدارسين المحدثين، ميسون محمد عبدالواحد

 م . 2008دكتوراه ، تربية، بصرة ، اطروحة

  أطروحةوالعباسية، احمد حياوي السعد ،  الأمويةالغزل العذري في شعر مخضرمي الدولتين 

 م . 1998دكتوراه ، آداب ، بصرة ، 

  ، دكتوراه ،  أطروحةنقد الغزل العذري في العصر الأموي قديماً وحديثاً ، عبده يحيى صالح

 م . 2003آداب ، الموصل ،
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  المجلات والدوريات 
 /بغداد ، الاثنين  863الاهتمام باللغة الصوفية ، مقال منشور في جريدة المدى الثقافي العدد ،

 م . 2007/كانون الثاني /  29،
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        Abstract 

I 

Abstract  

Flirtation has occupied large spaces in the Arabic poetry . 

That is said that poetry and flirtation are attached . Then , 

this concept is developed until it becomes  different  for 

both Sufi and virginal experiments . This  concept  leads    

 to  a relation  of  approach   or  similarity  in  the way  of 

declaration of love passion . This is why we discussed the 

subject with many of respectful professors and  thus ,  this 

research takes the  title .  Flirtation  between  virginal  and 

Sufi experiments . 

       Hence , the  research  plan  includes  :  preface  , three 

chapters   and   conclusion   The   preface   discusses   the  

     development and  foundation of the  Sufi and  virginal 

flirtation  .  whereas   the   first   chapter    indicates    the 

flirtation   subjects    between   the   Sufi   and    virginal 

experiment   and  the  subjects  of  the  Sufi  experiment . 
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II 

The   second   chapter   indicates  the  shared  objective 

features between the   Sufi  and  virginal   experiments .     

  This is through three topics first , flirtation , virtue and  

love .  Second ,  unity ,  continuity   and  sensibility . 

Third ,   madness  and  other  subjects .                               

       Hence ,  the   title  of  the  third  chapter is  entitled 

 As  the  shared  artistic  features between  the  Sufi  and 

virginal experiments .  

It also includes three topics. First ; picture and language . 

Second   ;   currency  and   metre . Third  ; building   and 

symbol .  Finally  the  conclusion  which  indicates  .  

    In order to indicate the role of the poets  of the virginal 

experiment , we  have  discussed  its  most   famous  poets  

(  Jameel Butheina  , Layla Majnoon  , Lubna Khais   and 

Katheer Izaa  ) .  Concerning   the   Sufi   experiment   ,     
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III 

        we  have discussed  it  with  poets who   approached  

the virginal  subject . 

     The research refrains from mentioning all of the poets 

of  the  two experiments because  they  are so many  and 

they  approach  similar  sufferings  . 

       The  research  also  depends  on  the  references  and 

sources of  the poets  who  do not have divan ( collection 

of  poetical  works ) .   

       I indeed  forward  my gratitude  to  my   supervisor .   

Finally , I hope I have succeeded in doing  my research . 

indeed , it is my best efforts . 

      Great praise be to God and all of peace and prayer on 

our prophet and his progeny .                                               

                                                                                                

    The researcher . 

    


