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 شكر وتقدير

 

   الحمد لله والشكر من قبل ومن بعد . يود الباحث أن يتقدم بجزيل الشكر والعرفان لكل من 
كان لو الفضل في إخراج ىذه الدراسة إلى حيز الوجود وفي مقدمتيم المشرفين الفاضمين ، 

في  الدكتور عباس كاظم جواد الجميمي الذي شرفني بقبولو أن أتتممذ عمى يديو المساعد الأستاذ
     بداية مشواري العممي البحثي ولما قدمو لي من ملاحظات قيمة وتوجييات سديدة أسيمت 

الدكتور محمد أسماعيل الطائي الذي  المساعد . والأستاذالدراسة وتصويب محتوياتيا في تقويم
  ن خـــلالـــيتني مـــات التــي واجـــميع الصعــوبـــذليل جــقد عمل عمى تــــداية البحث فـــــنذ بــــساندني م

 جزيل الشكر والتقدير . مني االمتواصمة لي طـــوال فترة الكتابة . فميم ابعتوـــمت
متمثمة كما يتقدم الباحث بوافر الشكر والتقدير الى عمادة كمية الفنون الجميمة جامعة البصرة 

بالأستاذ الدكتور عبد الكريم عبود عودة لرعايتو الكريمة لطلاب الدراسات العميا من جميع 
لى رئاسة القسم متمثمة المحافظات العراقية وخاصة ال الدكتور عمي الحمداني بالمدرس موصل . وا 

لى أساتذتي في قسم الفنون المسرحية الذين كانوا خير  لمتابعتو العممية وتوجيياتو السديدة . وا 
 الدكتور طارق العذاري ،الأستاذ عون لي ولم يبخموا عمي بمشورة عممية طيمة فترة الدراسة ، 

ــابت ــار عبد ثـستــــدكتور عبد الــلا اعدالأستاذ المســـن عبد المنـعم و سالـــدكتور حوالأستاذ المساعد 
  شمريـــال افـــــشغ ــــدكتورلااذ المساعد ــــالأستو  بـــوريـــجــدكتور مجـــيد حميد الـــــالمساعد ـــاذ الــــالأستو 

 الدكتور ماىر الكتيباني . جزاىم الله عني الف خير .المدرس و 
والعرفان إلى أســـاتذتي الإجـــلاء رئيس وأعضاء لجنة المناقشة كما يتوجو البــــاحث بجزيل الشكر 

سداء النصيحة وتحمل عبئ المجيء . لما بذلوه  من جيد في تقويم الرسالة وا 
 الدكتورالأستاذ المساعد امعة الموصل متمثمة بــــادة كمية الفنون الجميمة جـــاحث عمـــــويشكر الب

لى رئـــــل الأمــتسييلات في كدمو من ــــحامد الراشدي لما ق اسة قسم ــــور الإدارية والعممية وا 
الدكتور بشار عبد الغني والى أساتذتي الذين تتممذت عمى المدرس فنون المسرحية متمثمة بــــال

 كتوردال دالأستاذ المساعائي ـــــى أصدقــري إلـاني وتقديــدم امتنـــــوأق أيدييم في مرحمة البكالوريوس .
 عزاويــــذير الــــن الأستـــاذ المساعد الــــدكتورعبيدي و ــــعمي الكتور دالأستاذ المســـاعد الو  تيبةـــمد قـــأح

 يمــــراىــــب أبـــارق ومصعـــد طـــوزيريم ــــضياء ك كتوردــــالمدرس الو مبارك  والمدرس الـــــدكتور نشـــأت
بـــمر جنــوع  ل ودودــــبد الــدين عـــــــمو وسيف الـــاد الحـــــالم وزيـــــيم ســــــراىــــــداري وا    لائي ــــى زمـــوا 

  يعـــشجـــاندة وتــــن مســـــي مــــوه لــــــدمـــــــا قــــــــصور لمـــــــمن لالــــــــــل وبــــــفى داخــال و مصطـــــيـــــد ىـــــأسع
  لإنجاز ىذا البحث .                                    
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 ،تقديمــن الــني منذ المحظة الأولى ماندــذي ســكـريم ال كتور ثامرالد ستاذفوتني أن أشكر الأــولا ي
  الله عني ألف خير . ولم يبخل عمي بمعرفة جزاه  

 از ــدة انجــوال مــانبي طــيم بجـوقوفـــمد لـعد أحـمد وأسـأحمد ـمحوتي ـــى أخــإلاني ـــوامتندم شكري ـــوأق
 . البحث وتوفير كل ما عجزت عن إيجاده من مصادر استفدت منيا في متن البحث

مة بالست سميرة فاضل      ــموصل متمثـامعة الــفنون الجميمة ـــــ جــات مكتبة كمية الــكما أشكر موظف
  يم ـــتبية لـــدمة مكــروه مـن خـــــا وفـدة ومـــانــاعدة ومسـن مســدوه مــــرزاق لمــــا أبـــبد الـــان عـنــت جــوالس

 .والتقدير منـي كل المحبة 
 ولا يفــوتني ان أقـــدم شكري إلــى كـل الـذين قدموا لـي يد العــون وسـاندوني فـي إنجــاز ىـذا البــحث 

 ليم .  ا  ر م ألان عذوخانتني الذاكرة في ذكر أسمائي
   احتضنتني التي الحبيبة البصرة مـدينة ىإل واحتراما   اجلالا   أقف أن الا يسعني لا واخيـرا  
   بالغ مني ليم ضيافتيم وحسن ومحبتيم بكرميم عمي تفضموا الذين أىميا والى 

 والتقديروالاحترام  المحبة
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                :  Abstract ملخص البحث 
 

 يعد مسرح الأطفال من أهم الوسائل التربوية والتعميمية والثقافية التي تسهم في تنمية       
الطفل عقميا وفكريا واجتماعيا  ونفسيا وعمميا ولغويا وجسميا وجماليا ، وهو فن موجه للأطفال 
    يحمل منظومة من القيم التربوية والتعميمية والأخلاقية والجمالية عمى نحو نابض بالحياة ، 

 ت وفي الوق، التي تمعب دورا كبيرا فوق خشبة المسرح ن طريق تجسيد شخصياته العجائبية ع
جعمه وسيمة تنفسه تساهم في إيصال المعاني العامة ، عن طريق الدلالات التي تتمثل فيها ، ف

      .  متهاهامة من وسائل تربية الأطفال وتنمية شخصي


الشخصاايات العجائبيااة فااي عااروض     ) هقساام الباحااث موبااوع بحثاا فقااد  وبنااا ع عمااى مااا تقاادم     
مشااكمة ب مبتاادأ ]الإطااار المنهجااي   [ الفصاال الأول  باام،  فصااول ةأربعاا إلااى ( مساارح الأطفااال 

 ماهي سمات الشخصايات العجائبياة وكيام يمكان تجسايدها :  الآتيفي التساؤل ورة حمتمالالبحث 
  ؟. مسرح الأطفال  عروض في



   يسااااهم بالقاااا  الباااو   امعرفيااا منجااازابوصااافه  ، ومااان ثااام جاااا ت أهمياااة البحاااث والحاجاااة إلياااه     
 وسااااائل العاااارض المساااارحي فااااي التجساااايد المقنااااة لاااانمط الشخصاااايات العجائبيااااة فااااي مساااارح  عمااااى

  الأطفال .
 

محاولااة الإفااادة ماان نتاااج البحااث لمعاااممين والباااحثين فااي : ظهاارت البحااث فإلااى حاجااة الأمااا      
فااااي تفعياااال  مخرجااااون المختصااااونوال مساااارح الأطفااااال ، ولاساااايما الممثمااااون والدارسااااين فااااي مجااااال

 : محددا بما يأتي هدم البحث وبهذا يكون . للأطفال  ةالمسرحية الموجهالخطابات 
      تعاااارم اااااااا  2للأطفااااال  ةالعااااروض المساااارحية الموجهااااتعاااارم الشخصاااايات العجائبيااااة فااااي ااااااااا  1) 

  (قدرة الممثل في تجسيد الشخصيات العجائبية في عروض مسرح الأطفال 
 

[ والمكانياة  2212 -2228] التي تحددت بالمادة تبمن الفصل حدود البحث الزمانية كما      
 الحااادود و للأطفاااال ،  ةالتاااي شاااممت العاااروض المسااارحية التاااي قااادمت فاااي مديناااة الموصااال الموجهااا

تحديااااااد فااااااي عااااااروض مساااااارح الأطفااااااال ، تلاهااااااا دراسااااااة الشخصاااااايات العجائبيااااااة لالموبااااااوعية 
( وتعريفاتهاا  ، العجائبياة ، مسارح الأطفاالالشخصاية  )التاي تمخبات عان تعريام المصطمحات 

        . الإجرائية
:  ثلاثة مباحث وقسم إلى [  الإطار النظري والدراسات السابقة وتبمن الفصل الثاني ]     

بحث المرجعيات    موتناول الباحث في متن هذا الدب العجائبية المبحث الأول : مرجعيات الا
) الأسطورة ، الحكاية الشعبية ، الحكاية الخرافية ، الحكاية البطولية ،  القديمة ، التي تتبمن

الخيال العممي ، أما المبحث الثاني :  جعيات الحديثة متمثمة بأدب( ، والمر  يةالحكاية التاريخ
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هذا المبحث أولا الشخصية المسرحية وتناول الباحث في الشخصية العجائبية في المسرح 
: الشخصية العجائبية في أما المبحث الثالث شكالها ، ألشخصية العجائبية و وأنواعها ، وثانيا ا

مسرح الأطفال وتناول الباحث في هذا المبحث أولا مسرح الأطفال أنواعه وأهدافه ، وثانيا تجسيد 
[ التي أسفر عنها  المؤشرات ومن ثم جا ت ] الشخصية العجائبية في مسرح الأطفال وأنواعها ،

والتي تم بموجبها تحميل عينات البحث، واختتم الفصل الثاني بالدراسات السابقة  الإطار النظري
الشخصيات العجائبية في  التي لم يجد فيها الباحث ما يقترب من هدم دراسته التي تبحث في )

  (.عروض مسرح الأطفال 
 

 ةعشر  اتاثنفقد تبمن مجتمة البحث المكون من  ] إجرا ات البحث [ أما الفصل الثالث     
مؤشرات الإطار  أداة البحث ) عن طريقلمدة الزمنية لحدود البحث، وذلك مثمت امسرحية 
اختيار ، و  الوصفي منهجاعتمد البحث الو  ومشاهدة العروض والصور الفوتوغرافية ،  ( النظري

  : وهي ي تحميل العروض الثلاثة المختارةليأت ،العينة بصورة قصدية 
 مسرحية أوهام الغابة . .1

 مسرحية نشيط والعناصر الأربعة .  .2

       مسرحية وصية أبن الشمس .  .3
 

عمى نتائج تحميل الذي أشتمل  ]النتائج ومناقشتها  [وكانت خاتمة الدراسة الفصل الرابة      
مناقشتها من قبل الباحث فالاستنتاجات ومن ثم التوصيات والمقترحات  تتم عينة البحث التي
  المغة الانكميزية .بممخص لمراجة والملاحق و ذيمت الدراسة وقائمة المصادر وا

 
        ومن الله التوفيق
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 الإطـــار المنـهجـــي

 
          :  Problem of the Research مشكمة البحثــــ 

 

ينطوي العرض المسرحي الموجو الى الأطفال ، عمى مجموعة من الشخصيات التي       
العرض ، وتمك الشخصيات غالبا ما تكون مأخوذة من القصص  قدمياالتي يتؤسس الحكاية 

التي لا تمت لمواقع بصمة ، مما يتطمب جيدا أدائيا تمثيميا ، مغايرا لأساليب الأداء العجائبية ، 
 ومدركاتو تستيوي عمى وفقالتمثيمي في العروض التي تقدم في مسرح الكبار ، حيث أن الطفل 

   يتفاعل معيا بكل صدق كما لوفالمغامرات البطولية ص تمك الشخصيات العجائبية ، وقص
     من قبل الممثل كفاءة ومعرفة بالأسموب كانت حقيقة ماثمة أمامو ، ولذلك يتطمب الأداء 

        الذي يتفق مع عقمية الطفل ، الذي ينسجم مع قوة انفعالو وتخيمو وتعاممو مع الأشياء 
      الشخصية إلى تجسيد ويصل الممثل ، إنسانية ممتمئة بالحياة اً حتى الجامدة منيا بوصفيا ذات

  السمة العجائبية الخيالية ، في ضوء الطريقة التي يجدىا الأقرب في تحقيق  اتالمسرحي ذ
التأثير المباشر في المتمقي ) الطفل ( ، الذي يبدي قناعتو وتفاعمو مع مجمل الشخصيات 

  ، أذ قد يكون من تمك قوى المتصارعة في العرض مى وفق الالعجائبية التي تتشكل ع
   يحممون من يقف في خانة الشر ، ومنيم من يكون في مواجية الشر بوصفيم  الشخصيات

       ىما الحاكمتان في العروض الموجية للأطفال ، فضلا عن النواحي  راية الخير ، وتمك القوتان
ات ــي ذاكرة وسموكيــالتي ترسييا تمك الشخصيات ف والجمالية ( ، والفنية ) التربوية والأخلاقية

تأسيسا عمى ما تقدم وجد الباحث أن مشكمة بحثو و  .ر ـم لمخير عمى الشـن انتصار دائـمالأطفال 
 :  التاليالسؤال  ممكن حصرىا  في الإجابة عن 

 

 في عروض مسرح الأطفال . ؟ماهي سمات الشخصيات العجائبية وكيف يمكن تجسيدها 

  
 



 الإطار المنهجي                                       الفصل الاول                                                                                                                    

2 

 

  : Significance of the Research أهمية البحث والحاجة إليهــــ 
 

تجسيد المقنع لنمط الالعرض المسرحي في تكمن أىمية البحث في أنو يرصد وسائل     
، فضلا عن يفتح أفاق التعمم لمميتمين فيو ات العجائبية في مسرح الأطفال ، لالشخصي
            .المعرفية التي يشكميا البحث  الإضافة

 

   ال ، ـــفي مجال مسرح الأطفالعاممين والباحثين والدارسين أنو يفيد لذلك تكمن الحاجة في     
 للأطفال  ةالموجي رحيـــالمس ابـــيل الخطــي تفعــرجين المختصين فــوالمخين ـويفيد الممثم

      .بصورة خاصة 
   

 

 
 
 

 : Objective of the Research البحث فاهدأــــ 
 

 : الحالي الىييدف البحث  
 

 .تعرف  الشخصيات العجائبية في العروض المسرحية الموجه للأطفال  ــــ  1
 قدرة الممثل في تجسيد الشخصيات العجائبية في عروض مسرح الأطفال . تعرف ــــ   2

 

 
 
 

   : Limitations of The Research حدود البحثــــ 
 

  . ( 0210 – 0228 ) : الحدود الزمانية ـــــ  1
 

 . للأطفال ةالحدود المكانية : العروض ألمسرحية التي قدمت في مدينة الموصل الموجيـــــ  0
 

  . الأطفال: ألشخصيات العجائبية في عروض مسرح  حدود الموضوعـــــ  3
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 :  Terminology تحديد المصطمحاتــــ 
 

 : لغوياا  / لشخصيةأ ــــ أولا 
 

بعيد   ( سواء الأنسان وغيره تراه من الشخص ) "عمى أنيا يعرف أبن منظور الشخصية       
 ،وظيور  اعـــلو ارتف  والشخص ىو كل جسم2وكل شيء رأيت جسما لو فقد رأيت شخصو 

اشخاص وشخوص ، وشخص  وجمــعو ،ظ الشخصـــا لفــر ليياستعـــف  ذاتــأثبات ال راد بو ــــوالم
  .(1)تعمى ارتفع ، والشخوص ضد اليبوط ، كما يعني السير من بمد الى بمد "

 

ويقال  . صفات تميز الشخص عن غيره يا  "عمى أن ويعرف أبراىيم مصطفى الشخصية      
رادة وكيان مستقل "   .(0): فلان ذو شخصية قوية : ذو صفات متميزة وا 

 

) جمع شخصيات ( الخصائص  الشخصية : سيد احمد عمى ان "ناصر  ويعرف      
   .(3)" الذات البشرية  بأنواعيا التي تميز شخصا عن أخر

 

ويعرف منير بعمبكي عمى ان " الشخصية : جاء معنى الشخصية بمفظتين الاولى      
personage  والثانيةcharacter  فكممةpersonage  شخصية بارزة أو شخصية  [تعني

 character، والمعنى الاخر لمشخصية  ]أو فرد  حية أو روائية أو تاريخية أو شخص مسر 
الصفة أو الميزة أو الطبع أو الخصيصة أو الخمق أو الشخصية غريبة  {الذي ينص عمى أنو 

   .(4)"} الاطوار أو الشخصية المسرحية أو الدور في المسرحية 
 

عرف الشخصية في ) المعجم العربي ( عمى أنيا " شخص } شخص ـ شخوصا{ الشيء وت     
: أرتفع عن قومو أو من بمد الى بمد ، ذىب الييم : رجع ، النجم طمع ، السيم : أرتفع عن 
اليدف ، الجرح : أنتبر وورم ، بصره : فتح عينو فمم يطرف ، الميت : بصره وبصيره : رفعو 

  .(5)يزه عما سواه " ، شخص الشيء : عينو وم
      

 
 
 

 ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
بيروت : دار بيروت لمطباعة والنشر ودار صادر لمطباعة  ) ، 7، المجمد  لسان العرب أبن منظور ،( 1)

      . 45، ص  ( 1955والنشر ،
القاىرة : المكتبة الاسلامية لمطباعة  ، ) 0 ط، 1الجزء  ، المعجم الوسيط مصطفى وأخرون ،أبراىيم ( 0)

 . 475، ص  ( 1970، والنشر والتوزيع 

،  (0228 بيروت : دار أحياء التراث العربي ، ، ) 1 ط،  المعجم الوسيطناصر سيد احمد وأخرون ،  (3)
   . 305ص 

 . 045( ، ص 1977) بيروت : دار العمم لمطباعة والنشر ، ،  11 ط،  قاموس الموردمنير بعمبكي ، ( 4)

 . 90( ، ص 1960،)بيروت : دار التنوير لمطباعة والنشر، المعجم العربيجماعة من المغويين العرب ، ( 5)
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الشخص }أشخاص  وجاء تعريف الشخصية في ) المنجد في المغة والاعلام ( عمى أنيا "      
ضا ذكرا أو أنثى ، الانسان وغيره تراه من بعيد ، يطمق عمى الانسان أيـ وشخوص { : سواء 

  .(1)"السيد شخيصة: الجسم / .م  الشخيص. .: التمثال الذي يصنع من الحجارة وعند المولدين
 

ويعرف محمد بن محمد الزبيدي عمى أن " الشخصية : وشخص ببصره والرجل الشخيص      
         .(0)لشيء تعيينو ، وشخص تعني نظر الي "أي السيد عظيم الخمق وتشخيص ا

 
 

 

     :   الشخصية / اصطلاحاا ــــ  
 

لمحـــدثين جممـــة مـــن الفمســـفة " ىـــي التشـــخيص الفـــردي او الفرديـــة ، وعنـــد ا الشخصـــية فـــي     
 .(3)"تحدد ىوية الفرد وتميزه عن غيره ، والعقمية التيلنزوعيواالخصائص الجسمية، والوجدانية، و 

 

وحــدة الــذات بمــا . لــو ســمطان " الفــرد المتفــوق أو الــذي  ويعــرف أبــراىيم مــدكور الشخصــية     
    . (4)" فييا من وجدان وفكرة وارادة وحرية وامتياز

 

ىوية الشخص ، وتعينـو ، ووحدتـو ،  " personalityعبد المنعم الحفني الشخصية ويعرف        
  . (5)"وخصوصيتو ، ووجوده المتفرد 

 

ويعرف وارن وكأميل " الشخصية ىـي النظـام العقمـي الكامـل لننسـان عنـد مرحمـة معيـة مـن     
كـــل ناحيـــة مـــن نـــواحي النفســـية ، والعقميـــة ، والمزاجيـــة ، كـــذلك  مراحـــل نمـــوه ، وىـــي تتضـــمن 

    .(6)ميارتو واخلاقو واتجاىاتو التي كونيا خلال حياتو "
 

     ودوافـــع  مجمـــوع مـــا لـــدى الفـــرد مـــن اســـتعدادات" الشخصـــية ىـــي   بـــرنيس نويعـــرف مـــوررت    
  .(7)" ما لديو من نزعات واستعدادات مكتسبة  وجية كذلكـــــــرية وبيولـــــزعات فطــــــون
 

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
 . 378( ، ص  0228،  بيروت : دار المشرق  ، ) 43،  ط  د في المغة والاعلامالمنجم ،  .( بلا 1)

ه ( ، ص  1326،  ) القاىرة : المطبعة الخيرية ،   تاج العروس من جواىر القاموس( محمد بن محمد الزبيدي ،  0)
89 . 

، ) بيروت : دار  1، الجزء  لاتينيةالمعجم الفمسفي : بالألفاظ العربية والفرنسية والانكميزية والجميل صميبا ، (  3)
  . 690( ، ص  1980الكتاب المبناني ، 

 . 120، ص  ( 1980لشؤون المطابع الاميرية ، ، ) القاىرة : الييئة العامة  المعجم الفمسفيأبراىيم مدكور ،  ( 4)

( ، ص  0222، ) القاىرة : مكتبة مدبولي ،  3،  ط المعجم الشامل : لمصطمحات الفمسفية عبد المنعم الحفني ، ( 5)
435 .  

 . 16( ، ص   1961، ) بغداد : مطبعة المعارف  لمنشر والتوزيع ، تكوين الشخصيةنوري الحافظ ،  نقلًا عن : (6)
  . 07، ص ( 1959القاىرة : مكتبة النيضة، ) ،1، ط الشخصية وقياسيا، لويس كامل ممكية نقلًا عن : (7)
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 الشخصية من وجهة نظر عمماء النفس :ــــ 

ا ـمية منيــرء ، الجســالشخصية : كناية عن مجموعة خصائص الم أسعد رزوق " يعرف      
وتعــكس نمـــط سموكــو المتكيف مع ـيا ـــياة صاحبــثل حــي تمــالتمية ، ـنزوعية والعقــــاطفية والـوالع

اىا ـــأما معن .وجية ــبية وسيكولــان ، شعــمعفيي لفظـة يجــري استخداميـــا عمى عدة  .البيـئة 
لصفات الفرد الجسمية والعقمية والاخلاقية والاجتماعية ق والدينامي ــظيم المتســيو التنــمل فـالاش

 . (1)، حسب تجمييا للأخرين في مجال الاخذ والعطاء داخل الحياة الاجتماعية "

الشخصية : ىي العنصر الثابت في سموك شخص ، وذلك ما  "  سيلاميويعرف نورب ير         
يميزه ، ويفرقو عن الاشخاص الاخرين فكل انسان ىو في وقت واحد شبيو بالأفراد الاخرين من 

   .(0)جماعتو الاجتماعية ،الثقافية ومختمف عنيم بالسمة الوحيدة لتجاربو المعيشة "
من الصفات المتداخمة  ة: ىي وحدة ديناميكي ة" الشخصي يود محمد التزتنيعرف محم     

والاجتماعية ، المورثة والمكتسبة ، الشعورية  ةالثابتة نسبيا ، الجسمية والعقمية والانفعالي
واللاشعورية ، التي تميز الفرد عن غيره تمييزا واضحا ، وتوضح طريقتو الخاصة في التكيف 

  .(3)مع بيئتو "
 

       :  الشخصية / درامياا ــــ  

تعرف ماري الياس الشخصية عمى أنيا " كائن من ابتكار الخيال يكون لو دور أو فعل       
 رواية والمسرح ــــة والـــ، مثل الموح وم عمى المحاكــــاةــــــية التي تقــــواع الادبية والفنــــل الانــــــما في ك

                          اللاتينية وكممة الشخصية مأخوذة  من .مم السينمائي والدراما التمفزيونية والدراما الاذاعية ـوالفي
persona الذي كان ترجمة لكممة يونانية تعني الدور  التي تعني القناع ، وىي بدورىا ،  

أدوار واحد كان يؤدي عدة ك أن الممثل الذل .يؤديو الممثل ، عندما يضع  القناع الخاص بو 
  .(4)بتبديل الاقنعة في نفس الوقت "

 

 ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
، ) بيروت : المؤسسة  1عبدالله عبد الدايم ، ط  2، مراجعة : د  موسوعة عمم النفسأسعد رزوق ،  (1)

  . 167( ، ص  1977العربية لمدراسات والنشر ، 
، ) دمشق :  3، ترجمة : وجيو أسعد ،  الجزء  المعجم الموسوعي في عمم النفسسيلامي ،  ر ( نورب ي0)

 . 1428( ، ص  0221منشورات وزارة الثقافة ، 
القاىرة : دار المعاف بمصر ،  ، ) الشخصية بين النظرية والتطبيق ةسيكولوجي( محمود محمد التزتني ، 3)

 . 05، ص  ( 1974

  ،  المعجم المسرحي : مفاىيم ومصطمحات المسرح وفنون العرضماري ألياس و حنان قصاب حسن ، ( 4)
       .069( ، ص  0226) بيروت : مكتبة لبنان ناشرون ، 
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أحد الادوار في المسرحية ،   " يا عمى ان الشخصية ويعرف سمير عبد الرحيم الجمبي     
 .(1)" الممثل الذي ينجح في اداء دورهة متقمص الشخصية ، ملائم لمشخصية ، حال

 

" الشخصية : ىو الواحد من الناس الذين يؤدون  Characterيعرف أبراىيم حمادة و     
 وكما قد  .الاحداث الدرامية في المسرحية المكتوبة ، أو عمى المسرح في صورة الممثمين 
      تمثيل ، فقد تكون ىناك شخصية معنوية تتحرك مع الاحداث ولا تظير فوق خشبة ال
  .( 0)يكون ىناك أيضا رمز مجسد يمعب دورا في القصة ، كمنزل أو بستان أو نحوىا "

 

ويعرف محمود محمد كحيمة " الشخصية : ىي السمات العامة لننسان ، وتطمق في      
 العمل الدرامي عمى احد الادوار التي يقوم بيا واحد من الممثمين ، وىي كائن درامي من 
 ابتكار الخيال يكون لو دور ، أو فعل ما في كل الانواع الادبية والفنية التي تقوم عمى 

 .(3)المحاكاة "
 

ذلك المفيوم أو الاصطلاح الذي  "  ويعرفيا حسين رامز محمد رضا  الشخصية ىي     
ي يصف الفرد من حيث ىو كل موحد من الاساليب السموكية والادراكية المعقدة التنظيم ، الت

  .(4)تميزه عن غيره من الناس وبخاصة المواقف الاجتماعية "
 

تعني  وىي  personaوتعرفيا سامية اسعد " الشخصية : أنيا مشتقة من الكممة اللاتينية      
 persona والاستخدام النحوي لكممة roleالقناع ، وىي ترجمة لمكممة اللاتينية التي تعني الدور

 الانسان ىو الذي اعطاىا معنى الكائن الحي او لمدلالة عمى المتكمم والمخاطب والغائب ،  
وىي تدل عمى شخصية واضحة ومحددة بمظير خارجي صريح يربط بشكل أو باخر بمعنى 

  .(5)القناع الذي كان يمبسو الممثمون الاغريق "
 
 

  
 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

، ) بغداد : دار المأمون لمترجمة والنشر ،  معجم المصطمحات المسرحية( سمير عبد الرحيم الجمبي ، 1)
    . 39( ، ص  1993

( ، ص  1971، ) القاىرة : دار الشعب ،  معجم المصطمحات الدرامية والمسرحيةأبراىيم حمادة ،  (0)
185.  

، ) القاىرة : ىلا لمنشر والتوزيع ،  1، ط معجم مصطمحات المسرح والدرامامحمود محمد كحيمة ،  (3)
  . 47، ص  ( 0228

المؤسسة العربية ، ) بيروت :  الدراما ما بين النظرية و التطبيقحسين رامز محمد رضا ، نقلًا عن : ( 4)
 . 356( ، ص  1970،  لمدراسات والنشر

( يناير مارس ، 18( ، المجمد )4)الكويت( ، العدد)مجمة عالم الفكرسامية أسعد ، الشخصية المسرحية ، ( 5)
 .   115، ص  1988
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     التعريف الجرائي :ــــ 

          (  ماري الياس مما تقدم من عدة تعاريف لمعجائبية يتبنى الباحث تعريف )     
   .إجرائيا لملائمتو ىدف البحث  تعريفا

 

          : العجائبية / لغوياا  – ثانياا 
 

أنكار ما يرد عميك لقمة العجب ، والعّجّب :  "بن منظور العجائبية عمى أنيا ايعرف      
  .(1) "  معتاد غير مألوف ولا ءشيوالنظر الى  ،ه ياداعت

 

ويعرف مختار الصحاح عمى انيا " العجب ، والعجاب : بالضم الامر الذي يتعجب منو      
وكذا ) الاعجوبة (،) والتعاجيب ( العجائب ، ولا  ، وكذا )العجاب ( بتشديد الجيم وىو أكثر

يجمع )عجب ( ولا ) عجيب ( وقيل جمع عجيب ) عجائب ( مثل أفيل وأفائيل ، وقوليم 
  .(0))أعاجيب ( كانو جمع ) أعجوبة ( مثل أحدوثة وأحاديث "

 

ويعرفيا محي الدين الزبيدي " التعجب : حيرة تعرض لننسان عند سبب جيل الشيء ،      
وليس ىو سببا لو في ذاتو ، بل حالة بحسب الاضافة الى من يعرف السبب ومن لا يعرفو ، 

والتعاجيب : العجائب لا  2وقال قوم : لا شيء عجب   .وليذا قال قوم : كل شيء عجب 
  .(3)قال رجل تعجابة بالكسر أي ذو أعاجيب وىي جمع أعجوبة "وي ...واحد ليا من لفظيا 

 

ويعرفيا أبي الحسين أحمد " وزعم الخميل أن بين العجيب والعجاب فرقا ، فأما العجيب      
والاستعجاب  ...وأما العجاب فالذي يجاوز حد العجيب  ]فالأمر يتعجب منو  [والعجب مثمو 
     .(4)ر الانسان في نفسو "والعجب : ىو أن يتكب 2شدة التعجب 

 

       ويعرف العجائبية في )المنجد في المغة والاعلام ( بانيا " عجب ـ عجبا من الامر     
أعجب  .عجب وأعجب ه : حممو عمى العجب  .واليو : احبو  .ولو : اخذه العجب منو 

 أي استعجب مـنو :  ]يعجبني فـــلان  [يقال  . تعجب منو : عجبوعجب منو  بالشيء :
 انــتري الانســـيعال نفساني ـــاب : انفعــعجب ج اعجــال. كــار مـا يرد عميك ــعجب ـ العـجب : ان

 

 ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
 . 062ـــ  059( ، ص  1996، ) بيروت : دار صادر لمطباعة ،  6، ط 4، المجمد  لسان العرب( أبن منظور ، 1)

 . 410 ص (،1981اب العربي ،: دار الكت،) بيروت مختار الصحاح، مد بن أبي بكر عبد القادر الرازي( مح0)

، حققو : عمي شيري ،   تاج العروس( محب الدين أبي فيض السيد محمد مرتضى الحسيني الواسطي الزبيدي ، 3)
    . 027( ، ص  1994، ) بيروت : دار الفكر ،  0الجزء 

، ) دمشق : أتحاد كتاب  4، حققو : عمي شيري ، الجزء  مقاييس المغةأبي الحسين أحمد بن زكريا أبن فارس ، ( 4)
  . 044( ، ص  0220العرب ، 
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ما جاوز حد  العجاب : أستطرافو أو انكاره ما يرد عميو. ومن الله الرضى. عند استعظامو أو
ما يتعجب منو  والعجاب والعجيب :  .ويقال }عجب عجاب و عجيب { في المبالغة   .العجب

رجل تعجابة : ذو  .والاعجوبة ج أعاجيب : اسم لما يتعجب منو  ، بعجائ العجيبة ج. 
التعجب : ىو أن ترى الشيء يعجبك ، تظن  .التعاجيب :العجائب ) ولا مفرد ليا (  .أعاجيب 

ويقال } ما أعجبو   أعجب بنفسو : استكبر،  .انك لم تر مثمو  انفعال النفس كما خفي سببو 
   .(1)الكبر " . العجب الزىو التعجب من المجيولبرأيو { شذوذا لبناء فعل 

 

أعجبني ىذا الشيء ، وأعجبت بو ، وىو شيء معجب اذا  لأزىري "ويعرف أبي منصور ا     
 . (0)والمعجب : الانسان المعجب بنفسو أو بالشيء " .كان حسنا جدا 

 

 .أو يثيره ناصر سيد أحمد عمى انيا " العجيب : كل ما يدعو الى العجب  ويعرف     
  .(3)لو تفسير منطقي "  دكل عمل خارق لا يوج العجيبة : ) جمع عجائب ( المعجزةو 
 

 

 : ــ ألعجائبية / اصطلاحاا 
 

عبد المنعم الحفني عمى أنيا " عجب } بضم العين وتسكين الجيم { عبارة عن يعرف       
أن تنظر الى نفسك  تصور استحقاق الشخص رتبة لا يكون مستحقا ليا ، وعند الصوفية ىو

  .( 4)وعممك ، بمعنى أن تعظم نفسك "
 

ائن لا يعرف غير ( عمى أن " العجائبية : ىو التردد الذي يحسو ك فويعرف ) تود ورو     
  .(5)القوانين الطبيعية ، فيما يواجو حدثا فوق طبيعي حسب الظاىر"

 

مسارات متعددة تستقطب كل ويعرفيا شعيب حمفي عمى أن " العجائبية : وىي متكونا من     
 .  (6)ما يثير ويخمق الإدىاش والحيرة في المألوف واللامألوف "

  

 ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
   .   488جد في المغة والاعلام  ،  مصدر سابق  ، ص م ، المن .بلا ( 1)

، )  القاىرة : 1، حققو : عبد السلام محمد ىارون ، الجزء  تيذيب المغة( أبي منصور محمد بن أحمد الأزىري ، 0)
   . 368( ، ص  1964الدار المصرية لمتأليف والترجمة ، 

  . 424، ص  سابق، مصدر ناصر سيد أحمد وأخرون   ( 3)
 . 501سابق ، ص مصدر عبد المنعم الحفني ، ( 4)

 )القاىرة : دار الشرقيات، ترجمة : الصديق بو علام ،  مدخل الى الادب العجائبي،  فتزفيتان تود ورو ( 5)
  . 44ص  ، ( 1994،
 ،: دار الثقافة  الدار البيضاء ، ) 1، ط  ىوية العلامات : في العتبات وبناء التأويلشعيب حميفي ، ( 6)

 .       189( ، ص  0225
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عمى أن " العجائبية : بانيا تمثل خروقات لمقوانين الطبيعية  أبتر(  . ي . ويعرفيا ) ت     
منطقيا الخاص بيا ، وتعكس في تجمياتيا المتباينة منطق   والمنطق ، وتعمل عمى تأسيس 

   .(1)الحياة وقوانينيا "

 

  : العجائبية / درامياا ــــ 

 

" شكل من أشكال القص ، تعرض فيو  ايعرف سعيد عموش العجائبية عمى أني      
  الشخصيات بقوانين جديدة تعارض قوانين الواقع التجريبي ، وتقرر الشخصيات ـــ في ىذا 

  .(0)النوع ــــ ببقاء قوانين الواقع كما ىي "
 

         ،      أشياء تثير الدىشة والابيار ن " العجائبية :أ( ب ندنسو ويعرفيا )مكسيم رو       

   غير طبيعية خارقة تنتيي بتفسير فوق  حدوث أحداث طبيعية وبروز ظواىر طريق عن
 . (3)طبيعي "

 

ويعرف لويس فاكس عمـى أن " العجـائبية : تجـاوز الواقــع والمـألوف ـــ فيـي تشـير الـى      
  .(4)بدلالة واقعية "حــدث غــير واقعـي ولكنو مرتبط 

    ( أن " العجائبية : ىي الشيء الخارق وليس بشيء أخر سوى فويعرفيا ) تود ورو        
  .(5)تردد طويل بين تفسير طبيعي ، واخر فوق طبيعي "

 

    (   Allegories" القصص التمثيمية ) ( ألعجائبية بانيا  Max duperyويعرفيا )    
 اتــايات الجنيـــ( ، وحك Les fables يوان)ــان الحــميمي والحكايات عمى لســــابع التعـــالطذات 

( ، بالإضافة   Les fan tomes( ، وحكايات الاشباح )  Les contest de feesالخيرات )
  . (6)( " La science fictionما يعرف بأدب الخيال العممي ) الى 

 
 

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
ترجمة : صبار السعدون ، )بغداد : دار المأمون  ، ب الفنتازيا : مدخل الى الواقعأدأبتر ،  .ي .ت( 1)

 . 12( ، ص  1989لمترجمة والنشر ، 

  . 182( ، ص  1985، ) بيروت : دار الكتاب ،  1، ط  معجم المصطمحات الادبيةسعيد عموش ، ( 0)

،  ( 16 ( ، المجمد ) 3( ، العدد )  قاىرةال ) مجمة فصولشعيب حميفي ، بنيان العجائبي ،  نقلًا عن : (3)
  . 14، ص  1997لسنة 

، ) بيروت : الدار العربية لمعموم  1، ط  العجائبي في الادب : من منظور شعرية السردحسين علام ،  نقلًا عن : (4)
  . 30( ، ص  0212ناشرون ، 

   ( ،  0225، ترجمة : عبود كاسوحة ، ) دمشق : منشورات وزارة الثقافة ،  مفيوم الادب،  ف( تزفيتان تود ورو 5)
  . 121ص 

  . 33حسين علام ، مصدر سابق ، ص نقلًا عن : ( 6)
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 التعريف الجرائي :ــــ 
 

          (  لويس فاكس مما تقدم من عدة تعاريف لمعجائبية يتبنى الباحث تعريف )     
   .إجرائيا لملائمتو ىدف البحث  تعريفا

  

 مسرح الطفال :  ــــ ثالثاا 
 

Theatre  Children( مسرح الاطفال   تعرف ) ماري ألياس      
'
sتسمية  ، عمى أنو "

تطمق عمى العروض التي تتوجو لجميور من الاطفال واليافعين ويقدميا ممثمون من الاطفال 
كما يمكن أن تشمل التسمية عروض  .أو من الكبار ، وتتراوح في غايتيا بين التعميم والامتاع 

  . (1)الدمى التي توجو للأطفال "
 
 

وىو مسرح يقدم عروضا موجية  ( " مسرح الاطفال : ويعرف) محمود محمد كحيمة     
لجميور من الاطفال اليافعين بواسطة ممثمين من الاطفال أو الكبار، وتتراوح غاية ىذه 

  . (0)العروض بين التعميم والامتاع ، وىي تشمل عروض عرائس ودمى "
 
 

أبراىيم حمادة ( أن " مسرح الاطفال : ىو المكان المييأ مسرحيا لتقديم  .ويعرف ) د     
 روض تمثيمية كتبت خصيصا لمشاىدين من الاطفال ، وقد يكون اللاعبون كميم من ع

  . (3)الاطفال أو الراشدين أو خميط من كمييما معا "
 
 

" ىو المسرح الذي يقدم للأطفال   ويعرف ) ىيثم يحيى الخواجة ( مسرح الاطفال عمى انو     
  .(4)بمختمف أنواعو وتوجياتو "

 

، ووسيمة  الفن الانساني الرفيع شكل من اشكال  "  ويعرف مسرح الاطفال عمى انو      
   وتوسع افاقيم ومداركيم ، وفكريا يرا في رفع مستوى الاطفال ثقافيا ثقافية تمعب دورا كب

    عن طبيعة العلاقات  الكثير وتربي فييم الذوق السميم وتساعدىم عمى معرفة الشيء 
 .(5)الانسانية "

 ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
 . 41( ماري ألياس و حنان قصاب حسن ، مصدر سابق ، ص 1)

  . 49( محمود محمد كحيمة ، مصدر سابق ، ص 0)

  . 016( ، ص  1985، ) القاىرة : دار المعارف ،  معجم المصطمحات الدرامية،  أبراىيم حمادة  ( 3)

) الشارقة : دائرة الثقافة  ، 1، ط  القيم التربوية والاخلاقية في مسرح الطفلىيثم يحيى الخواجة ، ( 4)
  . 08( ، ص  0229والاعلام ، 

 . 1(  ، ص  1979، ) بـــغداد : منشورات وزارة الثقافة والفنون : دائرة ثقافة الاطفال ، مسرح الطفل ( بلا . م ، 5)
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ويستند  مسرح موجو الى الاطفال ،  " مسرح الاطفال  وىو ويعرف )عبدالله أبو ىيف (       
        مخاطبتيم الفنية والتربوية حيث تتعدد اشكال المسرحة من التجسيد  اعتباراتالى 
، كمسرح الكبار لمصغار التمثيمي أو الغنائي أو التسجيمي الى الاستخدام المادي  الادمي

  .(1)لعناصر عرض ، كالعرائس أو خيال الظل أو الضوء وغير ذلك "
 

ويتصف   وىو جزء من مسرح الكبار "رح الاطفال ـــــــ( مسويعرف ) عبد الفتاح ابو المعال      
 .والاىداف والافكار  مستوى النص ، وفي نوعية الممثمينبصفاتو في الغالب مع فارق في 

أىدافا  الصغار وتعطي وكذلك نجد أن مسرح الاطفال ييتم بنصوص مسرحية تعالج أمورا تيم
 .(0)وأفكارا تتناسب مع مستوياتيم وسنيم "

 

  وتعرف ) ان فيولا ( مسرح الاطفال عمى انو " المسرح الذي يكتب فيو المسرحيات        
أو صغار أو  ، ويمكن أن يكون الممثمون كبارمؤلفون، ويقدميا ممثمون لجميور من الاطفال

     .(3)والموسيقى " العمل وتستخدم المناظر والازياء كمييما معا ، وفيو يحفظ النص ويوجو
 

ذلك المسرح الخاص ، بناية ، وشكلا   " ويعرف ) فاضل الكعبي ( مسرح الاطفال  وىو     
وفي  أدواتو مقننا ، في معطياتو وتوجياتو وفي، ولغة ، وعرضا ، وتمثيلا ، ونشاطا مسرحيا 

 .(4)نتائجو المقدمة والمأخوذة من والى الاطفال وعالميم "
 
 

 

خراجوارد ( مسرح الاطفال وينفر وتعرف )             " بانو ممتزم بتقديم أفكار جديدة ، وا 
 . (5)سيل ، لمجموعة من الصغار وتعريفيم بالوان مختمفة من الفن "

 

الناتج عن نص مكتوب  " وىو الشكل المسرحي  مسرح الاطفالويعرف ) ديفيز (       
    كإنو أم بالغين ويفضل الجمع  خصيصا الى جميور الاطفال ، ويقدمو الممثمون ، اطفالاً 

  .(6)بين الاثنين "
 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

، ) دمشق : منشورات أتحاد كتاب  المسرح العربي المعاصر : قضايا ورؤى وتجاربعبد الله أبو ىيف ،  (1)
   . 190( ، ص  0220العرب ، 

(،  1984وق لمنشر والتوزيع ، ، )عمان : دار الشر  1، ط  في مسرح الاطفالعبد الفتاح أبو المعال ، ( 0)
 . 19ص 

( ، 0211، )الموصل : الجيل العربي لمنشر والتوزيع ، 1، ط  المسرح التربويمحمد أسماعيل الطائي ،  (3)
 . 70ص 

) الشارقة : دائرة الثقافة  1، ط مسرح الملائكة : دراسة في الابعاد الدلالية والتقنية لمسرح الاطفال( فاضل الكعبي ، 4)
        .  73( ، ص  0229والاعلام ، 

 .  43( ، ص  0220، ) بيروت : دار ومكتبة اليلال ،  المسرح المدرسيحسن مرعي ،  عن : نقلاً ( 5)
. ( New York :  . Children s Theater play production for Child Audiences) Davis . H 6(

Watkins, Harper & Row publishers . 2001 ) . p . 13 .      
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رح المثالي للأطفال يقدم ثلاث سلاسل من الاطفال بانو " المسعرف ) وارد ( مسرح تو     
والأخيرة لمن تجاوز  10ــــ  9. والثانية من  7ــــ  6المسرحيات : الأولى للأولاد والبنات من 

  .(1)" الثانية عشرة 
 

كة ويعرف ) بيتر سيمد ( مسرح الاطفال بانو " مسرح أعد لمترفيو والخبرة الانفعالية المشتر      
     .(0)بين كمييما "  ، فيوجد بو ممثمون ومتفرجون يمكن التمييز

 

" مسرحيات يكتبيا مؤلفون خاصة  ويعرف ) محمد بسام ( مسرح الاطفال عمى أنو      
     ممثمين  الممسرح ليقدميا الممثمون من أجل جميور الاطفال ، يمكن لمممثمين أن يكونو 

وتستخدم  المسرح يحفظ النص  كبارا أو صغارا معا ، في ىذاأو صغارا ، أم ممثمين كبارا  
  .(3)" المناظر والملابس والموسيقى وغيرىا من لوازم المسرح 

 

ــــال        ــــة  ويعــــرف ) مســــعود عــــويس ( مســــرح الاطف ــــة والتربوي      " وىــــو أحــــد الوســــائل التعميمي
    الــــذي يــــدخل فــــي نطــــاق التربيــــة الجماليــــة، والتربيــــة الخمقيــــة فضــــلا عــــن مســــاىمتو فــــي التنميــــة 
ـــــى داخـــــل  ـــــذ مراحـــــل تكـــــوينيم الاول ـــــنشء من ـــــي ، لم ـــــب اىتمامـــــو بـــــالتعميم الفن ـــــى جان      العقميـــــة ال

ــــــل وتنميــــــة مواىبــــــة .المدرســــــة وخارجيــــــا  ــــــي اســــــتثارة خيــــــال الطف          ويعــــــد مــــــن اىــــــم الطــــــرق ف
  .(4)لابداعية ، ويسيم في تنمية وتنشيط عمميات الخمق والابداع الفني "وقدراتو ا

 

الاطفال  وىو أحد الوسائط الفاعمة في تنمية   " ويعرف ) ىادي نعمان ( مسرح الاطفال      
.  ] عقميا ، وعاطفيا ، وجماليا ، ولغويا ، وثقافيا [ ، أو ىو أحد أدوات تشكيل ثقافة الطفل 

     ال ، بمغة محببة ــ نثرا أم شعرا ، وبتمثيل بارع ، والقاء ممتع ، الافكار فيو ينقل للأطف
       .(5)والمفاىيم والقيم ضمن أطر فنية حافمة بالموسيقى والغناء والرقص "

   
 

 ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
(  1966: مطبعة المعرفة ، ،  ترجمة : محمد شاىين الجوىري ، ) القاىرة  فالمسرح الاط( وينفر وارد ، 1)
 . 147ص  ، 
: منشاة المعارف ،  ة، ترجمة : كمال زاخر لطيف ، ) الإسكندري مقدمة في دراما الطفل( بيتر سيمد ، 0)

   . 3( ، ص  1981
 ، ) بغداد : دار الشؤون العامة : سمسمة الموسوعة الصغيرة ، النشاط التمثيمي لمطفلمحمد بسام ممص ،  (3)

   . 13( ، ص  1986
، ) القاىرة : الييئة المصرية العامة لمكتاب ،  شءمسرح الطفل في التربية المتكاممة لمنمسعود عويس ، ( 4) 

 . 39( ، ص  1986

، ) القاىرة : الييئة المصرية العامة  وسائطو .فنونو  .أدب الاطفال : فمسفتو ادي نعمان الييتي ، ( ى5)
    .  324( ، ص  1977لمكتاب ، 
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 التعريف الجرائي :ــــ 
 

يستند عمى وسائل و  ، كالوشىو مسرح موجو إلى الأطفال بمختمف أ ) مسرح الأطفال    
تعميمية وتربوية تدخل في نطاق التربية الجمالية، والتربية الخمقية فضلا عن مساىمتو في 
التنمية العقمية إلى جانب اىتمامو بالتعميم الفني عن طريق تعدد الأشكال المسرحية في تجسيد 

مخيمة الأطفال  والآدمية، ويعد مسرح الأطفال من أىم الطرق في استثارةالشخصيات العجائبية 
وتنمية مواىبيم وقدراتيم الإبداعية عن طريق التمثيل والغناء والرقص والمناظر والأزياء 

                                                    والموسيقى ( .

 



 

 

 
 

 

 
   

  ظريـــالنار ـــــالإط
 

 مرجعيات أدب العجائبية :   المبحث الاول. 

 

 ألشخصية ألعجائبية في المسرح:  المبحث الثاني . 

 

 ألشخصية ألعجائبية في مسرح الأطفال:  المبحث الثالث . 

  

  من مؤشرات  النظري الإطار عنه سفرأما . 

 

 الدراسات السابقة .  
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 المبحث الاول
 العجائبية أدب مرجعيات

 

       : المرجعيات القديمة : أولاا 
مكونات ألعجائبية والواقعية عمى السواء ، تأتي في الادب القديـ بطرؽ وأشكاؿ ف ا        

الى الأسطورة ي ففنجدىا ماثمة مختمفة ، الامر الذي جعميا تصنؼ تحت مصنفات مختمفة ، 
 كؿ ىذه التصنيفات  بيف ومف ،فية والحكاية البطولية والتاريخ الحكاية الشعبية والحكاية الخرا

   تختمؼ باختلبؼ كؿ عصر وجدت فيو ، والعجائبيةوغايات  ، خاص بيا ردتفكاف لمعجائبية 
بداعيةو  فكرية في كؿ ذلؾ تبدي مقدرة         .في التفاعؿ مع الواقع والمشاكؿ السائدة فييا  ا 

    ىذه التصنيفات، نظرا لتاريخيا الموغؿ في القدـ أولا، ولأنياوأف الأسطورة تأتي في مقدمة 
          بقوانيف الكوف . التي لا تتقيدلحوادث العجائبية تأتي مميئة با

 

  :*الأسطورة ـــ1
 .أي مما سطروا مف اعاجيب احاديثيـ الحديث الذي لا أصؿ لو ،  ، ىيمفرد الاساطير       

: ىي حكايات غريبة خارقة ظيرت في العصور الموغمة في القدـ ، وتناقمتيا الذاكرة واصطلبحا 
   الاسطورةغرض واف  .وقوى الطبيعة بمظير بشري  الإليةالبشرية عبر الاجياؿ ، وفييا تظير 

 (Myth ، )  وىي الكشؼ عف الظواىر الغامضة ، وتقديـ تفسيرا ليا جعميا تعتمد عمى
" وىو نظاـ قوامو الالية والقوى الماورائية ، التي يعتمد  اميا الخاصئبية في خمؽ نظالعجا

وعمى ىذا الاساس فاف تقديـ  .(1)بعضيا عمى بعض أيضا ، في ىرمية متسقة الاسباب والنتائج "
                .أفعاؿ عجائبية ، جعؿ عالـ الاسطورة عالما مدىشا في كؿ شيء 

 

   " اف الاسطورة وحدة الشكؿ البنائي لمروح الانساني ، وىذه الروح تتميز  ويقوؿ كأسير      
   في بعد جديد مف الواقع ، وىو  تلبؾ الرمز الذي يتيح للئنساف اف يعيش عمى الدواـفي ام

   الـ ػػػفي ع شلا يعيائف المفكر بحؽ ػػػالك الإنساف وىوػػػػفلبزـ لمحياة الانسانية وتطورىا ، ػػمر المالأ

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ
ىي معمومات قصصية تدور حوؿ المعتقدات الميتافيزيقية أو أصوؿ الكوف أو المؤسسات  : الأسطورة (*) 

ىي تسجيؿ وعرض لمنظاـ ،لأبناء المجتمع ( Myth)  أو تاريخ شعب مف الشعوب ، ووظيفة الأسطورة الاجتماعية
      ، دينكسف ميتشيؿ: ينظر  .الاجتماعية الأخلبقي الذي بواسطتو يمكف تنظيـ وتشريع المواقؼ والأحداث 

 ( 1981دار الطميعة لمطباعة والنشر ،  :بيروت ) ، 1: احساف محمد الحسف ، طجمة ، تر  الاجتماعمعجـ عمـ 
    . 148، ص 

  . 22( ، ص  2112، لمنشر والتوزيع ، ) دمشؽ : دار علبء الديف  الاسطورة والمعنى( فراس السواح ، 1)
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والاوىاـ ولا وفقا لرغباتو السريعة ، بؿ ىو يعيش وسط عالـ مف الخيالات  الحقائؽ الصارمة
  والخياؿ ،  ف الأسطورة ىي المزج بيف الحقيقةوأ .(1)والاحلبـ والمخاوؼ والعواطؼ والامؿ "

   ، تطور عنيا العمـفيي نتاج الخياؿ ، ولكنيا لا تخمو مف منطؽ معيف ومف فمسفة أولية 
            .والفمسفة فيما بعد 

والتفسيرات والعلبمات وتعد الاسطورة مف أغنى الروافد التي تمد العجائبية  بالقصص       
  فيـ ليذا الكوف ، بما فيو مف معطيات، التي تجسد عوالـ الفوؽ طبيعية في سبيؿ  *الميثولوجية

  .(2)قد تكوف صعبة عمى فيـ الانساف 
 

  اف لكؿ أسطورة حكاية تحكى ووصؼ للؤحداث التي وقعت ، في زمف بالغ في القدـ و       
     نيا تشرح الظواىر الكونية الخارقة ، وتفسر سبب نشأتيا فأنيا بالنتيجة تمثؿ أولى أكما 

وعلبقة ىذه المظاىر بحياة التفكير الفمسفي ، وتنشا نتيجة التأمؿ في ظواىر الكوف مراحؿ 
     .(3) عمى وجو الارض  الانساف
 لو،       علبقة الانساف بالعالـ وادراكو ومف ىنا فالأسطورة تسيـ في تسميط الضوء عمى      

        ، وتتمثؿ ىذه الحقيقة في تحديد ريب تعيش فيميا الخاص بالحقيقةو" الاسطورة بلب 
فيي بمثابة الشكؿ الجمالي  .(4)" ةيئادػػالية البػػػػػارية مع المثػػػدرجة توافؽ التجربة الشخصية الج

  الذي يمدنا بالأحاسيس والصور والخيالات والعقائد التي كانت سائدة في الأذىاف في الزمف
  . القديـ

 

كبيرا لمجرى الحياة الطبيعية ، تاركا  اأف الاسطورة عالـ مدىش وعجيب ، حقؽ انعطاف      
   اطير مجموعةػػػاىد في الاسػػ" نشإذ درات البشر ، ػوؽ قػدرات فػتدخؿ شخصيات تمتمؾ قػػالمجاؿ ل

  ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ
حسيب كاسوحة ، ) دمشؽ : وزارة الثقافة ، ترجمة :  ملبمح مف الاسطورةميرسيا ايمياد ، نقلًب عف : ( 1)
 . 19ص  ( ، 1995،

بأنيا ثيمات واساطير وخرافات متصمة بالآلية وانصاؼ الآلية ، والابطاؿ   (Mytholgie))*( الميثولوجيا : 
الخرافييف عند الشعوب القديمة وقد شاعت المفظة لمدلالة اساساً عمى الثيمات الكلبسيكية أي اليونانية والرومانية 

الصينييف . ثـ شممت كؿ ما يندرج في ىذا المفيوـ مف ماضي الشعوب الاخرى مثؿ المصرييف والينود و 
دار  :بيروت  ) ، 1، ط المعجـ الادبيجبور عبد النور ،  . ينظر : ة والاسكندنافييفيواليابانييف والفرس والصقال

  . 274، ص ( 1979العمـ لمملبييف ، 
بغداد : دار  ، ) 1 ط، ترجمة : شاكر عبد الحميد ،  الاسطورة والمعنى،  ينظر: كمود ليفي شتراوس( 2)

 . 5( ، ص  1986الشؤوف الثقافية العامة ، 
  . 75، ص( 1979،) بغداد : سمسمة الموسوعة الصغيرة ،  54، العدد  الأسطورة نبيمة أبراىيـ ، ينظر: (3)
، ) سوريا : دار الحوار لمطباعة والنشر ،  1 طترجمة : منذر حموـ ،  ، فمسفة الاسطورة ، لوسيؼ( ألكسي 4)

 . 261( ، ص  2111
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، مف اجؿ تحقيؽ ىدؼ  مستحيمةبميمات صعبة واحيانا  امف الابطاؿ الخارقيف ، الذيف كمفو 
ىذا ومف  .(1)ة البشرية أحيانا ، أو لقيادة قبائميـ أو شعوبيـ الى محطة الاماف "ر يفوؽ القد

عمى الخياؿ الذي يحوي قدرات عجائبية ، ويسيـ في تسميط  المنطمؽ ، فأف الأسطورة تعتمد
دراكو لو  الضوء عمى علبقة الأنساف بالعالـ      .وا 

ولذلؾ ليس مف الغريب أف تكوف " شخصيات وابطاؿ الاساطير ىي بصورة عامة ، الية       
وىي شخصيات مثالية ، أو نموذجية في  .(2)أو أنصاؼ الالية أو كائنات فائقة لمطبيعة "

 .في الأشخاص العادييف  ر، أي شخصيات لا تتوف الأغمب
 

السومرية ، الأساطير و ، الاساطير البابمية  ) العالمي الأسطوري الإرث شكؿوقد       
 المسرح كتاب مف العديد وتأثر اىتماـ محط ( الاساطير الاغريقية، و والاساطير الفرعونية 

 لمنص وشاعريا خياليا بعدا أعطت وصور وتعابير أشكاؿ مف الأسطورة أفرزتو لما العالمي
 وصالنص اءبن في تداخمت رموز أو ملبمح أو كقصص وعالجيا تناوليا الذي المسرحي

 أو الأرواح ، الخارؽ البطؿ ، العراؼ أو الكاىف) صور ظيور عف طريؽ وذلؾ ،مسرحية ال
 النص تناوليا التي،  ( الخ..العجائبية  الحيوانية والأشكاؿ ، ومظاىره السحر ، الأطياؼ
 فيو تعددت تأليفيا منيجا أو ظاىرة شكؿ مما ، عاصره الذي فلمزم موازيا زمنيا بعدا وأعطاىا
      . مختمفة وعصور أزماف في وذلؾ مسرحي كاتب لكؿ تبعا الأساليب

 

( عمى كاف )أوديب  " لقد أفاد الادب مف الاساطير اليونانية القديمة ، كأسطورة ) أوديب (      
    يصبح ممكا ولكف مف غير المسموح لو أف يقتؿ أباه وأف يتزوج سبيؿ المثاؿ مسموح لو أف 

   أمو وبالمحصمة النيائية فإنو خرؽ قانونا دينيا وأخلبقيا لتحؿ عميو المعنات الإليية والحنؽ 
ف ك  ياػػػػسطورة التي جعؿ منالأ ىػػػػػػػػذه أفو  .(3)" رفة بما فعموػػػػػير معػػػػػػف غػػػػػاف عػػػػػػالإنساني حتى وا 

  Oidipous Tuvannos ،  أوديب ممكا ) سوفوكميس(* موضوع التراجيديا التي كتبيا بعنواف

 

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ
، ترجمة : د. أحمد عبد الحميد يوسؼ ،) القاىرة : الييئة المصرية  أساطير العالـ القديـصموئيؿ نوح  كريمر ،  (1)

  . 111، ص  ( 1984العامة  لمكتاب ، 
لمطباعة والنشر والتوزيع ، ) دمشؽ : دار الزماف  1،  ط درامية النص الشعري الحديثعمي قاسـ غالب ، ( 2)
  . 168( ، ص  2119، 
  حناف قصاب حسف ،  1، ترجمة : د الاسطورة والتراجيديا في اليوناف القديمة( جاف بيير فرناف و بيير فيداؿ ناكيو ، 3)

  . 86، ص  ( 1999، ) دمشؽ : الاىالي لمطباعة والنشر والتوزيع ،  1ط 
، ألؼ اكثر مف مئة مسرحية ، ولـ تصمنا سوى ؽ. ـ ( 416ػػػػ  496، ولد عاـ ) سوفوكميس : مؤلؼ مسرحي إغريقي  (*)

، وأجزاء مف مسرحية ساتيرية واحدة ، واجزاء مف مسرحيات أخرى ، وكاف أيضا شخصية عامة تولى مناصب سبع مآسي 
إدارية مختمفة خلبؿ حياتو ، ومف أعمالو المسرحية ، نذكر منيا مسرحية ) أجاكس ( و ) أنتجونو ( و ) اليكترا ( . ينظر : 

  .      524( ، ص 1991، ) بغداد : دار المأموف لمترجمة والنشر ،  2، ج 1، ط الموسوعة المسرحيةوف رسؿ تيمر ، ج
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 زمسرحية بروميثيوس مقيدا، وقد أبر ( أسخيموس)وكذلؾ قدـ  ،نموذجا خالدا الى يوما ىذا  
، بيف نزعتيف ، تمسؾ الفرد بحريتو وتمرده عمى السمطة صراعا  ،ة الاسطور  أسخيموس في ىذه

كانت معالجة الكاتب المسرحي لمشخصية  لذلؾ .(1)أحداث عجائبية تحتوي عمى ىذه الاسطورة و 
  .في نصوصو المسرحية  ايتناوليالتي  ةيضوعات الأسطور مو التختمؼ باختلبؼ  ، الأسطورية

 

   وىي مف الأساطير الإغريقية القديمة،  ليوربيدس ، (Medeaأما في مسرحية ميديا )     
( عند المرأة إذا أساء الييا زوجيا ، وتناوؿ يوربيدس في أعمالو  الانتقاـ فيي تعالج مفيوـ )

          حديثاً ولقد استخدـ  .(2)المسرحية المستوحاة مف الأسطورة قضايا المرأة ومعاناتيا في عصره "
أسطورة أورست ليصب فييا فمسفتو وافكاره الخاصة عف الحرية والاختيار في  *) سارتر(

     .(3) مسرحية ) الذباب (
 

ولقد تناوؿ أيضا ) وليـ شكسبير( الاشكاؿ أو النماذج الاسطورية في مسرحياتو ،التي      
أعطت بعدا تراجيديا لممأساة الشكسبيرية ، بالإضافة الى البعد ألجمالي المتأتي مف الحالة 

   " فعمى مستوى )الشخصية( فإف نقطة انطلبؽ  لديو ، الحسية التي تثيرىا الصورة الشعرية
  ء التراجيدي لشخصية ) مكبث ( تبدأ مف نبوءة )الساحرات( ، وينطبؽ الحاؿ عمى شخصيةالبنا

  ذ العامؿ النفسي لمشخصية بالتطورػػػا يأخػػػ( الممؾ المقتوؿ ، عندى شبح اممت( عند ظيور )ػػػػػ)ى

  )الساحرات والأشباح( ػػػػػ . ف(4)المصاحب لأحداث الدرامية المتتالية وصولا إلى ذروة المأساة "
ىنا مناطة بأداء رسالة أو إيصاؿ حقيقة تسيـ في رسـ الملبمح المأساوية لمشخصية المحورية 

        بعد كشفيا  لأسرار وأحداث ماضية أو مستقبمية .
 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

 . 98، ص  مصدر سابؽ  جاف بيير فرناف و بيير فيداؿ ناكيو ، ينظر : (1)
 . 34، ص  ( 1966،  القاىرة : المطبعة الفنية الحديثة )، 1، ط  الأسطورة في الدراما ، عبد العزيزسعد  (2)
(، وىو يعتبر عمما رئيسيا 1915عاـ )في فرنسا سارتر: يعتبر جاف بوؿ سارتر مف الفلبسفة الوجودييف ولد  (*)

كتب أيضا د ػػػػػػػولق  ، 1943  عاـ وذلؾ بفضؿ كتابة الرئيسي ) الوجود والعدـ ( ، مف أعلبـ الفمسفة الأوربية
وأستطاع أف  ،  1961عاـ دلي (ػػػػػػ) نقد العقؿ الج و 1946عاـ  مذىب أنساني () الوجودية نواف ػػػػػػكتاب بع

عاـ  اب (ػػػمسرحية ) الذب نذكر منػػيا و  ، ي قدمياػػواسطة مسرحياتو التػػػػب ا ػػمؽ جسرا بيف الفمسفة والدرامػػػػيخ
 ـ. ينظر: أ . واب المقفمة (ػػ) الأب و 1959اـ ػػع ونا (ػػ) سجناء الطو  1948 اـػػػع دي القذرة (ػػػ) الاي و 1943

مة ػت : سمسػويػػالك) ، 165دد ػػ، العرني ػػػزت قػػػع.  مة : دػػػترج ، اػػػػي أوربػػف اصرة ػػػفة المعػػػالفمسوشنسكي ، ػػػب. 
 . 231ػػػ  229( ، ص  1992،  الـ المعرفة ػع
 . 63 ( ، ص 1975 ، مكتبة الشباب ) القاىرة : ، الاساطير ،  زكي احمد كماؿ   ينظر : (3)
، ) الدوحة : المجمس الوطني لمثقافة والفنوف  1، ط  مسرح الصورة بيف النظرية والتطبيؽصلبح القصب ،   (4)

        . 195( ، ص  2112والتراث ، 
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 )العاصفة( التي تحمؿ ملبمحا مف )الإلياذة( وكذلؾ أعتمد شكسبير في كتابة مسرحية "     
شاراتيا الى قصة )  ىانو( وكذلؾ إشاراتيا الى الرحلبت المقدسة العجيبة في ( ورحلبت ) ميديا وا 

وأما أسطورة ) فأوست (* فيي تنتمي الى أساطير الأشرار ، الذيف  . (1)" بية()الأسطورة الذى
الى وسائؿ السحر وخصوصا السحر الاسود ،  يعصوف قوانيف السماء قولا وفعلب ، فيمجأوف

ويبيعوف أرواحيـ الى الشيطاف ، مقابؿ تحقيؽ أطماعيـ في الحصوؿ عمى متع دنيوية بحتة 
والحكايات والشخصيات  الاساطير، تناوؿ العديد مف الكتاب  وأيضا . (2) أطوؿ فترة ممكنة

      .المسرحية  يـنصوصكتابة  في الاسطورية 
 

ساطير البابمية ، مف ) الأ ولقد استمدت العديد مف النصوص المسرحية العربية والعراقية     
ساطير الحكاية مف الا س، واقتبا (، والأساطير الإغريقية ساطير الفرعونية والسومرية ، والأ

  استمياميا ، لما تمتمكو مف قيػـ فنػية وجمالية ، وذلػػؾ دي الرافديفاو  العراقية الػقديمة لحضارة
) أسطورة الطوفاف البابمية ( بعدما حطت سفينة ) أوتنا  " ففي.  واسقاطيا عمى البيئة الراىنة

تراجع الطوفاف ،  فأطمؽ الجميع الى الجيات الأربعة وقدمت   ( عمى قمة جبؿ نصير بعد ـبشت
، جمعت أضحية ، عندما سكبت خمر القرباف عمى قمة الجبؿ ، وصنعت سبعة قدور وسبعا أُخر

تحتيا القصب الحمو وخشب الأرز والآس كي تشـ الآلية الرائحة ، شمّت الآلية الرائحة الزكية 
  .(3)" فتجمعت عمى الأضحية كالذباب

 
 
 
 
 
 
 

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ
ترجمة : جبرا إبراىيـ ،   : العاصفة شكسبير :فة لفف والعالـ الجديد في العاصالطبيعة وا،  وندمفرانؾ كير ( 1)

 . 51( ، ص   1986جبرا ، ) بغداد : دار المأموف لمترجمة والنشر ، 
 ()  فأوست :  تتحدث الأساطير الايرلندية عنو بأنو كاف أحد السحرة الذيف يتمتعوف بقوى خفية يستطيع مف

يسخرىـ لتحقيؽ أعماؿ سحرية يحقؽ مف خلبليا مآرب شخصية ، خلبليا التعامؿ مع الشياطيف والمردة الذيف 
شاعت في أوروبا أساطير عديدة عف شخصية )فأوست( تناولت تعاطيو التعامؿ مع الشيطاف وكاف يعتقد بانو 
باع روحو الى الشيطاف في مقابؿ ثروة العالـ وقسـ منيـ شبو أعمالو الإعجازية بأعماؿ المسيح  القديسيف ، 

غزى المستتر وراء  قصة ) فأوست ( عف التوؽ الآثـ للئنساف الى التعاطي مع الشيطػػػػػػػاف  ،  وتعد ويعود الم
)حياة وممات الدكتور فأوست( مف أىـ الأعمػػػاؿ الأدبية التي تناولت  ػػػػػبمسرحية )كريستوفر مارلو( الموسومة  

 رة فأوست : بيف مارلو وجوتة والحكيـ وبكثيرأسطو ينظر: نياد أبراىيـ ،  . سطورة فأوست (أىذه الشخصية  ) 
 . 46( ، ص  2119، ) القاىرة : المجمس الأعمى لمثقافة ،   وفتحي رضواف

 .   34المصدر نفسو ، ص  ( ينظر :2)
  . 138، ص  مصدر سابؽ،  فراس السواح( 3)
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الصراع الأزلي مثؿ ت يػػػػ، وى ) ممحمة كمكامش ( شخصية كمكامش الاسطوريةفي  وتظير     
والمقيور في محاولة  ، بيف الموت ورغبة الانساف في الخمود ، وذلؾ الأنساف الضعيؼ المغموب

  .(1)بالوجود ، مدفوعا بغريزة حب الحياة والحفاظ عمى البقاء شبثيائسة لمت

مكاتب العراقي ل (2)، مسرحية ) خمود كمكامش (مف الاسطورة  مف المسرحيات الحديثة المستوحاةو 
الانساف في  حكاية الصراع الازلي بيف الموت والحياة ، ورغبة فييا  تناوؿالتي ، *عقيؿ ميدي

  . الخمود
 

وفي  . الأسطورةة مف مستمد، الثيمة ذاتيا  (3)) ممحمة كمكامش (رقدـ طو باقكذلؾ و      
يضربيا حوؿ رفاقو   ( ، إلو الحكمة ، بصنع دائرة سحريػػػػة  ياآ أسطورة التكويف البابمية يقوـ )

ا ( بتعويذتو ػػػػ) أي لحمايتيـ أثناء المعركة مع ) آبسو ( وأتباعو ، وعندمػػػػا يمتقي الجمعاف ينطؽ
  ارؼيا ( العآ) قرأ في المػػػػػػػػوح الأوؿ مف الإينوما إيميش : ػػػوى خصمو . نػػػؿ قػػػالسحرية التي تش

، قد نفذ ببصيرتو الى خططيـ ، فأبتكر دائرة سحرية ضربيا حوؿ رفاقو ، وبتأف نطؽ  بكؿ شيء
  .(4)آبسو ، فجمب عميو النوـ العميؽ –تعويذتو المقدسة المسيطرة . رتميا وأحاط بيا سطح الماء 

 

( ابف أيا والآلية     مردوخ وفي المعركة الثانية في أسطورة التكويف التي جرت بيف الإلو )       
 اسمة . وفي ػػػوى سلبح يتجيز بو لممواجية الحػػػػممة مردوخ السحرية أقػػػػػػانت كػػػامة ( ، كػػػالأـ ) تي

 

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ
( 51)البحريف( ، العدد ) مجمة البحريف الثقافية( ينظر :  حسب الله يحيى ، الميثولوجيا والمسرح ) كمكامش أنموذجا ( ، 1)

 .  87، ص  2118، لسنة 
( ، حصؿ عمى شيادة 1951عقيؿ ميدي يوسؼ : ممثؿ ومؤلؼ ومخرج مسرحي ولد في محافظة واسط عاـ))*( 

          ( ، وىو مخرج وممثؿ ومؤلؼ ، ومف مؤلفاتو  1973ة ػػػػػػػ جامعة بغداد عاـ) البكالوريوس مف كمية الفنوف الجميم
)جماليات المسرح  ( و ف( و) أقنعة الحداثة ( و) النص والميز انسي ( و) السؤاؿ الجمالي أسس نظريات فف التمثيؿ )

(  العاني يغني يوسؼ(  مف المسرحيات منياالجديدة ( و) المعنى الجمالي ( و) الذات الجمالية ( ، ولقد أخرج العديد 
(، 1984) الصبي كمكامش عاـ  ( ومسرحية )مف ييوى القصائد( و مسرحية1983ومسرحية ) ماجد الدمشقي عاـ 

، ومسرحيتي )اوديب و فأوست  كما أراه عاـ  1986، ومسرحية )حلبؽ اشبيمية( عاـ1985ومسرحية) الضفادع (عاـ 
  . (1988عاـ ) ( ومسرحية )المتوحشة(1987

    . 1997،  بغداد : الفرقة القومية لمتمثيؿ ،  مسرحية : خمود كمكامش( عقيؿ ميدي ، 2)
     .2111، أخراج : سامي عبد الحميد ، بغداد : كمية الفنوف الجميمة ، ممحمة كمكامش( طو باقر ، 3)

 . 132( ينظر :  فراس السواح ، مصدر سابؽ ، ص 4)
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 العراؽ القديـ نسبوا أسباب دورة تمؾ الفصوؿ إلى أسطورة) موت الإلو تموز ( إلو الخصب والنماء 

  عودة الإلو في الطبيعة ونزوؿ ذلؾ الإلو إلى العالـ السفمي ، وبذلؾ يحؿ فصؿ الشتاء وبعد
ابمية ، ػػالبوانتصاره عمى قوى الموت والظلبـ، وفي احتفالات رأس السنة  تموز مف العالـ السفمي

   عف طريؽاة النباتية وتتكاثر فيو الحيوانات ػربيع الذي تتجدد فيو الحيػػموف بقدوـ الػػبارؾ المحتفػػيت

تجدد قوى الإلو تموز بعد عودتو وزواجو بالِإلية عشتار أو أنانا المذاف يمثلبف رموز الخصب  
  . (1)في معتقدات  الحضارة البابمية القديمة 

 

تحمؿ معانٍي وأبعاد فمسفية عميقة ، مف التي ( الفرعونية  سوريأسطورة ) إيزيس و أوز  فيو      
 :   ي الأسطورة ى ىذه خلبؿ سياقيا التاريخي ، وممخص

( بدلا مف أخوىـ  ( إلو وحاكـ مدينة مصر الفرعونية اختير لزواج أختو) إيزيس سوريإف) أوز 
للآلية العميا حيث قدـ الأوؿ قربانا حيوانيا أما الثاني الآخر) سيت (، بعدما قدما قرابيف ونذور 

 طػػار غضب وسخػػػػػ، مما أث انيػػػػضت الثػػورفقرباف الأوؿ ػػمت الآلية الػػيا ، فقبػػاف زراعػػانو كػػربػػػفق
رمز الشر الذي دبر مكيدة لموت أخوه وحبسو في تابوت بعدما وضع لو السـ في  )سيت (

حث )ايزيس (عف زوجيا ولدت ابنيا) حورس( وأخفتو ، ثـ نجحت بالعثور الطعاـ، ومف خلبؿ ب
( مدفونا تحت شجرة ، غضب بعدىا) سيت( ومزؽ الجثة الى أربع عشرة قطعة سعمى )أوز وري

ونثرىا في طوؿ البلبد وعرضيا ، ولكف )ايزيس( أصرت عمى دفف زوجيا بعد تجميع أجزاءه 
 . (2) ر ولا تبقى حبيسة في العالـ الأرضي ونجحت في ذلؾالمقطعة لتنتقؿ روحو الى العالـ الآخ

 

لقد أستمد العديد مف المؤلفيف والكتاب نصوصيـ المسرحية ، مف الحكايات عربيا و      
 (  صلبح عبد الصبور* " في مسرحية ) الاميرة تنتظر ووالشخصيات الاسطورية ، وىذا ما فعم

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ
، ) الموصؿ : دار الكتب لمطباعة  1،  ط  عادات وتقاليد الشعوب القديمةفاضؿ عبد الواحد ، ( ينظر : 1)

  .  181( ، ص  1981جامعة الموصؿ ،  –والنشر 
( 1988الفكر ،  ر) القاىرة : مطبعة دا ، أوز وريس وعقيدة الخمود في مصر القديمة،  ( ينظر: سيد القمني2)

 .  43، ص 
بمدينة  1931 مايو 3)*( صلبح عبد الصبور  : محمد صلبح الديف عبد الصبور يوسؼ الحوتكي ، ولد في 

العربي ، ومف رموز الحداثة العربية المتأثرة  عر الحرالش. ويعد صلبح عبد الصبور أحد أىـ رواد حركة الزقازيؽ
القلبئؿ الذيف أضافوا مساىمة  بارزة في التأليؼ المسرحي  ،  الشعراء العرببالفكر الغربي، كما يعدّ واحداً مف 

) ليمى حلبج ( و ) مسافر ليؿ ( ووفي التنظير لمشعر الحر. ومف مؤلفاتو المسرحية نذكر، مسرحية ) مأساة ال
،  3، ج  قاموس المسرحر: فاطمة موسى ، والمجنوف ( و ) بعد أف يموت الممؾ ( و ) الأميػػػػرة تنتظر ( . ينظ

      .    1112( ، ص  2118، ) القاىرة : الييئة المصرية العامة لمكتاب ،  2ط 

http://ar.wikipedia.org/wiki/3_%D9%85%D8%A7%D9%8A%D9%88
http://ar.wikipedia.org/wiki/1931
http://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%B2%D9%82%D8%A7%D8%B2%D9%8A%D9%82
http://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%B2%D9%82%D8%A7%D8%B2%D9%8A%D9%82
http://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%B4%D8%B9%D8%B1_%D8%A7%D9%84%D8%AD%D8%B1
http://ar.wikipedia.org/w/index.php?title=%D8%A7%D9%84%D8%B4%D8%B9%D8%B1%D8%A7%D8%A1_%D8%A7%D9%84%D8%B9%D8%B1%D8%A8&action=edit&redlink=1
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حيث أنو غرؼ مف النبع الاوؿ لممسرح ، ومف المسرح الطقوسي ، ومف الاساطير الفرعونية     
 لما تحممو ىذه الأساطير مف أحداث وشخصيات عجائبية .  .(1)عمى وجو الخصوص " 

 

في المسرح المصري ،  اليونانية القديمة أوؿ مف عالج أسطورة أوديب *توفيؽ الحكيـ دويع    
، فكانت المعالجة المصرية  1949في عاـ  التي كتبيا وذلؾ في مسرحية ) الممؾ أوديب (
لقد خالؼ توفيؽ الحكيـ الأسطورة في معالجتو ، فأنو و  .(2)الاولى للؤسطورة اليونانية القديمة 

   .جعؿ أوديب يطالب منذ بداية المسرحية بالتاج حتى يمقى الوحش 
 

أف الاسطورة تعكس تطور الفكر الانساني ، في التفاعؿ مع العالـ ف وبناءً عمى ما تقدـ    
المحيط بو ، وعمى ىذا النحو تنشئ الاسطورة بيف الواقع ، والظواىر الغامضة ، واف ذلؾ لا يتـ 

 . لا بواسطة تحررىا مف المألوؼ والمعتاد ، لتاتي بعد ذلؾ مميئة بالأحداث الغير واقعية 
 

   : الحكاية الشعبيةـــ 2
 

تكشؼ لنا الحكاية الشعبية في أحداثيا ، عف محاولة لإضاءة مشاكؿ الانساف في حياتو       
العادية ، فيي تحمؿ عمى عاتقيا ىموـ الفقراء والمحروميف ، وكذلؾ تسعى الى أيجاد حموؿ 

وتوصؼ الحكاية الشعبية مف خلبؿ مفيوميا الفني ، بانيا "  .لمشاكميـ بطريقة مميئة المعجزات 
الحكاية النثرية المأثورة التي انتقمت مف جيؿ الى  جيؿ ، سواء كانت مدونة ، كأف تضؿ الحكاية 
تروي بواسطة مؤلؼ نقلب عف مؤلؼ أخر، أو أعتمد عمى الكممة المنطوقة التي تنتقؿ مف شخص 

تسمع وتروى بإضافات أو بدوف أضافات أو تغييرات يدخميا  الى أخر ، بمعنى أف الحكاية تظؿ
 وىذا ما يفسر التعمؽ بيذا النوع مف الحكايات ، التي تدور حوؿ أحداث  .(3)الراوي الجديد عمييا "

  ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ
 . 1971، بيروت : دار العودة لمنشر والتوزيع ، الاميرة تنتظر( صلبح عبد الصبور ، مسرحية : 1)
د ولد مف أـ ػػػ، وق 1912ىو نفسو أنو ولد يوكد  وفيما  1898سنة   بالإسكندريةد ػػػػػػػتوفيؽ الحكيـ : ول (*)

وحصؿ عمى ليسانس  تعميمو العاـ بمدرسة الحقوؽ  د إتماـ ػػوقد التحؽ توفيؽ الحكيـ بع 1تركية وأب مصري 
وىي مسرحية رمزية يسخر فييا مف (  1918) ، ولقد كتب أوؿ مسرحية لو عاـ (  1924)القانوف في سنة 

الانكميز المحتميف بعنواف ) الضيؼ الثقيؿ ( ، واف مسرحيات توفيؽ الحكيـ متنوعة في أسموبيا ، وفي أىدافيا 
ريفي ػػػػػػوال  والاجتماعي وفييا النفسي  ،  ة ػػػػبالفصحى والعامي با ما كتػػػػوفيي ففييا الجدي ، وفييا الفكاىي 

 مسرح سعد اللهمحمد عزاـ ، ينظر :  .ات خلبؿ أكثر مف ثلبثيف سنة ػػػػػػو ذلؾ أنيا رحمة في جيوالسياسي ، ونح
 . 244( ، ص  2118، ) دمشؽ : دار علبء الديف لمنشر والتوزيع والترجمة ،  2ط  ، ونوس

: الييئة المصرية العامة  اىرة ػػ، ) الق أسطورة أوديب في المسرح المعاصر،  د الله ػمصطفى عب ينظر : (2)
 . 73( ، ص  1983لمكتاب ، 

  . 17( ، ص  1983، ) الرياض : دار المريخ لمنشر والتوزيع ،  عالـ الحكايات الشعبية( فوزي العنتيؿ ، 3)
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وأشػػخاص أبػػدعيا خيػػاؿ الشػػعب ، وىػػي تػػرتبط بأفكػػار وأزمنػػة ، وموضػػوعات وتجػػارب إنسػػانية ، 
 ذات علبقة بحياة الإنساف .  

 

 الشعبية فالحكاية فقد صنعت لتسمع، بية مف أبرز أشكاؿ ألادب الشفوي،وتعد الحكاية الشع    

فييا الحاكي   ، وىي تروي أحداثا قديمة وخيالية يتدخؿ ] تخيلبً  [أو   ]اً قعاو  [ىي " ما يحكى 
تبعيتيا لمموروث  مضيفا وحاذفا ومفسرا وشارحا ، وىي لذلؾ تتميز بفرديتيا رغـ شكؿ مستمر ب

، ولدى الراوي خرلأراو  الثقافي الجماعي ، وىكذا نرى الحكاية الواحدة تختمؼ في التفاصيؿ مف 
تأصيؿ القيـ والعلبقات  وتستيدؼ الحكايات الشعبية  .(1)" الواحد باختلبؼ الزماف والمكاف

   .الاجتماعية ، ولذا نجد أف كؿ حكاية تنطوي عمى معنى ، أو نمط سموكي تريد لو أف يتحقؽ 
 

تدفع بأبطاليا الى عوالـ عجائبية ، وقد تدفعيـ  ة الشعبية تتميز بموضوعاتيا التي واف الحكاي    
الى عالـ الموتى ، أو عالـ الارواح ، أو عالـ الشياطيف والاشباح ، ولكف عندما يخوضوف في 

التي تثير في  ي بانيـ بعيديف عف ىذه العوالـ ،دائما عمى وع اىذا العوالـ ، يجب أف يكونو 
شخصػيات لاواقعػية ،   بوصفػيا والعفػػاريت ،الجف ومف ىنا فأف وجود  . أنفسيـ الخوؼ والرىبة

  . (2) حميا بطرؽ سيمة عفمشاكمو ، التي يعجز وبواسطتيا يحػػاوؿ الانسػاف حػؿ 
               

وتمثؿ) ألؼ ليمة وليمة ( أحد المصادر الثرية لاستمياـ الكاتب ، وتمتاز الميالي بالخياؿ     
بالسحر والجاذبية ، وىي تثير الاىتماـ بالتشويؽ والاثارة والفعؿ الواسع ، والشخصيات الممموءة 

المعاكس ، وتتضمف بنية عجائبية عف طريؽ وصؼ عالـ فوؽ طبيعي ، داخؿ عالـ مألوؼ 
.  ويشكؿ العودة الى التراث الحكائي في ) ألؼ ليمة وليمة ( (3)وشخوص يطالعيـ المسخ والتحوؿ
 المسرحية العربية ، التي تظير فييا الملبمح ألعجائبية كمسرحيةعف طريؽ العديد مف النصوص 

     كاياتالح وىناؾ مف الكتاب مف أستمد مف ىذهلمكاتب عادؿ كاظـ*،(4)أحزاف الدولفيف الاحدب()
 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

،  1994( ، أب لسنة 281) دمشؽ( ، العدد) مجمة الموقؼ الادبينجيب غزاوي ، دراسة دلالية في حكاية شعبية ،  ( 1)
  . 69ص 

   123( ، ص1974، ) بيروت : دار العودة ،  قصصنا الشعبية مف الرومانسية الى الواقعيةنبيمة أبراىيـ ،   ينظر : (2)
( ،  أيار  337) ) دمشؽ ( ، العدد  مجمة الموقؼ الادبيشريفي عبد الواحد ، ألؼ ليمة وليمة في الغرب ،  ( ينظر : 3)

 . 85، ص  1999لسنة 
 .  1989، بغداد : دار الشؤوف الثقافية العامة ،  : أحزاف الدولفيف الأحدب مسرحية( عادؿ كاظـ ، 4)

 ـ ..1969سنة  كاديمية الفنوف الجميمة أ( تخرج مف 1939)البصرة ولد في  عراقي ىو كاتب مسرحي: عادؿ كاظـ )*( 
(  رجاؿ الجوؼ)  ،( دير العاقوؿ الزمف المقتوؿ في ) ،(  تموز يقرع الناقوس ) ، ( الطوفاف ) : مف مؤلفاتو المسرحية ىي

، ) القضية ( ، ) عقدة حمار (، )مقامات أبي الورد ( ، ) حب وخبز وبصؿ( ، ) الحصار ( ، ) المتنبي ( ، ) نديمكـ 
أسئمة الحداثة في المسرح : وعلبقة الدراما بالميثولوجيا ىذا المساء( ، ) أحزاف الدولفيف الأحدب ( . ينظر: ياسيف النصير، 

 .   359( ، ص  2111، ) دمشؽ : دار نينوى لمدراسات والنشر والتوزيع ،  والمدينة والمعرفة الفمسفية
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 .(1)(وشيريار)شيرزاد شخصية تمفة، كنماذج مف شخصياتيا التي تحمؿ دلالات إنسانية مخ
، وكائناتيا العجيبة الخارقة كالجف يا بعض أحداثيا ومواقفيا الغريبةومنيـ مف أستعار من

، والحكايات التي تدور عمى ىذا اطفية التي تربط بيف الجف والانسوالعفاريت ، والعلبقة الع
الموضوع ، أنما ترمز في الغالب الى ىذا الشوؽ عند الانساف في الامتزاج بالمجيوؿ الذي 

مكانياتو ، ليعوضو عف حرمانو الفعمي في الحياة   . يسيطر عميو ، ويفوقو في قدراتو وا 
 

تعبيرا عف وضع اجتماعي وحالة معيشية ، وىو نابع   " وتعد العجائبية في الحكاية الشعبية     
مف كبت ،  اً مف قير وانعتاق مف الخياؿ ، قوامو التعويض عف الحرماف ، ولا شؾ أف فيو شفاءً 

     فيو مريح لمنفس ، يعيد الييا توازنيا ، وىي تتمقاه عمى أنو حقيقة وواقع داخؿ الحكاية ، 
  . (2)وىـ وخياؿ خارجيا ، ولذلؾ تسبح النفس وراءه كأنيا في حمـ " وانو

 

وىناؾ العديد مف الحكايات الشعبية نذكر منيا عمى سبيؿ المثاؿ " ) حكاية الراعي ( و     
تظير في ىذه الحكاية سمسمة مف العجائب ، ومنيا تحوؿ الافعى الى صبية حسناء ، ثـ تحوؿ 

ومف تمؾ العجائب  ،ذيميا الى شجيرة تثمر الجواىر وىما ضرباف مف التحوؿ في الحيواف والنبات 
وؿ التينة مف المرارة الى الحلبوة ، وتحوؿ أبنة الممؾ مف العمى الى الابصار ، وتحوؿ أيضا تح

السمكة مف الطفو غير المريح عمى سطح البحر الى الغوص السميـ في أعماقو ، وكذاؾ تحوؿ 
. وأف دخوؿ ىذه (3)الحطاب مف الفقر الى الغنى مرتيف بفضؿ نبؿ أخلبقو وأفعالو الحميدة "

  .وجود ملبمح واقعية فييا نسيج الحكاية الشعبية ، لا ينفي عنيا العناصر في 
 

الحديث ،  أف حماة كانت تحب كنتيا ، وكانت عذبة  تحوؿ الكلبـ ( وممخصيا، ) حكايةو    
سألاىا أف كانت تحب وحموة المعشر ، وذات يوـ صادفيا رجلبف ىما الشتاء والصيؼ ، ف

 الشتاء ، فأثنت عمى الاثنيف وقالت اف في كمييما خيرا كثيرا ، وحيف وصمت  الصيؼ اكثر أـ
اف حماة الى بيتيا وبدأت الكلبـ أخذ كؿ ما تنطؽ بو مف كلبـ يتحوؿ الى ورود وأزاىير، ثـ 

   ، وبينما ائما بالقوؿ وكانت لا يعجبيا شيءأخرى كانت لا تحب كنتيا وكانت تقسو عمييا د
    كانت تحب الشتاء ، فسألاىا أفا رجلبف أثناف ىما الشتاء والصيؼيىي في الطريؽ صادف

  الصيؼ ، فتذمرت مف كمييما ، وأنكرتيما ، وتأففت ، وقالت فييما كلبما قاسيا ، وعمى أكثر أـ

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ
، ) بغداد : دار  أثر التراث الشعبي في الادب المسرحي النثري في مصر( ينظر : فائؽ مصطفى أحمد ، 1)

 . 15( ، ص  1981الرشيد لمنشر ، 
( ،  1999، ) دمشؽ : منشورات أتحاد الكتاب العرب ،  العجائبية في الحكايات الشعبية، أحمد زياد محبؾ  (2)

  . 465ص 
 . 61، ص  نفسومصدر ال( 3)
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. وقد يكوف مف المألوؼ في (1)الفور أصبح كؿ ما تمفظ بو مف كلبـ ينقمب الى أفاع وعقارب 
 ىذا التشخيص  ة رجميف ، ولكف لأيمكف اغفاؿ مثؿالخياؿ ظيور الشتاء والصيؼ في ىيئ
 الجميؿ ، وىو نوع مف أنواع العجائبية . 

 

لشعبية ، وىذا ما فعمو يوسؼ ولقد اعتمدت النصوص المسرحية الحديثة عمى الحكايات ا     
ادة ػػػػػفي الحكايات الشعبية م ** اسـ محمدػػػػػػػي مسرحية ) المفتاح ( ، وكما وجد قػػػاني* فػػػػالع

حينما أعاد أنتاج رؤيا النصوص التراثية بعيف نقدية معاصرة ، في مسرحية ) بغداد الأزؿ أولية ، 
في أسواؽ بغداد القديمة ، وىو عودة الى بيف الجد واليزؿ ( ، وىي تحكي قصة ما حدث 

قاص الشعبي وشخصيات غرائبية تبتعد عف المألوؼ ، الأشكاؿ التمثيمية القديمة ، كالحكواتي وال
العادييف الذيف  وأف أبطاؿ الحكاية الشعبية " أقرب الى الناس وتتصؼ بسمات عجائبية .

            شطارتو وحيمتو للئيقاع بو ،نصادفيـ ، وعندما يقابؿ البطؿ غولّا أو جنيا فيستخدـ 
عنيا ، مثمما لا  العناصر في نسيج الحكاية الشعبية لا ينفي طابع الواقعية دخوؿ ىذه  أفألا 

         . (2)الواقعية عمى الخرافة وجود أحداث وشخصيات واقعية منيا "يضفي طابع 
 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

  .  81، ص   مصدر سابؽ أحمد زياد محبؾ ، ينظر :  (1)
( وىػػػػو خػػػػريج كميػػػػة الحقػػػػوؽ 1927ولػػػػد فػػػػي بغػػػػداد بتػػػػاريخ ) ، العػػػػانييوسػػػػؼ أسػػػػماعيؿ  ( يوسػػػػؼ العػػػػاني :*)

الإسػياـ فػي تأسػيس فرقػة الفػف  : درس في معيد الفنوف الجميمة لأربع سػنوات مػف ابػرز نشػاطاتوو  ، (1951عاـ)
وىػػي أىػػـ الفػػرؽ المسػػرحية فػػي  ، (1952الحػػديث مػػع الفنػػاف الراحػػؿ إبػػراىيـ جػػلبؿ وعػػدد مػػف الفنػػانيف الشػػباب )

وانػي امػػؾ يػا شػاكر والخرابػة والػػرىف  مسػػرحيات مثػؿ : ) الشػريعةالعػراؽ التػي رفػدت المسػػرح العراقػي بروائػع مػف ال
فػػي نشػػاطو الفنػػي لػػـ يتوقػػؼ العػػاني عػػف الكتابػػة لممسػػرح بػػؿ امتػػد نشػػاطو إلػػى سػػـ والمفتػػاح ( و يونفػػوس وخػػيط البر 

التمثيؿ والكتابة لمتمفزيوف أيضا وكتابة البحوث والنقد لظواىر المسرح والتمفزيوف والسينما والإدارة حيث عمػؿ مػديرا 
ممسػػرح ومػػديراً لمبػػرامج فػػي لمصػػمحة السػػينما والمسػػرح ومػػديرا ورئيسػػا لفرقػػة الفػػف الحػػديث ورئيسػػاً لممركػػز العراقػػي ل

، ) بغداد : وزارة الثقافة والأعلبـ ػػػػػ دائرة  الحياة المسرحية في العراؽينظر : أحمد فياض المفرجي ،   .التمفزيوف 
       .   24( ، ص  2116السينما والمسرح ، 

مسرحي وممثؿ  ومعد ( ، وىو كاتب 2119ػػػ  1936قاسـ محمد : ولد قاسـ محمد في بغداد عاـ ) *(*)
حينما كاف طالباً في قسـ التمثيؿ والإخراج في  1955، بدأ قاسـ نشاطو المسرحي مف عاـ  جر و تومخرج  ودراما

معيد الفنوف الجميمة ، وقد أتيحت لو فرصة لمدراسة في موسكو ليطمع عمى المسرح العالمي ، وبعد عودتو مف 
ومشاكؿ ذلؾ الواقع. ، أخذ يبدأ في محاولات لإنشاء مسرح عراقي جديد ، ينبع مف واقعو  1968موسكو عاـ 

ما بيف النصوص الشعبية والاحتفالية ، ومسرحيات الأطفاؿ ، ومف مؤلفاتو المسرحية نذكر ،  وكما تنوعت كتابات
 .     مسرحية ) النخمة والجيراف ( ومسرحية ) بغداد الأزؿ بيف الجد واليزاؿ ( ومسرحية ) كاف ياما كاف ( 

  (   12)  بغداد ( ، العدد )  مجمة الأقلبـمد مع المسرح والحياة ، ينظر : عمي عباس مزاحـ ، رحمة قاسـ مح
  .               17، ص  1987، لسنة 

     . 18فراس السواح ، مصدر سابؽ ، ص (  2)
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   ، وفتح أفاؽ طفاؿ الذيف يستمعوف الى الحكايةىي " أطلبؽ خياؿ الأحكاية الشعبية لاو      
. ف السردػف ميميـػػغة ، وتعػػوالجمالية أماميـ ، بالإضافة الى تمميكيـ الممف المعرفة الفنية 

            .(1)" لمتسمية والتربية وتزجية الوقتداتيـ ػػؿ جػف قبػم، ؿاػػفطللؤ ىالبا ما ترو ػػوالحكايات غ

وذلؾ  ، المتجددة ائما عمى أشكاؿ مختمفة مف القراءاتولذلؾ تظؿ الحكاية الشعبية مفتوحة د    
لا يخضع لزماف أو مكاف ، وتتضمف  متغيرنتاج شعبي   "  بع العموـ ، فييلما لمحكاية مف طا

   كؿ ما ىو مكتنز في وجداف الشعب مف خبرات وتجارب، وتـ التعبير عنيا بأشكاؿ مختمفة 
الرموز والاشارات العفوية البسيطة ، وضمف بنى فنية بسيطة ولكنيا ضاربة في أعماؽ مف 

  .(2)ؿ مختمفة مف التأويؿ والتفسير "التراث والثقافة القومية والانسانية ، ولذلؾ فيي قابمة لأشكا
 

  ىنا فالحكاية الشعبية تعتمد في الوصوؿ الى أىدافيا ، عمى اظيار طبيعة الصراع ، ومف      
      الذي يخوضو الانساف مع القوى المحيطة بو ، بغية خمؽ احساس الضعؼ المسؤوؿ عف

  . نمو حس المواجية ، ومف ثـ حس البطولة
 

  : الحكاية الخرافيةـــ 3
 

تمثؿ الجانب الخيالي فوؽ الطبيعي أو اللبعقلبني ، فيما يخص " الحكاية الخرافية أف      
موضوع الاسطورة والحكاية الشعبية ، فنحف نستطيع اف نقوؿ اف كمتا الحكايتيف تحتوي عمى مادة 

            تمثؿالحكايات الخرافية  لأف .(3)"خرافية ، ولكف بنسب متفاوتة مف حيث الكـ والنوع 
، وتتناوؿ تفسير كثير مف أسرار الحياة لوف مف ألواف الحكايات يتناقميا الناس جيلب عف جيؿ  " 

، وىي تختمؼ عف الاساطير في أف الاولى تناقميا الناس بمغتيـ الدارجة في الوقت الذي 
ا الخرافة ، أملاسطورة ترجع الى ما قبؿ الاديافاحتفظت فييا الاساطير بمغة فصيحة ،كما أف ا

تكشؼ عف ترسبات  لأنيا .(4)"والتيذيبي  ، ولذا يغمب عمييا الطابع التعميميفقد ظيرة بعد الوثنية
في علبقتو الغيبية بالظواىر الطبيعية مف جية ، ووعيو البدائي بما  كثيرة  تتعمؽ بأمر الإنساف

يحيط بو مف أحداث وتطورات مف جية أخرى ، وىي في كؿ ذلؾ تحيؿ عمى رؤية الإنساف 
      الساكنة لنفسو وعالمو . 

 

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ
   ( ، ص  2111، ) دمشؽ : الييئة العامة السورية لمكتاب ،  الفف القصصي في النثر العربيف الصفدي ، ركا ( 1)

163 .  
( ، ص  2111، ) لبناف : المؤسسة الحديثة لمكتاب ،  1، ط أدب الأطفاؿ : بيف النظرية والتطبيؽيوسؼ ماروف ، (  2)

141 .   
 . 177، ص ( 1988) الكويت : سمسمة عالـ المعرفة ، ،123العدد ، ثقافة الأطفاؿنعماف الييتي ،  ىادي( 3)
 .  213( ىادي نعماف الييتي ، أدب الأطفاؿ : فمسفتو ػ فنونو ػػ وسائطو ،  مصدر سابؽ ، ص 4)
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أف الحكاية الخرافية تمثؿ " قصة قصيرة تظير فييا شخصية الحيوانات ، وىي تتحدث و      
خصائص الحيواف في  رلا ظيا انيةالحكاية الحيو  ـوتقوـ بأفعاؿ مثؿ الادمييف ، وىي لا تستخد

الواقع أو سموكو ، ولكنيا تيدؼ الى تأكيد الدرس الاخلبقي لمناس ، أو بقصد النقد اللبذع أو 
    ة تصورا خاصا لمحياة ، تشترؾ في صنعويالخرافالحكاية  وتقدـ .(1)اليجاء لتصرفاتيـ "

الساكنة  وىي في كؿ ذلؾ ، تحيؿ عمى رؤية الانساف  ويقوـ بيا بطؿ استثنائي  حوادث خارقة ،
الأحداث خرافية ، ولا تعنى بأثر الزمف في شخصياتيا ، فيي لنفسو وعالمو ، الامر الذي جعؿ 

، ولا توليو عناية  بصورة عامة كائنات خرافية ، تتكوف وتفنى بمعزؿ عف أثار الزماف والمكاف
   و جمادات أو مخموقات أخرى متخيمة.وغالبا ما تكوف الشخصيات فييا ، وحوشا أ

 

وذلؾ لانيا تستمد مادتيا مف العقائد الدينية  عالمياً  وأف الحكاية الخرافية تأخذ شكلبً       
وألاساطير التي تتحدث عف ألالية ، أو ألابطاؿ الذيف سرت فييـ دماء ألالية ، أو أنصاؼ 

   ي العصور اللبحقة . وقد أصبحت الخرافة مادة خصبة لمفف العربي ف ألالية 
تي تمعب فييا الخوارؽ دورا وتتخذ الحكاية الخرافية عمى شكؿ سمسمة مف المخاطرات ال       
بقوى مرئية أو غير مرئية ،  وتتمثؿ ىذه الخوارؽ ،حتى يستطيع البطؿ تحقيؽ ىدفو  واضحا

 وتبرز بوضوح الملبمح  .والحيوانات التي يتحكـ فييا السحر كالأشباح والجف والعفاريت
العجائبية الخاصة بالبطؿ في الحكاية الخرافية ، واف حياتو لا تعترؼ بوجود حدود زمانية أو 

وأف  شخصيات الحكاية الخرافية تبدو مسطحة ،  ، الاحداث العجائبية التي تمر بيا في  مكانية
   قد يعيش البطؿ في اذ لا يضفى عمييا سمات مجسمة ، وتختفي فييا الابعاد الزمانية ، ف

  الماضي السحيؽ ويواصؿ حياتو في الحاضر والمستقبؿ ، وىو في كثير مف الأحياف لا يتعب 
ويختفي فييا أيضا البعد المكاني ، فقد يؤدي  ،ولا ييزـ ولا يموت ، وقد يوصؼ بصفات عامة 

  .(2)البطؿ دورا في الأرض وأخر في الفضاء 
 

 ولقد وظؼ العديد مف المؤلفيف في نصوصيـ المسرحية ، الحكايات والشخصيات الخرافية ،     

       مسرحيتو  في رافيةػػػائنات الخػػػمف الشخصيات والك أنو أستمدػػػػف ) ىنريؾ أبسف (*، ووىذا ما فعم
 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

     . 58فوزي العنتيؿ ، مصدر سابؽ ، ص ( 1)
 

      .  33( ينظر : حسف مرعي ، المسرح المدرسي ، مصدر سابؽ ، ص 2)

( ، الكاتب المسرحي النرويجي الذي أعتبر أحد الركائز الأدبية لممسرح 1916 – 1828)*( أبسف : ىنريؾ أبسف )
المجتمع ،  –الواقعي وامتازت مسرحياتو بالتصوير السيكولوجي بصراع الفرد مع نفسو وضميره وواجبو تجاه الآخريف 

،  1877وكانت شخصياتو تحمؿ أىدافا ذاتية أحيانا وأىدافا سياسية أحيانا أخرى ، ومف أبرز مسرحياتو )أعمدة المجتمع( 
 1894، ) أيولؼ الصغير (  1888، )حورية البحر(  1884، )البطة البرية(  1887، )الأشباح(  1879)بيت الدمية( 

، )القاىرة : مكتبة الفنوف الدرامية ، ب  1، تر : فؤاد كامؿ وآخروف ، ط  لنرويجيأبسف ا. ينظر : ميوريؿ براد بروؾ ، 
  .   31ت ( ، ص 
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الأسطورية  زي والإيحائي ، الى الكائنات" بحيث ينتقؿ أبسف بالمستوى الرم *البحر ( ) حورية
الحكايات ػػػف احؿ ، وىي مػػػروج عمى السػػػيش في البحر وتستطيع الخػػػرافية ، والتي تعػػػػالخ

  . (1)الخرافية "
 

صلبح عبد الصبور في مسرحية ) بعد أف يموت الممؾ ( ، وأيضا قدـ  وكذلؾ أستمد       
الكاتب المغربي عز الديف المدني في مسرحية ) الغفراف ( ، شخصيات وكائنات خرافية ، حيث 
الحصاف المجنح يظير ، والثور يحمؿ عمى قرنيو الدنيا ، فينقمنا الكاتب مف الوضوح الى 

       الشاعر العراقي ويتناوؿ. (2) طقي في أحداث المسرحيةالغموض ، ومف المنطقي الى اللبمن
خرافي  كائف ** وىو ( مف الحكايات الخرافية ، شخصية ) طائر العنقاء ( بدر شاكر السياب )

  . (3)" هكعنواف لأحدى قصائد
 

        يالأنلامحدودة في تحركاتيا وطاقتيا ،قدرات تتميز ب الخرافية اتالحكاي اتشخصيو       
اؿ في وتنقمو مف حاؿ الى ح، بدوف ملبمح نفسية ، ألا أف أفكارىا تتحكـ بالشخصية تظير "

فػي الحػػوادث أيضا ، بعػػد أف تػػـ القضػاء  التحػػكـيتضػػح كمػػػػػػا سيولة تحقيقا ليدؼ الخرافة ، 
عػػمى الأرواح الشػريرة ، ومختمؼ المخاطر بطريقة خيالية ، لا تخمو مف وسائؿ عجائبية تسيـ 

 . (4)" دة سعي الخرافية تنتيي نياية  في جعؿ الحكاية 

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ
( وىي نساء نصفيا العموي إنساني ونصفيا الآخر  السيرينيات حورية البحر: كائف خرافي عرفو اليوناف ب)( *) 

عمى شكؿ سمكة ، وىي رمز لمغواية الشيطانية المؤدية الى الموت واليلبؾ ، حيث تروي الأساطير عنيا إنيا 
ذلؾ عف طريؽ صوتيا الساحر وجسدىا الجميؿ . كانت تستدرج البحارة اليوناف إلى أعماؽ البحر فيموتوف غرقا و 

دمشؽ :  ، ) 1، ترجمة : عبد اليادي عباس ، ط الحياة –الأدياف  –الرموز في الفف ينظر : فيميب سيرينج ، 
 . 237 – 236( ، ص  1992دار دمشؽ لمطباعة والتوزيع ، 

  . 193( ميوريؿ براد بروؾ ، مصدر سابؽ ، ص 1)
،  جماليات التشكيؿ الروائي : دراسة في الممحمة الروائية( ينظر : محمد صابر عبيد و د. سوسف البياتي ، 2)
 .    167( ، ص  2112، ) إربد : عالـ الكتب الحديثة لمنشر والتوزيع ، 1ط
يكف موجوداً الا في طائر لـ طائر العنقاء : وىو أحد الكائنات الخرافية في الأساطير العربية القديمة  وىو ( **)

بلبد العرب واف العنقاء كاف يظير في مصر كؿ خمسمائة سنة، ويصؼ الفولكمور العربي ذلؾ الطائر عمى انو 
 ويؤكد الدارسوف، عمى اف ىناؾ عنقاء واحد في العالـ ىو ،  كبير طويؿ حتى يصؿ بطولو الى عناف السماء

ينظر : سامي عبد طائراً اخر ورثياً لو سيخرج مف رفاتو.  ذلؾ الذي عاش في بلبد العرب وانو عندما يموت فأف
     عبػػاس عمي جعفر ،  .د. ، أطروحة دكتوراه  غير منشورة ، بأشراؼ : أ العرب في مسرح شكسبيرالحميد ، 

    .  79( ، ص  2114كمػػية الفنوف الجميمة ،  –) بغداد : جػامعة بغداد 
                                              . 78( المصدر نفسو ، ص 3)
      . 178، ص  مصدر سابؽ، 123العدد ، ثقافة الأطفاؿنعماف الييتي ،  ىادي (4)
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بديعة فاتنة ،   عوالـالى عوامؿ متعددة ، منيا  اندماج الأطفاؿ مع الحكاية الخرافية يعود     
مف البشر والكائنات  ويمتقوف بألواف وعجيبة مذىمة ، وغامضة تبير الألباب وتحبس الأنفاس ،

أتساؽ عجيب وبراعة تضفي  ؼ وتتقارب ، وتفترؽ وتتشابؾ ، فيوالأحداث تجري وتتابع ، وتتأل
       .(1)عمييا روعة آسرة وتشويقا طاغيا 

بالحكاية الخرافية الى أسباب عديدة ومنيا  ينطوي عمى الخياؿ ويرجع أعجاب الأطفاؿ      
والأشكاؿ الشيطانية وأعماؿ سحر وخوارؽ ، لذا " يجد الأطفاؿ فييا سبيلب لتحقيؽ كثير مف 
الرغبات النفسية الحبيسة في جو خيالي ، وكما أنيـ يجدوف لذة في انتصار الابطاؿ الأخيار 

بمعاونة شخوص غير أدمية ، ويجدوف فييا عجائب  الذيف يتحدوف ما يعترضيـ مف صعاب
  .(2)وغرائب ومشاعر وأمثمة لمصدؽ والعدؿ والتضحية والوفاء "

 

الكشؼ عف فعاليات اجتماعية  عف طريؽوأىمية العجائبية في الحكاية الخرافية ، تأتي      
أف ىذه الحكايات الخرافية ما ىي الا  ،أسرية ، تسيـ في فيـ الأنساف لدوافعو الموغمة في السرية 

فيي تنطوي عمى تصورات ورؤى ووقائع ، ، الغامضة بالكوف  وسيمو لتفسير بعض الظواىر
أسطورية ودينية وتاريخية قديمة ، اندمجت في بعضيا في عصور زمنية متعددة ، واستقامت 

ائد الدينية القديمة ، نوعا قصصيا ميما بيف مجموعة الأخبار والحكايات التي كانت صدى لمعق
الانساف ، وكما أنيا أداة تنفيس لو عف أحلبمو ومكبوتاتو ، حيث أف كثيرا مف  االتي يلبحظي

   والذي يشكؿ خيطا يجمع ، تصورات الأنساف القديمة تنعكس في أجزاء مف الحكاية ألخرافية
 فيو حوادث متفرقة ويخرجيا بطريقة عجائبية . 

 

  : الحكاية البطوليةـــ 4
 

    التي تنطوي عمى القوة  الحكايةتحقؽ الحكاية البطولية فعاليتيا ، وفؽ ما تمتمكو ىذه       
أو الشجاعة أو المجازفة أو الذكاء الحاد ، ومف ىذه الحكايات ما ىي واقعية ، مثؿ الحكايات 
التي تعبر عف بطولة شعب أو جماعة ، أو فرد في مواجية خطر مف الأخطار ، ومنيا ما ىي 

 لا وجود خيالية ، ويكوف الصراع ضد الوحوش العجيبة ، وىي تمؾ التي تجنح الى أيراد بطولات 
 فرغـ . (3)في الواقع ، وأف البطؿ فييا يشكؿ صورة مثالية عف الإنساف ، وعف ما ىو انسانيليا 

   ، فاف أبطاليا عاديوف يتحركوف الحكاية البطولية  المبالغات التي تغمؼ أحداثيا وشخصيات
 .           في جو انساني
  ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

   .75ػ  74(، ص  1991، ) القاىرة : دار الفكر العربي ،  أدب الأطفاؿ : عمـ وفف( ينظر : أحمد نجيب ، 1)
 . 178 مصدر سابؽ ، ص ثقافة الأطفاؿ ،  نعماف الييتي ، ىادي (2)
               .  16( ينظر : فراس السواح ، مصدر سابؽ ، ص 3)
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والخرافات كانت ) البطولة ( لمعظـ الحكايات اٍذ ، منذ القدـ البطولية  تعد الحكايةو       
  ف الآلية ػػػػدث مػػػز الحػػػػركػػػيا مػػػػػانب البطؿ ، ويتحوؿ فيػػػػى جػػػػػػية الػػػػا الآلػػػػؿ فييػػػاطير تتدخػػػػػوالأس

    وبطؿ الحكاية أو الممحمة ىو بطؿ ثقافي أو وطني ، وتتجسد فيو  .الى الانساف البطؿ 
  . وقد ظيرت الحكايات البطولية مف أجؿ الدفاع عف (1)أعظـ الخصائص الفكرية في زمانو 

 ولىلأاالملبحـ  مف حؽ ، أو قضية إنسانية نبيمة أو مف أجؿ إنجاز في مجاؿ معيف ، وتعد
    محكايات البطولية . ل

      

الخطر   ، والحيوانات الأخرى المتوحشة ، تشكؿ مكمف والجفولما كانت العفاريت والمردة      
ىو الذي يمثؿ العمؿ البطولي  الاوؿ ، الذي يقمؽ الانساف ، فاف التغمب عمى الكائنات الميولة ،

خارقا ، ولذلؾ   فالانتصار عمى مثؿ ىذه الوحوش ، يمثؿ عملب ، الحقيقي في الحكاية البطولية
ة الخرافية ، أليو الحكايغير الذي تنتمي فالحكاية البطولية تنتمي حقا الى سموؾ روحي أخر، و 

ولكنيا الحكاية البطولية تتخذ أشكالا مختمفة ، و ، ،فالبطؿ فييا يعد صورة مثالية لما ىو أنساني
تعبر عف مجتمعات مختمفة ، وكما أف ىذه القصص زاخرة   تنطوي عمى مثؿ وقيـ ، وأخلبقيات

التي تثير دىشة الأطفاؿ ، والمجازفة والمغامرة والميارة قؼ الحادة ، أو الشجاعة والذكاء بالموا
   . (2) حينما لا يجدوف ليا أمثمة في واقعنا

 

يؤدي المغامروف أعمالا متميزة ،   " وتعد قصص المغامرات ضمف الحكاية البطولية حيث      
  وتثير الأطفاؿ فيجدوف أنفسيـ يخرجوف مف خلبليا عمى ركود الحياة ، والتي يجدوف فييا 

 عندما     . وقد ظيرة الحكاية البطولية (3)"لحركة الحرة المنطمقة متنفسا ، بسبب رغبتيـ في ا
   ر دفاعا عف حؽ ، أو قضية إنسانية يقوـ الأطفاؿ ، أو الكبار الاعتياديوف بأداء ىذه الادوا

في مسرحية ) علبء الديف والمصباح السحري (  كما ، نبيمة ، أو مف أجؿ انجاز في مجاؿ ما
    تأليؼ جيمس نوريف ، والسندباد البحري ، وىذه الحكايات البطولية تقوـ عمى القوة ، والشجاعة

 والذكاء والمغامرة . 

  
لا تجنح في العادة   " وتندرج قصص مقاومة الكوارث ضمف الحكاية البطولية حيث أنيا      
 ادفة وواقعية ، وكمثاؿ عمى ذلؾ القصص ػػػػػادة مضاميف ىػػػؿ تحمؿ في العػػػػا ، بياؿ كثير ػػػالى الخ

 

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ
 .  164ينظر : محمد صابر عبيد و د. سوسف البياتي ، مصدر سابؽ ، ص ( 1)
وت : دار القمـ ، نبيمة أبراىيـ ، ) بير  . ترجمة : د ، الحكاية الخرافيةفريدريش فوف دير لايف ، ينظر : ( 2)

         .162ػػػػػػ  161( ، ص  1973
   .  158، أدب الأطفاؿ : فمسفتو ػ فنونو ػػ وسائطو ، مصدر سابؽ ، ص  ( ىادي نعماف الييتي3)
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ف عند التي تنير خيالات الاطفاؿ الى أشخاص أو أفكار معينة ، وتحفز حماسيـ ، وتجعميـ يقفو 
 .  (1)" حقائؽ تكشؼ ليـ أفاقا واسعة

 

 

ويمكف اعتبار قصص الخوارؽ مف بيف الحكايات البطولية أيضا ، رغـ أنيا تتجاوز       
البطولة الى الاتياف بما ىو غير قابؿ لمتحقيؽ فعلب ، وكمثاؿ عمى ذلؾ قصص الرجؿ الخارؽ 

     والبطؿ الخارؽ لمطبيعة يتخذ  ، لمطبيعة ، والقصص الخيالية التي يأتي أبطاليا بالمعجزات
 الأبطاؿ الخارقيف سما كثيرة اليوـ في قصص الأطفاؿ ، وما ) سوبرماف ( الا واحد مف أولئؾ لو أ

التي تتخذ شخصيات ليا  وف أخر مف الحكايات البطوليةوىناؾ ل ،المحببيف لدى الأطفاؿ 
أسعاد  مف أجؿ أىداؼ سامية ، كأف تدافع عف قضية عادلة ، أو تثابر مف أجؿ  تصارع الحياة 

وقد تكوف  .الاكتشاؼ ، أو الاختراع أو مكافحة المرض ، وما الى ذلؾ  الإنسانية عف طريؽ
وىذا ما نجده في مسرحية ) طير السعد ( لمفناف قاسـ  ، شخصياتيا واقعية وقد تكوف خيالية

محمد ، وتدور أحداث ىذه المسرحية حوؿ صبي يصارع المرض ، ويحمـ في منامو بأنو في 
رافي يشبو ػػػػيواف خػػػوى الشر وعمى رأسيا حػػػػػراع متناـ بيف قػػدور صػػػضاف الطبيعة ، حيث يأح

،  رأسيا طير السعد ، وبعد سمسمة مف الأحداث والمغامرات البطولية  وى الخير وعمىػػػػالتنيف ، وق
ينتيي الصراع بانتصار قوى الخير المتمثمة في طير السعد ، ويستيقظ الطفؿ مف نومو ، وقد 

 .  (2) تعمـ أف عميو أف يصارع الشر ولا يستسمـ لممرض أو يذعف لو

 

          " ة والمغامرات الى عوامؿ عدة منيا ويعود ولع واستمتاع الأطفاؿ بالحكايات البطولي      
     مصوف البطولة عمى أنفسيـ ، أو يعوضوف عما يشعروف بو مف حرمافبعض الأطفاؿ يتقأف 

  ، أو قصور في حياتيـ الواقعية ما ترسمو ىذه القصص مف عوالـ خيالية ، أو انيـ ينفسوف 
  ، أو شؾ أوف عف أنفسيـ ما يشعروف بو مف خوؼ عما تحممو نفوسيـ مف رغبات ، أو يبعدو 

سيرة صلبح الديف الأيوبي ، وبالإضافة  مثاؿ عمى ذلؾو  .(3)"تردد في مواقؼ الحياة المختمفة 
     .   الى قصص الأبطاؿ كأبي زيد اليلبلي

 

     ومف ىنا يأتي دور ألتعامؿ مع أحداث الحكاية البطولية ، التي تمنح قراءة خاصة تحمؿ 
     رؤية لعالـ الأنساف ، في حممو بتجاوز الضعؼ البشري ، الذي يصعب اختراقو ، وامتلبؾ 

         القوة الفائقة ، وما يؤديو ذلؾ مف أفعاؿ عجائبية مدىشة .  

      ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ
 .   181نعماف الييتي ، ثقافة الأطفاؿ ، مصدر سابؽ ، ص  ىادي (1)
 .  183ػػػػػ  182، ص  نفسوالمصدر  ينظر :  (2)
  32( حسف مرعي ، مصدر سابؽ ، ص 3)
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   : الحكاية التاريخية ـــ5
 

وىي الحكايات التي تقدـ لنا شيئا مف التاريخ ، كجزء مف   " أف الحكايات التاريخية       
حوادثو بأسموب قصصي يرافقو ألخياؿ ، وينسجـ مع غاياتيا ألتعميمية أو التوجييية تبعا لدرجة 

ومف أمثاليا الوقائع الحربية ، والسير البطولية وبعض تحمس لرأي معيف ، أو وجية نظر 
وأف التاريخ أمد  .(1)، والتي تسرد عوالما وشخوصا عجائبية جديرة بالتحميؿ"ص الدينية القص

ر الدراماتيكية ، فكاف ئالحكاية بمادة غنية مف الأحداث ، والشخصيات والحبكة المشوقة والمصا
المياد الطبيعي لمكثير مف الفنوف ، ونتممس أصداءه فييا جميعا ، ولاسيما اذا كاف التاريخ 

  مختمطا بفنوف أخرى كالأدب .
 
 

 تسجيؿ لحياة الانساف ، ولعواطفو وانفعالاتو  "   تعرؼ الحكاية التاريخية عمى أنياوكما       
    وقد تتخذ نواة  وعرضو ، واسموب مف أساليب أخراج المحتوى التاريخي في أطار تاريخي ،

وتتحرؾ فيو مف تراه مف ليا سيرة شخصية تاريخية ، أو تتخذ أي موضوع تاريخي أخر ، 
وأريد ليا أف تكوف أداة يفيـ منيا المتمقي روح .  (2)الشخصيات وتوصؼ فيو أوضاعا شتى "

 إضافة الى فيـ الشخصية الإنسانية .  التاريخ وحقائقو ، 

 
   

ورىا الى زمف بعيد حيث  وىذه الحكايات التاريخية ليست حديثة النشأة ، أذ يرجع ظي      
 اريخية محددة عندما ػػػاد تػػاصة ، والحياة ألاجتماعية ضمف أبعػػاة الخػػػلبقة بيف الحيػػػالع برزت فييا

ذلؾ يخضع ألقاص الى ألمضموف ألتاريخي لمنظوره الخيالي ، ويصوغ الأحداث والأجواء وفؽ 
تمع ولا يقتصر الغرض مف الحكاية التاريخية ، عمى نقؿ الحقائؽ التاريخية الى المج ألمنظور ،
  .(3) ، والإحساس بأحزاف الأجياؿ التي سبقتيـبؿ عمى مساعدتيـ عمى تخيؿ الماضيفحسب ، 

 

    تمثؿ " مأثورات رسمية تيدؼ الى تسجيؿ  ايات التاريخية مف جية أخرىأف الحك     
 فػػمعينة مؿ جماعة ػػػػاؿ ، وتتناقؿ داخػػػػػاريخ ، ويقوـ بحكايتيا متخصصوف بمناسبات الاحتفػػػػػالت

 لبثة أنماط مف ىذه الحكايات ، وىي تمؾ التي تختص بالتاريخ ألعاـ ،ػػػػويمكف تمييز ث .الناس 
    .(4)تختص بالتاريخ المحمي ، وتمؾ التي تختص بتاريخ العائمة " وتمؾ التي

   
 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

    ( ،  1989، ) بغداد : وزارة الثقافة والاعلبـ ،  1، ط أدب الأطفاؿ في العراؽعمر محمد ألطالب ،   (1)
 .  125ص 

 .  121ركاف الصفدي ، مصدر سابؽ ، ص  ( 2)
    . 185ػػػػػػ  184نعماف الييتي ، ثقافة الأطفاؿ ،  مصدر سابؽ ، ص ىادي ينظر :  ( 3)
  . 314( ، ص  1971، ) بغداد : وزارة الأعلبـ ػػ مديرية الثقافة العامة ،  الحكاية والأنسافر ، ( يوسؼ أميف قيص4)
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تمثؿ  مزيج  مف الحوار غير المباشر ، والترتيب   التاريخية في واقعيا الأدبي "والحكاية      
الزمني للؤحداث مع وصؼ للؤمكنة ، والأشخاص والحالات ألاجتماعية والطبيعية التي تمر 

ة كنمط كتابي ػػػػ قادرة عمى نقؿ المعرفة ألتاريخية الى الأطفاؿ ، فالحكاي .بشخصيات القصة 
المعرفية وترسيخ ألقيـ . (1)الاتجاىات المرغوب فييا لدييـ" ألواف الادب عمى توليد وكما أنيا أقدر

، وذلؾ عف طريؽ استثارة مشاركتيـ العاطفية لمنماذج مف السموؾ لدى الأطفاؿ المعنوية و 
  . بتقديميا ، وأيضا لممواقؼ الإنسانية التي  تصورىا  الإنساني التي تقوـ

 

ومف النصوص المسرحية التي اعتمدت عمى التاريخ في أحداثيا ورسـ شخصياتيا ، نذكر      
مسرحية ) آدابا ( تأليؼ معد الجبوري* ، ومسرحية ) رسالة الطير ( لقاسـ محمد ، التي أعدىا 

د أف يموت د صلبح عبد الصبور في مسرحية ) بعتمعف رسالة الطير لأبف سينا ، وأيضا أس
 الممؾ ( مف التاريخ الفرعوني . 

 

    وكما تصور الحكايات التاريخية ألمقدمة للؤطفاؿ مراحؿ متنوعة مف التاريخ ، وتعكس     
ذلؾ في محاولة الافادة مف الأحداث التاريخية ، واستخداميا كقوة فاعمة في أحػػياء المػػاضي 

ف ػػػػاء في العديد مػػػػػج ، وكمػػا ػػداث الػػتػػػاريخية للؤطفػػاؿػػػػػاضر ، وتبسيػػط تػػمؾ الأحػػػػػلحداخػػؿ ا
  .(2)**حفيدة أشور بأنيباؿ ( لمكاتب طلبؿ حسف ، ونذكر منيا قصة )التاريخية ات ػػػػػالحكاي

      ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ
 

 . 185مصدر سابؽ ، ص  ثقافة الأطفاؿ ،  نعماف الييتي ، ىادي (1)
 وىو شاعر وكاتب مسرحي ، ، 1946مف مواليد مدينة الموصؿ  معد أحمد حمدوف الجبوري )*( معد الجبوري :

مف أوائؿ مف كتبوا المسرحية الشعرية في العراؽ ،  دب ػػػػػ شريعة ، ويعادآحاصؿ عمى شيادة البكالوريوس 
، وكتب أوؿ مسرحية في العاـ نفسو ، وكذلؾ صدر لو حتى الآف  1971لو عاـ واصدر أوؿ مجموعة شعرية 

وترجمت  باكورة كتابتو لممسرح ، 1971( كتابا في الشعر والمسرح الشعري ، وكانت مسرحية )آدابا( عاـ 14)
 ( آدابا مسرحية ) وأىـ أعمالو المسرحية نذكرالعديد مف مؤلفاتو المسرحية الى المغة الإسبانية كمسرحية آدابا ، 

سيرة مسرح : المسرح في الموصؿ موفؽ الطائي ، . ينظر :  و) الشرارة ( و ) السيؼ والطبؿ ( ) شموكيف ( و
 .  131، ص ( 2119تبة الجيؿ العربي ، وصؿ : مك) الم ، 2113ػػػػػ  1971

، عمؿ في التعميـ زىاء ثلبثوف عاماً، 1939( طلبؿ حسف : قاص وكاتب مسرحي مف مواليد الموصؿ *)*
طفاؿ والفتياف يربو إلى الذاكرة الثقافية العراقية والعربية عمى حد سواء بمنجز كبير في مجاؿ الكتابة لأ تحتفظ لو 
( قصة وقصة مصورة وسيناريو ومسرحية احتضنتيا صحؼ ومجلبت محمية وعربية، كتب أوؿ 1121)أكثر مف
التي  ،الصادرة عف مركز دراسات الموصؿ 2112، حتى مجموعتو الأخيرة عاـ 1971لؤطفاؿ عاـ لمسرحية 

الصوت، طمعت ، يا سامعيف  صندوؽ الدنيا ( أربع مسرحيات أخرى ) يا رمانة  ىيلب مسرحية ) ضمت بجانب
حصؿ عمى الجائزة الثانية في مسابقة الشيخ ىزاع آؿ نيياف لمسرح الطفؿ العربي عف .( ، أـ الغيث الشميسة
 .  126 -125: موفؽ الطائي ، مصدر سابؽ ، ص  . ينظر 2111عاـ  )الضفدع الصغير والقمر(مسرحيتو 

 . 1994( ، لسنة  561) الموصؿ ( ، العدد )  جريدة الحدباء ( طلبؿ حسف ، حفيدة أشور بأنيباؿ ،2)
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مف وما تحممو ىذه القصص التاريخية  ،لمكاتب جمعة كنجي  (1) لثور المجنح () ا قصةاً وايض
   . عوالـ وأحداث وشخصيات خيالية وعجائبية

 

واستنادا الى ذلؾ  فقد  شكؿ الجانب العجائبي في الحكاية التاريخية ،  ومنذ القدـ ػ الوجو الأبرز 
، ولما تحممو مف احداث وشخصيات خيالية ، جعمتو أقدـ انواع الادب ، وىذه الاحداث جعمتو 

ما تحممو مف أحداث عجائبية  عف طريؽقوة فاعمة في احياء الماضي داخؿ الحاضر ، وذلؾ 
                     . ةدىشم

 

  : المرجعيات الحديثةثانياا : 
 

          تجمى في ظيور  لمعجائبية ، في العصر ألحديث ، ي لعؿ الشكؿ الشعبي الأبرز      
     ) أدب الخياؿ ألعممي ( .

  
      : أدب ألخيال ألعمميــــ 

   نوع مف الأدب الخيالي والعجائبي ، وىو ذلؾ الفرع مف الأدب أدب الخياؿ العممي إف     
الذي يعالج بطريقة خيالية استجابة الأنساف لكؿ تقدـ في العموـ والتكنولوجيا ، ويعد ىذا النوع 

  ضربا مف قصص المغامرات ، إلا أف " أحداثو تدور عادة في المستقبؿ ، أو عمى كواكب غير
تأملبت الأنساف في احتمالات وجود حياة أخرى في الأجراـ كوكب الأرض ، وفيو تجسيد ل

، وكما يصور ما يمكف أف يتوقع مف أساليب حياة عمى وجو كوكبنا ، وىذا يعد تقدـ  ةالسماوي
بالغ في مستوى العموـ والتكنولوجيا ، وليذا النوع مف الأدب القدرة عمى أف يكوف قناعا لميجاء 

نالت السينما الحظ  . وقد(2)حياة والإلييات مف ناحية أخرى "مف ناحية ، ولمتأمؿ في أسرار ال
الأوفر في ىذا المجاؿ .  وىدؼ الخياؿ العممي ىو اقتراح فروض واقعية عف مستقبؿ البشر ، 
أو عف طبيعة الكوف ، وىذا الأدب متصؿ بالتطور السريع في العالـ ، وىو يقوـ عمى التنبؤ الى 

مي قد رسـ تخيلبت عف اكتشافات واختراعات كثيرة أمكف حد بعيد ، حيث كاف الخياؿ العم
 وقوعيا فعلب بعد التنبؤ بو ، لذا يسمى أدب الخياؿ العممي بأدب المستقبؿ .   

 
 
 

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ
 . 1981،  بغداد : سمسمة قصصية ػػػ دار ثقافة الأطفاؿ ، قصة : الثور المجنح  كنجي ،( جمعة 1)
( ، ص  1979) بيروت : مكتبة لبناف ،  ، معجـ المصطمحات العربية في المغة والأدب( مجدي وىبة ، 2)

513     . 
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ضع في يكوف ، وسواء و  في حيف يعالج أدب الخياؿ العممي اكتشافا أو تطورا عمميا     
عمى ما ىو موجود ، أو  المستقبؿ أـ في الحاضر الخيالي ، أـ في الماضي المفترض ، متفوؽُ 

 . (1)ببساطة مختمفا عنو 
  

  لخياؿ يقوـ عمى اكتشافات عممية ،" نوع أدبي ممموء با بأنو ،ويعرؼ أدب ألخياؿ العممي     
  .(2)الفضاء ، والحياة عمى الكواكب الأخرى "لبت ػػػالج عادة رحػػأو تغييرات بيئية مفترضة ، ويع

 
 

       ، فيما يسمى بالأدب العجائبي " إذ(* أدب الخياؿ العممي  ؼورو تود ويصنؼ ) تزفيتاف     
        العجيب يطابؽ ظاىرة مجيولة لـ ترى بعد أبدا ، وأية وقائع معروفة ، وأية تجربة أف 

       .(3)قبلب ، ومف ثـ الى الماضي "موجودة 
 

والقصص العممية ضمف ىذا الإطار، فيي مميئة بالخياؿ الواسع ، وتتميز بالإدىاش ،      
والخروج عف المألوؼ ، وتبدو بعيدة جدا عف الواقع ، وتبدو لاواقعية مميئة بالأعاجيب " فمف 
غزو الفضاء ، والى البحث عف عوالـ مفقودة عمى سطح الأرض ، أو في أعماؽ المحيطات ، 

عادة الشباب ى البحث عف وال  ، والػى الظػػواىر الخػارقة المدىشة ، والى كػثير مفالخمود وا 
، وكػػذلؾ فػي  **ػعمـ بػاسـ )الحػػاسة السػػادسة(الطػاقات الروحية المخػػزونة التػي تعبر عنيا بال

القصص التي تروي القدرات الخارقة ؛ ويشمؿ التنبؤ وقراءة أفكار الآخريف ، والأحلبـ والتقمص 
     .(4)"سرار الخفية لمروح البشرية .. الخ والتنويـ المغناطيسي ، والأ، 

 

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ
(  1999، ) القاىرة : الييئة المصرية العامة لمكتاب ،  ألخياؿ العممي في مسرح توفيؽ الحكيـعصاـ بيى ،  ( ينظر : 1)

  . 11، ص 
، ) القاىرة : الإدارة العامة لمتحرير والشؤوف  44، المجمد  مصطمحات العممية والفنيةمجموعة الشوقي ضيؼ ،  (2)

  . 112( ، ص  2112الثقافية ، 
، ولقد نشر أعماؿ الشكلبنييف  1939تزفيتاف تودوروؼ : باحث وناقد فرنسي ، مف أصؿ بمغاري ولد عاـ  (*)

 ، ولو أعماؿ ميمة في الادب والنقد والدلالة  1965الروس في فرنسا ضمف كتاب ) نظرية الادب ( عاـ 
            و 1971عاـ  بي (مدخؿ الى الادب العجائ و) 1967عاـ  والشعر مف أعمالو ، ) الادب والدلالة (

 و) نقد النقد ( 1978أنواع الخطاب ( عاـ و)  1977عاـ  و) نظريات الرمز ( 1971عاـ  ( شعرية النثر )
  . 1989و) نحف والأخروف ( عاـ  1984عاـ 

          . 57، مدخؿ الى الأدب ألعجائبي ، مصدر سابؽ ، ص  ؼ( تزفيتاف تود ورو 3)
: وىي القدرة عمى توقع الاحداث قبؿ وقوعيا ، والتخاطر وقراءة الافكار واستبصار  الحاسة السادسة( *)*

، وىذه القدرات التي يمتمكيا بعض البشر تندرج تحت ما  أحداث سابقة أو أحداث لاحقة والاستشعار عف بعد
ينظر :  .نيف الطبيعة أي الظواىر الخارقة لقوا ؿ، وىو فرع مف مجموعة البارا نورما ييسمى بعمـ البارا سيكولوج
     . 37( ، ص  2111، ) الجيزة  : دار مشارؽ ،  1،  ط  عمـ الفراسةأبراىيـ جلبؿ فضموف ،  

 . 178ػػػ  177( ، ص  2113) دمشؽ : دار علبء الديف ،  1، ط أدب الخياؿ العممي( محمد عزاـ ، 4)
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أو ضرب مف القصص يوظؼ فييا الأدب منجزات العمـ ،  "  وقصص الخياؿ العممي ىي     
، عندما يطوع العقؿ الطبيعة لخدمة ف يأتي بو المستقبؿ مف تكنولوجيايستشرؼ ما يمكف أ

، ومف ثـ تتخذ ىذه القصص بيئتيا في أماكف غير تقميدية بعد فيمو لقوانينياالإنساف وتقدمو 
لسفر في الفضاء واختراؽ جوؼ الأرض ، ويصبح اكالكواكب وأعماؽ البحار وباطف الأرض

وتشكؿ العجائبية   .(1)" والمغامرات، وسائؿ لإقامة ىيكؿ الحكاية في ىذه البيئات لتمؾ القصص
تسمح لخياؿ الكاتب بعضيا مع استفادتيا مف الفروض العممية، وتمؾ الفروض التي قد 

مع ما يتيحو العمـ مف  ىافبالانطلبؽ فيتصور عوالـ ليست واقعية ولكف يمكف تصورىا، ولا يتن
    ، إذ يمكف اعتبار ىذه العوالـ خيالا محضا لكنيا في الوقت نفسو مناىج أو تجاوز لمواقع

  امتداد ليذا العالـ الذي نعيش فيو . 
 

القصص والروايات المكتوبة للؤطفاؿ ، أو لفتياف  "  وتعرؼ قصص الخياؿ العممي بأنيا       
وىي تتنبأ بأحداث ، أو مواقؼ أو مجتمعات عممية محتممة في الحاضر أو المستقبؿ  .أو الكبار 

، وفي الأرض برأ وبحرا وجوا ، وفي الفضاء الخارجي ، انطلبقا مف حقائؽ ، وفرضيات عممية 
 .  (2)معروفة في الحاضر"

 

       وىو ، يوتعد قصص الخياؿ العممي نمطا جديدا عمينا ، وىو مف أنماط الأدب الخيال      
" يتعامؿ مع الأشياء الواقعية خارج نطاؽ الأدراؾ الحسي ، ويجنح نحو تحقيؽ ذلؾ عبر الخياؿ 

ويتناوؿ أدب الخياؿ  .(3)" ، ويميؿ الى الاستعانة بالعمـ النظري ، والتكنولوجي لتحقيؽ أغراضو
نجازاتو الكبيرة بطريقة أدبية تساير الخياؿ الواسع ، اذا يتوجب عمى الكاتب أف  العممي ، العمـ وا 
يتمتع بخياؿ واسع يمكنو مف تحديد مشاكؿ عصره ، وبالتالي أيجاد الحموؿ المناسبة لتمؾ 

ضافة الى اطلبعو عمى ما يستجد في العموـ   . التقنية والتطبيقية المشاكؿ في أطار أدبي ، وا 
 

فو       لأنو عالـ لا يخضع لمقواعد المألوفة ،  قائـ عمى أحداث عجائبيةأدب الخياؿ العممي  ا 
ف رسالة أدب الخياؿ العممي ، ووظيفتو تتحدداف في تنمية مخيلبت الكبار إف ؽومف ىذا المنطم

  دور كبير في تنمية خياؿو لا أيضو  ،  والأطفاؿ وتعميميـ ومنحيـ القدة عمى التفكير بالمستقبؿ
شباع عف طريؽالأطفاؿ وقدراتيـ العقمية ، وذلؾ   نشر أفكار مختمفة عف صور المستقبؿ ، وا 

 ف لكؿ أثارة سميمة في خيػػاؿ الطفؿ وا " ، مخيلبتيـ ودفع عقوليـ الى التفكير في آفاؽ أكثر سعة
 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

 ) بغداد ( ، العدد مجمة الثقافة الأجنبيةشولز ، جذور القصة العممية ، ترجمة : عبد الرحمف محمد رضا ، ( روبرت 1)
  . 66، ص  1983( ، لسنة 2)
         .46( ، ص 1998) دمشؽ : أتحاد الكتاب العرب ،  ، أدب الأطفاؿ وثقافتيـسمر روحي الفيصؿ ،  ( 2)
، ) بغداد : وزارة الثقافة والأعلبـ ػػػ دار ثقافة  2، ط  العممي : وعالـ الأطفاؿأدب قصص الخياؿ نوري جعفر ،  (3)

 .  28( ، ص  1987الأطفاؿ ، 
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الطفؿ ، والتمييد لأف يتسع عقمو لمنطمقات ، ومفاىيـ ومعمومات  تيذيب فكر ليا دورىا فيو 
     .  (1)" جديدة 

   
  وىكذا أصبح الخياؿ العممي بالنسبة الى الأطفاؿ عالما عجيبا ، تمتزج فيو المعرفة      

       مف أشكاؿ الأدب الحديث الذي ينطوي عميو متابعة  الخياؿ والمتعة ، ليعد شكلبً و 
  التطورات العممية الجديدة في الحياة ، وأيضا تساعد عمى تنمية قدرة الأطفاؿ عمى التخيؿ

 قدمةػػػممي المػػػياؿ العػػػد قصص الخػػا تعػوكم .ذا الأدب ػػداؼ ىػػد أىػػػػعد أحػرونة ، ويػوالمتأمؿ ػػػػػوال
الأطفاؿ ، وما تحممو مف أفكار خيالية عف صورة المستقبؿ ، وكما ورد في قصة ) مغامرة في 

  وأيضا قصة .  الفضاء الخارجي ( وما تحممو ىذه القصة مف عوالـ ، وأحداث خيالية وعجائبية
في ) بساط الريح ( و )طاقية الإخفاء ( . ويعد أدب الخياؿ العممي في السينما أكثر تأثيرا 

(  Time Machine، مثؿ فيمـ ) حرب الكواكب ( و) الرجؿ الخفي ( و ) آلة الزمف   المتمقي
    . (2)الحاضر ثـؿ الأنساف في الزمف مف الماضي الى المستقبؿ تنقتأليؼ لويميز ، التي 

 

       نصوص المسرحية ، وىذا يتجمى في مسرحية الولقد وظؼ أدب الخياؿ العممي  في       
           ) رحمة الى الغد ، وصراع الأجياؿ ، ولو عرؼ الشباب ( لتوفيؽ الحكيـ ، ومسرحية 
    ) آلة الحاسبة ( لمكاتب المر رايس . وأف أدب الخياؿ العممي ليس سوى طريقة لتوسيع 

   ديعالحقيقة عبر الخياؿ ، وىو في ذلؾ ة عمى معرفة ر مدارؾ الكبار والأطفاؿ ، وتمنحيـ القد
                                                                مف القصص العجائبية . 

 
 
 
 
 
 
 
 
 

  ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

         . 185مصدر سابؽ ، ص  أدب الأطفاؿ : فمسفتو ػػ فنونو ػػػ وسائطو ،  ، ( ىادي نعماف الييتي1)
  . 38، ص  1981( ، لسنة 3( ، العدد)) بغداد الأقلبـمجمة ( ينظر : سامية أحمد سعد ، ألطفؿ والخياؿ ، 2)
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 ثانيالمبحث ال
 

      : المسرحيةة ـالشخصيأولا : 

 المكونة لممسرحية ، الأساسية  مف أىـ العناصر(  PERSONALITY )تعد الشخصية       
عمى اف  ( ... )،  ودارسيو  المسرح وذلؾ لأنيا تقوـ بتجسيد الحدث " ويكاد يتفؽ أكثر نقاد

أما أرسطو فقد أعطى لمحبكة . (1)العقدة ، أو الحبكة أو الموضوع "ىي التي تخمؽ  ،الشخصية 
لأف " الحدث أو الشخصية الشخصية ، ولكف المسرحية لا تقوـ عمى وفؽ أىمية  أىمية أكثر مف

الفعؿ أو الحدث لابد أف يصدر مف شخص ما ، وكذلؾ الشخصية تعد ميتة لا وجود ليا اذا لـ 
والجسد لا يكوف لاحداىما وجود مف  كالروح والحدث  الشخصية ؾ فاف يصدر منيا فعؿ ، ولذل

       .(2)دوف الآخر "

       في أطار العمؿ الفني"  يالأن ي ،المسرح العرض في اً الشخصية عنصرا ميم وتعد     
لشخصية رؤيتو فـ ا عمىأداة التوصيؿ الرئيسية ما بيف المؤلؼ والجميور ، لأف المؤلؼ يضع 

    توصؿ الأداة التي وبذلؾ تكوف الشخصية .(3)، ويريد أف يعبر عنو "لما يحيط بو الخاصة
   فكرة المؤلؼ المسرحي الى الجميور .

  يمزجيا و  ،ةلغوي يشار اليو في النص بعلبمات فالشخصية المسرحية أذف ىي كائف     
  ، وىذه الشخصية قد لا تشبو شخصية عيا بحيث يخمؽ شخصية تحقؽ أىدافوالمؤلؼ جمي

           درامي حياة بؿ ىي وضع لمحياة في قالبوىذه النتيجة لا تعد تقميدا لممعينو في الحياة 
  تبنى غويةػػير لػلبمات غػػػع ف طريؽػػع، رحػػػحـ  ودـ عمى خشبة المسػػف لػػمثؿ مم اتقمصيي ـػػ، ث

 

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ
لسنة  ،  ( 3، العدد ) (  بغداد ) مجمة الأقلبـ،  مي ، استراتيجية التشخيص في النص المسرحي ( عواد ع1)

  . 108، ص  1989
( ،  1982، ترجمة : أبراىيـ حمادة ، ) القاىرة : مكتبة الأنجمو المصرية ،  فف الشعر( أرسطو طاليس ، 2)

 . 120 ص
، ) الشارقة  : دائرة الثقافة والأعلبـ  1،  ط  أمريكا اللبتينيةجماليات الرفض : في مسرح طمعت شاىيف ،  (3)
  . 72( ، ص  2003، 
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 كائنا فوؽ العلبمات السابقة ، وحتى في النص المكتوب الذي لـ  يعرض، وتظؿ الشخصية 
      يعطييا ىذا الشػػػػػػػػػػػػػكؿ أو ذاؾ عمػػى خشبة المسرح . ) المتفرج (المتمقي حيػػػا ماداـ 

 

شخصية تتحوؿ مف عنصر مجرد  في المسرح خصوصية تكمف في كونيا  ولمشخصية      
وصوتو   جسد الممثؿ عف طريؽ، عندما تتجسد بشكؿ حي عمى الخشبة  حسيالى عنصر 

كذلؾ تتميز الشخصية في المسرح ، وفي كؿ الفنوف الدرامية عف الشخصية الروائية ،  . وأدواتو
     والمونولوغ والحركة مف دوف تدخؿ ،الحوار عف طريؽاشرة عف نفسيا مب كونيا تعبر وفي

  . وسيط ىو الكاتب أو الراوي

      قعي والممموس الذي يراه المشاىدوفواف الشخصية المسرحية ىي الوجود الحي والوا      
سموؾ الشخصية وانفعالاتيا ، وسموؾ الشخصيات يفصح عف طبيعتيا وصفاتيا  عف طريؽ

نو  و النفسية والخمقية والفكرية ،  تفصح فييا الشخصية  مركزة كييسعى الى خمؽ مواقؼ محددة  ا 
ؼ والتحميؿ والمواقؼ القميمة المتوترة ، واليدؼ الرئيسي عف وجودىا الحقيقي ، وعف طريؽ التكثي

لظيور الشخصية ىو نقؿ بعض الدلالات المتميزة ، وليس مجرد تصوير الشخصية الأخرى كما 
، وىذا يقودنا إلى ضرورة الصراع الحتمي بينيا وبيف الشخصيات الأخرى حوؿ أمر  في الحياة

لتي االقائمة عمى الصراع بيف الشخصيات ىي أخلبقي، فكري، اجتماعي، عاطفي والعلبقات 
  .(1)تبني موضوع المسرحية 

      " ترجمة القصة الى حركة ، عف طريؽالأولى  وأصبحت الشخصية وسيمة الممثؿ      
   فيذه الشخصيات بما تقوؿ ، وبما  تفعؿ ، وبما تظير ، وبما تختفي ، وبما تمبس ، وبما

             ، وبما تشترؾداخميا مف عواطؼ وأفكار وأحلبــ ، وبما يضطر تستخدـ مف أشياء
  .  (2)المسرحية " ، تقدـ لنا المادة الحيوية التي تقوـ عمييا و مف صراع، وما تخمقو مف مشكلبتفي

 

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ
بنا لمنشر والتوزيع ، ، ) لبناف : كتا1، ط الشخصية : خصائصيا وميزاتياخميؿ حنا تادرس ،  ( ينظر :1)

  . 43ػػػػػ  42( ، ص  2012
  . 57(، ص 1959، ) مصر : دار التحرير لمطباعة والنشر ،  164، العدد  فف المسرحية( عمي الراعي ، 2)
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أحدى القيـ الدراماتيكية التي تنقؿ الأفكار الى  ( المسرحية  Personality) الشخصية تعد      
ليا ،  خارجياً  جانباً تتضمف ، فيي الأخرى عف باقي الشخصيات  نفردتجعميا ت والتيالمتمقيف 

في حيث يمكف قياسيا  داخمي ، عضوي ، ترتبط بو سمات معينة كامنة ،وكذلؾ أيضا جانب 
قوـ عمييا أداء الفعؿ الدرامي ، ورسـ الأحداث التي يوىي التي  يا بشكؿ موضوعي ،ئضو 

 المتصارعة ، ولذلؾ يجب أف  راداتالحوار والإ عف طريؽ لخمؽ سمسمة مف الأحداث ،  تتطور
تصرفات  فع قد تكوف غير كافية عندما تبدوىذه الدواكافية ومنطقية ، الا أف تكوف دوافعيا 

الشخصية الإنسانية كما  وعميو يجب التمييز بيف، الناس في المسرحية غريبة عف شخصياتيـ 
ف إفنيا لمشخصية الإنسانية ، وعميو فىي في الواقع ، وبيف الشخصية المسرحية الممثمة 

  .(1)الشخصية الإنسانية أكثر تعقيدا وشمولية مف الشخصية المسرحية 

        ف الشخصػػية المسرحيػة ، تتػأتى مػف نتػػاج ذىػف الكػاتبإػف عمى مػا تقدـ وبناءً       
     بداعو ، وخبػػػػػػػرتو بالنماذج البشرية المطروحة أمػػػامو في الحياة ، والتي يخمقياا  وخيالو و 

العناصر  احية الموضوعية ، لا يتجاوز وجودف وجودىا مف النإ، فبرؤياه وادراكػػػػػػو الخاص
 مافي  المركبة ليا وىي ، الحركة ، والكممة ، والتعبيرات الوجيية ، أما ماضييا ومستقبميا

وقػػػد يضع الكاتب الشخصية  . اياىإا الكاتب المسرحي ميعطيي فذيمالماضي والمستقبؿ ال
الخمط  المسرحية أحيانا فػي مواقؼ ، كتمؾ التي تعيشػػػػػػيا الشخصية الحقيقية في الحياة ، ويزداد

 .  (2)حيف يتقمص الممثؿ الشخصية المسرحية فيعطييا بعدا إنسانيا  أكثر

 

لشخصية المسرحية  اأف يتناولو في رسمو  الكاتبأف ماينبغي عمى ويرى ) روجر بسفيمد (       
  تتصؿ  أف يبدأ بتخيؿ الشخصيػػػػػػات المناسبة  لمتعبير عف ىذه الفكرة ، وحبؾ الأحداث التي

   ،اح لوػػػبالإيض لبمحيـػػػدأ مػػػػبػػػػوف ، وتػػػػمموف ويتحركػػػػسوف ويتكػػو يحػػػػالػػػتخيؿ أبطب بدأػػػا، وأف يػػػػبي

 

 

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ
      ، 3ج جميؿ نصيؼ التكريتي ،  .ترجمة : د ،  نظرية الأدبمجموعة مف العمماء السوفييت ،  ( ينظر :1)

 . 53( ، ص  1994) بغداد : دار الشؤوف الثقافية ، 
   . 22، ص  سابؽ، مصدر  خميؿ حنا تادرس  ينظر : (2)
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        .(1)يستعير الكاتب شخصياتو مف الواقع وكثيرا ما 

تطمب مف الكاتب أف يستعمؿ نموذجا أو تف عممية رسـ الشخصية في النص المسرحي ، ا  و      
مظيرا الشخصية عدة نماذج بشرية ، ثـ تأتي عممية الاختيار، حتى يصؿ الى نتيجة تعطي 

 ىو نابع جري ( بأف " كؿ عمؿ مسرحي عظيـ وأيضا يعتقد ) لا جوس أ . اً حقيقي اً حي ياً نسانا
  مبث أفي لاأذا وضع الكاتب خطة قبػػػػػؿ ذلؾ ، وشخصيػػػػات الكاتب البارع  مف الشخصيػػػة حتػى

     .  (2)تكوف ليا الأسبقية بمجرد أف يخمقيا "
   

     الشخصية المسرحية فعػػػالة وحيوية فلب بد لػػػػػػػيا مف وجود متميز ومستقؿ  لكي تكوفو      
 يائيتطمب مف الكاتب تخيلب كاملب ليا ، مع مراعاة عممية بنا ىنا، و في أحداث المسرحية

      الإحساس بعظمة الشخصية المسرحية وحيويتيا يرجع  ، وافوتطويرىا بشكؿ تاـ ومنطقي
      ، فالػػػػدوافع التي تحركيا ، وعوامؿ الشخصية المسرحية ، الى استراتيجية بنػػػػاء في الغالب

         تتحدد أساسا بما توفريا مف شخصيات ، ب وبيف ما يحيط بينيا نموىػػا ، وأوجو التبايف
         ونفسية موروثة ومكتسبة ، ودرجة تطورىا واجتماعيػػػػػة وذىنية لػػػػيا مف سمات عضوية

   ظير فيو في بدايػػػة الى مستوىا منػػذ الانطبػػػاع الاوؿ الػػػذي ت في أحداث المسرحية نسبة
    .(3)) الأبعاد أو المقومات ( ػػػػػ عػػػمى ىػػػػذه السمات بالمسرحية ، وقػػػػد أصطمح 

 
 

   : الشخصية المسرحية أبعاد ـــــ

  

وىو الذي يظير الصفات الظاىرية المتصمة البعد الجسماني ) الفسيولوجي ( :  ـــ1
العمر ػ الجنس ( وىناؾ العديد بتركيب جسـ الشخصية المسرحية مثؿ ) الطوؿ ػ القصر ػ الموف ػ 

مف الصفات والمميزات المتعمقة بالجانب الخارجي لمشخصية ، والتػػػي تشمؿ شػػػػػكؿ الشخصية 
    وبروزو أو استطالتو ، ػػػػامتو وقبحػػو ، واستػػػػدارة وجيػػػػػػػػولػػػػػو أو قصره ، وحسنو ووسامتو أو دمػػػػػػػػط

    ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ
، ترجمة : دريني خشبة ، ) القاىرة : مكتبة نيضة مصر ،  فف الكاتب المسرحي، بسفيمد  : روجر ( ينظر 1)

  . 165( ، ص  1964
ب ت ( ، ) القاىرة : دار الكتاب العربي ، ، ترجمة : دريني خشبة ، فف كتابة المسرحيةوس أجري ، ج( لا2)

 . 190ص 
 .  109عواد عمي ، مصدر سابؽ ، ص ينظر : ( 3)
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 وف بشرتو وعينيو وشعرهػػػػ، ولو أو نحافتو ػػو أو قصره ، وبدانتػػػنقوؿ عػػو أو صغره ، وطػػأنف
، ورائحتو الطيبة أو الكريية ، ونعومة بشرتو أو خشونتيا ، مف عدميا  وأسنانو ، ونظافتو أو

ذا البعد مف ػػػػػوى. (1)يا أو رثاثتيا، وبيف ىذا أو ذاؾػػػوعذوبة صوتو أو قبحو ، ونوع ثيابو وجدت
     .لدى الجميور  اد وضوحاػػػػالابعأشد 

  
وىو يبيف الوضػػػػػع الاقتصادي لمشخصية ــ البعد الاجتماعي ) السوسيولوجي ( : 2

ومركزىا الاجتماعي)الوظيفة أو العمؿ(، وتحديد نوعية التعمـ الذي تمقتو الشخصية ) الجانب 
الخ ادحة ..والطبقة التػػي ينتمي الييا سواء راقيػػػة أو متوسطة أو كػػػالثقافي ( ، وانتمائيا الفكري ، 

    ، ونػػػوعية العمؿ الذي يقوـ بو ، ومكانتو فػػػػي المجتمع بيف الأصدقاء والأىؿ والجيراف 
والزملبء ، وىذا يعبر عف علبقاتيا المتبادلة في المجتمع عموما والعائمة خصوصا ، واليوايات 

       جنسيتو ، وأيف يعيش ومع مف ، والبيئة أذا كانت صحػػػػراوية تختمؼ عفأف وجدة ، و 
 . كؿ ذلؾ متػػصؿ ببناء الشخصية وأفعاليا وطموحاتيا ونظرتيا لمحياةف او  .(2)الجبمية 

لسابقيف ، وىو الذي يكوف مزاج اوىو ثمرة البعديف يكولوجي ( : اــ البعد النفسي ) الس 3
يو الذي يتمـ الكياف الجسماني فوميوؿ وسموؾ الشخصية ومركبات النقص فييا ، ولذلؾ 

والاجتمػػاعي ، ويحػػدد المعايير الأخػػلبقية والحياة الجنسية لمشخصػػػية ، أىػػػػدافيا في الحياة ، 
كار أو الخمؽ أو التجديد ، والذوؽ ، وكػػذلؾ ما فشمت فيػػو الشخصية ، وقػػدرتيا عمى الابتػػ

وطريقة التفكير ، وىؿ ىو انطوائي أـ اجتماعي ، أـ وسط بيف الاثنيف ، وىػػؿ ىو مكافػػح أـ 
أـ حميـ ، وىؿ  مستسمـ ، وىػػؿ ىناؾ عقػػد نفسية معينػػػػة تسيطر عميو، وىؿ ىو سريع الغضب

الػػذي يتحكـ في سموكيا وعػػػػػلبقاتيا ،  ذا فيوإ. (3)، أـ أي شيء آخػػػػر ىو متسرع أـ متأف  
     .  خريفلآونظرتيا العػػػامة الى الأشياء وقوة صراعيا ، واحتكاكيا با

  
 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

 بف عبدالله  الكريـبد : مؤسسات ع ، ) تونس 1،  ط  الى فف كتابة المسرحيةمدخؿ عادؿ النادي ، ينظر :  (1)
          . 46( ، ص  1987، 
 .91ػػ  90(، ص  1991) القاىرة : دار الفكر العربي ،  ، أدب الأطفاؿ : عمـ وفف( ينظر : أحمد نجيب ، 2)
، ترجمة : عػػػادؿ كوركيس ، ) دمشؽ : دار نوافػػذ لمدراسػػػات  الممثؿ وعمػػػمورابوبورت ، .  ـ.  ي ينظر : (3)

   . 61( ، ص  2010والنشر ، 
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، ولا تتـ أىؿ الاختصاص رؼ ػػود الشخصية المسرحية مثمما يعف ىذه الابعاد تشكؿ عمإ      
في  ادػػػػػالابعذه ػػػػػػاد الى ىػػالاستن غيرف ػة مػة مسرحيػػػػشخصية ولا يمكف أف نسمييا ػػػػالشخصي
              ( ،  أو الابعاد العناصر ، وليذا فلب بد أف تتداخؿ ىذه )وتحميمنا ليا فنيا ودراميا معرفتيا 

" التركػػيب لأنيا  العمؿ المسػرحيفي  الوجوه والملبمحمجسدة دة ػػػوحدة واحلكي تبدو الشخصية 
في لا إ ، حيث أف الابعاد لا قيمة ليا  الشخصيةالفعؿ الدرامي في عميو والقػػواـ الذي يقػػػوـ 

 دة ػبنمو الحدث والشخصية ، لتحقيؽ وحوثيقا  ارتباطاالتي تربطيا ،  ار القدرة الفنية والجماليةػػػطإ
في  ديف الآخريفػػف البعػػمنيا ع عد  ػػلبؿ بػكف استقػػػيم. ولا (1)"دة الموقؼ ػػػرحي أو وحػؿ المسػػػػالعم

   .  وأبعادىا خملب في رسـ معالميا  سوؼ يحدث ووأف حدث ذلؾ فأن  ، العمؿ المسرحي
 

  انواع الشخصيات المسرحية :  ــــ
ددت أقساميا ومراتبيا استنادا الى المعايير ػػػ، وتعالشخصيات المسرحيةواع ػػػد اختمفت أنػلق

  ة الى نوعيف رئيسييف ػػػالشخصيات المسرحي قسمتد ػػػػػفقالنقاد ،  بعض ؿػػػالمتعارؼ عمييا مف قب
 . الكروية (الشخصية   ػػػػػػ  ا ) الشخصية المنبسطةػىم

 

 :  ( Flat Character) المنبسطة ) المسطحة (الشخصية  ــــ1
   وتتميز، احدامظيرا و  حمؿي حداو و ػػػالتي تظير خاصية وأحدة ، وليا وج الشخصيةي ػػػوى

  د تقوـ بوػػػػف التنبؤ بما قػػالدرامي ، ويمك دثػػػػأثناء الحا بكونيا نمطية وعديمة التطور ػػػأيض
 ، وترسـ بخطوط عامة ،أيضا ذات البعد الواحد  ، وتسمى ببساطة داث المسرحيةػػخلبؿ أح

     نيا إتفتقد التنوع والعمؽ ف لكونياو  وغير متطورة ، ةويمكف التنبؤ بردود أفعاليا لكونيا نمطي
الاعماؿ المسرحية  بعض وتوجد فيرة ، ػػوالبواعث المثي ػاتقميؿ مف الصفػميز الا بعػػػػدد تتلا 

  .(2)ي ػػػػوخاصة في الملبى
 

 :  ( Compound Character) ـــ الشخصية الكروية ) المركبة ( 2
وىػػي الشخصية التػػي تظير خاصيتيف أو أكثػػر مف الخواص القػػوية المتصارعػػػة ، وتعتبػػر 

 كؿ ػػػػير بشػػػا تظػػػػولأنػػي  اتو ،ػػػػات شخصيػػػػػو وصػراعػػػػأحػػداثػػػػػعمؿ المسرحي بػػػػػػاسي لمػػػػػالأسمحرؾ ػػػػال

 

ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ ػػػػ ػػػػػ ػػػػػػ ػػػػػ ػػػػػ ػػػػػػ ػػػػػ ػػػػػ ػػػػػػ ػػػػػ ػػػػػ ػػػػػػ ػػػػػ ػػػػػ ػػػػػ ػػػػػػ ػػػػػ ػػػػػ ػػػػػػ ػػػػػ ػػػػػ ػػػػػػ ػػػػػػػػػػػػػػ ػػػػ ػػػػػ ػػػػػػ ػػػػػ ػػػػػ ػػػػػػ ػػػػػ ػػػػػ ػػػػػػ ػػػػػ ػػػػػ ػػػػػػ ػػػػػ ػػػػػ ػػػػػػ ػػػػػ ػػػػػ ػػػػػ ػػػ ػػػػػػ ػػػػػ ػػػػػ ػػػػػػ ػػػػػ ػػػػػػػ ػػػػػ ػػػػػػ ػػػػػ ػػػػػ ػػػػػػ ػػػػػ ػػػػػ ػػػػػػ ػػػػػ ػػػػػ ػػػػػػ ػػػػػ ػػػػػ ػػػػػ ػػػػػػ ػػػػػ ػػػػػ ػػػػػػ ػػػػػ ػػػػػ ػػػػػػ ػػػػػ ػػػػػػػ ػػػػػ ػػػػػ ػػػػػ ػػػػػػ  ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ
  . 49ص  مصدر سابؽ ، ،عادؿ النادي ( 1)
) دمشؽ (، العدد      مجمة الحياة المسرحيةالشخصية في النص المسرحي ، ،  ( ينظر : نور الديف الياشمي2)
  . 33، ص  2008(، لسنة 64)
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وعادة ما تكوف ىذه ،الثػػلبثة اد ػػا ذات الأبعػػ، وتسمى أيضلشخصيػات بقية ا مختمؼ عػػف
يقة ، ػػحالات إنسانية عم ثؿػػبيا لأنيا تم الشخصيات أكثر تعقيدا مف سواىا ، ولا يمكف التنبؤ

ي ػاوية ، التػات المأسػػػي الشخصيػف اؿػػا ىو الحػة ، مثممػػات متناقضػػارع في داخميا رغبػػوتتص
  ة لمتطورػػذه الشخصية قابمػػوى، لطبيعييف ا اصػػدى الأشخػػػائف لػػيد الكػػف التعقػػا مػس شيئػػػتعك

 .(1)وصراعاتيا الداخمية  رحية رغـ تعقيداتياػأحداث المس عف طريؽ
 

حسب أىميتيا من الناحية الدرامية الى تقسيما آخر المسرحية  اتوتقسم الشخصي 
  .أربعة أقسام 

 

 :(  Main Character) ــــ الشخصية الرئيسية  1
ى أف ػػرى ، وبمعنػػػػات الأخػػػػع الشخصيػػػدور حولو جميػػورا يػػػي تصبح محػػالت ني الشخصيةػػوتع

لبلو الكاتب أف يثبت ػػف خػد مػػذي يريػاليسيػة تعتبػر المحػرؾ لمفعػػػؿ الاساسػػي ، ة الرئػالشخصي
ؿ الأوؿ ػػبأنيا " الممث فتحي ـػػبراىيإده ػػيوـ يوكػػذا المفػا أف ىػة ، وكمػة لممسرحيػالرئيسيكرة ػػالف
  يػرى فػػػيمعب أدوارا أخ ف ، ثـلآاوالى  ةػػػا الإغريقيػػػي الدرامػػػادي فػػدور القيػػاف يمعب الػػذي كػال
الأساسي في المسرحية كنص  ا الآف فيو الشخصية التي تمعب الدورػػس المسرحية ، أمػػنف

    .(2)مكتوب "
 

 :  ( Secondary Character)  الشخصية الثانوية ــــ2
، وت أىميتيا مف عمؿ مسرحي الى أخروىي الشخصية  التي تمي الشخصية الرئيسية ، وتتفا

ػػػد ػػػػرحية ، وقػػػػاؿ المسػػػػبعض الأعمي وىذه الشخصيات قػػػد ينحسر دورىا وتغيب أىميتيا فػػ
 أو  رئيسية ،ػػػػػػالشخصيػػة ال ػؿػػفعػػػػبح كمسػػاعػػد لػعػػلب يصػػػػػؤدي فػػػػػشخصية الػػى أف تػػػػػذه الػػػحدر ىػػػػتن

 
 

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ
  . 444، ص  سابؽ، مصدر حسػيف رامػػز محمد رضػػا ( ينظر : 1)
 ( ، 1986، ) تونس : المؤسسة العربية لمناشريف المتحديف ،  معجـ المصطمحات العربيةأبراىيـ فتحي ، ( 2)

  . 212ػػػػ  211ص 
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   عفوتساىـ في الأحداث مساىمة فعالة  أحيانا أىمية الشخصية الرئيسية ،أىميتيا  تعادؿ
    الكشؼ عنيا أو مساىمتيا في صنع ومؤازرتيا لمشخصية الرئيسية ،أو حضورىا  طريؽ

     ولنا أف نتذكر شخصية ياكو في ) مسرحية عطيؿ ( ، أو شخصية دزدمونة فيالحدث ، 
       حمادةراىيـ بإوكد لنا وي، نفس النص ، وشخصية أوفيميا في ) مسرحية ىممت ( لشكسبير

   الى كلبـ  دـ يستمعوفػ" قد تنحدر الى مستوى تصبح فيو مف الخ الثانويةأف الشخصية 
        رى الى مستوى شخصيات تمتمؾػػػػوأنيا قد ترتقي في أحياف أخ أسيادىـ دوف تعميؽ ،

  .(1)درة عمى تحريؾ الفعؿ الدرامي الذي تؤديو الشخصية الرئيسية "ػػػالق
    
 : ( Acciclental Character)  الشخصية العرضية ) الكومبارس ( ــــ3
ية ػػة والشخصػة الرئيسيػؿ الشخصيػػجعوتؤدي فعلب ، ػػػت معمومة أو تػالتي تثب  ةػي الشخصيػػوى 

تمؾ ػػات لا تمػػالشخصي ذهػػػاسي ، وىػػػؿ الأسػػو الفعػػد أو نمػػي تصاعػػو فػػػػز عميػػوية ترتكػػالثان
ة ، ػػواقؼ المسرحيػاـ لممػػػؿ العػػـ الشكػى رسػد عمػػورا يساعػػػيا تمتمؾ حضػػ، ولكنة حوارية ػػمساح
ي ػػ) الشبح ( ف اكبث ، وشخصيةػي مسرحية مػػرات ( فػػالساح )شخصيػػة ؾ ػاؿ عمى ذلػػومث

      وليير، ػػة طرطوؼ لمػي مسرحيػ، وشخصية ) مبعوث الأمير( فمسرحية ىاممت لشكسبير
          ثـ تذىب ولا ا ما ، أو توضح امرأػػير لتعمف شيئػة أذ تظػرضيػػعة ػػالشخصيذه ػػػوأف ى
  .(2)تعود 

 

 :  ( Silent Character) ـــ الشخصية الصامتة 4
  وىػػي الشخصية  التػي لا تغير شيئػا في أحػػداث المسرحية ومسار شخصػػػػياتيا لقمة أىميتيا ، 

 أحداثولا يبذؿ الكاتب جيدا كبيػػرا في تصويرىا أو تميزىا لكػي لا يعطييا أىمية كبيرة في 
   مػػف المياـ الثانوية  تػػح الأبواب أو الحػراسة وغيرىاالمسرحية ، وميمتيا تقتصر عمى ف

نما     تعدوالمكممة لمحػػدث المسرحي ، وىذا " يدؿ عمػػى أنيا لا تقوؿ شيئا ىذه الشخصية ، وا 
  . (3)جزءا مف الديكور "

 
 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

     . 186، ص أبراىيـ حمادة ، مصدر سابؽ ( 1)
                  . 119سامية أسعد ، مصدر سابؽ ، ص  ( ينظر :2)
 . 273( ماري ألياس و حناف قصاب حسف ، مصدر سابؽ ، ص 3)
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وتصـنف الشـخصيـات المسـرحية بحسب وظيفتــيا فـي النـص المسـرحـي الـى أربعــة 
 .أقسام 

 :  ( Axiality Character) ـــ الشخصية المحورية 1
ما  والمؤثرة في كؿ تعتبر المحرؾ الرئيسي للؤحداث في المسرحية ، التي   وىي الشخصية

 المؤلؼ ، كونيا الشخصية  كبيرة لدىه الشخصية تكتسب أىمية حوليا مف شخصيات ، وىذ
سياؽ النص المسرحي ، وكما أنيا " تواجو أكبر قدر مف التي تتحمؿ مسؤولية كبيرة داخؿ 

        الاختبارات والقرارات التي تصنع الأحداث في المسرحية ، ويػدور الفػعؿ حوليا ، وعػادة 
      ية ػا الشخصػاناة التي تمر بيػػلمعوأف ا .(1)تكػوف الشخصػية المحػورية فػردا واحػدا " ما

     البنية الدرامية أو القيمة التي تدور حوليا  اسيػوع الأسػبر بمثابة الموضػالمحورية ، تعت
  . لمنص المسرحي

 

 :   ( Character Againstly)ـــ الشخصية الضدية 2
       التي تقؼ في موقؼ الضػد مف الشخصيػة المحػورية، وتدبػر ليا المكائد   وىي الشخصيػة

    في أغمب الأحياف ، وىذه الشخصية توازي الشخصية المحورية في الأىمػية ، كطػػرؼ ثاني 
    مػف شػروط المعػػادلة ، لغػػرض اكتماؿ النػص المسػرحي، ومف شأف الشخصية الضػػدية أف 

   ح ودقة البنيػة الدرامية ، ووظيفتػيػػا الأسػػاسية ىػػي معػػػػارضػة الشػخصيػة تزيد مػف وضػػو 
المحػػػورية ، ومػػثاؿ عػػمى ذلػػػؾ شخػصيتػي ) كػػػموديػػػوس وبولينوس ( و في مسرحية ) ىػػاممت ( 

 .(2)لمكاتب وليػـ شكسبير
 

 :  (Reagently Character )ـــ الشخصية الكاشفة 3

ف الصفات ػػػػػمف الشخصيات  في النص المسرحي ، وىو الذي يسيـ في الكشؼ ع وىذا النوع
  يت يػػذا سمػػػػػيا ، ولػػػػمع ادمياػػػػقيا أو تصػػػػوافػػػػرى ، بفعؿ تػػػدرامية لمشخصيات الأخػػػػوالخصائص ال

  

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ 
، ) بغداد : دار الرشيد  أثر التراث الشعبي : في الأدب المسرحي النثري في مصرفائؽ مصطفى أحمد ، ( 1)

  . 362( ، ص  1980لمنشر والتوزيع ، 
 . 67( ينظر : محمود محمد كحيمة ، مصدر سابؽ ، ص 2)
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الأخػرى ، بفعػػؿ تضادىا التاـ معيا ، وقد تؤدي  ةالشخصػي يزاتػػممف ػػػية التي تكشؼ عػػالشخص
) أنتيجونا وأيسميف (   ىذه الشخصية دورا رئيسيا فػي المػػسرحية ، ومثػاؿ عمى ذلؾ شخصيتي 

  .(1) فوكميسفي مسرحية ) أنتيجونا ( لسو 
 

 ـــ الشخصية الناطقة باسم المؤلف : 4
راء خاصة وميمة آ، مف أفكار و وىي الشخصية التي تعبر عف ما يجوؿ في ذىف المؤلؼ 

 أتتناسب مع قصة وأحداث المسرحية ، ولذلؾ تعد الشخصية الناطقة بمساف المؤلؼ ، والذي يمج
حوارات الشخصيات  فيرائو آأحيانا الى وضعيا داخؿ سياؽ النص ، تجنبا مف إقحاـ 

               .(2)الأخرى

                                         

لا طريقة تساعد الكاتب في عممية إ وى تقسيـ الشخصيات المسرحية الى أنواع عديدة، ماف ا  و 
رسـ شخصياتو ، وتوزيع المياـ عمييا ، وتساعده في بنائيا دراميػػػػا بشكؿ يزيد في أحداث 

  .الأثارة والتشويؽ  ي  المسرحية عنصر 
 
  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ
 . 186ص براىيـ حمادة ، مصدر سابؽ ، أ ينظر : (1)
، ) عمػػاف : دار غيػػداء لمنػشر 1، ط البنػية الحػوارية فػػي النػص المسػػرحيقيػػس محمد عمر ، ينظر : ( 2)

  . 172( ، ص  2012والتػػوزيع ، 
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      :   لعجائبيةاالشخصيـــة ثانيا : 
     لبليا لتحوؿ جذري غيرػػخضعت خؿ متعددة ، ػرت الشخصية المسرحية بمراحػلقد م      

والشخصية  .ائبية ػػػػالعج وصػػي النصػػف انت عميوػػػفة عما كػػػيا ، وأضحت مختمػػف خصائصػػػم
       وللبواقعع ػواقػيا الػتمع فيػاحة مشتركة يجػػي الا مسػا ىػم ( Profile Miracle)  ائبيةػػالعج

     دة ػديػة جػؽ رؤيػية عمى وفػػذه الشخصػي لينػاء الفػاء البنػج إذ، يا ػػى عميػيطغلبواقع لا، وأف 
نم ب ،ػارجية فحسػػاد الداخمية والخػالأبع فييا فيػلا تخت        صورة ػير الػمؿ عمى تغيػا تعػوا 

ف ثـ أعادة تشكيميا ػاتيا الواضحة ، ومػدـ مرجعيػػػمى ىػؿ عػ، والعمبالعموـ شخصية ػابتة لمػالث
          رئية ػير مػػموقات غػمخ " ؼػػوصعبر اوز قوانيف الواقع والطبيعة ، ػػتتج عجائبيبمنحى 
  ذه المخموقات عمى ػمؿ ىػير مرئية ، وتعػات غػى شخصيػرئية الػػخصيات المػػويؿ الشػ، أو تح

        ائبية الىػوص العجػض النصػ، وتنحو بعػمؽ قػوانيف جػديدة وخعي ػرؼ الطبيػرؽ العػخ
        وصؼ فيياػري الػ، ويس دىشةػمؽ مشيد عجائبي يثير الػة لخػير الحيػات غػأحياء الكائن

    .(1)اف والحيواف والنبات "ػمى الأنسػع

  

    ولقد منح الكتاب أنفسيـ الحرية في التعبير عف وصؼ شخصياتيـ، وذلؾ بتغيير      
     ، كأف يغيرجديدة بملبمح عجائبية الأبعاد الطبيعية لمشخصية وتحويميا الى شخصية 

   الكاتب بعض الأوصاؼ الجسدية بتحويؿ ملبمح الشخصية الجسمانية الى ملبمح عجائبية
         ، ولا يعمموويعمؿ بعضيـ سبب ىذا التحوؿ ،سواء بالبعد الطبيعي والسموكي ،مثيرة

نما          الشخصيات ذا التغيير مجيولا، وقد تصور بعضيبقى سبب ىالبعض الآخر وا 
  .(2)منح الشخصية أوصافا معينة تشكؿ خرقا لمعوامؿ الطبيعية  عف طريؽ، وذلؾ تصويرا عجيبا

 

وأف اندماج الواقع بالحمـ  في النصوص المسرحية ، يبني عالما عجائبيا بعيدا عف الواقع ،      
  جػػديدة ، لخمؽ عػػالـعف طريؽ" الغاء معطيات الواقع وتجاوزىا ، والعمؿ عمى تأسيس معطيات 

 
 

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

وحة دكتوراه غير منشورة ، ، أطر  2000الى  1970العجائبية في الرواية العربية مف فاطمة بدر حسيف ،  (1)
 . 13، ص  ( 2003جامعة بغداد ػػػ كمية التربية لمبنات ،بغداد :  ) شجاع مسمـ العاني ، .د : بأشراؼ

) تكريت ( ،  مجمة جامعة تكريتفيصؿ غازي النعيمي ، العجائبي في رواية الطريؽ الى عدف ،   ينظر : (2)
        . 4، ص  2007( ، لسنة 2العدد )
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وؿ ػػريؽ التحػف طػػع ،ػة العجػػائبية ع الشخصيػد شروط صنػػو أحػػ، وىمػواز لمعػػالـ المحسػوس 
ط كؿ ذلؾ بالحدث ػة والعوالـ اللبمرئية ، وربػػات الغيبيػالمعطي واستثمار،  اءػػوالمسخ والاختف
  .(1)ينبئ عف الشخصية وعف تصرفاتيا "العجائبي الذي 

 

       لتحولات ،عف عمؽ ىذه االغريبة والعجيبة ، أنما تكشؼ والشخصية بيذه الصفات       
     ى الوجوهػير عمػي تظػة التػات الغريبػذه التشوىػكؿ ، وىػوى الشػة عمى مستػالغرابي خمؽ ػػف

،  روحيا والى الشخصية ؿ ػى داخػتشير ال بػؿ،  ، لا تتعمؽ بالمظير الخارجي فقطوالأشكاؿ
وص ػػذا المنظور ترسـ النصػػػف ىػ، وميرةػكثانا ػػأحيلب ملبمح ػة بػػىو  ػمشصبح تذلؾ ػب يػوى

تضفي الحياة عمى  بعض الأحيافوانات والنباتات ، وفي ػف الحيػػم اتياػػائبية شخصيػػالعج
 .(2) أيضا الجمادات

 

  القوة التيا ، تعكس علبقة الأنساف مع وأف ىذه الشخصيات العجائبية عمى اختلبفي      
  ، مفةمخت قد تناولت ىذه الشخصيات بأساليب ، وبذلؾ تكوف النصوص العجائبيةتتحكـ بو

   . بطولي وأ أخلبقي وأ تعميمي ما ىو ، منيا لتحقؽ أىداؼ وغايات مختمفة
        

  وبذلؾ ترتفع الشخصية العجائبية الى مرتبة البطولة ، ولكنيا بطولة مف نوع أخر ، فالبطولة 
            ىنػػا تكمف في تحمؿ المأساة ، ومحاربة القيـ السمبية ، ومف ىػػذه الزاوية فالشخصية

   تؤكد عمى اقتحاـ المجيوؿ ، وتجاوزىي في النصوص العجائبية ليا قيمة تربػوية وأخلبقية ، و 
     حدود الواقع وتحقيؽ الأحلبـ، التي نتأمؿ فييا طفػولة المجتمع مف خػلبؿ الحكػػايات 

 التي  ،والمعانيشويؽ بكثير مػف الأبعاد ، وجاذبية التير، والتي يذوب فييا سحر البناءوالأساط
     . (3)تدفع بالإنساف الى التأمؿ والتفكير

      
 

  
 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

  . 11فيصؿ غازي النعيمي ، مصدر سابؽ ، ص  ( 1)
 . 126، ص سابؽ مصدر ،  العجائبية في الأدب : في منظور شعرية السردحسيف علبـ ، ( ينظر : 2)
 . 122، ص   نفسومصدر الينظر :  (3)
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  : تحولات الشخصية العجائبيةــــ 

 ريؽ التحوؿػف طػػات العجائبية ، عػػف الشخصيػػم بأشكاؿ متنوعة بالعموـ لقد حفؿ الأدب       
ا ػػوعيػػ، وخضالبنائي وؿ ػو والتحػف الشخصيات بالنمػم ذا النوعػيز ىػ، ويتماءػوالاختف المسخو 

 رحيةأحداث المس سير ليا تطوىا البنائي في يضاً أالواقعية ة ػصيػخػالشو  ، ورػػف التطػػار مػػػلمس
  ، وذلؾ بتغيير مف الشخصية الواقعية الى العجائبية  ةلات الشخصية العجائبيتحو  " أف، و  وتنامييا

          العجائبية فة ػ، فانتقمت وظيشخصية عجائبية مثيرةالأبعاد الطبيعية وتحويميا إلى 
بشرية مف لحـ ودـ ، ولكنيا قابمة لمتحوؿ ، وىي شخصيات ى الشخصية الواقعية ػوسمتو ال

       .(1)"  والمسوخ مف صورة الى أخرى

وؽ ػات فػػى كائنػسخ ، الػوؿ أو تمػات طبيعية تتحػ، كائن*وؿػالتحاىرة ػوتستحضر ظ      
ائبية ػوؿ الكائنات العجػػتتح س صحيح أيضأ ، فقدػػوانية أو جنية أو شيئية أو العكػػحي ، طبيعيةال

   ردد والشؾػالمتمقي ، ويعرضو لمحيرة والتات بشرية واقعية ، مما قد يبمبؿ ذىف ػػالى كائن
  ،" أف الرجؿ يتحوؿ الى قرد ب قوؿ ) تودوروؼ (ػوص العجائبية حسػدىشة ، ففي النصػوال

لبحؽ ػيد العراؾ ، فتتػأثناء مشي ػعجوز منذ البدء ، أما فوالقرد الى رجؿ ، ويتحوؿ الجني الى 
     عجيب ، ػالتغريب والتؽ ػائبية عمى منطػر ىذه التحولات العجػكؿ عجائبي ، وتعبػولات بشػالتح

  .(2)لبقي والقيمي في واقعنا البشري " ػاخ الاخػوالامتس

      ودلالات معبرة عػػف عمػػؽ ىػػذه  بأشكاؿ متنػػوعة ، مسخال  ومف ىػػػذه الزاوية يقػػدـ 
   .الشخصيات المدىشة 

   

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ
ة ػػػ( ، لسن11دد )ػػػػداد ( ، العػػػ) بغ مجمة التراث الشعبي،  التحولات في أقاصيص بني ىلبؿ،  د مم وػػأحم( 1)

 . 11، ص  1977
التحوؿ :  وىػػو كؿ تغيير يمػػػكف أف يدخػػؿ عمى أوصاؼ الشخصػيات ، أو اسماء الشخصيات في أثر أدبػػي  (*)

   ينتقؿ عف طريؽ الرواية ، وىو كذلؾ كؿ تغيير يدخؿ عمى احدى الوظائؼ الاساسية أو الثانوية في موقؼ 
   . 7ينظر : أحمد مم و ، المصدر نفسو ، ص  .مف مواقؼ تمؾ الشخصيات 

    . 108 ، ص مصدر سابؽ   ، مدخؿ الى الأدب العجائبي   ، ؼ( تزفيتاف تود ورو 2)
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 :  *المسخ ــــ1

والنباتات وانات ػػػرية والحيػػات البشػػػؿ الكائنػمػػش، وت ائبيػػي الأدب العجػود فػػة تسػي ثيمػوى      
       النفس الإنسانية، وتظير بشكؿ مضخـ مع تحولات الواقع ، وتحولات والجماد أيضا

  اؿ ػػومنو يق . نياورة أقبح مػمسخ ػػػ مسخا : حوؿ صورتو الى ص والمسخ في المغة، .وتقمباتيا 
. تمسخ الغزؿ : تقطع  . ىزليا مسوخ وػػػػ الناقة :و خ ومسيخ ػػمس :، فيو ردا (ػػ) مسخو الله ق
مف أقساـ التناسخ ويعتقد  المسخ :0والاسـ المسخ  .عضد : قؿ لحميا ت ال أتسخ وأنمسخ 

 يناسبو في الاوصاؼ ر ػى بدف حيواف أخػػأصحابو بانتقاؿ النفس الناطقة مف بدف الأنساف ال
      ولقد ضـ التراث العالمي والعربي نماذج  .(1)كبدف الأسد لمشجاعة وبدف الأرنب لمجباف 

   كثيرة ، تدخؿ ضمف الأساطير والحكايات الشعبية والخرافية .

 وىو تحويؿ خمؽ عف صورتو ، وكذلؾ المشوه الخمؽ ، والمسخ مف الناس الذي  والمسخ       
، وسػػبب ىػػذا  (2))مسػخا( حوؿ الصورة الى صورة أقبػػح منيا " ، وأيضا المسخ " لا ملبمح لو

الأشخػػاص السيػػولة أف يتحوؿ ابيتيا ، فمف التحوؿ تأثيرات خارجية ذات قػػوة خػارقة لا يمكف مجػػ
   ، مػػف ىيئة إنسانية الى ىيػػئة أخرى غػػريبة ، وأف مسخ شيء ما ، وىو خضوعو لتحولات تطالو

 

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ    
المسخ : وىو أحد الصور الخرافية التي نجدىا في المعتقدات الغيبية الأسطورية لدى الإنساف البدائي ،الذي  (*)

في البرية ، وعبادتيا مف خلبؿ الديانة  تصور تمؾ الوحػػوش وقارب صورتػػيا الخيالية الى الحيوانات المفترسة
الطوطمية أو أعتبرىػػا مف الكائنات البشرية المتحػػولة  ، فوضع مػف خيالو الأسباب القػػدرية ليا بتصػوره بأنيا 
كانت مػػف البشر ،  وبسبب سخط الآلػػػية تحولت الى ىػػذه الصورة أو تػػمؾ ونذكر ىنا عشاؽ الآلية )عشتػار( 

( ضمف  ميدوزا لوا الػػى صور حيوانية متػػعددة  ، وكذلؾ نجد )المسخ ( في شخصية الوحش الخرافي )الذيف تحو 
الثقػافة الأسطوريػة الإغريقيػة ، والذي كػاف في الأصػؿ عمى صػورة عػذراء جميػػمة تتباىى بشعرىػػا أماـ الأبطاؿ 

العشاؽ  ، مما دفع الآلية بمسخيا الى صورة الإغريؽ ،  فأصبحت منافسة للآلية )أفر وديت( بالجماؿ وكثرة 
 وحػػش مسحور ، وخصلبت شعرىا تحػولت الى أفػاعي سامػة ، أما جسدىا تحػػوؿ الى صػػورة الأسد وكمما نظر

 موسوعة الأساطير: الميثولوجيا اليونانية والرومانية:  ينظر : إدموند فولر إليو إنساف تحوؿ الى تمثاؿ حجري . 
  . 77 – 76( ، ص  1977، ) دمشؽ : دار الأىالي لمطباعة والنشر ،  1عبود ، ط ، ترجمة : حنا

  . 761، ص سابؽ مصدر ،   المنجد في المغة والأعلبــ ،  .( ينظر : بلب 1)
 .   587ص سابؽ ، مصدر  المعجـ الوسيط ،  ناصر سيد أحمد وأخروف ، (2)
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مف أنساف الى مسخ ، ويأتي ىذا الوصؼ وأف تحوؿ الشخص فييا  .مف حيث الزيادة والنقصاف 
لفرانس لمكاتب  اللبواقعي والبعيد عف المعايير الطبيعية ، كما ىو شأف بطؿ رواية ) المسخ (

 وبيذا يحقؽ التحوؿ  . ، والذي تحوؿ الى حشرة كبيرة تثير الارتياب والرعب 1970عاـ  كافكا
  والمسخ تجاوز الواقعي باللبواقعي ، خالقا أجواء غير مرتقبة يصبح فييا المستحيؿ واقعا ، 

 .الجماد  *الحيواف ووصاؿ الأحياء بالموتى ، وزواج الجف بالبشر وأنسنةحيث كلبـ 

ػػوؽ كيؿ فػخ تشػاؿ المسػف استعملأ، وذلؾ مسوخػات ذه الػمي ليػػاد تفسير عقػعب أيجػػيصو      
تظير عميو خ كما ذكرنا ػالمسأف ورا في التفسير الفػػوؽ طبيعي ، ػػؿ محص، وىو يظطبيعي 

           عمى الأنساف أوكما قد تطر  ،مى الحيواف والحشرات أثناء نموىاع أر ػولات لافتة تطػتح
       ؿػويرىا بشكؿ واع ، تحمػػوخات التي يتـ تصػػوكؿ الكائنات الأخرى ، وأف ىذه المس

   الرعب والتردد في  ، فتؤدي وظيفتيا الأدبية المتعمقة بتوليدوالاجتماعيةية ػالدلالولتيا ػػحم
      .(1)المتمقي 

 مسوخ الأنسان :  ــــ

تظير عمى الشخصيات المسرحية تحػػولات فيزيائية تتمػػوىا تشػوىات نفسانية ، كما ىو       
  ذ يتـ تحويؿ الشخصيات المسرحية ،إ، *( لمكاتب يوجيف يونسكو* )الخرتيت الحاؿ في مسرحية

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ
لباسيا ثوبا حسيا ، ثـ تجاوز ذلؾ أحيانا الى )*( الأنسنة :  ىي عممية تجسيد بعض المعاني والمشاعر وا 

الطبيعة و الحيوانات والجمادات ، فانو  في ىيئات وأوضاع بشرية ، فإذا تناوؿ ىذا التشخيص مظاىرتشخيصيا 
، ص سابؽ، مصدر : عمي قاسـ غالبينظر .، قد أضحت طبيعة إنسانية الطبيعة والحيوانات يعني أف ىذه

361 .    
     ) بغداد ( ، العدد  مجمة التراث الشعبيفخري حميد القصاب ، المسوخ في المعتقدات الشعبية ،  ينظر :  (1)
  . 27ػػػػػػ  26، ص  2002( ، لسنة  2) 
، ويػػػرى العػػػػالـ  1912سلبتيما فػػػي رومانيا عاـ ( يوجيف يونسكو : مػػػؤلؼ ومنظر مسرحي ، ولػػػد في بمدة *)*

مػوضوعا مثيرا لمسخػرية ، ومف خلبؿ ذلؾ كػوف فمسفة ذات شػأف عف مسػرح الػػعبث ، ومف مػػؤلفاتو مسػػرحية 
ومسرحية  1952ومسرحية ) الكراسي (عاـ  1951ومسرحية ) الدرس (عاـ  1960)المغنية الصمعػػاء (عاـ 

ومسرحية  1956عاـ  ) ألما ( ومسرحية 1955عاـ  ) جػاؾ ( ومسرحية 1953(عاـ )ضحايا الواجب
المدارس ينظر : جمعة قاجة ،   . 1959) قػػاتؿ بلب أجر ( عػػػاـ  ، و مسرحية 1957)المستأجر الجديد( عاـ 

النشر والدراسات ) دمشؽ : نػور لمطباعة و  ،1، طوطرؽ إخراجيا منذ الإغريؽ حتى العصر الحديث  المسرحية :
  . 239( ، ص  2007،
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اػػػػذي في ىذه المسرحية (  جيف ، ونذكر شخصية )الحيوانية ى ػػال الإنسانيةالشخصيات ف ػػػم
اؿ التحوؿ المظير الخارجي عبر التغيرات الجسمانية ػػػػد أف طػػػ، بعتحوؿ الى شخصية عجائبية 

  .كما يدؿ ىذا الحوار، العجيبة ، والموف والحجـ 
 

 آه ، لكن ماذا أصاب جمدك ؟:  برنجيو 
 : تعود الى ذكر جمدي ؟ أنو جمدي، ولن أغيره في مقابل جمدك بكل تأكيد جين   
  .: لكأنو جمد حيوان   برنجيو
  .فأنا أقاوم تقمبات الفصول  .: ىذا أصمب   جين  
  .: أنك تزداد خضرة شيئا فشيئا   برنجيو

 
 

 ، فاصبح لو قرف خرتيت ، كما  حيوانية مدىشة( تحولات  جيف ) تظير عمى شخصيةوأيضا 
  .يدؿ ىذا الحوار 

 

  . لا مفر من ذلك صدقني .عى الطبيب سأستد .برنجيو : أنو صديقي 
   . جين   :  كلا

أوه ، أن قرنك يستطيل عمى نحو  .أنت مثير لمسخرية  .برنجيو :  طيب اىدأ 
 .أنت خرتيت  .ظاىر 

  .جين   : سأدوسك ، سأدوسك 
  .(1)برنجيو : أنو خرتيت ، أنو خرتيت ، عندكم خرتيت في العمارة استدعوا البوليس

  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

   ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ
راؽ : الدار القومية لمطباعة ػػ) العد الرشيد الصادؽ ، ػ، ترجمة : عب رتيتػػمسرحية : الخ، يونسكو  فػ( يوجي1)

             . 93و  87والنشر ، ب ت ( ، ص 
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شة ( شخصيتو العجائبية   في مسرحيتو ) الخفا *رسـ حسيف رحيـ في المسرح العراقيو      
    اب ( الانسانية ، حيث نجد شخصية ) رببيف القسوة والعجائبية المختزنة للآلاـ  التي تجمع

     يدؿ قد تحولت الى مصاصة لمدماء ، كما، و تثير الرعب  عجائبية الى شخصية تحولتقد 
  .ىذا الحوار

 .لم تحجرون عمي  .رباب : )بصوت ضخم مع صدى( لم تمنعوني من الحياة 
الا يكفي أنني أخمصكم من  .أىذا جزاء تنظيفي المدينة من المجرمين والحثالة 

  .ندوب تشوه وجو المدينة 
 أرجوكي يا أبنتي ، لا تروي ظمأك بي. فأنا ليست لي رغبة بالموت .رباب.  رائد  :

رعد  : رباب . أنا زوجك . ىل نسيت . أتذكر ليمة زفافنا . أتذكرين حين جرحت 
 .. حين رأيت الدم  أغمي عميك . حينأصبعك وانت تقشرين التفاحة ثم . ثم 

 معشوقي الاول .  ..رباب : الدم ...
رعد  : ياه . كم . كم كنت شفافة ورقيقة كزىرة من كرستال ، أتعرفين منذ تمك 

 المحظة وانا أحبك . نعم أحبك . أرجوك لا تقتميني . 
رباب : أذن فانت خائف من أن اقتمك .. كلا أطمئن . فأنا لا اقتل من يساعدني 

  .  (1)في ميمتي 

 

 
 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

د ػػي ، مف مواليػػػؤلؼ مسرحػاص وروائي ومػػػ، وىو ق 1953اـ ػػػد حسيف رحيـ عبدالله عػػـ : ولػػيحسيف رح (*)
، ومف اتو ػة حيػػودية في بدايػػتأثر بالفمسفة الوج  ، ، أستمد كتاباتو مف الواقع الاجتماعي   انيةػػمدينة السميم

ة ) عشؽ يبحث عف رحيؿ ( ػػوة ياسيف ( ومسرحيػالاخة ) ػػة ) الإعداـ ( ومسرحيػؤلفاتو المسرحية ، مسرحيػػػم
رية ( ػػػمات سومػة ) ترنيػػػة ( ومسرحيػػػة ) الجمجمػػػاد ( ومسرحيػػػة ) الوىػػرأة ( ومسرحيػػة ) لا آت امػػومسرحي

بع ( ؿ الراػػ) الرج ة ) مسافر زاده الظلبـ ( ومسرحيةومسرحية ) الخفاشة ( ومسرحية ) ليمة الكراسي ( ومسرحي
  . 118سابؽ ، ص المصدر الموفؽ الطائي ، ينظر :  . ة ) عمى صيوة الايماف ( ػػػومسرحي

( ،  2010لب ، ػػػػػتب العػوصؿ : مكػ، ) الم وة ياسيف وأخرياتػػػمسرحيات حسيف رحيـ : الأخف رحيـ ، ػحسي( 1)
 . 104ص 
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ض الرمضاني* شخصيات ػػػاتب ناىػػػرحية ) نديـ شيريار ( لمكػػد في مسػػنجعراقيا أيضا و      
     وؿ مف شاب ػػذي يمر بأدوار تحػػاب الػة الشػػارد بتحويؿ شخصيػػعجائبية ، حيث يقوـ الم

  ي ػ، وىػػػرأة يحبيا ذ امػاب أف ينقػاولة الشػوؿ بسبب محػػذا التحػي ىػجميمة ، ويأترأة ػى امػػال
 لبلو ػف خػح مػوار يتضػوؿ يجري حػوبعد ىذا التحتؿ ، ػدع شيريار لتقػواتي دخمف مخػدى المػاح

       لبمح رجؿ ، ويطمب الشابػخ بمػى مسػوؿ الػو تحػية عجائبية ، وانػوؿ الى شخصػأنو تح
 .ض ، كما يدؿ ىذا الحوار ػده الى شيرزاد ولكنو يرفػف المارد أف يعيػم
 

 : ) بأسف ( ... ليتني أستطيع .  المارد 
 القبيح (. ماذا تعني أييا الغبي ؟ ىل سأبقى بيذا الوجو اليرم  : ) بغضب المسخ

 .   طيمة حياتي
 : ليت الأمر يتوقف عند ىذه المسألة .  المارد 

 المسخ : ) بفزع ( .. أىناك ما ىو أكثر من ذلك ؟ 
 المارد  : ) ييز رأسو بالإيجاب ( .. نعم .

  .(1)ىذا .. أين ذكورتي المسخ : ) يتحسس جسمو ثم يصرخ بيمع ( ما ىذا .. ما
  

   وفي مشيد آخر نجد تحوؿ شيرزاد الى شخصية عجائبية عندما تتحوؿ الى مسخ .
  

 المسخ : ) بميجة أمر (... أحضر لي مرأة . 
   المارد  : ) وىو يخرج من جيبو مرأة صغيرة (... كنت أعمم ما ستطمبين . 

 
 
 

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ
ف مواليد ػػومؤلؼ مسرحي  ، م وروائي  ، وىو قاص 1964 ولد ناىض الرمضاني عاـناىض الرمضاني :  (*)

 وػػوى ،  2003عاـ (  ـ شيريارػػػػندي ) أىـ أعمالوو  ،  خريج كمية الآداب قسـ المغة العربية مدينة الموصؿ ،
عية ػائزة جمػبج ازتػي فػالتو  ، ( دادػة سقوط بغػبروف) رحية ػ، ومس يػداع الأدبػائزة الشارقة للئبػالفائز بج ؿػالعم

(  اشتباؾ( ومسرحية ) ادو ػم) أ مسرحيةالمسرحية أيضاً  ومف نصوصو.  2004 الأمارات عاـالمسرحيف في 
 .(  ىو وىي حكاية) يراً مسرحية ػوأخ ، 1998( عاـ ساعة الميداف الكبيرومسرحية )  1994عاـ 

، ) الشارقة : دائرة الثقافة والأعلبـ ػػػػ مطبعة الشارقة ،  3ط ، نديـ شيريارمسرحية : ناىض الرمضاني ، ( 1)
   . 57( ، ص  2003
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 المسخ : ) ينظر في المرأة وىو يصرخ (... ما ىذا ..؟ ما ىذا أييا الأحمق . 
 .  جداً  المارد  : لقد أخبرتك منذ البداية أن الأمر قد يكون خطيراً 
 المسخ : ىل ىذا ىو وجو رجل أو امرأة ؟ أين وجيي ؟ 

  (1).المارد  : أي وجو يا ....... شيرزاد 
 

      ولات خارجية ػػبيا تحغير مألوفة ،الشخصيات المسرحية بأشكاؿ عجائبية مختمفة  وتأتي
 تثير  ي مسوخاتػكأف تكوف أعضاء الشخصية المتحولة مبالغ في حجميا أو ناقصة ، وى

     ىو  ات مغايرة لمشخصيات المألوفة ،ػػى خمؽ شخصيػيز العجائبية عمػػػ، واف تركالدىشة
  .مكوف مف مكونات الشخصية العجائبية 

 

 ـــ الشـبح : 2
،  يػػؤدي الى خػمؽ درجػػة مف الػػرعب والدىشة ، ور الشبح  فػي النصػوص المسرحية ف ظػيإ    

ىػػاممت ( داخػؿ كؿ أنسػاف ، وىػذا مػا نجده في مسػرحية ) فشخصية الشبػح تحفر عميقػا في 
 ، نجػد أنو يعػػرض شخصػػية عجػػائبية متمػثػػمة بشخصيػػة ) الشبػػح ( الممػػؾلمكاتب وليػـ شكسػػبير

ػا لػيا التوتػر والتكثيػؼ ، عندم اً المػػقتوؿ ، مخػترقػػػا الواقػػع السػػاكف لأحػػػداث المسػػرحية ، ومستعيد
  درامػػػية المتتاليػػة وصػػولا الػى ذروة المػػػأساةػػػػػيأخذ العػامؿ النفسػي بالتػطور المصػػاحب لػػلؤحػداث الػػ

   منػاطة بأداء رسػالة أو يصػاؿ حقيقة  نياأػائبية عند حضػػورىا المبرر ، و ، والشخصيػػػة العجػ
 المحػػورية ، بعد كشػػفيا لأسػػرار واحػػداث ماضية أوتسيـ فػي رسػػػـ المػلبمح المػأسػاوية لمشػخصية 

 .مستقبمية ، كما يدؿ ىذا الحوار 
 

 الشبح :  سيستفزك ما تسمعو من نبئي .. أنصت يا ىاممت ..
 . زعموا إن ثعبانا لدغني ، إذ كنت نائما في بستاني ، فخدعوا         

 بما أدعوه من الكذب ... وما لدغني ابن أرض .... ةالأمة الدانماركي
  
 

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ
  . 56، ص سابؽ  مصدرناىض الرمضاني ، ( 1)
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(1)أعمم ذلك ... أييا الشاب النبيل ، ألا ذلك الثعبان الذي يتقمد الآن تاجي .
  

 

  شخصية ) الشبح ( ، جعمت أحداث تتمتع بياف الخصوصية التعبيرية ، التي إوعميو ف
    نساف ، الذي يعيش في ظؿ مجتمعالمسرحية توظؼ العجائبية ، بطريقة تظير آلاـ الإ

   ينتشر فيو الظمـ والقمع والخيانة ، والذي يعاني فيو الأنساف سيادة القيـ الا إنسانية .

 

 ـــ الحمم والشخصيات العجائبية :  

 

لقد قامت الأحلبـ بدور كبير في حياة الأنساف منذ القدـ ، لأنيا مرتبطة بالكشؼ عف       
أعماؽ الأنساف في حياتو أحيانا ، ويتنبأ بما سيحؿ بو أحيانا أخرى ، وأف النوـ يعني الدخوؿ 
 في حياة لا يستطيع تفسيرىا ، لإيمانو بأف الجف والشياطيف والعفاريت والآلية ، ىي التي 

    صور لو ما يراه ، فممحمـ أذف وظيفة الكشؼ عف الوقائع والأحداث الغير واضحة ، ومفت
  .ىنا كاف استخداـ الأحلبـ في النصوص  العجائبية 

 

  عتمداىذا ما نجده في مسرحية ) الطائر الأزرؽ (* لمكاتب موريس مترلنؾ** ، و      
   ىذه القصص مفالمسرحية عمى أسموب قصص الجنيات ، وما تحممو  في ىذهالمؤلؼ 

       تأتي مف خلبؿ البحث عف حقيقة ) الطائر الأزرؽ (و   .(2) أحداث وشخصيات عجائبية
    ،مضنية عجائبية ليالي أعياد الميلبد عبر رحمة حمـ ، وفي أحد ىي ( مف قبؿ الطفميف ) ىو ػػػػ
 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

، ترجمة : جبرا أبراىيـ جبرا ، ) بغداد : دار المأموف لمترجمة والنشر ،  ىاممتمسرحية : سبير ، وليـ شك( 1)
              . 49( ، ص  1986

، وعرضيا أوؿ مرة بالروسية  1905كتبيا موريس مترلنؾ عاـ  خياليةالطائر الأزرؽ : مسرحية  (*)
، وفي باريس  1910، وفي نيويورؾ عاـ  1909، وقدمت في لندف عاـ  1908ستانسلبفسكي في موسكو عاـ 
، ترجمة : سمير عبد  الموسوعة المسرحيةجوف رسؿ تيمر ، ينظر :  . 1911بالمغة الفرنسية الأصمية عاـ 

  . 76( ، ص  1990، ) بغداد : سمسمة المأموف ،  1 جالرحيـ الجمبي ، 
، كتب مسرحياتو بالمغة الفرنسية ،  1862شاعر ومؤلؼ مسرحي ، ولد في بمجيكا عاـ موريس مترلنؾ :  (**)

مبكرا مف خلبؿ المسرحيات التي كتبيا بصياغة شعرية ، في مواضيع رمزية وأسطورية ، وكاف وحقؽ نجاحا 
، ولو مجموعة  1908ومسرحية ) الطائر الأزرؽ ( عاـ  1892نجاحو الاكبر مسرحية ) بمياس وميميزاند ( عاـ 
 1890فمة ( عاـ ، ونذكر منيا مسرحية ) العمياف ( و) المتطمف المسرحيات التي كتبيا بنفس الأسموب 

و مسرحية ) مونافاف ( عاـ  1896أجلبفيف وسيميست ( عاـ ومسرحية )  1894ومسرحية ) الداخؿ ( عاـ 
  . 347ص  مصدر سابؽ ، ،  2ج الموسوعة المسرحية ، ينظر : جوف رسؿ تيمر ، . 1908

، ترجمة : يحيى حقي ، ) القاىرة : الييئة المصرية  مسرحية : الطائر الأزرؽ( ينظر : موريس مترلنؾ ، 2)
                                                                                                                                                                                                  . 4( ، ص  1966لمتأليؼ والترجمة ، 
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    والحيوانات  ، والأشباح والنباتاتجابا القصور والغابات وعالـ الأموات  وشاقة ، وطويمة ،
في حجرتيـ  معيـ نوفىـ القاطؤ صدقااالتي كشفت ليـ عف سريرتيا ، ويساعدىـ في ذلؾ 

وأصدقائيـ ىـ ) المبف ، الرغيؼ ، القمح ، السكر ، الماء ، النار ، الكمب ،  المتواضعة ،
   . وبسمة النور (

 

     شخصيات عجائبية لمعرفةف ، ويتحاوروف مع االميؿ الشريرت وفحمة   ويقؼ ضدىـ اليرة  
    جيبيـ شخصيات تمكاف ) الطائر الأزرؽ ( ، وبأمر مف شخصية الجنية غرباوي ، ف

             عجائبية وىي ) عالـ الغد ، وزعيـ الترؼ ، وزعيـ العفرتة ، ونعمة الأمومة ، 
  لشخصيات ونعمة الفيـ ( ، بأنيـ لا يعرفوف مكاف ) الطائر الأزرؽ ( ، ولـ تكف ىذه ا

            المصباح ،  ئالعجائبية تتحقؽ في الواقع لولا الحمـ ، فمنذ بداية المسرحية الأـ تطف
            و" يغرؽ المسرح في ظلبـ دامس برىة وجيزة ، ثـ يتسمؿ مف النافذتيف نور يزداد 

          مف تمقاء نفسو ، ولكف بنور يختمؼ عف النور حيف ةً توىجا ، ويضاء المصباح ثاني
     أطفأتو ) ماما تيؿ ( ، ثـ اذا بالطفميف كأنيما قد استيقظا وجمسا في ميدييما ، كما يدؿ 

 ىذا الحوار . 

 تيمتيل : ميتيل .

 ميتيل : تيمتيل .
 ىو   : أنائمة أنت ؟ 

 ىي  : وأنت ؟ 
  (1)ىو  : كلا وىا أنذا أكممك فكيف أكون نائما .

 

        ونجد في بنية المسرحية أحلبـ داخؿ حمـ ، كما في المنظر العاشر ) عالـ الغد ( ،
    يتناثر بتناسؽ في كؿ أرجاء البيو حشد مف الأطفاؿ، يمبسوف ثيابا في زرقة السماء، 

   . أف عالـ مترلنؾ ىو بعضيـ يمعب ، وبعضيـ يتمشى ، وبعضيـ في الحديث ) الأحلبـ (
  الموت كما يدؿ ىذا الحوار .عالـ عجائبي ، عالـ الصمت ، عالـ 

 

 ؟ بسمة النور : ألا يذكرك الباب بشيء 
  : يذكرني بالباب الذي خرجنا منو ىربا من الدىر . ىو        

 
 

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ
  . 25ػػػ  24ص  ، سابؽ  مصدرموريس مترلنؾ ، ( 1)
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يدىم أماميم بسمة النور: ما أغرب حال الناس حين يعيشون في الأحلام ، 
أىو يرونيا ولكنيم لا يعرفونيا . ) ىو من داخل الحمم ( يقول : من الذي يحمم ؟ 

  (1).؟  أنا
 

    ،  مسرحيتو ) الحمـ ( شخصيات عجائبيةولقد رسـ الكاتب أوغست سترندبرغ* في      
   حداث المسرحية ، تبدأ مف الآلية اليندوسية ) أندرا ( ، التي لأومف نقطة الشروع الأولى 

  توفد أبنتيا ) آغنس ( الى عالـ البشر ، وتطمب منيا أف ترى بأـ عينيا ما يعاني منو البشر
    الشكوى وعدـ الرضا ، وتفرض  ئمية الأسباب التي تجعؿ البشر دامف الآلاـ ، ومعرف

، فئات ػػػػػوال طبقاتػػػػ( شخصا ، ومف مختمؼ ال40الإلية عمى آغنس أف تجتمع في الأرض مع )
                  يألا أف آغنس تركز في لقاءاتيا بشكؿ خاص عمى أربع شخصيات رئيسية ى

المقاءات   تمؾ ) اللبىوت ، والفمسفة ، والطب ، والقانوف ( ، وأف نص المسرحية يعتمد عمى 
وعدـ ارتياح ،  الأربعة ، لتخرج آغنس بنتيجة مفادىا ، أف ما يعانيو الأنساف مف ) الفقر ،

  .ورضا ( في دنياه الفانية ىي نتيجة أعمالو السيئة ، كما يدؿ ىذا الحوار 
 

  المحامي : أن الفقر دائما وسخ . 
  (2)ىذا أسوأ مما كان من الممكن أن أحمم بو . الأبنة    :

 وفي وصؼ لحياة الأنساف عمى الأرض تقوؿ الأبنة : 
 الا يوجد أذن أنسان سعيد في ىذه الجنة ؟ 

 
    ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

  . 164( المصدر نفسو ، ص 1)
الإنتاج أذ ألؼ أكثر مف  ، غزير 1849)*( أوغست سترندبرغ : روائي ومؤلؼ مسرحي ، ولد في السويد عاـ 

ضافة الى الروايات والقصص وسيرة ذاتية ، ومف مسرحياتو نذكر، ومسرحية ) الأنسة  خمسيف مسرحية ، وا 
  1892 ومسرحية ) المعب بالنار ( عاـ 1890ومسرحية ) الأقوى ( عاـ  1888جولي  ( و ) الغرماء ( عاـ 

   وىي مسرحية رمزية ومسرحية ) جوستاؼ ( و  1898مسرحية ) الى دمشؽ ( عاـ و ، والتي كتبيا بالألمانية 
 1898) عودة المسيح (عاـ ومسرحية  1904ومسرحية ) حمـ ( عاـ  1899) أريؾ الرابع عشر ( عاـ 

ومسرحية ) الأميرة البيضاء (  1901) رقصة الموت ( عاـ    ومسرحية  1900) عيد الفصح ( عاـ ومسرحية
، مصدر  1. ينظر : جوف رسؿ تيمر ، ج 1907ومسرحية ) موسيقى الشبح ( و ) العاصفة (عاـ  1902عاـ 

 . 537ػػػػ  536سابؽ ، ص 
(  1972منشورات وزارة الثقافة ، ) دمشؽ : ،، ترجمة : أبراىيـ وطفي  مسرحية : حمـ،  أوغست سترندبرغ ( 2)
 . 48ص  ، 
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ويستخدـ أوغست سترندبرغ عناصر مادية مف مشيد الى أخر ، وذلؾ مف قبيؿ الشاؿ        
 الخاص بالبواب ، وىذه العناصر المادية تتسع دلالاتيا مع كؿ تغيير ، مثؿ القمعة التي 

لسنة ليب ، والذي يميز ىذه أيتضخـ حجميا بشكؿ عجائبي ، ثـ تزداد ىيئتيا ثـ تتحوؿ الى 
المسرحية ،  أف النوـ المحرر مف الواقع ىو في الغالب شديد القسوة ، ولكف عندما يصؿ 
العذاب ذروتو ، تأتي اليقظة ويتصالح المتألـ مع الواقع ، والذي كاف مميئا بالعذاب ، أذا قورف 

 مـ المؤلـ . بالح

 

     ، لمكاتب وليـ شكسبير (* ونجد أيضا في مسرحية ) حمـ ليمة منتصؼ صيؼ      
  أحداث وشخصيات عجائبية ، وىو نص كوميدي تتخممو مجموعة المفارقات والأحداث 

   ) ىيرما ( معشوقتو ، حيث  ( العاشؽ الولياف وبيف العجائبية ، التي تحدث بيف ) أيساندر
     يقرراف اليرب الى مدينة أخرى ، لاف أب الحبيبة يريد تزويجيا ) ديمتروس ( الطامح 
          الاخر لمزواج ) بييرما ( ، وىذا الأخير بدوره يكره خطيبتو السابقة ) ىيمينا ( التي 

حد الجنوف ، ولكنو حب مف طرؼ واحد ، والأحداث تتصاعد منذ أف يقرر ) ليساندر  تحبو الى
  .ػػػ ىيرما ( الالتقاء في ساعة متأخرة مف الميؿ في الغابة استعدادا لمفرار ، كما يدؿ ىذا الحوار ػػ
 

 ليساندر : ستكون ىذه الخضرة وسادة واحدة لنا كمينا ..  
  فمنا قمب واحد وفراش وميجة واحدة وعيد واحد      

 ىيرما   : كلا يا عزيزتي ليساندر .
  بالقرب مني الى ىذا الحد.الأن .. ولا تنم نم من أجمي بعيدا           

 فمتؤمني أيتيا الحبيبة ببراءتي وحسن نيتي ليساندر : 
   أني أريد أن أقول أن قمبي التصق بقمبك .          
 ولتنتيي حياتي ، أذا أنتيى وفائي  ....         
 ىا ىو ذا فراشي ، ولييبك النوم ، كل ما فيو من راحة .          

  . (1) عينا المتمني بنصف ىذه ، لرغبة ) ينامان (ىيرما  : ولتنعم 

  
 

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ
 رسؿ جوف:  ينظر( .  1696 ػػػػػ 1695)  عاـ حوالي شكسبير وليـ ألفيا خيالية ممياة:  صيؼ منتصؼ ليمة حمـ)*( 
  . 378 ص ، سابؽ مصدر  ، 2ج ، تيمر
، ترجمة : حسف محمود ، ) القاىرة : الدار المصرية  حية : حمـ ليمة منتصؼ صيؼمسر ( وليـ شكسبير ، 1)

           . 274لمتأليؼ والنشر ، ب ت ( ، ص 
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دؼ أف فرقة مسرحية تقرر اولتتداخؿ الأحداث بعد أف يمحؽ بيما ) ديمتروس ػػػػ ىيمينا ( ، ويص
الذىاب الى المكاف ذاتو ) الغابة ( مف أجؿ المراف عمى مسرحية تقدـ أماـ الدوؽ ) تسيوس ( 

  ويتفؽ ) ليساندر ػػػ ىيرما ( النوـ في الغابة ، ومف ثـ الانطلبؽوحاشيتو ، فتتعقد الأمور أكثر . 
  صباحا ، وىنا تحدث قصة أشبو بالحمـ ، وتزداد الأحداث تعقيدا وتمعب الصدفة دورىا في وجود

ىؤلاء العشاؽ مع شخصيات عجائبية متمثمة بممؾ الجاف ) اوبيربوف ( وزوجتو ) تيتانيا ( 
  الجاف يأمر ) بؾ أوربيف ( جف الفكاىة الصغير وخادمو أفالزوجيف المتخاصميف ، وممؾ 

  ينتقـ مف تيتانيا لأنيا لـ تصطمح معو ، ولاف بؾ يخطا في تنفيذ ما طمبو سيده مف وضع 
     عشبة الحب والكراىية عمى عيني تيتانيا ، ويضعيا عمى أعيف العاشقيف ، وبعد أف يصحا 

 لذي كاف يكنو ) لييرما ( الى ) ىيمينا ( ، وكذلؾ ) ليساند ( مف نومو ، يتحوؿ كؿ الحب ا
   يفعؿ ) ديمتروس ( الذي لحؽ بييرما وتحوؿ حبو بخطأ  بؾ الى ىيمينا التي تندىش بموقؼ 

( وتعتبره سخرية منيا ، والجاف سرعاف ما يتداركوف الأمر ويعيدوف ) ليساندر ػػػػػ ديمتروس 
  موا العشبة التي وضعت في أعيف العشاؽ خطأ الأحداث الى مسارىا الصحيح ، بعد أف يزي

  .كما في ىذا الحوار 
 

 اوبيريون : أحرص عمى أن تباعد بينيما ، الى أن يتسمل الكره الشبيو بالموت     
 الى جفنييما ، فإذا استيقظا بعدئذ بدا ليما أن السخرية ليا أضغاث            
  . أحلام ورؤى لا أثر ليا في الحقيقة           

 

  ىيرما ( ، وعودة  ػػػوتنتيي المسرحية بزواج ) ليساندر ػػ ويعودوف المحبوف بعدئذ الى أثينا ،
         . (1)الحب الى الخطبيف السابقيف ) ديمتروس ػػػػ ىيمينا ( 

 

وفي مسرحية ) التنيف والمدينة المسحورة ( لمكاتب يغفيني شفارتز* ، نجد أنو يعرض          
   أحداث وشخصيات عجائبية ، متمثمة بشخصية التنيف وىو البطؿ السمبي مف أبطاؿ 

  مدينةػػػػػػػات الػػػػػؿ سنة أجمؿ فتيػػػػرافي يتزوج كػػػػخ ائفػػػػك ىو مو ) التنيف (ػػػاسػػػػماة بػػالمسرحية المس

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ
   . 317، ص  سابؽ  مصدر ، مسرحية : حمـ ليمة منتصؼ الصيؼ ،وليـ شكسبير  (1)

 ، لأبويف مف الطبقة 1897يغفيني شفارتز : مؤلؼ مسرحي ، ولد في مدينة بطرسبرغ في الاتحاد السوفيتي عاـ )*( 
بدار الفنوف ، وستمر  1920الوسطى ، ولقد عمؿ منذ باكورة شبابو في المسرح ، وكاف استيلبؿ عممو الفعاؿ في سنة 

دة ، وىي كتابة القصص والمسرحيات للؤطفاؿ ، وظؿ في حيف ترؾ المسرح ليتفرغ الى ىواية جدي 1925نشاطو الى سنة 
ومسرحية ) الممؾ  1940، ومف مؤلفاتو المسرحية ، مسرحية ) الظؿ ( عاـ  1958عممو ىذا حتى وافتو المنية سنة 

ينظر : يوسؼ عبد  . ومسرحية ) ليمى والذئب ( 1943ومسرحية ) التنيف والمدينة المسحورة ( عاـ  1941العاري ( عاـ 
 . 219( ، ص  1985، ) بغداد : منشورات مكتبة النيضة ،  2، ط  دراسات في المسرح المعاصرالمسيح ثروت ، 
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      المسحورة ، ويقتميا بعد أف يفض بكارتيا حرقا بالنار ، أما البطؿ الإيجابي في المسرحية 
    الذي يقود الحممة عمى التنيف ويصارعو فيقتمو ، فيو يمثؿ الشعب الذي يكؼ  ) لانسيولت (

  ؿعف الرضاء بمصيره الأسود ، ومف الأحداث العجائبية وجود كتاب الشكاوي الموجود في الجب

    الأسود ، وىو كتاب عجيب لـ يمسو أنساف ، ولكف صفحاتو قاربت عمى الانتياء ، ومف 
الذي يكتب ىذا الكتاب العجيب الذي لـ يمسو أنساف ،) أنو العالـ ( والذي يمثؿ الجباؿ و 
الصخور والعشب والأشجار والأنيار ، أنيا ترى جرائـ المجرميف وشكاوي الانسانية ، وىذه 
      تنتقؿ مف غصف الى غصف ، ومف غيمة الى غيمة ومف نقطة الى أخرى ، ولو لـ يكف 

          جودا في العالـ لذبمت الأشجار ، وأيضا البساط السحري الذي طار ىذا الكتاب مو 
       عميو لانسيموت في منازلة التنيف ، وأف التحدي بيف التنيف ولانسيموت الجبار يؤدي الى

وأيضا نجد في أحداث المسرحية ، أف رئيس . ( 1)وجسده مقتؿ التنيف ، والذي لبس رداء البشر 
بتحويؿ النصر الذي أحرزه لانسيموت الى فضؿ مف أفضاؿ  عممية سحرية عجيبة البمدية يقوـ ب
   رئيس البمدية .

 

  ف ىذه الشخصيات العجائبية عمى اختلبفيا ، تبقىإعمى ما تقدـ يمكف القوؿ ،  وبناءً     
      محاولة لحؿ التناقض الناتج بيف الأنساف والعالـ المحيط بو ، وىذه الشخصيات تعكس 
    علبقة الأنساف بالقدرة الغيبية ووعيو ليذه القدرة ، والقوى التي تتحكـ بو ، وبذلؾ تكوف

 قد تناولت ىذه الشخصيات بأساليب مختمفة ، لأىداؼ  العجائبية في النصوص المسرحية
   وغايات مختمفة . 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

               ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ
 .  224ػػػػػ  223يوسؼ عبد المسيح ثروت ، مصدر سابؽ ، ص  ينظر : (1)
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 ثالثالمبحث ال
 

      : ( s theatre Children) مسرح الأطفال : أولا 

 

   في العالـ اصة ػػكونو يحظى بأىمية خل مسرح الأطفاؿ فف مف فنوف أدب الأطفاؿ ،       
       نموه تكويف، و ف البذرة الأولى في بناء شخصية الطفؿ يكو لت حاضنة أساسية لأنوأجمع ، 

        دـ ػػيق ، وأف ىذا المسرح ( مي والخيالي والجماليػالحركي والمغوي والحسي والفكري والعق )
        وقت نفسوػؿ البيجة في قموبيـ ، ويغذي فييـ في الػػللأطفاؿ ما يلائـ أعمارىـ ، ويدخ

     . ير والجماؿػػب الخػػروح البطولة والشيامة ، وح

ـ مف ػى أيصاؿ كػوى وسائؿ الإيضاح ، والتي تيدؼ الػػمف أقمسػػرح الأطفػػاؿ  دويع      
  التقنيات  ؼ مجموعة مفػة توظػاىد مرئيػريؽ مشػف طػعبر ، ػوالع اداتػائح والإرشػالنص

    يـ ،ػالى قموب مية قريبةػادة مسػػالمعدة خصيصا لجميور الأطفاؿ، ليصبح المسرح مالمسرحية 
  الأنساف ، لاف موؾ الطيب اىتدت اليو عبقريةػع لمسػلاؽ ، وخير دافػػمعمـ للأخوى ػلأنو أق" 

    مة ، بؿ بالحركة المنظورة ػو لا تمقف بالكتب بطريقة مرىقة أو في المنزؿ بطريقة ممػدروس
     ، والتي تعتبر أنسب وعاء ليذه ي تبعث الحماس وتصؿ مباشرة الى قموب الأطفاؿ ػالت

      .(1)"الدروس 

  ، اؿػػػػفوس الأطفػػػػى نػػػػنوف المحببة الػرب الفػػػػػػػػو " أقػػػػرح الأطفػػاؿ ، عمػػى أنػػػويوصؼ مس      
     ، وحب ، والمسرحية نػػوع مف المعب التخيمي لتعػاطفيـ المباشر مع كػؿ ما يجػري فوؽ خشبػتو

، فيػػو عػػػلاج لمتنفيس مف عػػقد تكوف قػد الأطفاؿ لػيذا النوع مف المعب ىػػو ظاىرة نفسية صحيػة 
 يختمؼ تماما للأطفاؿ مػػماء النفس أثبات ، أف ىناؾ ففأستػػطػػاع ع لقدو  .(2)نشػأت مػػف الواقػػع "

 

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

( ،  1966،  اىرة : مطبعة المعرفة) القجمة : محمد شاىيف الجوىري  ،، تر  الأطفاؿ المسرح( وينفريد وارد ، 1)
     . 45ػػػػػ  44ص 

، ) الإسػكندرية  : مركػػز  درامػػػػػا الطفؿ : أطفالنا والدراما المسػػػػػرحية  ػػػػ  دراسة تحميمية( فػػػػاطمة يوسؼ ، 2)
 . 25( ، ص  2006الإسكندرية لمكتاب ، 
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  ف ػاؿ فػرح الأطفػسرح ، فمسػاؿ مع المػذلؾ الحػو ، وكػػده وأسسواعػالكبار، مف حيث ق عف فف
ولادتو ،  منذفؿ ػػػتد لتبدأ مع الطػػذوره التي تمػػ، وج الخاصةوتقنياتو الفنية  ولوػػو أصػػػو لػػائـ بذاتػق

ر وأدراؾ بػػوالصع ػػػة والتواضػػػػالمراقبث ػف حيػر مػػػو يزدىػػػػ، وىومػػف القػػػػدرة وع مف الخمؽ ػوانو ن
        ويؤدي مسرح الأطفاؿ دورا ىاما في تكويف شخصية الطفؿ ، وىو وسيمة . (1)المعارؼ
      .مط شخصيتو ػػػولو ونػػػػاىات الطفؿ ، وميػػػػػمؤثرة في تكويف اتجػػػػائؿ الاتصاؿ الػػػػمف وس

       

     ار بعمقو التاريخي مسرح الأطفاؿ حديث النشأة بالقياس الى مسرح الكب كافلقد و      
، في بعض العروض المسرحية التي  كاف للأطفاؿ مشاركة وحضورُ فاعؿُ  ولقد ، الموغؿ بالقدـ

يفيد كتاب ) بيارتا ( في المسرح اليندي القديـ ، أف المسؤوليف والقائميف كانت تقدـ قديما ، أذ 
       في ىذا الميداف ، عمى عمى شؤوف المسرح ، كانوا يتمقوف تكوينيـ منذ نعومة الأظافر 

   أيدي آبائيـ وأجدادىـ ، وقد لقف ) بيارتا ( أسرار ىذا الفف إلى أبنائو العشريف ، بأمر مف
  .(2)وكذلؾ الصيف والياباف عرفت مسرح العرائس  .ا ( الممؾ ) راىام

            اليوناف فقد لعب الأطفاؿ دورا رئيسيا في عصر سمي عصر الدراما ، أما       
     ،  ياػػانت تحمؿ طابعا درامػػػدينية التي كػػػػيشتركوف في المواكب ال "  اف الأطفاؿ ػػػػك عندما
  يضـ عددا كبيرا مف الأطفاؿ ، ومف الراجح بأف الأطفاؿ قدكاف جميور المتفرجيف  كما 

 . (3)في الاحتفالات الدرامية " ااشتركو 
   

  وفي المسرح الروماني ، فقد كاف يتميز مسرح الأطفاؿ ، بالمناظر الجميمة التي كاف      
  يحبيا الأطفاؿ ويقبموف عمييا بشغؼ ، وشأف المسرح الروماني في ىذا المجاؿ ، شأف غيرىـ 
 مف الأمـ التي عرفت المسرح ، حيث كاف يركز عمى الاحتفالات الدينية ، بالإضافة الى 

 .(4) الرقص والغناء ، والحركات البيموانية ، ولكف ذلؾ كمو كاف يؤدى بطابع درامي
 

  ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ
،) بيروت : كممة ومجد المؤسسة  1، ترجمة : مي ىاشـ ، ط عمـ نفس الطفؿأوليفيو ىودي ، ينظر : ( 1)

  . 20( ، ص  2009الجامعية لمدراسات والنشر والتوزيع ، 
، ) عماف : دار  1، ط التشكيمية والموسيقىتعميـ الأطفاؿ : الدراما ، المسرح ، الفنوف ينظر : نايؼ أحمد سميماف ، ( 2)

   . 227( ، ص  2005صفاء لمنشر والتوزيع ، 
 . 12، مصدر سابؽ ، ص  المسرح الأطفاؿوينفريد وارد ، ( 3)
 . 13، ص  نفسومصدر ال (4)
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عمى جميع مفاصؿ الحياة ، ومف ضمنيا الكنيسة  سيطرت عندما، في القروف الوسطى و      
المسرح المسرح ولعدة أعواـ كاف ىناؾ توقؼ لمنبض المسرحي ، ولكف مع مرور السنيف أستعاد 

مكانتو مف خلاؿ حاجة الكنيسة اليو ، فكانت انطلاقتو ىذه المرة مف داخؿ الكنيسة الى الساحات 
  الخارجية ثـ الى الأماكف المتفرقة ، وكاف الأطفاؿ في حينيا يشاركوف في بعض المظاىر

راقصوف المشعوذوف ، وال "  الدينية التي كانت تقاـ داخؿ الكنيسة أو خارجيا ، وبعد ذلؾ ظير 
   ، والمغنوف ، والبيموانات وأشباىيـ ، الذيف يتولوف عممية الترفيو الوحيدة التي أتسمت بطابع

      قمة في الخلاء ، ػدرامي ، وكاف الأطفاؿ ضمف مف يشاىدوف ىذه الألواف الفكاىية المتن
     ظير أيضػا  وكمػا،  الأراجػػػوزروض ػؾ عمى عػاحػف الجميور الضػد ضمػوا فيما بعػا كانػوكم

  ،  الػذي يؤلػػؼ الأغػاني ويمحنيا وينشػدىػا ، بمصاحبة أحدى الآلات الموسيقية) المنشد ( 
    . (1)" وكانت تستيوي الكبار والصغار عمى السواء

 

وكذلؾ كاف للاحتفالات الشعبية والدراما الدينية ، وبعض العروض الأليزابيثية وخػػاصة      
 الكوميػدية مػنيا ، دورا بتشػجيع الأطفػػاؿ لمشػػاىدتيا لأنػيـ كػػانوا يجػػدوف فيػيا ما يسػػػمييـ ، 

المسرحيات  را ، ببعػػض الادوار فيالعصػػر اػمػدرامي الأوؿ بإنكػػمػػت "  وأيضػػا قػػػاـ الأطفػػػاؿ خػػلاؿ 
  والأغاني والرقصات والفكاىات ، وحركات بيموانية ، وعروض  والبالي، وشممت العروض 

        تمثيمية ، وحكايات خيالية ، وموضوعات شعبية قديمة مثؿ) سندريلا ( و) أطفاؿ في الغابة ( 
 . (2)و) روبنسوف كروزو ( و) جاؾ وعود الغوؿ ( "

  
وأيضا قاـ نظار بعض المدارس بتأليؼ مسرحيات لتلاميذىـ ، كما ظيرت فرؽ للأولاد       

أعتمى خشبة المسرح الإنكميزي  " أباف عصر الممكة اليزابيث ، ولكنيا سرعاف ما تلاشت عندما
    ف ، وبالرغـ مف الدور الكبير التي لعبتو تمؾ الفرؽ ، الا أنو كػاف مسػرحاو ممثموف مشيور 

  وشجعت تمؾ الظروؼ فيما بعد لنشوء .(3)" بار عمى الػرغـ مػف أف الممثػميف كػػانوا صغػػارالمك
            ، كاف مف أبرز أىدافيا تربية الطفؿ 1959منظمة تختص بالطفؿ البريطاني عاـ 

           وكما ، الدراما والمسرح ، وتشجيع تذوؽ الأطفاؿ وتقديرىـ لفف المسرح عف طريؽ
   ، حاجة ممحة الى ربط المسرح بالمجتمع والاستفادة مف  في الاوساط الثقافية في بريطانيا ظيرت

  
 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

 2007) عماف : دار الفكر لمنشر والتوزيع ، ،  الدراما والمسرح في تربية الطفؿ( حناف عبد الحميد العناني ، 1)
           . 15( ، ص 

  . 19، ص وينفريد وارد ، مصدر سابؽ ( 2)
    . 18ص ، المصدر نفسو  (3)
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       المسرح  عف طريؽالنشاط التمثيمي ، لكونو وسيمة تربوية تساىـ في تطوير الأطفاؿ ،  
          .(1)كونو ضرورة اجتماعية 

  
، حيػػث قػػدـ أوؿ  1784" أوؿ ظيور لمسرح الأطفاؿ في فرنسا عاـ  وفي فرنسا كاف      

     في ضيعة بالقرب مف باريس يممكيا دوؽ شارتر  .عػػرض تمثيػػمي في أوؿ مسػرح للأطفػػاؿ 
         وىػذا العػػرض كػاف ذو حركات تعبيرية صامتة  .في مسرح جميؿ وسط حديقة  .

    عػػػاقبة الفضوؿ ( ، والتي ( و )  عرض مسرحية ) المسافروبعد ىذه تـ   .(2)بانتومايـ "
  . ركػزت عمػػى تقػػػديـ النصػػػائح الأخػػلاقية والػػػتربوية

 

 وكانت مؤلفة ىذه المسرحيات ىي مداـ ) دي جينميس (*، وبالرغـ مف البداية الفرنسية      
   فيما بعد ، الا أف الصيف سبقت فرنساالتي كانت بمثابة البذرة الأولى لتنشئة مسرح الأطفاؿ 

   في ىذا المجاؿ ، حيث اشتيروا برقصاتيـ بالسيوؼ في احتفالات الاعياد الدينية ، والتي 
 .   (3)تعتبر مف طلائع الفف الدرامي ، وكما ظير عندىـ مسرح خياؿ الظؿ ومسرح العرائس 

   ف الأطفاؿ كانوا يشاىدوف وأف ىذه العروض تخاطب جميور الكبار وليس الصغار ، الا أ
   مثؿ تمؾ العروض وينبيروف بما فييا . 

  
 
 

              
 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

  . 228، ص أحمد سميماف ، مصدر سابؽ ( ينظر : نايؼ 1)
، ) القاىرة : دار المعارؼ  5، ترجمة : محمد شاىيف الجوىري ، ط فنوف الأطفاؿ : المسرح( وينفريد وارد ، 2)
   . 6ػػػ  5ػػػ  4( ، ص  1989، 
دي جينميس : موسيقية وممثمة ، كانت نظرياتيا التعميمية سابقة لعصرىا ، ألفت بعض الكتب المدرسية  (*)

لأنيا كانت غير راضية عما كاف ورد في الكتب المتداولة في ذلؾ الوقت ، ونظرا لشدة أيمانيا بأف الدراما تفتح 
 1779خلاؿ عامي )  تت للأطفاؿ ، نشر مجالات واسعة لمتدريب الأخلاقي ، كتبت سمسمة كاممة مف المسرحيا

، مسرح الأطفاؿ ، مصدر  وينفريد وارد ينظر : .( في أربعة مجمدات ، بعنواف ) مسرح التعميـ (   1780ػػػ 
 . 7، ص  سابؽ 

      . 12، ص سابؽمصدر ، ( ينظر : عبد الفتاح أبو معاؿ 3)
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 منذ عصر النيضة كاف مصدر التسمية المسرحية  لو انتقمنا الى إيطاليا لوجدناىاو       
  وذلؾ المسرح الػذي ، Puppetryالمفضمة لدى الأطفاؿ في ايطاليا ، وىو مسرح الدمى 

المسػػرح في اليواء الطػػمؽ عروض ىػػػػذا  وكػانت أستيوى الكبػار والصػغار عمى حػدا سػواء ،
        بإنش ( الذي ظؿ شخصية عجيبةوتسمى ) الاراجوز ( ، وقػػد ظيرة عندىـ شخصية ) 

     . (1)في مسرحيات الأطفاؿ ، والتي قدمت ليـ في تمؾ الفترة ولعدة قروف 
     

           موطف  طفاؿ اىتماما بالغا ، وخاصة أنياالأ مسرح  وأما الدنمارؾ فقد أولت       
       الأطفاؿ ) ىانز أندرسوف (*، حيث كانت تقدـ فييا مسرحيات للأطفاؿ ،  قصصب تكا

             منذ زمف بعيد في أعياد الميلاد ، وفي الحفلات التمثيمية الكبيرة ، التي كانت تقاـ
         ولـ تخمو الدنمارؾ مف بروز بعض الأنشطة ، والتي تيدؼ الى ، في اليواء الطمؽ

           أنشئ في العاصمة ، حيث مف خلاؿ طلاب المدارس ارسات الطلابيةبعض المم ظيور
        ) كوبنياجف ( مسرح مدرسي ، ويقدـ في كؿ موسـ سمسمة مف أروع المسرحيات للأطفاؿ
                 ، ويشترؾ في تقديميا عدد كبير مف ممثمي المسرح الممكي ، ويدير ىذا المسرح

 ميف ، وينتشر ، والتي تشرؼ عمييا لجنة منتخبة مف نقابة المعم رسي () جمعية المسرح المد
   مسرحية ىناؾ المدرسية في مختمؼ أنحاء البلاد ، وتحتؿ الحركة ال عدد آخر مف المسارح

   .(2)مسرح الأطفاؿ  ىاما في تاريخمكانا 
 

     الشعبية ، والتي لاتزاؿوفي ألمانيا كاف أىـ ما يميزىا أنيا " تقدـ في الميرجانات       
       بمدة تشاىد حتى اليوـ ، صػورة جػديرة بالتقدير ىػي مػيرجاف الأطفػػاؿ الػذي يقػاـ في

        بوؿ ( ، ويقاـ ىذا الميرجاف تخميداسبوؿ بيافاريا ، باسـ ) تقدير الأطفاؿ في دينكسدينك
   .(3)تيـ منذ سنوات "لذكرى اعتراؼ أىؿ البمدة بفضؿ الأطفاؿ ، في انقاذ بمد

 
 
 
 

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ
 . 20مصدر سابؽ ، ص  مسرح الأطفاؿ ، ،وينفريد وارد  (1)
في الأطفاؿ  وىو رائد أدب ( ، 1875ػػػػ  1805ولد عاـ )  ىانز أندرسوف : ىانز كريستياف أندرسوف ، (*)

أذ كانت  أوربا ، وكانت خبرات ىذا الكاتب وتجاربو وطريقة معيشتو ، مصدرا غنيا لكثير مف قصصو وأساطيره ،
، ولقد أعد عائمتو تعاني مف الفقر الشديد ، وكاف أندرسوف يسرد حكاياتو بنفسو للأطفاؿ بأسموبو الدافئ 

 في ففالنزعة التعميمية ينظر : محمود سعيد ، .  ، وأىميا مسرحية ) الحذاء الأحمر (مسرحيات كثيرة للأطفاؿ 
 . 175( ، ص  2009، ) القاىرة : مصر العربية لمنشر والتوزيع ،  المسرح

            . 23، مصدر سابؽ ، ص وينفريد وارد  (2)
  . 22، ص  المصدر نفسو ( 3)
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     المظاىر فع ففضلاً فقد فاؽ اىتماميـ بدراما الأطفاؿ أي دولة أخرى ، وأما روسيا       
       التي انتشرت في أغمب الدوؿ منذ زمف بعيد ، ) كالميرجانات الشعبية والدينية ، والرقص

    ، وفيالدرامي ، ومسرح العرائس ( ، كانت روسيا تقدـ مسرحيات يشغؼ الأطفاؿ برؤيتيا 
      أنشئ مسرح موسكو للأطفاؿ ، ووضعت لو قواعد وأسس عممية فخضع 1918عاـ 

لأشراؼ المربيف والأخصائييف بعمـ نفس الطفؿ ، وأوجد لو كادر فني مختص ، ويرى 
   ، بالإضافة الى الأخصائيوف في شؤوف الأطفاؿ ، أف مسرح الأطفاؿ وسيمة تعميمية ىامة 

ضافة الى أنتشار    عدد كبير مف ىذه المسارح في جميع  كونو وسيمة للإمتاع والتوجيو ، وا 
          أمثاؿ  ،ماء الكتاب والأدباء أدب الأطفاؿوكما ساندا عظ ،الاتحاد السوفيتيأنحاء 
الذي كتب  **الذي خاطب الأطفاؿ بقصيدتو ) حكاية الصياد والسمكة ( ، وتولستوي *بوشكيف

التخصص الذي طالب المؤلفيف  ***للأطفاؿ قصصا ىدفيا المحبة والسلاـ ، ومكسيـ كوركي
      .(1)ؿ في الكتابة للأطفا

 

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ
( ، كتب مسرحيات قصيرة في  1837ػػػػػ  1799وىو شاعر ومؤلؼ مسرحي روسي ، ولد عاـ )  )*( بوشكيف :

،  1819التي كتبيا عاـ سرحية ) بوريس جودونوؼ ( الفرنسية ، تأثر بمسرحيات شكسبير ، ومف أبرز مؤلفاتو م
وىي أوؿ مسرحية روسيا تتناوؿ موضوعا سياسيا ، وىي تجسيد العلاقة بيف الطاغية وشعبو ، ومف مؤلفاتو 

      ،  2، ط  1ج،  قاموس المسرحفاطمة موسى ، . ينظر : مسرحية ) دوف جواف ( و ) موزارت وساليري ( 
 .  351ػػػػػ  350( ، ص  2008) القاىرة : الييئة المصرية العامة لمكتاب ، 

( ،  1910ػػػػػػ  1828ولد عاـ ) )**( تولستوي : ليؼ نيكولا يفيتش تولستوي ، روائي ومؤلؼ مسرحي روسي ، 
الظلاـ ( ،  مسرحية ) قوة 1889بمسرحية قصيرة بعنواف ) المقطر الأوؿ ( ، وأتبعيا  1887بداء التأليؼ عاـ 

، فأنو مزج في ىذه المسرحية الدراما الاجتماعية بإدانة النزعة  1891وقدـ مسرحية ) ثمار التنوير ( عاـ 
. ينظر :  1900الروحية المعاصرة ، وكتب مسرحية ) الجثة الحية ( التي أعطية أيضا عنواف ) الاعتاؽ (عاـ 

 432( ، ص  2008الييئة المصرية العامة لمكتاب ،  ) القاىرة : ،2، ط 2، ج قاموس المسرحفاطمة موسى ، 
  .  433ػػػػػ 

( ، بدأ يكتب القصص  1936ػػػػػ  1868)***( مكسيـ كوركي : روائي ومؤلؼ مسرحي روسي ، ولد عاـ ) 
وكتب أولى مسرحياتو بعنواف ) بيسمينوؼ ( التي سمية القصيرة والقصائد النثرية ذات الاتجاه الثوري في شبابو ، 

، ومف مؤلفاتو المسرحية نذكر  1901) المواطنوف الانيقوف ( ، وعرض عمى مسرح موسكو الفني عاـ عدئذ ب
، ومسرحية ) الأعداء ( عاـ  1904، ومسرحية ) أصحاب العطلات ( عاـ  1902مسرحية ) الحضيض ( عاـ 

سابؽ ، سرحية ، مصدر مر ، الموسوعة المينظر : جوف رسؿ تي.  1909، ومسرحية ) الاخيروف ( عاـ  1907
  . 232ص 

  . 229( ينظر : نايؼ أحمد سميماف ، مصدر سابؽ ، ص 1)
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ما يقدمو ذلؾ  عف طريؽولقد سمط الاتحاد السوفيتي الضوء بشكؿ جدي عمى المسرح ،       
   المسرح مف نصوص ذات مدلولات وقيـ تربوية تصب في مصمحة المواطف الروسي ، والذي

 تلاشت بعض الأمور الضبابية لديو ، وفي " بداية القرف العشريف أسيـ قياـ  طريقو عف
  الى المسرح في روسيا عمى أنو أداة  اولقد نظرو  الشيوعية فػػػي نيضة المسرحية التعميمية ،

ميمة مف أدوات تعميـ الشعب مبادئ الشيوعية ، حيث يتمقى الأطفاؿ في مسرحيـ مبادئ 
     . (1)الاشتراكية الشعبية ، حيث تعرض عمييـ مساوئ الرأسمالية ، وشرؼ العمؿ " 

             
   تعميميةوبذلؾ تبنت مسارح الأطفاؿ في روسيا ، وخاصة مسارح المحترفيف سياسة       

تثقيفية علاجية ، وتبعيا بعد ذلؾ العديد مف دوؿ العالـ ، والتي أدركت أىمية دراسة جميور 
الأطفاؿ واحتياجاتيـ ، وكما قدمت أيضا دراسات عديدة لمتركيز عمى طرؽ أعداد الممثؿ في 

 .(2)مسرح الأطفاؿ 
 

 ) وينفريد وارد (* أما عف ظيور مسرح الأطفاؿ في الولايات المتحدة الأمريكية ، فتقوؿ       
   مسرح الى كونيا أوؿ مف أعترؼ بالحاجة لف الأمر يختمؼ عف باقي البلاد الأوربية ، أ
، عف طريؽ المؤسسات الاجتماعية ، ونشأ أوؿ مسرح معروؼ للأطفاؿ في الاتحاد  ؿلأطفال

         فقدـ العديد،  1903، وسمي ) مسرح الأطفاؿ التعميمي ( عاـ  ؾالتعميمي في نيويور 
    مف مسرحيات الأطفاؿ ذات الإنتاج المتقدـ ، والمستوى الفني العالي ، ونذكر منيا مسرحية 

 دراما والمؤسسات ػػػػػػطة الػػػػػا ساىمت رابػػػػػػة ( ، وكم) الأمير والفقير ( ، ومسرحية ) الأميرة الصغير 
قدمت جمعيػة الناشػئيف أوؿ مسػرحية وجمعية الناشئيف ، بنشر الوعي الاجتماعي والتربوي ، ولقد  

      ، وىػػػػػي تمييػػػػػد لظيػػػػػور 1921للأطفػػػػػاؿ ، وىػػػػػي مسػػػػػرحية ) ألػػػػػيس فػػػػػي بػػػػػلاد العجائػػػػػب ( عػػػػػاـ 
 . (3)مسرح الأطفاؿ فيما بعد 

 
 

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ
( ،  2008، ) بيروت : دار الفارابي ،  التربية المسرحية : الدراما وسيمة لبناء الأنساف( ىشاـ زيف الديف ، 1)

 .  33ص 
  . 20( ، ص  2004، ) الإسكندرية : مركز الإسكندرية لمكتاب ،  طفاؿمسرح الأ( ينظر : أحمد صقر ، 2)
في الولايات المتحدة الأمريكية ، ولقد أحدى رائدات النشاط التمثيمي ومسرح الأطفاؿ وىي وينفريد وارد :  (*)

ألفت العديد مف الكتب التي تعنى بمسرح الأطفاؿ ، ونذكر منيا كتاب ) الدراما الخلاقة ( و ) مسرح الأطفاؿ ( 
) بغداد : دار الحرية ،  النشاط التمثيمي لمطفؿينظر : محمد بساـ ممص ،  .و ) فنوف الأطفاؿ : المسرح ( 

  . 54( ، ص  1986لمطباعة والنشر ، 
 .  27ػػػػ  26، مسرح الأطفاؿ ، مصدر سابؽ ، ص  وينفريد وارد( ينظر : 3)

.                          
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ويشير أبو الحسف سلاـ، بأنو كاف ىناؾ بعض الأنشطة التي ظيرت في الولايات المتحدة       
حيث " أنشأت بعض الكميات والمدارس التي تشرؼ عمى مسارح خاصة تدعـ مسرح الأطفاؿ ، 

، ومف جانب أخر فأف عددا مف الجامعات والكميات ولى كؿ موسـ تقدـ مسرحية للأطفاؿ بيا ، تت
 .(1)، بدأت أخيرا تدريس منيج مسرح الأطفاؿ لتخريج فنانيف ومتخصصيف في ىذا الميداف "

 

، والذي عني بتقديـ مسرحيات 1947العالمي فقد كاف عاـ  وأما عف ظيور مسرح الأطفاؿ      
 يةعندما أصبحت مادة مسرحد ذلؾ تزايد الاىتماـ بالمسارح ،للأطفاؿ بمختمؼ أنحاء أمريكا ، وبع

تدخؿ الى المناىج الدراسية في العديد مف الجامعات والكميات  *والدراما الخلاقةالأطفاؿ 
 .(2)الأمريكية 

 

قد وأف الاىتماـ الذي حظيت بو مسارح الأطفاؿ في كافة أنحاء الولايات الأمريكية ،       
الطفؿ عالميا ، ترجمت مف خلاؿ العديد مف مسرحيات الأطفاؿ ، والتي أصبحت رائدة في عالـ 

حيث قدمت مسرحيات عديدة بعضيا يستمد مضمونو مف الخياؿ بشكؿ عاـ ، وبعضيا مف 
ومع مرور الزمف بدأ  .(3)امينو مف الحكايات الشعبية أو مف الواقع الأساطير وآخر يستمد مض

ينظر الى مسرح الأطفاؿ في بمداف عديدة ، عمى أنو جزء متمـ لحياة الطفولة السميمة ، ولذا 
  . قامت الجيات الرسمية الحكومية وغيرىا ، بالعناية بو ودعمو ماديا ومعنويا

 

وفيما يخص المسرح في الوطف العربي ، فالمعروؼ عف العالـ العربي أنو لـ يعرؼ       
عندما ترجـ ) ماروف النقاش (  1847المسرح الا في حوالي القرف التاسع عشر ، وتحديدا عاـ 

          مسرحية البخيؿ لمولير ، ليقدميا بنكية عربية لمجميور العربي وتحديدا في لبناف ، 
        يعني بأف العرب لـ يعرفوا شيئا عف المسرح قبؿ ىذا التاريخ ، بؿ كاف ىناؾ وىذا لا
  وعاظ والقصاصػػػػػػػال  مثؿ " أعماؿ  ي ذلؾ الوقتػػػمف المظاىر شبو الدرامية التي ظيرت ف بعضا

 

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ
           ،  مسػػػرح الطفؿ ) النظرية ػػػػ مصادر الثقافػػػة ػػػػ فنوف النص ػػػػ فنوف العػػرض (ـ ، أبو الحسف سلا نقلًا عف :  (1)

   .  60( ، ص  2004) الإسكندرية : دار الوفاء لمطباعة والنشر ، 
مف  ولا يعتد فييا بالمسرحيات القصيرةالدراما الخلاقة : ىي الدراما الفطرية التي لا تخضع لمقيود ،  (*)

القصص أو الشعر ، أو الخياؿ ، وفي الدراما الخلاقة لا يحفظ الأطفاؿ أدوارا معينة ، بؿ يتبادلوف الأطفاؿ 
، مف إجراء تدريبات عمى دور واحد مف  وتمثيؿ الأدوار جميعا ، فيكتسبوف خبرات تفوؽ خبرات ما يكتسبون

     . 239نايؼ أحمد سميماف ، مصدر سابؽ ، ص ينظر :  .المسرحية 
  . 19، مصدر سابؽ ، ص  وينفريد وارد (2)
ترجمة : اشراؽ عبد العادؿ ، ) بغداد : دار المأموف لمترجمة  ، مسرح الطفؿينظر : الفونسو سأستره ، ( 3)

 . 47( ، ص  2008والنشر ، 
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  .(1)، وىناؾ صور تمثيمية منيا المقامة " *ه قوز، وخياؿ الظؿ والقر 
 

مسرح الأطفاؿ في الوطف العربي ، فيشير القمعة جي بأف " مسرح الأطفاؿ وأما عف بدايات      
ويمكف ألتماس  .(2)يث العيد في الوطف العربي ، وذلؾ عائد الى التوجو الى الكتابة للأطفاؿ "دح

" المسرح المدرسي وجيود  عف طريؽفي الوطف العربي ، البدايات الأولى لمسرح الأطفاؿ 
        في مصر قديما ، حيث اكاف ىناؾ مسرحوأيضا  .(3)معيات "الطلاب في النوادي والج

    جوف ػاف الأطفاؿ يبتيػػمراكب النيؿ ، وكعمى  أوتقدـ مسرحيات في المعابد الفرعونية 
       ي ػ، وىما ػػرت قديػػي ظيية التػػمية الشعبػـ الأنواع التمثيػػػ، ومف أىلتمؾ العروض  ويفرحوف

  .**و) مسرح العرائس (* **ا (ػػػالدني  ) صندوؽ 
 

وبعػد ذلؾ قػػدمت بعض العػػروض الغنائية التي قػػاـ بيا الأطفػاؿ في المدارس ، وبتدريب 
المعمميف لبعض الأطفاؿ وتعميميـ الغناء ، وىذا كاف لو الدور في ظيور مسرح الأطفاؿ فيما بعد 

  حصؿ في المدارس التبشيرية ، أو، والذي أعتمد عمى اقتباس بعض النصوص، أو ترجمتيا كما 
 
 

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ
 ة مف الاسـ ػػي محرفػظة ) أراكوز ( أو ) الأراجوز ( أو ) الكراكوز ( أو ) القره قوز ( ، وىػػػلفو القره قوز :  (*)

 الذي عرؼ بو وزير أيوبي ، أشتير بأحكامو الغاشمة والمستبدة ، وقد أصبح يمثؿ في نظر الشعب ) قراقوش ( 
 ، المتنفذ الظالـ ، وىكذا عرؼ فف القره قوز باسمو ، لأنو كاف معنيا بيذه الشخصية الغريبة الباعثة عمى 

، ) لبناف : المؤسسة الحديثة  1، ط أدب الأطفاؿ : بيف النظرية والتطبيؽيوسؼ ماروف ، ينظر :  .  السخرية 
     . 225، ص  ( 2011لمكتاب ، 

 . 111، ص  ( 1990، ) بغداد : دار الشؤوف الثقافية العامة ،  المسرح العربيفي ذاكرة ( فائؽ مصطفى ، 1)
، ) دمشؽ : منشورات وزارة  سحر المسرح : ىوامش عمى منصة العرض( عبد الفتاح رواسي القمعة جي ، 2)

    . 172( ، ص  2007الثقافة ، 
،  ) دمشؽ ( مجمة الحياة المسرحية، محسف العزاوي ، مسرح الطفؿ مف الحكواتي الى تكنولوجيا العرض  (3)

  . 70، ص  2010( ، لسنة  73العدد) 
    ىو عبارة عف صندوؽ مفرغ مف الخشب ، وبو عدسات وبكرة (  Pee - pshow) صندوؽ الدنيا : (**)

   تمؼ عمييا الصور ، وتدار باليد فتتحرؾ مف أماـ العدسة الى أخرى ، والعدسة مكبرة وموضحة لمصورة ،
       ويطؿ المشاىد لمتابعة الصور التي تتتابع أمامو ، وىي صور ثابتة تكوف في مجموعيا حكاية كاممة ،

 .199ص  ،سابؽ مصدر ينظر : محمود محمد كحيمة ،  . قافي تعميمي في أطار ترفييي واضحذات ىدؼ ث
بطريقة دراما تورجية    تمسرح العرائس : وىو مسرح يعتمد عمى تشغيؿ الدمى ، أو الكراكيز والماريوني **(*)

فنية ، لمتثقيؼ تارة ولمترفيو تارة أخرى ، وقد ظير مسرح العرائس قديما عند المصرييف القدامى ػػػ الفراعنة ، 
    ينظر : جميؿ حمداوي ،  .ف النيريف ، وتركيا والصينػػػييف ، واليابانييف ) مسرح بونراكو ( ، وبلاد ما بي

       . 63( ، ص  2009،  ، ) المغرب : مطبعة الجسور وجدة  مسرح الأطفاؿ : بيف التأليؼ والميزانسيف
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كتابة بعض النصوص بالعربية ، وأستمر الحاؿ الى أف قامت بعض الفرؽ المسرحية بأنشاء 
أدت الى اىتماـ بعض المؤلفيف والمخرجيف بثقافة وتأليؼ مسرحيات خاصة للأطفاؿ ، والتي 

 .(1) الطفؿ ومسرحو بصورة خاصة
 

  قدماء المصرييف كانوا أوؿ مف قدـ  أفمف الدراسات والأبحاث أكدت ، ف العديد ا  و      
      حركية ، تتيح ليـ نوع مف التسمية والترفيو ، وكانت تقدـ ليـ في المعابد ( حواديت) لمصغار 

        في مصر ومعروؼ بشكؿ واضح للأطفاؿولكف ظيور اوؿ مسرح  ،أو عمى مراكب النيؿ
      نتيجة  وتوالى الاىتماـ بمسرح الاطفاؿ واشكالو المختمفة بعد ذلؾ، (1964عاـ )في 

    ، ونتيجة التطور الثقافي الذي شمؿ  انتشار المعاىد والكميات التي تخصصت بالمسرح
  .(2)عاـ كتابات الاطفاؿ بشكؿ 

 

التي تبنت " مف رحـ المدارس أما في العراؽ فقد أنطمؽ النشاط المسرحي بصورة عامة      
، وذلؾ عندما قاـ حنا حبش باقتباس ثلاث مسرحيات عف الفرنسية  1882النشاط المسرحي سنة 

في ىذه المرسة ، وتوالت الموصؿ حيث كاف معمما  ، وقدميا في مدرسة الآباء الدومينكاف في
المسرحيات التي ألفيا القس في مدارس الموصؿ ، وتعتبر فترة الثلاثينات مرحمة جديدة وبارزة 
في تاريخ الحركة المسرحية في العراؽ ، حيث ظيرة الى جانب المسرحيات القومية والتاريخية 

تثبيت  مشػػكلات التعػػميـ أو تحػػاوؿمسرحيػػػات اجتػماعػية تعمػػيمية ، وىػي فػي الغػػػالب تعػػالػػج 
    المثؿ الاخلاقية والتربوية في نفوس الأطفاؿ ، كما أىتـ كتاب المسرحية المدرسية اىتماـ 
   كبيرا بالتاريخ العربي والتاريخ العراقي ، واعتبرت كتاباتيـ وسيمة جيدة لتيسير فيـ التاريخ

 .(3)"عند مطمع الستينات العربي للأطفاؿ ، وخصوصا المرحمة الابتدائية 
  

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ
   ( ، ص  2006، ) دمشؽ : دار الفرقد لمنشر والتوزيع ،  مسرح الطفؿ الحديثينظر : سمير قشوة ، ( 1)

  . 13ػػػػ  12
  . 234محمود سعيد ، مصدر سابؽ ، ص  ينظر :  (2)
       مجمة الأكاديمي ، ور تجربة مسرح الطفؿ في العراؽحسيف عمي ىارؼ ، نظرة تاريخية في مراحؿ تط (3)

  . 139، ص  2010( ، لسنة  53) بغداد ( ، العدد ) 
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       مطمع العقد السبعيني توفرت الأرضية المناسبة والظروؼ الملائمة ، لمشروع  وفي      
             مسرحية  1970ولقد قدمت في عاـ في التأسيس الحقيقي لمسرح الأطفاؿ في العراؽ ، 

        ذه المسرحيةػػػ، والتي أعدىا واخرجيا الفناف قاسـ محمد، واعتبرت ى) طير السعد ( 
    التأسيسية الأولى لو ، وتمتيا مسرحية  ، والمحطة راؽػاؿ في العػػالحقيقية لمسرح الأطف لبداية ا

      لمتمثيؿ، والتي قدمتيا الفرقة القومية  1972لمكاتب نفسو في عاـ * ) الصبي الخشبي (
      .(1)في عقد السبعينات ، في ميداف مسرح الأطفاؿ 

 

  قد أولت اىتماما خاصا بالأطفاؿ ، وقد استطاعت ىذه وأف الفرقة القومية لمتمثيؿ ،       
   الفرقة أف تنقؿ تجربة مسرح الأطفاؿ الى خارج المدارس ، وأف تقدـ مسرحيات للأطفاؿ في 

، وقد بدأت المحاولات الأطفاؿ والشباب ارتياد المسرح كما ىدفت الى أف تعود كؿ موسـ ، 
           الأولى في كتابة مسرحيات الأطفاؿ ، عمى غرار قصص ألؼ ليمة وليمة مثؿ مسرحية 
) عمى جناح التبريزي ( ومسرحية ) طير السعد ( ، وكما حرصت عمى أنشاء علاقة مباشرة 

         وعمدت أيضا الى أخذ وجيات نظرىـ فيما تعرضو عمييـ تمؾ بينيا وبيف الأطفاؿ ، 
  .(2)الفرقة 

 

سمية بمسرح بعض الفرؽ التابعة لممنظمات الجماىيرية ، والمؤسسات الر  أىتمتوكما       
ظير النشاط المسرحي لفرؽ الطلاب ، حيث أقيـ الميرجاف الأوؿ  1974عاـ  "  الأطفاؿ ، وفي

 . (3)" لممسرح الطلابي ، وعمى أثره شكمت المراكز والنوادي التابعة لوزارة الشباب فرقأ مسرحية 

  

  أما في سوريا ولبناف ، فقد بدأت حركة مسرح الأطفاؿ في أحضاف المدارس والنوادي ،       
   وفي جمعيات اليواة ، وأما الكويت فقد عرفت المسرح كنشاط تعميمي وتثقيفي ، عف طريؽ 

 فرؽ المدارس ، وقد كانت عممية التأليؼ المسرحي الارتجالي ، ىي التي تأخذ شكميا المعروؼ

 

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ
الصبي الخشبي : مسرحية الصبي الخشبي ، مأخوذا عف قصة ) بينوكيو ( لمكاتب الإيطالي كارلو كالدوي  (*)

خراجيا بنفسو ، وقد عدت مف المسرحيات الناجحة  1880عاـ         ، وقاـ الفناف) قاسـ محمد ( ، بأعدادىا وا 
ينظر : حسب الله يحيى ، عف التجربة  .، بالرغـ مف بعض أفكارىا الفمسفية الصعبة الاستيعاب عند الأطفاؿ 

  . 23، ص  1975( ، لسنة  13) بغداد ( ، العدد )  مجمة المسرح والسينماوالنيوض بمسرح الأطفاؿ ، 
، ) الموصؿ : جامعة  مسرح الطفؿ في العراؽ : الندوة العممية الأولى( ينظر : عمر محمد الطالب ، 1)

 . 5( ، ص  2002الموصؿ ، كمية الفنوف الجميمة ، 
( ، ص  1979، ) الكويت : سمسمة عالـ المعرفة ،  المسرح في الوطف العربي( ينظر : عمي الراعي ، 2)

334 .  
 . 16( عبد الفتاح أبو معاؿ ، مصدر سابؽ ، ص 3)
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     في العرض المسرحي الكويتي للأطفاؿ ، وعمى أثر التطور لمحركة المسرحية بشكؿ عاـ ،
    وقد نشط مسرح الأطفاؿ والمسرح المدرسي ، وأخذ يعرض مسرحيات تعالج أمورا ثقافية 
      منوعة للأطفاؿ ، وكما أىتمت دوؿ المغرب العربي بمسرح الأطفاؿ ، وبخاصة مسرح 

   المدارس والجمعيات والنوادي المتخصصة بالأطفاؿ ، والأراجوز ، ثـ نشطت خياؿ الظؿ
 .  (1)الج موضوعات دينية وتاريخية ووطنية ػػػبعرض مسرحيات الأطفاؿ التي تع

 

      وفي الأردف كانت بديات مسرح الأطفاؿ ، تعتمد عمى جيود مدرسية وجمعيات      
    ونوادي متخصصة بالأطفاؿ ، الى أف أخذت دائرة الثقافة والفنوف تيتـ بمسرح الأطفاؿ ،

             ) الأمانة كنز ( ومنيا ،  ؿ التابع لدائرة الثقافة ، عدة مسرحيات" قدـ مسرح الأطفاحيث 
و)الحمار الراقص ( ، والى جانب الاىتماـ المحمي بمسرح الأطفاؿ ، فقد  ) الثعمب الماكر( 

       شاىد الأطفاؿ مسرحيات لعروض فرؽ مسرحية عربية وأجنبية ، مثؿ مسرح العرائس 
 . (2)ومسرح الدمى "

 

       د  عوفي دوؿ الخميج العربي ) السعودية ، والبحريف ، وقطر ، والأمارات ( ، يُ        
     المسرح المدرسي مف أنشط الاشكاؿ المسرحية بالنسبة لمسرح الأطفاؿ ، حيث أف بداية 
       ظيور النشاطات المسرحية المدرسية في أغمب أقطار الخميج العربي ، لـ تختمؼ كثيرا 

 . (3)عف التجارب العربية التي سبقتيا في مجاؿ مسرح الأطفاؿ 
 

والقره قوز ( ،     أف بعض المظاىر التي ظيرت قديما ، كمسرح ) العرائس ، وخياؿ الظؿ ،و 
الأثر في ولادة مسرح الأطفاؿ عالميا وعربيا ، بما قدمتو مف وسائؿ وأفكار تعميمية  كاف ليا

مف خلاؿ استخداـ  بصورة جمالية محببة للأطفاؿ ، وبذلؾ أفادت مسرح الأطفاؿ فيما بعد ،
بعض مف تمؾ التقنيات ، وتوظيفيا في العرض المسرحي الموجو للأطفاؿ ، وأف  حب الأطفاؿ 

     تسمية الطفؿ وتعميمو طريقيا عفىي مف أحدى الوسائؿ التي يمكف لمدمى معروؼ ، و 
   . وتنمية قدراتو ، وعميو يجب توفير الدمى للأطفاؿ ليمارسوا تحريكيا، كنوع مف المعب الأييامي

   
  

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ
 . 70ػػػػػ  43، ص  سابؽمصدر ( ينظر : ىيثـ يحيى الخواجة ، 1)
  . 231( نايؼ أحمد سميماف ، مصدر سابؽ ، ص 2)
   . 39ػػػػ  38، ص  ( 2007) القاىرة : عالـ الفكر ، ، مسرح ودراما الطفؿ، زينب محمد عبد المنعـ( ينظر : 3)
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 ــــ أنواع مسرح الأطفال : 
لأنواع مسرح  خاصاً  لـ تفرز الأدبيات التي تناولت خصوصيات مسرح الأطفاؿ ، تصنيفاً      

الأطفاؿ ، فمنيـ مف يقسمو بحسب نوع شخصيات العرض ، وأخريف قسموىا بحسب تقاليد 
  . (1)ولقد قسمت ) زينب محمد ( مسرح الأطفاؿ ، بحسب نوعية الأفراد الموجو الييـالعرض ، 

 

 : ( Shadow play)  ــــ مسرح خيال الظل1
 ي نيض بيا المسرح في العديد الأشكاؿ المسرحية القديمة ، والت وأف مسرح خياؿ الظؿ مف      

للأطفاؿ ، وذلؾ لتناغمو مع إيقاع ربا مف غيره قمف المجتمعات ، وقد أعتبر ىذا المسرح أكثر 
    ستارة بيضاء رقيقة مشدودة عمى قوائـ خشبية  " عبارة عف وىوالطفولة وتطمعاتيا الخيالية ، 

اللاعبوف ( خمؼ الستارة ، ومعيـ مجموعة مف الشخوص ) الدمى ( ، ويقؼ المخايموف ) 
    حيواف الصمب ، عمى ىيئة الشخصيات المشتركة في موضوع التمثيمية المصنوعة مف جمد ال

    كالسفف والأشجار والبيوت ، وأحيانا عمى شكؿ حيوانات كالحمير والجماؿ ، أو أشياء جمادية
 .(2)فع فييا اللاعب عصيو لتحريكيا "، وليذه الشخوص مفاصؿ وثقوب يد

 

 ( : glove-or hand-puppetــــ العرائس القفازية ) 2
وتسمى عروس اليد ، وىي مف أكثر أنواع العرائس حيوية وبيجة ، أذ أف محركيا يستطيع      

      أف يجعميا تقوـ بأنواع مختمفة مف الحركات ، وسميت قفازية لأنيا " تمبس باليد مثؿ القفاز
     ، وتستعمؿ الأصابع لتحريؾ  Puppeteerكما أنيا تحرؾ بواسطة يد محرؾ الدمى ، 

   وىو نوع مف العروض ، تمارس فنونو رياض الأطفاؿ . .(3)الجسـ والذراعيف "
 

 ( :  String-puppet = marionetteــــ العرائس ذات الخيوط )3
وىي نوعية مف الدمى منتشرة منذ زمف بعيد ، وتكوف حركتيا مف الأعمى ، ويحركيا       

 اللاعب بطريقة غير مباشرة عف طريؽ صميب التحريؾ ، والذي يرتبط فيو عدد مف الفتيؿ 
     موزعة عمى أجزاء العروس ومفاصميا ، وبمجرد أف تتحرؾ الفتيؿ أو الصميب ، تنبض 

     ت ( ، ويكوف اللاعب متخفيا ، وىذه الدمى " عبارة عف كائفالحياة بعروس ) الماريوني
  والمشكلات ، ، ويحؿ العقدخارؽ الحيوية، يفكر، ويخطط ، وينفذ ، ويتحرؾ، ويجيب عف الأسئمة

،  ض عف طريؽ أبداء الرأيو العر ىذه ويشارؾ الأطفاؿ في  . (4)ويشارؾ في مختمؼ البطولات "
   .العرض  ويطمب منيـ تغيير خاتمة

  ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ
 .  144، ص ( زينب محمد عبد المنعـ ، مصدر سابؽ 1)
    . 248محمد عزاـ ، مصدر سابؽ ، ص ( 2)
    . 191، ص  سابؽمصدر ( سمير عبد الرحيـ الجمبي ، معجـ المصطمحات المسرحية ، 3)
        .  250( نايؼ أحمد سميماف ، مصدر سابؽ ، ص 4)
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 : (  Rod-puppet) ــــ عرائس العصي 4
      " مادة معينة بحيث تشكؿ وىي الدمى التي تصنع مف عصا ، وتوضع عمى قمتيا      

، وترسـ تقاطيع الوجو حسب الدور الذي تقوـ بو الدمية ، وتكسى العصا بقماش ، رأس الدمية 
 ويقوـ الممثؿ بالقبض عمييا وتحريكيا بما يتناسب وأحداث القصة ، وتستخدـ كوسيمة في 

 تثير كار وآراء عظيمة ، برغـ ما فييا مف فكاىة وبساطة ، والتي يمكنيا أف التعبير عف أف
 .(1)حماس الأطفاؿ "

 

 .مسرح الأطفال بحسب المردود النفعي عمى الأطفال الى آخر ل يمقست ىناكو ــــــ 
 

    ــــ المسرح الآدمي :1 
   ، ممثموف مف البشر، سواء كانوا مف  وىو المسرح الذي يقوـ بتجسيد الأدوار فيو      

  الممثميف الكبار أو مف الممثميف الصغار أو الكبار والصغار معا ، حيث تتجسد في ىذا 
   ، ويذىب  للأطفاؿ المسرح الشخصيات البشرية بأحداث مثيرة للأطفاؿ ، وىو مسرح محبب

        ؿ ، لأف التمثيؿ عمى اليو الأطفاؿ كأنيـ ذاىبوف للاحتفاؿ بالعيد ، وىو مفيد للأطفا
     خشبة المسرح ، يمكف أف يعالج بعض الظواىر النفسية للأطفاؿ ، مثؿ الخجؿ ، والانطواء 

      وعيوب النطؽ ، ويقدـ ىذا المسرح ، مسرحيات ىادفة في ثوب فكاىي، وىذا أكثر ما  ،
  .(2) يشد الأطفاؿ في المسرحيات التي يقدميا المسرح الآدمي

 

 ( : Public play-house theaterــــ المسرح العام ) 2
، ت التربوية والثقافية في كؿ دولة المؤسسا  وىو مسرح لكؿ الناس ، ويعمؿ بأشراؼ      

   ويكوف الجميور منوعا يأتي لمشاىدة العروض المسرحية ، بواسطة تذاكر معدة مسبقا ، 
   . ويكوف الممثموف في ىذا المسرح مف المحترفيف

 

 ( :   School theater) المسرح المدرسيــــ 3
    وىو النشاط المسرحي الذي يتـ في النشأة المدرسية ، ويشكؿ جزءا مف العممية التربوية      

، ويمكف اقتصاره عمى تقديـ العروض المسرحية ، أو يكوف أكثر تكاملا بوضع تصور لدرس 
    معيف وكتابتو دراميا ، ثـ ينفذه الطلاب تحت إشراؼ ناشط درامي ، وىو طريقة تربوية 

  ، كما يكمؿ الخبرات التيوالقدرة عمى فيـ العالـ مف حولو ،ساعد الطالب عمى التعبير عف نفسوت

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ
    . 129عبد الحميد العناني ، مصدر سابؽ ، ص ( حناف 1)
  . 96( ينظر : فاضؿ الكعبي ، مصدر سابؽ ، ص 2)
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مجموعة مف الممارسات العممية التي يمارسيا  عف طريؽيحصؿ عمييا الطلاب داخؿ الفصؿ ، 
 .  (1)الطلاب خارج الفصؿ ، والتي ترمي الى تحقيؽ بعض الأىداؼ التعميمية 

 

 : (  Class theatre)  الصفيــــ المسرح 4
  وىو المسرح الذي تعرض فيو المسرحية داخؿ الصؼ ، ويؤدي فيو بعض التلاميذ       

     مواقؼ تمثيمية مف الدراما الخلاقة ، بناء عمى طمب المعمـ ، بيدؼ شرح وتوضيح مادة 
    " المسرح الصفي يعد وسيمة إيضاح مفيدة ،  عممية مف المناىج المدرسية ، وىكذا فاف

       زمانو ومكانو في الصؼ والدرس  لإيصاؿ المعمومات والمواد والمناىج المدرسية ، ويتحدد
      ، وأما جميوره فمف أطفاؿ الصؼ ، وأما الممثموف فمف الصؼ أيضا ، ويكوف التمثيؿ 

  .(2)تحت أشراؼ المعمـ "
 

 : (  Toy theatreــــ مسرح الدمى ) 5
وىو مسرح مصغر مف الورؽ المقوى مع أجنحة متحركة ، وستائر وأشكاؿ ممثميف       

ت حتى العقد ستمر  ، أ 1810المسارح تنتشر حوالي عاـ وممثلات متحركة ، وقد بدأت ىذه 
  السادس ، وخلاؿ تمؾ الفترة كانت مسارح الدمى تسمية شعبية ووصمت درجة أتقاف عالية ، 

  ، ويعتمد ببساطة عمى لاعبيف مختفيف وراء ستائر ،حببة للأطفاؿأكثر الأنواع المسرحية الم وىو
ويحركوف ىذه الدمى مف خلاؿ فتحة تواجو الجميور ) الأطفاؿ ( ، ويمكف أف يقوـ اللاعبوف 
 أنفسيـ بأداء الحوار والغناء ، والدمى تصنع مف القماش ، وبنفس البساطة يمكف أعداد ما 

تؤدي دورا فعالا غنيا  ، ويد الإنساف وحدىا تستطيع أفف يكوف ) ديكورا ( لمعرضيصمح أ
مكانيا أف تحرؾ عواطؼ الأطفاؿ وخياليـبالتغيرات  .  (3) ، والإيحاءات ، والتشخيص ، وا 

 

 ــــ مسرح لمطفل :6
وفيو تقدـ عروض مسرحية موجية للأطفاؿ مف الكبار ، وقد تكوف عروض تعميمية       
 . وتثقيفية 

 
 
 

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ
 . 243ينظر : محمود أحمد كحيمة ، مصدر سابؽ ، ص  (1)
  . 245( نايؼ أحمد سميماف ، مصدر سابؽ ، ص 2)
    . 562ينظر : جوف رسؿ تيمر ، مصدر سابؽ ، ص ( 3)
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  ــــ مسرح بالطفل : 7
 وىو مسرح قائـ عمى الأطفاؿ ، مف حيث الاشتراؾ في كتابة الموضوع والتصوير        

والإخراج المسرحي والديكور ، ومف ثـ القياـ بتجسيد العمؿ المسرحي ، وىو في معظـ الأحياف 
  .(1)مسرح تعميمي 

 

        الرفيع،يمثؿ شكؿ مف أشكاؿ الفف الإنساني وأف مسرح الأطفاؿ بكافة أنواعو ،       
، ومداركيـ، وتوسع آفاقيـ رفع مستوى الأطفاؿ ثقافيا وفكرياووسيمة ثقافية تمعب دورا كبيرا في 

 ،وتربي فييـ الذوؽ السميـ ، وتساعدىـ عمى معرفة الشيء الكثير عف طبيعة العلاقات الإنسانية
   مسرح مضاميف تعميمية ، ف ، يحتوي عمىالدراما والمسرح المقدـ للأطفاؿ وأف كؿ أنواع

لاقية ، ػػوية ، وأخػػػػػترب دافاً ػػػػػيشمؿ أى الأطفاؿ الذي يقدمو الكبار المحترفيف ، ىو مسرح تعميمي
  . ةػػػػػوية ، وفنيػػػية ، ولغػػػػواجتماع

  

 ـــــ أىداف مسرح الأطفال : 
اجتماعية تكمف أىمية مسرح الأطفاؿ مف الناحية التربوية ، في كونو وسيمة ذات قوة       

ميمة ، لمتثقيؼ والتأثير والتوجيو ، الى جانب الترويح والتسمية اليادفة ، فيي تحقؽ " أىدافا 
عدادىا إعدادا فسيولوجيا ، ونفسيا ،            أساسية ليا أىمية بالغة في بناء الأجياؿ ، وا 

      وية ، وعقميا ، واجتماعيا ، وجسميا ، وىذه الأىداؼ تندرج في إطار الأىداؼ الترب
  . ويمكف تصنيفيا عمى النحو الاتي .(2)والأىداؼ التعميمية "

 

 ــــ الأىداف التربوية : 1
  ويتحقؽ ىذا اليدؼ بتقديـ القيـ الأخلاقية النبيمة ، والمثؿ العميا ، وترسيخيا في ذات      

       الطفؿ ، وأف أىمية مسرح الأطفاؿ تكمف في إعطاء التجارب الجديدة للأطفاؿ ، الى 
عطائيـ القدرة عمى فيـ الناس         ، واليدؼ التربوي جانب العمؿ عمى توسيع مداركيـ ، وا 

 يأتي في مقدمة أىداؼ مسرح الأطفاؿ ، لأنو يعمؿ عمى . 
 

اقؼ الانفعالية ػػػػػػ الأخلاقية والاجتماعية ، التي تساىـ في أ ػػػػػ إكساب الطفؿ " الميارات والمو 
 توظيؼ المضموف التعميمي في البيئة والمحيط ، مثؿ ) الحفاظ عمى البيئة ، والتقيد بالنظاـ 

 . (3)( " ..الخ ةوتحمؿ المسؤولي العاـ ، والتضحية في سبيؿ الوطف ، والاعتماد عمى النفس

                  ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ
  . 146ػػػػ  145ينظر : زينب محمد عبد المنعـ ، مصدر سابؽ ، ص  (1)
 1994( ، لسنة  41) دمشؽ ( ، العدد )  مجمة الحياة المسرحية( سمير سمموف ، مسرح الأطفاؿ بيف الواقع والطموح ، 2)

 . 131، ص 
 . 207ػػػػػ  206( فاضؿ الكعبي ، مصدر سابؽ ، ص 3)
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"  يجابية النافعة ، وتخميصو مف القيـ السمبية الضارة ، وغرسب ػػػػػ إمداد الطفؿ بالقيـ الإ
الفضائؿ في نفسو ، مثؿ ) الصدؽ ، والشرؼ ، والإخلاص ، والتحمي بالمثؿ ، والأمانة ، 

(، وكميا فضائؿ لا يتنكر ليا الإنساف، ولا يتغير ءة ، والعفة والشجاعة ..الخ والوفاء ، والمرو 
   .(1)" والزمافموقفو منيا، باختلاؼ المكاف 

 

 

   ج ػػػػػ تقويـ تصرفات الطفؿ وتيذيب سموكو ، لأف السموؾ الطيب كالشجرة الطيبة ، أصميا 
ثابت في الأرض وفرعيا في السماء ، فالأصؿ ىو القيـ الصحيحة ، أما الفرع فيو التصرفات 

  الصادرة عف القيـ .
 

عمى الفيـ الإدراكي ، فيشعر بأنو كائف د ػػػػػ تنمية الوعي الاجتماعي في عقؿ الطفؿ ، وحثو 
اجتماعي ، وعميو واجبات ولو حقوؽ ، فيتحوؿ الى مشارؾ فعاؿ يرتبط بالآخريف ، ويشعر 

حساسيـ    .(2)بشعورىـ وا 
 

 أما مف الناحية الجمالية عمى وجو الخصوص ، فأف مسرح الأطفاؿ ييدؼ الى تنمية      
           الحس الجمالي لدى الطفؿ وتنشيط ذائقتو الفنية ، والارتقاء بتذوقو لعدد مف الفنوف ، 

نما يتعداه الى المناظر حيث الرسـ والزخرفة  رذ " لا يقتصإ العرض المسرحي عمى التمثيؿ ، وا 
ضاوسيقى والحركات الإيقاعية والم فة الى ، وغيرىا مف الفنوف المؤلفة في العرض المسرحي ، وا 

بيف   وثيقة، وتوجد صمة الجانب الأدبي حيث الحكاية والحوار الذي ينمي القدرة عمى التعبير 
  .(3)تربية الذوؽ الفني والإحساس بالجماؿ لدى الأطفاؿ "

 

 ــــ الأىداف العقمية : 2
وييػػدؼ الػػى تعزيػػز المغػػة بوصػػفيا لغػػة التعمػػيـ فػػي مػػواده كافػػة فػػي مراحمػػو جميعيػػا ، فضػػلا       

دراؾ نػػػػػػواحي الجمػػػػػػاؿ، وفييػػػػػػا مػػػػػػف دلالات وبنػػػػػػى وأسػػػػػػموب ومضػػػػػػاميف ، وأثػػػػػػارة        عػػػػػػف تػػػػػػذوقيا وا 
       الػػػػذي يعػػػػد ضػػػػرورة مػػػػف ضػػػػرورات الأبػػػػداع ، عػػػػف طريػػػػؽ أثػػػػارة الخيػػػػاؿ ، حيويػػػػة الطفػػػػؿ العقميػػػػة 

    "  مداركػػػو وقدراتػػػو العقميػػػة التػػػي تمكنػػػو مػػػف التحميػػػؿ ، وحػػػب الاسػػػتطلاع ، والرغبػػػة ممػػػا توسػػػع  
 فػػي البحػػث والاستكشػػػاؼ ، وسػػد الفػػراغ فػػػي المنػػاىج والمقػػػػررات الػػػػػمدرسية ، فػػػػي بعػػض جػػػػػوانب

        الأطفػػػػاؿ بػػػػالعموـ ، ويقػػػػوـ بتوضػػػػيح وتفسػػػػير مػػػػا  اىتمػػػػاـ ةالأدب والعػػػػػػموـ ، ويعػػػػػػد وسػػػػػيمة لإثػػػػػػار 
                 .(4)، أو تفسيره بالطريقة الشفوية أو الألقاء "يمكف توضيحو  لا

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ
   . 32( يوسؼ ماروف ، مصدر سابؽ ، ص 1)
           . 62( ، ص  1976، ) القاىرة : مكتبة الأنجمو المصرية ،  في أدب الأطفاؿ( ينظر : عمي الحديدي ، 2)
 . 238( نايؼ أحمد سميماف ، مصدر سابؽ ، ص 3)
            . 24، صسابؽ ، مصدر  مسارح الأطفاؿعمرو دواره ،  (4)
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 ــــ الأىداف النفسية :3
وتيدؼ الى تحقيؽ التوازف النفسي ، والمحافظة عمى الصحة النفسية لدى الطفؿ ، ويعد       

مف الأىداؼ الأساسية التي يحمميا مسرح الأطفاؿ ، ويعمؿ عمى توسيع الاىتماـ بيا ، لدى 
   توجيو في مخاطبة الأطفاؿ والاتصاؿ بيـ ، في عروضو المسرحية المختمفة ، والمتنوعة 

 "  جانب إدراكو لمشكلات الأطفاؿ النفسية ، فأنو يعمؿ عمى  فاؿ ، فالمسرح الى بتنوع فئات الأط
تحسس ىذه المشكلات ومعالجتيا في عروضو المسرحية ، في إطار المشاىدة ، أو المشاركة ، 
أو التمثيؿ ، فيو يعالج حالات الخوؼ ، والخجؿ ، والانطوائية في النفس ، ويسيـ بتحريؾ 

خراجيا الى حيز الوجود الفاعؿ ، والذي يمكف لمطفؿ الدوافع وتحفيز الم   واىب وتشجيعيا ، وا 
   .(1)مف التعبير عنيا "

 

الذي ينظـ طاقة الطفؿ ة ، قد أخذ دور الموجو النفسي ، وأف مسرح الأطفاؿ في ىذه الحال     
        مختزنات الطاقة  كؿُ  عف طريقوينطمؽ  الى التعبير عف ذاتو تعبيرا حراودوافعو النفسية، 

  ، الى الدافع الإيجابي في السموؾ الإيجابي ، وىذا السموؾ الذي يعبر عنو الطفؿ في دوافعو
، وأحاسيسيـوينمي مشاعرىـ الذي يشحذ عواطفيـ ويرقؽ وجدانيـ  ،الاستدلاؿ الفني عف طريؽ

 عف التوترات النفسية ،ويعودىـ مواجية المواقؼ والقضاء عمى الخجؿ والكبت ويخفؼ عنيـ 
  لو المسرح ، اأتاحي لتياالذاتية  أو التعبير عف أفكار النص بمغتو عمى الألقاء يـبدر  ت طريؽ

وتنظيـ السموؾ  الى تربية هُ تقودعمى التربية الوجدانية لمطفؿ ،  يعمؿ ضمف وظائفو الأساسية
   .(2) دوافعو وطاقاتو

 

    ذلؾ يمعب الاتجاه النفسي في عروض مسرح الأطفاؿ ، دورا بارزا في الصحة النفسية بو      
عامؿ مع المجتمع لمطفؿ ، فيو يساعد الطفؿ عمى الاتزاف عاطفيا ، وتقبؿ التعميـ بسيولة ، والت

أثارة مجموعة مف العواطؼ ، مثؿ ) الأعجػػاب ، والخػػوؼ ، والشفػػقة ( ،  بنجاح ، عف طريؽ
ومساعدة الطفؿ عمى التخمص مف الانشغاؿ  ،  عف تنمية الأحاسيس الطيبة لدى الطفؿ فضلا

      والتوحد والاندماج والتأثير النفسي ،تمثمو أحدى شخصيات المسرحية  عف طريؽبنفسو ، 
، والاشتراؾ معيا في حالاتيا ادةالتقمص الوجداني لمشخصيات المؤ  في الدراما ، حيث القدرة عمى

   ةارزميػػػالك قوي أوػػػضور الػػماثؿ مع الشخصيات ذات الحػػػا عف طريؽ التػػػػ، فيتصؿ بيػمفة المختػػػ

                        
 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

         ) دمشؽ ( ، العدد  مجمة جامعة دمشؽ( أحمد عمي كنعاف ، أثر المسرح في تنمية شخصية الطفؿ ، 1)
  . 116، ص  2011( ، لسنة  2و  1) 
  . 31يوسؼ ماروف ، مصدر سابؽ ، ص  ( ينظر :2)
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التي  ي الى انتقاؿ الشحنات الانفعالية، الى حد التعمؽ بيا ومحاكاتيا في كؿ شيء ، مما يؤد
 . (1)تساعد عمى التفريغ العاطفي في حالتي الفرح والحزف 

 

وفي ضوء ذلؾ استطاع عمـ النفس ، أف يكتشؼ الكثير مف خفايا الشخصية مف خلاؿ      
اعتماده عمى المسرح ، والانفعالات الداخمية ، وخاصة مع الطفؿ ، حيث أستخدـ مسرح الأطفاؿ 
لدراسة أبعاده النفسية ، والوصوؿ الى تحديد اتجاىات نفػس الطفؿ ، وعػبر الػدراما أخػذ يفيـ 

الطفؿ ونػوازعو الداخمػية ، ومػف خلاؿ الدراما أستطاع أف يضع بعض الحموؿ لممشكلات  دوافػع
التي يعانييا الطفؿ ، وانطلاقا مف ذلؾ شاع مفيوـ ) العلاج بالدراما (* ، ولأىمية ىذا المفيوـ 

 .(2)في حياة الطفؿ عامة ، ولعلاقتو بالبعد النفسي لمسرح الأطفاؿ
 

 ة : ــــ الأىداف الجتماعي4
   ف البعد الاجتماعي أو الإطار الاجتماعي لمسرح الأطفاؿ ، وىو الجانب الميـ لأنوإ      

يتيح لمطفؿ التمثيؿ الأخلاقي ، والتربوي والاجتماعي بشكؿ صحيح ، ويتوافؽ مع منطمقات 
التنشئة الاجتماعية ، وقيمتيا المادية والروحية ، ويدفع الى تعزيز روح التعاوف ، وحب التآلؼ 

  ػدريب الطفػػؿػػػة ، وتػػلاقػػػػات الاجتمػػاعيػػػػػرحة العػػو " مسػػػػؾ لأف التمثيؿ ىػػػوذل والعمؿ الاجتماعي 
 عمى ضػػبط السػػموؾ ، وتكيػػفو عػمى وفؽ المعايير الاجتماعية ، وتعويده عمى التطبع عمى 
الطباع الحسنة ، إضافة الى أنو يدعـ مواىب الطفؿ ومياراتو ، ويحفزه عمى إطلاؽ قدراتو 

اجتماعية متصمة ، وبيذا الفيـ فأف مسرح الأطفاؿ في عروضو ، يصبح حالة . (3)الكامنة "
عف طريؽ تييئة الفرص الواسعة ومتفاعمة بيف الممثميف والجميور) الأطفاؿ ( ، ويتـ ذلؾ 

، لمتعبير عف وجيات نظرىـ ، وعف أوجو الخبرات التي يتمتعوف بيا تجاه العرض للأطفاؿ
غناء بعض الجوانب التي تق صد المسرحي، وما يتطمب منيـ مف مشاركة لتعزيز ىذا العرض ، وا 

      استقباؿ عف طريقيا المخرج أو المؤلؼ إفراغيا ، وجعميا مفتوحة في العرض ، ليتـ 
     .   الأطفاؿ لممشاركة في العرض

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ
، ) الكويت  258شاكر عبد الحميد ، العدد  .، ترجمة : د سيكولوجية فنوف الآدابجميف ويمسوف ،  ينظر : (1)

   . 8ػػػػ  7( ، ص  2000: سمسمة عالـ المعرفة ، 
    العلاج بالدراما : وىي طريقة ، أو وسيمة حديثة قد تـ أتباعيا في مجاؿ العلاج النفسي ، ولمعالجة  (*)

           العديد مف المشكلات النفسية والاجتماعية للأفراد ، وقد بدأ استخداـ الدراما في مجاؿ العلاج النفسي
          . 238ينظر : فاضؿ الكعبي ، مصدر سابؽ ، ص  .  1960بريطانيا عاـ في 
        . 64مصدر سابؽ ، ص   ثقافة الأطفاؿ ، ىادي نعماف الييتي ، ( ينظر :2)
( ،  309) بغداد ( ، العدد )  جريدة المدى( فاضؿ الكعبي ، مسرح الأطفاؿ بيف حقيقة أىدافو وغياب دوره ، 3)

             . 8، ص  2005لسنة 
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 ــــ الأىداف المعرفية : 5
    " تشكؿ جوىر كونيا لتعد الأىداؼ المعرفية مف الوظائؼ الأساسية لمسرح الأطفاؿ ،      

 ىذا المسرح ، عمى أف يأتي ىذا الجوىر في إطار إمتاعي وخيالي وجمالي ، ويحمؿ ىذا 
      عرفة الجوىر عمى محمؿ مشوؽ متناغـ مع حاجات الطفؿ ودوافعو الأساسية إلى الم

حساساتو المختمفة ، والتفاعؿ معيا تفاعلا حيا      والتعميـ ، بغية الوصوؿ إلى تنمية قدراتو وا 
   . ولذلؾ يأتي الجانب المعرفي ليعبر عف قيمة عميا (1)يسيـ بتطور مستوياتيا والارتقاء بيا "

   مف قيـ المسرح الموجو للأطفاؿ .

         

  الأىداؼ المعرفية لمسرح الأطفاؿ ، تنطوي عمى جممة مف الاتجاىاتأف ويرى الباحث      
      المعرفية في أشكاؿ ومضاميف المسرح ، وتشمؿ  المعارؼ الفكرية والعممية والمفاىيـ 
   الثقافية ، انطلاقا مف النص أو القصة ، لإغناء الطفؿ بثروة مف المفردات والتػعابير ، 

   مف النػص ، وتػػذوؽ عناصر التػػكويف الأدبي وصوره المختمفة  واستنػتاج عظػة أو أمػػثولة
    .خية والأسطورية والعممية ..الخ وتنمية ذاكرتو ، لحفظ الافكار والمعارؼ التاري

  
 ــــ الأىداف الترفييية : 6

  يقدـ مسرح الأطفاؿ القيـ التربوية والتعميمية والجمالية بأسموب ممتع ، يدخؿ مشاعر      
 ىو وجود شخصيةمما يجعؿ الدراما ممتعة لمطفؿ ، البيجة والسرور الى نفوس الأطفاؿ ، و 

  الإيجابي ، يتوحد معيا الطفؿ فيشعر بيا ويتفاعؿ معيا ، وىذه في العادة تكوف شخصية البطؿ
         الممونة ، خداـ الغناء والموسيقى، والإضاءة، استيساىـ في تحقيؽ ىدؼ الترفيو وكما
           ، يكوف ومسرح الأطفاؿ بلا فترات ترفييية ،د المناظر، وتنوع الأزياء وغيرىاوتعد

، لاف المسرح بالنسبة للأطفاؿ، ىو ممؿ الذي يتسرب الى نفوس الأطفاؿمدعاة لمنفور بفعؿ ال
   نفوس أنيا أف تدخؿ الفرحة والسرور الى ، ولعبة درامية مف شقبؿ كؿ شيء حفؿ كبير
  . (2)الأطفاؿ 

 

 الأىداف الثقافية : ــــ  7
    تعد الأىداؼ الثقافية مف أىـ الوظائؼ الأساسية في مسرح الأطفاؿ ، كونو يجمع كؿ     

       في  ليعمؽ بذلؾ ثقافة الطفؿ وقيمتيا في آف واحد ، في أطار موجو   تمؾ الأىداؼ
        دانو ، ػػووج الوػػػؿ وخيػػػػػر في وعي الطفػػػػػػمؤثػػػػاؿ في نشاطو الػػػػػعد مسرح الأطفػػػشخصية ، حيث يػػال

  ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ
         .  52ص  ، سابؽمصدر ىيثـ يحيى الخواجة ، ( 1)
 . 50ػػػػ  49عمرو دواره ، مصدر سابؽ ، ص  ( ينظر :2)
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وتعزيز ثقافتو ، وتنمية التذوؽ الفني في  في بناء شخصيةوتوسع مدياتو ، ر ثقافة الطفؿ وتطو 
اليدؼ ، يستطيع أف يضخ لمطفؿ أىدافاً ىذا  طريؽ عفمجاؿ المسرح ، وأف مسرح الأطفاؿ 

الطفؿ مف خلالو  ، يدرؾ ز شخصيتو الثقافية تعزيزا كبيراً وتعز  تربوية وأخلاقية وجمالية عالية ،
 ، لما أثر فيو وحممو مف المسرح ، المحيط الاجتماعي ، مف خلاؿ سموكودوره الثقافي في 

ىدفيا  كنتيجة سموكية وثقافية وعممية ، وىي محصمة مف القيـ الإيجابية لمسرح الأطفاؿ في
    الثقافي ، وفي مجمؿ الأىداؼ الأخرى ليذا المسرح . 

          

 :  الشخصية العجائبية في مسرح الأطفالثانيا: 
 

تعد الحكايات الشعبية والخرافية والبطولية ، والأساطير الخيالية ، والأحداث والشخصيات       
          التاريخية والوقائع اليومية ، مادة خصبة ينيؿ منيا مسرح الأطفاؿ ىذا الثراء ، ويشمؿ 
" العناصر المسرحية جميعيا ، مف ) لغة ، وأحداث ، وديكور ، وأزياء ، وموسيقى ، 

سوار ، وشخصيات ( ، غير أف الشخصية المسرحية بالذات ، ىي أكثر ىذه العناصر والاكس
      استفادة مف ىذه السمة ، الأمر الذي يكسبيا المرونة ، والقدرة عمى تجاوز حدودىا 

       لأف ىذا المسرح يسمح بشخصنة أو أنسنة كائنات وظواىر  .(1)الإنسانية المعروفة "
    ( ، وخيالية ، أو دب ، وذئب ، وديؾ ،..الخ) شجرة ، وكوكب ، ونير  حياتية وطبيعية ، مثؿ

الجمالي في عفريت ، وغوؿ ، وشبح ،..الخ( ، تدعيما لمجانب أو وىمية ، مثؿ ) جني ، و 
 عف طريؽمعينة   المسرحية ، مف دوف الإساءة الى الجانب الفكري ، بؿ لتمرير مقولة أو فكرة

ىذا اليدؼ ،  . ويتطمب تحقيؽ (2) وعي الطفؿ تقبميا وتمثمياقالب فني ممتع ، يسيؿ عمى 
   شروط معينة في الشخصية في مسرح الأطفاؿ ، والتي يمكف أجماليا في .

 

 وخاصة في المسرحية الواحدة ، بحيث يحتـ الا تتقارب الشخصيات في أسمائيا ،  ػػػػ التمايز ،1

في صفاتيا أو بعض خصائصيا ، وتكوف لمشخصية في المسرحية الواحدة ، قدرا كبيرا مف أو 
 الحيوية والتفرد . 

 

ػػػػ الوضوح في الشكؿ والمضموف ، أذ يستدعي رسـ الشخصيات بعناية ، مع التركيز عمى 2
 ائر الجوانب المحسوسة والممموسة المرئية ، بحيث تبدو الشخصية مجسمة بشكميا ولونيا ، وس

               ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ
     ( ،54)) دمشػػػػػؽ ( ، العػػػػػػدد  مجػػػػػػػمة الحػػػػػياة المسػػػرحية( أحمػػػد أسػػػماعيؿ أسػػػماعيؿ ، الشخصػػػية فػػػػػي مسػػػرح الطفػػػؿ ، 1)

               .     22، ص  2004لسنة 

( ،  402)  ، العػػدد ) دمشػػػػؽ ( مجػػػػػػمة الموقػػؼ الأدبػػي( ينظػػر : فػػػػػوزت رزؽ ، بنػػاء الشخصػػية فػػػػي الحكايػػة الشػػعبية ، 2)
 .  65، ص  2004لسنة 
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لقائيا  عف طريؽخصائصيا المادية ،           .(1)أفعاليا وزييا وا 
 
 

ػػػػ الاختصار عمى عدد قميؿ مف الشخصيات ، في العرض المسرحي الواحد ، ويفضؿ أف 3
الموقؼ تشتمؿ مسرحية الأطفاؿ عمى شخصية رئيسية ، ليتمكف الطفؿ مف متابعتيا واتخاذ 

  المناسب منيا .
 

ػػػػ تقديـ الشخصيات التي تجسد الخصائؿ النبيمة ، كالشجاعة والصدؽ والشيامة ، وكما يفضؿ 4
 . (2)عدـ نسياف الشخصيات القادرة عمى الإضحاؾ 

 

ػػػػ التشويؽ ، والذي يدعو إلى اختيار شخصيات تستيوي الأطفاؿ ، سواء كانت ىذه 5
 مف الشخصيات المحببة في عالـ الأطفاؿ . الشخصيات مف الحيوانات أـ

 

وأف ىذه السمات تجعؿ مف الشخصية في مسرح الأطفاؿ ، شخصية حية ومقنعة  وقادرة      
ف ) الأطفاؿ ( ويتفاعموف معيا ، في علاقة تقمص مميزة ، و عمى التأثير ، ويرتبط بيا المتفرج

 التي يمكف إيجازىا بأربع عمميات .سمسمة مف العمميات المترابطة ،  وتتـ ىذه العممية وفؽ
  .ػػػػ إدراؾ التماثؿ بيف الطفؿ والنموذج 

  .ػػػػ تجربة التأثير بالنموذج ، حيف يشعر الطفؿ بشعور يلائـ النموذج 
  .ػػػػ الرغبة باكتشاؼ صفات النموذج الجذابة 

وسموؾ                                 ػػػػ تقميد النموذج ، ويحاوؿ الطفؿ مف خلالو أف يتبنى المعتقدات ، والقيـ
 .(3) النموذج

     وىذه العممية التي تحدث بيف الطفؿ وبيف الشخصية ، والتي يعتبرىا الطفؿ نموذجا يحتذى 
الخ ، وكما تحدث في لدكتور ، والرياضي البطؿ ، ..الواقع ، مثؿ المعمـ ، والقائد ، وابو في 

بتقمص عاطفي مع الشخصية عمى المسرح ،   " لتي تتـ االمسرح مف خلاؿ عممية التماثؿ ، 
  .  (4)ناشئة عف علاقة إدراكية بيف تمؾ الشخصية والذات "

 

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ
        ( ،  2000، ) مصر : دار الفكر العربي ،  3، ط أدب الأطفاؿ : عمـ وفف ( ينظر: نجيب أحمد ،1)

 . 81ص 
   . 22د أسماعيؿ أسماعيؿ ، مصدر سابؽ ، ص ( أحم2)
وزارة الثقافػػة والأعػػلاـ ، ، ترجمػػة : عبػػد الكػػريـ ناصػػيؼ ،) دمشػػؽ :  أطفالنػػا كيػػؼ نفيميػػـجيػػروـ كاغػػاف ،  (3)

 . 39، ص ( 2002
) دمشػػػؽ : وزارة الثقافػػػة ، ترجمػػػة : صػػػفاء رومػػػاني ،   مسػػػرح الأطفػػػاؿ : فمسػػػفة ومػػػنيج( موسػػػى كولػػػد بػػػرغ ، 4)

  . 93، ب ت ( ، ص والأعلاـ 
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 أ ــــ تجسيد الشخصيات العجائبية : 
يعد التجسيد عنصرا ىاما مف عناصر مخاطبة الطفؿ ، وىو أيضا مف أىـ العناصر       

  وتتفاعؿ  المسرحية في مسرح الأطفاؿ ، فالطفؿ يشاىد الشخصيات تتجسد ، وتتحرؾ ، وتتحاور ،

    والتفاعؿ  مع الأحداث ، وتتأثر بيا وتؤثر فييا ، مما يساعد الطفؿ عمى استيعاب الفكرة 
ارة والتشويؽ الناتج عف ػػػػانب عنصر الإثػػػػذا الى جػػػػىعيا عمى المستوى الذىني والعػػػػاطفي ، م

      لمتفرجيف الفرجة المختمفة ، والتي تعمؿ عمى تجسيد أحداث المسرحية وشخوصيا أماـ ا عناصر
ة ، يعتمد مسرح الأطفاؿ في أغمب الأحياف عمى تجسيد الشخصيات العجائبي أذ) الأطفاؿ ( ، 

   وغيرىا مف الشخصيات  مثؿ ) الجمادات، والحيوانات، والأشجار ، والأفكار المجردة ،
 .(1)العجائبية (

 

تظير  نموه الأولى ، والتيفي مراحؿ ونظرا لطبيعة الطفؿ الخيالية ، والتي تكوف واضحة      
             يسقط الطفؿ انفعالاتو عمى أدوات المعب مف حولو " بوضوح في لعبة التخيمي ، حيث

الخ ( فتأخذ دور الشخصيات العجائبية ، ، ومكعبات ، وقصاصات قديمة ، .. ) عرائس ، ودمى
     الشخصيات في  ، وبينما تكوف حركة تمؾ ]خشبة المسرح  [وقد تصبح جزءا مف المكاف 

المعب ذلؾ عقؿ الطفؿ ، ويكوف جسمو في معظـ الوقت ساكنا ، ومع تطور نمو الطفؿ يتحوؿ 
              ا واضحة ، يتحرؾ فييا الطفؿ ويأخذ عمى عاتقو مسؤولية القياـ بدور ما ، حيث تظيرػػػالى درام

   ولذلؾ فالأطفاؿ تستيوييـ دائما القصص  .(2)خبرة تمثيؿ الأشخاص والأشياء " لديو
المرحمة ،  ىذه  فيتجذب اىتماـ الأطفاؿ والشخصيات التي يخرج فييا الواقع مع الخياؿ ، وكما 

المػوف والحػػركػة والحجـ ا أمػػ اتيـ،الحيوانات التي تتقمػص شخصػيات الآدمييف وتحػػػػاكي تصرفػػ
     مف حيوانات موجوداتويحياه الطفؿ وتلازـ تلازـ المحيط الػذي  ، فيي صفاتوالصوت

  . ضمف إطار واقعو وخيالويتأثر الطفؿ بيا كثيرا ، ويستجيب ليا ونباتات وجمادات ، لذا 
 

عمى نوع مف التكبير  ىوتجسيد الشخصيات العجائبية في مسرح الأطفاؿ ، غالبا ما يحتو       
بالغة والتضخيـ ، ويتـ ىذا عمى مستوى أو التجسيـ ، وقد يحتوى عمى شيء مف الخياؿ والم

الشكؿ ، والقوؿ ، والفعؿ ، حيث تتحوؿ الجمادات والأشجار والحيوانات والأفكار المجردة أحيانا 
            بالآخريف ، مف أجؿركاتيا وعف طبائعيا وعف علاقاتيا ، إلى أشخاص تكشؼ أقواليا وأفعاليا وح

   ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ
(  1986، ) القاىرة : الييئة المصرية العامة لمكتاب ،  فف الكتابة لمسرح الطفؿ: يعقوب الشاروني ، ( ينظر 1)

    . 138، ص 
. ( Toronto : The Scarecrow Press . Children s Theater ) Kelly and Walter Eggers . 2(

2010 ) . p 45 .      
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   في  توضيح الصفات والطبائع وتوصيميا لجميور الأطفاؿ ، وأف تجسيد ىذه الشخصيات 
بشكؿ يتوافؽ مع أفعاليا وأقواليا ض عمى المخرج تجسيدىا ىيئة شخوص تتحاور وتتحرؾ ، تفر 

المجسدة ، وصفاتيا في عالـ ا الحوار ذاتو ، وتكشؼ عنو طبيعة الشخصية التي يكشؼ عني
المميزة لتمؾ الشخصية ، ويصورىا عف  المخرج أف يختار السمة يجب عمى الواقع أيضا ، حيث

( ، وغيرىا مف الوسائؿ التي والمكياج ، والأقنعة ،..الخ  س ،طريؽ حركة ) الممثميف ، والملاب
  .(1)تكشؼ عف طبيعة الشخصية وسماتيا في الواقع 

 

 تعرؼ الأطفاؿ عمى  الى ؿ ،رجع أىمية تجسيد الشخصيات العجائبية في مسرح الأطفاتو      
    طبيعة تمؾ الشخصيات ، وعمى صفاتيا ، وتكوينيا الجسمي ، وأف تجسيدىا في المسرح 

"  مستوى ردود فعؿ الشخصيات   عمى مستوى الشكؿ والقوؿ والفعؿ ، يتبعو تجسيد آخر عمى
          اتو الأخرى ، واكتشاؼ العلاقات الناتجة عف الفعؿ وردود الفعؿ، الذي يحمؿ في طي

      نوع مف التعمـ الذاتي ، الذي يجعؿ الطفؿ مشاركا بشكؿ إيجابي في العمؿ المسرحي ، 
       فعف طريؽ الاكتشاؼ والربط والتحميؿ والاستنتاج تتـ عممية التعمـ ، ويحقؽ العمؿ 

    .(2)المسرحي ىدفو ومغزاه "
 

   الأطفال :ب ــــ أنواع الشخصيات العجائبية في مسرح 
 

     ــــ الشخصيات الحيوانية : 1
كونيا الأكثر شيوعا لتعد الشخصية المستمدة مف عالـ الحيواف في مقدمة الشخصيات ،       

ىذه الشخصيات ، يتعرؼ الطفؿ عمى طبائع ىذه الحيوانات ،  عف طريؽفي مسرح الأطفاؿ ، 
 وعلاقتيا بالإنساف والحيوانات الأخرى ، وأيضا استيعاب الطفؿ لمشخصيات الحيوانية ، عمى 
       أنيا شخصيات قريبة مف الذات الإنسانية ، فأنيا تفكر وتنطؽ وتمارس جميع الأنشطة 

 أخذ في مسرح الأطفاؿ أدوارا تتناسب مع طبيعتيا التي يمارسيا الأنساف العاقؿ ، حيث ت
          لطفؿ معمومات تجعمو يتعرؼ عمى البيئة افي الحياة ، مما يمنح  وصفاتيا الحقيقية

 ذه ػػػػا تحممو ىػػػػلاؿ حسف ، ومػػػػذئب ( لمكاتب طػػػػػػ، ومثاؿ عمى ذلؾ مسرحية ) الولو ػػػمف ح تيػػػال
  ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

، ) الموصؿ : دار أبف الأثير لمطباعة  دراسات في المسرح التربويمحمد أسماعيؿ الطائي ،  ( ينظر :1)
   . 83ػػػػ  82( ، ص  2012والنشر ، 

        . 135( سمير سمموف ، مصدر سابؽ ، ص 2)
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 المسرحية مف أحداث وشخصيات عجائبية ، كما يدؿ ىذا الحوار .   
 ر( ،أرجو أن ل يكون  الدب : أعزائي ، لدينا اليوم موضوع ىام .) يتطمع الى الصغا

  أحد قد تغيب عن الدرس .       
   الكمب: الأرنب الأبيض غائب . يا أستاذ .

 الدب : أخشى ان يكون مريضا . 
 الكمب: البارحة رأيتو . وكان بخير . 

 . أعتقد أنني قمت لك البارحة ، أن الدب : وألن سنعود الى موضوعنا . لمذئب 
 تجمس في أخر الصف .        

 الذئب: أريد أن أجمس ىنا . 
 الدب : لكن الأفضل أن تعود الى مكانك . 

 الذئب: سأجمس ىنا اليوم . 
 الثعمب: ) بخبث ( . دعو يا أستاذ ، أنو يحب صديقو الحمل . 

 العنزة : صديقو ! 
 .  (1)الثعمب: نحن ىنا أصدقاء جميعا 

 

 ــــ الشخصيات النباتية :     2
أف الشخصيات المستمدة مف الطبيعة ، تكوف شخصيات خيرة ، نافعة لما حوليا وصديقة       

الخ ( ، وىذا نوع مف أنواع التعرؼ عمى الفواكو ، والخضروات ، ..للإنساف ، مثؿ ) الأشجار ، و 
تنطمؽ مخيمة الطفؿ في  عف طريقوفؤادىا ، ويعمؿ مسرح الأطفاؿ عمى توعية الطفؿ وتثقيفو ، 

الفيـ المرئي الثابت غير المتحرؾ ، لأنو غالبا ما يكوف لديو مدركات عقمية شبيية بالمدركات 
الإنسانية ، فأنو يمكف أف يقتنع بيا ، وىي تفرح وتتألـ وتتحاور ، بالرغـ مف كونيا مرئيات لا 

   واقع ،ػػػػػنا تأتي لتكشؼ عف طبيعتيا في الػػػواقع المعاش ، وىػػػػتتوفر فييا تمؾ الخواص في ال
 فرضت عمينا الطبيعة أف نجسد ىذه الشخصيات في مسرح الأطفاؿ ، لتكوف رمزا لمحناف فمقد

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ
 .  7( ، ص  2000، ) دمشؽ : تحاد كتاب العرب ،  الذئب : ومسرحيات أخرىمسرحية ( طلاؿ حسف ، 1)
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وىذا ما نجده في مسرحية ) قتيبة والشجرة العجيبة(  .(1) والعطؼ والعطاء ، لأنيا كذلؾ في الحياة
 لمكاتب عبدالله جدعاف ، نجد أنو يعرض شخصيات عجائبية ، كما يدؿ ىذا الحوار . 

 الديك  : في فصل الصيف. اننا نلاحظ أوراق الشجر المعرضة لأشعة الشمس 
  ميا . وىذامنتعشة . لأنيا تقوم بتبخير كمية كبيرة من الماء المخزن بداخ       

 التبخير يسبب انخفاض الحرارة ويقمل من النحباس الحراري .        
 الشجرة : شكرا لك أييا الديك . 

 أسمعت ما قالتو الشجرة .  الديك  : ) متباىيا بمدح الشجرة يكمم قتيبة (
 قتيبة  : ) يقترب من الشجرة ليكمميا ( كما تأخذ الشجرة ثنائي أوكسيد الكاربون . 

 وتطرح الأوكسجين . وبيذا تعمل عمى تنقية اليواء ، وعند ىبوب الرياح        
 تعمل عمى تقميل حبات التراب .        

 والظل ىو ما تفقده  الديك  : الشيء الحقيقي في الشجرة سمعتيا مثل ضميا ،
 ىطول المطر . أثناء         

 الشجرة : ىل تعممون من ىم أصحاب الشجرة المباركة . 
 قتيبة والديك : ) باستغراب أحدىما ينظر الى الأخر ( كلا . 

 أن أصحاب الشجرة المباركة . ىم الذين بايعوا النبي )ص( .  الشجرة : يا أعزائي
 ، وىم جميعا في جنان الخمد . ل يدخمون النار الى أبد 1411وعددىم         
 .  الأبدين        

 قتيبة   : وماذا بعد . 
 الشجرة : مريم العذراء أحبت الشجرة والشجرة أحبتيا .. قال الله سبحانو وتعالى 

 . (2))) وىزي اليك بجذع النخمة تساقط عميك رطبا جنيا (( صدق الله العظيم       
  

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ
  .  35ػػػػ  34سابؽ ، ص ؿ : فمسفتو ، فنونو ، وسائطو ، مصدر : ىادي نعماف الييتي، أدب الأطفا ( ينظر1)
       ( 2009، ) الموصػػػؿ : مديريػػػة النشػػػاط المدرسػػػي ،  مسػػػرحية : قتيبػػػة والشػػػجرة العجيبػػػة( عبػػػد الله جػػػدعاف ، 2)

 .  4، ص 
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 حية ) الجمادات ( : الــــ الشخصيات غير 3
يمكف توظيؼ جميع المرئيات الغير حية في مسرح الأطفاؿ ، عمى أنيا شخصيات حية       

يا أدوار في النص المسرحي ، حيث أخذ مسرح الأطفاؿ غير جامدة ، ويمكف أف تناط ل
شخصياتو مف الظواىر الطبيعية المتحركة ، كػ ) الريح ، والسحاب ، وقطرات الماء ، والميؿ 

افع ىذه الظواىر مثؿ الشمس والقمر ػػػ( ، والتي توضح منوالكواكب ، والشمس والقمر والنيار ، 
  (والسيؼ  ي ، والملابس ،اب ، والكرسػػػقمـ ، والبػػػػاكنة كػ ) الػػػػبالنسبة للأرض ، أو الطبيعية الس

       ومثاؿ عمى ذلؾ مسرحي أو مرئيات أنسية . شكاؿُ أ، فأنيا تنطؽ وتسير وتفكر ، وكما لو أنيا 
 

  (A . B . C . D . E . F لمكاتب حسيف عمي ىارؼ )*  ونجد أنو يعرض شخصيات ،
}سيد حميب و الفيتامينات والأمراض و سيد وباء  {عجائبية ، متمثمة بػػػػػ 

(1). 
 
 

 ـــــ الشخصيات الخيالية :  4
وىي عبارة عف شخص أو كياف ظير نتيجة إبداع المؤلؼ ومف نسج خيالو ، وتمؾ       

حيث يقوـ المؤلؼ بتحويميا الى الشخصيات العجائبية التي لا وجود ليا في العالـ المحسوس ، 
     عروض مسرح الأطفاؿ ،  عف طريؽيمكف لمطفؿ أف يراىا ويسمعيا  شخصيات محسوسة ،

 والأشباح ، والغيلاف والمردة ، والآلييف ، والآلية ،) العفاريت ، والمخموقات الفضائية ، كػ
الخ ( ، وغالبا ما تكوف الشخصية العجائبية محور الاىتماـ في المسرحية ومخموقات أسطورية ،..
 اؿ عمى ػػػػومث ،  قدمة للأطفاؿػػػػػلماح المسرحيات اػػػػفي نج رئيسياً  اً ػػػػيالية سببػػػػػ، وتعد الشخصية الخ

 ذلؾ مسرحية ) الخديعة ( لمكاتب عبدالله جدعاف ، نجد أنو يعرض شخصيات عجائبية ، متمثمة 
 بشخصية المارد ، كما يدؿ ىذا الحوار . 

 

 شحرور : أنا ؟ .. أنا شحرور . 
 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

( ، وىػػو أسػػتاذ مسػػاعد  1960عمػػي ىػػارؼ : مؤلػػؼ ومخػػرج وناقػػد مسػػرحي ، ولػػد فػػي بغػػداد عػػاـ )  )*( حسػػيف
بجامعػػػة بغػػػداد   كميػػػة الفنػػػوف الجميمػػػة ، ومػػػف مؤلفاتػػػو نػػػذكر ) فمسػػػفة التػػػاريخ فػػػي الػػػدراما ( و ) المونودرامػػػا ( و        

ف مؤلفاتػػػػػو المسػػػػػرحية ، مسػػػػػرحية            ) عمػػػػػـ المسػػػػػرحية وفػػػػػف كتابتيػػػػػا ( و ) المسػػػػػرح التعميمػػػػػي ( ، وأيضػػػػػا نػػػػػذكر مػػػػػ
) الكيميائي ( و ) شمس والكواكب التسعة ( و ) محاكمة لاىي ( و ) الفيتامينات ( . ينظر : حسيف عمي ىارؼ 

 .  177( ، ص  2008، ) بغداد : دار الشؤوف الثقافية العامة ،  1، ط المسرح التعميمي، 
، إخػػػراج : محمػػػد أسػػػماعيؿ ، الموصػػػؿ : كميػػػة الفنػػػوف  A.B.C.D.E.Fمسػػػرحية :  ( حسػػػيف عمػػػي ىػػػارؼ ،1)

 .  2009الجميمة ، 
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 المارد   : ) يطمب منو القتراب ( . 
 شحرور :)خائفا يبكي( يا لحضي التعس .أحمم بمارد كبير يظير لي صغير وأخرس    

 تمي فوق    لله ... سأقترب منو ) يقترب من المارد ... المارد يع ... أمري           

                    ظير شحرور ... ثم يضربو بالسوط ليدور حول المسرح ( .            

 المارد  :) يضحك ويرقص من الفرح. وتارة يركل شحرور برجميو. وتارة بالسوط (. 
 :) يئن من الألم ويكمم نفسو ( يا حسرتي . كنت أحمم بأن المارد يحممني شحرور
   . (1) ظيره . ولكن حدث العكس ما أتعسني .. ما أتعسنيعمى           

 

قيمة  دـ لمطفؿقتفي مسرح الأطفاؿ ، الشخصيات العجائبية ف إف عمى ما تقدـ بناءً و       
تعميمية وأخلاقية وجمالية ، حيث تمده بالمعمومات حوؿ طبيعة الأشياء ، والأشجار والحيوانات 

 ي الحياة ، والظواىر الطبيعية ، فيتعرؼ عمى فوائدىا وأضرارىا ، ويتعمـ صفاتيا ووظائفيا ف
       ومف ثـ يتعرؼ عمى البيئة مف حولو ويدرؾ الطفؿ أىميتيا والحفاظ عمييا وحمايتيا

   الى جانب عنصر الإثارة والتشويؽ الناتج والتفاعؿ معيا عمى المستوى الذىني والعاطفي ، 
         ف و عف عناصر الفرجة المختمفة ، التي تعمؿ عمى تجسيد ىذه الشخصيات أماـ المتفرج

  ) الأطفاؿ ( .  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ
   .  8( ، ص  2010) الموصؿ : مديرية النشاط المدرسي ، ،  الخديعة مسرحية : لله جدعاف ، عبد ا( 1)
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         مف مؤشرات ما أسفر عنو الإطار النظري
 

غمػػػػػػػػػػب مػػػػػػػػػػف كنػػػػػػػػػػوز فػػػػػػػػػػي الأعػػػػػػػػػػـ الأ العجائبيػػػػػػػػػػة يسػػػػػػػػػػتمد مسػػػػػػػػػػرح الأطفػػػػػػػػػػاؿ شخصػػػػػػػػػػياتو .  1
موغػػػػػػػػػػػؿ فػػػػػػػػػػػي القػػػػػػػػػػػدـ والمتمثػػػػػػػػػػػؿ فػػػػػػػػػػػي الأسػػػػػػػػػػػاطير  فزمػػػػػػػػػػػ عبػػػػػػػػػػػر المتػػػػػػػػػػػراكـ خيػػػػػػػػػػػاؿ الشػػػػػػػػػػػعوب

 والبطولية .   والحكايات الشعبية والخرافية 

     فػػػػػػػػػػػػػػػػػي مسػػػػػػػػػػػػػػػػػرح الأطفػػػػػػػػػػػػػػػػػاؿ بػػػػػػػػػػػػػػػػػيف شخصػػػػػػػػػػػػػػػػػيات  العجائبيػػػػػػػػػػػػػػػػػة تتنػػػػػػػػػػػػػػػػػوع الشخصػػػػػػػػػػػػػػػػػيات.  2
شخصػػػػػػػػػػػػيات الخػػػػػػػػػػػػوارؽ كػػػػػػػػػػػػالجف والغػػػػػػػػػػػػيلاف والعفاريػػػػػػػػػػػػت  عػػػػػػػػػػػػفإنسػػػػػػػػػػػػانية وحيوانيػػػػػػػػػػػػة فضػػػػػػػػػػػػلا 

 والعمالقة . 

يمكػػػػػػػػػػػف أف يقػػػػػػػػػػػدـ مسػػػػػػػػػػػرح الأطفػػػػػػػػػػػاؿ المفػػػػػػػػػػػاىيـ المطمقػػػػػػػػػػػة كػػػػػػػػػػػالخير والشػػػػػػػػػػػر والضػػػػػػػػػػػمير  .  3
ر ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػفضػػػػػػػػػػػػػلا عػػػػػػػػػػػػػف النباتػػػػػػػػػػػػػات والظواى عجائبيػػػػػػػػػػػػػة ئة شخصػػػػػػػػػػػػػياتػػػػػػػػػػػػػػػػػػىيعمػػػػػػػػػػػػػى أو الحػػػػػػػػػػػػػب 

 . لشمس أو الشجرة أو الأرقاـ الطبيعية والجماد كا

الشخصػػػػػػػػػػػػػػػيات العجائبيػػػػػػػػػػػػػػػة والحيوانػػػػػػػػػػػػػػػات  يػػػػػػػػػػػػػػػذىب مسػػػػػػػػػػػػػػػرح الأطفػػػػػػػػػػػػػػػاؿ الػػػػػػػػػػػػػػػى أنسػػػػػػػػػػػػػػػنة .  4
 بالفعؿ ورد الفعؿ .  الإنسانيةبالصفات وأكسائيا 

اسػػػػػػػػػػػػػتخداـ التكبيػػػػػػػػػػػػػر والتضػػػػػػػػػػػػػخيـ والمبالغػػػػػػػػػػػػػة فػػػػػػػػػػػػػي تجسػػػػػػػػػػػػػيد الشخصػػػػػػػػػػػػػيات العجائبيػػػػػػػػػػػػػة  .  5
    عمى مستوى القوؿ والفعؿ في مسرح الأطفاؿ . 

يسػػػػػػػػػػػاعد النشػػػػػػػػػػػاط الإيجػػػػػػػػػػػابي لمشخصػػػػػػػػػػػيات العجائبيػػػػػػػػػػػة فػػػػػػػػػػػي مسػػػػػػػػػػػرح الأطفػػػػػػػػػػػاؿ عمػػػػػػػػػػػى  .  6
 تحفيز ميارات الطفؿ وتدعيـ مواىبو وأطلاؽ العناف لقدراتو المكبوتة . 

 
 

متجػػػػػػػػػػػػاوزة لحػػػػػػػػػػػػدود الواقػػػػػػػػػػػػع عجائبيػػػػػػػػػػػػة يرتكػػػػػػػػػػػػز مسػػػػػػػػػػػػرح الأطفػػػػػػػػػػػػاؿ عمػػػػػػػػػػػػى شخصػػػػػػػػػػػػيات  .  7
  وتتسـ بإمكانيات ميتافيزيقية كالقدرات السحرية والقوة الخارقة . 

يعتمػػػػػػػػػػد تجسػػػػػػػػػػيد الشخصػػػػػػػػػػيات العجائبيػػػػػػػػػػة فػػػػػػػػػػي مسػػػػػػػػػػرح الأطفػػػػػػػػػػاؿ عمػػػػػػػػػػى تقنيػػػػػػػػػػة الأداء  .  8
عمػػػػػػػػػػى التػػػػػػػػػػذوؽ خبػػػػػػػػػػرتيـ و أجػػػػػػػػػػؿ الوصػػػػػػػػػػوؿ الػػػػػػػػػػى مسػػػػػػػػػػتوى أدراؾ الأطفػػػػػػػػػػاؿ  التمثيمػػػػػػػػػػي مػػػػػػػػػػف 
 . التربوي الفني والجمالي 

تمعػػػػػػػػػب الأزيػػػػػػػػػاء والأقنعػػػػػػػػػة فضػػػػػػػػػلًا عػػػػػػػػػف الحركػػػػػػػػػات الأدائيػػػػػػػػػة دوراً كبيػػػػػػػػػراً فػػػػػػػػػي تجسػػػػػػػػػيد  .  9
 الشخصيات العجائبية في مسرح الأطفاؿ .  
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سػػػػػػػػػػػػتخدـ مسػػػػػػػػػػػػرح الأطفػػػػػػػػػػػػاؿ تقنيػػػػػػػػػػػػات خيػػػػػػػػػػػػاؿ الظػػػػػػػػػػػػؿ لكونػػػػػػػػػػػػو يعػػػػػػػػػػػػد أسػػػػػػػػػػػػموباً أدائيػػػػػػػػػػػػاً . ي 10
       لتجسيد الشخصيات العجائبية .
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 الدراسات السابقة   
 

سػػػػػػػػػػػػػػعى الباحػػػػػػػػػػػػػػث إلػػػػػػػػػػػػػػى إجػػػػػػػػػػػػػػراء مسػػػػػػػػػػػػػػح شػػػػػػػػػػػػػػامؿ تػػػػػػػػػػػػػػوخى فيػػػػػػػػػػػػػػو الدقػػػػػػػػػػػػػػة لمرسػػػػػػػػػػػػػػائؿ        
فػػػػػػػػي مجػػػػػػػػاؿ ىػػػػػػػػدؼ غيػػػػػػػػر مباشػػػػػػػػرة  مػػػػػػػػا لػػػػػػػػو علاقػػػػػػػػة مباشػػػػػػػػرة أوولكػػػػػػػػؿ  الجامعيػػػػػػػػة والإطػػػػػػػػاريح

 التػػػػػػػػػػػػػػي اشػػػػػػػػػػػػػػتركت الجامعيػػػػػػػػػػػػػػة إف ىنػػػػػػػػػػػػػػاؾ بعػػػػػػػػػػػػػػض الدراسػػػػػػػػػػػػػػات الدراسػػػػػػػػػػػػػػة ووجػػػػػػػػػػػػػػد الباحػػػػػػػػػػػػػػث
 . الدراسات ومف تمؾ ،مع موضوع الدراسةفاصؿ جزئية مب
 

إلػػػػػػػػػػػػػى  1970وحػػػػػػػػػػػػػة دكتػػػػػػػػػػػػػوراه ) العجائبيػػػػػػػػػػػػػة فػػػػػػػػػػػػػي الروايػػػػػػػػػػػػػة العربيػػػػػػػػػػػػػة مػػػػػػػػػػػػػف ر أط:  أولاً      
    إلػػػػػػػػػػػى كميػػػػػػػػػػػة التربيػػػػػػػػػػػة لمبنػػػػػػػػػػػات  ] فاطمػػػػػػػػػػػة بػػػػػػػػػػػدر حسػػػػػػػػػػػيف [قػػػػػػػػػػػدمت بيػػػػػػػػػػػا ت(  2000نيايػػػػػػػػػػػة 

    ليػػػػػػػػػػػػػػػػػػذه الفصػػػػػػػػػػػػػػػػػػؿ الأوؿ  ، حيػػػػػػػػػػػػػػػػػػث تقػػػػػػػػػػػػػػػػػػارب( 2003عػػػػػػػػػػػػػػػػػػاـ )  فػػػػػػػػػػػػػػػػػػي جامعػػػػػػػػػػػػػػػػػػة بغػػػػػػػػػػػػػػػػػػداد
        بعنػػػػػػػػػػػػػواف  كػػػػػػػػػػػػػاف ذيوالػػػػػػػػػػػػػ، لمدراسػػػػػػػػػػػػػة الأنفػػػػػػػػػػػػػة الػػػػػػػػػػػػػذكرالمبحػػػػػػػػػػػػػث الثػػػػػػػػػػػػػاني مػػػػػػػػػػػػػع الأطروحػػػػػػػػػػػػػة 

  . (( شخصية العجائبية)) ال
 

 

التػػػػػػػػػػػػػي تناولػػػػػػػػػػػػػت فييػػػػػػػػػػػػػا  دراسػػػػػػػػػػػػػتيا [فاطمػػػػػػػػػػػػػة بػػػػػػػػػػػػػدر حسػػػػػػػػػػػػػيف  ] ةالباحثػػػػػػػػػػػػػ تإذ قسػػػػػػػػػػػػػم      
العجائبيػػػػػػػػة حيػػػػػػػػث تطرقػػػػػػػػت الباحثػػػػػػػػة فػػػػػػػػي التمييػػػػػػػػد الػػػػػػػػذي تضػػػػػػػػمف سػػػػػػػػتة فصػػػػػػػػوؿ، التمييػػػػػػػػد و 

الثػػػػػػػػػػػػػػاني الحػػػػػػػػػػػػػػدث الفصػػػػػػػػػػػػػػؿ ، و الشخصػػػػػػػػػػػػػػية العجائبيػػػػػػػػػػػػػػة الأوؿالفصػػػػػػػػػػػػػػؿ  ،وكتػػػػػػػػػػػػػػاب الروايػػػػػػػػػػػػػػة
، الرابػػػػػػػػػػع الفضػػػػػػػػػػاء العجػػػػػػػػػػائبيالفصػػػػػػػػػػؿ ، و العجائبيػػػػػػػػػػة الثالػػػػػػػػػػث الحبكػػػػػػػػػػةالفصػػػػػػػػػػؿ ، و العجػػػػػػػػػػائبي

السػػػػػػػػػػػػادس الفصػػػػػػػػػػػػؿ و ، الػػػػػػػػػػػػنص العجػػػػػػػػػػػػائبيبػػػػػػػػػػػػاعي فػػػػػػػػػػػػي الخػػػػػػػػػػػػامس الفضػػػػػػػػػػػػاء الطالفصػػػػػػػػػػػػؿ و 
  .والخاتمة  مرجعيات النص العجائبي

 

 جائبيػػػػػػػػػػػػػػػة فػػػػػػػػػػػػػػػي الػػػػػػػػػػػػػػػنص المسػػػػػػػػػػػػػػػرحي العربػػػػػػػػػػػػػػػي (الع) ػػػػػػػػػػػػػػػػػروحة دكتػػػػػػػػػػػػػػػوراه أط : ثانيػػػػػػػػػػػػػػػاً      
    عػػػػػػػػػاـ إلػػػػػػػػػى كميػػػػػػػػػة التربيػػػػػػػػػة فػػػػػػػػػي جامعػػػػػػػػػة الموصػػػػػػػػػؿ [  بػػػػػػػػػاف كمػػػػػػػػػاؿ يوسػػػػػػػػػؼ  ] ابيػػػػػػػػػ تقػػػػػػػػػدمت

التمييػػػػػػػػػػػد وثلاثػػػػػػػػػػػة فصػػػػػػػػػػوؿ حيػػػػػػػػػػػث تطرقػػػػػػػػػػػت الباحثػػػػػػػػػػػة فػػػػػػػػػػػي  ، وتناولػػػػػػػػػػت الدراسػػػػػػػػػػػة( 2011) 
شػػػػػػػػػػػكالية المصػػػػػػػػػػػطمح المػػػػػػػػػػػرادؼ التمييػػػػػػػػػػػد الػػػػػػػػػػػذي تضػػػػػػػػػػػمف منظومػػػػػػػػػػػة المفيػػػػػػػػػػػوـ ووظػػػػػػػػػػػائؼ  وا 

، والفصػػػػػػػػػػػػػػػػػػػؿ الثػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاني الحػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدث ، الفصػػػػػػػػػػػػػػػػػػػؿ الأوؿ الشخصػػػػػػػػػػػػػػػػػػػية العجائبيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػةالعجائبيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػة
، والثػػػػػػػػػػاني ) الطبيعػػػػػػػػػػي ( العجػػػػػػػػػػائبي فقػػػػػػػػػػد أشػػػػػػػػػػتمؿ عمػػػػػػػػػػى مبحثػػػػػػػػػػيف الأوؿ التفسػػػػػػػػػػير العقمػػػػػػػػػػي

، والفصػػػػػػػػػػػػؿ الثالػػػػػػػػػػػػث الفضػػػػػػػػػػػػاء العجػػػػػػػػػػػػائبي ) غيػػػػػػػػػػػػر الطبيعػػػػػػػػػػػػي ( بيعػػػػػػػػػػػػيالتفسػػػػػػػػػػػػير فػػػػػػػػػػػػوؽ الط
فقػػػػػػػػػػػػد تضػػػػػػػػػػػػمف عمػػػػػػػػػػػػى مبحثػػػػػػػػػػػػيف الأوؿ الػػػػػػػػػػػػزمف العجػػػػػػػػػػػػائبي ، والثػػػػػػػػػػػػاني المكػػػػػػػػػػػػاف العجػػػػػػػػػػػػائبي 
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            بيػػػػػػػػػػا           ( تقػػػػػػػػػػدـ الحكايػػػػػػػػػػة الشػػػػػػػػػػعبية فػػػػػػػػػػي مسػػػػػػػػػػرح الطفػػػػػػػػػػؿ ) ررسػػػػػػػػػػالة ماجسػػػػػػػػػػتي ثالثػػػػػػػػػػاً :     
إلػػػػػػػػػػى كميػػػػػػػػػػة الفنػػػػػػػػػػوف الجميمػػػػػػػػػػة فػػػػػػػػػػي جامعػػػػػػػػػػة  [ الحمػػػػػػػػػػدانيرحمػػػػػػػػػػة عمػػػػػػػػػػي عبػػػػػػػػػػد الحسػػػػػػػػػػيف  ]

أربعػػػػػػػػػػػػة فصػػػػػػػػػػػوؿ حيػػػػػػػػػػػث تطػػػػػػػػػػػرؽ الباحػػػػػػػػػػػػث الدراسػػػػػػػػػػػة ، وتناولػػػػػػػػػػػت ( 2002) عػػػػػػػػػػػاـ بغػػػػػػػػػػػداد 
البحػػػػػػػػػػػث  ، أىميػػػػػػػػػػػةر المنيجػػػػػػػػػػػي المتكػػػػػػػػػػػوف ) مشػػػػػػػػػػػكمة البحػػػػػػػػػػػثالإطػػػػػػػػػػػاالأوؿ فػػػػػػػػػػػي الفصػػػػػػػػػػػؿ 

. أمػػػػػػػػػػػػػػا حػػػػػػػػػػػػػػدود البحػػػػػػػػػػػػػػث، تحديػػػػػػػػػػػػػػد المصػػػػػػػػػػػػػػطمحات (، والحاجػػػػػػػػػػػػػػة اليػػػػػػػػػػػػػػو، ىػػػػػػػػػػػػػػدؼ البحػػػػػػػػػػػػػػث
ثلاثػػػػػػػػة مباحػػػػػػػػث حيػػػػػػػػث كػػػػػػػػاف عنػػػػػػػػواف المبحػػػػػػػػث إلػػػػػػػػى  الفصػػػػػػػػؿ الثػػػػػػػػاني فقػػػػػػػػد قسػػػػػػػػمو الباحػػػػػػػػث

بنيػػػػػػػػػػػػػػة والمبحػػػػػػػػػػػػػػث الثػػػػػػػػػػػػػػاني : ، بنيػػػػػػػػػػػػػػة الحكايػػػػػػػػػػػػػػة الشػػػػػػػػػػػػػػعبية وخصائصػػػػػػػػػػػػػػيا الفنيػػػػػػػػػػػػػػة: الأوؿ 
 فػػػػػػػػػػػي : ثانيػػػػػػػػػػػاً و  اولًا : فػػػػػػػػػػػي الشػػػػػػػػػػػعر   وتضػػػػػػػػػػػمفحكايػػػػػػػػػػػة الشػػػػػػػػػػػعبية فػػػػػػػػػػػي ادب الاطفػػػػػػػػػػػاؿ ال

ص مسػػػػػػػػػػػػػػرح خصػػػػػػػػػػػػػػائص العناصػػػػػػػػػػػػػػر الدراميػػػػػػػػػػػػػػة لنصػػػػػػػػػػػػػػو ، والمبحػػػػػػػػػػػػػػث الثالػػػػػػػػػػػػػػث :  القصػػػػػػػػػػػػػػة
وتحميػػػػػػػػػػػؿ العينػػػػػػػػػػػات، أمػػػػػػػػػػػا الفصػػػػػػػػػػػؿ الثالػػػػػػػػػػػث فقػػػػػػػػػػػد تضػػػػػػػػػػػمف إجػػػػػػػػػػػراءات البحػػػػػػػػػػػث .  الطفػػػػػػػػػػػؿ

  الفصػػػػػػػػػػؿ الرابػػػػػػػػػػع مػػػػػػػػػػا يخػػػػػػػػػػصفيو  . حيػػػػػػػػػػث اختػػػػػػػػػػار الباحػػػػػػػػػػث خمسػػػػػػػػػػة نصػػػػػػػػػػوص مسػػػػػػػػػػرحية
ث . ثػػػػػػػػػػػػـ اختػػػػػػػػػػػػتـ البحػػػػػػػػػػػػوالمقترحػػػػػػػػػػػػات  النتػػػػػػػػػػػػائج والاسػػػػػػػػػػػػتنتاجات والتوصػػػػػػػػػػػػيات ضػػػػػػػػػػػػـ فقػػػػػػػػػػػػد 
 بالمغة الانكميزية.  ، والملاحؽ وخلاصة المصادر والمراجع بقائمة

 

اذج مختػػػػػػػػػػارة ( العجائبيػػػػػػػػػػة فػػػػػػػػػػي الروايػػػػػػػػػػة العربيػػػػػػػػػػة   نمػػػػػػػػػػ) ررسػػػػػػػػػػالة ماجسػػػػػػػػػػتي :  رابعػػػػػػػػػػاً      
بػػػػػػػػػػراىيـ العنػػػػػػػػػػزي  [ اعلػػػػػػػػػػى كميػػػػػػػػػػة الدراسػػػػػػػػػػات العميػػػػػػػػػػا   قسػػػػػػػػػػـ إنػػػػػػػػػػورة بنػػػػػػػػػػت   ]تقػػػػػػػػػػدمت بيػػػػػػػػػػا 

، وتناولػػػػػػػػػػػػت الدراسػػػػػػػػػػػػة المقدمػػػػػػػػػػػػة وثػػػػػػػػػػػػلاث المغػػػػػػػػػػػػة العربيػػػػػػػػػػػػة فػػػػػػػػػػػػي جامعػػػػػػػػػػػػة الممػػػػػػػػػػػػؾ سػػػػػػػػػػػػعود 
تضػػػػػػػػمف العجائبيػػػػػػػػة وكتػػػػػػػػاب الروايػػػػػػػػة الػػػػػػػػذي فصػػػػػػػػوؿ حيػػػػػػػػث تطرقػػػػػػػػت الباحثػػػػػػػػة فػػػػػػػػي التمييػػػػػػػػد 

كػػػػػػػػػػػػػػػػ) شخصػػػػػػػػػػػػػػػيات أبػػػػػػػػػػػػػػػواب ، الفصػػػػػػػػػػػػػػػؿ الأوؿ الشخصػػػػػػػػػػػػػػػية العجيبػػػػػػػػػػػػػػػة وطػػػػػػػػػػػػػػػرؽ تقػػػػػػػػػػػػػػػديميا 
المدينػػػػػػػػػػػػػػػػػة، وشخصػػػػػػػػػػػػػػػػػيات عػػػػػػػػػػػػػػػػػرس الػػػػػػػػػػػػػػػػػزيف، وشخصػػػػػػػػػػػػػػػػػيات سػػػػػػػػػػػػػػػػػفينة وأميػػػػػػػػػػػػػػػػػرة الظػػػػػػػػػػػػػػػػػلاـ، 

فػػػػػػػػػػػػػػػػي الروايػػػػػػػػػػػػػػػػة العجائبيػػػػػػػػػػػػػػػػة ، الثػػػػػػػػػػػػػػػػاني الفضػػػػػػػػػػػػػػػػاء ، الفصػػػػػػػػػػػػػػػػؿ وشخصػػػػػػػػػػػػػػػػيات الأسػػػػػػػػػػػػػػػػلاؼ (
  والفصؿ الثالث المغة في الرواية العجائبية والخاتمة . 

 

 اً  :  رسػػػػػػػػػػػالة ماجسػػػػػػػػػػػتير ) الشخصػػػػػػػػػػػية فػػػػػػػػػػػي قصػػػػػػػػػػػص سػػػػػػػػػػػناء شػػػػػػػػػػػعلاف ( تقػػػػػػػػػػػدـخامسػػػػػػػػػػػ    
،  2013فػػػػػػػػػػي جامعػػػػػػػػػػة تكريػػػػػػػػػػت عػػػػػػػػػػاـ ] ميػػػػػػػػػػزر عمػػػػػػػػػػي ميػػػػػػػػػػدي [ اعلػػػػػػػػػػى كميػػػػػػػػػػة التربيػػػػػػػػػػة بيػػػػػػػػػػا

فػػػػػػػػػي التمييػػػػػػػػػد الػػػػػػػػػذي  الباحػػػػػػػػػث فصػػػػػػػػػوؿ حيػػػػػػػػػث تطػػػػػػػػػرؽوتناولػػػػػػػػػت الدراسػػػػػػػػػة التمييػػػػػػػػػد وثلاثػػػػػػػػػة  
فػػػػػػػػػي حقػػػػػػػػػؿ الأدب ، فػػػػػػػػػي عمػػػػػػػػػـ الػػػػػػػػػنفس وصػػػػػػػػػولًا  اعلػػػػػػػػػى معنػػػػػػػػػاه  الشخصػػػػػػػػػيةمفيػػػػػػػػػوـ تضػػػػػػػػػمف 
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الشخصػػػػػػػػػػػػية المحبطػػػػػػػػػػػػة ، وشخصػػػػػػػػػػػػية ) د تنػػػػػػػػػػػػاوؿ أنمػػػػػػػػػػػػاط الشخصػػػػػػػػػػػػية فقػػػػػػػػػػػػوالفصػػػػػػػػػػػػؿ الأوؿ 
 ، وشخصػػػػػػػػػػػػػػػػية المثقػػػػػػػػػػػػػػػػػؼ (والشخصػػػػػػػػػػػػػػػػية العجائبيػػػػػػػػػػػػػػػػػة، المػػػػػػػػػػػػػػػػرأة، والشخصػػػػػػػػػػػػػػػػية المتسػػػػػػػػػػػػػػػػػمطة

مرجعيػػػػػػػػػػات الشخصػػػػػػػػػػية فصػػػػػػػػػػؿ الثالػػػػػػػػػػث ، والصػػػػػػػػػػؿ الثػػػػػػػػػػاني تنػػػػػػػػػػاوؿ متعمقػػػػػػػػػػات الشخصػػػػػػػػػػيةوالف
    مرجعيػػػػػػػػػػػػػات الدينيػػػػػػػػػػػػػةوتنػػػػػػػػػػػػػاوؿ ال، بػػػػػػػػػػػػػالتراث وعلاقتيػػػػػػػػػػػػػامفيػػػػػػػػػػػػػوـ المرجعيػػػػػػػػػػػػػة  قػػػػػػػػػػػػػد تضػػػػػػػػػػػػػمفو 

   .والخاتمة والمرجعيات الأسطورية  والمرجعيات الحكائية
      
                 الجامعيػػػػػػػػػػػة التػػػػػػػػػػػي تسػػػػػػػػػػػنى  الإطػػػػػػػػػػػاريحوغيرىػػػػػػػػػػػا مػػػػػػػػػػػف الرسػػػػػػػػػػػائؿ و  الدراسػػػػػػػػػػػاتإلا أف ىػػػػػػػػػػػذه     

: رب مػػػػػػػػػػػػػػف اليػػػػػػػػػػػػػػدؼ المحػػػػػػػػػػػػػػوري لمدراسػػػػػػػػػػػػػػة وىػػػػػػػػػػػػػػوالاطػػػػػػػػػػػػػػلاع عمييػػػػػػػػػػػػػػا لػػػػػػػػػػػػػػـ تقتػػػػػػػػػػػػػػلمباحػػػػػػػػػػػػػػث 
                 الأطفاؿ . ية الموجومسرحالعروض الفي  العجائبية الشخصيات

  



 
 
 
 

 

 البحث جراءاتإ
 

  
 مجتمع البحث . 

 عينة البحث . 

 منهج البحث . 

 اداة البحث . 

 تحليل العينات . 
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 ثالثالالفصل 
 إجـــــراءات البــــحث

   :  Population of The Research: مجتمع البحث  أولً 
في مدينة  قدمتالتي  عروضوىي ال مسرحية *، ةا عشر تيتكون مجتمع البحث من اثن      

  .  0220إلى العام  0228لممدة التي استيدفتيا الدراسة الممتدة من العام  ،  الموصل
 

    :  Sample of The Researchثانياً : عينة البحث 
  .  ة بالطريقة القصديةمسرحيات بوصفيا نماذج مختار  ثلاثةقام الباحث باختيار       

  
  سنةال المخرج المؤلف اسم المسرحية ت

 0228 عمر جنداري قاسم مطرود أوىام الغابة 2

 0222 محمد أسماعيل مقداد مسمم نشيط والعناصر الأربعة 0

 0220 أحمد الجميمي عبدالله جدعان وصية أبن الشمس 3
 

 العينات بموجب المسوغات الآتية :  وتم اختيار      
اقتربت العروض المنتخبة من ىدف البحث ، اذ يمكن تطبيق المؤشرات التي أسفر عنيا  . 2

 النظري عمييا ، بمستوى أكثر من غيرىا . الإطار
     .  مباحث مشاىدة ىذه العروضتسنى ل .  0
، إلى جانب ما كتب عنياا فاي الصاحف والمجالات والجرا اد  توفر أقراص مدمجة لمعرض ، .  3

  دراستيا بصورة متمعنة . يساىم في مما
 قراءة النصوص المسرحية لمعينات التي تم اختيارىا .  .  4

  
 : Instrument of the Research : أداة البحثثالثاً 
سمات الشخصيات العجا بية  لغرض تحقيق ىدف البحث ولعدم توفر أداة سابقة لقياس )       

 (** استبيان ستمارةا عميو أن يقوم ببناء أداة )(، وجد الباحث لزاماً  في عروض مسرح الأطفال
      موضوع البحث وقد كانت فقراتو واضحة ومفيومة واتسمت بالصدق والثبات ، ومر  لقياس 

 : بناء ىذه الأداة بالخطوات الآتية
 اااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااا

عام ( : جدول يبين العروض المسرحية التي قدمت في مدينة الموصل من  2) )*( ينظر : مجتمع البحث في الممحق رقم 
  .0220لغاية عام  0228
      ( . 0الممحق رقم ) في الأولية   صيغتياينظر : استمارة الاستبيان في   )**(
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 . .  الاعتماد عمى مؤشرات الإطار النظري التي تم استخلاصيا من الإطار النظري 2

مسرح سمات الشخصيات العجا بية في عروض  الرجوع إلى الأدبيات السابقة فيما يخص ) .  0
  ( من خلال دراسة نظريات التمثيل والإخراج في مسرح الطفل واستقراء تجاربيا . الأطفال

، مع المختصين في الفنون المسرحية من المخرجين ،  جرى الباحث مقابلات شخصيةأ.  3
 غرض الإفادة من خبراتيم ، في صياغة الفقرات الواردة في أداة البحث وتحديدىا .ااااوالممثمين ، ل

( وبعد مناقشة الجمل المصاغة بشكل أولي قام  0اااااا  2 . وبناء عمى الخطوات السابقة ) 4
الباحث بتغيير قسم منيا ودمج بعضيا ببعض لاحتوا يا عمى الفكرة نفسيا، وقد راعى في 

اغة الفقرات جممة أمور أىميا أن تكون ىذه الفقرات واضحة ومفيومة ولا تحتوي عمى أكثر ااصي
  . من فكرة

 

                 صدق الأداة :

 

من اجل التأكد من أن الأداة تصمح لقياس ما وضعت لأجمو فقد اعتمد الباحث عمى      
الصدق الظاىري لفقرات الأداة، إذ أن احد الشروط التي يجب توافرىا في أداة البحث ىو 
     الصدق ، ولكي يتحقق الباحث من ذلك عرض فقرات الأداة عمى لجنة من الخبراء مؤلفة 

    مختصين في الفنون المسرحية وذلك لبيان مدى صلاحية ىذه الفقرات *( خبراء7من )
   . ( سمات الشخصيات العجا بية في عروض مسرح الأطفال لموقوف عمى )

 

 الايجابية (  وفي ضوء أراء لجنة الخبراء وملاحظاتيم ومقترحاتيم فقد تم إضافة مفردة )     
ض ( 0الفقرة رقم )  إلى         في الفقرة رقم   ( تحقيقاً لممفيوم العجا بي افة جممة )من أداة البحث ، وا 
 (  5بالفعل ورد الفعل ( إلى جممة ) بالنطق والفعل ( في الفقرة رقم )  ( ، واستبدال جممة ) 3) 

 
 
 
 
 

 اااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااا
 الخبراء حسب الألقاب العممية :)*( السادة 

 / كمية الفنون الجميمة السلامي           جامعة بابل  الأستاذ المساعد الدكتور أياد كاظم طو.  2
 / كمية الفنون الجميمة اوي                جامعة بابل  الأستاذ المساعد الدكتور سامي الحصن.  0
 / كمية الفنون الجميمة  جامعة بغداد  الأستاذ المساعد الدكتور زىير كاظم عموان              .  3
 / كمية الفنون الجميمة  اق                 جامعة بغداد الأستاذ المساعد الدكتور ىيثم عبد الرز .  4
 / كمية الفنون الجميمة جامعة بغداد وليد شامل حسين                 الأستاذ المساعد الدكتور.  5
 الموصل / كمية الفنون الجميمة جامعة     ور نذير عبد الغني العزاوي      الأستاذ المساعد الدكت.  6
  / كمية الفنون الجميمةجامعة الموصل                       واصمي. المدرس الدكتور نشأت مبارك  7
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(  7، وتغيير مفردة ) ييدف ( في الفقرة رقم ) (  6، وحذف مفردة ) المطمق ( من الفقرة رقم ) 
ضاااإلى مفردة ) يمج  الب ( اااالية في الغااااافة جممة ) عمى نموذج لشخصيات خيااااأ في الغالب ( ، وا 
( إلى مفردة ) تؤدي ( ، وتغيير  23( ، وتغيير مفردة ) تتخذ ( من الفقرة )  9إلى الفقرة رقم ) 

     *من نفس الفقرة إلى جممة ) المبالغة في الحركات ( جممة ) الحركات الأدا ية (

 

 :   Methodologyالبحث : منيجرابعاً 
البحااث المختااارة ماان  ةفااي تحميمااو لعينااالماانيج الوصاافي ) التحميمااي ( الباحااث عمااى  أعتمااد      

      .وذلك لملا متو ىدف البحث العروض المسرحية المؤشرة ضمن سنوات حدود البحث 
 

  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 ااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااا
  ( . 3ستمارة الاستبيان في صيغتيا النيا ية  في الممحق رقم ) ينظر : ا )*(
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          : تحميل العينات : اً خامس
 أوىام الغابة *أولً : 

 تأليف : قاسم مطرود ** 
 إخراج : عمر جنداري ***   

 اااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااا
 ممخص العرض : 

تاااااااااااااادور أحااااااااااااااداث العاااااااااااااارض حااااااااااااااول موضااااااااااااااوعة الغااااااااااااااش والخااااااااااااااداع الحاصاااااااااااااال بااااااااااااااين      
ة ماااااااااان الحيواناااااااااااات المتمثمااااااااااة ) الااااااااااادب ، النماااااااااار ، الباااااااااااوم الأصاااااااااادقاء ، إذ تسااااااااااكن مجموعااااااااااا

) الثعمااااااااااب (  ةشخصااااااااااي الغابااااااااااات ، وكااااااااااان بياااااااااانيمزال ( أحاااااااااادى ، الكنغاااااااااار ، الفياااااااااال ، الغاااااااااا
التااااااااااي و  وىااااااااااي الشخصااااااااااية المحوريااااااااااة التااااااااااي تاااااااااادور حوليااااااااااا الحكايااااااااااة وفكاااااااااارة المساااااااااارحية ،

تقااااااااااف ضااااااااااد مجموعااااااااااة الشخصاااااااااايات الأ خااااااااااار وتسااااااااااعى إلااااااااااى الساااااااااايطرة عمااااااااااى الحيواناااااااااااات 
قنااااااااااعيم بأناااااااااو خاااااااااداع  ، عااااااااان طرياااااااااقفاااااااااي الغاباااااااااة  الخياطاااااااااة  يماااااااااتين ميناااااااااة  الحيواناااااااااات وا 

                بكااااااااال الوساااااااااا ل مياااااااااع أناااااااااواع الملاباااااااااس فيحااااااااااول الثعماااااااااب، وأناااااااااو باساااااااااتطاعتو أن يحياااااااااك ج
                     ىاااااااااااااذه  تاااااااااااااو المزيفاااااااااااااة ، إذ أناااااااااااااو لا يماااااااااااااتينخدعأن يقناااااااااااااع بااااااااااااااقي الحيواناااااااااااااات بوالحجاااااااااااااج 

 ااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااا
)*( مسرحية أوىام الغابة : عرضت ىذه المسرحية عمى قاعة المسرح التجريبي لكمية الفنون الجميمة اااااا جامعة 

 .  0228الموصل ، وىي ضمن فعاليات قسم التربية الفنية / لسنة 
( ، وكان غزير الإنتاج  2962)**( قاسم مطرود : مؤلف ومخرج مسرحي ، من مواليد مدينة بغداد عام ) 

المسرحي مستخدما وعيو وقدراتو الإبداعية في كتابة مسرحياتو ، كمسرحية ) طقوس وحشية ( و                
حزن ( و) الحاوية ( و) مجرد نفايات (  ) لمروح نوافذ أخرى ( و ) جسدي مدن وخرا ط ( و) الجرافات لا تعرف ال

نذكر ، مسرحية ) صرخة في  أخرج العديد من المسرحيات، ومن مؤلفاتو ) سيمفونية الجسد والموت ( ، ولقد 
  . 2986ن الدمى في سوق ىرج ( عام ) ميرجاو 2982( عام  و ) الاستثناء والقاعدة 2979وجو الذات ( عام 

 ( ، حصل عمى شيادة الدبموم من معيد  2982يد مدينة الموصل عام ) عمر جنداري :  من موال)***( 
 ، لو 0226يمة جامعة الموصل عام ، ثم شيادة البكالوريوس من كمية الفنون الجم 0222الفنون الجميمة عام 

       اج سميك الخباز ، ومسرحية العديد من الإسيامات في مجال التمثيل نذكر منيا مسرحية ) المقصمة ( إخر 
    ية ) أوىام الغابة (يونس عناد ، ولقد أخرج العديد من المسرحيات نذكر منيا ، مسرح ) بيمول المخبول ( إخراج

مع المخرج ) عمر جنداري ( ، في كمية الفنون مقابمة اٍجرىا الباحث  . 0229القاع ( عام  )حية ومسر  0228
  ، الساعة العاشرة صباحاً . 0223/  5/  00المصادف / محافظة نينوى ، في يوم الأربعاء الجميمة 
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   لا يسااااااااااتخدم أي ماااااااااان وسااااااااااا ل الخياطااااااااااة ) أبااااااااااره ، خاااااااااايط ، قماااااااااااش ( فقااااااااااط وأنااااااااااوالمينااااااااااة 
، وتاااااااااااتم ىاااااااااااذه الخديعاااااااااااة الغيااااااااااار بأناااااااااااو يخااااااااااايط  الملاباااااااااااس ياااااااااااوىم فيياااااااااااايساااااااااااتخدم حركاااااااااااات 

، وىاااااااااذه الساااااااااترة ) الااااااااادب ( بأناااااااااو ساااااااااوف يحياااااااااك لاااااااااو ساااااااااترة تلا ااااااااام مقاساااااااااو طريقاااااااااة يقناااااااااع ب
قبمااااااااو ، وىااااااااذا العاااااااارض يقاباااااااال ثاااااااالاث جاااااااارات  مر يااااااااة ماااااااان مر يااااااااة لمغياااااااار لكنيااااااااا غياااااااار ىااااااااي

قبااااااااال الثعماااااااااب ، فياااااااااتم الاتفااااااااااق فتطغاااااااااي  مااااااااانمااااااااان العسااااااااال كاااااااااي تكتمااااااااال الساااااااااترة الوىمياااااااااة 
الثعماااااااب مقابااااااال الساااااااترة التاااااااي ب الاااااااذي يسااااااامم جااااااارات العسااااااال الاااااااى ىاااااااذه الخدعاااااااة عماااااااى الاااااااد

الجديااااااااادة يصاااااااااادف ة فرحاااااااااة وغنااااااااااء ) الااااااااادب ( بالساااااااااتر لااااااااام ياااااااااتمكن مااااااااان رؤيتياااااااااا ، ووساااااااااط 
اماااااااااااااارأة عجااااااااااااااوز تخبااااااااااااااره بأنااااااااااااااو قااااااااااااااد وقااااااااااااااع فااااااااااااااي شاااااااااااااارك ) الثعمااااااااااااااب ( ، لأنااااااااااااااو ساااااااااااااامم            

فااااااااي الأصاااااااال سااااااااترة فقااااااااط الجاااااااارات ماااااااان دون أن يرتاااااااادي السااااااااترة ، ولأنااااااااو لاااااااام يكاااااااان ىناااااااااك 
يخبااااااااااااار وينتياااااااااااااي العااااااااااااارض المسااااااااااااارحي وساااااااااااااط ضاااااااااااااحكة ) لمااااااااااااادب ( الاااااااااااااذي بالخياااااااااااااال ، 

ك لأنااااااااااو أعطااااااااااى الجاااااااااارات الضاااااااااامير ، والساااااااااابب فااااااااااي ذلااااااااااالجميااااااااااع بأنااااااااااو أصاااااااااابح مرتاااااااااااح 
وبااااااااااااذلك ياااااااااااكون وىااااااااااااام الساااااااااترة يقااااااااااااااابل وىااااااااااااام لمثعماااااااااب ( فارغاااااااااة مااااااااان العسااااااااال ،  الاااااااااثلاث )
ن أىاااااااااداف ااااااااااااتبتعاااااااااد فاااااااااي مضاااااااااامينيا ع العااااااااارض أفكاااااااااار عديااااااااادة لايقااااااااادم ىاااااااااذا و العسااااااااال ، 
    . ميمااااااوجيو والتعااااااي التاااال فااامسرح الطف

  
 

  المشيد الأول : 

       أحاااااااااااااااد الشخصااااااااااااااايات العجا بياااااااااااااااة وىاااااااااااااااو يبااااااااااااااادأ العااااااااااااااارض المسااااااااااااااارحي باساااااااااااااااتعراض      
تاااااااااادلل عمااااااااااى سااااااااااريعة ات يقاعااااااااااإأنغااااااااااام أغنيااااااااااة يؤدييااااااااااا بحركااااااااااات ذات  عمااااااااااى(  ) الثعمااااااااااب

ذيل اااااااااااااااااوالراء الأبااااااااااايض اااااااااااااااااذات الف اءاااااااااااااااااالأزيخمقااااااااااات ماااااااااااع  ياااااااااااااااالت الشخصاااااااااااية ىاااااااااااذهمكااااااااااار 
 والأقنعاااااااااااة الأزيااااااااااااء لقاااااااااااد سااااااااااااىمتو  تماااااااااااك الشخصاااااااااااية ، سدااااااااااااااااالاااااااااااذي جالمتااااااااااادلي والقنااااااااااااع 

 ،والأعمااااااااااااال التاااااااااااي تقااااااااااااوم بياااااااااااا ماااااااااااان جاناااااااااااابالعجا بيااااااااااااة أبعاااااااااااااد الشخصااااااااااايات  وضاااااااااااوح ب
عماااااااااااى  اءدالا مياااااااااااارة عماااااااااااى عتماااااااااااادوالا  ،مااااااااااان جاناااااااااااب أخاااااااااااروخماااااااااااق عنصااااااااااار التشاااااااااااويق 

مرونة ااااااااااااااال ريقااااااااااااااااط ناااااااااااااااعانت واضااااااااااحة اااااااااااااااع الحركااااااااااة الجساااااااااادية التااااااااااي كاااااااااااااتوى إيقااااااااااااااامس
ا اااااااااااااااال مااااااااااااااااك اً ، مسااااااااااتثمر فااااااااااي تجساااااااااايد ىااااااااااذه الشخصاااااااااايات  ممثلاااااااااااااااالا ااااااااااااااااتمتااااااااااع بييتي اااااااااااااااال

ساااااااااااايما حاااااااااااااااااركة ولا  وأدا يااااااااااااة  ركيةااااااااااااااااااكانيات حااااااااااااااااإمن ااااااااااااااااااجسد مااااااااااااااااايمكاااااااااااان أن يمنحااااااااااااو ال
       .التااااااااااااااااااااي عماااااااااااااااااااااقت المعناااااااااااااااى لااااااااااااااااااااادى الجمياااااااااااااااور) الأطفااااااااااااااااااااال ( الااااااااااااااااااااايدين والإشااااااااااااااااااااارات
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اءة ذات اااااااااااااااااااااااااااااالإض عبتااااااااااااااااااااااااااااال اً ااااااااااااااااااااااااااأيضو ( ،  23) أداة رقاااااااااااااااااااااااام ( 2ورة رقاااااااااااااااااااااااام ااااااااااااااااااااااااااا) ص
تي اااااااااااااااااال ىاااااااااااااااااااذا المشااااااااااااايدي اااااااااااااااااف وسيقى دوراً اااااااااااااااااوالم ، ممونةاااااااااااااااااااوال تداخمةاااااااااااااااااااات الماذباااااااااااااااااذبااااااال
  يحاااااااااااااااااااااوضاااامت عماااااااااااااى تااااااااااااااااااااعمو ،  ( جميورااااااااااااااااااالا ) الاااااااااااااااااااالأطفمية ااااااااااااااااااااي عقاااااااااااااااااف رسختااااااااااااااااات

فردات ااااااااااااااااالمن ااااااااااااااااام عضاااااااااااااااابو  عرضااااااااااااااااااي الاااااااااااااااااا فاااااااااااااااااااذه الشخصااااااااااااية ودورىاااااااااااااااااااىات اااااااااااااااااصف
 اليةااااااااااااااااااااورة جماااااااااااااااااااابص يمااااااااااااااااااوأدراك يماااااااااااااااااااااى وعيااااااااااااااااااالا تصااااااااااااااال إل داااااااااااااااااااااااق تيااااااااااااااااااغوية الاااااااااااااااااااااالم

  ( 0) صورة رقم ية .ااااارفاااااومع
 

           
 المشيد الثاني : 

ة مااااااااااااان الأشااااااااااااااجار ، تخممياااااااااااااا مجموعاااااااااااااتتضااااااااااااااء خشااااااااااااابة المسااااااااااااارح عماااااااااااااى غاباااااااااااااة  
عماااااااااو الأشاااااااااجار بيااااااااوت الحيوانااااااااات المتمثمااااااااة ببيااااااااات ) البااااااااوم ( الااااااااذي جويظياااااااار بااااااااين تمااااااااك 

بقياااااااااة المناااااااااازل التاااااااااي كانااااااااات متفاوتاااااااااة فيماااااااااا بينياااااااااا ، فأناااااااااو المخااااااااارج عماااااااااى ارتفااااااااااع عااااااااان 
التاااااااااااي تعااااااااااايش فيياااااااااااا تماااااااااااك الشخصااااااااااايات ر ) الأطفاااااااااااال ( معرفاااااااااااة البي اااااااااااة يمااااااااااانح لمجمياااااااااااو 

تماااااااااك المناااااااااازل والأشاااااااااجار ت ) الثعماااااااااب ( الاااااااااذي يظيااااااااار وساااااااااط العجا بياااااااااة ، باساااااااااتثناء بيااااااااا
مااااااااااان  يحمااااااااااال مجموعاااااااااااة  إذ تظيااااااااااار شخصاااااااااااية ) الثعماااااااااااب ( وىاااااااااااو ( 3. ) صاااااااااااورة رقااااااااااام 

يع أن يحياااااااااااك الملاباااااااااااس ليخبااااااااااار جمياااااااااااع الحيواناااااااااااات بأناااااااااااو خيااااااااااااط مااااااااااااىر ، وىاااااااااااو يساااااااااااتط
    والأحجااااااااااااااام والألااااااااااااااوان ، فيقااااااااااااااوم بتوزيااااااااااااااع قطااااااااااااااع الملابااااااااااااااس التااااااااااااااي  مختمااااااااااااااف القياسااااااااااااااات

       حيااااااااااااااث كااااااااااااااان  المتعااااااااااااااددة وأحجاميااااااااااااااا المختمفااااااااااااااة ،ر بقيااااااااااااااة الشخصاااااااااااااايات بألوانيااااااااااااااا تبياااااااااااااا
) الثعمااااااااااب ( يحاااااااااااول الحصااااااااااول عمااااااااااى مكاسااااااااااب عاااااااااان طريااااااااااق الغااااااااااش والاحتيااااااااااال ، كمااااااااااا 

        يدل ىذا  الحوار .       

 الثعمب : ) فرحا .. يقترب من الدب ( قل ماذا تريد ؟
 إغلاقيا وفتحيا .  مع أزرار جميمة لكي أستطيع : أريد سترة تقيني المطر .  الدب 

 ( يسجل الطمبات بحجة أنوه بعض الخطوط الوىمية ) وىو يسجل في دفتر : الثعمب 
 .. ولكن كيف ستدفع . ىا أني سجمت كل الطمبات         

 : لدي في المنزل جرتان من العسل ىل ىذا يكفي .  الدب  
 الثعمب : ىذا رائع ) برىة ( ، ولكنك سمين وليذا سنحتاج إلى قماش طويل .. وقد

 يكمف ىذا ثلاثة جرات من العسل .         
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 الدب  : ) يفكر قميلا ( اتفقنا ) مع نفسو ( كم أحب العسل ، ولكن مسكين ىذا 
   .(1)الثعمب فأن لم أعطيو جرات العسل فسيرجع حزينا         

 

         ماااااااااااااااااااع الاتفااااااااااااااااااااق   مااااااااااااااااااانساااااااااااااااااااتعراض نياياااااااااااااااااااة ىااااااااااااااااااذا الا فاااااااااااااااااااي تمكااااااااااااااااااان  لقااااااااااااااااااد و      
سااااااااترة عمااااااااى   بأنااااااااو سااااااااوف يحيااااااااك لااااااااو الااااااااذي يمثاااااااال جانااااااااب الخياااااااار ، ) الاااااااادب (شخصااااااااية

لقاااااااااد وظاااااااااف  .( 4) صاااااااااورة رقااااااااام  طياااااااااو ثااااااااالاث جااااااااارات مااااااااان العسااااااااالمقاساااااااااو مقابااااااااال ان يع
عاااااااااان  دالعااااااااااالم العجااااااااااا بي الااااااااااذي يبتعاااااااااا  المخاااااااااارج فااااااااااي ىااااااااااذا المشاااااااااايد والمشاااااااااااىد المتتاليااااااااااة

الشخصااااااااااااايات وأكساااااااااااااا يا بالصااااااااااااافات الإنساااااااااااااانية   ، عااااااااااااان طرياااااااااااااق أنسااااااااااااانة ىاااااااااااااذهالواقاااااااااااااع
ة بالشخصاااااااااايات المجساااااااااادة عاااااااااان ر حيااااااااااوىااااااااااي صااااااااااو  ،( 5رقاااااااااام أداة )  ورد الفعاااااااااال بالفعاااااااااال
  لمواقااااااااااااااف ع طبيعااااااااااااااة الشخصاااااااااااااايات والحااااااااااااااالات واماااااااااااااااااريقة تتطااااااااااااااابق ااااااااااااااااابطالأداء طريااااااااااااااق 

ن خااااااااااااالال ااااااااااااااااوتعاااااااااااااددت دلالات الشخصااااااااااااايات م حياااااااااااااث تعمقااااااااااااات ، اااااااااااااااااا بي ي تماااااااااااااراااااااااااااااااااالت
يمااااااااااءات  ، وتغياااااااااراتالحاصااااااااال فاااااااااي حركاااااااااة الجسااااااااادالتناااااااااوع   زيااااااااااااا، والالوجاااااااااوالصاااااااااوت ، وا 

 ، وذلااااااااااااااك باااالااااتفااااااااااااااعل المبااااشااااااااااااررىاااااااااااااااية الأخاااااااااااااااصر الادا اااااااااااااعناااان الااااااااااااااره مايااااااااااااااامون وغالاااااااااااو 
 وىاااااااااااي   فلاااااااااااااالم الطاااااااااااااااماااااااااان ع  قريبااااااااااة شخصاااااااااايات  وىاااااااااايمااااااااااع الجميااااااااااور ) الأطفااااااااااال ( ، 

   .  الوقتاطقة  في نفس اااااااامتحركة ونية وانااااااااحيشخصيات 

 

 
 

 المشيد الثالث : 
في ىذا المشيد يظير المخرج صورة ) الثعمب ( الحقيقية ، حيث يجعمو    يحيك في اليواء      

السترة التي وعد بيا ) الدب ( بصورة عجا بية ، فيو لا يستخدم أي مان أدوات الخيااطة أو حتى 
ذه العممية وىذا الفعل العجيب وجااااود القمااااش الاذي ست كون السااااااااترة  جااااااااااازأ منااااااو، وفااي ى

 ( والذي 5صورة الغش الذي يستخدمو ) الثعمب ( . ) صورة رقم يوصل لمجميور ) الأطفال ( 
ماماااااموس،  غااااااااااايرال ااااااالأصااااو باااااااايء وىااايط شاااااااااخااااااو ياااااااأناااااااات باشخصيااااااالية ااااقااااااااب واب يوىم

منزلو لتي يقوم بيا أمام البانتومايم ا، ىي حركات وخااااالال حركات ) الثعمب ( المزيفة والعجيبة 
   التي مرت بمعبة التمايزالعجا بية مفتوحة ، تظير الشخصيات  نافذة فيو المتمثل بإطار خشبي

 
 اااااا اااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااا

  . 3مسرحية  أوىام الغابة ، ص   (2)
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ظياااااااااااار عمااااااااااااى خشاااااااااااابة شخصااااااااااااية تبالإضاااااااااااااءة والضااااااااااااربات الصااااااااااااوتية المختمفااااااااااااة ، فكاااااااااااال 
وضااااااااااع ليااااااااااا المخاااااااااارج مجموعااااااااااة ماااااااااان الأصااااااااااوات والمااااااااااؤثرات والحركااااااااااات ،  قااااااااااد المساااااااااارح 

وىاااااااااو أحاااااااااد الطااااااااارق التاااااااااي  ،فعااااااااال والمبالغاااااااااة عماااااااااى مساااااااااتوى القاااااااااول وال باساااااااااتخدام التكبيااااااااار
جمياااااااااور وىااااااااذا مااااااااا ساااااااااعد ال تتوضااااااااح ماااااااان خلاليااااااااا أبعاااااااااد الشخصااااااااية وطبيعتياااااااااا الدلاليااااااااة

دراكااااااااااو لمعنااااااااااى وسااااااااااموك كاااااااااال  ) الأطفااااااااااال ( فااااااااااي التعاااااااااارف عمااااااااااى شخصاااااااااايات العاااااااااارض وا 
فعااااااااالًا حاضاااااااااراً لتقنياااااااااات ، وقاااااااااد أساااااااااتمزم ذلاااااااااك باااااااااو كااااااااال شخصاااااااااية  الاااااااااذي أمتاااااااااازو ، منياااااااااا 

          لكااااااااال شخصاااااااااية  الجساااااااااد التاااااااااي انطاااااااااوت عماااااااااى مروناااااااااة عالياااااااااة عكسااااااااات الطبيعاااااااااة الحياتياااااااااة
 جمياااااااااور) الأطفااااااااااال ( مااااااااان أجااااااااال تأكياااااااااد عنصااااااااار الإقنااااااااااع لااااااااادى  وذلاااااااااك ،( 8رقااااااااام أداة ) 

 التااااااااي تتحمااااااااى ، ومنيااااااااا عمااااااااى ساااااااابيل المثااااااااال القااااااااوة بحياتيااااااااة وصاااااااادق الفعاااااااال الااااااااذي يشاااااااااىد
والمبالغاااااااااااااة فاااااااااااااي عضااااااااااااالاتو الكبيااااااااااااارة  ( 6) صاااااااااااااورة رقااااااااااااام . ) النمااااااااااااار (  بياااااااااااااا شخصاااااااااااااية

           .بشاااااااااااااكل عجاااااااااااااا بي ، والخطاااااااااااااوات الثقيماااااااااااااة والضاااااااااااااخمة التاااااااااااااي يتحماااااااااااااى بياااااااااااااا ) الفيااااااااااااال ( 
         والمبالغاااااااااااااااة باااااااااااااااالقفزات الطويماااااااااااااااة التاااااااااااااااي تتحماااااااااااااااى بياااااااااااااااا شخصاااااااااااااااية  ( 7) صاااااااااااااااورة رقااااااااااااااام 

         مموناااااااااااااااو ) الكنغااااااااااااااار ( ، وحركاااااااااااااااات الأجنحاااااااااااااااة الكبيااااااااااااااارة التاااااااااااااااي تتااااااااااااااادلى منياااااااااااااااا أشااااااااااااااارطو 
      تقتنااااااااااع بأناااااااااااو لا يوجاااااااااااد ىنااااااااااااك شااااااااااايء بياااااااااااد، وىكاااااااااااذا تظيااااااااااار كااااااااااال شخصاااااااااااية  ) لمبااااااااااوم (

  ) الثعمب ( الماكر بل وىم في وىم . 
          

 المشيد الرابع :  
بوم ، ااااااااااااااااااااااانمر ، الاااااااااااااااااااااانغر ، الاااااااااااااااااااااال ، الكاااااااااااااااااااااميع الشخصاااااااااااااااايات ) الفيااااااااااااااااااااافق جااااااااااااااااااااااتت      

دب ( ، ااااااااااااااااااا شااااااااااىده الاااااااااى ) الااااااااااااااقل حقيقاااااااااة ماااااااااااااعماااااااااى أن تن فاااااااااي ىاااااااااذا المشااااااااايد ( غزالااااااااااااااااال
ادع ااااااااااااااااا، وأنااااااااااو لاااااااااايس مخ(  عمباااااااااااااابصاااااااااادق ) الث اممةاااااااااااااااااعة كاااااااااااااااان عمااااااااااى قنااااااااااااااااذي كاااااااااااااااااااال
رج اااااااااااامد المخااااااااااااايث عااااااااااااح ( 8) صااااااااورة رقاااااااام . ارة عاااااااان وىاااااااامااااااااااام يقتنااااااااع بااااااااأن السااااااااترة عبااااااااااول
ير               اااااااااااااااااذي يظاااااااااااااااااااالااااااااااااااااااايو ، واذي يماااااااااااااااااااع المشاااااااااااااايد الااااااااااااااااااايد ماااااااااااااااااذا المشااااااااااااااااااازج ىااااااااااااااااااى مااااااااااااااااعم
ى اااااااااااااااااذه ويتحااااااااااااول إلاااااااااااااااااااراره يمعااااااااااااق ىااااااااااااااااااان جاااااااااااااااااا م بيااااااااااااااااااو ىااااااااااااااااوىااااااااااااااااااااااااادب ( ورة ) الاااااااااااااااص
ثعمب ( ااااااااااااااامك ) لماااااااااااااوف تصاااااااااابح ماااااااااااااي ساااااااااااااالاثة والتاااااااااااااراره الثاااااااااااااااودع جااااااااااااااايو ااااااااااااااااا، وىثانيةااااااااااااااال
ورة خيالياااااااااااااة ااااااااااااااااشيد بصااااااااااااااااذا المااااااااااااااااااتم ىاااااااااااااااا ، ويااااااااااااااااااده بياااااااااااااااااااوعتي ااااااااااااااااااااترة الاااااااااااااااااابل الساااااااااااااااااامق
 ( 9دب (.) صاااااااااااااورة رقااااااااااااام ااااااااااااااااااايبة ) الاااااااااااااااااط عماااااااااااااى دعومة بماااااااااااااؤثرات صاااااااااااااوتية تااااااااااااادللااااااااااااااااام
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 ان واضااااااااااحاً اااااااااااااااذي كاااااااااااااوال ااااااااااااااشر ،ااامخرج الصاااااااااااااراع الأزلاااااااااااااي بيااااااااااااان الخاااااااااااااير والااااااااااااااظياااااااااار اليو 
       يااااااااااااااادلل عماااااااااااااااى  وك الشخصااااااااااااااايتينااااااااااااااااااان سماااااااااااااااااااح بياااااااااااااااااواضاااريق التنااااااااااااااااقض الاااااااااااااااااااان طاااااااااااااااااااااع

أحااااااااد  وىااااااااو،  ىااااااااو جاااااااازء ماااااااان الأداء العااااااااام لمشخصااااااااية ، فسااااااااموك الممثاااااااالمااااااااا فااااااااي داخميااااااااا
    وىاااااااااااذا ، أبعااااااااااااد الشخصاااااااااااية وطبيعتياااااااااااا الدلالياااااااااااةالطااااااااااارق التاااااااااااي تتوضاااااااااااح مااااااااااان خلالياااااااااااا 

دراكاااااااااااااااااو  العجا بياااااااااااااااااةشخصااااااااااااااااايات المتمقاااااااااااااااااي فاااااااااااااااااي التعااااااااااااااااارف عماااااااااااااااااى سااااااااااااااااااعد ال ماااااااااااااااااا          وا 
           يعتمااااااااااااااااااد عمااااااااااااااااااى باااااااااااااااااادوره ذا ااااااااااااااااااااااوى ،( 6أداة رقاااااااااااااااااام  )لمعنااااااااااااااااااى وسااااااااااااااااااموك كاااااااااااااااااال منيااااااااااااااااااا

فييييييييييييييي  (  الاااااااااااااااااااالأطف )الجمياااااااااااااااور دااااااااااااااااااااعاااستي تااااااااااااااااااال اعيةااااااااااااااااااادات الأقناااااااااااااااااوحااااترتياااااااااااااااب ال

 ، وإد اكييييين لوعليييييي وهيييييلو  كييييي  ول ييييي  عج ئب ييييي عليييييي ت اييييي    ال التعييييي  
 اصراااااااااااااااادات وعناااااااااااااااابر وحااااااااااااااااك عااااااااااااااذلو ،  اااااااااااااااكار وأىاااااااااااااااااداف الااااااااااااااااعرضأفا ماااااااااااعتواصل اااااااااااااااالو 
 ىاااااااااااااااأكيد عماااااااااااااااالتاااا، كالاااااااااااااااااااموك الأطفاااااااااااااااويم ساااااااااااااااتق ياااااااااااااااف اىماااااااااااااااااااااذيبية تساااااااااااااااااااوتي ويةااااااااااااااااربااااات
 واااااااااااااااارين لأنااااااااااااااااااذب عماااااااااااى الأخاااااااااااااااادم الكااااااااااااااااااااااوع،  يالااااااااااااااااالاحت غشاااااااااااااااااالض اااااااااااااااااورف دقاااااااااااااااصااااال
 وك سيء .  اااامااس

       
 المشيد الخامس : 

أخااااااااارى ، إذ يظيااااااااار الثعماااااااااب يظيااااااااار ىاااااااااذا المشااااااااايد لعباااااااااة ) الثعماااااااااب ( الخادعاااااااااة مااااااااارة     
         مجموعااااااااااااااة ماااااااااااااان الحيوانااااااااااااااات فااااااااااااااي اليااااااااااااااوم المحاااااااااااااادد لتسااااااااااااااميم السااااااااااااااترة الوىميااااااااااااااة وسااااااااااااااط 

  ) لمااااااااااادب ( ، وبحركاااااااااااات بيموانياااااااااااة وتناااااااااااوع ىاااااااااااذه الحركاااااااااااات وبكثااااااااااارة تنقلاتياااااااااااا ماااااااااااا باااااااااااين 
الوىميااااااااااااااااة ) لماااااااااااااااادب ( بصااااااااااااااااورة ت ، ويماااااااااااااااابس ) الثعمااااااااااااااااب ( السااااااااااااااااترة ىااااااااااااااااذه الشخصاااااااااااااااايا

      عجا بياااااااااااااااااة ، وساااااااااااااااااط دىشاااااااااااااااااة الجمياااااااااااااااااع الاااااااااااااااااذين ىااااااااااااااااام كاااااااااااااااااانوا عماااااااااااااااااى يقاااااااااااااااااين بأناااااااااااااااااو          
لا توجاااااااااااد ىنااااااااااااك أي ساااااااااااترة ) لمااااااااااادب ( الاااااااااااذي تطغاااااااااااى عمياااااااااااو حيماااااااااااة ) الثعماااااااااااب ( الاااااااااااذي 

  (  22) صورة رقم يأخذ جرات العسل وييم بالفرار . 
 

عااااااااااااة ماااااااااااان ف المخاااااااااااارج فااااااااااااي ىااااااااااااذا المشاااااااااااايد أغنيااااااااااااة ممزوجااااااااااااة بمجمو اااااااااااااااااوظلقااااااااااااد و      
لااااااااااذي يغنااااااااااي الصااااااااااادرة ماااااااااان الإضاااااااااااءة الممونااااااااااة  مااااااااااع رقصااااااااااات ) الاااااااااادب ( ، االومضااااااااااات 

وعماااااااااااى أنغاااااااااااام الموسااااااااااايقى أغنياااااااااااة ) أناااااااااااا الااااااااااادب ( ، التاااااااااااي وكاناااااااااااو طاااااااااااا ر مااااااااااان الفرحاااااااااااة 
الأجااااااااااااواء  ذهاااااااااااااااااااش ىااااااااااااااااااعذي اااااااااااااااااحققاااااااااااات تفاعاااااااااااال ماااااااااااان قباااااااااااال الجميااااااااااااور ) الأطفااااااااااااال ( ال

فاااااااااي ىاااااااااذا المشااااااااايد  كااااااااال أحاسيساااااااااو التاااااااااي يحققياااااااااا ) الااااااااادب (،الحالماااااااااة ويتفاعااااااااال معياااااااااا ب
الاااااااااااااذي يشااااااااااااايد بظياااااااااااااور امااااااااااااارأة عجاااااااااااااوز تعااااااااااااايش ماااااااااااااع ىاااااااااااااذه الشخصااااااااااااايات العجا بياااااااااااااة        
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لكااااااااي تخباااااااار ) الاااااااادب ( بأنااااااااو  ( 20اااااااااااا 22.) صااااااااورة رقاااااااام وتااااااااتكمم معياااااااام بشااااااااكل عجيااااااااب 
ناااااااااادما ياااااااااارى صااااااااااورتو فااااااااااي بركااااااااااة يتأكااااااااااد ماااااااااان ذلااااااااااك ع سااااااااااترة ، ويمكاااااااااان أن لا يرتاااااااااادي أي

ىنااااااااااك أي ساااااااااترة بااااااااال وىااااااااام فاااااااااي وىااااااااام ، بأناااااااااو لا يوجاااااااااد  الميااااااااااه ليقتناااااااااع حينياااااااااا ) الااااااااادب (
عمااااااااااب ( جاااااااااارار فارغااااااااااة ) لمثأعطااااااااااى لأنااااااااااو و يخباااااااااار الجميااااااااااع بأنااااااااااو مرتاااااااااااح الضااااااااااميرلكناااااااااا

يأخااااااااااذ جاااااااااازاءه والبااااااااااادي  فكاااااااااال، وبااااااااااذلك تكااااااااااون العمميااااااااااة متعادلااااااااااة ، خاليااااااااااة ماااااااااان العساااااااااال
ممسااااااااااارحية ل  يتااااااااااارقص وتغناااااااااااي فاااااااااااي مشااااااااااايد ختاااااااااااامأظمااااااااااام ، فتحتفااااااااااال الحيواناااااااااااات وىاااااااااااي 

             .الاااااااااااااااذي أثاااااااااااااااار فاااااااااااااااي نفاااااااااااااااوس الأطفاااااااااااااااال حالاااااااااااااااة مااااااااااااااان الشاااااااااااااااعور بالرضاااااااااااااااى والسااااااااااااااارور
عااااااااان تعزياااااااااز إيماااااااااانيم بالحكماااااااااة القا ماااااااااة ) مااااااااان حفااااااااار  فضااااااااالاً  ( 24ااااااااااااا 23) صاااااااااورة رقااااااااام 
الياااااااادف التعميمااااااااي والتربااااااااوي الكااااااااامن وراء حكايااااااااة  ىااااااااو، ىااااااااذا  وقااااااااع فييااااااااا ( حفاااااااارة لأخيااااااااو
بسااااااااااااايطة وواضاااااااااااااحة مااااااااااااان دون تعقياااااااااااااد أو  حبكاااااااااااااو أحاااااااااااااداثيا فااااااااااااايوتتاااااااااااااابع ، المسااااااااااااارحية 

ط اااااااااااااااااااارابااداث وتاااااااااااااااااااااامسل الأحاااااااااااااااااااااتس متابعاااااااااااااااةتفرعاااااااااااااااات جانبياااااااااااااااة تشاااااااااااااااغل الطفااااااااااااااال عااااااااااااااان 
               رقباااااااااااااااااااااااااااااااااشد والتاااااااااااااااااااااااااااااااااصر الااااااااااااااااااااااااااااااااوت عماااااااااااااااااااااااااااى عناااااااااااااااااااااااااااااااا ع ضااااااااااااااااااااااااااامن انطاااااااااااااااااااااااااااااااوقاااااال

 (  26ااااا  25) صورة رقم ا سيحدث. ااااااار ماااااوانتظ ويقااااوالتش

 

كااااااااال وحااااااااادة  لقاااااااااد انطاااااااااوى ىاااااااااذا العااااااااارض عماااااااااى وحااااااااادات فنياااااااااة متناغماااااااااة،و      
صاااااااااورة مسااااااااارحية تعتماااااااااد بشاااااااااكل  لإنتااااااااااجبرصااااااااايد مااااااااان التفاعااااااااال  منياااااااااا تسااااااااايم 

فاااااااااااااي ىاااااااااااااذا  عماااااااااااااى تجسااااااااااااايد الشخصااااااااااااايات العجا بياااااااااااااة قااااااااااااادرات الممثااااااااااااال عماااااااااااااى كبيااااااااااااار
               والحركااااااااااااااااااة، والفعاااااااااااااااااال الصااااااااااااااااااورة الجسااااااااااااااااااديةتبطاااااااااااااااااات بشااااااااااااااااااكل واضااااااااااااااااااح بار ، و العاااااااااااااااااارض

فكااااااااال شخصاااااااااية فاااااااااي العااااااااارض كانااااااااات تمتماااااااااك إيقاعياااااااااا الخااااااااااص المااااااااارتبط بماااااااااا يقتضااااااااايو 
، فضاااااااااالًا عاااااااااان إن ردود أفعااااااااااال  الموقااااااااااف الاااااااااادرامي والعلاقااااااااااة مااااااااااع الشخصاااااااااايات الأخاااااااااارى

ذ  العجا بياااااااااااااة الشخصااااااااااااايات واساااااااااااااتجاباتيا كانااااااااااااات بعيااااااااااااادة عااااااااااااان التعقياااااااااااااد أو التنااااااااااااااقض، وا 
كانااااااااااااات تماااااااااااااك الشخصااااااااااااايات تماااااااااااااارس حياتياااااااااااااا الخاصاااااااااااااة وتؤساااااااااااااس إيقاعياااااااااااااا الخااااااااااااااص 

، وكااااااااااااااذلك علاقاتيااااااااااااااا مااااااااااااااع  المتوافااااااااااااااق أصاااااااااااااالًا مااااااااااااااع سااااااااااااااماتيا وخصا صاااااااااااااايا الدراميااااااااااااااة
إلاااااااااااى  عجا بياااااااااااةشخصاااااااااااياتيم ال فقاااااااااااد لجاااااااااااأ الممثماااااااااااون فاااااااااااي بنااااااااااااء ، الشخصااااااااااايات الأخااااااااااارى

لخصاااااااااااا ص التاااااااااااي تقااااااااااربيم مااااااااااان حقيقاااااااااااة تماااااااااااك الشخصاااااااااااية فاااااااااااي تبنااااااااااي تماااااااااااك السااااااااااامات وا
ن يااااااااااؤدون ىاااااااااااذه و اء لمساااااااااااة حياتيااااااااااة عماااااااااااى سااااااااااموكيم كممثماااااااااااواقعيااااااااااا الحيااااااااااااتي، أي إضااااااااااف
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وكااااااااااااااان   ،بشااااااااااااااكل واضااااااااااااااح  الشخصاااااااااااااايات العجا بيااااااااااااااة وىااااااااااااااذا مااااااااااااااا تجسااااااااااااااد ،الشخصااااااااااااااية
فاعااااااااال فاااااااااي  مااااااااان عناصااااااااار أداء الممثااااااااال التاااااااااي أسااااااااايم بشاااااااااكل أساساااااااااياً  الصاااااااااوت عنصاااااااااراً 

بواساااااااااااطة الحركاااااااااااات  ،يق لااااااااااادى الجمياااااااااااور ) الأطفاااااااااااال (خماااااااااااق حاااااااااااالات الترقاااااااااااب والتشاااااااااااو 
التااااااااااااي وظفيااااااااااااا الممثمااااااااااااون عاااااااااااان طريااااااااااااق الحركااااااااااااات المصااااااااااااحوبة بالموساااااااااااايقى الجساااااااااااادية 
والمااااااااااااؤثرات الضااااااااااااو ية ، أساااااااااااايم بشااااااااااااكل كبياااااااااااار فااااااااااااي نقاااااااااااال والأقنعااااااااااااة  والأزياااااااااااااء والغناااااااااااااء

أن تجساااااااااايد لا ساااااااااايما و  ،الييااااااااااا سااااااااااعى الأفكااااااااااار التااااااااااي حمميااااااااااا العاااااااااارض والأىااااااااااداف التااااااااااي
ل اااااااااااااااااااااأج مااااااااااااااان الأداءالشخصااااااااااااااايات العجا بياااااااااااااااة يعتماااااااااااااااد بشاااااااااااااااكل كبيااااااااااااااار عماااااااااااااااى تقنياااااااااااااااة 

المعرفااااااااااي و  الفنااااااااااي تذوقاااااااااااااي الااااااااااااااف مبرتيااااااااااااال وخاااااااااااااااااتوى إدراك الأطفااااااااااااااى مساااااااااااااإلوصول اااااااااااااااال
  . تعميمي ااااالي والاااالجمو 
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      الأربعة *  نشيط والعناصرثانياً : 
 تأليف : مقداد مسمم ** 

  إخراج : محمد أسماعيل ***  
 اااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااا

   ممخص العرض : 
تدور أحداث العرض حول حكاية الممثل المسرحي ولاعب الدمى ) السيد نشيط (            

الذي ترك دماه الأربعة ) نيران ، أمواج ، أديم ، نسيم ( لفترة طويمة باحثاً عن لقمة         
ان           ، و  لتمثيمية حيث يتجمع الناسالعيش من خلال عرض مياراتو الإبداعية وموىبتو ا

ر ابتعاده عن دماه جاء متزامناً مع ابتعاد الجميور عن مسرحو الممتزم وكساد إبداعو     س
مة المفيدة حيث تحولوا إلى              اااااااليادف، ولم يعد يحبون مسرحو الممتزم وألعابو الجمي

ء المسرحيات اليزيمة           يميثون ورا ذىبوا، و ازمفاااااااز التاااادما ظير جيااااارسوم المتحركة عنااااااال
التي كانت لمضحاك فقط ، وىاااااذا ما شكل فااااااترة كساد وقطيعة ونكاااابة لمسرحو فيااااااقرر      

 اارى ، وذات ليااااامة ودع دماااااه ااااااكن أخاااااااااااراتو فااي أمااااااارض ميااااااااااارزق وعاااارحيل لمساااعي  وراء الالاااااااا
 اااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااا

  )*( مسرحية نشيط والعناصر الأربعة : عرضت ىذه المسرحية عمى قاعة المسرح التجريبي لكمية الفنون الجميمة اااا 
 .  0222جامعة الموصل ، ضمن فعاليات الميرجان السنوي الأول لقسم التربية الفنية / لسنة 

( ، وأمتاز بريادة واضحة في العديد من  2953من مواليد مدينة بغداد عام ) مقداد مسمم : مؤلف ومخرج مسرحي ،  )**(
( ، وقد كتب وأخرج مسرحية ) الخيط والعصفور (  2968محطات مسيرتو الفنية منذ ولوجو عالم المسرح في عام ) 

جميور والمعنيين في الشعبية التي شكمت انعطافو في تاريخ الحركة المسرحية في العراق ، وحققت صدى  واسعا لدى ال
( ، وقدم عروضا تجريبية مميزة كان من أبرزىا مسرحية ) الميندس والإمبراطور ( ، كما كتب العديد من  2984عام ) 

 المسرحيات والأفلام الوثا قية والمسمسلات والبرامج  التمفزيونية ، حاز عمى عدة جوا ز . 
( ، حصل عمى  2956)***( محمد أسماعيل الطا ي : ممثل ومؤلف ومخرج مسرحي ، من مواليد مدينة الموصل عام ) 

( ، دكتوراه تربية فنية 2989( ، ماجستير تربية فنية عام )2985البكالوريوس ) أعداد مدرسين ( من جامعة بغداد عام )
ومسرحية ) ليس لمصباغين  2990) لعبة النياية ( عام  ( ، ومن أىم المسرحيات التي أخرجيا مسرحية0222عام )

و  0224، مسرحية ) أشتار ( عام ، ولدية الكثير من المساىمات في مسرح الأطفال نذكر منيا  0222ذكريات ( عام 
 ( الغوريلا، وعشرات الأعمال في مجال التمثيل نذكر منيا ، مسرحية )  0228مسرحية ) أيام الأسبوع ثمانية ( عام 

 : إخراج(  توراندوتومسرحية )  سامي عبد الحميد : ومسرحية ) كمكامش ( إخراج  2989عام  عقيل ميدي: إخراج 
، ) الموصل : جامعة الموصل اااا موسوعة أعلام الموصل في القرن العشرين . ينظر : عمر محمد الطالب ،  عقيل ميدي

    . 453 ااااا 450( ، ص  0228مركز دراسات الموصل ، 
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بياااااااادوء وىاااااااام نااااااااا مون وقفاااااااال باااااااااب الاااااااادار ورحاااااااال مااااااااع عصاااااااااتو وبعااااااااض أمتعتااااااااو الأرباااااااااااااعة 
ياااااااااااااااااامر بأحاااااااااااااااااداث درامااااااااااااااااااااتيكية مثاااااااااااااااايرة ومااااااااااااااااااااؤثرة ) فقااااااااااااااااادان يابو ، وخااااااااااااالال فتااااااااااااارة غاااااااااااااااااا

كيااااااااف تغمااااااااب الطمااااااااع عميااااااااو . فيعااااااااود بعااااااااد و الااااااااااااذاكرة وعودتاااااااااااايا اليااااااااااااااو فااااااااي ماااااااااااااااا بعااااااااد ( 
الشخصاااااااايات بحيااااااااث لاااااااام تتعاااااااارف عميااااااااو  ن كااااااااان شااااااااابا رجاااااااالا عجااااااااوزا أثاااااااار تمااااااااك الساااااااانينأ

أناااااااااو نشااااااااايط الاااااااااذي  دلا ااااااااال تثبااااااااات بعااااااااادة أن يقااااااااانعيم لاااااااااىإ، فاااااااااي باااااااااادئ الأمااااااااار العجا بياااااااااة 
الاااااااااذاكرة بيااااااااام بأجوا ياااااااااا  تعاااااااااود عرفاااااااااوه مناااااااااذ زماااااااااان معمااااااااالا سااااااااابب غياباااااااااو عااااااااانيم ، وباااااااااذلك

 عااااااااادة أدوار مسااااااااارحيةالساااااااااابق ، يرقصاااااااااون ويمعباااااااااون ويمثماااااااااون الحالماااااااااة كماااااااااا كاااااااااانوا فاااااااااي 
مناااااااااو أن  الاااااااااوزير ) بعباااااااااع ( الطمااااااااااع وحكايتاااااااااو ماااااااااع المماااااااااك الاااااااااذي طمااااااااابليمثماااااااااوا  قصاااااااااة 

الإجاباااااااااااااة  يقااااااااااااارر أن  فيجياااااااااااااب عااااااااااااان أرذل صااااااااااااافة فاااااااااااااي الأنساااااااااااااان ، وعنااااااااااااادما لا يعااااااااااااار 
عاااااااان جااااااااواب لمممااااااااك ليقااااااااع  بأياااااااادي راعااااااااي يكشااااااااف طمعااااااااو الجشااااااااع  أمااااااااام الممااااااااك يبحااااااااث 

عبااااااااع ( لمعرفتااااااااو الجااااااااواب الصااااااااحيح وىااااااااو) الطمااااااااع ( وزياااااااارا باااااااادلا ماااااااان ) ب الااااااااذي  ينصاااااااابو
نشااااااااااايط والعناصااااااااااار عباااااااااااع ( لتنتياااااااااااي المسااااااااااارحية وساااااااااااط فرحاااااااااااة ) بوالاااااااااااذي تمثااااااااااال باااااااااااالوزير

           عالم حمو  وجميل .   التمثيل ..  الأربعة وىم  يغنون : التمثيل ..

 

     المشيد الأول :
عاااااااااادىا يساااااااااامط ضااااااااااوء يباااااااااادأ العاااااااااارض بضااااااااااربات موساااااااااايقية تنباااااااااا  عاااااااااان الترقااااااااااب ، وب     

ماااااااااان القماااااااااااش بااااااااااالمون الااااااااااذىبي ، والتااااااااااي أحتماااااااااات جاااااااااازء كبياااااااااار ماااااااااان عمااااااااااى كتمااااااااااة كبياااااااااارة 
تضاااااااااااء خشاااااااااابة المساااااااااارح الفضاااااااااااء ، ومااااااااااع انخفاااااااااااض صااااااااااوت الموساااااااااايقى الااااااااااذي يتلاشااااااااااى 

القمااااااااااش شاااااااااوقت الجمياااااااااور ) الأطفاااااااااال ( أصاااااااااوات مااااااااان تحااااااااات كتماااااااااة بالكامااااااااال ، تصااااااااادر 
 ( 27) صاااااااااورة رقااااااااام .الكتماااااااااةه الأصاااااااااوات ومااااااااااذا يوجاااااااااد تحااااااااات ىاااااااااذه لمعرفاااااااااة مصااااااااادر ىاااااااااذ

 سااااااااااكواويسااااااااااقط القماااااااااااش بعااااااااااد ذلااااااااااك ظاااااااااااىرا أربعااااااااااة شخصاااااااااايات عجا بيااااااااااة كااااااااااانوا قااااااااااد أم
، وىااااااااااااذه الشخصاااااااااااايات ىااااااااااااي ) أمااااااااااااواج ، ونيااااااااااااران ، وأدياااااااااااام ، ونساااااااااااايم ( التااااااااااااي بالقماااااااااااااش

 عاااااااان طريااااااااقعمييااااااااا يتعاااااااارف الأطفااااااااال  ( 28.) صااااااااورة رقاااااااام تغنااااااااي أغنيااااااااة  تظياااااااار وىااااااااي
الأربعاااااااااااة والتاااااااااااي ىاااااااااااي سااااااااااار دلالات معرفياااااااااااة ، فياااااااااااي تمثااااااااااال العناصااااااااااار  أساااااااااااما يا عماااااااااااى

التااااااااي تنوعاااااااات فيمااااااااا بينيااااااااا ، أذ  صاااااااافاتياالحياااااااااة وساااااااار الوجااااااااود ، وأيضااااااااا التعاااااااارف عمااااااااى 
) أماااااااااااواج ( ، فشخصاااااااااااية لعنصااااااااااار معاااااااااااين  اً مثمااااااااااات كااااااااااال شخصاااااااااااية فاااااااااااي العااااااااااارض رماااااااااااز 
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، ترماااااااااااااز الاااااااااااااى الميااااااااااااااه ، وشخصاااااااااااااية ) نياااااااااااااران ( ترماااااااااااااز لمضاااااااااااااوء والحااااااااااااارارة  والااااااااااااادفء 
     أمااااااااااااا شخصااااااااااااية ) أدياااااااااااام ( فقااااااااااااد ) نساااااااااااايم ( ترمااااااااااااز الااااااااااااى اليااااااااااااواء والحياااااااااااااة ، وشخصااااااااااااية

والنااااااااااااااااار تمثاااااااااااااااال فالماااااااااااااااااء واليااااااااااااااااواء والأرض  والاسااااااااااااااااتقرار، الأرضكااااااااااااااااان يرمااااااااااااااااز الااااااااااااااااى 
باااااااااااراز ملاماااااااااااحو  حضاااااااااااورا فاااااااااااي تشاااااااااااكيلات الحيااااااااااااة المادياااااااااااة ،العناصااااااااااار الأكثااااااااااار   ىاااااااااااذه ا 

ن الجسااااااااااااااادية والتعبيرياااااااااااااااة واحساسااااااااااااااااتيم و عماااااااااااااااى قااااااااااااااادرات الممثمااااااااااااااا يعتماااااااااااااااد شخصاااااااااااااااياتال
م ، حياااااااااااث تمكااااااااااان ات العجا بياااااااااااة تجسااااااااااايدىم لمشخصااااااااااايكانياااااااااااة توظيفياااااااااااا فاااااااااااي الداخمياااااااااااة وا 

ماااااااااان خلاليااااااااااا تحقيااااااااااق الإيصااااااااااال المباشاااااااااار ل فكااااااااااار والمشاااااااااااعر المختمفااااااااااة والتااااااااااي شااااااااااكمت 
 لجمياااااااااااااور ) الأطفاااااااااااااال ( ،ممياااااااااااااة الإيصاااااااااااااال والتخاطاااااااااااااب ماااااااااااااع امرتااااااااااااااكزاً ماااااااااااااايماً فااااااااااااااي ع

نحاااااااااو الأعماااااااااى ، كماااااااااا يااااااااادل  باااااااااين الالتصااااااااااق باااااااااالأرض والاتجااااااااااه تجماااااااااع أنياااااااااا  ولاسااااااااايما
  ىذا الحوار .

 نيران : آه .. أكاد احترق .. حر .. حر رىيب .. آه منك يا سيد نشيط لماذا 
 .  الحر .. كأني نار من أطمقت عميّ أسم نيران .. ىا أنا ذا أحترق       

 أحــــس أن جســـمي أثقـــل مــن الجبل .. كـــم أتمنى أن أتحـرك بخفة أديم : آه 
 .. سأمحـك الله يا سيد نشيط لــم سميتني أديم فجعــمتني أشبو ونشيط       
 أديم الأرض في ثقمي .        

 نسيم: أنا نسيم .. وأحب السيد نشيط لأنو كان يحبنا كثيرا .. رغم أنو فارقنا
 منذ مدة .       

  أمواج: أديم ونسيم .. أمواج ونيران ، أربعة دمى كمنا أخوان أنا أنا أمواج ..
 أحـــب أخي أديـــم وأحــب أخي نسيــم .. وأحــب نشيـط الأنســان وأخــشى       
  .(1)أختي نيران       

 
 
 
 
 
 
 
 
 

 اااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااا
  .   3، ص   الأربعة والعناصر نشيط مسرحية (2)
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العجا بياااااااااة أبعااااااااااد الشخصااااااااايات وضاااااااااوح فاااااااااي  اً ميمااااااااا ولقاااااااااد لعبااااااااات الأزيااااااااااء والأقنعاااااااااة دوراً  
ماااااااان جانااااااااب وخمااااااااق عنصاااااااار التشااااااااويق ، الأعمااااااااال التااااااااي تقااااااااوم بيااااااااا ماااااااان جانااااااااب ميوليااااااااا و 

 الجسااااااااااااادية محركااااااااااااااتيعاااااااااااااااااان طااااااااااااااااااريق  ونالممثماااااااااااااأداء ميااااااااااااارة  عماااااااااااااى عتماااااااااااااادوالا، أخاااااااااااار
التاااااااااي كاااااااااااااانت واضاااااااااحة عاااااااااااااان طاااااااااااااااريق الااااااااااااامرونة  لنقااااااااال الأحاسااااااااايس والأفكاااااااااار المتنوعاااااااااة

             مشخصااااااااااااااااااايات العجا بياااااااااااااااااااةىم لفاااااااااااااااااااي تجسااااااااااااااااااايد ونالااااااااااااااااااااااااتي يتمتاااااااااااااااااااع بياااااااااااااااااااااااااا الااااااااااااااااااااااااممثم
كاااااااااااااااال مااااااااااااااااا يمكاااااااااان أن يمنحااااااااااو الاااااااااااااااجسد ماااااااااااااااان إمااااااااااااااكانيات  مسااااااااااتثمراً (، و  23) أداة رقاااااااااام 

التاااااااااااااااااي عمااااااااااااااااااقت المعنااااااااااااى ولا ساااااااااااايما حااااااااااااااااركة الاااااااااااااااااايدين والإشاااااااااااااااااارات  حااااااااااااااااااركية وأدا يااااااااااااة
ي التااااااااااااي منحاااااااااااات بعاااااااااااادا اااااااااااااااااااوى،  ( 29.) صااااااااااااورة رقاااااااااااام لاااااااااااااااااادى الجميااااااااااااور) الأطفاااااااااااااااااال (

يمااااااااااااءات  اد الشخصااااااااااايات العجا بياااااااااااة،اااااااااااااااااأساسااااااااااايا مااااااااااان أبع إذ تاااااااااااأثر الأطفاااااااااااال بحركاااااااااااات وا 
كااااااااااال شخصاااااااااااية بعاااااااااااد أن كانااااااااااات أفعاااااااااااال كااااااااااال ممثااااااااااال متفقاااااااااااة ماااااااااااع الصااااااااااافات الجسااااااااااادية 

ريق ااااااااااااااطعاااااااااااااااان ، رافياااااااااااااااااامااااااااااااع باااااااااااااقي عناصاااااااااااار السينوغوالنفسااااااااااااية لمشخصااااااااااااية ومنسااااااااااااجمة 
 أنتبااااااااااااه  تشاااااااااادالجماليااااااااااة التااااااااااي و  صور المعرفيااااااااااةاااااااااااااار بعااااااااااض الااااااااااااااجسد لإظياااااااااااااوظيف الااااااااااااات

وفوا ااااااااادىا تماااااااااك الشخصااااااااايات أبعااااااااااد عماااااااااى فاااااااااال ( وتعيناااااااااو عماااااااااى التعااااااااارف الجمياااااااااور) الأط
غنتيااااااااااا ىااااااااااذه ، فضاااااااااالا عاااااااااان تحقيااااااااااق المتعااااااااااة لاااااااااادييم ، وعناااااااااادما تنتيااااااااااي الأغنيااااااااااة التااااااااااي 

فسااااااااااااايا بقطعاااااااااااااة القمااااااااااااااش لتشاااااااااااااكل مااااااااااااان جدياااااااااااااد الاااااااااااااديكور       ، تعاااااااااااااود لتغطاااااااااااااي نالعناصااااااااااااار
   (02-02رقمصورة لمكان.)أرجاء ابدأ بو العرض المسرحي ليعم الظلام الذي 

   
       المشيد الثاني :   

 

عصااااااااا بيااااااااده ، ويرتاااااااادي  وبعااااااااد فتاااااااارة ) صاااااااامت ( ياااااااادخل رجاااااااال عجااااااااوز يسااااااااتند عمااااااااى     
وساااااااااترة  واضاااااااااعا قبعاااااااااة عماااااااااى رأساااااااااو ويحمااااااااال بياااااااااده ) فاااااااااانوس ( ليتوجاااااااااو بإنارتاااااااااو بنطماااااااااون 

    الااااااااااااى الجميااااااااااااور ) الأطفااااااااااااال ( ليخباااااااااااارىم بأنااااااااااااو ) نشاااااااااااايط ( الااااااااااااذي فااااااااااااارق ىااااااااااااذا المكااااااااااااان 
       كاملاااااااااااااااااااابال خشاااااااااااااااابة المساااااااااااااااارح تضاااااااااااااااااء ، ( 00.) صااااااااااااااااورة رقاااااااااااااااام منااااااااااااااااذ زماااااااااااااااان بعيااااااااااااااااد 

جمالياااااااااة تشاااااااااكيلات ب ن الشخصااااااااايات لتظيااااااااارااااااااااااكاااااااااي يزيااااااااال القمااااااااااش ع ) نشااااااااايط (ياااااااااذىب 
(، وبعاااااااااااد أن يطماااااااااااان     03) صاااااااااااورة رقااااااااااام  لنفسااااااااااايا صاااااااااااورة ذات نساااااااااااق جماااااااااااالي ومتخاااااااااااذة

يخباااااااااار الأطفااااااااااال بأنااااااااااو متعااااااااااب فاااااااااايجمس عمااااااااااى كرسااااااااااي متكااااااااااا عمااااااااااى  عمييااااااااااا ) نشاااااااااايط ( 
عميااااااااو النعاااااااااس ، تاااااااانيض ىااااااااذه العناصاااااااار الواحاااااااادة بعااااااااد الأخاااااااارى  عصاااااااااه الااااااااى أن يغمااااااااب
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( ،  04) صاااااااااورة رقااااااااام  نااااااااااالاااااااااذي دخااااااااال الاااااااااى ى  لينظاااااااااروا الاااااااااى ذلاااااااااك الشاااااااااخص الغرياااااااااب
يوقظااااااااااوه بمااااااااااواقفيم الكوميديااااااااااة لكاااااااااانيم لا يسااااااااااتطيعون ، وأثنااااااااااا ىااااااااااذا تسااااااااااقط ويحاااااااااااولون أن 

       ، وعناااااااااااااااادما ياااااااااااااااارى وتتصاااااااااااااااااعد الموساااااااااااااااايقى الترقبيااااااااااااااااة  ،عصااااااااااااااااا ) نشاااااااااااااااايط ( فيسااااااااااااااااتيقظ 
     د ، ولكااااااااااان ىاااااااااااذه الشخصااااااااااايات جدياااااااااااواج ( فيااااااااااانيض فرحاااااااااااا بااااااااااارؤيتيم مااااااااااان ) أديااااااااااام وأمااااااااااا

              والكاااااااااالام ادي اااااااااااااااالأين الخاااااااااوف بحركاااااااااة ااااااااااااااااع معبااااااااااراً  وغرافيااااااااااااااانتتخاااااااااذ شاااااااااكلا سي العجا بياااااااااة
  ( 05) صورة رقم  .المتمعثم 

 

) نشااااااااايط ( لااااااااام يصااااااااادقوه ، ويطمباااااااااون مناااااااااو بعاااااااااض الباااااااااراىين يخبااااااااارىم بأناااااااااو وعنااااااااادما      
ظاااااااال  الااااااااداخل لتظيااااااااره كخيااااااااال فيااااااااذىب خمااااااااف السااااااااايك ويساااااااامط عميااااااااو إضاااااااااءة قويااااااااة ماااااااان

) طااااااااااااااا رة ، عمميااااااااااااااة سااااااااااااااحب  أصااااااااااااااابعو ظاااااااااااااااىراً  لمجميااااااااااااااور ) الأطفااااااااااااااال ( ، مسااااااااااااااتخدماً 
 العجا بيااااااااااة الحباااااااااال ، تبااااااااااارز ، تقااااااااااود ، تاااااااااادفع ، أرقااااااااااام ( لكااااااااااي يساااااااااامع ماااااااااان الشخصاااااااااايات

ياااااااااااأتي رد فعااااااااااال الأطفاااااااااااال تعبياااااااااااراً عااااااااااان تفااااااااااااعميم ماااااااااااع و  ، ة الأطفاااااااااااالبمشاااااااااااارك الإجاباااااااااااة
والتسااااااااااامية والتفاعاااااااااااال الحقيقااااااااااااي تأكياااااااااااداً لحالااااااااااااو البيجااااااااااااة  ، والمتمثاااااااااااال بالتصاااااااااااافيق الحااااااااااادث

بااااااااااين الأطفااااااااااال والمشاااااااااايد، وىااااااااااو مااااااااااا يسااااااااااعى أليااااااااااو العاااااااااارض المساااااااااارحي بكاااااااااال مشاااااااااااىده 
 التااااااااااي يوفرىااااااااااا العاااااااااارضوالتعميميااااااااااة ، فالقيمااااااااااة التربويااااااااااة العجا بيااااااااااة  وأحداثااااااااااو وشخصااااااااااياتو

، وىااااااااي قاااااااايم تتوافااااااااق مااااااااع المسااااااااتوى الادراكااااااااي عمم تكماااااااان فااااااااي قيمااااااااة الجااااااااد والاجتياااااااااد والاااااااات
) نشاااااااااايط ( لتحتفاااااااااال بااااااااااأن ىااااااااااذا الرجاااااااااال ىااااااااااو تتأكااااااااااد (، وبااااااااااذلك 06) صااااااااااورة رقاااااااااام لمطفاااااااااال

الظااااااااااال دور كبيااااااااااار فاااااااااااي خياااااااااااال لتوظياااااااااااف  غياباااااااااااو الطويااااااااااال ، ولقاااااااااااد كاااااااااااانبعودتاااااااااااو بعاااااااااااد 
الواسااااااااااااااع لااااااااااااااذلك أصاااااااااااااابح ء خشاااااااااااااابة المساااااااااااااارح لاااااااااااااايس بالفضاااااااااااااااء العاااااااااااااارض ، لأن فضااااااااااااااا

 ات ،ااااااااااااااااتمك الشخصيااااااااااااااامرسومة لااااااااااااااانياااااااااااة البي ة المكااااااااااااااااا لتيي اااااااااااة الاااااااااااااااثر عمقااااااااااااااامنظر أكااااااااااااااال
لكاااااااااااي تي تطماااااااااااب مااااااااااان ) نشااااااااااايط ( أن ياااااااااااؤدي ليااااااااااام بعاااااااااااض الحركاااااااااااات الصاااااااااااامتة ، اااااااااااااااوال

بالإجابااااااااااااة عاااااااااااان معنااااااااااااى تمااااااااااااك الحركااااااااااااات مثاااااااااااال ) الباااااااااااارد ، والحاااااااااااار ، يختباااااااااااار قاااااااااااادراتيم 
، وتمااااااااااااك  ( 07) صاااااااااااورة رقااااااااااام  ، والناااااااااااوم (، والدىشاااااااااااة ، والتفكيااااااااااار ، والنعااااااااااااس والخاااااااااااوف

بيااااااااااانيم ( يتنافساااااااااااون فيماااااااااااا  الجمياااااااااااور ) الأطفاااااااااااالالجمالياااااااااااات فاااااااااااي الفكااااااااااارة جعمااااااااااات مااااااااااان 
طااااااااااااااالاق العنااااااااااااااااان    عااااااااااااااان طريااااااااااااااااق تحفياااااااااااااااز مياااااااااااااااااراتيم وأ للإجاباااااااااااااااة قبااااااااااااااال الشخصاااااااااااااااايات

               أمااااااااااميم  لأفااااااااااق المعرفياااااااااة والجمالياااااااااةفاااااااااي فاااااااااتح ا ىاااااااااذا العااااااااارض يسااااااااايم، وأيضاااااااااا لقااااااااادراتيم 
 ماسااااااااااية تتصاااااااااااعد نغمااااااااااات الموساااااااااايقىوسااااااااااط ىااااااااااذه الأجااااااااااواء الحويحقااااااااااق المتعااااااااااة لاااااااااادييم 
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يااااااااااة ، والتااااااااااي وظااااااااااف فييااااااااااا تقااااااااااوم بيااااااااااا الشخصاااااااااايات العجا ب جدياااااااااادةأغنيااااااااااة معمنااااااااااة عاااااااااان 
اصااااااااااااار الأطفاااااااااااااال عماااااااااااااى شاااااااااااااكل رقصاااااااااااااات تضاااااااااااااافرت ماااااااااااااع عنألعااااااااااااااب  مجموعاااااااااااااة مااااااااااااان

سااااااااااحرة قريباااااااااة مااااااااان عاااااااااالم الأحااااااااالام العجياااااااااب  خيالياااااااااة العااااااااارض الأخااااااااارى ، خالقاااااااااة أجاااااااااواء
لمتمثيااااااااال ، لقاااااااااد خماااااااااق ذلاااااااااك المشااااااااايد  بحيويتاااااااااو وحباااااااااو من الاااااااااى الاااااااااوراء بنشااااااااايطليعاااااااااود الاااااااااز 

ض المسااااااااااااارحي صاااااااااااااورة جمالياااااااااااااة لمعااااااااااااار  الاااااااااااااذي مااااااااااااازج المعاااااااااااااب بالتمثيااااااااااااال  الساااااااااااااينوغرافي
       بعااااااااااااااد ذلااااااااااااااك  يمااااااااااااااة الأطفااااااااااااااال ، ويباااااااااااااادأ ) نشاااااااااااااايط (عاكسااااااااااااااة تمااااااااااااااك الجماليااااااااااااااة فااااااااااااااي مخ

    كاااااااااااااساااااااااااتخدامات المتعاااااااااااددة لياااااااااااا بتأدياااااااااااة بعاااااااااااض الحركاااااااااااات بالعصاااااااااااا مبيناااااااااااا ل طفاااااااااااال الا
ماااااااااانيم  ص بيااااااااااا ( ويطماااااااااابعاااااااااان الاااااااااانفس ، الاااااااااارقعمييااااااااااا ، المبااااااااااارزة ، الاااااااااادفاع ) الاتكاااااااااااء 
ن خاااااااااااارج الكاااااااااااواليس الإجاباااااااااااة الصاااااااااااحيحة صاااااااااااوت ) طبماااااااااااة ( مااااااااااالتاااااااااااأتي بعاااااااااااد  الإجاباااااااااااة

وساااااااااط فرحاااااااااة  ) نشااااااااايط ( بالعصاااااااااا معبااااااااارا عااااااااان فرحتاااااااااو بإجابااااااااااتيم يااااااااارقص عماااااااااى إيقاعاااااااااو
   ( 08) صورة رقم ) الأطفال ( .الشخصيات والجميور

 

وبعاااااااااااااد ذلاااااااااااااك ياااااااااااااتم الاتفااااااااااااااق عماااااااااااااى تمثيااااااااااااال حكاياااااااااااااة الاااااااااااااوزير ) بعباااااااااااااع ( الطمااااااااااااااع      
يااااااااث ، ليتفقااااااااوا عمااااااااى توزيااااااااع الأدوار فيمااااااااا بياااااااانيم حالشااااااااعبي العربااااااااي تراثنااااااااادة ماااااااان المسااااااااتم

الممااااااااااااااك ، و) أمااااااااااااااواج ( شخصااااااااااااااية الممكااااااااااااااة ، و) نشاااااااااااااايط ( يأخااااااااااااااذ ) أدياااااااااااااام ( شخصااااااااااااااية 
شخصاااااااااية الراعاااااااااي ، أماااااااااا ) نياااااااااران ( فيقاااااااااوم بااااااااادور صاااااااااية الاااااااااوزير، و) نسااااااااايم ( يأخاااااااااذ شخ

 ومضااااااااااااااتالتاااااااااااااي تصااااااااااااابح عماااااااااااااى شاااااااااااااكل الانتفاااااااااااااال بالإضااااااااااااااءة  الاااااااااااااراوي ، وىناااااااااااااا ياااااااااااااأتي
فاااااااااااااي فضااااااااااااااء العااااااااااااارض  ماااااااااااااع الموسااااااااااااايقى والغنااااااااااااااء متداخماااااااااااااة باااااااااااااألوان زاىياااااااااااااة التحمااااااااااااات

باااااااااااااااالتحول إلاااااااااااااااى شخصااااااااااااااايات إنساااااااااااااااانية    ، أذ تبااااااااااااااادأ الشخصااااااااااااااايات العجا بياااااااااااااااة رحيالمساااااااااااااا
الجمياااااااااااااااور ) الأطفاااااااااااااااال ( ليرتااااااااااااااادوا ملاباااااااااااااااس  أماااااااااااااااام متغييااااااااااااااار ملابسااااااااااااااايعااااااااااااااان طرياااااااااااااااق 

وره ، ليبااااااااااااادأ المشااااااااااااايد حساااااااااااااب د يقوماااااااااااااون بتمثيمياااااااااااااا كااااااااااااال الشخصااااااااااااايات التاااااااااااااي ساااااااااااااوف 
            (  09) صورة رقم دون اظلام أو انقطاع بالموسيقى .من  لثالثا

 

  المشيد الثالث : 

تساااااااااتمر تماااااااااك الأجاااااااااواء التاااااااااي مااااااااان خلالياااااااااا يقاااااااااوم الجمياااااااااع بالعمااااااااال والحركاااااااااة لتيي اااااااااة     
صاااااااااااغير  الملاباااااااااااس ووضاااااااااااع مااااااااااادرج   حامماااااااااااةبوضاااااااااااع قطعاااااااااااة القمااااااااااااش عماااااااااااى  ،المكاااااااااااان 
العاااااااارش فااااااااي أعمااااااااى وسااااااااط المكااااااااان لاااااااايجمس عمييمااااااااا الممااااااااك والممكااااااااة  ارساااااااايك   عميااااااااو وضااااااااع  
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وىكاااااااااذا تتواصااااااااال الحركاااااااااة مساااااااااتفيدة مااااااااان تنااااااااااظر الوحااااااااادات التشاااااااااكيمية وتناساااااااااقيا عبااااااااار  ،
بنا يااااااااااااااة بصاااااااااااااارية موحيااااااااااااااة تظااااااااااااااافرت فييااااااااااااااا  نظاااااااااااااار لتحقيااااااااااااااقموال الأزياااااااااااااااء والإكسسااااااااااااااوار

 الأحااااااااااداثفاااااااااي نقااااااااال  الااااااااااراوي دوراً ولقاااااااااد لعاااااااااب  مساااااااااتويات الفعااااااااال والحركاااااااااة والإيماااااااااااءات ،
عاااااااااااان ويييااااااااااااىم لمصااااااااااااورة المر ياااااااااااة والساااااااااااامعية ، بصاااااااااااورة مباشاااااااااااارة  ( لأطفاااااااااااااللجمياااااااااااور) ا

لمشااااااااايد بشاااااااااك المماااااااااك فاااااااااي فيبااااااااادأ ا ، ( 32اااااااااا 32) صاااااااااورة رقااااااااام أحاااااااااداث العااااااااارض  طرياااااااااق
أناااااااااو قاااااااااد جماااااااااع ثاااااااااروة طا ماااااااااة بفتااااااااارة وجيااااااااازة كتشاااااااااف ) بعباااااااااع ( لاااااااااو ، وي رإخااااااااالاص الاااااااااوزي

النااااااااااس ، فيطمااااااااااب الممااااااااااك رؤيااااااااااة  كااااااااااان يفرضاااااااااايا عمااااااااااى التااااااااايالكثياااااااااارة  الضاااااااااارا ببسااااااااابب 
، ويطمااااااااااب لااااااااااااو سااااااااااؤالا طمعااااااااااو وجشااااااااااعو فيوجااااااااااو عاااااااااان بنفسااااااااااو ليعتاااااااااارفوزيااااااااااره ) بعبااااااااااع ( 

  الأنسااااااااان   فاااااااايأرذل صاااااااافة  ىااااااااااو مااااااااااا ىاااااااايوالسااااااااؤال ، مناااااااااو الحاااااااااال خاااااااااالال ثلاثااااااااة أيااااااااااام 
 ، كماااا ياااادل ىااذا الحوار .  ( 30) صورة رقم 

 

 الممك : ىل عرفت لماذا أرسمت في طمبك ؟ 
 الوزير: أنا وزير الممك المعظم .. وفي خدمتو وقتما يشاء . 

 الممك : أريد أن أعرف منك أييا الوزير .. ما ىي أرذل صفة في الأنسان ؟؟ 
 الوزير: ىذا بسيطة . 

 الممك : ما ىي . 
 الوزير: أرذل صفة لدى الأنسان ىي البخل .

  (1).الممك : ل  
 

 ىذا وعمىوعناصر التضاد بينيما  بالوزير بالممك والشر متمثلاً  الخير متمثلاً  فيحدث الصراع بين
ولا  شعبو إسعاد العمل عمى دف الممك ىواااوأن ى ، أىداف نبيمة الأساس يتشكل الصراع عمى

وجيزة من الضرا ب التي يجبييا من الشعب ع ثروة طا مة بفترة  جموزيره  ولكن الييمو جمع الم
 لمعرفة الإجابة ، وخلال بحث يوم واحدالإجابة يميمو  الممك أن وزيره لا يعرف يتأكد ، وعندما

 ( 33. ) صورة رقم  بنايو أروع  الألحان عزفي الوزير ) بعبع ( عن الإجابة يمتقي براعي 
  

 اااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااا
 . 28( مسرحية نشيط والعناصر الأربعة ، ص 2)
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الجشااااااااااع أراد أن يكشااااااااااف  البخياااااااااالوعناااااااااادما عماااااااااام ىااااااااااذا الراعااااااااااي بشااااااااااأن ىااااااااااذا الااااااااااوزير      
يااااااااادة كاااااااااالنقود أماااااااااام المماااااااااك ، وبطريقاااااااااة ذكياااااااااة يعااااااااارض الراعاااااااااي عمياااااااااو مغرياااااااااات عدأماااااااااره 

ب كااااااااال ىاااااااااذه ، وحتاااااااااى الميااااااااارات الذىبياااااااااة فيطماااااااااع الاااااااااوزير ويطماااااااااوالخيااااااااال والبقااااااااار والمااااااااااعز
، وباااااااااادىاء ذكااااااااااي يحقااااااااااق لااااااااااو خبااااااااااره بأنااااااااااو رجاااااااااال فقياااااااااار لا يممااااااااااك شااااااااااي اويالأمااااااااااوال منااااااااااو 

د أصااااااااااااوات الحيوانااااااااااااات والأشااااااااااااياء المختمفااااااااااااة ويحصاااااااااااال أن يقمااااااااااااالراعااااااااااااي مطمبااااااااااااو مقاباااااااااااال 
) بعباااااااااع ( وأخيااااااااارا يخبااااااااار الراعاااااااااي الاااااااااوزير ( 34) صاااااااااورة رقااااااااام التقمياااااااااد بطريقاااااااااة كوميدياااااااااة 
لكاااااااان الممااااااااك يعماااااااام الحقيقااااااااة وينصااااااااب  ث عنااااااااو ىااااااااو ) الطمااااااااع (،بااااااااأن الجااااااااواب الااااااااذي يبحاااااااا

ىااااااااااااذه الحكايااااااااااااة لتعااااااااااااود  ياااااااااااارا لااااااااااااو ، وبااااااااااااذلك تنتياااااااااااايالراعااااااااااااي باااااااااااادلا ماااااااااااان ) بعبااااااااااااع ( وز 
، ولقاااااااااااااااااااد قااااااااااااااااااادم            فاااااااااااااااااااي بداياااااااااااااااااااة العااااااااااااااااااارض العجا بياااااااااااااااااااة كماااااااااااااااااااا كانااااااااااااااااااات الشخصااااااااااااااااااايات

     ا لأناااااااااااو أنتياااااااااااىالمخاااااااااارج معالجاااااااااااة غيااااااااااار مألوفااااااااااة لمنياياااااااااااة تجعااااااااااال زمااااااااااان العاااااااااارض دا ريااااااااااا
) الأطفاااااااااااال ( بأنياااااااااااا مجااااااااااااااارد حكاياااااااااااة مااااااااااان حياااااااااااث بااااااااااااااادأ وباااااااااااالعكس ، لاااااااااااااايعرف الجمياااااااااااور

ماااااااااان  تفكااااااااااروأيضااااااااااا يمكاااااااااان ال تمثيميااااااااااا ماااااااااارة أخاااااااااارى ،يمكاااااااااان تاااااااااااااروى أو تشااااااااااااااىد ويعااااااااااااااد 
التمثياااااااال عااااااااالم جمياااااااال ومتعاااااااادد  بااااااااأن، مبينااااااااين ل طفااااااااال لتمثيميااااااااا جديااااااااد بحكايااااااااة جدياااااااادة 

 (     35) صورة رقم الألوان . 
 

كاااااااااال عنصاااااااااار  مااااااااااةعناصاااااااااار فنياااااااااة متناغ ةولقاااااااااد أنطااااااااااوى ىااااااااااذا العااااااااارض عمااااااااااى  عااااااااااد     
كبياااااااااار تعتمااااااااااد بشااااااااااكل  ، صااااااااااورة مساااااااااارحية برصاااااااااايد ماااااااااان التفاعاااااااااال لإنتاااااااااااجمنيااااااااااا يساااااااااايم 

، فااااااااااي ىااااااااااذا العاااااااااارض ون عمااااااااااى تجساااااااااايدىم لمشخصاااااااااايات العجا بيااااااااااةقاااااااااادرات الممثماااااااااا عمااااااااااى
الصاااااااااااااورة الجسااااااااااااادية والفعااااااااااااال والحركاااااااااااااة، وكاااااااااااااان الصاااااااااااااوت تبطااااااااااااات بشاااااااااااااكل واضاااااااااااااح بار و 

عنصاااااااااارا أساساااااااااااياً مااااااااااان عناصااااااااااار أداء الممثااااااااااال التااااااااااي أسااااااااااايم بشاااااااااااكل فاعااااااااااال فاااااااااااي خماااااااااااق 
طفااااااااااااااااال (، بواسااااااااااااااااطة الحركااااااااااااااااات حاااااااااااااااالات الترقااااااااااااااااب والتشااااااااااااااااويق لاااااااااااااااادى الجمياااااااااااااااور ) الأ

الجساااااااااااادية التااااااااااااي وظفيااااااااااااا الممثمااااااااااااون عاااااااااااان طريااااااااااااق الحركااااااااااااات المصااااااااااااحوبة بالموساااااااااااايقى 
الوصااااااااااول إلااااااااااى قاااااااااادرات الممثاااااااااال فااااااااااي والغناااااااااااء والأزياااااااااااء والأقنعااااااااااة والمااااااااااؤثرات الضااااااااااو ية 

التااااااااااي و ، بكاااااااااال أبعادىااااااااااا كااااااااااي تكااااااااااون واضااااااااااحة ومفيومااااااااااة تجساااااااااايد الشخصاااااااااايات العجا بيااااااااااة
التشااااااااااااكيمية  الصااااااااااااورة رض ، موضااااااااااااحةالعاااااااااااا تظااااااااااااافرت وانسااااااااااااجمت مااااااااااااع جميااااااااااااع عناصاااااااااااار

لتصاااااااااااب  البصااااااااااارية والسااااااااااامعية متناساااااااااااقة ، وظفااااااااااات الأحاااااااااااداثالعااااااااااارض بجمالياااااااااااات  لاااااااااااذلك
يصااااااااااااااليا  فاااااااااااااي جميعااااااااااااااً  إلاااااااااااااى ماااااااااااااداركيم ومساااااااااااااتوى عاااااااااااااالم الأطفاااااااااااااال ) الجمياااااااااااااور ( ، وا 
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وتطااااااااااوير  ، والتعميمااااااااااي ماااااااااان جانااااااااااب فااااااااااي التااااااااااذوق الجمااااااااااالي والااااااااااوعي المعرفااااااااااي خبااااااااااراتيم
عااااااااان ذلاااااااااك فاااااااااأن العااااااااارض تاااااااااوافر  فضااااااااالاً  ،جاناااااااااب  خااااااااارتيم العقمياااااااااة والحساااااااااية مااااااااان ممكاااااااااا

وحكاياااااااااااة واضاااااااااااحة وبسااااااااااايطة ، ماااااااااااع تاااااااااااوافر وفنياااااااااااة عماااااااااااى مجموعاااااااااااة خصاااااااااااا ص تربوياااااااااااة 
       .  التشويقو  المتعةعناصر 
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 وصية أبن الشمس * ثالثاً : 
 تأليف : عبدالله جدعان ** 
 إخراج : أحمد الجميمي *** 

 اااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااا
  ممخص العرض : 

نياااااااااااا معمماااااااااااة المغاااااااااااة تااااااااااادور أحاااااااااااداث العااااااااااارض حاااااااااااول موضاااااااااااوعة تممياااااااااااذة تطماااااااااااب م      
، وبعاااااااااد تفكيااااااااار قصاااااااااير تاااااااااذىب إلاااااااااى وع لماااااااااادة الأنشااااااااااء والتعبيااااااااارالعربياااااااااة كتاباااااااااة موضااااااااا

، ثااااااااام تااااااااادخل  شااااااااابكة الأنترنيااااااااات لتبحاااااااااث عااااااااان موضاااااااااوعٍ   جيااااااااااز الحاساااااااااوب لتااااااااادخل إلاااااااااى
إلاااااااااى موقاااااااااع الكواكاااااااااب الفضاااااااااا ية وعاااااااااالم ناساااااااااا المتخصاااااااااص بياااااااااذا الشاااااااااأن ، لكنياااااااااا تغفاااااااااو 

 لمحظات وتنتقل إلى عالم عجا بي أشبو بالحمم . 
تي تحاااااااااااايط ااااااااااااااااا ية العجيبااااااااااااة الااااااااااااااااان الكا نااااااااااااات الفضاااااااااااااااااع مجموعااااااااااااة مااااااااااااااااحيااااااااااااث تمتقااااااااااااي م
، رةااااااااااااااااااااااااازىاااااا، اللاااااااااااااااااااااا، زحمشتري، الماااااااااااااااااااريخاااااااااااااااااااااااال ،توناااااااااااااااااااااااي) نباااااااااااااااااااااااوى، بكوكااااااااااااااااااب الأرض

ى كوكااااااااااااااب اااااااااااااااااارب إلاااااااااااااااااااو الأقااااااااااااااااااااوكب عطااااااااااااااارد ىاااااااااااااااااولكاااااااااااااان ك ،ارد (اااااااااااااااااا، عطوساااااااااااااااااااأوران
   ىالاااااااااة عماااااااااىتتعاااااااااااارف الطفااااااااااااامة  وبعاااااااااد ان،(الشااااااااامس ناااااااااااااأبساااااااااموه العااااااااااااامماء ) قداالشااااااااامس فااااااااا

 ااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااا
         نينوى ، اط المدرسي في مديرية تربية)*( مسرحية وصية أبن الشمس : عرضت ىذه المسرحية عمى قاعة النش

 مديرية النشاط اجاااااااأنت ي النجف الأشرف ، وىي منااااااف مدارسااااالم قطريااااايات الميرجان الااااارضت ضمن فعالااااااع ااااااكم
 .    0220المدرسي / لسنة 

واضحة  ( ، وأمتاز بريادة 2959)**( عبدالله جدعان : مؤلف وممثل ومخرج مسرحي ، من مواليد مدينة الموصل عام ) 
شيد وأخبار  ) الأميرةاتو المسرحية نذكر ، مسرحية ( ، ومن مؤلف 2973في العديد من محطات حياتو الفنية منذ عام ) 

) صا ب في بلاد العجا ب ( ، ولقد أخرج ي ضيافة الممك الحزين ( و) حنين ف( و ) قتيبة والشجرة العجيبة ( وطير السعد 
و) بروفة لمسرحية ( ) الفزاعة ( ،) الفاكية الأغمى (العديد من المسرحيات نذكر منيا ، مسرحية ) نونو والحية الممعونة ( و

 الأحد/ محافظة نينوى ، في يوم  المؤلف ) عبد الله جدعان  ( ، في مديرية النشاط المدرسيحث مع مقابمة اٍجرىا البا. 
       ، الساعة العاشرة صباحاً . 0223/  4/  7المصادف 

     عام  الفنية( ، بدأت مسيرتو  2960)***( أحمد الجميمي : ممثل ومخرج مسرحي ، من مواليد مدينة الموصل عام ) 
    مشاركاتو في الأعمال المسرحية التي قدمتيا مديرية النشاط المدرسي ، وشارك في تمثيل  عن طريق( ،  2974) 

     و ) حصار الموصل ( و  ) الطا ر الثعمب (  العديد من المسرحيات والأوبريتات نذكر منيا ، مسرحية ) الخيوط ( و
             و ، مسرحية ) الخديعة (منيا ) مجانين العصر ( ، ولقد أخرج العديد من المسرحيات والموحات الراقصة نذكر 

 .  240اااا  242، ص  مصدر سابق ، موفق  الطا يات حواء (. ينظر : ) بن) أصدقاء الأرض (و ) البا ع والرصيف ( و
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       صفاااااااااااااااتو والااااااااااااااامدة الااااااااااااااازمنية وبعااااااااااااااااض الخاااااااااااااااواص الكيميااااااااااااااااا ية الأخاااااااااااااارى      و كوكاااااااااااب كاااااااااااااال 
بااااااااان الشااااااااامس ( مااااااااان ىالاااااااااة وىاااااااااو حااااااااازين جااااااااادا، لأناااااااااو ىاااااااااو ، يتقاااااااااادم كاااااااااااااوكب ) عطاااااااااارد أ

الكواكااااااااااااب الأخاااااااااااارى  قااااااااااااد حممااااااااااااوا صااااااااااااورة جميمااااااااااااة عاااااااااااان كوكااااااااااااب الأرض وباااااااااااااقي أفااااااااااااراد 
بطاااااااارح عااااااااددا ماااااااان الأساااااااا مة عاااااااان  الكواكااااااااب الأخاااااااارىتباااااااادأ م ثاااااااا بناسااااااااو وأرضااااااااو أشااااااااجاره ،

الخاااااااااااراب والااااااااااادمار ، ويقااااااااااادم حااااااااااال باااااااااااو ىاااااااااااذا طبيعاااااااااااة وتكاااااااااااوين كوكاااااااااااب الأرض ، ولمااااااااااااذا 
الأرضااااااااية ، بااااااااأن يعااااااااودوا الكاااااااارة كوكااااااااب ) عطااااااااارد ( بوصااااااااية ليااااااااذه الطفمااااااااة ولكاااااااال أبناااااااااء 

 وبناء الوطن .  يممؤىا الحب والتسامح  إلى عاداتيم  وأخلاقيم السامية التي

 

 المشيد الأول :  
سااااااااااتعراض أحاااااااااادة الشخصاااااااااايات وىااااااااااي الطفمااااااااااة) ىالااااااااااة ( يباااااااااادأ العاااااااااارض المساااااااااارحي با     

داخماااااااااااااااة مت ومضااااااااااااااااتمتحركاااااااااااااااة ذات  ةإضااااااااااااااااءضاااااااااااااااربات موسااااااااااااااايقية ، تااااااااااااااادعميا عماااااااااااااااى 
خشااااااااااابة العااااااااااارض ، كدلالاااااااااااة التفكيااااااااااار والبحاااااااااااث عااااااااااان شااااااااااايء لاااااااااااو ومموناااااااااااة تعااااااااااام فضااااااااااااء 

عااااااااان طرياااااااااق المروناااااااااة  بأساااااااااموب شااااااااايق وسااااااااامس لاقة بموضاااااااااوع التعبيااااااااار ) الأنشااااااااااء (اااااااااااااااع
يمكاااااااان أن يمنحااااااااو جسااااااااد الممثمااااااااة  ىااااااااذه الشخصااااااااية ، مسااااااااتثمرة كاااااااال مااااااااا التااااااااي تتمتااااااااع بيااااااااا

فاااااااااي  تتماااااااااالتاااااااااي و يدين اااااااااااااالحركاااااااااة و ، ولا سااااااااايماء مروناااااااااة الجساااااااااد  مااااااااان أمكانياااااااااات حركياااااااااة
   (  36) صورة رقم الم الأطفال .ااااريب من عااااو خيالي قااااج

  
عااااااااااان طريااااااااااق تنااااااااااوع مساااااااااااتويات  ممثمااااااااااةجسااااااااااد ال المخاااااااااارج عمااااااااااى توظياااااااااااف إذ عمااااااااااد      

راقصة والإشااااااااااااااااااااارات اااااااااااااااااااااااااركاتيا الاااااااااااااااااااااااااابر حااااااااااااااااااااااااااااع ،دية وانتقالاتياااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااالحركااااااااااااااااااااة الجس
 باااااااااااااين ةتداخمااااااااااااامال الإضااااااااااااااءةو  الماااااااااااااؤثرات الصاااااااااااااوتيةوافقت ماااااااااااااع اااااااااااااااااااات والإيمااااااااااااااءات التاااااااااااااي

عقميااااااااااااة والتااااااااااااي ترسااااااااااااخت فااااااااااااي  ،فااااااااااااي ىااااااااااااذا المشاااااااااااايد  والذبااااااااااااذبات الممونااااااااااااة الومضااااااااااااات
فات ىاااااااااذه الشخصاااااااااية ودورىاااااااااا فاااااااااي الجمياااااااااور ) الأطفاااااااااال ( وعممااااااااات عماااااااااى توضااااااااايح صااااااااا

صااااااااغيرة  ضااااااااوء بقعااااااااة فااااااااي إلااااااااى جياااااااااز الحاسااااااااوب وبعااااااااد ذلااااااااك تااااااااذىب الطفمااااااااة ،العاااااااارض
 الفضااااااااااااء ، عااااااااااانلأنترنيااااااااااات ( وتتصااااااااااافح موقاااااااااااع تساااااااااااتعين بشااااااااااابكة المعموماااااااااااات ) الكاااااااااااي ،

 تمتقاااااااااااي الطفماااااااااااة ، حياااااااااااثمم ااااااااااااااااالحب و أشااااااااااابواااااااااااااااالمحظاااااااااااات فتنتقااااااااااال إلاااااااااااى ج لكنياااااااااااا تغفاااااااااااو
 القادمة من الفضاء .  والكا نات العجا بيةالشخصيات  من بمجموعة
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      المشيد الثاني :  
م تسااااااااامع اصاااااااااوات ااااااااااااااارىة وجيااااااااازة ، ثاااااااااااااااادامااااااااس ب ي ظااااااااالامااااااااااااااخشاااااااابة المسااااااااارح تغااااااااارق ف     

باااااااااااااااة عماااااااااااااااو الضاااااااااااااااجيج الصاااااااااااااااادر عااااااااااااااان ماااااااااااااااؤثرات الكترونياااااااااااااااة غرييو   تقتااااااااااااااارب بعيااااااااااااااادة 
 ،وظيااااااااااور دخااااااااااان كثياااااااااار غطااااااااااى خشاااااااااابة المساااااااااارح  حمااااااااااراء ،وىميمااااااااااات ترافقيااااااااااا إضاااااااااااءة 

تقاااااااااف  ( 37) صاااااااااورة رقااااااااام خشااااااااابة العااااااااارض عماااااااااى  مركباااااااااة فضاااااااااا يةظياااااااااور  تنبااااااااا  عااااااااان
 الأحمااااااااااار، حياااااااااااث أساااااااااااتخدم المخااااااااااارج الماااااااااااون  ةا فاااااااااااالمسااااااااااارح خالطفماااااااااااة ) ىالاااااااااااة ( وساااااااااااط 

عماااااااااااى تبناااااااااااي  باااااااااااين الأصاااااااااااوات الإلكترونياااااااااااة واليميماااااااااااات التاااااااااااي وكماااااااااااون أساساااااااااااي ومزجااااااااااا
واحاااااااااااادا تمااااااااااااو الشخصاااااااااااايات العجا بيااااااااااااة تاااااااااااادخل ف( ،  39ااااااااااااااا  38صااااااااااااورة رقاااااااااااام  )الخااااااااااااوف 
لقااااااااااد لعبااااااااات الأزياااااااااااء تجساااااااااد ىااااااااااذه الشخصااااااااايات ، و  وأقنعااااااااااة ىاااااااااي ترتاااااااااادي أزيااااااااااءو الأخااااااااار 

العجا بياااااااااااااة عااااااااااااان طرياااااااااااااق أداء الشخصااااااااااااايات تماااااااااااااك  سااااااااااااايددورا ميااااااااااااام فاااااااااااااي تجوالأقنعاااااااااااااة 
ىااااااااااااا وتوضاااااااااااايح فكار أو  ياحاسيسااااااااااااأن الااااااااااااذين جاااااااااااااءت حركاااااااااااااتيم المتنوعااااااااااااة لنقاااااااااااال و الممثماااااااااااا

التاااااااااي منحااااااااات بعااااااااادا  ي) الأطفااااااااااااااال (، وىااااااااااااااااإلااااااااااااااى الاااااااااااااجميور دىااااااااااادورىاااااااااا ووظيفتياااااااااا وبع
  الجمياااااااااااااور إذ تاااااااااااااأثر ، ( 23رقااااااااااااام  ) أداة مااااااااااااان أبعااااااااااااااااااااد الشخصااااااااااااايات العجا بيااااااااااااة أساسااااااااااااياً 

بالأزيااااااااااااااء والأقنعااااااااااااة التاااااااااااااي يرتاااااااااااادييا الممثماااااااااااااون فااااااااااااي دلالاتياااااااااااااا الطبيعياااااااااااااة  ( الأطفااااااااااااال) 
والمعرفياااااااااااة ، فساااااااااااموك الممثماااااااااااون ىاااااااااااو جااااااااااازء مااااااااااان الأداء العاااااااااااام لمشخصااااااااااايات العجا بياااااااااااة 

 وطبيعتيااااااااا الدلاليااااااااة، اتبعاااااااااد الشخصاااااااايوىااااااااو أحااااااااد الطاااااااارق التااااااااي تتوضااااااااح ماااااااان خلاليااااااااا أ
لعااااااااااارض فاااااااااااي التعااااااااااارف عماااااااااااى شخصااااااااااايات اجمياااااااااااور ) الأطفاااااااااااال ( وىاااااااااااذا ماااااااااااا سااااااااااااعد ال

دراكياااااااااااااا يماااااااااااااااءات كاااااااااااااال شخصااااااااااااااية بعاااااااااااااادحركااااااااااااااات و  لمعنااااااااااااااى وسااااااااااااااموك موا      أن كاناااااااااااااات  وا 
 المجساااااااااااادة والنفسااااااااااااية لمشخصااااااااااااية الصاااااااااااافات الجسااااااااااااديةأفعااااااااااااال كاااااااااااال ممثاااااااااااال متفقااااااااااااة مااااااااااااع 

جسد ااااااااااااااااوظيف الاااااااااااااااات ريقاااااااااااااااط نعااااااااااااااااا، رافياااااااااااااااااااالسينوغبااااااااااااااقي عناصااااااااااااار ماااااااااااااع ومنساااااااااااااجمة 
        الجمياااااااااااااااور أنتبااااااااااااااااه  تشااااااااااااااادالجمالياااااااااااااااة التاااااااااااااااي و  صور المعرفياااااااااااااااةاااااااااااااااااابعاااااااااااااااض الار ااااااااااااااااااالإظي

 . ) الأطفال (
 

   تجاىااااااااااات تحاااااااااااول الفاااااااااارار ماااااااااانيم لكنياااااااااااق ) ىالااااااااااة ( ماااااااااان جميااااااااااع الايااااااااااتطو فتقااااااااااوم ب     
     ، فتنااااااااااااااادي بااااااااااااااأعمى صااااااااااااااوتيا ماااااااااااااان أنااااااااااااااتم ، فتجيااااااااااااااب ىااااااااااااااذه الشخصاااااااااااااايات تسااااااااااااااتطيع لا

 أي ناااااااااااوع مااااااااااان الأصااااااااااادقاء ةخا فاااااااااااالطفماااااااااااة ) ىالاااااااااااة ( لا تااااااااااازال  ولكااااااااااان، نحااااااااااان أصااااااااااادقاء
، ( 42) صااااااااااااورة رقاااااااااااام .العجا بيااااااااااااة ج ناااااااااااا نحماااااااااااال وصاااااااااااايةأناااااااااااتم ، فتجيااااااااااااب الشخصاااااااااااايات 
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         عااااااااااااااان العجا بياااااااااااااااة ىاااااااااااااااذه الشخصاااااااااااااااياتتعااااااااااااااارف فلكنياااااااااااااااا تساااااااااااااااأليم مااااااااااااااان أيااااااااااااااان ج اااااااااااااااتم 
، أورانااااااااااااااوس ، عطااااااااااااااارد ( يخ ، المشااااااااااااااتري ، نبتااااااااااااااون ، الزىاااااااااااااارة ،) زحاااااااااااااال ، الماااااااااااااار نفساااااااااااااايا

، إذ توافقااااااااااااات ماااااااااااااع أنغاااااااااااااام الموسااااااااااااايقى  بحركاااااااااااااات إيقاعياااااااااااااة بالغنااااااااااااااء والجمياااااااااااااع يقوماااااااااااااون
الكااااااااااااورس بالتناسااااااااااااق مااااااااااااع وحاااااااااااادات وعناصاااااااااااار باااااااااااادور  مجساااااااااااادةخصااااااااااااية قاماااااااااااات كاااااااااااال ش

  المساااااااااارح إلااااااااااى أساااااااااافمو الااااااااااديكور ، وىااااااااااي تتحاااااااااارك بمرونااااااااااة جساااااااااادية عاليااااااااااة ماااااااااان أعمااااااااااى 
لااااااااااىوماااااااااان الوسااااااااااط إلااااااااااى الاااااااااايمن و  ولقااااااااااد  ،أيضاااااااااااتشاااااااااااركيم  الطفمااااااااااة ) ىالااااااااااة (و  اليسااااااااااار ا 
ىاااااااااذه  صاااااااااورالتاااااااااي عرضاااااااااة  المشااااااااايد شاشاااااااااة ) الداتاشاااااااااو (وظاااااااااف المخااااااااارج خااااااااالال ىاااااااااذا 

 عاااااااااانالجميااااااااااور ) الأطفااااااااااال (  عمييااااااااااا ، فيتعاااااااااارف وأحجاميااااااااااا وانيااااااااااالأشااااااااااكاليا وأالكواكااااااااااب 
معرفياااااااااااااة  مسااااااااااااارح الأطفاااااااااااااال عماااااااااااااى تقاااااااااااااديم دلالات سااااااااااااااىميفوألوانياااااااااااااا أساااااااااااااما يا  طرياااااااااااااق
   (  42) صورة رقم . ليموجمالية 

 

وعناااااااااادما تنتيااااااااااي ىااااااااااذه الشخصاااااااااايات بااااااااااالتعريف عاااااااااان نفساااااااااايا ، بالغناااااااااااء والحركااااااااااات                          
 وقااااااااااااااااد جسااااااااااااااااد الممثمااااااااااااااااونالإيقاعيااااااااااااااااة التااااااااااااااااي شاااااااااااااااادة أنتباااااااااااااااااه الجميااااااااااااااااور ) الأطفااااااااااااااااال ( 

والحاااااااااااااااالات  العجا بياااااااااااااااة بطريقاااااااااااااااة تتطاااااااااااااااابق ماااااااااااااااع طبيعاااااااااااااااة الشخصااااااااااااااايات شخصاااااااااااااااياتيم 
لات الشخصااااااااااااايات مااااااااااااان والمواقاااااااااااااف التاااااااااااااي تمااااااااااااار بياااااااااااااا ، حياااااااااااااث تعمقااااااااااااات وتعاااااااااااااددت دلا

يماااااااااااء ات الوجااااااااااو خاااااااااالال التنااااااااااوع الحاصاااااااااال فااااااااااي حركااااااااااة الجسااااااااااد ، وتغياااااااااارات الصااااااااااوت ، وا 
عااااااااااان نفسااااااااااايا ،  تعااااااااااارف الطفمااااااااااة ) ىالاااااااااااة (، وبعااااااااااد ذلاااااااااااك  العناصاااااااااار الادا ياااااااااااة الأخااااااااااارىو 

لعجا بيااااااااااااة ا تتاااااااااااازاحم جميااااااااااااع الشخصاااااااااااايات وتسااااااااااااأليم ىاااااااااااال أنااااااااااااتم كواكااااااااااااب أم كويكااااااااااااب ، ف
ارد ( يصااااااااااارخ كفاااااااااااى والا نفخااااااااااات طااااااااااا) ىالاااااااااااة ( ، لكااااااااااان ) علتقااااااااااادم نفسااااااااااايا الاااااااااااى الطفماااااااااااة

كااااااااال كاااااااااا ن عااااااااان عااااااااادد  تسمسااااااااامو ، فيعااااااااارف  عمااااااااايكم وحاااااااااولتكم إلاااااااااى رمااااااااااد . كااااااااال حساااااااااب
الموجااااااااااااااودة فيااااااااااااااو ، كماااااااااا يااااااااادل ىاااااااااذا  يااااااااااااااااومو ، وعااااااااااااادد أياااااااااااااااام سناااااااااااتو والغاااااااااااااااازات سااااااااااعات
 الحوار .  

   

 يوما أرضيا .  687.. سنتي : يومي أربع وعشرين ساعو    المريخ 
 ي من قمب منصير من حديد وكبريت .تكوين            

 .. سنتي تسع وعشرون .: يومي عشر ساعات     زحل  
 تكويني ىيدروجين وىميوم .             
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 .. سنتي أحد عشر . : يومي تسع ساعات  المشتري 
 تكويني مثل زحل .             

 سنو . 163.. سنتي ساعو  16: يومي    نبتون 
 تكويني ثموج ذائبو ، ىيدروجين ، ىميوم ، صخور .            
 يوما . 224.. سنتي ساعو  116: يومي    الزىره 

 تكويني مثل الأرض والمريخ .            
 سنة . 84.. سنتي ساعو  17أورانوس : يومي 

 تكويني مثل نبتون .            
 (1). والزىرةتكويني مثل الأرض  . سنو 88سنتي  ..ساعو  175ومي ي :  عطارد

   
   
        

صاااااااااافاتو  ( 40) صااااااااااورة رقاااااااااام وبعااااااااااد أن تتعاااااااااارف الطفمااااااااااة ) ىالااااااااااة ( عمااااااااااى كاااااااااال كوكااااااااااب 
، ووسااااااااااااط ىااااااااااااذه  ، وبعااااااااااااض الخااااااااااااواص الكيمياويااااااااااااة الأخاااااااااااارى والماااااااااااادة الزمنيااااااااااااة  وتكوينااااااااااااو

الموساااااااااايقية ، والتشااااااااااكيلات الجماليااااااااااة التااااااااااي تظااااااااااافرت النغمااااااااااات  الأجااااااااااواء تتصاااااااااااعد فييااااااااااا
أجاااااااااااواء خيالياااااااااااة سااااااااااااحرة قريباااااااااااة مااااااااااان عاااااااااااالم  خالقاااااااااااةماااااااااااع عناصااااااااااار العااااااااااارض الأخااااااااااارى ، 

وأكساااااااااااااا يا  العجا بياااااااااااااة الشخصااااااااااااايات، عااااااااااااان طرياااااااااااااق أنسااااااااااااانة ىاااااااااااااذه  الأحااااااااااااالام العجياااااااااااااب
   قريباااااااااااااااة  نياااااااااااااااا تكاااااااااااااااونإ، ف ( 5رقااااااااااااااام أداة )  بالفعااااااااااااااال ورد الفعااااااااااااااال الإنساااااااااااااااانيةبالصااااااااااااااافات 

        .الجميااااااااااااااور ) الأطفااااااااااااااال ( فااااااااااااااي فااااااااااااااتح الأفاااااااااااااااق المعرفيااااااااااااااة والجماليااااااااااااااة أماااااااااااااااميم  ماااااااااااااان 
 (  43) صورة رقم 

 

ىااو وىااو حاازين جاادا ، لأنااو باان الشاامس ماان الطفمااة ) ىالااة ( اويتقاادم شخصااية ) عطااارد (      
الأرض ،  عان كوكابمموا صاورة جميماة العجا بية ) الكواكب ( الأخرى ، قد حوباقي الشخصيات 

عة اااااااااان طبيااااااااااامة عاااااااااان الأس ااااااااام اكاااب الأخااارى بطااارح عااادداً بناساااو وأرضاااو وأشاااجاره ، ثااام تبااادأ الكو 
 ات ، ااااموثاااااااار المااااااااأنتش) اكدمار ااااااااااااوال رابااااااااو الخااااااال باااااااااذا حاااااااولم، وكب الأرض اااااااااان كااااااوياااااوتك

 

 اااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااا
   . 3( مسرحية وصية أبن الشمس ، ص 2)
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، كما عمد (الحزام الأخضر ةااااااازراعاااااامام باااااادم الاىتاااااااااا، وعا يةااااااااا ية والماااااااااقة الكيرباااااادر الطاااااااااااى
، لمخراب والدمار وماحل بالأرض من ) الداتاشو (ى شاشة بعض الصور عم المخرج إلى عرض

ي اااعمى إشاعة روح العمل والتعاون والتميز ف ذا المشيداااااىيركز جراء الصواريخ والبارود ، و 
عمى قدرات  ذا يعتمداااااااخمول والكسل ، وىااااوال مبيةاااااالسالحااااالات  ، ونقدوحب الوطن الإنتاج 
 ،ات العجا بية توظيفيا في تجسيدىم لمشخصيواحساساتيم الداخمية و  لتعبيريةن الجسدية واو الممثم

والتي شكمت مرتاكزاً  حيث تمكن من خلاليا تحقيق الإيصال المباشر ل فكار والمشاعر المختمفة
     الاستمرار بالحركات  عن طريق،) الأطفال (جميورعممية الإيصال والتخاطب مع ال مايماً فاي

   المتواصمة والانتقال السريع بين الأماكن والإرشادات والإيماءات، وتاااااواصل النشاطات 
فيز ميارات الأطفال اااال تحااااان أجااااان وجاااااودىا عمى خشبة المسرح ماااابية عمى طااااول زمااااالإيج

 عااااااانالأطفال  سموك تساىم في تقويم وأخلاقية وتعميمية قيم تربويةليم  وتدعيم مواىبيم ، وتقدم
  ( 44) صورة رقم رواتو . اااااااادر ثااااااظ عمية وعاااادم ىاااااوطن والحفااااااب الاااامح ، وحاااالتسطاااريق 

) الأطفااااااااااال ( لااااااااااة ( ولجميااااااااااور) ىاباااااااااان الشاااااااااامس وصااااااااااية لمطفمااااااااااةا) عطااااااااااارد (  ويقاااااااااادم    
عاااااااااااودة  ، عااااااااااان طرياااااااااااقوعاااااااااااوده الحيااااااااااااة لأرضاااااااااااو  أجااااااااااال انقااااااااااااذ الأنساااااااااااان العراقاااااااااااي مااااااااااان

لحااااااااااااب الأصاااااااااااايمة وأخلاقياااااااااااام السااااااااااااامية ، بالأماااااااااااال والتعاااااااااااااون وا العااااااااااااادات إلااااااااااااى الأنسااااااااااااان
، وفاااااااااااااي نياياااااااااااااة المشااااااااااااايد تاااااااااااااودع  جميماااااااااااااةال الأرض حيااااااااااااااة أصااااااااااااالالوالتساااااااااااااامح ساااااااااااااتكون 

ا نات ااااااااااااااااوداع ، وتختفااااااااااي الكااااااااااااااااااأغنيااااااااااة ال وتغنااااااااااي نااااااااااات العجا بيااااااااااة الطفمااااااااااة ) ىالااااااااااة (الكا 
  ( 45) صورة رقم ا بية من المسرح أثناء الاظلام . ااااااااالعج

 

          المشيد الثالث : 
لااااااااى جانبيااااااااا دفتاااااااار وقماااااااام       فااااااااي ىااااااااذا المشاااااااايد تظياااااااار الطفمااااااااة ) ىالااااااااة ( وىااااااااي نا مااااااااة وا 

ضااااااااوء ، عمااااااااد المخاااااااارج إلااااااااى المزاوجااااااااة بااااااااين عااااااااالم الحماااااااام والواقااااااااع فااااااااي ىااااااااذا  فااااااااي بقعااااااااة
وعناااااااااادىا  ( 46) صااااااااااورة رقاااااااااام المشاااااااااايد ، فتظياااااااااار شااااااااااقيقة الطفمااااااااااة لتوقظيااااااااااا ماااااااااان نوميااااااااااا 

قاااااااااول لياااااااااا شاااااااااقيقتيا عماااااااااى ماااااااااا يبااااااااادو تفااااااااازع وىاااااااااي تاااااااااردد أساااااااااماء الكا ناااااااااات الفضاااااااااا ية ، وت
بااااااااان الشااااااااامس ا ة ) ىالاااااااااة ( نعااااااااام وقاااااااااد أعطااااااااااني عطااااااااااردتحمماااااااااين ، تجيبياااااااااا الطفمااااااااا كنااااااااات  

 ، فتجيبيااااااااااا نعااااااااااملمتعبيااااااااااروصااااااااااية لنااااااااااا ، وتقااااااااااول ىاااااااااال حممااااااااااك سااااااااااتحولينو الااااااااااى موضااااااااااوع 
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، شااااااااقيقة الطفماااااااااة ) ىالااااااااة ( ىيااااااااا لقاااااااااد تأخرنااااااااا الجمياااااااااع بااااااااان الشاااااااامس (اوعنوانااااااااو ) وصااااااااية 
  (  47) صورة رقم بانتظارنا عمى ما دة الطعام . 

 

 العجا بيااااااااااااة عااااااااااان طريااااااااااااق إباااااااااااراز ملامااااااااااااح شخصاااااااااااياتو الااااااااااااىولقاااااااااااد سااااااااااااعى المخااااااااااارج      
مكانيااااااااااة توظيفيااااااااااا فااااااااااي و قاااااااااادرات الممثماااااااااا ن الجساااااااااادية والتعبيريااااااااااة واحساساااااااااااتيم الداخميااااااااااة وا 

تجسااااااااايدىم لمشخصاااااااااية، حياااااااااث تمكااااااااان مااااااااان خلالياااااااااا تحقياااااااااق الإيصاااااااااال المباشااااااااار ل فكاااااااااار 
مميااااااااااة الإيصااااااااااال والتخاطااااااااااب والمشاااااااااااعر المختمفااااااااااة والتااااااااااي شااااااااااكمت مرتاااااااااااكزاً مااااااااااايماً فاااااااااااي ع

ظيااااااااااااااار و جميااااااااااااااور ) الأطفااااااااااااااال ( ، مااااااااااااااع ال  والأخلاقيااااااااااااااة والاجتماعيااااااااااااااة القاااااااااااااايم التربويااااااااااااااة ا 
تكمااااااااان فاااااااااي قيماااااااااة  ، والتااااااااايبكااااااااال مشااااااااااىده وأحداثاااااااااو وشخصاااااااااياتو  التاااااااااي يوفرىاااااااااا العااااااااارض

    إخلاصوالمحباااااااااااااة والتساااااااااااااامح والعمااااااااااااال باااااااااااااالجاااااااااااااد والاجتيااااااااااااااد والتعااااااااااااااون ونباااااااااااااذ الأنانياااااااااااااة 
    ، وىاااااااااي قااااااااايم تتوافاااااااااق الاااااااااوطن وحماتياااااااااو مااااااااان التماااااااااوث والااااااااادمارمااااااااان أجااااااااال الحفااااااااااظ عماااااااااى 
معااااااااااااني الحاااااااااااب والانتمااااااااااااء  منفسااااااااااايأوتعااااااااااازز فاااااااااااي ،  ل طفاااااااااااالماااااااااااع المساااااااااااتوى الادراكاااااااااااي 

      ، ولان ىااااااااااااااذه الأفكااااااااااااااار انطااااااااااااااوت عمااااااااااااااى نسااااااااااااااق م تراتااااااااااااااب ومتاااااااااااااازامن  وتحقيااااااااااااااق الااااااااااااااذات
    مااااااااااااااااع طبيعااااااااااااااااة الأحااااااااااااااااداث والحكايااااااااااااااااة التااااااااااااااااي أثااااااااااااااااارت عناصاااااااااااااااار التشااااااااااااااااويق والترقااااااااااااااااب 

كانااااااااات  فكااااااااال شخصاااااااااية فاااااااااي العااااااااارض ، الإيقااااااااااع العاااااااااام لمعااااااااارض عااااااااان طرياااااااااقوالمتابعاااااااااة 
تمتمااااااااااااك إيقاعيااااااااااااا الخاااااااااااااص الماااااااااااارتبط بمااااااااااااا يقتضاااااااااااايو الموقااااااااااااف الاااااااااااادرامي والعلاقااااااااااااة مااااااااااااع 

 العجا بياااااااااااااااااة  ، فضااااااااااااااااالًا عااااااااااااااااان إن ردود أفعاااااااااااااااااال الشخصااااااااااااااااايات الشخصااااااااااااااااايات الأخااااااااااااااااارى
ذ كانااااااااااات تماااااااااااك الشخصااااااااااايات  واساااااااااااتجاباتيا كانااااااااااات بعيااااااااااادة عااااااااااان التعقياااااااااااد أو التنااااااااااااقض ، وا 

مااااااااااع سااااااااااماتيا  صاااااااااالاً تمااااااااااارس حياتيااااااااااا الخاصااااااااااة وتؤسااااااااااس إيقاعيااااااااااا الخاااااااااااص المتوافااااااااااق أ
، فقااااااااااااد لجااااااااااااأ الممثمااااااااااااون  ، وكااااااااااااذلك علاقاتيااااااااااااا مااااااااااااع الشخصاااااااااااايات الأخاااااااااااارىوخصا صااااااااااايا 

فاااااااااي بنااااااااااء إيقااااااااااع شخصاااااااااياتيم المسااااااااارحية إلاااااااااى تبناااااااااي تماااااااااك السااااااااامات والخصاااااااااا ص التاااااااااي 
أي إضاااااااافاء لمسااااااااة حياتيااااااااة  ، تقااااااااربيم ماااااااان حقيقااااااااة تمااااااااك الشخصااااااااية فااااااااي واقعيااااااااا الحياااااااااتي

وىااااااااااذا مااااااااااا تجسااااااااااد بشااااااااااكل  ، اتيااااااااااؤدون ىااااااااااذه الشخصاااااااااايالااااااااااذين ن و ممثمااااااااااال عمااااااااااى سااااااااااموك
شخصاااااااااااااايات الماااااااااااااان الاساااااااااااااتيلال والمقدمااااااااااااااة الاااااااااااااذي قاااااااااااااادم العااااااااااااارض نتقاااااااااااااال ذ يإ،واضاااااااااااااح 

بتقيااااااااااااااات الممثاااااااااااااال تجساااااااااااااايدىا أن تاااااااااااااام  بعااااااااااااااد، طرحيااااااااااااااابوضااااااااااااااوح وبساااااااااااااااطة  جا بيااااااااااااااةعال
وىاااااااااي أدوات نابضاااااااااة لنقااااااااال الأحاسااااااااايس والأفكاااااااااار إلاااااااااى  عماااااااااى خشااااااااابة المسااااااااارحالجسااااااااادية 

 ةوالبصااااااااااااري ةوالحركياااااااااااا ةعناصاااااااااااار الساااااااااااامعيالتوظيااااااااااااف مجماااااااااااال الجميااااااااااااور ) الأطفااااااااااااال (، و 
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 ءالبناااااااااااااااكعناصاااااااااااااار وساااااااااااااايقى والأغاااااااااااااااني والمااااااااااااااؤثرات حضااااااااااااااور فعاااااااااااااال الم عاااااااااااااان طريااااااااااااااق
زيااااااااااااااااء ، والأةوعناصااااااااااااااار الااااااااااااااارقص والحركاااااااااااااااة والإيمااااااااااااااااءة كعناصااااااااااااااار حركيااااااااااااااا السااااااااااااااامعي،

ضااااااااااااااااءة بكتماااااااااااااااو المتوازناااااااااااااااة وخطوطاااااااااااااااو المتوافقاااااااااااااااة والإ بألوانياااااااااااااااا المتناغماااااااااااااااة والمنظااااااااااااااار
عناصااااااااااار خمقااااااااااات فعااااااااااال الدىشاااااااااااة  والموقاااااااااااف ، وىاااااااااااي كمياااااااااااا بألوانياااااااااااا المرتبطاااااااااااة بالحالاااااااااااة

 لمتابعاااااااااة ماااااااااا سااااااااايحدث، وجااااااااااء ذلاااااااااك عماااااااااى وفاااااااااق  جمياااااااااور) الأطفاااااااااال (الفضاااااااااول  ةوأثاااااااااار 
فااااااااتح أفااااااااااق المعرفاااااااااة  عاااااااان طرياااااااااق، فاااااااااي أطاااااااالاق مواىاااااااااب الأطفاااااااااال يساااااااايمنسااااااااق متتاااااااااابع 

 قينيوااااااااااااااااااااااااتم بطريقاااااااااااااااة  لممعموماااااااااااااااات  أو حشااااااااااااااااد وتكاااااااااااااااديس دون تعقياااااااااااااااد، مااااااااااااااان أمااااااااااااااااميم
رش      . اشرةاااااااااادية مبااااااااااوا 
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 الرابع الفصل  

  النتائج ومناقشتها
 

 

صددددددددددددد  ت  ع ددددددددددددد  أعتمددددددددددددد  مأددددددددددددد ف متددددددددددددد       أ  ددددددددددددد        ددددددددددددد     ددددددددددددد  ت   ددددددددددددد   أ . 1
، إ   كددددددددد    دددددددددكو  تع تددددددددده  ة   ددددددددد    ة دددددددددو     ع ددددددددد   تددددددددد  صددددددددد        ك  ددددددددد     ددددددددد     

 دددددددددددو   ذ ت ددددددددددد و    كددددددددددد ه ع دددددددددددد     دددددددددددد  م ددددددددددد     ،  لأصددددددددددد    ع ددددددددددد    صددددددددددد    ددددددددددد   
   دددددددددددددد      ع دددددددددددددد ة     ع صدددددددددددددد   لأ دددددددددددددد     دددددددددددددد  مأدددددددددددددد ف متدددددددددددددد      .  دددددددددددددد  لأأدددددددددددددد   

  ت   ددددددددد     ددددددددد   ددددددددد  ،  ة دددددددددو  ت    ددددددددد   ددددددددد  ت ددددددددد    تددددددددد       لأ  ددددددددد    أصددددددددد  ت     ددددددددد  
، إ  تعددددددددددددد  و    ك  ددددددددددددد     ددددددددددددد     عددددددددددددد  ة  ددددددددددددد   ذ تكددددددددددددد   ع ددددددددددددد   تددددددددددددد ة    ةددددددددددددد    ددددددددددددد 

  دددددددددددى  لأة ددددددددددد و ع ددددددددددد  أ م ددددددددددد     ع عددددددددددد .   ددددددددددد    م   دددددددددددو   م ضددددددددددد ع      ددددددددددد     ةمددددددددددد
   صددددددددد   أ ددددددددد     دددددددددمم   عددددددددد  ة  ددددددددد   أصددددددددد  ت  م  ضددددددددد   مأت  ددددددددد  ،   ددددددددد  متددددددددد    

عتددددددددددددد ع   ت مدددددددددددددو    عدددددددددددددده أأ   دددددددددددددد  ،     مددددددددددددددو ع دددددددددددددد  ت ضدددددددددددددد     ك   دددددددددددددده  ت    دددددددددددددد     
    تت مح    ت       لأمو   ه    ة  .     

     دددددددددددددد    لأأ   دددددددددددددد    دددددددددددددد    مأ  دددددددددددددد        دددددددددددددد   أصدددددددددددددد  ت           دددددددددددددد   ةدددددددددددددد   .  2
        ،   دددددددددددددد  متدددددددددددددد     ت     دددددددددددددد    تدددددددددددددد    دددددددددددددد ع  مع دددددددددددددد    م تمدددددددددددددد     ت    دددددددددددددد     ت   م دددددددددددددد     

      أ  ددددددددددد        ددددددددددد    ةددددددددددد   م ضددددددددددد      دددددددددددو    كددددددددددد ه ع ددددددددددد   لأأددددددددددد    . أمددددددددددد  متددددددددددد     
    ةمددددددددددد  ،   مددددددددددد  تع   ددددددددددد  متددددددددددد     ة     ع صددددددددددد   لأ   ددددددددددد    ة  ددددددددددد  م ضددددددددددد     ع ددددددددددد 

عتددددددددد ع   كدددددددددد   صددددددددد   أ ددددددددد     دددددددددمم   م  ضددددددددد     ،    تتدددددددددد مح      دددددددددهمأت  دددددددددد  ت    ددددددددد     
،  ت ددددددددددد  و  ددددددددددد ل    أصددددددددددد    أ  ددددددددددد       دددددددددددد و    ت ددددددددددد   ،      ددددددددددد   ع ددددددددددد    ددددددددددد ة    ،

       ،   دددددددد ل    دددددددد  ت دددددددد    تدددددددد     تصدددددددد      لأة دددددددد و  دددددددد   صدددددددد    م    دددددددد    م   دددددددد  ، تتدددددددد  
             أ م             ع    لأ   و    مت    لأة  و . 

     أصدددددددددددددددد     دددددددددددددددد  أ  دددددددددددددددد        دددددددددددددددد   تع عدددددددددددددددد     أصدددددددددددددددد     دددددددددددددددد  متدددددددددددددددد       . 3
   ددددددددد   ، ،   ددددددددد    ددددددددد    ددددددددد ل    أصددددددددد    مددددددددد  أددددددددد و أ ددددددددد  ى   عتددددددددد ع          ع ددددددددد 

 مك ع دددددددددد        دددددددددد    تدددددددددد  ت دددددددددد و  صدددددددددد  ت        دددددددددد    أ صدددددددددد    دددددددددد ل    أصدددددددددد    عدددددددددد  
   لأة دددددددد و   عدددددددد  ة  دددددددد  ت تدددددددد     إ دددددددد     دددددددد ل  لأ دددددددد       م دددددددد   ،  تمكعدددددددد  مدددددددد    دددددددد 
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  ع دددددددددد ة     ع صدددددددددد   م   ددددددددددو  دددددددددد     دددددددددد   دددددددددد  متدددددددددد   ت .   دددددددددد     متدددددددددد    لأة دددددددددد و دددددددددد
  لأ            ص   أ      مم         تع         أص    .   

  متددددددددددد   ت   ع ددددددددددد ة     ع صددددددددددد   لأ   ددددددددددد      صددددددددددد   أ ددددددددددد     دددددددددددمم تكدددددددددددأ مأ  ددددددددددد   . 4
ع دددددددددددد  ت تدددددددددددد    أصدددددددددددد  ت     متدددددددددددد     مدددددددددددد     دددددددددددد       ة    دددددددددددد      مدددددددددددد     ،   دددددددددددد  

     أصدددددددددددد  ت  مدددددددددددد     دددددددددددد       ع دددددددددددد ة     ع صدددددددددددد   لأ   دددددددددددد ف متدددددددددددد    صدددددددددددد   مأدددددددددددد
. أمدددددددددد    دددددددددد  تدددددددددد      دددددددددد    تدددددددددد      دددددددددد   ،   تدددددددددد  تم ددددددددددو    ع صدددددددددد   لأ   دددددددددد    ة    دددددددددد 

 أ    دددددددددد      دددددددددد   مأدددددددددد ف متدددددددددد        صدددددددددد   أ دددددددددد     ددددددددددمم     دددددددددد  صدددددددددد    أصدددددددددد  ت  
ع ددددددددددد    ك  كددددددددددده   تددددددددددد  ت ددددددددددد ة   ك كددددددددددده  لأ   ،  أ دددددددددددك      أ   ع ددددددددددد   أتدددددددددددم     تم دددددددددددو 
متددددددددددددد       أ  دددددددددددددد        دددددددددددددد    ع دددددددددددددد   .   دددددددددددددد    م   دددددددددددددو  دددددددددددددد  ت تدددددددددددددد    لأة دددددددددددددد و متددددددددددددد  

     ل   ص    .  أص    ت مو
تدددددددددد        صدددددددددد    أعتمدددددددددد    مأ  دددددددددد        دددددددددد  ع دددددددددد  أعتددددددددددع   دددددددددد ل    أصدددددددددد     أك .  5

ع دددددددددد  متددددددددددت ل    ددددددددددكو     دددددددددد و      ددددددددددو ،   دددددددددد  متدددددددددد       أ  دددددددددد        دددددددددد      عتدددددددددد ع   
 تعةددددددددددددد   تمددددددددددددد  م  م ددددددددددددد   لأع دددددددددددددة    تددددددددددددد    ددددددددددددد         عددددددددددددد   ك أصددددددددددددد    ت كددددددددددددد  

  ع ددددددددددددد ة     ع صددددددددددددد   لأ   ددددددددددددد    ت  ددددددددددددد  متددددددددددددد     . أمددددددددددددد  عتددددددددددددد        دددددددددددددو م  تددددددددددددد    لأ
،  أ ضدددددددددددد  متدددددددددددد        صدددددددددددد   أ دددددددددددد     دددددددددددد   متم  دددددددددددد   ددددددددددددد   ع ص   لأ   دددددددددددد   أصدددددددددددد   
،  ت كدددددددددددد أع دددددددددددد  تعةدددددددددددد   تتدددددددددددد   ،    تصدددددددددددد    أصدددددددددددد  ت   متم  دددددددددددد     ك  كدددددددددددده   ددددددددددددمم 

ت ضددددددددددد ح أ     ددددددددددد   أ     ددددددددددد  تددددددددددد   ، مددددددددددد  أ دددددددددددو أ  م   ددددددددددد   أع  كمددددددددددد   ددددددددددد  أع ددددددددددد  أ دددددددددددك ذا 
، ،  عدددددددددد  ة     دددددددددد   ع   ت دددددددددد   دددددددددد لأأ     صدددددددددد  ت    دددددددددد  عدددددددددد         دددددددددد  أ ضدددددددددد ا    ك ت دددددددددد 
 لأة ددددددددد و ،     مدددددددددو ع ددددددددد  ك ددددددددد  أ     ددددددددد      ع ددددددددد     م ددددددددد     مددددددددد  متدددددددددت      ت     ددددددددد

           لأغ ع     مت    لأة  و . 
  ع صدددددددددددد   لأ   دددددددددددد     دددددددددددد ة     عأ  دددددددددددد  متدددددددددددد   ت    أ  دددددددددددد        دددددددددددد       دددددددددددد  م .  6

    ددددددددد       ددددددددده،  كددددددددد     صددددددددد     ددددددددد   لأ و  ددددددددد     ددددددددد         صددددددددد     ددددددددد     أ ددددددددد      ددددددددد 
ةدددددددددددد     صدددددددددددد     م ددددددددددددو   عدددددددددددده    دددددددددددد    تدددددددددددد ة  أتدددددددددددد   ه    ددددددددددددو    أدددددددددددد    ،   عمدددددددددددد  

  أ دددددددد ، إ  كددددددددد   ة دددددددده     ددددددددده   ددددددددده    ددددددددد    م دددددددددو     دددددددد ه       دددددددد ع  كددددددددد   متمدددددددد    دددددددددد
 دددددددد      ع دددددددد   دددددددد     دددددددد       لأأدددددددد    .  دددددددد   دددددددد         صدددددددد     م دددددددد  أصدددددددد        تدددددددد ع 

     دددددددد      دددددددد    م ددددددددو    دددددددد     تددددددددة  أتدددددددد   ه     دددددددد     ةمدددددددد  ، أمدددددددد    ةدددددددد      دددددددد ع  
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،   دددددددددد     مددددددددددو ع دددددددددد   ددددددددددددد     م دددددددددد      دددددددددد    م ددددددددددو   أ دددددددددد   دددددددددد    صدددددددددد    كدددددددددد   متمدددددددددد  
      دددددددددد    م   دددددددددددو  ددددددددددد     ددددددددددد  مأددددددددددد ف متددددددددددد           ددددددددددد     ذ   مددددددددددد   مددددددددددد    مددددددددددد و.أتدددددددددد

،  ددددددددو كدددددددد   صدددددددد  ع    ع دددددددد   دددددددد    صدددددددد   أ دددددددد     ددددددددمم     صدددددددد     دددددددد     أ دددددددد      دددددددد   
ت   مددددددددددد   ت  ددددددددددد   ،  ت مدددددددددددو  ددددددددددد   أأ   ددددددددددد   م   ددددددددددد  ،  ك عددددددددددد    مدددددددددددو   عددددددددددده     دددددددددددو   

  لأ   م    ت  ى .         تت مح         ع   ت م       ه    ت
   ، ع ددددددددددددد  أ     أصددددددددددددد  ت           ددددددددددددد        ددددددددددددد   ددددددددددددد  تصددددددددددددد    أتدددددددددددددتع    مأ  ددددددددددددد .  7

   أصدددددددددد      تدددددددددد     كدددددددددد آع دددددددددد  مدددددددددد    ة ددددددددددو ع   دددددددددد  مدددددددددد    تددددددددددت     أ دددددددددد     مم  دددددددددد   
تتدددددددددد و عم  ددددددددددد    ت  دددددددددد    ذتدددددددددددت    ،  ضددددددددددد ا عدددددددددد  ت عددددددددددد    مم ددددددددددو تدددددددددددم    أصددددددددددد    

تدددددددددد  ت   دددددددددد      كدددددددددد      ت   دددددددددد   مدددددددددد      دددددددددد  ت دددددددددد     أصدددددددددد    دددددددددد       دددددددددد      دددددددددد ت  
  م ددددددددددد       ددددددددددد   ضدددددددددددحت   مددددددددددد    م عددددددددددد    ت      ددددددددددد     م دددددددددددو   كددددددددددد      ددددددددددد      تددددددددددد  

             كددددددددددد  تكددددددددددد       ددددددددددد    ددددددددددد ل    أصددددددددددد     ددددددددددد       ددددددددددد    تددددددددددد  تك ددددددددددد  ة   ددددددددددد        ددددددددددد 
  تددددددددد      أتدددددددددم      أ   ع ددددددددد    متع غمددددددددد  أ دددددددددك   عددددددددد  ة  ددددددددد ،  م   ددددددددد  مددددددددد  عددددددددد      ة دددددددددو

تتدددددددد     دددددددد   ددددددددتح أ دددددددد     م   دددددددد  أمدددددددد م   ،  كددددددددو  دددددددد ل    ع صدددددددد  أ  دددددددد    ددددددددو      دددددددد  
   دددددددددددد  ،  ضدددددددددددد  تع  تدددددددددددد     مدددددددددددد    ددددددددددددع    إ  لأ دددددددددددد    ،    دددددددددددد   م دددددددددددد      لأة دددددددددددد و    

      إ   ع  ت      مت    لأة  و .           ت     ع      ت     م  ع 
  ددددددددددد  مأددددددددددد ف متددددددددددد       أ  ددددددددددد        ددددددددددد      تك  ددددددددددد     تضدددددددددددأ      م    ددددددددددد   ددددددددددد   .  8

  م    ددددددددد   ددددددددد  ت تددددددددد    أصددددددددد  ت          ددددددددد  ع ددددددددد  متدددددددددت ل     دددددددددو      كددددددددد  ، متم  ددددددددد   
،    أةددددددددددددد      ددددددددددددد    كع ددددددددددددد ،      ددددددددددددد      ة   ددددددددددددد    م ددددددددددددد       عمددددددددددددد عضددددددددددددد     ك  ددددددددددددد   
 ت    ع دددددددددددد ة مأ  ددددددددددد  متددددددددددد      دددددددددددو.   دددددددددددد    م   دددددددددددو  ددددددددددد     دددددددددددد         ددددددددددد     ضدددددددددددأم 

   صدددددددددددد   أ ددددددددددددد     ددددددددددددمم     م    ددددددددددددد     تك  دددددددددددد   ددددددددددددد  ت تددددددددددددد       ع صدددددددددددد   لأ   ددددددددددددد     
  أص  ت             . 

  ع صدددددددددددد   لأ   دددددددددددد      ع دددددددددددد ة   أ  دددددددددددد  متدددددددددددد   ت    أ  دددددددددددد        دددددددددددد       دددددددددددد  م.   9
 دددددددددددد  عدددددددددددد ف   دددددددددددد     دددددددددددد       ع تدددددددددددد     تدددددددددددد    دددددددددددد ع  مع دددددددددددد   لأة دددددددددددد و    أصدددددددددددد  ت 

 ددددددددددددد  عددددددددددددد  ة  ددددددددددددد  م ددددددددددددد  ك   م ددددددددددددد    لأة ددددددددددددد و ،   ددددددددددددد   أ دددددددددددددو  تمددددددددددددد  ت ددددددددددددد    م  ك
  دددددددد    م   ددددددددو  دددددددد     دددددددد  مأدددددددد ف   عدددددددد   لأتدددددددد      ددددددددو    أصدددددددد   .  لأ دددددددد  ى       دددددددد

 ل  دددددددددددددددمم    أصددددددددددددددد  ت    ددددددددددددددد      ددددددددددددددد   ،  كددددددددددددددد   متددددددددددددددد        صددددددددددددددد   أ ددددددددددددددد     ددددددددددددددد
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   ت   م ددددددددددددد   غ   ددددددددددددد  ،    أصددددددددددددد    ت مدددددددددددددو أ ددددددددددددد    أأددددددددددددد ل ت دددددددددددددمو أ ددددددددددددد    ت    ددددددددددددد
 مت    لأة  و .    ع ض      

 تدددددددددددد  ك      ت    دددددددددددد  ،        دددددددددددد  ع دددددددددددد    ع دددددددددددد ة          دددددددددددد   كدددددددددددد    مأ  دددددددددددد   .  01
  ذ تم ع دددددددددددددددد     أصدددددددددددددددد            دددددددددددددددد   ع ضدددددددددددددددد     م دددددددددددددددد    لأة دددددددددددددددد و،   لأأ   ددددددددددددددد  

   ع دددددددددددد ة     ع صدددددددددددد   لأ   دددددددددددد    ت دددددددددددد م   ةدددددددددددد      دددددددددددد  متدددددددددددد   ت    أ  دددددددددددد        دددددددددددد   
ع  دددددددددد    تدددددددددد   ه  لأة دددددددددد و ع دددددددددد  ضدددددددددد ة   تدددددددددد    ،  ت   دددددددددد ل ع دددددددددد    تة دددددددددد    لأة دددددددددد   
   تدددددددددددع  . أمددددددددددد  متددددددددددد        صددددددددددد   أ ددددددددددد     دددددددددددمم    أع ددددددددددد  تتددددددددددد ح   ة ددددددددددد و   تم  دددددددددددو 
 لأأ  ددددددددددددد    ذ تمددددددددددددد ع    دددددددددددددكو صددددددددددددد  ح ،  أ    مت ددددددددددددد    م   ددددددددددددد         ددددددددددددد  تددددددددددددد      

،  كدددددددددددددد  تصدددددددددددددد ح    دددددددددددددد    تم ع دددددددددددددد  متصدددددددددددددد          تتدددددددددددددد مح       ت ددددددددددددددإ دددددددددددددد  ت   دددددددددددددد  
      مت    لأة  و .  لأة  و مت  ع          أص                  م    

 أصددددددددددددددد  ت    لأ  ددددددددددددددد     لأ ع ددددددددددددددد   ددددددددددددددد  ت تددددددددددددددد     ددددددددددددددد    مأ  ددددددددددددددد        ددددددددددددددد   .  00
       دددددددددددد   دددددددددددد   تك دددددددددددد  عدددددددددددد  ة   دددددددددددد   ددددددددددد ل    أصدددددددددددد     صدددددددددددد  ت    تدددددددددددد           ددددددددددد 

  أصدددددددددددد     ،   دددددددددددد  متدددددددددددد       أ  دددددددددددد        دددددددددددد    ت  دددددددددددد   تك  ع دددددددددددد     تددددددددددددم      دددددددددددد  
، ،      دددددددددو  كدددددددددد       ددددددددده،    ددددددددد ه  أ  ددددددددد      ع ددددددددد  ت تددددددددد   أصددددددددد        ع ددددددددد          ددددددددد 

   صددددددددددد     ع ددددددددددد ة     ع صددددددددددد   لأ   ددددددددددد        ت    ددددددددددد  مأ  ددددددددددد  متددددددددددد   م   دددددددددددو  ددددددددددد  
 لأ  ددددددددددد     لأ ع دددددددددددد   ددددددددددد  ت تدددددددددددد    أصددددددددددد  ت           دددددددددددد    تددددددددددد  تم ددددددددددددو أ ددددددددددد     ددددددددددددمم  

   ،  كددددددددددددددددد     عددددددددددددددددد   ،     ددددددددددددددددد        ددددددددددددددددد       ة    ددددددددددددددددد    مت  كددددددددددددددددد  كدددددددددددددددددددد     ك  كددددددددددددددددده ، 
      ددددددددددددددد ت      ددددددددددددددد ،   ت  مدددددددددد   ع دددددددددد  ص ددددددددددددد        أض    ددددددددددددددد و ع دددددددددد   دددددددددددددد ت دددددددددد    لأة 

                                .  دددد      دددد 
 
 
 
 
 
 
 



 النتائج ومناقشتها                          الفصل الرابع                                                                                                                 

321 

 

   الاستنتاجات :
  
 أصددددددددددد    ع     دددددددددددد   دددددددددددد     ددددددددددد   ددددددددددددأ   تت دددددددددددد    أ  ت ددددددددددد   متدددددددددددد    لأة دددددددددددد و .  0
تعم دددددددددددد     دددددددددددد    لأأ   ددددددددددددد    دددددددددددد     ت دددددددددددد     دددددددددددد   لأ ددددددددددددد  ى  تة   دددددددددددد   تدددددددددددد    ددددددددددددد  تت

    ت         ت   م     ل  لأة  و . 
 دددددددددددد  متدددددددددددد    لأة دددددددددددد و تتدددددددددددد ع  ع دددددددددددد   عدددددددددددد    أصدددددددددددد               دددددددددددد    أصدددددددددددد   . 2

    كدددددددد  ، مدددددددد  أ ددددددددو ت   دددددددد  م    تدددددددد    ة ددددددددو  تكدددددددد    عمدددددددد ل     كدددددددد       دددددددد       تدددددددد  
      .   مك  ت    ت ع   م       أة       ت  

    ددددددددددد      ددددددددددد و  صددددددددددد    ة ددددددددددد     لأ ددددددددددد    متددددددددددد    لأة ددددددددددد و  ضددددددددددد ع  م  أ   .  3
م   مدددددددددد   تتدددددددددد ح   ة دددددددددد و   ت دددددددددد      مددددددددددو  دددددددددد   ع    ددددددددددت ،  ة    دددددددددد      ددددددددددمم     مدددددددددد 

 .   م    م            م  ة         م      ع            ت  م 
أعددددددددددددد    ددددددددددددد   مأ  ددددددددددددد   لأة ددددددددددددد و    ددددددددددددد    ددددددددددددد  ،    لأة ددددددددددددد وكمددددددددددددد   تددددددددددددد    متددددددددددددد  ت .  4

أ دددددددددددك      عددددددددددد  ة  ددددددددددد ،         ددددددددددد     مددددددددددد  م ددددددددددد  ت     ددددددددددد ل    أصددددددددددد   ت     أصددددددددددد 
   م   دددددددددددد     دددددددددددد دددددددددددد     م    لأ أتددددددددددددم      أ   ع دددددددددددد    متع غمدددددددددددد    تدددددددددددد  تتدددددددددددد     دددددددددددد   ددددددددددددتح 

 أم م   .
   ددددددددددد    عتددددددددددد ع  مددددددددددد  أ دددددددددددك و  أ  متددددددددددد    لأة ددددددددددد و  ك  ددددددددددد  أع  عددددددددددد   م دددددددددددو  دددددددددددك ا   . 5

      متت ل  لأة  و          ك   .       ت  ه      ك                 ،   ت    
متددددددددددد    لأة ددددددددددد و ع ددددددددددد  أعتدددددددددددع     أصددددددددددد            ددددددددددد  ع ددددددددددد  متدددددددددددت ل    عتمددددددددددد  .  6

   دددددددددكو     دددددددددد و      ددددددددددو ،   تدددددددددتعت ف تأ    ت دددددددددد    ضدددددددددد    أ    ع   ددددددددد  ع دددددددددد  مدددددددددد      دددددددددد  ، 
  ددددددددد  عددددددددد   مددددددددد    دددددددددت      ددددددددد  ت    ة ددددددددد و تتددددددددد ع    ع ددددددددد  إصددددددددد     لأ كددددددددد      ت صدددددددددو 

  .         
  ددددددددد   ددددددددد    تدددددددددأ     ددددددددد ل   ددددددددد  متددددددددد    لأة ددددددددد و  تددددددددد    مددددددددد   تددددددددد  و  ذتصددددددددد و   م     . 7

  م     لأة  و . 
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    :التوصيات 
 

      ص       ى  م   أت  :  
إمك ع دددددددددددد  إغعدددددددددددد     دددددددددددد   م   تع    دددددددددددد     تة    دددددددددددد   دددددددددددد  ك  دددددددددددد    م   دددددددددددد     عدددددددددددد    .  0

   م  ددددددددددددددد   أ صددددددددددددددد    ددددددددددددددد   م   مت   ددددددددددددددد   متددددددددددددددد    لأة ددددددددددددددد و  مددددددددددددددد    تددددددددددددددد     تددددددددددددددد  
    ة        ت  ت  م      أص               مت    لأة  و . 

   أصدددددددددد            دددددددددد   دددددددددد  ت   دددددددددد  أ كدددددددددد    لأة دددددددددد و  تةدددددددددد      مكدددددددددد  أ  تتدددددددددد     . 2
    ددددددددددد    ت   دددددددددددو   ذتدددددددددددتعت ف  ت م م ددددددددددد   ددددددددددد    متددددددددددد        لأعمددددددددددد و   ت     ع ددددددددددد   ددددددددددد    ت

        ت  ت ت     تع أ   لأة  و . 
إ  مدددددددددددد  عدددددددددددد         تدددددددددددد   أك   م دددددددددددد  متددددددددددددتع   ع دددددددددددد  مصدددددددددددد       دددددددددددد ى ع م دددددددددددد   .  3

م دددددددددددد و متدددددددددددد    لأة دددددددددددد و   دددددددددددد     لأ دددددددددددد     ت دددددددددددد    متأصدددددددددددد   دددددددددددد    تةدددددددددددد    كدددددددددددد   
  مت    لأة  و .        عص     ت  ت     أص    ع     

 ع دددددددددد  غ  ت دددددددددد  ت م دددددددددد    م   دددددددددد   دددددددددد  متدددددددددد    لأة دددددددددد و إ  مدددددددددد     دددددددددد    مأت دددددددددد     .  4
        أص                ل     م             م  و .     ت ت   

   
     : المقترحات 

 
 

     لآت   :     ت          ت        ى  
 ة و  ت  .               عص       ت   . 0
   
 

 
  



 

 

 

 

 

 

 

 

 راجعموال ادرالمص
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 . 2009 ، كالتكزيع كالنشر لمطباعة

 ترجمة.  القديمة اليكناف في كالتراجيديا الاسطكرة.  ناكيو فيداؿ بيير ك(  بيير جاف)  فرناف.  55
 .  1999 ، كالتكزيع كالنشر لمطباعة الاىالي:  دمشؽ.  1ط.  حسف قصاب حناف. د: 

 .  2011 ، مشارؽ دار:   الجيزة.  1ط.    الفراسة عمـ( .   جلاؿ أبراىيـ)  فضمكف.  56

 عبكد حنا:  ترجمة.  كالركمانية اليكنانية الميثكلكجيا: الأساطير مكسكعة( .  إدمكند)  فكلر.  57
 .   1977 ، كالنشر لمطباعة الأىالي دار:  دمشؽ.   1ط. 

  الحديث العصر حتى الإغريؽ منذ إخراجيا كطرؽ:  المسرحية المدارس( .  جمعة)  قاجة.  58
 .  2007، كالدراسات كالنشر لمطباعة نػكر:  دمشؽ.   1ط. 

 .  2006 ، كالتكزيع لمنشر الفرقد دار:  دمشؽ.  الحديث الطفؿ مسرح.  ( سمير)  قشكة.  59

 العامة الثقافة مديرية ػػ الأعلاـ كزارة:  بغداد.  كالأنساف الحكاية( .  أميف يكسؼ)  قيصر.  60
، 1970 .   

 كزارة:  دمشؽ.  ناصيؼ الكريـ عبد:  ترجمة.  نفيميـ كيؼ أطفالنا( .  جيركـ)  كاغاف.  61
 .    2002 ، كالأعلاـ الثقافة

.   يكسؼ الحميد عبد أحمد. د:  ترجمة.  القديـ العالـ أساطير ( .  نكح صمكئيؿ)  كريمر.  62
 .    1984 ، لمكتاب  العامة المصرية الييئة:  القاىرة

 الأطفاؿ ثقافة دار ػػػ قصصية سمسمة:  بغداد.   المجنح الثكر:  قصة( .   جمعة)  كنجي.  63
، 1980 . 

 دار:  القاىرة.  كالتطبيؽ النظرية بيف الشخصية سيككلكجية( .  محمد محمكد)  التزتني.  64
 . 1974 ، بمصر المعاؼ
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 .1961، كالتكزيع لمنشر  المعارؼ مطبعة:  بغداد.  الشخصية تككيف( .  نكرم)  الحافظ.  65

 . 1976 ، المصرية الأنجمك مكتبة:  القاىرة.   الأطفاؿ أدب في( .  عمي)  الحديدم.  66

:  الشارقة.  1ط.  الطفؿ مسرح في كالاخلاقية التربكية القيـ( .  يحيى ىيثـ)  الخكاجة.  67
 .   2009 ، كالاعلاـ الثقافة دائرة

 ، كالنشر لمطباعة التحرير دار:  مصر.   164 العدد.  المسرحية فف( .  عمي)  الراعي.  68
1959  . 

المجمس الكطني لمثقافة كالفنكف :  الككيت.  العربي الكطف في المسرح. ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ  . 69
 .1979 ، الآداب

 .    2012 ، كالتكزيع لمنشر الديف علاء دار:  دمشؽ. كالمعنى الاسطكرة. ( فراس)  السكاح.  70

 لمكتاب العامة المصرية الييئة:  القاىرة.  الطفؿ لمسرح الكتابة فف( .  يعقكب)  الشاركني.  71
، 1986   . 

 السكرية العامة الييئة:  دمشؽ.   العربي النثر في القصصي الفف( .  ركاف ) الصفدم.  72
 .  2011 ، لمكتاب

 الأثير أبف دار:  المكصؿ.  التربكم المسرح في دراسات( .  أسماعيؿ محمد ) الطائي.  73
 .  2012 ، كالنشر لمطباعة

 العربي الجيؿ:  المكصؿ.  1ط.  التربكم المسرح. ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ . 74
 .  2011 ، كالتكزيع لمنشر

:  المكصؿ.  2003 ػػػػػ 1970 المكصؿ في المسرح:  مسرح سيرة( .  مكفؽ)  الطائي.  75
 .   2009 ، العربي الجيؿ مكتبة

 الثقافة كزارة:  بغداد.   1ط.   العراؽ في الأطفاؿ أدب( .  محمد عمر ) ألطالب.  76
  .     1989 ، كالاعلاـ

.  الأكلى العممية الندكة:  العراؽ في الطفؿ مسرح. ػػػػػػػػػ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ . 77
 .   2002 ، الجميمة الفنكف كمية ، المكصؿ جامعة:  المكصؿ

 الفكر دار:  عماف.  الطفؿ تربية في كالمسرح الدراما( .  الحميد عبد حناف)  العناني.  78
   .           2007 ، كالتكزيع لمنشر
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 ، كالتكزيع لمنشر المريخ دار:  الرياض.  الشعبية الحكايات عالـ( .  فكزم)  العنتيؿ.  79
1983  . 

 ، العرب الكتاب أتحاد:  دمشؽ.    كثقافتيـ الأطفاؿ أدب( .  ركحي سمر ) الفيصؿ.  80
1998  . 

 المجمس:  الدكحة.  1ط.  كالتطبيؽ النظرية بيف الصكرة مسرح( .   صلاح ) القصب.  81
 .  2002 ، كالتراث كالفنكف لمثقافة الكطني

 دمشؽ.  العرض منصة عمى ىكامش:  المسرح سحر( .  ركاسي الفتاح عبد)  جي القمعة.  82
 .  2007 ، الثقافة كزارة منشكرات: 

 الفكر دار مطبعة:  القاىرة.  القديمة مصر في الخمكد كعقيدة كريس أكز( .  سيد)  القمني.  83
، 1988 . 

.  الاطفاؿ لمسرح كالتقنية الدلالية الابعاد في دراسة:  الملائكة مسرح( .  فاضؿ)  الكعبي.  84
 .  2009 ، كالاعلاـ الثقافة دائرة:  الشارقة.  1ط

 كالأعلاـ الثقافة كزارة:  بغداد.   العراؽ في المسرحية الحياة( .   فياض أحمد)  المفرجي.  85
 .   2006 ، كالمسرح السينما دائرة ػػػػػ

  الكريـ عبد مؤسسات:  تكنس.  1ط.    المسرحية كتابة فف الى مدخؿ( .  عادؿ)  النادم.  86
 .           1987 ، عبدالله بف

 كالمدينة بالميثكلكجيا الدراما كعلاقة:  المسرح في الحداثة أسئمة( .  ياسيف)  النصير.  87
 .  2010، كالتكزيع كالنشر لمدراسات نينكل دار:  دمشؽ.   الفمسفية كالمعرفة

المجمس الكطني لمثقافة :  الككيت.   123العدد.  الاطفاؿ ثقافة( .  نعماف مىاد ) الييتي.  88
 .   1988 ، كالآدابكالفنكف 

 الييئة:  القاىرة.  كسائطو.  فنكنو.  فمسفتو:  الاطفاؿ أدب. ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ  . 89
 .  1977 ، لمكتاب العامة المصرية

 الحكار دار:  سكريا.  1ط.  حمكـ منذر:  ترجمة.  الاسطكرة فمسفة( .  ألكسي)  لكسيؼ.  90
 .   2000 ، كالنشر لمطباعة

 المؤسسة:  لبناف.   1ط.  كالتطبيؽ النظرية بيف:  الأطفاؿ أدب( .  يكسؼ)  ماركف.  91
 .  2011 ، لمكتاب الحديثة
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 .  التكريتي نصيؼ جميؿ. د:  ترجمة.   الأدب نظرية.  السكفييت العمماء مف مجمكعة.  92
  .  1994 ، الثقافية الشؤكف دار:  بغداد.  3ج

 أتحاد منشكرات:  دمشؽ.    الشعبية الحكايات في العجائبية( .  زياد أحمد ) محبؾ.  93
 .   1999 ، العرب الكتاب

 .   2002 ، اليلاؿ كمكتبة دار:  بيركت.  المدرسي المسرح( .  حسف)  مرعي.  94

 ، العامة الثقافية الشؤكف دار:  بغداد.  العربي المسرح ذاكرة في( .  فائؽ)  مصطفى.  95
1990  . 

 ، كالنشر لمطباعة الحرية دار:  بغداد.  لمطفؿ التمثيمي النشاط( .  بساـ محمد)  ممص.  96
1986  .  

 .   1959 ، النيضة مكتبة:  القاىرة.  1ط.  كقياسيا الشخصية( .  كامؿ لكيس)  ممكية.  97

 .  1997 ، لمتمثيؿ القكمية الفرقة:  بغداد.  كمكامش خمكد:  مسرحية( .  عقيؿ)  ميدم.  98

 .  1991 ، العربي الفكر دار:  القاىرة.   كفف عمـ:  الأطفاؿ أدب( .  أحمد)  نجيب.  99

    .  تعاكنية مجمكعات في:  كالتعمـ التعميـ مبادل( .   الرحيـ عبد عمر)   الله نصر.  100
 .  2006 ، كالتكزيع لمنشر كائؿ دار:  الاردف.  1ط

 العامة الثقافية الشؤكف دار:  بغداد  . 1ط .  التعميمي المسرح( .  عمي حسيف)  ىارؼ.  101
، 2008    . 

 كممة:  بيركت.  1ط.   ىاشـ مي:  ترجمة.   الطفؿ نفس عمـ( .  أكليفيو)  ىكدم.  102
 .   2009 ، كالتكزيع كالنشر لمدراسات الجامعية المؤسسة كمجد

.  5ط.  الجكىرم شاىيف محمد:  ترجمة.  المسرح:  الأطفاؿ فنكف( .  كينفريد)  كارد.  103
 .  1989 ، المعارؼ دار:  القاىرة

 مطبعة:  القاىرة.  الجكىرم شاىيف محمد:  ترجمة.  الاطفاؿ مسرح. ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ  . 104
 .  1966 ، المعرفة
      .  الحميد عبد شاكر. د:  ترجمة.  الآداب فنكف سيككلكجية( .  جميف)  كيمسكف.  105
 .   2000 ، المجمس الكطني لمثقافة كالفنكف كالآداب :  الككيت.  258 العدد

.  تحميمية دراسة ػػػػ المسػػػػػرحية كالدراما أطفالنا:  الطفؿ درامػػػػػا( .  فػػػػاطمة)  يكسؼ.  106
 .  2006 ، لمكتاب الإسكندرية مركػػز:   الإسػكندرية
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       : النصوص المسرحية :  ثالثاا  

 

 النشاط مديرية:  المكصؿ.  العجيبة كالشجرة قتيبة:  مسرحية( .  الله عبد)  جدعاف.  1
 .  2009 ، المدرسي

 ، المدرسي النشاط مديرية:  المكصؿ.   الخديعة:  مسرحية. ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ   . 2
2010  .         

 ، العرب كتاب تحاد:  دمشؽ.  أخرل كمسرحيات:  الذئب مسرحية( .  طلاؿ)  حسف.  3
2000    .  

 مكػتب:  المػكصؿ.    كأخريات ياسيف الأخػػػكة:  رحيـ حسيف مسرحيات( .  حسيػف)  رحيـ.  4
 .   2010 ،  العػػػػػلا

 منشكرات:  دمشؽ.   كطفي أبراىيـ:  ترجمة.   حمـ:  مسرحية(  .  أكغست)  سترندبرغ.  5
 .   1972 ، الثقافة كزارة

 القاىرة.   محمكد حسف:  ترجمة.  صيؼ منتصؼ ليمة حمـ:  مسرحية( .  كليـ)  شكسبير.  6
 .    ت ب ، كالنشر لمتأليؼ المصرية الدار: 
 دار:  بغداد.  جبرا أبراىيـ جبرا:  ترجمة.  ىاممت:  مسرحية. ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ   . 7

 .  1986 ، كالنشر لمترجمة المأمكف

 دار:  بغداد.  جبرا إبراىيـ جبرا:  ترجمة.   العاصفة:  مسرحية. ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ   . 8
  .  1986 ، كالنشر لمترجمة المأمكف

 كالتكزيع لمنشر العكدة دار:  بيركت.  تنتظر الاميرة:  مسرحية( .  صلاح)  الصبكر عبد.  9
،1970 .  

 الثقافية الشؤكف دار:  بغػػػػػػداد.    الأحدب الدكلفيف أحزاف:  مسرحية( .   عادؿ)  كاظـ.  10
    1989 ،  العامة

 ػػػػ كالأعلاـ الثقافة دائرة:  الشارقة.  3ط.  شيريار نديـ:  مسرحية( .  ناىض)  الرمضاني.  11
 .   2003 ، الشارقة مطبعة

 الييئة:  القاىرة.  حقي يحيى:  ترجمة.  الأزرؽ الطائر:  مسرحية( .  مكريس)  مترلنؾ.  12
 .  1966 ، كالترجمة لمتأليؼ المصرية
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 ، أسماعيؿ محمد:  خراجإ.  A.B.C.D.E.F:  مسرحية( .  عمي حسيف)  ىارؼ.  13
 . 2009 ، الجميمة الفنكف كمية:  المكصؿ

:  العػػراؽ.   الصادؽ الرشيد عبػد:  ترجمة.  الخػػرتيت:  مسرحية( .  يكجيػف)  يكنسكك.   14
                    .    ت ب ، كالنشر لمطباعة القكمية الدار

 

  : والدوريات: المجلات  رابعاا 
 

.   4العدد ( .  الككيت) الفكر عالـ مجمة(( .  المسرحية الشخصية( . ))  سامية)  أسعد.  1
 .  1988 لسنة مارس يناير  ،18 المجمد

          ،  3العدد .) بغداد(  مجمة الأقلاـ (( .ألطفؿ كالخياؿ . ))   ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ . 2
  . 1980لسنة 

 المسرحية الحػػياة مجػػػػمة(( .  الطفؿ مسرح فػػي الشخصية( . ))  أسماعيؿ أحمد)  أسماعيؿ.  3
 .    2004 لسنة ، 54 العػػػدد( .  دمشػػؽ) 

(  دمشؽ)  المسرحية الحياة مجمة. (( كنشأتو تاريخو:  الأطفاؿ مسرح( . ))  عدناف)  جكدة.  4
 .   1988 لسنة  ،   33 ، 32 ، 31 ، 30  العدد. 

 ، 560 العدد( .  المكصؿ)  الحدباء جريدة(( .  بأنيباؿ أشكر حفيدة( . ))  طلاؿ)  حسف.  5
 .   1994 لسنة

 المجمد .  3العدد ( .  القاىرة)  فصكؿ مجمة(( .  العجائبي بنياف( . ))  شعيب)  حميفي.  6
 .   1997 لسنة ، 16
       الأدبي المكقؼ مجػػػػمة(( .  الشعبية الحكاية فػػي الشخصية بناء( . ))  فػػػكزت)  رزؽ.  7
 .   2004 لسنة  ، 402  العدد( .  دمشػػؽ) 

      المسرحية الحياة مجمة(( .  كالطمكح الكاقع بيف الأطفاؿ مسرح( . ))  سمير)  سممكف.  8
                         .    1994 لسنة  ، 41  العدد( .  دمشؽ) 
مجمة  .ترجمة : عبد الرحمف محمد رضا  (( .جذكر القصة العممية ))  ( .ركبرت )  شكلز.  9

 .   1983لسنة  ، 2العدد  .) بغداد (  الثقافة الأجنبية
           مجمة المكقؼ الادبي (( .ألؼ ليمة كليمة في الغرب ))  ( .شريفي  )عبد الكاحد .  10

  .  1999أيار لسنة  ، 337العدد   .) دمشؽ ( 
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          مجمة المكقؼ الادبي (( .دراسة دلالية في حكاية شعبية ))  ( .نجيب  ) غزاكم.  11
   .  1994أب لسنة  ، 280 العدد .(  ) دمشؽ

         الأقلاـ مجمة(( .  المسرحي النص في التشخيص استراتيجية( . ))  عكاد)  عمي.  12
 .   1989 لسنة  ،   3 العدد(  .  بغداد) 

 دمشؽ جامعة مجمة(( .  الطفؿ شخصية تنمية في المسرح أثر( . ))  عمي أحمد)  كنعاف.  13
 .  2011 لسنة  ، 2 ك 1 العدد( .  دمشؽ) 

 مجمة (( . العرض تكنكلكجيا الى الحككاتي مف الطفؿ مسرح( . ))  محسف)  العزاكم.  14
 .    2010 لسنة  ،  73  العدد( .  دمشؽ)  المسرحية الحياة

   الشعبي التراث مجمة(( .  الشعبية المعتقدات في المسكخ( . ))  حميد فخرم)  القصاب.  15
 .   2002 لسنة ، 2 العدد( .  بغداد) 

 جامعة مجمة(( .  عدف الى الطريؽ ركاية في العجائبي( . ))  غازم فيصؿ  ) النعيمي.  16
 .       2007 لسنة ، 2 العدد( .  تكريت)  تكريت

  المسرحية الحياة مجمة. ((  المسرحي النص في الشخصية( . ))  الديف نكر)  الياشمي.  17
 .   2008 لسنة  ، 64  العدد( . دمشؽ  )

       الأقلاـ مجمة(( .  كالحياة المسرح مع محمد قاسـ رحمة( . ))  عباس عمي)  مزاحـ.  18
 .  1987 لسنة  ،  12  العدد( .  بغداد)  

         الشعبي التراث مجمة(( .  ىلاؿ بني أقاصيص في التحكلات( . ))  أحمػػد)  ممّك.  19
 .   1977 لسنػػػة  ، 11 العػػػػدد( .  بغػػػداد) 

 العراؽ في الطفؿ مسرح تجربة تطكر مراحؿ في تاريخية نظرة))  . ( عمي حسيف)  ىارؼ.  20
 .  2010 لسنة  ، 53  العدد( .  بغداد)  الأكاديمي مجمة(( .  

 المسرح مجمة(( .  الأطفاؿ بمسرح كالنيكض التجربة عف( . ))  الله حسب)  يحيى.  21
                  .    1975 لسنة  ،  13  العدد( .  بغداد)  كالسينما

مجمة  . (الميثكلكجيا كالمسرح ) كمكامش أنمكذجا ())  .ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ  . 22
  . 2008لسنة  ، 51العدد  .)البحريف(  البحريف الثقافية
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  :: الصحف  خامساا 
 

    جريػػدة المػػدلالكعبػػي ) فاضػػؿ ( . )) مسػػرح الأطفػػاؿ بػػيف حقيقػػة أىدافػػو كغيػػاب دكره (( . .  1
 .              2005،  لسنة   309) بغداد ( . العدد  

 
 

 : القواميس و  : المعاجم سادساا 

  
 . 4ج .حققو : عمي شيرم .  مقاييس المغة . ( أحمد بف زكريا أبي الحسيف) أبف فارس .  1

  .  2002دمشؽ : أتحاد كتاب العرب ، 
بيركت : دار بيركت لمطباعة كالنشر كدار صادر  . 7المجمد  . لساف العرب .أبف منظكر .  2

  . 1955لمطباعة كالنشر ،

  . 1996بيركت : دار صادر لمطباعة ،   . 6ط  . 1المجمد  . لساف العرب .أبف منظكر .  3
 بيركت : دار أحياء التراث العربي  . 1ط . المعجـ الكسيط .كأخركف  ( سيد ناصر )حمد أ.  4

  . 2008،  لمطباعة كالنشر
  .1977بيركت : دار العمـ لمطباعة كالنشر،  . 11ط  . قامكس المكرد . ( منير)  بعمبكي.  5

  . 2008بيركت : دار المشرؽ  ،  . 43ط  . المنجد في المغة كالاعلاـ .بلا . ـ .  6
.  1. ترجمة : سمير عبد الرحيـ الجمبي . ج  المكسكعة المسرحيةتيمر ) جكف رسؿ ( . .  7

  . 1990بغداد : سمسمة المأمكف ، 

 لمترجمة المأمكف دار:  بغداد.  2ج.  1ط.  المسرحية المكسكعة( .  رسؿ جكف)  تيمر.  8
 .   1991 ، كالنشر

 كالنشر لمطباعة التنكير دار:  بيركت.  العربي المعجـ.  العرب المغكييف مف جماعة.  9
،1962  . 

 ، الشعب دار:  القاىرة.   كالمسرحية الدرامية المصطمحات معجـ( .  أبراىيـ ) حمادة.  10
1971  . 

 .  1985 ، المعارؼ دار:  القاىرة.  الدرامية المصطمحات معجـ. ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ  . 11

 بيركت .  1ط.  الدايـ عبد عبدالله.  د:  مراجعة.  النفس عمـ مكسكعة( .  أسعد ) رزكؽ.  12
 .   1977 ، كالنشر لمدراسات العربية المؤسسة: 
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 .  كاللاتينية كالانكميزية كالفرنسية العربية بالألفاظ:  الفمسفي المعجـ( .  جميؿ)   صميبا.  13
 .   1982 ، المبناني الكتاب دار:  بيركت.  1ج

 الإدارة:  القاىرة.  44 المجمد.  كالفنية العممية المصطمحات مجمكعة( .  شكقي)   ضيؼ.  14
 .   2002 ، الثقافية كالشؤكف لمتحرير العامة

 .  1979 ، لمملاييف العمـ دار:  بيركت.  1ط.  الادبي المعجـ( .  جبكر)  النكر عبد.  15

 .  1985 ، الكتاب دار:  بيركت. 1ط.  الادبية المصطمحات معجـ( .  سعيد)  عمكش.  16

 لمناشريف العربية المؤسسة:  تكنس.  العربية المصطمحات معجـ( .  أبراىيـ)  فتحي.  17
 .  1986 ، المتحديف

 لمنشر ىلا:  القاىرة.  1ط.  كالدراما المسرح مصطمحات معجـ( .  محمد محمكد)  كحيمة.  18
  .  2008 ، كالتكزيع

 محمد السلاـ عبد:  حققو.  المغة تيذيب( .  أحمد بف محمد منصكر أبي)  الأزىرم.  19
 .  1964 ، كالترجمة لمتأليؼ المصرية الدار:  القاىرة. 1 ج.  ىاركف

 المأمكف دار:  بغداد.   المسرحية المصطمحات معجـ( .  الرحيـ عبد سمير)  الجمبي.  20
 .  1993 ، كالنشر لمترجمة

 مكتبة:  القاىرة.  3ط.  الفمسفية لمصطمحات:  الشامؿ المعجـ( .  المنعـ عبد ) الحفني.  21
 .  2000 ، مدبكلي

 العربي الكتاب دار: بيركت.  الصحاح مختار ،(  القادر عبد بكر أبي بف محمد)  الرازم.  22
،1981  . 

 المطبعة:  القاىرة.  القامكس جكاىر مف العركس تاج( .   محمد بف محمد)  الزبيدم.  23
 .   ق 1306 ، الخيرية

 العركس تاج( .  الكاسطي الحسيني مرتضى محمد السيد فيض أبي الديف محي)  الزبيدم.  24
 .   1994 ، الفكر دار:  بيركت.  2ج.  شيرم عمي:  حققو. 

 المسرح كمصطمحات مفاىيـ:  المسرحي المعجـ.  حسف قصاب حناف ك(  مارم)  ألياس.  25
 .  2006 ، ناشركف لبناف مكتبة:  بيركت.  العرض كفنكف

 ، الاميرية المطابع لشؤكف العامة الييئة:  القاىرة.   الفمسفي المعجـ( .  أبراىيـ ) مدككر.  26
1982   . 
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 الاسلامية المكتبة:  القاىرة.  2ط. 1 ج.  الكسيط المعجـ.  كأخركف(  أبراىيـ)  مصطفى.  27
 .  1972،  كالتكزيع كالنشر لمطباعة

 العامة المصرية الييئة:  القاىرة.  2ط.  1ج.  المسرح قامكس( .  فاطمة)  مكسى.  28
 .  2008 ، لمكتاب

 العامة المصرية الييئة:  القاىرة.  2ط.  2ج.  المسرح قامكس. ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ  . 29
      .   2008 ، لمكتاب

 العامة المصرية الييئة:  القاىرة.  2ط.  3ج.  المسرح قامكس. ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ  . 30
     .  2008 ، لمكتاب

. 1ط.  الحسف محمد احساف:  ترجمة.  الاجتماع عمـ معجـ(  .  دينكسف)  ميتشيؿ.  31
 .   1981 ، كالنشر لمطباعة الطميعة دار:  بيركت

 ، لبناف مكتبة:  بيركت.  كالأدب المغة في العربية المصطمحات معجـ( .  مجدم)  كىبة.  32
1979       . 

.   3ج. أسعد كجيو:  ترجمة.  النفس عمـ في المكسكعي المعجـ( .   نكرب)  يرسيلامي.  33
  .   2001 ،  الثقافة كزارة منشكرات:  دمشؽ

         

 الرسائل والأطاريح :  : سابعاا 

 

، رسالة  العجائبية في الركاية العربية / نماذج مختارةالعنزم  ) نكرة بنت اٍبراىيـ (  . .  1
ماجستير غير منشكرة . بأشراؼ : د . أحمد حسف صبرة . المممكة العربية السعكدية : جامعة 

 الممؾ سعكد  ػػػػػػػ كمية الدراسات العميا / قسـ المغة العربية .
أطركحة  . 2000الى  1970العجائبية في الركاية العربية مف  . ( بدر فاطمة) حسيف  .  2

كمية التربية  ػػبغداد : جامعة بغداد ػػػ.  شجاع مسمـ العاني  .: د بأشراؼ .دكتكراه غير منشكرة 
 .  2003لمبنات ،

   .أطركحة دكتكراه غير منشكرة  . العرب في مسرح شكسبير . ( سامي) عبد الحميد .  3
 .  2004كمػػية الفنكف الجميمة ،  ػػػػػػػبغداد : جػامعة بغداد   .بأشراؼ : أ. د. عبػػاس عمي جعفر 
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. رسالة ماجستير غير  الشخصية في قصص سناء شعلافميدم  ) ميزر عمي ( .  .  4
 .  2013منشكرة . بأشراؼ : د . غناـ خضر . تكريت  : جامعة تكريت  ػػػػػػػػ  كمية التربية  ، 

. أطركحة دكتكراه غير  العجائبية في النص المسرحي العربييكسؼ ) باف كماؿ ( .  .  5
منشكرة . بأشراؼ : أ. د. إبراىيـ جندارم جمعة . المكصؿ : جامعة المكصؿ ػػػػػػ كمية التربية ، 

2011  . 
 

 
 

 : المصادر بالمغة الإنكميزية : ثامناا 
                             
.  CHICAGO : Theatre for Children  David Wood and Janet Grand .  -1

Ivan R . Dee . An Elephant Paperback .  2012  .                                  
.   . Children s Theater play production for Child AudiencesDavis . H  -2

New York : Watkins, Harper & Row publishers . 2001  . 
Toronto : The . Children s Theater Kelly and Walter Eggers .  -3

Scarecrow Press . 2010  . 
  Theatre for Children in the United States : A Nellie Mc Caslin .  -4

USA : PLAYERS PRESS . 1997  .  .History  

   

 

 :تاسعاا : المقابلات الشخصية 
 

      مقابمة اٍجرىا الباحث مع المخرج ) عمر جندارم ( ، في كمية الفنكف الجميمة / .  1
 ، الساعة العاشرة صباحان . 2013/  5/  22محافظة نينكل ، في يكـ الأربعاء المصادؼ 

، في مديرية النشاط المدرسي / المؤلؼ ) عبد الله جدعاف  (مقابمة اٍجرىا الباحث مع  .  2
  ، الساعة العاشرة صباحان .       2013/  4/  7محافظة نينكل ، في يكـ الأحد المصادؼ 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 المـلاحــق
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 (  1) ممحق رقم
 

              مجــتمع البـحــث 
 

 ( 2012ــــ  2008يبين العروض المقدمة للأطفال لمفترة ) 

 
 
 

                              

اسم المؤلف  اسم العرض ت
 والمعد

 السنة جهة العرض اسم المخرج

 2008 كمية الفنون الجميمة محمد أسماعيل صلاح حسن أيام الأسبوع ثمانية 1

 2008 كمية الفنون الجميمة عمر جنداري قاسم مطرود الغابةأوىام  2

3 A.B.C.D.E.F 2009 كمية الفنون الجميمة محمد أسماعيل حسين عمي ىارف 

 2009 مديرية النشاط المدرسي موفق الطائي عبد الله جدعان لعبة الاختبار 4

 2009 كمية الفنون الجميمة زيد السنجري رائد معد الجبوري دعونا نحمم 5

 2010 كمية الفنون الجميمة محمد أسماعيل مقداد مسمم نشيط والعناصر الأربعة 6

 2010 مديرية النشاط المدرسي أحمد الجميمي عبد الله جدعان الخديعة 7

 2010 مديرية النشاط المدرسي عبد الله جدعان عبد الله جدعان الفاكية الأغمى 8

 2010 معيد الفنون الجميمة ربيع عبد الواحد الكريمىشام عبد  لمطيور أجنحة من ذىب 9

 2011 مديرية النشاط المدرسي أحمد الجميمي عبد الله جدعان أصدقاء الأرض 10

 2012 مديرية النشاط المدرسي أحمد الجميمي عبد الله جدعان وصية أبن الشمس 11

 2012 المدرسيمديرية النشاط  عبد الله جدعان طلال حسن بروفة لمسرحية 12
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 (2ممحق رقم )
 أداة البحث في صيغتها الأولية

 جامعة البصرة
 كمية الفنون الجميمة / قسم الفنون المسرحية

 الدراسات العميا / الماجستير      
 

 الأوليةأداة البحث بصيغتها 
 م/ استبيان

 

 الأستاذ                                                   المحترم
 

 تحيو عطره.. وبعد
عمى               يروم الباحث القيام ببناء أداة لدراسة تيدف إلى وضع أسس معرفية وعممية وفنية لموقوف      

              دراستو الموسومة, كجزء من متطمبات  ) سمات الشخصيات العجائبية في عروض مسرح الأطفال (
 .    "  الشخصيات العجائبية في عروض مسرح الأطفال  "

    وانطلاقاً من فكرة دراسة الموضوع بأداة معدة تؤطر عممية البحث وتمنحيا غايتو , تمت صياغتيا بالشكل 
 الآتي:

 

الشخصيات العجائبية وكيف يمكن تجسيدها في ماهي سمات حدد الباحث مشكمة بحثو بالتساؤل الآتي ) 
 ( . ؟ عروض مسرح الأطفال

      ــــ   تعرّف الشخصيات العجائبية في العروض المسرحية الموجهة للأطفال وكان ىدف البحث قد تحدد بـ) 

                               (. وتعرّف قدرة الممثل في تجسيد الشخصيات العجائبية في عروض مسرح الأطفال
 

    وقد تم بناء الأداة المرفقة طياً بصيغتيا الأولية من خلال الاطلاع والبحث والتقصي والنتائج الأولية التي 
 توصل إلييا الباحث في إطاره النظري الذي تحدد بدراسة المباحث الآتية :

 

 (مرجعيات أدب العجائبية  ــــــ  المبحث الأول ) 1
 ( الشخصيات العجائبية في المسرح ــــــ  المبحث الثاني ) 2
 (  الشخصيات العجائبية في مسرح الأطفال   ــــــ  المبحث الثالث ) 3

 

 وتمخض عن الإطار النظري مؤشرات ميمة استخدميا الباحث في بناء أداتو ومن أىم ىذه المؤشرات :
 

       راكم فــــي الأعــــم الأغمــــب مــــن كنــــوز خيــــال الشــــعوب المتــــ العجائبيــــة يســــتمد مســــرح الأطفــــال شخصــــياتوـــــــــ   1
 عبر زمن موغل في القدم والمتمثل في الأساطير والحكايات الشعبية والخرافية والبطولية .
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   يمكـــــن أن يقـــــدم مســـــرح الأطفـــــال المفـــــاىيم المطمقـــــة كـــــالخير والشـــــر والضـــــمير أو الحـــــب عمـــــى ىيئـــــةـــــــــ   2
   ت والظواىر الطبيعية والجماد كالشمس أو الشجرة أو الأرقام ..الخ . عن النباتا فضلاً عجائبية شخصيات 

ــــــ    3 ـــــال  مجـــــأيــــ ـــــة وقريبـــــة مـــــن الطفـــــل وتســـــاىمشخصـــــيات عجائبيـــــة لكـــــي  إلـــــىمســـــرح الأطف                  تكـــــون محبب
 عن تحقيق المتعة . في فتح الأفاق المعرفية والجمالية أماميم . فضلاً 

ــــــــ    4               الإيجـــــــابي لمشخصـــــــيات العجائبيـــــــة فـــــــي مســـــــرح الأطفـــــــال عمـــــــى تحفيـــــــز ميـــــــاراتيســـــــاعد النشـــــــاط ـــ
طلاقالطفل وتدعيم مواىبو    العنان لقدراتو المكبوتة . وا 

كســــــــابياأنســــــــنة الشخصــــــــيات العجائبيــــــــة والحيوانــــــــات  إلــــــــىيــــــــذىب مســــــــرح الأطفــــــــال ــــــــــــ    5           الصــــــــفات  وا 
 الإنسانية بالفعل ورد الفعل .

 
        وضع صياغة نيائية للأداة لابد من الاستعانة بذوي الخبرة والاختصاص وممن ليم باع طويل فيوقبل 

         مجال الفنون المسرحية عموماً ومسرح الطفل خاصة , وبالنظر لما يجده الباحث فيكم من اطلاع كبير
      م من خلال اطلاع سيادتكم عمىوخبرة طويمة نظرية وميدانية في حقل العمل, لا بد لي أن استعين بخبرتك

ضافة ما ترونو مناسباً           فقرات الأداة بصيغتيا الأولية والمرفقة طياً وبيان ما يصمح منيا وما لا يصمح , وا 
 أو ما اغفمناه , أو حذف ما ترونو لا يخدم الأداة لموصول إلى صيغة تخدم البحث وتحقق أىدافو .

 
 لخدمة الحركة العممية والمسرحية.شاكرين تعاونكم معنا 

 
 
 
 
 
 

 ولكم من الباحث كل الشكر والتقدير                                   
 والله ولي التوفيق                                                               

 الباحث / طالب الماجستير                                                                                   
  أنور محمد زكي يونس                                                               
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 الأداة بصيغتها الأولية 
 

 

 الفقرة ت

  البدائل
 لا تصمح تصمح الملاحظاتالتعديل أو 

يســـــــتمد مســـــــرح الأطفـــــــال شخصـــــــياتو مـــــــن خيـــــــال  1
والمتمثـــــــل فـــــــي الأســـــــاطير والحكايـــــــات  الشـــــــعوب 

 . تالشعبية والخرافية والبطولا

  

 

شخصــــــيات مســــــرح الأطفــــــال قــــــيم تربويــــــة  متمــــــكت 2
 وتيذيبية تساىم في تقويم سموك الطفل .

  
 

تتنـــــــوع الشخصـــــــيات فـــــــي مســـــــرح الأطفـــــــال بـــــــين  3
ــــة  ــــةشخصــــيات و شخصــــيات إنســــانية وحيواني  خارق
 كالجن والعفاريت والعمالقة .

  

 

يقـــــدم مســـــرح الأطفـــــال المفـــــاىيم المطمقـــــة كـــــالخير  4
والشــــــر والضــــــمير أو الحــــــب والظــــــواىر الطبيعيــــــة 

مرئيــة عمــى منصــة والجمــاد عمــى ىيئــة شخصــيات 
 العرض .

  

 

أنســـــنة الشخصـــــيات  إلـــــىيـــــذىب مســـــرح الأطفـــــال  5
الصــفات الإنســانية بالفعــل ورد  لإكســابياالعجائبيــة 

 الفعل .

  

 

قسمين يجسـد  إلىتنقسم شخصيات مسرح الأطفال  6
الخيـــر المطمـــق ويمثـــل الثـــاني الشـــر وعمـــى أحـــداىا 

 .عات والأزماتتشكل الصراتىذا الأساس 

  

 

ـــــىمســـــرح الأطفـــــال  يمجـــــأ 7  عجائبيـــــة شخصـــــيات إل
أمـــام فـــي فـــتح الأفـــاق المعرفيـــة والجماليـــة  ســـاىمتف

 عن تحقيق المتعة . فضلاً  الأطفال

  

 

التضخيم والمبالغة في تجسـيد الشخصـيات  يُستخدم 8
ـــة عمـــى مســـتوا القـــول والفعـــل فـــي مســـرح  العجائبي

 الأطفال .
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التربــــوي  ومســــرح الأطفــــال فــــي تحقيــــق ىدفــــ يعتمــــد 9
بعـــض الظـــواىر النفســـية معالجـــة عمـــى شخصـــياتو ل

 لأطفال كالخجل والانطواء وعيوب النطق .دا ال

  

 

يساعد النشاط الإيجـابي لمشخصـيات العجائبيـة فـي  10
مسرح الأطفال عمى تحفيـز ميـارات الطفـل وتـدعيم 

طلاقمواىبو   العنان لقدراتو المكبوتة . وا 

  

 

يرتكــــز مســــرح الأطفــــال عمــــى شخصــــيات متجــــاوزة  11
ـــــــــة  ـــــــــات ميتافيزيقي ـــــــــع وتتســـــــــم ب مكاني  لحـــــــــدود الواق

 كالقدرات السحرية والقوة الخارقة .

  

 

ــــة فــــي مســــرح  12 يعتمــــد تجســــيد الشخصــــيات العجائبي
الأطفــــــال عمــــــى تقنيــــــة الأداء التمثيمــــــي مــــــن اجــــــل 
الوصـــول إلـــى مســـتوا إدراك الأطفـــال وقـــدرتيم فـــي 

 والجمالي .التذوق الفني 

  

 

تتخذ الأزياء والأقنعة فضـلًا عـن الحركـات الأدائيـة  13
دوراً كبيـــراً فـــي تجســــيد الشخصـــيات العجائبيـــة فــــي 

 مسرح الأطفال .

  

 

 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 التوقيــع:
 المقب العممي:

 الاســـم:
 2014التـاريـخ:      /     /   
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 ( 3ممحق رقم )

 أداة البحث في صيغتها النهائية 
 
 

 الفقرة ت

  البدائل
 لا تصمح تصمح التعديل أو الملاحظات

 يســتمد مســرح الأطفــال شخصــياتو مــن خيــال الشــعوب  1
والمتمثــل فــي الأســاطير والحكايــات الشــعبية والخرافيـــة 

 . توالبطولا

  

 

مســرح الأطفــال قــيم الايجابيــة فــي شخصــيات ال متمــكت 2
 .تربوية وتيذيبية تساىم في تقويم سموك الطفل 

  
 

تتنوع الشخصـيات فـي مسـرح الأطفـال بـين شخصـيات  3
كـالجن والعفاريـت  خارقـةشخصـيات و إنسانية وحيوانية 

 .تحقيقاً لممفيوم العجائبيوالعمالقة 

  

 

يقــدم مســرح الأطفــال المفــاىيم المطمقــة كــالخير والشــر  4
والضــمير أو الحــب والظــواىر الطبيعيــة والجمــاد عمــى 

 منصة العرض .مرئية عمى ىيئة شخصيات 

  

 

أنســــــــنة الشخصــــــــيات  إلـــــــىيـــــــذىب مســــــــرح الأطفــــــــال  5
ــــــــة  ــــــــالنطق الصــــــــفات الإنســــــــانية  لإكســــــــابياالعجائبي    ب

    والفعل .

  

 

قســـمين يجســـد  إلـــىتنقســـم شخصـــيات مســـرح الأطفـــال  6
الخيــر ويمثــل الثــاني الشــر وعمــى ىــذا الأســاس أحــداىا 

 .عات والأزماتتشكل الصرات

  

 

 ســاىمت عجائبيــة شخصــيات إلــىمســرح الأطفــال  مجــأي 7
 فضـلاً  أمام الأطفـالفي فتح الأفاق المعرفية والجمالية 

 عن تحقيق المتعة .

  

 

التضـــخيم والمبالغـــة فـــي تجســـيد الشخصـــيات  يُســـتخدم 8
العجائبيـــــة عمــــــى مســــــتوا القـــــول والفعــــــل فــــــي مســــــرح 

       الأطفال .
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التربــوي عمــى  ومســرح الأطفــال فــي تحقيــق ىدفــ يعتمــد 9
معالجــة بعــض ل خياليــة فــي الغالــب نمــوذج شخصــيات

ــــال كالخجــــل والانطــــواء دا االظــــواىر النفســــية لــــ لأطف
 وعيوب النطق .

  

 

يســــاعد النشــــاط الإيجــــابي لمشخصــــيات العجائبيــــة فــــي  10
ـــدعيم  ـــى تحفيـــز ميـــارات الطفـــل وت مســـرح الأطفـــال عم

طلاقمواىبو   العنان لقدراتو المكبوتة . وا 

  

 

يرتكز مسرح الأطفال عمـى شخصـيات متجـاوزة لحـدود  11
الواقـع وتتســم ب مكانيــات ميتافيزيقيـة كالقــدرات الســحرية 

 والقوة الخارقة .

  

 

يعتمـــــــد تجســـــــيد الشخصـــــــيات العجائبيـــــــة فـــــــي مســـــــرح  12
الأطفال عمـى تقنيـة الأداء التمثيمـي مـن اجـل الوصـول 
إلــى مســتوا إدراك الأطفــال وقــدرتيم فــي التــذوق الفنــي 

 والجمالي .

  

 

فضــلًا عــن الحركــات الأدائيــة   تــؤدي الأزيــاء والأقنعــة 13
دوراً كبيراً في تجسيد الشخصيات العجائبيـة فـي مسـرح 

 الأطفال .
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 ( أوهام الغابة ) صور مسرحية
 
 
 
 
 
 
 
 

   (1)صورة رقم    
 

 
       

 

 
 
 
 
 
 

 (2) صورة رقم 
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 ( 3)صورة رقم   

 
 
 

  
         

 
     ( 4صورة رقم  ) 
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 ( 5) صورة رقم   
  
 
 
 
 
 
 
 

                               
  
 
 
 

 ( 6) صورة رقم 
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 ( 7) صورة رقم 
   
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

   ( 8) صورة رقم 
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   ( 9) صورة رقم 
  
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 

 
 

   (10) صورة رقم 
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  (11) صورة رقم 
 
 
 
 
 
 
 

                                 
                     
 
 
 

  (12) صورة رقم 
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   (13) صورة رقم 
 
 
 
 
 
 

 
 

 
 

 
 ( 14) صورة رقم 
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   (15) صورة رقم 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                   
 
 
 
 
 

   (16) صورة رقم 
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 (نشيط والعناصر الأربعة  ) صور مسرحية
                                 

 
 
 
 
 
 

  (17) صورة رقم 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                     
 
 
 
 

  (18) صورة رقم 
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  (19) صورة رقم 
  
 

 
 
 
 
 
 
 

                          
 
 
 

  (20) صورة رقم 
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  (21) صورة رقم 

 
 
 
 
 
 
 

                         
 

  (22) صورة رقم 
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    (23) صورة رقم 
 
 
 
 
 
 

                                                                  
 
 
 
 

 (24) صورة رقم 
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 (25) صورة رقم 
 
 
 
 
 
 
 

                                         
 
 
 
 
 

  (26) صورة رقم 
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  (27) صورة رقم 
 
 
 
 
 
 
 
 

                               
 
 
 

  (28) صورة رقم 
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 (29) صورة رقم 

  
 
 
 
 
 
 

                                           
 
 
 

 ( 30) صورة رقم 
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 ( 31) صورة رقم 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 

 ( 32) صورة رقم 
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  ( 33) صورة رقم  
 
 
 
 
 
 
 

 
 

 
 

 ( 34) صورة رقم 
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  ( 35) صورة رقم   
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



                                                                                                                                          المـــلاحـــق               

411 

 

 صور مسرحية ) وصية أبن الشمس (
 

 
 
 
 

  ( 36) صورة رقم 
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  ( 37) صورة رقم 
 

 
   
 
 

 
 
 

 
 
 
 

  ( 38) صورة رقم 
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  ( 39) صورة رقم 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

  ( 40) صورة رقم 
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  ( 41) صورة رقم 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 

  ( 42) صورة رقم 
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Abstract    

        Children's Theatre is one of the most important  educational 

and cultural contribution to the development of child mentally, 

intellectually, socially, psychologically, scientifically, linguistically, 

physically and aesthetically.  Children's Theatre carries a system 

of educational, ethical, and aesthetic values that are presenting in 

the Miraculous characters role over stage.  At the same time, 

Children's Theatre contribution will be deliver to public which is 

valuable way of raising children and developing their personalities. 

                                                                                     

      This study is divided to four chapters which included : chapter 

one(Methodology) which research was centered to ask the 

following: what is the duration that representative estimated to 

direct reorganization of mental and physical embodiment of the 

Miraculous characters in the Children's Theatre?. The aim of this 

research was to accomplishing cognitively contribute to shed light 

on the theatrical display modes in the convincing embodiment of 

the style of Miraculous characters in children's theater.                    

                                                                               

     This study is attempt to benefit from the results with other 

workers, researchers, and scholars in the field of children's theater 

especially the specialists actors and directors in the activation of 

theatrical speeches that directed to children. The specific objective 

of this study is to define the Miraculous characters in the directed 

theatrical performances of children. In addition, a review of 

literature presented in the duration [ 2008 – 2012 ] about the 

directed theatrical performances to children in Mosul city, and the 

border and objective study of the Miraculous characters in 

Children's Theatre, followed by identifying terminology which 

resulted in the definitions and operational definitions of Characters, 

Miraculous, Children's Theatre.                                                          

     Chapter two included the theoretical framework and previous 

studies which is divided into three sections.  Section I: new and old 

literatures about Miraculous in the body of this study which 

includes (myth, folk tale, fairy tale, heroic tale, historical tale, and 



miraculous in the Quran ), and modern references represented 

politely science fiction. Section II: Miraculous characters in the 

theater which included the theatrical characters types and  

characteristic of Miraculous characters.  Section III: Miraculous 

characters in the Children's Theatre. In this section the 

researchers included the Children's Theatre types and goals, types 

of embodiment Miraculous characters in the Children's Theatre. 

Then, this chapter came to [ indicators ] the resulting from the 

theoretical framework and under the analysis of samples search, 

the chapter two concluded that the previous studies did not 

showed approaching to the aim of this study by looking at the 

Miraculous characters in Children's Theatre performance.               

                                                                             

      Chapter three included the study procedures which contain 

research community  consisting of twelve play represented the 

duration of the limits of the search, and it is through the search tool 

theoretical framework indicators, watch the presentations and 

photographs. The search adopted a descriptive approach, the 

selection of the deliberate sample is came to the analysis of three 

selected performances :                                                                        

1. illusions forest show . 

2. Nashet and the four elements show .   

3. will the son of the sun show . 
 

      Chapter four contained  the conclusion of the study ( results 

and discussion ), which included the results from the analysis of 

study sample that has been discussed by the researcher, 

recommendations, suggestions, list of references, appendices, and 

appended summary of the study in English.                                     
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