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 إهــــــداء
      إلى والدتى العزيزة 

  وإلى الحسين أخى الأكبر  

 زاء ـــــوتى الأعــائر إخـــوإلى س 

 راً حتى يخرج هذاا البحذث كثي عانت التى وإلى

  إلى أم رؤى ... إلى بؤرة الضوء 

       رؤى والحسين صغيرى وإلى  

                         

 دـــمـــأح



 أ
 

 

 

 

 تـقـــديـم
 

 
 

البشررية  الحمد لله رب العالمين ، والصلاة والسلام على سيد الخلق ومعلم الناس الخيرر ، ومنقر 

 0ديهم إلى نور العلم والإيمان ، سيدنا محمد صلى الله عليه وسلم من ظلام الجهل ، وها

 دـعــا بـــأم
كنذوز بتردد جل الباحثين فى ورود منطقة ثرية ، جديرة بالدرس ، وزاخذرة  اللافتفإنه من 

ولكذى  غائرة ، فى حاجة إلى من يستخرجها ، وينفض عنها غبار الزمن ، ويقدمها فى إطذار ئئذ، ،

 0ضياء الماضى الأصـيل ، وتقوم أذواقنا ، وتلمس مشاعرنا بصدق فنى مؤثر ينير الحاضر ب

حثين وتتمثل هاه المنطقة البحثية فى الشعر الفاطمى المصذرى ، الذاى درج جماعذة مذن البذا

 تبذ  حيذاةتعلى درسه درساً أدبياً تاريخياً ، حيث تم تناول موضوعاته المختلفة بصذورة عامذة ، مذ  

 0ظم القصائد الشعراء وملابسات ن

خى غلبت الوقائ  التاريخية والموضوعية على النذواحى التشذريحية للنصذو  ، التذى تتذوتو

اكن الشذعور على إنطاق سو –فيما أعتقد  –التأثيرات الفنية المحتملة لعناصر القصيدة ، وهى قادرة 

حث عن من الب ومكامن الإحساس ، ومن ثم الكشف بطريقة جيدة عن التاريخ الإبداعى للنص ، بدئً 

 0عوامل تاريخية ، ابتعدت عن لب العملية الإبداعية 

والتذى  يفلح هاا البحث فى استكناه صادق للوقائ  الفنية فذى الشذعر الفذاطمى المصذرى ، قدو

أثير يذذرى الباحذذث فيهذذا السذذبيل الأمثذذل لولذذوج عذذالم الشذذعراء الفذذاطميين ، والكشذذف عذذن وسذذائل التذذ

 0الجمالى فى شعرهم 

 ة التحق، من هاه الوسائل والأساليب الجمالية يتسلل البحث بفرضية أساسية ، وهذىولمحاول 

جعل انفرد بها ، وهى ائحتفاء بالجوانب الحسية للنص ، و أن للشعر الفاطمى فى مصر خصوصية

 0هاه الجوانب ذات طبيعة مؤثرة جمالياً 

مذن خصذائص طبيعيذة تحفذز و دف  إلى هاه الفرضية ما تتمت  بذه البيةذة المصذرية الفاطميذة  

وكذل  السعى فى طلذب الجمذال أينمذا حذل ، كمذا هيذأ الخلفذاء الفذاطميون كذل سذبل الرفاهيذة للشذعب ،

 0منابت الإبداع للشعراء والأدباء 

لالك اتكأ البحث على المنهج الجمالى التحليلى للتحق، من هاه الفرضية ، ومدى تأثيرها فى  

ون ميين ، ومسذذتعيناً بأربعذذة شذذعراء متميذذزين يكذذادون يغطذذالأسذذلوا الشذذعرى عنذذد الشذذعراء الفذذاط

 ( 567)  ، ( هرـ 362)  برين عرامى اـمرالمسـاحة الزمنـية التى شغلـها العصـر الفاطمى فذى مصذر، 
 هـ ، وهم حسب الترتيب الزمنى : 

 هـ (  375 -هـ  337تميم بن المعز لدين الله الفاطمى : )  ( 1) 

 ( هـ  393)  ( ابن وكيع التنيسى : ت 2) 

  ( الشريف العقيلى : وقد عاش فى أواخر القرن الرابع وأوائل القرن الخامس الهجرى 3) 

  ( هـ 529( ظافر بن الحداد السكندرى : لحق بأوائل القرن الخامس وتوفى سنه )  4) 



 ا
 

 

ويتميز هؤئء الشعراء بالثراء الموضذوعى والفنذى إلذى جانذب التنذوع والخصوصذية فمذنهم  

ى جانذب تم بالخمريات والزهر ، ومنهم من يهتم بالمدح والوصف ، ومنهم من يهتم بالغزل إلذمن يه

اسذتخلا  عينة جديرة بالفحص و –بلغة المختبرات البحثية  –الفخر والمديح ، ومن ثم فهم يمثلون 

 0نتائج تفسيرية ، وقد تنطب، على العصر كله 
 

  -ويتكون البحث من ثلاثة أبواب :  
 

 ول : وعنوانه التكثيف الصوتى الدلالى الباب الأ

ويحذاول أن يذذدرس أولذذى الوسذائل الأسذذلوبية التذذى اعتمذد عليهذذا ائتجذذاه الجمذالى فذذى الشذذعر  

 تويين : الفاطمى ، والتى تتوسم فى التكثيف الصوتى ذى الظلال الدئلية تأثيراً خاصاً ، فى مس
 

 لالك يتألف الباا من فصلين :  
 

 0: النسق الرأسى الأول : وعنوانه 

 0أبيات القصيدة كلها  وحتىويدرس التكثيف الصوتى بطول النص ، بين بيتين فأكثر ،  

 ويتكون من مبحثين .
 

 

 المبحث الأول : التكرار الحرفى 

ويدرس آلية التكثيف الصوتى عبر أولذى وحذدات الجملذة ، وهذو الصذوت المفذرد ، والملتذةم  

 م  غيره بصورة متدرجة ومتعددة 

 

 المبحث الثانى : التكرار اللفظى 

ويدرس التكثيف الصوتى فى الألفذا  وقذد انتظمذت فذى جمذل ، محملذة بالذدئئت المتباينذة ،  

 0وما يمكن أن يتخلف عن انتظامها ، متعددة ومتوالية ومتماثلة رأسياً 
 

 أما الفصل الثانى فعنوانه : النسق الأفقى 

ر الكلمة والشطر وصوئً إلى البيذت ممذا قذد يشذى ويرمى إلى توصيف التكثيف الصوتى عب 

 بالتراتب والنظام والتنسي، ، وكما يحتفى بدرس التكرار النمطى والتجنيس الفنى 
 

تشرركيل ويصررل بنررا عنرروان البرراب الثررانى إلررى الوسرريلة التاليررة مررن وسررائل التررأثير الفنررى ، وهررى ال

 0الجمالى 
إلذى  -، الماثلة فى التكثيف إلى الكيذف ، ويعتمذد  ويتجاوز الكم ومعطياته العددية والتراكمية 

ص ، التذى على التنسيقات والتوفيقات والتوازيات والتوازنات بين عناصر البنذاء فذى الذن –حد كبير 

د ، وت المفذرأوقعت تأثيراً جمالياً يفوق ذلك الاى يحدثه التكثيف ، وقد تدرجت هاه الآليات من الص

 ن : إلى اللفظ والجملة ، ضمن فصلي
 

  الأول : عنوانه " التوازى " وينقسم إلى مبحثين :
 

المقطذ  أو  ويذدرس التذوازى صذوتياً وصذرفياً و تركيبيذاً عبذر البيتذين أو : التوازى الرأسى الأول :

 0القصيدة 
 

ت ويات الصذو: ويعالج إسهام التذوازى جماليذاً ودئليذاً عبذر البيذت فذى مسذت الثانى : التوازى الأفقى

 0للفظ والتركيب المفرد وا

 ويرصد هاه الظاهرة الجمالية فى مبحثين  أما الفصل الثانى ، فعنوانه : " التوازن "

 الأول : ويعتنى بالتوازن اللفظى 

 والثانى : ويحتفى بالتوازن عبر التراكيب 

 0ويبقى الباب الثالث والأخير ، وعنوانه : تكوين الصورة التمثيلية 



 ج
 

التأثير الجمالى ، بعرضه للعناصر المكونة للتصذوير التمثيلذى  يود أن يكمل منظومة وسائل 

 0الفنى الخا  لدى الشعراء الفاطميين ، على مستويين فى فصلين 
 

ئية فى الاي يدرس طبيعة ومكونات الصورة الجز الأول : يعنى بـ " التصوير المجازى المحدود "

، حيثياتذه ثير المذادى المذـراد الكشذف عذـنالشعر الفاطمى ، وما تتميز به من سمات تؤهلهذا إلذى التذأ

 فى

 

 الأول : عنوانه التمثيل الحسى  والثانى : عنوانه التمثيل العقلى .مبحثين 

لصذور إلذى إبذراز تذأثير انتظذام ا التصروير الشرامل " اللوحرة "يهذدف مذن خذلال  والفصل الثانى :

 الجزئية المتعددة فى كيان كلى واحد متماسك .
 

 مباحث: ويتكون من ثلاثة

 الأول : المشهد الناقص

شذذهد : ويتذذألف مذذن نذذوعين مذذن المشذذاهد همذذا : المشذذهد التسذذجيلى ، والم الثررانى : المشررهد الكامررل

 0القصصى 

الصذورة  . وصذوئً إلذى التنذوع والثذراء فذى تكذويناللقطرات المتتابعرة فيرصذد  بحث الثالث :مأما ال

مهذد البحذث  مى ، فقذدلنقدية العربية فى تكوين الشعر الفاطالتمثيلية الشاملة . وإيماناً بأهمية الخلفية ا

تشذكيل ، بدراسة لأصذول النزعذة الجماليذة فذى النقذد العربذى ، فذى الجوانذب الذثلاي ، التكثيذف ، وال

 والتصوير ، كما ألمح إلى دور الشخصية  المصرية فى تكوين وجهه جمالية شعرية خاصة .

لنتذذائج ، وذيذذل بذذبعض اد انتهذذى إلذذى خاتمذذة تضذذم أهذذم وكمذذا بذذدأ البحذذث بمقدمذذة تمهيديذذة ، فقذذ 

 الفهارس التوضيحية .

 ة .واستعان البحث بعدد ئ بأس به من المصادر الزاخرة والمراج  العربية والأجنبية المهم
 

 مــن أبــــرزها :
 تميم بن المعز: ديوان  (  1) 

 ديوان : ابن وكيع التنيسى  (  2) 

 قيلى ديوان : الشريف الع (  3) 

 ديوان : ظافر الحداد  (  4) 

 أسرار البلاغة : لعبد القاهر الجرجانى  (  5) 

 دلائل الإعجاز : لعبد القاهر الجرجانى  (  6) 

 الحيوان:  للجاحظ  (  7) 

 النقد الفنى : لجيروم ستولينتز  (  8) 

 المثل السائر : لابن الأثير  (  9) 

 بع المصرى تحرير التحبير لابن أبى الأص ( 10) 

 

 ( فى الأدب الفاطمى : الكتابة والكتاب للدكتور محمد زغلول سلام  11) 

 ( فى الأدب الفاطمى : الشعر والشعراء للدكتور محمد زغلول سلام 12) 

 ( فى أدب مصر الفاطمية : محمد كامل حسين  13) 

 حمد أحمد سيد م 0( الشخصية المصرية فى الأدبين الفاطمى والأيوبى : د  14) 

 ( العلاقات التصويرية : للدكتور نبيل نوفل  15) 

 ه ويليك وأوستن وارين ي( نظرية الأدب : لرين 16) 

 عز الدين إسماعيل  0( الأسس الجمالية فى النقد العربى : د  17) 

 ى لويس 0( الصورة الشعرية : لسيسل د 18) 



 د
 

  ( تحليل النص الشعرى : ليورى لوتمان 19) 

 (20 ) Sound and Form in Modern Poetry: Harvey Gross: the university 
of Michigan press an arbor                                                                                  

 (21  )Critical Approaches to literature : David Daiches : Long man -
London and New  York                                                                               

  
 وفى نهاية ه ا العرض أتقدم بوافر الشكر وعظيم العرفان لأستاذنا الجليل ، 

ه فذى باسـاً يهتدى أستاذ الأدا والنقد بآداا بنها ، الاى كان بح، نبر نبيل نوفـل /الأسـتاذ الدكتور  

 0دروا هاا البحث 

  : ليلينكما لا يسعنى إلا أن أتقدم بوافر الشكر والامتنان إلى كل من الأستاذين الج 

 أستاذ الأدا والنقد بآداا الإسكندرية . ينـد أمـحمـوزى مـف/  الأستاذ الدكتور

 أستاذ الأدا المساعد بآداا بنها .  رـاطـيحيى نبوى خ/  والأستاذ الدكتور

 اللاين تفضلا بالموافقة على النظر فى هاا البحث ومناقشته .
 

ولى ونعررم اً إلررى مررا يحبرره ويرإرران ، إنرره نعررم المرركمررا أرجررو مررن الله العلررى القرردير أن يوفقنررا دائمرر

 النصير .

      
      

 أحــمد على محــمد عــبدالعــاطى     

 شرقية ــ   الأسدية    
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 التـمـهــيد

 

 
 

 ( الرؤية الجمالية فى النقد العربى         1) 
   

اا نلمذس ملامذح هذ توجه جمالى خا  ، يتوازى م  رؤيته للشعر ، ويمكذن أن للنقد العربى

 0التوجه فى ثلاثة محاور 

 الأول : التكثيف الصوتى 

 والثانى : التشكيل الجمالى 

ليبذذدوا إلذذى أى مذذدى اسذذتقى الشذذعر الفذذاطمى خصائصذذه  والثالررث : التأصرريل الزخرفررى للصررورة :

 0الجمالية من الرؤية النقدية العربية 

 ) أ ( التكثيف الصوتى : 
 رة ، بماماً للتكثيف الصوتى ، حيث نسخ الوحدة الصوتية أكثر من يعد التكرار مقوماً أساسي

 0يسمح بالتدرج 
 

ويمكن أن يتحق، من خلال التكرار مبدأ الكثافة ويرتكز ـ كما يقول الدكتور صذلاح فضذل ـ  

، وهما عنصران مهمان يقدمان صذورة مثلذى  ( 1) على : " الوحدة والتعدد فى الصوت والصورة " 

 0تى للتكثيف الصو

ويكاد يجم  النقاد والبلاغيون العرا على جذدوى التكذرار ، بوصذفه عنصذراً بلاغيذاً بذارزاً  

" ولذيس يخفذى  0 ( 2) الذاى عذده بعضـذـهم " مذـن مقاتذل علذم البيذان " ، وبخاصة النمط اللفظى منه 

 0 ( 3) علو مكانه الرفي  "  موقعه البليغ ، وئ

والبلاغيين بالتكرار ، فإنهم لم يتعدوا الفائدة الدئليذة لهذاا  ورغم هاا ائهتمام البين من النقاد 

ج يالطارئ فى البناء اللغوى ، بل لعلهذم احتذرزوا وتوقفذوا طذويلاً أمذام هذاا النتذوء الحذادي فذى النسذ

" هذـ إلذى ائعتقذاد  456اللغوى ، ووضعوا شروطاً لقبوله بل حدا التوجس بابن رشي، القيروانى " 

، مما جعله يعيب التكرار فى قول " ابن الزيات "  ( 4) ن بعينه " معناه هو " الخائأن تكرار اللفظ و

 : 
 

  ُالعـــــتاا ِ مــناقـلةُ  فـقدْ كَـثـرُتْ       ؟ التصَابـىِعلى  أتعــزفُ أم تقـــيم 

 اسـمه نفرُ الصـعاا ِ نَـفَــرت مـن      الـتصــابـىِ إذا ذكُِـرَ الــسـلوُّ عـــن 

  َوأنــتَ فــتى الـمجانةِ والشباا ؟ِ!!     التصـابـىِفى  يـُـلامُ مــثلكَ وكـيف  
 

                                                 
العدد الثالث  – 22مجلد  –م الفكر لاع –نحو تصور كلى لأساليب الشعر العربى المعاصر فضل :  ( د/ صلاح  (1

   80الكويت    –م  1994يونيو  –أبريل  –مارس  –يناير  –

بيروت  –تحقي، محمد محيى الدين عبد الحميد ت المكتبة العصرية  –المثل السائر ( إياء الدين بن الأثير :  2) 

  146:  2م  جـ  1990هـ /  1411

مراجعة وضبط  –ائ، الإعجاز قالطراز المتضمن لأسرار البلاغة وعلوم ح( يحيى الدين بن حمزة العلوى :  3) 

  287م     1995هـ /  1415دار الكتب العلمية بيروت  –الطبعة الأولى  –لسلام شاهين ا : عبد
دار  –تحقي، : محمد محيى الدين عبدالحميد  –ه ونقده العمدة فى محاسن الشعر وآداب ( ابن رشيق القيروانى : 4) 

  74/  2ت 0د –بيروت  –يل الج
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 ، لعنذةوبعد أن ياكر الأبيات ، يعل، " ابن رشي، "  : " فملأ الدنيا بالتصابي على التصابى 

 . ( 1 )الله من أجله ، فقد برد به الشعر " 
 

المقدمذة هذى التوكيذد ، بمعنذى أن أما إذا حسن هاا النمط من التكثيف الصوتي ، فإنذه مزيتذه 

البنيذذة تقابلهذذا جذذدوى دئليذذة ، تضذذخيم يذذوازى تضذذخيم ، ومذذن ثذذم التكذذرار فذذى الكذذلام : " تأكيذذداً لذذه 

الاى كررت فيه كلامذك ، إمذا مبالغذة  لى العناية بالشىءوتشييداً من أمره ، وإنما يفعل ذلك للدئلة ع

 .  ( 2)فى مدحه أو ذمة ، أو غير ذلك " 
 

لذذى عنايذذة النقذذاد والبلاغيذذين بهذذاا الضذذرا مذذن التصذذرف اللغذذوى ، لذذم نجذذد إشذذارة مذذا إومذذ  

نجاعتذذه فذذى تكذذوين نسذذ، صذذوتي ، قذذادر علذذى أن يكذذون أحذذد عناصذذر النسذذيج الإيقذذاعى ذى القيمذذة 

 الجمالية . 
 

نقديذة انبثذ، هذاا عذن الإطذار العذام للنظريذة الوفقد اتجهذت تنظيذراتهم إلذى المعنذى فحسذب ، 

ه إلذى التحسذين البذديعي ، أو تجابذ حيذزجد المعنى وتذدف  أى تصذرف لفظذى إلذى م، والتى تالعربية 

 حقل المعنى ، أو ترده برمته . 
 

ور وقد فصل البلاغيون بين نوعين من التكذرار ، نذوع يمكذن للشذاعر أن يفعذل مذن خلالذه د

وئ  اا التذأثير ،لأن يؤثر ه –فى رأيهم  –الصوت لتكوين نس، محسوس ذى قيمة ، ونوع ئ يصلح 

 ،مباشذرة  تتعدى فاعليته الباطن الدئلى إلى السطح المحسوس ، وبالك لم يهتدوا إلى جدوى جماليذة

 ف يشذاء ،ملائمة لهاا النمط اللغوى ، برغم أنه استثناء واضح فى التشكيل ، للشاعر أن يطوعذه كيذ

 وبأساليب متباينة ومبتكرة . 

                                  قذذذد يذذذردد اللفظذذذة مذذذ  تغيذذذر ملمذذذوس ، دون مسذذذاسفقذذذد يكذذذرر الشذذذاعر لفظذذذه بمعناهذذذا ، و

 ن نسذخعذتج بالأصل ائشتقاقى ، مما قد يسذمح بقذدر وافذر مذن التنذوع المضذاد للرتابذة ، التذى قذد تنذ

 اللفظة بتعمل واختلاق . 

ف فذى يذث يقذويعُد الجناس بألوانه المختلفة الضذرا المقذدم مذن التكذرار لذدى البلاغيذين ، ح

 0جانب مناوئ للنوع الآخر منه ، الاى عرضنا سالفاً لمنزلته لدى البلاغيين والنقاد 

 فذذى –وحذذده بمعذذزل عذذن التكذذرار  –أن يذذؤثر  –فذذى رأى البلاغيذذين  –بإمكذذان الجنذذاس إذاً 

الجنذاس  النسيج الصوتى للنص ، وأن يمد يد العون للإيقذاع . ويفصذل البلاغيذون فصذلاً حاسذماً بذين

عذدها نوعذاً مذن ي( أبياتاً بها ألوان متمايزة من التكرار ، لذم  هـ395 لتكرار ، فقد أورد العسكرى )وا

 الجناس ، منها قول  " خداش بن زهير " : 

  ْادً ـــــيــك امُ ــــــالأي هُ ادَ ـــــإذا ك    حتى اشَ ــعمــنْ  ائِش  ـــعولكن 
 

 وقول "الشنفري" : 

  تِ أمر   وفُ زُ ـالعَ  سُ ــفإذا النْ  رُّ ومُ     لاوتـىِـحَ  دَ ــريأُ  أنْ  لو  ــحــلوإنى 
وإنمذذذا اختلفذذذت هذذذاه الكلذذذم  000ويعلذذذ، " العسذذذكرى " : "لذذذيس فذذذى هذذذاه الألفذذذا  تجنذذذيس 

 . (  3 )للتصريف .. " 

ا د لينظذروولم تغر شواهد التكرار ، على كثرتها فى كتذب البلاغذة والنقذد ، البلاغيذين والنقذا

  حذداي وقذلإلتى قد تبدو فيها ، رغم أن هاا التصرف اللغوى قصد إليه الشاعر فى القيمة الجمالية ا

 ما لدى المتلقي . 

                                                 

 . 77/  2 ( العمدة : 1) 

 . 147/  2 ( المثل السائر : 2) 

دار  –الطبعة الثانية  –قميحة تحقي، د/ مفيد  –الكتابة والشعر  –كتاا الصناعتين  هلال العسكري :( أبو 3 )

 .  354م   1984 -هـ  1404بيروت  –الكتب العلمية 
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 ( بيت "المتنبى" :  هـ 749 ويورد "العلوى" )

   بـالهتن ِ ِالعارض بن   الهتن   العارض 

 الهتن ِ ِالعارض ن  ـالهتن ب ِالعارض ن  ـ      
ولعلذه (  1 )علذى إغذراق الممذدوح فذى الكذرم"  ثم يقول : "فذإن مذا أراده مذن هذاا التكذرار دال

 يقصد أن جدوى التكرار تكمن فى التوكيد . 

( للتكذرار نزعذة إلذى تقبذل الخاصذية  هذـ637 ويمكن أن نلمذس فذى تعريذف " ابذن الأثيذر" )

   .  ( 2 ) الجمالية له حين يعرفه بأنه : "دئلة اللفظ على المعنى مردداً "

مذذردداً " ، فالترديذذد يحمذذل فذذى مضذذمونه عنصذذر التنظذذيم  قولذذه "يحملنذذا علذذى هذذاا ائعتقذذاد  

متذوال لعناصذر  والتوالى ، وهما من أهذم مفذردات الإيقذاع ، كمذا يعرفذه " سذوريو " ، فهذو " تنظذيم

، " وهذو يبذدو فذى جميذ   ( 3) متغيرة كيفياً فى خط واحد ، بصذرف النظذر عذن اختلافهذا الصذوتى " 

، والتنظيم والتناس،  ( 4 )ابت ، وعلى هيةة تناسب وتناس، وتواف، " الفنون فى هيةة تكرار لعنصر ث

يكفلان للتكرار عدم الرتابة ، ليصبح من أهم عناصذر التعبيذر ، والذاى يعذد عمليذة أخيذرة : " تعتمذد 

، ولكذن سذرعان مذا (  5 )ن التنظذيم الشذكلي الممتذ  " ـور الحسي ، ومذـابقة من التصـعلى عمليات س

 ياكر قول أحد الشعراء :  ثس الاى تسرا من تعريف " ابن الأثير" الساب، حييخبو ذلك الهاج

  َى مِ لَ اسْ  تَ مْ ـُ ث ىمِ لَ ـاسْ  م  ـُ ى ثمِ لَ يا اسْ  أئ
 (6 ) 

ثم يعل، " وهاا مبالغة فى الدعاء لها بالسلامة ، وكل هذاا يجذاء بذه لتقريذر المعنذى المذراد ، 

هذو تثبيذت المعنذى  –عنذد ابذن الأثيذر  –ولكذن هدفذه . إنذه تكثيذف صذوتى كمذا نذري ،  ( 7 )وإثباته " 

 وتكريسه فحسب . 
 

كثيذف حذدها للتووبالك لم يلتفت ابن الأثير أو غيره من النقاد والبلاغيين إلى القيمة الجمالية 

نظريذة لذب ال –فيمذا أرى  –الصوتى ، بل انصب اهتمامهم على المعنى وحده ، ويمثل هاا ائعتقذاد 

 النقدية العربية . 
 

 : الىــيل الجمــ] ب [ التشك
فذى السذياق ، وجعلهذا بمثابذة المركذز  ار " فذى إبذراز أهميذة الكلمذة المكذررةتبدو قيمة التكذر

، وذلذك بتو يذف شذيةين : الوحذدة والتعذدد اللذاين يميذزان التكثيذف  ( 8 )الاى يذدور حولذه الحذديث " 

المزيذد مذن  يفضذي قذد وسيج الصذوتى .الصوتى ، ويعتمد الأخير على النسخ والتراكم فى تشكيل الن

 -لشاعر فى آليتي ائختيار والتو يف ، ومن الخطأ ا هاا الإجراء إلى دروا من السأم ، حين يفشل

فى رأى "إليوت" : "أن نتصور أن كل الشعر يجب أن يكون منغماً ، وأن النغمة هى أكبر مكونذات 
                                                 

 .  289 ( الطراز : 1 )

 .  146:  2 ( المثل السائر : 2 )

 1974القاهرة  –دار الفكر العربي  –الطبعة الثانية  –الأسس الجمالية فى النقد العربي  ( عز الدين إسماعيل : 3 )

-    122 . 

 .  59م    1996مصر  –ان ملونج –الطبعة الأولى  –موسوعة الإبداع الأدبي  ( د/ نبيل راغب : 4 )

الهيةة المصرية العامة  –مراجعة : مصطفى حبيب  –ترجمة سامى خشبة  –معنى الفن  ( هربرت ريد : 5 )

 .  10   –للكتاا 

 ثلاي تحيات وإن لم تكلمى  . ( عجز البيت : 6 )

 . 150:  2 ( المثل السائر : 7 )

 –دار الفكر العربي للدراسات والنشر والتوزي   –الطبعة الأولى  – اللغة والإبداع الأدبى ( محمد العبد : 8 )

 .  133م   1989القاهرة 



4 
 

يتوقف على العلاقة المباشرة بما يسبقها أو  موسيقي الألفا  ، فإن موسيقي اللفظ جزء من الخطاا ،

وعلى علاقتها بالسياق ، إضافة إلى كل المعانى التى اكتسبتها اللفظة فذى سذياقات  ، يتلوها من ألفا 

 . (  1 )"  000سالفة ، أو مدى ارتباطها بالسياق من عدمه 
 

ى درجة عالية من التنظذيم وهاا ينافي طبيعة النص الأدبى الاى يتأسس كما يري "لوتمان" : "عل   

، وتنظيم أى نص أدبى يمكن أن يتحق، عن طريقين ، فعلى الصعيد اللغوى يمكن تحقيقه بخاصذيتى 

 . Syntagm  "..( 2  )، والسياقية  Paradigm الموقعية 

شذكيل عبذر الت ومن ثم يمكن أن نستخدم آلية أكثر تنظيماً وتعقيداً ، تهدف إلى التأثير الجمالى

 النوعى . الصوتى 

ويعنى التعقيد أن وضعية الوحدات الصوتية تعتمد على الموقعية ، " فإن الموقعية تمنح هاه 

العناصر ضرباً من المواجهة فيما بينها ، حتى تتشكل عند مسذتوى معذين مجموعذة مذن ائحتمذائت 

 0(  3 ) لة بعينها"التفاضلية المتبادلة ، وعلى النص أن ينتقى من هاه ائحتمائت أحدها وفقاً لكل حا

الأخير يحتاج إلى وحدات متطابقة  نلأمالى بهاا المفهوم عن التكرار ، ويتميز التشكيل الج 

أو متقاربة تتكرر فى كل بيت على حدة " فتخلف فى داخله " جناساً صوتياً " مذن ناحيذة ، وتختلذف 

رى مذا يصذح أن نسذميه من بيت إلى آخذر ، فتخلذ، بذين هذاا البيذت وغيذره مذن أبيذات القصذيدة الأخذ

 ً  0هاا التكرار الملل والفتور  يوري قدوم  ذلك  ، ( 4 )أخرى ... "  من ناحية طباقاً صوتيا

ولكن التشكيل الجمذالى يو ذف آليذات مذن شذأنها أن تذدف  مثذل هذاه الأشذياء ، وتحتمذل هذاه  

ات بملاحظذذة تكذذرار الآليذذات دئئت التعذذادل ، والتذذوازى والتذذوازن والتقابذذل ، وتتذذأتى هذذاه التنسذذيق

مواقذذ  الأصذذوات "كذذأن تكذذون فذذى بدايذذة الكذذلام ، أو البيذذت الشذذعرى ، أو أن تكذذون فذذى العناصذذر 

المتصرفة ، أو المنبورة ، وأن تكون متمثلة فى تكرار مجموعات صوتية كل منها بالنسذبة للأخذرى 

 "( 5 ) 0 
 

موسذيقاها مذ  وجذود نظذام ويواف، هاا مبدأ مهماً ، وهو أن بعض القصائد تسذتمد إيقاعهذا و 

التذذوترات الصذذوتية والدئليذذة المميذذزة ، مسذذتقل تمذذام ائسذذتقلال عذذن مذذن داخلذذى ضذذمنى غيذذر معلذذن 

 .  ( 6 )التنسي، التركيبي النحوى لهاه القصائد " 
 

غير أنه من الملائم منح الشاعر حرية فى اختيار هاا النظام ، وجعله "شيةاً يصدر عن نفس 

 . (7)يفرض عليه من الخارج ، وأن يفرضه الشاعر نفسه على نفسه " ئ شيةاً  –الشاعر 

                                                 

(1  ) ganhiThe Univeresity of Mic- y : Sound and Form in Modern PoetrHarvey Gross 

Press . An Arbor. P. 171                                                                                                                    

ـ دار المعارف   مصر حمد فتوح أحمد مترجمة د/   .ة  ية القصيدنليل النص الشعري : بتح( يورى لوتمان : 2 )

 .  63م    1995 –

 الساب، : نفس الصفحة .  ( 3 )

 –لو نجمان  –الطبعة الأولى  –لعربي الحديث مناهج نقد الشعر فى الأدا ا ( إبراهيم عبد الرحمن محمد : 4) 

 .  350  :  1997مصر 

 . 97 ( تحليل النص الشعري : 5) 

المؤسسة الجامعية للطب  والنشر  –الطبعة الثانية  –دليل الدراسات الأسلوبية  : م( جوزيف ميشال شري 6 )

 م . 1987هـ /  1407بيروت  –والتوزي  

 –سة مالطبعة الخا –شعر العربي المعاصر وقضاياه و واهره الفنية والمعنوية ال ( د/ عز الدين إسماعيل: 7 )

 .  49   1992 –القاهرة  –المكتبة الأكاديمية 
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وبالك يلمس الشاعر نفس الملتقي التواقة إلى المتعة ، والتى تتحق، بهذاا النذوع الخذا  مذن 

والتى تتبلذور فذى  (1)" فى قوله " فالتكرار يولد المتعة .. "  بارتروئن  التكرار وهو ما قد يعنيه "

ة أو سذذمعية ، أو عضذذوية ، أو حركيذذة ، ممذذا يمكذذن أن نطلذذ، عليذذه اسذذم صذذورة تجذذارا " بصذذري

 .  ( 2 )التجارا البهيجة " 
 

يأمل النقد الأدبي فى إبراز التأثير الصوتى للغة والشعر خاصة وأن " يخرج الكلام مخرجذاً  

ونذ، وئ الشعر مستقيم الألفا  ، صحيح المعذانى ، وئ يكذون لذه ر وقد يكونله فيه طلاوة ، وماء ، 

 . ( 3 )وراء ... " 
 

( إلذى مطذوئت البذدي   هذـ 296لالك فإن جل كتب البلاغة : بدءاً من بدي  " ابذن المعتذز " )

أبرزت التوافقات والتنسيقات بين الوحذدات الصذوتية جنبذاً إلذى جنذب مذ   ( 4 )فى العصور المتأخرة 

 تلك التى تبرز التكرار الخالص . 

تذذوازى ر والتنظيذر ، فقذذد حفلذت كتذب البلاغذذة والبذدي  بأنمذاط الورغذم اختفذاء جذذانبي التفسذي

 والتوازن . 
 

  ( Parallelism )أولاً: التوازيات   
 

بين طبيعته التى تخالف الصورة المتطابقة للتكرار ، فهو ي" مفهوماً للتوازى  لوتمان يحدد "

ا الآخذر بذدوره يذرتبط مذ  "مركب ثنائي التكوين ، أحد طرفية ئ يعرف إئ من خذلال الآخذر ، وهذا

.  ( 5 )الأول بعلاقذذة أقذذرا إلذذى التشذذابه ، نعنذذى أنهذذا ليسذذت علاقذذة تطذذاب، كامذذل وئ تبذذاين مطلذذ، " 

وبصذورة أكثذذر وضذذوحاً فذذإن مفهذذوم التذذوازى يعنذى أن " كذذل شذذطرتين فذذى البيذذت يمكذذن اعتبارهمذذا 

ى كل منهما نفس الموق  تقريبذاً .. " غل فـين ، فيما عدا جزءاً واحداً ، يشـمتوازيين ، إذا كانا متطابق
( 6 )  . 

 

البيذذت الواحذذد ، ينطبذذ، علذذى البيتذذين المتعذذاقبين ، أى أن التذذوازى  ومذا ينطبذذ، علذذى شذذطرى

يمكذذن أن يحذذدي فذذى المسذذتويين المسذذتعرض والمتعامذذد ، ذلذذك أن العذذرا ئ تفذذرق بذذين الشذذطرين 

ز إلذى لفقذه ، وكذالك ة مستقلة ، غير معويجب أن يكون وحد فالبيتوالبيتين ، من حيث ائستقلال ، 

ن أللتشطير" فهو "  اللاين يستقلان صوتياً فى تعريف العسكرى "، البيت الواحد  الأمر فى شطرى

يتوازن المصراعان والجزءان وتتعادل أقسامهما ، م  قيام كل واحذد منهمذا بنفسذه ، واسذتغنائه عذن 

نفذس الذزعم فذى تعريفذه للفذك " ، وهذو "أن ينفصذل  ( هذـ 584) "  ويؤكد " ابن منقا ( 7 )صاحبه " 

  .  ( 8 )المصراع الأول من المصراع الثانى وئ يتعل، بشئ من معناه ... " 

ويسير ابن الأثير " فى اتجاه استقلال الشطرين ، أسوة باستقلال البيتذين ، حذين يحذدد أعلذى 

فى فهذم معنذاه ، غيذر محتذاج إلذى مراتب التصري  بأن " يكون كل مصراع من البيت مستقلاً بنفسه 

                                                 

 .  44م    1988المغرا  –دار توبقال  –الطبعة الأولى  –ترجمة فؤاد صفاء الحسين  ( ل ة النص : 1 )

 .  99مكتبة الأنجلو المصرية د. ت صـ  –تشاردز النقد النفسي عند أ . أ ري د/ فايز اسكندر : ( 2) 

 .  187 ( الصناعتين : 3 )

 العصور الفاطمية والأيوبية والمملوكية . : نعنى بها ( 4) 

 .  129 ( تحليل النص الشعري : 5 )

 نفس الصفحة .  السابق : ( 6) 

 .  463 الصناعتين : ( 7) 

هـ  1407 –بيروت  –ى الطبعة الأول –دار الكتب العلمية  –ى مهنا عل –آ  –تحقي، عبد  البديع فى البديع : ( 8) 

 ,  235 م :  1987 -
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وبناء على هاا الطرح الشكلي فإن التوازى يمكذن أن يتحذدد رأسذياً عذن  0 ( 1 )صاحبه الاى يلبسه " 

 طري، البيتين المتعاقبين ، وأفقياً بين شطري البيت الواحد . 

 ـى :رأسـوازى الــ)أ( الت

ا مذذوالمقطذذ  ، والقصذذيدة ،  مذذن أشذذكال التذذوازى التذذى يمكذذن ملاحظتهذذا مذذن خذذلال البيتذذين ،

ة فذذى يقذذ  فذذى أبيذذات متواليذذة مذذن القصذذيدة كلمذذات متسذذاوي يسذذميه البلاغيذذون " التطريذذز " ، حيذذث "

 :  الوزن ، فيكون فيها كالطراز فى الثوا ... وأحسن ما جاء فيها قول أحمد بن أبى الطاهر

 والمطرُ  ، البحرُ  الأجودانِ حمد لم يُ   هُ دُ ـي ناـــل تْ ادَ ــجَ  م  ــو قاســإذا أب 

  ْالقمرُ و ، الشمسُ الأنورانِ  تضاءلَ   تهِ ر  ــــغُ  وارُ ــــلنا أن تْ اءَ ـــأض وإن  

  ْدرُ ـوالق يفُ ـــ، الس الماإيانِ  تأخرَ  تهِ  عُــزمَ د  ـأوج هُ ــى رأيضَ ــمَ  وإن  

  َارُ ـحـوال ، الخوفُ المزعجانِ  رِ دْ يَ  لم حـد ِ صولته نْ لم يكنْ حارًا مـنم  
  ( 2 ) 0الأجودان ، والأنوران ، والماضيان ، والمزعجان " " ز فى قوله : فالتطري

،  ( 3 )هاا اللون ، لأنه "يجلو الهم ، ويشذحا الفهذم "  " هـ 322" وقد امتدح " ابن طباطبا " 

 وفى ذلك التفات منه للتأثير الصوتى والدئلى لهاا النمط من التوازى . 
 

د " ابذن أبذى الأصذب  المصذرى" ليشذمل شذطرى البيذت ، ويتس  مفهوم التوازى الرأسى عنذ

 .  ( 4 )فيما يسميه " تطريف التوشي  " ) إذا وق  فى كل بيت فى أوله وآخره ... ( 

 كما فى قول الشاعر :  

  الحجرُ و بُّ ـحـال يانِ ـالقاس ثى لىرَ  بهما فى هوىً  لامُ ــمُ  انِ ــحنتـمبى  

 رُ ـوالفك الشوقُ  المرديانِ ى بى دَ أوْ  أمنيةُ وأسَــىً  شفيقانِ ــال لـــــو ئ  
توافذ، فى أول البيتين نجد توازى صيغتى " محنتان " ، و " الشفيقان" وفذى آخرهمذا نجذد ال

 بين " القاسيان" ، و " المرديان " . 

وهكذذاا يخلذذ، التوافذذ، الرأسذذى هنذذا جذذذواً إيقاعيذذاً موحذذداً ، يعتمذذد علذذى التناسذذ، الصذذذوتى 

 .  ( 5 )والصرفى " 

الأصذذب " إلذذى الكثافذذة الصذذوتية الرأسذذية مذذرة أخذذرى ، فيمذذا يسذذميه أبذذى وجهنذذا " ابذذن وي 

 بالتطريز ، ويمثل له بقول ابن الرومى : 

 جابٍ ــع جاب  فى ع جابٍ فى ع    خــــاقــانَ عندى أمــــورُكُمْ بـــنى 

   ( 6)  فى صِلابٍ فى صِلابٍ  لاب  ـــصِ  قـــرونٌ فــى رؤوس  فـى وجـــــوه 
دو التوازى الرأسى المكثف فذى الشذطر الثذانى ، ويحذاكى هذاا الذنمط الأشذكال الزخرفيذة ويب

حيذذث يماثذذل هذذاا الشذذكل الرأسذذي للتوافذذ، فذذى الشذذعر توافذذ، نهايذذات الوحذذدات  ،فذذى الفذذن الإسذذلامى 

                                                 

 .  237:  1 : المثل السائر ( 1) 

 

 .  237 الصناعتين : (  2)

 .  90م   1980 –الإسكندرية  –منشأة المعارف  –تحقي، د/ محمد زغلول سلام  عيار الشعر : ( 3) 

 -هـ  1383 –مصر  –طب  المجلس الأعلى للشةون الإسلامية  –حفنى شرف  /تحقي، د تحرير التحبير : ( 4) 

 .   317:  2م 1963

رسالة ماجستير  –عناصر الإيقاع فى "تحرير التحبير" ئبن أبى الأصب  المصري  أحمد على عبدالعاطى : ( 5) 

 .  1998 -مكتبة كلية الآداا ببنها  –

 .  314:  2 التحرير : ( 6) 



7 
 

الزخرفية ، كما يماثل التنويعات الفنية الثرية فى تشكيل الخطذوط العربيذة ، وبخاصذة الخذط الكذوفى 

 لنسخ . وخط ا
 

 قى :ــوازى الأفــالت -ب
يتنذوع  يذت ، وقذديتسم هاا الشكل بالثراء ، ئرتباطه بالدئلة التى تنمو أفقياً عبر الجملذة والب

 ج بينهما .الصرفية ، أو الصوتية ، أو المز هاا النمط ما بين القوالب
  

 رفى : ــوازى الصــ( الت1)

،  (phoneme)السذذكون علذذى الصذذوت يذذتحكم فذذى هذذاا النذذوع توزيذذ  عنصذذري الحركذذة و

الألفا   هاا التماثل الوزنى إلى اتساق دئلي . ويتنوع بين وقد يؤديوليس توزي  الصوت فحسب ، 

 والجمل . 

فمن الألوان البديعية التى تقدم التوازى الصرفي على مستوى اللفظ ما يسمى "بالموازنذة" ، 

 كقول " أبى تمام " :  ( 1 )الألفا  وزناً( وهى )أن يكون صدر البيت الشعرى وعجزه متساويى 
 

 

  ِ( 2)  ذوابـل  إئ أن تلك  ط ِ قـــنا الـخَ  أوانس  إئ أن  هاتا  مـها الوحـــش 
التذوازن  يذؤثر وقد ( 3 )ن التوازى يجعل البيت "منس، النظام رشي، ائعتدال" موهاا اللون 

"التفويذذف" ويعتمذذد علذذى "تسذذاوى الجمذذل الصذذرفي الجملذذى تذذأثيراً مباشذذراً علذذى الدئلذذة ، ويمثلذذه 

 مثل قول الشاعر :  (4)المركبة فى الوزنية" 
 

 رِ غْ ـَ لا ثــب كُ حْ وضِ  بلا عين    ٌ مْ ودَ  د  ـــي لاَ ــ، ونقشٌ ببــلا رقم   وشىٌ ــف 
 (5 ) 

 

 وتى : ــوازى الصــ( الت2)
 

وات منذذتظم للأصذذيذذدعم هذذاا النذذوع التواقذذ  المكذذانى ، بالتطذذاب، الصذذوتى ، بسذذبب التذذوالى ال

 .  (words)أو موزعة فى كلمات   (phonemes)سواء أكانت أصواتاً مفردة 
 

وتمثذذل التقفيذذة الداخليذذة تذذوازى الأصذذوات المفذذردة ، " وهذذاه القافيذذة الداخليذذة تكذذون عذذادة 

، ولكذن يجذب عذدم الإسذراف ( 6 )مقصورة على بيت واحد ، أو عدد محدود من أبيذات القصذيدة .. " 

مان عدم تداخل الأصوات وجلبتها ، وهو ما ينافي طبيعة الموسيقي الشذعرية ، التذى تنذأى فيها ، لض

عن أن تكون : " نوعذاً مذن الموسذيقي النحاسذية ، أو الوتريذة ، أو كذآئت الذنفخ  –فى رأى إليوت  –

الخشبية ، لكنها أفكذار ذهنيذة متضذمنة فذى كلمذات ، ذات موسذيقي متألقذة بصذورة تامذة ، وواضذحة 

 . ( 7 )كاملة فى علاقات كلية " ومت
 

ومذن ألذذوان البذدي  التذذى تناسذب هذذاا الذذنمط "الترصذي " وفيذذه يتكذرر صذذوت واحذد فذذى آخذذر 

شذذطري البيذذت الأول فذذى القصذذيدة ، وهذذو بمثابذذة منبذذه صذذوتى ، أو مفتذذتح للقصذذيدة ، يذذدعم الجانذذب 

                                                 

 . 416 از :( الطر 1 )

 417 ( السابق : 2 )

 .  416 ( السابق : 3 )

 .  261/  2 ( التحرير : 4 )

 لعباس الناشئ . الأبى  ( ينسب البيت : 5 )

 

 . 47  :  1982 –مكتبة الأنجلو المصرية  –الطبعة الرابعة  –موسيقى الشعر  ( د/ إبراهيم أنيس : 6 )

( 7 )                                                    170 . : Sound and Form. PHarvey Gross 
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ه ، نحذو قذول امذرئ الصوتى أوئً ، وبتعادل عروض البيت م  ضربة تنقص بنقصذه وتزيذد بزيادتذ

 القيس : 
 

 ( 1)  انِ ــأزم ناُ ـه مُ آياتُ  تْ فَ عَ  م  ــورس  عرفانِ قفا نبكِ من ذكرى حبيب  و 
 

أنذذه قبذذل كمذذال البيذذت الأول مذذن  ابذذن الأثيذذر" إلذذى القيمذذة الدئليذذة " للترصذذي " ، " ويشذذير "

 .  ( 2 )"  القصيدة تعلم قافيتها
 

دئلذذة ، ويصذذبح "هذذاا التوقذذ  ئ شذذعورياً ، فتتذذاب  وفذذى ذلذذك تفعيذذل لذذدور التوقذذ  فذذى تتبذذ  ال

المقاط  على نحو خا  ، سواء كانذت هذاه المقذاط  أصذواتاً أو صذوراً للحركذات الكلاميذة ، يهيذئ 

ضذذطل  مثذذل هذذاا اللذذون مذذن المنبهذذات ي، و ( 3 )الذذاهن لتقبذذل تتذذاب  جديذذد مذذن هذذاا الذذنمط دون غيذذره" 

يضحى فيها هذاا المتلقذي واقعذاً تحذت سذلطة التذأثير النذاتج "بإيقا  وعى المتلقي ، واستنفاره لدرجة 

 .  ( 4 )عن المنبهات التى تولدها الظاهرة اللغوية ، التى تتحول إلى شحن المتلقى شحناً عاطفياً ... " 
 

أما توازى الألفا  فيمثله ما يسذمى "بذالتعطف" الذاى يو ذف حذرف العطذف "الذواو" نقطذة 

شذكلاً ، ليذربط بينهمذا فذى إطذار دئلذي واحذد ، ويتمثذل "فذى إعذادة  فارقة بذين الشذطرين المتذوازيين

 ام " : مأبى ت ، ويمثله قول " ( 5 )اللفظة بعينها فى البيت .." 
 

 ( 6)  ؤالهِ ــس ر  ــــم  بـين يـدىَ يتُ ـولق هِ عطائ لوَ ــح يديكَ  ينـــب يتُ ـــفلق  
 

عجذزه ، كأنذه يذوازى بذين  فقد انعطفت فيه ثلاي كلمذات مذن صذدره علذى ثذلاي كلمذات مذن

جملة " لقيت بين يديك" و " لقيت بين يدي" رغم أن مفهوم "التعطف " عند " العسذكري " مخذالف 

، فإنذه يرصذد (  7 ) اللفذظ ثذم تكذرره والمعنذى مختلذف " له عند "ابذن أبذى الأصذب " ، فهذو "أن تذاكر

  0التوازى اللفظى بتباين دئلى 
 

 :( التوازى الصرفى الصوتى  3) 
 

دل صوتى وفيه ئ يكتفى الشاعر بتكرار ألفا  متوازية عبر الشطرين ، بل يربط بينهما بتعا

  0، حتى يتضاعف التأثير 
 

تذأن، ونجد هاا النمط فيما يسمى "بالترصي " الاى يعرفه " ابن الأثير" تعريفاً ئ يخلذو مذن 

يكذون فذى أحذد جذانبي العقذد مذن مذأخوذ مذن ترصذي  العقذد ، وذا  أن  وفهم لقيمته الجمالية ، فهذو "

مذن ألفذا  الفصذل الأول مسذاوية لكذل اللآلئ مثل ما فى الجانب الآخر ، ... وهو أن تكون كذل لفظذة 

 .  ( 8 ) والقافية ... "من ألفا  الفصل الثانى فى الوزن لفظة 

                                                 
 .  173 /1 ( العمدة : 1 )
 .  273/  1 ( المثل السائر : 2 )

 .  188م   : 1963 –القاهرة  –ترجمة محمد مصطفى بدوى  –مبادئ النقد الأدبي  ( ريتشاردز : 3 )

جماليات التلقي  –الأدبي فى منعطف القرن الثانى  النقد –ائتصال والتأثير  –الأسلوبية  ( موسي ربابعة : 4 )

 –مطاب  المنار  –الطبعة الأولى  –م 1997 –القاهرة  –أعمال المؤتمر الدولي الأول للنقد الأدبي  –والتأويل 

 .  60  :  1999 –الجيزة 

 .  257:  2 ( التحرير : 5 )

 .  258:  2 ( السابق : 6 )

 .  474( الصناعتين :  7 )

 .  258/  1المثل السائر :  ( 8 )
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 ، وإن ل ينص بعض البلاغيذين صذراحة ( 1 )فى هاا التحديد عناية بجانبي التسجي  والوزن  

، كمذا تضذمن تعريذف "ابذن الأثيذر" اعتبذاراً لمفهذوم  ( 2 )على جانب الوزن فى تعريف "الترصي " 

 المواقعة المكانية للتوازى عند "يوري لوتمان" . 

 ويمثل "ابن الأثير" بقول بعض المحدثين :  

  ٌفـمــكارم  ً عـــــا ً عتور ِ ـــها مُ تُ ــيـغــأل مٌ ــرائــوج أولـيــتـُها مُــتبــر ِ   ا
 ( 3 ) ها ، ومتبرعاً بإزاء متورعاً .. "فمكارم بإزاء جرائم ، وأوليتها بإزاء ألغيت "

ويحق، "الترصي " توازنذاً صذرفياً ، كمذا يثذري جانذب الصذوت داخذل البيذت ، بتقفيذة داخليذة تكثذف 

ائحتمذائت  وهذو مثلهذا يلعذب علذى سيابه رأسياً كما فى القافية ، "النغم وتعادل بين إنسيابه أفقياً وان

اللغوية ليستخلص منها تجانساً صوتياً ، والفرق بينهما أن الترصي  يعمل داخل البيت ، ويشابه بذين 

كلمة وكلمة ، على حين أن القافية تعمل بين بيت وبيت ، ويمكن إذن أن نتحدي عن تجذانس صذوتى 

ن للشذاعر أن يسذتثمر بذالك يمكذ ( 4 ) صذوتى خذارجى تحدثذه القافيذة ... " داخلي فى مواجهة تجانس

التوازى فذى إبذراز طاقذات التشذكيل الجمذالى مذن خذلال التواقذ  الحرفذي ، أو اللفظذى أو الصذرفي ، 

 وربطها بالمسار الدئلي فى سياقاته المختلفة . 
 

 : وازن ــثانياً : الت
هنا  كثير من الخصائص المشتركة تؤلف بين الفنون ، لذالك فمذن الطبيعذي أن يحذدي شذئ 

 ( 5 ) تطمح إلى أن تكون مثذل الموسذيقي " كل الفنون ا بينها . على سبيل المثال فإن "لاقح فيممن الت

فى الإمتاع ، ومن ثم يعرف الفن تعريفاً أكثر بساطة وأكثذر عاديذة  ، حيث إنها تحمل نفس الرغبة "

لفذن التشذكيلي ، وكما يستلهم الشعر مفهوم الصورة مذن ا ( 6 ) ، أشكال ممتعة ... "، بأنه محاولة لخل

محاوئً تجسيدها فذى ذهذن المتلقذي ، وكمذا يحذاول الفذن التشذكيلي أن يكذون لغتذه الخاصذة وموسذيقاه 

تبس الشعر بعض خصذائص التذوازن مذن الفذن التشذكيلي بأنواعذه المتعذددة ، قبالألوان والسطوح ، ي

ة ، التذى تسذتقي ملامحهذا لتحقي، الإحساس بالتناس، وائرتياح والمتعة ، إضافة إلى النجاعة الدئليذ

 من ميزة التوازن . 
 

 أو المتقاربذة فحسذب ، ممذا جعلذه " ةنمطيذاً ، تتذوالى وحداتذه المتطابقذفليس التوازن تكراراً  

، ويختلف عن التوازى فى احتفائذه بالتقابذل المكذانى ،  ( 7 ) م أنواع التنظيم الشكلي شيوعاً "من أعظ

صذر غيذر متشذابهة فى معظم الأحيان بالتقابذل ، أى بوضذ  عنايتحق،  "م  عنايته بالتطاب، ، حيث 

تعذادل القذوى ، وتقابذل شذيةين بحيذث  "، فليس التوازن تكراراً ، بقدر ما هو  ( 8 ) كل مقابل الآخر "

فالعلاقذذة بذذين وحذذدتى التذذوازن هذذى التكامذذل  ( 9 ) النذذا ر أو السذذام  بمقذذدار واحذذد " يتنازعذذان انتبذذاه

                                                 
( هـ إلى هاا المفهوم حين جعل الترصي  من نعوت الوزن وهو )) أن 373)( وقد سبق قدامة بن جعفر  1 )

الشعر :  من من جنس واحد فى التصريف (( نقديتوخى فيه تصيير مقاط  الجزاء على سج  أو شبيه به ، أو 

 .  40م    1979 –بة الخانجى مكت –الطبعة الثانية  –كمال مصطفى  –تحقي، 

 . 171، البدي  فى البدي  :  416( الصناعتين :  2 )

 . 259:  1( المثل السائر :  3 )

،  105م    1993دار المعارف  –الطبعة الثالثة  –بناء لغة الشعر : ترجمة د/ أحمد درويش ( جون كوين :  4 )

106  . 

 . 9معنى الفن :  ( هربرت ريد : 5 )

 .  10 لسابق :( ا 6) 

 –الهيةة المصرية العامة للكتاا  –الطبعة الثانية  –النقد الفنى : ترجمة د/ فؤاد ذكريا  ( جيروم ستولينتز : 7 )

 .  352م .   1981

 نفس الصفحة ( السابق : 8) 

بيذروت    –نذاني الفكذر اللب دار –الطبعذة الثانيذة  – ىربـقد العذـره فذى النذـمالى وأثذـقد الجـالن روز غريب : (  9) 

24  . 
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كمذل كذل منهذا الآخذر ، أو ترتيذب العناصذر بحيذث ي المكان ، فالتوازن يعنذى "لسمات ووالندية فى ا

 .  ( 1 ) يعوضها "
 

للعمل الفنى نقطة محورية خيالية مشابهة لمركذز الثقذل ،  "ويلزم لإحداي التوازن أن يكون 

وحول هاه النقطة تتوزع الخطوط والسطوح والكتل بالطريقذة التذى تكفذل لهذا أن يسذتقروا فذى حالذة 

مثلما نرى فى صورة الحيوانذات المتقابلذة الشذائعة جذداً فذى الفذن  ، " ( 2 ) التعادل الكامل "التوازن و

هاا هو مفهذوم التذوازن فذى الفذن التشذكيلي ، وينبغذي أئ نتجذاوز جذوهر هذاا المفهذوم  ( 3 ) قي "الشر

مذا يحققذان الموقعيذة ئ حين ننقله إلى الشعر ، فلا يجب أن نخلط بينه وبين التكرار أو التوازى ، وه

 المقابلة . 
 

لة علذى وإذا بحثنا فى الشعر العربي عن نمط صوتى يتخا هاه الآليذة الجماليذة ، لمسذنا وسذي

ال درجة عالية من التنظذيم الصذوتى الهذادف إلذى رقذي التصذميم الشذكلي للشذعر ، شذريطة عذدم إغفذ

 .  لى الصدور "أو رد الأعجاز ع ، هاه الوسيلة هى " التصدير " ، "الدئلة 

 تشذذكيلي ،وتقذدم لنذا هذاه الوسذذيلة نموذجذاً للتذوازن علذذى مسذتوى اللفذظ ، يكذاد يقتذذرا مذن المفهذوم ال

 الذذاى يقذذدم التذذوازن علذذى مسذذتوى يعي آخذذر ، هذذو " العكذذس والتبذذديل "وكذذالك الأمذذر فذذى لذذون بذذد

 التركيب . 
 

 اظ : ــوازن الألفــ) أ ( ت
 ن التوازنمنها ، من أول البيت إلى آخره ، إقامة نس، مء يتيح انتقال اللفظ بأصواته أو بجز

 ، أساسه ثلاثية الظهور ، ثم الخفاء ، ثم الظهور مرة أخرى فى مكان مقابل . 
 

ر ، ويتمثل هاا التوازن اللفظى فى "التصدير " أو " الترديذد ، أو رد الأعجذاز علذى الصذدو

رد أعجذاز البيذوت علذى صذدورها أو رد  نذى : "، يع ( 4 ) " وله فى المنظوم خاصة محلاً خطيذراً " 

، ويكذون علذى مسذتوى الشذطر والبيذت ومذن  ( 5 ) صذف الأول إلذى النصذف الثذانى ... "كلمة من الن

 إقامة التوازن على مستوى الشطر مما ذكر " ابن منقا" للعرجى : 

 ـــأو نَ تْ ـبَ قر  ـإن ت ـنــائى عـــلــــيـكَ خـــيرُ ثــــناءِ وث َ  ( 6)  ك دارُ ـــــب تْ أ
 ومنه على مستوى البيت قول الشاعر : 

  ِ( 7)  كرانِ ــه سُ ــب تىً ــف ي،ُ ــى يفأن    ، وسُكرُ مُدامة   هوىً  ، سُكرُ سُكران 
 

 وقول بعضهم :  

 ــن ِ  رىِ ش  ــَــون  ر  ـــشـــنـــال بَ ـي ِ ـــــراً طــــذك بــجمــــــــيلِ الصُّ

  َر  ـفـــنـالفى  رفَ ـــن أســـــــم فِ الـهــــــندِ بــــســيـو رىِ ـف  ــَــون 

  َ( 8) حر  ـــــــبَ ـــال عــلى شــــاكــلةِ  الـحْــمدِ  فــى شِــــرى رىِ ــــ  حـوب 
 

 اللفظة الأولى للتصدير فى حشو الشطر الأول " كقول جرير "  تجيء وقد 

  ( 1)  بالرملِ  ل  من ح بُّ إئ حُ  وما ذا َ   جونٌ مستهلُّ ربابهُ  الرملَ سقى 
                                                 

 .  352 النقد الفنى : ( 1) 

 .  20 ( معنى الفن : 2 )

 .  20 ( السابق : 3 )

 .  429 ( الصناعتين : 4 )

 .  85 ( البديع فى البديع : 5 )

 .  87 ( البديع فى البديع : 6 )

دار  –الطبعذة الخامسذة  – الإيضذاح فذى علذوم البلاغذة : تحقيذ، محمذد عبذدالمنعم خفاجذة ( الخطيب القزوينري : 7 )

 .  544:  2 –م  1980 -هـ 1400 –الكاتب اللبنانى 

 . 247:  1 ( المثل السائر : 8 )
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 : ــبىتركيـوازن الــ) ب ( الت
تقابذل فيذه الكلمذات المتناسذقة ، فذى إعذادة ترتيذب مقصذودة توفيه يتوازن تركيبان صوتياً ، و

لمواق  الكلمات ، ويمثل هاا الضرا من التوازن ما يسمى بلاغياً "بالقلذب" ، أو العكذس والتبذديل ، 

خيذر منذه مذا بأن تعكس الكلام ، فتجعل فذى الجذزء الأ ها ، "ل فيه عناصر التركيب مواقعحيث تتباد

، ولعل إعادة الألفا  بأصواتها مرة أخذرى فذى مواضذ  مختلفذة يسذهم فذى  ( 2 ) جعلته فى الأول .. "

سذذم الذذنص بسذذمات موسذذيقية ملفتذذة ، ولهذذاا يشذذترط بعذذض البذذاحثين ئعتبذذار القلذذب مذذن الأشذذكال و

أن تعـاد الكلمات بألفا ها ، مـمـا يجعل القيم الصذوتية وتكذـرارها  "ية وئ الدئلية الصوتية ئ النحو

 .  ( 3 ) كوين اللغوى ... "هو الخاصـية المميزة للتـ

وبذذالك نوفذذ، إلذذى نمذذط تركيبذذي صذذوتى ، يعتمذذد علذذى التشذذكيل الصذذوتى الجمذذالى لإنضذذاج 

 الدئلة . 

 ومن ذلك قول الشاعر : 

  َ( 4)  ثـنَاَياهان ـــمق د  ـــن ظِمَ العِ أو  مَت  ن ظِ  عِق دِهامــن  ناياــثـالتلك 
 وقول بعض المحدثين : 

 ( 5)  ى دموعُ ـل نْ م تكُ ـى لوَ هَ ـوئ الـول فـلــوئ دمُُـــوعـى كـتـَـمْتُ الـهـوى 

وهكاا فإن للعكس والتبديل قيمة فى تشذكيل تذوازن دقيذ، علذى مسذتوى التركيذب ممذا يجعلذه 

لخذيص " خذروج قد تفجذأ المتلقذي ، لأنذه كمذا وصذفه صذاحب شذروح الت من الأساليب المتجددة التى

تدار فى الكلام ، من جملة أفانين البلاغة ، وفيه دئلة على ائق ، ويعد " ( 6 ) على مقتضى الظاهر "

 .  ( 7 ) والإغراق فيه "

 )جـ( التأصيل الزخرفى للصورة : 
ه أفذرد لهذا مسذاحة كبيذرة فذى مناقشذاتعنى النقد العربي بالصذورة الشذعرية عنايذة كبيذرة ، و

ولقد كانت الصورة دائماً موض  ائعتبار فى الحكذم علذى الشذاعر المتنوعة لعناصر بناء النص ، " 

" قذد ، حتى وإن لم ينص عليها فى الدراسات النقدية العربية ... بل إن ناقداً بارزاً مثل " ابن رشذي، 

 .  ( 8 ) الصورة الشعرية ... "" على أساس " قراضة الاهب أقام منهج كتابه
 

التى تنبث، من  إطار فهمه الخا  لجودة النص ، " ( بالصورة فى هـ 255 واهتم الجاحظ )

ده ، وبذالك فذإن التصذوير عنذ ( 9 ) را من النسذج ، وجذنس مذن التصذوير "كون الشعر صناعة وض

ن الشذذاعر يسذذتعين فذذى إلذذى قذذدرة الشذذاعر كصذذان  علذذى التذذأثير فذذى الآخذذرين  ويشذذير إلذذى أ يذذومئ "

 .  ( 10 ) رية تقدم المعنى تقديماً حسياً "صناعته بوسائل تصوي
 

                                                                                                                                                         
 .  431 ( الصناعتين : 1 )

 

 نفس الصفحة  ( السابق : 2 )

الكويذت :  – 1992أغسذطس  – 164العذدد  –بلاغة الخطذاا وعلذم الذنص : عذالم المعرفذة  ( د/ صلاح فضل : 3 )

  211 .  

 .  412 ( الصناعتين : 4 )

 .  81  :  –البدي  فى البدي   –، وينسب ابن منقا البيت للرشيد  412 ( الصناعتين : 5 )

 .  486:  1بدون تاريخ  –بيروت  –دار السرور  –شروح التلخيص  ( التفتازانى : 6 )

 .  445 ( الطراز : 7 )
كما يرجي مراجعذة كتذاا  17م   : 1982دار المعارف  – الصورة والبناء الشعري ( محمد حسن عبد الله : 8 )

 م . 1972الشركة التونسية للتوزي  والنشر  –تحقي، الشاذلي بو يحيي  –قراضة الاهب فى نقد أشعار العرا 

 . 131:  3م جـ 1948القاهرة  –طبعة الحلبي  –تحقي، عبدالسلام هارون  ( الجاحظ : الحيوان : 9 )

 –المركذز الثقذافي العربذي  –الطبعة الثالثذة  –الصورة الفنية فى التراي النقدى والبلاغي  :( د/ جابر عصفور  10 )

 .  260م   : 1992 –بيروت 
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 بعذض نقذاد الغذرا الذاين يذرون أن " ويتف، كلام الجاحظ فى تثمذين دور الصذورة مذ  آراء

 .  ( 1 ) ـديث ، ولـيس فناً أو إبداعاً .. "رد حـجـل ، وأنه مـتعـبير الـعام فى ألـفا  مجـرد كـسـال
 

فلذيس شذرطاً أن تكذون كذل  لشذعر الخذالى مذن الصذور غيذر ممتذ  ، "ا أنه ئ يجب ائعتقذاد بذأن اكم

لة لتجربته عبارات وكلمات القصيدة صوراً شعرية ، فقد تكون الكلمة مصورة لموقف الشاعر وحام

  0 ( 3 ) صف شعري هو نوع من التصوير ... "وكل و ، " ( 2 ) دون أن تكون مجازية "
 

نقد العربي إلى الجوانب الزخرفية التجميلية للصورة ، بوصفها جوانب أساسية فذى جنح اليو 

ا ، تأثيرها ، يشعرنا بالك عوامل تخص الصورة الشذعرية العربيذة ، مذن قبيذل حسذيتها ، ووضذوحه

 وتعددها دون توحدها ، ونمطيتها واتصالها بالشكل دون الشعور . 

 ية : ـــأولاً : الحس
الحسية للصورة إلذى الشذعر الجذاهلى ، فقذد كذان الشذاعر الجذاهلي يقصذد تمتد جاور النزعة 

،  ( 4 ) مذن الحيذاة والنذاس مذن حولذه ... " قضذاياه وأحاسيسذه ، ومواقفذه "إلى التعبير بالصورة عن 

بأنذه رسذم نذاط، ، أى تصذوير حسذي " وقد استخدم فى ذلك التعبيذر الحسذي ، وبذالك عذرف الشذعر 

جدان الشـاعر إئ فى القليل ... ة على السواء ، وهو شعر ئ يكاد يظهر فيه وللبيةة الطبيعية والبشري

وذلك لفرط دقذة الملاحظذة ، واستقصذاء الذدقائ، عنذد شذعراء  ، وفيه تتجلى براعة الوصف " ( 5 ) "

 .  ( 6 ) شيةاً إئ صوروه أدق تصوير ... " البادية ، الاين لم يتركوا فيها

 

صذور المدركذة بذالحواس ، خاصذة البصذر ، فقذد كانذت الصذورة وتوسل الشاعر إلى ذلك بال

 انتقائً من الإدرا  الاهنى إلى الإدرا  الحسي ، لغاية التقريب والتبسيط . 

 

فيعاً وقدم الغزل للشاعر الجاهلى مساحة رحبة للتصوير الحسي ، حيث قدم المرأة نموذجاً ر 

زعتهم حسية أن العرا منا اللحظة الأولى كانت ن وهاا يجعلنا ننتبه إلى متنوعاً فى سماته الحسية "

 0 ( 7 ) فى تاوق الجمال ... "

 

، وقد دعذا  ( 8 ) شعر من طبيعته أن يكون محسوساً "ال مر إلى حد الجزم بأن "وقد تطور الأ 

أهمية إخراج الخيال فذى شذكل حسذي " فينبغذى الفلاسفة المسلمون إلى انتهاج الحسية فى التصوير و

 ( 9 ) ى يتكلم فـيه كأنه مشذاهد بالبصذر "الا ـن طـري، البلاغة أن يجعـل الشىءع ى الشـىءللمتكلم ف

 . 

                                                 
 .  108  :  1961بيروت  –الشوش  مترجمة د/ إبراهي –الشعر كيف نفهمه ونتاوقه  ( إليزابيث درو : 1 )

 7م   1995دار المعذارف  –الطبعذة الثانيذة  –ابي ـالشذ الصورة الشعرية عند أبى القاسم ( د/ مدحت الجيار : 2 )

 . 

م     1992نشذورات أصذدقاء الكتذاا م –الطبعذة الثانيذة  –مدخل إلى علم الأسلوا  ( د/ شكري محمد عياد : 3 )

 :58  . 
 

 -هـ 1399مكتبة الشباا  –الشعر الجاهلى وقضاياه الفنية والموضوعية  ( د/ إبراهيم عبدالرحمن محمد : 4)

 .  173م   : 1979

 .  123صـ  –بدون تاريخ  –القاهرة  –دار القلم  –الشعر  فن ( د/ محمد مندور : 5 )
 نفس الصفحة .  ( السابق : 6 )

 .  135 ( الأسس الجمالية فى النقد العربي : 7 )

 –رسذذطو تحقيذذ، : عبذذدالرحمن بذذدوى ضذذمن كتذذاا فذذن الشذذعر لأ –فذذن الشذذعر مذذن كتذذاا الشذذفاء  ( ابررن سررينا : 8 )

 .  189النهضة المصرية : 

 -هذذـ 1387 –المجلذس الأعلذذى للشذةون الإسذلامية  –سذالم  متلخذيص الخطابذذة : تحقيذ، محمذد سذذلي برن رشرد :ا(  9 )

 .  189م   : 1967
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ليست إئ نتيجة من النتائج المترتبة على طبيعذة الشذعر المعرفيذة  راء ، على قلتها "وهاه الآ

القذول بذأن ، ومذن ثذم يجذدر  ( 1 ) ن مهام تعليمية وتربوية وأخلاقيذة "عند الفلاسفة ، وما حدوده له م

 .  ( 2 ) تفرض نفسها على الصورة الشعرية "هاه النزعة الحسية كانت حرية بأن 
 

علذى الصذفات  عل، كثيذراً مذن الأهميذة فض مبدأ الحسية فى التصوير فقد "وئ يعنى ذلك ر

ثذة وإن ما يعطى الصورة فاعليتها ليس حيويتها كصذورة ، بقذدر ميزتهذا كحاد الحسية للصور " ، "

، ولكذن ئ ينبغذي أن نتخذا الحسذية أساسذاً جوهريذاً وحيذداً فذى  ( 3 ) رتبط نوعيذاً بالإحسذاس "ذهنية تذ

 إلى هيكل ئ حرا  فيه .  يحيلهالخيال ، و قد يبددتشكيل الصورة ، لأن هاا 
 

 وح : ـــوإــثانياً : ال
يقذذف النقذذد الأدبذذي وقفذذة حاسذذمة أمذذام أى غمذذوض قذذد يشذذوا الصذذورة ، فالوضذذوح وسذذلامة 

( ئ يقنذذ   هذذـ 370" ) فالآمذذدى تركيذب همذذا مذذن السذذمات المغلبذذة لإنضذذاج أى تصذذوير شذذعري ، "ال

، لأنذذه كمذذا يذذرى ابتعذذد بهذذا عذذن طريقذذة العذذرا فذذى التركيذذب " أبذذى تمذذام " بتركيذذب الصذذور عنذذد 

وإنما استعارت العرا المعنى لما ليس له إذا كان يقاربه ويدانيه أو يشبهه فى بعض  ، " ائستعارى

لذى الصذورة عنذد "أبذى تمذام" ؛ ولالك كذان حكذم " الآمذدى" ع ( 4 ) اله أو كان سبباً من أسبابه "أحو

 .  ( 5 ) حة والهجانة "فى غاية القبا أنها "
 

 لصذورة عذـند " المتنبذي" ، ويقذـول: "كما ينهج القاضى الجرجانى الذنهج نفسذه فذى تحليلذه ل

إنمذذا تصذذلح ائسذذتعارة وتحسذذن علذذى وجذذه مذذن وهذذاه اسذذتعارة لذذم تجذذر علذذى شذذبه قريذذب أو بعيذذد ، و

 ( 6 ) ناسبة وطرف من الشبه والمقاربة "الم

 " الأمر على محمل الجد فى تعريفه اللغوى للاستعارة ، والمأخوذ مذن " ابن الأثير ويأخا "

أن يستعير بعض الناس مذن بعذض شذيةاً مذن الأشذياء ، وئ يقذ  ذلذك إئ  "وهى ، "  العارية الحقيقية

 .  ( 7 ) خصين بينهما سبب معرفة ... "ين شب
 

اكسة لقد شغل النقاد أنفسهم بفكرة المشابهة فى ائستعارة ، مما صرفهم عما قد ينتج من المع

بحثاً فى وسائل معالجة ائخذتلاف ،  هصميم فىإن بحث ائستعارة بعبارة أخرى كان  والتخالف . "

  ( 8 ) ث يعبد ويلتمس صفواً ئ كدر فيه "، بحيوليس ثم اختلاف مطل، ، وليس ثم تشابه موس  له 
 

أن ( هذـ يذري 284" ) فالرمذانى ويتضح الأمذر بصذورة جليذة فذى مناقشذة النقذاد للتشذبيه ، "

 .  ( 9 ) ر بأداة التشبيه م  حسن التأليف "إخراج الأغمض إلى الأ ه التشبيه البليغ هو"

يين اشذتراكهما فذى الصذفات أكثذر مذن ما وقذ  بذين الشذية والتشبيه الحسن عند "قدامة" هو "

 . ( 1 ) ، حتى يدنى بها إلى حال ائتحاد "انفرادهما فيها 

                                                 
الهيةة المصرية العامذة  –نظرية الشعر عند الفلاسفة المسلمين من الكندى حتى ابن رشد  ( د/ ألفت عبدالعزيز : 1 )

 .  247م   :  1984 –اا للكت

 .  86 ( الأسس الجمالية فى النقد : 2 )

 –مراجعذذة حسذذام الخطيذذب  –ترجمذذة محيذذي الذذدين صذذبحى  –نظريذذة الأدا  ( أوسررتن واريررن ورينيرره ويليررك : 3 )

 .  90  :  –م  1987 –بيروت  –المؤسسة العربية للدراسات والنشر 

 .  234بيروت    –مكتبة العلمية ال –ي، محمد محيي عبدالحميد تحق –الموازنة بين الطائيين  ( الآمدى : 4 )

 .  234( السابق :  5 )

المكتبذذة  –تحقيذذ، محمذذد أبذذو الفضذذل إبذذراهيم ، وعلذذى محمذذد البجذذاوى  ( الوسرراطة بررين المتنبرري وخصررومه : 6 )

 .  429بيروت   :  –العصرية 
 .  347/  1 ( المثل السائر : 7 )

 . 202   2000مارس  –الكويت  –الم المعرفة ـانية : عـد العربي نحو نظرية ثـالنق (  د/ مصطفى ناصف : 8 )

تحقيذ، محمذد خلذف  –ضمن ثلاي رسائل فى إعجاز القرآن  –النكت فى إعجاز القرآن  ( أبو الحسن الرمانى : 9 )

 .  81م   :  1991 –دار المعارف  –الطبعة الرابعة  –الله أحمد ، ود/ محمد زغلول سلام 
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( طريقة البلاغيين فى طلب وضذوح الصذورة إئ  هـ 471 ولم يغير عبد القاهر الجرجانى )

أن له بعض الخصوصية فذى استشذعار نذوع مذن التفذرد للشذاعر فذى تركيذب صذورته يبذدو ذلذك فذى 

فمنه مذا يقذرا مأخذاه ويسذهل الوصذول إليذه ويعطذى  بد القاهر " لنوعين من التشبيه "توصيف " ع

اجه إلى فضل روية ولطف فكذرة .. المقادة طوعاً ... ، ومنه ما يدق ويغمض حتى يحتاج فى استخر

" ( 2 ). 
 

وبالك يتفرد " عبد القاهر" عن سذائر البلاغيذين فذى منحذه فسذحة يتحذر  خلالهذا الشذاعر ، 

ن ور خيالذذه ، إن كذذان يهذذدف إلذذى تقذذديم دئلذذة خاصذذة ، أو أدا رفيذذ  ، لأن الصذذورة نذذاتج مذذيفعذذل د

بها ليخذرج الاى يحلل الأشياء ، أو يؤلف بينها أو يوحدها أو يتسامى  نواتج الخيال الثانوى المبدع "

 .  ( 3 ) من كل ذلك بخل، جديد "
 

 دد : ــية والتعـزئــثالثاً: الج
وابتعذدوا عذن اد جهذودهم إلذى أشذياء منبتذة الصذلة بذروح الصذورة ، صرف البلاغيون والنق

إحدى مكونات بنية القصيدة ، وهى جزء من الطبقة الأسلوبية ، والمختصذة  جوهرها ، بوصفها : "

 يتجذزأ مذن بتركيب الكلام ، فيجب أئ تدرس فى عزلة عن الطبقات الأخرى ، بل كعنصر وجزء ئ

ل بهذا الشذاعر جذزءاً مذن كذل فالصورة ينبغي أن تكون عندما يتوسذ " ، ( 4 ) مجموع العمل الأدبي "

 . ( 5 ) أكبر "

،  اسذتعارة لقد حدد البلاغيون للصورة حدوداً ونوعوا لها أنواعاً ، فهذى تذارة تشذبيه ، وتذارة

سذذل ، بذذل إن التشذذبيه لذذه أنذذواع متعذذددة فمنذذه المفصذذل ، والمجمذذل ، والمتعذذدد ، والضذذمنى ، والمر

 والبليغ ، والتخيلي وغيرها .والمؤكد ، 

 والتهكميذة ، كما أن للاستعارة أنواعاً من قبيل المكنيذة والتصذريحية ، والوفاقيذة والعناديذة ،

 ة . والتلميحية ، والأصلية ، والتبعية ، كما أن للتبعية أنواعاً فهى مطلقة ومرشحة ومجرد

تعط الدئلة عظيم  ة كبيرة ، وئت فى منح الصورة قيمتسهم هاه التشقيقات والتعريفا وقد ئ 

 فرق بقدر ما تلحقه بها من ضرر ، ينال كيانها وتكوينها . 

ويسهم تناول البلاغيين لأداة التشبيه فى التفتيت العقلي للصورة حيث إن الأداة ركن هام من 

بيه التشذبيه الذاى تحذاف منذه الأداة ، وهذو مذا يعذرف بالتشذ كان التشبيه ، بهذا يعذرف ، حتذى أن "أر

 .  ( 6 ) ائستعارة ... " ن الوجهة المنطقية أقرا إلىـبح مـبه يصـه الشـاف وجـ  حـالبليغ ، م

ج وإذا تجاهل الشاعر الأداة لتقويذة جانذب الخيذال فذى صذورته ، بحذث البلاغيذون عذن مخذر

 :  م" على هاا البيت لأبى تما ابن الأثير تأويلي يبرز غياا أداة التشبيه كما فى تعلي، "

  ِفِ وْ ذرُ     ـــدم ضِ ـبفي تْ ك  ـشَ ـتَ ـفَ  نَـطـقَـتْ مُـقــلةُ الفــتى الـملهوف  
تنطذ، كأنمذا ، الباكيذة عذين كنطذ، اللسذان اة التشبيه ههنا ، قلنا : دم  الوإذا أردنا أن نقدر أد يقول: "

 .  ( 7 ) بما فى الضمير ... "

                                                                                                                                                         
 .  109 ( نقد الشعر : 1 )

هذذـ / 1412 –مطبعذذة المذذدنى بجذذدة السذذعودية  –الطبعذذة الأولذذى  –تحقيذذ، محمذذود شذذاكر  ( أسرررار البلاغررة : 2 )

 .  93م   : 1991

 .  37  :  1997 –دار نهضة مصر للطباعة  –دبي الحديث النقد الأ ( د/ محمد غنيمى هلال : 3 )

 .  220 ( نظرية الأدب : 4 )

 – 16العذذدد  –مجلذذة الأديذذب المعاصذذر  –ترجمذذة د/ جذذابر عصذذفور  –الصذذورة الفنيذذة  نورمرران فريرردمان :(  5 )

 .  52،  51العراق   :  –م 1976مارس 

  250  :  1987 –القاهرة  –تار ـخـة مـسـمؤس –الطبعة الأولى  –إنتاج الدئلة الأدبية  ( د/ صلاح فضل : 6 )

 .  375/  1 ثل السائر :م( ال 7 )
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تشذذكيل  و بغيذره ، يذذؤثر سذلباً فذىوبذلا ريذب فذإن تعديذذد الصذور أو تفتيتهذا بهذذاا الأسذلوا ، أ

 الخيال ، ومزاولته لو يفته .
 

 رابعاً: النمطية والشكلية : 
اقهذا الزخرفية ، نمطيتهذا ، وإغرحدات ومن أهم السمات التى تقرا الصورة من النقوش وال

 و القالذبى الشكل فى كثير من الأحيان . فالصوررة التى أبدعها الشذاعر الجذاهلى كانذت المقيذاس أف

ئ فذى إطريقذة التصذوير الاى يصوغ عليه من تبعه من الشعراء فى العصور الإسلامية ، فلم تتغيذر 

. فوجدنا طرديذات علذى غذرار طرديذات " امذرؤ القذيس" ، كمذا تمثذل بعذض الشذعراء  نطاق محدود

 قالب صورة الحمى التى أبدعها " المتنبي" :
 

  ً( 1)  لامِ ـــى الظــإئ ف زورُ ــت يسَ ــفل    وزائـــــرتىِ كأنَ  بــــــهــا حـــــياء 
لأول ، اولالك تراكمت الصور المتماثلة ، أو المتطابقة ، لدرجة يصعب معها تحديد مبدعها 

بذدأها إمذام  إئ بالعودة إلذى الفذروق التاريخيذة . وقذد بذدأت نزعذة التقليذد هذاه منذا العصذر الجذاهلي ،

 الشعراء الجاهليين امرؤ القيس حين قال : 
 

 َعــــوجَا على الطللِ الــمحيلِ لعل نـا  
 ( 2) اامِ ــــنبــكى الــديارَ كـما بكََى بن حِ          
علذى نمطيذة الصذورة إمعانهذا فذى الشذكلية وبحذث الشذعراء عذن عناصذر تذزيين للصذورة ، ويترتب 

عراء لذذى الشذذلتجملهذا ، وتجلذذى بريقهذذا . يبذدو هذذاا الطذذرح فذى بيذذت "ابذذن المعتذز" الذذاى اختذذال بذه ع

 والنقاد ، وهو قوله فى وصف الهلال : 
 

  ُ( 3)  ن عنبرِ ـــم مولةٌ ـح هُ لتْ د أثقَ ـــق ة  ن فضــم زورق  ــك يهِ ــــإل ظرْ ــنا 
ى حذذس فذى البيذذت إئ بذبعض الشذذبه البصذري الطبيعذذي بذين مشذذهد الهذلال السذذابح فذذنئ نكذاد 

م ، ئ يمثذل أيذة خصوصذية ، كمذا لذ صفحة السماء ، وبين زورق محمل بالعنبر ، وهذو تصذور عذام

 عامة لكذليواز الشاعر بين صورته وبين خاصة نفسه ، ودخائل شعوره ، مكتفياً بالسمات الشكلية ال

 من الهلال والزورق . 

لم تكن لنتجاوز الشكل الخارجى للأشياء ، دون تعم، لهذا مذن  رة القديمة : "بالك فإن الصو

اا . وهذذ( 4 ) فذذى نفذذس الشذذاعر مذذن جهذذة أخذذرى .. " ر محذذددةجهذذة ، ودون اسذذتغلالها فذذى نقذذل مشذذاع

وخلذ، رؤيتذه ، ولذيس  التى تعمل على خل، إدرا  متميذز للشذئ ، ينافي طبيعة الصورة وو يفتها "

 .  ( 6 ) الفكرة ، ويبرز مضمون القصيدة " الفن الاى يجسد فهى " ( 5 ) للتعرف عليه "

وبقدر ما يبرز الشاعر من خذلال كلماتذه  ، " على التعبير عن شخصية الشاعروهى القادرة 

 .  ( 7 ) ة ، يبرز من خلال صوره المفضلة "وأوزانه المفضل

خرفيذة بهاه الخصائص و بغيرها تبدو الصورة الشعرية فذى النقذد العربذي ، نازعذة إلذى السذمات الز

 المميزة للفن الإسلامى . 
                                                 

 .  523دار القلم بيروت صـ  –شرح اليازجى  : نا( الديو 1 )

م   :  1990مصذذر  –دار المعذذارف  –ة ـذذـعة الخامسـالطبذذ –تحقيذذ، محمذذد أبذذو الفضذذل إبذذراهيم  ن :ا( الررديو 2 )

114 . 

 .  313هـ    1332 –طبعة بيروت  ( الديوان : 3 )

 .  87مصر   :  –ر العربي دار الفك –الأدا وفنونه  ( د/ عز الدين إسماعيل : 4 )

ضذذمن كتذذاا نظريذذة المذذنهج الشذذكلي " نصذذو  الشذذكلانيين  –نظريذذة المذذنهج الشذذكلى  – ( مرروريس ايخنبرراوم 5 )

 –بيذروت  –الشركة المغربية للناشرين المتحدين ومؤسسذة الأبحذاي العربيذة  –ترجمة إبراهيم الخطيب  –الروسي 

 .  42م    1982 –الطبعة الأولى 

 .  42  :  1979 –الإسكندرية  –منشأة المعارف  –دراسة فى لغة الشعر  رجاء عيد :( د/  6 )

 78 دليل الدراسات الأسلوبية : جوزيف ميشال شريم :  (  7 )
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* * * 
 

 

 

 

 لرؤية الجمالية للشعر : الشحصية المصرية الفاطمية وا   ( 2) 
 

ها ، إذ ميز التاريخ البيةة الفاطمية فى مصر عن غيرها من البيةات الإسذلامية التذى عاصذرت

ان اه الألذوهذإنها بيةة ثرية ، أتاحت للشعب المصري ألواناً مختلفة من النشاط الإنسذانى ، ومذن أهذم 

 ت هذاه الصذور فذى الممارسذاتتنسم الجمال فى شتى صورة ، وخصوصاً جوانبه الحسية ، وانعكس

سذاعد علذى  اليومية للناس ، وأصبح الاوق المصري رقيقاً دقيقاً فى إدرا  الجمال حيثما قر وكذان .

 تأصل هاه الرؤية عاملان . 

يرجذ  للبيةذة المصذرية بصذفة عامذة ، منذا أن شذكل النيذل مفذردات الجمذال فيهذا ،  أحدهما :

عاش شعراء مصذر علذى ضذفاف النيذل وفذى وديانذه ، فقد " إلهام للفنانين والشعراء  وجعلها مصدر

ورياضه ، ينعمون بمياهه العابذة ، وبمذا ينشذئ مذن غذروس وزروع وثمذار وأزهذار ، وهذو يجذرى 

نافثاً لعابه من حوض إلى حوض باثذاً الحيذاة والجمذال فذى كذل مذا يمسذه ، ممذا جعذل العذرا يلقبذون 

 .  ( 1 ) فتحوها بأنها فردوس الدنيا .. " مصر حين

اء ، بل ولم يقف دور النيل والطبيعة من حوله عند تشكيل الوجدان وتربية الاوق لدى الشعر

ماليذة جامتد أثرها إلى النص الشعري ، سواء برسذم اللوحذات الشذعرية الموحيذة ، أو بتشذكيل رؤيذة 

 النص كله .  فىخاصة 

وتميزهذا  لبيةة الفاطميةوالمتمثل فى خصوصية ا رسخ ه ا التوجه الجمالى العامل الثانى :ي

زمن طويل وفذى فتذرات متواليذة  وثبات الأمور وبقاء الأحوال مستقرة إلى ، حيث استقرار الدولة "

، كمذا كذان لثذذراء الدولذة الفاطميذة دور آخذذر فذى إنعذذاش حيذاة التذرف والرفاهيذذة التذى تمثذذل  ( 2 ) .. "

 أرضاً خصبة لتعاطى الجمال بلا قيود . 
 

 مثيل له بين ملو  الدول الأخذرى "ميون بثراء دولتهم وباخهم الاى ئ رف الفاطـع حيث "
اذ أثذره بابتذداع واسذتحداي لى إزكاء روح الجمال لتقويتذه وإنفذ، وشج  خلفاء الدولة الفاطمية ع ( 3 )

الأعيذذاد والمواسذذم ، لنقذذل حيذذاة التذذرف والرفاهيذذة إلذذى الشذذعب ، وتوسذذي  قاعذذدة البهجذذة ، وتعمذذيم 

ديم الهدايا ، ـوأسرفوا فى العطاء ، وتق الدولة ، فى معظم أيام العام . "ــمل كل طبقات الســرور ليش

 .  ( 4 ) المال ، وعـمل المواكب والزينات "امة المآدا ، وتوزي  الحلوى وـوإق

حيذث شذاركوا فذى أعيذاد  وغلذة فذى القذدم ، "بل إنهم امتزجوا م  وجدان الشعب وتقاليذده الم

 ، وشاركوا الأقباط أعيذادهم .. " اء النيلـر الخليج ووفـيد كسـكعيد النيروز ، وعالمصريين القومية 
                                                 

  322  :  1995دار المعارف  –الطبعة الأولى  –ر ــمص –ارات ــر الدول والإمـعص ( د/ شوقي إيف : 1 )

 1403 –الهيةذة المصذرية العامذة للكتذاا  –مصر الشاعرة فذى العصذر الفذاطمى  ( د/ محمد عبد الغنى حسن : 2 )

 .  8م   :  1983 -هـ 

 .  153  :  –م  1963 –دار الفكر العربي  –فى أدا مصر الفاطمية  ( د/ محمد كامل حسين: 3 )

 –الإسكندرية  –رف منشأة المعا –الكتابة والكتاا  –الأدا فى العصر الفاطمى  ( د/ محمد زغلول سلام : 4 )

  . 136م   : 1988
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، وقد أورثت هاه المظاهر الحريذة وائنطذلاق فذى الإبذداع ، كمذا أزكذت روح التميذز والتفذرد ،  ( 1 )

 والبحث عن هوية فى الفن ، وبخاصة الشعر منه . 

ن عذالعصذر ، وهذم الأقذدر علذى التعبيذر فقد كان الشعراء الفاطميون من أبرز عناصر ذلذك 

عمذون المناخ الجمذالى الملائذم لبيةذتهم ، ولأنهذم يحيذون فذى  ذل سذماء مشذتركة مذ  عامذة الشذعب ين

مذن قمذر بنفس الهواء ، فإنه من الممكن أن ينال شعرهم شئ من ذلك المناخ ، ويطال خيالهم طيف "

ا تمييذذز شذعر ، ليسذذت تجديذذداً مطلقذاً وإنمذذتشذذكلت لذذديهم رؤيذة جماليذذة خاصذذة لل ولعلذهتلذك السذذماء ، 

 يخص أولةك الشعراء ، وينبث، عن تلك البيةة . 

وئ نستطي  أن نزعم أن الشعر المصري فى العصر الفاطمى قد ابتعد عن التقاليذد القديمذة ، 

مذا ، وعلى نحذو  ( 2 ) الموروي يتخا منه مثله الأعلى " ينزع إلى النماذج العليا فى الشعر ان "فقد ك

سنري فى التشكيل الصوتى وتكوين الصورة ، حيث الأسس ثابتة ئ جدال فيها ، وليس من محاولذة 

ود الشذعر كمذا عذرف عنذد مذرسوخها . بذل إنهذم كذانوا أكثذر تقليديذة وأوفذر حرصذاً علذى ع نللنيل م

 "المرزوقي " مثلاً .

النذوعى  ان فى تصذرفهمكـ والراج  إلى الأسباا السالفة الاكر  ـولكن الجدة والتفرد عندهم 

لذة ، حيث اختاروا التشكيل الحسي على مستوى الصذوت حرفذاً ولفظذاً وجم، والكمى فى بناء النص 

 دفون إلذىوعلى مستوى الصورة الشعرية بنزوعهم إلى التمثيل الحسي بأشكاله المختلفة ، وكانوا يه

 .  الزخرفة والتصرف الأسلوبي الخا  لعله يميزهم بسمات مباينة لغيرهم

تضفي مصر على الشعر العربذي المذوروي أنواعذاً مذن الزخذارف حسذبتها حلذى ،  وبالك "

مستجيبة فى ذلك لميراي حضاري مديد يدعوها إلذى جانذب التذأن، والزخرفذة . وهذاا الإسذراف فذى 

د إحذدى مقومذات استخدام المحسنات اللفظية عند هاه المدرسة امتداد لذروح المبالغذة العامذة التذى تعذ

 .  ( 3 ) ية المصرية "الشخص

وتأصل لدى الشاعر المصري الفاطمى حب الزخرفة والتأن، من الذروح الفنيذة السذائدة منذا 

القذذدم  والمتطذذورة لذذدى الفذذاطميين ، الذذاين شذذجعوا فنذذون الزخذذارف والنقذذوش ، التذذى تتميذذز بالكثافذذة 

دميذة ورسذوم وتتكذون زخارفهذا المزدحمذة مذن موضذوعات آ رسذومة ، "وازدحام الموضوعات الم

طيور وحيوانات على أرضية من الزخارف النباتية ، وفى بعض الأحـيان تكذون الزخذـارف مجذرد 

 . ( 4 ) أو تفريعات من المراوح النخيلية "حلـية نباتية ـ 

يد الزخرفي هو ما يميز الشخصية الفنية الفاطمية التذى تسذمو إلذى الكثافذة والتنسذي، هاا التز

م ـوشذدة العنايذة بالتفاصذيل فذى رسذ" فنذان الفذاطمى ائهتمذام بذدقائ، الأشذياء أيضاً ، كما لذم يهمذل ال

 فى زخارفهم المتميزة .  ( 5 ) " ات الحبيبات الكروية ولجم الخيلذ المراوح النخيلية والأشرطة

وتى على الجانب الموازى يسمو الشعراء الفاطميون إلى إعلاء قيمة الحس فذى النسذيج الصذ

 ة متصاعدة ، توحى بقصد واع وتوجه عامد . للنص ، وبدرجات كمي

بل اتجهوا إلى تعميذ، روح الجمذال  ، فحسب م يركنوا إلى كثافة الصوت وتراكمهكما أنهم ل

الكذذائن فذذى التوزيذذ  المتنذذاغم ، والتشذذكيل الصذذوتى الجمذذالى المذذؤثر ، واسذذتقت الصذذورة الشذذعرية 

وعات ، واتجهذت إلذى الحسذية فذى خصائصها من نفس المناب  حيذث سذمت إلذى التجديذد فذى الموضذ

                                                 

 نفس الصفحة .  ( السابق : 1 )

 –دار المعارف  –الطبعة الثانية  –الشخصية المصرية فى الأدبين الفاطمى والأيوبي  ( د/ أحمد سيد محمد : 2 )

1992  :  256 . 

 نفس الصفحة .  السابق : ( 3 )

الطبعذة الثالثذة :  –مراجعة د/ أحمد فكذري  –ة أحمد محمد عيسي ترجم –الفنون الإسلامية  ( م . س . ديماند : 4 )

 . 217  :  –م 1982مصر  –دار المعارف 

 .  219 ( السابق : 5 )
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الوصف ، وتقصى دقائ، الواق  ، وازدحام المشاهد وتعددها ، فى تقارا ما م  كثير من خصذائص 

 الفن الإسلامى الفاطمى . 
 

وبذذالك يمكذذن أن تكتمذذل منظومذذة التفذذرد المفترضذذة فذذى النظذذرة الجماليذذة الخاصذذة للذذنص 

يمثل كذل  ، لدى ثلة من الشعراء الفاطميين الاينالشعري ، والتى يجد البحث فى طلبها عبر فصوله 

لشذعر لالدراسذة هذى رصذد الملامذح الجماليذة  ةهمذممنهم فترة زمنية مختلفة فى العصر الفذاطمى ، ف

فذذى هذذاا العصذذر ، ولذذيس حصذذراً لشذذعرائه ، وذلذذك عنذذد رؤوس الشذذعر فيذذه ، الذذاين يتميذذز شذذعرهم 

 وتتباين اتجاهاتهم وطبائعهم . بالنضج والثراء والتميز فى الأغراض والأساليب ،
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 الـبــاب الأول  
 

 التكثيف الصوتى الدلالى

  مـــدخــــل
 

أن نفترض فى الشعر الفاطمى المصري خصوصية تختلف عن مثيله فى بيةذات  من الملائم

ن الذزمن ، فهو شعر انبث، وتفت، فى بيةة ثرية وحيوية ،  لت ردحاً مذ ةمجاورة ، معاصرة أو سالف

 ة ومتعاضدة . متماسك
 

وإن صحت المقولة : " لكل عصر دولة ورجال " فإن دولة الشعر الفاطمى فى مصذـر كذان 

لها ما يميزها ويمسـك بتلابيبها ، ويمكـن وصذفه "بالمسذيطر" والذاى يحذدده " جاكوبسذن " بوصذفه 

هذا ويغيرهذا ، ذلك المكون المحورى فى العمل الفنى ، ذلك أنه يتحكم فى المكونات الباقية ، ويبت في

 .  ( 1) إنه المسيطر الاى يأخا على عاتقه كمال البنية " 
 

جمذالى ولعل المسيطر فى الشعر الفاطمى الاى يحمل على عاتقه تشذكيل البنيذة ذات الوقذ  ال

 ائمه . الخا  ، هو الطاب  الحسي ، ويساير هاا الطاب  المناخ الاى نضج فيه الشعر ، وقويت دع
 

اولذذة بذذدرس هذذاا الطذذاب  فذذى الشذذعر الفذذاطمى تمجيذذده وتقديمذذه ، بقذذدر مح وئ يعنذذى اهتمامنذذا

 إبراز تلك الخصيصة التى تميزه فى مجتمعه الخا  . 
 

ومذذن أهذذم عناصذذر الطذذاب  الحسذذي فذذى الشذذعر الفذذاطمى المصذذري كثافذذة الصذذوت فذذى البنيذذة 

 الشعرية واطراده بصورة ملموسة بل وتفوقه على سائر عناصر تلك البنية . 
 

ا مكن دراسة كثافة الصوت فى النص الشعري الفذاطمى فذى أنسذاق التكذرار ، التذى و فهذوي

 الشعراء لإبراز الجانب الحسي المسيطر فى العمل الشعري عندهم . 
 

ويعد التكرار من أقذوى الوسذائل التذى يمكذن للشذاعر أن يسذتخدمها فذى تكذوين نسذ، صذوتى 

دال ووصذذوئً للدرجذذة القصذذوى ، درجذذة الكثافذذة ، محذذدد المعذذالم يتذذدرج مذذن البسذذاطة مذذروراً بائعتذذ

كمذا أن ،  ( 2) وتتمثل قيمته فى أنه " يمسك الشعر الغنائي عن التفكك وائنحذلال كمذا يقذول شذتايجر 

يكتسب نوعيته المحسوسة ، نوعية الوحدة ، مذن العذدد الكبيذر مذن الترابطذات والتكذرارات  الشعر "

 . ( 3) التى تربط بيتاً إلى بيت " 
 

قذاع ، وبالك يقذدم التكذرار قيمذة جماليذة مهمذة ، فهذو نمذط إيقذاعي رئيسذي ، يتخلذل كذل عناصذر الإي

 كالتوازن " ، " والتواف، " ، " والتقابل " .  ويؤثر فى طبيعتها ، "
 

ياً شكل فالتوازن فى أوضح صوره وأنصعها ، سواء أكان توازناً صوتياً أو صرفياً أو تركيب

اسذب فى التوازن الصوتي يتكرر  هور الصوت مرة أخري ، مذ  مراعذاة التنمن أشكال التكرار . ف

بين الصوت والصوت المقارا لذه مذن جهذة ، ووجذود مسذاحة مقذدرة تشذكل التذوازن الصذوتى بذين 

 كلمتين من جهة أخرى . 
 

                                                 
عذذين  –الطبعذذة الأولذذى  –الكذذاعوا  ترجمذذة د/ عيسذذى –فذذى القذذرن العشذذرين نظريذذة الأدا ك . م . نيرروتن :  ( 1) 

 .  34م صـ 1996 –ر مص –الدراسات والبحوي الإنسانية وائجتماعية 

 . 78نحو تصور كلى لأساليب الشعر العربي صـ  ( د/ صلاح فضل : 2) 

 – 4م  –فصذول  –ة لغوية لخمذس قصذائد جاهليذة ـائطرد البنيوي فى الشعر . دراس ( ماري كاترين باتسون : 3) 

 .  309صـ  –م 1984 –مارس  –فبراير  –يناير  – 2ع 
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و والتذذوازن الصذذرفي يحقذذ، مبذذدأ التذذوازن بأسذذلوا التسذذاوى بذذين الكلمتذذين فذذى الذذوزن ، فهذذ

 الوزنى تتطاب، فيه الحركات والسكنات . تكرار للقالب 
 

اثل را أو التم" على المقاربة أو المماثلة بين وحدتين أو أكثر ، وهاا التقا التواف، ويعتمد "

 " بوصذفه عنصذراً جماليذاً مذذؤثراً ، التوافذذ، ضذرا خذا  مذن ضذذروا التكذرار ، ويلائذم طبيعذة "

ث هذذاه اكلة مذذ  سذذالفتها أو متمذذايزة . وتبعذذيتذذردد فيذذه  هذذور الوحذذدة الصذذوتية مذذرة إثذذر مذذرة ، متشذذ

 الملل . لرتابة واالحركة ثنائية الأبعاد أثراً قوياً فى النفس ، لتميزها بسمة التنوع ، وعدم استدعاء 
 

سذتبعد مذن إلذى الذنفس ، إذا جعلنذا التقابذل مذن "التكذرار " فهذو غالبذاً ي للدهش التسذلل ويمكن

 التخالف التى تطغى على طبيعة " التقابل " . بؤرة درسه . ويدف  إلى هاا الظن سمة

رة أخذذرى ولكذذن أيذذاً كذذان نذذوع الشذذكل التقذذابلي طباقذذاً أو مقابلذذة ، فإنذذه ينبنذذي علذذى  هذذور الوحذذدة مذذ

 بصورة مخالفة ، بعد أن كانت تظهر فى التوازن والتواف، بصورة متطابقة أو متقاربة . 

ى فذى البحث " التى تثير الاهن ، وتدفعه إل والوحدتان المتقابلتان تربطهما علاقة " التخالف

سذاس ألثنائيذة اوجه التقابل وتأثيره ، على علاقة التخالف بجابها لطرفي التقابل تشكل ثنائية ، وهاه 

ى فذذالتكذذرار ومحذذور ارتكذذازه . بذذالك يهذذيمن "التكذذرار" علذذى كذذل عناصذذر "الإيقذذاع" ويبذذدو جليذذاً 

  تعريفاته المختلفة .
 

  ـوة فىركز قـوزون الوض  ، أ و مـالتكرار الم الإيقاع بأنه " Pufferيعرف " بفر" 

 . ( 1) الرقص ، أو الموسيقى أو تفاعيل الشعر ... "  حركات

عنصر ثم يعقبذه سذكون  د من المواض  فى العمل ، ويؤكد فيهنمط يتكرر فى عد كما يعرف بأنه : "

 .  ( 2) أو افتقار نسبى إلى التوكيد ... " 
 

يذه هذو هاين التعريفين للإيقاع وكل التعريفات الأخرى له أن العنصر الرئيسذي فيغلب على 

لك "التكرار" فهو يعنى  هور عنصر أكثر من مرة ، إما بصورته أو بصورة أخذرى مقاربذة ، وبذا

تشذكلها يمكن وصف "التكرار" " بالتردد" ، سواء أكذان يعنذى نسذخ الوحذدة المتكذررة ، أو تلونهذا و

يقذة بذين د فيها ، المهم أن يشعر الراصد لمكونذات النسذيج اللغذوى بوجذود علاقذة وثفى كل مرة تترد

 العنصرين المترددين . 
 

سذهم فذى " بالتردد أهميذة خاصذة ، تتصذل بطبيعتذه الجماليذة  فيمكنذه أن ي التكرار تسام "وئ

 تشكيل نس، مميز ، يدر  بالحواس  بل يؤسسه ويدعم بناءه . 
 

الجانب الحسي فى النص فيراوح بذين ائعتذدال والكثافذة فذى النسذ،  ضطل  التكرار بإبرازي 

 قذد تفذوقالصوتى المكون له . وللصورة الصوتية أهميذة قصذوى فذى إبذراز جمذال الذنص وتفذرده ، 

جانبي المعنى والصورة . و يرج  ذلك كمذا تذاكر مرجذرى بولتذون إلذى " أن قذدراً كبيذراً مذن شذكل 

عين . دون حدوي أية عملية ذهنية ، والأطفـال الصغار يسـتمتعون الشعر يدر  بالحواس بالأذن وال

بالأشياء ذات الإيقاع المميذز كذالك ، فقذد مذر معظمنذا بتجربذة فذـتن فذـيها بأصذـوات قصذيدة دون أن 

عنا بصذوت قذارئ القذرآن الكذريم تومن المؤكذد أننذا اسذتم ( 3) يكون قد فهم معانى كلماتها تماماً ... " 

ن نحيط بكثير من المعانى ، ويرج  ذلك إلى إعجازه الصذوتى المؤسذس علذى نظذام صغاراً ، دون أ

 خا  . 
 

                                                 
 .  27ى وآثره فى النقد العربي : صـ النقد الجمال ( روز غريب : 1)

 .  100النقد الفنى : صـ  ( جيروم ستولينتز : 2)

،  36بدالله   ـن عذـذـمد حسـد. محذ عرن "اللغرة الفنيرة" : " The anatomy of poetry " تاب ـن كرـ( مر 3)

  37  
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 وقد ئ يمر هاا البيت على أذن غير المتخصص مرور الكرام دون أن يشعر بجمال صذوتى

 خفي عنه  يقول : المتنبي : 

  َ( 1) طَويلُ طِــوالٌ ولــيلُ العاشقــــينَ   شُـكُــولُ  ليالـىِ  بـعــدَ الظ اعنــين 
وذلك لتميزه ، بوصفه شعراً تختلف قوانينه الصوتية " إلى حد ما عن تلذك التذى يخضذ  لهذا 

الكلام غير الفنى ، فإذا كان الكلام العادى ينظر إليه باعتباره كلاماً غير منتظم ، بمعنى أنه ئ يؤخا 

غذة قذد رتبذت علذى نحذو فى الحسبان تميز بنائه بوض  لغذوى خذا  ، فذإن اللغذة الشذعرية تتجلذي كل

 .  ( 2) خا  ، بما فى ذلك المستوى الصوتى ... " 

فذى  من هاه الوجهة الجمالية يمكن معالجة الخصائص الحسية فى النص الفذاطمى  مذ  عذدم التعجذل

 إطلاق الأحكام السابقة التنضيد عليه ، سواء بجدوى تلك الوجهة فيه أو فسادها . 

لشعر الفاطمى من الممكن تكوين رؤية مذا عذن هذاا ائتجذاه وم  درسنا لأنساق التكرار فى ا 

 الحسي للنص الشعرى . 

 وتتوزع أنساق التكثيف الصوتى فى الشعر الفاطمى فى مستويين :  

" ترتذب   Verticalرأسي متعامد ، ينتشر فذى الأبيذات بصذورة عموديذة  المستوى الأول :

"  000ور ائختيذار ـور المعاقبة أو محذـه محميـكن أن نسـت بعض ، ويمـالبدائل بحسبه بعضها تح
 (3 )  . 

  Horizontalأفقى مواز للدئلة التذى تتجلذى مذن خذلال الجملذة والبيذت  المستوى الثانى : 

وهو " الاى تتوالى فيه العناصر اللغوية أفقياً على السطر ، أو تعاقبياً فى النط، فى صورة جملة أو 

 .  ( 4) دة ويمكن أن نسميه محور التركيب إلى الإفانص كامل تترابط أجزاؤه ، وصوئً 

 

   * * * * 
 

 الفصل الأول 
 

 Vertical       النسق الرأسى للتكرار
 

بيتذين  هاا النس، بتكثيف البنية الصوتية للنص بشذكل رأسذي ، تتذدرج فيذه الكثافذة بذين يتسم

عمذد برأسذياً  لشذكل الحسذي ، يتتذاب فأكثر ، وبالك ترسم هاه البنية الصوتية نمطاً مميزاً مذن أنمذاط ا

 خا أشكائً زخرفية فى كثير من الأحيان . أت ئ وقدواضح . 

وهو ما يلقي صدى فى نفس الشاعر الفاطمى ، الاى يهدف غالبذاً إلذى الوقذ  الجمذالى ، عذن 

هيجذل " ل هاا التوجه فيما أسذماه " مث نلمس قدطري، الشكل ، مما قد ئ يتلاءم أحياناً م  الدئلة ، و

جمال الشكل المجرد " ، أى العناصر الأولى من كل فن ، وهى الإيقاع الموسذيقي ، أو إيقذاع الكذلام 

 .  ( 5) واللون والخط .. " 

 وفذذى تأسذذيس هذذاا الشذذكل المجذذرد ينذذوع الشذذعراء الفذذاطميون فذذى تكذذرارهم الرأسذذي ، فتذذارة

 مجذردة عذن أى  Phonemsحروف يقيمون هاا الشكل المحسوس من العناصر الأولية للغة ، أى ال

ن هم يكذرروصلة بالتراكيب ذات الظلال الدئلية . ويقتربذون شذيةاً فشذيةاً مذن النسذ، الجملذى ، فنجذد

  اللفظة اسماً ، أو فعلاً أو حرفاً ، وهنا يصبح النس، الصوتى أكثر دنوا من الدئلة .
                                                 

 .  369   ( ديوان المتنبي : 1)

 .  97تحليل النص الشعري    ( يورى لوتمان : 2) 

العذذددان  - المجلذذد السذذاب  –فصذذول  –المصذذطلح البلاغذذي القذذديم فذذى ضذذوء البلاغذذة الحديثذذة  ( د. تمررام حسرران : 3) 

 .  22   1987سبتمبر  –أبريل  –الثالث والراب  

 نفس الصفحة .  ( السابق : 4) 

 .  66الكويت    146 –عالم المعرفة  –الوعى والفن : ترجمة نوفل نيوف  ( جيورجي غاتشف : 5) 
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 ،يذذ، مبذذدأى الكثافذذة وبذذالك تتذذوزع أشذذكال النسذذ، الرأسذذي بذذين تكذذرار الحذذرف واللفذذظ لتحق

 الوحدة والتعدد . 

 
 

 المبحث الأول : 
 

 Phonemsالتكرار الحرفى 
 

حيذث  من المناسب أن نطل، على هاا النمط التكراري اسماً آخذر يتناسذب مذ  طبيعتذه ، لعله

  ينتشر عمودياً فى أوائل الأبيات وفى نهايتها ، بما يمكننا من وصفه بتكرار الأطراف .
 

 الحرف فى أوائل الأبيات :  أولاً : تكرار
يذر تذوالى الحذرف مسذتقلاً غكرر الشعراء الفاطميون الحرف فذى صذورتين متبذاينتين ، فقذد 

 من عناصر الجملة وتوالى متصلاً بغيره من عناصرها .  متصل بشىء

 ) أ (  الحرف المستقل : 

عراء ومذذن الحذذروف التذذى توالذذت مفذذردة مسذذتقلة حذذرف العطذذف " الذذواو " فقذذد كذذرره الشذذ

خذاه أبصورة أقرا إلى العمد ، وبشكل منتظم ، من ذلك قذول " تمذيم بذن المعذز " فذى قصذيدة يهنذئ 

 العزيز بمولود ولد له : 

 تْ  أعُْـطـيــتِ الخـلافـةُ و  يــريـدُ  مـــــا يفــعـلُ  بـــه واللـهُ    مـــا تمَـن ـ

 ـــودُ جُ ، ونأىَ الـهُ  ــهاصبحُُ  وأسْـفرَ   حَاهـاـضُـ وعـلا بــدرُهـا أطُْـلـ َ و 

 ــدُ والصعـــودُ  فـأمْكــنهُ   وات طَــدتَْ بـُنــَــاهُ  قــر  الـمــلـكُ و  الـتـــزيّـُ

 ( 1) الـوعــيدُ  وجــد  الـوَعـدُ واشــــتد    قَـنَــاهُ  الـحـــُ، وارتفَعََــتْ  عَـــز  و 
 ومن قصيدة يعاتب فيها صديقاً يقول :  

 مـثـلـكَ ئ يو ً  عــلى حــال  ، ومــــثلْى ئ يـُـــباعُ   ببخــس   بـيـُ  أخــــا

 اجتمـاعُ  عـــن الكُـــتبُ فيغُنيــــنا   اجتـمــــاع   لقُــيا نلتقى ـناـــلسو 

 ا الأقـــلامُ  لكــنْ تـُعْــــراُ و  ( 2) البـقــاعُ  بشَخصــينْا إذا افْـترَقَــتْ   عــنـ ـ
 ضوحاً عند "  افر الحداد" يصف الدنيا : وتزداد هاه الظاهرة و

 وضُــرْ  بؤُْس   تـحتَ  جنــس   فــكلُّ   سـجنِـهـا قــد وَحِــلَ العــالـمُ فى 

  ُيَد خــرْ  كــى يـجمـ ُ  وذوُ الـغِــنـىَ  الغِـنـىَ نــيـلَ  فـقــيـرُهــا يطلـب 

 الس هَرْ  وطولِ  صـومِ ال شَــعَثِ  مــن ِِ  فى كُـلْـفِـــه الـعـابــدُ  الـزَاهـــدُ و 

 هِ  خــوْفِ مـــاو  حُـشـــرْ  مـــا إذاِِ الأمــر فى آخــرِ   يلقــــاهُ مــن رَبـ ـ

  َــهُ فــىو  سِرْ ـصَعْــبٌ شـــديدٌ مســتحيلٌ عَـ  مــن حِل ِـهِ  القــوتِ  هـمُّ

 ـرْ ـــالأث قبَـــيــحُ  ىرأالـــ ـسَـق هُ مُ  ِ   فى وصمة الفــاســُ، الـمـانــبُ و 

  َـ  آمـــن   وئ بـمــأمــــونِ  لــيـــس  مُـحْـتـَقـــرْ  قــومِـه فى مٌ ـمــام 

  ُتبـةِ  منـخـفـض  يـفـتــخـــرْ  وئ الــنـاسُ  يفــتخـر  الـــورى بـين الـرُّ

 ــدرَْ  هــادِ رْ وِ  مــن ــف  كُـلَ  فى  والـحــوتُ والطـيرُ ووحـشُ الفـلا  والص 

  ـــرْ ـأو أســـد  مُـحــتـض أو حــابل    من قانص   يأمَـنُ فــالــوحــشُ ئ 
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 ــرْ ـكـسـ إئ يضـراُ  ئ الــجـو ِ  فــى  بــغـتــــةً  أو جـــارح  يـُـدْرِكــــها 

 الأقفاِ   الطيرُ فىو  ً  ـرْ ـنــــوحَ صــب   أســ فـــيه تــنوحُ   لـهـا سجــنا

 ـدةِ الأمـرِ وطـــولِ الس ـهـرَْ من شـ  خُـطـة   الـمـلــكُ الأعـظــمُ فـىو 

 ( 1) غَـــــدرَْ  إذا رأى الــفـرصةَ فــــيه  خــوفـــهِ مـــن مــلــك  غـــادر  و 
 

 وهاه نماذج أخرى لتكرار " الواو" رأسياً فى أوائل الأبيات عند  افر :  

 أخْضَـرِ  ــاط  بسَُـ على وَرْسٌ يـُــارُّ   لالَهُ ـخـ كأن  مُـصْـفَــر  الأصـيــلِ و  

 ـر ِ ــالـمُتـَحس الااهب بعينِ  فَــرَنتْ   طرَهَاـش المغاراُ  حَوَتْ  الشمسُ قدو 

 تْ بـورد  أحَْـمــرِ   مَفْروزٌ  الغروا شَفَ،ِ  الـجـوُّ مـنو  كـحــديــقة  حُـف ـ

 ه ـداَ الـهـــلالُ ـبَــو  ( 2) برِ فِــترٌْ حَوَى تفاحــةً مـــن عـــنـ  لليلــتــينِ كأنـ ـ
  
 ويقول ... 

 أضْحَتْ لكل ِ نفيــســة  كالأنْفـُــسِ   فِـتـْيَــةُ  تـــهابــاكَـرَ  ة  ـحــصـبيــو 

 سِ  حُ ـوالصـب  ل  ـراح بعبْــسةِ  الليــلُ قــد ولـى  و  قــد وافى ببشرِ مُعَـر 

 ( 3) حديقةِ نرجسِ  يفيضُ على سيلٌ   هـ  قد أخفىَ النجـومَ كأنـ الصــبحُ و 
  
 ويقول واصفاً النيل والطبيعة حوله :  

 ـاةً بـأخـضــــرْ  ــة  ـعَــمَــامـ مـــثـْـلُ  ـــلُ ــالـنـيـو  نـشُِــــرَتْ مُـحشـ ـ

 رْ  رَقـــــمٌ  ـهُ ـــومُـــوُجُ زِ   طـ رِاــــكال فــــيــهــا الــجــِسْـرُ و  مُـصــــو 

 ( 4) ـالســـراويلِ الـمُــحــــررْ ـرةِ ك ـرأسِ الـــجـزيـ البــــحـــرُ فــىو 
 

 وتتهادى الخواطر والاكريات إلى  افر فى قوله :  

 هِ ـبعد ذهَاب طلـيحِ الركب حـــنــينَ  هِ ـما لـم أكُنْ ب الفسطاطِ  أحنُّ إلـى 

 فَا ئنتْ  بصُــم ِ  تْ ـتلَب س لــو تهفــو بقلــبى زفـرةٌ و  مــتونُ صِـلابهِ  الص 

 ترُابهِ  مـــنهُ نفْحةً مــن أصُـــادفُ  نىـلعل ـ النســيمِ  لـروضى ِ  أسْـمـوو 

 فى خطابهِ  بـمصـر  ذاكــراً  لـعــل   هَة  ـوجْـ كل ِ  استقبلُ الرِكبانَ مــنو 

 إذا لـم ينُِلـنى الـنيــلُ بَـــرْدَ شَرَابهِ  ة  ـطولِ غُل   م  أهـجرُ عااَ الـماءِ و  

 ( 5) قِـبَابهِ  لـخضـرةِ شط ـيهِ وبيضِ  راـتاكُّ الـبــلادُ  عـيـنى فى تسْــودُّ و 
وها هو " الشريف العقيلى " يستثمر صوت الواو فى إشاعة الحركة والليونة وائنبساط فذى  

 تصوير الطبيعة . 

  ْثرْ ـالـمُنْتــ مــنـثــورِهَا بــينَ  لــنــا    ـوة  ـمــن نـشَْــ بالـجـزيــرةِ  فكــم 

 ينْتـشَِرْ  نْ ـيكَُ  لـم مــا عَـلىَ الأرضِ     يـهِِ ـوَشْ  مــن نشَــر الـروضُ  قــدو 

 عَــتْ السُــحْ و  ـرْ ـالـمطَ  بـــدرُ ِ  الأقــاحى لـُجـــينِ     نـمـا صيغَ م ـبُ رص 

 ـهَرْ  لـما العيــشَ  أطـــيبَ  فمََـــا    زَهْـــــرُهُ  يــا الآسُ  َ ـهَـــرَ  ـدْ ـقَـو َ 

 عَــطِــــــرْ  ونـبـت   ذكــى   بـعشُْــب      تْ ـأحـدقـــ قـــد ـدائـ،ِ ـالـح كــلُّ و 

 ــلـيفَُ  نــــورٌ و  ـرْ ـالش جَـ عـلـــيهِ  شــكـرَتـْـه بــما    بـعـــــدِه مــــن ص ِ
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 ـــاو  الــخُضَرْ  بـين فــيه بــهـا نعِمـــنـا    ة  ـــفكــمْ صُـبْـحَ  الـخليــجُ  أم 

 مَ  بـعـقـــــودِ  مــقـلـــدةٌ     هِ ـومــن حَـوْلـ نُ تــلكَ الـبـســاتـيو  ــرْ ـالــث ـ

 ( 1) مــا اشْـتهََـرْ  ئ تسَُـرُّ إذا ومـن    هـيـاقــوتـَــ ـوردُ ـشَــهَـرَ الــ قـــدو 

ة و ف الشاعر الفاطمى تكرار الواو مستقلة عن غيرها من الحروف ، وذلذك لكونهذا عاطفذ

 يل بنية صوتية محددة ومكثفة للنص .، تو يفاً يهدف إلى تشك

 سذمات مهمذة –متصل بحروف أخذرى  وتاً وعاطفاً نحوياً مستقلاً غيربوصفها ص –وللواو 

 تميز النسيج الصوتى الاى تسهم فيه .

فهى صوت شفوى مجهور ، يدف  الهواء من الجوف إلى الخارج منسرباً من بين الشذـفتين ،  

م الأثذر فذى تحقيذ، السذيولة والليونذة للأبيذات المتتابعذة " وأهذم لهوائيذة هذاا الصذوت أعظذ وقد يكون

 كما يقول " فاليرى " . ( 2) أشـخا  القصيدة هما دائماً سـلاسـة الأبيات وقوتها " 

إلى جانب هاه السمة التجميلية ، يتوازى مفهوم دئلي ينب  من طبيعة الو يفة النحوية للواو  

ر فذى لمذات أو الجمذل المعطوفذة ، لذاا تتذيح حريذة أكبذر للشذاع، فهى لمطلذ، الجمذ  دون ترتيذب للك

حق، يعطف ما يناسبه من كلمات أو جمل ، حسب سياقها الدئلي عنده ، وبناء على هاه الخصيصة 

مذذا مالشذذاعر رغبتذذه الجماليذذة بتذذوالى الكلمذذات ، أو الجمذذل فذذى سذذـيولة ويسذذر ، وسذذرعة دون توقذذف 

 يعضد ترابطها . 

أسذي اً بشكل ريهنئ فيها " تميم" أخاه الخليفة بمولوده ، ترد " الواو" تباعففى القصيدة التى 

 بالتعمد والقصد .  –إلى حد كبير  –منتظم ، يوحى 

ه وسذيلة وهاه البنيذة التكراريذة المكثفذة يوازيهذا خذط دئلذي ، فالشذاعر يريذد أن يجعذل تهنةتذ

 لتمجيد أخيه وتدعيم ملكه ، 

ة ، وتقويذ اد الفوائذد الجمذة لهذاا الحذدي فذى توطيذد سذرير الملذكلاا فهو ئ يألو جهداً فذى إيذر

  وتقوم الواو بدور الرابط والجام  اليسير لكل هاه الدئئت .، دعائم دولة الفاطميين 

قذد ونلمس هاا التواؤم الصوتى الدئلي للواو فى قصيدة لظافر فى وصف صروف الدهر . ف

 متناقضذذاتيذذنهم الذذدنيا فذذى كنذذف واحذذد ، فالذذدنيا جعبذذة اللملمذذت " الذذواو" أشذذتاتاً متمذذايزة ، جمعذذت ب

والزاهذذد  والأضذذراا المتباينذذة ، والنزعذذات المتقابلذذة ، والمشذذارا المتعاكسذذة ، فالعذذالم والجاهذذل ،

قفذون ي" أى حيذوان البحذر والجذو والبذر "  ، العابد ، والفاسذ، المذانب ، والحذوت والطيذر والذوحش

 .  ةالدهر الموجهة والعامد جميعاً فى خندق واحد أمام تصاريف

ة ، بذذذدور المحذذذدد لهذذذاه المعذذذانى المتفارقذذذ –بوصذذذفها أداة طيعذذذة فذذذى يذذذد الشذذذاعر  –وتقذذذوم الذذذواو 

 والمستدعى لها إلى بؤرة الضوء . 

وبالأسذذلوا نفسذذه يكذذرر "  ذذافر " صذذوت الذذواو رأسذذياً ، فذذى ليونذذة توافذذ، جمذذال الصذذور  

والقمذر   ،ا جمذال الطبيعذة ، متعذددة العناصذر ، كالشذمس التذى يبذرز مذن خلالهذ، الرقراقة المتعاقبذة 

فذاطمى والنيل الاى يلون الأرض من حولذه بالخضذرة ، ويمثذل عنذد الشذاعر ال، والليل ، والإصباح 

 خصوصية ومصدر إلهام يجعله دائم التلاذ بوصفه . 

طر وقذذذد يسذذذتخدم الشذذذاعر الفذذذاطمى " الذذذواو " وسذذذيلة نافذذذاة ، ئسذذذتدعاء الأفكذذذار والخذذذوا

 والاكريات شاخصة أمامه م  اختلاف طبيعتها وزمنها .

شذجانه " فظافر " يستدعى كل ذكرياته فى مدينة الفسطاط الزاهذرة ، يتلذاذ بذاكرها ويجتذر أ

ا تتسذذلل إلذذى خذذاطره فذذى يسذذر ، يصذذحبهونهذذا  تذذرد تلذذك الذذاكريات دون ترتيذذب زمنذذى ، ملمفارقذذة ز

 تتاب  " . مصوت " الواو ال
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  .لى " تو يف الواو فى نسج صورة كلية لمفردات الطبيعة على تنوعها ويحاول " العقي 
 

 يرن : ــصل بغـمتـرف الـالح ــ   ب
لخطاا اومن الحروف التى تمثل هاا النمط " الفاء " العاطفة " وكاف " التشبيه " وكاف " 

 وإن تميزت الأخيرة بأنها من اللواح، ، أى تلح، بائسم أو الفعل أو الحرف .  ،

 

 يكرر "الشريف العقيلي " فاء " العطف فى قوله :  
 

  ُالـلــيلِ كـــافــــورَ الـضــياءْ  ـــكِ   ينـشــرُ فـــوقَ مـســـ الــصبـــح 

  ُــــهُ الغـيــومُ مـــن الـســـماءْ ـضُ   ـــتـفــض ِ  مــا يـُـاهــبُ  والــبـرق 

 ــد أحــــاطَ بشُــراِ مــاءْ ـــت  قــ  نــبــ ديـبـــاجِ  عـلـى ـاشـــراْ فـــ 

 ( 1) ـ ِ رقـــيـُ، حــاشَـــيةِ الـــــــرداءْ   الــربيـ زمــنِ  فـى ــالـعـيــشُ فــ 
 

 ويقول أيضاً :  

  ُدَ الـمطْلِ  وهَــز  الـحبـيــب  قَــتـْلِــى  أن  مـــــراده فـعلِـــمْـتُ   مُـجـر 

 فى شُـغْـلِ  جـــابـنى أنــا عـنْكَ ـأفـ  يـخل ِصنى ـدعــوتُ صَـبْرى كىفـ 

 ( 2) بـمعـــونةِ الــوصـلِ  ـأمــــد نـىِفـ          ـروءَتِــهـــإلـى مُ  ـشـــكـوْتُ ذا َ فـ 
 

 وفى قول "  افر "  

 والـعـــــــــــلــلُ  والآمـــــــــــالُ  الـتســويـــفُ  بـكَ  يَـغْــــرُرْ  فــــلا 

  َـك  تـجــــد دَ بـعــــــده أمــــــــــــلُ  أمـــــــــــلاً  ــدْ تــج إن فـــإنـ ـ

 ( 3) وئ نـــــــــهَــــــلُ  َ  ئ عــــــــلُّ  دنُْــيـــــا ـنْ ـمِــ يــرويـــكَ  فـمـــا 
سذماته ، فهذو صذوت أقذرا إلذى الهمذس منذه ل تو يذفوفى تكرير الشاعر لحرف " الفذاء " 

 فتينلامس الشدف  الهواء من الداخل متخللاً الأسنان ، ئ يعي، اندفاعه تإلى الجهر ، رخو ، يصدر ب

ومكنتذه مذن  وهاه المميزات أغرت الشاعر الفاطمى ، باتخاذه أداة للكثافة الصوتية التى يرجوها ، ،

 إبداع النسيج الملموس الاى يروق له . 
 

لذذة  " وازى مذذ  سذذياق الدئ" والعقيلذذى " فذذى تكذذراره " للفذذاء " يؤكذذد هذذاه الوجهذذة ، التذذى تتذذ

حيذاة ، اغتنام فرصة ال بسرعة فالفاء " عاطفة مسرعة  تناسب دئلة الأبيات ، حيث يوصى الشاعر

ن ينذبلج أ ، قبل والتلاذ بها قبل أن يأتي الممات . ورمز الشاعر للحياة والتنعم فيها بشرا الخمر ليلاً 

 الصبح رمز الفناء عنده . 
 

ثيذث عذن لعقيلي " وصفاً لحالة من الهجر والصد ، وبحث الشاعر الحوقد تمثل الفاء عند " ا

 الوصل ، وتربط الفاء بين الفعل ورد الفعل فى هاا البحث المتواصل . 

اح علذذى ميذذزة أخذذرى للفذذاء المتواليذذة رأسذذياً فذذى الذذربط المذذنظم بذذين المعذذانى ، والإلحذذ وتبذذدو

 " . توحدها كما فى أبيات "  افر

"  ولـما فذى قذـ" المماثلذة كذ عراء " كذافـالمتصلة التذى كررهذا الشذ ومن الحروف السواب،

  افر" : 

                                                 
دار الكتذب العلميذة  –الثانيذة الطبعذة  –: تحقي، مفيد قميحذة  ويتيمة الدهر للثعالبي،   37،  36   : الديوان(  1 )

 .  501م الجزء الأول    1983 -هـ 1403بيروت  –

 .  442 ( الديوان : 2 )

 .  249 ( الديوان : 3 )
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 والأرضَ تجُلىَ فى روضِها الـمونْ،  الثغرِ فى الـجوس،ِ  فى للـه يومى 

  ُكسَــاهُ زهـــرُ الـــربــي ِ باســتبرقْ  الـخليجِ وقـد يـحشو حشا والنيل 

 ــبا فـحـــكى جَــتْ مــاءَهُ الص   مُــدمَْـقـس  أزرقْ  اَ حـــريـر  ثـــو ودر 

 جَ  كمَـا ــوـوراقَ بــين الــريــاضِ فـه  ( 1) فــــوقَ الغـُــــلالةِ اليلْمْ،  فــــر 

  ِتْ عـــليه دْ ـفى الغديرِ وق وحُمــرةُ الشمـس با تعَبْ،  مَـــــر   ريـحُ الص 

 ـهُ صَــدْرُ فضــة  كـ  مُحْرقْ  هُ وهــو مُــاْهَبُ ـــتــــاف  حَ  ـــرتْ ـقصُ ِ  ـأنـ ـ

 قْ  أدقَ  فـــيه سـندسِـة ـدرهــم  حـــط  فــوقَ كـ  النقــــاشُ مـــــــا زَو 

 ـهُ كـ  جَفْنهُا مُحْدقْ  عــــينٌ بـهــا هُــدْاُ  يـحــصُــــرُه والـنبــاتُ  ـــأنـ ـ

 بالـمشْـــرقْ  مُ حف تهْ فــــيها النجو دـرُزْقــةِ السمـاءِ وق ـالبـــدرِ فىكـ 

  ( 2) ْ، ــــا يـخفِ ــبى بتمويـجهِ كمـلــق ى وحَــــكىتِ وعــبرَ  ىد ِ ـوـكصَفَــا 
والخلذذيج ويبذذدو خذذلال هذذاا الوصذذف إعجابذذه المفذذرط  ليصذذف الشذذاعر الطبيعذذة حيذذث الليذذ

ز رااعر إبذبمفرداتها ، لدرجة نتخيله معها محباً يتعزل فى محبوبته ، ويتأمذل حسذنها ، ويحذاول الشذ

ا لكذى يبذرز هذا –هاا الحسن فى خيذر صذورة تلمسذها عذين ، وتحذيط بهذا مخيلذة . ويتوسذل الشذاعر 

ه يوحذد ن خلالذمذعبر تكرار صوتى "الواو " و " الكذاف" ، و، بالكثافة الصوتية الرأسية  –الجمال 

صذوت  لذىالنغم فى خط واحد ، منتظم العناصر ودرءاً للملذل وكشذفاً للرقابذة ، ئ يقتصذر الشذاعر ع

 صذذلهواحذد ، بذذل يمذذزج بذين " الذذواو " وهذذى حذذرف مسذتقل ، وبذذين " الكذذاف " وهذى حذذرف يلذذزم و

 بغيره . 
 

مذذ  مراعذذاة تمذذايز نسذذبي بذذين " الذذواو" الصذذوت الهذذوائي المجهذذور و " الكذذاف" الصذذوت 

 الطبقي ، الاى يتراوح بين الجهر والهمس . 

  -مزج الحرف المستقل مع المتصل بغيرن :  ) جـ(
لحذرف اناً فى التكثيذف الصذوتى كذرر الشذعراء الحذرف المسذتقل ، " الذواو " العاطفذة مذ  اوإمع

 المتصل بغيره بطريقتين : 

 على نحو متباعد :ــ    1
 " مكرراً " الفاء" و " الواو" : ى سيوذلك فى قول " ابن وكي  التن

 ـ َ   ألستَ ترََى وشْىَ الربي ِ الـمنمنــما بْعىُّ  ومــا رص   ونـظَ مـا  فـيهِ  الــر 
 أيُّهما الس ــمـا  فلمْ أدْرِ فى التشبيه  بنورِها ءَ السما ـقد حَكتْ الأرضُ فـ 

 فى ـخضرتهُافـ ِ  وأنـوارُها تـحكى لعينيكَ أنـجُــــما         نِ لونِهِ حُسْ  كالـجو 

 ا رأى نرَْجِس   ـمنْ فـ  ـتـَبس ـــما بـهــا ف تدَاَخَــلهُ عُـجـبٌْ          نفْسِه حُسْنَ  لم 

 ه فأ هَرَ غَيظَ الوردِ          تطََـاوئً  أبدىَ على الــوردِ الـجنى ِ و  دمََـا  فى خــد ِ

 فَضْــلاً وقــد مـا  فزََادَ عليه الــورْدُ         الـورْدَ فَضْلهُ نــازَعَ  زَهْــرُ شقيـ،  و 

 مُض رمــا  مُ جَمْراً فأ هرَ فيه اللط       د هُ ـلفرطِ الـحـزنِ يلطُمُ خـ  ل  و 

 بغَ  رأى مــن سَـوسـن  ئو ه الص ِ  أنوارِ الــرياضِ تقسُّـمـــاً  على كل ِ       كل ـ

  َ( 3) منهُ وأعْلمَــا  فأغْراَ فى الـملبوسِ     مــن زُرْقِ اليواقـيتِ حُلـةً  تـجلبَب 

                                                 
 القباء كلمة فارسية معربه وجمعها يلام، . ( اليلمق : 1) 

 .  230 ( الديوان : 2) 
  456:  1ويتيمة الدهر  93،  92  بدون تاريخ  –مكتبة مصر  –تحقي، د. حسين نصار ( الديوان :   (3
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القارئ وحتى يكذون  وفى الأبيات ينوع الشاعر فى البنية الصوتية حتى ئ يتسرا الملل إلى 

و حرف " وهو حرف متصل بغيره و "الواو " وه الفاء كرر "الكثافة الصوتية غنى وتمايز . فيفى 

 ومن أمثلة هاا النمط تكرار  افر " للواو" و "الكاف" فى الأبيات .  ، مستقل

 ( 1) ودرجت ماءه الصبا فحكى .... الأبيات  -
 

 على نحو متقارب : ــ    2
خمذر قذول ابذن وكيذ  شذاعر ال المتقارا ما نجده فى تكذرار الذواو والكذاف فذىمن هاا النمط 

 : والزهر 
 أكــرٌ خُرِطْنَ مـن العقيِ، الأحـمرِ  ــانِهِ ــأن ما الـــنارنجُ فى أغصــكـفـ 

 ــخَـــتْ  قــد ــمٌ ــأن  زهـــرَ الباقـــــلاءِ درََاهكـو  بالعنبرِ  أوســاطُها ضُم ِ

 يـرنــو بـمقــلةِ أقــبل  أو أحــــوَرِ  ـهِ ـقِ خُضرِ غُصُونِــأنـ ه من فوكـو 

 ولـهــا مـقابضُ من حرير  أخضـرِ  عـسـجد   ـأنـما الأتـرنـجُ أكؤسُ كـو 

 الـمتحـســرِ  يرنــو بعــينِ الباهـتِ  النرجـــسُ الريــانُ بــين رياضِـهِ و 
 ـنــارُ و ومُعَصْفرَِ  بــين مُــزَعْفَــر  نـوعـينِ  أثـوابــهِ  فى يــريــكَ  الـجُل ـ

 (2 ) 
لحذة مهاا التكرار المزدوج لحرفى الواو المستقل ، والكاف المتصل بغيره يذدل علذى رغبذة 

 لدى الشاعر الفاطمى ، لإبراز الجانب الحسي فى النص ودفعه إلى دائرة ائهتمام .

ين بذفسه تربط نأنها فى الوقت وتتميز الواو بتحقي، السيولة والليونة للأبيات المتعاقبة ، كما 

 الأبيات ، فتتيح قدراً من التماسك للمقط  الشعري . 

لأبيذذات تتذذيح شذذكلاً زخرفيذذاً وعلذذى الجانذذب او " الكذذاف " بتتابعهذذا فذذى موضذذ  مماثذذل فذذى  

ن له مذن فى بؤرة خياله ، تعالموازى تؤكد على إعجاا الشاعر بمفردات الطبيعة من حوله ، فكلها 

ى فذيماثلهذا  متباينة ، وتلح على وجدانه ، مما يثير قريحتذه الشذعرية ، فيعبذر عنهذا بمذاجميلة  أشكال

 تخيله ، ومن ثم كانت معاودته لكاف المشابهة أمراً مهماً لسياق النص  
 

 ثانياً : تكرار الحرف فى نهايات الأبيات : 
ولذيس فريذداً أنهذم " شذأنهم فذى ذلذك شذأن كذل الشذعراء ،  القافية يكرر الشعراء الفاطميون " 

افذر فذى يدركون أهمية القافية فى إكمال النسيج الصذوتى للقصذيدة الشذعرية ، وأنهذا تسذهم بنصذيب و

 تحفيز النغم الموسيقي فيها . 

 ويحصر بعض النقاد المعاصرين و يفة القافية فى ثلاي و ائف : 

عادة ( للأصوات " به الإـا يشـالخاصة فى التطريب كإعادة ) أو م وهى " الوظيفة الأولى :
 (3  ) . 

باعتبذار أن  ، وتختص بالناحية الجمالية "فترجح أهميتها و يفتهذا الوزنيذة الوظيفة الثانية :

 (  4) القافية تشير إلى ختام بيت الشعر، أو تقوم مقام المنظم أو المنظم الوحيد " 

 نذائي فذذى الشذعر إلذذى : "طاً إيقاعيذاً للعنصذذر الغـنشذـونها مـفتتعذدى كذذ أمرا الوظيفرة الثالثررة :

 .  ( 5) إبراز الخطوة الدئلية لبعض الكلمات ... " 

ويكاد مجال درسنا للنص الفاطمى ينصرف إلى الذو يفتين ، الغنائيذة والجماليذة ، فالشذعراء 

مذذن التكثيذذف الصذذوتى  –دون شذذك  –الفذذاطميون بذذالطب  يعذذاودون تكذذرار قذذوافيهم ، ويمكذذنهم هذذاا 

                                                 
 فى البحث 11( ص  1) 

 . 64( الديوان :  2) 
 .  167نظرية الأدا صـ  يك واوستن وارين :( رينيه ويل  (3

 نفس الصفحة .  ( السابق : 4) 

 .  78" نحو تصور كلي "    ( د. صلاح فضل : 5) 



28 
 

وهذى ، خير للقصذيدة ، وحذدا بهذا ذلذك إلذى تحقيذ، الو يفذة الأسذمى عنذدهم العمودى فى الطرف الأ

التجميذذل الزخرفذذي للقصذذيدة ، ويحققذذه تذذوال صذذوتى مكثذذف فذذى أوائذذل الأبيذذات ، وتذذوال مماثذذل فذذى 

 0نهاياتها 

 ري . من هنا يصبح نموذج القافية ناجعاً فى إكمال أحد عناصر الهندسة التجميلية للنص الشع

ية نفسذذذها يمكذذذن أن تعنذذذى عذذذدم تفذذذرد البنيذذذة الصذذذوتية للذذذنص الفذذذاطمى ولكذذذن هذذذاه الفرضذذذ

 بخصوصية جمالية ، فكل الشعراء العرا ملتزمون بالتوحيد الصوتى لنهايات الأبيات . 

 ولكى نمسك بخصوصية متفردة داخل النسيج الصوتى للنص الفاطمى ، ينبغي أن ننظر فذى

.  القصيدة ة تكرارية تند عن النظام الصوتى لقافيةالتصرف الخا  للشاعر فى قافيته ، وتميزه ببني

فيذة حتى يتسنى لنا تمييز خصوصية صوتية  أساسها تكثيف الشاعر لأصوات ، فضلاً عذن نمذط القا

 . 

من ثم فدرسنا ليس موجهاً بصورة مباشرة إلى القافية ، وهذى تعذد أحذد أهذم عناصذر الكثافذة  

 الصوتية العمودية فى الشعر . 

لشعراء الفاطميون فى تكذرارهم الحرفذي فذى نهايذات الأبيذات ، فذإذا اعتبرنذا مذ  وقد تدرج ا

أن حرف الروي هو القافية لأنه الأساس الصوتى الأول الاى تبني عليه القصيدة ،  ( 1) أحد الباحثين 

كذرروا وحذدة صذوتية مفذردة فذى قذوافيهم ولذن يكذون  –ومن بينهم الفاطميون  –فإن الشعراء جميعاً 

 ً و أفيجب أن يكون منطلقنا هو تكرار حذرفين أو ثلاثذة ، أو أربعذة  ،درس تكرار حرف واحد  مجديا

 خمسة أحدها حرف الروى ، العلامة الصوتية المتوالية فى القصيدة . 

 ويبدو التدرج فى التكرار الحرفي فى نهايات الأبيات عند الشعراء كالتالي :  
 

 ين : ــرفـرار حــتك ــ  أ ـ
ة اء الفذذاطميون فذذى البنيذذة الصذذوتية لقصذذائدهم بحيذذث تذذوائم الرؤيذذة الجماليذذتصذذرف الشذذعر

ودة عندهم فنراهم قد أكثروا من معاودة أصوات أخرى غير صوت الروي ، سواء أكانت هذاه المعذا

 متطابقة أو متباينة فى الشكل الإعرابي . 

 ومن التكرار المتطاب، ، قول " تميم" :  

 ـلَف  الأكْـ الظلامُ  بيضاً وقــد هُـزِمَ   دتْ راياتهُفــقد بَــ الصــباحُ  أمــا  

  ْـلَف  أنْفىَ لـمنــتـااِ الـهـمــومِ وأتـ  بالصَبـــوحِ فإنـ هُ  صَباحَكَ  فاخلِط  

 من مستهل ِ الغيمِ سِـــترٌ مُسْـجَف   هارِ ودونـهََــاـالن شـمسَ  أو ما ترَى 

 ( 2) فتكُْسَفُ  فى دجُـــاهُ  غيبُ طـوراً وت  فـُيبينـُهــا ـارةً ـتـ ينـجـــااُ عـنـها 

ا يكذذرر الشذذاعر صذذوت الذذلام المفتوحذذة فضذذلاً عذذن صذذوت القافيذذة الأساسذذى " الفذذاء" . ويعتبذذر هذذا

حذذد لها التوالتكذذرار طارئذذاً علذذى القافيذذة ، ممذذا يلفذذت ائنتبذذاه إلذذى هذذاه الكثافذذة الصذذوتية ، التذذى شذذك

 الأكلف " و " أتلف "  الصوتى المتطاب، ، فاللام مفتوحة فى كلمتى "

 ومن ذلك أيضاً قول تميم : 

 ـــر  يعُْصَى له أَ  وساق  مليح  ليسَ   ومُـدامــةً  إئ قينةً  العيــشُ  هــل  م 

  ًر  لكَ العـُ وما جَر  أرسانَ الـحياةِ   فبادرْ بقايا العمُْرِ مــا دمُْتَ قــادرا  ـم 

   هُجْرُ  رِ بينهمُ ــمْ يجَْ ـا انْتشَوا لـم إذا         سادةً  نداما َ  مـــن بفتيانِ صــدق 

  ٌ( 3)  بْرُ ـــم كِ ـمـجالسِـه تريهم فىـوئ يعَْ         حديثـُـهم يـُمـلُّ  ئ  ــرافٌ  كـرام 

                                                 
يقذول : "  138الإسذكندرية فذى    –منشذأة المعذارف  – التجديد الموسيقى فى الشعر العربذىد. رجاء عيد :   ( (1

عليذه  تبنذى تعمل . ولذالك فإننذا نفضذل أن نعرفهذا بأنهذا الحذرف الذاىيعرف العروضيون القافية تعريفاً ئ يخلو من 

 " . القصيدة فيكون أساسها " حرف الروى 

 .  278،  277( الديوان :  2) 
 .  163 ( السابق :  (3
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 ويقول فى وصف الخمر : 

  ًــدُ فيها الـمَـزْجُ درا رِ ثرى نقُطَُ القْــوكما كَتبََتْ فوقَ ال مـنضـــداً  يول ـ   ـط 

  ًعْن فى سَـ كأن ها الكـــؤوسِ  فىوكبرى  صغارا   ـط رعلى الراحِ واواتٌ تجَم 

 ( 2) الدُّجَى بفضةِ لأئءِ الصباحِ من الفجرِ     ( 1) رنــدجَ  بْى وقـدـصب حْــتُ بها صَح 
ا ء " ، كمذففى قول تميم " أمر " و " العمر " تطاب، فى الشكل الإعرابى " للميم " و " الذرا

 لاً فى " الفاء " و " الراء " ، فى قوله " القطر" و " سطر" . أن هنا  تطابقاً مماث

ونلمس هاا التكرار المتطاب، عند شاعر آخر هو " ابذن وكيذ  التنيسذى " ، فذى قولذه يصذف  

 الليل والصبح والخمر : 

 له لجُُبِ  يش  ــج بحُ فىــالصُّ  وأقْبلََ  أمَــا تـَـرَى الليلَ قـدْ وَل تْ عسَاكِرُه 

   دائمِ الطلبِ  هلال   ركضَ  و ِ ـجـال فى الـجـــوزاءِ يطَْلبُهُا فى أثــرِ وجــد 

 هَبِ الا   صُنعِتْ من رَه  ـن كُ ـاه مــأدْن يَـدىََ مَلِك   كصولـجانِ لـجــين  فى 

  ًـهَبِ لَـ لاـــب ارُ ـــن هاـــ  لكن ارِ ـنــكال قـُـمْ بنــا نصَطبحْ صَفـراءَ صافية 
 (3 ) 

"  هذذاء " المفتوحذذة " والبذذاء " المكسذذورة فذذى كلمتذذى " ذهذذب " و " لهذذبيكذذرر الشذذاعر " ال

 ويكرر " الشريف العقيلى " الهاء المفتوحة والراء المكسورة فى قوله : 

 أئهَاتِــهـا  ً   رِ ـهَ زْ ـس ِ طُنبور  وإيقاعِ مِ ــــعلى ح عَنْــبرِ  رِيــحُ  لـها راحـــا

  ٌــ فللــد ولةِ الـحسناءِ جــيد  ( 4)  رِ ــهَ وـج حسينِ بنِ ـال بـجِْوهرِ تدبيرِ  دُ مُقَل ـ
 

يكذرر  لعلنا نلمس هاه الخصيصة الجمالية عند الشاعر الإسكندرى "  افر الحذداد" ، فنجذده

 حرفين متطابقين فى الشكل . من ذلك قوله فى الشكوى : 

 م ِ تطَْرُقنُى  دفَُ ــــــــحتى كأنـ ى لـمخدورَاتهِا هَ  مـــالِـى وللحادثاتِ الصُّ

  ْـلَف  دِه خــى من بعَْ ـمنى فما ليسَ ل أخََات تعُطَى الـاى ئ يواتينى فإن 
 ( 5)  ـلَف  ةٌ أم جنونٌ ذاَ  أمْ صـــدْعَ ــأخَُ  لـمَعْتبَة   ئ تصُغى وهى ألــومُــهــا 

 

ر ن عذن سذائوقد كرر الشاعر " اللام " و " الفاء " فى بيتين متتذاليين فذى تفذرد لهذاين البيتذي

 بيات القصيدة . أ

ى حبذذه فذذالكثافذذة الصذذوتية فذذى الأبيذذات التاليذذة دوراً مهمذذا فذذى تبيذذان مبالغذذة الشذذاعر  وتلعذذب

 لمحبوبته . 
  
 يقول "  افر" :  

 ك أنـحـلــنى  ـرفِ لم أعــــــــوقُ فـــــوزَادنَى الش مُـتـْلِـــفى يـــا حــبّـُ

  ُـرفِ م يطَْــــا رِ لــنـرِ الــــفى نا  الــهَــوى بى رَمـى لــو حتى وذبُْت  

  ُ( 6) ارمِ الـمُرَهِفِ ــد ِ الصــــكَعْرضِ حَ  ــهــاطــولِ  فى نـاحــيـة   وجُــلْــت 
 الكثافذة يكثف الشاعر من مظاهر تعلقه بمحبوبته مبيناً فعل الشوق واللهفذة بذه ، يذوازى هذاه

عب هذاه الفاء" المكسورة . كما تل الإلحاح الصوتى فى تكرار حرفين ، من بينهما حرف "الروي" "

 الكثافة الصوتية دوراً مناسباً لطبيعتها فى استلفات سم  محبوبته وإرهافه لكلامه . 
                                                 

 مشت، من اليرندج وهو جلد أسود .  ( الرندج : 1) 

 . 164 ( السابق : 2) 

  40 ( الديوان : 3) 

 . 214 ( الديوان : 4) 
 .  217 ( الديوان :  (5

 .  215 ( الديوان : 6) 
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  افر " أيضاً :  نلمس هاه الظاهرة الصوتية بكثافة أكبر فى قول " لعلناو

 رُ ـــــــدهـــن خلستِـها الـــــونامَ ع العـُمُــرْ  بــهـــا ـادَ ـوســاعــة  جـــ 

 رــــــم  ه زـــــعُ ــبَ ـتْ ـرا يَ ــطـمــك والطــــيرُ والدوئاُ يشـــدوُ لـــنـا ُِ 

 ر  ـــم  ه الحُــــأوراقُ  تْ رَ ـــثِ ــد نُ ـــــق بـينــنا مــا الـمـاءِ  ـوقَ ـوالـــوردُ فـ  

 ( 1) ُِ رـــــم  ه جَـــوقَ ـــاءً تلظ ى فــــم مِثـْــلَه رَ عــيـنى مــنظـراً ـلـم تــ 
" و "  كرر الشـعراء الفاطميون حرفـين ، مـ  تباين فى الحذـركة ، مذن قبيذل " الضذمةقد يو

 لصذوتية ،االفتحة " " والكسرة " " والسكون" ، ولعل هاا الضرا من التكرار يقلل من هاه الكثافة 

ركذذات مقتصذذراً علذذى معذذاودة الحذذرف ، دون مطابقذذة للح، ويجعذذل التوحذذد بذذين الحذذروف المكذذررة 

 الإعرابية . من ذلك قول "التينسي" فى وصف الطبيعة : 
 

  ٌـجرح مَتـْـانِ لكانَ أربَ ـنــجـطِيبَ ال بطيبهِ  شَــرِبْتَ  فـُـلـو أغــرُّ  زَمَــن  

  ُيــاح ً  والس ـــرْوُ تثُنْــيهِ الر   ـجر ِ متفــنْ فوق جَدْولِ مائهِ الــــمِ  لــواعـبا
  ِرِ ــــــ، فبين مقل ِص  ومُش راً ــــأم بسِ حاولواالمـلا كالـجُنْدِ فى خُضْر  ( 2) م ِ

 فالجيم فى البيت الأول مفتوحة وفى الثانى مشددة . 

 ونلمس ذلك فى قول " الشريف العقيلي" مكرراً المقط  "ور" 

  ٌ ر و  ــــحُ ـــُّ نــةُ الـفَ ــط  ــعَ ــى مُ ــورُبَ  الـخصــــورِ  مُــمــنْطقـــةُ  بــر 

 رو  ــثغـــضٌ الـــــها بيــــواهُ ـــــأف الـــتـى ـ،َ ـالأبــــــاريـ ــلُ فــاجـــ  

  ُ( 3)  رو  رــــــثُّ على الســـراً يـحــــــس أفـــشـى لـــنـا قـــد فــالـــروض 
 

 وفى قول " تميم " :  

  ِـلمم الكَـــعيونِ ونظَ ـرَ الــحْ ـــوسِ  خُـــاوا بــدمـى لــؤلــؤَ الـمبتسم 

 ـلَمدرِ الظُّـــــــارِ وبـــكشمسِ النه ـهُ ـونــــكـم شــــــادنــاً وجُــــهود  

 ( 4) مِ ـــــنــعَ ــونِ الـــعلى وجنة  مثلَ ل صـــولـجــانٌ كلـونِ الظلامِ  لــــه 
 فى البيتين الأول والثانى يتباين شكل اللام من الكسر إلى الفتح . 

 وفى قوله يصف " نهر النيل " : 

 نزَِق ُادِى مُحنِ ــر الأعــــْ ر  إثِــكَ ــف  ـفـــراً  رأى مَــلْكُ  ـارهَ ـــأن  تـيـك ،ٌ 

   ُـنقها العـــ  ا حَثــشُهْبُ الخيولِ إذا م لـناِ رِهــا ســـواقــيهِ  مــــاءَ  كأن  

 ( 5)  ُقـــنِ اا منظرٌ أـهـا فــواطرَاْ مُهَنـ   اللهَو مُنْبَسِـطُ  فاشَْــراْ مُغن ى فإن 
 والشئ نفسه نلمسه فى قول "  افر" فى مدح " الأفضل " : 

  ْبِ ـكْ ــنـم يُ ـــبُ لـكـنْ ـنهُ مُ ـــبَْ، مــيَ  أمُغيثُ الــدينِ نصــراً حــينَ لـــم 

  ُ ـعبِ اللـ أو فى يرِ ـــنْهُ فى التقصـعَ  غــافــــلُ  كـــل   الأرضِ  ومـلــو  

  ً ً صــ قـُمْـــتُ للـهِ احــتسـابـا ً ـــاهــن ادقــا  ( 1)  ِِ ـعِبمتـ بء  ــبع هـيــــف ضا

                                                 
 .  137 ( الديوان : 1) 
  64،  63 ( الديوان :  (2

 وكالك قول الشريف العقيلي :   147 ( الديوان : 3) 

    المكمدِ  تهدى السرور إلى الحزين   اشرا على زهر البنفسج قهوة  

 دِ مِ ــْـبإث نَ لْ ــحِ ــكُ  زرقٌ  ينٌ ــأو أع  هفهف  ـم دِ بــخـ ر ٌ ــفكأنه ق 

 .  108ة من الفتح إلى الكسر  الديوان : وتكمن المخالفة فى الميم المكرر

 . 403 ( الديوان : 4) 

 286، صـ  285صـ  ( الديوان : 5) 
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ى خلفهذا خفف من حدة الكثافذة الصذوتية التذ إن التغاير الشكلى بين الحروف المكررة رأسياً 

ود ، غير مقصذ التطاب، الصوتى ، بما يعنى أن فى السياق البنائي تلويناً ما ، سواء أكان مقصوداً أو

 كذان غيذر التحول فى التكرار المتطاب، ، لأمر يقضيه المعنى ، أو أى أن الشاعر كان مضطراً لهاا

 مضطر ، فجاء هاا التحول عفو الخاطر . 

لكن الشاعر الفاطمى لم يقف عند هاا الحد التكراري ، أى تكذرار حذرفين مذن بينهمذا حذرف  

 الروى ، فقد التمس الشاعر الكثافة الصوتية فى طري، آخر هو : 
 

  روف :ــلاثة حــرار ثــتك ــ    ب
 ـتوالية ،تيسر فى هاا النمط التكراري التطاب، التام فذى الحذروف المذيمن بينهما الروى ، و 

 ما يفسـح المجال لتحقي، كثافة صوتية مناسبة ترضى الاوق الشعرى الفاطمى .
 

 ومن أمثلة هاا النمط الثلاثى قول "  افر الحداد" يصف طائر الليل :  

   تقَِدِ م ـجومُ الصبحِ لـ، ونُ  عَسَفْتهُا داجية   ـينِ الظبىعـ مــثلِ  ولـيـلة 

   ـتقدفُّ مـنـــمٌ ، والثـُّريا كـــدرَاهِ  زاهــرةً  اللــيلِ  فى أنـجمَــهـا كأن  

 ( 2)  يكَدِ  مْ ـل –الزرقاءُ  ولو كانت –فيها  دهَـيرََى ي لــو هــم  مُــوقِدُ نــار  أن 

رة بذدو الظذاهالقاف " " والدال " بحركاتها دون تغيير يذاكر . وت فقد عاود الشاعر " التاء " و "

  -التكرارية بصورة أوضح فى قوله :
 

  ْهــا على الـخالِ  إلـى انظــر   رَة  ـــــم  الحُـ ودِ فىــالأس هِ ــونـــول خـــد ِ

    رة  ــــــمطِ الجــرٌ فى وَسَ ـــخ ِ ــمُبَ  حط ـــــهُ  عــنـبر   ـنـمـ كـطــابــ  

 ( 3)  رة  ـــــــمخـــيةً فى رائِ، الــافـط مســك  عَلَتْ  نثرِ  و قطـعــة  مــنأ 
يهذا ، كرر الشاعر حروف " الميم" و " الراء" و "التاء" المربوطذة أو "الهذاء" إن وقذف عل

،  الحمرة "ويوحد هاا التكثيف التكرارى الصوت ، وينعكـس التوحد على الـدئلـة فى الأبيات ، " ف

عنذى ، مرة " ، و " الخمرة " ، إلى جانب التشار  الصذوتى بينهذا هنذا  تشذار  آخذر فذى المو" الج

 فهى عناصر متشابهة تدعم نظره فى جمال المحبوبة . 

 وهاه البنية التكرارية الطارئة نلمسها كالك فى قول "  افر " :  

  َـيابالثـ نهاـم تْ ـقَ ـق ِ ـــشُ  قائ،َ ـش شـاقتَْ  مــنهُ  الشــقائـ،ِ  ففى تِلْك ِْ 

  ْاب  ـــيا العــهــآبْدتَْ  اللاذِ  رِ ـــكحُمْ  فـكانتْ  مــهِ كــمـائـِ  مــن تــراءت 

 ــبا تـُـحــركُــها جُ  فـتخـالُ فيها الص  ِ  ( 4) ااْ ـبــا انْصـهــــبـحـارَ دمِ يـمو 
ثابتذة يذة التقفوهنا يكرر الشاعر الياء والألف م  " الباء " فى بيتذين متتذاليين ثذم يعذود إلذى ال

 فى القصيدة . ومن قوله فى وصف خليج : 

  ًياحِ ل وســيفُ خـليجها كالســيفِ حــدا   ـراب  ه اضطــــوفى أرْجِ الر ِ

 َـراب  ـا قــدْية  مـنــــهـوليسَ لـم    تلَُق بُ بـالـمـجــــارى يـمَــدُّ مُـدى  

   ( 5)  واصطـخــــااُ رٌ ــدوئاِ زمــولل وإيقـــاعُ الضـفــادعِ فـــيه عـــال 

                                                                                                                                                         
 .  45 ( الديوان :  (1

 . 104،  103 ( الديوان : 2) 
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م بذن ائر القصذيدة ويقذدم " تمذيسذيزيد حذرف الذراء فذى بيتذين متتذاليين عذن النسذ، التقفذوى ل

ث بذذورد المعذذز " هذذاا الذذنمط الثلاثذذى فذذى صذذورة تامذذة فذذى ثلاثذذة أبيذذات متتاليذذة ، فذذى قولذذه ، وقذذد بعذذ

 مصنف إلى كاتبه ومعه رقعة فيها : 

 ــفاَالر ِ بياضَ ثنايا قد أطل تْ بها     هُ ــــبيــاضــ يـغــادرْ  بعثتُ بورد  لـم   ش 

 ( 1)  ـشَـفاخِـ ويرَْنـوُ لنا يلوحُ لنا بـدْراً     الحَشَــا من أحور  مُخ طفِ  ترش فْتهُا 

 فاـــشَ ويمحضُنى فيه الترَائبَ والر    ـوىــفمازلْتُ أصُْفية وأمـحضُه الـه  

 ( 2)  وئحَ عمُودُ الصُبْحِ مُخْترَِطاً سَيْفا    إلى أنْ بداَ الإشراقُ فى فحمةِ الدُّجَى 
 الكثافذة وقد ولد الشاعر حرفا ثالثاً مذن إطالذة حركذة الشذين " الفتحذة " يسذمى وصذلاً لتذزداد

 الصوتية بهاا التكرار الثلاثى .

 ويكثر هاا النمط الثلاثى عند " تميم" ، ففى قوله : 

 ـتان  بدرُ وا ُ لْمـــالَ الــدرِ قـبــلل     ــداـبَـ ـــوــأبى الـظــبىِ الــاى لـوب  

  ْـرت هِ  بالألـحــــا ِ  أثـ ـ   ـتان  مُقْلـ ـهُ ــتْ منى لـفــانتصَ ــف    فـى خــــد ِ

 ( 3) رُمــــاهْ  ـنـــم اُ هـــحـوبأبى أل   بــألـحاِ ــــه ثـــم  رَمَـى قــلـبـى 
 

 اء". ومن قوله فى الغزل : يكرر الشاعر " التاء " و " الألف " و " اله

  َاق  ـظ تـَـحــلـلُّ الــه كـــيـــإل ــداَـغَـ مـمـا مـعشــوقُ  يـــا كــل ك   ـوَّ

 قَ  كــأنـ مــا اق  وارِ زــــــــــــــالأن  ِ ــدائـــب ـــن ـفـــيـك م مـــا زو    وَّ
  َاقُ ــظُ ــــــــحـا لَـــمـــأنـ  ـك الــزهــرِ فى نبتِهِ  بــين ســـاويْــت    ( 4) ك ور 

       
 ونلمس التكرار الثلاثي عند شاعر آخر هو " ابن وكي  التنيسي " فى قوله :  

   ـ ارهْـــــمِ ـمٌ بقرا الصاحب البرَِ  الـحـجِـا إن  أخَـا عــلى   ئ تكــثرَن  

 فْتنَى ً  جُهْــدَ  بالنــارِ  خَــو    ـ ارلإنـجْتَ فى الإرهاا واـــجـول دائـــبـا

 ( 5) واحدِ القهارِ ــيلِ عفوِ الـــبـجم واث،ٌ  خَــوْفىِ كـخــوفِكَ غَـيْرَ أنى 
 

 المذيم " وفى الأبيات التالـية يحر  الشذاعر علذى هذاه البنيذة التكراريذة فنجذـده يولذـد مذن "

  :رفى ثلاثى النمط ، وذلك فى قوله حين وصف الربي  ـالمفتوحة ألفا ، ليصبح التكرار الح

  ِفتَبَس ــما  بــها بٌ ـتدَاخَـــلـهُ عُجْـ فمنْ نرجس  لـما رأى حُسنَ نفسه 

 ه  وردِ ـفأْ هَر غيظَ ال تطاوئً  الـجنى ِ  الـوردِ  على وأبــدى   اـدَمَ فى خد ِ

 ( 6) ـدَّما لاً وقَــفزادَ عليهِ الوردُ فض ـوردَ فَضَلَهُ ـوزَهْــرِ شقـي،  نازعَ الـ 
 

" يم ؤكد " تمذ" الواو" و " الدال" ، فى قـوله يهنئ أخـاه بمولود له ، ي وبمعاودة "السين " و

 اتجاهه إلى التكثيف الصوتى ، 

  ِ ـســـود  ـــحـمْ الــووارِثهُ وإنْ رَغِ  الــجـديـدَ  مــالكَهُ  الـمُلْكُ  ليَُـــهن  

 ـود  س ــ ىــوه الـىـيــــالل تنُيرُ به ـرداً ـأتيــتُ بــه أبــا لـمنصــورِ فــ  

                                                 
 وليد الظبي  الخشف :و مر   ،: ضا ( مخطف 1) 

 . 284 ( الديوان : 2) 

 .  39 الديوان :(  3) 
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 .  456:  1واليتيمة  92 ( الديوان : 6) 



33 
 

 ( 1) ودُ ـجاً وجُ ـرُ فيه مِنْكَ حِ ـهـويظُ وفضلُ  هُدىًَ  يلــوحُ علــيه مـــنك 
وهذو  وحين ينهج " تميم " هاا النهج فإنه يقصد إلى إمتذاع السذام  بصذوت اللغذة وجرسذها ،
فائذدة ما يمكن لمسه فى النص الشعرى . ونجده يصر على هاه البنية الصوتية الخاصذة كلمذا أحذس ب

  :ما فى قوله يفخر بنسبة الفاطمى لها ، ك

  َا ـوتـمنـ ع اــــرَسَـ ما حت ىــوابناهُ       وبعَْلهُا البتــولُ  ــهُ لـناتْ شَـــرَفٌ بنـ 

 اـدَعَ مسْتوَـيدوا الــفبنوا عليه وش        أبناءَهـــم بعــدهُـم ـتودعَُوهٌ ـواســ  

 ( 2)  اـدَعَ ا يـجيبُ اللـهُ دعوةَ مَنْ وبن      الكـتااُ مُـنزلُ  بـنــا نـحــنُ الـاين 
 "  دعا تكراره للحروف التى تكون "هو وما نعنيه بالتكرار فى الأبيات 

 ومن إحدى رثائياته يكرر " تميم: مقط  " مور" ، يقول: 

  ٌور  ـــــمخـــها مـــكلُّ حى ِ بكأسِ       ئ تــجورُ  قسمةُ الـمــوتِ قســمة 

  ُّـور  ـــمأـــبقى وئ مـرُ يـيـــئ أم      تفــاوتَ فيها مَــن يســـتـوى كـل 

   ( 3) درُِ  ، مـجد  قديرُ ـبٌ مُ ــالــط       ، وللمــوتِ فيـنا نـحــنُ فى غفـلة 

 ومن قوله فى الغزل يكرر التنيسى "الواو والألف والهاء: 

  ُذا رَآهُ  لَ ـبـــــقــــنْ ــــمْ يـكـــول      عــلــــــيـهِ  عــاذلــى أبــصَــــره 

  َـوان  ــكَ الناسُ فى هـــا ئمَــــــم      هـــــاا هـــويـتَ  لـــو لـى فـقــال  

  ْـوان  وى ســـــــالـه لُ ـــفليسَ أه      عــنه عَــدلْـتَ  مَــنْ  لـى إلـى قـُـل  

   ( 4) هَـاهُ بِ مـــن نـَ ــــرُ بالـحــــيأم      يـدرى حــيثُ لـيـس مــن فـظــل 
 " النمط الثلاثي : " العقيلى  ومن قوله فى بعض مدائحه ، يراعى 

  ُـاناً جَـعَـلــــوا الكواكبَ تـحتهَا أركـ    ــلاــقــومٌ إذا قـامــوا لتشيــيدِ الع 

 اـــانهُم تيجــارقِ منـفـوق الـمــــف    يعَْقِـدوا أن عن صاغُوه ماـب وغَنوُا  

 ( 5)  ـاناأمـ اتُ ـادثــحـال هاـنـم أعْطتك    بـحبْلِـهم مْتَ ـاعتصََ  إذا الاين فهَُم 
ألذف  "" و ويبدو هاا النمط فذى الأبيذات الثلاثذة ، حيذث كذرر الشذاعر " الألذف " " والنذون 

 0الوصل " 
ثلاثذي وفى سبيل بحذثهم عذن الكثافذة الصذوتية ، لذم يكتذف الشذعراء الفذاطميون بهذاا الذنمط ال

 واتجهوا إلى : 
 

 روف : ـــة حــعـتكرار أرب ــ    ج
 من هاا النمط الرباعي قول  افر :  

 ا ــقيَقالشـ كىَ ــحَ  دــــق ولونهُ    انظــــرْ إلـى الــبسُْـرِ إذْ تبََـــــد ى 

 ( 6)  ـقيقارٌ عَـــــرْجــدٌ مُـثمْــزَب   خُـــوصــُـه عـلــــيــه كــأنـ مـــا 
 وقوله :  

 الــحصـــيدِ كأن  ســـنابـ ِ  ـانـِها إب ِـ ينَ ــــح ارَفَتْ ــشَ  دــوقـ       ـلَ حــب 

  ٌ( 7)  اــانِـهطَــخِي لُ ـــوأرْخَى فاضِ        مـضـفــورةٌ رُب ِـعِــــتْ  كــبـائــس 
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 ى عواطفه :ريف العقيلى القافية الرباعية فى قوله محدثاً محباً أفرط فـوكالك يعاود الش        

 ا ــــاكَ ــــــــقَ ـب نـاَــــدِمْ ـــــعَ  ئ      ـــاـفِــــداكَــ جُــعِـلـــنـاَ  ْ اســـمـ 

  َاـــــذاكَ دْ أـــــــــــهِ قـبـــــبـح      ــــــــب  ـصــ إن  الــــــاى أنْـــــت  

  َاـــــذاكَ  لكَ  رىــــــــــي اـــــوم      ـــيــهـتـحَْـــــنـُـو عــلـــ فــأنــت  

  ْا ـــــن نهَاكَ ــــــــْ  مــم تطُِ ـلــف      ــنـهُ ـعــ نـهَــيْــــــنـا َ  وقَــــــــد 

 ( 1) ا ــوَاكَ ـــروُ إئ هَ ـــــــمـا عـــي      ـرِىـومــــا هَــــــوانــــا لَـــعَــمْــ 
  " شذاعر المقطذوما نعنيه من تكرار رباعى هذو فذى البيتذين الثذانى والثالذث ، حيذث كذرر ال

 ذاكا " . 
ول اره ، يقذويبدو " تميم بن المعز" مولعاً بهاه الكثافة الصوتية ، فيوردها فى كثير مذن أشذع

 : 

 ا  القوافيِا  إلـيكَ  مــنى بــهِ  بعَـــثتُْ      الـتـهانِــيَا سـنُّو الـناسَ  رأيتُ  ولـم 

  ُ يا بالس ــعْدِ هان لك هاا الـدُّهرُ غَداَ    لـم نــقلُْ     بالعـيدِ  إذا هُــنئِ الأملا 

  ُـالِيا انا الـندى والمعـهـن   كـــما بـكَ     نا بــك والــورىى عـــيدَ هن ِ ولكــن ن 

  ْـالِيالليـوأشـبــهت الأيـــامُ فـيها ا   تكنْ فى الأرضِ كانتْ بلا سَنا   فلو لم  

  ِ( 2)  ـالِيابأخلاق  جَـمَعْنَ المعـ سَـمَـوْتَ     إذا مـــا امرؤٌ ســـامَى بـجد ِ ووالـد 
ء وألذف والتكرار هنا ماثل فى المقط  الصذوتى " اليذا " ويتكذون مذن ألذف المذد والذلام واليذا

 الوصل . 
 ومن ذلك أيضاً قوله مفتخراً :  

  َـاــــورهــورِ ، ومَنْشُــــوطَى ِ الأم    ا والندىــفـــما نسْــتوَِى فى الـحِج  

  ا ـــــورهـسُـ لىــع ـورٌ ـسُـ إنىــف    مـالعـُـلا دونَ سـاداتكِــدعَُـــوا لـى 

  ُا ـــــورهةَ مَهْجُـــشـتُ وحــوآنسْ     اـــورِهــــبـمــكسُ  وإنـى نـهََــضْـت 

  َاــــورِهزُ  لىــع ــونـزدحـمـــوت    ـلاـذنُــابىَ العـ (3)وأنـــتـمْ تـَطَــوْن  
  ُ( 4) يرِها ـبـتغَْ  حُ ـكم مسْ ـــفحَــسـبُ     ارِ ـم بالـغـــبـمـــــلأتُ عـــــيونــَـك 
 وفى الأبيات الأرب  الأول يكرر الشاعر المقط  الرباعى " ورها " .  

 ويكرر تميم لفظة كاملة ، تمثل مقطعاً رباعياً فى قوله : 

  َقـــادرٍ  وبةُ ـيــومـاً وئ حَـسُـنَتْ عق  تـائـب   اأيـخـطـ تْ يَ قِ والـلـهِ مــــا ب 

   ـقادرٍ وَ الــفْــوالانبُ يظُهِرُ فَضْلَ عَ   ةً ـ، وذنبى غفـل عُــاْرِى على عَمــد  

 ( 5)  ، ولم تسكنْ عقودَ سرائرِى جَهْرِى  إلـى بَتْ ـسِ يةةً نُ ـإنى الـتزمْــتُ خط 
،  إلى جانب هاا التكرار الصوتى الرباعى ، خطا بعض الشعراء خطوة أخرى نحذو الكثافذة

 نزعوا إلى : حيث 
 

 روف ــة حـســرار خمــتك ـــ د
د على توح ويسير هاا اللون الخماسي فى ائتجاه الاى ينشده الشعراء الفاطميون ، لأنه يقوم

 أكبر عدد من الحروف يمكن نسخه بصورة رأسية فى نهايات الأبيات . 

                                                 
 .  233،  232 ( الديوان :  (1

 .  461 ( الديوان : 2) 

 تطأون  ( أصلها : 3) 

 .  166 ( الديوان : 4) 
 . 237 ( الديوان:  (5



35 
 

افر الحداد " فى ونلمس هاه الخصوصية اللغوية عند بعض الشعراء الفاطميين ، ومنهم "   

 قوله : وقد كرر معظم الكلمة م  تباين فى حرف واحد : 
 

   ـاظرِنِ احل الث غْرِ فى أعلى مَنـَ ـبس   رِ بتُّ بهاـمــن حِسـانِ الده ولـيلـة  

 ـاظرِنِ والـــبـدرُ يظَْــهَرُ ثـلُثُـَاهُ لنـ   سٌ ـوفى الـمنارةِ مـن تلـقائِــنا قبََــ 

  ْ( 1) كأســانِ للشــرا مسـروراً بزائرِهِ    دهِ ـ، وفى يــ ــلائً كـشــارا  قـامَ إح 
ن قصده عاثل أبان موتكرار الشاعر لجزء كبير من الكلمة فى البيت التالى ، وفى المكان الم

وحاً ، بوحدات لغوية متماثلة ، وبصورة أكثذر وضذ –إن صح التعبير  –إلى زخرفة نهايات الأبيات 

 0 ففهى تعتمد على التكثي

لحذروف إلى نسخ لفظة بأكملهذا ، لكونهذا خماسذية ا –فى سبيل هاه الكثافة –جنح الشاعر وي 

 ، من ذلك قول  افر : 

 حديثهِِ ابه وــرُض هىُّ ــوفمى شَ   عى    ـمَ ـمَسْ  يرشُفُ  بـاتَ  ا  بــدر  رُ  يــا  

  َـمـتوالـ ىــنِ لُّ عِ مُ  وهــو تُ ـةْ مِ ظَ ف ً   حَديثهِِ  مثلُ  فيه شوقى وقديمُ        ـيا

 تـمَريثهِ  إلـى منى ريــبةً  يـــدهُ       طْ ـتنبس لم عرضهِ  ، وأبيضُ  ومَضَى 

  ُحثيثهِ  بوشْك يشُهرُه والصــبحُ        هِ ــردائـ لِ ـبفضـ يسْـــترُه واللـــيل 

 ( 2) وكأن  ذا يـمضى بـجِــعْدِ اثيثهِ        ةِ ـوجــهِ  بـغـُـرةِ  يــأتـى فــكـأن  ذا 
 -" تميم " :  ويقول

   إئهـاً فى إِداَرتِــهَـا غـفــــورا         وئ تـَخَــــافـــا أدَِيْـــراهَــا عـــلى 

 ــبا عن س ـــنـا مــثــنـى         اعدِيْهِ ـفقـــد حسَـرَ الص ِ  ( 3)  وزيــــــرابَـمُّ

  ِ( 4)  ـوزيراه الـرَمَى فأصااَ حادثـُ    لــما      وعـــادَ الـدهـرُ بالإحـســــان 
صذوتى ومن خلال هاا التدرج فى الكثافة الصوتية تطفو نتيجة مهمة ، فقد وصذل التكثيذف ال

بمذا  ،المعنى  عند الشعراء إلى حد تكرار ألفا  كاملة متطابقة فى ألأصوات ، رغم تباينها أحياناً فى

 مجانسة رأسية .  –إن صح  –يمكن أن نطل، عليه 

الصوتى يندرج تحذت تكذرار الحذروف ئ الألفذا  ، فمذن الضذروري ورغم أن هاا التجانس 

فذى  أن نكون على قناعة بعدم جدوى الفصل الشكلي بين التكثيف الصذوتى الحرفذي ونظيذره اللفظذى

يذاً عنى معجمالتأثير الجمالى ، وإن كان ثمة اختلاف ، ففى دئلة اللفظ المزدوجة حيث يحمل اللفظ م

اً إذا حسب سياق الجملة التى يمثل اللفذظ أحذد أهذم عناصذرها ، وخصوصذموروثاً ، ومعنى طارئاً ، 

   .  كان التكرار على مستوى البيت ئ القصيدة ، ويبدو ذلك بصورة ناصعة فى التكرار الأفقى
 

 
 

 المبحث الثانى :   
  
 

 Words       ظىــرار اللفــالتك
 

 

لون فذى لتكثيذف الصذوتى ، حذين يتعذامينقلنا الشعراء الفاطميون إلى مرحلة أكثر تقذدما فذى ا

 م  اللفظ الاى يتميز بجانبين :  –تكرارهم 
                                                 

 .  153 ( الديوان : 1) 

 . 74 ( الديوان : 2) 

"الواو عاطفة "والزير" مصطلح موسيقي جاء به الشاعر لمطابقته "بالوزير" فى البيذت التذالى وهذو  ( وزيرا : 3) 

 رجل دولة . 

 .  168 ( الديوان : 4) 
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لك يتذيح أن اللفظ يتجاوز الحرف الواحد ، لأنه ئ يقذل عذن حذرفين ، بذل يزيذد ، وبذا الأول :

 بتكراره ، فرصة للكثافة الصوتية والتنوي  الصوتى داخله . 

 ن يذدخل فذىث يحمل معنى مستقلاً مسبقاً قبل أينبث، من الطبيعة المعجمية للفظ ، حي الثانى :

تمذد علذى سياق الجملذة والعبذارة ، ومذن ثذم يمكذن للشذاعر أن يفذرز بتكذراره للفذظ دئلذة مناسذبة ، تع

 تاريخه المعجمى أو معناه السياقي . 

وبذذالك  0هما دئلذذي ، والآخذذر نغمذذى ، أحذذدخلذذ، هذذاا التكثيذذف الصذذوتى إيقاعذذاً ذا بعذذدين يو 

فذذى هذذاه الحالذذة لذذن يتحذذول النسذذيج اللغذذوى إلذذى مجذذرد ور اللفظذذى القيمذذة ائسذذتطيقية ، يخذذدم التكذذرا

أصوات مكثفة بعيداً عن الخط الدئلي ، وهنا كما يقول إليوت " ئ يفضذي النسذيج الصذوتى الكثيذف 

 .  ( 1) إلى قيمة شعرية عالية بالضرورة ... " 

تمكذن الشذاعر مذن وضذعه بذوعي فذى  اذإلى تلك القيمذة المرجذوة ، إ بفضي قدغير أن اللفظ 

نسيجه اللغوى وسياقه ، بحيث يتعل، بصلة ما فى هاا السياق ، " فلو لذم تكذن هنذا  علاقذة واضذحة 

بين الأجزاء والمجموع لما تكون هاا المجموع ، ومناقشة معنى كلمذة أو جملذة دون ربطهذا بسذياقها 

.  ( 2) أخطذاء متتاليذة فذى الفهذم والتفسذير .. "  فى الفقرة أو القطعة أو الفصل أو القول كلذه تقذود إلذى

 وهاا الخطأ فى التفسير يقف عقبة فى تكوين القيمة الجمالية التى يرومها الشاعر .

و ف الشعراء الفاطميون الألفا  من واق  طبيعتها الصوتية أوئً ، ثم هدفوا بعذد ذلذك إلذى و

وات موسيقية إيجابية قبل أن تكون تعبيرية خصائصها الدئلية ، " والكلمات أصوات ، ودئلة الأص

 ويرج  ذلك إلى الوجهة الجمالية التى يشايعها الشعراء الفاطميون .  ( 3) وصفية " 

لتلذوين وقد كذرر الشذعراء اللفذظ فذى أشذكال متنوعذة ، فكذرروه اسذماً وفعذلاً وحرفذاً ، وهذاا ا

عراء ، ليذة الخاصذة عنذد هذؤئء الشذإلذى تأكيذد النزعذة الجما يذوميءالتكرارى ، مذ  تذدرج كثافتذه ، 

 وتأكيد أنها وصلت عندهم إلى مرحلة متقدمة تتسم بالتنظيم والتنوي  والقصد . 
 

 أولاً : تكـــرار الاســــــم : 
يعرف " كولن " التكذرار بأنذه: " استنسذاخ يذتم بوسذائل تكوينيذة خالصذة ئ تحمذل أيذة دئلذة 

 ها فى الثنائية التى تجم  المفردات المكررة . إنما دئلتها وجمال ، ( 4) ذاتية ... " 
 

ذات قيمذذذة جماليذذذة ، حذذذين  –فلفظذذذة " لهفذذذى " فذذذى رثائيذذذة " تمذذذيم " فذذذى إحذذذدى الجذذذوارى  

 استنسخها الشاعر مرتين متتاليتين ، لترد ثلاثاً تباعاً فى قوله : 

 ـفـهـل  على مــا فــاتَ مــن قرُبها لــهفِى ً  كل ِ عضو  سِقامِ  فى له ا

 وذامِ  عَيْبِ  قد خَلصَُتْ من كل ِ   تــلكَ الطــباعِ التى عــلى ـهـفِىل 

 ـهْفُ  وقــل   لـهـفِى  ( 5) امِ ــلْوى عن كل ِ اهتمـكانَ سَ   لـمنْ  مـنى الل ـ
ن  " ئ تصذ فمادة " لهَِفَ " المكونة من ثلاثة أحذرف ، هذى " الذلام " و " الهذاء " و " الفذاء

 ن . ، رغم معناها المعجمى الثابت ، الاى قد يعنى التحسر والتحز بااتها قيمة جمالية تاكر

 ردة . ابرة إذا وردت الكلمة مفـيصل السام  بطريقة إخبارية مباشرة ع قدهاا التحسر والتحزن 
 

                                                 
 .  442   –مفاهيم نقدية  ( رينيه ويليك : 1) 
   – 1985 –الهيةذة المصذرية العامذة للكتذاا  – 2ط –علذم الأسذلوا مبادئذه وإجراءاتذه  (  د. صلاح فضل :  (2

81  . 

 .  446   –النقد الأدبي الحديث  ( د. محمد غنيمي هلال : 3) 

 .  135العلاقات التصويرية بين الشعر العربي والفن الإسلامى :    ( د. نبيل نوفل : 4) 
 .  406  ( الديوان :   (5
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حذين يكررهذا الشذاعر رأسذياً وفذى نفذس الموضذ  ، لتصذبح لفظذة  –بالطب   –يختلف الأمر 

  constituent unitصح التعبير ، ويمكن أن تعد وحدة تكوينيذة محورية أو مركز إشعاع دئلي إن 

 ، بل إن بقية الوحدات تتفرع منها .  ( 1) " ئ تكتسب معناها إئ بعلاقتها بغيرها من الوحدات ... " 
 

وكلمة " لهفى " فى الأبيات السابقة مثل اللحن الأساسى فذى أغنيذة أو سذيمفونية تتفذرع عنذه 

 semanticهذاا اللحذن فدئلذة الأبيذات الثلاثذة تصذب فذى حقذل دئلذي واحذد  أشذكال متطابقذة تماثذل
field وهذو معنذى الحذزن والألذم  ( 2) نه مجموعة من الكلمات يصل بينها معنى أساسذى متدور ض ،

 واللوعة لفراق تلك الجارية . 

ً وئ يكتفى الشـاعر بتكرار الكلمة رأسياً ، بل ينـثرها فى الأبيذات ، فنجذد " لهفذ لهذف  " و " ا

 " ، وهاا يلائم مبدأ التكثيف الصوتى الاى يرجوه الشاعر . 

سذياً وبالإضافة إلى ما بالتكثيف الصذوتى هذاا مذن شذكل إيقذاعى حسذى ، نجذده يبذث واقعذاً نف

 كاشفاً عن دخائل الشاعر ، وحقيقة مشاعره إزاء فقده أعز جواريه . 

 .  ( 3) القصيدة ، كما كانت بؤرة إشعاع دئلي وتصبح كلمة " لهفي " مفتاحاً لنفسية الشاعر فى  

ويحاول " تميم بن المعز " خلال تكراره الرأسى للفظة " يذوم " أن يبذوح بمذا يجذيش داخلذه  

 من آسى وحزن بسبب فقد أخيه " عبدالله " ، يقول : 

 ضِ ولـم تهَْوِ شـمسُـها والبــدورُ      كيفَ لـم تسقطْ الســماءُ على الأر 

 السرورُ  ماتَ  بل يومَ  الصبرُ فيه ،     بل يوم ماتَ  مــاتَ الأمــيرُ ،َِ يــوم 

  َـ ِ وقدُ تْ على القلوا الصـــدورُ      بــل  الــثرى عليه من الدمـ يــوم 

 هــــسِ      وأذاَعَــت عمــائمٌ  حــط ــتُ  َِ يــوم  ( 4) دورُ ــه أدَْؤُرٌ وخُ ـيـــا فــر 

 ( 5) زُ ــزيــعـزالُ الـــغـوَرْدُ والـــد ال     تى بكَاهُ الأسَـَِ أبكىَ العيونَ حيـوم 
 ا محذوراً يو ف الشاعر كلمذة "يذوم" تو يفذاً ثنائيذاً ، لذم يكتذف بذدئلتها الظرفيذة ، بذل جعلهذ

زن عانى الحذهاماً بتكرارها رأسياً فى موض  مماثل ، مما يوحي بأهمية هاا اليوم ، الاى تش  منه م

حذذ، الشذذاعر فذذى كذذل مكذذان وزمذذان ، وتثيذذر اللفظذذة المكذذررة خذذواطر وذكريذذات والأسذذى التذذى تلا

ة تشذذخص أمذذام مخيلذذة الشذذاعر ، فذذلا يسذذتطي  الفكذذا  مذذن أسذذرها وتكذذرار "يذذوم" يبعذذث أشذذياء كثيذذر

ان ، وتأثيرات هامة لموت أخيه ، نالت مذن الصذبر والثذري والقلذوا والصذدور ، والحيذوان والإنسذ

بيت الثذانى اً فى التى ، ئ يكتفي الشاعر بإيراد اللفظة رأسياً بل ينثرها أفقيوإمعاناً فى التكثيف الصو

 . 
 

                                                 
الكويذت  –دار سذعاد الصذباح  –الطبعة الأولذى  –ة د. جابر عصفور ترجم –عصر البنيوية ( أديث كريزويل :  1) 

1993   375  . 

 .  408رجع السابق : م( ال 2) 
يجعذل "المؤيذد" داعذى الذدعاة كلمذة "سذلام" محذور قصذيدته ، فنجذده : المرشرد "  ( فرى قصريدة لره عنوانهرا "  (3

 بطول القصيدة  يقول:  –يكررها رأسياً فى موض  مماثل 

 وأهـــلاً بأنـــوارها الــزاهرة ٌِ على العترة الطاهرةــلامســـــ 
 رةْ ــأبى الخل، بادية والحاض ى آدم     ـــلـــاً عــديبـ ٌِ ســـــــلام  

 بغي الدائرةْ  أديرت على من بطوفانه نــعلى م ٌِ ـلامـســـــ  

 رةْ ــالنائ هـفت بــداة أحــغ  لام    ـن آتاه السـعلى م ـلام  ـســ  

 ائرةْ ــج راعنةـــف اةـــعص ا      ــعلى من قاهر بالعص م  لاـسـ  

  183،  182فى أدا مصر الفاطمية    –إلى آخر القصيدة 
 أى المعزون من الرجال حيث يحطون العمائم عن رؤوسهم حين يعزون فى الملو  والخلفاء .  ( عمائم : (4

  148 ( الديوان : 5) 
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شذة ، وتستهوى " تميم " الكثافة الصوتية ، فنجده فى قصيدة أخرى يعبر عن إحساسذه بالوح

ن ام مذن بذيلاهاا أيام جميلة مفعمة بالاكريات والأحداي ، عايشها م  أهله ، وقد انسذربت هذاه الأيذ

 ، ولم تعد ماثلة فى خاطره . أصابعه 
 

 لالك يتساءل الشاعر عن تلك الاكريات والأحداي ، ويلح فى التساؤل : 

  َنَ يـموتُ الخَنا ، ويحَْيىَ الفقيرُ؟   قــــومى الألُـى الاينَ بـهـــم كا أين 

 لَـحَمتُ قــومى العـُـلا والـخِـيرُ   حــــام   القومِ  من معشــراً  لو حَمى 

  َتنُـــيــرُ  ولــهـمْ كانـتِ اللـــيالى  تـفَــانــُــوا الــايـنَ  آبـــائى أيــــن 

  َالـمـوتــورُ   عــــلى ِ  بــن حســينُ  جَـــد ِى أيــن  ُ  أينَ زيـــدُ الـمُفج 

  َئمُ ، أيـنَ الـمعـــزُّ والـمنصـورُ   الـمـمــل كُ والـقــا مَــهْديُّنــا أيـــن 

  َبَــــلْ أيـــنَ ذلكَ الــتدبـــيـــرُ   والفضلُ والألبااُ  لومُ الح تلكَ  أيـــن 

  َوالبطشُ والعـُـــلا والظهــورُ ؟   السلطانُ والـملكُ والمنعةُ  ذا َ  أيــن 

  َوالـجمُ  ، والعديدُ الكثـيـرُ؟  القعساءُ  والعزةُ  الـجيوشُ  تلكَ  أيــن 
 (1 ) 

 

 دة : ويتاب  " تميم " بحثه فى موض  آخر من القصي

  َمنيرُ ـالطلقةُ ، والمنظرُ البهىُّ ال  الغضــــةُ  البشــاشـــةُ  تــلكَ  أيـــن 

  َورُ ــــنا والنــلُ، العااُ والس  ــخ  الـــ  السـليمُ وذا َ  ذلكَ الطب ُ  أيـــن 

 ( 2) البشيرُ  للنا رين سَناهُ  نــم  يبـدو كانَ  الــاى البشــرُ  َِ ذا َ أيـــن 
أن  تقذذد أن تكذذرار الشذذاعر "لأيذذن" المكانيذذة جذذاء مذذن قبيذذل الصذذدفة ، غيذذرمذذن الممكذذن أن نع

 الصدفة ئ تصن  نظاماً . 
 

 الك التوحذد" بشكل رأسذى ، ويبذدو كذ أين ففى الأبيات يبدو القصد والدقة فى توالى اسم ائستفهام "

لأبيذات ، ابدايذة بل لم يكتفِ الشاعر بتكرارها فذى  ،بجعل هاا التوالى فى نفس الموض  من الأبيات 

  0فكررها فى داخل الأبيات إمعانا فى التكثيف 
 

ويذذوازى هذذاا التكثيذذف الصذذوتى إلحذذاح الشذذاعر فذذى البحذذث عذذن كذذل قيمذذة فذذى حياتذذه ذهبذذت 

ى تمثذل وتلاشت  يستحضرها الشاعر بتساؤئته . وما أكثر هذاه الأشذياء الجميلذة ومذا أعظمهذا ، فهذ

 ة السمات  متماسكة الأوصال . حضارة زاهرة ، مدعمة الأركان ، متعدد

الي بعد الجموهاا الجانب الدئلى فى القصيدة والاى يتلاءم م  التكثيف الصوتى فى الأبيات يشكل ال

 الاى يرمي إليه "تميم" الفاطمى فى صنعته الشعرية . 
 

 ومن إصرار الشاعر على التكثيف الصوتى رأسياً ، تكرار "تميم" لضمير المتكلم: 

 هى ـردُ فَـ أنـــا  ومَ الكفـاحِ ـــوحُسامُ الكفاحِ ي         الـمعالـى ورَاُّ  الـنـّـُ

 دى ب         نـوالِ  كــل ِ  قِـــفْلِ  مِفــــتاحُ  أنـــا  لا مفتاحِ ـــيومَ يغدو النـ ـ

 ( 3)  زاحِ ـالمِ  كان عَيْشِى فيهن  مثلَ          إذا مــا كالـجــدِ فى الأمــورِ  أنـــا 
 

ثيذف كرار الشذاعر للضذمير " أنذا " شذعوره بنفسذه واعتذزازه بهذا ، ويؤكذد هذاا التكويغاى ت

 على تضخيم " تميم " لااته وإعلائه لها . 

 كرر الشاعر الفاطمى اسم الإشارة "هاا " يقول " افر الحداد " :  و
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 ويا حظُّ ، هاا الوعْدُ أنْ سَأسَُودْ       فــيا نفسُ ، هَاا أولُ العهدِ بالعـُـلا  

 وأرَُودْ  داً ـاهــج عىَـــأسْ  له كُنْتُ       الأشْرَفُ الأمـجدُ الاى المقامُ  وهَ ا 

 ( 1) يدْ ـعــــلس إذن إنـ ىِ ، ذرَى ِ ل هِ       نىلىُّ يكُنـُّ ـالـجــنااُ الأفض وهَــ ا 
 

ئ ينبغى أن نتوقذف عنذد مجذرد تأصذيل المفهذوم البلاغذى لإيذراد الشذاعر ئسذم الإشذارة فذى 

ر البيت ، وهو "إحضذاره فذى ذهذن السذام  بوسذاطة الإشذارة إليذه حسذاً ... ، أو أن نقصذد بذالك صد

، إلذى غيذر  ( 2) أكمل تمييز له وتعيين ، ..... أو أن نقصد بيان حاله فى القذرا والبعذد والتوسذط .." 

 وى . ذلك من المفاهيم البلاغية التى ترمى إلى رصد القيم الجمالية والدئلية للنسيج اللغ
 

هتمذام افالشاعر يمتدح " الأفضل " ، ويشخص بصفاته الطيبة أمامذه ، دافعذاً بهذا إلذى بذؤرة 

 المتلقي ، وذلك بتو يفه ئسم الإشارة فى هاا الموض  . 
 

  .الجمالى وبتكراره له سمح للكثافة الصوتية أن تمارس دوراً حيوياً فى تشكيل البعدين الدئلى و

اد ياق مدح ، مما قد يوحى بدخول التعمذل إلذى صذلب العمذل وإفسذورغم أن سياق الأبيات س

  .ره ـبتوجه عام فى عص يشير مادته ، فإن ما يهمنا هو أن الشاعر لديه مبدأ جمالى مميز ،

 ومن قصيدة مدحية أخرى يمتدح فيها " الآمر " ، يكرر "  افر " اسم الإشارة : 

 يادِى ــوأع أيامى أشــــرفُ  مُ يوـــفال  إمامى حاضــــرٌ بادى الإمامُ  هـ ا 

 معالى نفسُ مرتــادِ ـال تسمُو لـها فى  كل ِ مرتبة   عـــن مقامٌ سَـما هــ ا 

  ْف لـى كم  ادِ ــــمِيع ـافَ ضعفاليومُ وفيـتــــها أ  وأمْطُلـُها آمالـى أسُــــوُّ

  ًادِى ـشوإنِْ  مدحى يبُْهجُها سْتِ فى الد    ها غرةُ الآمـرِ الـمنصـورِ مُشرقـة 

  ُ( 3) عن حاضر من جمي  الناس أو بادى   فى مـحاسنهاـخْ ئ تُ  كأنه الشـمس 
 

جذب دوراً بذارزاً فذى إ هذار ع –عبذر التكذرار الرأسذي " لهذاا "  –يؤدى التكثيف الصذوتى 

تفخذيم الشاعر بصفات الممدوح ، حيث إن تكرار اسم الإشارة م  ما يحمله من معانى التشخيص وال

–  ً ز لذى مذا يميذع للسمات الطيبة التى يهدف الشاعر إلى بلورتها فى ذهن المتلقي . عذلاوة يعد تكثيفا

 هاا التكثيف الصوتى من ملامح جمالية حسية . 

و وها هو "  افر " يكرر " ذا " ـ وهو من الأسماء الخمسة ـ بطذول القصذيدة فذى خضذم جذ

 أيضاً ، يقول :  التركيب تف فيه بالتكرار اللفظى بل امتد إلىتكرارى ، لم يك

  َوه زنديقاً وقالوا : مـج     ببدعـــة   رَمَــوْه ديــن ذاإذا كــان  ادلُ ـوسَـم 

  َه طائلُ ـوليسَ لـه حَــزْمٌ وما في     أبلهٌ  يقــولــون زهــد   ذاوإنْ كــان 

  َلُ ـمُـمثـ ـِلةٌ للعى ِ بلْ هــوَ جــاه     ورةٌ ـ: ص صمْت  يقولون ذاوإنْ كان 

 ـو لما عنه يحكى من تضَمُّ الـمحافلُ      هِ ـإنْ كانَ شــريـــراً فــــويلُ لأم ِ
 (4 )  

 

،  وتكرار " ذا " يبرز تعدد الصفات وتنوعها . ويؤكد غنذى تلذك الشخصذية وثذراء خصذالها

وى الجذذد نممذذا يذذدف  إلذذى الحيذذرة فذذى وصذذفها ، والجذذدل فذذى مناقشذذة سذذماتها . ومذذن المهذذم الذذربط بذذي

ر مذن يجاد قذدلتكرار " ذا " ، وبين وعى الشاعر بأهمية إيراد اللفظ بتوال رأسي منتظم ، لإ الدئلية

 0حسوس ، الاى يتسم بالكثافة والتنظيم مالتميز الجمالى ، عبر هاا النس، ال
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 ( 1) ومن الأسماء التى كثف الشعراء الفاطميون من تكرارها راسياً " إذا " 
 

 يقول تميم : 

   لْمُهُ بعدَ الوغَى وتـحل مـا ــلَكَ سَ        هْــرَ الغيَورَ وإنْ صَفَـائ تأمنْ الــد 

 رَمـا ـــواحْارْ تقلبَُه وإنْ هـــو أبَ       فَـداَرِه بالسـعـودِ  لــك جَــرَى إذاو 

 رَما ــفالْبسَْ لها الخلَ، الحميدَ الأكْ        نبْـــوةُ  زمـــان   مِــنْ  أصــابَك إذاو 

 ( 2) إبقاءَ مَــن وَجَـدَ الإقالةَ أحْزَما        فـأبــقـهِ  على العــدوِ  درتَ قَــ إذاو 
يمذزج يأتى إلحاح الشاعر على شكل موحد ، وذلك بإيراد "إذا" رأسياً فذى موضذ  مماثذل ، ل

 الدئلة بجمال الشكل . 

رطية ، شذ جملتذين : نتحمل فى ذاتها دئلة الترابط ، لأنها تربط بذي –" فإذا " وهى شرطية 

 حتذىو أوجوابية ، فإذا تكررت رأسذياً فذى موضذ  مماثذل ، فذإن دئلذة التذرابط تتسذ  إلذى المقطذ  ، 

لذدهر القصيدة بأسرها. وفى الأبيات يصذف الشذاعر مذا ينبغذي أن يكذون عليذه موقذف الإنسذان إزاء ا

لجمذذل احملهذذا وتصذذاريفه ، ومذذن ثذذم يذذأتى التقذذارا والتمذذازج والتذذرابط بذذين المعذذانى الثلاثذذة التذذى ت

فإنذه  لإنسذان ،الشرطية الثلاي . فالجملة الأولى توجه تحايراً شديداً مذن ائغتذرار بابتسذامة الذدهر ل

 أقل من ذلك . أو ينقلب فى برهة 

 و فجائيذة .وفى الجملة الشرطية الثانية يدعو الشذاعر الإنسذان إلذى التفذاؤل مذ  آئم الذدهر ال

فإذا "  ،الإحسان الشرطية الثالثة التى تدعو إلى مقابلة الإساءة ب توازى هاا المعنى م  دئلة الجملةي

 قدرت على العدو فأبقه ... " 

لمكثذف الرأسي ا –وهاه الدئلة العامة للمقط  يوازيها شكل محسوس ، أهم سماته "التكرار 

دد ، تعذوالمتوحد ، والصفة الأخيرة من أساسيات معيار الكثافذة ، الذاى يتصذل بعنصذري الوحذدة وال

 ويمكن دمجهما فى فعل واحد هو النسخ . 

ل لة فذى جعذوقد استند " تميم " بوصفه شاعراً فاطمياً ، إلى معيار الكثافة فى الصوت المتمث

ة سذمح اللفظذتبوجود " ألف " المد و" إذا " محط نظر المتلقى والنقطة التى تستأنف الدئلة عندها ، 

ة الذاى ومذ  تعذدد " إذا " يتحقذ، مبذدأ الكثافذة الصذوتي بمساحة زمنية مناسذبة يطذول فيهذا الصذوت ،

 رامه الشاعر ، ليقنعنا بجدوى جمـالـيات الشـكل المحسوس فى النص الشعرى . 

لذذم يذذألُ الشذذاعر الفذذاطمى جهذذداً فذذى تحقيذذ، مبذذدأ الكثافذذة الصذذوتية ، فقذذد كذذرر أيضذذاً ائسذذم  

 الموصول " الاى " . 

 ز " وقد تناول دواء : يقول " تميم " مخاطباً أباه " المع

  ِومَ اللطامِ ــداةِ يـــيدَ العِ ـبــوم        يــا سِــراجَ الأنامِ جُـنحَ الظـــــلام 

 التمامِ  نْدَ ــــعِ  امِ ـــالتم أو ببدرِ         جَل  أنْ يسُـــاوى بشمــس   الـ ىو 

 زيلِ كل  الأنامِ ـــــوالنـ والِ الـج        عــم  بالـجــداَ والعطَايــــا الـ ىو 

 وذامِ  عيب كل ِ  نـم والـمُصف ى        ودنُـــيا يرُتـْجَــى لــديــن   الـ ىو 

 مْصَامِ ــوأعَياو أمْضَى م        رأيـُـه إذا ألْيلَ الـخطـــبُ  الــ ىو  ن الص ِ

  ًالأيامِ لِ ـنْ أفضـــومٌ مِ ــفيه ي        إن  ذا الـيــوم إذا شــــــرِبْــتَ دوََاء 
 (3 ) 

هذا ، عن0يتناسذب مذ  قيمتذه الدئليذة وينبثذ،يو ف الشاعر ائسم الموصول " الاى" تو يفاً 
ه و بأفعالذفهو يشخص للسام  أو المتلقي بأبيه، ليس بذالتملح بصذفاته وحسذناته وطيباتذه ، وإنمذا يطفذ

 يدى المتلقي ، يراها رأى العين . نالواقعية على السطح فتكون بي
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بذه "  ار " الذاى " ، ويصذفه البلاغيذون بذأنم والده المعز واكتفي بتكرـلشاعر اسوقد أخفي ا
علماً كثيراً وأسذراراً جمذة ، وخفايذا إذا بحثذت عنهذا وتصذورتها أطلعذت علذى فوائذد تذؤنس الذنفس ، 

 ( 1) وتثلج الصدر ... " 
أمذر وفائدته التشخيصية تكمن فذى " أنذه إنمذا اجتلذب حتذى إذا كذان قذد عذرف رجذل بقصذة و

 (  2)  ريد القصد إلية ،ذكر "الاى "جرى له ، فتخصص بتلك القصة وبالك الأمر عند السام  ثم أ

ف معانذا فذى التشذخيص أضذاإة الدئليذة للاسذم الموصذول ،بذل يتمذيم " بالخاصذ ولم يكتف "

 ثد ، حيذدعذالتوصيف الجمالى ، عبر بلورة واعية لمبدأ الكثافة الصوتية ،ويركذز علذى التوحيذد المت

 نسخ الشاعر صورا متعددة لأصل واحد.

ا " مذ و ن "ـمذ ولة "ـماء الموصذـ" للأسى لياا الغرض إذا نظرنا فى تكرير " العقـويزداد ه

 رأسيا ، يقول فى المدى : " الاى " و "

 ىــامِ ـلـمن حاجةِ إــيَفْضُل ع             بعضُـــه الــ ى الــبر ِ  أخــــا ويــا 

 الـ ىـحـرُ الـب هــوَ  مَــن  و  ً  ىــامِ ـــالط هـــآذيُّ  رنىـــيغمُ   دائــبا

 ىــامِ  د  ــــوق خَلْفىَ من ينجرُّ   مـفْـخَـــراً  ودُّه كَسَـــانــى مَــن  و 
 ـمَــتـُـه إذا مَــــن  و  امِ ــــعَ ـوإنِْ  رام  ـــــإك بينَ  اـــم  أزلْ  لــــم يَـم 

 ـحُـب ذيـلَ  مَــن  و َِ  امِ ـــــظـوإع لال  ـإج بين اـــم  العـُلا غـــدا يسَْ

 ى ِ إلـى الظامِى   اســتـقـبـلِ الـعــيـدَ الـاى قـُـربـُه أشهى من الر ِ
 (3 ) 

 

 وذلذذك بذذاكر اسذذم الممذذدوح وصذذفاته، فذذى المذذدح  ةلذذم يشذذأ الشذذاعر أن يسذذلك طريذذ، المباشذذر

 الذذت الشذذاعر ،نمذذا اتخذذا سذذبيلا آخذذر هذذو تشذذخيص مواقذذف الممذذدوح وأعمذذال البذذر التذذى نإالخاصذذة و

ين بذسذيا فذى موضذ  واحذد ،ليذوازى أوتوسل بحمل ذلك كله على الأسماء الموصولة ،والتى كثفها ر

 هاه المواقف المتنوعة والموجهة إلى هدف واحد.
 

يرمذز  كما أن اكتفاء الشاعر بالأسماء الموصولة للدئلة على عظمذة هذاا الممذدوح يمكذن ان

 يوع الصيت رغم أعماله الجليلة.إلى نبلة وبعده عن دائرة الضوء ،وذ

موضذوع . يا فى نفس الـوتتحول الوحدة المكررة رأس ا تبرز القيمة الجمالية للتعدد ،نومن ه

 . إلى نقطة ارتكاز وبؤرة إشعاع يبدأ عندها المعنى ،ويتفرع إلى معان متعددة أصلها ثابت
 

 ثانيا : تكــرار الفــعل :
ل لذذة مختلفذذة فذذى التجسذذيم الصذذوتى للذذنص ، بمعنذذى جعذذينقلنذذا الشذذعراء الفذذاطميون إلذذى مرح

 النص جسما صوتيا ملموسا . 

ة ، ويأتى تميز هاه المرحلة مذن منطلذ، أنهذا تتعامذل مذ  وحذدة مهمذة مذن وحذدات اللغذة بصذفة عامذ

 والجملة بصفة خاصة ،وتلك الجملة هى أساس كل نص أدبى .

لدالذة ، الدئلذة أيذاً كذان حقذل هذاه ايمتاز الفعل بولوجه إلى عذالم رحذب ،يمكنذه أن يسذتوعب 

غذم م كافذة رالكنف الاى يحتوى العذوال ، وطبيعة أهدافها ، رمزية أو غير ذلك. هاا العالم هو الزمن

 تميزها .

مكانى فى أن واحد ، فالذاى يقذرأ أو يسذتم  لقطعذة مذن الشذعر  ( 4) والعمل الأدبى فن زمانى 

ة ، هى ما للألفذا  مذن امتذداد منسذ، فذى الزمذان ، يتمثل له فى وقت واحد صورتان ، صورة صوتي
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وسورة مرئية " أو مفهومة " ، هى ما للفظ من دئلة على شى أو ما للألفا  من دئلة علذى الأشذياء 
 (1 )  

 

تطذاب، ، تيح يمضى بنا إلى دئئت متنوعذة ، تتميذز أو ـوالفعل بدخوله إلى عالم الزمن الفس

 ريعة فى إطار الزمن .واهم ما تتسم به هو الحركة الس

ورغم ذلك ئ تتقوق  الدئلة فى كنف الزمن فحسب ، بل تنتظم فى هذاا الكنذف أشذياء أخذرى  

 رى العمذل، مثل الحدي ، و القائم به ، وهاا بطبيعة الحذال يفذتح المجذال لذدئئت  أخذرى فرعيذة تثذ

 الشعرى .
 

، ممذا  اعيذا التكثيذف والتنذوعولقد و ف الشاعر الفاطمى الفعل ، لتحقيذ، قيمذة جماليذة ، مر

 ينعكس إيجابا على عموم الدئلة .

كثافذة ورة وزمنا إلحاحا منه على شكل صوتى موحد ، وهاا هو مبذدأ الصعر للفعل اويمثل نسخ الش

. 

ض ن التعذارأما التنوي  فيرتبط بالتخالف أو التواف، بين الأفعال المكررة ، مما يخل، جذوا مذ

 .ين أزمنة متضادة ؛ وهو ما يرتقى بالدئلة و يسمها بالثراء ري  بـالزمنى والتحول الس
 

 

 ) أ (   تكــرار الفــعل الـماإى : 
لحذد ايحمل الفعل الماضى ملامح قديمة للحدي ، فيقف به عنذد حذد معذين ، تتبلذور عنذد هذاا 

ى طذى فذ وتصذبح،  تتلاشذىهاه الملامح أو  تشحب وقدسماته النهائية ، وتظهر بروزاته وأغواره ، 

 الاكريات .

 يعذول الشذاعر علذى الفعذل الماضذى عذبء استحضذار ملامذح الحذدي القذديم ، وتجسذيمه فذذى

لذى سذاب، إإزاءه من جديد ، ومحاولة اسذتعاده تاوقذه ، لإعذادة المتعذة  الحاضر لكى يلتمس ردة فعله

س ، حسذااكريات والأشذجان ، ولكذن مذ  اخذتلاف فذى الإالالألم ، بما يسمى اجترار  جلبعهدها أو 

 الاى أمسى معنويا بحتا بعد أن كان رأى العين فى العهد المنصرم .

يمتاز تناول الشاعر الفاطمى للزمن الماضى بخصيصة فريذدة لذم تقذف عنذد مجذرد تو يذف 

وصذفه بالفعل الماضى ، بل تعدت ذلك إلذى النسذخ الصذوتى لذه ، وتحقيذ، مبذدأ الكثافذة مذن خلالذه ، 

 ومتوازنة . مادة طيعة ذات دئئت متسقة

دي " فذذى حذذوار بينذذه وبذذين زوجتذذه ، يجسذذم لنذذا الحذذ قذذال بتكذذرار الشذذاعر "  ذذافر " للفعذذل "

قذول بملامحه الكاملذة وقسذماته ومفرداتذه ، بحيذث يجعلنذا نعذيش معذه ونسذم  حذواره مذ  زوجتذه ، ي

  افر : 

  َـزمـانُ ضنينُ مْحٌ بـمـــالى والــسَ       ىــــجَــاهــا أنـــــنــيا رُا  ئئـــمة  ش 

   ثمينُ  الحمدُ وهـو : قلت   تعتاضُ؟      ـاـ: أضَعْتَ الـمالَ هلْ لكَ عنْهُ م قالت 

   خـيلَ بــمــالـهِ الـمغبـونُ ـأنَ الب      : غَنيِْتَ . فقلتُ: حَسْبكُِ فاعلمىقالت 

   يهونُ  اللةـيمُ  بــل الكـــريمُ  يهَُنْ                 مـ: لـ قلت  : فإن  الفقـرَ هـــونٌ  قالت 

   عينُ  ـُِ لــهـا : الإلهُ مقلت 0إنسانِ       ـمالَ نعِْـمَ معـونة  الــ ـإن  الـــ: ف قالت 

   زِيْنُ ــبُ الـحـمدِ يرفُ  أهـــلَه ويُ       ســـ: ك قلت  نُ . ـ: فإن  الوفْرَ زي قالت 

  ُ( 2 ) دفينُ  وهو الإنسـان بـه ياــحي      دٌ ـــــل  ــــخمُ  والـثـــناءُ  يَاْهـبُ  والـمال 
 

تكرار الشاعر للفعل " قال " رأسيا فى أوائل الأبيات وقد لحقت به تاء التأنيث ، وتكراره له 

فى حشو الأبيات متصلا بتاء الفاعل ، تجسيد صوتى للحوار الدرامي المتصل بين الشذاعر وزوجذه 
                                                 

 174لية فى النقد العربى   : الأسس الجما عز الدين إسماعيل : 0( د 1) 
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ه مذن تقذديم رؤيذة نهائيذة مذن بعيذد ، ، والاى يستحضره بصيغة الماضى وبأسذلوا قصصذي ، يمكنذ

    0خصوصا بعد أن انتهى الحدي ، واستقرت مفرداته ، وبرد رد فعله الآنى  
           

 ويهب إلحاح الشاعر على صورة واحدة للفعل الماضى " قال " فذى تراتذب راسذى مذا تمنذى

  0بكثافة ملموسة وواضحة الخصائص  ةمن الشكل المحسوس للقصيد
 

ول إلذى المنقذ ديث زوجذهلفعل مرتبطا بتذاء التأنيذث لونذا مذن التلذاذ بحذلديد الشاعر ويمثل تر

 0مسامعنا ومخيلتنا عبر ذلك الحوار الشعرى أو الشعر الحوارى 
 

عيد الفعذذل الماضذذى " قذذال " وفيذذه يسذذت اً رمكذذر هبتذذتمذذيم " محبووبالأسذذلوا نفسذذه يحذذاور "  

قايذا باى يحمل خواطر وذكريات مرت وتحولت إلذى الشاعر الحوار متلاذا بتكرار الفعل الماضى ال

 باهتة الملامح يقول :

   درََاــمن غَ  يرجوهُ  ما غايةَ  ئ نالَ       لها ق ل ت  ؟  : أغدراً بنا فى الحـب ِ  قالت 

   اوئ شَعرَُ  جِسْمِى يدرِى ولم قلبى      ـمـ: فَلِمَ لـمْ تزَُرْنا ؟ قلت زاركُـ قالت 

   فينعمونَ ويَـحبونَ الـهوى نَضرَا      حب هـمُ  لعشــاقُ ا يكتمُ  : كـــاا قالت 

   ب لَ القمَرَاـقــالــتْ وأىُّ مُـحِـب  قَ       : اسـمحى لى بتقبيل أعيش به ق ل ت 
بتكذذراره  هالتكثيذذف الصذذوتى ،لرسذذم صذذورة خاصذذة تبذذرز جمذذال محبوبتذذ تمذذيم " ويو ذذف "

 للفعل الماضى :
 

 رُ َ ـخَصْ  وانقد     لحاُ كَ الد نــَفــامُــــا شَــكَـت أ أدْنفْتنَِى  َ  اــفَ ـهَي وانثنى لينا
    ًا ـرَفالـهوا تَ  ليـــناً ووأشْـــبَه الـماءَ      يا مَنْ حَكَى الشمسَ وجهاً والدجَى طُرَرَا 

 صْنَ الغُ  وأشْـبَه         اً   ـومَـــنْ حكَتْ مقـلــتاهُ الظبىَ مـلـتـفـت  ً طَ ومُ  تليينا َِ  ـفاــنَْ 

 ، يستدعى الشاعر قسمات شكلت جمذال تلذك المحبوبذة التذى لذم يبذ، فذى خيالذه سذوى طيفهذا

ثاليذة وكلهذا صذفات م، الظبذى والغصذن  وماثل، وشابه الماء والهواء ، الاى حاكى الشمس والدجى 

ة تيليذة وصذوبطريقتين :دئ يميز الشاعر محبوبته بها ويلفتنا الشاعر إلى أصالة هاه النعوت الجاابة

 0جمالية 
 

  ( 1) أما الطريقة الدئلية فتنب  من طبيعة الفعل الماضى الاى يثبت الحدي ويؤكد وقوعه 

تمذذيم " بوصذذفة شذذاعرا فاطميذذا فذذي تشذذييد نصذذه  وفذذى ازدواجيذذة صذذوتية تذذدل علذذى رغبذذة "

أشذبه " عموديذا فذى نفذس  و " الشعرى علذى أسذاس حسذي ملمذوس يكذرر الشذاعر الفعلذين "حكذى "

 ن ذلذك يحقذ،أمما قد يشذكل نوعذا مذن التذوازن الصذوتى إلذى جانذب  ، ي شطرى البيتينالموض  وف

 0 عنصرى الكثافة الصوتية الوحدة والتعدد

 ،و ف الشاعر الفاطمى التكثيف الصوتى للفعل الماضى فى تشييد بنذاء صذوتى متذوازن يو

 0ذى باطن دئلى متواف، ، ويحمل مفارقة ما 
 

 : حد الخلفاء الفاطميين" في مدحه لأ  افر يقول " 

  َح،  الخلافةِ        بعـدهِ  مــن مـحــمـد   عــمِ  ابــنُ  وَرث  ً  نقْلِــها فى منصفا

  ـكَ حــاب أنتَ عـن وَرثتَ و   ( 2) فى شَكْلها  ةِ فجرى قياسُ خلاف       ها ــق  ـنِ عم ِ
 

                                                 
للدئلذة علذى حتميذة وقذوع الحذدي فعلذى سذبيل  ( التعبير القرآنى فرى كثيرر مرن الآيرات يوظرف الفعرل الماإرى : 1) 

" وفذى سذورة القمذر  أتى أمر الله فرلا تسرتعجلون" وفى سورة النحل "  إذا وقعت الواقعةالمثال فى سورة الواقعة " 

 0" وغيرها كثير يدل على براعة الإعجاز القرآنى فى لغته  تربت الساعة وانشق القمراق" 
 263 ( الديوان : 2 ) 
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شذاعر لدئلذة ، فال" يقيم توازنا قوامه الصوت وا تثورالتطاب، الصوتى بين " وري " و " 

الخليفذة  ( وبين وراثة ذلكيقارا حسب عقيدة الشيعة بين وراثة على بن أبى طالب لخلافة النبى )

وتذأتى ، فهذى وراثذة مقابذل وراثذة وحذ، إزاء حذ، وصذوت مطذاب، لصذوت ، الفاطمى لخلافة عمة 

شذذرف بذذين المفارقذذة مذذن أن التطذذاب، الصذذوتى بذذين "وري " و "ورثذذت "يغذذور تحتذذه تخذذالف فذذى ال

 0الخلافة الأولى والثانية 
 

" ين بذذ ذذافر "  ض البذذال والعطذذاء يقذذارن "ـوفيذذ ، لطانـوة السذذـطوة وقذذـوتفعذذيلاً لدئلذذة السذذ

دة وهذذو يحمذذل شذذها، فذذى بدايذذة الأبيذذات  اً رمسذذتخدما الفعذذل "رأى مكذذر فرعذذون "" الأفضذذل "وبذذين 

 مادية ملموسة من زمن سحي، يقول :
 

 ب ِـــاْهَ ــخُلْقةُ فى خُلُ،  لـم يَ   وســــــفُ هــاه مـصــرُ وهــاا يـ 

  الكاا ِ بقولِ  دعوىَ ـال ،َ ـل  ــعَ   وجْهَك مــا فــرعــونـُـها رأىلــو 

 تبَ ِ ـــلى الـــبدُ  أعــه عــأن  ـىـيــــد عـ أنْ  بــه ــىـالأوَْلــ رأىو  رُّ

 كَ الـمنتــهب ِن نـيَْلــقطرةً م  مَــهُ ـتعْـظَ ـاسـ الــاى الـنيـلَ  رأىو 

 ( 1) للمُسْتوَهِب ِ كَف يْكَ  من فاضَ   ذهــــب   مـــن أضــعـافَـــه رأىو 
 

 ب ـــ   تكرار الفعل المضارع :
 

حيذذث يتضذذمن حضذذور ، يقذذف الذذزمن المضذذارع علذذى الجانذذب الآخذذر إزاء الذذزمن الماضذذى 

  0 تهى عندهار مستقل مميز ينحتى يستقر فى إط، وقابليته للتجديد ، واستمراره ، وحيويته  ، الحدي

جاه السلب ت ويتميز الفعل بالحركة الحالية والحية التى تستلزم رد الفعل مباشرة بالإيجاا أو

لذه وهذاا " تمذيم بذن المعذز " يكذرر الفعذل المضذارع مسذتثمرا طاقذات ذلذك الذزمن ممذا جع 0الحدي 

 ى على سياق الأبيات فى رثاء جارية له :غيط
 

 الــــنـ دِامِ  يوم ولـا ةَ الإيـنـاسِ    أخـــلاقَـــهـا طرااإلـى الإ أنـعِـى 

 ذاَ  الغِـنا والـجائزَ حد  التمامِ   وأوتــــــارِهِ  إلــى العــــودِ  أنـعِـى 

 وشدْوَها العااَ كسج ِ الحمامِ   إلـى الإحســـانِ إحســانـهَا أنـعِـى
 (2 )  

 

وئسذذتمرار  ، وذلذذك لحداثذذة وفذذاة جاريتذذهيفضذذل الشذذاعر الفعذذل المضذذارع لميزتذذه الخاصذذة 

 0والحزن لفقدها  جريان ماء العواطف والمشاعر المشبوبة بالأسى

فذان  ،إذا كان استخدام الفعذل الماضذى يمكذن أن يذؤدى إلذى التلذاذ بذاجترار ذكريذات بعيذدة و 

لأطذول  بذةشاعرنا هنا يصر على الفعل المضارع " انعى " ئستبقاء الحدي بملامحه الكاملة والقري

 0وكأنه بديل عن الروح التى فارقت عالمه ، فترة ممكنة 

سذمه لالك يعد التكثيذف الصذوتى فذى مكانذه بحيذث يتذوازن وقعذة الجمذالى مذ  الخذط الذدئلى الذاى ر

 0فى الأبيات الفعل المضارع 

ا ففذى القصذيدة نفسذه ، تعين الكثافة الصوتية "تميما "على الإبداع الجمالى والإبذلاغ الذدئلى

" رأسذذيا " وكانذذت لفظذذة محوريذذة فذذى التذذأثير الذذدئلى  ( 3) سذذب، أن كذذرر الشذذاعر لفظذذة " لهفذذى " 

  0وهاهو ذا يجعل من الفعل المضارع " أنعى " بؤرة محورية للإشعاع الدئلى ، والجمالى 

سذيا : للفعذل المضذارع " يكذن " منفيذا ومكذررا رأ هويقرر "  افر " حقيقة واقـعة باسذتخدام

 حدثا نفسه : يقول م
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  ائب ِــل  خــــن أمــــرِى مــــص ِ ـقـف يــا نفــسُ مــا عـيشــكِ بالــدائب 
 -ثم يقول : 

 اذا ِ؟ـكـــلِ الــــــرورَ الأمــــــإئ غ لــك مــــن حُــجــة   فــهـلْ تبقى 

  ه سوى الـموتِ كا  شئٌ  يكن  لــو لــم  واجب ِ ــال نـــدُ فى الدنيا مــن الزُّ

 ب ِـالراغ بةَ ــــرغ تنَْفِى رِ ـــدهـــمُ ال هــمـــو  لكانتْ  موتٌ  يكن   لـم لــو 

  َ( 1)  ؟ بــــــاسِ ـح عالـم   مــن مُـناقــشٌ  بــعــدِهِ  مــن والإنســانُ  فــكــيف 
قيقذة حفتكرار الفعل " يكن " يقرر واقعيذة المذوت ، وكونذه حقيقذة مطلقذة ئ ريذب فيهذا فهذو 

 0ة ئ تنقط  حاضرة مستمر

ة ومن فرط إعجابه الشديد بالصور المرسومة على الحمذام الكذافورى يبعذث " ذافر "الحركذ

اه هذذويذذدف  بهذذا إلذذى الحيذذاة بصذذوت ولذذون وإمعانذذا فذذى تجديذذد الحيذذاة فذذى  ، فذذى الرسذذوم والتصذذاوير

 : الصورة الناطقة يو ف الشاعر الفعل التشبيهى المضارع " تكاد " مكرراً فى قوله

 مْ ـــليسَ يبدو إئ لكل ِ حكــي  خَفىُّ  وحُسْـنٌ  بــاد   حُسْـنٌ  هفـــيـ 

  ٌومْ ـــونـجومُ ولكن بغيرِ رُجُـ  بدُوُرُ  قـــد جــاورَتـْهـا وشُـمــوس 

  ٌرومْ ـــــى فــواكه  وكــف ـ ٌ رُتـ    ووحـشٌ  تشــدو تـكاد   وطـــيــور  

   ( 2)  ومْ ــزْمُ ـينَ الثقلِ والـمـقاعِ ب  ــح بالإيـضَـــتـُفْـ تـكاد  وقـــيـان 
 

 تكرار الفعل مع تقارب صوتى وتخالف زمنى :ــ     جـ 
 

عنذد  و للذنص بأكملذهأ ىلصوتى أو التقارا قدرا مذن التجميذل للمقطذ  الشذعرايتيح التطاب، 

 0الصوت والدئلة عادة  بين الفاطميين ، وقد يحمل قدرا من التوفي،
 

ئت بين توافذ، سذطحى يذوفره تقذارا الألفذا  وبذين دئ ع مانوحدي تواصل من ي قدإئ أنه 

لتباعذد مذ  ا، وهاا ما نشهده حين يقذارا الشذاعر الفذاطمى بذين فعلذين صذوتيا ، متضادة أو متباعدة 

 الزمنى بينها : من ذلك قول " ابن وكي  التنيسى "

  ُرآهُ  ذا ـلَ ــقــب ـمْ يـكـنْ ــــول  عــــاذلـــى علـــــيـهِ  أبــصـــــره 

  َـواهُ ــــــما ئمكَ الناسُ فى ه  هَــــويْـــتَ هـــاا لـــى لـــو فقال 

   سِـواهُ  وىَ ــالـه لُ ـــأه فليسَ   لـــى إلـى مـن عَدلَْتَ عَــــنْهُ  قــل 

 مــن نـهََـاهُ ــــيأمْ  فظــل  مـــن حــيثُ ليـــسَ يَدْرِى ِ  ( 3) رُ بالـحـب 
 لفعذذل الماضذذى " قذذال " والأمذذر " قذذل " لذذم يمنذذ  مذذن وجذذود تخذذالفالتقذذارا الصذذوتى بذذين ا

مكذن يذؤدى إلذى وقذـوع حذدي مذا ، وحذين ي قذدزمنى فى سياق الكلام ، فعلذى اعتبذار أن فعذل الأمذر 

 وصف ذلك الحذدي بذأن مسذتقبلى ، يبذدو أننذا إزاء زمنذين متعارضذين مذاض " قذال " ومسذتقبل فذى

ه ، نويذذ  الأزمنذذة فذذى الحذذوار بذذين الشذذاعر وعاذلذذه يثريذذوكمذذا يتضذذح فذذإن ت، "  صذذيغة الأمذذر " قذذل

 ويقوى دعائمه ، وئ يجعل الملل يتسرا إلى النفس . 
 

ويجمذذ   ذذافر بذذين زمنذذى الماضذذى والمضذذارع بصذذيغتين صذذـوتيتين متقذذاربتين فذذى قولذذه ، 

 يصف غزائً ربض وجعل رأسه فى حجر أمير الإسكندرية فأنشد : 

   مَدْ ـهُ فاعَتــر  تـخط ى لَ ـــوأم  ا الغـــزالِ هــا لـجُــرْأة عَـجِــب ت 

 ـجَـــب  و ً  بـــهِ  أع   ( 4)  دْ ـــالأسَ  وأنْتَ  اطمأن   فكَيفَ   إذْ أتَـى جــاثـمـا
                                                 

  16،  15( الديوان :   1)
 272 الديوان :(  2) 
 .  461،  460:  1لدهر ويتيمة ا 99 ( الديوان :  (3
 .  126 ( الديوان : 4) 
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ميذر بوصفه لجرأة الغزال لوض  رأسه فى حجر الأمير ، يود " افر" أن يمتدح قوة ذلك الأ

 اا العجذب قذوى لدرجذة توزيعذه بذين زمنذينويبذدو أن هذ ،وشجاعته ، ومذن هنذا ولذد عجذب الشذاعر 

ب مختلفذذين ، الأول سذذري  ولحظذذى ، يناسذذب نظذذرة الشذذاعر السذذريعة للغذذزال الذذرابض ، والتذذى ترتذذ

فذى آن  عليها استشعار بائنبهار ، لهاا استخدم الفعل الماضى "عجبت" وقد تضمن الرؤية والذدهش

 . 
 

ى فذن أصالة هاا العجب واسذتمراره ويعبر الزمن المضارع المتمثل فى الفعل " أعجب " ع

لأسذد اإحساس الشاعر ، ومصدر هاا الإحساس هو التسـاؤل الاى يلـح عليه : " فكيف اطمأن وأنت 

 ؟ " ويؤكذذد التوافذذ، الصذذوتى بذذين "عجبذذت " و " أعجذذب " المفارقذذة فذذى تو يذذف الشذذاعر للتبذذاين

 الزمنى ، فالسـطح الصوتى متقارا رغم تخالف الباطن الدئلى . 
 

 ل " تمذيموـن نجده كالك فى قذـوتى بين فعلين متباينين فى الزمـما يمكن أن يصنعه التواف، الص

 : " 

 ـــــك ــو  ومِ ـَ لُ  ر  ـــنظَ  نـاَتِ ذِىْ ــــوجَ   إلــى مُـتـَــظَـل ِــم الــ أش 

  ْت   ولــقـد   ( 1) يمِ ـرَحِ  ىــإل وَاهُ ـهَ  وــأشْكُ   ــوـهَـــــوَاهُ لــ شَــكَــو 
    

ن فذى يربط التقارا الصوتى ، المتمثل فى تكثيف الشاعر لأصوات معينة بين فعلين مختلفذي

اخلذه يجذيش بد الزمن ، لأداء دئلة تنبث، عن هاا الترابط ، والشاعر فى البيتذين يذود لذو بذاح لنذا بمذا

يوجذه  مذر أنذهمن آئم الشوق والهوى التذى تعتصذر قلبذه فذى اللحظذة الحاليذة ، ولكذن الملفذت فذى الأ

ن ، ومذن شكواه إلى المتسبب فيها " متظلم الوجنات" ، ورغم أن الفعل "أشكو" يسذمح بامتذداد الذزم

قيقذاً فذى فقد أردف الشاعر بالفعل الماضى المتقذارا صذوتياً معذه ، لكذى يكذون د ،ثم إطالة الشكوى 

لاوة علذى عوالزمن معاً. تحديد تاريخ هاه الآئم ، ولكى يبرز أن هاا الحب أصيل وغائر فى القلب 

شذعره  ذلك يطمح الشاعر فى أن يساعده التجانس الصوتى فذى تحقيذ، الكثافذة المرجذوة ، التذى تذدف 

 إلى حمل قيمة جمالية خاصة . 
 

لصذوتى ايتوسل " تميم " بهاا النمط التكثيفى ، لخلذ، شذكل مذن " التقابذل " قوامذه التجذانس 

ً ة . ـمفارقـبه الـوالتباين الدئلى ول ضذحى فيقذول بعيذد الأ يمدح " تميم " الخليفة " العزيز بالله "مهنةذا

:- 

  ُـوا الــناسَ  ولما رأيت  وافــيا ــقـال إلــيك مــنى هـــب بعثتُ  التهانــيا سَــن ـ

  عدِ هانـيا ـرُ بالس  ــداَ لكَ هَاا الد هـــغَ  الأملاُ  بالـعــيدِ لـم نقلُْ  ه نـَّئَ إذا 

  ْن دى والـمعـالـياـنانا الــكَ هـكما ب عــــيدنَا بكَ والــورَى ن هَنـ ىِولكن 

 (2 ) 
 

 لهاا التقابل مستويان متلازمان ، أحدهما صوتى ، والآخر دئلي . 
 

يذث أما الصوتى : فيسذتقى طبيعتذه مذن التبذاين الصذوتى بذين الفعلذين "هنذئ" و "نهنذى" ، ح

 توحذة ، "لهذاء" المضذمومة فذى مقابذل "الهذاء" المفيمكننا أن نعتد بائختلاف الصوتى الماثل فذى "ا

 .  والهمزة " المفتوحة فى مقابل إمالتها فى الفعل المضارع ، علاوة على زيادة النون فيه
 

"هنذئ"  يوازى هاا التقابل الصوتى تقابلاً دئلياً مرجعه إلى وجود زمنذين مختلفذين ، مذاض

ر ن هذاا الأمذوهى قدسية تهنةة الأمذلا  بالعيذد ، فكذألأذهان ، ايكاد يقرر به الشاعر حقيقة مثلت فى 

 أصبح وثي، الصلة بالملو  والخلفاء والأمراء فى كل مناسبة . 

                                                 
 .  402 ( الديوان : 1) 

 .  416 ( الديوان : 2) 
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اً ولكذن الشذذاعر يخذذالف هذاا كلذذه ويشذذا عنذه ، حينمذذا يجعذذل الفعذل المضذذارع المتبذذاين صذذوتي

بباً مدوحذه سذم، ويجعذل  ودئلياً م  " الماضى" أساساً لتقريره الجديد والمتمايز مذ  الحقيقذة السذالفة

ركيبين للتهنةذذة ، تهنذذأ الأعيذذاد بذذه .. يتميذذز هذذاا التقابذذل عذذلاوة علذذى التو يذذف الصذذوتى بقلذذب التذذ

 المتواجهين . 

 ففى الأول : هنئ الأملاك بالعيد 

 وفى الثانى : نهنئ عيدنا بك      
 -ويمكننا تحديد عناصر التقابل كالتالى :

 ع( تباين صوتى : )الماإى ، المضار

 لـمــتباين دلالي : ويش
 أوجه التقابل عبارة عن :    

 تخالف معنوى : بين تهنئة       تخالف زمنى        

 الأملاك وتهنئة الأعياد 

 -عكس التركيبين :

تحول الجار والمجرور إلى مفعرول بره ، ونائرب الفاعرل إلرى 

 جار ومجرور فى التركيب الثانى 

،  العذذودة إلذذى التقذذارا الصذذوتى بذذين الفعلذذين "هنذذئ" و "نهنذذئ" إلذذى جانذذب كذذل ذلذذك يمكننذذا

 ا الصوتى . مفى تجانسه جمالية لنلمس وجهة
 

 رف : ــرار الحــثالثاً: تك
تلمذذس التكثيذذف الصذذوتى فذذى الشذذعر الفذذاطمى فذذى الحذذرف النحذذوى ، بوصذذفه لفظذذاً  يمكذذن و

 كرره الشعراء رأسياً .

 " يسذىابذن وكيذ  التن" م حذروف الجذر . يقذول : من الحذروف التذى دعذم بهذا الشذعراء بنيذته

  -فى" : مكرراً حرف الجر "
 

 ـةِ الــروحِ احــتوى  الفلاحِ  ىـــففَصِرتُ ئ أرغبُ   صَلاحَى بـخِف ـ

  ُ( 1) الـمِلاحِ  فىأملحُ ما يعُشُ،   فـى الأرواحِ  والشـــكـلُ والـخــفة 
 

كذن أن ، م  ما يحمله مذن تذواز صذوتى ، يمفى الملاح "  –هاا التوحد الرأسى " فى الفلاح 

بح فأصذ ،  حفقد تحولت وجهة الشاعر من الفلاح إلى المذلا ،يثير فى المتلقي شعوراً خاصاً بالدئلة 

 " " كما سذبقت" الظرفية التى سبقت "الملاح فى الثانى بديلاً تعويضياً للأول ، ووجه المماثلة هو "

 "  الفلاح
 

 يقول :  عن ""  افر الحداد "  وكرر "

  ْرْعةِ عِيْسِه ــــلُ سُ ــثــــاٌ م  يـــا مَـــنْ نصيــبى مـنـُــه قـُــــر 

  ُه ــــيرِ ولـمسِ ـــرِ البصــظَ ـنَ  عــن  أسْــقَـمـتـنــى فَـخَــفِـيْـــت 

  ُه ـــدْسِ ــوح ىـاكــال مـــوه  عـــــن    دق جـــــــزءً  ورَجِـــعْــت 

  ُ( 2) ه ــــسِ ـرَضٌ يقومُ بنفــعَ   حـــتـى أنـــنـــى ولـــطُـــفْـــــت 

، لذالك كذرر  ( 1) تتملك الشاعر فكرة يود إيصالها لمحبوبته . وهى ما عرا جسذمه مذن نحذول لفقذدها 

حرف الجر " عن " إلى تعل، تارة بخفاء جسم الشاعر عن نظذر الرائذى ، وتذارة عذن وهذم الذاكى ، 

 لدئلة . وفى ذلك إمعان فى توضيح تلك ا

                                                 
 .  435:  1، ويتيمة الدهر  45،  44( الديوان :   (1

 .  175الديوان : (  2) 
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ول ومن الحروف المكررة التى تلعب دوراً مهماً على مستوى الصورة "الكليذة" مذن "فذى قذ

 "  افر " : 

  ُطرِ ــيْداَِ الـمــن هَ ـــلوٌ  مــلـها س ويــــومِ بــــرْد  عُــــقـُــودهُ بَــــرَد  

 ثرِ ــ كل  منتالِ ـــــه الأرضُ فى الـح مــنـُ  تنــظـــمُ  ثــم   الــجَــوُّ  ينثرُه 

  ِضــــلُّطفِ وعَاْاِ ال والـ فهو يـُحاكى الثغورَ فى اللـون  خْصَـرِ ـااِ والـر ِ

 ـ مــن بــثـ ه بـما عــلاً ــف يـمــاثــلَه وجـــمــرُ كــانــونِــــنا   ررِ ــــالشـ

    ( 2) ـرِ نـقَُ  نـــــمـتطـيرُ ــقراضــةً تس كــأن  ذاَ  الشــــرارُ مـــن ذهـــب 

  ُعْد  ( 3) م ابتســامَ ذِى خَـــفَـرِ ـــديُ ــــبرقُ يُ   يضـحـكُ والـ والغيمُ يبكى والر 
ارداً ، بذيكرر الشاعر حرف الجر " من " مستثمراً لدئلته التجزيةية ، فالشاعر يصف يومذاً 

شذاعر ل إن الينتثر فيه المطر ، ويشذبه ذلذك المطذر بجمذر الكذانون لمذا يتطذاير منذه شذرر كثيذف ، بذ

ن نقذر خرج من تشبيه قطرات المطر بشرر النار إلى تشبيه هاا الشرر ، بالقراضة التذى تسذتطير مذ

 الاهب . 
 

ويجئ تكذرار الشذاعر " لمذن " فذى البيذت التذالى مؤكذداً الدئلذة الجزئيذة ، ففذى البيذت الأول  

الك يقذوم سبائك عديدة . وبتعنى " من " جزءاً من الشرر وفى الثانى  ، تعنى أن القراضة جزء من 

ين بذائنتقذال  يسذهم وقذدحرف الجر " مذن " بمذوازاة تقريبيذة بذين شذرر الكذانون وقراضذة الذاهب . 

ن يتخلذف عذ الشبيهين فى تأكيد الترابط بين وحدتى التكرار فى البيتين ، بالإضذافة إلذى مذا يمكذن أن

 هاا التكرار من جرس صوتى ، نتيجة للتوحد الصوتى . 
 

" من " ملامح قديمة وذكريات وخواطر ، وتجسذد شذخو  عهذود مضذت ، وتذاي، وتحمل 

 الشعور متعاً ذاهبة وأحداثاً دارسة فى قول " افر" : 

  ْن طَرَا ِـــوم عَهْد   ومن رور  ـــس ومن لى فيكَ من أرا يا ساحلَ الثغرِ كَم 

 دا ِروضاً من الحُسْنِ فى روض  من الأ حبيــب أرانى فـيكَ منظَرُة مِــن  و 

 ب ِـــاهـال ذاَئِبُ  لاهُ ـــينِ عَ ــجَ ـذوَْاُ اللُّ  أصــيل  كأن  الـمـاءَ فيكَ بهِ  مِــن  و 

 ( 4)  ت،  من صِرْفِ ابنةِ العِنَبِ ـما اشُ ـ  كأن النفْسَ موقــعهُ حديث  يَسُرُّ  مِـن  و 
 

 ومن الحروف المكررة " ئ " النافية فى قول " تميم " :  

 مــن الــــلاءَ مــــــرْبــفى كَ   ثـــوبــــــــــــهِ  جِ والـمُضَــــر   لا  اءِ ـــــــد ِ

 ( 5)  اءِ ـــــــالكِسَ  ااَ ــــحـأص هِ ـيــــوبن  والـــوصـــى ِ وزوجِـــــــــــــهِ  لا 
 ياً فى بداية البيتين . ـيوازى القسم بلا النافية تلك الكثافة الصوتية المتخلفة عن تكرارها رأس 

 نلمس الشئ نفسه فى قول " تميم " يفخر بنفسه : و 
 

  ِواشْترَِى الحمدَ بالن دى والس ــــمَاحِ  والعَـوَالـى   بالظُّـبا ـــز  واقْـتـَنى الع 

 الـمُــلاحِى  العــــدوُّ  تبعدُ ـويس ـدُ  والـمجــ  الـمــكارمُ  تـُبْتـنى فــكاا 

                                                                                                                                                         
 ( تكررت ه ن الفكرة عند الشعراء العرب ومن أبرزهم المتنبي ال ى قال :  1) 

 ىنِ رَ م تَ ـل اطبتى إيا َ خَ ـلوئ مُ     لُ ى رجُ أنن   وئً حُ ـى نُ مِ ـجسـى بفَ كَ 

 .  3العرف الطيب فى شرح ديوان أبى الطيب   
 جم  نقرة وهى السبيكة من الاهب ( النقر :   (2

 .  135،  134( الديوان :  3) 

 .  31،  30( الديوان :  4) 

سذيدنا علذى بذن أبذى طالذب ، ،  لوصري وزوجرهواالمقصذود بذه "الحسذين" والمضررج ثوبره : ،  25( الديوان :  5) 

 وفاطمة الزهراء سيدة نساء العالمين . 
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 احِ ــيرِ جَنـَ ــبغ راً ـطـــائِ  ـــمَــاوسَ  برجْــل سِـوَاهُ  كمَنْ قــد جَــرَى لا 

 ( 1) احِ ـوشَ ـب دونــها إنْ توَش ـــحـتُْ  ألَِـفــــتُْ الـعـُـــلا وئ ألـفـتـــنى    لا 
 

مذا فذى هاه الناحية التكثيفية التأكيديذة فذى شذعر الفذاطميين فذى أكذـثر مذن موضذ  ، ك ونلمس

 قول " تميم " : 
 

 ا ـــــرِهَ ـــرِيـقـت ومَ ــي هِ ــمـائِ ــوق الـمـعـــز ِ  اسَجَاي عن أنـحرفْ  لـَم  و 

 ظورِها ـرَ منـيـــر  غــنظـــى مـإل ألُــِ، مــن نـا ــرِى نـظــرةً  لـَم  و 

 ( 2) ا ـــرهِ ـــديــبتك مْ ـتُ ــعْ ـوَلِ  نْ ــكـول تـَرِثــُـوا غـــيرَ أنســـــابـكِم     لـَم  و 
لحسذي فذى الجازمة فى بداية الأبيذات ، يكذرس " تمذيم " الجانذب وبتكثيفه من " لم " النافية ا

 وكالك حين يكررها "  افر " فى نهاية الأبيات ، يقول : ، النص 

    فرَِ ـــعَصْ ـج  ومُ ــدب  ــيخَْتـاَلُ بين مُ  هــاا الــربــيُ  أتى بأحسنِ مَنْظَر 

 أعْارُِ  لـَم   أم تُ ارَ ـــعَ  ا يقُالُ ــمـم السرورِ وخَل ِنى فانهضْ إلـى راعى 

  ً( 3) يَشْعرُِ  لـَم   غَفَلاته فى رُّ ـــدهـوال  وأســرِقْ بـنا خُـلَـسَ الزمانِ مبادرا 
 ويكرر " افر " " قد " التحقيقية : 

 سِ ــة  كالأنفــتْ لِكُل ِ نفيســأضَْحَ  فى فتيـة   وصــبيـحــة  بـاكَــرْتـُهـا 

  ُبحُ ق راحـلِ  ولـى  بعبَْسَـــةِ  قـــد والليل  مُع رسِ  ببشرِ  وَافىَ دـــوالصُّ
  ُ( 4) نرجسِ  حديقةِ  على سيلٌ يفيض اخفى النجـومَ كأنـ هُ   قــد والصبح 

م ثذا لتؤكذد وقذوع حذدي وهذو إدبذار الليذل وإبكذار الصذباح ، ومذن نذويجئ الشاعر " بقذد " ه

 جذذرس الصذذوتى المتخلذذف عذذنونبذذه ال، أكذذدت " قذذد " الفعلذذين الماضذذيين ، " ولذذى " و " أخفذذى " 

 تكرارها إلى دئلة الفعلين . بينما يستخدم " تميم " " اللام وقد " لنفس الغرض . 

 لى فى وأنَواُ  أننى أغْشَى الوَغَى علمْــتمُ ـلقََد  فَـ  اً ــمُسْمـعَِ  قؤَُوْئً  الْج 

 علمْــتمُ أننى رُضْتُ العـُلا لـَـقــد  و  ً  ( 5) مُرْضِعاً  الـمكارمَ  ، وحَاولتُ  يَفِعا
ه مذن ولكن م  تخالف مهم ، حيث جاء " تميم " " بلقد " فى سذياق تكثيفذي أكبذر ، بحيذث إنذ

ن أشذذكال هذذاا شذذكلاً مذذ ويذذوفرالممكذذن القذذول إن تميمذذاً كذذرر جملذذة كاملذذة " لقذذد علمذذتم أننذذى ... " ، 

 الإلحاح الصوتى . 

 ً يم "  ، مذن ذلذك تكذرار " تمذوقد يو ف الشاعر الفاطمى الحذرف ليذدعم بذه تصذـويراً خياليذا

 لكأن " فى وصفه للنيل ، وهى حرف تشبيهي قوامه " كاف " التشبيه و " أن " المؤكدة : 

  ْمن الـمـياهِ فجاءَتْ وهى تسَتبَُ،     عَبـ ا عساكِرَهُ  انُْظُر إلـى النيلِ قَــد 

  َّالغَــرَقُ  هافاحْتـَازَ  مدائنُ فتُحَِتْ     والـمـاءُ يأخــاهُا خلجــانـهَ كــأن 

  َّنـزِقُ  مُـحنِ،ُ  –الأعادِى  إثِرَ  فكر      رَأىَ َ فَــراً  ـ تــيارَه مَــلِـكُ  كــأن 

  َّ( 6) العنَُ،  حثـ ها ما إذا الخيولِ  شُهبٌ     مــــاءَ ســواقــيهِ لناِ ــرِها كــأن 
يه ا التشذذبقذى بقيمذذة هذذااسذتطاعت " كذذأن " بسذذميتها التشذبيهية ، والتأكيديذذة معذذاً إقنذذاع المتل و

 وجدواه فى تقديم صورة للنيل ، تنب  من الإحساس الخا  للشاعر . 

                                                 
 .  93،  92 ( الديوان :  (1

 . 167 ( الديوان : 2) 

 .  131 ( الديوان : 3) 

 .  167 ( الديوان : 4) 
 . 271 ( الديوان :  (5

 عن، : نوع من السير .، نزق من نزق الرجل . طاش من الغضب ، وال 286،  285 ( الديوان : 6) 
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 ومن الممكن أن يسهم التكثيف الصوتى للحذرف فذى تكذريس تلذك الرؤيذة ،حيذث إن التوحيذد

لتذذى الصذذوتى للكذذاف فذذى أولهذذا ، ونبذذر النذذون المشذذددة فذذى آخرهذذا يرسذذخ القيمذذة الجماليذذة للصذذور ا

 للنيل . أوردها الشاعر 

لى إلذى وكأن الشاعر الفاطمى يبغي من التكثيف الصوتى فائدتين متوازيتين : ينظر فى الأو

 الجدوى الدئلية ، والأخرى إلى الجدوى الجمالـية المرتبطة عنده بحسية النص . 

 يبدو ذلك فى تكرار "  افر " للام القسم ذات الدئلة التأكيدية فى قوله : 

 ِأضعافُ ما اسْتعَْابتُ من رشفاتهِ     كةووسِ غرامِهِ  من ولَـقَـدْ سَقَـانى 

  ً ــمُ قَـدْرَها     وحــياتهِ ، قســما  وكَفَــا  أنْ أُ  مُقســماً بـحياتهِ     أعُظ ِ

   ولأسْـخطن  الـخلَ، فى مرضاتهِ     خَـالــفن  عـــواذلِى فــى حُـــب ِهِ     لأ 

 ( 1) زوراً يمُن ينىِ بـخُِــــلْفِ عِــداتهِ     خـيالــهِ    بـ قْنــعَــن  مــن الـمُنىلأَ و 
و ف واحد هذيقف الشاعر ومحبوبته موقفاً متحداً ، متحديا عواذله والدنيا كلها ، فى سبيل هد

 الحب . 
 

ردت وسذذياق الأبيذذات سذذياق تحذذد ومخالفذذه ، نجذذد ذلذذك فذذى "لقذذد" المؤكذذدة ومذذادة " قسذذم" " التذذى و

ة " ة الصذوتيلثانى ، ثم يبدي الشاعر نفساً صلبة العزيمة أمذام متحذدي حبذه بالكثافذمرتين فى البيت ا

 للام " القسم و" الهمزة " فى بيتين متتاليين ، وبصورة رأسية وأخرى أفقية . 
 

كمذذا يشذذير تكذذرار زمذذن المضذذارع " أخذذالف " و " أقنذذ  " إلذذى حالذذة مذذن ائسذذتقرار النفسذذي  

اتذذه إلذذى تسذذخير طاق –قذذد يهذذدى الحذذرف النحذذوى بخصائصذذه الفريذذدة والقناعذذة اليقينيذذة للشذذاعر . و

 الصوتية فى التلوين النفسي . وأبرز هاه الحروف حرف النداء " يا " . 
 

 يقول "ابن وكي  التنيسى " : فى وصف غلام جرياً على تقليد النواسي : 

 هِ  وصلهُ صِلْ مـثلَ  يــا هِ حُكُــمُه كــنْ فى اعتدالِ  يا وصْلِ صَـد ِ  قد ِ

 هِ  قلـــبـُـه كُــنْ رقــةً  يــا  ( 2) خَصْرُه كنْ مثلَ ضَعْفَ عَهْدِهِ  يا كــخـــد ِ

ألذف "  "حرف النداء " يا " رغم أنه يتـألف مـن صـوتين فقذط ، همذا " اليذاء " المفتوحذة و 

  ى كالك .المد ، إئ أن سهمه كبير فى إبراز الجانب النفسي لدى الشاعر ، علاوة على سهمه الصوت
 

في بالك وفى البيتين يكثف الشاعر من صوتى "الياء" و "الألف" فى تعامد متتالي ، وئ يكت

 ، فنجده يكررها أفقياً . 
 

واء إلذذى الخذذارج ، يطيذذل مذذن هذذاا الصذذوت هذذو " اليذذاء " صذذوت غذذارى مجهذذور ، يذذدف  ال

دة حذر  فذى مذح مساحة صوتية تتالمجهور " ألف " المد ، والصوتان معاً يرسمان إيقاعاً ملفتاً ، يتي

لغذلام يذة ذلذك ازمنية ملائمة ، تنعكس من خلالها نفسية الشاعر القلقة المثقلة بالشوق واللهفة إلى رؤ

نفذذس  ، ويعبذذر التكثيذذف الصذذوتى لحرفذذي " اليذذاء " و " الألذذف " رأسذذياً وأفقيذذاً عذذن صذذورة لإلحذذاح

 الشاعر فى طلب التمت  برؤية ذلك الموصوف . 

يذذـا " ،  "نفـسذذـها تحذذر  " التنيسذذى " فذذى نفذذـس الذذـمربعة ، فذذى تكذذـراره أداة النذذداء والحالذذة 

 يقول : 

 أبْلىَ  قَامِ ــالس ِ  فرَطِ  نــم وكِدْتُ فـى  الـعَـــدْئ     حاكمــاً جــانـبَ  يــا 

 يــا  ً  دُ من الـمُساترََةْ ــد مَنَ  الوجــق يَقْتلُنُى مُـجَــاهَـــــرَةْ      الـمـا

  َْ( 3) رةْ ـمكابـال ئ الإنصافَ  واسْتعَْمِلإلـى الـمنا ــرةْ     هَلـُــم  إنْ شِـــةت 

                                                 
 .  70 ( الديوان : 1) 
 .  435:  1ويتيمة الدهر  45 ( الديوان :  (2

 .  437:  1، ويتيمة الدهر  48،  47 ( الديوان : 3 )
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لألذم ايمثل حرف النداء " يا " دور الكاشف عن دخائل نفسية الشاعر المتخمة بالشكوى مذن 

الألذم  اقفى سذي والظلم والجفاء . والشاعر يشكو الظالم لنفسه ، ويض  أداة النداء بإمكاناتها الصوتية

  .والشكوى ، لتتيح مساحة صوتية تلائم هاا الجو النفسي الاى نسجه الشاعر داخل القصيدة 
 

 " تميم " بأداة النداء نحواً آخر فى قوله :  حووين 

 يرُ ـــوفــؤاد  علــيكَ ليسَ يطَِ      أخــى : أىُّ عَـــبرة  ليسَ نهمىِ  يــا 

 ديرُ ـــبالبكُاءِ والأسَى عليكَ ج     أخــى : إن بكَتكَْ عـــينى فإنى يــا 

 ( 1) برورُ ــالـم سَعيُكَ  يفقهُن   لـم     أخــى عبداَللـهِ : أى مَـسَــــاع   يــا 
 

" فاليذذاء " المفتوحذذة " وألذذف " المذذد تتيحذذان نفسذذاً طذذويلاً ، نظذذراً للمسذذاحة الصذذوتية التذذى  

وكأنذه  مذن النذداء بذأعلى صذوت علذى أخيذه ، يوفرها فتح " الياء " وألف المد ، ويمكن هذاا الشذاعر

لذالك  ،مازال فى أرض الفناء ولم يفارقهذا ، والشذاعر غيذر مصذدق أن أخذاه لذم يعذد يشذاركه الحيذاة 

 يستخدم أداة النداء " يا " والمنادى " أخى " بهاا التكثيف الواضح . 
 

 " : ويمكن أن نتحرى الصدى النفسي للتكثيف الصوتى للنداء فى قول " تميم 

  ِةْ ـــامَ ـــاِ  هَ ـكُلُّ منْ سـم  ئ تـَــــرَد ى بـالـســــلامـــة 

 ـه الــوحـ  هْ ــامــاهُ زمــطــشُ وأعــ  يــــا مـحــلاً حل ـ

  ـد ِ والـهـجـ عـاااَ يــــا  ةْ ــــغرامـلَ الــا ثقْ ـــرِ وي  الص 

  ًـــامـمـتـواه  لــحــبــيــب   يــــا عـــــزاء ً  ( 2) ةْ ـــندامـالب ا
 

مقذر ى فى الأبيات نشعر بنفسية متردية ، ترى فى الرأس أشياء تخالف ما يذراه غيرهذا ، فهذ

 فيذه إلذى العاابات ، ومأوى ائنشذغال ، ومذأمن تربيذة الفكذر ، والشذاعر يقذف موقفذاً مضذاداً ، ينظذر

لهامذة ناديذاً علذى ام، "  يا نداء "" من أداة ال تميم الهامة نظرة مختلفة ، وتثبيتاً لهاا الموقف يكثف "

 بالسمات التى يراها هو . 
 

ومذذن ثذذم يمكذذن للتكثيذذف الصذذوتى أن يقذذوم بذذدور مذذزدوج ، فهذذو يكشذذف عذذن سذذمات نفسذذية 

 ة . رابضة فى الأعماق ، تسهم فى رسم الخط الدئلي ، كما أنه يحدد ملامح رؤية جمالية خاص
 

، يسذهم  ( 3) ف ملتةمذة ذات  ذل دئلذي أولذى إن التكرار اللفظى يمكننذا مذن النظذر فذى حذرو

 تكثيفها رأسياً فى تكوين شكل صوتى ذى ملمح خا  ، ربما أحدي تأثيراً جمالياً . 

نظيذره ويمضى بنا هاا إلى قناعة بعدم جدوى الفصل جمالياً بين التكثيف الصوتى الحرفي و

 ً اصذاً خسذب معنذى مبذدئياً ، قبذل أن تكت اللفظى ، اللهم إئ فى دئلة الكلمة ، التى تحمل معنى معجميا

 فى سياق الجملة . 

 
  

* * * 
 

 الفصل الثانى
 
 

 Horizontal      النسق الأفقى للتكرار
 

                                                 
 .  149 ( الديوان :  (1

 .  406 ( الديوان : 2 )

 به المعنى المعجمى .  ( ونعنى 3 )
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ربذه أسذي ؛ لقهذاا الذنمط التكثيفذى بعذداً جماليذاً مغذايراً لذالك الذاى لمسذناه فذى الذنمط الر يأخ 

ثذم  الجملذة ، حسذب طبيعذة التركيذب اللغذوى فذىالوثي، من الدئلة ؛ لأن الدئلة تنمو أفقياً فى البيذت 

 ينتقل هاا النمو تدريجياً إلى سائر الأبيات . 
 

ى فذويقترا الشذكل التكذراري بذالك مذن الدئلذة والإيقذاع فذى آن واحذد ، فذإلى جانذب سذهمه 

 الشكل المحسوس ، فإن له سهماً آخر يتعل، بالدئلة ، حيث يصبغها بصبغة نفسية . 

عر مذن رتباط الوثي، البذاا علذى مصذراعيه للتلذوين الصذوتى ، مذن ثذم يذتمكن الشذاوقد يفتح هاا ائ

 رسم تنويعات صوتية ملائمة لتقلبات نفسية ودئلية محتملة . 
 

وكذذان ئهتمذذام الشذذاعر الفذذاطمى بإ هذذار العناصذذر الحسذذية فذذى شذذعره وقذذ  يبذذدو صذذداه فذذى 

 أشكال التكثيف الصوتى الأفقي على مستوى الحرف واللفظ . 
 
 

 المبحث الأول :
 

 Phonems   :  التكـرار الحـرفى 
 

  غيذره مذم  كون الحرف أصغر وحدات الجملة ، وقد ئ يبدو مؤثراً دئلياً إئ حين يتذرابط 

سذقاً نفى كلمة هى أحد عناصر تركيب يظل الدئلة ؛ فإن الشاعر يستطي  أن ينسج من هاا الصذوت 

ات لذى مسذتويقذة خاصذة محذددة المعذالم ، ومتنوعذة الألفذا  ، وعنتيجة لتكثيفذه بطري ، إيقاعياً مميزاً 

ة متباينذذة ومتكاملذذة . ويسذذتطي  الشذذاعر أن يو ذذف هذذاا التنسذذي، الصذذوتى للكشذذف عذذن أجذذواء نفسذذي

 سقة وملائمة ، وهاا ما يميز شاعراً عن آخر . تم
 

ثمروا اسذت ولأن الشعراء الفاطميين كانوا مولعين بإبذداء المظذاهر الحسذية فذى شذعرهم ، فقذد

 بأس بذه ، على قدر من الصعوبة ئ تنطويهاه الإمكانية فى رسم ملامح رؤيتهم الجمالية ، م  أنها 

ه إلذى ى قذد يحيلذأو التكلف المتلذف للنسذيج الإيقذاعي ، الذا ،يتمثل أحياناً فى الإفراط المضلل للدئلة 

 لهذدف مقذدم ، ممذا قذد ضرا من الصخب وبهرج القول . ويرجذ  هذاا إلذى تحديذد الشذاعر الفذاطمى

 يلفته عن بعض المخاطر وأوجه القصور التى تلح، بتجربته . 

نجذد فويمكننا أن ندرس الكثافة الصوتية للحرف فى الشعر الفاطمى على مسذتويات متكاملذة 

 الشاعر قد كثف من أحرف معينة فى لفظة ، أو شطرة ، أو على مستوى البيت كله . 
 

 وى الكلمة : أولاً: تكرار الحرف على مست
 مل "ـقد استعذـفذ ينبغي أن نتعامل م  الحذرف بوصذفه صذوتاً مكتوبذاً أو مخطوطذاً مصذوتاً "

رغذذم أن ذلذذك كذذان بوجذذه عذذام بمعنذذى الصذذوت الكلامذذى  phonemeدى سوسذذير" الكلمذذة الفرنسذذية 

 . ( 1 )بوصفه واقعة صوتية " 
 

الكتابذة الصذوتية الواسذعة ،  " علذى أسذاس جذدواه فذى الفونيم ولكن بعد ذلك تم التعامل م  "

" المستقلة  وثيقة الصلة " يتكون من عدد من الملامح المميزة ، أو " فونيم ونظر إليه على أن كل "

، التى تميزه وحدها بوصفه كياناً لغوياً ، وكل ملمح مميز يقف فى تقابل محدد م  غاية أو م  ملمح 

 .  ( 2 ) آخر فى فونيم واحد آخر على الأقل فى اللغة .. "

                                                 
 – 227المعرفذة العذدد  -" فى الغرا " : ترجمة د. أحمد عوض عالم  موجز تاريخ علم اللغة( د.هـ. روبنز :  1  )

 .  324هـ صـ1418رجب  –م 1997الكويت نوفمبر 

 .  325 ( السابق : 2) 
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ولكون كل فذونيم يمتذاز عذن غيذره بسذمات صذوتية خاصذة ، فقذد أغذري علمذاء اللغذة والنقذد 

   هذاا التمذايز الصذوتى ودفعهذم ذلذك إلذى تعريذف "ـد يتذوازى مذـللنظر فى التغير الدئلي ، الذاى قذ

لذى تعريفا يخص فاعليته الصذوتية والدئليذة فهذو "كذل صذوت قذادر علذى إحذداي تغيذر دئ الفونيم "

 ( 1) على المستوى الصوتى " 
 

قيمذة ،  وعلى ذلك فإن التوزي  الفونيمى داخل الكلمة بصورة مختلفة يمكن أن يقذدم شذكلا ذا

ارة يتكذرر ويتنوع تكرار الحرف فذى الكلمذة فتذ 0يمكن وصفه بالجمالى ، ئ تبتعد كثيرا عن الدئلة 

 . عنه صلينف أو الحرف بلفقه واحيانا يتصل حرف ، وتارة حرفان ،

 :د ــرف واحــرار حــ)أ( تك
رداد الفونيم " هو كل صوت ذي سمات خاصة يمكن أن يغير فى الدئلة فإن فى تذ إذا كان "

ن وحذين يتذردد الحذرف فذى الكلمذة متصذلا دون أ ، رصذد معالمهذا يمكذن هاا الصوت فى كلمة قيمة

ا   مثيلتهذمذاليذة المتخلفذة متباينذة تكون الغنيمذة الجم ، يكون هنا  حرف آخر يفصل بين هاا الترداد

  0حين يتردد الحرف م  وجود فاصل 
 

 ( وقد وردفى الشعر الفاطمى تكرار الحرف دون فاصل :1)
 ومن ذلك قول  افر مادحا الأفضل بعد تولية الوزارة : 

  ْـلَقَد  ( 2 )ا ــوسَ ــكاً أن يسُ ـــزْتمُا مَلِ ـوأعَْجَ   ينَ ـمُلْكَ فى العالمَــتمُا الس س 

،  ففي الفعل الماضي " سستما " تكراراً لحذرف السذين . دون فاصذل ، وفذي ذلذك تكثيذف لذه

 يمكن أن يتناسب م  إلحاح الشاعر على تضخيم سمات يعتقد أنها متفردة عند الممدوح .
 

تذرداده وإذا أخانا في ائعتبار السمات الخاصة بصوت " السين " يمكن أن نلمذس فائذدة مذا ل

مهموس ، يسهم خروجه مذن بذين اللثذة والأسذنان فذي إحذداي صذفير  نذاعم ، ، فهو صوت رخو 

ي نهاية من فاعليته الفعل المضـارع " يسوس " الاي ورد ف يزيديزداد حين يتكرر بلا فاصل ، 

 البيت ، حيث تكرر فيه الصوت م  وجود " الواو " بوصفها فاصلاً .
 

 :  ويكرر "  افر " حرف  " الفاء " دون فاصل في قوله

  َاجِ ـــــمن اا َ ــــب مْ ـم يعلـى ، ولقَ لْ أ ما كتمتُ  ثم يـتُ وِ ــهَ  ثم تُ رْ ـــصَ بْ أ  

 ( 3)  ى الإنضاجِ ـإل  تـَـناهى بىوق  ـــش ـت م ـففـصلتُ ثم قدرتَ ثم عَـوو 
 

 ه ،مهموس في أثذره الصذوتي ، ورغذم ذلذك لذم تمنذ  الشذفتانت" والفاء " صوت رخو في قو

صذذلاً مذذ  تكذذراره متومذذا يشذذبه الحفيذذف ، ع مذذ  الهذذواء إلذذى الخذذارج محذذدثاً اهذذاا الصذذوت مذذن ائنذذدف

 يتكثف هاا السمت الخا  به ، لعله يبرز عفة الشاعر ، وارتقائه فوق الصغائر .
 

 :  ومن هاا التكرار الصوتي قول "  افر " خائفاً من ركوا البحر ومكرراً لحرف الصاد

 البحرِ  بـركواِ  أمََرْتنَى  ً ــخْ واَ   غــيرىر  غُ فَ  مُرتةيا   اءِ باا الر   هُ ــص ص 

  ُُ( 1)  ماءِ ـعلى ال  أنا امشىمسيحُ ـوئ ال ما أنتَ نوُح فتَنُجينى سفينته 
                                                 

 1992 -هـ  1412مكتبة الأنجلو المصرية  –الطبعة الأولى  –الدئلة الصوتية  د / كريم زكى حسام الدين :  ( 1) 

 191  :  0م 
 
 341 :( الديوان  2) 

 78 الديوان :  ( 3) 
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 وإمعاناً في هاا التكثيف الصوتي يكرر  افر صوت " اللام" في قوله :

 يـــا  ً ً  ـم يَـجدْ ل مــريضا   ـلَلِ ـــو العِ ــأب  لــــو تـَـــــدْرِىأنتَ  ألـمـا

 ( 2) لِ ـلَ زَ  نْ ـــومِ يب  ــن عَ ـــيه مـــف ما يبُْصُـرُ  ليسَ  ، بصيراً  يـــا 
ورغذذم تكذذرار حذذرف مثذذل " الذذلام " بسذذماته الخاصذذة ، بحيذذث إنذذه صذذوت متوسذذط القذذوة 

ن رة ، يمكومجهور ، فإن تكراره م  تمايز في شكله ، حيث " اللام " الأولى مفتوحة والثانية مكسو

مذ  ليذاء " وتحة " تمثل صوت " ألذف المذد " والكسذرة تمثذل " اوتياً مميزاً " فالفدي تلويناً صأن يح

ًِ تأن الحركتين تختلفان عن الألف والياء من حيذث قصذر مذدتهما الذزمنيتين ، فإنهمذا يحذدثان  ُ نويعذا

 صوتياً مفاجةاً إلى حد ما .
 

 يضاَ : ونجد هاا التباين الصوتي الاي تحدثه الحركات والسكنات في قول  افر أ

 ( 3)  يااُ نه الث ِ مــت ـقـَـق ِ ـشُ  ،ُ ائِ ــقَ ـشَ   تْ اقَ ـــشَ  هُ نْ ــمِ  قائ،ِ ــالش لكَ تِ  ففى 
 

مذ   ،" في الفعل  " شققت " ، مرة مفتوحاً ، وأخذري سذاكناً  افقوذلك في ورود حرف " ال

 –ائ، ملاحظة قصذد الشذاعر إلذى إشذاعة جذو مذا ، بتذأثير صذوت  " القذاف " فذي البيذت كلذه " الشذق

 شققت " ، بحيث أورده الشاعر سب  مرات متقاربة في موضعها . –شقائ،  –شاقت 
 

 ومثيل هاا النمط التكثيفي للصوت في الكلمة قول " تميم " :  

  ْــهَت  ( 4)  راهِ مَ ـال ـا فىـهَهَــوجْ   لـىوأرسلتْ  ثغْـــرَهــا لـى بالـــدُّر ِ  فـــوج 
 

 بيت ، فقذد كذرره الشذاعر خمذسوتية في الـعناصر الصيطغى صوت " الهاء " على سائر ال

نه مكوصوت " الهاء " رخو مهموس ، يصدر باندفاع الهواء من الحل، في يسر ، وبالك ي 0مرات 

اع اً للإيقذوالهذدوء ، ويمثذل هذاا التوزيذ  المكثذف للصذوت تمييذزاً مهمذ أن يسم الإيقذاع بسذمة الليونذة

هذا . ارزة فذي القصذيدة وإحذدى النقذاط المضذيةة فذي إيقاعالمحسوس فذي البيذت ، كمذا يمثذل علامذة بذ

 ويصل التكثيف الصوتي " للهاء " إلى مداه في تكرارها بلا فاصل في كلمة " وجهها " .
 

 ومن ذلك أيضاً قول تميم مكرراً " الميم " : 

  ُاقِ ـــش  ــالعُ  واقفُ ـــم تُ فْ قَ ى وَ ت  ــح القوى  جلْـدُ  أننىَ  قَــدْ كنتُ أحْسَب  

  ً( 5)  اقِ دَ حْ الأَ  ظِ ـواحـبل ةً ــوجـزمَمـ وشــربْتُ مـن كأسِ الوداعِ صـبابة 
 

 وقوله يصف ناعورة : 

  ُد  ( 6)  ةْ ـــــــقَ ـــــا رائِ ـــهَ ـاً لَ ـــونــــحلُ  صَـــوْتِـــهـا  مِـــنْ  تـــــرد ِ

م  إلذى سذالفذت التكثيف " الدال " بهاا الشكل المتجاور والملفت يقوي الإيقاع الصذوتي ، وي

 يز بالقوة ، علاوة على أنه من الأصوات المجهورة.صوت " الدال " الاي يتم
 

 ويزيد صوت " الضاد " قوة وجهراً عن " الدال " ويفضله بخروجه من مخذرجين ، وبذالك

 بالفخامة ، مما يزيد من قوته .  يتميز

                                                                                                                                                         
 3 ( الديوان : 1) 

 248  الديوان :  ( 2) 
 28الديوان :   (  (3

  39 الديوان :  ( 4) 

  287 الديوان :  ( 5) 
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 :  بشكل متصل في قوله تكثيفاً لتلك القوة يكرره " الشريف العقيلي " في لفظة واحدة

 ياءِ ــــالض ورَ ــــافـــك لِ ـيـــاللــكِ   الصـــبــحُ ينَْــشُــرُ فـــوقَ مِـسْــ  

  ُـتفَُـ مـا يـُاْهِــبُ  والـــبرق ض   ( 1)  اءِ ـمــــــالس الغيـــــومُ مـــــن ـهـض ِ
ثافذة كوتلفتذه إلذى ولعل القوة الصوتية الصادرة مذن تكثيذف " الضذاد " تثيذر ذهذن المتلقذي ، 

 الغيوم الفضية التي انمحت بضوء البرق الحاد ، أو تحولت إلى اللون الاهبي .
 

 وله : ق " العقيلى " إلى العتاا فى كلمة " زلل " مرارة تدف  " فى ويؤكد تكرير " اللام

 لِ مَ اً من الأَ ــئبساً درع نْ أكُ  مْ ـو لــل ينَْفاُنُى  كـادَ  بعــتاا   طـاعــتىِ  يــا  

  ْ ( 2)  للَ بالز   تُ قْ ر  ـا خــم بالعارِ  تُ قعْ ر    دْ قَ فَ  ا َ ضَ رِ  نـم جديداً  على   اخل 
 وفي قول الشريف العقيلي : 

 لُ ــوالأم اءُ ــرجـا الـنــيـف  ُ ـــرتْ ــيَ   خَـضِــــلُ  نــوالـُـنـا ناسٌ أُ  نُ ـــحـن  

  ُ( 3)  ل  ـلَ ــخَ  هِ ــلالـــخِ فى وئ  قُ اْ ـــمَ   مَــوَد تِـــهِ  فى َِ ليــس ــتىً ف لُّ ـــك 
حساس لإيميز النص بميزة حسية ، ويتنامى هاا ا "نلمس توتراً صوتياً يثيره صوت " اللام 

 كلمة " خلل " . م  تكرار اللام المتجاور فى
 

 ( وورد الحرف مكرراً بفاصل أيضاً : 2)
 :  " سى ساكناً كقول " ابن وكي  التنيوقد يكون الفاصل حرفاً واحداً  

  ِ ( 4)  ـن  ـيــنـِــه حَ ــــرى  لـــمْ ــوكل ِ قُ  ـيــنْ ـرَنـــ لــهُ  دِبْــسِى    مـــن كــل  
 

 وقوله يصف روضاً : 

  ُ( 5)  ـق  ـــيــقــالع نُ ـــداهــمَ  هكأنـ   ـق  ـيــقـالش ـ زَهْرُ  فِـيها يَضْــحَـك 

ي البيذت فذرة بين النونين ، والقافين يمثل حرف " الياء " وسيطاً منه ، يهب مدة زمنية قصي

خذرى ذات أالأول والثاني ، وهاا ئ يخفذف قلذيلاً أو كثيذراً مذن التكثيذف الإيقذاعي بذل يوجهذه وجهذة 

 سمات خاصة .
 

 ومن هاا النمط قول " العقيلي " : 

 روـرــــــالسُّ  رارِ ـــــــماً بأســـلـع  كـنــتَ تـَعْـــلــمُ أن  لِـــى إن  

 ( 6)  ورِ ـــــالبك ةِ ـــلازمــــم  فىلكَ   ــلْ بحَــسْبِ وصيـتىفـاعمـ 
 

كن ، عمذذل الجسذذر الواصذذل بذذين " الذذراء " المضذذمومة اصذذوت لذذين سذذ تعمذذل الذذواو ، وهذذى

ء الذذرا فذذى الكلمذذة مذذن " الضذذم " إيقذذاع تشذذكلان معذذاً تغييذذراً تنويعيذذاً فذذى ومثيلتهذذا المكسذذورة ، حيذذث

 الأولى إلى الكسر الثانية .
 

 قول " تميم بن المعز " :  فىو
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 احِ ــمَ الر ِ وأعْطِفُ أطرافَ   وأنَْثـَــنىِ النجــومِ  ىرارَ ََ د سَـــأثُنى  
 ( 1)  كبُ رْ وأَ

 عذد تحذوئً " فيمذا ي مفتوحة والمكسورة فذي كلمذة " درَارِىوتفصل " ألف " المد بين " الراء " ال

ة ظذة فذي اللفألف " المد ، تختلف هاه السذكتللإيقاع في الكلمة ، يسب، هاا التحول سكتة لطيفة م  " 

الثذاء  وذلك ئختلاف الفاصذل الصذوتي وهذو "، ي فيها التكرار الحرفي " أنثني " الأخرى التي حد

 " المفتوحة ، حيث تقل المدة الزمنية الفاصلة بين النونين .

 وفي قول " تميم " :

 ( 2)  بُ حْ والر   ةُ ـشـاــشــالب منى كمْ ل وقل  قالتْ لنا أهـــلاً وسـهـلاً ومرحــباً        و 

تذوزع توبذالك  ، يفصل " ألف " المد بين " الشذين " الأولذى والثانيذة فذي كلمذة " البشاشذة "

 هشاشة الصوت على مرحلتين في الكلمة . 
 ومن أمثلة الفاصل الساكن قول " تميم " : 

  ْ( 3)  نفِ ـــــشَ   فىوتةٌ ـــــاقـها يـ  كأن  ف  ـقـَ رْ ـقـَ  راح   فِ رْ ـصِ  نــها متُ بعث  

 وقول "  افر " :

 رُّ ـــضُ ا يَ ـــى مـا إلــلاً وأدناهـــفع  مـما يَـسُــرُّ  الأشـياء أبـعَـــد مـــا  

 ـاــمــإل نادرِ ـال فى يرُ ـــخـالـف  ( 4)  يكَْـرُرُ اراً ــــلاً ونهـيــــل رُّ ـــوالش هُ ـم 

 التائين :  نة بينوقوله : فاصلاً " بالنون " الساك

  َ( 5)  ؤودُ ــفت ـاشُنىـت ــَ نـتـ ادثة  ــحـل مهلاً ما بَقى فى مطم    دهَْـرُ، ايَ ـف 

 وكالك قوله في حدائ، غناء :

  ْ( 6)  ىرارَ ب الد  هُ كالشُّ  الضي،ِ  طِ رْ ـفَ لِ  فيـهـا فالنــورُ  أشـــجارُها سَـــمَت 

"  ك قولزي  أصوات الكلمة ومن ذلي تووقد يكون الفاصل حرفاً متحركاً ، مما يتيح ليونه ف

 تميم " :

 هِ ـكف ِ  ىف ن النارِ ــباً مـــهيـل  فهِ ى إلْ لَ عَ  رُ ــديــيُ  اق  ــوس  

 هَـا  ( 7)  هِ فِ رْ با طَ ها كظُ كارُ ـــسَ إو  عقاراً كخَد يْهِ مُحْمَــرُّ
 ية فيثانوالفاصل هو " الدال " المكسورة ، وقد فصلت بين " ياء " المضارعة " والياء " ال

 أصل الفعل " يدير " ، وقوله : 

  ٌـخٌ  ونســـيـم  ( 8)  ىفِ شْ ويَ  ارِ مَ خُ ـمن ال ىيحْ يُ  وضِ ـر        الـ ـيرِ ـبــعَـبـ مُضَـم 

عبيذذر  التذذي ارتبطذذت مقطعيذذا ً بكلمذذة –و" العذذين " المفتوحذذة  فصذذلت بذذين " البذذاء " الجذذارة 

 قوله :  وبين " الباء " الثانية . وكالك –فصارت جزءاً منها 

 ِالد نفَـا ألَــحاُ ـكَ  شَكَتْ  مــاْ  أدْنَفْتنَى      
 ( 1) ا يفَ ى هَ ــنـَ ـثـنـ  ليناً وا  َ رُ ــــصخَ  د  قَ وانْ       

                                                 
 42 الديوان : ( 1) 

  45 الديوان : ( 2) 

 277 السابق : ( 3) 

 141 الديوان : ( 4) 

 111 الديوان : ( 5) 

 144 الديوان : ( 6) 

  276 الديوان : ( 7) 

 والخمار هو الصداع الاي يسببه الخمر  278 الديوان : ( 8) 
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 الفعل " انثنى " . الفاصل هنا " التاء " المفتوحة فىو
 " :   تنيسىابن وكي  ال ومن الفاصل المتحر  قول "

 ِ( 2)  ارِ العَ  واِ كُ رُ  فالعيشُ أجَْمـــُ  فى  الهَوى فى ـرِ تـ  ــسَــتـَّ بالـ ئَ تأمُْـرن ى 

 مة "ـومة فذي كلذـ" المفتوحذة والمضمذ تاءـالذ " المفتوحة فاصلا مهما بذين " السين وردت "

 ."  تستر

ار وهاهو ذا "ابن وكي " يكثف من هذاا الشذكل التكذرارى فذي لفظذة واحذدة، يطذرد فيهذا تكذر

اهيذة فذي مفتوحة، فيمذا يشذبه الوحذدات التكراريذة غيذر المتنل"النون" اميم" م  وجود فاصل وهو ل"ا

 -يقول :  Arabiscقط  الأرابسك 

 بي ِ الـ ألستَ ترََى   ـاـنمَ نم  ـم  وَشْىَ الر 
 ( 3)  امَ ـونظ   يهِ ــــف عىُ بْ الر    َ ــــص  ا رَ ـــوم      

 -وقد يكون الفاصل حرفين، ومن ذلك يقول : 

  ْنْ ـيــــنِ حَ  هُ ــــــــل ى ِ ـــرِ مْ ـقُ  ل ِ ـوكُ         سِــى ِ لــهُ رَنِـيــنْ مــن كــل ِ دِب 

  داَ ـقـرْطـقـَفى  ( 4) خاطَ لَهُ الـخـــياطُ ثوباً أسَْـوَداَ         أعْجَـلَ أن يـور 

، وإنمذا وهنا تتسذ  المسذاحة الزمنيذة والمكانيذة بذين وحذدات التكذرار ، وئ يعنذى هذاا تباعذدا

لى اف" الأونويعا في الإيقاع ،وتميزا للنسيج الصوتى عن طري، التباين بين الحركات ، "فالقيعنى ت

وة ، وهى صذوت مهجذور متوسذط القذ ، ساكنة " راء " مفتوحة والثانية مكسورة ، وبينهما حرفان ،

 ، وهى صوت مهموس شديد القوة . " المفتوحة الطاء و"

 وس شذذديد القذذوة ، لوجذذدنا كلمذذة تتذذوزع فيهذذاوإذا أضذذفنا إلذذى ذلذذك ، "القذذاف" كصذذوت مهمذذ

 الأصوات على نحو متمايز ،مما يسم الإيقاع بالتنوي  وعدم الرتابة . 

ح ) طَ ( + ( + مهمذذوس شذذديد مفتذذو رْ  + مهجذذور متوسذذط سذذاكن ) ( قَ  مهمذذوس شذذديد مفتذذوح ) "

 مهموس شديد مكسور ) قِ ( "

جذزءا مذن –لحذرف الأول والأخيذر فيهذا م  تكذرار ا –هاا التنوع في أصوات الكلمة يمثل و 

لذى مهذم وهذو أن أى تغيذر صذوتى اسذتثنائى ع يبذرز شذىءالنسيج الإيقاعى للبيت الشعرى، ومن ثذم 

 على المجموع الصوتى العام للنص . –مستوى الكلمة ينعكس بلا شك 

  : "  افر ومن أمثلة تكرار الحرف الأول في الكلمة م  وجود فاصلين ، قول " 

 ـسَــنْـبـِ سِـادرََتْ آثارُ عَزْمِكَ لَقَدْ غ ً هُ الجَمْ   ـا   ( 5) ُ  والحَشْدُ ـنايراً لمنْ قَدْ غَر 

 :الفاصل عن حرفين كما فى قول تميم  ويزيد

 ـس  وا َ  ( 6)  اقُ ـف  خَ  دةِ ــــعر ِ ـال نَ ــو مِ ـهـــف الـمُـلتـَـقىَ  مِـنَ  الآسُ  سَ ـتيَْأ
ةا مذذن الرتابذة والتعقيذذد الصذوتى وهذذو مذا يمكذذن أن شذكل التقذارا فذذى تكذرار الحذذرف شذيي و 

 يعالجه التباعد الاى يتيحه وجود حروف فاصلة . 
 

 ومن ذلك أيضاً قول " افر" فى مدح الأفضل : 

                                                                                                                                                         
 280 الديوان : ( 1) 

 454:  1 واليتيمة :،    58 الديوان : ( 2) 
 456:  1 واليتيمة :،    92 الديوان : ( 3) 

 446:  1 واليتيمة ::  72 الديوان : ( 4) 

 118 الديوان : ( 5) 

  295 الديوان : ( 6) 
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 عْرُ تلَْقِينُ شيطانِ الغرامِ فَــلاو  ا بَ ـــــنسَ  نْ مَ ـــإئ لِ  هُ بَ رائِ ــغ ىلِ ــمْ يُ   الش ِ
  َ( 1) ا بَ حَ طَ والمعنى إذا اصْ  اللفظَ  فُ ر ِ شَ تُ   برَِحَتْ ـاهَ ئ ـشــاهنـشـإئ مـدائح 

 " ، اهذن " م  وجود ثلاثة أصوات فاصلة تكذون المقطذ  " الشين فقد كرر الشاعر حرف " 

 . " نشا "" فاصلاً بالمقط  الثلاثي  الهاء وكرر فى نفس الكلمة صوت "

 ن : ـيــرفــرار حــ)ب( تك
وع مذن جهذة والتكثيذف مذن جهذة ثانيذة ، فحذين يذتم تكذرار يتضمن هاا الذنمط التكذراري التنذ 

تهما حرفين فى الكلمة تسنح الفرصة لتحقي، ازدواج صوتى ، حيث يتكرر صوتان متباينان فى سما

 وفى توزي  الحركات والسكنات مما يثري النسيج الصوتى . 

 .وت واحذد من جهة أخري يكتسب الجانب التكثيفي دعماً مهما بتكرار صوتين بذدئً مذن صذ 

 وقد يتكرر الصوتان فى الكلمة الواحدة دون فاصل ، كما فى قول " افر" : 

  ْ( 2)  دِ قْ عِ  ةُ ــلَ حَ ل  ـحَ ـمُ قَشَاعِمُ تتلوها   آثــارَ سـيفكَ فيِهمفــقد شَــكَرَت  

يميذز تلذك  " جانبين ملفتين وهما التنوع والتكثيذف ، ممذا محلحلة يقدم ائزدواج الصوتى فى لفظة "

 للفظة عن سائر ألفا  البيت ، كما يبرز جانب الحسية فى البيت . ا
 

 وفى تكرار الحرفين قول " افر" متغزئً فى فتيات يسبحن فى الماء .  

  َى دِ بْ ــــــتُ  ةٌ ـــآونفــآونـــةٌ تخُفـى و  مـواجُ أثقالَ رِدْفــهِ بيننا الأ تْ كَ ــح 
 ُأُ   هو الـمـاءُ فوقَ الـمـاءِ : هاا نعَافه ً  ( 3) ، وهاا فيهِ أحلى من الش هْدِ جَاجَا

 " م  تمايزها الصوتى :  الباء " و " الاال " حرفي " تميم ويكرر "

 ( 4)  ُِ ـ ب بـوهو مُ  فى العينِ  وحارَ الكرَى        الـمُعا اُ  الفـؤادُ  لتاعَ فا قُ رْ البَ  شَـرَى 

 " فى القصيدة نفسها :  الياء " و " السين ويكرر "

 ( 5)  ب  سَ ب  سَ و وُّ ودَ  ولُ ـجهـم من البيدِ ى اهْتدَى طيفُ الـخيـالِ ودوُْنه      أنَـ  و  

ن الصذوت إذا أردنا تحليل هاا النمط التكراري فى اللفظة بطريقة أخرى أكثر دقة ، وجذدنا أ

 يتكرر م  وجود فاصل واحد ، وهاا الفاصل هو نفسه صوت آخر يتكرر بذنفس الطريقذة مذ  وجذود

 ً ة ت المكذرر، وهو الحرف الأول المكرر ، مما يمكن تمثيله بسلسلة ئ نهائية من الوحدا فاصل أيضا

يذة ة الجمال، واحدة بعد أخرى مباينة ، ويربط هاه الوحدات المكررة رابط قوى ، بحيث تنتفذي الفائذد

لذم  لو انفصم هاا الترابط ، فهى وحدات مكررة مضفرة ، وتصبح هاه الوحذدات عديمذة الجذدوى مذا

 تضافر معاً . ت

 ى كلمتذى "وازى تغيذراً ملائمذاً فذى الدئلذة كمذا فذيذويحق، هاا التضافر الصوتى ترديد فى الكلمذة ، 

 " .  ماباا " و " محلحلة
 

 ومن الممكن أن يفصل بين هاه الحروف المزدوجة فاصل كما قول " افر الحداد" : 

  ِ ـوكنْ بعُرَى الـح،  س  سِــتـَ م  ً ـم   ( 6)  امِ ــــــانفص ذاتِ  يرُ ـــها غـ ِ نإِ أئ  ـكا
 

                                                 
 35 الديوان : ( 1) 

 118 الديوان : ( 2) 

 99 الديوان : ( 3) 

 40 الديوان : ( 4) 

 كالك " هى المفازة ، والسبسبُ  نفس الصفحة ، والدوُّ  السابق : ( 5) 

 . 299 الديوان :(  6) 
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،  " المفتوحذة ، وقذد حالذت بذين مقطعذين صذوتين فذى الكلمذة التاء والفاصل هنا هو حرف "

ة ، إئ " سذاكن والسذين بينهما تماثل صوتى ، وتباين فى حركاتهما ، "فالميم" فى ألأول مضذمومة "

ة ويسذمه النسذيج الصذوتى فذى الكلمذ ى" مكسورة ، ممذا يثذر " فى الثانى ساكنة " والسين الميم أن "

 بالتلون والتنوع . 
 

ف لأمثلذة السذابقة يوضذح إلذى حذد كبيذر التطذاب، بذين الحذرواوإذا كان الحذرف الفاصذل فذى 

 " : التنيسي المزدوجة المكررة ، فقد يمثل عائقاً أمام تحقي، هاا التطاب، ، كما فى قول "ابن وكي 

 ( 1)  ر ِ م دُ ــــعن جسْ  د  جَ قميصَ زبر  ىكأنَـ ا مـــنه نفْـرِ   شـاخـــخشو 
 

" ، حذين  خذش ألف المد " دون تكرار المقط  الصذوتى " خشخاش " ، حالت " ففى كلمة "

 " .  الشين " و " الخاء فصلت فى النصف الثانى للكلمة بين "
 

 " : تميم وكالك الأمر فى قول " 

 ( 2)  راقُ ـــهْ مُ  كَ ضِ أرْ  لىَ ثــــرَىعَـــ  ئِـــهِ ـلألابـ الــحـسْـنُ  كــأنـ مـــــا 

للشذاعر  " المد قد حالت دون تحقي، التطاب، الصوتى الكامذل ، إئ أنهذا تتذيح ألف رغم أن "

 وللمتلقي مساحة صوتية مناسبة تسمح بتخيل بهاء هاا الحسن ولأئئه . 

 طر : ــتوى الشـرف على مســرار الحــثانياً: تك
اختبار محدود وشبه مكتمذل ، اتخذاه الشذعراء الفذاطميون للكشذف يبدو الشطر الشعري حقل  

 للنص بشكل عام .  ىمدى نجاعة بنائهم الحسي والزخرف عن
حذال  قيذاس فاعليذة التجذاور الصذوتى ، والتذزاحم المكذانى –وكان عليهم للوصول إلى هاه الجذدوى 

وقلذة  قصذر مسذافة الشذطر ،علذى  –إلذى حذد كبيذر  –إجراء التوفيقات التكراريذة المختلفذة معتمذدين 

 التراكيب فيه بالقياس إلى البيت . 

وأصذبح يمثذل مبذدأ علذى مسذتوى  ، ج التكثيذف الصذوتى ، علذى مسذتوى الشذطررلاا فقذد تذد

البيت ، بل والنص ، ويكاد يميز التجنيس الصوتى ، أو اللفظى عند الفاطميين ، وهذو يحقذ، غذايتهم 

وقذد عله مؤسسذاً علذى ضذوابط حسذية مختلفذة الأنمذاط . أو ج –إن صح التعبير  –من زخرفة النص 

يتواءم هاا الإجراء اللغوى م  ما يتميز به الفن الإسلامي فى العصر الفاطمى من جنذوح إلذى كثافذة 

 .  ( 3) عناصر الصور الزخرفية وازدحامها وتنوع مفرداتها 

سذذعي وراء الذذدور ولذذالك فذذإن التجنذذيس الصذذوتى واللفظذذى فذذى الشذذعر الفذذاطمى يتجذذاوز مجذذرد ال

 المعنوى فحسب إلى إبراز السمات الجمالية الخالصة . 
 

حذين  ،وبخروج الكثافة إلى الشطر تتوزع الكثافة الصوتية فى نطاق أوس  من نطاق الكلمة 

لمذذات يبذذدو الصذذوت مذذردداً فذذى نصذذف البيذذت ، بذذالك تغذذادر الكثافذذة الصذذوتية الكلمذذة الواحذذدة إلذذى ك

 فى نظام خا  ، تحكمه طبيعة التركيب اللغوى . متعددة ومتنوعة ومترابطة 

ر صذورة أكثذبوبالك يمكن أن يتس  حيز القيمة الجمالية التى قذد تحققهذا الكثافذة الصذوتية ئرتباطهذا 

 وضوحاً بالدئلة . 

 وتتدرج تلك الكثافة بحيث تبدأ بحرف ثم تزداد إلى حرفين أو ثلاثة . 
                                                 

 . 446:  1 : ويتيمة الدهر 62 الديوان : ( 1) 

 . 294 الديوان : ( 2) 

،  118،  106الفذن الإسذلامى لديمانذد ، علذى سذبيل المثذال   بشكل مفصل إلى كتذاا  يمكن العودة فى ذلك ( 3) 

 ، وغيرها من الصفحات التى تحدي فيها عن الفن الفاطمى 234،  216،  153،  132
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 د :ــرف واحــرار حــ) أ ( تك
 بحيذث يمكذن ، دد الصوت الواحد عبر الشطر ، تبدو له غلبة علذى سذائر الأصذواتحين يتع

 رصد ذلك بصورة ملموسة .

 " :   افر من ذلك قول "

  ُ( 1)  ـهِ وحديثـ ـهِ ـىُّ رضابــهـوفمى شـ  ـاتَ يَـرْشُفُ مَسْمَعىبــدر  بـ بَّ يا ر 

مكننذا يركيب اللغوى ، ممذا ففى الشطر ألأول يبدو صوت "الباء" المفتوحة مسيطراً على الت

هذاره ثذر الرسذام إ آمن تمييزه فى النسيج الصوتى ، كلون ملفت للنظر فذى لوحذة فنيذة ، أو عنصذر 

ومذذذذذن قذذذذذول  " بدور المسيطر .  الهاء للعيان . وكالك الأمر فى الشطر الثانى ، حيث يقوم صوت "

 " افر" :
 هـعُ ــئمِ  رفَ ـــالط ـض  يغـُ ض  بيـا لــه   

ــظُ منه الــحـفالعينُ تلـ               ( 2) ـحِ ـسْنَ فى الملَــح 

 " فى الشطر الثانى  الحاء " فى الشطر الأول وتكرار " الضاد نلمس تكرار "

شذيةاً مذ  فالعذين " كنقطذة مضذيةة يطذرد ضذوؤها شذيةاً  ز" تبدو " لتميم بن الم  وفى البيت التالى "

 تكثيفها فى الشطر الأول ، يقول : 

 مُعظَ مُ  ـيونِ ـعــالى فى الــعـُِ المــعـرفي       
 ( 3)  بِ ب  ـــحَ ـم وسِ ـــالسجايا فى النف ريمُ ـك      

ى فذ" ى ئبذن وكيذ  التنيسذ " فذى الشذطر ألأول مذن البيذت التذالى " الجذيم ومن ذلك تكرار صذوت "

 وصف الورد :

  ُ( 4)  رْ فَ وخَ  حياء   من فرطِ  ر  ـــمـفاح  جَــادلََــه إذ النـرجـسُ  أخجــلَــه 

" بصورة منتظمة فى الشطر الأول ، كما يتضح غلبة صوت "الراء"  الجيم ينتشر صوت "

فذذى الشذذطر الثذذانى . ولعذذل هذذاا التراتذذب الصذذوتى المنذذتظم هذذو أحذذد مقومذذات الإيقذذاع ، فهذذو يعذذرف 

ي ولغته التذى تعتمذد ، وهو ما يميز القول الشعر ( 5) "باعتباره التناوا المنتظم للظواهر المتراكبة" 

التنذذاوا  علذذى انتظذذام الأصذذوات فذذى تذذرابط وتراتذذب ، دون تذذزاحم لعناصذذر الصذذوتية ، وهذذاا هذذو "

 " . المنتظم

عنذى مففى الأبيات السابقة نجد تناوباً لصوت مميز م  سائر الأصوات بشكل منظم ، ولذيس 

اء ، ور والخفذثبات ثنائية الظه ائنتظام ثبات المسافات الصوتية بين الوحدات المكررة ، وإنما يعنى

 .  حيث يظهر الصوت ، ثم يختفي ، ثم يعود إلى الظهور تارة أخري ، وهكاا على مستوى الشطر
 

و أوحين نمعن النظر فى جدوى التنوع فى السمات الصوتية للأحرف المتوالية ، مذن همذس 

ام بذدور لها للقيوالملل ، كما يؤه جهر ، أو شدة أو رخاوة ، لمسنا تفرداً لإيقاعات يبعدها عن الرتابة

 الدئلة .  فى فاعل
 

 ين : ـــرفــرار حــ) ب ( تك
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ر فى الشذطر حرفذان بذدئً مذن حذرف واحذد ، ومذن ثذم فذإن عمليذة الظهذو –ينتظم هاه المرة 

ن جهذة مذوالخفاء التذى تحكذم الإيقذاع تميذل إلذى ائزدواج الصذوتى ، ويذوفر هذاا ائزدواج التكثيذف 

 جهة أخري ، لتباين الأصوات المتعددة . والتنوع من 

 0ويرد الصوتان المزدوجان متصلين كما يردان منفصلين 
 

 ين :ــلـين متصــرفــرار الحــ( تك 1) 
 ومن أمثلة تكرار الحرفين متصلين ، قول " افر الحداد " فى وصفه الكانون : 

  ِد ِ ـض ِ ـبال د  ـض ِ ـال نَ حسِ تُ ا فاسْ عَ مِ وقد جُ   كأن  جيوشَ الفحَْمِ من فوقِ جمره  

  َْقَــتهْا وقــد غَدت  ( 1) د ِ خَ ـال رةُ ــمها حُ حتِ ـت نْ مِ  ر  فَ على خَ   غدائرُ خــود  فرَ 

يذذوازى الصذذدى الصذذوتى الذذاى يثيذذره تكذذرار الحذذرفين متصذذلين صذذدى دئلذذي شذذكله خيذذال 

 ( ) ض + د + د ض وتيتين متطذابقتين )ـدتين صذـوحـجاور لـوتى تـتوى الصـالشاعر ، فعلى المس

وبينهما تباين فى حركة الدال من ضم إلذى كسذر ، فالتطذاب، الذاى حققذه التكذرار لذم يمنذ  مذن  ( 2) ( 

 وجود تباين صوتى . 

 مييزهذا ،توى الدئلي ، فتجاور مادتين مختلفتين فى اللون يفعل مذن تـكالك الأمر على المس

 جمر ، والشعر وحمرة الخدود .وئ يسهم فى تمازجها ، الشأن فى ذلك شأن الفحم وال
  

 ونلمس هاه المفارقة للتجاور الصوتى فى قول  افر أيضاً : 

 لاناً يْ داً وغِ ــــسْ ها أُ بُ ـــاً ، واحسـض  عَ   أتيته وصُـــرُوفُ الد هـــرِ تعَْرِقنُى 

 نــنى فَّ ـكَ  ـكفَّ فـ ا ـَ انشَ  هل  ِـى فى  ِ ـل رَ ها وصي  ــنـم  عــواديــهـا وأم 
 (3 ) 

 ( ك + ف ( ) ) ك + ف  

ا فبذذالرغم مذذن التطذذاب، والتجذذاور الصذذوتى بذذين "كذذف" الفعذذل "وكذذف" ائسذذم إئ أن بينهمذذ 

 0تخالفا دئلياً 
 

  :"  ابن وكي  التنيسي وقد يصبح التطاب، الصوتى داعياً لتطاب، دئلي كما فى قول "

 البـخلِ  كثـيرَ  عَشِقْتَ  واقال  ً   هُ بُ يَ أطْ  ااَ ـــغَ  كمْ نْ عَ  هاتَ ــــيْ هَ  تُ لْ فقُ  مُمْتنَعا

 ُ( 4) ه بُ ـــلَ ـطْ مَ  زَّ ــعما ـل زَّ ــعما ـ  وإن لو جـادَ هانَ وقِـيل الـجــودُ عَادته 

 ) ع + ز ( ) ع + ز (                  

 " إلى تأثير صوتى مباشر بتكثيفه لحرفين متصلين فى قوله :  تميم ويقصد " 

 اْ ُ نونى فيكَ بالظ ِ ــــوئ تعُ   ـلىأجَـ لـىئ تدُْن  ـلِىيا مُنتهى أمَـ  ننِ ــد ِ

  َ( 5)  نِ صْ من غُ  دَّ ق  د  ــق  َ دَّ ـــق فإن     وجهاً صِيْغَ مِــنْ قمََر   إنْ كانَ وجُهك 

 ( + دَّ  ( ، ) قَ  + دَّ  ) قَ     (        + ى لِ  ( ، ) + ى لِ  )     

رات مذر حرفي "اللام" و "اليذاء" ثذلاي لأول نجد الشاعر يكراى الشطر الأول من البيت فف

 " فى الشطر الثانى للبيت الثانى  .  الدال ، كما فعل الشئ نفسه م  حرفي "القاف" و "

ً  الياء " م  تباين حركة " الياء " و " الكاف " " تميم ويكرر "  :  " فى قوله مادحا

                                                 
 . 91 الديوان : ( 1) 

 ( - ( وللانفصال بالعلامة )+  بين الحرفين بالعلامة ) يرمز للاتصال ( 2) 
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   اُ رَ وا وأطْ ـــبُ أصْ  اءِ عطوالإ ودِ ـوللجُ   عـُــــلاوال احُ ــتَ ارْ  دحِ ـــى للمنِ ولكن  

 ِــتى  ( 1)  ب  كِ وْ ــمَ  بِ كِ الكوا ه فوقَ ــل روحُ يَ   ومِنْ بينَ جَنْبيهِ كنفْـسِى وهِم 

 (  ك + ب ) ك + ب ( ، )       

 اا التباين فى الحركة الإعرابية دون التطاب، الصوتى التام .. ـه ويحول

 " :  تميم ولكن فى قول "

  َعْــد  ( 2)  اـكَ ـحَ ضْ تَ فاسْ  ضَ ـمَ وْ أَ  دْ قَ  قَ رْ والبَ   ىـكَ فَاشْتـَ ىـكَ بَـ أمَـا ترََى الر 

 ً رديذد  مذن التنجد تطابقاً صوتياً تامذاً فذى الشذطر الأول ، يمتذد إلذى قافيذة البيذت ، ليثيذر نوعذا

 الصوتى المزدوج ، ساهماً فى تكوين نس، إيقاعي واضح .
 

  ين :ـلـين منفصــرفــرار الحــ( تك 2)  

د اا التباعذهذ يتيح وقدرداد الحرفين منفصلين ، مما قد يقلل من هاه الكثافة الصوتية ، ويرد ت

مذا د مذا ، مبين الصوتين المرددين التميز للإيقاع المتخلف عنهما ، حين يتسم بتباعد وحداتذه إلذى حذ

فذى  لام"يمكننا من مقارنته بالك الاى يتسم بالحدة والصخب الصوتى من ذلك تكرار "القاف" و "الذ

 قول تميم: 

  ( 3)  اةِ وشَ ــال يونِ عُ   ِ ــلْ قَ  وىَ ــشيةاً سِ   قل  لـى ما تشَْتهَى لـمْ أ ـلَ ـيـقـلو 

 ق + ل (  ( ) ل –) ق              

 ومن قول تميم متغزئً : 

  َــــــوضي ن  زْ حُ ـب هِ ـى نفسـلــع ـنَ   والـبيـ والدهرَ  الـهمومَ  مَــنْ أعان ِ،  

 ِقوــــــتــــفُ ــلل قـــتروا لايِ ــــثـب  عـــنـى الثــــلاثةَ   ُ أدْفَـــ ــأنـــاف  
   زَايـا ليْسَتْ تـُــداَوَى بشىء  ( 4)  ،ِ ــديــوص ة  ـنــيـــوق دام  ـــمُ ـــك  والــــر 

  ( ق –( ) ت  ت + ق )"  القاف " و " التاء تتكرر "

 " فى قوله :  الميم" " و والراء "

 ى مِ هْ ـه سَ لغُ يبُ  سَ ـيـا لــى مطنِ عْ وئ تُ       مُحسِنٌ  أنا ما مقدارِ  أجْزنىِ على 

 ( 5) ى ـرمـدا أالعِ  لا َ عُ  تْ ـمـارإذا  وعنكَ          فإنى على إنكـار مــجـد  أتــقى 

 (  ( ) ر + م م –) ر        

 " فى قوله :  الضاد " و " والهاء "

 عواقبُ قَدْ نـمَا ــتدرِكُهُ الــاً فــومـــي  ضَعْفهُ بكَ  يَـحُرْ  ئ وأرفْ  ضعيَفك 

 ـتهَـض  هِ عظمُكَ مثلَ ما قد  ـض  ـيــهـفيـ  
 ( 6) ما غَ رْ ئ تُ  رائهِ ــى إغـــف روحُ ــــــوت       
 

 ض ( ) هـ + ض (  -) هـ 

 " بالطريقة نفسها :  العين " و " الدال تميم " " ويكرر "
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  ِا الـزمــانُ فقد ئنتْ حواشـــيه  ( 1)  هيْ ــعِ اد اتِ ى اللا  ـو إلــع  ـد  ـيَ  وقامَ       أم 

 ع ( –) د + ع ( ) د          
 

  
 " :  الدال " و " الميم و "

  َتهِ  ـد ٍ ـعَــمَ  ـد  ـجْــمَ  وئح  ( 2)  هِ يْ ناً ليالِ ـــسْ ه حُ ــــب تْ ارَ ـــى أنحت        فـوقَ غُر 

 (  د –د ( ) م  –) م  
 

 :" فى قوله واصفاً الخمر  والباء " " للاال " ى " نيسالت ومن ذلك أيضاً تكرير "

  ْالقـومِ إذ جُـلِـيَت ِ  ( 3)  ولُ لُ حْ مَ  الإبريزِ  ـبِ ـهـ ـمن ال ٌِ بوْ ذ         كــأنـ هــا بأكُــف 

 (  ب –ذ  ( ) ب –) ذ        

 وقول  افر فى وصف خليج الإسكندرية : 

  ْوارد زائذداً ـمذــال لآنَ ـــم بحَ ــأصـف      عَـاْاُ زُئلـهِ  قَّ رَ َِ لــمـا قاروقــــد
 (4 ) 

 ق ( ) ر + ق ( –) ر   
 

 رف : ــلاثة أحــرار ثــ)ج( تك
ة ، ى العربيفيتسم هاا النمط التكرارى باتصاله بالدئلة ، فالأحرف الثلاي تمثل نواة للكلمة 

 وبالك فإن هاا التكرار يحمل  لائً دئلية ، معجمية أو سياقية . 
 

 ال :ــ( باتص 1)  
 ومن تكرار الأحرف الثلاي باتصال قول " افر" : 

 ( 5)  اااُ ـجـان هِ ــب واِ ــماً للقلــيـرخ      اً دوــشبينــهـا الأطـيارُ  دوــش  وتـ 

 (  ( ) ش + د + و ) ش + د + و
 

ين تصذلم"  الواو " و " الدال " و " الشين ( ، وتكرار " شدو فى تركيز الشاعر على مادة )

 –(  دوتشذ فى الشطر الأول ، إبداء لعجبه وولعه بتغريد الأطيار ، حيث لم يكذف الفعذل المضذارع )

 غف ، فأعاد الأحرف الثلاي متجاورة فى آخر الشطر . ـلإبراز هاا الش –عند الشاعر 
 

اً ، وعلى المسذتوى الجمذالى ، يتشذكل إيقذاع فذى الشذطر مبذدأه الصذوتى ومنتهذاه واحذد تقريبذ

الذرخيم ،  لأول ، وهاا ينقلنا خيالياً إلى سذماع صذوت الطيذرايغلب إيقاع الشدو على الشطر ومن ثم 

 الاى يصل مباشرة إلى الأفةدة . 
 

لذي ، وقد يترتب على الصدى الصوتى الاى يحققه الترديد التام للأحرف الثلاي ، صدى دئ

 يصبح بمثابة المقدمة والنتيجة ، كما فى قول " افر" : 

  لنفسهِ حـصفهْمُ الـمرءِ  حَّ ـصَ إذا َِ  ( 6)  التصورِ  العقولِ  ، ومسبارُ  نُ ــقيــي        ِ 
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 ( + حَ  ( ) ص + ح   + حَ  ) ص + ح  
 

 وقد يرد التكرار الصوتى لكشف دئلة جديدة ، كما فى قول  افر : 

  ُزاهــــرُ    ـورد  الـخــد ِ والـ وردَ وأقطف 
 ( 1) مائسُِ  ن  ـغص  البانِ والـ نَ غص  وألزمُ          
 

  ( ( ) و + ر + د ) و + ر + د:  طر الأولـفى الش

  ( + ص + ن ) غ + ص + ن ( ) غ:  ىثانـفى الشطر ال

لذة حين يكرر الشاعر الأصوات التي تضمنتها لكلمة " ورد " أضذاف معنذى جديذداً دعذم دئ

 السياق ، وكالك حينما كرر أصوات كلمة " غصن " .

 وفي قول " تميم " :  

  َ( 2)  حيــاةَ ـال على   تَ رْ د  ــكـ، ف نى ِ ــمِ          الكَرى عـَ نــم  ـتنَىِ الطيفَ بــنع  م  

 + ن + ع ( ) م + ن + ع ( ) م

فقذد أصذبح يحمل الترديد الصذوتي الثلاثذى  ذلاً دئليذاً ملائمذا لطبيعذة الإيقذاع المتخلذف عنه,

 ن ب علي مرتتفهو من   , يتأتي إئ في المنامالنوم سببا مباشرا ئفتقاد طيف المحبوا,الاي لم يكن ل

 وصوت موازي لصوت. ,

 "  ه ،والإلحاح علذي إبرازهذا فذي سذياق ا,ـويكثف الشاعر الفاطمي الصوت لتضخيم دئلة م

 :  " يقول تميم

  َ   احِ ـــالرم اطرافَ  فُ ـــوأعطِ  ىنِ ــثـ ـندرَارِىِ النجــومِ وأ ىثنِ سَـأ
 بُ ـكرْ وأَ

  َـمِل  وأ  ( 3)  بُ ضَ خْ و مُ وهَ  يعودُ بها روضُ المنى ـةً حَملـ الـمهالكِ  بينَ  ما ح 

 (  ى  + ن + ث ( )ى  + ن + ث ) -1

 ( لَ  + مَ  + حَ  ( ) لَ  + مَ  + حَ  ) -2
و لعلي سمات قوية في شخصية الشاعر,يود  يؤكد النسخ الصوتي للأحرف الثلاثة متجاورة

 يبرزها بهاا النمط التكثيفي.
 

اعذذة النسذذخ الصذذوتي الثلاثذي فذذي شذذطري البيذذت نجعف الشذذاعر مذن وبالأسذلوا نفسذذه يضذذا

 : " العزيز التالي في مدح "

 ـوأ   ـف صِح  ـتَ حتى ليسَ إئَ  مُـفصَح 
هَب ـوأ       ) ـس هِبـتَ حتى ليسَ إئَ  مُـس  ُِ4 )  

 س + هـ + ب ( ب ( ) س + هـ + ف + ص + ح ( ) ف + ص + ح ( , ) )   

 : نسيم الصباح ىقوله ف ,ى ئلالد ىمن التراتب الصوتو

  ُ( 5)  فِ صْ ــوقَ  ف  زْ ــع   كل ِ ــل ياحُ ـــوارت فيــنـا نشـاطٌ  بَّ ــهَ  بَّ ــهَ ل مَـــا ك 

 ( + بَ  (  ) هـ + ب   + بَ  ) هـ + ب          

 ,ويؤدي التجاور المكاني بين الحروف المكررة دوراً مهماً في التعادل بين المقدمة

                                                 
 . 169 الديوان : ( 1) 

 . 39 الديوان : ( 2) 

 . 42 الديوان : ( 3) 

 . 43 الديوان : ( 4) 

 . 279 الديوان : ( 5) 
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قذوة الفعذل  ىلالإلماح إ ى" المشددة ف " الباءىف  Stressنشاط " كما يسهم النبر  والنتيجة " هب فينا

 . إيصال دئلة الحيوية والنشاط ى" ف هب "
 

 دياً غيذر,حيث يصبح الإيقاع مجذ ىالتواصل الدئل ىدوراً مهماً ف ىيؤدي هاا النمط التكرار

 مفرغ من قيم الدئلة.
 

 ىفذذ ىأثذذار نوعذذاً مذذن الذذزخم الصذذوت لذذنمط , خصوصذذاً إذاولكذذن يجذذب أن نكذذون حذذارين إزاء هذذاا ا

 . السياق ىما ينعكس سلباً علمالشطر, 

 : "ى ابن وكي  التنيس قول " ىونلمس ذلك جلياً ف

  هِ  لِ ـص  وَ مِثلْ  صِلـة ـل  وَص  يا  ( 1)  هِ قد ِ  اعتدالِ  ـىف نْ ــكُ  ـهمُ كْ ــيا حُ        صد ِ

 ( لَ  + صَ  + وَ  (  ) لَ  + صَ  + ) وَ        
 

ورغم أن الشاعر كرر الأصوات المكونة لمادة "وصل", إئ أن صوت "الصاد" غلب علي 

واحذد فذي شذطر واحذد فذي تقذارا  صلصلة متتابعة فذي شذطر ىهاا التكرار الصوتي, فلم نسم  سو

 واضح.
 

ن لذة,ولكبصذورة مشذرقة فذي تنميذة الدئ يسذهموقد افسد هاا التزاحم الصوتي المسرف نسذقاً إيقاعيذاً 

 . ول  الشاعر بالجانب الحسي حال دون تحقي، ذلك
 

ك ئً مذن تلذشكل قدر من التباعد بين الوحدات المكررة نسيجا صوتياً متماسكاً وملائمذاً بذدي و

 ". ي كابن و الصرامة الصوتية في بيت "
 

ج إن تقاربذذت سذذببت تشويشذذاً وقلقذذاً فذذي النسذذي ىالتذذ , " مذذن الأصذذوات الصذذفيرية الصذذاد فحذذرف "

 إيقاع متميز ذي صلة قوية بالدئلة. ىقد يفضي إلفيقاعي,أما تباعدها دون قصد الإ

" بأن " يوازن بذين الصذوت  إليوت ويمكن للشاعر أن يحق، تلك المعادلة كما يقول ت.س "

 ( 2)  " أو الصوت في سبيل المعني , فلا يضحي بالمعني في سبيل الصوت والمعني ,
 

 ال :ــ( بانفص 2)  

ويتيح هاا ائنفصال قدراً من التنوع في  , الأصوات الثلاثة في الشطر منفصلة كالكوتتعدد  

 والقصيدة. , الكيان الصوتي في الشطر وفي البيت
 

 : "  افر ففي قول " , ويرد هاا التكثيف الصوتي علي أساس ثبات الجار الصرفي

 ُ( 3)  دِ ــسَ الأَ  صُ نْ ها قَ عاداتُ  قلةٌ ـــم لهُ      ئنهِ كل سـانح  غز  مـــن  زل  ـاـغـَ تـ 

 ز + ل ( )غ + ز + ل ( -)غ        

لصذذوتي اوهذذاا التجذذانس  , هذذاا ائنفصذذال وإن لذذم يحقذذ، التطاب،,فقذذد أقذذام التجذذانس بذذدئً منذذه

هذو خذا  و , تجانس آخر,فقد مزج الشذاعر صذوتياً ودئليذاً بذين الغذزل , يقابله علي مستوي الدئلة

ن إئ وكذأن الغذزل ئ يكذو وهذن فتيذات الإسذكندرية , , هن بذالغزئنوبين من وصف بكل جمال مؤثر,

  . هنفي
 

                                                 
 . 45 الديوان : (  1)

  :   تد  -بيذروت -ريةـباس,المكتبة العصذـان عذـترجمة د. إحس -الشاعر والناقد : نس إليوت ومايتس ت. ( 2) 

55 

  98 يوان :دال ( 3) 
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 ومن ذلك أيضاً قول  افر:

 ــشَ ه رَ ـب        سـانـَ كِ ـةِ من ـســيــكنـوكمْ لى بالـ ٌ  ااُ ــبَ ـا القِ ـنــل هُ تْ ــلَ ـــجَ  ا

 ( 1)  ااـحص ِ وال ةُ ــب  ــحِ ه الأَ ــب حفُّ تـ       سـوـل  ج  من  لـسـاـجـوكمْ لى بالمـ 
 ( س –ل  ج + ( ) س+  ل –(  )ج  س –( ) ك + ن  س –) ك + ن       

 

 : ونجد هاا التجانس بصورة ملموسة في قوله 

 ( 2) ب حِ تَ نْ مُ  حَ وْ ـَ ناءً ، وطوراً نطوراً غِ     مُسْمِعةٌ  قاورفـى خَللَِ الأ ق  ر  ـو  والـ 

 (  ق –( ) و + ر  و + ر + ق )

 وقوله : 

  ْع تْ  ـر  ـيـعــواـنـ فيها الـتْ نعَروإن      رَج 
 ( 3)  رِ ر  ــحمُ ـال اءِ ـغنـال انَ ــحـأل رُ ـها الطيــب              

 (  ر –ع  –( ) ن  ) ن + ع + ر
 

 ومن خلال التكثيف الصوتى يحاول "تميم" نفى اهتزازه لكل عجيب ، فى قوله: 

    ًولستُ بإقــبـال  وإنْ سًــر  فارحـــا 
 ( 4)  ب  جَ ع  أَ  الناسَ  ب  جِ ـع  يـُ ـبٍ ـيـعجـ نْ ئ مِ و     

 ( ( ) ع + ج + ب ( ) ع + ج + ب ب –) ع + ج     
 

انى ثذذ" فذذى الشذذطر ال عجذذب للجذذار الصذذرفي " فقذذد كذذرر الشذذاعر الحذذروف الثلاثذذة المكونذذة

 بصورة تلفتنا إلى ثبات شخصية الشاعر ، وعدم اهتزازه لأى طارئ . 
 

 " :  تميم قول " ىئللدومن المزج الصوتى ا

  ْ( 5)  فُ لَ وأتْ  همومِ ـال ااِ ــتَ ـْ نمُ ـى لنْـــفَ أ    فإنـه حـوـب  ـصَّ ـكَ بالــحَ ـاـبَ صَ فاخْلِط 

 (  ح –( ) ص + ب  ح –) ص + ب 
 

 ويكرر المزج نفسه فى قول " تميم" : 

  َ( 6)  رفِ ــط ى كغرةِ جَ الدُّ  لالِ ـــمن خِ     تبَـــــــد ى ح  ــب  ح ص  ـوــصبـنى للز  ه 
 

 وقوله :

 ( 7)  يمِ ــــخِ ر  ــال ظِ ــفــفى الل ءُ والبرْ     ـمـيـــقِ ـس  ـالـ ُِ فى الل حْظِ ـس ـق مالـ 
 م(  –) س + ق + م( ) س + ق 

 توى البيت : ــلى مسـرف عــرار الحــثالثاً : تك

                                                 
 27 الديوان :(  1) 

 . 19 ( الديوان : 2) 

 . 143 الديوان : ( 3) 

 . 41 الديوان : ( 4) 

 . 727 الديوان : ( 5) 

 . 278 الديوان : ( 6) 

 . 401 الديوان : ( 7) 
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ه علذى وحذدة البيذت ئ يتلاءم هاا النمط التكراري م  الرؤية النقدية العربية للشعر ، باعتماد

لشذاعر  تبحث عن بيت القصيد –از التعبير القصيدة ، فكل التنظيرات النقدية العربية القديمة ، إن ج

من الشعراء ، حتى تستجيد شعره . فالبيت عند الشعراء والنقاد هو كيذان مسذتقل خذرج مذن القريحذة 

اتصال إعرابذي بمذا بعذده ، البيت له منفصلاً ثم التأم م  غيره . وقد "عد من عيوا الشعر أن يكون 

كمذذا أن القافيذذة يجذذب أن تكذذون "مسذذتقلة منفصذذلة عمذذا  ( 1) و يتوقذذف معنذذاه علذذى غيذذره مذذن الأبيذذات أ

 ( 2) بعدها " 

زى بذذالك يصذذبح التوزيذذ  الأفقذذي للتكذذرار الحرفذذي ملائمذذاً لطبيعذذة البيذذت الشذذعري ، ويتذذوا

ت تسذنح اً . وحين يتكرر الصوت على مسذتوى البيذبالضرورة م  الدئلة التى تسري فى الجملة أفقي

 نتشر عبذرالفرصة لتقدير نمط من أنماط الإيقاع ، تتوزع عناصره عبر بيت بأكمله ، بعد ما كانت ت

 لفظة أو مقط  أو شطر ، ومن ثم يتس  نطاق الرؤية الجمالية . 

 ويتكرر على مستوى البيت حرف واحد ، أو حرفان ، أو ثلاثة فأكثر . 
 

 د : ـــرف واحــرار حــأ ( تك) 
 " فى قوله فى كتاا تلقاه :   افر من ذلك تكرار صوت السين عند "

 ـولُ مكانـــهَ ســمْتُ لو أخفىَ الرـسَـأقـ    
 هِ ـهِ فوشَى بـــيمُ بعرَْفـســرَى النــسَـلـ      
 فى ـكُ ـســهِ ، والمِـسِـالروضُ فى قرِطا  
ــهِ والـسِـأنفا        ( 3) رُ فى آدابــــــــهِ ـحـس ِ

" ، وهذو صذوت رخذو مهمذوس مرقذ، ، يبذث فذى  السذين وفى البيتين طغيان بذين لصذوت "

اا الذاى أصوات البيتين روحاً من تلك السمات ، تلتقي تلك الروح مذ  انتشذاء الشذاعر مذن هذاا الكتذ

 وصله . 

ونة نسقاً البيتين ، مك " بقاعاً صوتية منتشرة بانتظام فى السين إلى جانب هاا يمثل صوت "

ت فذى البيذ إيقاعياً ملائماً . ونحو ذلك ما نلمسه فى تكرار صوت "الضاد" الاى ئ يكذاد يسذم  غيذره

 " ، وذلك لكونه صوتاً قوياً مجهوراً ، بارزاً فى البيت . للتنيسى  التالى "

 :  ى "ابن وكي  التنيس يقول "

  ( 4)  ِْ ضرالعَ  يومَ  دِ نْ جُ ـال ى لباسَ كِ حْ ـي ـض  ـــرُواٌ للنـــباتِ الغَــإ  فــيه 

يذذ  وفذذى البيذذت يتبذذدى شذذكل إيقذذاعي ، مذذن أهذذم قسذذماته المسذذافات الزمنيذذة التذذى يحذذددها توز

 " خلال البيت بما يمثل نوعاً من القصد .  الضاد صوت "

لذة مثوتية المت" نجد تناوباً منتظمذاً ومكثفذاً للعناصذر الصذ وفى البيت التالى " لتميم بن المعز

 " .  " " والهاء الراء فى حرفي "

 ـ  ( 5)  نِ اـرـا فى المِ ــهَ ـهَ ـى وجْ ـل لتْ سَ ر  وأ  ـاـهَ ـرَ لـى ثـغَْـ ر ِ ـتْ بالــدُّ ــهَ فـوج 

                                                 
 . 258:  2القاهرة :  –دار الفكر العربي  –الأدا الحديث  ر الدسوقي :عم ( 1) 

دار  –الطبعذة الثانيذة  –تحقي، محمذد الحبيذب بذن الخوجذه  –منهاج البلغاء وسراج الأدباء  حازم القرطاجنى : ( 2) 

 .  267.    1981بيروت  –الغرا الإسلامي 

 . 54،  53 الديوان : ( 3) 
 . 446:  1 : مة الدهريتيو ،  73 الديوان : ( 4) 

 . 39 الديوان : ( 5) 
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"  لهذاءا " و " الذراء وقد راعي الشاعر تبادئً متراكباً بين وحدات أساسية ، وهى صذوتى "

 وسائر المفردات اللغوية فى البيت . ، 

التكثيف الصوتى فى البيت على دئلته ، بل زاده قيمة جمالية ، بل إنه من الممكن أن يسهم  غيطولم 

 1)  على تأثير رمزى أو تحفيز للمضمون انطلاقاً من التعبير "  تكثيف صوتى معين فى الحصول "

) 

حمذل " لممدوحه عبر تكثيفه لصذوت "السذين" ، الذاى ي تميم وتلك رسالة مدحية يبعث بها "

 لتين متقابلتين ، السعد والنحس :دئ

 ( 2)  اهُ دَ ـــــعِ  َِ ـسـحْ ــَــــن مُ ــيْ دِ ــيُ      ـعــدَِ  يــــا مَـــنـســلـمْ لــس  فا 

 دائه . ـلأع ىوالسعادة للخليفة ، والنحس الأبدناء ـاله

لحذب واللوعة لمحذب بلذغ منذه ا ى" قدراً من إبداء الأس الشين صوت "مل تكثيف آخر لحي و

 " :  تميم لغاً فى قول "مب

 فنم   ـوُق  كَتمَْتهُُ ـشَ ـكو سِر  ـش  إلى اللـهِ أ       
 اُ رِ ـعْ ـــمُ   ِ ــممن الد   شوا هِ ــــب      

 (3 ) 
 

" باستطاعته أن يرسذم مشذاعر وأحاسذيس رقيقذة  الشين وصوت رخو مهموس مرق، مثل "

 وخاصة .
 

  " : لتميم لسعادة فى البيت التالى "" البشر وا الهاء " و " العين ويشي  صوتاً "

 ـا الاىهــيدَ عـيا  ـيادُ عــنيةاً لكَ الأهـ  
 ( 4)  بُ ــهَ وويُ  ـع  ـالمني زُ ـــعِ ـال نحُ مْ يُ  ـهِ ـِ ب      

ويمكن للشاعر أن يو ف التكثيف الصوتى ، ليلعب دور الفاصلة الموسيقية التى تفصل بين 

وتهذدف إلذى التعذادل الصذوتى بذين الحذروف ، تسذجي  " ال عدة جمل متناسذبة ، باسذتخدام خاصذية "

 .  ( 5) " وذلك أنه ليس فيه إئ الأصوات المتشابكة ...  "، المكررة فى البيت 
 

 ومن هاا التعادل الصوتى قول " افر الحداد" :

 ـكال ـ،  اأنْ بَدَ  ـابدرِ لـم   ( 6)  ىـأنْ سعـ ـاـلم   نِ صْ ، كالغُ  ـاأنَْ رَنـَ  ـا  كالظ بْى لـم 

هايذات نيذأتى فذى  يخل، التسجي  تعادئً فى الأصوات وتناسذباً فذى الجمذل المنسذقة للبيذت ، و

لبيذت يقي فى افقة فى التركيب ، وهاا التواف، أساس التوازن ، الاى يمثل التقسيم الموساالجمل المتو

 . 
 

يتيح للشاعر نفسذاً " و  بألف المد ويتمم هاا التناسب التعادل الصوتى ، حيث تنتهى الجمل " 

 طويلاً يسم نفسيته المغرمة بجمال من يتغزل فيها . 
 

                                                 
   1992 –القذاهرة  –مكتبذة غريذب  –امد أبذو أحمذد ـرجمة د. حذـنظرية اللغذة الأدبيذة : تذ خوسية ماريا :(   1) 

196 . 

 . 25 الديوان : ( 2) 

 . 41 الديوان : ( 3) 

 . 43 الديوان : ( 4) 

 ـن ثلاثة رسذائل فذى إعجذاز القذرآن صذـضم –نكت فى إعجاز القرآن ال الرمانى : أبو الحسن على بن عيسى(  5) 

98 . 

 . 194 الديوان : ( 6) 
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ومن ثم لدينا ثلاثة أنماط من التكرار ، أولها فى تعذدد الجمذل المتناسذبة ، وثانيهذا فذى تكريذر 

ألف المذد" ويشذكله التسذجي  التذام المذردد  ا فى تكرار "، وثالثه " لعَ فَ  نْ ا أَ لم   لِ عْ كالفَ  تركيب واحد "

افيتذذه ، وهذذو مذذا يشذذترطه " ابذذن أبذذى الأصذذب  " فذذى كمذذال السذذج  ، حيذذث قداخذذل البيذذت والمطذذاب، ل

 ( 1) "يكون روي الأسجاع روى القافية " 
 

 ين : ــرفــرار حــ)ب( تك
 بانفصال  لشعر الفاطمى تارة باتصال ، وأخرىيتكرر الحرفان فى ا

 

 ال :ــ( باتص 1)  

 " :   افر الحداد قول " ومن نماذج تكرار الحرفين باتصال

 ( 2)  ابهِ ذهَ  بعدَ  كبِ ر  ـال ليحِ ــطـينَ حَنـِ  الفسُطاطِ ما لـمْ أكُنْ بهِ إلى  ن  ـحِ أ 

 (  ) حـ + ن     (  ) حـ + ن 

، وهذى  بمثابة تكذريس للدئلذة التذى تتمحذور حولهذا القصذيدة كلهذا ىويرد هاا الترديد الحرف

 ة الفسطاط . حنينه إلى ذكرياته الجميلة فى مدين

 تميم بن المعز " فى مدح أخيه "العزيز بالله .  وقول "

  ُشْدِ ئ ــإص  ـكَ حُــب  الـمسـتفـيدِ بهِ حبـ  إنى أ ب ـابةَ الرُّ  ( 3) ـاً أدُاَجيهِ ح 

 ) حـ + ب (        ) حـ + ب (    

 ى إبراز حبه لممدوحه باستخدامه للتكثيف الصوتى . فيفرط الشاعر 
 

 شاعر فى هجاء من قتلوا "الحسين" رضى الله عنه : ويقول ال

 يةْ ر  ــدا طَ ـبـــمـال ةُ ـض  ــغَ  ـعةُ    والشريـ الشـريـعةَ  هَدمَوا  
 َالـبري ِـ فَ ـخ  لَـمْ تـ ِ  ( 4)  ةْ ي  ــفِ خَ هم ـالِ ــعَ فِ  نْ ــــمِ  ـةِ    عَنْ رَا 

 ) خـ + ف (       ) خـ + ف (    
 

 ال :ــ( بانفص 2)  

 الكاف " منفصلين خلال البيت :  "" ون الشي ط الشكوى يكثف الشاعر من "فرومن 

 ( 5) ياً ـكـاـشـ من باتَ  ب ِ الحُ  سقيمُ  تْ الَ قَ فَ ـ صَبابَتىِ       ـوْتُ شَكَــوْتُ إليها ـ ئ شَكَـ 

 (  ك –) ش          ) ش + ك (  

 " بانفصال فى قوله :  الميم " و" الحاء ويكرر "

 وتُ الـخَـنـاَ ويـحيا الفَقِيرُ ــنَ يـم اـى الألَُـى الايـنَ بهم كأيــنَ قــومـ 

 ( 6)  خيرُ ـلا الومى العُ ــت قــمَ ـحَ ـل مـاحـ القومِ  من معشراً  ـىحَمَـ لو 

 (         ) حـ + م (ـ م   ) حـ    ) حـ + م (   
 

 -" فى حوار م  خمار : الشريف العقيلي ومن تكرار الحرفين بانفصال قول "

                                                 
 300:  2تحرير التحبير فى صناعة الشعر والنثر وبيان إعجاز القرآن :  ابن أبى الأصبع المصرى : ( 1) 

 . 47 الديوان : ( 2) 

 . 454 الديوان : ( 3) 

 . 456 الديوان : ( 4) 

 . 461 ان :الديو ( 5) 

 . 226 الديوان : ( 6) 
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  َ( 1)  حاـرَ ـِ ى بــحِ ور   حْ رِ له : أَ  تُ لْ قُ فَ ى    ــحِ ور   كَ تْ دَ ؟ فَ  دُ ريْ ا تُ ــ: وم الَ قَ ف 
 ح ( –) ر             ح (  –) ر         

 " منفصلين فى قوله :  ويكرر "الراء" و " الحاء

  ِْــْ يـرِ ـتٌ   حٍ اـرَ بـــــــــــ تـَــداَرَكْتـَـنىِ فَــإن  ( 2)  ىر ِ سِ  ااِ اـن عَ ــى منِ ــح 

 ح (  –) ر     ح (  –) ر    

 ،لمكذررين امكررين أو الثلاثة قدرا من التقارا بذين الكيذانين ـيتيح ائتصال بين الحرفين ال

 ال ، لمذامما يعضد التكثيف الصوتى فذى البيذت . أمذا ائنفصذال فإنذه لذيس عيبذاً بالقيذاس إلذى ائتصذ

 يبتعد به عن الرتابة . ، وتى يمكن أن يقدمه من تلوين فى النسيج الص
 

 )ج( تكــرار ثــلاثة أحــرف :
 0كرر الشاعر الفاطمى ثلاثة حروف متصلة ، كما كررها منفصلة 

 

 ال :ـــ( باتص 1)  
ومثال الحروف المتصلة ما نجده فذى وصذف "الشذريف العقيلذي " للخمذر ومكانهذا فذى قلذب 

  -شاربها :

  ِ،راحـ وأبَــرَزَ مِنْــهُ فى الإبـريــ ً  ( 3)  ـراحـن الس  ـم يرِ ــى ألأسـإل ا  ــلأ  ـا

 ( ) ر + ا + ح    ) ر + ا + ح (
 

 ويذذأتى تكذذرار الشذذاعر للحذذروف الثلاثذذة بذذنفس ترتيبهذذا ، يبذذرز جمذذال التطذذاب، الصذذوتى ،

اثذل وخاصة إذا تطاب، آخر الشطر فى البيت مذ  قافيتذه ، ويسذم هذاا الإلحذاح علذى نمذط صذوتى متم

 جمالية خالصة ، تتف، م  السياق الدئلي .  البيت بسمة
 

 " من مادة "صحب " فى البيت التالى :  تميم ويكثف "
 ه  صحَب  ـسَيـ   نَصلىِ من يرََى مِثلََ خَد ِ

بـِويحْمدُ        حَب  ـى شِيمَتىِ حِيْنَ أصَح   ( 4) ص 

 (  ) ص + ح + ب     (  ) ص + ح + ب  
 

 صبر" فى قوله :  ويكرر مادة "

 ( 5)  واقِ ـــــالأش  َ ــم ىبقَ ئ يَ  ـصبر  ـال اً رـصَب ِ ااَ الاى كتـمَ الـهوى مُتـَكـ 

 ) ص + ب + ر (       ) ص + ب + ر (                    
 

 " :  على فى حديثه عن خلافة "  افر الحداد " مادة " وصل " ويكرر "

  ِلِــإن  الـهـــناءَ لـهَـا برِتـُـبـة لِـ بةِ ه برتْ ــل ناءِ ــهـلا ضعفُ   ـهِ وَص   ( 6) ها ـوَص 

 ) و + ص + ل (                        ) و + ص + ل (             
 

                                                 
 . 98 الديوان : ( 1) 

 . 147 الديوان : ( 2) 

 . 98 الديوان : ( 3) 

 . 41 الديوان : ( 4) 

 . 287 الديوان : ( 5) 

 . 262 الديوان : ( 6) 
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 ال :ــصنفـ( با 2) 
 " :  تميم بن المعز ومن تكرار الحروف بانفصال قول "

 بَا بمَِـ  اُ رْ ـ  لتا اهَ لَ  ااَ ــطَ  سِ ـان فـَالأ عبيريةِ  فِسٍ ـاـنـَ وَقْد نَفحََتْ رِيحُ الص 
 (1 ) 

 س(  –)ن + ف         ف + س (  –) ن           

تذذالى " ، فيوزعهذذا فذذى بيتذذه ال عشذذ، " الأصذذوات الثلاثذذة المكونذذة لمذذادة " تمذذيم وتسذذتهوى "

 مكررة بانفصال : 

 ( 2)  ق  اـــــشَّــع   كَ ــاً لر  ــطُ  اسُ ـن  ــوال ق  ــشِ ــاعـلـــهُ  قٍ ـوـعشـفكـلُّ مـ 

 (  ق –) ع + ش      ش + ق (  –) ع      (  ق –ش  ) ع +     
 

 نفسه م  مادة " ذهب" ولكن بكثافة أقل :  لشىءا

  َا بداَ الصبحُ ث ً هبـاذنى عِطْفَه لـم   ( 3)  ـ  هَب  ـيَ  بحِ الصُّ   ُ الِ لوئ طَ  وما كادَ  ـا

 هـ + ب ( –ذ  )    ( هـ + ب –) ذ 

 اد " :  افر الحد ومن تكرار الحروف بانفصال قول "

  ( 4) ؟ اً ـدـلائـقـ الربي ِ  هر  زَ  نْ مِ  ثِ يْ الغَ  يدُ  ةِ بعدنَاـدـيـقلــالـ تْ جيدَ قلَّدَ وهل 

 (  د –(              ) ق + ل  د –) ق + ل + د (         ) ق + ل         

  افر" التضافر الصوتى لإضفاء الحركة والحيوية فى وصفه للطبيعة المصذرية ويو ف "

 ، يقول : 

  َ( 5)  ابهِ بَ ـــعُ  ضُ يْ ـفَ  ض  وفْ  ع  اـت ِرـال لكَ تِ  ـتْ ترعَـوأُ  المياهِ، ـر  ـيِـعــوانـتْ نعَر 

 ع ( –ت + ر  ر ( ) ت + ر + ع ( ) –ع  –) ن + ع + ر ( ) ن 

غتذذه إمعانذذاً فذذى إبذذراز الجمذذال فذذى الطبيعذذة إضذذفاء المزيذذد مذذن الجمذذال فذذى ل –يذذري الشذذاعر 

) ( ،  عأترعذت التذذرا ( ، ) نعذرت نذذواعير ااتها ، )ـودة لذذـوتية المقصذعرية بهذذاه الضذفائر الصذذـالشذ

 ( .  فض فيض

 –يمكن للصوت أو الفونيم إذا أن يكون أهم العناصر المميزة للنص المجمل إن صح التعبير 

ينذدرج ضذمن مجموعذة الذدئئل المميذزة ، وبهذاه  –"باعتباره الوحدة الأوليذة لمسذتوى لغذوى معذين 

 ( 6) صر الفعالية فى هاه الحالة ينتمى إلى خطة التعبير" الصورة فإن عن

 الـمبــحث الثانى : 
 

 wordsالتكــرار اللفــظى : 
 

يتميز التكرار اللفظى باتصاله الوثي، بالدئلة ، لما يتضمنه اللفظ من سمات ماسة بالدئلذة ، 

لذاى يحذدد الكيفيذة التذى يمكذن فلم ينفصل عن حقله المعجمى إئ فى سياقه الجديد ، فهاا السياق هذو ا

فلا  عبدالقاهر الجرجانى ، " للدئلة أن تفيد بها من اللفظ ، فلا ينظر إلى اللفظ فى ذاته ، كما يري "

                                                 
 . 44 الديوان : ( 1) 
 . 294 الديوان : ( 2) 

 . 41 الديوان : ( 3) 
 . 95 ( الديوان : 4) 
 . 23 يوان :الد ( 5) 
 . 92بنية القصيدة :  –تحليل النص الشعري  لوتمان : يورى ( 6) 
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هاه اللفظة فصيحة إئ ويعتبر مكانها من النظم وحسن ملائمذة معناهذا لمعنذى جاراتهذا  يقول أحد : "

 .  ( 1) ، وفضل مؤانستها لأخواتها " 

الناحية ينظر إلى قيمة الجانب الدئلي فى التكذرار اللفظذى "وأن المعذول لذيس علذى  من هاه

 .  ( 2) التكرار نفسه ، وإنما على ما بعد الكلمة المكررة " 
دف  تقذديم هذاا الجانذب الذدئلي " عبذد القذاهر الجرجذانى " إلذى رفذض أيذة قيمذة جماليذة  وقد

أن توالت ألفا هذا فذى النطذ، ، بذل أن تناسذقت دئلتهذا ممكنة فى اللفظ ، فليس الغرض بنظم الكلم " 

 . ( 3) . " .وتلاقت معانيها .

إئ أننا يجب أئ نغفل قيمة الإيقذاع الصذوتى ، الذاى قذد يفيذد الدئلذة إفذادة مباشذرة ، فذالمعنى 

 . ( 4) "يعظم شأنه ويرقي إذا ما صاحبته المؤثرات الصوتية التوقيعية الخالصة ... " 

يدة الشعرية قبل أن تصبح فكرة وصورة كانت نغمذاً إيقاعيذاً لذدى الشذاعر ، كمذا بل إن القص

يقول ت . س إليوت : "أنا أعرف أن القصيدة أو المقطوعة الشذعرية يمكذن أن تنحذو إلذى أن تتحقذ، 

أوئً كإيقذاع خذا  قبذل أن تذذدر  حياتهذا فذى كلمذذات ، وأن هذاا الإيقذاع ربمذا هذذو الذاى يقذوم بتوليذذد 

 ( 5)  صورة ، وئ أ ن أن هاه تجربة متميزة لى عن غيري من الشعراء "الفكرة وال

ر وهز يؤكد كلام "إليوت" عن تجربته الشعرية دور الإيقاع الفاعل فى تحريك دخائل الشاع

ب ثر الأغلذمشاعره قبل الآخرين ، وينعكس هاا التأثير على المتلقي ، ويصبح بالك الإيقاع هو المؤ

 فى القصيدة . 
 

" الجانب الصوتى المذؤثر أحذد دوريذن أساسذيين للكلمذات ، يقذول " إن  ريتشاردز " ويجعل

الكلمذذات تعمذذل فذذى القصذذيدة فذذى طذذرازين رئيسذذين ، بوصذذفها منبهذذات حسذذية ، وبوصذذفها بذذالمعنى 

 .  ( 6) الواس  رموزاً " 

فنيذذة ال ومذذن ثذذم يجذذب النظذذر إلذذى التوقيعذذات الصذذوتية باعتبارهذذا أحذذد العناصذذر المكونذذة للتذذأثيرات

 والجمالية فى الشعر . 
 

 ويمكننا درس التكثيف اللفظذى الأفقذى عنذد الشذعراء الفذاطميين فذى صذور متدرجذة ، حسذب

اً فظذذان صذذوتالرؤيذة النقديذذة العربيذذة للتكذذرار ، الذذاى يمثذذل ذروة الكثافذة الصذذوتية ، حذذين يتطذذاب، الل

ما ى فمعناهصل ائشتقاقي ، وبالتالومعنى ، يليه فى المرتبة تقارا اللفظين فى الصوت م  ثبات ألأ

طذذاب، واحذذد ، ثذذم بعذذد ذلذذك نجذذد الجنذذاس الذذاى يمثذذل المرتبذذة الذذدنيا فذذى التكثيذذف الصذذوتى ، حيذذث يت

الصذوتى  من الأفضل درس التكثيذف وقد يكونفى حين يختلفان فى الدئلة . ، الصوتان أو يتقاربان 

 ا ... اللفظى بدءاً من الأقل فى الكثافة إلى الأعلى ، وهكا
 

 وبالك فإن صور التكثيف اللفظى عند الشعراء الفاطميين ثلاي : 

لجنذاس اتطاب، أو تقارا اللفظين فى الأصذوات وتخالفهمذا فذى الدئلذة ويمثذل هذاه الصذورة أولها : 

  بأنواعه .

                                                 
 .  44   دلائل الإعجاز : ( 1) 

 .  264صـ – 1983بيروت  –دار العلم للملايين  –الطبعة السابعة  –قضايا الشعر المعاصر  نازك الملائكة : ( 2) 

 . 49 دلائل الإعجاز : ( 3) 
  77صـ  1975 –القاهرة  –مكتبة الشباا  –ر ـمة د. كمال بشـمة فى اللغة : ترجـلكلدور ا ستيفن أولمان :  4

 .  92علم ألأسلوا :  د. صلاح فضل : ( 5) 

  . 41نظرية الأدا فى القرن العشرين :  ك . م نيوتن : ( 6) 
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  تقارا اللفظين فى الأصوات وتطابقهما فى المعنى .ثانيهما : 
 

  وات وتطابقهما فى المعنى .تطاب، اللفظين فى الأصثالثهما : 

 

 أولاً: التقارب الصوتى والتخالف الدلالي : 
لذط ويمثله الجناس الاى ميزه النقاد والبلاغيون عن سائر ألوان التكرار ، ولخشذيتهم مذن الخ

 من التكرار التام . ا قريبة الصورة ائشتقاقية له ، لأنه(  1) بينه وبين التكرار رفض بعضهم 
 

 " : زهير ري " فى تعليقه على قول "العسك يقول "

  ِطاعٍ   رٍ ــيعٍ وآمِ ــورٍ مطـمأمبعَزْمــة   ثلُ مِ  حزمهمُ ـل ىقَ لْ لا يَ ــف م 

 ( 2) وليس المأمور والآمر والمطي  والمطاع من التجنيس .. " 

لفظ واحذداً والمعنذى وحقيقته أن يكون ال "هاا ائختلاف إلى طبيعة الجناس ويرد البلاغيون 

 ً  .(  3)  ". . .مختلفا
 

ويرد البلاغيون هاا ائختلاف إلى طبيعة الجناس الجماليذة دون التكذرار الذاى لذم يصذرحوا 

بقيمتذذه الجماليذذة ، ولذذم يجذذدوه فذذى الجنذذاس ، حتذذى "عبذذدالقاهر " جعلذذه "وخصوصذذاً المسذذتوفي منذذه 

 ( 4) . " .المتف، فى الصورة من حلى الشعر .

مذذاً ين التكذذرار والتجنذذيس ، وو فذذوا كليهمذذا تو يفذذاً ملائولذذم يذذركن الشذذعراء إلذذى ذلذذك الفصذذل بذذ

 لطبيعتهما الجمالية .
 

وهذم أحذر  علذى الشذكل الجمذالى  –وشأن سائر الشعراء ، فقذد لمذس الشذعراء الفذاطميون 

 ما فى الجناس من سمات خاصة تمكنهم من إبداع تلوينات صوتية .  –المحسوس 

 أنواعه الناقصة إلى التامة . ويتدرج شكل الجناس فى الشعر الفاطمى من 

 ) أ ( الأشكال الناقصة : 
 

تماثذل لجنذاس للشذاعر قذدراً مذن التلذوين الصذوتى ، فهذى تبذرز المن اتتيح الأشكال الناقصة 

ابذذة جنبذذاً إلذذى جنذذب مذذ  التبذذاين الصذذوتى والحركذذات والسذذكنات ، ممذذا يسذذهم فذذى دفذذ  حالذذة مذذن الرت

 ابن وكي  التنيسي " :  ر ، يقول "التكرا ةإلى النسيج الصوتى نتيج تتسرا

  ُ( 5)  واُ ــلـقُ ـال هِ ــبِ الـقـَــد  تـَن ـقـَد  و  وقـــامــــة  ذل  لَــهَــا القضِــيْــب 
 

" مذن تماثذل وتبذاين صذوتى ، إلذى جانذب  القذد " و " تنقذد يستثمر الشاعر ما بين الكلمتين "

يد بذالمتغزل بذه ، فهذو يلفذت النظذر إلذى تميذز جمالذه التخالف الدئلي فى تقوية تعبيره عن ولعه الشد

                                                 
يذدخل التكذرار فذى " الذاى  ابرن سرنان الخفراجى مذن ئ يذركن إلذى هذاا الفصذل ومذن أبذرزهم " من البلاغيرين ( 1) 

 بذأن " الجنراس ، ناقلاً شواهده ، ومن ثم يلتفت إلى قيمته الجمالية ، فيعرف"  قدامة"  ، تابعاً خطا التجنيس أبواا

يكون بعض الألفا  مشتقاً من بعض إن كان معناهما واحداً ، أو بمنزلة المشت، إن كان معناهما مختلفذاً ، أو تتوافذ، 

 –تحقيذذ، وطبذذ  دار الكتذذب العلميذذة  –الطبعذذة الأولذذى  – سررر الفصرراحةالمعنذذى ... " صذذيغتنا اللفظذذين مذذ  اخذذتلاف 

 .  193م    1982 -هـ 1402بيروت 

 354 الصناعتين : ( 2) 

 . 241:  1 المثل السائر : ( 3) 

 . 8   أسرار البلاغة : ( 4) 

 . 436:  1 ة الدهر :متيي، و   47 الديوان : ( 5) 
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الاى يعتمد على إبراز التناقض بين السطح الصوتى والعم، الذدئلي .  ( 1) بتو يفه للجناس المغاير 

 التنيسي " أيضاً :  ويقول "

 ن ــعـه ـب ـ رىـع ـــأقــــامَ    ــبى ِ  جُـنــُــونِ  مِــنْ  واحَــرَ بِـى  ــِ ار 

 نفى الـهَوى ا حيَّرنى  بِسُـقْمِ طَـــرْف   جِـسـمى مَ اسـقَـــ ـــوِرَار  ح  ََ  (2 ) 
 

"  " والفعذل "حيذر " وائسذم " احذورار عذااره " و "ى عار ويمثل التقارا الصوتى بين "

لذة الناشذةة مذن رة الدئبينهما ، يكفل امتزاجاً فى سبيل إثارة الاهن ، لبلو ىبديلاً ملائماً للتباعد الدئل

سذقم اضد "الحيرة " و"الحور" و "العار" و "العذاار" ، وهذى شذغف الشذاعر بمحبوبتذه لدرجذة التع

 الجسمى والنفسي معاً . 
 

 " :   افر ومن هاا اللون الناقص قول "

  ُابهِ رَ شَ  دَ رْ بَ  يِل  ــي نلِ نِى الن مْ ـإذا ل غُلة   طولِ  مــ  الـماءِ  عاْاَ  وأهجر 
 (3 ) 

يذاة فذى التعبيذر عذن عشذقه للنيذل شذريان الح ىالذنمط التكذرار يفضل الشاعر أن يستخدم هذاا

لمكونذة اللمصريين ، فيهجر الشاعر التعبير المباشر عن فرط هاا العش، ، مازجذاً بذين الأصذوات ، 

 ناس . يج الصوتى الاى يخلقه هاا الجـللفعل " ينلنى " وائسم " النيل " ، لربط فكرته بالنس

 ويصن  الشئ نفسه فى قوله : 

  َلاى ليَ ت   قَــدْ  مَو   ( 4)  دُ مَ رْ ــسَ  اءٌ ـنــها ثــبِ  يكَ ــعل لهُ ــفَ   نعِْــمةً  عِـنْد  أو 

ً ـ، حذين يجذ ىة التعبير عبر هاا النمط التجنيسذويلتمس "تميم بن المعز" قو " بذين  م  صذوتيا

 ، على افتراقهما الدئلي فى قوله : " الآس "  و" اليأس 

 تيَ ـــأسَ الآس  و عْدةِ خَ ــن الـــو مــهُ ـــفَ    الـمُلتقَىَمِـنَ اس   ( 5) ف اقُ ــر ِ

جذاور ويتيح هاا التمازج الصوتى تدعيماً للنسذيج المحسذوس الذاى يبغيذه الشذاعر ، حيذث الت

 والتماثل الصوتى . 

الشريف "وقد يجانس الشاعر بين اسمين متقاربين صوتياً ، متباينين فى معنيهما ، ففى قول 

 العقيلي " : 

 ورِ غُ ثُّ ــال يضُ ـا بهَ ـــــاهُ وَ ــــــأفْ   فــاجْـــــلُ الأبــاريـــــَ، الــتى  

 ( 6)  الس رورعلى  ثُّ حُ ــــيَ  راً ــــس  فــالـــروضُ قـــدْ أفْــشَى لـنـا 

 وقد يجانس بين فعلين ، كما فى قول " افر" : 

  ِوَرَّ و زارَ زمانُ كطيف  ( 7)  سُ اعِ وهو نَ م  رَ غْ جفناً مُ  تصافحَ   وشْكَ مــا از 
 

 تضيي، الشاعر للفارق الصوتى بين "زار" و "ازور " يذوازى قصذراً آخذر فذى الذزمن بذين

 زيارة الطيف وفراره . 
 

                                                 
أن تكذذون إحذذدى الكلمتذذين اسذذماً  " "كتابذذة البذذدي  " فذذى " أسذذامة بذذن منقذذا " كمذذا يسذذميه  : المغرراير التجنرريس ( 1) 

 .  26فعلاً البدي  فى البدي     ى "والأخر

 . 463:  1 : واليتيمة،    56 الديوان : ( 2) 

 . 47 الديوان : ( 3) 

 . 123 الديوان : ( 4) 

 . 502:  1 ، يتيمة الدهر :  295 الديوان : ( 5) 

 . 147 الديوان : ( 6) 

 . 169 الديوان : ( 7) 
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هذاا  " مذ  تباعذد معنيهمذا فذى رق " و " راق زج الشاعر بين الفعلذين "ـنفسه فى م ىءوالش

 البيت : 

 ( 1) زائداً  مواردِ ـال لأنَ مَ  بحَ ـــفأص  زُئلـــةِ  عَـاْاُ  رقَّ  ـام  ـل راقَ د ـــوق 

ن بذذين ويزيذذد التجذذاور المكذذانى مذذن فاعليذذة هذذاا الذذنمط التكثيفذذي ، وبخاصذذة إذا تقلذذص التبذذاي

 " :  تميم اللفظتين إلى صوتين من مخرج واحد . ففى قول "

 ـــيْرتُ نَقَـلى عـــلى كــأسِْـــه  ( 2)  هِ فِ شْ من رَ  ىفاهِ ـاءَ شـفـــش  وص 
 

 "       ركزاً فذى صذوتىـ" علذى تلاصذقهما المكذانى ، مذ شفاه " و " شفاء يقل الفارق بين "

الهمزة " و "الهاء" ومخرجهما واحد ، من الحنجرة ، وهما صوتان مهموسان ، ويسذمى البلاغيذون 

 ، ويدعم التأثير الجمالى للجناس لفظة " رشفه " التى جاءت فى ( 3) هاا اللون "جناس التصريف " 

 نفس الشطر متمازجة معه . 
 

اً  ذذافر الحذذداد " عذذن وئء الشذذعب والجنذذد للخليفذذة " الآمذذر المنصذذور " مسذذتخدم ويعبذذر "

لمخذالف التجنيس الناقص ، وما فيه من طرافة ومفارقة بفعل التقذارا الصذوتى ذى العمذ، الذدئلي ا

 الاى يحق، المفاجأة وخيبة التوق  ، يقول "  افر " : 

  ُناَه م  مَناياه  وقوم  ( 4)  دُ هْ لهم زُ  الحياةِ  وفى طيبِ  رضا َ  إذا اقتضتْ  م  م 
 

 ويقول " العقيلي " داعياً إلى شرا الراح : 

  ْ( 5)  رَاحِكَ حوَ ـن رَوَاحَكَ لْ ــعَ ــواجْ  باصِطبــاحِك   صَب ــوحَكَ  باكِـــر 
 

متذزاج ثمة تباين صذوتى بذين " رواحذك " و "راحذك " فذى حذرف "الذواو" لذم يحذل دون ائ

يذاة ، فى سبيل تكريس دئلذة الذاوا فذى دنيذا الخمذر ومتذ  الح، الصوتى بين سائر حروف الكلمتين 

 والشئ نفسه بين كلمتى "صبوحك " و "اصطباحك" ، حيث إن التباين الصوتى بينهما قليل . 

 ى قذول "، كمذا فذ ين اللفظتين بالزيادة أو النقصذانوقد يتحق، التجانس من التباين الصوتى ب

 " :  تميم

  ِط ول  ــمَ  ب ِ ــُـحـال نُ ــــيْ ودَ   ول  ــــلـط  ــمَ دمُ العش ـــاق  ( 6)  م 

  ، "ممطول" فى الأصوات بزيادة هنذا أو نقذص هنذا ووم  التباين بين اللفظتين "مطلول" 

س بذه فإن كونهما على وزن واحد "مفعول" يعد عوضا لهاا ائختلاف الصوتى ، لتحقي، قذدر ئ بذأ

 تجانس وائمتزاج . وكقوله "ابن وكي  " فى وصف قميص : من ال

  ـــاً زادَ فى  ( 7)  قهِ يْ زِ  بلَ حَ  ل  داً حَ ــجتَ ــسْ أو مُ   قهِ ـزِيــمـتإنْ كانَ رثـ ـ

 يم" : ، كما فى قول "تمكان آخر فى اللفظتين المتجانستينوقد يق  التجانس بتبديل حرف م

 ( 8)  واُ دُ نُ  لواِ ــالق ناءِ ـــها بين أثـل قَة  بين وفرُْ  كَ ــو وش  ـأشك   هِ ـإلى الل 
 

                                                 
 . 94 الديوان : ( 1) 

 والنقل ، بفتح النون أو ضمها ما بنقل به على الشراا من فاكهة وغيرها . 276 الديوان : ( 2) 

 . 41 البديع فى البديع : ( 3) 

 . 118 الديوان :(  4) 

 . 97 الديوان : ( 5) 

 . 531:  1 : دهرلايتيمة ،    368 الديوان : ( 6) 

 . 442:  1 يتيمة الدهر : ،  16 الديوان : ( 7) 
 . 527:  1 ، يتيمة الدهر :  52 الديوان : ( 8) 
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 وقول  افر : 

  ْوكـن ً  ( 1)  امِ رَ ــمَ ـال قاتِ وبِ من مُ  صَ تخلُ لْ   عـامـلاً  ئ ـر ِ ـلشبا عَـــالِما
 

 حق، فارق النقط بين اللفظتين قدراً من المجانسة ، كما فى قول " افر" : ي و

   وَسَاكَيْمَا ــمَغْرَبيَنِ لـــولل  للمَشْــرِقَــينِ  جـيــوشَــكَ أعِـــد  ( 2)  تـج 

 ( 3) ويسمى هاا اللون " جناس التصحيف 
 

يقوى الدئلة بجعل التماثذل الصذوتى  –علاوة على تأثيره الجمالى  –والجناس الناقص بالك  

اً صذوتياً فذاً تكثيبديلاً فاعلاً للتخالف الدئلي بين الألفا  المكررة ، مما يفعل من دوره ، بوصفه نمطذ

 خاصاً . 
 

 ام : ـــتـيه بالــكل الشبــ)ب( الش
 ( 4) يث تتماثل اللفظتان فى الحروف وتتابين فى الشكل ـتام ، حـوهو يقل درجة عن النمط ال

 0والدئلة 

ويعد  .  ( 5) ابن الأثير " أن تكون الحروف متساوية فى تركيبها مختلفة فى وزنها ...  وهو عند "

جنيسي أعلى درجة من الأشكال الناقصة فى التكثيف الصوتى ، لأن فيه يكرر الصوت هاا النمط الت

 ، ولكن م  تخالف فى الحركة والسكون . 
 

 " :  تميم بن المعز يقول "

 وجُهك إن كان  ً قَد  ــدَّكَ قَ ـــقإن ـــف  قمََر   مِنْ  صِيْغَ  وجها  ( 6) من غُصْنِ  د 
  ( + دَّ  ( ) ق   + د   ) قَ         

 

ن مذن وكما يبدو فالمجانسة هنا مقصودة لإيقذاع تذأثير صذوتى لذدى السذام  ، ولعذل هذاا اللذو

  الجنذذاس يتميذذز عذذن الشذذكل التذذام فذذى مغايرتذذه للنسذذخ الصذذوتى ، وتكمذذن هذذاه المغذذايرة فذذى توزيذذ

ة ة الحادثذالحركات فى أصوات الكلمة ، ويعزز هاا التباين الوزنى من تأثير الجناس ، بكشفه للطفذر

 ين اللفظتين ، مما يقوى تأثيره الجمالى . ب
 

 ومن هاا النمط المشابه للتام قول " افر" مادحاً الأفضل" ومتحدثاً عن "فرعون" 

  ( 7)  هبِ تَ نَمُ ـال لِكَ ــ  نين ــم رةً ــطـــق الاى اسـتعَْظَـــمَـهُ  لَ ـــالن يِورأى 
 

يذوازى  كسر "النذون" أو فتحهذا ، فما بين النيل و "النيل" اختلاف طفيف فى الشكل ، قوامه

ن نيذه فيضذاهاا التخالف الصوتى تباين دئلي ، لإسداء المبالغة فى فيض عطاء الممدوح الاى ئ يدا

 ماء النيل فى موسمه . 
 

                                                 
 298 الديوان : ( 1) 

 . 341 الديوان : ( 2) 

 . 34 البديع فى البديع : ( 3) 

تحريذف ، تحريذر التحييذر أى الوزن الصرفي ويسميه ابن أبى الأصب  المصري "جناس الشذكل أو ال الشكل : ( 4) 

1  :106  . 
 . 248:  1 المثل السائر :  5
 . 526:  1 ، يتيمة الدهر :   428 الديوان :  6
 . 42 الديوان :  7
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معانذاً " التباين الشكلى بين "يوسف" العلم "ويؤسذف " المحاوفذة الهمذزة إ ىويو ف "العقيل

 فى ذم أحدهم ، يقول : 

  َـــــي  ته د  ـى جِ ــف انَ ــد كــق  بعَْــدمََـــا وس فٍ ــي  اشِــى رثتْ حَو ً سَفا  ( 1)  و 
 

 اء . فى الهجمنه وجاء بـ "رثت" فى مقابل "رقت" التى اعتاد عليها الشعراء فى المدح مبالغة 

 ام : ـــتـكل الــ)ج( الش
ر اللغة لكى يجمذ  بذين وفيه ينحت الشاع،  ( 2) الجرجانى " المستوفى  رويسميه " عبدا لقاه

لفظتين متطابقتين فى الأصوات ومتخالفتين فى المعنى ، لكى يغنى دئلته ويبثهذا بواعذث الحركذة ، 

 حين يثير ذلك اللون الصوتى الفريد ذهن السام  بجرس موسيقي يحمل فكرة . 

 " :   افر الحداد ففى قول "
 

  َثغ ر  الثغ رِ أضْحَى بفضلك  ً  ( 3)  العَدْل فى أثوابِهِ الجُددُِ يزهوُ من     مُبتسما

الثغر " بحيث توق  تأثيراً جمالياً خاصذاً يذدف  إلذى التفكيذر  نلحظ نسخاً صوتياً كاملاً للفظة "

لباطن الدئلي أيضاً ، الاى يفجذأ السذام  بتخذالف غيذر متوقذ  ، وهذاا هذو سذر جمذال هذاا افى تماثل 

 ح والعم، ، لالك أطل، عليه " المطذاب، والمجذانس"اللون التكراري ، الاى يحمل تناقضاً بين السط
 (4 ) . 

 

أن يوهم المتلقي أنه لم يزده إئ أن كذرر  –لو أجاد استخدام هاا النمط  –الشاعر  ةوباستطاع

 "يل لغته الشعرية وتقويذة دئلتذه اللفظة بمعناها ، فى حين أنه استغل هاه المطابقة الصوتية فى تجم

 ( 5) "  ... رير والإعادةلصورة صورة التكم  أن ا

نذاس للج لتذام البلاغيون من هاه الفكرة ، يفرقون بين التكرار وبين الذنمط ا وقد أنطل، النقاد و

 ومن النمط التام قول  افر : 
 

  َّنَـــنىِ عَــــواديـــهَا فكفَّ كف  ( 6) ا انَشَ  لهِ ى   ِ ــى فـل رَ ي  ــها وصَ نْ ـــمِ   وأم 

 وقوله أيضاً : 

 ( 7)  فُ دَ ه الص  ازَ ـإن ح در ِ ــــلل رَ دْ ـــئ ق  بن  ـــــيلْــــم  بنـــيَ ن لــــم مــــ 

الظهذور  "" التميذز وعلذو المكانذة " ، بينمذا يعنذى الفعذل الثذانى  يبن حيث يعنى الفعل الأول

 " .  والشهرة

 وكالك فى قوله يمدح الخليفة "الآمر المنصور " : 
  ( 8)  دُّ مَ  لهِ يْ من سِ  سطنطينَ قُ  كْ لْ على مُ  حتوىقاً سيرْ بَ  لشَّام  منكَ ا شَامَ فقد 

                                                 
 . 209 الديوان :  1

 وهو المماثل عند ابن رشي، والتام عند جل البلاغيين . 8 أسرار البلاغة : ( 2) 

 . 105 الديون : ( 3) 

 . 162نقد الشعر    فر :( قدامة بن جع 4) 

 . 17 أسرار البلاغة : ( 5) 

 . 313 الديوان :(  6) 

 . 217 الديوان : ( 7) 

 . 118 الديوان :(  8) 
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 " فعل بمعنى ترقب موعد المطر ومكانة ، والشام معروفة شرق مصر . وقذد و ذف فشام "

اع الشاعر هاا التواف، الصوتى الاى ينطوى علذى تعذارض دئلذي للتعبيذر عذن نفذوذ ممدوحذة واتسذ

 سلطته ، وسطوته ، وفعالية قوته . 

 له : وكالك قو

 ( 1)  يدُ ــــفِ تَ ـسْ ـــتَ  كِ نْ ـــها مِ ــأن  ــــك   السُّـــعـــودُ كِ ـــبِ  دار  دارَت  ا ــــي 

ثيذذر " فذذى بيتذذه التذذالى بذذين المجانسذذة الصذذوتية والتصذذوير ممذذا ي تمذذيم بذذن المعذذز ويذذزاوج "

 وجدان المتلقي وذهنه فى آن . 

 يقول : 

   ( 2) جاريـــة  ترَقصُ  اطَف  ـــعـــــمَ   أمْـــوَاجِــــــهِ  فَ ـاطـــمعكــأن 

تلذك ويمثل الجناس فى البيت طرفي الصذورة التشذبيهية ، وكذأن الشذاعر يقذول هذاه معذاطف النيذل و

 معاطف الفتاة متماثلة إلى أقصى درجة . 
 

سذمة  يبدو أن الجناس كان مادة خصبة وطيعة لدى الشعراء الفذاطميين ، فذى سذبيلهم لتكذوين

لمحذدود اقوامها الشكل المحسوس المنتظم العناصر ، وهو يقدم لهم التوالى الصذوتى مميزة للنص ، 

 والمنظم إلى جانب المفارقة الدئلية بين المتجانسين . 

فى تكرار الملامذح الصذوتية ذاتهذا فذى كلمذات وجمذل مختلفذة بذدرجات  لأن الجناس يتمثل "

تذأثير رمذزى عذن طريذ، الذربط السذببى بذين  متفاوتة فى الكثافة ، وغالباً ما يهدف ذلذك إلذى إحذداي

 ( 3) المعنى والتعبير ، حيث يصبح الصوت مثيراً للدئلة 

 دلالى :ـق الـوالتواف ثانياً : التقــارب الصــوتى
ئ يلجأ الشاعر في هاا الشكل التكثيفي إلى نسخ اللفظة م  تغيير دئلتها ، كما في الجنذاس ،  

مين أو محور أداؤه الصذوتي حذول الأصذل ائشذتقاقي ، كأنذه يكذرر اسذأو إلى نسخها بمعناها ، بل يت

عذن  ظذة حينةذالفظة م  تغير طفيف في أصذواتها ، وئ تبتعذد اللفلفعلين أو اسماً وفعلاً ، فهو يكرر ا

 وبالتالي ئ يطرأ على المعنى عظيم تغير . ى ،جارها ائشتقاق

  الصوتي والتنويذ  الإيقذاعي ، فذلا يلحذ، ويتيح هاا النمط التكثيفي للشاعر حرية في التوزي 

 بالمتلقي فتور محتمل من النسخ المتعمل والمقحم أحياناً على النسيج الصوتي .

 درجات الكثافة لهاا الشكل التكراري في نتاج الشعراء الفاطميين . وتتراوح 
 

 البيت : ىرة فـمة مــول الكلــراء أصـعـرر الشــقد يكـ) أ (  ف
 ار ائسم مفرداً وجمعاً ، مثل قول " تميم  " يصف فرساً :ومن ذلك تكر 

  ُ( 4)  بـجنـدلمن يديهِ  الجنادل  يرَْمِى  فـرسٌ أشـمُّ الـمنكبـــينِ مُقَـــابل 

 ) جـ َ + دَ + لَ (        

 ومن تكرار ائسم قول " التنيسي " :  

  ِ( 5)  قـيل  وئ قــال   ئ مِــنَ الـــعوازلِ  وئ يصد نـ ك عن أمــر  هَمَــمْتَ به 

 قَ + وَ + لَ ( )        

 ومن تكرار الفعل قول " التنيسى " : 

                                                 
 . 25الديوان :  ( 1) 

 . 225الديوان :  ( 2) 
 . 210بلاغة الخطاا وعلم النص ،   : صلاح فضل :  0د(  3) 

 311 الديوان :(  4) 
 85الديوان : (  5) 
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  ُ( 1) الـحمامُ  يفَ ـــطَنمـن قـــبلِ أن  وبـــادرْ  لــه فـاف ــطِن   ذا العَــيْش 

 ) فَ + طِ + نَ (
 

 وقول " تميم " فى الهجاء : 

  ( 2)  ي ف ـــــــرَىإِذا مــــا لــــم بهِ   يفَ ـــــــــــرىوأنتَ الـســــيفُ ئ 

 ) ف + ر + ا (

 والتغاير بين الفعلين ماثل في الوزن :

 وكالك في قول "  افر " : 

 ـةِ كـــــيفَ يسْــكُنـــها الل ِـــــــــةامُ  ـــفِــى على الإســـكــــندريـلَــهْـ 

 ــت   بلــد  الكــــــرامُ  ع ـــدِمَ ا بــــهَـا ر كَــــمَ  السُّــــرو بــهــا عَـــدِم 

  ْ( 3) فــــضـــياؤهـــا بــهِمُ  ــــــلامُ  أهــلـُـــهــا  وقـُـــــب ِـح حَـسُـــنـت 

يكثف الشذاعر فذي البيذت الثذاني مذن مذادة " عذدم " ، مذ  تبذاين وزنذي ، ولعذل هذاا التكثيذف  

ة ، م تواف، روحذي مذ  أهذل الإسذكندري، وعد ىبما يشعر به "  افر " من خواء نفس ىيش ىوتـالص

 حيث لم يهنأ بمقامه فيها .

ائمتذزاج بالدئلذة ،  ىعل المضذارع دوراً فذـلعب التباين بذين صذيغة الفعذل الماضذي والفذي و 

 يقول "  افر " : 

   ( 4)  بى يلعب  من بعدهِ فى زمان   ل   بالزمــنِ الـماضى فخل فنى  لع بت 

ن ، الأول : حذذدي قذذد مضذذى ، وهذذو لعذذب الشذذاعر بذذالزمن امختلفذذن ان دئليذذفذذي البيذذت حقذذلا 

لفعذذل اللعذذب وانقضذذى زمنذذه ، ومذذن هنذذا يقذذر ا ذلذذكطذذويلاً فذذي الأيذذام الخذذوالي مذذن حياتذذه ، وانتهذذى 

 الماضي " لعب " في مكانه من السياق ، ودل على تلاشي الحدي وزواله .

تذذه مذذن تصذذاريف الذذدهر وعبثذذه وينقلنذذا الشذذاعر إلذذى حقذذل دئلذذي آخذذر ، وهذذو الآن لذذب معانا 

مذذ   بحياتذذه ، ومذذن ثذذم جذذاء الشذذاعر بالفعذذل المضذذارع " يلعذذب " الذذاي يعضذذد ائسذذتمرارية والتجذذدد

ا ي قرينتهذفذالفعل الناسخ "  ل " وإذا أضفنا بجوار ذلك " ألف " المد في لفظة " زمان " المنعدمة 

 إلى حد كبير ." زمن " نجد أن تو يف التكثيف الصوتي في البيت كان ناجعاً 

ويكرر الشاعر الفذاطمي كذالك اسذماً وفعذلاً ، يقذول " الشذريف العقيلذي " فذي صذورة بيانيذة  

 مبهجة :

  ِمُـــــحْــــدِقة  ببـــــركة  حــسناءِ  وروضة  كالـحُــــلةِ الـخـضــــراء 

  ْ( 5) اءِ السماءِ أنــــجمَ الـــجوز ل ب سَ  عِقْدَ طُـــيورِ الـمــاءِ  لبَسَت  قـــد 

 ) لَ + بِ + سَ (     

وفي البيتين جاء التكرار الصذوتي مفيذداً فذي صذياغة صذورته التشذبيهية ، حيذث مثذل الفعذل  

 زئً :تغوائسم جناحي ذلك التشبيه ، ونجد الشئ نفسه في بيت " تميم " م

  َن نَ  وَجْهِى فى مـحــاسِنِ وَجْـهِهِ  تنزَّ  ( 6) كَةـــيِْبِ  مُشْتـَاق  إليـــهِ  تـــــنـــزَّ

  (ـَ ) نَ + زِ + ه     

 " : ىومن تكرار ائسم والفعل ، قول " التنيس 

                                                 
 453:  1:  يتيمة الدهرو،   92 الديوان  :(  1) 

 234الديوان : (  2) 

 293 الديوان :(  3) 

 20 الديوان :(  4) 

 46 ن :االديو(  5) 

 70 الديوان :(  6) 
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  ْ ــطارالعقْـــلَ كُــل   أطَـــــارَ إئ   والش دْوُ أحْسَــنهُ الاى لـم يسُْتـَم  ( 1)  م 

 ) طَ + ىَ + رَ (              

 وقوله : 

   ــد كَ فهَُناَ   مُـنى إذا الــدُّنيا أنــالتكَْ الـ ازهَــد ه   ( 2) من شُرُوطِ الـــدينِ  ز 

 ) زَ + هـِ + رَ (     

 زهر الشقي، ، وقد حزن من تقدم الورد عليه حسنا : ىويقول ف 

  ِم  فأ هرَ فيه    وجْهَه  يل طِم  وَ ل  لفرَْطِ الـحُزن ماً  اللَّط   ( 3) جَمْراً مُضَر 

 ) لَ + طَ + مَ (     

 أحياناً بالغربة في إقامته بالفسطاط :ويشعر  افر  

  ِوسـكنْتُ بالفســطاط ً غـــتربــا   ( 4) شَرَفا  ب غــربتَِىفـــلقـــدْ كَسِبْتُ     م 

 ) غَ + رَ + بَ (       
 
 

 : رة ـن مـثر مـول الكلمة أكـالشاعر أص ويكرر)ب( 
 :" قول "  سبيل التكثيف الصوتي ومن ذلك قول " التنيسي " مكرراً مادة ىف 

  ُـل ت     مــــوئىَ قـــدْ ضَاقتْ بى الأمُــور ـل ت  ما  فـــق ـ لـىو ق ـ  ( 5) زُورُ  قو 
 )قَ + وَ + لَ (           

 أو قوله : 

 ها كَام  مَت  إنْ هى  فى الد هْرِ  أح  ك ِ  ( 6) صَرْفِ الد هْرِ فى الأحرارِ  أحكام      ح 

  + مَ (كَ ) حـَ + 

ة الصوتية يدل على شدة التحكم والسيطرة ، ولعل التأثير الصوتي لمذادة " وتكثيف هاه الماد 

 قط  " في البيت التالي " لتميم " واضح جلي :
 

  ُ( 7) لسانىَ  القاطِعاتِ الســيوفَ  قط عَ  كل  ضريبة   قطَعنَ وإذا الســيوف 

 ) قَ + طَ + عَ (

الصذوتي هذو المبذرر الأساسذي ولعل قصذد الشذاعر إلذى إحذداي تذأثير مذا عبذر هذاا التكثيذف  

 والمقبول ، يقول " تميم " :

  ُ ( 8)  يبَ د وإذا أبْدتَهُْ ما لـــم يكُنْ  فيبد و شـةونه  تفَِيضَ  إئ أنْ  أبى الــد مـ 

 ) بَ + د + ا (        

 قوله : ىوف 

  ًولَسْــتُ بإقـــبال  وإِنْ سُــــر  فَارِحــا  
 ( 9)  أع جَب  الناسَ  ـب  ي ع جـ عَجي بٍ وئ مِنْ       

                                                 
 60 الديوان :(  1) 

 98 الديوان :(  2) 

 93 الديوان :(  3) 

 215 ( الديوان : 4) 

 440:  1 ويتيمة الدهر :،     51 الديوان :(  5) 

 455:  1 :ويتيمة الدهر ،     59 الديوان :(  6) 

 530 : 1 واليتيمة :،   424 الديوان :(  7) 

 102 الديوان :(  8) 

 41 الديوان :(  9) 
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ليؤكد تفرد شخصيته ، التي ئ تنسذاق وراء كذل غريذب يعجذب  ) عَ + جـَ + بَ (يكرر مادة  

 له الناس .
 

 وفي نفس القصيدة يكرر " تميم " مادة " صحب " : 

   حب   نَصْلى مَنْ يرََى مثلَ حد هِ  سيص 
بىويحْمِدُ        حَب  شِيمتى حِيْنَ  صَح   ( 1)  أص 

 صَ + حِ + بَ () 
 

 ويكثف من مادة " عز " في مدحه " للعزيز بالله " : 

  ِى فــلا يت هِمْنى الـحـاسِــدونَ ببغْيهِم  ( 2) مُرَك بُ  عِــــز ِ العزيزمـــنِْ  فعِز ِ

 عَ + ز  + زَ ( )        

إلى ذوبانه  وهو تكثيف ئ يبرز تقارباً بين الشاعر وبين أخيه الخليفه فحسب ، بل يصل الحد 

 في أخيه ، فهما تركيبة واحدة .
 

مذذن النمذذاذج السذذابقة نلمذذس تو يذذف الشذذعراء للتكثيذذف الصذذوتي لألفذذا  جذذاورها الصذذرفية  

 ، عبر إيقاعات صذوتية محسوسذة تذزداد حسذب طبيعذة الدئلذة، واحدة ، لبث روح جديدة في النص 

  ، هبتهم فذذي بيةذذة تذذألف الجمذذالبوصذذفهم شذذعراء نضذذجت مذذو ، وتلتذذةم مذذ  رؤيذذتهم الجميلذذة الخاصذذة

 وتهفو إليه في صورته الملموسة .
 

 دلالى :ـق الـوافـوتى والتــثالثاً : التطابق الص
يمكذذن للبنيذذة التكراريذذة الرديةذذة أن تذذزج بذذالملتقى فذذي الفتذذور والملذذل ، وئ يشذذف  لهذذا إيقذذاع  

ية ، ولالك فإن السذعي الذدؤوا وهاا الفتور شاهد على عدم نجاعة تلك البنية التكرار، مترتب عنها 

ئ إذا إإليذذه ، ولذذن يتذذأتى ذلذذك  تتسذذراللشذذاعر أو الأديذذب هذذو البعذذد بذذالمتلقي عذذن حالذذة اليذذأس التذذي 

إلذى  أدهشنا الكاتب ، أو الشاعر بعلاقات لغوية جديدة غير متوقعة ، وئ مألوفذة ولذن يصذل الفنذان .

راته الااتيذة الخالقذة علذى الخلذ، وتجاربذه الطويلذة هاه العلاقات الجديدة إئ بتمكن الفنان من فنه وقد

 ( 3) ……. " في مجال فنه 
 

وقد يوحي الشكل التكراري التام بعدم الجدوى منذه ، لأنذه تكذرار نمطذي ، تنتقذل فيذه اللفظذة  

كذوين البيذت دون تغيذر معناهذا ، ولذن يحذدي ذلذك إئ إذا أخفذ، الشذاعر فذي ت فذى من مكان إلى آخذر

إن هذاا فذيدة ومؤثرة ، أما إذا أحسن الشذاعر تو يذف أداتذه اللغويذة بصذورة ئئقذة علاقات لغوية جد

 تأثيراً جمالياً ينبث، عن معانقة الشكل للدئلة . يثمرالشكل التكراري 
 

وقذذد تنذذوع تنذذاول الشذذعراء  الفذذاطميين لهذذاا الشذذكل التكذذرارى ، بحيذذث تذذدرج تكذذرار اللفظذذة  

 لنمط المتقارا ، وصوئً إلى النمط المتجاور .خلال البيت من النمط المتباعد إلى ا
 

  د :ـاعــبـمتـمط الــ) أ (   الن   
ى علذى مسذتوى أوفية يكرر الشعراء اللفظة بأصواتها ووزنها ومعناها بين شطرى البيت ،  

 البيت كله ، ومن ثم بين حقلين دئليين مختلفين .

لتنيسى " الجذار والمجذرور "لهذم " فمن مربعة شعرية له يصف محبوبته يكرر "ابن وكي  ا 

 بين شطرى البيت يقول :

                                                 
 نفس الصفحة الديوان :(  1) 

 43 الديوان :(  2) 

القذاهرة  –للطباعذة والنشذر  ىربذدار الكاتذب الع –والبلاغذة  ىقضذايا النقذد الأدبذ : ىالعشرماو ىد . محمد زكر(  3) 

1967   18 
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  ُ( 1)  فـــى أمـــرِهــم كفيلُ  لـَــهـــم  عَــــديلُ       وئ  لـَـهـم   لــيـسَ  أربـعـــة 
 

يكذذرر الجذذار والمجذذرور " لهذذم " ولكذذن بتكذذراره أقذذام ضذذرباً مذذن  الشذذاعر أئ قذذدورمكذذان ب 

رفذان هاا التوازن مساحه ئ بأس بها،حيث يقذ  هذاان الطالتوازن الصوتى ، يفصل بين طرفى ب

 ةبراز دئلإ فى  إلحاح الشاعر ـوقد أثمر هاا التوازن بنية إيقاعيه تتواف، م ، بين شطرى البيت

 ما.
 

 " أيضا: التنيسى ومن ذلك النموذج التكرارى قول" 

   ــر ــى أحَلْــتُ ا  ديـــــنهِ  فى شــك كَــنى مُـــزَن ـ  لكُــفْرَ فيمنْ قدْ كَفرَْ حت ـ

  ( 2) ئ يـُـــسْكنـُها الـلهُ سَقرَْ  والـــحور    فى تصـــويـــرهِ  كالـحــورلأنــه 

يشكل التباعد المكاني بين طرفي التكرار مفارقة إيقاعيذة بذين شذطري البيذت تقابلهذا مفارقذة  

 دئلية ، وهي ارتباط حور العين بالجنة ئ النار .
 

 ه في الخمر :ومن ذلك قول 

 ها مَتْ فى العقلِ  أحكام  كَام إنْ هى حُك ِ  ( 3) ُِ صَــرْفِ الـد هْرِ فى الأحَْرَارِ أح 

"     الفعذذلـمذذ –بتكريرهذذا  –ـى س الإيقاعذذـ  تحقيقهذذا قذذدراً مذذن التجانذذـ" أحكذذام " مذذ فلفظذذة 

فذي  متباينذةروفه الحكمت " فإنها تقذيم تعذادئً دئليذاً بذين تذأثير الخمذر فذي الذرأس وتذأثير الذدهر بصذ

 الإنسان .
 

 " في الربي  :  ىويقول " التنيس 

  َلـَـهاوألــوانُ منــثـور  تخََالف ل  فـــظــل  بـــها   شَـك  ماً  شك  بي ِ مُتمَ    ( 4) الر 

رغم تخالف ألوان وأشذكال الزهذور فذي الربيذ  يشذملها جميعذاً شذئ واحذد هذو طذاب  الجمذال  

   في كل نسيج أخضر .والرقة الاي يرسمه الربي

 ويقول التنيسي : 

 ( 5) مــــاذا لَـــقِيـتُْ مِنْكَ ؟!  عَي ــــن  يا  فــؤادى  أوَْقَــعَــتْ  التى عَــي ـــنِى 

وهنا تعاود لفظة " عذين " الظهذور فذي أول الشذطر الثذاني دون تغيذر فذي أصذولها ، بتباعذد  

 فذي الحذب ، وألهبذت مشذاعره بجمذر الغذرامواضح ، فعين الشاعر هذي السذبب المباشذر فذي وقوعذه 

ر ية الشذاعلالك فهو يسائلها متعجباً " ما ذل لقيذت منذك ؟ " وهنذا يبذرز هذاا النمذوذج التكذراري نفسذ

 التي يكتنفها الحب .
 

ويمكننا تلمس هاه الدرجة التكثيفية عند الشاعر " تميم " فنجده يكرر اللفظذة بتمامهذا صذوتاً  

 لخليفة وقد اتخا دواء :ومعنى ، يقول في أخيه ا

 ( 6) بــــكَ اتــــخاذَ الـد واءِ  أهـــنئأم  الـمعالـىِ  شـقــي،َ  يــا َِ أهــنــيـك 

ويق  تكرار الفعل الماضي " أهنئ " في مقدمة شطر ، بمثابة فاصذلة إيقاعيذة ، وفذي الوقذت  

م أالشفاء  نئ الخليفة علىنفسه فاصلة دئلية تفصل بين خيارين يمثلان حيرة كبيرة للشاعر ، هل يه

 يهنئ الدواء على أخا الخليفة له ؟
 

                                                 
 438،  437 :1:  يتيمه الدهرو    28( الديوان :  1) 

 450 :1:  يتيمه الدهرو    79( الديوان :  2) 

 455 :1 يتيمة :وال 59( الديوان :  3) 

 456 :1 يتيمة :وال 93( الديوان :  4) 

 463 :1 يتيمة :وال 85( الديوان :  5) 
 46ن : ( الديوا 6) 
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 قول " تميم " : ىآخر الشطرين ف ىوقد ترد هاه الفاصلة الإيقاعية ف 

  ُ( 1)  الوسِيمجَــــلَلْـــتَ عـــن حُسْنِ   الـــوسِــــــيم  يـــا أيُّها الـمـــلك  

 وقوله : 

  َـــراط  الـمســتقـــيم  أنْت   ( 2)  الصــــــراطِ الـــــمستقيممن   الـص ِ
 

 وقد ترد الكلمتان المتطابقتان في مكانين متنا رين في الشطرين كما في قول "  افر " : 

  ْ( 3) بـلادِى  ولــــس نَ وأودُّهَا شَــــغـــفَاً   منازِلـى ولس نَ  لَـها أحـــنُّ  فلــقد  

يزيذد  ،بي في الشطرين لرسم صورة إيقاعيذة " م  التكرار التركي لسن يتفاعل ترديد كلمة " 

 من فاعلية هاه الصورة وجود اللفظة في موض  مماثل في شطري البيت .

 إن جاز التعبير في قول  افر : ىونلمس هاا النمط التعادل 

  ُ( 4)  عَجَب  من ذلك الـجورِ بلَْ إنصَافهُُ  عَجَب  وئ  شَمْلى على جارَ الزمان 

موضذ  مماثذل حيذرة الشذاعر الدائمذة مذن صذروف  ىفظذة عجذب فذرز من خذلال تكذرار لبت 

ن مشاعره ، وطفذت علذى السذطح اللغذوي فكذا دفقتالدهر وأفعاله معه ، وقد ضاق بهاه الصروف و

تذى فذي حالإلحاح الشعوري موازياً لإلحاح آخذر ، هذو ترديذد الشذاعر للفظذة بعينهذا دون أدنذى تغيذر 

 موضعها .
 

   ) ب ( النمط المتقارب :
تتقذارا اللفظتذان المتقابلتذان بحيذث تكونذان شذطراً واحذداً يفصذل  ىهاا الشكل التكذرار ىوف  

 الخمر : ى" ف ىبينهما فاصل أو أكثر . ومن ذلك قول " التنيس

  ً( 5) بــــلا لَـهبِ  نار  لـــكن ها  كــــــالنار قـُـمْ بنا نصْطَبحْ صَفْـــرَاءَ صافية  

 ىاللفظتذين المتطذابقتين الدئلذة إلذى جانذب التمذايز الصذوتي الذايثرى التقارا المكذاني بذين  

ر نهذا " نذانشعر به ، فالنار الأولى تلفت ذهن المتلقى إلى تصور ، وهو أن الخمذر بصذفائها ودقذة لو

وهذاه  مشتعلة " غير أنه لذم يليهذا فذي الجملذة إئ كلمذة واحذدة " لكنهذا " حتذى  هذرت مذرة أخذرى ،

 " . المرة هي " نار بلا لهب

 ومن هاا الشكل أيضاً قول " تميم " مخاطباً الخليفة " العزيز بالله " : 

  ًــــــــنىً  لــو كــانَ للفــضـــــلِ يَــوْمـــــا ـــــنـاَن  لـــــكنْـــتَ م    ( 6)  م 
 

 وقوله يصف بستاناً : 

  َعدةِ  الـملتقى  مــن الآسُ  واســـتيْـأس  خَف اقُ فـــــــهــو مــــن الـــر ِ

  ِ( 7)  ساقعَـــــلا  ســـاق  إذا انْثـــــنى  مـخـتــلفُ الأغصــانِ فى مَيْســه 

 وقوله متغزئً : 

  ُوئ تتــــــأذ ى النفسُ منْه وئ القلبُ  ولى صاحبُ ئ يمُرِض العقلَ جهله  

  ُب ووإنْ قلْتُ  بلى  لـم يقلْ  ئ فى قـصة   إذا قـلْت  ( 8)  واأصب  قال ئبد  أنْ  أص 

                                                 
 402( الديوان :  1) 

 403الديوان : (  2) 

 89( الديوان :  3) 

 32( الديوان :  4) 
 458 ويتيمة الدهر :   40 الديوان :(  5) 
 24 الديوان :(  6) 
 295 الديوان :(  7) 
 44 الديوان :(  8) 
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 قول " تميم " متغزئً : ىفف 0المماثلة الصوتية على مغايرة دئلية  ىوتنطو 

  هَا  البدر مثلَ  البدرَ ترى   فى صحنِ خَد ِ

 ( 1) وتفَْترَُّ عن مثلِ الـجُمانِ من الثغرِ        
 .نجد البدر الاى فى السماء غير البدر الاى فى خد المحبوبة 

 

 ل "  افر " :قو ىكما يختلف السيفان ف 

   ياحِ لهُ اضْطِرااُ  حـداً  كالسيفِ خليجــها  وســيف وفــــــى أرْجِ الــر ِ
 (2 )  

 ول "  افر" :ـنى على نحو متقارا ، كقـوتاً ومعـن تكرار اللفظة صـالشاعر م ويكشف 

  ُُ( 3)  أند به  أحبابى و أند ب  فَــــصِـــرْتُ  ســاكنهِ  بعُْدَ  قَلْــبى قــدْ كُنْتُ أنْدا 

يضاعف الشاعر من ذكر الفعل المضارع " أندا " في البيت ، وهو تكثيف صوتي يوازيذه  

صذار  ،تعضيد للدئلة ، حيث تضاعفت معاناة الشاعر ، فبعد أن كان يعاني مذن فذراق محبوبتذه 

 يعاني من فقد قلبه الاي ذهب حيث تقيم المحبوبة .
 

 في قول "  افر " :و يقدم التكثيف الصوتي تراكباً للدئلة ف 

  ِعـــلى كثــيب كموجِ البحرِ مُط ردِ  ترُِيْكَ ليلاً على صُــبْح  على غُضْن
 (4 ) 

يكثف الشاعر من تكرار حرف الجر" على " ، وهو يقدم تركيباً لأوجذه الجمذال التذي تتبذدي  

 في محبوبته ، ودرجة التكثيف نفسها في قول "  افر " أيضاً :

  ْ( 5) الـخصامِ  قليلَ الـجليسِ ،  قـــليلَ  الـحــديثِ  قلـيلَ  قَـدِرْتَ  إنْ  فعِش 
  

" لظذافر " عذذن شذوق وحنذذين إلذى الذذوطن الأول والحذذب ى البيذت الآتذذ  ويكشذف التكثيذذف ف 

 يقول :، الأول 

  ل  يَلْعَبُ بى  ثغربكُاى مـــن كل ِ  كنتُ أرْشُفه  وثغراً لهَْوى  ثغــرَ يـا 
 (6 )  

علذى مسذتوى الذنص مذن شذكل  ىالمكذان ىمكن أن يخلقه التقارا الصذوت"  افر" ما ي ىويع 

 مؤثر ، ومجد للدئلة . ىجمال

 يقول :

  َعنــهما ناء  شَتيِْتُ  فـــــثغـــــرى شَـتِــــيْتُ  ثغـر  لـى  بالثغرغَـــدا 

  كــــأن  الـمِـــسْـكَ بيـــنهما فتَيْتُ   ثـنـايـافى  ثـنـايــارَشَـــفْتُ بـــه 

 ينــــوحُ حـمــامُها لـى كَيْفَ شِيْتُ   أقــاحِى هــ نِ كأقـــاحِى هَـِ ى 

  ْأبيـــ ت  كـــما  يبَـــي ـت  خلـــىُّ ئ  مِـى عــــاولٌ أطــــالَ عـلـــيه لَـو 

  َبـــه فنْيتُ  عنـــيِ ت  ولــــو أنْـــى  فَقْرٌ  مَغناى سِــوَى لَــدىَ غـــناِى  

 ـــله  فنـيِ ت  ولـــــوئ مـــا   يفَ ــنى  ليَْسَ طَــويلُ  ٌِ أمــل ولـى أؤم ِ
 (7 ) 

 

                                                 
 527 واليتيمة :  205 الديوان :(  1) 
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عمد الشاعر إلذى جعذل بعذض الكلمذات المتطابقذة صذوتياً متقاربذة مكانيذاً ، ئ يفصذل بينهمذا  

لذه أؤم –مذل سوى فاصل واحد ، فنجد ) غدا بالثغر لي ثغر شتيت فثغري ( ، ) ثنايا في ثنايا ( و ) أ

 . فنيت ( –( و ) يفني 
 

ذ   –ه هاا التقارا الصوتي المكاني يتيح للشاعر قدراً من المنبهذات الصذوتية التذي تثذري نص 

وي فذذي هذذاا الإجذذراء اللغذذ –كمذذا يمكذذن أن تلفذذت إلذذى قيمذذة دئليذذة خاصذذة  –حسذذب رؤيتذذه الجماليذذة 

 ائنتفائي والتأليفي الطارئ .
 

 وفي قول " الشريف العقيلي " يعاتب : 

   دَد ت بٍ  نم زيد  يا  از     عَجَب  فــيا  ع ج 

  ( 1)  ينقلب  الـحــال  انقـــلابِ العقلُ عــند       
 

 وقوله أيضاً في نفس السياق : 

 أئَ الــرأى ُِ فـتىً  أرَىَ ِ  إئ وفــــى صَـــدْرِه من لبُ ِه لبََبُ  فى َ ــهْرِ ود ِ
 (2 )  

 

، مسذايرة  ىنسذيج اللغذوبعذض أجذزاء ال ىإلذى تذوتر فذ ىالمكذان ىالتقارا اللفظذ ىحيث يؤد 

 لسياق الدهش والنفور من التقلبات الحادة لأفعال بعض الناس .

  )جـ( النمط المتجاور :
أول البيذت ومذن ذلذك قذول  ى، وقد ترد ف ( 3) وترد فيه الألفا  المقررة متجاورة دون فاصل  

 "  افر" 

  ٌا الـمسام وما بيننا من حُسْنِ لفظكِ روضة  َ  أحداقُ بها حَسَدتَْ منـ ـ

   اقُ  طالَ مُوْجَزُ  ، كل ما حديث  حديث   ( 4) مفيدٌ إلـى قلب الـمُحد يِ ســب ـ
 

 وصف الشعر : ىوقوله ف 

  ِـيْلِ يَــــــلْـدغَ ذاَ  وذا يَــــلْســــبُ  الـمُسْـــتطَِــ وأســود  كالأســود  

  ِ( 5) ـاقـُـه الباردُ الأشْنبُ فــــــدِ ريــــ إذا جــالَ سُّـــمـهُــما فى الفـــؤاد 
 

 وقد ترد في آخر البيت مثل قول "  افر" :  

  ِ يــا أثيـــــلاتِ الــــحى  ِ  ( 6)  والزمان  زَمَـان  سُقْياَ لــــعيشـكِ  لـلــه درَُّ

 " : ىوقول " التنيس 

  ٌــرِهِمْ كفـيلُ وئ لَـهُــــــمْ فـــى أمَْـ أربــــــعةٌ ليسَ لَــهُــمْ عَــــــدِيْل  

  ُ( 7)  إنـ جي لِهم إنـجيل  فــــهلْ سِوى  مـا تقَوُلُ  قَـــالَ  مَــــنْ  مــــا فيهم  
 

 ومن وصف "  افر" للكانون : 

  ُعا فاستحُْسِنَ  جمرهِ  فوقِ  من الفحَْمِ  كأن  جيوش د  وقد جُم ِ د  بالض ِ   الض ِ

  َقتَهْا وقد بَدتَْ غـــدائـــر خَفرَ  من تـحَْتِـها حُمْرَةُ الـخد ِ على   خــود  فر 
 (1 ) 

                                                 
 55 الديوان :(  1) 
 56 الديوان :(  2) 

البيذت ووقذوع كذل واحذدة منهذا بجنذب الأخذرى أو قريبذاً منهذا   " أبذو هذلال  ىتردد لفظتذين فذ المجاورة " : "(  3) 

 466الصناعتين    " ىالعسكر
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 وفي قول " الشريف العقيلي " يصف فتاه تحمل الراح : 

  ْبـداً ترْشُفُ قَــها أوإنى لـمحتاج  إلـى العــاتــِ، الـتى       لنَـاَ عِــنْدهَا مــن رِي 

 لـهــا رفُّ  إذا صارَ فى قمُْصِ الكؤوسِ      ما أطـــل ُِ، لَــوْعَتىِفــأتـحفنى مـ 

 ف  وفى لوَْنهِا حُسْنُ وفى       فى رِيْـحــها عنـــبريةٌ  بــراح  لـها فِها ظَر    ( 2)  ظَر 

  رفها  رف "  ىقوله " وف ىويتمثل التجاور ف

يقذذذدم هذذذاا الذذذنمط المتجذذذاور دعمذذذاً للدئلذذذة ، لذذذيس بتطذذذاب، اللفظتذذذين صذذذوتياً فحسذذذب ، بذذذل  

ن ج إلى معذيئ تحتا، ح التكثيف ذا أثر فاعل في خل، دئلة قوية ا مكانياً كالك ، حتى يصبمبتلاصقه

 من خارج النسيج اللغوي المكون للنص . 

نجذد أن اهتمذام  –سذواء أكذان حرفيذاً أم لفظيذاً  –من خلال درسذنا للأنمذاط المختلفذة للتكذرار  

نظذرتهم  ىف غيين ،الشعراء الفاطميين بالشكل المحسوس دفعهم إلى عدم ائلتزام بمنهج النقاد والبلا

تية ماليذة صذوللقيمة الجمالية للتكرار، حين أخرجوه من أشكال الجناس ، ولم يلتفتوا إلذى أيذة قيمذة ج

 فيه .

وبذذالك التذذزم الشذذعراء الفذذاطميون منهجذذاً خاصذذاً بوصذذفهم شذذعراء جذذل مذذا يهمهذذم هذذو عذذالم  

 الصذذوتي ، تعذذددة فذذي التكثيذذفالإبذذداع ئ عذذالم التقعيذذد والتحديذذد ، ومذذن هنذذا كذذان ارتيذذادهم طرقذذاً م

م نظذاكقيذاً بتدرج ووعي لتمايز أنماطه ، سواء أكانت بشكل متعامد عبر المقطذ  أو القصذيدة ، أو أف

 0تنوع ملموس ومؤثر  ى، ف ىالبيت الشعر
 
 

 

* * * 
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 الباا الثانى

 الىــمـيل الجـكـالتش
  مـــدخــــل
الإبذداع أتذى الشذعراء بمذا يخالفهذا , خصوصذاً صاغ النقاد والبلاغيون قاعدة من فواعد  كلما

إذا كانت تلك القاعدة أو المقولة مفروضة على ذوق الشاعر أو إحساسذه , بوصذفه طذائراً محلقذاً فذي 

سماء متسعة الأرجاء , عمادها الحرية الفنية , لأن نظرته إلى تلك القواعذد أو المقذوئت أنهذا جمذاع 

ئ يستطي  أحد أن يسلبه حقه في التجريب  "يحة ئ تنضب . و قرائح الشعراء السابقين , وهو ذو قر

في ممارسته عن وعي واقتدار , فهذو عنذدما يختذار إطذاراً فنيذاً لتجربتذه  –إن شاء  –وكسر الأنماط 

 ( 1) " شروعه الإبداعي بأقصى ما يطي، من حرية ميمارس 
 

يذدور فذي فلكهذا , معطيذاً  وليس معنى هاا مخالفة الشاعر لتلك الأسس مخالفه تامذة , بذل هذو

 "لموهبته الح، في ائختيار والتو يف والإضافة . مما يتناسب م  ذوقذه ورؤيتذه وإحساسذه , لأنذه 

يخسر كثيراً لو افترض لنفسه بدايه أوليه ساذجة تغفذل محصذلة التجذارا الجماليذة التذي انتهذى إليهذا 

  ( 2) " المبدعون من قبله 
 

الية التي تأصلت لذدى النقذد والبلاغذة , علذى ـم  الآليات الجم وقد تعامل الشعراء الفاطميون

أساس المناخ العذام الذاي يكتنذف الشذعر العربذي مذ  إضذافة رؤيذتهم الخاصذة لجماليذات الذنص التذي 

الاي يحتاج أكثذر مذن كذل فذن " تلائم ذوقهم وبيةتهم الشعرية , إن جاز القول . وتحق، جوهر الشعر 

" شدة التطاب، أو التناس، بين التعبير والحالة الشعرية التي يعبر عنها ..  أخر من الفنون الأدبية إلى
 "ولن يتذأتى هذاا التطذاب، إئ بالموازنذة بذين دئئت اللفذظ اللغويذة والإيقاعيذة والتصذويرية ,  0 ( 3) 

ونقص أي من هاه الدئئت الثلاثذة فذي الشذعر يذؤثر فذي مذدى تعبيذره عذن الحالذة الشذعورية الفائقذة 

بداية مذن الفذونيم  ، " ( 4) " تي يتصدى لتصويرها , ويغض من قوة الإيماء إلى نفوس الآخرين .. ال

 5) "  , وهو أصغر وحده صوتية في النص . مروراً بالكلمة والجملة والصورة ونهاية بالدئلة الكلية

) 

يذزة متموحين يتجه الشاعر الفذاطمي إلذى ائسذتفادة مذن وسذائل التنظذيم الصذوتي وأنماطذه ال

تراكبة فهو يدر  حاجة الشعر إلى إقامة الصرح الجمالي , الاي يتسامى بعمليات صوتية منظمة وم

جذدوى الجمذالي وال التشذكيل في تأصيل الأساس الذاي يبنذى عليذه نصذه , أئ وهذو , يأمل من خلالها

 .صوتي ن أنماط التنظيم الـالشاعر إلى نمط مفيها الدئلية والتي تتنوع في كل مرة يلجأ 

                                                 
الشذركة المصذرية العالميذة  – 1996الطبعة الأولذى  ( د. صلاح فضل : أشكال التخيل من فتات الأدب والنقد : 1) 

  107للنشر لونجمان   
 نفس الصفحة ( السابق :  (2

م  1990 -هذـ 1410 –دار الشذرق القذاهرة  –الطبعذة السادسذه  –النقد الأدبي : أصوله ومناهجذه  ( سيد قطب : 3) 
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ين على أساس لغوي محض , بل هذي آليذه جماليذه لتكذو "تنظيم  "وئ يجب النظر إلى كلمة 

لتذي لسذببية اأنساق متقابلة ومتعادلة ومتوازنة ومتناسذقة تحمذل فذي طياتهذا دئلذة التعلذ، والتوافذ، وا

 جعلت هاه الوحدات الصوتية في مواقعها في النسيج اللغوي .

ة ها الجديذيل الجمالي تحول الشعراء الفاطميون إلى أنماط يتوفر لولتحقي، غاياتهم من التشك

 , والتجديد والعلاقات المتنوعة , من قبيل التوازي والتوازن . 

 

* * * 
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 الفصل الأول    
 

 وازىــــــــــــتــال
 

لذى وهو وجذود علاقذة أقذرا إ ( 1) وأثبتناه  "مان تلو "ما يميز التوازي هو ما ذكره  من أهم

التشابه , تختلف عن التطاب، , وتفارق التبذاين , وهذي تسذتقي ملامحهذا مذن الأسذاس الهندسذي الذاي 

يرتبط بالتماثل المكاني , فإذا رأينا خطاً مستقيماً كان أو متعرجاً , وكان بإزائه على جانب أخر خذط 

دهما ونهايتهمذا فذي , فإنه يلزم لكي يتوازى الخطان على أي صورة أن تتماثل بدايذة الخطذين وأمتذدا

 الفراغ بحيث إذا نظر إلى كل واحد منهما على حدة كانا كالتوأمين .

ولكن حين ينتقل هاا المفهوم الرياضي إلى الشعر ئبد أن تتغير بعض ملامحه ليلائم طبيعة 

لغة الشعر وإيقاعاته وصوره وكوننا نتعامل م  لغة حية تحمل شعوراً وفكذراً وبهذاء جماليذاً . وئبذد 

أن يتواءم وشكل الشعر العربي الاي ينظم القصيدة في أبيات مستقلة في أحيذان كثيذره , ينشذطر كذل 

 "كذن للتذوازي أن يتشذكل فذي الأبيذات بصذورتين , رأسذيه وأفقيذه مبيت فيها إلى شطرين . ومن ثم ي

ات أن هاا ائستقطاا القائم بذين المحذورين الرأسذي والأفقذي للغذة يؤسذس عمليذة ذ سنويرى جاكوب

العناصر المكونة للغة ولالك   combination" وضم  "  selection" اختيار  "وجهين , تتضمن 

تضم الكلمات معاً  "  diachronicتعاقبيه  "بنى الرسائل اللغوية بواسطة تراكب من حركة أفقية نت

 ( 2 )" تختار كلمات بعينها من المخزون المتاح للغة  " synchronicآنيه  ", وحركة رأسية 
 

 المبحث الأول     
 

 ىــرأســوازى الـــالت
 

ومحاولذة  ويعتمد على ملاحظة التواق  المكاني للوحدات المتوازنذة عبذر الأبيذات المتتابعذة .

يتضذمن  ائستفادة من التوحذد المكذاني والشذكلي لتلذك العناصذر فذي التكذوين النهذائي للذنص , والذاي

ي والمسذذتوى الصذذرف ى ،باينذذة , مثذذل المسذذتوى الصذذوتويبذذدو علذذى مسذذتويات مت ى ،الجانذذب الذذدئل

 وأخيراً المستوى التركيبي .

 التــوازى الصــوتى :  ــ   أولاً 
 فقط , بل ويتعدى ذلك إلذى المقطذ  وهذو  phoneme  وئ يعني مفهوم الصوت هنا الحرف

 أكثر من مقط  . ىوقد تتشكل ف ةجماع حروف متآلفة ومتجاورة , واللفظ
 

     Phoneme    رفــلحاــ    أ 
دراسذذة العناصذذر المذذؤثرة فذذي اللغذذة , وقذذد اعتبذذرت هذذاه العناصذذر  " يعذذرف الأسذذلوا بأنذذه

 ( 3) " المؤثرة إضافات اختيارية إلى معنى قد تقرر سابقا .. 

و هذوالحرف بسماته المختلفة , وبكونه أصغر وحدة صوتية قادرة على إحذداي تغيذر دئلذي 

تي منظم في بناء الأسلوا والتي يمكن للشاعر من خلالها تقديم نسيج صو من أهم العناصر المؤثرة

 وممت   ومفيد في آن . 

                                                 
  سبق تفصيل الكلام عن التوازى فى التمهيد ( 1) 
  39:  يةعصر البنيو اديث كريزويل : ( 2) 
سلسلة كتب شهرية تصدر عن دار  –آفاق  –ترجمة كا م سعد الدين  –الأسلوا والأسلوبية  ( جراهام هوف :  (3

 22م  1985انون ثاني ك –بغداد العدد الأول  –العراق  –آفاق عربية 



90 
 

ي ويسذذتطي  الشذذاعر اسذذتثمار القذذيم الصذذوتية للحذذرف لخلذذ، أنمذذاط مذذن التذذوازي , متميذذزة فذذ

 ي اقتذراامواقعها , فنجد هاا التوازي الحرفي تارة في أوائل الشطر , وتارة فذي نهايذات الأشذطر فذ

 ضح من نموذج القافية .وا
 

 :لال ــتهـط الاسـنم    -1
 الحذذروف ىالرأسذذي فذذي أوائذذل الأشذذطر الشذذعرية , وغالبذذاً مذذا يكذذون فذذ ىويكذذون فيذذه التذذواز

يخاطذب  "تمذيم  "العطف التي تبدأ بها الأشطر الأولى مذن الأبيذات فذي قذول  "واو  "المنفصلة مثل 

 :أباه وقد تناول دواء 

 امِ ـطَ ــــالل   يـومَ  داةِ ـــالـعُ  مـــــبـيدَ و       الظلامِ  جنحَ  الأنامِ  راجَ ـــس يا   

 امِ مـــــــعــند الت   مــــامِ ـَ الت   أو ببــدر        بشمس   ىساوأن يُ  ل  جَ  ىالاو  

 الأنـــــامِ  كـــل   الجزيـــلِ  النــــــوالِ و      ا والعطايادَ ـجَ ـم بالــع   ىالاو  

 امِ وذَ  ب  عيــ  ى مـــن كـل ِ ــمـصـف  ـالو   يا   ـــنودُ  ينِ دـل جىـرتـيُ  ىالاو  

 امِ صَ ــــمْ ى مـن الص  ـضَ ـــــيا وأمْ أعْ و      بُ طْ خَ ـال لَ يَ ـألْ  الاي رأيه إذاَ و   

   ( 1)  الأيـامِ  أفضــلِ  نْ ــمِ  فـيــــه يـــومٌ       اءً دو تَ بْ رِ ــيوم إذا شَ ــذا ال إن  
د ماثذل , فقذ  هازي مقصذوداً فذي ذاتذه , ففيذه شذئ مذن ائنتظذام والمذوئيبدو هاا الشذكل المتذو

ف , هذو في أربعة أبيات متتالية , م  تغييذر طفيذ "في أول كل شطر  "واق  صوت الواو مالشاعر , 

الذاي  د النغمذي والإيقذاعيحذالذاي لذم يفتذت التو "أو  "مجيؤه في شطر البيت الثاني بحرف العطذف 

نى عنه غستهلالي , بل صار عنصراً مهماً من عناصر هاا النسيج الصوتي ئ خلقه هاا التوازي ائ

 وئرتباطه بالدئلة .  "الواو  ", لتجانسه م  
 

ين سذهولة مذن بذين الشذفت ىنه متوسط الشدة يخرج فذإوصوت الواو صوت يتميز باللين , إذ 

سذذيابية الذذنص , سذذواء ان ىمنزلقذذاً إلذذى الخذذارج فذذي هذذواء يسذذير , وبذذالك يمكنذذه تحقيذذ، ائنسذذيابية فذذ

 الأصوات , أو انسيابية الدئلة . 
 

 ، ىالوهذو جمذ الأولبداية الأشطر بعدين ,  ىالمنتظم ف ىالحرف ىالأبيات يعكس التواز ىوف

حقذ، ب  , ويوالتتذا ىحرف الواو كياناً زخرفياً صوتياً , يعتمد على التماثل المكان ىحيث يشكل تواز

 الشاعر . يصبو إليها ىحسية النص الت
 

في تعظيم أبيذه وإجلالذه , لذالك فقذد حشذد كذل مذا  "تميم  "فهو مرتبط برغبة  الثانىأما البعد 

إلذى هذاا التعظذيم مذن معذان ودئئت , وجمذ  بينهذا بواسذطة حذرف العطذف الذواو .  ىيمكن أن يذؤد

ف لديذه قذدرة لأبيذه , فحذرف العطذ "تمذيم  "بمشاعر المودة والمحبة التي يكنهذا  ىالاي يمكنه أن يش

قذد تكذون  "إن الذواوات العاطفذة  "ليذك يرينيذه و "على تقوية النس، , وتطوير الدئلذة , وكمذا يقذول 

  ( 2) " شكل يكتم الأنفاس .. بسلم مسائل مثارة  ىدرجات ف
 

 "ول قذ ىما فذـطر الثانيذة مذن الأبيذات كذـبدايذة الأشذ ىياً فذـرأسذ " الذواو "وت ـويتوازى صذ

 الشوق والهوى :  ى: ف "الشريف العقيلي 

  َـــضَ رُّ ـعَ ــتَ  لامِ ـــبالس تْ د  ــبَ تَ فَ  تْ دَ ب ً   دُ ـنْ عِ  تْ دَ صَ قَ  ىــاالـ ىي  فدِ نْ عِ  كُ يَ  مْ لَ و      ا

  َدُّ ــبُ  هِ نِ وْ كــ ــنْ ـمِ  د  ــلـمـا ئبُ  ليـــسَ و    ىتِ ــجَ هْ مُ بِ  تْ ل  قَ تَ واسْ  ىوحِ رِ بِ  تْ وراح  
   دُّ لـــهـا رَ  سَ ــيْ لَ   ِ ـا بالطبـــهــــَ ن  لـكِ و    تْ ــضَ رَ ـعْ أَ  رِ بْ ــالص   حَ ازِ نَ ىنِ تْ أَ ا رَ فلم 

  ُدُّ ــالص    َ نَــصَ  وما ىربْ صَ  ىنِ مـا خانَو      لهِ ــبيــوس ىوَ هَ ـال بَ نْ جَ  ىف ىمِ قْ فس  

  ِدُ صْ القَ  حْ جَ نْ ى ولـم يَ وَ كْ الش    ْ مَ سْ لـم تَ و  تْ ـضَ رَ عْ أَ  يةِ اسِ قَ أُ  ما كوشْ أَ  جةتُ  نْ فإ                                        

                                                 
 367 الديوان :(  1) 
 184 نظرية الأدب :(   (2
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  َ( 1)  دُ شْ رُ  لهُ  ليسَ  بُّ ـفالص   ق  رَ ـأخـــا حُ  وا دُ شِ رأ الناسِ  رَ شَ عْ مَ  ىاحتيال فكيف   
مذاً فذي أوائذل الأشذطر الثانيذة مذن الأبيذات دوراً مه ىرأسياً فذ "الواو  "صوت  ىتواز ىيؤد

 هانسذيابب "الذواو  "تخفف ما به من جوى , وصوت  إبراز حالة من البوح تكاد تمتلك كيان الشاعر ,

ات ولينه يحدد معاني الحب والشكوى من صذدود المحبوبذة , وإعراضذها عذن الوصذل , كمذا أن الثبذ

لتتذذاب  صذذوت الذذواو يركذذز فكذذرة حذذب غيذذر متذذوازن وغيذذر مكتمذذل , وبخاصذذة حذذين نجذذد  ىالمذذوقع

دم طلاقذة علذى عذ رتبط بتراكيب مؤثرة دالذةبداية الأشطر الثانية حيث ت ىف "الواو  "الشاعر يكرر 

 "فذى  لترددوا" ، , ولم تسم   ىولم يك , وليس , وما خانن ى "هاا الحب ونجاعته , يغلب عليها النف

 . " ولكنها 

ل مسذته ىفذ "بذالواو  "الشذاعر  ىويمكن إذا اختلفذت الحذال وجذاد المحبذوا بالوصذل أن يذأت

 : ى "العقيل "ب , يقول الشطرين , وبخاصة إذا صحب ذلك وصف مسه

  َر ِ دُ  تـــــاجُ  هاــــــــا كأن  ــــريــالثُّ و     ىرِ دْ بَ  رِ ـــهْ ـــالش   لِ ـــائِ وَ أَ  ـىف ىرنِ اَ ز 
 رِ ــــحْ بَ  ةُ ــعَ ــقْ رُ  ـاءَ الســم كـــأن  و        ارٌ ــبـــــك دٌ رْ ـــن ومَ ـــجـنـال أن  ـــكو  

 رِ ــــــبْ ـتِ  زورقُ  ــــــلالَ الهــ كـــأن  و        ن  يْ ـــــجَ لُ  مُ ـــسْ جِ  جر  ــمِ ـال أن  ـــكو  

  َرِ جْ وفَ  ح  بْ صُ  ا ما بينَ نَـقْ رَ ـتـــَ افْ و        رِ كْ وسُ  و  حْ صَ  نَ يْ ا بَ ـا مـنَــقْ ـنَـتَ اعْ ــف 
 (2 )    

                
 ية : ــافـط القـنمــ      2

يذات مذن أول ىللشذعر , إن لذم تكذن أهمهذا فهذ ىتتعتبر القافية من أهم عناصر التكذوين الصذو

 ثنائية متلازمة .  ىر , يضعها والوزن فعللشا ىالتركيز الصوت
 

 3) " أواخر الأشطر أو الأبيات من القصيدة  ىإئ عدة أصوات تتكرر ف "ت ـسـية  ليـقافـورغم أن ال

بمثابذذة الفواصذذل الموسذذيقية  ىفهذذ "فذإن تكرارهذذا هذذاا يمثذذل جذزءاً هامذذاً مذذن الموسذذيقى الشذعرية ,   (

ترات زمنيذه منتظمذة , ويعذد ـفذ ىيطذرق الأذن فذ ىيتوق  السام  ترددهذا , ويسذتمت  بهذاا التذردد الذا

   ( 4) " قاط  ذات نظام خا  يسمى بالوزن ـن مـعدد معين م

عذذات ذات القصذذيدة , يتفذذرع مذذن هذذاا اللحذذن تنوي ىالذذنغم فذذ ىوتمثذذل القافيذذة لحنذذاً أساسذذياً يثذذر

 0مميزة , ترتبط بالقافية بطريقة أو بأخرى  خصائص
 

يمكذذن أن تتذذوزع  داخذذل  ىبهذذاه التنويعذذات , التنظيمذذات الصذذوتية المتعذذددة والمختلفذذة , والتذذ ىونعنذذ

 " "ية ـللقافية الخارجذ "مقابلة " ، بالقافية الداخلية  "وهو ما يسمى  ،محاكاة لنموذج القافية  ،البيت 

 0(  5) " رة علذذى بيذذت واحذذد , أو عذذدد محذذدود مذذن أبيذذات القصذذيدة تكذذون مقصذذو "و  " ،الأساسذذية 

يشمل  النص من الممكن أنتشكيل كيان  ىف ىضرور ىوحينما يرى الشاعر أن هاا التنسي، الصوت

النص كله . وئ ينبغى ائعتقاد أن التقفية الداخلية لذن تكذون مجديذة إئ إذا تطابقذت الأصذوات داخذل 

التمذايز الخذالص بذين  , ويؤدى يجدي مجرد التقارا في السمات والخصائصالبيت م  القافية . فقد 

 متميز . ىالأصوات المنتشرة داخل البيت وصوت القافية إلى تأثير جمال
 

 اا الذنمطهذأن يقيم نمطاً صوتياً موازياً للقافيذة سذواء طذاب،  ىالرأس ىالحرف ىويمكن للتواز

 القافية أو خالفها .
 

  ــوذج الـمــوافـق للـقـافــيـة :النم     (  1ــ  2) 

                                                 
  115 الديوان :(  1) 
 152 الديوان :(  2) 
  246 د. إبراهيم أنيس :(  3) 
 نفس الصفحة  : السابق(  4) 
    47 السابق :(  5) 



92 
 

اء أساسذذاً لبنذذ ىالحرفذذ ىيعمذذد الشذذعراء الفذذاطميون مذذن خذذلال هذذاا النمذذوذج إلذذى جعذذل التذذواز

 لكثيذر مذن نصوصذهم , فنجذد قصذائد كاملذة تبنذى علذى تتذاب  الأصذوات المتطابقذة ىالصرح الصذوت

 رأسياً في نهاية كل شطر . 
 

الأشذذطر الأولذذى مذذ  روى  ى، الحذذرف الأخيذذر فذذيتطذذاب "لتمذذيم بذذن المعذذز  "قصذذيدة  ىففذذ 

 ويصف المحاسن يقول :  " ،تميم  " يتغزل 0القصيدة 
 

 دِ ـــــعِ سْ مــــن مُ  ىل مـا باللهِ فيكُ  هـــلْ  دِ ــمَ كْ المُ  قِ وْ ــمشُ اً الَ ر  ــسِ  ىمِ ا كاتِ ـــي  

  َدِ وَ مـرْ بِ  ىرَ ــكَ  ل ِ ــكُ  تـَىْ وَ ــــشْ نَ مــــن دِ ــه  سُّـــال يونَ ـــعُ  يلُ ــى اللـمَ إذا ر  

 دِ ــتَ رْ ــمُ  بالظــلامِ  مِ ـــسـهْ  ــى ِ حَ  ــىف دِ ــقرْ ـمَـال ذا َ  تـحت ـىل م زورة  ــك 

 ــــتعــئ مس ً   دِ ــقـرْ فَ  من جىالدُّ  ىف ىضَ وأمْ  ىرَ أسْ  ىدِ ــلُّ ـــجوى تَ ــسب ينا

 دِ رَ ـــبَ  ىناً فـــــداً كـامِ ـــهْ ـشَ  ـــفُ شُ رْ أَ  دِ ــه  ــنُ  د  يْ ـــغِ  نِ ـيــب تُ يِ ـــبْ تى أَ ـــح 

  ُدِ ـــنَ ن  ــصْ ى غُ وَ ــسِ  ىلَ يْ يا لَ  ــتِ نْ مــا أَ  دِ ــي  ــــمُ ـال ورِ صُ خُ ـال ماً هيفَ تزِ ــلم  

 دِ ــــلَ ــأمْ  قـضـــيب   قَ ـــوْ ـفَ  ر  ـــــمَ وقَ  دِ ــبل  ـمُ  ـىً قَ ـنَ نَ ــصْ غُ  ىف سُ ـيــمـت 

  َدِ ــم  جَ ـمُ  ل  ــسَ عَ  نْ ـــا مِ ــــهَ لَ  غَ ــــيْ صِ  دِ ــض  نَمُ ـال ؤِ ـلُ ؤْ ــكاللُّ  هُ ـنْ ـــعَ  رُّ تَ ـــفْ ت 

 ( 1 ) دِ ــمُ جْ ه لـم يَ دُ رْ ـــلــوئ بَ  والثـــلــجُ  دِ رُ ـبْ ــيَ  اوا  بــــ م  ــى هـتــو مـهــف 
 

واعذث بتقفية الأشطر بالذدال المخفوضذة للشذاعر إبذداء  ىالمتمثل ف –ى يتيح التقارا الصوت

صذوتية , فيكذون هذاا التجذانس بمثابذة الإشذارات ال ىومكامن  شعوره وبواطن أشواقه للمتلقذ شجونه

 "ه المتايلذ كمل حركة الخفذضتإلى الإنصات لما يقوله الشاعر . و ىمرتفعة النبرة , حتى تنبه المتلق

، , رقذملطذف إذ إنذه صذوت  ى, بوصفه صوتاً شديداً مجهوراً , يهيئ الأذن فذ ىأثره الصوت "للدال 

 .  ىشجن مؤثر يرق له قلب المتلقبوبتكراره يوحي النسيج 

ين يكذرر حذالجماليذة والدئليذة ,  ىالحرفذى  ائستفادة من إمكانيات التذواز "تميم  "ويحاول 

 قوله :   ىنهايات كلمات مختلفة لعرض تجميلي ودئلي ف ىف "الياء  "حرف 

  ُّى احِ رَ ــى سَ رِ كْ ـمــن فِ  تَ ـقْ لَ ـأطْ  قـدْ لَ  ىـــافِ ـــوَ الـمُ  رُ ــــيْ ــهــــا الط  أئ أي 

  َاحِ ــــتَ ـالمُ  رِ دَ ــــالقَ  يِ ادِ ــحَ  نْ ـــمِ  هِ ــبِ  ى ـــــانِ هَ دَ  ومــــا الزمــــانَ  تُ رْ ك  اَ ت  

  َاحِ ـنَـــبالجَ  ،ُ ـفِ ـصْ ـتَ  ثُ ــيْ ى حَ ــس ِ ـوحِ  ىــمِ هْ فَ  ارِ ـكَ اْ الت   فى ااَ ـــا غَ ــــلـم  ف  

  َاحِ ــبَ ـــــبالص   هُ ــــب  نـَ ـيُ  ان  ـــــومَ ــنَـكَ   ىــس ِ حِ  رِ ــكْ سُ  كَ شِ ريْ  نُ سْ حُ  رَ ي  طَ ف  

  َى احِ ـصَ  ا َ وَ ــوهَ  رٌ ـــاضِ ـــحَ  كَ ـفُ وإلــْ   ىـــــحِ ضْ وتُ  ف  نْ أُ  ضـــة  روْ بِ  وحُ ــرُ ت 

  َاحِ ــسَ الـفِ  ـدِ ـــيْ ـالبِ  دُ ارِ وَ ــــمَ  عـليـــكَ   تْ اقَ ــلضَ  ىقَ مـــا ألْ  يـتَ ـــقْ ولـــو ئ  

   احِ ـحَ ـمــن الص ِ  راضِ ـــللـمِ  اُ ـخُ أْ ــويَ  ى ـــــئقِ مــــا أُ  جُ فــر ِ يُ  الـلهَ  لـعـــل  
 فقيذاً مذنوم  أن هذاا الذنمط مذن التذوازى الرأسذى يبذدو أقذل انسذجاماً مذ  الدئلذة التذى تنمذو أ

ه ر تمكذن لذا المحور الرأسى للشاعالوجهة التركيبية إئ أن خاصيتى ائختيار والتو يف التى يؤمنه

مكذان ى هذاا الائنسجام فى نصه ، باختياره لألفا  بعينها تبدو مختلفة فى مبناهذا ، إئ أن وجودهذا فذ

همذى ضرورى ، خصوصاً إذا توافقت فى حرفها الأخير ، كما فذى " المذوافى " و " دهذانى " و " ف

سذذياً فذذى هذذاه الكلمذذات سذذبب رئيسذذى ؛ " و " حسذذى " و " تضذذحى " و فتكذذرار حذذرف " اليذذاء " رأ

ه هذو لوقوع التوازى الاى يحق، التوحذد النغمذى ويربطذه بذالمزاج الخذا  للشذاعر ، وأهذم مذا يميذز

ليذاء " ااستحضار الماضى بعبقه وسماته ، وإبقائه شاخصاً مدة طويلة ، ويلائم ذلذك صذوت اللذين " 

0       
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 وفى قصيدة له يصف الخمر أولها :

   ــسورْ  اتِ ـاحَ ر  ــال بُ ــض ِ ــخَ تُ  وراح ً  اً ورـــن ـلِ ـالليـ ـانَ ــلسـطي ـ،ُ ــتـفـوت   ـا

 يختار " تميم " حرف " الألف " ليؤلف توازيا رأسيا يلائم جو قصيدته

  ُـر لونـمْ ــحُ ـال  دودِ ـــخـبال  بـهُ ش  ت ً  اــورَ ـالثغ بُ ـبـحـال ـهـاوقَ ـه فَ ـبـــوأشَ    ـا

 ــصِ  ـوةً ـهـق انـتْ ــوك ً  اـرورَ ـــسُ  ـاــــاهــونـقُ ـــسَ  ـاــأداروهَ  ـامــــلَ ـف  رفـا

  ًـــفَ ــسَ  ـاـهــلمُ ـحِ  عقـارا ً  اـورَ ـــجُ ـأن تَ  فـى اـــلهُ دْ ـو عَ  ـودُ ــعـي ـانــعلي هـا

 ـال اــهَ ـبِ  ىـارِ ــكَ ـسْ وإِ  ـاهـــيـعل ىانـِ ـــمدْ ــنُ  ـسُ نْ أُ  وئـــول َ  اـرَ ـــريـالغ رشـأ

  ًـهَ رْ ـــكُ  اىَ وَ ـــسِ لِ  هـاــتُ ـركْ ـتَ ــل إذا ً  ( 1 ) اورَ دُ ــَ تـ نْ أَ  ىــسِ أْ ــكَ  ـتُ ـْ عـوضَ  هـاـل ـا
 "وحين نقف على التنوين فى " لوناً " تتولد ألف لينة ، وكالك فى " كرها " مما يجعل هاا  

 بتكرار شكليت الألفى إن جاز التعبير فى خمسة أبيات متتالية ، وهاا يوحد النغم الاى " التوازى

نموذج لاكاة صوت " الألف " فى مواق  متماثلة ، مما يمكنه من الربط الصوتى بين الأبيات فى مح

 ت وحركةلأبيااالقافية ، ويتميز التوازى هنا بالتطاب، بين صوت " الألف " فى الأشطر الأولى من 

 الوصل فى القافية .

 ة .د من الإحساس بمفاتنها الصوتيويثرى هاا الشكل من التوازى غنائية القصيدة ، ويزي
 

ويتوازى صوت " الألف " رأسيا بالتوافق مع القافية فى قول " ظافر الحداد " فى 
 وصف روض :

  ُادَ ائـِ رَ فى النبـات فَ  تْ ادَ عَ  رِ من القطْ  دُ ائـِ رَ ـفَ  ىوارِ ـــالس ضَ رْ أَ  ترَ اوَ رى جَ ت 

  َاً ـداعِ صَ فَ  نهُ ـم العاِ   ابنِ  إلى ربـوةِ  ةً ضَ وْ رَ  نِ سْ الحُ  فى  اهرِ  رتْ هَ  ْ أَ  لْ وه 

  ِـبر ِ ـغــمُ  ـانِ ـخَ دُّ ـال ـرِ صْ قَ  ىْ بـَ إلى جان ً  اـدَ ــالمعاهِ  لكَ تِ  دُ هْ ى العَ و  رَ  سِ إلى المقْ  ـا

  َادــئـِ لاَ قَ  يـ ِ بِ الر   رِ هْ من زَ  الغيثِ  دُ يـَ            ـاـنـَ دَ عْ بَ  القلــيـدةِ  جِيْـدَ  ـدتْ قل   لْ ــوه 

 ذائعِ  كـراً شُ  طرِ على القَ  ـاهـرُ ـــــشْ نَ ررُ ــكـيَ  ار  ــأزهـ ابـتُ ـنـم ً  ادَ ايـِ حَ ومُ  ـا

  ُّادـــائـِ صَ قَ  سيـمِ ى الن  اوِ ها رَ ـدُ شِ نْ يُ فَ  ـاـفَ ائِ ــــحَ هـا صَ ــيـف الأنـواءِ  يـدُ  تخـط 

  ِادــــافِ رَ  للروضِ  ـثُ ــالغيـ ا َ ولله ذَ  ـاـحادِ ــــم للغيـثِ  وضُ ر  ــال ذا َ  فلله 

 اــدَ ــكاس ِِ ياريفِ الص   ما عندَ  لأصبحَ  ـاـهـبُ ـيْ صِ يُ  وئ ذبـولُ ــل دتْ ــب وزُ ــنــك 

   ( 2 ) اــدــناقِ  قابـلُ ـت يـرَ ـانـدن ـلالَ ـخ هِــمُ درا ـارَ ـــهــوالب احـىــــالأق كـأن 
 
 

 ويعاود " ظافر " نفس التوازى التوفيقى فى ذات القصيدة :

    

  ِادَ ـارِ طَ ـــمَ  قيـ،ِ ـالش ـرَ ـمْ حُ  لُ ابـِ ـقَ ـتُ   ـة  ـض  فِ  واقُ ــأب تـوحِ ــمفـال وللسوسن 

  َادَ ارِ ـبـ هُ تـْ ــفَ ألِ  ـفُّ ــه الكتـْ سَ ـَ مـإذا ل ـابـه ِ ـلَ تـَـمُ  ـهُ لَ ـــقب  ـراً ـمجـ أرَ   ـمْ لَ ــف 

  ِادفائِ رَ ت غَ يْ صِ  لاذِ ر ال حُمْــةَ ـقصاصـاـ ـتـهلَ ــخِ  حُ ــريـال هِ ــقأوراَ  تْ رَ ثَ نَ  نْ وإ 

  ُاـدـاقِ عَ ـفيهـا مَ  نَ رْ ــا باشَ ـم  معالي،ُ  ـالـهـ ِ  بج  ـسَ من  غَ يْ صِ  عقيـ،   وفُ ـنُ ـش 

  َ( 3 ) اـدَ امِ جَ  ها القـارُ اتِ م  قِ فــى  وقد قر   اً اسـدــج مُ الد   هاأجسادِ  على راشُ ــف 
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ويتذذيح مثذذل هذذاا التوافذذ، الصذذوتى المتذذوازى رأسذذيا جذذوا ملائمذذا لحركذذة الطبيعذذة ، وتحذذرر  

اصذذة ا ، ونزوعهذذا إلذذى الفذذرح الذذدائب والسذذرور البهذذيج ، وتضذذافر سذذماتها الحسذذية ، وبخمفرداتهذذ

ق لذى ائنطذلااللونية منها فى تقديم لوحة منسجمة الخطذوط والألذوان ، متوازنذة الأبعذاد ، للدئلذة ع

 والبهاء فى تلك الروضة المتفردة .     

ة زمنية فى أدائه تمكن من التنغيم وفق الشاعر فى اختيار صوت " الألف " الذى يتيح مسافيو
 الموسيقى الممازج لأجواء المتعة بجمال الطبيعة .

 

 ية :ــافـف للقـالـمخـوذج الــالنم(    2ــ  2) 

يهدف الشاعر من خلال هذا النموذج الصوتى إلى خلق شكل من التوازى ، يعتمد 
الفتان فى الخصائص على وجود قافيتين متماثلتين فى الموقعية فقط ، إلا أنهما متخ

 الصوتية ، إحداهما خارجية ، والأخرى داخلية .

 ويمكن للشاعر من خلال هذا النموذج استثمار القيم الصوتية للحرف لتنويع الدلالة وتمييزها .
 

لى شاعر عالمد بما يوفره من مساحة زمنية ، وإفساح للأداء الصوتى ، يساعد ال "فألف "

 سك محدد المعالم يقوم على التباين بين قافيتين .تلوين دئلته عبر نسيج متما
 

 يقول " ابن وكي  التنيسى " واصفا زهرا : 

 رْ وَ  فيـــها حَــنٌ يُ ـعْ أَ  هِ ـيْ رَ ـــا ِ ــلن ادَ ـــــبَ  ذْ لاء إِ قـِـــاــبـال رَ وْ ـــنَ أن  ــك 

 ( 1)  ارْ ـحلَ ا طُ رْ فَ  ص  ها من قانِ عَ و  رَ  اإذ يرِ ـــافــاليع ا ِ ـــحـلْ أَ  لِ ـثْ ــمِ ـك 
 

له كن أن يشك، فى نهاية الشطر الأول نموذجا لما يم" الألف " يمثل التوحد المكانى لصوت 

لك فى ذ التوازى الحرفى الرأسى ، فقد اختار الشاعر " الألف " دون غيره من الأصوات ووضعه

هى ، والموض  من كلمتى " بدا " و " إذا " ، ليصف لنا بالتصوير الصوتى  اهرة التأمل 

 صوئ إلىوفكر مجموعة من الإجراءات المتتابعة ، منها النظر والملاحظة ، والمتابعة ، وإعمال ال

سمات فرها ال، تو والتقييم الجمالى ، وتستلزم هاه الإجراءات المركبة ، مساحة زمنية مناسبة المتعة

 الصوتية لحرف الألف .
 

وبين  كنة ،منتهية بصوت " الراء " الساويؤدى التباين الصوتى بين القافية المقيدة ، ال

 اى يشكل، ال التقفية فى الشطر الأول من البيتين إلى إحساس بالمفاجأة ، وإدرا  للتنوع الصوتى

ا فى صر كمإيقاعا يتراوح بين الحركة وطول النفس فى تقفية الشطر الأول وبين ائستقرار والق

،  ةلوينضج الدئ تنوع يثرى الإيقاع ، التباين وئ قافية " الراء " الساكنة فى الشطر الثانى وهاا

ن ــفإنه م ،فإذا كان صوت المد فى الشطر الأول يناسب المسافة الزمنية التى يستغرقها التأمل 

 " اء الر  "الملائم البحث عن نهاية لهاا التأمل م  انقضاء البيت ، والمتمثلة فى حرف الروى 

 الساكنة .

 وصوئ تين ،يا يوس  من الرؤية الجمالية ، لتتعدى البيت إلى البيوورود هاا التوازى رأس

 النص ، بنية إلى القصيدة كلها ، إذا نجح الشاعر فى خل، نسيج صوتى متعامد ، ئ يكون عالة على

 بل يسهم فى نضوجه وتماسك أجزائه .
 

ة ، لقافيالحرفية الرأسية فى نهاية الشطر الأول من الأبيات تحاكى نموذج ا ةوالموازا

عر من الشا وتكثف من النغم ، الاى يعتمد على المواقعة المكانية والتطاب، الصوتى ، مما يمكن

 تو يف هاه الآلية لإنضاج الدئلة .

                                                 
 . 449، ويتيمة الدهر :  77 الديوان : ( 1) 
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الاى  لمعنىايعمد " تميم بن المعز " إلى المواءمة بين السمات النغمية لحرف الألف وبين 

 "الهاء" لصوت مدة طويلة ، ويقابل ذلك بتواز رأسى الناعمة ةيرمى إليه ، وهو التمت  بتلك الحيا

 ، يقول :" الألف " بسماته الخاصة التى تختلف عن سمات صوت 

  َاهْ ــــَ نـثــومَ  راً ــــهـا شهَ ــبُ رَ ــشْ نَـــ اــهـارِ ــم  ـخَ  تِ ــيــفى ب لْ زَ ــنَ مْ ــول 

 اهْ ـَ نـبــجْ ى أَ ــــــــاقِ ا الس  ـنَز  ــــــوهَ  ـىـجَ الدُّ  سَ ِْ أْ رَ  بحُ ــــالصُ  اَ أشََـــا إذا ِْ 

 اهْ ــــنَـأب دِ ـــوالــى الــو إلــــــبُ حْ ـيَ  ـاــمَ ـــكَ  هِ ـيـــإل ىادَ ــنَ و إذاـبُ ــحـن 

  ْ( 1 ) اهْ ـــنَرْ اَ ــعَ  رُ ـــكـالسُّ  هِ ـــى بـأتــي ـاـم ضُ عْ بَ  ب  ـاحِ ـصَ  نْ ــدا مِ ــبَ  وإن 

ما "  " –كما " "  –الدجى " "  –ف " فى خمارها وم  هاا التوازى الرأسى لصوت " الأل

عر فى بة الشاادها رغيبدو التوحد النغمى مهيةا للدئلة الكلية للأبيات ، التى مف، فى أبيات متتالية 

 إطالة لحظات اللاة والمتعة .

تجابة نشربها شهرا " ، واستجابة الشاعر وصحبه اس –ؤشر لالك كلمات مثل " لم نزل ي

.وهزنا .. .المؤثرات المحيطة بهم ، والبادية فى استخدام أسلوا الشرط " إذا أشاا سريعة لكل 

 أجبناه .. نحبو إذا نادى إليه " و " وإن بدا .....عارناه " .

مما  توضح أساليب الشرط مدى تفاعل الشاعر وصحبه م  كل ما يحيط بهم من مظاهر النعيم ،

تى منية الة الز. ويلائم هاا الدف، الشعورى تلك المساحيدف  بهم إلى تمنى عدم زوال هاا النعيم .

ى ى رأسيوفرها أداء صوت " الألف " وبخاصة حين يتوازى شكليا وموقعيا ، ويقابله تواز صوت

 ." الهاء " آخر لحرف 

 دد يقصليس من قبيل المصادفة أن يورد الشاعر صوتا بعينه فى مكان مماثل مكررا ، فق

م هاا ة لإقحا، حتى إذا كانت تلك الدئلة مشوهة ومبتسرة نتيج دئلة مامن وراء ذلك إلى إنضاج 

 التكرار فى النسيج .

 يقول " الشريف العقيلى " فى وصف " الديك " :

 راً ـــك ِ ـفَ ـــمُ  رهُ ــــــهَ ـأسْ  ااَ ـــإذا غَ   ـه  ـل بُ ـيــحب باحَ ــالصَ  أن  ــك 

 ــه  ـلا يتَ ـــف  راً ـــــفِ ـسْ ــــه مُ دَ ـــــاهِ ـشَ ــيُ  أنْ  إئ    ـهــا ِ ـــألفــا بـيَِ

 راــك  ـب إذْ  اُ ر  ـــر الشُّ ــــك  ـب مْ ـكـــف  نارَ كَ أذْ  اُ ر  ــالشُّ  مَ دِ ـــعَ  لاـــف 

 ـشْ ــــَ ي نْ أَ  ئهُ ِْ وْ ــــــمــل ،ُّ ـحَ ـيِ   ـهِ ـبِ  يهمـعل نُّ ـمـي لُ ـيــمـج  ارَ ــكُ ِْ

  َراـعَ نْ ـيَ  أنْ  لِ ــبْ ــقَ  نْ ـمِ  ،ُ ـفِ ـصْ ـيَ   ـه  ــــأن   هِ ــائت حـــنُ ـسَ ــحْ وأ 
 (2 ) 

 

و ، والله الراح إلى مبادرة الملاات والقصف شعراءيصور " العقيلى " الديك داعيا يدعو 

 ومن ثم يتسرا شعور بائرتياح لدى " العقيلى " تجاه الديك .
 

ج ، وصوت " الهاء " صوت حنجرى رخو مهموس ، يسمح بدف  الهواء فى يسر الخار

 وصفة الهمس فيه تجعله طيعا لينا فى أدائه ، يكاد ينزل، انزئقا .

 لغائباولو أضفنا إلى ذلك أن صوت " الهاء " الاى ورد فى هاا النمط من التوازى هو ضمير 

زاة المو المتصل العائد على الديك ، فإن حالة من العجب بسمات هاا الديك تبدو من خلال هاه

 الصوتية .

عر يكاد يصر على صوت بعينه بسماته الخاصة سواء فى الأشطر الأولى بتكرار " حيث إن الشا

الهاء " أو فى الأشطر الثانية بتكرار صوت " الألف " بما يتميز به من مساحة صوتية فى أدائه 

ن المصرى أوتردنا هاه الحالة من الإعجاا إلى فرضية هامة ، وهى ، يمكن أن تؤكد هاا العجب 

                                                 
 . 23 الديوان :(  1 )

 . 165 : الديوان(  2) 
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يبحث عن الجمال بكافة أشكاله وأحواله فى الطبيعة من حوله ، وئ يجد حائلا وخاصة الشاعر 

 يحول بينه وبين إبداء شعوره بكل أمانة ووضوح إزاء هاا الجمال .
 

عن  فوى ليرص  مدحيته للأفضل ، معبراقويجد  افر فرصة سانحة فى هاا التنوي  الت

 عجبه بفريد صفاته :
 

 بِ هَ غيْ  ها فىـــخوفِ  نــم تْ حَ ــأصب  دْ ـقو ِِ نِ ــبالأم الأرضِ  يرُ ــومن 
 مُ  بى  ــوالاى ل ً َ ــنَ أنْ  دَ ـــعْ ـبَ   ـاـهتَ وْ ــصَ  جيبا  جبِ ــــيُ  لم نْ ـــــِ بم دتْ ا

   ـب نهـم شامتْ  ثم ً  بِ ـخل  الُ ـب افَ ــخَ  اُ ـنـــم نْ ـكــــم يـل  ـاـصادق رقا

  ُبِ ــَبى لَ ذِ  ىــعل ب   ــــــلُ  ىذِ  ل  ـــــكُ   لاــمِ ـتَ ـحْ مُ فـأتـاهــا سَيْـــله 

  َـناعِ ـــطَ   ادَ صِ تَ قْ ها مُ ـالسُّ  امَ ا رَ ذَ إِ  نْ ــم ً ً ـقـــاشِ رَ  أو ا  بِ ـــهِ سْ ـيُ  مــل ا

  َنْ ويَ  قَ رْ بَ ـال ،ُ ـِ بــسْ ي َ  بِ ـبَ ـــالخَ ـب أوب ِـيْ رِ ــــالتقـب هُ ـنْ ــــعَ   ـاـعَ وادِ  ىَ أ

  َبِ ــطْ  عـنـدهــــا كـالخَ اغ  ــــب لُّ ــــك  اإذـف هاــفي زمِ ــحـل انارَ  ب  ش 

  َـمَ لْ  ُ  مكُ كَ ـلْ مُ  متُ يْ وَ ما ح ً  ( 1)  جبِ م يَ ـل نْ ـمِ ـلَ  مْ ـــكُ نْ ـت مِ ـعَ ـفِ دُ      ئ            وَ  ا
أقام  وادعا " يكون الشاعر قد –مقتصدا  –محتملا  –وبإطلاق " الألف " فى " صادقا 

 باء "للقصيدة ، والماثل فى قافية " ال صرحا صوتيا خاصا موازيا للبناء الصوتى الأساسى

 المكسورة ومباين لها فى الوقت نفسه .
 

ائية ات الغنزيادة الإمكانيعلى ويسمح " الألف " بإطالة الصوت وارتفاع نبرته مما يساعد 

د لتى قفى القصيدة ، وهى مدحية تعتمد على قدر ئ بأس به من الخصائص الحسية الصوتية ، ا

 "لباء راوحة الشاعر بين صوتى " ألف " المد فى القافية الداخلية ، و" ايخفف من حدتها م

 المخفوضة فى القافية الأساسية .
 

 :   Syllableع ـطــمقـال ب ــ  
رأى أن الصوت : " هو  حيثته فى نظم الجمل والتراكيب ، ــذكر الجاحظ التقطي  ، وأهمي

يوحد التأليف ولن تكون الحروف كلاما إئ بالتقطي  آلة اللفظ والجوهر الاى يقوم به التقطي  ، وبه 

 (  2 ) والتأليف .."

 

وهو " عدد من  ( 3 ) .".وإنما سمى المقط  مقطعا لأنه : " أصغر وحدة تركيبية فى الكلمة .

 ( 4 )ة بظواهر صوتية كالنبر والتنغيم " الصوامت والصوائت مصحوب

 

 

 : وقد صنف اللغويون المقاطع وفقا لاعتبارين 
لاثة " فالمقط  القصير ئ يزيد عن صوتين ، والمقط  المتوسط يشتمل على ث طول المقطع :

 ويل "ويل يشتمل على أربعة أصوات ، أحدها طـأصوات أو صوتين أحدهما طويل ، والمقط  الط

. 

                                                 
 . 44،  43 (  الديوان :  (1

  . 56:  1جـ –بيروت  –دار صعب  –تحقي، فوزى عطوى  البيان والتبيين :  ( 2) 
 1993–مكتبة الأنجلو مصرية –الطبعة الثالثة  –أصول تراثية فى علم اللغة  (  د.كريم زكى حسام الدين : 3) 

 181 

 نفس الصفحة . (  السابق : 4) 
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" اصطلح العلماء على تسمية المقط  الاى ينتهى بصوت صائت بالمقط   حيث ونهاية المقطع :

امت فقد اصطلح عليه اللغويون باسم المقط  المغل، ـوت صـح ، أما المقط  الاى ينتهى بصالمفتو

" ( 1 ) . 

ئ إا هى وتناولت العربية المقاط  فى الحقل العروضى والإيقاعى ، فالأبحر الشعرية م

 تفعيلات يمكن تجزيةها فى مقاط  .

 وقد عرفت العربية خمسة أنواع من المقاط  : 

 مت + حركة قصيرة .الأول : صا  

 الثانى : صامت + حركة طويلة .  

 الثالث : صامت + حركة قصيرة + صامت .  

 الرابع : صامت + حركة طويلة + صامت .  

 ( 2) الخامس : صامت + حركة قصيرة + صامت + صامت "   

 وكثر فى العربية استخدام المقاط  الثلاثة الأولى ، وقل المقطعان الأخيران 

لمقاط  فى طولها أو نهايتها يمكن الشاعر من التلوين الصوتى الملائم لفكره وتميز ا 

 وعاطفته .

ومن المهم ائلتفات إلى تنوي  الشاعر للمقاط  فى السياق الشعرى ، حتى ندر  " كيف  

 . (3) ينسجم هاا التنوي  م  تقلب فكرته وعاطفته .."

قصيدة أو أبيات بصورة رأسية ،  وحين يطرد توالى مقاط  بعينها أو أجزاء منها فى 

د كليا يعتبالشاعر إلى اجتياز هاا الدرا ، سواء أكان هاا الوازع شقويا حدا  افعاديفسربأن 

 أو دئليا ناجما عن مثل هاه التنظيمات .، بالتنظيمات الصوتية 
 

 زوء :ــجـمـع الـطــمقـال ــ      1

 

من مقاط  مختلفة ، لغاية مزدوجة ، فقد تكون  نزع الشاعر إلى إقامة التوازى بأجزاءي وقد   

 ات ـمـن السـجمالية فقط ، وقد يحسن الشاعر تو يف هاا التوازى دئليا ، بائستفادة م

 الصوتية للمقط  المكرر.
 

نجده يقيم توازيا رأسيا لجزء من مقط  متوسط ومقط  آخر  " لتميم بن المعز" ففى قصيدة  

دو يث يبتنا رين فى نهاية شطرى كل بيت من أبيات القصيدة ، بحقصير ، ويتوالى فى موضعين م

 كل شطر كأنه بيت مستقل بقافية مستقلة .

 يقول تميم : 

  َـارــمَ الض ِ ـف انِ ـَ م  ِِ الص   اـقَـنَ نَ ـيـب  اردَ   ِ ـبْ رَ بِــ اءَ ــمـــلأس  ٌ ـــبْ ر 

                                                 
 نفس الصفحة . (  السابق : ( 1

 –القاهرة  –دار الثقافة للنشر والتوزي –الطبعة الثانية-مدخل إلى علم اللغة ( د. محمود فهمى حجازى : 2) 

 47م صـ1989 -هـ1409

الدار القومية للطباعة والنشر ، القاهرة  –الجاهلى . منهج فى دراسته وتقويمه الشعر  ( د. محمد النويهى : 3) 

 57:  1بدون تاريخ جـ



98 
 

   ارو  ـمَ  ىرَ ـث  ال ىــف ج  ـجيْ ـومن شَ   ـارـفـــقْ الإِ  نَ ـــإئ مِ  دتْ ـــتأب 

  َاروَ ــالس ِ  مُ ــــس  ـقَ ـمُ  هـــــــنأ  ــك  ـارــَالآث سِ ارِ دَ  ى  ؤْ  نـُرُ طْ ــوش 

  َـارـطَ ـقْ الأَ   ِ ـاسِ ـشَ  ااِ ـبَ ر  ـى الـانِ دَ   ـارـسَ  اد  ـغ لُّ ها كُ ـعلي نىَ ــخْ أ 

  َـارـثــمـال هِ ـــرقـب  َ ـــمْ ـل أن  ـــك  اررَ زْ الأَ  ،ُ ت  فَ ى مُ لَ ــى الكُ ــاهِ و 

 ـفَ يْ ـسَ  ض  تَ نْ ـأو مُ   ـارـار النثل أوُ ـن مــع يرُّ ــنق ً  ـارـض  ـن النُ ـم ا

 ـارـصـــبالأب بِ ـهَ اْ ـــيَ  نْ أَ  ادُ ـــكَ يَ  اررَ ـبالش   ،ِ فْ الأُ  فى ب  ــأو ئع 

 ـارـفجـلا انـــب لاً ـــه ليهَــيْـدبََـــ  ـارالن هَـ عَلى ىخَ رْ تى إذا أَ ــح 

   ـارـمَ زْ ـمِ ـكال عدُ الر   يهِ ـــف امَ ـــوق  ـارـالقَ  لِ ثِ ـمِـب و  ــج  ـال لَ وكح 

  َ( 1)  ارحدَ ـوفى ان    ـفْ فى رَ  ل  ا  َ مَ   ـارـتَ وْ أَ  لاــــبِ  حُ ــيْ الر ِ  له تْ ن  غ 

يبدو فى هاا الجزء من القصيدة هدوء مشوا بالشجن والحزن ، مما يلائم الجو النفسى  

فهاا  ،الشاعر على أطلالها أسوة بشعراء العصر الجاهلى المصاحب لرحيل المحبوبة ، ووقوف 

 خاطر صمت قاتل يلوح فى رب  " أسماء " و" أسماء " اسم رمزى لمحبوبة غير واقعية إئ فى

وكل منتعش  ،الشاعر ، وم  ذلك فربعها الدارس موحش مقفر ، ئ أثر فيه إئ لكل نام فى الخراا 

 فى اليباا .

 

يب سماء مكحلة بمثل القار ، وليل مظلم الجنبات ، تقصف فيه الرعود يعلو هاا المسرح الكة 

 ، وترسل البروق شررها ، وتصفر الريح ، منارة بمنهل السماء على الأقفار .

لتوازى زها اهاه الحالة التى رسمها الشاعر ، لأحاسيسه إزاء فراق المحبوبة يناسبها ، ويعز

رر كتوسط يتكون أساسا من حرف وحركة طويلة ، الرأسى فى نهاية الشطرين لجزء من مقط  م

 كسورة .ء الممنه الشاعر الحركة الطويلة ، وهى ألف مد ، وأتب  ذلك بتكرار لمقط  قصير هو الرا

صوات ن الأوألف المد بسماته الصوتية المميزة ، يساعد عى ترسيخ هاا الجو النفسى ، فهو م

ا من مسرع ما يبطئ فى الإيقاع الصوتى الاى بدأالتى يمكن معها إطالة نفس الأداء الصوتى ، م

لشجن لتى اأول البيت ، ويمثل هاا الإبطاء فى نهاية كل شطر رمزا صوتيا مناسبا يؤدى إلى دئ

ثل ر ، متم  قصيوالسكينة ، اللتين تبدوان فى أبيات هاا المقط  من القصيدة ، ويتلو حرف المد مقط

 غ الاىيرمز هنا إلى الصدى الصوتى الاى يبرز الفرافى الراء المخفوضة ، وهو صوت تكرارى 

 يكتنف المكان ، وتساعد حركة الخفض فى تمثل الشجن واجترار الاكريات .

 ت .لأبيااوفى مقط  آخر من نفس القصيدة ، نجد نفس التلاؤم بين التوازى المقطعى ودئلة 

 ،لمطر الأرض بعد نزول ورغم أن الشاعر انتقل نقلة نفسية مختلفة ، حيث تحول إلى وصف ا

يات ، الأب ووضوح مظاهر الحياة فيها بعده ، فقد واءم الشاعر بين تكراره المقطعى ودئلة تلك

 يقول بعد تلك الأبيات مباشرة :

  َارو  ـالنُّ  عِ دَ ـن بِ ــم تْ ـسَ ـــما اكتَ ـب  ـارـى الأمطــــعل الأرضُ  تْ مَ ون 

  ِاررـاصف ىــف ئحَ  دــق ض  ــبيوأ  اررَ ــــضِ على اخْ  ان  قَ  مر  حْ أَ  نْ م 

 ـارـهَ فى البَ  نُ ـسَ وْ ـدا الس  ــد بَ ــوق  ـارــــــدين ىـف بَ ـك ِ رُ  م  ــهرْ دِ ــك 

   ـارىـجَ ـال ااِ حبَ ـال انَ رَ دْ ــغُ  أن  ـك  ارــــــنَــل  ــجُ  ىـف ر  ذُ  كَـــلازَوَرْد 

 ارفى آذ روضِ ـال نِ ـحسْ لُ  ظرْ ـفان  ـارــهـالأن ىـف دِ رْ ن  ــبال ةُ ـبــــئع 

 ( 1)  ـارـمَ ــخُ ـى الذَ أَ  رِ ـــــخمـبال وداوِ   اروــــــــنْ الأَ  نــــم ىـتأَ  اـــوم   
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مح ملا – صوتيا –للشاعر أكثر من خيار فى تناوله للتوازى فى هاه الأبيات ، إما أن يصور 

لنفس ليحة جواء المرالبهجة والسرور ، وتلون الأرض بمفردات الجمال ، وما تنطوى عليه هاه الأ

ول زء الأمن حركة سريعة ومرح ، ويستلزم ذلك عدم تكراره للتوازى المقطعى الاى و فه فى الج

يعية الطب من القصيدة ، وإما أن يرسم لنا حالة من ائستغراق المشوا بالعجب فى هاه العناصر

سه ليس   نفتكرار المقطالتى أحاطت به وهاا ائستغراق أو التأمل يحتاج إلى مزيد من الوقت ، و

 بخارج عن السياق العام للأبيات ، ولعل هاا ما لجأ إليه الشاعر .

ة ، لقصيداولكن من غير المقبول أن يستمر الشاعر فى هاا النمط من التوازى المقطعى بطول 

وما يميزها  رغم تغاير المستوى الدئلى بعد ذلك ، حيث اتجه إلى وصف الليل والخمر والندمان ،

ب عنها ا يغين صخب ، وهرج ، وتمت  ، بكل ما من شأنه إحداي السعادة الوقتية ، والتى غالبا مم

 العقل والتحكم فى الأفعال .

 وذلك فى قوله :

  ِ ار العِــاَ  َ ـالِ ـــخَ  هِ ـــليـع دُ ـاغْ ــف  ـارـقَ الوَ  نَ ــى مِ رَ حْ با أَ إن الص 

 ارد  ــــاح وئ غَ ــــض  ـفَ ـب سَ ــــلي  ـارـتَ ــخْ مُ  ا  ا  ــهَ مُ  ب  ـاحــوص 

 ـارـمَ ــقْـمِ  ة  ـلـى ليـــه فتُ ـــيْ ادَ ــن  ارزـــب هِ ـــانــمَ دْ ــلى نُ ــوئ ع 

  َـارـكوْ ن الأَ ـم تْ ـَ ب  ـا هَ ــم رُ ـوالطي ـارـفسْ والإِ  الصبحِ  اتضاحِ  قبل 

   رارـــالفِ ـب يلِ ــالل يشَ ـج رُ ــأمـي  ارود  ــال كِ لَ الفَ  طَ ـوسْ  مُ جْ والن 

  ِـارـفَ  ْ ئ الأَ ــقانِ  جفونِ ـى الاجِ سَ  ارروِ ــى احذِ  ف ِ ن كَ ــها مفهات 

  َـارىـالض   رِ ـبزَ ـِ هـى كالط  ـمَ م تَ ــث  ـارــتبشــباس يكَ ـب  لَ  ىـل فقال 

  َـحْ ــمُ  امَ ــوق  ـارـفَ ـشْ الأَ  نِ ــعَ  ومَ الن   ضُ فُ نْ ي ً  ـارــم  ـخـى الــإل تثا

  َ( 2)  ـارـثَ ــــكْ وئ إِ  اراة  ـــمَ ـلا مُ ــــب  ـارـصتِ باخْ  الراحَ  نهُ ــمِ  َِ وابتاع 
وقد يجعل الشاعر الفاطمى هاا التوازى المقطعى الجزئى سبيلا للتلاذ باكر أحوال  

 الموصوف وخلائقه الجسمية .

 يقول " ابن وكي  التنيسى " :

  ُْط ِ ـنقـــم العن غز وةِ لْ فى الس   رِ ما العا  
 لـاـكَ ـوالأشْ  انِ رَ ــقْ الأَ

  َ( 3)  ـالىـى اللي علهِ ـيد  ــخ ياءَ ـــض  الوى الز  لدَ  سَ مْ الش   فُ لِ خْ تَ سْ ت  

 وكالك فى قوله :

 ـام  ـقَ سِ  هُ ـانـفـأج هِ ــحظــى لــف  رُ ـــريــغ نُ ادِ ـــا شَ ــدنـنـــوع 

 ام  زـــهـها انـــامِ د  ـــقُ  رِ بْ ــــص  ـلل  وشٌ ـيُ ـجُ  هِ ـامِ د  ــقُ  نِ ــسْ ـحُ ـلل 
لميم ا "التوازى المقطعى الجةى ، حيث كرر الشاعر ألف المد ، والمقط  القصير يقدم 

تبعث  بوبة ،فى القافية حالة من الهدوء والسكينة ، هى أهم مميزات جمال عيون المح "المضمومة 

 على التأمل والتلاذ .

ى فى إشاعة جو ملائم لوصف الطبيعة والخمر ف "اا  "ساعد توازى المقط  الجزئى ي و

 قول " العقيلى " :   
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  ُـابِ ـــــبَ لا حَ ــب جو ِ ـــال ةَ ـج  ـــولُ  ـابِ ـنطْ الأَ  لُ بِ سْ مُ  الصباحِ  نور 

  ْابِ ماـالاهب ِـال ثلَ ــم راءَ ـفــص  ـابِ ـالأعن مِ ـعى نِ دَ ــبإحْ  فانعم 

  َانو الأـضِ عارِ ـى مـف ضُ رَ ـعْ ـــتُ  ابِ رـــالس   نـــم بائً رْ ــسِ  قُّ رَ أ 

 ـاب  ــــبـالأح ارةُ ـــــها زيـــــأن  ـك  ابِ الأثو مةِ ـــل  عَ مُ  ة  ــفى روض 

 عـص  رَ ــــمُ   بِ اللبلا دُ ــرجـزب ادَ ــبَ  دــقـف ً  ـابِ ـحـــالس ؤِ ـلُ ؤْ ـلُ بِ  ـا

  َـابــىِــــعت  ـوال اجُ ـــبـه الديــأنـك ابىروــال لىـع ُِ رُ هْ الز   وانتشر 

  ْ( 1) ـابِ ـالشب ابغةِ ـى سـف تَ ـلْ ازِ ـم ـابىـبالتصَ  تكَ م ِ على هَ  فاحمل 
 

 ل :ـــامـطع الكــمقـال -2
 

حينما يطرد تكرار مقط  بأكمله رأسيا ، يتسنى للتوازى أن يكثف من تأثيره ، ويفعل دوره  

 فى التنوي  الإيقاعى ، والتقابل م  الدئلة فى نقطة واحدة .
 

تغليب  من الضرورى  وقد يكونويتوقف التلوين الإيقاعى على التوزي  النوعى للمقاط  ،  

لية وتية دئصتائج المقاط  المفتوحة فى هاا النسيج أو ذا  ، وقد يؤدى توالى المقاط  المغلقة إلى ن

 ينجح الشاعر فى تأليف نسيج متماسك لتنافر المقاط  . وقد ئمحمودة ، 
 

 : فمن المقاط  المغلقة قول " ابن وكي  " فى وصف جماعة من الندامى والشرا 

 ليلُ ـإك جِ زْ ـا للمَ هَ ــسِ أْ ى رَ ـلـع ر  ـفْ ـصُ   ل  لَ فى حُ  الُ تَ خْ تَ  تْ تَ أَ  م  رْ ــكَ  روسُ ــع  

   حْ ـمَ  زِ ـريـالإب بِ ـهَ ا  ـال نَ ــمِ  اٌ وْ ذَ  تْ يَ ــــلِ جُ  القـــوم إذْ  فــا بأكـهــكأن ُ   ولُ ا

 عدولُ ــم وِ ـالله ن طري،ِ ـع مُ ـهفما لَ  ـهمـتطاعَ  هوِ ل  وا لِ ـــلُ عَ جَ  ية  ــفى فت 

  ُـهِم  ـى من حديثِ وَ يرْ  هم ليسَ جليس  ً   لولُ مْ مَ  القومِ  حديثِ  ضُ ـ، وبع يوما

  َولُ والسَ  أمولُ مـال مُ ـهِ ــوتِ كُ ى سُ ــففـ  م ـهرَ ـاضِ ـح تَ نْ ا كُ ــم إذا ئ كالاين 

  َرَ ــت ً  ( 2 ) عزولُ ــم نكَ ــع ضولُ ـذا  ف لُّ ـوك ى مـجالسَــهُم مـملــوءةً لـجـبا
 

شاعر للمقط  المغل، "هم ، رأسيا بمثابة إصرار على تأكيد خصيصة وسمت وتكريس ال 

السيهم ند مجعمميزين لهؤئء الفتية ، وهو تمتعهم بقدر ئ بأس به من القبول والشخصية الحاضرة 

ليقة ه الخ، وتوالى نفس المقط  المنتهى بسكون فى موض  واحد من الأبيات ، يرمز إلى ثبات ها

 ه الهيةة عليهم .فيهم ، وتكريس ها

يج وكالك فإن المقط  المغل، يمثل فاصلة إيقاعية هامة ، ومن محددات ملامح النس

تنظيم لك الذالإيقاعى ، وهو نقطة يقف عندها السيل النغمى ، ويهدأ الدف، الشعورى ، ليظل صدى 

 الصوتى ، المتمثل فى الأثر النهائى وهو المتعة .

ث يؤدى ، حي بعها تواصل للنغم ، كما هو الحال فى هاه الأبياتوقد يكون فترة استقرار قصيرة يت

 مقابلتكرار صوت " الميم " الساكنة فى الشطر الأول رأسيا إلى تكوين كيان صوتى معادل و

 لكيان القافية فى نهاية الأبيات .
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قاعى الإي ويؤدى التوازى بالمقط  المفتوح إلى مزيد من التميز والثراء والتنوع للنسيج

 الصوتى لتوحدملاحظ رأسيا بطول القصيدة ، كما يطب  الجزء الاى يعمل فيه من القصيدة بطاب  اال

 ، المؤسس على التماثل المكانى والنسخ الصوتى .

ويضاف إلى هاه العوامل المقومة للمقاط  المفتوحة ، ناحية أخرى تتصل بالشعر بوصفه 

هى بحركة ممدودة " يسمح للناط، بترجي  النغم كيانا ، روحه الموسيقى ، فالمقط  المفتوح والمنت

الأمر الاى ئ يسمح به النوع الأول المنتهى بحرف ساكن ، فى حين يسمح هاا النوع ، وتطريبه 

 . (1) الأول بتأكيد الجرس الصوتى للحرف الساكن .. "

ة ، لطبيعاينم استخدام الشريف العقيلى للمقط  المفتوح " با " عن استغراقه فى مفردات 

 يقول فيها : والتى يصفها فى أبياته 

 َــمجُ  وُّ ــجـال تجَ قد ن ً ً ـجاملُ  رقِ ـن البــى مدِ ـــبْ يُ   ـباَـهَ ــأشْ  وحا  ـباـهَ اْ مُ  ا

  ِاـبعاَ ـتَ ســا مُ ــقْ  رَ ـنه عَ ـع ضُ ــفُ ـنيَ       اــبرَ ــــأطْ  يلِ ــهــبالص ىن  ــتغ اذْ إ 

 ـباَـــعَ ـتْ ـيَ  نْ ه أَ ـتُ ــــ، راح وئً رْ ـهَ ــمُ       اـــبَ ــأطي انَ ــلك هدَ ــق الشو ِ و ذُ ــل 

  ُـبَاـتَ اخْ  حلُ مْ ـره الـصَ ـأبْ  ، إنْ  رُّ ــأغ     ـباـالص   كمِ على حُ  دِ فى الوهْ  ينزل 

  ُـباَــــقِ ـتـنْ ـه مُ رَ ادَ ــغ ر  ـافــس مْ ــــك          ا ــبَ رُ ـــقَ  اــــم إذا اىـــال اُ ر ِ ـــقي 

  ُـباَـتَ ـد أعْ ـا قـبـالظ   وعـــاتـب  مــن           اــبــصَ ـأخْ ـف هِ ــب ر  ــمَ  ا  دِ ــجْ ـوم 

  ُ( 2)  ـباَــط  ــا قَ ـإذا م الأرضُ  سمُ ـتـتب           بىوالرُّ  ادِ ــوهـال كل ِ  لىــع ف  وْ ــم 

يصل الإعجاا بشاعرنا إلى حد ائستغراق فى الطبيعة من حوله ، فى تلك اللحظة التى  

رقا عها المطر ومقدماته ، من برق ماهب ، ورعد يصهل كالحصان الجامح ، ينفض عنه يصف في

 ، هو أحلى من الشهد ، يصير المجدا أخضرا ، تبتسم له الأرض وترحب بمقدمه .

يبدو تكرار الشاعر للمقط  المفتوح " با " فى نهاية شطرى كل بيت بمثابة فاصلة صوتية ،  

ءه عر أداركز عندها الشاوائستظلال بظلها ، فتكون نقطة ي ادهتمكن الشاعر من ائستراحة عن

تين فى اء مرالصوتى ليعبر عن تلاذه بما يحيى فيه من أشكال وألوان وأحياء ، ويتكرر هاا الإجر

 على مستوى البيت ، وفى كل الأبيات رأسيا فى تواز محسوا . ، كل شطر

مقط  المفتوح حين يود أن يميز تعبيره وغالبا ما يلجأ الشاعر الفاطمى إلى التوازى بال 

صوت أو ي  النوعيا حسب ما يقتضيه السياق وتحدده الدئلة ، فيو فه حينما تدعو الحاجة إلى ترج

أو  و الفخرأو تأكيد معنى معين ، وخاصة فى  الوصف ، أ، تنغيم أواخر الأشطر لإبراز شعور ما 

 المدح .
 

 ل :مو فا التوازى المقطعى المفتوح ، يقويمدح تميم الخليفة المعز لدين الله ، 

  َرَادْ ــالب اقَ ــوف سَ ـمْ ــالش فَ ـسَ ــوك           ـرَا ـخْ الفَ  وحازَ  لَ الفضْ  وىَ حَ  نْ يا م 

  ِ ـراــــثـنـوال هِ ــــنَزْ و   تُ دْ ــى أجـتـح  راـــكْ ـالف يكَ ــف تُ ــبْ ــعَ تْ أَ  ى وإنْ إن 

 ـراــطيـا مَـنْ إذا ما جـادَ فـاقَ القــ           اـرـعـــش ِ ـال لا َ ـــلع لٌ ـقـــتـمسـل 

  ُ ـراــــشكـرى الويبـالُ الـمالَ ويشـــ  ارالعـُــا مــنه الـمـعــروفَ  ويتُب 

   اـمالُ  مستطااْ ـكن الوكيــف يـح   ـراحـالب دا َ ـن تُ لْ ــإن خ تُ رْ ــقص  ـرَّ

 اــــالأغ كَ ـلــــمـال ز  ــعـمـال إن اـــحُ  اهُ دَ ـــنَ ال  ــن بــم ،ِ ــبم يُ ـل  ـرَّ  ـرَّ

 ـعـم الناسَ  كَ لَ ــد مَ ــق ً  ( 3)  رادـلى قـى وأعنَــدا أســــوإن غ   ـراــوالده ا

                                                 
 . 51:  1الشعر الجاهلى :  د . محمد النويهى :(  1) 
 . 64 الديوان :(   (2
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وفى الأبيات ئ يكتفى الشاعر بإبداء إعجابه وفخره بأبيه المعز وشيمه عن طري، المعانى  

 "لفأ"ة والمفتوح "الراء"كون من المتعددة التى ياكرها ، بل يتجه إلى استخدام مقط  مفتوح م

أسى شكل رالمد فى صن  نموذج صوتى يعتمد على التوحد الصوتى والمكانى ، ويبدو هاا التوحد ب

. 

ويدل هاا النمط من التوازى على اعتزاز الشاعر بأخلاق أبيه وحنانه وإعجابه بها الاى  

وتى ل الصلإعجاا ، ويعد الفاصيصل إلى حد التأمل ، بل ودعوة المتلقى إلى مشاركته فى هاا ا

 المقطعى محفزا لهاا الإعجاا ، ومثيرا للتأمل .

 المفتوح فى قصيدته الطبيعية : المقط   "ويو ف "  افر

  َىِ ارِ دَ ى وَ نِ ــــطَ وَ ى ــنى إلـيْ ـنِ دْ ـيُ ـــفَ           رِى اختيا على الزمانُ  ىجرِ ـي ىسَ ع 

 ىارِ ــَث البينِ  وفِ رُ ــصُ  نْ ـــمِ  اَ ــوآخ         ـنىـع وقِ ــالش اتِ ــاديـع  َ ــفَ أدْ ـف 

 ىارَ اَ ــا عَ هِ ــِلاعبـى مـــف  َ ــلـــوأخَ         بىاـــصالت   نِ ــياديـم فى رحَ ـــوأم 

 ارِ طَ ـــالقِ  اءِ دَ ـــنْ أَ  مِ ــــقْ رَ  سَ ـلابـــمَ          بىوالى الر  ـع  ُ ـربيـال رَ ــنشَ  دْ ــوق 

 ـــِ   د  رْ ن زَ ــم ن  ـا هُ ـــروعدُ           ـشى ـنْ تُ  حُ يوالر ِ  هاــخليجُ  اضَ ــوف ِِ  ( 1)  غارِ ِِ

الإسكندرية  –الأول الشاعر  لى موطنيفيض هاا المقط  بالحنين والشجن والعاطفة الدافقة إ 

 تى يكادحيث مرات  الطفولة ومنابت الصبا ، ويغلف هاا الحنين وصف الطبيعة الجميلة ال،  –

ها وم لعليحاول أن يمزج ذكرياته فيها بحاضره المثقل بالهم وهوشاعر ، طيفها يداعب خيال ال

 تسليه ، وتسرى عنه .

وتوافقا إيقاعيا م  هاه الدئئت يوازى الشاعر رأسيا المقاط  المفتوحة التى تتكون من  

كونا س، مما يتيح  "ى شِ  –ى بِ  –ى بِ  –ى نِ  –ى صوت مخفوض و" ياء " هى على الترتيب " رِ 

 ا وهدوءا فى الإيقاع يساير سياحة الخواطر فى ذكريات الماضى .  وشجو

 :  Wordة   ـمــكلـال -جـ 

وتلك البنية  (2)تتكون الكلمة فى كل اللغات " من عدد محدود من الوحدات الصوتية " 

اللغوية " ئ تتكون من الوحدات الصوتية مفردة ، بل تتألف من الوحدات الصوتية ، مركبة فى 

 ( 3 ) فى أبينة مختلفة .. "اور وج
 

ن الملامح تؤثر فى النص بحسب ي ِ وهاه الوحدات الصوتية حين تجتم  فى كيان مستقل بَ  

ئ يجب إغفال أحدهما وتعظيم الآخر ، أحد هاين البعدين يرج  إلى تاريخ التو يفات : بعدين 

ة هاه الكلمة الآن فى سياق المتعددة للكلمة ، وهاا موضعه المعاجم ، أما البعد الآخر ، فهو حيا

مختلف ، وبو يفة مختلفة ، ومن ثم ينظر إليها على أنها عنصر مهم فى شبكة واسعة من علاقات 

الدئلة " أى أنها تشبه نسيج العنكبوت الواس  المتعدد الأبعاد ، يمثل كل خيط فيه إحدى هاه 

   ( 4 ) العلاقات ، وتمثل كل عقدة فيه وحدة معجمية مختلفة .. "
 

هو المفعل الرئيسى لتأثير الكلمة فى الجملة ، وبالتالى فى النص كله ،   contextوالسياق  

حتى إن الأساليب قد عرفت على   detrminant of stylesوقد عد السياق من محددات الأساليب 

 . ( 5 ) على اللغة ترتبط بسياقات معينة .. " variants أنها تنويعات 

                                                 
 . 144،  143 ( الديوان :  (1

  .  55مدخل إلى علم اللغة :  ( د.محمود فهمى حجازى : 2) 
  نفس الصفحة .  ( السابق : 3) 
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ا تدف  إلى تمييز التوازى بالكلمات ، ووضعه فى موضعه من التأثير وهاه العوامل هى م 

م  ملة ، وه مكتالجمالى ، لأن التوازى بالك قوامه كيانات لغوية ذات بنى صوتية وملامح دئلية شب

 دخولها فى سياق تكتمل تلك الملامح الدئلية ، وتصقل تلك البنى الصوتية .

وازى الرأسى بالكلمات بقصد التأثير الصوتى والتنوي  وقد استخدم الشعراء الفاطميون الت 

 الدئلى .

يا فى ى رأسعمد الشاعر إلى تو يف هاا التوازى فى قصيدته بطريقة مكثفة ، بحيث يمتد التوازيو

 أول كل شطر من أشطر القصيدة ، فيبدو هو العنصر المسيطر فيها .

ا فى ها من البيت التالى ، دون تغييرويكون بتكرير الشاعر نفس اللفظة فى الموض  المماثل 

 الإجراء .

 ." تميم " ومن ذلك فى قول 

 رِ خْ ـدى الفَ  مَـخرِ ـالفـب غُ ـــ   الـمفْـتـَـخــرُ الـبــالـِ  اــأن 

 رىقْ ـاى يُ ــال ثُ ــغيـال اــأن   ـرِىفْ الاى يَ  فُ ـــيَ الس اــأن 

 ىرِ سْ يَ  اىـــال درُ ـــالب اــأن   الصـبحُ أنــا الشـمسُ  اــأن 

 رِ سْ ــى اليُ ـف وُّ ـمرجـال اــأن              رِ ـسْ فى العُ  وُّ ــجُ مرْ ـال اــأن  

 رِ هْ زُّ ــال مِ ـجُ ــالأنْ  نُ ـابا ــأن        م ِ ـــشُّ ـال الآنفِ  نُ ــــاب اــأن 

 رِ ـاكــوال انِ ــرقـة والفــــ    كمـ والحِ  الوحى نُ ــاب اــأن 

 رِ جْ ــحِ ـوال رِ عَ ـــشْ ـمـوال ةِ   و     رْ ـــمـوال البيتِ  نُ ــاب اــأن 

 ( 1)  رِ مْ ــالغَ  لِ ائِ ـالن نُ ـاب اــأن         لى  عْ الأَ  فِ رَ ــالش   نُ ــاب اــأن 
ويستمر التوازى إلى آخر القصيدة ، التى يبدو فيها جليا ائعتزاز بالنفس أقوى من أية قيمة  

نبرة  اعا فىالأصوات فى القصيدة ، لاا نجد ارتفأو دئلة ، وتعظيم النفس والفخر بها هو أعلى 

نا " أمير " ـر الضالناس والأشياء ، يلائم هاه النبرة التوازى اللفظى المتمثل فى تكرا لىالتعالى ع

مما يعد  فى مواض  متماثلة من الأبيات ، –وهو فى حد ذاته أقوى تعبير عن الشعور بالاات  –

 تكريسا لهاا الشعور وتضخيما له .
 

فهو يبدأ بهمزة قط  مفتوحة ،  لصوتية التى تكون الضمير " أنا "من هاا التأثير الوحدات ا 

طالة صوت حنجرى شديد وينتهى " بألف " المد الاى يتيح مساحة أدائية واسعة تسمح بإ ىوه

 الصوت إذا قصد ذلك ، وبين هاا الصوت وذا  صوت " النون " المفتوحة وهو صوت متوسط

  الكلمة بطا فى، متجانس م  صوتى " الهمزة  " و " الألف " اللينة ، ويوفر قوة وتراالشدة مجهور 

ت وعلو الاا إلى جانب ذلك يقوم التكرير اللفظى المتلاح، بدور المؤكد ، والمنضد لدئلة تضخيم

 نبرتها .
 

هدف الشاعر بهاا الإجراء الشكلى إلى تكثيف عناصر بنائه الصوتى ، والاى قد يؤدى يو 

 للنص . للغوىإلى تركيز دئلة ما ، يبغيها ، وبالك يغدو التوازى جزءا مهما من أجزاء البناء ا

 يقول " ابن وكي  التنيسى " :

 ( 2)  لِ ــليــتعـوال اتَ دَ ــعِ ـال رورِ ـغــب                   الكحيلِ  ا من الغزالِ نْ ضيِ د رَ ـق 

  َيلِ ـنــمُ  ر  ـيـغو ــوه اهُ ــينْ و ــوه   يلُ ــنمُ  وَ ــوه واهُ ــسِ  نارْ ـجَ ـوه 

 لِ ـليـق ر  ـيـغ بِ ـحبيـال لُ ــليـوق   ير  ــكث يرُ ــغ يضِ ــالبغ يرُ ــفكث 

 خيلِ ـمُ  رَ ـيـغ وااَ ـالص ري،َ ــوط  واباصَ  برىصَ  تَ عمْ زَ  يـا عـاولى 

                                                 
 . 174 ( الديوان : 1) 
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  َلِ ــليـع ر  ــبْ صَ  نَ ـه وبيــيـا فـــأن    صحيح   وق  ــش بين العزمُ  هلك 

  َخيلـب رَ ـيـغ بَ ـحبيـال بُّ ـــئ أح   ، إنى بالبخلِ  تَ يْ وَ َِ من هَ  بْ عِ ئ ت 

 ( 1)  ميلِ ـج ر  ـيـغ ملاحِ ـير الـغـب نَ    كاوإنْ  ملاحِ ـبال البخلُ  لُ مُ ـجْ ـي 
يبدو التوازى اللفظى الرأسى فى الأبيات بتكرير لفظة " غير " فى موض  مشابه بطريقة  

 جراء .مباشرة ، أى بدون فاصل يغير من طبيعة هاا الإ

 لاى كانافة ، وورود " غير " متوالية رأسيا يلف الدئلة بسياج واحد ، هو طاب  الغيرية والمخال

 عنوانا رئيسا لهاه الأبيات أو مفتاحا ناجحا لمكنوناتها .

ا مائلهشحيث كان بمقدور الشاعر أن يكتفى بتخليف معان مباشرة ، توضح تميز محبوبته فى كل 

ته ت دئئى ليثب، وتفردها فى كل شئ ، إئ أنه عمد إلى هاا النمط من التوازوسماتها عن قريناتها 

وفى جمل    بعينه ،متلقى بتكريره للفظ بعينه فى موضمحدد المعالم ، يمكن أن يلفت البإجراء 

 متماثلة التركيب تقريبا  

  ُيلِ ــــقل يرُ ـــحبيب غـال وقليل 
  َ،خيلِ مُ  يرَ ـــغ الصوااَ  وطري 

  ُّيلِ ــخـب يرَ ــحبيب غـلا ئ أحب 

  ْجميلِ  يرُ ــغ الملاحِ  بغيرِ  كانَ  وإن 
 أ إلىويريد " ابن وكي  " أن يعبر عن حبه وإخلاصه ودوام وده ووصله لمحبوبته ، فيلج

 التوازى اللفظى المباشر فى قوله :

  ْبااُ ـوى أحـى النــعل حنُ ـون دان     اـنود  ــف اءُ ــقـالل دَ ـعُ د بَ ــق كانَ  إن  

 ( 2 ) ااُ ـــرتـه يادِ ودَ ــب ل  ـواصـــومُ    ند  و   نُ ــمؤْ يُ  لِ ـللوص    ـاطــق مْ ــك 
ويركزها  كرر الشاعر كلمة " ود فى نفس الموض  رأسيا ، ليثبت أصالة هاه الشيمة فيه ، 

 فى بؤرة ائهتمام ، ويجعلها محور دئلته .

لراع أحبه ، لبعد همته التى نفس هاا التركيز الصوتى نجده فى وصف "  افر بن الحداد "  

 أعجب بها أيما إعجاا ، يقول "  افر " :

  ٍاـبَ كِ نُ  نى ساعة  دْ أَ  م ِ ـن الشُّ ـم دَ وْ ــطَ   لتْ مَ ما حَ  لو يلقى بعضَ  ذو همة 

 ( 3 )ا بَ كَ ه وَ اعِ رَ سْ ى إِ ـلـه عزتْ جَ عْ تَ ـئسْ   وانيةً  قُ برْ ـــا اللاهَ ــو تَ ــل ِ  ذو همة 

واحدة لم يعترها أى تغيير ، فهى عنوان البيتين وجوهرهما إن لم  يبدأ الشاعر بيتيه بكلمة 

 ل معناها بعد ذلك .صدة ، جاء بها الشاعر أوئ ، ثم فتكن جوهر القصي

ويؤدى التوازى اللفظى فى أول البيتين دورا رئيسا فى لفت انتباه المتلقى ، وتوجيه بؤرته ،  

لصلات فى ا بحث كنهها ، ويعدد عناصرها ، وينظروتركيزها فى دئلة فريدة يقف عندها فكره ، لي

ط ، الروابلى المقوى الأساسى لهاه الصلات وإوالروابط بين هاه العناصر ، ويرتد سمعه وذهنه 

لدئلة ر تلك امتد أثللقصيدة ، إذا ا وكالكوهو التوازى الصوتى الاى افتتح به النسيج اللغوى للبيتين 

 إلى آخرها . 

لعقيلى " دئلته مازجا بين مفردات الطبيعة المختلفة بمتعها المتمايزة ، ويركز " الشريف ا 

 بتو يفه للتوازى الرأسى لحرف " من " فى قوله :

 ريرِ ــح نـــــم ط  ــسْ ــبُ  نَ ـيـب   يرِ ـــــنض فى روض   نُ ـــحـن 
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 ورِ ــــــــمـخ نــــــمِ  روق  بـُــو   ؤوس  ــك نــمِ ب حْ ــسُ  ينَ ــب  

 ورِ ــــــغـــث نــــــم اح  ــــــوأق   دود  ــــخ نـــم ،  ـيــقــوش 

 ورِ ـــــــخـب نـــــماا ـبَ ـــوضَ   ورد   اءِ ــــــم نـــم دىً ـــون 

  ُ( 1)  ورِ رُ ـــالسُّ  ل ِ ـــى  ــف انَ ــــك  ـاهــيـف انَ ـك نــم ةٌ ــهزْ ــن 
قاح أ "، و  "خدود كؤوس و "مكانى ، تماثل وزنى بين هاا التماثل اللفظى ال ويعضد

 أيضا . ن التقارا التركيبى الرأسىـإلى جانب شئ م "خمور ، وثغور ، وبخور  "، و  "وضباا 

هاا التوقي  الموسيقى المتجانس والمتنوع ، يدعم التوازى اللفظى بحرف الجر " من " ،  

ن زع مبوا الاى يوحى تتابعه رأسيا فى موض  مماثل بتداخل مفردات الطبيعة فى بعضها البعض

 خيال الشاعر .

وتبدو عناصر الطبيعة ناصعة رائقة ، تعلو درجات على ما جاورها من مفردات البيةة ،  

ف ا يرهنجد ذلك فى التوازى الرأسى لحرف الجر " على " الاى ينم على الظهور الفائ، لكل م

 الحس ، ويعلى من الجمال ، فى قول " العقيلى " :

   در  وَ ـمُ  د   ـخ وقَ ــف  ٌ ــمْ دَ  دِ رْ وَ ــال ىـعل        زاهرٌ رُ زهْ ــالو رِ طْ القَ  انتثارَ  كأن 

  ُدِ د  ــبَ ــمُ  اض  ـن الريـيـب ط  ــمَ ـَ ن ىـعل       ر  هَ وْ ـكجَ  وحُ ــيلُ  ور  ــمنثـى بهِ زْ ت 

  ُ( 2 ) دبَ عْ ومَ  يضِ رِ شدو الغَ   عنالأيكِ  على         تْ دَ إذا شَ  يمَ دِ ى الن  نِ غْ ا تُ ـهوأطيار 
  
 ى :ـرفـــصـوازى الــتـيا : الثان

نظيره الصوتى ، ذلك أنه يعتمد على  –فى تأثيره  –يسعى التوازى الصرفى إلى أن يحاكى  

التنا ر الوزنى للكلمات ، مما يحدي قدرا من التقارا غير المباشر ، فهيكل الكلمة هو الأساس فى 

تتفرع منه كل الدروا الموصلة إلى  إقامة هاا النوع من التوازى ، وهاا الهيكل هو المحور الاى

التأثير الجمالى المرجو ، أو هو اللحن الأساسى الاى يمكن من صياغة أنماط ئ حصر لها من 

التوزيعات المختلفة ، وهاا بفضل جهود علماء الصرف القدماء ، الاين قاموا بتحليل الأبنية 

فية ، " الصرفى فى أنماط وصيغ صر المركبة مثل الأسماء والأفعال ، وتصنيفها بواسطة الميزان

أمكن استيعاا كل الصيغ من أسماء وأفعال ، ولم يخرج على هاا  ىوبفضل هاا الميزان الصرف

 ) التصنيف إئ الكلمات الدخيلة والأدوات والضمائر والحروف ، التى تستعصى على هاا الميزان "

3 ) . 

ى ، حيث إن التوازى بين الكلمات وللصوامت والصوائت الدور الأبرز فى التوازى الصرف 

ما  ة وهويقوم على قالب وزنى ثابت من الحركات والسكنات ، وإذا حدي أى تغير فى بنية الكلم

مة لى الكلإئبد أن ينتقل هاا التغير  –يحدي بتأثير من التغير الداخلى فى الأصوات الصائتة 

 الموازية لها .
 

  مورفيم ى ما يطل، عليها "ـرفية معينة ، وهـدة صـير بزيادة وحـرأ على الكلمة تغـطقد يو 

 " 
Morphem    ويعرفه بلو مفيلد بأنه " صيغة لغوية ئ تحمل أى شبه جزئى فى التتاب  الصوتى ،

 ( 4)  والمحتوى الدئلى م  أية صيغة أخرى "

                                                 
 . 137 ( الديوان :  (1

 . 114 ( الديوان : 2) 

 . 204أصول تراثية فى علم اللغة ،  ( د.كريم زكى حسام الدين : 3 )
 Language  p. 179 Blomm Field  :       .. 207عن كتاا أصول تراثية صـ                  (  (4
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إثبات فى عل ن جوهريا بالنسبة للبنية الصرفية للكلمة إئ أنه ذو أثر فاويك قد ئوهاا التغير  

دد علوالجنس ، وا دئلة ما ، حيث يعبر المورفيم عن معان نحوية كالفاعلية ، وائسمية ، والفعلية ،

واللواح،  ، Prefixs، وغيرها من الو ائف النحوية التى تتفعل بأشكال المورفيم ، مثل السواب، 

Sufixs   والدواخل ،Infixs   . 

اجحا نوازى ا أن تطال الكلمتين المتوازيتين حتى يكون التوينبغى لهاه التغيرات الصرفية نفسه

 ومؤثرا .
 

وقد اعتمد الشعراء الفاطميون فى تنظيمهم للتوازى الصرفى على وجود أساس لبنية الكلمة  

ا انى فيمالمك ، وهو الأصل ائشتقاقى ، ومنه يحدي ثمة انحراف بإعادة ترتيب للصوائت أو التبادل

ائت كة الصوتج حرو المفعولية ، أو المصدرية ، أو الفعلية ، أو غيرها من نوابينها ، الفاعلية ، أ

 ،طارئة عتمد الشعراء كالك فى تأليفهم للتوازيات الصرفية على التغيرات الويفى الكلمة ، 

 والمؤثرة دئليا والمتمثلة فى المورفيمات .
 

  ة : ـيـــلـعـفـال أ ــ   
 

توازى بين أفعال متماثلة فى أصولها ائشتقاقية ، وفى الشعراء الفاطميون فى ال ويجد 

دون  أثره ترتيب صوائتها وصوامتها توطيدا للتنظيم الصوتى غير المباشر ، والاى يمكن أن يبث

ذات  وسيلة مهمة –إن جاز القول  –أن يفشى صدى صوتيا ملموسا ، بل يتخا من الظل الصرفى 

 الجمالية والدئلية . سمات خاصة ، لخل، التناغم بين الوجهتين
 

 يقول " تميم " مهنةا أخاه بمولود له :

  َّودُ ـعصُّ ـوال دُ ـُ ي  ز  ـــتـال هُ ـنـــكَ ـأمْ ــف  ناهُ بُ  تُ دَ ـــط  تِ وا ، كُ ــلْ ــمُ ـال وقر 

  َّ( 1)  يدُ ــالوع د  تَ ـواش دُ ــوعْ ـال د  ـــوج  اهُ ـــنَـقَ  عتْ فَ ، وارتَ  ،ُّ ــحـال وعز  
 

م " نجد الفعلين " قر " و " عز " اتخاا نفس الموضوع ، فهما متوازيان فى بيتى " تمي 

كلى ، الشبشكل رأسى ، لسبب أصيل ، وهو توافقهما فى ترتيب الصوائت والصوامت ، وهاا التواف

فة د خلاوالموضعى يعزز وجهة نظر الشاعر ، والتى تؤكد قوة الدولة ، واستقرار الملك فى عه

عم وح ، يدد مفتبالفتح الاى يومئ إلى ائرتفاع والشموخ ، وينتهيان بتشدي أخيه ، فالفعلان يبدآن

 الثبات والرسوخ .
 

وقد أشار " ابن جنى " إلى إمكانية التوفي، بين أصوات اللغة أو كيفية ترتيبها ، وبين سمة  

ا الحدي أو الدئلة ، فنجده يقول : " إنهم قد يضيفون إلى اختيار الحروف ، وتشبيه أصواته

بالأحداي المعبر عنها بها ترتيبها ، وتقديم ما يضاهى أول الحدي ، وتأخير ما يضاهى آخره ، 

 (2)وتوسيط ما يضاهى أوسطه ، سوقا للحروف على سمت المعنى المقصود والغرض المطلوا"

ويجد " تميم " الفرصة سانحة بهاا الشكل من التوازى الصرفى لكى يؤكد مكانته ويؤصل  

 ن عن ذاته فى موازاته للفعلين المتوازنين صرفيا فى قوله :يِ بْ كرامته ويُ 
 

  ُكانِ ـــم ز  ــعِ  امِ ـــالأي طــــسلُّ ـــوت    الخطوا تعظمانى فى كل ِ ويزيد 

  ْىـانــزم رَ دْ ــى وغـــامــأيـا بــــعَ رْ ذَ   ، ضِ فلم أَ  الزمانِ  لاقَ ـأخْ  تُ وعلم 

  انِ ـــحرمـن الـــه مـلالتُ ــا ماـكـــف  إعطائهِ  نــم رُ ـالده يمَل  وكما 

 ( 3)  وانِ ـهــب ر  ـمعشـل رُّ ـكُ ـــاا يَ ـكـــف  ادة  ـــعــبس شر  ــمعـل يَك ر  ا ـوكم 
                                                 

 . 116 ( الديوان : 1) 
 . 162:  2دار الكتب المصرية جـ  –تحقي، محمد على النجار  ( الخصائص :  (2

 . 530:  1واليتيمة جـ  423 وان :( الدي 3) 
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وكما نرى فإن الشاعر يلجأ إلى التوازى الرأسى بأنواعه المختلفة ، فنجده يوازى صوتيا  

ره حظ تكراا يلاا فى موض  واحد ، كمبين البيتين الثالث والراب  ، فيكرر " كما " و " كاا " رأسي

 ادة "للتركيب بأكمله فى البيتين ، " وكما يمل الدهر من إعطائه ...وكما يكر لمعشر بسع

"  و"  يمل يا "خين صرفـين المتناسـاعر للفعلـوأخيرا يتأكد لدينا الإحساس بالتوازى ، بتكرير الش

 يكر " .

بداية كل  فى المضارع المبدوء بهمزة رأسياأن يفيد من توازى الفعل  " ويحاول "  افر 

ل عة الفعح ، ورفمما يؤكد سمو الرو ، يترف  عن الدناياوليكرس دئلة مؤداها أنه ذو مبدأ ،  ؛شطر 

 ، يقول : 
 

  ُِ ُِ ُِ ُِ  لواِ ـقـال  ُ رَ ــه شَ ـفرْ ــط ظُ ـاحوَ ــل  يب  ــكث فى يب  ــقض فى هـــلالُ

 انواِ ـن الـم رِ ـغيـالصـب ح  ــمـوأس  هدى جُ  يهـف الكبائرِ  نــع ف  ـأع 

 ش  بِ ـــضيـالقـك داً ـه قـنــمزم  ــــوأل  ى كالأقاحِ  راً ــثغ نهــم ف  ـوأرَ 

 جنواِ ــال لا ِ ــــن أفـــيـب اءتْ رَ ــــتَ   ما إذا تهِ ر  ــغُ  مسَ ــش ر  ــوأبص 

 ( 1)  بِ ـلا رقيـب ثِ ـحديـالـب ر  ـفـــوأظ  ائىــالتن نــم اءِ ــقـبالل ن  ــآمـف 
وتناغم  وقد يدل تتاب  الفعل الماضى فى موض  واحد رأسيا على انتظام حركة الطبيعة ، 

 عناصرها ، وتوازيها لتؤدى جميعها إلى خل، عالم متآلف من الجمال .

 يقول " العقيلى " :

  َثرْ ــتـمنـا الـهورِ ـــثـنـم نَ ـيــا بـنـل   وة  ــــن نشــم رةِ ـزيــجـبال مْ كَ ف 

  َرْ شِ ـتَ ـْ نن يَ كُ ـم يَ ـا لــم ى الأرضِ ـلـع  هِ يِ ـشْ ن وَ ــم الروضُ  شَرَ نَ  دْ ــوق 

 عتَ  و  رْ ـــطَ ـمَ ـال ر ِ دُ ــِـب ىِ ـاحــالأق ينِ ــجُ ـل   من ا صن َ ــم بُ حْ السُّ  رصَّ

 ( 2)  هرَ ا  َ م  ـل شَ ـعيـال يبَ ــا أطَ ـمــف  هرٌ ــهْ زَ  اــي الآسُ  رَ ــهـظ دــوق 

المكانى والشكلى المنبثقة عن التوازى إلى تركيز عاطفته ،  يصل الشاعر بفكرة التوحد 

 وتوجيه فكرته ، وتسديدها إلى نقطة التقاء عاطفة المتلقى بفكره .
 

ا لتركيز مزً ويلتمس "  افر الحداد " فى التوازى الصرفى قوة داعمة لتضخيم شجاعته ، و 

إلى  سبيله عرا  م  أسد ، وهو فىقوته ، فى تكراره لنمط وزنى واحد ، فى قوله مصورا نفسه فى 

 محبوبته .

   ود  ــع  ـتـف دىِ ــتَ ـبْ ـئ تَ  ادةُ ــــا عـهــل  بضربة   شملاً  هِ يْ رِ طْ ن شَ ــم فَشَتَّت 

   ت  ( 3 ) ويق ود   ارةً ـى تـزامـتــاع وقُ ــسـي   صبابة   من زٌ افَ حَ  ىوِ نْ وصِ  وسِر 
 

 ية :ـــلـاعــفـال ب ــ   

اء الفاطميين لصيغة اسم الفاعل فى التوازى الرأسى ، وتحمل هاه ونعنى بها تو يف الشعر 

، كما  الحديالصيغة سمة مختلفة عن سائر الصيغ الصرفية ، حيث تصف القائم بالفعل ، والمبادر ب

لى إقد يؤدي تبرز الحدي نفسه فى لفظة واحدة مشتركة هى والفعل فى أصل اشتقاقى واحد ، 

 تتضمن الحدي ومحدثه فى آن . تركيز الدئلة فى بنية قليلة
 

 يفتخر " تميم " بنفسه وبنسبه الفاطمى العلوى الشريف فيقول :
 

 اعَ ـمَ أجْ  معالىـال فَ رَ شَ  تْ وَ ــحَ  ىـ  تـح  هاشمُ  تْ امَ ـــسم تَ ـبه الاينَ  نُ حْ ـن 

                                                 
  . 52 ( الديوان : 1) 
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  َا ـــعَ رِ ـعْ رَ ـَ تـمُ  تهُ ــ، وني نَ ـنيـبـدون ال  ــنم وُ ــ، وبن هِ ــوآل النبى ِ  طُ ــهْ ر 

  َاــرعـسـووه تـما حـن بـفضليـمـوال    المرتضين من الورىينَ فْ والمصط 

 اـعَ و  جُ ـال تامىـوالي ، الأراملِ  ثَ ـعْ ـشَ   تْ حَ تناوَ  احُ ـإذا الري ينَ ــمطعمـوال 

 اعــــرُ ـبـتنَ ـليــفاعـنَ الـليـقائـالو  شهامةً  العازمـينَ  ينَ ـحازمـالو 

 ـــعشجُّ ـت اربينَ ـالض نينَ ـطاعِ ـالو  ياسةــس ينَ ـراتقِـال ينَ ـاتِقـالفو ً  ا

 اــــعمَـفْزَ  عـان   لكـل ِ  حينَ ـرائــالو  أجَ ـــلْ مَ  لكل عاف   ينَ ــمصبحـوال 

 ـوثــيُ ـغُ  مـهـل نينَ ـكائـالو  ماـــجُ ـة أنعلى البري ِ  الطالعينَ و ً ً ـــعـم  ـهُ  ا  ا

 اعَ تَ أكْ  أجم َ  لَ ضْ ـى والفْ قَ وا التُّ حازُ   ذا انتمـــواإ الاينَ  الفاطميـينَ و 
 (1 ) 

ويلاحظ فى الأبيات اعتماد الشاعر على الصيغة الصرفية " الفاعلين " وهى صيغة مركزة  

 المفعلين " " صف الحدي ومن قام به ، كما استخدم الشاعر على نحو أقل الصيغة الرباعية      ت، 

. 
 

لشاعر ار به فاعل ، إذ يصدويلاحظ فى هاا المقط  من القصيدة أن مفتاح الدئلة هو اسم ال

ه من ه لقومإحساس الشاعر بمناسبة هاه الصيغة لما يريد أن يثبت ويكونالأبيات والأشطر معا ، 

جعلها ن صيغة " فاعل " ئ توضح الصفة فحسب ، بل تإ، حيث هو الفيصلفضل ومنة على الناس 

  .اللهإئ  ئ يعلمه مستقبلهى حالية ، وهى مستمرة فى ثابتة غير طارئة ، فهى أصيلة قديمة ، و
 

ان كثيرا كلجأ الشاعر الفاطمى إلى الصيغة الرباعية ئسم الفاعل ، ليلخص بها كلاما يو

 : ناعتهصيمكن أن يعرضه فى جملة طويلة ، حيث يقول " العقيلى " واصفا سترا تأن، صانعه فى 

  َهْ ـقَ اَ ــا أحْ ـ! م هُ ـــه اللــمَ ل  سَ ـفَ   هُ ــقَ ــــي  به نَـــاحِ ـلص ر  تْ ــسِ و 
 

 ثم يتجه إلى وصف تصاويره وفرشه ، فيقول :

  َوفِـضْــــةُ آئتِ ذا مُــحْـرِقـــةْ   هَبٌ اْ ـا مُ ، ذَ  راتب  ــم شُ رْ ــوف 

 نقةْ خْ ـا مـهدِ يْ ـى جـاتيك فــوه  مٌ ــاتــخَ  اــهَ دِ ـيَ  فى كَ يْ اتِ ــوه 

  ُقة  مشرِ ـال هِ ـباغــأصـب تْ ـاهَ ـبَ ـا              تَ ـــمـل  كُ  هــوجَ ــنسـم هب ِ ـــشن 

 ( 2)  رقة  ـب  ــــم   ةٌ دَ ــعِ رْ ـمُ  بُ ـآبيـش           هِ ارِ ـــبأزهَ  هُ ـتْ ـــلَ جَ  ض  وْ رَ ـــب 
 

البنية  حيث يبرز التوحد فى 0 ة قوةيمنح التعادل الاى يوفره التوازى الصرفى الدئل

 ترتيب خا  لأجزاء النص . الصرفية والتوازى المكانى الإمعان الدئلى المؤسس على
 

 بإجراء مماثل فى قوله : ى "وم " العقيلويق

 ق  دِ ــح  ـــم   هِ جارِ ــأشـب ،ٌ ـديـح              ه  ـــاتـاحــــبس ورُ ــفـي اءٌ ـــوم 

 رق  ــمـالو رُ و ِ ـمنـها الــنْ مِ ــفَ               نُ ــــصُ ــغْ ه أَ ارِ ــأزه ينَ ـه بـــل  ( 3)  و 
 اء نفسه ولكن بصيغة " فاعل " فى وصف الخمر :ويعاود الإجر

 صَائغِ هُ غْ صُ م يَ ـل اجٌ ـت هِ ـليــوع ــهانينُ ـج إليكَ  يبدو ة  ـدامـوم    

  ٌغالرائِ  رورُ ــالس دِ صَ م يُ ـل لوئهُ         الاى  ُ رَ الش   هاحِ يْ لها من رِ  راح    

  َ( 4) ُِ  فارغ نها ـــم ملآنُ ـها الــقإبريُ         ـ مافكأن هاصفائِ  رطِ ـفْ لِ  ىفَ خْ ت  
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ا صفائهوثبات صيغة اسم الفاعل فى مؤخرة الأبيات يوحى بإعجاا الشاعر بمنظر الخمر و

 ، وجمال الفقاع المنتظم على سطحها .
 

ن أإلى  هدف الشاعر فى تو يفه للفاعلية إلى طلب الحب والحنان من المحبوا ، ودفعهيو

لتى الغرام ، والشغف باللقاء ، والغرق فى بحور ايرق قلبه للمحب بتصوير لمدى الشوق واللوعة 

 ئ تضمها شطآن .

كده بالك يقوم " اسم الفاعل " بتصوير فعلى دقي، لأحوال المحب ، بإلحاح واضح يؤ

 التوازى .

 يقول  افر فى صدق عاطفة وقوة تعبير :

  ُلوامِقا حب ِ ــمـال دِ لَ جَ  وىَ قُ  تْ أوهَ    ،ِ السائِ  رُ وزجْ  مْ بكُ  داةِ ــحُ ـال نغم  

  َارقــب كلمحةِ  ر  ـظــن ، سوىَ  وصلاً    أنلْ  ، ولم فيكَ  على   اقَ رَ الفِ  لَ جِ ع 

  ِافقــخ ؤاد  ــى فــلـع دُّ ـــشـت ف   ـك  وىسِ  الهوى منى ِ  ، ما أبقىَ  وأبيك 

  ً  اشقـالع صبرُ  جرانِ ـِ هـقى على البَ يَ   ــما، فقل   يكِ ـقلتى مُ رَ ــبأسْ  رفقا

 قائِ ـــش ؤاد  ــى فــلــع بُّ ـــشِ تَ  ارُ ــن  أنه ما م  هوا ِ  تُ مْ تَ د كَ ــا قــه 

  ْاطقـن عين    ِ ـى دمــــى فتِ لَ يْ ا حِ ــم  صامت   ان  ـعلى لس تُ رْ دِ ــى قنِ هب 

 ( 1)  قـدافوا رُ ـى غَ ى ذِ ـــــيلتى فـح  ةِ ل  بعِ  ارتُ ـتـئع طرُ ــقْ يَ  و كانَ ــل 
مؤداها  ،ت يبعث برسالة إلى المتلقى وإصرار الشاعر على صيغة " فاعل " فى آخر الأبيا 

حى الرو وحدة الشعور والجو النفسى العام المسيطر فى الأبيات ، وهو إحساس الشاعر بالخواء

 والوجدانى الاى انعكس سلبا على الظاهر ، حيث عرت جسده تغيرات واسعة النطاق .
 

 ة :ـهــبـمشـة الـفــة والصـيــولـعـمفـال ـ   جـ  ـ

يغة اسم المفعول فى قصيدة مربعة " ئبن وكي  التنيسى " يحاور فيها وقد وردت ص 

 موصوفا يحثه على عدم قتله بهجره ، فالقتل كبيرة نهت عنها جمي  الأديان فيقول :
 

 ا داودُ ـــبه اءَ ـــجَ  ر  ــــبَ ى زُ ـــف  ود  ــوجـم ذا أنْ  تَ ـمْ ــعَ زَ  إنْ ــف 

  َبـــورُ بينــنا ا الــمَ ف   ( 2)  ه اليهودُ ـب مْ ـلَ عْ م تَ ـل فَ ـْ يكَ ـفَ   ود  ـــمَف ق  ـز 
يخل، التوازى هنا نمطا من التقابل الماثل فى الطباق بين " موجود " و " مفقود " ، ورغم  

هجر  كد أنذلك فإن تطابقا فى الصيغة الصرفية يجم  بينهما إثبات وجهة نظر الشاعر ، التى تؤ

لرأى  الثباتوم صيغة " مفعول " فى إيجاد نوع من القدم تسهكما  محبوبته له خطيةة دينية كبرى .

 الشاعر .
 

" الصفة المشبهة " قدرا أوفر من الثبات للدئلة التى تحملها ، لأنها ترسخ الصفة  وتقدم 

يز ، قت وجوتثبتها ، فلا تحتمل الزوال ، فالصفة يمكن أن تكون طارئة ، يتصف بها الموصوف لو

 للصفة المشبهة . ثم تاهب عنه ، وهاا مخالف
 

يورد " ابن وكي  " صيغة الصفة المشبهة " فعيل " فى تعبيره عن جمال محبوبته الفريدة  

 الاى ئ يضارعه جمال ، يقول :
 

 قيل ــالصَّ  فِ ــالسي ةَ حَ فْ ـــصَ   ىدِ ــــبْ ــيُ  كَ ــل ه  ــــــئ ! ووج 

                                                                                                                                                         
 

   235،  234( الديوان :  ( 1

 . 438:  1جـ ويتيمة الدهر  48 (  الديوان : 2) 
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 يل ــــــالأسَ د ِ ــخـى الـــــف دِ   وَ ــــالأسْ  رِ ــعـــالش وادِ ــــوس 

 ل ـــيـــــــتـق نْ ــــــــعَ  إئ   فُ   رِ ـــــطْ ــئ تَ  كَ ــل ون  ـــــيـوع 

 ( 1)  يلـــــجمـــبى دِ ــنــــــــعِ   كَ عن مثلِ  برِ الص   يلُ ــمـا جـم 
 

أن يركز  نهشاعر متوازية رأسيا ، يمكبلفظة مفردة فى صيغة صرفية معينة ، يوردها ال 

توالية م "جميل  –قتيل  –أسيل  –صقيل  "فى آن ، فهو حينما يورد الصفات  هتعبيره ، ويقوي

دد عموديا ، يشعرنا بدئلة ئ يمكن أن نشعر بها إئ فى عرض مطول ، وتصوير مركب متع

 الأدوات .
 

ويشكو "  افر الحداد " إلى أحد الأمراء أن الدهر ضامه ، فى استجداء واضح واسترقاق  

 ل :مدح والشكوى ، يقوـان فى الـيو ف الصفة المشبهة " فعيل " للإمعلعواطفه ، فنجده 
 

 ديح  ــمو  ُ ــائـش ناءُ ـا ثـهـــيـوف   أوئً  هُ ـالل بها ضىرْ يَ  ةٌ ـــى حاجـول 

  ُيح  ــرب معادِ ـال ومَ ـا يَ ـهَ رُ ـجَ تْ ــومَ   ررٌ ــمك رٌ كْ ــوشُ  دٌ ــمها حَ ـــفعاجل 

  ُيح  ـــقب اا َ ــى بـوالـأح اطنُ ــبو  مسةٌ ـ، وجارى خ رُ ـشْ عَ  فلى عيلة 

 ( 2)  ريْحُ ـمُ  دا َ ــإئ ن همْ ـل يسَ ــــول            ة  قَ يْ ر وضِ سْ عُ  طِ رْ فى فَ  همُ ـوأحوال 

تحمل الصفة المشبهة فى الأبيات دئلة الدوام والثبات ، إن لم تتضمن معنى الأبدية ،  

 ا العونون هالن ينتهى فى الدنيا ، وسيك فمساعدة الأمير " لظافر " سترتد ثناء وشكرا ومديحا ،

 ربيحا ربحا ئ خسارة فيه يوم القيامة ، حين يخلد من يخلد فى الجنة .

ويصف الشاعر حالة الإملاق التى يعانى منها هو وأهله ، فيعبر عنها بالصفة المشبهة "  

 جاهه .قبيح " ، لتدل على حالة من السوء تخيم على حياته ، ولتستلفت عطف الأمير ت
 

 ة : ـيـمـــالاس د ــ    

يو ف الشعراء الفاطميون ائسم ، جامدا ومشتقا فى التوازى الرأسى ، لخل، مزيد من  

 التنظيمات الصوتية ، لما يتميز به ائسم من تجرد عن الزمان والمكان .
 

مباشر يورد " تميم بن المعز " قصيدة كاملة ، يؤسسها على التوازى ائسمى الرأسى غير ال 

 يها :ول  ف، حيث ئ يتوالى التكرار الوزنى بيتا تلو بيت ، كما فى القصيدة الغزلية التى يق

  َجاا ـِ حـن الـم بي ُ ر  ـال رزَ ـبَ  دْ ـقـف  ــــاابـوالش ةِ ر  ــسمَ ـبال  ـت  ــمت 

 بابِ ـشى ـف بابٍ ـشى ـف ُِ بابـــش  يهــف وأنت انُ ـــزمــوال كَ بُّ ــفح 

   اااــعِ  دِ رَ ن بَ ـم مرَ ـــخـال ديرُ ـــيُ   اق  ــــس بكف ِ  امِ دمُ ـعلى ال فحى 

  ُشرابِ ى ـف رابٍ ـشى ـف راب  ــشَ   راً ــمْ خَ  ويديهِ  هِ ــقـريـب رُ ـــديـي 

   ااـهها لُ نْ ــلى مِ ـــطَ ــصْ يَ  ار  ـــنــب  يهِ ـــنتجْ وَ  تْ اكَ ـــح هـــديـي كأن 

 ابِ ــش ىـف ابٍ ـهـشِ ى ـف هاب  ـشِ             بىــل ْـه وقَ ـتُ ـــنـجْ وَ  م  ـث داهُ ــــي 

 ااـتــــــالع دُ ــرديــت ى  ــعل وزادَ   ــــيهال فإذا مــا أكـــثر العـــا 

 ــميـج مهُ ـالُ ـوع مهُ ـداوتُ ـــع ً  ِِ رابـسى فـ رابٍ ـسى ـف راب  ـس  عا

  َقااـالن حتِ ن تَ ــم ثُ يْ ا الغَ ـلاهـجَ   وسٌ رُ ــعَ  ياــالدن ماـ  إن  َ رُ ـــمْ عَ ل 

                                                 
  . 90،  89 ( الديوان :  (1
 . 85،  84 ( الديوان : 2) 
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 خضابِ فى  ِ  خضابفى  ٌِ خضاب  ها ووردٌ ــسُ ـرجـها ونـــجُ ــبنفس 

  ْـراح الإبري،ِ  دمِ  نــم قَ رَ ـــفأه ً  ااـــالسح نوعُ ـــمـم الغيثُ  إن  ــف  ا

 سحابِ ى ـف سحابٍ ى ـف حاب  سَ   ىوادِ ــــى والغقى وكأسِ ــريــفإب 

   رااـــى الشـف ظٌ ـــحَ  وزِ ـريـنـولل  مٌ زْ ـعَ  وَ ـحْ الص   إن   اُ رْ ـــالشُّ  فتم 

  ُوابصَ فى  صوابٍ فى  ٌِ صواب   ى وانِ ـــوالغ كَ ربُ ـــم شــث كَ فرأي ِِ
 (1 )  

فى الأشطر  تضحة هو التوازى الرأسى ، والاى ييبدو أن العنصر المسيطر فى القصيد 

 "       صب  "سميه " ابن أبى الأن الأبيات ، حيث قصد الشاعر إلى تكرار لون بديعى يـالثانية م

ئلة دتعزيز يهدف إلى تكرار ائسم أو الصفة لغرض تركيبى يرمى إليه الشاعر ، ل تطريز " وهوال

 ما أو تمييز صورة شعرية .

ويؤكد " ابن أبى الأصب  " على خاصية التركيب والتوحد فى " التطريز " ، فعدد الأسماء  

 . ( 2 ) أو الصفات هو " عدد تكرار واتحاد ئ تعداد وتغاير "

فمثلا حين يصف الشاعر  ، ويقويهاالمكررة بهاه الطريقة الدئلة  ز تركيب الأسماءويرك 

ى راا فسعداوة من يحقدون عليه لحبه ، بأنها سراا ووهم ئ ينال منه ، وهو سراا متراكب " 

 ئلتها .دسراا فى سراا " وهى صورة متناهية فى دقتها و

عال فى فعال " فى بيت واحد أو بيتين ، بل وئ يكتفى الشاعر بإيراده للصيغة " فعال فى ف 

 ى نمطنجدها موزعة فى الأبيات كلها بأسلوا منتظم غير مباشر ، يدل على إصرار الشاعر عل

 أسلوبى معين يؤدى إلى تأثير جمالى واحد يستقى من القصيدة .

ى ال فعط على التوازى الرأسى لصيغة صرفية واحدة متجاورة هى " فعال فى فمويعتمد هاا الن

 فعال " .
 

 :  Morphem  (3 ) ة ـيــيمـورفــمـال هـ  ــ     

وله دور  . (4)" المورفيم ، أو الوحدة الصرفية هو أصغر وحدة لغوية تؤدى دئلة صرفية "

بارز فى التحليل الأسلوبى ، فهو يعبر عن مفردات دئلية ئ غناء عنها ، من قبيل الفاعلية ، 

 الجنس ، والعدد ، وغير ذلك من المعانى والو ائف النحوية .وائسمية ، والفعلية ، و

وأطل، عليها ، وهو عبارة عن بعض الإضافات أو الإلصاقات التى تحدد الصيغ الصرفية  

،   Sufixs، واللواح،   Prefixsاللغويون اسم " المورفيم " ، وتظهر فى أشكال السواب، 

د " بلوخ " و " تراجر " وهما من اللغويين ، ولالك يعرف المورفيم عن  Infixsوالدواخل 

  ( 5 ) الأمريكيين ، بأنه : " شكل ئ يمكن تقسيمه إلى أشكال أصغر ، سواء أكان حرا أم مقيدا "

لتأليف نس، صوتى منظم ،  –على اختلافها  –ولقد و ف الشعراء الفاطميون المورفيمات  

 يستقى تأثيره من التوازى الرأسى ، ومن ذلك :
 

                                                 
  . 58 – 57 ( الديوان : 1) 
، يعنى " التطريز عند جل البلاغين شيةا آخر غير الاى يقصده ابن أبى الأصب  ،  314:  2 ( تحرير التحبير : 2) 

ن القصيدة كلمات متساوية فى الوزن فيكون فالتطريز عند العسكرى مثلا يعنى " أ، يق  فى أبيات متوالية م

وائختلاف فى أن " ابن أبى الأصب  " يقصد بالطريز تكرار  48فيها كالطراز ، فى الثوا " الصناعتين 

 ائسم والصفة على مستوى البيت الواحد ، بينما يعنى عند غيره التكرار الرأسى على مستوى الأبيات .

وقذد تذرجم        د.   Form بمعنذى شذكل أو صذورة   Morphe مذة اليونانيذة مذأخوذ مذن الكل ( هر ا المصرطلح 3) 

 435النقد المنهجى عند العرا صـ –مندور المصطلح باسم عامل الصيغة 

 . 191الدئلة الصوتية :  ( د. كريم زكى حسام الدين : 4) 

 

 . 208أصول تراثية فى علم اللغة :  ( د. كريم زكى حسام الدين : 5) 
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 :  Prefixs     قـوابـــسـال ( 1) 
 .ارعة من السواب، التى كررها الشعراء الفاطميون فى تواز رأسى "تاء" و "يا " المض

  ومن ذلك ما نجده فى وصف " تميم " لبعض الإبل :
 

  ُّ( 1)  دِ بل  م تَ ـل فى النارِ  لـو سُـلِعِتْ    أجُـــدِ  ونِ ــأمُ اا  ـــرجـــهِ  وكل 

 ( 2)  دِ خ  الوُ  اقِ يل العت  مراسِ ـمن ال  دِ هَ جْ تُ  مْ ـل تْ يبقَ  اـم تْ رَ ــسَ  وــول 

 دِ  العــرااِ  ش ــدْقمــيـاتِ ال  ( 3)  دِ فن  ــم تـل بةِ ـالنس يةُ رِ ـهْ ـــمَ   الشُّـر 

 ( 4)  دِ بُ الأعْ  موالى واحتمالُ ـال زُّ ـعِ   دِ رُّ ــوالتم الِ ــقلى الإرْ ــا عـــهــل 

 دِ قو  ـتـم ـول يرِ فى الس   قوداءُ   ـــدى ع  بَ تَ  ئ زاءِ ــعْ ـمَ ـلل ولُ ــقـتـ 
 (5 ) 

 دِ هَ جْ ـتـ  م ـل ة  ن  ــها فى جِ ـكأن    ىدِ ــــها وتبتـــالِ ــفى إرق عيدُ ـتـ 
 (6 ) 

 دِ مَ هْ ـــَ ى ثــبأعل تْ اءَ ها جَ ـكأن                   م تعتدِ ــول ا اعتادتْ ـم عطيكَ ـتـ 
 (7 ) 

 الم والآلُ فـــى رقراقـِـهِ   ــةدَِ سْ يُ  مـل إذا الآلِ  فى بحُ ــسـتـ ُ  دِ د  مَ ـ
 (8 ) 

 ( 9)  دِ هَ شْ يَ  مـل ما الغائبُ  هبُ سَ حْ ـيَ   دِ ر  ــممَ  له رح  ـــص فى اءِ ــمـكال 
تحمل " التاء " دئلة تجدد الحدي واستمراره ، بل وفاعليته أيضا ، فمسرح الحدي هنا  

ى هحدي ، والجامدة ، وأهم مفردات هاا الرحب ئ حدود له ، وهو الصحراء بكل عناصرها الحية 

ده ـبل نج ، هايكتفى الشاعر باكر بعض صفاتتلك الناقة ذات الصفات الخاصة المميزة ، التى ئ 

 ، .وكأنه يصورها أمامنا حية تتحر  فى قوة وانطلاق مما يدل على جمال فى الخل، والخل

أسيا م  أفعال مضارعة متنوعة ، استخدم الشاعر لالك " تاء " المضارعة ، التى كررها ر 

 0تسبح "  فالناقة " تعيد " ، و" تبتدى " ، و" تعطيك " ، و" لم تعتد " ، و"

ويمكن " لتاء " أو " ياء " المضارعة أن تعطينا إحساسا بالتنوع والوفرة فى الصفات  

 "ء والأفعال ، كما نجد فى وصف " الشريف العقيلى " لديك الصباح ، فيقول مكررا " يا

 المضارعة :
 

 ىرَ الكَ  منهُ  حوُّ الص   سَ لَ تَ إذا اخْ   شاتوحِ ــسْ مُ  ن  ل  ــم ؤانسُ ـي ـ 

 رار ِ ـــإذا كُ  وت  ـــص سنِ ـــأحـب هابَ بَ أرْ  فِ صْ ــالقَ  ىـإل وـــعُ دْ ـيـَو 

 ( 10)  رىيُ  عليهِ  ـــ،  يـقع اجِ ـــــبت  ــهسَ فْ نَ هـلِ ــأهْ  لىــع وــلجْ ـيـَو 
ب، هنا بوسم حدي وتأكيد زمن وتمييز فعل ، كما هو الحال فى ياء وبالك تضطل  السوا 

 وتاء المضارعة .
 

 ويكثف " العقيلى " من هاا الإجراء ، بحيث يبدو رأسيا وأفقيا فى قوله : 

                                                 
القوية متصلة فقار الظهر  والأجد :الناقة الوثيقة الحل، ،  والأمون :الطويلة الضخمة ،  لهرجاب من الإبل :( ا 1) 

 كويت وسلعت :، 

  النوق سهلة المسير ، والوخد : هو سراع الإبل . (  المراسيل : 2) 
  نار " .نسبة إلى شدقم ، وهو نوع من الفحول " كان لدى النعمان بن الم ( الشدقميات : 3) 
 ضرا من الخبب ، وهو الإسراع . ( الإرقال : 4) 

  الأرض الصلبة ، والقوداء : الالول المنقادة . ( المعزاء : 5) 
 من الجنون أى النشاط والحيوية . ( الجنة  (6

    موض  . ( الثهمد : 7) 
 مواصلة السير والإسئاد :السراا ،  ( الآل : 8) 

 133( الديوان :  9) 

 

 165 الديوان : ( 10) 
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  ُشُ قَ نْ ــي  و ط فى الرياضِ رَ خْ ــي   والزهرُ  ـفْرشُ ي ـالسماءِ و فى طُ سَ بْ ــي   الغيم 

 ( 1)  شُ رش  تَ ــيَ دى ـــوالن    ُ مَ ل ْــيَ  رقُ ــوالب ط ـنبُ ـســجُ  والسحااُ مُ ـي  عدُ والر 
  

 :    Sufixsق ــواحــالل ( 2) 
 وتتمثل فى بعض الإضافات التى تلح، بالأسماء والأفعال والحروف ، مثل بعض  

 . غيرهاوالضمائر المتصلة أو الوحدات الصرفية المميزة للمثنى والجم  والتاكير والتأنيث 

رأسى نلمس فيه الإصرار والعمد ، يكرر " تميم بن المعز " ضمير المخاطبين "  فى تواز 

لك وذ – كم " فى أول الأبيات ، كما يكرر ضمير الغيبة " ها " فى آخرها ، فى تنا ر محسوا

 فى قصيدته التى يعارض فيها قصيدة " ئبن المعتز " يقول فيها :

 هاــن نابــع حراُ ـال تْ دَ ــــا أبْ إذ    النبى ِ  يفَ ـــس كانَ  ـكم  ـاسُ ـبــأع 

 ـهاـن غابــع بَ ـائـــالكت اودُ ـــي   هرِ دْ ــــى بَ ـف انَ ــك ـكم  ـاسُ ـبــأع 

 ـهاــلابـــأس كُ ـالــــوم اراً ـهـــج  مشركينَ ـال اتلَ ــق ـكم  ـاسُ ـبــأع 

 هاــلابلطُ  ااِ ـــغَ ر ِ ـى الطِ عْ ــــومُ   بى ِ ــــالن ى ِ ـوصــك ـكم  ـاسُ ـبــأع 

 ( 2 )  ـهاـِ وابــــأب لَ ــقفَ ـح مت  ـــوف  مشكلاتِ ـال رحَ ــش ـكم  ـاسُ ـبــأع 
 

يقوم التوازى فى الأبيات على ثلاي دعامات ، الأولى وتتمثل فى ائستفهام بالهمزة ،  

ن م –اعر فى رأى الش –والاى كرره الشاعر رأسيا فى مفتتح كل بيت ، لرد ما يدعى العباسيون 

لتوازى لانية الشاعر بالدعامة الث و فلإسلام فى بدء  هوره ، ويدة للنبى ، ونصر لعراقة ومسان

ت ، ، وهى ضمير المخاطبين " كم " ، الاى يدل على اختصاصهم دون غيرهم بهاه ائدعاءا

 .وبتكرير الشاعر للضمير مضافا إلى " عباس " يؤكد صلة هاا الزعم بالعباسيين 
 

ومن خلاله ، ه بالدعامة الثالثة ، وهى ضمير الغيبة " ها " أما ادعاء الفضل فيعبر عن  

صمات وشاخصة  اهرة أمامهم ، كأنها  -يستحضر الشاعر هاه الأكاذيب وائفتراءات فى نظره

 ان .البرهعار فى حقهم ، ياكرهم بها ، ومثل ذلك كمن يثبت الجريمة أمام مرتكبها بالدليل و

ا " ه يرـدل الضمـخيص وتخصيص للمدعى عليهم ، كما يومن ثم يحمل الضمير " كم " دئلة تش

 " على تلخيص ائدعاءات وردها عليهم .
 

 وقد كرر " تميم " كاف الخطاا فى قصيدة يمدح فيها أخاه " العزيز " يقول : 

  َبُ ـنــطْ ويُ  قولُ ـن يـنها مـع رُ ص ِ ـقيُ   مهِ ـكْ حُ  انِ ــهَ رْ بُ  فى الأسماعِ  بت  وأث 

  َبُ ـجِ ــنْ مُ  النبوةِ  أرضِ  ىْ تَ وفى ساحَ   قُ رَ ـغمُ  ةِ ـالبلاغ ِِ رِ ـحـب فى ـكَ ـ ـنلأ 

  ِبُ سَ ـــنْ   يُ وحدَ  منصورِ ـا الـأب إليكَ   ل  كُ   َ ـمـأج لَ ــالفض أن   ـكَ ـنَهْ يَ ل 

 اُ ر  ــقَ ـــتـنا نَـــن رب ِ ــم هِ ــاعتـبط  ـاىال ى الملكُ المصطفَ  تَ أنْ  ـكَ ـوأن 

 بُ هَ يْ غَ  عةِ ــريالش   ،ِ ـفْ ى أُ ـعل انَ ـوك  لهِ أه يرِ ـغ فى ملكُ ـال كانَ  كَ ولوئ 

 ( 3)  راُ غ  ن يتَ ـم انِ ــللأوط ن  ـا حَ ـوم  ى  حَ الضُّ   َ لَ ماطَ  اللهِ  صلاةُ ـكَ ـعلي 
 

إضافة إلى الشكل الجمالى الاى يحدثه تكرار الكاف على نحو متواز ومطرد رأسيا ، أراد  

م  الشاعر كل صفات الجلال والتفضل والسب، الشاعر إلحاحا على تنضيد دئلة خاصة ، حيث يج

                                                 
  . 190 (  الديوان :1)
  . 80 (  الديوان :2)
  . 44 (  الديوان :3)
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وينسبها لأخيه الخليفة ، فهو ملء السم  والبصر ، وبؤرة ائهتمام ، وهو لسان الفصاحة ، ومنب  

 البلاغة ، وشمس بين الملو  وحامى حمى الدين ، ومنقا الشريعة .

بها إلى موق  وكانت " كاف " الخطاا خير معين للشاعر فى تركيز هاه الصفات ، والدف   

فة ا  مختلبألف الصدارة ، وذلك بتكرارها بتواز رأسى فى وحدة مكانية وشكلية ، وتنوع فى إلحاقها

 كل مرة .
 

عن تجم  للأشياء وتوحد لها حول محور ،  –بتكريره للوحدة الصرفية  –وقد بعبر الشاعر  

 أو مركز يجتاا كل الظواهر ،  اهرة وباطنة .
 

 حدى مدحياته بمناسبة شفاء الخليفة من مرض ألم به :يقول "  افر " فى إ 

  َىــوافِ ـنا العئَ موْ ـب تْ لَ صَ اتَ  اْ ـــمُ    ــوافىوالق حُ ــدائــمـال ت  رَ ـباشَ ت 

  َلافِ ــالس   ةُ ـقـ ـتعَ ــمُ  تْ ــقما راَ ــك  نىعَ مَ  كل   واطرُ ـــخـال ـت  ـبا  وه 

  َغافِ ــالش لَ لَ ى حُ ـسَ بالأَ  قُ ر ِ ـــحَ ــيُ    لب  ــق ل  ـك رةُ ــــمسـال ت  دَ ر  ــوب 

   ىـافِ ـــة والأشن  ــــا بالأسـاهـشَ ـحَ   ر  ـفك كل    ُ ــاجـمضـال ت  دــومه 

 ( 1)  دافِ ــغِ ـال يةِ ــاف خـثلَ ـم م  ــبهي   خوف   عند وجهكَ  ورُ ــنُ  رقَ ــوأش 
 

ا لترمى كلها إلى هدف توحد تاء التأنيث اللاحقة بالأفعال " تباشر ، وبرد ، ومهد " فيما بينه 

طة كأنه نقه ، وواحد ، أئ وهو تغير حال البلاد والعباد إلى الأفضل ، بعد شفاء الخليفة من مرض

مت فى ن أ لارتكاز تتلاقى عندها الأمنيات ، وتش  منها كل الآمال ، فقد أضاءت الدنيا بعد أ

 مزعج . قلوا محبيه ، وتفتقت الأحلام عن حقائ، بعد أن تبلورت فى كابوس
 

الشاعر بإصراره على ئحقة مورفيمية إلى إنضاج دئلة ما من خلالة سلسلة  وقد يقصد 

ل ين أفعابأسيا متعددة الوحدات ، تتميز هاه الوحدات بالتماثل ، كما فعل "  افر " حينما وازى ر

  : تشتر  فى وحدة صرفية واحدة وهى " تاء الفاعل " ، وذلك فى قوله يصف عفته وتقواه
 

 تدراجِ ــــى اسـعل لةً ص  فَ ـم تْ اءَ ـــج    قصة   أعــجبُ  بِ ــحـال ونِ ــنـف فى ىـل  

  َناجِ ـــمُ  اا َ ـــم بــلَ عْ ـي مْ ـى ، ولقَ ألْ      ما ـت  ـمْ تَ كَ  ثم ، تُ ــيْ وَ هَ  ثم ، ت  رْ ــبصْ أ 

  ْاجِ ضإلى الإنْ  ى بىِ اهَ ــنـت وق  ـــش     م  ـت  ـفْ فَ ، ثم عَ  ت  رْ دَ ، ثم قَ  ـت  ـووصل 
 (2 ) 

وتكرير " تاء " الفاعل م  هاه الأفعال المختلفة ، يدل على قوة الفاعل ، الاى رغم تعدد  

 الإغراءات وتنوعها ثبت على مبدئه . 

ويدل توازى ضمير الغائبة المتصل" ها " فى موق  مماثل على بعض التفرد والخصوصية  

  افر " فى قوله : الاى يعرضه لنا "، التى يشى بهما جمال تلك المحبوبة 

 اجىالد   م  الظلامِ  ورُ تنُ  مسُ ـش   هاؤُ ــضي النهارِ   ـم دومُ ــي درُ ــب 

 حجاجِ ــال يرةُ ــيها سِ ــقلتـمـول   ويوسف   النساءِ  برُ ـخ ـهاـجمالِ ـل 

 اجِ مزِ  يرِ ــغـب كنْ ــها ليمُ ـــونس   ه  لْ عْ وفِ  لافِ ـالس ونُ ــل هاد ِ ـخـول 

 ( 3)  جاجِ وزِ  م  اذِ ـهَ ـلَ ــها بِ ـــعالُ ـــوف   هاولينُ  احِ ــالرم ولُ ــطُ  هاد ِ ــولق  
 

 :  Infixesل ــدواخــــال ( 3) 

                                                 
  . 219،  218 (  الديوان :1)
 . 78 الديوان : ( 2)

جم  زج ، وهو حديدة فى أسفل  والزجاج :: جم  لهام وهو القاط  من الأسنة ، واللهاذم   77 ( الديوان :3)

  الرمح .
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ر ستثمايمكن للشاعر تو يف الدواخل فى تطوير دئلته ، وتنويعها ، حينما يقصد إلى ا

اه اتج لى أىإطاقاتها فى التاثير فى المعنى ، بوصفها إضافة تطرأ على الكلمة والجملة ، وتحدد 

 دئلى يسير السياق .
 

  ى موضإلى جانب ذلك يستطي  الشاعر تطوي  الدواخل جماليا ، حينما يوالى تكرارها ف

ية ات دئلتنويع يدف  بنا إلى تلمس قدمماثل من الأبيات بشكل رأسى ، بل إن توازيها بهاه الطريقة 

 وى .عور أو دف، معنمنبثقة عن الدئلة الأساسية ، أو لعلها ترمى إلى تأكيد وتكريس لش

ه لعمن  من الإضافات الداخلة حروف الجر ، ومنها " اللام " ، يقول " تميم " متسائلا

 الفضل والتقدم فى ديار الإسلام :
 

  َمارِ ــبالأق جومُ ـالن اسُ قَ ــتُ  لْ ــهَ   لى  ــع لِ ـثْ ـــمِ كَ  مْ ـكــاسُ ـبــع ليس 

  ْفارِ ــالك عةُ ــشي اسُ ــنوال ـــلامِ   فى الإسـوالتقدمُ  الفضلُ  هُ ـلـ من 

  ْرارِ ـى بالش  مِ ــتَ رْ تَ  حراُ ـوال ــرةُ  ــصْ والنُّ  والمواساةُ  رُ هْ الص ِ  هُ ـلـ من 

 دْ ــبى خِ ــالن هُ ــاعَ دَ  نْ ــم ً ً ـــأخ  ماهُ ـوس   نا  هارِ ـوالإ  اءِ ـــخفـى الـف ا

 ارِ ـِ جـن نــم هِ ــب مْ رِ ـأك وموسىَ  كهارونَ  ىن ِ ــمِ  تَ أنْ  الَ ــق هُ ـلـ نْ ــم 

 ارِ ض  ـــحُ ـر الائِ ـــون سه دُ خص   ـتمعلم دْ ــا قــم ديرِ ــالغ ومُ ــثم ي 

 ( 1)  ى الفقارِ سوى ذِ  لٌ صُ نْ ئ وئ مُ   لىُّ ـع إئ تىــف : ئ الَ ــق هُ ـلـ نْ ــم 
 وفى القصيدة نفسها يو ف " اللام " تو يفا آخر : 

 ارِ فى الغَ  أمْ  اشِ رِ فى الفِ  مْ أَ  ـرةِ  الهجـ           فى ؟ ا َ ذَ  ذْ إِ  العباسُ  كانَ  نَ يأ  

 ارِ ــــالآث نـــم ورةٌ ــأثــم ــــاسِ   نى العبـــــــاه يا بَ ــه مثلُ  مْ كُ ـلـأ 

 ارِ وَ ــــتَ  ااتِ ــكم بــفي ليتَ  ـــــهِ   اللــــــ ولِ ــرس بعم ِ  رمةُ حُ  مْ كُ ـلـأ 

 والـهدىَ و الـمــنارِ  و السب،ِ مامِ ـ  والأعـ وئدةِ ــــال ةُ ـرمــــحُ  اـنَـلـَو  

 صارِ ــن الأنـم رةٌ ـــصْ ـنا نُ ـــــول  ـامدْ ــقِ  رِ ــاجــهمُ ـال رةُ ــا هجنَـلـَو 

 ( 2)  نا وفى الإيسارِ رِ سْ فى عُ  رفِ ـعُ    الـلُ اْ ـوبَ  لاةُ ــوالص ومُ ــا الصنَـلـَو  
الغيبة وتكرارها يعمل التوازى على تدعيم دور ائستفهام ، فبإضافة " اللام " إلى " هاء "  

سلام ى الإفى موض  مشابه يتحول دور ائستفهام من مجرد التقرير إلى إثبات الفضل والتقدم ف

ضل ، ك الفإلى آل " على " ، بل زيادة على ذلك يفيد تكرار الجار والمجرور " له " تخصيص ذل

 وقصره على آل " على " دون آل " العباس " .
 

لهمزة " ى " افلية ، نجد الشاعر يفيد من ائستفهام المتمثل بإجراء مماثل فى الأبيات التا

م ى عالفوالجار والمجرور " لكم " فى بث روح السخرية والتهكم ، بنفى أى فضل لآل العباس 

ما  لآله الإسلام ، وفى الوقت نفسه يتب  الشاعر ذلك بأسلوا تخصيص وقصر ختامى ، يثبت فيه

 للجار والمجرور " لنا " رأسيا . نفاه عن العباسيين ، وذلك بتكراره
 

تسمح  از بسمات صوتية ،يمتمن الإضافات الصرفية الأخرى " حرف النداء " " يا " ، و

" فالياء "  بأداء ينسجم أحيانا م  إحساس الشاعر ، ورغبته فى التنفيس عما بداخله من مشاعر،

 . ل ذلككالمفتوحة و" ألف " المد يكونان مقطعا صوتيا طويلا يتيح 

 يقول " ابن وكي  التنيسى " مناجيا من يحب : 

 ر ِ ـــــأو أس دن  ـع نةِ ـن جــبى مـــقل  ى إلىهَ ــأشْ  راً ــظـنه منــم لكَ  اـي 

 ( 1)  رِ ـــــفها بسَ نْ ـمِ  جُ زعَ نُ  نْ نكُ  مْ ـلو ل نزلةً ــيا لنا مــذى الدن يبَ ــطِ  اـي 
                                                 

  . 186 (  الديوان :1)
  . 187 ( الديوان :2)
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ار "  افر الحداد " لأداة الشرط  " ومن الإضافات الصرفية أدوات الشرط ، ومن ذلك تكر 

 إن " فى قوله :  

  َافلُ غَ ـــتَ مُ  بهِ ـلْ ثَ  نْ ــع مـــــهُ ــْ نوئ مِ   ى الأذَ  نـع بناج   منهم امرؤٌ  فليس 

  َـــوه زنديــُّ مـَ وس  ة  ـدعــبب وهمــر ن  ــدي ذا إذا كان ً  جادلُ ـوا : مـوقال قا

 لُ ائِ ــا فيه طـــ، وم مُ رَ ــله حَ  ليسَ و   لهُ أبْ  ونــولــيق د  ــهْ زُ  ذا كانَ  إن  و 

 لُ ــاهـج وَ ــه لْ ـــب ى ِ  للعــلةُ ــمثـم  يقولون صورةُ  ت  مْ ذا صَ  كانَ  إن  و 
 ( 2)  لُ محافِ ـال حكى من تضمُّ ـي هُ ما عنْ ـل         هِ ـــملأُ  لٌ ـويــف ريراً ــش كانَ  إن  و 

 شرط " إن " وفعل الشرط ،يمثل إصرار الشاعر على بنية صوتية معينة ، وهى أداة ال 

ان ، والبهت لباطلتمثيلا لحالة من الجدل تسود المجتم  ئ ينجومنها ناج ، تعتمد على قاف الناس با

 مهما تميزت الصفات ، وتنوعت المواقف .

ا " ذسة " ويؤدى توازى أداة الشرط " إن " والفعل الناسخ " كان " ، وأحد الأسماء الخم

ستقرار قرة اعالم لحالة واحدة ثابتة ، ئ تتحول وئ تتبدل ، فهى مستإلى رسم صورة واضحة الم

 التوازى الرأسى المتوحد شكلا وموقعا .

عل ى الفوقد يؤدى توازى أداة الشرط إلى تكثيف نوع من الصراع والمواجهة المعتمدة عل

 :ورد الفعل ، كقوة الممدوح وضعف مقابله ، كما فى قول "  افر " فى إحدى مدحياته 

 اهبْ ماَ ـال رِ ـهْ على الد   تْ ضاقَ   ة  ــزمــــبع تَ رْ ـــأش إذاو 

 اْ حارَ تُ  نْ ـم عُ زَ ــأجْ  موتُ ـفال  ـــوغىن الــم وتَ نْ دَ  إذاو 

 مناصبْ ــــال دارِ ــأق  ِ ـيــبرف           تفاخرتْ  و ُ ـــلـمـال إذاو 

  َ( 3)  على الثعالبْ  الأسودِ  رُ ـفخ  همُ ـــفي  بدِ ـــع بدِ ـــفلع 
كما يشعر ترابط جملة الشرط ، واعتمادها على مقدمة ونتيجة ئ انفصام بينهما بالحيرة  

فتتح والدهش ، الاى يتملك من ينظر فى شخص الممدوح ، الاى كما يقول "  افر " عنه فى م

 القصيدة :

  ُ( 4)  العجائبِ  خترعُ ـم وأنتَ  نَ    ـــومادحـال مـاذا يقـــول 
 

 بى :ــيـركتـوازى الــثالثا : الت

  ، تتتاب ن ذلكمنعنى بالتوازى التركيبى ، التماثل الموقعى لجمل وافية الأركان ، أو قريبة 

 احد رأسيا فى الأبيات ، بحيث يبدو النس، النظمى لها واحدا ، بمعنى أن تركيب الجمل و

 وإن اختلفت الوحدات الصوتية والصيغ الصرفية المكونة للكلمات . 

يل التركيبى ، وهو عالجة تراكيب متماسكة وجمل متآلفة هى أساس التحلبالك فنحن بصدد م

التراكيب الاى يدرس " العلاقات الناشةة بشكل مطرد بين الصيغ الصرفية ، أو  مما يعنى به عل

 ) الكلمات التى تظهر فى تراكيب مختلفة ، كما يعنى بدراسة نظام ترتيب وتآلف الكلمات فى جمل "

التحليل التركيبى للوصول إلى الدئلة الكلية ، التى تستخلص من التةام الكلمات ،  ، ومن ثم يمهد ( 5

 وتعلقها م  بعضها البعض فى جملة مبينة العناصر والأركان .
 

                                                                                                                                                         
  . 451:  1وتيمية الدهر   79 (  الديوان :1)
  . 373،  372 (  الديوان : 2) 
 . 34 (  الديوان : 3 )

 . 33 (  الديوان :  4)

  . 232أصول تراثية فى علم اللغة :  ( د. كريم زكى حسام الدين :5)
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ئ  -البى الغف –وتخل، عملية التوازى نوعا من التنا ر أو التواف، غير المعلن بين تركيبين 

 ،شكالها فى أ ى معنى جعل التوازى فى مواق  الكلمات ، إئيتفقان إئ فى شكلهما النظمى فقط ، ف

وازى لال تومن ثم يكون التواف، والتآلف بين دئلتى التركيبين ناشةا بصورة غير مباشرة من خ

 التركيبين ، وليس التوازى المترتب على النسخ الرأسى للكلمات .
 

لشاعر يها ا، إحداهما يلجأ ف وفى الشعر الفاطمى تبدو طريقتان للتوازى التركيبى الرأسى

د ئ تفي بتورةمإلى موازاة أجزاء من الجمل ، وليست الجمل بتمامها ، بحيث تبدو الجمل المتوازية 

ضحة لة وامعنى كاملا إذا كررت ، وفى الطريقة الثانية يكرر الشاعر تركيبا تاما ، يحمل دئ

 ئكتمال عناصر التركيب ، أو أركان الجملة .
 

 ورة :ــتـمبـلة الــمـالج    -أ

لجأ الشاعر إلى الجمل المجزوءة ، لإضاءة جانب مهم من الدئلة ، يكفيه فى ذلك جزء وي 

 قول " تميم " يرثى أخاه " عبد الله " : هاا النمطمن التركيب ، من 
 

  َدورُ ــها والبــمسُ ـش وِ ـم تهْ ـول ضِ    على الأرماءُ ـالس طْ قُ سْ تَ  مْ ـل كيف 

  َالسرورُ  اتَ ــم فيه ، بل يومَ  الصبرُ   اتَ ــم ، بل يومَ  يرُ ــمالأ اتَ ــم يوم 

 الصدورُ  ى القلواِ ـــعل تْ د  ــوقُ  ـ ِ   ن الدمْ ــيه مـرى ، علالث   بل   ومَ ـي 

 دورُ ــــوخُ  ؤرٌ دْ يه أَ ـــا فــرهَ ــــــس  تْ ــوأذاع ، ائمُ ــعم تْ ط  ــحَ  ومَ ــي 

  َ( 1)  رُ ـريـــالغ زالُ ــوالغ دُ رْ وَ ــــال ـدُ   ـالأسَ  بكاه حتى العيونَ  أبكى يوم 
 

دت تى سعفهاه التراكيب الناقصة تحمل إشارات سريعة ومركزة إلى الأيام المشهودة ، ال

واطر ، ى الخفبها الدنيا فى حياة " عبد الله " ، فملامحها واضحة ، تتجلى فى الأذهان ، وتبرز 

يصدر و،  " ظرف زمان + جملة فعلية "نة من والمكو نا هاه الأجزاء من الجملحين ياكر شاعر

كيف لم  "      ن الدئلةـالشاعر هاا التوازى التركيبى الناقص باستفهام ينم عن الجانب المفقود م

م از القيا إبر، وهو عنوان بارز ينطوى على كثير من الدئئل ، التى يتوسم فيه "تسقط السماء ...

 والشيم التى كان يمتاز بها المرثى .

جزء  تأويلهبج الشاعر إلى تكرير الجملة كاملة ، لإضاءة جانب هام يضطل  ايحت ئ واحيانا

ية ذلك ا ، آشيةا توضيحيا جديد تهمكرر يتغير سائره كل مرة ، لإضافمنها ، ولجعل هاا الجزء ال

 فى قول " تميم " عن سيدنا " على " كرم الله وجهه :

  ْارِ ــج  ـــــى الفُ ــه علعن كر ِ  ـةَ   ـ واسألوا مكبرَ ـخي وا يومَ ـألــواس 

  ْارِ ـــالأوت بُ ـــالــيه وطــــف ئمِ  الإسـ فارسُ  نْ ــمَ  بدر   ألوا يومَ واس 

  ْغارِ ـــمَ  ل  ـك ارَ ـــأغ نْ ـمـــله عَ   الـــ ولـــرسلِ  زوةِ ــغ ألوا كلــاس 

 ( 2)  رِ والرزايا الكبا الكراِ  فُ ـكاش لىُّ ـــع سـيـــأل م  ــــاشـه بنى اــي 
، ليكون ذلك الجزء متكأه  بفعل الأمر + المفعول به + المضاف إليهوقد اكتفى الشاعر  

 لتفري  الدئلة وإشعاعها الواس  .
تعتمد  وقد يقصد الشاعر خلال التماثل التركيبى الرأسى الناقص إلى إقامة توأمة جزئية ، 

تنضيد  اعر منالمكررة رأسيا ، ويمكن الشعلى التقارا الهيكلى ، الاى يوحى بالتناس، بين الجمل 

 دئلته .

 يقول "  افر " : 

  ُهبُ ــرت ِ ــتُ  اعُ ـــقــإي ادعِ ـفــــوللض  ئاُ زامــرُه والدو يرقصُ  والغصن 
                                                 

  . 148 ( الديوان :1)
  . 188  ( الديوان :2)
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 هبُ جر  ـحى يــأض  مـرتعش  فِ سيك   به لنسيمِ ا كفُّ  بثتْ د عَ ــق اءُ ـمـوال 

  ُهُ تسحبُ  الفرعينِ  شعرها وافرَ من   نَشَرتْ  وقــد وَل تْ  يةَ ــجـزن والليل 

 ـمتس الغربى ِ  ،ِ ـالأف فى درُ ــوالب ً ً ـه جلبابوُ ــيكس يمُ ـــوالغ  قا  بهُ ويسلُ  ا

  ِ ( 1)  هُ بُ ق ِ ــنَتُ  هما واش  ـا لدَ ــبَ  إنْ ــــف  ـــها قِ لعاشِ  دوــتب وبة  ــحبـم كخد 
الأشتات المتباينة  لم يجد الشاعر أفضل من التوازى التركيبى الجزئى لكى يؤلف بين هاه 

 لبؤر من عناصر الطبيعة فى نسيج واحد ، يقرا بينها ، فى إطار من الوصف الدقي، الملامح

،  ال مؤثرة بجمائلتقاء بين هاه العناصر ، التى تكاد تجمعها الحركة المتناغمة المنتظمة الموحي

 يأسر الألباا ، ويستقطب التأملات ، ويسترعى الرؤى . 

لدى قراءة الأبيات من إيقاع خفى غير مباشر ، مؤسس على  –يمكن تاوقه إلى جانب ما  

 توازى أجزاء من التراكيب رأسيا ، فهو تواز هيكلى ئ لفظى .

 ويصف " الشريف العقيلى " أماكن اللهو وبقاع الجمال ، فيقول : 

 ياءِ ــــالض ورَ ــــافـك لِ ـــــاللي   كِ ــــــسـوق مـف رُ ــينش بحُ ــالص 

 ماءِ ــــن الســــــم ومُ ـــــــالغي   هُ ضُ ــفض ِ ا تُ ــم بُ ـهاْ ــيُ  برقُ ـــلوا 

 اءِ ــم راِ ـــبش اطَ ـــد أحـــــــق   ت  ــبْ ـنَ اجِ ــــلى ديبــع راْ ـــاشــف 

 ( 2)  رداءِ ــــال يةِ ـــــاشـح ي،ُ ـــرق    ـــيـربــال نِ ــزم فى شُ ــيـالعـف 

، ثم بعد ذلك  "المبتدأ + الفعل المضارع  "ركيب ، وهو ر الشاعر جزءا من التوقد كر 

لة لموصوااختلف التركيب قليلا ، حيث جاء فى الجملة الأولى بالظرف ، وفى الثانية " بما " 

عن  –ر فى وصف مباش –وجملة الصلة ، واتفاق التركيبين يدل على أن الشاعر يود أن يحدثنا 

متاز صبح يلجمال المؤتلف فى عناصر مختلفة ، فجمال الالحركة الكونية ، التى أسفرت عن هاا ا

ند عقفان يبمفرداته الخاصة ، وجمال البرق والغيوم يمتاز هو الآخر بسمات خاصة ، إئ أنهما 

 نقطة لقاء واحدة ، وهى مدى تأثير هاا الحمال فى النفس .

 وفى قول " العقيلى " : 

 يبِ ـى كثــف ن  ـصْ غُ  وقَ ــف در  بــــك   ذى دئل   لِ ـائـمــــالش وقُ ــعشـوم 

 يبِ ــالرط تهِ ـوجن وتِ ــاقـى يـــلـع   بٌ ـيـــطِ رَ  جٌ ـبَ ـــه سَ ارَ عِــــا أن  ــك 

 ( 3)  لواِ ــالق اتِ ــحب ن  ـهدُ ــاصِ ـقـم  هامُ ــسِ  تهِ ـــلـقـم ا َ ـــحَ ـلِ  أن  ــك 

 + كأنَّ  "ادهما على اعتم يتف، التركيبان المتوازيان رأسيا فى البيتين الثانى والثالث فى 

، وفى  م  اهر، إئ أنهما يتباينان فى إضافة اسم كأن فى الجملة الأولى إلى اس "اسمها وخبرها 

 ،لدقيقة زاء االجملة الثانية إلى ضمير متصل ، كما أن سائر أجزاء الجملتين تتباين فى بعض الأج

 لمحبوبةاجمال ن ، يؤدى إلى تمثل صادق لوم  ذلك فإن التوازى الاى يتحق، بالتقارا بين التركيبي

 ، مما قد ينقل إعجاا الشاعر إلى المتلقى .
 

 ة :ـــامـتـة الـلـــمـالج ب ــ   

 يمكن لتوازى الجمل التامة أن يوق  أثرا جماليا ملموسا ، لما يتميز به من إمكانات حسية  

ا مثل ها اسياتيف ، غير مؤثر فى أسمكثفة ، نتيجة لتكرير الهيكل التركيبى بتمامه ، أو بتغير طف

 التوازى الرأسى .

 يقول " العقيلى " :

                                                 
  . 66،  60 : (  الديوان1)
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   مِ ـم  عَ ومُ  س  لَ يْ طَ مُ  ينَ ـــب بُ ضْ ــوالقُ   القطَْرُ بيـنَ مُنــــــث ر  ومُنـــظَ م 

 مِ ــرهدَ ـــر ومُ  بيـن مُــدنَ  تُ ـبْ نَــوال   رجِ د  ــــــوم ج  عر  ـــُ م بينَ  ماءُ ـوال 

  َ( 1)  مِ ـلَ عْ ــــمُ  قى   تُ ـــسْ نا فى فُ ورياضُ    بِ ه  اَ مُ  نا فى فاختى   اؤُ ــــمــــوس 
متنوعة العناصر ، ومنسجمة  يقدم " العقيلى " لنا الطبيعة فى ثوا قشيب ، وفى لوحة 

قة ، ت الدقيفصيلان ، كأنها قطعا من فسيفساء نادرة ، تعبر عن تنوع فى الأشكال والألوان والتالألو

 د كلها لأداء تأثير جمالى فريد .التى تتوح

ويقصد الشاعر بموازاته لتراكيب كاملة العناصر التوحد العام للجو النفسى أو ملاحقة  

 بالإفاضة فى التفصيلات والإسهاا فى التفسير والعرض . –أينما حلت  –الدئلة 

 من ذلك قول " العقيلى " فى وصف بقاع اللهو والطرا : 

 احِ ــالري رِ ـن زمْ ـم ى النغماتِ ـــعل  ــهايـف واجُ ـــمالأ صُ ـرقــت اعُ ــبق 

 طاحِ ــى البــف حُ طَ بْ تَ  رقِ ـالب سيوفِ   ارُ ــــهَ ـبَ  هاــــبُ ـه ِ اَ ـيُ  انُ ــــصــوأغ 

 راحِ  ها أرواحُ ــــــــــل ام  ـســــجــأب  ـــدامى الن على دورُ ــت اتُ ـــاسـوك 

 راحِ ــى اقتـــعل حثُّ ـت ةُ ـهيلْ ـــــومُ   اا  ـعلى انتح ضُّ ـحـت يةُ ـــاقــوس 

 ( 2)  باحِ ــطـئص دُ د  ــجَ ـتُ  هةُ ــاكـــوف          اقِ ـــــبـتــئغ دُ ـــض  ـنَـتُ  ارُ ـــوأزه  
مفردات وفيرة وغنية تلك التى يتميز بها جو تلك البقاع ، من أمواج راقصة على نغمات  

هاه مت  بوانا سحرية ، وحركة دائبة لطلب التالرياح ، وأغصان فريدة فى لونها وسماء تش  أل

لجمالى اأثير الأجواء المتباينة العناصر ، من سواقى وأزهار وفواكه ، تتآلف جميعها لإيقاع الت

 الملائم .

 لماهل ،وحد اهاا الت ازى التراكيب الكاملة ، ليؤكدلالك رأى الشاعر أنه من المناسب استخدام تو

 بكل عناصرها . فيوازى بين الجمل ائسمية 

الشاعر بهاا التماثل التركيبى التام عن استقرار الحال ، وعدم تبدله ، أو سيره على  ويعبر 

هم لبعض وتيرة ثابتة ئ تتغير ، نجد ذلك فى وصف "  افر " للمراوغة والجدل من جانب الناس

 البعض يقول :
 

  ًلُ ــــناضمُ  لُّ ـفك راً ـــش واــنُ ـايوإن عَ          ــوا سرِ خْ وأُ  واتعامَ  وأخيراً  إذا مارا 

  َافلُ ــــغَ تَ ــمُ  بهِ لْ ــث نـــع نهمُ ـــوئ م  ى من الأذَ  بناج   منهمْ  رؤٌ ــام فليس 

 ـوه زنديـ  موسَ            ة  ــدعــوه ببــرم ن  ــذا دي انَ ـإذا ك ً  ادلُ ــــجـالوا : مــوق قا

  ْلُ ـطائ يهـف اـ، وم زمٌ ــح لهُ  يسَ ــول   لهٌ ـأب ونـولــيق د  ــهْ زُ  ذا انَ ـك وإن 

  ْلُ ـــاهــج وـــه لــب ى ِ عِ ـــلل لةٌ مث ِ ـم            ورةٌ ــيقولون ص ذا صمت   كانَ  وإن 

  ْمحافلُ ـال حكى من تضمُّ ـما عنه يـل   هِ ـــلأم ِ  لُ ـويــف راً ــريــش كانَ  وإن 

  ْلُ ائِ و زَ ـه نْ ــومَ  ىتوــمـر بالـاخِ فَ ـــيُ   ـا مـيقولون : إن ن بيت  ــم كانَ  وإن 

  ْ( 3)  ، خاملُ  عرفُ يُ  ليسَ  ميل  دُ  ضِ بيْ كَ   ئً فالكَ عِنْدهَـموــجهـم كانَ  وإن 
 

" إن " الشرطية على هاا النحو التركيبى الثابت ، المؤسس على جملة الشرط المكونة من  

جملة وثالثة  تارة مفردا ، وأخرى "، على تنوعه  + كان وهو فعل الشرط دائما + اسمها + خبرها

، والاى يمثل جواا الشرط ، يبنى الشاعر قصيدته إئ قليلا ، وكأنه بهاا النسخ  "شبه جملة 

النظمى المتوازى رأسيا ، يود أن يطب  فى ذهن المتلقى إلحاحا على دئلة واحدة ، هى ذلك الجدل 

                                                 
  : نسبة إلى الفاختة وهى طائر . والفاختى  255 (  الديوان :1)
 . 100 (  الديوان :2)

  تصغير دمال وهو ما وطةه الدواا من البعر والتراا . والدميل،    373، 372 ( الديوان :3)
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ثم تبرز هاه القصيدة الاى يتملك الناس فى رؤيتهم لبعضهم البعض ، وعدم الثبات على مبدأ ، ومن 

تفتت قوى المجتم  ، وتفكك أوصاله ، وتهلهل نسيجه نتيجة الخضوع  –بهاا الأسلوا النظمى  –

 للأهواء الفردية .

وقد يبرز "  افر " من خلال توحيد التراكيب عبر الأبيات نوعا من التواف، بين دقائ،  

 : الطبيعة ونسيجها القوى ، لتقديم صور جمالية مونقة ، يقول

 سُ العرائِ  ن  ـى بهلَ جْ ـتُ  جر  ــدى شـــل   وزامر   اد  ـش والدوئاِ  يرِ ــوفى الط 

   سُ الِ يَ ــهن طَ ــلَ وْ ـحَ  ى  ــوش سُ ـلانــق  هاحولَ  ماءُ ـوال رِ ـا فى الزهبَ الرُّ  كأن 

   مداوسُ ـها التْ صَ لَ أخْ  يوف  ــس ولُ ـنصُ   دول  ـــج كلِ  فى ماء  ـال بياضَ  كأن 

   ( 1)  كبائسُ  هن  ـفوقَ  ضرٌ ــخ راريبٌ ــش  ــدابَ  إذْ  ض ِ الغَ  سِ ـجالنر نباتَ  كأن 
وتعبر هاه التراكيب المتماثلة عن نسيج خيالى تصويرى واحد ، يتوسل بالتشبيه ، الاى  

ك لى ذلعيمزج بين الواق  بالخيال فى إطار واحد يتضح فيه عنصرا الصورة دون خلط ، ويساعد 

 تميزها . نصوع أجزاء التشبيه ، وسهولة

ه بنفسه ، مما قد يصل به إلى حد الإفراط فى زازر الشاعر عن توافقه م  ذاته واعتوقد يعب 

 الثناء على النفس والتسامى بها ، يقول " تميم " :

  َرِ ـــخيــــبال روفُ ـــمعـــوال مِ      ــــــهابالأف رئىُ ـــمـا الـــــنأ 

  َرِ ــــعـشـى الـــف منعوتُ ـالو لِ      بالأفــــضا وعُ ــمسمـال اـــنأ 

  َرِ ــــــــالأثْ  نُ ــسحِ تَ سْ مُ ـــأنا ال     رِ ـــــالأم مدُ ــحْ تَ سْ مُ ـال اـــنأ 

  َىرِ ـــــــقاى يُ ــال ثُ ـــا الغيـأن     ى رِ ــفْ يَ  الاى يفُ ـــا الســــنأ 

  َىرِ ــــــسْ اى يَ ـــال درُ ـــا البـأن      مسُ ـــأنا الش بحُ ــا الصــــنأ 

  َرِ ــــســى اليُ ــف وُّ رجُ مْ ــا الــنأ     رِ ــــسْ العُ  فى وُّ ـمرجـا الـــنأ 

  َرِ ـــهزُّ ــال جمِ ـــالأن نُ ـــا ابــأن     م ِ ــــــــشـال فِ الآنُ  نُ ــا ابــنأ 

  َرِ ــــاكــوال انِ ــفرقــــوال ـــةِ       والـحكــمـوحى  ــال ا ابنُ ــنأ 

  َرِ ــجْ ـِ حـوال رِ ـعَ ــــشْ ـمـــوال ةِ      ــــرومـوال يتِ ـــالب نُ ـاب اــنأ 
  َرِ ــمْ ـــالغَ  لِ ــائــالن نـــا ابــنأَ      الأعــلى رفِ ــــالش نُ ـا ابــنأ 

  َ( 2)  رِ بْ ـــللص   فُ ــــاشِ ـكـال اــنأَ      ـــمى عْ ـنُّ ـل للـبــــسْ مُ ـا الــنأ 
اعتزازا آخر ، هو ائعتزاز بالقيم الحسية ويستمر التوازى إلى آخر القصيدة ، مما يؤكد  

بتدأ " م "ة من رأسيا وأفقيا جملة شبه اسمية ثابتة مكون –للنص ، والماثلة هنا فى تكرير الشاعر 

 ،عطوف مالضمير " + النعت ، ويتفاوت الأمر بعد ذلك من جار ومجرور ، إلى مضاف إليه ، أو 

 أو أن يأتى بجملة قصيرة مماثلة .

 –لجمل بهاه الطريقة سواء أكانت طويلة رأسيا ، أو قصيرة تتوازى أفقيا ، فإنها وتلاح، ا 

ه يشعر ب از مافى تلاحقها ، تعبر عن حالة من القل، لدى الشاعر وتدفعه إلى محاولة الإسراع بإبر

 تجاه نفسه ، وشخصيته ، وأهله .

لية بعدها ، فى قصيدة كم " الخبرية والجملة الفع"  –فى قصيدة أخرى  –ويكرر " تميم "  

 يهنئ بها أخاه بمولود ولد له :

 الوجودُ  رهُ هِ ظْ يُ  ، قبلَ  افلُ وَ ــحَ        ايارَ البَ  الُ ــآمَ  هُ تْ دَ صَ رَ  مْ ــوك 

  ْوفودُ ــــال هُ تْ ادَ ــها ، ونقَ ـلَ طَ ــليُ        ىالأمانِ  نُ ـهُ رُ  به تْ فَ تَ هَ  وكم 

                                                 
   . 168 ( الديوان :1)

 

  . 174 (  الديوان :2)
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  ْ( 1)  يدُ مَ ــالعَ  هُ تْ ــ  بحِ و أَ ــجُ رْ كما يَ        اهُ رَ تَ  أنْ  خلافةُ ـال تْ جَ رَ  وكم 
مركب من تكرار " كم " الخبرية ، وما بعدها من تركيب نحوى ،  وفى الأبيات تواز   

"  هووالأول  ورد مرة واحدة فى البيت) كم + الفعل الماإى + الفاعل + المفعول ال ى كالتالى : 

 . الهاء " (

 ن ، كما فى قول " تميم " يهجو الكتاا :كما يأتى التوازى النظمى فى كلا الشطري 

 ارَ ـــش  ــوئ ال يهِ ــتأتـــف    الـخـــيرا عرفْ ـم تـإذا ل 

 ــــفـــئ ن  كعالِ ـــأفـب دْ ـقصـم تـول ً ُ ر  ـــــوئ ضَ  عا  ا

 ىسرَ ـى وئ يُ ـــمنَـــــئ يُ   ك التمييزُ ـــبِ  م يعدلْ ـول 

  َمجرىـــــه الرُ ياــــه تـب   ئ يـــعدوماءُ ــــال فأنت 

 ىرَ فْ يُ  هِ ــِ م بـالا مــــإذ  ىئ يفرِ  فُ ـــالسي تَ ـوأن 
 (2 ) 

 وفى نفس القصيدة :

 ارَ شْ ـــعَ ـا الـم رِ دْ م تَ ـإذا ل           فَ ـــْ الأل بْ ــهَ ـــتَ  ئَ  مْ ـول 

 راـُ حـال عرفْ ـم تـإذا ل  بدَ ـــالع كرمُ ــــئ ت مْ ـول 
 (3 ) 

كيب عن التر ازى الكلم باحتماله للدئلة كاملة ، والتى تعل، بعناصرويتميز توازى الجمل عن تو

 تضافر هاه العناصر فيما بينها .

 ويتجلى التماثل النظمى كالك فى قول " التنيسى " : 

 يلِ قِ ـــى صَ تْ حَ ــفْ جلى من صَ ـإذا ان   ه الأسيلِ د ِ ــــن خــى مهفتِ ـوا ل 

 ( 4)  ديلىن مُ ـنه ومـصفى منْ ـــمن مُ   حيل  ـــالك فهِ رْ ن طَ ـــوأخرى م 

 كما يتخلل كلا الشطرين فى قول " التنيسى " أيضا :

  ُمرِ ـالأح ي،ِ ــن العقــم نَ طْ رِ ـخُ  رٌ ــكَ أُ         صانهِ ـى أغــف فكأنـما النارنـــج 

   برِ ـــها بالعنــاطُ ــسَ أوْ  تْ ـخَ م ِ ـد ضُ ـــق  مٌ ــــــاهرَ دَ  لاءِ ــزهرا الباق وكأن 

   رِ وَ ـــحْ أو أَ  ل  بَ ـــأقْ  ةِ ــمقلـــو بــنُ رْ ـــيَ   ونِ صُ غُ  رِ ضْ ــخُ  وقِ ـن فه موكأن 

 ( 5)  أخضرِ  حرير  مــن  ضُ ـقابـها مــول  د  جَ عسْ  ؤسٌ ـــأك ما ائترنجُ ـوكأن 
  

يتميز هاا التوازى التركيبى الرأسى بتركيز دئئت الوصف ، حيث هدف الشاعر إلى  

اا ى ، ولهلجماللمختلفة ، التى تبدت فى نا ريه متوافقة فى أدائها االتوأمة بين عناصر الطبيعة ا

 كان اختياره لنس، تركيبى واحد فى ائنطباع الشعورى المؤثر واحد تقريبا .

 

 

 

 

 * * * 
 

                                                 
  .116 ( الديوان :1)
 . 232 ( الديوان :2)

  . 235 ( السابق :3)
  : المعين والمغلب . والمديل 436:  1، يتيمة الدهر  46 ( الديوان :4)
  . 64  (  الديوان :5)
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  المبحث الثانى
 

  التوازى الأفقى 
 

اودة شئ من عتغرى بميتميز النس، الأفقى بعدم قبوله لأية محاولة تستغل السهولة التى  

 ما ئ عناصر البناء اللغوى للنص ، وبكشفه عن عدم جدوى هاا الإجراء ، الاى يحمل السياق

 يطي، من نتوءات نافرة .
 

وذلك لمحدودية الحقل الاى ينمو فيه هاا النس، الأفقى ، الاى يمتد من الجملة وصوئ إلى  

أن هاا الحقل يتأسس على قواعد شبه محددة ،  البيت فى الشعر ، والعبارة فى النثر ، إضافة إلى

" كالموق  الإعرابى ، وعود الضمير ، ورتبة الكلمة ، وافتقارها إلى  ، بحكم العلاقة بين أجزائه

مدخولها واختصاصها به .... إلخ ، وكتحديد ما إذا كانت العلاقة بين اللفظتين علاقة إسناد أو تبعية 

 . (1) أو إضافة .... إلخ "
 

إئ أن إحساس السياق يبز كل ما تنافر م  ، التغلب على هاه القواعد النحوية  تى م وح 

 أجزائه ، وزاد عليها ، ولم يحمل فائدة للدئلة .
 

ومن ثم فإن التوازى الأفقى ئبد أن يعل، بالدئلة ويؤثر فيها ، ينميها ، ويطورها إلى جانب  

 تأثيره المباشر فى جماليات النص .
 

 يب تارةالتركتوازى الأفقى تأثيره عبر البيت ، بالصوت مرة ، وبالكلمة تارة ، وبويعمل ال

 أخرى .
 

 وتى :ـــصـوازى الـــتـأولا : ال

                                                 
  . 23المصطلح البلاغى القديم فى ضوء البلاغة الحديثة صـ  (  د. تمام حسان :1)
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المقبول إغفال ما للصوت من أثر فاعل فى التشكيل الجمالى للشعر ، حيث  غير أصبح من 

شكيل ط، الجمال ، ولتصار جزءا ئ ينفصم عن كيان النص ، ومن دعائمه الأساسية لوصف منا

 رؤية واضحة عن طبيعة البقاع المؤثرة فيه .
 

كبير الرمزيين : " يرى الشعر مرتبطا فى أثره الجمالى    Malarmeوقد كان مائرميه  

بقدر ما يقوم به السياق الصوتى من عمل ، وأنه لتحقي، الوض  الصوتى الكامل فى الجملة الشعرية 

ة وفوضى الألفا  ، وتلقائية التعبير ، وئ يتسنى ذلك إئ بإعادة ينبغى التخلص من نثرية اللغ

الصياغة بحيث تصبح الكلمات فى انسجامها وتفاعلها كاللحن الموسيقى الاى ينجم عن اضطراا 

 . (1) إحدى نغماته اضطراا إيقاع الجملة الموسيقية برمتها .."
 

ن الفوضى فى التشكيل الصوتى ، وما يراه " مائرميه " عن تنظيم الصياغة وائبتعاد ع 

لها ن خلامحققه التوازى ، الاى يهدف إلى أن يتخا الصوت نفسه مواق  متماثلة ، يتسنى الاي ي

 إقامة نوع من التنا ر والمناسبة التى تبث تأثيرها من هاا التشكيل الصياغى .
 

س الصوت أو عند أليكس برمنجر " أى تكرار لنف   Alliterationوتعنى  اهرة التماثل  

الأصوات أو المقط  فى كلمتين أو أكثر فى السطر ، أو مجموعة الأسطر ، بحيث تنتج أثرا فنيا 

 وتبدو فى نمطين : . (2) ملحو ا "
 

 وع : ــــنـمـط الـمــالن أ ــ    

ويتضح هاا النمط من التوازى فيما يسمى " بالتصري  " فى اصطلاح النقاد والشعراء معا  

جه التحديد : " عبارة عن استواء عروض البيت ، وضربه فى الوزن والإعراا ، وهو على و

ويمثل تقليدا شعريا قديما يستهل به الشاعر قصيدته ، وليس عليه أن يقوم به إئ فى  (3)والتقفية "

 البيت الأول فقط ، إئ إذا رأى الشاعر تكراره فى صلب القصيدة .
 

ئ يصوتية لتصري  القافية ، ويتمثل فى الإيحاء المهويكاد يجم  الباحثون على الجدوى ال 

فينشأ  (4) لنفس المتلقى ، وهاا الإيحاء " إعداد لأذنه ، وتهيةة لحسه لمعرفة هاه القافية وتقبلها .. "

 (5) فا ها .. "ـيدة وألــرورة إثارة عاطفية لديه لتقبل معانى القصــهاا الإعداد النفسى بالض عن
 

مالى العام للتصري  ، أو التوازى الأفقى للصوت ، أو ما يمكن أن يعرف وهاا التأثير الج 

يعة حسب طب تتبدلبالتقفية الداخلية ، يخفى فى طياته ألوانا أخرى من التأثير والفاعلية ، تتغير و

 الموضوع الاى تحمله القصيدة ، أو الجو النفسى الاى دف  إلى نظمها .

صدر قصيدته بهاا التوازى الصوتى ، يدف  بها إلى لنا الزعم بأن الشاعر حين ي ويجوز 

أو  ،لعنوان ابة ابؤرة ائهتمام والسطوع فى ذهن المتلقى قبل أذنه ، ليكون هاا التماثل الصوتى بمث

 ت.ائقتضاا المكتنز للب الدئلة والدف، الشعورى المتتاب  ، والمتباين خلال الأبيا

تمتزج  ،لمعز " مفردات مجلس للغناء والشراا فى إحدى مقطوعاته يجسد لنا " تميم بن ا 

الألم صوت يبث هاا التزاوج بين الحبور و 0فيه المتعة بالشجن ، ولوعة الاكرى بشهود الجمال 

 عود ، تبعث حركة أوتاره فورانا فى القلوا ، وتهز ثبات الاكريات .

 يقول " تميم " : 

                                                 
  . 29م صـ 1984دار المعارف  –الطبعة الأولى  –واق  القصيدة العربية  (  د. فتوح أحمد :1)
  . 26م صـ  1986دار المعارف  –موسيقى الشعر عند شعراء أبوللو  (  د. سيد البحراوى :2)
  . 35:  2 (  تحرير التحبير :3)
  . 209صـ  1982القاهرة  –دار الثقافة  –نقد الشعر فى القرن الراب  الهجرى  (  د. قاسم مومنى :4)
 184صـ  1992مكتبة الأنجلو المصرية  –تكوين الخطاا النفسى فى النقد العربى القديم  (  د. حسن البندارى :5)

.  
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 بَارفأعْ  الضميرِ  ىن معنَـع رجمَ ــوت        باَرــأطْ ـف واً ـشج ارِ ـبالأوت ودُ ـكا العـش 

 ــحزونـــم فأفرحَ           هوَ جْ ــشَ  ثَ ــه بــثلَ ــم ا   ــش م أرَ ـلــف ً ً ـــعابــم ك  ـــوف ا  ا

  َترَ مُ  خد ِ ـال يا مظلومةَ  خاى الكأس ً ً ــى بوْ حَ ــه نـى بد ِ ـــومُ    عا ً ض  خَ ــمُ  نانا  با

 ـش الناسَ  مي َ ـج تُ دْ وسُ           لالعُ وا مجدِ ــلل دهرَ ــال تُ ــقْ بى سَ ــفإن ً ً ــوم رقا  غربا

 ـق تُ وْ دَ ـــغَ            إئ أنـــنى بــــسعــادتـــىا ذا َ ــــوم ً ً قر  ـــمُ  د   عَ ـــن مَ ــم ريبا  با

 عش  مُ  انُ ـري   اهُ ـــا ئقـــم ار ُ ـــوت هاقْ اَ مَ  اٌ اْ عَ  ثِ ــالغي ماءِ ــــك اااٌ ــــع ً   ( 1)  با
التوازى بين " أطربا " و " أعربا " تصويرا صوتيا لنغمات العود المتوالية المؤثرة  يقدم 

الاى يشكله  فى وجدان السامعين ، فهى فى تتاب  إيقاعها وانتظامه تماثل انتظام هاا التوازى ،

 تكرار المقط  الصوتى " با " فى عروض البيت وضربه .

بأسماعنا إلى الأصداء الواسعة المتايلة  وهو مقط  متوسط مفتوح ، تاهب " ألف " مده 

 لنغمات العود .

المقط  المفتوح تنوع المباهج فى مجالس اللهو وجمال الطبيعة ، فهو يهب الشاعر  ويناسب 

 فرجة تمكنه من وصف الحركة والتفاصيل .

 يقول " تميم " فى وصف فوارة : 

 ـلَّجَاـبتَ ــيَ  أنْ  بحِ ـالص هُ ـوج دَ د كاــوق  ـلَجَاـوهمْ  لامُ ـالظ ى  ـلد وَ ــق يلى  ــخل 

 ـابـا بحَ ـتفْ ــوئ ت  ا بهِ اهتفَ ـما فكُ ــيارقِ ــى سـا إلـقومَ ــف ً  اجَ رتَ ـمُ  م ِ ـــَ هـن الـم ا

 َاجَ لَ يها تلجْ ــف ب  ــع يحٌ ــا فصــــإذا م  يةٌ ـــلـــابـب هوةٌ ــــا قـــاهـــمكُ ــودون 

 اجَ ـفســـبن ىِ ــاجـنـــيُ  عى  ــــربي آس  و  ناسَ وْ سَ  يلاحظْ  غض    رجس  ــى نــعل 

 فَ وحَ  تْ فَ قد التح  ط بركة  سْ ى وَ ـــف ماءِ ـــالـب ة  ـاذفــوق ً  ا جَ سَ سجْ  رِ عْ من الش   ا

  َ( 2)  جادَ وْ هَ  لُ صْ ــالن   ليها ذلكَ ــع ادَ ــوع  مُــنْصُلاً   ســــل تهُ ماءِ ـــبال تْ فَ اَ ـإذا ق  

فى مجملها عن سعادة الشاعر بمشهد الفوارة ، وحركتها ... إلى آخر القصيدة التى تعبر  

ن ارة معبر الفضاء المحيط بها ، وفرح الشاعر بين وصف الشراا واللهو من جهة ، ووصف الفو

لاى ى ، اجهة أخرى ئ ينم عن افتراق ، بل يعبر عن وحدة فى الشعور ، وتجانس فى الجو النفس

 تستوى فيه مفردات الجمال .
 

إلى اغتنام  –على عادة الشعراء العرا  –منطل، قصيدته يدعو صاحبيه  والشاعر فى 

لك ؤية تالفرصة واليقظة من سكونهما ، واقتسام المتعة معه ، متعة الشراا وكحل العينين بر

تبلجا جا ويالفوارة ، ومن ثم كان اختياره فى تصريعه لمقطعين قصير ومتوسط فى الكلمتين " همل

 ى .بالغ التأثير فى مسام  الصديقين ، من قبيل التكثيف الأفق " ليكون وقعهما الصوتى
 

ونجد المزج نفسه بين التمت  بالطبيعة والتمت  بمجلس الشراا عند " ابن وكي  التنيسى "  

 يقول :
 ـس  ـلَ ــخُ  يشُ  فــالعــــكَ أسَ ــــك وأدرْ  ـس  ـعِ ن تَ ــم هَ ـ  نبـف يرُ ــالط دَ ر  ــــغ 

  ُسْ لَ  الغَ مصِ من قُ  بحُ ــرى الصوتـــع ـ  الدجىدِ مْ من غِ  الفجرِ  سيفُ   ل  ــس 

 نَ ة  ـضيـــف ل  ــلـــى حُ ـــــــدا فــــوب َ  يسدَ  يلِ ـــلـال مةِ ـــلـن  ــــها مــلا

 ( 3)  سَ فَ الن   اتِ ي  رِ ــبَ نْ ــعَ  اض  ـــى ريــــف ية  كِ ـسْ مِ  هوة  ـــن قـــى منِ ــقاسْ ـــف 

                                                 
  . 49  (  الديوان :1)
  . 88  (  الديوان :2)
  . 80 (  الديوان :3)
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الصوتى ، باستخدامه التصري  بحرف " السين " فى مستهل ويلجأ الشاعر إلى التنبيه  

 القصيدة ، وهو على هشاشته قوى فى تأثيره فى أنفس السامعين ووجدانهم .
 

فاجأة السام  ، وخلف  نه قصد الشاعر " بالتصري  " التلوين الصوتى المؤدى إلى ميو 

 بالسياق ، سواء أكان بحرف واحد أو أكثر . ليعتنى

 " :يقول "  افر 

  ـدِىـلَ ـــأو جَ  كَ نْ ى عَ اصطبارِ  تُ مْ دِ ا عَ ـَ مـل      ـدِ ـمَ ى أَ ـيبقينى إل  َ هجرُ  كانَ لـو 
 ( 1)  جسدـبين الروح وال فَ لْ خُ ـحتى رمى ال      ضى لـى مــا أكابدها ارتَ ـنه مــلك 

ية وينتج عن هاا التنوي  خلخلة ذهنية ، توث، العلاقة بين المتلقى والنص ، وتهيةه إلى أ 

 تغييرات قد تطرأ  على السياق من آن إلى آخر .
 س :ـانـجـمتـمط الــالن ب ــ    
وفيه ئ يكتفى الشاعر بالتواف، الصوتى فى البيت الأول ، بل يمتد إلى القصيدة كلها ، وإما أن يبنى الشاعر  

 قوافى .قصيدته على قافية واحدة تتوازى فى الشطرين أفقيا ورأسيا ، وإما أن ينوع هاه ال
 

 دة :ـــواحــة الـيــافـالقــ      1

 ومنها قول " تميم " فى الطرد :

 نَاهُ ــهِ سَ ــِ هَضْ بـم ينَْ ـــبْحُ لـــُ والص    اهُ ــجَ ى دُ ـف دى والليلُ ــتَ غْ د أَ ـــق 
 ( 2)  ان  وــــــبْل  شَ ــــد  عَ ــــطَ نهَْ ــــَ بـأنْ   ـان  ج  نَسَــــِ ان  شَنــصــى حِ ــلـع 

 لــــــذِى غُ   ـان  ــظَ ـــم  شَ ـالـــامى التليلِ سس ة  أوَ   ( 3)  ـان  ـــا أذُنَُــــــــهُ ـــر 

 ى فَـــدْ كَ ــقَ ـى لَ ــــحت  ان  دـــها مــــلُ ـسيــها مُ ـاز بــــج  ـان  ادتَْ تغُطَ ِ

 ـان  بَـــــشْ ه أَ ـطنُ ــــةُ وبــعُ ــــــَ أرب            ـان  ستوفـــمُسْتكَْمِلِ التحجيلِ م 

  ُ( 4)  ان  لأتَْ قرَ ــــد مَ ــــة  قـمـــدهُْ ــــب  ن  لاـــه أعْ ـلُ ـفَ ـــفٌ أسَْ ـــالِ ـخَ ــــم 

 ـــنْهُ ألـــتْ مِ ــغَ ـــصَبَ ـــوان َِ  ـان  حملهُ ضُحــــىً يــو دجَُ ــهـــف  ـان  ـي تَ

  َـان  لْقَــــاَ وئ تَ رْ ـــــأُ التُّ ـطــــئ ي  ـان  طَــحظةِ خُ ـسبَِ، أقَْصَى لـــت 

 ( 5) ان  رَ ـجْ ــى مَ ـــف يرُ ـــطِ ـيَ  هــــكأن    ان  دــدْوِ وئ يــى العَ ــلاهُ فــــرج 
 

ويلاحظ إصرار الشاعر على هاا التوازى الصوتى فى أبيات القصيدة التى تدنو من  

لنص لحسى انب الالأربعين ، وفى قصائد عديدة أخرى فى ديوانه مما قد يشى برغبة فى تقوية الج

 الشعرى .
 

وفى الأبيات يبدو إعجاا الشاعر شديدا بجواده الاى يزهو فى ثوا أسطورى ، ينقلنا إلى  

واد ك الجعالم خيالى ، فكأنه فى قدراته الخارقة حصان طروادة الاى يسلس له كل صعب ، أو ذل

 الطائر فى ألف ليلة وليلة .

                                                 
  . 102 (  الديوان :1)
عذذذذرق يخذذذذرج مذذذذن الذذذذور   والنسررررا :،   النسا : صفة محمودة فى الحصانالمتقبض وشنج  الشنج :(  2) 

 : ما تحت إبطه وبطنه بياض  والأنبط من الخيلفيستبطن الفخاين ثم يمر بالعرقوا حتى يبلغ الحافر . 

 : غليظ القوائم . الشوى وعبل  : الفرس الحسن الجميل المقيم المشرف . والنهد

 عظيم ئزق بالركبة أو بالاراع أو بالو يف . : والشظاالعن، .  ( التليل : 3) 

 الظهر . ( القرا : 4) 

  102 الديوان :  (5 ) 
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  درجة الصوت وكثافته ، بتصريعه للأبيات كلها وقد ترجم الشاعر هاا الإعجاا عمليا برف 

الاى يؤكد  ،، دون استثناء ، ورف  درجة الصوت وكثافته يؤدى عادة إلى تقوية الجانب الإيقاعى 

 على دئلة الإعجاا والزهو بهاا الجواد ذى السمات الخاصة .

يؤدى فى معظم  دفقولكن من الواضح أن هاا النمط من التقفية الداخلية محفوف بالمخاطر ،  

خل رر داالأحيان إلى تسريب حالة من الفتور إلى المتلقى لإلحاحه على شكل صوتى واحد ، يتك

 القصيدة وخارجها .

وهاا هو " الشريف العقيلى " يشعرنا فى توحيده للتقفية الداخلية والخارجية بتناس، فى  

 الشعور والجو النفسى ، فى وصفه للهو والشراا ، يقول :

  َـداــق  ـعـــإذا ت م  ــــــهـال لْ ـل ِ ـــوح ـداـن  فَ  نْ ـــمَ  عْ ودَ  وِ هْ لى الل  ــع لْ بِ قْ أ 

 ـداً ــــجَ سْ ـوعَ  ةً ـضــف هُ ـستْ ـــبَ ـلَ وأْ  ـدَاـرجَ زبْ  تْ طَ د خُ ـــق ة  ــفى روض 

  ْ( 1)  ـدَّاـجع  ـماء قد تـما دام سبط ال ـدَّىـالرقي، والن على الغيمِ  واشرا  
حد يتجانس م  الفكر والشعور والعاطفة ، ينم عن موقف واحد من الشعراء إنه صوت وا 

 الفاطميين ، يتجه وجهة جمالية عامة .

تداد لى اميقول " العقيلى " فى وصف الخمر والطبيعة ، موحدا القافية داخليا وخارجيا ع

 القصيدة :

   ـابـتَ عِ  لاـب لـــوصْ ـال نــم ىلَ ـأحْ   ابرــــالســك  ُ ـلمـــت وقهوة 

  ُـابـالأحق من أفنت عض ماـن بـع  ـابـحســـى الوِ ذَ  أوهامَ  جزُ عْ ت 

  ُـابـبَ حَ ـــن الــم يلُ ـالـــا أكـهـــــل  ابماـــال الاهبِ  مثلُ  صفراء 

 ـابــــعَ ـــكَ  ادة  ـغــــها بـتـــيْ ادَ ـــغ ـاب ـعن الأوص للصب ِ  مُ ـحكـت 

  َاباـــعِ  يه  ضــف نــع مُ ــسُ ـــــبْ تَ   ـابـالشب مةِ ــاعــن ة  ـــاقرَ ــقْ ر 

 ـابـــقــــالن رةَ ـافـــس تْ دَ ـــــَ إذا ب ـابـضر  ـوال طرية الأنفاسِ ــع 

  َــك ة  ـــــروض ىــف  ـابـالألب ائلُ ــبـــح تْ عَ ـط  قَ ـــت ُ  ـابـالأحب ةِ ـفَ لْ أ

  ـابىـــــن قبــم سنُ ـــا أحـهـبابُ ــقِ  ابى الآدوِ ذَ  اة  ــــؤاخـــمكــأو 

 ـابىـت  ــــالع لِ ــلَ حُ ـــا كَ ــرهُ ـــوزه  ـابـحــالس  ُ ـــطـــق هن  ـــكأن 

 ابرــالإط مرةـج بُّ ــــشِ ـيُ  لاً ـــط  ـابـبَ ر  ـال قلةُ ـــيها مــف حُّ ـــسِ ت 

 ابوــبالأك راُ ــشنَ لْ زَ ـــنَ مْ ـــلـــف بمن الدوئ فى الروضِ  ماءُ ـوال 

  ُبىلاـــبى طِ ى الرُّ ــف تُ ــغْ لَ ـى بَ ـحت ـابـجلبــال أدكنُ  رطبٌ  والنعيم 

 ( 2)  ـابىـالتص ةَ ل  ــخُ  تُ مْ دِ ـــلا عَ ــف                       
 "وازيا المقط  ـرها ، مـية من أول القصيدة حتى آخـوقد استخدم " العقيلى " التقفية الداخل 

ية ، القاف رتف  صوت القصيدة ، وتعلو نبرةأفقيا ورأسيا ، وبإلحاحه على هاا المقط  ، ي "آا 

هو ويرتب إيقاعها ، مما قد يلائم موضوعات الوصف فى القصيدة ، حيث متعة الشراا والل

 والنظر إلى جمال الطبيعة ، وجمال الوجه الناضر .
 

 ددة :ــعـمتـة الـيــافـالقــ       2
قعه على أذنه وشعوره ، ولن يحدي قد يدرأ تعدد القوافى الملل عن المتلقى ، أو يخفف من و

ذلك إئ إذا أجاد الشاعر ائختيار والتنسي، ووض  كل فى موضعه الملائم ، واستدعاء كل جزء فى 
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النسيج إلى مكانه ، حسب مقتضيات الدئلة ، كما يهيئ للشاعر مساحة يترجم فيها شعوره إلى 

 أصوات وأفكار وصور متماسكة ، ومتلائمة فى نسيج واحد .
 

ر ، الفك وقد يؤدى التفارق فى أصوات القافية إلى تنافر بغيض تمجه الأذن ، وتشتيت فى

 مما يغيب جانبا مهما من جوانب االنجاعة فى العمل ، وهو ائنسجام .
 

الك بويبدو هاا الشكل من القوافى فى شعر الفاطميين فى القصائد المربعة ، وسميت 

كنه من ما يممحدة مصرعة تختلف عن سائر أبيات القصيدة ، ازام الشاعر فى كل بيتين بقافية وئلت

 تعديد الموضوعات وتنويعها ، ومن ثم إطالة القصيدة .
 

 من هاه المربعات قول " التنيسى " فى الغزل بغلام نصرانى : 

 دِ دوــالص ضةِ ــى قبــف هُ ـــاتـيــح ـدِ ـيـمــع ف  ــلِ ــن كَ ـــم ةٌ ــالـــرس 

   ـدِ ـن مزيــم قاهُ ـــلـا يـــم ا فوقَ ـم دِ جهوــمـدى الــم قُ وــــشــال هُ بلغ 

 ـام  ـــــالأوهــب  َ درَ ـــــأن ي دق  ــــف ام  رـــالغحـــاكـمُ يه ــلــع ارَ ــــج  

 ـام  ـالسق دةِ ــن شـــه مرد  ـــم يـــل ـام  ــحمــال ارقُ ــــط اهُ ـــو أتــلــف 

 ـرَب  ـالكُ  طولُ  ثهُ رَ وْ ن أَ ـــم وجهِ ــتل رَب  ـــوط ياحٌ ـــوارت تزازٌ ـــه اهـــل 

  َ( 1)  ـب  ـطَ العَ  هُ نْ مِ  منْ  اُ رْ قُ  اهُ نَمُ  منْ ـب ـب  ـجَ العَ  معتم فى أحاديثِ ـس لْ هَ ف 

والملاحظ استقلال كل بيتين بفكرة مختلفة ، ففى البيتين الأول والثانى يبلغ صدود المتغزل  

الراب  ، لثالث وتين اإلى البوح بالجور الواق  عليه فى البي به والشوق إليه بالشاعر مبلغا ، مما دفعه

ره من ين لم وم  ذلك كلما رأى الشاعر هاا الموصوف اهتز قلبه ، وطرا وتسللت إليه النشوة ، كأ

 قبل .

ا ويبث وحدة الشعور ، ـيدعم الدئلة ويركزهـية فى الأبيات ، لـية الداخلـوهنا يأتى دور التقف 

 . قوافىو النفسى ، كما يبدو حفا  الشاعر على الوحدة العضوية رغم تعدد الوتواؤما فى الج

وقد يخص الشاعر كل بيت بقافية مصرعة مختلفة ، فيقتصر التوازى الصوتى على القطاع  

 العرضى فقط .

 يقول " ابن وكي  " فى وصف الربي  :

 ـيعـمجـــال سنُ ــح صلُ ــجاء فـف     ـيع ـــــربـــال نُ ــــمَ ا زَ ــينــإل اءَ ـــــج 

 ـارـما الإكثــهد  ـــحَ  فْ ـنــكتــم يـل      ار  دَ ــقْ ـــمِ  هِ ر ِ ــــــوحَ  هِ ردِ ـــــــــــبــل 

 ـل  ـجمـــلوا منه التفصيل مدَ ــوح      ل  تدــتى اعــح هِ ــى أوزانــــل فد  ـــع 

 ـارِ ـفـــوالإس راقِ ــالإش ةِ ـايــغ ىفــ     ـارـهـــــالن سنِ ــــن أحـــــه مهارُ ــــن 

  ُـبـذهَ  من امُ ـج ،ـالأف ىـــها فأن  كـ     ـبـجُ حُ  من غيرِ  فيه الشمسُ  تضحك 

 مـيوـقــالت نِ ـســى أحـــف مُ و  ــقـم      ـيمِ ـنســـال فُ ــلطــستـم هُ ــــيلُ ـــول 

 ـورِ ـن طِ رْ ـــفَ و راق  ــإش نِ ـسْ ـى حُ ـف      وردـبـــى الــلـع لٌ لـــــبدره فــــضــ 

 ( 2)  ـائِهاـقَ ـى نَـف اءِ ـحسنــال رةِ ـأو غُ      ـائِها ـفَ فى صَ  ورِ ـبلـــال ةِ ــامــــجــــك 

يؤدى التوازى الصوتى بالك إلى تجديد فى الصياغة ، وتنوي  فى طرق الأداء ، وتمكن  

 لعرضىالإيقاعى اللشاعر فى نصه ، بتقوية أنسجته وتدعيم عناصره ، كما يسمح هاا التنوي  

 . ن الآخرعبيت  للقافية بتكريس دئلة معينة ، تتوازى م  هاا التغير الصوتى الأفقى الاى يميز كل

 ومن تنوي  القافية قول " تميم " فى مخمسة : 

  َـفِ ـصْ وَ ـال  َ ـوامـــج وقُ فُ ـَ ي  فِ رْ ـط  ــال رِ ــساح وأحور 
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 ـفىـــتـح هُ ـحا لــأ تْ ــَ نجَ   فِ رْ ظ  ــوال ل ِ د  ــــال يحُ ـمل 

 ـمْ ـى على  الدِ ــــعن يُ ـمــف      

 رُ دـــبـــه الـِ هـــوجـــل وذل     ـرُ ـحْ ه الس ِ فونَـج اعَ ـــأط 

 ر  دُّ ـال هُ رَ ـــغـــث هَ ـــبَ ــــوأشْ   ـرُ ـصْ خَ ـال هِ فِ ردْ ــب ادَ ــوم 

 ـم  ـائــه هِ ـب  حِ ــمُ  بُ ـــقلـــف            

 ـبـذنْ  لاــب ىـنجرُ ـــهــــوي  ـب ِىـى حُ لــى عيــعنَــفـُن 

 باْ العَ  هِ ـقــري وةِ ـــهـقــــل  ـب ِ ـبالص   تُ سْ ـــى لــأنــك 

ـم  ـن راحــــحب مـــى الــأما ف        
 (1 ) 

يؤدى التباين الصوتى للقافية رأسيا دورا مهما ، حيث يتيح توزيعا إيقاعيا منوعا ، يجلو  

 ل معانىث يحمتسببه القافية الموحدة ، كما أنه يتضمن قيمة دئلية ، حي الفتور والملل الاى قد

ليا مها داخالتةاومختلفة فى كل مرة ، ويؤكد التوازى الأفقى لأصوات القافية تضافر هاه الدئئت ، 

 ، لتكوين فكرة مكتملة بااتها .

، يواف، تمايز الأفكار التى ويتيح هاا التنوع فى القافية الداخلية والخارجية استقلائ للأبيات  

 تتضمنها تلك الأبيات .

 يقول : ن الصوت والطلعة ،ـنا أوصافا مختلفة لمغن حسـهاا هو " الشريف العقيلى " يقدم ل 

  َوباَ رُ كُ ـوال زانَ ــالأح بُ ـــِ هاْ ـــويُ   ـوبَاـه القليى صوتُ حْ ــيُ و فَ دُ شْ ي 

 ـيبـى كثـــف احُ ـريــال هلُ ـــميــتُ  ـيبـضــلى قــع درٌ ــه بــأن  ــك 

 ـت هـد أناخت  لمـق وليلٌ  حٌ بْ ــصُ   هــت  ر  ــه وطُ تُ ــلعـــما طـأنـــك 

 ـد نـه وصَ لُ ــــوصْ  ئحَ  انِ د  ـــــضِ   ـد نــــه وخاارُ ــــــما عَ ـأنـــك 

 ( 2)  ـار  ــــنـَ ل  ـــجُ  اهُ د  ــــــما خـأن  ـك ـار  ــقــه عُ ــابُ ـــــما رضـأن  ـــك 
ويمكن لهاا النمط من التقفية الأفقية أن يزيد من غنائية النص ، ويبين عن مفاتنه الحسية  

 بشكل عمي، .
 

 ى :ـظــفـوازى اللــثانيا : الت
ئ ريب فى أن التوازى اللفظى الأفقى يو ف التكرار ، وذلك بإعادة الوحدات الصوتية  

ق عن يفتر نسخ والتقليد والتقريب ، فالتوازىبتمامها ، أو بتغير محدود ، ولكن ليس لمجرد ال

ة لمتوازياحدات التكرار فى احتفائه بالتماثل المكانى ، أو الموقعية ، مما يجعل العلاقة بين الو

 ليست تشابها . وعلاقة تنا ر 
 

وبناء على هاه الفرضية وجدنا ألفا ا متوازية ، وغير متطابقة صوتيا ، تقتصر علاقتها  

 ، وبعض التشابه فى الجار الصوتى إن جاز التعبير .على الموقعية 

الاى  ،وقد أقام الشعراء الفاطميون علاقات التوازى اللفظى الأفقى بنوعيها ، المتقارا  

ب لى جانإاى يهتم بالنسخ الصوتى ، لاوالتشابه الصوتى ، والمتطاب، ، ويعتمد على الموقعية 

 مراعاة التنا ر المكانى .
 

 ارب :ــقـمتـط الـمــالن أ ــ    
ويهدف فيه الشاعر إلى بناء تواز أفقى عبر التنا ر الصوتى بين لفظتين متفقتين فى الجار  

 الصوتى ، ومن ذلك قول " تميم بن المعز " :

 مضجعىمعاودُ ـال والطيفَ  جاءَ  مْ ـول      ً  تأداُ ـمـى الضَ ــا مَ م  ـى لضَ ومَ  معا
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   بُ سَ بْ وسَ  ودوُّ  جهولٌ ـم يدِ ــن البــم    ــهـودونَ الِ ــخيـال دى طيفُ ى اهتَ وأن  

  َ( 1)  يَع تِب   وَ نى وهُ ارَ ى ما زَ رَ ولوئ الكَ     عاتب  ى وهو رَ ـــالكَ  حتَ ـنى تلَ فواص 
وفى البيت الثالث أمنية للشاعر ، تتحق، فى أحلامه ، هى زيارة محبوبته له التى تعتب  

ل كللبشر  يحق، ا الشاعر ريحا إئ فى الكرى ، الاىعليه من طول الفراق ، وهاه الأمنية ئ يشم له

 ما يعجز عن نواله فى الواق  .

يشير الشاعر إلى تغير موقف محبوبته فى الحلم ، فقد أصبحت تعتب عليه لفراقه لها ، وهو  

عل رة بفيرسخ ذلك بموازاته لمادة " عتب " فى موض  واحد فى الشطرين ، مرة باسم فاعل ، وم

لزمن ، متد امالفاعل ، يقدم العتاا شاخصا واقعا ، والفعل المضارع يكرسه حدثا ،  مضارع ، فاسم

 ومستمرا مجددا ، مما يطيل متعة الشاعر بلقاء محبوبته ، وإن كان حلما .

 وبعد أن كاد هاا الحلم يصبح واقعا : 

  َدا الصبحُ ــا بَ ـمـفه لطْ ى عِ ثن  ً  ( 2)  ب  يَ  ه حِ بْ الصُّ   ُ لوئ طالِ  وما كادَ  ذاهبا
وض  الشاعر اسم الفاعل " ذاهبا " بإزاء " ياهب " ، وهو فعل مضارع ، ليدل على  

ا جاء به التى انفلات محبوبه منه ، كما ينفلت الماء من بين الأصاب  المتباعدة ، فبنفس الطريقة

 ذهب .

 ،و صفتين وأحيانا يعبر الشاعر بمثل هاا التوازى بين اسم وفعل عن التباين بين موقفين ، أ 

 أو شخصين ، كما فى مدح " تميم " لأخيه " العزيز بالله " :

  َكِ لْ مُ ــال رِ ـفى منب بهمْ  وقمت  ً ط ب  و ا َ وَ سِ  كُ لِ مَ  مْ قُ م يَ ـما لـب  خاطبا  ( 3)  يَخ 
يحاول  " فالعزيز " وهو " خاطبا " فى أى حين ، وفى أى موقف يتفرد عن أى ملك آخر ، 

 " ، فلا تسعفه فصاحته وذكاؤه . أن يجود فى خطبته " ويخطب

قصد الشاعر إلى هاا النمط من التوازى لترشيح الدئلة وتأكيدها بصورة مماثلة من يو 

 الحياة ، يقول "  افر " :

   ( 4)  ابهِ هَ ذَ  بعدَ  ركبِ ـال طليحِ  ينَ ـــحن  بهأكنْ  مْ ـــما ل اطِ طَ سْ ى الفُ ـإل أحن 

ح الركب " حالة أخرى " تتماثلان فى قوة فحنين الشاعر حالة خاصة ، و" حنين طلي 

"  الإحساس ، ودف، المشاعر ، ومن ثم جاء التوازى بين الفعل " أحن " والمصدر " حنين

 ليستخلص حالة إنسانية عامة .

 ومن وض  ائسم بإزاء الفعل قول " ابن وكي  التنيسى " :

  َ( 5)  اقَ شِ من عَ  كلُّ اللَّومِ ن ــو مــُ لخْ يَ  ـاَموَ  هِ ـيــــف أ لام  ن ئ ــم تُ ــقْ شِ ــع  
إذاً فالكلمتان المتقاربتان صوتيا ، والمتوازيتان موقعا هما " أئم " فعل مضارع ويمثل  

امة رة عصو ،خلحالة خاصة بالشاعر ، تتصل بشعوره ، وترتد به إلى ذاته ، و" اللوم " مصدر ي

رحلة مإلى  قابل العام يصل بالدئلة، وملامح مسبقة يتسم بها كل العاشقين ، ووض  الخا  فى م

 حاسمة فى البيان .

 نفسه يمكن تلمسه فى قول " الشريف العقيلى " يصف الخمر : ءوالشي 

 ( 6)  والعنبِ  ماءِ ــال نَ ـبي تجَسَّمَ  ورٌ ـــنُ    ىوَ سِ  الزمانِ  كرُّ  جسمهَامن  ،ِ بْ م يُ ـل 
 

 ق :ـابـطــمتـط الـمــالن ب ــ     
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ل اللفظة بتمامها من موضعها فى الشطر إلى الموض  المنا ر فى يقتضى التطاب، نق 

حيان عض الأالشطر الآخر ، دون تغيير فى ترتيب أصواتها ، مما يشكل توافقا شكليا وضمنيا فى ب

. 
 

وها هو ذا " ابن وكي  " يؤطر حقيقة جبرية الحب ، لالك يو ف التوازى المتطاب، لبيان  

 ا التوازى هو لفظة " ائختيار " ، يقول :هاه الحقيقة ، ويجعل محور ها

 ( 1)  اختيارِىه ـــى لـــكرْ ـــتَ  انَ ــكـــل  يار  ـــاختى ــل حب ِ ـــى الـــو كان فــل 
فقد  ،ووض  اللفظة هاا الموض  فى الشطرين تأكيد من الشاعر ئنتفاء ائختيار من الحب  

تعل،  جعلهاوتكرار الكلمة بهاه الطريقة ي ذكرها فى آخر جملة الشرط ، وفى آخر جملة الجواا ،

 بالسياق ، ويستمر هاا التعل، حتى تنضج الدئلة ، وتصل إلى ذهن المتلقى وشعوره .

شكل التوازى المتطاب، نوعا من المواجهة بين عنصرين من عناصر الدئلة ، كما فى يو 

 قول " التنيسى " يصف ساقى الخمر :

 امُ ــه سقَ ـانِ ـــفـأج ظِ ـــحــى لــف رٌ ـريــــــغ نٌ ادِ ــــدنا شـــنـــوع 

 هاــق   برِ ـــــللص  جيوشٌ  هــــدام  ـــق نِ سْ حُ ـــلل  ( 2)  زامُ ـــهـان دَّام 
وجانب  فكلمة " قدام " فى البيت الثانى تقابل بين جانبين ، جانب الحسن ، وهو الأغلب ، 

 لخمارة .الصبر ، الاى ينهزم أمام فلول الحسن والجمال فى تلك ا

ويقصد الشاعر الفاطمى بالتوازى المتطاب، أحيانا تقوية أحد جوانب الدئلة ، الاى قد يفتقر  

يل من زء أصجإلى التأكيد ، فهو ليس من قبيل الزيادات الناتةة والإضافات الطارئة ، وإنما هو 

 أجزاء السياق ، يعتقد فيه اختلال السياق ، بنزع هاه الجزء بالاات .

 ذلك فى قول " تميم " يرثى أخاه :يتبين  

  ُّ( 3)  طيرُ يَ  يسَ ــل كَ ـــليـــع ؤادٌ ـــوف  ىمِ هْ تَ  يسَ ـل رة  ـْ بعَ  يا أخى : أى 

 ويدرأفتكرير " ليس " م  فعلين مختلفين معنى ، يؤكد النفى ، ويستغرق كل الموجودات ،  

 شبهة التراخى فى بكاء أخيه والحزن لفراقه . الشاعرعن 
 

 نفسه نلمسه فى قول "  افر " يصف حنينه إلى الفسطاط :  والإجراء 

  ْـفــــَغـــها شوأودُّ   منازلـى نَ س  ـلها وـل نُّ أحِ  فلقد ً  ( 4)  ىبلادِ  نَ لس  و ا
ظ أن تو يف الشاعر للتوازى هنا جاء مبرزا لحنين مجرد عن كل غاية ، فهو يحب حيلا 

ورغم ذلك  يست موطنه ، وليست مسقط رأسه ،هاه المدينة رغم أنه ئ تربطه بها صلة مادية ، فل

أود  حن " و"أين " يحبها ويودها ، كما يلاحظ تدعيم الشاعر لنفيه أنها ليست منازله وبلاده ، بالفعل

 زاج بينائمت" ، وهو تعلي، يبدو فى  اهره التناقض ، إئ أنه يؤدى إلى إنضاج دئلة العش، ، و

 الشاعر والمدينة .
 

 لتناقض التى يبرزها التوازى المتطاب، ، حين نقرأ هاا البيت " لظافر " :وتتأكد دئلة ا 

  َ( 5 ) عَجَب  ه إنصافُ  لْ بَ  رُ وْ جَ ـال من ذلكَ   عَجَب  ى وئ لِ مْ على شَ  الزمانُ  جار 
ا شكلت  أنهفلكلمة " عجب " رغم أنها انتقلت يتمام أصواتها ومعناها إلى آخر البيت ، إئ

 : الثانىور ، اعـ: يمثل الدهشة من صروف الدهر م  الش الأولن دئلين ، تباينا وتناقضا بين حقلي

 هو العجب من إنصاف الدهر له ، الاى أصبح مطلبا بعيد المنال وصعب المطال .

                                                 
  . 47:  1ويتيمة الدهر   61 (  الديوان :1)
  . 92 (  الديوان :2)
  . 149 (  الديوان :3)
  . 89 الديوان : ( 4)
  . 32 (  الديوان :5)
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 ومن تعل، اللفظ المتوازى بالتناقض والتغاير قول "  افر " : 

  ْ( 1)  بِ جِ م أُ ـل بِ تْ ــالعَ  لسانُ  ىدَعَانِ  وإنْ   هتَ وَ ـعْ دَ  تُ ــْ يب  ى لَ وَ ـَ هـال دَعَانِى فإن 
 وقوله : 

  َ( 2)  أن د ب هى وـــابـَ بحْ أَ  داُُ ــأنَْ  تُ رْ ـصِ ـفَ   نهِ اكِ سَ  دَ عْ ـــقلبى بُ  أندب   كنتُ  دْ ـق 
 وكالك قوله :

 ( 3)  غ لِ ـش  ى ـــف كَ ـــيـــا فـايــمنــوال  غ لِ ـــــش  ى ـــف يا َ ـى دنــف تَ ــأن 
لتوازى سبيلا إلى توثي، أواصر النسيج اللغوى فى النص ، بإقامة نوع بالك يتخا الشاعر ا 

   منا رى موقفمن التقابلات ، فحين ياكر الكلمة فى أول الأمر يربطها بدئلة ما ، وحين يكررها 

 من الشطر الثانى يربطها بدئلة مقابلة ، فى معنى مغايرة كما فى أبيات "  افر ".

ازى بإقامة التقابل متضمنا معنى التغاير بتطاب، وتماثل عن ويمتاز هاا النمط من التو 

 نأ إذ كان عليه طري، نسخ اللفظة فى الشطر الثانى ، مما يحدي نوعا من التأثير الفجائى للمتلقى ،

د عب ولكنه يفاجأ يتصور تماثلا باطنيا فى المعنى ، يوازى التماثل الظاهرى فى الكلمات المتطابقة ،

ئلة دإلى  ن ويسمعهما جيدا أنه قد وق  تحت تأثير مزدوج ، لفته بسرعة خاطفةأن يقرأ الكلمتي

 منسجمة فى آخر الأمر .

لقوى لجرس الألفا  التى يعول عليها " ريتشاردز " تعويلا اوهاا بفعل التأثير الإيجابى  

فكار التى تحدثها كبيرا فى التأثير الجمالى " حتى قبل أن نفهم الألفا  فهما عقليا ، وقبل أن تكون الأ

 . ".هاه الألفا  ونتابعها نجد أن حركة الألفا  وجرسها تؤثران تأثيرا عميقا مباشرا فى نزعاتنا .
(4) 

أى ما نسميه عادة بشكل القصيدة ،  –" وفى كل الشعر تقريبا نجد أن جرس الألفا  وبنيتها  

 ( 5 ) ر .. "هما اللاان يبدءان فى التأثي –مفرقين بينه وبين " محتواها " 
 

 بى :ــيـتركـوازى الــثالثا : الت
نكاد ندنو من الدئلة حين نسير فى اتجاه تكوين تركيب متكامل ، يعتمد على تعل، الكلم  

بعضه ببعض ، ويعنى هاا التعل، عند " عبد القاهر الجرجانى " " أن تعمد إلى اسم فتجعله فاعلا 

ل أحدهما خبرا عن الآخر أو تتب  ائسم اسما ، على أن لفعل أو مفعوئ ، أو تعمد إلى اسمين فتجع

يكون الثانى صفة للأول ، أو تأكيدا له ، أو بدئ منه ، أو تجئ باسم بعد تمام كلامك ، على أن يكون 

صفة ، أو حائ ، أو تمييزا ، أو تتوخى فى كلام هو لإثبات معنى ، أن يصير نفيا أو استفهاما أو 

حروف الموضوعة لالك ، أو تريد فى فعلين أن تجعل أحدهما شرطا فى تمنيا ، فتدخل عليه ال

الآخر ، فتجئ بهما بعد الحرف الموضوع لهاا المعنى ، أو بعد اسم من الأسماء التى ضمنت معنى 

 . (6) ذلك الحرف ، وعلى هاا القياس "

الترتيب وهاا هو اتجاه نظم الكلم على طريقة النحو والإعراا ، حتى نصل بهاا النظم و 

"  فلا ، لى الاهن قبل أن ينظم الكلمب، إـإلى المعنى أو الدئلة ، التى يرى " عبد القاهر " أنها تس

يتصور أن تعرف للفظ موضعا من غير أن تعرف معناه ، وئ أن تتوخى فى الألفا  من حيث هى 

                                                 
  . 20 : (   الديوان1)
  . 64 (   الديوان :2)
 . 248 (   الديوان :3)

صـ 2001الهيةة المصرية العامة للكتاا  –ترجمة  د. محمد مصطفى بدوى  –العلم والشعر  ( أ.أ. ريتشاردز :4)

40 .  
  . 41 ( السابق :5)
   . 55صـ  (  دلائل الإعجاز :6)
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فإذا تم لك ذلك أتبعتها  ألفا  ترتيبا ونظما ، وأنك تتوخى الترتيب فى المعانى ، وتعمل الفكر هنا  ،

 . (1) الألفا  وقفوت بها آثارها "

وما يمكن أن نلمسه من هاا الكلام أن ترتيب الألفا  وتعلقها على نحو خا  ، يؤدى إلى  

 الدئلة إذا لم توزع الألفا  على هاا النحو . دئلة معينة ، تقل درجة وضوح هاه

بدور هام ، يعتمد على ما يمكن أن يترتب  وبناء على هاا الفرض يقوم التوازى التركيبى 

 لتراكيباهاه  على تكرار قوالب نظمية متماثلة من تنا ر ، أو تنافر للدئئت التى تتضح من خلال

. 

لجأ الشاعر الفاطمى إلى تكرار تراكيب ناقصة غير مكتملة العناصر ، مما يجعل يو 

 تماثلانان المكتملا ، بحيث يتقابل العنصرم و قد يكرر بين شطرى البيت تركيباالتوازى جزئيا ، أ

 فى شكلهما وموقعهما ، بما يوحى بالتوازى الكلى .

 زئى :ـــجـط الـمــالنأ ــ      

 ومنه قول " تميم بن المعز " : 

 ااهَ د  ى خَ ـوه احَ ر  ـــنى الــقتـــس   َ  ( 2)  اهانَــى عيــوه ظِ حْ الل   سِ ؤُ كْ بأ
واحد بين الشطرين فى موق  منا ر ، يتجلى التوحد بين تكرار الشاعر لقالب نظمى ب 

رانا ره سكمفردات الجمال عند محبوبته ، والتى تآذرت لإيقاع تأثير قوى مس قلب الشاعر ، وصي

 فى بحر لجى ، ئ ضفاف له ، بمجرد وقوع عينيه فى عينى هاه الجميلة .
 

هى عيناها " حيث "  –" " هى خداها يبدو هاا التوحد فى نظم الجملتين ائسميتين  

ئبة إمير غا" تتناظران فى موقعيهما " فى آخر الشطر " وعناصرهما " واو عاطفة + مبتدأ 

 . ها " ""  إمير متصل "" + مضاف إليه  " خبر " مثنى م كر+ "

 وتتأتى جزئية التوازى من اقتصاره على جزء من التركيب المؤلف لشطرى البيت .
 

 ومن وصفه للنيل يقول : 

  َنَها العَ إذا ما حث   خيولِ ـال بُ هْ شُ    لنا ــرهايهِ ــواقــس كـــأن  مــاء ُ، 

  ْ( 3)  ،ُ نِ أَ  ى فهاا منظرٌ هن  مُ  اُ رَ واطْ   طُ ــو منبسفإن اللهَ  نى  غَ مُ  اْ رَ فاش 
واطرب مهنى " "  –" فاشرب مغنى " والتوازى فى البيت الثانى بين الجملتين الفعليتين  

+  حرف عطف + فعل أمر " على وزن أفعل " + فاعل مستتر تقديرن أنت "هما يتكونان من و

الصرف ، ويتضاعف تأثير هاا التوازى ، لتضمنه تماثل فى النظم و "حال على وزن " مفعل " 

هاا  عر فىفى آن واحد ، مما يزيد من فاعلية الصوت بجانب القالب النظمى الواحد ، وآثر الشا

ين لتركيبابين كل عناصر التركيب فى الشطرين ، ليخص كل تركيب من النمط الجزئى ، فلم يقابل 

الشطر  عر فىالمتوازيين بدئلة معينة ، حيث يتواءم الشرا م  اللهو المنبسط ، الاى ذكره الشا

لمنظر ربا لطالأول ، ويتناسب الطرا م  المنظر الجميل ، فالإنسان يشرا لهوا وتمتعا ، وينتشى 

 الجميل الصافى .
 

 من التوازى الجزئى قول "  افر الحداد " :و 

 بىنى على أرَ ـْ يواتِ ـى ويُ وَ ــَ هـى الــلـع  نىدُ ـِ اعسَ ــُ ي طانٌ ـــــشي شيبةِ ــولل 

  ْ( 4)  بِ جِ م أُ ـل بِ تْ ان العَ سَ ــِ انى لعَ وإن دَ    دعوتهتُ يْ ب  ى لَ وَ ـَ هـــــانى العَ دَ  فإن 

                                                 
  . 54،  53 (  السابق :1)
  . 35 (  الديوان :2)
  . 286 (  الديوان :3)
  . 20 (  الديوان :4)
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لم يشأ أن يكرر التركيب كاملا فى  ه، لأنالبيت الثانى جزئيا  التوازى فىالشاعر ويعيد  

ماإى فعل الأداة الشرط + الالشطر الثانى منه ، فالجملة الشرطية فى الشطر الأول اشتملت على 

لة الجم + الفاعل المعرف بأل + فعل الجواب مثبتا + فاعل مستتر + المفعول ، بينما اشتملت

إلى  ات الفعل الماإى + الفاعل مضافاالشرطية فى الشطر الثانى على نفس أداة الشرط + ذ

  معرف بأل + فعل الجواب منفيا .
 

ولعل هاا ائختلاف الجزئى الظاهرى يتماشى م  الدئلة فى البيت ، وهى تعرض لموقفين  

شرط لة المتباينين للشاعر ، حيث إنه يقبل على دعوة الهوى له بلهفة وشغف ، يدل على ذلك جم

ول قد ت الأض عن دعوة العاتبين عليه لفعله ، لأنه كما ورد فى البيالقصيرة ، فى حين أنه يعر

 فارق الشباا ولهوه منا زمن ئ بأس به .
 

ويكاد يختفى التماثل التام بين الجمل المكررة فى تكرير " التنيسى " للجمل الفعلية فى قوله  

 عن مساوئ فصل الصيف :

  َ( 1)  قْ عرَ ـنه بالـم دانُ ـــالأب جُ ـضُ ــنوتَ    ل،ْ القَ  تدُّ ــا ، ويشرْ لو به الكَ عْ ي 
كرر الشاعر جملتين فعليتين قصيرتين فى الشطر الأول ، وجاء فى الشطر الثانى بجملة  

 ،وقصرا  طوئ اعر على الجملة الفعلية فى البيت ، على تباينهاـفعلية واحدة طويلة ، وإصرار الش

ة السلبي آثارهاعر ميزة واحدة ، وأفعاله وـلشيدل على استيائه من فصل الصيف ، الاى لم يجد له ا

 متلاحقة ومتزاحمة لدى شاعرنا .
 

وعلاوة على أثره الدئلى ، يخل، التوازى الجزئى للتراكيب إيقاعا أقل صرامة ومباشرة  

 :لى " من نظيره الكلى ، ومن ثم يكون التأثير الدئلى هو الأغلب ، يقول " الشريف العقي

  ْدمَ كْ مُ ـال حزينِ ـى الـإل رورَ ى السُّ دِ هْ تُ   قهوةً  سجِ ــالبنف رِ هْ على زَ  اْ رَ اش 

  َ( 2)   دِ ــمــْإثـب ـنَ لْ حِ ــكُ  زرقٌ  نٌ ـــأو أعي  ف  هَ فْ ـَ هـمُ  د   فكأن ه قــرٌ  بــِـخ 

يحاول الشاعر من خلال هاا الإيقاع الهادئ ، الاى يشكله التوازى الجزئى فى البيت الثانى  

 واحد ، وهو الخمر . ءبعض التباين لشي أن يعرض لصورتين بهما
 

 ى :ـلــكـط الـمــالنب ــ    

وفى هاا النمط يوازى الشاعر بين جمل متساوية تقريبا فى طولها ، ومتماثلة فى عناصرها  

. 
 

يكرر لة ، فهاه الجمل قصيرة ، فنجده يكرر أكثر من جملة فى البيت ، أو قد تكون طويقد تكون و

 شطرين .جملة واحدة بين ال
 

 يرة :ــصـقـل الـمــالجــ      1

 متعددة ئئتويقصد الشاعر إليها لتؤدى إيقاعا صوتيا سريعا ، كما تمكنه من التعامل م  د

 ، تزخم بها قصيدته . 
 

 من ذلك قول " تميم " يحشد محاسن قومه : 

 َاعَ من دَ  دعوةَ  هُ ــلـال بُ ـيـجـــا يٌ ـنـوب  لٌ ز  نَـمُ  تااٌ ـــنا الكــب اينَ ـــال حنُ ن 

   ( 3)  ىعَ الو ى يومَ دَ ا ، ولنا الر  دَ جَ ـولنا ال  ىدَ هُ ـى ولنا الدَ ى ، ولنا السُّ دَ ولنا الن 
 

                                                 
  . 442:  1 وتيمية الدهر  66 (  الديوان :1)
  . 502:  1 مة، واليتي 108 (  الديوان :2)
  : الصوت والجلبة الشديدة . والوغى،   270 (  الديوان :3)
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فضائل قومه فى أكثر من صورة ، فقد كرر جملا قصيرة متماثلة قوامها ، يؤكد الشاعر  

لعله يقصد بهاا القالب ، و الخبر المقدم جوازا " جار ومجرور ، والمبتدأ المؤخر المعرف بأل "

كما عزز الشاعر هاا التوازى النظمى  0النظمى تمييز بيت الخلافة بتلك السمات ، وقصرها عليهم 

بالتعادل الصوتى ، بتسجيعه للجمل المتوازية ، لكى تبدو فى أوضح صورة من صور التنظيم 

ى الأسجاع روى الصوتى ، ويشترط " ابن أبى الأصب  المصرى " فى التسجي  " أن يكون رو

 ( 1 ) . ".القافية .
 

وبالك يتمكن الشاعر من نسج إيقاع صوتى مزدوج ومكثف ، عن طري، توازى الجمل  

القصيرة المتماثلة ، والمقفاة تقفية داخلية أيضا ، وبالك تتسم هاه الجمل بتأثيرها الصوتى القوى ، 

توازية محددة الملامح بفعل القافية التى وبإشارتها القوية إلى دئلة بعينها ، حيث أصبحت الجمل الم

 . ( 2 ) .".كثيرة . ملة الشعرية فى أحيانمن أهم و ائفها تدعيم دئلة ما " وتسوير حدود الج
 

 ونلمس نفس التوجه الصوتى لدى "  افر " حين يصف محبوبته : 

  ِـمَ ـى لبْ ا ، كالظ  دَ بَ  ما أنْ ـل كالبدر  ىعَ سَ  ما أنْ ـ  ل نِ صْ ا ، كالغُ ــنرَ  ـا أنْ   ِِ
 (3 ) 

متعدد  تصويرولعلنا نلمح من وراء هاا التقسيم الثلاثى للبيت إلحاحا من الشاعر على  

ل للجم الأشكال لموصوفته ، حيث يرى روعة جمالها فى أشكال متعددة ومتباينة ، وباستخدامه

بل أن ، ق ؤثرالقصيرة السريعة ذات الرنين الصوتى الموحد ، يلفت المتلقى إلى هاا الجمال الم

 يتخيله بتصوير ثلاثى .
 

كما  ،وقد يقسم الشاعر بيته بجمل قصيرة متناسبة ومتوازية ، من غير معادلة صوتية لها  

 فى قول " تميم " متغزئ :

  َ( 4)  يبِ رِ مُ  رَ ـغي تَ بْ رِ اط  ، وأَ قَ ـمُ  رَ ـغي  طعتَ ـ، وق ادرِ غَ مُ  يرَ ــغ تَ رْ دَ ــغَ ف  
 

مل ، متوحدة النظم ، وهاا التوحد يميزها بالتناسب فى طولها يوازى الشاعر بين ثلاي ج 

ل ها الفعت، منكالك ، وتقوم الجمل المتوحدة والمتناسبة على تواز صوتى مزدوج ، فالمادة التى اش

ملا ره مكمتقاربة م  مادة المضاف إليه ، ويكسب هاا التقارا الجمل تجانسا صوتيا ، يكون دو

وهى إعراض  حدة ،زية ، فى النهاية يؤدى هاا الإجراء إلى تأكيد دئلة واللتناسب بين الجمل المتوا

 المحبوبة وجفائها للشاعر .
 

ميم " تول " وتتيح الجمل القصيرة للشاعر تقسيم البيت إلى أربعة أقسام متناسبة كما فى ق

 مادحا أباه :

  ْ( 5)  ادرَ ـلبا اقَ ــوف سَ ـشمـال فَ ـَ ســوك  راخْ ـالفَ  وحازَ  ى الفضلَ وَ حَ  يا من 
 

ويمكن هاا للشاعر حشدا للدئئت والمعانى المختلفة ، لتأكيد تميز ممدوحه بالفضل والتقدم  

 على سائر الناس ، إمعانا فى المبالغة .
 

 ة :ـلــويـمل الطـــالج   ــ 2

إلى  ويمكن هاا الشكل من موازاة شطر بشطر ، مما يتيح مزيدا من التكثيف الصوتى ،

  ر الموقعى بين عناصر الجملتين المتوازيتين .جانب التنا
 

                                                 
  . 300:  2 (  التحرير :1)
  . 78نحو تصور كلى لأساليب الشعر العربى صـ  (  د. صلاح فضل :2)
  . 194 (  الديوان :3)
  . 48 (  الديوان :4)
  . 184 (  الديوان :5)
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 من ذلك قول " تميم " مادحا أخاه العزيز : 

  ُ( 1)  هاـاالـخُ  يفِ ـالسـب اُ رِ ــضْ ـويَ   هاارَ صَ نْ أَ  رِ هْ د  ــى الــعل زُّ ـعِ ـــي 
 وقوله فى القصيدة نفسها :

 ( 2)  اـهـالَ ـمَ ــوإكْ  دورَ ــو البلُ ــعْ ــَ يو  هااقَ رَ ــشْ وإِ  موسَ ــالش فوقُ ــي 
يحاول الشاعر أن يصف قوة ممدوحه وسطوته ، التى ئ تقف عند حد ، وئ تلزم جانبا  

وس يف رؤبعينه ، دون أن تطال مقابله ، فهو رجل يرف  من شأن أنصاره ويدعمهم ، ويخفض بالس

 أعدائه ومناوئيه .

 فرد بينهو متفها بدور الليل ، كما جاوزت صفاته الآفاق ، فلا تدانيها شموس النهار ، وئ تضاهي

 أولةك وهؤئء .
 

ويو ف الشاعر لبيان تلك الدئئت المتقابلة ، التوازى التركيبى الكلى ، الموزع بين  

فى  الشاعر رغبة شطرى البيت ، ليبرز موقفين متباينين ، ولكن فى النهاية يتآزر الموقفان ، ليعززا

 .ائرتقاء بصفات أخيه إلى درجة التسامى 
 

 ويتكرر نفس الإجراء عند " تميم " فى قصيدة أخرى حين يقول لأخيه : 

 ( 3)  اهــــــــجَ دُ  درُ ــــــب تَ ـــــوأن   اهُ ـحَ ـضُ  سُ ـمـــش تَ ـــفأن 
ا يقابله "لشمس فهو ئ يكتفى بالتوازى التركيبى بين الشطرين ، بل يقابل بين كلمات كل منهما " ا

 لها " دجى " ." بدر " ، و" الضحى " يقاب
 

 ونلمس هاا التقابل فى قول "  افر " : 

  َ( 4)  آجلُ  لِ ـن الويـم جيهِ نْ يُ  يسَ ــول  لٌ اجِ عَ  ولِ ـالق نْ ه مِ جيْ نْ يُ  فليس 
 حيث اقتصر الشاعر فى المقابلة على كلمتى " عاجل " ، و" آجل " .

 ويغطى التقابل مساحة أكبر فى الشطرين فى قول "  افر " :

  َ( 5)  رِ طَ ى بَ ـوف ز ِ ـى عـف الناسِ  وألأمُ   خمصة  ـوم ل   فى ذُ  سِ النا مُ وأكر 

، وفيه يتمكن الشاعر  (6) وهاا التقابل بين كلمات الشطرين ، يسميه البلاغيون " بالتعطف " 

 . راز الدئلة فى ثوا قشيب ، بالموازاة بين المتناقضات ، والتأليف بين المتخالفاتـمن إب

هاا فى القول ، ـزى الجمل الطويلة والإفاضة فى التفسير ، أو الإسوقد يقصد الشاعر بتوا 

ما فى كعرض كل ما يجول بخاطره ، أو يدور بخلده فى جمل تقررية أو مساحات تصويرية ، ى لإ

 قول "  افر " :

  َ( 7)  سٌ ائِ مَ  نُ صْ والغُ  البانِ  نَ صْ غُ  مُ زَ ـْ لوأَ رْدَ الـخــد ِ والوَرْدُ زَاهِــرٌ         وَ  فُ طِ ـقْ وأ 
فحين رغب الشاعر فى إطالة الحديث عن محبوبته ، والتملح بجمالها الفاتن ، فى خدها  

 والأمانة فى وقدها ، اختار من الجمل أنسبها لمثل هاا الموقف ، الاى يحتمل التأنى فى الوصف ،

لة ى الدئنبجا التصوير ، كما اختار من البحور الشعرية " الطويل " ، حتى يتسنى له المواءمة بين

عن  تنفيسوالإيقاع ، وبالك ييسر التوازى الأفقى للشاعر سبيل البوح والراحة الوجدانية بال

 مشاعره .
 

                                                 
  . 320 (  الديوان :1)
  . 320 (  الديوان :2)
  , 24 (  الديوان :3)
  . 374 (  الديوان :4)
  . 139 (  الديوان :5)
  نه فى مدخل الفصل صـ(  سبق الحديث ع6)

  . 169(  الديوان : 7)
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 ومن التوازى التركيبى الأفقى قول " العقيلى " : 

  ُهادِ رْ وَ  لِ فى غلائِ  قصُ رْ ـَ ت بُ ضْ ـوالقُ  اهَ د ِ بضِ  ماءُ ــوالس كُ حَ ـضْ تَ  الأرض 

 هادِ ى عقْ ــاى فـال ثلِ ــن مـتر عـتف انةُ ت  ـــها فــب تْ ــد راحَ ــق راحُ ـــوال 

 وكَ  هاقِ يْ ن رِ ــها ممِ ى طعْ ـــها فــأن  ــفك َ  ( 1)  هاد ِ ــن خَ ــها مـنِ وْ ــَ ى لـها فــن  أ
 

يوازى " العقيلى " بين جمل طويلة ، ففى البيت الأول نجد الشطر الأول " الأرض تضحك  

ركيبيا فقا تالقضب ترقص " ، وفى البيت الثالث كالك ، نلمس توا" .... بإزاء الشطر الثانى " و

ومعنى  ،ة لإيقاع مبهج ، يبرز جمال الطبيعة يعتيح هاا التقارا الهيكلى فرصة طعرضيا ، وي

 ك الجملتيار تلحركة المفردات الطبيعية ، لالك كان حريا بالشاعر اخفى الفرح والنشوة التى تبدو 

 لوصف والإسهاا فى تقديم أجزاء الصورة .الطويلة ، لتلائم فيض ا
 

التوازى الهيكلى الأفقى تركيزا لدئلة ما لصرف ائهتمام إليها ، وتحويله عما  ويكون  

 سواها ،كما فى قول " تميم " : 

  َ( 2)  انىـنَجَ  اتِ بَ ـن ثـع يَ حوادِ ـال لْ وسَ   ىمتِ ـيزِ عَ  اذِ فَ نَ نْ ى عَ ـالليال لْ ــوس 
ى التوازى التركيبى للإفاضة فى وصف المحاسن ، يقول " تميم " فى كما يقصد الشاعر إل 

 وصف أخيه العزيز :

  ُ بُ ب  حَ مُ  ى النفوسِ ـايا فجَ ـالس   مُ ــكري  مِ ظ  عَ مُ  ونِ ـى العيـمعالى فـال رفي 

  َااُ ــانى وأعـالأم يلِ ـن نـم يبُ ـوأط  هااقُ ــم مصفى  ـال دِ ــها من الش  لَ أ 

  َزْ عَ  ارِ دَ قْ ى من المِ وأمض ً  بُ ــــحَ رْ وأَ  راً دْ ـــصَ  امِ ــللأي  ُ ــوأوس  ةً شَ طْ وبَ  ما

 كوكبُ  الليلِ  مةِ ـى  لــه فرُ ـيـدبـوت  ،ُ ب  سُ  خرِ ـــالف بةِ ــى حلـــثره فمآ 

  ُ( 3)  اُ ر  ضَ مُ ـال حديدُ ـال إذا كل   مواض    دُ ـــواقِ ـــن اءِ ـقــلـال ومَ ــــي وآراؤه 
حدة فى النظم الصفات الخاصة ، التى يمتاز بها أخوه الخليفة يكرس الشاعر بهاه الجمل المت 

ة ظمى للغ، النعن أقرانه من الخلفاء ، وسائر الناس ، فهو تعزيز للدئلة ، عن طري، مراعاة النس

. 

وبالك يؤدى تكرار التراكيب وتوازيها و يفة جمالية مزدوجة ، فهو شكل من أشكال  

ود للنسيج اللغوى ، يقوم " بتفريغ جديد للمعنى الأساسى الاى التوالى المنتظم ، والتناس، المقص

  (4) " ..تقوم عليه القصيدة .

يوحد بين القصيدة فى اتجاه يقصده الشاعر وإئ كان  ن" وشرط هاا النوع من التكرار أ

 . (5)"  ..رض منها .زيادة ئ غ

 

 

* * * 

                                                 
  . 123 (  الديوان :1)
  . 530:  1:  واليتيمة،   423 (  الديوان :2)
  . 43 (  الديوان :3)
  . 284قضايا الشعر المعاصر صـ  (  نازك الملائكة :4)
  . 629 ( السابق :5)



137 
 

   
 الفصل الثانى :   

 

 وازنـــالت
   

توازن " بمفهومه التشكيلى بعيدا عن فن الشعر ، ئعتبارات ترج  إلى بعض " ال د يبدوــق 

التباين ، الاى يفرق أحيانا بينه وبين الفنون الأخرى ، وخصوصا فى لغة كل فن وأدواته ، ففى 

التصوير حين يعادل المصور بين جزأى لوحته ، فلا يملأ جانبا ويتر  مقابله فارغا ، وهاا ئ 

 (1) إلى جزأين متساويين ، بل الأفضل تنوي  الجزأين م  تقابلهما .. " يعنى أن يقسمهما

ويتحق، التوازن عن طري، التقابل بين عناصر متشابهة أو غير متشابهة " كاللون الحار  

إزاء اللون البارد مثلا فى لوحة ما ، أو كما فى الملك لير علاقة الملك ببناته وجلوسستر بأبنائه 

ملة سيةة من أوئده فى الحالتين ، كما يجد فى الحالتين كالك معاونة أحد أوئده حيث يلقى الأا معا

 " ..(2) . 

 يبدو من خلال هاه التوضيحات ثلاي خصائص يعتمد عليها التوازن : 

 ، التى تجم  بين وحدتين متنا رتين . أولاً : الثنائية

 خرى .، وهو يميز التوازن عن ألوان التكرار الأ ثانياً : التقابل

  ً  انة بدئوائستع حتمية التطاب، بين وحدتى التوازن، ويختلف عن التساوى فى نفى  : التعادل ثالثا

 من ذلك بالتقارا والتناسب .

ية ئ جمال الثلاي إلى عالم الشعر ، لتقييم علاقات فامن ثم يمكن الولوج من هاه النواو

ثير ا التأالشعر بخصائصه تلك ، ليعطينحصر لها ، بتأثير من " التوازن " ، والاى يعمل فى 

وعه عن ن الجميل المقن  نفسه ، الاى نلمسه ، إذا نحن بحثنا فى الفن التشكيلى بغض النظر

 وملامحه .

ولأن التوازن استقر الآن فى حقل الشعر بعالمه الخا  ، فهو شكل يفرضه الشعر بسماته  

تية ا الصووينبث، من طبيعة اللغة وخصائصه، لالك فوجهتنا هى توازن الألفا  والجمل والأشطر 

 والصرفية والتركيبية ، وأخيرا ئبد أن يؤدى كل ذلك إلى إنضاج للدئلة .

ن شكلي وحين نبحث فى الشعر الفاطمى عن أشكال التوازن ، نجد الشعراء قد تعاملوا م 

 . الألفا ويؤدى دوره على مستوى الشطر والبيت عن طري، خل، توازن بين  الأول :منه ، 

 . يتعدى جزئية هاا النمط إلى ما يمكن أن يحققه توازن تراكيب كاملة من تأثير والثانى :
 

 المبحث الأول :
 

 ظى ــوازن اللفــتـال                                              
 

ول ويعتمد هاا اللون من التوازن على ثنائية " الظهور والخفاء " ، حيث تبدو اللفظة لأ 

إما  خرى ،وهلة ، ثم تخفى عن السم  والبصر ، لمسافة ما فى الجملة ، ثم تعاود الظهور مرة أ

 بشكلها الأول ، أو بتغيير طفيف ئ ينال من أصولها الصرفية والصوتية شيةا .

ول مذرة ، لذالك الذاى بذدت فيذه أ الثانى للفظة فى حقل دئلى مخالف أو مقابلوقد يكون هاا الظهور 

 أهمية هاه المعاودة فريدة بعيدة عن التزيد والتكرير . أتىم تومن ث

 ويمكن درس التوازن اللفظى فى مستويين : 

                                                 
  . 25 النقد الجمالى وأثره فى النقد العربى : (  روز غريب : 1 )
نشذذأة الفنذذون الإنسذذانية : ترجمذذة عبذذد الملذذك الناشذذف ، نشذذر المؤسسذذة الوطنيذذة للطباعذذة  (  جررورج كبلررر : 2 )

  . 352صـ  1965 –بيروت  –والنشر 
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 مستوى الشطر . -

 مستوى البيت . -
 

 طر :ـــتوى الشــوازن على مســأولاً : الت
وبالك  وفيه تنتقل اللفظة من أول الشطر إلى آخره ، سواء بتمامها ، أو بجارها الصوتى ، 

 التوازن شكلين ، شكلا ناقصا ، وشكلا تاما .يتخا 
 

 ص :ـاقــكل النــالشأ ــ      
أو  شكل ،ويبدو هاا الشكل حين يتوازن اسم وفعل ، أو فعلان مختلفان فى الزمن ، أو ال

ار من الج تنال كأن يكون أحدهما مفردا والثانى جمعا ، إلى غير ذلك من التغيرات التى ئ ، اسمان

 الصوتى .
 

 من هاا الشكل الناقص قول " ابن وكي  " فى وصف الربي  :و 

 ارْ ــثـما الإكهُ د  ـــــح نفْ ــتَ ـكْ م يَ ــل  دارْ ــــقـم هِ ر ِ ـــــوح ردهِ ــبــل  

  َّ( 1 ) ملْ ــجُ ـه والمنُ  التفضيلُ  دَ ـــمِ وحُ   اعتدل  حتى  هِ ـفى أوزان لعد 
اعتدل " ، يمثلان بداية الحدي ونهايته ، فالفعلان المتوازنان فى البيت الثالث " عدل " و"  

ث ، حي فيصف الشاعر الربي  وجماله ، ووسطيته بين فصول السنة ، فهو عدل بين البرد والحر

ن مالبرد  ى يجفيبدأ بعد الشتاء ، وينتهى ببداية الصيف ، فيأخا الجو فى التغير شيةا فشيةا ، حت

 اهبية ،ها الات يعتدل الجو ، وتشرق الشمس بأشعتالهواء ، ويستقر الطقس ، فى نهاية هاه التقلب

 وتخضر الأرض ، وتتلون ، وتتشكل فى أشكال متعددة .

وتسهم المغايرة بين فعلى " التوازن " فى رسم صورة للتغيرات التى تطرأ بعد فصل  

 الشتاء ، حتى تستقر الأجواء ، ويعم الهدوء والجمال كل مكان .

 كي  " :ومن قصيدة أخرى يقول " ابن و

  َالأباطيلُ  وِ ـن اللهـع كَ ـن  ـلغَ ــشْ ئ يَ   ل  ي  الِ عَ أَ  اـنيوالدُّ   ؤادَ ـف ل  ـل ِ ـع 

 ( 2 ) يلُ ـوئ قِ  الُ ـــئ ق واذلِ ــعـن الـــم هِ بِ  متَ همْ  عن أمر   نكد   يصُ وئ 
اللهو يحث الشاعر نفسه أوئ ، والمستم  ثانيا إلى اغتنام مت  الدنيا ولااتها ، وأئ يشغله عن  

 شاغل ، أو يعطله شئ من الاى يسميه الأباطيل .

ئ والتى  ،ويتأكد لنا عزم الشاعر على هاا الأمر باستخدامه لأساليب الأمر والنهى القاطعة  

 تحتمل المراجعة .

 -إن جاز التعبير   –ويكاد يتضح هاا التأكيد بصورة ناصعة م  التوازن الصوتى الشطرى  

ويتركز  ن " ،يبدأ الشاعر بفعل الأمر " علل " ، وهو أحد طرفى " التواز فى البيت الأول ، وفيه

 ،لوانها ها وأفيه لب الدئلة ، وصلب المعنى ، وهو الدعوة إلى التمت  بالحياة ، والخمر بأشكال

حين جعل  ويتأتى التركيز الدئلى فى الفعل " علل " من أنه جاء به وبتأثيره فى وقت واحد ،

  .المتعة وره بؤاد وليس الفم ، فالفم هو سبيل لغاية أعم، ، وهى انتشاء القلب وشعالمعلل هو الف

ويشى الطرف الثانى من التوازن بوسيلة أخرى مؤكدة على وجهة نظر الشاعر ، حيث  

مدى  ل " ،يبرز التخالف الصوتى المحدود والدئلى الواس  بين الجم  " أعاليل " والفعل " عل

 ،طلبها  سه فىوانها وما فيها من علل ، ومن ثم يجب على الإنسان أئ يره، نفضآلة شأن الدنيا وه

 وأن يبحث بدئ من ذلك عن كيفية إسعاد نفسه فيها .

طر فى قول " ـتوى الشـومن التخالف الصوتى والدئلى إلى دور مؤثر للتوازن على مس 

 ابن وكي  " يصف الخمر :

                                                 
 .  445:  1 : مة الدهريتيو،   71 (  الديوان : 1 )
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 ( 1 ) امُ ـــــتصــاع ها وئـــــيـف  ُ ــفـين  اذوَ ـــــــلَ لا ــــها فـنـــم ذو  ـل  ـت 
ويحاول تميم أن يفرد ممدوحه بصفة الظرف واللطف ، فيجعل  رفه غير كل  رف ، 

 ولطفه مخالف لأى لطف ، يقول :

  َ( 2 ) اءِ ــــمـال فَ طْ لُ  تَ قْ حتى فُ  تَ فْ طُ ولَ            فٍ رَّ مظ   كل   تَ قْ حتى فُ  فتَ ر  وظ 
 ل الصوتى بين "  رفت " و" مظرف " أى تماثل على مستوى الدئلة ،وئ يحمل التماث 

 وإنما يشكل هاا التوازن الصوتى الناقص تقابلا بين ندين غير متكافةين .

ومن الملاحظ أن هاا التوازن الشطرى يحمل فى جله معنى التخالف والتضاد حيث يلتفت  

لدئلى استوى ر فى ذهنه تقارا آخر على المالمتلقى إلى التقارا الصوتى بين طرفى التوازن ، ويق

 ، فإذا به يفجأ بدئلة نامية فى ائتجاه المعاكس .

 يقول " تميم " مادحا أخاه العزيز :

  َــزمــع تد  رَّ ــجَ   دِ ـــح ِ وَ ــمـكال دُ ـلحـمـال دعا بك ً  دِ رَّ ــجَ ي  م ـل كانَ  ا

 دِ ــــج  ـمُ ـال فاءِ ــلــخـال يا بنَ  كَ لَ قبْ            دِ ـقَ ع  ـ  ت مـل ةً ـدول تَ د  قَ ـعَ تى ـح 

  ُهدِ ش  يَ م ـمن ل ونُ ـملعـوال ت  د  هِ شَ   دِ ـحَ جْ يُ  لم الاى الفضلُ  كَ ففضل 

 تدىــــغـمـال يهــــف حُ ــالرائ وأنكَ   دِ ــمـأح أرَ ــــث بُ ــالـالط كَ ــبأن 

  َدِ ـجَ م يوــا لــــم دُ ــــواجــال وأنكَ   ددِ ؤْ ـــــل الســك واريُ ـــال وأنك 

 دِ ـــــس  حُ ــال يونَ عُ  يكَ ــيكف هُ ـفالل  دِ ـمـحأا وــهاْ خُ فُ  هُ ـأعطاكها الل 

  ِلْ حِ  بالبيت ً  دِ يَّ شَ م   نـم ةَ ـدولـال يدَ ــــَّ شا ـــم  جدِ ـمسـا فالفَ فالص   فا

  ِ( 3 ) دِ دَ ش  ت  م ـل راً عُ  لكُ ـمُ ـن الــم دَّ ــش  لدِ ــمخ  ـال ملكِ ـال زِ ـعزيـال ثلُ ـم 
 القصيدة يحدي أخاه عن شهر رمضان :ومن نفس 

  َدِ رفِ ستَ يَ م ـى ولدَ ـن أكْ ــم د  ـــرفو  م يرشدِ ـل منْ  دُ ــيه رشـــف فأنت 

 ( 4 ) دِ مَ ــــخم يُ ـالاى ل النورِ  ببَ ـا سَ ـــي  يدـع ِ ي   مْ ــول ىصل   نْ ــمَ  د  ـيــعو 
ام كل الصور يحاول الشاعر أن يرسخ فى الأذهان صورة فريدة لأخيه ، تقف وحدها أم 

ن لتوازاالمعبرة عمن هم دونه ، ويصل الشاعر بالفعل إلى ملامح تلك الصورة عن طري، تو يف 

 الصوتى على مستوى الشطر فى إبراز ذلك التمايز والتباعد بين ممدوحه وأنداده .

 " ، "لم يجرد  –جردت  "ص فى صورة تقابلات ـللتوازن الناقلائمة ـفنجد لالك أشكائ م 

لم  –رفد  " ، "لم تشدد  –شد  "،  "مشيد  –ما شيد  "،  "لم يشهد  –شهدت  "،  "لم تعقد  –عقدت 

 . "لم يعيد  –عيد  "،  "يسترفد 

ت تنظيم صوتى ملموس ، تنقش  اهو مبين على صيغ لغوية محددة وذ وبإلحاح الشاعر كما 

تحميل ولة لمباشرة أو محا ضبابيات سوء الفهم ، وتتبدى الدئلة فى إطارها المرسوم لها ، دون

 البناء اللغوى ما ئ يحتمل .
 

 وقد تعاود الوحدة الثانية للتوازن الظهور فى آخر الشطر لسبر غوار الدئلة بدقة وعم، ، 

فى  "حداد وذلك بالكشف عن جوانب لم تكن لتنكشف لوئ هاا البناء المتزاوج ، يقول "  افر ال

 وصفه لإحدى مفردات الطبيعة :
 

  َها الشرااُ ـب ادَ ــم دِ يْ ــالغِ  صِ ـرقـك  ونٌ ـغص بهِ ـجوان فى صُ ــقُ رْ وت 

  َـــرخ  دواً ـش يارُ ـنها الأطـبي دوــش  وت ً  ( 1 ) اااُ ــجـبه ان لواِ ـــــقـلل يما
                                                 

 .  453:  1 : مة الدهريتوي،   91 (  الديوان : 1 )
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لم يشأ الشاعر أن يقف عند وصف فعل الشدو والتغريد ، كحدي عارض ، أو فعل تختفى  

عض ل أراد له التميز والظهور ، فلجأ إلى إ هار بملامحه وسط سائر ملامح الطبيعة ، ب

،  العجبالتفصيلات الدقيقة التى كان فى غنى عن ذكرها ، إضافة إلى إبراز جوانب التأثير و

 لصوت الطير حيث " للقلوا به انجااا " .
 

 ويقول " العقيلى " 

 ق  دِ ـــح  ــم   هِ ارِ ــجــبأش ق  ــديــح  هــــاتِ ـاحـــبس ورُ ـــفـي اءُ ــــوم 

 ( 2 ) قُ رِ وْ ـــــمـوال رُ و  ــنـــمـال هاـنــمـف  نُ ــصـأغ هارِ ــــين أزهـــب هُ ــــل 
والتوازن هنا فى قول الشاعر " حدي، بأشجاره محدق " ختم الشطر بما بدأ من أصول  

ونية ت اللصوتية ممثلة فى الجار الثلاثى " حدق " لصياغة صورة حية غنية بالحركة وبالتشكيلا

 المتنوعة والمتجانسة .

كما يخل، التقارا المكانى بين المتجانسين " حدي، " و " محدق " تكثيفا لونيا ، بقدر ما فيه  

ير من إيقاع ، فاللون المحدق والمغلب هو الأخضر ، الاى أحال الأرض إلى بسط من الحر

 الأخضر .

يه عن أضرابه من الخلفاء وبقدر حر  " تميم بن المعز " على إلفات المتلقى إلى تميز أخ 

رى الشط والناس أجمعين ، يبدو تصميمه على استمالة سم  المتلقى ذاته بهاا التوازن اللفظى

 الناقص فى قوله :

 
 ح  صِ ف  م   إئ َ  ليسَ  حتى تَ ح  صَ ف  أَ و  

 ( 3 ) هب  س  م    َ إئ   ى ليسَ حت   تَ ب  هَ أس  و

 ام :ـــكل التـــالشب  ــ     
ل التطاب، التام خل، نوع من التوازن الصوتى ، بين أول الشطر يحاول الشاعر من خلا 

لحاح ال الإومنتهاه ، يكون قادرا على التأثير المباشر فى المتلقى ، برد الأخير لشكل من أشك

 تخلف عنه نوع من الدئلة المتوائمة معه .يالصوتى الاى 

ظيم التن ود دئلة على قدر منونعنى بالمواءمة المناسبة ئ المماثلة ، حيث تعنى الأولى وج

 أصواتهالمة بوالتصميم المتوازى م  مثيله على المستوى الصوتى ، وتعنى الثانية مجرد تكرار للك

 ومعناها .

ويمكننا أن نلمس المناسبة فى قول " تميم " يصف شوقه إلى ربا نهر " القاطول " فى بغداد  

 ، وهو يودع رجلا مسافرا إلى العراق :

 درُ ــــقــوال امُ ــــى الأيــب كَ ــنـــع  تْ دَ ــــعُ ئ بَ  ولِ ـــا القاطـــبَ ا رُ ـــي 

  ُّرُ ـــــــــخِ وأد   هِ ــــــويـــــأط كَ ــل  لِ ـن أمـم سِ ــا فى النفــــم كل 

 ــريـــوق ً  ر  ـــــفَ ـظَ ه لُ ـــثـا مــــم ر  ــــفَ ـظَ   ىــب  ِ زورَ ــــــد يـــق با
( 4 ) 

ى المتمثل فى التوازن الشطرى التام يتوارى تحته تنظيم دئلى ، يدعمه والتنظيم الصوت 

" و فر  اعر ،التقابل بين "  فر " فى أول الشطر ، والاى يعنى بها ذلك المسافر العزيز على الش

 . ثله "" فى آخره ، ولكنه ليس كالأول فى قيمته وتأكد ذلك باستخدام الشاعر للنفى " ما م

ق الشوبالشاعر تمييزه لالك المسافر ومدحه له ، م  مزج هاا كله  بهاا التوازن يتوج

 والحنين إلى المكان الاى يقصده .
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 ومن التطاب، اللفظى الاى يحمل تباينا على مستوى الدئلة قول " تميم " متغزئ : 

  َ( 1 ) دوــيب   نْ م يكُ ـما ل هُ دتْ إذا أبْ  فيبدو  هـُ شةون تفيضَ  إئ أن دم ُ ــى البَ أ 
وهمذا كذتم الهذوى ، وإفشذاؤه ، فقذد  –مذوقفين متضذادين  –الشاعر مذن خذلال التذوازن  رزيب 

اتذه ، كانت محبوبته متماسكة متحكمة فذى مشذاعرها ، ئ تبذوح بحبهذا ، وئ يبذدو علذى وجههذا علام

و يكذن يبذد ولكن حينما بلغ الحب بها مبلغا ففاض الدم  ، دم  الشوق ولوعة الحذب ، بذدا منهذا مذا لذم

 . ذلك ، وهاا هو التحول المفاجئ بين الموقفينقبل 
ويستمد الشاعر من التوازن الشطرى التام الدعم لتكريس دئلة ما فى شعره ، إذ يعتمد على  

يين المستو ن بينما يمكن أن يقدمه هاا النمط الصوتى ، من استلفات لاهن المتلقى بمفاجأته بالتباي

 الصوتى والدئلى .

لتنيسى " فى وصف مشاعره المتدفقة المتجولة فى اتجاه محبوبة يقول " ابن وكي  ا 

 معرضة ومتدللة :

 يلِ ـــعلـوالت داتَ ـــالعِ  بغرورِ   الكحيلِ  نا من الغزالِ ــضيد رَ ــق 

 منيلِ  يرُ ــو غـــناه وهــوهوي  يلُ ـنـو مُ ـوه واهُ ــــس نارْ ـجــوه 

   ( 2 ) قليل يرُ ــغ بيبِ ـحـال قليل  و  يرــثــك يرُ ـــغ ضِ ـيـالبغ فكثير 
إنه الحب ، ملا  العقل والقلب ، والمتحكم الأوحد فى الشعور والنزعات ، فهو الاى يجعل  

 لقليلالمحب يعرض عن الوصل الدائم من غير من يحب ، فى حين أنه يتحسس من المحبوا أقل ا

 من هاا الوصل .
 

" بإزاء " قليل " ، و " البغيض ويأتى الشاعر بهاا التوازن فى شكل تقابل ، فيجعل " كثير  

 فةين فىمتكا " بإزاء " الحبيب " ، مما يهيئ لتوازن آخر على مستوى الدئلة ، توازن طرفاه غير

 وجهة نظر الشاعر .

ونفس الشيء حينما يميز الشاعر " الربي  " ويفرد له صفات خاصة ، دون سائر فصول  

نشاطها ولرائ  هاا الفصل الاى يعيد للأرض وجهها االسنة ، مما يؤكد إعجابه الشديد بالطبيعة فى 

 المعهود .

 يقول عن " الربي  " : 

 ( 3 ) ارِ فَ سْ والإِ  راقِ ـــالإش فى غايةِ   هارــنـال نِ ـــسَ ن أحْ ــم نار  ـهَ ـن 
ويبرز هاا التوازن الشطرى ميزة فصل الربي  معتدل الأجواء مشرق الشمس ، ذى الجمال  

 الحسى الباهر .

"  افر الحداد " التوازن الشطرى التام فى إطار ، يتضح منه العمد إلى إحداي نوع  ويقدم 

د نص . نجية المن التأثير الحسى السمعى الاى يستلفت المتلقى ، ويسترعى حبه للنغم ، ويدعم غنائ

 لوكأن " القف ذلك فى موشحاته ، وفيما يصطلح عليه " بالقفل " ، حيث ينتهى الشطر بما يبدأ به ،

 " نفسه قائم على مبدأ الغل، والحصار الصوتى .

 وهاه بعض الأقفال التى تندرج تحت هاا الفرض من موشحة واحدة : 

 اح  رَ ن ـــــم وة  ــــذا نش للأرواح   اح  ـصَ  اـي هتُ ـلْ خِ  اــم اح  ــصَ ا ــمـل 

 لاح  ـالإص ر َ ـــأت وأن الإصلاح  و اح  زَ ا ــــه مـتُ ــاتبــع زاح  ــمـلذا ا 

 لاح  ــبال فلْ ـــأحت مـل لاح  ا ــمـل        اح  الرَّ  سُ ـمـل هِ يْ ـمِ دْ يُ  راح   مٌ ــجس 

 ( 4 ) ترتاح  لو  راــللق أرتاح  م ــك     باح  ـالإص لْ ـب وراً ـن باح  ــمصـكال 
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بقى أن نشير إلى أن مثل هاا التوازن الشطرى ، سواء أكان تاما أو ناقصا يمثل قدرة  

 أوة تقاربو أمام معادلة شبه معقدة ، تستلزم أن يض  هاه الألفا  الموتمكنا من الشاعر ، فه

م إن ل – يؤدى المتطابقة صوتيا فى مواض  قريبة ، ئ يفصل بينها سوى لفظة ، أو لفظتين ، مما قد

 –م  وهو بدوره يسرا الملل إلى السا –إلى ائختلاط الصوتى  –يحسن ائختيار والتو يف 

 يسمى بالتهميش الدئلى . إضافة إلى ما يمكن أن
 

 ت :ـيـــبـتوى الــوازن على مســثانيا : الت
يضطل  البيت بدور مهم وفعال فى بناء القصيدة العربية من وجهة نظر النقد القديم ، إذ يعد  

 بناء ذا ملامح خاصة مستقلة عن نظيرتها فى أى بيت سالف أو تال .

ى ، سن بديعئ محه ، كما ئ يلتمس تشبيه وئ استعارة وفمعنى أى بيت ئبد أن يستقل ويكتمل بنهايت

 إئ بين تفعيلات ذلك البيت .
 

 (1) ناد "ـمى "بتضمين الإسـعراء تعلي، المعنى بين بيتين فيما يسـلالك عيب على الش 

 مثل قول " امرئ القيس " : 

  ُكلِ ـبكل اءَ ـــــون ازاً ــأعج وأردفَ   لبهـمطى بصُ ـا تــم  ـل هــل فقلت 

  ُّ( 2 ) ثلِ ـبأم كَ نْ م وما الإصباحُ  بصبح    لىـجـأئ ان ويلُ ـالط ها الليلُ أئ أي 
ى يه علومن ثم فقد نظروا إلى التوجه الجمالى على مستوى البيت أكثر من التفاتهم إل

يا يته صوتميل بمستوى القصيدة ، فالتوازن يبدو بين أول البيت وآخره ، كأنما يقصد الشاعر إلى تج

كلية ، ته الشكوحدة جمالية مغلقة ، انتهت بنفس ما بدأت به ، لعل ذلك أن يحفظ للبيت وحدبجعله 

 عية .لإيقا، وكما كرست له التفعيلات العروضية الوحدة ا دئليةكما حفظ له المعنى الوحدة ال

وقد حر  الشعراء على تحقي، هاا النوع من التوازن بتو يفهم لما يسميه البلاغيون " رد  

لصوتية ربة اجاز على الصدور " ، فى أشكال تتراوح بين مطابقة أول البيت بآخره ، أو المقاالأع

 المؤثرة على أقل تقدير .
 

 ة :ـــاربـــقـمـال ــ   أ
جهين لان وفى ذلك النمط من التوازن ، يزاوج الشاعر بين وحدتين متقاربتين صوتيا ، تمث

ى آخره وض  من الشطر الأول ، وثانيهما ففى أى م –متقابلين ، أحدهما فى أول البيت 

 تماما .
 

 ة :ـيـــابلـة التقــاربــمقـال   -1
مكن أن يخا ما مكن مثل هاا الإجراء الشاعر من التلوين الصوتى المنطوى على دئلى ، يأيو       

 لائ عليه  ويؤسس –على اعتبار عدم التطاب، الشكلى بين وحدتى التوازن  –تباينا صوتيا  -يمثل 

ؤية ركوين تمعنوية ملائمة . وقد يتمكن الشاعر من إقناعنا بجدوى مثل هاا الإجراء ، فى سبيل 

 واضحة عن المنهج الجمالى فى بناء النص .

 يقول " الشرف العقيلى " : 

 ( 3 ) راءِ ـــــقَ الف  فى  دُّ عَ ن يُ ــمـم أ ُ   مْ ــلَ  وإنْ  دامِ ـمُ ـى الـإل ر  ـقـفى ـب 
تو يفه للتقارا الصوتى بين " يؤكد شغفه بالخمر ، فنجده قد عبر عن ذلك ب يود الشاعر أن 

" فى أول البيت و " الفقراء " فى آخره ، وهما معا يشكلان نوعا من التناقض المفضى إلى  فقر

ذلك التوكيد ، فهو به حاجة وعوز إلى الخمر ، وإن لم يكن من الفقراء ، فرغم ، أنه ئ يفتقر إلى 

                                                 
 .  324:  2المثل السائر :  –هاا النوع من التضمين عيبا  ( لا يعتبر " ابن الأثير " 1 )

، والمثذل  18، والذديوان : صذـ  24بيذروت صذـ  –شذرح المعلقذات السذب  : دار مكتبذة التربيذة  ( الزوزنى : 2 )

 .  325:  2السائر  

 .   40 ( الديوان : 3 )
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بالك ينجح الشاعر فى  متاع الدنيا ، إئ أنه ئ غناء له عن الخمر ، فهى نقطة ضعفه .وإلى  آمال

 أداء هاا التأكيد ، بطريقتين :

 التباين الصوتى بين وحدتى التوازن " فقر " و" فقراء " . الأولى :

زيد فى ه دون تلم أ  من الفقراء " . بالك يؤدى الشاعر دئلت –طباق السلب " بى فقر  والثانية :

 الجمل ، أو استخدام مؤكدات لغوية قاطعة .
 

 ء نجده فى وصف " العقيلى " للروض :ىونفس الش 

 منتثرْ ـها الثورِ ـــمن ينَ ـــا بـــنـل  وة  ــن نشـم رةِ ــزيــجَ لـبا مْ ــفك 

  َ( 1 ) ينتشر   نْ م يكُ ـما ل على الأرضِ   يهِ ــمن وش الروضُ  رَ ــنش دْ ــوق 
الروض الفريد الاى ئ يوجد ما هو أبدع منه على هاه الأرض نجده  ففى تعبيره عن جمال 

ما لم يكن  –يستثمر التوازن الصوتى المتقارا إلى جانب التقابل المتمثل فى طباق السلب " نشر 

 ينتشر " .
 

 فا الخمر :ـدئلة من باا التناقض والتقابل فى قوله واصـدلف " ابن وكي  " إلى دعم الـي 

  ( 2 ) رار  ـــــــقه ـــلَ اــه مــَـــتـــرأي  بـيـبــا لــشَ حَ  ت  رَّ ـقـتـــاسإذا 
إن تأثير الخمر قوى ومباشر ، بمجرد أن تقر فى جوف ذى العقل الثابت ، يفقد صوابه  

 . ويخل توازنه
 

وكما نرى أن مادة " قر " هى المشكلة للتوازن فى البيت ، الاى يعتمد على ما يمكن أن  

البيت  ن أولا التغاير بير الطارئ على الجار الصوتى " قر " ، خاصة حين ينتقل هايخلقه التغاي

 ا .وآخره ، فيما يعد مقابلة أو مخالفة على المستوى الشكلى ، في سبيل بلورة دئلة م
 

 وبالأسلوا نفسه يصف " ابن وكي  " الخمر فى قصيدة أخرى : 

  ام  ــــمَ ذِ ا ــندهَ ــه عــلُ اـــــمــف  اـــــهـيــى إلــالأسَ  ت مَّ ـــاسإذا 
( 3 ) 

 ومن هاا النمط التقابلى قول " التنيسى " : 

  َ( 4 ) نىــأغ   كَ ـــنْ ه عَ ــــــب هُ ـــــوج  ىـــــالـــــومَ  ىـ ِ نــعَ  تَ ــي  ـنِ ـغ 
حيث يؤسس التقارا الصوتى بين أول البيت وآخره مفارقة دئلية تبرز موقفين متخالفين ،  

لتى ه ، اموقف المحب ، الاى ياوا حبا وشوقا ، وئ يتصور نفسه مستغنيا عن محبوبت الأول هو

إلى  لصوتىايتمثل موقفها الآخر فى استغنائها عن ذلك المحب وهجرها له ، وبالك يؤدى التماثل 

 تخالف دئلى .

 المضاد . م تطوره فى ائتجاهـويمثل التوازن الصوتى أحيانا وصفا لبداية الحدي ث 

 يقول "  افر " فى حوادي الدهر معه : 

  َ( 5 ) ق  رَ أف  ئ  تُ رْ صِ فَ  ىادِ ــ  التمـــم  بها تُ سْ نِ تى أَ ـا حهَ نْ ــمِ  ت  ــق  رَ ــف 
ئ أفرق ( فى ملامح الدئلة لكل  –فيبدو أن هنا  بونا شاسعا بين وحدتى التوازن ) فرقت  

 . آخره ئ ببصره من أول البيت إلىمنهما ، ئ يقل عن المسافة المكانية التى يقطعها القار

فهاا النمط من التوازى المعتمد على طباق السلب ، وعلى التباين الطفيف بين الفعلين  

رسم ي، والمضارع وهو  اى كان بين الشاعر وحوادي الدهرالماضى الموضح للصراع الطويل ال

 الصورة الحالية لتآلف الشاعر م  تلك الصروف .
 

                                                 
 .  173 (  الديوان : 1 )

 .  452:  1 :مة الدهر يتيو،   54 (  الديوان : 2 )

 .  453:  1 :مة  يتوالي،    91 (  الديوان : 3 )

 .  96 (  الديوان : 4 )

 .  232 (  الديوان : 5 )
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لتوازن المتقارا صوتيا أن يقيم نوعا من التقابل والندية ، يحيل الشعر ويستطي  الشاعر با 

ا "  افر " ففى حواره م  زوجته يمثل لن 0التنا ر الصوتى  إلى ضرا من الدراما ، القائمة على

 هاا النمط ، يقول :

  ْمغبونُ ـال الهِ ـــمـب يلَ ـــأن البخ          فاعلمى كِ بُ سْ حَ  فقلتُ  ،تَ يْ نِ غَ  :قالت 

  ْيهون   ل اللةيمُ ــب ريمُ ـــالك نْ هُ يَ           : لمْ تُ ل ْـ. قُ  ن  و  ـهَ  الفقرَ  : فإن   قالت 

  ْعين  م   : الإلهُ  اـــهـل . قلتُ  إنسانِ           ـال معونةِ  نعمَ  الَ ــمـال فإن   :قالت 

  ْ( 1 ) يزين  ه ولَ أهْ  يرف ُ  حمدِ ـال ـبُ           ـسْ : كَ  قلتُ  .ن  زي   الوفرَ  فإن   : قالت 
ففى الأبيات يقف الشاعر فى جانب مناوئ لجانب زوجته ، حيث يعبران عن عنصرى  

 التوازن ، صوتا ودئلة .

ويهتبل " تميم " التأصيل الدئلى غير المباشر فى هاا النمط من التوازن ، فنجده يقيم تقابلا  

ول ، يق فردهم وتميزهمبين سمات قومه من جهة ، وغيرهم من الأمم من جهة أخرى ، معبرا عن ت

: 

  عىادَّ و اخرُ ـفــمـال اَ اِ منا إذا كَ           ىرَ ه الوَ يعرفُ  ا ليسَ ـم ىـعِ دَّ ــنئ 

  ـنـصَ تَ ـلا مُ ـعُ ـلل عَ ـَّ صنــتوإذا  عان  صَ تَ  جميلِ ـال بأفعالِ  م نأتِ ـل           ُ ـ ـ

  َاعَ من  ا وتَ ـــما حتى رسَ ـــهُ اــنـواب          الهُ بَعْ و ا البتولُ ـنـلَ  هُ ــتْ ــنبَ  فٌ رَ ــش 

 اعَ تودَ ـس  الم  دوا غوا عليه وشي  بَ فَ           مــهأبناءَ  مـدهـعْ بَ  ون  ـتودع  ــاسو 

 ( 2 ) اعَ دَ  نْ مَ  ةَ وَ عْ دَ  هُ ـالل بُ يْ جِ ا يُ نَوبِ           لٌ ز  نَـمُ  ا الكتااُ ــنَـبِ  نـايَ ـال حنُ ـن 
لترميز الصوتى ، للتعبير عن الموقف الفريد إقامة نوع من اب يغرى مثل هاا النمط الشاعر 

 لقومه إزاء المواقف الأخرى فى الحياة .

لف من لفظتين بينهما تقارا وتباين صوتى فى آن ، أويتكون هاا الترميز مما يمكن أن يت 

لطباق ايؤكد وكما يفصل بينهما جملة طويلة أو جملا ، وتمثلان الحدين الأعظمين للبيت الشعرى ، 

 هاه الوجهة . -كما فى الأبيات  –السلبى 
 

 : ة ـتــية البحــوتــة الصـاربــمقـال ــ    2
وقد يقيم الشاعر التوازن على أساس صوتى خالص ، دون الحاجة إلى مؤشر تقابلى ، مثل  

خالف مئلى دحرف نفى أو مقابلة معنوية بين اللفظتين المتوازنتين ، بأن تكون إحداهما فى حقل 

 يحتوى الثانية .لالك الاى 

 . توازندى التباين أو التقارا الصوتى بين اللفظتين هو العامل الفاعل فى هاا الـويكون م

يو ف " تميم " هاا النوع من التوازن ، لتأكيد صفات وتكريس مميزات لأخيه الخليفة "  

 العزيز بالله " يقول :

  ُرومِ ـالكُ  اتــحاجَ ــن مُ ـــع  َ ـرِ      ـكْ ذِ  بُ يْ امى طِ دَ ضــــى الن  ـنِ ــغْ ـي 

  َيمِ ـــــرخــــالقها طِ نْ برات مَ ــن     ت  ــمــرخَّ  ىـانـثــــمـال نْ ـــوع   

 رومِ الق  ل ــــنسْ  نـــــم مُ رْ والقَ      د ِ ــــــــمـــحـآل م م  ر  ـــــقا ـــي 

  َمن الصراطِ الـمستــقــــيمِ  ـم     ـتـقـيــمسـال راطُ ـــــــالص أنت 
 ـهــا الــفَــــزْع يــــا  ومِ رُ ب الأَ يْ ن طِ ــم ااَ ــــط دْ ـــقَ      الـــــاى أيّـُ

  َمَ ــــعَ ـنِ  ىــنِ ــــتدْ و  ــــع ً  ( 3 ) مِ ــيــعِ ــَّ الن وااَ ـــأث ى  ـفَ ــعطْ      تْ ـسَ كَ  ا

                                                 
 .  320 (  الديوان : 1 )

 .  270 (  الديوان :2)

 .  403 ، 402 (  الديوان :3)
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ثير تعد الثنائيات الصوتية فى الأبيات الآلية الحاسمة فى هاا التوازن . فلم يرد الشاعر التأ 

ما ع، و " ن "القروم  –الرخيم " ، و " قرم  –بغير ذلك ، فنجده اكتفى بثنائيات من قبيل " رخمت 

غاير أو الت تقارايم " ، ليتر  المجال رحبا لإمكانية إيقاع تأثير مباشر أو غير مباشر من العالن –

ل ك فى حقو تلثنائية أالصوتى بين كل ثنائية أو التخالف الدئلى ، بمعنى وجود كل طرف فى هاه ال

لة المشتم لأولىادئلى مختلف ، وئ يعنى ائختلاف هنا إئ مجرد التميز ئ التضاد ، فنجد الجملة 

ة معضد على الطرف الأول للتوازن تعرض لمعنى معين ، وتأتى الجملة المتضمنة للطرف الثانى

 ومؤكدة .
 

لفسطاط " وهى تمثل مكانة خاصة فى ينحو هاا النحو "  افر الحداد " فى تأسيه لفراق " ا 

 نفسه ، وكان يعتبرها بلده الثانى بعد الإسكندرية يقول :

  َ( 1 ) ف  ل  خَ التَّ  نَ هُ ـوننى دُ ــم مِ غْ وبالر       رورةً ضَ  الديارِ  كَ لْ ن تِ ـع ت  ف  لَّ خَ ت 
 والتوازن هنا فى مدى التقارا أو التباين بين عنصريه " تخلفت والتخلف " فالفعل تخلف 

" ،  ضرورة سبب تر  شاعرنا لمدينة الفسطاط ، وهو كما قال "بفى جملته التى ورد فيها يخبرنا 

لفة ة مختويؤكد هاا فى الجزء الثانى من التوازن وهو المصدر " التخلف " ، الاى يرد فى جمل

 " . ىومنفصلة ولكنها داعمة لنفس العامل الاى طرحه الشاعر ، وهو قوله " بالرغم من
 

تثمر " العقيلى " هاا النوع من التوازن لإبراز جمال السحب الكثيفة فى الفضاء ، يقول ويس 

: 

   ب  حِ سَ تن   الأرضِ  وجهِ  ها فوقَ أطنابُ    قةً وِ رْ أَ  الجو ِ  فى تْ بَ نصَ  قد ب  ح  الس 

  ْـــراح بنا نصطبحْ  فقم ً  ( 2 ) بُ ــهَ ها ذَ ـحتِ ـت نــم ةُ ـه فضــكأن   بُ بَ ها حَ ـل ا
 مال المبهر داعيا إلى اغتنام اللهو والمتعة .ويكون هاا الج

 

ويلتفت " ابن وكي  التنيسى " إلى الإمكانية الصوتية للتوازن ، دون أى اعتبار آخر ، فى  

 دعوته الصريحة إلى اغتنام الملاات ، والتجاسر عليها .

   ( 3 ) ر  ــــسَ جَ  نْ ـــاات إئ مَ بالل   ازَ ــا فـم  ةً ـالهَ هى جَ تَ شْ على ما تَ  ر  ـــس  فاج 
فلم يستغنى الشاعر بفعل الأمر " اجسر " وهو قاط  فى الحث والنصح ، بل تعدى ذلك إلى  

سر جزن " ر الثانى من التواـوض  ما يشبه الحقائ، التى تؤكد على زعمه وطرحه ، وجاء بالعنص

  ………زم " ما فاـلوا القصر الحاسـوهى أستلفة ، ـ" فى جملة مختلفة تدعم طرحه بوسيلة مخ

 إئ من جسر " .

يات مكانوهكاا يمكن للتوازن الصوتى المتقارا أن يؤثر جماليا ودئليا بمجرد النظر إلى الإ

 الصوتية البحتة دون ائلتفات إلى أى عامل مساعد .

 ة :ــقـابـمطـال ــ      ب
ه ، إذ ويمتاز هاا النمط من " التوازن " باقترابه أكثر من غيره من المفهوم التشكيلى ل 

ينتهى كل بيت بما بدأ به ، تماما كما يحدي فى الوحدات الزخرفية الإسلامية ، " فى الأشكال التى 

تعتمد على وجود عنصرين تشكيليين متماثلين داخل الوحدة الزخرفية ، يتخاان موضعين يشعران 

عملية ، مثل بوجود توازن فى حركة ائنثيال التشكيلى ، وبخاصة حين تتطلبها ضرورات تكوينية 

زخرفة جانبى قصر أو مسجد ، أو جانبى محراا ، أو منبر ، إذ تستغل هاه الضرورات فى إبراز 

 . (4) طاقات فنية كامنة فى ائزدواج المتوائم م  الشكل العام "

                                                 
 .  343 (  الديوان : 1 )

 .  65 ( الديوان : 2 )

 .  450:  1 :مة الدهر يتيو،   78 (  الديوان : 3 )

 .  138عربى والفن الإسلامى : لالعلاقات التصويرية بين الشعر ا (  د. نبيل نوفل : 4 )
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ه القيم الجمالية والدف  بها إلى عالم الشعر ، لكى ينعم المتلقى اتمكن الشاعر من تحسس هيو 

تو يف لهاا الشكل الجديد فى النص . ويتوقف ذلك على الدقة فى ائختيار والببعض الراحة 

ر لتكرااالمناسب حتى ئ يتسرا الفتور إلى نفسه ، بسبب تحول مثل هاا الإجراء إلى ضرا من 

 والتزيد ، لمجرد طنطنة صوتية ئ طائل من ورائها سوى إفساد السياق .

 لإجراء بوازع دئلى ، قبل أن يكون وازعا شكليا ،هاا ا ممارسةومن ثم يحتاج الشاعر إلى  

وبين  بأن يصبح على قدر من الوعى بالفارق بين التكرار الصوتى الاى يهدف إلى الكثافة ،

 التوازن الاى يقصد إلى نوع من التنظيم قبل أى هدف آخر .

جمالية لهاا وكان " ابن أبى الأصب  المصرى " من البلاغيين الاين التفتوا إلى الملامح ال 

، حيث يعتمد على التماثل  (1) "النوع من التوازن فى الشعر ، حين سماه " تصدير الطرفين 

 الصوتى التام بين طرفى البيت .
 

وإن لم  ،ويكاد يؤثر التوازى الصوتى المتطاب، فى جماع الدئلة فى البيت ، ويتوازى معها  

ل ال هاا الإجراء إلى زخرف من القويحدي ذلك اضطراا جانب الصوت م  الدئلة ، واستح

 وزور ، تمجه الأذن ويحار فيه العقل .

فنجده  ،انات ويكاد يشعر " ابن وكي  التنيسى " بجدوى هاا التنظيم الصوتى وما يتميز به من إمك

 اعرنا .ليها شما قد يلفته إلى دئلة ما يرمى إميقصد إليه لتأثيره المباشر على أذن المتلقى ، 

 التنيسى " :يقول "  

  َالوقار   نُ ـسُ حْ يَ ا ـــمَ ــفَ  هِ ــيـــف  إئ ار  ـــــوقــالنى ـــم نُ ـــسُ حْ ي 

  َار  ـــــــــأغ هِ ــسنفْ  نْ ـــمِ  عليهِ   تىـح هِ ـيـــى علـنــــمِ  ار  ـــــغَ أ 
( 2 ) 

  فى فصل الربي  : ويقول 

  ُوارِ ــالأن فُ ائِ رَ ـــطَ  يكَ ــيه علــف  تْ لَ ا جَ ــوم الربي ِ  رِ ــإلى زه ظرْ نْ ا 

  َطَ ا ـنــل تْ دَ ــبْ أ ً ائِ دَ فيه بَ  ار  ـالأم   ( 3 ) الأمطار لِ نزِ ـمُ  حكمةِ ـب تْ دَ هِ شَ   عا

يتأتى التأثير الاى يرمى إليه الشاعر فى الأبيات بمفاجأة السام  ، حين يجد الأخير تكرار  

خالفا تياته طرار يحمل فى نفس اللفظة بتمامها دون تغير صوتى بين أول البيت وآخره ، وهاا التك

لنسخ ، كرار واة التدئليا ، فدئلة اللفظة فى أول الأمر تتباين م  دئلتها فى آخره ، مما ينفى شبه

يت ، ويؤكد جانب التوازن ، الاى يتميز بوجود وحدتين متطابقتين متقابلتين فى طرفى الب

 لوجودهما فى حقلين دئليين مختلفين .
 

 غرض أيضًا فى قول " التنيسى " :ويتأكد مثل هاا ال 

 كَ ــع   ر  ـــــع  نا ومِ ــا فى لــنـا لـــوم    ه واضحٌ ــل ب ِ ــحـى الـف  ر 
( 4 ) 

فقد ئم العاذلون يوما شاعرنا لحبه تلك المحبوبة ، لأنهم لم يروها ، فلما رأوها ، سحرتهم  

 ا عار .بجمالها ، وقالوا له ، إنك معاور بحبك لها ، أما نحن فليس لن

 .  ن موقعاوازنيإذا فهما عاران ، فى أول البيت وآخره ، ولكن شتان بين المتطابقين صوتا ، والـمت
 

بالك يطرأ تغير معنوى على تلك اللفظة التى تنتقل من أول البيت إلى آخره ، دون أن يطال  

 هاا التغير وحداتها الصوتية ، يقول " التنيسى " :

 رِ ــتُ ــخْ بَ وتَ  ل  ايُ ــمَ تَ  بينَ  نَ ل ْـتَ ـخْ يَ   عرائسٌ  كأنهن   اضُ ـريــى الاِ ــه 

  ( 1 ) رــوهـجـال يبقى بقاءَ  هُ ـو أن  ـــل  قيمةً  الجواهرَ  اقَ ـف رـوهــجفى 

                                                 
 . 116:  1 (  تحرير التحبير : 1 )

 .  452:  1 :مة الدهر يتيو،    55 يوان :(  الد 2 )
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هاا الجوهر الماثل فى الزهور والورود المتباينة الألوان والأشكال يتميز بتناس، ألوانه ،  

 ه حتى الجوهر الاى تتحلى به الفاتنات .وتضافرها فى كيان جمالى فريد ، ئ يضاهي

 ويتضح من هاا التوازن المتطاب، ، أهمية تكرار الكلمة بوعى وتصرف . 

 يقول العقيلى :

  َ( 2 ) رَ ـــظَهَ ا ــم  ـل العيشَ  فما أطيبَ   رهٌ ــا زهــي الآسُ  رَ ـهـــظ دْ ـــوق 
الظهور المؤثر للآس بين فى تكرار لفظة "  هر " فى آخر البيت ، تأكيد على حيوية هاا  

 ن.لألواسائر الزهور ، كما يميز شكله الفريد بين أضرابه من زهر الربي  متعدد الأشكال وا

ويتوسل " تميم " بالتوازن اللفظى المتطاب، ليعلى من قيمة بعض عناصر الجمال فى  

 محبوبته ، وبخاصة الشعر والقوام ، يقول :

 نــــدَج  فى  يغيبُ  م   ـــتِ  رَ دْ ـــوبَ   قمر   ا علىدَ ــبَ  يل  ــل نَ ـــدَج  ا ــي 

  َن ً ـــف يسُ ــمـي بان   وغ ص   غ ص ن نْ ـــا ومِ قَ من نَ هِ بِ  بْ جَ عْ أَ   وق نقا

 ــــحَسَ ا ـــي ً س نـال بكاملِ  خل،ٌ  ضحِ م يُ ـل  إذا الصفاتِ  لَ ـكام نا   ح 

  َ( 3 ) نىــهن ذِ ــطنتى وممن فِ  أوس ُ   هعُ ائِ دَ بَ  تْ دَ ــغَ  نٌ ــسْ ك حُ بُ ــــسْ ح 
 "،  "صن غ –وغصن  "،  "ودجن  –ن ـدج "ثلة فى ـمتمـتطابقة الـهاه الثنائيات التوازنية الم

خره ، آتغنى الدئلة وتطورها ، بظهور الكلمة مرة فى أول البيت ، ومرة فى  "وحسن  –حسن 

 مرتبطة بمعنى آخر يكمل المعنى الأول . 
 

اهرة لأخيه " العزيز بالله " ، حين نجده يو ف " ويرسم " تميم بن المعز " صورة فريدة ز 

 التوازن " المتطاب، تو يفا يتميز بالإلحاح والقصد يقول :

 ومـــــجـالن وقَ ـــا فــــم تَ لْ لنِ      ومِ ـجـالنى ــإل يتَ ــارتق وـلـــف 

 ومـــــخــتـال تَ ـــحْ ـما ت تَ لنلْ      ومَ ــــخ  ـــ  التو تبغى ـــل اا َ ـوك 

 مـــيـــحكـالمه ذهن ـعن حك     إذا نـبــــا م  ـــــالـحـكــي تَ ـــأن 

 ( 4 ) يمــــلـالع نُ ــطَ فِ  هــا بــيَ ــعْ تَ      اـــــم ل ِ ـبك م  ــيــلـعــال تَ ـــأن 
،  أقرانه زه عنتمكن هاه الثنائيات المتماثلة الشاعر من تكريس الصفات الفريدة لممدوحه ، بل تمي

ذج هو نمو، حيث تصوره وكأنه فى موق  يرنو إليه كل طموح يبغى ائرتقاء ، ووعن سائر الناس 

 يحتاى ، ورغم ذلك ئ يبلغ مبلغه أحد . 
 

كانيات الإم ويتجه الشاعر "  افر الحداد " بالتوازن الصوتى التام نحوا ، يقصد فيه إلى إبراز

وى بغى سآخر ، وكأنه ئ ي الصوتية وتأثيرها المباشر والسري  على أذن السام  ، دون أى شئ

 الغنائية الخالصة .

 يقول فى أحد الموشحات :  

 ؟ا التفاحُ ـم  ,خمرُ ـما ال احَ لما فَ      الأرواحَ  رُ ـأثـتــيس ئحَ  رُ ـغــث  

   انِىــجـال هُ التائِ  ذا              ى ـانِ ـــــجـأل 

   َانىـــــإنِس نظَْــرَة             ى  ـانِ ـــــسَ ـأن 

  ََىـــــانِ ــأفنـبـ طيرٌ              ى  ـانِ ـــــنــأف 

 َي بعضِ  فى                ىـانِ ـــــيـأح  ( 5)  انىـأحَ 

                                                                                                                                                         
  . 63 : الديوان(   1 )
  . 173 : الديوان(   2 )
  . 437،  436 : الديوان(   3 )
 . 403 : الديوان(   4 )

  . 333  : الديوان(   5 )
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شرا ومبا وكما هو واضح فإن محاولة الشاعر تنطوى على شئ من القصد حيث يتوق  تأثيرا فجائيا

 ،عادلين ن متأنه كفى ميزايلفت ذهن المتلقى إلى التشابه الصوتى المتنا ر مكانيا ، بحيث يبدو ك

 رغم التباين الدئلى البين والاى ورد فى شكل ثناءيات . 

 الجانى ) اسم ( ---------ألجانى ) فعل (  -

 إنسانى ) اسم ( ---------أنسانى ) فعل (  -
 أفنانى ) اسم ( ---------أفنانى ) فعل ( -
 أحيانى ) اسم ( --------أحيانى ) فعل (  -

 مل  افر :وفى نفس الموشحة يك 

 ال  ــالآم فـيه إلـى              ال  ــــم قلبى 

 ـا              ال  ــح مالـى  ال  ــح يا قومِ لـم 

 ال  ـــخ إئ ما كنتُ               ال  ـخـال لـوئ 

 ( 1 ) غَال   فَصَبْرِى قلبى              ال  ـــغَ  لـمــا 
موشحة ، التى يقصد الشاعر إليها لخل، إلى آخر هاه الثنائيات اللفظية المتطابقة فى ال 

 صوتية توفر نغما إيقاعيا مباشرا  توازنات

 

* *  *  

 

 

 
 

 المبحث الثانى : 
 

 ركيبى ــوازن التــتـال
 

يتخا " التوازن " سبيلا جديدا ، يعتمد على ما ينجم من تأثير ، بقلب التراكيب المتقابلة فى  

به تلك  ىما تنتهملة بدلية فيما بينها ، وذلك بأن تبدأ هاه الجالبيت الواحد ، وجعلها تتخا أوضاعا تبا

 والعكس .، 
 

دون  –وبالك يتس  مجال التأثير لمساحة مساوية للبيت كله . ويتوازى هاا التوتر السطحى  

ة بين م  تحوئت دئلية مناسبة فى العم، ، هاه التحوئت تمثلت فى نوع من المفارق –شك 

 آن .فى المتحول عنه ، فيما يشكل ثنائية صوتية ودئلية التركيبين المتحول و

 –إن صح التعبير  –ويدخل هاا الشكل من أشكال التوازن ضمن ما يسمى بالأبنية العدولية  

والتى تعد مجائ خصبا للدراسات الأسلوبية الحديثة ، لأنها " عدول عن الأصل وخروج على 

اللغة ومرونتها فى تكوين سلسلة من التراكيب اللغوية المفيدة ، وتبين اتساع  (2) القاعدة والتقنين .."

 ، والتى ئ حصر لها .

أو "  ،لدى البلاغيين " بالعكس والتبديل "  –وقد اتجه الشعراء الفاطميون إلى ما يسمى  

أو  كانية ،موتية القلب " لتأليف أنساق متوازنة ومتقابلة يمكن أن تحدي تأثيرا جماليا عبر خلخلة ص

 عرابية .إ
 

 رابى :ــلب الإعــأولاً : الق
                                                 

  نفس الصفحة . ( السابق : 1 )
  . 145صـ  1990منشأة المعارف   –العدول أسلوا تراثى فى نقد الشعر  السعدنى :(  د. مصطفى  2 )
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 وفيه يتوازن التركيبان " المقلوا " والمقلوا عنه " بتغيير تبادلى فى الشكل الإعرابى ، 

 ومن أمثلته قول "  افر الحداد " :

  َبى بُ عَ يلْ   ل   فى زمان   من بعدهِ   نىفَ اضى فخل  ــمـال بالزمنِ  تُ بْ عِ ل 
( 1 ) 

حيث  ول أصابه ، وهو تحول على قدر كبير من القوة والجدية ،يرسم الشاعر صورة لتح 

 را منضإنه قد قلب حياته رأسا على عقب ، فبقدر ما عاش ماضيا رائعا ، استحال حاضره إلى 

 لحاجة ،ز واته إلى العو، التى عصفت بسعادته وهنائه ، ودفع التخبط والتغيرات السريعة الطارئة

 صار دمية يلهو بها الزمن أنى شاء . فبعد أن كان يلعب هو بالزمن ،

لبيان هاه المواقف المتباينة والسريعة، خلخلة التركيب إعرابيا ليبدو  –وقد اختار الشاعر  

 وموازيا للسطح المتوتر . التغير الدئلى مباشراً 

ن ، امثم يسند نفس الفعل إلى الز –فى الزمن الماضى  –فنجده مرة يسند فعل اللعب إليه  

ل ن الفعإالتخالف واضحا بين التركيبين ، ففيهما تخالف إعرابى ، وتخالف زمنى ، حيث ليكون 

ا " لمقلوفى التركيب " المقلوا عنه " وهو ما يلائم السياق ، ومضارع فى التركيب " ا "ماض"

يا ا صوتليساير الزمن الحاضر ، وليبين استمرارية الحدي وعدم انقطاعه ، وأخيرا فإن تخالف

 ن الفعلين " لعبت " و"يلعب " .واضحا بي

ى لى صعيدوية عوبتآزر هاه التغيرات المتقابلة يأخا التوازن هنا فى إحداي تأثيراته الخاصة والق

 السطح والدئلة .

 ومن القلب الإعرابى أيضا قول " ابن وكي  " : 

  َمامُ ــــحِ ـال نَ طِ فْ يَ  أنْ  لِ بْ ن قَ ــم  رْ ادِ ـه وبــل نْ ــطِ ــفافْ  شُ ــا العيذ 

 ( 2 ) عندى عامُ  ومِ ــمــهـال ويومُ  يومٌ    عندىرورِ ـــالس امُ ـعــف مْ ــعَ ــْوان 
تمثل المفارقة التى يؤلفها التوازن التركيبى ، لب الدئلة التى يرمى الشاعر إلى ترسيخها  

دنيا يم الفى الأذهان ، ففى حين أنه يحث بكل ما أوتى من لغة معبرة ومؤثرة على النهل من نع

عن له تم ، أو له ه وملااتها ، يود أن يبين لنا على الجانب الآخر مقدار ما يعانيه نفسيا ، حين يبرز

د يطرق  يكامعضلة ، تضاعف من مساحتها الزمنية عنده ، فتجعل اليوم عاما ، أما السرور فإنه ئ

 بابه إئ برهة من الوقت ، ئ يشعر بها .

ة سبيلا ملائما ، حين قصد إلى الموازنة بين تركيبين وقد سلك الشاعر لتأسيس هاه المفارق 

قابل ، ب الم، أحدهما مقلوا الآخر ، فمن خلال التبديل الإعرابى فى التركيب الأول نتج التركي

 وأدى دوره فى إنضاج تلك المفارقة .

 . (  ومــبر ) يــام ( وخــتدأ ) عـن مبـــفالتركيب الأول يتكون م

 . ام (ــوم ( والخبر ) عــف من المبتدأ ) يوالتركيب الثانى يتأل
 

حيث بدأ ، وبالك يتضاعف تأثير ذلك النوع من التوازن ، ئحتماله للعنصر الصوتى  

ى به ما انتهثانى بكما بدأ ال ، وهى نفس ما انتهى به التركيب الثانى، التركيب الأول بكلمة " عام " 

توازن اا الهصودة لااتها ، إضافة إلى ذلك يحتمل الأول وهى كلمة " يوم " فى عملية تبادلية مق

 التأثيرات الدئلية الناتجة عن الإحلال والتبديل الإعرابى .

 كانى :ـــمـل الــبديــياً : التــانـث
 

وفيه يتوازن التركيبان بتبادل مكانى بين الكلمات المحورية فى التركيبين ، مما يسفر عن  

 تغير على مستوى الدئلة .
 

 ن ذلك قول " الشريف العقيلى " :وم 

                                                 
  . 20 : الديوان(   1 )
  . 454:  1ة الدهر  مييتو  92  : الديوان(   2 )
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  ْاحِ ــــمــجِ ـال عَ وْ ــه طَ نانَعَ  فخل ِ   ابىصَ ى الت  ـإل زمانُ ـال نحَ ــجَ  وإن 

  َ( 1 ) باحِ ـبالص صَ ـنغ   يلُ ـــا اللــإذا م  يلاً ــل يعودُ  وفَ ـس يشِ ـالع حُ بْ صُ ف 
الشعر الأسود إلى  يريد الشاعر أن صبح الحياة يستحيل إلى ليل مظلم ، إذا ما استحال ليل 

تار صباح المشيب . ومن ثم فهو يعبر عن تحول فى خصائص الأشياء وتبدلها ، لالك فقد اخ

 لليعبر عن مث ،التوازن بتبديل مواق  الكلمتين المحوريتين فى التركيب ، وهما " صبح " و" ليل " 

 هاا التحول ، والاى ينعكس بالضرورة على نفس الشاعر .
 

 أيضا قول " تميم " :ومن هاا النمط  

  ْمُ ـــــعــوأن اضِ ــــــــريـــال دِ رْ وَ    مـــــن ُّ قرَ أَ  دودِ ــخـال دُ ور 

 ( 2 ) مُ ـــــــــــمَ ــشْ ـويُ  مُّ ــــضَ ــوذا يُ    مُّ ــــضَ وئ يُ  مُّ ـــشَ اا يُ ـــه 
الأول يبالغ الشاعر فى تغزله ، فنجده ئ يشبه ورد الخدود بورد الرياض فحسب ، بل يجعل  

ح من د تتضيفوق الثانى لأسباا ، يوضحها فى البيت الاى نحن بصدده ، حيث إن علته فى ذلك تكا

اى يميز باين الو التالتوازن التركيبى المكانى ، بتبديله لموق  الفعلين " يشم " و" يضم " ومن ثم يبد

 بين نوعى الورد اللاين يصفهما .
 

تجسيد ما يلاقيه من أثر الشوق إلى محبوبته ، وما  وكاا يتوسل " تميم " بنفس الوسيلة فى 

 يعانيه من ضنى وجفاء يقول :

  َدُ نْ وهى له جُ  مِ قْ ى فى السُّ تِ وعازلِ   هدُّ ـــحـت وهى برِ ــــرتى بالصمِ أأ 

 ( 3 ) دُّ ا بُ همِ ى بِ نً ى من ضَ مِ سْ ا ما لجِ اَ كَ   ىنَالض   من داً بُ  عينا َ  دْ ـا لم تجـكم 
 تقابلينفه للمته بالدليل والبرهان " كما لم تجد عينا  بدا " ، بوصمحبوبلفهو يوضح وجهته 

ول م  كيب الأضنى بهما بد " وكأن تساوى بداية التر"  –ليثمرا دئلة ملائمة " بدا من الضنى " 

ى للملحة إااجته بوبة عن الشاعر ، وحفى التنا ر والندية بين تحول عينى المح نهاية الثانى إمعانٌ 

 ين .هاتين العين

بديل تن م  وقد يؤدى التوازن بين التركيبين إلى تأكيد معنى ، أى أنه مجرد تكرار ، ولك

 مكانى للألفا  ، كما فى قول " ابن وكي  " :

   َ( 4 ) يلِ ــمـج يرُ ــغ لاحِ ــمـال بغيرِ  نَ    كاوإنْ  لاحِ ــمـبال ل البخلُ ــمُ جْ ي 
ي  " بن وكيب الكلمات . ويؤكد " اكرففيه تكرار للمعنى ، ولكن بجملتين مختلفتين فى ت

 :الو يفة الدئلية للتبديل المكانى فى وصفه لسلطان الخمر على شاربيها ، فيقول 

 ارُ ــــــث ومِ ـــلــحُ ـد الـنَــوع ثأرٌ    شـــاربيهانِ زْ ـــــى حُ دَ ـــا لـــهـل 

 طارُ ـمُ هِ  رِ ــْــفى إث مُ ــلـــحـوال  ارُ ــــطها مُ ـلــعن أه زنُ ـــحـفال 

 ( 5 ) ارُ ــــــصـتـاا انــها لـيــلــوئ ع  ا عـلــيـهااــلِ  ارٌ ــــصــلا انتــــف 
ئلة دكريس تيب كلماته ، بما يسمح بتقابلها مؤثرا فى تويبدو عكس التركيب ، أو إعادة تر

امة قلك بإما ، دون تكرار لنفس الجملة ، بما قد يبث الفتور أو يؤثر على تركيز السياق ، وذ

 التوازن بين تركيبين ، كما فى قول " ابن وكي  التنيسى " أيضا :

 ( 6 ) ارُ ـــغَ أَ  هِ ـــسفْ ن نَـــــم يهِ ــلــع  ـىت  ــحَ  يهِ ــلــع ىـنـــم ارُ ــــأغ 

                                                 
  . 101  : الديوان(   1 )
  . 386  : الديوان(   2 )
  . 103  : الديوان(   3 )
  . 456 : 1ة الدهر ميويت 90  : الديوان(   4 )
  . 452:  1ة الدهر ميويت 55،  54  : الديوان(   5 )
  والساب، نفس الصفحة .  55  : الديوان(  6)
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فكلا الشطرين المتقابلين والمتوازيين يجمعهما مسار دئلى واحد ، وهو إبداء المبالغة فى  

 ين .ته ، وذلك بإنتاج نوع من المفارقة بين التركيبين المتوازنغيرة الشاعر على محبوب

بديلا مكانيا ، فإنها تهدف وبملاحظة أشكال التوازن التركيبى سواء أكانت قلبا إعرابيا أو ت 

 داي نوع من التقابل المؤثر صوتيا ودئليا فى آن واحد .إلى إح

 

 

* *  *  
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 ثالثالـبــاب ال   
 

 يليةتكوين الصورة التمث
  مـــدخــــل
الإنسذذان العذذادى تجربذذة مذذا ، ويكتنفذذه واقذذ  معذذين بمفرداتذذه الخاصذذة ، ولكنذذة قذذد ئ يعرريش  

مذذا ا بطابعذذه الخذذا  ، أو مزجهمذذيسذذتطي  احتذذواء هذذاه التجربذذة أو صذذياغة هذذاا الواقذذ  ، أو طبعه

 0بدخائل نفسه أو بواطن عاطفته
 

و الإحاطذة بذدقائ، الواقذ  مذن حولذه ، أو لعلذه تمكن الإنسان العادى من اختزان التجربذة أيو    

 0أثير داء والتحاول أن يبدى شيةا من العجب أو النفور إزاء هاا الواق  ، إئ إنه ئ يملك وسائل الأ
 

وإن امتلذذك هذذاا الإنسذذان شذذيةا مذذن حذذلاوة الحذذديث أو دقذذة الوصذذف فإنذذه قذذد يفشذذل فذذى تقذذديم  

ة نصذر مهذم يذربط بذين هذاا كلذه ، ويصذهره فذى بوتقذتجربته ، ويعجز عذن تمثيذل واقعذه ، لغيذاا ع

 0 التقديم الفنى وهوواحدة ، ليخرج لنا تكوينا جديدا مختلفا ، إئ 
وهذذاا التقذذديم الفنذذى هذذو مذذا يفذذرق الشذذاعر عذذن غيذذره ممذذن يحيذذون معذذه حيذذاة واحذذده ، حيذذث  

يذره حذين يخلذ، "يكتشف الواق  برؤيته الخاصة ، فيكون صادقا م  نفسذه ووجدانذه ، صذادقا فذى تعب

 ( 1) ويبتكر علاقات فى واقعة الفنى ... " 
 

وهاا الصدق الفنى هو العامل الفاعل فى نجاعة تصويره ، وقوة تأثيره ولن يتذأتى مثذل هذاا الصذدق 

المؤثر إئ باختياره وبصياغته للصور "التى تملك  من الإمكانذات الفنيذة والقذيم  الجماليذة مذا يمكنهذا 

 ( 2) ربة الشعورية ودقائقها والإيحاء بظلالها  ... " من التعبـير عن التج

وئ يتوقذذف دورهذذا عنذذد الحذذد ، فذذان " قذذوة الصذذور الشذذعرية تكمذذن فذذى إثذذارة عواطفنذذا  واسذذتجابتنا 

والمواءمة بين واقعين خارجى بسمات محددة واضحة وشبة ثابتة ؛ وداخلى  ( 3) للعاطفة الشعرية " 

يسذتقى مذـن نظيذرة الخذارجى ويختلذف عنذة فذى آن واحذد ، واقذ  يمتزح بنفس الشاعر وبعاطفته ، و

 جديد ينب، عن خيال الشاعر .
 

وهذذاا الخيذذال يسذذميه " كذذوليردج " بالخيذذال الثذذانوى أو " الخذذلاق " ، الذذاى يحلذذل وينشذذر  

، ودوره " أن يكسر الحاجز الاى يبدو عصيا بين العقذل والمذادة  ( 4) ويجزئ لكى يخل، من جديد " 

 5) لخارجى داخليا ، والداخلى خارجيا، يجعل من الطبيعة فكرا ويحيل الفـكر إلى الطبيعة " فيجعل ا

)    . 
 

،  ( 6) " أنه يخل، ويبذرز تناغمذا جديذدا للمعنذى ،كمذا يرهذف الإحسذاس ويوسذ  النشذـاط الشذـعرى " 

اصذة أئ وهذو ويغاى هاا الخيذال كيانذا فنيذا ملموسذا متعذدد الأنمذاط ومنذوع الأسذاليب ،وذا أدوات خ

 الصورة .  
 

                                                 
دار المعذارف  –الصورة الفنية في شعر دعبل بن على الخزاعذى : الطبعذة الثانيذة  على إبراهيم أبوزيد :0(  د 1)   

 244   -1983 -القاهرة  –
 –الطبعذة الأولذى  –التجربذة الشذعورية وأدوات رسذم الصذورة  –تصذوير الشذعري ال عدنان حسين قاسم :0( د 2) 

 11   -م  1980 -طرابلس ليبيا  –المنشأة للنشر والتوزي  والإعلان 

مراجعذذة د. عنذذاد غذذزوان  –الصذذورة الشذذعرية : ترجمذذة د . أحمذذد نصذذيف الجنذذابى  لررويس : –دى  –( سرري  3) 

 0 44م     1982 - 121 -بغداد  –دار الرشيد   -زارة الإعلام الكتب المترجمة منشورات و –إسماعيل 

 –ترجمذذة د . عبذذد الحكذذيم حسذذان . دار المعذذارف مصذذر   -سذذيرة أدبيذذة لكذذوليردج   ( النظريررة الرومانتيكيررة : 4) 

 وما بعدها  240م    1971

  27م     9831دار الأندلس للطباعة   -الطبعة الثالثة  –الصورة الأدبية  ( مصطفى ناصف : 5) 

 (6  )second edition Longman and  –iterure Lpproaches to Aritical C David Daiches :
New York – page 107                                                                                   
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  -إلذى حذد كبيذر  –ويكاد يشى المفهوم الأدبى للصذورة بذبعض الملامذح الخاصذة التذى تسذهم  

فذذى صذذياغة الشذذاعر للواقذذ  صذذياغة دقيقذذة وجديذذدة فهذذى : "الصذذوغ اللسذذانى المخصذذو  الذذاى 

رة وذلذذك بواسذذطته يجذذرى تمثذذل المعذذانى تمذذثلا جديذذدا ومبتكذذرا ، بمذذا يحيلهذذا إلذذى صذذور مرئيذذة معبذذ

 الصوغ المتميز  والمتفرد هو فى حقيقة الأمر عدول عن صيغ إحالية إلى صيغ إيحائية .."
 (1 )0 

لالك  فالعنصران الرئيسيان اللاان تقوم عليهما الصورة وئ غناء عن أحذدهما همذا التجسذيد  

هذذاه  ثنذذاءوالإيحذذاء ، إذ ئبذذد للصذذورة لكذذى تذذؤدى دورهذذا أن تبذذرز فذذى أشذذكالها حسذذية ، كمذذا أنذذه لإ

 واختذزال الحسية عن ائتجاه إلى المباشرة السطحية ئبذد مذن طاقذة الإيحذاء ، بمذا يمثلذه مذن تكثيذف

 للقول وسمو بالخطاا الأدبى .
 

وتتعدد و ائف الصورة الشذعرية بحيذث تشذمل كذل معذالم السذياق الشذعرى وتغطذى جوانذب  

عذذض بتناغمذذة مذذ  السذذياق أو تقذذديم التجربذذة فقذذد تتلذذون القصذذيدة بعاطفذذة خاصذذة أو حالذذة متسذذقة وم

 قصد الشاعر بالصورة إلى منزع أو مبدأ خا  أو عقيدة .يالملامح النفسية للشاعر و

مجسذدا  ،وأحيانا ينزع الشاعر إلى نمط من التصوير يرصد الواق  حوله رصداً دقيقا وأمينا  

 طلذ، عليذهنفيمذا يمكذن أن  لمفرداته ومسجلا لها فى أشكال مماثلة للوحذات الفنيذة ، أو مشذاهد الحيذة

 0التصوير التمثيلى 
 

نذذه اسذذتأثر إيون بهذذاا الذذنمط مذذن التصذذوير بحيذذث يمكذذن القذذول موقذذد عنذذى الشذذعراء الفذذاط 

 كذللمذا يتميذز بذه مذن  ذواهر زخرفيذة تعنذى بالتقذديم الحسذى ب 0 وصذادف هذوى لذديهم ، باهتمامهم

  ة ة متكاملذور الكلية ، التى تبذدوا كلوحذأنواعه ، سواء على مستوى الصور الجزئية المنفردة أو الص

 0تثمر طاقة اللغة والخيال فيما يمكن أن يسمى بالتصوير الوصفى سوذلك فى ثوا مجازى ي
 

نصرفوا إلى لون من التصوير التمثيليذة التذى تسذتخدم الحقيقذة ئ المجذاز ومذن ثذم فهذى وقد ي 

 صذوير فذىتى هذاا التأخاصة حينمذا يذ ، يرثأتعتمد كليا على النسيج اللغوى وما يمكن أن يحدثه من ث

 إطار قصصى .

لذذى لتصذذل إ ، الجزئيذذة إذ يمتذذد تو يذذف اللغذذة والخيذذال إلذذى مسذذاحة تفذذوق تذذأثير المفذذردات والصذذور

 تتضافر معا لتكوين تأثير شامل عمي، الغور . ، تكوين لوحات مركبة من صور جزئية
 

ترى يمكرن رصرردها فرى الشرعر الفرراطمى وبرين التكوينرات الجزئيرة والتكوينررات الشراملة ، وال 

 ينقسم الفصلان الآتيان من الدراسة .

 

 

* * * 

                                                 
 –المركذز الثقذافي العربذي –يث : الطبعة الأولىالصورة الشعرية في النقد العربي الحد ( بشرى موسى صالح : 1) 

 . 3   - 1994 -بيروت والدار البيضاء
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 ل الأول  ــصـالف    
 

 التصوير المجازى المحدود
 

هذو وساسى الاى تنطل، منه الصذورة محلقذة فذى آفذاق عذالم الشذعر ، هو المرتكز الأ المجاز

 . لخياللبار التجسيد اللغوى الخا  الكيان المادى الاى تبدو فيه على شـكل محدد ومتماسـك باعت
 

دئئت  ة هذاا التجسذيد اللغذوى ترجذ  إلذى ائنتقذاء الفنذى لألفذا  تتناسذ، فيمذا بينهذا لتبذثيوخصوص

 جديدة غير التى كانت تستدعيها من قبل .
 

يذل للكلمذة أو للمصذطلح مذن والمجذاز "هذى تح ستعارة بوصفها شكلا أساسذيا مذن أشذكالفالإ 

وهذى ،  ( 2)  ، أو "هى إعطاء كلمة قديمة معنى وخصذائص جديذدة " ( 1)  ةة أخرى "بيةة فنية إلى بي

 ةذابذإوبها تحذدي ، من علاقات  جديدة بين الكلمات  هخل، جديد فى اللغة ، ولغة داخل لغة فيما تقيم

 ، وينظر إلى التصوير المجازى ائستعارى حينةا علذى(  3) جديد لعناصر الواق  لإعادة تركيبها من 

" إن ائهتمذذام لذذن ينصذذب فقذذط علذذى اللفظذذة ائسذذتعاريه  0 عنصذذرأنذذه كيذذان متكامذذل ، ئ يهمذذل فيذذه 

تلذك العناصذر التذى تذرتبط بهذا   ، غير التصويرية داخل الإطار ولكنه سينصب أيضا على العناصر

 وتأمذل ، وهاا يشى بما يتميز به التصوير المجازى من دقة وتعقيد وشذمول ( 4)  ا "يائستعارة تركيب

ذاتذه ، مذن هنذا تحتذاج  إلى كائنات الحياة من حوله فيتأملها كما لذو كانذت هذى حيث يدف  الشاعر " ،

 " استخدامه لهاا اللون فذى صذوره .... ائستعارة إلى جهد غير يسير ، حيث تتضح فنية الشاعر فى
 (5 ) 

ه اقذ  ، بذل إن عملذوئ تقف فاعلية المجاز عند مجرد الوصف الخيذالى المذنظم للأشذياء والو 

ومعنذاه " اسذتدعاء الكلمذة ،  connotationساسى يبدأ بعد هاا الوصف ، ومذا يحملذه مذن إيحذاء الأ

خلال تلقيهذا لمعذان إضذافية إلذى معناهذا الحرفذى ، وبعبذارة أخذرى أن يسذتدعى دال واحذد أكثذر مذن 

 .  ( 6) مدلول واحد فى سياق معين " 
 

الرمز ، لأنه كما يقول "تذودوروف" : " صذياغة لمختلذف وقد يمكن المجاز من ارتياد عالم  

العلاقات الممكنة بين مدلول وآخر ، أو بعبارة أصح بين رامز ومرموز إليه . إن العلاقات الرمزيذة 

تكمن فذى الجمذ  الثابذت بذين كيذانين مذن الطبيعذة نفسذها ، ويمكذن أن يتحققذا مسذتقلين ، أحذدهما عذن 

 ( 7)  . ".الآخر .

جاز فى تشكيل الصذورة التمثيليذة الجزئيذة ، التذى تحذد ملشعراء الفاطميون دور الولم يغفل ا 

دة بحذذذدود الجملذذذة ، أو البيذذذت كلذذذه ، دون توسذذذ  آخذذذر ، وذلذذذك لذذذتفهمهم لإمكانذذذات المجذذذاز المتعذذذد

لمذا  شذقيقات ،والمتنوعة ، ولأساليبه وأنماطه من تشبيه ، واستعارة ، وكناية ، وما يتفرع عنها من ت

 الألوان من مقومات حسية ودئلية مفيدة وفاعلة فى الوصف التمثيلي .فى هاه 

                                                 
أعمذال –( 3دبذى فذى منتصذف القذرن )النقذد ائ –فاعلية ائستعارة فذى الذنص الشذعرى  : يوسف أبو العدوس(  1) 

م صذـ 1999لعربذى : الجيذزة مطذاب  المنذار ا -لذى وطبعة الألا - 1997قاهرة لا -دبى المؤتمر الدولى الأول للنقد الأ

153 

 154 السابق :(  2) 

 151 ( السابق : 3) 
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ونعنى بالتصوير المجازى المحدود ، تلك الصور الجزئية التى تعتمد على التشذكيل اللغذوى  

 المجاز ى ، الاى ئ يتعدى جملة أو بيتاً من الشعر إذا توزع جزآها فى شطرية . 

ها الشذعراء الفذاطميون وإنمذا هذو تقليذد مذوروي عذن ولم يكن التصوير الجزئي بدعة ابتذداع 

الشعر العربي القديم ، حيث كان الشاعر يبني قصيدته بناء صذورياً جزئيذاً ، وغالبذاً مذا كذان يتوسذل 

بالتشبيهات المختلفة "ويحشدها حشداً فى قصائده ، ليعبر من خلال هاا الحشد من الصور التشذبيهية 

 . (  1) "  000 اا الجزء أو ذا  من القصيدةعن معنى بعينه يتكرر فى أبيات ه

النظريذة الجزئيذة مذا اتسذم بذه النقذد العربذي فذى دراسذته للصذور ،  هوساعد على تأصذيل هذا 

حيث بدا فى سمتين "الأولى تنظيرية ، أكد فيها قيمة العناصر والوسائل التذى تسذتند إليهذا الأنمذاط ، 

ها فذى الصذورة ، والثانيذة جزئيذة ، تقتصذر علذى وأبرزها العنصر الحسي والبلاغي ووسذائل تشذكيل

الصورة فذى البيذت أو البيتذين ، ولذم تتعذد ذلذك إلذى القصذيدة ، أو عقذد الصذلات بذين أشذكال الصذور 

 . ( 2) وضروبها فى القصائد المختلفة " 

ومن ثم كان التنظير قاصراً عن أن يرصد حقيقة الصذورة لذدى الشذعراء ، وهذى التذى تتجذه  

مذن  ، وكثيذر ىات مكتملة متعددة داخذل القصذيدة ، كمذا تبذدو فذى عيذون الشذعر الجذاهلإلى رسم لوح

 .  ىالشعر الإسلام

ولم يكن الشعراء الفاطميون أقذل مذن غيذرهم حرصذاً علذى تمثيذل واقعهذم تمثذيلاً دقيقذاً ، مذن  

شذرة المبا هيخلال الصور البلاغية المفردة ، وما تمتاز به من جنوح إلى الحسية المفرطة ، والتوكيد

هذى بتفوقوا على أسلافهم فى التشكيل الخارجى للصور ، بما يضذمن  هورهذا فذى ثذوا  لعلهم، بل 

 مزركش يناسب وجهتهم الجمالية . 

وقذذد اتجذذه الشذذعراء الفذذاطميون إلذذى تمييذذز تشذذكيل الصذذورة وصذذياغتها مذذن عناصذذر الواقذذ   

طذ، ، ة مسذتنتجه مذن الأقيسذة والمنالخارجى ، سواء أكانت هاه العناصذر حسذية ملموسذة ، أو عقليذ

 والخبرات العامة أو الخاصة . 

وخارجية هاا التشكيل نابعة من موازاتها للإحساس الداخلى للشاعر "فالصورة الفنية تتألف  

ام الشاعر ، يريذد وصذفه ، وثانيهمذا مختذزن مفى الغالب من حدين أساسيين : أحدهما حاضر ماثل أ

 ( 3) . " ...ه .فى الداخل ، يماثله أو يضاد
 

 المبحث الأول :     
 

 التمثـيل الحــسى  
 

ونعنى به " الصور التى ترتد فى موضوعاتها إلى مجائت الحياة الإنسانية والحيذاة اليوميذة  

وهذذى مجذذائت يمكذذن تحديذذدها والوقذذوف عليهذذا بحذذواس الإنسذذان ،  ( 4) ، والطبيعذذة والحيذذوان ... " 

 . ( 5) " يد الفكرة ـالإشارة وتأك الصورة إلى تحقي، هدفها ، وهو "الخمس ، لكونها وسائل تؤدى ب
 

إن  : "" لذذويس  الصذذورة مذذن البصذذر ، وتسذذتقي مذذن سذذائر الحذذواس ، كمذذا يقذذول " ىوتسذذتق 

الطاب  الأعم للصورة هو كونها مرئية ، وكثير من الصور التى تبدو غير حسذية ، لهذا مذ  ذلذك فذى 

                                                 
 . 182الشعر الجاهلي : قضاياه الفنية والموضوعية    د. إبراهيم عبدالرحمن محمد :(  1) 

  .  109الصورة الشعرية فى النقد العربي الحديث :  : بشرى موسي صالح(  2) 

الأردن  –طبذ  جامعذة اليرمذو   –الطبعة الأولذى  –الصورة الفنية فى شعر أبى تمام  د. عبدالقادر الرباعي :(  3) 

 .  29   - 1980 -هـ  1400 –

 .  146 السابق :(  4) 

 .  110الصورة الشعرية :  لويس : –دى  –سى (  5) 
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بها ، ولكن من الواضح أن الصور يمكن أن تستقي من الحذواس  الحقيقة ترابط مرئي باهت ملتص،

  ( 1) أكثر من استقائها من النظر ... "  ىالأخر
 

ويؤكذذد هذذذاا الذذذنص التغلغذذذل الحسذذذي بكذذذل أنواعذذذه داخذذذل الصذذذورة ، حتذذذى وإن بذذذدت غيذذذر حسذذذية. 

 وتشتر  عناصر الحس المختلفة فى تكوين النسيج الدقي، للصورة ، كل حسب طبيعته .  
 

 ورة : ــرى للصــوين البصـــائف التكــأولاً: وظ 
 

" يقول علماء النفس المحدثون : هنا  أنواع متعددة من الصذور الشذعرية ، هنذا  البصذري  

والعضوي والحركى ، بل إن كل واحد مذن هذاه الأنذواع ينقسذم  ىواللمس ىوالسمعي والاوقي والشم

 . ( 2) وهكاا "  000جات اللون ودرجات الوضوح إلى أنواع أخرى ، فالبصري ينقسم مثلاً إلى در
 

" مادها علذى العذين التذى ـذـوحاسة البصر من أهذم الوسذائط الماديذة المكونذة للصذورة ، ئعت 

ره وائرتيذاح والنفذور ... ـبالجمال والقبح والك ىإلى الإحساس النفس ىهى مخزن الرؤية الاى يفض

 " (3 ) . 
 

دة فعل فى الإحساس ، تذدف  إلذى الحكذم عليذه واتخذاذ موقذف تق  عليه العين يوق  ر ئفكل ش 

ما محدد أو ماباا تجاهه ، خصوصاً إذا لم ينشغل الاهن بمؤثرات أخري أقوى نفاذاً إلى الإحساس 

 . ( 4) ، " فالنظر حاسة اجتماعية ليس أعون منها على التصوير والإحساس ... " 
 

را  الحسي بمعنذاه الذدقي، ، لأننذا نكذون أكثذر البصر هو الإد : " " ويقول " جورج سانتيانا

وعياً بالأشياء ، ويتم وعينا بها بأكبر قدر مذن السذهولة عذن طريذ، الوسذائل البصذرية ، وفذى حذدود 

البصر ، وبما أن قيم الإدرا  هى القيم التى نسميها جمالية ، وبمذا أنذه ئ يوجذد جمذال بذدون تصذور 

أن يكذون المصذدر الأساسذي للجمذال هذو اللذاات البصذرية ،  للموضوعات المستقلة عنا ، فإننا نتوق 

أى أنذه تركيذب  ... ىبصر ىءالاى يكون مرادفاً للجمال على أنه ش ىءكما أننا غالباً ما نتصور الش

 . ( 5) ى لما هو مرئ
 

وقد تفهم الشاعر الفاطمى ما يمكن أن يقوم به التصذوير البصذري مذن تمثيذل للواقذ  المحذيط  

صذورة  الحيذة والجامذدة ، متخذااً مذن الأنمذاط البصذرية المتنوعذة وسذائل ناجعذة لرسذمبكل مفرداتذه 

ت المنبهذا نابضة موازية فنياً لهذاا الواقذ  ، رغذم مذا يتميذز بذه هذاا التصذوير أحيانذاً مذن إسذراف فذى

 البصرية ، والمبهرات اللونية . 

 : ىللصورة فى الشعر الفاطمى فى الآت ىوتتمثل و ائف النسيج البصر 
 

 ــون :ية للــوذجــفة النمــالوظي  أ ( 
 

فى اللوحات التشكيلية ، حيث يمثل وحدات تركيبية أولية فى إبداع هذاه  ىللون دوره الأساس 

اللوحات ، شأنه فى ذلك شأن الأصوات والألفا  فذى تنسذي، الجمذل والعبذارات فذى الأدا . ويشذكل 

فذى الشذعر الفذاطمى ، لأنذه يسذهم فذى تأصذيل  اللون عنصذراً أساسذياً مذن عناصذر الصذورة الجزئيذة

                                                 
 . 21 لسابق :( ا 1) 

 .  151لفنية فى شعر أبى تمام : الصورة ا عبدالقادر الرباعي :(  2) 
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الجانذذب الحسذذي ، ويمثذذل وسذذيلة فاعلذذة تمكذذن الشذذاعر مذذن التصذذوير الذذدقي، ، الذذاى ئ يهمذذل أيذذة 

 تفصيلات ، حتى وإن لم يكن ذكرها ذا جدوى . 
 

وتوزعت موضوعات الصورة اللونية بين مجذائت شذتى ، مثذل الطبيعذة والخمذر ، وجمذال  

 لحيوان وغيرها . المحبوبة ، ووصف ا
 

 " فى وصف الخمر :  تميم بن المعز يقول "

      ً فيها النفوسُ من الـهمــومِ تطـيبُ  قـمُْ يــا غــلامُ فـهاتهِا مـشــمـولة 

 ( 1) حمراءَ شَمْسُ شُعاعِها مـا تـغَْرُاُ  قـهــوةً     الـزُجاجـةِ  وأدِرْ علـينا فى 
  
وحهذا إلذى النمذوذج الجمذالى للخمذر ، وهذو نمذوذج يشذمل يلاحظ فى تلك الصورة اللونية جن 

النفذي  الصفاء والبهذاء والبريذ، واللذون المذبهج ، الذاى يغلفذه الخيذال " شذمس شذعاعها " ، ويعضذده

ثذالي ، المؤكد " ما تغرا " ، ويحول هاا التركيب الملون الدقي، صورة الكأس والخمر إلذى شذكل م

 وى الرفي  للأحاسيس . ئ يدر  إئ فى الأحلام ، حيث المست

ة ك الدئلذوبالك فإن الصورة اللونية الجزئية هنا هيةت أحاسذيس المتلقذي ومخيلتذه وذهنذه لإدرا  تلذ

 بصورة غير مباشرة . 

 -وفى قول " تميم " : 

  ثمَِارَ الغِنىَ للشُّراِ من شَجَرِ الفَقْرِ   وكأس  تعيدُ العسُْر يسُراً وتـجْتنى 
  ِتْ على جـمرِ   وقَ احـمرارِها ف كأن  بياضَ الكأس  سـماءُ من الكافورِ ذرُ 

  ( 2)  نـجومَ الثـُّريا لحُْنَ فى راحةِ البدرِ   إذا احَتث ها الساقىِ الأغـنُّ حَسْبتَها 
ولذى صذورة الأيقيم الشاعر توازناً مقارباً بين جزئى صورته ، يقدم لنا صورتين بدئً من واحذدة ، ال

 شذذفافة براقذذة مملذذوءة بخمذذر صذذافية حمذذراء ، وهذذى تمثذذل وصذذفاً لعناصذذر: مفرداتهذذا كذذأس بيضذذاء 

 0واقعية ، يمكن رصدها بصرياً ، وتحديدها بشكل حاسم 
علذذى الجانذذب الآخذذر ، وفذذى نفذذس الإطذذار نجذذد صذذورة ذات عناصذذر مختلفذذة فذذى سذذماتها  

 ر ، ومذاى الجمذوتركيبها ، صورة تتفوق على نظيراتها الواقعية ، حيث سماء الكافور التى تنثذر علذ

بعذد أن  قد يشعه هاا من طيب رائحة وبهاء منظر ، وهو ما يبقى فى خيال الملتقذى ، وينذال عجبذه ،

 0قارن بين الصورتين أو بين جزئى الصورة التشبيهية 
وقذذد و ذذف الشذذاعر أكثذذر مذذن عنصذذر حسذذى ، للتسذذلل إلذذى الإحسذذاس بشذذكل أسذذرع ، حذذين  

ركذة ، ور إلذى الإبصذار اللذونى " جمذر " ، والممتذزج بالحأضاف حاسة الشم الممثلة فى نشذر الكذاف

ل إليهذا حيث وف، الشاعر فى اختياره للفعل " ذر " الاى يدل على أدق جزيةات للمادة يمكن الوصو

0 

 لة بهيجةورغم أن الصورة تشبيهية تقليدية إئ أن شاعرنا غااها بعناصر الحس والحركة لتغدو جمي

 0هام التى يحياها السكارى الأو وتلائم عالم الخيال ، 

وإنمذا  تلتةم إلى جانب هاه الصورة صورة تشبيهية لونيذة أخذرى ، ليسذت تكريذراً لسذابقتها ، 

 هى وصف جديد لحالة مباينة للكأس وهذى فذى يذد الشذارا ، صذورة تغيذب عنهذا الحركذة ، وتكتفذى

  0نيا لة لتنميطها لوبالوصف الفوتوغرافى الماثل فى " نجوم الثريا " حمراء اللون ، فى محاو

كمذا غلذب  هاه الصورة الأخيرة وإن استقلت عن الأولذى ، إئ أنهذا شذاركتها فذى أداء دئلذة واحذدة ،

 0عليها التنميط اللونى 

 ومن الصور اللونية الخمرية قول " الشريف العقيلى " :  

  ْــفَــــاءِ أوَْفَـــرَ حـــظ  مـــ  وقــهــــوة  عُــت ِــقَــتْ فَـنَــالــــت  ن الص 

                                                 
 .  82 الديوان :(  1) 

  164 ( السابق : 2) 



158 
 

    هـــا صِـــــبْغُ لـــــونِ خـــــد دهَُ بـقَــــــمُّ الــحـيــــــــاءِ   كأن ـ ور 
 (1 ) 

 كـاءِ   مِـنْـــهَا  شَـــمَـــمْـتَ  تـــبــد ت إذا  ( 2) شبيـهةَ الـمـســكِ فى الــز 
لأعلى فبالإضذافة إلذي أنهذا تشذبيه ، تتسم هاه الصورة بالتقليدية والإفراط فى تقديم النموذج ا 

ي . ب الخيذالبين الأجزاء ـ متقارا في وجه الشبه ـ كما ينبغي في التصوير البياني العربي ـ والجانذ

ينل  نه ، ولمفيه ليس به جدة أو ابتكار ، وينزع إلى ائتكاء على المخزون التصويرى القديم لينهل م

وى فى ة إلى التشخيص ، لجعل لون الخمر كلون خد أنثمن ملامحه اتجاه الشاعر فى ترتيبه للصور

 0أرف  نموذج له 
ء مذذن التناسذذب بذذين جذذزأى تلذذك الصذذورة التشذذبيهية ، وهذذو ىإئ أننذذا يمكذذن أن نشذذير إلذذى شذذ 

فذالحمرة  ،اختيار الشاعر للجملة التوضيحية " ورده بقم الحياء " فلم يتذر  حمذرة الخذد دون تحديذد 

 0مؤثرات ودواف  لحظية ، فهو جمال ذو وجه جمالى خا   هنا نتجت عن جمال نفسى ذى

 ويلائم هذاا إلذى حذد كبيذر مذا يتصذور فذى الخمذر مذن متعذة لحظيذة مؤقتذة ، تتصذل بحركذة شذعورية

 0سريعة غير منظمة ، واندفاعية غالبا 

يكذذاد يعذذزز مذذن تذذأثير تلذذك الصذذورة اللونيذذة إضذذافة الشذذاعر لحاسذذة أخذذرى تركذذز ائحسذذاس  

  0 ، وهى تزيد من قدرة الخيال على تمثيل الصورة ، وإدراكها فى كل جوانبها وتقوى الشعور

الك ومثل هاا التناسب النفسى بين جزأى الصورة ئ نجده فى قول " الشريف " فى وصف الخمر ك

 :-  
 

  ُاْ رَ ــــوفى كُ  حة  ــرْ فى تُ  والـجـــوُّ    اْ رَ وفى طَ  فى فــرحــة   الروض  

  َكــالـاهــــبْ  يلــــوحُ  ـهـــار  على بُ   اً رَ رَ به دُ ــحْ ــسُ   ِ ـــمْ مــــن دَ  ثرُ نْ ي  

  ْوانتـــخبْ  بالكبـــيرِ  شـــقـيـــقـهِ   وعلى  نارهِ ــل  ــجُ  عــلى اْ رَ ـــفـاش  

  ِ( 3 ) بْ هَ ـــمـنــها عـلى لَ  هُ ـبُ رَ ـــشْ ـتَ    بٌ ــهَ ــهـا لَ ـكأنـ   م  ـرْ ـكــ بنتِ  نْ ـــم 
 

اعر ه الصذورة اللهبيذة ، وبذين ذلذك التمهيذد المذبهج الذاى وصذف فيذه الشذفأى تناسب بين ها

لذذونى الطبيعذذة الفرحذذة ، الغارقذذة فذذى درجذذات لونيذذة وحركيذذة متباينذذة ، اللهذذم إئ مجذذرد الوصذذف ال

 النموذجى السطحى للواق  .

 ومن التصوير اللونى للخمر قول " التنيسى " 

   ( 4) ارى فى عقــي، جَ  لَ تـحــل   اٌ وْ ذَ   بها  ـاطعةُ ـسـ هـا والــكأسُ ــوكأنـ 

اعر اللون الزاهى والبري، الخاطف للأبصار ، والسطوع والصفاء ، كلها ملامح يرمذى الشذ

اى لساكن الالفاطمى إلى إبرازها فى تصويره للخمر ، وهاا ما يفعله " التنيسى " فى هاا التصوير ا

 0ة على سواها من مركبات الصورة يهدف فى المقام الأول إلى تقديم عناصر الحس اللوني

  :فى صورة أخرى يقدم " التنيسى " لون الخمر بوصفه منبعا يستقى منه الورد لونه يقول 

   َذكََــــرْ  –فــامتنعَتْ منهُ  –راودهَا   كاعب   كَخد ىْ أمــا تـَـرَى الـورد 

  ْ( 5)  عْتـَـــصرْ صــباغَـــهَـا أو هـى تَ   كأن مــا  الــخــمرُ علــيهِ نَفضَت 
د فذذى إنهذذا صذذورة نمطيذذة تقليديذذة تهذذدف إلذذى تقذذديم الذذنمط الشذذائ  للذذون الخذذد , أو لذذون الذذور

 مزجى لهما . وصف
 

                                                 
 صبغ أحمر وهو العندم  ( البقم : 1) 

  41 الديوان :(  2) 

 53 ( الديوان : 3) 

 60 ( الديوان : 4) 

 76 ( السابق : 5) 
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أمذذا "  ذذافر الحذذداد " فقلمذذا قصذذد إلذذى وصذذف الخمذذر لذذااتها , إذ لذذم يعثذذر لذذه علذذى عذذدد مذذن   

صذذف توجذذه الذذدينى ، وهذذو يالتنيسذذى ", ئخذذتلاف فذذى ال الشذذريف " أو " " أو " الخمريذذات" كتمذذيم

ا ,مذن الخمر فى معرض وصفه لأشياء  أخرى فى الطبيعة , وحينما يصفها يبرز النموذج اللونى لهذ

 ذلك قوله فى الكانون :

  ِةُ النارِ منظر               إذا سَرَحَتْ فى فحْمِهِ جمر أعجبُ  تأملْ ففى الكانون 

      ُقَ ســاكب  ( 1)  فدا  احمرارُ الخمرِ فى حَلَكِ القارِ          كما مي لَ الد ن  الـمــرو 
ويكتفذذى "  ذذافر " بذذالنموذج اللذذونى للصذذورة , غيذذر مكتذذري بأيذذة صذذلة نفسذذية دعذذت إلذذى 

لمماثلة للونى وااتركيبها , فهى شكلية ئ ترابط بين أجزائها , ئ يبغى الشاعر منها إئ مجرد التمثيل 

 الشكلية الدقيقة . 
 

 افر " إلذى وصذف الخمذر , فيمذا يسذمى "خمريذه" , نجذده يسذاير غيذره مذن وحين يقصد " 

 ا , الشعراء فى إبراز النموذج الجمالى الرفي  للخمر , المتمثل فى لونها  وصفائها وبريقه

  -يقول فى خمريته التى تكاد تكون الوحيدة :

       ـيها فى الـخناديسِ بها اهــتديتُ عل        وقلتُ للقِسِ جُــدْ لـى مـن مُعتَ قة 

  ْفى جنةِ الـخـلدِ كانتْ شُرْاَ إبليسِ   قــانــية   يرِ ـغـ بـمــدام   وئ تـَجُــد 

 ( 2)  عــن القناديلَ أغنتْ والفوانيسِ   ـية  ـصاف صهباءَ  عـن الـدن   فنَف ِس 
خمذر إلذى وكما يبدو فى الصورة وفى غيرها ، فإن الشعراء الفاطميين يذدعون فذى تمثذيلهم اللذونى لل

ضذافة إتقديم سمات شبه محددة ئ تتبدل ، وهى درجة الحمرة ، أو الصذفرة ، والصذفاء والسذطوع ، 

يذز إلى شىء آخر هو الزكاء والطعذم ، فقذط يختلذف الشذعراء فذى طريقذة تركيذب الصذور ، التذى تتم

 بالشكلية والحرفية الدقيقة . 
 

كيل نموذجى لونى لهذا ، الطبيعذة ومن مفردات الواق  التى حر  الشاعر الفاطمى على تش 

بعناصرها الحية والساكنة ، وقد سذلك إلذى ذلذك سذبيل الوصذف ، وهذو " أقذرا موضذوعات الشذعر 

إلى الفن ، وإلى روح الشعر ، ففيه تتجلى أحاسذيس الشذاعر ، ومواقفذه مذن الأشذياء وتاوقذه لمجذالي 

 . ( 3)  الجمال فى الطبيعة ... "
  

يصذذور الطبيعذذة ، ئ يرسذذمها حرفيذذاً ، بذذل يتخذذا سذذبيل التعبيذذر  والشذذاعر بصذذفة عامذذه حينمذذا 

 .  ( 4)  الفنى ، وهو " محاكاة تمثيلية لحالة من المعاناة لأرواحنا ، وتجسيد للعواطف والأفعال "

ويجعل الشاعر العالم الخارجى ممتزجا بعاطفته ، مبينا لها ، معبراً عن طبيعتها ودرجتهذا ، 

تشذارد : " ولكننذا نعلذم أن اسذتجابتنا يلفنذى عذن الوصذف المباشذر ، يقذول رير اووهاا ما يميز التصذ

العقليذذة ، وائنفعاليذذة إزاء الصذذور تعتمذذد علذذى كونهذذا تمثذذل الإحسذذاس أكثذذر ممذذا تعتمذذد علذذى الشذذبة 

الحسي بينها وبين الإحساس ، فقد تفقد الصورة طبيعتها الحسية إلى حد يجعلها تكاد ئ تكون صورة 

وإنما تصبح مجرد هيكل ، وم  ذلك فهى تمثل إحساساً ئ يقذل عذن الإحسذاس الذاى  على الإطلاق ،

 ( 5) تولده لو كان على درجة قصوى من الحسية والوضوح ... " 

                                                 
 136 ( الديوان : 1 )

  340،  339 ( الديوان : 2) 

منشذأة المعذارف الإسذكندرية ط  –الشذعر والشذعراء  –الأدا فذى العصذر الفذاطمى  أ.د. محمد زغلول سرلام :(  3) 

 . 22م صـ  1994

 (4 ) The History of Aesthetic From The Greek to the 20 th  Bernard Bosan Quet :
century - published Meridian. New York 1957 . p . 248 – 249                                         

 .  172 : ىمبادئ النقد الأدب(  5) 
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ولهذذاا فذذإن الأسذذاس الذذاى ينبغذذي أن تبنذذى عليذذه الصذذورة هذذو موازاتهذذا للشذذعور قبذذل الشذذبه  

رد يعذة التفذالظذروف والأجذواء ، ممذا ينذاقض طب الشكلى ، وإئ فإنها تصبح تعبيراً نمطيذاً معذداً لكذل

 الاى يجب أن تتحلى به الصورة الفنية . 

التى تكتفي بمجذرد المقابلذة بذين طرفذي التشذبيه فذى بيذت واحذد غيذر الصذورة  إن الصورة " 

التى تنأى عذن الشذئ وشذبيهه ، وتخذرج إلذى آفذاق أرحذب ، وتنقذل القذارئ إلذى أجذواء نفسذية ، غيذر 

ت الألفا  الحرفية ، إننا أمام صورة كهاه بحاجة إلى أن نتأمل الأبعاد الأخرى غيذر محدودة بمدلوئ

طذوى وراء نالمباشرة التى تعمل الكلمات على إبرازها ، وذلك بتتب  أجذزاء الصذورة ، وإدرا  مذا ي

، ئ مجذذرد رصذذد للقذذدرة الفائقذذة للشذذاعر علذذى المطابقذذة  ( 1) "  ..هذذاه الكلمذذات مذذن إحسذذاس موحذذد .

 شكلية لجزأى الصورة . ال
 

 إلى أى نمط من ه ين النمطين اتجه الشاعر الفاطمى ؟  إذاً 
 

ولجمال  –بصفة عامة  –لقد سب، القول إن الشاعر الفاطمى لديه رؤية خاصة لجمال النص  

ة الصذذورة بوصذذفها عنصذذراً مذذن أهذذم عناصذذره ، إذ ئبذذد مذذن ائهتمذذام بذذالمؤثرات الحسذذية المكونذذ

حيذان أمذ  ذلذك لذم يهمذل العوامذل الشذعورية والنفسذية التذى تدفعذه إلذى رسذمها فذى للصورة ، ولكنه 

 كثيرة . ويرج  بعض هاه العوامل إلى السياق الشعري ، أو إلى المزاج العام للأبيات .

 من ذلك ما نجده فى وصف " تميم" لبعض مفردات الطبيعة فى قوله : 
 

  ًوقد ألبسَ الآفاقَ جُنْحُ الدُّجَى دعََجْ     ذهـــبيةً   أئ سَـــق ِــيـانىِ قــهـــوة 

   فصوُ  لجُين  قد أحاطَ بها سَـبَجْ   يـحـــثـُّها  والظـــــلامُ  الثـُّريا كأن 

   جْ إذا جَن  زنـجىُّ تـبَس مَ عــنْ فـــلَ  سَــوَادهِ    تـحـتَ  الليلِ  نـجــومَ  كأن 

   جاجٌ على كف   من الصبح مُنْتسَجْ ز تـحـــته    والــبـدرُ  الغيمِ  رقي،َ  كأن 

  َدا مـنَ المُهَجْ  الدُّجى   غُب رِ  فى الصُّبح كأن  عمـود  ( 2) صفيحةَ سيفِ قد تص 
 

لأول وهلذذه شذذكلية هذذاه الصذذور الجزئيذذة المتتابعذذة ، وعذذدم اتسذذاقها ، وإقحامهذذا علذذى  وتبذذدو 

هذا ، فيمذا بين مذن التوافذ، ، توافذ، داخلذىالدئلة .إئ أن هاه الصور اللونية الجزئيذة ، تتسذم بنذوعين 

صذو  ف"  ،  " جذنح الذدجى" ات مختلفة ، ما بذين  لمذة قاتمذة ، ــفجلها يصف اللون الداكن بدرج

أقذل ،  ، وهنا  درجذة "كأن نجوم الليل تحت سواده زنجى تبسم عن فلج " ،  " لجين أحاط بها سبج

فيحة صكأن عمود الصبح ...  ، "" ى كف ... كأن رقي، الغيم زجاج عل" يشوا فيها السواد بياض 

 "  سيف قد تصدا ...

وهنذذا  توافذذ، خذذارجى يتصذذل بالحالذذة المزجيذذة للسذذياق الكلذذى ، حيذذث يبذذدأ الشذذاعر وصذذفه  

م وتعذذدد بالتمذذاس الخمذذر ، والتذذى يلائمهذذا كثيذذراً هذذاا الجذذو الذذاى يرسذذم الشذذاعر جوانبذذه ، جذذو التذذوه

اى للذونى الذمانى الملائم ، وهو الليل . والملاحذظ أن التذدرج االبصرية الممتزجة بالكنف الز ىالرؤ

ن م الذداكتبرزه الصور يلائم التدرج الزمنى لليل ، الذاى يبذدأ بظذلام رمذادى ، ثذم تطذول فتذرة الظذلا

 وينتهى كما بدأ بضوء خافت . 

وهذذاا "العقيلذذي" يرسذذم لنذذا صذذوراً لونيذذة مختلفذذة ، ولكنهذذا جميعذذاً تظهذذر جمذذال الطبيعذذة  

  -ئ يختلف عليها اثنان ، يقول : قدضارتها المبهجة ، التى ون

 الأحـمـرِ  مَداَهْنُ مــن العقي،ِ       الـمـنـظــــرِ     أنــي،ُ  الـــوَرْدُ  كأنـ ما 

 ـــعا جُ قـــدْ قـُ تبْرُِ بــهِ فيروزَ    ـا إذ طَــلَـــعا     كأنـ مـــا بــهــا رُهِـــ  م ِ

 ـا ابـــتـدرْ    كأن  آذر يـــونَـ  والياسـمــينَ حولهَ مثلُ الدُّررْ       ـهــا لـمـ ـ
                                                 

 –دار المعرفذة الجامعيذة  –النابغة الابيانى ، م  دراسة للقصيدة العربيذة الجاهليذة  د. محمد زكى العشماوى :(  1) 

 . 255م صـ 1993الإسكندرية 

  86 الديوان :(  2) 
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   اهُ الأرَِجْ  يزُْهِى على الـــز  جْ حِــها سَبكــؤوسُ تبِْر  فى أقا   هـــرِ بري ـ

  َــا انتشــرْ     كأنـ ما منشـــور  ( 1) جـواهـرٌ تبد دتَْ على حِــبرَْ    هــا لـم 
شبيهات إلذى حذد توقعهذا ، إئ أنهذا تشذي  جذواً مذن الألذوان الزاهيذة البراقذة ، ورغم نمطية الت 

 طبيعذة فذىيرغبه الشاعر ، ويلائم ذوق عصره وبيةته ، أو لعلهذا تبذرز نوعذاً مذن العجذب والتلذاذ بال

 وذجها الأعم والأعلى لديه . من

 -: ىللونى الآتسي" فى تقديمه للنموذج ايوئ يختلف الأمر كثيراً عند "ابن وكي  التن 

       ـنـــار  بـهـــى ـــــدْ  ضـــرِامُــهُ   وجُـــــــل ـ  يتــوقـ ـ

 ى مُ ــداَ لــنـا فى غُصُــون             بَـ  ي دْ خُــضْـــر  مــن الر ِ

  ِ( 2) فى قــبة  مــن زَبرَْجَـدْ         ى فـصُُوَ  عقي،  يحَْك 
 

صورة لونية خالصة ، ساكنة يسذتدير مخضذرها ويتجسذم يوحى الجلنار فى أشكاله للشاعر ب 

قنعذة مفى الفراغ ، مكوناً صورة قبة زبر جدية مطذرزة بعقيذ، مفذرط فذى الحمذرة . وئ نجذد علاقذة 

لسذذطح اللهذذم إئ التنمذذيط اللذذونى القريذذب والمباشذذر الذذاى يهذذدف إلذذى تقويذذة ا، بذذين طرفذذي الصذذورة 

 المتوقد عة ومتوقعة ، من قبيل فصو  العقي، ، والجمرالخارجى ، باكر مفردات لونية تقليدية شائ

ر ذلذك وزهور الجوهر ، والنبات السندسي ، والخد المضرم والمضرج ، إلى غي ى، أو الخمر التبر

 من النماذج اللونية الاائعة فى الصور السابقة . 

الحسذية ، وتمثل المرأة نموذجاً جمالياً مهمذاً يسذتقي منذه الشذاعر الفذاطمى صذورة وبخاصذة  

 والتى يعد اللون أساسياً فيها . 
 

 : " تميم " فمن الصور اللونية التى حددت اللمحات الجمالية عند المرأة قول 
 

 ا ن يـُـعَـــد  يكــادُ بالـلــحــظِ أ  ـواِ الـهـــوى تـرََد ى        ـــبــىُّ بـثــ 

 كــتْ شـمـالٌ     كـمــا يـمــشى  مــن الـبــانِ قـد تند ى غُصْــناً       حــر 

  ( 3) أنْبَــتَ فـى وجـنــــتهِ وَرْداً      إذا رَمَــــــــاهُ        للــحـــظُ اكأنـ مــا 
 

المذرأة  وئ تعد هاه الصورة مبتكرة  فهذى نمطيذة تقليديذة ، تبذرز ملمحذاً مذن ملامذح الجمذال فذى

 وهو احمرار الخدود . 
 

ة رته ، بأن جعلها مركبة ، عبارة عذن صذورة تشذبيهية أساسذيوقد وف، الشاعر فى صياغة صو

 نبذت ....أ ن أخريين ، تتمثل الأولى فى قوله "رماه" والثانية فذى قولذه "يتتضمن صورتين استعارتي

دها ، والصذذورة بتشذذكيلها التركيبذذي هذذاا تثذذري الخيذذال ، بتذذداخل الصذذور الجزئيذذة وتعاضذذ" ، ورداً 

 لأداء تأثير دئلي واحد . 
 

 ويشغف تميم بهاا النمط اللونى شغفاً بالغاً يقول : 

 دْغ زٌ بـعـــــاااِ  الـخد ِ     فوقَ تفُـ احةِ  عَقْرَاُ الص ِ  ( 4) نـعـــيـمٌ مُـطَـــر 
نهذا ووغالباً ما ينتقي الشاعر نمذاذج ملموسذة مذن الطبيعذة  تحذاكى خذدود المذرأة فذى جمذال ل 

 كالتفاح والورد والخمر ، وغيرها ...

 يقول تميم :  

       ( 5) عــــــن التشـبــيهِ بالـخَـــمْـرِ  وفــــى خَـــــــديــكِ مــــــا رَق 
                                                 

 .  305 الديوان :(  1) 

 .  53 الديوان :(  2) 

 . 121 : الديوان(  3) 

   71 السابق :(  4) 

   173 السابق :(  5) 
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ابذن  ول "ـما فذى قذـياق مذا ، كذـبة سذـمْر لمناسذـوقد يشبه الشاعر الفذاطمى لذون الخذدود بالجذ 

 وكي  " : 

      نــه اســتـعــــارُه يحُــرقـــنـى دوُ عَجِــبْـتُ مــن جَـمــرِ وَجْـنـتــيه 

 شـــاهـدُ عقلِ الفتى اختـــيارُه فــأبصــــــروهُ     اخــتـيـارى هــاا 
 (1 ) 

نعتقد أن صورة الجمر ليست دخيلذة علذى بهذاء الجمذال ورقذة المذرأة ، بذل هذى متوائمذة مذ   

مذر إئ الج سياق أراده الشاعر ، سياق الهجر والشوق والصد الذاى يعانيذه مذن المحبوبذة ، ومذا ذلذك

 معلم من معالم نيران الشوق والحب ، كما يحس بها الشاعر .

 ومن معالم الجمال فى المرأة لون الشفاه الاى يضارع الورد ، يقول "تميم" :  

      شِــفَاهُه مــن ورِقِ الوَرْدِ  أجنىِ ثـمَــارَ الـخَمْرِ منْ مَضْحَك 
( 2 ) 

 ل "ابن وكي " : واهتم الشعراء بلون الشعر ونعومته يقو 

  ٌالصقـيلِ  صَفْــحَةَ السيفِ  يـُـبْــــــــــــدِى      لــكَ  ئ ووجـــــه 

  ُ( 3) دِ فى الـخـــد ِ الأســـيلِ  الأســـــــــو     الشـــــعرِ  وســــواد 
 

للمتنبى " يصف فيهما جمذال المذرأة المتمثذل  " يضمن إحدى قصائده بيتين "  افراً  ونجد " 

 د شعرها ، وإشراق وجهها  يقول "  افر " فى وصف مغنية : فى سوا

     عا  فإذا تـغُـنَـ ىِ قلتُ مـــا قـــد قــالَه  فى وَصْفِ مثـلْكِ شاعرُ قد نو 

  َربَــعَا فى ليــلة  فــأرَتْ لَــيَالـى أ رها  ذوائب  مــن شَــعْ  نـشََرتْ ثلاي 
  ْ( 4) فأرَتنْىِ القمََرينِ فى وقت  معاً   بوَجْهِهَا    قـمرَ السـماءِ  واســتقبلت 
 

 ونى : ــيق اللــ)ب( التنس
 

من الملائم أن ينظر إلى اللذون علذى أنذه جذزء فذى منظومذة كبذري ، كمذا يذاكر "ريتشذاردز  

"فاللون الاى نراه أمامنا فى أية لوحة فنية ئ يكتسب صفته سذوى مذن الألذوان إلذى تصذحبه وتظهذر 

 . ( 6)  حار إزاء اللون البارد مثلاً .... "فاللون ال ( 5) معه " 

وحينمذذا ينتقذذل التصذذوير اللذذونى إلذذى الشذذعر ، يبذذدو بذذدرجات نسذذبية غيذذر مباشذذرة ، كمذذا فذذى  

صذة ، اللوحات التشكيلية ، حيث يمتزج بالخيال ويداعبه عبر الألفا  فذى خضذم تجربذة شذعورية خا

  بيل السمنية عن طري، وسائط متعددة ، من قتصل المتلقي ، الاى يتفهم طبيعة هاه التشكيلات اللو

 والإدرا  الاهنى والخيالي . 

كالك على الشاعر أن يمزج هذاه التشذكيلات اللونيذة فذى صذوره بإحساسذه وعاطفتذه ، حتذى  

 تعين خيال المتلقي على تعاطى هاه الصور ، ومن ثم ائنفعال معها .

براقذذة ومتجذذاورة ، لجعلهذذا مجذذرد أمذذا إذا صذذرف الشذذاعر همذذه إلذذى صذذياغة ألذذوان وأشذذكال  

ى أو زخارف نفعية ، فإنذه يضذل بتصذويره عذن المسذار الصذحيح ، ويضذلل المتلقذي فذ هشيات تزيني

 دروا من الخلط والتشويش والتداخل بين عناصر غير منسجمة . 

ويعد اللون عصب التشكيل البصري للصورة الجزئية فى الشعر الفذاطمى ، وأهذم العناصذر  

 لصورة .يجها ، وذلك باتجاه الشعراء إلى تنسي، الألوان المختلفة لرسم خطوط تلك االمكونة لنس

 تكاد تتواف، الألوان فى وصف صفحة السماء ، وذلك فى قول " التنيسي " :   
                                                 

   56  : الديوان(  1) 

   101 : الديوان(  2) 
   89 : الديوان(  3) 

  115والبيتان فى ديوان المتنبى    208 : الديوان(  4) 
 .  151،  150بلاغة الخطاا وعلم النص  ل :د. صلاح فض(  5) 

 .  352النقد الأدبي  جيروم ستولينتز :(  6) 



163 
 

  ُّبأنــجـــــم فـــــيـه غــُــــــــرَرً  قــد حَـــكـى      صـــاف   والـجـــــو 

  َ( 1) قــــــد نـُثِـــرَتْ فــــيـهُ درَُرْ ــــاجِ أزرق       زجــــــــجــــــــــــام 
 يتعاضد اللون لبث إحساس الشاعر المشوا بالإعجاا والنشوة تجاه هاه الصورة الساكنة .  

 ويمـزج " التنيسي " بين اللونين الفضى والأسود فى صـورة واحدة فى قوله يصف زهراً : 

 لــلــــبــاقــــــلاءِ بـهـــــــــيـــةٌ  ـــــــــــــر      كـــــأن  أوْرَاقَ زهـــــــ 

 ( 2) فـُـصُــــوصُــــها حـبشـــــيةُ          لـُـجـــــــين      خــــواتــــمُ مـــــن 
 وتزدهى ألوان الطيف مرقشة فى صورا لطبيعة عند  افر الحداد ، يقول :  

 خِــــــلالَ دنَـانـــيرَ تقــابلُ نـاَقِــــداً  ـــمٌ    دراه والـبـهارَ  كأن  الأقــاحِــى 

  ِ( 3) تقابلُ من حُمْر الشقيِ، مَطَــارِداً   فضة   أبواقُ  وللسـوسنِ الـمفـتوح 

         ًـبا  بـــارداً  ألفــَــتهْ الكفُّ  إذا لمَسَـــتـهْ فـلــم أرَ جـمـــراً قـبـــلهُ متله ِ

  َِ( 4)   رفائداً  صيْغتْ  اللاذِ  حُمْرِ  قـصُاصة  الريــــحُ خِلْتها        وإنْ نـثَرَتْ أوراقـه 

   ،مَعَاليُ، مـــا بَاشَــرْنَ فيهِ مَعَاقــداً  من ســبج  لـها      صِيغَ  شنوفُ عقي
 (5 ) 

فى هاه الصورة الجزئية تتعدد الألوان وتتجاور لمجرد النقش والإبهار ، فلذيس لهذا أى دور  

لأخيذر ، تهاوى هاا الفذرض ايخا  ، إئ إ هار إعجاا الشاعر بالطبيعة البهية ، و ىفسدئلي أو ن

 حين يتب  " افر" هاه الأبيات بقوله : 
 

       ًاتهِا القارُ جَامِـداً  فراشٌ على أجسادِها الـد مُ جَاسِدا   ( 6) وقد قر  فى قمِ 
 

إنه ئ تناسب بين ما  جزئية وسياقها حيثويبث هاا البيت نوعاً من التنافر بين تلك الصور ال 

ية . تقدمه تلك الصور من وصف لغبطة الطبيعة وبين صورة الفراش التى تذوحى بالكآبذة والسذوداو

للاً ، للصورة ، وبالك تبدو خيائً مضذ ىوقد يرج  ذلك إلى قصور استحضار مفردات الجزء الخيال

 وألواناً براقة مزيغة للبصر . 
 

  افر" :  يط الشكلي اللونى إلى حد ما فى قول "وتخف حدة التنم 
 

    هرِ والماءُ حــولهَا بى فى الز   قــلانسُ وشى  حولَــهن طَـــيالسُ  كأن  الرُّ

  ِنـصُُولُ سيوف  أخلَصَتـهْا المداوسُ  جـدول         كل ِ  فى كأن  بياضَ الـمــاء 

    اريبُ خُضْــرُ فوقـهَُن  كَبَائسُ شــر   كأن  نباتَ النرجـــسِ الغض ِ إذ ب دا 

  ًوقــد قــابَلتْ وردا  ً فيهِ قـــان  وَوَارِسُ    كأنـ ه     جــنــــيا مَطارِف خـز ِ
 (7 ) 

 

فذإن  ،اصة بالشذاعر ـنم عن وجهة جمالية خيولكن بالرغم من أن الطاب  العام لهاه الصورة  

ياء ه علذى أشذه الأبيات ، وتميزه بالتفكك ئحتوائالنمطية والجزئية مازالت غالبة على السياق فى ها

 متعددة ومختلفة فى سماتها وأشباهها فى إطار الخيال . 

وكثيراً ما نجد الشعراء يمزجون أكثر من لون فى وصف جمال المذرأة ، فالخذد يجذاور لذون  

 تميم" :  الشعر ، يقول "

 تِـــها ـــها لِيسْ واحَــ  واسْـــوَد  للحُـسْـــنِ فـرَْقُ لِم   ـعِرَا تَ مــــر  مُبْيَـضُّ
                                                 

 . 75 الديوان :(  1) 

 . 100 السابق :(  2) 

 جم  مطرد وهو اللواء وهو دون الأعلام والبنود . مطارد :(  3) 

 ا يرفد به الجرح . جم  ئذه ، وهى ثوا من الحرير الأحمر الصيني ، والرفائد : م اللاذ :(  4) 

 الشنوف : جم  شنف وهو القرط .    96،  95 الديوان :(  5) 

  96 السابق :(  6) 

 . 168 الديوان :(  7) 



164 
 

  َفـرَْعُــــها لليلِ  فـصََار  ً  ( 1) وصَــــارَ للنارِ لونــُـها شَــــررَا       غَـسَـــــقا
 ويتآذر اللون فى صياغة الصورة عند "العقيلي" فى قوله : 

   طِيبِ  عــلى ياقــوتِ وَجْنتـهَ رطــــــيـبُ      سَـــبجُ  عــــاارَهُ  كأن  ( 2) الر 
 ونجده يصور هاا ائمتزاج اللونى  بليل وصبح فى قوله : 

 

      ( 3) صُبْحٌ بَداَ نـوُرُه من ُ لْمِة الغـلَسِ  كأنـ ما خَد ها مــن تـحــتِ سَـالِفها 
 والليل والصبح ضدان فى وجه واحد فى قوله يصف مغنياً : 

 

 تـهُ    وطُــــــــ طَـلْعَـــتـهُُ  كأنـ مــا  صُبْحٌ وليلٌ قـــد أنـاَخَتْ ُ لْمَــتـهُ  ر 

 ( 4) ضِــــد انِ ئحَ وَصْـــلةُ وصَـدُّه وَخـــــــــــدُّه        عِــــــااَرُة كأنـ مــا 
ويقذذف الشذذعراء الفذذاطميون علذذى منذذاط، الجمذذال والرقذذة فذذى المذذرأة بوصذذفها نموذجذذا فريذذدا  

بيعذة . تهم وصذورهم ، إلذى حذد المذزج بذين جمذال المذرأة وجمذال الطلذيستقي منه الشعراء زاداً لأخي

 ،وئ ينسي الشعراء أن يمزجوا بين لون الخدود ، وبهاء الوجه ، وجمال الأسنان ، وبريقها  

 يقول "  افر" : 

  ٌــا وارتدْفَـ رمـل  أضـاءَ ومــاسَ على غـصُْن  على نـقَـوَىْ      بـــــــدر 

  ُّوَافـىَ ندىً سَــــحَراً به فَصَفـاَ الأقـــــاحِ إذا     ــــوْرِ نَ عـــن يَفْـــتر 

  ِ صَــدفَا  به لعَسَ  بالـمسـكِ مـن نا مُــه      صَـــــاغـهَ لـكنْ  كالـــدر 

  ْ( 5) يحَْــمَرُّ ثم يعَوُدُ إنْ قـطُِــفا د  فـــــوقَ وجــنــته     وجَــــنَــى ور 

ديم أرفذ  درجذات الحسذن الخذارجى فذى المذرأة ، مذن قبيذل جمذال بالك يرنو الشعراء إلى تقذ 

 الوجذذه المتمثذذل فذذى بريقذذه الخذذا  ، وبياضذذه المشذذرق ، أو خمريتذذه المميذذزة ، ونضذذارة الخذذدود

 ون الشذعرواحمرارها رقة أو خجلا ، وبياض الأسنان وانتظامها مثل الدر ، كما لم يهمل الشعراء لذ

  ي، وغيرها من الظواهر الجمالية الحسية فى المرأة .ونعومته ، ولون الشفاة ، وطيب الر

فذى  ىويمثل اللون العصب الرئيسي فذى هذاا الوصذف التصذويري ، حيذث ينذال الحذظ الأوفذ 

مذا مثرائذه ، معالجته ، فيعد تو يف الألوان المتباينة والمتعددة عاملا مذؤثراً فذى نجاعذة التصذوير و

ون ليات مثل لف بين أشياء متخالفة ومتمايزة ، فنجد ثنائيسمو بالخيال إلى الدرجات العلا ، حيث يؤ

 اق القمذرالورد ولون الخد ، والليل والدجى وشعر المحبوبة ، وبري، الذدر ولمعذان الأسذنان ، وإشذر

ستبطنه تاً له ، ووجه المحبوبة ، وبالك ينقلنا الخيال من رؤية الواق  بحقائقه إلى رؤية أكثر استشراف

صذره ، ويصذيغ مفذردات الواقذ  صذياغة مشذوقة تلمذح دون أن تصذرح وتنقذل وتستقصيه وتعدد عنا

 المتلقي من محيط حياتي مألوف إلى عالم جديد يود ارتياده . 

ً  ويتس  مدى التصوير اللونى ليشمل الحيوان ، فنجد "  " يرسم بدقة قسمات لونية تميذز  تميما

 حصانه الاى يمتطيه فى رحلة صيد . يقول :
 

 والصــبـحُ لــم ينهــضْ بـه سَــناهْ          دجَُاهْ      فى واللــيلُ  ـتدىقَــــدْ أغــ 

 أنْبَــــط  نـــهـد  عَـــــبْـل  شــَــواهْ          نـسََـــــاه    شـــنج   حصـــان   عــلى 

  ِلـهـــا أذنــــــــاهْ   شـظََاهْ  سالــمٌ  ســــــامى التلــيل  ذِى غُــــــــرة  أو 

 ى فــَــاهْ   ـــازَ بـــها مُسِــــيْـلها مَــــداهْ جــ  حـــتى لَقــَــدْ كادتَْ تغٌطَ ِ

                                                 
 .  158 الديوان :(  1) 

 .  53 الديوان :(  2) 
 .  184 السابق :(  3) 

  302 السابق :(  4) 

  214،  213 الديوان :(  5) 
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  ُأربـــعـُه وبَـطْــــنـهُ اشْـــــــبــاهْ   مُســـتوفــاهْ  التحجيلِ  مستكمل 

  ُبدهُـــمة  قـــــد مَــــلأتْ قــَــرَاهْ   أعـــــــلاهْ  أســـفـلُـهُ  مـخــالــف 

  َـتـــاهْ وانْصَـــب  ( 1) فـــهـو دجَُـى يحَْمِــلهُُ ضُحَــاهْ   غـتْ مِــــــنـهُْ ألــي ـ
 

 التــدرج الضـــوئى : (ج)
 

يلجأ الشاعر الفاطمى إلى الضوء إمعاناً فى التأثير البصري  وإثراء الخيذال بعناصذر حسذية  

النذور كذان فذى " ،  ى، ترتكز على خبرات واقعية ، تتصل بالشاعر من جهة وبالبيةة من جهذة أخذر

النذور كذان  " اا ـن الطبيعذي أن هذـم ، ومذـالأساس عاملاً مؤثراً فى البيةة العربية المكشذوفة مذن قديذ

مرتبطاً بالقمر والنجوم والبرق ، ومن الطبيعي أن ضوء الشذمس حذين يكذون قويذا يميذل النذاس إلذى 

البذاردة والخامذدة حذين يكذون النذور  تفضيل الألوان الزاهية والدافةة ، وبالتالى يفضل الناس الألذوان

 . ( 2) ضعيفاً 
 

فمذذن  ، ويعتبذذر النذذور عنصذذراً قويذذا يكشذذف جوانذذب الواقذذ  ويتذذوزع فذذى البيةذذة قذذوة وضذذعفا 

 سطوع الشمس ووضوح النهار ، إلى ضوء القمر والنجوم والبروق . 

فهذو  ،عليه  ويعد الظلام نقطة إشعاع يبدأ عندها النور ويموت ، ويضئ منها ويخبو بزحفها 

لصذورة اقرين النور ومنافره فذى آن . وللنذور أو الضذوء بدرجاتذه المختلفذة قيمذة كبيذرة فذى تشذكيل 

 هدوء . خطوطها ، حسب السطوع أو ال مة ، كما يعد أساسيا فى بناء الصورة اللونية ورسمبصفة عا
 

وحاً وبريقذا يفجذأ ويختلف تناول الشعراء للنور والظلام ، فتارة يرون فى النور جمائً ووض 

 ن . يولد الكآبة ويوري الحز، الأبصار ، وبالتالى يلفت إليه الألباا ، ويقابله دجى حالك 
 

وتارة يرون فى الضوء الهادئ تركيزاً للجمال وتبسيطا لظواهره الحسية حتى ينفذا الشذعور  

 والخمر .  اً يبدو النور مغاياً لحياة اللهونويمتزج بالوجدان ، ويثير الخيال ، وأحيا
 

 اطع : ـــط السـمــالن (1)
 

ويرتبط هاا النمط بالشمس بالدرجة الأولى ، أو بقوة الضوء ، بغذض النظذر عذن مصذدره ،  

 ومن وصف ضوء الشمس الاهبي الواضح قول "ابن وكي " :

  ٌــدُ  غــــديــر ــــبا  أمـــواهَـــهَ      يـُجـــع ِ  هــبـواُ الـريــاحِ ومـــرُّ الص 

  ( 3) تـوه ـمْـــتـه جَــوْشــناً مُاهَ ــباً  أشْرقتْ     فـوْقِه مــن الشــمسُ إذا 
وتبذذدو الشذذمس نموذجذذا للنذذور السذذاط  المبذذدد لقطذذ  الظذذلام ، والمذذايب لحلكذذة الليذذل ، يسذذمو  

 الشعراء غالباً إلى جعلها مقياسا لجمال الوجه وإشراقه يقول " افر": 

  ًيتثـــنـ ى فى نـقــاً مُضْــطَــــراِ  نــاعــم     قــضــيـب   فــى وهــــلائ 

 ( 4) ، وذِى لــم تغَِـــبِ  ذاَ  مــــازالَ الضُّحَى     فى أضَاءَتْ َِ يخُْجِلُ الشمس 
 ومن بري، الشمس إلى لمعان الأسنان فى قول " تميم " :

  َ( 5)  قمَـــراً وابتــز  مـــنه لأفـــقـهِ  مبْسَمِها   شــمسُ  اللـــيلَ  ومَـــازَج 

                                                 
 توضيح بعض معانى ألفا  هاه الأبيات فى صـ      ، سب،.  19 الديوان :(  1) 

 –الكويذذت  – 2ع  –  25م  –مجلذذة عذذالم الفكذذر  –ائتجذذاه ائستشذذراقي فذذى الشذذعر الحذذديث  :د. عبرردن برردوى (  2) 

 .163م صـ 1996 –يوليو 

 الدرع  والجوشن :،     39 الديوان :(  3) 

 .  39 الديوان :(  4) 

 .  158 الديوان :(  5) 
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ويبذدد دجذاه ويسذتهدى منذه الليذل  ،إن الضوء القوى المنبعث من مبسم المحبوبذة يفجذأ الليذل  

 قمرا منيرا . 

ويعزز التضاد أو التقابل من تأثير الصذورة الضذوئية ، كمذا فذى مقابلذة "تمذيم" بذين الشذمس  

 والليل أو بين الدجى والنور الساط  فى قول متغزئ : 

 ــحٌ ونحُــــور  أنارَه     الظلامِ  جُــنْحُ  دجََــا امـــ إذا لـهُــن  تــراق  وُض 
 (1 ) 

إن الظلام حالك ، ولكن النور المش  مذن جمذال المحبوبذة قذادر علذى صذرعة بشذكل مفذاجئ  

 وشامل  كما تبين هاه الصورة " لتميم " أيضاً : 
 

  ُّاُ بالل ثمِْ العقارَ مــن الش ـنَبِ وأشْــرَ  مُنادِمى     وهو الـبدرَ  أنُــاجى فــبت 

  ْ( 2) كفِتكِْ أبى المنصورِ بالرومِ والعراِ  بالدُّجى    يفتِكُ  الصـبحَ  رَأيْتُ  إلى أن 
 
 

ينطوى تأثير التقابل بين النور والظلمة على شئ من المفاجأة ، فهمذا يتباينذان قذوة وضذعفاً ،  

 ن "الصبحقابل من خلفية درامية ، تتوسل بالصراع بيوضوحاً وخبوا ، وقد استغل الشاعر ما فى الت

ه " و "الذذدجى" ، وقذذد وجذذد الشذذاعر فذذى هذذاا البنذذاء الخذذا  ملائمذذة لسذذياق المذذدح ، حيذذث جعذذل هذذا

 الصورة موازية للمدخل المدحى للقصيدة . 
 

 

 ونلمس هاا التقابل الدرامى أيضاً فى قول " التنيسى " :  

 ( 3) وأقبلَ الصبحُ فى جيش  له لجََبِ  عساكرُه     ول تْ  قد الليلَ  أمــا تــرَى 
وتصذذبح المقابلذذة هنذذا بذذين جيشذذين ، ئ مجذذرد تضذذاد بذذين الليذذل والصذذبح ، ويصذذل الصذذراع  

  بينهما إلى نقطة حاسة ، يعلو فيها شأن المنتصر ، ويال المندحر ، يقول " التنيسي " :

     ِت جيوشُه بانهزامِ حــــينَ  ضَحكَ الفجرُ ســاخراً بالظــــلام  ( 4) فـــل ـ
 وتتجلي غلبة النور على الظلام فى شعر الفاطميين .  

 

 -يقول " التنيسي "واصفاً الخمر : 

 ( 5) يظُْـــلِمُ مـــن نـُــورِهِ النــــهارُ نَـهَـــــــارٌ      الــدُّجـــى فــى لأئؤُها 
 ويقول "الشريف العقيلي " :  

 مــــا خَــط ـــهُ قــلمُ الظــــــلامِ  احُ بـنـــــــــورهِ    كشَـــطَ الـصــــب 

  ُقـــبـل الــندامــــةِ فـى النـ دِامِ  بـــنا     وخــــاْ  الـمـــــدامَ  فاجْـــل
 (6 ) 

 ويقول أيضاً فى الخمر :  

  ْبَاحُ كأن  الشمسَ ل مُعْتكِرٌ     اللــيلِ  وجــنـحُ  وإنْ تبَد ت  ( 7) م تغَِبِ عادَ الص 
وهكاا يمثذل النذور السذاط  الوضذوح والمباشذرة فذى إدرا  جوانذب الواقذ  ، كمذا يعذد رمذزاً  

فيمذا   مذؤثراً للقوة والغلبة والظهور ، ويعتبر أداة مهمة فى تشكيل الصورة الحسية الجزئية ، وعاملاً 

 تبثه من دئئت ، وتكشف عنه من سمات . 
 

 ادئ : ـــط الهـمــالن (2)
 

                                                 
 .  142 السابق :(  1) 
 . 63 : السابق ( 2) 
 .  40 الديوان : ( 3) 

 . 95 السابق :(  4) 

 .  54 السابق :(  5) 

 .  265 الديوان : ( 6) 
 .  36 السابق : ( 7) 
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حدة الضوء أو يخبذو تمامذاً ، ويجذد الشذاعر الفرصذة سذانحة لتشذكيل صذورة مختلفذة ،  وتقل 

يل الضذذوء الهذذادئ البذذارد المذذداعب للبصذذر ولطيذذف الخيذذال هذذو أهذذم دعائمهذذا ، ويلائذذم هذذاا التشذذك

 الضوئي ضرباً خاصاً من الدئئت التى احتجبت وراء هاه الغلالة الضوئية الهادئة . 

ى وصذف الشذمس ونورهذا السذافر ، نجذدهم كذالك يحتفذون بهذا حذين ا أفاض الشذعراء فذموك 

 ى التأمذلتزم  الرحيل ، ويميل لونها إلى الحمرة الهادئة ، وهو مشهد يذوحى بالسذكينة ، ويبعذث علذ

 وتعاطى الجمال ، يقول "  افر " : 

   أخضـرِ  بســاط   ورْسٌ يـُـارُّ عــلى خِـــلالهُ     الأصــيلِ  مُصْــفرَ   وكــأن  

   ــرِ  والشمسُ قد حَوَتْ المغاراُ شطرَها  فرَنَتْ بعـينِ الــا اهبَ الـمُـتـَحَس ِ

   ٌ( 1) كحـديقة  حُف ت بــورد  أحـمـــرِ    والـجوُّ مـــن شَفَِ، الغرواِ مُفرَْوَز 
إنها لوحة يتعان، فيهذا التشذكيل اللذونى مذ  التوزيذ  الضذوئي ، لتعميذ، الجانذب الخيذالي فذى  

 صورة وتنوي  مصادره . ال
 

جوانذذب البسذذاطة والرقذذة والصذذفاء فذذى تنذذاول  –إلذذى حذذد كبيذذر  –ويناسذذب الضذذوء الخافذذت  

 الجمال بشتي صورة ، جمال الطبيعة كما فى المثال الساب، ، وفى قول "التنيسي" : 
 

 والـجـــــو ُِ ة   فىِ  زَتـْـها الــبروقُ بالاه مُـمـســـكَة      حُــل ـ  ( 2) بِ قــد طــر 
 وجمال المرأة ، وقد رأى الشعراء فذى ضذوء الغذروا جمذائً يضذاهي جمذال خذدى المذرأة ، 

 كما فى قول "التنيسي " : 

  ُوَالِ       لدىَ الش ـمْسُ  تسَْــتخَْــلِـف  ( 3) ضـــياءَ خــد يهِ على اللــــيالـى  الز 
 بل نجده يقدم ذلك فذى إطذار مذن " وئ يكتفي " تميم " بتشبيه خد المحبوبة بضوء الأصيل ، 

 " بين الضوء والظلمة فى قوله :  التوازن

  ُ( 4)  كأن  الدُّجى من لونِ صِدْغيهِ طالٌ       وشمسَ الضُّحَى فى صَحْنِ خَد يهِ تغَْرُا 
الذدجى الماثذل فذى لذون  –كمذا يذرى الشذاعر  –وينهض " التوازن " فى البيت بين نقيضذين  

لضذوء مائذل إلذى الحمذرة المنبعذث مذن الخذدين ، ويبذدو اختيذار الشذاعر لدرجذة االشعر ، والضذوء ال

 الهادئ موفقاً لتعزيزه للرقة والبساطة فى وصف جمال الوجه لدى تلك المرأة .

ودافعذاً إلذى تجديذد منذاب  ، ملهماً للشعراء ، ومثيراً لأخيلذتهم  –هلائً أو بدراً  –ويبدو القمر  

 نهما . مات الطبيعة والمرأة أو المزج بيـصور ناعمة هادئة ، تلائم سالإبداع لديهم ، لتشكيل 

 من ذلك ما نجده فى قول " العقيلى " فى وصف القمر ، وقد شاا نوره حلكة الليل :  
 

  ُ( 5) وفى جــيدهِ عِقدُ الكواكبِ يَلْمَُ   نوُرِه     فى ثــواِ  الــبَدْرُ  وليل  جَــلاه 
القمذر ألوانذاً مذن العواطذف والأحاسذيس الممتزجذة فذى صذورهم . ويستلهم الشعراء من نور  

ين تظللذذذه غذذذـلاله رماديذذذة ، ـذذذـبوبة وفراقهذذذا ، وذلذذذك حـونجذذذدهم يجعلونذذذه رمذذذزاً لصذذذدود المحذذذ

 " :  تميم يقول " 

 ونَقْرُاُ من بدرِ السماءِ ومــــا قرُاْ   راكدٌ  والليلُ  الشــمسَ  فبَتنَْا نسَُق ِى 

 ( 6) ستارةُ سِرا  خلْفهَا وجهُ من أحُبْ   كأن ه الـهــلالَ  مُ الغي حَجَــبَ  وقـــد 

                                                 
    131 الديوان :(  1) 
    41 الديوان :(  2) 

    44 السابق :(  3) 

   41 الديوان :(  4) 

  198 الديوان : ( 5) 
   62 الديوان :(  6) 
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وبذذالك يهيذذئ ضذذوء القمذذر شذذعوراً بالشذذوق واللوعذذة ، سذذرعان مذذا يتبذذدد بانحسذذار الغذذيم عذذن  

 " :  تميم وجهه ، يقول "
 

   ه مَـــدارِىوكـــأن  النجــــومَ فـــيجــى غـــدائـرُ شــــــعر     وكأن  الــد  

 ( 1) فى يد الأفِْ، مـــثلَ نِصْفِ سِوارِ  تبد ى    هــلال   عــن الغـيمُ  ـلـىَ وانـج 

وتبعث الصورة المركبة مذن ائسذتعارة " انجلذي الغذيم عذن هذلال " والتشذبيه " مثذل نصذف  

ى ذروة سوار " حالة من ائرتياح لدى الشذاعر ، لتمتعذه بذالنظر إلذى وجذه الحبيذب ، الذاى يرمذز إلذ

 ر المتسلل من الغيم الغاشي . موء القضي ، وكان هادية إلى ذلك الوصل والقرب

 لوجه الحبيب بالنجم بدئً من القمر : ىويرمز التنيس 

 غَفرَتْ بدائعِهُا جـمـــيَ  ذنُـُـــوبــهِ  وَجْهِه     مـحاسنُ  ئحـتْ  إذا مــنْ  يــا 

  ُ( 2) لــوعِه وغـــروبهِ معقـــودةٌ بط الدُّجَى    فى عَيْنىِ أنْ  يعَْلــمُ  النـجـم 
مضاد للوصل ، ويصبح الليل  ىويجعل الشاعر من الدجى مقابلاً لبزوغ النجم ، كما أن النؤ 

 ":ىمثار عااا ولوعة للمحب ، يقول "التنيس

   رْ ــُ  وسَـــهَـحظُّ عَيْــنىِ فـــيه دمُ الكَــــرَى     فـــيه أذقُْ  لــم رُا  لـــيل 

  َونــأىَ الصـــبـحُ فــمـا مِـنْـهُ أثَــرْ  ينقــضى     ئ ــتهُخـلْـ حــتى طــال 

 ـمـا جَ  كُل ـ  ( 3) صِحْتُ : يا ليلى ، أما فيكَ سَحَرْ !  حُــرَقِــى    شـــــوقى هــي ـ

وهكاا تقدم الصورة البصرية بنوعيها اللونى والضوئي أداه مهمة لتشكيل الصذورة التمثيليذة  

 . 
 

 ة : ـيــمعــية الســلفـالخ دوىــثانياً: ج
 

تتسم العلاقة بين الصوت والصورة بالتبادل والتكامل ، وبالك يصبح الصوت مذن العناصذر  

تأثير خا  فذى أذن المتلقذي ، ومذن ثذم فذى  يعلى إحدا المؤثرة فى تركيب الصورة ، ويكون قادراً 

أو مجموعذة ، ا عاطفذة سذائدة لة حذين تشذكلهيعاطفته ، "وإنما تصبح الصور معياراً للعبقرية الأصذ

 ( 4) " رتها عاطفة سائدة امن الأفكار والصور أث
 

ويتسلل إلى الشعور ، وبالك تقصد الصورة السمعية إلى إيقاع تأثير يلائم طبيعتها وتشكيلها  

 حبور أو فتور أو نفور . ن، ويلونه بألوان زاهية أو باردة أو خامدة ، حسبما تورثه م

ة الكاشفة للهموم ، والداعية إلى السرور قول "تميم" يصف عود الغنذاء ومن الصور السمعي 

 : 
 

 ـا  حَــكَى نقْــرُها حُسْنَ لَفْظِ الحبيبْ  أوتــــارِة نطُْـ،ُ  اســــتـوى فـلــم 

  ُّكــما جَــس  عِرْقَ العــليلِ الطَبيبْ  دِسْــتـانَــه     الأنـامــــــــلُ  تـجــس 

 ( 5) ويكشفُ عَــن ا بـناتِ الــكُـــرواْ الســـــرورِ     حــركاتِ  فـيسُــمعـُـنَـا 
يمثذذل العنصذذر السذذمعى أسذذاس النسذذيج التصذذويري فذذى هذذاه الأبيذذات ، ويبذذدو فذذى الأصذذوات  

أوتذار العذود ، والتذى يتسذ  مذدى تأثيرهذا مذن السذم  إلذى القلذب ،  الموسيقية المتناغمذة المنبعثذة مذن

لحس ، ويوجهه إلى إنضاج اللذاة الوجدانيذة المؤديذة إلذى السذمو الروحذى فيلهب الشعور ، ويرهف ا

والتوازن العاطفي والنفسي ، حيث تكشف هاه الموسيقي "بنات الكروا" . بالك فذإن هذاه الصذورة 

                                                 
   183 السابق :(  1) 

   42 الديوان :(  2) 

   101 الديوان :(  3) 

    168 : كولردج(  4) 

  واحد الدساتين وهى الرباطات التى توض  عليها الأصاب   الدستان  74 الديوان :(  5) 
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واً إيجابياً فاعلاً ، يشف عن ردود الأفعال والوقذ  النفسذي حن ىلاو بالتاوق الجمحبسماتها الخاصة تن

 ق . الداخلي للسيا
 

،  ترغبذة فذى تعذاطى اللذاامويجعل " تميم " من الموسذيقي خلفيذة حسذية مركذزة للشذعور و 

 وائندفاع نحو اللهو ، لإنبات السعادة فى القلوا . وذلك فى قوله : 

  ً  إذا أسْــــعَـدهــا إقــبـالُ أوقــاتِـى ســـــــــــــرورى     لأيـــامِ  سُــقـــيا

 ةً     قـهـــوةً  ىنسَُــــق ِ  بتــْـنـا عـلى طـــنابـــيــر  ونـــأيـــاتِ  مُــــــز 
 (1 ) 

 

 " :  تميم وتخل، الأصوات الموسيقية المتنوعة شعوراً متبايناً فى قول " 
  َــااَت أمطــارَ اللْهو يهَْمِى   ألسْــتَ تـَـرَى ســـحاا  لسُّـــرورِ اعــلى الل ـ

  ُ مْــرِ  ورَجْــ  يرِ لــمِ الـزفـــإلـى الأوتـــارِ مــن أأئُقىِ     كـو مايَشْـــ الـز 

    أئ هُــبـوا إلـى شُـــرْاِ الكبـــــيـرِ  وصـــوتُ الطـــبلِ بينــهـما ينَُـادى 

  ِبظــاهــرِ حُسْنهِا هــم  الصدورِ  تجَُـل ِى     مُشَـــاهــدة   مــن فــيـا لك
 (2 ) 

وتهمى أمطار السرور عليه بلا انقطاع ، ونغذم الزمذر يسذتدعى يظلل السياق سحاا اللهو ،  

 من الخواطر والأشواق ما يمتزج بنفس الشاعر ويثير شجوها وشجونها . 

أما الطبل بسذماته الخاصذة وبقدرتذه الفائقذة علذى تضذخيم الصذوت وترديذده ، فإنذه مهيذأ لأن  

م إلذى بدل الهمولتكتمل أسباا اللهو ، وتتيملأ هاه الأجواء بمناجاته " أئ هبوا إلى شرا الكبير " ، 

 مسرات " تجلي ... هم الصدور " . 

ويمثذذل صذذـوت الطيذذر جذذزءاً مذذـن منظومذذة جذذـمالية تنبذذت السذذـعادة فذذي القلذذوا فذذي قذذول "  

 الشريف العقيلى " : 

  ٌائِـضَـــــاتُ فــــ عِــــااَاُ  وأنـهــارٌ زاهـــــراتٌ      مُـشْـــرِقــاتٌ  ريـــاض 

 ـــياتُ عـــرائِشُـــها كـــواس  حـــال وأغـصـــانٌ وقـُـضُــــبُ    شــجـارٌ وأ 

  ٌأغــانــيـهـا أغـــان  مُـطــربَـــــاتُ  قِـــــــيـانٌ     فــيـهـا لــنـا وأطـــيـار 

  ْوَابى    إذا بالســـــرورِ  فــبــادِر  ( 3) بـواد  ، فى أســـاورِهـا النـــبـاتُ  الــــر 
  وغالباً ما يمثل صوت المغنى أو المغنية خلفية للهو واللاة ، كما في قول " العقيلى " : 

 ط ِ  بىٌ صادهَ شَرَكِى ـا بَداَ سانـحـاً فى روض  خِلْعتهِ      عندى من الزُّ  لـم 

 إنْ هــز  أعطــافه فى ثـواِ نغَمَتِه  طَرَا      مـــن القـلبَ  يهـزُّ  غـنـاءُ  لـه 

 وافى إلينا براح  مــثلِ وجنـــتهِ  نْ إذا مــا اســتويْنا فى مَرَاتبِنا    ومَــ
 (4 ) 

 

 ويهطل السرور في هاه الصورة " للعقيلى " :  

 تـُــهـا فــى جـبـيــنــهـا الأداَْ  نَسَــــــــبْ     لـــهـا لـيـــلةٌ  لـيلـُتــنا  غُــر 

 تَ بسُْـــتانهُا لنا الط ـــرَاْ  ابلَه    و الغِـــنـاءُ  فيــهـا سَــــح   قـــد  ( 5) فـنــب ـ
  :ومنب  هاا الهطل هو الغناء المطرا ، والجالب للنشوة في القلوا يقول "العقيلي"  

 عــنْ شَــدْوِهِ ولَــهُ فى نَفْــسِه أدَاَْ  طَلْعَـتهُ     تغُْنــيكَ  مُسْــمِـ ٌ  وعــندنَـا 

 ( 6) وئ يـُـداَخِــلهُ زهْــوٌ وئ عَــجَبُ طَرَاِ     مــن لبااَ الأ فيْنتهِبُ  يِشْـــدو 

                                                 
    84 الديوان :(  1) 

    147 الديوان :(  2) 

    85 ( الديوان : 3) 

ط :،   83 ( السابق : 4)  ى  والز   جيل من الناس واحدة زُط ِ

   63 ( السابق : 5) 
 نفس الصفحة   ( السابق : 6) 
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ويؤثر صوت الناى فى السامعين ، فيشعرون بانتشاء روحى ، وغنى معنوى لحظى ، يقول  

 " العقيلى " : 

    ِـاى  لـغـــــــــــادة  غَــــــيْــداءِ   نـــاىُّ كَلَـــوْنِ الـن ـ

 هُــــن  الغِـــنى لـلـغِــــنَــاءِ   ـــاتٌ   لـزَمْــرِهَــا نغَمََـ 

     ( 1) ذؤَُابــــــة  ســـــــــوداءِ   كأن مَـا نَفْـخُــــها فـى 
 و يستجلب الشاعر السعادة في صوت الحمام المغرد ، في قول "  افر " :  

 بــينَ الكُـــثبُِ  فى ِ ــــلالِ الأيَْــكِ   هـــل تغُن يِْــنَا حَــمَامــاتُ الـحِـمَى 

  ِفْــــظُــه أعــجـــمى    بـغــــنـاء  يفُْــهِمُ الس ــــمَْ  وإنْ لــم يعُْــــرِاِ   ل ـ

  ُــــه حــتـى الســـامَــ  يطُْــرِا  ( 2) يَفْــتدِى فــيهِ بـمُــلْــدِ القضُُبِ   أن ـ

 مشاعر ، ويذوحى بمعذان متباينذة ،ورغم أن لغة الحمام عجماء ، إئ أن نغمات غنائه تثير ال  

 وتملأ الجو فرحاً وسعادة . 

     .ويبذذدى الصذذوت المرتفذذ  جانبذذاً مهمذذاً مذذن جذذـوانب الطبيعذذة ، يذذوحى بالحركذذة والتحذذـرر   

 يقـول "  افر " فى وصف الخليج : 
 

  ْ( 3)  تلْكَ الترِاعُ وفضُ  فيَْــضُ عُبابهِ   وأتُرِْعَتْ  الـمـياهِ  نـواعـــيرُ  نَـعَــرت 
 

 ويقول :  

   ( 4) وللـدوئاِ زَمْـــرٌ واصطـخـــااُ   وإيــقـاعُ الضــفـادعِ فـــيـهِ عـــال 
 

الجلبة بمزيد من حدة الحركة في إيقاع الحياة مذ  قذدوم الصذبح بعذد ليذل سذاكن فذاتر  توحيو 

 الأنفاس ، يقول "التنيسي" : 

  ُوأقبلَ الصبحُ فى جيش  له لجََبِ   هأمَــا تـَرىَ اللـيلَ قدْ وَل تْ عَسَــاكِر 
 (5 ) 

 ويوحى غناء الطير بإيقاع خا  للحياة في قول " التنيسي" :  

   ـم      فـــيـه تـَـظَــلُّ الطـــيرُ فى تـَـرَنُّم ـحْنِ لـمْ تعُــل ـ  حــاذِقــةً بالل ـ

 ــو على ذا يغُْرَمُهْ ســـامِـعهُ وه     يَفْهَــمُــهْ  ئ عُجْـــمَـة   غِـــنَاؤُهـا ذو 

 كــل مـــن ِِ وكــلُّ قـُـمْــرِى   لــه حَنــينْ      رَنــــيـنْ  لـــه دِبْســـى   ِ 
 (6 ) 

وقد تبعث الصور السمعية في النفوس شجواً ، وخواطر مشذوبة بشذئ مذن الحذزن ، كمذا فذي  

 قول " تميم " يصف ناعورة : 

 ـمَـا اطـقـة  ــون كَتْ  كُل ـ  سَتْ بناطــقـة  فى الســكونِ وليَْ   حُـر ِ

  ُّبالأنـــــينِ  سَــامَعــها فتطُْــرِاُ   دوُئبـُــهــــا إذا دارَ  تـــةـن 

 الكةيبِ الـحـــزينِ   بـمحـزونة   وليستْ  وتبكى ِ  بكُاءَ الـمُحب 

  ِ( 7) وتقَْاِفُ بالدم ِ ئ مِـنْ جُفونِ   فـم   مِنْ  ئ فتنطُِ، بالصوت 
اه الصذذورة دخائذذل نفسذذية ، يذذوحى بهذذا صذذوت النذذاعورة وحركتهذذا ، تطفذذو علذذى سذذطح هذذ 

خفف مذن تأثذـيره البيذت " فتنطذ، يوتتجـسد العاطفة الخاصة بالشاعر في هاا الشكل الخيالي ، الاى 

                                                 
   39 ( السابق : 1) 

   40 ( الديوان : 2) 

    23 ( السابق : 3) 

    27 ( السابق : 4) 

   40 ( الديوان : 5) 

   72 ( السابق : 6) 
   424 ( الديوان : 7) 
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بالصوت ئ من فم " ، فالعاطفة هى التى تلون الصورة بلونهذا المميذز ، كمذا نذري فذي هذاا التشذكيل 

 ي وصف " العقيلي " للناعورة : السمعي الموحى بالسرور ف

  ْهَا من سُــكْرِهَا طَرَاُ   وكلُّ ناعورة  فى الروضِ قد نعرَت   ( 1) كغادة  هز 
وكثيراً ما يناسب الشعراء الفاطميون بين صذوت الرعذد وبكذاء السذحاا ، رغذم أن الموقذف  

 يدعو إلى الدهش والإعجاا من روعة الجو الغائم الماطر . 

 ى " : يقول " العقيل 

  ُفاشْــرَاْ عَلىَ العَــبراتِ مـن أندائهِ   ببــكائِـهِ  نـوْحَهُ  يخَْـلِطُ  الغــيــم 

  ( 2) وَقَفَتْ تمُت ُِ  لـحْظَـــها بصَفَـائهِ  ذهََــبَـتْ إلــيه مُـقْـلةٌ  ذهــبــاً إذا  
ادى وبكذذاء كمذذا ئ نجذذد فذذي الصذذورة التاليذذة " للعقيلذذى " إئ تناقضذذاً بذذين صذذوت الرعذذد الشذذ 

 السحب الماطرة . 

  ُعــد بى تشَْرَاُ    مُنْتشَ   والثرى يَشْدو والــر   ( 3) والسُّــحْبُ تبَْكى والــرُّ
 ويلائم " التنيسى " بين نوح الطيور وأجواء المرح واللهو في قوله :  

  ْوصَــــفرَْ إذا دعََـــا الثـــاكِلُ مِنْهَا   أرْجَائِهِ     فى الأطـيارِ  إلـى وانَْظُر 

 سِرْاُ قيان  فوقَ بسُْط  مِنْ حِـبرَْ   ريــاضِـــها    فى تصَْـــفِــرُ  كأن ها
 (4 ) 

ويو ف "تميم بذن المعذز " التبذاين بذين حالذه وحذال الحمذام للتعبيذر عمذا يجذيش بداخلذه مذن  

 مشاعر ، يقول : 

   دْنَ فى أعْلىَ   أقولُ لِسرْا  من حَمَام  عَرَضْنَ لى  الغصُُـــونِ وينَْدبُْنَا يغُر ِ

   با  أنيقةِ روضِ الن بتِ آنســـةِ الـمغْنىَ    ويَسْكُنُ فى خضراءَ ناعمةِ الـرُّ

  َ( 5) رواتَ  ئ يعَْرِفْنَ هماً وئ حُــــزْنا   نــَــوَىً  وئ بينا يـخْشَيْنَ  ئ بوََارح 
رد الذاى يسذكن الأشذجار تنطوى هذاه الصذورة علذى شذىء مذن التقابذل بذين حالذة الحمذام الغذ 

م هذاه المورقة العاليذة ، ويصذدح بذأحلى النغمذات ، ويسذتمت  بالتشذكيل الطبيعذي مذن حولذه ، ويتذرج

 المتعة إلى حركة دائبة منتظمة في سرا ، ويزور كل الأرجاء ويمسح كل الأجواء . 

 وقد جسد الشاعر هاه الحالة في عنصر حسي سمعي هو صوت الحمذام اللاتذى "يغذردن فذي 

 أعلى الغصون ويندبنا " 

  وعلى الجانب الآخر نجد حالة مختلفة خاصة بالشاعر ، ويشى بهاا ائختلاف أمران . 

 هو إسهاا الشاعر في تصوير حركة الطير وانطلاقه وغنائه تلاذا .  الأول :

ً  –ئ يعذرفن  –يشف من البيت الثالذث " ئ يخشذين بينذاً وئ نذوى  الثانى : وبذالك   " ،همذاً وئ حزنذا

 في، . يعبر الشاعر عن نشوة الحمام وسعادته ، بتصوير حـسي سمعي ، متوسلاً له بالهديل والتص

ويوازى " افر الحداد " بصورة مباشرة بذين نذوح الحمذام وبذين فرقذه هذو لفذراق الحبيذب ،  

 فنجده يطب  عاطفته على الحمام ، أو يمزج بينهما يقول : 

  َمن الأثَل تبكى فى حـمـــام  نوائحِ   حِنة   مَرْجِ  مِنْ  القصرينِ  أصادحة 

 ( 6) أبانتهُْ عنى ناجـياتُ الـجــوائــحِ   فَقَدْتهُ حبيب   من ترَُى بكِ مــا بى 

 ( 7) على الزفراتِ الصاعداتِ اللوافحِ   مدامِعى فَاضَتْ  النفسُ  ذكَرَتهْ إذا 

                                                 
   62 لديوان :( ا 1) 

    44 ( السابق : 2) 

   58 ( السابق : 3) 

   78،  77 ( الديوان : 4) 

   427 ( الديوان : 5) 

 : المصائب الشديدة التى تاهب كل شئ    ( الجوائح 6) 

    83 ( الديوان : 7) 
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نهذا صذوراً سذمعية مذؤثرة ، وهكاا يلتقط الشعراء من فم الطيذر نغمذات متباينذة ، ليصذيغوا م 

  -سواء أكان الطير نائحاً أو مغرداً ، يقول "  افر " :

  ُ( 1) طَوْراً غِناءً وطــوراً نوَْحَ مُنتحَِبِ   مُسْمِعَةٌ  الأوراقِ  خَللَِ  فى والـوُرْق 
 

 الصــورة الشمــية والعــمق الشعــورى : ثالثاً:
 

لتمثيلية الجزئية "الشذم " بمذا يمكذن أن يشذيعه من الوسائل الحسية المهمة في رسم الصورة ا 

ر فذي من أجواء جمالية خاصة تصور جانباً مهماً من جوانب الطبيعذة ، ئ يجذب أن يغفذل عنذه شذاع

المشذهد تشكيل وصفه ، ويتباين هاا الجانب بما تثيره الروائح الطيبة من شذعور ، بحسذب الموقذف و

 المصور . 

ن شذعورنا بالرقذة أو النفذور ، بمذا تشذيعه الذروائح مذن "فليس أعون من الشم حاسذة تعبذر عذ 

رواح يدغدغ الأعصاا المتعبة ، وتثير الحذواس والمشذاعر الكامنذة ، نحذو مذا يسذمو بذالحواس إلذى 

 .  ( 2) الرواح " 

وبالك فذإن الصذورة الشذمية تثيذر فينذا الإحسذاس نفسذه الذاى يثيذره استنشذاق الذروائح بشذكل  

، وذلذك  ارة خيالية أوسذ  ، تذؤدى فذي النهايذة إلذى تنضذيد جمذالى ودئلذيعلى ذلك بإث تزيدمباشر ، 

 ئعتماد الصورة على عناصر لغوية ونفسية ، إضافة إلى حاسة " الشم " . 

ويغلب على الصورة التمثيلية الشمية في الشعر الفاطمى جنوحها إلى رصد عناصذر واقعيذة  

 ماليذاً يقصذدجثالوثذاً  –فيمذا يبذدو  –ل هاه العناصر معينة ، من قبيل الطبيعة والمرأة والخمر ، وتمث

 الشعراء إلى إبراز سماته في صورهم . 

  :ومن الصور الشمية التى تناولت الطبيعة ذلك المشهد الاى يرسمه "ابن وكي  التنيسي"  

 ِوالــريـحُ تثُـْـنىِ ذوائِبَ القـُضُـــبِ   مُضُطرِاٌ   والـخليجُ  قـُـمْ فاسْقنى 

 ـ  صـفُّ قــنـا سُــندســيةِ العــــااَِ  تعـطِـفـُــــــها        والــريـــاحُ  هاكأن ـ

  ُّة   فـى والـجــــو زَتـْـها الـبروقُ بالاهبِ          مُمَس ـكـة    حُـــل ـ  ( 3) قـــدْ طــر 
 إن عب، الجو ورائحة المسك عنصران ئ غنى عنهمذا فذي تشذكيل هذاه اللوحذة ، التذى تتعذدد 

ية ئيذة الشذممفرداتها وتتنوع أشكالها ، وئ يكتمل تأثير هاه الصور البصذرية إئ بتلذك الصذورة الجز

اً مذن "الجو في حلذة ممسذكة " ، حيذث تضذيف إلذى المذواد المشذكلة للوحذة مذادة جديذدة ، تشذي  ألوانذ

 ل الشذاعريجعذالرقة والشفافية ، توازى تلك النفثات المنبعثذة مذن النسذمات المسذكية ، ولعذل هذاا مذا 

 يبدى عجبه من الأنفاس العطرة فى قوله : 

  (   4) إذا هَـب  أنفاسُ الريـاحِ العواطرِ   خلــيلى  مــا للآسِ يعَْـبُ، نَشْـــرُه 
 

وئ تكتمذذل لذذاة الخمذذر والتذذنعم بجمذذال الطبيعذذة والغنذذاء إئ بالنسذذيم الرقيذذ، العذذاطر . يقذذول "  

 الشريف العقيلى " : 

  ُوبناتـُـنا ميــنـاً وتِـــــبْـــرُ   نَــا يـقَـــٌ، ودرُُّ  أنْــــداَؤ 

   الـماءِ خَمــرُ   وخـمــورُنَا لــو جوهُهُا ِ  من نسْج كف 

    لنســيمِـــها طَىُّ ونَشْــــرُ     فــانعــمْ بها فى روضة 

 ( 5) عَنْ أن يكَونَ عليهِ زَمْرُ   غِـنىً   فى غــنـاءُ  ولــنـا 
 

 م بالجمال منظومة متكاملة ومتماسكة الأجزاء ، ئ غنى عن أى جزء منها . فالتنع
                                                 

    19 ( الديوان : 1) 
   206لمعاصر : الصورة الشعرية بين النص التراثي وا ( د. حافظ المغربى : 2) 
   41 ( الديوان : 3) 

    63 ( الديوان : 4) 

    136،  135 ( الديوان : 5) 



173 
 

وتمثل الصورة الشمية الطبيعة أحسن تمثيل ، لما لها من قدرة على استدعاء بعض المشاعر  

ط فيذذه والذذاكريات القديمذذة ، التذذى تعذذود مكتملذذة التكذذوين ، كمذذا نذذري فذذي هذذاا المشذذهد ، الذذاى تخذذتل

لذذده بالحذذارة التذذى تلعذذب فيهذذا حاسذذة الشذذم دوراً رئيسذذاً ، ففذذى حنينذذه إلذذى الذذاكريات والأحاسذذيس 

 الإسكندرية يقول "  افر الحداد " : 

   ٌابهِ ــاتهِ بإيــفيَسَُرُّ قـــبـلَ مـم     يــا هَــلْ إلـى الإسـكــــندريةِ أوبـــة 

 ابهِ وعـبـ وحـبـابــهِ وصحــابهِ نَ شـــبابـهِ ونصــابهِ       فــــيرى مـــكا 

    ُونَدىَ رياضِ الرملِ عِطرُ ثيابهِ       حيثُ النســــيمُ الســـاحــلىُّ يزورُه 

 نقابِهِ  ثنِْى يحَُـطُّ  والأقحـــوانُ       أكــمـامَـهُ    شــقيــقهُ يشــ،ُّ  حــتى 

  ُــش دثنُا بهِ     ريــاحِهِ     راحُ  الــريـحـانَ  ويجُـم ِ  ( 1)  فيشوقُ مــنه مـا يحُ ِ
 إلى أن يقول :  

 وبـدي ِ مَنْظــرِه ولثمِْ ترَُابِهِ       نســــيـمهِ     بشــم ِ  أحْظَى يــا ليتـنى
 (2 ) 

تقدم الصورة الشمية استرجاعاً لبعض الاكريات والخبرات الشعورية السابقة بوصفها نمطذاً  

ر الواعي لمدر  حسي ساب، ، كلذه من أنماط الصورة الشعرية التى يعرفها " براى " بأنها : "التاك

أو بعضه فذي غيذاا المنبذه الأصذلي للحاسذة المثذارة ، وبكلمذة أخذري ، إن الصذورة هذى انطبذاع أو 

، وهذذاا مذذا يفسذذر  ( 3) اسذذترجاع ، أو تذذاكرة لخبذذرة حسذذية أو إدراكيذذة ليسذذت بالضذذرورة بصذذرية " 

 قذد ئدعائها لمشاهد ماضية مكتملة ، اهتمام الشعراء بالصورة الشمية لقناعتهم بنجاعة تأثيرها واست

   غيرها من الصـور الحـسية اسـتحضارها . ييستط

 إذن ئ غـرابة في التمنى المؤكد " لظافر " :  

  يا ليتنى أحْظَى بشم ِ نسيمهِ ..... البيت 
ويجعل تميم نسمات الروض العاطرة سبباً في العذودة إلذى الحيذاة بعذد سذكر مغيذب ، وسذبيلاً  

 شاط ، يقول : إلى الن

  ـــبوُحِ صُـــبْحُ تبَـــد ى نى للص  ةِ طِرْفِ      هـــز   مـن خِــلالِ الدُّجَىَ كغرُ 

  ـخٌ بعبــــيرِ الــ وضِ يحُْيى     ونســــيـمٌ مُـضَـــم   ويَشْفِى الخِمَارِ  من ر 

 كَ خَـــالََـــتهُْ القـــوى و  لـهــواءِ ولطُْفِ ـجوُّ بلــين  مـن ا      الـ ــهُ حـــر 

  ٌأنفِ  ـــل ِ ك فـى يَفـــوحُ  وعبـــيرٌ    قــلبِ     كُل ِ  جَـــوى عــلى فهو بَـــرْد 

   ـمـا هَــب وارتياحٌ لكل ِ عَــزْف  وقـصْفِ      نشــــاطٌ   فيــنـا هَــب   كل ـ
 (4 ) 

ئ تتفكذك أجذزاؤه ،  كما أن هاا العبير أنس للقلب وسلوى له مذن الجذوى والهذوى ، إنذه عذالم 

 قوامه الحب والخمر والطبيعة ، التى يتخللها النسيم العاطر العليل . 

ويصبح النسيم ملازماً لأجواء الحب ، ويمسي النسذيم مسذـترجعاً للحذب مذاكراً بذه ، يقذول "  

 تميم" عن البرق ونسيم الحب : 

  َخيائً مـــن سُليَْمَى ويجَْنبُُ يؤم        وإن ما   عَمْـداً  الغـــيـمِ  يَــؤُمُّ رَعــيـل  

  ْ( 5) وما فيه طِيْبٌ بالعبيرِ مُط يبُ       نَسَـــيْــمَـهُ   كــأن   وَافَــى وإئ فَـلِــم 
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فالبرق يمثل مؤثراً بصرياً ، يثير في الذنفس شذجوناً وذكريذات ، ويذوحى بأطيذاف وخيذائت  

سذذماته  ه يتسذذم بالفاعليذذة فذذي تجسذذيد الغائذذب بكذذلقديمذذة ، والنسذذيم مذذؤثر آخذذر يختلذذف نوعيذذاً ، ولكنذذ

 وتأثيراته ، عن طري، حاسة الشم . 
 

ويجعل "تميم المعزى" عبير الذريح رسذالة رمزيذة تثيذر الخيذال ، وتبعذث طيذف المحبوبذة ،  

 وتستحضرها شاخصة أمام عينيه ، يقول : 

 ـخُـوا  ـائ يْتَ الـوِصَـــها لْقِ إن تنَش قْـتـَ   وقـالـوا     بالعبــيرِ  الريــحَ  ضَـم 

 ئ لاقى الـهِـــلانافـــلا تعَْدُ أن تُ    رؤيا   شِــةتَْ  فإنْ  نَشْـــرُنا نَشْـــرُهــا 

   ا مـــثائً       قَدْ بعَثَنَْا فى الريحِ والشــمسِ والبـد  رِ إلـى مقلـيـتكَ مِــن ـ

  ْائ ئ نط      فـــإنا  الصـــدودِ  فى العَــدْلَ  فــدع  ( 1) ــيُ، الـرقــيبَ والعزُ 
ويفعل التصوير الشمسي تأثير الصورة التمثيليذة ، ويذدعم قوتهذا الوصذفية ، ويعضذد الصذلة  

 بالشعور ، ويستحضر ذكريات ومواقف وأطياف غائرة في الزمن . 
 

ئ غنى عن الصورة الشمسية في تمثيل الطبيعة ، فهى جانب مهم من جوانب هذاا التمثيذل ،  

 قول "تميم" ي

  ُدٌ    كأن  غُـصُــونَ الأ ـمَ    قْـحُـــوانِ زُمُـــرُّ جَا تَ  ثم ـــورِ بالكاف تعََــم   تـَـو 

  ِار جَا      نـســــيـمَـه    كأن   نســريــن   ونَــو    من المسكِ في أفُِ، السَماءِ تأر 

 فيا حباا كأساً من الخمر لكى تكتمل عناصر اللاة .  

 فا      لـى اسْتعَـجِلا اقيىِ  فـيـا ســ  ( 2) عقارَكُما إن شِةتْمَُا أو امْزِجَا       وصَر ِ
ونلمذذس مفذذردات جديذذدة للصذذورة الشذذمية بأبعذذاد مختلفذذة فذذي تصذذوير الشذذعراء لأحذذد جوانذذب  

 حاسيس ،الجمال في المرأة ، حيث يمثل عبير المرأة رسالة رمزية مؤثرة في المشاعر ، وملهبة للأ

 أية مؤثرات حسية أخرى . يقول " تميم " :  أكثر من

 ـــريــنُ  أذْكَــرَنِـى ــا النس ِ  ريَح حَبيب  لـى أطَالَ الصُــدوُدْ       أتَـَــى   لـم 
   ِبـلْـتُ مـــــن نَـشْــــــره مــا ق ـ  بيِْضَ الثنايا واحـمرارَ الـخدودْ       كـأن ـ

 ( 3) أذكَرنيِ مُنْتزَِحاً ئ يجَُـــــودْ       ــن هُ لكــ الـنســريــنَ  أجْــــودَ  مـــا 
 

وهنا يجسد عبير النسرين شهد الحبيذب وطيفذة ، الذاى طالمذا عانذد الشذاعر ، ولذم يجبذه إلذى  

 الوصال ، وبالك يثير في نفسه مشاعر اللوعة والشوق التى عاناها في الماضى . 
 

رائحة النسذرين وبذين نشذر الحبيذب المضذمخ  ويقيم الشاعر بهاه الصورة الشمية موازاة بين 

 المختزن في الااكرة الشعورية لديه . 
 

وفى قصيدة أخرى يقيم "تميم" توازناً مقارنذاً بذين النسذيم الطبيعذي ونسذيم المحبوبذة ، نلمذس  

 فيه ميله إلى تنسم عطر المحبوبة لأسباا خاصة به . 

 يقول :  

  ُيــاضِ  رْدِ وَ   مِــــنْ  أرَقُّ  الـخـــدودِ  وَرْد  وأنْعَــمُ  الر ِ

 هَ الفــــمُ   ــوـهـــاا تنََش ـــقـُه الأنـــ ُِ  فُ وذا يقُبَ ِــلِ

  َْـــورديَــنِ وردٌ يلُْــثـَمُ   فأفضـــلُ الـ تَ ـوإذا عَــدل 

  َـى مــــــــا إئ ئ وَرد  صَبْغَ حُمْـــرَتهَ الــد مُ  تـَـوَل ـ
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 وذا يضُـمُّ و يشُـــمـمُ  ـــمُ     مُّ وئ يضَُــهـــاا يشُـــ 

  َـدو            ـالـخـ خَل،َ  من سبحان ً  ( 1)  تتُنَـس مُ  دَ شقائِــقا

والشاعر ئ يكتفي بنسيم الطبيعة ، خصوصاً إذا كان هنا  ما هو أرق وأجمل ، وهو النسذيم  

ل وق ، يقذوعذة حذب ولهيذب شذالاى يفوح من المحبوبة ، لأنه أكثر نفاذاً إلى الشعور ، ئرتباطه بواق

 "الشريف العقيلي " : 

    ٌتِهِ    غُصْنُ مـــن البانِ فوَقَهِ قمــــر  يَضْـــحكُ زَهْـــواً فى ليلِ طُـــر 

  ُاح  والـبدرُ فى الـحـــسنِ دونَ طَلعِـتهِ   رِيقَــــتهُ     الصـــباحَ  قبلَ  الــر 

   ( 2) بزَهـــرتـَـهِ  زَهَــا زهــر   نســيمُ           ونكَـهـــــتهَ أنفـاسَــــــــه كأن 
يقذول  وتوصف المرأة بالنفس العاطر ، وهو مثال للجمال الحسي المثيذر للمشذاعر ، أيضذاً ، 

 " العقيلى " : 

  ُضـــااِ  الأنفـــاسِ  عطـــرية  ( 3) إذاَ بَـــدتَْ ســـافِــرَةَ الـن ِـقَــااِ     والرُّ

 ول التنيسي" : ونجد هاا الوصف في ق 

   مـمـــتزجٌ مِسْـــكُــهُ بِـخَـمْــرِ  لـُــؤْلـُـــؤىُّ     مِــنْـكَ  ومَـضْــحَـك
 (4 ) 

وكما يتأثر الشعراء بطيب نسيم الطبيعة وعبيذر أنفذاس المحبوبذة ، نذراهم يجذدون فذي طيذب  

 .  ريح الراح ، ورقة نسمات الخمر أهم عناصر الجودة ، ومفردة من مفردات الجمال

 يقول " تميم " :  

 ( 5) نَسَمَ الـمِسْـكِ فى لـمـي ِ البرُوقِ  مــنها     تـحـملُ  الـمُــدامِ  وكؤوس 
إن تلك الرائحذة المميذزة للخمذر قيمذة كبذري وأساسذية لذدى شذاربيها ، والمتلذاذين بطعمهذا ،  

 ً  ؤقتاً .لحظياً وم واللاهين بفعلها في عقولهم ، يدركون أثرها القوي في تلوين مشاعرهم تلوينا

 وهاا ما يؤكده " تميم " فى قوله :  

 رفْ  لــم تفَـُـحْ  لـم لــو احُ    تعُ ـ ـهـا فى الـكــأسِ إصْـــــبَاحُ  الــر   ( 6) لأن ـ
 وغالباً ما تختلط الصورة الشمية باللونية في تمثيل الخمر كما في قول "تميم" :  

  َةٌ  تـَـــبد ى إذا     ـــــا     وجــاءَتْ بها راحـــاً كأن  إنَــاه  حشْـــوهُا وَرْدُ  درُ 

  ٌـه       أرُِيـقَـتْ  لــمـا لـهــا حَــبَـب  من الدُّر طوقٌ للزجاجةِ أو عِقْدُ      كـأن ـ

  ْ( 7) وفـاحَتْ لنا مِسْكاً يخُالِطُه نَدُّ      عاش،       كـوجنةِ  ئحَـت مُــزِجَـتْ  وإن 

 ح من مثيرات السعادة ، وملهبات اللهو ، كما يقول " العقيلى " : ويصبح نشر الرا 
 

    وعلــيـه تاجٌ لــم يَصُغْهُ صائغُ       ومـــدامــة  يـبدو إلــيـكَ جَنــيــنهُا 

 الرائِغُ لوئهُ لـم يصَُـدْ السـرورُ  الاى     الش رَ ُ  رِيـحهِا مــن راحٌ لـهــا  

 َـمــا ئهِاصَـفَا لـفَــرْطِ  تخَْـفى  ( 8) إبريقهُا الـمــلآنُ منها فـُارِغُ       فكأن ـ

 ويقول " التنيسى " أيضاً :  

  ْـقـةً  فــاشْــرَا  ـ عُهُ يــدُ العطَ ارِ       نَســيـمَها     كأن   مُـعتَ ِ مِسْكُ تضَُــو 
 (1 ) 

                                                 
   386 ( الديوان : 1) 

   82 ( الديوان : 2) 

    48 ( السابق : 3) 

  62 ( الديوان : 4) 
   300 ( الديوان : 5) 

   92 ( السابق : 6) 
   117 ( الديوان : 7) 

   203 ( السابق : 8) 
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سذيس ، عبذر خيذال وهكاا فإن الصورة الشمية تعتمد في تأثيرها على إثذارة المشذاعر والأحا 

 .  يبرز في الاهن باستدعاء حاسة الـشم لمواقف قديمة ، أو ذكريات  اعنة ، فتشخصها كاملة
 

وليس هاا منزعها وحدها ، وإنما منزع التصوير الحسي على تنوعه ، وهذاا ائستحضذار ،  

ع التجذارا مذ  أو التوليد لمدركات حسية سالفة " مجال اختلاف بين البشر تبعذاً ئخذتلافهم فذي أنذوا

الأشياء الحسية التى مر بها كل منهم ، والتى يتألف منها رصيده النفسذي الذاى يسذتثار عنذد حضذور 

 . ( 2) الرمز الدال وهو الكلمة أو التعبير 

 

 

 

 

* * * 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 

 المبحث الثانى   
 

 التمـثــيل العـقــلى
 

فقذد  ،كل شئ فذي عناصذر هذاا البنذاء إن الشكل الحسي للصورة أمر مهم لبنائها ، لكنه ليس  

ياً بشذكل الصورة من أى شبه حسي ، وم  ذلك تبرز نقاط القوة فيها ، ويصبح أداء الخيال حيوتخلو 

 ملفت ، وينفا تأثير تلك الصورة إلى منابت الإحساس سريعاً . 
 

فة ، إنه "وإن اللجوء إلى التعبير الحسي وسيلة من وسائل تأثير الصورة ، ولكنه ليس الو ي 

 .   ( 3) بالأحرى أداة لتمكين هاه الو يفة وتقويتها في النفس " 
 

ولالك " لم يذنجح إئ قليذل ممذن حذاولوا أن ينظمذوا شذعراً صذورياً أو ماديذاً فذي أن يقصذروا  

، ومن ثذم فذإن  ( 4) أنفسهم على العالم الخارجي ، وأندر منهم حقاً من رغبوا في أن يفعلوا ذلك ... " 

                                                                                                                                                         
    59 ( الديوان : 1) 

    141   – 1982 –القاهـرة  –مكتبة الشباا  –الطبـعة الثانـية  –التعبير البيانى  ( د. محمد شفيع السيد : 2) 

   32 ( الصورة والبناء الشعرى :  3)

    195 ( نظرية الأدب : 4) 
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فذي الأداء الذدئلي مذن التماسذهم  فاعلذة بصذورة يذؤثرلشعراء إلى مذا يسذمى بالصذور العقيلذة لجوء ا

 للوضوح الحسي في تكوين الصورة . 
 

يسهم العقل إسـهاماً مباشراً في تنضيده ، يقول  –عمل ذهنى  –فالصورة في الدرجة الأولى  

إلذذى عذذـمل العقذذل فذذي عتمذذة دائس : " إن إنتذذاج الصذذورة الشذذعرية يرجذذ  بشذذكل عذذام  –اس  –إى 

، ورفض لويـس تحديد الصورة بأنهذا صذورة فذي كلمذات فيهذا مسذـحة مذن صذفة  ( 1) اللاوعى ... " 

 ( 2) حسية " 

وإنتاج الصورة العقليذة بشذكل خذا  يرجذ  فذي الأسذاس إلذى قذيم عقليذة شذبه راسذخة حيذث  

 ( 3) "ترتد إلى ثقافة الشاعر أو عقله المجرد ... " 

المكونات الخاصة أن تبحث عن نقطة ائلتقاء المثلذي بالخيذال ، ومذس الإحسذاس  وئبد لهاه 

الجفاف ومن أقرا طري، ، ولن يتأتى ذلك إئ بائبتعاد عن المباشـرة والاهنية والوضوح السطحى 

 المنفر . 

وتتنذذوع وسذذائل التمثيذذل العقلذذي فذذي الشذذعر الفذذاطمى مذذا بذذين الصذذفات النفسذذية ، والمعذذانى  

 . المجردة 
 

 ية : ــسـات النفــأولاً: الصف
 

يتجه " تميم بن المعز " في تكوين بعض صوره إلى ائسذتعانة بعناصذر معنويذة مبتعذداً فذي  

 ذلك عن النمط الحسي المألوف . 

فقد ألفنا فيما مضى من صور جزئيذة حسذية اعتمذاد "تمذيم" وغيذره مذن الشذعراء الفذاطميين  

 ط صورهم ، وتقديمها في إطار واضح الملامح . على وسائل الحس المختلفة ، لتبسي
 

فوجذدناه يلذذون الخمذذر ، ويجعلهذذا تضذذئ كذذالبرق ، ويفذذوح منهذذا أريذذج خذذا  ومميذذز ، وهذذى  

صذويره صافية ورقيقة ، وكل هاه الصفات ملموسة بالحواس . بينما نجده في هذاا البيذت يعذدل فذي ت

 يقول " تميم " : للخمر عن التشكيل الحسي ، متوسلاً بالصفات النفسية ، 
 

  ْـها       خـمــر   أقـداحَ  وادَِرْ  فَقم  إذا بَـــرزَتْ تاُْكِى أوائِلـــهَا سُــرُجْ   كأن ـ

   خِلالَ العزيزِ الغرُ ِ أو نَشْـرَها الأرجْ   أديـمِها   صـفاءِ  من علـيـها كأن 

 ( 4) ها خَلَجْ وإنْ لم يكَُنْ فى أنه غَـيْرُ   فهمِهِ    رقةَ  في الكأسِ  وتـحسَبهُا 
يقيم الشاعر توازناً بين جزأى صذورته ، فذالجزء الأول يتمثذل فذي الشذكل الحقيقذي للخمذر ،  

عنذوى" والاى يحاول أن يرتقي به إلى منذازل الخيذال فذي الجذزء الثذانى مذن الصذورة ، ويمثذل " الم

ن وصف ر للولوج ممكوناً أساسياً له وهو خلال العزيز ، ورقة فهمه ، ويو ف الشاعر هاا التصوي

 الخمر إلى مدحيته . 
 

 ومثل هاا التصوير نجده في قول " تميم " في الخمر رداً على كتاا أرسل له :  
 

  ُهْتَ تسَْأل دُّ     قهوةً     –شَرِبْنا كما وج   ( 5) كمِثلِ صفاءِ الوُد ِ جانبَه الص 
وإنمذا يبحذث عنذه فذي ثنايذا فصفاء الود وهو المشبه به في هذاا التصذوير ئ يذدر  بذالحس ،  

 العقل والتصور المعنوي . والشىء نفسه نجده في قول " العقيلى " : 
 

                                                 
    43 ( دى لويس : الصورة الشعرية : 1) 

   32 (  الصورة والبناء الشعري : 2) 

     146الصورة الفنية في شعر أبى تمام :  د. عبدالقادر الرباعي :(   3) 

 وكأنه يقصد بالخلج الشك    87 ( الديوان : 4) 

   98 (  السابق : 5) 
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      ِفـى الصـفـاءِ      راحٌ كريـحِــــكَ فــى الــثـنـاء  َ  ( 1) وكمـــثلِ ود ِ
 وينهج العقيلي النهج نفسه في وصفه لحالة الوصل بينه وبين محبوبته .  

أن  (2)ين سماته الحقيقية والسمات النفسية ، كمذا يحذب بعذض النقذاد القذدماء وفى تصويره له يمزج ب

 يسموها . 

 يقول " العقيلى " :  

   ةِ  وليلة  والبَدْرُ مُعْتنَِقِي والـبَدْرُ قدْ هَجَرا     الأطـــرافِ بتُّ بهَِا     بَض 

 ( 3)  مُقْتدَِراً كموق ِ العفوِ ممنْ  ل      موقعِهَا      كأن   رَشَـــــفاتٌ  وبيننا 
فموق  العفو هاا ئ يمكن إدراكه بالحواس ، أو تجسذيده بالمحسوسذات ، وإنمذا يوجذه إدراكذه  

 إلى الخبرات السابقة عنه والمختزنة في العقل ، كمثل قول "  افر " :

  َفى حــالتَىَْ قـُـربى لكمْ وبعَُادِي      فـؤادىِ     وبـينَ  بينـكـمُ  ئ فَــرْق 

 ( 4) كــمــحـــبةِ الآبــــاءِ للأوئدِ      عِلاتكِم       عــلى حَبْبتكُمُ  دْ فلقــ 
 

 ردة : ــمجـانى الــمعـثانياً: ال
 

يحيل الشعراء الشكل الخيالي للصورة إلى تمثيل معنوى للإحساس والشعور ، وهذو بذالك  و 

اكرة إئ فذذي الذذا مذذاثلايعذذد تمثيذذل غيذذر مباشذذر ، يلذذتمس فذذي ائتكذذاء علذذى تذذأثير شذذعوري سذذاب، ، لذذم 

 العميقة . 

فهذذاا " العقيلذذي " يصذذف بريذذ، الخمذذر ولمعانهذذا بهذذزة النشذذوة حذذين الوصذذال ، بعذذد أن كذذان  

 يصف هاا اللمعان في التمثيل بالشمس أو بالصبح ، يقول : 
 

   ( 5) أحْلىَ من الوصلِ بــلا عِتاَاِ      كالسَــــرااِ      تلــمـ ُ  وقـهـــوة 
 ير نفسه توازيه حلاوة الخمر في قوله : والتأث 

 

  ً  ( 6) من زورة  بعد تسَْويف  لمكتةبِ      شاربهِا     عـند وأحْلىَ ألـاُّ  راحــا
ويعادل " ابن وكي  التنيسي " بين زيارة محبوبته له ، والتأثير النفسي ورد الفعل الشذعورى  

 لشيخ تاكر ما فات من شبابه . يقول : 

  َــاَ ح  طــارِقــاً بعــد اجتــنابهِ  أتَــانـى           زَوْرٌ  اـــــب ـ

       ٌئحَ مـــن ثنِىَ نِقَـــابـــهِ  شــ،  جُــــنحَ الليلِ بدْر 

  ْوإلـى طِــيْـبِ اقـــترابـهِ   إلــــيـه   نفــسى طَرِبت 

  َرَ      الشــــيخِ  طَرَا  ( 7) أيــــامَ شــــــبــابــِـهِ  إذا ذكُ ِ
ويماثل "التنيسي" حـلاوة الخمر في النفس بالسعادة الناتجة عـن قهر العدو وتحدى العذاال ،  

 يقول : 

     ورَغْمُ أنفِ العاُ لِ    تحلوُ وتعَْااُُ فى النفوس كأن ها ِ كبْتُ العــدو 
 (8 ) 

                                                 
    42 ( الديوان : 1) 

 كتاا نقد الشعر " لقدامة بن جعفر "  (  يرجع في ه ا إلى 2) 

   166 ( الديوان : 3) 

   115 ( الديوان :  4)

   48 ( الديوان : 5) 

 نفس الصفحة    ( السابق : 6) 

   41 ( الديوان : 7) 

   88 ( السابق : 8) 
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ع حذين يعثذر ويجعل "العقيلي " التأثير الإيجابي ليوم ينعم فيه بالراح والنغم بقرار نفس الفز 

 على الأمن والسكينة ويقول : 

  ْلـايــاِ طَـعْــمِ العــنـاقِ والقـُبلَِ         رشأ   بين يَدىَ الـراحَ  فاستقبل 

             ْجَ العــودَ نغْــمَةً فلــــقـد ِ مَـلِ  مــن أوتــارُه أرْمَــلَـتْ  وزو   الــر 

  ُ( 1) كغرةِ الأمنِ عــنـدَ ذِى وَجَـلِ    مــلاحََتهِا            مــن الــيومِ  فغرة 
 

 

  :وئ يجد " تميم " غير روعة الشباا وبهائه ليجعله موازياً لزمان والده " المعز " يقول  

      ُوعَصْرُ قديمٌ بالـمــعـز ِ جـديدُ  زمـــانٌ كريعـانِ الشبيةِ ناعم
 (2 ) 

 

بيب ، ليجعلها معادئً خيالياً لحذلاوة العذيش ويعود " تميم " إلى الفاعلية الشـعورية لأوبة الح 

 ، يقول : 

     ٌ( 3) وعَيْشٌ كما آاَ الحبيبُ المسـافرُ   زمــانٌ كريعـانِ الشبيةِ ناضِر 
 الحيويذذة والقذذوة وائنطذذلاق والتفذذاؤل ، هذذى وغيرهذذا سذذمات تميذذز ذروة مرحلذذة الشذذباا ، 

عذودة أفعذال ل ية وائرتياح النفسذي ، كلهذا ردودوالنشوة ، والطرا ، والسعادة باللقاء والمتعة الروح

ره لكذل الراحلين من الأحباا ، وهى صفات غير ملموسذة ، يجعلهذا " تمذيم " مكونذاً رئيسذياً لتصذوي

 من الزمان والعيش ، زمان أخيه " العزيز " ، وميزة العيش في عصره . 
 

، في تصويره لحالته مذ   وبنفس الأسلوا تلتةم مكونات الصورة عند " ابن وكي  التنيسي " 

 زيارة مفاجةة للحبيب ، يقول : 

  ِقمََـــرٌ باتَ مُــؤْنِسى ونَدِيْـــمـى   زارَنى فى دجَُى الظلامِ البهيم 

  ِـحة  فى الـجســمِ بعد يأسِ السقــيمِ   بـحديث  كأن هُ عــودةُ الص ِ

 ( 4)  النسيمِ كَتلَق ِى الـمخمورِ برَْدَ   قَـبـُـوئً  القلــواُ  مــنهُ  تتلقى 
للعقذذل إذاً أن يؤلذذف بذذين الذذـدئئت المختلفذذة ، لكذذى يصذذل إلذذى التشذذكيل الذذاى أراده الشذذاعر  

 للصورة . يقول "  افر " فى وصف النسيم : 
 

  ٌطْبِ وسْوَسَة فِْ، والص خَبِ   وللنسيمِ العليلِ الر  فيِهن  كالسر ِ بينَ الر ِ
 (5 ) 

ية معروفذة لذدى الخاصذة أو العامذة ، ككتمذان السذر بذين فهى صورة تتكئ على إحائت دئل 

ديث الأصدقاء ، أو كالماء القراح الاى يذروي  مذأ الصذادي ، كمذا فذي تصذوير الشذاعر لجمذال الحذ

 بينه وبين رفاقه في مسقط رأسه " الإسكندرية " . 

 اُ حــديثٌ مـــثلُ مــا نثَرَ الس ـــحـا  وكــمْ يــوم  لــنـا بالــرمــلِ فيه 
  ٌ( 6) كــما يَسْـــقى أخَــا  ــمأً ثغَااُ   حـديثٌ  فــينا كاسْــمـهِ  حــديث 
 ويركن الشاعر إلى إحائت تناصية دينية ، كما في تمثيله للعتاا :  
 

  ُــحْـرِ فى العـُـــقَــدِ   وعــتــــااٌ كُـــنـتْ أحْـسَــــبـُه  ( 7) نَفَـثـاَتِ الس ِ
 لقرآنى أو العربي ، كما في تصويره لجمال المتغزل فيها : وقد يستعين بالقصص ا 
 

                                                 
   241 ( الديوان : 1) 

   98 ( الديوان :  2)
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  ٌرُ مــ  الظـلامِ الــد اجىِ   ضــيــاؤُهُ  النهارِ  مـــ  يدومُ  بدر ِ  شَمْسٌ تنُوَ 
   ــــاجِ   لـجمالِـها خَـــبرَُ النساءِ ويوسُف  ( 1) ولـمُقْلتيَْها ســيرةُ الـحَــج 
بذارزاً فذي تكذوين الصذورة وتشذكيل نسذيجها الأساسذي ،  وبالك يؤدى التمثيل المعنذوى دوراً  

 نائياً بها عن زخم وصخب التصوير الحسي . 

لأنه  ،ورغم غلبة التمثيل الحسي في الشعر الفاطمى ، يبقي للتمثيل المعنوى سحره الخا   

ة خارجيذيزاوج بين الاهن والخيال ، ويتيح للتشكيل اللغذوى أن يعمذل تذأثيره فذي خضذم المذؤثرات ال

 الأخرى . 
 

 

 

* * * 
 

   

 انىـل الثـصـالف 
 
 

 التصــويـر الشــامل ) اللـوحــة (
 
 

الجمل بما تحمله من صور جزئيذة ، أو تراكيذب معبذرة ، لتذأليف صذورة كبذري ذات  تتآزر 

 معالم واضحة وسمات خاصة ، تحمل بين طياتها دئلة موحدة .
 

املة كثيذذر مذذن التشذذبيهات وائسذذتعارات ، وتتجذذاور فذذي هذذاه الصذذورة الكليذذة أو اللوحذذة الشذذ 

يذة تقذديم رؤوالكنايات والألفا  الموحية بكثافة ملحو ة ، وبتراكم واضح للتعبير عن معنى واحد ، ل

 شاملة أوس  أفقاً . 
 

ولقذذد كذذان لذذالك أثذذره السذذلبى علذذى الصذذور وعلذذى الشذذعراء ، حيذذث أصذذبحت الصذذورة أكثذذر  

ء إلى الوصف الخارجى"الاى يعنذى بتسذجيل لحظذات سذريعة نمطية وتقليدية ، كما انصرف الشعرا

 ( 2) غير ممتدة في سياق المعنى أو الحدي الاى يعرض له الشاعر ... " 
 

لدى جل  –على السواء  –عرف هاا الشعر الجاهلي ، حيث تماثلت الصور الجزئية والكلية  

نذد ع، والمصذاحبة للشذعور  الشعراء ، اللهذم إئ بعذض الصذور المضذيةة الكاشذفة عذن دخائذل الذنفس

يف في بتغير طف –قليل منهم ، وبقي كثير منهم حتى عصور متأخرة يتمثلون ذلك النموذج الجاهلي 

 دون محاولة جادة للتفرد وائبتكار .  –العصور الإسلامية الأولى 
 

 ولقد تنوعت اللوحات تنوعاً ملموساً في الشعر الفاطمى ، حيث اتجه الشذعراء إلذى اللوحذات 

الوصذذذفية السذذذريعة أو الناقصذذذة التذذذى تذذذأتى كخلفيذذذة خاصذذذة ، أو اللوحذذذات الكاملذذذة ، والتذذذى تتسذذذم 

بائستقلالية والتوحد والتكامل ، كما  هر اهتمامهم باللوحة القصصية ، وتلتزم حدثاً واحداً إلذى حذد 
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أو لقطذذات  مذذا ، وأخيذذراً لجذذأ الشذذعراء إلذذى التنويذذ  فذذي هذذاه اللوحذذات ، بتقسذذيم القصذذيدة إلذذى مشذذاهد

 متتابعة . 
 

 

 المبحث الأول
 

 صــاقـد النـهــمشـال
 

في هاا المشهد الوصفي يقدم الشاعر مقطعاً تصذويرياً غيذر مكتمذل ، وبخاصذة فذي نهايتذه ،  

ان إحسذذاس بائنقطذذاع المفذذاجئ وغيذذر المبذذرر . فهذذل كذذ –ويتسذذرا إلينذذا بعذذد مطالعذذة هذذاا المشذذهد 

 يعة المبتورة إلى رسم خلفية ملائمة لموقف معين ؟ الشعراء يقصدون بهاه المـشاهد السر
 

هاا " تميم " يصف روضة ، مبذرزاً سذماتها ومفرداتهذا ، والأجذواء المحيطذة بهذا بادئذاً هذاه  

 البداية : 

   احِ م  صَحْبى    خَدعَْتُ الد هرَ عنه فلمْ أزََلْ  ويوم  أعَُل ِلُ نفسى فيه بالر 
ن أجذواء كنفذاً للمتعذة واللذاة واللهذو ، فبعذد هذاا البيذت حيث تصبح الروضة وما يحيط بها مذ 

 يقول : 

 َالعَاْاِ  مائِه مــن وجادَ عليها النيلُ   كرومُها رُباَها عَــالَتْ  روضة   لَدى 

   فجـالتْ بهِ فيها الريــاحُ مــ  الترُْاِ   أرْضَها خالطَ  المِسْكِ  سحي،َ  كأن 

  ِشُـهْبِ  مُؤَثـ لة   خـــيل   هـن  طُــلىَبـ  ترتـمى والــريـحُ  كأن  بناتِ النيل 

  ًقضُْبِ  مصقولة   لحُْنَ  مُتونَ سيوف   الضُّحى رون،ِ  فى الماءَ  تخالُ  وطورا 

  ُُضَتهُْ  إنْ  وتحَْسَــبه با يدُ  مَخ   ( 1) قواريرَ ما يَفْترَْنَ من قلِ، الل عبِ   الص 

ئية متضامة شرا الخمر فذي وهكاا فإن اللوحة قصيرة ومنقطعة ، فهى ترسم في صور جز 

 مكان ملئ بمفردات الطبيعة الغناء .
  

وغالباً ما كان الشعراء ينهجون نفذس الذنهج فذي تصذوير مشذاهد الطبيعذة ، حيذث يمزجونهذا  

 بالخمر . 

 ويكثر هاا في شعر " تميم " ، يقول في قصيدة أخري : 

 هَا واسْــِ، صَـحْـــبى ودوُنَكَ فاسقِينْ   أدر فلكَ الـمُــدامِ وخَــــل ِ عَتبْى 

   ويــومُ حـــيا وتـُـو كــاف  وسَـــكْبِ   وطــل    نــدىً  يــومُ  الـيــومَ  فإن 

   حبـيــبٌ  لـه بـــانَ  الـغـــيمَ  كأن   ِ  فــأقـــبلَ باكياً بـجـفــــونِ صَـــب 

  َسُــحْبِ  ومـــد  عــلى الـهــواءِ رداءَ   ورْد   بـمــاءِ  النســيمُ  وقــد نَضَج 

 أبْصَـــرْتهَُ  فـلــو  ً ً  طَش ــا ـا  وعُجْبِ  طَـرَا   إذاً لــرَقـَـصْـتَ مـن  ورَشـ ـ

   ( 2) تـُـزَفُّ إليــهمُ فى ثـَـوْاِ شَـــرْاِ   حَـوْف   عروسُ  فيه الشمسَ  كأن 
صذة ، يبدأ الشاعر البداية نفسها بالدعوة إلى شذرا الذراح والتذنعم بهذا فذي تلذك الأجذواء الخا 

ونجده يسترسل في وصف هاه الأجواء ، دون عذودة إلذى المذدام أو غيرهذا مذرة أخذري ، إنذه مشذهد 

يكتنف الشرا ، مشهد يغلذب عليذه اللذون الفضذي المتمثذل فذي الغلالذة الضذوئية الباهتذة التذى يشذعها 

العاشذ،  هالولذالغيم ، الاى ينثر قليلاً من الندى والطل ، ويشخصه الشاعر ، ويبث فيه روح المحذب 

، وتسهم حركة الهواء في مزيد من  لال فضية ينسجها الغيم ، ويداعب النسيم المرطب بماء الورد 
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المشاعر ، ويبث فيها الطرا والعجب ، وتلائم الشمس هذاه الأجذواء ، فذلا تسذط  بأشذعتها القويذة ، 

 بل تبدو فى حجابها خجلي ، كأنها عروس تزف في هودجها . 
 

مشهد ، وبانتهائه تكتمل القصيدة ، دون أن يقدم الشذاعر أى تفاعذل آخذر مذ  إلى هنا ينتهى ال 

 هاه الطبيعة من قبل اللاهين ، كما وصفهم فى صدر مشهده . 

ولعذذل مذذا يذذود الشذذاعر الإيحذذاء بذذه هذذو أن الحيذذاة جميلذذة ورائعذذة ونضذذيرة ، وبالتذذالى فذذإن  

 به "تميم" في مشهد آخر :  اغتنامها يكون بالتلاذ بها وائنغماس فيها ، وهاا ما صرح

  ًيــحِ مـخبرة  أن الغمامَ يَصُواُ الأرضِ بالـمطـرِ   أمـا ترََى حركاتِ الر ِ

  ُّمُلْتحَِفٌ  فالـجــو  ً فةً  بسُْـطا  كأن هُن  اخـتـلافُ الــوْشى والـحَــبرَِ   مفو 

   ى الس ـحَرِ برَْدَ ارتشافِ حبيب  زَارَ ف  بَـداَ حينَ  الغيمِ  نســـيمِ  برَْدَ  كأن 

 بين ارتـجــاعِ حنـــينِ الناىِ والوترَِ   دائرةً  اللهْوِ  كؤوسَ  فأجْــرِ فــيه 

  ْفـــلا تـُـبِْ، عــلى لـهــو  وئ تـَارَِ   باقية   غـــيرُ  الليالـى بأن   وأعــلم
 (1 ) 

 

نرى فذي ويلاحظ اتجاه الشعراء إلى البساطة في الوصف والدقة في إيراد التفصيلات ، كما  

خلا تحريهم للصور الحسية والأوصاف المألوفة ، يقول "ابن وكي " في مشهد تصويرى جاء بذه مذد

 للدعوة إلى الشراا : 

 ورِ والكَــاِاِ   عِـدةًَ  الهَوَى ترَْ ِ  مَتىَ وعَدْتكَُ فى  فاشْهَدْ على عِدتَى بالزُّ

  َــبحُ  وأقبَلََ   عَسَاكرُهُ  ول تْ  قــدْ  أما ترى الليل  لجََبِ  له جيش   فى الصُّ

   رَكْضُ هــلال  دائمِ الطلبِ   يطلبُهُا الـجــوزاءِ  أثرِ  فى وجَــد ِ  فى الجو 

  ِالا هبِ  من صِيْغَتْ  كُرَة   أدْناهُ مــن  ملك   يَدىَْ  فى لـجين كصولـجان 

  ُْـــها كالن ِارِ   صافيةً  صفراءَ  نَصْطَبحْ  بنا فَقم   لَــهَــبِ  بــلا نــارٌ  لكــن ـ

   َصُفْر  على رَأسِْها تاجُ من الحَبَبِ   عروسُ كرم  أتتْ تخَْتاَلُ فى حُلل
 (2 ) 

فلوحذة الليذذل وصذذفحة السذذماء بمذذا فيهذذا مذذن حركذذة " وجذذد فذذى أثذذر الجذذوزاء " ، و " ركذذض  

لخيذالي لتبسذيط ااهلال " تمثل إمعاناً في البساطة ، وتتبعاً لدقائ، السماء من النجوم والهذلال ، وهذاا 

لذاات مئم هاه اللوحة ، التى هى مجرد عامل مساعد ومشهد خلفي للذدعوة إلذى الصذبوح واغتنذام يلا

 الحياة . 
 

 وكما وصف " التنيسى " الليل نجده في مشهد قصير آخر يصف بزوغ الفجر وانسلاله من الليل :  

  َْدَ الطـــيـرُ فنَب ِهْ مــــن نعَس  خُــلَـسْ  ، فالعيـــشُ  وأدَِرْ كأسَكَ       غـــر 

 ى الصبحُ من قمُْصِ الغَلسَْ       سُل  سيفُ الفجرِ من غِمْدِ الضُّحى  وتعَر 

   ـــــــيـة  دنَسَْ  اللــيلِ  ُ لْـــمةِ  نالهَا مــن      وبَــــداَ فى حُـــــلَـل  فِض 

   ( 3) فى رياض  عنــــبرياتِ الن فسَْ       فاسْـــقــنى مــن قـهـوة  مِسْـكـية 
 

ويجتهد الشاعر في الوصف الدقي، حتى تبدو الصورة في ثذوا واضذح الملامذح والعناصذر  

لفجذر اسل سذيف  –تلك ائستعارات المتجاورة " غرد الطير  –إلى حد كبير  –، يسهم في أداء ذلك 

نالهذذا دنذذس " ، فهذذى صذذور تقليديذذة ، طالمذذا دأا علذذى  –بذذدا فذذي حلذذل فضذذية  –تعذذري الصذذبح  –

 شاعر ومن سلف من الشعراء . صياغتها ال

وغالبذذاً مذذـا يمذذزج الشذذـاعر الفذذاطمى بذذين هذذـاا المشذذهد النذذاقص وصذذـورة الخمذذر ، يقذذول "  

 العقيلى " : 
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  ِــــبَـااِ       نــــورُ الصــــباحِ مُسْــبلَُ الأطَْناا َِ ِ بـــلا حَ ـــةُ الـجـــو   ولـُـج 

  ِالـمُااَاِ  الاهبِ  مـــثلِ  صفــــراءَ       فـــانْعَـــمْ بإحـــدى نعَِــمِ الأعـناا 

  ُّتعُْـــرضُ فى مــعـارضِ الأكــواِ       الـس ــــــرَااِ  مــــن سِــــربائً  أرََق 

  ِــهـا      فى روضــة  مُـعْـلَـــمةِ الأثـــــواا  الأحـــــبــااِ  زيــــــارةُ  كــأن ـ

  ْـــعاً بلـــؤلـــؤ الس ــحـااِ       ـلااِ اللـــب زبـرجــــدُ  بـَـداَ فـقَـــد  مُـــرَص 

  َهْــرُ  وانتشـــر وَابـى على الــز  ـه      الــر  يـــباجُ  كــأن ـ ــابىِ  الــد ِ  والـعـــت ـ

  ْــكَ  على فــاحْـمِــل  ( 1) مـازِلْـتَ فى ســـابـغةِ الشــبااِ       بالتصــابى هَم ِ
وحة نور الصباح بالروض العاطر ، والخمر المميز ، تتنوع الصور وكما يمتزج فى هاه الل 

" ،  وكأنذه الذديباج –لؤلذؤ السذحاا  –زبذر جذد الذبلاا  –ما بذين حسذية يسذهل تخيلهذا "مثذل الذاهب 

 ومعنوية ، يجد الاهن في تلمسها " في روضة .. كأنها زيارة الأحباا " . 
 

تمهيذدياً تقليذدياً لموضذوع القصذيدة الأساسذي ، جعل الشعراء هاا المشهد الناقص استهلائً يو 

 وهو المدح مثلاً ، كما نجد عند " افر الحداد" في مدحه للخليفة "الآمر" : 
 

  ُونـــامَ عـــن خُلْسَتِـــها الد هــرُ        وســــاعــة  جـــادَ بها العـُــــمُر 

  ُيتَـْـبـــعـُهُ زَمْـــرُ كمُــطْــرِا         لــنا يَشْــــدو والدوئاُ  والطــير  

  َقــد نثُرَِتْ أوراقـُـهُ الـحُـمْـــرُ        بينـنا مــا الـمــاءِ  والــوردُ فــوق 

 جَمْــــرُ  فــوقَــه تلظ ى مـــاءً        مـثـلَْه منــظراً  عيـــنى تــرَ  لـم 

 ( 2) ـكامُ والأمْـــرُ بالآمـــرِ الأح       بــه زَهْـــواً كــما تـَزْدهَى يهَْــنـا  
وهى لوحة يجم  لها الشاعر كل ما استطاع مذن صذور لونيذة وسذمعية ، كمذا ألذف فيهذا بذين  

علذى قلذة  لمدحيتذه ، –إن جذاز التعبيذر  –الصور التشبيهية وائستعارية ، حتى تكون مدخلاً شرعياً 

 أبياتها . 

 ومن المقدمات الغزلية المستهلة للمدح قول "تميم" :  

  َ  َوىَ  البــينَ  موال قِـيــبا والن ـ دُ الـمحــبـُوبَــا       والـر  ــوى ئ تبُع ِ  والــن ـ

  َمـحجــوبَاً  يرَُحْ  لــم القلبِ  فعن      حجـااٌ  أحُـبُّ  مــن إنْ يكُـنْ دون 

  َسَكَنَ العينَ والـحشَــا والقلــوبَا       قـــدْ  مَــنْ  بعُْد فى ئ أذمُّ الفـراق 

  ـكُو رقــيــبـاً وئ أذِمُّ شُــحُــوبـاً       أشْــ وئ الـوشـــاةَ  أْ ــلِـمُ  وئئ 

 عليه رَقِيباً  ـحَى ســوَى مُهْجَتى      أضَْـ وئ الدُّموعِ  سِوَى بى ما وشى 

  ْيَــاوُبـا  أن أمنُ  الـجسْمَ بعْدهَم      ولــو أن ىِ رَعَيْتُ ح،  الـهوى كـــم 

  َُيَبـا       الـ فشََـقُّوا رَق تْ  اشـقينَ الع خُـدع ِِ وا الن جِ
 ـجيبَ يومَ النَوى وحَثُّ

 ـهَا      إن ما رف هُوا القـلـــواَ وعافـُـــــوا  الـجُـيـوبَا  فشقُّوا سـلوةً  شَف ـ

  ْقَتْ سَــهمَ لـحظِـــها ثــُم  رد ت  خَضِيْــبـا  إليـــها مِنْ دِمِى كف ها      فوَ 

  َور ً  قضـيبا  ومــاستْ  دمُـــيةً  وبَـدتَْ       نَتْ  بــيةً وئحَــتْ صَبَـــاحــا

 الــانوُبـا  أقْبِلَتْ تـَـعدُُّ  ـسُ وقــد      الـخـــمْـ وأنـُمـلـُـها حَب ا ا لفظُها 

 تلكَ الشُّرُوبا ؟  أم كسَاها الغمامُ       نوُراً  البـدرُ  أعَــارَها ليتَ شِــعْرى 

  َ( 3) فحََــباهَــا جـمــالَه الموهوبَا       آهــا العـزيـزُ للحُـسْنِ أهْــلاً أم ر 

                                                 
 .  68 ( الديوان : 1) 

   138،  137 ( الديوان : 2) 

 .  76،  75 ان :( الديو 3) 



184 
 

في هاا المشهد الغزلي يقدم الشاعر صـورة لمحبوبذة ، نفذا إلذى قلبذه " سذهم لحظهذا " فقذد "  

 .  أعارها البدر نورا " ، و " كساها الغمام تلك الشروبا " وبدا لفظها " سلسلا مشروبا "

ورة النموذج أثارت رعدة في كيان الشاعر ، ووجهت كل مشاعره تجاهها ، حتى وهاه الص 

، الذذاى  أن حبهذا قذذد " سذذكن العذذين والحشذا والقلوبذذا " ، وأصذذبح فراقهذذا حالذة مذذن " البذذين والنذذوى "

 خلف من القسمات الجلية الطافية على وجه الشاعر كالشحوا والدموع .

موقف الشعوري لدى المحذب ، وهذو الشذاعر ، وينتظذر إلى هاا الحد يشعر المتلقي بتنامى ال 

ن ه ؟ أم أمزيداً من الملامح المهمة لهاه المحبوبة فلا يجذد مثذل موقفهذا هذى مذن الشذاعر ، وهذل تحبذ

ن مقدم لنا يهاا البين بين جسد ومشاعر ؟ وإذا كانت تحبه ، فما درجة هاا الحب؟ كما أن الشاعر لم 

فسذه ، بذرز تصذرفه ورد فعلذه تجذاه هذاا البعذد والهجذر المزلذزل لنالصفات والهيةات والمواقذف مذا ي

 با " . وا النحيوالمثير لعاطفته ، حتى أنه تأسي بالعاشقين قبله ، الاين " شقوا الجيب يوم النوى وحث

لم يقدم الشاعر شيةاً من هاا بل إنه بتر هاا الموقف بالولوج الفجائي إلذى المذدح : " أم رآهذا  

 هلاً ... البيت " . العزيز للحسن أ

من هنا كان قصور هاا المشهد الغزلى عن أن يقدم صورة كلية مكتملذة ، وئ نعنذى بالكمذال  

 هنا ما حشد فيها من صور سمعية وبصرية وحركية ، وإنما نعنى كمال الموقذف ونضذوج عناصذره

 . 

يجعلهذا سذلماً  الشئ نفسه نجده في مقدمة أخرى " لتميم " ولكنها هاه المرة خمرية وصفية ، 

 للوصول إلى مجد الممدوح يقول : 

  ِعبــيريةِ الأنفـــاسِ كرْمــيةِ الن سَــبْ           الـجَلَبِ     كرْخــيةِ  الآباءِ  وزنـجـية 

  ٌــها بَـزَلْنا كُمَـيت ــرَتْ         دنَ ـ  بأحـمـــر  قــان  مثلِ مَـا فطُِرَ الاُّهبْ  فتفــج 

 َــنا  فلــما شَــرِبْـن  شَرِبْنَا السرورَ المَحِضَ واللهَو والط رَاْ   اها صَبــوْنَا كأن ـ

  ْنأتِ  ولـم  ً  الل عِبْ  مـــن الوَقَـــارَ  ســـوِى أن نا بِعْنَا          فعِْلهُُ     المجدَ  يسُْـخِطُ  شيةا

      ُهَبْ  تحَْــمِلُ  جــامـــد   مــاء   قطََـائ ُ   وكأن  كُؤوسَ الشُّرْاِ وهى دوَائــر ًِ  اللَ

  ُّبها يـمـد  ً ا ً  كَف ـ  مُخْتضَِبْ  هـــو غَــيْرِهَا وليسَ بشىء    مُــديرُها  خضـيبا

 وما قرَُاْ  الس ـــماءِ  بــدْرِ  ونَقْرُاُ مــن راكِدٌ     والليلُ  الشمسَ  نسَُق ِى فبَتِنَْا 

  ْخلفهُا وَجْــهُ مــن أحُِـبْ ستارةُ سِرْاَ  كأن ه   الـهلالَ  الغـيمُ  حَجَـبَ  وقــد 

   ـوْر  على الأفُِْ، يضطَرِاْ  ليـلِـها  حُـلْكةِ  تـحـتَ  الثُّريا كـأن  مَــداَهــنُ بلّـُ

     وأشْــراُ بالل ثمِْ العقُاًرَ مـــن الش ـــنبْ  فبَـتُّ أنُــاجِى البَدْرَ وهـو مُنادِمى 

  ُبحَ يَفْتِكُ بالدُّجَى  إلى أنْ رأيت  ( 1) كَفتَْكِ أبى المنصورِ بالـرومِ والعرََاْ    الصُّ

 

 ،يراوح الشاعر في هاا المشهد بين وصف الخمر ، ورسم صورة لليل وصفحة السماء فيذه  

انذب ومنظر البدر المتواري خلف غلالة رمادية ، حتى زحذف نذور الصذبح شذيةاً فشذيةاً مذن أحذد جو

 اللوحة ، وكاد يفتك بالظلام . 

 

 ة هاه اللوحة وكمالها تلك النهاية الفجائية غير المبررة ، يقلل من وحد 

     كفتك أبى الـمنصور بالروم والعرا (  ) إلى أن رأيت الصبح يفتك بالدجى 
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مما يؤثر سلباً في شعور المتلقي ، الاى تعم، في المشذهد وتنقذل خلالذه بخيالذه عذدة مذرات،  

اع ا ائنطبذلمشهد ، إلى أن أفسد المشهد المدحى هاحتى أخات العاطفة تتنامى ، وتنطب  بطاب  هاا ا

 ، وجعله منثوراً تاروه الرياح . 

 

 

 

* * * 
 

 

 

 

 

 

 المبحث الثانى
 

 ـــل د الكامـهــمشـال
 

المشذذهد الكامذذل هذذو مشذذهد تصذذويري مسذذتقل ، ذو إطذذار خذذا  يميذذزه ، وهيكذذل متناسذذ، 

 سذذه مذذ  موقذذف معذذين ، لذذه دوافذذ متماسذذك يؤسسذذه ، يصذذف ملمحذذاً حياتيذذا أو حالذذة شذذعورية ، متما

 منطقية ، ونهاية مقنعة . 
 

 ين : ــإلى قسم وينقســم هــ ا الـمشــهد التصويرى 
 

ولكذن  ،ويعنى بالتصوير الوصفي التسجيلي المباشذر ، الذاى يرصذد موقفذاً أو حذدثاً  الأول : 

بابه وشخوصذذه دون إبذذراز تنذذامى هذذاا الحذذدي ، أو الذذدخول إليذذه بشذذئ مذذن التفصذذيل ، لمعرفذذة أسذذ

 وصراعاته ، بل يكتفي بمجرد العرض والتجسيد . 

فهذذو المشذذهد القصصذذى الذذاى يرتكذذز علذذى مبذذدأ الحكايذذة ، والتشذذريح العميذذ،  أمررا الثررانى : 

ئ علذذى  جذل هذذاا المشذهد علذى التصذذوير بالحقيقذة ويعتمذذدللموقذف ، لتبذدو بدايتذذه وعقدتذه ونهايتذه ، 

 المجاز في أغلب الأحيان . 

 :  ــهد التســجيــلىمشـلأولاً: ا
يستطي  الشاعر من خلال هاا المشهد المتكامل أن يصذور واقعذاً خارجيذاً بسذماته الخاصذة ،  

 وبهاه المميزات يمكن أن يكشف عن بواطن شعورية بطري، الإيحاء ئ البوح والتصريح . 

شذهد "لتمذيم بذن وقد تواف، مفردات الواق  الخارجى الداخل النفسي للشاعر ، كما في هذاا الم 

ل ه لذه يقذوالمعز" ، الاى يصـور فيه حالة ذكر الحمام وما يعانـيه مـن كـمد وشوق بسبب هجر أليفتذ

 : 

 ق ــينِ  الـعــيـنَ  وأرَ  ــلِهٌ  بالـحي ـ  يقَُــط ـُ  اللــيلَ تغــريـداً وتعديداً       مـت ـ

  ِيــحِ نواســمُ الر ِ       مُوف  على غُصْنِ بان  تستميلُ بــه  ً  وتصعيداً  تصويبا

  ِالغـ دَ الـخُــر   فَفتُْن فى لينِهِن     قــوادِمُــهُ      واخْضَل تْ  ئنَتْ خوافيه ً  ــيِداَ

     ما حَسَــدَ الـياقــوتُ مُقْلَــتـه  فى حُسْنِ تصريحِها فاحـمر  توريداًَ       كـأن ـ

  ْوالـجِـيداً  منها الن حْرَ  بفضة  صَاغَ       حوالِكُه     مَتْنٌ كصِبغِ الدُّجى نِيْطَت 
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  ُـبَتْ رجـلاه   تقليداً  الـمخـتارَ  ـجَ السَــب وقـُـل ِـدَ  دمَِـهِ        مـن كـأن مـا خُض ِ

 ُدُ       كمَــداَ     مــا تأَتِلى تبكى حـمامــته  تــرديداً  بالتغــريدِ  الصــوتَ  ترَُد ِ

 لـى مُسْعِداً يؤُْنسُ الأطلالَ والبيداَ       ارَهـــمدَ  آثــارِ  فى ألــ،َ  لــوئهُ لــم 

    ًتجَْديداًَ  نَاحَ  إذ وجَــد دَ الــنوحَ لـى      بَكَى فَأبْكَى جُفـُـونى مَلةهُُن  دمَـــا 

     ُْ( 1) حتى تنَوُحَ وتستبكى الجَلامِيداً       إلــفى وإلفكَُ بــانـا يا حـمامُ فَــنح 
مثيذل لى هاا المشهد التسجيلي ثلاثة عناصر تصويرية ، فقد و ف الشاعر التتكاد تسيطر ع

ت فاحمذذـر توريذذدا ( و ) مذذتن كصذذـبغ الذذدجى ( ، ) نيطذذ –البصذذـري اللذذونى ، ) حسذذد اليذذاقوت 

لتفاعذذل احوالكذذه بفضذذة ( ) ملذذةهن دمذذاً ( ) قلذذد السذذبج ( . ويسذذهم هذذاا التشذذكيل الحسذذي فذذي إبذذراز 

وهذو  تزاجه بعنصر حسي آخر ، يثري الجوانب الجماليذة للصذورة ، أئاللونى في الصورة ، وام

 –مامتذه جانب الصوت المتمثذل فذي بعذض الألفذا  الموحيذة ، ) تغريذداً ، وتعديذداً ( ، و) تبكذى ح

دات غلب التصوير السمعي بتكذرار الشذـاعر للوحذوجدد النوح ( وي –بكى فأبكى  –صوت تردد ال

حتذذى  –ح إذ نذذاح ( ، )فذذن –وجذذدد النذذوح )  –فذذأبكى (  –( و ) بكذذى ترديذذداً  –الصذذوتية ، ) تذذردد 

 تنوح( . 

ويكاد يؤكد ذلذك إصذراره علذى إدرا  جوانذب التذأثير الصذوتى ، وتلذاذه بهذا ، بإلحاحذه فذي  

 استبكاء الحمام ، ) إلفي وإلفك بانا .... فنح ( . 
 

لحيوية ما يثذري التصذوير ويدعم هاين الجانبين الحسيين عنصر الحركة ، ويبث فيهما من ا 

يلها ، وييسذذر التسذذجيل ، حتذذى تبذذدو الصذذورة "سذذينمائية" ، تعتنذذى بذذدقائ، الأشذذياء ، وتبذذرز تفاصذذ

 البصرية والسمعية والحركية . 
 

ونلمس هاه الحركة في قول الشذاعر: " تسذتميل بذه نواسذم الذريح " ، كمذا نلمسذها فذي تنذوع  

بتصذوير  –ة ، بتفصيل واضح ، فمرة نذري اتسذاعاً للرؤيذة حركة الكاميرا السينمائية في أماكن دقيق

يذد النحذر والجثم اقتراباً أكثر في تصوير الخوافي والقوادم والمتن والمقلة ، و –الحمام على الغصن 

 ، والرجل . 
 

وبتبذذذاين حركذذذات التصذذذوير تتجلذذذي روعذذذة التصذذذوير ونجاعتذذذه واختلاطذذذه بالإحسذذذاس ،  

 واستثارته للشعور . 

ا التصذوير التسذجيلي عذن خذيط شذعوري رفيذ  ، يصذل بذين الشذاعر وبذين ذكذر هذا ويكشف 

،  ي أقرانذهفذالحمام ، حيث يجد الأول في الأخير كثيراً من السمات المشتركة بينهذا ، فكلاهمذا فريذد 

 وكلاهما يعانى من سكرات الحب ، ومن أعراض العش، . 

ين الشاعر وبذين الطيذر ، رغذم مذا وفى لوحة تسجيلية أخري نكاد نلمح هاا التواف، الحسي ب 

 يبدو من تخالف في حاليهما يقول "تميم" : 

    ِـهــا الـط ــــيـرُ الـمـــوافـى  لقدْ أطَْلَقْتَ مــــن فِكْرى سَرَاحِى       أئ أيّـُ

  ُبه مـــن حَـــاديِ القدرِ الـمُـــتاَحِ       دهََـانىِ   ومـــا الـزمـــانَ  تـاك ــرْت 

 ى حــيثُ       ـما غــااَ فى التاكــارِ فهَْـمى   فـلـ  بالـجـــناحِ  تصَْـفِ،ُ  وحِس ِ

  ِ ــــ ــبهُ يـُن   كـــنـومـــان    سُـكرَ حِس ـى         ريشكَ  حُسْنُ  فطََير  ــياحِ بالص ِ

  ُاحِى صَ  وهَـوا َ  حــاضِـرٌ  وإلــفكَُ    وتضــحى    أنُْف   بـروضــة   تــروح 

  َالفِســـاحِ  البـــيدِ  مـــوارِدُ  عَلـيْكَ        لضــاقَــتْ  ألْقىَ مــا تَ ـيْ ولــو ئق 

 حاحِ        لـعـــل  الـلهَ يـُفْــرِجُ مــــا أئُقـى  ( 2) ويأخـاُ للمرِاضِ من الص ِ
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معادئً موضوعياً يشف لنذا عذن دواخذل شذعوره  –في رسم هاه الصورة  –يو ف " تميم "  

 ناة نفسية ، تنعكس منها أحاسيس اللوعة ، ومرارة الهجر . ، ويبين عن معا

يبذذدو هذذاا المعذذادل الموضذذعي فذذي صذذورة الطيذذر الجميذذل فذذي مظهذذره ، الذذاى يبذذث السذذعادة  

والحركة في كل الأرجاء ، " فطير حسن ريشك سكر حسي " ، " تروح بروضة أنف وتضحى " ، 

اضذذر ل والتخذذالف مذذن خذذلال قولذذه " وإلفذذك حويبذذدو حذذال هذذاا الطيذذر موازيذذاً لحذذال الشذذاعر بالتقابذذ

 وهوا  صاحى " ، وقوله : "ولو ئقيت ما ألقي لضاقت عليك موارد البيد الفساح" . 

بهاا التصوير التقابلي يصف الشاعر حالته الشعورية بمقارنتها بموضوع معادل ، عناصره  

حاضذرة ، المعذادل بعاطفتذه المن الطبيعة ، نسجه الشاعر بخياله م  شئ من الواق  ، وقذد طبذ  هذاا 

 بحيث ينفعل المتلقي بمطالعته هاا المشهد انفعال الشاعر نفسه . 
 

ومذذن المشذذاهد التذذى تمثذذل انفعذذال الشذذاعر وصذذدقه ، ذلذذك المشذذهد الذذاى يو ذذف فيذذه "  ذذافر  

 رية:فى تاكره لبعض أيامه في مسقط رأسه ، الإسكند  Flash Backالحداد " العود في الماضى  

 لى كمْ  الث غْرِ: لَ ساحِ  يا  َ ِْ ِِ ِِ ِ  ومن طَرَاِ  ومِــنْ سُــرور  ، ومِنْ عهد    من أرََا   فيِ

 الأداَِ  روض  من روضاً من الحسنِ فى  منـــظرُهُ  حبيب  أرَانَى فـيكَ  ومــن 

 ذوَْاُ اللجــينِ عَـــلاهُ ذائــبُ الــــا هبِ   بــهِ  فــيكَ  الـماءَ  كأن   أصــيل   ومن 

 ابنةِ العِــنَبِ  كأن ما اشْتُ،  مــن صِــرْف  موقعـُـهُ  النفسَ  يسُّـرُّ  يث  حد ومــن 

 مــ  الـمشــيِبِ الاى أبْقتَهُْ لـمْ يطَِــبِ   أخََــــاتْ  مــا الأيامُ  لـى أعــادتَْ  ولو 

  ُالـحَطَبِ  الن ارِ فى بَــداَ بــهِ كــدبيـــبِ   مِــنهُ إذا  الـمرءِ  موتِ  أولُ  فالشيب  

  َبكُاىَ مِـــنْ كل ِ ثـَغَرْ  ــل  يلعــبُ بِـىِ  أرشُــــفهُ كنْتُ  وثغراً  لـهـوى يـا ثغر 

  ٌيدُْنِيكما ، وهــو مــنى غــيرُ مُقـــترِاِ   بعَدُْتـُـما وَدنَـا مــنى ، فـهلْ ســـبب 

  ُ( 1 )فكيفَ حـالى بحملِ الجحْفلِ اللجـبِ؟  قدْ كُنْتُ أعَجزُ عن حَملى طليعــته 
غالباً ما يربط " افر" بين الثغر وبين أيام القوة والفتوة ، حيث تشذخص أمذام عينيذه مذا ذاق  

اة سذببا ئسذتثارة اللذ –فيه" من سذرور ومذن عهذد ومذن طذرا "وتبذدو الإسذكندرية " إلذى حذد كبيذر 

 والحبور لدى الشاعر في جل قصائد فيها . 

يستحضذذر ذكرياتذذه الجميلذذة ، ويركزهذذا فذذي وفذذى هذذاه اللوحذذة يعذذود الشذذاعر إلذذى الذذوراء ، ل 

يسذر  "حبيب ... منظره روضا من الحسن" ، " وأصيل كأن الماء ... به ذوا اللجين " ، " وحذديث

 النفس ... اشت، من صرف ابنة العنب " . 

وقد وازى الشاعر بين هاه الأشياء الثلاثذة ، وبذين عناصذر أخذرى هذى السذرور ، والعهذد ،  

 لوحته ، وتمثل المقترح الرمزى لها . والطرا " صدر بها 

ومازال الأصيل اللجينى يلم  أمام عينذي الشذاعر ، ويذداعب صذباه وانطلاقذه ، ويشذده بقذوة  

 إلى كل معانى الزهو والخيلاء . 

ومازال يشعر برعده لاياة كلما تردد إلى سمعه رج  حديث " الحبيب " ، وكلما قلب بصره  

 حبيب . في ذلك الماضى ئح له طيف ال

ويقارن الشاعر بين هاه الاكريات الجميلة وأيامه الحاضرة ، والتى يجعل الشيب معادئً لهذا  

را كنذت لهذوى وثغذ، ومقابلاً لتلك الأيام الخوالى من العمر الباكر ، ويبدو ذلك في المناجاة "يا ثغذر ا

 أرشفه " ، وأيضاً: 

  ٌيدُْنِيْكُما وهــو مـــنى غـيرُ مُقْترَِاِ        بعَـُدْتـمُــا ودنََــا مــنى فَهَلْ سَـبَب 
وهاا الشيب الاى أبعد الشاعر عن عهد الصذبا هذو عنصذر حسذي ارتكذن إليذه لوصذف حالذة  

 الهجر والنؤى وفرار أيام الشباا . 
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ويتجه المشهد التسجيلي اتجاها تجميليا يتفحص مذا بالطبيعذة مذن مفذردات متناسذقة الأشذكال  

 -ما فيها من جمال وبهجة ، يقول "  افر" :والألوان ، مبرزاً 

  ِجِـــنانِهِ  بين يــا حـــب اا الآصـــالُ        هاا الـخلــيجُ فــمرحــباً بزمـانِه 

  ِمَعْنى يفكُُّ القلْبَ مــــن أحـــزانِهِ        فامْــرَحْ بطـرفِكَ كــيفَ شِـةتَْ به 

 با فى تسَْــرى  فيثورُ عَـــرْفُ الـمِسْكِ من رَيْحانِهِ        عليلةً  جــانبيِهِ  الص 

  ُّعـــند عِـيانِهِ  الطـــرفُ  درُا يعـــزُّ        فـتـعــــيده إهــابـهِ  فــوق وتهُـب 

  ٌكــلُّ يبَثُُّ أخَـــاهُ مــــن ألـحــانِـــهِ       فكأن  وســوســةَ الغصــونِ أحبه 

  ْشَدوَاتِ لَحْنِ الط ـيرِ فى أغْصَـــانِــهِ      وسَــاعَــدتْ  الـمــياهِ  دواليبُ  حن ت 

  ُف  بالبـــينِ عَـــنْ      كراحل   الغرواِ  أف،ِ  فى والشمس  أوطَـــانِـــهِ  مـتأس ِ

  ُإيوانِهِ  مــن شُـــرْوانُ  كِسْــرَى أنــو     ذا منــظرٌ لــو أنصَفوُهُ سَعىَ لــه 

 ـحر     ومُسَــاعِــدى بــــه أيــامِــى لـله  أجْفَانِه  مـــن من صَح  عِقْدُ الس ِ

  ِه  ( 1) خَمْرَى ونقُْلِى مَصُّ طَرْفِ لِسَانِهِ      وَرَشْـفِ رضابهِ  وَرْدِى مِـنْ خِـــد ِ
تشكل الصور اللونية والضوئية والسمعية والشمية أسساً لهاا المشذهد التسذجيلي ، حيذث مذاء  

،  بالأصيل لوحة ، وفى أعلاها نجد صفحة السماء وقد تلونتالخليج ينساا رقراقاً هادئاً في وسط ال

يقذة ، الاى يثير في النفس مشاعر متباينة من شجو وشجن ، في تناس، عجيب م  سريان الصبا الرق

ديذد ، جالتى تتسذلل إلذى الإحسذاس قبذل الجسذد ، فذتلمس الخذواطر القديمذة ، وتبعذث فيهذا الحيذاة مذن 

ر زمن فذات وانقضذى ، ويضذاعف اللذون الأخضذر لذون الغصذون وتبثها رسائل عاطرة محملة بعبي

 وما تحمله من أوراق من التناس، اللونى الطبيعي في المشهد . 
 

وتكاد تدا الحياة في اللوحات بالحركذات المتباينذة "تسذري الصذبا " وتهذب فذوق أهابذة " و  

الأسذذماع ،  "وسوسذذة الغصذذون "بتمايلهذذا علذذى بعضذذها الذذبعض ، كمذذا نجذذد تناغمذذا صذذوتيا يشذذ،

ت ويستقطب الإحساس ، " كذل يبذث أخذاه مذن ألحانذة " ، "حنذت دواليذب الميذاه ، " وسذاعدت شذدوا

لهذدوء الحن الطير " . ويسهم ضوء الشمس ساعة الغروا في هاا التآلف وائنسجام ، ويكاد يتخلل 

 كل مفردات هاا المشهد . 
 

مذ  ذلذك يبثذه الحركذة ، ويبعذث فيذه وقد يصور "  افر " شيةاً جامدا ئ حذرا  فيذه ، ولكنذه  

  -الحياة ، كما في هاا المشهد الاى يصور فيه الهرمين وأبا الهول : يقول :

  ََــلْ هيْةة  وبَيْنهُـــما أبـو الـهــولِ العجـــيـبُ        وانْظُــرْ  الـهـرمــينِ  تأم 

  ِاري تــيْن  ( 2) نِ بينهـــما رقـــيبُ بِمَحْــبوبَــي       رُحَــــــيْـل   عــلى كعـُـم 

  ُ( 3) نحَيبُ  عِنْدهَُـــمَا وَصَوْتُ الريحِ        دمُُـــوعٌ  تحَْتهَُــمَا النــيلِ  ومــاء 
إنه خيال الشاعر الاى يخل  على الأشياء ما شاء مذن صذفات ، ويؤلذف بذين المتباعذدات فذي  

 نسيج جديد وتكوين مختلف . 

مذزج فذي لوحاتذه بذين الطبيعذة والخمذر ، بوصذفهما مذن أهذم أما " الشذريف العقيلذي " فإنذه ي 

 -أشكال المتعة الحسية . يقول :

  ُهرُ يخُْرَطُ في الرياضِ وينُْقَشُ        الغـيمُ يبُْسَـطُ فى الســماءِ ويفَُرش   والز 

  ُعـدُ يَسْـجَُ  والس ـحااُ مُطَــن ب  ــشُ يَترَش   والــن دىَ يَلــم ُ  والــبرقُ        والر 

  ٌـج ـبْـتُ مُنْتــشٌر فمِــنْـهُ مُــدبَ ـ  مُرَي شُ  ومـنهُ  بهِ  الغصــونُ  تجُْلىَ       والن ـ
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 ــا صنَائِفُ ذا ــا طُــرْزُ        رقْــمُـها فيضْــحَكُ  أم   فتَنُْعِــشُ  ذا َ  فــيـه وأم 

  ُــبا غُهُ مـمــا تدُغَْدِ        حبَابِها ثغــورِ  عــن تضَْحَكُ  والغدُْر شُ  الص   وتجُــم ِ

 احُ قـد  مُدْهِشُ  هـو الاى عِقداً مــن الدُّر ِ        لـجــيدِهَا الـمزاجُ  نظَمَ  والـر 

  َشُ        لــا ة   مـن مَــوْرِداً  فـاطـلبُْ لنفسِك ي صــداهُ فـإنهُ مُتعََط ِ ِِ تشَْفِ
 (1 )  

ين الطبيعذة والخمذر والإنسذان ، يقذول " وفى هاه اللوحة تاوا الفذوارق ، وتتبذدد الحذـدود بذ 

 العقيلى " : 

  ْبـينَ بسُْط  مِــن حـــريرْ   نـحنُ فى روض  نَضَــير 

   وبـُــروق  مــن خُـمـــورْ   بينَ سُـحْبِ مــن كُؤوس 

   ،وأقَـــاح  مــــن ثغُـــــورْ  خـــدود        مــن وشــقـي 

       ــاا  مـــن بخُــــورْ وضب ونــدىً مـــن مـــاءِ وَرْد 

  ٌكانَ فى ِ ــل ِ السُّرورْ  فــيها      كانَ  مـن نـزهـــة
 (2 ) 

ويكثر " ابن وكي  " من المشاهد القصيرة الموحدة غير المزدحمة يقول في وصذف الجلنذار  

:-  

   ـــنـَـار ـــــدْ   بَـــــهـى       وجُــــل ـ  ضِـــرامُــهُ يتَــوق ـ

 َى مُــي دْ   غُصــــون     فى نَالَــ بَــدا  خُضْر  مـــن الر ِ

 ( 3) فى قبُة  مـــن زَبرْجَدْ    فصَُوَ  عقــي،   يَحْكى 
 ورغم قصر المشهد ، إئ أنه يتميز بالغنى اللونى ، يقول في نور الكتان :  

   ـــحَى فى تمََـايلُ  ذوائبُ كــتان ي مُ       الضُّ  ـي دِ على خُضْر أغْصان  من الر ِ

 هْرِ فوقَ اخضرَارِها بتْ فى       كأن  اصفرارَ الز   ( 4)  زَبـرْجـدِ مَـداهِنُ تِبْر  رُك ِ
ويجيد " التنيسي " كالك المشاهد الطويلة التى تحتشد فيها أشكال الطبيعة المختلفة ، وألذوان  

 التصوير الحسي والمجازى ، يقول في وصف روض : 

  ٌلِ  يوم   مــن نَاهـيكَ   الـمُــتهَــــل ِلِ  بـوجْــههِ  أتـَا َ  يــوم  أغــر   مُحَج 

  ِومُصَــنْدلَِ  خِلعَاً فبــينَ مُمَس ك    خَلََ  الغمامُ على اخضـرارِ سَــمائِه 

 فبَدتَْ لعـين  النا رِ الـمُـتأمـــلِ  لى الأشـجارِ قطَْرُ سـمائِها وعـــلا ع  

 ــلِ  لؤُْلؤُِ  مــن بـمُنَــظًّم   كُل ِلتْ     قــد زَبَــرْجَــد   قِبااَ  تـحْــكِى  ومُفَص 

  َ ــهُ  الـبـاقـِـــــلاءِ  زَهْــرُ  وأتــا  يرنوُ إليكَ بِطَرْفِ أغْــيدَ أكَْحَـلِ    كأن ـ

   ُفـتراهُ     والــوردُ يخُــجلُ كل نَـــوْر  طـالِــ  ً  مُخْجَلِ  بـحُــمرةِ  مُنْتقَِبا

  َنْدلَِ  الخِمارِ  في وجهَ الخريدةِ     كافورِه   فى ـل ِ الط   وحَــكَـى بـياض  الص 

  ُدتَْ أطــيـار  الثقــيلِ ألأولِ  فى مَعْـبدَ  نغماتِ   ه فحََــكَـتْ لــنـا   وتـَغَــر 

 أغْنتَكَْ عن صَنج  هـنا  وجُلْجُلِ  دعََتْ     إذا الصفِير صـافـيةِ  كل ِ  مــن 

  ُّـمـا الـد فى كل ِ أنواعِ الملابسِ تنَْجلىِ   أقَـبــلـتْ   نـيا عــروسُ وكأن ـ
 (5 ) 
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مذال ويبدع " تميم بذن المعذز " فذى رسذم لوحذة الفذوارة ، التذى تتوسذط روضذاً يفذوح فيذه الج

ت الحسي بمختلف أشكاله البصذرية والشذمية والحركيذة ، فذي استقصذاء دقيذ، وقذص لأثذر التفصذيلا

 يقول : 

 التحََفَتْ  قَدْ   رْكــة  وقــاذفة  بالـماءِ فى وسْــطِ بـ  ً  سَجْسَجاً  الش عْرِ  من وَحَفا

  ًتهُْ مُـنْصُــلا  هَــوْدجَــاً  الن صْلُ  ذلكَ  عليــها وعَـــادَ   إذا قَافََتْ بالـمـاءِ سَــل ـ

 من الدم ِ سَـــجْـلاً   كأن  عــيونَ العاشــقينَ تعُــــيرُهــا  ً جاً  ئ صافيا  مُضر 

  قضيبَ لجُــين  سُــل  مــنهُ مُدَ مْلَــجا   الـماءِ مـــن جَفْنِ عَيْنِهاتخََالُ برُُوز 

   كأن  لـهــا قلــباً على الأفِ، مُحْــرَجــاً   تـحــاولُ إدراَ  الـنجــومِ بقَــاْفــه 

  َـجَــاً ودب ـ يـــاضِ الـر ِ  وزَخْــرَفَـها دوُنَ  رُبـُـوعَــها الس حااُ  لدىَ روضة  جاد 

 دٌ  الأقْـحــوانِ  أن  غصــونَ ك ــمَ   زُمُــــرُّ جَــــاً  ثم   بـالكـافـــورِ  تعََــم   تــتــو 

  ُارِ نســـريـن  كأن  نســيـــمَـه جاً   ونـــو   من الـمِسْــكِ فى أفِْ، الســـماءِ تأر 

 فا  ( 1) مْـزِجَاً إنْ شِةتـُـما أو ا اعُقــارَكــمـ  فيا ساقيى  اســتعجـــلا لـى وصَر ِ
 وتبذذدو مظذذاهر ائستقصذذاء والدقذذة فذذي تلذذك اللوحذذة فذذي اهتمذذام الشذذاعر بوصذذف مكوناتهذذا ، 

ومسح فراغاتها من أعلذى اللوحذة ، حيذث جذاد السذحاا ربذوع الروضذة " وزخرفهذا دون الريذاض 

 لفضذيودبجا ، وبالك جدد الشاعر درجات النور والظلمة التى تضئ جوانب اللوحة ، حيث اللذون ا

وعها الذذاى يذذنعكس علذذى بذذرودة اللذذون أو حرارتذذه ، ويغلذذل الألذذوان المتباينذذة بغلالذذة تقلذذل مذذن سذذط

 وتعضد تناسقها . 
 

ثذم يصذف الشذاعر الفضذاء المحذيط بذالفوارة ، حيذث البركذة التذى ينسذاا ماؤهذا فذي سلاسذذة  

ي فذعبيذره وهدوء ، وما يلف هاه البركة من روض مزهر ، ومبهج ومنتج للذون المتنذاغم ، وينشذر 

 ربوع المكان . 
 

وإذا ما وصل الشاعر إلى العنصذر الأساسذي فذي اللوحذة أئ وهذو "الفذوارة" وجذدناه يفذيض  

قضذب لجذين  في وصف سمتها وحركتها ، " إذا قافت بالماء سلته مُنْصُلاً " ، "تخال بروز الماء ...

 افة .. " . ، كما يصف قوة اندفاع الماء منها وسرعته " تحاول إدرا  النجوم بق
 

وهكاا نجد لوحة مصورة بدقة وغنية بالعناصر الحسية المختلفة ، التذى تسذتقطب العاطفذة ،  

 وتجعل المتلقي يجول في جنباتها بشعوره قبل بصره . 
 

 ويرسم "  الشريف العقيلي " صورة مختلفة لفوارة في بركة ، يقول :  
 

  ً  مــا سَــالَ مــن مائهِا وما انْسَكَبا       وبــركـة  قــــد أفـَــادنَـا عَـجَــــبــا

 خَـــامُ كـما  سُــحُــبَا  اكتسََــتْ  سـمــاءٌ  تجُْلىَ      يـُجْــلىَ بأمــواهِــها الرُّ

 بــها حــف   الـحــبااُ  حتى إذاَ مـــا       ً  شُــهُــبـَا  أرَتكَ مــنـها كــواكـــبـا

  ُـــها مـــن تضَْــحك  إذا لعَِــبَا  ( 2) فكَـيفَ مــن رايــها       تْ رَقَصَ  إذا بط ِ

 جـــــةً  تـغْـــتـدِى ورب ـمــا  صَــــبَا  إنْ هــز  أعطافهَا نســـيمُ       مُـــــدر 

  َفأحْــدثَتَْ فى نفوسِــنَا طَـــربـــاً       اضْطـربتْ  أمــواجِــها إذا يا حُسـن 

  َقَضيـبِـــها مـــن شُعَاعِــها    على تصُــوغُ  الضُّحى شمسِ  وحُسن  ً   ذهََــبا

 ـمـا الـــوردُ  يـُدرِكُــها  مُلْـتهِـــبـاً  يــظلُّ  بـجـمــر   مــنهُ       ارتعََــدتَْ  كُـل ـ

                                                 
 .  89،  88( الديوان :  1) 

 نوع من السمك النيلي .  ( الراى : 2) 
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   ارة  مُـــرَك ـــبـة  ( 1) قــدْ انْحــنىَ  ـهـرُ مَائهِا تعَبََاً       مِــنْ حَـــوْلِ فــــو 
دو عناية الشاعر بتفاصيل دقيقة في رسمه للبركة ، حتى أنه يلحظ حركذة في هاه الصورة تب 

ز المذذاء " الحبذذاا حذذف بهذذا " ، " يذذا حسذذن أمواجهذذا إذا اضذذطربت " ، " كمذذا تغتذذدى مدرجذذة إن هذذ

  أعطافها نسيم الصبا " . ولم يخف الشاعر رد فعله بتأثير جمالها " فأحدثت .. طربا " .

البركذة ومذا فيهذا مذن طيذر وأسذما  أكبذر مذن الفذوارة ، التذى  ويبدو اهتمام الشاعر بتصذوير 

لفذوارة ايجعلها عنصراً مكملاً لجمال اللوحة فحسب ، بعكذس تلذك اللوحذة ، التذى جعذل فيهذا "تمذيم" 

 هى العنصر الرئيسي والمحوري . 

وهكذذاا يبذذدو المشذذهد التسذذجيلي مستقصذذياً لذذدقائ، الأشذذياء ومطنبذذاً فذذي توصذذيفها ، ومو فذذاً  

 شكال الحسية في الأداء في تكثيف واضح ومباشر . للأ
 

 صى : ـــهد القصــمشـثانياً: ال
 

 وقذذديتميذذز المشذذهد القصصذذى بخذذط حكذذائى متماسذذك يتتبعذذه الشذذاعر ، بذذه حذذدي وبدايذذة ، 

لذيس تصاعد الحذدي بصذورة هادئذة فذاترة إلذى نقطذة تشذبه العقذدة والوسذط فذي القصذة الدراميذة ، وي

لحذال الحدي ، وتتشابك عناصره حتى ينفرج عن نقطذة التنذوير ، كمذا هذو ا أن يتنامى –بالضرورة 

اه فذي جذل هذ في القصة القصيرة ، أو الحل كما في الرواية . ولكن غالباً ما تجد نهاية عادية مكذررة

 المشاهد وخصوصاً عندما يكون المشهد خمرياً . 

كايذذة ، ووجذذود ويضذذارع المشذذهد القصصذذى فذذن القصذذة فذذي بعذذض الأشذذياء كأسذذلوا الح 

شخو  ومكذان وزمذان وحذدي وسذبباً لنسذج القصذة ، وأحيانذاً تذتقلص بعذض هذاه العناصذر وتبقذي 

 أخرى . 

ويتذذوازن فذذي هذذاا المشذذهد التشذذوي، القصصذذى إلذذى جانذذب التصذذوير الخيذذالي المجذذازى ،  

 ويتوازن فيه الحوار م  الإطناا في الوصف المباشر . 

عراء الفذاطميين لطريقذة " أبذى نذواس " فذي خمرياتذه ويلاحذظ فذي هذاه المشذاهد احتذااء الشذ 

. ورا خمار .. ،وزوراته الليلية ، والتى كانت تنتهج نفس المنهج ، وتبدأ البداية نفسها " وخمار ... 

 " إلى غير ذلك من السمات التى نتناولها بشئ من التطبي، والتدقي، . 
 

 ) أ ( البداية النمطية : 
 

فذي  –دأ بها الشعراء هاا النوع من المشذاهد التصذويرية ، فيبذدأون وهى بداية شبه موحدة يب 

 بالواو أو " را " ثم ائسم المجرور بعدهما .  –الغالب 

 يقول " الشريف العقيلي " فى مفتتح أحد المشاهد ، وقد بدأ بداية سريعة :  

   ـمـــار أئ رُا ً  طَــرقْــتُ  خ  دِ على جُرْشُ   سَامِى ال     تعسُّــفـا  ( 2) تليلِ عَمَر 

 البه اللـيلِ  قــمةِ  على    حَ لأئءُ الصـــباحِ كصـــارم  وقـــدْ ئ ِِ  دِ جَـــر  مُ  ــيمِ
ويمهد " العقيلى " ببدايته هاه لحكايته ، حيث نجده ئ يطنب في وصف راحلته ، كمذا يحذدد  

 الزمان الاى حدثت فيه وهو بزوغ الصبح . 

 أخرى ، حيث يفصل في وصف ناقته : بخلاف ما نجد في قصيدة  

  ِــار  دخَـــلْـتُ عـلـــيه  وجُـنْحُ الليلِ مُسْــوَدُّ الـجــناحِ   لـيـــلاً  وخـم 

  ُوَاحِ   الفيََافى  فى على هــوجـــاءَ تنْــشر ِ وفى الــر   لغَُامــاً فى الغـُدوُ 

  ُيـحَ تـحتى  إذا وَخَــدتْ تـخــــال  ( 3) تخُالُ مـن الرياح ِوإنْ كانَتْ   الر ِ

                                                 
 .  50،  49 ( الديوان : 1) 
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يخالف " تميم " " العقيلى " في بدايته السريعة المباشرة ، حيث نجده يمهد أوئً برسذم دقيذ،  

 ته : للشخصية المصاحبة لـه في حكايته ، يقول مثلاً في إحدى خمرياته مستهلاً بوصف بعض سما

  ِقـلبُ ال ئو مِــنهُ  وئ تتأذ ى النفسُ    ـبُ ئ يمُرِضُ العقلَ جهـلهُ ولى صَاح 

   )قَال ئب د أن أصْبوُ  ، وإنْ قلُتُ أصْبوُ      إذا قلُتُ ئ فى قصة  لــم يقـلْ )بَلَى 

  ًوالشُّـرْاُ  التنادْمُ  طااَ  أئَ هــاتِــها      وإنْ قلُتُ هــاَ  الكأسُ قـــالَ مُبَادِرا 

  ُ وْنُ عليه فى رضا خل ِه الصعبُ يهَُــ     دعـــا إذا صبــــورٌ  لب ى إذا ســـري 

   دمـٌ  مـا يكُفُّ له سَكْبُ      غَــدوَْتُ به يوماُ إلـى بيتِ حَـــانـــة ِِ وللغيمِ
 (1 ) 

وهكاا يتيح هاا ائسترسال الوصفي تهيةة نفسية للمتلقي ، للتفاعل مذ  أحذداي القصذة ، كمذا  

 الشعور والوجدان . يتيح سبراً للشخصيات ونؤيا لها عن السطحية ، وقربا من 

وينهج " تميم " النهج نفسه في خمرية قصصية أخري ، حيث نجده يصدرها بعرض بعذض  

 ملامح صاحبته فيها : 

   ــبا مُــرْهَف اهْ   وشـــادن   شَـــرْطِ الص ِ ةُ عَيَـــنْـى مَــنْ تـمـــن ـ  قـُــر 

  ُمـا الـحُــــسـنُ رَأىَ وجْــــهَــه ً  إلـــيه  كأن ـ  فـَـأغْــنَـاهْ  مُـحْــتـاجــا

  ُـحـظِ  وانكَسَرتْ   فــانتـــثرتْ بالغـُــنْـجِ ألـفـاُ ـــــه  جَـفْــنَـاهْ  بالل ـ

   ـغـرِ مـــن مَبْسَـــم  مَجْـــنَـاهْ  والقـهــوةُ  الـمِسْــكُ   وئحَ بَـــرْقٌ الث ـ

 -إلى أن يقول : 

 ــــــارة  زُرْنَـــا بـــهِ مَــنْـــزِلَ خَـ ــــاهْ       ـم   واللــيـلُ فى صــــبْـغ  بَـري ـ

 ( 2) كَعْطـفةِ الـحـاجـبِ مَحْـــنِاهْ       وقـــدْ عَــــلاَ الأفـــُ، هِـــلالُ بَــدا 
 وقد يبدأ الشاعر قصته دون تمهيد بأن يدلف إلى الحوار مباشرة .  

 في قول " افر" :  

   مــانُ ضَنــينُ   شَــجَاهَــــا أن نى يـــا رُا  ئئـــمـة  سَــمـحٌْ بـمـالـى والـز 

  ََ( 3) ما تعَْتاَضُ ؟ قلتُ : الحمدُ وهو ثمينُ    عْتَ الـمـالَ ، هـلْ لكَ عنهُ قالتْ أض 
 إلى آخر المشهد الاى يعتمد على الحوار اعتماداً خالصاً .  

 ويبدو ذلك في قول " افر" أيضاً :  

  مِـــنْ أا  بَــــر   عَــلى ولَــــــــد    وهـــــــــو أرَْأفَُ بـــى وأخ  لـــى 

 ـا  ( 4)  الأبياتما أقَُاسيِه من الكمدِ  ...   لــــهُ   شـكــوْتُ  أنْ  قـــــالَ لـم 
 -وفى خمرية له ، ئ يعول " افر" كثيراً على الوصف ائستهلالي ، يقول : 

  ِرْسِ   هرِ  مثلِ  رَاحة   فى ــرْتُ بــها وليلة  مثلِ عينِ الظ بْى س  مطْموسِ  الط ِ

 ....ِ حتى اهَتدَيْتُ إلـى ديـر ِالقصُير 

 ، ِ ( 5)  الأبياتمُعت قة      ...  من جُـدْ لـى وقلت للقس 
وهكاا تتقارا افتتاحية هاا المشهد لدى جل الشعراء الفاطميين خاصة ، وكثير من الشذعراء  

 العرا عامة .
 

 وار : ـــف والحــوصــق الـانـ)ب( تع
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ء يمثل الوصف والحوار دعامتين أساسيتين للأسلوا القصصذى ، وقذد اعتمذد عليهذا الشذعرا

 الفاطميون في  رسم لوحاتهم القصصية . 

طغي الوصف على المشهد القصصي حتذى لذم يبذ، دور للحذوار ، كمذا فذي هذاا المشذهد " يو 

 لتميم " : 

 هَ وَجْــهى فى مَحَــ هَ مُـشْـــتـاَق  إلــيـه كـةــيـبُ      اسِن وَجْـههِ تنز   تـَنَــزُّ

  ا رَأى لـحظى يدُّلُ على الـهَـوَى  وشُحوبى  بعــدهَُ  لــونىِ وصُفـــرةَ      فلم 

  ِ ـلاً  وقـــالَ  ثنََى خــد هُ عــنى  ولـمْ يَخْــشَ مــن واش  بهِ ورقيبِ      تـمثـّـُ

  ِدواءٌ يـُـواتِــيـهِ كثــغْر ِحَبِــيبِ      فـمــالـَـه  ــب  إذا أنتَ داويتَ الـمُـح
 (1 ) 

 

ويتوقف دور الحذوار علذى مقولذة أقذرا مذا تكذون إلذى الحكمذة ، يبثهذا المحبذوا فذي خاتمذة  

 المشهد . 

، كما فذي  انالسائد لمشهد ، بحيث يصبح القص والوصف هماوقد يختفي الحوار نهائياً من ا 

 " : ى عقيلهاا المشهد " لل
 

   احِ  بشُــرْاِ  ومُسْـــتهَام  من الا هبِ  طوق جــيدِهَا عــاراءَ فى  باكَـرَها الر 

  ُْفغادرته  ً ـمـــا  انقيادَ لـهُ  ئ صــــريـعــا  بالـثــأرِ للعــنـبِ  أخَــــاتَْ  كــأن ـ

  ْأسُِــرَت حيناً إذا عقلَهُ  واسْتأسَرَت   ً  سـببِ  مــا غــيرِ  مــن فى دنَ ِها حقــبا

 مــا كانَ فــيه مــن الأفــراحِ واللـعبِ   فحينَ أضْحَى طليقاً أعْقَبَتْه على 

  ُاً تـحــتهَ ذهــب  رَطْــبٌ عــلى درُ   يَبْسِــمْنَ عــنْ ذهََبِ   و ل  يشــراُ درُ 

  َاحِ  فى يعــاِلهًُ  وليس  ( 2) وَاِ غِر   بغدْرِ صــروفِ الد هــر والنُّ   فتىً  غيرُ  الر 
 

ويعتمد فيه الشاعر على الوصف دون الحوار ، ممذا أضذعفه  –كما نلاحظ  –المشهد خمرى  

 ، وصذذيره ضذذرباً مذذن الوصذذف المباشذذر الذذاى ئ يشذذوق المتلقذذي ، وينقلذذه داخذذل حذذدي أو بذذين عذذدة

 أحداي . 
 

 وأحياناً يركذز الشذاعر جهذده فذي تذأليف حذوار يكذون عصذب المشذهد ولبذه ، دون تعمذ، فذي 

 الوصف . يقول " تميم " : 
 

  قلُْتُ لـها ِ  ئ نَالَ غَــايَةَ مــا يرجُــوهُ مـن غَدرَا    قَالَتْ : أغدراً بنا فى الحُب 

  ُشَعرَُا  وئ جسمِى قلبىِ ولـم يـدْرِ بى    قَالَتْ : فَلِمْ لـمْ تـــزُرْنا قلُْتُ زارَكم 

  ُفينْعمُـــونَ ويَجْنوُنَ الـهَـــوَى نَضِرَا     قَالَتْ : كــاا يكْــتمُ العشُ اقُ حُب هم 

 لَ القمََـــرَا     أعيشُ بهِ  بتقبيل   لى قلُْتُ اسْمَحى ِ قــب ـ  ( 3) قَـالَتْ وأى مُحِب 
محدوداً ، ئ معذالم لذه وئ تبذرز فيذه غيذر شخصذيتين  –هنا  –وهكاا يبدوا المشهد الحوارى  

تقذه حدي ما ، وهنا يبرز دور الوصف الاى يحمل علذى عامتحاورتين دون ذكر لمكان أو زمان أو 

لذك مذن هاا كله إضافة إلى التمهيذد ، ورسذم الشخصذيات ، والتنقذل بذين أجذزاء المشذهد ، إلذى غيذر ذ

 و ائف الوصف في القصة . 

الشاعر قيمة الحوار فذي بنذاء صذراع بذين المتحذاورين ، ويكذون تغلذب أحذدهما فذي  ويستغل 

 هاا الحوار ن وبالتالى انتهاء المشهد .  هاا الصراع هو نهاية

 وم  ذلك يتخلل هاا الحوار شىء من الوصف المجدى ، يقول "  افر " :  
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 مـــانُ ضَنـينْ       يــــا رُا  ئئمــــة  شَـــجَــاهَـــــا أن نى  سَـــمْـحٌ بـمالـى والز 

  ُا تعَْتاَضُ ؟ قلُْتُ : الحمدُ وهو ثمينْ م      قَـالَتْ : أضََعْتَ الـمـــالَ ، هَلْ لكَ عنـه 

 أن  البخيلَ بـمــالــهِ الـمـغــــبـونْ       قَالَتْ : غَنيِْتَ ، فقلُْتُ ، حَسْبكُِ فاعلمى 

  ْيـهــونْ  اللــةيــــمُ  بلْ  يهُنْ الكريمُ       قَــــالَتْ : فإن  الفقرَ هونٌ ، قلُْتُ : لَــم 

 إنسانِ : قلُْتُ لـهــا : الإلـهُ مـعـــينْ       ــالَ نِعْمَ مــعونةِ الـقَــــالَتْ : فإن  الـم 
 ويستطرد في الحوار مسهباً في الوصف :  

  ُـــد ـنـاءُ مُـخَـل ـ  دفـــينْ  وهــو الإنســانُ  بهِ  يَحـــيا      والـمــالُ يَـاْهـبُ والث ـ

  ِقــــــارونْ  أو بثـَــرائهِ  فــرعـــونُ       يـــا هـــاهِ ، مـــاذا أفـــادَ بمُـلـــكـه 
 ويعود مرة أخرى إلى الحوار :  

 الســيدُ الـمأمــــونْ  الأجــلُّ  قـُلْتُ      ؟ قَــالَـتْ : مـــن يعـوضُـــنى الغـــنى 
وتفاجأ بأن هاا المشهد الحوارى ما هو إئ مدخل مذدحى ، وبنهايذة الحذوار يبذدأ الشذاعر فذي  

 وصف ذلك الممدوح :  الإسهاا فى

  ِ( 1) لـم يَــنْجُ مـــن تيارِهِن  سَفِــيْنُ     ملكٌ لــو اقـتدتْ البـحــــارُ بـجـــوده 
 إلى آخر القصيدة .

ويو ف الشاعر الحوار والوصذف معذاً لرسذم الشخصذيات داخذل القصذة ، وتنميذة الحذدي ،  

 والتنقل بين أجزاء المشهد القصصى . 
 

الحوار فرصة سانحة لرسم الصور الحسية المختلفة ، كما في هاا المقطذ   ويجد الشاعر في 

 من أحد المشاهد الخمرية " لتميم بن المعز " ، وقد صحبه بعض أقرانه :

  .......   وللغــيمِ دمـٌ  مـا يكَُفُّ لــه سَكْبُ        إلـى بيــتِ حــانــة 

     ِـــبا بـمــنافس  ( 2) عبيريةِ الأنفاسِ طَـااَ لها الترُْا ُ       وقـد نَفَحتْ ريــحُ الص 
 

وبعد أن طرقذوا بذاا الحانذة خرجذت لهذم صذاحبتها ، ودار بينهمذا الحذوار إلذى أن قالذت : "  

 وأخات تعرض عليهم خلال حوارها صفة بضاعتها :  ( 3) أهلاً وسهلاً " 
 

  ؤْدُ  فتاةُ ال فعندِى      فقالََتْ : على اسمِ الـلهِ حُطُّوا رِحَالكم طْبُ  والأمْردُ  الرُّ  الر 

 الص بُّ  مدامعهُُ  ياُْرِى كمـا فجـاءَتْ       وراحٌ نَفَى أقــااَءَتها طــولُ عُـمْـــرِهـا 

    الـحُـبُّ  تدَاَوَلـها نفس   مـن وألطفُ       أرقُّ إذا رَقْــرَقْــتـَهــا فـى زُجــاجــــة 

 إذاَ أقْبَلَتْ من ليلةِ الد ن ِ تنَْصَبُّ       ـبِ دنَ ِــهـاكأن  ســــرِاجـــاً فــى تـَـرائ
 (4 ) 

 

ويصف " تميم " ملامح تلك الفتاة التى تسقيهم الخمر ، بعد أن فصل فى وصفها علذى لسذان  

 صاحبة الحانة : 
 

  رْاُ حَـــ وألْحَاُ ـهــا سَـلْمٌ  مَعَاطِفهُا    وطـافَـتْ بــها هَيفاءُ مُخْطَفةُ الـحَشَـا 

  َلياناً ولطُْــفاً مِثلْ مــا تـُدْرَج الكُـتبُْ     خَـصْــرُها   وأدُْرِجَ  رِدْفـَـاهَــا تـَـمَـايــل 

   نارَ مـمــا يجُِـــيْــعـُه  وضَاقَ بها الخَلْخَالُ وامتــــلأ القلْــبُ     شَكَا كَشْـحُها الزُّ

  َــمـا انْث  (5)م  الكأسِ أو فد ىَ ملاحتهَا الشُّرْاُ     نَتْ أغََــارُ على أعطَــافِــهـا كُل ـ
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 إلى آخر هاه الأوصاف الحسية المحضة ، التى يظل الـشاعر يسردها حتى نهاية القصيدة .  
 

وبالك ئ يبدو أى تحول ملموس في الأحداي كما في القصص النثري ، إنذه حذوار مذن أجذل  

 الوصف وإطار قصصي بدائي لمجرد التصوير . 
 

 ( الزمان والمكان وتطور الحدث :ج)
 

يعد عنصرا الزمان والمكان من الأركذان الرئيسذية للقصذة ، ئ غنذاء عنهذا ، إذ ئبذد للحذدي  

 من فترة زمنية تحتويه ، ومكان يكون مسرحاً لوقوعه . 

وقد عنى الشعراء الفاطميون بهاين العنصرين في رسم المشهد القصصذى ، فنجذد " ذافراً"  

نذوع بذين زمان الاى اكتنف قصذته ويصذفه وصذفاً دقيقذاً ، كمذا يشذير إلذى المكذان الذاى يتيشير إلى ال

 الصحراء وحى المحبوبة . يقول : 

  ًعَدِ   كمْ مَهْمَه  جُبْتُ من أجْلِ الهوىَ فرََقا  يَكْبوُ لخيفتهِ الس اعى من الر ِ

    صـبحِ لم تقَِدِ عَسَفْتهَُا ونـجومُ ال  وليلة  مثلِ عـــينِ الظـبىِ داجيـــة 

  ِمُنْتـَـقـدِ  كـفُّ  والثُّريــا دراهــمٌ    زاهـــرةُ  كأن  أنـجُـمَــهـا فى اللـيل 

   رقاءُ لم يكََدِ   يَدهَُ   يـرى أن نـار   مُوْقِــدُ  لــو هــم  ( 1) فيها ولو كانَتْ الز 
 

 والفروسية . ثم يعبر عن سطوة سيفه الاى يحمله في رحلته تلك ، دئلة على القوة  

  ً( 2) فى صورةِ السيفِ لم تنقصُْ ولم تزَدِ  وفى يـمينى يَميْنُ الـموتِ مَـــاثلة 
 

 إلى أن يصل إلى مسرح الحدي ، الاى تحفه الأخطار والصعوبات .  

  ُلتُ حــياً عــز  ســــاكنة ه أسُْــدُ غَــاا  مـن بنى أسَدِ  حَـتى تأم   ( 3) تـحـفّـُ
 

اعر تلذذك الصذذحراء المرعبذذة ، وجذذاز ذلذذك الحصذذن المنيذذ  ، ونذذال فذذي نهايذذة وقذذد جذذاا الشذذ 

 رحلته ما أراد . 

   ْتـَـرنـُو إلـى  بعـيــنىَْ جُــؤذرَ  شَـرِدِ  حـتى لثَمَْتُ فـتاةَ الـحـى ِ فانتبَـهَت
 (4 ) 

فذذي مشذذهد مماثذذل " لتمذذيم بذذن المعذذز " يبذذدو الوصذذف ائسذذتطرادى بصذذورة أوسذذ  ، فنجذذده  

 فى وصف الأشياء ، ومنها المكان والزمان . يستو
 

 فنجده يصف صعوبة المكان ووعورته ، حتى يؤكذد أسذطورية رحلتذه بحثذاً عذن المحبوبذة . 

 يقول في تلك المفازة البعيدة : 

  ِاليهَْـمَاءِ  مُــوحِــشِ  جَــهْـمِ الفَــيَـافى  ومَـهْـمَــه  مُشْــتـَبــهِ الأرْجَــــــاء 

 بَــاعــارى الـ  صَـــلْـد  عَــــزاز  شَــاسـ ِ الفَــضــــاءِ   الن كْــبــاءِ   مِـــنَ  إئ   رُّ

  ِــماء  الســـمـاءِ  ثـغُــــرةُ  وسـمْــــتهَ لــــو  أجْــرَدَ مــثـلَ الصـخرةِ الص 

  ِ ـــوحِ الـمَـــاءِ كَنهَْــورِ الغــــيمِ سَــحُـ         الأنـــواءِ   مـــــن هَـط ـــال   بـكـل 

  ِـهُ   خضـــراءِ  على مــا قَـــدرََتْ فـيه  الـبَـــوْغَـــــــاءِ  مُـنْـخَـــرسُ  كــأن ـ

  ِــاءِ  الـهامـةِ  فَــهـو كمـثل  مُشْــتـَـبهِ الإصْـــــبـاحِ بالإمـســــــاءِ   الـحـص 

 ما  ــبـاا  بـلـــقَـ   خَـــــــــــلاءِ قَـفْـــر  ي  مِـسَـــــــاءِ  بـطْــر لـُـف   كـأنـ ـ

  ِتعْـــزَف فــــيه الـجِــــنُّ بالعِشَـــــاءِ   إئ مـــــن الآجـــــــــــالِ والآئء 
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  َ( 1) غَـبَـقْـــتـُهُ فـى ليــلـة  لـيـــــــلاءِ   بالغناءِ  الشُّـــرْاِ  قـــيـانِ  عَـــزف 
 بهاه الرحلة ، وهو إحدى الليالي الليلاء .  ويحدد الشاعر الزمان الاى قام فيه 

  " ( 2) " دعجاء كالزنجية السوداء 

ويطول زمان تلك الرحلة ، حتى يتصل الليل بالنهار  ويكون للعوائ، شأن آخذر مذ  الشذاعر  

 ، ويتبدل حال المكان ، يقول : 

 رَا الـجــــوزاءِ والشـمسُ قـــد حَـل تْ ذُ   أصْــبـَـحَ قـُــد امِـى مـــــا وَرَائِى 

  ِالـمـعـــــــزَاءِ  فى الـنـــــارَ  وتـَقْـــدحَُ   تاُيبُ حَـراً هــامـةَ الـحــرِبــــاء 

  ِحتى تــرى العــينَ لدى الرمضاء   ً  على الأطْــــلاءِ  مَـــوتىَ جَـــواثِـمــــا

  ِـبُّ ئ يَــبدو مــن الد امـــاء  ( 3)  والإحـمـــاءِ خــوفاً مــن الإثفـــاءِ   والض 

وبعذذد هذذاا الوصذذف المسذذهب لوعذذورة المكذذان ولوحشذذة الزمذذان يصذذل إلذذى الموقذذ  الرئيسذذى  

 للحدي : 

   ِمـــــن آلِ سَــعْـــد  وبنَى العَــــرَاءِ   حتى طَرَقْتُ الـحى  بالـخلـــصاء
 (4 ) 

 ويري محبوبته ، ويصف مفاتنها الحسية :  

 عْــثـَـــــاءِ   الن جـــلاءِ  مـــاذاَ على مُـقْـلــتك  والش ـــفَـةِ الــورْدِيـــــةِ الل ـ

  ِالـمــائـــلِ فى اســـــتواء  ِ  للـمُــــــــلاءِ  الـمـــــالِــئوردْفِــــــكِ   وقد ِ

  ِ( 5) لـــو قـُـلِبَ الــد اءُ إلـــى الـــــد واءِ   للجَــفَـــاءِ  الـمـقلــــواِ  وقلـبك 
 0ى غير ذلك من الأوصاف الحسية إل

وهكذذاا فذذإن دور المكذذان والزمذذان أساسذذي فذذي المشذذهد القصصذذي ، وبخاصذذة حذذين يجعلهمذذا  

 الشاعر أداة لتطوير الحدي ، والوصول إلى نهايته . 

 ة : ــايـــهـ) د ( الن
التذذى  تلذك النهايذذة التذذى كانذذت غالبذذاً مذذا تأخذذا شذذكلاً نمطيذذاً مكذذررا ومتوقعذذاً فذذي هذذاه المشذذاهد 

 تصور رحلة أسطورية تجعل من بطلها ، قوة ئ تقهر . 

 

أما المشاهد الخمرية فلم تكن لها نهاية واضحة ، حيث يطوف الشاعر في ختذام المشذهد بذين  

 سلسلة من الأوصاف كوصف الخمر أو المحبوبة أو فتيان الحانة . 

 

ار بينذه وبذين صذاحب ففى أحد المشذاهد القصصذية الخمريذة "للشذريف العقيلذي " يذدور حذو 

 الحانة يبغي من ورائه خمراً ، فنجد الخمار يجلبها له : 

 

  ِ( 6) وأبَرَزهَا عَارَاءَ أحْلىَ مـن الـمُنى        كشمسِ الضُّحَى أو كالل ظَى الـمتوق ِد 
 ويأخا "العقيلي" في رسم صورة حسية نموذجية للخمر :  

 

   مِـن الدُّر ِ طوقٌ فى غــلالةِ عَسْــجَدِ   ــهُ إذا مُــزِجَـتْ أبْدتَْ حَــبابـاً كأن 

   تـَـروحُ عليــها الغاديـــاتُ وتغَْـــتدَى   فَسِرْتُ بها وهى الـحــياةُ لروضة 
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  ٌمن الت بِْرِ صِيْغَتْ في غصونِ زَبرجَــدِ   كأن  الب هارَ الغَض  فـيـها مــداهن 

  ٌهْـرُ زاهــر دِ   كأن  انتثارَ القطَْرِ والز   ( 1) على الوردِ دمٌ  فوقَ خـــد   مُور 
 

 إلى آخر هاا الوصف ائستطرادى الاى يختم به الشاعر هاا المشهد .

 

 

 *  * *
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 المبحث الثالث
 

 عةــابــمتتـات الـطــاللق
 

لبذاً غا –حذدة تتنوع اللوحات تنوعاً ملفتاً في القصيدة الفاطمية ، حيث ئ تقتصر القصيدة الوا

لوحذذة تصذذويرية واحذذدة ، لتعذذدد موضذذوعاتها وبخاصذذة فذذي مقذذدمات القصذذائد المدحيذذة أو علذذى  –

بعذذدة  الفخريذة ، أو القصذذائد التذى تعنذذى بالوصذذف عنايذة تامذذة ، فنجذد الشذذاعر يرصذذ  القصذيدة كلهذذا

ا قذذد يفجؤنذذلوحذذات مختلفذذة ومتتابعذذة ، وقذذد يسذذتطي  الشذذاعر أن يجعذذل هذذاا التتذذاب  دقيقذذاً ومقنعذذاً ، و

رصي  تصويرية وصفية سريعة ومتعاقبة ، مما يحيل القصيدة أو المقدمة إلى ضرا من التبلقطات 

ليذه عد اعتذاد الشكلي أو التجميل الشامل للنص ، الاى ئ يضيف جديدا للدئلة غير أنه نوع من التقلي

 الشعراء ، وورثوه عن شعراء الجاهلية . 

جذذاهليين فذذي إطالذذة أبيذذات القصذذيدة ، نجذذد فذذي القصذذيدة الفاطميذذة محاكذذاة لذذنهج الشذذعراء ال 

وتضذمينها موضذذوعات متباينذذة ، مذن غذذزل ووصذذف ومذدح وفخذذر ، إلذذى غيذر ذلذذك مذذن الأغذذراض 

 الشعرية الموروثة . 

بل إن الشعراء الفذاطميين بلغذوا فذي ذلذك مبلغذاً بعيذداً ، فنجذدهم يتمثلذون البيةذة الجاهليذة فذي  

 د تاوقاً وشعوراً . شعرهم ، لكى يصبح ائحتااء تعايشاً والتقلي

نلمذس ذلذذك جليذذاً لذذدى "تمذذيم بذذن المعذذز " فذذي إحذذدى قصذذائده المدحيذذة الطويلذذة التذذى يفتتحهذذا  

ة وهذو بمقدمة تتنوع فيها اللقطات التصويرية ، وتتعاقب حتى يصل إلى الموضوع الأساسي للقصيد

 المدح . 

 القدم : يبدأ "تميم" قصيدته برسم لوحة طللية لمحبوبة خيالية ممعنة في  

  ٌ ـمَارِ   داَرِ  بــربْـــ ِ  لأســـمـــاء   ربـــــ ـــان فالض ِ ـــم   بــينَ نَــقَــا الص ِ

  ِــدتْ إئ مـــــن الإقـفـــــــار ارِ  الثرى فى شجــيـج ومـــن  تأب ـ  مَـــو 

  ِــهُ   وشَــــطْرِ نـُــؤى داَرسِ الآثــــار ــ مُقَـس ـــــمُ  كــأن ـ  ـــــــوَارِ الس ِ

 َبــااِ شـــاســـ ِ الأقطَــارِ   وســارِ  غـــاد   كلُ  عليــها أخْــنى  داَنى الـر 

 كــأن  لـمْـــَ  بَــرْقِـــــة الـمُــثـــارِ   الأزْرَارِ  مُـنْفــنِـ،ِ  الكُــلىَ واهــى 

  ِـــار  اً مـــن النُّضَارِ أو مُـنْـتـَــض  ســيف  يَفْـــترُّ عــن مــثلِ أوَُارِ الـن ـ

  ِ( 1) يكــادُ أنْ يَـاْهـــبُ بالأبْصَـــــارِ   أو ئعــــب  فى الأفُْـــ، بالش ــرار 
الأقدمين فذي هذاه اللوحذة الطلليذة ، التذى تمهذد لرحلتذه الأسذطورية  يحاكى " تميم " الشعراء 

 "  وهذذو موضذذ  لبنذذى الذذوعرة المحفوفذذة بالمخذذاطر . فيذذاكر موضذذعين تذذاريخيين ، همذذا " الضذذمان

خفض حنظلذة فذذى قذذديم الذذدهر ، وهذذو أيضذذاً مذذن نذذواحى الشذذام بظذذاهر البلقذذاء ، و "الضذذمار" واد مذذن

 يضمر السائر فيه ، وهو كالك موض  بين نجد واليمامة .

هذذاه  تأكذذـيداً نموذجيذذاً واقعيذذاً لوعذذورة مسذذرح أحذذداي -بذذاكر هذذاين الموضذذعين  -ويقصذذد الشذذاعر  

 الرحلة . 

هذذاين الموضذعين يوحيذذان بالبعذذد المكذانى والزمذذانى ، فقذذد تأبذدا وألفتهمذذا الوحشذذة  ورغذم أن 

 " . والقفر ، ودرست آثارهما ، " وأخنى عليها كل غاد سار " ، " واهى الكلى منفت، الأزرار

وبتحول الشاعر من وصف اليابسة إلى وصف السماء ويدلف إلى المشهد الثانى الاى يجسد  

 ل .كاسه على هاه البيةة الغريبة ، كما ينتقل نقلة زمانية بحلول الليالسحاا والمطر وانع

 كـــأن  لـمْـــَ  بَــرْقـِـــةِ الـمُـثــــارِ   الأزْرَارِ  مُنْفـــت،ِ  واهــى الكُــلـَى 
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  ِـــار  أو مُنْتضَ  ســيـفاً مـــن النُّضَــــارِ   يَفْــترُّ عَــنْ مـــثلِ أوَُارِ الـن ـ

 بالأبْصَـــــــارِ  يَــاْهـــبُ  أنْ  يكـــادُ   بالش ــــرارِ  الأفُْـــ، ــب  فىأو ئع 

 هــيْـدبََـــهُ لـيـــلاً بــــلا انفـجـــارِ   النـهـارِ  عــلى أرْخَــى حــتى إذا 

  ِـلَ اللـــيـلَ بـمــثلِ القـار عْــدُ كالـمزمـــارِ   وكــح   وقـــامَ فـــيهِ الـر 

  ْت مــا  ـل  فى رف   وفى انـحـدارِ   لــــه الـريــحُ بــلا أوتــارِ  غَـن ـ
 (1 ) 

وتلعذذب الصذذور الضذذوئية واللونيذذة والسذذمعية دوراً بذذارزاً فذذي رسذذم هذذاا المشذذهد ، فذذي تذذآذر  

وئ  الغنذاء ،وتماسك يبث الوحشة ، وينفث الروع ، ويبعث في النفس نفوراً حاداً ، فلا غناء الريح ك

 د بالشجي ، فهو ليل ليس بالسعيد ، فيه "يختلط الإقبال بالإدبار " .مزمار الرع

وبزوال موجة المطر وانقشاع الظلام ننتقل إلى مشذهد آخذر يختلذف عمذا سذب، ، حيذث يغيذر  

 -المطر وجه الحياة ، ونفاجأ بموق  جديد يصوره الشاعر في تحول سري  :

  ِالنُّوارِ  بـــدعَ مـــن سَـــتَ بـمــا اكتَ   ونَمَــتْ الأرضُ عــلى الأمـطــار 

  ِاصفــرارِ  فى ئحَ  قـــــد وأبْيَـــض    من أحـمــر  قــان  على اخضرار 

  ِـــبَ فـى ديــــنـار  وقـــدْ بَــــداَ الســــوسنُ فى البهَارِ   كـدرهــــم  رُك ِ

  ِــــنـار  بَــااِ الـجـــارى كأن  غُـــدْرَانِ الـحَـ  كــــلا ذو رد  ذرُ  فــى جُـل ـ
  ِوْضِ فى آذاَرِ ـفانظ  ئعـــبـةُ بالــنردِ فــى الأنـهــــار  ( 2) رْ لحُسْنِ الر 
يحفذذل هذذاا المشذذهد بالصذذور اللونيذذة المختلفذذة التذذى تزيذذد مذذن بريقذذه وحيويتذذه ، وتباينذذه مذذ   

ة ية نابتذبيةذة مصذر المشهدين السابقين ، فبعد أن وصف الشاعر بيةة بدوية خالصة ، نجده يولد منها

 ،التسذاؤل بألوان الأشذجار والأزهذار ، والميذاه الجاريذة فذي الأنهذار والغذدران ، ممذا يثيذر العجذب و

 بسبب هاا التعاقب السري  لهاه اللوحات المتباينة والمتداخلة فى بعضها البعض . 

ابه إلذى يتب  هاه اللوحة الطبيعية لوحة خمرية ، يصور فيها الشاعر ذهابذه مذ  بعذض أصذح 

 خمارة في جنح الليل في تغير زمنى لحظى : 

  ِبْحِ والإسْــفـار  الأوْكارِ  مــن هــب تْ  مــا والطـــيـرُ   قــبلَ ات ِضَـاحِ الصُّ

  ُ( 3) يأمـــرُ جيـشَ اللــيلِ بالفـــرارِ   الـــد وارِ  الفَــلكِ  وسْــطَ  والنجم 

د الشاعر مرة أخرى إلى وصذف طريذ، رحلتذه وبعد أن ينتهى المشهد باحتساء الخمر ، يعو 

 ، في استطراد واضح ، مجدداً بوصف راحلته : 

  ِبــا والس ـــهْلِ والأوْعَـارِ   وطـامـسِ الأعـــــلامِ فى ازْورَار  مَـــرْت الـرُّ

  ِــقـْ ِ والغـُبـــارِ   كأن ما الـمُصْـــبـحُ فـــيه سَــــار  مـــن هـــبواتِ الن ـ

  ْمُشْـــتـَبهِ الإعْـــــلانِ والإســـــرارِ   ــتـُه خِـلــواً مــن الـحِااَرِ قطََـع 

  ِة  مِسْــــــيـار  ( 4) خط ـــارة  مَـــرْواءِ مــن خُط ارِ   بعَيْســجُــور  حُــر 
 

ويبدو أن استطراد الشاعر هنا كذان بغذرض الذتخلص مذن الوصذف إلذى المذدح ، علذى عذادة  

ا إلذى ماء ، الاين كانوا يعبرون عذن الصذعوبات والمخذاطر التذى حفذت بذرحلتهم ليصذلوالشعراء القد

 ة مشذابهةالممدوح ، حتى يكون عطاؤه لهم جزيلاً ، فنجد " تميماً" يعبر بالوصف إلى المدح بطريقذ

 ، فيخرج من وصف الناقة إلى مدح أخيه " نزار " : 
 

  ِأسْفَــارِ  أخـــو مــن ىِ بـهــا دوُيعْـــ  قــوداَءَ لـم تعَْـطِـفْ على حُــوار 
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  ِـتـْهُ لــاةُ الـقـَـــرَار  والنـــومُ حــتى سِــــنةُ الغِــــــرارِ   نَضْـــو  حَف ـ

  ِ( 1) مــن فَضِل الأمــلاَ  فى النجَِارِ   نـحــوَ الإمــامِ الـمُصْطَفىَ نِـزَار 

  .الشاعر بهاه المقدمة متعددة اللوحات  إلى آخر هاا المشهد المدحى المطول الاى قصد إليه 

وبذذنفس الأسذذلوا التنذذويعي ، ينتقذذل "العقيلذذي" فذذي إحذذدى قصذذائده بذذين عذذدة لوحذذات متباينذذة  

 الملامح . 

المشهد ائفتتاحى الرئيسي هو للنور الفضي المنبعث من سماء راعذدة بارقذة ، ينسذكب منهذا  

  القطر ، على روض غنى بالجمال يقول "العقيلي " :

  ُعْــد  مُضْطَرِاُ  والـماءُ  مُنْسَكِبٌ  والقطَْرُ   مُلْتـَهبٌ  والــبرقُ  مُنْتحَبٌ  الر 

  ُهْرُ منتظم وْضُ مبتسمٌ والز   والشــمسُ تسُْــفِرُ أحــياناً وتنَْتقَِبُ   والـر 

  ُتصَْطَخِبُ  والأوَتاَرُ  يَصْفِرُ  والطــيرُ   والغيمُ فى الأفِْ، مَمْدوُدُ سُرَادِقـُة  

   فَــدمَْـــعهُ واكفٌ تحَْتـَـت هُ الكُـــرَاُ   آلِفهُُ  صـد   كصـب    والـجــوُّ هــام 

     ْهَا مــن سُكْـــرِهَا طَرَاُ  وكلُّ ناعورة  في الروضِ قـد نعَرَت  كغادةَ  هــز 

  ُــه جَـوْهــرٌ فى    مُنْتشرٌ   والـمَنْثوَرُ  يضْحَكَ  والورد  بُ ينَُتـهَ  الأرضِ  كأن ـ

  ُبىَ أزْهَارِ  على جَــوَاهِـرِ   تنَْشُرُهُ  الدُّر ِ  كمــثلِ  والياسـمــين  القضُُبُ  الرُّ

 ( 2) على الغصونِ لجَُينٌ حشْوُهُ ذهََبُ   بَـداَ  حـيْنَ  البرَْزِىُّ  النرجسُ  كأن ما 
تميذز تتنافس مفردات الجمال فذي هذاه اللوحذة ، لإثذارة العجذب والمتعذة ، فالبيةذة المصذرية ت 

 ،بطذذاب  خذذا  ، حيذذث يمتذذد الغذذيم فذذي الأفذذ، فيصذذبغ الجوبلذذون فضذذي ينضذذاف إليذذه النسذذيم المبلذذل 

 فيوري الرقة ويوحى بائرتياح . 

ويسكب المطر فيبرز الجذو "كصذب صذد آلفذه " فدمعذة واكذف ، " ويتنذاغم هذاا الجمذال مذ   

ادة هزهذا مذن سذكرها صوت الناعورة التى تخترق الأجواء والحجب من قلب الريف المصري "كغذ

 طرا " . 

كالك يعبر تناس، الزهر عن روعة ، تضاهى ذلك ائنسـجام الاى يبدو فذى نظذم الجذواهر ،  

 وصياغة الاهب والفضة . 
 

وغالباً ما يمهد الشاعر الفاطمى بهذاا المشذهد الطبيعذى لمشذهد خمذري أو غزلذى ، كمذا يبذدو  

 خمرية يبدع فى صياغة صورها الحسية .  لدى " العقيلى " ، حين يتب  هاه اللوحة بلوحة

 نَــانِ  وعِـنْدنَا خندريسٌ فى  مِـنْ قـبلِ أنْ تعُْرَفُ الأزمَانُ والحِقَبُ  لـهـا الد ِ

 اتُ الـخطواِ لـهَا  النُّواُ  نـحـوهَا بســوء   وئ تـخط ـتْ  عاراءُ لم تسَْمُ هِم 

 والعنبُ الظلُّ والأهــواءُ والشمسُ وقبلُ أصلٌ فى تـجسُّـمِهَا      الـماءُ من   

  ْتنسـكِبُ  حينَ  فــيهِ  هى عــن الاى تكادُ من لطُْفِها تخَْفَي إذا انْسَكَبت 

 لـهبُ  وذاَ نـورٌ  وجِسْــمٌ ، فــاا رُوحٌ  لـهـا   الـمُـديرِ  كأسِ  كأن ها وهـى فى 

    والـوَصَبُ  هــمُّ الـ برَاهُ  عن كُل ِ صب    يشَُت ِتُ الـهَم  والأحــزانَ منظــرُهـا 

 ( 3) طلُّ إذا ط لها فى كأسهِا الـحَبَبُ  بـاكـرةً  كالــوردِ  مُــزِجَـتْ  تلوحُ إن 
يمزج الشاعر في هاا المشهد عناصذر الجمذال ، بعضذها مذ  بعذض متضذافرة ، كذلاً بسذماته  

وصذذف الخاصذذة فذذي تذذآلف وتناسذذ، يذذؤدى إلذذى التذذأثير الجمذذالى الحسذذي المرجذذو ، فنجذذده ئ يكتفذذي ب
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التمت  بالخمر عند اللاهين ، بل يضيف متعة حسية ملائمذة ، لونيذة وضذوئية وشذمية ، حتذى يصذبح 

 تأثيرها فعائً وسريعاً حيث : 

 والوَصَبُ  الـهــمُّ  عن كُل ِ صَـب   بَراهُ   يشَُت ِتُ الهَم  والأحزانَ منظرُها 

لفذذة نجذذده يتبذذ  مشذذهد الخمذذر ، ولإيمذذان الشذذاعر بالتنذذاغم والذذتلازم بذذين المتذذ  الحسذذية المخت 

 بتصوير صوتى مجسم ، تتفاعل نغماته في الأذن وتبرز نتيجته في القلب والشعور . 

   عَـــنْ شَـــدْوِهِ ولهُ فى نفســهِ أداَُ  وعـــنْدنَا مُسْــمٌِ  تغُْنيِْكَ طَلْعَــتـُه 

 ُ( 1)  زهـــوٌ وئ عَــجَبُ وئ يدُاَخِـــلهُُ  طَرَا   مــن الألَْبَااَ  فيَْنَتِهبُ  يَشْــدو 

وهكاا يتناسب هاا المشهد السمعى م  ما سذلف مذن مشذاهد تتذوازى ، وتتماسذك لأداء تذأثير  

  ي قوله :جمالى واحد ، يبرز إلى الوجدان دفعة واحدة . ويلخص الشاعر هاا التوحد بين المشاهد ف

 مُنْقَلِبُ  والـد هْـــرُ  مُنْتقَِلٌ  عيشُ فــال فَــقمُْ إلى رَاحَــةِ الأرْوَاحِ فَـالْــهُ بهِــا 

  َ َاللعِبُ  أمْكَنَ  ما وطِبْ  عَنْكَ الخطواُ  غَفلَتْ  مــا اللااتِ  فى واخْلَْ  عااَر 

  ِ( 2) ما دامَ رفرفهُُ فى الأرْضِ ينَْسَحِبُ  واستغنمْ الد جْنَ واشْرَاْ تحَْتَ هَيْبَته 
 

  التنيسذي" حيذث يخذتلط فيهذا الغذزل ووصذف ويبدو هاا النمط من اللوحذات عنذد "ابذن وكيذ 

يلذي" . وقذد القصذيدة السذابقة "للعق –إلى حذد كبيذر  -الطبيعة والخمر . في إحدى قصائده  التى تشبه 

قيلى " دأ " العبجم  " التنيسي" بين أوجه الجمـال فـى المرأة والطبيعة والخمـر والغناء ، ويبدأ كما 

 بوصف حالته بعد هجر المحبوبة : 

 وخَلَعْتُ فى طُرْقِ الـمجونِ عِـااَرِى   ــانبَْتُ بعَْــدََ  عِفــتى ووقـــارِىج 

 ــبَابةِ فى الـــاى َ، الأعَْـمَــارِ   ورأيْتُ إيــثارَ الص   تهَْوَى النُّفوسُ مـمـــح ِ

 العـارِ  ركــواِ  فى أجـمــ ُ  فالعيشُ   ئ تأمُْــرَن ىِ بالت سَـــتُّرِ فى الـهَــوى 

 رٌ إ ـرَ للـحــيـاةِ مُــكــــد ِ  ( 3) والعيشُ فـهـــو تهَتُّكُ الأسْـــتاَرِ   ن  الــتوف ـ

بعد أن رسم "التنيسي" صورة لمعاناته في الحذب ، ورفضذه للوقذار فيذه ، يعمذل ريشذته فذي  

ة فذي رسم صورة أكثر بهجة وتفتحاً ، لتشكل لوحذة طبيعيذة عناصذرها متنوعذة ، وكأنذه يقذول للائمذ

 ر  التوقر ، إن السبب يكمن في الجمال بأشكال المختلفة : ت

  ْفــيـهِ عَلــيْـكَ طــرائفُ الأنْـــــوارِ  انظرْ إلـى زَهْــرِ الربي ِ ومــا جَلَت 

  َْالأمْطَـارِ  مُــنْزلِ  بـحكـــمةِ  شَهِدتَْ  بَداَئعِاً  فــيه الأمـطــارُ  لــنا أبْــدت 

  َْمــن دِرْهـــمِ بهَِــج  ومـــن دينـــارِ  صحــرائهِ  فى للأزهــارِ  مــاشِــةت 

   تْ عــــن الأثـمــانِ والأخطَارِ  حُسْــنِـهـا تغََــيُّرُ  لــوئ وجـواهــر  جَــل ـ

   ،َبالأقـمـارِ  قـُـرِن   الشـــموسِ  مِــثلِْ  فـاق    وأصْــفرَ   مــن أبيــض  يَق 

  ُالأطيـارِ  ومــأتْـمَ  الســرورِ  عُــرْسَ  جَتْ فأرْهَ  فيه نــاحَـتْ لنا الأطــيار 

 ( 4) لـم يحَْفَلـُـوا بنعــيمِ تلكَ الــدارِ  لأهــلِـهـا البـــقاءُ  اتصــلَ  دارٌ لــو 
يتب  " التنيسي " هاا المشهد الطبيعي بمشهد آخر ملائم لجو المتعة وتعاطي الجمال ، يرسذم  

 أثيرها : صورة للخمر ، يبدو فيها شكلها ولونها وت

  ُـــارِ  فانهَضْ بنا نـحــوَ الســــرورِ فإن ه  مازالَ يَسْــكُنُ حَـــانــة الـخـم 

  ــقَةً كأن  نَســيمَِها  ـ عُـــه يــدُ العطــارِ  فـاشــراْ مُـعتَ ِ  مِسْـــكٌ تضَُـــو 
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  ــدارِ وأدقَ  ألطــافــاً مـــن الـمـقـــ أخْفىَ دبيـباً فى مفـاصلِ شُـــرْبها 

 مِتْ  هى إنْ  العقلِ  أحكامُها فى  الأحــرارِ  فى الد هرِ  أحكامُ صَــرْفِ  حُك ِ

 قــدارِ مــــازالَ ذا سَــخَـط  على الأالاى  شـاربهُا الأقــدار على يرَْضَى 

 ذوَْاٌ تـحــل لَ فى عقـي،  جـارِى  ا والـكــأسُ سـاطــعـةٌ بــهـاوكأن ه
 (1 ) 

حذذة الخمريذذة ، لوحذذة أخذذرى يصذذور فيهذذا " التنيسذذي " الفتذذى السذذاقى فذذي ويناسذذب هذذاه اللو 

 محاكاة " لأبي نواس " يقول :

 مـا ــارِ  شادِن   أغْــيَدَ  كَف ِ  مـــن ئسِــي ـ  يَسْــبىِ العقُـُـولَ بطَِـرْفِهِ الس ح 

 ل وهـو غـرسُ البَارِى لغصــونَ لأن ها مــن غَرْسِنافَضَلَ ا   عندَ الت أمُّ

  َنــارُ  وقــد غــي ب ـاه بــلا زُنــارِ  خَصْــرِهِ  دقةَ  الزُّ  ( 2) حــتى  ــنـن ـ
ويلى هاه اللوحة التى يغلب عليها التصوير البصرى لوحة سمعية تكتمل بها منظومذة المتذ   

 ت :الحسية والوجدانية التى رسمها الشـاعر في قصيدته ، يقول "التنيسى " فى مغن حسن الصو

  ــهَ  أنْ ئ تنَُافِـرَ  مُسْــمِ   حلَــفَتْ لــهُ أوتـارُه  مــ  الـمِــزْمَـــارِ  رن ـ

   كل  عضــو  سَــاكن  ُ  تـحـريــكَهُ لســواكِنِ الأوتـــارِ  فطَِنٌ يحُــر ِ

  وقَارِ  كُل   السُّـخْفِ  باعوا بطيبِ  شـدْوٌ إذا الـحلــماءُ زارَ حُلوُمَــهم 

  ُ( 3) إئ أطَــارَ العقلَ كلُّ مَطــارِ  يسُْتم ُ  ئ الاى نهُأحْسَــ والشــدو 
وفى نهاية هاه المشاهد يلخص الشاعر رؤيته في الحياة ، وفلسفتة في العيش وفي التصذوير  

 الشعرى ، يقول :

  ُوســؤالُ رَسْــمِ الد ارِ والأحْجَارِ  والفَلا  الـمهــامِهِ  ئ نَعْتُ  ذاَ العيش 

 جَ ا  ( 4)  يَبْكِى على الأطــلالِ والآثـارِ  نُ كُــرْبَةَ جَـاهِـل  لرحـمـئ فَــر 

وتتعاقب المشاهد المختلفة في إحدى القصائد المدحية للشذاعر " ذافر الحذداد "وفذى المقدمذة  

 .على وجه التحديد ،معبرة عن استيعاا موروي أدبى وتطوير له بما يلائم البيةة الجديدة 

ة غزليذة ينذاجى فيهذا صذاحبيه ، لمشذاركته وجذدانيا فذي معاناتذه مذ  يبذدأ  ذافر مقدمتذه بلوحذ 

ة محبوبته التى يرسم لها صورة نموذجية للجمال هى جماع ما عرف من تصور حسى لجمذال المذرأ

 في الشعر العربى يقول " افر"

   حَ  الـهَــوىَ  يـــاخـلـيـــلى  فــاغْنِــما الفرُْصَـةَ فى مكَتةِبِ  بى بـــر 

  رِ حــادِيْــهـمْ غَـــــــداًَ فــإذا بَــراِ  نَــــو  ضَا باسـمى لِااََ  الــر   عَر ِ

 واقْـصِــ ً  عــن شَتِــيَت  كائقَـــاحِى شَنبِ  داَ مــنه غــزائً بـاســـمـا

   ـنَـى وهــــلائً فى قَـضِـــيب  نَـاعــــــم  ـ  مُضْـطَـــرِاِ  نـقـا فى يَتثَ

  َتغَِـبِ  لــــمْ  وذِى زالَ  مــــا ذاَ َ  أضَاءَتْ في الضُّحَى  يخُْجِلُ الش مس 

 مُخْـتـــضِبِ  دمَِــى مــن ببنان   خـلْــســةً  سَـــلام   وحـىُ  فـعــسَى 

       يتَلــظ ى فـى حَــشَى مُـلْتـَـهِبِ  آه مــــن لــــوعــةِ وجـــد  دائــم 

 هـى أسْـــيـَافٌ وتـُدْعَـى حَــــدقَـــ ً  يـــا لقوَْمى مــن عُيـونِ العرََاِ  ا

  ِ،سَبِ ـالـحَ  فى عَــاداَتِـها نقَضَتْ  دَ ـفلََـــقَ  مـنــها الأضْــعَـفَ  فــاتـ 

 ـــداُِ كَ الـهُ فالـمــنـأيـــا بين تِللأضْعــفََ مـــن أجْفَانهِا    واحْـــارَْ ا  
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 ا أيــنَ مــــا ـوى ابيِبُ وغَــر بــه   تـنـاجَــيْــنَا كــن ـ  تنْــعَـبِ  لــمْ  الن ـ

   ُكضــريب  كامــن  فى ضَــــرْاِ  مـــن حَــديثِ عَــابَُتْ ألفــاُ ـــه 

  حــتى لــو سَــرَى فى يَــاْبـُـل َِ  ِ  طَرَاِ  مــن أكــنــافهُ رَقَــصَتْ  رق 

   ـنى  أشْــــراِ  مْ لــــ كــأنْ  عُـــــدْتُ  وتـرش ـــفْـتُ رُضــابـاً كُل ما عَل ـ

  ٌهـا خـمـــرة ــمَـى    بــنـتُ  لكـن ـ  حَـسَـــدتَـْـها بنِْتُ مـــاءِ العِـنَبِ  الل ـ

 وأحَـاشى مثــلْهَ عــن حَــبــبِ  حَــببُ     عَـــلاهــا كأس   مــن هــى 

 ِكُـل ِ مــا أبْصَـرْتُ مِــنهُ عَجَبىِ    فى أكـــثرْتُ  مـــنـهُ وإنْ  عَـجَــبى 

  ٌلْكِ وإنْ لم يثُْقَبِ  أفْــخَــــــــرُهُ    أصْـــغَـرُهُ  لــؤلــؤ  ( 1) جَلًّ فى الس ِ
يحشد الشاعر في هاه اللوحة الغزلية الطويلة من الصور ما يخفذف عنذه بعضذاً مذن المعانذاة  

لذذى ودة إالعاطفيذذة ، تلذذك الأشذذواق المكبوتذذه فذذي أعماقذذه ئ يرطبهذذا إئ تلذذك الأمذذانى والآمذذال فذذي عذذ

 المحبوبة . 

   ٌالـنَــازحِ الـمُغْترَاِ  لــيـتَ شِـعْــرى والأمَــانىِ رَاحــة ِ  ( 2) للمُحِــب 
وفى رسم تلك الصورة الكلية ما يكفي من سذلوى ، باستحضذار طيذف المحبوبذة ، وفذى تلذك  

عر شذذاالصذور الحسذية الجزئيذة استقصذذاء لقليذل مذن الصذذفات والملامذح لعلهذا تسذذتعيد بعضذاً مذن الم

سه لتاكر نفوالعواطف المتعلقة برؤية المحبوبة ، أو بتاكر جانب من أيام الوصل معها ، ولكن هاه ا

اجيذا ا كنذا تنمطبوع بالألم والمعاناة والنؤي ، حتى أن الشاعر يستخبر في لهفة وعلو نبرة : " أين مذ

للوحذة نهذائي لهذاه ا به " ، "من حديث عابت ألفا ه" ، وما من مجيب ، وئ نكاد نشذعر بوجذود حذد

ن كريذة ، إالأولى يفصلها عن التالية ، التذى تسذم امتذداد معانذاة الشذاعر باسذتمرار رسذم الصذور التا

 جاز القول . 

 مـــن  ـــلالِ الأيكِ بين الكُثبُِ   هل تغَُن يِا حـمـامــاتُ الـحِــــمَى 

  ُيعُْـــراِ  لـم وإنْ  الس ــمْ َ  يفُْهِم  بغــــنـاء  أعـجــمى  لَفْــــــظُــه 

  ُــه  حــتى الســام َ  يطُـــرِا  ( 3) يَقْتدَى فـــيهِ بمُِلْد القضُُـبِ   أن ـ

وتتداخل تلك اللوحة السمعية البصرية للحمام المغرد م  لوحذة تاليذة للذروض ، تمتذزج فيهذا  

 الصور الحسية المختلفة . 
 

  ٌالقشُُـبِ  الث ِـــياا فى تتَهَـــادىَ  وكأن  الــروضَ فــيهِ غــادة 

  ْفى حواشـى كــوكب  مـن ذهبِ   وائقـــاحِى كـــلآل  نظُِــمَت 

  ٌالمَغْرِا  عندَ  الشمسِ  جِرْمِ  مثلُ   هـيةـَـتـُــهُ  بــاهِـــرٌ  وبَـهَــار 

  ِرِاِ  كــف   الإعْــداَمَ  تعُْــدمُ   ألــوانـُه  بَــدتَْ  ، كالـدنانــير  الــت ـ

  ٌ،الـمُنْتحَِبِ  العــارضِ  كـدمــوعِ   أطمـــارُه  شُـق ِقَتْ  وشــقـي 

 أسودٌ فى أحـمــر  تحَْسَــبـُه   ً  الـمُلْتـَـهبِ  جـمــرِها فى فحْما

 طَ  خــجـل     أو كخــال  ئحَ فى وَجْـنةِ ذِى  غَضَــبِ  ذِى أو فَــر 

  ُمـلِ بِيْضِ  على  الغضَ   الســوسنَ  وتخال   العَااَِ عَــابَــاتِ الـر 

  ًالـمنْكَـبِ  كليلِ  الـخطوِ  واهَـى  ونســيمُ الـريحِ يَسْعَى  الِعا 

 بــا أردانَ  صَــافــحَ  فإذا  الـمنْسَــحِبِ  ذيْلهِ  أرَِجَتْ مـــن  الــرُّ

                                                 
 .  40،  39،  38 ( الديوان : 1) 

 .  40 ( السابق : 2) 
 نفس الصفحة  : ( السابق 3) 
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   مُضْطَــرِاِ  راحَتىَْ  فى صارمٌ ،  بها الـجـارِى الـجـدولَ  وكأن 

 ةٌ مــن كاشِــح  مُرْتقَِبِ خيف ـــــيـثُ ئ واش  وئ ئح  وئح
 (1 ) 

 

تتغيذذر الملامذذح ، ويتحذذول الخذذط الشذذعوري ، وتأخذذا العاطفذذة مسذذاراً جديذذداً مختلفذذاً فذذي هذذاه  

للذوني االلوحة ، ويبدو ذلك في هاا الوصف البراق الممعن في البهجة ، لذالك الذروض ذي التشذكيل 

لدالذة الحسذية ، والتعبيذرات الفضفاضذة المتنوع ، ومفردات الطبيعة التذي تجسذدها ثلذة مذن الصذور ا

 على ائنبهار بمظاهر الطبيعة .
 

غير أن الشاعر مهد بهاه اللوحة المشرقة للولوج إلى المدح ، حين ربط بذين جمذال الطبيعذة  

 ونعومذذة الحيذذاة وبذذين رغذذد العذذيش فذذي عهذذد ممدوحذذة " الأفضذذل " آيذذة ذلذذك فذذي قولذذة متخلصذذاً مذذن

 الوصف إلى المدح : 
 

 حِـيبِ الأطيبِ       ــيـشٌ لــو تمََـــادى خِلْـــتهَُ ذاَ  ع  شاملَ العَــدْلِ الر 

  ِما فــيه فـُنـــونُ الأداَِ       الورَى  الـمُـحيى الأفضلِ  فى زمان  ( 2) ســي ـ

وبالك تأخا القصيدة عند "  افر " شكلاً تنويعيا ، تتعاقب فيه المشذاهد ، وتتذداخل اللوحذات  

 الشذعراء بعضها البعض أحياناً ، ومتجاورة وحسب أحيانذاً أخذرى ، مسذايراً بذالك اتجذاه متلائمة م 

 في عصره . 
 

وهاا ائتجذاه التصذويري الكلذي كذان يهذدف إلذى رسذم لوحذات متباينذة المشذارا ، فمنهذا مذا  

لذى إة الذدعو يجسد موقفاً مكتملاً ، أو ناقصاً يمثذل خلفيذة لموضذوع مذا ، مثذل المذدح ، أو الفخذر ، أو

صذرها مجالس اللهذو ، والشذراا وقذد تجسذد اللوحذة نمطذاً مذن المشذاهد قريبذة الصذلة بالقصذة ، بعنا

 المعهودة . 
 

وغالباً مذا تتعذدد اللوحذات وتتتذاب  عنذد الشذعراء الفذاطميين ، وتتسذم بذالتواف، والموضذوعية  

لشذكلي لتنظيم اى الترصي  واأحياناً ، وتبدو متنافرة متباعدة رغم تعاقبها في أحيان أخرى ، هادفة إل

 كما في العقد المتباين الأشكال في صياغته ونظمه .
 

وتظل موضوعات الغزل والأطلال ، والخمر ، ومجالس الغناء قاسذماً مشذتركاً فذي صذياغة  

لبيةذذة القصذذيدة متعذذددة المشذذاهد ، فذذي تعذذان، بذذين تقليذذد القذذدماء ، إلذذى حذذد وصذذف بيةذذتهم ، ووصذذف ا

 ها ومفرداتها ومميزاتها .الواقعية ، بأشكال
 

وبالك تحق، الصورة التمثيلية ، سواء أكانت جزئية أو كلية ، مآربها في رسذم حقيقذة الواقذ   

لشذذعور الخذذارجى كمذذا يبذذدو للشذذاعر ، والواقذذ  الذذداخلي بعلاقاتذذه المتشذذابكة وبملامحذذه المتصذذلة با

 والعاطفة وائنفعال .
 

 

 

 

 * * * 

                                                 
  40 ( السابق : 1) 
  42 ( السابق : 2) 
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 الـخــــاتـــمـة
 

 

طوف هاا البحث بمعالم مهمة في النص الشعري الفاطمي ، وقام بسذبرها بمذا يذتلاءم  اوهك  

ى ثيثذاً أنذوطبيعة الرؤى الجمالية المنبثقة عن تـوجه اجتماعي خا  ، يهفو إلى الجمذال ، ويطلبذه ح

 كان .
 

ميز هاا التوجه الشعر الفاطمي بسمات ، أبرزها السمو إلى عالم الحس في نسج النص  ولقد 

 0على مستوى الصوت أو الصورة   ،
 

ا الصذوت يبذدو فذي جذانبين ، أحذدهما : ينطلذ، مذن مبذدأ التكثيذف ـ كمذا فذى الذـبا ومستوى

 التعدد .الأول من البحث ـ ويتدرج من الأدنى إلى الأعلى متبنياً مبدأين مهمين هما : الوحدة و
  
فذأكثر ، ممذا قذد يصذل إلذى  رصد البحث هاا التكثيف رأسياً ، بطول النص ، عبر بيتذين وقد 

ى طغيانذذاً علذذ ووضذذوحاً ، ، قصذذيدة كاملذذة ، وبذذالك  يمكذذن للجانذذب الحسذذي أن يكذذون أكثذذر صذذرامة 

 يوازى تركيب الجملة . ، الاىالدئلة ، التي يلائمها المحور الأفقي 
 

إلى التعمد فذي إحذداي تشذكيل خذا   -غالب الأحيان فى  -ئحظ البحث توجه الشعراء  وقد 

فذة ، س ، عبر تكثيف الحروف رأسياً في تنويذ  واضذح ، حيذث نجذدها تتتذاب  بتذدرج نحذو الكثاملمو

قذد كذرر فالخصوصذية . وكذالك وتارة في أوائل الأبيات ، وأخرى في نهايتها ، بما يلمذح إلذى العمذد 

 الشعراء الفاطميون الألفا  ، في تصرف وتنوع ما بين ائسم والفعل والحرف .
 

الصذذوتي الأفقذذي فذذي إمكانيذذة تو يفذذه ، لخلذذ، ألذذوان متعذذددة الذذدئئت  التكثيذذف ويختلررف 

مذة مذن الكل المتوازية م  الإجراءات التكرارية الموزعة على مستوى البيذت ، لذاا نجذده يبذدأ فعاليتذه

لشذذعراء امتجذذاوزاً إلذذى الشذذطر ، ومنتهيذذاً بالبيذذت ، ممذذا يعنذذي تمتذذ  الرؤيذذة الجماليذذة الحسذذية لذذدى 

 ام وعدم العشوائية . الفاطميين بالنظ
 

استقاء الشعر الفاطمي أدواته من البلاغة والنقذد العذربيين ، إئ أنذه أثبذت تميذزاً وتفذرداً  ومع 

 يتلاءم والبعد الجمالي الخا  . وفي تو يفه لهاه الأدوات ، 

نجد استغلائً جديداً ومتميزاً للتكرار اللفظي ،  يؤلف فيذه بذين أنمذاط الجنذاس الناقصذة حيث  

مكنذه يمحسذوس ومتماسذك  صن  نسيجوالتامة ، والتكرار النمطي المتطاب، لفظاً ومعنى ، في سبيل 

 وازى دئئت موافقة .يأن يحدي تأثيراً جمالياً لحظياً ، 
 

الكذم ، ومذا يمكذن أن  زهو يتجاوو فيمثله الباا الثانىالجانب الآخر من جوانب الصوت  أما 

قذات ى التوافية والتراكمية ، إلى الكيف ، ويعتمد إلى حد كبيذر علذيوقعه من أثر يناسب طبيعته العدد

يذة و تكرارأة والتقابلات والتوازيات بين عناصر البناء ، وتحدي تأثيراً بعيداً عن أية فرضذيات كميذ

لصذوت هاا الرصد اسم " التشذكيل الجمذالي " ، ويبذدأ أيضذاً علذى مسذتوى ا . وقد أطل، البحث على

 ملة . المفرد واللفظ والج
 

  ً كمذا ئ  م  مبدأ قديم " للجاحظ " ، وهو يستبعد أية شذعريه بذدون صذورة أو خيذال ، وتوافقا

ليذة لذدى يمكن خل، قصيدة بدون موسيقى وإيقاع ، كان البذاا الثالذث منوطذاً بدراسذة الصذورة التمثي

،  حيذوانالشعراء الفاطميين ، وقد حاكت جوانذب الواقذ  المحذيط مذن مفذردات الطبيعذة ، ووصذف ال

 ة خاصة ، أو المعجبة بصورة عامة. ومجالس اللهو والشراا ، ووصف المرأة المحبوبة بصور
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توسل الشذعراء فذي صذياغة الصذورة التمثيليذة بعناصذر الحذس المختلفذة ، سذواء أكانذت  وقد 

مية ، شبصرية ، تستثمر اللون والضوء بدرجات متمايزة ، أو سمعية ، تمزج الصوت بالخيال ، أو 

ة حيل الأنف إلى مثير خيالي ، ومضىء لجوانب الصورة علذى مسذتوى الصذورة الجزئيذة المجازيذت

فذي قذدر مذا يحتأو على مستوى اللوحة الشاملة التي ئ يلتفت فيهذا كثيذراً إلذى أجزائهذا ، ب، المحدودة 

 بها كياناً متماسكاً في إطار عام واضح المعالم ومحدد الملامح .
 

في مستوى النتائج ، التي نرجو أن تكون مفيدة في  لعلهاى نقاط مهمة ، انتهى البحث إل دـوق 

 : وهـى  على النحـو التالىالكشف عن فحوى ائتجاه الجمالي في الشعر الفاطمي في مصر ، 
 

اسذتقى  –غالبذاً  –لمس البحث الرؤية الجمالية في النقد العربي وتمثل المصدر الاي    1 

 الجمالية العامة . منه الشعر الفاطمي وجهته 

ووجد البحث أن الرؤية النقدية العربية للتكثيف الصوتي لم تتعدد الفائدة الدئليذة للتكذرار  - أ 

 ده .، وبالك لم تلتفت إلى القيمة الجمالية المجردة له ، بل انصب اهتمامها على المعنى وح

ل الجمذالي المتمثذل فذي كما توصل البحث إلى ما يعتقد أنها أصول نقديذة عربيذة للتشذكي -ب  

 مذا بذدا "التوازيات المؤثرة في النص ، رأسياً وأفقيذاً ، علذى مسذتوى الصذوت واللفذظ والتركيذب ، ك

  صدور " .التوازن " في مثاله التشكيلي ، فيما يسمى في البلاغة العربية " بـرد الأعجاز على ال

قتذذرا مذذن الخصذذائص أمذذا الصذذورة فقذذد تميذذزت بسذذمات خاصذذة فذذي النقذذد العربذذي ، ت -ج  

ملامح التي وغيرها من ال، والتعدد ، والجزئية ، والنمطية ، والحسية ، الزخرفية من قبيل الوضوح 

 رسمت خطوط ومساحات وأبعاد تلك الصورة .
 

وضذذ  البحذذث فذذي البدايذذة فرضذذية أساسذذية ، لعلهذذا تضذذئ السذذبيل إلذذى سذذبر أسذذباا   2 

مذا طبذ  ، وهي تميز البيةة المصرية طبيعة وفنذاً ، م الخصوصية الجمالية للشعر الفاطمي المصري

 فردة تتنوق في الجمال ، وتتلمسه أنى كان . تالشخصية المصرية بسمات م

 وانتقذذى البحذذث لتحقيذذ، هذذاه الفرضذذية جماعذذة مذذن الشذذعراء الفذذاطميين المتميذذزين ، لغنذذى

 شعرهم ، وتباين فنونهم فيه .
 

 الفذاطمي فذي السذمو بالجوانذب الحسذية للذنص ،تتمثل الخصوصية الجمالية للشذاعر   3 

ت ومراعاة  هورها على سائر عناصر البناء فيه ، بعزم واضح وعمد بين ، علذى مسذتوى الأصذوا

 والتراكيب .
 

وأدر  الشعراء بحس فني أن مجرد تغليب الجانب الحسي ئ يمكن أن يوقذ  تذأثيراً   4 

ن ا فذي أحيذاحرفة وفن ليتوازى م  الدئلة ، وكان هذاتصرف فيه الشاعر بيجمالياً ممتعاً ، بدون أن 

 كثيرة .
 

توسل الشاعر للوصول إلى هدفه أوئً بالتكثيف الصوتي ، الاي يرتكز على مبذادئ   5 

 ــياً وأفقياً ، فيلوحدة والتعدد ، أي تطاب، الأصوات وتواليها في مواض  مماثلة رأسا

 كل الحسي غنياً ، نوعياً وموقعياً . أوائل الأبيات وفي نهايتها ، لكي يكون الش
 

وإلحاحاً من الشعراء على التجسيم والبروز الحسي تدرجوا في تلك الكثافة ، حسب   6 

طبيعذذة الموضذذوع ، والدئلذذة ومتطلبذذات الإيقذذاع ، الذذاي غلذذب عليذذه الوضذذوح والتميذذز عذذن سذذائر 

 عناصر البناء النصي . 
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م خالتوزيذ  الرأسذي للأصذذوات والألفذا  بذذالز غنذذي –مذذن خذلال البحذث  -أيضذاً  بذدا  7 

الموسذذيقي ، فذذي حذذين أن التوزيذذ  الأفقذذي  كذذان أقذذل ازدحامذذا بذذالتكثيف ، ئتصذذاله الوثيذذ، بالسذذياق 

 نموها  التكرار المفرط .قد يعي، والدئلة ، التي 
 

الجنذذاس  يذذلبة العربيذذة ، مذذن قاسذذتغل الشذذعراء الفذذاطميون وسذذائل البلاغذذة  الصذذوتي  8 

 0رؤيتهم الخاصة لجماليات النص وتنوع ، والتكرار المحض  ولكنهم و فوها بما يتلاءم الم
 

وإلى جانب التكثيذف الصذوتي الذاي يغلذب عليذه التكذرار والتذراكم ونسذخ الوحذدات   9 

ن طريذ، الصوتية ، خرج الشعراء إلى مستوى أعم، في التأثير يعتمد على التشكيل الجمالي ، ئ ع

انيذة تية المك، وإنما على ما يمكن أن تحدثه التنسيقات والتوازيات والتوازنذات الصذو الوحدة والتعدد

يذذز هذذاا للوحذذدات الصذذوتية واللفظيذذة والتركيبيذذة ، فالفاعليذذة هنذذا للكيذذف وليسذذت للكذذم ، وبذذالك يتم

 ئلي . الد ديضالمستوى بالتنظيم والدقة في ائختيار والتو يف ، كما أن له عظيم الفائدة للتن
 

تميز هذاا المسذتوى التشذكيلي بذالتنوي  ، مذا بذين التذوازي والتذوازن ، وبذدأ التذوازي   10 

لمقطذ  اكمذا تنوعذت مفرداتذه ، سذواء بالصذوت المفذرد أو  ، بشكل ملحو  رأسياً ، عبر بيتين فأكثر

فقذه لسذك مذ  االأبيات والأشطر ، وفي القذوافي كذالك ، أو بذاللفظ المتم ، في أوائل في مواق  متباينة

يبذي الصذوتي للألفذا  عذن طريذ، التذوازي الصذرفي ، أو بالتنسذي، الترك لظفي نس، جملي ، أو بال

 للجمل . 
 

َِ فذذي تقذذديم أنمذذاط حسذذية   11  ً كمذذا أسذذهم " التذذوازي " الأفقذذي صذذوتياً ولفظيذذاً وتركيبيذذا

 متنوعة ومؤثرة جمالياً ودئلياً . 

الأصذلي هذو  الشذكلي والجمذالي ، لأن منشذأهنظذيم ويمثل " التوازن " أرف  أنواع الت  12 

 تميز  به من تأثير ممت  ومباشر .تالفنون التشكيلية ومما 

ومحدثة لتأثير خا   في الشعر الفذاطمي ، علذى ، و بدا هاا " التوازن " معانقاً للغة الشعر   

 0كيبيذاً سذه ترمستويات متعددة ، فنجده لفظياً على مستوى الشطر والبيت في تباين نوعي ، كمذا نلم

 حداي تنوي  جمالي على مستوى كلي أوس  حين تتوازن الجملتان . إيرمي إلى 
 

لم يكن المسذتوى الصذوتي بأشذكاله المختلفذة هذو الشذاهد الفريذد فذي تحقيذ، فرضذية   13 

البحث ، وإنما وضح ذلك أيضاً في دراسذة الصذورة الشذعرية ، التذي اختلفذت نوعيذاً ، واتجهذت إلذى 

 الحياة بوسيلة أخرى لبها الخيال ، وغلالتها عناصر الحس المختلفة .والواق   وصف دقائ،
 

تعمذذ، جانذذب التمثيذذل فذذي الصذذورة علذذى حسذذاا نذذواح أخذذرى ، إئ أن اهتمذذام وي  14 

 السمعي ،الشعراء بالتشكيل الحسي كان  اهراً على غيره بالتنوي  اللوني ، والتو يف الصوتي ، و

يمذا ف –زئية ، كما لم يغذب عذـن الصذور التسذجيلية الشذاملة التذي توسذلت والشمسي ، فى الصور الج

 توسلت بالقصة .
 

إن غذذرض هذذاا البحذذث لذذيس إفذذراد الشذذعر الفذذاطمي أو تقديمذذه علذذى سذذائر الشذذعر   15 

 تابعذذا ً العربذي ، بقذدر تسذذجيل خصيصذة فريذدة لذذه ، تميذزه عذذن غيذره ، وئ تجعلذه تقليذذداً خالصذاً أو

 أنه يمتذد كائن حي ، ولد ونشأ وتربى في بيةة مميزة ، طب  ببعض طابعها ، في حيننمطياً ، بل هو 

 نسبة إلى عائلة أكبر وأوس  هي عائلة الشعر العربي ، إن جاز التعبير . 
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ُِ منهم أنه مفذرط فذي رتلك المحاولة  لدأن إلى  إإافة   ً اسة شعر أحجم عنه الباحثون ، زعما

ن شذذراق ونذذواحي الذذاوق والفذذهذذد البحذذث فذذي الكشذذف عذذن جوانذذب الإوقذذد اجت، التقليديذذة والرتابذذة 

  ذلك . ح فىلـفأولعله فيه ،  والجمال

 0والله تعالى من وراء القصد ، وإنه نعم المولى ونعم النصير

أحــمـد عـلى محـمد عـبد        

 العـاطى

 م 2005 ينايرالأسدية ـ شرقية ـ      
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 الجــيم
 

 الـصـفحـــة الاســــــم

 14 جرير بن عطيه الخطفي
 

 الخــاء 
 

 الـصـفحـــة الاســــــم

 3 خداش بن زهير
 

 الــدال 
 

 ةالـصـفحـــ الاســــــم

 216 دعبل بن على الخزاعي
 

 الــراء 
 

 الـصـفحـــة الاســــــم

 216،  15 الرشيد ) هارون ( الخليفة العباسي
 

 الــزاى
 

 الـصـفحـــة الاســــــم

 105 زهير بن أبي سلمى
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 الشريف العقيلي
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 الـصـفحـــة الاســــــم

 (أبو الطيب أحمد بن الحسين )  المتنبي

 داعي الدعاة –المؤيد 

3  ،18  ،21  ،29  ،68  ،231  
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 النـــون 
 

 الـصـفحـــة الاســــــم

 النابغة ال بياني

 نازك الملائكة

219  ،228 

103  ،194 
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  عرــرس الشــفه 
 

 ىتصنيف فهرس الشعر الترتيب الهجائاتب  في  -ملاحظة :

 للقافية  ىالخلف
 

 زةـمـــهـال
 

 الــصفـحــة الـشــاعــــر البحـر قافيتـه صـدر البيت

 فتَ رْ  ُ وَ 

 بي فقرُ 

 رتنيأمْ 

 أصبح

 راح

 ومهمة  

 ئ والمضرج

 وروضة  

 أهنيك

 الصبحُ 

 الغيمُ 

 وقهوة  

 اين
 

 الماء  

 الفقراءِ 

 الراءِ 

 الجوزاءِ 

 الصفاءِ 

 اليهماءِ 

 الدماءِ 

 حسناءِ 

 الدواءِ 

 الضياءِ 

 هأندائِ 

 الصفاء  

 غيداء  

 كامل مجزوء

 خفيفال

 بسيط

 رجز

 كامل مجزوء

 رجز

 كامل مجزوء

 رجز

 خفيف

 كامل

 كامل

 مخل  البسيط

 رجز

 تميم

 العقيلي

  افر

 تميم

 العقيلي

 تميم

 تميم

 العقيلي

 تميم

 العقيلي

 العقيلي

 العقيلي

 العقيلي

198 

203 

77 

280 

253 

279 

69 

114 

119 

35  ،78  ،168 

244 

225 

242 

 

 ــاءــالبــ
 

 الــصفـحــة الـشــاعــــر البحـر قافيتـه صـدر البيت

 إن كانَ 

 وكم لي

 وكم يوم

 إيقاعُ 

 وتشدو

 ترقصَ 

 وسيفُ 

 ففي تلك

 محببُ 

 الرأي

 أحباب  

 القباب  

 السحاب  

 اصطحاب  

  اب  انج

 الشراب  

 اإطراب  

 الثياب  

 محبب  

 لبب  

 بسيط

 وافر

 وافر

 وافر

 وافر

 وافر

 وافر

 وافر

 طويل

 بسيط

 ابن وكي 

  افر

  افر

  افر

  افر

  افر

  افر

  افر

 تميم

 العقيلي

148 

94 

256 

243 

91 

199 

44  ،121 

44 

194 

122 

 جار

 ولستُ 

 وقالت

 السحبُ 

 سيصحبُ 

 وعندنا

 شرى

 وقد نفحت

 عجب  

 أعجب  

 الرحب  

 تنسحب  

 أصحب  

 أدب  

 م ب ب  

 الترب  

 بسيط

 طويل

 طويل

 بسيط

 طويل

 بسيط

 طويل

 طويل

  افر

 تميم

 تميم

 العقيلي

 تميم

 العقيلي

 تميم

 تميم

120  ،186 

95 

80 

207 

116 

242 

83 

101 
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 وطافت

 والرعد  
 كننيول

 وكل ناعورة

 الرعدُ 

 إلى الله

 الدجى كأن  

 دىتى اهوأن  

 أسودُ 

 وقمتَ 

 فقالت

 وعندنا

 سأثني

 فلا يتهمني

 ولي صاحبُ 

 ازددَْت

 يؤم

 وأثبت  

 ثنى

 حرب  

 تشرب  

 أطرب  

 طرب  

 مضطرب  

 عرب  م  

 ب  تغر

 ب  سسب

 يلسب  

 يخطب  

 الرطب  

 الحقب  

 أركب  

 مركب  

 ولا القلب  

 ينقلب  

 يجنب  

 ويطنب  

 ي هب  

 طويل

 رجز

 طويل

 بسيط

 بسيط

 طويل

 طويل

 طويل

 متقارا

 طويل

 طويل

 بسيط

 طويل

 طويل

 طويل

 بسيط

 طويل

 طويل

 طويل

 تميم

 العقيلي

 تميم

 يالعقيل

 العقيلي

 تميم

 تميم

 تميم

  افر

 تميم

 تميم

 العقيلي

 تميم

 تميم

 تميم

 العقيلي

 تميم

 تميم

 تميم

278 

244 

88 

243 

285 

98 

239 

83 

123 

184 

278 

285 

80  ،92 

116 

120  ،274 

122 

248 

161 

102  ،183 
 

 وأفصْحتُ 

 ً  هنيةا

 ولمْ جاء

 إلى الله

 وقامة

 قم

 الغصنُ و

 قد كنتُ 

 قالوا

 شكا

 والشعر

 غدير

 وبركة  

 ذو همة  

 قد نتج

  لموا

 يشدو

 نور

 أتعزفُ 

 وقهوة

 تمت ْ 

 أموركم

 عقرا

 عطرية

 يا نفسُ 

 مسهب  

 ويوهب  

 المتأوب  

 ندوب  

 القلوب  

 تطيب  

 ترتب ه

 أندب ه

 أطي به

 فأعرباَ

 نسباَ

 الصبَا

 انسكباَ

 نكباَ

  هَّبام  

 المحبوبا

 الكروبا

 حبابِ 

 العتابِ 

 بلا عتابِ 

 الحجابِ 

 عجابِ 

 بع ابِ 

 النقابِ 

 خائبِ 

 طويل

 طويل

 طويل

 طويل

 رجز

 كامل

 بسيط

 بسيط

 بسيط

 طويل

 بسيط

 متقارا

 منسرح

 بسيط

 رجز

 خفيف

 رجز

 رجز

 وافر

 رجز

 وافر

 وافر

 خفيف

 رجز

 سري 

 تميم

 تميم

 تميم

 تميم

 ابن وكي 

 تميم

  افر

  افر

 ابن وكي 

 تميم

  افر

 ابن وكي 

 العقيلي

  افر

 العقيلي

 تميم

 العقيلي

 العقيلي

 ابن الزيات

 العقيلي

 تميم

 ابن الرومي

 تميم

 العقيلي

  افر

92  ،200 

98 

183 

109 

106 

223 

167 

121  ،186 

88 

176 

82 

236 

272 

148 

143 

262 

182 

141  ،261 

2 

179  ،254 

157 

8 

230 

250 

63 
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 يا خليلي

 ً  راحا

 هل

 فإن دعانى

 أما ترىَ 

 مكتئبِ 

 لمكتئبِ 

 الكثبِ 

 لم أجبِ 

 ل جبِ 

 رمل

 بسيط

 رمل

 يطبس

 بسيط

  افر

 العقيلي

  افر

  افر

 ابن وكي 

288 

254 

242  ،289 

186 

40  ،237  ،243 

 والورق

 وللنسيمِ 

 متى

 وللشبيبة

 وهلائً 

 يا ساحلَ 

 وزنجية

 وكأن  

 قم

 وإن تبدت

 أمغيث

 فبتُ 

 لم يبُ،

 ورأى

 والجو

 ومستهام

 هاه

 قم

 ومنير

 هلالُ 

 تنزهْ 

 فلما

 ومعشوق

 تأمل

 فغدرت

 ذا 

 كأن  

 أعباسكم

 نعرتْ 

 وأهجر

 حباا

 منتحبِ 

 الصخبِ 

 الك بِ 

 أربى

 مضطربِ 

 طربِ 

 النسبِ 

 القشبِ 

 القضبِ 

 لم تغبِ 

 ينكبِ 

 الشنبشِ

 والعنبِ 

 المنتهبِ 

 بال هبِ 

 ال هبِ 

 ي هبِ 

 لهبِ 

 غيهبِ 

 القلوبِ 

 كئيبِ 

 الحبيبِ 

 كثيبِ 

 العجيبِ 

 مريبِ 

 الأطيبِ 

 الرطيبِ 

 نابِها

 عبابهِ

 شرابهِ

 هِ اجتناب

 بسيط

 بسيط

 بسيط

 بسيط

 رمل

 بسيط

 طويل

 رمل

 منسرح

 بسيط

 رمل

 طويل

 بسيط

 رمل

 بسيط

 بسيط

 رمل

 بسيط

 رمل

 وافر

 طويل

 متقارا

 وافر

 وافر

 كامل

 رمل

 وافر

 متقارا

 كامل

 طويل

 رمل

  افر

  افر

 ابن وكي 

  افر

  افر

  افر

 تميم

  افر

 ابن وكي 

 العقيلي

  افر

 تميم

 العقيلي

  افر

 ابن وكي 

 العقيلي

  افر

 ابن وكي 

  افر

  افر

 تميم

 تميم

 العقيلي

  افر

 تميم

  افر

 العقيلي

 تميم

  افر

  افر

 ابن وكيع

94  ،245 

256 

260 

189 

236 

69  ،267 

236 

290 

246 

237 

43 

237 

184 

110 

238 

276 

62 

120 

136 

152 

115  ،275 

240 

168 

269 

191 

290 

233 

161 

102  ،243 

106 

255 
 

 أحنُّ 

 ياهل

 أقسمتُ 

 منيا 

 يا ثغر

 ُِ  لعبتُ

 ويوم  

 ذهابهِ 

 بإيابهِ 

 فوشى بهِ 

 ذنوبهِ 

 يلعب  بي

 يلعب  بي

 صحبي

 طويل

 كامل

 كامل

 كامل

 بسيط

 بسيط

 طويل

  افر

  افر

  افر

 ابن وكي 

  افر

  افر

 يمتم

32  ،99  ،184 

247 

96 

239 

121 

114  ،212 

259 
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 أدرْ 

 ففي تلك

 ليلتنا

 فبتنا

 الروض

 وإذا

 صحبي

 الثياب  

 الأدب  

 قرب  

 ك رب  

 الم اهب  

 وافر

 وافر

 منسرح

 طويل

 بسيط

 كامل

 تميم

  افر

 العقيلي

 تميم

 العقيلي

  افر

259 

77 

242 

239 

225 

165 
 

 تـــاءـال
 

 الــصفـحــة الـشــاعــــر البحـر قافيتـه صـدر البيت

 رياض

 غدا

 ولقد سقانى

 غصنُ 

 ً  سقيا

 وإني لحلو

 عندي

 فائضات  

 شتيت  

 رشفاتهِ 

 طرت هِ 

 أوقاتي

 رتِ أم

 خلعتِه

 وافر

 وافر

 كامل

 منسرح

 سري 

 طويل

 بسيط

 العقيلي

  افر

  افر

 العقيلي

 تميم

 الشنفري

 العقيلي

241 

122 

71 

249 

241 

3 

242 
 

 ثـــاءـال
 

 الــصفـحــة الـشــاعــــر البحـر قافيتـه صـدر البيت

 86،  49  افر كامل حديِثهِ  يا رُا  
 

 يـمـــــجـال
 

 الــصفـحــة الـشــاعــــر البحـر قافيتـه صـدر البيت

 وقاذفة

 خليلي

 كأن

 بدرُ 

 لي

 أبصرتُ 

 فقم

 أئ سقياني

 سججا

 يتبل جا

 تتوجا

 الداجي

 استدراجِ 

 مناجِ 

جِ   س ر 

 دَعَج  
 

 طويل

 طويل

 طويل

 كامل

 كامل

 كامل

 طويل

 طويل

 تميم

 تميم

 تميم

  افر

  افر

  افر

 تميم

 تميم
 

271 

176 

248 

163  ،256 

162 

76 

253 

228 

 

 حـــاءـال
 

 الــصفـحــة الـشــاعــــر البحـر قافيتـه صـدر البيت

 لو لم تفحْ 

 ولي

 فقال

 وأبرز

 أئ أيها

 أنا فرد

 إصباح  

 مديح  

 براحِ 

 السراحِ 

 سراحي

 الكفاح ِ

 سري 

 طويل

 وافر

 وافر

 وافر

 خفيف

 تميم

  افر

 العقيلي

 العقيلي

 تميم

 تميم

250 

156 

100 

101 

132  ،267 

54 



228 
 

 بخفة  

 وإن جنح

 وأقتني

 وخمار  

 بقاعُ 

 أصادحهَ 

 له بياض

 لما صاحْ 

 ثغر

 الفلاحِ 

 الجماحِ 

 السماحِ 

 الجناحِ 

 الرياحِ 

 وائحِ ن

 الملحِ 

 راح  

 التفاح  

 رجز

 وافر

 خفيف

 وافر

 وافر

 طويل

 بسيط

 الموشح

 الموشح

 ابن وكي 

 العقيلي

 تميم

 العقيلي

 العقيلي

  افر

  افر

  افر

  افر

67 

214 

69 

274 

169 

245 

86 

202 

211 
 

 

 الــــدال
 

 الــصفـحــة الـشــاعــــر البحـر قافيتـه صـدر البيت

 وجاءت

 لقد غادرت

 شربنا

 فقد شام

 موئي

 أامرتيَ

 بدَتَْ 

 وقوم

 فيا دهر

 فيا نفس

 فإن

 وكم رصدته

 ليهن

 فشتتُّ 

 وقر  

 زمانُ 

 وأعطيتْ 

 يا دارُ 

 أبي

 اذكرني

 وقد راق

 ترُى

 وهل قلدت

 كأن  

 أقبلْ 

  بيُّ 

قَ   وأر 

 ولكن

 حكت

 أضحى

 ورد  

 الحشد  

 الصد  

 مد  

 سرمد  

 جند  

 عِند  

 زهد  

 فتؤود  

 سأسود  

 د  داو

 الوجود  

 الحسود  

 فتعود  

 الصعود  

 جديد  

 ما يريد  

 تستفيد  

 يبدو

 الصدودَ 

 زائدا

 فرائدا

 قلائداً 

 ناقداً 

 تعقدا

 ي قدَّا

 تعديدا

 كيدا

 تبدى

 الجددِ 

 طويل

 طويل

 طويل

 طويل

 كامل

 طويل

 طويل

 طويل

 طويل

 طويل

 رجز

 وافر

 وافر

 طويل

 وافر

 طويل

 وافر

 وافر

 طويل

 سري 

 طويل

 طويل

 طويل

 طويل

 رجز

 مخل  البسيط

 بسيط

 وافر

 طويل

 بسيط

 العقيلي

  افر

 تميم

  افر

  افر

 تميم

 العقيلي

  افر

  افر

  افر

 ابن وكي 

 تميم

 تميم

  افر

 تميم

 تميم

 تميم

  افر

 تميم

 تميم

  افر

  افر

  افر

  افر

 العقيلي

 تميم

 تميم

 خداش بن زهير

 فر ا

  افر

250 

82 

253 

112 

107 

214 

129 

108 

80 

54 

155 

171 

46 

153 

151 

255 

31 

112 

116  ،200 

249 

90  ،107 

133 

102 

232 

179 

230 

265 

3 

83 

111 
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 دعا

 تريك

 أئ را  

 كأن

 أجنى

 تغازل

 كأن  

 كم مهمة

 يا كاتمي

 وليلة  

 فقد شكرت

 وعتاا

 لو كان

 وأبرزها

 وأخ

 وكل هرجاا

 أشرا

 رسالة

 ذوائب

 ئ فرق

 فلقد أحن

 هاا الإمام

 الأرض

 يا وصلةِ 

 وجلنار

 عجبتُ 

 لم يجردِ 

 مطردِ 

ردِ   عمَّ

 موردِ 

دِ   الور 

 الأسدِ 

 بالضد ِ 

 الرعدِ 

عِدِ  س   م 

 لم تقدِ 

 عقد

 العقدَ 

 جلدى

 المتوقدِ 

 ولد

 لم تبلدِ 

 المكمدِ 

 الصدودِ 

يَّد  م 

 بعادي

 بلادي

 أعيادي

دها  ور 

نَ   قد ِ

 يتوقد  

 فاعتمد  
 

 رجز

 بسيط

 طويل

 طويل

 سري 

 طويل

 طويل

 سيطب

 رجز

 بسيط

 طويل

 مديد

 بسيط

 طويل

 مديد

 رجز

 كامل

 رجز

 طويل

 كامل

 كامل

 بسيط

 بسيط

 رجز

 مجتث

 متقارا
 

 تميم

  افر

 العقيلي

 العقيلى

 تميم

  افر

  افر

  افر

 تميم

  افر

  افر

  افر

  افر

 العقيلي

  افر

 تميم

 العقيلي

 ابن وكي 

 ابن وكي 

  افر

  افر

  افر

 العقيلي

 ابن وكي 

 ابن وكي 

  افر
 

198 

121 

274 

149 

231 

94 

87  ،123 

279 

131 

43 

83 

256 

177 

281 

275 

159 

42  ،189 

180 

270 

254 

119  ،185 

55 

193 

71  ،93 

229  ،270 

65 

 

 ـراءــالــ
 

 الــصفـحــة الـشــاعــــر البحـر قافيتـه صـدر البيت

 لها

 اذا استقرت

 أغار

 يحسن

 لأؤهالأ

 أنداؤنا

 بي محنتان

 يا ربا

 عار 

 ما أبعد

 إذا أبوقاسم

 زمان

 هل العيش

 وساعة

 ثار  

 قرار  

 غار  أ

 الوقار  

 النهار  

 تبر  

 الحجر  

 القدر  

 ع  ر  

 يضر  

 المطر  

 المسافر  

 أمر  

 الدهر  

 مخل  البسيط

 مخل  البسيط

 مخل  البسيط

 مخل  البسيط

 بسيط

 كامل مجزوء

 بسيط

 مديد

 سري 

 سري 

 بسيط

 طويل

 طويل

 سري 

 ابن وكي 

 ابن وكي 

 ابن وكي 

 ابن وكي 

 ابن وكي 

 العقيلي

 ابن أبي الأصب 

 تميم

 ابن وكي 

  افر

 أحمد بن أبي طاهر

 تميم

 تميم

  افر

215 

204 

215 

208 

237 

246 

8 

200 

209 

80 

8 

255 

40 

41  ،262 



230 
 

 را

 إذا ما دجا

 كيف

 موئي

 قسمة

 يا أخي

 أين قومي

 أين تلك

 وا حربي

 عجبت

 وليلة

 قالت

 يا من حوى

 إذا لم تعرف

 فاجسر

 واسود  

 ومازج

 كأن الصباح

 وقد  هر

 أديراها

 وراح

 وأنت السيف

 يؤانسُ 

 هلبرد

 واهي

 ذا العيش

 واسألوا

 ئ سيما

 وثنائي

 إن الصبا

 ئ تكثرن  

 أحكامها

 فاشراْ 

 والشدو

 ئ تأمرني

 وطامس

 اءدقو

 نهاره

 قبل

 فانهض

 مسم م  

 رب ُ 

 ليس

 تأمل

 سهر  

 نحور  

 البدور  

 زور  

 مخمور  

 يطير  

 الفقير  

 المنير  

ن  ع ار 

ة  استعار 

 هجرا

 غدرا

 البدرا

 الشرا

 رَ سَ جَ 

 ليستعرا
 قمرا

 مفكرا

 ظهرَ 

 غفورا

 انورَ 

 يرَ في  

 الكرى

 ثاركالإ

 المثارِ 

 الأحجارِ 

 جارِ الف

 حارِ السَّ 

 دارِ 

 ارِ عِ ال

 المه ارِ 

 الأحرارِ 

 العطارِ 

 طارِ م  

 العارِ 

 الأوعارِ 

 أسفارِ 

 سفارِ الإ

 الأوكارِ 

 الخمارِ 

 المزمارِ 

 مارِ فالض ِ 

 بالأقمارِ 

 النارِ 

 رمل

 طويل

 خفيف

 رجز

 خفيف

 خفيف

 خفيف

 خفيف

 مخل  البسيط

 بسيط

 بسيط

 بسيط

 رجز

 هزج

 رجز

 منسرح

 منسرح

 متقارا

 متقارا

 وافر

 وافر

 هزج

 متقارا

 جزر

 رجز

 كامل

 خفيف

 كامل

 خفيف

 رجز

 كامل

 مخل  البسيط

 كامل

 كامل

 كامل

 رجز

 رجز

 رجز

 رجز

 كامل

 كامل

 رجز

 خفيف

 طويل

 ابن وكي 

 تميم

 تميم

 ابن وكي 

 تميم

 تميم

 تميم

 تميم

 ابن وكي 

 ابن وكي 

 العقيلي

 تميم

 تميم

 تميم

 ابن وكي 

 تميم

 تميم

 العقيلي

 العقيلي

 تميم

 تميم

 تميم

 العقيلي

 ابن وكي 

 تميم

 ابن وكي 

 تميم

 ابن وكي 

 العرجي

 تميم

 ابن وكي 

 ابن وكي 

 العقيلي

 ابن وكي 

 ابن وكي 

 تميم

 تميم

 ابن وكي 

 تميم

 لعقيليا

 ابن وكي 

 تميم

 تميم

  افر

240 

236 

52  ،166 

115 

46 

72  ،185 

53  ،100 

53 

106 

230 

254 

61  ،276 

144  ،191 

172 

207 

233 

236 

136 

210 

49 

132 

113 

160 

196 

283 

288 

167 

287 

14 

141 

45 

115  ،118 

250 

115 

81 

284 

284 

201 

284 

287 

288 

139  ،282 

163 

226 



231 
 

 انظر

 متنو

 وكأنها

 وكأن

 عسى

 سمتْ 

 جانبتُ 

 لو كان

 انظر

 هاي

 زمن

 أنا المفتخر

 والله

 وخشخاش

 زارني

 وإن نعرتْ 

 فإن تداركني

 شرينو

 وكأن  

 خليلي

 واكرم

 يولد

 ويوم

 أما ترى

 وليلة

 فوشى

 ترى

 الربي 

 وكأس

 كأنماف

 كأنما

 وفي خديك

 ومضحك

 أئ هاتها

 بر 

 إن كنت

 ألست ترى

 إذا صح

 فاجل

 أنا المرئى

 ولم أنحرف

 فما تستوي

 فكم

 والجو

 الأنوارِ 

 النوارِ 

 جاري

 مداري

 داري

 اريرالد

 ع ارى

 اختياري

 عنبرِ 

 تبخترِ 

 متجرِ 

 الفخرِ 

 قادرِ 

 ر ِ د  

 ر ِ د  

 المحررِ 

 ير ِ سِ 

 النشرِ 

 رِ أخضَ 

 العواطرِ 

 بطرِ 

 القطرِ 

 المطرِ 

 بالمطرِ 

 مناظرة

 بلا ثغرِ 

 الثغرِ 

 معصفرِ 

 الفقرِ 

 الأحمرِ 

 الأحمرِ 

 بالخمرِ 

 بخمرِ 

 مزهرِ 

 النحورِ 

 السرورِ 

 السرورِ 

 التصورِ 

 الثغورِ 

 بالخيرِ 

 هاتقريرِ 

 هامنشورِ 

 المنتثر  

 ر  رَ غ  

 كامل

 رجز

 كامل

 خفيف

 وافر

 وافر

 كامل

 مخل  البسيط

 بسيط

 كامل

 كامل

 هزج

 كامل

 وافر

 رمل

 طويل

 بسيط

 هزج

 كامل

 طويل

 بسيط

 طويل

 منسرح

 بسيط

 بسيط

 طويل

 سري 

 كامل

 طويل

 كامل

 رجز

 هزج

 مخل  البسيط

 طويل

 رجز

 رجز

 وافر

 طويل

 رجز

 هزج

 متقارا

 متقارا

 متقارا

 رجز

 ابن وكي 

 تميم

 ابن وكي 

 تميم

  افر

  افر

 العقيلي

 ابن وكي 

 ابن المعتز

 ابن وكي 

 ابن وكي 

 تميم

 تميم

 ابن وكي 

 العقيلي

  افر

 العقيلي

 غير منسوا

  افر

 ابن وكي 

  افر

 تميم

  افر

 تميم

  افر

 غير منسوا

 تميم

  افر

 تميم

 ابن وكي 

 العقيلي

 تميم

 كي ابن و

 العقيلي

 العقيلي

 العقيلي

 تميم

  افر

 العقيلى

 تميم

 تميم

 تميم

 العقيلي

 ابن وكي 

209  ،287 

140  ،283 

226 

239 

144 

80 

287 

285 

21 

209 

42 

146 

48 

84 

130 

95 

100 

14 

32  ،238 

246 

193 

40 

68 

260 

49 

9 

121 

70 

224 

37  ،172 

229 

230 

250 

41 

42 

79 

241 

91 

107 

171 

69 

48 

33  ،152  ،204 

232 



232 
 

 يا لك

 لَ حِ قد وَ 

 والنيل

 وانظر

 أخجله

 ر  ن  زَ مُ 

 أما ترى

 كأن  

 انظر

 نحن

 سلام

 أسر  

 ر  إو

 بأخضر  

 فر  صَ وَ 

 ر  فَ خَ 

 ر  فَ كَ 

 ذكر  

 ور  ح

 الحمرة  

 حرير  

 الزاهرة  

 رجز

 سري 

 كامل

 بسيط

 رجز

 رجز

 رجز

 رجز

 سري 

 رمل

 متقارا

 ابن وكي 

  افر

  افر

 ابن وكي 

 ابن وكي 

 ابن وكي 

 ابن وكي 

 ابن وكي 

  افر

 العقيلي

 داعي الدعاة –المؤيد 

164 

31 

32 

244 

86 

118 

226 

134 

43 

149  ،270 

52 
 

 

 يـن ـــسـال
 

 الــصفـحــة الـشــاعــــر البحـر قافيتـه صـدر البيت

 وفي الطير

 وأقطفُ 

 زمانُ 

 بىأن الرُّ ك

 أعد  

 لقد سستما

 وصبيحة

 غرد

 كأنما

 وليلة  

 وقلتُ 

 يا من 

 عرائس  

 مائس  

 ناعس  

 طيالس  

 تجوسا

 يسوسا

 كالأنفسِ 

 سِ لَ خ  

 سِ لَ غَ ال

 مطموسِ 

 الخناديسِ 

 هِ عيسِ 

 طويل

 طويل

 طويل

 طويل

 متقارا

 متقارا

 كامل

 رمل

 بسيط

 بسيط

 بسيط

 كامل

  افر

  افر

  افر

  افر

  افر

  افر

  افر

  ابن وكي

 العقيلي

  افر

  افر

  افر

170 

91  ،193 

107 

233 

109 

76 

32  ،70 

177  ،261 

234 

275 

226 

67 
 

 

 يـن ـــشـال
 

 الــصفـحــة الـشــاعــــر البحـر قافيتـه صـدر البيت

 270،  160 العقيلي بسيط ش  قَ ن  ي   الغيمُ 
 

 صــاد ـال
 

 حــةالــصفـ الـشــاعــــر البحـر قافيتـه صـدر البيت

 112 تميم متقارا ترقص   معاطف كأن  
 

 ضــاد ـال
 

 الــصفـحــة الـشــاعــــر البحـر قافيتـه صـدر البيت

 97 ابن وكي  رجز العرض   فيه ضروا
 

 يـن ـــعـال
 



233 
 

 الــصفـحــة الـشــاعــــر البحـر قافيتـه صـدر البيت

 ومثلك 

 وليل

 فلوئ

 نحن

 ئ ندعي

 مكارمف

 كالبدر

ُِ نحنُ  ُِ ُِ ُِ 

 فلقد علمتم

 شرف

 فإذا 

 جاء

 باع  ي  

 يلمع  

 دموع  

 دعا

 أدعى

 ً  متورعا

 سعى

 اأجمع

 مسمعا

 تمنعا

 نوعا

 جميعِ ال

 وافر

 طويل

 متقارا

 كامل

 كامل

 كامل

 كامل

 كامل

 كامل

 كامل

 كامل

 رجز

 تميم

 العقيلي

 ينسب للرشيد

 تميم

 تميم

 غير منسوا

  افر

 تميم

 تميم

 تميم

  افر

 ابن وكي 

31 

239 

15 

190 

205 

12 

98  ،191 

153 

70 

46 

231 

181 
 

 

 ن ـيـــغـال
 

 الــصفـحــة الـشــاعــــر البحـر قافيتـه صـدر البيت

 250،  154 العقيلي كامل صائغ   ومدامة
 

 فـــاء ـال
 

 الــصفـحــة الـشــاعــــر البحـر قافيتـه صـدر البيت

 ن لم يبنم

 مالي

 وإني

 فاخلط

 تخلفتُ 

 أما الصباح

 بدر

 ثتر

 وسكنتُ 

 بعثتُ 

 ونسيم

 أدنفتني

 تباشرت

 هزني

 أنحلني

 وأحور

 كلما هب  

 هاتُ بعثْ 

 نطقت

 توصير

 وساق

 الصدف  

 هدف  

 رشف  

 وأتلف  

 التخلف  

 كلف  الأ

 فادارت

 يوسفا

 شرفا

 الرشفا

 يشفى

 هيفا

 العوافي

 طرف

 فلم أعرفِ 

 الوصفِ 

 قصفِ 

 شنفِ 

 زروفِ 

 هِ رشف

 هِ كف ِ 

 بسيط

 بسيط

 طويل

 كامل

 طويل

 كامل

 لكام

 رجز

 كامل

 طويل

 خفيف

 بسيط

 وافر

 خفيف

 سري 

 هزج

 خفيف

 رجز

 خفيف

 متقارا

 متقارا

  افر

  افر

 العقيلي

 تميم

  افر

 تميم

  افر

 العقيلي

  افر

 تميم

 تميم

 تميم

  افر

 تميم

  افر

 تميم

 تميم

 تميم

 أبو تمام

 تميم

 تميم

111 

41 

123 

95 

207 

39 

234 

110 

115 

44 

81 

61 

162 

95  ،247 

41 

181 

93 

80 

21 

108 

81 
 

 



234 
 

 قــاف ـال
 

 الــصفـحــة الـشــاعــــر البحـر قافيتـه صـدر البيت

 وما بيننا

 كأنما

 فكل

 واستيأس

 كَ كلُّ 

 انظر

 ماءُ و

 تَ فرقْ 

 كأن تياره

 ماء كأن  

 لله يومي

 عشقتُ 

 انظر

 وستر

 قد كنتُ 

 كااَ 

 يعلو

 نغم

 وكؤوس

 من أعانَ 

 يضحك

 إن كان

 ترددُ 

 أحداق  

 مهراق  

 عشاق  

 خفاق  

 تواق  

 تستبق  

 محدق  

 أفرق  

 ق  نز

 العنق  

 ق  نالمو

 عشقا

 االشقيقِ 

 ما أح قه

 العشاقِ 

 الأشواقِ 

 بالعرقِ 

 الوامقِ 

 البروقِ 

 إيقِ 

 العقيقِ 

 زيقهِ 

 رائقه  

 طويل

 سري 

 سري 

 سري 

 سري 

 بسيط

 متقارا

 منسرح

 بسيط

 بسيط

 منسرح

 منسرح

 منسرح

 متقارا

 كامل 

 كامل

 رجز

 كامل

 خفيف

 خفيف

 رجز

 رجز

 را مجزوءمتقا

  افر

 تميم

 تميم

 تميم

 تميم

 تميم

 العقيلي

  افر

 تميم

 تميم

  افر

 ابن وكي 

  افر

 العقيلي

 تميم

 تميم

 ابن وكي 

  افر

 تميم

 تميم

 ابن وكي 

 ابن وكي 

 تميم

123 

84 

102 

107  ،120 

45 

70 

154  ،199 

205 

42 

188 

36 

184 

47 

154 

78 

101 

189 

155 

250 

89 

79 

109 

78 
 

 

 كــاف ـال
 

 الــصفـحــة الـشــاعــــر البحـر قافيتـه ـدر البيتص

 اسم ْ 

 أما ترى

 هباكر

 عيني

 بقاكا

 فاستضحكا

 راحكَ 

 منكَ 

 رجز

 سري 

 بسيط

 بسيط

 العقيلي

 تميم

 العقيلي

 ابن وكي 

47 

89 

108 

119 
 

 

 الـــلام 
 

 الــصفـحــة الـشــاعــــر البحـر قافيتـه صـدر البيت

 مها الوحش

 بعزمة

 فليس

 ذا كانإ

 إذا ما رأوا

 فلا يغرر 

 ذوابل  

 مثل  

 آجل  

 مجادل  

 مناإل  

 العلل  

 طويل

 طويل

 ويلط

 طويل

 طويل

 وافر

 أبوتمام

 زهير

  افر

  افر

  افر

  افر

9 

105 

192 

56  ،156 

170 

35 
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 نحن

 دم

 ليالي

 عللْ 

 أربعة

 وئ يصدنك

 في فتية

 عزيُ 

 يا حاكما

 ضمخوا 

 قبلى

 ما العارُ 

 فاستقبل

 هز

 يوم

 فرسُ 

 تحلو

 أنت

 فقلتُ 

 يا مريضا

 يا طاعتي

 سقى 

 كأنها

 يتلهف وا

 جهوو ئ

 قد رضينا

 يجملُ 

 تستخلفُ 

 إن الهناء

 وري

 فلقيتُ 

 الأمل  

 ممطول  

 شكول  

 الأباطيل  

 كفيل  

 قيل  

 إكليل  

 اخ اله  

 أبلى

 الوصالا

 الأمالِ 

 الإشكالِ 

 بلِ الق  

 تلىقو

 لِ جَّ حَ م  

 بجندلِ 

 لِ  َّ الع  

 غلِ ش  

 بكلكلِ 

 أبو العللِ 

 الأملِ 

 بالرملِ 

 لول  حم

 صقيلِ 

 الصقيلِ 

 التعليلِ 

 جميلِ 

 الليالي

 لهاوص  

 هانقلِ 

 سؤالهِ 

 منسرح

 هزج

 طويل

 بسيط

 رجز

 بسيط

 بسيط

 متقارا

 رجز

 خفيف

 الموشح

 رجز

 منسرح

 كامل

 كامل

 كامل

 كامل

 مديد

 طويل

 مديد

 يط سب

 طويل

 بسيط

 رجز

 رمل

 خفيف

 خفيف

 بسيط

 كامل

 كامل

 كامل

 العقيلي

 تميم

 المتنبي

 ابن وكي 

 ابن وكي 

 ابن وكي 

 ابن وكي 

 تميم

 ابن وكي 

 تميم

  افر

 ابن وكي 

 العقيلي

 العقيلي

 ابن وكي 

 تميم

 ابن وكي 

  افر

 امرئ القيس

  افر

 العقيلي

 جرير

 ابن وكي 

 ابن وكي 

 ابن وكي 

 ابن وكي 

 ابن وكي 

 ابن وكي 

  افر

  افر

 أبو تمام

79 

108 

29 

179 

118  ،123 

113 

142 

192 

72 

248 

211 

141 

255 

35 

271 

113 

255 

186 

202 

77 

78 

14 

90 

172 

156  ،231 

147  ،201 

215 

238 

101 

62 

11 
 

 

 يــمـمـال
 

 الــصفـحــة الـشــاعــــر البحـر قافيتـه صـدر البيت

 لهفي

 تلوذُ 

 ذا العيش

 ماإذا است

 ورد

 القطرُ 

 و ل

 فمن نرجس

 ألست

 اللئام  

 اعتصام  

 الحمام  

 ذمام  

 وأنعم  

 معمم  

 رماض  م  

 مافتبس  

 ماظ ِ ن  

 كامل 

 مخل  البسيط

 مخل  البسيط

 مخل  البسيط

 كامل مجزوء

 كامل

 طويل

 طويل

 طويل

  افر

 ابن وكي 

 ابن وكي 

 ابن وكي 

 تميم

 العقيلي

 ابن وكي 

 ابن وكي 

 ابن وكي 

114 

198 

113  ،213 

204 

214 

169 

115 

45 

37  ،81 
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 ئ تأمن

 وألوان

 رف او

 أنعي

 عوجا

 وكن

 ضحك

 عشْ ف

 وكن

 يا سراج

 لهفي

 كشط

 ويا أخا

 فيه تظل

 خاوا

 فلو

 يغني

 أشكو

 السقم

 يا أيها

 أنت

 فيه حسن

 أجزني

 زارني

 وعندنا

 ئ تردى

 ماتحلَّ 
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 فهرس المصادر والمراجع
 

 

 

 عربية والمترجمة والدوريات أولاً : المصادر والمراجع ال  
 

 فـــالأل
 إبراهيم أنيس :  0د  ( 1) 

 م  1982 –كتبة الأنجلو المصرية م –الطبعة الرابعة  –موسيقى الشعر * 

 إبراهيم عبد الرحمن محمد :  0د  ( 2) 
 –ر العالميذة للنشذ –الطبعذة الأولذى  –مناهج نقذد الشذعر فذي الأدا العربذي الحذديث * 

 م . 1997لونجمان 

 1979 -هـ   1399باا ـمكتبة الش: يةـوعـية والموضـالجاهلي وقضاياه الفن عرـالش* 

 .م 

 إبراهيم عبد القادر المازني :  ( 3) 
 م. 1944القاهرة  –مطبعة عيسى البابي الحلبي  –بشار بن برد * 

 ابن أبي الأصبع المصري ) زكي الدين ( : ( 4) 
ف : تحقي، حفنذي شذر تحرير التحبير في صناعة الشعر والنثر وبيان إعجاز القرآن* 

 هـ . 1383القاهرة  –طب  المجلس الأعلى للشةون الإسلامية  –

 بن الأثير ) إياء الدين ( : ا ( 5) 
ة المكتبذ –المثل السائر في أدا الكاتذب والشذاعر :تحقيذ، محمذد محيذي عبذد الحميذد * 

 م . 1990 –هـ 1411بيروت  –العصرية 

 ابن جني ) أبو الفتح ( : ( 6) 
 بدون تاريخ  –دار الكتب المصرية  –محمد علي النجار  الخصائص : تحقي، :* 

 د : ــابن رش ( 7) 
 –ة المجلس الأعلى للشةون الإسلامي –تحقي، : محمد سليم سالم  –تلخيص الخطابة * 

 م . 1967 –هـ  1387 –مصر 

 

 

 بن سنان الخفاجي : ا ( 8) 
 –ـ هذ 1402 –بيذروت  –طب  دار الكتذب العلميذة  –الطبعة الأولى  –سر الفصاحة * 

 م . 1982

 ابن سينا ) أبوعلي ( : ( 9) 
ضذمن كتذاا فذن الشذعر  –فن الشعر من كتاا الشذفاء : تحقيذ، عبذد الذرحمن بذدوي * 

 بدون تاريخ النهضة المصرية . –لأرسطو 

 ابن طباطبا العلوي :  ( 10) 
 –الإسذكندرية  –أة المعذارف ـذـمنش –لول سذلام ـتحقي، : محمذد زغذ –عيار الشعر * 

 م. 1980

 ابن المعتز : ( 11) 
 هـ . 1332طبعة بيروت  –الديوان *  

 ابن منق  ) أسامة ( :  ( 12) 
 –وت ربيذذ –دار الكتذذب العلميذذة  –تحقيذذ، عبذذد . آ. علذذي مهنذذا  –البذذدي  فذذي البذذدي  * 

 هـ . 1987 –هـ  1407 –الطبعة الأولى 
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 ابن وكيع التنيسي : ( 13) 
 بدون تاريخ . –مكتبة مصر  –الديوان : تحقي، د. حسين نصار *   

 سيد محمد : أحمد  0د  ( 14) 
دار  –عة الثانيذذذة ـالطبذذذ –الشخصذذذية المصذذذرية فذذذي الأدبيذذذين الفذذذاطمي والأيذذذوبي * 

 م.1992المعارف 

 أحمد علي عبد العاطي :  ( 15) 
رسذذالة  –الأصذذب  المصذذري  أبذذى بذذنعناصذذر الإيقذذاع فذذي " تحريذذر التحبيذذر " ئ* 

 م . 1988 –مكتبة كلية الآداا  –ماجستير 

 رويزويل : كإديث  ( 16) 
 –دار سذعاد الصذباح  –الطبعة الأولى  –وية : ترجمة د . جابر عصفور عصر البني* 

 م . 1993 –الكويت 

 ألفت كمال عبد العزيز :  0د  ( 17) 
رية الهيةة المص –المسلمين من الكندي حتى ابن رشد  –نظرية الشعر عند الفلاسفة * 

 . 1984 –العامة للكتاا 

 ان ( :فأولمان ) ستي ( 18) 
  م 1975 –القاهرة –مكتبة الشباا  -ة د. كمال بشرترجم :في اللغةدور الكلمة * 

 إليزابيث درو :  ( 19) 
 م. 1961بيروت  –ترجمة د . إبراهيم الشوش  –الشعر كيف نفهمه ونتاوقه * 

 إليوت ) ت . إس ( ومايتسن :  ( 20) 
ن بذدو –بيذروت  –بة العصرية ـالمكت –ترجمة د . إحسان عباس  –الشاعر والناقد * 

 تاريخ .

 بن بشر ( : ) الحسن  ىالآمد ( 21) 
 –يذة مكتبذة العلم –تحقي، محمد محيي الذدين عبذد الحمذدي  –الموازنة بين الطائيين * 

 بيروت .

  أمرؤ القيس :  ( 22) 
 –دار المعذذارف  –الطبعذذة الخامسذذة  –د أبذذو الفضذذل إبذذراهيم حمذذالذذديوان : تحقيذذ، م* 

 م . 1990مصر

 اءــالب
 بشرى موسى صالح :  ( 23) 

 المركذذز الثقذذافي –الطبعذذة الأولذذى  –ي الحذذديث الصذذورة الشذذعرية فذذي النقذذد العربذذ* 

 م . 1994 –الدار البيضاء  –بيروت  –العربي 

 اءــالت
 التفتازاني :  ( 24) 

 بدون تاريخ . –بيروت  –شروح التلخيص : دار السرور * 

 تمام حسان :  0د  ( 25) 
 –المجلذد السذذاب   –فصذذول  –المصذطلح البلاغذذي القذديم فذذي ضذوء البلاغذذة الحديثذة * 

 م . 1997سبتمبر  –إبريل  –الثالث والرب  العددان 

 تميم بن المعز :  ( 26) 
لثقافذة االهيةذة المصذرية لقصذور  –دسوقي جذاد الذرا ـيم الـالديوان : تقديم د . إبراه* 

 م . 2002

 

 اءـــثـال               
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 ) أبو منصور ( :  ىالثعالب ( 27) 
بيذروت  –ة ار الكتب العلميد –الطبعة الثانية  –يتيمة الدهر : تحقي، د . مفيد قميحة * 

 م . 1983 –هـ  1403 –

 يمــالج
 جابر عصفور :  0د  ( 28) 

افي الثقذذ المركذذز -الصذذورة الفنيذذة فذذي التذذراي النقذذدي والبلاغذذي : الطبعذذة الثالثذذة  * 

 م . 1992بيروت  –العربي 

 الجاحظ : ) عمرو بن بحر ( :  ( 29) 
 م .     1948اهرة الق –طبعة الحلبي  –الحيوان : تحقي، عبد السلام هارون * 

 .بيروت ، بدون تاريخ  –دار صعب  –البيان والتبيين : تحقي، فوزي عطوى * 

 جراهام هوف :  ( 30) 
دار  –كتذب شذذهرية  –آفذاق  –ترجمذة د . كذا م سذذعد الذدين  –الأسذلوا والأسذلوبية * 

 . 1985كانون ثاني  –العدد الأول  –بغداد  –آفاق عربية *  

 يز ( : الجرجاني ) القاإي عبد العز ( 31) 
 وعلي محمد  –الوساطة بين المتنبي وخصومه : تحقي، محمد أبو الفضل إبراهيم   

 بيروت . –المكتبة العصرية  –البجاوي   

 الجرجاني ) الشيخ عبد القاهر ( :  ( 32) 
 مطبعة المدني  –الطبعة الثالثة  –دئئل الإعجاز : تحقي، : محمود محمد شاكر *   

 م . 1992 –هـ  1413 –بالقاهرة وجدة  

 عة المدني ـمطب –الطبعة الأولى  –أسرار البلاغة : تحقي، محمود محمد شاكر *   

 م . 1991 –هـ  1412 –السعودية  –بجده  

 لر : بجورج ك ( 33) 
  .نشأة الفنون الإنسانية : ترجمة عبد الملك الناشف ، نشر المؤسسة الوطنية *   

 م . 1965 –بيروت  –للطباعة والنشر   

 ال شريم : جوزيف ميش ( 34) 
  –المؤسسة للطب  والنشر والتوزي   –الطبعة الثانية  –دليل الدراسات الأسلوبية *   

 م . 1987 –هـ  1407بيروت .  

 جون كوين :  ( 35) 
  –دار المعارف  –الطبعة الثالثة  –بناء لغة الشعر : ترجمة د . أحمد درويش *   

 م.1993 –مصر   
 جيورجى جاتشف : ( 36) 

 الكويت . 146عدد  –عالم المعرفة  –رجمة نوفل نيوف ت الوعي والفن :*   

 اءــالح
 حازم القرطاجني :  ( 37) 

 الطبعة الثانية  –منهاج البلغاء وسراج الأدباء : تحقي، محمد الحبيب بن الخوجة *   

 م . 1981 –بيروت  –دار الغرا الإسلامي  – 

 حافظ المغربي :  0د  ( 38) 
 دار  –دراسة فنية : تحليلية  –معاصر الصورة الشعرية بين النص التراثي وال*   

 م . 1999 –نواس للطباعة والنشر  أبو  

 حسن البنداري :  0د  ( 39) 
  –المصرية  الأنجلو مكتبة –د العربي القديم ـاا النفسي في النقــتكوين الخط*   

 م . 1992 

 اءــالخ
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 خالد محمد الزواوي :  0د  ( 40) 
  –ر ـمص –مان ـلونج –الأولى عة ـالطب –ني الصورة الفنية عند النابغة الابيا*         

 م  1992 

 خوسيه ماريا :  ( 41) 
  رةالقذذذذذذذذذذذذذذذذاه  –ريب ـمكتبة غ –ترجمة د . حامد أبو أحمد  –نظرية اللغة الأدبية *   

 م . 1992 –  

 دالــال
 ديماند ) إم . إس ( :  ( 42) 

  –مراجعة د . أحمد فكري  – ىسيترجمة . أحمد محمد ع –الفنون الإسلامية *   

 م . 1982مصر  –دار المعارف  –الطبعة الثالثة   

 

 راءـــــال
 :الرازي ) محمد بن أبي بكربن عبد القادر (  ( 43) 

 بدون تاريخ –القاهرة  –الحديث  دار –ترتيب محمود خاطر  –مختار الصحاح *   
 الرماني ) أبو الحسن علي بن عيسى ( :  ( 44) 

 إعجاز القرآن : تحقي، محمد  النكت في إعجاز القرآن : ضمن ثلاي رسائل في*   

 –  دار المعارف  –الطبعة الرابعة  -لام  ـخلف الله أحمد ، و ، د . محمد زغلول س 

 . م 1991

 ) ر . هـ ( :  نزروب ( 45) 
 عالم  –مد عوض ـترجمة د . أح –لم اللغة ) في الغرا ( ـوجز تاريخ عـم*   

 م . 1997نوفمبر  –الكويت  – 227العدد  –المعرفة  

 ن بارت :رولا ( 46) 
  –دار توبقال  –الطبعة الأولى  –اء الحسين ـمة فؤاد صفـترجاة النص : ـل*   

 م  1988 –را غالم 

 روز غريب :  ( 47) 
  –دار الفكر اللبناني  –عة الثانية ـالطب –قد العربي ـره في النـالنقد الجمالي وأث*   

 بدون تاريخ . –بيروت  

 ريتشاردز :  ( 48) 
                م .       1963 –القاهرة  –ترجمة محمد مصطفى بدوي  –مبادئ النقد الأدبي *   

 الهيةة المصرية العامة  –د مصطفى بدوي ـترجمة د . محم –عر ـالعلم والش*   

 م . 2001للكتاا  

 ليك : يرينيه و ( 49) 
 ـ  ويتـالك –رفة ـعالم المع –ور ـمد عصفـمة د . محـترج –مفاهيم نقدية *   

 . 1987راير ـفب 

 رينيه ويليك وأوستن وارين :  ( 50) 
  –ام الخطيب ـمراجعة د . حس –حي ـنظرية الأدا : ترجمة : محيي الدين صب*   

 م . 1987 –بيروت  –المؤسسة العربية للدراسات والنشر  

 

 

 ىزاــال
 الزوزني :  ( 51) 

 بدون تاريخ . –بيروت  –دار مكتبة التربية  –شرح المعلقات السب  *   
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 ينــالس
 ا ) جورج ( : سانتيان ( 52) 

 بدون  –الأنجلو المصرية  –مد مصطفى بدوي ـالإحساس بالجمال : ترجمة . مح*   

 تاريخ . 

 ستولينتز ) جيروم ( :  ( 53) 
 رية العامة ـالهيةة المص –الطبعة الثانية  –ترجمة د . فؤاد زكريا  –النقد الفني *   

 م . 1981 –للكتاا  

 ي ) أبويعقوب ( : كالسكا ( 54) 
  –ية  ـدار الكتب العلم –الطبعة الثانية  –لوم : تحقي، : نعيم زرزور مفتاح الع*   

 م . 1987 –هـ  1407 – بيروت 

 د . سيد البحراوي :  ( 55) 
 م . 1986 –دار المعارف  –موسيقى الشعر عند شعراء أبوللو *   

 سيد قطب :  ( 56) 
  –رة ـهالقا –دار الشروق  –ادسة ـالطبعة الس –جه ـالنقد الأدبي . أصوله ومناه*   

 م . 1990 –هـ   1410 

 ينــالش
 الشريف العقيلي: الديوان :  ( 57) 

 بدون تاريخ  –القاهرة  –ار إحياء الكتب العربية د –قي، د . زكي المحاسنى تح*   

 شكري عياد :  0د  ( 58) 
  1992 –منشورات أصدقاء الكتاا  –الطبعة الثانية  –إلى علم الأسلوا  دخلم*   

 شوقي إيف :  0د  ( 59) 
 م  1995 –دار المعارف  –الثالثة الطبعة  –مصر  –الدول والإمارات  عصر*   

 

 

 ادــالص
 صلاح فضل :  0د  ( 60) 

 لد ـمج –مجلة عالم الفكر  –نحو تصور كلي لأساليب الشعر العربي المعاصر *   

 الكويت . – 1994يونيو  –إبريل  –يناير  –العدد الثالث  – 22 

 م .  1992أغسطس  – 164ع  –المعرفة  عالم –بلاغة الخطاا وعلم النص *   

 الكويت . 

 م . 1987 –القاهرة  –مؤسسة مختار  –الطبعة الأولى  -إنتاج الدئلة الأدبية *   

الهيةذذة المصذذرية العامذذة للكتذذاا  –الطبعذذة الثانيذذة  –مبادئذذه وإجراءاتذذه  : علذذم الأسذذلوا*   

 م . 1985 –  

 م . 1980 –كتبة ائنجلو المصرية نظرية البنائية في النقد الأدبي : م*   

  –القاهرة  –لونجمان  –الطبعة الأولى  –من فتات الأدا والنقد  –أشكال التخيل *   

 م . 1996 

 اءــالظ
 ظافر الحداد :  ( 61) 

 م . 1969 –مكتبة مصر للطباعة  –الديوان : تحقي، د . حسيننصار *   

 ينــالع
 عبد القادر الرباعي :  0د  ( 62) 
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  –عة اليرمو  ـطب  جام –عة الأولى ـالطب –لفنية في شعر أبي تمام الصورة ا*   

 م . 1980 –هـ  1400 –الأردن  

 د . عبدن بدوي :  ( 63) 
  – 2ع – 25م  –لة عالم الفكر ـمج –عر الحديث ـائتجاه ائستشراقي في الش*   

 م . 1996يوليو  –الكويت  

 د . عدنان حسين قاسم :  ( 64) 
 الطبعة  –م الصورة الشعرية ـربة الشعورية وأدوات رسالتج –التصوير الشعري *   

 م . 1980 –ليبيا  –طرابلس  –المنشأة الشعبية للنشر والتوزي  والإعلان  –الأولى  

 د . عز الدين إسماعيل :  ( 65) 
 القاهرة  –دار الفكر العربي  –الطبعة الثالثة  –الأسس الجمالية في النقد العربي *   

 م . 1974 – 

 –الطبعذذة الخامسذذة  –العربذذي المعاصذذر ،وقضذذاياه و ذذواهره الفنيذذة والمعنويذذة الشذذعر *   

 م . 1992 –المكتبة الأكاديمية   

 الأدا وفنونه : دار الفكر العربي مصر . د. ت .*   

 ) أبو هلال ( : ىالعسكر ( 66) 
 دار  –الطبعة الثانية  –كتاا الصناعتين : الكتابة والشعر : تحقي، د . مفيد قميحه *   

 م . 1984 –هـ  1404بيروت :  –الكتب العلمية  

 العلوي ) يحيي بن حمزة ( :  ( 67) 
 راجعة وضبط عبد ـم –الطراز المتضمن لأسرار البلاغة وعلوم حقائ، الإعجاز *   

 م  1995 -هـ  1415بيروت  –الكتب العلمية  دار –الطبعة الأولى  –السلام شاهين  

  :  دد . على إبراهيم أبو زي ( 68) 
دار المعارف  –عة الثانية ـالطب –رة الفنية في شعر دعبل بن على الخزاعي الصو*   

 م . 1983 –القاهرة  – 

 د . عمر الدسوقي :  ( 69) 
 د . ت . –القاهرة  –دار الفكر العربي  –الأدا الحديث *   

 اءــالف
 د . فايز إسكندر :  ( 70) 

 د . ت . – مكتبة الأنجلو المصرية –النقد النفسي عند أ . أ . ريتشاردز *   

 افــالق
 قاسم مومنى :  ( 71) 

 م . 1982–القاهرة  –دار الثقافة  –نقد الشعر في القرن الراب  الهجري *   

 قدامة بن جعفر :  ( 72) 
 القاهرة  –مكتبة الخانجي  –عة الثالثة ـالطب –نقد الشعر : تحقي، : كمال مصطفى *   

 م .1979 

 القزويني ) الخطيب ( :  ( 73) 
     الطبعة الخامسة –بلاغة : تحقي، محمد عبد المنعم خفاجه اح في علوم اليضالإ*   

 م . 1980 –هـ  1400 –بيروت  –دار الكاتب اللبناني  - 

 القيرواني ) ابن رشيق ( :  ( 74) 
  –بد الحميد ـأدابه ونقده : تحقي، محمد محيي الدين عوالعمدة في محاسن الشعر *   

 بدون تاريخ . –بيروت  –ل يدار الج 

 يي الشركة التونيسية حي بوى لذة الاهب في نقد أشعار العرا : تحقي، الشاقراض*   

 م . 1972 –للتوزي   

 افــالك
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 د . كريم زكي حسام الدين : ( 75) 
  –هـ  1412رية : ـلو المصـبة الأنجـمكت –الطبعة الأولى  –الدئلة الصوتية *   

 م . 1994 

 م  1993 – ةمكتبة الأنجلو المصري –الطبعة الثالثة  –تراثية في علم اللغة  لأصوا*   

 كوليردج :  ( 76) 
 دار  –يد حسان ـسيرة أدبية لكوليردج : ترجمة عبد الحم –النظرية الرومانتيكية *   

 م .1971 –مصر  –المعارف  

 لامــال
 لويس ) س . د ي ( :  ( 77) 

 ناد غزوان ـالصورة الشعرية ، ترجمة : د . أحمد نصيف الجنابي . ترجمة د . ع*   

 بغداد  –يد ـدار الرش –لام ـمنشورات وزارة الإع –الكتب المترجمة  –سماعيل إ 

 م . 1982 –(  121) 

 يمــمـال

 ماري كاترين باتسون :  ( 78) 
  – 4فصول م –ائد جاهلية ـة لغوية لخمس قصسدرا –ائطراد البنيوي في الشعر *   

 م . 1984مارس  –فبراير  –يناير  – 2ع  

 المتنبي :  ( 79) 
 د . ت –بيروت  –دار القلم  –ان : تحقي، الشيخ نصيف اليازجي الديو*   

 محمد حسن عبد الله :  0د  ( 80) 
 م . 1982 –دار المعارف  –الصورة والبناء الشعري *   

 محمد رجاء عبيد :  0د  ( 81) 
 م  1979 –الإسكندرية  –منشأة المعارف  –دراسة في لغة الشعر *   

 الإسكندرية .  –منشأة المعارف  –التجديد الموسيقي في الشعر العربي *   

 د .محمد زغلول سلام :  ( 82) 
 ندرية ـالإسك –منشأة المعارف  –الكتابة والكتاا  –الأدا في العصر الفاطمي *   

 م . 1988 – 

 –الإسذذكندرية  –منشذذأة المعذذارف  –الشذذعر والشذذعراء  –الأدا فذذي العصذذر الفذذاطمي *   

 م . 1994  

 محمد زكي العشماوي : 0د  ( 83) 
  –القاهرة  –ر ـاعة والنشـدار الكاتب العربي للطب –النقد الأدبي والبلاغة  ضاياق*   

 م . 1967 

 النابغة ال بياني : ( 84) 
  –ندرية ـالإسك –ية ـدار المعرفة الجامع –م  دراسة للقصيدة العربية الجاهلية *   

 م . 1993 

 محمد شفيع السيد :  0د  ( 85) 
 م . 1982 –القاهرة  –مكتبة الشباا  –التعبير البياني : الطبعة الثانية *   

 محمد العبد :  0د  ( 86) 
 ر ـات والنشـدار الفكر العربي للدراس –عة الأولى ـالطب –اللغة والإبداع الأدبي *   

 م . 1989 –القاهرة  –والتوزي   

 محمد عبد الغني حسن :  ( 87) 
  1403 –اا مة للكتالهيةة المصرية العا –مصر الشاعرة في العصر الفاطمي *                  

 م . 1983  –هـ                  

 هلال :  ىمحمد غنيم 0د  ( 88) 
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 م . 1997 –دار نهضة مصر للطباعة  –النقد الأدبي الحديث *   

 د . محمد فتوح أحمد :  ( 89) 
 م . 1984 –دار المعارف مصر  –الطبعة الأولى  –واق  القصيدة العربية *   

 محمد كامل حسين :  . د ( 90) 
 م . 1963 –مصر  –دار الفكر العربي  – ةمصر الفاطميفي أدا *   

 د . محمد مندور :  ( 91) 
 بدون تاريخ .  –القاهرة  –دار القلم  –فن الشعر *   

 

 محمد نجيب التلاوي و مراد عبد الرحمن مبروك :  ( 92) 
   –هـ  1417 –بيروت  –اعي دار الأوز –عة الأولى ـالطب –ن التعبير ـف*   

 م  1996 

 هي : د .محمد النوي ( 93) 
  -رـاعة والنشـالدار القومية للطب – هتقويمته والشعر الجاهلي منهج في دراس*   

 بدون تاريخ . – القاهرة   

 د . محمود فهمي حجازي :  ( 94) 
  –القاهرة  –وزي  ـدار الثقافة للنشر والت –الطبعة الثانية  –مدخل إلى علم اللغة *   

 م . 1989 –هـ  1409 

 مدحت الجيار : . د ( 95) 
  –دار المعارف  –عة الثانية ـالطب –اسم الشابي ـند أبي القـالصورة الشعرية ع *  

 م . 1995 

 د . مصطفى السعدني :  ( 96) 
  م1990 –الإسكندرية  –منشأة المعارف  –في نقد الشعر  ثىراتالعدول أسلوا *   

 د . مصطفى ناصف :  ( 97) 
 ارس ــم –ويت ــكال –سلسلة عالم المعرفة  –النقد العربي نحو نظرية ثانية *   

 0م  2000 

 م. 1983 –دار الأندلس للطباعة  –الطبعة الثالثة  –الصورة الأدبية *   

 موريس ايخنباوم :  ( 98) 
 و  ـنص – " هج الشكليـنظرية المن" من كتاا ـض، نظرية المنهج الشكلي *   

 ين .المتحد رينالشركة المغربية للناش –ترجمة إبراهيم الخطيب  –ن الروس يالشكلي 

 .م  1982الطبعة الأولى  –بيروت  –ومؤسسة الأبحاي الغربية  
 :موسى ربايعه  ( 99) 

جماليذذات التلقذذي  –( 2النقذذد الأدبذذي فذذي منعطذذف القذذرن ) :والتذذأثير  ائتصذذالالأسذذلوبية *   

الطبعذذذذذذذذذة  –م  1997  –القاهرة  –الأدبيأعمال المؤتمر الدولي الأول للنقد  - والتأويل  

 م  1999 –مصر  –لمنار الجيزة مطاب  ا –الأولى   

 

 

 ونــالن
 نازك الملائكة :   ( 100) 

  –بيروت  –لايين ـلم للمـلعدار ا –الطبعة السابعة  –ر ـقضايا الشعر المعاص*        

  م1983 

 د . نبيل راغب :  ( 101) 
 م . 1996 –لونجمان  –الطبعة الأولى  –موسوعة الإبداع الأدبي *   

 د . نبيل رشاد نوفل :  ( 102) 
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  -المعارف منشأة –لامي ـعر العربي والفن الإســلاقات التصويرية بين الشالع*   

 م . 1993 –الإسكندرية  

 :  فىد . نعيم اليا ( 103) 
 م . 1982دمش،  –مقدمه لدراسة الصورة الفنية *   

 نورمان فريد مان :  ( 104) 
 العدد  –ر ـجلة الأديب المعاصم –ترجمة د . جابر عصفور  –الصورة الفنية *   

 العراق . –م  1976ارس م –16 

 نيوتن ) ك . م ( :  ( 105) 
 الطبعة  –وا ـعاترجمة : د . عيسى الك –العشرين  رية الأدا في القرنظـن*   

 م . 1996مصر  –عين للدراسات والبحوي الإنسانية والإجتماعية  – الأولى  

 اءـــاله
 د : يهربرت ر ( 106) 

 ةة ـالهي –حبيب  راجعة : مصطفىـم –به ــترجمة سامي خش –معنى الفن *   

 م . 1998 –المصرية العامة للكتاا  

 واوـــال
 الولي محمد :  ( 107) 

 بيروت  -عة الأولى ــالطب –دي ـالصورة الشعرية في الخطاا البلاغي والنق*         

 1990  . 

 

 

 اءــيـال
 يوري لوتمان :  ( 108) 

 دار  – ترجمة د . محمد فتوح أحمد –: بنية  القصيدة  ىعرــتحليل النص الش*   

 م . 1995مصر  –المعارف  

 يوسف أبو العدوس :  ( 109) 
  -( 3النقد الأدبي في منعطف القرن ) –في النص الشعري  ارةـائستعية ـفاعل*   

 – الأولى  عة ـالطب –م  1997 –رة ـالقاه –قد الأدبي ـال المؤتمر الدولي الأول للنـأعم 

 م . 1999 -مصر -الجيزة  –مطاب  المنار العربي 

 

 

 

 ثانيا  : المراجع الأجنبية غير المترجمة .   

 

 
( 1 ) Bernard Bosan Quet :  

  The History of Est hetic from Greek to the 20 th century – 
  published by Meridian Book-New York – 1957 

( 2 ) David Daiches : 
  Critical Approaches to literature  
  Second edition- longman – London and New Yourk – 1993  

( 3 ) Harvey Gross : 
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  Sound and form in Modern poetry – The university of 
   Michigan press – An Arbor . 
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 الفهرس التفصيلى
 

 

 الـصـفـحــــــــة الـمــوإــــــــــوع   

 التقديم 

 التمهيد

 ـ الرؤية الجمالية في النقد العربي : 1

 تكثيف الصوتي .أ ـ ال 

 التتشكيل الجمالي  -ب 

 التأصيل الزخرفي للصورة  -ج 

 . الشخصية المصرية الفاطمية والرؤية الجمالية للشعر -2

   الباب الأول : التكثـيف الصــوتي الــدلالي    
 مدخل        

  الفصل الأول : النسق الرأسي للتكرار

 المبحث الأول : التكرار الحرفي .

 كرار الحرف في أوائل الأبيات .أولاً : ت

 أ ـ الحرف المستقل .  

 ا ـ الحرف المتصل بغيره .  

 ج ـ مزج الحرف المستقل م  المتصل بغيره   

 ا ـ على نحو متباعد .     

 ـ على نحو متقارا  2    

 ثانياً : تكرار الحرف في نهايات الأبيات .

 أ ـ  تكرار حرفين   

 ا ـ  تكرار ثلاثة حروف   

 ج ـ  تكرار أربعة حروف   

 د ـ  تكرار خمسة حروف .  

 المبحث الثاني : التكرار اللفظي 

 أوئً : تكرار ائسم .

 ثانياً : تكرار الفعل .

 أ ـ تكرار الفعل الماضى.

 ا ـ تكرار الفعل المضارع  

 تكرار الفعل مع تقارب زمني وتخالف زمني . ـ ج

 ثالثاً: تكرار الحرف 

 : النسق الأفقي للتكرار الفصل الثاني -

 المبحث الأول : التكرار الحرفي  

 أولاً : تكرار الحرف على مستوى الكلمة .

 تكرار حرف واحد : -أ

 تكرار الحرف دون فاصل . -1

 تكرار الحرف بفاصل . -2

 تكرار حرفين  -ا
 ثانياً: تكرار الحرف على مستوى الشطر :

 أ

1 

1 

1 

4 

15 

23 

26 

26 

30 

30 

30 

31 

34 

36 

37 

37 

38 

39 

43 

47 

48 

50 

51 

58 

60 

62 

64 

67 

74 

74 

75 

76 

76 

79 

83 

85 
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 تكرار حرف واحد  -أ

 تكرار حرفين . -ا
 فين متصلين ـ تكرار الحر 1

 ـ تكرار الحرفين منفصلين  2

 تكرار ثلاثة حروف . -ج
 ـ باتصال  1

 ـ بانفصال  2
 ثالثاً : تكرار الحرف على مستوى البيت .

 تكرار حرف واحد . -أ  

 تكرار حرفين . -ا  

 ـ باتصال  1

 ـ بانفصال  2
 تكرار ثلاثة حروف . -ج  

 ـ باتصال  1

 ـ بانفصال  2
 كرار اللفظي المبحث الثاني : الت

 أولا : التقارب الصوتي والتخالف الدلالي .

 الأشكال الناقصة . ( أ) 
 الشكل الشبيه بالتام . ( ا) 
 الشكل التام . ( ج) 

 ثانيا : التقارب الصوتي والتوافق الدلالي 

 تكرار أصول الكلمة مرة فى البيت  ( أ) 
 تكرار أصول الكلمة أكثر من مرة  ( ا) 

 ثالثاً : التطابق الصوتي والتوافق الدلالي 

 نمط المتباعد .ال ( أ) 

 النمط المتقارا . ( ا) 
 النمط المتجاور . ( ج) 

 الباب الثاني : التشــكــيل الجـمــالي .

 مدخل  

 الفصل الأول : التوازي 

 المبحث الأول : التوزاي الرأسي .

 أولاً : التوازي الصوتي :

 الحرف  -أ

 نمط ائستهلال .  -1

 نمط القافية .  -2

 ( النموذج المواف، للقافية .2-1)
 النموذج المخالف للقافية .( 2-2)

 المقط  : -ا

 المقط  المجزوء . -1

 المقط  الكامل . -2

 الكلمة : -ج

85 

87 

87 

89 

90 

91 

94 

96 

96 

99 

99 

99 

100 

100 

101 

103 

105 

106 

109 

111 

113 

113 

115 

117 

117 

120 

123 

125 

125 

127 

127 

128 

128 

128 

130 

131 

134 

137 

138 

142 

145 
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 ثانياً : التوازي الصرفي :

 الفعلية .   ( أ) 
 الفاعلية .   ( ب) 
 المفعولية والصفة المشبهة .   ( ج) 
 ائسمية .   ( د) 

 ) هـ ( المورفيمية .

 السواب،. -1

 اللواح، . -2

 الدواخل . -3
 ثالثاً : التوازي التركيبى :

 الجملة المبتورة  -أ  

 الجملة التامة . -ا  

 المبحث الثاني التوازي الأفقي :

 أولاً : التوازي الصوتي :

 النمط المنوع  -أ

 النمط المتجانس . -ا

 القافية الواحدة  -1
 القافية المتعددة . -2

 ثانياً : التوازي اللفظي 

 النمط المتقارا . -أ

 النمط المتطاب، . -ا

 ثانياً : التوازي التركيبى 

 النمط الجزئي . -أ

 النمط الكلي . -ا

 الجمل القصيرة . -1

 الجمل الطويلة . -2

 الفصل الثاني : التوازن .
 المبحث الأول : التوازن اللفظي .

 أولاً : التوازي على مستوى الشطر .

 الشكل الناقص . -أ

 الشكل التام . -ا

 ثانياً : التوازن على مستوى البيت .

 المقاربة . -أ

 المقاربة التقابلية . -1

 المقاربة الصوتية البحتة . -2

 المطابقة : -ا 

 المبحث الثاني : التوازن التركيبى .

 أوئً : القلب الإعرابي .

 ثانياً : التبديل المكاني .

  الباب الثالث : تكــوين الـصـــورة التمثيلـــية

 مدخل .

149 

151 

153 

155 

157 

158 

159 

160 

163 

165 

166 

168 

174 

174 

175 

178 

178 

180 

182 

183 

184 

187 

188 

190 

190 

192 

195 

196 

196 

196 

200 

202 

203 

203 

206 

208 

212 

212 

214 

216 

216 
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 الفصل الأول : التصوير المجازي المحدود 

 المبحث الأول : التمثيل الحسي 

 لاً : وظائف التكوين البصري للصورة .أو

 الو يفة النموذجية للون .   ( أ) 
 ) ا ( التنسي، اللوني .   

 ) ج (  التدرج الضوئى :   

 النمط الساط  . -1

 النمط الهادئ . -2

 ثانياً : جدوى الخلفية السمعية 
 ثالثاً : الصورة الشمية والعمق الشعوري .

 المبحث الثاني : التمثيل العقلي .

 الصفات النفسية . أوئً :

 ثانياً : المعاني المجردة .

 الفصل الثاني : التصوير الشامل " اللوحة " .

 المبحث الأول : المشهد الناقص   

 المبحث الثاني : المشهد الكامل   

 أوئً : المشهد التسجيلي    

 ثانياً : المشهد القصصي .  

 البداية النمطية .    ( أ) 
 تعان، الوصف والحوار .  ( ا) 
 ان والمكان وتطور الحدي .الزم ( ج) 
 النهاية    ( د) 

 اللقطات المتتابعة . المبحث الثالث :  

 الخاتمة ونتائج البحث .

 الفهارس 

 فهرس الأعلام . -1

 فهرس الشعراء . -2

 فهرس الشعر . -3
 فهرس المصادر والمراج  . -4
 الفهرس التفصيلي . -5
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222 

223 

231 

235 

236 

238 

240 

245 

252 

253 

254 

258 
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265 

265 

273 

273 

275 

278 

281 

282 

292 

297 

297 

312 

317 

338 

352 
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