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  شكر وعرفان

ف�� يجح�د فض�ل أح�د علي�ه , ا�خ�رينمن ا�لتزام ا�خ�قي أن يعترف ا�نس�ان بجمي�ل    

 ءد نفسي منس�اقة إل�ى رس�م أجم�ل آي�ات الحم�د والش�كر والب�ولذا أج, ينكر مساعدته له و�

  ...ھذا البحث بالنعمة 4 عز وجل بتوفيقه إياي �صل إلى ھذه المرحلة العلمية و�تمام 

ال�دكتور ج�اب 7 أحم�د  وعظيم التق�دير إل�ى أس�تاذي المش�رف ا�متنانا أتقدم بوافر كم   

ووس�ع أم�امي , وأس�دى الم�حظ�ة, فقد أبدى النصيحة, لما لمسه البحث من أياديه الكريمة

من�ه ف�ي  ا�س�تفادةعنده من مص�در أو مرج�ع يمك�ن  وأعانني على ما, آفاق البحث العلمي

خ��را �ھ��ل العل��م ذوأبق��اه , فج��زاه 7 عن��ى خي��ر الج��زاء .اتط��وير البح��ث وخدمت��ه علمي��

  .وا�دب

يعينني من  لي كل ما افقد وفر, والتقديروأعظم العرفان والحب  ولوالدي الكريمين أجلّ    

ت م�ن أزري أوق�ات محنت�ي وتعث�ري ف�ي مس�ار شدّ , ظروف مادية ووسائل راحة معنوية

   .ھذا البحث وطول الوقت

لوا عفقد ج .من أساتذة وزم�ء, ل معي أعباء إخراج ھذا العمل إلى النورولكل من تحمّ    

  .حييت  أظن أنه مفارقي ما و�, من فضلھم ومعونتھم لي ھاجسا يؤرقني

أقدرني 7 على الوفاء لھم جميعا بم�ا لھ�م عل�ي  –إلى كل ھؤ�ء تحية اعتراف وتقدير    

   .عني جزاءھم بالحسنى وتولى 7 –من فضل وحق 

                                             ب ـزين                                                                       
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-د  - 

 أن خ�لھ
ا ي
ة ق
رون، اس
تطاع المس
لمونش
مس ا�س
�م س
اطعة ف
ي ا�ن
دلس نح
و ثمان تظل   


زت 


رب، وتمي


ؤثرات الغ

رق بم


ؤثرات الش


ا م

ت فيھ


دة امتزج


ارة فري

رح حض


يدوا ص
يش

  .با0بتكار والتجديد في كثير من المجا0ت 

ش
رق ويت
نفس ف
ي ستمد جذوره وأصوله من الميھذه الحضارة نشأ ا�دب ا�ندلسي ل ظوفي    

  .أجواء البيئة ا�ندلسية المترفة 

ش
عراء، وك
ان  أف
راده ميز المجتمع ا�ندلسي عن غيره بأنه مجتمع يكاد يك
ون ك
لعل أھم ما ول

، فالشعر لم يك
ن وقف
ا عل
ى الش
عراء وح
دھم وإنم
ا ش
اركھم  ھمالحس الشعري سمة مشتركة بين

فقلم
ا خل
ت ترجم
ة أندلس
ي  وائھم ومش
اربھمت�ف أھ
من أھل ال
ب�د، عل
ى اخ
 كثيرال، في نظمه

أم  ل
ه أمي
را، أم وزي
را، أم كاتب
ا، أم فقيھ
ا، أم نحوي
ا، من شعر منسوب إليه سواء أكان المترجم

  .غير ذلك  فيلسوفا، أم طبيبا أو

ولعلھم كانوا مدفوعين إلى ذلك بما فطروا عليه من محبة للشعر، وبتكوينھم الثقافي المؤس
س    

وبك
ل م
ا يض
طرب فيھ
ا مم
ا  ،ب�غة العربي
ة وآدابھ
ا، ث
م بطبيع
ة ا�ن
دلس الجميل
ةوم العلعلى 

  .يحرك العواطف ويثير الخيال 


عر    

ي الش

دوا ف

دلس؛ إذ زھ

�د ا�ن

ى ب

رابطين عل

تي�ء الم

و0 باس

رف أف

عر ع
إ0 أن الش

يم
ا يخ
ص الكبي
ر خاص
ة ف با0عتن
اءالش
عراء  ، ولم يح
ظوانصرفوا عنه إلى الجھاد والفتوحات


دين 

ة ذات ح

رف أزم

رابطين ع

ام الم

داح أي

اعر الم

ديح، فالش

عر الم

د : ش

م يع

ي فل

ادي وفن
م

، ويمنح القصور والذھب، إنما تحول إل
ى م
دح ا�موال، الذي يھب ءالمعطاممدوحه ذلك الملك 

م
ع وأش
د تجاوب
ا الوزراء، والقضاة، وعامة العظماء ا�ندلسيين، �نھم كانوا أكثر فھما للش
عر، 

  .الجدد  حكامالشعراء من ال

ا�عمى التطيلي موضوعا للدراس
ة يرج
ع إل
ى  في شعر ولعل اختيار جماليات قصيدة المديح   

  أننا لم نعثر على دراسة مستقلة تعني بمعالجة ھذا الفن في عصر المرابطين، وتضعه في 

ا�ش
ارات الم
وجزة  مكانه المناسب بين أغراض الشعر ا�خرى، وغاية ما نجده عنه 0 يتجاوز

  وا�حكام العامة المشتملة عليھا بعض الدراسات التي عرضت لموضوع المديح من

  خ�ل تناولھا تاريخ ا�دب وعصوره المختلفة في ا�ندلس بوجه عام، وربما كان مرد ذلك
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-د  - 


ة 

ديح تجرب

يدة الم

احثين أن قص

اس الب

طنعةإحس

ا  مص

ال 0رتباطھ

دق وا0نفع

ن الص

ة م
خالي


ب 

ة، بالتكس

ورووالنفعي

ذا التص

ب ھ

د يجان

واب ق

ن  ؛الص

ر م

انية يعب

ة إنس

ديح تجرب
�ن الم


وھر 

ن ج

اعر ع

ا الش

انخ�لھ

ن ا�نس

ه م

ه وموقف

ه وطموحات

ه وآ0م

ه وآمال

د ھموم
، فيجس

المجتمع والحياة، بيد أن ا�مر يتفاوت من شاعر Kخر تبعا لرصيد تجربت
ه المدحي
ة م
ن الت
وتر 


ة 

�زم لعملي

داعال

ذات ،ا�ب

اط بال

ن ارتب

ه م

بة ل

ة بالنس

ذه التجرب

ه ھ

ا تمثل

دى م

ان  وم
والكي

إلى أن تجربة المديح من حيث ھي باعث يح
رّك ك
وامن الرغب
ات والمي
ول  با�ضافةوالوجود، 

من حيث ھي بنية لغوية لھا خصائص
ھا الجمالي
ة الت
ي  ،تختلف عن ا�غراض الشعرية ا�خرى

  .ي أن تكون لھا مقاييسھا الخاصة التي ت�ئم طبيعتھا تنبع من نظامھا الداخلي، كما ينبغ

ح
د ش
عراء ھ
ذا العص
ر، أ0 وھ
و ا�عم
ى التطيل
ي بغي
ة من ھ
ذا المنطل
ق ج
اءت دراس
تنا �   

الص
راع الت
ي زخ
ر بھ
ا ديوان
ه، وتأكي
د ا�زم
ة و الكشف عن جوانب ا�بداع في قصيدة المديح

 –ع التأكيد عن قيمة شعره وأصالته المتميزة الذي عاشه الشاعر المداح في عصر المرابطين م

  –موضوعا وفنا 


ذهو   

ث ھ

ة البح

د مقدم

ت بع

 افتتح

ام تناول

دخل ع

ة بم

هالدراس

ر  ت في

ديح عب

ن الم

ور ف
تط


إل
ى ف
ن الم
ديح ف
ي العص
ر الج
اھلي ث
م  تعصور ا�دب العربي، بشيء من ا�يج
از، فتعرض

فالعصر العباسي وكانت آخر محطة  ،مويعلى العصر ا� تثم عرج صدر ا�س�مإلى  تانتقل

ا�ن
دلس  ءا�ضافات التي أضافھا اجتھاد ش
عرا ل ھي فن المديح في ا�ندلس، راصدةفي المدخ




ديح، ومبين

يدة الم

ي قص

 ةف

ي أرس

ة الت

ايير النقدي

د والمع

ـالقواع

ـاھا النق

ي شأنھ

ى ـاد ف
ا، حت

، وثقافت
ه الواس
عة م
ن شعرية الفائق
ةوصلت إلى الشاعر ا�عمى التطيلي، الذي مكنته موھبته ال

  .عليھا، إن لم يكن في بنائھا الفني فعلى ا�قل في بناء موضوعاتھا ومضامينھا  ترك بصماته

إل
ى أھ
م  تدراسة حي
اة ا�عم
ى التطيل
ي وبيئت
ه وعص
ره ث
م تطرق
 تفي الفصل ا�ول حاول   



ان أغراض
ه الش
عرية �ب

ي مس
يرة حيات
ه، وك

ديح ف
ي ديوان
ه وف

ة ومكان
ة غ
رض الم
راز أھمي

وم
ا  ة واض
حة ع
ن شخص
ية ا�عم
ى التطيل
يھذه الدراسة منصبا على بل
ورة فك
رفي  ا0ھتمام

لھا من تأثير قوي في بناء قصيدة الم
ديح عن
ده، فاحتض
ن ھ
ذا الفص
ل مواض
يع قص
يدة الم
ديح 




ين الم

ت ب

ددة توزع

ي متع

ي وھ

د التطيل

يعن

ام  ؛ديح السياس

دح الحك

ى م

ه إل

رض في
إذ تع
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-د  - 


راء


ا  ؛وا�م


ديحوثانيھ


دقاء و الم


دح ا�ص


ي م


ان ف


اعي وك


ع ا0جتم


ان المجتم


رأة وأعي

الم

  . المديح الديني وكان في القضاة والفقھاء وأمثالھم وثالثھا ؛ا�ندلسي


ث،    

ن البح

اني م

ل الث

ي الفص

ت وف

ديحاول

يدة الم

الي لقص

كيل الجم

ة التش

عر  حدراس

ي ش
 ف




ي، فتناول

ى التطيل

ة، وا�عم

ة المعجمي

ات البني

تويات ت جمالي

ة مس

منت أربع

توى : تض
مس

دراسة جماليات  إلى ومستوى الدين، ومستوى الطبيعة، ثم انتقلت ءستجدا0اا�خ�ق، ومستوى 

وال
روي والقافي
ة ال
وزن : إل
ى أربع
ة أقس
ام  تها�يقاع والصوت في قص
يدة الم
ديح، حي
ث قس
م


رار، وا

التك

ة أم

ذه الدراس

ن ھ

ر م

زء ا�خي

ان الج

 فك

ورة مخصص

ات الص

راز جمالي
ا �ب

تعرضت فيه لمفھوم الصورة ثم إلى أھ
م التش
كي�ت الفني
ة الت
ي تزاحم
ت ف
ي قص
يدة , الشعرية

  .المديح عند ا�عمى التطيلي والمتمثلة في التشبيه وا0ستعارة 

  .مة لمصادره ومراجعه أھم نتائجه مع قائ تخاتمة ضمبالبحث  وأنھيت


ذه الدر   

ة ھ

ت منھجي

د احتكم

ديح وق

يدة الم

تقراء قص

ى اس

ة إل

عراس

ي ش

ي  ف

ى التطيل
ا�عم

وتبيان موضوعاتھا وأساليبھا الفنية، ومن ثم الوقوف عند جمالياتھا ودراستھا، ولم يتقي
د البح
ث 




ددة حس

اھج متع

ن من

اد م

ا أف

تھا، وإنم

وص ودراس

ل النص

ي تحلي

دد ف

نھج مح

تهبما بم
 اقتض

، أو عل
ى الدراسة، فكان ا0عتماد على المنھج التاريخي أحيان
ا للتع
رف عل
ى ت
اريخ ف
ن الم
ديح

وكان المنھج ا�سلوبي ھو ا�ساس في ھذا البحث للكشف ع
ن أھ
م تواريخ حيوات الممدوحين، 

  .تحليلي على المنھج الوصفي ال ا0عتمادالجماليات التي احتفلت بھا قصائده المدحية، كما كان 


و    

د والنح

ب النق

ين كت

ة ب

ع المتنوع

ادر والمراج

ن المص

د م

ى العدي

ث عل

د البح

د اعتم
وق

والشعر والب�غة وغيرھا، بي
د أن المص
ادر الت
ي تتب
وأ الص
دارة ف
ي البح
ث م
ن حي
ث ا�ھمي
ة 

ديوان ا�عمى التطيلي كونه المصدر الذي أخذت من
ه القص
ائد المدحي
ة، واعتمدت
ه ك
ذلك : ھي 

الكثير من فصول وثنايا البح
ث ث
م كت
اب ا�عم
ى التطيل
ي ش
اعر عص
ر الم
رابطين لمحم
د  في


د 

ب محم

ي الغري

ي لعل

ى التطيل

د ا�عم

عرية عن

ورة الش

اب الص

ذلك كت

ولي، وك

د الطرب
عوي

الشناوي اللذين استفدت منھما في الكثير من مراحل البحث، ك
ذلك اعتم
دت عل
ى كت
ب الت
راجم 

ب
ن الصلة في تاريخ رجال ا�ندلس 0: بحياة بعض ممدوحي الشاعر ومنھا القديمة التي أمدتني 

ايات المميزين 0ب
ن برزين وغمبشكوال وق�ئد العقيان ومحاسن ا�عيان 0بن خاقان، ورايات ال

  .والمغرب في حلى المغرب 0بن سعيد المراكشي  ندلسيسعيد ا�
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-د  - 


ارة ي ش
ح معظ
م ھ
ولع
ل أھ
م العقب
ات الت
ي واجھ
ت البح
ث    
المص
ادر وكت
ب الت
راجم ف
ي إن

الكثير من جوانب حي
اة ا�عم
ى التطيل
ي المظلم
ة، عل
ى ال
رغم م
ن لمح
ات التق
دير وا�عج
اب 


ر 

ول عص

ددھا ح

ت�ف اKراء وتع

ى اخ

افة إل

اد، با�ض

ن النق

ل م

يس بالقلي

دد ل

داھا ع

ي أب
الت

والش
عر  –بص
فة عام
ة  – المرابطين التي تأرجحت بين مؤيد لسياس
تھم وم
واقفھم اتج
اه ا�دب

س
ببا م
ن أس
باب انحط
اط  بعض
ھم اعتبرھ
ا يوبين معارض لتلك السياسة الت -بصفة خاصة  –

ع
ن ا�حك
ام  ا0بتع
ادجع
ل الدراس
ة تق
ف موقف
ا حيادي
ا م
ع محاول
ة  مم
اا�دب في تلك الحقب
ة، 

  .بم�حظات عامة توصل لھا البحث  وا0كتفاءالمطلقة،  الجزافية

الھف
وات بس
يطة، وم
واطن الزل
ل مع
دودة، وإن ھ
دي البح
ث إل
ى الص
واب  أن تك
ون فأرجو   

والتوفيق فإن الفضل، كل الفضل يرج
ع إل
ى P س
بحانه وتع
الى ث
م إل
ى أس
تاذي ال
دكتور أحم
د 

جاب P، الذي قدم للبحث من وقت
ه وجھ
ده وص
بره ونص
ائحه الت
ي ع
دلت مس
ار الدراس
ة ف
ي 

ني أزكى آيات الشكر، وأرفع درجات العرفان وأسمى مراتب كثير من جوانبھا وأجزائھا، فله م

P د  لكل يشكر وأسوق عني خير الجزاء، التقدير، وجزاه
ا�ساتذة والزم�ء الذين أم
دوا ل
ي ي

 .ا خالص الشكر وا0متنان والتقديرالعون بكتاب أو فكرة أو كلمة فلھم مني جميع
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  : ح ـــالمدي -1

  :ة ـلغ -أ

   ة واحدة ومدحه يمدحه مدحاحَ دْ وھو حسن الثناء، يقال مدحته مِ  ،المديح نقيض الھجاء   

وھ,و  حُُ◌◌ُ دَ ، والجمع مِ ا)سم ةَ حَ دْ المصدر، والمِ  حَ دْ لمَ ، ھذا قول بعضھم، والصحيح أن اومدحة

  . )1(المديح والجمع المدائح وا-ماديح

  : اصط�حـا -ب

ة، وإظھ,ار التق,دير المزايا، ووص,ف للش,مائل الكريم, لھو حسن الثناء وتعداد لجمي«ح يالمد    

  . )2(»ھاتيك الشمائل نه الشاعر لمن توافرت فيھم تلك المزايا، وعرفوا بمثل العظيم الذي يك

، كم,,ا يص,,عب ف,,ي »الم,,ديح  «وم,,ن الص,,عب تحدي,,د وض,,بط تعري,,ف م,,انع وج,,امع لمص,,طلح    

ه، ـات,ـعل,ى ت,اريخ مع,ين )س,تخدامه كف,ن ش,عري ل,ه خصائص,ه وموضوع التع,رفالوقت نفسه 

ر، والرث,,اء، وھ,,ي ـوك,,ل م,,ا ف,,ي ا-م,,ر، أن الم,,ديح غ,,رض م,,ن أغ,,راض الش,,عر التقليدي,,ة كالفخ,,

  .اد تتفق في مقاصدھا ومراميھاموضوعات تك

 ومك,,ـانة قوم,,ـه،ه، ـر أھل,,ـبمآث,, واFش,,ادةم,,دح المفتخ,,ر بنفس,,ه، ف,,الفخر ) يخ,,رج ع,,ن كون,,ه    

لھم في قالب م,ن اثرھم، ويبرز أفضولكنه يختص با-موات، فيعدد مآ ح،يوالرثاء قريب من المد

أص,ول الش,عر العرب,ي ف,ي وتجدر اFشارة إلى أن ھ,ذه الفن,ون الثIث,ة ھ,ي م,ن  ،الحزن وا-سى

إ) م,,ا تعل,,ق ر، ت,,ه المتعاقب,,ة، ) يك,,اد يختل,,ف ف,,ن منھ,,ا ع,,ن غي,,ره ف,,ي عص,,ر م,,ن العص,,ونأزم

  . )3(وخصوبة الخيال وحسن التصرف بين شاعر وآخر ،بالصياغة

 ؛وقد قام المديح بين فنون ا-دب العربي مقام السجل الش,عري لجوان,ب م,ن حياتن,ـا التاريخي,ة   

يدة م,ن أعم,ال المل,وك، وسياس,ة ال,وزراء، وش,جاعة الق,واد، وثقاف,ة العلم,اء، إذ رسم نواحي عد

  التاريخ  وأضاف إلىفأوضح بذلك بعض الخفايا وكشف عن بعض الزوايا، 
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مج ، دار صادر، بيروت،)مدح(ابن منظور، لسان العرب، مادة )  1(

6
ط، 

1
  . 27:  ص، 1997 ،

ط الشعر العربي، منشورات دار الشرق الجديد، بيروت،أحمد أبو حاقة، فن المديح وتطوره في )  2(
1
  . 5: ، ص 1962 ،

  . 133: ، ص 1958مصطفى الشكعة، فنون الشعر في مجتمع الحمدانيين، مكتبة ا-نجلو مصرية، )  3(

  ما لم يذكره في الكثير من ا-حيان، فساعد على إبراز الكثير من –صادقا أو كاذبا  –

روة فجعلھم في مصاف ا-عIم، وأغفل آخرين ك,انوا أح,ق بال,ذكر الشخصيات، ورفعھم إلى الذ

  .)1(وأجدر بالشھرة

يش,في إلى ما فإننا ) نصل  »المديح  «تاريخ دقيق )ستعمال المصطلح تحديد أما إذا حاولنا    

ب,الفوارق  اFنس,انفمن,ذ فج,ر الت,اريخ أح,سّ  «كإنس,ان  اFنس,ان، إ) إذا ع,دنا إل,ى طبيع,ة الغليل

ن النّ,,اس، ورأى ب,,يم ـاعي,,ة بين,,ه وب,,ين أخي,,ه اFنس,,ان، وش,,عر ب,,اختIف المواھ,,ب، والقي,,ا)جتم

ا-قدار تضع وترفع وتعطي وتمنع، لذلك سعى إلى رضا من ھم فوق,ه، وتجم,ل حي,الھم ب,القول، 

  . )2(»فوقف منھم موقف ا)حترام والتودد، فكانت أقواله تعبر عن المديح 

الفن,,ون ا-دبي,,ة، عرف,,ه الب,,دائيون ي,,وم رفع,,وا ص,,لواتھم إل,,ى  م,,ن أق,,دم «بھ,,ذا نج,,د أن الم,,ديح    

أربابھم، وأثنوا على أصنامھم، وتغنوا بأمجاد آلھتھم، وعرفوه يوم وضعوا أنفسھم تحت وصاية 

  . )3(»زعمائھم وأبطالھم، وامتدحوا ھؤ)ء ا-بطال، وتحدثوا عن أعمالھم الكبرى 

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

ط المعارف، القاھرة،سامي الدھان، المديح، دار )  1(
4
  . 5:  ص، 1980 ،
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  . 7: ن، ص .م)  2(
  . 7: أحمد أبو حاقة، فن المديح وتطوره في الشعر العربي، ص )  3(
  

  

  :شعر المديح في العصر الجاھلي  -2 

لق,,د ك,,ان الم,,ديح ف,,ي العص,,ر الج,,اھلي واح,,دا م,,ن الفن,,ون الش,,عرية الب,,ارزة، وك,,ان ذا أل,,وان    

ب,ين م,دح الش,اعر لزعم,اء قبيلت,ه، وفرس,انھا وس,محائھا، ومدح,ه لم,ن  عددة، تت,راوحمتمختلفة و

إلي,ه س,واء أم,ده بم,ال أو س,اعده ف,ي مھم,ة، أو أكرم,ه وغي,ر ذل,ك م,ن مجم,وع الفض,ائل  نيحس

  .المتعارف عليھا آنذاك 

ذ كانت القبائ,ل تح,رص عل,ى إبق,اء إومن مدائح الجاھلية ما نظمه أصحابه في تمجيد ا-حIف، 

ا، وذلك دعما لقوتھا، وتھديدا -عدائھا، وقد يوج,ه الم,ديح إل,ى مل,ك م,ن المل,وك أو التحالف بينھ

 عون,ازعيم من الزعماء، رجاء اكتسابه إلى جان,ب قبيل,ة الش,اعر، أو رج,اء التق,رب من,ه لجعل,ه 

  . )1(في ا-وقات الصعبة

جموع,ة م,ن ضوء التقاليد القبلية وحرص ھذه التقاليد عل,ى إيج,اد نم,ط س,لوكي تح,دده م علىف   

القيم يتصرف في حدودھا كل فرد، وھي تقالي,د ذات ص,بغة محافظ,ة ونزع,ة مثالي,ة، ك,ان عل,ى 

غن,,ي بأمجادھ,,ا تالش,,اعر ال,,ذي ھ,,و ف,,ي الوق,,ت ذات,,ه المتح,,دث بلس,,ان القبيل,,ة والم,,دافع عنھ,,ا والم

د جوان,ب المحافظة أو) على ثبات ھذه التقاليد، وثانيا التغني بھا والثناء عليھا وتعداوبطو)تھا، 

  . )2(مظاھرھا في قبيلته، أي بمعنى محدد مدح ھذه القيم

موجھ,ا إل,ى الق,يم أكث,ر من,ه إل,ى ا-ف,راد  «إذا لقد جاء المديح بشكل عام في العصر الجاھلي    

حتى حينما كان يقصد الشاعر بمدحته ملكا م,ن المل,وك الع,رب ف,ي الجاھلي,ة، مث,ل الش,عر ال,ذي 

بي,د ب,ن وع قميئ,ةساسنة عند شعراء أمثال عمرو ب,ن لى ملوك الغجه إلى ملوك الحيرة وإكان يو

ف,ي ھ,ذا الش,عر ل,م يك,ن المقص,ود م,ن الم,ديح ھن,ا ھ,و فردي,ة  شى وغيرھم، حتىا-برص وا-ع

  . )3(»الفرد، وإنما كان المقصود ما يمثله ھذا الفرد من مكانة اجتماعية وقيمة أخIقية 

ح إعجاب,ـا بالخل,ـق الحمي,ـد، يإل,ى الم,دي ك,ان ين,دفع نفھم م,ن الق,ول الس,ابق أن الش,اعر العرب,   

ثالي,ة تش,كل اFط,ار الطبيع,ي ة، والك,رم الواس,ع وھ,ذه الق,يم الموال,رأي الس,ديد، والش,جاعة الفائق,

  ، حيث كان دور الشاعر ھو العمل على ترسيخ ھذه القيما-ول لفن المديح
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  . 51: ، ص أحمد أبو حاقة، فن المديح وتطوره في الشعر العربي)  1(
  .17: ، ص 2000الجامعية، القاھرة، أيمن زكي العشماوي، قصيدة المديح عند المتنبي وتطورھا الفني، دار المعرفة )  2(
  . 19: ن، ص .م)  3(

على المحافظة عليھا في حدود قبيلته، فلم يك,ن المقص,ود بالم,ديح ھن,ا كس,ب في النفوس والعمل 

ر إليه الحال عند ما يتخصص ش,عراء ف,ي ھ,ذا الف,ن، وحينم,ا يالمال أو المنفعة الفردية، كما يص

وكان,ت الع,رب ) تتكس,ب  «يتجه المديح إل,ى ا-ف,راد طلب,ا للن,وال، وف,ي ھ,ذا يق,ول اب,ن رش,يق 

أداء حقھ,ا إ) بالش,كر  فكاھة أو مكاف,أة ع,ن ي,د ) يس,تطيعوإنما يصنع أحدھم ما يصنعه  ربالشع

  . )1(»إعظاما لھا 

إل,ى  اFمت,اعة أخIقية تربوي,ة، تھ,دف م,ع وظيفالشعر في العصر الجاھلي ولقد ظلت وظيفة    

ينتم,ي إلي,ه ليته تج,اه قض,ايا المجتم,ع ال,ذي ومسؤبونھا كانت تنبع من إحساس الشاعر اFفادة، ك

الملوك وقبل الص,لة حتى نشأ النابغة الذبياني فمدح  «ظل الشعر يسير في ھذا ا)تجاه . وتقاليده

لنعمان بن المنذر، وكان قادرا عل,ى ا)متن,اع من,ه بم,ن حول,ه م,ن عش,يرته على الشعر وخضع ل

أو من سار إليه من ملوك غسان، فسقطت منزلته، وتكسب م,ا) جس,يما حت,ى ك,ان أكل,ه وش,ربه 

  . )2(»في صحاف الذھب والفضة وأوانيه من عطاء الملوك 

ن,,ت أس,,باب اقتص,,ادية أص,,بح موجھ,,ا إل,,ى التكس,,ب، وربم,,ا كاوإذا فق,,د تحول,,ت وظيف,,ة ھ,,ذا الف,,ن 

بھؤ)ء الشعراء دفعتھم أن يسلكوا ھذا المسلك المغاير للش,كل الع,ام ال,ذي ك,ان واجتماعية تتعلق 

سائدا، ولك,ن ھ,ذا ل,م يمن,ع م,ن أن قص,يدة الم,ديح حافظ,ت عل,ى بريقھ,ا وجمالھ,ا ووظيفتھ,ا عن,د 

  . )3(هشعراء تعففوا واعتبروا التكسب بالشعر وصمة عار تلحق الشاعر حتى بعد ممات

  :صدر ا$س�م  شعر المديح في -3

وف,ي تغيي,را ج,ذريا ف,ي معتق,داتھا وف,ي عاداتھ,ا،  اFنس,انيةغيّ,ر الشخص,ية  اFسIمولمّا جاء    

سياس,ي ودين,ي  اجتم,اعيكنظ,ام  اFس,Iمنظرتھا إلى الحياة بصفة عام,ة، فلق,د ذاب,ت القبيل,ة ف,ي 

ي، فق,د ـر الجاھلـكما كان في العص ا عليھاقفد الفرد رھنا بوجود قبيلته أو وأيضا، ولم يعد وجو

عل,ى  ن ا-خ,وة ل,م تع,د تقتص,رإإلى أخيه اFنس,ان، بحي,ث  اFنساند ابط التي تشاتسع مدى الرو

  ، كذلك نجد أن ذاتية باFسIمأبناء القبيلة، بل تجاوزتھم إلى كل من يدين 

  
  المكتبة العصرية، صيدا، بد الحميد ھنداوي، ع: ابن رشيق، العمدة في محاسن الشعر وآدابه ونقده، تح )  1(

ط بيروت،      
1

، ج
1

  . 69: ، ص 2001، 
  .ن .ن، ص.م)  2(
  . 21: أيمن زكي العشماوي، قصيدة المديح عند المتنبي وتطورھا الفني، ص )  3(
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م,ن تش,ريع  اFس,Iمواستقلت في كثير من ش,ؤونھا تبع,ا لم,ا حمل,ه  ،الفرد قد نمت واتسع نطاقھا

يساعد على بروز الشخصية الفردية، ضمن متسع من حي,اة الجماع,ة ويجع,ل الف,رد وجھ,ا مدني 

  . )1(لوجه أمام تبعات خاصة به ناشئة عن سلوكه كفرد حر مستقل

ومن ثم كان ) بد أن يمتد ھذا التغيير إلى فن الم,ديح، فط,رأ تح,ول ف,ي النظ,رة إل,ى الرجول,ة    

فھم، وف,,ي مواق,,ف الش,,عراء م,,ن قب,,ائلھم وم,,ن اوالش,,ھامة، وتح,,ول ف,,ي غاي,,ات ا-ش,,خاص وأھ,,د

Fقب,ال عل,ى شرب الخم,ر، والمق,امرة وانحو ائل التي كان الجاھلي يتغنى بھا ھم، والفضيممدوح

  .رذائل ينبغي للمسلم أن يتحاشاھا اFسIم  الشھوات أصبحت في نظر

ض,ائل أول تع,رف م,ن ذي قب,ل، فكان,ت ھ,ذه الف ج,اء بفض,ائل ل,م اFس,Iميو) شك أن الدين    

، وق,د ب,رز ش,عراء تغن,وا بھ,ذه )2(القرن ا-ول الھج,ري ذتطور موضوعي يدخل شعر المديح من

حس,,ان ب,,ن ثاب,,ت نح,,و  –ص,,لىّ W علي,,ه وس,,لم  -الفض,,ائل ودع,,وا إليھ,,ا، وھ,,م ش,,عراء الرس,,ول 

بالقي,,ـم اFسIمي,,ـة،  اFش,,ادةب ب,,ن زھي,,ر وغي,,رھم، وك,,ان دور ھ,,ؤ)ء الش,,عراء يتمث,,ل ف,,ي ـوكع,,

IعFذّعة من جھة أخرواIىء من شأنھا من جھة والتصدّي للكفار وھجماتھم ال  

بنص,,رة ال,,دين  ا)عت,,زازويمك,,ن تلخ,,يص أھ,,م المع,,اني المس,,تمدة م,,ن ال,,دين اFس,,Iمي ف,,ي    

مبادئه ومحاربة الش,رك والمش,ركين، ولع,لّ أبرزھ,ا م,ا اعتن,ى ب,ه الش,عراء  اعتناقوالدعوة إلى 

دة بالفضائل المعنوية أكثر من الفضائل الحسية، وإذا صادفنا م,ن ھو اFشا ؛ميةاFسIفي الفترة 

 «بل يقرنھا غالب,ا بالمع,اني الديني,ة  ؛الشعراء من يشيد بالفضائل الجسمية فإنه لم يقصدھا لذاتھا

فإطIق الوجه دليل التقي والورع، وص,فاء الس,ريرة، وق,وة أس,ر العين,ين دلي,ل ال,ذكاء والفطن,ة، 

  . )3(»... د بھا المھابة وما إلى ذلك والبسطة في الجسم يقص

نظرا لكونه  اFسIميةومع ذلك فقد خفت صيت ھذا الفن، واعتراه بعض الفتور خIل الفترة    

) يح,,ب أن  –ص,,لىّ W علي,,ه وس,,لم  –ف,,ن يش,,يد بمظ,,اھر ا-بھ,,ة والكبري,,اء، والتواض,,ع ف,,النبي 

  اشدون من بعده، -جل ذلك لم يمدح كما تمدح الملوك، وعلى نفس ھديه سار الخلفاء الر

  

  
  . 110: أحمد أبو حاقة، فن المديح وتطوره في الشعر العربي، ص )  1(
  محمد مصطفى ھدارة، اتجاھات الشعر العربي في القرن الثاني الھجري، دار العلوم العربية للطباعة والنشر، )  2(

ط ،اFسكندرية     
1
  . 397: ، ص 1981 ،

  .ن .ن، ص.م)  3(
  خIل الفترة اFسIمية أشعار المديح التي تستحق الذكر، ما عدا تلك التي قيلت في  تظھر
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  . )1(مدح الرسول ودينه

  :شعر المديح في العصر ا&موي  -4

ح,,ول الخIف,,ة ك,,ان م,,ن أھ,,م  ق,,ائمم,,وي فإنن,,ا نج,,د أن الخ,,Iف الأم,,ا إذا انتقلن,,ا إل,,ى العص,,ر ا-   

  . )2(دينية والسياسية في ھذه الفترةا-سباب، التي أدت إلى نشوء ا-حزاب ال

فكان لكل حزب شاعر أو مجموعة م,ن الش,عراء ي,دعون إل,ى مبادئ,ه، ويتول,ون مھم,ة ال,دفاع    

عن,ه، ف,الحزب ا-م,وي ك,,ان يمثل,ه جري,ر والف,رزدق وا-خط,,ل وغي,رھم وح,زب الخ,وارج ك,,ان 

ص,ين، أم,,ا م,نھم قط,ري ب,ن الفج,اءة وعم,ران ب,ن حط,,ان والطرم,اح ب,ن حك,يم، وعم,رو ب,ن الح

يين ح,,زب الش,,يعة فأش,,ھر ش,,عرائه الكمي,,ت ب,,ن يزي,,د ا-س,,دي، وكثي,,ر ع,,زة، وم,,ن ح,,زب الزبي,,ر

  . )3(الشاعر النعمان بن ھرم وعبد W بن قيس الرقيات وحسان بن ثابت وابنه عبد الرحمن

وكما شھر ا-موي,ون س,يوفھم ف,ي الص,راع الحرب,ي ال,ذي ي,دور بي,نھم وب,ين الث,ائرين ض,دھم    

د اتس,اعا، ـة أش,ـف,ي ص,راع آخ,ر ي,دور ف,ي س,احة فني, تھمألسن ھمؤشعرا عليھم، شھر الخارجين

  .ھا وسجلھا يعنينا في ھذه المعارك ا-دبية شعر المديح الذي رافقوالذي 

في قصيدة المديح ا-موية تلك المIئمة البارع,ة ب,ين العناص,ر التقليدي,ة  ا)نتباهوأول ما يلفت    

الق,,ديم يعتم,,د عليھ,,ا والعناص,,ر الجدي,,دة المس,,تحدثة الت,,ي نف,,ذ إليھ,,ا  حيالموروث,,ة الت,,ي ك,,ان الم,,د

  .الشعراء من خIل ظروف حياتھم الجديدة التي كانوا يحيونھا 

لقد وجد الشعراء ب,ين أي,ديھم رص,يدا ض,خما م,ن الت,راث الق,ديم ال,ذي خلف,ه لھ,م أس,Iفھم م,ن    

راف مس,تمدين م,ن كن,وزه الثري,ة شعراء العصر الجاھلي، فراحوا ينفقون منه في كثير من اFس

-ن,ه  ؛كثيرا من معانيھم وأساليبھم وصورھم الفنية، ولم يستطيعوا أن ينفص,لوا ع,ن ھ,ذا الت,راث

وأرف,ع نم,وذج لھ,ذا ھا شعـرھم العـربي في عص,ره القدي,ـم، يمثل أمامھم أروع صورة وصل إلي

  . )4(ھذا العصر الذي استقرت تقاليده واكتملت مقوماته على أيدي القمم الشامخة في
  

  . 115: أحمد أبو حاقة، فن المديح وتطوره في الشعر العربي، ص )  1(
  .ن .ن، ص.م)  2(
  . 18: ص دار النھضة العربية للطباعة والنشر، بيروت، لبنان، عبد العزيز عتيق، ا-دب العربي في ا-ندلس، )  3(
  . 90: ، ص )ت.د(ر غريب للطباعة، القاھرة، خليف، في الشعر ا-موي، دراسة في البيئات، دايوسف )  4(

 ،المس,تحدثة ليدي,ة الموروث,ة والعناص,ر الجدي,دةوعلى أس,اس ھ,ذه المIئم,ة ب,ين العناص,ر التق   

م,ن المع,اني القديم,ة خيوط,ا ظلّ المديح بالكرم والشجاعة والحلم والمروءة والنج,دة وغي,ر ذل,ك 

إل,ى جان,ب ھ,ذه الخي,وط الموروث,ة دخل,ت ن جاھلية تدخل في نسيج قصيدة المديح ا-موي,ة، ولك,
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ة العربي,ة وحولتھ,ا م,ن إسIمية مستحدثة جددت من الصورة التقليدية للقص,يدمعاني النسيج ھذا 

ص,,ورتھا الكIس,,يكية الخالص,,ة إل,,ى كIس,,يكية جدي,,دة، فأص,,بح الش,,اعر يم,,دح الخليف,,ة بأن,,ه إم,,ام 

Iد، ويكش,,ف عنھ,,ا ظلم,,ات الج,,ور المس,,لمين، وأن W اخت,,اره لخIف,,تھم، وأن,,ه ن,,ور يض,,يء ال,,ب

والضIل، وأنه يقيم في الدولة اFسIمية عمود الدين، ويقضي بين الناس بالع,دل، وأن,ه يتص,ف 

بالصفات التي يدعو إليھا من تقوى وورع وتبتل إلى W وتمسك بكتابه وسنة رسوله ونحو ذل,ك 

  . )1(سمن المثل والقيم اFسIمية التي أرساھا اFسIم في نفوس النا

  :شعر المديح في العصر العباسي  -5

وبانتقالنا إل,ى العص,ر العباس,ي نج,د أن م,ا يمي,ز ھ,ذا العص,ر ھ,و تش,عب الحي,اة، ف,ي مختل,ف    

أدى ھذا التش,عب بالض,رورة إل,ى ا)تج,اه نح,و التخص,ص، فك,ان ومجا)تھا الفكرية والسياسية، 

م,ن الم,دائح يتج,ه بعض,ھا إل,ى  من الطبع,ي أن ينح,و ش,عر الم,ديح ھ,ذا المنح,ى، فظھ,رت أن,واع

  ...الملوك وبعضھا اXخر إلى القواد والبعض اXخر إلى العلماء وأعيان المجتمع وغيرھم 

الم,ديح ف,ي العص,ر العباس,ي أما إذا عدنا إلى تلمس مظاھر التجديد التي طرأت عل,ى قص,يدة    

ل,,م تغي,,ر ف,,ي  لكنھ,,ا ،ھ,,ا الش,,كليئح,,ظ بع,,ض المح,,او)ت الت,,ي مس,,ت القص,,يدة ف,,ي بنافس,,وف نل

فبد) من افتتاح القصائد العباس,ية بالبك,اء عل,ى ا-ط,Iل وذك,ر النس,يب ، )2(الطريقة الفنية العامة

وم,,ا إل,,ى ذل,,ك مم,,ا ھ,,و متع,,ارف علي,,ه عن,,د الج,,اھليين، اتج,,ه الش,,عراء إل,,ى اس,,تھIل قص,,ائدھم 

ت، وامت,زاج ھ,ا تIق,ح الثقاف,اعلى مل,ذات الحي,اة الت,ي أفرز إقبالھموصف الخمر، والتعبير عن ب

  .ا-جناس المختلفة داخل المجتمع العباسي 

أما شعر المديح فمIمح تطوره تركزت أساسا في جنوح الشعراء إلى رق,ة ا-وزان وا-لف,اظ    

  على السواء بخIف ما كانت عليه في العصر الجاھلي وا-موي من الجزالة

  

  . 91: ، ص يوسف خليف، في الشعر ا-موي، دراسة في البيئات)  1(
  إحسان عباس، تاريخ النقد ا-دبي عند العرب نقد الشعر من القرن الثاني حتى القرن الخامس الھجري، مؤسسة )  2(

طالرسالة، بيروت، لبنان،      
1

  . 113: ، ص 1971، 

الت,ي ش,ھدتھا مض,امين والفخامة وطول البحر الشعري، ھذا فيما يخص الش,كل، أم,ا التط,ورات 

قصيدة المديح في العصر العباسي، فق,د غ,ذاھا ذل,ك الص,راع الحزب,ي والم,ذھبي ال,ذي س,اد ف,ي 

ذلك الوقت، ولعلّ أھمھا تح,ول ش,عر الم,ديح م,ن نط,اق القبيل,ة إل,ى نط,اق الح,زب، وم,ن نط,اق 

فة إل,ى ، إض,ا)1(العاطفة الفردية إلى رحاب العقيدة، كم,ا ھ,و الح,ال ف,ي ش,عر الخ,وارج والش,يعة
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ذلك جنح شعر المديح عند بع,ض الش,عراء إل,ى المبالغ,ة ف,ي رس,م ص,فات المم,دوح عل,ى النح,و 

  :  )2(الذي نجده عند المتنبي في مدحه سيف الدولة حينما يقول

  ا دَ جَ ا سُ اھَ قَ لْ تَ ى وَ كَ لْ ھَ  هُ قُ ارِ فَ تُ       هُ لَ  ةَ عَ اشِ خَ  ضِ رْ ا&َ  كُ وْ لُ مُ  لُ ظ+ تَ 

ھ,ذا الل,ون فرض,ته وجديد من المديح، ھ,و م,ديح W ع,زّ وج,ل، لون  ولقد برز في ھذه الفترة   

الحياة ا)جتماعية التي تراجعت فيھا القيم الخلقية والديني,ة، وطغ,ى عليھ,ا الب,ذخ والت,رف وش,تى 

تك,ون ردة فع,ل إزاء ھ,ذه الوض,عية، فب,رز أنواع اللھو التي تتنافى م,ع اFس,Iم، فك,ان ) ب,د أن 

  . )3(القيم اFسIمية ويتغنى بھا ييالمتصوفة، يح تيار من الشعراء الزھاد

وھكذا أدى ظھور الجماعات والفرق اFسIمية ذات الط,ابع ال,ديني والسياس,ي إل,ى اص,طباغ    

ش,,عر الم,,ديح بالص,,بغة السياس,,ية كم,,ا ھ,,و الح,,ال بالنس,,بة للش,,عراء العل,,ويين وش,,عراء البرامك,,ة 

  . )4(وشعراء الخليفة وغيرھم

ف,,ي  أك,,ان رغ,,م تل,,ك التط,,ورات الت,,ي مس,,ت قص,,يدة الم,,ديح س,,واء –باس,,ي وظ,,ل الش,,اعر الع   

يتغن,,ى ف,,ي مديح,,ه بالمع,,اني العربي,,ة والمث,,ل ا-خIقي,,ة المعروف,,ة من,,ذ  –المض,,مون  مالش,,كل أ

العصر الجاھلي، لكنه إلى جانب ذلك يستنبط معان طريفة في السماحة والحكمة والحل,م والع,زم 

ـة الخلقي,ة، ولذلك ظل شعر المديح يب,ث ف,ي ا-م,ة التربي, والمروءة وشرف النفس، وعلو الھمة،

ا-خ,,ذ  ق,,وم علي,,ه م,,نيثالي,,ة مثالي,,ة الحك,,م، وم,,ا ينبغ,,ي أن يفون إل,,ى ھ,,ذه الموك,,ان الش,,عراء يض,,

قوي,ا، ص,وتا  بدستور الشريعة وتقوى W والعدالة التي ) تصلح حياة أم,ة إ) بھ,ا، وب,ذلك ك,انوا

  . )5(يكونوا عليه في سلوكھم وسياستھم يھتف في آذان الحكام بما ينبغي أن

  

  . 201: أحمد أبو حاقة، فن المديح وتطوره في الشعر العربي، ص )  1(
ج أبو الطيب المتنبي، الديوان، شرح ناصف اليازجي، دار بيروت للطباعة والنشر، بيروت،)  2(

2
  .  180: ، ص )ت.د( ،

  . 402: القرن الثاني الھجري، ص محمد مصطفى ھدارة، اتجاھات الشعر العربي في )  3(
   . 403: ن، ص .م)  4(
طشوقي ضيف، تاريخ ا-دب العربي، العصر العباسي ا-ول، دار المعارف، مصر، )  5(

6
  .161، 160: ، ص 1966، 

)نقسام الدولة العباسية إلى دويIت وممالك، ا-ثر الكبير في شعر الم,ديح فأض,حى ولقد كان    

ء، وأصبح الحكام يشترون الم,ديح ويھب,ون م,ن أجل,ه، فاش,تدّ التس,ابق بي,نھم تجارة رابحة للشعرا

في ذلك، فكثر المديح في كل قطر، وھب الشعراء يتنقلون من مكان إل,ى آخ,ر خل,ف مم,دوحيھم 

ولك,ل ج,يش مھم,ة،  داء بالممـالـك وأص,بح لك,ل ب,ـIط ج,يش،يروجون لدعواھم، فقد أحدق ا-ع

  . )1(د بنضال الملوك وصبرھم على القتال والجھادوللشاعر أن يحثّ الھمم وأن يشي



 مدخــل                                                             المديـح مفھـومـه وتطـوره    

 

 9

ونجد أن ھذا التكالب على المنافع المادية نتج عنه الضعف والفتور في ھذا الل,ون م,ن الش,عر    

اظ، ـفغ,,دا الش,,عراء ي,,دورون ف,,ي مح,,يط ض,,يق م,,ن المع,,اني، وف,,ي معج,,م مرس,,وم م,,ن ا-لف,, «

  . )2(»يدورون حوله فينتھون دائما من حيث يبدأون 

  :شعر المديح في ا&ندلس  -6

س,ائدة ع العام,ة البد أن نتحدث ولو قليI عن ا-وض,اوبانتقالنا إلى شعر المديح في ا-ندلس )   

فكانت لھ,م فيھ,ا دول,ة  ن حكموا بIد ا-ندلس أكثر من ثمانية قرون،ن العرب المسلميآنذاك، إذ إ

Iد أشكال من الحكم وصنوف من عظيمة، ومرت عليھم أحداث تاريخ طويلة، وتتابعت على الب

ت بسمات خاصة أثرت في تكوين الشخص,ية في أن الحياة ا-ندلسية قد اتسم و) شك الحاكمين،

  :ا-ندلسية بوجه عام، وفي تشكيل الحياة ا-دبية بوجه خاص وأول ھذه السمات 

تربتھ,,ا  «فا-ن,,دلس  ،الطبيع,,ة الجغرافي,,ة ل,,بIد ا-ن,,دلس المنف,,ردة ف,,ي مناخھ,,ا وف,,ي أراض,,يھا -

زرع ـجاري,ة وس,فوح جبالھ,ا تغ,ص بال, رخصبة وأرضھا مزھرة، وأشجارھا مثم,رة، وبھ,ا أنھ,ا

وقصورھا بيضاء وحدائقھا غناء، والج,و فيھ,ا جمي,ل، والخي,ر فيھ,ا  ار، وسھولھا خضراءـوالثم

  ، و) عجب أن تكون ا-ندلس مزار ا-دباء، وملھمة لكل الشعراء، حيث كان )3(»وفير 

  

  
  
  
  . 30: سامي الدھان، المديح، ص )  1(
  . 288: أحمد أبو حاقة، فن المديح وتطوره في الشعر العربي، ص )  2(
   إحسان عباس، دار صادر، بيروت،: المقري، نفح الطيب في غصن ا-ندلس الرطيب، تح أحمد بن محمد )  3(

مج      
4
  . 32: ، ص 1968 ،

، ث,م يعب,رون عم,ا ف,ي ال,نفس بجم,ال الطبيع,ةھؤ)ء الشعراء يخرجون جماعات وأفراد يمتع,ون 

  . )1(أنفسھم

بع,د الف,تح  –تكم,ن ف,ي طبيع,ة المجتم,ع ا-ندلس,ي ال,ذي امتزج,ت في,ه  يأما ث,اني الس,مات فھ,   

وأجناس مختلفة، منھا الجنس العرب,ي الف,اتح، والج,نس البرب,ري المش,ارك عناصر  –اFسIمي 

سكان فھم المول,دون وھ,م عنص,ر ناش,ئ كبر من الفي الفتح باFضافة إلى الموالي، أما الجزء ا-

، زيادة على عناصر من أھ,ل الذم,ة ةأو العرب باFسبانيات والصقالب من تزاوج العرب بالبربر

ب,ين عناص,ر المجتم,ع ا-ندلس,ي ويھ,ود، و)ش,ك أن ھ,ذا ا)مت,زاج الس,كاني  أس,بانمن نصارى 

  .)2(د العرب الخلصرف عنعتأدى إلى نشوء نزعة عقلية جديدة، وصفات لم تكن 
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حظ حرك,ة خIل الحكم العربي، فإننا نلأما إذا رجعنا إلى الحياة الفكرية والعلمية في ا-ندلس    

والترف ا-ندلسيين من إنشاء الم,دن، وبن,اء  حياة اللھو عفكرية وثقافية راقية بعيدة ا-ثر، فلم تمن

الحركة الفكرية والعلمي,ة، فظھ,ر القصور الفخمة، والحمامات والبرك، وإقامة الجسور وتشجيع 

  .إلى الوجود علماء وأدباء وفقھاء 

و) تختلف الحياة ا-دبية عن الحياة الفكرية، فق,د طبع,ت الحرك,ة ا-دبي,ة إب,ان مراح,ل الحك,م    

  العربي بطابع التقليد لكل ما ھو مشرقي، ومن أسباب ھذه التبعية للمشارقة أن ا-ندلس 

ر في تلقي الحياة العقلي,ة ف,ي المش,رق لكث,رة م,ا ك,ان فيھ,ا م,ن ف,تن كانت بطيئة، على ما يظھ «

ات، وأيض,,ا ف,,إن البيئ,,ة ل,,م تك,,ن ص,,افية لكث,,رة م,,ا فيھ,,ا م,,ن عناص,,ر البرب,,ر، وھ,,م ق,,وم موخص,,و

  . )3(»ينحرفون عن الحضارة والثقافة 

ھم بأس,,ماء م,,ن ش,,عراء بالمش,,ارقة أن س,,موا كثي,,را م,,ن ش,,عرائوق,,د بل,,غ م,,ن ول,,ع ا-ندلس,,يين    

ش,,رق، وص,,اغوا كت,,بھم عل,,ى ش,,اكلة الكت,,ب المش,,رقية، فيقول,,ون م,,ثI ف,,ي الرص,,افي أن,,ه اب,,ن الم

، وف,ي اب,ن خفاج,ة ص,نوبري رومي ا-ندلس، وفي مروان ب,ن عب,د ال,رحمن اب,ن معت,ز ا-ن,دلس

ي ا-ندلس، وفي ابن دراج القسطلي متنبي ا-ندلس، وفي حم,دة بحترا-ندلس، وفي ابن زيدون 

  .)4(عربة خنساء البيدت زياد الشاعرة ا-بن

  

ط محمد رضوان الداية، تاريخ النقد ا-دبي في ا-ندلس، مؤسسة الرسالة،)  1(
2
  . 17: ، ص 1981 ،

  . 136-131: عبد العزيز عتيق، ا-دب العربي في ا-ندلس، ص )  2(
ط شوقي ضيف، الفن ومذاھبه في الشعر العربي، دار المعارف، مصر،)  3(

7
  . 322: ص  ، 

  . 160: عبد العزيز عتيق، ا-دب العربي في ا-ندلس، ص )  4(
رق، ـن الش,,ـم ع,,ـرا ف,,ي استقIلھ,,ـوا كثي,,ـل,,م يفلح,, «وي,,رى أحم,,د أم,,ين أن ش,,عراء ا-ن,,دلس    

وابتك,,ارھم وتجدي,,دھم، كم,,ا ل,,م يفلح,,وا ف,,ي ذل,,ك اللغوي,,ون والنحوي,,ون والص,,رفيون ول,,ذلك ل,,و 

جازم,ا  أم أندلسي، لم نكد نحكم حكم,ا ص,حيحاشرقي  أغمضنا أعيننا وجھلنا قائل القصيدة، أھو

ول,و كان,ت  )...(على الش,اعر أغرب,ي ھ,و أم ش,رقي، لع,دم التميي,ز الواض,ح حت,ى عن,د الخب,راء 

  )1(»شخصية ا-ندلسي واضحة في أھلھا لصعب نسبة أبيات أندلسية إلى شاعر مشرقي 

أو  ا-ندلس,يين خاذل في إرادة إلى ت « لتقليد عند ا-ندلسي ) يمكن ردّهوعلى كل فإن إثبات ا   

-نھا ترتبط بوض,ع ت,اريخي وعقل,ي مع,ين  ؛قدرتھم على اFبداع وأصالتھم في الخلق انعدامإلى 

فرض ھذا التقليد فرضا، ولم يكن بد منه أو مفر، فسرعان م,ا تخل,وا ع,ن تقلي,دھم المش,ارقة ف,ي 

  . )2(» ...كثير من ضروب النظم عندما سمحت لھم الظروف بذلك 
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أما جودت الركابي فقد نظ,ر إل,ى الش,عر ا-ندلس,ي نظ,رة متفحص,ة فل,م يح,اول إط,Iق أحك,ام    

  : ةعشوائية عامة كما فعل سابقوه إنما رأى أن الشعر ا-ندلسي مرّ بأطوار ثIث

العصر ا-موي حتى أوائل الق,رن الخ,امس الھج,ري ويمث,ل ھ,ذا الط,ور الطور ا-ول امتد من  -

  . دراج القسطليا-ندلسي وابن  ھانئكان من أھم شعرائه وأبرزھم ابن تقليدا لشعر المشارقة و

جح ب,ين التقلي,د ة والت,أرتمي,ز بالوس,طي، وأما الطور الثاني فيمتد خIل القرن الخامس الھجري -

ويمث,ل ھ,ذه المرحل,ة اب,ن زي,دون كفة التجديد ھي التي غلبت في نھاية الق,رن، والتجديد غير أن 

  .شعراء ملوك الطوائف وابن عمار وغيرھم من 

الش,عراء إل,ى  م,الأما الط,ور الثال,ث وا-خي,ر فيض,م ش,عراء الق,رن الس,ادس وم,ا بع,ده، وفي,ه  -

الج,,دة وا)بتك,,ار ف,,ي المع,,اني وا-س,,اليب، وتمثي,,ل البيئ,,ة ف,,ي ا-ش,,عار ويمث,,ل ھ,,ذه المرحل,,ة اب,,ن 

  . )3(حمديس، وابن خفاجة وابن سھل وابن زمرك وغيرھم

  .آثار ھذه ا-طوار على قصيدة المديح فتلونت بألوانه  ومن الطبعي أن تنعكس

  
ط ،أحمد أمين، ظھر اFسIم، مطبعة لجنة التأليف والترجمة والنشر)  1(

2
ج ،

3
  . 105، 104: ، ص 1959 ،

ط ميشال عاصي، الشعر والبيئة في ا-ندلس، منشورات المكتب التجاري، بيروت،)  2(
1
  . 60، 59: ، ص 1970 ،

ط لركابي، الطبيعة في الشعر ا-ندلسي، مكتبة أطلس، دمشق،ا جودت)  3(
2
  . 25، 24: ، ص 1970 ،

أح,,وال ف,,ن الم,,ديح عن,,د ش,,عراء ا-ن,,دلس، رأين,,ا أنھ,,م ك,,إخوانھم  اس,,تطIعوإذا م,,ا حاولن,,ا    

المشارقة قد نظموا المدائح وأكثروا منھا، إلى جانب تقليدھم في بناء قصيدة المديح، حيث ك,انوا 

  .نون با)ستھIل وحسن التخلص ھم أيضا يع

للخم,ر، أو وص,فا للطبيع,ة كم,ا وص,فوا  افجعلوا مقدمات قصائدھم وص,فوربما حاولوا التجديد، 

  .الناقة والفIة، ووصفوا الخيل، ووقفوا على ا-طIل 

فشعراء ا-ندلس في بناء قصيدة المديح يلتقون مع القدماء ف,ي تع,دد موض,وعاتھا ويخ,الفونھم    

-ن لك,,ل زم,,ان موض,,وعاته، الت,,ي بھ,,ا يس,,تطيع الش,,اعر أن يح,,وز  ؛ھ,,ا إل,,ى ح,,د م,,اف,,ي نوعيت

  . )1(وة عندهحظاFعجاب والتقدير ويستميل ممدوحه للعطاء أو نيل ال

أم,,ا المع,,اني وا-فك,,ار الت,,ي تق,,وم عليھ,,ا م,,دائح ا-ندلس,,يين تك,,اد تك,,ون واح,,دة، فالتش,,بيھات    

والمآثر التي تنسب إليه ھي نفس,ھا أو الممدوح  والصور تكاد تتكرر، والصفات التي تطلق على

قري,ب منھ,,ا، فھ,,م يفض,لون ف,,ي مم,,دوحھم كون,ه ش,,جاعا كريم,,ا، فارس,ا ج,,وادا، حليم,,ا س,,محا، ذا 

  . )2(عراقة وأصالة، وذا منطق وقول، إلى ما ھنالك من صفات عالية، وأخIق نبيلة فاضلة
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ة الم,ديح م,ا يش,به س,نن ا-ول,ين له في قص,يد –موضوع البحث  –وشاعرنا ا-عمى التطيلي    

  –ما سنكشف عنه )حقا  –في المعاني والمضامين وھذا  مسواء في طريقة البناء أ

وقد تأثرت قصيدة المديح ف,ي عص,ر الم,رابطين بالحي,اة ا)جتماعي,ة والسياس,ية الت,ي عاش,تھا    

 –غالب,,ا  –ا-ن,,دلس آن,,ذاك ت,,أثرا كبي,,را، واس,,تمدت مادتھ,,ا ومقوماتھ,,ا م,,ن واقعھ,,ا وارتبط,,ت 

بالسلطة السياس,ية المتمثل,ة ف,ي طبق,ة الحك,ام وا-م,راء، وعب,رت ع,ن ھم,وم اFنس,ان ومش,كIته 

الخالدة التي يواجھھ,ا دوم,ا ف,ي ص,راعه م,ع البيئ,ة المادي,ة م,ن أج,ل الع,يش، وف,ي ص,راعه م,ع 

المجتمع طلبا ل^من والتقدير، كما صورت تساميه ف,وق ك,ل م,ا يخن,ق دوافع,ه أو يھ,در مس,اعيه 

يھدد كيانه المادي والمعنوي، وانطلق الشعراء يبثون أفكارھم ورؤاھم ف,ي م,دائحھم راس,مين  أو

ع,,ن ح,,وائجھم وآم,,الھم  –ف,,ي ص,,راحة  –مثالي,,ة المم,,دوح اجتماعي,,ا وسياس,,يا وديني,,ا ومعب,,رين 

  .وطموحاتھم في ھذا الممدوح أو تاركين لصفاته تحمله على العطاء والبذل والحماية 

  

  . 187: عتيق، ا-دب العربي في ا-ندلس، ص  عبد العزيز)  1(
ط محمد مجيد السعيد، الشعر في ظل بني عبّاد، المكتبة ا-ندلسية، مطبعة النعمان، النجف ا-شرف،)  2(

1
، 1972 ،  

  . 93: ص      

فقد أخذ نسبة كبي,رة منه،  راكثاFع دعت الشعراء إلى نظم شعر المديح وففقد كانت ھناك دوا   

  .ھو يمثل الموضوع الرئيسي لديوان ا-عمى التطيليھم، وفي أشعار

حي,ث كان,ت طبيع,ة الحي,اة  ؛في مقدمة دواعي نظم الم,ديح، اتخ,اذه س,بيI لل,رزق والع,يشوتأتي 

ا)جتماعية تبيح للشعراء أن يجعلوا أشعارھم أبوابا يرتزق بھا، وش,اعرنا التطيل,ي ع,اش حيات,ه 

ذل,,ك فقدان,ه لبص,,ره، فق,,د ع,اش ص,,راعا مري,,را م,,ع ودفع,,ه إل,,ى يبي,ع ش,,عره ويتكس,,ب بواس,طته، 

الم,رابطين، إ) أن ھ,ؤ)ء  ا-قدار التي حرمت,ه م,ن نعم,ة البص,ر، ف,راح يم,دح الحك,ام وا-م,راء

كانوا زاھدين في الشعر منصرفين عن,ه إل,ى الجھ,اد، فخيب,وا أم,ل التطيل,ي ف,يھم فھ,بّ إل,ى م,دح 

  . )1(تعطشه إلى نيل العطايا والرتبما يشفي غليله و شخصيات دينية واجتماعية، وجد فيھا

بشخصية الممدوح والقص,د  اFعجابومن دواعي شعر المديح كذلك إلى جانب التكسب، ھو    

Fظھ,,ار فض,,ائله، وھ,,ي ف,,ي الغال,,ب تجتم,,ع ف,,ي المم,,دوحين م,,ن مل,,وك ووزراء وعلم,,اء وق,,ادة 

س تق,ديرا للفض,يلة، ومصلحين، فتغنى بھا الشعراء وتفننوا في إظھارھا، فالمديح جاء ف,ي ا-س,ا

وذك,,را للمحاس,,ن، وتمجي,,دا للبط,,و)ت، وتغني,,ا بالم,,آثر العظ,,ام، وا-عم,,ى التطيل,,ي رغ,,م كون,,ه 

شاعرا متكسبا إ) أنن,ا ن,راه م,رة ف,ي إح,دى مدائح,ه يش,ير إل,ى قناعت,ه ويفخ,ر بنق,اوة وجھ,ه م,ن 

  . المھانة والذلة
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)2(هُ قُ لُ خْ أَ  تُ سْ لَ  بَ وْ ي ثَ ھِ جْ وَ  رُ حَ فَ       يلِ  ةُ اعَ نَ ى القَ زَ عْ تُ  نْ كُ◌ُ تَ  مْ لَ  نْ إِ  تَ لْ كَ ثَ 
  

مت,ه وإراق,ة م,اء ونراه في موضع آخر يخاطب ممدوح,ه مش,يرا بم,رارة وأل,م إل,ى إھ,دار كرا   

  .بالشعر وجھه في سبيل التكسب

)3(يْ مِ ا دَ ھَ لَ  تُ قْ رَ ي أَ◌َ ن? أَ  وْ لَ  ديْ وِ بِ       اھَ تُ قْ رَ ي أَ ھِ جْ وَ  اءِ مَ  نْ مِ  ةُ فَ طْ نُ  مْ كَ وَ 
  

  يعطينا ا-عمى التطيلي صورة لعمق الصراع النفسي الذي يعانيه والتمزق الذي  وبذلك   

  

  

  

ط مؤسسة الرسالة، بيروت،منجد مصطفى بھجت، الشعر ا-ندلسي في عھدي ملوك الطوائف والمرابطين، )  1(
1

 ،  
  . 356: ، ص 1986      

           إحسان عباس، دار الثقافة، بيروت، : يوان، تح ا-عمى التطيلي، الدأبي جعفر أحمد بن أبي ھريرة المعروف ب)  2(
  . 237:ص       

  .   174: ن، ص .م)  3(

يكابده من جرّاء مواقفه المتناقضة التي يش,عر بأنھ,ا تف,رغ ف,ي لعاب,ه م,رارة، وف,ي ف,ؤاده ألم,ا    

  . )1(وحرقة، حتى ليھون عنده الموت

أنھ,ا مج,رد ص,فات تخل,ع  –ذ الوھل,ة ا-ول,ى من –وعلى ذلك ) ينبغي النظر إلى قصيدة المديح 

لعطائ,ه أو رغب,ة ف,ي حل,ولھم منزل,ة أس,مى  اس,تجداء –طالم,ا رددھ,ا الش,عراء  –على الممدوح 

تعبير ع,ن موق,ف إنس,اني ص,ريح م,داره الت,وتر الحاص,ل ف,ي  –في الغالب  –لديه بقدر ما ھي 

حدي بواع,ث الھ,Iك والم,وت، الحياة النفسية للشاعر، نتيجة الصراع من أجل العيش والبقاء وت

  . )2(مدفوعا بفعل إشباع حاجات قوية الصلة بذاته

تناول تلك الموض,وعات الت,ي تع,رض لھ,ا  –من ھذه الدراسة  –وسنحاول في الفصل ا-ول    

إذ قس,,مناھا إل,,ى م,,ديح سياس,,ي وم,,ديح دين,,ي وآخ,,ر اجتم,,اعي  ؛الش,,اعر ف,,ي قص,,ائده المدحي,,ة

م,,نھم الحك,,ام لمم,,دوح، فق,,د كث,,ر ممدوحي,,ه وتع,,ددوا، ية امعتم,,دين ف,,ي ھ,,ذا التقس,,يم عل,,ى شخص,,

وم,,,نھم القض,,,اة  وم,,,نھم ا-ص,,,دقاء والنس,,,اء وا-عي,,,ان والوجھ,,,اء وا-م,,راء والق,,,ادة والفرس,,,ان،

  .والفقھاء، وكل من ھؤ)ء كان لھم التأثير في شخصية شاعرنا وشعره 

ث,م حيات,ه  – الم,رابطين –ولكن قبل الح,ديث ع,ن موض,وعات ش,عره، تعرض,نا إل,ى عص,ره    

  .ذي تركه العصر سواء على الشاعر أم في شعرهتوضيح ا-ثر القصد وذلك  وعرفنا بديوانه
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طمحمد مجيد السعيد، الشعر في عھد المرابطين والموحدين با-ندلس، الدار العربية للموسوعات، بيروت، لبنان، )  1(
2
،  

  . 90: ، ص 1985     
  المديح في ا-ندلس، قضاياھا الموضوعية والفنية، دار الوفاء لدنيا الطباعة والنشر،  أشرف محمود نجا، قصيدة)  2(

ط اFسكندرية، مصر،      
1
 . 23: ، ص 2003 ،
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  الفصل ا�ول

  حياة ا�عمى التطيلي ومضامين

  في شعرهقصيدة المديح  

  : ر ـاعـاة الشـحي –أو�  

  .ر ـعـار الشـعص -1     

  .ه ـاتـحي -2     

  .ه ـوانـدي -3     

  

  :ة ـدحيـده المـائـات قصـوعـموض –ثانيا 

  اسي   ـح السيـديـالم -1     

  .كام ا�مراء والحمديح  -أ                

  .مديح القادة والفرسان   -ب                

  

  .ح ا�جتماعي ـديـالم -2     

  .ا�صدقاء مديح  -أ                

  .المرأة مديح  -ب                

  .أعيان المجتمع مديح  -ج                

  

  .ي ـدينـح الـديـالم -3     

  . القضاةمديح  -أ                

  .الفقھاء مديح  -ب                
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  حياة الشاعر  -أو� 

  :ر ـاعـر الشـعص -1

تميزت ا�وضاع السياسية في ا�ندلس قبيل عص�ر الم�رابطين بالت�دھور والس�وء، بس�بب م�ا    

  كانت تعانيه من التفكك السياسي تحت حكم ملوك الطوائف الذين انغمسوا في حياة اللھو 

لحاجتھم إليھ�ا ف�ي س�د  «ل رعاياھم بالمغارم والضرائب الفادحة وأثقلوا كاھ. والترف والملذات

�لفونس��و "، أكبرھ��ا وأھمھ��ا تل�ك الجزي��ة الت��ي ك�انوا ي��دفعونھا )1(»ثغ�رات فتحوھ��ا عل��ى أنفس�ھم

  .كسبا لسلمه ومودته وردءا لخطره وحفاظا على عروشھم ، "السادس

ا، ـن نھائي�ـوط�رد المسلمي� وحرص ألفونسو السادس على اس�ترداد ا�ن�دلس عل�ى نح�و ش�امل   

ء الطوائ�ف ال�ذين مستغ> حالة الضعف وا=نح>ل التي يعاني منھا المسلمون في ظل حكم أم�را

صراني المحدق بھم من ك�ل ناحي�ة، وانش�غلوا ف�ي ح�روب داخلي�ة م�ع بعض�ھم تناسوا الخطر الن

ث�ره العمي�ق عل�ى في الب>د، ما ك�ان ل�ه أالبعض، فانتشرت الفتن وعمت الفوضى واختلّ النظام 

  .ا�وضاع ا=قتصادية في الب>د بصفة خاصة 

  ھـ، ھو الدافع 478السادس فاتحة صفر سنة  في يد ألفونسو )2(وكان سقوط طليطلة   

  ، حيث )4(، إلى طلب المعونة والمساعدة من المرابطين)3(ا�ول الذي أدّى بالمعتمد بن عبّاد

  

  ، )ت.د(ي عصر ملوك الطوائف والمرابطين، دار الثقافة، بيروت، لبنان، إحسان عباس، تاريخ ا�دب ا�ندلس)  1(
  . 39: ص       

    س، فھي عاصمة الثغر ا�وسط، لحيث تقع في وسط ا�ند ؛تمتاز عن باقي مدن ا�ندلس بموقعھا المتميز: طليطلة )  2(
            محصنة،  ة، وخلفھا توجد قنطرةعلى قمة جبل مرتفع أعطاھا حصانة طبيعية، ويحيط بھا نھر تاج وتقع      
ط محمد سعيد محمد، دراسات في ا�دب ا�ندلسي، منشورات جامعة سبھا، سبھا، ليبيا،:ينظر       

1
  .  39: ، ص 2001،

  البأس   ملك قمع العدا، وجمع : "ھو المعتمد على G أبو القاسم محمد بن عبّاد، قال فيه ابن خاقان : المعتمد بن عبّاد  ) 3(
  والندا، وطلع على الدنيا بدر ھدى، لم يتعطل يوم كفه و= بنانه، وكانت أيامه مواسم، وثغور برّه بواسم، ولياليه كلھا        
           ابن خاقان، ق>ئد العقيان في محاسن ا�عيان، قدم له ووضع فھارسه، محمد أبو نصر الفتح  :، ينظر ..."دررا      

 . 04: ، ص )ت.د(، )ط.د(المكتبة العتيقة،  العناني،     

  لقد اختلف المؤرخون حول أصل ھذه التسمية، فھناك رواية صاحب كتاب روض القرطاس وبعض من   : ن والمرابط)  4(
  جاء بعده من المؤرخين أمثال ابن خلدون والس>وي الناصري، وتنص على أن عبد G بن ياسين بدأ دعوته في        
  فذھب إلى ديارھم التي تلي ديار قبيلة لمتونة   . من أمير قبيلة جدالة وھو يحي بن إبراھيم الجدالي ةلصحراء بدعوا      
  جنوبا وتجاور ساحل المحيط ا�طلسي حتى مصب نھر السنغال، وھناك في إحدى جزر ھذا البحر أو ذاك النھر، بنى        
  عزلة والعبادة، وصحبه في ھذا المكان زعيم جدالة وبعض رجالھا، فلم تمر عليھم   عبد G بن ياسين رابطته، ابتغاء ال      
  .أيام حتى اجتمع له نحو ألف رجل سماھم المرابطين للزومھم رابطته       
  وھناك فريق آخر من المؤرخين أمثال ابن عذارى، وصاحب الحلل الموشية، وصاحب كتاب مشاھير أعيان فاس،        
  ن أن ھذا اللقب أطلقه عبد G بن ياسين على قبيلة لمتونة عقب معركة عنيفة انتصرت فيھا لمتونة على قبائل من  يرو      
  .البربر على غير دين اLس>م       
  وواضح من ھذه النصوص أن اسم المرابطين أطلق في بادئ ا�مر على رجال قبيلة جدالة في الجنوب ثم أطلق بعد         
  .لك على رجال قبيلة لمتونة التي تقع في شمالھاذ      
  . 272: أحمد مختار العبادي، في تاريخ المغرب وا�ندلس، دار النھضة العربية، بيروت، لبنان، ص : ينظر       
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  . )1(أدركوا مدى فداحة الخطر المحيط بھم، وعدم قدرتھم على ردعه، والوقوف في وجھه

يوس�ف "فكرة الجھاد ورفع راية اLس�>م، ل�م يت�رددوا بقي�ادة أمي�رھم  ان الذين تبنوووالمرابط   

ذود ع��ن دول��ة اLس��>م ف��ي ا�ن�دلس، بع��د أن خ��يّم عليھ��ا ش��بح لل�ف��ي تلبي��ة الن��داء  )2("ب�ن تاش��فين

، )م1086ھ�ـ،479(ف�ي س�نة  )3(ا=نھيار والزوال، فأنقذھم من عدوھم الخارجي م�رتين، ا�ول�ى

، وف��ي ھ��ذه الم��رة قض��ى عل��ى مل��وك الطوائ��ف، وض��مّ )م1090ھ��ـ،483(ف��ي س��نة  )4(والثاني��ة

  ) .5(ا�ندلس إلى ملكه، ونفّذ فيھا دستور المرابطين القائم على تطبيق الشريعة اLس>مية

وھك��ذا تمك��ن يوس��ف ب��ن تاش��فين م��ن توحي��د المغ��رب وا�ن��دلس، ف��ي دول��ة واح��دة عاص��متھا    

  .وا�مان  دھاربا=زمراكش، وبدأ الغرب اLس>مي ينعم في عھده 

 فقد تحولت ،ودخلت ا�ندلس عند الفتح المرابطي لھا مرحلة جديدة في تاريخھا اLس>مي   

 الصحراءعنف إلى و=ية ضمن دولة عريضة واسعة يحكمھا قوم من شمال إفريقيا، فيھم 

  
 

  ، ا�زاريطية، مصر، كمال السيد أبو مصطفى، تاريخ الغرب اLس>مي وحضارته، مركز اLسكندرية للكتاب)  1(
  . 264: ص       

  �نه ھو الذي وطد أركانھا  ؛وھو أبو يعقوب يوسف بن تاشفين، المؤسس الحقيقي لدولة المرابطين: يوسف بن تاشفين )  2(
   بنمه ا�مير أبي بكر ع =بنفي بادئ ا�مر حكم يوسف بن تاشفين دولة المرابطين كنائب  وأعطاھا كيانا دوليا ثابتا،     
   أھل السودان الغربي، وبعد استشھاد ھذا الزعيم المرابطي سنة فضّل أن يغادر ملكه ويجاھد الوثنيين منعمر الذي      
                                   . المرابطين الحاكم الشرعي لدولة يوسف بن تاشفين ھو صار) م1087ھـ، 480(     
  . 305: تاريخ المغرب وا�ندلس، ص  أحمد مختار العبادي، في: ينظر      

   بن تاشفين بجيوشه من مدينة سبتة مضيق جبل عبر يوسف  )ھـ 479(في منتصف ربيع ا�ول سنة : موقعة الز=قة )  3(
    بما فعله طارق بن زياد من قبل، قام يوسف بن تاشفين بتحصين الجزيرة  وإقتداءالخضراء،  طارق ونزل الجزيرة      

     ارق وطريف، لتكون رأس جسر لھجومهراء وما يتبعھا من قواعد عسكرية أخرى على المضيق مثل جبل طالخض      
    وخط رجعة =نسحابه، وھناك وافاه أكثر ا�ندلس أمثال المعتمد بن عباد والمتوكل بن ا�فطس وغيرھم، ثم زحفت       
    �ندلس بغية لقاء العدو، وحينما علم الملك ألفونسو السادس نحو اشبيلية ثمّ إلى بطليوس في غرب ا جيوش المسلمين      
    .  بأخبار ھذا الغزو رفع الحصار عن سرقسطة، وأسرع بجيوشه نحو تجمعات المسلمين من المغاربة وا�ندلسيين      
  رجب سنة  12في بين الفريقين  فالتقى بھم في الشمال من بطليوس عند فحص الز=قة، وھناك دارت معركة فاصلة      
   . 309، 308: ن، ص .م: ھـ، ينظر 479      

  ون نصرا عظيما ، وفيھا حقق المرابط)ھـ483( عت سنةھي من أھم المعارك التي شھدتھا ا�ندلس وق: موقعة اقليش )  4(
  جودھم في المناطق  ونجاحا ساحقا، وتعد ھذه الواقعة أكبر نصر للمرابطين بعد الز=قة، حيث ثبتت أقدامھم وركزت و      
  .تھم العسكرية والدفاعية ية في شبه الجزيرة، وفي إع>ء سمعالوسطى والشرق      
  والترجمة والنشر، ندلس، مطبعة لجنة التأليف محمد عبد G عنان، عصر المرابطين والموحدين بالمغرب وا�: ينظر       
طالقاھرة،       

1
، ج

1
  . 439: ، ص 1964، 

  . 105: ، ص عربي في ا�ندلسلعزيز عتيق، ا�دب العبد ا)  5(
  
  
  

  
  
  

السھل عليھ�ا وعل�ى ش�عبھا أن يھض�م الوض�ع الجدي�د وخشونة مناخھا ويبوسة رملھا، فليس من 

انكمش�وا  ويتكيف معه، فإذا رحب ا�ندلسيون بيوسف ابن تاشفين أول ا�م�ر، ف�إنھم س�رعان م�ا

رة، ـرم تع�ود إل�ى أم�ور كثي�ـم�ل ذل�ك الفت�ور والتب�ت حماستھم لحكومتھم، ويبدو أن عواعنه وقلّ 
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منھا ما ھ�و سياس�ي ومنھ�ا م�ا ھ�و فك�ري وثق�افي، وبعض�ھا اجتم�اعي، وھ�ذه ا�س�باب متداخل�ة 

  .)1(فيما بينھا أدت إلى كره المرابطين والوقوف منھم موقفا صداميا بعض ا�وقات مةحومت>

ة داووك��ونھم اعت��ادوا عل��ى حي��اة الب�� ونظ��را لتل��ك الخش��ونة والقس��وة ف��ي س��لوكھم وتص��رفھم،   

والتعصب في معتقداتھم، ف> يمك�ن أن تل�ين قن�اعتھم وتتكي�ف غلظ�تھم لمن�اخ الفك�ر المثق�ف ف�ي 

ا�ندلس خ>ل السنوات ا�ولى م�ن اتص�الھم بھ�م، لك�نھم ف�ي الوق�ت ذات�ه، ل�م يكون�وا م�ن الش�دة 

فحك��ام  ،)2(يما المستش��رقينص��ورھم بھ��ا بع��ض الدّارس��ين، =س��الت��ي والقس��وة والجھ��ل بالدرج��ة 

بم�ا تض�منه  مي�تھوذھنالمرابطين حاولوا أن يستفيدوا من العقلية ا�ندلسية، وأن ينقح�وا أفك�ارھم 

تلك العقلية م�ن ثقاف�ة ومعرف�ة، ف�اجتمع لھ�م ف�ي ب>طھ�م بم�راكش م�ن الكت�اب وفرس�ان الب>غ�ة 

حض�رتھم حض�رة بن�ي  أشبھتحتى  «وأقطاب العلوم ما لم يوجد مثله في عصر من العصور، 

   )3(» العباس في صدر دولتھم

ففي عصر المرابطين نشطت الحركة العلمية في شتى العل�وم، وظھ�ر أك�ابر العلم�اء ف�ي ك�ل    

ة، ـخاص�  علم، ونالوا الرعاية من المرابطين، كذلك اعتنوا با�دب وأھل�ه عام�ة وأدب�اء ا�ن�دلس

ي ب>ط يوسف بن تاشفين بم�راكش، أو ابن�ه حتّى لم يبق منھم أديب مرموق لم ينط به عمل ف «

  . )4(»... علي، أو في ديوان أحد ا�قاليم 

  
  

محمد مجيد السعيد، الشعر في عھد المرابطين والموحدين با�ندلس، الدار العربية للموسوعات، بيروت، لبنان، ط)  1(
2
 ،  

  . 43: ، ص 1985      
    لمرابطين المستشرق يوسف أشباخ في كتابه تاريخ ا�ندلس في عصر اعلى المرابطين  من بين ھؤ=ء المتحاملين)  2(

   1940القاھرة، مطبعة لجنة التأليف والترجمة والنشر،  ان،محمد عبد G عن: بعدھا، تروما  483والموحدين، ص       
    ريكي أرشيا لدلويس في وكذلك مؤلفات دوزي و=سيما كتابه الخاص بتاريخ ملوك بني عبّاد، وكذلك المؤرخ ا�م      

  . 362: أحمد محمد عيسى، ص  كتابه القوى البحرية والتجارية في حوض البحر المتوسط، ترجمة      
    على الرغم من الغموض التي اكتنف نشأة ھذه الدولة المرابطية وندرة المصادر التاريخية التي سجلت تاريخھا بوجه       

   سين مؤنس، ومحمود ح :ن الذين حاولوا كتابة تاريخ منصف لھذه الدولة المجاھدة أمثال عام فإن ھناك من الباحثو      
  .وحسن أحمد محمود، وأويثي ميراندا، وبوسك في>، وغيرھم كثير مكي      

  . 268، 267: أحمد مختار العبادي، في تاريخ المغرب وا�ندلس، ص : ينظر       
  . 108: ي في ا�ندلس، ص عبد العزيز عتيق، ا�دب العرب)  3(
  . 109: ص  ن،. م)  4(
  
  

، مش�جعين )1(واھتموا كذلك بالكتاب والبلغاء ا�ندلس�يين لSع�راب ع�ن رغب�اتھم ومخاطب�اتھم   

بن يوسف بن تاش�فين دور كبي�ر ف�ي تش�جيع الكت�اب إياھم على الكتابة والتأليف، وكان Lبراھيم 

ف من��ذ زم��ن ع��ن نظ��م الش��عر ل��و= ن��ه أن��ه انص��رة ي��ذكر ف��ي مقدم��ة ديواوالش��عراء، ف��ابن خفاج��

  . )2(ومعاناتها�مير إبراھيم الذي حثه على قوله 
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والشعراء الذين أدركوا عصر المرابطين ھم الشعراء الذين كانوا في ظ>ل أمراء الطوائ�ف،    

ونذكر من بينھم شاعر الطبيع�ة ا�ندلس�ي المع�روف ف�ي عص�ر الم�رابطين إب�راھيم اب�ن خفاج�ة 

الذي لقب�ه الن�اس بالجنّ�ان لكث�رة وص�فه ) م1138م، 1057 -ھـ533 ھـ،450(ري الشقري الھوا

، وم�نھم أيض�ا ا�عم�ى التطيل�ي ال�ذي سنخص�ه )3(للطبيعة، وكذلك الشاعر والفيلسوف ابن باج�ة

  .بالدراسة، حيث أشتھر في اشبيلية بشعره وموشحاته 

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  
  طين والموحدين في المغرب وا�ندلس، مطبعة لجنة التأليف والترجمة والنشر، محمد عبد G عنان، عصر المراب)  1(

القاھرة، ط      
1
ج ،

1
  . 439: ، ص 1964، 

  . 8، 7: ، ص 1960، اLسكندريةمصطفى غازي، مطبعة المعارف، : تح ابن خفاجة، الديوان، )  2(
  الذي مدح أمير سرقسطة أبا بكر إبراھيم بن يوسف بن  وھو أبو بكر محمد بن الصائغ المعروف بابن باجة: ابن باجة )  3(

  تاشفين، وظل ابن باجة يعمل كاتبا ووزيرا له إلى أن توفي ھذا ا�مير، فانتقل ابن باجة إلى المغرب حيث توفي بفاس       
  . 287: أحمد مختار العبادي، في تاريخ المغرب وا�ندلس، ص : م، ينظر 1139ھـ، 533سنة       

      
  

ا�دب�اء ا�ندلس�يين ال�ذين خ�دموا ف�ي ب�>ط الم�رابطين م�نھم نجد وإلى جانب ھؤ=ء الشعراء،    

، واب���ن أب���ي )2(، وأب���و بك���ر محم���د ب���ن القبطرن���ة البطليوس���ي)1(أب���ي القاس���م ب���ن الج���د الفھ���ري

  . )4(، وابن خاقان)3(الخصال

ن�دلس خ�>ل الق�رن وإلى جانب ما تقدم عرف عصر المرابطين ظھور فن شعبي جديد في ا�   

ب��ل وف��ي أورب��ا أيض��ا، ذل��ك ھ��و ف��ن  ؛وانتش��ر ف��ي المغ��رب والمش��رق) م12(الس��ادس الھج��ري 
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ة، بمعن��ى أن الزج��ل والموش��ح ف��ن ـور لف��ن الموشح��ـن ھ��و تط��ـا�زج��ال، وي>ح��ظ أن ھ��ذا الف��

ية أصيلة في لغتھ�ا م�ا ع�دا القف�ل أو الج�زء بشعري واحد مع فارق أساسي ھو أن الموشحة عر

أو العامي�ة ا�ندلس�ية، أم�ا لغ�ة  ا�س�بانية منھا وھو الخرجة أو المركز الذي يك�ون باللغ�ة ا�خير

الزج�ل كلھ�ا لغ�ة عامي��ة دارج�ة جاري�ة عل�ى ألس��نة عام�ة الن�اس، وممث�ل ھ��ذا الل�ون م�ن الش��عر 

، ولقد لقي ھ�ذا الف�ن الش�عبي إقب�ا= ورواج�ا ف�ي )5(الشعبي أي ا�زجال، ھو ابن قزمان القرطبي

  .لمغرب والمشرق ب>د ا

  
  
  
  
       المعروف با�حدب الذي كان من أعيان اشبيلية، ومقربا من العباديين، فلما خلعھم : القاسم بن الجد الفھري  وأب)  1(

   ھناك حتى وفاته سنة  يوسف بن تاشفين لتولي الكتابة في ديوان رسائله بمراكش وظلّ  المرابطون، استدعاه على بن      
  . 286: ص  ،أحمد مختار العبادي، في تاريخ المغرب وا�ندلس: ، ينظر )م1121ـ، ھ515(      

    من كتاب المرابطين أيضا، كان وزيرا وكاتبا في ب>ط بني ا�فطس : أبو بكر محمد بن القبطرنة البطليوسي  ) 2(
             ) م1126ھـ، 520(نة س بني ا�فطس، كتب ابن القبطرنة لھم حتى توفي ببطليوس، فلما خلع المرابطون      
  . 286: ص  ن،.م :ينظر       

     صة الغافقي، أبو عبد G، وزير أندلسي، لمحمد بن مسعود بن طيب بن فرج بن أبي الخصال خ: ابن أبي الخصال )  3(
     ة، وأقام مدة بفاسوسكن قرطبة وغرناط) شقورة(رى من ق) فرغليط(زارتين، ولد بقرية الو شاعر، أديب، يلقب بذي      
  .با�ندلس على مثل ابن أبي الخصال، استشھد في فتنة المصامدة بقرطبة  وتفقه وتأدب حتى قيل لم ينطلق اسم كاتب      
  . 148: ، ص 2008محمد موسي الوحش، موسوعة أع>م الشعر العربي، دار دجلة، عمان، : ينظر       

  بن خاقان، من أشھر الكتاب وا�دباء في ا�ندلس وصاحب كتابي ق>ئد العقيان، وھو أبو نصر الفتح ا: ابن خاقان )  4(
   إبراھيم بن يوسف بن  إسحاقالطوائف ثم خدم بعض أمراء المرابطين و=سيما ا�مير أبو ومطمح ا�نفس، خدم ملوك       
  : ، ينظر)م1134ھـ، 529(مدينة مراكش سنة خاقان كتابه الق>ئد، ومات قتي> بفندق في  إليه ابن أھدىتاشفين الذي       
  . 286: أحمد مختار العبادي، في تاريخ المغرب وا�ندلس، ص       

  مبرز في البيان، ومحرز الخصل عند «: وھو الوزير الكاتب أبو بكر ابن قزمان، يقول فيه ابن خاقان : ابن قزمان )  5(
   أرقاه إلى مجالس، وكساه م>بس، فاقتطع أسمى الرتب وتبوأھا، ونال تسابق ا�عيان، اشتمل عليه المتوكل اشتما=      
  أسنى الحظوظ وما تم>ھا، فإن دھره كرّ عليه بخطوبه، وسفر له عن قطوبه، فكدّر عيشه بعدما صفا وقلص برده         
  معجزا ببنانه، موجزا في وكان رحمه G ظاھر الصواب متى نبس، طاھر ا�ثواب من كل دنس، ... الذي كان صفا       
  . »كل أحيانه، وقد أثبت له ما تعلم حقيقة قدره، وتعرف كيف أساء الزمان له بغدره      
  . 213: ابن خاقان، ق>ئد العقيان ومحاسن ا�عيان، ص الفتح : ينظر       

  
  

ع��ض بالت��ي حظ��ي بھ��ا أدب�اء ا�ن��دلس وش��عراؤه م��ن المعتب�رة إذن، فم�ا م��ن ش��ك أن الرعاي��ة    

حي�ث  ؛راء الم�رابطين، ق�د أث�رت ف�ي ا�دب ا�ندلس�ي ت�أثيرا محسوس�ا، وخاص�ة ف�ي الش�عرـأم

الش�عراء ف�ي ش�عرھم من�احي الج�د والت��وقر تمي�زت أس�اليبه ب�القوة والفخام�ة والجزال�ة، وانتح��ى 

يس��يطر عل��ى رج��ال الدول��ة، وارتف��اع معنوي��ات أھ��ل كنتيج��ة لتش��بعھم ب��روح الحف��اظ ال��ذي ك��ان 

، بما أتاھم G من نصر على عدوھم بفض�ل الم�رابطين، ل�ذا نج�د الحرك�ة العلمي�ة ا�ندلس عامة

  . )1(وا�دبية حافظت على تقدمھا وازدھارھا في أيامھم
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 . 109: عبد العزيز عتيق، تاريخ ا�دب العربي في ا�ندلس، ص )  1( 

  
  

  :التعريف بالشاعر  -2

، )3(ينسب من حيث القبيلة إلى ق�يس )2()ابن أبي ھريرة(أو  )1(د بن عبد G بن ھريرةھو أحم   

م، وق��د ـدار ھجرتھ�� واش��بيليةم��وطن أھل��ه  )4(التطيل��ي اLش��بيلي، �ن تطيل��ة: وإل��ى البل��د فيق��ال 

  . )7(، وقيل أيضا، أبو بكر)6(، وأبو العباس)5(أبو جعفر: وردت له في المصادر كنيتان، وھما 

الق��رن  أواخ��ر، ع��اش ف��ي )8(ك��ان ض��ريرا ل��ذلك لقّ��ب ب��ا�عمى التطيل��ي اLش��بيلي القرطب��ي   

الخ�امس الھج��ري وأوائ��ل الق�رن الس��ادس، ولق��د ك�ان يس��تعين ف��ي تنق>ت�ه بش��خص يع��رف ب��أبي 

عص��ا ا�عم�ى، �ن�ه ك�ان يق��ود «، وال�ذي لقّ�ب ب�ـ )9(القاس�م ب�ن أب�ي طال�ب الحض��رمي المنيش�ي

  .) 10(»ا�عمى التطيلي
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ر، نشأ ـريـأبي إسحاق إبراھيم بن محمد التطيلي الض «رف بـ ـوھناك تطيلي أعمى آخر يع   

  ، بينما شاعرنا)11(»ر غبقرطبة، وسكن اشبيلية، ويعرف بالتطيلي ا�ص

  إذ وصفه ابن ؛يعرف بالتطيلي ا�كبر، وكان ا�عمى التطيلي من أكبر ا�دباء في عصره

  

     دوي، دار الكتب العلمية، سالم مصطفى الب : خيرة في محاسن أھل الجزيرة، تحنتريني، الذبن بسام الشالحسن علي أبو)  1(

  . 429: لبنان، ص  بيروت،      

  الثقافة الدينية، مكتبة  أحمد زكي بك، : كت الھميان في نكت العميان، تحنالصفدي، ص>ح الدين بن أيبك )  2(
طالقاھرة، مصر،       

1
  . 101: ص  ،2006، 

جدار صادر، بيروت،  إحسان عباس، : تح الصفدي، الوافي بالوفيات،)  3(
7
  . 226: ، ص 1982، 

  الحميري، الروض المعطار محمد بن عبد المنعم : ينظر مدينة با�ندلس تقع إلى الشرق من مدينة سرقسطة، : تطيلة )  4(
ط وت،مؤسسة ناصر للثقافة، بير إحسان عباس، : تحفي خبر ا�قطار،       

1
  . 197: ، ص 1975 ،

)5  ( G بن علي المعروف بأبو عبد G تحالعماد ا�صفھاني، خريدة القصر وجريدة العصر، محمد بن حامد عبد :     
      محمد العروسي، الجي>ني بن الحاج يحي، الدار التونسية للنشر،  ، نقحه وزاد عليه محمد المرزوقي،آذرنوشذرتاش       
ج، تونس      

3
  . 511: ، ص 1989 ،

  إبراھيم ا�بياري، دار الكتاب  : تحالضبي، بغية الملتمس قي تاريخ رجال ا�ندلس، أحمد بن يحيى بن عميرة )  6(
ط المصري، القاھرة، دار الكتاب اللبناني، بيروت،      

1
  . 234: ، ص 1989 ،

  ا�بياري، دار الكتاب المصري، القاھرة، دار الكتاب  إبراھيم: ابن اVبار، المقتضب من كتاب تحفة القادم، تح )  7(
اللبناني، بيروت، ط      

3
  . 80: ، ص 1986، 

  . 850: ص  ئد العقيان ومحاسن ا�عيان،ابن خاقان، ق>الفتح )  8(
    راد، أجد ا�ف: عصا ا�عمى وقال في وصفه ابن اLمام بھو أبو القاسم بن أبي طالب الحضرمي المنيشي المعروف )  9(

  يف، دار المعارف، ضشوقي :  ، المغرب في حلى المغرب، تحغربيابن سعيد الم: ينظر ورأس الجھابذة النقاد،       
ط      

4
ج ،

1
  . 289: ، ص 1993 ،

  .289: ص  ،ن.م  )10(
ط ن اVبار، تحفة القادم، أعاد بناءه وعلقّ عليه إحسان عباس، دار الغرب اLس>مي، بيروت،اب)  11(

1
  .39 :، ص1986 ،

   
     

مع��ري ا�ن��دلس، أب��و العبّ��اس أحم��د ب��ن عب��د G التطيل��ي  «: ب��ـ ) راي��ات المب��رزين(س��عيد ف��ي 

  . )1(»ا�عمى، ينسب إليھا ومنشؤه حمص، وھي اشبيلية، وھو من شعراء الذخيرة 

اره، ـخب��أحة ف��ي استقص��اء ـت ع��ن ا�عم��ى التطيل��ي، كان��ت شحي��ـوج��لّ المص��ادر الت��ي تحدث��   

ص�ورة واض�حة وعميق�ة لحي�اة ھ�ذا  اره قليل�ة، وھ�ي عل�ى قلتھ�ا = تعط�يتصوير حياته، فأخب�و

 الشاعر الكبير، فھي = تكاد تخرج عن اLعجاب بشعره وتوشيحه والوقوف على كوامن إبداعه

: عامة فقد قال فيه ابن بسّام ح�ين أثن�ى علي�ه وعل�ى أدب�ه  انطباعيهوسرّ جماله، ومجملھا أحكام 

، ونظ�مّ كالس�حر ىوذھ�ن = يب�ار ىب�ارع، ونظ�ر ف�ي غامض�ه واس�ع، وفھ�م = يج�ار له أدب «

الح�>ل، ونث��ر كالم��اء ال��ز=ل، ج��اء ف��ي ذل��ك بالنّ�ادر المعج��ز، ف��ي الطوي��ل من��ه والم��وجز، نظ��م 

  .) 2(»... وكان با�ندلس سرّ اLحسان، وفردا في الزمان   )...(ا�مم في لبّه القريض،  خبارأ
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لخفي���ات  ب���الفھم الغ���ائص، وال���ذھن ال���دراك «) : ھ���ـ597ت (ا�ص���فھاني  ووص���فه العم���اد   

ة م�ن مع�ادن الف�ؤاد، ـالغوامض، والبصيرة بأسرار المعاني بعين اLط�>ع، والفك�رة المستخرج�

  . )3(»...  ا=ضط>عفرائد الجواھر بيد 

  . )4(»أديب شاعر، محسن ما شاء بليغ  «: وقال عنه الضّبي    

  أنوشاعرا عظيما فھو وشاح كبير، لدرجة  »أديبا فذا«ا�عمى التطيلي  وإلى جانب كون   

  –المعلقات المشھورة  - ، وذلك تشبيھا لھا بالمذھبات )5(بعض موشحاته وصفت بأنھا مذھبة

  . )6(لحسن صياغتھا وجودتھا اللغوية وجمالھا الفني

الحادث�ة الت�ي جمعت�ه م�ع  ولقد لمع صيته كوشاح كبير في أكثر م�ن حادث�ة، ولع�لّ أھمھ�ا تل�ك   

عدد كبير من مشاھير وشاحي عصره ومن بينھم اب�ن بق�ي وق�د روي أن جماع�ة م�ن الوش�احين 

  اجتمعوا في مجلس باشبيلية، وكان كل واحد منھم قد صنع موشحته، وتأنق فيھا، فتقدم
  

  

  ل القاضي، مطابع ا�ھرام التجارية، نعمان عبد المتعا: ، تح رايات المبرزين وغايات المميزين ابن سعيد ا�ندلسي،)  1(
  . 124: ، ص 1973القاھرة،       

  . 430، 429: ابن بسام الشنتريني، الذخيرة في محاسن أھل الجزيرة، ص )  2(
  . 511: ة القصر وجريدة العصر، ص ديخرالعماد ا�صفھاني، )  3(
  . 234: ، ص ل ا�ندلسالضبي، بغية الملتمس في تاريخ رجا)  4(
  . 16: ص ، )ت.د(ناجي، مطبعة المنار، تونس، لھ>: تح  ابن الخطيب، جيش التوشيح،لسان الدين   )5(
محمد عويد الطربولي، ا�عمى التطيلي شاعر عصر المرابطين، دراسة موضوعية فنية، مكتبة الثقافة الدينية، ط)  6(

1
،  

  . 15: ، ص 2005     

  

  :حته المشھورة بقوله ا�عمى التطيلي اLنشاد، فلمّا افتتح موش

  درِ◌ِ ـبَ  نْ عَ  رُ افِ سَ      انْ مَ جُ  نْ عَ  كاحِ ضَ 

  ي رِ دْ ـصَ  اهُ وَ حَ وَ      انْ مَ الز:  هُ نْ عَ  اقَ ضَ 

  . )1(عجابا وإكباراإخرّق ابن بقي موشحته، وتبعه الباقون،    

وتوشيحه = يقل عن شعره إبداعا ومقدرة، بل لعلّ شھرته في نظم الموشحات فاقت ش�ھرته ف�ي 

 . )2(ول الشعرق

ح، ـوش�موقد عرف ا�عمى التطيلي بنثره أيضا، فقدراته اLبداعي�ة ل�م تتوق�ف عن�د الش�عر وال   

وق�د امت�از نث�ره بالعب�ارات القص�يرة المس�جوعة، مس�تخدما في�ه جانب�ا . بل تجاوزھم�ا إل�ى النث�ر

Lخواني�ات كبيرا من ثقافته التي عرف بھا في ش�عره، أم�ا ع�ن موض�وع ھ�ذا النث�ر ف�أكثره ف�ي ا

  . )3(=سيما العتاب والشكوى
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أم�ا    .معظم المصادر التي ترجمت لحياة ا�عمى التطيلي لم تصرح عن العام الذي ولد فيه    

  .)4(»ي سنة خمس وعشرين وخمسمائةتوفّ  «: عن سنة وفاته فقد حددھا الصفدي بقوله 

إ= أن�ه ل�م يط�ل ... «:  ، وص�رّح اب�ن بسّ�ام بقص�ر عم�ره ح�ين ق�الاوالشائع أنه مات وھ�و ش�اب

  بط عندما به اغتبط، وأضحت نواظر اVداب لفقده رمدة ونفوسعتزمانه، و= امتد أوانه، وا

  . )5(»...أھله متفجعة كمده 

ي ف��ي دراس��ة ل�ه، معتم��دا عل��ى م�ا ورد ف��ي بع��ض لوق�د اقت��رح ال�دكتور محم��د عوي��د الطرب�و   

  . )6()ھـ485(سنة بالمصادر لخبر وفاته، سنة مي>ده 

  

  
  
  
  
)  2(.      144:، ص)ت.د(مكتبة الثقافة الدينية، القاھرة،  حسين مؤنس، :أنخل جنثالث بالنثيا، تاريخ الفكر ا�ندلسي، تر)  1(

ط سليم الحلو، الموشحات ا�ندلسية نشأتھا وتطورھا، منشورات دار مكتبة الحياة، بيروت،
1
  . 39: ، ص 1986 ،

  ا�ندلسي في عصر الطوائف والمرابطين، منشورات وزارة الثقافة واLع>م، بغداد،  حازم عبد G خضر، النثر)  3(
  . 191، 190: ، ص 1981      

  . 101: الصفدي، نكت الھميان في نكت العميان، ص )  4(
  . 430: ابن بسام، الذخيرة في محاسن أھل الجزيرة، ص )  5(
  . 17: صر المرابطين، دراسة فنية موضوعية، ص محمد عويد الطربولي، ا�عمى التطيلي شاعر ع)  6(

  

  

  :التعريف بالمدونة  -3

التطيل��ي ش��اعر م��ن ش��عراء ا�ن��دلس الب��ارزين، ل��ه دي��وان ش��عر كبي��ر نظ��م ف��ي ا�غ��راض    

التقليدية للشعر، من مدح ورثاء وغزل ووصف وموش�حات، وق�د حق�ق ديوان�ه ال�دكتور إحس�ان 

اريخ الش�اعر وش�عره، فتع�رض فيھ�ا إل�ى اس�مه وكنيت�ه عباس وصدّره بدراسة قيمة عالج فيھا ت

ولقبه إلى جانب نس�به، ك�ذلك تع�رض إل�ى أھ�م أخب�اره وص�ور م�ن حيات�ه العائلي�ة وق�د ق�ام إل�ى 

  .جانب ھذا بإعطاء لمحة عن شعره وموشحاته 

وذل�ك بحس�ب م�ا أورده ف�ي مقدم�ة  –ولقد اعتمد الدكتور إحسان عبّاس في نشر ھذا الديوان    

  : على نسختين  – ديوانه

، وھ�ي )د(أدب، وق�د رم�ز لھ�ا ف�ي ال�ديوان ب�الحرف  593نسخة دار الكت�ب المص�رية رق�م  -1

أكمل النسختين من حي�ث ع�دد القص�ائد، ولكنھ�ا حديث�ة النس�خ، فف�ي آخ�ر ورق�ة م�ن ورقاتھ�ا أن 
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د ، عل�ى ي�1297اVخ�ر س�نة  ىالفراغ من نسخھا تمّ يوم الث>ثاء المب�ارك لتس�ع خل�ت م�ن جم�اد

  . )1()محمد أحمد(الفقير الحقير المعترف بالذنب والتقصير 

، وفي آخر ورقة منھ�ا كت�ب )م(، ورمزھا )add، 6673ورقمھا (نسخة المتحف البريطاني  -2

تمّ الديوان الشريف بعون المستعان في سنة ثمانمائ�ة م�ن  « -حسب قول إحسان عباس دائما  –

خة دار الكت�ب، وأج�ود ض�بطا، ولك�ن س�قطت منھ�ا ، فھ�ي أق�دم تاريخ�ا م�ن نس�» )النبي(ھجرة 

  . )2(»قصيدة ومقطوعة غير مرتبة ترتيبا أبجديا 41إ= على  أوراق في غير موضع ولم تحتو

وقد أضاف إحسان عباس إلى ھذين النسختين ما وجده م�ن مقطوع�ات متفرق�ة ف�ي المص�ادر    

  . )3(من موشحات التطيليالمطبوعة والمخطوطة، ثم أضاف إلى ھذا كله ما استطاع جمعه 

كما اعتمد على نسخة جيش التوشيح لصاحبھا لسان الدين بن الخطيب باLضافة إل�ى نس�ختي    

  . )4(الخريدة ومسالك ا�بصار

  

  .إحسان عباس، مقدمة ديوان ا�عمى التطيلي، ص ظ )  1(
  .، ص ظ ن.م)  2(
  . غ، ص ن.م)  3(
 .، ص غ ن.م)  4(

  

ين وخمس��ين بيت��ا ش��عريا، تت��وزع ب��ين قص��ائد ت��ل��ى ث��>ث آ=ف واثنوق��د احت��وى ديوان��ه ع   

 ةوأم�ا المقطوع�ات فع�ددھا تس�ع عش�ر، ، أما عدد القصائد فھو تسع وستون قصيدة*ومقطوعات

  .أما الموشحات فقد بلغت اثنين وعشرين موشحة في الديوان مقطوعة، 

  :كما يلي في الديوان وقد توزعت ا�غراض والموضوعات    

  

  القصائد  المقطوعات  الغرض
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  المديح

  الغزل

  الرثاء

  الوصف

  الشكوى

  الھجاء

  الفخر

4  

5  

1  

2  

1  

-  

-  

  

42  

4  

09  

01  

-  

01  

01  

  

  المستدرك على الديوان

  01  -  المديح

  -  04  الغزل

  -  02  الوصف

  -  02  التھنئة

  موشحة 22  الموشحات

  

  

  

  

  

  إذ بلغت " ده ابن رشيق في كتابه العمدة، إذ يرى أنه ريق بين المقطوعات والقصائد على ما أورففي الت تاعتمد)  *(
  .170: ابن رشيق، العمدة ، ص : وبالتالي ما يقل عن سبع فھي مقطوعة، ينظر " ا�بيات سبعة فھي قصيدة       

  
   

شعر ا�عمى التطيلي يعكس ما أحدثه عصر الم�رابطين م�ن أث�ر ف�ي الشّ�اعر ا�ندلس�ي وف�ي    

آة عاكسة للحياة ا�دبية في ذلك العھد، حتّى أن�ه ك�ان ف�ي أحي�ان كثي�رة مر - بحق –شعره، فھو 

القاسي الذي كان ا�ندلسيون يحيون�ه ف�ي ظ�لّ الم�رابطين، فا�ندلس�يون ض�اقوا  يثور ضد الواقع

قھم يطھم الفقھ�اء عل�ى النّ�اس، ولتض�ييحك�م الم�رابطين لتس�لب –في الكثير م�ن ا�حي�ان  –ذرعا 

ليھ��ا، فق��د فش��ا الظل��م وس��اد الفس��اد، كم��ا يق��ول التطيل��ي ف��ي مع��رض لح��ريتھم الت��ي تع��ودوا ع

  : )1(تحريضه أھل اشبيلية على رجل ظالم

  يكِ تَ شْ مُ  �َ وَ  اثُ ـغَ تَ سْ مُ  �َ وَ        هـاعيَ أشْ  ر: تَ واغْ  مُ لْ ا الظ? شَ فَ     
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  ا  ذَ كَ  إ�:  ءُ الرز حُ دَ ـفْ يَ  لْ ھَ وَ         مـھِ ويھِ مْ تَ بِ  امُ غَ الظّ  ادَ ـسَ وَ                   

زل وغيرھ�ا، ـولقد توزع ديوان ا�عمى التطيلي بين مختلف ا�غ�راض م�ن م�دح ورث�اء وغ�   

  :وسنحاول أن نعرضھا فيما يلي 

  :المديح  -

 ول>تص�اليحتلّ ھذا الغرض الصدارة في ديوان شاعرنا، فمديحه كثير اتخذه وسيلة للتكسب    

والقضاة منھم، وفي مدحه جزالة وإن�دفاق وق�وة جعلت�ه  بخاصة وسادة المجتمع، و=سيما الفقھاء

م��ن أوائ��ل الم��دّاحين ف��ي عص��ر الم��رابطين، وك��ان م��دح التطيل��ي دائم��ا يھ��دف إل��ى اس��تمالة 

كل ذل�ك ف�ي س�بيل التكس�ب ال�ذي ش�اع  )2(واسترضاء الممدوح، وفيه أحيانا شكوى وحكاية حال

يومئذ اش�تدت الص�لة ب�ين الش�عر  «: ل إحسان عباس إلى القوبفي ذلك العھد شيوعا كبيرا أدّى 

أو القاض�ي  يمدحون الفقي�هوالتكسب، واستوى الشاعر والوشاح والزجّال في ھذا، فكانوا جميعا 

الحص�ول عل�ى  وغايتھم من ذلك تتضاءل حتى = تعدأو صاحب ا�حباس أو صاحب المدينة، و

  - كما يبدو من أزجال ابن قزمان – غفارة أو ثوب أو خروف

وش�اح أو الزجّ�ال ب�ين مدح�ه ل�ه الجمي> يم�زج الش�اعر أو  )3(يكون الممدوح غ>ما عيارابل قد 

  . )4(»وتغزله فيه 

  

  . 1: ، ص 1993ا�عمى التطيلي، الديوان، تحقيق إحسان عبّاس، دار الثقافة، بيروت، )  1(
  ، دار الجيل، )ا=نحطاطب، أدب ا�دب في ا�ندلس والمغر(حنا الفاخوري، الموجز في ا�دب العربي وتاريخه )  2(

ط بيروت،      
1
مج ،

3
  . 253ص, 1991 ،

   إذا كان كثير التطواف والحركة : كثير المجيء والذھاب في ا�رض، وحكي الفراء، رجل عيّار : رجل عيّار : عيارا )  3(
  .ابن منظور، لسان العرب، مادة عير  :ينظر ذكيا، وفرس عيّار وعيّال،      

  .ص : ن عباس، مقدمة ديوان ا�عمى التطيلي، ص إحسا)  4(
  

  

  : زل ـالغ -

=تص�اله بفط�رة اLنس�ان يعد الغزل من أق�دم الفن�ون الش�عرية عن�د الع�رب وأكثرھ�ا انتش�ارا،    

، وق��د ك�ان ك��ل ش�يء ف��ي بيئت�ه ا�ن��دلس الجميل�ة يغ��ري بالح��ب )1(وطبيعت�ه، وحيات��ه ا=جتماعي�ة

فانق�ادت ما قد يختلج ف�ي ال�نفس م�ن مش�اعر رقيق�ة ص�ادقة، ويدعو إلى الغزل والتعبير عن كل 

، وم�ن ھن�ا ك�ان الغ�زل أكث�ر ا�غ�راض الش�عرية )2(بھذا القلوب نحو عواطفھا، فأحبت وتغزلت

�ن�ه يتماش�ى  ؛ف> يخف�ى عل�ى أح�د ول�ع ا�ندلس�يين بھ�ذا الغ�رض « شيوعا في ا�دب ا�ندلسي

ناعمة مترف�ة وم�ا ك�ان منتش�را عب�ر ب>دھ�م م�ن  وجمال الطبيعة وما كانوا يتمتعون به من حياة
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أم��اكن اللھّ��و والمج��ون والخم��ر، م��ع رغب��ة ش��ديدة ف��ي التعبي��ر ع��ن ھ��ذه الحي��اة الجدي��دة بك��ل 

  . )3(»... مظاھرھا 

اتجاه من اتخذوا الغزل طريقا  «ن بالنسبة للتجربة الغزلية، ولقد كان لشعراء ا�ندلس اتجاھا   

  من تغزلوا تعبدا بالجمال، واتخذوا من العفاف حائ> يحول إلى اللھو والمتعة، واتجاه

إ= أنّ ش��عره  ، ولق��د ط��رق ش��اعرنا ا�عم��ى التطيل��ي ا=تج��اھين مع��ا،)4(»بي��نھم وب��ين الغواي��ة 

  وھذا ليس ناتجا عن عفة �نه تغزّل بالغلمان، بل ھو ناتج عن «الغزلي قد جاء أغلبه عذريا 

بص�رية ف�ي ھ�ذا الجان��ب، فج�اء أغل�ب غزل�ه روحي��ا ال هعاھ�ة ك�ف البص�ر الت�ي أنض��بت ص�ور

  . )5(»عاطفيا غير متكشف 

  . )6(وقد قال يصف ليالي عاشھا مع محبوبته

  عُ ـنَ مْ ا أَ نَ أَ  �َ وَ  ةٌ ـلَ اخِ بَ  تَ أنْ  �َ      اھَ ا بِ ـنَ تْ ا بِ ـً ييالِ لَ  كرينَ ذْ تَ  لْ ھَ               

  عُ يضرَ  كِ مدِ حَ لِ و و أَ نُ عْ لھَِوَاكِ يَ ف    رْھَ ل أََ◌صفَرَ مُ كُ  وَ  كِ يْ لَ ي عَ نِ ثْ أُ               

  

ط محمد مصطفى ھداره، اتجاھات الشّعر في القرن الثاني الھجري، دار المعارف، مص�ر،)  1(
2
)  2( . 500: ، ص 1969 ،

  . 169: عبد العزيز عتيق، ا�دب العربي في ا�ندلس، ص 
  . 79، 78: ، ص 2002ا�ندلسي، دار ھومة، الجزائر،  محمد بن منوفي، دراسة تحليلية في شعر ابن سھل)  3(
  . 170: عبد العزيز عتيق، ا�دب العربي في ا�ندلس، ص )  4(
  . 56: محمد عويد الطربولي، ا�عمى التطيلي شاعر عصر المرابطين دراسة موضوعية فنية، ص )  5(
  . 78: الديوان، ص )  6(

  

               

    

  . )1(حب ولواعجهوقال مصورا أشواق الم 

◌ُ      هُ رُ ذَ ـحْ أَ  تُ نْ ا كُ يمً دِ قَ ى وَ وَ الھَ  وَ ھُ                هُ رُ دَ صْ مَ  وتُ المَ ، وَ هُ دُ رِ وْ مَ  مُ قْ الس:

  هُ رُ ـكِ نْ أَ  تُ نْ ا كُ ـئَ يْ شَ  فُ رِ عْ أَ  اPنَ      لٍ مَ ى أَ نَ ن مُ ى مِ لَ حْ أَ  يَ ھِ  ةً عَ وْ ا لَ يَ             

فيه مكم> لحا=ت الغزل الحس�ية الت�ي  «الغلماني ورأى  والتفت ا�عمى التطيلي إلى الجمال   

لم يس�تطع التص�ريح عنھ�ا بجمي�ع جوانبھ�ا م�ن جھ�ة، وإرض�اء لنزع�ة الكفي�ف ف�ي الجن�وح إل�ى 

ا�عمال التي تعرب عن تفوقه الجنسي، وبروزه فيھا، وأسوة بالشاعر المبصر من جھ�ة أخ�رى 

  : )3(، فقال يتغزّل بأحد الغلمان)2(»

   ومِ سُ الجُ  بلَ قَ  وسَ فُ النُ  فُ خِ تَ سْ ا        يَ يّ حَ المُ  يءُ ضِ ى وَ مَ اللّ  يّ رِ كَ سُ             
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         ومِ ـلُ لحُ لِ◌ِ  ةً ـَ لضَ  انَ ـا كَ مَ ـبّ رُ         ـظٍ حلَ بِ  ومِ ـلُ ى الحُ ـَ لإِ  دٍ ھَ تَ مُ             

  :اء ــالرث -

  

ي�ه ع�دّة أس�اليب، أحيان�ا يع�دّد ح ف�ي ديوان�ه، وھ�و يتب�ع فيرثاء ا�عمى التطيلي يأتي بع�د الم�د   

  أوصاف الفقيد ويذكر ھول الفاجعة وما أحدثه في النفوس من ألم وحسرة وحزن، وأحيانا

أخرى يلج�أ إل�ى النظ�رات التأملي�ة ف�ي زوال ال�دنيا وم�ن عليھ�ا، وق�د يعم�د إل�ى اس�تعراض تل�ك 

  عت مراثي ا�عمى، واتس)4(الحقائق المصيرية التي جعلت من اLنسان ألعوبة في يد ا�قدار

إذ نج��دھا ق��د احتل��ت مس��احة واس��عة م��ن مراث��ي الشّ��اعر، وت��دور  ؛التطيل��ي وكث��رت ف��ي النس��اء

ف�ي  –معظم أبيات تلك المراث�ي ح�ول التص�بر لرحي�ل المرثي�ة، والتنوي�ه بفض�ائلھا الت�ي = تق�ل 

  .ل ومفاخره لرجعن فضائل ا –معظم ا�حيان 

الت��ي رث��ى بھ��ا زوجت��ه، وتع��د م��ن أجم��ل وأروع وكان��ت أش��ھر قص��ائده ف��ي رث��اء النس��اء تل��ك 

  . )5(نماذجه مرثيات ا�ندلسيين في أزواجھم، وأھمّ 

  
  
  
  
  . 240: ، ص الديوان)  1(
  . 57: محمد عويد الطربولي، ا�عمى التطيلي شاعر عصر المرابطين دراسة موضوعية فنية، ص  ) 2(
  . 165: الديوان، ص )  3(
  . 253: ي ا�دب العربي وتاريخه، ص حنّا الفاخوري، الموجز ف)  4(
بدير حميد متولي، قضايا أندلسية، دار المعارف، القاھرة، ط)  5(

1
  . 322: ، ص 1965، 

  
  
  

ع والحسرة على فقدان زوجه، وتكمن أھمية ھذه القصيدة ف�ي وھو يبدو فيھا شديد الحزن والتفجّ 

     إذ يقول في  ؛)1(ثاء الزوجاتكونھا حلقة في سلسلة الشعر ا�ندلسي الرقيق الذي يتناول ر

  . )2(رثائھا

  رِ شْ البِ وَ  ةِ قَ Rَ بالط:  دِ ھْ عَ  بِ رْ ى قُ لَ عَ        ىـلَ البِ  هُ رَ ـي: غَ  هَ جْ الوَ  اكَ ذَ  تُ ئْ نبQ وَ           

  رِ ـوالصّب دِ ـل? التجَ بِ  هِ ـيْ لَ عَ  تُ يْ كَ بَ        تْ ـبَ أَ  وْ لَ وَ  وعِ ـمُ بالد?  يهِ لَ عَ  تُ يْ كَ بَ            

◌َ  كِ ت بِ ر: قَ تَ اسْ  فَ يْ ي كَ تِ رَ بِ خْ مُ أَ◌َ                رِ بَ ى الخَ لَ يد عَ زِ ا يَ ي مَ دِ نْ عِ  ن: ى أَ لَ عَ       ىوَ الن:

  :الوصف  -

لقد ك�ان الوص�ف عن�د الع�رب أكب�ر فن�ون الشّ�عر، ذل�ك �ن�ه ي�أتي ف�ي أكث�ر أغ�راض الش�عر    

  ه، اللھم إ= في القطعوقلّ أن نجد قصيدة بنيت على موضوع الوصف وحد «ممتزجا بھا، 
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  . )4(»الشعر إ= أقلهّ راجع إلى الوصف  «، فابن رشيق يرى أنّ )3(»القصار 

وقد أبدع ا�ندلسيون ما شاء اLبداع في الوصف، فوص�فوا ا�بني�ة والتماثي�ل والقص�ور والب�رك 

اح والن���وافير والن���واعير والح���دائق والم���روج وا�ودي���ة وا�دي���رة وا�نھ���ار وا�ش���جار والري���

  . )5(ومجالس الطرب

�ن العمى قد ترك  «ولقد جاء شعر الوصف عند ا�عمى التطيلي قلي>، وھذا ليس بالغريب    

، فحدّ لديه من مجال الوصف الذي ھو بطبيعة الحال ق�ائم عل�ى )6(»أثره على ھذا الجانب عنده 

اءت في وص�ف المط�ر، حاسة الرؤية، ولھذا فإننا لو تتبعنا ديوانه = نجد سوى قصيدة واحدة ج

  : )7(قال فيھا

)8(ــادمَ الجَ  انِ مَ الز:  ةَ ر: غِ  تْ بَ لَ طَ   
  ادھَ الوَ  ي? ى ورَ الربَ  حب?  عمَ نِ       

  دِ Rَ ي البِ اصِ ي أقَ فِ  الجدبِ  رَ ثَ أَ            ىص: قَ وب تَ نُ ى الجَ ت إلَ اخَ أصَ وَ     

  
  .إحسان عباس، مقدمة ديوان ا�عمى التطيلي، ص ض )  1(
  . 70: الديوان، ص )  2(
  . 284: عبد العزيز عتيق، ا�دب العربي في ا�ندلس، ص )  3(
جابن رشيق، العمدة، )  4(

2
  . 294: ص ، 

ط أحمد حسن الزيات، تاريخ ا�دب العربي، دار المعرفة، بيروت، لبنان،)  5(
2
  . 229: ، ص 2004، 

ط التطيلي، مكتبة الثقافة الدينية، علي الغريب محمد الشناوي، الصورة الشعرية عند ا�عمى)  6(
1
  .  52: ، ص 2003، 

  . 37: الديوان، ص )  7(
  : وافته على غرّة، يعني تلك السحاب الماطرة والحب أوله الري، ينظر : الذي = مطر فيه، وطلبت غرته : الجماد  ) 8(

  . جمد، ادةابن منظور، لسان العرب، م      

  

�عم��ى التطيل��ي يلح��ظ أن��ه باس��تثناء ھ��ذه القص��يدة تت��داخل وإنّ ال��دارس الم��تفحص لش��عر ا   

الطبيعة بكل مظاھرھا مع ا�غراض الشعرية ا�خرى، فا�ندلسيون يجمعون في ش�عر الطبيع�ة 

شعر الغزل والخمر والمدح والعتاب والفخر والرّث�اء وغي�ر ذل�ك م�ن ا�غ�راض بإحك�ام ولباق�ة 

...)1( .  

تمازج�ت م�ع ش�عر الطبيع�ة عن�د ا�عم�ى التطيل�ي وھ�ذا ويعتبر الغزل من أھ�م ا�غ�راض الت�ي 

  : )2(يتجلى في قوله

  ورُ ـالحَ  هُ انَ ا زَ حظَ لَ  ةِ الَ زَ الغَ  نُ ابْ وَ       هِ ــتِ ر: غُ  اقِ ة في إشرَ الَ زَ الغَ  وَ ھُ     

  مرُ قَ  ن، وقلْ صْ غُ  لْ وقُ  ب،ثيكَ  لْ قُ فَ       هِ ـنِ حاسِ ي مَ ا فِ ردً فَ  رُ ھْ الد:  هِ ى بِ تَ أَ      

، ووق���ف عن���د الخم���ر، فوص���فھا )6(والس���فينة )5(، واللي���ل)4(والخي���ل )3(وص���ف ال���رمح ك���ذلك   

وصورھا وعكس من خ>لھا مظاھر المجتمع ا�ندلس�ي، حي�ث أقب�ل النّ�اس عل�ى الحي�اة ال>ھّي�ة 
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وة وحب�ا، ـيطلبونھا حيثما وجدوھا، وكان ھمّ الشاعر عندھم أن يصف من الطبيعة م�ا يزي�ده نش�

، ولق��د رس��م التطيل��ي ھ��ذه )7(الخم��رة والتغنّ��ي بھ��ا ف��ي أحض��ان الطبيع��ةل��ذلك عم��دوا إل��ى ذك��ر 

 : )8(المعاني في لوحة جميلة من خ>ل مميته المشھورة والتي مطلعھا

  ومِ ـجُ الن?  رِ ھْ زَ  اتُ يَ رَ ه أخْ ھذِ      مِ ـكيحَ  ا باS أمَ صبحينَ أَ 

  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
ط, العربي، مصرمحمد كامل الفقي، في ا�دب ا�ندلسي،  دار الفكر )  1(

1
  . 92: ، ص 1975، 

  . 67: الديوان، ص )  2(
  .  150، 114: ، ص ن.م)  3(
  . 200، 196، 151، 57،58: ، ص ن.م)  4(
  . 184: ، ص ن.م)  5(
  . 198: ص  ،ن.م)  6(
  . 199: محمد بن منوفي، دراسة تحليلية في شعر ابن سھل ا�ندلسي، ص )  7(
  . 164: الديوان، ص )  8(

   

  

  : *الشكوى -

وق��د تجلّ��ى ھ��ذا الغ��رض وب��رز ف��ي ش��كواه الت��ي كان��ت نابع��ة م��ن عاھت��ه وغربت��ه، والمعيش��ة    

المتواضعة التي قضاھا في اشبيلية، فالشكوى جاءت في ثناي�ا قص�ائده المدحي�ة، الت�ي اس�تعطف 

  د عاش معظم حياتهاله وغدر الزمان وقسوة ا�يام، فقم حاله وأحولھ فيھا ممدوحيه، وشكا

  واهـه ابن زھر جاءت شكـزق بشعره ويطلب من ممدوحيه العطاء، ففي مدحيرت
  

  : )1(ا وكرما، حين قالة، =سيما وأنه رأى في شخصية ممدوحه برّ ـصريح

  هْ لُ احِ نَ  هِ جْ الوَ  مُ اھِ ي سَ ضِ قْ يَ  نَ آ دْ قَ فَ◌َ ى      وَ الن:  لىَ عَ  رٍ ھْ زُ  نَ ا ابْ يَ  لَعَل:كَ تُصْغِي

  هْ ـلُ اتِ قَ  ك: ـشَ  �َ  مَ ـتْ الكَ  أنّ  أيقنَ وَ        هُ اءَ ــفَ شِ  يكَ لَ ى إِ وَ كْ أى الش: رَ  ليلُ عَ          

  هْ لُ اثِ مَ  مثلُ يُ  يسَ ى لَ حت:  مِ ــقالس:  دُ يَ        هِ بِ  تْ ـثَ بَ ا عَ ــالمَ طَ  رِ◌ٍ ــھْ دَ  ةَ ي: قِ بَ          

   هْ ـلُ Rبِ وبَ  هُ ـانُ جَ شْ أَ  تْ ــفَ جَ د رَ وقَ        هِ ـونِ فُ جُ  ءَ لْ مِ  كَ يْ ف: في كَ  رءَ ى البُ أَ رَ          

  :  التھنئة -
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الت��ي تط��رق لھ��ا ا�عم��ى التطيل��ي ف��ي أش��عاره، فللعي��د عن��ده أھمي��ة خاص��ة  ا�غ��راضم��ن  

ومناس�بة س��ارة وس��عيدة، يق��دم فيھ��ا الشّ��اعر تھاني��ه ومش��اعره الصّ��ادقة، لشخص��يّة ب��ارزة ھ��ي 

  : )3(، حيث يقول)2(شخصية الھوزني

  لُ ـمِ تَ شْ مُ  امِ ي: وا�َ  اسِ ى الن: لَ عَ  دِ يْ عِ       ىإلَ  كَ ـيدَ ى يَ وَ دْ جَ  نْ مِ  يدُ العِ  وّفَ شَ تَ       

ُ نَ ھْ يَ  لمْ ا       إذَ  هِ ــفي ادُ رَ ا ا�فْ ـھَ لَ  عيدٍ أ بِ نَ ھْ افَ           لِ اVبِ وَ  انِ الض:  رِ قْ عَ  رَ يْ وا غَ أ

  لٍ ذَ جَ  منْ وَ  سٍ نْ ن أَ مِ  اءَ ا شَ مَ  اقِ نَ عِ        ىلَ إِ  اكَ رَ ى في ذُ د: ــتصيَ  لْ يزَ  �َ وَ             

  

  
  

  في دراسة لمحمد عويد الطربولي بعنوان ا�عمى التطيلي شاعر عصر المرابطين حاول جمع كل من الشكوى    *  
  والتھنئة تحت لون واحد من الشعر وھو شعر اLخوانيات معتبرا أن شعر اLخوانيات يتناول أوجه الع>قات ا=جتماعية        
  عر وبين شخصيات ذلك المجتمع لكنني حاولت الفصل بين ھذين الغرضين عند الشاعر واعتبرتھما غرضين بين الشا     
  .    مختلفين من الشعر مثلھما مثل المديح أو الغزل أو الھجاء أو غير ذلك      

  . 74: محمد عويد الطربولي، ا�عمى التطيلي شاعر عصر المرابطين دراسة موضوعية فنية، ص )  1(
   .  236: الديوان، ص )  2(
  وھو الحسن بن عمر بن الحسن الھوزني من أھل اشبيلية، يكنّى أبا القاسم، كان فقيھا، مشاورا ببلده، عاليا: الھوزني )  3(

  الضبي، بغية الملتمس في تاريخ رجال ). ھـ512(في روايته، ذاكرا لYخبار والحكايات حسن اLيراد لھا، توفي سنة       
  . 226: ا�ندلس، ص       

  

  

  : الھجاء  -

  ما خرج «وقد سار فيه شاعرنا على نحو ما عرف وورد في الشعر العربي، فأبلغ الھجاء 

  مخرج التھزل والتھافت، وما اعترض بين التصريح والتعريض، وما قربت معانيه وسھل
  

   ، )2(ور، ولقد قال يھجو ابن منظ)1(»... حفظه، وأسرع علوقه بالقلب ولصوقه بالنّفس 

  : )3(قاضي اشبيلية

)4(ةكَ لُ أْ مَ  انَ يَ تْ ي الفِ نِ عَ  غُ◌ٌ لِ بْ مُ  نْ مَ     
  لِ ـطَ خَ  �َ وَ  كِ فْ إِ  نْ عَ  قُ طِ أنْ  تُ سْ لَ وَ       

  بلِ الجَ  ةُ نَ يه ابْ اعِ دَ ، وَ ابِ رَ الس:  عُ مْ لَ        هِ اردِ وَ لِ  ورِ ظُ نْ مَ  نَ ابْ  تُ كْ رَ ني تَ إِ                

   لِ ـلَ ي طَ فِ  اهُ ـنَ غْ ن مَ مِ  جُ رQ عَ أُ◌ُ  �َ وَ         مِ نَ ى صَ علَ  آهُ رْ مِ و بِ نُ أحْ  تُ سْ لَ فَ                

  :  رـالفخ -

م�ا حس�ن  ه وقوم�ه، وك�لـ= أن الشّاعر يخ�ص ب�ه نفس�المدح نفسه، إ «حقيقة ا�مر ھو في و 

  . )5(»في المدح حسن في ا=فتخار، وكل ما قبح فيه قبح في ا=فتخار 
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ند ا�عمى التطيلي في قصيدة واحدة، يفتخر فيھ�ا بعفت�ه ويش�يد بفض�ائله، وقد جاء ا=فتخار ع   

، في وقت تغيرت فيه ھذه الفضائل، وتب�دلت ھ�ذه المع�اني الراقي�ة، وفيمن أنه شاعر أبي سمح 

  : )6(يقول

  لِ مْ الن:  ةُ حَ نِ أجْ  اسِ ول الن: قُ عُ  عضُ وبَ ـي     تِ امَ زَ حَ ى بِ فَ ا وَ ي مَ قلِ عَ  عُ بَ أتْ وَ     

  يلِ بْ قَ  منْ ى بِ رَ أزْ  جزَ العَ  كن رأيتُ ولَ ي     دِ غَ  ي أوْ ومِ يَ  نُ ي رھْ أنQ  أعلمُ وَ      

              ُ◌   ضلِ بالفَ  ذِ وا�خْ  قصانِ للنُ  ركِ ن الت: مِ       ةً ــي: جِ سَ  اءُ بَ ان اVِ ـا كَ إذَ  أبي?

  لِ تْ ى القَ إلَ  ولُ ى أقُ � حت:  وتِ ى المَ إلَ      ةُ يعَ ذرِ  احَ ـمالس:  أن:  وْ لَ وَ  حُ◌ُ سمْ وَ      

  لِ ـھْ والجَ  ةِ ـايَ وَ الغَ  نَ ـبي ةَ انعَ مصُ      هُ ـلُ ھْ وأَ  فاءُ الوَ  اعَ ـضَ  دْ قَ وَ  يX وفِ             

  

  . 189: ابن رشيق، العمدة، ص )  1(
    ي سي، من أھل اشبيلية وقاضيھا، يكنى أبا القاسم، رويبن منظور الق أحمد بن محمد بن أحمد بن عيسى: ر ابن منظو)  2(

     عن أبيه وسمع من ابن عمّ أبيه أبي عبد G محمد بن أحمد بن منظور، واستقضي ببلده مدة، ثم صرف عن القضاء،       
    ابن بشكوال، الصلة في تاريخ علماء : توفي سنة عشرين وخمسمائة ومولده سنة ست وث>ثين وأربعمائة، ينظر       
ط المكتبة العصرية، صيدا، بيروت، ھواري،ص>ح الدين ال: ا�ندلس، تح       

1
، مج

1
  .  79: ، ص 2003، 

  . 139: الديوان، ص   )3(
  . ألك: المادة ة، ابن منظور، لسان العرب، كالرسالة وھي المأل: ا�لوك : كة لمأ)  4(
  . 162: ابن رشيق، العمدة، ص   )5(
  . 145: الديوان، ص   )6(

  
  

 ةالشّاعر واضح) أنا(خر بنفسه بعد مضيعة وغربة، ولذا فـ و= شكّ فإن الشّاعر أجاد الف «

 )1(»سه واعتداده بعلمه في الوقت نفسهلتعبّر عمّا ي>قيه من شكوى، وما يرتبط بھا من فخر بنف

.  

  :  الحكمة -    

تمثل جانبا ھاما من التراث الثقافي في كل أمة، فھي  « ھيأيضا في شعره، و تقد ورد   

  . )2(»ان وتعكس قيم المجتمع في أوجز لفظ وأبلغ معنى تنطق بتجارب اLنس

وتأتي الحكمة مستمدة من تجاربه الخاصة التي مرّ بھا ف�ي حيات�ه، وھ�ي مبثوث�ة ف�ي قص�ائده    

  : )3(وأشعاره ومنھا قوله

   رُ دَ لقّ ا عُ نَ صْ يَ  ا�َ مَ  ھرُ الدّ  عُ صنَ يَ  �َ           رُ ذَ أَ  �َ و وَ كُ شْ أَ  Rَ فَ  انُ مَ ا الزّ م: أَ        

   رُ ذِ تَ عْ تَ  يَ ھِ ي وَ الِ يّ اللَ  يّ لَ إِ  تْ اءَ جَ           هُ حُ منَ أَ◌ُ  ايَ نيَ دُ  نْ مِ  يَ ظّ حَ  نْ أَ  وْ لَ               

  :الموشحات  -

  :كان لYندلس فضل الريادة والسبق، في ابتكار نوعين من فنون الشعر وھما    
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حص�ر بالموش�حات، فھ�ي بح�ق أول الموشح والزجل، ويرتكز التجديد في الش�عر ا�ندلس�ي، وين

  . )4(محاولة تجديدية في الشعر العربي على اLط>ق

وق��د ول��دت الموش��حات ف��ي أحض��ان الطبيع��ة ا�ندلس��ية المترف��ة وتخلق��ت أنغامھ��ا ف��ي بيئ��ة  «   

وكان��ت ف��ي حقيقتھ��ا  ،المغن��ين والمغني��ات، ووج��دت رواج��ا كبي��را ف��ي أوس��اط ا�م��راء والحكّ��ام

>لھا ا�دب��ي كم��ا كان��ت انعكاس��ا لم��ا ش��اع ف��ي البيئ��ة واس��تقن��دلس الفني��ة تعبي��را ع��ن شخص��ية ا�

  . )5(»ا�ندلسية من ترف وتحضر 

والموشحات ھي نظم تكون فيه القوافي اثنتين اثنتين كم�ا ھ�و الح�ال ف�ي الوش�اح، وھ�و العق�د    

  . )6(سلكين من ال]لئ كل منھا لون فييكون 

  
  . 87: لتطيلي شاعر عصر المرابطين، دراسة موضوعية فنية، ص محمد عويد الطربولي، ا�عمى ا)  1(
  . 331: ، ص 1981محمد الھادي الطرابلسي، خصائص ا�سلوب في الشوقيات، منشورات الجامعة التونسية، )  2(
   . 63: الديوان، ص )  3(
  . 102: ميشال عاصي، الشعر والبيئة في ا�ندلس، ص )  4(
  . 11: ، ص 1990ات وا�زجال ا�ندلسية في عصر الموحدين، دار المعرفة الجامعية، فوزي سعد عيسى، الموشح)  5(
  . 143: ثيا، تاريخ الفكر ا�ندلسي، ص النأنخل جنثالث ب)  6(

  
  

ات، ـوشّاحي ا�ندلس ش�ھرة وأب�رزھم إتقان�ا ف�ي نظ�م الموشح�وشاعرنا التطيلي ھو من أكبر    

، وھ�و ف�ي موش�حاته يمث�ل عص�ر الم�رابطين، فق�د )1(» بابھ�ا المجلّ�ينفقد كان التطيلي من أر «

 ىاب��ن بق��ي المت��وف: م الموش��ح وم��نھم ع��دد م��ن الش��عراء إل��ى نظ�� انص��رافش��ھد ھ��ذا العص��ر 

  )2(»ره الذھبي قد دخل الموشح معھما عص«، وا�عمى التطيلي و)ـھ540(سنة

  . )3(ةأما عن موشحات ا�عمى التطيلي فقد بلغت في ديوانه اثنين وعشرين موشح   

م�ن تن�وّع وم�ن  افي المديح والغزل وأكثرھا ناجح وذو شھرة واسعة لما فيھ «وجملة موشحاته 

  . )4(»غنى موسيقي وتعبيري 

وفي إحدى موشحاته المدحية، جاءت مقدمة تتضمن معاني الھج�ر والصّ�د، وحرق�ة ال�دموع،    

ه، يق�ول ف�ي ـفضائل�ه، قبل ا=نص�راف إل�ى المم�دوح وع�رض ـومن ثمّ عرّج إلى وصف محبوب

  : )5(ھذه المقدمة

   يـانِ فَ كَ  سَ يْ لَ أَ          ي انِ رَ جْ ھِ  لِ يْ طِ مُ لِ  لْ قُ م أَ لَ وَ        يانِ مة العَ يْ شِ  رُ بْ الصّ وَ  تُ رْ بَ صَ     

  هلّ ـِ ى الحلَ ي إِ ـمِ تَ نْ يَ  هُ تُ قْ شِ ه           عَ لّ الذِ بِ◌ِ  زُ تَ عْ ي يَ رِ يْ غَ  انَ كَ  لْ ھَ              

  له ك?  فهُ وصْ  عرُ الشِ  رِ صِ حْ يَ  مْ ـة            لَ لّ مَ  هُ دَ نْ ـاس عِ النّ  ةَ Rلَ مَ              
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َ بِ       ي    ـانِ يَ أحْ وَ  هُ رُ جْ ي ھَ نِ اتَ مَ أَ        ـانِ ي شَ فِ  اهُ آرَ  ومٍ ـَ ي لّ ي كُ فِ         يانِ قَ سَ  بٍ نَ شْ أ

ل واض�ح، ـھذه ھي ا�غراض الشعرية التي طغت في ديوان ا�عمى التطيل�ي، وب�رزت بشك�   

تفس�ير ذل�ك ذا ع>ق�ة بنفس�ية الشّ�اعر، ك�ون وإن كان المديح قد غلب عليھا جميعھا، وق�د يك�ون 

ه ض�عيفا، تلجئ�ه إل�ى ذل�ك عاھت�ه، الت�ي جعلت� ا�عمى التطيلي كان يس�عى إل�ى التكس�ب بش�عره،

  .ة حاله منھكا، = يقوى على تأمين رزقه، إ= من خ>ل استعطاف ممدوحه وشكاي

  
  . 253: ا الفاخوري، الموجز في ا�دب العربي وتاريخه، ص حنّ )  1(
  . 109: ميشال عاصي، الشعر والبيئة في ا�ندلس، ص )  2(
  محمد عويد الطربولي، : يرى الدكتور محمد عويد الطربولي أن لYعمى التطيلي سبع وعشرون موشحة، ينظر )  3(

  . 92: عية فنية، ص ا�عمى التطيلي شاعر عصر المرابطين دراسة موضو     
  . 254: حنّا الفاخوري، الموجز في ا�دب العربي وتاريخه، ص )  4(
  . 269: الديوان، ص )  5(

  

  

  

  موضوعات قصائده المدحية -ثانيا 

  : المديح السياسي  -1

كان عصر الم�رابطين مس�رحا �ح�داث سياس�ية كثي�رة، فق�د أنش�أ المرابط�ون دول�ة قوي�ة ف�ي    

طابعھ��ا الخ��اص ھ��و الزھ��د والتقش��ف ودس��تورھا ھ��و العم��ل عل��ى إص��>ح  رھا أواش��عالمغ��رب 

  .) 1(ونشر الفضائل الدينية وتطبيق الشريعة اLس>مية, الفساد

جھ��ودا مض��نية لل��دفاع ع��ن تل��ك  اوبس��طوا قبض��تھم عل��ى إفريقي��ة والمغ��رب وا�ن��دلس، وب��ذلو

الش�عر  ل�م يك�نو، ة ض�دّ النص�ارىيالمملكة المترامي�ة ا�ط�راف، فخاض�وا ح�روب جھ�اد ض�ار

لھ�ا، وعبّ�ر عنھ�ا ف�ي ك�ل ص�ورة  بمعزل عن ھذه ا�حداث، بل عاش معھا وغدا ظ�> ا�ندلسي

م��ن ص��ورھا، فمثّ��ل الدول��ة المرابطي��ة ف��ي ص��راعھا م��ع ا�ع��داء، وواكبھ��ا ف��ي انتص��اراتھا 

  .وفتوحاتھا واحتفا=تھا 

ح يابطين، ك�ون ش�عر الم�دوأدت السياسة دورا كبيرا في توجيه قصيدة المديح في عصر المر   

من دون فنون الشعر العربي ا�خرى، مرتبطا عل�ى م�دى الت�اريخ ا�دب�ي بالساس�ة والحك�ام،  «

، فلق�د عم�ل الش�عراء عل�ى اتخ�اذ البيئ�ة الت�ي احتك�وا بھ�ا وعاش�وا ف�ي )2(»وذوي الجاه والنف�وذ 

أس�س  «قام�ت عل�ى كنفھا مادة خصبة ينھلون منھ�ا مع�انيھم وأفك�ارھم، وبيئ�ة ش�اعرنا التطيل�ي 

وھذا من دون ش�ك أث�ر ف�ي اتج�اه بع�ض الش�عراء نح�و م�دح  ,)3(»دينية، وعلى يد فقيه وداعية 
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ف��ي الدول��ة المرابطي��ة، مح��اولين ب��ذلك كس��بھم ودفعھ��م إل��ى المل��وك وا�م��راء والق��ادة الفرس��ان 

م، ك ا�م�راء م�ن زھ�د وتقش�ف وانش�غالھم ب�أمور دول�تھ، رغ�م م�ا ع�رف ب�ه أولئ�بذلالعطاء وال

أن يوس�ف ب�ن  «الشعر إلى ما يروي�ه الش�قندي م�ن  من رد تحول الحكام المرابطين عنھناك و

  . )4(»كان = يفھم الشعر العربي ويستعين لفھمه بمترجم  –مث>  –تاشفين 

  ولكن شاعرنا التطيلي حاول كسر كل تلك الحواجز فمدح بعض ا�مراء المرابطين، وقام    

  . 105ص , ا�دب العربي في ا�ندلس  ,عبد العزيز عتيق )  1(
ط، الدار العربية للموسوعات، بيروت، لبنان، محمد مجيد السعيد، الشعر في عصر المرابطين والموحدين با�ندلس)  2(

2
,   

  . 79: ، ص 1985     
  إبراھيم الجدّالي أصل المرابطين فرقة سياسية دينية أسسھا في ب>د السنغال، زعيم من مسلمي البربر ھو يحي بن )  3(

    : مستعينا بالفقيه الصوفي المغربي عبد G بن ياسين الجزولي وذلك في منتصف القرن الحادي عشر مي>دي، ينظر       
  . 33: ميشال عاصي، الشعر والبيئة في ا�ندلس، ص       
  . 26: ص ، ا�ندلسصر المرابطين والموحدين في محمد عبد G عنان، ع: ينظر       

  . 191: المقري، نفح الطيب في غصن ا�ندلسي الرطيب، ص )  4(
  

  

زم�تھم ط��وال م��دة =حربي��ة ص�فات ثوري��ة منھ��ا  الت�ي اتس��موا بھ��ا، وجع�ل صخص��ائالير بتص�و

والرأي  ام ا�ھوال،ـواقتحة ـاعة الفائقـالشجلقد أعجب شاعرنا بحكمھم في ا�ندلس والمغرب؛ ف

عند المق�درة والس�ماحة، كم�ا أعج�ب بھ�ا غي�ره م�ن ش�عراء ا�م�م العفو و الخلق الحميدو دـالسدي

  . )1(ا�خرى، لذلك راح يثني على الرجال المتفوقين والشجعان المشھورين والقواد العظماء

  : مديح الحكام وا�مراء  -أ

ومن المعلوم أن الجھاد ضد اسبانيا النصرانية في عصر الم�رابطين ق�د ت�رك أث�را كبي�را ف�ي    

 ي يص��ور مع��اني الش��جاعة ف��ي ممدوحي��هطيل��ف��راح ا�عم��ى الت، ن��دلس الفك��ري وا�دب��ينت��اج ا�

، زع��يم الم��رابطين وقائ��د حم>تھ��م، وس��يف )2(تاش��فينب��ن  وأب��رزھم ا�مي��ر عل��ي ب��ن يوس��ف

انتص��اراتھم، مدح��ه ف��ي ث��>ث قص��ائد م��ن ديوان��ه، ي��رى ف��ي ممدوح��ه عل��ي، م��ا ي��راه ف��ي القائ��د 

شاعرنا  هل، ويعاھد على كل أمر فيفي، فھو ظل يستظل بـسبيا�نموذج الذي يحتذى به في كل 

الكفي�ف ال��ذي تقلب��ت ب�ه الظ��روف ب��ين ح��زن وف�رح، أم��ان وخ��وف، فيق�ول ف��ي قص��يدته ا�ول��ى 

  : )3(لق المھتدين والض>والتي يبدأ مطلعھا بإيضاح طر

)4(انَ القَ  رِ مْ سُ  ينَ بَ 
)5(الِ صَ النِ  يضُ وبِ  

  لِ R: ـوالضُ  نَ يْ دِ تَ ھْ المُ  قُ رُ ـطُ     

تجم��ع ب��ين  «وم��ن ث��م يع��رج عل��ى ذك��ر المق��اتلين م��ن أبن��اء جيش��ه، ونج��د أن ھ��ذه الص��فات    

  الشجاعة وا�مانة واقتحام غمرات ا�وجال واVجال بين حنايا السيوف، حيث يستقر بذلك

   وائب، فتصدأ صفحاتطال تنطق بما فعلت في الھامات والذإنھم سيوف ا�ب )...(نظام الملك 

  ، فھو)6(»... من دم القتلى الكثيرين وھي ما زالت في أول عھدھا بالصقل والمسح  السيوف
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عباس الجراري، تطور ا�دب ا�ندلسي في عھد المرابطين، مجلة المناھل، ع )1( 
16
  . 42: ، ص 1979، 

    ى سنن أبيه في إيثار وسمّى أصحابه المرابطين، فجرى عل علي بن يوسف بن تاشفين وتلقب بلقب أبيه أمير المسلمين، )2( 
   الجھاد، وإخافة العدو وحماية الب>د، وكان حسن السيرة، جيد الطوية، نزيه النفس، بعيدا عن الظلم، كان إلى أن يعد       
    من الزھاد والمتبتلين، أقرب منه إلى أن يعدّ من الملوك والمتغلبين، واشتدّ إيثاره �ھل الفقه والدين، وكان = يقطع       
  .أمرا في جميع مملكته دون مشاورة الفقھاء       
    ص>ح الدين الھواري، المكتبة العصرية، صيدا، : المراكشي، المعجب في تلخيص أخبار المغرب، شرح : ينظر       
ط بيروت،      

1
  . 130: ، ص 2006 ،

  . 100: الديوان، ص )  3(
  حديداب في وسطه وسبوغ في طرفه،   على ا�نف وإوھو ارتفاع في أ: و من ا�نوف والجمع قن مصدر ا�قنى: القنا )  4(

  .ابن منظور، لسان العرب، مادة قنا : ينظر       
  .ن، مادة نصل .م: النصل، السھم، ونصل السيف والسكين والرمح، والجمع أنصل ونصال، ينظر : النصال )  5(
ة المناھل، المغرب، عان ا�عمى التطيلي، مجل�ندلس من خ>ل ديوحسن الطربيق، المرابطون با)  6(

11
 ،1978 ،  

   .   374: ص       
  

دائما يحاول إبراز قوة وشجاعة ممدوح�ه م�ن خ�>ل وص�ف جيش�ه العظ�يم ال�ذي م�ا ينف�ك يفت�ك 

  : بأعدائه واحدا تلو اVخر حتى يزداد قوة وعزيمة لتحقيق النصر، إذ يقول 

  الِ ــاPجَ وَ  الِ ــجَ وْ ا�َ  اتِ رَ غمَ       يـفِ  وْ أَ  ةِ ـَ ان�مَ وا نِ ـى ا�مْ لَ إِ فَ                 

عَ ا معَ وَ                  عْد والس:   لِ Rَ ـغْ ا�َ وَ  وفِ ـيُ ا الس? ـايَ نَ حَ  نِ   ـ    ـادَة أوْ بَيـلس:

◌ْ  نَ مِ أَ   ي:    ـانِ عَلِ ـضَمَ ي فِ  كُ لْ المُ  حَ بَ أصْ            Q2(الِ بَ رْ ي الس: افِ ، ضَ )1(بِ رْ الس(  

  لِ Rَ ـالضَ  الَ وَ ا زَ ـھَ قَ وْ ا فَ ـمَ بِ  بُ فِي ضRِلِ القَنَا وقَدْ زَالتَِ الھُضْـ                     

  الِ ــطَ ا�بْ  مَ ـاجِ مَ ي جَ فِ  تْ ـعلَ فَ       اـم: مِ  دُ ـعَ رْ تَ  طالِ ا�بْ  وفُ ـيُ وسُ                 

قص�يدة، حي�ث يم�Y اس�م المم�دوح ثمّ يجسد ا�عمى التطيلي صورة الھلع والخوف ف�ي ھ�ذه ال   

قلوبھم رعبا، وتنھار معنويات ا�عداء من وراء الحصون ويلذون بالفرار على حال م�ن الج�بن 

  : )4(، فيقول)3(والذعر

  الِ ـفَ  حَ رَ ـْ بأب مْ ـھري لَ جْ ف يَ وْ سَ     مِ    ــRءَِ شَأنِْكَ باِسْ ـوا من عَ ـلَھجُ             

  الِ يَ تِ اخْ ا وَ ھَ بِ  ةِ وَ خْ ى نَ لَ عَ  بُ عْ الر?  كَ          ـمْ قَبْلَــارَھُ ـى دِيــوْمَ يَغْشَ ـي            

)5(تُقْبَلُ الوَھْدُ            
)6(فيِهِ بِالخَفَرَاتِ  

)7(اقِ تَ العِ بِ  بِ ضْ والھُ  ضِ     البيِـ      
  ) 8(يـتالِ المَ  

)9(ونِ فَل?◌ُ ــوَراءَ الحُصُ            
  الِ ـيَ ا العِ ــايَ قَ ى بَ ـلَ عَ  الُ ـيَ عِ  مِ   وْ      ــمِنَ القَ  

حه رفعة وج>=، فقد ع�رف الشاعر في عرض ھذه الصفات التي تزيد ممدوسترسل يوھكذا    

ة، وھ�ي ـبقدرته الفائقة على قي�ادة الح�روب وإدارة المع�ارك، ويش�يد بص�فات الش�جاعة والبطول�

  :صفات اVباء وا�جداد 
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  .ابن منظور، لسان العرب، مادة سرب : رب = يغزى ماله ونعمه لعزه، ينظر يقال ف>ن آمن الس: السرب )  1(
  .ن، مادة سربل .م: القميص والدرع، وقيل كل ما لبس فھو سربال، ينظر : السربال )  2(
  منجد مصطفى بھجت، ا=تجاه اLس>مي في الشعر ا�ندلسي في عھدي ملوك الطوائف والمرابطين، مؤسسة  ) 3(

ط الة، بيروت،الرس      
1
  . 310: ، ص 1986، 

  . 103: الديوان، ص  ) 4(
  .، مادة وھد ابن منظور، لسان العرب: يكون اسم للحفرة والجمع أوھد، ينظر : الوھد )  5(
  .ن، مادة خفر .م: ا�عراض، ينظر : الخفرات )  6(
  .عتق : ة ن، ماد.م: العتق خ>ف الرق وھو الحرية وكذلك العتاق، ينظر : العتاق )  7(
  .ن، مادة تول .م: يقول للجدي إذا فطم وتبع أمه تلو، وا�نثى تلوة، وا�مھات حينئذ المتالي، ينظر : المتالي )  8(
  .ن، مادة فلل .م: المنھزمين، ينظر : فل )  9(

  

             

)1(يعَ رِ ا قَ يَ               
  )2(الِ ـــبَ قْ وا�َ  اءِ وَ ذْ ا�َ  ليلَ يا سَ       دِ◌ِ ـجْ مَ  لQ كُ  نْ عَ  امِ ــا�ي:  

)3(وبَ قُ ـ     عْ ي يَ ـبِ أَ  نْ ـمِ  وْ أَ  ينَ فِ اشْ تَ  منْ  كَ لَ        
  الِ ــعَ فِ وَ  مِ◌ِ ارِ كَ ى مَ رَ كْ ذِ  

      لِ Rَ ــــجَ وَ  ةِ◌ِ ــــعَ فْ رِ  لQ كُ      يـفِ  �َ◌َ Rَ جَ وَ  ةََ◌◌َ ــعَ فْ رِ  ادَ زَ  بُ◌ُ ــسَ نَ               

تھا مجلجلة لتكون أقرب إلى الحماسة فقد كثرت الحروب وفي القصيدة الثانية جاءت بداي   

كانت منبعا للحماسة المتوھجة  يإبان عصر المرابطين، فسجلت الم>حم البطولية الت

  . )4(إذ يقول ا�عمى التطيلي واصفا علي بن يوسف بن تاشفين وجيشه ؛والشجاعة الفائقة

وحُ ا�مَِينُ            نُ ـيبِ المُ  تحُ الفَ  كَ ائِ وَ لِ  ل? ظِ وَ  طَليِعَةُ جَيْشِكَ الر?

فَرُ المُوَاتِي           ةُ رُمْحِكََ◌ الظ:   ينُ قِ اليَ  ق? الحَ  كَ فِ يْ سَ  قُ نَ وْ رَ وَ  وَھز:

  نُ ــيْ دِ  الِ Zمَ لِ  اكَ دَ نَ  رُ كْ شُ وَ ا      ـوَبَعْضُ رِضَاكَ لZِجَالِ دُنْيَ     

ا�ن�دلس  مس�لموفلقد عشق  «ح ويركز الشاعر في ھذه القصيدة على تصوير شجاعة الممدو   

قدامھم من كونھم أمة أحبت ا=عتداء والشر، = بل لكونھ�ا أم�ة أحب�ت الخي�ر إالشجاعة ولم يأت 

، وش�جاعة عل�ي ب�ن يوس�ف )5(»والس>م وسعت إلى تثبيت كيانھا من خ>ل مواجھتھ�ا لYع�داء 

  انعكست على جيشه إذ ھو جيش قوي عظيم، يعمل جاھدا مع قائده

 :فيقول  )6(للدفاع عن سرقسطة في عصره – الممدوح –

  ونُ ـنُ ا المَ ــھَ رُ بُ عْ تَ ، وَ تْ ب: ا شَ ذَ إِ      يْ ــانِ مَ ا ا�َ ھَ Rَ صْ تَ  ارُ الن:  كَ لْ تِ وَ          

)7(نُ ــيعِ تَ سْ المُ  ابَ ـجَ ا أَ◌َ مَ ب: رُ وَ       هُ نْ مِ  بُ رْ الحَ  نَ يْ أَ  شَ ونْ فُ ذْ ا�َ  لِ سَ                  
  

  ونُ صُ الحُ وَ  لُ ـاقِ عَ ي المَ نِ غْ ا تُ مَ وَ       اتِ◌ِ د: يَ شَ مُ  ونَ ــصُ ا الحُ ھَ لَ  دْ أعِ                  

  

  .، مادة قرع ابن منظور، لسان العرب: السيد، ينظر : قريع  ) 1(
  .ن، مادة قبل .م: اVوائل، ينظر : ا�قبال )  2(
  .كنية يوسف بن تاشفين والد الممدوح : أبي يعقوب )  3(
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  . 200: ن، ص الديوا)  4(
ط سلمى سلمان علي، القيم الخلقية في الشعر ا�ندلسي عصر الطوائف والمرابطين، دار اVفاق العربية، القاھرة،)  5(

1
،      

  . 150: ص  ،2007      
  سرقسطة، ضربت الجيوش النصرانية المتحدة من ا�رجونيين والفرنج الحصار على مدينة سرقسطة، ودافع عنھا )  6(

  . 92: محمد عبد G عنان، عصر المرابطين والموحدين با�ندلس، ص : ھـ، ينظر 512المرابطون سنة      
    ھو أحمد بن المؤتمن، من بني ھود أمراء سرقسطة، رابع ملوك الدولة الھودية في ا�ندلس، قتل شھيدا في : المستعين )  7(

    المقري، نفح الطيب في غصن ا�ندلس : نسو السادس، ينظررنج بقيادة ألفومعركه للدفاع عن سرقسطة ضد اLف      
  . 208: ص  الرطيب،      

  

فلق��د  «ويسترس�ل ش�اعرنا ف�ي ع�رض أفع�ال ممدوح�ه، ويع�رض لن�ا خب�ر حص�اره لطليطل�ة    

، واس�تمرّ بض�عة أيّ�ام، ب�ذل المرابط�ون فيھ�ا )ھ�ـ503(ضرب المرابط�ون الحص�ار عليھ�ا س�نة 

ئر جسيمة، واضطروا إلى رفع الحصار بع�د اش�تباكھم م�ع الق�وات جھودا عظيمة، وتكبدوا خسا

، وك��ان عل��ي ب��ن يوس��ف ب��ن تاش��فين القائ��د الجس��ور الش��جاع ال��ذي تخض��ع ل��ه )1(»النص��رانية 

  :الجيوش، فيقول ا�عمى التطيلي 

  

  نُ ـيعِ تُ  وْ أَ  كَ ـمِ اسْ بِ  ثُ ـيغِ تُ  يثُ حَ بِ وَكَيْفَ رَأتْ طُليَْطِلَةَ العَوَاليِ            

  ونُ حُ الطَ  بِ رْ ى الحَ ـحَ ا رَ ھَ بِ  ورُ دُ تَ وْتِِ◌      ـنَسَقْتَ جِبَالھَا بِجِبالِ مَ                 

)2(مُ ـRصِ الغَ  تِ بَ أَ  نْ إِ وَ       اھَ نْ عَ  مُ Rَ سْ اVِ  كَ فُ يْ سَ  رُ كُ شْ يَ سَ                 
  ونُ ـئُ الشُ وَ  

  نُ ــينِ حَ  هِ ـيْ جِ شْ مُ  رِ ـْ ثي إِ فِ  هُ ـلَ    ا بشَيْءٍ   ـولَمْ أرََ قبْلھَا شَجِيً                 

ب�ن يوس�ف  يوقد مزج الشاعر بين فعل الممدوح وبين الت�راث اLس�>مي إذ ش�به حص�ار عل�   

، فق�د رج�ع المس�لمون عنھ�ا )3(للط�ائف )صلى G عليه وسلم(بن تاشفين لطليطلة بحصار النبي 

ي عليھ�ا، ـث�م غادرھ�ا دون أن يستول�دون فتح، ومثل ذلك فعل الممدوح بطليطلة فلق�د حاص�رھا 

  : )4(إذ يقول

سُ وَأسُْوَ         نُ ـيقِ اليَ  رُ بَ ة الخَ نَ يْ ھَ جُ  دَ نْ عِ فَ ا      وـولُ وَإنِْ يَشْكُ ـتُكَ الر:

)5(ااھَ نَ ثَ                  
  نُ ـينِ رَ  مْ ـھُ ونَ دُ وَ  بٌ جَ لَ  مْ ھِ بِ       يــالِ وَ العَ وَ  قيفٍ ثَ  نْ عَ  

ٌ فَوَافَ                   )6(اهُ بھِِمْ ظَمَأ
  نُ ـيْ حِ وَ  مُ ـھِ بِ  أتىَ  ارٌ دَ قْ مِ وَ       وْفٌ ـــوَخ 

  

  

  

  . 69، 68: محمد عبد G عنان، عصر المرابطين والموحدين با�ندلس، ص )  1(
  .ابن منظور، لسان العرب، مادة غلصم : وھو الموضع الناتئ في الحلق، ينظر : الغ>صم )  2(
   نصف شھر يقاتل ثقيفا مع أصحابه، وثقيف تقاتلھم من وراء الحصن، لم يخرج إليه في ذلك أحد ) ص(لقد أقام النبي   )3(

       G عنھا دون فتح ) ص(وفودھم، ثم رجع النبي ) ص(منھم، وأسلم من حولھم الناس كلھم، وجاءت رسول.  



  حياة ا�عمى التطيلي ومضامين قصيدة المديح في شعره                فصـل ا�ول                         ال 

 49

  ندلسي عصر الطوائف والمرابطين، عالم إبراھيم منصور محمد الياسين، استيحاء التراث في الشعر ا�: ينظر       
ط الكتب الحديث، أربد، عمان،      

1
  . 180: ، ص 2006 ،

  . 204: الديوان، ص )  4(
  . 204: ، ص ابن منظور، لسان العرب: يقصد ھنا الخيل، ينظر : ثناھا )  5(
  = طاقة لنا : الناس قد أسلموا فقالوا  مأ، وأما الخوف فإنھم رأواظكتب السيرة ما يوضح حقيقة ھذا الليس في : ظمأ )  6(

  . 204: الديوان، ص : بھذا الرجل وعزموا على إرسال وفد إلى الرسول، ينظر       
   

  
عظم�ة اLيم�ان والتمس�ك : ا�ول�ى  «: إذا فقد جمع ا�عمى التطيل�ي ب�ين ن�احيتين ف�ي الم�دح    

ني�ة، وا�خ�رى الق�وة العس�كرية بالدين اLس>مي، وھ�و م�ا ع�رف ع�ن الم�رابطين وح�ركتھم الدي

وقد يعتبر ھذا من أھ�م المي�زات الت�ي أض�فت عل�ى ش�عر ,  )1(»التي اشتھر بھا علي بن يوسف 

التطيلي نوعا من الص�دق الع�اطفي فيقين�ه ب�أن اLس�>م ھ�و ال�ذي وراء ق�وة المم�دوح وش�جاعته 

إنما كان مدحه , عطاء  جعلنا نتوقع ولو للحظة أن شاعرنا = يرتجي بمدحه ھذا مكسبا ماديا أو

  .موجه لشخصية علي كونه معجبا به وبقوته وبسالته

   فالجود « هئوسخاه مدح علي بن يوسف، فقد ركزت على جود أما القصيدة ا�خيرة في   

من الفضائل اLس>مية التي تمتع بھا أمراء المسلمين، الذين تمس�كوا بالخش�ية م�ن رب الع�المين 

الش��اعر ص��فات الك��رم والج��ود الت��ي تمت��ع بھ��ا ممدوح��ه، راح يص��ف قب��ل أن يع��دد لك��ن و ،)2(»

  : )3(شجاعته وبسالته وشدة بأسه يوم الخطوب فيقول

)4(ونُ ـبُ الزَ  بُ رْ ـالحَ  كَ بِ  هُ ـتْ ب: لَ فَ        لٍ دْ عَ  امَ ـمَ إِ  انُ مَ الز:  كَ بِ  ابُ ھَ أَ◌َ                  
                 

                 ونُ ـجُ ا شُ ـيھَ فِ  هُ ــيثَ دِ حَ  ن: إِ فَ        هُ ـنْ عَ  اءِ جَ يْ ي الھَ فِ  تَ ثْ د: ا حَ إذَ                  

  : )5(يقولإلى أن 

َ بِ  تْ ز: ـتَ اھْ  دْ قَ                            ونُ ـصُ الغُ  رِ مَ الث: بِ  زّّ◌◌ُ تَ ھْ ا تَ مَ كَ ي      الِ ـيالل:  كَ ـمِ عُ نْ أ

  زونُ الحَ وَ  ةُ ھولَ◌َ الس?  هُ تْ عاطَ تَ       يبٍ طِ  سَ كأْ  ةِ يطَ ى البسِ علَ  تَ رْ دَ أَ       

)6(قُ ــتيفَ  كٌ سْ مِ  ةٍ ارَ رَ ـقَ  ل? ـكفَ       
)7(ةٍ نيفَ مُ  ل? كُ وَ      

  نُ ـيمِ ثَ  قٌ لْ عِ  

ونجد أن ھذه القصائد قد احتوت فضائل الممدوح، والقيم السامية الت�ي تمت�ع بھ�ا ھ�ذا الح�اكم،    

أن يك�ون مدرس�ة  «كم�ه، فغاي�ة الم�ديح وھذه الق�يم انعكس�ت بطبيع�ة الح�ال عل�ى سياس�ته ف�ي ح

د، والطم�وح ـ�ـة وح�ب المجـاء وا�نف�ـأخ>قية يتخرج فيھ�ا الناش�ئة عل�ى الش�جاعة والك�رم واLب�

  إلى المعالي، والعدل والحلم والمروءة وغير ذلك مما يصح أن يمتدح به

  . 27: محمد عويد الطربولي، ا�عمى التطيلي دراسة موضوعية فنية، ص )  1(
  . 230: سلمى سلمان علي، القيم الخلقية في الشعر ا�ندلسي، ص   )2(
  .  208:  صالديوان، )  3(
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  .ابن منظور، لسان العرب، مادة زبن : حرب تزبن الناس أي تصدمھم وتدفعھم، ينظر : الزبون )  4(
  . 209: الديوان، ص )  5(
   .ابن منظور، لسان العرب، مادة فتق : لفتق الشق، ينظر يقال فتق الطيب يفتق فتقا، طيبه وخلطه بعود، وا: فتيق )  6(
  .ن، مادة نيف .م: إمرأة منيفة ونياف تامة الطول والحسن، ينظر : منيفة )  7(
  

�ن ھ�ذه المع�اني تنم�ي ال�ذوق وتق�وي العق�ل وتھ�ذب التفكي�ر  ؛)1(»العظماء م�ن رج�ا=ت الق�وم 

، وھ��ذه م��ن الجمالي��ات حب��ة واLخ��>صوتش��يع مك��ارم ا�خ��>ق ب��ين الرعي��ة وتع��زز رواب��ط الم

ا�خ>قية التي حاول ا�عمى التطيلي بثھا وخلعھا على ممدوحيه، حتى يتفطن لھا الناس وتش�يع 

بينھم، ورغم ما نلحظه دائما من غاية التطيل�ي التكس�بية المادي�ة إ= أن ھ�ذا = يمنعن�ا أحيان�ا م�ن 

  . لمس صدق العاطفة واLحساس في قصائده المدحية

ن فض��ائله ا، وق��د وردت ف��ي مدح��ه قص��يدتان تمج��د)2(وم��ن ممدوحي��ة أيض��ا ا�مي��ر أب��و يح��ي   

القص�يدة ا�ول��ى ت��دور ح�ول مع��اني الش��جاعة، فيص�ف س��يف المم��دوح،  ،وترفع�ان م��ن محام��ده

   )3(كونه مظھرا من مظاھر الشجاعة لماله من كبير أثر في الفتك با�عداء والطعن بھم فيقول

◌َ حَ هُ     ــالَتَ ـيْ جَھـكَ � يُثْنِ ـفَ إنِ: سَيْ              واـلُ ھِ ا جَ مَ  الِ ـھ: جُ لْ لِ  نَ ـيQ بَ ى يُ ت:

  والُ تِ ا قُ ذَ إِ  مْ اھُ وَ أْ و مَ ى، وھُ رَ ى الثَ لَ إِ      وارُ شِ ا حُ مَ ثُ يْ حَ  نْ ا مِ دَ العِ  وقُ سُ تَ  ارٌ نَ  

  لُ ـھِ تَ بْ يَ وَ  تْ ب: ا شَ ـمَ ل: ا كُ ھَ و بِ ـعُ دْ يَ       بٌ رِ تَ غْ مُ  دِ ــنْ الھِ بِ  لْ زَ ـيَ  مْ لَ  يّةٌ دِ نْ ھِ           

  : )4(ثم ينتقل إلى وصف رمح الممدوح، وما يلحقه با�عداء من فتك وقتل فيقول

  لُ ـئِ يَ  �َ وَ  لُ أْ يَ  �َ  نُ رْ ـــى القِ ـنَ ثَ انْ  �: إِ   هُ    ــي مَعَاطِفُ ــكَ �َ يُثْنِ ــوَإنِ: رُمْحَ      

)5(ةِ س: جَ المَ  وُ لْ حُ      
لٌ بْ عَ  �َ  

)6(
)7(فٌ ـضِ قَ  �َ وَ  

)8(زX ــكَ  �َ  ةِ ز: ھَ المَ  دُ ـصْ قَ       
لُ ـطِ خَ  �َ وَ  

)9(
   

ا ھَ ـدُ المَتـمُسْتَحْصِ       هُ عَجَبً ـنِ إمِ:   لُ دِ ــتَ عْ يَ وَ  يهِ ى فِ دَ الر:  فَ رْ ـصَ  لُ ـيمِ يَ    ا    ـز:

َ◌◌َ كَ     ا   ـRءَُ يَطْعَنُھَ ـةُ النَجْ ـنَ عْ الطَ  هِ ى بِ ھَ زْ تَ         لُ ـجُ الن?  نُ ــيُ عْ ا ا�َ ـھَ تْ لَ مَ عْ تَ ا اسْ ـمَ أن:

إذا اشتدّ غمار في الحروب خاصة وبسالته ونجدته لYبطال ويسترسل في وصف قيادته 

الشّيم والفضائل إلى اقتحام ا�ھوال وخوض المعارك بدھاء  «ھذه  المعركة، فلقد دفعته

     موحات المجتمع تارة، واستنھاضوبراعة، وازنا الفضائل في ميزان اLس>م لتحقيق آمال وط

  . 28: أحمد أبو حاقة، فن المديح وتطوره في ا�دب العربي، ص )  1(
  = نعرف عن ھذه الكنية سوى أن ا�مير أبو بكر أخو علي بن يوسف كان له ابن يدعى يحيى : ا�مير أبو يحيى )  2(

  .وتذكر المصادر أن يحيى كان على خ>ف مع عمه علي       
  . 59: محمد عبد G عنان، عصر المرابطين والموحدين با�ندلس، ص : ينظر       
  . 113الديوان، )  3(
  . 114: ن، ص .م)  4(
  .ابن منظور، لسان العرب، مادة جسس : الموضع الذي تقع عليه اليد عند الجس أو اللمس، ينظر : المجسة )  5(
  .دة عبل ن، ما.م: الضخم من كل شيء، ينظر : عبل )  6(
  ن، مادة قضف .م: الدقيق العظم القليل اللحم، ينظر : قضف )  7(
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  .ن، مادة كز .م: الذي = ينبسط وجھه، كز صلب شديد، ينظر : كز )  8(
  .ن، مادة خطل .م: خفة وسرعة، ينظر : خطل )  9(

  

    وحه إلى بممد ا=رتقاءالشاعر  حاول، وبھذا )1(»الھمم وتحقيق ا�ماني الذاتية تارة أخرى 

يحي صورة واضحة  يأعطى ا�عمى التطيلي من خ>ل مدحه �بإذ  ؛درجات الكمال والمثال

 =شتداد الوطيس واصفا الجيش ومؤمنا بنصرة القيم مع الحفاظ على روح الشجاعة واLقدام،

قد كان أكيدا، كون  انتصارهلدرجة أن  ه صعاب ا�موربعد ركوبه ا�ھوال كل مركب وتشجم

)2(فيقوللثور والحمل، برجي اجمين قد تنبئوا به، وشعاعه قد اتقد من خ>ل المن
               

)3(دَ ر: ا عَ ذَ إِ  اضٍ مَ ا      ـالجِيَادَ إلَِيْھِمْ مِنْ مَرَابِطِھَ  ادَ قَ              
)4(ةُ ـابَ يَ الھَ  

  لُ ـكِ الوَ  

  لُ ـتِ تَ قْ تَ  احِ وَ ى ا�رْ لَ عَ  وفُ ـتُ الحُ  ثُ يْ حَ       يَغْشَى القِتَالَ فَإنِْ تضللِْهُ فَالتَقهِِ                 

)5(ةٌ ـل: غُ  هِ ـفQ ي كَ فِ       هِ بِ  ودُ سُ ى ا�ُ قَ شْ تَ  دٍ سَ أَ  نْ مِ  اكَ ي: إِ                 
  لُ ـلَ ا الغُ ھَ ي بِ وِ رْ تَ  

نْيَ               ثْ عَنْ الد? Qَ تُحَد�لُ ــحِ تْ رْ تَ ا وَ يَ نْ دُ ال هِ ـشِ يْ ي جَ فِ  ل? ـحُ تَ ا فَذَا مَلكٌِ      ـوَ  

  لُ ــمْ والحَ  ورُ ـا الثاھَ ھَ زَ  اءُ ـكَ ا ذُ ذَ إِ هُ      ـطَلْعَتَ  اقُ ـي اPفَ ھِ دَ زْ تَ  دٌ ائِ قَ وَ             

 ه المنظ�ر = تزيّن�ه الحل�ي عل�ى في وصف الجھاد والشجاعة، ف�ي ي�وم كري�الشاعر استغرق و   

  :)6(قولفي

)7(ابَ الشَ  ا �َ ھَ بِ رْ غَ  نْ عَ     ةٌ ـيَ اضِ مَ  رِ ـفْ الكُ  ادِ ھَ ي جِ فِ  ةٌ زمَ عَ وَ           
لُ سَ ا�َ  �َ ي وَ اضِ المَ  

)8(  

ُ لكَ ات:  وِ أَ◌َ  امٌ وَ ـــقْ أَ  لَ ــاكَ وَ ــا تَ ذَ إِ       اھَ لَ ا وَ ھَ بِ  يَ حْ و يَ أبُ  يرُ مِ ى ا�َ عَ دْ يُـ             واــ

   واـلُ جِ عَ  دْ ـقَ لَ  وْ أَ  مْ ـھِ يْ لَ إِ  تَ ــلَ جِ عَ  دْ ـقَ لَ       مُ ھُ ارِ دَ  رِ قْ عُ  نْ ا عَ ھَ ي بِ ادِ عَ ا�َ  ف: خَ           

  :إلى أن يقول 

لُ ـطَ العَ  هِ ـي بِ رِ زْ يُ  �َ  انَ ـكَ  نْ إِ وَ  يٌ ـلِ حُ      هُ ــنُ يQ زَ يُ  ا �َ ـي: حَ المُ  مٌ ـيتِ شَ  ومٌ يَ           
)9(  

  

  

  . 188: سلمى سلمان علي، القيم الخلقية في المجتمع ا�ندلسي، ص  ) 1(
  . 115، 114:  الديوان، ص)  2(
  .الشديد من كل شيء، ابن منظور، لسان العرب، مادة عرد : عرد   )3(
  .ن، مادة ھيب .م: اLج>ل والمخافة، ينظر : الھيابة   )4(
  .ن، مادة غلل .م: شدة العطش وحرارته، ينظر : غلة   )5(
  . 115: الديوان، ص   )6(
  .العرب، ابن منظور، مادة شبا لسان : شباة كل شيء حد طرفه، ينظر : الشبا   )7(
  .ن، مادة سلل .م: إذا صار ذا سلة وإذا أعان غيره عليه، ينظر : ا�سل  ) 8(
  .ن، مادة عطل .م: من الق>ئل، ينظر  اوخ> جيدھعطلت المرأة إذا لم يكن عليھا حلي ولم تلبس الزينة : العطل )  9(
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 ماجد،عالي الھمة ، كالبحر في الجودفالممدوح  ومن ثم ينتقل الشاعر إلى معاني الكرم والجود،

   : )1(= يستطيع أيا كان النيل منه، فيقول

تْ غَوَارِبُـ            َ فَ هُ      ـوَبحْرُ جُودٍ إذَِا التَج: لُ ـشَ وَ  هُ ن: ي أَ نQ عَ  رَ ـحْ الب:  غِ ـلِ بْ أ
)2(  

)3(خٌ اذِ بَ وَ                
  لُ ـجَ الحَ وَ  انُ بَ قْ العِ  هِ بِ  اءٌ وَ ى سَ حت:    طَيـرُ ذِرْوَتَـهُ ال الُ ـنَ تَ  �َ  

وفي القصيدة الثانية التي يمدح فيھا ھذا ا�مير يستھلھا التطيلي بالشكوى والتضرع للمم�دوح    

ن، وما آل إليه حاله وح�ال أس�رته الت�ي فق�دت معيلھ�ا وحاميھ�ا بفقدان�ه لبص�ره امن خطوب الزم

  : )4(وعجزه، فيقول

)5(ةٌ ـيجَ رِ أَ  كَ ـيْ لَ ي إِ ـنِ تْ ز: ھَ وَ  ولُ ــقُ أَ             
  انُ وَ ـشْ نَ  حَ ن: رَ تَ  وْ أَ  نٌ صْ غُ  الَ ا مَ مَ كَ       

)6(ومُ غُ بْ مَ  دِ ـھْ ي المَ فِ وَ             
)7(سX قُ◌ُ  وَ ھُ ي فَ قِ وْ شَ بِ  ابَ ھَ أَ        امَ ل: كُ وَ  اءِ دَ ـالنِ  

  انُ بَ حْ سَ وَ  

◌ُ ي حُ ـبِ لْ قَ بِ  د? ـجِ يَ                       نُ �َ ذْ ـجَ  وَ ھُ وَ  هُ رُ ـكْ ي ذِ مQ ھَ  ثُ عَ بْ يَ وَ        بٌ ـعِ �َ  وَ ـھُ وَ  هُ ـب?

  آنُ ــمْ ظَ لَ  انَ مَ الز:  ن: ا إِ ـھَ وِ رْ م يُ لَ وَ       ا ھَ ابُ بَ شَ  انُ ـمَ الز:  ف: تَ اسْ  دْ ى قَ رَ ـخْ أُ وَ             

 يس�اعده عل�ى مواجھ�ةلثم ينتقل إلى وصف جود وكرم الممدوح م�ن أج�ل كس�ب عطف�ه ووده    

  : )8(خطوب الزمن من خ>ل إجزاله عطاياه ومساعداته فيقول

  انُ حَ يْ رَ وَ  احٌ ـيَ تِ ارْ  ف? تَ لْ يَ ى فَ رَ كْ ذِ بِ          ةً ـعَ وْ لَ  ضْ رِ ـعْ تُ ى ويَ حْ ا يَ بَ ول أَ قُ تَ              

َ◌◌َ كِ لَ وَ          اھَ بِ  �َ وَ  كَ نْ عَ  ابُ رَ ضْ ي اVِ بِ  سَ يْ لَ وَ                 انُ ــطَ لْ ة سُ يدَ حِ الوَ  اقَ فَ شْ إِ  ن:

  انُ حَ لْ أَ  يثَ ادِ حَ ا�َ  ن: إِ  يْ نِ قِ اسْ  اتِ ھَ فَ          هُ رُ ــكْ ذِ  ر: ـا مَ مَ ل: كُ  يرٍ مِ أَ  دُ وْ ـجُ وُ              

وھو في ھذه القصيدة يقر علنا بأنه ينتظر العطاء والمن من ممدوح�ه، إذ ل�م يس�تحي م�ن طل�ب  

ذلك ع>ني�ة م�ن خ�>ل ش�كواه وتض�رعه، وداف�ع المساعدة والمعونة من ھذا ا�مير إنما صرح ب

    . ھو العاھة والعجز  –دائما  –ذلك 

  ومن ممدوحيه ا�مراء أيضا، إبراھيم بن يوسف بن تاشفين، وھذا ا�مير عرف برعايته 

  

  . 115: ص ، الديوان)  1(
   .مادة شلل  لسان العرب، ابن منظور،: المعوج، ينظر : وشل  ) 2(
  .ن، مادة بذخ .م: أي عال، ينظر : باذخ   )3(
  . 222: ص الديوان، )  4(
  .ابن منظور، لسان العرب، مادة أرج : الريح الطيبة، ينظر : أريجة )  5(
  .ن، مادة بغم .م: الولد، ينظر : مبغوم )  6(
  .ن، مادة قسس .م: .أشعث في ھيكله، ينظر : قس )  7(
  .  222: الديوان، ص )  8(
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  إسناده إياھم، فھو يمثل الطرف اVخر من طرفي ا�سرة الحاكمة، طرفا�دباء وولYدب 

وھ�ذا    ، فھو من السّاسة والحكّام المثقفين وأصحاب الذوق ا�دبي الرّفيعالثقافة والعلم والنّور، 

إذ ح�رص عل�ى  ؛جعل ا�عمى التطيلي يض�ع منھج�ا مح�ددا للقص�يدة الت�ي خصّص�ھا ف�ي مدح�ه

 )1(الفج�اءةبن  قطري: لشعرية، فأكّد ھذا بذكر العديد من الشعراء المشھورين مثل تبيان ثقافته ا

  : )5(في قوله )4(وحسّان بن ثابت، )3(بن الحباب ةووالب، )2(طّانحعمران بن و

)6(جِ◌ِ لَ الفَ بِ  ق? حَ أَ◌َ  يX رِ طَ قَ◌َ                
  )7(مِ ــيكِ حْ الت: بِ  ولُ قُ يَ  نْ ي مَ فِ         انَ رَ مْ عَ  نْ مِ  

  يومِ لُ فَ  مُ Rَ المَ  كَ ر: سَ  إنْ فَ  نَ        ا ـس: لحَ  تُ ــسْ لَ  يQ ـبِ الِ وَ لْ ا لِ ـن: أَ                

وھؤ=ء الشعراء الذين استشھد بھم ا�عمى التطيلي ووظفھم في شعره، من المشارقة، لذا    

زل ـلغانحو جاءت قصيدته وفق البناء التقليدي المشرقي، فابتدأھا بمقدمة خمرية، واسترسل 

 ا�مير إبراھيمعلى صفات  لقصيدة وھو المديح، فيعرفناا إلى الغرض ا�ساسي من انتقل هوبعد

  : )8(والتي أولھا الكرم، إذ يقول

ثْ عَلَى بُلھَْنِيَـةِ                Qَ تُحـد�مِ ـياھِ رَ بْ إِ  ودِ جُ  نْ عَ  نْ كِ لَ وَ  شِ ـ     يْ العَ    

  ومِ يُ الغُ  اءِ مَ سَ  نْ عَ  رُ شْ ا البِ ھَ زَ ـ     ي: مَ  إنْ وَ  ومُ يُ الغُ  ي: ا ھِ ايَ طَ عَ  نْ عَ               

   

  
  وھو جعونة بن مازن بن يزيد الكناني المازني التميمي أبو نعامة، شاعر الخوارج وفارسھا : قطري بن الفجاءة )  1(

  أبطالھم، أتى شعره في الحماسة  وخطيبھا والخليفة المسمى أمير المؤمنين في أصحابه، وكان من رؤساء ا�زارقة و     
  .94:محمد موسى الوحش، موسوعة أع>م الشعر العربي، ص:ينظر .كثير، وله شعر في كتاب شعر الخوارج      

  . 164: الديوان، ص :  ، ينظروھو من الخوارج: عمران بن حطان )  2(
                                                            :يشير ھنا إلى قوله  التطيلي  ولعلّ : اب والبة بن الحب)  3(

  قُلْـتُ لسَِاقِِ◌ينــَا عَلَى خُلـوَْةً   أدُْنُ كَذَا رَأْسَكَ مِنْ رَأْسِيْ                                                      
  لِي سَاعَـةً  إنdِي أمَْرُؤٌ أنَْكـحَُ جُ>bسِيْ   وَأدْنُ فَضَعَ صَدْرَكَ                                                      

  ن.ن، ص.م: ينظر   -     
  وأحد المخضرمين الذين أدركوا ) ص(بن المنذر الخزرجي ا�نصاري، أبو الوليد شاعر النبي بن ثابت  حسان)  4(

  سكان المدينة، واشتھرت مدائحه في                        الجاھلية و اLس>م، عاش ستين سنة في الجاھلية و مثلھا في اLس>م وكان من      
   .58:ص محمد موسى الوحش، موسوعة أع>م الشعر العربي،: ينظر.ي في المدينةالغسانيين وملوك الحيرة، وتوف     

   . 164: الديوان، ص  ) 5(
  .ابن منظور، لسان العرب، مادة فلج : ء نصفه، ينظر يفلج كل ش: الفلج  )6(
                                                     :أبي نواس، عندما نھى عن شرب الخمر  البيت مستمد من قولھذا  ) 7(

   اـيمَ سِ النb  ـمb شُ أَ  نْ أَ ا وَ اھـَ رَ أَ  نْ أَ      تْ ارَ دَ  يb ا ھِ ذَ ا إِ ھَ نْ ي مِ ظd حَ  رَ بِ كَ                                                 
َ كَ فَ                                                    ـايمَ كِ حْ التb  ــنُ يd زَ ي يُ ــدِ عْ قَ   ـا    ھَ نْ مِ  نُ يـd ـا أزَ مَ ـي وَ نd أ

ُ فَ  بِ      رْ ى الحَ لَ إِ  حَ >َ السd  هِ لِ مْ حَ  نْ عَ  لe كُ                                                     ـايمَ قِ يُ  =b أَ  يقَ طِ المُ  يْ وصِ أ
          دار الجيل، بيروت، لبنان، ابن منظور المصري، أبو نواس في تاريخه وشعره ومباذله وعبثه ومجونه،  :ينظر    -     

   .102:، ص)ت.د(          
  . 166: ، ص الديوان  )8(

  

  : )1(ثم ينتقل إلى عرض صفات الممدوح المعنوية بأسلوب فني جميل إذ يقول   
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)2(اھِرٌ كَالصَبَاحِ، أيَْھَمٌ بَ               
)3(مٌ ـيمِ عَ  لِ     ـكَاللّيْ  

  مِ ـــــيمِ عَ  بٍ ـطْ لّ خَ ي كُ◌ِ فِ  

مَ ـوَمَنِي               Q4(ارِ ـعُ الذ(
)5(مِ دْ ــعُ لِ  هِ رَ ـفْ◌ْ ى وَ علَ  تِ    ا�َ    ـبِِ◌ا�سِْتِطَ  

  مِ ـــيْ دِ العَ  

               X6(أرَِيحِي(
  )7(مِ ــيمِ ي صَ ــالِ عَ المَ  نَ مِ  يحٍ رِ ي صَ فِ       ارِمِ ھَشX ــى المَكَ ـإلَِ◌َ  

)8(وَبَعيدُ المَرَامِ �َ يَرْأمَُ               
يْـ  )9(مَ       ـالض:

  مِ ـــيضِ المَ ي بِ ــنِ تَ أْ ـيَ  �َ  يX ـبِ أَ  

  مِ ـيزِ ي العَ اضِ ، مَ اءِ ـكَ ي الذ: ارِ ، وَ رِ دْ الص: حِبُ     ، رَ شِ أْ الجَ  طُ ابِ◌ِ ، رَ بِ لْ القَ  بُ ل: قُ              

فقد وصفه بأن طلعته جميلة وباھرة رغم ذلك السواد الذي يعتريه، وأنه طوي�ل القام�ة متص�د    

للخطوب حام �عراضه حافظ لھا، واسع الخل�ق نش�يط إل�ى فع�ل المع�روف والخي�ر ك�اره للظل�م 

ه محارب له، ك�ل ھ�ذه الص�فات جعل�ت من�ه أمي�را محبب�ا عن�د ج�ل الش�عراء يتس�ابقون إل�ى مدح�

  .وكسب رضاه ومودته 

م�دوح، ينعط�ف الش�اعر نح�و التغن�ي بص�فات ا�مي�ر إب�راھيم معد ھذا الوص�ف المعن�وي للوب   

  :  )10(، يقولط>عإو، وما عرف عنه من علم والبيانية الثقافية

  ومِ ظُ نْ المَ وَ  يدِ صِ ي القَ ا فِ سً ارِ فَ       ادٍ ــنَ  لQ ـي كُ فِ  اهُ رَ ــتَ  يغٌ لِ بَ وَ                

)11(ومِ لُ الكُ  عُ قْ وَ  اهُ شَ ي حَ ا فِ ھَ عُ قْ وَ        اتٍ مَ لِ كَ  نْ عَ  هُ نْ عَ  رُ ـھْ الد:  مُ جِ حْ يُ                
   

، مع أنه لم والمكيدين  وفي نھاية ھذه القصيدة يحذر ا�عمى التطيلي الممدوح من ا�عداء   

 بنل اسببا في مقتن عليّ بن يوسف كان ، أ)ھـ681ت (يذكر ابن خلكان  «يصرّح بھم، لكن 

    ، كون ابن خاقان يثني في مقدمة كتابه ق>ئد العقيان بفضل الممدوح)12(»ان ـخاق

                                                          
  

  

  

  . 166: ، ص الديوان)  1(
  .يھم ابن منظور، لسان العرب، مادة : يقال ليل أيھم أي = نجوم فيه، ينظر : أيھم )  2(
  .ن، مادة عمم .م: الطويل من الرجال، ينظر : عميم )  3(
  .ن، مادة ذمر .م: الحرم وا�ھل، ينظر : الذمار )  4(
  .ن، مادة عدم .م: فقدان الشيء وذھابه، رجل عديم = عقل له، ينظر : عدم )  5(
  . ن، مادة روح.م: الرجل الواسع الخلق النشيط إلى المعروف، ينظر : أريحي )  6(
  .ن، مادة صمم .م: يقال للرجل ھو من صميم قومه إذا كان خالصھم، ينظر : صميم )  7(
  .ن، مادة رأم .م: يقال أرام الرجل على الشيء أكرھه، ينظر : يرأم )  8(
  .ن، مادة ظيم .م: الظلم، ينظر : الضيم )  9(
  . 167: الديوان، ص )  10(
  .ابن منظور، لسان العرب، مادة كلم  :جمع كلم أي الجرح، ينظر : الكلوم )  11(
   . 31: محمد عويد الطربولي، ا�عمى التطيلي شاعر عصر المرابطين، ص )  12(

  
  . )1(»ربّما يكون علي عدوا �خيه إبراھيم نفسه  «ويعترف برعايته له، ومن ھنا 

  : )2(يقول ا�عمى التطيلي
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  يـومِ أُ  لِ ــثَ ؤَ المُ  كَ دِ ـجْ مَ  ىَ ـلِ إِ فَ ي      ادِ عَ ا�َ  ارَ ذَ حِ  حْ صِ فْ مْ أُ ا لَ ذَ إِ وَ            

ورغم حظو إبراھيم ابن يوسف اب�ن تاش�فين بإعج�اب التطيل�ي، إ= أن�ه مدح�ه بقص�يدة واح�دة    

الذي لطالما كان منصرفا إلى الشؤون اLدارية ومبتع�دا ك�ل  -علي ابن يوسف  فقط، ومدح أخاه

نعتقد أن ھذا راجع إلى محاولة الشاعر اس�تعطاف بأكثر من قصيدة و  -البعد عن الجانب ا�دبي

وكسب ود ا�مير علي حتى ينال الحظوة والمكان�ة الرفيع�ة عن�ده، عك�س أخي�ه ال�ذي ح�اول ھ�و 

ل�ى ب>ط�ه، وق�د يك�ون ذل�ك راج�ع إل�ى أن ش�اعرنا بحد ذاته تقريب الشعراء وا�دباء ودعوتھم إ

لممدوح، فھو = يھمه ھنا سوى الجانب حاول دائما التكسب ونيل العطايا، مھما كانت شخصية ا

المادي ودافعه إلى ذلك ھو العاھة والعجز، وھناك رأي آخر ق�د يف�رض نفس�ه ف�ي ھ�ذا الموق�ف 

  .م يعثر عليھا محقق الديوان أص>قد سقطت من الديوان أو لوھو أنه قد تكون ھناك قصائد 

  :ح القادة والفرسان يمد -ب

إذ  ؛سياس��ية ف��ي ممدوحي���هفروس���ية والعزيم��ة والحنك��ة الوق��د م��دح ا�عم��ى التطيل��ي ق��يم ال   

داث السياسية الت�ي حققھ�ا ، وتسجيل ا�ح)3(ن من ديوانه في مديح فرسان أقليشخصص قصيدتي

الزّح��ف نح��و  نت��مّ فيھ��ا إيق��اف ج��يش النص��ارى م�� ؛)4(ن ف��ي ھ��ذه الموقع��ة الش��ھيرةالمرابط��و

  .ة تاريخيا وسياسيا ا�ندلس، ودخلت على إثرھا ا�ندلس في عھد دولة جديد

الذي خاض غمارھا، فيرتبط اسم الممدوح ولمعانه بمعركة  )5(ابن الربيع فھو يمدح القائد البطل

في تلك المعركة الحاسمة، ويبدو أن القص�يدة قيل�ت بع�د تل�ك  قام به ش، والدّور البارز الذيـإقلي

  متناھية، بعد أن تھنئة بما بلغه من رفعة ومقام كريم لشجاعته ال «الموقعة ففيھا 

  

  . 31: محمد عويد الطربولي، ا�عمى التطيلي شاعر عصر المرابطين، ص )  1(
   .168 :، ص الديوان ) 2(
  مدينة لھا حصن في ثغر ا�ندلس، وھي قاعدة كور شنتنبرية، وھي محدثة بناھا الفتح بن موسى بن ذي : أقليش )  3(

  تح بن موسى لم ينشئ إقليش فقد كانت ثورته في بداية عھد الناصر بعد سنةالنون، لكن ا�ستاذ عنان يرى أن الف      
  عصر المرابطين والموحدين  محمد عبد G عنان، :القرن الثالث، ينظر  أواخرھا وقع في ـ، ولذا فإن إنشاءھ300      
  . 61: با�ندلس، ص       

  .سبق شرحھا في المدخل )  4(
  . 193: الديوان، ص  :، ينظرحسين، ويسميه الشاعر ابن الربيعيته أبو الھو فارس أشعري النسب كن)  5(
  

  
  ه بعد ـرق أكثر أبياتھا في الثناء على ممدوحـيدعوه للصبر على صروف الزمان، ويستغ

  : )2(فنجده يقول، )1(»والدين أن جمع السيادة 

)3(احَ مَ جِ ال ف? كُ تَ رَكَبْتَ الخُطُـوبَ وَأركبْتَھَا                       
  )4(اـانَ رَ ى الحِ ـفَ كْ تُ وَ  

  اــانَ ھَ مُ  ا�ً ـمَ ا وَ زً ـيزِ ا عَ ـضً رْ عِ  وَأشَْبَھْتَ آبَاءَكَ ا�كْرَمِيْـنَ                      
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)5(اــاحً قَ ا وَ ـييً حَ  ي     دِ الن: ى وَ دَ الن:  ينَ بَ  نتَ سَ أحْ وَ                  
  اـانبَ ا جَ ـيًّ رِ جَ  

قصيدة كثيرا ما يردد المعاني العربية كالبطولة والفروسية الت�ي تغن�ى بھ�ا والشاعر في ھذه ال   

وم�دى س�عيه إل�ى تحقي�ق المج�د العرب قديما في الجاھلية، فيش�يد بش�جاعة المم�دوح وق�وة بأس�ه 

  : )6(في جو من الحماسة التي صنعتھا فخامة اللفظ وقوة العبارة فيقولوالرفعة 

  اـَ اننَ تِ ا امْ ـَ انكفَ ى وَ نً ا مُ انَ كفَ ◌َ       اـنً Rَ فُ  فْ ـلِ أخْ ا وَ ـنً Rَ فُ  فَ Rَ تَ                     

)7(ىـھَ الس?  رَ مْ عُ  كَ رِ عمْ بِ  لْ اوِ طَ وَ                     
َ فَ        اـانَ مَ زَ  دْ دQ جَ ا وَ ـً انمَ زَ  لِ ـبْ أ

َ فَ  هُ نْ مِ  قُ فْ ا�ُ  Rَ ـخَ  نْ إِ  حْ لُ وَ              ا ـانَ كَ ى مَ مَ سْ أَ ا وَ انً يَ ى كَ ـنَ سْ أَ      تَ نْ أ

  اانَ يَ ا عَ دً جْ مَ  تَ نْ أَ  نْ كُ ، فَ ااعً مَ سَ  ا    دَ ـجْ مَ  اسُ الن:  حَ بَ صْ أَ  دْ قَ ا وَ مَ أَ وَ           

وم�ا أنج�زه المرابط�ون ف�ي ھ�ذه المعرك�ة، ويؤك�د م�ا ح�لّ  –دائم�ا  –ويعرض لموقعة إقليش    

ئ المم�دوح ال�ذي ھ�و بالمسلمين من سعادة وسرور جرّاء النصر ال�ذي س�عوا إلي�ه، وم�ن ث�م يھن�

، فھ�و ھن�ا يثب�ت ش�دة بطش�ه ف�ي ھ�ذه المعرك�ة وم�دى قوت�ه أحد أھم أسباب النصر وأھم أعمدت�ه

  : )8(فيقول ا�عمى التطيلي وشجاعته،

  

  

  

  

  . 294: منجد مصطفى بھجت، ا=تجاه اLس>مي في الشعر ا�ندلسي، ص )  1(
  . 193: الديوان، ص )  2(
   .ابن منظور، لسان العرب، مادة جمح : احبه ذھب يجري جريا غالبا وغلبه، ينظر جمح الفرس بص: الجماح  ) 3(
  .ن، مادة حرى .م: ينظر : جناب الرجل يقال = تقربن  حرانه : الحرانا )  4(
  .ن، مادة وقح .م: رجل وقاح الذنب صبور على الركوب، ينظر : وقاحا )  5(
  . 189: ص الديوان، )  6(
  .ابن منظور، لسان العرب، مادة سھا : صغير خفي الضوء، ينظر  كويكب: السھى )  7(
  . 194، 193: الديوان، ص )  8(
  
  

)1(ليِشَ فِي جَحْفَـلٍ قْ أَ  تَ ـحْ ب: صَ وَ                 
)2(أغص:       

)3(آدَ وَ  ادَ ـھَ الوِ◌ِ  
  )4(اانَ ـعَ الر:  

)5(كَمِيًّ  لQ ـكُ بِ                 
  اانَ طَ ا بِ ـھَ يْ لَ عَ  ىـعَ رْ يَ ، وَ )6(اصً امَ خِ       رُوعُ ا�سُُـودَ  ـيَ  

يَـارَ   ـادَرْتَ تِلْ ـتَ وَغَ ـفَأُُ◌بْ                  Qا ـانَ ـمَ ا سِ ـوبَ طُ ى خُ ادَ ھَ ا تَ ـافً جَ عِ     كَ الد  

ـ��ـرب، ل حـو رج��ـ، فھ��)7(د ب��ن أب��ي عب��د المل��كـأم��ا القص��يدة الثاني��ة فج��اءت ف��ي م��ديح أحم��   

وة، فمعن��ى ـدة والق��ـاني الش��ـمكتظ��ة بمع�� ةالمدحي��ھ��ذه القص��يدة  ، ول��ذا ج��اءتوص��احب نج��دة
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الشجاعة يشع عندما تكون في سبيل ال�دفاع ع�ن مب�ادئ اLس�>م ولSق�دام مكانت�ه عن�دما يتراج�ع 

  : )8(التطيلي ىاVخرون وفي ھذا المعنى يقول ا�عم

  دِ ـعْ الس:  نْ مِ  تَ مْ دِ قَ◌َ  نْ ى إِ دَ جْ أَ  كَ ھُ جْ وَ وَ     دِ نْ الز:  نَ مِ  تَ حْ دَ قَ  نْ ى إِ رَ وْ أَ  كَ ينُ مِ يَ                  

  ي دِ نْ الھَ  ضِ يَ بْ ا�َ وَ  يQ طQ الخَ  رِ◌ِ مَ سْ ا�َ  نَ مِ ا    نَ القَ  رُ جِ تَ شْ يَ  ينَ ى حِ ضَ مْ أَ  كَ مُ زْ عَ وَ                  

  دِ ـھْ الش:  نَ مِ  ذ? لَ أَ  وِ ى أَ◌َ ـلَ حْ أَ  يلَ قِ  نْ إِ وَ      ىـنَ المُ  نْ مِ  ذ? لَ أَ  وْ ى أَ لَ حْ أَ  كَ رُ كْ ذِ وَ                  

ثم يعمد إلى تصوير عظمة جيش المسلمين ف�ي معرك�ة إقل�يش، مس�تمدا م�ن ص�فات القائ�د م�ا    

ه، ـ��ـاع ع��ن وطنـن أراد الدف��ـع��رف عن��ه المس��لمون م��ن ب��أس وق��وة وبس��الة = تن��أى ع��ن ك��ل م��

  ونصرة دينه، وطرد الغاصب المحتل وبھذا، = بدّ أن يكون جيش النصارى كما

  : )9(يقول فرائس سھلة �سود وخيول ما تنفك تطعنھم وتدوس وجوھھم المنعمة

  

  
  
  
  
  
  
  .ابن منظور، لسان العرب، مادة جحفل : الجيش الكثير و= يكون كذلك حتى يكون فيه خيل، ينظر : جحفل )  1(
  . ن، مادة غصص .م: أغص ف>ن ا�رض علينا أي ضيقھا فغصت بنا أي ضاقت، ينظر : أغص )  2(
  .ن، مادة أدد .م: الغلبة والقوة، ينظر : آد )  3(
  .ن، مادة رعن .م: وھو ا�نف العظيم من الجبل تراه متقدما ومنه قيل للجيش العظيم أرعن، ينظر : الرعانا )  4(
  .ن، مادة كمي .م: الشجاع المتكمي في س>حه �نه كمي نفسه أي سترھا بالدرع والبيضة، ينظر : كمي )  5(
  .خمص ن، مادة .م: الجائع الضامر البطن، ينظر : خماصا  ) 6(
  ھذا الرجل لم نعثر له عن أي ترجمة في مختلف المصادر المتوفرة لدينا و= نعرف عنه : أحمد بن أبي عبد الملك )  7(

  ا�عمى  وعرض لخصاله، وإحسان عباس في ديوان اسمهشيئا إ= من خ>ل القصيدة التي أشار فيھا الشاعر إلى       
  . 31: الديوان، ص : التطيلي يذكر أنه لم يجد له ذكرا في المصادر، ينظر       

  . 28: الديوان، ص )  8(
  . 32، 31: ، ص ن.م)  9(
  

       

  دِ ـسْ aُ لِ  سَ ــائِ رَ الفَ  ن: وا أَ ــمُ لَ عْ يَ  مْ ـلَ أَ      واـشُ ايَ جَ تَ  مَ وْ يَ  يشَ لِ مَ فِي أقَْ والرُ  لْ سَ         

)1(يصٍ حِ مَ  نْ ا مِ ـھَ عنْ  انَ ـا كَ مَ أَ      مـھُ لْ سَ فَ  وفِ ـتالحُ  كَ ـلْ ى تِ لَ وا إِ ارُ بَ تَ         
ُ ب �َ وَ     دQ ـ

ضٍ ـRمَِ مِنْ مُتَعَ ـألََمْ يَكُنْ فِي اVسِْ          Qكَ بِ     ر bَ وَ  ف�فِ   Qيدِ ـفْ يَ  ضٍ رْ عَ  نْ م مِ ـْ لي الس  

  دQ ـالجِ بِ  لِ زْ ـالھَ  عُ ـفَ دْ يَ  رٍ ـيدِ قَ  نْ ا مِ ـھَ لَ       مُ ـكُ نَ أتََتْ ـودِ cِ حِيـي جُنُ ـوَ�َ فِ         

)2(دٍ وْ ــطَ  ل? كُ  مْ ـاكُ مَ رَ  اةَ دَ غُ         
َ نَ المُ  بِ صَ القَ  نَ مِ      هِ ـثلِ مِ بِ   )3(دQ أ

  )4(دِ رْ ـالس:  قِ ـلَ والحَ  

  دِ ــھْ الوَ  نَ ـمِ  ل: ذَ أَ  مْ ــتُ نْ كُ  مْ ـكَ الَ ا بَ مَ فَ     اـھَ بِ  تْ فَ ذَ ي قَ التِ  بِ ـضْ الھُ  نَ ـمِ  ز? عَ أَ         
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َ      هُ ـن: أَ وَ  بَ ـيلِ الص:  ن: وا أَ ـمُ عَ زْ تَ  مْ ـلَ أَ            )5(دِ ــلْ ا المَ ـالقنَ وا بِ ـعُ مَ سْ تَ  مْ ـلَ  مْ ـكُ نَ كأ

َ بِ     ي ــمِ تَ رْ تَ  فَ يْ وا كَ رَ ـَ ت ىت: حَ  مْ كُ دَ يْ وَ رُ            دQ رَ ـــالوَ  ةِ ازَ ــجَ اVِ  نَ ـيْ بَ  مْ ـكُ سِ فُ نْ أ

  دِ ـكْ نُ  �َ وَ  ومٍ شُ  رِ ــيْ ا غَ ـھَ يْ لَ عَ  امٍ رَ ــكِ      ةٍ ـيَ تْ فِ  هَ ــجُ وْ أَ  لَ يْ الخَ  وسَ دُ ى تَ حت: وَ         

ستطيع أن نلتمس آثار البطل القائد في عصر الم�رابطين عن�د ا�عم�ى التطيل�ي وحتم�ا إن إذ ن   

أث��را عن��د  ول��دّ  ص��فات البط��ل ھ��ذه م��ا كان��ت لتك��ون ل��و= خوض��ه المع��ارك ونجدت��ه فيھ��ا، بحي��ث

عند الشاعر الذي أراد أن يخلد سيرته ويكتب آثاره عن طريق ال�نص الش�عري،  الناس، ومن ثمّ 

يقفون أمام البطل مذھولين كأنما يستر في طواياه قوى خفية، وھي ق�وة  «فالشعراء عامة كانوا 

ي خ�وارق = م، وھ�ـدائھ�ـال أعـم�ن اLتي�ان ب�الخوارق ف�ي البس�الة وقت� –في رأيھ�م  –مكنت له 

تقف عند نجاته من القتل، بل تمت�د إل�ى نج�اتھم مع�ه نج�اة جعل�تھم، يش�عرون بق�وة أن�ه ھ�و ال�ذي 

وا�عمى التطيلي ليس سوى ش�اعر م�ن أولئ�ك الش�عراء، يق�ف أم�ام ممدوح�ه ، ») 6(يھبھم الحياة

 )7(ھا فيق�ولمبرزا صفاته =سيما الشجاعة الفائقة التي يتمتع بھا والتي تتطلبھا الحرب التي يقود

:  

  دِ مْ ى الحَ لَ إِ  ارِ دَ البِ ا بِ يً رِ حَ  انَ كَ وَ       مُ كُ نْ مِ  دُ مَ حْ أَ  نَ يْ أَ  مْ تُ فْ رَ عَ  اكَ نَ ھُ 

  

  .حيص : ابن منظور، لسان العرب، مادة : أي محيذ ومھرب، ينظر : محيص   )1(
  .ن، مادة طود .م: الجبل العظيم والطود الھضبة، ينظر : طود )  2(
  .ن، مادة أود .م: عود إذا إنثنى وإعوج، ينظر ال: المنأد )  3(
  .ن، مادة سرد.وھو تداخل الحلق بعضھا في بعض وسمي سردا �نه يسرد فيثقب طرفا كل حلقة بالمسمار، م: السرد )  4(
  . ن، مادة ملد .م: الغصن ونغمته، ينظر  اھتزازمصدر الشباب، والملد : الملد )  5(
  . 09: ، ص 1970شعر العربي، دار المعارف، مصر، شوقي ضيف، البطولة في ال)  6(
  . 32: الديوان، ص )  7(
   

  

  :المديح ا�جتماعي  -2

وھو ذلك المديح الذي = يرتبط بشخص�ية الح�اكم أو أص�حاب المناص�ب م�ن أم�راء وفرس�ان    

ب�ل ھ�و م�رتبط بحي�اة الش�اعر ا=جتماعي�ة ومال�ه م�ن ع>ق�ات قراب�ة وص�>ت =  ؛وقادة وقض�اة

  . )1(بالمناصب والوظائف و= تمس رجالھا تتصل

  :مديح ا�صدقاء  -أ

ومن أھم تلك الص>ت ا=جتماعية ھي رابطة الصداقة، فق�د أش�اد الش�عر ا�ندلس�ي بالص�داقة    

ـ�ـع، ام رفيـومجدھا وحثّ عل�ى دوامھ�ا، ولق�د س�ما الش�عراء بص�>ت ا�خ�وة والص�داقة إل�ى مق�

  )2(وشائج أخوة في G ورباطات مودة روحيةئج كانت متينة بحكم كونھا وتلك وشا
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  :)4(، حيث يذكره بالزيارة والوصل، يقول)3(وا�عمى التطيلي يمدح صديقه ابن بياع السبتي  

  ا�َ ـبَ خَ  تْ انَ كَ  نْ إِ  وكَ لُ أَ  �َ وَ    ا     ـينً نِ حَ  وْ أَ  اءً عَ نٍ دُ سَ ا حَ أبَ       

  ا�َ صَ الوِ وَ  ةَ ارَ يَ الزQ  كَ لْ ا تِ دَ عَ      ظَل?مِ مِنْ زَمَانٍ  ي الت: ي فِ ادِ نَ أُ      

م، ـة العل��ـة والعل��و وسع��ـي الك��رم والشجاع��ـاق معان��ـوص��فات المم��دوح = تخ��رج ع��ن نط��   

  :)5(فيقول

  ا�َ ـعَ فِ  وْ أَ  ا�ً ـقَ مَ  هِ بِ  يرُ شِ تُ ا      ـنَ مِم: ـبَا حَسَنٍ وَإنِ: الحُسْ أَ◌َ         

  ا�َ حَ تِ انْ ا وَ بَ صْ غَ  وهُ بُ قَ تَ ا احْ ذَ إِ       عٌ بْ طَ  يكَ فِ  وَ ي ھُ الذِ  لُ ضْ الفَ  كَ لَ         

  ا�َ ؤَ السُ ا وَ ھَ نْ عَ  ثَ حْ البَ  اكَ كفَ    ا   ـاءِ عِلْمً ـَ فَنلِْتَ حَقَائقِِ ا�َشْي        

  ىـالَ ـعَ تَ  وْ أَ  مَ ارَ ـكَ تَ  مٌ جْ ا نَ ذَ إِ    ي   ـنَمَتْكَ إلَِى المَكَارِمِ وَالمَعَالِ                    

  ويستمر ا�عمى التطيلي في وصف الممدوح، وإضفاء معاني الكرم والشجاعة لدرجة أن   

  : )6(اناوإحسستأتيه وتبلغه الھوى تكرما  –كناية عن القوافي  –بنات صدر الشاعر 

  

  . 39: محمد عويد الطربولي، ا�عمى التطيلي شاعر عصر المرابطين، ص )  1(
طظل بني عبّاد، المكتبة ا�ندلسية، محمد مجيد السعيد، الشعر في )  2(

1
  . 449: ، ص 1972،

  لم نعثر له على ترجمة فيما بين يدينا من مصادر، ولكن ذكر ابن بسام أنه عارض : أبي الحسن ابن بياع السبتي )  3(
  :التطيلي بقصيدة ورد منھا بيت وحيد في الذخيرة      

  =َ >َ ھِ  =b ا إِ ھَ بِ  رْ دُ صْ أَ  مْ لَ فَ      رٌ دْ بَ  ھيَ وَ  ةُ وفَ نf ا التَ ھَ بِ  تْ دَ رَ وَ 
  .731: ابن بسام، الذخيرة، ص : ظر ين  -
  . 243: الديوان، ص )  4(
  .ن .ن، ص.م)  5(
  .   245: ن، ص .م)  6(
  

  

  ا�َ ـقَ تَ اسْ  مَ دِ ا نَ ذَ إِ  نْ ي مَ رِ يْ غَ وَ       يادِ ؤَ ـفُ  اعٍ ي: بَ  نَ ابْ  ايَ  كَ عُ بيْ أَ      

  ا�َ حَ  رِ هْ◌ْ الدََ◌◌ّ  وفُ رُ صُ  تْ الَ ا حَ ذَ إِ      ي دQ وِ  رُ يْ غَ وَ  ادَ دَ الوِ  يكَ فِ صْ أَ وَ      

   ا�َ ـقوَ  Rً ـيْ ى قِ وَ الھَ  انَ ا كَ ذَ إِ ا      رًّ ـبِِ◌◌ِ وَ  ةً ـمَ رُ كْ تَ  ايَ وَ ھَ  كَ ليْ إِ                   

  ا�ً ـفَ تِ احْ وَ  اراً◌ً صَ تِ ا اخْ ھَ بِ  كَ يْ لَ إِ       يرِ دْ صَ  اتَ نَ بَ  رِ يْ سَ بِ  ةً رَ◌َ ذِ عْ مَ وَ                   

يح�اول ش��اعرنا م��ن خ��>ل ھ��ذه القص��يدة تأكي�د الق��يم الخلقي��ة الرفيع��ة، والخ��>ل السّ��امية الت��ي    

يتميّ��ز بھ��ا المم��دوح، وھ��و ي��دعوه إل��ى تج��اوز الھف��وات، والص��بر ع��ن ا�ذى ال��ذي ق��د يب��دو م��ن 

   –بصفة عامة  –والشعراء ا�ندلسيون  ،�ن خلوص المودة ودوامھا أمر عسير ؛الصديق
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   )1(»مضوا ف�ي دع�وتھم إل�ى أبع�د م�ن ذل�ك، ف�دلفوا إل�ى ذك�ر حق�وق الجي�رة عل�ى نح�و فري�د  «

دة، ك�ون ـ�ـدة واحـونعتقد أن ا�عمى التطيلي لم يتوسع في ھذا النوع من الم�ديح، واكتف�ى بقصي�

ن، وبم�ا أن الص�داقة ـإلى التكسب وإجزال العطاي�ا م�ن الممدوحي� –في ا�ساس  -مديحه يھدف 

عن كل مطلب مادي وعن أي مطمع للكسب وطلب الرزق من خ>لھا، فق�د ض�اق مجالھ�ا تنأى 

  .في ديوان ا�عمى التطيلي 

  :مديح المرأة  -ب 

حيث كانت المرأة في عصر المرابطين تتمت�ع بنص�يب  ؛ومن مديحه ا=جتماعي مدحه للمرأة   

ة، وأن يك�ون ـة والسياسي�ـعي�ؤون ا=جتماـوافر من الحرية، بوأھا �ن تتدخل في الكثير من الش�

لھا رأي مسموع فيھا، ونتيجة لذلك ظھرت قصائد مديح النساء ورثائھن، وذل�ك نظ�را لم�ا يكن�ه 

  ، وتمتعت المرأة المرابطية )2(الرجل للمرأة من احترام وتقدير

ومكانة مرموقة، وسلطة كبيرة لم تعھدھا عصور الحك�م اLس�>مي ف�ي ا�ن�دلس  بنفوذ واسع « 

  .) 3(»مانية قرون طوال ث

  

  

  . 449: محمد مجيد السعيد، الشعر في ظل بني عبّاد، ص )  1(
  د بوف>قة، الشعر النسوي ا�ندلسي أغراضه وخصائصه الفنية، ديوان المطبوعات الجامعية، بن عكنون، الجزائر،سع)  2(

  . 152: ، ص 1995     
  دلسي في عصر الطوائف والمرابطين، عالم الكتب الحديث، محمد صبحي أبو حسين، صورة المرأة في ا�دب ا�ن)  3(

ط د، ا�ردن،بار     
2
  . 153: ، ص 2005 ،

  
  

    
ومديح النساء = يختلف من حي�ث الم�نھج ع�ن م�ديح الرّج�ال، فحينم�ا يم�دح ا�عم�ى التطيل�ي    

لوقوف عل�ى القصيدة العربي�ة القديم�ة ف�ي الم�ديح فيس�تھلھا ب�امنھج يسير وفق ، )1(المرأة الحواء

منھ�ا  الحبيبة التي مضت فيھا ول�م يب�ق ار ومناجاتھا، ثم يتحسر على أيامط>ل، ومساءلة الديّ ا�

  : )2(اق، فيقوليسوى الدمن واVثار تحرق قلبه كلما نظر إليھا وتزيد من لوعة ا=شت

)3(ط: شَ  نْ إِ وَ  يبٌ بِ ي حَ لِ وَ    
  ببُ سَ  هِ بQ ي حُ ي فِ دَ الر:  ينَ ي وبَ ينِ بَ       هِ ـبِ  زارُ ـالمَ  

  بُ ـلَ ط: مُ  اتَ فَ  يءٍ شَ لِ  سَ ليْ  اتَ ھَ يْ ھَ       لٍ مَ◌َ أَ  نْ مِ  يكَ ي فِ لِ  لْ ھَ  لِ صْ الوَ  ولةَ ا دَ يَ            

)4(نٌ يْ مَ  �َ  مّ ا التِ ھَ رِ دْ بَ بِ       اـھَ بَ اھِ يَ و غَ ـلجْ ا أَ ـھَ تُ بِ  ةٍ ـيلَ لَ  مْ ـكَ            
  بُ ذِ ـكَ  �َ وَ  
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ب، ـب الث�راء والرت�ـوده ع�ن طل�ـالت�ي راح�ت تعاتب�ه لقع� »زھ�ر«ر ثم ينتقل التطيلي إلى ذك�   

  : )5(وھي تطلب منه أن يقصد الحرة حواء مادحا فھي أملھم في الغنى وم>ذھم من الفقر، يقول

)6(يجِ شَ  ابَ تَ العِ  ن: أَ       تْ مَ لِ عَ  دْ◌ْ ـقَ وَ  رٌ ھْ ي زَ نِ بُ اتِ عَ تُ◌ُ  تْ ب: ھَ      
  )7(بُ جَ شَ  وْ أَ  بِ لْ ي القَ فِ  

  ؟ بُ ـــتَ الر? وَ  اءُ رَ ــا�ثْ  كَ ــْ للQ عَ يُ  �َ أَ        مْ ـھُ ل? كُ  اسُ الن:  امَ قَ◌َ وَ  تَ دْ عَ قَ  تْ الَ قَ           

المم�دوح ام�رأة فح�اول إطرابھ�ا  «�ن  ؛ثم يتخلص إلى المديح، وقد اتبع شاعرنا ھذا الم�نھج   

، ويعتبرھ��ا )8(»وإث��ارة عواطفھ��ا بوص��ف الح��ب والش��كوى للحص��ول عل��ى عطفھ��ا وعطاياھ��ا 

  : )9(ا�مل الذي يرتجي منه الخير والغنى فيقول

  )10(بُ طَ العَ  هُ ـونَ ي دُ تِ أْ يَ  ادَ ـكَ  ذْ ، إِ ثِ يْ الغَ بِ ا      ـنَ دَ  فَ يْ كَ  اءَ و: ى حَ دَ نَ  تَ يْ أَ ا رَ مَ أَ     

  
  
  لمدينة واليا عليھا سبعا وھي على ما يعتقد زوجة سير بن أبي بكر والي اشبيلية الذي أقام في تلك ا: المرأة الحواء )  1(

    ھـ غادر تلك المدينة بصحبة زوجته حواء وابنته فاطمة 507ھـ، وفي سنة 507ھـ، 481وعشرين سنة، أي من       
  . 295: الديوان، ص : ينظر . بغية تقديمھا إلى علي في المدينة مراكش      

  . 16، 15: ن، ص .م)  2(
  .ابن منظور، لسان العرب، مادة شطط :  جاوزت مزار العاشقين، ينظر: شط )  3(
  .ن، مادة مين .م: الكذب ومثله قوله كذبا ومينا، ينظر : مين )  4(
  .   16: ص الديوان، )  5(
  .ابن منظور، لسان العرب، مادة شجا : بالكسر وأشجاك قھرك وغلبك حتى شجيت به شجا، ينظر : الشجي )  6(
  . مادة شجب ن، .م: حزن أو ھلك، ينظر : شجب )  7(
  . 40: محمد عويد الطربولي، ا�عمى التطيلي شاعر عصر المرابطين، ص )  8(
  . 16: الديوان، ص )  9(
  .مادة عطب  ابن منظور، لسان العرب،: الھ>ك يكون في الناس وغيرھم، ينظر : العطب )  10(
  
  

ھ��ا م��ن أكب��ر �ن ؛وق��د ط��رق الش��اعر ف��ي الممدوح��ة أول ص��فة وأھمھ��ا، وھ��ي فض��يلة الك��رم   

الفضائل بوصفھا مظھرا من مظاھر القوة والسيادة والتكافل ا=جتماعي في المجتم�ع المرابط�ي 

وھ��ذا  ف والحن��ان،ـبص��فة عام��ة والم��رأة بص��فة خاص��ة، ك��ون الم��رأة ھ��ي مص��در ومنب��ع العط��

مبتغ��ى الش��اعر وقص��ده، ث��م ي��ذكر مناقبھ��ا ويص��فھا بالت��دين والك��رم والسّ��خاء والعط��اء، والق��در 

الي الذي يفوق قدر المل�وك وا�م�راء، وي�ذكر م�ا ح�ازت علي�ه م�ن الس�يادة والش�رف وطي�ب الع

  :   )1(النّسب، واLحسان إلى الرعية إلى درجة أن فضلھا وبرّھا قد عمّ أھل ا�رض كلھم، يقول

  بُ ـلَ طَ  �َ وَ  كٌ رْ ، دَ فٌ رْ ــسَ  �َ وَ  كٌ ـلْ مُ    دُنْيَا وَ�َ تَرَفٌ، دِيْنٌ وَ�َ قَشَفٌ                

  )2(بُ رْ ــقُ  �َ وَ  دٌ رْ ، وِ بٌ ـصنَ  �َ وَ  دX ـجِ      مٌ رَ ـھَ  �َ وَ  شٌ يْ عَ  مٌ قَ سَ  �َ وَ  رX بِ               

  بُ ـھُ ا الش? ھَ ارِ دَ قْ مِ  نْ عَ  رُ غُ صْ تَ  سِ مْ الش: كَ      كٌ ـلِ ا مَ ھَ رَ دْ ي قَ ازِ وَ يُ  �َ  ةٌ يكَ لِ مَ               

  بُ ـجُ النُ  ةُ ادَ ـالس:  ارِ ـخَ فَ لْ ى لِ دَ ـتَ انْ  ذَ إِ هِ     ـنَ بِ يرِ خَ فْ تَ  رٍ خْ فَ  جَ ھَ بْ أَ  كِ �: وَ               
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كِ أھَْلَ ا�رَْضِ قَاطِبَةً                     )3(بُ ـنْ الجُ  كِ ارُ ـجَ  هُ نْ عَ  جَ رِ ـخْ أُ  فَ يْ كَ فَ قَدْ عَم: بِر?

نقصة، فيورد أدلة يبرز ثم يحاول الشاعر أن يدفع ما قد يدور في خلد البعض بأن ا�نوثة م   

  : )4(فيھا تفوق ا�نثى، إذ يقول

ادِي وَكَمْ ذَكَرٍ                َ ى كَ عَ دْ يُ أنُْثَى سَمَا باِسْمِھَا الن:   بُ ـقَ لَ  هِ مِ ؤْ لُ  نْ مِ  هُ ـمَ اسْ  ن: أ

  )5(بُ ـصُ ن? الوَ  الُ ــعَ فْ ا�َ  تْ رَ ـكQ ذُ ا تُ ذَ◌َ إِ   هُ  ـثُ صَاحِبَ ـصَ التَأنْيِـوَقلمََا نَقُ            

ل? أدَْھَى كُل:مَا انْبَعَثَ        Qةُ الص )6(بُ ضَ القَ وَ  احُ مَ رْ ا ا�َ ھَ سَ ارِ مَ تُ  نْ أَ  نْ مِ تْ    ـوَالحَي:
 .  

  بُ ــلُ الص? وَ  انُ ثَ وْ ا ا�َ ھَ ونَ دُ  تْ بَ ذِ بْ ذُ فَ   وَھَذِِ◌هِ الكَعْبَةُ اسْتَوْلتَْ علَى شَرَفٍ              

  : )7(ي أن يشيد بآبائھا وإخوتھا وبما لھم من أمجاد ومفاخرو= ينسى ا�عمى التطيل   

  

  . 17: ص  ،الديوان)  1(
   . 17: ، ص الديوان: سير الليل لورد الغد، والمعنى أن الورد = يكلف صاحبه مشقة، ينظر : القرب  ) 2(
  .عرب، مادة جنب ابن منظور، لسان ال: ھو الجار الذي جاورك ونسبه في قوم آخرين، ينظر : الجنب )  3(
  . 17: الديوان، ص )  4(
  .ابن منظور، لسان العرب، مادة نصب : كل ما نصب فجعل علما، ينظر : النصب )  5(
  .17: الديوان، ص حية وھي مؤنثة، ينظر، أفعال ال الرمح والقضيب مذكران، ولكنھما يعجزان عن: القضب )  6(
  . 18، 17: الديوان، ص )  7(
  
  
  

)1(وِ أْ الشَ  عيدٍ بَ  كُل?  كِ يمِ نْ يُ       
   بُ أَ  احُ ـمَ الس: وَ  مX أُ  ةُ ـالَ سَ البَ  هُ لَ هُ     ـــفَائتُِ  

  وابُ ضِ ا غَ ذَ إِ  مْ ھُ نْ مِ  رٍ ذَ ى حَ لَ عَ  نْ كُ وَ  ةٍ   ـلQ نَائبَِ ـوا فَارْجُھُمْ فِي كُ إذَِا رَضُ                

  )2(بُ نُ ا طُ ـبَ الظُ وَ  ادٌ مَ ي عِ الِ وَ العَ  هُ لَ      ةٍ ــمَ رُ كْ مَ  تَ يْ بَ  ليb عَ  نَ ابْ  كِ ى لَ نَ بَ           

  وابُ سِ نُ  نْ إِ و وَ مُ سْ أَ  نْ إِ وا وَ د? عَ أَ  نْ إِ وَ      ةً بَ اطِ قَ  ضِ رْ ا�َ  وكِ لُ مُ  رِ يْ خَ  تَ خْ ا أُ يَ           

  :تصاغر قائ> وأخيرا يتذلل أمامھا ب   

  بُ جِ ا يَ مَ  ضِ قْ أُ  مْ لَ  نْ إِ  كِ دَ بْ عَ  تُ سْ لَ وَ      مٍ دَ ى قَ لَ ى عَ عَ سْ يَ  نْ مَ  رَ يْ ا خَ يَ  اءٌ و: حَ           

جميع مداحي النساء من الشعراء في خلع الص�فات الديني�ة عل�ى الممدوح�ة  –تقريبا  –ويتفق    

، )3(وإظھارھا بسمات التقوى والورع، مع ا=لتفات إلى ذويھا وأصولھا وإطرائھم والثناء عل�يھم

ركز في مديحه للسيدة حواء على الفض�ائل  –كغيره من الشعراء  –حظ أن ا�عمى التطيلي ونل

اLنسانية والخلقية كالكرم والعطاء والتدين واLحسان والبر والورع، وكل ھذه الصفات أكسبتھا 

، فمن جمالي�ات مديح�ه أن�ه ل�م يھم�ل الم�رأة مكانة خاصة في المجتمع المرابطيقيمة اجتماعية و



  حياة ا�عمى التطيلي ومضامين قصيدة المديح في شعره                فصـل ا�ول                         ال 

 63

عليھ�ا أجم�ل الص�فات وأروعھ�ا فكان�ت  حيزا ھاما في ش�عره، فأض�فى احتلتأو يھمشھا، وإنما 

  .ندا للرجل في الكرم والعطاء والجود

  :مديح أعيان المجتمع  -ج

أثن�ى عل�يھم، محم�د ب�ن عيس�ى وومن أعيان المجتمع ا�ندلسي الذين مدحھم ا�عمى التطيل�ي    

، ل�م )5(قص�ائد س�بعالذي يبدو أنه كان ذا ش�أن عظ�يم ف�ي عص�ره، ول�ه ف�ي مدح�ه  )4(الحضرمي

  .رج فيھا عن المعاني والصفات التي وردت في القصائد المدحية السابقة يخ

والقصيدة ا�ول�ى الت�ي قالھ�ا ف�ي مديح�ه تب�دأ ب�ذكر ح�ال ال�دنيا والعت�اب عليھ�ا والش�كوى م�ن    

  حالھا وحال من يعيش فيھا ويحاول مواجھتھا والتصدّي لھا فيجدھا تقابله بالصدمات المحزنة 

  
   .ابن منظور، لسان العرب، مادة شأو : ة وا�مد، ينظر الغاي: الشأو  ) 1(
  .طنب : ن، مادة .م: حبل الخباء والسرادق ونحوھما، ينظر : الطنب )  2(
  . 109: محمد مجيد السعيد، الشعر في عھد المرابطين والموحدين با�ندلس، ص )  3(
  النسبة شائعة في عائ>ت أندلسية كثيرة بعضھا   ذكر إحسان عباس في الديوان أن ھذه  :محمد بن عيسى الحضرمي )  4(

  من قرطبة وبعضھا في مدن أندلسية أخرى، وھو يذكر بأن المصادر لم تسعفه بشيء عن شخصية محمد بن عيسى         
   .  294: الديوان، ص : الحضرمي، ينظر       

   راسته أن ا�عمى التطيلي د الطربولي فيو يذكر محمد عويد ،143، 168، 117، 95، 94، 53، 8: ان، ص الديو)  5(
  لتطيلي شاعر عصر المرابطين،محمد عويد الطربولي، ا�عمى ا:  ينظر. مدح ابن عيسى الحضرمي في ست قصائد      

  . 38:  ص      

  

  :الباكية، إذ يقول   

  ابُ ضَ غِ  نُ حْ نَ ى وَ ضَ رْ ا تَ مَ ا بِ ينَ ضِ رَ       ابُ ــتَ عِ  ل: قَ ا وَ يَ نْ ى الد? لَ عَ  ابٌ تَ عِ   

  ابُ ذَ ـكَ  ھوَ وَ  لُ وْ ـالقَ  ز? فِ تَ سْ يَ  دْ قَ وَ وَقَالَتْ وَأصَْغَيْنَا إلَِى زُورِ قَوْلھَِا                   

  ابُ رَ ي سَ ھِ وَ  مُ وْ ا الحَ ھَ يْ علَ  الَ ـطَ فَ       انَ وبِ لُ قُ ا وَ نَ صارِ بْ ى أَ لَ عَ  تْ ـغطَ وَ              

  ابُ وَ ـثَ  اءُ ـنَ الفَ  �: ا إِ ھَ دَ ـنْ ل عِ وھَ ا      ـوَعُقُولنَُ  انَ اھُ وَ ا أفْ ھَ لَ  تْ ـانَ دَ وَ              
  

  

 )1(ثم ينتقل إلى وصف الشّيب لكونه دلي> على بلوغ اLنسان الحكمة والخب�رة ف�ي ھ�ذه الحي�اة   

:  

  ابُ ـضَ خِ  ابَ بَ الشَ  ن: أَ  متْ لِ ا عَ أمَ     يمفرقِ بِ  يبِ شِ المَ  كِ حْ ضَ  نْ مِ  دُ نْ ھِ  تْ كَ بَ 

  ابُ◌َ ـقَ نِ  ارَ ھَ الن:  هِ جْ وَ  لىَ عَ  يسَ لَ وَ      تـلاھَ تجَ ى وَ رَ ا أَ ـمَ  ارُ ـبَ عُ  تْ الَ قَ وَ            

َ فَ      يـتِ ايَ وَ ى غِ ل: جَ  دُ شْ الر?  �: إِ  بُ يْ الش:  لْ ھَ     ابُ وَ صَ  لي: ى عَ فَ خْ يَ  �َ  تُ حْ بَ صْ أ

معب�ر و س�احربأس�لوب  -حم�ص–وبعد وص�ف الشّ�يب ينتق�ل إل�ى ش�كواه م�ن مدينت�ه اش�بيلية    

  :  )2(فيقول
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  ابُ وَ ـجَ  هُ نْ عَ  سَ يْ لَ  الِ ؤَ سُ  ب: رُ وَ      هِ ــبِ  تْ بَ نَ  حمصٍ  الُ ـا بَ مَ  ةٌ لَ ائِ قَ وَ            

  )3(بُ اـب: تَ  وَ وھُ  يهِ لَ◌ِ ھْ ى أَ لَ عَ  ودُ عُ يَ      هِ لِ ھْ أَ  رِ يْ ي غَ فِ  رفَ العُ  تُ نْ كُ ي فَ بِ  تْ بَ نَ            

  )4(ابُ رَ ــقُ  اهُ وَ حَ  فٌ يْ ي سَ نِ نّ لكِ وَ◌َ     ا ـھَ ا بِ عً انِ ا قَ ـھَ تُ نْ طَ وْ ـتَ ا اسْ مَ  اSِ بِ فَ            

إذ س�يطرت  ؛ثم يتخلص إلى وصف ممدوحه، فقد كان مجبو= على خصال الشھامة والرّفع�ة   

المثل اLس�>مية عل�ى حيات�ه وتص�اعدت الق�يم م�ن ب�أس وج�ود ون�دى وحماس�ة ف�ي ال�دعوة إل�ى 

قوم�ه م�ن الغف�وة والب�ذل ف�ي س�بيل العقي�دة وص�دق الق�ول  ظاإيق�التحرر من القيود والج�رأة ف�ي 

  : )5(إذ يقول التطيلي ؛ونقاء الضمير، ھذه الصفات كلھا صنعت له مجدا = مثيل له

  

  . 8،9: ، ص الديوان)  1(
  . 9: ، ص ن.م)  2(
  .مادة تبب  ابن منظور، لسان العرب،: وھو الخسار، كما قالوا أحمق خاسر دابر دامر، ينظر : تباب )  3(
  .ن، مادة قرب .م: غمد السيف والسكين، ينظر : قراب )  4(
  . 10: ص الديوان، )  5(
  

  

  ابُ ـيَ إِ  هِ ــيْ لَ إِ  �: ا إِ ـھَ لَ  انَ ـكَ وَ       لٍ ـمَ أَ  الُ ـآمَ  هُ نْ عَ  رْ ـافِ سَ تُ  مْ ى لَ تَ فَ            

ُ عُ أھَْلـمِئَ العِلْمُ المُضَي: ظَ  �َ وَ               ابُ رَ ــشَ  هِ ـيْ دَ لَ  �: إِ  هُ ـلَ  اغَ سَ فَ    هُ   ــ

)1(اجِ بَ ثْ أَ  قَ وْ ا فَ ھَ لَ  لهَُ ھِمَمٌ فِي البَأسِ وَالجُودِ وَالنَدَى                
  ابُ ـبَ قِ  ومِ جُ النُ  

  )2(ابُ ـبَ يَ  وَ ھُ وَ  دِ جْ المَ  عُ بْ رَ  حَ بَ صْ �َ◌َ   رٍ    ـــهُ مِنْ مآثِ ـوأقْسِمُ لَوْ�َ مَالَ            

م��دوح، ويتمن��ى أن تن��ال إعجاب��ه مآخ��ر ھ��ذه القص��يدة يق��دم الش��اعر أبيات��ه ھ��ذه ھدي��ة لل وف��ي   

  : )3(ورضاه، فيقول

  ابُ ــتَ كِ  ن: ـھُ ي لَ ـِ نّ أَ  وْ ي لَ دQ وِ بِ     ا    ـھَ تُ لْ قُ  رِ عْ الشQ  نَ ـا مِ ـاتً يَ بْ أَ  كَ يْ لَ إِ            

  ابُ طَ خِ  اهُ نَ ا ثَ بً طْ ى خَ أَ رَ  نْ ا مَ ـيَ فَ        يـِ تيَ طِ مَ  كَ ـلْ تِ ا فَ ـَ ـھلْ ب: قَ تَ تَ  إنْ ـفَ            

وھ�م ق�وم محم�د ب�ن : بني الحض�رمي  وينتقل الشاعر من مدح ابن الحضرمي إلى مدح قومه   

إل��ى أص��ول ممدوح��ه العريق��ة ذات ا�مج��اد التلي��دة، فھ��و يم��ت إل��ى  ولط��فعيس��ى فيش��ير ب��ذكاء 

اLرادة ويس�لك الس�بيل الص�حيح لبن�اء المجد بأقوى سبب، فا�صل ماجد والف�رع يمتل�ك الھم�ة و

  .مجد جديد يضاف إلى أمجاده التليدة 

وظاھرة الم�دح با�ص�ل العري�ق والحس�ب الرفي�ع قديم�ة ف�ي الش�عر العرب�ي، ق�ال حس�ان ب�ن    

  :  )4(ثابت في مدح الغساسنة
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  لِ و: ا�َ  ازِ رَ الطِ  نَ مِ  وفَ ـنُ ا�ُ  مُ ـشُ        مْ ـھُ ابُ سَ حْ أَ  ةٌ يمَ رِ كَ  وهِ ـجُ الوُ  يضُ بِ            

ويؤك��د ا�عم��ى التطيل��ي عل��ى ا�ص��ل العري��ق والحس��ب الرفي��ع لممدوح��ه محم��د ب��ن عيس��ى 

  : )5(الحضرمي فيقول متغنيا

  

  

  

  

  
  .ابن منظور، لسان العرب، مادة ثبج : كل شيء معظمه ووسطه وأع>ه، ينظر : أثباج )  1(
  .ب ن، مادة يب.م: الخالي = شيء فيه، ينظر : يباب )  2(
  . 11: ، ص الديوان)  3(
  . 366:، ص 1996عبد الرحمن البرقوقي، دار ا�ندلس، بيروت، لبنان، : حسان بن ثابت، الديوان، تح )  4(
  . 53: الديوان، ص )  5(
  
  

  رِ ـاطِ وَ المَ  ابِ حَ الس:  ارِ آثَ ا بِ نَ نيْ غَ ا      ـمَ ن: إِ وَ  يQ ـمِ رُ ضْ الحُ  آلِ ـا بِ ـينَ نِ غَ              

  رِ ـِ اكشَ  ةِ ـمَ غْ نَ لِ  وْ أَ  اكٍ شَ  ةِ عَ لْ طَ لِ       هُ ــاحَ ـيَ تِ ارْ  �:◌َ إِ  فِ يْ الس: ى كَ تَ فَ  لQ كُ بِ              

)1(هُ فُ طْ عَ  ي: فِ طْ عِ  ز: ي ھَ اعِ سَ المَ  يمُ رِ كَ              
  رُ ـآثِ مَ وَ  هِ دِ ـجْ مَ  نْ مِ  رٍ ـثَ ى أَ لَ إِ       

)2(كُ لَ ا فَ يَ فَ       دٍ ـمَ حَ مُ  ادَ ـشَ ى وَ يسَ ا عِ ھَ ادَ شَ  ىنً بُ              
  رِ◌ِ اخِ فَ المُ  كِ لَ فَ ا بِ ھَ كْ سِ مْ أَ  

ف�ي ص�ورة الشاعر من ا=ستغراق في المبالغ�ات الش�عرية، فيص�ور ج�ود المم�دوح  و= يسأم   

  :)3(جميلة، فھو سحاب وبدر يرتجي منه دائما الكرم والسّخاء الذي توارثه عن أجداده إذ يقول

قَ  ىجَ رْ يُ  دُ وْ جَ ال امُ ـمَ الغَ  تَ نْ أَ وَ       رٌ ادِ وَ ـبَ وَ  هِ ـبِ وْ صَ  نْ مِ  رٍ دْ ى بَ علَ       ىوَيُت:

  رِ ـِ ابكَ  دَ عْ ا بَ رً ـابا كَ وھَ مُ تُ ثْ ارَ وَ ـتَ ي      ـارِمُ تَلْتَظِ ـدَى أوَْ مَكَ ـمَكَارِمُ تَنْ             

، لي القدرابأنه رفيع الشأن، ع إذ يصفه ؛ويواصل مدحه =بن الحضرمي في قصيدة أخرى   

  : )4(فھو دائما في سمو وعلو كالبدر فائق الكمال والجمال، فيقول

  يـالِ ھَ تِ ابْ ي وَ ـائِ عَ دُ  نْ مِ  كَ انُ كَ مَ     ي     بِ سْ حَ  م: ى ثُ يسَ عِ  نَ بْ ا ايَ  دُ ـَ مّ حَ مُ             

  الِ ـثَ ى مِ لَ عَ  هُ Rَ عُ  نْ و مِ ذُ ـحْ تَ لِ     ابْنَ الحَضْْ◌رَمِيQ وَكُنْتَ تَسْمُو      ايَ وَ             

  يالِ وَ ى المَ لَ وْ ا مَ يَ :  تُ لْ قُ  كُ رُ دْ قَ وَ    ي     ـي الكُفَاةِ، وَلوْ بِحُكْمِ ـوَيا كَافِ             
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وفي قصيدة موالية يعبر ا�عمى التطيلي عن شدة حبه وشغفه بالممدوح، فھو حتّ�ى وإن قل�ت    

ه، والش�اعر ـل هـدوح باشتياقـممزياراته له فذلك ليس عن عجز أو ملل إنما ليزداد حظوة لدى ال

  :  )5(إذ يقول ؛نادائم الشكر �نعم الممدوح التي لطالما غمرته وھونت عليه خطوب الزم

)6(ـرٍ فُ عُ  نْ عَ  تُ مْ ألمَ  نْ إِ ي وَ ونِ بُ سَ حْ تَ  �َ      
   Rَ لَ مَ  �َ ا وَ رً ـجْ ھَ  مْ ـكُ لَ  رٍ ـمِ ضْ مُ بِ     

  �َ دَ بَ  مْ ـكُ بِ  يْ ـغِ بْ أَ  �َ وَ  مْ يكُ جِ تَ رْ أَ وَ   أنَْعُمِكُــمْ     يْ شُكْـرَ ـأحُِبُكُـمْ وَأوَُالِ             

  �َ دُ عَ  مْ أَ  رُ ـھْ الد:  ارَ جَ ي أَ الِ بَ أُ  �َ وَ       مُ ـكُ دَ نْ عِ  عِ ـنْ الص?  لَ ـيمِ جَ  مُ ـيدِ تْ سْ أَ وَ             

  ىلَ حُ  ومِ جُ النُ  رَ ھْ زُ  مْ كُ لَ  تُ مْ ظَ نَ  وْ لَ وَ   ي بِمُسْتَـوْفٍ مَنَاقبِِكُـمْ    ـوَمَـا أرََانِ             

  

  .ابن منظور، لسان العرب، مادة عطف : عطفا كل شيء جانباه، ينظر : عطفه )  1(
  .ن، مادة فلك .م: مدار النجوم، وفلك كل شيء مداره ومعظمه، ينظر : فلك )  2(
  .  55: ، ص الديوان)  3(
  . 95: ن، ص .م)  4(
  . 117: ، ص ن.م)  5(
  .ابن منظور، لسان العرب، مادة عفر : لجذب، ينظر ا: عفر )  6(

  
نم�ا إويتغنى الشاعر بجود الممدوح، فكرم محمد بن عيسى الحضرمي يحي المخلوق�ات، وھ�و   

  دوح ـم، والممـا أحياھـيصلح من شأنھم ويدبّر أحوالھم ويزيل الغبن عنھم فكأنم

 وخط��وبى تخط��ي أزم��ات ر، فعط��اؤه وفي��ر يبع��ث الحي��اة وي��نعش النف��وس ويس��اعدھم عل��ـبح��

  : )1(الزمن فيقول

  )R)2َ ـشَ وَ  �َ ا وَ رً ــحْ بَ  دْ رِ ـنَ  مْ ـا لَ نَ ن: إِ فَ ا    ـا نُقَبلِھَُ ـدَكَ العُلْيَ ـا يَ ـطْ لَنَ ـوَابْس            

   Rَ ــثَ مَ  هُ ـلَ  هُ اـنَ بْ رَ ضَ  دْ ــا قَ ـنَ ن: إِ فَ     بٍ ـثَ كَ  نْ عَ  حِ بْ الص?  ءَ وْ ضَ  آكَ رْ مَ بِ  عْ دَ وَ             

  Rَ ـطَ مَ  وْ أَ  انُ ـمَ رْ الحِ  فَ و: ـا سَ مَ ب: رُ فَ دِهِ    ـازِ مَوْعِ ـرَ عَنْ إنِْجَ ـھْ الد:  بِ الِ طَ وَ             

  Rَ مَ ا�َ  فُ رِ عْ يَ  �َ  نْ مَ  يشَ العَ  فُ رِ عْ يَ  �َ      هِ ـبِ  يشَ عِ ى نَ حت:  Rً ـَ مَ ا أَ ــنَ لَ  نْ كُ وَ          

  Rَ ـبا قِ ـھَ اتُ آيَ  Rَ ـالعُ  هِ ـيْ لَ إِ  تْ ـحَ وْ أَ ذِهِ     ـنْ مَآخِ ـشُكْرِي عَ  ا مُحَمَدُ ـيَ  ذْ خُ             

= يخرج ع�ن  وا�عمى التطيلي في معظم قصائده التي مدح فيھا محمد بن عيسى الحضرمي   

ت مث> أعلى لكل شاعر يرى في الكرم والسّخاء ظلالمتعارف عليھا والتي  قديمةتلك الصفات ال

رة على النساء والحفاظ على ا�ع�راض وإش�اعة الع�دل طولة وحماية الجار والغيجاعة والبوالش

المديح ھ�ذه الص�فات عن�د  بفضله ويثنى عليه، ولذلك لم يتعدوالخير، ما يمدح بھا الرجل ويشيد 

  : )3(يقولا�عمى التطيلي إذ 

  مِ ـلَ سَ مُ وَ  مٍ ـلِ سْ تَ سْ مُ  نْ مِ  اسُ ـالن: وَ ةٍ      ـا بِكُلQ جRَلََ ــو إلَِى العَلْيَ ـيَسْمُ              
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  مِ ـم: ذَ مُ  رَ ـيْ غَ  ولُ ـعُ يَ ، وَ عٍ اجَ رَ مُ  رَ ولُ غَيْـ      ـفَيَطُول غَيْرَ مُدَافعٍِ، وَيَقُ              

َ اسْ ، وَ بٍ الِ ى طَ وَ قْ أَ  هُ رْ اوِ جَ                 )4(مٍ غَ يْ ضَ  رفَ شْ أَ  هُ حْ دَ امْ ، وَ بٍ اھِ وَ  ى      دَ جْ ه أَ ـلْ أ

)5(جْ ـوَالھٍ              
  مِ دQ ــقَ◌َ تَ مُ لْ لِ  لُ ـضْ الفَ  انَ ـكَ  هُ �َ وْ لَ Rدَُهُ      ـرًا مِيـهِ مُتَأخQَ ـبِ  

 ص���احب وم���ن ممدوحي���ه أعي���ان المجتم���ع ا�ندلس���ي ف���ي عص���ر الم���رابطين أب���و العب���اس   

ف فيھ�ا بھ�ذه الشخص�ية الت�ي ك�ان لھ�ا مكان�ة وص�يت ف�ي ذل�ك ، وله فيه قصيدة يع�رّ )6(ا�حباس

  .وقت ال

  .   118: الديوان، ص )  1(
  .ابن منظور، لسان العرب، مادة وشل : المعوج، ينظر : وش> )  2(
  . 170: ص الديوان، )  3(
  .ابن منظور، لسان العرب، مادة ضغم : ا�سد، ينظر : ضيغم )  4(
  .ن، مادة لھج .م: بمعنى أولع به واعتاده، ينظر : الھج )  5(
  لم نعثر له عن ترجمة في المصادر التي بين أيدينا، حتى أن إحسان عبّاس لم يذكر أي : ا�حباس أبو العباس صاحب )  6(

  .ترجمة له في ديوان ا�عمى التطيلي       

  

ويب��دأ التطيل��ي قص��يدته بالم��ديح ومخاطب��ة المم��دوح مباش��رة دون اللج��وء إل��ى أي ن��وع م��ن    

 فوص�رب المع�الي والمك�ارم، ال�ذي ذلّ�ل المقدمات فينعته بأج�لّ الص�فات وأرفعھ�ا، فھ�و ص�اح

ه، ـائ��ـه وعطـده، ال��ذي ع��رف بكرم��ـالش��دائد محت��ذيا ب��ذلك طري��ق وال��وال��دّھر، وأ=ن الص��عاب 

واش�تھر بق�وة بأس�ه وش�جاعته، وعراق�ة نس�به، وھ�و ك�ذلك مص�در الرج�اء، ومح�ل ا�م�ل ال��ذي 

علوھ��ا ورفعتھ��ا بالش��ھب ت��ي تش��به الغم��ام بكثرتھ��ا، وجم��ع الخص��ال الحمي��دة، والش��يم النبيل��ة، ال

  : )1(والجبال بعظمتھا وثباتھا، يقول

  يَ اسِ وَ رَ  الَ بَ الجِ ا وَ رً ھْ زَ  بَ ھْ الش? وَ           ارً اطِ وَ مَ  امَ مَ ا الغَ ھَ بِ  تَ رْ ھَ بَ  مٌ يَ شِ       

ھَا إنِْ لَمْ تَكُ                ةٌ مَا ضَر:   )2(اسـعَ يالمِ  ةِ لَ مْ رَ بِ  اضِ يَ الرQ  عَ طَ قِ     نْ      ـحَزْمِي:

  ياسِ وَ تَ ا وَ ـھَ اءَ وَ دْ ا أَ ھَ و بِ ـسُ أْ تَ           Rَ العُ وَ  مِ ارِ ـكَ المَ  ينَ بَ  ةٌ ورَ ھُ شْ مَ               

ر، ـروف الدّھ�ـإذ لعب�ت بھ�ا ص� ؛ذبة في ص�راعھا م�ع الحي�اةثم يتحدث الشاعر عن ذاته المع   

  : )3(ولوتكالبت عليھا الشدائد والمصائب، فتركتھا مھمومة ذليلة، حيث يق

َ فَ  اتِ ثَ ادِ الحَ  ي: لَ إِ  تْ قَ بَ سَ                َ ي بِ ـنQ عَ       تْ ـكَ سَ مْ أ   )4(سِ Rَ ـبْ ا�َ وَ◌َ  لِ ي الذ? دَ يْ أ

تِي         ھْرِ بِي وَبھِِم:   ياسِ رَ مَ ا وَ ھَ ي لَ تِ بَ رِ جْ تَ  دِ عْ بَ  نْ مَ لَعِبَتْ صُرُوفُ الد:

بل��ه ب��المحن، ويبك��ي عل��ى حال��ه الت��ي فالش��اعر يعتص��ر ألم��ا وحزن��ا م��ن قس��وة ال��دھر ال��ذي ك   

عصفت بھا ا�يام، وغيرتھا الحادث�ات، فجعلتھ�ا ذليل�ة بائس�ة، وھ�و يأم�ل أن يج�د ل�دى ممدوح�ه 

  : )5(ا=ستقرار، فيناديه قائ>وأبي العبّاس ما يعيد إلى نفسه التوازن 
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  ياسِ يَ قِ  نِ سْ حُ وَ  يدٍ لِ قْ تَ  قِ دْ صِ  نْ عَ       لٍ ـمِ آَ  ةَ وَ ـدعْ  اسِ ب: ا العَ ـبَ أَ  يهٍ إِ               

  )6(سِ Rَ فْ اVِ وَ  بِ يْ الش:  نَ ـيْ بَ  قِ شْ العِ كَ       اھَ وبِ بُ صُ ا وَ ھَ ودِ عُ صُ  نَ يْ بَ  وكَ عُ دْ أَ               

  اسِ◌ِ و: ـالقَ  دِ ـي يَ فِ  ةَ ي: نِ الحَ  عُ ضَ أَ◌َ       اـمَ ن: فإِ  ل? دِ أُ  وْ◌ْ أَ  كَ دِ ـجْ مَ ي بِ ـلِ دْ أَ               

  

  
  . 75: ص  ،الديوان)  1(
  .ابن منظور، لسان العرب، مادة وعس : المكان الذي فيه رمل، ينظر : الميعاس )  2(
  . 75: الديوان، ص )  3(
  .ابن منظور، لسان العرب، مادة بلس : الحيرة، ينظر : ا�ب>س )  4(
  . 76، 75: ص  الديوان،)  5(
  .ابن منظور، لسان العرب، مادة فلس : ا، ينظر صار مفلسا كأنما صارت دراھمه فلوسا وزيوف: اLف>س )  6(

  

ويستغل التطيلي مدحته لSشادة بشعره، وبمقدرته على النظم، وكأنه يح�اول ب�ذلك تأكي�د ذات�ه    

بعد أن شعر بالذل والھ�وان بس�بب وط�أة ال�زمن علي�ه، فتزعزع�ت ثقت�ه بنفس�ه، واخت�لّ توازن�ه، 

  : )1(ازنھا واستقرارھا، يقولوعندما اتصل بأبي العبّاس راح يعيد لنفسه تو

  اسِ ي الن: ا فِ ـنَ ا بِ ارَ ـسَ  دْ قَ  نِ Rَ ثَ مَ         اسِ ب: ا العَ بَ ا أَ يَ  كَ ودُ ـجُ ي وُ رِ عْ شِ               

)2(ةً◌ً يلَ قِ عَ  كَ يْ لَ ي إِ رِ عْ شِ  نْ مِ  فُ زُ أَ وَ               
  اسِ◌ِ ـبَ لِ وَ  ةٍ ـيَ لْ حِ  نْ ـا مِ ـھَ تُ يْ ظَ حْ أَ        

  )3(اPسِ  رِ ـمْ عُ ا بِ ـھَ لَ  كَ Rَ عُ  تْ امَ قَ        ا ـھَ ن: أَ  �: إِ  دِ رْ الوَ  نِ◌ِ ـسْ حُ بِ  تْ بَ ھَ ذَ               

وبھذا يثبت ا�عمى التطيلي مدى قدرة الممدوح على إعادة الثقة في ك�ل م�ن يلتج�أ إلي�ه ويطل�ب 

  .عونه ومساعدته 

*المديح الديني -3 
 :  

، ل�ى الجھ�اد ونش�ـر الدع�ـوة اLس>مي�ـةيق�وم ع لقد قامت دولة الم�رابطين عل�ى أس�اس دين�ي،   

ل��ذلك نلح��ظ ب��روز طبق��ة القض��اة والفقھ��اء، فلق��د أص��بح للقاض��ي والفقي��ه س��لطة واس��عة، وحري��ة 

يبت في أمر ص�غير  المكانة لدى السلطة، أ=ّ  «إدارية كبيرة في ظل الدولة الجديدة، وبلغوا من 

، وھذا يوضح لن�ا الس�ر ف�ي تح�ول )4(»رأيھم  أو كبير من أمور الدولة إ= بمشورتھم، وبعد أخذ

ا�عمى التطيل�ي وغي�ره م�ن ش�عراء العص�ر المرابط�ي، ع�ن م�دح ا�م�راء والحك�ام ف�ي الدول�ة 

  مرده إلى أنّ  -إذن–واتجاھه نحو مدح الفقھاء والقضاة، فا�مر 

انھم، ـكي�أولئك ھم أصحاب النفوذ الواسع في الدولة، و= وج�ود للش�اعر إن ل�م ي�رتبط كيان�ه ب «

  .)5(»يومئذ اشتدت الصلة بين الشعر والتكسب، واستوى الشاعر والوشاح والزجّال في ھذا 
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  . 74: ص الديوان،   )1(
  .ابن منظور، لسان العرب، مادة عقل : الدرة في صدفتھا وعقائل اLنسان كرائم ماله، ينظر : عقيلة )  2(
  .ن، مادة أسس .م: الدھر، ينظر : اVس )  3(

  مديح رجال الدين في الدولة المرابطية من قضاة وفقھاء، و= نقصد به مديح G عز  –ھنا  –نقصد بالمديح الديني (*)  
  .وجل ومديح الرسول صلى G عليه وسلم       

  . 44: محمد مجيد السعيد، الشعر في عھد المرابطين والموحدين، ص )  4(
    .ص، ص مقدمة ديوان ا�عمى التطيلي، )  5(

   

المتس�لط للقض�اة والفقھ�اء راج�ع إل�ى أنھ�م يق�دمون لك�ل  النف�وذولعلّ ھذه السلطة القوية، وھذا   

ن�ون بم�ن ي�دفع غحادث فتوى، ولك�ل جريم�ة مب�رر، وھ�م ف�ي خدم�ة ا�ق�وى دائم�ا، والش�عراء يت

  . )1(أكثر، ولمن يقدم رفاھية أعظم

  :مديح القضاة أ ـ 

م�دح ش�عراء ا�ن�دلس ونال�ت إعج�ابھم واھتم�امھم لم�ا كان�ت ومن الشخص�يات الت�ي حظي�ت ب   

، ال�ذي ك�ان يمث�ل القض�اء ف�ي )2(تتمتع به من رصيد شعبي كبير وتق�دير عظ�يم ھ�و اب�ن حم�دين

مدينة قرطبة، وھو منصب خطير في حياتھم العامة، يطاول سلطة ا�مير والح�اكم نفس�ه، واب�ن 

  . )3(ة والشجاعةحمدين إلى جانب ذلك متصف بالعلم وا�دب والھم

ب، ـد القري�ـق وتبعي�ـوالقضاة يمدحون بم�ا يناس�ب الع�دل واLنص�اف وتقري�ب البعي�د ف�ي الح�   

، وا�عم�ى التطيل�ي ف�ي م�دح اب�ن )4(س�اواة ب�ين الفقي�ر والغن�يموا�خذ للضعيف من الق�وي، وال

ت النج�دة ، تغنّ�ى فيھ�ا بص�فا)5(قص�ائد س�بع إذ مدح�ه ف�ي ؛الم�نھج التقلي�ديحمدين لم يخرج عن 

  .والشجاعة والعدل والكرم وغيرھا من الفضائل ا�خرى المتعارف عليھا في ھذا المجال 

ة، ـزلي��ـة غـدح اب��ن حم��دين بمقدم��ـوتب��دأ إح��دى القص��ائد الت��ي قالھ��ا ا�عم��ى التطيل��ي ف��ي م��   

  : )6(استرسل فيھا وصف لواعج الحب وما يعانيه العاشق جرّاء الفراق والنوى فيقول

  

  

ط لطاھر أحمد مكي، دراسات في ا�دب والتاريخ والفلسفة، دار المعارف، مصر،ا)  1(
1
  . 59: ، ص 1980، 

     قاضي الجماعة بقرطبة أخذ عن أبيه، وتفقه : ھو أبو القاسم أحمد بن محمد ابن عبد العزيز ابن حمدين : ابن حمدين )  2(
  ز= في أفعاله، وھو من بيت علم ودين وج>لة وفضل، وتوفيمرتين، وكان نافذا في أحكامه، ج عليه وتقلدّ القضاء     
      G خر سنة إحدى وعشرين وخمسمائة، وصلىّ عليه ابنه أبو عبدVقاضيا يوم ا�ربعاء لثمان بقين من ربيع ا.  
  .   162: ، المغرب في حلى المغرب، ص المغربي ابن سعيد: ينظر      

  . 85: عھد المرابطين والموحدين با�ندلس، ص محمد مجيد السعيد، الشعر في )  3(
ابن رشيق، العمدة، ج)  4(

2
  . 153: ، ص 
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  ويرى محمد عويد الطربولي في دراسته أن ا�عمى  .237، 206، 172، 161، 135، 85، 4: الديوان، ص )  5(
    شاعر عصر المرابطين، تطيلي ا�عمى ال محمد عويد الطربولي،:ينظر. التطيلي مدح ابن حمدين في ست قصائد      
   . 35ص     

  . 85: ، ص الديوان)  6(
  
  

         

  اقِ ـش: ى العُ لَ ا عَ ـتَ ر: ي جَ ذِ ـي الفِ      اقِ رَ ـالفِ  لَ ــبْ قَ  كِ يْ تَ لَ قْ ي مُ ـمِ سلِ أَ          

)1(ارُ رَ ا الس: يھَ ضِ تَ قْ يَ      اورً دُ ـبُ  اعُ دَ وَ ـال عَ ـلِ طْ يُ  نْ أَ  لَ ـبْ قَ                
  )2(اقِ ـحَ المُ  لَ بْ قَ  

  يـاقِ رَ الت:  قَ وْ ـفَ  ونَ كَ ى تَ ت: حَ  نِ ـيْ بَ      ي الـ اعِ دَ لِ  وبُ لُ ي القُ غِ صْ تُ  نْ أَ  لَ بْ قَ                

ث��م ينتق��ل بع��دھا إل��ى الح��ديث ع��ن الزم��ان يش��كوه ويتحسّ��ر من��ه، ممھ��دا لل��دخول إل��ى م��ديح اب��ن 

  : )3(حمدين فيقول

  اقِ رَ فِ ى بِ ـضَ قَ  �َ وَ  لِ صْ وَ بِ  حْ مَ       ـسْ يَ  مْ لَ فَ  انِ مَ الز: ى لَ ي عَ ى لِ ضَ قَ وَ                

  اقِ ــي اPفَ فِ  ومِ جُ النُ  رَ ھْ زُ  نَ عْ       زَ ا زعْ ـمً مَ ھِ  هُ ـوفُ رُ ي صُ نِ تْ دَ سَ حَ                

  قِ Rَ ــطْ إِ  �َ ا وَ ـھَ لَ  اثِ ـعَ بِ انْ بِ        لٍ ـيفِ كَ ى بِ دَ ر: ـال سَ يْ لَ  ومٌ◌ٌ ـمُ ھُ وَ                

ثم يتخلص إلى المدح فيصف ممدوحه بأنه رجل قوي شجاع ذا عزيمة ونجدة واندفاع وإقدام    

واقتحام لYھ�وال والش�دائد، وھ�و إل�ى جان�ب ھ�ذا مس�تبد بالمج�د = يقب�ل ش�ريك ل�ه، ج�واد ك�ريم 

  : )4(وإحسانه فيقول هئعطاومضمون 

  اقِ بَ طِ  عِ بْ سَ  قَ وْ فَ  جدِ المَ  نَ مِ ي نِ       اـقَ أرْ  نَ يْ دِ مْ حَ  نَ ابْ  نْ ي مِ ـانِ مكَ وَ     

  اقِ قَ ي الرQ اضِ وَ المَ  نَ يْ ى بَ ل: حَ المُ       رِ ـو ا�ثَ ذُ  داحِ ـالقِ  ى منَ ـل: عَ المُ               

  راقِ شْ ي اVِ فِ  ارِ ھَ الن:  مسُ شَ وَ يْ      ـضِ مْ تَ  ةٍ دَ ـجْ و نَ ذُ  امِ ـي: ا�َ  يعُ رِ قَ وَ     

  اقِ ـطَ مُ  رَ يْ غَ  رِ◌ِ aمْ لِ  قٌ ـيطِ مُ  دِ       وـى الجُ لَ إِ  شX ھَ  دِ ـجْ المَ بِ  دٌ بِ تَ سْ مُ               

  اقِ ـسَ  لQ ى كُ علَ  Rَ ـالعُ  امَ قَ ى أَ نَ       ـ سْ الحُ  نَ مِ  رٍ ثْ مُ  انِ سَ حْ اVِ بِ  بُ رِ دَ               

ولق��د حك��م القض��اة وف��ق ا�حك��ام المقتض��ية ب��الحق المعتم��دة عل��ى ال��دّليل الواض��ح والبرھ��ان    

 ، وك��ان الھ��دف ا�س��اس)5(يت��ه ف��ي ا�ن��دلساوبھ��ذه ا�دل��ة س��طع الع��دل وارتفع��ت ر الملم��وس،

  والصريح للقاضي ضمان العدل في نطاق نفوذه الشرعي بالدفاع عن المظلومين والضعفاء

إليه، ويرى ا�عمى التطيلي أن ممدوحه ابن حمدين لم يخرج ع�ن ھ�ذا المنح�ى إذ  يلجئونالذين 

  : )6(يصفه فيقول

  .ابن منظور، لسان العرب، مادة سرر : الليلة التي يستسر فيھا القمر، ينظر : سرار ال)  1(
  .ن، مادة محق .م: أن يستسر القمر ليلتين ف> يرى غدوة و= عشي، ينظر : المحاق )  2(
  .  86: ، ص الديوان)  3(
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  .ن :  ص ن،.م)  4(
  . 70: ر الطوائف والمرابطين، ص سلمى سلمان علي، القيم الخلقية في الشعر ا�ندلسي عص)  5(
  . 87، 86: الديوان، ص )  6(

        

  )1(قِ Rَ ـمْ اVِ  قُ ز: مَ ي، مُ اخِ ا�وَ  دُ        ودُ شْ مَ  ودِ ـالجُ ، وَ لِ دْ العَ بِ  يلٌ فِ كَ وَ               

  اقِ وَ ـا�طْ◌ْ بِ  ونِ صُ الغُ  امِ◌ِ مَ حَ  وَ        ــھْ زَ  هِ بِ  اءِ ضَ القَ  ةُ ط: خُ  تْ يَ ھِ زُ               

  قُ Rَ ـحْ أَ◌َ  �َ وَ  ةٍ ـوثَ كُ نْ مَ  رَ ـيْ غَ       الٍ ــبَ حِ بِ  هِ لِ عدْ  نْ مِ  تْ ارَ جَ تَ اسْ وَ               

  اقِ رَ ي ا�وْ فِ  ونِ صُ الغُ ا كَ ھَ بِ  مْ ھُ       ادٍ ــيَ أَ  نَ ـيمِ لِ سْ المُ  فيهِ  تْ لَ مِ شَ               

   اقِ ـنَ عْ ا�َ بِ  دِ ـقْ ة العِ ــاطَ حَ إِ        هِ ـيادِ وَ غَ  ينَ مِ رِ جْ لمُ ابِ  تْ اطَ حَ أَ وَ               

وفي قصيدة أخرى يرى الشاعر بأن ممدوح�ه رج�ل دي�ن وب�أس وك�رم، فك�ل ھ�ذه ا�وص�اف    

أث��ارت إعج��اب ا�عم��ى التطيل��ي وتحول��ت إل��ى ت��رانيم تغن��ي بھ��ا، علم��ا أنھ��ا نابع��ة م��ن الثقاف��ة 

  :  )2(إذ يقول ؛اLس>مية التي نھضت وازدھرت في تلك الفترة

)3(كَ يْ وَ أْ شَ  وفِ تَ اسْ        
  نِ يْ دِ  نْ مِ ا وَ يَ نْ دُ  نْ مِ  كَ يْ ظ: حَ بِ  بْ ھَ اذْ وَ    نِ ـيكِ مْ تَ وَ  زb عِ  نْ مِ  

  ونِ ـنُ مْ مَ  رَ ـيْ غَ  نX مَ ، وَ يدٌ دِ شَ  شٌ طْ بَ    مٍ رَ ـكَ  نْ مِ وَ  سٍ أْ بَ  نْ مِ  كَ يْ نَ أْ شَ لِ  غْ رُ افْ وَ         

  يـينِ فِ كْ يَ وَ  مْ ـيھُ فِ كْ يَ وَ  مْ ھُ نْ مِ  يكَ فِ كْ يَ    مُ ـھُ ورُ دُ ي صُ وِ ــطْ ا تَ مَ لِ  اكَ دَ عِ  لْ كِ وَ               

وھكذا كانت ا�فعال الحميدة مشكورة مذكورة في مغا=ة وإسراف ت�زاحم ال�نجم وتخف�ي ن�ور    

  : )4(الشمس، فيقول

  ونِ د? ـال وْ أَ ى نَ دْ ا�َ بِ  كَ رُ دْ ـقَ  سَ ـيْ لَ فَ     هِ ـعِ الِ طَ ا مَ يَ لْ ي عُ فِ  مَ ـجْ الن:  مِ ـاحِ زَ وَ               

  ونِ ـبُ غْ مَ ي بِ ـظِ ا حَ ـمَ فَ  تَ لْ عَ فَ  نْ إِ فَ      هِ بِ  ر? ـسِ ا أُ دً ـيي عِ لِ  اكَ ي: حَ مُ  لِ عَ اجْ وَ               

= يھت�ك ل�ه ال�ذي  العازم، الساعي ،إنه خير من اجتمعت فيه الفضائل من الرجال فھو الحازم   

  تتحقق  الـلبعيد يقترب، واVمسلس، وايسرا، فالنصر مضمون والسعي ميمون، والصعب 

وھذا كله بفضل رجل جذوره من طينة طيبة كريمة ماجدة، فقد ورث ا�مجاد أبا عن جد، يق�ول 

  : )5(ا�عمى التطيلي

  

  

  .ابن منظور، لسان العرب، مادة ملق : اLنفاق، ينظر : اLم>ق )  1(
  .206 :الديوان، ص )  2(
   . ابن منظور، لسان العرب، مادة شأو :الغاية وا�مد، ينظر : شأويك )  3(
  . 206 : الديوان، ص)  4(
   . 207، ص ن،.م ) 5(
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  نَ يْ دِ ـمْ حَ  آلَ  نْ مِ  قٌ ــلُ خُ  هُ ـن: إِ فَ      دٍ ـعْ بُ  نْ مِ وَ  بٍ رْ قُ  نْ مِ  دِ مْ ى الحَ لَ إِ  حْ تَ ارْ وَ               

ُ الا قَ ـمَ لِ  ينَ نِ امِ الضَ                )1(تْ ــفَ رَ ا ھَ ذَ وا إِ ـ
  ونِ مُ ضْ مَ  رَ يْ غَ  رٍ كْ نُ بِ  الِ جَ الرQ  عضُ بَ     

  ونِ ھُ ومَ وَ  ودٍ دُ رْ مَ بِ  الِ◌ِ ـجَ الرQ  ضُ عْ بَ      تْ زَ ــمِ ا غُ ذَ إِ وَ  وااءُ شَ ا بمَ  ينَ مِ اكِ الحَ وَ               

  نٍ ـيمِ أْ تَ وَ  لٍ ـيمِ أْ تَ  نُ زْ ، مُ ةٌ ـاثَ غَ وَ    ى  رً ـشَ  ودُ سُ ، أُ انٍ سَ حْ إِ وَ  نٍ ـسْ حُ  ارُ مَ قْ أَ               

تقلي��د متب��ع عن��د ا�عم��ى التطيل��ي ف��ي قص��ائده  -اكم��ا أس��لفن–ث��م يھ��دي إلي��ه الق��وافي، وھ��و    

  : )2(إذ يقول ؛المدحية، مشيرا إلى أن ابن حمدين صاحب نقد وبعد نظر

  هُ ـقُ تِ فْ يَ  كُ ـسْ المِ ، وَ هُ ـمُ ظُ نْ يَ  رِ الد? كَ       Rَ عُ  قَ ـلْ عَ  لِ وْ ـالقَ  سَ يْ فِ نَ  كَ يْ لَ ي إِ دِ ھْ أُ               

  هُ قُ نُ خْ يَ  دِ جْ المَ  نِ �بْ  اجِ ـالت: كَ  سَ يْ لَ وَ        هُ لَ  تَ ـنْ أَ  دُ قْ الن: ، فَ دْ قِ تَ انْ وَ  سْ قِ وَ  فَانْظُرْ               

ي�را ا�عم�ى التطيل�ي، واحتل�ت رى اھ�تم بھ�ا كثانب ابن حمدين تب�رز لن�ا شخص�ية أخ�وإلى ج   

إذ نج��د ف��ي ال��ديوان س��بع  ؛)3(ي اب��ن زھ��رف��ي ديوان��ه، وھ��ي شخص��ية القاض�� = ب��أس ب��ه حي��زا

ومعاني مديحه ليست عن مع�اني اب�ن حم�دين ببعي�دة فتك�اد  «في مديحه ومديح عائلته  )4(قصائد

  )5(»تكون ھذه القصائد أطرا مشتملة على ا�فكار وا�لفاظ والمعاني نفسھا في ممدوحيه كافة 

 ىبن ع�ذاراة مرموقة ودعم شعبي كبي�ر ف�وأبو الع> بن زھر كان يتمتع بين ا�ندلسيين بمكان   

تھ��م كتاب��ه البي��ان المغ��رب أن اب��ن زھ��ر نك��ب أي��ام الم��رابطين وح��ورب م��ن قب��ل و=ّ ف��ي ي��ذكر 

  . )6(أسواق مدينة اشبيلية فيعدم اثنان منھم وطيف برأسيھما وطورد أصدقاؤه ومحبوه وأ

  

  

  
  .ابن منظور، لسان العرب، مادة ھرف : ه يھدر، ينظر مجاوزة القدر في الثناء والمدح واLطناب حتى كأن: ھرفت )  1(
  . 239 :ص  الديوان،)  2(
  ھو أبو الع>ء بن عبد الملك ابن زھر، قال ابن دحية فيه أنه كان وزير ذلك الدّھر وعظيمه وفيلسوف : ابن زھر )  3(

   ا وأبو الع>ء منھم، وتوفي ممتحنا ذلك العصر وحكيمه وھو من بني إياد أسرة توارثت الطب ونالوا المناصب العلي     
  .ھـ، بمدينة قرطبة  525من نغلة بين كتفيه سنة      
   .  372: ابن سعيد ا�ندلسي، رايات المبرزين وغايات المميزين، ص : ينظر       

  . 234، 196، 105، 81، 59، 56، 48: الديوان، ص )  4(
  . 36: عصر المرابطين، ص محمد عويد الطربولي، ا�عمى التطيلي شاعر )  5(
  . 83: محمد مجيد السعيد، الشعر في عھد المرابطين والموحدين با�ندلس، ص )  6(
  

   

ونتيجة لھذا فقد أصبح ف�ي نظ�ر الش�عراء أي�ام الم�رابطين رم�زا لتطلع�اتھم الوطني�ة وأم�> ف�ي   

ئھم، كبتھ�ا ابناء أن�دلس جدي�دة، وترجم�ة لعواط�ف تت�أجج ف�ي أعم�اقھم ول�واعج تت�وھج ف�ي أحش�



  حياة ا�عمى التطيلي ومضامين قصيدة المديح في شعره                فصـل ا�ول                         ال 

 73

ار علمائھ�ا، ـضيم السلطة وقھرھا، فليس أمامھا سوى أن تنفس عن حبسھا بتعظ�يم رجالھ�ا وكب�

، وھ��ؤ=ء يمثل��ون الجان��ب ال��ديني والرّوح��ي ك��ونھم يتمس��كون )1(مم��ن تتوس��م ف��يھم خي��را وأم��>

  .بعرى اLس>م، ويعتمدونه مرجعا �حكامھم وآراءھم المختلفة 

  : )2(في ابن زھروا�عمى التطيلي يقول    

  فُ ـلَ سَ  هُ لَ  رٍ ـھْ و زُ ـنُ بْ فَ  ةٍ دَ ـنجْ وَ     مٍ رَ ــكَ  نْ مِ  تْ فَ لَ سْ ا أَ مَ  فَ لَ سْ أَ  انَ كَ  نْ مَ               

  واـفُ قَ وَ  نْ إِ وَ  ءٍ يْ ى شَ لَ إِ  ونَ قُ بَ سْ يَ  �َ      مُ ھُ رُ ـيْ غَ  اتَ ـا فَ ـى مَ لَ عَ  ونَ ـبُ الِ الغَ               

  )4(فُ ـنَ الش: وَ  آنُ نْ الش:  تِ رَ ـاثَ كَ ن تَ إِ وَ      مُ ھُ ارَ ، جَ )3(اقَ ا حَ ى مَ لَ ، عَ ونَ رُ ثِ ؤْ المُ وَ               

  واـفُ حَ ا زَ ذَ إِ  مْ اھُ امَ حَ تَ وا وَ ـبُ تَ ا احْ ذَ إِ      مُ ـھُ ونَ دُ  رُ ـْ مْ ا الحُ ايَ نَ ي المَ امِ حَ تُ  مٌ وْ قَ               

  فُ شُ كُ  �َ وَ  لٌ زْ ـعُ  �َ  ةِ ـالَ سَ البَ  ان: جِ     ةِ ـالَ قَ المَ  انُ ـسَ رْ فُ  ةِ ـالَ طَ◌َ اVِ  بٌ ـضْ ھُ               

وتحدث ا�عمى التطيلي عن الشجاعة الت�ي يتص�ف بھ�ا ممدوح�ه، وأطن�ب ف�ي ذل�ك، فتح�دث    

Lق�دام عن الجرأة واقتحام ا�ھوال ومقارعة الخطوب ومنازلة ا�بط�ال، وع�ن القل�ب الثاب�ت، وا

  : )5(كم، فيقول، والتدبير المحالرّاشد، والصبر عن المكاره

  انِ◌ِ ـبَ مَ  عَ ـيْ فِ ، رَ◌َ ارٍ ــتَ وْ أَ  بُ R: طُ      ثٍ ادِ وَ ــحَ  عُ ـيرِ ، قَ الٍ وَ ـھْ أَ  ابُ ـك: رُ               

)6(اكَ كَ طِ صْ إِ  بَ كِ رَ               
  انِ ـكَ رْ ا�َ  عِ ـافِ دَ تَ المُ  هِ لِ مْ حِ  نْ ـمِ       هِ ـالِ ثَ مْ ي أَ فِ  جِ وْ المَ  

ز عل�ى البطول�ة والش��جاعة واLق�دام، وھ�ي ص��فات تمث�ل نم��وذج إذن، ف�ا�عمى التطيل�ي يرك��   

حيث يجمع بين مديحه =بن زھر ومديح الح�اكم، ف�إذا ك�ان ھ�ذا ا�خي�ر  ؛الثائر في رأي التطيلي

  صاحب الرئاسة والقيادة، فھو ا�ول، وابن زھر في المرتبة الثانية بعده، ممّا يدل أنّ 

  

   
  . 83:  ص، ھد المرابطين والموحدين با�ندلسمحمد مجيد السعيد، الشعر في ع)  1(
  . 83، 82: ص ن، .م ) 2(
   .ابن منظور، لسان العرب، مادة حقق : حاق يحيق حيقا وحاقا إذا أحدق به، ينظر : حاق  ) 3(
  .ن، مادة شنف .م: شدة البغضة، ينظر : الشنف )  4(
  .  198: الديوان، ص )  5(
  .ابن منظور، لسان العرب، مادة صكك: ء العريض وقيل ھو الضرب عامة، ينظر الضرب الشديد بالشي:  اصطكاك)  6(
  
  

  
-الممدوحين مع�ا، م�دفوعا وندىحاول أن يكسب ود وعطف  الشاعر صاحب حكمة وذكاء، فقد

  : )1(فيقول بعاطفة مادية تكسبية، -دائما

◌َ عِ لِ  ينَ نِ مِ ؤْ المُ  رَ ـيْ مِ أَ  بْ ـلُ اطْ وَ                )2(اءَ ـسَ عْ قَ          ةٍ ز:
  انِ يمَ اVِ وَ  نِ مْ ا�َ  نَ ـيْ بَ  
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◌َ أَ◌َ  وَ ـھُ         ةٍ ـاسَ يَ سِ  لQ كُ  دِ ـھْ ي عَ فِ  هِ ـلQ وَ تَ وَ                  يانِ ـالث:  تَ ـنْ أَ ا وَ ـيھَ فِ  لُ و:

  انِ وَ ــخَ ا أَ ـمَ كُ بَ لْ قَ  وْ أَ  انِ وَ ــخَ أَ          امَ تُ نْ أَ وَ  ارِ ـخالفَ  طَ ـطُ ا خُ مَ ن: سَ تَ وَ               

ونجده في قصيدة أخ�رى يثن�ي عل�ى ممدوح�ه، ويتق�دم ل�ه بالنص�ح ويرج�وه أن يج�رّب النّ�اس    

  : )3(فيقول ،بالبصيرة = بالبصر فقط

  رِ◌ِ ـصَ بَ لْ لِ  سَ ـيْ لَ  مٌ كْ حُ  ةِ رَ ـيصِ بَ لْ لِ وَ       مْ ـھُ بَ رQ جَ تُ  نْ أَ  �: إِ  اسِ ـالن: كَ  اسُ الن: وَ               

)4(كِ يْ ا�َ كَ               
  رِ ـمَ الثَ بِ  لُ ـيضِ فْ الت:  عُ ــقَ ا يَ مَ ن: إِ وَ       اـھَ تِ ابِ نَ ي مَ فِ  اتٌ ـھَ بِ تَ شْ مُ  

إ= أنھ��ا  وش��دتھا ھاص��>بتث��م ينتق��ل إل��ى وص��ف رحلت��ه إل��ى المم��دوح، وكي��ف أن ناقت��ه رغ��م    

السفر، ولكنھا حاولت دائما التماسك ومواصلة الطريق فلم تعج�ز أو  ءوعناشكت طول الطّريق 

  : )5(طمعا في الوصول إلى الممدوح، والتقرّب منه ونيل عطاياه ورضاه تضعف،

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  . 199: ص الديوان، )  1(
  .ابن منظور، لسان العرب، مادة قعس : يقال عزة قعساء أي ثابتة، ينظر : قعساء )  2(
  . 48: الديوان، ص )  3(
  .ابن منظور، لسان العرب، مادة أيك : سدر، ينظر الشمر الكثير الملتف وقيل ھي الغيضة تنبت ال: ا�يك )  4(
  . 51، 50: الديوان، ص )  5(
  

  

)1(سَ مِ رْ ى العِ ا ترَ مَ أَ            
)2(اءَ نَ جْ الوَ  

  رِ ـخُ تَ  مْ لَ وَ  زْ جَ عْ تَ  مْ لَ فَ  ارِ فَ السQ  ولَ طُ    تْ كَ شَ  فَ يْ كَ  

)3(نَ وْ جَ  ن: أَ  وْ لَ ي وَ رِ سْ تَ             
  )4(رِ فْ الظ?  نْ ا عَ يھَ ا فِ رً اشِ ى كَ دَ الر:  نَ مِ     ةٌ ـكَ رَ ـعْ مَ  لِ ـيْ الل:  

َ◌◌َ تَ  تْ ـاتَ بَ              َ كَ    ا ـھَ ئُ اطِ وَ مَ  تْ ـنَ �َ  دْ ـقَ ى، وَ ـوج:   رِ ـبى اVِ ـلَ و عَ ـطُ خْ ا تَ ـمَ ن: ا إِ ھَ ن: أ

)5(ةِ ـيَ اجِ نَ  لQ كُ  نْ مِ             
  )6(رِ كُ البُ  نَ ا مِ اھَ نَ بْ سِ حَ ى فَ دَ ر: ـال نَ مِ     تْ ــلَ صَ فَ  دْ قَ◌َ  الِ ـاPمَ  
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  )7(رِ ـكَ ذَ  ةٍ ـي: ي حَ ـنQ ثَ تَ  نْ ـمِ  هُ ـأن: كَ    ا ـقً رَ ا فَ ـھَ يدَ ي جِ ـنِ ثْ تُ فَ  امَ ـمَ ى الزQ ـشَ خْ تَ             

  رِ ــكَ ذَ  رٍ ـِ ائا طَ ـاحَ نَ جَ  احِ ـيَ رQ للِ وَ     بٍ رِ دَ  مٍ ـائِ ا عَ ــاقً سَ  اءِ ـمَ لْ لِ ي فَ رِ ــجْ تَ             

وصف الممدوح، فيمدحه وقوم�ه، م�ديحا جم�ي> مازج�ا في�ه تل�ك المع�اني الديني�ة  ثم ينتقل إلى   

التي ھي كامنة في نفس الممدوح، مشعة ف�ي روح�ه ووجدان�ه ويق�ارن ب�ين قوم�ه وق�وم الرس�ول 

وھ�ي  –، ويصرّح أنه لو= وجود رسول G في قبيلة مضر، لكان�ت إيّ�اد )صلىّ G عليه وسلمّ(

فيھ�ا، ولوج�ود اب�ن زھ�ر فيھ�ا  فض�ائلوال قبيلة لوجود كل أنواع المك�ارم أعظم –قبيلة الممدوح 

  : )8(كذلك، فيقول ا�عمى التطيلي

  رِ ـضَ مُ  نْ ـمِ  cِ  ولُ ـسُ رَ  انُ ـكَ مَ  �َ وْ ـلَ    ةٍ ـمَ رُ كْ مَ  لQ ـكُ  تِ ازَ ـحَ فَ  ادٌ ـي: ا إِ ـم: أَ             

) 9(جQ ي لُ فِ     تْ دَ مَ خَ  دْ ـقَ  لِ ـيْ الل:  ومُ جُ نُ وا وَ دُ قَ وْ أَ وَ            
)10(امٍ طَ  

)11(رِ بَ نْ الص:  نَ مِ  
  رِ ـِ كِ تَ عْ◌ْ مُ 

)12(هُ لُ اطِ يَ غَ  تْ د: تَ اشْ ي وَ اسِ رَ ى المَ قَ لْ أَ             
  رِ ــغُ تَ  مْ ـلَ وَ  عُ ـلَ طْ تَ  مْ ـلَ فَ  اءِ ـكَ ى ذُ ـلَ عَ     

  رِ ــبَ ي الكِ ــفِ  مُ ـيلِ عْ الت:  عَ ـفَ نَ  اـمَ بَ ورُ ادَنِي حُبّـكَُ اVبِْدَاعُ مُكْتَھِـRً    ــأفََ             

  

  

  .ابن منظور، لسان العرب، مادة عرمس : الناقة الصلبة الشديدة، ينظر : العرمس )  1(
  .ن، مادة وجن .م: وھي الناقة تامة الخلق غليظة لحم الوجنة صلبة شديدة، ينظر : الوجناء )  2(
  .ن، مادة جون .م: ا�سود، ينظر : جون )  3(
  .ن، مادة ظفر .م: أي شيء يشبه الظفر في بياضه وصفائه وكثافته، ينظر : الظفر   )4(
  .ن، مادة ناجي .م: ناقة ناجية سريعة تنجو بمن ركبھا، ينظر : ناجية )  5(
  .ن، مادة بكر .م: إذا كان أول ولد ولدته الناقة فھي بكر، ينظر : البكر )  6(
  .ذكر  ن، مادة.صلب متين، ينظر، م: ذكر )  7(
  . 52، 51: الديوان، ص   )8(
  . ابن منظور، لسان العرب، مادة لجج: لج البحر حيث = يدرك قعره، وقيل الماء الكثير الذي يرى طرفاه، ينظر : لج )  9(
  . ن، مادة طمم .م: الماء ع> وغمر وكل ما كثر وع> حتى غلب، ينظر : طام ) 10(
  .ن، مادة صنبر .ردة في غيم، ينظر، مالبرد وقيل الريح البا: الصنبر ) 11(
  .ن، مادة غطل .م: غطلت السماء وأغلطت أطبق دجنھا، ينظر : غياطله ) 12(
  

  

مكررة = تكاد  كلھّا معان الممدوح وجوده، و شرفوفي قصيدة موالية جمع الشاعر بين    

  .تخلو منھا قصيده من قصائده المدحية 

ح ذائع شجاع = يرضى الذل أو الھوان، ومجد الممدو ،ادجو ،دوحه دائما عالي القدر، كريممفم

ي، مY الدنيا وشغل الناس، وإن كان النّاس يسعون لبناء أمجادھم صمنتشر يعرفه الداني والقا

بأفعالھم وأقوالھم وأموالھم، فإن ابن زھر يركب إلى المجد ويصبو إليه ليتحقق له الكمال إذ 

  :  )1(يقول
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)2(اءَ صَ نْ أَ  دِ جْ ى المَ لَ إِ  بْ كَ ارْ               
  يرِ اجِ يَ الدَ  اءَ شَ حْ أَ  دِ عْ الس:  عَ مَ  بْ جُ وَ       يرِ اصِ عَ ا�َ  

  رِ ـيادِ قَ المَ  يفَ رِ ـتصْ وَ  امِ نَ ا�َ  كَ لْ مُ       تْ ـعَ سِ ا وَ مَ ب: ا رُ ــفً كَ  ودِ ـالجُ بِ  د: مُ وَ               

◌َ  دِ رQ جَ وَ                )3(اورً رُ طْ مَ  فَ يْ الس:
  ورُ رُ ـطْ مَ  فِ يْ الس:  دQ كحَ  مٍ زْ عَ  ينُ مِ يَ      هِ ـبِ  ولُ صُ تَ  

فيخص�ص قص�يدة ويؤكد دائما على نس�ب ممدوح�ه ) أبا مروان(مدحه ومدح ابنه  ىوينتقل إل   

، فل�م ي�دع ص�فة نبيل�ة و= خلق�ا حمي�دا إ= وص�فھم ب�ه، فق�د ك�انوا كلھ�م كاملة في مدح بن�ي زھ�ر

وا المرات��ب العلي��ا، وتق��دموا عن��د المل��وك ونف��ذت أعيان��ا علم��اء رؤس��اء حكم��اء وزراء، وق��د ن��ال

  .) 4(أوامرھم

  : )5(فيقول ا�عمى التطيلي   

  فُ ـحُ الص? وَ  مُ Rَ قا�َ◌َ  هِ بِ  يهُ تِ تَ  مٌ لْ عِ      مْ ـھُ ز: عَ وَ  مْ ـاھُ رَ غْ أَ  الِ المَ  نَ ي مِ بِ سْ حَ               

  فُ رِ ـتَ  وْ أَ  رِ خْ الفَ  لُ Rَ ظِ  ف? رِ ا تَ مَ بِ      ةٍ ـفَ ارِ عَ  ل? ــكُ  تْ ـآبَ فَ  رُ ـيزِ الوَ  آبَ               

ُ فرَ ا عَ مَ  ارُ ـكَ نْ إِ  هُ لَ  وزُ جُ يَ  �َ وَ    وا رُ صَ نَ  نْ مَ  نِ �َ ذْ ي خِ فِ  رُ ھْ الد:  عُ مَ طْ يَ  �َ                  واـ

  

  

  

  

  . 56: الديوان، ص )  1(
  .ابن منظور، لسان العرب، مادة صنا : بمعنى السابقون، ينظر : أنصاء )  2(
  .ن، مادة طرر .م: سيف مطرور أي صقيل، ينظر : مطرورا )  3(
  . 375: ابن سعيد ا�ندلسي، رايات المبرزين وغايات المميزين، ص )  4(
  . 81: الديوان، ص )  5(

  

  

  : مديح الفقھاء ب ـ   

ديح ح الفقھاء نجد أن ا�عمى التطيلي قد أجاد وأبدع في ھذا اللون م�ن الم�يوإذا انتقلنا إلى مد   

إذ أن حكمھ��م ك��ان حك��م  ؛بطيناك��ون ھ��ذه الفئ��ة بلغ��ت مكان��ة كبي��رة ل��دى الس��لطة ف��ي عھ��د الم��ر

ا، لعلم�ه ـم بھ�ـاھ�ـ، إذ = يتأتى �مي�ر أن ين�تھج سياس�ة م�ا إ= بع�د مش�اورتھم وني�ل رض)1(فقھاء

م��ن المعل��وم أن ا�ندلس��يين ؛ فالقب��ول بم��دى ت��أثيرھم عل��ى الجم��اھير الش��عبية ف��ي ال��رّفض أو

  ن العوام اربما كو .لمون متمسكون بالدّين اLس>ميواص مثل عامة الشعب مسالخ
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من ف>حين وحرفيين وبس�طاء أكث�ر تمس�كا بالش�ريعة اLس�>مية يعتق�دون أن  –وھم ا�غلبية  –

  كل ما يحدث في الحياة من صغيرة أو كبيرة أمر محتوم = مفرّ منه أراده G تعالى وبالتالي 

والعقد إ=ّ منفذون، ف> مجال للتمرّد عليھم، ومن ھنا تب�دو لن�ا أھمي�ة الفت�اوى فما أصحاب الحل 

أوفي�اء  الت�اريخ أن الكثي�ر م�نھم ل�م يكون�واالتي يستسقيھا ھؤ=ء الفقھاء من أصول الدّين ويش�ھد 

أبرياء، فاستعملوا الدّين وسيلة لبل�وغ أھ�داف مادي�ة دنيوي�ة فل�م يت�ردّدوا ف�ي اLفت�اء بم�ا يرض�ي 

وس��معة وأم��وال  نف��وذعنھ��ا م��ن  ص��ول عل��ى المرات��ب الس��امية وم��ا ينج��رلف��اء وا�م��راء للحالخ

لھ�م حت��ى ين��الوا عطاي�اھم ونعمھ��م الت��ي =  ح�اول الش��عراء التق��رب م�نھم والتزل��فطائل�ة، ل��ذلك 

حدود لھا، وا�عمى التطيلي ليس سوى واح�د م�نھم دفعت�ه الحاج�ة والع�وز والعاھ�ة إل�ى م�دحھم 

  .والتكسب منھم 

، وق��ال في��ه قص��يدة جميل��ة، ل��م يخ��رج فيھ��ا ع��ن المع��اني )2(فم��دح أب��و العبّ��اس أح��د بن��ي القاس��م

  .وا�فكار وحتى ا�لفاظ التقليدية لقصائده السابقة 

في ب>ط الدولة المرابطية فقد وشاعرنا في ھذه القصيدة يشير إلى المكانة التي احتلھا الفقھاء    

إذ رم�ز لھ�م  ؛وبرز وارتف�ع مق�ام الفقھ�اء" قام زيد" ز لھم بـ ورم نام ا�دباء والنحوييتراجع مق

  :  )3(فيقول" قام مالك"بـ 

  كٌ الِ مَ  امَ ى قَ نَ المُ  ونَ دُ  نْ مِ  الَ حَ  دْ قَ فَ      ي ارضِ عَ تَ  وْ ي أَ ضِ رِ عْ أَ  دٍ يْ زَ  امَ ا قَ يَ وَ               

  

  .  218: ، ص 1980أحمد بدر، تاريخ المغرب وا�ندلس، المطبعة الجديدة، دمشق، )  1(
  ھم المعروفون ببني عشرة، وصفوا بأنھم أرباب السماح وأرباب ا�مداح ومن مشھوريھم علي بن القاسم : بنو القاسم )  2(

  .بن محمد بن عشرة قاضي س> في أيام اللمتونيين، فھو من معاصري التطيلي ومن ممدوحيه        
  .  89: الديوان، ص : ينظر       

  . 91: ص ن، .م)  3(

  

  

والشاعر رغم ثورته ضد ھذا الوضع، إ= أنه = يجد مف�را م�ن م�دح ھ�ذه الفئ�ة، فھ�و يتكس�ب    

بشعره فيسعى إلى إرضاء ممدوحه مھم�ا كان�ت ص�فته ليج�زل ل�ه العطاي�ا وال�نعم، وعاھت�ه ھ�ي 

ينتقل مباش�رة إل�ى وص�ف المم�دوح، فھ�و رج�ل رحي�ب الفك�ر، ، فالدافع وراء ھذا الذل والمھانة

م تح��يط ب��ه م��ن ك��ل جھ��ة لدرج��ة أن��ه يس��مو إل��ى حي��ث = تس��مو ربور عل��ى المك��اره، والمك��اص��

  :  )1(النّجوم فھو يفوقھا رفعة وعلوا وسناء إذ يقول

َ بِ  تْ مَ سَ◌َ                 كِ امِ وَ الس:  ومُ جُ و الن? مُ سْ تَ  �َ  ثُ يْ ى حَ لَ إِ       هِ ذِ ـھَ وَ  كَ لْ تِ  اسِ ـب: ي العَ بِ أ
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  كِ اھَ ـنَ  رُ مْ ا�َ ، وَ رِ بْ الص:  اةِ نَ قَ  يبُ لِ صَ        قٌ يِ ضَ  رُ مْ ا�َ ر، وَ الفكْ◌ِ  الِ جَ مَ  يبَ حِ رَ              

دائم�ا عل�وا  ثم يصفه بالشجاعة التي مكّنت�ه م�ن المواجھ�ة والتّص�دّي وا=نتص�ار وھ�ذا يزي�ده    

  : )2(ھو رجل عادل = يظلم ويحاول دائما نصر الحقّ وإع>ء رايته فيقولفوسموا، 

  كُ ـالِ سَ  رِ ـحْ البَ  كِ ـلَ سْ ي مَ فِ  هُ أن:  وْ لَ وَ      بٌ ـلَ طْ مَ  آهُ نْ يَ ا لِ ـمً وْ يَ  نْ ـكُ يَ  مْ ـى لَ ـتَ فَ           

  كُ ـافِ وَ ا�َ  وبُ ـطُ الخُ  هُ نْ عَ  تْ كَ فْ أَ  دْ قَ وَ      بٍ ـانِ جَ  لQ ـكُ  نْ مِ  اءِ دَ ـعْ ى ا�َ لَ عَ  ل? ـطِ يُ           

)3(اغَ رَ  دْ قَ وَ  هِ يْ دَ لَ    هُ ـھَ جْ وَ  ق: و الحَ دُ عْ يَ  �َ  وَ ھُ ي وَ الِ وَ العَ  اءَ زَ إِ          
)4(د? ـلَ ا�َ  

  )5(كُ احِ ـمَ المُ  

)6(ةَ ورَ ـسَ  امُ وَ ـقا� فِ رِ ـعْ تَ  نْ أَ وَ           
)7(ونِ يُ القَ  ارَ نَ  تْ لَ مَ تَ احْ  امَ كَ    هِ ـدلِ عَ  

  كُ ـائِ بَ السَ  

  )8(كُ ارِ ـعَ  اءَ رَ ذْ عَ  لُ ـعْ ى البَ ـوقّّ◌ّ◌◌َ تَ ا يَ مَ كَ     هِ ارِ ـــجَ  بِ ـانِ جَ  مُ ـيْ ى الض: ق: وَ تَ يَ  نْ أَ وَ           

العبّ�اس ف�ي ظ�ل دول�ة الم�رابطين، حي�ث  والمركز المرموق الذي تمتع ب�ه أب� ويشير إلى ذلك   

كان أمير المؤمنين يحرص على استمالته وتوثيق أواص�ر الع>ق�ات مع�ه حت�ى يض�من مس�اندته 

  :  )9(ب>د ا�ندلسية فيقولله، ممّا يدعّم سلطة المرابطين، وخصوصا في ال

)10(ادً ــنھَ مُ  نينَ مِ ؤْ المُ  يرُ مِ أَ  اهُ ضَ نَ            
  كُ ـافِ سَ  ز: عَ  نْ إِ وَ  هُ نْ مِ  مٍ دَ  لb كُ لِ         

  كُ الِ ـمَ المَ وَ  هُ كُ Rَ مْ أَ  هُ ـعَ ازَ نَ تَ           ةٍ ــن: ضِ مَ  قَ لْ عَ  امُ ي: ا�َ  هِ بِ  تْ اھَ تَ وَ            

  .91:الديوان، ص)  1(
  . 92، 91: ن، ص .م)  2(
  .ابن منظور، لسان العرب، مادة روغ : بمعنى حاد، وراغ إلى كذا أي مال إليه سرا وحاد، ينظر : راغ )  3(
  .ن، مادة ألد .بمعنى تبلد وھو الذي لحقته حيرة، وا�لد المتحير، ينظر، م: ا�لد )  4(
  .ن، مادة محك .م: نظر رجل مماحك إذ كان لجوجا عسير الخلق، ي: المماحك )  5(
  .ن، مادة سور .م: نقول سورة السلطان أي سطوته واعتداؤه وسورة المجد أثره وع>مته، ينظر : سورة )  6(
  .ن، مادة قين .م: القين الحداد وقيل كل صانع قين، ينظر : القيون )  7(
  .ن، مادة عرك .م: المرأة عارك بمعنى حاضت، ينظر : عارك )  8(
  . 92: ان، ص الديو)  9(
  .ابن منظور، لسان العرب، مادة ھند : السيف المطبوع من حديد الھند، ينظر : مھندا )  10(
  

  

   

م�ن طم�ع ا�عم�ى  -دائم�ا–ثم ينتقل إلى وصف جود أب�ي العب�اس وكرم�ه، وھ�ذا الم�دح ن�ابع    

 إذ ؛ابطينفي عھ�د الم�روا بثراء فاحش تمتع -عامة–التطيلي في عطايا ممدوحه ونعمه فالفقھاء 

ب��ه ھ��ذه  تالش��اعر ذك��ر م��ا تمتع�� ص��ب العلي��ا ف��ي ذل��ك العص��ر، ول��م ي��نسا معظ��م المنااحتك��رو

  : )1(فيقول شرفو الشخصية من سيادة ومجد

  كُ ارِ ـتَ  سُ◌ُ أْ البَ  �َ وَ  وكٌ رُ تْ مَ  دُ وْ الجُ  Rَ فَ      Rَ ـى العُ لَ عَ  يQ حَ  اهُ نَ ذُ أُ  تْ عَ مِ ا سَ ذَ إِ                

)2(وكٌ ـمُ سْ مَ  هِ ل: لِ فَ     ةٍ ادَ ـيَ سِ  لَ بْ حَ  اهُ ـفَ كَ  تْ ـقَ لِ عَ  نْ إِ وَ                
)3(كُ امِ ـسَ  دُ جْ المَ  هِ بِ◌ِ  

  

   يكمن في أن سمات المديح عند ا�عمى التطيلي  –من خ>ل ما تقدّم -الجدير بالم>حظة   
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بقين في كل معانيه وصوره وأجوائه، = يأتي بجديد يمك�ن أن يض�اف إل�ى م�ديح الع�رب الس�ا «

والمعاصرين له، فك�ان يس�ترفد تل�ك ا�وص�اف الكبي�رة، والنع�وت الفخم�ة، الت�ي عرفتھ�ا م�دائح 

  . )4(»كبار الشعراء، فيعطيھا لغته وأسلوبه ويدبجھا شعره 

ورغم كون الحياة في مجتمع متحضر كالبيئة ا�ندلسية تختل�ف عنھ�ا ف�ي البيئ�ة الجاھلي�ة م�ن    

وطرائق تفكيره، وتناوله للقيم ا=جتماعية الموروثة م�ن ناحي�ة  حيث سلوكيات المرء وانفعا=ته،

ق��يم إنس��انية جدي��دة أقرھ��ا اLس��>م م��ن ذي قب��ل، أو أفرزتھ��ا الحض��ارة  اس��تيعابأو م��ن حي��ث 

والمدنية من ناحي�ة أخ�رى، إ=ّ أن طبيع�ة الحي�اة القاس�ية لYعم�ى التطيل�ي جعلت�ه يع�يش متكس�با 

الب�ذل والعط�اء، وانط>ق�ا م�ن رغب�ة التطيل�ي ف�ي إش�باع  بشعره ساعيا وراء ممدوحيه م�ن أج�ل

م حاجاته المادية فقد أخذ يتمثل في ممدوحيه كل صفات الكمال في الخلق والخلقة كما يتمث�ل ف�يھ

د للحياة وتحص�يل مختلف صورھا لكونھا السبيل ا�وح بأسباب القوة في كل الخ>ل التي تتصل

  . الدينية  ما=جتماعية أ مأ ء أكان من الناحية السياسيةالكمال سوا

  

  

  

  

  . 92: الديوان، ص )  1(
  .ابن منظور، لسان العرب، مادة سمك : مرفوع كالسمك، ينظر : مسموك )  2(
  .ن، مادة سمك .م: العالي المرتفع، ينظر : السامك )  3(
  . 45: علي الغريب محمد الشناوي، الصورة الشعرية عند ا�عمى التطيلي، ص )  4(
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وسيلة للتخاطب وعملة شائعة متداولة، وإنما ھي لغة مشبعة  «عر ليست إن اللغة في الش   

  . )1(»بالتجربة قادرة بحكم صياغتھا أن تحمل رؤية الشاعر للوجود 

ولقد اھتم النقاد العرب القدامى باللغة الشعرية، وركزوا على مدى التزامھا بالتقاليد واھتمامھا   

وابط النال للضكل، وا2متثة والشرب، بالھيئاد العاھا النقي أرسة التا قديترطوا فيھث اشحي

رى أن يق يابن رشة، فام العامن أفھة موة قريبة حلون عذبتقامة، وأن تكة وا2س «الجزال

، )2(»معروفة وأمثلة مألوفة 2 ينبغي للشاعر أن يعدوھا و2 أن يستعمل غيرھا  اللشعراء ألفاظ

  .الميادين ا:خرى إلى الشعر فبھذا ينبغي على الشاعر أن 2 ينقل معجم 

الكلمة حين توضع داخل البيت الشعري تكون كما لو استخرجت من الخطاب العادي  «و   

وأحيطت بجو د2لي جديد، فتدرك بالضبط في إطار ع=قتھا باللغة الشعرية، وليس في ع=قتھا 

  . )3(»باللغة العامة 

م   ي معجنيف فدأ التصى مبود إلرة تقمن  إن ھذه النظدخل ضاظ تاء ألفة، وانتقاظ اللغألف

المعجم اللغوي الذي يتعامل معه المبدع، وإقصاء ألفاظ أخرى فھذا التنوع من حيث مفرداته 

، )4(اـة واشتقاقاتھـاللغوية تجعل منه شاعرا لغويا متميزا، يستخدم كافة أنواع المفردات اللغوي

فھذا ا2ستخدام المتميز للكلمات من شأنه أن حظ بھذا تعدد الحقول الد2لية لديه وتنوعھا، فنل

زز ا2تيع احتمبة للسير مناساظ ا:كثار ا:لفي اختياعر فابة الشي ـإصة فر دقاق، وا:كث

  .الوصول إلى المعنى، وتسھل استقبال المتلقي للعمل ا:دبي 

ردات :ن استعمال مف ؛و2 يتم تأسيس المعجم الشعري بمعزل عن ذوق الشاعر ومزاجه     

  ، كما أن المبدع حين)5(معينة لدى شاعر معين يشير إلى أن حالة نفسية وراء ھذا ا2ستعمال

  

  . 43: ، ص 1979، دار النھضة العربية، لبنان، محمد زكي العشماوي، قضايا النقد ا:دبي القديم والحديث)  1(
ابن رشيق العمدة، ج)  2(

1
  . 115: ، ص 

  ، بيروت،   اIس=ميمحمد الحبيب بن الخوجة، دار الغرب : لبلغاء وسراج ا:دباء، تح حازم القرطاجني، منھاج ا)  3(
ط لبنان،      

3
  . 260: ، ص 1986 ،

  شعيب محي الدين سليمان فتوح، ا:دب في العصر العباسي، خصائص ا:سلوب في شعر ابن الرومي، دار   )  4(
طالوفاء، المنصورة،      

1
  . 289: ، ص 2004، 

  . 70: ، ص 1999محمد راضي جعفر، ا2غتراب في الشعر العراقي، اتحاد الكتاب العرب، دمشق،   )5(
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اللغوي لديه، دون تمييز  يتعامل مع كل الرصيد «يتصدى Iنشاء عمل فني يحاول دائما أن 

تثمار إمكانوى أن اسياق، سيه السبما يقتضره، إ2 حسين عناصـبذا الرصيـات ھم، ـد 2 يت

  . )1(»عشوائية إنما يخضع إلى عمق إدراك المبدع :سرار اللغة  بطريقة

ولما كانت اللغة ھي العنصر ا:ساسي الذي تبنى عليه أي قصيدة شعرية، بحيث 2 يمكن    

أي ا:لفاظ والمعاني، ومن ھنا فقد  ؛:ي شاعر أن تتجسد تجربته الشعرية بعيدا عن المعجم

الذوق الفني الرفيع للغة ا:عمى التطيلي، بأنھا لغة أدبية كان لكل معجمه الذي يميزه، ويشھد 

ة، بل كانت لغة ـة حوشيـغريبوغير ة، لفمتك غير رفيعة، كما تشھد لغة الشاعر له بأنھا لغة

رصينة، ولم يكن الشاعر ليكون كذلك إ2 لعلمه بأسرار لغته، وقد بدا ھذا العلم واتضحت تلك 

تعبير المباشر إلى ساحة الوحي وأفق اIلھام، ونغّم الشاعر حين تعدى البساطة، وال «اIحاطة 

اتھم ي حيا فدثون بھي يتحة التة العادين اللغه مامعيه وقارئيل سى نقه، حته وعباراتألفاظ

  . )2(»اليومية، إلى لغة موسيقية، ترفعھم من عالمھم الحسي، إلى عالمه الشعري 

ي نحن بصدد دراستھا تخضع لھذا التعامل فلقد وھذا يجعل تجربة ا:عمى التطيلي الشعرية الت

توى =ق ومستوى ا:خي مسة، وھائده المدحيي قصتويات فة مسل أربعه يحمدنا معجموج

تجداء ي ا2سك فل ذلا تمثير حاولنيح أكثة، وللتوضتوى الطبيعرا مسدين، وأخيتوى الومس

  :الجدول التالي 

  

  

  

  

  

  

  

  

  . 262: ص  ،وسراج ا:دباء حازم القرطاجني، منھاج البلغاء)  1(
ط شوقي ضيف، في النقد ا:دبي، دار المعارف، القاھرة،)  2(

5
  . 163: ، ص 1977 ،

  

  :مستوى ا�خ%ق  -01
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  الشّاھد  المستوى  المعجم

  الع=طلب م، رالمكا -

  كرم العھد

  كريم المساعي -

  مجده، مآثر

  الجود -

  

  كرم، نجدة -

  

  العدل، الجود -

  

 لع=اطلب المكارم،  -

  اIحسان

  أخ=قي

ألفاظ الكرم (

  )والجود

  

  =َ العُ وَ  مِ ارِ كَ المَ ى بِ فَ وْ أَ  كَ بُ رْ قُ وَ  - 

  دِ ھْ العَ  مَ رَ كَ  وْ أَ  ورِ ثُ أْ المَ بِ  رِ الحَ  نَ مِ                  

  هُ فَ طْ ي عَ فِ طْ عَ  اعي ھزQ سَ المَ  يمَ رِ كَ  -

  رٌ آثِ مَ وَ  هِ دِ جْ ن مَ مِ  رٍ ثَ ى أَ لَ إِ                         

  تْ عَ سِ ا وَ مَ بQ ا رُ كفًّ  ودِ الجُ بِ  دQ ومُ  -

  يرِ ادِ قَ المَ  يفَ رِ صْ تَ وَ  امِ نَ ا:َ  كَ لْ مُ                   

  مٍ رَ كَ  نْ مِ  تَ فْ لَ سْ ا أَ مَ  فَ لَ ان أسْ كَ  نْ مَ  -

  فٌ لَ سَ  هُ لَ  رٍ ھْ وا زُ نُ بَ فَ  ةٍ دَ جْ نَ وَ                      

  ودُ شْ مَ  ودِ الجُ وَ  لِ دْ العَ بِ  فيلٌ كَ  -

  قِ =َ◌َ مْ اIِ  قُ زU مَ ي، مُ اخِ وَ ا:َ  دُ                       

  =َ العُ  =لِ أظْ  تَ حْ تَ  مُ ارِ كَ المَ  ثُ يْ حَ  -

  انِ سَ حْ اIِ  ةُ وحَ بُ حْ ي بَ فِ  سنُ الحُ وَ                  

  نماه أبي، شرف -

  

  سماحة، نجدته -

  

  البأس، الجود -

  

  المجد، جسور -

  

  صبر -

  أخ=قي

ألفاظ العزّة (

  )وا:نفة

  هُ رَ يْ غَ  دُ دU عَ أُ  2َ  يW بِ أَ  اهُ مَ نَ  -

  دِ قْ العِ  فُ رَ ى شَ رَ ى يُ طَ سْ الوُ  فِ رَ ي شَ فِ وَ           

  ةُ احَ مَ سَ  ليكِ د المَ بْ ا عَ ثَ رَ ا وَ مَ ھُ  -

  يدِ بْ ا يُ ذَ وَ  دُ يْ عِ ا يُ ذَ ، ھَ هُ تَ دَ نجْ وَ                      

  واعَ سَ  ينَ الذِ  يدَ الصِ  كَ اءَ بَ آَ  تَ ھْ شبَ أَ◌َ  -

  ورٍ فُ كْ◌ْ مَ  رَ يْ ا غَ يً عْ سَ  ودِ الجُ وَ  سِ أْ ي البQ فِ               

  ضُ رU عَ تَ مُ  هُ ونَ ، دُ انَ دَ  دِ جْ المَ  نَ مِ  -

  ورُ سُ جَ  يهِ لَ ، عَ اقٌ بQ سَ  لِ وْ ى الھَ إلَ                    

  يتِ ضَ اقَ نَ مُ  2ّّ◌◌َ إِ  هُ قَ ئِ =َ ي خَ أتِ تَ  -

َ ى كَ تّ حَ                        رٌ صبِ ◌َ  هِ اتِ وَ ھَ ي لَ ي فِ نU أ

  ف، إقدامعفا -

  نائ= ،حزما   

  أخ=قي

ألفاظ العزّة (

  =ً ائِ نَ ا وَ مً حزْ ا وَ امً دَ قْ إِ ا وَ افً فَ عَ  -

  كَ الِ نَ ا ھُ مَ  فٌ اصِ ي وَ كِ حْ يَ  اتَ ھَ يْ ھَ وَ                  
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  ،ركاب أھوال -

  قريع حوادث  

  فارس الميدان -

  

  بأس، بطش شديد -

  

  شديد البأس -

  

  أبيّ، جسور قوي -

  

  يخترق الدّجى -

  

  ثٍ ادِ وَ حَ  يعُ رِ ، قَ الٍ وَ ھْ أَ  كّابُ رُ  -  )وا:نفة

  انِ بَ مَ  فيعُ ، رَ ارٍ تَ وْ أَ  بُ =Q طُ                          

  هِ كِ رْ تَ وَ  انِ مَ الزQ  ذِ خْ ى أَ لَ م عَ لَ اسْ فَ  -

  انِ دَ يْ المَ  سَ ارِ فَ ى وَ دِ النQ  رَ مَ قَ                        

  مٍ رَ كَ  نْ مِ وَ  سٍ أْ بَ  نْ مِ  يكَ نِ أْ شَ لِ  غْ رُ افْ وَ  -

  ونِ نُ مْ مَ  رُ يْ غَ  نW مَ ، وَ يدٌ دِ شَ  شٌ طْ بَ                    

  يالِ عَ المَ  نِ وْ ي صَ فِ  سَ أْ البَ  دَ ديِ شَ  -

  ينُ لِ ا يَ مQ مِ  هُ يلُ ذَ تُ  ادُ كَ تَ                               

  ورٌ سُ ا جَ اھَ شَ غْ يَ  ينَ حِ  يW بِ أَ  -

  ينمِ أَ  ااھَ عَ رْ يَ  ينَ حِ  يW وِ قَ                         

  احً◌ً نْ جُ ا فَ حً نْ ى جُ جَ الد\  قُ رِ تَ خْ يَ  -

  نِ يْ رَ  لQ كُ  هِ يْ لَ عَ  تْ انَ رَ  دْ قَ وَ                        

    

حظ أن القصائد المدحية ل[عمى التطيلي ازدحمت بالكثير من ا:لفاظ ومن خ=ل الجدول نل   

وعلو وغيرھا كثير، والمفردات الدالة على أخ=ق ممدوحيه من شجاعة وكرم وجود وسمو 

ه ع حركاتده لجميه ورصي تتبعه لرص فذا الحدا ھه، وقد بتم به، مھغول بممدوحفھو مش

  .إنما يصدر عن موقف نفسي معبّر، وأفعاله، وھو في ھذا الرصد وذلك التتبع

تطاعتناإذا    ول  باسة إالقين كافترك بم مشة قاسه الد2ليف تعرجات=ق بمختلم ا:خن معج

يالنصوص او أمر منطقعرية المدحية، وھدال  ؛لشبة الدروس يقتضي مناس:ن المدلول الم

  .ومحاولة كشفھا وإبرازھا  هوفضائلح يقوم أساسا على تتبع أخ=ق الممدوح يعليه، فالمد

  : )1(يقول ا:عمى التطيلي مادحا   

  دِ ھْ ي المَ فِ  تَ نْ كُ  وْ لَ  تَ دْ عِ ا أبْ مَ  كَ رُ مْ عُ لَ      %َ ى العُ لَ إِ  تَ لْ ھَ تَ ذ اكْ نْ مُ  %َ العُ  تَ قْ بَ سَ 

  .   30: الديوان، ص )  1(
فھو يريد أن يجسد سمو الممدوح، وعلو مكانته، وأھليته لھذه المكانة، التي استحقھا، حتى    

) سبق(وھو في المھد، و2 ننسى تعبير الشّاعر عن موقف المنافسة بين الممدوح والع= بالفعل 

.  
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نسان ذو كيان، فيصور مساواته بالممدوح، على الرغم من إيمانه و2 ينسى الشاعر أنه إ   

 =واء العي لى فھو يحمن عيسين ابمة بينه، وبالع= قسذلك في الحظوظ، لاس فبتفاوت الن

  : )1(بشعره الجميل، وابن عيسى آب بالسيادة والمجد

)2(دٍ ـكْ مُ وَ  صٍ رْ ى حِ لَ عَ  رٍ ثْ مُ فَ       اـھَ لِ فْ سَ وَ  وظِ ظُ ي الحُ فِ  مٌ وْ قَ  تَ اوَ فَ تَ    
  دِ ـھْ ى زُ لَ عَ  

)3(رٍ وْ ـغَ  نَ يْ ا بَ مَ  %َ ا العُ نَ مْ سَ قَ       اـَ ننA إِ يّ فَ رمِ ـضْ الحَ ا وَ ـَ نا أَ ـمA أَ وَ          
  دِ ـجْ ى نَ لَ إِ  

ُ فَ            دِ ـجْ المَ وَ  ةِ ادَ ـيَ السF ى بِ ـسَ يْ عِ  نُ ـابْ  آبَ وَ       هُ واءَ ي لِ◌َ مِ حْ أَ  رْ ـعْ الشF ا بِ نَ أَ  تُ ـبْ أ

 )4(إذ يقول مادحا ابن حمدين) البأس والندى(كذلك نجد من ا:لفاظ الدالة على خلق الممدوح    

:  

  مِ ـعَ مطْ وَ  وسِ ـبُ ي لُ فِ  وهُ ـمُ دA ـھَ  دْ ـقَ وَ        ىدَ النA وَ  سِ أْ البَ بِ  دَ جْ المَ  تَ يْ نَ بَ  تَ نْ أَ وَ         

ف   ن تلك ا:لفاظ والصدد ا:وفر مالي يضم العدوح ولعلّ البيت التى قوة الممات الدالة عل

  : )5(وأنفته

   كَ ـالِ نَ ا ھُ ـمَ  فٌ اصِ ي وَ ـكِ حْ يَ  اتَ ـھَ يْ ھَ وَ        %ً ائِ ـنَ ا وَ مً حزْ ا وَ امً دَ قْ إِ ا وَ ـافً ـفَ عَ        

ا لقد اھتم ا:عمى التطيلي بممدوحه اھتماما كبيرا، حتى أنه شغل معظم شعره، وكان إذً    

  اتهـه، وطموحـه وأشجانـأمامه يخاطبه، ويبثه لواعج قضيته ا:ولى وا:خيرة، فرأيناه

 اه، طامعا في كرم أخ=قه التي طالما عمل على إبرازھا فيه، فجاء معجمه اللغوي مكتظـوآمال

  .بھا  اوافر

  

  

  . 34: ص  ،الديوان)  1(
  .عرب، مادة كدا ابن منظور، لسان ال: المكد من الرجال الذي 2 يثوب له مال و2 ينمو، ينظر : المكد )  2(
  .ن، مادة غور .م: ما بين ذات عرق والبحر، وقيل الغور تھامة وما يلي اليمن، ينظر : الغور )  3(
  . 173: ص الديوان، )  4(
  . 94: ن، ص .م)  5(

  

  ا�ستجداء مستوى  -2

  الشّاھد  المستوى  المعجم

  أعاتب، أعتب -

  معتب، معاتب  

الشكوى 

ألفاظ شكوى (

  ةً اعَ طَ  بُ تِ عْ أُ وَ  2ً 2َ دْ إِ  بُ اتِ عَ أُ  -

  بٍ اتِ عَ مُ وَ  بٍ تِ عْ مُ  نْ ي مِ بِ  كَ بُ سْ حَ وَ               
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  المشتكى -

  

  شاك، شاكر -

  

  ي، ذكرىم[ت يد -

  

     صرف  ،مجير، الخطوب -

  الزمان   

  ظھير ،منجدالخطوب،  -

  

  ضعت، ضيعة -

  الدھر، يجور   

  ضاقت -

  

   الدّھر، ،  الزمان، أشكو -

  القدر   

  ريب الزمان -

  خطب، ضرر   

  حسبي، الدّھر -

  

  ،حذرت النوى -

  الحذر  

  ضيق، الھموم -

  

  الحادثات، الذل -

  ى كَ تَ شْ المُ  كَ يْ لَ إِ ا فَ نَ بْ صِ أُ  نْ إِ  -  )وعتاب

  دْ مَ تَ عْ المُ  كَ يْ لَ عَ ا فَ نَ بْ أصَ  وْ أَ                      

  هُ احُ يَ تِ ارْ  Q2 إِ  فِ يْ السQ ى كَ تَ فَ  ل\ كُ بِ  -

  رٍ اكِ شَ  ةَ مَ غْ نِ لِ  وْ أَ  اكٍ شَ  ةِ عَ لْ طَ لِ                    

  دٍ دُ ؤْ سُ وَ  دٍ جْ مَ  لU كُ  نْ ي مِ دٍ يَ  تُ [ْ مَ  -

  رِ واكِ لذَ لِ  ةً آيَ  يرَ كْ ذِ  هُ تُ يْ قَ بْ أَ وَ                      

  يرُ جِ مُ  وبِ طُ الخُ  مِ يْ ضَ  نْ مِ  كَ ارُ وَ جِ  -

  يرُ مِ أَ  انِ مَ الزQ  فِ رْ ى صَ لَ عَ  تَ أنْ وَ                   

  اھَ نُ وْ عَ وَ  وبِ طُ الخُ  ارُ كَ بْ أَ  هُ تْ افَ ضَ وَ  -

  يرٌ ھِ ظَ وَ  دٌ جِ نْ مُ  ل_ كُ لِ  لW كُ فَ                          

  ةً عَ يْ ضَ  كَ دَ عْ بَ  تُ عْ ي ضِ نِ أَ  كَ دَ نْ عِ أَ  -

  ورُ جُ يَ  فَ يْ كَ  رُ ھْ ا الدQ ھَ نْ مِ  مَ لQ عَ تَ                    

  يكِ الِ سَ مَ  ليQ عَ  تْ اقَ ضَ  دْ ي قَ الِ مَ فَ  -

  ورُ ھُ شُ  ارِ ھَ ي النQ ي فِ لِ يْ لَ  اتُ اعَ سَ وَ                

  رُ ذَ أَ  2َ و وَ كُ شْ أَ  =َ فَ  انُ مَ ا الزQ مQ أَ  -

  رُ دَ القَ  عُ نَ صْ يَ  ا 2َ مَ  رُ ھْ الدQ  عُ نَ صْ يَ  2َ              

  يتِ دَ ى جِ لَ ى عَ نَ خْ أَ  قدْ وَ  ولُ قُ ا أَ اذَ مَ  -

  رُ رَ ضَ  هُ لُ كُ  بٌ طْ خَ وَ  انِ مَ الزQ  بُ يْ رَ                 

  هُ دَ صِ قْ مَ  ابَ صَ  وْ لَ  نْ أَ  رِ ھْ الدQ  نَ ي مِ بِ سْ حَ  -

  رُ مَ القَ  ةِ فَ لْ الكَ ا بِ دً مِ تَ عْ مُ  انَ ا كَ مَ                    

  ينِ عُ فَ نْ يَ  انَ كَ  وْ ى لَ وَ النَ  تُ رْ ذِ حَ  دْ قَ  مْ كَ  -

  رُ ذَ ا الحَ ھَ عِ قْ وَ  نْ ي مِ نِ مُ صِ عْ يَ  انَ كَ  وْ أَ               

  تْ مَ احَ زَ  مِ ارِ كَ ي المَ فِ  كَ لَ  ةٍ ارَ شَ إِ وَ  -

  اسِ ينَ اIِ  ةِ جَ رْ فُ بِ  ومِ مُ الھُ  قَ يْ ضَ                     

َ ات فَ ثَ ادِ الحَ  يQ لَ◌َ إِ  تْ قَ بَ سَ  -   كتْ سَ مْ أ
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  لعبت، صروف الدّھر -

  

  نأى ،اب، خطبن -

  

    ،الجبن ،أشتكى، جور أيامي -

  البخل  

َ ي بِ نِ عَ                          سِ =َ يْ ا:َ وَ  لU ي الذ\ دِ يْ أ

  يتِ مQ بھِ ي وَ بِ  رِ ھْ الدQ  وفُ رُ صُ  تْ بَ عِ لَ  -

  ياسِ رَ مَ ا وَ ھَ ي لَ تِ بَ رِ جْ تَ  دِ عْ بَ  نْ مِ                     

َ نَ  وْ ب أَ طٌ خَ  ابَ ا نَ مَ لQ ي كُ بِ  -   نٌ كِ ى سَ أ

  فٌ نَ أَ  هُ ل\ كُ  فٌ أنْ وَ  وفٌ زُ عَ  سٌ فْ نَ                    

  كٍ لِ مَ  ىلَ ي إِ امِ يَ أَ  ورَ ي جُ كِ تَ شْ أَ وَ  -

  لُ خَ البَ  2َ وَ  هِ يْ مَ وْ يَ  نَ بْ الجُ  رُ ضُ◌ُ حْ يَ  2َ               

  دمعي، دموعي -

  

  ،أدمعي حمرا -

  ي لنحو ،شيبي ناصعا   

  اعتذار -

  

  الحرمان -

  

  شكرت -

  

  ا:حزان، فوادحا -

  

  ،تو2ني، أغنيتني -

  لفقير  

  أدعوك، الشيب -

  اIف=س  

  الرجاء، البائسات -

  

  هِ ا بِ مَ ھُ لْ لَ عَ ي وَ عِ مْ ا دَ مَ ھُ لَ  ذْ خُ وَ  -  ا2ستعطاف

  يدِ بْ تُ  2َ وَ  يدُ عِ تُ  ي 2َ وعِ مُ دُ  نQ إِ فَ                  

  اعً اصِ ي نَ يبِ شِ  وْ ا أَ رً مْ ي حُ عِ مُ دْ ى أَ أَ◌َ رَ  -

  يدU ى خَ لَ عَ  ارً رَ فِ اصْ وَ ي ولِ حُ نُ  طَ رْ فَ وَ             

  اھَ لَ  يخَ صِ تُ  نْ ي أَ بِ سْ حَ وَ  ءِ =َ عَ ا لِ بَ أَ  -

  يرِ بَ  ارَ ذَ تِ عْ اِ  تَ ئْ شِ  نْ إِ وَ  انٍ جَ  ارَ رَ قْ إِ◌ِ             

  يبِ دَ أَ  نْ مِ  نَ امَ رْ ى الحِ نَ تَ جْ ي أَ ا الذِ نَ أَ  -

                 Qرِ ظَ النَ  نَ ى مِ تَ ؤْ تُ  دْ قَ  رَ واطِ النَ  إن  

  بٌ اھِ وَ ي مَ نِ مِ  نَ يْ أَ  نْ كِ لَ وَ  تُ رْ كَ شَ  -

  اھرِ وَ ظَ ا بِ ھَ تَ فْ حَ تْ أَ  دْ قَ  نٌ اطِ وَ بِ                     

  احً ادِ وَ ي فَ لِ وْ حَ  انُ زَ حْ ا:َ وَ  رُ ھْ ا زَ بَ أَ  -

◌َ إِ  صْ لُ خْ يَ  مْ لَ  كَ 2ْ وْ لَ وَ                  Qورُ رُ سُ  لي  

  ينِ نQ إِ وَ  ايَ وَ ي ھَ نِ 2َ وَ تَ  كَ يْ لَ إِ  -

  يرٌ قِ فَ ي لَ نِ تَ يْ نَ غْ أَ  نْ إِ◌ِ وَ  كَ يْ لَ إِ                       

  اھَ وبِ بُ صَ ا وَ ھَ ودِ عُ صُ  نَ يْ بَ  وكَ عْ دْ أَ  -

  سِ =َ فْ اIِ وَ  يبِ الشِ  نَ يْ بَ  قِ شْ العِ كَ                  

  ا ھَ م\ ؤُ يَ  اءِ جَ الرَ  انُ عَ يْ رَ ، وَ كَ يْ لَ إِ  -

  كُ رائِ الضَ  اتُ سَ ائِ ا البَ ھَ تْ جَ ا رَ مً دْ قِ وَ                



 "ا�عمى التطيلي"التشكيل الجمالي لقصيدة المديح في شعر الفصـل الثـاني                                     

  

 

 90

  اھَ لُ بِ قَ ا نُ يَ لْ العُ  كَ دَ ا يَ نَ لَ  طْ سُ أبْ وَ  -  اأبسط، نقبلھ -

  =َ شَ وَ  2َ ا وَ رً حْ بَ  دْ رِ نَ  مْ ا لَ نَ نU إِ فَ                     

  

في جل أغراض  –في معجم ا:عمى التطيلي اللغوي، وعزف ا2ستجداء لقد تزاحمت ألفاظ    

حه يدارمان، خاصة في أمـاع والحـعلى نغمات التذمر والشكوى من الغربة والضي –شعره 

ا2ستجداء القائم في ا:ساس ص حيث يزاحم ن ؛التكسبية التي تشكل القسم ا:كبر من ديوانه

في ) الممدوح(ح، ويتداخل صوت الذات بصوت الغير يالشكوى وا2ستعطاف نص المدعلى 

بصفة عامة، تضج بالشكوى إلى حد الصراخ وتلح  مزج فريد، فالقصيدة المدحية عندهشكل و

  .على الطلب والعطاء إلى حد ا2ستجداء 

  نعمة والخير العميم، وبين الشاعر المحروم البائس وھي مواجھة دائمة بين الممدوح، رمز ال

إن الشاعر بدون حماية الممدوح، ضائع، محروم، متأزم، ف= غرابة أن يمثل له ھذا الممدوح 

كل معاني الخ=ص واIنقاذ، وھو مفرج أزمته، كما أن فرحته بلقائه 2 تعادلھا فرحة، إنھا 

  . )1(وفك العقال فرحة الحرية والتحرر من القيود وحل ا:زمة،

وذلك  »...النوى، عليل، الشكوى، قاتلة، عبث، السقم، رجفت  «ونجد من ألفاظ الشكوى    

  : )2(في قوله مادحا ابن زھر حيث رأى في شخصية ممدوحه برا وكرما

  

  

ط بالرباط، الدار البيضاء، المغرب، اcدابكلية فاطمة طحطح، الغربة والحنين في الشعر ا:ندلسي،   )1(
1
، 1993 ،  

    . 169: ص       
  . 236: الديوان، ص )  2(

◌َ لَ عَ  رٍ ھْ زُ  نَ ا ابْ ي يَ غِ صْ تُ  كَ لA عَ لَ     Aهْ لُ احِ نَ  هِ جْ الوَ  مُ اھِ ي سَ ضِ قْ يَ  آنَ  دْ قَ ى     فَ وَ ـى الن  

  هْ ـلُ اتِ قَ  كA شَ  �َ  مَ ـتْ الكَ  نA أَ  نَ ـقَ أيْ وَ       هُ اءَ ـفَ شِ  كَ يْ لَ ى إِ وَ ـكْ ى الشA أَ رَ  لٌ ـيلِ عَ 

  هْ ـلُ بِ %َ بِ وَ  هُ ـانُ جَ شْ أَ◌َ  تْ ـفَ جَ رَ  دْ ـقَ وَ       هِ نِ وْ فُ ـجُ  ءَ لْ ـمِ  كَ يْ فَ ي كَ فِ  ءَ رْ ى البِ◌ِ أَ رَ         

ا   اظ العتد وردت ألفا وقج(ب منھجى، شاب، شاتبني، العتارعتي تعك، مقدت، يعلّب، قع

شاعر عن تقاعسه، ال) زھر(وكل ھذه ا:لفاظ وردت في أبيات عاتبت فيھا ... ) أزمة، ضياع 

  :  )1(وقد قام الناس لطلب الثراء والمعالي

  بُ جَ شَ  وْ أَ  بِ لْ ي القَ فِ  يٌ جِ شَ  ابَ تَ العِ  نA أَ      تْ ـمَ لِ عَ  دْ ـقَ◌َ وَ  رُ ـهْ◌ْ ي زَ نِ بُ اتِ عَ تُ  تْ ـبA ھَ 
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  بُ ــتَ رُ ــالوَ  اءُ رَ ـــثا+ِ◌ْ  كَ ـلْ لِ عَ يُ       مُ ھُ لQ كُ  اسُ النA  امَ ـقَ ، وَ تَ دْ عَ قَ :  تْ ـالَ قَ         

  بُ دَ ا ا�َ ـھَ اءِ ـنَ ثْ أَ  يْ فِ  اعَ ضَ  ةٍ مَ زْ ي أَ فِ     ي  تِ عَ ارَ قَ ي مُ نِ غْ ا تُ ـمَ ي فَ فF ـكُ  تُ ـلْ قُ فَ         

فھذا العتاب متزامن مع عصر الشاعر الذي عاش فيه، فقد ضاعت فيه دولة الشعر وأھلھا    

ل حكم الطوائفـوتأخا في ظه التي كان عليھابه ال إذ ؛ر عن رتبتـركأص، )2(ورـود والضم

  .ألما وحسرة  –إلى شكواه  –وھذا ما زاد الشاعر 

والنداء وا2ستنجاد بالممدوح من ظلم الدھر، وخطوب  ستجداءلذلك 2 تكاد تخلو قصيدة من ا2

  ..الزمان وجور الناس والحساد 

 مدوحبعد ابتعاد الم وأحزانه الفادحةوغربته ضياعه حيث يعلن  ؛كما في مدحه 2بن زھر   

   :  )3(فيقول

  ورُ رُ السQ  كَ يْ لَ إِ  صْ لُ خْ يَ  مْ ، لَ كَ◌َ �َ وْ لَ وَ      حٌ ادِ وَ ي فَ ــلِ وْ حَ  انُ زَ ـحْ ا�َ وَ  رُ ھْ ا زُ يَ أَ        

  :) 4(وفي نفس الممدوح   

  ورُ ـجُ يَ  فَ يْ كَ  رُ ھْ ا الدA ـھَ نْ مِ  مُ ـلَ عْ يَ      ةً عَ يْ ضَ  كَ دَ عْ بَ  تُ عْ نّي ضِ أَ  مُ لَ عْ تَ أَ  رُ ھْ ا زُ يَ أَ        

  

  

  

  . 16: ، ص الديوان)  1(
  . 355: ، ص )في عھدي ملوك الطوائف والمرابطين(منجد مصطفى بھجت، ا2تجاه اIس=مي في الشعر ا:ندلسي )  2(
  . 18: الديوان، ص )  3(
  .ن . ن، ص.م)  4(
  

  :مستوى الدين  -3

  الشّاھد  المستوى  المعجم

- d  

  

  غفور رحيم -

  

  قدير -

  الدّيني

  ...)ء d أسما(

  

  هُ تَ رْ ھَ ل سَ يْ لَ  dِ  يلِ بِ ي سَ فِ  2َ أَ  -

  دِ ھْ ي المَ فِ  تَ نْ كُ  وْ لَ  تَ دْ عَ بْ ا أَ مَ  كَ رُ مْ لعُ                   

  الـ نَ إِ فَ  وبِ نُ الذُ  نَ ي مِ يدِ زِ تَ اسْ وَ  -

  يمٍ حِ رَ  ورٍ فُ ى غَ لَ ا إِ يھَ فِ  رَ مْ أَ                            

  دِ الجU بِ  لَ زْ الھَ  عُ فَ دْ يَ  يرٍ دِ قَ  نْ ا مِ ھَ لَ     مْ كُ تْ تَ أَ  نَ يحِ  dِ  ودِ نُ ي جُ فِ  2َ وَ 

  هُ تُ يْ أَ ي رَ نU أَ◌َ  رَ يْ ى غَ وسَ مُ  سَ يْ لَ وَ  -  الديني  موسى -



 "ا�عمى التطيلي"التشكيل الجمالي لقصيدة المديح في شعر الفصـل الثـاني                                     

  

 

 92

  
  
  نوح -

  
  
  ، النفخعصا موسى -

  في الصور   
  

أسماء ا:نبياء (

  )ومعجزاتھم

  انُ بَ عْ ثُ  اهُ يَ لْ ون عَ دُ  اةٍ نَ قَ  ل\ كُ وَ                           

  هُ تُ يْ أَ ي رَ نU أَ  رَ يْ غَ  وحٌ نُ  وَ ھُ  2َ وَ  -

  انُ وفَ طُ  اهُ وَ دْ جَ ي وَ دِ وْ جُ  هُ تُ فَ أْ رَ وَ                        

  هِ تِ احَ رَ ى بِ وسَ ا مُ صَ عَ  تَ نْ كُ  اكَ رَ تُ  -

  ورِ ي الص\ فِ  خِ فْ النَ  لَ وْ ھَ  كَ مُ زْ عَ  انَ كَ  وْ أَ                 

  مالحطيم، زمز -

  

  

  

  شرب الھيم -

  

  بقي و2 تذرتما  -

  

  السبع الطباق -

  

  

  صاليھا، موقدھا -

  

  آية -

  

- d اسم  

  نشرھا، نشور  

  أضيء، سراج -

  الدين  

  نار، حشروا -

  الديني

  ألفاظ إس=مية (

جاء ذكرھا في 

  ...)القرآن 

  ةً فَ قْ وَ  ةِ ابَ بَ لصَ لِ  كَ ونَ دُ  تُ فْ قَ وَ وَ  -

  مِ زَ مْ زَ وَ  يمِ الحطِ  نَ يْ ا بَ ھَ نQ أَ  وْ لَ                          

  

  

  هٍ جْ وَ  ةِ فَ طْ نُ ي بِ لِ  تَ لْ فQ تكَ وَ  -

  يمِ الھِ  بَ رْ شُ  امُ يQ ا:َ ا ھَ تْ بَ رِ شَ                            

  مُ ھُ نَ يْ بَ ي وَ نِ يْ بَ  تْ مَ ا رَ فًّ كَ  إنQ وَ  -

  رُ ذَ تَ  2َ ي وَ قَ بْ ا تُ مَ لَ  مْ ھُ نْ عَ  ينِ البِ بِ                        

  اقَ رْ ن أَ يْ دَ مْ حَ  نَ ن ابْ مِ ي انِ كَ مَ وَ  -

  اقِ بَ طِ  عٍ بْ سَ  قَ وْ فَ  دِ جْ المَ  نَ ي مِ نِ                       

  

  ا ھَ دُ قِ وْ مَ ا وَ يھَ الِ صَ ا لِ يھَ فِ  الَ ا زَ◌َ مَ  -

  لْ حَ و زُ أَ  خُ يْ رِ المَ  دَ بِ عُ  هِ بِ  رW سِ                        

  امَ بQ رُ وَ  مQ ي الملِ فِ كْ ا يَ مَ  ةٍ آيَ بِ  -

  كُ اشِ◌ُ وَ الحَ  ابِ حَ السQ  قُ =َ خْ أَ  يهِ فِ  تْ نَ وَ                  

  ايمھَ سِ ا نَ مQ أَ  dِ  مَ ى اسْ لَ عَ  تْ ھبQ وَ  -

  ورْ شُ نُ ا فَ ھَ رُ شْ ا نَ مQ أَ وَ  حٌ وْ رَ فَ                           

  هِ اجِ رَ سِ  نَ ابْ وَ  نِ يْ الدQ  اجَ رَ ا سِ يَ  يءْ أضِ  -

  لِ بُ السُ وَ  كُ الِ سَ المَ  كَ لْ تِ  تْ ھَ بِ تُ شْ ا أُ ا مَ ذَ إِ                  

  وارُ شِ ا حُ مَ ثُ يْ حَ  نْ ا مِ دَ العِ  وقُ سُ تَ  ارٌ نَ  -
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  شياطين -

  

  والُ تِ ا قُ ذَ إِ  مْ اھُ وَ أْ مَ  وَ ھُ ى، وَ رَ ى الثَ لَ إِ                    

  ا ھَ ي بِ قِ تَ رْ تَ  ةٌ عَ زْ نَ  Q2 إِ  قَ بْ يَ  مْ لَ وَ  -

  بٍ انِ جَ  لِ كُ  نْ مِ  فَ ذْ ى القَ شَ خْ تَ  ينَ اطِ يَ شَ                 

  ليّ، تباركتص -

  

  الصّ=ة -

  

  شھر الصّيام -

  

  تيمم، ص=ة التيمم -

  الحجيج، زمزم  

  

  

  لبيك -

  

  الصّ=ة، التسليم -

  

  حيّ على الع= -

  

  الحمد -

  

  الصّليب -

  

  الدين، الدنيا -

  

       ني الدي

عبارات وألفاظ (

  )وبعض الشعائر

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

ألفاظ ( الديني

  ..)دينية مختلفة 

  يحِ ائِ دَ مَ  رQ اس عُ بQ ا العَ بَ أَ  كَ يْ لَ إِ  -

  كُ ارِ تبَ وُ  =َ نّ العُ ھِ يْ لَ ي عَ لU صَ تُ                         

  ارَ كْ ذِ بِ  ةُ =َ ا الصQ ھَ لَ  تْ يمَ قِ أُ وَ  -

  الِ حَ ي الرِ ا فِ ھَ تُ =ُ صَ  تْ انَ كَ فَ  كَ                       

  ايدً مِ حَ  امِ يَ الصU  رُ ھْ ى شَ لQ وَ تَ  دْ قَ  -

  يمِ مِ ذَ  لِ عْ فِ ا بِ ينَ فِ  يهِ فِ لِ اخْ فَ                              

  اقً لَ طْ مُ  اءَ المَ  نَ ايَ ى عَ تQ م حَ مَ يَ تَ◌َ  -

  مِ مُ يَ التَ  ةَ =َ صَ  هُ نْ عَ  ينَ زِ جْ تُ  لْ ھَ فَ◌َ                       

  هِ ضَ غَ  دU الوُ  قِ ادِ ي صَ فِ  ةً رَ ظْ نَ  دْ عِ أَ  -

  مِ زَ مْ زَ بِ  يجِ جِ الحَ  اظَ ظَ لْ إِ  يكَ الِ وَ يُ                         

  ينِ =َ عْ إِ  نْ عَ ي وَ رU سِ  نْ عَ  كَ يْ بَ لَ  -

  انِ مَ تْ كِ  نْ مِ وَ  حٍ وْ بَ  نْ مِ  تَ ئْ ا شِ مَ                         

  يافِ وَ القَ  كَ تْ رَ كَ ذَ ا تَ ا مَ ذَ إِ وَ  -

  يمِ لِ سْ التQ وَ  ةِ =َ الصQ بِ  تُ أْ دَ بَ                              

  =َ ى العُ لَ عَ  يQ حَ  اهُ نَ ذُ أُ  تْ عَ مِ ا سَ ذَ إِ◌ِ  -

  كِ ارِ تَ  سِ أْ البَ  2َ وَ  وكٌ رُ تْ مَ  ودُ الجُ  =َ فَ                  

  =َ العُ بِ  ازَ فَ  نْ مَ  تَ وْ فَ ي الِ بَ يُ  ى 2َ تَ فَ  -

  دِ مْ الحَ  نَ مِ  هِ يْ دَ ا يَ فQ ت كَ [َ تَ ا امْ ذَ إِ                       

  هُ أنQ وَ  يبَ لِ الصQ  نQ وا أَ مُ عَ زْ تَ  مْ لَ أَ  -

◌َ كَ                          Qدِ لَ ا المَ نَ القَ وا بِ عُ مَ سْ تَ  مْ لَ  مْ كُ أن  

  هُرُ كِ نْ يُ  سَ يْ ئا لَ يْ شَ  رَ بْ ى الخُ أَ ا رَ مQ لَ  -

  رِ ثَ ى ا:َ لَ عَ ا يَ نْ الدُ وَ  ينِ الدU بِ  الَ حَ أَ                      
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- d إياد، رسول  

  

  اIس=م، السّلم -

  

  المسلمين -

  

  أمير المؤمنين -

  

  السّ=م -

  

  معجز -

  

  حرمات -

  

  ةٍ مَ رُ كْ مَ  لQ كُ  تْ ازَ حَ فَ  ادٌ يQ ا إِ مQ أَ  -

  رِ ضَ مُ  نْ مِ  dِ  ولِ سُ رَ  انَ كَ مَ  2َ وْ لَ                     

   ضٍ رU عَ تَ مُ  نْ مِ  مِ =َ سْ اIِ ي فِ  كُ يَ  مْ لَ أَ  -

  ي دِ فْ يَ  ضٍ رَ عَ  نْ مِ  مِ لْ ي السU فِ  2َ وَ  فٍ كَ بِ                   

  ادٍ أيَ  ينَ لمِ سْ المُ  يهِ فِ  تْ لَ◌َ شمِ  -

  اقِ رَ وْ ي ا:َ فِ  ونِ صُ الغُ ا كَ ھَ بِ  مْ ھُ                        

  ادَ نQ ھَ مُ  ينَ نِ مِ ؤْ المُ  يرَ مِ أَ  اهُ ضَ نَ  -

  كُ افَ سَ  زQ عَ  نْ إِ وَ  هُ نْ مِ  مٍ دَ  لU كُ بِ                           

  انَ نَ يْ بَ وَ  مِ =َ ي السQ ه فِ يْ لَ ي إِ نِ كْ لِ أَ  -

  كِ آلِ ا المَ ھَ يْ لَ و إِ مُ سْ تَ  2َ  مُ ارِ خَ مَ                          

  رْ التَ وَ  ذِ خْ ا:َ  زِ جِ عْ مُ  لQ كُ  هُ زQ ھَ  -

  الِ بَ قْ اIِ وَ  ارِ بَ دْ اIِ  يجُ شِ مُ  كِ                            

  ي ا فِ مً كِ تَ حْ مُ  دِ =َ ي البِ فِ  =ً موغِ  -

  الِ مْ◌َ ا:َ وَ  اءِ مَ الدU  اتِ مَ رُ حُ                               

  

 ؛من خ=ل الجدول يتضح لنا أن المستوى الديني في معجم ا:عمى التطيلي واسع الحضور   

إذ يغطي معظم القصائد المدحية، ويلحظ بشكل جلي أن القرآن الكريم كان مصدرا أساسيا من 

افتھم، وي ثقا فدا مھميون ورافعراء ا:ندلسا الشف عليھي عكادر التالمصر لذا ا:ميس ھ

ال : ؛غريبي 2 ينفصعر ا:ندلسن الشعي الشعة فد الموروثـن التقاليي العو ـر العربام، فھ

  . )1(يجري في ا2تجاه نفسه ويشيع فيه ھذا التيار الذي يصل بين الماضي والحاضر

ي    عت فا إذا وضز بأنھرة، تتميية كبياظ ذات خصوصى ألفريم علرآن الكتمل القد اشولق

، وھي ألفاظ قليلة ا2ستعمال في اللغة، ولكنّ الشعراء حرصوا )2(سياق 2 يسد غيرھا مسدھا

والتي ) يمِ الھِ بَ رْ شُ(على اIفادة منھا لقدرتھا الفائقة في التعبير عن المعاني، ومن ھذه ا:لفاظ 

  : )3(جاءت في قوله

  يمِ الھِ  بَ رْ شُ  امُ يA ا ا�َ ھَ تْ بَ رِ شَ      هٍ جْ وَ  ةِ فَ طْ نُ ي بِ لِ  تَ لْ فA كَ تَ وَ 
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SھSَيQ أَ  مْ كSُإنA  مA ثُ  {{{{: لتي اقتبسھا من قول الحق وا    Aالمُ  ونْ الُ ا الضSَك Fونَ بُ ذ Tَ ، ِكSُونَ ل Sِجَ ◌َ  نْ مSرٍ ش Sِنْ م 

}}}} يمِ◌ِ الھِ  بَ رْ شُ  ونَ بُ ارِ شَ فَ  يمِ مِ الحَ  نَ مِ  هِ يْ لَ عَ  ونَ بُ ارِ شَ فَ  ونَ طُ ا البُ ھَ نْ مِ  ونَ ئُ الِ مَ فَ  ومٍ قQ زَ 
)4( .  

تلھمھا ال   رى اساظ أخة ألفذلك ثمّائده كدى قصي إحه فريم كقولرآن الكن القاعر مش

  : )5(المدحية

  رُ ذَ ا الحَ ھَ عِ قْ وَ  نْ ي مِ نِ مُ صِ عْ يَ  انَ كَ  وْ أَ ي     نِ عُ فَ نْ يَ  انَ كَ  وْ ى لَ وَ النA  تُ رْ ذِ حَ  مْ كَ 

◌ً  نA إِ وَ            Aي وَ قَ بْ ا تَ ـمَ لَ  مْ ھُ نْ عَ  ينِ البِ بِ       مُ ـھُ نَ يْ بَ ي وَ ـنِ يْ بَ  تْ ـمَ ا رَ كف َ�  رُ ذَ ـتَ  

  

  

  

  محمد شھاب العاني، أثر القرآن الكريم في الشعر ا:ندلسي منذ الفتح حتى سقوط الخ=فة، دار الشؤون الثقافية )  1(
طالعامة، بغداد،       

1
  .   14: ، ص 2002، 

ط الرياض،الرفاعي،  داربدوي طبانة،  ،أحمد الحوفي: ابن ا:ثير، المثل السائر في أدب الكاتب والشاعر، تح )  2(
2

ج، 
1،    

  . 264: ، ص 1983      
  . 167: الديوان، ص )  3(
  . 55-51: الواقعة، اcية   )4(
  . 64: الديوان، ص )  5(

ُ سَ {{{{ : وردتا في قوله تعالى ) رُ ذِ تَ  ي، 2َ قِ بْ تُ ا مَ (فلفظتا     �َ رُ قَ ا سSَمSَ اكَ رَ دْ ا أَ مSَ، وَ رَ قَ سSَ يهِ لِ صSْأ ، 

�َ ي وَ قSSِبْ تُ  SSَنص  ،)1(  }}}}رُ ذتان الإذا كه، فع معانيب ما يتناسين بمي اللفظتف التطيلد وظولق

القرآني يتحدث عن نار جھنم التي وعد d بھا الكافرين والمكذبين بيوم القيامة، فإن النص          

  .يتحدث عن نار النوى التي أحدثتھا كف ظالمة 2 تبقي و2 تذر  يالشعر

   ي وظفھاظ التين ا:لفن بذلك ماعر ك(ا الش Qعُ بْ الس  Uالطن ) اقُ بَم ابا القاسا أبه مادحي قولف

  : )2(حمدين

  اقِ بَ طِ  عِ بْ سَ  قَ وْ فَ  دِ جْ المَ  نَ ي مِ نِ ا      قَ رْ أَ  دينَ مْ حَ  ابْنِ  ي منْ انِ كَ مَ وَ  

   ه، ـونجده يوظف أسماء ا:نبياء والرسل في شعره، وذلك حتّى يبرز مكانة ممدوحه وعظمت

  : )3(مير أبا يحيإذ يقول في مدح ا:

  انُ ـبَ عْ ثُ  اهُ ـيَ لْ عَ  ونَ دُ  اةٍ نَ قَ  لQ كُ وَ       هُ تُ يْ أَ ي رَ نF أَ  رَ يْ ى غَ وسَ مُ بِ  سَ يْ لَ وَ              

  انُ وفَ طُ  اهُ وَ دْ جَ ي وَ ودِ جُ  هُ تُ فُ أْ رَ وَ        هُ تُ يْ أَ ي رَ نF أَ  رَ ـيْ غَ  وحٌ نُ  وَ ھُ  �َ وَ              

   ذه ا:لفا المستاوكل ھظ وغيرھديني للشاعر تعيم الن المعجـمدة مى تكثيـن علة، ـف اللغ

  . )4(وتشيع في نفس المتلقي الرغبة في الكشف والتأويل
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عراء    توحى الشد اسي، فقعر ا:ندلسي الشح فأثير واضا تان لھريم كرآن الكة القإذن فلغ

ال الفاء الجمة، Iضة الخاصوت القرآنياظ والنعن ا:لفرا ميون كثيى ا:ندلسوي عللغ

نتاجھم، وتحسن أداءھم الشعري، وا:عمى  ائلة، تقويإبداعاتھم، ومد لغتھم بطاقات تعبيرية ھ

التطيلي سار على نھج أس=فه وعكست ألفاظ معجمه الديني مقدرته وثقافته وملكته في توظيف 

ر عنھا، اللفظة القرآنية في أشعاره بما يتناسب مع أغراضه الشعرية ومعانيه التي يريد التعبي

  .وھي في معظمھا تعكس عمق قريحته في استنباط الد22ت الشعرية ومعانيھا المستوحاة منھا 

  

  

  .   28، 26: المدثر، اcية )  1(
  . 86: الديوان، ص )  2(
  . 223: ن، ص .م  )3(
ط شلتاغ عبود شراد، أثر القرآن في الشعر العربي الحديث، دار المعرفة، دمشق،  )4(

1
  . 84: ص ، 1987 ،

  

  :مستوى الطبيعة  -4

  

  الشّاھد  المستوى  المعجم

  الطبيعة  البرق، الليل -
  بٍ اجِ وَ حَ  ارُ سَ كِ انْ وَ  يونٍ عُ  زُ مْ غَ أَ  -

  بُ ائِ دَ  لِ يْ اللQ  نَ مِ  حٍ نَ ي جُ فِ  قُ رْ البَ  مِ أَ           

 الطبيعة  نجوم الدّجى -

  هِ◌ِ بِ  تْ عَ ازَ نَ  ةً رQ حُ  سٍ فْ نَ  رَ يْ ى، غَ لقً  -

  بٍ ارِ سَ وَ  ارٍ سَ  نَ يْ ا بَ ى مَ جَ الد\  ومَ جُ نُ           

 الطبيعة  المطر، ا:سد -

  ايَ الحَ  رِ طَ المَ كَ  يلَ ا قِ ورً طُ ، فُ تُ حْ دِ مُ  -

  دِ رْ الوَ  دِ سَ ا:َ كَ  يلَ ا قِ ورً طُ ، وَ ا2ً وَ نَ            

 الطبيعة  ماء سماء، القضيب، الصخرة -

  هِ بِ  تْ لَ مَ ھَ ا انْ مَ لQ كُ  اءٍ مَ اء سَ مَ وَ  -

  دِ لْ ة الصQ رَ خْ الصQ وَ ...يبِ ضِ ي القَ ى فِ رَ جَ          

 الطبيعة  الياسمين، الورد -

  دU الخَ  كَ الِ ي ذَ تِ حَ فْ ي صَ فِ  ةً رَ ظْ نَ  دْ عِ أَ  -

  دِ رْ ى الوَ لَ عَ  ينَ مِ اسَ اليَ  افُ خَ ي أَ نU إِ فَ            

 الطبيعة  روضة، الكافور، المسك، الرّند -

  ةً ضَ وْ رَ  نَ أَ  وْ لَ  ولِ سُ عْ المَ  كَ يقِ ي رِ فِ وَ  -

  دِ نْ الرQ وَ  كِ سْ المِ وَ  ورِ افُ الكَ بِ  لَ لQ عَ تَ                
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 الطبيعة  ماء، موردا، الليالي، الورد -

  ادً رِ وْ مَ  بَ ذَ عْ أَ  انَ ي كَ ابِ بَ شَ  اءُ مَ وَ  -

  دِ رْ ي الوِ فِ  كَ مْ احِ زَ تُ  مْ ي لَ الِ يَ اللQ  نQ أَ  وْ لَ          

 الطبيعة  جبل، ا:رض، أشمخ، ذروة -

  ةً وَ رْ ذُ  خُ مَ شْ أَ  ضِ رْ ي ا:َ فِ  لٌ بَ جَ  مْ كَ وَ  -

  يدِ جْ تُ  هُ تَ وْ جَ نَ  نQ أَ  وْ ى لَ مً ى حِ مَ حْ أَ وَ            

 الطبيعة  ا:يك، الثمر -

  اھَ تِ ابِ نَ ي مَ فِ  اتٌ ھَ بِ تَ شْ مُ  كُ يْ ا:َ كَ  -

  رِ مَ الثQ بِ  يلَ ضِ فْ التَ  عُ قَ ا يَ مَ نQ إِ وَ                   

 الطبيعة  الغدر ،الماء، المزن -

  اھَ قَ ارِ فَ أُ  نْ ي أَ سِ فْ ي نَ لِ  تْ لَ سوQ وَ  -

  رِ دُ ي الغُ فِ  هُ نْ ى مِ فَ صْ أَ  نِ زْ ي المُ فِ  اءُ المَ وَ      

 الطبيعة  جدول، نھر -

  دٍ رَ ي زَ فِ  لQ عُ  انٌ سنَ  لU كُ  اءَ نَ ثْ أَ  -

َ كَ                     رٍ ھَ ى نَ لَ ى إِ ضَ فْ أَ  لٌ وَ دْ جَ  هُ نQ أ

 الطبيعة  العرمس الوجناء -

  تْ كَ شَ  فَ يْ ◌ْ  اءُ نَ الوجْ  سَ مِ رْ العِ  ىرَ ا تَ مَ أَ  -

  رِ خُ تَ  مْ لَ وَ  زْ جَ عْ تَ  مْ لَ فَ  ارِ فَ السU  ولَ طُ             

 الطبيعة  السحاب -

  امَ نQ إِ وَ  يU مِ رَ ضْ الحَ  آلِ ا بِ نَ يْ نَ غَ  -

◌َ  ارِ آثَ ا بِ نَ يْ نَ غَ  Qرِ اطِ وَ المَ  ابِ حَ الس  

 الطبيعة  عامت، طارت، الرياح -

  2َ أَ  احِ يَ لرU لِ  تْ الَ قَ وَ  تْ ارَ طَ وَ  تْ امَ عَ  -

  ييرِ طِ  وْ أَ  تِ ئْ شِ  نْ ي إِ رِ ثَ ى أَ لَ ي عَ وجِ عُ       

 الطبيعة  روضك، نوّار، أشرق، نور -

  هُ يلُ قِ صَ  ابِ نَ الجَ  ولُ لُ طْ مَ  كَ ضُ وْ رَ وَ  -

  ورٌ نُ  قَ رَ شْ أَ وَ  ارٌ وQ نَ  كَ احَ ضَ تَ                  

 الطبيعة  أرضك، أرض، ھضب، بحور -

  =َ العُ وَ  مِ ارِ كَ مَ لْ لِ  ضٌ رْ أَ  كَ ضُ رْ أَ وَ  -

  ورُ حُ بُ  ب\ عُ تَ  وْ أَ  بٌ ضْ ھُ  اوحُ نَ تَ                

 الطبيعة  البرق -

  هُ امَ شَ  قِ رْ البَ  نَ مِ  عٌ مَ لَ◌َ  2َ  كَ رُ شْ بِ وَ  -

َ بِ  ظW لِ مُ                     يرُ سِ حَ  وتِ يُ البُ  افِ نَ كْ أ

 الطبيعة  تنسّم، الجنوب، الصّبا، نسيم -

  ابَ الصQ  وْ أَ  وبِ نُ جَ ال اءَ قَ لْ تِ  مَ سQ نَ تَ  -

  يرُ سِ تَ وَ  هِ ي بِ رِ سْ ا تَ يَ الحَ  يمُ سِ نَ                 

 الطبيعة  النّار، ھضبة -

  ةٍ بَ ضَ ھَ  لU ي كُ فِ  ارَ النQ  ينَ دِ وقِ المُ  نَ مِ  -
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  يرُ رِ سَ وَ  رٌ بَ نْ ا مِ ھَ نْ عَ  لَ اءَ ضَ تَ                  

      غيث، ليث، نجم، كوكب شمس،  -

  قمر   
 الطبيعة

  دُ رَ ا وَ يَ  الُ ضQ ا فَ يَ  ثُ يْ ا لَ يَ  ثُ يْ غَ  يَا -

  رُ مَ ا قَ يَ  سُ مْ ا شَ يَ  بٌ وكَ ا كَ يَ  مُ جْ ا نَ يَ            

 الطبيعة  أسد، العرين، طود -

  أْ البَ  نَ مِ  ينَ رِ العَ  [ُ مْ يَ  دٌ سَ أَ◌َ  -

  قِ =َ مْ اIِ  نَ ي مِ مِ حْ يَ  دٌ وْ طَ وَ  سِ                 

 الطبيعة  حمام، الغصون، ا:طواق -

  ـھُ وَ  هِ◌ِ بِ  اءِ ضَ القَ  ةُ طQ خُ  تْ يَ◌َ ھِ زُ  -

  اقِ وَ طْ ا:َ بِ  ونِ صُ الغُ  امُ مَ حَ  وَ                  

     

  

دولو   =ل الجن خف ماظ  نستشة با:لفاءت مكتظي جى التطيلة ل[عمائد المدحيأن القص

ل سي تمثة، والتن الطبيعأخوذة ميالمعر ا:ندلسي الشزة فدلسإإذ  ؛مة ممية ا:ن ن طبيع

ع ي الواقت فة كانة والرائععراء  «الخ=بتلھمه شذي اسدر ا:ول الع ا:ول والمصالمرج

ا:ندلس، واستمدوا منه الفيض الزاخر من أغاني الطبيعة التي نظموھا تمجيدا لجمال طبيعة 

  . )1(»وطنھم 

   ه وشتائالجو بربيعة كة المتنوعر الطبيعتم بعناصد اھي قى التطيلاحـه وريـوا:عمه، ــ

ا ن حيوان أو ما يمشي عليھا ما وصحرائھا، وكذلك موا:رض برياضھا وشجرھا وأنھارھ

ميت من الطبيعة، اھتمام الشاعر بكل ما ھو نام أو يسبح في جوّھا من طير وحمام، وھكذا كان 

ة اظ الطبيعلفنا  –وألفا أس –كمار منھوف نختذا سة، ولھرة ومتنوعى ذوق  اكثيدل علا يم

  .ه المدحية دائف عن نفسيته، ويجلي أعماقه في قصكشالشاعر، وي

فنجد الشاعر يعادل دوام النعمة وخصوبتھا من طرف الممدوح بالغصن ا:خضر الذي مال    

  :    )2(مع الجنوب فيقول

َ شْ نَ وَ    وبِ نُ الجَ  عَ مَ  الَ مَ  نِ صْ الغُ  فَ يْ فِ رَ      تْ فA رَ  اءَ رَ ضْ خَ  ةٍ مَ عْ نِ  ةٌ أ

  :  )3(إذ يقول ،ه لتدل على سخاء وكرم الممدوحفي شعر) روضة(ووظف لفظة 

  )4(مُ ـيشِ ھَ  دُ %َ البِ ا وَ ـيھَ فِ  ونَ يمُ سِ يُ      ةٌ ضَ وْ رَ  كَ نA أَ  مِ لْ العِ  لُ ھْ أَ  رُ كِ◌ِ نْ يُ أَ                
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فيوظفھا بأشكال مختلفة، ولكنه باستخدامه لھذه المفردة 2 ) المطر(ويقف الشاعر أمام لفظة    

والديمة،  يستخدمھا بمفردات كثيرة، كالغيث بل تجده ؛حد من مرادفاتھايقف أمام مرادف وا

واء، ة، وا:نام، والغاديل، والغمارض والوبزن، والعحاب، والمة والسّرار لفظة لتكونتيج

والعطاء ب= حدود، وھكذا تتنوع ألفاظ م والسخاء ى الشاعر أصبح معاد2 رمزيا للكرالمطر لد

لفظة تعبر عن موقف نفسي معين، وتعكس اھتماما محددا من  الموضوع الواحد، وكأنّ كل

  .واقع الشاعر الواسع 

  

  . 291: عبد العزيز عتيق، ا:دب العربي في ا:ندلس، ص )  1(
  . 19: الديوان، ص )  2(
  . 163: ن، ص .م)  3(
  .ابن منظور، لسان العرب، مادة ھشم : ما يبس من الورق وتكسر وتحطم، ينظر : ھشيم )  4(

ن أن نل   ي، يمكى التطيلعر ا:عمي شر فاظ المطض ألفتعراض بعسوباسي  ما فتنوع

دوح، ـرم الممـليعادل به ك) الغيث(استخدام الموضوع وتوظيفه، فالشاعر مث= يستخدم لفظة 

  : )1(فيرى أن الممدوح ھو الغيث أو الغيث منه سميّه

  )2(ومُ ـجُ وُ  يَ ـھِ وَ  بُ ـضْ الھُ  هِ ـيْ لَ إِ  شQ ھُ تَ      هُ ـيQ مِ سَ  هُ نْ مِ  ثُ يْ الغَ فَ◌َ  وْ أَ  ثُ يْ الغَ  وَ ھُ         

  : )3(الشاعر جود الممدوح بوابل المزنوفي صورة أخرى يعادل    

   نِ %َ ـمْ الھَ  حF ـالسQ  نَ ـيْ بَ  نِ زْ ـالمُ  نَ ـمِ◌ِ      لٌ ابِ وَ  كَ ودِ جُ كَ  وْ ي أَ ـعِ مْ دَ كَ  اكَ ـقَ سَ         

  : )4(عادل به سخاء الممدوحالسماء لي ءويعبر عن المطر بما   

◌َ وَ  نِ دْ اللُ  يبِ◌ِ ضِ ي القَ ى فِ رَ جَ      هِ ـبِ  تْ ـلَ مَ ھَ ا انْ ـمَ لA كُ  اءٍ مَ سَ  اءُ مَ وَ   Aةِ رَ خْ الص  Aدِ لْ الص  

  : )5(وكذلك وظف الشاعر الماء والنار في التعبير عن صفات الممدوح ونقاءه وشدة ذكاءه

  اقِ◌ِ رَ بْ ي ا+ِ فِ  ارِ النA كَ  اءٍ كَ ذَ  نْ عَ    ى رَ وْ أَ  اءِ المA  ةِ حَ فْ صَ  لَ ثْ مِ  دٌ اكِ رَ          

بھذه النماذج ما يرينا أو يوقفنا أمام شاعر مصور ملھم، يستعير من الطبيعة أرق وأجمل    

عناصرھا، ثمّ يمزجھا بعناصر المدح، ويؤلف من ھذه وتلك لوحة فنية رائعة حية يقطر منھا 

ا إليھا، في ينقل فيھا الطبيعة إلينا أو ينقلنن، لوحة الندى والشذى، وتتناغم فيھا الظ=ل وا:لوا

جولة خيالية تعب فيھا حواسنا كل ما يروقھا ويشوقھا، وكل ما يبھجھا ويطربھا، وذاك المزج 

  ، راجع إلى رغبته في التقرب منھموالربط بين عناصر الطبيعة وصفات ممدوحيه
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عراء أن الشه ماھم، كونودتھم وعطايب مر لكسداحيكثواب طالمون ا:بذين يطرقا ن اللب

للغوث، لمواجھة قسوة الحياة، ولم تكن ثمة أبواب أخرى للرزق أمامه يمكن أن يلجھا أضف 

كفيفا و2 وسيلة لكسب قوته سوى  –كما أسلفنا  –إلى ذلك أنه كان من ذوي العاھات إذ كان 

  .الشعر 

  

  

  . 161: ، ص الديوان)  1(
    .ابن منظور، لسان العرب، مادة وجم : الحزن، ينظر قيل الوجوم بمعنى : وجوم   )2(
  . 231: ، ص الديوان)  3(
  . 30: ن، ص .م)  4(
  .   86: ن، ص .م)  5(
  

  :جماليات الصوت وا+يقاع  -ثانيا

عر       وب  «الشا القلأثر بھوس وتتيقاه النفل لموسيقي تنفع=م موسين )1(»كة ب، فالع=ق

وھذه   ابط قوية وعميقة، فللشعر كيفية خاصة في التعامل مع اللغةالموسيقى والشعر ع=قة تر

المتلقي، ومما يزيد الشعر  انتباهالكيفية ھي التي تطبع العملية الشعرية بطابع موسيقي يشد 

سحرا، أنه يعتمد الكلمة التي تجمع بين متعة الد2لة، أو الفھم، وطرب الصوت أو نشوة السمع، 

وما الشعر إ2ّ ضرب من الموسيقى إ2 أنه  «: غنيمي ھ=ل إذ قال  وھذا ما أشار إليه محمد

ة ة اللغويه بالد2لزدوج نغماتيقى )2(»تن  «، فالموسة ععراء لeبانتعملھا الشيلة اسم وسأھ

  . )3(»فكرھم وانفعا2تھم 

ه، ـأو حلية خارجية تضاف إلى الشعر، ولكنھا جزء من بنيت وھي بھذا المعنى ليست زينة   

وسيلة من أقوى وسائل اIيحاء، وأقدرھا على التعبير عن دخائل ا:نفس، :ننا حين نمعن و

النظر في بنية القصيدة العربية نجد أن البناء الموسيقي يعد في مقدمة البنى التي تتكون منھا، 

  . )4(»م ـيوجد شعر بدون موسيقى يتجلىّ فيھا جوھره وجوّه الزّاخر بالنغ «فنحن 2 نتخيل أن 

ي   د الموسذا تعوھكي تعر، فھاھر الشرز مظن أبن  ؤديقى مر عي التعبيا فدورا حيوي

إذ تثير فيه الشعور، وتھز فيه الوجدان، وھي بذلك تعبر عن جمال  ؛التجربة الشعرية للشاعر

جمال الشعر أن يبھج الشعور والعاطفة، 2 أن يخاطب العقل والمنطق، وليس  «:ن  ؛الشعر

  . )5(»يقى في إثارة الشعور أبلغ من الموس
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ط إبراھيم أنيس، موسيقى الشعر، مكتبة ا:نجلو مصرية، مصر،)  1(

3
  . 17: ، ص 1965 ،

  . 436: ، ص 2004محمد غنيمي ھ=ل، النقد ا:دبي الحديث، نھضة مصر للطباعة والنشر، مصر، )  2(
ج ه، الدار القومية للطباعة والنشر، القاھرة،محمد النويھي، الشعر الجاھلي، منھج في دراسته وتقويم)  3(

1
  ، )ت.د( ،

  . 69: ص       
ط شوقي ضيف، فصول في الشعر ونقده، دار المعارف، القاھرة،)  4(

2
  . 28: ، ص 1977، 

  . 28، 27: ، ص 1977النعمان القاضي، شعر التفعيلة والتراث، دار الثقافة، القاھرة، )  5(
  

بل يحققھا أيضا  ؛ته بمحض اIيقاع العام الذي يحدده البحريوسيق2 يحقق م «إذا فالشعر    

ه الكلمات في باIيقاع الخاص لكل كلمة من الكلمات المستعملة، ثم الجرس المأتلف الذي تصدر

في كل قصيدة أو قسم من القصيدة  بعد البيت له، ثمّ في تتابعھا في البيتاجتماعھا في البيت ك

«)1(.  

ق    ذا المنطلن ھة متكون الدراسا  –سى  -ھند ا:عمديح عنيدة الميقى قصن موسا عبحث

التطيلي، أو اIيقاع الذي ينظم المسافات الزمانية بين ا:صوات، دون إغفال الوزن والقافية 

  .وغيرھا مما سيأتي عرضه ... والروي 

  ) :البحر(الوزن  -1

تاز بالشمولية وا2تساع، إذ يعد كونه يم ؛يحتل الوزن الصدارة في دراسة القصيدة العربية   

ةيدة العربياء القصي بناس فر ا:سعر  ؛حجظ للشو يحفه، فھوم إ2 علين أن تقث 2 يمكحي

خصوصيته، من زاوية ما ينطوي عليه من تناسب وانضباط إيقاعي 2 يوجد في غيره من 

ي ر النغمدت العنصيدة إذا فقرى، فالقص=م ا:خواع الكعري(أنوزن الشن  «، )الرج متخ

  . )2(»دائرة الشعر إلى دائرة النثر 

ى   عر نلقى الشالرجوع إلاع  وبن أن اIيقرغم مى الالوزن علتمرار با باساع مرتبطاIيق

وحدة النغمة التي  «يعتبره " محمد غنيمي ھ=ل"ظاھرة أشمل وأعم من الوزن في الشعر، فـ 

ي الحركات والسكنات على نحو منتظم في تتكرر على نحو ما في الك=م أو في البيت، أي توال

فقرتين أو أكثر من فقر الك=م، أو في أبيات القصيدة، أما الوزن فھو مجموع التفعي=ت التي 

  . )3(»يتألف منھا البيت 
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إذ نظم قصائده  ؛وقد نھج التطيلي في أوزان شعره نھج المشارقة منذ الجاھلية وتأثر بھم   

ئر أغراض شعره على تفاوت في نسبة ا2ستخدام، وسنحاول على أغلب بحور الخليل في سا

ارب ا يقة ميندراسين  اثنم ) 42(وأربعة تيدة مدحياقصين  اختيارھث، ويبار البحي مسف

  :الجدول التالي توزيع بحور الشعر على غرض المديح عند ا:عمى التطيلي 

  

  . 39: ص محمد النويھي، الشعر الجاھلي منھج في دراسته وتطبيقه، )  1(
ط عبد الدايم صابر، موسيقى الشعر العربي بين الثبات والتطور، مكتبة الخانجي، القاھرة،)  2(

3
  . 18: ، ص 1993 ،

  . 453: محمد غنيمي ھ=ل، النقد ا:دبي الحديث، ص )  3(

  الرمل  الرجز  السريع  الخفيف  المتقارب  الكامل  الوافر  البسيط  الطويل  البحور

عدد 

قصائد 

  المديح

13  10  04  04  03  03  03  01  01  

النسبة 

  المئوية
30.95%  23.80%  09,52%  09,52%  7.14%  7.14%  7.14%  2.38%  2.38%  

  

انط=قا من الجدول يمكننا أن نتتبع أوزان الشاعر الخاصة بغرض المديح فنجد أن ا:عمى    

إذ صاغ  ؛رضالتطيلي قد انتقل بين بحور شعرية مختلفة فھو لم يخصص وزنا معينا لھذا الغ

شعره من عشرة بحور شعرية تنقل بھا بين معان مختلفة، وقد نال غرض المديح حصة ا:سد 

من ناحية البحور المستعملة، فقد صاغ أشعاره في  مفي ديوانه سواء من ناحية عدد قصائده أ

  .ھذا الغرض على تسعة بحور 

لرصانة والج=ل في نغماته فھو بحر يمتاز با% 30.95وجاء الطويل بالمرتبة ا:ولى بنسبة 

ھو أصلح البحور معالجة للموضوعات الجدية التي أكثر منھا فابة الھادئة، لذا سوذبذباته المن

، كما أنه البحر المعتدل حقا ونغمه من اللطف بحيث )1(ح وغيره من ا:غراض ا:خرىيكالمد

عر باد تشت 2 تكك وأنتخلص إليوغي=م المصع الكه مد دندنتار ف ه، وتجة اIطا بمنزليھ

الجميل في الصورة يزينھا و2 يشغل الناظر عن حسنھا شيئا، فالطويل من ھذه الناحية يخالف 

  .)2(سائر بحور الشعر
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قد برزت أھمية ھذا الوزن عند الشعراء العرب منذ القديم، إذ جاء في المرتبة ا:ولى في و   

ا، ـ، ومن محسناته أن يكون دائما تام)3(أشعارھم، ونظم عليه ما يقرب من ثلث الشعر العربي

  . )4(غير مجزوء و2 مشطور و2 منھوك وھذا سبب تسميته بالطويل

  

ط عبد الحميد الراضي، شرح تحفة الخليل في العروض والقوافي، مؤسسة الرسالة، بغداد،)  1(
2
  . 104: ، ص 1975 ،

ط صناعتھا، دار الفكر، بيروت،عبد d الطيب المجذوب، المرشد إلى فھم أشعار العرب و)  2(
2
  . 104: ، ص 1970 ،

  . 191: إبراھيم أنيس، موسيقى الشعر، ص )  3(
  . 263: ، ص 2004، س=، يزناسنمحمد بن الصغير، بناء القصيدة الصوفية في الشعر المغربي، مطبعة بني )  4(

ديحه، وھذا إن دلّ والتطيلي من الشعراء الذين أجادوا النظم على ھذا البحر خاصة في أما   

على شيء فإنّما يدل على براعة الشاعر وطول نفسه، وللتمثيل على ذلك نورد بعض ما قاله 

  :  )1(في مدح الفارس أحمد بن عبد الملك

  دِ عْ السA  نَ مِ  تَ مْ دِ قَ  نْ ى إِ دَ جْ أَ  كَ ھُ جْ وَ وَ      دِ نْ الزA  نَ مِ  تْ حَ دَ قَ  نْ ى إِ رَ وْ أَ  كَ ينُ مِ يَ 

  يدِ نْ الھِ  ضِ يَ بْ وا�َ  يF طِ الخَ  رِ مُ سْ ا�َ  نَ مِ      انَ القَ  رُ جِ تَ شْ يُ  ينَ حِ  ىضْ مْ أَ  كَ مُ زْ عَ وَ 

  دِ ـھْ الشA  نَ مِ  ذQ لَ أَ  وْ ى أَ لَ حْ أَ◌َ  لَ ـيقِ  نْ إِ وَ    ى  نَ المُ  نَ مِ  ذQ ـلَ أَ وَ أى ـلَ حْ أَ  كَ◌َ رُ ـكْ ذِ وَ          

وأحاسيسه على بحر نجد أن ا:عمى التطيلي قد قام في ھذه القصيدة بعملية إسقاط لمشاعره    

الطويل، فجاءت ھذه ا:بيات مليئة بمعاني العزة وا:نفة والفخر التي يضفيھا على ممدوحه 

  .أحمد بن عبد الملك وھو من الفرسان ذوي الھيبة والمكانة الرفيعة في الدولة المرابطية 

ي مدح ابن إذ نجده يقول ف ؛شغفالدرجة الھوى  –أحيانا  –وقد بلغ به اIعجاب بممدوحه    

  : )2(حمدين

  مُ ـيعِ زَ  اهُ وَ ھَ  �A ا إِ ھَ ي بِ لِ  لْ ھَ فَ      ةٌ اجَ حَ  نَ يْ دِ مْ حَ  نَ ابْ  دَ نْ ي عِ لِ  يA يلَ لِ خَ  

َ بِ  وفُ ؤُ رَ      هُ ـإنA فَ  مِ %َ◌َ ــالسA بِ  هِ ـيْ لَ ي إِ ـكنِ لْ أَ                  مُ◌ُ ـيحِ رَ  امِ◌ِ رَ الكِ  اءِ نَ◌َ بْ أ

ال   رة كراض كثيي أغل فاء الطويد جكوى، و)3(غزلوقة)4(الشراض )5( ، والتھنئي أغ، وف

  .أخرى مختلفة، ذلك بما يوفره ھذا الوزن من سعة في استخدام ھذه الموضوعات 

أنبسط عن مدى  «ويأتي بحر البسيط في المرتبة الثانية، وقد قال الخليل في ھذا البحر أنه    

  . )6(»الطويل وجاء وسطه فعلن وآخره فعلن 

مقاطع قصيرة  ةم أربعضمن حيث تعدد المقاطع، فيدى مقاربة البسيط للطويل، فھذا يدل على م

  نه قد يكون على درجة أكبر من اIسراع، إ ولذا يجوز القولوعشرة مقاطع طويلة، 
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  . 28: الديوان، ص )  1(
  . 161: ن، ص .م)  2(
  . 143: ن، ص .م)  3(
  .  79،13: ن، ص .م)  4(
  . 179، 33، : ن، ص .م)  5(
ابن رشيق، العمدة، ج)  6(

1
  . 122: ، ص 

شديد  «يحاول إبراز د2لة البحث، والكشف عن الرؤية ا:كيدة للحياة الھادئة، فھو بحر  :نه

  .) 1(»الص=حية للتعبير عن معاني العنف والتعبير عن معاني الرقة 

ث بلغت قصائده المدتعماله لھذا البحر، حيى التطيلي في اسة فيولقد تفوق ا:عمر  هحيعش

  % . 23.80نسبة بقصائد أي 

  : )2(، قوله يمدح ابن زھراومن بين القصائد التي كان البسيط إطارا لموسيقاھ   

  رِ دْ الصA بِ  تَ رْ ـثَ أْ تَ اسْ وَ  دَ الورْ  هُ تْ عَ ازَ نَ ي     رِ ـجَ  ابِ يَ ي ثِ فِ  انٍ بَ جَ  لQ كُ  يكَ دِ فْ يَ   

  رِ ـثَ ى ا�َ لَ ا عَ ـيَ نْ الدُ وَ  ينِ الدF بِ  الَ حَ أَ       هُ رُ كِ نْ يُ  سَ◌َ يْ ا لَ ئً يْ شَ  رَ بَ ى الخَ أَ ا رَ مA لَ             

  رِ ـمَ قَ لْ لِ  اسِ ـالنA  دَ ـنْ عِ  ةَ يA زِ المَ  نA إِ       هُ ـبُ ذِ كْ تُ  نْ ى مَ لA وَ ا تَ ى مَ ھَ السُ  لF وَ             

   ة لقد ولدّ الشاعر من ھذا الوزن أروع الموسيقى وأشدھا أسرا في صور تكاد تنطق بعظم

ة را لمكانوف نظر أو خه دون أي تفكيبّ ليفديتھتر يھان المسك الجبة أن ذلدوح لدرجالمم

  .الممدوح وھيبته 

وإذا تجاوزنا البحر البسيط إلى الوافر نجد أنه جاء في المرتبة الثالثة، متقدما على نسبة    

حد التفعيلة وقد ورد بحر موّ  «وھو ، )3(إذ يحتل المنزلة الرابعة فيھا ؛شيوعه في الشعر العربي

  .)4(»في شعر العرب تاما ومجزوءا 

حّ ابي إن صو وزن خطه، فھرعة نغماته وسق أجزائه وت=حة، وبتدفقوافر بالرقاز الويمت

  . )5(التعبير يشتد إذا شددته ويرق إذا رققته

 قصائد أي أربعا:عمى التطيلي  ھذا الوزن في ديوانولقد بلغ عدد القصائد المنظومة على 

  ، وھذه ا:ماديح لھا ميزة خاصة، ونغم موسيقي عذب يتناسب مع%09,52بنسبة حوالي 

ح، فا:عمى التطيلي يقول في إحدى قصائده المدحية الموجھة إلى علي بن يأبھة وبھرجة المد

  : )6(يوسف بن تاشفين

  
  . 323: عبد d الطيب المجذوب، المرشد إلى فھم أشعار العرب وصناعتھا، ص )  1(
  . 48: الديوان، ص )  2(
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  . 191: إبراھيم أنيس، موسيقى الشعر، ص )  3(
  . 53: شعيب محي الدين سليمان فتوح، ا:دب في العصر العباسي، ص )  4(
  . 153: عبد الحميد راضي، شرح تحفة الخليل في العروض والقافية، ص )  5(
  . 200: الديوان، ص )  6(
  

  نُ ـيبِ المُ  حُ ـتْ الفَ  كَ ائِ وَ لِ  لQ ظِ وَ      ينِ مِ ا�َ  وحُ الرQ  كَ شِ يْ جَ  ةَ يعَ لِ طَ   

  ينُ قِ اليَ  قُ الحَ  كَ ـفِ يْ سَ  قُ نَ وْ رَ وَ ي     اتِ وَ المُ  رُ فَ◌َ الظA  كَ حِ مْ رُ  ةُ زA ھَ وَ◌َ                  

  نُ ـيدِ  الِ Zمَ لِ  اكَ دَ ـنَ  رُ كْ شُ وَ     ا ـيَ نْ دُ  الِ Zجَ لِ  اكَ ضَ رِ  ضُ عْ بَ وَ                  

  .. ونُ نُ الظُ  اسِ النA بِ  نQ ظَ تُ  ثُ يْ حَ بِ     ل ـيقِ◌ُ مَ  وْ أَ  كَ لَ  سٍ رA ـعَ مُ  لQ كُ وَ                  

نستطيع أن نلمس ما في ھذه ا:بيات من تلقائية، انساب بھا لسان الشاعر إلى درجة أنه لم    

عجل يمھد معھا لمدحته بمقدمة تھيئ نفسية المتلقي، مما يرجح أنھا قد نظمت ارتجا2، حيث ت

التطيلي الدخول في موضوع المديح مباشرة ليعبر عن انفعاله النفسي اتجاه ھيبة وقوة ممدوحه 

  .وعظمة جيوشه 

ويأتي البحر الكامل في المرتبة الرابعة وھو بھذا قد تراجع عن مرتبة شيوعه في الشعر    

ومة على ھذا الوزن ، وقد بلغت عدد القصائد المدحية المنظ)1(إذ يحتل المرتبة الثانية ؛العربي

  % . 9,52قصائد أي بنسبة  أربع

رىور ا:خن البحح مه أفساعر فيال الشة، ومجد التفعيلر موحل بحون  «، )2(والكامه لففي

ريد به الجد فخما جمي= مع عنصر ترنمي ظاھر، ويجعله إن أخاص من الموسيقى يجعله إن 

رس ـة الجـلوا عذبا مع صلصلة كصلصلراه من أبواب اللين والرقّة حريد به الغزل وما بمجأ

«)3( .  

ح يوالتطيلي لم يخرج عن ھذا المنحنى فنظمه فيه فخم، تجلّى أكثر في مديحه، كون المد   

  : )4(يستلزم الجدّ والفخامة، فنجده يقول عند مدحه أبا العباس صاحب ا:حباس

  اسِ ي النA ا فِ نَ ا بِ ارَ سَ  دْ قَ  نِ %َ ثَ مَ      اسِ بA ا العَ بَ ا أَ يَ  كَ ودُ جُ ي وَ رِ عْ شِ 

  اسِ قَ  بٍ لْ قَ  لA كُ  يْ رِ عْ شِ  نَ �َ أَ وَ       حٍ ازِ ـنَ◌َ  وٍ أْ شَ  لA كُ  كَ احُ مَ ى سَ بَ رْ أَ               

َ بِ        %َ ـالعُ  بُ %A طُ  تA ا مَ نَ يْ قَ تَ ا الْ ذَ إِ فَ                  اسِ ـسَ ى أَ لَ ا عَ وْ نَ بَ وَ  رٍ صِ اوَ أ

  اسِ ـفَ نْ ا�َ  رَ طA عَ مُ  بA ھَ المَ  جَ رِ أَ    ا   ـنَ نَ يْ ا بَ مَ  لْ زَ يَ  مْ لَ  انَ قْ رَ تَ ا افْ ذَ إِ وَ               

  

  
  . 191: إبراھيم أنيس، موسيقى الشعر، ص )  1(
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  . 268: حازم القرطاجني، منھاج البلغاء وسراج ا:دباء، ص )  2(
  . 246: عبد d الطيب المجذوب، المرشد إلى فھم أشعار العرب وصناعتھا، ص )  3(
  . 74: الديوان، ص )  4(

بة تجسدت خفھذه ا:بيات منسجمة، والعاطفة التي تشوب الشاعر فيھا قوية، مع حركة صا   

ه، فرم ممدوحود وكعره بجة شي مقارنذفاخرة بالى المفل معنات تحمدوح ا:بيات والمم

 :نه يصلح :كثر الموضوعات، وھو ؛بأسلوب تقريري وصفي وھو ما يتناسب وبحر الكامل

  . )1(في الخبر أجود منه في اIنشاء

رض    ائد الكامل في غريع بنفس عدد قصر المتقارب والخفيف والسولقد ورد كل من بح

بة ة بنسائد مدحي=ث قصي ثاء فنھم جل مديح فكديوان %7.14المي الم ف، إ2 أنّ ورودھ

ديوان ا:عمى  فالمتقارب ورد في .وتوزيعھم على جميع ا:غراض ا:خرى جاء بنسب مختلفة

من % 4.04، والسريع ورد بنسبة %7.49أما الخفيف فورد بنسبة % 6.52التطيلي بنسبة 

  .مجموع قصائد ديوانه 

دفق    ب متاع رتين إيقوزن مذا الا لھى مود إلكل يعذا الشارب بھبب ورود المتقلّ سولع

المدحية منھا متفقة ، وإذا جاءت قصائد ا:عمى التطيلي خاصة )2(ونغمة موحية سھلة متكررة

ة ذات اذج مدحيي نمر فذا البحى ھد أتھولة، وقن سه ما يوافقة ومن رتابه ما يتطلبع مم

  : )5(، غرضھا المديح أيضا، فھو يقول)4(، وأحيانا يأتي في مقطوعات)3(مقدمات غزلية

◌َ حَ  كَ دQ قَ  الَ ــطَ  دْ قَ لَ      لْ لَ ى المِ دَ حْ إِ  وَ ھُ ى وَ وَ ا الھَ مA أَ     Aلْ دَ تَ ى اعْ ت  

  لْ ذَ ى العَ صَ عْ يُ  فَ يْ كَ  تْ أَ ى رَ تA حَ       تِ �َ اذِ ـعَ لْ لِ  كَ ـھُ جْ وَ  قَ رَ شْ أَ وَ                  

  : إلى أن يتخلص لغرض المدح فيقول    

  لْ ـنَ أَ  مْ ا لَ ـمَ بِ  كَ ـنْ مِ  طُ بَ غْ أَ◌ُ وَ      ونُ ـكُ يَ  ا �َ ـمَ بِ  كَ ـيفِ  لُ لA عَ أُ                  

  لْ دَ ـا عَ ي مَ نِ مَ زَ  هُ ـنA أَ  وْ ـلوَ       لٌ ادِ ـعَ  مٌ ـَ كا حَ ـنَ نَ يْ ا بَ ـمَ أَ                  

  لْ ـجَ ا�َ  تَ نْ أَ وَ  كَ يْ لَ ى عَ دَ ـعْ يُ وَ       اةُ ـيَ الحَ  تَ نْ أَ وَ  كَ نْ مِ  فُ صَ نْ يُ أَ                  

  

  

  

ط أحمد الشايب، أصول النقد ا:دبي، مكتبة النھضة المصرية، القاھرة،)  1(
1
  . 123: ص  ،1999 ،

  . 312: عبد d الطيب المجذوب، المرشد إلى فھم أشعار العرب وصناعتھا، ص )  2(
  . 189: ، ويأتي بدون ھذه المقدمات، ص 130: الديوان، ص   )3(
  . 143: ن، ص .م  )4(
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  . 131، 130: ن، ص .م  )5(
  

   ـأما الخفيف والذي قه ابن رشيق بأن الخليل سم: «اه خفيفا ـال عنات ـنه أخفّ السباعي

، فھو من البحور الدالة أيضا على الفخامة، لكن بنسبة أقل من الطويل والبسيط، ويرى )1(»

  . )2(»وتستريح إليه ا:سماع ... حسن الوقع في اcذان  «إبراھيم أنيس أن من صوره 

ل في كذلك، ونجده يقو )3(واستخدم التطيلي ھذا الوزن في المديح، كما استخدمه في الوصف

  : )4(مدح علي بن يوسف بن تاشفين

  لِ %A الظQ وَ  نَ ـيْ دِ تَ ھْ المُ  قُ رُ ـطُ      الِ صَ النِ  يضِ◌ِ بِ ا وَ نَ القَ  رِ مْ سُ  نَ يْ بَ                

  الِ اTجَ وَ  الِ ـجَ وْ ا�َ  اتِ رَ ـمَ غَ      يـِ فََ◌◌َ وْ أَ  ةِ ـانَ مَ ا�َ وَ  نِ مْ ى ا�َ لَ إِ فَ                

  لِ %َ غْ ا�َ وَ  وفِ يُ ا السQ ـايَ نَ حَ  نَ     ـ  يْ بَ  وْ أَ◌َ  ةِ ادَ عَ السA وَ  دِ عْ سA ال عَ مَ وَ                

كذلك نظم التطيلي في السريع ث=ث قصائد في غرض المديح، ويقول ابن رشيق في ھذا    

أننا  «أنيس  إبراھيم، ويقول عنه )5(»سماه الخليل سريعا :نه يسرع على اللسان  «الوزن 

الوزن نشعر باضطراب في الموسيقى، 2 تستريح إليه ا:ذن إ2ّ بعد مرات حين ننشد على ھذا 

  . )6(»طويلة 

نه استطاع التخلص من ھذا ا2ضطراب الذي تحدث لقد أبدع الشاعر في ھذا الوزن، كوو   

ث ه، حيتخدمه فيذي اسوع الة الموضه بعذوبول عنتطاع أن يحيس، واسراھيم أنه إبعن

  :  )7(د جاء مع المديح في مقدمة غزلية إذ يقولاستعمله في المديح، ولق

)8(لِ ـجْ النQ  نِ ـيُ عْ \َ ا لِ مَ ي وَ الِ مَ                    
  يـلِ تْ ى قَ لَ ا عَ انً وَ دْ عُ  نَ ـعْ مَ جْ أَ◌َ      

َ◌َ◌◌َ  يمِ لِ أَ  نَ يْ بَ     ا   ــھَ ى لَ دA ـصَ تَ ي يَ بِ لْ قَ ا لِ مَ وَ                     A9(لِ ـبْ الخَ وَ  قِ◌ِ وْ ـالش(  

  

ج ابن رشيق، العمدة،)  1(
1
  . 122: ص  ،

  . 78: إبراھيم أنيس، موسيقى الشعر، ص )  2(
  .، في وصف سحابة ممطرة  37: الديوان، ص   )3(
  . 100: ن، ص .م  )4(
ابن رشيق، العمدة، ج)  5(

1
  . 122: ، ص 

  . 91، 90: إبراھيم أنيس، موسيقى الشعر، ص )  6(
  . 135: الديوان، ص )  7(
  .ابن منظور، لسان العرب، مادة نجل : سعة شق العين مع حسن، ينظر : نجل ال)  8(
  .ن، مادة خبل .م: يقال خبل الحب قلبه إذا أفسده بخبله، ينظر : الخبل   )9(

  :إلى أن يقول    

  يـلِ عْ تَ سْ يَ ى وَ ـلَ عْ يُ  لْ زَ ـيَ  مْ لَ فَ  ا     بَ الظQ  يضِ بِ  نَ يْ بَ  ي[ يحِ رِ أَ  نْ مِ        
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  لِ ـصَ ا العُ ھَ ابِ يَ نْ أَ  نْ عَ  رُ ـشF كَ تُ      هِ ا بِ ايَ ـنَ المَ  ثُ ـيْ حَ  مٌ ـسِ تَ بْ مُ                    

أما عن قلته عند ا:عمى التطيلي فما ھو عن الشعراء اcخرين ببعيد، فقد ندر ھذا البحر عند 

   . )1(الشعراء عامة

، وا:خرى في )2(حيلمدن، واحدة أتت في غرض ايرجز فقد نظم عليه التطيلي أرجوزتأما ال   

بحر سھل تأتي سھولته من تلك التغييرات الكثيرة المألوفة في أجزائه،  «، وھو )3(الوصف

والقول  ل=رتجالومن ذلك التنويع الذي ينتاب أعاريضه وضروبه، ومن ثمّ كان أنسب البحور 

  . )4(»على البديھة 

  :   )5(وا:عمى التطيلي يقول مادحا على الرّجز   

  لِ زِ انْ ا وَ اھَ حَ رَ  تْ ارَ ا دَ ذَ إِ  بْ ـكَ رْ إِ 

  لِ ـعَ افْ ا وَ اھَ دَ ـصَ  مA ا صَ ذَ إِ  لْ ـقُ وَ 

  لِ فِ تَ احْ فَ  بْ ھَ ، وَ◌َ فِ وْ تَ اسْ فَ  ضِ تَ اقْ وَ 

َ بِ  غَ لِ بْ أَ وَ    لِ مَ ى ا�َ صَ قْ أَ  يَ عْ ى السَ نَ دْ أ

، وذلك بنسبة حوالي )6(وفي نفس المرتبة يأتي الرّمل أيضا بقصيدة واحدة في غرض المديح   

  سماه الخليل رم=، :نه شبيه برمل الحصير لضم  «، ويقول ابن رشيق 2.38%

ض ى بعه إلر ذو )7(»بعضو بحا ، وھان وزند كذلك فقة، وله مرنرب، وتفعي=توة وطنش

، وفيه نوع من بو نواس في الخمريات ثم الموشحاتشعبيا استعمله أبو العتاھية في الزھد، وأ

  . )8(مما يجعله مناسبا للعتاب والشكوىى درجة الكآبة العاطفة الحزينة دون الوصول إل

  
  

  . 191: إبراھيم أنيس، موسيقى الشعر، ص   )1(
  . 147: الديوان، ص   )2(
  . 181: ن، ص .م  )3(
  . 203: عبد الحميد راضي، شرح تحفة الخليل في العروض والقافية، ص   )4(
  . 147: الديوان، ص   )5(
  . 38: ص  ن،.م)  6(
ابن رشيق، العمدة، ج ) 7(

1
  . 122: ، ص 

  . 42: سيد البحراوي، العروض وإيقاع الشعر العربي، ص )  8(

فكانت القصيدة التي نظمھا التطيلي على ھذا الوزن تحمل نغمة حزينة، 2 تدل على الحزن 

ھا حديث عن خصاله ومزاياه، فھو يبدأ قصيدته يبقدر ما توحي بمعاتبة الشاعر لممدوحه، يعتر

  : )1(عاتبة جميلة بينه وبين ممدوحهبم
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  دْ ـصَ قَ وَ  ايَ وَ ھَ  يكَ ي فِ ـبِ  ارَ جَ      دْ ـعِ تَ ي وَ نِ ـمْ تُ  تَ ـنْ ا كُ مَ نَ يْ أَ         

  دْ ـغَ  كَ دِ عْ بَ  نْ مِ  بF الصA  ومِ يَ لِ  لْ ھَ   ا   دً لَ ي جَ ـلِ  عْ دَ يَ  مْ ا لَ يدَ لِ جَ  ايَ                     

                    َ�  دْ ـــئِ تَ تَ  نْ ي أَ ــنِ عَ فَ نْ يَ◌َ  �َ  ثمA      يْ بِ  تَ ـحَ رA بَ  دْ قَ وَ  يكَ اجِ شَ أُ  

ك لحالة ، وذاوا2بتھاجن ھذا البحر مناسب لحالة النشوة إونعتقد أخيرا أنه 2 يمكننا القول    

ة ر قريحدما تتفجد عنوع تولي طبا ھ=م، إنمر للسرب، وآخاط، وذاك للحزن واIحبالح

ان اى إن كاعر، حتتقراطية الشّاني ارسن معمنه ما تتضديح بمن المة فه، وطبيعوزن نفسل

الكمال اIنساني المطلق في تجسيد صورة الممدوح في السلم والحرب ورغبة  نحو جليلة تنحو

، قد حذت بالشعراء أن المادح في اIفصاح عن واقع الحال في شيء من اIفاضة والتفصيل

مّا وكيفا كثيرة المقاطع، تتسع مساحات تفعي=تھا ك ھم المدحية في أوزان طويلةيصبوا تجارب

ات واcمال، والتنفيس عن ھموم النفس وأشجانھا وتوترھا الموصول للتعبير عن المثل والغاي

  .باحتساب الصلة والرزق وا:مان لدى الممدوح 

ھذا باIضافة إلى ما يصحب إنشاد المدحة غالبا في حضرة ھؤ2ء الملوك وا:مراء من    

   بھا أنفسھم مما كان يزيد الموقف اظاھر القوة والسلطان وا:بھة والفخامة التي أحاطوم

  . )2(إج=2 ووقارا، ويستلزم إيقاعا ثقي= رصينا يناسب روعة المقام

نتھي إلى عدم القناعة بضرورة الربط بين م ھذا ورغم خصوصية قصيدة المديح نولكن رغ   

ا:عة، فوع والعاطفوزن والموضر الدح ويعبتطاع أن يمي اسه  «مى التطيلن معانيع

ي ة الته المتناقضـاوأحاسيسوا ظكتي اله النفسا عالمه بھي عالمداھا فد صقعي، وتج

  ، بأوزان شعرية مختلفة، ولم يخضع لمقياس معين لتوظيفھا في شعره، إنما )3(»الشعري

  

  . 38: الديوان، ص )  1(
  . 272: في ا:ندلس، قضايا الموضوعية والفنية في عصر الطوائف، ص  أشرف محمود نجا، قصيدة المديح)  2(
طر، رية العالمية للنشر، لونجمان، مصإبراھيم عبد الرحمن محمد، الشعر الجاھلي، الشركة المص)  3(

1
،2000 ،  

  . 227: ص       

كانت حسب خبرته للحياة وا:شخاص، وحسب ما صقلته عليه السنون وما حددته من خ=ل 

  .ؤيته تجاه العالم الذي أخذ منه كل ألوان الحياة ر

  :القافية  -2

  القصيدة العربية، وذلك ىالتي تصب في بناء موسيق عناصرمھم من ال عنصراتعد القافية    
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  تبعا لع=قتھا العضوية بلحمة اللغة الشعرية حيث تختزل أبلغ سمة للشعر وھي التوازن «

ليست القافية إ2ّ عدة أصوات تتكرّر في  «: في تعريفھا ، ويقول إبراھيم أنيس )1(»الصوتي 

يقى ن الموسا مزءا ھاموّن جذا يكا ھيدة، وتكرارھي القصات فطر، أو ا:بير ا:شأواخ

الشعريـة، فھي بمثابة الفواصل الموسيقية يتوقع السامع ترددھا، ويستمتع بمثل ھذا التردد الذي 

بعد عدد معين من مقاطع ذات نظام خاص يسمى ترات زمنية منتظمة، وفيطرق اcذان في 

الحروف التي تبدأ بمتحرك قبل أول ساكنين في آخر البيت  «وھي عند الخليل  )2(»بالوزن 

  .)3(»الشعري 

ا    ور، إنمن المنثوم مز المنظط تميكلية فقة شد حليوزن 2 تعأن الة شي والقافير ھعنص

مع بقية العناصر اIيقاعية في  –المنظم بتكريره  –عضوي في نسيج النص الشعري يسھم 

ن وع مي  «إضفاء نال فه ا2سترسدع، وتفرض عليا المبي يرتبط بھيقية التالروعة الموس

تكوين النص الشعري من جھــة، كما تفرض على المتلقي، سامعا كان أو قارئا ا2نسياق مع 

  . )4(»ھاية القصيدة تلك النغمات اIيقاعية والرنات الموسيقية في شوق ولھفة إلى ن

ة    ع  اذإفالقافيي يتوقيقية التلة الموسة الفاصي بمثابت، وھر البيي آخوات فة أصمجموع

:ن المعنى الذي  ؛السامع تكرارھا في فترات منتظمة، كما تسھم القافية د2ليا في عملية التبليغ

  .يضاف إلى البنية الد2لية للبيت  يصاحبھا ليس عنصرا ثانويا

اف   ة تتنوات معينرار أصى تكد علة تعتمة إيقاعيي 2زمغھية للشة النفسع الحالاعر م م

  . )5(وتجربته الشعرية المعبر عنھا
  

  . 68: ، ص 2001حسين الغرفي، حركية اIيقاع في الشعر العربي المعاصر، إفريقيا الشرق، المغرب، )  1(
  . 246: إبراھيم أنيس، موسيقى الشعر، ص )  2(
ط مد عبد المنعم خفاجي، عروض الشعر، مكتبة القاھرة،مح)  3(

1
  . 163: ص  ،

  . 310، 309: محمد بن الصغير، بناء القصيدة الصوفية في الشعر المغربي، ص )  4(
ط محمد عبد المنعم خفاجي، عبد العزيز شرف، ا:صول الفنية :وزان الشعر العربي، دار الجيل، بيروت،)  5(

1
، 1992 ،  

  . 127: ص      

وسنحاول فيما يلي أن ندرس مختلف أنواع القوافي التي اعتمد عليھا ا:عمى التطيلي في    

  :بناء قصيدته المدحية 
  

  :القافية المقيدة والقافية المطلقة  -أ

كون الروي أو حركته، فالقافية المقيدة، ھي ما كانت بسإن تقييد القافية وإط=قھا مرتبط  «   

  . )1(»أم خالية من الردف ... فة ونت مردساكنة الروي، سواء كا
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راب     ات اIعن حركدة مة واحل حركا يحمرف رويھان حا كي مة ھة المطلقوالقافي

د و أحرى وھل مجية تحمارة عروضرة، وبعبمة أو الكسة أو الضي الفتحيرة، وھالقص

  . )2(الحركات المذكورة 

موزعة بيـن التقييد واIط=ق،  –خريـن كغيره من الشعراء اc –وقوافي ا:عمى التطيلي     

يوع، بة الشي نست=ف فع اخن ميقاه، لكام موسين أنغعاره، وبي أشوعين ف= الند ورد كفق

  .  )3( فالقافية المقيدة والتي يكون رويھا ساكنا قلّ شيوعھا في الشعر العربي عامة

  : )4(يقول ا:عمى التطيلي   

)5(ةٌ رA ـغِ  وْ أَ  طُ ـلA◌َ سَ تُ      ةٌ دَ ـھْ شَ  هُ ـلَ وA أَ◌َ  بA ـى الحُ رَ أَ                    
لْ ـبَ تَ ھْ تُ  

)6(  

)7(فٌ ــنِ دْ مُ  مٌ ــقَ سَ  هُ رُ ـآخِ وَ                    
  لْ دَ بَ  هُ نْ مِ  وَ ھُ  وْ أَ  تُ وْ المَ  وَ ھُ      

  :إلى أن يقول 

  لْ ـھِ جَ  امَ  هُ تُ مْ لA عَ  ينَ ى حِ لَ عَ   ت   مْ لِ ا عَ ي مَ نِ لَ ھَ جَ  رَ ھْ ى الدA رَ أَ     

  لْ ـجَ ا�َ◌َ  رِ ـيمِ ا�َ  فِ يْ سَ بِ  �A إِ      هِ ـيضِ قتَ أَ  �َ  تُ مْ سَ قْ أَ ي وَ نF أَ  وْ لَ                   

  

  

  

  

  . 136: ، ص 2004عبد العزيز عتيق، علم العروض والقافية، دار اcفاق العربية، القاھرة،   )1(
  . 321: مغربي، ص محمد بن الصغير، بناء القصيدة الصوفية في الشعر ال  )2(
  . 260: إبراھيم أنيس، موسيقى الشعر، ص   )3(
  . 132، 130: الديوان، ص   )4(
  .ابن منظور، لسان العرب، مادة غرر : بمعنى غفلة، ينظر : غرة )  5(
  .ن، مادة ھبل .م: بمعنى تغتنم ويغتره، ينظر : تھتبل )  6(
  .ن، مادة دنف .م: ، ينظر الرجل براه المرض حتى أشفى على الموت: مدنف )  7(
  

تخد   طراب افاسوتر وا2ضة التى حالر إلذا يؤشلّ ھل، ولعاكن قليروي الساعر للم الش

والحركة الدائمة عند ا:عمى التطيلي، وانخفاض الھدوء والسكون وا2تزان، فقد كانت حياته 

وصراعا مع  حركة دائمة وصراعا مريرا، صراعا مع ا:قدار التي حرمته من نعمة البصر،

  حيث 2 تكاد تخلو قصيدة من ا2ستغاثة والنداء وا2ستنجاد بالممدوح  ؛الكائدين من أھل زمانه

  من ظلم الدھر، وجور الناس والحسّاد، وانسجاما مع ھذه الحركة، وعدم الثبات لجأ ا:عمى
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را عه تعبيائده ومقطوعاتة لقصة المتحركن القافيار مى اIكثا إلي 2 واعياعره التطيلن مش

  .وأفكاره لسھولتھا وخفتھا 

وأما عن أنواع القوافي المقيدة فلم يرد في شعره إ2ّ نوع واحد ھو القافية المجردة الخالية    

  : )3(نحو قول التطيلي )2(، والتأسيس)1(من الردف

  دـرَاعٌ بِعَضُ تْ ذِ ـا نِيطَ ـمِثْلَمَ          ي أََ◌زْرَ ذَا ـشَدّ ھَذَا فِي المَعَالِ                 

  نْ جَدّ فَجَدـمَجْدُكَ المَوْرُوثَ عَ         رِثَا ـمْ يَ ـرْبُكَ إنِْ لَ ـا تُ ـوَطئً                 

  :  )4(إلى أن يقول

  د كَ نَ  شِ يْ ي العَ فِ  قِ بْ تُ  مْ لَ  ةً وَ ـعْ دَ          هُ ـتَ ايَ غَ ا يَ  رِ خْ الفَ  اجَ رَ ـا سِ يَ                 

  رًا فِي العُقَدـتَنْفثُُ اTدَابَ سِحْ         ي  ـهِ، فَانْشطْ إليَْھَا، مِدَحِ ھَذِ                 

من غير أن يسبقھا بمد، وھو أمر  –المقيدة  –وما نلحظه أن التطيلي نظم على ھذه القافية    

  . )5(فيه عسر شديد في البحور الطويلة إ2ّ بحري الرمل والمتقارب لخفتھما

   ص النا يخ وعـوفيموافي أي المطلقن القاني مـالث «ي ـة وھي يكـن رويھـوالتا ـ

، ولقد شغلت مساحة كبيرة في ديوانه وفي قصائده المدحية، ولقد توزعت القافية )6(»متحركا

  :المطلقة في قصائده على النحو التالي 

  

  عبد المنعم خفاجي، عبد العزيز محمد : حرف مد قبيل الروي، وھو إما ألف، وإما واو، وإما ياء، ينظر : الردف   )1(
  . 127: شرف، ا:صول الفنية :وزان الشعر العربي، ص      

  ن،          .م: ھو ألف 2زمة بينھا وبين الروي حرف واحد متحرك من كلمة الروي، أو من كلمة أخرى، ينظر : التأسيس   )2(
  . 127: ص       

  . 41: الديوان، ص )  3(
  . 42: ن، ص .م)  4(
  . 43: عبد d الطيب المجذوب، المرشد إلى فھم أشعار العرب وصناعتھا، ص )  5(
ط صفاء خلوصي، فن التقطيع الشعري والقافية، دار الثقافة، بيروت،)  6(

4
  . 217: ، ص 1974، 

   

ظھرت الكسرة على نھايات القوافي في شعر التطيلي في تسعة وث=ثين : الوصل المكسور  *

لي قصائده، أما بالنسبة لقصيدة المديح فقد غلبت الكسرة على نھايات قوافي قصيدة من إجما

ائدهيدة ؛قصرين قصس وعشت خمبة  ؛إذ بلغت %59.52أي بنسة عكسبة عاليي نس، وھ

هام عاھتاجز أمو عا، فھي وانھزامھاعر التطيلار مشـه،  ؛انكسعفه ومذلتام ضاجز أمع

ھو أليف  الوطيء صوت المخفوض أو المنكسر أوال «فالصوت المكسور دليل الحزن وا:لم و



 "ا�عمى التطيلي"التشكيل الجمالي لقصيدة المديح في شعر الفصـل الثـاني                                     

  

 

 113

بالذات وأولى بحميميتھا من سواه في ھذا المقام، وذلك على أساس أنه يت=ءم في اللغة العربية 

  .     )1(»الدالة على ا2مت=ك وا:حقية ) ياء المتكلم(مع ياء ا2ختيار 

  . )2(يقول ا:عمى التطيلي مادحا علي بن يوسف بن تاشفين   

  الِ ـيَا عَلِيA العَـ%ءَِ فِِ◌ي كُلF يَـوْمٍ     وَالمُغَالَى بهِِ عَلَى كُلF حَ                    

)3(يَا رَبِِ◌يعَ البِ%دَِ يَا غَيْمَـةَ العَا      لمَِ مِنْ بَيْنِ مُوثِلٍ                    
  وَمُـوَالِ  

  لَ ا�ذَْوَاء وَا+قْبَـالِ ـيَا سَليِ    لF مجَدٍ   يَا قََ◌رِيعَ ا�يََـامِ مِنْ كُ                    

وت    ذا الصفى ھورا، أضا مكساء رويھا، جبعين بيتاني وسن ثميدة مذه القصألف ھتت

المكسور إيقاعا خاصا انسجم مع إيقاع الحشو الذي تكرر فيه الكسر مرارا، ويقف التطيلي 

داء مناجيا ممدوحه، محاورا إياه عند النداء، مستعما [كما في قوله  ]يا[= أداة النيا علي، ي

حيث يبث ھمه وعذابه من شدة حبه للممدوح  ]...قريع ا:يام، يا سليل  العالم، يا ةيا غيمربيع، 

  .ه عليه وتقربه منه ئورغبته في عطفه وعطا

 ؛وردت الضمة في نھايات قوافي ا:عمى التطيلي في سبع عشر قصيدة: الوصل المضموم  *

  ..، وھي نسبة معقولة، والضم أكثر تعبيرا عن التماسك والقوة %40.47سبة أي بن

  :  )4(ومن أمثلته قول الشاعر

  

  

  

  

أماني سليمان داوود، ا:سلوبية والصوفية، ط)  1(
1

  . 69: ، ص 2002، دار مجد2وي، عمان، 
  . 104: الديوان، ص )  2(
  .ر، لسان العرب، مادة أثل ابن منظو: ھو كل شيء قديم مؤصل، ينظر : مؤثل )  3(
  . 163، 162: ، ص الديوان)  4(

مَائِلِ وَاضِحٌ    وَفِي الحَرْبِ شِئْنَ السَاعِدَينَ شَتيِمُ            Aمِنَ القَوْمِ مَعْسُولَ الش  

  وَنِعْمَ فَتَى الھِيجَا ابْنُهُ �َ مَوَاكِـلٌ     ألََـفٌ وَ�َ رَِ◌ثQ السّـ%حَُ سَـؤُومُ           

بَـاحُ أَرُومُ            Aھُبُ رَھْطٌ وَالص Qأرَْوَعَ بَاسِـ%ً     لهَُ الش Q1(يَصُولُ بِـه الخُطِي(  

مو   ة مضذه المقطوعل ھاء وصاه مجفا لمزايه واصا بممدوحه معجباعر فيدو الشا، ويب

تليق به  ومآثره، وھو ھنا أكثر قدرة على اIحساس بالجمال واستقباله بروح فرحة، فالجمال



 "ا�عمى التطيلي"التشكيل الجمالي لقصيدة المديح في شعر الفصـل الثـاني                                     

  

 

 114

الي  «لغة الفرح والسعادة، والصوت المضموم  )2(»يجسد الفخر وا2عتزاز والشموخ والتع

  .وھي معاني ظاھرة في المقطوعة السابقة 

  :الوصل المفتوح * 

، وھي %7.14أي بنسبـة  ؛أما القصائد التي جاء وصل قافيتھا مفتوحة فعددھا ث=ث فقط   

ر والضن الكسى ممة أدنبة محتشدام  م،نسه بانعق بد النطتح عناز الفواع  «ويمتأن

ا2عتراضات أو العقبات من طريق الھواء، وينشأ عن انعدام ا2عتراضات أن ينعدم وجود أي 

، والفتحة تسمع بوضوح من مسافة أبعد بكثير مما يسمع غيرھا )3(»احتكاك يصاحب النطق 

  . )4(من ا:صوات، فھي أوضح من الضمة والكسرة

  : )5(الفتح ينسجم مع الوضوح وكشف الحقائق، فنجد ا:عمى التطيلي يقول ولعلّ    

  اـانَ نَ تِ مْ ا اِ ـانَ فَ كَ ى وَ ا منً انَ فَ كَ     انً %َ فُ  فَ ـَ لخْ أَ ا وَ ـنً %َ فُ  فِ %َ ـتَ                   

َ فَ   ى  ـھَ السQ  رَ مْ عُ  كَ رِ مْ عُ بِ  لْ اوِ طَ وَ                      اـانَ ـمَ زَ  دّدْ ـحَ ا وَ انً مَ زَ  لِ بْ أ

َ فَ  هُ نْ مِ  قُ فُ ا�ُ◌ُ  %َ خَ  نْ إِ  لحْ وَ                      اـانَ كَ ى مَ ـمَ سْ أَ ا وَ انً يَ ى كَ نَ سْ أَ      تَ نْ أ

  اانَ يَ ا عَ دً جْ مَ  تَ نْ أَ  نْ كُ ا، فَ اعً مَ سَ   ا  دَ جْ مَ  اسُ النA  حَ بَ صْ أَ  دْ قَ ا وَ مَ أَ وَ                   

جابه بالممدوح ومدى فخره به، ويرغب أن يكون فالشاعر يحاول إيصال رسالة تعبر عن إع   

تعبيره واضحا ورسالته جلية، فيلجأ إلى الفتح، وھو ما يتناسب مع المعنى الصريح الذي قصد 

  .إليه في نظرته إلى ممدوحه 

  

  .ابن منظور، لسان العرب، مادة أرم : بمعنى ا:ع=م، ينظر : أروم )  1(
  . 71: ة والصوفية، ص أماني سليمان داوود، ا:سلوبي)  2(
  . 72: ، ص ن.م)  3(
إبراھيم أنيس، ا:صوات اللغوية، مكتبة ا:نجلو مصرية، القاھرة، ط)  4(

5
  . 87: ، ص 1979، 

  . 189: الديوان، ص )  5(

  :القوافي المردوفة  -ب 

وجاءت  )1(»حرف مد يكون قبل الروي سواء أكان ھذا الروي ساكنا أو متحركا  «الردف    

 ؛افي المردوفة عند ا:عمى التطيلي في تسع عشر قصيدة في غرض المدح من بين ث=ثينالقو

  :لية، وجاء الردف في ث=ثة أشكال ا، وھي نسبة ع%63.33أي بنسبة 

  : )2(حياء في قصيدتين غرضھما المدحيث جاء بالي -

  يرُ مِ أَ  انِ ـمَ الزA  فِ رْ ـى صَ لَ عَ  تَ نْ أَ وَ     رُ ـيجِ مُ  وبِ طُ يم الخُ ضِ من  كَ ارُ وَ جِ    
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ـرٌ     وَكُلQ كَبيِـوَادٍ عَنْ مَ◌َ ـوَكُلQ جَ              Fنْ نَـدَاكَ صَغِيْـرُ ـرٍ عَ ـدَاكَ مُقَص  

)3(امِ ـمَ الجِ  اضُ يA فَ  كَ اؤُ مَ وَ        جـسَ جْ◌َ سَ  لُ ئِ %َ الغَ  اضُ فَ ضْ فَ  لQ كُ وَ             
  )4(رُ ـيْ مِ نَ  

  : )5( وقوله أيضا   

كْرَ مِِ◌نْ بَعْـدٍ وَأيَْنٍ     وَحُـحَوَ                Qنِ يْ عَ وَ  رٍ ثَ أَ  نْ ـمِ  رَ ـخْ الفَ  تَ زْ يْتَ الش  

  نِ◌ِ ـيْ دَ اليَ  ءُ وْ ــلُ مْ مَ  كَ ـنْ ي مِ ـنF إِ فَ       يْ الِ عَ المَ  نَ مِ  اكَ دَ يَ  تْ رَ فِ ضَ  %َ فَ               

◌ُ  نَ يْ بَ  حْ لُ وَ                Qـعِ أَ  مِ وْ جُ الن Aإِ فَ    ا   ھَ نْ مِ  ز Aأَ  نَ ـيْ بَ  كَ ـن Aـيـنِ◌ِ يْ بَ ي وَ ـامِ ـي  

ديح -ا في غرض المة عشر قصيدة أغلبھـت عشـإذ بلغ ؛وجاء با:لف في خمسائد، ـر قص

  : )6(كقوله

َ فَ  وبَ لُ القُ  دA ھَ  دْ قَ  رُ ھْ الدA وَ◌َ                  انِ ـقَ فَ ن الخَ ى عَ تA حَ  ةً ـولَ غُ شْ مَ       تْ ـحَ◌َ بَ صْ أ

  )7(انِ طَ شْ ى ا�َ لَ إِ  �َ وَ  احُ مَ ى الرF لَ إِ فِ       اـھَ حُ تْ مَ  كَ ا لَ دَ ـبَ  نْ إِ  نْ كِ لَ ا وَ ـبً لُ قُ               

َ ا بِ ھَ نْ مِ       فْ صِ تَ انْ ا فَ ھَ يْ لَ عَ  تْ نَ حَ  وبُ لُ القُ  نِ إِ وَ                  )8(يانِ وَ ـحَ  وبِ لُ القُ  الِ ثَ مْ أ

  

  
    . 128: عبد العزيز عتيق، علم العروض والقافية، ص   )1(
  . 59: الديوان، ص )  2(
                                     .ابن منظور، لسان العرب، مادة جمم : ماء جم أي كثير وجمعه جمام، ينظر : الجمام   )3(
   .ن، مادة نمر.م: قيل الماء النمير الكثير، ينظر : نمير   )4(
  . 214: الديوان، ص  ) 5(
   . 197: ، ص ن.م ) 6(
  ا2ستقاء منھا، أي اتخذ الرماح أداة 2ستخراج : قليب، وھو البئر، أي أن القلوب قد أصبحت قلبا، متحھا جمع : القلب  )7(

  .  197: ن، ص .م: ما في تلك القلوب و2 تستعمل ا:شطان، وھي الحبال، ينظر      
  .ن : ن، ص .م: ا:قواس، ينظر : الحواني )  8(

  

 ؛حيحدى عشر قصيدة منھا سبع قصائد في غرض المدوجاءت مزاوجة بين الواو والياء في إ -

  : )1(إذ يقول ا:عمى التطيلي مادحا

  يْ ينِ وِ رْ تَ  تَ ئْ شِ  وْ لَ  نْ أَ  يّيْ رَ  كَ يْ فَ كَ  ي   ـفِ وَ  تُ ـئْ مِ ي ظَ الِ مَ  مٍ ـاسِ ا قَ بَ أَ  هٍ يِ إِ               

  نِ وْ تُ فْ مَ  كَ يْ فِ  ب[ صَ  كَ بF حُ بِ ى رً غَ مُ      بٍ ئِ تَ كْ مُ  اقِ وَ ـشْ أَ  نْ ـعَ  كَ دQ ـصُ ا يَ مَ وَ              

  نِ يْ كِ مْ تَ وَ  بٍ رْ ى قُ لَ عَ  كَ نْ مِ  سِ مْ أُ  مْ لَ      نْ إِ وَ  ولُ حُ أَ  �َ  يَ بِ سْ حَ فَ  تَ ئْ شِ  فَ يْ كَ  نْ كُ              

إن اعتماد ا:عمى التطيلي على الردف يعود إلى كون حروف اللين تستغرق زمنا أطول    

تزلف، الح بحيث يستغرق الشعراء في الوصف ويالمد وھو ما يتوافق مع غرض ،قخ=ل النط
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 ذلعلھم يجدون فيھم المنق ،فالشعراء يعتمدونه للتقرب من ممدوحيھم وكشف آ2مھم وھمومھم

ا:عمى التطيلي ليس وغيث الذي يساعدھم على تحمل وتجاوز أعباء الحياة التي يعيشونھا، موال

  .طف الممدوح ورأفتهسوى صوت من ھذه ا:صوات المتألمة والطالبة لع

 –م ـومظاھر الحرقة وا:ل –قوة الممدوح  –كيف زاوج الشاعر بين مظاھر القوة  مسونل   

اعر أم الشاء –لواو واليين اله ب=ل مزاوجتن خة  ،مفه لحالي وصو فهفھغفه  إعجابوش

 لم والحرقة،ا:، وعندما ينتقل إلى حالة لقوةبممدوحه يستعمل الواو ا:كثر مناسبة للتعبير عن ا

 :) 2(يستبدل الواو ياء فيقول

َ ِ◌◌ِ  يلُ ـفـِ كَ   ُ  امِ نــَ ا�َ  واحِ رْ بأ َ بِ  مٌ يْ ـلِ عَ      لٌ كA وَ مـ   رُ يْ ـبِ خَ  امِ ـمَ الحِ  ارِ رَ سْ ـأ

  ـرُ يْ دِ غَ  لQ سـَ يُ  ذْ إِ  ـهُ نْ مِ  كَ ونـَ دُ وَ      ةٌ ضَ وْ رَ  دُ مَ ـغْ يُ  نَ يْ حـِ  هُ نـْ مِ  كَ اءَ ذَ◌َ حِ           

  ورُ ـحُ تَ ا وَ ـھَ ونَ دُ  مْ ـاھُ نَ مُ  ارُ ـحَ تُ      ةٌ ــعْ قْ وَ  كَ يْ ادِ عَ ي أَ فِ  مٍ وْ ـيَ  لA ـكُ  هُ لَ           

  ورُ رُ ـغُ  اةَ ـيَ الحَ  نA ا أَ وْ ـمُ لِ عَ  لْ ھَ فَ      هُ ارَ رَ ــا غِ ـايَ ـنَ المَ بِ  مْ ـھِ يْ لَ عَ  لA طَ أَ           

عي لقصائد ا:عمى د ساھم في تعزيز المستوى اIيقاقو2بد من اIشارة ھنا إلى أن الردف    

  .التطيلي وخاصة قصيدة المديح 

  

  

  

  . 213: ، ص الديوان)  1(
  . 62: ، ص الديوان)  2(
  

  :القوافي المؤسسة  -ج

ينا وبف بينھيس ألروي  التأسحيحالد صرف واحع )1(حي تسة فوافي المؤسساءت الق، ج

  . %13.33سبة بن قصائد من مجموع شعر التطيلي، أما غرض المديح فجاء في ست قصائد

 :) 2(ابن حمدين اومنه قول ا:عمى التطيلي مادح   

  )3(بِ ائِ دَ  لِ يْ ن اللA مِ  حِ نَ ي جُ فِ  قُ رْ البA  مْ أَ◌َ      بٍ ـاجِ وَ حَ  ارُ ـسَ كِ انْ وَ  ونٍ ـيُ عُ  زُ ـمغْ أًَ◌◌َ           

  )4(بِ زِ �َ  ةُ ـبَ رْ ضَ  لَ ـيْ اللA  نA أَ  وْ لَ  دQ وَ يَ      امَ ھُ %َ ـكِ  الِ◌ِ ـيَ الخَ  فُ يْ ى طَ رَ سَ ى وَ رَ سَ           

  )5(بِ ـاھِ يَ الغَ  كَ لْ تِ  ازِ وَ ـجْ ي أَ فِ  بُ قَ ثْ أَ وَ     امَ ھُ نْ مِ  نِ يْ ى العَ لَ ى عَ فَ خْ أَ  يْ عِ جَ ضْ ي مَ فِ وَ           

  :إلى قوله 
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َ فَ  مْ ـھُ كْ ارَ دَ تَ تَ  نْ إِ وَ◌َ      ذٍ ـآخِ فَإنِْ تَنْتَصِـفْ مِنْھُـمْ فَأعَْـذَرُ              بِ احِ ـصَ  مُ رَ ـكْ أ

فحرف الروي في ھذه القصيدة ھو الباء، وتحقق التأسيس فيھا بوجود حرف متحرك بين    

، أما في )الھاء(وفي الغياھب  ،)الزاي(وفي 2زب  )الھمزة( بدائالروي وبين ا:لف، فھو في 

  . )الحاء(صاحب 

  :) 6(مثل قوله في مدح ابن زھر: وقد تكون موصولة بھاء  -

  هْ لُ اوِ حَ ا أُ ھَ نْ مِ  لُ بْ ء قَ يٍ شَ  يQ أَ  لْ قُ فَ      ىوَ النA وَ  رُ جْ الھَ  هُ ابُ تَ نْ يَ  لَ اتِ ى قَ◌َ وً ھَ             

  هْ لُ اتِ قَ  وَ ھُ وَ  ةُ اقُ تَ شْ ى مُ دA الرَ  يهِ قِ ة     يَ ـيA ، لَحْظُهُ مَشْرَفِ يلِ تْ قَ ى بِ رَ غْ مُ وُ             

من الفخامة ما ليس في  وفيھا :نھا تقوم مقام اIط=ق، ؛والھاء الساكنة حسنة في الطويل   

  .، وھذا ما جعلھا أكثر مناسبة لغرض المديح )7(اIط=ق

  

  

  

  . 133: عبد العزيز عتيق، علم العروض والقافية، ص )  1(
  . 4: الديوان، ص )  2(
  .ابن منظور، لسان العرب، دأب : بمعنى العادة والم=زمة، ينظر : دائب )  3(
  .ن، مادة لزب .م: 2زب أي 2زم شديد، ينظر  يقال ھذا ا:مر ضربة: 2زب )  4(
  .ن، مادة غھب .م: بمعنى الظلمة، ينظر : الغياھب )  5(
  . 234: الديوان، ص )  6(
عبد d الطيب المجذوب، المرشد إلى فھم أشعار العرب وصناعتھا،ج)  7(

1
  . 65: ، ص 

  

ي    ائد التطيلب قصف، أكسرف ا:لود حى وجائم عليس القا والتأسا عاليتوى إيقاعيمس

، هـطويلة الزمن، وھذا ما يتوافق مع نداء الشاعر لممدوحي بتكرار ا:لف الذي يملك طاقة مدّ 

ائده المدحيان فقصياع والحرمن الضاذه ميلة Iنقد  ةكوسى حاء إلب والعطى الطلح علتل

من مستوى  أنه ضاعفما كف منح القصيدة نغما خاصا، لن تكرار ا:إم ، ثا2ستجداء أحيانا

  .وي اIيقاع إلى جانب القافية والر

  : القوافي المجردة  -د

ردف و   ن الة مون خالييسوتكعر  ،التأسالي شن إجميدة مين قصي أربعد وردت فوق

أي بنسبة  ؛منھا سبعة عشر قصيدة جاءت في غرض المديح من مجموع ھذه القوافي ،التطيلي

  :) 1(كقوله مادحا، 36.95%
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عْدِ      دِ ـنْ الزَ  نَ مِ  تَ حْ دَ قَ  نْ ى إِ وَ رْ أَ  كَ ينُ مِ يَ               Aوَوَجْھُكَ أجَْدَى إنِْ قََ◌دِمْتَ مِنَ الس  

  وَا�بَْيَضِ الھِنْدِي يF طِ الخَ  رِ مَ سْ ا�َ  نَ ا     مِ نَ القَ  رُ جِ تَ شْ يَ  ينَ ى حِ ضَ مْ أَ  كَ مُ زْ عَ وَ              

ھْـدِ ى    نَ المُ  نَ ـمِ  ذQ لَ أَ  وْ ى أَ لَ حْ أَ  كَ رُ ـكْ ذِ وَ               Aمِنَ الش Qوَإنِْ قيِـلَ أحَْلَى أََ◌وْ ألََذ  

  :  )2(وقد يكون روي ھذه القوافي موصو2 بألف اIط=ق في مثل قوله

  واــلُ كَ اتA  وْ أَ  امٌ وَ ـــقْ أَ  لَ اكَ وَ ـا تَ ذَ ا     إِ ـھَ لَ ا وَ ھَ بِ  يَ حْ و يَ بُ أَ  يرُ مِ ى ا�َ عَ دْ يُ◌ُ             

  واـلُ جِ عَ  دْ قَ لَ  وْ أَ  مْ ھِ يْ لَ إِ  تْ ـلَ جِ عَ  دْ ـقَ لَ◌َ      مُ ھِ ارِ دَ  رِ قْ عُ  نْ ا عَ ھَ ي بِ ادِ عَ ا�َ  فA خَ             

  : )3(وفي قوله كذلك مادحا محمد بن عيسى الحضرمي

                َ�  مِرٍ لَكُمْ ھَجْرًا وَ�َ مَلـَ%َ ضْ مُ بِ      رٍ ـفُ عُ  نْ عَ  تُ مْ مَ لْ أَ  نْ إِ ي وَ ونِ بُ سِ حْ تَ  

  وَ�َ أََ◌بْغِي بِكُمْ بَدَ�َ  مْ يكُ جِ تَ رْ أَ وَ       مْ ـكُ مِ عُ أنْ  رَ ـكْ شُ  يْ ـالِ وَ أُ وَ  مْ ـكُ بQ حِ أُ                

  : )4(نجده في قوله وقد يكون موصو2 بالھاء ، وھذا ما

  هُ قُ طِ نْ مُ  عُ مْ الدA فَ  سٌ رَ خَ  هُ ـابَ صَ أَ       هُ ـقُ لِ قْ تُ  قِ وْ ي الشA دِ يْ أَ وَ  بQ حِ ى المُ كَ بَ                

  قـُـهُ لّ عَ تَ  �A إِ  هُ ـلَ  ـىقA بَ ا تَ مَ وَ      هُ رُ ـثَ كْ أََ◌◌َ  اتَ ـمَ  بٍ ـْ لقَ  رُ يْ غَ  هُ دَ نْ ا عِ مَ                

  

  
  . 28: الديوان، ص )  1(
  . 115: ن، ص .م)  2(
  . 117: ن، ص .م)  3(
  . 115: ن، ص .م)  4(

ر ا:عمى التطيلي وظيفة حيوية في تشكيل إذا لقد أدت القافية كأحد عناصر اIيقاع في شع

     . الصورة الموسيقية العامة للقصيدة عامة ولقصيدة المديح خاصة 

  : الروي -3

بيت شعري ليؤدي وظيفة موسيقية، وھي ضبط توقعنا، كل يأتي حرف الروي في آخر    

ة جزءا حيث نشعر أن ثم ؛ونحن نشعر بھذه الوظيفة عندما نشرع في قراءة قصيدة شعرية

 )1(علي بن يوسفعندما قال في مدح التطيلي غائبا من بنية البيت، نتوقع مجيئه دائما فا:عمى 

 :  

وحُ ا�مَِينُ   Qلوَِائِكَ الفَتْحُ المُبيِنُ       طَليِعَةُ جَيْشِكَ الر ◌ُQوَظِل  
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ئھا قد كان بمثابة الترجعية الضابطة، التي نتوقع مجي «نشعر أن حرف الروي وھو النون، 

يدة دار القصى مس )2(»علود نفع أن يعا نتوقذي يجعلنو اليقي، ھاس الموسذا اIحس، ھ

  :الصوت إلى الظھور باستمرار على مدار القصيدة، كما في قوله 

  وَإنِْ كَانَتْ خَ%ئَِقهُُ تَزِينُ         فَتًى يَزِنُ البِ%دََ وَمَا عَلَيْھَا                 

  قَوِيّّ◌ٌ◌ّ◌ قَدْ سَمِعْتَ بِهِ أمَِينُ         سَمَا مِنْهُ إلَِى رُتَبِ المَعَاليِ                 

وھكذا يشكل الروي مع غيره من عناصر الموسيقى التركيبية عند الشاعر كالوزن والقافية    

  .البنية ا:ساسية لجوھر الشعر، التي تشيع فيه النظام، وتبعده عن الفوضى والخلل 

  :اcتي ا:صوات التي وقعت رويا لقوافي قصيدة المديح عند ا:عمى التطيلي ويبين الجدول   

  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  . 200: الديوان، ص )  1(
  . 242: علي الغريب محمد الشناوي، الصورة الشعرية عند ا:عمى التطيلي، ص )  2(
  

  لصوت الذيا

  وقع رويا 

  عدد ا�بيات التي

  ورد فيھا الروي 

  النسبة المئوية 

  لى العدد الكليإ

  ال=م

  النون

  الراء

  الميم

  الباء

  الدال

  الھاء

462  

353  

231  

226  

149  

147  

71  

25.52 %  

19.50 %  

12.76 %  

12.48 %  

08.23 %  

08.12 %  

3.92 %  
3.09 %  
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  الكاف

  القاف

  الفاء

  السين

56  

46  

40  

29  

2.54 %  

2.20 %  

1.60 %  

  % 100  1810  :ا+جمالي 

  

أن ا:صوات التي جاءت بكثرة رويا في شعر ا:عمى التطيلي من خ=ل الجدول والظاھر    

ال=م والنون والراء والميم والدال والباء، وقد جاءت نسبة الشيوع في أصوات : كانت ھي 

، أما ا:صوات التي جاءت متوسطة )1(الروي ھنا موافقة لما أشار إليه الدكتور إبراھيم أنيس

ااف والفاف والقي الكت فيوع فتمثلط الشل متوسب 2 تمثاء بنسد جاء، ولقين والھء والس

  .شيوعھا في قصيدة المديح عند ا:عمى التطيلي 

  

  حروف : قسم إبراھيم أنيس حروف الھجاء التي تقع رويا إلى أقسام أربعة حسب نسبة شيوعھا في الشعر العربي   )1(
    .التي ھي الرّاء، الّ=م، الميم، النّون، الباء، الدّال تجيء رويا بكثرة وإن اختلفت نسبة شيوعھا في أشعار الشعراء      

  .التّاء، السّين، القاف، الكاف، الھمزة، العين، الحاء، الفاء، الياء، الجيم : حروف متوسطة الشّيوع -     
  .الضّاء، الطّاء، الھاء : حروف قليلة الشيوع -     
  .، الخاء، الشّين، الصّاد، الزّاي، الظّاء، الواو الذّال، الثّاء، الغين: حروف نادرة الشيوع -     
  . 248: إبراھيم أنيس، موسيقى الشعر، ص : ينظر      

قصائده   ، لذا جاءتا في اختيار رويهث استخدامه لھذه الحروف، كان موفقوالتطيلي من حي   

ا أى أنھمود إله يعي قوافيون ف=م والنرف اليوع حرس، فشة الجع، عذبنة الوقى حسحل

الحروف دورانا على ا:لسنة لسھولة مخرجھما، وكثرة أصولھا في الك=م، ومثل ذلك روي 

وتبدو حروف الروي  ،)1(امشيوعھ ، إذ تليان ال=م والنون في نسبةالراء، الميم والباء أيضا

ائدي قصك فه ذلق لد تحقة، وقكي=ته اللغوية لتشا م=ئمن مواقعھة مده متمكنة  هعنالمدحي

عري مختلفمون الشروي بالمضة الى ع=قة، وتبقفة خاصـبصـا فيھي ا:خدـا ھ درى، فيح

بعض ا لن غيرھر ملح أكثروف تصض الحرون أن بعة ويك الع=قرين تلض المعاصبع

اني ي  «المع=م فيم والة، والمر والحماسي الفخدال فرب، والدة والحي الشد فاف توجفالق

راء والف، والباب الوصن بح مالي إذا صول إجمذا قر أن ھيب، غيزل والنسي الغاء ف

التغليب، ف= يصح من باب اIط=ق، :ن ھذه ا:حرف تختلف في موسيقاھا تبعا لحركاتھا، 

  . )2(»وللحروف والحركات قبلھا 
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ومثل ھذا يقاس على حروف الروي ا:خرى التي وردت في قصائد التطيلي، فھي تتعدد في    

وضوعات، وتأتي مع مختلف الحركات بين الضم والفتح والكسر، ولذا 2 نميل إلى أغلب الم

دة وجعلب جامي قوالروف فض الحب بعالحة cصر صوع وغيالحة لموضا صرھل  ؛خب

نساير الشاعر في أن حروف الروي كلھا صالحة لنظم ا:غراض المختلفة، وإذا ما وصلت 

وضوع محدد، وكثر روي آخر على موضوع ما، إلينا نسب معينة في غلبة روي معين على م

التغير ر، إنما ستتغير حتما، وتحل مع ھذا فإن ھذه النسبة ليست مطردة وباقية على مرّ العصو

  . )3(نسب جديدة، قد تناقض ا:ولى وتجانبھا

  

  

  

  
  
  
  . 44: عبد d المجذوب، المرشد إلى فھم أشعار العرب وصناعتھا، ص )  1(
  . 45: ن، ص .م)  2(
  . 217: محمود عويد الطربولي، ا:عمى التطيلي شاعر عصر المرابطين، ص ) 3(

  : التكرار  -4

انتشرت ظاھرة تكرار ا:صوات كأداة لرفع المستوى اIيقاعي في الشعر، فالتكرار عبارة عن 

اغم يقيا يبعث لونا من التنياق التعبير، بحيث تشكل نغما موستناوب ا:لفاظ وإعادتھا في س

إن تردد بعض الحروف والكلمات، قد يكسب الشعر لونا  «إذ  ؛)1(لداخلي في النص الشعريا

حين تتردد فيھا  الموسيقىكمثل ومثل ھذا ... ن، وتقبل عليه اذريح إليه اcمن الموسيقى، تست

فليس تكرار   في مواضع خاصة من اللحن، فيزيدھا ھذا التردد جما2 وحسنا أنغام بعينھا،

وحين يقع في مواضع من الكلمات، يجعل النطق به عسيرا،  ،ا، إ2 حين يبالغ فيهالحرف قبيح

فالمھارة ھنا تكون في حسن توزيع الحرف، حين يتكرر، كما يوزع الموسيقي الماھر النغمات 

  . )2(»في نوتته 

  : الصوت تكرار  -أ

التكرار إ2 ما كان له  أو الكلمات أو بالعبارة، و2 يھمنا من ألوانيكون التكرار با:صوات    

  . )3(ع=قة بموسيقي الشعر
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    على أساس تكرار بعض ا:صوات، سواء كانت نابعة  ةومن أمثلة تكرار الحروف المبني

من روي القافية، أم من ثنايا البيت، فمن ھذا اللون نجد تكرار حرف القاف في قول ا:عمى 

  .) 4(التطيلي

◌َ وَ                    قِ رَ ـالغَ◌َ بِ  نَ ـَ قيْ أَ  دْ ل قَ يْ اللA  مُ جُ نْ أَ وَ      ةٌ دَ ارِ وَ  اقُ ـاTفَ وَ  ،)5(قُ ـِ ھفْ يَ  قُ رْ الشّْ

  قُ ـعِ الصA  هُ ـعُ قْ وَ  هِ يْ لَ عَ  الِ مَ لشَ لِ وَ      هُ ـتَ آيَ  لِ يْ اللَ  قَ وْ ـفَ  رُ ـھِ ظْ يُ  رُ ـجْ الفَ وَ                 

  قِ لَ فَ  نْ مِ  رغْ الثَ وَ ، قٍ فَ شَ  نْ مِ  دQ الخَ وَ      قٍ سَ غَ  نْ مِ  رَ عْ الشِ فَ  ،ىـجَ الدُ بِ  تْ وجA تتُ                 

  

  

  ، 1980ماھر محمد مھدي، جرس ا:لفاظ ود2لتھا في البحث الب=غي والنقد عند العرب، دار الرشيد للنشر، بغداد، )  1(
  . 239: ص       

  . 41: إبراھيم أنيس، موسيقى الشعر، ص )  2(
  إعادة اللفظ في الشعر لغير وجه يسوغه وھو على ضربين، أن يكون في البيت ويعرف التكرار أيضا بالتكرير وھو )  3(

  : ينظر . الواحد، أو في البيتين، فإذا كان التكرار للتفخيم في باب المدح وا2ستغراب في باب الغزل فذلك حسن     
ط محمد رضوان الداية، تاريخ النقد ا:دبي في ا:ندلس، مؤسسة الرسالة،     

2
  .    479: ص  ،1981 ،

  . 88: الديوان، ص )  4(
  .ابن منظور، لسان العرب، مادة فھق  :أي إذا امت[ اIناء حتى تصبب وأفقھت السقاء أي م[ته، ينظر : يفھق )  5(

رار ذا التكخلق ھع الوتيا ما صرر )القاف( ويرتجانسد تكوت، فلقر صر ماف عش اتالق

يوحي بنوع  الصوتوھذا  ،)صعق، غسق، شفق، فلق، الغرق، فوق، وقعه، النأيق يفھق، قد،(

ه من ا:صوات الشديدةدفع  ،)1(من اIحساس بالقوة والقدرة على التعبير، كونوللنطق به ين

الھواء من الرئتين مارا بالحنجرة، ف= يحرك الوترين الصوتيين، ثم يتخذ مجراه في الحلق 

بما في ذلك (اء، باتصال أدنى الحلق حتى يصل إلى ادني الحلق من الفم، وھناك ينحبس الھو

اةا  )اللھوتا انفجاريواء صدث الھا فيحا2 مفاجئوان انفصل العضم ينفصان، ثى اللسبأقص

ديداه و ،)2(شن حدتت مرة رققه بكسوت بإتباعذا الصدة ھن شل ماعرنا قلن شت ولكوافق

  .رض القصيدة غ

   يدته البائيى قصرمي، بنى الحضن عيسد بدح محمي مـوفى حـة علـرف الاء، ـروي الب

فحرف الباء له قيمة  «مما أكسبھا إيقاعا موسيقيا عذبا  تھا،اوأشاعه بنسب متفاوتة خ=ل أبي

 ،صوتية موسيقية تناسب جو القصيدة، وإيقاعھا الحماسي الشديد، فالباء صوت شديد مجھور

 اوذلك :نھم أرادو ،»القلقلة«ولقد حرص القدماء على الجھرية في ضوء الظاھرة المسماة 
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إظھار كل ما في ھذا الصوت من قوة، تتفق مع طبيعة التجربة الشعرية التي يمكن القول أنھا 

  .) 3(» قوية وشديدة ومجھورة ثم إنھا تعطي موسيقى فخمة تتفق مع المعنى دائما

  :يقول في ممدوحه    

  رَضَيْنَا بمَِا تَرْضَى وَنَحْنُ غِضَابُ      ابُ تَ عِ  لA قَ ا وَ ـيَ نْ ى الدQ لَ عَ  ابٌ ـتَ عِ               

  وَقَدْ يَسْْ◌تَقـِرُ القَوْلُ وَھُوَ كِـذَابُ      اھَ لِ وْ قَ  ورِ ى زُ لَ ا عَ نَ يْ غَ صْ أَ وَ  تْ الَ قَ وَ               

   فَطَالَ عَليَْھَا الحَوْمُ وَھِيA سَـرَابُ      ا ـنَ وبِ لُ قُ ا وَ نَ ارِ صَ بْ ى أَ لَ عَ  تْ طA غَ وَ               

  وَھَلْ عِنْدَھَـا إِ�A الفَنَـاءُ ثَـوَابُ     ا  ـنَ ولُ قُ عُ ا وَ ـنَ اھُ وَ فْ ا أَ ھَ لَ  تْ انَ دَ وَ               

  

  

  

  
  

  . 24: إبراھيم أنيس، موسيقى الشعر، ص   )1(
  . 76: والصوفية، ص  ا:سلوبيةأماني سليمان داوود،   )2(
  .    31: بين الثبات والتطور، ص صابر عبد الدايم، موسيقى الشعر العربي )  3(

، فيتولد صيدةالقاف، ويشيعه في ثنايا القصوت ح يركز على يوعندما يخلص الشاعر، إلى المد

 )1(يقول مادحا محمد بن عيسى الحضرمي ،قوي يتناسب مع موضوع الشدة والبأس ععنه إيقا

:   

  اوْ ابُ خَ  تُ رْ فِ ظَ  المA وا وَ دُ عَ قَ  دْ قَ وَ     %َ ى العُ لَ ي إِ امِ يَ ي قِ ادِ سَ حُ  بُ ضِ غْ يَ أَ               

 : )2(وعلى ھذا النحو من التكرار جاء تكرار صوت الصاد والسين في قوله مادحا

  يرُ سِ تَ وَ  هِ ي بِ رِ سْ ا تَ يَ الحَ  يمُ سِ نَ  ا    ـبَ الصA  وْ أَ◌َ  وبِ نُ الجَ  اءَ قَ لْ تِ  مْ سA نَ تَ◌َ               

فيريةرف الصرار ا:ح)3(فتك
 )ين والصاقي )ادالسى بفيرية علة صت نغمى البياف إل، أض

  .حروفه وأشاعت فيه نسجا موسيقيا عالي الصوت 

يھنئ فيھا شخصا شفي  ى مقطوعات ا:عمى التطيليحدفي إ) الصاد(وجاء تكرار صوت    

  :  )4(من مرضه يقول

               َ�ارِمَ  صَدَأُ أصََابَ      ـهُ نA إِ فَ  ولِ حُ ا النQ ذَ  نْ مِ  بْ رِ تَ سْ تَ   A5(الص(
  َ�)6(المَصْقوُ

   

   فالصّفيرا، فكخبا وصدثت صا أحديقهاد ھنفاء صا بشرخ فرحاعر يصا أن الشذا م، وھ

  . يوحيه تكراره لھذا الحرف 
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وھذا بطبيعة الحال يتوافق مع البنية الموسيقية العامة للبيت في تشكيل إيقاع مناسب لتقديم    

ا:سلوب التركيبي المتمثل  مع جوا يت=ئمأنه أسرع ليھيئ  ، كماالنصح وتھوين ا:مر المصاب

إذ تصاحبھا  ؛صواتفي النھي عند بداية البيت، فالنتيجة الطبيعية لھذا ا:سلوب ھي تعالي ا:

  . المنھي، وكل ھذا أحدثه تكرار صوت الصاد  قوة وجلبة لتنبه

  

  

  

  . 9: الديوان، ص )  1(
  . 60: ن، ص .م)  2(
  فير عندما يضيق مجرى الھواء المندفع من الفم عند النطق ويترتب عل ضيق المجرى أن النفس في أثناء يحدث الص)  3(

  : مروره بمخرج الصوت يحدث نوعا من الصفير كما ھو الحال عند النطق بحرف السين أو الزاي أو الصاد، ينظر      
  . 30: ر، ص صابر عبد الدايم، موسيقى الشعر العربي بين الثبات والتطو     

  .   250: الديوان، ص )  4(
  .ابن منظور، لسان العرب، مادة صرم : السيف القاطع، ينظر : الصارم )  5(
  .ن، مادة صقل .م: الصقل الج=ء، صقل الشيء يصقله أي ج=ه، ينظر : مصقو2 )  6(

  :  )1(في قصيدة يمدح فيھا القاضي أبا الع=ء بن زھر وقوله يصور الرعدّ    

)2(ةَ ھَ قْ ھْ قَ وَ             
)3(قُ تُ الفُ  ةِ مَ جْ ي الھَ فِ  تْ رَ دَ ا ھَ مَ كَ      بٍ انِ جَ  لF كُ  نْ مِ  دُ عْ ا الرA يھَ فِ  

لُ زْ البُ  
)4(  

عم= على تشكيل عناصر مساعدة لصوت الضحك الذي أراده الشاعر  )القاف، والھاء( افحرف

  .من خ=ل كلمة قھقھة في بداية البيت 

  :تكرار الكلمات  -ب 

ن    ع موتية أوساحة صى مسرار إلد التكوات ويمترار الكا:صات، فتكرار الكلمات بتكلم

إلى عالم الشاعر، باعتبار أن  لولوجل، كما أنه يفتح مجا2 أكبر يسھم في إنتاج إيقاعية عالية

الكلمات المكررة لھا ثقل عند الشاعر، وتعتبر كلمات مفاتيح في القصيدة، ولھذه الظاھرة مكانة 

  : )5(التطيلي إذ نجده يقول ىند ا:عمع

   لْ ثَ المَ  رَ يْ سَ  ودُ ـالجُ  كَ بِ  ارَ ـسَ وَ      ىدَ ـَ النA  بَ ـيْ طَ  رُ ھْ الدA  كَ بِ  امَ قَ فَ               

 ولكن بمعنى " سير المثل"، استخداما مجازيا، وكذلك مصدره "سار" فھو ھنا يستخدم الفعل

  . مختلف 
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عند ا:عمى التطيلي باIيقاعات المجلجلة وا:نغام  –موما ع–وتمتاز موسيقى شعر المديح    

العبارات الفخمة التي يستلزمھا الغرض، ومن ذلك و الجزلةا:لفاظ  ه2ستخدام ةالصاخبة نتيج

  :  )6(يقول: بن يوسف بن تاشفين في أحد المعارك  علي وصفه لممدوحه

  زَالِ ـزَالِ نَ ـَ ن اوْ ـعَ دَ  اـا مَ ذَ إِ  تِ      وْ ـمA ال ةِ ـمَ وْ ي حَ فِ  الِ زَ النF ي بِ مِ تَ رْ تَ               

  يْقِ وَرَحْبِ الجَنَانِ رَحْبِ المَجَالِ      ى الضِ◌ِ قَ تَ لْ ي مُ فِ  اعِ رَ الذF  بِ ـحْ رَ  لُ كُ               

  ث=ث مرات في البيت ا:ول وكرر  »النزال«فالم=حظ  أن ا:عمى التطيلي كرر كلمة   

على شيء فھو يدل على مدى  كذلك في البيت الثاني، وھذا إن دلّ  ث=ث مرات »رحب«كلمة 

ومدى إعجاب الشاعر به فأضفى عليه صفات الشجاعة  الحربقوة وھيبة الممدوح وتميزه في 

  .يا مجلج= يوحي بالحيوية والنشاطوسيقرسا مجث واIقدام، فتوالي ھذه ا:لفاظ أحد

  

  .  109: ، ص الديوان)  1(
  .ابن منظور، لسان العرب، مادة قھق : معنى الضحك، ينظر ب: قھقھة )  2(
  .ن، مادة فتق .م: الحلة من الغيم والجمع فتوق، ينظر : الفتق )  3(
  .ن، مادة بزل .م: وھو الشق، ينظر : البزل )  4(
  . 135: الديوان، ص )  5(
  . 102: ن، ص .م)  6(

  :) 1(بن عيسى الحضرميويمضي الشاعر في وصف ممدوحيه، فيقول مادحا محمد    

   مِ ظَ عْ ا�َ  نَ ابْ  مِ ظَ عْ ا�َ  نَ ابْ  مِ ظَ عْ ا�َ بِ      ةٍ ـيمَ ظِ عَ  لA ـكُ  نَ ـكْ رُ  هُ نْ مِ  تُ ـفْ اقَ وَ               

الممدوح وسموه و2 يخفي ما عظمة عن  - دائما –، تعبيرا لقد كرر لفظه ا:عظم أربع مرات

فاظ، فيقول مادحا لاصل الشاعر في تكرار ا:يحدثه ھذا التكرار الصوتي من أثر موسيقي، ويو

  : )2(أبا جعفر

◌ُ الخَ  ربَ طَ ا اضْ مَ كَ                Fـصُ وَ  ى   غَ الوَ  ةِ مَ وْ ي حَ فِ  طي Qالصُ  هِ ـيبِ ابِ نَ أَ ي ا فِ ـايَ نَ المَ  م Fم  

  : إلى أن يقول    

ُ ك اءِ ـمَ لْ ي ظَ ـفِ  رْ ــِ باصْ وَ            مِ ـغَ لْ لِ  جَ رَ ـفْ أَ  رُ ـبْ الصA  نُ وْ ـكُ يَ  ثُ يْ حَ بِ       ةٍ ـيھَ رِ كَ  لF ـ

)3(يعِ جِ ي النَ فِ  تْ امَ عَ  لُ يْ ا الخَ ذَ إِ         
)4(تْ مَ جِ لْ أَ وَ  

  مِ جْ ى اللA لَ ى عَ غَ طْ تَ  يَ ھِ ي وَ الِ وَ العَ  رِ مْ سُ بِ       

  :ويقول    

   مِ ـالشA  بِ ـتَ الرQ  يفِ  مF الشَ  يكِ لِ المَ  دَ بْ عَ وَ       رِ ــفَ عْ جَ وَ  ي[ بِ أَ◌َ  نْ عَ  ثْ دF ـحَ  كَ ـِ النَ ھُ        

الصم، الصبر، اللجم، الشم، وكل كلمة يستخدمھا بمعاني مختلفة داخل : فھو يكرر ھنا ا:لفاظ 

  . كل بيت 
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  : )5(ةكذلك نجده يقول في إحدى قصائده المدحي   

)7(اـانَ يَ حِ ضْ ا�ُ )6(◌ُ هرَ ـشْ بِ  هِ ـبِ  تُ ـنْ كُ وَ        امِ ــنَ ا�َ◌َ  عَ ــيبِ رَ  عُ ـيْ بِ الرA  انَ ـكَ وَ              
  

لممدوح والثانية على سبيل افيكرر كلمة الربيع، ا:ولى ويقصد بھا على سبيل الحقيقة والد 

  .المجاز، بحيث شبھه بالربيع، وھذا من باب المدح وتبيان محاسن الممدوح 

  :ومنه قوله    

  يْ ـنِ يْ فِ كْ يَ وَ  مْ ھِ يْ فِ كْ يَ وَ  مْ ھُ نْ مِ  يكَ فِ كْ يَ      مْ ـھُ ورُ دُ ي صُ وِ طْ ا تَ مA لَ  اكَ دَ عِ  لْ كِ وَ                

   .فھو يكرر كلمة يكفي أكثر من مرة داخل ھذا البيت 

  

  
  . 170: الديوان، ص   )1(
  . 176: ن، ص .م  )2(
  .ابن منظور، لسان العرب، مادة نجع : وھو أن يخلط العلف والدقيق بالماء ثم تسقاه اIبل، ينظر : النجيع )  3( 
  .ن، مادة لجم .م: بمعنى لجام الدابة وھو معروف، ينظر  :ألجمت )  4( 
  .  193: ص الديوان، )  5( 
  . 193: الربيع، والد الممدوح، مقدمة الديوان، ص )  6( 
  .ن .ن، ص.المضيء أو القمر، م: ا:ضحيانا )  7( 

  :  )1(مدح بني الحضرميي، ومن ذلك قوله ومن تكراره الكلمات، تكراره للضمائر   

)2(◌َ كّ عَ  اءَ◌َ نَ فْ وا أَ رُ عَ ذَ  مْ ھُ وَ              
  رِ ـائِ وَ ى الدA دَ حْ إِ  انَ دَ ـمْ ى ھَ لَ عَ  تْ ارَ دَ أَ◌َ       ةٍ ــاقعَ وَ بِ  

)3(اتِ فَ عِ االرA ا وَ بَ الظQ  يضِ◌ِ بِ       ةٍ ـَ محْ زَ بِ  ازِ جَ الحِ  ضَ رْ وا أَ◌َ مُ حَ زَ  مْ ھُ وَ              
)4(رِ ـاجِ وَ الشَ  

   

)5(اـامً مَ ا شَ دً جْ نَ ا و\ُ مَ  مْ ھُ وَ              
  رِ◌ِ ـاصِ ـنعَ  بَ ـيْ طِ وَ  ابٍ آدَ  ةَ ــقّّ◌◌َ رِ وَ      ةً دَ ـجْ نَ وَ  

على ھذه ا:بيات نبرة إيقاعية قوية صادرة عن أنفه وشموخ،  )ھم(فقد أضفى ضمير الغائب    

  .لتناسب مقام ممدوحيه من بني الحضرمي 

إ2 أن شعره لم يخل ائده، قص معظم يفرغم حسن استخدام وتوظيف ا:عمى التطيلي للتكرار ف

   : )7(قولهك ،)6( فيه نوع من القبح و2 يستحسن عند السامع من بعض التكرار الذي جاء

  مِ ـلَ سْ اوَ  مْ لَ سْ أَ وَ  امِ ـيA ى ا�َ لَ عَ  مْ ـلَ اسْ فَ       لٍ ـقَ عْ مَ  عُ نَ مْ أَ◌َ  اكَ رَ تَ  ثُ يْ حَ  تَ حْ بَ صْ أَ               

كما أن  ھذا التكرار يعاني من نقص في د2لته الموسيقية،فالمتمعن في ھذا البيت يرى أن    

يبعث على الضجر والسأم، أضف إلى ذلك أن فعل  - من الناحية النفسية –تكرار فعل ا:مر 

  . ا:مر يوحي إلى التسلط وھذا ما أراد الشاعر أن يعبر عنه بشكل التساؤل 

  : )8(ويقول

  يــلِ عْ تَ سْ يَ ي وَ لَ ـعْ يُ  لْ زَ ـيَ  مْ ـلَ فَ      %ً ـي عُ لَ ا عَ ـيَ لْ ا عُ ـھَ ي بِ ـبِ سْ حَ                
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ارج ا:صوات،    ل مخى النطق، لثقل علتقبح على ا:ذن، ثقيرار مس=م (ھذا التكين والالع

اءباك  )واليي شع فواب ليقب الصا يجاناعر ھنت، والشي البيررة فروف المكي الحوھ

 نغمھا رس ا:لفاظ واتساقالذي يسبب عثارا في جلفظي الشديد التداخل ال «المعاضلة التي ھي 

«)9 (.   

  
  . 53: الديوان، ص )  1(
  . 53: ن، ص .لما ھاجرت قبائل اليمن صارت إلى ب=د عكّ، م: عكّ )  2(
  .ابن منظور، لسان العرب، مادة رعف : الراعف الفرس الذي يتقدم الخيل، ينظر : الراعفات )  3(
  .ن، مادة شجر .م: ومتداخلة، ينظر  بمعنى مختلفة: واجر ش)  4(
  .ن، مادة شمم .م: اسم جبل له رأسان يسميان ابني الشمام، ينظر : شماما )  5(
           ابن: ابن رشيق القيرواني إلى مثل ھذا التكرار، فقال وللتكرار مواضع يحسن فيھا، ومواضع يقبح فيھا، ينظر أشار )  6(

رشيق، العمدة، ج      
2

  . 92: ، ص 
  . 172: الديوان، ص )  7(
  . 137: ص  ،ن.م)  8(
 . 267: ماھر محمد مھدي، جرس ا:لفاظ ود2لتھا في البحث الب=غي والنقدي عند العرب، ص )  9(

  

  :تكرار العبارة  –ج 

ي    ع فوتي واسداد صه امتان لي، وكعر ا:عمى التطيلي شاع فد شارة، فقرار العبأما تك

  :) 1(لنوع في مثل قولهونلحظ ھذا ا، قصائده

  انُ ــبَ عْ ثُ  اهُ يَ لْ عَ  نَ وْ دُ  اةٍ نَ قَ  لQ كُ وَ      هُ تُ◌ُ يْ أَ◌َ ي رَ نF أَ  رَ يْ ى غَ وسَ مُ بِ  سَ يْ لَ وَ                

   انُ ـوفَ طُ  اهُ وَ دْ جَ ي وَ دِ وْ جَ  هُ تُ فَ أْ رَ وَ      هُ ـتُ يْ أَ ي رَ نF أَ  رَ يِ◌ْ غَ  وحٌ نُ  وَ ھُ  �َ وَ                

فسحت للشاعر إثبات صفات أخرى  –مرتين  –في البيتين  )رأيتهأني ير غ(فتكرار عبارة    

  . تمتع بھا ممدوحه من خ=ل ا2ستنارة بقصص ا:نبياء ومعجزاتھم 

  : )2(وكمثال آخر لتكرار العبارة، قوله في إحدى قصائده يخاطب ممدوحه   

)3(يـالِ زَ العَ  لA ھَ تَ سْ مُ  ثِ يْ ى الغَ لَ إِ  كَ      ا ـمَ عْ نَ  دِ وِ جُ  نْ مِ  ھلA أَ  نْ مA ا مِ نَ أَ                
   

   الِ ـقَ العُ  لF ـحَ كَ  ةٍ ـجَ رْ ى فُ لَ إِ  كَ      اـيَ قْ لُ  حُ رْ فَ  هِ ى بِ ضَ فْ أَ  نْ مA ا مِ نَ أَ                

   الِ ــمَ ھْ إِ  �َ وَ  ةٍ ـيA شِ حْ وَ  رَ ـيْ غَ   ي   افِ وَ ـالقَ  كَ يْ لَ ى إِ دَ ھْ أَ  نْ مA ا مِ نَ أَ                

تكرار  ، وقد نجح فيالممدوحالشاعر وما كرره معھا Iثبات وفائه وتأكيد مكانته أمام  )أنا(فـ 

الميم والنون منذ أول ا:بيات، فھما يعم=ن على درجة  صوتيا:لفاظ مثلما نجح في تكراره ل

  . )4(ةكبيرة من تعديل الصوت وتلطيفه، وذلك لما يصحبانه من غنّ 
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  س القصيدة السابقة مرتين وذلك حتى يؤكد مكانة ممدوحهفي نف )ألم يك(وكذلك كرّر عبارة 

  : ومدى عطفه على رعيته إذ يقول 

   و�َ صُ ا وَ ـبً أَ وَ  اـيً انِ ا حَ ــيًّ لِ وَ    ألَـَمْ يـكَُ للِْيَتَامَـى وَا�يََـامَى                 

  نْ �َ سَـرَارَ وَ�َ أقَـُو�َ وَلَكِِ◌ـ  ا   رً دْ بَ  بُ طْ الخَ  اوْ جُ ألََمْ يَكُ حِينَ يَدْ                

  قصيدة المديح عند ا:عمى التطيلي إذا فالتكرار بمختلف أنواعه كان له دور بارز في إيقاع   

  
  
  
  
  
  
  . 105: الديوان، ص )  1(
  .ن .ن، ص.م)  2(
  .العرب، مادة عزل ابن منظور، لسان : ندفاقه بالذي يخرج من فم المزادة، ينظر االمطر و اتساعشبه : العزالي )  3(
  . 224: محمد عويد الطربولي، ا:عمى التطيلي شاعر عصر المرابطين، ص )  4(

  :التصريع 

يعد التصريع ميزة ب=غية 2 تحاكي سطح النص الشعري فحسب، بل ھي شيء جوھري    

استواء آخر جزء في صدر  «، ويعرفه القدماء بأنه )1(يساعد في نسج النظام العام للقصيدة

  . )2(»بيت، وآخر جزء في عجزه في الوزن والروي واIعراب ال

ه يق بأنن رشه ابت  «وعرفا كانروض مد عه وتزينقص بنقصربه، تة لضه تابعت فيالبي

  .)3(»بزيادته 

والتصريع يسھم في إعطائنا إيحاء بإيقاع البيت ا:ول من كلّ قصيدة والذي يمثل المفتاح    

تي ندلف من خ=لھا إلى بھو النص، وھذا ما يعادل العنوان في اIجرائي أو العتبة ا:ولى ال

  .القصيدة المعاصرة 

والبيت من الشعر كالبيت من ا:بنية قراره الطبع  «و:ھمية البيت الشعري يقول ابن رشيق    

  و2 خير في بيت غير –وسمكه الرواية ودعائمه العلم، وبابه الدربة، وساكنه المعنى 

كون ارت ا: –مساد وصا:واخي وا:وتة كة ل[بنيالموازين وا:مثلوافي كاريض والقع

ا ـعنھ ىنستغل[خبية، فأما سوى ذلك من محاسن الشعر فإنما ھو زينة مستأنفة ولو لم تكن 2

«)4( .دة، الذي ـفابن رشيق يريد من خ=ل ھذا القول إبراز أھمية البيت ا:ول من كل قصي

  .ا:خرى  يتربع على عرش ا:بيات الشعرية
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  وللتصريع جرس موسيقي جميل بما يوحيه من نبرة موسيقية يستطيع الشاعر بقوتھا أو    

ع أو ة المقطى نھاي= حته متواصته ويجعلن قبضت م= ينفلي، فى المتلقيطرة علا السرقتھ

فإن للتصريع في أوائل  «: ويقول حازم القرطاجني مشيرا إلى ح=وة التصريع . )5(القصيدة

ائد ط=وة وموقعا في النفس 2ستد2لھا على قافية القصيدة قبل ا2نتھاء إليھا، ولمناسبة القص

   )6(»تحصل لھا بازدواج صيغتي العروض والضرب، وتماثل مقطعھا 2 تحصل لھا دون ذلك

  
   
  . 130 :، ص 1998موسى ربايعة، قراءة في النص الشعري الجاھلي، مؤسسة حمادة ودار الكندي، ا:ردن، )  1( 
ط ابن حجة الحموي، خزانة ا:دب وغاية ا:رب، المطبعة الخيرية، القاھرة،)  2( 

1
  . 366: ، ص 

ابن رشيق، العمدة، ج)  3( 
1

  . 156: ، ص 
ابر )  5(                                                                          . 109: ،صن.م)  4(ج

  . 492: ، ص 1978الثقافة للطباعة والنشر، القاھرة،  عصفور، مفھوم الشعر، دار
  . 283: حازم القرطاجني، منھاج البلغاء وسراج ا:دباء، ص )  6(

يون    تم ا:ندلسد اھة  –ولقا  –عامراء معجمھدائحھم Iثالع مي مطريع فف التصبتوظي

ما ينجم عن تكرار اIيقاعي بالتجانس الذي ينشأ بين المقاطع في نھاية كل جزء من البيت، و

، ويتأصل باستبقاء أثر الصوت )1(الصوت من أثر سمعي يشد انتباه المتلقي ويؤثر في نفسه

  .واIيقاع نفسه بالتكرار واIعادة في كل بيت من أبيات القصيدة من خ=ل التقفية 

تتح ووقع في مف –كغيره من الشعراء ا:ندلسيين  –ولقد ورد التصريع عند ا:عمى التطيلي    

و2 شك في أنه مما يزيد  «القصيدة وفي حشوھا بداية قصائده، وفي بعض ا:حيان نجده في 

  . )2(»النص موسيقية وتنغيما، أن يمتد التصريع إلى عمق النص، متجاوزا مطلعه 

ي    ى التطيلعر ا:عمي شرعة فر المصرعة وغيائد المصدد القصين عالي يبدول التوالج

  :حية خاصة عامة وفي قصائده المد

  

  القصائد
  عددھا

النسبة 

  %المئوية 

عدد قصائد 

  المديح

النسبة 

  %المئوية 

  % 71.42  30  % 36.70  29  المصرعة

  % 28.57  12  % 63.30  50  غير المصرعة

     

كما  –وكون القصائد غير المصرعة في ديوان التطيلي أعلى نسبة من القصائد المصرعة    

يكون راجع إلى أن ا:عمى التطيلي، رغم علمه بولع الذوق فذلك قد  –ھو واضح في الجدول 
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ة م قافيت ا:ول نعلام البيل تمه قبي أنل فدة تتمثن فائه ما يحققريع لمديم بالتصدي القالنق

م ان يعلاعرنا كيدة، إ2ّ أن شا –القصتحب -أيضر مسه غيار منل إ2  ؛أن اIكثه 2 يمث:ن

  ، لكن ما نلحظه أن التصريع كثر في)3(سيقي في الشعرجانبا واحدا من جوانب البديع المو

  

  
  
  
  
  
  . 262: أشرف محمود نجا، قصيدة المديح في ا:ندلس، ص )  1(
  ،1982النعمان القاضي، أبو فراس الحمداني، الموقف والتشكيل الجمالي، دار الثقافة للنشر والتوزيع، القاھرة، )  2(

  . 514: ص       
    . 276: الشناوي، الصورة الشعرية عند ا:عمى التطيلي، ص  علي الغريب محمد  )3(

 ضبمح وھذا الشيوع لم يأت% 71.42حوالي قصيدة المديح وشاع بنسبة كبيرة تصل إلى 

  الصدفة، إنما نعتقد أنه كان متعمدا من قبل الشاعر كون الشعراء ا:ندلسيين عامة قد أولعوا 

دائما إلى طلب ا2كتناز النغمي واIيقاعي في صادف ھوى في أنفسھم ونزوعا  «:نه  ؛به

دوح ى الممابي علره اIيجة :ثة خاصاعر )1(»المدحة الشد رغبذا نجى ھافة إل، باIض

جديدة تتناسب مع ا:ندلسي الملحة إلى إكساب النموذج الفني ا:ندلسي قيما إيقاعية وتصويرية 

والفنية، فنجده في مدح ا:مير علي بن يوسف  ين إلى الزينة اللفظيةبق وميله الحبه الشديد للتأن

  : )2(بن تاشفين يقول

  لِ %A ـالضُ وَ  نَ ـيدِ تَ ھْ المُ  قُ رُ ـطُ      الِ صَ النF  يضِ بِ ا وَ نَ القَ  رِ مْ سُ  نَ يْ بَ               

فقد استھلّ ا:عمى التطيلي قصيدته ھذه بالتصريع و2 شكّ في أنه أكسبھا لحنا مميزا وطابعا    

ردا ساعد على لفت ا:نظار إلى ذلك الممدوح البطل الذي كان قوي العزيمة واIرادة نغميا منف

  .في صدّ ا:عداء، فھو بطل متميز في الحرب 

إلى جانب ھذا نلحظ امتداد التصريع خ=ل القصيدة متجاوزا مطلعھا وھذا من شأنه أن يشكل 

يتنوع معھا اIيقاع، ولعل المثال بين الحين واcخر وقفات موسيقية مميزة، يتجدد معھا النغم و

يقول ا:عمى التطيلي في إحدى قصائده التي مدح فيھا محمد ابن ، حيث اcتي يوضح ذلك

  : )3(عيسى الحضرمي

  يمِ◌ِ لَ اعْ ك فَ ارِ دَ  لِ %َ طْ ي أَ فِ  تُ جْ عُ  ذْ إِ   ي   مِ وْ لَ  نْ مِ  ةً جA حُ  حَ ضَ وْ أَ  تُ نْ ا كُ نَ أَ               

  :اIيقاع نفسه في قوله عد ھذا المطلع أعاد ب  
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  مٍ لِ ظْ مُ  لٍ يْ لَ  حِ ـنْ جُ  يْ ى فِ سَ ا�َ◌َ  نَ مِ وَ       مٍ◌ٍ وْ يَ أَ  مٍ وْ يَ  رِ دْ ي صَ فِ  مْ ھِ لِ ذْ عَ  نْ مِ               

وحرص أن يكون  ،وبعد فراغه من عتاب محبوبته وشكوى الدّھر ينتقل إلى وصف ممدوحه

  :التصريع جزئيا في الشطر ا:ول إذ يقول 

َ كَ فَ      وامُ لَ ظْ أَ وَ  اءَ ضَ أَ  دْ ى قَ يسَ عِ  نَ ابْ  نA إِ                  مِ ھَ دْ أَ  يْ فِ  ةٌ رA ـغُ  وَ ـا ھُ ـمَ نA أ

  

  

  
  . 264: أشرف محمود نجا، قصيدة المديح في ا:ندلس، ص )  1(
  . 100: الديوان، ص   )2(
  . 168: ن، ص .م)  3(

  :ونجده يقول أيضا من نفس القصيدة    

  مِ رَ ـغْ مَ  يْ فِ  هِ ـلِ وْ صَ  نْ مِ  هُ اتُ دَ عُ وَ      مِ ـنَ غْ مَ  يْ فِ  هِِ◌◌ِ ـولِ طُ  نْ مِ  هُ ـتُ افَ عُ فَ               

ى    ة عليقية القائمة الموسس الحركرر نفيدة يكن القصون مادس وا:ربعت السي البيوف

  :التصريع فيقول 

)1(قْ لِ مْ تُ  نْ إِ  ثُ يْ حَ  يْ فِ               
)2(ِ◌◌ِ مِ دA كَ مُ  نَ ابْ  كَ بُ سْ حَ فَ  دْ ھَ طA ضْ تُ  وْ أَ      كَ بُ سْ حَ فَ  

  

بيات ا:خيرة من القصيدة نجد كذلك تصريعا يستفرغ من خ=له ا:عمى التطيلي وفي ا:   

  :معاني المديح، فيقول 

)3(هُ تُ مْ مَ يَ               
◌َ يَ مُ  رَ يْ خَ  تُ يْ قَ لَ فَ   Aمَِ◌◌ِ ـمّ ذَ مُ  رَ يْ غَ  انَ كَ فَ  هُ نْ عَ  تُ لْ حَ رَ وَ      مِ ـم  

ريع على القصيدة لونا موسيقيا خاصا، وطابعا نغميا موحدا ساعد على ھكذا أضفى التص   

  .أجزائھا فبدت كأنھا لحن موسيقي واحد  التحام

  :ومنه كذلك ما نجده في قصائد مدحية أخرى    

  :  )4(يقول   

  نِ يْ عَ وَ  رٍ ثَ أَ  نْ مِ  رَ خْ الفَ  تَ زْ حُ وَ      نِ ـيْ أَ وَ  دِ ـعْ بُ  نْ مِ  رَ كْ الشُ  تُ يْ وَ حَ               

  :  )5(وقوله   

  ينِ◌ِ بِ المُ  حُ ـتْ الفَ  كَ ـائِ وَ لِ  لQ ظِ وَ      نُ ـيمِ ا�َ  وحُ◌ُ الرQ  كَ ـشِ يْ جَ  ةُ يعَ لِ طَ               

  : )6(وقوله   

  ينِ دِ ا وَ يَ نْ دُ  نْ مِ  كَ يْ ظَ حَ بِ  بْ ھَ اذْ وَ      نِ يْ كِ مْ تَ وَ  ز[ عِ  نْ مِ  كَ يْ وَ أْ◌ْ شَ  فِ وْ تَ سْ اِ               
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ماذج التي استھلّ بھا الشاعر قصائده المدحية، موسيقى مرخمة فخمة، لما أحدثه فلكل ھذه الن   

  .التصريع فيھا، ولما يتطلبه غرض المديح 

  

  

  .ابن منظور، لسان العرب، مادة ملق : الملق الود واللطف الشديد وأصله التليين، ينظر : تملق )  1(
  . 171: الديوان، ص : الفرسان في العصر الجاھلي، ينظر يقصد به ربيعة بن مكدّم من أشھر : ابن مكدّم )  2(
  .ابن منظور، لسان العرب، مادة يمم : يقال يم الرجل إذ طرح في البحر، ينظر : يممته )  3(
  . 214: الديوان، ص )  4(
  . 200: ن، ص .م)  5(
  . 206: ، ص ن.م  )6(

  :التصدير  -د 

ھو أن يردّ إعجاز  «: عرفه ابن رشيق بقوله على الصدور، وي ا:عجازوھو ما يعرف برد    

الك=م على صدوره، فيدل بعضه على بعض، ويسھل استخراج قوافي الشعر إذا كان كذلك 

يفه في البيت من تماسك وتوحيد نغمته ض، وتبرز قيمته من خ=ل ما ي)1(»وتقتضيھا الصنعة 

ات، حيث ـوات ھذه الكلممن خ=ل تكراره لكلمات معينة تشترك بين الشطرين وتكراره :ص

  . )2(»يكسب البيت الذي يكون فيه أبھة ويكسوه رونقا وديباجة، ويزيده مائية وط=وة  «

وإذا نظرنا إلى ھذا اللون البديعي نجده قد ورد عند ا:عمى التطيلي بأشكاله المتنوعة فمنھا    

:  

ر الحشو في شعر وھو مظھر من مظاھ: ما كSان لفظSه فSي نھايSة الصSدر ونھايSة العجSز  -أ

العرب، ويكون في اللفظ الذي تخيّره الشاعر ليكون خاتمة للبيت وإطارا يجمع ألفاظه في المرة 

ز، ت أو العجده البيي عند ينتھة كحرة الثانيي المدر، وفة للصتخدامه كخاتمد اسى عنا:ول

تخدام الجي آواساس فنه أبز، لكوندر والعجري الصث خن حياھر مإرز المظه أكثر ن

  . )3(موسيقية

  : )4(ويبرز في قول ا:عمى التطيلي   

)5(ايً اغِ وَ لَ  مُ وْ مُ الھُ  كَ لْ تِ  تْ فَ رَ صَ انْ  دْ قَ◌َ     
  )6(بٍ اغِ وَ لَ  رُ يْ غَ ى وَ نَ ا�دْ  دِ صَ قْ ى المَ لَ إِ      

  : )7(وقوله   

   لبَُدًا وْ ا أَ ـانً مَ قْ لُ  رَ ـھْ الدA  كِ رُ تْ يَ  مْ لَ        لبَُدٍ  وْ أَ  انَ مَ قْ لُ  نْ ـعَ  ثِ دF حَ مُ لْ لِ  لْ قُ             

  : )8(وقوله   
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َ فَ         مَيَـادِنَنَـا كَ نْ مِ  تْ رَ ـفَ اقْ  دْ ـقَ                مَيَــادِيْـنَ  رَ ــيْ غَ  تْ ـحَ بَ صْ أ
  
  
ابن رشيق، العمدة، ج)  2(-)1(

2
  . 8: ، ص 

  . 399: محمد بن الصغير، بناء القصيدة الصوفية في الشعر المغربي، ص   )3(
  . 7: الديوان، ص   )4(
  . ابن منظور، لسان العرب، مادة لغا : السقط وما 2 يعتد به من الك=م، و2 يحصل منه على فائدة، ينظر : لواغيا )  5(
  .ن، مادة لغب .التعب واIعياء، ينظر، م: لواغب )  6(
  . 27: الديوان، ص )  7(
  . 221: ن، ص .م)  8(

  : )1(وقوله   

  نُ وْ فُ جُ  تْ رَ فِ صَ  ىْ غَ الوَ  دَ ھِ شَ  إنْ وَ      انُ فَ جِ◌ِ  تْ صA غَ  ىْ دَ النA  دَ مَ تَ ا اعْ ذَ إِ               

  :ما وافق آخر كلمة منه في الصدر أول كلمة في العجز  -ب

وھذا الشكل لم يستخدم بالدرجة التي استخدم بھا الشكل السابق، كما أن إيقاعه ينزل شيئا ما    

  : )2(يقول التطيل هعن سابقه أيضا، ومن

  مِ ـمQ يَ التَ  ةُ %َ صَ  هُ نْ عَ  نَ يْ زِ جْ تُ  لْ ھَ فَ   ا   ـقً لَ طْ مُ  اءُ المA  نَ ايَ ى عَ تA حَ  مَ مA يَ تَ               

  : )3(وقوله   

  مُ جْ نَ  رِ سْ ا يَ مA لَ وَ  دٌ وْ طَ  فْ نِ يُ  مْ ا لَ ذَ إِ      هِ ضِ رْ أَ  ادُ وَ طْ أَ  كِ لْ المُ  اءِ مَ سَ  ومُ جُ نُ               

  : )4(وقوله   

  )5(مِ ـينِ تَ سْ المُ  بِ ــاحِ الصA بِ  لQ خِ مُ       دِ ـھْ ء العَ يْ ى سَ لَ إِ  يَ نِ مُ  امً نِ تَ سْ مُ               

  : )6(وقوله   

َ بِ  تَ      وْ ـالمَ  فُ صِ تَ  رٌ اجِ وَ شَ  يالِ وَ العَ وَ                   يْ ـالِ وَ ـالعَ كَ  ةٍ يَ تْ فِ  انِ ــمَ يْ أ

  : )7(وقوله   

  تَنْمِيا مَ وَ  هُ تْ مَ ا نَ مَ  �A إِ  رُ خْ الفَ  لْ ھَ      ةٌ رَ سْ أُ  ةِ يرَ شِ العَ  دِ عْ سَ  نْ مِ  تُنْمِيكَ وَ               

  : )8(ويقول أيضا   

  تَتَئـــِدْ  نْ أَ  يْ ـــنِ عُ فَ نْ يَ  �َ  مA ثُ      يْ ي بِ ودِ ـتُ  نْ أَ◌َ  لِ ـبْ قَ  نْ مِ  اِتَئـِدْ               

  

  

  

  

  . 208: ، ص الديوان)  1(
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  . 174: ن، ص .م)  2(
  . 181: ن، ص .م ) 3(
  . 165: ن، ص .م)  4(
             .ابن منظور، لسان العرب، مادة سنم : يقال استنام ف=ن إلى ف=ن إذا أنس به واطمأن إليه، ينظر : المستنيم )  5(
  . 101: ، ص الديوان  )6(
  . 177: ن، ص .م)  7(
  . 38: ن، ص .م)  8(

اذج وافقت الكلمة ا:خيرة في كل بيت، وھذا ما فالكلمة ا:ولى من كل بيت من ھذه النم   

شاھدا الشطر وحدّه أن يكون أول  ،وسمّاه بالتوشيح) ھـ 337ت (أشار إليه قدامة بن جعفر 

 حيثب بقافيته ومعناه متعلقا به، حتى أن الذي يسمعه يعرف قافية القصيدة من الشطر ا:ول،

  . )1(إذا سمع أول البيت عرف آخره وبانت له قافيته نهأ

  :ما يوافق آخر كلمة فيه بعض ما فيه  -ج

وھذا اللون ينتشر في الديوان بالصورة التي ترضي ذوق الشاعر، دون تفريط أو تكلف وھو    

  .شكل له قيمته الموسيقية التي 2 يمكن إنكارھا أو التقليل منھا 

    : )2(وھذا الشكل نلحظه في قوله   

  ابُ يُعَــ سَ يْ لَ ا وَ ــَ ينْ الدQ  هُ لَ◌َ  تُعَابُ      هُ ـنA أَ  رَ ـيْ غَ  ئٍ رِ ـمْ◌ْ +ِ  هِ يْ فِ  عَيبَ  �َ وَ               

  : )3(وفي قوله   

  يْ دِ ھْ تَ  وْ أَ◌َ  بِ اكِ وَ الكَ  رُ ھْ الزQ  يْ دِ تَ ھْ تَ  هِ بِ      بٍ رِ ـغْ مَ وَ  قٍ رِ ـشْ مَ  لF كُ  يْ فِ  رٌ ـثَ أَ  هُ لَ               

  : )4(وقوله أيضا   

  دِ قْ العِ  �َ وَ  احِ شَ الوِ  لَ مْ حَ  قْ طِ يُ  مْ لَ  نْ إِ◌ِ وَ      هُ ــاحُ شَ وِ وِ  هُ دُ ـقْ عِ  يْ نِ أَ  وْ ـلَ  دA وَ فَ               

  : )5(وقوله   

  الِ زَ ـنِ  الِ زَ ـا نِ وْ ــعَ ا دَ ـا مَ ذَ إِ  تِ      وْ ــالمَ  ةِ ـمَ وْ حَ  يْ فِ  لِ زَ النF بِ  يْ مِ تَ رْ تَ               

  : )6(وقوله

  ا�مََ%َ  فِ رِ عْ يَ  �َ  نْ مَ  شَ يْ العَ  فُ رِ عْ يَ  �َ◌َ      هِ ــبِ  شَ ـيْ عِ ى نَ ـتA حَ  أمََ%ً ا نَ لَ  نْ كُ وَ              

يمكن أن نلحظ من خ=ل كل مثال من ا:مثلة السابقة لفظة مكررة علقت في الموضع ا:ول    

ة ن الموازنا مق نوعد يحقى جديا وردت بمعناني، وإنمع الثي الموضه فق بم تعلى لبمعن

يق المعنوية بى خلا، ويتآزر علوازن يتجاوب معھاع متطابق متت يعانقھا إيقن شطري البي

  .المعنى الشعري 
  

  . 137: ، ص )ت.د(محمد عبد المنعم خفاجي، دار الكتب العلمية، بيروت، : قدامة بن جعفر، نقد الشعر، تح )  1(
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  . 11: الديوان، ص )  2(
  . 28: ن، ص .م)  3(
  . 34: ن، ص .م)  4(
  . 102: ن، ص .م)  5(
  . 18: ، ص ن.م ) 6(

ويبدو أن ا:ندلسيين قد أكثروا من التوسّل بھذا اللون البديعي في مدائحھم، لتضمنه فائدة    

، ولما يوفره عند اIنشاد من قيم صوتية تتردد على أبعاد )1(د2لية فيھا تقرير وبيان وتدليل

  منتظم، فتأنس لھا ا:ذن، وتتواجد معمتقاربة واضحة الصلة بالموسيقى والغناء والتصفيق ال

ذ المتلقي ا –توقعاتھا حتى تأخو الممدوح دائموات  -وھن تكرار ا:صأثر الناتج عنشوة الت

وتآلفھا، فيبعثه ذلك على المكافأة والعطاء، كما يساعد في الوقت نفسه على سھولة ترديد ھذه 

يعار والتغنيته ا:شين حاشدوح ب=ط الممي با ف بھي ورجاليوعھا فذلك شائه، وكه وجلس

، وھذا ما قصد إليه ا:عمى التطيلي، )2(أوساط العامة وتحقيقھا ھدفھا من التنويه به والدعاية له

  .فھو لم يخرج عن نھج الشعراء ا:ندلسيين إنما سعى دائما إلى التقرب والتزلف إلى ممدوحيه 

  :الجناس  -و

في مجال التشكيل الموسيقي والمعنوي على السواء،  الجناس من أكثر ا:لوان البديعية أھمية   

وتنھض موسيقى التشكيل بالجناس على أساس التشابه بين لفظين في النطق واخت=فھما في 

، وھذان )3(»أن تكون اللفظة واحدة باخت=ف المعنى «المعنى، يقول ابن رشيق في تعريفه 

  . )4(»كنا الجناس ر «اللفظان المتشابھان نطقا المختلفان معنى يسميان 

  .والجناس ينقسم قسمين تام وغير تام    

وھيئتھا أنواع الحروف، وأعدادھا : ور ھي فالجناس التام ھو ما اتفق فيه اللفظان في أربعة أم

الحاصلة من الحركات والسكنات، وترتيبھا، وھذا ھو أكمل أنواع الجناس إبداعا وأسماھا رتبة 

.  

تلف فيه اللفظان في واحد من ا:مور ا:ربعة السابقة التي يجب والجناس غير التام ھو ما اخ

  . )5(توافرھا في الجناس التام، فإن غاب واحد منھا كان الجناس ناقصا واIيقاع مختلف

  
  
  
  . 261: محمود أشرف نجا، قصيدة المديح في ا:ندلس، ص )  1(
  . 262: ، ص ن.م)  2(
  . 321: ابن رشيق، العمدة، ص )  3(
  . 106: شعيب محي الدين سليمان فتوح، ا:دب في العصر العباسي، ص  ) 4(
  . 249: محمود أشرف نجا، قصيدة المديح في ا:ندلس، ص )  5(
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  : وللجناس مھمة تتعلق با2نسجام الذي يعدّ سرّ الجمال   

  .اثلة في الصوت، وأحيانا في الوزن ما2نسجام الصوتي من خ=ل الم :أولھما 

ين  :وثانيھمSSا ي الكلمتظ فرس اللفه جوم با يق=ل من خة ماني العامين المعجام با2نس

  . )1(المتجانستين

  :أمّا أھم أنواع الجناس ورودا في شعر ا:عمى التطيلي، خاصة منه قصائد المديح فھي    

وھو أن يختلف اللفظان في عدد الحروف فقط، والنقص قد يقع في : الجناس الناقص  -أ   

  ، وذلك مثل قوله في إحدى قصائده المدحية، مادحا فيھا رجل)2(ظ أو وسطه أو آخرهأول اللف

   :  )3(أشعري النسب يسميه التطيلي في ھذه القصيدة بابن الربيع

َ فَ  هُ نْ مِ  قُ فْ ا�ُ  %َ خَ  نْ إِ  حْ لُ وَ                  اانً كَ ى مَ ـمَ سْ أَ ا وَ ـانً يَ ى كَ ـنَ سْ أَ      تَ ـنْ أ

  .من جھة أخرى ) كيانا، مكانا(من جھة، وبين ) أسنى، أسمى(ين إذا وقع الجناس ھنا ب

  : )4(وفي قوله   

َ ا بِ يَ نْ الدُ وَ  نَ يْ الدF  نَ مA ضَ تَ                  ادَ شَ الرَ وَ  انَ مَ يْ ا+ِ وَ  مَ زْ الحَ وَ  مَ زْ العَ وَ   ا   مَ ھِ رِ سْ أ

  ) .العزم والحزم(في ھذا البيت جانس التطيلي بين 

  : يقول ھانفس وفي القصيدة

  ىْ دَ مُ  نQ سَ تُ  وْ ا أَ وفً يُ لّ سُ سَ تُ  تْ اتَ بَ      ةٍ دَ ـاحِ وَ وَ  ىْ نَ ثْ مَ  نْ مِ  لُ بِ %َ البَ  �َ وَ               

  ) .تسلّ، تسنّ (وقد وقع الجناس ھنا بين 

  . )5(حواءائده المدحية، مادحا فيھا المرأة ويقول في مقدمة غزلية Iحدى قص

  بُ جَ شَ  وْ أَ  بِ لْ القَ  يْ فِ  يٌ جِ شَ  ابَ تَ العِ  نA أَ     تْ ـمَ لِ عَ  دْ قَ وَ  رٌ ھْ ي زُ نِ بُ اتِ عَ تُ  تْ بَ ھَ               

  :) 6(في قوله) العيون، العيوب(، ومثل ھذا مجانسته بين )شجي، شجب(س ھنا بين نافج

   

ُ يالعُ  ةَ أَ رَ ــبَ مُ      انِ ـصَ ى حِ لَ عَ  ءِ %َ ـالعَ  فَ ھْ لَ  �َ أَ                 وبِ ـيُ العُ  نَ ـمِ  ونِ ـ

  

  . 226، 225: محمد عويد الطربولي، ا:عمى التطيلي شاعر عصر المرابطين، ص )  1(
  . 38: ، ص 1971الخطيب القزويني، اIيضاح في علوم الب=غة، مطبعة صبيح، القاھرة، )  2(
  . 189: الديوان، ص )  3(
  . 23: ن، ص .م)  4(
  . 16: ، ص ن.م  )5(
  . 19: ن، ص .م)  6(
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   رمي وقد يأتي الجناس النه يھنئ ابن الحضاليين لصناعة القافية، كقولاقص في بيتين متت

  : )1(ببعض ا:عياد

َ فَ  مA لَ أَ                ◌َ ذَ ھَ  انَ كَ  دْ قَ وَ      هُ دُ ـھْ سُ وَ  اهُ نَ صَ  يْ انِ دَ عْ أ Aى بِ لَ وْ أَ  قُ وْ ا الش َ   ىْ دَ عْ يُ  نْ أ

َ سْ تَ◌َ  %َ ى فَ لA◌َ وَ وَ                  يْ دِ عْ بَ  هِ◌ِ ـالِ حَ  نْ عَ  امَ ـيA ا�َ  لِ سَ  نْ ـكِ لَ وَ      هُ دَ عْ بَ  يْ الِ حَ بِ  لْ أ

  .وھو جناس ناقص ساعدت القافية على صنعه ) يعدي، بعدي(فالجناس وقع بين 

ال    ل مثي كانس في التجين ركناع بي اIيقابق فدنا أن التطابقة وجة السا ا:مثلإذا تأملنف

الرغم من تباين مدلولھما في الواقع، يعانقه تطابق واتحاد في درجة إحساس الشاعر بھما على 

فھما مختلفان في المعنى واقعا، لكنھما متحدان في نفس الشاعر إحساسا، ومن ھنا تأتي مھمة 

الشاعر المزج والجمع بين العناصر المتباعدة وتحقيق الوحدة فيھا من خ=ل عاطفته وإحساسه 

.  

ر    ا كثيابقة وغيرھة الس=ل ا:مثلن خذلك مظ كا  –ونلحره ھنعفن ذكم يسل  –لأن ك

ا ر إيقاعيابق اcخا يط= منھمعري وأن كياق الشي السيلة فة أصك=ن بنيين يشمتجانس

  .ل حيز مكاني وحسب غوموسيقيا، وليس مجلوبا قسرا أو استكراھا لش

ن لم يھتموا كثيرا بھذا الشكل من التجانس في مدائحھم نظرا لتطابق اIيقاع بين ووا:ندلسي   

متجانسين، وھذا 2 ي=ئم نزوعھم الدائم إلى تكثيف النغم واكتنازه وتنويعه بتمييزات صوتية ال

تعلو أو تنخفض، تطول أو تقصر، تقوى أو تضعف لخلق أنساق إيقاعية سخية مختلفة تصحب 

وا:عمى التطيلي جرى على ، )2(المدحة عند إنشادھا، فتجد موقعھا في نفس المتلقي وسمعه

  .ا:ندلسيين، فقلّ عنده ھذا الشكل من الجناس  نھج الشعراء

  :ا�شتقاقي الجناس  *

تقاق   ي ا2شد فل واحى أصان إلان الراجعتو الكلمتا ، ي)3(وھي مادحى التطيلول ا:عمق

  :  )4(الفارس أحمد بن عبد الملك

  يدِ ـبْ ا تُ مَ وَ  يدَ عِ ا تُ يمَ ا فِ ـھَ تُ وَ سْ أُ وَ   ي   وَحَامِيْ حِمَاھَا يَوْمَ تُرْمَى وَتَتَقِ               

   
  . 34: ، ص الديوان ) 1(
  . 252: محمود أشرف نجا، قصيدة المديح في ا:ندلس، ص )  2(
  . 102: ، ص 1954علي الجندي، فن الجناس، مطبعة ا2عتماد، مصر، )  3(
  . 32: الديوان، ص )  4(

  ) .حامي، حماھا(نجد في ھذا البيت مجانسة اشتقاقية بين    
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  : )1(ذلك في قوله مادحا ابن حمدينك

  بٍ ـاسِ ـكَ  مِ آ�َ بِ  وبٍ ـسُ كْ مَ  مُ �َ آفَ      هُ دَ حْ وَ  الَ ى المَ وَ سِ  بْ سِ كْ يَ  مْ لَ  ءُ رْ ا المَ ذَ إِ               

  .مجانسة اشتقاقية ) كاسب(واسم الفاعل ) مكسوب(فقد جانس الشاعر ھنا بين اسم المفعول 

  : )2(ه مادحا ا:مير أبا يحيونجده يجانس بين المصادر في قول   

  انُ ــحَ يْ رَ وَ  احُ يَ تِ ارْ  فُ تَ لْ يَ فَ  يْ رِ كْ ذِ بِ      ةً ـعَ وْ ض لَ رِ ـعْ تَ وَ  يَ ـحْ ا يَ بَ أَ  ولُ ـقُ تَ               

  :وفي قوله يمدح بني الحضرمي    

  رُ ــآثِ مَ وَ  هِ دِ ـجْ مَ  نْ ـمِ  رٍ ـَ ثى أَ لَ◌َ إِ      هُ ـفَ طْ عَ  يَ فِ طْ عِ  زA ـهَ◌َ  يْ اعِ سَ المَ  مُ يْ رِ كَ               

  ) .عطفي، عطفه(وبين ) ارتياح، ريحان(فالجناس ا2شتقاقي في ھذين البيتين ورد بين 

، مما يؤدي إلى اخت=ف :صواتويبدو من ا:مثلة السابقة اخت=ف ركني الجناس في عدد ا   

ول زمندھما أطون أحث يكين، حيين المتجانساع بن اIيقـزمردد ذبذباتي ته الـا فة، ـصوتي

، وينجم عن ذلك تنوع في اIيقاع أو في ا:ثر السمعي الناتج عن عدد )3(واcخر أقلّ زمنا منه

ذا ى ھب عل[ذن، ويترتوت لا الصي يحملھات التال  –الموجة الحة  –بطبيعاين د2لتب

ي ى التطيلة، وا:عمديح خاصرض المة، وغعري عامى الشدم المعنة تخين بدرجالمتجانس

عرهمن شل  ضن كر عع لتعبياحة أوسه مسون لون لتكذا اللاه ھاطره اتجي خول فا يجم

  .به، وتضيف إليه جديدا  طيرتبممدوحه و

  :جناس المضارعة  *

اوت بينھ   تين 2 تفين متجانسين كلمتع باعر الجماول الشه يحوفين مد مرف واحا إ2 بح

  . )4(الحروف المتحدة في المخرج أو المتقاربة فيه

  : )5(ذا في قوله مادحاونجد ھ

  ونِ ـنُ ظْ مَ وَ  ونٍ ـنُ ضْ مَ  نَ ـيْ ا بَ مَ   ى   نَ المُ  لوغِ بُ  نْ عَ  يْ يثِ دِ◌ِ حَ  ذْ ـخُ وَ               

  
  . 7: ، ص الديوان) 1(
  . 222: ، ص ن.م)  2(
  . 253: محمود أشرف نجا، قصيدة المديح في ا:ندلس، ص )  3(
  . 386: غة، ص الخطيب القزويني، اIيضاح في علوم الب=)  4(
  . 220: الديوان، ص )  5(

خرج، ويمضي مجناس مضارعة 2تحاد الظاء والضاد في ال) مضنون، مظنون(فالجناس بين 

  : )1(قائ= في نفس الشكل من الجناس
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  نِ ـيصِ حْ تَ وَ  نَ ـسيْ حْ تَ  لF كُ  نْ ـمِ      ونٍ ـھُ وْ مَ  رَ ـيْ غَ  نٍ كْ رُ بِ  مْ ـاحِ زَ               

  .2تحاد السين مع الصاد في نفس المخرج كذلك ) تحسين، تحصين(فالجناس وقع بين 

وجناس المضارعة يعمل على المساعدة في صناعة الروي، كقول ا:عمى التطيلي مادحا    

  : )2(الفارس ابن الربيع

  )3(نِ يْ قَ  نَ ى ابْ عَ دْ يُ  نْ أَ  فِ يْ السA  بُ سْ حَ وَ     يلِ قِ  نُ ابْ  كَ تُ بَ سْ نِ :  فُ يْ السA  نَ يْ أَ وَ               

   .مابالروي سھ= مرنّ  اIتيانا الصوتية على مفلقد ساعد اتحاد ال=م والنون من خ=ل صفاتھ 

  : ختلفالجناس الم *

مى بالم   حفويسي  صا فا واختلفروف وترتيبھدد الحي عاه فق لفظا اتفو ما، وھأيض

وذلك ما نجده في  ، وھذا اللون من الجناس شائع في شعر ا:عمى التطيلي)4(الحركات فقط

  :  )5(قوله مادحا

  دْ ــمَ تَ عْ المُ  كَ ــيْ لَ عَ ا فَ ــنَ بْ صَ أَ  وْ أَ   ى   ـكَ تَ شْ◌ْ المُ  كَ ـليَْ◌◌ْ إِ ا فَ نَ بْ صِ أُ  نْ إِ               

الد2لية، فورود ھذين الكلمتين في بداية الشطرين  أقام بنية البيت) أصبنا، أصبنا( فالجناس بين

  .م حماس الممدوح وشموخه ئت بحماسة وشموخ ت=لبياستدعي التقسيم، لينتھي ا

  : )6(وقوله أيضا في قصيدة يمدح فيھا أبا الع=ء بن زھر

  رِ دَ ـى قَ لَ ا عَ ـنَ يْ حَ %َ تَ  تُ ـقْ طَ ا نَ مَ كَ      تْ قَ طَ نَ  وْ لَ فَ  يْ نِ تْ لA مَ وَ  صَ مْ حِ  تُ لْ لَ مَ              

 صحف، فا2خت=ف جاء فيوھو جناس م) نطقت، نطقت(فالجناس في ھذا البيت وقع بين 

وتكلمّ، فھى الالنطق بمعنر فم يتغيد لالمعنى واحى، فى المعنداھا إلم يتعط ولات فق الحرك

ذلك  عن ت ھي ا:خرى منه لكن ھو استطاع أن يعبريتحدث عن حمص كيف ملّ منھا وملّ

  .:نھا لو نطقت لقالت نفس الك=م الذي قاله شاعرنا  ؛حمص لم تنطقوبنطقه، 
  

  . 221: ، ص الديوان  )1(
  . 215: ن، ص .م)  2(
  .ابن منظور، لسان العرب، مادة قين : الحداد وقيل كل صانع قين والجمع أقيان، ينظر : قين )  3(
  . 384: الخطيب القزويني، اIيضاح في علوم الب=غة، ص )  4(
                                                                                . 41: الديوان، ص  ) 5(
  . 49: ، ص ن.م  )6(
  

دوو   ة  يبن اللغه مه وتمكنن قدرتاتج عيقى ني الموسأثيره فديع وتي للبتخدام التطيلأن اس

  .حيث يستطيع اIجادة في الوزن والقافية، وبالتالي يأتي الجناس بدون تصنع يذكر 
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ة المتنوعة، وما تولد ـر الموسيقيـية بالعناصن قصائد ا:عمى التطيلي غنإوخ=صة القول    

من موسيقى داخلية إلى جانب عنايته با:لوان الموسيقية ا:خرى كالتكرار الصوتي، والتصريع 

أنواع اIيقاع والموسيقى الشعرية، فكل ھذا التلوين ووالتصدير والجناس، وغيرھا من ضروب 

اع النفسدى لeيقل صي ا:صان فري كيقي الثب الموسى أغليمن علاعر المھذات الشي ل

  .قصائده 

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  جماليات الصورة الشعرية  -ثالثا

  : الصورة الشعريةمفھوم  -1
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تعد الصورة الشعرية إحدى المكونات والركائز ا:ساسية للشعر قديما وحديثا لما احتوته من    

ا ل بھي، ويتوسل الفنعف العموة وضد قي تحدية فة بالغاه أھمين رؤير عاعر للتعبيالش

ةن التجربزء م=ل جي ھد غنيما محمه، ويعتبرھاعره وانفعا2تم )1(ومشن أھر م، إذ تعتب

عرية ورة الشه، فللصن واقعر ععرية والتعبيه الشل تجربتي نقاعر فائط الشة  «وسطريق

ى ه في معنا فيما تحدثر أھميتھه الد2لة تنحصه من أوجر ووجن طرق التعبين خاصة مم

، ولم يعد مفھومھا محصورا في الشكل المجازي المشحون )2(»المعاني من خصوصية وتأثير 

ن ان مال الفنتقيه خيوي يسكيل لغل تشمل كا ليشل تجاوزھب، باس فحسة واIحسبالعاطف

، وذلك من أجل تھيئة مسافات جمالية تنبع من المواقف )3(معطيات الحواس والنفس والعقل

، اIبداعيةھي متعلقة أساسا بجوھر العملية  ترتبط بظواھر ا:شياء بقدر ماوا2نفعا2ت، و2 

  . )4( » تلك التي تقدم تركيبة عقلية وعاطفية في لحظة من الزمن «فالصورة ھي 

ين    اطة باس الوسال وأسوام الخيي قعري، فھنص الشاء الي بنا فرز أھميتھا تبن ھنوم

نه يقوم صر ا:ول من عناصر بناء الصورة الشعرية، :الشاعر والمتلقي، فالخيال يمثل العن

ي بناي فدّور ا:ساسا ئبالأليف بينھادة التة، وإعرھا المختلفين عناصع بق الجمن طريا عھ

العنصر  «لتصبح صورة للعالم الشعري الخاص بشاعر ما معبرة عن مشاعره ورؤيته، فھو 

دكي= جديارجي تشع الخكيل الواقى تشاعد علذي يسي الل ا:دبي العمورة )5(»ا ف، فالص

يق غايتھا في نقل التجربة المنفعل بھا، و2 يمكن قالشعرية تتضامن مع العاطفة والخيال لتح

ي ا فا وقوتھدت روحھرين، وإ2 فقيين اcخرين ا:ساسن العنصلة عا منفصور وجودھتص

    .التأثير 

  
  . 410: محمد غنيمي ھ=ل، النقد ا:دبي الحديث، ص )  1(
ط جابر عصفور، الصورة الشعرية في التراث النقدي والب=غي عند العرب، المركز الثقافي العربي، بيروت،)  2(

3
،   

  . 323: ، ص 1992      
طعلي البطل، الصورة في الشعر العربي حتى آخر القرن الثاني الھجري، دار المركز الثقافي العربي، بيروت، )  3(

2
،  

  . 30:  ، ص1983لبنان،       
  . 71: ، ص 1962عز الدين إسماعيل، التفسير النفسي ل[دب، دار العودة، دار الثقافة، بيروت، )  4(
  . 356: محمد مجيد السعيد، الشعر في عھد المرابطين والموحدين با:ندلس، ص )  5(

  :على عملية التخيل أو المحاكاة جعل حازم القرطاجني يقول  –أساسا  –وقيام الشعر    
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ه  «ذي يدركانواله اIنسه نفسذي تتخيلو الالحس، فھابع ل ؛بل تال:ن التخييل مس، وك ح

أدركته بغير الحس فإنما يرام تخييله بما يكون دلي= على حالة من ھيئات ا:حوال المطيفة به 

  . )1(»وال=زمة له، حيث تكون تلك ا:حوال بما يحس ويشاھد 

ع   وره الشر صتمد عناصاعر يسن فالشراث، أو من التوس، أو مع المحسن الواقرية م

  كليھما، و2 يعني انط=قه من الواقع أنه ينقله نق= حرفيا مباشرا، وإنما يحاول الربط بين 

، لكن الوصول إلى تحقيق )2(»ا:شياء  بھا الحركة التي تموج بھا النفس والحركة التي تموج «

الصورة بشقيھا الزماني والمكاني، ففلسفة الشاعر  من ا2ستفادةھذا التوافق يحتم على الشاعر 

  . )3(به 2 ينفصل عن فلسفته للمكان وإحساسه به إحساسه –على ا:قل  –في الزمان أو 

ومن ثمّ فالصورة ھي معانقة للطبيعة من أجل إدماج عالم ا:فكار لدى الشاعر في الواقع الذي 

بفعل ملكة الخيال، وما تتضمنه من فاعلية يعرف بواسطة ا:شياء، فھذا مرتبط ارتباط وثيق 

قادرة على إذابة معطيات الظواھر والمدركات الواقعة في المكان وتحطيمھا، ثم إعادة تنظيمھا 

ى دة ذات معندة جديي وحه ووتشكيلھا فا ورؤيتاعر ذاتھة الشدرھا تجربة، مصة خاصد2ل

  . )4(»يذيب وي=شي ويحطم لكي يخلق من جديد  «للوجود فالخيال 

إذن فالخيال أداة الصورة ومصدرھا، به تتشكل ومن خ=له تظھر للعين في ھيئتھا وحركتھا    

ن زل ععرية بمعورة الشن الصديث عذا فإن الحاة، لبض بالحية تنواتھا ناطقوألوانھا وأص

   )5(»يصبح ضربا من العبث، وجھدا ضائعا 2 طائل من ورائه  «الخيال الشعري 

رية ليست شيئا جديدا، فالشعر قائم على الصورة منذ وجد حتى اليوم ولكن والصورة الشع   

  . )6(استخدامھا يختلف بين شاعر وآخر
  

  . 98: حازم القرطاجني، منھاج البلغاء وسراج ا:دباء، ص )  1(
ط ، بيروت،عز الدين إسماعيل، الشعر العربي المعاصر وظواھره الفنية والمعنوية، دار العودة، دار الثقافة)  2(

3
، 1981 ،  

  . 124: ص       
  . 126: ن، ص .م)  3(
  ، 1994، 01: ا:خضر عيكوس، الخيال الشعري وع=قته بالصورة الشعرية، مجلة اcداب، جامعة قسنطينة، العدد )  4(

  . 68: ص       
  . 67: ن، ص .م)  5(
ط إحسان عباس، فن الشعر، دار صادر، بيروت، دار الشروق، عمان،)  6(

1
  . 193: ، ص 1996 ،

ع ل   عر الوالمتتبيشعارھم  :ندلسي أشور فام الصد ازدحرابطين ليجر المي عصف

دّ د عا، ولقه واكتظاظھعوبة حفظمه وصر ھضعر وعساني الشتغ=ق معي اسببا فذا سھ

  2 يكون ذلك العسر وا2نغ=ق في الفكرة لكثرة الصور وا:خيلة، كون ، ولكن قد )1(وبقائه
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  . )2(»سھولة والوضوح يسمان دائما شعر ا:ندلسيين ويغلبان عليه ال «

ي    ه وھتق=له ووحدتى اسرص علت، ويحي بالبيان يعنة كي عامعر العربر أن الشغي

خاصية تمتع بھا الشعر ا:ندلسي وطبع بطابعھا، وھذه العناية بالبيت والحرص على استق=له 

ستمر الصورة وتتصل، وأن يتاح لھا امتداد طبيعي أو من المشقة البالغة أن ت «ووحدته تجعل 

  . )3(»حركة تلقائية تمضي إلى أن تغيب في غيرھا 

وبھذا تكثر في قصائدھم مجموعة من الصور المتفرقة غير متداخلة أو مت=حمة، وقد نلحظ    

حقق عند أحيانا تنافرا فيھا وعدم انسجام، لكن ھذا ليس بالدائم، فھو يتحقق عند بعضھم و2 يت

  .بعضھم اcخر 

 –وإذا عدنا إلى شعر ا:عمى التطيلي كان في القصائد الطوال غيره في المقطعات الشعرية    

نعھا بين الحين واcخر، وقد تقتصر صفمطو2ته تتخذ الصورة وسيلة تت –على قلتھا في ديوانه 

ر من صورة، ولكنه ذاك تتشكل في أكثنعلى بيت واحد منھا أو تمتد فتستغرق عدة أبيات وحي

رص ه 2 يحا حرصى اIعليھهعلي مقطعاتتخدامھا فا، واسان بھور  تيبه بصي أشي ھالت

  . )4(متكاملة

ل=نتباه لذلك سنركز في دراستنا  2فتوقد أكثر شاعرنا من الصور ا2ستعارية والتشبيه بشكل 

  :ھذه على ھذين التشكيلين الفنيين 

  

  

  

  

  
  . 358: شعر في عھد المرابطين والموحدين با:ندلس، ص محمد مجيد السعيد، ال)  1(
  .ن .ن، ص.م)  2(
  . 240: ، ص )ت.د(مصطفى ناصيف، الصورة ا:دبية، دار ا:ندلس، بيروت، لبنان، )  3(
  . 193: إحسان عباس، فن الشعر، ص )  4(

  :التشبيه  -2

دحم فيه المشاھد وتتكامل التشبيه من أساليب البيان المھمة في مجال التصوير الشعري، تز   

أن تثبت لھذا  «أو  )1(»مشاركة أمر cخر في معنى  «الصور، ويتوقف ھذا ا:مر على  هفي

ه ن أحكاما ماني ذاك، أو حكمن معى مبه )2(»معنين المشة بد الع=قى تحديدل علذا ي، وھ
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ف دما يوصوه عنض الوجي بعه فبه بة وا «والمشن جھاكله مه وشا قاربيء بمدة الشح

ومعنى ھذا أن المشبه ليس المشبه به، :ن المناسبة . )3(»أوجھات كثيرة 2 من جميع جھاته 

وصف، ـا بذلك الـا إن كانت كاملة، كان كل منھما ھو اcخر، وفي ھذه الحالة 2 حاجة لنمبينھ

 «ن دة، ذلك :ـفحسن التشبيه وقوته 2 يتحققان إ2 إذا كان قائما على الجمع بين صفات متباع

  . )4(»ة واشتراك ـا مناسبـر بينھـحسن التشبيه أن يقرب البعيدين، حتى تصي

عادة خلق وتشكيل الع=قات بين ا:شياء ة التشبيھية في قدرة الشاعر على إوتبدو فعالية الصور

يقول عبد القاھر الجرجاني  ،من حوله، وإذا كان التشبيه غريبا ونادرا كان ذلك أفضل وأحسن

دا، إن كل  «: ر أبأنھا أن ترى وأن تبصة، ومن شورة أو ھيئى وصف أو صبه راجع إلش

د من ھذا، وفي الغاية القصوى من مخالفته، ضفالتشبيه المعقود عليه نازل مبتذل، وما كان بال

  . )5(»فالتشبيه المردود إليه غريب نادر بديع 

ب الصورة والھيئة، والمعنى طبا أمام التشبيه فيقسمه إلى أنواع مختلفة، حساويقف ابن طب   

تشبيه به معنى، ومنھا : تشبيه الشيء بالشيء صورة وھيئة ومنھا  «والحركة والخفّة واللوّن 

، تشبيه به صوتا، وربما امتزجت ھذه اتشبيه به حركة وبطئا وسرعة، ومنھا تشبيه به لون

ثة معان من ھذه المعاني بعضھا ببعض، فإن اتفق في الشيء المشبه بالشيء معنيان أو ث=

  . )6(»ا:وصاف قوي التشبيه وتأكد الصدق فيه 
  

  . 21: الخطيب القزويني، اIيضاح في علوم الب=غة، ص )  1(
ط حنفي محمد شرف، الصورة البيانية، دار نھضة مصر، القاھرة،)  2(

1
  . 63:، ص 1965 ،

جابن رشيق، العمدة، )  3(
1

  . 286: ، ص 
  . 289: ن، ص .م)  4(
  ي، أسرار الب=غة، تصحيح وتعليق محمد رشيد رضا، دار المطبوعات العربية للطباعة والنشر نر الجرجاھبد القاع)  5(

  . 151: ، ص )ت.د(والتوزيع،       
   ،1956التجارية الكبرى، القاھرة، طه الحاجري، محمد زغلول س=م، المكتبة : ابن طباطبا، عيار الشعر، تح )  6(

  . 17 : ص      

ر خياله في بناء ، فالشاعر يسخ)1(»تتكامل الصور، وتتدافع المشاھد  «ومن خ=ل التشبيه    

صوره التشبيھية، وذلك Iدراك ما خفي من الع=قات بين ا:شياء، وعندما يصور ما وقعت 

بل كان ھناك مزج بين العاطفة  ؛عليه عينه لم يكن تصويره ھذا بمعزل عن عاطفته وشعوره

  .اس والشعور واIحس

تنوعا في أدوات التشبيه  شعره يجدالمتأمل لوا:عمى التطيلي كثرت تشبيھاته وتعددت، و   

الكاف وكأن، ومثل، وحذف ا:داة أحيانا ليحقق لصورته قدرا أعلى من الب=غة  استخدمقد ف
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ا متحديا بذلك عاھته التي لم تحد من قدرته على التخيل واIبداع وربط ا:شياء ببعضھ ،والبيان

  .لم يثبته أي مصدر أو مرجع على أحسن وجه، مما قد يرجح أن عماه كان بعد بصر وھذا ما

التي  –خاصة قصائده المدحية  –شعر ا:عمى التطيلي في  ونجد أن التشبيه بالكاف قد كثر   

ى ا علل دائماعر يعمى أن الشع إلك راجبيه وذلن التشون مذا اللت بھفاءاكتظفات  إضص

فھو أحيانا كالسيف وأحيانا أخرى كالدّر أو المسك أو الشمس أو الغصن أو  هحمختلفة لممدو

  .الريم وغيرھا كثير من التشابيه 

  : )2(فنجده يقول   

  )3(رِ ـيْ اكِ نَ المَ كَ  هِ يْ فِ  فَ ارِ ـعَ ى المَ رَ تَ  ا    ھَ رُ اخِ زَ  اجِ وَ مْ ا�َ  مُ رِ طَ ضْ مُ  رُ حْ البَ وَ               

مشابھة بين المعارف والمناكير، فرسم صورة طريفة للوجوه التي الشاعر ھنا يعقد ع=قة    

تظھر ھيئتھا غير واضحة، وعقد صورته ھذه من خ=ل تشبيه حسي وقد قامت أداة التشبيه 

  .بدور الربط بين طرفي التشبيه 

جميلة من خ=ل كون المشبه مفردا والمشبه به مفردا أيضا،  ويستمر شاعرنا في رسم صور   

رابط بيه والو أداة التشا ھاف(بينھمن )الكوع مذا النى ھي وردت علور التك الصن تل، وم

  : )4(التشبيه صورته cل الحضرمي، في قوله مادحا إياھم

  رِ ـاكِ شَ  ةِ مَ غْ نِ لِ  وْ أَ  اكٍ ـشَ  ةِ ـعَ لْ لطَ      هُ ـاحَ ـيَ تِ رْ اِ  �A إِ  فِ يْ السA ى كَ تَ فَ  لF كُ لِ               

  
ط ل يوسف، علم البيان بين القدماء والمحدثين، دار الوفاء، اIسكندرية، القاھرة،حسني عبد الجلي)  1(

1
   .23: ، ص2007، 

  . 58: الديوان، ص )  2(
  .ابن منظور، لسان العرب، مادة نكر: لشرع وحرمه، ينظر امن المنكر وھو ضد المعروف وكل ما قبحه : المناكير )  3(
  . 55، 23، 13، 12، 1: ص : ، وينظر 53: ، ص الديوان)  4(

لوب    تخدما ا:سا مساء وبريقوة ومضيوف قرمي بالسان آل الحضي فرسبه التطيلد شلق

، وذلك حتى 2 يوحد بين المشبه والمشبه به، وھذا ما )2(، ولم يستخدم البليغ)1(المرسل المجمل

معنوية  ساعده على ا2سترسال في وصفھم با2رتياح والسماحة والسرور، إلى إضافة صفات

:ن الشاعر لم يركب أحد  ؛وجاء ھذا ا2سترسال في التشبيه –السيوف  –إلى صفات جامدة 

  .طرفي التشبيه توسيعا وتدقيقا، إنما اكتفى باIشارة إلى ا:طراف 

  : )3(ونجد ا:عمى التطيلي في قصيدة أخرى يقول   

  رِ صَ بَ لْ لِ  سَ يْ لَ  مٌ كْ حُ  ةِ رَ ـيصِ بَ لْ لِ وَ      مْ ـھُ بَ رF جَ نُ  نْ أَ  �F إِ  اسِ النA كَ  اسُ النA وَ               

  رِ ـالثَمَ بِ  يلُ ضِ فْ التA  عُ قَ ا يَ ـمَ نA إِ وَ    ا   ـھَ تِ ابِ نَ ي مَ فِ  اتٌ ـھَ بِ تَ شْ مُ  كِ يْ ا�َ كَ               
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فھذا تشبيه حاول فيه الشاعر وصف الناس بدقة، ومن خ=ل ھذا الوصف ينصح ممدوحه    

طريق التجربة إنّه ليس كل النّاس سواء، إنّما ھم كالشجر منه ما يثمر ابن زھر، ويثبت له عن 

ر ن زھة ابق لحالذا مواف=، وھر أصر 2 يثما، وآخيئا علقمر شا يثماك موا، وھنيئا حلش

فقيمة التشبيه 2 يكتسبھا من  «ا2جتماعية والسياسية التي كان عليھا أثناء مدح الشاعر له، 

الشبه القائم بينھما بقدر استمدادھا من الموقف الذي يدل عليه السياق طرفيه فقط، و2 من وجه 

  ) .4(»ويستدعيه الحس الشعوري المثبت خ=ل الموقف التعبيري 

ي    اعر فأن الشبيھية وكوره التشاء صي بنية فر الحسى العناصاعر علاد الشر اعتمويكث

  لبصر عنده ويثبت تمكنه إكثاره من الصور ذات العناصر الحسية، يعوض حاسة فقدان ا

  .، وقدرته على الت=عب با:لفاظ والكلمات في ھذا الجانب )5(الفكري

   )6(ومن ذلك قوله مادحا   

  هُ ـقُ تُ فْ يَ  كِ سْ المِ وَ  هُ ـمُ ظِ نْ يَ  رِ الدQ كَ      %َ عُ  قَ لْ عِ  لِ وْ القَ  فيسَ نَ  كَ يْ لَ إِ  يْ دِ ھْ أُ               

  
  عبد العزيز عتيق، في الب=غة العربية علم المعاني، البيان، البديع،: داة التشبيه، ينظر وھو ما ذكرت فيه أ: المرسل )  1(

  . 274: دار النھضة العربية، بيروت، ص       
  . 274: ن، ص .ھو ما حذفت منه أداة التشبيه، وتأكيد التشبيه حاصل من ادعاء أن المشبه عين المشبه به، م: البليغ )  2(
  . 48: الديوان، ص )  3(
  . 175: ، ص 1979رجاء عيد، فلسفة الب=غة بين التقنية والتطور، منشأة المعارف، اIسكندرية، مصر، )  4(
  كاميليا عبد الفتاح، الشعر العربي القديم، دراسة نقدية تحليلية لظاھرة ا2غتراب، دار المطبوعات الجامعية، )  5(

  . 512: ، ص 2008اIسكندرية،      
  . 239: ان، ص الديو)  6(

  
  

إ2 ما ھو نفيس وثمين، وھذا الشعر الثمين يشبه الدّر  –من شعره  –فھو 2 يھدي ممدوحه    

  .المنظوم، كما أنه يشبه المسك في ذيوعه وانتشاره 

ع   بيه الجمرف بتشا يعو مد، وھبه واحه لمشبه بواع المشددت أند تعت أداة  ،)1(ولقوكان

ذا الاف، وھي الكبيه ھه التشح، ولعلكل واضي بشد التطيلودا عنان موجبيه كن التشوع من

أدرك ما يؤديه ھذا التشبيه من سعة في استخدام المشبھات به، فنظمھا لبيان حقيقة المشبه وكبر 

أھميته، ومن ذلك قوله في إحدى مقدماته الغزلية من قصيدة مدحية ل[مير إبراھيم بن يوسف 

  : )2(يرسم صورا متعددة لمحبوبهبن تاشفين، وھو في ھذه المقدمة 

  مِ ـيْ الرF ا كَ ــقَ النA  يْ فِ  نِ ـصْ الغُ كَ      ةِ يَ مْ الدQ كَ  سِ مْ الشA كَ  افِ صَ وْ ا�َ  عُ يْ دِ بَ وَ               
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ا:وصاف الحسية لمحبوبه، فھو كالدمية في جمالھا، وكالشمس في  –ھنا  –فالشاعر يعدد    

  .، وھو كالغزال في الرّشاقة والخفّة إشراقھا وبھائھا، وھو كالغصن في النقا

ولمّا كان الشاعر قد وصف من يتغزّل فيه بأنه متعدد ا:وصاف، استدعى ھذا تعدد التشبيه،    

لي=حق ھذه ا:وصاف، مما نتج عنه تراكم الصور التشبيھية، على ھذا النحو الذي أدّى فيه 

  . )3(التشبيه وظيفة شرح الصورة وتوضيحھا

  :)4(الصورة التشبيھية إلى المبالغة في الوصف، كما في قوله مادحا الحرة الحواءوقد تعمد    

  بُ ھُ ا الشQ ھَ ارِ دَ قْ مِ  نْ عَ  رُ غُ صْ تَ  سِ مْ الشA كَ      كٌ ـلِ ا مَ ـھَ رَ دْ ي قَ ازِ وَ ـيُ  �َ  ةٌ كَ يْ لِ مَ               

لممدوحه، فجعل والرفعة  وا2رتقاءفالشاعر يريد من خ=ل قوله ھذا، إثبات سمو المنزلة    

ائر غھذه المرأة يعلو كل أقدار الملوك، ثم جعلھا شمس تصقدر ر عن مقدارھا الشّھب وس

  .ا:جرام السماوية 

تشبيھات ا:عمى التطيلي المستمدة من عناصر الطبيعة وأجزائھا،  ةومن ال=فت للنظر كثر   

  من ا2لتحام بو إلى شيءفالشاعر في ارتكازه على المشبه به المستمد من أجزاء الطبيعة يص

  وخلودا ما من  ا،ـمنھ اـوة مـق الممدوحوھذه ا:جزاء، عسى أن يستمد  الممدوحبين 

  

  . 248: في علوم الب=غة، ص  اIيضاحالخطيب القزويني، )  1(
  . 165: الديوان، ص )  2(
  . 165: علي الغريب محمد الشناوي، الصورة الشعرية عند ا:عمى التطيلي، ص )  3(
  . 17: الديوان، ص )  4(

في التخلص  جامحة إن وراء مثل ھذه التشبيھات إلحاح من 2 وعي الشاعر ورغبة، اعمرھ

  .البصر  انمن قيود فقد

  : )1(يقول التطيلي مادحا أحد الفرسان المرابطين، أحمد بن عبد الملك   

  دِ ھْ جُ  نْ مِ وَ  ادٍ ھَ جِ  نْ ا مِ ھَ يْ فِ  كَ الَ مَ بِ   ا   رً اھِ وَ زَ  ومِ جُ النُ ي كَ افِ وَ القَ  كَ يْ لَ إِ               

  يْ دِ ـعْ بَ  رٌ اعِ شَ  هِ ذِ ى ھَ اطَ عَ تَ ا يَ مَ وَ      دٌ اجِ مَ  كَ دَ عْ بَ  كَ لْ ى تِ اطَ عَ تَ◌َ ا يَ ـمَ فَ               

قوافي شعره بالنجوم الزواھر، وردّ علة ھذه المشابھة إلى جھاد  فھو في ھذه الصورة شبه   

ده، كما أنه ـد بعـجر يقسم أ2 يتعاطى تلك القوافي مالھذا فالشاعالممدوح وجھده في العطاء، و

  .لن يتعاطى شاعر مثله ھذا العطاء من الممدوح 
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ه، ـمغرم بتغليب التشبيه بالكاف وكأن، من أدوات التشبي «ولعلنا نلحظ أن ا:عمى التطيلي    

  . )2(»ويقل ميله إلى التشبيه الخالي من ا:داة 

إذ يقول في قصيدة مدحية  ؛في شعره) كأن(عر الكبير باستعماله أداة التشبيه ويبرز ولع الشا   

  : )3(لبني زھر يداخلھا وصف حصان الممدوح

)4(دِ ھْ النA  حَ ابِ السA وَ               
َ كَ      هِ بِ اكِ رَ بِ  ا�ً تَ خْ مُ     فُ ـحِ تَ لْ مُ  حِ ـبْ الصQ  اءِ دَ رِ بِ  هُ نA أ

، فالشاعر )كأن(به ھو الصبح، أما أداة الشبه فھي  ھو الحصان، والمشبه –ھنا  –المشبه    

، وھذا ھدف الصورة الشعرية عموما، عقد إلى السھلم، ومن الحضواالمض إلى اينتقل من الغ

أنس النفوس موقوف على أن تخرجھا من خفي إلى جلي وتأتيھا بصريح بعد مكني،  «:ن 

أعلم، وثقتھا في المعرفة أحكم نحو  وأن تردھا في الشيء تعملھا إياه إلى شيء آخر ھي بشأنه

  . )5(» اIحساسأن تنقلھا من العقل إلى 

بيه    تعمل أداة التشد اسي قاعرنا التطيلد أن شأن(ونجة) كبيھية متتابعور تشت صإذ  ؛بس

  : )6(يقول واصفا الصحراء في قصيدة مدح فيھا ا:مير علي بن يوسف بن تاشفين

  
  . 32: ، ص الديوان)  1(
  . 168: علي الغريب محمد الشناوي، الصورة الشعرية عند ا:عمى التطيلي، ص )  2(
  . 81: الديوان، ص )  3(
  . ابن منظور، لسان العرب، مادة نھد : ، ينظر ارتفاعيقال نھد الفرس وھو كثير اللحم حسن الجسم مع : النھد )  4(
  . 102: عبد القاھر الجرجاني، أسرار الب=غة، ص )  5(
  . 210: لديوان، ص ا)  6(

  

َ كَ       احٍ ـيَ فَ  اةٍ ـمَ وْ مَ  لQ ــكُ  كَ ـونَ دُ وَ                 نُ ـيْ زِ حَ  بٌ ـلْ ا قَ ھَ ارَ ـھَ نَ  نA أ

َ كَ   ى   تA حَ  وجُ ـالھُ  احُ يَ ا الرF يھَ فِ  تْ ـنَ وَ                ونُ ـطُ ا بُ يَ لْ ا العُ ـھَ ورَ ھُ ظُ  نA أ

  نُ ـيكِ تَ سْ يَ وَ  يهِ فِ  فِ◌ِ رْ ـالطA  لQ ذِ يَ      رٌ ـحْ بَ  تَ ـلْ قُ  كَ فَ رْ طَ  تَ حْ رA ـا سَ ذَ إِ             

)1(بQ الضA  الَ جَ وَ        اءٌ ـمَ  تَ لْ قُ فَ  ابُ رَ ـالسA  عَ مَ لَ  دْ قَ وَ             
  )2(ونُ نُ  تَ لْ قُ فَ  هِ يْ فِ  

َ كَ              )3(اTلُ ا وَ ــھَ ابَ ضَ ھِ  نA أ
)4(وزُ ـْ نيَ  

  نُ ـيفِ سَ  وْ أَ  صَ اقَ رَ تَ  جٌ وْ ا مَ ھَ بِ    

َ كَ      اشٍ وَ ـغَ  �A ا إِ ــھَ لُ ثْ ى مِ رَ ـخْ أُ وَ                نُ ـــيْ فِ دَ  تٌ يْ ا مَ ھَ دَ ـيْ عِ قَ  نA أ

  نُ وْ ؤُ ـا شُ ھَ لَ  نُ وْ كُ تَ  دْ قَ وَ  كَ ـيْ لَ إِ     لٍ ــمْ رَ  انُ ـبَ ثْ ا كُ ـھَ ادَ ـمَ عِ  نA أْ كْ             

َ ـكَ      دٌ ـھْ عَ  اكَ وَ ـھَ بِ  يْ لِ  دِ ـھْ العَ  يA لِ وَ                نُ ـيْ مِ يَ  هُ ـنْ مِ  يْ ـحِ ائِ دَ مَ  نA أ
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وولع بھا أشدّ الولع في شعره، وابن طباطبا ) كأنّ (نجد أن التطيلي قد استعمل أداة التشبيه    

فه ي وصت فادقا، قلبيه صن التشان ما كبيه أن من أدوات التشه عرض حديثي معذكر في

  . )5(خاله، أو يكادتراه، أو ت: وما قارب الصدق قلت فيه ). ككذا(أو قلت ) كأنّه(

ه، ـكان يريد إثبات مدى صدقه في التشبي –من خ=ل قول ابن طباطبا ھذا  –فالتطيلي  اإذ   

أراد أن يضفي  إذ ؛لعظام، علي بن يوسف بن تاشفينوالذي دعاه إلى ذلك مدحه أحد ا:مراء ا

  .على مدحه صفة الصدق حتى ينال العطايا والنعم من ممدوحه 

  : )6(في قوله مادحا ا:مير أبو يحي) كأن(ستعمل ھذه ا:داة ونجده أيضا ي   

َ كَ  ا   ھَ نُ عَ طْ يَ  ءُ %َ جْ النA  ةُ نَ عْ الطَ  هِ ى بِ ھَ زْ تُ                  لُ ـجُ النQ  نُ يُ عْ ا ا�َ ھَ تْ لَ مَ عْ تَ ا اسْ مَ نA أ

  : )7(ويقول أيضا مادحا أبا الع=ء بن زھر   

َ كَ                  وْ ــلُ حْ يَ  �َ وَ  ذA لَ يَ  �َ  نْ ى أَ لَ عَ  نْ كِ لَ وَ      بٍ انِ جَ بِ  هُ ـنْ مِ  هُ تْ طَ◌َ خْ أَ  يْ الذِ  نA أ

  لُ ذْ عَ  �َ وَ  رٌ ذْ عُ  هُ قْ بِ سْ يَ  مْ لَ  ثُ يْ لى حَ إِ     ى ــنً وَ  �َ وَ  اةٍ◌ٍ نَ أَ  نْ مِ  �َ  ةً بA ھَ  هُ لَ               

  لُ ـصِ  هُ رُ اوِ سَ يُ  وْ أَ  لc ـصِ  زA تَ ا اھْ ذَ إِ      هُ ـأنA كَ  وبِ عُ الكُ  اضِ رA عَ  رَ مَ سْ أَ وَ               

  
  

  .ابن منظور، لسان العرب، مادة ضبب : ذويبة من الحشرات معروف وھو يشبه الورل، ينظر  :الضب   )1(
  .ن، مادة نون .م: الحوت والجمع أنوان ونينان، ينظر : نون )  2(
  .ن، مادة ألل .م: أي فرس ذو سرعة، ينظر : اcل )  3(
  .ن، مادة نزا .م: ثب، ينظر بمعنى ي: ينزو )  4(
  . 22: ابن طباطبا، عيار الشعر، ص )  5(
  . 114: الديوان، ص )  6(
  . 106: ن، ص .م)  7(

يعطي  ةكيديالتوأن ھذا ا:سلوب ذا الصيغة  –من خ=ل صوره التي من ھذا النوع  –ويبدو    

  .حاسيسه :ن ھذا النوع أقدر على حمل انفعا2ت الشاعر وأ ؛الصورة عمقا أكبر

ى    ة ا:ولي المقطوعحراء فف الصك وصن ذلأن (وملكان رما كثبو )عمادھنحن ل، ف

، لوجدنا أن التشبيه بالكاف فيه مباعدة رمل ثبانا كعمادھ: ، وقلنا )الكاف(بـ ) كأن(استبدلنا 

فيھا  )كأن(:ن ا:داة  ؛بين طرفي التشبيه، أما التشبيه بكأنّ فيه اقتراب يوحي بتعانق الطرفين

تخييل قد يوحي بقرب درجة إدراك الحقيقة، ونفس الشيء ينطبق على بقية القصائد الزاخرة 

  .بھذه ا:داة 

كما في قوله ) مثل(وا:عمى التطيلي يستخدم إلى جانب أدوات التشبيه كأن والكاف، ا:داة    

  : )1(مادحا القاضي ابن زھر
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)2(احً سَ      مُ ھُ فF كُ أَ  نْ مِ  يْ مِ ھْ تَ  رَ يْ نِ اى الدّنَ رَ تَ               
  رِ ـيْ انِ نَ الدA  لَ ثْ مِ  مْ ـھُ ھُ جُ أوْ وَ  

   ة، ـوھذا التشبيه مستمد من الواقع كونه يشكل صورة حسية، فالوجه والدنانير عناصر حسي

ممدوحيه، لكي  =قة لوجوهالتھلل والطّ  إبرازوقد كان ھدف الشاعر من خ=ل ھذه الصورة ھو 

  .بذلھم وعطائھم يثبت بذلك كرمھم وكثرة 

مرتين في بيت واحد عند مدحه ل[مير علي بن يوسف بن ) مثل(ولقد تكررت أداة التشبيه    

  : )3(تاشفين

  الِ ـئَ الرF  اتِ ھَ مA أُ  لَ ثْ مِ  وْ أَ )4(مِ ـصْ العُ      اتِ ـنَ بَ  لَ ثْ مِ  ادَ يَ الجِ  تَ دْ قُ  تَ نْ أَ◌َ               

وفي صورة أخرى يشبھھا بأمھات النعام بجامع  ل،يشبه الخيل ببنات الوع –ھنا  –فالشاعر    

  .التمييز بالحكمة والتمرس 

  : )5(وقد تتداخل أدوات التشبيه في البيت الواحد كقوله مادحا أبا القاسم ابن حمدين   

  اقِ رَ ـبْ ا+ِ  يْ فِ  ارِ النA كَ  اءٍ ـكَ ذَ  نْ عَ   ى   رَ وْ أَ  اءِ المَ  ةِ حَ فْ صَ  لَ ثْ مِ  دٌ اكِ رَ               

  

  
  . 57: ، ص الديوان)  1(
    .يقال سحاة كل شيء قشره، ابن منظور، لسان العرب، مادة سحا : سحا   )2(
  . 102: ، ص الديوان)  3(
)4(

  .                                 ،عصمابن منظور، لسان العرب، مادة ھي الوعول التي في أيديھا بياض،: العصم   
  . 86: ، ص الديوان)  5(

ار، ـاءه بالنـ، فشبه صفاء الممدوح وجماله بالماء ثم شبه ذكمتعدداأن التشبيه ھنا جاء  نجد   

اءابيھين ج= التشة وكى ھيئذا  علراف، وھث ا:طن حيرد مرد بمفبيه مفارتش 2نحص

  .التشبيھين في بيت واحد مما يحدّ من إمكانية التوسع والتدقيق في الوصف 

إلى ھدفه من نعت  ليصل، لتكون صورته التشبيھية بليغة، ووالشاعر أحيانا يحذف ا:داة   

ممدوحيه بالكرم والعطاء، فھذه التشابيه تكثر عنده في قصائد المديح، ومن ذلك قوله يمدح 

  : )1(محمد بن عيسى الحضرمي

َ فَ  تُ لْ عَ ا فَ ا مَ يًّ أَ وَ                  لِ %َ ـالظA  اتِ ئَ يْ فَ  dُ  اكَ ـقَ وَ      لc◌ٌ ــظِ  تَ ـنْ أ

فلقد شبه الممدوح بالظل الذي يحتمي به اIنسان من الھجير، ولمّا كان الظّل 2 يدوم بل    

دعوة ذه الت ھ=ل، فكانات الظه d فيئت أن يقيز البيي عجه فا لى، دعمحّل ويت=شيض

  .من الشاعر بعد أن شبھه بالظل  وخفيفة حسنةللممدوح إضافة 
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  : )2(فس الشخصية، إذ يقول التطيليومن ذلك أيضا ما نجده في مدح ن   

  دِ ـمْ الغَ وَ  لِ ـائِ مَ بالحَ  ىْ اھَ بَ  فُ يْ ا السA ذَ إِ◌ِ      هِ سِ فْ نَ بِ  فٍ يْ سَ  لA كُ  يْ اھِ بَ يُ  فٌ يْ سَ وَ               

  دِ ـعْ السA بِ  لA ـھَ انْ وَ  ادِ ـعَ سْ ا+ِ بِ  لَ ـلA ھَ تَ      ادَ ــا بَ مَ لA ا كُ نَ سَ  وْ أَ  اءٍ نَ سَ  مُ جْ نَ وَ               

َ ى بِ وَ ضَ ا رَ مَ ، وَ دٌ وْ طَ وَ                  دِ شْ ى الرQ لَ إِ  ىْ ھَ شْ أَ  لِ وْ القَ  ضُ عْ بَ  نْ كِ لَ وَ     ةٍ قَ يْ شَ  رِ بَ كْ أ

دون    ه به المشبه بم يذكر معى الممدوح، ثبه ضميرا دا2 علر فيه ورود المشفالمديح يكث

النوع من التشبيه إلى ا2ختصار ا:داة أو وجه الشبه، وھذا من باب التشبيه البليغ، ويميل ھذا 

ة =ل كلمن خه مددة لممدوحفات متعاد صى إيجاعر علاعد الشد سبيه، فقراف التشي أطف

  .واحدة 2 غير 

  : )3(ويقول في صورة تشبيھية أخرى   

  رُ مَ يَا قَ◌َ يَا غَيْثُ يَا لَيْثُ يَا فَضّالُ ياَ وَزَرُ         يَا نَجمُ يَا كَوكَبُ يَا شَمسُ               

وھي صورة تظھر ما ھو معنوي في صورة حسية ملموسة، لتبرز لنا مدى كرم الممدوح    

  .يحدث ا2تحاد وا2تفاق بين طرفي الصورة بذلك ، ووبسالته وعلوه ومجده وعطاءه

  

  

  . 95: ، ص الديوان)  1(
  . 34: ن، ص .م)  2(
  .65: ن، ص .م)  3(

لى التشبيه التمثيلي، الذي يبرز قدرة الشاعر على رسم قع في شعر ا:عمى التطيلي عون   

على  وقدرة حذقھذا النوع من التشبيه فيه وصوره، وإبرازھا في أبھى صورھا وأجملھا، 

مكونا من أجزاء متعددة في طرفيه، مما يحقق للمتلقي  «التشكيل الجمالي للصورة حيث نجده 

  . )1(»المتعة واIشباع 

  : )2(بن عيسى الحضرميا ام على التمثيل قوله يمدحومن الصور التي تقو   

  ابُ ثَ مَ  اءِ ضَ القَ  مِ كْ حُ  نْ عَ  هِ يْ فِ  هُ لَ   ا   دً ـعَ قْ مَ  ةِ فَ %َ الخِ  ارَ ن دَ مِ  أَ بوَ تَ               

َ بِ  لA قَ تَ سْ اِ  ذُ نْ مُ  هِ بِ  تْ اھَ بَ تَ                  ابُ ـعَ كِ  ءِ %َ ـجَ لْ لِ  ىْ ادَ ـھَ تَ ا تَ مَ كَ   ا   ھَ رِ مْ أ

   ن وھي تتباھى به، ـفالشاعر يصور المعنوي بالحسي، فدار الخ=فة منذ تبوأھا أمير المؤمني

ين رب باول أن يقد حاعر قلّ الشھا، ولعة عرسل ليلي تتجمناء التب الحساة الكاعل الفتمث

  ) .الكاف(طرفي الصورة باستخدام ا:داة 
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ي    بيه التمثيلا  –فالتشه  –ھنإفيال للفكي يتسـعمر، كـنـى إدراك الع=قين ا:شياء، ـات ب

ه، وجودة سبكه، ـحبك ةومھارن يوضحان ذلك، بحيث نقف على لطف التشبيه، ان السابقاوالبيت

وقد نعثر على صور تشبيھية فيھا معنى المشابھة والتمثيل، وذلك في مثل قوله مادحا المرأة 

  : )3(الحواء

  بُ ـعَ ا تَ ھَ نِ جْ يَ  مْ لَ  ةٍ ـعَ ي دِ فِ  رَ يْ خَ  �َ        مْ ھُ لَ  تُ لْ قُ فَ  كٌ نْ ضَ  هُ شَ يْ ى عِ وَ وا الھَ قالُ               

)4(اھَ تُ رَ وْ سَ ا وَ ـاھَ ـيA مَ � حُ وْ لَ  رُ مْ الخَ وَ               
  بُ نَ العِ  رِ صَ عْ لم تُ  وْ أَ  مُ رْ الكَ  سِ رَ غْ تُ  مْ لَ       

 الترفياة إذ يرى أن ح ؛فالشاعر يعارض الذين يرون أن الھوى كله ضنك في قولھم ھذا   

إذ لو2 ذلك ا:ثر الذي يحدثه الخمر  ؛2 تتحقق إ2ّ بالتعب ويشبه ذلك ضمنيا بالخمر والرخاء

الناس بغرس الكرم ولما أقدموا على عصر العنب، فتلك المشابھة  متاھفي العقل والنفس، لما 

ا، و2 ـل عنھـالحذق 2 يغف الفطنبين طرفي الصورة التشبيھية غير واضحة، لكن  المنعقدة

ا:ول من في الجزء الشاعر، التي توصل إليھا المنطقية يخفى علينا أن ا:ثر النفسي والنتيجة 

  .الثاني منھا الصورة يكاد يضاھي النتيجة التي توصل إليھا في الجزء 

  

  . 172: علي الغريب محمد الشناوي، الصورة الشعرية عند ا:عمى التطيلي، ص )  1(
  . 11: الديوان، ص )  2(
  . 16: ن، ص .م)  3(
  . ابن منظور، لسان العرب، مادة سور : يقال سورة الخمر وغيرھا وسوارھا حدتھا، ينظر : سورتھا )  4(

وبالتالي 2 نستغرب انجذاب ا:عمى التطيلي نحو التشبيه وإكثاره منه في شعره، واعتماده    

ع إلى تلك النظرة القديمة للتشبيه عليه في بناء العديد من صوره الشعرية، وقد يكون ھذا راج

عمود الصورة في النظرية الشعرية القديمة كلھا، ذلك :نه ينسجم وفلسفتھم  «بحيث يعتبر 

الجمالية عموما، إنھا فلسفة تقوم على حب الجمال السھل الواضح والتشبيه قادر على تحقيق 

قي فيه مع اcخر، لكنھما 2 حدين متناظرين، يعمل كل منھما باتجاه يلت بإبرازهھذا الجمال 

  . )1(»وء وب= صدام ديتحدان إتحادا تاما، وإنما ينسجمان بھ

  :ا�ستعارة  -3

كانت ا2ستعارة لدى عبد القاھر الجرجاني تعد طريقة Iثبات المعنى وتأكيده، فھي تشبيه    

وھين ون كول جا يقنص، أو كمي اله فد طرفيذف أحرق «حة ل خة ومكملانون اللغل لقك

دفور تھل الصور، وإن كن الصرى مواع ا:ختث ا:نى استعاريةإلة ا2س ارة العملي

  . )2(»ول=ستراتيجية الشعرية ھدف واحد ھو استبدال المعنى 
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ا    بيه إ2 أنھأن التشك شي ذلأنھا فابھة، شر المشى عنصد علتعارية تعتمورة ا2سوالص

ة، ـة للكلمات المختلفـالثابت ت2نتقال بين الد22بأنھا تعتمد على ا2ستبدال أو ا «تختلف عنه 

بل يقارن أو يستبدل بغيره على أساس من التشابه، فإذا  ؛والمعنى 2 يقدم فيھا بطريقة مباشرة

كنّا نواجه في التشبيه طرفين يجتمعان معا، فإننا في ا2ستعارة نواجه طرفا واحدا، يحل محل 

  . )3(»ه ـشبيھة بتلك التي يقوم عليھا التشبيطرف آخر ويقوم مقامه لع=قة اشتراك 

   اني، ـوتظھر وظيفتھا الجمالية في قدرتھا على تلطيف الحسيات وتجريدھا، وتشخيص المع

إلى الشعور  –على وجه العموم  –ا2ستعمال ا2ستعاري يرتد  «وتجسيدھا في صور حية، و

ن تعارة يكمالي ل=سر جمھا، وأول مظھاة نفسل بالحيا، الكاماة توازنھتعادة الحيي اسف

  . )4(»واستئناف ا2نسجام الداخلي بين المشاركين فيھا 

  
ط تمام، نشر جامعة اليرموك، أربد، أبيعبد القادر الرباعي، الصورة الفنية في شعر   )1(

1
  . 33: ، ص 1980 ،

  ، دار غريب للطباعة والنشر، أحمد درويش: بناء لغة الشعر، اللغة العليا، تر : جون كوھين، النظرية الشعرية )  2(
  . 136: ، ص 2000القاھرة،       

  . 220: جابر عصفور، الصورة الشعرية في التراث النقدي والب=غي عند العرب، ص )  3(
  . 180: علي الغريب محمد الشناوي، الصورة الشعرية عند ا:عمى التطيلي، ص )  4(

اھر، لذا فإن وظيفة ا2ستعارة ليست وصفية ا:شياء والظوجوھر ب فالصورة ا2ستعارية تھتم

  .   تھدف إلى تقريب صورة الشيء أو حتى تجسيده، وإنما إدراكه 

وقد أكثر ا:عمى التطيلي من استعمال الصور ا2ستعارية، وھذا ما نراه في صوره الجزئية    

تحركة في بحيث اتجه إلى التجسيد والتشخيص، وھذا يعني أن الشاعر يحاول أن يجسد حياة م

ة في ، تبدو الصورة من ثم مشھدا متحركا يجمع بين قدرة الكلمة على تحريك الصورهصور

  .على تقديم مساحة مكانية للعديد من المشاھد حيز زمني وبين قدرة التصوير 

  : )1(معاني شعره، إذ يمدح أبا العباس فيقول هھذا المشھد الذي يشخص في نتتبعفل

  كارِ ـبَ تُ وَ  %َ ـالعُ  نA ـھِ يْ لَ عَ  يْ لF صَ تُ      يْ ـحِ ائِ دَ مَ  رA غُ  اسِ ـبA ا العَ بَ أَ  كَ يْ لَ إِ               

  كائِ رَ الضَ  اتُ سَ ائِ ا البَ ھَ تْ جَ ا رَ مً دْ قِ وَ     اـھَ مQ ؤُ يَ  اءِ ـجَ الرA  انُ ـعَ يْ رَ وَ  كَ يْ لَ إِ               

  كائِ سَ حَ  ورِ دُ الصُ  ضِ عْ بَ  يْ فِ  نA ھُ نْ مِ وَ      نٍ ــيُ عْ أَ  ارَ ـھَ زْ أَ وَ  اقٍ نَ عْ أَ  دَ ئِ %َ قَ               

  كـائِ ـحَ  حِ ـائِ دَ المَ  ادِ رَ ـبْ ي �َ نF إِ فَ      هُ رQ ـجُ ا أَ دً رْ بُ  اكَ مَ عْ نَ  نْ مِ  يَ لِ  كْ حِ فَ               

بل  ؛وتتجلىّ قدرة الصورة ا2ستعارية في ھذه ا:بيات ليس على تصوير المعاني فحسب   

الشاعر الع= في ھيئة  جسدعليھن الع= وتبارك، فقد  يتصل ائحتشخيصھا وتجسيمھا، فغر المد
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ان الرجاء، وجعلھا كذلك عري ايقصدھإنسان يصلي ويبارك، كما جعل الشاعر غرّ المدائح 

شعره  ديجر ويلبس وجس ثوبالشاعر النعم في صورة  جسدوأعناق، وأزھار، كما  ،ق=ئد

  .أيضا حين جعله أبرادا ھو حائكھا 

  : )2(لجزئية التي زخر بھا شعره قوله في مدح ا:مير أبا يحيومن صوره ا   

  اوْ لُ تِ ا قُ ذَ إِ  مْ اھُ وَ أْ مَ  وَ ھُ ى، وَ رَ ى الثَ لَ وا   إِ رُ شِ ا حُ مَ ثُ يْ حَ  نْ ا مِ دَ العِ  وقُ سُ تَ  ارٌ نَ 

صفات النار، فھي تسوق ا:عداء  أضفى عليهعر سيف الممدوح بأنه نار، ثم فقد وصف الشا   

ك لشدة حرارتھا وعدم القدرة على ا2قتراب منھا أو تجاوزھا، فيشكل من حيثما حشروا، وذل

  عا من الھيبة والقوة علىبذلك صورة شعرية من عناصر الطبيعة، أضفت نو

  . الممدوح

  
  

  . 93: الديوان، ص )  1(
  . 113: ن، ص .م)  2(

  : )1(البواسلويقول في مدح أحمد بن عبد الملك وھو من الفرسان    

  )2(دِ نْ الرA  نَ ـمِ  بَ ـيْ ضِ قَ  يْ ـفِ طْ عِ  يْ ـنِ ثْ فَ  هُ لَ     ى   دَ ـالنA  رَ ـكِ ا ذُ ـمَ بA رُ  نْ لكِ وَ  امٌ سَ حُ         

َ بِ         ةً ـيA نِ ھَ  اةُ ـيَ ا الحَ ـمَ  نْ لكِ وَ  رٌ بحْ وَ            دِ رْ وَ ـــلْ لِ وَ  نِ وْ ــيُ عُ لْ لِ  هُ ـنْ مِ  بَ ــيَ طْ أ

)3(دٌ وْ طَ وَ         
  )4(دِ زْ ا�َ  ىْ ــلَ إِ  اءٍ ــمَ تِ انْ ا بِ ــھَ يْ لَ عَ  ادَ زَ◌َ وَ       لٍ عَ  نْ مِ  بِ اكِ وَ الكَ  رَ ھْ زُ  ىْ مَ نَ  

  دِ لْ الصA  ةِ رَ خْ الصA وَ◌َ  نِ دْ اللُ  بِ يْ ضِ ي القَ ى فِ رَ جَ        هِ ـبِ  تْ ـَ لمَ ھَ ا انْ مَ لA كُ  اءٍ ـمَ سَ  اءُ مَ وَ         

تعارته   دوح كاسفات الممرح صتعارة لطتغل ا2سة يسذه اللوحي ھاعر فام  فالشالحس

  .للشجاعة والبأس، والبحر والطود للكرم والجود، وماء السماء للسماحة والعطف والرحمة 

  : )5(مادحا أبا القاسم ابن حمدين –أيضا  –وقد قال التطيلي    

  )6(قِ %َ ــمْ ا+ِ  نَ ـي مِ ـمِ حْ يَ  دٌ وْ ــطَ وَ  سِ      أْ ـالبَ  نَ مِ  نَ ـْ يرِ العَ  \ُ ـمْ يَ  دٌ ـسَ أَ              

د    دعلقتعارة أبذه ا2سي ھه فوير ممدوحي تصي فلطة  ؛التطيلجاعة والسفه بالشإذ وص

ى ذه استعارة علو طود وھفاته، كذلك ھه ويبرز صى يدل عليتعارته ل[سد حتوالمنعة باس

الطود نقطة مستوحاة من طبيعة الشاعر الحية، مما جعله يتخذه رمزا  «ن إإذ  ؛عطاءوال البذل

  . )7(»نعه من الحاجة لكرم الممدوح وم
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ويستمر ا:عمى التطيلي في تجسيد لوحاته ا2ستعارية بصورة فائقة متميزة، وذلك مثل قوله    

  : )8(في مدح محمد بن عيسى الحضرمي

  مِ ـھA سَ مُ وَ  دٍ ـضA عَ مُ  نَ يْ بَ  كْ ـتِ افْ وَ   ا   ھَ ءَ %َ مُ وَ  يْ حِ ائِ دَ مَ  ودَ رُ بُ  سْ بِ لْ إِ               

  مِ ـلَ ثْ يُ  مْ لَ  مٍ ارِ صَ  بَ رِ ضْ يَ  انَ كَ  وْ لَ      لِ وَ ـقْ مِ بِ  لQ◌ُ دِ ـتُ  ةٍ دَ ارِ شَ  لF كُ  نْ مِ               

  مِ وَ قْ ا�َ  يقِ◌ِ رِ الطA  نِ نَ ى سُ لَ عَ  تْ شَ مَ فَ      يْ تِ غَ %َ بَ  ارَ ـنَ مَ  هُ لَ  تُ عْ فَ رَ  رٌ وْ نُ               

  مِ رA حَ مُ  رَ يْ غَ  رَ حْ السF  كَ يْ لَ عَ  تْ لَ جَ وَ     مٍ نَ مْ نَ مُ  رَ يْ غَ  يَ شْ الوَ  كَ يْ لَ إِ  تْ دَ ھْ أَ               

  

  . 29،30: ص  ،الديوان)  1(
   . ابن منظور، لسان العرب، مادة رند : اcس وقيل ھو العود الذي يتبخر به، ينظر : الرند  ) 2(
  .ن، مادة طود .م: الجبل العظيم، ينظر : طود  ) 3(
  . ن، مادة أزد .م: رة في اليمن، ينظر وھي لغة في ا:سد تجمع قبائل كثي: ا:زد  ) 4(
  . 86: ص  الديوان،)  5(
  .ابن منظور، لسان العرب، مادة ملق : وھي الصفوح اللينة الملتزقة، ينظر : اIم=ق )  6(
  . 179: محمود عويد الطربولي، ا:عمى التطيلي شاعر عصر المرابطين، ص )  7(
  . 171: الديوان، ص )  8(

قصائده المدحية ببرود المدائح ويسترسل في وصفھا وعرض  –ھنا  –ي لقد وصف التطيل   

قبھا ومزاياھا سواء الب=غية أو اللغوية فھي نور وسحر غير محرم، ولم تترك قصائده أي امن

  .شاردة إ2 وتعرضت لھا فھي كاملة مستوفاة من جميع النواحي 2 نقص فيھا 

  : )1(ولويرسم لنا الشاعر صورة أخرى ليوم حرب فيق   

  لُ ـبُ السQ وَ  اقُ ـاTفَ  هِ ـبِ  يقُ ضِ تَ  مَ وْ يَ  ا    ـھَ بِ  ورُ دُ يَ  مْ اھُ ايَ نَ مَ ى لِ ـحً رَ  نْ مِ وَ               

لُ طَ العَ  هِ بِ  يْ رِ زْ يُ  �َ  انَ كَ  نْ إِ وَ  يٌ لِ حَ      هُ ــنَ يِ زَ يُ  �َ  اـيA حَ المُ  مُ ـيْ تِ شَ  ومَ يَ               
)2(

   

لُ ـصَ ا عَ ھَ ابِ يَ نْ أَ  يْ فِ  بُ رْ ـالحَ  كَ لِ ذَ كَ      هِ ـِ ب اةُ مَ الكُ  رَ غْ يُ  نْ إِِ◌◌ِ  ابِ النA  لُ صَ عْ أَ وَ               
)3(

  

 بغيضفالشاعر يصف يوم الحرب وجسّده بأنه يوم تضيق اcفاق فيه والسبل، كذلك ھو يوم    

المنظر، و2 توجد فيه أي زينة، فھو يحاول بث الصفات الحية على المعاني الذھنية، وذلك 

تضيق فيه الدنيا، وبعدھا يخلص  شديدمن ھذا اليوم، فھو يوم  تطيرالكره والر عن شدة ليعب

لعرض صفات ممدوحه ا:مير أبا يحي في الشجاعة والبأس، وقدرته على الصمود في مثل 

  .ھذا اليوم الشديد 

فرد أنه ليس بالمن نجد على التصوير ا2ستعاري عند ا:عمى التطيلي عط=2امن خ=ل إذا،    

في الجمال واIبداع وا2بتكار، كما أنه ليس مغرقا في التقليد واIتباع، وإنما له طريقة مبتدعة 
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ي أحاھزة فة جا وتقليديب احينى الجانا إلية منھورة الحسى الصرب إلي أقرى، وھيين أخ

 التجريدي وھذا 2 يثبت إ2 حقيقة واحدة وھي مدى انتماء ا:عمى التطيلي إلى من سبقه من

  .شعراء عصره 

وعلى الرغم من إيماننا بأثر التكسب وا2رتزاق والدعاية في توجيه الصورة الشعرية في    

قصيدة المديح عند ا:عمى التطيلي، والعناية بالنواحي التوصيلية التي غالبا ما تفرضھا طبيعة 

  الصورة المدحية نفسھا من تجسيد وتشخيص ومبالغة، فإن ھذا ا:ثر يعد محدودا

ان ي فنون التطيلة، كة اIبداعيبة للعمليق  –بالنسة  –بحه الماديه وظروفم عاھتعى رغيس

  القاسية إلى صنع شيئا جمي= في ذاته، أو شيئا يحقق له الرضا النفسي ويعبر عن مشاعره

  
  

  . 116: ، ص الديوان)  1(
  . 116: ن، ص .م: كريه المنظر، ينظر : شتيم المحيا )  2(
  .ن .ن، ص.م: أعوج بين العوج، ينظر : ناب أعصل ال)  3(

وذاته المرھقة المنھكة، لكن ھذا 2 يمنع من حضور الجانب المادي وتغلبه على شعره خاصة 

  .المديح منه 

بتوجيه  واIبداعوسواء أكانت الصورة المدحية عند ا:عمى التطيلي قائمة على ا2بتكار    

شد وطبيعة فن المديح الذي ين «وظيفتھا ا2جتماعية الذوق الجمالي للعصر، أم كانت متأثرة ب

طوري أحيوذجي وا:سالي والنمـالمثي وإنسو كلا ھن مر عل التعبين أجـانا مق ـاني ومطل

 ؛، وافتقارھا لجانب الصدق والعاطفة دوما، ف= يعني ذلك تكلف الصورة وتصنعھا دائما)1(»

فھا  «:ن ورة بوصة للصة الجماليوھر التجالقيمة جق اللغق منطكل وفعرية تتشة الشرب

ن بھا ما وخصتقي ثراءھا تسذب، كمدق والكايير الصق معة 2 وفة المبدعاالمجازي ائت=فھ

داخل السياق الشعري الذي تعد جزءا في بنيته ا:ساسية، لكونه عالما كائنا بذاته له ھويته 

  . )2(» يعة الشيء نفسهالخاصة وقوانينه المستقلة، فالجمال قيمة إيجابية تنبع من طب
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  . 243: شرف محمود نجا، قصيدة المديح في ا:ندلس، ص أ)  1(
  .ن .ن، ص.م)  2(
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ا$عم��ى التطيل��ي ويس��تجلى  ف��ي ش��عرح��اول ھ��ذا البح��ث أن ي��درس جمالي��ات قص��يدة الم��ديح    

قضاياھا الموضوعية والفنية، وأسفرت الدراس�ة ع�ن جمل�ة م�ن النت�ائج الت�ي أمك�ن استخ&ص�ھا 

  :من فصول ھذا البحث ولعل أھمھا 

أدت جدي�دة،  إذ ع�رف ھ�ذا العھ�د تقلب�ات وتح�و3ت ؛التحول الذي ح�دث بمج�يء الم�رابطين -1

. سياس�ية واجتماعي�ة جدي��دةالت�دخل المرابط�ي ف��ي ا$ن�دلس، وم�ا ص��احب ذل�ك م�ن أح��داث  إل�ى

حي��ث انتقل��ت الس��لطة م��ن الرم��ز ا$ندلس��ي إل��ى البطول��ة المرابطي��ة، واجتماعي��ة حي��ث  ؛سياس��ية

      مركزھم انحط الشعراء، الذين تراجعت مكانتھم وبرزت طبقة الفقھاء على حساب طبقة 

ف��ي ھ��ذا  أكب��ر معان��اةالش��اعر الم��داح  منھ��ا ع��انىأزم��ة  ظھ��رتإذ  –ة ش��عراء الم��ديح خاص�� –

ح للض��ياع والقل��ق، خاص��ة تل��ك الطائف��ة م��ن الش��عراء ال��ذين يحي��ث تع��رض ش��عراء الم��د ؛العھ��د

 يوس�ف ب�ن تاش�فين ، فلما فض ا$مير المرابط�يالطوائف وتشتملھم ككانت تجمعھم قصور ملو

$ن��دلس م��ن ا$س��ر ض ش��اكين ب��اكين، ملتجئ��ين إل��ى م��ن بق��ي بامجلس��ھم ذاك، تفرق��وا ف��ي ا$ر

ھ��اجر إل��ى المغ��رب، خصوص��ا بع��د  ھمبعض��ھ��ذه المدين��ة وتل��ك، و تنق��ل ب��ين ھمبعض��العريق��ة، و

  .سقوط المعتمد بن عبّاد 

العھ�د المرابط�ي فض�اقت ب�رزوا ف�ي وھناك شعراء آخرون لم يشتمل عل�يھم ب�&ط المعتم�د إنم�ا 

م إحس��اس بالض��ياع والحي��رة وھ��م 3 ي��درون إل��ى م��ن س��يتوجھون بھ��م س��بل الع��يش، وانت��ابھ

بأمداحھم وكيف السبيل إلى إيصال تلك ا$مداح إل�ى المم�دوحين، وم�ن ھ�ؤ3ء ش�اعرنا ا$عم�ى 

  .التطيلي

ح، وقد خلف ذلك أزم�ة عميق�ة ف�ي يفي العھد المرابطي ھو شعر المد تراجعإن الشعر الذي  -2

والعطاي��ا تقل��ص ف��ي عھ��د يوس��ف ب��ن تاش��فين ال��ذي ل��م ت مي��زان الص��&أن  إذنف��وس الش��عراء، 

أصوات ھؤ3ء المداحين قدر استماعه إلى أص�وات الفقھ�اء، فأص�بح التص�ريح يلتفت كثيرا إلى 

  .بكساد سوق الشعر أشد وأوضح من ذي قبل من طرف ھؤ3ء الشعراء 

ش متكس��با الم��ديح أكث��ر ا$غ��راض الش��عرية ش��يوعا ف��ي دي��وان ا$عم��ى التطيل��ي، فق��د ع��ا -3

اة بشعره، ف& غرو أن نجد أماديحه في شخصيات كثيرة ومتعددة إ3 أنھا كثرت في فقھاء وقض�

أن ھ�ؤ3ء  إل�ى في حك�ام وأم�راء الم�رابطين، ولع�ل م�رد ذل�ك وأعيان المجتمع ا$ندلسي، وقلت

ا 3 بالش�عر ، وبالتالي لم يھتم�وا كثي�ركامل الفقه الحكام كانوا من البربر 3 يفقھون اللغة العربية
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ون متقش�ف مجال الفتوح�ات والجھ�اد، فھ�م زاھ�دونفي  امنصب اھتمامھموكان جلّ . و3 بالشعراء

بعل�وم ال�دين وإص�&ح الفس�اد  ا3ھتم�امبتع�اليم دي�نھم ومب�ادئ دول�تھم الت�ي تق�وم عل�ى  متمسكون

  .وتطھير المجتمع من عوامل الشر، ونشر الفضائل الدينية 

تكن تستھدف المثل ا$على أو القيمة بقدر ما كان�ت تس�تھدف الش�خص، إن مدائح التطيلي لم  -4

بمثابة الملجأ والمأوى وا$مان، يعينه على نكبات الدھر وص�روفه،  –دائما  –فالممدوح كان له 

إذ كانت تجربته حادة حال�ت  ؛شديدا بعاھته والمتمثلة في فقدانه للبصر ارتباطافقد ارتبط مديحه 

ي��اة، وانتھ��اج مس��لك التكس��ب طبيعي��ة، وأجبرت��ه عل��ى ن��وع خ��اص م��ن الحبين��ه وب��ين الحي��اة ال

لممدوح��ه، فتغ��ذى تكوين��ه النفس��ي م��ن تبع��ات العاھ��ة ونتائجھ��ا الس��لبية، وتش��بع ھ��ذا  والتزل��ف

التك��وين ب��ا$لم المتول��د م��ن الف��روق الھائل��ة ب��ين ا$عم��ى التطيل��ي وغي��ره م��ن أف��راد المجتم��ع، 

مع ا$قدار والكائدين من أھل زمانه، فكانت حيات�ه كلھ�ا  فالتطيلي حاول تجاوز محنته وصراعه

عه م�ع ال�دھر وإي&م�ه ل�ه، وج�اءت قص�ائده المدحي�ة للتعبي�ر عن�ه وع�ن أزمت�ه اصورا من صر

كثي��ر م��ن المح��اور الموض��وعية لھ��ذه القص��ائد ح��ول مع��اني العج��ز والي��أس، الدارت إذ  ؛تل��ك

  .وافتقاد اOلة المادية المعينة على الحياة 

القصيدة المدحية عند ا$عمى التطيلي تضج بالشكوى إل�ى ح�د الص�راخ، وتل�ح عل�ى الطل�ب  -5

أحيان��ا، فلق��د ع��زف عل��ى نغم��ات الت��ذمر والش��كوى م��ن الغرب��ة  ا3س��تجداءوالعط��اء إل��ى ح��دّ 

ال�ذات بص�وت ح، ويت�داخل ص�وت يوالضياع والحرمان، فنج�د ن�ص الش�كوى ي�زاحم ن�ص الم�د

ج فري��د، حت��ى لتك�اد تتح��ول قص�يدة الم��ديح أحيان�ا إل��ى قص��يدة ف�ي ش��كل وم�ز) المم��دوح(الغي�ر 

  .ح يشكوى، يتضخم فيھا نص الذات وتطغى لغة ا$نا على حساب لغة المد

اتسم المعج�م ال�د3لي ب�التنوع ف�ي قص�ائده المدحي�ة، فھ�و 3 يح�افظ عل�ى مس�توى واح�د، و3  -6

أري��ج واح��د، وإنم��ا يت��أثر  ينطب��ع بط��ابع واح��د، أو يقط��ر م��ن أنبوب��ة واح��دة، أو يس��تخلص م��ن

بعوامل خارجية سياسية ودينية واجتماعية، إل�ى جان�ب الم�ؤثرات الشخص�ية الت�ي تض�غط عل�ى 

ا$خ&ق التي ھي عماد المجتمع  اظالشاعر، فتحدده وفق أھوائھا وأساليبھا، فلقد عج معجمه بألف

ندلس�يين، ك�ذلك ألف�اظ ن تثبيتھ�ا وإرس�اء دعائمھ�ا عن�د ا$وا$ندلسي آنذاك والت�ي ح�اول المرابط�

التي طالما عبرت عن آ3م التطيل�ي وعج�زه وص�راعه م�ع الحي�اة الت�ي حرمت�ه نعم�ة  ا3ستجداء

البص��ر والع��يش الك��ريم، ومعجم��ه 3 يخل��و م��ن ألف��اظ ديني��ة والت��ي ل��م تك��ن س��وى ص��دى لنزع��ة 
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طيل�ي بألف�اظ الت اھتمكت بصماتھا وآثارھا في حياته، كذلك رالحكام والساسة، تلك النزعة التي ت

  .الطبيعة متأرجحا بين عطر الزھور ونسائم الحقول 

، وتمرك��ز اس��تخدامه لھ��ا ف��ي ائده المدحي��ةاس��تخدم التطيل��ي بح��ور الخلي��ل المعروف��ة ف��ي قص�� -7

تسعة بحور، فھو لم يخصص وزنا معين�ا لھ�ذا الغ�رض، وأوزان�ه طويل�ة كثي�رة المق�اطع، تتس�ع 

وذل�ك  وأشجانھا سالغايات المترامية والتنفيس عن ھموم النفتفعي&تھا للتعبير عن القيم الجليلة و

 توكش��ف ة انفعال��ه لتجرب��ة الم��ديح المس��وقةوإث��ار) المم��دوح(كل��ه بھ��دف الت��أثير عل��ى المتلق��ي 

وباQط&ق  ضوح السمعي وبغلبة الروي المجھورالدراسة عن استعمال التطيلي لقافية تتسم بالو

نشاد، كذلك كشفت عن خصائص التكرار في قصيدة الم�ديح المدحة على اQ 3عتماددون التقييد 

ن م��دى عناي��ة التطيل��ي العب��ارات، وتب��يّ  ما$لف��اظ أ مأ ذل��ك عل��ى مس��توى ا$ص��واتس��واء أك��ان 

الثري�ة م�ن خ�&ل التوس�ل بمص�ادر اQيق�اع  واكتن�ازهبالجانب الصوتي Qثراء معجم�ه اQيق�اعي 

  ... من تصريع وتصدير وجناس

لصورة الفنية في قصيدة المديح بسياق تجربة الم�ديح واض�حا، حت�ى أص�بحت لقد كان تأثر ا -8

ثمة صورة مثالية للممدوح تتجمع فيھا كل صفات الكمال اQنساني المستمدة م�ن اQط�ار القيم�ي 

ره إط�ارا االعربي، وتتحدد الص�ورة عن�د ا$عم�ى التطيل�ي م�ن خ�&ل الش�كل التقلي�دي ال�ذي اخت�

كتش�كي&ت جمالي�ة، وھ�ذه التش�كي&ت ج�اءت ثري�ة ف�ي  وا3س�تعارة لھا، ويشمل كل م�ن التش�بيه

المدحية، ففي مجال الصورة التشبيھية كان الش�اعر يس�تخدم التش�بيه ب�دون أداة، بدرج�ة  هقصائد

له بأداة، كما اس�تخدم التش�بيه التمثيل�ي، ال�ذي دلّ عل�ى س�عة عطائ�ه ف�ي رس�م  استخدامهأقل من 

 ةيا3س��تعار ، وق�د ن��وّع الش�اعر ب��ين ص�ورهة ش��ديدة اQب�داعتش��بيھاته محكم� الص�ورة، إذ كان�ت

آخ�ر، وق�د توس�ل ف�ي تش�كيلھا بالتش�خيص  حين�اجزئية حينا وفي لوح�ات كب�رى  فجاءت صوره

 .  والتجسيم، والتجسيد
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