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 الذاتيـة السيـرة
 

                                   الدعلومات الشخصية                                                                                                            

 الاســـــــــــــــــــــــم: غـــــــــادة عبداللطيف صالح بوسبيت
 الجـــــــنســــــــــــية: ســـــــــــعودية

 م   9;=5/  =/  :6تاريـــــــــخ الدــيلاد: 
 مــــــــــكان الدـــيلاد: الخــــــــــــــــبر

 مـــــــحل الإقامــــــة: الإحــــــــــســاء                                              
 الحــــالة الاجتماعية: متزوجــــــــــــة ولدي طفلين

 
                                                           الدؤهــلات العلـــمية                                                                                         

  مكان الدراسة                 التخصص                   العام الدراسي                    التـقـديــــر 
 ـيد هـ               جـــــــ 5865هـ / 5861لغة عربية                   كلية التربية بالأحساء       

 
                                              الشهادات العلمية العملية                                                                                                     

 CANADA GLOBAL ) (حاصلة على الرخصة الدولية الكندية للتدريب  الدهني من 
CENTER 

 جراند ماستر ريكي ) علم الحيوية والشفاء(
 جراند ماستر فونغ شوي ) علم طاقة الدكان(

 
                                 التـدريـبـيـة                                                                                                                  الدورات
 مــــدتــها                                       مقــــرها                                    رة اسم الدو 

 ساعة ) حضور(                 مركز شمول للتدريب بالخبر 59 داد الحقائب التدريبية       إع 
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 سلطان بالخبر مركز الأمير  ساعة )حضور( 61   هنيندية للتدريب الدالرخصة الدولية الك 
 ساعات )يومان(            عمادة تطوير التعليم الجامعي بالأحساء :مكونات الدراسة العلمية   

 ساعات )يومان(    عمادة تطوير التعليم الجامعي بالأحساء:      :أساسيات البحث العلمي
 معي بالأحساءساعات )يومان(   عمادة تطوير التعليم الجا:كيفية إعداد الأبحاث العلمية   

 ءعمادة تطوير الجامعي بالأحسا ساعات )يومان(:تصميم البحوث العلمية في العلوم الأجتماعية والأدبية 
 ساعات )يومان(  عمادة تطوير التعليم الجامعي بالأحساء :   كيفية الاستعداد لدناقشة رسالة الداجستير

EBSCO & ASKZAD   : ساعات )يومان(   مكتبة جامعة الدلك فيصل بالأحساء 
 

                   التربوية                                                                                                                      الخــــبرات العـمـليـــة

 6116بالخبرمعلمة متدربة بمدارس السلام الأهلية 
 6117معلمة بمدارس الكفاح الأهلية بالأحساء 

 >611مديرة روضة الإيمان بالأحساء
 =611مديرة التدريب الديداني للمعلمات الجدد لقسم رياض اللأطفال بروضة النورانية بالأحساء

 6151مديرة مدرسة النورانية بالأحساء 
                                              الخــــبرات العـمـليـــة الأخـــــــرى:                                                                                      

 ;H N  611)مديرة التشغيل لعدة مشاغل نسائية ) جوري ـ كيوت ـ 
 م=611لدعرض ليبرتا النسائي الاول منظمة معارض تجارية ومؤسسة 

 م( =611مسوقة ضمن فريق مهرجان ) حسانا فلة لعام 
 6151الدديرة الأقليمية لمجلة ) مساكن الخليج ( بالاحساء 
 6151مديرة مجمع سوق الحمـــراء للفرع النسائي بالاحساء 

  6155الوكيلة الاعلانية لدواقع سعوديات بزنس وومن 
 6155وسبيت لتنظيم الدعارضمالكة مؤسسة غادة ب

 
                                            الخــــبرات التطوعـيــة :                                                                                                    

 6118معلمة متطوعة بالندوة العالدية بالأحساء 
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 6119بجمعية فتاة الخليج الخيرية بالخبر عضوة متطوعة 
 6151عضوة متطوعة بجمعية فتاة الأحساء الخيرية بالأحساء

 6151رئيسة الفريق )تطوعاً ( لبرنامج الحي النموذجي بالأحساء 
إقامة العديد من الدورات التدريبية المجانية للطالبات الصغيرات والكبيرات وللأمهات وللمعلمات 

 الجدد
 

                                      ارات الفنية والتقنية:                                                                                                        الدــــه

 إجادة اللغة العربية ـ الأم ـ تحدثا وكتابة بكامل تنسيق صياغتها وبلاغتها وجزالة عباراتها.
 اللغة الإنجليزية ـ كالغة ثانية ـ تحدثاَ وكتابة .  إجادة

إجادة استخدام الأجهزة الالكترونية الدكتبية في العمل من حاسب آلي وطابعة تصوير وفاكس 
 وخلافه.

الطباعة باللغتين العربية والانجليزية بسرعة جيدة مع مهارة معالجة النصوص وتنسيقها وإدخال 
 البيانات.

 فريق العمل والعملاء.إجادة التعامل مع 
 تدريب الأخرين وحسن قيادتهم لرفع مستوى الأداء على مستوى شخصي ومهني .

 
                                                الطـــــــــــــــــموح:                                                                                                     

 العمل في شركة رائدة تدعم موظفيها  لإبراز مواهبهم العملية والذاتية .
قياس الأثر ) الشخصي (الدستمر والدتصاعد الدال على تحقيق الارتقاء من الدستوى الجيد الى 

 مستوى افضل منه.
ات تحقيق الاستقرار الدادي والأمان الوظيفي مع مرور الوقت عن طريق الانتقال بين الدسمي

 الوظيفية ومن خلال التدرج على السلم الوظيفي. 
 

                                                العنــــــــــــــوان:                                                                                                       

 77666:>197جـــــــــــوال:                       11169=>17هاتف ثابت : 
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 لى كل من علمني حرفا  إ
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 الشكر والتقدير

 
طلاقا  من قوله صلى الله الله عليه وسلم: "من ان﴾، و ﴿لئَِن شَكَرتُمْ لَأزيِدنَّكممْ  امتثالا  لقول الله تعالى:

 إلى أستايي الاالل الدكتو  انيأزجي بالغ شكري وعظيم امتن فإننيلا يشكر الناس لا يشكر الله". 
ت فكرة في يهني، ولم يبخل انك  نأعبد الحق، الذي أحاط هذه الد اسة بكل  عايته، منذ  انسليم
 خير الجزاء.عني يجزيه  نأناصح والموجه والمرشد، فالله اسأل نعم ال انبوقته وخبرته وعلمه، فك علي  

 والشكر موصول لأعضاء لجنة المناقشة، على تاضلهم بقبول مناقشة هذه الرسالة، وعلى ما
 صواب، وهم:مضنة لل وتجعلههذا العمل،  من ملحوظات تغني سيقدمونه

 د/عاصم محمد بني عامر.   :شا  الأستاي الم

 د/عبدالقاد  محمد الحساون. :سااعدالأستاي الم

ة بجامعة الملك فيصل ذتي في قسام اللغة العربياتأتقدم بخالص الشكر والتقدير إلى أس نأولا ياوتني 
الهديب، على فضلها في توفير كل ما  ابتسااملى الأخت الااللة إتوجه بالشكر الجزيل بالأحسااء، وا

 احتجته من مكتبه جامعة الملك فيصل للطالبات والمكتبة المركزية.

قدمتموه لي، ولكن أسال الله لي ولكم التوفيق  ماحق فيكم أو  نألهم جميعا أقول: ليتني أستطيع 
 ه ولي يلك والقاد  عليه.نإ، والساداد

 

 غادة عبد اللطيف بوسبيت 
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 ملخص
 

 الحمد لله والصلاة والسلام على نبيه الكريم، وبعد:

المعاصرين الذين رفدوا الحركة الشعرية  السعوديينلشعراء أبرز اشعر واحد من لت هذه الدراسة و اتنفقد 
، حيث أسهمت تاجه وعطائهنإميز بوفرة وغزارة فهو شاعر يت تاجهم الشعري،نإلسعودية من خلال ا

 .في المملكة العربية السعودية الحركة الأدبيةالشعرية في تطوير  تجربته

 ه الشعريةدواوينعلى  طلاعلإبعد اف ،انالصيخالله  وهذا ما دفعني للكتابة والبحث في شعر عبد
 دفعنيوقد كما  . البلاغية الي  تامنتهاا اللقراءة المتححصة لرصد القااالهو اتن انالثلاثة، عزمت على 

الي  و سلوبية، غنية الللغة الشعرية والأت انوالي  كه، دواوينك التنوع الشعري في ا، ذللدراسة شعره أيا
الله  شعر عبد نأخاصة الكثير من الجماليات على شعره وأردت الكشف عنها في هذه الدراسة، ضحت أ

 لا بعض المقالات القصيرةفلم أجد عنه إه من قبل، دواوينأسلوبية مستقلة للم يظحر بدراسة  ،انالصيخ
فقط، كجريدة اليوم،  هواجس في طقس الوطن(ل )و ه الأانالي  ركزت على ديو  في بعض الصحف

 وجريدة الراض، وجريدة الاقتصادية. 

 جميع قصائد تسليط الاوء علىهو  هدفي الرئيس في هذا البحث، نأ ،أقول نأ أستطيعومن هنا 
اصد بلاغية ومق انما تؤدّيه من مع انوبي الموجودة في المكتبات، انالصيخ الله الشاعر عبد دواوين

الي   البلاغيةسلوبية على المستوات الصوتية والدلالية والتركيبية، وبمنهج وصحي تحليلي لأبرز الظواهر أ
 .دواوينتامنتها ال
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إشكالية الدراسة،  لت  و افحي المقدمة تنة فصول وخاتمة. ث مشتملًا على مقدمة وتمهيد وثلاثوجاء البح
لحياة في التمهيد تعرضت . و بحثالاعتمدت عليها في  ، وأهم المراجع الي وأهدافها، ودوافعهاوأهميتها، 

لعلم الأسلوب كذلك تعرضت   فرزت تجربته،شعره وأ أضاءتهم المحطات الي  الشاعر وثقافته وأ
 .امهم أعلامهوالأسلوبية وأ

قصائد الشاعر من ناحية أصوات الحروف ل دراسة المستوى الصوتيلل و لحصل الأا وقد خ صص
غلب قصائده التكرار الذي اعتمده الشاعر في أ الموسيقي الناتج عن أسلوبوالكلمات وايقاعها 
 تكرار المطالع.وف، والكلمات، و الشعرية، كتكرار الحر 

وما جاء فيها من  الثلاثة دواوينقصائد اللدراسة المستوى التركيبي  لت فيهو اتن ،انيالحصل الث وفي 
  وترجي. أساليب انشائية من أمر ونهي ونداء وتمني

والحديث عن الأساليب البلاغية، من  انيالمستوى البي فجعلته لدراسة ،والأخير حصل الثالثال أماو 
  دواوينائد العن طريق التطبيق على قصتشبيه، واستعارة، وكناية، ومجاز. 

 والعديد منالمراجع القديمة والحديثة، قراءة فعكحت على ، وقد اعتمدت على العديد من المصادر
، والكتب الرقمية، منتهية اللإفادة من الخاصة اللدراسات الاسلوبية والمؤلحات ،ية والنقديةالبلاغكتب ال

له  انكنحسه  واصلي المباشر مع الشاعر ت ان ، كماالمحكمة والمجلات المقالات المنشورة في الدوراتبعض 
شخصية الشاعر وطريقة  إذ كشف لي هذا التواصل المباشر، ثراء معرفي  به عن قرب،كر  في إالدورٌ الا 

ب متعددة من الحالات النحسية انلي جو  كشفو  ،لمواضيع قصائده يره، ونظرته الشعرية والنقديةتحك
 ثارها على شعره بصورة واضحة.عكست آان، و ية الي  يتصف بهاانوالوجد

، من الجامعات السعودية الرسائل العلمية السابقة من لعديدلى الرجوع لعفي بحثي كما واعتمدت 
نت قاعدة معرفية آخرين، فكوّ وادالء عند شعراء  البلاغية هذه الظواهر تناولتالي  وغير السعودية، و 

درجتها ا انمإو المقام هنا لذكر جميع المصادر،  ولا يتسع، الأسلوبية طلقت منها في هذه الدراسةان، و جيدة
 .والمراجعفي فهرس المصادر 
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دورتيه الحالية وكالته في أن أشكر رئاسة القسم و  –الرسالة أنا في تقديم هذه و  –كما لا يحوتني 
كما أشكر للجنة المناقشة مساندة موضوع البحث وإنجاحه،  على ما ب ذل من جهود في والسابقة، 

دعمًا أاا   إليّ  ل من أسدىالشكر موصول لك، على ما بذلته من جهدٍ ووقت، و والحكم على الرسالة
 . التوفيق والسدادلا أملك إلا أن أسأل اللهكان، و 

هو هذا البــحث، بذلت فيه و ســعي، واستجمعت فيه طــاقي ، راجية أن أكون قد و فقت،  وأخيرا؛ً فها
 اللله عليه توكلت وإليه أنيب( ما توفيقي إلاوأن يلقى القبول والاستحسان، )و 

 .محمد، وعلى آله وصحبه أجمعينصلى الله على نبينا و  ،اً آخر والحمد لله أولاً و 
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Praise be to God and prayers and peace be upon His Prophet, and 
after: 

This study deals with the poetry of one of the most prominent 
contemporary Saudi poets who have supplemented the Saudi 
poetic movement through their poetic production. He is a poet 
characterized by abundance and abundance of his production and 
gift. His poetic experience contributed to the development of the 
literary movement in the Kingdom of Saudi Arabia. 

This prompted me to write and research in the poetry of Abdulla 
Sikhan, after reading the three poetic works, I decided to take up 
reading to examine the issues of rhetorical included. The poetry 
variety in his books, which was rich in poetic and stylistic 
language, which added a lot of aesthetics to his hair and I wanted 
to reveal it in this study, especially that the poetry of Abdullah al-
Sikhan, did not win a study of stylistic independent of Dawweenh 
before, I found only a few short articles in some newspapers that 
focused on his first book (concerns in the homeland) only, such as 
the newspaper today, the newspaper Riyadh, and the economic 
newspaper. 

I would like to say that my goal in this research is to shed light on 
all the poems of the poet's writings, which are in the libraries, and 
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to show what they do with rhetorical meanings and stylistic 
objectives on the levels of phonetic, semantic and syntactic, and 
an analytical descriptive approach to the most prominent 
rhetorical phenomena that they included The dawns. 

The research included an introduction, a preface, three chapters 
and a conclusion. In the introduction I addressed the problem of 
the study, its importance, its motivations, its objectives, and the 
most important references on which it was based in my research. 
In the preface was exposed to the life of the poet and his culture 
and the most important stations that lit his poetry and produced 
his experience, as well as exposed to the science of style and 
stylistic and the most important flags. 

The first chapter was devoted to the study of the vocal level of the 
poems of the poet in terms of the sounds of letters and words and 
the rhythm of music resulting from the repetition style adopted by 
the poet in most of his poems, such as repetition of letters, words, 
and repetition of sight. 

 In the second chapter, it dealt with the study of the syntactic 
level of the poems of the three dawawaen and the structural 
methods of the matter. 

As for the third and final chapter, it made him study the level of 
the graphic and the modern on rhetorical methods, such as 
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metaphor, metaphor, metaphor, and metaphor. By applying on 
the poems of the diwaniyes 

It has relied on a number of sources, including reading the ancient 
and modern references, and many books of rhetoric and criticism, 
the literature of stylistic studies, and digital books, finished with 
the benefit of some articles published in periodicals and magazines 
court, and direct contact with the poet himself had the largest role 
In the enrichment of my knowledge close to him, as revealed to 
me this direct communication, the personality of the poet and his 
way of thinking, and his poetic and critical views of the subjects 
of his poems, and revealed to me various aspects of the 
psychological and emotional conditions that characterize, and 
reflected the effects on his hair clearly. 

I also adopted in my research to refer to many of the previous 
scientific messages, from Saudi and non-Saudi universities, which 
dealt with these rhetorical phenomena among poets and other 
writers, and formed a good knowledge base, and started in this 
stylistic study. In the Index of Sources and References. 

I would also like to thank the Head of the Department and his 
Agency for the current and previous sessions for their efforts in 
supporting and making the research a success. I also thank the 
Committee for Discussion and Judgment of the letter for the 
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effort and time it has given. I have no support whatsoever, and I 
can only ask God success and repayment. 

And finally, this is the research, in which I made my endeavor, 
and gathered my energy, hoping that I have won, and to accept 
acceptance and approval, (and what Tawfiqi but God it entrusted 
to him Anib) 

Praise be to Allaah. First and foremost, God prayed to our 
Prophet Muhammad and his family and companions. 
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 أ :الإهداء

 ب :الشكر والتقدير
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 تمهيد
 

 الأسلوب والأسلوبية:
كلت ىذه اتعددت الدراسات التي تدكر حوؿ الأسلوب، فمنها ما كاف متًجمان أك مؤلفان، كقد تن

 الدراسات الأسلوب تنظتَان كتطبيقان.

برديد مفهوـ الاسلوب لزققان لعدة مبادئ لؽكن تتبعها للوصوؿ الى  لقد جاء الجهد الحديث في
كلة الاشتباؾ مع الركافد الفلسفية التي عملت على تأصيل مثل ىذا اابعادىا تنظتَان كتطبيقان دكف لز

، كعلم الأسلوب ىو الذم ييطلق عليو في الالصليزية ) ( تعتٍ طريقة style، ككلمة )stylistics)الدفهوـ
بدعتٌ عود من الصلب يستخدـ في الكتابة، ثم اخذت  stylus)مأخوذة من الكلمة اللاتينية )الكلاـ 

 .ُتيطلق على طريقة التعبتَ عند الكاتب

ككلمة أسلوب في اللغة العربية تعتٍ السطر من النخيل ككل طريق لشتد، كتعتٍ أيضان الطريق كالوجو 
أسلوب فلاف: أم طريقتو ككلامو على أساليب  ، كيقوؿ الزلسشرم: "سلكتِكالدذىب، كالجمع أساليب

 .ّحسنو"

                                                             

ـ، َُٗٗ، اف: الشركة الدصرية العالدية للنشر، لولصمُ، طالجرجاني: قضايا الحداثة عند عبد القاىر ، محمدعبد الدطلب ُ
 .ُٗص

 .ُٓـ، صََِٓ: الرياض، ُ: في الأسلوب كالأسلوبية، طسعيد، محمد بن اللولؽي ِ
 .َّٓـ، صُٖٗٗالزلسشرم: أساس البلاغة، دار الفكر،  ّ
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كمن أىم الأمور الأساسية في البلاغة كالنقد التفريق بتُ الدوضوع كالطريقة، كبتُ ما يقاؿ كطريقة 
القوؿ، كاف كاف ىذا التفريق يتم بشكل لرازم. إذ اف أشد انواع المجاز شيوعان ىو ما كاف ينصبي على 

فكرة، فقد كاف ىناؾ تصور لوجود سابق للفكرة خارج إطار اللفظ، ثم في مرحلة اللغة باعتبارىا ثوب ال
.في ضوء ىذا التصور من اليستَ اف نرل ما ىو الأسلوب، اللغة ثوب ُثانية تلبس الفكرة ثوب اللغة

 .ِالفكرة، كالأسلوب ىو فصاؿ الثوب كطرازه الخاص

وضوع الذم يتحدث فيو الكاتب، حيث يتم كأرل اف أىم العوامل في برديد أسلوب الكاتب أكلا الد
اختيار الدادة اللغوية الدناسبة لو، كثانيا على الكاتب الأخذ بعتُ الاعتبار عند اختيار الأسلوب مدل 
قدرة ىذا الأسلوب في التأثتَ في نفس القارئ كلفت انتباىو كشده لدضموف العمل الادبي كيكوف ذلك 

اطة غتَ متكلف فيها مع جرعة صدؽ كعفوية، كلا لؽكننا اف نتجاىل اكثر تأثتَان لو تم التعبتَ عنو ببس
دكر الدتلقي الذم لا يقل ألعية عن دكر الكاتب نفسو، إذ اف رؤية الدتلقي  كثقافتو كطيرقو في سبر أغوار 

 النص الأدبي كتفكيك أسراره تسهم في لصاح الكاتب أيضان.

فثمة الأسلوب الخالص كىو الذم يضم أقسامان لذا  كالأسلوب الفتٍ في الأدب لو بعداف عند التحليل:
بقدر يتوافق كزكايا  –شاعران ككاتبان  –قوالبها في الرصيد النقدم، كالأصوؿ الأدبية، فيفيد الأديب منها 

الرؤية في بذاربو الشعرية، ككذلك يأتلف مع قيمو الثقافية كالفنية، كنعتٍ بالأسلوب الخالص: الصورة 
التًكيب اللغوم، كالإيقاع الدوسيقي، كأبعاد البنية الفنية الخالصة للقصة كالركاية الفنية، كجماليات 

 ّكالدسرحية.

                                                             

 .َِـ، صُْٖٗ: البلاغة كالأسلوبية، الذيئة الدصرية العامة، ، محمدعبد الدطلب ُ
 ـ،َُٗٗ، افالعالدية للنشر، لولصم: الشركة الدصرية ُط، الجرجاني: قضايا الحداثة عند عبد القاىر ، محمدعبد الدطلب ِ

 .َِص
: دمشق، دار الفكر الدعاصر، بتَكت، ِ: جماليات الأسلوب )الصورة الفنية في الأدب العربي(، ط، فايزالداية ّ

 .ُِـ، صُٔٗٗ
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أما الأسلوب عامة فذلك يكوف "من بزتَ الأديب لزكايا الرؤية في أعمالو كاننا لنميز أمرين ىامتُ لعا 
تو الخاصة كزكاياه الدتنوعة في ، إذ اف لكل كاتب رؤيُالتجربة الشعورية كالدواقف في الأدب كزكايا الرؤية"

نظرتو للأشياء، كلكل فناف عالدو الذم يستوحي منو أفكاره كنظرتو الفنية فتتشكل في صوره كمواقفو، 
كلكل أديب بيئتو الخالصة التي يتأثر بها كيؤثر فيها، كلكل شاعر رؤيتو الدميزة لو كىذا ما يعطي لكل 

كىذا ىو ما  بكل التفاصيل التي بذعل من عملو إبداعان. كاحد الخصوصية لأسلوبو ككتابتو بحيث يهتم
 .ِدفعتٍ لدراسة الأسلوبية في شعر عبدالله الصيخاف

                                                             

 .ُِنفسو: ص ُ

 كلادتو كتعليمو: 2

 الجامعية في لراؿ الزراعة.ـ. كبدأ دراستو  ُٔٓٗىػ/  ُّٕٓكلد الشاعر عبد الله حمد الصيخاف في تبوؾ عاـ 

 حياتو الدهنية: 

 العمل الصحفي كالإدارم: 

 ُِٕٗعمل مبكرنا في الصحافة كمحرران ثقافيان، فراسل الصحف كالمجلات ا﵀لية منذ عاـ 

 الرياض -لزرر متعأكف مع لرلة اليمامة َُٖٗ-ُٕٔٗ

امة( لتأسيس كإدارة أكؿ مكتب لذا في اختارتو مؤسسة اليمامة الصحفية )جريدة الرياض كلرلة اليمُُٖٗ-َُٖٗ
 منطقة تبوؾ

 الرياض -سكرتتَ بررير لرلة اليمامة ُِٖٗ-ُُٖٗ

 مدير بررير لرلة اليمامة ُٕٖٗ -ُّٖٗ

 جمعية الثقافة كالفنوف -مدير بررير غتَ متفرغ لمجلة التوباد  ُٖٔٗ

 مؤسسة اليمامة الصحفية -مديرادارة الاشتًاكات كالتوزيع ُُٗٗ-ُٕٖٗ

 مدير ادارة الاشتًاكات كالإعلانات كالتوزيع ُٔٗٗ -ُْٗٗ
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عضو متفرغ في اللجنة الدنبثقة عن لرلس إدارة الدؤسسات الصحفية السعودية للإشراؼ على أعماؿ الشركة  -ُٔٗٗ
 الوطنية للتوزيع

 الرياض -كاتب لزأكية يومية في جريدة الجزيرة   ُٕٗٗ

 جدة -ليومية نائب رئيس بررير جريدة عكاظ ا ََُِ-ُٖٗٗ

 كاتب لزأكية يومية في جريدة عكاظ  ََِِ-ََُِ

 مؤسس كمالك لدار ألف باء تاء للنشر كالإعلاف. ََِّ

 لزطات إعلامية:

  ُِٖٗاختياره ضمن الوفد الإعلامي لتغطية زيارة الدلك فهد للمغرب كمؤبسرفاس -

اؾ( الامتَ عبدالله بن عبد العزيز حفظو الله في اختياره ضمن الوفد الإعلامي الرسمي الدرافق لسمو كلي العهد )انذ -
 ُّٖٗزيارتو إلى العراؽ كالكويت 

 العمل الثقافي والأدبي:

 حتى الاف ُٖٕٗشارؾ في أمسيات شعرية كلقاءات ثقافية في لستلف مدف الدملكة منذ  -

 شارؾ لعدة سنوات في عدة لقاءات أدبية كفكرية داخل كخارج الوطن العربي -

 -مهرجاف الجنادرية  –( ٓٗ- ْٗمهرجاف أصيلة ) –( َٗ -ٖٓمهرجاف جرش ) –( ٕٖ- ْٖالدربد )مهرجاف 
 (َََِالبيت العربي في لندف ) -( ََِْمهرجاف الشعر العربي )الاردف 

 ُٖٔٗالرياض  -مهرجاف الشباب السادس  -اختتَ عضوا في لجنة التحكيم الثقافي  -

 ف مهرجاف الجنادرية لعدة دكرات.اختتَ عضوا ثقافيا كإعلاميا في لجا -

 ََِْاختتَ عضوا في كفد الدملكة إلى معرض فرانكفورت للكتاب  -

 ََِٓاختتَ متحدثا رئيسيا في افتتاح فعاليات النشاط الثقافي في معرض الرياض للكتاب  -

 ُٖٖٗ -بتَكت  -صدر ديوانو الشعرم الأكؿ )ىواجس في طقس الوطن( عن دار الآداب  -

 الرياض –طبعة الثانية من ديوانو الأكؿ ىواجس )بعد اف أجيز مؤخرا( عن دار الكتاب كصدرت ال
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فيكمن في الأبعاد الدلالية التي تتجلى في العمل  -في النظرة العامة  -أما الجانب الآخر من الأسلوب 
ف ا ُيباين الألواف الأخرل عند الأدباء. الأدبي كنقصد بها ذاؾ العالم الذم تصنعو الألفاظ أك تعطيو لونان 

تلفاف لتختَ كلمات ذات صلة خاصة بجزيئات أك بأطراؼ يؤكد عليها، لكل أديب حدسان فنيان كرغبة، يأ
أك تنتمي إلى بيئة بزالط كل ما يتطرؽ اليو الكاتب، كقد يولع بعضهم بعوالم قدلؽة يستمد منها الفاظو، 

لذم لشا تطور كتغتَ من دلالات اللغة. اف الجانب الدلالي لا ينفصل  كيلتفت آخركف الى الدعجم القريب
بطبيعة الحاؿ عن الخصائص الأسلوبية الخالصة كلا يشكلو الأديب على حده، بل انو يتلامح من خلاؿ 

 .ِتلك الخصائص
                                                                                                                                                                               

 –الإمارات العربية الدتحدة  –دبي  –صدر ديوانو الشعرم الثاني )الغناء على ابواب تيماء( عن دار مدارؾ للنشر  -
َُِّ 

 َُِّ -بتَكت  -صدر ديوانو الشعرم الثالث )زيارة( عن دار الانتشار  -

 ينشر انتاجو في معظم الصحف السعودية كعدة صحف عربية. -

 ترجم شعره إلى الالصليزية ضمن مشركع بركتا لتًجمة الأدب العربي الحديث عن جامعة الدلك سعود كجامعة شيكاغو. -

 ثقافتو:

 ُٖٖٗ/ ىواجس في طقس الوطن ُدكاكينو الشعرية:  -

 َُِّ/ الغناء على أبواب تيماء ِ                            

 َُِّ/ زيارة ّ                            

من الكتب التي تنأكلت أعمالو: ثقافة الصحراء لسعد البازعي، كبنت الصمت لشاكر النابلسي، كقضايا أدبية  -
 ﵀مد صالح الشنطي.

لفكر الدعاصر، بتَكت، : دمشق، دار اِالعربي(، ط: جماليات الأسلوب )الصورة الفنية في الأدب ، فايزالداية ُ
 .ِِ-ُِص ـ،ُٔٗٗ

ـ، َََِ: مؤسسة حمادة للدراسات الجامعية كالنشر كالتوزيع، ُموسى ربابعة: جماليات الأسلوب كالتلقي، ط ِ
 .  ُِٕص
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 الفصل الأوؿ

 الدستوى الصوتي

 
 الدبحث الأوؿ: الصوت لغة واصطلاحاً.

 مس.الدبحث الثاني: الجهر والذ

 الدبحث الثالث: إيقاع التكرار.

 الدبحث الرابع: النبر والتنغيم.
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 الصوت لغةً واصطلاحاً: الدبحث الأوؿ:

 

أصوات الكلاـ بريط بنا من كل جهة، فالإنساف حينما يتصل بغتَه كحينما يغتٍ أك ينظم شعران  ُ-ُ
كالذواء كالداء كالطعاـ. كضركرتو تأتي من كونو لؽثل يستعتُ بالأصوات، فالصوت إذف ضركرم في الحياة  

الجانب العملي للغة كيقدـ طريق الاتصاؿ الدشتًؾ بتُ الإنساف كأخيو الإنساف مهما قل علمو في التعليم 
 . ُكالثقافة

القدامى قيمة الصوت، حيث قاؿ عنو ابن جتٍ: "أف أصل اللغات   كقد أدرؾ اللغويوف العرب ِ-ُ
أم أنهم استعانوا بو في  .ِالأصوات الدسموعات كدكم الريح، كحنتُ الرعد، كخرير الداء"كلٌها ألظا ىو 

إصلاح الدنطق كفي كضع علم العركض كالنحو كالصرؼ كالدعاجم، كتدكين القراءات القرآنية. أما في أكركبا 
لعلمي الذم أحرزه فقد بدأ الاعتناء بالأصوات في القرف الثامن عشر حينما استفاد اللغويوف من التقدـ ا

. كمن ذلك الحتُ ما فتيء ّاتصالذم بلغات لستلفة كاشتغالذم بفن الدقارنة بتُ الأنظمة اللغوية كالصوتية
علم الأصوات يتطور شيئان فشيئان حتى غدا "علمان يطبقوف عليو الدراسة العلمية لأم نص أدبي كاف أك 

لنتائج التي حققها باعتماد الدناىج العلمية ، فهذا التطور الذم حصل لعلم الأصوات، كىذه اْشعرم"

                                                             

 .ُّـ، صُٕٗٗ: عمر، أحمد لستار: دراسة الصوت اللغوم، )د.ط(: دار عالم الكتب بالقاىرة، يينظر ُ
، ُْٓٗ: دار الكتاب العربي، بتَكت، ِابن جتٍ، أبو الفتح عثماف: الخصائص، ت: محمد علي النجار، ط ِ
ِ/ُِٓ. 
 .َُُـ، صُِٖٗدار الفكرم العربي، القاىرة، : ُط: السعراف، لزمود: علم اللغة )مقدمة للقارئ العربي(، يينظر ّ
 .َُِالدرجع السابق، ص  ْ
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كالوسائل التجريبية، خففت من حدة الاختلاؼ بتُ رجالو فأجمعوا أف الدكر الأساسي الذم تقوـ بو 
 أصوات الألفاظ ىو إبراز القيمة التعبتَية في توجيو معاني النص كمصداقيتو.

 أسمع الصوت. أما الصوت صوتان(، بدعتٌ –يصوت  –الصوت لغةن مأخوذه من: )صات ك  ّ-ُ 
. أم كمثل أف نرمي الحجر جهة النهر ُاصطلاحان، فهو "بسوج الذواء كدفعو بقوة كسرعة لأم سبب كاف"

 فنسمع صوتان لرميو.

كقد عرٌؼ إبراىيم أنيس الصوت أيضان بأنو "ظاىرة طبيعية ندرؾ أثرىا دكف أف ندرؾ كنهها".  ْ-ُ
كسمعنا صوتان يصيح بوسط الغابة )أنصرني..أنصرني( لكنا في  كىو مثل قوؿ: "حينما كنا في الغابة،

مصلح في كتابو بأنو، "اىتزاز كل  . كما عرفٌو أيضان مسنورِالحقيقة، لا نعرؼ من يقوؿ بهذا الصوت"
 .ّشيء بسبب عمل الطاقة"

 –كتعد الدراسة الصوتية من أىم الدراسات للنصوص الأدبية، لأف التحليل الصوتي للنصوص  ٓ-ُ
من خلاؿ الحركؼ كالكلمات كالدقاطع يساعد كثتَان في فهم طبيعتها،  –بدا فيها من أصوات كإيقاعات 

كالكشف عن الجوانب الجمالية فيها، كأيضان نكشف بها عن العواطف التي كانت تكمن في نفس 
 مبدعها ككاتبها من انفعالات تدفقت للمتلقي من خلاؿ ىذه الأصوات كالإيقاعات؛ فمن خلالذا

نستطيع الحكم عليو في حاؿ أف كفٌق في توظيف ىذه الأصوات كالإيقاعات التي تدعم لنا الدعاني التي 
يرمي لذا كيريد إيصالذا لنا أـ لا. كلم تتوقف الدراسات الصوتية في لراؿ اللغة فحسب، بل امتدت الى 

الألفاظ، كقوة نسجها، ميداف الأدب؛ لأف مقومات الخلق كالأبداع ترتكز في بعض معالدها على بزتَ 
كتنوع دلالاتها كصورىا. كعليو فأنو لغدر بنا، بادئ ذم بدء، النظر في البنية الصوتية الإيقاعية لقصائد 
الصيخاف، كتبتُ مدل استفادتو من بعض النسج الصوتية التي حاكلت أيضاح مصطلح )الإيقاع(. حيث 

                                                             

 .ُِـ، صَُِْ : دار الكتاب العربي، الجزائر،ُط الأصوات،ين إدريس: علم دجوىر، نصر ال ُ
 .ُِ: الدرجع السابق، صيينظر ِ
 .َّـ، صََِٖ ة،جد، النادم الأدبي الثقافي: ُط اللغة، ا: فونولوجيصلح، مسنورم ّ
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ات صوتية منطوقة متساكية، أك متجانسة، برقق عيرؼى من التحديثات الدختلفة للإيقاع أنو "تكرار كحد
 . ُانسجاما، كتلاؤمان، كتأثتَا سمعيان"

كلعل بوادر الاىتماـ بو تيستىشف من خلاؿ حديثهم عن الدقاييس النقدية لعلم العركض حينما  ٔ-ُ
ع، كأبقى رأكا أنو يولٌد جودة كعذكبة كاستجابة، فقالوا: "أف الدنظوـ أرشق في الأسماع، كأعلق في الطبا 

كيزداد ىذا الدفهوـ تبلوران عند ابن طباطبا الذم استعمل مصطلح  ِمياسم، كأذكى مناسم، كأخلد عمران "
الإيقاع للإبانة عن لذة النص الشعرم فقاؿ: "كللشعر الدوزكف إيقاع يطرب الفهم لصوابو كيرد عليو من 

على علاقة الصوت بالدعتٌ أك ما يعرؼ  . فالدراسة الإيقاعية عنده تقوـّحسن تركيبو، كاعتداؿ أجزائو"
؛ أم أف دراسة ْقدلؽان ب: "إمساس الألفاظ أشباه الدعاني أك مقابلة الألفاظ بدا يشكل أصواتها"

لسارجها كصفاتها الصوتية، ثم ملاحظة الذم يتكرر منها في الجمل كالعبارات الأدبية  الأصوات كمعرفة
 جدير بالنظر كالتطبيق. كعلاقة ذلك بالعاطفة أك الدعتٌ الواحد، 

كمنذ البدايات الأكلى لقراءة دكاكين الصيخاف كىو يطالعنا بالتوازم الصوتي، كقد احتًتي في  ٕ-ُ
الاختيار ما بتُ مصطلحي التوازم الصوتي كالتوازف الصوتي، كلكن بعد بحث كاستقراء؛ كجدتي أف 

م الصوتي الأنسب كالأقرب ىو اعتماد مصطلح التوازم الصوتي في برليل دكاكين الشاعر؛ ذلك أف التواز 
ىو الدنهج الأقرب لدراسة النصوص الشعرية عامة فهو يقوـ على دراسة التماثل كالتًادؼ كالتضاد في 
البيت الشعرم الواحد أك لرموعة أبيات أك في كامل القصيدة، كىو توازو قائم على بساثل دلالة الالفاظ أك 

                                                             

.ْٔـ، صََِّ: دار ىومو، الجزائر، ُط، محمد: خصائص الخطاب الشعرم في ديواف أبي فراس الحمداني، بيكراك ُ 
  

، دار الرشيد ِجعفر الكتاني، ط أبو علي محمد بن الحسن بن الدظفر، حلية ا﵀اضرة في صناعة الشعر، برقيق: ي،الحابس ِ
 .ُِص ـ،ُٕٗٗللنشر، بغداد، العراؽ، 

 دار الكتب العلمية،: ِطنعيم زرزكر،  -ق: عباس عبد الساتر يقبر: عيار الشعر، العلوم محمد أحمد ابن طباطبا، ّ
 . ُِـ، صََِٓ بتَكت،

، ـُْٓٗ، دار الكتاب العربي، بتَكت، ِطابن جتٍ، أبو الفتح عثماف: الخصائص، برقيق محمد علي النجار،  ْ
 .ُِٓ/ِص
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قاطع. بينما التوازف الصوتي ت كالدعددىا أك كزنها أك تكرارىا امن ناحية الحركؼ كالكلمات كالصفا
يتناسب مع الآيات القرآنية أكثر من الشعر؛ لأنو معتمده كقائمه على التًادؼ الخاص بتطابق اللفظ 
للمعتٌ، فكل حرؼ يأتي في القراف ألظا يأتي لغاية كلوظيفة بزتٌل كيتبدؿ معناىا لو تبدٌؿ ىذا الحرؼ بحرؼو 

 عند الصيخاف قولو:آخر. كمن أمثلة التوازم الصوتي 

 اصْعدْ يا حبَةَ قلْبِْ، اصْعدْ -ٔ

 وَتَماَسكْ حيَن ترىَ..-ٗ

 سَتػَرَىْ مَا لَا عِيٌن نظرتْ، ما لا أذفٌ سََِعتْ -٘

 مالمْ يوُصَفْ في الكُتُبِ الدنْسُوخَةِ عنْ عَاشرْ جَدْ -ٙ

 سَتػَرَىَ نََساً يقْتَتِلُوْفَ عَلَى الداءِ -ٚ

 لىَ طُرُؽٍ تػُفْضِيْ بالناسِ إلَى كُرّسِيٍ وزبَػَرْجَدْ وأنَسِا يػَقْتَتِلُوفْ ع-ٛ

******* 

 كُلُ الناسِ عُطاَشْ -ٔٔ

 ُفاصّعدْ يا حَبْةَ قػَلْبِْ، اصْعدْ -ٕٔ

 

على تشاكل تركيبي بتُ بتٌ لضوية، تظهر نوعان من التًابط الدلالي بفضل يقوـ التوازم في القصيدة  إف
ضاد كالتقابل الدشهدم، كىذا يضفي على شعرية القصيدة علاقات دلالية منطقية مثل التًادؼ كالت

إيقاعان متميزان ينسجم مع غرض الخطاب، كربدا كاف كل تواز تركيبي في مقطع أك مشهد شعرم لزققا 
لتوازف كتوافق بتُ موضوع النص كالسياؽ الخارجي، كلعل قصيدة " كيف صعد ابن الصحراء إلى 

بالجملة الفعلية الأكلى )اصعد( كالتي تتماىى في رأيي مع النص  الشمس؟" تفصح عن بتٌ متوازية مستهلة

                                                             

 .ٕديواف: ىواجس في طقس الوطن، ص ُ
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برمتو لتشكل موضوعان يتجلى لزمولو سائر البتٌ التًكيبية في النص الدعطوفة على بعضها بعضان بدؤشر 
عطفي ظاىر تارة ىو "الواك" كمضمر تارة أخرل لؽثلو الفصل، كيؤكد الإحصاء في مستول البنية النصية 

الطلب في القصيدة ىو التًكيب الدعوؿ عليو في الغالب في بناء التوازم سواء كرد مهيمنان الظاىرة أف 
أسلوبيان في مقاطع بعينها أك كرد مينٍدىسِّا في بتٌ إخبارية كصفية، إلى درجة تصتَ القصيدة كلها إلى طلب 

 صريح، كمن أمثلة ذلك الأسطر:

 

 اصْعدْ يا حبَةَ قلْبِْ، اصْعدْ -ُ

 يّ تنْفضْ عنْ عيّنيّكَ غُبَارَهَُُا فػَتََى..اصْعدْ ك-ٕ

 وتَماَسكْ أف كنتَ ضعيفاً.. -ٖ

 وَتَماَسكْ حيَن ترىَ..-ٗ

 فاصّعدْ يا حَبْةَ قػَلْبِْ، اصْعدْ -ٕٔ

 وتَّوسّدْ صوتي حِينَ أنَديكَ لتِّصْعدْ -ٖٔ

 مُدّ يدََيّكَ لذا أغْمضْ عيّنيّكَ وقُلْ -ٕٗ

 حَ الْأشّيَاءْ اسََْعْ ما يػُعْطِيْكَ مفَاتيِْ -ٜ٘

هَا فاَدّخُلْ -ٕٙ  أنتَ الأف على لَذبٍَ منػْ

 وتػَيَمّمْ بالنّارْ وَصْلّ -ٖٙ

 تََمّلْ ما حَوْلَكَ -ٗٙ

نَكَ -٘ٙ  ُزأَوجْ بيَن الرّمْلْ وبػّيػْ

                                                             

 .ٕديواف: ىواجس في طقس الوطن، ص ُ
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كما تواجو القارئ جملة من الصور الفارقة ينطلق فيها التنَّاصُّ من الوصف إلى السرد، مربرلان عبر 
مستنكران أك حالدان في لحظة راىنة أك مستقبلة، ثم ما يلبث أف يعود من حيث أتى أكؿ الزماف كالدكاف 

البدء طالبان فعلان معينان من خلاؿ برققو تتحدد حقائق الأشياء؛ كتثبت كقائع في عالم الناس كمن صور 
 ذلك:

 

 اصْعدْ يا حبَةَ قلْبِْ، اصْعدْ -ٔ

 وَتَماَسكْ حيَن ترىَ..-ٗ

عتْ سَتػَرَىْ مَا -٘  لَا عِيٌن نظرتْ، ما لا أذفٌ سََِ

 ما لمْ يوُصَفْ في الكُتُبِ الدنْسُوخَةِ عنْ عَاشرْ جَدْ -ٙ

 سَتػَرَىَ نََساً يقْتَتِلُوْفَ عَلَى الداءِ -ٚ

 وأنَسِا يػَقْتَتِلُوفْ علىَ طُرُؽٍ تػُفْضِيْ بالناسِ إلَى كُرّسِيٍ وزبَػَرْجَدْ -ٛ

 كُلُ الناسِ عُطاَشْ -ٔٔ

 ُحَبْةَ قػَلْبِْ، اصْعدْ فاصّعدْ يا -ٕٔ

كما يبرز النص ميلان إلى استعماؿ أدكات النفي مثل )لا( النافية ك)ليس( ك)لم( الجازمة في غتَ موضع، 
حتى غدا النفي فاعلان في برقيق إيقاع التوازم بتُ مركبات الدقاطع الشعرية. كلؽكن تلمس ذلك في 

اء حالات كأكضاع اجتماعية كتثبيت أخرل في إطار الأسطر الآتية. كما أف الحديث عن النفي يفيد إلغ
 جدلية البقاء كالعدـ.

 

                                                             

 .ٕديواف: ىواجس في طقس الوطن، ص ُ
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كلعل نظرة الشاعر الدتشائمة كحتَتو كخيبة أملو كانت أقول ثباتان كأكثر انسجامان مع دلالة النفي 
الدتعلق الذم عبرت عنو )لا( ك )ليس( في النص. كىذا الفهم أكثر انسجاما مع البيئة الدوصوفة التي 

بالدتناقضات كالنكسات كالجرائم في جميع الأصعدة، كىذا ما تكشفو الصورة الفوتوغرافية الدثتَة،  تزدحم
 كالقائمة على تقنية الاستباؽ السردم في الدقطع الأكؿ من السطر الأكؿ إلى الثالث عشر.

 اصْعدْ يا حبَةَ قلْبِْ، اصْعدْ -ٔ

 ى..اصْعدْ كيّ تنْفضْ عنْ عيّنيّكَ غُبَارَهَُُا فػَتََ -ٕ

وتَماَسكْ أف كنتَ ضعيفاً، سَاقُكَ تُسْنِدْ سَاقُكَ، وذِراَعَاؾَ تَمدُّانكَ بِالعَزْـ، ووجْهَكْ         -ٖ
نَكَ قاَفِلَةَ منْ نوُؽْ.  يػَنْضّحُ بَالداّءِ إذا ما أصْبَحَ بيْنَ الداءِ وَبيِػْ

 وَتَماَسكْ حيَن ترىَ..-ٗ

عتْ  سَتػَرَىْ مَا لَا عِيٌن نظرتْ، ما لا أذفٌ -٘  سََِ

 ما لمْ يوُصَفْ في الكُتُبِ الدنْسُوخَةِ عنْ عَاشرْ جَدْ -ٙ

 سَتػَرَىَ نََساً يقْتَتِلُوْفَ عَلَى الداءِ -ٚ

 وأنَسِا يػَقْتَتِلُوفْ علىَ طُرُؽٍ تػُفْضِيْ بالناسِ إلَى كُرّسِيٍ وزبَػَرْجَدْ -ٛ

، ودَماً ينػّثاَؿُ ليشْرَبَ مِنْوُ الدرّضَى سَتََى خيّلًا ليسَ لذاَ أعْنَاؽٌ، وسُيْوفاً ليسَ لذاَ أغْمادٌ -ٜ
 والدقْهُوْرُوفَ وأصحابُ الفَاقْةِ 

 والدوْىُوْبػُوْفَ عَطاَيَا الرْبّ..-ٓٔ

 كُلُ الناسِ عُطاَشْ -ٔٔ

 فاصّعدْ يا حَبْةَ قػَلْبِْ، اصْعدْ -ٕٔ

 ُوتَّوسّدْ صوتي حِينَ أنَديكَ لتِّصْعدْ -ٖٔ
                                                             

 .ٕديواف: ىواجس في طقس الوطن، ص ُ
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دة لػكم قبضتو على إيقاع النص كموسيقاه الداخلية، فيجعلو إف التوازم النسقي الذم تزحم بو القصي
 أكثر انصياعان لسلطة الغنائية.

لقد بات التوازم من خلاؿ علاقة الشكل بالدلالة صورة لتضامن التًكيب مع الإيقاع إذ كلما تكررت 
كىذا يضفي على التًاكيب كتوافقت، بساثل بدكره النص كإيقاعاتو بشكل متواتر من بدايتو إلى خابستو، 

الدوسيقى توتران يعبر عن بذاذب بتُ نفستُ إحدالعا حالدة صاعدة كالأخرل مضطربة نازلة، كتكوف أشبو 
 بدوجة البحر.

لقد تلبست القصيدة شكل الوصية متخذة من الطلب عنوانا لذا، كمن أفعاؿ التنبيو دعائم برقق بها 
بتدخل لظط أسلوبي مغاير كتدخل النفي مع الأمر، كربدا تواشج الأبنية الدتوازية التي تنكسر إيقاعاتها 

أنسجم ىذا الانكسار الإيقاعي مع دلالة الحتَة كالتشتت كالفوضى التي شحنت بها القصيدة حتى 
 النخاع. كيتضح ىذا في الأسطر الشعرية الآتية:

 (نفي تقرير (سَتػَرَىْ مَا لَا عِيٌن نظرتْ، ما لا أذفٌ سََِعتْ -٘

 (نفي تقرير (وصَفْ في الكُتُبِ الدنْسُوخَةِ عنْ عَاشرْ جَدْ ما لمْ يُ -ٙ

 ()إثبات تقرير سَتػَرَىَ نََساً يقْتَتِلُوْفَ عَلَى الداءِ -ٚ

 إثبات تقرير( (وأنَسِا يػَقْتَتِلُوفْ علىَ طُرُؽٍ تػُفْضِيْ بالناسِ إلَى كُرّسِيٍ وزبَػَرْجَدْ -ٛ

وفاً ليسَ لذاَ أغْمادٌ، ودَماً ينػّثاَؿُ ليشْرَبَ مِنْوُ الدرّضَى سَتََى خيّلًا ليسَ لذاَ أعْنَاؽٌ، وسُيْ -ٜ
 )نفي تقرير( والدقْهُوْرُوفَ وأصحابُ الفَاقْةِ 

 )إثبات تقرير( كُلُ الناسِ عُطاَشْ -ٔٔ

 )أمر طلب( فاصّعدْ يا حَبْةَ قػَلْبِْ، اصْعدْ -ٕٔ
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 (أمر طلب(ُوتَّوسّدْ صوتي حِينَ أنَديكَ لتِّصْعدْ -ٖٔ

كصفوة القوؿ: أف الدراسة الصوتية لأم نص ادبي تعتٍ برليل حركفو ككلماتو كمقاطعو، برليلان  ٖ-ُ   
صوتيان ليسهل على الدتلقي فهم طبيعتو، كالكشف عن جمالياتو. كدراسة الألظاط التي تتضمنو كالتي بزرج 

وات كالإيقاعات في عن لظط التعبتَ العادم، كتؤثر بشكل لافت في الأسلوب. كما أف توظيف الأص
النصوص الأدبية ىو الطريقة الدثلى لإيصاؿ الدعاني للمتلقي كما قصدىا الكاتب كالدبدع. "فالدادة الصوتية 

، فمتى ما توافقت الدادة الصوتية مع ِتكمن فيها الطاقة التعبتَية ذات البعدين الفكرم كالعاطفي"
ح الكشف الأسلوبي للقارئ أكثر كضوحان لشا سهٌل الإلػاءات العاطفية الدنبعثة من مكامن الكلمة، أصب

 علية تقونً النص كالوقوؼ على جماليتو.

 

 

 

 

 

 

 

 
                                                             

 .ٕديواف: ىواجس في طقس الوطن، ص ُ
ـ، ََِٕ عماف، الأردف، دار الدستَة للطباعة كالنشر،: ُط: أبو العدكس، يوسف: الأسلوبية الرؤية كالتطبيق، يينظر ِ

 .َُُ-ََُص
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 الدبحث الثاني: الجهر والذمس:

قضية الصوت كالدعتٌ، قضية قدلؽة أثارىا الخليل بن أحمد كتبعو سيبويو، كأقر لطفها  ُ-ِ     
الخصائص، حيث قاؿ: "أعلم أف ىذا موضع كالاعتًاؼ بصحتها أبو الفتح عثماف بن جتٍ في كتابة 

 .ُشريف لطيف، كقد نبو عليو الخليل كسيبويو، كتلقتو الجماعة بالقبوؿ لو كالاعتًاؼ بصحتو"

كفيما يتعلق بقضية العلاقة بتُ الألفاظ كالدعاني قاؿ: " فأما باب مقابلة الألفاظ بدا يشاكل  ِ-ِ    
، كذلك أنهم كثتَا ما لغعلوف أصواتها من الأحداث فباب عظيم كاسع كنهج  ملتئب عند عارفيو مأموـ

أصوات الحركؼ على سمت الأحداث الدعبٌر بها عنها، فيعدلونها بها كلػتذكنها عليها، كذلك أكثر لشا 
 .ِنقدره، كأضعاؼ لشا نستشعره"

خضم  كفيما يتعلق بقضية العلاقة بتُ الصوت كالدعتٌ في اللفظة الدفردة قاؿ: "كمن ذلك قولذم    
كقضم، فالخضم لأكل الرطب كالبطيخ كالقثاء كما كاف لضولعا من الدأكوؿ الرطب كالقضم للصلب 

فصوت الخاء لرخاكتو ناسب الدأكوؿ، الرطب كالقاؼ  ّاليابس لضو قضمت الدابة شعتَىا، كلضو ذلك"
ة كالوصية( ك )السد لصلابتو ناسب اليابس، كالأمثلة الدشابهة لذذه الظاىرة الصوتية كثتَة لضو: )الوسيل

 كالصد(.

                                                             

 .ُِٓ/ِص، ُْٓٗمحمد علي النجار، دار الكتاب العربي، بتَكت،  :ابن جتٍ، أبو الفتح عثماف: الخصائص، برقيق ُ
 .ُٕٓ، صالسابقالدرجع  ا .ِ
 .ُٕٓالدرجع السابق، ص ّ
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كىو من الدتأخرين  –إلؽانان قويان، فقد ذكر السيوطي  –بعد ابن جتٍ -كلقيت ىذه القضية من آمن بها 
 -كىو من الدعتزلة-في الدسالة العاشرة في كتابو: )الدزىر في علوـ اللغة( أف عباد بن سليماف الصمتَم،  –

 .ُطبيعية"ذىب إلى أف بتُ الداؿ كالددلوؿ مناسبة 

كىي القضية نفسها التي ذىب اليها علماء العربية القدامى، كاكدىا السيوطي فقاؿ:"أما أىل اللغة 
العربية فقد كادكا يطبقوف على ثبوت الدناسبة بتُ الألفاظ كالدعاني، غتَ أف ىناؾ من أنكر الصلة بتُ 

نظم الأصوات كتواليها أمر عقلي الدكاؿ كالددلولات، كىو عبد القاىر الجرجاني الذم نفى أف تكوف ل
ذلك أف: "نظم الحركؼ ىو تواليها في النطق فقط كليس نظمها بدقتضى عن معتٌ كلا الناظم لذا بدقتف 
في ذلك رسمان من العقل اقتضى أف يتحرل في نظمو لذا ما برراه، فلو أف كاضع اللغة كاف قد قاؿ: 

 .ِ"ربض" مكاف "ضرب" لدا كاف ذلك ما يؤدم إلى فساد"

كقد اختصت اللغة العربية بهذا الدوضع الشريف اللطيف دكف اللغات الكبرل، لأننا "لا نعرؼ من ىذه 

 .ّاللغات أصلح من لغتنا العربية لذذا الباب من أبواب الدراسة اللغوية"

يكوف مرتبطان في الغالب بعاطفة  -إف لم يكن مبالغان فيو-إف الصوت حينما يتًدد في النص الأدبي 

 يب من حيث قوتها كضعفها، كاستمع مثلا لقوؿ الدتنبي:الأد

َـ معْرفَِتِِ بِِا               رَوى رُلزػَػػػػػػػػػػػو غَيػػػػػػػػػػػرَ راَحػػِػػػػػػػػػػػػمِ   ٗومَنْ عَرِؼَ الأيا

                                                             

 .ْٕصـ، ُٖٓٗدار إحياء الكتب العربية، القاىرة،  :ّط جلاؿ الدين: الدزىر في علوـ اللغة كأنواعها، السيوطي، ُ
 .ْٕالدرجع السابق، ص ِ
 .ْٗـ، ص ُِٖٗ، دار الدعارؼ، القاىرة، ٓالعقاد، عباس لزمود: أشتات في اللغة كالأدب، ط ّ
 .ُِّـ، صَُٖٗ القاىرة، دار الدركز العربي،: ٔديواف الدتنبي، برقيق: محمد خفاجي، طالدتنبي:  ْ
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فتًديد الراء ثلاث مرات في قولو: "ركل رلزو غتَ راحم" قد جاء عاكسان لصفات الحقد كالانتقاـ 

 .ُقسوة، فقول الانطباؽ على كخزة الرمح الذم أراد الناظم أف يغرسو بقسوة في جسم عدكه"كال

كقد تتغتَ دلالات الأصوات بحسب مواقعها في الكلمات، أك في السياؽ "فصوت "الحاء" في  ّ-ِ
الدفردات )الارتياح( ك )السماح( ك)النجاح( يدؿ على السعة، كفي لفظ )الحجر( ك )الحبس( يدؿ على 

 . ِالتقييد، فليس سواء كقوعو في أكؿ الكلمة، أك في كسطها أك في آخرىا"

كأىم لراؿ خصب لتوظيف ىذه الأصوات ىو النص الشعرم؛ حيث تبرز من خلالو  ْ-ِ
التشكيلات الصوتية كآثارىا الدلالية التي جادت بها قرلػة الشاعر من خلاؿ قصائده. كتصنٌف الأصوات 

كاصواتو لرهورة، كىي كحدات صوتية متقابلة في درجة الاستعماؿ. مع التأكيد إلى أصواتو مهموسة 
بأف نسبة شيوع الأصوات الدهموسة في الكلاـ لا تزيد على الخيمس، في حتُ أف أربعة أخماس الكلاـ 

 .ّتتكوف من أصوات لرهورة

ذا كانت لرهورة، "كيوفر انتشارىا في النص ظلالان من الدعاني، توصف بحسب صفة الأصوات. فإ ٓ-ِ
ازداد الدقاـ تفخيمان؛ لأف الصوت المجهور يتصف بحركة قوية تشد انتباه السامع، فيعي أسراره، كإذا كانت 
مهموسة كاف الصوت خافتان، كالحس مرىفان، فيتوجب التأمل، كتوقظ حركتو الوجداف، كالدشاعر النبيلة؛ 

 ".ْلأنو غالبان، ما يكوف في مقاـ الحزف، كالإشفاؽ.

 الأصوات الدهموسة: -أ
                                                             

 .ٔٔ-ٓٔص ـ،ُّٖٗالقاىرة،  ،: الدار القوميةُط، -منهج في دراستو كنقده-هي، محمد: الشعر الجاىلييالنو  ُ
 كتواليها. ْٓـ، ص ُِٖٗقاىرة، دار الدعارؼ، ال :ٓالعقاد، عباس لزمود: أشتات في اللغة كالأدب، طيينظر:  ِ
 .ِٓٔص، ـُُٔٗالقاىرة، مكتبة الألصلو الدصرية،  :ِط يينظر: أنيس، إبراىيم: الأصوات اللغوية، ّ

ـ، ََِّ، عنابة، الجزائر، -الدلتقى الدكلي الأكؿ في برليل الخطاب-كراكبي، محمد: إشكالية قراءة الخطاب الأدبي ْ 
 .ُِْص
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 كمنها الفاء كالقاؼ كالكاؼ كالذاء.

 ، كدلالتو الإحساس الدرىف كالرقة كالنعومة. كمثاؿ ذلك قولو:ُشفوم، أسناني، مهموسالفاء: -ٔ

 طلعَ الفجرُ        

 فألفيتُ صباحَ الخيِر في بابيِ        

 ىل أنتِ؟؟       

 ٕفتحتِ البابَ        

، كدلالتو ىنا إيصاؿ الاحاسيس الدعذبة كتصوير الألم كالحالة ّمهموس لذوم، شديد،القاؼ: -ٕ
 النفسية للشاعر. كمثاؿ ذلك قولو:

 فأقوؿُ سلّمْ يا حماـ       

 قبّل أظافرىا وقلْ        

 مضناؾِ أسقموُ النوىَ        

 أو قيل جنّ        

 ٗيدضي إلى الصحراء يلتقطُ الحصىَ        

                                                             

 (.َُْ-ُْٔص )، ـُُٔٗالقاىرة، مكتبة الألصلو الدصرية،  :ِط الأصوات اللغوية،يينظر: أنيس، إبراىيم:  ُ
 .ّٖديواف: ىواجس في طقس الوطن، ص ِ
 (.َُْ-ُْٔص ) ، ـُُٔٗالقاىرة، مكتبة الألصلو الدصرية،  :ِط يينظر: أنيس، إبراىيم: الأصوات اللغوية،  ّ
 .ٖديواف: زيارة، ص ْ
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، جاء ليدؿ على الشكول كالألم كالانكسار. ُطبقي، حنكي، مهموس، انفجارم الكاؼ:-ٖ   
 كمثاؿ ذلك قولو: 

 "وترحلْ.. صَرخَتِِ تَذْبلْ بوادي"   ونكّػػػػػسَ رأْسَػػػػوُ الصُبحُ الكَئِيبُ 

 وأف موّلػػتْ مَػػػػػػػػػالتْ بي نخيػػػػػػػػػلْ   وىَزْتْ جػػػذْعها وبَكىَ العَسِيبُ 

 ٕت في "أحلى الليػػػػػػالي"   فَكُػلُ قػَػػوَاربِ الذكػػػػػرىَ نًًػَػيِبُ وأف أبحر 

 

 ، كدلالتو ىنا الضعف كالتخبط كعدـ التأكد. كمثاؿ ذلك قولو:ّحنجرم، رخو، مهموسالذاء: -ٗ

 وَلدٌ يْحسبُ الذوَى      

 مِثلما شاءَ واشتهَىَ       

 ما درىَ أنوُ الضعيفْ       

 ْنهىَ  آمِراً كاف أو     

 

 الأصوات المجهورة:-ب

 منها: الباء، كالداؿ، كالراء، كاللاـ، كالنوف.

                                                             

 (.َُْ-ُْٔص )، ـُُٔٗالقاىرة، مكتبة الألصلو الدصرية،  :ِط ت اللغوية،يينظر: أنيس، إبراىيم: الأصوا ُ
 .ْٕزيارة، ص ِ
 (.َُْ-ُْٔص ) ،ـُُٔٗالقاىرة، مكتبة الألصلو الدصرية،  :ِط يينظر: أنيس، إبراىيم: الأصوات اللغوية، ّ
 .ِّديواف: ىواجس في طقس الوطن، ص ْ
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 ، عمل على تكوين الدلالات الآتية:ُصوت شفوم، لرهور، انفجارم الباء:-ٔ

 اللوـ كالعتاب كالتساؤؿ. كمثاؿ ذلك قولو:

 "زماف الصْمتِ" مرَ ولمْ يُُْبنِِ      أَيَصْمُتُ صًوْتُكَ الزاىيِ الحبيبُ؟

 ٕوأنتَ نسػجْتَوُ شَػػجناً خفياً       عػلػػػػػػػى أرواحػػػػػػػػػنِا إذْ نسْػػتػطَِػػيبُ 

 كيعبر بو عن الألم كالدعاناة فيقوؿ:

 يسرؽُ ما في يدِيْ    

 ويُسلْمُنِِ لصُراخيْ    

 فيغدُو صُرَاخِي حَطَبْ    

 لقدْ ضيػَعُوني    

 وضيّعنِ الصَخَرْ    

 ىذا الجمََادُ الأصّمْ    

 حطبْ في حطبْ    

زًاؿ     جاءْ وقْتُ النػْ

 ٖمنْ يرُيِدْ الذرَبْ؟   

 

                                                             

 (.َُْ-ُْٔص )، ـُُٔٗالقاىرة، مكتبة الألصلو الدصرية،  :ِط يينظر: أنيس، إبراىيم: الأصوات اللغوية، ُ
 .ْٕديواف: زيارة، ص ِ
 .ّْديواف: الغناء على أبواب تيماء، ص ّ
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 ، ارتبط بالفخر كالاعتزاز بالنفس كقوؿ الشاعر:ُلثوم، أسنأني، لرهور، انفجارم الداؿ:-ٕ

 يتباىىَ..        

 لوُ ثلاثوفَ نهراً من حريرٍ وغابةٌ من زبرجدْ       

 ولوُ البيدْ حين تلْتفُ عَجْلىَ خلفَ ريحٍ وعَوْسجْ يتػَهَجَدْ       

 غيمةٌ وىللٌ أجردْ  -خفافاً -ولوُ الداءُ منذُ مرتْ       

 ولوُ الشعرُ مُذْ تدَلتْ قواؼٍ فوؽَ نوؿٍ من الصوؼِ أسودْ       

 يتباىىَ..      

 ٕلوُ ثلاثوُفَ مرآةٍ مكسورةٍ وألفُ بيتٍ ممددْ       

 

 ، كساعد على إظهار ىذه الدلالات:ّلثوم، تكرارم، لرهور، متوسط اء:الر -ٖ

 الحزف. كمنو قوؿ الشاعر:-  

 وفتشتُ في كُلِ دارْ      

 قَطعتُ الفيافِي وجِبتُ القِفارْ      

 وصفْتُكَ للبدوِ في كلِ وادْ      

 سألتُ عذارىَ البِحارْ       
                                                             

 (.َُْ-ُْٔ، ص )ـُُٔٗالقاىرة، مكتبة الألصلو الدصرية،  :ِط : أنيس، إبراىيم: الأصوات اللغوية،يينظر ُ
 .ُُديواف: الغناء على أبواب تيماء، ص ِ
 (.َُْ-ُْٔ، ص )ـُُٔٗالقاىرة، مكتبة الألصلو الدصرية، : ِط: أنيس، إبراىيم: الأصوات اللغوية، يينظر ّ
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 أجابوُا     

 ٔوضاعتْ حكاياؾَ يا شهْرَيارْ      

 

 الحنتُ الى الأىل كالبلد. كقولو:- 

 خُطىً في ممرْ     

 غيُوٌـ تمرْ بأىداب عبدالعزيزْ     

 كأني بوِ الأف يرفع نظارتيو     

 ويدسحُ في أرؽٍ ساحرٍ دمعتينْ     

 ٕسالتا منْ عيوُف الشجرْ     

 

 ات كثتَة كدلت على:، كيظف في سياقّلثوم، جانبي، لرهور اللاـ:-ٗ

 الألم كالتوجع. كمثاؿ ذلك قولو:

 ألقوا تمائْمهمْ إلى إيٍوأف تلموديها..   

 وفِراشهم في نَرهِ الدذىوؿْ    

 وتدافعوا كالساحبيَن على الخرابْ الذيل..   

                                                             

 .ِّديواف: الغناء على أبواب تيماء، ص ُ
 .ّْديواف: زيارة، ص ِ
 (.َُْ-ُْٔ، ص )ـُُٔٗالقاىرة،مكتبة الألصلو الدصرية،  :ِط : أنيس، إبراىيم: الأصوات اللغوية،يينظر ّ
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هُموُ..     لا أملٌ سيُرجىَ مِنػْ

َ ولَا مأمُوؿْ.       ٔكلاَّ

 

، كقد كظفها الشاعر للاعتزاز بالنفس كقولو في كصف ِمتوسط: لثوم، أسناني، لرهور، النوف-٘
 "فضة":

 فضّةُ الأف تػَرْسِمُ قاَبلةً ونساءً وأنفاً وأذنًَ وعَيْنْ        

 ثم ترسم مدرسةٌ وأسرَّةَ نوٍـ وترسم خطّيْنْ        

 ٖوعَصْفُورةً بيْنْ خَطّ وعيْنْ        

 

 من بعد استقراء الدكاكين، فقد أسفر عن النتائج الآتية: كصفوة القوؿ: أف ٔ-ِ 

غلبة الأصوات المجهورة ككضوحها على الدهموسة فنلاحظ مثلان بستع "الباء" كىو صوت شفوم لرهور -
انفجارم بأعلى نسبة تواتر في لرمل القصائد، كتأخر "الديم" كغتَىا كلعل السبب في ذلك يعود إلى أف 

قصائده على حرؼ "الباء" الذم يدؿ على الشكول كالعتاب. كتقدـ "الداؿ"  الصيخاف قد نظم أكثر 
كذلك على "الديم" أيضان كقد يعود إلى بسيز "الداؿ" بالصلابة كالشدة، اللتتُ لا تتمتع بهما "الديم" كىي 

 صلابة كشدة تتناسباف مع أىم أغراض القصائد: الوصف كالحنتُ.

                                                             

 .َْرة، صديواف: زيا ُ
 (.َُْ-ُْٔ، ص )ـُُٔٗالقاىرة، مكتبة الألصلو الدصرية، : ِط: أنيس، إبراىيم: الأصوات اللغوية، يينظر ِ
 .ُٓديواف: ىواجس في طقس الوطن، ص ّ
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ات الدهموسة إلا بنسبة ضئيلة جدا، كقد بسثلت في )الثاء، لم يستعمل الصيخاف في قصائده الأصو -
 كالستُ، كالقاؼ، كالكاؼ، كالذاء( فقط.
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 إيقاع التكرار: الدبحث الثالث:

   

يعد مصطلح التكػرار مػن الظػواىر الأسلوبية الشائعة كثتَان فػي النصػوص الأدبيػة، كىو ظاىرة  ُ-ّ 

منذ الجاىلية، حيث استعملها الشعراء كأكثركا منها. كقد درسها البلاغيوف شاعت في كلاـ العرب 

داد»كالأدباء كعنوا بها عناية كاسعة فسموىا تارةٌ التكرار، كأخػرل الإعػػادة أك  ، كحاكلوا أف يبينوا «التًَّ

ة فػي السػياؽ القرآني صورىا كأسبابها كفوائدىا. ككاف كركدىػا فػي القراف الكػرنً كلػزكـ تفسػتَ ىػذه الظػاىر 

 ىػو الػدافع الرئيس في ىذه ا﵀اكلة.

الدزيد الثلاثي الصحيح الدضعٌف الذم قصد منو « كىرَّر ى » التكرار لغة "ىو مصدر لفعل ك  ِ-ّ  

: مصدر كىرَّ عليو «. تىفعاؿ » الدبالغة؛ لأنو على كزف  رٌ: الرجوع، يقاؿ: كىرَّه ككىرَّ بنفسو... كالكىرُّ كالكى

: الرٌجوع على يىكً  ... ككىرَّرى الشَّيءى ككىركٍىره: أىعاده مرةٌ بعد أخرل... كالكىرُّ رُّ كىراٌن ككيركران كتىكٍراران: عىطىفى

... قاؿ الجوىرمٌ: كىرَّرٍتي الشٌيءى تىكريران كتىكراران؛ قاؿ أبوسعيد الضٌرير: قلتي  الشٌيء، كمنو التَّكراري

" عمرك: ما بتُ تفًعاؿ كتىفعاؿ؟ لأبي  .ُفقاؿ: تفًٍعاؿه اسمه، كتػىفٍعاؿه بالفتح مصدره

فالدقصود بو: تكرار كلمة أك لفظ أكثر من مرة في سياؽ كاحد لنكتة ما،  أما في الاصطلاح ّ-ّ  

.كىو عند الزلسشرم ِكذلك إما للتوكيد، أك لزيادة التنبيو، أك للتهويل، أك للتعظيم، أك للتلذذ بذكر الدكرر

                                                             

: لساف العرب، ابن منظور،  ُ  .531، صـََِّ بتَكت، دار صادر،: ُّطالفضل جماؿ الدين محمد بن مكرـ
النجػػف:  :ُط ،مأنػوار الربيع فػي أنػواع البديػع، برقيػػق: شاكػر ىػػادم شكػر  صدر الدين:، علي الددني ابن معصوـ ِ

 .ّْٓ/ٓـ، صُٖٔٗمطبعػػػة النعماف، 
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، كذىىب من جذر )ص ك ت(   . كلو صىوته في الناس كصًيته . كصىوته صيَّته كصوٌتن بو. كرجيله صىيَّته

  .ُصًيتيو فيهم

ثػم حددكا مفهومو في أبسط مستول من مستوياتو بػػػ "أف يأتي الدتكلم بلفظ ثم يعيده بعينو،  ْ-ّ 
اتفاؽ الدعتٌ الأكؿ كالثاني، سواء أكاف اللفظ متفق الدعتٌ أـ لستلفان، أـ يأتي بدعتٌ ثم يعيده كىذا من شرط 

فأف كاف متٌحد الألفاظ كالدعاني فالفائدة في إثباتو تأكيد ذلك الأمر كتقريره في النفس، ككػذلك إذا كاف 
الدعتٌ متحدان، كأف كاف اللفظاف متفقتُ كالدعتٌ لستلفان، فالفائدة في الإتياف بو الدلالة على الدعنيتُ 

انة خاصة في علػوـ البلاغة، إذ تػرتبط بالتأكيػد مػن جانػب، كبالإطناب كلذػذه الظاىرة مك .ِالدختلفتُ"
 مػن جانب آخر، مع ما بها من خصائص بستاز بها عن الجميع.

كلشا لغػب أف يلفت النظػر إليو فػي دراسة التكػرار نسػبتو إلػى التأكيػد كبياف الفػارؽ بينهمػا،  ٓ-ّ   
كىػذا أمر أمعػن فيػو النحاة كالبلاغيػوف، كبرػدثوا عنػو فػي كتػبهم بالتفصيل، فيبػدك أف التكرار أعػم من 

يتجػاكز عنػو، بينمػا التكػرار يؤسػس معتٌ  التأكيد، كأكسع دلالة منو؛ لأف التأكيد يقػرر الدعتٌ الأكؿ كلا
 .ّجديػدان. فهػو أبلغ مػن التأكيػد

كعلػى ىػذا عػده ابػن رشػيق، مػن فنوف البديع، كقد قسم التكرار الى ثلاثة اقساـ: تكرار اللفظ  ٔ-ّ

بحسب  دكف الدعتٌ، كتكرار الدعتٌ دكف اللفظ، كتكرار اللفظ كالدعتٌ معان. ثم قضى بتُ ىذه الأقساـ

الحسن كالقبح كالسلامة كالعيب شأف غتَه من النقاد، إذ كاف يصرح برأيو بذاه كل تكرار لغده في شعر 
                                                             

: مكتبة لبناف ناشركف، ُالزلسشرم، جار الله أبي القاسم لزمود بن عمر: أساس البلاغة معجم في اللغة كالبلاغة، ط ُ
 . ِٔٓـ، صُٔٗٗبتَكت، لبناف، 

ابػن الأثتَ، نصر الله بػن محمد: الدثل السائػر في أدب الكػاتب كالشاعػر، برقيق: محمد لزيي الػديػن عبػد الحميػد، الدكتبة  ِ
 .ُّٕ-ُّٓ/ِق، صَُِْالعصرية، بتَكت، 

: دار ُإبػراىيم، ط محمد بن عبػػد اللػو، البػرىػاف فػي علػوـ القراف، برقيػق: لزمػد أبػو الفضػلبدر الدين : الزركشي، يينظر ّ
 .ُُ/ّق، صُّٕٔإحياء الكتػب العربية، بتَكت، 
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الشعراء إمٌا باستحسانو، أك قبحو، "كللتكرار مواضع لػسن فيها كمواضع يقبح فيها، فأكثر ما يقع في 

فجعل أكثر  ُيعا فذلك خذلاف بعينو"الألفاظ دكف الدعاني كىو في الدعاني أقل فإذا تكرر اللفظ كالدعتٌ جم

التكرار في الألفاظ دكف الدعاني، كىو عنده في الدعاني دكف الألفاظ أقلٌ. ثم زعم أف التكرار في اللفظ 

 كالدعتٌ جميعان قبيح كخذلاف بعينو.

الناس كأما ابن الأثتَ فقاؿ فيو: "كحىدُّه دلالة اللفظ على الدعتٌ مرددا، كربدا اشتبو على أكثر  ٕ-ّ 

بالإطناب مرة، كبالتطويل أخرل، كىو ينقسم إلى قسمتُ: أحدلعا يوجد في اللفظ كالدعتٌ، كالآخر يوجد 

. فهو يرل أف التكرار قسماف: أحدلعا يوجد في اللفظ كالدعتٌ، كالآخر في الدعتٌ ِفي الدعتٌ دكف اللفظ"

رع، أسرع". كأما الذم يوجد في دكف اللفظ، فالذم يوجد في اللفظ كالدعتٌ كقولك لدن تستدعيو: "أس

الدعتٌ دكف اللفظ فكقولك: أطعتٍ كلا تعصتٍ فإف الأمر بالطاعة ىو النهي عن الدعصية. فمثل ىذه 

الدلاحظة ترصد دقة الكشف عن حركة الدلحظ البلاغي في السياؽ، فهي إشارة الى أف التكرار يتشكل 

  ّ.في مستويتُ: الأكؿ، مستول لفظي كالثاني معنوم

                                                             

الحسن بن رشيق، العمدة في لزاسن الشعر كآدابو كنقده، برقيق: محمد لزي الدين عبد  أبو علي ابن رشيق القتَكاني، ُ
 .ْٕ/ُ، صـُُٖٗ : دار الجيل، بتَكت،ٓالحميد، ط

ابػن الأثتَ، نصر الله بػن محمد: الدثل السائػر في أدب الكػاتب كالشاعػر، برقيق: محمد لزيي الػديػن عبػد الحميػد، الدكتبة  ِ
 .ُّٕ-ُّٓ/ِق، صَُِْالعصرية، بتَكت، 

ـ، ُْٖٗالدار العربية للكتاب، ليبيا، : ُط: الجيار، مدحت سعيد، الصورة الشعرية عند أبي القاسم الشابي، يينظر ّ
 .ْٕص
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أما شعراء الحداثة الدعاصرين فقد قسموا التكرار الى اقساـ لا تعتمد اللفظ أك الدعتٌ فقط كلا  ٖ-ّ
تعتمد لررد الوزف كالقافية أيضان، حيث أف التكرار عندىم قائمه على أساس تقوية النواحي الإنشائية أك  

 :ُكما تسمى النواحي العاطفية، فجعلوا للتكرار ثلاثة أقساـ ىي

 التكرار الذم يقوم الدعاني.-أ             

 التكرار الصوتي.-ب            

 التكرار الذم يقوم النغم.-ج            

فأما التكرار الذم يقوم النغم فيتمثل بتكرار البيت الشعرم كاملان، كلؽثل التكرار الصوتي ظاىرة     
الالتزاـ بالقافية الواحدة كالتي كانت سمة الشعر منذ العصر الجاىلي، كظاىرة تكرار الحرؼ ذاتو بردث 

كما أف تكرار الكلمة عينها في صوتان كإيقاعان موسيقيان تؤدم الى الانسجاـ الكامل في البيت الشعرم.  
 البيت الشعرم لػدث جرسان موسيقيان خاصان لكل بيت.

كيعد التكرار من أىم الأدكات الدوسيقية الأساسية للنصوص الأدبية، فمما لا شك فيو أف  ٗ-ّ   
 تكرار الحركؼ أك الكلمات أك الدقاطع لأم نص نثرم أك شعرم يسهم في تشكيل الأنغاـ الايقاعية لذذا

النص كيزيده بسيزان كحسنان، كيكسبو انسجاما موسيقيان يسمى بالإيقاع، فالإيقاع يعتٍ ترديد كحدات 
صوتية على مسافات متساكية، كىو شامل لكل ما تتضمنو القصيدة من تقطيعات كتوازنات، شأنو شأف 

صائد فنلمس كنشعر التكرار. كىذه التقنية الصوتية تؤدم الى الإحساس بالانسجاـ في أبيات كمقاطع الق
 بذاؾ النغم السلس في سائر الأبيات الدكررة. 

كلحظتي ىذا النغم الإيقاعي جليان حتُ طالعت قصائد دكاكين الصيخاف التي تضمنت  َُ-ّ   
العديد من أنواع التكرار بأشكاؿ لستلفة، بدءان من تكرار الحركؼ كامتدادان لتكرار كلمات معينة أك مقاطع 

                                                             

، لرلة رسائل الشعر، العدد التاسع،  -دراسة أدبية-فنية التكرار عند شعراء الحداثة الدعاصرينشرتح، عصاـ: : يينظر ُ
 .ٔٔـ، صَُِٕكانوف الثاني، 
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يدة الواحدة، لذلك عيد التكرار كاحدان من بتٌ الايقاع الداخلي التي تعتمد على الوحدات متواترة في القص
حتى  كبرزت ىذه البنية بشكلو كاضح في شعر الصيخاف. النغمية التي تتكرر بانتظاـ داخل القصيدة،

فيها قد  لحظتي ندر أف بزلو منها قصيدة من قصائده، كقد خيٌل لي كأنا أقرأ ىذه القصائد أف التكرار
شكٌل أسلوبان جامعان في دكاكينو الشعرية، إلى أف ظهرت لي أساليب أخرل بساثل كتساكم )التكرار( في 

 ىيمنتها بعد إبساـ قراءة الدكاكين كافة.

 :كمن أنواع التكرار الإيقاعي التي لحظتها في دكاكين عبد الله الصيخاف ما يأتي ُُ-ّ

 تكرار الحرؼ:- أ  

كؼ في النصوص الأدبية من أكثر أنواع التكرار ظهوران؛ ذلك لأنو أبسطها كأسهلها، يعد تكرار الحر    
إلا اف ظاىرة تكرار الحركؼ في الشعر العربي برمل معتٌ أكبر من كونها تدرج برت باب الأبسط 
كالأسهل، فتكرار حرؼ الركم في الشعر، أك كما يسمى بظاىرة تكرار الصوت الأختَ، ألظا لو أثره خاص 

كمن  إحداث التأثتَات النفسية للمتلقي من خلاؿ ما يصبو فيها الشاعر من أحاسيسو كمشاعره، في
 (كيف صعد ابن الصحراء الى الشمس ( من ديواف   (في قصيدة  الحاء( (أمثلة ىذا التكرار، تكرار حرؼ

 :حيث يقوؿ ىواجس في طقس الوطن (

 اِصْعَدْ        

 كَيْ تفْتَحْ عيػّنْيكَ علَى       

 الصَالِح والطاَلِح والفَالحِ      

 والكَالِح والفَارحِِ      

 والتَارحِِ والجاَرحِِ والْمجرُوْحِ      

 ٔكُلْ الارضْ جُرُوحْ       
                                                             

 .ٖديواف: ىواجس في طقس الوطن، ص ُ
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كلصد تكرار حرؼ الحاء ىنا لؽضي بسلاسة أشبو بسلاسة تكرار ركم القصائد العمودية. فهو حرؼه 
 حزف الشاعر كآلامو.مهموس حلقي كيدؿ تكراره في القصيدة على عمق 

كقد لحظتي نوعان آخر من تكرار الحرؼ داخل القصيدة الشعرية فضلان عن كونو صوتان أختَان للبيت     
أك للمقطع الشعرم، كاف يكوف حرفان طاغيان كصوتان منتشران ذا نغمة انفعالية داخل القصيدة، كمن أمثلة 

 :حيث قاؿ الشاعر نا( من ديواف )زيارة(قا (ىذا التكرار، تكرار حرفتُ في أ حد مقاطع قصيدة

 

 وَنػَقُوْؿُ كَمْ ننّسَى..       

 فػَيُتعْبػُنَا الَأسَى..       

نَا حَائْطُ النسّيَاف.. يَا أبَتِِ         هَارُ فِيػْ  ينػْ

  ٔلِمنْ نشّكُوْ إِذا خَاف الرَسُوؿْ        

 

ىنا لصد تكرار لحرفي الستُ كالنوف، كقد جاءا مناسبتُ لوصف أحاسيس الشاعر الدتعبة، كشعوره    
 بالحزف كالأسى كمرارة الخيانة. 

 

 :سمتكرار الأ-ب  

يلجأ الدبدع إلى تكرار بعض الكلمات الدعينة في نصو الأدبي قاصدان توصيل معافو بعينها للمتلقي،    
كالاستيعاب الحتمي لضركرة كجود مثل ىذه الكلمة كمدل تأثتَىا كقوتها على  ككأنو يوكلو بدهمة الفهم 

 كامل النص.

                                                             

 .ٖديواف: ىواجس في طقس الوطن، ص ُ
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كقد تعود ىذه الألعية لجوىر ىذه الكلمة نفسها، فهي أما أف تكوف الدوضوع الرئيس ا﵀رؾ لكامل  
وره الى النص، أك لدقطع من مقاطعو. كإما أف تكوف الدصدر الجمالي القادر على إيصاؿ خياؿ الدبدع كشع

 الدتلقي لا أكثر.

كتكرار الاسم في قصائد الصيخاف جاء بسيط الطرح كالإلقاء، كغلب عليو تكرار أسماء كالحجر    
 كالوطن كالليل كالشجر لشا يكشف عن ارتباطو العميق بدلامح كطنو حيث يقوؿ:

 

 ىلْ تَكْفِيْ الِحجَارةَُ يا زًمَاف الوَصلْ     

 رضُ؟بيْنَ دِمَائهُِمْ والأْ     

 ويْدسَخُنَا زَمَانكَ أيهُا "الفِيتُو"    

 الشَهِيدْ  الَحجَرُ بلَِيدٍ ليسَ يُشْبِوُ ذًلِكَ  حَجَرٍ يُحَولنَُا إلَى     

 ٔالفِلِسْطِينِّ  الَحجَرُ ىُوَ     

إف تكرار كلمة )الحجر( جعل الدائرة التي يتحرؾ فيها قصتَة الدسافات، كجعلنا نشعر بوحدة     
 القصيدة مع ىذ الكلمة رغم تعدد الألظاط التًكيبية التي جاءت فيها ما بتُ جملة اسمية كخبرية.

 تكرار الفعل:-ج  

ليستمر في ركاية قصصو كأحاسيسو من كثتَان ما تكررت الأفعاؿ في دكاكين الصيخاف التي لجأ اليها       
خلالذا، فقد جسد لنا قصص الداضي التي مر بها، كالتجارب التي عاشها كالأماني التي طالدا حلم بها، من 
خلاؿ لرموعة من الأفعاؿ التي تردد صداىا بتُ أبيات القصيدة الواحدة كبتُ قصائد الديواف حيث 

 يقوؿ:

                                                             

 .ِْديواف: ىواجس في طقس الوطن، ص  ُ
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عتْ مَا لَا عِيٌن نظ سَتػَرَىْ          رتْ، ما لا أذفٌ سََِ

 ما لمْ يوُصَفْ في الكُتُبِ الدنْسُوخَةِ عنْ عَاشرْ جَدْ        

 نََساً يقْتَتِلُوْفَ عَلَى الداءِ  سَتػَرَىَ        

 وأنَسِا يػَقْتَتِلُوفْ علىَ طُرُؽٍ تػُفْضِيْ بالناسِ إلَى كُرّسِيٍ وزبَػَرْجَدْ       

 ٔاؽٌ، وسُيْوفاً ليسَ لذاَ أغْمادٌ خيّلًا ليسَ لذاَ أعْنَ  سَتََى       

 

 تكرار الدطلع:-د

 

                                                             

 .ٕجس في طقس الوطن، صديواف: ىوا ُ

 عدد مرات التكرار الدطلع الدتكرر عنواف القصيدة

 3 اصعد يا حبة قلبي اصعد كيف صعد ابن الصحراء الى الشمس

 6 أتراني؟ أجل فضة تتعلم الرسم

 5 كنت أحدثكم ىذياف

 5 قم من النوـ كمات بشتَان عريسان 

 3 الفلسطيتٍىو الحجر  الحجر

 3 أنا عاشق ألضدارات عاشق
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ييعرٌؼ "الدطلع: بالطلوع، يقاؿ طلعت الشمس تطلع طلوعاى كمطلىعان كمطلًعان، قاؿ ابن رشيق:     
اختلف أىل الدعرفة في الدقاطع كالدطالع، فقاؿ بعضهم: ىي الفصوؿ كالوصوؿ بعينها. فالدقاطع آخر »

غتَىم: الدقاطع  الفصوؿ، كالدطالع: أكائل الوصوؿ. كىذا القوؿ ىو الظاىر من فحول الكلاـ". "كقاؿ
كالدقطع أكؿ  الدطلع منقطع الأبيات كىي القوافي، كالدطالع: أكائل الأبيات". "كمن الناس من يزعم أف

حسنة »القصيدة كآخرىا، كليس ذلك بشيء لأنا لصد في كلاـ جهابذة النقٌاد إذا كصفوا قصيدة قالوا: 
ذا دليل كاضح لأف القصيدة ألظا لذا أكؿ كاحد كفي ى .كلا يقولوف: الدقطع كالدطلع« الدقاطع جيدة الدطالع

كآخر كاحد كلا يكوف لذا أكائل كأكاخر، كسألت الشيخ أبا عبد الله محمد بن إبراىيم بن السمتُ عن ىذا 
أف « حسن الدقاطع جيد الدطالع»اؿ: كمعتٌ قولذم: « الدقاطع أكاخر الأبيات كالدطالع أكائلها»فقاؿ: 

متمكنان غتَ قلق كلا متعلق بغتَه، فهذا ىو حسنو، كالدطلع كىو اكؿ  -فيةكىو القا-يكوف مقطع البيت 

 .ُالبيت جودتو أف يكوف دالان على ما بعده كالتصدير كما شاكلو

 

إف من أكثر الألظاط التكرارية في دكاكين الصيخاف، لظط تكرار الدطالع الذم أدل كظيفة الربط بتُ  
العضوية بتُ أجزائها، كما أف تكرار الدطالع قادر على إبراز أبيات القصيدة، كا﵀افظة على الوحدة 

التتابع الشكلي للقصيدة، كيعتُ على إثارة التوقع لدل السامع كلغعلو أكثر برفزان لسماعها كالانتباه لذا، 
كتساعد على تأكيد الدعاني التي أراد الشاعر أف ينقلها للسامع كيفرض كجودىا على ساحة القصيدة،  

 :كقولو

 اِصْعَدْ يا حبةَ قلْبِ، اِصْعَدْ         

 اِصْعَدْ كيّ تنْفِضَ ىمّ عَيّنيّكَ غبَُارَهَُُا فػَتػَرَى         

                                                             

ـ، ُّٖٗ، مطبعة المجمع العلمي العراقي، بغداد، العراؽ، ُمطلوب: احمد: معجم الدصطلحات البلاغية كتطورىا، ط ُ
ّ/ِٗٓ. 
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 سَتََى ما لاعيٌن نظرتْ، ما لا اذفٌ سَِعتْ         

 مَالمْ يوُصَفْ في الكُتبْ الدنّسُوخةِ عنْ عَاشِرْ جدْ         

 ٔاِصْعَدْ         

النابع من قلب لزب؛ لؼشى كيهتم كيواصل إصدار أكامره لدن لػب  حيث جاء فعل الأمر )اصعد( 
أف ىذا الدطلع قد تكرر في القصيدة أربع مرات بينما تكرر فعل  بهدؼ أف يرتقي بو كينقلو لحاؿ أفضل،

 حة، حيث يقوؿ:)توالى بعدىا عدد من الأكامر ا﵀بة كالناص ثلاث مرات في غتَ الدطالع، الأمر )اصعد(
صل، تأمل(  مد يديك( تليها جملة من أفعاؿ الأمر ذات الدضموف الديتٍ )تيمم، توسد، بساسك،

 . ) أنت الأف ترل...)أنت الأف ترل :ليختمها بتكرار جملة

كمات بشتَ عريسان( يعود بنا ليكرر فعل الأمر من جديد فيأمر من جديد كبلا  (كفي قصيدة أخرل  
(تراخو )قم من ال  :فيقوؿ ست مرات متواليات، نوـ

 قُمٍْ مِنْ النوْـ يا صَاحبِْ         

 كيفَ يػُنْعىَ الجوادُ ولمْ يكُْمِلْ الشّوطْ بعدْ          

 قُمْ منْ النو ْـ        

 تػُزّؼُ اليكَ   ..اِمرأةٌ تشّتَهِيكَ         

 اِرتدْ الأف مِشْلَحكْ         

 ٕأو بِذَا الكَفنْ   تنْسِفُ ىَذَا العِقَاؿْ..        

 
                                                             

 .ٕديواف: ىواجس في طقس الوطن، ص ُ
 .ِٗ، صالدرجع السابق ِ
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سبع مرات في  جملة )أتراني؟..أجل(، كقد تكرر فضة تتعلم الرسم" تكراري  "ييلحظ في قصيدة      
القصيدة، كقد بسيٌز ىذا التكرار عن غتَه من التكرارات في الدكاكين؛ انو أتى على ىيئة سؤاؿ ملحقو 

ره، كيستأنس بها، كىا ىي ذا ترد على تعيش معو في فك ) فضة (بالإجابة، ليشعرنا أف بطلة القصيدة
 .أسئلتو الدتكررة

في بداية كل مقطع لتَبط لنا القصيدة  كقد كرر أيضان في قصيدتو "ىذياف" جملة )كنت احدثكم(
 ()ىذياف( قد كرر الدطلع كالخابسة، فختم كل جزء من القصيدة بكلمة إلا أنو في قصيدة بدقدمة لفظية،

  .حكاية لػكيهاككأنو يعتذر بعد كل  معذرة(

الحجر"، فقد تكرر الدطلع )ىو الحجر الفلسطيتٍ( ثلاث مرات فقط، ككأنها ثلاثة "أما في قصيدة     
عناكين رئيسة لقصة حزينة مدارىا الحديث عن الحرب ككيلاتو، كقد كرر ابتداء الدطالع بالجملة الاسمية 

ث مرات أيضان ليؤكد حقيقة معركفة لا مرة أخرل في قصيدة )الضدارات عاشق( في جملة )أنا عاشق( ثلا
  .برتاج لدزيد من الاجتهاد في التأكيد

 

كصفوة القوؿ: إف التكرار بألظاطو الدختلفة يشكل كاحدان من أىم الظواىر اللغوية عند  ُِ-ّ    
الصيخاف سواء أكانت على مستول الالفاظ أـ الكلمات أـ الدطالع، كىو يعمل على الدستول الصوتي  

عملو على الدستول الدلالي، لذلك اىتم الصيخاف بو، شأنو في ذلك شأف أغلب شعراء الحداثة؛ كقدر 
لكونو يعيد من البتٌ الأساسية التي أضفت على نصوصو إيقاعاو كموسيقى لشيزة، كقد لحظتي ذلك في كل 

تأكيد  دكاكينو، التي امتلأت بتكرارات أسهمت في نقل مشاعره كاحاسيسو للمتلقي، كما أسهمت في
 .الدعتٌ كتوضيحو

حيث  -كقد لحظتي كذلك في ىذا الدبحث أف، تقسيم ابن رشيق للتكرار بحسب الحسن كالقبح    
ىو أفضل أنواع التكرار عندم؛ لدا لو من جماؿ موسيقي في  -جعل أكثر التكرار في الألفاظ دكف الدعاني 

اره ابن عمو )أحمد( في يوـ من أياـ الجمعة، ترديد اللفظة ذاتها باختلاؼ معناىا، كقوؿ الأعرابي الذم ز 
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فقاؿ: )لاح في سمائنا أحمد، يوـ زارنا ابن عمنا أحمد، كلن لصد غتَ الجمعة يومان أحمد(. فقد ذكر لفظ 
)أحمد( مرة نسبة لنجم كاف معركفان أياـ الجاىلية باسم )لصم احمد(، ثم كررىا مرة ثانية كاسم تفضيل على 

 يوـ الجمعة، ككررىا مرة ثالثة كاسم علم )أحمد(. كزف )أفعل( ييراد بو 

كجعل ابن رشيق الدرتبة الثانية في الحسن كالقبيح، للمعاني دكف الألفاظ. ثم قرر أف التكرار في     
اللفظ كالدعتٌ جميعان قبيح كخذلاف بعينو. حيث قاؿ "كللتكرار مواضع لػسن فيها كمواضع يقبح فيها، 

دكف الدعاني كىو في الدعاني أقل فإذا تكرر اللفظ كالدعتٌ جميعان فذلك خذلاف  فأكثر ما يقع في الألفاظ
كأنا اخالفو بساـ الدخالفة في رأيو، ففي رأيي أف العكس ىو الأنسب كالأجمل إذا ما تكلمنا من  ُبعينو"

فكلها ترمي  زاكية الحسن كالقبيح؛ فأنا لا أجد جمالان لؼلب الألباب في تكرار معافو لستلفة لدعتٌ كاحد!
إلى تأكيدو مسالة بعينها أك لطلب ما، بدكف اشتًاطو لجمالية الألفاظ الواردة في النص الدكرر، بينما تكرار 
ذات اللفظ كالدعتٌ في أماكن متفرقة في النص الادبي، أك في مطالع القصائد أك خواتيمها، ألظا لػمل 

ان موشحان بالجماؿ.  تأكيدن

أف الإيقاع الدوسيقي الناتج عن التكرار في كلاـ العرب بشكل عاـ، كقد لحظت في ىذا الدبحث   
يكثر أك يرتبط بصور عديدة تزيد على ما كنتي أظنو مرتبطان بو في القصائد الشعرية كالحركؼ كالكلمات 

 كالدقاطع فقط، حيث كجدتي أنو مرتبط بالجناس كالسجع كالتصريع كالقافية كتكرار النمط النحوم. 

 

 

 

 
                                                             

، برقيق: محمد لزي الدين عبد الحميد، الحسن بن رشيق: العمدة في لزاسن الشعر كآدابو كنقدهأبو علي القتَكاني،  ُ
 .ْٕ/ُ، ـُُٖٗ: دار الجيل، بتَكت،ٓط



 شعر عبدالله الصيخاف .. دراسة أسلوبية

 

  

 39 

 

 

 الرابع: النبر والتنغيم: الدبحث

نبر: النبر بالكلاـ: الذمز. قاؿ: "يعرؼ النبر في الدعتٌ اللغوم عند صاحب اللساف بأنو الذمز.  ُ-ْ
 -رجل للنبي  ككل شيء رفع شيئان، فقد نبره. كالنبر: مصدر نبر الحرؼ ينبره نبران لعزه. كفي الحديث: قاؿ

 ،"لا ننبر كفي ركاية: فقاؿ: "إنا معشر قريش.  أم لا تهمز فقاؿ: " لا تنبر باسمي؛: يا نبيء الله، -صلى الله عليه وسلم 
 تهمز في كلامها.  قريش لعز الحرؼ كلم تكن كالنبر

عليو كقالوا: تنبر في مسجد رسوؿ  الددينة ىلفهمز فأنكر أ بالددينة يصلي الكسائي قدـ الدهدم كلدا حج
: اطعنوا النبر -عليو السلاـ - علي بالقرآف. كالدنبور: الدهموز. كالنبرة: الذمزة. كفي حديث -صلى الله عليه وسلم  -الله 

كيينظركا الشزر؛ النبر الخلس، أم اختلسوا الطعن. كرجل نبار: فصيح الكلاـ، كنبار بالكلاـ: فصيح 

 ".ُرجل نبار صياح اللحياني: اؿبليغ، كق

كنعبٌر عنو بالكلاـ الدؤىلىفٍ من جملة مقاطع صوتية متتابعة كمتًابطة كمتفاكتة في أطوالذا  ِ-ْ    
كقيمتها الزمنية، كقوتها كضعفها بحسب الدوقع الذم برتلو في السياؽ الصوتي. فعندما ينطق الشخص 

خاص من كل كلمة، فيجعلو أبرز كأكضح في السمع من باللغة فأنو لؽيل إلى عملية الضغط على مقطع 
غتَه من الدقاطع كمثل ىذا الضغط يسمى في علم الأصوات )النبر(، لذلك يعرؼ النبر اصطلاحا بأنو 
الضغط على مقطع معتُ من الكلمة، ليصبح أكضح في النطق من غتَه لدل السمع. مثاؿ ذلك قوؿ 

  :الشاعر

 يػَقُوؿُ لوُ أف ما بيننا    

                                                             

: معجم لساف العرب، مادة "نبر"، ط: ُ بتَكت، صادر، : دار ُّابن منظور، أبو الفضل جماؿ الدين محمد بن مكرـ
 .َِْـ، صََِّ

http://library.islamweb.net/newlibrary/showalam.php?ids=15080


 شعر عبدالله الصيخاف .. دراسة أسلوبية

 

  

 41 

 

 ٔيوُـ اِثنْيْن مُسْتػَرَسِلٌ في بيَاضْ نػَهَدْ     

إف كلمة ) مستًسل ( في قصيدة ) فاطمة (، تشتمل على عدد من الدقاطع لغعلها في كزف كلمتتُ،    
 النبر الأكلي على الدقطع ) سل ( كالآخر ثانوم على الدقطع ) تر (.

ـ مع أف كثتَان من النصوص كرد فيها مصطلح كفي اللغة العربية لم يلق النبر قدلؽان أدنى اىتما ّ-ْ   

النبر بدعاف لستلفة، فمنها ما لصده عند بعض الفلاسفة الدسلمتُ كمنها ما لصده عند غتَىم، فالفارابي 

ىي نغم قصار أطوؿ مدتها في مثل زماف النطق بوتد، كتبتدأ ىذه النغم بهمزات … يقوؿ:")النبرات( 

اؿ النغم: النبرات كىي ىيئات في النغم مدية، غتَ حرفية، يبتدأ ؛ كيقوؿ ابن سينا:" كمن أحو ِخفاؼ"

بها تارة، كبزلل الكلاـ تارة كتعقب النهاية تارة، كربدا تكثر في الكلاـ ، كربدا تقل فيها إشارات مثل 

الأغراض، كربدا كانت مطلقة للإشباع، كلتعريف القطع، كلإمهاؿ السامع ليتصور، كلتفخيم الكلاـ، كربدا 

يت ىذه النبرات بالحدة كالثقل ىيئات تصتَ بها دالة على أحواؿ أخرل من أحواؿ القائل أنو متحتَ أيعط

أك غضباف أك تصتَ بو مستدرجة للقوؿ معو بتهديد أك تضرع أك غتَ ذلك، كربدا صارت الدعاني لستلفة 

ك، كقد تورد للدلالة على باختلافها، مثل إف النبرة قد بذعل الخبر استفهامان، كالاستفهاـ تعجبان كغتَ ذل

 .ّالأكزاف كالدعادلة، كعلى أف ىذا شرط كىذا لزموؿ، كىذا موضوع"

إلا أف ىناؾ من الباحثتُ الدعاصرين من رأل:" أف دراسة النبر كالتنغيم في العربية الفصحى  ْ-ْ 
كلم يسجل لنا يتطلباف شيئان من المجازفة؛ ذلك لأف العربية الفصحى لم تعرؼ ىذه الدراسة في فدلؽها، 

                                                             

 .ّٓديواف: ىواجس في طقس الوطن، ص ُ
 ـ،ُٕٔٗ دار الكاتب العربي، القاىرة،: ِط الفارابي: كتاب الدوسيقى الكبتَ، برقيق: الغطاس عبد الدلك حبشو، ِ

 .ُّٕص
 .ُٓص ـ،َُُِ القاىرة، الذيئة العامة الدصرية للكتاب، :ُط البحراكم: سيد، الإيقاع في شعر السياب،يينظر:  ّ
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. أم أف النبر كمصطلح كاف معركفان كمتداكلان عند العرب بحكم ُالقدماء شيئان عن ىاتتُ الناحيتتُ"
استعمالو عند القراء كالدغنتُ برفع الصوت على بعض الدقاطع أك التشديد في الصوت عند النطق على 

 بعض الدواقع، كأف لم يكن ىناؾ معيار يلتزـ بو.

الدراسات الحديثة كظهور الدرس الصوتي، بدأ الاىتماـ بدراسة النبر في اللغة كمع تطور  ٓ-ْ  

العربية، كبذلت من أجل ذلك جهود كاف من ركادىا إبراىيم أنيس الذم اجتهد في استخراج مواقع النبر 

أف أقر  في العربية مستًشدان في ذلك بتلاكة المجيدين من قراء القراف، ككضع قواعد للنبر اللغوم. كىذا بعد

بأنو "ليس لنا من دليل يهدينا إلى موضع النبر في اللغة العربية كما كاف ينطق بها في العصور الإسلامية 

 .ِالأكلى إذ لم يتعرض لو أحد من الدؤلفتُ القدماء"

فالعملية الفيزيولوجية التي ينتج عنها النبر في العربية الفصحى كصفها إبراىيم أنيس بقولو" النبر ىو    
نشاط في جميع أعضاء النطق في كقت كاحد، فعند النطق بدقطع منبور نلحظ أف جميع أعضاء النطق 

لوترين الصوتيتُ تنشط غاية النشاط، إذ تنشط عضلات الرئتتُ نشاطان كبتَان. كما تقول حركات ا
كيقتًباف أحدلعا من الآخر ليسمحا بتسرب أقل مقدار من الذواء، فتعظم لذلك سعة الأصوات المجهورة، 
أما مع الأصوات الدهموسة، فيبتعد الوتراف الصوتياف أحدلعا عن الآخر أكثر من ابتعادلعا مع الصوت 

 .   ّالدهموس غتَ الدبتور"

                                                             

 .ُْٔ-ُّٔـ، ص ُٕٓٗثقافة، الدار البيضاء، الدغرب، دار ال: ُطحساف، بساـ: مناىج البحث في اللغة،  ُ
 .ُُٕ، صـُُٔٗالقاىرة، مكتبة الألصلو الدصرية، : ِطأنيس، إبراىيم: الأصوات اللغوية،  ِ
 .ُّٖالدرجع السابق، ص ّ
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يل عادة إلى الضغط على مقطع خاص من كل كلمة ليجعلو بارزان ثم أف "الدرء حتُ ينطق بلغتو، لؽ
. أم أنو كسيلة ُأكضح في السمع من غتَه من مقاطع الكلمة. كىذا الضغط ىو الذم نسميو النبر"

 .ِصوتية نبرز بواسطتو مقطعان أك لفظاى أك جملةى، بواسطة الشدة في النطق أك ارتفاع النغمة أك الدد

، ىو أف النبر في الغالب يكوف على الدقطع ّ-في النثر كالشعر-استنبطو أنيس  كالقانوف العاـ الذم
قبل الأختَ، كلكن إذا كاف الدقطع الأختَ من النوع الرابع أك الخامس فأف النبر يكوف على الدقطع 
 الأختَ، كإذا كاف الدقطع قبل الأختَ من النوع الأكؿ، كسابقو من النوع الأكؿ أيضان. كاف النبر على

الدقطع الثالث حتُ نعد من آخر الكلمة. كيقع النبر على الدقطع الرابع من الآخر في حالة كاحدة، كىي 
أف تكوف الدقاطع الثلاثة التي قبل الأختَ من النوع الأكؿ مثل )حركة( حيث يقع النبر على الحاء التي في 

 .ْأكؿ الكلمة

 ين الصيخاف، على النحو الآتي:كلؽكن شرح ىذه الدواضع تفصيلان من خلاؿ دكاك  ٔ-ْ    

 أف يأتي النبر على الدقطع الأكؿ: -ُ
                                                             

 .ُّٖالدرجع السابق، ص ُ
 حركات، مصطفى: الصوتيات كالفونولوجيا، دار الآفاؽ، الجزائر العاصمة. ِ
 أنواع الدقاطع عند إبراىيم أنيس خمسة: ّ

 صوت ساكن + صوت لتُ قصتَ. مثل )التاء كاللاـ( ك )حرفي الجر الباء كاللاـ(.   -أ   

 صوت ساكن + صوت لتُ طويل. مثل )لا(.  -ب  

 صوت ساكن + صوت لتُ قصتَ+ صوت ساكن. مثل )لم(.  -ج  

 صوت ساكن + صوت لتُ طويل +صوت ساكن. مثل )دار(.   -د  

 صوت ساكن + صوت لتُ قصتَ +صوتتُ ساكنتُ. مثل )حبر(   -ق  
ـ، ُٖٗٗ، ، القاىرةدار الكتب الدصرية :ّ، ط–مشركع دراسة علمية  -: عياد، شكرم: موسيقى الشعر العربييينظر ْ

 .ّْص
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 إذا توالت ثلاثة مقاطع متماثلة من النوع القصتَ الدفتوح ) ص ح ( كقولو : -أ

 وَطَنِِ صَارَ نْخلَتػَيْنْ       

هُمَا       ٔسَقَطَ السيْفْ منػْ

 فكلمة )سقط( تكوف كالآتي:

 على الحرؼ الأكؿ كىو ) س (. ) ص ح / ص ح / ص ح (، فالنبر يكوف

إذا كانت الكلمة تشتمل على أكثر من ثلاثة مقاطع متماثلة من النوع القصتَ الدفتوح ) ص ح  -ب
 ( كقولو:

 أنتِ يا ملْحَ البنَاتْ       

 وأنتِ سُكَرَةٌ تَذُوْبُ       

 ٕولا تَذوبُ على لساني      

 فمثلان الدقطع لكلمة )سكرة( تكوف كالآتي:

 / ص ح / ص ح (، فالنبر يكوف على الحرؼ الأكؿ كىو ) س (. ) ص ح

 ج_ إذا كانت الكلمة مقطعان كاحدان ) أحادية الدقاطع ( في حالة الوقف كقولو

 شًاىدةُ القبِر ما بيْننَا يا غبُارُ ويا فرسُ       

 يا سيُوؼُ يا ساحَْ       
                                                             

 .ّْديواف: ىواجس في طقس الوطن، ص ُ
 .ّٓف: ىواجس في طقس الوطن، صديوا ِ



 شعر عبدالله الصيخاف .. دراسة أسلوبية

 

  

 44 

 

 ٔيا خيانَت      

 كقولو في موضع آخر:

 صَارَ زيَػْتػَهَا يُضِيُء      

 ٕوَلوْ لمْ تْمسسْوُ نََرْ       

فكلمتا ) ساح ( ك ) نار ( تتكوناف من  ) ص ح ح ص (، فالنبر يكوف على الحرؼ الأكؿ كىو ) 
 س ( ك ) ف (.

 أف يأتي النبر على الدقطع الأختَ: -ِ

 إذا كاف الدقطع الأختَ من نوع ) ص ح ح ص (كقولو : -أ

 مِنْ النَو ْـقُمْ      

 امْرأْةٌ تَشْتَهِيْكْ..     

 ٖتػُزَؼُّ إِليكْ      

 فكلمة ) تشتهيك ( برتوم على الدقاطع  الآتية:  

 ) ص ح ص / ص ح / ص ح ح ص (، فالنبر يكوف على الدقطع الأختَ كىو ) ىيك (. 

 إذا كاف الدقطع الأختَ من نوع ) ص ح  ص ص (كقولو : -ب
                                                             

 .ِٓالدرجع السابق، ص ُ
 .ّْصيواف: ىواجس في طقس الوطن، د ِ
 .ِٗ، صالدرجع السابق ّ
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 أنَ عَاشِقٌ       

 ٔالددَِينَةُ مَزْرَعَةٌ للضَجِيجْ و      

 فكلمة ) الددينة ( برتوم على الدقاطع  الآتية:

 ) ص ح ص / ص ح ص / ص ح ص ص ( فالنبر يكوف على الدقطع الأختَ كىو ) نة (.

 أف يأتي النبر على الدقطع الذم قبل الأختَ:  -ّ   

كلم تتواؿ في الكلمة ثلاثة مقاطع من نوع ( صإذا لم يكن الدقطع الأختَ من النوعتُ )ص ح ح  -أ
 كاحد قصتَ مفتوح ) ص ح ( كقولو :

 ٕاِصْعَدْ يا حَبَةَ قػَلْبِْ..اِصْعَدْ      

 فمثلان كلمة )اصعد( برتوم على الدقاطع الآتية:

 )ص ح ص / ص ح ص( فأف النبر يكوف على الدقطع الذم قبل الأختَ كىو )ص(.

 

من النوعتُ )ص ح  ص ص( كلم تتواؿ في الكلمة ثلاثة مقاطع من إذا لم يكن الدقطع الأختَ  -ب
 نوع كاحد قصتَ مفتوح ) ص ح ( كقولو:

 ىلا      

 يا ربَيِعَ القلْبْ      

 ٔكُنتُ أقوُلذا، وأحطُ لؤلؤةَ الفؤادِ علىَ خُطاَؾَ       
                                                             

 .ْٕالدرجع السابق، ص ُ
 .ٕ، صديواف: ىواجس في طقس الوطن ِ
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 كقولو في موضع آخر:

 ىلْ كُنْتَ تػُغَنِِ حِيْنَ رمََاْؾَ الدوتْ؟     

 خطاؾ ( ك ) رماؾ ( برتوياف على الدقاطع  الآتية: فكلمتا )

) ص ح / ص ح ح / ص ح ( فالنبر يكوف على الدقطع الذم يسبق ما قبل الأختَ كىو ) طا ( ك 
 )ما(.

 أف يأتي النبر على الدقطع الذم يسبق ما قبل الأختَ:  -ْ

نظتَ لو من النوع قصتَ إذا كاف الدقطع ما قبل الأختَ من النوع قصتَ مفتوح ) ص ح ( كسبق ب -أ
 مفتوح ) ص ح ( كقولو :

 والناسُ      

 الناسُ أنًدَروْا في دَارْ مُظْلِمَةٍ      

 لا أبػْوَابَ لذا..صَمَاءُ      

 والناسُ      

 ٕالناسُ أنكَسَرَوُا فْي الصدؽْ      

 فكلمتا ) ألضدركا ك أنكسركا ( برتوياف على الدقاطع  الآتية:

/ ص ح ( فأف النبر يكوف على الدقطع الذم يسبق ما قبل الأختَ ) ص ح ص / ص ح / ص ح 
 كىو ) الحاء ك الكاؼ (.

                                                                                                                                                                               

 .ّٓالدرجع السابق، ص ُ
 .َُديواف: ىواجس في طقس الوطن، ص ِ
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إذا كاف الدقطع الأختَ من النوع ) ص ح  ص ( كالذم قبل الأختَ من النوع ) ص ح ص (   -ب
 :كقولو

 اشْتََِي بحرؾِ الغجريْ     

 وأُعْطِيكِ حقلَ صهيلْ وسلةَ طِينْ       

 ٔالفضاءْ الصغيرْ  وأُطلِقُ عصفورتي فيْ 

 فكلمة ) بحرؾ ( برتوم على الدقاطع  الآتية:

 ) ص ح ص/ ص ح / ص ح ( فالنبر يكوف على الدقطع الذم يسبق ما قبل الأختَ كىو ) بح (.

 

إذا كاف الدقطع الأختَ من النوع ) ص ح  ح ( طويل مفتوح كالذم قبلو قصتَ مفتوح ) ص ح (   -ج
 كقولو:

 بعدَ يوْمينّْ منْ دفْنٍهَاقِيلَ أف الذينَ أتْوا 

 وَجَدُوا فْي الدكاف

 ٕقمراً نَبتاً منْ حِنّائهَِا

 فكلمة ) كجدكا ( برتوم على الدقاطع  الآتية:

) ص ح ص/ ص ح / ص ح ح (، فالنبر يكوف على الدقطع الذم يسبق ما قبل الأختَ كىو ) كج 
.) 

 

                                                             

 .ُٕ، صيواف: ىواجس في طقس الوطند ُ
 .ْٓصالدرجع السابق،  ِ
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النثر بسامان، غتَ أنو يتميز عن النثر بتلك كالنبر في الشعر "لؼضع لنفس القواعد التي لؼضع لذا  ٕ-ْ
)موسيقى   INSTATIONالنغمة الدوسيقية التي يراعيها النشد كالتي تسمى في اللغة الألصليزية

الكلاـ(، كىي بزتلف باختلاؼ درجة الصوت عند النطق بالكلمات كالدقاطع، لأف التسلسل في درجة 
 .ُالصوت لؼضع لنظاـ معتُ لؼتلف باختلاؼ اللغة

كما أننا حتُ ننشد الشعر نزيد من الضغط على الدقاطع الدنبورة، كبذلك نطيل زمن النطق بالبيت من 
الشعر، فالدرء عادة يستغرؽ في أنشاده بيتان من البحر الطويل ما يقرب من عشر ثواف، في حتُ أنو إذا 

طوؿ الدقطع الدنبور في الشعر  قرأه كما يقرأ النثر ينقص من ىذا الزمن إلى ما يقرب ثلثو أك نصفو، كيظهر
 .ِعنو في النثر بصورة أكضح إذا اشتمل على حرؼ مد"

أما من ناحية أخرل، فأف ما علق بأذىاف الدارستُ من لبسو حوؿ ماىية النبر فقد حاكؿ أف  ٖ-ْ
ت يزيلو كلػدد مفهومو الدستشرؽ الفرنسي )ستأنسلاس جويار( بقولو:" لايزاؿ الناس لؼلطوف إلى اليوـ بر

 اسم النبر بتُ شيئتُ لستلفتُ بسامان 

 _ رفع الصوت ببعض حركات الكلمة.ُ

الشدة في إصدار بعض الحركات، ككل صوت لو ثلاث خصائص: الارتفاع الناتج عن عدد قليل  -ِ
أك كبتَ من الاىتزازات في زمنو معتُ؛ كالشدة؛ أك سعة ىذه الاىتزازات؛ كالجرس الذم يتأتى من عدد 

من الدتوافقات الصوتية التي تصحب الصوت الأساسي. كالحاؿ أننا نتلفظ بكلمة لا لطرج قليل أك كبتَ 
فحسب أصواتان لذا جرس خاص تدعى أصوات لتُ )حركات(، كلكننا نشدك مع ذلك بأصواتو تنشأ 

 .ّمستقلة عن أصوات اللتُ دكف أف بزتلط بها، كىي التي ندعو المجموع الدتغتَ منها بتغيتَات النبرات"

 
                                                             

 (.ُّٖ-ُٕٓ، ص )ـُُٔٗالقاىرة، مكتبة الألصلو الدصرية،  :ِط : أنيس، إبراىيم: الأصوات اللغوية،يينظر ُ
 .ُٔٔـ، صُٓٔٗ : دار القلم، بتَكت،ْأنيس، إبراىيم: موسيقى الشعر، ط ِ
ة عبد الحميد الدكاخلي، الذيئة جويار، ستأنسلاس: نظرية جديدة في العركض العربي، ترجمة منجي الكعبي، مراجع ّ

 .ِٓـ، صُٔٔٗ القاىرة، الدصرية للكتاب،



 شعر عبدالله الصيخاف .. دراسة أسلوبية

 

  

 49 

 

كبعبارة أخرل: فأننا مع كل حركة نشدك صوتان لو ارتفاع معتُ، كىذا الصوت ىو ما ييسمى بالنبر 
الذم ييعد عنصران أساسيان من عناصر الإيقاع الأساسية التي يعتمدىا الشعر العربي. كىو" ينتج بالضركرة 

اللغات بزتلف في  عن عملية أنتاج الأصوات في كل اللغات كلا تتميز لغة عن غتَىا بوجوده، كلكن
طريقة توزيعو كتوظيفو، فبعض اللغات تستفيد منو بوصفو مؤثران في الدعتٌ للتفريق بتُ الدعاني كالصيغ عن 

 .ُطريق تغيتَ مكانو كالبعض الآخر يثبتو في مكاف معتُ"

، كقد خصص WEILكمن أبرز الدستشرقتُ أيضان الذين كاف لذم اىتماـ بالنبر في الشعر العربي فايل 
لو صفحات، كقد ركز في رأيو على دكر الوتد في النبر، كبذاىل دكر الأسباب. فالأسباب في نظره لا 
برمل نبران، أما الأكتاد فهي برمل النبر كىي لب الإيقاع الذم يسلم من التغتَات الكمية. كىذا غتَ 

فقط. كزاد في بذريدىا  صحيح عند العركضيتُ؛ لأف فايل بذاىل الواقع اللغوم، كتعامل مع الصورة المجرد
إذ جعلها مثالان غتَ قابل للتعديل نقصان أك زيادة، كىذا غتَ صحيح، حيث إفٌ الواقع اللغوم نفسو متغتَ 
دائمان، حسب البنية الصوتية للكلمة كسياؽ تركيبها في جمل أك أبيات، كالصورة المجردة أيضان متغتَة في  

 .ِكثتَ من الأحواؿ

 

يل اعتمد في بناء البحور على أسس خاصة لا بزرج عن إطار النبر. كافتًض كرأل فايل أف الخل ٗ-ْ
أف الخليل ميز مواقع النبر فسماىا أكتادان. باعتبارىا السبب الرئيس لإحداث الإيقاع النغمي في الشعر. 
 كلأجل ىذا فهو لا لغيز إطلاقان أف يصيبو أم تغيتَ ما، كإلظا يطرأ التغيتَ على ما جاكره من أصوات

 . ّأيخر

 
                                                             

 .ُْص ـ،َُُِ القاىرة، الذيئة العامة الدصرية للكتاب، :ُط البحراكم: سيد، الإيقاع في شعر السياب،يينظر:  ُ
 .َِص ،الدرجع السابق ِ
 ـََِٓ: مكتبة الآداب، القاىرة، ِط كالكيف،عوني، بدايات الشعر العربي بتُ الكم محمد : عبد الرؤكؼ: يينظر ّ

 .ُُٔص
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كمن حيث اعتماد الوتد كجعلو للنبر، فإننا نلاحظ أف النبر لا بقع على الأكتاد مفردة، بل تكوف في 
تركيب ىو التفعيلة أك التفعيلات "كفي التفعيلة قد يقع النبر اللغوم على الوتد، كما يقع على السبب 

لتي اعتمد عليها فايل في كضع على حسب تركيب التفعيلة الدقطعي. كفضلان عن ذلك، فأف القواعد ا
النبر غتَ صحيحة. إذ إنو أخلى السبب من النبر، كىذا لا يصح لأف الكلمة كحيدة الدقطع مثل )قد( 

 .ُبرمل نبران أيان كاف نوع الدقطع"

 

كصفوة القوؿ: إنو اتضح لنا أف علماء اللغة العربية لم لؼتًعوا نظاـ النبر اختًاعان، بل رجحوا  َُ-ْ
القراءات القرآنية، كطوركه ليخرج لنا نظاـ ييسمى بالإيقاع النبرم في الشعر، كىو نظاـ لػتاج  كجوده في

إلى تدريب كمراس حتى تألفو الآذاف كتهتدم إلى ما فيو من موسيقية كسماحة كمركنة. كىذا لا يعتٍ أف 
و، فباختلاؼ نظاـ النبر قد قاـ على العركض؛ كونو لا يثبت على مقطعو كاحد أك على حرؼو بعين

اللهجات العربية من قطرو إلى آخر، لؼتلف نطق كلماتها. فما يينبر في ىذه اللهجة قد لا ينبر في أخرل. 
كلو كاف العركض ىو الأساس الذم قاـ عليو النبر، لكاف لبحر الطويل مثلا عدة أكزاف لا برصى 

 باختلاؼ اللهجات.  

فاعلا أساسيان في الإيقاع الشعرم العربي. كإلظا يصنف كأنا أميل إلى ىذا الرأم الذم لا لغعل النبر 
كجوده على أساسو كمي، غتَ ذم ألعية في بنية الكلمات، كما ىو إلا ظاىرة مطردة لؽكن ملاحظتها 

 .ِكضبها في الشعر العربي

 

 

                                                             

 .ُٓٗص ـ،ََِٗ(، ِْالعدد ) لرلة فصوؿ،النبر في اللغة العربية، البحتَم: سعيد،  ُ
ـ، ُٖٗٗ، ، القاىرةدار الكتب الدصرية :ّ، ط–مشركع دراسة علمية  -: عياد: شكرم، موسيقى الشعر العربييينظر ِ

 .ْٓص
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 الفصل الثاني           
 الدستوى التَكيبِ

 
 الفعلية والأسَية.الدبحث الأوؿ: الجملة 

 التعريف والتنكير. الدبحث الثاني:
 الدبحث الثالث: التقديم والتأخير.
 الدبحث الرابع: الخبر والإنشاء.
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 الدبحث الأوؿ: الجملة )الفعلية والاسَية(:
 

 

ناؿ )الفعل( الحظ الأكفر من طرؼ النحويتُ أك اللغويتُ، الذين كقفوا على حقيقتو كبياف أبنيتو  ُ-ُ
ككركده كاستعمالاتو، لدا لو من ألعية بالغة في بناء النصوص الأدبية عامة كالشعرية خاصة لكونو الدنشٌط 

 .كا﵀رٌؾ الرئيس للمعاني كالصور

 

كقد كردت الأفعاؿ في أزمنتها الدختلفة في شعر الصيخاف على أكزاف متعددة، كلكل كزفو دلالة  ِ-ُ
لستلفة كسمات أسلوبية لشيزة، كقد قمت بإحصائها كتصنيفها حسب الزمن الخاص فيها في كافة الدكاكين 

لأفعاؿ في كالجدكؿ الآتي لػدد لنا عدد مرات تكرار ا مرة،]ّْٕ[الثلاثة، حيث بلغ عدد الأفعاؿ
 الدكاكين.

 

 الأمر الدضارع الداضي الأفعاؿ اسم الديواف

 ٔٗ ُّْ ُّٕ َُٔ ىواجس في طقس الوطن

 ِْ ُٗٓ ُّٔ ّْٔ الغناء على أبواب تيماء

 ْٔ ُِِ ُُّ ِٗٗ زيارة

 ُْٖ ُْٓ ٓٔٔ ُِْٔ المجموع

 

على التًتيب:  في القصائد ىي -على سبيل الذكر لا الحصر  -كأكثر ىذه الأكزاف ترددان  ّ-ُ
"فىعل"، "فيعل"، "تفعل"، "افًٍعل"، "يفعل". كالجدكؿ الآتي لػدد لنا عدد مرات تكرار ىذه الأكزاف في 

 الدكاكين الثلاثة. حيث مثلت صيغة "فىعل" أعلى نسبة تردد في الدكاكين الثلاثة.
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 عدد مرات التكرار الصيغة

 َُّ فىعل

 ُِٗ يفعل

 ُٖٓ افعل

 ٖٖ تفعل

 

 أمثلة تكرار صيغة "فىعل" في الدكاكين الثلاثة، قولو:كمن 

 قِيلَ اف الذينَ أتوا بػَعْدَ يوَمْيْن منْ دفنِّهَا فْي الدكاف

 رأواْ مشْطَها الَخشَبِ 

 مكْسُوراًَ، أساورىا ضَائعةٌ 

 واف الشهَادةَ كانتْ ىُنَاؾْ 

 على شُرْفَةِ الركّعةِ الرّابعةْ 

 مَرْتْ العرَبَاتْ 

 نهضتْ فاطمةُ 

 منْ صلاةِ الدكافْ 

 وطئتْ عربةً 

 منْ حديدٍ يلزْ 
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 ٔأساور فاطمةَ الضائعِةْ 

نلحظ في ىذا الدقطع تكرارا للفعل من صيغة "فعل" كقد استخدمو الشاعر لوصف أحواؿ من عادكا    

 بعد دفن فاطمة، حيث رأكا مشطها مكسوراى كأساكرىا مبعثرة، قد كطئتها عربة مرت من فوقها.

   

استخداـ الوزف "فىعل" مع الزمن الداضي أضفى على القصيدة أسلوب القصٌ كالاستًساؿ في إف  ْ-ُ 

الوصف لدشاعر لدن عرفوا فاطمة كتأثركا بوفاتها. كقد ارتبطت الجملة الفعلية في بداية ىذه القصيدة 

 بأسلوب التشبيو، في قولو:

 كأف النسَاء ْ      

 خرجّنْ من الداءْ      

 وفاطمةُ وحْدَىَا خرَجَتْ من بػَرَدْ      

 كَأف ذوَائبِْها الشُهبَ اف لمْ تعَدْ       

 ٕإلى بيّتٍنَا، لنْ يعودَ أحدْ      

 

كذلك ارتبطت الجملة الفعلية في بدايات القصيدة بالأسلوب الشرطي، أك إف جاز تسميتها بالجملة 

تعرم الألباب لتًقب ما بعد ىذا الشرط كما في الشرطية، في موضع )إف لم تعد(، كىو شرط بديع لأنو يس

 .ُعظيم سيحدث الاسم الدسند إليو من التهويل بتوقع حدثو 
                                                             

 .ٖٓديواف: ىواجس في طقس الوطن، ص ُ
 .ّٓ، صديواف: ىواجس في طقس الوطن ِ
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، يفيد تعليق الشرط بالجواب فقط، فإف لم  ك )إف( أداة فيها احتمالات أظهرىا أنها حرؼ شرط جازـ
بط بالحكم الدطلق كالدنتهي، تعد فاطمة إلى بيتنا، فلن يعود أحد! فهذا الأسلوب الشرطي بهذا السياؽ مرت

غتَ قابلة للتغيتَ )لن يعود أحد(. ثم تنتقل الأبيات لاستخداـ الفعل الدضارع في ، كالنتيجة الأختَة
 بدايات الجمل الفعلية بوصفة مرحلة انتقالية ما بتُ زمن مضى ككقت حالي، لصد ذلك في قوؿ الشاعر:

 

 الُمعّزوفْ لمْ يرْحَلُوا

 فدخَلتْ..

 ستُ إلى الدائدةْ وحيَن جل

 كانتْ ىُناؾْ 

 توُزعُّ نبضَ يدَّيهّا على كُلْ صحنْ 

 وحيَن أكلتْ 

 لم أجدْ طعْمهَا في الانَءْ 

 فتَكتُ الدكافْ 

 ٕفالتفَ حولّي سِرْبُ قَطاَ جَاءَ منْ شجرْ العائلةْ 

بدلالات الوصف إف الدراكحة في الجمل الفعلية بتُ زمنيها الداضي كالدضارع في ىذه القصيدة، أكحى 
الدتحرؾ، كالشرح، كالتوضيح، كالانتقاؿ، كالسرعة، كالحيوية. كما أف الدراكحة بتُ الجمل الفعلية الدثبتة 
كالدنفية، أكحى بدلالات التوكيد كالتجدد في الحدث، كيؤكد ذلك التكرار في النفي )لم تعد( )لم يرحلوا( 

 أكيد الحدث كلتأكيد الدعتٌ.)لم أجد(، فقد برز التوكيد اللفظي في القصيدة لت

                                                                                                                                                                               

 .ُِٖ/ُُـ، صُْٖٗالدار التونسية للنشر، تونس،  :ْط بن عاشور، محمد الطاىر، التحرير كالتنوير، ُ
 .ٕٓديواف: ىواجس في طقس الوطن، ص ِ
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كقد مثلت الجمل الاسمية في دكاكين الصيخاف سمة أسلوبية كاضحة، كأساسها الدسند إليو كالدسند، أم   
 صوره، كقولو: سائرالدبتدأ كالخبر في 

 رياحٌ تػَلْفّ إِزاَرْ الحريرْ علىْ شُجيػّرَاتْ الغيابْ 

 ٔزىورٌ تنُسّقُ أوراقَها عندْ قبرْ 

 

 الدسند    ←مسند إليو 

↓               ↓ 
 رياح             تلف

 

 الدسند  ←مسند إليو 

↓              ↓ 
 زىور           تنسق

 

في ىذا البيتتُ تناكؿ الشاعر مشاعره الحزينة كاحساسو بألم الفقد حينما رثى صاحبو بكلمات كعبارات 
فالرياح كالزىور جاءت ىنا مسندان إليو )مبتدأ( مزج فيها صور من البيئة التي عاش فيها كتأثر بها، 

 كالفعلاف )تلف، كتنسق( لؽثلاف الدسند )خبر(.

كقد ارتبطت الجملة الاسمية في بدايات القصيدة بالأسلوب الوصفي، في موضع )رياح تلف  ٓ-ُ 
 الأسباب كزىور تنسٌق أكراقها(، لأنو قائم على توضيح العلاقات ما بتُ كلمات القصيدة، كالعلاقة بتُ

 كالنتائج، كالعلاقة بتُ الكل كالجزء، بدا يساعد القارئ على برليل ىذه العلاقات كفهمها.

                                                             

 .ّّديواف: زيارة، ص ُ
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كالجملة الاسمية في كلا البيتتُ أك كلا الدثالتُ، قد أيسند الاسم فيها إلى فعل. قاؿ الجوارم في كتابو  
، من حيث طبيعة التًكيب. فالدسند )لضو الفعل(: "كحقيقة الأمر أنو لا فرؽ بتُ لضو قاـ زيد، كزيد قاـ

فعل في الجملتتُ، كإذف فطبيعة الإسناد فيهما كاحدة، يقصد فيها إلى النص على معتٌ الزمن. كالفرؽ 
بينهما ينحصر في تقدـ الدسند إليو في الجملة الثانية للاىتماـ بو، كتأكيد الحكم عليو. أما الجملة الأكلى 

. أم أف لزور اىتماـ الشاعر حينما صاغ ُعلى الوجو الدألوؼ بينهما"فهي الجملة الفعلية على رسلها، ك 
ابيات القصيدة ىي كصف الرياح كالزىور مستعينان بفعل يزيد من حركة البيت كيضفي إليو مزيدان من 

 الحيوية.

كذلك نلحظ كثرة استخداـ الصيخاف لبنية الأسماء )الدشتقات(في دكاكينو، كقد ركزت في ىذا  ٔ-ُ 
على الشائع منها، كالتي بسثلت في )اسم الفاعل، كصيغ الدبالغة كاسم الدفعوؿ(. كسوؼ اقتصر البحث 

 على ذكر بعض النماذج لكل كزف من الأكزاف على سبيل الدثاؿ:

كىو "صفة مشتقة تدؿ على معتٌ حادث كعلى فاعلو كشارب كلستًع  :اسم الفاعلأ/    
تجدد بتجدد الأزمنة، كبو بزرج الصفة الدشبهة لأنها تدؿ على كمستعد. كالدراد بالدعتٌ الحادث الدعتٌ الد

. أم انو لػمل ّ. كىو "اسم يشق من الفعل، للدلالة على كصف من قاـ بالفعل"ِمعتٌ ثابت دائم"
معتٌ الفعولية كالتجدد في الحدث. كقد ايستخدـ كزف "فاعل" كثتَان في القصائد حتى بدا ككأنو الوزف 

مثالان، أما عن بنائو كصياغتو، ]ّٔٔ[اعر، حيث بلغ عدد تكراره في الدكاكين الثلاثة الأكثر قربان من الش
. كسنأخذ في ىذه القضية ْفقد اختلف الصرفيوف في ىذه الدسألة كتعددت آراؤىم ككجهات نظرىم

 بالقوؿ الشائع عند الصرفيتُ، إنو يشتق كيصاغ من الثلاثي على كزف "فاعل"، كقوؿ الشاعر:

 ساؼٍ في خياؿِ الرمْلِ ما مرّ 
                                                             

 .ُٓـ.صََِٔالدؤسسة العربية للدراسات كالنشر، بتَكت، لبناف، : ُالجوارم، أحمد عبد الستار: لضو الفعل، ط ُ
 .َُُـ، صُٕٗٗ: الدكتبة العصرية، بتَكت، لبناف، ِالنادرم، محمد أسعد: لضو اللغة العربية، ط ِ
 .ّٕـ، صََِٖ: دار الدستَة، عماف، ُالراجحي، عبده: التطبيق الصرفي، ط ّ
الذمداني، عبد الله بن عبد الرحمن العقيلي: شرح ابن عقيل على ألفية ابن مالك، ت: محمد لزيي الدين عبد : يينظر ْ

 .َُُ-َُٗ/ِـ، َُٖٗ: دار مصر للطباعة، القاىرة، ُالحميد، ط
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 إلّا وَىوَ فوؽَ الرملِ..ذاريْ 

 وكأننَِْ النجمُ الذي أبداً 

 طوُؿَ الدىرِ سَارِيْ 

بَتِِْ الأولى.. إِسَارِي؟   ٔفَمَتََ تػَفُكُ حَبِيػْ

 

، كمن فعل الفعل، كانو مستمر في فعلو كما ىو   إف حصر الوصف بقولو )ذارم كسارم( يرمز إلى فعلو
 ظاىره في معتٌ الدقطع.

 

كيصاغ اسم الفاعل من غتَ الثلاثي بإبداؿ ياء الدضارعة ميمان مضمونة ككسر ما قبل الآخر على كزف  
 "ميفٍتعًل"، كقوؿ الشاعر:

 

  للْحديثِ انقطاعٌ عنْ الناسْ 

 اني صَحَوْتُ عنْ الذرْجِ والدرْجِ 

 مُتكِىءٌ فوؽَ سُوْرٍ 

 منْ الشكْ 

 ٕوالذذياف 

كنعتٍ بها الألفاظ التي برقق دلالة اتصاؼ الذات بالحدث على كجو  ب/ الصفة الدشبهة:   
الثبوت كالدكاـ، شرط أف يكوف الثبوت كالدكاـ عامتتُ يشملاف الداضي كالحاضر كالدستقبل. كيطلق 

                                                             

 .ٗديواف: زيارة، ص ُ
 .ِٕ، صالدرجع السابق ِ
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ا مصطلح )الصفة الدشبهة(؛ لأنها تشبو اسم الفاعل في "دلالتها على الحدث كصاحبو، فكلمة كرنً عليه
، كمن اتصف بو، كاسم الفاعل "قاعد" يدؿ على الحدث كىو القعود كمن اتصف بو،  تدؿ على الكرـ

تجدد كلكن دلالة الصفة الدشبهة على الوصف ثابتة لازمة كدلالة اسم الفاعل على الوصف مفيدة لل
كالحدكث، أم أف صفة القياـ ليست ملازمة لصاحبها بخلاؼ إثبات الصفة لصاحبها في الصفة 

 .ُالدشبهة

 

. كأما عن بنائها فتَل الصرفيوف إنها ِكيرل بعضهم أف الصفة الدشبهة لا تؤخذ إلا من الفعل اللازـ
جهة الدكاـ للفرؽ بينها  تيصاغ من غتَ الثلاثي على زنة اسم الفاعل لكن بشرط أف يكوف الدعتٌ على

 . ّكبينو لضو: "معتدؿ القامة" ك"مستقيم الرام"

 

فلفظة )معتدؿ(، صفة مشبهة من الدزيد، على كزف )ميفٍتىعًله( كىي في الأصل اسم فاعل، فلمٌا أريد بو 
الثبوت صار صفة مشبهةن، ك )مستقيم( صفة مشبهة، كىوة بناء اسم الفاعل من غتَ الثلاثي، فلما قصد 

 بو الصفة اللازمة اعتبر صفة مشبهة. 

 

تأتي من غتَ الثلاثي على بناء اسم الفاعل إذا أريد الثبوت،  كبناء على ىذا، فاف الصفة الدشبهة قد
كالفرؽي بينهما جليه كاضحي، فما دؿٌ على الثبوت كالدكاـ صفة، كما دؿٌ على التجدد كالحدكث اسم 

 فاعل بصرؼ النظر عن الأبنية كالوزف. 

لدكاكين الثلاثة، حيث كتعد الصفة الدشبهة التي على كزف "فعيل"، من ثاني أكثر الأكزاف انتشار في ا
 مرة، كقوؿ الشاعر:]ِٕٕ[تكررت 

                                                             

: الدكتب الجامعي الحديث، الأزاريطة، ُ، ط: سعيد، عبد الستار عبد اللطيف أحمد: أساسيات علم الصرؼيينظر ُ
 . ْٔ/ُـ، ُُٗٗالإسكندرية، 

 .َٔـ، صُٖٖٗ: دار الشركؽ، جدة، ّ: الفضلي، عبد الذادم: لستصر الصرؼ، طيينظر ِ
 .ََُ/ُ ـ،ُٖٖٗالقاىرة،  ،مكتبة الخالصي :ٓط : سيبويو: الكتاب، برقيق: عبد السلاـ محمد ىاركف،يينظر ّ
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 فْي صَبَاحٍ مَطِيرْ 

 وَلدٌ يتِيمْ 

َـ منْ نومِو بَاكرَاً   قا

 فُطوُرَ الأحدْ  –وحيداً  –وأَعدَّ 

 ثمَ أخّرجَ منْ كُتبوِ صُورةًَ رطبةً لامرأةْ 

 تػَفَرَّسَ فِيهَا قَلِيلاً 

  ٔبَكَى

 

كىو "الاسم الدشتق للدلالة على من كقع عليو الحدث، مع التجدد كالحدكث  :اسم الدفعوؿج/ 

. كىو كذلك: "صفة مشبهة مشتقة تدؿ على معتٌ حادثو كعلى مفعولو، كمفتوح كمرسل ِفي معناه"
 .ّكمستًجع"

 

كمن خلاؿ ىذه التعريف لؽكننا القوؿ إف اسم الدفعوؿ من الدشتقات التي تؤخذ من غتَىا للدلالة على 

صفة من كقع عليو الحدث أك الفعل، فهو من حيث الدلالة كاسم الفاعل في التجدد كالحدكث، 

كاختلافهما جليّّ من حيث البناء )الوزف(، ككذلك اسم الفاعل يدؿ على صفة من قاـ بالفعل غتَ أف 

 الشاعر:اسم الدفعوؿ داؿّّ على صفة من كقع عليو الفعل، كيصاغ من الثلاثي على كزف "مفعوؿ"، كقوؿ 

                                                             

 .ْٓطقس الوطن، صديواف: ىواجس في  ُ
 .َٔـ، صُٖٖٗ، : دار الشركؽ، جدةّالفضلي، عبد الذادم: لستصر الصرؼ، ط ِ
 .ُُـ، صََِِصيدا، بتَكت، الدكتبة العصرية، : ِالنادرم، محمد أسعد: لضو اللغة العربية، ط ّ
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 كاف يػُعًانقُنِِ كُلَّ صَبَاحْ 

 نظيفاً يْحمِلُ صُحُفَ اليو ْـ

 كافَ يُيء..

 معْجُونًَ بالطِّيْن وبالحزفِ البريّّ..

 ٔوبِالألوافْ 

كيصاغ اسم الدفعوؿ من غتَ الثلاثي، على كزف مضارعو، بإبداؿ حرؼ الدضارعة ميمان مضمومةن، كفتح 
 ما قبلو، كقوؿ الشاعر:

 قهوةٌ مُرَّةٌ 

  ٕوصهيلُ جيادٍ مسمومةٍ 

 

كصفوة القوؿ: إف تعدد الأبنية الصرفية، أك ما ييسمى بصيغ الأكزاف التي بزص الأفعاؿ في  ٕ-ُ
الدكاكين الثلاثة، لم تأت فقط للدلالة على من قاـ بالفعل كحسب، بل كاف لذا دكر كبتَ في تسليط 

 أضفى على النص حركةن كحيويةن.الضوء على ثقافة الشاعر اللغوية، كثرائو الدعجمي الذم 

كما أف استعماؿ الصيخاف لكافة الصيغ في البنية الاسمية جاء كفقان لاقتضاء الأحواؿ كالظركؼ التي 
عاشها في حياتو، كالتي أثرت في حياتو آنذاؾ. كعليو فإف الشاعر قد كفق، إلى حد كبتَ، في استعماؿ 

في الأشعار سواء على الدستول الفتٍ أك الدعنوم، كقد  تلك الدشتقات كالصيغ، التي لعبت دكرىا الفعاؿ
اختار منها أكسعها كأشهرىا استعمالان في العربية، كأعمقها تأثتَان في الدعاني كالصور، كلم يكن الاختيار 

 مقتصران على الألفاظ كالعبارات فحسب، بل بذاكز إلى اختيار الدواضع كالحالات

                                                             

 .ْٗديواف: زيارة، ص ُ
 .ٕٔالدصدر نفسو، ص ِ
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 لدبحث الثاني: التعريف والتنكيرا

 

يعد مبحث التعريف كالتنكتَ من الدباحث التي كاف تصرؼ الشاعر في استخدامها لزدكدان، إذ  ُ-ِ

إف نظاـ اللغة لغعل ىذا التصرؼ لزصوران في الحذؼ أك إزالة إبهاـ النكرة بإضافتها إلى معرفة مثلان، لكن 

 الشاعر أستطاع أف يوظفها توظيفان خاصان بدوضوعو كمعانيو.

سيكوف تناكؿ ىذا الدبحث مقصوران على الوصف كبياف تصرٌؼ الصيخاف في  كمن ىنا ِ-ِ  

كقد ترددت الدعارؼ في الدكاكين الثلاثة ما بتُ معرؼ بالإضافة، كمعرؼ بأؿ، كالأسماء  ،استخدامو

تكراره في الدكاكين  ان عئالدوصولة كالأعلاـ، كاسماء الإشارة، كالضمائر. كلكنتٍ سأتناكؿ منها ما كاف شا

 لاثة.الث

كلعل من أىم السمات الأسلوبية الدميزة في قصائده، ظاىرة الوصف الذم أسهب فيو كتناكلو    

 بشكل كاسع ككبتَ، كتتضح ىذه السمة كثتَان في مواضع لزددة كىي مواضع الإضافة إلى معرفة، كقولو: 

 ُكليسى ىيناؾى غتَى كجوهٍ الصحابً 

 ُأيقونةي النسيافً باردةه 

                                                             

 .ّّديواف: زيارة، ص ُ
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 ِالصٌمتٍ.. مىرى كلٍم لغيٍبتٍزىمىافٍ 

كركد أسماء لأشخاص مركا في حياة الشاعر، كأثاركا فيها في الدكاكين من السمات الأسلوبية أيضان     

كتركوا جرحان أك بصمة، من أمثاؿ: فضة، كمليحة، كخدلغة، كيوسف، كخالد، كفاطمة، كليلى،  ذكرلن 

كز، كحمداف، كأـ حمداف. فهولاء كاف لو معهم ظركؼ كرقية، كمحمد، ككضاح، ككجداف، كعبد العزيز، كفتَ 

 ان، كقصص نظمت بتُ الأبيات. كقولو: معخاصة جمعتهم 

 ّفضٌةي الاف ترٍسمي قابلةه كنساءٍ 

ةى العىربيٍ   ْكافى ميدىكىران كالشٍمسً صوٍتي خىدًلغى

ا الشارعي لشتده منٍ نىسىغًيٍ حىتىى أىرٍجيلً خىالدٍ   ٓىىذى

ذكر أسماء الزركع الدوجودة في بيئتو، جعل من قصائده حديقة للورد أك بستاف  كما كرد في شعره من  

 إف جاز القوؿ، فنجده يذكر في قصائده الشجر، كالورد، كالشعيب، كالثمار، كالنخيل، كالتمر كقولو:

                                                                                                                                                                               

 .َْص الدرجع السابق، ُ
 .ْٕص ،ديواف: زيارة ِ
 .ُٓديواف: ىواجس في طقس الوطن، ص ّ
 .ِْص الدرجع السابق، ْ
 .ْٗص الدرجع السابق، ٓ
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رىهٍ    ُحقٍلي قمٍحو ىينىا.. برىاعًميوي تشٌتىهًي الذم بذى

 ِالداءٍ كالسيلالةي في حيلمو تتٌمشى إلى ميٌفعٍ 

  ّالثًمىاري اخضرىارٍ كلكنٍما فٍي البىسىاتتٍُ جىفىتٌ مياهي القٍلًيبٍ 

 ْراكضان فٍي طفولتوً يتىمىتٌى منٍ النخلً بسرٍان 

يـ على بوحً نعٍنىاعها  ٓتنا

 ٔمنٍ رذاذً بػىهٍيٌ على لطلةو دانيةو 

 ٕحدٌثىتًٍ عىنٌوي النىخٍلي الطالعٍ 

 ُذىكل فيوً نعناعي ظلى 

                                                             

 .َِديواف: الغناء على أبواب تيماء، ص ُ

 .ُّص الدرجع السابق، ٖ

 .ّٖديواف: الغناء على أبواب تيماء، ص ٗ
 .ّٗص الدرجع السابق، ْ
 .ِْص الدرجع السابق، ٓ
 .ّْص الدرجع السابق، ٔ
 .ْٗ، صالدرجع السابق ٕ
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 كلمة )الشجر( في أكثر من موضع باختلاؼ دلالتها. كقولو:   كلصده أيضان يكرر

 ِكسميٌتها امرأة من شجرٍ 

 ّفالتٌفى حىولي سًرٍبي قىطىا جاءى منٍ شجرو العائلةٍ 

 ْكأخرجي منٍ شجرو أخضرٍ في الحسىا

أما أسماء البلاد كالدواضع، فقد ترددت في أشعار الصيخاف ثلاثتُ مرة، بل تكاد لا بسر قصيدة من   

قصائد الديواف بزلو من ذكر لأسماء الدناطق الدعركفة أك الددف السعودية كالرياض، كمكة، كيثرب، 

ؿ كالدواضع في الدملكة كغتَىا  كالأحساء، لشا جعلنا نعد دكاكينو مصدران لدعرفة أسماء كثتَ من الودياف كالجبا

 كقولو في القصائد: 

 ٓكتيماءي كيف؟

 ٔكىداجي يأخذٍ شكلٍ ا﵀ارةٍ  

                                                                                                                                                                               

 .ّٓص ،ديواف: ىواجس في طقس الوطن ُ
 .ْٓص الدرجع السابق، ِ
 .ٕٓص الدرجع السابق،ّ
 .ِْديواف: الغناء على أبواب تيماء، ص ْ
 .ُٕص الدرجع السابق، ٓ
 .ُٕص ديواف: الغناء على أبواب تيماء، ٔ
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 ُحًتُى أقٌتًحى العىشًيىةي سوٌسىنان للنًيلٍ  

 ِقىطعٍتي الفىيافٍي كجيبٍتي القًفىارٍ.. كصفتكى للبدكً فٍي كيلٍ كادٍ  

 ّسىألتي بطاحن الرياضٍ  

امةى    ْكفتشتٍ عنكٍ ببًىطًنٍ تهى

 ٓكلًعٍتي إلى مىكةى النيورٍ  

وٍفٍ فتشٌتي عىنٍكٍ   ٔكفي يػىثػٍرىبى الكى

 ٕسىألٍتي صىبىايا الًحجىازٍ كفتٌشٌتٍ  

 ٖكأخرجي منٍ شجرو أخضرٍ في الحسىا 

                                                             

 .ُٗص الدرجع السابق، ُ
 .ِّص الدرجع السابق، ِ
 .ِّص السابق،الدرجع  ّ
 .ِّص الدرجع السابق، ْ
 .ِْص الدرجع السابق، ٓ
 .ِْص الدرجع السابق، ٔ
 .ِْص ،ديواف: الغناء على أبواب تيماء ٕ
 .ِْص الدرجع السابق، ٖ
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كاقتًف كركد اسم الإشارة في أكثر الأبيات بالتضخيم كالدبالغة في كصف الدشار إليو الذم غالبان ما   

لزماف، أك شارعان لشتدان بلا نهاية، أك نهران لؽري في غتَ لشرهٍ، أك فتىن كثتَ النسياف، أك يكوف حجران يسود ىذا ا

 بابان لا يوصد أبدان، كقولو:

 ُىوى الحجري الفلسطيتٍُّ سيدي كقتًنٍا ىذا 

 ِىذا الشارعي لشتده من نسغي حتى أرجل خالدٍ  

 ّقالتٍ نسوةه.. ىذا الفىتىى )النسامٍ( 

 ْنًي ىاىناغامضه اف لا تىكوٍ  

 ٓمنٍ ىاىنا.. نهري الطفولةً مرٌ  

 .ٔذاؾى الذمٍ بابوي ليسى يوصدٍ 

                                                             

 .ُْديواف: ىواجس في طقس الوطن، ص ُ
 .ْٗص الدرجع السابق، ِ
 .ِٖديواف: الغناء على أبواب تيماء، ص ّ
 .ِٕص الدرجع السابق، ْ
 .ٕديواف: زيارة، ص ٓ
 .ُِص الدرجع السابق، ٔ
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ما لا يكوف استفهامان حقيقيان، كالظا  كما اقتًف اسم الإشارة في بأسلوب الاستفهاـ خاصة، الذم غالبان 

ىو ابتكار في طريقة القص كظفو الشاعر في برريك شخصياتو كإدارة الحوار، كالكشف عن مكنونات 

 نفس شخصياتو. كما في قولو:

 ُكيفى تصبحي ىذم الدكاكتُي عاشقةن؟ 

 ِكيفى نكٌتبي ىذا؟  

 ّيا أىلى ىذا الحيٍ منٍ ييرشدي الغادًم؟ 

أما التنكتَ في ىذا البحث، فكاف متمثلان في إحصاء النكرات كحصرىا في لرمل الدكاكين التي   ّ-ِ  

كالظرؼ، كالدنصوبات، كالمجركرات بحرؼ جر، كانت تتضمن الدفعوؿ الدطلق، كالحاؿ، كالتمييز، 

 كالدعطوؼ على لرركر. كسأذكر بعض الأمثلة على ذلك، في قولو:

 ْىَاجرْ حيَن تػَعْطِشُ 

بالفعلية على ىذا النحو لتعطي دلالة التبرير لأم  -ظرؼ الزماف-ففي ىذا البيت اقتًنت )حتُ( 

 .تسافرحدث لػدث، فحينما ككقتما تشعر بالعطش فإنو لؽكنك أف 

                                                             

 .ْٔ، صالدرجع السابق ُ
 .ْٕص الدرجع السابق، ِ
 .ُٔص الدرجع السابق، ّ
 .ُٗديواف: الغناء على أبواب تيماء، ص ْ
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 ُىَوَىً يُْتَاحُ رُوحِيْ مِنْ أقاَصِيهَا

إف اقتًاف حرؼ الجر )من( بالنكرة )أقاصيها( إلظا أراد بها الشاعر الإطلاؽ، بحيث لم لغعل حدكدان 

للهول الذم اجتاح ركحو، كالدراد من ىذا الإطلاؽ ىو عدـ برديد الداىية لذذا الذول، كالتضخيم 

 .كالدبالغة

كفق شركط  ؛إف التعريف كالتنكتَ ثنائية معركفة، فلنا أف ننكٌر الاسم أك أف نعرفوكصفوة القوؿ:  ْ-ِ

التنكتَ ف ،كما أف التعريف في اللغة يدؿ على التخصيص من خلاؿ العهد أك الجنس. ك ككفق نسق معينتُ

التعميم كالتخصيص، القلة كالكثرة، التفخيم  :-على ثلاثة ثنائيات متقابلة كىيكذلك في اللغة يدؿ  

 كالتحقتَ. ككل استعماؿ من ىذه الاستعمالات إلظا يأتي كيوظٌف لخدمة دلالية لػددىا السياؽ.

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                             

 .ُٗص الدرجع السابق، ُ
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 لدبحث الثاني: التعريف والتنكيرا

 

ذ يعد مبحث التعريف كالتنكتَ من الدباحث التي كاف تصرؼ الشاعر في استخدامها لزدكدان، إ ُ-ِ

إف نظاـ اللغة لغعل ىذا التصرؼ لزصوران في الحذؼ أك إزالة إبهاـ النكرة بإضافتها إلى معرفة مثلان، لكن 

 الشاعر أستطاع أف يوظفها توظيفان خاصان بدوضوعو كمعانيو.

كمن ىنا سيكوف تناكؿ ىذا الدبحث مقصوران على الوصف كبياف تصرٌؼ الصيخاف في  ِ-ِ  

عارؼ في الدكاكين الثلاثة ما بتُ معرؼ بالإضافة، كمعرؼ بأؿ، كالأسماء كقد ترددت الد ،استخدامو

تكراره في الدكاكين  ان عئالدوصولة كالأعلاـ، كاسماء الإشارة، كالضمائر. كلكنتٍ سأتناكؿ منها ما كاف شا

 الثلاثة.

كلعل من أىم السمات الأسلوبية الدميزة في قصائده، ظاىرة الوصف الذم أسهب فيو كتناكلو    

 بشكل كاسع ككبتَ، كتتضح ىذه السمة كثتَان في مواضع لزددة كىي مواضع الإضافة إلى معرفة، كقولو: 

 ُكليسى ىيناؾى غتَى كجوهٍ الصحابً 

 ُأيقونةي النسيافً باردةه 
                                                             

 .ّّديواف: زيارة، ص ُ
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 ِمىرى كلٍم لغيٍبتٍزىمىافٍ الصٌمتٍ.. 

كركد أسماء لأشخاص مركا في حياة الشاعر، كأثاركا فيها في الدكاكين من السمات الأسلوبية أيضان     

كتركوا جرحان أك بصمة، من أمثاؿ: فضة، كمليحة، كخدلغة، كيوسف، كخالد، كفاطمة، كليلى،  ذكرلن 

ف، كأـ حمداف. فهولاء كاف لو معهم ظركؼ كرقية، كمحمد، ككضاح، ككجداف، كعبد العزيز، كفتَكز، كحمدا

 ان، كقصص نظمت بتُ الأبيات. كقولو: معخاصة جمعتهم 

 ّفضٌةي الاف ترٍسمي قابلةه كنساءٍ 

ةى العىربيٍ   ْكافى ميدىكىران كالشٍمسً صوٍتي خىدًلغى

ا الشارعي لشتده منٍ نىسىغًيٍ حىتىى أىرٍجيلً خىالدٍ   ٓىىذى

الزركع الدوجودة في بيئتو، جعل من قصائده حديقة للورد أك بستاف  كما كرد في شعره من ذكر أسماء  

 إف جاز القوؿ، فنجده يذكر في قصائده الشجر، كالورد، كالشعيب، كالثمار، كالنخيل، كالتمر كقولو:

                                                                                                                                                                               

 .َْص الدرجع السابق، ُ
 .ْٕص ،ديواف: زيارة ِ
 .ُٓديواف: ىواجس في طقس الوطن، ص ّ
 .ِْص الدرجع السابق، ْ
 .ْٗص الدرجع السابق، ٓ
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رىهٍ    ُحقٍلي قمٍحو ىينىا.. برىاعًميوي تشٌتىهًي الذم بذى

 ِكالسيلالةي في حيلمو تتٌمشى إلى ميٌفعٍ الداءٍ 

  ّثًمىاري اخضرىارٍ كلكنٍما فٍي البىسىاتتٍُ جىفىتٌ مياهي القٍلًيبٍ ال

 ْراكضان فٍي طفولتوً يتىمىتٌى منٍ النخلً بسرٍان 

يـ على بوحً نعٍنىاعها  ٓتنا

 ٔمنٍ رذاذً بػىهٍيٌ على لطلةو دانيةو 

 ٕحدٌثىتًٍ عىنٌوي النىخٍلي الطالعٍ 

 ُذىكل فيوً نعناعي ظلى 

                                                             

 .َِديواف: الغناء على أبواب تيماء، ص ُ

 .ُّص الدرجع السابق، ٖ

 .ّٖديواف: الغناء على أبواب تيماء، ص ٗ
 .ّٗص الدرجع السابق، ْ
 .ِْص الدرجع السابق، ٓ
 .ّْص الدرجع السابق، ٔ
 .ْٗ، صالدرجع السابق ٕ
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 جر( في أكثر من موضع باختلاؼ دلالتها. كقولو: كلصده أيضان يكرر كلمة )الش

 ِكسميٌتها امرأة من شجرٍ 

 ّفالتٌفى حىولي سًرٍبي قىطىا جاءى منٍ شجرو العائلةٍ 

 ْكأخرجي منٍ شجرو أخضرٍ في الحسىا

أما أسماء البلاد كالدواضع، فقد ترددت في أشعار الصيخاف ثلاثتُ مرة، بل تكاد لا بسر قصيدة من   

قصائد الديواف بزلو من ذكر لأسماء الدناطق الدعركفة أك الددف السعودية كالرياض، كمكة، كيثرب، 

ؿ كالدواضع في الدملكة كغتَىا  كالأحساء، لشا جعلنا نعد دكاكينو مصدران لدعرفة أسماء كثتَ من الودياف كالجبا

 كقولو في القصائد: 

 ٓكتيماءي كيف؟

 ٔكىداجي يأخذٍ شكلٍ ا﵀ارةٍ  

                                                                                                                                                                               

 .ّٓص ،ديواف: ىواجس في طقس الوطن ُ
 .ْٓص الدرجع السابق، ِ
 .ٕٓص الدرجع السابق،ّ
 .ِْديواف: الغناء على أبواب تيماء، ص ْ
 .ُٕص الدرجع السابق، ٓ
 .ُٕص ديواف: الغناء على أبواب تيماء، ٔ
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 ُحًتُى أقٌتًحى العىشًيىةي سوٌسىنان للنًيلٍ  

 ِقىطعٍتي الفىيافٍي كجيبٍتي القًفىارٍ.. كصفتكى للبدكً فٍي كيلٍ كادٍ  

 ّسىألتي بطاحن الرياضٍ  

امةى    ْكفتشتٍ عنكٍ ببًىطًنٍ تهى

 ٓكلًعٍتي إلى مىكةى النيورٍ  

وٍفٍ فتشٌتي عىنٍكٍ   ٔكفي يػىثػٍرىبى الكى

 ٕسىألٍتي صىبىايا الًحجىازٍ كفتٌشٌتٍ  

 ٖكأخرجي منٍ شجرو أخضرٍ في الحسىا 

                                                             

 .ُٗص الدرجع السابق، ُ
 .ِّص الدرجع السابق، ِ
 .ِّص الدرجع السابق، ّ
 .ِّص السابق، الدرجع ْ
 .ِْص الدرجع السابق، ٓ
 .ِْص الدرجع السابق، ٔ
 .ِْص ،ديواف: الغناء على أبواب تيماء ٕ
 .ِْص الدرجع السابق، ٖ
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كاقتًف كركد اسم الإشارة في أكثر الأبيات بالتضخيم كالدبالغة في كصف الدشار إليو الذم غالبان ما   

لزماف، أك شارعان لشتدان بلا نهاية، أك نهران لؽري في غتَ لشرهٍ، أك فتىن كثتَ النسياف، أك يكوف حجران يسود ىذا ا

 بابان لا يوصد أبدان، كقولو:

 ُىوى الحجري الفلسطيتٍُّ سيدي كقتًنٍا ىذا 

 ِىذا الشارعي لشتده من نسغي حتى أرجل خالدٍ  

 ّقالتٍ نسوةه.. ىذا الفىتىى )النسامٍ( 

 ْنًي ىاىناغامضه اف لا تىكوٍ  

 ٓمنٍ ىاىنا.. نهري الطفولةً مرٌ  

 .ٔذاؾى الذمٍ بابوي ليسى يوصدٍ 

                                                             

 .ُْديواف: ىواجس في طقس الوطن، ص ُ
 .ْٗص الدرجع السابق، ِ
 .ِٖديواف: الغناء على أبواب تيماء، ص ّ
 .ِٕص الدرجع السابق، ْ
 .ٕديواف: زيارة، ص ٓ
 .ُِص الدرجع السابق، ٔ
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ما لا يكوف استفهامان حقيقيان، كالظا  كما اقتًف اسم الإشارة في بأسلوب الاستفهاـ خاصة، الذم غالبان 

ىو ابتكار في طريقة القص كظفو الشاعر في برريك شخصياتو كإدارة الحوار، كالكشف عن مكنونات 

 نفس شخصياتو. كما في قولو:

 ُكيفى تصبحي ىذم الدكاكتُي عاشقةن؟ 

 ِكيفى نكٌتبي ىذا؟  

 ّيا أىلى ىذا الحيٍ منٍ ييرشدي الغادًم؟ 

أما التنكتَ في ىذا البحث، فكاف متمثلان في إحصاء النكرات كحصرىا في لرمل الدكاكين التي   ّ-ِ  

كالظرؼ، كالدنصوبات، كالمجركرات بحرؼ جر، كانت تتضمن الدفعوؿ الدطلق، كالحاؿ، كالتمييز، 

 كالدعطوؼ على لرركر. كسأذكر بعض الأمثلة على ذلك، في قولو:

 ْىَاجرْ حيَن تػَعْطِشُ 

بالفعلية على ىذا النحو لتعطي دلالة التبرير لأم  -ظرؼ الزماف-ففي ىذا البيت اقتًنت )حتُ( 

 .تسافرحدث لػدث، فحينما ككقتما تشعر بالعطش فإنو لؽكنك أف 

                                                             

 .ْٔ، صالدرجع السابق ُ
 .ْٕص الدرجع السابق، ِ
 .ُٔص الدرجع السابق، ّ
 .ُٗديواف: الغناء على أبواب تيماء، ص ْ



 شعر عبدالله الصيخاف .. دراسة أسلوبية

 

  

 77 

 

 ُىَوَىً يُْتَاحُ رُوحِيْ مِنْ أقاَصِيهَا

إف اقتًاف حرؼ الجر )من( بالنكرة )أقاصيها( إلظا أراد بها الشاعر الإطلاؽ، بحيث لم لغعل حدكدان 

للهول الذم اجتاح ركحو، كالدراد من ىذا الإطلاؽ ىو عدـ برديد الداىية لذذا الذول، كالتضخيم 

 .كالدبالغة

كفق شركط  ؛إف التعريف كالتنكتَ ثنائية معركفة، فلنا أف ننكٌر الاسم أك أف نعرفوكصفوة القوؿ:  ْ-ِ

التنكتَ ف ،كما أف التعريف في اللغة يدؿ على التخصيص من خلاؿ العهد أك الجنس. ك ككفق نسق معينتُ

التعميم كالتخصيص، القلة كالكثرة، التفخيم  :-على ثلاثة ثنائيات متقابلة كىيكذلك في اللغة يدؿ  

 كالتحقتَ. ككل استعماؿ من ىذه الاستعمالات إلظا يأتي كيوظٌف لخدمة دلالية لػددىا السياؽ.

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                             

 .ُٗص الدرجع السابق، ُ
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 الخبر والانشاء: الدبحث الرابع: 
 

 

ينقسم الكلاـ من حيث معناه إلى خبر كإنشاء؛ فأما الخبر يأتي بدعتٌ "خبرت بو أم علمتو، كخبرت    
كاحد الأخبار، كالخبر: ما أتاؾ من نبأ عمن  –بالتحريك  -الأمر إذا عرفتو على حقيقتو، كالخبر 

.  فهو كلاـ يتم من خلالو إفادة الدخاطب بأمرو ما، ُكأخبره: نبأه"تستخبر، كالخبر: النبأ، كخبٌره بكذا 
سواء أكاف الخبر قابلان للتصديق أـ غتَ قابل لذلك، أما الإنشاء فهو "كل كلاـ لا لػتمل الصدؽ كلا 
الكذب لذاتو؛ لأنو ليس لددلوؿ لفظو قبل النطق بو كاقع خارجي يطابقو أك لا يطابقو" كىذا ما ذكره 

فقاؿ الجرجاني: "الإنشاء قد يقاؿ على الكلاـ الذم ليس لنسبتو خارج تطابقو أك لا تطابقو"، القدماء 
"فقاؿ القزكيتٍ: ) ككجو الحصر إف الكلاـ  ِكاعتمدكا على ىذا الدعتٌ حينما فصلوا بتُ الخبر كالانشاء"

                                                             

ـ، ُّٖٗ، مطبعة المجمع العلمي العراقي، بغداد، العراؽ، ُمطلوب: احمد: معجم الدصطلحات البلاغية كتطورىا، ط ُ
ِ/ْْٔ. 
 .ِّّ/ُالدرجع السابق،  ِ

 عدد مرات تكراره الأسلوب الانشائي في الدكاكين الثلاثة

 ُِٓ الاستفهاـ

 ُِِ الأمر

 ُٖ النداء

 َُ النهي

 ٖ التمتٍ كالتًجي



 شعر عبدالله الصيخاف .. دراسة أسلوبية

 

  

 79 

 

 يكوف لذا خارج. الأكؿ: إما خبر كإما إنشاء؛ لأنو اما أف يكوف لنسبتو خارج تطابقو أك لا تطابقو، أك لا
 ، كلو عدة صور كأساليب ىي: ُالخبر، كالثاني: الإنشاء"

 

 أولًا: الاستفهاـ:
إف فاعلية الأداء في النصوص الأدبية تنهض عبر توظيف الأدكات البلاغية توظيفان فعالان  ُ-ُ-ْ   

ص أدبي ىو تقنية الاستفهاـ، كمتنوعان يغتٍ التجربة الفنية، كلعل أفضل الأدكات البلاغية توظيفان لأم ن
فهو يزيد من ركعة النص؛ لكسره الرتابة كالدلل، كلغعل من الدتلقي طرفان آخر من أطراؼ الحوار، حيث 
يشركو في برليل الأفكار كالدواضيع، كيسمح بالدخوؿ إلى عالم الدبدع كأفكاره ليتفاعل مع الأحداث التي 

 يقرؤىا.

 

وبية لا يعتٍ بالضركرة "طلب العلم بشيء لم يكن معلومان بو من كالاستفهاـ في البتٌ الأسل ِ-ُ-ْ
فقط، بل انو أداة تقودنا إلى إدراؾ الدكر الوظيفي للمفردات كالتًاكيب بواسطة لرموعة من  ِقبل"

 الدلالات الدتعددة، لشا يقودنا إلى إدراؾ مستول اللغة لدل الدبدع في النص. 

 

في الدكاكين الثلاثة، حيث استخدـ الشاعر أدكات  الاستفهاـكقد تعددت أدكات  ّ-ُ-ْ 
كمنها ما قد اتبع بالأفعاؿ كمنها ما قد اتبع ] ُِٓ[الاستفهاـ في أغلب قصائده، حيث بلغ عددىا 

 بالحركؼ كالجمل الاسمية كما ىو موضح في الجدكؿ الآتي:

                                                             

 ،دار الكتاب اللبناني، بتَكت :ٔط الإيضاح في علوـ البلاغة، برقيق: محمد خفاجي، ،القزكيتٍ، محمد بن عبد الرحمن ُ
 . ُّ/ِ، ـَُٗٗ

ـ، ُّٖٗ، مطبعة المجمع العلمي العراقي، بغداد، العراؽ، ُمطلوب: احمد: معجم الدصطلحات البلاغية كتطورىا، ط ِ
ُ/ُُٖ. 
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 لزذكؼ مذكور أدكات الاستفهاـ

 ُ ُّ كيف

 ٕ ِِ ىل

 ّ ُٔ من

 ٓ َُ الذمزة

 - ٖ ما

 - ٓ أم

 ُ ْ أين

 - ْ متى

 - ّ كم

 - ِ لداذا

 - ُ ماذا

 - ُ الا
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كفي الجدكؿ الآتي تم توضيح عدد الجمل الفعلية كالاسمية التي تلت أدكات الاستفهاـ، حيث  ْ-ُ-ْ
جملة، بينما بلغ عدد الجمل الفعلية أكثر من ]ُٓ[بلغ عدد الجمل الاسمية التي تلت أدكات الاستفهاـ 

 جملة فعلية.]ْٕ[ذلك، فوصل إلى 

 

 أدكات الاستفهاـ بالدكاكين الثلاثة

 الجمل الفعلية الجمل الاسمية الأداة

 ُِ َُ كيف

 ُٔ ٔ ىل

 ُٔ - من

 ٔ ْ الذمزة

 ْ ْ ما

 ّ ِ أم

 ُ ْ أين

 ّ ُ متى

 ّ - كم

 - ِ لداذا

 ُ - ماذا

 ُ - لدا

 ُ - ألا
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كمن خلاؿ استقصاء شواىد الاستفهاـ في القصائد، لوحظ أف الاستفهاـ لم يأتً عند  ٓ-ُ-ْ
 الصيخاف كوسيلة سؤاؿ فحسب، كإلظا أتى لتحقيق أغراض بلاغية أخرل، كقولو:

 مَنْ انتَ؟

 حمدافْ 

  ٔجاءَ على غَفْلَةٍ منْ ضُحَى ليُِظلَِلَ كفيّكَ عنْدَ الذجَِيرْ  

 

الشاعر ذا يسأؿ سؤالان يعرؼ إجابتو ليتأكد كيرتاح، فقد كاف منتظران، كاف متأملان، كاف متًقبان ىا ىو 
خائفان أف بزيب ظنونو، كلكن صدؽ الوقت معو، كجاء حمداف. جاء الاستفهاـ في ىذه الأبيات 

من أنت؟ يريد أف  استنكاريان على سبيل التحقيق كالتقرير، فبرغم معرفتو للجواب، إلا أنو نظر إليو كسألو:
يرد الزماف عليو، إنو حمداف الذم تنتظره، يريد العمر أف لؼفف عليو. إنو حمداف الذم تنتظره، أحاسيس 

 لستلطة، فرحو كمفاجأة كارتياح من بعد خوؼ جاء حمداف، جاء حمداف.

 

قة كقد يأتي أسلوب الاستفهاـ في النص على شكل أسئلة متتالية يطلقها الشاعر ليضاعف من طا
النص الإلػائية، كليشتَ إلى مقصده الأصلي للقصيدة، فها ىو ذا يسأؿ مرة كمرتتُ؛ لا ليختم أسئلتو 

 بالإجابة الصرلػة لنا، بل ليدفعنا إلى فكرتو دفعان. كقولو:

 

 ما لذيْ يُْعلُ للحزْفِ طعماً عسلياً 

 ما لذيْ يُْمعُ ما بيَن يديكِ ويديّا؟

 حيَن تَْتِيْن؟ ما الذيْ يُْعلُ الأشياءَ شعْراً 

 وىذهِ الشقةُ الصْماءُ تغدو مْملَكةً 

 انتِ فيهَا الدلِكَةْ 
                                                             

 .ٔٓديواف: الغناء على أبواب تيماء، ص ُ
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 ما لذيْ يُْعلُنِِْ الدسُ الوقْتَ إذا جئتِ 

 ٔوأخشَىَ التهْلكَةْ 

 

حينما نتأمل ىذا الدقطع نلحظ أف الشاعر قد كرر أسلوب الاستفهاـ أربع مرات متوالية، مستخدمان 
يسػأؿ كيواصل الأسئلة، لا لكونو لا يعرؼ الجواب، بل ليحوؿ كامل )ما(، كمرة أخرل  نفسها الأداة

انتباىنا إلى الحالة الشعورية التي يعيشها كيريد منا أف نعايشها معو بالتبعية. كقد استخدـ أداة الاستفهاـ 
بتو )ما( ليثتَ فينا استفهامات كاف الدقصد منها التعجب لتغتَ رؤيتو لضو أشياء اعتاد أف يراىا بصورة ثا

 فأصبحت تتغتَ فجأة.  

 

كالدتأمل في أشعار الصيخاف يلحظ أف التساؤؿ كالحتَة لديو لم تتوقف عند ادكات الاستفهاـ  ٔ-ُ-ْ
 فقط، بل تعدل ذلك إلى استخداـ الفعل )سأؿ( بصيغة الدضارع، كقولو:

 

 فقدْ جئت أسألكم عن رماؿٍ وبحرٍ وغيمٍ وسلسلةٍ من زبرجد

 ها العربية ضاعتواسألكم عن مفاتيح ترسَ

 وعن جزرٍ لا ترى العين شاطئها 

 ِعن بلدٍ ليس يعطي مفاتيحو للغريب

 

 كاستخدامو كذلك بصيغة الداضي أثناء رحلة بحثو عن لزبوبتو، كقولو:

 سَألْتُ الخلَِيْجَ لَعَلّكِ تػَهْوِينَ 

                                                             

 .ْٔديواف: الغناء على أبواب تيماء، ص ُ
 .ِٔديواف: ىواجس في طقس الوطن، ص ِ
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 سُكْنََ الدحََارْ 

 وهُِْتُ إلى مَكَةَ النُورِ 

ْـ   الدِيَارْ عَلّكِ تػَهْوِينَ أ

 وفي يػَثْرِبَ الكَوفْ فػَتّشْتُ عَنْكِ 

 سَقَى اللهُ بِالّخيِر تلِْكَ الدِيَارْ 

 سَألْتُ صَبَايَا الِحجَازْ وَفػَتّشْتُ 

 ٔفي كُلِ سُوؽِ وَدَارْ 

 

كليس الشاعر فقط من يسأؿ في قصائده، بل لوحظ أنو يطرح السؤاؿ على لساف بطلة القصيدة التي 
 بحث عن الأجوبة، كقولو:بسثل شغفو في رحلة ال

رَىا فيْ الَأمْرِ   كَأّنََاَ الِدرآة أُخْتِِ التِِْ أُشِيػْ

ينِِ    ٕوكَُلَمَا سَاءلتَُها.. تػَقُوؿْ خَبرِّ

 

كذلك لحظت أنو يتعدل حدكد البشر في طرح التساؤلات، فيجعل كل ما في القصيدة يسأؿ، فهو 
  قولو:ىنا لغعل الرياح تسأؿ كتبحث لو عن بطلتو الغائبة في

ْـ حَمْدَافْ   وأُخْلِي سَبِيلْ الريَِاحْ لتسّأؿَ عَنْ أُ

 مَنْزلَِذاَ والدرََابِعْ 

 كَيّفْ يَدرُْ الضُحَى 

                                                             

 .ِْديواف: الغناء على أبواب تيماء، ص ُ
 .ْٔديواف: زيارة، ص ِ
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 وامْكثُ يػَوْمَيّنْ أبُْرِيْ يدَِيْ 

 ٔوإِذْ تََْتيِنَِ بَالخبَػَرْ 

 

كصفوة القوؿ: إف الاستفهاـ من الأساليب التي برتوم حركة ذىنية للنص كللمتلقي، كقد  ٕ-ُ-ْ
استخدمها الصيخاف لإضفاء التشويق من جهة كلإثارة أحاسيس الدتلقي من جهة أخرل. كما أف 
 أسلوب الاستفهاـ زاد من القيمة الشعورية لأبيات القصائد، فتكراره للسؤاؿ عن أمر ما لم يأتً لدعرفة

 الجواب فحسب، بل لتسليط الضوء على ألعية ما يسأؿ عنو.

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                             

 .ْٓديواف: الغناء على أبواب تيماء، ص ُ
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 ثانياً: الأمر:

 
"الأمر نقيض النهي، يقاؿ أمره يأمره أمٍران كأماران فائتمر أم قبل أمره. كالأمر عند إف  ُ-ِ-ْ  

تستدعي الفعل البلاغيتُ ىو طلب الفعل على كجو الاستعلاء كالالزاـ، أك كما قاؿ العلوم: )ىو صيغة 
. كتردد فعل الأمر بدختلف ُ" أك قوؿه ينبىء عن استدعاء الفعل من جهة الغتَ على جهة الاستعلاء(

مرة في الدكاكين الثلاثة، حيث تردد ما بتُ صيغة الأمر كجوابو، كبتُ صيغة فعل الأمر  ]ُِِ [صيغو 
ثة من فعل الأمر الدقتًف بلاـ الأمر مرة، فيما خلت الدكاكين الثلا ]ُٔ [الدقتًف بالفاء كالذم كرد في

 الدتصل بالفعل الدضارع.

 

 ُِِ عدد أفعاؿ الأمر في الدكاكين الثلاثة

 ُٕ عدد أفعاؿ الأمر الدقتًنة بجوابها

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ عدد أفعاؿ الأمر الدصاحبة للاـ الأمر

 ُٖ عدد أفعاؿ الأمر الدقتًنة بفاء

 ٖ عدد أفعاؿ الأمر ا﵀ذكفة

 

كقد جاء فعل الأمر بصورتو الصحيحة في الدكاكين الثلاثة موجهان للمفرد الدخاطب بكثرة،  ِ-ِ-ْ
مثاؿ، يليها جمع الدذكر السالم في ]ُٕ[إلا أنو قد تكرر في بعض الدرات مع الدفردة الدخاطبة في 

                                                             

ـ، ُّٖٗمطبعة المجمع العلمي العراقي، بغداد، العراؽ،  :ُمطلوب: احمد: معجم الدصطلحات البلاغية كتطورىا، ط ُ
ُ/ُّّ. 
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نتهي بناء الفاعلتُ في أمثلة، ثم فعل الأمر الد]ٕ[مثاؿ، يليو فعل الأمر الدنتهي بياء الدتكلم في ]ُْ[
 أمثلة على التًتيب.]ْ[

 

 

القصائد ظهرت لنا علاقات الشاعر بغتَه، حيث كظفها كمن خلاؿ أسلوب الأمر في  ّ-ِ-ْ
 ليوصل مشاعره كانفعالاتو كحالاتو النفسية، كقولو:

 يَسْرقِػُنَا الوَقْتُ ونػُبْطِي

 اسْتَعدّي الافَ كَي نذْىَبْ 

 لا بأسْ 

 ٔغدًاً سوؼَ نًْتَاجُ إلى افْ نتّلوُ شيئًا مِنْ كتَابْ الُحبّ 

 

جاء فعل الأمر في الدقطع السابق أشبو بالتذكتَ منو إلى الأمر، كمغلفنا بالرقة في موضعنا لا يسمح إلا 
بالحوار الذادم، فهو يطلب من لزبوبتو الاستعداد للرحيل، كلكن لا بأس لو لم تستعدٍ؛ لا بأس لو لم 

يكوف الأمر موجهان  يذىبا! اف فعل الأمر ىذا قد كشف للمتلقي، عن ىدكء الشاعر كلينو حينما
لشخص خاص ذا مكانو قريبة من نفسو ككجدانو. كقد يتغتَ ىذا الذدكء كيتحوؿ إلى صوت عاؿو أشبو 

                                                             

 .ّٖديواف: ىواجس في طقس الوطن، ص ُ

 ٖٕ فعل امر موجوه للمفرد الدخاطب

 ُٖ فعل امر موجوه للمفردة الدخاطبة

 ُٓ فعل امر موجوه لجمع الدذكر السالم

 ٕ فعل امر منتوو بياء الدتكلم

 ْ الفاعلتُء الدالة على فعل امر منتوو بنا
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بصوت قرع طبوؿ الدعركة استعداد للحرب، فنجده يأمر كطنو بأكامر صارمة لا يرخي فيها القوؿ كلا 
 لغمٌلو، فيقوؿ:

 يا نََزلًِا في دَمِيْ اَنْهضْ وخُذْ بيَِدِيْ 

 صَحَوِيْ وَالتَّمَ فيْ عَينِّ يَا سَهَرُ 

 واجَْْعْ شُتَاتَ فَمِيْ وأغْزِؿْ مَوَاجعَوُ 

 قَصِيْدَةٌ في يِدٍ أَسْرَى بِِاَ وَتػَرُ 

 وافْضحْ طفُُوْلَتِِْ الدلُْتػَقَاةُ فػَوْؽَ يَدٍ 

 تػَهّتػَزُ مَا نََشَهَا خَوْؼٌ وَلاَ كِبػَرُ 

 نيْ وَصُبّ ليْ عَطَشَ الصّحْرَاءِ فيْ بدََ 

 ٔوَأسْكُبْ رمَِاْؿَ الغَضَا جُوْعَاً فَأنًَْدِرُ 

 

ىنا حينما اختلف الدخاطب، لوحظ الاختلاؼ في صياغة الأكامر، فتميزت بالشدة كالجدية   
اسكب(. كذلك لوحظ أف الكلمات -صب-افضح-اغزؿ-اجمع-التم-خذ-كالصرامة، مثل:)انهض

-الخوؼ-الدواجع-الشتات -السهر-عتٌ، مثل:)الدـالدستخدمة في ىذا الدقطع تعد ذات دلالات قوية الد
الالضدار(. إف مثل ىذه الأكامر كالكلمات جعلت من -الجوع-رماؿ الغضا-الصحراء-العطش-الكبر

الشاعر صفحة كتاب مفتوح على مصراعيو، نستشف منها مشاعره كنتلمس فيها نفسيتو خفاء أك 
 مواربة.

 

لوحظ أف أكثر أفعاؿ الأمر التي استخدمها الشاعر ىو كبعد استقراء الدكاكين الثلاثة،  ْ-ِ-ْ 
مرات، كقد جاء في ]ْ[مرات، كجاء مقتًنان بالفاء ]َُ[الفعل )قم(، حيث تكرر على صورتو الحالية 

يعد اصة مرة في دكاكينو. كلعل تكرار ىذين الفعلتُ خ]ُِ [الدرتبة الثانية فعل الأمر )اصعد( الذم تكرر

                                                             

 .ٓٔديواف: ىواجس في طقس الوطن، ص ُ
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عند الشاعر، كأف أكثر ما لػرؾ عاطفتو ىو مواضيع النصح، كالدعوة للنهوض، من اللوازـ الأسلوبية 
كالتًقي من حاؿ إلى حاؿ أفضل. يليهما في الدرتبة الثالثة فعل الأمر )خذكا( الذم صاحب جمع الدذكر 

مرات في الدكاكين الثلاثة، كقد حمل في معناه الالتماس كالتًجٌي، كىو ما قد لؼتلف عن  ]ٔ [السالم
 يعة صيغة الأمر التي تصدر غالبان من الأعلى للأدنى، مثل قولو:طب

 خُذُوا كُلَ مَا يَدلِْكُ الطِفْلَ 

 لعُْبػَتَوُ 

 وأصَابْعَ كَفّيِوْ 

 سُورَ الحدَِيػْقَةِ حَيّثُ يػَرُوحُ الصِغَارْ ويػَغْدُوفَ 

 أُرْجُوحَةً كَافَ يَدْضِيْ بِِاَ صَوْبَ فِكْرَتوِ الشَاسِعَةُ 

 ءخُذُوا كُلَ شَيٍ 

  ٔولَكنْ دَعُوا فيْ يدََيوِّ القَصَيِدَةَ، فيْ شَفَتػَيّوِ السُؤّاؿْ 

 

إف صيغة الأمر غالبان ما تصدر على سبيل الاستعلاء، كبرمل في طياتها معتٌ الإلزاـ، كىذا ما لم   
يتوافر في الدثاؿ السابق؛ حيث جاءت الدطالب على لضو يبدك ككأنو ترجي كالتماس، كقد برع ىنا الشاعر 

 الإحساس.في خلط تلك الدفارقة ما بتُ أمر كترجي لؽلؤه الأمل بالقبوؿ كبستٍ مشاركة 

 

كذلك برع الشاعر في حذؼ بعض أفعاؿ الأمر من أبياتو تاركان للقارم مساحة للفهم  ٓ-ِ-ْ    
 الذاتي في استًساؿ الأكامر التي لا يقرؤىا كسط الأبيات، كقولو:

 فَكُنْ ذَارَياً عَنْ ريَِاحْ الجهََالَاتِ 

 كَيّ يَكْبػُرَ الطِفْلُ حَمْدَافُ 

                                                             

 .ّٕديواف: الغناء على أبواب تيماء، ص ُ



 شعر عبدالله الصيخاف .. دراسة أسلوبية

 

  

 91 

 

 هِوِ أَلْفُ بػَنػَفْسَجَةٍ كَيّ تػَتَشّقَقُ عَنْ وَجْ 

 وَيػَرَى العِيْدَ 

 ٔيػَرَى العِيْدَ يَا وَلَدِيْ 

 

 اف أصل الجمل ىي:

  فكن ذاريان عن رياح الجهالات 

 كي يكبر الطفل حمداف )  )كن ذاريان

  كي تتشقق عن كجهو ألفي بنفسجةو )  )كن ذاريان

 كي يرل العيد )  )كن ذاريان

  كي يرل العيد يا كلدم )  )كن ذاريان

اف الشاعر قد حذؼ فعل الأمر الدكرر كي يستًسل في طرح قناعتو الشخصية بأرلػيو تامو كالتي توقع 
حدكثها تلقائيا بدجرد برقيق فعل الأمر ا﵀ذكؼ كالدشار إليو بتُ القوستُ اعلاه، دكف اف يقيٌده إعادة 

 ذلك على كضوح الدعتٌ كالفكرة للقارئ. النمط ذاتو مرة بعد مرة. معتمدان في

 

كصفوة القوؿ: إف فعل الأمر قد أدل كظيفة بلاغية كاضحة في دكاكين الصيخاف شأنو شأف  ٔ-ِ-ْ 
الأساليب الإنشائية السابقة التي قرأنا من خلالذا مشاعره كنفسيتو مع كل من كجو لذم الخطاب في  سائر

ره مع لزبوبتو، كبدا لزفزنا مشجعنا لبطل القصيدة كخاطبو بلغة قصائده، فبدا لتُ الجانب لطيفنا في حوا
النصح كالاىتماـ لينهض بو إلى كاقع أفضل، كتكلم أحيانان بلغة ا﵀ب الراجح العقل حينما بردث مع 

 كطنو كتوجو إليو بجملة من الأكامر التي تعزز الحب في قلبو. 

 

                                                             

 ِٔديواف: الغناء على أبواب تيماء، ص ُ
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 ثالثاً: النداء:
 

الصوت مثل الدعاء كالرغاء. كقد ناداه كنادل بو كناداه منادةن كنداءن أم: داء كالنيداء: "النً  ُ-ّ-ْ  
. كىو طلب إقباؿ الددعو إلى الداعي، كىو أحد أساليب الإنشاء الطلبي، كييعرؼ بانو الطلب ُصاح بو"

نتباه من شخص ما اف ييلبٌي نداء الشخص الذم يناديوً، كيعرؼي أيضان بانو الوسيلة التي تيستخدـ في إثارة ا
نادم(، كالوسيلة 

ي
نادل(، أما الشخص الذم ينادم يسمى )الد

ي
شخص ما، كييطلق عليو ميسمٌى )الد

لة النداء تسمى )أداة النداء(.   الدستخدمة في جمي

مرة، منها ست كسبعوف أسلوب نداء تاـ العناصر، ]ُٖ[شعار تردد أسلوب النداء في الا ِ-ّ-ْ 
 داة كالدنادل معنا.كالباقي لزذكؼ الأداة أك لزذكؼ الأ

 

                                                             

ـ، ُّٖٗ، مطبعة المجمع العلمي العراقي، بغداد، العراؽ، ُلوب: احمد: معجم الدصطلحات البلاغية كتطورىا، طمط ُ
ّ/ِّٔ. 

 الدنادل

 الدعرؼ ب )اؿ( الدبتٍ الدعرب

الشبيو  الدضاؼ
 بالدضاؼ

 النكرة

غتَ 
 الدقصودة

النكرة  العلم
 الدقصودة

أيها 
 )للمذكر(

أيتها 
 )للمؤنث(

ُّ -- ُٓ ّ ِٕ ْ ُ 
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جاءت أغلب أساليب النداء في الدكاكين الثلاثة بحرؼ النداء )يا( حيث تكررت  ّ-ّ-ْ  
مرة، فيما جاءت أداة النداء )أيا( مرتتُ، كأداة النداء )أيو( ثلاث مرات في الدكاكين الثلاثة. ]ٕٔ[

كتنوعت طرؽ النداء في الدكاكين، فكاف للمنادل الدضاؼ نصيب الأسد فيها، كقلما لصد أسلوب نداء 
لى النحو عنده خلا من تركيب إضافي في خانة الدنادل. كجاءت صور الدنادل في قصائد الصيخاف ع

 الآتي:

 

   

كذلك ، كمن أبرز صور الدنادل عند الصيخاف، نداؤه للأعلاـ، كقولو: )ايو يا فضة العربية( ْ-ّ-ْ 
مثل )يا حبة قلبي(، كالتي كررىا أربع مرات  من صور الدنادل عنده، نداؤه نداء بربب لبعض الأشخاص

 في قصيدة )كيف صعد ابن الصحراء إلى الشمس(، كأيضان قولو في موضعو آخر:

 ىَلَا 

 يَا ربَيِعَ القَلّبْ 

 ٔانَْتَ يَا مِلْحَ البػَنَاتْ وانَْتَ يَا سُكّرَةً تَذُوبُ وَلَا تَذُوبُ عَلَى لِسَانيْ 

 

 ما يوجد في الطبيعة كالشمس في قولة: كمن صور الدنادل كذلك نداؤه بعض

 مُدَّ يدََيَّكَ لَذاَ 

 أغّمِضْ عَيػّنْيكَ وُقُلْ 
                                                             

 .ّٓديواف: ىواجس في طقس الوطن، ص ُ

 صور الدنادل في الأشعار

بربب  علم
 أخرل الوطن جملة عضو حيواف حرب طبيعة لشخص

ُٔ ُِ ْ ٔ ِ ُ ِ ٗ ِٗ 
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 يَا ايػّتػُهَا الشّمْسُ خُذِيْنِِ 

هَا  ٔابِنْ الّصحْرَاءْ انََ آتٍ مِنػْ

 كقولو:

 يَا وَرْدَةُ الشِعْرِ تػَعَاليْ 

 ٕيَا حَصَى طِحْ 

 

وجو، كلم يتكرر سول مرة كاحدة في كمن صور الدنادم نداؤه لبعض أعضاء الجسم كال ٓ-ّ-ْ

)  .ّالدكاكين الثلاثة، كذلك في قولو:)كقلت سأشرؽ يا كجو زائر النوـ

 .ْكقد جاءت أغلب صور الدنادل في شعر الصيخاف على شكل تركيب إضافي، كقولة:)شفة من لذب(

 كقد كردت في شعره جملة نداءات تدكر حوؿ الحرب، كقولو:

 قِفُوا نػَتػَرَجّلْ 

 قِفِوا نػَتػَهَيّأْ للمَوتْ أو 

نػَنَا  شَاىِدَةَ القبْرِ مَا بػَيػْ

 يَا غبَُارُ ويَا فػَرَسُ 

ُـ يَا خِيَانََتْ   ٔيَا سُيُوؼُ يَا سَاحُ يَا دَ
                                                             

 .ٗديواف: ىواجس في طقس الوطن، ص  ُ
 .ِٓديواف: زيارة، ص ِ
 .ِْديواف: ىواجس في طقس الوطن، ص ّ
 .ُٖالدصدر السابق، ص  ْ
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 كأيضان في موضع اخر نادل فقاؿ:

 عَلّمْنِِْ أفْ انََُديِكَ يَا حَجَراً 

 ْـ فيْ الجنَُوبِ يػَنَا
ٕ 

 

نداؤه للوطن، كقولو: ىذا الوطن الذم غدا دما تنبض بو  كمن أبرز صور الدنادل عند الصيخاف،
شرايينو، ىذا الوطن الذم ىو ىاجسو كلعو كمأكاه كملاذه عندما تضيق بو السبل كيقفل راجعا من عناء 
الرحلة ككحشة الاغتًاب، ىذا الوطن الذم يسرم حبو في عركؽ أبنائو كبزتلط ذرات ترابو بكل ذرة من 

شاعر لوطنو كحبو لو كتلهفو عليو إلى حد الذوس، ما ىو الا شاىد من شواىد  أجساد بنية، إف عشق ال
 كثتَة على مدل التصاؽ الشاعر بوطنو كغتَتو كحبو الدتفاني لو، كقولو:

 يَا وَطَنِِْ 
 يَا وَطَنَ الأطْفَاؿِ الّمجدُوْلِيْنَ بِطِيْن الّأرضْ 

  ٖيَا وَطَنَ الأطْفَاؿِ اصَابِعُكَ العِشْريِنْ 
 

كصفوة القوؿ: إنو برغم تعدد أدكات النداء في شعر الصيخاف، فإنو قد اقتصر في دكاكينو  ٔ-ّ-ْ  
على ثلاث أدكات نداء فقط ىي :)يا، أيا، إيو(، كالأغلب منها قد ذيكر، كمنها ما قد حيذؼ كتم 

اء تقديره. كتعددت صور الدنادل في الأشعار ما بتُ علم، كبعض أعضاء الجسم، كنداء لحيواف أك ند
 لجماد كالحجر مثلان كغتَه لشا تقدـ ذكره.

 

                                                                                                                                                                               

 .ِٓديواف: ىواجس في طقس الوطن، ص ُ
 ِْالدصدر السابق، ص ِ
 .ُٓالدصدر السابق، ص ّ
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 رابعاً: النهي:
 

النهي خلاؼ الأمر، نهاه نهيا فانتهى كتناىى. كالنهي طلب الكف عن الفعل على كجو  ُ-ْ-ْ 

الاستعلاء كالالزاـ، كىذا ما يتفق فيو مع أسلوب الأمر، في إف كل كاحد منهما لابد فيو من اعتبار 

يتعلقاف بالغتَ فلا لؽكن أف يكوف الإنساف آمران لنفسو أك ناىيان لذا، كإنهما لابد من الاستعلاء، كأنهما 

 . ُاعتبار حاؿ فاعلهما في كونو مريدا لذما

 

كللنهي في دكاكين الصيخاف دكره مهم، فبرغم كونو أقل الأساليب الانشائية شيوعان في  ِ-ْ-ْ  

ران بلاغيان كاضحان في التعبتَ عن مشاعره كانفعالاتو فإنو أدل دك  -مرات فقط ]َُ [حيث تردد -دكاكينو 

لضو الانثى خاصةن، حيث إنتٍ بعد استقراء الدكاكين الثلاثة لحظت أف أسلوب النهي لم يأتً إلا في مقاـ 

 لساطبتو للمفردة الدؤنثة فقط، كقولو:

 لاَ تَمرُّيْ فػَبػَيػّنػَنَا

 ٕسَبْعُ دُورٍ مُهَدّمَةْ 

 
                                                             

، مطبعة المجمع العلمي العراقي، بغداد، العراؽ، ُ: مطلوب: احمد: معجم الدصطلحات البلاغية كتطورىا، طيينظر ُ
 .ّْْ/ّـ، ُّٖٗ

 .ّّديواف: ىواجس في طقس الوطن، ص ِ
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كعلى ىذا الدنواؿ تكرر أسلوب النهي في القصائد، كالسؤاؿ ىنا: لداذا خص الشاعر الأنثى  ّ-ْ-ْ  

 بأسلوب النهي دكف غتَه من الأساليب؟ 

 ىل قصد الصيخاف بنهيو الدتكرر أف يلَّوح إلى طبيعة علاقتو بالدرأة؟

 ىل أراد أف ينقل لنا طريقتو الخاصة في الحديث معها؟ 

 التحاكر الناجع مع كل النساء؟ىل رصد لنا منهج 

 ىل تعمد أف يشتَ إلى أف التعامل مع الدرأة لا لػسيني إلا بنهيها في أغلب الأحياف؟

إف الإجابة على ىذه التساؤلات لا يقود إلا لفكرة كاحدة؛ كىي أف بزصيصو الدرأة بأسلوب النهي في 

التي اعتمدىا الشاعر في تواصلو مع الأنثى، لوسيلة التواصل الوحيدة  الدكاكين الثلاثة ما ىو إلا توضيحه 

أك بدعتٌ آخر ما ىو الا كسيلة رسم إيضاحيو قدمها الشاعر للمتلقي؛ رمزان لنمطو الخاص في التعامل مع 

 الجنس الآخر.

 

كذلك جاء النهي في مواضع أخرل كجهها الصيخاف للمرأة، مثل العتاب مع تعليل سبب  ْ-ْ-ْ

بان معلقان مثتَان للظنوف كحاؿ أغلب الشعراء، بل ىو عتابه من رجل عاقل، ىذا العتاب؛ فلم لغعلو عتا

 يلوـ ليبرر لا ليعاقب، كقولو:

 لَا تَطْلُبِْ صَوّتيْ الافَ 
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 ٔحُنّجَرَتيْ صَادَرتَػْهَا الدسََافاَتْ 

حها فهو ىنا يعاتبها في كقت لم تكن تهتم فيو لصوتو كرأيو كخبراتو، كيعاتبها على زماف مر كاف ينص

فيو، كيوجهها، كما كانت تستمع كلا تفهم، كحينما جاءتو بعد سنتُ تطلب منو النصيحة، رد عليها: 

)لا تطلبي صوتي الآف فقد صادرتو الدسافات(، مسافات الزماف، كمسافات الوقت، كمسافات البيعد 

 أيضان.

 

جاء ليوصل حالة  كصفوة القوؿ، إف النهي في قصائد الصيخاف برغم قلة حضوره، إلا أنو ٓ-ْ-ْ

نفسية يعايشها الشاعر بذاه الجنس الاخر، حيث جاء ترجمة شعورية لعلاقة لا يستطيع اف لؼرج عن 

 إطارىا، أك يتجاكزه

 

 

 

 

 

 

 

 
                                                             

 .ِِديواف: ىواجس في طقس الوطن، ص  ُ
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   خامساً: التمنِ والتَجي:
 

، كيلجأ الدبدع عادة ُ"بستٌ الشيء: أراده، كالتمتٍ: تشهَّي حصوؿ الأمر الدرغوب فيو" ُ-ٓ-ْ
التمتٍ حينما لػيط بو الضيق من كل جانب، كينقطع بو الرجاء في ما أراد، كيصعب عليو لأسلوب 

برقيق أمر من الأمور، فلا لغد متنفسان لو إلا بالتمتٍ، حيث يطلق أحلامو كسهاـ يرميها في ليل مظلم 
 علها تصيب إف ضحك الحظ لو.

 

كحركؼ التمتٍ ثلاثة: "ليت كلو كىل" كقد ذكر البلاغيوف خصائصها، فجيعلت "ليت"  ِ-ٓ-ْ 
لتمتٌ أمر لزبوب لا يرجى حصولو، إما لكونو مستحيلان أك لكونو أمران لشكنان حصولو، كلكنو عستَ إلى 

 حد ما. 

 كجيعل حرؼ التمتٍ "لو" للتمتٍ الدشركط، ك "ىل" للتمتٍ الاستفهامي.

  

 

 حرؼ التًجي في الدكاكين الثلاثة في الدكاكين الثلاثةحركؼ التمتٍ 

 لعل ىل لو

ٓ ّ ّ 

 

                                                             

ـ، ُّٖٗ، مطبعة المجمع العلمي العراقي، بغداد، العراؽ، ُمطلوب: احمد: معجم الدصطلحات البلاغية كتطورىا، ط ُ
ِ/ّّٓ. 
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مرات، توزعت بتُ ]ٖ[بلغ عدد الدرات التي كرد فيها أسلوب التمتٍ في الدكاكين الثلاثة  ّ-ٓ-ْ  
من حرؼ التمتٍ "ليت". كمن أمثلة  مان االدكاكين بسالثلاث حرفي التمتٍ "لو، كىل" فقط، بينما خلت 

 ، قولو:و"ل"التمتٍ في الدكاكين الثلاثة للحرؼ 

 كَيْفَ لَوْ..

 ..ٔيَسْرقِػُنَا الوَقْتُ ونػُبّطِيْ 

 

ىنا بستٌ الشاعر أمنية في ظاىرىا البساطة، لكنها مستحيلة الحصوؿ بالنسبة لو، لذلك  ّ-ٓ-ْ 
استخدـ حرؼ التمتٍ "لو" كأمنية مشركطة، فحضورىا يبطئ الوقت الذم أسرع، كسرؽ يومو كحياتو 

 كأحلامو.

شاعر قد ككما ذكر سابقان فإف حرؼ التمتٍ "لو" لا يأتي، إلا للتمتٍ الدشركط؛ لذلك لوحظ أف ال  
كظفو توظيفان مناسبان لذذا الغرض، حيث جاءت جميع أساليب التمتٍ الدرتبطة بهذا الحرؼ على ىيئة أمافو 
مشركطة، كمقدمة لأمور كثتَة لن بردث مالم يتحقق شرطها. كمنها على سبيل الدثاؿ قوؿ الشاعر بعد 

 اف بستٌ بأداة "لو" في مقدمة القصيدة:

 نٌ تػَقّلُ بِوِ النِسَاءُ سَيَأّتيْ بػَعْدُنََ زَمَ 

 حَتََ يَصيِرُ ىُنَاؾَ رحِْمٌ 

 فاَلتػَنَاسُلُ صَارَ ظاَىِرَةً تقَِلُّ وَليَسَ ىُنَاؾَ حَلُّ 

 سَوْؼَ يَحْلُ فِيِنْا القَارِضُ الّمَنّسِيْ وَالجدَُّرِيْ وَالصَرعَُ الّسَريِْعُ 

  ٕيػَّرَاتٌ مِنْ الشَوْؾِ الدذُّىَبِ دُودُ الّأرْضِ يػَنْغِشُنَا وَتػَنّمُوْ فػَوْؽَ جِلّدَتنَِا شُجَ 

 

                                                             

 .ّٕديواف: ىواجس فسي طقس الوطن، ص  ُ
 .ّٕالدصدر السابق، ص  ِ
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فكأف الشاعر يريد أف يقوؿ: إف كل مشاكل الدنيا سوؼ برل "لو" جاءت لزبوبتو، حيث ستيحل كل 
مشاكل النساء كالعقم، كسييقضى على جميع الأمراض، مثل الجدرم كالصرع، حتى دكد الأرض سييغلب. 

بأف الحل موجوده، كلكنو صعب أف لػدث، ليس ىذا أمافو مصدرىا الخياؿ الواسع كالاعتقاد الكبتَ 
كحسب الدثاؿ الوحيد في القصيدة، بل انها ميلئت بدثل ىذا النموذج الفكرم، الدرتبط بحضور لزبوبتو، فهو 
الحل السحرم الذم لػل كل أمر صعب على كجو الكرة الأرضية. كتتوالى الأمثلة في ربط برقيق 

 صل حديثو عن لزبوبتو فيقوؿ:الدستحيل بأمرو مستحيل آخر، فيوا

 لَوْ تََْتَيِنْ 

 أشّعَلَتْ سَفِيِنِّ وَرَمَيّتُ الذَاكِرَةَ الُأولَى إلى البَّحْرِ 

 نَسِيتْ..

 ٔانّنِْ ىَاجرْتُ مِنْكِ مَوَجَةً للبَحْرِ مَرَاتٍ وَعُدِتْ 

 

ر نسيانو بأنو اشتًط الشاعر في حاؿ حضور لزبوبتو بأف يرمي الذاكرة الأكلى في البحر. عندىا تذكٌ
ىاجر فعلان، ثم عاد، مشاعره لستلطة، حضور كغياب، تذكر كنسياف، ىجرة كعودة، مفارقات عديدة لم 

سيتقنها مالم يكن متمكنا من أدكاتو كالصيخاف، الذم مازاؿ مواصلان حديث الأمنيات  يكن أحده 
 الدستحيلة عن حبيبتو، كقولو: 

 ىَ الأرضِ كَيْفَ لَوْ تََتيِنَ كَيْ نَسْتَُِ عُر 

 نًَّتْلُ مَكَانًََ فِيوِ طِيُن الأرضْ 

 أغْدُو..

 .ٕوَتَصِيريِنَ الشَجَرْ 

 

                                                             

 .ّٖالدصدر السابق، ص  ُ
 .ّٗ  طقس الوطن، صديواف: ىواجس في ِ
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مازاؿ الشاعر يشتًط في كل مرة، حضور لزبوبتو الدستحيل لستً عيرم الأرض، فوحدىا من يستطيع  
 ستً العيرم، ككحدىا من تستطيع أف تطفئ النار في بدنو، في قولو:

 لَكنّمَا النَارُ فيْ بدََني  انََ عَاشِقٌ للّمَدِينَةِ 

 كَيفْ لَوْ..

 ٔأَطفَأتػْهَا سَوَاحِلُ سَيّدَتي 

 

كتتوالى امانٌي الشاعر في لزبوبتو، في مواضع أخرل بالدكاكين الثلاثة، مستعملان حرؼ آخر  ْ-ٓ-ْ 
هامات للتمتٍ، حرؼ "ىل" الدرتبط بالتمتٍ الاستفهامي؛ حتُ بستٌ أمنيةن صعبة الدناؿ، كاحاطها باستف

 عديدة، جوابها الوحيد؛ تبرير حلمه يراكده، كقولو:

 ىَلْ أراَؾَ اليوْـ؟

 كَيْ أكْتُبُ فيْ عَيّنيكِ شَيػّئَاً مُبػّهَمَاً 

 سِراً صَغِيراً خَارجِاً مِنْ جَْرْ ىَذَا القَّلبْ 

 كَيْ نََْلِسُ فيْ ركُنْ التػَفَاصِيلْ..

 فيْ ظِلْ العِنَبِ..

 ىَلْ أَراَؾَ اليَّوْـ؟

 أَبْنِِْ حُجْرَةٌ خَامِسَةٌ فيَِ القَلبِ لَوْ تََتَيْن..

 تَسّتَلقِيَن فِيهَا..

 وَتَشِيلِيَن التػَعَبْ.

 ىَلْ أَراَؾِ اليَوْـ؟

 كَيْ اهُِسَ شَيّئاً خَارجَاً عَنْ كَلاِـ النَاسْ، عَنْ مَا يدَْرُسُوُ الأطْفَاؿْ فيْ الفَصْلِ..
                                                             

 .ْٓالدصدر السابق، ص  ُ
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 القَلبِ كَتػَلّوِيِحَةَ طِفلْ..شَيّئاً طاَلِعَاً مِنْ نََفِذَةَ 

 شَيػّئَاً نََدراًِ أوْ مُسّتَحِيلًا..

 .ٔمِثْلَ أفْ نػَرْسِمَ فيْ خَاصِرَةَ الخطََوَةِ ظِلْ 

 

يلحظ في ىذه الدقطوعة الطويلة، أف الشاعر سرد لنا لرموعة من الأحداث الدتًتبة على لقاء لزبوبتو، 
)جمر قلبو(، كرؤيتها تفتح )حجرة خامسة( في ىذا القلب  أحداثه تكاد أشبو بالدعجزات، فرؤيتها تطفئ 

كذلك؛ كي لغتمعا فيها كيزكؿ التعب، كرؤيتها تعلمو لغةه جديدة، بزالف )كلاـ الناس(، كغتَ اللغة التي 
 تعلماىا حتُ كاف طفلان )في الفصل(.

 

كذيكر أسلوب التمتٍ بصورة جديدة بزلو من أدكاتو الدعركفة في الدكاكين، حيث أعتمد فيها  ٓ-ٓ-ْ  
 الشاعر على الفعل الداضي )بستٌ(؛ لكونو لػمل نفس الدعتٌ كيؤدم ذات الغرض، كقولو:

 تػَبَاركتِ يا أمّوٌ 

 وتَمنَػَيّتِ 

 يوُلدُ حَمْدَافُ مِنْ رِحِمهَا بَََلالِزو وَيدَّيِوِ 

هَضُ   حَمْدَافُ مِنْ كَفِهَاويػَنػْ

 ضَرّبةٌَ مِنْ سَوَادٍ عَمِيقْ تُظلَّلُ عَيػّنَيوِ 

 وَعَلَى كَتِفِوْ مِنْ عَتَادِ أَخِيو 

 ٕالدرُُوَءاتِ فيْ الزّمنِ العَرَبيْ 

 
                                                             

 .ْٔديواف: الغناء على أبواب تيماء، ص  ُ
 .َٔالدصدر السابق، ص  ِ
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جاءت الأمنية في ىذا القصيدة، على لساف الأمو العربية التي طالدا حمل الصيخاف لعها، كبردث 
ف يولد حمداف من رحمها كينهض من كفها، لم يستخدـ الصيخاف حركؼ التمتٍ في بلسانها، فقد بسنت أ

 صيغها الدعركفة، لكنو اتى بالفعل )بسنت( ليؤدم نفس الأداء، كبطريقة جديدة.

 

كلحظت مقطعان آخر، في قصيدة اخرل، جاء فيها الفعل الدضارع )اطلب(، كقد حمل معتٌ التمتٍ،    
 الشاعر كاف يطلب )أيمتٌُ( اثنتتُ لنفسو، في قولو:كونو طلبه مستحيل الحصوؿ، ف

 وأَطْلُبُ أمُّينْ 

رَارِ القَصَبْ   أمُاً مِنْ الذوُرِ نََئيَةً فَيْ احمِْ

 ٔوأمُاً شَقَائِقَ نػُعْمَافَ ليْ 

 

كذلك احتوت الدكاكين الثلاثة على أسلوب التًجي الدشابو لأسلوب التمتٍ؛ في كونو لػمل  ٔ-ٓ-ْ
بيد أف التًجي يينسب للأمور الدتوقع كالدرجو حصولذا دكف استحالة ذلك بعكس  معتٌ )طلب الشي(،

 كما قولو:ِالتمتٍ، كحرفا التًجي لعا )لعل( ك )عسى( 

 سَألتُ بِطاَحَ الريَِاضْ وَريِحَ الشّمَاؿْ 

 لَعَلّهَا مِثْلِيْ ىَوَتْكِ 

 وَلَمْ تَدْرِ إَنيِّ عَلَيّكِ أَغَارْ 

 تػُهَامَةَ  وَفػَتّشْتُ عَنْكِ ببَِطنْ 

 جِبْتُ السُرَاةَ 

                                                             

 ّٓديواف: الغناء على أبواب تيماء، ص  ُ
ـ، ُّٖٗ، مطبعة المجمع العلمي العراقي، بغداد، العراؽ، ُمطلوب: احمد: معجم الدصطلحات البلاغية كتطورىا، ط ِ
ِ/ُِّ. 
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ةً:  وكَُلٌ يػُتَمْتِمُ فيْ رِحمِْ

 وَضَاعْتْ حَكَايَاؾَ يَاشهْرَيَارْ 

 سَألتُ الخلَِيجَ لَعَلّكِ تػَهّوِينَ 

 سُكَنََ الدحََارْ 

 وَهُِْتُ إِلى مَكَةَ النػُوْرِ 

َـ الدّيَارْ   عَلّكِ تػَهْوِينَ أُ

 وكََلٌ يػُتَمْتِمُ فيْ رِحْمَةٍ:

 ٔكَايَاؾَ يَاشْهرَيَارْ وَضَاعَتْ حَ 

 

كالدفارقة ىنا أف أسلوب التًجي ارتبط في ىذا الدقطع الوحيد )بالذول(، فمرة يسألذا عن ذكقها، راجيان 
اف يكوف كذكقو في حب الرياض كريح الشماؿ، كمرة أخرل سأؿ الخليج عنها، راجيان أف تكوف ىاكيةن 

 أف تقوؿ )أـ الديار(. )سكتٌ ا﵀ار(، كسألذا عن أم الددف تهول، راجيان 

 

صفوة القوؿ: إف التمتٍ لم يكن كثتَان في دكاكين الصيخاف، فهو أقرب إلى الشاعر الواقعي  ٕ-ٓ-ْ 
الذم ينقل لنا مشاعره الخاصة بذاه أمور كاقعية كقصص حقيقية كركايات تستَ على الأرض، منو إلى 

 الشاعر الخيالي، كثتَ التمتٍ.

 
 

                                                             

 .ِّى أبواب تيماء، ص ديواف: الغناء عل ُ
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 السياؽ: الدبحث الأوؿ:

 

يطالعنا في أمهات الكتب البلاغية كالبياف كالتبتُ إف العلاقة بتُ البلاغة كالدلالة، ىي أكؿ ما   ُ-ُ 

، أم أف الأصل ِمن أف: "كل من أفهمك حاجتو فهو بليغ" ُ«العتابي»للجاحظ، ذلك كما نقلو عن 
ػ لأمر ما ػ لا يلبث أف يعقب على « الجاحظ»في ذلك ىو القدرة على الإبلاغ كإيصاؿ الدلالة. كلكن 

كإلظا عتٌ العتابي إفهامك العرب "… الشارح لدا يعنيو، فقاؿ:  ،دهفي صورة الدفسر لقص« العتابي»قوؿ 

كيفما   أك لشكنان  ، أم أف أمر تبليغ الدلالة ليس مطلقان ّحاجتك على لرارم كلاـ العرب الفصحاء"
اتفق، كلكن لو طرائق لغب أف تتفق مع سنن العرب الفصحاء كلرارم كلامهم. كمن "زعم أف البلاغة أف 
يكوف السامع يفهم معتٌ القائل، جعل الفصاحة كاللكنة كالخطأ كالصواب كالإغلاؽ كالإبانة كالدلحوف 

 .ْكالدعرب، كلو سواء"

 

بالحسن، عند  تقييدان « أبي ىلاؿ العسكرم»لصده عند ىنا للكلاـ البليغ « الجاحظ»كالقيد الذم ذكره 
نفسو، فيقوؿ: "كقاؿ العتابي: كل من أفهمك حاجتو فهو بليغ، كإلظا عتٌ: « العتابي»تعقيبو على كلاـ 

                                                             

ـ( كاتب كشاعر 835/ىػ220 – ـِٕٓىػ/ُّٓالتغلبي ) العتابي بن أيوب كلثوـ بن عمرك أبو عمرك )أك أبو علي( ُ
 .عربي من العصر العباسي

بتَكت، ، : دار كمكتبة الذلاؿُالجاحظ، أبو عمرك عثماف بن بحر: البياف كالتبيتُ، برقيق: علي أبو ملجم، ط ِ
 .ُْٖ/ُـ، ُٖٖٗىػ ػ َُْٖ

 .ُْٖ، صالدرجع السابق ّ
 .ُْٖص الدرجع السابق، ْ
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إلى الجانب « العسكرم»، كبذلك يشتَ ُإف أفهمك حاجتو بالألفاظ الحسنة، كالعبارة النتَة فهو بليغ"
صلو عن جانب الدلالة في البلاغة العربية، كمنذ بداية كتابو لصده ييعرٌؼ البلاغة الجمالي، كأنو لا لؽكن ف

بأنها "كل ما تبلغ بو الدعتٌ قلب السامع فتمكنو في نفسو كتمكنو في نفسك مع صورة مقبولة كمعرض 

 ، فجمع بتُ الجانب الدلالي كالجانب الجمالي، ذلك "أف الكلاـ إذا كانت عبارتو رثة كمعرضوِحسن"

. كمن ىنا استقر مفهوـ البلاغة بعد ذلك ّ، لم يسم بليغا، كإف كاف مفهوـ الدعتٌ مكشوؼ الدغزل"خلقان 
على أنها "الاختيار الأمثل للمعطيات اللغوية من جانب الدستعمل للغة، بالنظر إلى الإمكانيات اللانهائية 

  .ْ" كالدلاليالتي تتيحها اللغة في جميع مستوياتها، الصوتي كالتًكيبي

 ،كالعلم بفاخر الألفاظ ،التوسع في معرفة العربية ككجوه الاستعماؿ لذا ،من الأدكات اللازمة للبليغ أصبحك 
كما يصلح في كل كاحد من الكلاـ، فلا يكفي التوسع  ،كرديئها، كمعرفة الدقامات ،كمتختَىا ،كساقطها

يغتٍ العلم بالألفاظ متختَىا كرديئها، إف لم في معرفة العربية كحده دكف الإلداـ بوجوه الاستعماؿ لذا، كلا 
كىذا ىو لب البلاغة الذم عبر … يضف إليو معرفة الدقامات كما يصلح في كل كاحد منها من الكلاـ

 عنو البلاغيوف بعد ذلك بقولذم )لكل مقاـ مقاؿ(.

الدخاطبتُ كانت لزور أعماؿ البلاغيتُ بعد ذلك، فالعسكرم يؤكد على مراعاة حاؿ « الدقاـ»كفكرة 
كظركؼ الخطاب، كمكاتبة كل فريق منهم على قدر طبقتهم كقوتهم في الدنطق، كيستشهد على ذلك من 

فسهٌل الألفاظ كما ترل … "لدا أراد أف يكتب إلى أىل فارس كتب إليهم بدا لؽكن ترجمتو فعل النبي فإنو

                                                             

، دار الكتب العالدية: ُ، طجابر قميحة: الصناعتتُ، برقيق: الحسن بن عبد الله بن سهل العسكرم، أبو ىلاؿ ُ
 .ُُـ، صُِٓٗبتَكت، 

 .َُ، صالدرجع السابق ِ
 .َُ، صالدرجع السابق ّ
 .ُِص السابق،الدرجع يينظر:  ْ
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ة، كلداٌ أراد أف يكتب إلى قوـ من غاية التسهيل حتى لا لؼفى منها شيء على من لو أدنى معرفة في العربي

 .ُالعرب فخٌم اللفظ، لًما عيرؼ من فضل قوتهم على فهمو كعادتهم لسماع مثلو"

كلا يقتصر الأمر في أمر الدقاـ على مراعاة حاؿ الدخاطبتُ فحسب، بل إف الغرض الذم يكتب فيو 
…  يقع فيو إسهابيتحكم كذلك في خصائص الخطاب فإف: "سبيل ما يكتب بو في باب الشكر ألا

كسبيل ما يكتب بو التابع إلى الدتبوع في معتٌ الاستعطاؼ كمسألة النظراء ألا يكثر من شكاية الحاؿ 

 .ِكر كالاعتًاؼ بشموؿ النعمة كتوفتَ العائدة"لشبل لغب أف لغعل الشكاية لشزكجة با… كرقتها

عض الألفاظ دكف بعض، في عن مناسبة الجمع بتُ ب« مفتاح العلوـ»في كتابو « السكاكي»أشار 
كلصاحب علم "… قضية اشتماؿ ظركؼ الدخاطبتُ فيما يتصل بحياتهم الاجتماعية كالثقافية، فقاؿ: 

فمن أسباب بذمع بتُ … الدعاني فضل احتياج في ىذا الفن إلى التنبو لأنواع ىذا الجامع كالتيقظ لذا

. ثم يضرب لذلك مثلا من ّلاف" صومعة كقنديل كقرآف، كمن أسباب بذمع بتُ دسكرة كإبريق كخ
بًلً  إًلىى  القرآف الكرنً، في سورة الغاشية كىو قولو تعالى: ﴿أىفىلاى يىنظيريكفى  كىإًلىى  {17} خيلًقىتٍ  كىيٍفى  الٍإً

 ﴾.{20} سيطًحىت{ كىإًلىى الٍأىرٍضً كىيٍفى ُٗ{ كىإًلىى الٍجبًىاؿً كىيٍفى نيصًبىتٍ }ُٖالسَّمىاء كىيٍفى ريفًعىتٍ }

لم يكن من الأعراب أك يعرؼ ما يتعلق بحياتهم كعليو معاشهم، فانو سوؼ يستغرب لذذا الجمع فمن 
بتُ الإبل كالسماء الجباؿ كالأرض؛ كذلك "لبعد البعتَ عن جنابو في مقاـ النظر، ثم لبعده في خيالو عن 

تلف نواحيها . كلكن بالتعرؼ على حياة العرب في لسْالسماء كبعد خلقو عن رفعها، ككذا البواقي"

                                                             

، دار الكتب العالدية: ُ، طجابر قميحة: الصناعتتُ، برقيق: الحسن بن عبد الله بن سهل العسكرم، أبو ىلاؿ ُ
 .ُٓٓ، صـُِٓٗبتَكت، 

 .ُٕٓ، صالدرجع السابق ِ
، برقيق: نعيم زرزكر، ط السكاكي، ّ : دار الكتب العلمية، ِيوسف بن أبي بكر بن محمد بن علي: مفتاح العلوـ

 .ُٕٓـ، صُٕٖٗبتَكت، لبناف، 
 .ُٕٓ، صالسابقالدرجع  ْ
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الاجتماعية كبإدراؾ )السياؽ الاجتماعي( يزكؿ عجبو من الجمع بتُ ىذه الأشيػاء كذلك إذا نظر إلى 
"أف أىل الوبر إذا كاف مطعمهم كمشربهم كملبسهم من الدواشي، كانت عنايتهم مصركفة ػ لا لزالة ػ إلى 

كتشرب كاف جل مرمى غرضهم نزكؿ أكثرىا نفعا، ثم إذا كاف انتفاعهم بها لا يتحصل إلا بأف ترعى 
الدطر، كأىم مسارح النظر عندىم السماء، ثم إذا كانوا مضطرين إلى مأكل يؤكيهم، كإلى حصن يتحصنوف 

مع الألفاظ كالدعاني إلى بعضها في سياؽ )مقاـ( دكف آخر، كقد ُفيو، فلا مأكل إلا الجباؿ" . كىكذا بذي
بقولو: "ثم إذا شرعت في الكلاـ، « السكاكي»كىو ما عناه  لا يسوغ لنا الجمع بينها إذا تغتَ السياؽ،

 .ِفلكل كلمة مع صاحبتها مقاـ"

كلدا كانت نظرية النظم أىم نظرية في البلاغة العربية فإنو من الضركرم أف نتناكؿ مكانة السياؽ في ىذه 
 النظرية.

 

 :السياؽ في نظرية النظم

اصطلاح النظم كعلل بو الإعجاز القرآني أكؿ من كضع « الجاحظ»أف « شوقي ضيف»يرل  ِ-ُ

ىو الذم عرؼ « عبد القاىر الجرجاني». كمهما يكن من أمر، فإف ّكبسسك بو الأشاعرة بعد ذلك
كلم تكن نظرية النظم عنده إلا «. دلائل الإعجاز»بنظرية النظم بعد ذلك، كاشتهر بها من خلاؿ كتابو 

السياقات، كما يناسبها من أساليب التعبتَ، فمطابقة الكلاـ تنظتَان لفكرة )الدقاـ( كلزاكلة لرصد لستلف 
باسم )النظم( الذم ىو توخي معاني النحو « عبد القاىر الجرجاني»لدقتضى الحاؿ ىو ما يسميو الإماـ 

 فيما بتُ الكلم على حسب الأغراض التي يصاغ لذا الكلاـ.
                                                             

، برقيق: نعيم زرزكر، ط ُ : دار الكتب العلمية، ِالسكاكي، يوسف بن أبي بكر بن محمد بن علي: مفتاح العلوـ
 .ُٖٔص، ـُٕٖٗبتَكت، لبناف، 

 .َُٕص الدرجع السابق، ِ
 .ُُٔـ، صَُٗٗ: دار الدعارؼ، القاىرة، ٖضيف، شوقي: البلاغة تطور كتاريخ، ط ّ
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وع السياؽ الذم ترد فيو؛ يقوؿ فالفصاحة لا لؽكن أف توصف بها الكلمة )مفردة( إلا ضمن لرم
الجرجاني: "كمن الدعلوـ أف لا معتٌ لذذه العبارات كسائر ما لغرم لرراىا، لشا يفرد فيو اللفظ بالنعت 
كالصفة كينسب فيو الفضل كالدزية إليو دكف الدعتٌ، غتَ كصف الكلاـ بحسن الدلالة كبسامها فيما كانت 

 .ُلو دلالة"

 

آخر أف لا معتٌ لتفاضل الكلمات من غتَ النظر إلى السياؽ الذم  في موضع« الجرجاني»كيؤكد 
أف تتفاضل الكلمتاف الدفردتاف من غتَ أف ينظر إلى مكاف  -كإف جهد-كردت فيو، "كىل يقع في كىم 
مكانها من  دكىل بذد أحدا يقوؿ ىذه اللفظة فصيحة إلا كىو يع… تقعاف فيو من التأليف كالنظم 

 .ِعناىا لدعاني جاراتها كفضل مؤانستها لأخواتها"النظم، كحسن ملاءمة م

 

يؤكدىا في دلائل الإعجاز كلا لؽل من إعادة شرحها في كل مرة « الجرجاني»كىذه ىي الفكرة التي ظل 
من "أنٌا لا نوجب الفصاحة للفظة مقطوعة مرفوعة من الكلاـ الذم ىي فيو، كلكن نوجبها لذا موصولة 

يٍبان﴾  الرَّأٍسي   ما يليها، فإذا قلنا في لفظة اشتعل من قولة تعالى: ﴿كىاشٍتػىعىلى بغتَىا، كمعلقا معناىا بدعتٌ شى
إنها في أعلى الدرتبة من الفصاحة، لم نوجب تلك الفصاحة لذا كحدىا، كلكن موصولان بها الرأس معرفان 

 . ّبالألف كاللاـ كمقركناى إليهما منكران منصوبان"

                                                             

: مكتبة سعد الدين، ِبرقيق: محمد فايز الدايو، ط ،في علم الدعاني الجرجاني، عبد القاىر: دلائل الإعجاز ُ
 .َْْص سوريو، ـُٕٖٗ

 .َِْص الدرجع السابق، ِ
 .َِْص السابق،الدرجع  ّ
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عبد »برأم  -ظة بالفصاحة أك بخلافها، أما الدلالة فلا لؽكن فالسياؽ العاـ ىو الذم لػكم للف
أف تستخلص من خلاؿ اللفظة الدفردة بل الدعتٌ يتحصل من لرموع الخطاب، كتبعا لذذا لا  -« القاىر

 لؽكن أف

تكوف الكلمة أبسط عنصر لغوم ذم دلالة؛ لأف الدلالة حالة نفسية لا لؽكن بذزئتها. فاللغة عند 

 .ُيست لرموعة من الألفاظ بل ىي لرموعة من العلاقات""ل« الجرجاني»

إلى الخطاب ككل متكامل لا لؽكن فصل الجانب اللغوم فيو عن الدقاـ الذم يرد « الجرجاني»فقد نظر 

 فيو، كبذلك يتعاضد السياؽ اللغوم كسياؽ الحاؿ على إبراز الدلالة كفهم مرامي الكلاـ.

خارج السياؽ الكلامي غتَ كافية لتبياف كيف تؤدم اللغة كظيفة إذ إف دراسة الألظاط النحوية للجملة 
  -على قضية السياؽ كالدوقف الكلامي الذم يتطلب  -أساسان  -الاتصاؿ. إذف، فنظرية النظم اينبنت 

لظطان معينا من التًكيب، كيدخل ضمن الدوقف الكلامي كل ما يتصل بظركؼ عملية  -كلما تغتَ 
ب كخطاب كسوؼ يتضح ىذا خلاؿ تطبيقات السياؽ في علمي الدعاني الإبلاغ، من لساطًب كلساطى 

 كالبياف في الدكاكين.

إف البحث في الدستول الدلالي لا يعتٍ أننا سنبحث في معاني الألفاظ مستقلة عن سياقها الذم كردت 
القصيدة؛  فيو، إذ لا يصح الاعتماد على لررد النظرة الفردية في كل كلمة، دكف معرفة موقعها العاـ في

لأف اللفظة في حد ذاتها لا قيمة لذا كىي مفردة، كإلظا تستمد قيمتها من السياؽ الذم ترد فيو، فهو 
الذم لؽنحها دلالتها الدميزة، من خلاؿ موقعها في النص كعلاقتها ببقيٌة عناصر الجملة، كيقٌدـ العوف لنا 

 .ِ، كالألفاظ الدتًادفةفي برديد الدعاني كالدلالات الدقصودة، كالألفاظ الدتضادة

                                                             

، ص َُٖٗ: دار الدريخ، الرياض، ـُلاشتُ، عبد الفتاح: التًاكيب النحوية من الوجهة البلاغية عند عبد القاىر، ط ُ
ٕٓ. 

 .ٓـ، صُْٖٗ: مكتبة النجاح الحديثة، نابلس، فلسطتُ: ُحمد، أحمد حسن: دراسات في أسرار اللغة، ط ِ
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كالقارم لدكاكين الصيخاف لػتار من ىذه الدقة التي بسيٌز الفاظو، فهي سمة عامة كبارزة تتلمسها في كل 
قصائده، فكل لفظة جاءت في مكانها الدناسب، كلو حاكلت أف تستبدلذا بلفظ آخر من عندؾ لن بذده 

عر، فقد أكدٌ قدرتو على تطويع اللغة لتتناسب بسامان مع يعبٌر عن الدعتٌ بالدقة نفسها التي يعبٌر عنها الشا
ما يريده من معتٌ، فعمد لتنويع خطابو الشعرم باللانزياحات الدقصودة؛ التي ستتوضح لنا من خلاؿ 

 الدباحث الآتية الخاصة بالتشبيو كالاستعارة كالكناية، كالصور الشعرية التي ملئت الدكاكين.

 الصورة الشعرية:

كانت اللغة الشعرية بسثل أحد الدقومات الرئيسة للعمل الأدبي فإف الصورة الشعرية لا تقل فإذا   ّ-ُ
، ُألعية عن ذلك، فالصورة "ىي أداة الخياؿ ككسيلتو الذامة التي لؽارس بها كمن خلالذا فعاليتو كنشاطو"

تٍ؛ "لأف الشعر قائم كىي تتمثل بالدرجة الأكلى الدعامة القوية، كاللبنة الأساسية لأم عمل إبداعي كف
" أم أف ىناؾ نوعان من الإجماع لدل البلاغيتُ على أف الصورة  .ِعلى التصوير منذ أف كجد حتى اليوـ

للشيء الدعنوم في صورة حسية، فهي أساس البناء الشعرم كالأدبي، كعماده الذم  ان ليست سول بذسيد
 يقوـ عليو.

ل أبعادىا، كىو الذم يهب الشاعر القدرة على بك صوره فالخياؿ ىو الدنبع الذم يستمد الشاعر 
من تصوير الدألوؼ إلى التصوير الفتٍ معتمدان في ذلك على التأمل كالتفكتَ، كعلى نقل صورة  ّالانزياح

 شيء من الطبيعة التي يعيش فيها كإضفائها على شيء آخر، لييحدث بذلك نوعان من الانسجاـ، كقولو:

                                                             

ـ، ُْٖٗدار الدعارؼ، القاىرة،  :ّوء النقد الأدبي الحديث، طلزمود، عبد الخالق: شعر ابن الفارض في ض ُ
 .َُٓص

 .ِّٓصـ، ُٔٗٗ: دار الثقافة، بتَكت، ّطعباس، إحساف: فن الشعر،  ِ
أف الانزياح السياقي عند سوستَ لػدث في مستول الكلاـ كبألظاط متعددة كالقافية، كالحذؼ، أك النعت الزائد،  ّ

 ياح الاستبدالي، فيحدث في مستول اللغة كالاستعارة.كالتقدنً كالتأختَ، أما الانز 
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 وفيْ يثْربْ الكوفً فتشتُ عنكِ 

 سقى اللهُ بالخيِر تلِكَ الدِيارْ 

 سألتُ صبايا الحجازْ وفتّشتُ 

 فِي كلِ سُوؽٍ ودارْ 

 أخيراً 

 وبعدَ الدُوارْ ولفحْ القِفَارْ 

 وجدْتكِ يا شهرزاديِ ىُنا

 وجدْتكِ في داخلِيْ تسّكُنِينْ 

 وجدْتكِ يا دُرتيِ تُمشطِينْ 

 جدائلَ شعرٍ 

 ٔكموجِ البحارْ 

 

ساؽ الشاعر أغلب صوره الشعرية التي استمدىا من بيئتو التي عاش فيها، كعلى نسق ىذا الدثاؿ، 
مزاكجان إياىا بالصور كالدعاني التي يرغب في طرحها، فلا تكاد بزلو معظم أبياتو من تداخل الأماكن 
بالذكريات، فنجده ىنا يفتش عن لزبوبتو )حلمو( في يثرب كالحجاز كفي كل سوؽ ككل دار، يلاحق 

الأشخاص عن طيف لزبوبتو ىل من أحدو قد رآىا، كبعد أف بذاكز مرحلة البحث كأكشك  شغفو، يناشد
 أف يدخل إلى دائرة العجز، كجدىا تسكن في داخلو.

                                                             

 .ِْديواف: الغناء على أبواب تيماء، ص ُ
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كالقيمة الأساسية للتصوير لا تكمن في الدعاني كدقتها أك لطفها، إلظا يكمن في تقدنً الدعاني أك 
طركحة في الطريق، يعرفها العربي كالعجمي كالبدكم توصيلها بشكل مزخرؼ. يقوؿ الجاحظ: "الدعاني م

كالقركم، كإلظا الشأف في إقامة الوزف كبزتَ اللفظ كسهولة الدخرج، ككثرة الداء كفي صحة الطبع كجودة 

. فالصورة بهذا الدفهوـ ليست ُالسبك، كإلظا الشعر صناعة كضرب من النسج كجنس من التصوير"
فها، إلظا في الأسلوب كالطريقة التي ينتهجها الشاعر في تصوير تلك قائمة على الدعاني لأف الكل يعر 

الدعاني تصويرا دقيقان يؤثر في النفوس، بواسطة اختيار اللفظ الدناسب في موضعو الدلائم لو كانتقاء الأحرؼ 
 اللازمة حتى يسهل الدخرج، كحسن النظم كالتًكيب حتى لا يكوف الكلاـ فصيحان بليغان، كلا يتأتى ذلك

إلا بحصاد بذارب مر بها الشاعر في حياتو؛ ذلك أف الصورة بزتلف من شاعر إلى آخر بحسب الدقاييس 
 كالدعايتَ.

النقاد كالأدباء بدراسة الصورة في العمل الأدبي كالشعرم كاف ملحوظان؛ لكونها تعبر عن  عنايةكما أف    

عبر عن أفكاره الخاصة، كتأملاتو فلسفة الدبدع الخاصة، كما حالذا في شعر الصيخاف فقد جاءت لت

 حيث قاؿ: ِالشخصية، كبذاربو الحياتية الحلو منها كالدر، لصد ذلك كاضحان في قصيدتو )أسطورة(

 الزماف: زمنٌ فاتْ 

 الدكاف: قرّيػَتُنا الدلّقَاةِ علىْ تلٍّ رملّيْ 

 الدناسبة: امرأة من قريتنِا تُدعَى ليلى عَشِقَتْ 

 بعَضُ رجِاؿْ القرْيةْ  الأشخاص: شيّخُ القرْيةِ..

                                                             

 .ُِّ/ّـ، ُٔٗٗ: دار الجيل، بتَكت، لبناف، ُالجاحظ: الحيواف، ت: عبد السلاـ محمد ىاركف، ط ُ
 .ُٕديواف: ىواجس في طقس الوطن، ص ِ
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أسلوبان لافتان للانتباه؛ لأنو يصور النص أماـ عيتٌٍ    إف مزاكجة النص الشعرم بالأسلوب الدسرحي يعد ن

القارئ مثل لوحة مرسومة كاضحة التفاصيل، موضٌحان فيها موقع الدكاف كشكل الأبطاؿ، كمعتمدان فيها 

 نقل الصور الفنية من خلاؿ الأبيات. في الدقاـ الأكؿ على خياؿ الدتلقي الذم يشاركو

ثم يأتي الدقطع التالي في القصيدة لييدخل الشاعر فيها شخصية جديدة )ليلى( لتكوف ىي بطلة    
الأحداث، كلتكوف مشكلتها ىي موضوع القصيدة، كليكوف حيسنها، ككشم يدىا، كالغضب الساقط 

قارئ في نسج عليها من أىل القرية؛ الصورة الفنية التي رسمها الشاعر في أبيات قصيدتو ليتشارؾ بها مع ال
 ىذا الخياؿ.

 قالوا ىذا الحسُْنُ الطافحُ فّي عيّنِّ ليلى.. مِنْ أينَ أتََىَا 

 ىذا الوْشمُ الساقطُ دوْماً فْي كَفّ اِمرأةٍ غجريةٍ..

 مَنْ سوَاىَا بكفيْها؟

 ىذا الغضبُ الدشرعُّ في وجوْ رجاؿْ القريةِ 

 مَنْ نَاّهُ بعّينيػّهَا؟

 رجَلْ؟ صدرَ  منْ علّمَ ليلىَ أفْ تسّكُنَ 

 أفْ تختّلطَ بأنػْفَاسِو؟

 أفْ تنْسى خجلَ الأنُثى؟

 أفْ ترْسِمَ ىذا العشقُ النازِؿُ من رايسَ حتَ أبِا منْ علّمَها؟

 ىا نًنُ ىنا نتواْرَى خلّفْ أصابعِنَا إفْ ذكُِرَ العِشّقْ 

 ماذا يا شيّخُ القريةِ نفْعلْ؟

 



 شعر عبدالله الصيخاف .. دراسة أسلوبية

 

  

 116 

 

ثم يأتي الدقطع الثالث الذم يشارؾ الشاعر فيو الدتلقي حتَتو، ككأنو يطلب منو أف يساعده في برليل    
ىذه القضايا، ككشف الأجوبة. من خلاؿ إرساؿ تساؤلات عديدة، يتداخل فيها السؤاؿ مع الصور 

 د من شيخ القرية: فنية التي رسمت لنا الحالة العاطفية لليلى كالحالة النفسية للشاعر، ليأتي الر ال

 قاؿَ الشيخُ الواقفُ وسطَ الحلبةْ 

 لمَ لاَ نقّطعُ أصلَ العشقِ فننجو!

 ىذي شجرتوُ الدزروعةُ في درّبِ القريةْ..

 قُصوىا عن آخر جذرْ 

 حتَ لا تْخرجْ ليلى أخرى كيّ تستوطنْ صدرَ رجلْ 

ىنا، ) (. جوابه لشيت نْ اخرِ جذرْ قصُّوىا عتعددت الأسئلة في الدقطع السابق، كالجواب كاف كاحدا ن
في -(، إف حل الدشكلة قصُّوىا عنْ اخرِ جذرْ كقاتل، أبعد من أف يكوف جوابان شافيان اك حلان مرضيان! )

. فهو ‼إف ييقتل صاحب الدشكلة، فلا تيعاد القصة من جديد، كلا تؤرقهم الحلوؿ -نظر شيخ القرية
ف ينتهي عمر كاحدو من الدتصارعتُ، كلن يهنهى كاقفه في كسط )حلبة( لا ينتهي صراعها إلٌا بعد أ

الشيخ، عمر )الرجل( الذم سكنت في صدره )ليلى(، بل سينههي عمر )ليلى(، بل لا غتَ )ليلى( 
. عنصريةه كساحةي حربو كجداؿ طويل سببٌو )العشق(. صور فنية متتالية صاغها ‼يستحق اف لؽوت

لنا معو نتخيل أف القصة حصلت في ساحة معركة الشاعر ببراعة، حتى لامس بها كجداننا، بحيث جع
حينما إنزاح بكلمة )حلبة( بدلان من ذكر )القرية(. كلكن، كرغم ىذا الحكم الظالم، يكمل لنا الشاعر 

 فيقوؿ:

 قاؿ الراوي:

 فرعٌ من تلكَ الشجرةِ قاوَـ أىلُ القرْيةِ فنما 

 ونَا.. ونَا

 حتَ أصبحَ شجرةْ 
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 بأفرعها الدمتدّةِ من تلك القريةِ تمتدُ لتشمِل كلّ الأرضْ 

 منْ يتَفيّأ ظِلّ الشَجرةْ 

 يهوى أوّؿ من يلقىَ من فتيَاتْ الأرضْ.

أم أف )ليلى( ستعود من جديد، في صورة نساء أخريات، كالعشق لن ينتهي، كلن تنتهي قصص 
يكن ىو الجواب النساء اللواتي يسكن في صدكر الرجاؿ. لم يكن حل الشيخ للمشكلة حلان ناجحان، كلم 

الشافي، إف )ليلى( ماتت ظلمان؛ ماتت لأنها خالفت قوانتُ )الحلبة( التي لعبت فيها، كلأنها أنثى، كلأف 
 الحاكم )شيخ(؛ ماتت ليلى، عفوان.. قيتلت )ليلى(.

كمن بعد ما تم تصنيف الصور من الناحية الأسلوبية، مع الأخذ بالاعتبار لطبيعتها ككظيفتها     
كتأثتَىا، كالدوضوع الذم دار حولو الدقطع الشعرم، كالسبب الذم جعل الشاعر لؼتار أسلوب كبواعثها 

)التشبيو( ليبدع في عرض صور متعددة تثرم من مقطوعتو الشعرية السابقة، نصل الى نتيجة انو لم 
إبداعية يتمكن من دارسة الصورة بدعزؿ من التعاكف مع العناصر التًاثية، كما في توظيفها من لزاكلة 

مستحدثة من خلاؿ انتقالو من السياؽ التقليدم الى سياؽ ييظهر لنا ظاىرة اسلوبية بارزة كمتكاملة في 
الشكل كالدضموف، خاصة فيما يتعلق باستعماؿ اللغة كسط لزيطو كبيئتو التي يعيش فيها، إذ لا لؽكن 

يتأتى بالنظر عند ربط كل كلمة عزؿ الخطاب الدنتىج عن لحظة انتاجو كلحظة تلقيو كتأكيلو، كذلك ما 
تراثية في قصائد الصيخاف بالسياؽ الذم ترد فيو، لشا لغعل إدراؾ معناىا متوقفان على فهم السياؽ 

 قاؿ: ُكتأكيلو، كمثاؿ ذلك  قصيدة ) فضة تتعلم الرسم(

 يحملُ الطفلُ دفتَهُ الددّرسيْ 
 ويلبسَ كوفيةٌ وعِقَاؿ قصبْ 

 تفُزّ الدليحة

                                                             

 .ُٕديواف: ىواجس في طقس الوطن، ص ُ
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 ا وتػُوَاريِوْ عن عيّنِهَا تخلعُ خُلخَالذَِ 
 سألتنِ الدليحةُ عن شًالِذا

 جلستْ 
 عقصتْ شعْرىا

لطالدا حفظنا مقولة إف الإنساف ابن بيئتو يتأثر بها كتؤثر فيو فتكسبو كيكسبها، تبصمو كيبصمها،    
كفي ىذه الدقطوعة كردت لنا كلمات تراثية مثل: )كوفية، كعقاؿ، كخلخاؿ، كشاؿ، كعقصت( كاف 

راؾ معناىا متوقفان على فهم السياؽ كتأكيلو، بدعتٌ اف تتحوؿ تلك الرموز التًاثية الى أفعاؿ ككلاـ يتًجم إد
 القصد الذم ييضمر فيو.

كفي دكاكين الصيخاف كثتَان ما لصد أف ىنالك مفردات قد سيطرت على أغلب القصائد  ْ-ُ   
قل العاـ؛ كىو الحقل الوصفي كالقصصي ميشكٌلة لنا حقوؿ دلالية عديدة كلستلفة، جاءت لتخدـ الح

 الذم يعد الدوضوع الرئيس في أغلب قصائد الدكاكين. كمن أبرز الحقوؿ الدلالية ما يأتي:

 كيتضمن الدداخل الدعجمية الآتية: حقل الأسَاء:-

(، شهريار، شهرزاد، ِ(، احمد، ليلى )ٓ(، فاطمة )ِ(، مليحة، خدلغة، يوسف، خالد )ٖفضة )
(، عبد العزيز، ْ(، محمد، كضاح، شركؽ، كجداف )ُْ(، حمداف )ّ، الطفل، اـ حمداف )رقية، قيسك

 فتَكز، زرياب، عريب، عشى، قيس، الضليل، ابن ابي السمؤاؿ.

 

 كيتضمن الدداخل الدعجمية الآتية: حقل الألواف:-

حمر، (، الأِ(، ازرؽ، اسود، الأبيض )ِ(، سواد، سود )ّ(، ابيض )ِالفضي، السماكم، سوداء )
 .(، اخضر، بيض، خضراء، بيضاء، سمراء، الألواف، بيضاءِالسواد )

 

 كيتضمن الدداخل الدعجمية الآتية: حقل الحيز الزماني:-
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(، موسم، مساء، غد، زمن، ِ(، أمسى، الشتائي، النهار )ّ(، ضحى )ِ(، العشية )ٓالصباح )
(، ِ(، اربعاء، عشرين عاـ )ِأيامو، نهار )(، الضحى، ليلة، ليل، ّ(، الصبح )ّ(، يومتُ )ّالذجتَ )

 (، حتُ.ِ(، كل ثانية )ٓأمس، الليل )

 

 كيتضمن الدداخل الدعجمية الآتية: حقل الحيز الدكاني:-

(، النيل، السراة، ِ(، الطريق)ِ(، ىداج)ّ(، القرل )ْ(، تيماء )ّ(، بيتان )ْ(، ىنا )ِفضاء )
(، ّ(، الشماؿ)ْ(، دار، الفيافي، كاد، الرياض)ِالبحار)(، ِالخليج، مكة، يثرب، الحجاز، القفار)

(، الجنوب، ِ(، الساقية)ِتهامة، البرارم، البلاد، البساتتُ، السوؽ، الدتجر، حائط اللبن، ضاحية)
، البرية، تضاريسو، الطبيعة، ِالحسا، الفصل، سوداء) (، منزلذا، الدرابع، سموات، سفوح حراء، الجموـ

(، حقوؿ، ِ(، شارع، فلسطتُ، البيوت، منزلان)ِد، الجحيم، الجهات، الوشم)حدائقهم، غاباتهم، بل
 (.ِ(، قانا، قرل، كادم)ِفوؽ)

 

 كيتضمن الدداخل الدعجمية الآتية:حقل الزينة: -

كوفية، عقاؿ، خلخاؿ، عباءتو، شالذا، الثوب، مشلحك، شيلة، مريولك، شرشف، حناء، ىلاىيل، 
 مسباحي، احذية.

 

 كيتضمن الدداخل الدعجمية الآتية:شعبِ والتَاثي: حقل الدوروث ال-

كوفية، عقاؿ، خلخاؿ، شالتٍ، تفز، عباءتو، شالذا، الثوب، خوص، مشلحك، سحنة الشيخ، 
ذعذعت، سواليف، صفق، ىلا، احط، فزٌ، خلي، شاؼ، شيلة، مريولك، شرشف، النساٌم، القليب، 

ة، القيظ، نصف، موارب، خلوني، راح، طح، الدزاريب، الشعيب، حناء، بكرا، تشيلتُ، ىلاىيل، سدر 
 الدقناص، القلطة، مسباحي، الطار، شاىينك، موؽ عينو.
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 كيتضمن الدداخل الدعجمية الآتية: حقل خصائص الإنساف وأعضائو:-

(، الر كب، ِ(، الضلوع، اليدين)ِ(، كفي)ْ(، يديك)ْ(، العيوف)ْ(، الفؤاد)ّعيوني، قلب)
(، اصابعك، عينيك، خاصرة، ٓ(، يدين، يد)ّ(، ركحي)ٓ(، قلبي)ٔ(، يديو)ٔ(، القلب)ِيديها)

(،اضلاعها، جدائلها،  ِ(، يدم)ِ(،دمنا، فم)ّساقها، سيقانها، يدم، أصابع، كفيو، شفتيو، كجهو)
(، كتفو، ظهرؾ، الكفتُ، ِكتفيو، لحمو، اصابعكم، كجو، شفائك، الحوض، حوضها، رحمها، عينيو)

فؤادؾ، قلبك، قلبو، اركاحهم، ارجلهم، كجهها، اركاحنا، ساعدم،  الأظافر، ركح، اظافرىا، صدرؾ،
(، اىداب، دمعتتُ، ِ(، جسد)ِ(، الكلى، دمي)ِالأرجل، صوتان، الجسد، رئتي، قلبتُ، الجبتُ، فؤاد)

(، اكبادنا، جبيتٍ، اركاحنا، القلوب، جبهتي، ِعيوف، يداه، يديو، ناظريك، رموش، عيونهن، ركحنا)
 يها، تشم، مقلتيها، يتنفسو، ساعديها، يديها، شفتيها، ركبتيها.ركحي، حدقة، مرفق

 

 كيتضمن الدداخل الدعجمية الآتية: حقل النبات:-

(، عشبو، سدرة، الحديقة، شجتَاتها، شجرات، زىور، ِالقليب، الشعيب، لطلة، خزاماه، شجر)
 (، السفرجل، قمح، حقل، كردة.ِعيوف، الشجر)

 

 داخل الدعجمية الآتية:كيتضمن الد حقل الحيوانَت:-

، الذئاب، ّ(، عصفورة، حصاف، خيولان، فرس)ِنوؽ، الطاككس، الطائر) (، مهرىا، أحصنة، البوـ
(، ِ(، العصافتَ، الغزالة)ّ(، جياد، عصافتَ)ّ(، عصافتَ الدكرم، سرب غطا، حماـ)ِحمامة )

الشاىتُ، طتَ، (، فراشة، الإبل، ٓسود، الحماـ) (، عصفورين، مهر، جواد، عصافتَِالطتَ)
 (، غزاؿ.ّ(، خيلي، مهرة، فراشاتي، فراشاتو، الفراشة)ِ(، خيل، خيلك)ّ(، خيوؿ)ِعصفورىا)
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 كيتضمن الدداخل الدعجمية الآتية: حقل الخياؿ والقصص والفانتازيا والشخوص الفنية:-

 شهريار، شهرزاد، زرياب، عريب، اعشى، قيس، الضليل، ابن أبي السمؤاؿ.

 

ف ىذه الحقوؿ الدلالية التي تم ذكرىا ىي كل الحقوؿ الدوجودة في الدكاكين، كلكن ، إالقوؿلا لؽكن 
 لؽكن القوؿ إنها بسثل المجالات الدلالية البارزة في شعر الصيخاف.

 

كبعد تصنيفها كاستقرائها كحساب كمها العددم، لحظت أف ىناؾ حقولان كثيفة، كحقولان أقل كثافة، 
 إلى أسباب سنعالجها فيما سيأتي من سطور. أك لنقل صغتَة، كىذا راجع

 

إذف، ككما ىو ظاىر فحقوؿ )خصائص الإنساف كأعضائو، كالحيز الدكاني، الدوركث الشعبي كالتًاثي، 
 كالحيوانات( ىي أكثر الحقوؿ كثافة، كلؽكن تفستَ ذلك كما يأتي:

 

يدؿ حقل خصائص الإنساف كأعضائو في دكاكين الصيخاف بػأف كسيلة الشاعر لنقل مشاعره  -   
كافكاره كانت عن طريق ما تبصره عيناه كيلامس قلبو، فكثرة تكرار مفردتي )عتُ( ك )قلب( باختلاؼ 

و يرسم دلالاتهما، أكصلت للمتلقي عاطفة الشاعر التي كانت لزور كل قضية يطرحها في القصائد، كأن
حلولاى لكل مشاكلو التي يعيشها عن طريق عيوف قلبو ككجدانو، فقد كصل )العتُ( ك )القلب( بكل 
جوانب حياتو. كقد دلت ألفاظ أخرل كثػيرى تواترىا في الدكاكين مثل )اليد( بدختلف دلالاتها بأنها أداة 

كاكين، فبها استشعر آلامهم الصلة الأكثر استخدامان بتُ الشاعر كشخوصو الذين رافقوه في صفحات الد
 كلامس جركحهم، كعالج مشاكلهم كتواصل جسديان معهم.

كتواجد بها، كالتي برمل الشاعر يرمز جزء كبتَ من حقل الدكاف للمدف كالدناطق التي زارىا  -   
دلالات إلغابية؛ لأف ىذه الددف تذكٌره بالحياة الجميلة كالأياـ السعيدة كالذكريات التي لا ينساىا، إلا أف 
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بعض ىذه الددف كانت برمل دلالات سلبية كحزف حينما يتكلم عنها، فهي تذكٌره بأصحابو الذين 
 ء كئيب مليء بالحزف كالذكريات الدبكية.فقدىم، كمن رحلوا عن فضاء دنياه كحولوىا إلى فضا

تنقسم الكائنات الحية التي أطلقنا عليها حقل الحيوانات إلى قسمتُ: قسم يرمز للضعف كالبراءة  - 
كالوداعة كقسمه يرمز للجماؿ، كقسمه يرمز للأصالة كالشباب كالقوة؛ كمن أمثلة الأكؿ: الفراشة كالعصافتَ 

ن أمثلة القسم الثاني فنذكر الغزالة التي رمزت للجماؿ عند الشاعر فتناكلذا بتعدد أنواعها كاسمائها، أما م
بقصيدة طويلة برمل نفس الاسم، أما من أمثلة القسم الثالث فنذكر الحيواف صاحب النسبة الأكبر في 

 ذكره في كامل الدكاكين، كىو الخيل، رمز الإصالة كالشجاعة كالقوة عند الصيخاف.

   

: إف اىتمامنا سيكوف منصبان في دراسة السياؽ كالصورة الشعرية على التشبيو كصفوة القوؿ ٓ-ُ
أىم كسائل الانزياح عن اللغة الدألوفة عند البلاغيتُ، كالتي تشكل  مكالاستعارة كالكناية كالبديع، لكونه

قل ، من حيث بناؤىا كمكوناتها كمصادرىا ككظيفتها كبواعثها كتأثتَىا، كتشكل الحالشعريةالصورة 
 الدلالي بأكملو.
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 دلالة التشبيو: الدبحث الثاني:

 

يعد أسلوب التشبيو، الأساس الذم تقوـ عليو جميع الصور البيانية في أم نص أدبي، فمن  ُ-ِ

خلالو تظهر القدرة الفنية كالإبداعية لأم مبدع، فتقنية التشبيو لؽكن اعتبارىا "خلقان جديدان ناجمان عن 

عماؽ ماىيات الأشياء ليستبصر من خلالذا بوشائج جديدة بتُ الددركات لم يكن غوص الدبدع في أ

 .ُيعهدىا من قبل"

التشبيو لغة: ىو التمثيل، يقاؿ: )ىذا مثل ىذا كشبهو(. كاصطلاحان: ىو عقد لشاثلة بتُ إف  ِ-ِ

 .ِالدتكلٌمشيئتُ أك أكثر كارادة اشتًاكهما في صفة أك أكثر بإحدل أدكات التشبيو لغرض يريده 

في كونو "يأخذ شكلا حيان بحيث لصد ىناؾ ارتباطان قويان بتُ التشبيو من ألعية التشبيو تكمن  ّ-ِ

، فالتشبيو "علاقة مقارنة بذمع بتُ طرفتُ، لابرادلعا أك ّناحية كفكرة الابتكار من ناحية أخرل"

ت كالأحواؿ، ىذه العلاقة اشتًاكهما في صفة أك حالة أك لرموعة من الصفات، أك لرموعة من الصفا

مشابهة حسية، كقد تستند الى مشابهة في الحكم أك الدقتضى الذىتٍ، الذم يربط بتُ  قد تستند إلى

                                                             

ـ، ُٖٗٗ القاىرة، ،للكتابالذيئة الدصرية العامة  :ُط ،-دراسة أسلوبية-شعر عمر بن الفارض  صادؽ، رمضاف:ُ
 .ُٓٓص

محمد لزيي الدين عبد الحميد،  ، برقيق:كنقده القتَكاني، أبو على الحسن ابن رشيق: العمدة في لزاسن الشعر كآدابو ِ
 .ُِّ/ُـ، ُُٖٗدار الجيل، لبناف،  :ٓط
، تامر: نظرية ّ  .ِْٔـ، صُّٖٗ: دار الحوار للنشر كالتوزيع، سورية، ُاللغة كالجماؿ في النقد العربي، طسلوـ
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الطرفتُ الدقارنتُ، دكف أف يكوف من الضركرم أف يشتًؾ الطرفاف في الذيئة الدادية أك في كثتَ من الصفات 

 .ُا﵀سوسة"

الدفردة التشبيهات الله الصيخاف، لوحظ أنو لؽيل إلى استخداـ  كبتتبع التشبيهات في قصائد عبد ْ-ِ
 ] ُْ[ ا تشبيهان، منه ]ٗٓ[أكثر من استخدامو للتشبيهات الدركبة، فقد بلغ عدد التشبيهات في ديوانو

تشبيهان لؼتص بتشبيو الدفرد للمفرد، أما التشبيهات الأخرل، فتختص بتشبيو الدركب بالدركب. كالذم 
 إلى ثلاثة أنواع: تشبيو الدركب بالدركب، كتشبيو الدفرد بالدركب، كتشبيو الدركب بالدفرد.ينقسم بدكره 

 كلذا لؽكن تقسيم التشبيهات في قصائد الصيخاف إلي:

 تشبيو مفرد بدفرد. -ُ
 تشبيو مفرد بدركب. -ِ
 تشبيو مركب بدفرد. -ّ
 تشبيو مركب بدركب. -ْ

                                                             

ـ، ُِٗٗبتَكت،  ،: الدركز الثقافي العربيّعصفور، جابر: الصورة الفنية في التًاث النقدم كالبلاغي عند العرب، ط ُ
 .  ُِٕص

 تشبيو مركب بَركب تشبيو مركب بَفرد بَركبتشبيو مفرد  تشبيو مفرد بَفرد الديواف

 ِ - ْ ُٖ ىواجس في طقس الوطن

 - - ُ َِ الغناء على أبواب تيماء

 ّ ّ ٓ ّ زيارة

 ٓ ّ َُ ُْ المجموع
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 ر:الشاعؿ قوكمنو  ،ُفهو تشبيو شيء بشيء تشبيو الدفرد بالدفردكأما  -ُ

 جْ يّ جِ ةٌ للضَ عَ رَ وَالددَِينَةُ مَزْ  أَنَ عَاشِقٌ..

 اذَ ىَ  بُ تِ كْ نَ  فَ يْ كَ 

 نْ هَ تػَ رِ مُ  فُ صْ  نِ أنََ وَ  بِ..الجُ  فُ فيْ سُ وْ يػُ 

 ِ ْـدَ  وَ اياَ طَ خَ  نْ ةٌ مِ رَ زَ ئػْ مِ  ةُ نَ يػْ دِ مَ الَ وَ 

 

 كجو الشبو  ←الأداة      ←الدشبو بو    ←الدشبو   

↓             ↓              ↓                 ↓ 

 )لزذكفة(            النموالددينة         الدزرعة         

 

 كجو الشبو  ←الأداة      ←الدشبو بو     ←الدشبو   

                      ↓              ↓               ↓               ↓ 

 )لزذكفة(      التلطخ كالالتصاؽ     الدئزرة        الددينة                              
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ىنا شبو الشاعر الددينة بالدزرعة التي تصدٌر الضجيج يوميان، شأنو شأف كل ما لؼرج منها من      
مزركعات تتكاثر كتنمو يوميان، كشبهها أيضان بالدئزرة الدلطخة بخطايا كدماء ساكتٍ الددينة. كما تتلطخ 

ة التشبيو لكونهما من التشبيو مئزرة الدطبخ من بقايا الطعاـ كأصنافو. ككلا التشبيهتُ حيذفت منهما أدا
 البليغ. كمن التشبيهات الاخرل قولو:

 ةُ دَ يْ صِ قَ الْ  يْ ذِ ىَ وَ 

 ُةْ يدَ نِ عَ الْ  كَ لْ تِ 

 كجو الشبو  ←الأداة      ←الدشبو بو    ←الدشبو   

↓             ↓              ↓                 ↓ 

 العناد           )لزذكفة(     الفتاة العنيدة      القصيدة                      

تطيع كلا تطاكع ككجو الشبو العناد. كحذؼ أداة  ىنا شبو الشاعر قصائده بالسيد العنيدة التي لا  
 التشبيو لكونو من التشبيو البليغ. كمن التشبيهات الأخرل:

 

 ِايْ حِمَ  ليْ  ؾْ رُ تػْ ، وأْ يْ سِ فْ ى نػَ لَ عَ  نِِْ قْ لّ اطْ ، فَ كَ نُ يػْ ىِ اْ  شَ نَأَ                       

 كجو الشبو       ←الأداة         ←الدشبو بو     ←الدشبو   

↓                ↓               ↓                     ↓ 

 القوة كسرعة الانقضاض على الفريسةلزذكفة              الشاىتُ     الغلاـ الصغتَ                  

                                                             

 .ُِديواف: زيارة، ص ُ
 .ِٔالدرجع السابق، ص ِ
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ىنا شبو )الغلاـ( نفسو )بالشاىتُ(؛ الدشهور بالقوة، كالسرعة، كحماية الأجواء، كسرعة الانقضاض   
على الفريسة؛ كطلب من الشاعر اف ييطلقو على نفسو؛ لثقتو في إمكاناتو كسرعتو، كقد حذؼ أداة 

يهات الدفردة على كنلاحظ لشا سبق من أمثلة، اعتماد الشاعر في أغلب التشبالتشبيو كونو تشبيو بليغ. 
حذؼ الأداة؛ مبالغةن منو في التشبيو، خاصة فيما رمز لو كجو الشبة بدعافو مرتبطة بالقوة كالعناد 

 كالانقضاض على الفريسة، كمعافو مرتبطة بالسرعة؛ كالنمو كالالتصاؽ كالتلطخ. 

 قولو:في الدكاكين، كمن التشبيهات الأخرل 

 يْنْ بِ الجَ  ؽَ وْ فػَ  اجِ كالتَ   ةَ ادَ هَ الشَ  وُ دُ غْ تػَ  يْنَ حِ                       

 ُرْ رَ دُ الْ ا كَ هَ تِ مَ لَا عَ  وَ ىْ زَ وَ                       

 كجو الشبو ←الأداة     ←الدشبو بو          ←الدشبو       

                  ↓                     ↓               ↓               ↓ 

 كالدكانةكالعلو الرفعة    الكاؼ            التاج                الشهادة                  

 

ىنا شبو الشاعر )الشهادة( )بالتاج(؛ فكما ييكسب التاج لابسو مكانةن كمهابةن؛ تيكسًب الشهادة   
لم لػذؼ الصيخاف أداة التشبيو في ىذا الدثاؿ؛ حيث جاء كجو صاحبها الدكانة الرفيعة كالدقاـ العالي، ك 

 آخر كىو: ان كفي نفس الدقطع لصد تشبيه و كاضحان كبسيطان، لا مبالغة فيو كلا تكلف.الشب

 كجو الشبو ←الأداة     ←الدشبو بو          ←الدشبو       

↓                    ↓                ↓               ↓ 

 علامات الشهادة       الدرر كالمجوىرات     الكاؼ          اللمعاف

                                                             

 .ُّص زيارة، :ديواف ُ
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حيث شبو الشاعر )العلامات التي بالشهادة( )بالدرر كالمجوىرات(؛ التي تتلالىء فيخطف نورىا  
 ىو اللمعاف.مستخدمان أداة التشبيو )الكاؼ( ليحقق بها معتٌ كاضح كبسيط، ك الأنظار، 

 

كقد جاء ، ُ، فهو تشبيو صورة مفردة بصورة منتزعة من أشياء متعددةتشبيو الدفرد بالدركبأما  -ِ
مرات فقط في الدكاكين الثلاثة،  ]َُ [ىذا النوع من التشبيهات بنسبة بسيطة، حيث تردد عدد ظهوره 

من ك أم ما يقارب ربع عدد تشبيهات الدفرد بالدفرد، فلم يعتمده الشاعر في الدقاـ الأكؿ من تشبيهاتو. 
 :لتومثأ

 كنتُ أعرفَِوُ            

 شاحباً           

 موَاسِمِ أحفادِنَ حيْن يْدشُوفَ حافيْن فّي معتّقْ الدربْ  مثلْ           

 ٕىَذيْ الدفاَترُِ تملأىُمْ بالفراغْ           

 كجو الشبو   ←الأداة        ←الدشبو بو        ←الدشبو      

↓                    ↓                ↓                  ↓ 

 مثل            الدلل كالفراغ    الرجل الشاحب    مواسم أحفادنا    

ىنا شبو الشاعر كجو الرجل الشاحب بوجو أحفادنا الشاحبة حينما كأنت بسشي في الدركب     
القدلؽة، عائدين من مدارسهم. فقد شبو مفردان )الرجل الشاحب( بصورة مركبة أك كيفية حاصلة من 
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احفادنا حتُ لؽشوف حافتُ في معتق الدرب( لرموع أشياء تتداخل صورىا، صاغها في جملة )مثل مواسم 
 إلى آخر الدقطع. كتتولى الأبيات حتى يصل إلى قولو:

 خاصرةُ الحربِ يشّمَلُهَا ثوْبُِا         
 كافَ متّسِخّا           
 مثلَ حديثْ الذيْ يتدّثػَرُ بالخوصِ          
  ٔكيْ لا يرَى النَاسُ سوأتوَ         

 كجو الشبو   ←الأداة        ←الدشبو بو            ←الدشبو       

               ↓                       ↓                   ↓               ↓ 

 لدا يعيب التغطية كالستً  مثل       حديث الدتدثر بالخوص       الثوب الدتسخ            

؛ حيث شبو الثوب في اتساخو بحديث الرجل الدتدثر ىنا أيضا لصده شبو مفردان )الثوب( بصورة مركبة   
بالخوص الذم يلف نفسو بخوص النخيل حتى لا يرل الناس سوأتو. ككجو الشبو ىنا ىو التغطية كالستً. 

 كمن التشبيهات الأخرل قولو:

 كأف فؤادؾ تلك الحديقة 

 ِونسقتها الذموـ.. حين سقيت شجيراتها بالسهر
 كجو الشبو ←الأداة     ←الدشبو بو          ←الدشبو       

↓                    ↓                ↓               ↓ 

 قلب صاحبو   الحديقة الكئيبة كالحزينة     كأف       الكآبة كالذموـ

                                                             

 .ِٓديواف: ىواجس في طقس الوطن، ص ُ
 .ُِديواف: زيارة، ص ِ
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ىنا أيضا لصده شبو مفردان )القلب( بصورة مركبة عن طريق أداة التشبيو )كأف(؛ حيث شبو قلب    
، ككجو الشبو ىنا ىو الكآبة كالحزف صاح بو بالحديقة التي تم الاعتناء بها كتنسيقها بالسهر كالتعب كالذموـ

. كنلاحظ لشا سبق من امثلة، أف الشاعر قد كظٌف ىذا النوع من التشبيو للحديث عن كل ما  كالذموـ
حصيلتو اللغوية تبرز كتقول في  يتصل بالأمور الدتعلقة بالحزف كالذموـ كالكأبة كالدلل؛ ككأنو يلمح إلى أف

 ىذه الدعاني، كبشكل أكضح.  

  

ككاف ىذا ، ُمفردةبصورة  ، فهو تشبيو صورة منتزعة من أشياء متعددةتشبيو الدركب بالدفرد آما -ّ
 وكمثالمرات فقط،  ]ّ [النوع من التشبيهات الأقل حضوران في الدكاكين الثلاثة، حيث تردد حضوره لضو

 :وقول عند الشاعر في

 لذبٌ مُنْحَدِرٌ مثلَ الداءِ 

 دُخافٌ ابيضُ مثلَ الثلجِ 

 كجو الشبو  ←الأداة      ←الدشبو بو     ←الدشبو   

↓             ↓              ↓                 ↓ 

 اللهب           الداء            مثل         الالضدار كالتدفق

 

 كجو الشبو  ←الأداة      ←الدشبو بو     ←الدشبو   

↓            ↓               ↓               ↓ 

 الدخاف        الثلج             مثل        البياض كالبركدة
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ىنا شبو الشاعر اللهب بالداء كشبو الدخاف بالثلج، كقد يبدك لنا ىذا التشبيو منذ الوىلة الأكلى، بأنو  
ما أعدنا قراءة الجملة قراءة ثانية، كجدنا أنو لؽكننا تصنيفها من فئة تشبيو تشبيو مفرد بدفرد، كلكن إذا 

الدركب بالدفرد، كالذم يدرج برت مظلة التشبيو الدركب. فقد شبو الشاعر اللهب الدتطاير بالشرار 
كالدسكوف بالحرارة بالشلاؿ البارد الدنحدر من أعلى قمة جبلية إلى مسطح منخفض الدستول، كما شبو 

دخاف الأسود الرمادم الخانق بالثلج الأبيض الباعث على الإحساس السعادة كالاستمتاع. فالتشبيو ال
الدفرد ىنا قد أكتسب سمة التًكيب من خلاؿ الوصف، حيث كصف اللهب بالالضدار كالدخاف 

 قولو:بالبياض، تلك الصور البيانية الدتعددة اضافات للنص حياة كخياؿ. كمن التشبيهات الأخرل ايضان 

 ٔوَالسَمَاوَاتْ دَفػَتػَرْ 

 كجو الشبو          ←الأداة          ←الدشبو بو          ←الدشبو       

↓                    ↓                     ↓                       ↓ 
 الدساحة كبر         السماكات              الدفتً                لزذكفة     

( )بالدفتً(؛ الذم يكتب فيو السبع كما فيهن من كواكب كغيوـ كلصوـ كىنا شبو الشاعر )السماكات  
قصائده؛ فحجمو كمساحتو كبتَة مثل مساحة السماكات ليكفي ما لغوؿ بخاطره من أفكار كمشاعر، 

 كقد حذؼ أداة التشبيو كونو تشبيو بليغ. كمن التشبيهات الأخرل قولو:

 ىقَ بػْ تػَ  ؼَ وْ ا سَ هَ نػَ كْ لَ وَ  -ارْ دَ الجِ  تَ تَْ - وتْ يُ بػْ الّ  ةً فيْ عَ مْ ا دَ نَ ىُ  تْ انْ كَ   افُ دَ وجْ وَ 

 ِوتْ يدَُ  لاَ  يْ ذِ الَ  لْ يْ خِ نَ الّ ا كَ نَ لَ                 
 كجو الشبو   ←الأداة       ←الدشبو بو     ←الدشبو    

↓                ↓              ↓               ↓ 
 الثبات كالبقاء مدل الحياة   ؼالكا         النخيل          كجداف  

                                                             

 .ُِديواف: زيارة، ص ُ
 .ُّ، صديواف: زيارة ِ
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دمًع الحزين ىنا شبو الشاعر الفتاة )كجداف  
ي
( )بالنخيل(؛ الذم يبقى الراسخة في البيت كذكراىا الد

. كمن خلاؿ ىذه الأمثلة، لحظت أف الشاعر استخدـ تشبيو الدركب على مر السنتُ كلا لؽوت ابدا
لة على البهجة كالسركر، بعكس استخدامو لتشبيو الدفرد بالدركب فيما سبق؛ ففي بالدفرد في الدعاني الدا

، كفي الدثاؿ الثاني استخدمو للتعبتَ ةالدثاؿ الأكؿ، استخدمو للتعبتَ عن كصف البياض كالجماؿ كالبركد
 الحياة.  عن الدساحة الكبتَة كالواسعة، أما في الدثاؿ الأختَ فقد عبر بو عن الاستمرارية كالبقاء مدل

 

بصورة اخرل منتزعة أيضان  ، فهو تشبيو صورة منتزعة من أشياء متعددةتشبيو الدركب بالدركبأما  -ْ
"فالوجو فيو كحده تربط بتُ أجزاء متنوعة. كىو يقوـ على صورة مركبة أك كيفية . ُمن أشياء متعددة

يصتَاف الى شكل ثالث،  حاصلة من لرموع أشياء تتداخل صورىا، كتتًكب كتأتلف ائتلاؼ الشكلتُ
 . كمثاؿ ذلك قوؿ الشاعر:ِكلػتاج فيو إلى النظر الى النظر إلى أكثر من جهة كاحدة"

 هُستْ فْي أُذُنْي الصحراءْ وأنَ فْي الدهدْ 

 بأفْ الشمسَ ستمنحنِِ يوماً نَفذةً كيْ أصعدْ 

 أنفضُ عنْ عيّنِّ غبُارَهَُا

 ؿْ فأرىَ الطاووسَ يتيوُ علىَ الإنسافِ ويختا

 وأرىَ الكابوسَ يكُمّمُ أفْواهَ الناسِ علىَ حُلمٍ منهمْ 
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 ُوأرىَ الداشيَن علىَ أوْجُهِهِمْ في السوؽِ مناديلُ كآبة..

 

 كجو الشبو     ←الأداة                  ←الدشبو بو                  ←الدشبو        

↓                         ↓                          ↓                         ↓ 

 الداشتُ في السوؽ     الشخص الذائم على كجهو         )لزذكفة(               فقد الأمل كالكأبة

 

ىنا كصف الشاعر نفسو بالشخص الذم أيعطى قدرة فريدة )نفض الغبار عن العينتُ كرؤية ما خلف 

لعبور كالانتقاؿ عبر)نافذة( لتَل الامور الواقع( من مصدر جبار كقوم )الشمس( التي يسرت كسهلت ا

على حقيقتها، كاتي في الدثاؿ الاختَ بتشبيو ضمتٍ حيذفت اداتو، فشبو الداشتُ في السوؽ كالشخص 

الذائم على كجهو، لا يعلم ماذا يريد كما لػتاج من قيامو بالتسوؽ، فكل احتياجاتو كمتطلباتو لا ضركرة 

لكي يتم فهم الدعتٌ لابد من فهم ما سبق من و ناديل الكآبة. منها، كترمى في الأختَ كما ترمى م

 في قولو: الأبيات

 

 أصعدْ كي تنْفِضَ عنْ عيّنيّكَ غبُارهُا فتَىَ..          

 وتماسَكْ حيَن ترى..          

 ستَى مالا عيٌن نَظًرتْ           

                                                             

 .ٗديواف: ىواجس في طقس الوطن، ص ُ
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 مالا اذفٌ سَِعتْ           

 مالمْ يوُصفْ فْي الكُتُبِ الدنّسُوخَةِ عنْ عاْشَرِ جدّ..          

 ستَى نَساً يقّتَتِلُوفْ على ماءٍ..          

 ُوأنَساً يقّتَتِلُوفْ علىَ طرُؽٍ تػُفْضِيْ بالناسِ إلَى كُرّسِيٍ وزبرجدْ           

   

رؤية أشياء لم ترىا من قبل، كتسمع على أف نفض الغبار عن العينتُ، لؽكٌنها من  يصر فالشاعر ىنا 
أقواؿ كامور، لم تسمع بها من قبل ايضا. كجاءت كلمتي )ماء كزبرجد( من باب الدقابلة بتُ الشي 

 الرخيص كالغالي، رغم القتاؿ كسفك الدـ. كمن التشبيهات الأخرل في الدكاكين قولو:

 فْ وْ حُ وْ رُ يػَ ا وَ اؤىَ نَ أبػْ  ضُ يػَفْلَحُ الأرّ  دْ قَ فػَ          

 روْ بػُ القُ كَ   مْ ىُ ارُ جَ أشْ  رضِ ى الّأ لَ ى عَ قَ بػْ تػَ وَ          

 ٕرْ جَ الشَ  فيْ  همْ احِ وَ أرّ  ؿَ اوِ عَ ا بََِ وْ مَ رَ  ثُ يْ حَ          

 

 كجو الشبو     ←الأداة            ←الدشبو بو                ←الدشبو                   

             ↓                             ↓                     ↓                     ↓ 

 مود كالثبات كالوحدةالج       الكاؼ  صورة شواىد القبور بالدقابر    صورة الأشجار بالأرض ا﵀ركثة 

                                                             

 .ٕديواف: ىواجس في طقس الوطن، ص ُ
 .ُْديواف: زيارة، ص ِ
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شبو الشاعر صورة )الأشجار الباقية في الارض( بصورة مركبة؛ حيث شبو الأبناء كىم يفلحوف    
شجار التي ظلت كحيدة كثابتو على مر الزماف كمثل القبور التي حيفًرتٍ الأرض كيذىبوف بعد أف تنبت الأ

كتيركًتٍ، كظلت باقية الى الأبد، كاستخدـ أداة التشبيو الكاؼ ككجو الشبو ىنا؛ البقاء كالثبات كالوحدة. 
 كقد لزـ ىذا النوع من التشبيهات كل ما يرتبط بدعاني الحزف كالكآبة كالوحدة.
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 :عند الصيخاف الدشبو أنواع

 كتم حصر الدشبو في كافة الدكاكين على النحو الآتي: ْ-ِ

 

 تصنيف الدشبو في التشبيهات كافة

 تشبيو الإنساف بنوعيو العاـ كالخاص 

 (دخال –الرجل الشاحب  -النساء  –)الناس 

 ء جسم الإنسافتشبيو أعضا

 الفؤاد( –)الشفة

 تشبيو الأمور الدعنوية

 الشك( –)الدوت 

 تشبيو الأشياء ا﵀سوسة

 الدخاف( –السلسلة  -الحجر –الدخاف  –)اللهب 

 تشبيو الأماكن

 التل( –البيت  –الددينة  –)الوطن 

 تشبيو الأزماف

 )الثلاثاء(
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كباستقراء مواضع استخداـ التشبيهات في قصائد الصيخاف، لحظتي أف الاستخداـ الأعظم، كاف    
قلما أف خلت تشبيهاتو من تشبو الناس اك النساء ف الإنساف بنوعيو العاـ كالخاص، للمشبو الدرتبط بذكر

 اك ذكر اسم شخص بعينو، كقولو:

تَضِمَافْ فْي صفْ           صفّافِ ينػْ

 ى تَ وّ مَ الّ كَ   اسُ نَ الّ         

 ٔتْفُ مْ حَ رّىُ ا مَ مَ         

 كجو الشبو       ←الأداة             ←الدشبو بو          ←الدشبو    

             ↓                    ↓                  ↓                         ↓ 

 الدوتى              الكاؼ       عدـ الإحساس كغياب الوعي      الناس                   

لتشبيو كاملة الأركاف لم ىنا شبو الشاعر الناس بالدوتى، كذكر أداة التشبيو ككجو الشبو، فجاءت جملة ا
مثل الدرتبط بشخص بعينو،  (الخاصفي قصائد أخرل، قد تناكؿ الدشبو )لػذؼ منها شيء. كلصده 

 ؿ:اقحيث )خالد( في قصيدة )طفل اسمو خالد(، 

 حْ بْ لْ الصُ ثّ حًا مِ يْ لِ تَ مَ نْ لْ كُ ىَ 
 ِينْ تِ الّ  لَ ثْ يًا مِ هّ شَ 

 كجو الشبو    ←الأداة       ←الدشبو بو       ←الدشبو 

↓               ↓              ↓                  ↓ 

 خالد       الصبح كالتتُ          مثل        الجماؿ كالطعم الشهي         
                                                             

 .َٔديواف: ىواجس في طقس الوطن، ص ُ
 .ُٓ، صالدرجع السابق ِ
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كمن ىنا نلاحظ الفرؽ بتُ تشبيو  شبو )خالد( بالصبح كالتتُ في تساؤؿو الغرض منو التشويق.فقد    
لزدد بعينو، فنجد اف تشبيهو العاـ يأتي للتعبتَ عن صور حزينة  الصيخاف للناس كتشبيهو لشخص

كمؤلدة، بيد أف كل تشبيهاتو الدتعلقة بأبطاؿ قصائده تأتي على سبيل الوصف ا﵀بب لشخصياتهم 
 كلطفهم.

تشبيهات لأشخاص أشار إليهم في قصائده بدكف ذكر اسمائهم، كتشبيهو للرجل  لصد لو أيضان ك 
 )ىذياف( حيث قاؿ عنو: في قصيدةكما الشاحب  

 تُ اعْرفَِوُ نْ كُ              
 ٔشَاحِباً مثلَ مَوَاسِمْ أحْفَادِنَ حيْن يْدشُوفَ حافيْن فْي مُعتّقْ الدربِ.            

 كجو الشبو     ←الأداة            ←الدشبو بو                ←الدشبو        

↓                             ↓                      ↓                  ↓ 

 الرجل الشاحب      مواسم أحفادنا الحافتُ على الدرب      مثل        الشحوب كالتعب

شبو الشاعر ىنا الرجل الشاحب الذم يعرفو بالأطفاؿ )الحافتُ( الذين يذكرىم قدلؽا كىم لؽشوف في    
 لتالي:كايضان قولو في الدثاؿ االشوارع العتيقة، 

 ِيوّدَ وؿَ يَ عبَافِ حَ الثْ فُ كَ لّتَ ةٌ تػَ يرَ مِ أَ وَ 

 كجو الشبو  ←الأداة      ←الدشبو بو      ←الدشبو   

↓             ↓               ↓                   ↓ 

 الأمتَة         الثعباف          الكاؼ    الالتفاؼ كالسطوة كإحداث الألم

                                                             

 .ِْديواف: ىواجس في طقس الوطن، ص ُ
 .ِٔديواف: ىواجس في طقس الوطن، ص ِ
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حيث شبو الأمتَة بالثعباف الذم يلتف على ضحيتو كيعتصرىا قبل أف يلتهمها، ككجو الشبو ىنا    
كلا التشبيهتُ مع تشبيو الناس ذكم الدعتٌ العاـ، كالدرتبط الالتفاؼ كالسطوة كإحداث الألم. كيندرج  

 بالأمور الدتعبة كالحزينة.

كتشبيو اليد كالقلب كالعينتُ، كمن أمثلة أعضاء الجسم،   ثم يليو ذكران في الدكاكين، التشبيو الدرتبط بذكر
 ؿ:  اق حيث ،ذكر )الشفة( في قصيدة )فضة تتعلم الرسم(ذلك، 

 أتػَرَاني؟ -       

 أجلْ  -       

 شِفَةٌ منْ لذبْ        

 يا غِنَاءُ التعبْ        

 ٔيركضُ الطفلُ فْي تعَبِْ فػَيَطِيحُ التعبْ 

 كجو الشبو       ←الأداة         ←بو    الدشبو     ←الدشبو    

                 ↓                  ↓                  ↓                   ↓ 

 الشفاه             اللهب        لزذكفو )تشبيو بليغ(      الاحمرار

  

يذكر أداة الشبو أك كجو الشبو، "كحذفهما لا دون أن ىنا شبو الشاعر )شفاه( الطفلة )فضة( باللهب 
يؤثر في بنية التشبيو، كألظا يؤثر في قدرتهما الدلالية، حيث يعد التشبيو البليغ من أعمق أنواع التشبيو، 

 .ُن الاخر بصفات معينة"أف الدشبو ىو عتُ الدشبو بو دكف بسييز أحدلعا ع ادعاءلأنو يقوـ على 

                                                             

 .ُٕالدرجع السابق، ص ُ



 شعر عبدالله الصيخاف .. دراسة أسلوبية

 

  

 141 

 

، الدشبو الدرتبط بالأشياء ا﵀سوسة، ثم يليو الدشبو الدرتبط بالأماكن. على التًتيب يليو ذكران في القصائد
 ن.كيكجاء الدشبو الدرتبط بالأمور الدعنوية كالدوت كالشك، كالدشبو الدتعلق بالأزمنة الأقل عددان في الدكا

 

 أدوات التشبيو:

الغالبية العظمى من التشبيهات  كاستقراء كافة التشبيهات عند الصيخاف لحظتي أفكبعد حصر  ٔ-ِ 
موضعان، كالأدكات التي  ]َْ [بلغ عددىا أربع أدكات تكررت فيحيث تلفة، لساقتًنت بأدكات تشبيو 

 استخدمها الصيخاف في دكاكينو جاءت كالاتي:

 الفعل )يشبو( كما كأف بلا اداة مثل الكاؼ

ٕٓ ٔٙ ٔٚ ٗ ٔ ٔ 

 

مرة، كونها   ]ُٗ [نيفقد حظت أداة التشبيو )الكاؼ( بالنسبة الكبرل حيث بلغ عدد ذكرىا في الدكاك 
تعد أكثر أدكات التشبيو التي تقٌرب بتُ طرفي التشبيو تقريبان يكاد يدمج بينهما ككأنهما شيء كاحد كلكنو 
انشق الى جزئيتُ، فهذه الأداة بسثل قوة غتَ عادية لا لصد لذا مثيله في غتَىا من الأدكات لربط ركتٍ 

أتت بنسبة تقارب لأداة التشبيو )الكاؼ(، بينما خلت يليها في العدد، أداة التشبيو )مثل( كالتي التشبيو. 
أما إذا ما بعض التشبيهات عند الصيخاف من أداة التشبيو، مبالغة منو في دمج صورة الدشبو بالدشبو بو. 

بردثنا عن كجو الشبو في أغلب شواىد التشبيو التي ذيكرت في الدكاكين فأننا لصد أف الشاعر قد تعمد 
  اكتشافو على ذكاء الدتلقي كفطنتو كسرعة استنتاجو.عدـ ذكره، معتمدا في

                                                                                                                                                                               

ـ، َََِ القاىرة، : الدار العربية للنشر كالتوزيع،ُالجزار، محمد فكرم: الخطاب الشعرم عند لزمود دركيش، ط ُ
 .ُٖٔص
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كصفوة القوؿ: إف التشبيو في شعر الصيخاف يعد ظاىرة أسلوبية بارزة، كقد أعتمد عليها الشاعر   ٕ-ِ
من خلاؿ امثلة كثتَة عبر فيها عن نظرتو الحزينة كالدعتمة لبعض جوانب الحياة،  كليا لإظهار فنو كابداعو. 

 خلالو عن عاطفتو الناعمة كالحنونة، من خلاؿ كصف لطيف لا بذاكز فيو.كما عبر من 
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 دلالة الاستعارة: الدبحث الثالث:

 

 دلالة الحقيقة والمجاز:

 

الحقيقة لغة: مأخوذة من الحق بدعتٌ الثابت على أنو بدعتٌ فاعل أك الدثبت على أنو بدعتٌ  ُ-ّ  
الدستعمل فيما كضع لو في اللغة، كلفظ أسد، في الحيواف الدفتًس. كشمس في مفعوؿ. كاصطلاحان: اللفظ 

 .  ُالكوكب الدضيء

 

المجاز لغة: مصدر ميمي على كزف )مفعل( من الفعل جاز بدعتٌ تعدل كبزطى، ىو مكاف  ِ-ّ 
قرينة مانعة من الجواز أك الجواز على أنو. كاصطلاحان: اللفظ الدستعمل في غتَ معناه الحقيقي لعلاقة مع 

كالعلاقة بتُ الدعتٌ الحقيقي كالدعتٌ المجازم قد تكوف الدشابهة كقد تكوف غتَىا،  ِإرادة الدعتٌ الحقيقي.
 كالقرينة قد تكوف لفظية كقد تكوف حالية.

مثالو: لفظة "الأسد" في الرجل الشجاع فإنها استعملت في غتَ ما كضعت لو أكلان إذ كضعت لتحيل 
 فتًس كاستعمالذا في الرجل الشجاع بالوضع الثاني بسبب التجوز بها عن لزلها الأكؿ.على الحيواف الد

                                                             

: بتَكت، ٔالقزكيتٍ: محمد بن عبد الرحمن، الإيضاح في علوـ البلاغة، برقيق: محمد خفاجي، دار الكتاب اللبناني، ط ُ
 .ُُْ/ِـ، َُٗٗ

 

 .ُُْ/ِالدرجع السابق،  ِ 
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 كللمجاز قسماف: عقلي كلغوم:  ّ-ّ 

. أم بقرينو، كقد ُالفعل، أك معناه، إلى ملابس لو، غتَ ما ىو لو بتأكؿ" المجاز العقلي: ىو "إسناد-أ
 قولو: ، كمثاؿ ذلكفقط كاكين ست مراتجاء في الد

 والعيوفُ التِْ حملتكَ..   

 ٕتناسلَ فيْها الطريقْ     

 

جاء الشاعر بلفظ )العيوف(، ككاف يريد معتٌ )الرحم(، فالعيوف لا برمل، كالرحم ىو مسكن الحمل،    
 كقد جاء بقرينو في البيت كىي كلمة )تناسل(. 

                                                             

بتَكت، : ٔطالإيضاح في علوـ البلاغة، برقيق: محمد خفاجي، دار الكتاب اللبناني،  ،محمد بن عبد الرحمن :القزكيتٍ ُ
 .ُْٓ/ِ، ـَُٗٗ

 
 .ِٗديواف: ىواجس في طقس الوطن، ص ِ

 المجاز الدرسل المجاز العقلي الديواف

 ُٔ ِ ىواجس في طقس الوطن

 ُُ ِ الغناء على أبواب تيماء

 ُُ ِ زيارة

 ّٖ ٔ المجموع
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المجاز الدرسل: ىو" الكلمة الدستعملة قصدان في غتَ معناىا الأصلي، لدلاحظة علاقة غتَ الدشابهة،  -ب
. ك "ىو ما كانت العلاقة بتُ ما استعمل فيو كما كضع لو ُة الدعتٌ الأصلي"مع قرينة دالة على عدـ إراد

، أو الكلية. كقد تكوف العلاقة في المجاز الدرسل، السببية، الدسبية، أك الجزئية، ِملابسة غتَ التشبيو"
مرة، كمن   ]ّٖ [ نكقد تكرر في الدكاكيالحالية. ، أك أو المحٌليةما يكوف، أو اعتبار ر ما كاف، أواعتبا

 أمثلتو على سبيل الذكر كليس على سبيل الحصر ما يلي:

 صحبِْ         

 توَاريِخُ البلادِ الدسّتََيِحةِ فػَوْؽَ غُصْنٍ سوؼَ ينْكَسِرُ..        

 إذا نَهدتْ على أغْصَانِها وبكتْ حماَموْ         

 وتَوسّلتُ للطلحِ أفْ يْدضي بِا نًوَ انتِْحارْ القمحْ         

 ..ٖفي تلِكَ الرحى        

 

يركم لنا الشاعر قصة عشقو لوطنو من خلاؿ صور بيانية متعددة، كليس غريبان على شاعر مثل  
الصيخاف أف يأتينا بقصص عن الحمامة الباكية فوؽ غصنو سينكسر كىي تتوسل لطلح الشجرة أف 

طنو كلتاريخ بلاده. فكلمة )انتحار( لؽضي بها الى القمح الدنتحر في تلك الرحى، فقط ليخبرنا عن حبو لو 
 (، كفي مثاؿ اخر لصده يقوؿ:الدسبية)فالعلاقة ىي ، لراز مرسل يراد بو النهاية كلكنو جاء بدعتٌ الدوت

                                                             

، دار التًاث، القاىرة، ِابن قتيبة: أبو محمد عبد الله بن مسلم، تأكيل مشكل القراف، ت: السيد أحمد صقر، ط: ُ
 .ُِْ، صـُّٕٗ

 ،ٔالإيضاح في علوـ البلاغة، برقيق: محمد خفاجي، دار الكتاب اللبناني، بتَكت، ط ،محمد بن عبد الرحمن :القزكيتٍ ِ
 .ُْٕ/ِص، ـَُٗٗ ،ِج
 .ٗٓديواف: ىواجس في طقس الوطن، ص ّ



 شعر عبدالله الصيخاف .. دراسة أسلوبية

 

  

 145 

 

 ُتَكَأّتْ سِدْرةٌَ فػَوْؽَ كَتِفٍ مِنْ الّطِينْ 

برولت الى سدرة  ، أف الشاعر زرع بذرة في الداضي، كبعد حتُو -كالذم لم ييذكر-فالدعتٌ الدقصود ىنا، 
كبتَة تتكىء على كتفو من الطتُ، كذلك باعتبار ما سيكوف، فالدعتٌ ا﵀ذكؼ ىو الأصل، كالدعتٌ 

 الدذكور، حالة جديدة نابذة عن الأصل. كفي مثاؿ اخر لصده يقوؿ:

 

 ِوَتَذكَْرّتُ بأِّنْي قَدْ نَسِيتُ الدوَْعِدَ فيْ شَرْشِفِ نػَوْمِيْ 

يذكر لنا لزلو حينما نسي موعده مع )الدليحة( في قصيدتو الحالدة )تلولػة كىنا لا يريد الشاعر اف 
لدليحة.. أخرل للمطر(، إلظا أراد أف يذكر لنا حالو، فالمجاز ىنا في كلمة )شرشف نومي( لدعتٌ لزذكؼ، 

 كالعلاقة )حالية(. كفي مثاؿ آخر قاؿ:

 

 ّقػُلْتُ: خَلِّيْ سَعَفَ النْخّلَةِ يَدْضِيْ فيْ دَمِيْ 

إف الدعتٌ الدقصود في ىذا الدثاؿ، ىو الدعتٌ ا﵀ذكؼ الذم لم يذكره الشاعر، كىو أف لؽضي سعف 
النخلة في جسده، كلكنو اختار كلمة )دمي( كوف العلاقة )جزئية(، كىناؾ أمثلة عديدة في الدكاكين 

يسعتٍ الدقاـ لذكرىا  أعتمد فيها الشاعر على المجاز الدرسل لإيصاؿ أفكاره كمشاعره من خلالذا، كلكن لا
 كبرليليها بأكملها بل أكتفي بدا سبق من أمثلة.

 

 

                                                             

1
 .ْٓديواف: ىواجس فوؽ طقس الوطن، ص 

2
 .ّٖالدرجع السابق، ص 

3
 .ّٔالدرجع السابق، ص 
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 الاستعارة:دلالة 

 

 عدد الاستعارات في الدواوين

 التمثيلية التصريحية الدكنية الديواف 

 ُ ٕ ُٖ ىواجس في طقس الوطن

 - َُ َُ الغناء على ابواب تيماء

 ُ ِ ٓ زيارة

 ِ ُٗ ّّ المجموع

 

 ؛عن الاستعارة، كدكرىا في بلاغة النص الشعرم، كمد الدعاني بالتوسع اللغومُالبلاغيوفبردث  ْ-ّ
فكثتَان من الكلمات تأتي في صورو حيةو كجملة )ىبوط الليل(،  (؛استعارية)لغة اللغة العربية في حد ذاتها ف

 . ِكجملة )عتُ النهار(، فهي صور جامعة ذات الفاظو مفردة

كحذؼ أحد طرفي  ،ّالاستعارة في البلاغة العربية بأنها:" تشبيو حذؼ أحد طرفيو"كقد عيرفت  ٓ-ّ
التشبيو فيها لا يعتٍ الاستغناء عنو، كلكنو يعتٍ حفز خياؿ الدتلقي لإدراكو دائمان، كفي ىذا يقظة داخلية 

ناصر حتمية عند الدتلقي كانت قد سبقتها يقظة داخلية حتمية عند الدبدع، كىو يلاحق تركيب الع
                                                             

للطباعة كالنشر  لصيامكتبة الخ: ِطالبغدادم، قدامو بن جعفر: نقد الشعر، برقيق: كماؿ مصطفى، يينظر:  ُ
 .ُٗصـ، ُّٔٗ، ، القاىرةكالتوزيع

 .ُٓٗصـ، ََُِ، ُٔجابر عصفور، لرلة الأديب العراقية، العدد :يينظر: فريدماف، نورماف: الصورة الفنية، ترجمة ِ
 ،دار الكتاب اللبناني، بتَكت: ٔطالإيضاح في علوـ البلاغة، برقيق: محمد خفاجي،  ،محمد بن عبد الرحمن :لقزكيتٍا 3

 .ِْٕ/ِص، ـَُٗٗ
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كترتيبها على نسق خاص، ييظهر شيئان كلؼفي آخر، ككل ىذا يعطي لرالان للدقة كالتعقيد أكثر من 
فهي "علاقة لغوية تقوـ على الدقارنة شأنها في ذلك شأف التشبيو، لكنها تتمايز عنو بأنها تعتمد ، ُالتشبيو

 .ِ"على الاستبداؿ أك الانتقاؿ بتُ الدلالات الثابتة للكلمات الدختلفة

كبرغم  .ّكىي عند العسكرم "نقل العبارة من موضع استعمالذا في أصل اللغة الى غتَه لغرض" ٔ-ّ 
من أف ىذا التعريف صحيحه كيوافق ما تؤديو الاستعارة في النص الأدبي فأنها أرحب كثتَان من أف تكوف 

ر بأف كظيفتها الأساسية ىو لررد الضراؼ أك بذاكز عدؿ عن لظط مألوؼ، فإف لذا من الألعية ما لغعلنا نق
تقييم أم بزلخلو ظاىرو في الجملة ليفتح على أنقاضها عالدان جديدان، كلػدث فيها بزلخلان معادلان على 
مستول بنية الجملة، فنرل الفعل يسند إلى مالا صلة لو في الحقيقة، كتوصف الأسماء بدا لا يأتي لذا أف 

 ن.كي، كىذا كما كجدتو كثتَان في الدكاْلا صلة لو في الطبيعةتوصف بو في الواقع، كيضاؼ الاسم إلى ما 

 

لو، عن طريق تغتَ الشكل الدعتاد عليو يلتعد وأالمعنى جاءت لتغتَ  ،فالاستعارة عند الصيخاف ٕ-ّ 
قد مزجت بتُ الشعور ، ك في تقدنً الجمل للمتلقي، فجيعلت أكثر تأثتَان لشا لو قيدمت دكف استعارة

ساعد الدتلقي على استيعاب لت ؛بتنشيط الانفعالات الوجدانية في كامل العمل الفتٍ كاللاشعور، فقامت
حسب - الابيات في جميع القصائد. فقد استطاع أف يوظفها من خلاؿ مفرداتو الخاصة كألظاطو التعبتَية

  ة.، توظيفان إبداعيان كلافتان، ليحلق في سماء الإبداع بلغة شعرية ذات دلالات عميقة كخصب-رأيي

                                                             

، دار العلوـ للطباعة كالنشر، الرياض، ُالرباعي، عبد القادر: الصورة الفنية في شعر زىتَ بن أبي سلمى، طيينظر:  ُ
 . ُٕٔـ، صُْٖٗ-قَُْٓالدملكة العربية السعودية، 

ـ، ُِٗٗ: بتَكت، ّعصفور، جابر: الصورة الفنية في التًاث النقدم كالبلاغي عند العرب، الدركز الثقافي العربي، ط ِ
 .  َُِص

  .ِٓٗصـ، ُِٓٗ، بتَكت، : دار الكتب العلميةُطجابر قميحة، : العسكرم، أبو ىلاؿ: الصناعتتُ، برقيق ّ
 القاىرة، الذيئة الدصرية العامة للكتاب،: ُطاسلوبية(، : صادؽ، رمضاف: شعر عمر بن الفارض )دراسة يينظر ْ

 .ُِٖص، ـُٖٗٗ
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العملية الاستعارية تتم كفق رؤية الدبدع داخل بوتقة نفسية في لستبر حياتو، أم برت تأثتَ ف ٖ-ّ 
الحرارة الشعورية التي تصهر العناصر الدختلفة، فينتج عنها صورة جديدة من خلقو، ككأف يده تدخلت 

كمن ىنا فأف ىذه الصورة  ،كأعادت تشكيل ىذه العناصر كفق ركحو كفكره لتظهرىا بهيئة جديدة كلستلفة
عن رؤيتو كنظرتو للحياة بكل ما فيها، بل ىي أكثر من  تكشفالتي نتجت في شعر الصيخاف،  الجديدة 

لتشكيل موجودات ىذا الكوف على الكيفية التي يرغب فيها، فيغدك معو عالم القدرة و تنحمذلك؛ فهي 
، لم يتمكن من برقيقها على أرض الواقع ؛ عالمه سحرم لػقق من خلالو أحلامو كطموحاتو التي رشعال

 . الدتنفس الذم يفرغٌ من خلالو ما يكبتو من رغبات كمشاعر كامنياتكأصبح 

 

ئده بعدد كبتَ من قصاللاستعارة، فقد حرص أشد الحرص لتزيتُ الأىمية الكبيرة كلأجل ىذه  ٗ-ّ 
ءت معبرة عن انفعالاتو النابعة الاستعارات الدتنوعة، التي امتدت في النسيج الشعرم بالكامل حيث جا

من صميم بذربتو الذاتية، كمتوافقة مع أعماقو الشعورية، كباعثة للحياة في النص الشعرم، كميشكٌلةن للبؤرة 
لطاقات لغوية نظمت النص بعضو إلى بعض، في تناغم فتٍ يشد انتباه  والشعرية التي دلٌت على امتلاك

بلغ ، حيث الثانية بعد التشبيو الذم يعد البذرة الأكلى للصورة الفنية فقد جاء حضورىا في الدرتبة؛ الدتلقتُ
استعاره متنوعة، ما بتُ الاستعارة الدكنية كالتصرلػية كالتمثيلية، كسوؼ يتم  ] ْٓ[و في دكاكين ىاعدد

  تناكؿ البعض منهم بالتوضيح كالتمثيل كما يأتي:

 

 أولاً / الاستعارة الدكنية:

دت الاستعارة ترد. كقد ُ"كىي التي اختفى فيها لفظ الدشبو كاكتفي بذكر شيء من لوازمو دليلان عليو" 
مثل موضعان،   ] ّّ [الاستعارة التصرلػية، حيث كردت في بعدد يفوؽ تردد الدكنية في شعر الصيخاف

 قولو:
 يسْرقِػُنَا الوقتُ ونػُبْطِيْ..  

 ٔاسْتَعدّيْ الأفَ كيْ نذىبْ   
                                                             

ـ، ُّٖٗ، مطبعة المجمع العلمي العراقي، بغداد، العراؽ، ُمطلوب: احمد: معجم الدصطلحات البلاغية كتطورىا، ط ُ
ُ/ُْٓ. 
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ىنا شبو الشاعر )الوقت( بالشخص الذم يسرؽ كقد حذؼ الدشبو بو كاتى بصفو من صفاتو كىي  

 )السرقة( على سبيل التشخيص. كلصده في مواضع اخرل يقوؿ:

 

 ٕكيفَ اتْرككمْ لزمافٍ خَؤُوفٍ وريحٍ مُعَاكِسَةٍ وقػَوَارِبَ مثػّقُوْبةَْ 

بالإنساف الخائن الذم لا امأف فيو، كجاء التشبيو شبو الشاعر )الزماف الصعب( الذم يعيشو أصحابو 

على كزف صيغة الدبالغة )فعوؿ(، مبالغة في التشبيو في الخيانة. كتابع التصوير في كصف حالذم من خلاؿ 

سياؽ مشبٌع بالخوؼ فقاؿ: أف الرياح معاكسة كالقوارب مثقوبة، ككجو الشبو ىو )فقد الأماف(. كقد 

 كفي مواضع آخر يقوؿ:، الاستعارة الدكنية جاء ىذا التشبيو على سبيل

 

 ٖنػَهْرُ الطفُُوْلَةِ مَرْ      

ىنا شبو الشاعر )النهر( بالشخص الذم لؽر كيرحل سريعان، كقد حذؼ الدشبو بو كأشار إلى أحد من 

 كىو)الدركر( على سبيل الاستعارة الدكنية. كفي مواضع آخر يقوؿ: ،لوازمو

 ٗطويلافإف العيوف التِ انتظرتك     
                                                                                                                                                                               

 .ّٖديواف: ىواجس في طقس الوطن، ص ُ
 .ِٔالدرجع نفسو، ص ِ
 .ٕديواف زيارة: ص ّ
 .ُُ: زيارة: صديواف ْ
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شبو الشاعر )العيوف( بالشخص الذم طاؿ بو الانتظار، كقد حذؼ الدشبو بو كأشار إلى أحد من 

 كىو)الانتظار( على سبيل الاستعارة الدكنية. كفي مواضع آخر يقوؿ:، لوازمو

 ٔوالقيظ لفّ عباءتو حوؿ صدرؾ  

شبو بو كأشار إلى أحد من شبو الشاعر )القيظ( بالامرأة التي تلف عباءتها حوؿ صدره، كقد حذؼ الد

 كىو)العباءة( على سبيل الاستعارة الدكنية. كفي مواضع آخر يقوؿ:، لوازمو

 ؿٍ اِ ةِ.. عَ امَ مَ يَ الّ  رُ فيْ مَ ا قَ نَ لَ    

 ٕرْ هَ سّ يَ لِ  اءِ مَ سَ الّ  فيْ  جٍ رِ دَ  نْ مِ  طُ بِ هْ يػَ  رُ هَ سْ نَ  يْنَ ا حِ نَ نػْ كِ لَ وَ    
مكافو عاؿو الذم ينزؿ عليهم إذا رغب في السهر، كحذؼ شبو الشاعر )القمر( بالشخص الساكن في 

 الدشبو بو كأشار إلى أحد من لوازمو كىو)النزكؿ( على سبيل الاستعارة الدكنية. كفي مواضع آخر يقوؿ:

 ٖتٍ مْ صِ  فيْ  ضْ يْ بػَ الّأ  ؽَ رَ وَ الّ  ثُ رُ حّ أَ      

)بالدزارع( الذم لػرث الارض شبو الشاعر )نفسو( كىو يكتب قصائده على الورؽ الأبيض في صمت 
في صمت، ككجو الشبو ىو )الاستغراؽ في العمل كالذدكء(، كحذؼ الدشبو بو كأشار إلى أحد من لوازمو 

 :خر لصده يقوؿآكفي مثاؿ  كىو)الحرث( على سبيل الاستعارة الدكنية.

 ْنِْ يِ بِ جَ  نْ .. مِ افُ سَ رّ فُ الّ  طُ اقَ سَ تَ    

                                                             

 .ُُالدرجع السابق: ص ُ
 .ُِالدرجع السابق: ص ِ
 .ِٓص :الدرجع السابق ّ
 .ْٔص زيارة، :ديواف ْ



 شعر عبدالله الصيخاف .. دراسة أسلوبية

 

  

 151 

 

، ككجو الشبو ىو )السرعة الدتساقط من جبينو من جبينو )بالعرؽ( شبو الشاعر )الفرساف( الدتساقطتُ

 كالكثرة(، كحذؼ الدشبو بو على سبيل الاستعارة الدكنية.

 

 ثانياً / الاستعارة التصريحية: 

، كيبدك ُكىي " ما صرح فيها بلفظ الدشبو بو دكف الدشبو، أك ما استعتَ فيها لفظ الدشبو بو للمشبو"   

الاستقراء العددم للاستعارة التصرلػية في الديواف أنها جاءت قليلة، كلكنها حملت كاضحان من خلاؿ 

 دلالات بلاغية عميقة كمتنوعة، كمنها قولو:

 لنََا فيْ الحنََافِ فُؤادُ يتَِيمْ    

 ِولَكِنَوُ حِيْنَ نػَعْشَقُ أَخَضَرْ   

 

شبو الشاعر )القلب( في حالة الحناف )بقلب الطفل اليتيم( ككجو الشبو ىو )الضعف(، كما شبهو في 

حالة العشق )بقلب لونو أخضر(، دلالة على الشباب كالنضارة، كفي كلا الدثالياف، اتى بالدشبو بو 

 كحذؼ الدشبو على سبيل الاستعارة التصرلػية. كفي موضع آخر يقوؿ:

 ّنْ الّضْوءِ وَالّأَسّئِلَةْ كَافَ نػَهّرَاً مِ 

                                                             

ـ، ُّٖٗ، مطبعة المجمع العلمي العراقي، بغداد، العراؽ، ُمطلوب: احمد: معجم الدصطلحات البلاغية كتطورىا، ط ُ
ُ/ُٓٓ. 
 .ِِديواف: زيارة، ص ِ

3
 .ُٔالوطن، صديواف: ىواجس في طقس  
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(، اتى بالدشبو بو كحذؼ الدشبو على عطاء( ككجو الشبو ىو )اللنهر( )با)كالدهشبو الشاعر 
  سبيل الاستعارة التصرلػية.

 

 ثالثاً / الاستعارة التمثيلية: 

ىي "تركيب استعمل في غتَ معناه الحقيقي كأف العلاقة بتُ معناه المجازم، كمعناه الحقيقي ىي    
."كىي التي يستخدـ فيها الشاعر الأمثاؿ ُالدشابهة، كأف ىناؾ دائمان قرينة بسنع من إرادة الدعتٌ الحقيقي"

كلمات قلائل موقفان بأكملو أك   للتدليل على مفاىيمو كأفكاره التي يود التعبتَ عنها، كبسثل للسامع في
، "كاستخداـ الدثل فضلان عن تكثيفو للصورة، لو دكر فعاؿ في استمالة السامع، كالتأثتَ ِبذربة بتمامها"

 .ّعليو بإشراكو في الدوقف، كالتوسل بدعارفو كخبراتو في إدراكو"

 ت عميقة ككبتَة، كقولو:جاءت شواىد الاستعارة التمثيلية قليلة في شعر الصيخاف، لكنها حملت دلالا

لَوُ ليَلْ       لَا ليَػْ

 ٗوَلَا أَيّامَوُ مِثْلَ النػَهَارْ       
قد لؼاؿ السامع أف الشاعر قصد من خلاؿ ىذا البيت الشعرم؛ كصف الليل كالنهار بالغرابة، 
كالاختلاؼ. فهو الدعتٌ الظاىر للمقطع، بيد أف ىذه الجملة تيعد قولان متعارؼه عليو، لغرم كالدثل في 

 الكلاـ، كيرمز بو للحاؿ الدضنية كالذم. 

                                                             

 .ِْصـ، ُِٓٗ، بتَكت، : دار الكتب العلميةُطجابر قميحة، : العسكرم، أبو ىلاؿ: الصناعتتُ، برقيق ُ
 .ُِ، صالدرجع السابق ِ
 .ِِديواف: زيارة، ص ّ
 .ٗ، صالسابقالدرجع  ْ
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-أبرز الظواىر اللغوية في شعر الصيخاف، فقد جاءت الاستعارة كانت من كصفوة القوؿ: أف  َُ-ّ
استعارة، كزعها الشاعر توزيعا   ] ْٓ [في الدرتبة الثانية بعد التشبيو، حيث بلغ عددىا -كمان كعددان 

 ما بتُ تصرلػية كمكنية كبسثيلية. -في دكاكينو الثلاثة-متباينان 

 

ستعارة الدكنية للتعبتَ عن صفاتو غتَ لزببة كقد لحظتي لشا تقدـ من امثلة أف الشاعر قد استخدـ الا
، صفاته غتَ مقبولة اجتماعيا، فقد خصص الاستعارة الدكنية للإشارة إلى -إف جاز التعبتَ  -أك 

السارؽ كالذارب كالخائن، بينما لصده قد ربط الاستعارة التصرلػية بدعافو الطف كأكثر بهجة، كحديثو عن 
 لفتٌي.الشباب كالقلب الحنوف كالعمر ا

 

 

 

 

 

 

 

 



 شعر عبدالله الصيخاف .. دراسة أسلوبية

 

  

 154 

 

 
 

 :دلالة الكناية الدبحث الرابع:

 

 كناية عن نسبة كناية عن صفة كناية عن موصوؼ الديواف

 - ّٓ ِ ىواجس في طقس الوطن

 - َِ - الغناء على أبواب تيماء

 - ِِ - زيارة

 - ٕٕ ِ ا﵀موع

 

الكناية فن من فنوف التعبتَ البياني، كىي من أىم الأسباب التي يلجأ إليها الأدباء، لدا برققو من  ُ-ْ   

 غايات بلاغية كأسرار فنية. 

كىي "لفظ: أيريد بو لازيـ معناه مع جواز إرادة معناه حينئذ، كقولك: "فلاف طويلي النجادً" أم  ِ-ْ

طويل القامة ك "فلانة نىؤكيـ الضحىى" أم: ميرٍفٌهة لسدكمة، غتَ لزتاجة إلى السعي بنفسها في إصلاح 

ابو، كبرصيل ما الدهمات؛ كذلك أف كقت الضحى كقتى سعٍي نساء العرب في أمر الدعاش، ككفاية أسب



 شعر عبدالله الصيخاف .. دراسة أسلوبية

 

  

 155 

 

هـ ينوبوف  ىتػىنىاكلات؛ كتدبتًَ إصلاحها، فلا تناـ فيو من نسائهم إلٌا مىنٍ تكوف لذا خىدى
لػيٍتاج إليو في تػىهٍيػىئىةً الد

ادً، كالنويـ في الضحى، من غتَ تأكؿ.  عنها في السعي لذلك، كلا لؽتنع أف يراد مع ذلك طيوؿي النًٌجى

 كللكناية ثلاثة أقساـ: ّ-ْ    

 كناية عن صفة: كتكوف الصفة ا﵀تجبة الدتوارية )صفة معنوية(.-أ

 كناية عن موصوؼ: كفيها يكوف الدوصوؼ ىو ا﵀تجب الدتوارم. -ب

كناية عن نسبة: كىذا النوع من الكناية عدكؿ بالكلاـ عن التعبتَ الدباشر عن طريق إثبات -ج

 معدكمان في الدكاكين.الصفة لشيء يتعلق بدا نريد اثباتو لذا. كقد كاف حضورىا 

كقد استخدـ الصيخاف الكناية في قصائده للتعبتَ عن مشاعره كعواطفو كمكنونات نفسو  ْ-ْ   

كمرئياتو لكل ما كاجهو في الحياة من ظركؼ أك مشاىد أك أحزاف كمسرات. معتمدان في إبرازىا للمتلقي 

ع الدكاكين على سواىا من النوعتُ على ثقافتو كقدرتو اللغوية. كقد طغت الكناية عن الصفة في جمي

 مرة، كقولو: ]ٕٕ[ الاخرين؛ إذ بلغ عدد تكرارىا

 بػُلْبلُ الوقتِ عنْ وَطنٍ وغُزاةٍ، -وقتػَهَا -كلّمنِْ        

 وصَدّ وكرّ وفرَ،       

       ،  مُهاجْةٌ بيْن جيّشيّنْ

 ٔمعركةٌ منْ غبارْ        
                                                             

 .ِٓديواف: ىواجس في طقس الوطن، ص ُ
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لصد في ىذه الدقطوعة، حواران، كبزيلان، كىجومان، كمعركةن، كصدان، كفانر، كفي النهاية نكتشف أف كل    

 ما مر بنا ليس إلا )غبار(!!

)غبار( كلمة برمل معنيتُ؛ فقد ييقصد بها )كىم(، كقد ييقصد بها )جو مشحوفه كغابر( من كثرة    

ا، فهي من الدمكن أف برمل كلا الدعنيتُ بدكف تأكؿ. كفي الكر كالفر بتُ الجيوش. )غبار( ىي الكناية ىن

ذات الدثاؿ )غبار( جاء كناية عن الوىم كالكر كالفر، ككل ما تقدـ يعد من قبيل الصفات، لذلك نقوؿ 

 ىنا أف )غبار( كناية عن صفة.

 كمن الكنايات الاخرل الواردة في الديواف ما جاء كنايةن عن موصوؼ، كقولو:   

 شيلةٌ ""         

 ودّعت وجْوَ سيّدةِ العائلة       

 حديدٌ يفارؽ أشكالوْ        

 خيطُ دٍـ نزَّ من عَرَبوْ        

 حديدٌ ىوى من علٍ        

 ثم فارؽَ اشكالوْ..        

 وتجمَع خيطَ دٍـ ساؿْ منْ لعبةٍ قاتلةْ.       

 ُىل كاف احمد ينوي الذىابَ بعيدًا عنْ الحلم       

                                                             

 .ٔٓديواف: ىواجس في طقس الوطن، ص ُ
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مقطوعة مليئة بالكنايات، فهنا الشاعر يتحدث عن )فاطمة( )سيدة العائلة(، )كناية عن مقامها    

كمكانتها(، كقد كصف حاؿ )شيلتها( التي فارقت كجهها، )كناية عن الدوت كالرحيل(، ككصف لنا 

ل الحديد الذم يتحرؾ كقطعة كاحدة ثم )فارؽ أشكالو(، )كناية عن حادث الطريق الذم غتٌَ شك

و(، كذكر )خيط الدـ كاللعبة القاتلة(، )كناية عن السيارة التي حصل بها الحادث كالدماء(، قى الواحد كفرٌ 

ا عن حلمو(.  كختم الابيات بتساؤؿ عاـ )ىل ينوم احمد أف يذىب بعيدن

إف ىذا الدقطع احتول على نوعتُ من أنواع الكنايات الدصنفة برت مسمى: )الكناية عن موصوؼ(،   

ك)الكناية عن صفة(. فالدعاني ذات الدعتٌ )الدعنوم( ا﵀تجب خلف كنايات الشاعر، كالتي تسمى 

 )بالكناية عن صفة(، فقد بسثلت في ما يلي:

 لأهُية والدكانة الرفيعة()كناية عن ا سيّدةِ العائلة              

 )كناية عن الدوت( حديدٌ يفارؽ أشكالوْ               

 وعدـ الانقطاع( الاستمرار) خيطُ دٍـ               

               

كأما الكنايات ذات الدعتٌ الحسي كالدلموس، كالتي يعبٌر بها عن بالذات الدرئية، أك كما تسمى  

يستخدمها الصيخاف الا في ىذا الدقطع فقط، حينما كاف يتحدث عن )بالكناية عن موصوؼ( فلم 

 )السيارة( التي حصل فيها حادث الستَ، حيث أتت الكناية في سياؽ الدوت كالفقد كالحزف، في قولو:

 السيارة( أجزاء )كناية عن حديدٌ ىوى من علٍ               

 )كناية عن السيارة( لعبةٍ قاتلة              
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كخلت الدكاكين بسامان من )الكناية عن نسبة(، فلم أجد كصفان أتى لينسب بو في كامل الأشعار، كلا   

اف أقوؿ الا أف الحضور الأكبر كاف من نصيب )الكنايات عن صفة( كالتي جاءت في الدكاكين  أستطيع

 كالتالي:  سوؼ أمثٌل لذا على سبيل الذكر كليس الحصر، ك ةكناي  ] ٕٕ [بعدد 

 )كناية عن الالتصاؽ( ٔوَالقَيْظُ لَفّ عَبَاءتوَُ حَوْؿَ صَدْرؾْ                 

 )كناية عن الألعية(  ٕفػَهُمْ مِلْحُ الحيََا                

ٖيا أمير القصيدة               
 (في الشعر )كناية عن علو الشأف 

 )كناية عن الطيبة( ٗيا أبيض القلب               

 )كناية عن علو الشأف(ٓ يا سيد البيد               

وأنَ أنقل )مسباحي( من يدنَ ليسرى               
 )كناية عن التوتر كالخوؼ كالتًقب(ٔ

                                                             

 .ّّديواف: زيارة، ص ُ
 .ٖ، صالدرجع السابق:  ِ
 .ُّ-ُُالدرجع السابق: ص ّ
 .ُُالدرجع السابق: ص ْ
 .ُّالدرجع السابق: ص ٓ
 .ِٔالدرجع السابق: ص ٔ
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)كناية عن الاختناؽ كالرغبة في ُ يقوؿ افتحوا الباب كي يتسلل من رئتِ الدخاف              

 التحرر(

كانت تجيد التأمل في الكائنات                
 )كناية عن التميز(ِ

وليس ىناؾ غير وجوه الصحاب               
  )كناية عن الالفة(ّ

يا أرضنا الطيبة               
 )كناية عن الاعتزاز(ْ

ويا ملح أيامنا الرائعة               
 )كناية عن السعادة كالسركر(ٓ

 )كناية عن الوحدة(ٔ لا نَمة لي في الصبح تبدو لي..               

 )كناية عن الوحدة كاليتم(ٕ ولا أىل يدروف العشية بي..               

 )كناية عن الوحدة(ُ ولا أصحاب يقتاتوف من حزف الخلي..               

                                                             

 .ِٗالدرجع السابق: ص ُ
 .َّص زيارة، :ديواف ِ
 .ّّالدرجع السابق: ص ّ
 .ّٓالدرجع السابق: ص ْ
 .ّٓالدرجع السابق: ص ٓ
 .ّٗبق: صالدرجع السا ٔ
 .ّٗالدرجع السابق: ص ٕ



 شعر عبدالله الصيخاف .. دراسة أسلوبية

 

  

 161 

 

ولست عن مسرى أحوؿ               
 )كناية عن العجز كالجمود(ِ

 )كناية عن التذمر(ّ لا الشاذلية أفرغت ترياقها فينا..               

ولا ألقت تمائمها الشموؿ               
 )كناية عن التذمر(ْ

لدن نشكو إذا خاف الرسوؿ               
 )كناية عن خيبة الظن(ٓ

(ٔ تمنحنا على الشكوى يداً بيضاء..                 )كناية عن الكرـ

 )كناية عن الدلؽومة(ٕ أطلب ودىا ما عشت..               

 ْـ                آخت الريح وآوتها الخيا
 )كناية عن الاندماج كالاحتواء(ٖ

وأنَ جسدٌ غارؽٌ في غياىب نعمى              
 )كناية عن الضياع(ُ

                                                                                                                                                                               

 .ّٗالدرجع السابق: ص ُ
 .ّٗص زيارة :ديواف ِ
 .ّٗالدرجع السابق: ص ّ
 .ّٗالدرجع السابق: ص ْ
 .َْالدرجع السابق: ص ٓ
 .ّْالدرجع السابق: ص ٔ
 .َٓالدرجع السابق: ص ٕ
 .ِٓالدرجع السابق: ص ٖ
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كجودىا في شعر الصيخاف،  تأسلوبية فرضف )الكناية عن صفة( تعد ظاىرة إكصفوة القوؿ:  ٓ-ْ  
لنوع  مرة، مقابل مثالتُ فقط ] ٕٗ [في الدكاكين، حيث ترددت ىو الأكبر كالأعظمحضورىا كاف فقد  

)الكناية عن موصوؼ(، كقد خلت الدكاكين كليان عن نوع )الكناية عن نسبة( فلم يستخدمها الشاعر في 
 قصائده ابدان.

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                                                                                                                                               

 .ّٓص زيارة، :ديواف ُ
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 الخامس: دلالة البديع:الدبحث 

 

يعد علم البديع من اىم فركع علوـ البلاغة؛ لأنو لؼتص بتحستُ أكجو الكلاـ اللفظية  ُ-ٓ  
كالدعنوية، فقد قاؿ عنو الجاحظ: "كالبديع مقصور على العرب، كمن اجلو فاقت لغتهم كل لغة، كأربت  

قواعد ىذا العلم، الخليفة العباسي الأديب الدعتز با﵁، في كتابو الذم لػمل  جمع. كأكؿ من ُكل لساف"
 عنواف البديع، ثم تلاه قدامة بن جعفر الذم بردث عن لزسنات أخرل في كتابو نقد الشعر. 

  

كمن بعدلعا الخطيب القزكيتٍ الذم عرٌؼ ا﵀سنات البديعية على أنها: "علم يعرؼ بو كجوه  ِ-ٓ   
 .ِكلاـ، بعد رعاية تطبيقو على مقتضى الحاؿ ككضوح الدلالة"برستُ ال

 

 كتنقسم ا﵀سنات البديعية الى قسمتُ: معنوية كلفظية. ّ-ٓ 

كىي ما كاف "التحستُ بو راجعا إلى الدعتٌ، كإف كاف بعضها قد يفيد برستُ اللفظ : البديع الدعنوي-أ
 التعليل، كغتَىا.مثل: الطباؽ، الدقابلة، التورية، حسن ّ أيضا"

: كىو ما كاف "التحستُ بو راجعان إلى اللفظ أصالة، كإف حسنت الدعتٌ تبعان البديع اللفظي-ب
 مثل: الجناس، السجع، رد العجز على الصدر، كغتَىا. ُلتحستُ اللفظ"

                                                             

: دار الكتاب اللبناني، بتَكت، ٔالقزكيتٍ، محمد بن عبد الرحمن، الإيضاح في علوـ البلاغة، برقيق: محمد خفاجي، ط ُ
 .ْٕٕ/ِـ. صَُٗٗ

 .ْٕٕالدرجع السابق، ص ِ
ـ، ََِِدار الكتب العلمية، بتَكت،  :ْط البديع، –الدعاني  -الدراغي، أحمد مصطفى: علوـ البلاغة: البياف  ّ

 .ِٔٗص
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 .ِٔٗالدرجع السابق، ص ُ

 البديع الدعنوي

 

 مقابلة
 )جْلة وما يقابلها(

 
 الطباؽ

       
 طباؽ سلب طباؽ ايُاب 

 

 التعليلحسن 

 البديع اللفظي

 
 التكرار

       
 الدطلع  الدقطع  الكلمة

 
 سجع

 
 الجناس

      
 جناس غيرتَـ  جناس تَـ  

 
  حسن التقسيم

 
 والتضمين الاقتباس

 
 التصريع
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في كافة قد كظف الصيخاف العديد من ا﵀سنات البديعية دلاليان في قصائده، كالتي احصيتها عددان ك     
 الدكاكين، كاذكر منها على سبيل التمثيل كليس الحصر ما يلي:

 

 ة:الدعنويالبديعية المحسنات اولًا: 

 

 الدقابلة:-ٔ

الدقابلة في لغة العرب: مًن قابل الشيء بالشيء مقابلةن كقًبالان أم: عارضو، فمقابلة الكتاب بالكتاب 

 كقبالو بو: معارضتو، كالدقابلة: الدواجهة، كالتقابل مثليو، يقاؿ: تقابل القوـ يعتٍ: استقبل بعضهم بعضنا.

 حسن التعليل طباؽ سلب طباؽ ايُاب مقابلة الديواف

 ّ ّ َُ ٕ ىواجس في طقس الوطن

 ُ ْ َُ َُ الغناء على أبواب تيماء

 - ُ ِ ٖ زيارة

 ْ ٖ ِِ ِٓ المجموع
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 متوافقتُ أك معافو متوافقة، ثم يؤتى بدا يقابلها على أما في اصطلاح البلاغيتُ: فمعناىا أف يؤتىى بدعنيتُ

 ما يأتي: . كمن امثلة الدقابلة في شعر الصيخافُالتًتيب

 
 وجداف كانت ىناؾ.. تلاعب عصفورىا  -ٔ           

 .ٕوجداف كانت ىنا.. تدث عصفورىا                           
 .ٖسََاَءٌ لنََا وَسََاَوَاْتٌ لَكْ  -ٕ                     
 .ٗالدضارب ىاجعة و السواليف نَمت-ٖ                     
 .٘أوؿ أشعارنَ في الحنين وآخر أشعارنَ في القمر -ٗ                                

 . ٙسراء إسراءُ أوؿ الإسراء أنتِ.. وآخر الإ -٘                                

  الطباؽ:-ٕ

نوع من أنواع البديع الدعنوم كىو "لغة: الجمع بتُ الشيئتُ، كاصطلاحا: الجمع بتُ معنيتُ  كىو   
متقابلتُ، سواء أكاف ذلك التقابل تقابل التضاد أك الإلغاب كالسلب أك العدـ كالدلكة أك التضايف، أك 

 كينقسم الطباؽ إلى: ،ُما شابو ذلك"

                                                             

ـ، ََِِدار الكتب العلمية، بتَكت،  :ْط البديع، –الدعاني  -الدراغي، أحمد مصطفى: علوـ البلاغة: البياف  ُ
 .ِٗٗص

 .َّديواف: زيارة، ص ِ
 .ٖٔديواف: ىواجس في طقس الوطن، ص ّ
 .ُٔالدرجع السابق، ص ْ
 .ِِ، صالدرجع السابق ٓ
 .ّْالدرجع السابق، ص  ٔ
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طباؽ الإلغاب: كىو المجيء بالكلمة كضدىا، أم الدطابقة بلفظتُ من نوع كاحد، سواء أكانا  -ُ  
 اسمتُ، أـ فعلتُ أـ حرفتُ، كمثاؿ ذلك في شعر الصيخاف ما يأتي:

 لي مهرةٌ سَراء

 أطلبُ ودىا ما عشتْ..

 أمرر جبهتِ في نَرىا.. وأبدّؿ الألوافْ 

 ِىذا أنَ مذْ رفّرفتْ بيضاءَ في روحي

  

لصد أف الطباؽ ىنا قد جرل بتُ معنيتُ: )سمراء(، ك)بيضاء(، كأيضا من أمثلة الطباؽ في مواضع    
 أخرل في الدكاكين قولو:

 ّيا أبيض القلبِ والأفقُ أسودْ 

بدعتٌ أنت أبيض القلب )متعلق لصد أف الطباؽ ىنا قد جرل بتُ معنيتُ: )أبيض(ك)أسود(،    
كأيضا من أمثلة  سواد الأفق من حولك )متعلق بالناس كبتٍ عشتَتو(. بشخصك(، كيقابلو في الدعتٌ،

 الطباؽ في مواضع أخرل في الدكاكين قولو:

 مدفٌ، كيف من زجاجْ؟

 ومرايا منْ الحجرْ 

 ومناقيُر لاتباعْ 
                                                                                                                                                                               

ـ، ََِِدار الكتب العلمية، بتَكت،  :ْط البديع، –الدعاني  -راغي، أحمد مصطفى: علوـ البلاغة: البياف الد ُ
 .ِٕٗص

 .َٓديواف: زيارة، ص ِ
 .ُُالدرجع السابق، ص ّ
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 ُوعصَافِيُر تُشْتََىَ 

لصد أف الطباؽ ىنا قد جرل بتُ الدعاني الآتية: )زجاج كالحجر(، كبتُ )لاتباع كتيشتًل(. كأيضا من   
 أمثلة الطباؽ في مواضع أخرل في الدكاكين قولو:

 لم يكنْ ما يُخبِْئوُ غيَر قلبٍ عصّيْ 

 وباحَ لذا في الصباحِ بَا في سريرتو

 من أتَحَ لو أف يكوفَ ىنا جالساً 

 ِ ىدأة الليل مالمْ يكنْ قبلَ شفتيهايلثمُ في 

 

إف الطباؽ ىنا قد جرل بتُ معنىتُ: )الصباح، كالليل(، كىذا الطباؽ بصورتو الخاصة )صباحه كليل(    
قد تكرر كثتَان في الدكاكين، حيث تكرر تسعة عشر مرة، يليو في صورةو أخرل، الطباؽ ما بتُ معنيي 

مرةو. كلغدر بالذكر أف نقوؿ إف الطباؽ التاـ بحد ذاتو ىو )الصبح كالدساء( حيث تكرر إحدل عشرة 
 ا﵀سٌن البديعي الأبرز في دكاكين الصيخاف.

 

طباؽ السلب: كىو أف لغمع بتُ فعلي مصدر كاحد مثبت كمنفي، كمثاؿ ذلك في شعر  -ِ  
 الصيخاف ما يأتي:

 ٖأنتِ سكرة تذوب، ولا تذوب على لساني

                                                             

 .ِّديواف: ىواجس في طقس الوطن، ص ُ
 .ْٓديواف: ىواجس في طقس الوطن، ص ِ
 .ّٓالدرجع السابق، ص ّ
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جاء طباؽ السلب بتُ فعلتُ )تذكب كلا تذكب(، حيث اتت الكلمة الاكلى بالإثبات، كجاءت الثانية 
 بالنفي. كفي مثاؿ آخر لصده يقوؿ: 

 ٔمطرٌ ..  لا مطرْ 

 :حسن التعليل-ٖ

. كمن أمثلتو في ِكىو أف ييدعى لوصف علة مناسبة لو باعتبار لطيف غتَ حقيقي
 الدكاكين قولو:

 ٖأصعد كي تنفض عن عينيك غبارهُا فتَى-ٔ  

 .ٗوطنِ ممعناً في الذدوء لكي تعتلي ذروتك-ٕ

 .٘كن في الدساء حنياً عليها لكي تمن السر لك-ٖ     

 

 

 

 

                                                             

 .َْالدرجع السابق، ص ُ
: دار الكتاب اللبناني، بتَكت، ٔالقزكيتٍ، محمد بن عبد الرحمن، الإيضاح في علوـ البلاغة، برقيق: محمد خفاجي، ط ِ

 .ّّٓ/ِـ، صَُٗٗ
 .ٕديواف: ىواجس في طقس الوطن، ص ّ
 .ٖٔالدرجع السابق، ص ْ
 .ٖٔالدرجع السابق، ص ٓ
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 المحسنات البديعية اللفظية:ثانياً:    

 

 

  التكرار: -ٔ

كمن أكثر ا﵀سنات البديعية عند الصيخاف، التكرار، كقد اسهبت في الحديث عنو كبشكلو مفصٌل في  

الدبحث الثالث من الفصل الأكؿ، حتُ خصصت لو مبحثان كاملان باسم )إيقاع التكرار(، تناكلت فيو 

لفعل كالدطلع. كمالذم الحديث عن انواع التكرار التي جاءت في الدكاكين لشثلة في تكرار الحرؼ كالكلمة كا

من تأثتَ كبتَ ككاضح على الايقاعي الصوتي في القصائد. كمن ىنا نكمل ذكر بعض الامثلة التي جاءت 

 لتمثيل التكرار في الدكاكين من باب الذكر كالإضافة لدا سبق.

 الديواف
تكرار 
 الدطلع

تكرار 
 الدقطع

تكرار 
 الكلمة

 سجع
جناس 

 تَـ
جناس 
 نَقص

حسن 
 التقسيم

 تصريع اقتباس

 ُ ّ ْ ٖ ِ ِّ ِٖ ُ ُِ ىواجس

 - ّ - ّ ٖ ٕ َُ - - تيماء

 - - - ّ - ّ َُ - - زيارة

 ُ  ٔ ْ ُْ َُ ّّ ْٖ ُ ُِ المجموع
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 1كانوا يُيلوف عن ليل احلامهم ظلمات.. خلفها ظلمات  -ٔ
 ِذبلت زىرة.. زىرة -ٕ
 ّيديها دفاتر.. وماتت دفاتركم زىت في -ٖ
 ْأنت قطرتها منزلا.. منزلا -ٗ
 ٓطاب سروري.. طاب ىذا الكرى -٘
 ٔصف لي ىواؾ.. ىواؾ -ٙ
 ٕكي نستنبت الدعنَ من الدعنَ -ٚ
   ٖولا ىذي الحلوؿ لا شيء غير سفائن روحنا في الداء.. لا الدعنَ يؤصّل نفسو فينا.. -ٛ
    ٗحلوؿ ولا ىذي وليس ينهض في دمي وردٌ.. -ٜ

لا نَمة لي في الصبح تبدو لي.. ولا أىل يدروف العشية بي.. ولا أصحاب يقتاتوف من حزف  -ٓٔ
 َُالخلي
 

                                                             

 .ُٓديواف: زيارة، ص ُ
 .ُٕالدرجع السابق، ص ِ
 .ُٖ، صالسابقالدرجع  ّ
 .ّْالدرجع السابق، ص ْ
 .ّٔالدرجع السابق، ص ٓ
 .ّٕالدرجع السابق، ص ٔ
 .ّٖالدرجع السابق، ص ٕ
 .ّٗالدرجع السابق، ص ٖ
 .ّٗالدرجع السابق، ص ٗ

 .ّٗالدرجع السابق، ص َُ
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 السجع: -ٕ

 و في القصائد ىو:، كمثالُتوافق الفاصلتتُ من النثر على حرؼ كاحد في الآخر: ىوكالسجع 

 ِفالتناسل صار ظاىرة تقل، وليس ىناؾ حل -ٔ                     

 ٖحلم ٌ أـ علمٌ أـ ىذياف -ٕ                     

لشا ادل الى شد انتباه السامعتُ، كزاد الدعتٌ  فالسجع كقع بتُ لفظتتُ )تقل كحل( ك )حلم كعلم(،

 حسنان كجمالان. كجاء الصيخاف في قصائده بسجع يقع في أم أكثر من لفظتتُ، كقولو:

 والفالحاصعد كي تفتح عينيك على الصالح والطالح 

 والكالح والفارح

 والتارح والجارح .. والمجروح

 ٗكل الأرض جروح

فالسجع في ىذه الدقطوعة جاء لسبع كلمات، أتبعها بسجع ختم بو الأبيات بتُ كلمتي )المجركح 

 كجركح(، ليزيدىا نغمان من خلاؿ ىذا التكرار الدسجوع

                                                             

ـ، ََِِدار الكتب العلمية، بتَكت،  :ْط البديع، –الدعاني  -الدراغي، أحمد مصطفى: علوـ البلاغة: البياف  ُ
 .ّّٕص

 .ّٕديواف: زيارة، ص ِ
 .ُُديواف: ىواجس في طقس الوطن، ص ّ
 .ٖديواف: ىواجس في طقس الوطن، ص ْ
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 الجناس: -ٖ

يعد الجناس مظهران من مظاىر التماثل الصوتي، كىو يشكل أحد ألظاط البنية الداخلية الإيقاعية في   
الشعر، إذ تتوارد فيو اللفظتاف مع اختلاؼ مدلولذما كقد يصل التطابق التكرارم بتُ اللفظتتُ حد 

د معو في الجنس أك الكماؿ في اللفظ كالوزف كالحركة، فهو "لغة: مصدر: جانس الشيء الشيء: إذا ابر
 .ُشاكلو في بعض خواصو، كاصطلاحان: تشابو الكلمتتُ في اللفظ مع اختلاؼ الدعتٌ"

 كينقسم الى قسمتُ: 

جناس تاـ: كىو ما بساثلت فيو الكلمتاف في أربعة أمور، نوع الحركؼ، كالحركات، كالعدد،  -ُ  
 كمثاؿ ذلك في شعر الصيخاف ما يأتي: كالتًتيب.

 

 الحيّ يا أىل ىذا 

 منْ يرُشدُ الغاديْ؟

 ىلْ مركّمْ حيّ 

 ِعنْ نَظرِيْ غاديْ؟

 

كىذا الدقطع يتضمن أيضان لفظتتُ متحدتتُ في الجنس كالشكل، كلكنهما لستلفتاف دلاليان ؼ    

)الحيٌ( الأكلى بدعتٌ أىل الدنطقة كسكانها، كأما )حي( الثانية فهي كصف بدعتٌ شخص حي أم فلاف 

                                                             

ـ، ََِِدار الكتب العلمية، بتَكت،  :ْط البديع، –الدعاني  -الدراغي، أحمد مصطفى: علوـ البلاغة: البياف  ُ
 .َّّص

 .ُٔالدرجع السابق، ص ِ
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ات الدقطع يقوؿ:)الغادم( كىذا كصفه للرجل الذم يأتي في كقت الغداة، أم من الناس، كذلك في ذ

من منكم يا أىل ىذا  يتساءؿيأتي مبكران، كأما )غادم( الثانية فهي كصف للرجل الراحل كالدغادر، فهو 

 الحي سيخبر الرجل الذم أتى عن الرجل الذم رحل.

اف الاختلاؼ في كاحد من الأربعة أمور جناس غتَ تاـ: كىو ما تشابهت فيو الكلمتاف، كك -ِ  
 كمثاؿ ذلك في شعر الصيخاف ما يأتي: السابق ذكره أعلاه.

 

 مرَّني الغيمُ وحيَّاني ومرَّ         

 شالنِِ من جَذْبِ ىذيّ الأرضْ         

 ُأحْيَانْي مطرْ         

 

الدقطع ىنا يتضمن لفظتتُ متحدتاف في الجنس كلستلفتتُ في العدد كفي الدلالة، فالفعل )مر( الأكلى    
حياني( بدعتٌ رحٌب بي كسلٌم )الفعل ، ك بدعتٌ أتاني كزارني، كأما )مر( الثانية فهي بدعتٌ رحل كابتعد عتٍ
 . علٌيٍ، كأما )أحياني( الثانية فهي بدعتٌ بعث فيتٍ الحياة من جديد

 كفي أمثلة أخرل لصده يقوؿ:

 .ٕكوني ىوى نزوؿ.. ولا يزوؿ-ٔ
 .ٖأشكو كآبة الخياـ.. والخطاـ -ٕ

                                                             

 .ّٓديواف: ىواجس في طقس الوطن، ص ُ
 .ِْديواف: زيارة، ص ِ
 .ْٓديواف: زيارة، ص ّ
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 .ٔوإف مولت مالت بي نخيلُ  -ٖ                             
 .ٕما خانت ولا لانت -ٗ                             

 حسن التقسيم:-ٗ

. كمثالو في القصائد، ّمتساكية في الطوؿ كالإيقاع، كيأتي في الشعر فقطىو تقسيم البيت إلى جمل ك 
 قولو:

 ولدٌ  يحسب  الذوى        مثلما شاء واشتهى  
 ٗما درى أنو الضعيف       آمراً  كاف أو نهى  

 كقولو:
 ىبط  الليل   بيننا      وذراعاف في وساد 

 ٘فضح الصبح سرنَ      فتخفى بنا  جواد
 كقولة:

 ا لذي  يُعل الذي       بين  كفي  وكفهام 
 ٙحوض نعناع لا يشي      بتفاصيل وجفها

 
 كقولو:

 اجلسي بيننا غياب    وسواليف مهملو
                                                             

 .ْٖديواف زيارة، ص ُ
 .ُْديواف، ىواجس في طقس الوطن، ص ِ
ـ، ََِِدار الكتب العلمية، بتَكت،  :ْط البديع، –الدعاني  -الدراغي، أحمد مصطفى: علوـ البلاغة: البياف  ّ

 .ّّْص
 .ِّديواف: ىواجس في طقس الوطن، ص ْ
 .ّّالدرجع السابق، ص ٓ
 .ّّالدرجع السابق، ص ٔ
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 ٔمطري قبلو ضباب    فالدسي الآف أولو
يلاحظ في ىذا الدثاؿ أف الشاعر قد استبدؿ التاء الدربوطة في كلمة)مهملة( الى ىاء لتتناسب مع كلمة 

 )أكلو(، كىذا الاستبداؿ الزمنا أف نضيف ىذا الدثاؿ الى أمثلة )حسن التقسيم(. 

 الإقتباس والتضمين:-٘

 ،ِلشانو أك تزيننان لسبكو على كجو لا يشعر بانو منوأك الحديث تفخيمان  كىو أف يضٌمن الدتكلم منثوره شيئان من القراف
، الاقتباس عند علماء البلاغة القدماء يكاد يكوف مقصوران على اقتباس الشاعر من القرآف الكرنً أك الحديث الشريفك 
يكوف أكثر العلماء لا لغيزكف ذلك، كخاصة من القرآف، تنزيهان لآم الذكر الحكيم، كمنهم من أجازه بشرط أف  لكنك 

 مثل قولو: .الدعتٌ شريفان كالغاية نبيلة

 ّصار زيتها يضيء ولو لم تمسسو نَر

 ْ﴾ يَكَادُ زيَػْتػُهَا يُضِيءُ وَلَوْ لَمْ تَمْسَسْوُ نََرٌ  ﴿ اقتباس من قولة تعالى

 طلع الفجر فألفيت صباح الخير في بابي                                        

 ٓالبابَ.. الفيتكِ عنديىل أنتِ؟؟ فتحتِ 

 ٔ﴾ وَألَْفَيَا سَيِّدَىَا لَدَى الْبَابِ  ﴿ اقتباس من قولة تعالى

( مشهورة، ككأنو يستشهد بها، كعادة ما يضع ما ضمن تان و بيتان )أك أبياتأما التضمتُ فهو أف يدخل الشاعر في أبيا
 وترحل..  ، كمثلو في الدكاكين قولو:ليعطيو ركنقان كقوةبتُ قوستُ، كما أنو قد يضمن شعره الأمثاؿ أك الحكم السائرة 

  ُصرختِ تذبل بوادي
                                                             

 .ِّالدرجع السابق، ص ُ
ـ، ََِِدار الكتب العلمية، بتَكت،  :ْط البديع، –الدعاني  -الدراغي، أحمد مصطفى: علوـ البلاغة: البياف  ِ

 .ّْٔص
 .ّْديواف: ىواجس في طقس الوطن، ص ّ
 .ّٓة سورة النور، اي ْ
 .ّْديواف: ىواجس في طقس الوطن، ص ٓ
 .ّٓسورة النور، اية  ٔ
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 .ِكترحل.. صرختي تذبل بوادم  تضمتُ من قصيدة غنائية

 التصريع:-ٙ

، كلم أجد لو سول مثالان كاحدان فقط في كل الدكاكين، ذلك ّكىو جعل العركض مقفٌاة تقفية الضرب
العامودم في قصائده، حيث لا توجد لو سول ثلاث قصائد فقط اعتمد لأف الصيخاف لا يعتمد الشعر 

فيها الشعر العامودم، كىم :)قصائد البهو( ك)ىواجس في طقس الوطن( من ديوانو الأكؿ، ك)زماف 
 الصمت( من ديوانو الأختَ )زيارة(.

 ٗقد جِئتُ معتذراً ما في فمي خبر     رجلاي أتعبها التَحاؿ والسفرُ 

 

القوؿ: أف، لا يوجد ديواف شعر لؼلو من ا﵀سنات البديعية، كالصيخاف شاعر لػرص كصفوة  ْ-ٓ
 بتُ على تزيتُ قصائده با﵀سنات البديعية، لفظية كانت اـ معنوية، حيث لػرص على كجود الانسجاـ

 يعلو بسوج في الإيقاع تنظيم برت اللغوية الأصواتفي قصائده، من خلاؿ جمع  كالجرس الإيقاع جانبي
 .كالانفعاؿ الفكرة بسوج مع متلائمان  كيشتد كيلتُ كيهبط

 

 

 
                                                                                                                                                                               

 .ْٕديواف: زيارة، ص ُ
 ا﵀سن، كتبت في فتًة السبعينات الديلادية من القرف الفائت. قصيدة للشاعر/ بدر بن عبد ِ
 .ِٓسورة يوسف، اية  ّ
 .ٓٔديواف: ىواجس في طقس الوطن، ص ْ
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 خػػاتػمػػػة
 

 الحمد ﵁ رب العالدتُ، كالصلاة كالسلاـ على رسولو الأمتُ، كعلى آلو كصحبو أجمعتُ، أما بعد:

مو من أعلاـ الشعراء السعوديتُ، ملقيةن الضوء لى فها ىو ذا البحث في خابستو، بعد أف طوٌفت فيو مع عى 
 على جوانب شعره، كمتتبعة خصائصو الفنية التي امتاز بها.

كقد بدأت ىذا البحث بتمهيدو عن الشاعر عبد الله الصيخاف، فقدمت نبذةن عن حياتو الأدبية كالدهنية 
كشعره، كما تناكلت في ىذا التمهيد: الأسلوبية؛ من حيث مفهومها كعلاقتها بالبلاغة، مقدمةن بتوطئةو 

 ومو.عن الأسلوب كمفه

لستصِّا بالدستول الصوتي، كبدأ بدبحث عن )الصوت لغة كاصطلاحان(؛  أولذا أما فصوؿ الرسالة فقد كاف
كبيٌنت ما تضيفو ظاىرة الدراسة الصوتية للنصوص الأدبية من خلاؿ الحركؼ كالكلمات كالدقاطع من 
أبعاد دلالية كجمالية، ثم تناكلت في مبحث )الجهر كالذمس(؛ كل ما يتعلق بقضية العلاقة بتُ اللفظ 

دراسةو للأصوات الدهموسة كالمجهورة حسب لسارجها كصفاتها، ثم تناكلت في مبحث )إيقاع كالدعتٍ، مع 
التكرار(؛ أنواع التكرار الإيقاعي للحركؼ كالكلمات كالأفعاؿ كمطالع القصائد، يلي ذلك: مبحث 

 )النبر كالتنغيم( الذم تناكلت فيو شرحان مفصلان لدواضع النبر في الكلمات عند إبراىيم أنيس.

فقد كاف لستصِّا بالدستول التًكيبي، كقد عرضت في مبحث )الجملة الفعلية كالأسمية(؛  الفصل الثانيأما 
مواضع كركد تلك الجمل في الدكاكين، كما عرضت للمشتقات من )اسم فاعل، كصيغ مبالغة، كاسم 

تنكتَ(؛ مواضع مفعوؿ(، كما تفيده من تعميق للمعاني في النصوص، ثم تناكلت في مبحث )التعريف كال
ما لذما من أثر دلالي كصوتي، مفصلةن  -من خلاؿ الإحصاء كالتحليل  –كركد تلك الجمل، مبينةن 
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 -الحديث عن أنواع الدعارؼ كالدلالات الدرتبطة بها، ثم تناكلت في مبحث )التقدنً كالتأختَ(؛ أمثلة 
مع تبياف مواضع التقدنً كالتأختَ فيها، لكافة الشواىد الشعرية في دكاكين الشاعر،  –لزللةن كغتَ لزللةن 

يلي ذلك: مبحث )الخبر كالإنشاء( الذم تناكلت فيو شرحان مفصلان لدواضع الجمل الخبرية كالإنشائية، كما 
 تعلق بها من ذكرو كحذؼ، كأثر ذلك في الدلالة.

ؽ(؛ ليتناكؿ الدستول الدلالي لدل الشاعر، فقد عرضت في مبحث )السيا الفصل الثالثكجاء 
مواضع كركد تلك الجمل في الدكاكين، ثم تناكلت الصور الفنية في الدباحث التالية؛ )التشبيو كالاستعارة 
كالمجاز كالكناية(، منطلقةن من ىذه الصور لبياف أثرىا في الدكاكين من خلاؿ إحصاء عددىا كتناكؿ جزء 

البديع(؛ كما تضمنو من إحصاء للألواف منها بالتحليل، كبياف أثرىا دلاليان كبلاغيان، يلي ذلك: مبحث )
، مع إيراد لظاذج منتقاة لتوضيح كل …البديعية اللفظية كالدعنوية: من طباؽو كمقابلةو كجناسو كسجعو ك

 لوف من ىذه الألواف. 

 كقد قادني ىذا البحث إلى عدد من الاستنتاجات، أبرزىا )فيما يتعلق بالشاعر(: 

الة كالدعاصرة، ككضوح الدوركث الشعبي في أغلب قصائده، كذكره ( بسيز شعره بالجمع بتُ الأصُ) 
 )للثوب كالكوفية كالعقاؿ كالدشلح كالعباءة كالشيلة كالخوص كا﵀اميس كالبدك(. 

( شارؾ القراء في قصائده، لبيئتو ا﵀لية كمذكراتو الشخصية، كعلاقتو بالدرأة في ادكارىا الدختلفة، ِ)
 ن الطفل اليتيم، كعن حيب الوطن، كعن المجتمع كتقاليده. )الأـ كالاخت كالجارة(، كع

( اشتملت قصائده على أسماء لشخصيات تارلؼية حقيقية كخيالية، اثرت موضوع القصيدة ّ)
 كمضمونها، مثل )قيس كالأعشى كالسمواؿ كزرياب كعيريب كشهريار كشهرزاد(.

لى، كقد خص بعضهم بقصائد برمل ( لحظت تأثره بشخصيات عايشها في حياتو كاياـ شبابو الأك ْ)
أسمائهم، مثل )فضة كبشتَ كفاطمة كحمداف ككجداف كمليحة كخدلغة كفتَكز كعبدالعزيز كاحمد كمحمد 

 كخالد كيوسف ككضوح كشركؽ كرقية(.



 شعر عبدالله الصيخاف .. دراسة أسلوبية

 

  

 179 

 

( جاؿ بنا في قصائده إلى أغلب الضاء الدملكة، في كديانها كبحرىا كقفارىا، فأخذنا الى )الرياض ٓ) 
كالطائف كحائل كالأحساء كتيماء كىداج كالسراة(، كجلنا معو في قيراىا كأسواقها كبساتينها  كمكة كالددينة

 كمتاجرىا.

( أكثر من ذكر كلمتي )الوطن كالنعناع( بكافة اختلافات مدلولاتها اللفظية. كالتي تدؿ على مدل ٔ)
 تعلق الشاعر الشديد بوطنو كبيئتو.

 أما فيما يتعلق بالظواىر الأسلوبية في شعره فقد كصلت الى النتائج التالية: 

( اتضح لي من خلاؿ ىذا البحث الثراء اللغوم كاكتماؿ الأدكات الفنية عند الصيخاف؛ لشا جعل ُ)
 ىذا الدخزكف الشعرم مؤىلان بدرجةو كبتَةو لأف تنهض عليو العديد من الدراسات النقدية كالبلاغية.

ألقت ىذه الدراسة الضوء على الظواىر الأسلوبية التي تستًعي الانتباه لدل الشاعر؛ كلعل من  (ِ)
 أبرزىا على التوالي: التقدنً كالتأختَ، كالتشبيو، كالكناية عن صفة، ثم الاستعارات الدكنية.

د من ( توافر الوحدة العضوية في أغلب قصائد الديواف الأكؿ؛ من خلاؿ ربط أجزاء النص بعدّ) 
 الركابط اللفظية كتكرار الدطالع، كقد كقفت على بعض ذلك الصيخاف.

( تنوعٌ القوافي في القصيدة الواحدة، كغتٌَ في حركؼ الركم في اغلب قصائده كلم يعتمد على ركم ْ)
 ثابت كلازـ لكل قصيدة، لشا ادل الى تناغم موسيقي لغذب القارم كلؽتعو. 

للتعبتَ عن رؤاه كأفكاره من خلاؿ اسلوب التكرار في قصائده، إيقاع الصوت   ( اعتمد الشاعرٓ)
 سواء على مستول الحرؼ أك الكلمة أك الدقطع.

( بركز تكرار الدطالع بشكل كبتَ في القصائد، لشا جعلو سمة بارزة كاضحة في منهج الصيخاف ٔ)
نها مدخل جديد لركاية للصياغة الشعرية، لشا حوؿ قصائده الى قصص تبدأ بعبارة استهلالية مكررة ككأ

 أخرل يتناكلذا في القصيدة.
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( إف كثرة استخداـ الشاعر لإسلوب التقدنً كالتأختَ، جعلو الأسلوب الجامع كالظاىرة الأسلوبية ٕ)
الأبرز في شعر الصيخاف. كقد انعكس ذلك على اللغة الشعرية الخاصة بو لشا جعلها أجمل كأكثر بلاغة 

 كفنان.

ن أصلو في كثتَ من الدرات، فأفاد أغراضان دلاليٌو أخرل، برز منها: التقرير ع الاستفهاـ( خرج ٖ)
كالإنكار كالتعجب. اك بدعتٌ آخر، اف الاستفهاـ قد بلغ ذركة أدائو الأسلوبي الدتميز حتُ تظافر مع 

 الظواىر الأسلوبية الأخرل في الديواف. 

فقط، فلا لصد موضعا في القصائد الا  الدرأة( اقتصر أسلوب النهي عند الصيخاف على حديثو مع ٗ)
كنهاىا فيو، عن أف تفعل كذا أك أف تقوؿ كذا أك أف تساؿ عن كذا، ككأنو يشتَ الى منهجو الخاص 

 كالدتبع في حياتو مع الدرأة.

( طغياف صيغة "فػىعىلى" على بقية الصيغ لشا جعل منها ظاىرة أسلوبية بارزة، رغم كجود عدد لا َُ)
 الأخرل كالألظاط الصرفية الدتعددة. بأس بو من الصيغ

 ( غلبة الجملة الفعلية على الأسمية، لشا أكسب الأشعار ميزة الحركة كالتجدد.ُُ)

( قدرة الشاعر الذائلة على الإبداع من خلاؿ التعامل مع كل ىذه الدلالات اللفظية عن طريق ُِ)
الدتنوعة، كقد لدست ذلك في استخدامو  بها عن معانيها الدباشرة مستعينان بالصور البيانية الالضراؼ

 .كالتشبيوللاستعارة الدكنية، الكناية، 

أرجو أف أكوف قد قدمت في ىذا البحث ما يرضي استاذم الدشرؼ، كالأستاذة الدناقشتُ، كأف  كأختَان:
أكوف قد حققت ما كعدت بو نفسي، من تقدنً دراسةو اسلوبيةو ذات مستولن جيدو، كأف تفتح لي في 

قنا للبحث البلاغي النقدم. فإف أخطأتي فمن نفسي، كإف أصبتي فهذا توفيق من الله عز االدستقبل، أف
 كجل.

 ىذا كالحمد ﵁ أكلان كآخران، كصلى الله على نبينا محمد، كعلى آلو كصحبو أجمعتُ.
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 الدصادر والدراجع
 الدصادر:اولًا: 

 ( دكاكين عبدالله الصيخاف:ُ) 

 ـ.ََِٖ، دار الانتشار الوطتٍ، بتَكت، لبناف،ِالوطن، طس ق/ ىواجس في طُ

 ـ.َُِّدار مدارؾ للنشر، دبي، الإمارات العربية الدتحدة، ، ُطالغناء على ابواب تيماء،  /ِ

 ـ.َُِّ، دار الانتشار الوطتٍ، بتَكت، لبناف، ُزيارة، ط /ّ

 

 مراجع أمهات الكتب:ثانياً: 
الدثل السائػر في أدب الكػاتب كالشاعػر، برقيق: محمد لزيي الػديػن  ،( ابػن الأثتَ، نصر الله بػن محمدَِ) 

  ق.َُِْ ،ِج عبػد الحميػد، الدكتبة العصرية، بتَكت،

، دار الكتاب العربي، ِأبو الفتح عثماف، الخصائص، برقيق: محمد علي النجار، ط ( ابن جتٍ،َّ)
 ـ.ُْٓٗبتَكت، 

العمدة في لزاسن الشعر كآدابو كنقده، برقيق:  ،بن رشيقاسن الح أبو علي القتَكاني،ابن رشيق ( َْ) 
 ـ.ُُٖٗ ،ُج ،لبناف، دار الجيل، ٓمحمد لزي الدين عبد الحميد، ط

دار  ،ِط نعيم زرزكر، -ق: عباس عبد الساتر يقبرعيار الشعر،  العلوم، محمد أحمد ( ابن طباطبا،َٓ) 
 .ـََِٓ بتَكت، الكتب العلمية،
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، دار ِ، ت: السيد أحمد صقر، طتأكيل مشكل القراف ،الله بن مسلم أبو محمد عبد( ابن قتيبة، َٔ) 
 ـ.ُّٕٗالتًاث، القاىرة، 

شاكػر ىػػادم  :أنػوار الربيع فػي أنػواع البديػع، برقيػػق ،الدين صدر( ابػن معصػوـ الددني، علي َٕ)
 ـ.ُٖٔٗ ،ٓج مطبعػػػة النعماف، ،النجف، ُطشكػرم، 

 بتَكت، دار صادر،، ُّطلساف العرب، معجم  ،الفضل جماؿ الدين محمد بن مكرـابن منظور، ( َٖ)
 .ـََِّ

للطباعة  لصيامكتبة الخ، ّطنقد الشعر، برقيق: كماؿ مصطفى،  ،البغدادم، قدامو بن جعفر( َٗ) 
 ـ.ُّٔٗ، القاىرة ،كالنشر كالتوزيع

دار كمكتبة  ،ُبرقيق: علي أبو ملجم، طالجاحظ، أبو عمرك عثماف بن بحر: البياف كالتبيتُ،  (َُ) 
 .ـُٖٖٗبتَكت، ، الذلاؿ

دار الجيل،  ،ُ: عبد السلاـ محمد ىاركف، طقيقالجاحظ، أبو عمرك عثماف بن بحر: الحيواف، بر( ُُ) 
 ـ.ُٔٗٗبتَكت، لبناف، 

محمد فايز  دلائل الإعجاز في علم الدعاني، برقيق:، الرحمن أبو بكر عبد القاىر ( الجرجاني، ابن عبدُِ)
 ـ.ُٕٖٗسوريو، ، مكتبة سعد الدين، ِالدايو، ط

:جعفر ، برقيقصناعة الشعر في حلية ا﵀اضرة أبو علي محمد بن الحسن بن الدظفر، الحابسي، (ُّ)
 .ـُٕٗٗ ،دار الرشيد للنشر، بغداد، العراؽ، ِط ،الكتاني

البػرىػاف فػي علػوـ القػراف، برقيػق: لزمػد أبػو الفضػل  ،الله ( الزركشي، بدر الدين محمد بن عبدُْ)
 .قُّٕٔ، ّبتَكت، ج، دار إحياء الكتػب العربية، ُإبػراىيم، ط

، ُأساس البلاغة معجم في اللغة كالبلاغة، ط ،لزلسشرم، جار الله أبي القاسم لزمود بن عمر( آُ)
 .ـُٔٗٗمكتبة لبناف ناشركف، بتَكت، لبناف، 
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، برقيق: نعيم زرزكر، طالسكا ( ُٔ)  دار ، ِكي، يوسف بن أبي بكر بن محمد بن علي: مفتاح العلوـ
 ـ،ُٕٖٗالكتب العلمية، بتَكت، لبناف، 

، ٓطالكتاب، برقيق: عبد السلاـ محمد ىاركف،  ،( سيبوية، أبو بشر عمرك بن عثماف بن قنبرُٕ) 
 ـ.ُٖٖٗ، ُمكتبة الخالصي، القاىرة، ج

، دار إحياء ّالدزىر في علوـ اللغة كأنواعها، ط ،لدين عبد الرحمن بن أبي بكر( السيوطي، جلاؿ اُٖ) 
 ـ. ُٖٓٗالكتب العربية، القاىرة، مصر، 

دار ، ُطجابر قميحة،  :الصناعتتُ، برقيق ،الله بن سهل ( العسكرم، أبو ىلاؿ الحسن بن عبدُٗ) 
 ـ.ُِٓٗبتَكت، الكتب العالدية، 

دار الكاتب العربي، ، ِطالفارابي: كتاب الدوسيقى الكبتَ، برقيق: الغطاس عبد الدلك حبشو، ( َِ)
 ـ.ُٕٔٗ القاىرة،

دار الكتاب ، ٔطالإيضاح في علوـ البلاغة، برقيق: محمد خفاجي،  ،( القزكيتٍ، محمد بن عبد الرحمنُِ) 
 ـ. َُٗٗ ،ِج اللبناني، بتَكت،

 .ـَُٖٗ القاىرة، دار الدركز العربي،، ٔقيق: محمد خفاجي، طديواف الدتنبي، بر ،الدتنبي( ِِ) 

شرح ابن عقيل على ألفية ابن مالك، ت: محمد لزيي  ،الذمداني، عبد الله بن عبد الرحمن العقيلي (ِّ)
 .ـَُٖٗدار مصر للطباعة، القاىرة،  ،ُالدين عبد الحميد، ط

 مراجع الكتب العربية:ثالثاَ: 
 ـ.ُٓٔٗبتَكت،  دار القلم، ،ْموسيقى الشعر، ط( إبراىيم انيس، ِْ) 

، مكتبة النجاح الحديثة، نابلس، فلسطتُ ،ُدراسات في أسرار اللغة، ط حمد، أحمد حسن( ِٓ) 
 .ـُْٖٗ
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الدؤسسة العربية للدراسات كالنشر، بتَكت، لبناف،  ،ُلضو الفعل، ط الجوارم، أحمد عبد الستار (ِٔ)
 .ـََِٔ

 .ـُٕٗٗدار عالم الكتب بالقاىرة،  ،راسة الصوت اللغوم، )د.ط(د عمر، أحمد لستار (ِٕ)

، دار الكتب العلمية، ْط البديع، –الدعاني  -علوـ البلاغة: البياف  الدراغي، أحمد مصطفى( ِٖ) 
 .ـََِِ، بتَكت

مطبعة المجمع العلمي العراقي، بغداد،  ،ُ( أحمد مطلوب، معجم الدصطلحات البلاغية كتطورىا، طِٗ) 
 .ـُّٖٗ ،ّ،ِ،ُج العراؽ،

، نظرية اللغة كالجماؿ في النقد العربي، طَّ)  ، دار الحوار للنشر كالتوزيع، سورية، ُ( تامر سلوـ
 ـ.ُّٖٗ

 ـ،ُٕٓٗدار الثقافة، الدار البيضاء، الدغرب، ، ُطمناىج البحث في اللغة،  حساف، بساـ( ُّ)

، ّكالبلاغي عند العرب، الدركز الثقافي العربي، ط( جابر عصفور، الصورة الفنية في التًاث النقدم ِّ) 
 ـ.  ُِٗٗبتَكت، 

، ُط ( رمضاف صادؽ، شعر عمر بن الفارض )دراسة اسلوبية(، الذيئة الدصرية العامة للكتاب،ّّ) 
 ـ.ُٖٗٗ القاىرة،

 ـ.َُُِ القاىرة، الذيئة العامة الدصرية للكتاب، ،ُط الإيقاع في شعر السياب، ،البحراكم ( سيدّْ) 

ة، دار الكتب الدصري ،ّ، ط–مشركع دراسة علمية  -موسيقى الشعر العربي ،عياد( شكرم ّٓ)
 .ـُٖٗٗ، القاىرة

 .ـَُٗٗدار الدعارؼ، القاىرة،  ،ٖلبلاغة تطور كتاريخ، ط( شوقي ضيف، أّ)

 .ـُِٖٗ، دار الدعارؼ، القاىرة، ٓأشتات في اللغة كالأدب، ط العقاد، عباس لزمود( ّٕ) 

دار الدعارؼ، القاىرة، ، ّطشعر ابن الفارض في ضوء النقد الأدبي الحديث،  لزمود، عبد الخالق( ّٖ) 
 .ـُْٖٗ
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، الدكتب الجامعي، حديث ُاللطيف أحمد سعيد: أساسيات علم الصرؼ، ط الستار عبد ( عبدّٗ)
 ـ.ُُٗٗ، ُالأزارطة، الإسكندرية، ج

دار الدريخ،  ،ُهة البلاغية عند عبد القاىر، طالتًاكيب النحوية من الوج ح لاشتُ،عبد الفتا ( َْ)
 ـ.َُٖٗ، الرياض

، دار العلوـ للطباعة كالنشر، ُالصورة الفنية في شعر زىتَ بن أبي سلمى، ط الرباعي، عبد القادر( ُْ)
 .ـُْٖٗ-قَُْٓالرياض، الدملكة العربية السعودية، 

 ـ.ُٖٖٗة، ، دار الشركؽ، جدّالذادم الفضلي: لستصر الصرؼ، ط ( عبدِْ)

 ـ.ََِٖ، دار الدستَة، عماف، ُ( عبده الراجحي، التطبيق الصرفي، طّْ)

، دار الفكر الدعاصر، ِ( فايز الداية، جماليات الأسلوب )الصورة الفنية في الأدب العربي(، طْْ)
 ـ.ُٔٗٗبتَكت، 

 ـ.ََِِصيدا، بتَكت، الدكتبة العصرية، ، ِ( محمد أسعد النادرم، لضو اللغة العربية، طْٓ)

 ـ.ُْٖٗ ،ُُج الدار التونسية للنشر، تونس،، ْطالتحرير كالتنوير،  ،بن عاشور محمد الطاىر( ْٔ)

، مكتبة الآداب، القاىرة، ِط بدايات الشعر العربي بتُ الكم كالكيف، عبد الرؤكؼ، عوني( محمد ْٕ)
 ـ.ََِٓ

 ار العربية للنشر كالتوزيع،الد ،ُالخطاب الشعرم عند لزمود دركيش، ط الجزار، محمد فكرم( ْٖ) 
 . ـَََِ القاىرة،

، عنابة، -الدلتقى الدكلي الأكؿ في برليل الخطاب-إشكالية قراءة الخطاب الأدبي كراكبي،  محمد( ْٗ)
 .ـََِّالجزائر، 

، دار ىومو، ُط، خصائص الخطاب الشعرم في ديواف أبي فراس الحمداني، بيكراكمحمد   (َٓ)
 ـ.ََِّالجزائر،

 ـ.ََِٓ، مطابع الحميضي، الرياض، ُاللولؽي، في الأسلوب كالأسلوبية، ط ( محمدُٓ)
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 ـ.ُْٖٗ، الذيئة الدصرية العامة، القاىرة، ُ( محمد عبد الدطلب، البلاغة كالأسلوبية، طُٓ)

، الشركة الدصرية العالدية للنشر، ُ( محمد عبد الطلب، قضايا الحداثة عند عبد القاىر الجرجاني، طِٓ)
 ـ.َُٗٗلولصماف، 

 ـ.ُّٖٗالقاىرة،  ،، الدار القوميةُطهي، الشعر الجاىلي، منهج في دراستو كنقده، يالنو ( محمد ّٓ)

 .ـُِٖٗدار الفكرم العربي، القاىرة، ، ُطعلم اللغة )مقدمة للقارئ العربي(،  السعراف، لزمود (ْٓ)

لدار العربية للكتاب، ليبيا، ا، ُط( مدحت سعيد الجيار، الصورة الشعرية عند أبي القاسم الشابي، ٓٓ)
 ـ. ُْٖٗ

 .ـََِٖ ة،جد، النادم الأدبي الثقافي، ُط اللغة، افونولوجي مصلح، مسنور( ٔٓ) 

 .ـَُِْ ، دار الكتاب العربي، الجزائر،ُط علم الأصوات، جوىر، ين إدريسد( نصر الٕٓ)

 عماف، الأردف، للطباعة كالنشر،دار الدستَة ، ُط: الأسلوبية الرؤية كالتطبيق، أبو العدكس يوسف( ٖٓ)
 ـََِٕ

 مراجع الكتب الدتَجْة:رابعاً: 
 منجي الكعبي، مراجعة عبد :نظرية جديدة في العركض العربي، ترجمة ،( ستانسلاس جويارٗٓ)

 ـ.ُٔٔٗ القاىرة، الحميد الدكاخلي، الذيئة الدصرية للكتاب،

 المجلات والدوريات:امساً: خ
  ـ.ََِٗ(، ِْ، العدد )لرلة فصوؿ( سعيد البحتَم: النبر في اللغة العربية، َٔ) 

، لرلة كلية الآداب واللغات، ملخص )الظواىر لأسلوبية في شعر نزار قباني(، لحلوحي ( صالحُٔ)
 ـ.ََِٗ، ، سكرة، الجزائر(ٗالعدد )
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، لرلة رسائل الشعر، -دراسة أدبية-فنية التكرار عند شعراء الحداثة الدعاصرين( عصاـ شرتح: ِٔ)
 .ـَُِٕ، كانوف الثاني، (ٗ)العدد 

، (ُٔ، العدد )لرلة الأديب العراقيةجابر عصفور،  :( نورماف فرلؽاف: الصورة الفنية، ترجمةّٔ) 
 .ـََُِ
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 الذاتيػة السيػرة
 

                                   الدعلومات الشخصية                                                                                                            

 الاسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػم: غػػػػػػػػػادة عبداللطيف صالح بوسبيت
 ػػػػػػػػػػعوديةالجػػػػػػػنسػػػػػػػػػػػػية: سػ
 ـ   ٜ٘ٚٔ/  ٜ/  ٕٙتَريػػػػػػػػػخ الدػػيلاد: 

 مػػػػػػػػػػكاف الدػػػيلاد: الخػػػػػػػػػػػػػػػػبر
 مػػػػػػػحل الإقامػػػػػػة: الإحػػػػػػػػػػسػػاء                                              

 الحػػػػالة الاجتماعية: متزوجػػػػػػػػػػػػة ولدي طفلين
 

                                            الدؤىػػلات العلػػػمية                                                                                                        

التػقػديػػػػر   مكاف الدراسة                 التخصص                   العاـ الدراسي                    
 ىػ               جػػػػػػػػيد  ٕٔٗٔىػ / ٕٓٗٔكلية التَبية بالأحساء           لغة عربية               

 
                                              الشهادات العلمية العملية                                                                                                     

 CANADA GLOBAL ) (حاصلة على الرخصة الدولية الكندية للتدريب  الدهنِ من 
CENTER 

 جراند ماستَ ريكي ) علم الحيوية والشفاء(
 جراند ماستَ فونغ شوي ) علم طاقة الدكاف(

 
                                 التػدريػبػيػة                                                                                                                  الدورات

 قػػػػرىااسم الدورة                                     مػػػػدتػػها                                       م

 ساعة ) حضور(                 مركز شموؿ للتدريب بالخبر ٘ٔإعداد الحقائب التدريبية         



 شعر عبدالله الصيخاف .. دراسة أسلوبية

 

  

 189 

 

 سلطاف بالخبر مركز الأمير  ساعة )حضور( ٕٓ   هنِالرخصة الدولية الكندية للتدريب الد 
 معي بالأحساءساعات )يوماف(            عمادة تطوير التعليم الجا ٙمكونَت الدراسة العلمية   

 ساعات )يوماف(    عمادة تطوير التعليم الجامعي بالأحساءٙ      ٙأساسيات البحث العلمي
 ساعات )يوماف(   عمادة تطوير التعليم الجامعي بالأحساءٙكيفية إعداد الأبحاث العلمية   

 ءالجامعي بالأحسا عمادة تطوير ساعات )يوماف(ٙتصميم البحوث العلمية في العلوـ الأجتماعية والأدبية 
 ساعات )يوماف(  عمادة تطوير التعليم الجامعي بالأحساء ٙ   كيفية الاستعداد لدناقشة رسالة الداجستير

EBSCO & ASKZAD   ٙ ساعات )يوماف(   مكتبة جامعة الدلك فيصل بالأحساء 
 

                   التَبوية                                                                                                                      الخػػػػبرات العػمػليػػػة

 ٕٕٓٓمعلمة متدربة بَدارس السلاـ الأىلية بالخبر
 ٖٕٓٓمعلمة بَدارس الكفاح الأىلية بالأحساء 

 ٕٛٓٓساءمديرة روضة الإيداف بالأح
 ٜٕٓٓمديرة التدريب الديداني للمعلمات الجدد لقسم رياض اللأطفاؿ بروضة النورانية بالأحساء

 ٕٓٔٓمديرة مدرسة النورانية بالأحساء 
                                              الخػػػػبرات العػمػليػػػة الأخػػػػػػػرى:                                                                                      

 ٕٚٓٓ  H N)مديرة التشغيل لعدة مشاغل نسائية ) جوري ػ كيوت ػ 
 ـٜٕٓٓمنظمة معارض تجارية ومؤسسة لدعرض ليبرتَ النسائي الاوؿ 

 ـ( ٜٕٓٓمسوقة ضمن فريق مهرجاف ) حسانَ فلة لعاـ 
 ٕٓٔٓبالاحساء الدديرة الأقليمية لمجلة ) مساكن الخليج ( 

 ٕٓٔٓمديرة لرمع سوؽ الحمػػػراء للفرع النسائي بالاحساء 
  ٕٔٔٓالوكيلة الاعلانية لدواقع سعوديات بزنس وومن 

 ٕٔٔٓمالكة مؤسسة غادة بوسبيت لتنظيم الدعارض
 

                                                                          الخػػػػبرات التطوعػيػػة :                                                                      

 ٕٗٓٓمعلمة متطوعة بالندوة العالدية بالأحساء 
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 ٕ٘ٓٓعضوة متطوعة بجمعية فتاة الخليج الخيرية بالخبر 
 ٕٓٔٓعضوة متطوعة بجمعية فتاة الأحساء الخيرية بالأحساء

 ٕٓٔٓي النموذجي بالأحساء رئيسة الفريق )تطوعاً ( لبرنَمج الح
إقامة العديد من الدورات التدريبية المجانية للطالبات الصغيرات والكبيرات وللأمهات وللمعلمات 

 الجدد
 

                                              الدػػػػهارات الفنية والتقنية:                                                                                                

 ا.إجادة اللغة العربية ػ الأـ ػ تدثا وكتابة بكامل تنسيق صياغتها وبلاغتها وجزالة عباراته
 إجادة اللغة الإنَليزية ػ كالغة ثانية ػ تدثاَ وكتابة . 

إجادة استخداـ الأجهزة الالكتَونية الدكتبية في العمل من حاسب آلي وطابعة تصوير وفاكس 
 وخلافو.

الطباعة باللغتين العربية والانَليزية بسرعة جيدة مع مهارة معالجة النصوص وتنسيقها وإدخاؿ 
 البيانَت.

 عامل مع فريق العمل والعملاء.إجادة الت
 تدريب الأخرين وحسن قيادتهم لرفع مستوى الأداء على مستوى شخصي ومهنِ .

 
                                                الطػػػػػػػػػػػػػػػػػموح:                                                                                                     

 العمل في شركة رائدة تدعم موظفيها  لإبراز مواىبهم العملية والذاتية .
قياس الأثر ) الشخصي (الدستمر والدتصاعد الداؿ على تقيق الارتقاء من الدستوى الجيد الى 

 مستوى افضل منو.
 الدسميات تقيق الاستقرار الدادي والأماف الوظيفي مع مرور الوقت عن طريق الانتقاؿ بين

 الوظيفية ومن خلاؿ التدرج على السلم الوظيفي. 
 

                                                العنػػػػػػػػػػػػػػواف:                                                                                                       

 ٕٕٕٖٖٖٙٛ٘ٓجػػػػػػػػػػػواؿ:                       ٕٜٖ٘ٓٓٓٛٓىاتف ثابت : 


