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علامــات

المــقـــدمــــــة

النقدية،  ال�ساحة  تثري  وبحوث  لمقالات  متعط�سة  »علامات«  تظل 

النقاد  من  الكوكبة  بهذه  اأي�ساً  وت�سعد  البحوث،  لهذه  النقاد  وتتلم�س حاجة 

للنقد،  عميقاً  بعداً  ت�سيف  اأنها  التحرير  اأ�سرة  تح�سب  درا�سات  ي�سيفون  اإذ 

بم�ستوى  اإذ  علامات،  اهتمام  مناط  دوماً  والمتلقي  وجديرة،  جادة  ودرا�سات 

ر�ساه ترقى علامات وتزداد �سموخاً، وبملحوظاته تلهث لاأن تكون في المقدمة، 

واأن لا يتاأخر عدد عن اإخوانه من الاأعداد ال�سابقة عمقاً وثراءً.

ذاكرة  تظل في  واألا  لنف�سها وجوداً  لتثبت  بحوثه  العدد جاءت  وهذا 

بها  يعترف  قيمة  ت�سع  اأو  توؤ�س�س،  بحوث  فهي  الهجران،  منطقة  اأو  الن�سيان 

يُـتَّـفق حولها، وعناوين هذه البحوث تلتئم حول منطقة واحدة  حتى واإن لم 

فاإن  متباعدة،  عناوينها  جاءت  واإن  حتى  قها،  يفرِّ ولا  ها،  يلمُّ بخيط  تت�سبث 

ها واحد، والمت�سفح لهذه العناوين يدرك اأنها خيوط تكون لوحةً واحدة،  همَّ

فمنها ما تناول الاإيقاع المو�سيقي وبدرجاته المختلفة مثل:

1 - تجدد مو�سيقا ال�سعر العربي الحديث بين التفعيلة والاإيقاع.

2 - حداثة التوا�سل في اأوزان ال�سعر عند نزار قباني.

3 - ق�سيدة النثر بين القيم الجمالية والاإيقاعية.

4 - عن الت�سكيل والتدليل في �سعر جمال ال�سليعي.

5 - �سعرية الخطاب بين احتمالية الانفعال وحقيقة الت�سكيل.
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وحظي هذا العدد ببع�س الدرا�سات عن ق�سيدة النثر تتجاذبه الاأحكام 

حول م�سار اإلغاء التغاير.

1 - ق�سيدة النثر في �سوء الحداثة: نحو اللانمط اأو م�سار اإلغاء التغاير.

2 - ق�سيدة النثر وا�ستعادة الاأ�سلاف: قراءة في ق�سيدة »النخلة« لل�ساعر محمود 

قرني.

اأكثر  ال�سورة  لتبدو  وانزياحاته  عتباته،  تناولت  بحوث  للن�س  وكان 

وهجاً:

1 - العتبات الن�سية بين الوعي النظري والمقاربة النقدية.

2 - تداخلات ال�سورة وانزياحاتها في �سعر الحداثة.

وللتجربة الجمالية حظوة عند �سعد الدين كليب في بحثه:

1 - التجربة الجمالية في �سعر اأبي ري�سة.

وهيئـة التحرير تدعـوكم لاأن تزودوها ببحوثكم فهي الغـذاء الاأ�سـمى 

لـ »علامات« فبها تفرح والهيئة بكم تزهو.

هذا هو عددكم القادم وما التوفيق اإلا من عند الله.

رئي�س التحرير
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تجدد مو�شيقا ال�شعر العربي الحديث

بين التفعيلة والايقاع

م�صطفى عراقي

تمهـيـــد:
�إلى  �أهدف  �لحديث  �لعربي  �ل�شعر  مو�شيقى  تجدد  عن  هذ�  بحثي  في 
�أمرين: �أولهما: محاولة �لوقوف على �أثر هذه �لمو�شيقا في تطوير �ل�شعر، وتجدد 
�لمو�شحات و�لمخم�شات  �إيجاباً )بتحققها(، كما في:  �أ�شكاله وتعدد �شوره، 
)�لتفعيلة(،  �لحر  �ل�شعر  �إلى  و�شولًا  و�لمزدوجات،  و�لمو�ويل،  و�لرباعيات، 

و�شلباً )بغيابها( كما في ق�شيدة �لنثر )�لاإيقاع(.

و�لثاني: �لك�شف عن فاعلية هذه �لمو�شيقا في بناء �لق�شيدة، وت�شكيلها 
�لبنية  فهم  �إلى  للولوج  مدخلًا  �لمو�شيقا  من  يجعل  بما  خا�شاً.  فنياً  ت�شكيلًا 

و�لدلالة.

كنت  بل  وظو�هره،  �لتجديد  �شور  بر�شد  �أكتفي  �ألا  حاولت  ولهذ� 
�أعني بالك�شف عن �أ�شباب لجوء �ل�شاعر �إلى �إيثار �شورة ما للتعبير عن تجربته، 
كما ر�أيت فيما �أ�شميته ظاهرة �لالتفات �لعرو�شي، وهو �أن يبد�أ �ل�شاعر بنمط 

من �أنماط �ل�شعر �أو بحر من �لبحور، ثم ياأخذ في غيره لدلالة يق�شدها.

ء
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وو�شف �شعر ما باأنه حديث و�شفي زمني لا يوحي بحكم قيمة قرب 
حديث �أف�شل من قديم ورب حديث في وقته يو�شف بعد ذلك بالانحطاط ؛ 

فال�شعر �لذي كتب �إبان ع�شور �لانحطاط �لاأدبية كان في وقته حديثاً!

لهذ� �شدرت �لبحث بكلمة �بن قتيبة �لمن�شفة:

»ولم يق�صر �لله �لعلم، و�ل�شعر، و�لبلاغة على زمن دون زمن، ولا خ�ص 
دهر،  كل  في  عباده  بين  مق�شوماً  م�شتركاً  ذلك  جعل  بل  قوم.  دون  قوماً  به 

وجعل كل قديم حديثاً في ع�صره(. »�بن قتيبة: �ل�شعر و�ل�شعر�ء«.

�لتجديد  على محاولات  فللدلالة  لل�شعر  و�شفاً  هنا  بالحديث  �لمر�د  �أما 
في �لمو�شيقا �ل�شعرية قبيل �لن�شف �لثاني من �لقرن �لع�صرين �لميلادي حيث بد�أ 
�لتجديد في �لق�شيدة �لحديثة يتجاوز �لمعاني و�ل�شور و�لاأفكار �إلى تجارب فنية 
�لمنطلق  و�ل�شعر  �لمر�شل  �ل�شعر  محاولات  فبد�أت  �لمو�شيقي،  بالت�شكيل  تت�شل 

و�ل�شعر �لحر و�ل�شعر �لمنثور، و�شولًا �إلى ق�شيدة �لنثر �أو ق�شيدة �لاإيقاع.

�لتجديد ومد�ر�شه في ع�صرنا �لحديث فهي: مدر�شة  �أهم �تجاهات  �أما 
ثم جماعة مجلة  �لمهجر،  �أبولو ومدر�شة  �لديو�ن، وجماعة  �لاإحياء، وجماعة 

�شعر.

ثم عرفت مو�شيقا �ل�شعر وبينت �أهميتها من حيث هي عن�صر و�حد من 
عنا�صر بناء �ل�شعر يت�شافر مع �شائر �لعنا�صر في بناء �لن�ص �ل�شعري وت�شكيله.

وهي عن�صر مهم كا�شف عن جانب من جو�نب �أ�صر�ر �لبناء �لفني.

وقد ��شتعملت م�شطلحات �لمو�شيقا و�لوزن و�لاإيقاع وقد و�شلت �إلى 
معادلة يمكن ت�شويرها على �لنحو �لتالي:

�لمو�شيقا �ل�شعرية = �لوزن + �لاإيقاع

�لتنافر،  يقع في  �لاإيقاع  من  �إذ� خلا  وهو  �لنظم،  يعني  فالوزن وحده 
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علامــات

و�لاإيقاع وحده لا يحقق �لمو�شيقا �ل�شعرية بل هو عن�صر من عنا�صرها، يحقق 
�لان�شجام �لذي يكون في �ل�شعر كما يكون في �لنثر. خو خ�شي�شة من خ�شائ�ص 
�لكلمة �لف�شيحة في �لنثر و�ل�شعر جميعاً، كما يقول �بن �أبي �لاإ�شبع: »وهو �أن 
ياأتي �لكلام متحدر�ً كتحدر �لماء �لمن�شجم، �شهولة �شبك وعذوبة �ألفاظ، حتى 
يكون للجملة من �لمنثور و�لبيت من �لموزون وقع في �لنفو�ص وتاأثير في �لقلوب 

ما لي�ص لغيره« )تحرير �لتحبير: 480(.

�أما مناق�شتي لبد�ئل �لتفعيلة في ت�شوير �لوزن فقد كانت في �إطار علم 
تكن  ولم  �لاأ�شيلة،  �لعربية  �لق�شيدة  �أوز�ن  ت�شوير  �إطار  في  �أعني  �لعرو�ص. 
على م�شتوى �لاإبد�ع، ولهذ� �صرحت باأن حو�ري في هذ� �لبحث لم يكن من 
�لمبدعين فللمبدع ما كان مبدعاً �أن يختار ما ينا�شب تجاربه وروؤ�ه، ولكن كان 
�لمنافحين  �لنثر  �ل�شعرية من جهة، ومع نقاد ق�شيدة  �لمو�شيقا  نقا�شي مع علماء 

عنها من جهة �أخرى.

�لعرو�شي  �لوزن  لت�شوير  �أ�شا�شاً  �لتفعيلة  لاتخاذ  ترجيحي  عن  �أما 
للق�شيدة �لعربية فمبني على �إدر�ك �ت�شاقها مع طبيعة �للغة �لعربية ذ�تها ب�شفتها 
لغة ��شتقاقية. ثم لدقتها ومو�شوعيتها في هذ� �لت�شوير، فلا يختلف �ثنان في 
�لتعبير عن �شورة �لوزن �إذ� هما لجاآ �إلى �لتفعيلة بينما �إذ� لجاأ نفر �إلى �تخاذ غيرها 

كالنبر �أو �لمقاطع وجدت بينهم �ختلافاً كثير�ً.

�ل�شوتية  �لو�شائل  من  غيرها  لا�شتعمال  نفياً  للتفعيلة  ترجيحي  ولي�ص 
معها، بل �أرى �أهمية �لا�شتئنا�ص بتلك �لو�شائل على �ألا تكون بديلًا للتفعيلة بل 

م�شاعد�ً لها، للوقوف على �أ�صر�ر مو�شيقا �ل�شعر.

ولي�ص نقدي لبع�ص مقولات نقاد هذه �لق�شيدة �لجديدة رف�شاً لها بل 
هو نقا�ص مهم يهدف �إلى محاولة تحرير �لمفاهيم �لنظرية حولها، ومنها مفهوم 

مبد�أ �لتعوي�ص، �لذي �حتل مكانة كبيرة لديهم.



تجدد موسيقا الشعر الحديث بين التفعيلة والإيقاع

20
10

بر 
فم

نو
 - 

هـ
14

31
ة 

عد
لق

و ا
، ذ

 1
8 

ج
 م

، 7
1 

 ج
ت ،

ما
علا

10

علامــات

وقد ر�أيت �أن مفهوم �لتعوي�ص لدى نقاد ق�شيدة �لنثر )�لاإيقاع(.

�ل�شعري  �لم�شهد  في  منها  بقي  عدة  �أنماطاً  �لمد�ر�ص  هذه  �أفرزت  وقد 
ثلاثة �أنماط مايز�ل لها مبدعوها ونقادها و�لمتذوقون لها وربما و�شل �لاإعجاب 

باأحدها �إلى درجة �لتع�شب ورف�ص ما عد�ها، وهي:

اأولً: ال�صعر الأ�صيل:
وهو �لمحافظ على �ل�شكل �لمو�شيقي للق�شيدة �لعربية �لقديمة مع �لتجديد 

في �إطارها من حيث �بتكار �شور جديدة، و�لتنويع في نظام �لتقفية.

ويطلق عليه كثيرون ت�شميات غير منهجية مثل:

�لتقليد،  �إلى  تن�شبه  �إذ  بالانتقا�ص  توحي  ت�شمية  وهي  �لتقليدي:  �ل�شعر  ٭   
�ل�شكل. فمن  �لتقليد في  �إلى  وينتهي  يبد�أ جديد�ً  �أن كل نمط  و�شوف ترى 

�لظلم �أن ي�شمى تقليدياً.

٭  �ل�شعر �لخليلي: وهي �أي�شاً ت�شمية خاطئة، لاأن هذ� �ل�شعر موجود من قبل 
�لخليل كما عبر �ل�شاعر:

وقد كان �صعر الورى �صحيحاً من قبل اأن يخلق الخليل

ومن �لمعروف �أن �لعلماء ز�دو� على �لخليل بحر�ً م�شهور�ً هو �لمتد�رك، 
كما ز�دو� �شور�ً عرو�شية مبتكرة عما قرره �لخليل كل هذ� في �إطار هذ� �ل�شعر. 

فعلم �لعرو�ص من �أكثر �لعلوم قابلية للتجديد و�لتطوير منذ ن�شاأته.

٭   �ل�شعر �لعمودي )�أو �لعامودي(: �أطلقو� هذ� �لا�شم ظانين �أن �لعمود مرتبط 
و�للفظ  بالمعنى  مرتبط  �ل�شعر  عمود  لاأن  خطاأ؛  وهو  �لعرو�شي  بال�شكل 

و�لتحام �لبناء في �لاأ�شا�ص.

٭   �شعر �ل�شطرين: وهي كذلك ت�شمية غير دقيقة لاأن من هذ� �ل�شعر �شعر�ً يوؤلف 
على �شطر و�حد كال�شعر �لجاري على �لم�شطور و�لمنهوك من �لبحور.
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�لممكن  ؛ لاأن من  �لوزن  ت�شمية مقبولة من حيث  �أنها  �لبيت: و�أرى  �شعر  ٭  
�لمو�شيقية  �لخ�شائ�ص  معظم  تمثل  مو�شيقية  وحدة  ب�شفته  �إلبيت  �إلى  �لنظر 
للق�شيدة، �أما �إذ� كان �لمر�د بها �أن �لبيت وحدة �لق�شيدة بعامة فهي مرفو�شة، 
فالق�شيدة �لعربية �لقديمة وحدة و�حدة كما يو�شح عبد�لقاهر قائلًا: »ولكن 
�لبيت �إذ� قطع عن �لقطعة كان كالكعاب تفرد عن �لاأتر�ب، فيظهر فيها ذل 

�لاغتر�ب«. )�أ�صر�ر �لبلاغة: 206(.

�لبيت وحدة  �أن يكون  �لتر�ث خطاأ  ن�شو�ص  فبان من هذ� وغيره من 
�لق�شيدة.

�لمبتكرة،  �لاأنو�ع  لغيره من  �نتقا�ص  بالاأ�شل  ت�شميته  لي�ص في  �أن  على 
فهذه �لاأ�شكال �إنما هي فروع عنه، دون �أن يلغي �أحدهما �لاآخر.

ثانياً: ال�صعـر الحــر:
وقد �شاع هذ� �لم�شطلح رغم عدم دقته، بل برغم ظلمه له ولاأ�شحابه 
�شعر  باأنه  �أي�شاً  و�شموه  و�لقافية،  �لوزن  من  متحرر  باأنه  معادوه  �تهمه  حتى 
�شائب، مما جعل �شاعر�ً منهم ك�شلاح عبد�ل�شبور يق�شم لهم: »موزون و�لله 

�لعظيم«.

ولكن �أدرك �لدر�ص �لعرو�شي و�لنقدي خطاأ هذ� �لم�شطلح في �لتعبير 
عن �لمر�د به، فذهب �إلى ت�شميته ب�شعر �لتفعيلة.

تفجير  في  و��شحاً  توفيقاً  وفق  �لتفعيلة  �شعر  �أن  �لبحث  من  بان  وقد 
في  و�لقافية  �لتفعيلة  قيمة  مدركين  �لق�شيدة  في  �لتر�ثية  �لمو�شيقية  �لطاقات 

ت�شكيل �لق�شيدة ت�شكيلًا مو�شيقياً موحياً.

ثالثاً: ق�صيدة النثر:
وقد وقف كثير من �لر�ف�شين لها عند �لتناق�ص �لظاهر في �لم�شطلح وقد 
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دعوت هنا �إلى تجاوز �لجدل حول هذ� �لاأمر لاأنه من �لممكن �لنظر �إليه على �أنه 
تقييد للق�شيدة باأنها نثر، كما في م�شطلح )��شم �لفعل( لدى �لنحاة لق�شم من 

�أق�شام �لكلم في �لعربية، وهو لي�ص متناق�شاً. 

وحتى لو �شلمنا بعدم دقة �لم�شطلح فقد كان م�شطلح �ل�شعر �لحر غير 
دقيق وبالرغم من هذ� نجح هذ� �للون من �ل�شعر نجاحاً كبير�ً.

�أقربها  �أرى  بديلة،  م�شطلحات  �إيجاد  حاول  من  �لد�ر�شين  �أن  على 
من  �أف�شل  فهو  نثائر؛  على  ويجمع  )�لنثيرة(  م�شطلح  و�لدلالة  �لا�شتقاق  �إلى 
ت�شميات مقترحة مثل: �لن�شيقة، و�لع�شيدة، وكلها بعيدة عن �لدلالة على هذ� 

�لنمط، ولا�شيما م�شطلح: �لنثعيرة �لتي ياأباها �لا�شتقاق، ويمجها �لذوق.

�لق�شيدة  باأنها  لها  �لمنا�صرة  �لدين  عز  �ل�شاعر  ت�شمية  �لت�شميات  ومن 
�لخنثى. و�أنا �أرف�ص مثل هذه �لت�شميات لاأنها غير مو�شوعية.

وقد ��شتعملت في �لبحث م�شطلح )ق�شيدة �لاإيقاع( في مقابل )ق�شيدة 
�لتفعيلة( على فر�ص �أن هذه �لق�شيدة قد تخلت عن �لتفعيلة ولجاأت �إلى �لاإيقاع. 

وقد ناق�شت هذ� �لفر�ص.

و�لاإيقاع يختلف عن �لمو�شيقا فهو جزء من كل، ولي�ص تحقق �لاإيقاع في 
ق�شيدة �لنثر تعوي�شاً عن �لمو�شيقا �لغائبة فقد �أكد كثير من �لباحثين �أن �لاإيقاع 

يكون في �لنثر كما يكون في �ل�شعر.

وقد حاول نقاد هذه �لق�شيدة �لبحث عن �أ�شباب هذ� �لاإيقاع ور�شدها، 
و�لتقنين له من خلال طرح �لت�شاوؤل:

لقد وفق �لخليل في ر�شد مو�شيقا �ل�شعر �لعربي، ونجح �بن �شناء �لملك 
فلماذ� لا  �لملائكة  نازك  للمو�شحات، و�هتدت  �لمو�شيقية  �لقو�نين  في ك�شف 
ياأتي مكت�شف لاإيقاعات ق�شيدة �لنثر فيعمل لها ما عمله �لخليل و�بن �شناء �لملك 

ونازك.
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و�أرى �أن مهمة هذ� �لمكت�شف �لمنتظر �شعبة �إن لم تكن م�شتحيلة ؛ لاأن 
�لذي �شاعد هوؤلاء �ل�شابقين �أنهم تعاملو� مع �أ�شكال لها مو�شيقاها رغم تنوعها. 
�أما ق�شيدة �لنثر فماتز�ل تبحث عن �إيقاعها �لمرتجى. ومن يدري ربما و�شلت 

�إليه يوماً فلا ت�شطر نقادها �إلى تكلف �لقول في بد�ئل غير مجدية.

لم يكن نقا�شي هنا مع �شعر�ء ق�شيدة �لنثر ؛ لاأن للمبدع - ما كان مبدعاً 
- �أن يختار �لنمط �لذي ينا�شب تجربته وروؤياه، و�إنما كان حو�ري مع نفر من 
نقاد هذه �لق�شيدة يفتعلون خ�شومة بينها وبين �لاأنماط �لاأخرى، كما لاحظت 
في خطاب �لناقد �لكبير �شلاح ف�شل �لذي يتحدث عنها بلغة ثورية حربية، مع 
�أن هذه �لخ�شومة لي�شت حا�صرة في �أذهان كثيرين من مبدعي ق�شيدة �لنثر، مثل 
نزيه �أبو عف�ص �لذي يبدع �أي�شاً في ق�شيدة �لتفعيلة، ومثل �ل�شاعر عماد �لغز�لي 

�لذي عاد �إلى �لنبع في ديو�نه »لا تجرح �لاأبي�ص«.

وبعد فاأرجو �أن تكون كلمتي تلك �لتي �أثارتها �شجون مو�شيقا �ل�شعر 
�لتع�شب، ومحاولة  لنبذ  و�أن تكون دعوة  وغياباً،  وتجددها وتجلياتها ح�شور�ً 
�ل�شعر  يبلغ  لم  �لتفعيلة  �شعر  �أن  ولنذكر  �لثلاثة  �لاأنماط  بين  �لاإيجابي  �لتعاي�ص 
�لاأ�شيل بل تعاي�شا تعاي�شاً �أفاد كليهما. وماز�لا حا�صرين في �لم�شهد �ل�شعري 
�أن تنجح ق�شيدة �لنثر في �تخاذ مكان لها في �لم�شهد �ل�شعري  ولن ي�شيرهما 
معهما، بل لا �شير للثلاثة في �أن ي�شدر �شكل ر�بع جديد؛ لاأننا لابد �أن ندرك 

�أن ق�شيدة �لنثر لي�شت نهاية �لتاريخ �لاأدبي.

اأ�صئلة مو�صيقا ال�صعر:
من  مهم  جانب  لدر��شة  �أ�شا�شياً  مدخلًا  �ل�شعرية  �لمو�شيقا  �أ�شئلة  تمثل 

جو�نب �لتجديد في بناء �ل�شعر وت�شكيله، �أما �أهم هذه �لاأ�شئلة، فهي:

لماذ� �لمو�شيقا؟

ما �لمو�شيقا؟
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كيف �شارت؟

�إلى �أين تتجه؟

ولما كان �لتر�ث �لعرو�شي مرجعاً مهماً لرو�د �لتجديد �ل�شعري، �إيجاباً 
كما �شترى لدى �شعر�ء �لتفعيلة، و�شلباً لدى رو�د ق�شيدة �لنثر، �أردت �أن �أجلِّي 
�شورة هذ� �لتر�ث حتى يكون �لحو�ر معه و�لاختلاف حوله على ب�شيرة، من 

غير تع�شب له، ولا �شده.

وقد حاولت �أن �أقدم �أجوبة لي�شت - بطبيعة �لحال - فا�شلة ؛ لاإدر�كي 
�أن �لكلمة �لاأخيرة في �لعلوم �لاإن�شانية - وعلم �ل�شعر منها - لمَّا تُقَل.

به خطوة في  ويتقدم  �لحو�ر،  يثري  �جتهاد�ً  �لمحاولة  تمثل  �أن  وح�شبي 
�لعربي  للمثقف  �شاغلة  هي  كما  و�لعرو�شي،  �لنقدي  للدر�شين  �شاغلة  ق�شية 
بعامة �لذي يرى �ل�شعر على تعدد تجلياته، وتنوع ت�شكيلاته جزء�ً حياً من ن�شيج 

ثقافته، تذوقاً له، وتاأثر�ً به.

لماذ� �لمو�شيقا؟

للمو�شيقاً وقعٌ جلي في ق�شية �لتجديد �ل�شعري، فقد كانت، وماتز�ل، 
وحا�صره،  �لعربي  �لاأدب  تاريخ  في  عديدة  مر�حل  في  �لتجديد،  هذ�  محور 
)بتحققها(:  �إيجاباً  �أ�شكال جديدة،  �إلى  للولوج  �أبو�باً  �لمو�شيقا  �أ�شئلة  وكانت 
كالمو�شحات و�لمخم�شات و�لرباعيات، و�لمو�ويل، و�لمزدوجات، و�شولًا �إلى 

�ل�شعر �لحر )�لتفعيلة(، و�شلباً )بغيابها( كما في ق�شيدة �لنثر )�لاإيقاع(.

�إلى  كثيرة  �أحايين  ي�شل في  �لذي  للخلاف،  �أ�شباباً  �أ�شئلتها  كانت  كما 
درجة �ل�صر�ع. يقول �لدكتور علي ع�صري ز�يد)1(: »كان �أول ما لفت �أنظار 
�لمتابعين لحركة �لتطور في �لق�شيدة �لعربية �لمعا�صرة من مظاهر �لتجديد في بنية 
ن�شبت حركة  لقد  �لمو�شيقي، حتى  �شكلها  لفتهم - هو  ما  و�أبرز  �لق�شيدة - 

�لتجديد كلها �إليه في �لبد�ية«.
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و�لمو�شيقا عن�صر من عنا�صر �ل�شعر مهم، لكنه لي�ص �لعن�صر �لوحيد؛ لاأن 
�ل�شعر في �لاأ�شا�ص: »�شياغة و�صرب من �لن�شج وجن�ص من �لت�شوير«)2(. 

�لقائل:  ر�شيق  كابن  �لوزن  عن�صر  �أهمية  في  بالغو�  �لذين  �لعلماء  حتى 
»�لوزن �أعظم �أركان �ل�شعر، و�أولاها به خ�شو�شية«)3(.

لايرى له ف�شلًا �إذ� لم تتحقق �صروط �ل�شعر �لاأخرى، فيقول:

»�إنما �شمي �ل�شاعر �شاعر�ً ؛ لاأنه ي�شعر بما لا ي�شعر به غيره. فاإذ� لم يكن 
عند �ل�شاعر توليد معنى ولا �ختر�عه �أو ��شتظر�ف لفظ و�بتد�عه، �أو زيادة قيماً 
�أو �صرف  �لاألفاظ،  �شو�ه من  �أطاله  نق�ص مما  �أو  �لمعاني،  فيه غيره من  �أجحف 
معنى �إلى وجه عن وجه �آخر؛ كان ��شم �ل�شاعر عليه مجاز�ً لا حقيقة ولم يكن له 

�إلا ف�شل �لوزن، ولي�ص بف�شل عندي مع �لتق�شير«)4(.

�ل�شعر  عنا�صر  في  �ل�شاعر  ق�صر  حين  ف�شله  �لوزن  فقد  كيف  فانظر 
�لجوهرية.

ولهذ� لم يجعل �لقرطاجني �لوزن من عنا�صر �ل�شعر �ل�صرورية، بل جعله 
من �لعنا�صر �لاأكيدة �لم�شتحبة، وقدم عليه تخاييل �لاأ�شلوب، فقال: 

و�لاأكيدة  �لاألفاظ  جهة  من  �لمعاني  تخاييل  هي  �ل�صرورية  »و�لتخاييل 
و�لم�شتحبة تخاييل �للفظ في نف�شه وتخاييل �لاأ�شلوب وتخاييل �لاأوز�ن و�لنظم، 

و�آكد ذلك تخييل �لاأ�شلوب«)5(.

�أما �لقافية فقد ر�أى بع�ص �لعلماء كال�شكاكي �أنها لا تلزم �ل�شعر لكونه 
�شعر�ً بل لاأمر عار�ص.. و�إلا:

من  منه، جارٍ  �أمر لابد  و�أنه  �لموزون،  �نتهاء  معنى غير  للتقفية  »فلي�ص 
�لموزون مجرى كونه م�شموعاً.. فحقه ترك �لتعر�ص«)6(.

و�لقافية  �لوزن  عن�صري  في  يبالغو�  لم  �لعرب  �لعلماء  �أن  ترى  بهذ� 
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لقيمتهما  �إدر�كهم  مع  �لد�ر�شين،  بع�ص  ي�شيعها  �لتي  بال�شورة  �ل�شعر  بناء  في 
وتاأثيرهما.

�ل�شعرية  �لمو�شيقا  �أن  �إلى  ننتهي  �أن  »ن�شتطيع  مندور:  �لدكتور  ويقول 
تعتبر �أحد �لمقايي�ص �لاأ�شا�شية �لتي تميز فن �ل�شعر عن فن �لنثر، مع �عتر�فنا باأنها 
لي�شت �لمقيا�ص �لوحيد بل يجب �أن نجمع �إليه مقايي�ص �أخرى.. فاإذ� �جتمعت 
لل�شعر �لمو�شيقى و�لم�شمون �ل�شعري و�أ�شلوب �لتعبير �للغوي �ل�شعري �لطابع، 

��شتطعنا �رتكاز�ً على هذه �لعنا�صر �أن نميز بين �ل�شعر و�لنثر«)7(.

المو�صيقا، والعرو�ض:
ومو�شيقا �ل�شعر - بد�هة - �أ�شبق من علم �لعرو�ص، وقد عبر عن هذ� 

�شلاح �لدين �ل�شفدي قائلًا:

�أحمد،  �أظهره �لخليل بن  �أن  �إلى  »�إن �لعرو�ص كان في �لوجود بالقوة 
كما قال �لقائل:

قد كان �صعر الورى �صحيحاً من قبل اأن يخلق الخليل

فالعرو�ص ماز�ل موجود�ً، �أخرجه �لخليل �إلى �لوجود �أم لا. ولليونان 
ون تقطيعه �لاأيدي و�لاأرجل. وقال �لرئي�ص �بن �شينا: و��شع  �شعر �أي�شاً، وي�شمُّ

�لنحو و�لعرو�ص في �لعربية ي�شبه و��شع �لمنطق و�لمو�شيقى في �ليونانية«)8(. 

ولهذ� لم يكتف علماء �لبلاغة بهذ� �لحد بل ق�شمو� �ل�شعر خم�شة �أق�شام، 
منها:

٭ مرق�ص: كقول �أبي جعفر طلحة وزير �شلطان �لاأندل�ص:
وال�صم�ض ل ت�شرب خمر الندى في الرو�ض اإل من كوؤو�ض ال�صقيق

٭ ومطرب: كقول زهير:
تراه اإذا ما جئته متهللًا كاأنك تعطيه الذي اأنت �صائله
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٭ ومتروك: وهو ما كان كَلًا على �ل�شمع و�لطبع كقول �ل�شاعر: 
تقلقلت بالهم الذي قلقل الح�صا قلاقل هم كلهن قلاقل)9(

ولعلك لاحظت �أن �لتق�شيم لا ير�عي �لوزن �لعرو�شي، فاإنها كلها بما 
فيها �لمتروك م�شتركة في هذ� �لحد �لذي يقام به �لوزن، بل ير�عي �إليه �أدو�ت 
و�لت�شوير،  و�لكلمات،  �لحروف  بين  و�لان�شجام  كالتنا�شب  �أخرى  �إبد�عية 

و�لذوق �لفني.

فدل ذلك على �أن �لوزن لي�ص �لمو�شيقا بل هو �لحد �لاأدنى منها.

�لفنية  �لعنا�صر  يفتقد  حين  لل�شعر  ي�شفع  لا  �لوزن  عن�صر  تحقيق  �إن  ثم 
�لاأخرى، يقول �لقرطاجني: و�أرد�أ �ل�شعر ما كان قبيح �لمحاكاة و�لهيئة، و��شح 
�لكذب خلياً من �لغر�بة، وما �أجدر ما كان بهذه �ل�شفة �ألا ي�شمى �شعر�ً و�إن 

كان موزوناً مقفى«)10(.

وعندما تحدث �لعلماء عن عمود �ل�شعر �لعربي جعلو� �لوزن في �لمرتبة 
�لاأخيرة بعد تحقق �صروط �ل�شعر �لاأ�شا�شية، كما يتجلى في تعريف �لمرزوقي: 

في  و�لاإ�شابة  و��شتقامته،  �للفظ  وجز�لة  و�شحته،  �لمعنى  �صرف  »هو 
�لو�شف )وهو �لت�شوير(، و�لتحام �أجز�ء �لنظم و�لتئامها، على تخير من لذيذ 

�لوزن«.

�لطبع  يطرب  لذيذه  لاأن  �لوزن  لذيذ  من  تخير  على  قلنا  »و�إنما  قال: 
تركيبه و�عتد�ل نظومه  ل�شو�ب  �لفهم  ب�شفائه، كما يطرب  لاإيقاعه ويمازجه 

ولذلك قال ح�شان:
تغََنَّ في كُلِّ �صعرٍ اأنتَ قائِلُهُ اإنَّ الغناءَ لِهَذَا ال�صعرِ م�صمارُ

و�أما �لقافية فيجب �أن تكون كالموعود به �لمنتظر بت�شوقها �لمعني بحقه 
و�للفظ بق�شطه و�إلا كانت قلقة في مقرها مجتلبة«)11(.
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وبهذ� تكت�شف خطاأ من ظن �أن عمود �ل�شعر يعني �لوزن فقط. فالوزن 
كما ر�أيت �صرط و�حد من �صروط كثيرة يتحقق بها عمود �ل�شعر �لعربي.

�لتر�ث  �ختز�ل  عن  �لتر�ث،  مع  �لقطيعة  دعاة  يكف  �أن  �أرى  ولهذ� 
معنى(  د�ل  باأنه )كلام موزون مقفى  لل�شعر  تعريف  �لعربي في هذ�  �ل�شعري 
�أنف�شهم،  �لعرب  �لعلماء  لدى  به  م�شلم  غير  تعريف  �أنه  من  بالرغم  فح�شب، 
ي�شمل  �لتعليم و�لتقعيد، حتى  �إنما كان ذلك على م�شتوى  تبنوه  �لذين  وحتى 

جيد �ل�شعر ورديئه.

العرو�ض والإيقاع:
وقد ربط �لعلماء �لعرو�ص بالمو�شيقا ربطاً و��شحاً، يقول �ل�شيوطي: 

�لعرو�ص  �شناعة  بين  فرق  لا  �أنه  على  مجمعون  �لعرو�ص  �أهل  »�إن 
و�شناعة �لاإيقاع �إلا �أن �شناعة �لاإيقاع تق�شم �لزمان بالنغم و�شناعة �لعرو�ص 

تق�شم �لزمان بالحروف �لم�شموعة«)12(.

كما ربط �بن طباطبا بين �لوزن و�لاإيقاع فقال: »ولل�شعر �لموزون �إيقاع 
يطرب �لفهم ل�شو�به، ويرد عليه من ح�شن تركيبه و�عتد�ل �أجز�ئه. فاإذ� �جتمع 
م�شموعه،  ف�شفا  �للفظ  وعذوبة  �لمعنى  �شحة  �ل�شعر  وزن  �شحة  مع  للفهم 
ومعقوله من �لكدر تم قبوله له، و��شتماله عليه، و�إن نق�ص جزء من �أجز�ئه �لتي 
يعمل بها، وهي: �عتد�ل �لوزن، و�شو�ب �لمعاني، وح�شن �لاألفاظ، كان �إنكار 
�لفهم �إياه على قدر نق�شان �أجز�ئه. ومثال ذلك �لغناء �لمطرب �لذي يت�شاعف 

له طرب م�شتمعه، �لمتفهم لمعناه«)13(.

ويرد �لدكتور �شعد م�شلوح على من يزعم �أن �لوزن �لعرو�شي خال من 
�لاإيقاع فيقول: »�لبحر نوع من �لاإيقاع لا م�شاحة في ذلك.. فهو بنية �إيقاعية 

على كل حال«.
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ثم ي�شور �لعلاقة بين �لوزن و�لاإيقاع، قائلًا: »�إن �لوزن نوع و�لاإيقاع 
جن�ص فكل وزن �إيقاع ولا عك�ص«)14(.

وبد� ذلك لعلمائنا حين عرفو� علم �لعرو�ص باأنه:

للاألفاظ  �لعار�شة  لل�شعر  �لمعتبرة  �لاأوز�ن  �أحو�ل  فيه عن  يبحث  »علم 
و�لتر�كيب �لعربية من حيث �إنها معرو�ص للاإيقاعات �لمعتبرة في �لبحور �ل�شتة 
ع�صر عند �لعرب.. فعلى �لاأول يكون علم �لعرو�ص من فروع �لمو�شيقا، وعلى 
�لثاني من فروع علم �ل�شعر على مذهب �لمتاأخرين، وغايته �لاحتر�ز عن �لخطاأ 

في �إير�د �لكلام على �لاإيقاعات �لمعتبرة«.

كما يت�شح �لربط في محور �لتعامل مع �ل�شعر من حيث كونه �أ�شو�تاً فاإذ� 
كان علم �لمو�شيقا)15(: »مو�شوعه �ل�شوت من جهة تاأثيره في �لنف�ص باعتبار 

نظامه في طبقته وزمانه«.

تعريف  وفق   - �لحروف  �أ�شد�ء  مو�شوعه  �لعرو�ص  علم  فاإن 
�لزمخ�صري: 

�أ�شد�ء  �لل�شان، من  �للفظ، وما يوؤديه  تتبع  �أن  »وكيفية تقطيع �لاأبيات 
�لحروف، وتنكّب عن ��شطلاحات �لخط جانباً«)16(.

�لتنا�شب  �إن مو�شيقى �ل�شعر تتعلق بالوزن و�لاإيقاع معاً، فهي ح�شيلة 
لمو�شيقا  �لعالمية  �لعربية  �لمو�شوعة  تعريف  �لمعنى  هذ�  �إلى  �لتفت  وقد  بينهما، 

�ل�شعر باأنها:

»تعني مر�عاة �لتنا�شب في �أبيات �لق�شيدة بين �لاإيقاع و�لوزن، بحيث 
في  تحقق  م�شاو�ة  �لمتو�لية،  و�ل�شو�كن  �لمتحركات  عدد  في  �لاأبيات  تت�شاوى 
�لق�شيدة ما عرف بوحدة �لنغم، وهذه �لمو�شيقى �تخذت معايير متعددة. منها 
ما يت�شل بعرو�ص �ل�شعر وميز�نه، ومنها ما يت�شل بقافيته ورويه، وهذ� يحقق 

�إيقاع �ل�شعر ومو�شيقاه«)17(.
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�لوزن و�لاإيقاع،  �لربط بين  �ل�شعر في  �لتعريف لمو�شيقا  وقد وفق هذ� 
ولكنه �أخطاأ في م�شاألة ت�شاوي �لاأبيات في �لحركات و�ل�شكنات ؛ لاأن في هذ� 

�إهد�ر لقيمة �لعلل و�لزحافات في تنويع �لوزن.

العرو�ض، وتجدد مو�صيقا ال�صعر:
ر�أى علماوؤنا �أوز�ن �ل�شعر متجددة متطورة، يقول �لزمخ�صري:

»�أقدم - بين يدي �لخو�ص فيما �أنا ب�شدده - مقدمة، وهي �أن بناء �ل�شعر 
�لعربي على �لوزن �لمخترع، �لخارج عن بحور �شعر �لعرب، لا يقدح في كونه 
�شعر�ً عند بع�شهم. وبع�شهم �أبى ذلك، وزعم �أنه لا يكون �شعر�ً حتى يحامى 

فيه وزن من �أوز�نهم«)18(.

فالباب مفتوح �إذن لاختر�ع �أوز�ن جديدة، خارجة عن �لبحور �ل�شعرية 
�لمعروفة، في ر�أي فريق من علماء �لعرو�ص، على ر�أ�شهم �لخليل بن �أحمد.

�أما �أ�شحاب �لمذهب �لثاني فعبر عنهم �ل�شكاكي قائلًا:

�أن  من  �أن لابد  �ل�شعر هو:  �لزجاج في  �إ�شحاق  �أبي  �لاإمام  »ومذهب 
يكون �لوزن من �لاأوز�ن �لتي عليها �أ�شعار �لعرب و�إلا فلا يكون �شعر�ً«. 

ويتعقبه �ل�شكاكي قائلًا: »ولا �أدري �أحد�ً تبعه في مذهبه هذ�«)19(. 

فدل ذلك على كثرة �أن�شار �لمذهب �لاأول �لذي يفتح باب �لتجديد في 
�لاأوز�ن، بل و�لزيادة عليها باختر�ع �أوز�ن جديدة.

وينت�صر �لزمخ�صري للمذهب �لاأول فيقول:

»و�لذي ين�صر �لمذهب �لاأول )وهو مذهب �لخليل نف�شه كما في حا�شية 
�لكتاب( هو �أن حد �ل�شعر لفظ موزون، مقفى، يدلل على معنى)20(. فاللفظ 
به  ياأتي  �لعربي  فاإن  �لعرب و�لعجم.  فيه �لاختلاف بين  يقع  �لذي  وحده هو 
عربياً، و�لعجمي ياأتي به عجمياً. و�أما �لثلاثة �لاأُخر فالاأمر فيه على �لت�شاوي 
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بين �لاأمم قاطبة ؛ �ألا ترى �أنا لو علمنا ق�شدة على قافية، لم يُقف بها �أحد من 
�شعر�ء �لعرب، �شاغ ذلك م�شاغاً لا مجال فيه للاإنكار.

وهو  �ألا  عنا�صره  من  و�حد  عن�صر  غيره  عن  �لعربي  �ل�شعر  يميز  فالذي 
�للفظ �أما �لعنا�صر �لاأخرى )�لمعنى و�لوزن و�لقافية( فم�شتركة في �لجوهر. 

لهذ� »فلي�ص غر�ص �لعرو�شي من هذ� �لمذهب �أن يح�صر �لاأوز�ن �لتي 
�إذ� بُني �ل�شعر على غيرها لم يكن �شعر�ً عربياً، و�أن ما يرجع �إلى حديث �لوزن 
مق�شور على هذه �لبحور �ل�شتة ع�صر لا يتجاوزها. �إنما �لغر�ص ح�صر �لاأوز�ن 
�لتي قالت �لعرب عليها �أ�شعارها. فلي�ص تجاوز مقولاتها بمحظور في �لقيا�ص، 

على ما ذكرت«)12(.

التفعيلة وحدة قيا�ض الوزن:
�ختار علماء �لعرو�ص �لتفعيلة وحدة لقيا�ص �لوزن، وقد نجحت �لتفعيلة 
وقد  وتعليماً،  �إبد�عاً  م�شيرته  عبر  وت�شويره  �لعربي  �ل�شعر  مو�شيقا  �شبط  في 

تبناها �أي�شاً رو�د ق�شيدة �لتفعيلة في ت�شوير تجربتهم كنازك وعبد�ل�شبور. 

يقول �لدكتور محمد مندور)22(:

»�أما �لمو�شيقى فتختلف طبيعتها من لغة �إلى لغة، ومن �شعر لغة �إلى �شعر 
لغة �أخرى، فال�شعر �ليوناني و�للاتيني �لقديم، كانت مو�شيقاه تقوم على �لكم 
�لحركة  �لمو�شيقي  �أ�شا�شه  �أن  �لمعروف  فمن  �شعرنا  و�أما  للمقاطع....  �للغوي 
�إلى  )�أ�شف  �لمختلفة  �لفو��شل  تتكون  و�ل�شكون. ومن �لحركات و�ل�شكنات 
ما  تقابل  تفعيلة  تكون  �لفو��شل  من  مجموعة  وكل  و�لاأوتاد(  �لاأ�شباب  ذلك 
ي�شمى بالقدم عند �لغربيين. و�أوز�ن �ل�شعر تتكون من مجموعات من �لتفاعيل 

�لمت�شاوية �أو �لمتجاوبة مع �ختلافات ب�شيطة ت�شمى بالزحافات و�لعلل.

ت�شويرهم  في  �لعرو�شيين  مرونة  تج�شد  �لعلل  وتلك  �لزحافات  وهذه 
�نتظام  رتابة  ك�صر  في  تفيد  حيث  �ل�شعر،  لمو�شيقا  �لحية  �ل�شعر�ء  لا�شتعمالات 
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�لاأ�شمعي)23(:  يقول  مقبولًا،  �لت�صرف  من  قدر�ً  لل�شعر�ء  وتتيح  �لتفعيلة، 
»�لزحاف في �ل�شعر كالرخ�شة في �لفقه لا يقدم عليها �إلا فقيه«.

�لتخل�ص  يجب  عيوباً  نعيمة  ميخائيل  �لاأ�شتاذ  يح�شبها  �أن  و�لعجيب 
منها، فيقول)24(:

»حينئذ يا �أخي تثمر قر�ئحنا فيكثر �شعرنا وتقل زحافاتنا وعللنا«.

 ولكن بع�ص �لباحثين تكلفو� �إيجاد بد�ئل للتفعيلة، منها:
�شائت  من  تتكون  �شوتية  وحدة   :)syllable( و�لمقاطع  �لمقاطع:  نظام   -  1
و�حد على �لاأقل بالاإ�شافة �إلى �حتمال وجود �شامت و�حد �أو �أكثر قبل 

�ل�شائت �أو بعده، �أو قبله وبعده«)25(.

�أهل  عليه  جرى  ما  »تف�شل  �لمقاطع  �أن  �إلى  �أني�ص  �لدكتور  ويذهب 
في  ي�شترك  �شوتية  كوحدة  �لمقطع  لاأن  تفاعيل  �إلى  �لبيت  تحليل  من  �لعرو�ص 

جميع �للغات«)26(.

تحليل  بل  �للغات  جميع  تحليل  غر�شهم  يكن  لم  �لعرو�ص  علماء  لكن 
�ل�شعر �لعربي فح�شب، كما �أن �لعربية لغة ��شتقاقية لا مقطعية.

2 - نظام �لنبر )stress(: وهو �إعطاء �لنبرة �لمنا�شبة للمقطع و�لنبرة قوة �لتلفظ 
�لجملة  �أو  �لكلمة  لل�شائت في كل مقطع من مقاطع  تعطى  �لتي  �لن�شبية 

وتوؤثر في درجة �لنبرة في طول �ل�شائت وعلو �ل�شوت«)27(.

قو�عد،  للنبر  يقعدو�  �أن  �لتفعيلة  لنظام  بديل  �لباحثون عن  وقد حاول 
كالدكتور �إبر�هيم �أني�ص و�لدكتور كمال �أبو ديب.

ثم لم ت�شلم هذه �لقو�عد من طعن:
�لبحر�وي)28(  �شيد  �لدكتور  يقول  �لاأول: »فيعيبها - كما  قو�عد  �أما 
بين  معلن  غير  خلاف  عليه  ترتب  �لاأحكام  بع�ص  �شياغة  في  �لدقة  عدم   -

�لتابعين«.
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و�أما �لثاني »فيحدد قاعدة غير منطقية لكي ي�شمح لنف�شه بحرية و�شع 
�لنبر على �لكلمات �لتي ت�شاعد تحليله«. كما يرى �لدكتور �لبحر�وي)29(. 

فاأنت ترى �أن نظاماً هذ� �شاأنه غير من�شبط ومفتقد للمو�شوعية بدليل 
ي�شلح  فكيف  �لاآخرين  لنبر  مغايرة  مو��شع  ينبرون في  يتخذونه  من  �أنك تجد 

بديلًا لنظام �لتفعيلة �لتي لا يختلف فيها �ثنان في ت�شوير بيت �ل�شعر بها. 

تفاعيل  �إلى  لل�شعر  �لعرب  تق�شيم  »�أن  مندور  �لدكتور  مع  نقرر  ولهذ� 
ك�شب ثابت لا �شبيل �إلى نق�شه وهو جوهر �لوزن«)30(.

وقد كانت �لمو�شيقا، وماتز�ل، جهة مهمة من جهات �لتجديد في �ل�شعر 
فلم يقف �ل�شعر�ء عند حدود �لعرو�ص وهذ� �أبو �لعتاهية ي�صرح باأنه »�أكبر من 

�لعرو�ص«)31(.

يقول �لاأ�شفهاني: »وله �أوز�ن لا تدخل في �لعرو�ص، وله �أوز�ن طريفة 
قالها مما لم يتقدمه �لاأو�ئل فيها«.

ولم ينكر عليه ذلك بل �أ�شاد �لعلماء بما �بتكر من �أوز�ن.

و�لقو�في  �لاأوز�ن  �ل�شعرية من حيث  �لمبدعون تجديد�تهم  وقد و��شل 
وقد برز ذلك �لتجديد في �لع�صر �لحديث فبرز ما �شمي بمجمع �لبحور و�ل�شعر 

�لمر�شل.

كما كثر �لتاأليف على �شور عرو�شية جديدة لم ير�شدها علماء �لعرو�ص، 
وكان �لف�شل في هذ� �لتجديد لظهور مد�ر�ص و�تجاهات �أدبية �أهمها: مدر�شة 
�أبولو ومدر�شة �لمهجر، حتى حمل ر�ية  �لاإحياء، وجماعة �لديو�ن، وجماعة 
�لتجديد في مو�شيقا �ل�شعر �أ�شحاب �ل�شعر �لحر �أو ما �شي�شتقر �لدر�ص �لنقدي 

و�لعرو�شي على ت�شميته: )�شعر �لتفعيلة( �ل�شعر �لحر، )�شعر �لتفعيلة(.
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علامــات

هذ�  لاأن  ؛  �لتبا�شاً  �لحر  �ل�شعر  م�شطلح  �لملائكة  نازك  �ختيار  �أحدث 
�لم�شطلح )FREE VERSE( �إنما يعني: »�ل�شعر �لذي يتحرر تحرر�ً مطلقاً من �أي 

ترتيب �إيقاعي مطرد)32(.

ثابت  طول  له  لي�ص  و�حد  �شطر  ذو  »�شعر  باأنه:  عرفته  فقد  نازك  �أما 
و�إنما ي�شح �أن يتغير عدد �لتفعيلات من �شطر �إلى �شطر ويكون هذ� �لتغيير وفق 
قانون عرو�شي يتحكم فيه، و�أ�شا�ص �لوزن في �ل�شعر �لحر �أنه يقوم على وحدة 
�لتفعيلة و�لمعنى �لب�شيط �لو��شح لهذ� �لحكم �أن �لحرية في تنويع عدد �لتفعيلات 
تمام  مت�شابهة  �لاأ�شطر  �لتفعيلات في  �أن تكون  بدء�ً  ت�شترط  �لاأ�شطر  �أطو�ل  �أو 
�أ�شطر�ً تجري  �لمكررة  �لو�حدة  �لتفعيلة  �لبحر ذي  �ل�شاعر من  فينظم  �لت�شابه، 

على هذ� �لن�شق:
فاعلاتن فاعلاتن فاعلاتن فاعلاتن

فاعلاتن فاعلاتن
فاعلاتن فاعلاتن فاعلاتن

فاعلاتن
فاعلاتن فاعلاتن فاعلاتن

فاعلاتن فاعلاتن

... ويم�شي على هذ� �لن�شق حر�ً في �ختيار عدد �لتفعيلات في �ل�شطر 
�ل�شنن  على  جارياً  �لرمل  لبحر  �لعرو�شي  �لقانون  على  خارج  غير  �لو�حد 

�ل�شعرية �لتي �أطاعها �ل�شاعر �لعربي منذ �لجاهلية حتى يومنا هذ�«)33(. 

�لملائكة  نازك  �لعر�قية  �ل�شاعرة  �إلى  ريادته  �لد�ر�شين  بع�ص  وين�شب 
�شاكر  بدر  لمو�طنها  ن�شبته  �إلى  فريق  وينحاز  1947م،  �شنة  �لكولير�  بق�شيدة 
�ل�شياب، في ديو�نه �أزهار ذ�بلة و�لتحقيق �أن كلهما م�شبوق بعدد من �ل�شعر�ء، 
منهم �ل�شاعر محمود ح�شن �إ�شماعيل في ق�شيدة »ماأتم �لطبيعة«)34( )�لتي كتبها 
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علامــات

في جنازة �أحمد �شوقي، �أكتوبر �شنة 1932م، ون�صرتها مجلة  »�أبولو« عدد فبر�ير 
1933م وقدمتها بعنو�ن )ق�شيدة من �ل�شعر �لحر(.

�أما �ل�شاعر �ليمني: علي �أحمد باكثير، فقد حدثنا عن تجربة في �كت�شاف 
فاإن  عندنا  �ل�شعرية  �لم�صرحية  نوجد  �أن  �أردنا  �إذ�  »�إننا  قائلًا)35(:  �لنمط  هذ� 
وهو  قبل  من  و�شفناه  �لذي  �لو�شع  على  �لمر�شل  �ل�شعر  هو  لذلك  �لاأ�شلح 
�لجملة  في  �لتفعيلات  تتلاحق  نغمية  كوحدة  �لبيت  لا  �لتفعيلة  على  �لم�شتند 
�لم�صرحية �لو�حدة مت�شلة متر�بطة دون نظر �إلى �لحيز �لذي ت�شغله، فقد ت�شغل 
ما كان ي�شغله بيت و�حد �أو �أكثر �أو �أقل، �شاأنها في ذلك �شاأن �لجملة �لنثرية«. 

مو�صيقا �صعر التفعيلة:
من  بدء�ً  )�لتفعيلة(  �ل�شعر �لحر  بدر��شة مو�شيقا  �لباحثين  عُني كثير من 
نازك �لملائكة، و�لدكتور �إبر�هيم �أني�ص في ف�شل بعنو�ن: »و�لدكتور عز �لدين 
�إ�شماعيل، و�لدكتور �شعبان �شلاح في كتابه �لقيم: »مو�شيقى �ل�شعر بين �لاتباع 
و�لابتد�ع«، و�لدكتور �ل�شعيد عبد�لله في كتابه: »�لتجديد في مو�شيقى �ل�شعر 

�لعربي �لمعا�صر« - د�ر �لفنون �لعلمية بالاإ�شكندرية«.

1 - في الإطــار:
�أدرك رو�د �لق�شيدة و�لمعنيون بها من �لنقاد وعلماء �لعرو�ص عناية هذ� 

�لنوع من �ل�شعر بالبحور �لعربية.

تقول نازك �لملائكة: »وينبغي �ألا نن�شى �أن هذ� �لاأ�شلوب لي�ص »خروجاً« 
على طريقة �لخليل، و�إنما هو تعديل لها، يتطلبه تطور �لمعاني و�لاأ�شاليب خلال 
من  �ل�شاعر  تحرر  �أنها  �لطريقة  هذه  ومزية  �لخليل.  عن  تف�شلنا  �لتي  �لع�شور 
عبودية �ل�شطرين: فالبيت ذو �لتفاعيل �ل�شت �لثابتة ي�شطر �ل�شاعر �إلى �أن يختم 
�لكلام عن �لتفعيلة �ل�شاد�شة، و�إن كان �لمعنى �لذي يريده قد �نتهى عند �لتفعيلة 

�لر�بعة، بينما يمكنه �لاأ�شلوب �لجديد من �لوقوف حيث ي�شاء«)36(.
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علامــات

لكن �لتحرر من عبودية �ل�شطرين قديم في �لتر�ث �لعرو�شي �لخليلي، 
كما في �شور �لم�شطور و�لمنهوك من �لبحور، فم�شطور �لكامل مثلًا �شطر و�حد 

عرو�شه �صربه، وكذلك �لمنهوك �لمكون من تفعيلتين.

اللتفات العرو�صي:
وقد يجمع �ل�شاعر بين �إطاري �ل�شعر �لاأ�شيل و�شعر �لتفعيلة كما �شنع 

�ل�شاعر �لدكتور �أحمد دروي�ص:
»والكلمات المورقات م�صتعلن م�صتفعلان

تن�صاب عبر اأغنية م�صتفعلن متفعلن

ير�صلها الناي الرخيُّ �صاعةً م�صتاأنية: م�صتعلن م�صتفعلن متفعلن م�صتفعلن

يا عابر الدرب عرج عند مغنانا ل يعرف الليل وال�صمار اأحزانا

حى عرقاً تن�صاب دفقته في الأر�ض خ�صباً واإر�صاء وبنيانا  مرّ ال�صُّ

تجاوبت في �صداه الرحب اأغنيةً و�صى بها الفاأ�ضُ والع�صفورُ دنيانا

الليلُ طاب يا �صحابُ م�صتفعلن متفعلان

مَرُ امتدّ فعانقَ ال�صحرْ م�صتعلن م�صتعلن متفعلن وال�صَّ

وكاد اأن يغيب عن �صمائنا القمر متفعلن متفعلن متفعلن متفْ

من قبل اأن يخيم الظلام في الدروب م�صتفعلن متفعلن متفعلن متفعْ 

ول نرى طريقنا«)37( متفعلن متفعلن

فقد بد�أ �ل�شاعر بنمط �لتفعيلة:

ولكنه �شاغ �لاأغنية بوزن �آخر هو �لب�شيط في �شورة من �شوره �لملتزمة 
بعدد �لتفعيلات:

م�شتفعلن فعلن م�شتفعلن فعلن م�شتفعلن فعلن م�شتفعلن فعلن

�إح�شا�شاً منه بمدى منا�شبة هذ� �ل�شكل للتعبير عن �لغناء، وبعد �أن تنتهى 
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علامــات

�لاأغنية، ويعود �إلى �ل�صرد، يلتفت مرة �أخرى �إلى نمط �شعر �لتفعيلة لاأنه ر�آه �أكثر 
منا�شبة لل�صرد. وتجد ذلك كثير�ً عند محمود ح�شن �إ�شماعيل كما في �لق�شائد: 

»مع �لله« و»ق�شيدة �لحب« و»ق�شيدة �لحياة«، وق�شيدة »�لاأر�ص«)38(.

اأولً: البحور الب�صيطة:
اآثر ال�صعر الحر البحور الب�صيطة المكونة من تفعيلة واحدة متكررة، كالوافر، والكامل، 

والرجز، والرمل، والمتدارك، والمتقارب.

ومن �أمثلة ذلك ق�شيدة محمود ح�شن �إ�شماعيل)39( على بحر �لكامل: 
اأيامي/ رحيق  »اأهواك يا وطني/ يا كل ما تروي به �صفة الهوى فتنى وت�صبه في الكاأ�ض 

الخلد، اأ�شربه وي�شربني«.
ثانياً: البحور المركبة:

ت�شكيلها، مثل:  �إعادة  بعد  �لمركبة  �لبحور  �إلى  �لتفعيلة  �شاعر  وربما لجاأ 
بحر �لطويل، و�لب�شيط، و�ل�صريع و�لخفيف.

ومن �أمثلة ذلك ق�شيدة لاأدوني�ص)40( على بحر �لب�شيط:
هدمْتُ مملكتي متفعلن فعلن

هدمْتُ عر�صي و�صاحاتي واأورقتي متفعلن فاعلن م�صتفعلن فعلن
ورحت اأبحث محمولً على رئتي متفعلن فعلن م�صتفعلن فعلن

اأعلِّمُ البحر اأمطاري واأمنحُهُ متفعلن فاعلن م�صتفعلن فعلن
ناري ومجمرتي م�صتفعلن فعلن

واأكتب الزمن الآتي على �صفتي متفعلن فعلن م�صتفعلن فعلن
واليوم لي لغتي م�صتفعلن فعلن

فقد �لتزم �أدوني�ص بتفعيلات بحر �لو�شيط مع �لتنويع في عدد �لقو�في في 
�ل�شطر، ولاحظ �أنه رغم هذ� �لالتز�م بالوزن ��شتطاع �أن يعبر عن فكرته، ولم 

تكن �لمو�شيقا عائقاً، بل �أ�شافت �إلى �لفكرة.



تجدد موسيقا الشعر الحديث بين التفعيلة والإيقاع

20
10

بر 
فم

نو
 - 

هـ
14

31
ة 

عد
لق

و ا
، ذ

 1
8 

ج
 م

، 7
1 

 ج
ت ،

ما
علا

28

علامــات

وترى نازك)41( �أن هذ� لا يمت لل�شعر �لحر و�إنما هو نظام وزن يقوم على 
�شطر ون�شف لا يتعد�هما.

و�أنا �أرى �أن هذ� تحكم منها، فاإن لم تكن �شعر�ً حر�ً ولا �شعر بيت فماذ� 
تكون؟

بحــر جـديــد:

منبثقاً من بحر �لخبب  �أحمد م�شتجير بحر�ً جديد�ً  �لدكتور  �كت�شاف 
كقول  متحركات  �شبعة  تجاور  لل�شاعر  فيه  يتيح  �ل�شبب«)42(  »بحر  �شماه 

�شلاح عبد�ل�شبور:
»حين اأقارع اأحدهم الحجة بالحجة«. /5///5///////5/5///5/5/5 

�ل�شعري،  م�صرحه  في  لا�شيما  �ل�شنيع  هذ�  من  عبد�ل�شبور  �أكثر  وقد 
�شعر  �أنه �شار في  ر�أى  �لذي  )�لمتد�رك(  يعد هذ� من بحر �لخبب  ولكنه كان 
�لتفعيلة )حمار �ل�شعر( بديلًا لبحر �لرجز في �لقديم. يقول عبد�ل�شبور: »�شاع 
��شتعمال هذه �لتفعيلة )فعلن( في �شعرنا �لحديث. وفيها مو�شيقية ر�ق�شة ولكنها 
ذ�ت  �أ�شبحت  �لاأقدمون  يجزه  ما لم  �أحياناً، وهذ�  �آخر حروفها  �إن حركت 
�إيقاع جاد.. وتحريك �لحرف �لاأخير يمار�شه جميع من يكتبن �ل�شعر �لحديث 
�أن �لم�صرح �ل�شعري  رغم تحريم �لاأقدمين له، وهذه �لمحاولة �لاأولى. ولا �شك 

�شيطور عرو�شه«)43(.

�لم�صرحي،  �ل�شعر  لمو�شيقا  خا�شاً  در�شاً  تتطلب  �شائبة  ملاحظة  وهذه 
وتطورها.

2 - في التفعيلة )الزحاف والعلة(:
علماء  قررها  �لتي  و�لعلة  �لزحاف  تجاوز  �إلى  �لتفعيلة  �شعر�ء  نحا 
�لعرو�ص �إلى �شور جديدة، ومن �أمثلة ذلك تفعيلة م�شتفعلن في بحر �لرجز، 
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علامــات

حيث تتحول �إلى تفعيلة )مفاعيلن( �لخا�شة ببحر �لهزج، ومثاله، قول �شلاح 
عبد�ل�شبور)44(:

»النا�ض في بلادي جارحون كال�صقور«: م�شتفعلن مفاعيلن متفعلن متفعْ

وفي ق�شيدة نغمتان جديدتان)45(:
ف بركان هدرْ: م�صتفعلن مفاعيلن متفعلن م�صتفعلن اكتب على جناح الريح ع�صْ

فقد جاءت �لتفعيلة �لثانية )مفاعلن( وقد �شاع هذ� �ل�شنيع لدى �شعر�ء 
�لتفعيلة وبع�ص �لد�ر�شين بخطئهم في هذ�، و�لبع�ص يجيزه كالدكتور عبد�لعزيز 
نبوي، وقد حللها �لدكتور م�شتجير تحليلًا ريا�شياً في كتاب: »مدخل ريا�شي 

�إلى عرو�ص �ل�شعر �لعربي«)46(.

هذ� عن �لزحاف �أما عن �لعلة فقد كانت �لتغيير�ت فيها �أكثر ومن �أمثلة 
ذلك، قول �لدكتور م�شتجير:

متى يفرق ال�صباب بين الوهم والحقيقة

فالتفعيلة الأخيرة: متفعلاتن

»لاحظ ترفيل �لتفعيلة �لاأخيرة، ومعلوم �أن م�شتفعلن لا يدخلها �لترفيل 
في �لعرو�ص �لقديم، ودخوله هنا يعد تجديد�ً في تفعيلة �لرجز«)47(.

فلي�شت �لعلة كما تزعم نازك مر�شاً ي�شيب �لتفعيلة، و�إنما هي ت�صرف 
�ه علماء �لعرو�ص من ��شتعمالات حية لل�شعر�ء، فلم يتهموهم  �إبد�عي فيها، تقرَّ

بالخطاأ، و�إنما �شورو� تغيير�تهم فاأجادو� �لت�شوير.

كان  وربما  ممتنع.  و�لك�صر  كالاأ�شل  جائز  »و�لزحاف  �لتبريزي:  يقول 
�لزحاف في �لذوق �أطيب من �لاأ�شل«)48(.

وبهذ� ترى �أن روؤية �لعرو�شيين للزحاف و�لعلة �أكثر رحابة من بع�ص 
�لمجددين.
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علامــات

3 - في القافية:
حدثنا رو�د ق�شيدة �لتفعيلة عن قيمة �لقافية حديثاً و�فياً عرفو� فيه قدرها، 
و�أثرها في تحقيق �لمو�شيقا �ل�شعرية، تقول نازك)49(: »و�لحقيقة �أن �لقافية ركن 
مهم في مو�شيقية �ل�شعر �لحر لاأنها تحدث رنينا وتثير في �لنف�ص �أنغاماً و�أ�شد�ء 
�ل�شعر  في  تعني  و�ل�شطر  �ل�شطر  بين  و��شحة  قوية  فا�شلة  ذلك،  فوق  وهي، 
�لحر )�لتفعيلة ولكن جرى �لدر�ص على ت�شميته �ل�شطر(، و�ل�شعر �لحر �أحوج 
ما يكون �إلى �لفو��شل خا�شة بعد �أن �أغرقوه بالنثرية �لباردة... مجيء �لقافية في 
�آخر كل �شطر، �شو�ء �أكانت موحدة �أم منوعة يتكرر �إلى درجة منا�شبة يعطي 

هذ� �ل�شعر �لحر �شعرية �أعلى ويمكن �لجمهور من تذوقه و�لا�شتجابة له«.

�شعرهم  �شند  يدرون  لو  »وهي  �لقافية  نبذهم  �لنا�شئين  على  عابت  ثم 
وحليته �لمتبقية«.

في  لذ�ته  مق�شود�ً  جوهر�ً  لي�شت  »و�لقافية،  عبد�ل�شبور)50(:  ويقول 
بل هي  مر بك(.  و�ل�شكاكي كما  �لقرطاجني  قريب من كلام  )وهذ�  �ل�شعر 
�جتهاد لخلق نوع من �لمو�شيقى، يتعاون مع �لوزن في معاونة �لانفعال �ل�شعري 
�لنماذج �لجيدة من �شعرنا �لحديث  �لقلب. وفي  �إلى �لاأذن، ثم  �لو�شول  على 

يتو�فر هذ� �لعن�صر �لمو�شيقي عن طريق �لوزن و�لقافية �لمتر�وحة.

و�أرى �أن �أمل دنقل من �أكثر �شعر�ء �لتفعيلة توظيفاً لطاقات �لقافية، حتى 
�أنه لي�شل �أحياناً �إلى لزوم ما لا يلزم كما في ق�شيدة: »لا ت�شالح)51( 

اأترى/ حين اأفقاأ عينيك/ ثم اأثبت جوهرتين مكانهما/..

هل ترى..؟

هي اأ�صياء ل ت�صترى.

وكقوله: لكن خلفك عار العربْ

ل ت�صالح، ول تنوخ الهربْ
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علامــات

وفي �لمقابل تر�ه يترخ�ص في �لقافية بارتكاب ما يعده �لعرو�ص عيوباً، 
�أمثلة ذلك مجيء �لكلمات: )�لمقد�شة - �لمكد�شة -  �لتاأ�شي�ص، ومن  مثل �شناد 
�لمنك�شة( ثم ياأتي بـ )�لملام�شة - و�لم�شاك�شة - و�لياب�شة( في ق�شيدة �لبكاء بين 

يدي زرقاء �ليمامة)52( ويجمع بينها كما في قوله:
اأيتها العرافة المقد�صة/ ماذا تفيد الكلمات البائ�صة؟

وكذلك �شنع في ق�شيدة �شفر �لخروج:

فارفعو� �لاأ�شلحة/ و�تبعوني �أنا ندم �لغد و�لبارحة)53(.

�لدم  »يقول  ق�شيدة:  في  �شو�شة  فاروق  �ل�شاعر  نف�شه  بال�شنيع  وقام 
�لعربي«)54(: حيث جمع �لقو�في:

)ر�ئحة - �أ�صرحة - مذبحة - �لبارحة - �لجامعة( وفي ق�شيدة »�لاأ�شئلة« 
يجمع بين )�لمق�شلة - �لفا�شلة - �لمر�شلة - �لقاتلة(.

و�أرى هذ� �ل�شنيع مقبولًا في �شعر �لتفعيلة لاأنه قائم على �لترخ�ص.

من ظو�هر �لت�شكيل �لمو�شيقي في �شعر �لتفعيلة:

�لتفت �لمعنيون بدر��شة مو�شيقا �شعر �لتفعيلة �إلى ظو�هر عدة �أكتفي هنا 
�لتدوير،  هما  للق�شيدة،  �لمو�شيقي  بالت�شكيل  متعلقتين  ظاهرتين  �إلى  بالاإ�شارة 

و�لت�شمين.

ظاهرة التدوير:
م�شطلح  عليه  �أطلق  ما  �لتفعيلة  �شعر  في  �لجلية  �لمو�شيقية  �لظو�هر  من 

�لتدوير.

�ل�شطر�ن في كلمة و�حدة يكون  �أن ي�شترك  �لبيت:  و�لتدوير في �شعر 
بع�شها في �ل�شطر �لاأول، و�لثاني في �ل�شطر �لثاني، كقول �أبي �لقا�شم �ل�شابي: 

عذبة اأنت كالطفولة كالآحـــــ )م( ـــــــــــلام كاللحن كال�صباح الجديد
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علامــات

وقد �أنكرت نازك �لملائكة وقوع �لتدوير في �ل�شعر �لحر )�لتفعيلة(؛ لاأن 
�لتدوير يكون بين �شطري �لبيت، وهذ� ممتنع في �شعر �لتفعيلة.

فيكون  �شطر�ً،  �شعري  �شطر  كل  عددنا  �إذ�  ممتنع  غير  �أنه  �أرى  ولكني 
�لتدوير بين �شطور �شعر �لتفعيلة كالتدوير بين �شطري �لبيت في �شعر �لبيت. 

بناء  �لظاهرة ذ�تها  �أنكرت  �فتر��شاً، ثم  لكن نازك عادت و��شتخدمته 
فيه  تتو�فر  �لكامل  �لبحر  من  مثالًا  »ولننظم  فقالت:  هي،  �شنعته  �شعر  على 

)متفاعلن( بلا وقفة مع غلبة �لتدوير:
طلعت نجوم الليل تفر�ض ظلمة الأحرا�ض

اأحلاماً طريات ور�ض العطر خد الليل والدنيا

تلفع كل ما فيها باأ�صتار الظلام المدلهم البارد

...

ثم تعلق قائلة:
»األي�ض هذا نظماً �صمجاً ميتاً ل يحتمل«)55(؟

قلت: بلى كذلك، ولكن لي�ص ب�شبب �لتدوير ولكن ب�شبب �ل�شناعة �لباردة.

�إن رف�ص نازك �لتدوير ��شت�شهاد�ً بهذ� �لنموذج �لم�شنوع �فتئات على 
�لم�شتقبل، فمن �أدر�ها �أن نماذج �لت�شمين �شوف يكون حكمها حكم �شعرها 

�لم�شنوع �لمفتر�ص؟

قارن بين نموذجها هذ� ونموذج �آخر لاأمل دنقل - على �شبيل �لمثال - 
حيث يقول في ق�شيدة �شد من:

كان نقاب الأطباء اأبي�ضَ/ لون المعاطف اأبي�ضُ/ تاج الحكيمات اأبي�ضُ، اأردية الراهبات،/ 
الملاءاتُ/ لون الأ�شرَّة، اأربطة ال�صا�ض والقطنِ، قر�ض المنوم، اأنبوبة الم�صل، كوب اللبْن 

كل هذا اأ�صاع بقلبي الوهنْ
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علامــات

هذه  بين  �لربط  في  نجح  وقد  بالتدوير،  عرف  ما  �إلى  �ل�شاعر  لجاأ  فقد 
�لاأ�شياء جميعاً حتى �إننا نقروؤها متتابعة متلاحقة حتى نقف على �لقافية. 

ظاهرة الت�صمين:
�لبيت  عن  م�شتغنية  بيت  في  �لقافية  تكون  »�ألا  فمعناه:  �لت�شمين  �أما 

�لذي يليه«.

يقول �لدكتور �شكري عياد: »وهو �أ�شلوب �لت�شمين �لذي تحدث عنه 
�لقدماء وعابوه ولكنه يفر�ص نف�شه ما ي�شبه �لحتمية �لفنية«)56(.

وفي قوله �إن �لقدماء عابوه تعميم غير دقيق، فاإن من �لقدماء من �أقروه، 
ومنهم �لخليل بن �أحمد، يقول �ل�شنتريني �لاأندل�شي: »لم يذكر �لخليل« �لت�شمين 

في �لعيوب ولا عده منها ؛ لاأن �لمعنى �شحيح«)57(.

وقال �لاأخف�ص: �لت�شمين لي�ص بعيب قال �بن جني: هذ� �لذي ر�آه �أبو 
�لح�شن من �أن �لت�شمين لي�ص بعيب مذهب تر�ه �لعرب وت�شتجيزه«)58(. 

فالت�شمين لي�ص عيباً عند ر�ئدي علم �لعرو�ص �لخليل و�لاأخف�ص، بل هو 
مزية كما يفهم من كلام �بن جني عالم �للغة �لمعروف.

الت�صمين في �صعر التفعيلة:
يقول �لدكتور �شالم عبا�ص: »و�لت�شمين ينت�صر في �شعر �لفايز على نحو 

و��شع، وخا�شة في �لمذكر�ت، ومثاله:

وفوؤ�دي �لحزن �ل�شغير/ �شندوق �آلام تحطم من زمان
لن تدخل الكلمات فيه عن ل�صانْ

رجل عجوز«)59(.

وقف �ل�شاعر عند �لقافية )ل�شان( وهي م�شاف، ثم �أتى بالم�شاف �إليه 
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علامــات

في �ل�شطر �لتالي.. يتبين مما �شبق �أن �شعر �لتفعيلة �عتمد عرو�ص �لخليل و�أفاد من 
طاقاته و�إمكاناته، وجدد في �إطار �لالتز�م به في م�شتويات عدة من م�شتويات 

�لباء و�لت�شكيل.

مناق�صة نقاد ق�صيدة النثر:
�لبيئة  �إلى  �جتلابه  بالاأحرى  �أو  مولده  منذ  �لنثر  ق�شيدة  م�شطلح  �أثار 
ويرى  �لم�شطلح.  طرفي  بين  �لتناق�ص  ملاحظة  �أبرزه  �لنقد  من  �لعديد  �لعربية 
�لق�شيدة  يثير مفارقة و��شحة بين طرفي  �أن هذ� �لم�شطلح  �لدكتور عبد�لقادر 
»�لق�شيدة  �لم�شطلح  �لو��شحة بين طرفي  �لمفارقة  �أثارت  فيقول: »وقد  و�لنثر 

و�لنثر« وماز�لت تثير - كثير�ً من �لجدل«)60(.

و�أرى �أن على �لنقد تخطي ذلك �لجدل؛ لاأن هذ� ��شطلاح، ولا م�شاحة 
في �لا�شطلاح كما علمنا علماوؤنا �لاأو�ئل.

كما يجب �ألا نن�شى �أن �ل�شعر �لحر �أي�شاً قام على م�شطلح غير دقيق، 
ولم ينته �ل�شعر �لحر ب�شبب ذلك.

وقد ن�شاأت م�شطلحات �أخرى مهدت في �لعربية لهذ� �لنوع مثل: 

�أمين �لريحاني قائلًا »يدعى هذ� �لنوع من  »�ل�شعر �لمنثور �لذي يعرفه 
�ل�شعر �لجديد بالاإفرن�شية Vers Libres وبالاإنكليزية Free Verse �أي �ل�شعر 
�لحر �لطليق« وهو �آخر ما �ت�شل �إليه �لارتقاء �ل�شعري عند �لاإفرنج وبالاأخ�ص 
عند �لاإنكليز و�لاأمريكيين، ف�شك�شبير �أطلق �ل�شعر �لاإنكليزي من قيود �لقافية، 
�لعرو�ص كالاأوز�ن  قيود  �أطلقه من  �لاأمريكي   Walt Waiman وولت وتمن 
�لا�شطلاحية و�لاأبحر �لعرفية. على �أن لهذ� �ل�شعر �لطليق وزناً جديد�ً مخ�شو�شاً 

وقد تجيء �لق�شيدة فيه من �أبحر عديدة متنوعة«)61(.

لاحظ �أنه يتحدث عنه ب�شيغة �لحديث عن �آخر �شيحة!
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علامــات

�لجديد  �لفن  هذ�  �أغر�ني  ولقد  قائلًا:  عنها  يعبر  �لحكيم تجربة  ولتوفيق 
�لمحاولة  في  بال�صروع  باري�ص  في  و�أنا  �لقرن  هذ�  من  �لع�صرين  �ل�شنو�ت  في 
فكتبت ب�شع ق�شائد �شعرية نثرية من هذ� �لنوع، وهو لا يتقيد بنظم ولا بقالب 

معروف«)62(.

�أما ح�شين عفيف فقد عرّفه باأنه:

يتوخى  لا  باأول،  �أولًا  وي�شتنفدها  ي�شبها  عفوية  قو�لب  وفق  »يجري 
مو�شيقى �لوزن ولكنه ي�شتمد نغمته من ذ�ت نف�شه. لا ي�صرح ومع ذلك يوحي 
عبر �إيجازه بمعان لم يقلها. لي�ص ك�شعر �لق�شيد ولا كنثر �لمقال ولكنه �أ�شلوب 

ثالث«.

وفي تعريف �آخر له يقول: »�ل�شعر �لمنثور يتحرر من �لاأوز�ن �لمو�شوعة 
�ل�شاعر  �أوز�ن مختلفة ي�شعها  لي�شير وفق  �لفو�شى، و�إنما  �إلى  ليجنح  ولكن لا، 
عفو �ل�شاعة ومن ن�شجه وحده. �أوز�ن تتلاحق في خاطره ولكن لا تطرد، غير 
�أنها برغم تباين وحد�تها، تت�شاوق في مجموعها وتوؤلف من نف�شها في �لنهاية 

هارمونيا و�حدة، تلك �لتي تكون م�شيطرة عليه �أثناء �لكتابة)63(.

�أن  يعني  لا  هذ�  »لكن  فيقول:  �لم�شطلح  بين  يفرق  �لحاج  �أن�شي  لكن 
�ل�شعر �لمنثور و�لنثر �ل�شعري هما ق�شيدة نثر، �إلا �أنهما - و�لنثر �ل�شعري �لموقع 
على وجه �لح�صر - عن�صر �أولي فيما ي�شمى ق�شيدة �لنثر �لغنائية. ففي هذه لا 

غنى عن �لنثر �لموقع)64(.

�أما �لبد�ية �لفعلية فترجع �إلى جماعة مجلة �شعر �لتي تاأ�ش�شت في بيروت 
1957م بريادة كل من يو�شف �لخال، وخليل حاوي، ونذير �لعظمة، و�أدوني�ص. 

جبر�  خارجها  من  ودعمها  �لحاج،  و�أن�شي  �شقر�  �أبو  �شوقي  �إليها:  �ن�شم  ثم 
�إبر�هيم جبر� و�شامي �لجيو�شي)65(. وي�صرح �أن�شي �لحاج باأنه: 

�أول وثيقة في ق�شيدة �لنثر �لمكتوبة بالعربية ديو�ن )لن( هو  »�شاحب 
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علامــات

تحديد�ً..  �ل�شفة  بهذه  و�لمكتوب  �لنثر  بق�شيدة  نف�شه  �لمعرف  �لاأول  �لكتاب 
و�لمتبني لهذ� �لنوع تبنياً مطلقاً)66(. فماذ� قال في مقدمته �لتاريخية تلك؟ 

لي�ص هو  فالنظم  �أجل.  ق�شيدة؟  �لنثر  �أن نخرج من  ي�شكن  قال: »هل 
�لفرق �لحقيقي بين �لنثر و�ل�شعر. لقد قدمت جميع �لتر�ثات �لحية �شعر�ً عظيماً 
�أن  في �لنثر، ولاتز�ل. وماد�م �ل�شعر لا يعرف بالوزن و�لقافية، فلي�ص ما يمنع 

يتاألف من �لنثر �شعر، ومن �شعر �لنثر ق�شيدة نثر«)67(.

تعريف ق�صيدة النثر:
�أغلب  يت�شمن  لها،  من�شفاً  تعريفاً  �لعالمية  �لعربية  �لمو�شوعة  �أوردت 

مقولات �أن�شارها، حيث عرفتها باأنها:

»جن�ص فني ي�شتك�شف ما في لغة �لنثر من قيم �شعرية، وي�شتغلها لخلق 
مناخ يعبر عن تجربة ومعاناة، من خلال �شور �شعرية عري�شة تتو�فر فيها �ل�شفافية 
و�لكثافة في �آن و�حد، وتعو�ص �نعد�م �لوزن �لتقليدي فيها باإيقاعات �لتو�زن 
و�لاختلاف و�لتماثل و�لتناظر معتمدة على �لجملة وتموجاتها �ل�شوتية بمو�شيقا 

�شياغية تُح�ص ولا تُقا�ص«)68(.

موقف من التراث:
وبينما كان رو�د �ل�شعر �لحر )�لتفعيلة( معنيين ب�شلتهم �لوثقى بالتر�ث 
�ل�شعري و�لعرو�شي �لعربي فاإن من رو�د ق�شيدة �لنثر من لم يهتم بهذه �ل�شلة، 

بل �إن منهم من �صرح بالاغتر�ب عن هذ� �لتر�ث �لعربي يقول �أن�شي �لحاج: 

»�أ�شعر بالغربة في �لمقروء �لعربي... قر�ءة �لعربية ت�شيبني بملل لا حد له، 
وما �أبحث عنه �أجده في �للغة �لفرن�شية ؛ لاأن �لفرن�شية هي )لغة �لانتهاك( بينما 

�لعربية لغة )مقد�شات(«)69(.

وهذ� تعميم غير علمي و�شبهة مردودة فاللغة - �أية لغة - قادرة على �أن 
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علامــات

تعبر عن �لمقد�ص وغير �لمقد�ص. ومنهم من عد �لاهتمام بالبحث عن جذور �أو 
�أ�شل في �لتر�ث خللًا كال�شاعر قا�شم حد�د؛ �إذ يقول: »ثمة خلل في �ل�شدور 
عن �إح�شا�ص ب�صرورة تاأ�شيل كل ظاهرة فنية لمرجعية محددة، كاأن تكون �لكتابة، 
خارج �لوزن، معطى من�شوخاً عن تجربة - ق�شيدة �لنثر �لغربية، �أو �أن يكون 

لهذه �لكتابة �أ�شلاف في �لتر�ث �لعربي«)70(.

�لنثر  لق�شيدة  �لاأجنبية  �لن�شاأة  تعوي�ص  منهم  نفر  حاول  �لمقابل  وفي 
��شطلاحاً وتعريفاً و�صروطاً قائمة كلها على نماذج من �لاأدب �لفرن�شي، فلجاأو� 
�شادق  وم�شطفى  جبر�ن  �إلى  �لنثر  ق�شيدة  نا�شبين  �لقريب  �لعربي  �لتر�ث  �إلى 
و�بن  �لاأندل�شي،  حيان  �أبي  حزم،  لابن  نماذج  عن  مفت�شين  و�لبعيد  �لر�فعي، 

عربي.

�أما على م�شتوى �لتنظير فلجاأو� �إلى بع�ص �لن�شو�ص �لتر�ثية للا�شتئنا�ص 
رجع  »حين  عبد�لقاهر:  �أورده  �لذي  �لن�ص  مثل  برنار،  �شوز�ن  لقو�عد  بها 
عبد�لرحمن بن ح�شان �إلى �أبيه ح�شان وهو �شبي، يبكي ويقول ل�شعني طائر، 
ل�شعه  وكان  حبرة،  بُردى  في  ملتف  كاأنه  فقال:  بني،  يا  �شفه  ح�شان:  فقال 
زنبور، فقال ح�شان قال �بني �ل�شعر ورب �لكعبة، �أفلا تر�ه جعل هذ� �لت�شبيه 
مما ي�شتدل به على مقد�ر قوة �لطبع، ويجعل عيار�ً في �لفرق بين �لذهن �لم�شتعد 

لل�شعر وغير �لم�شتعد له«)71(.

لاأن  وزن؛  بغير  يكون  �ل�شعر  �أن  على  دليل  �لجرجاني  ن�ص  في  ولي�ص 
ت�شمية ح�شا ما قاله �بنه �شعر�ً ت�شمية مجازية توحي بقوة ��شتعد�د �بنه لل�شعر فيما 

بعد كما هو و��شح من تعليق عبد�لقاهر.

غير  يكون  قد  �ل�شعري  »�لقول  �إن  �لفار�بي  بقول  تم�شك  من  ومنهم 
موزون«. ولم ينتبهو� �أن �لقول �ل�شعري للفار�بي مختلف عن �ل�شعر فالمق�شود 

به �لحجة �ل�شعرية في ��شطلاح �لفلا�شفة)72(.
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علامــات

موقف من المو�صيقا:
يعبر �أدوني�ص عن موقف رو�د ق�شيدة �لنثر من �لمو�شيقا قائلًا:

»�لوزن/ �لقافية ظاهرة �إيقاعية - ت�شكيلية لي�شت خا�شة بال�شعر �لعربي 
وحده و�إنما هي ظاهرة عامة في �ل�شعر �لذي كتب ويكتب بلغات �أخرى، لكن 
على تنويم وتمايز. �لزعم �إذن، باأن هذه �لظاهرة خ�شو�شية نوعية لا تقوم �للغة 
�ل�شعرية �لعربية �إلا بها، ولا تقوم �إلا بدء�ً منها و��شتناد�ً �إليها، �إنما هو زعم و�هٍ 

جد�ً وباطل«)73(.

يبد�أ �أدوني�ص بمقدمة �شليمة، هي �أن �لوزن و�لقافية ظاهرة �إيقاعية لي�شت 
خا�شة بال�شعر �لعربي وحده، وهذ� �شحيح وقد بينه �لزمخ�صري من قبل، لكنه 

يقفز �إلى نتيجة خاطئة هي رف�ص �ألا تقوم �للغة �ل�شعرية �إلا بها.

فهل وجود �لوزن و�لقافية في �شعر لغات �أخرى، ينفي �أن يكونا عن�صرين 
من عنا�صر بناء �ل�شعر �لعربي.

وكذلك فاإن عدم وجودهما في �شعر لغة من �للغات »لي�ص مما ي�شلب 
�ل�شعر كله من مو�شيقاه«)74( كما يقول �لدكتور �أني�ص.

بدائل المو�صيقا:
بعد �أن �تفق �أ�شحاب هذ� �لاتجاه �إهد�ر عن�صر �لمو�شيقا ر�حو� يبحثون 
عن بد�ئل للتعوي�ص فتو�شلو� �إلى عمود لق�شيدة �لنثر م�شتقى من تنظير برنار، 
قائم على �صروط ثلاثة بدون �أحدها ي�شتحيل �لحديث عن ق�شيدة �لنثر، وكل 

�صرط من هذه �ل�صروط ي�شتدعي ملازماً له على هذ� �لنحو:
1 - �لاإيجاز: �لكثافة.
2 - �لتوهج: �لاإ�صر�ق.

3 - �لمجانية: �للازمنية.
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علامــات

مبداأ تعوي�ض المو�صيقا الغائبة:
�إنها:  �لنثر  ق�شيدة  عن  فقال  �لقانون  هذ�  �إلى  �لحاج  �أن�شي  �أ�شار  وقد 
عمق  �أو  تحمل  �لتي  �لروؤيا  �لمغلق،  �لو�حد  بالكيان  �لتوقيع  عن  »ت�شتعي�ص 
�أو �لمربع �لذي  �لد�ئرة  �لذي ير�شل من جو�نب  �أي بالاإ�شعاع  �لفذة،  �لتجربة 
ت�شتوي �لق�شيدة �شمنه، لا من كل جملة على حدة وكل عبارة على حدة �أو 

من �لتقاء �لكلمات �لحلوة �ل�شاطعة ببع�شها �لبع�ص �لاآخر فقط«)75(.

وهو ي�شير هنا �إلى مبد�أ �لا�شتعا�شة �أو �لتعوي�ص �لذي نقله عن �شوز�ن 
�لقانون فقال:  وتلقاه نقاد ق�شيدة �لنثر. وقد بلور �لدكتور �شلاح ف�شل هذ� 
»�إن ق�شيدة �لنثر تعتمد �لجمع بين �لاإجر�ء�ت �لمتناق�شة؟ �أي �أنها تعتمد �أ�شا�شاً 

على فكرة �لت�شاد، وتقوم على قانون �لتعوي�ص �ل�شعري«)76(.

في  و�أ�شحابها  �لنثر  لق�شيدة  ملازم  هذ�  �لتعوي�ص  قانون  �أن  �أرى  و�أنا 
�شعر على  بكتابة كلمة  �لم�شطلح )ق�شيدة( ومرور�ً  من  بدء�ً  �أكثر من م�شتوى 
من  �لاإكثار  على  �لماغوط،  لا�شيما  بع�شهم،  و�إلحاح  ودو�وينهم،  ن�شو�شهم 

مفرد�ت »�شعر وق�شيدة« في ن�شو�شهم.

و�لذي يعنيني هنا مبد�أ �لتعوي�ص عن عن�صر �لمو�شيقا، و�أرى �أنه قائم على 
مفارقة عجيبة.

فالتعوي�ص �إنما يكون عما يفقده �لاإن�شان لا باإر�دة منه، فحينئذ يلجاأ �إلى 
تعوي�ص ما خ�صره، �أما في حالة ق�شيدة �لنثر فاإن �إهد�ر �لمو�شيقا متعمد فما معنى 

�لتعوي�ص؟

�إن �لمو�شيقا في �ل�شعر �إما �أن تكون مهمة، فلا ت�شتحق �لاإهد�ر، �أو غير 
مهمة، فلا تحتاج �إلى تعوي�ص.

�شاأعو�ص عن  �إن�شان عينيه ثم يقول:  يفقاأ  �أن  �لمقبول  �لمعقول  فهل من 
حا�شة �لب�صر بتن�شيط حو��شي �لاأُخر؟!
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علامــات

�لغائبة،  للمو�شيقا  تعوي�ص  �إلى  بالحاجة  �شعورهم  من  �نطلاقاً  لكنهم 
ر�حو� يبحثون، حتى تو�شلو� �إلى تبني �لبد�ئل �لتالية:

�أولًا: بديل كمال �أبو ديب: »�لفجوة: م�شافة �لتوتر«.

�أما كمال �أبو ديب فيعتر�ص على �تخاذ �لاإيقاع عو�شاً عن �لمو�شيقا في 
على  �ل�شعرية  تحديد  في  جدوى  كبير  من  ثمة  يكون  »لا  فلديه:  �لنثر  ق�شيدة 
�أو  �ل�شورة  �أو  �لد�خلي  �لاإيقاع  �أو  �لقافية  �أو  كالوزن  �لمفردة  �لظاهرة  �أ�شا�ص 

�لروؤيا �أو �لانفعال«)77(.

�لتوتر وهو  �أو م�شافة  ي�شميه: »�لفجوة  ولذلك يقترح مفهوماً جديد�ً 
�لاإن�شانية  �لتجربة  �إنه لاأ�شا�شي في  بل  �ل�شعرية  فاعليته على  تقت�صر  مفهوم »لا 

باأكملها بيد �أنه خ�شي�شة مميزة«.

بيد �أن ما يميز �ل�شعر هو �أن هذه �لفجوة تجد تج�شيدها �لطاغي فيه في بنية 
�لن�ص �للغوية بالدرجة �لاأولى وتكون �لمميز �لرئي�شي لهذه �لبنية«. ويحاول �أن 
�أنه خ�شي�شة مميزة( على  �ل�شعرية بيد  يطبق هذ� �لمفهوم �لذي )لا يقت�صر على 
ن�ص »فار�ص �لكلمات �لغربية« لاأدوني�ص حيث: »تبرز م�شافة �لتوتر في �لعبارة 

�لو�حدة منذ �للحظة �لاأولى للن�ص:
»يقبل اأعزل كالغابة«

بنية  �شاأ�شميه  ما  تخلق  نهائياً  �لتوتر  من  �لخالية  �أعزل  يقبل  �أن  ذلك 
توقات بع�صر�ت �لاإمكانيات لكن �لن�ص يقدم �ختياره من خارج بنية �لتوقعات 
»كالغابة« ويفعل بذلك �شيئين: يخلق فجوة: م�شافة توتر نابعة من ربط �لعزلة 
بالغابة، وفجوة �أخرى نابعة من ح�صر دلالات �لغابة �للانهائية نظرياً، في دلالة 

و�حدة تقع هي �أي�شاً خارج بنية �لتوقعات �لمرتبطة بالغابة«)78(.

�لمو�شيقا  بديل  تكون  �أن  �لتوتر(  م�شافة  )�لفجوة:  هذه  ت�شبح  فهل 
�ل�شعرية في �لق�شيدة، ومميز �ل�شعرية فيها؟
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علامــات

:)RHYTHM( ثانياً: الإيقاع: تعريف الإيقاع
»�لاإيقاع �أقدم �لاأنو�ع �لمو�شيقية، وهو �لعن�صر �لذي ينظم حركة �لمو�شيقا 

وتدفقها خلال �لزمن«)79(.

فالاإيقاع جزء من �لمو�شيقا وعن�صر من عنا�صرها.

يقول �لدكتور غنيمي هلال: ويق�شد به وحدة �لنغمة �لتي تتكرر على 
نحو  على  و�ل�شكنات  �لحركات  تو�لي  �أي  �لبيت.  في  �أو  �لكلام  في  ما  نحو 
�أبيات �لق�شيدة، وقد يتو�فر  �أو في  �أكثر من فقر �لكلام،  �أو  منتظم في فقرتين 
�لاإيقاع في �لنثر، وقد يبلغ درجة يقرب بها كل �لقرب من �ل�شعر، �أما �لاإيقاع 

في �ل�شعر فتمثله �لتفعيلة في �لبحر �لعربي«)80(.

ق�شيدتهم،  يتلاءم مع  فهماً  �لاإيقاع  فهمو�  �لنثر  ق�شيدة  �أ�شحاب  لكن 
يقول �لدكتور �لنجار: »وهو توفيق �شايغ - �إذ ي�شتغني عن �إيقاع �لوزن فاإنه 
�لد�خلي،  �لاإيقاع  ما يطلق عليه  �أخرى هي  �إيقاعية  بعنا�صر  ي�شتغني عنه  لابد 

وهو ي�شير �إلى �إيقاع في �لن�ص با�شتثناء �لوزن و�لقافية �لرئي�شة«)81(.

فق�شم �لاإيقاع �إيقاعين د�خلي ومعنوي:
1 - �لاإيقاع �لد�خلي:

يقول: »فكان هذ� �لاإيقاع �أبرز ما يكون متمثلًا في �لحر�ص على �أحرف 
�لعلة«.

2 - �لاإيقاع �لمعنوي:

يقول �لدكتور م�شلح �لنجار: ثمة �إيقاع ي�شتند �أ�شا�شاً �إلى جانب معنوي 
هو �لت�شاد �للغوي و�لتقابلات �لتي تحت�شد في �لاأ�شطر �ل�شابقة:

الع�صي - ال�صباح/ جاهلية - اليقين/ لتعطي - لتاأخذي.

�لد�خلي  �لاإيقاع  ي�شمى  ما  �إلى  ين�شاف  معنوياً،  �إيقاعاً  ي�شنع  وهذ� 
�أي�شاً«)82(.
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علامــات

و�أنت تدرك �أن �لنثر �لعربي �لقديم كان بتلك �لمح�شنات �لبديعية حفياً! 

�إيقاعياً  تحليلًا  للماغوط  ق�شيدة  يحلل  �أن  بك  خير  كمال  حاول  وقد 
مكت�شفاً فيها »كتلًا« �إيقاعية متنا�شبة بدرجة �أو باأخرى، ح�شب تعبيره، وهو يرى 

�أن �ل�شاعر يفكر باإر�دة و�عية في �إعطاء ن�شه م�شحة مو�شيقية منتظمة)83(. 

�أما �لدكتور م�شلح ف�شل فيب�صر ب�شعر �آخر يتيح لنا: »�أن نكت�شف �إيقاعاً 
�آخر غير �لذي يكاد ي�شم �آذ�ننا ل�شدة ما تعودنا رنينه«)84(.

وهو يجد �شالته في مقطوعة بعنو�ن »وتر�ءى له« لل�شاعر محمد متولي في 
مجموعته �ل�شعرية بعنو�ن »حدث ذ�ت مرة �أن« �لتي ير�ها »تمثل نموذجاً ناجحاً 
�لدو�وين �لانفجارية  �ل�شعرية في م�صر« وتذكره بما كانت تحدثه  �لثورة  لهذه 
�لاأولى من تاأثير: »في �لقطار/ �شيدة حافية تغني �لاآريا �لاأخيرة لمو�شيقار مجهول 
وفئر�ن تطعم من بطانة مقعدها/ �شعر�ء في هيئة �شحاذين/ يتبادلون �ل�شحف 
�لر�كب  �شخير  بينما  �لحقائب/  تحت  حبيبته  قدم  على  يعثر  ومهرول  �لقديمة 

يعلو.. عليك �أن تح�شو فمه بحذ�ء ممزق«)85(.

ولن يعجز ناقدنا عن �أن يلم �شتات هذه �لاأ�شياء في فكرة »�لتاآكل و�نتهاء 
�لعالم �لقديم« وينتهي �إلى حكمة مهمة، هي: »�صرورة �ل�شمت« كما يبرزها 

�لم�شهد �لاأخير.

ثم ي�شاألنا �لناقد: هل تب�صر �لمقطوعة بانتهاء ع�صر �لغناء �لرث و�لعو�طف 
�لفجة �لتي لا ت�شتحق �شوى �ل�شخرية و�لازدر�ء و�لبتر �لعنيف«.

في  فهو  �ل�شخير  �أما  بالحذ�ء،  ولو  �ل�شمت  �صرورة  �لناقد  يرى  هكذ� 
تف�شيره »ع�صر �لغناء �لرث« �لذي ينبغي �أن ي�صرب بالحذ�ء.

فهل لنا �أن نفهم �أن �لمق�شود بالحذ�ء ح�شب تف�شير �لناقد هو �لبديل. �ألا 
يرى في هذ� �إهانة للبديل �لذي يب�صر به.
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علامــات

لا �أظن، لاأن �لناقد يتحدث بلغة ثورية، بل يدخل �إلى �لبحث عن »�شعر 
)�لناقد(  مجلة  عدد  »�أثبت  يقول:  �إذ  معركة،  يدخل  وكاأنه  �آخر«  �إيقاع  �آخر 
�لعربية منها عندنا  لل�شعرية  �أن �لمخزون �لا�شتر�تيجي  �لنثر  لق�شيدة  �لمخ�ش�ص 
�أوفر مما يقدره �لنقاد.. ويبدو �أن ق�شيدة �لنثر �أ�شبحت ر�ية �ل�شباب �لثائر على 

�لاأعر�ف«.

�لمريح،  �لظاهر  �لخارجي  �لاإيقاع  »غيبة«  م�شكلة  عن  يتحدث  ثم 
و�ختفاء �أن�شاق �لتفعيلات �لعرو�شية من فوق �شطح �لن�ص، ليلجاأ �إلى حل �أكثر 

ر�حة �ألا وهو:

»�أن نتو�شع في مفهوم �لاإيقاع، ولا نق�صره على نوع و�حد«، فاإذ� نحن 
�شنعنا ذلك: »��شتطعنا �أن نتبين ما تبقيه ق�شيدة �لنثر وتنميه من �إيقاعات«.

ق�شيدة  مناق�شة  �لنظر عن  ب�صرف  �لنقد بمو�شوعية -  هذ�  ناق�شنا  و�إذ� 
�لنثر ذ�تها - �كت�شفنا �أنه غير منهجي، �إن مثله كمثل من يقول: »لماذ� لا تتو�شع 

في مفهوم �لذهب لي�شمل �لحديد و�لنحا�ص؟ �ألي�شت جميعها معادن؟!«.

ثم يحدثنا �لناقد عن »�لترجيع �لاإيقاعي« فلي�ص ثمة �إيقاع بدون ترجيع، 
�لتفاعيل  من  وردي  ونثار  مر�شو�شة،  كِ�صَرٍ  من  تنبني  �لق�شيدة  كانت  و�إذ� 
�لمبعثرة، تخلق بن�شيجها �ل�شوتي مجالاتها و�أ�شد�ءها �لمو�شيقية �لمبتكرة - تظل 
جملة »�لمو�شيقى: خلفية لا �أكثر هي �لرباط �لذي ي�شد هيكل �لبنية �لاإيقاعية 

للق�شيدة«.

فهل ينجح هذ� �لنقد في تعوي�ص �لمو�شيقا �لمهدرة �شلفاً؟

�لاإبد�عية  �لزيتون  بحلقة  عقدت  ندوة  )في  �شالم  حلمي  �ل�شاعر  �أما 
بالقاهرة لمناق�شة ديو�ن )نقرة �إ�شبع �شارك فيها �لموؤلف( ر�جع موقع �ل�شاعرة 
فاطمة ناعوت على �لاإنترنت: فيقطع �لطريق على هوؤلاء �لذين يتكلفون �لبحث 

عن �لاإيقاع في ق�شيدة �لنثر قائلًا:
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علامــات

»لقد كنا فيما �شبق نردد مثل هذ� �لكلام حول �لاإيقاع في ق�شيدة �لنثر، 
ولكني �أقول �ليوم: وما �لذي �شيحدث لو لم يكن هناك �إيقاع �أ�شلًا؟ دعونا من 

ذلك ولنتاأمل لغة كل �شاعر و�أبنيته و�شوره«.

وبعد، فقد حكى طه ح�شين)86( عن جورد�ن �ل�شوقة في م�صرحية من 
�شنة، ولا  �أربعين  منذ  �لنثر  �أتكلم  فاأنا  �إذ�ً  »ياللعجب  قوله:  موليير  م�صرحيات 

�أدري؟«.

كان  كما  جميعاً  نكون  �أن  �ل�شادة  �أيها  »�أخ�شى  قائلًا:  �أديبنا  ويعلق 
جورد�ن هذ� نفهم �لنثر من �أنه كل كلام لم يتقيد بالنظم و�لوزن و�لقافية«. 

�أتكلم  »�أنا  لقال:  �لنثر  ق�شيدة  نماذج  بع�ص  جورد�ن  قر�أ  لو  و�أقول: 
ق�شيدة �لنثر منذ �أربعين �شنة، ولا �أدري!«.

قلت  �إذ�  »و�أنا  �لنثر:  قيمة  ومدركاً  م�شتدركاً،  فيقول  ح�شين  طه  �أما 
يفهمه  �لذي  �لنثر  �أق�شد  �إنما  يفهمه جورد�ن،  �لذي  �لنثر  ذلك  �أعني  فلا  �لنثر 

�لاأديب«.

ولاإيمان طه ح�شين جاء نثره بديعاً من غير حاجة �إلى تعوي�ص.

م�صتقبل ق�صيدة النثر:
هل لق�شيدة �لنثر م�شتقبل؟

�أدبية  تجربة  بموت  �لاأدب  لتاريخ  �لد�ر�ص  �لباحث  يتنباأ  �أن  �لع�شير  من 
حتى لو كانت لا تروق له لاأ�شباب مو�شوعية �أو غير مو�شوعية ؛ فلقد علمنا 

تاريخ �لاأدب �أن �لرفق مهما تكن مبرر�ته لا يمنع �شيوع �ل�شكل �لجديد. 

لاأبي  �شعر�ً  �أن�شد  وقد  قال،  �لاأعر�بي  �بن  �أن  حُكي  ما  تعرف  و�أنت 
تمام:

�إن كان هذ� �شعر�ً فما قالته �لعرب باطل!
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علامــات

وقد �أن�شف �لتاريخ �أبا تمام دون �أن يكون �شعر �لعرب باطلًا.

ولنا در�ص في موقف �لعقاد �لذي حاول �لت�شدي لل�شعر �لحر )�لتفعيلة(، 
وبقي �ل�شعر �لحر. ومن �لاإن�شاف �أن يتجرع �ل�شاعر �لكبير عبد�لمعطي حجازي 

من �لكاأ�ص ذ�تها �لتي �شقاها للعقاد!

وهل �شين�شت �لتاريخ �لاأدبي ل�شيحة �لناقد �لكبير �لدكتور �لقط: »�إذ� 
كان هذ� هو �ل�شعر فاأنا منه بر�ء«)87(.

وهل �شي�شتمع نا�شئة ق�شيدة �لنثر �إلى تحذير �أدوني�ص يحذر من »�لزيف 
تجديد�ً،  �لمزعوم  هذ�  من  �لكثير  �أن  خ�شو�شاً  �لتجديد.  با�شم  ينت�صر  �لذي 
يخلو من �أية طاقة خلاقة، وتعوزه حتى معرفة �أب�شط �أدو�ت �ل�شاعر: �لكلمة 

و�لاإيقاع«)88(.

�أما �أنا فاأرى - و�لله �أعلم - �أن �لاأ�شكال �لثلاثة )ق�شيدة �لبيت، وق�شيدة 
بينها  �ل�صر�ع  و�أن  ت�شتمر،  �شوف  �لاإيقاع(  ق�شيدة  �أو  �لنثر  �لتفعيلة، وق�شيدة 
�أنت  �إق�شائياً، فهل  �إيجابياً ولي�ص  �أن يكون �صر�عاً  �أتمنى  �شيحتدم لكني  �أي�شاً 
ترى �أن كل محاولات �إق�شاء �ل�شعر �لاأول �أو �لثاني قد باءت بالف�شل، و��شتمر� 

رغم حدة �لخلاف بين �أن�شاريهما في فتر�ت �شابقة.

و�أن �ل�شعر �لاأ�شيل )ولا �أقول �لقديم( �لم�شمى خطاأ بال�شعر �لتقليدي، 
�أو �لعمودي، �أو ب�شعر �ل�شطرين( و�لذي و�شل �إلى �آفاق عالية على يد مبدعين 
مايز�ل  وحيوية،  توهج  من  له  بماحققو�  و�لبردوني،  ري�شة  و�أبي  كالجو�هري 
له،  �أخل�شو�  �شعر�ء  �أيدي  على  �ل�شكل  على  �لمحافظة  رغم  تجدده  يو��شل 
كالدكتور عبد�للطيف عبد�لحليم، و�لدكتور �شعد م�شطلوح، و�أحمد بخيت، 
يزدهر  و�شيظل  وغيرهم،  �لع�شماوي،  عبد�لرحمن  و�لدكتور  فر�ج،  و�شمير 
على �أيدي نا�شئة �شيدركن �فتقاد محبي �ل�شعر له، لكنهم �شي�شتمرون في �لتجديد 

مفيدين من �إنجاز�ت �ل�شعر �لحر )�لتفعيلة(، وق�شيدة �لنثر )�لاإيقاع( معاً.
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علامــات

فلي�شت ق�شيدة �لنثر وحدها �لتي تمتلك �لمخزون �لا�شتر�تيجي )بح�شب 
تعبير �لدكتور �شلاح ف�شل(.

وكما يجب على �شعر�ء �لبيت، و�لتفعيلة �لبعد عن �لتقليد، فاإنني �أرى 
�أن على حاملي لو�ء ق�شيدة �لنثر �لجدد �أن يتخلو� عن �ل�صروط �لتي �أر�د �ل�شعر�ء 
�لموؤ�ش�شون ونقادهم �أن يفر�شوها عليها وعليهم، وبع�شهم يحاول ذلك كعماد 
�أمتهم  عن  �نعز�ل  في  يظلو�  لا  حتى  �لعربي،  ور�شا  ناعوت  وفاطمة  �لغز�لي 
ليقللو� من خ�شائرهم، و�أن  �لقطيعة،  �أمتهم، و�أن يتخل�شو� من فكرة  وق�شايا 
يدركو� مدى �لخ�شائر �لتي تكبدوها باإ�صر�رهم على �إهد�ر �لمو�شيقا �ل�شعرية، 

فخ�صرو� بذلك مكا�شب حققتها ق�شيدة �لنثر على مر �لع�شور، منها:

1 - الغـنــاء:
�لنثرية، بما  �أن يتغنى بق�شائدهم  �لنفر من �ل�شعر�ء �شيحرم من  فاإن هذ� 
غير  �لمتلقين  من  جديدة  م�شاحة  وك�شب  و�نت�شار  ذيوع  من  �لغناء  هذ�  يمثله 
�إلى عن�صر �لمو�شيقا رغم ت�شبثهم بالاإيقاع، لاأن  �لقر�ء، وذلك ب�شبب �فتقارها 
 - لُحِّنت  هي  �إن   - )�لنثائر(  هذه  �ألحان  �شيجعل  ت�شورهم  بح�شب  �لاإيقاع 
مط  �إلى  يحتاج  حيث  �لعربي،  �لم�شتمع  ذوق  عن  وبعيدة  ومكرورة  مت�شابهة 

بع�ص �لحروف ليعو�ص غياب �لوزن �لاأ�شيل.

2 - الم�شرح ال�صعري:

�إلى  �لتعبير. وتنوع في �لاأد�ء �لمو�شيقي، و�لو�شول  بما يمثله من ثر�ء في 
جمهور خا�ص. و�أت�شاءل لو �أر�د مبدع ق�شيدة �لنثر �أن يكتب م�صرحية �شعرية 

ماذ� �شي�شميها؟

3 - ال�صت�صهاد:
فقد �عتاد كثير من �لمثقفين حتى غير �لمعنيين بال�شعر منهم �لا�شت�شهاد 
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علامــات

)�لتفعيلة((  �لحر  و�ل�شعر  )�لبيت  �لاأ�شيل  �ل�شعر  من  �لماأثورة  �لاأبيات  ببع�ص 
كالا�شت�شهاد باأبيات �لحكمة �أو �لغزل �أو �ل�شيا�شة مثلًا.

فهل ي�شتطيع �أ�شحاب ق�شيدة �لنثر �أن ي�شلو� �إلى هذ� �لمرتقى؟

هل يتاح لهم �أن ي�شهمو� في بناء �لوعي كما �أتيح لل�شعر �لاأ�شيل و�شعر 
�لتفعيلة؟

4 - الجمهور المتلقي:
ولا  �لغناء  يعنينا  لا  وقالو�  �لنثر  ق�شيدة  �تجاه  �أ�شحاب  جادل  �إذ�  حتى 
�لم�صرح �ل�شعري فاإن خ�شارتهم �لكبرى خ�شارة محبي �ل�شعر �لذين �ن�صرفو� عنه 

�ن�صر�فاً.

و�أح�شب �أن �لخ�شائر �أكثر من هذ� و�أفدح، ولكنني �أتوقع من كثير من 
�أ�شحاب ق�شيدة �لنثر �أن يردو� على ذلك باأنهم غير �آبهين لهذه �لخ�شائر، و�أنهم 
ز�هدون في تحقيق تلك �لمكا�شب، و�شيكون �شاأنهم معها �شاأن �لذي �أر�د ولم 

ي�شتطع �أن ينال �لعنب، فقال:
»اإنه ح�شرم«!
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علامــات

الهوام�ض

)1(   �لدكتور علي ع�صري ز�يد: مرجعية �لق�شيدة �لعربية �لمعا�صرة: دورة �أحمد م�شاري �لعدو�ني 
1996م، موؤ�ش�شة �لبابطين: �أبحاث ندوة �ل�شعر و�لتنوير: 41.

)2(   �لجاحظ: كتاب �لحيو�ن، تحقيق �لاأ�شتاذ عبد�ل�شلام هارون - مكتبة �لخانجي 1312.
)3(   �بن ر�شيق: �لعمدة.

)4(   �ل�شابق: 116، ويقول �لخطيب �لتبريزي: يحتمل �أن يكون �شمى هذ� �لعلم عرو�شاً لاأنه ناحية 
فالعرو�ص   ،17 عبد�لله:  �لح�شاني  تحقيق  و�لقو�في،  �لعرو�ص  )�لكافي في  �ل�شعر«.  علوم  من 

ناحية و�حدة من نو�حي �ل�شعر �لمتعددة.
)5(    حازم �لقرطاجني: منهاج �لبلغاء و�صر�ج �لاأدباء، تحقيق محمد �لحبيب �بن �لخوجة - د�ر �لكتب 
�ل�صرقية: 89 وفي �صر �لف�شاحة: و�لوزن هو �لتاأليف �لذي ي�شهد �لذوق ب�شحته �أو �لعرو�ص... 

و�لذوق مقدم على �لعرو�ص فكل ما �شح فيه لم يلتفت �إلى �لعرو�ص في جو�زه. 
)6(   �ل�شكاكي: مفتاح �لعلوم: 516.

)7(   �لدكتور محمد مندور: �لاأدب وفنونه - نه�شة م�صر، 2000م: 28.
)8(   �شلاح �لدين �ل�شفدي: �لو�في بالوفيات: 18136 )عن �لمو�شوعة �ل�شعرية - �لمجمع �لثقافي 

باأبي ظبي(.
)9(   �لاإب�شيهي: �لم�شتطرف من فن م�شتظرف: 638.

)10( منهاج �لبلغاء: 27.
)11( �لمرزوقي: مقدمة �صرح �لحما�ص - تحقيق عبد�ل�شلام هارون، لجنة �لتاأليف، �لقاهرة 2731هـ، 

ومن هذ� قول �لمتنبي:
م�صمراً ي�صير  ل  مــن  بــه  ف�صار  قــلائــدي  رُواة  مــن  اإل  الــدهــر  ومــا 
مغردا يغني  ل  من  به  وغنى  من�صدا  الدهر  اأ�صبح  �صعراً  قلت  اإذا 

)12( �ل�شيوطي: �لمزهر في علوم �للغة و�لاأدب: 3992.
)13( �بن طباطبا: عيار �ل�شعر.

)14( �لدكتور �شعد م�شلوح: في �لنقد �للاني - عالم �لكتب 2004: 91.
)15( �أحمد بن م�شطفى طا�ص كبرى ز�ده: مفتاح �ل�شعادة وم�شباح �ل�شيادة في مو�شوعات �لعلوم: 

مكتبة لبنان، تحقيق د. علي دحروج، ط 1، 1981م، 1: 530، 9432 .
)16( �لزمخ�صري: �لق�شطا�ص في �لعرو�ص: 11، ورغم هذ� يدعي فايل: )weill( »�أن في �لعرو�ص 
�لعربي خطاأ �أ�شا�شياً يرجع �إلى طريقة �لكتابة من حيث �إهمالها للحركات«، �لدكتور �شكري 
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عياد: مو�شيقى �ل�شعر، 13، فاأين هذ� �لزعم من تعبير »�أ�شد�ء �لحروف« �لد�ل عى �أهمية �لنطق 
لا �لكتابة.

)17( �لمو�شوعة �لعربية �لعالمية.
)18( �لزمخ�صري: �لق�شطا�ص في �لعرو�ص: 3.

)19( �ل�شكاكي: مفتاح �لعلوم 517.
�بن خلدون  �ل�شعر، وقد رف�شه  �لتقعيدي فح�شب من  �لتر�ث يمثل �لجانب  �لتعريف في  )20( هذ� 
قائلًا: »فلابد من تعريف يعطينا حقيقته من هذه �لحيثية فنقول: �ل�شعر هو �لكلام �لبليغ �لمبني 
على �لا�شتعارة و�لاأو�شاف، �لمف�شل باأجز�ء متفقة في �لوزن و�لروي، م�شتقل كل جزء منها في 
غر�شه ومق�شده عما قبله وبعده، �لجاري على �أ�شاليب �لعرب �لمخ�شو�شة به«. )مقدمة �بن 
خلدون 57:1(، وللقرطاجني تعريف مخت�صر معبر �ألا وهو: »�ل�شعر كلام مخيل موزون مخت�ص 
باأنه  �ل�شعر  تعريف  قد�مة  �بن  ويف�صر   .)89 �لبلغاء:  )منهاج  �لتقفية«  بزيادة  �لعرب  ل�شان  في 
)كلام موزون مقفى د�ل على معنى( »باأن هذ� �لتعريف لا يقت�صر على �ل�شعر �لجيد بل ي�شمل 
�لجيد و�لرديء: فينبغي �ألا يقت�صر على �لتعريف �لاأول، فاإذ� تبين �أن كذلك، و�أن �ل�شعر هو ما 
�أبد�ً ولا رديئاً �أبد�ً، بل يحتمل �أن  قدمناه، فلي�ص من �لا�شطر�ر �إذن �أن يكون ما �شبيله جيد�ً 
يتعاقبه �لاأمر�ن، مرة هذ�، و�أخرى هذ�، على ح�شب ما يتفق، فحينئذ يحتاج �إلى معرفة �لجيد 
وتمييزه من �لرديء« )نقد �ل�شعر: 5(. وبهذ� يتبين خطاأ من يختزلون �لتر�ث �ل�شعري �لعربي 

في هذ� �لتعريف. 
)21( �لزمخ�صري: �لق�شطا�ص: 3.

)22( �لدكتور محمد مندور: �لاأدب وفنونه 32-30.
)23( �بن ر�شيق: �لعمدة 140:1.

)24( ميخائيل نعيمة: �لغربال - موؤ�ش�شة نوفل، بيروت 19871م: 125.
)25( �لدكتور محمد �لخولي: معجم علم �للغة �لنظري: 267. و�نظر: �لدكتور �شعد م�شلوح: در��شة 

�ل�شمع و�لكلام - عالم �لكتب 2000م: 240227.
�أبو علي  �أني�ص: مو�شيقى �ل�شعر: 142. و�نظر مناق�شة �لدكتور محمد توفيق  �إبر�هيم  )26( �لدكتور 
لنظام �لمقاطع عند �لدكتور �أني�ص )علم �لعرو�ص ومحاولات �لتجديد: د�ر �لنفائ�ص 1988م: 
75( حيث بد� �أن نظام �لتفعيلة �أكثر رحابة من نظام �لمقاطع، فاإذ� كان �لدكتور �أني�ص يقول: 
»يجب �ألا يتو�لى في �ل�شطر �لو�حد �أكثر من مقطعين ق�شيرين؟ يت�شاءل �لدكتور توفيق بحق: 
هيئة  على  �لرجز  بحر  5/5/5( في  )م�شتفعلن/  تفعيلة  فيها  وردت  �لتي  بالاأ�شعار  نفعل  ماذ� 
)متعلن////5( �أي بتو�لي ثلاثة مقاطع ق�شيرة؟! لقد �شيق نظام �لمقاطع و��شعاً!، و�نظر مناق�شة 
�لل�شـاني:  �لنقـد  في  �لقـديم:  كـتابـه  في  ديـب،  �أبو  كمال  لنـظـام  مـ�شلـوح  �شـعد  �لدكـتور 

 .152-115
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)27( �لدكتور محمد �لخولي: معجم علم �للغة �لنظري: 268.
)28( �لدكتور �شيد �لبحر�وي: �لعرو�ص و�إيقاع �ل�شعر: 119.

)29( �ل�شابق: 124.
)30( مجلة كلية �لاآد�ب، جامعة �لاإ�شكندرية 1943م: 143، وقد �عتمدها �لدكتور �شعد م�شلوح في 
�لك�شف عن »�أجرومية �لن�ص �ل�شعري« فعدلت على »ثابت �لوزن ومتغير �لاإيقاع«: )�نظر: 
في �لبلاغة �لعربية و�لاأ�شلوبية �لل�شانية �آفاق جديدة - مجل�ص �لن�صر �لعلمي، جامعة �لكويت - 

2003م: 248(.

)31( �أبو �لفرج �لاأ�شفهاني: �لاأغاني 134، كما حكى ذلك عن عبد�لله بن هارون �لعرو�شي فقال: 
رزين  فيه  نحوه  ونحا  عنه  ذلك  �أخذ  ثم  �شعره،  في  غريبة  �لعرو�ص  من  �أوز�ناً  يقول  وكان 
�لاأوز�ن  فعد  �ل�شابق،  �لجن�ص.  هذ�  من  �شعره  �أكثر  وجعل  جمة،  ببد�ئع  فيه  فاأتى  �لعرو�شي 

�لغريبة بد�ئع.
)32( �لدكتور محمد �لنويهي: ق�شية �ل�شعر �لجديد، د�ر �لفكر 1971م: 30.

�لدكتور  ويقول   .63 �لنه�شة:  مكتبة  من�شور�ت   - �لمعا�صر  �ل�شعر  ق�شايا  �لملائكة:  نازك   )33(
�شعبان �شلاح: »نقرر ما قرره كثير من �لباحثين قبلنا �أن �ل�شعر �لحر لي�ص خروجاً على طريقة 

�لخليل«. 
)34( محمود ح�شن �إ�شماعيل: نهر �لحقيقة - �لهيئة �لم�صرية �لعامة للكتاب 1972م: 84-80. 

)35( علي �أحمد باكثير: فن �لم�صرحية من خلال تجاربي. و�نظر: مقدمة �إخناتون ونفرتيتي، م�صرحية 
�شعرية، د�ر �لكاتب �لعربي للطباعة و�لن�صر، �لقاهرة، �لطبعة �لثانية 1967، �ص 5، كما يعترف 
بذلك �ل�شياب قائلًا: »و�إذ� تحرينا �لو�قع وجدنا �أن �لاأ�شتاذ علي �أحمد باكثير هو �أول من كتب 
على طريقة �ل�شعر �لحر في ترجمته لرو�ية �شك�شبير روميو وجوليت« 1، مجلة �لاآد�ب، بيروت: 

عدد يونيو �ص 96 عام 1954.
)36( نازك �لملائكة: مقدمة ديو�ن �شظايا ورماد، بيروت 1959م.

)37( �لدكتور �أحمد دروي�ص: ثلاثة �ألحان م�صرية: 85.
)38( ديو�ن نهر �لحقيقة: 90-114، ومما �آثر هذ� �ل�شنيع �ل�شاعر �لكويتي علي �لب�شتي، �نظر: �لدكتور 

�شالم عبا�ص: �لتيار �لتجديدي في �ل�شعر �لكويتي - �لمركز �لعربي للاإعلام 1989م: 232.
)39( �ل�شابق: 166.

)40( �لاآثار �لكاملة: 397، و�نظر �لدكتور �شعبان �شلاح: 304.
)41( نازك �لملائكة: ق�شايا �ل�شعر �لمعا�صر: 86.

)42( �لدكتور �أحمد م�شتجير: مدخل ريا�شي �إلى عرو�ص �ل�شعر �لعربي 123: و�لعرو�ص �لتعليمي 
للدكتور عبد�لعزيز نبوي و�لدكتور �شالم عبا�ص، مكتبة �لمنار �لاإ�شلامية، �لكويت 194.
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للكتاب  �لعامة  �لم�صرية  �لهيئة  �لكاملة،  �لاأعمال  �لحلاج  م�صرحية  تذييل  عبد�ل�شبور:  )43( �شلاح 
1988م، 271: 1، ويح�شب ل�شعر �لتفعيلة �أنه �أحيا �شورة بحر �لمتد�رك �لاأ�شلية )فاعلن( بعد 

�أن كانت تعد �شورة �فتر��شية في كتب �لعرو�ص.
)44( �شلاح عبد�ل�شبور: ديو�ن �لنا�ص في بلادي: بيروت 1957م.

)45( ديو�ن »�أو�شال«: 44، �أما في �لاأعمال �لكاملة �لتي ن�صرتها موؤ�ش�شة �لبابطين، �لكويت 1996: 
2، لل�شاعر �لعدو�ني: فجاءت كما يلي: �أكتب على جناح �لريح ق�شة �ل�شفر و�أرى هذ� تدخلًا 

غير جائز من �لمحققين لت�شحيح ما ح�شباه خطاأ!
�لمنار  مكتبة  عبا�ص،  �شالم  و�لدكتور  نبوي  عبد�لعزيز  �لدكتور  �لتعليمي،  �لعرو�ص  �نظر:   )46(

�لاإ�شلامية، �لكويت 1941م.
)47( �ل�شابق: 194 وقد ��شتعمله كثير من �لمعا�صرين، �نظر: �لدكتور �شعبان �شلاح: مو�شيقى �ل�شعر 

.114

)48( �لكافي: 19.
)49( ق�شايا �ل�شعر �لعربي �لمعا�صر: 165.

)50( �شلاح عبد�ل�شبور )�لاأعمال �لكاملة 3: 107(.
)51( �لاأعمال �ل�شعرية، مكتبة مدبولي 1995م، 394.

)52( �ل�شابق: 159.

)53( �ل�شابق: 336.
)54( فاروق �شو�شة: �لاأعمال �ل�شعرية، �لهيئة �لم�صرية �لعامة 2004م، 2: 15-9.

)55( نازك �لملائكة: ق�شايا �ل�شعر �لمعا�صر: 100.
)56( �لدكتور �شكري عياد: مو�شيقى �ل�شعر �لعربي: 135.

)57( �ل�شنتريني �لاأندل�شي.
)58( �بن منظور: ل�شان �لعرب، مادة )�ص م ن(.

)59( �لدكتور �شالم عبا�ص: �لتيار �لتجديدي في �ل�شعر �لكويتي: 244.
)60( ق�شيدة �لنثر بين �لنقد و�لاإبد�ع، د. عبد�لقادر �لقط: 2.

)61( �لم�شدر: �لديو�ن �لنثري لديو�ن �ل�شعر �لعربي �لحديث )مقدمات، مقالات، بيانات( - جمع 
�أ، 1981 عن:  وتقديم: د. منيف مو�شى/ من�شور�ت �لمكتبة �لع�صرية - �شيد� - بيروت، ط 

مقدمة ديو�ن )هتاف �لاأودية(، كتبت �شنة 1910م.
)62( توفيق �لحكيم: رحلة �لربيع و�لخريف، د�ر �لمعارف، �لقاهرة 1954م.

�لعربي،  �لقد�ص  �لنثر، جريدة  لق�شيدة  �لتاأ�شي�ص  وتفعيل  �لمنثور  �ل�شاعر  �صريف رزق: ظاهرة   )63(
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علامــات

لندن 1999/7/27، نقلًا عن عز �لدين �لمنا�صرة: ق�شيدة �لنثر: �إ�شكاليات �لت�شمية و�لتجني�ص 
و�لتاأريخ.

�أن�شي �لحاج، ط 2، �لموؤ�ش�شة �لجامعية، بيروت 1982م، �شدرت �لطبعة  )64( مقدمة ديو�ن )لن( 
�لاأولى للديو�ن عام 1960م.

)65( �لمو�شوعة �لعربية �لعالمية، ط 2، �لريا�ص 1999م.
)66( من حو�ر �أجرته معه عبلة �لرويني: �أخبار �لاأدب 24 دي�شمبر 2001م.

)67( �أن�شي �لحاج: مقدمة ديو�ن »لن«.
)68( �لمو�شوعة �لعربية �لعالمية.

)69( عبلة �لرويني: �أخبار �لاأدب.
)70( �أيمن �للبدي: م�شائل حول »ق�شيدة �لنثر �لعربية«.

)71( �أ�صر�ر �لبلاغة، مطبعة �لمدني، �لقاهرة 1991م: 191.
)72( �نظر لتف�شيل هذه �لق�شية: �لدكتور �إح�شان عبا�ص: تاريخ �لنقد �لعربي عند �لعرب، د�ر �لثقافة، 

لبنان، 1971م: 222.
و�شهاد�ت(،  در��شات  �لمعا�صر -  �لعربي  �ل�شعر  ق�شايا  �ل�شعرية عن كتاب: في  �أدوني�ص: في   )73(

�لمنظمة �لعربية للتربية و�لثقافة و�لفنون، تون�ص 1988، و�نظر موقع جهات �ل�شعر.
)74( مو�شيقى �ل�شعر: 21.

)75( �أن�شي �لحاج: مقدمة ديو�ن »لن«.
)76( �شلاح ف�شل: �أ�شاليب �ل�شعرية �لمعا�صرة، د�ر �لاآد�ب، بيروت 1995م: 21.

)77( �لدكتور كمال �أبو ديب: في �ل�شعرية، موؤ�ش�شة �لاأبحاث �لعربية، لبنان، ط 1، 1987م: 21. 
)78( �ل�شابق: 118.

)79( معجم �لمو�شيقا: مجمع �للغة �لعربية، �لقاهرة، 2000م.
)80( �لدكتور محمد غنيمي هلال: �لنقد �لاأدبي �لحديث، د�ر نه�شة م�صر، �لقاهرة 1977م: 435. 
)81( م�شلح �لنجار: خ�شو�شية مفهوم �ل�شعر �لحر، �لمجلة �لعربية للعلوم �لاإن�شانية، �لعدد )84(، 

�شفحة: 88.
)82( �ل�شابق 87.

�لاجتماعي  �لاإطار  حول  در��شة  �لمعا�صر:  �لعربي  �ل�شعر  في  �لحد�ثة  حركة  بك:  خير  كمال   )83(
�لثقافي للاتجاهات و�لبنى �لاأدبية.. �لم�صرق للطباعة و�لن�صر، بيروت 1982م، و�نظر: فخري 

�شالح: �لق�شيدة �لعربية �لجديدة: �لاإطار �لنظري و�لنماذج )بحث من�شور على �لاإنترنت(. 
)84( �لدكتور �شلاح ف�شل: �أ�شكال �لتخيل من فتات �لنقد - لونجمان 1996م: 174.
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علامــات

)85( �ل�شابق: 181.
)86( من حديث �ل�شعر و�لنثر: �لاأعمال �لكاملة، در �لكتاب �للبناني، 1973م، 576: 5.

مجلة   - �لعربي  �ل�شعر  تطور  مر�حل  في  ودوره  �ل�شعري  �لتر�ث  �لاأنو�ر:  �أبو  محمد  �لدكتور   )87(
جذور، �لعدد �لخام�ص: 34.

�أم �شيتهمونه - بعد - بالاأ�شولية وفر�ص  )88( مقدمة �ل�شعر �لعربي، د�ر �لعودة، بيروت 883م، 
�أدو�ت على �ل�شاعر!

*  *  *
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حداثة التوا�شل في اأوزان ال�شعر عند نزار قباني

عبدالغني ح�سني

يعد �لوزن في ت�صور �ل�صعرية �لعربية �أهم مكون للإيقاع، حتى �أ�صبح 
وجوده دليلً على منا�صبة �لق�صيدة للغناء، حيث �إن �لعرب كانت »تزن �ل�صعر 
بالغناء« كما قال �لمرزباني)1(، كما جاء في �لم�صتطرف �أنه »ما جعلت �لعرب 
�ل�صعر موزوناً �إلا لمد �ل�صوت و�لدندنة«)2(. فلم يكن غريباً لذلك، �أن جعلوه 
ركناً لا غنى عنه في تعريف �ل�صعر. قال �بن ر�صيق: »�لوزن �أعظم �أركان حد 

�ل�صعر«)3(.

ولا �صك في �أن مكانته هاته ترجع �إلى ما يت�صمنه من تنا�صب بين �أجز�ئه 
بينّن  وقد  و�لغناء)5(.  �لنغم  ميد�ن  في  �أدخل  يجعله  مما  و�لترتيب)4(  �لكم  في 
حازم �لقرطاجني في تعريفه للوزن مو�صع �لتنا�صب فيه فقال: »�لوزن هو �أن 
�لحركات  عدد  لاتفاقها في  مت�صاوية  �أزمنة  تت�صاوى في  �لمقفاة  �لمقادير  تكون 
بل  يعني،  مما  �لزمنية،  �صفة  بذلك  �لوزن  فاأعطى  و�لترتيب«)6(،  و�ل�صكنات 
�صك، ربطه بالاإن�صاد و�لغناء، كما جعل �لمت�صاوي في �أمنة �إن�صاد �لمقادير ناتجاً 
عن ت�صاويها في كم �لحركات و�ل�صكنات وترتيبها ؛ ولعل في �إدر�ج �لترتيب في 
هذ� �لتعريف دليلً على نفي �لكمية عن �ل�صعر �لعربي، كما �أن جعل �لت�صاوي 
و�قعاً في عدد �لحركات و�ل�صكنات وترتيبها يحيلنا �إلى �أ�صباب �لخليل و�أوتاده، 
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علامــات

مما يجعل �لبحر �ل�صعري �أجلى �صورة لهذ� �لت�صاوي �لمحقق للإبد�ع بمفهومه 
�لمرتبط بالغناء و�لاإن�صاد.

�صنه  �لذي  �لهجوم  يف�سر  �لذي  هو  �إذن  بالغناء  �ل�صعري  �لبحر  �رتباط 
جديد  مفهوم  بناء  �إلى  �صعياً  �لاإيقاع،  عن  بف�صله  �لحد�ثة  ري  منظّن بع�ض  عليه 
لهذ� �لاأخير يهدم �لت�صور »�لقديم« �لذي ورثه �لمتلقي بالربط بينه وبين �لبحر 
�ل�صعري. يقول �أدوني�ض في هذ� �ل�صياق: »�لق�صيدة �لقديمة قائمة على �لوزن 
على  �لجديدة  �لق�صيدة  تقوم  بينما  خارج،  من  �لمفرو�ض  �لمحدد،  �ل�صهل، 
�لاإيقاع، و�لاإيقاع نابع من �لد�خل، لذلك هو �بتكار، ويتطلب ��صتخد�مه قوة 

وبر�عة وموهبة �أكثر مما يتطلب ��صتخد�م �لوزن«)7(.

�لكتابة  نحو  �لتحول  مرحلة  �أدوني�ض  عند  و�كب  �لذي  �لكلم  هذ� 
كما  للوزن  تجاوزه  في  للإيقاع  �لجديد  ت�صوره  حقيقته  في  يلخ�ض  �لجديدة 
�أقاليم �لنهار و�لليل«  تجلى ب�صكل و��صح في »كتاب �لتحولات و�لهجرة في 
و»مفرد ب�صيغة �لجمع«)8(. �لاأمر �لذي يج�صد �لموقف �لنظري لاأدوني�ض في 
�لقلب �لجذري للمفاهيم �لموروثة عند �لمتلقي، بما فيها مفهوم �لاإيقاع ؛ و�إن 
كان �لتخلي عن �لوزن لم يتم عنده ب�صكل كامل، خا�صة في »�لكتاب« �لذي 
عاد فيه عودة و��صحة �إلى بحور �ل�صعر)9(، حيث يبدو �أن �لتجريب في �لكتابة 

�لجديدة قد �تجه نحو عنا�سر �أخرى غير �لاإيقاع.

�لاإيقاع  مجال  في  �لتجديد  يقرن  �لذي  �لموقف  هذ�  من  �لنقي�ض  على 
على  نز�ر  عند  �لتجديد  يقوم  جامدة،  فنية  قيمة  باعتباره  �لوزن  على  بالثورة 
�لغنائية في  �أق�صى درجات  �لتو��صل مع �لجمهور من خلل توفير  �لوفاء لمبد�أ 
لهذ�  خا�صعة  نف�صها  �لنثر  ق�صيدة  �أن  �إلى  هنا  ن�صير  �أن  �لمفيد  ومن  �لق�صيدة. 
�لقانون �لمتج�صد في ح�صور �لتق�صيمات و�لمو�زنات و�لعنا�سر �ل�صوتية ب�صتى 
�إلى جانب  ي�صعه  �لذي  �لوزن  �لاآن هو موقفه من  يهمنا  ما  �أن  �أنو�عها.. غير 
موقف �ل�صعرية �لعربية �لقديمة في �عتباره »�أعظم �أركان حد �ل�صعر« في مقابل 
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علامــات

�لموقف »�لحد�ثي« �لذي يرى فيه فقر�ً �إيقاعياً، د�عياً �إلى تجاوزه في �صبيل �لبحث 
�ل�صوتية �لاأخرى  �لاإيقاعية  �لعنا�سر  �إغفال  �لاإيقاع �لحقيقية، دون  عن عنا�سر 
�لتي ي�صير �إليها نز�ر قباني في حديثه عن �لمو�صيقى بمفهومها �ل�صامل. يقول نز�ر: 
»�إن بحور �ل�صعر �لعربي �ل�صتة ع�سر، بتعدد قر�ر�تها وتفاوت نغماتها هي ثروة 
مو�صيقية ثمينة بين �أيدينا، وباإمكاننا �أن نتخذها نقطة �نطلق لكتابة معادلات 

مو�صيقية جديدة في �صعرنا«)10(.

�لروؤية  قطبي  جوهرهما  في  ي�صكلن  �أمر�ن  �لكلم  هذ�  من  يهمنا 
�لتو��صلية في �لحد�ثة �ل�صعرية عند نز�ر:

- �لاأمر �لاأول يتجلى في دعوته �إلى كتابة معادلات مو�صيقية جديدة في �ل�صعر 
�لعربي. هذه �لدعوة �لتي يع�صدها توجهه �لعام في تحديد �لاإيقاع �إلى درجة 
لنظام  حرفي  ب�صكل  مخل�صاً  �صعر�ً  نز�ر  �صعر  �عتبار  �إلى  �لنقاد  بع�ض  دعت 

�لتفعيلة �لجديد)11(.
�ل�صعر  بحور  من  �لتجديد  هذ�  �نطلق  �صورة  في  فيتمثل  �لثاني  �لاأمر  �أما   -

�لعربي لما تت�صمنه من ثروة مو�صيقية ثمينة.

وفي ذلك تعبير و��صح عن �لاتجاه �لتو��صلي �لمتج�صد هنا في �لانطلق 
من موروث �لجمهور �لعربي �لذي يربط ربطاً وثيقاً بين �لاإيقاع و�لوزن، وكذ� 
في �لحفاظ على مفهوم �لاإيقاع نف�صه �لذي لا ينف�صل عنده عن �لمو�صيقى و�لغناء 

)و�لاإ�صارة هنا �إلى حديث نز�ر عن �لثروة �لمو�صيقية لهذه �لبحور(. 

�لتجديد  توجيه  تنكر في  �أهمية لا  ذ�ت  �لم�صتركة  �لثقافة  تبدو  وبذلك 
ب�صكل  ير�ع  لم  ما  �لقيمة  عديم  �لتجدد  هذ�  يبدو  حيث  نز�ر،  عند  �لاإيقاعي 
مبدئي تو��صل �ل�صعر مع �لجمهور، وهو ما عبر عنه �أحد �لد�ر�صين بقوله: »�إن 
�لتقليد  هذ�  �أمر �سروري.  و��صح  تقليد  على  �ل�صاعر وجمهوره  بين  �لاتفاق 
 )...( بالاإن�صاد  �أو  نف�صها  �لكتابي  �لر�صم  وبطريقة  �لاإيقاعي،  بالاإطار  يتعلق 
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علامــات

و�لمتلقي يجب �أن ي�صعر بالق�صيدة �أول ما ي�صمعها �أو يقر�أها، حتى من غير �أن 
يفهم معناها، ولا يتم ذلك �إلا من خلل �لاتفاق على تقاليد معينة«)12(.

من  �لاإيقاع  �لتو��صلية في تحديد  لروؤيته  نز�ر  �إخل�ض  على  وقفنا  و�إذ� 
�أثر  �أن نبحث عن  �ل�صعر �لعربي، فاإن علينا  خلل موقفه �لاإيجابي من بحور 
هذه �لروؤية في تعامله مع هذه �لبحور من خلل عن�سرين يتناول �أولهما �لبحور 

و�لاأوز�ن �لكاملة، ويهتم ثانيهما بالاأوزن �لمجزوءة.

اأولً: البحور والأوزان:
لابد �أولًا، من �لتنبيه على �أمرين يجب مر�عاتهما في �لتحليل:

�إن  �إذ  �لعرو�صي،  و�لبحر  �ل�صعري  �لوزن  بين  �لتمييز  �أولهما هو �سرورة    )1

�لبحر �لو�حد غالباً ما ي�صم �أوز�ناً متعددة بتعدد �أعاري�صه و�أ�سربه.
2(  وثانيهما هو �أن �لفترة �لتي كتب فيها نز�ر �صعره فترة طويلة تقترب من �صتة 

تر�عيه  �أن  �لذي يجب  �لاأمر  1997م( وهو  �أو�ئل  �إلى  1940م  )من  عقود 
�لدر��صة �لاإح�صائية في ربط هذه �لاأور�ق بالروؤية �لتو��صلية عند �ل�صاعر، 
�لروؤية  هذه  من  يتجز�أ  لا  جزء�ً  يعد  �لزمني  �لتدرج  عن�سر  و�أن  خا�صة 

نف�صها.

��صتعماله  لنا  تبين  نز�ر  عند  �ل�صعرية  �لبحور  �إح�صاء  بعد  فاإنه  بعد،  �أما 
�لرجز و�لمتقارب و�لرمل و�لكامل و�لمتد�رك و�ل�سريع  لاأحد ع�سر بحر�ً هي: 

و�لخفيف و�لب�صيط و�لو�فر و�لطويل و�لمجتث، موزعة على �ل�صكل �لتالي:
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علامــات

يمدنا هذ� �لجدول بمجموعة من �لمعطيات �أهمها:
و�لمقت�صب  �لم�صارع  �لعربي هي:  �ل�صعر  1 - غياب خم�صة بحور من بحور 

و�لمديد و�لمن�سرح و�لهزج.
�لمتقدمة، وهي:  �لمر�تب  �لتي تحتل كل  �ل�صافية  �لبحور  �إلى  �ل�صاعر  ميل   - 2
بين  ن�صبتها  تتر�وح  �لتي  و�لمتد�رك  و�لكامل  و�لرمل  و�لمتقارب  �لرجز 
�إليها  �أ�صفنا  �إذ�   ،٪  82،53 مجموعها  عامة  وبن�صبة   ٪ و9،41   ٪  26،89

�صافيين  بحرين  �إلى  �لتفعيلة  ق�صيدة  في  يتحولان  �للذين  و�لو�فر  �ل�سريع 
�صارت �لن�صبة حائمة حول 90 ٪، وتر�جع �لبحور �لممزوجة �إلى ن�صب 

تتر�وح بين 5،21  ٪ و0،84 ٪ وبن�صبة عامة لا تتجاوز 17،5 ٪.
3 - �أكثر �لبحور ��صتعمالًا هي: �لرجز فالمتقارب ثم �لرمل و�لكامل، و�أ�صعفها 

البحــر
�لرجز

�لمتقارب
�لرمل

�لكامل
�لمتد�رك
�ل�سريع
�لخفيف
�لب�صيط
�لو�فر

�لطويل
�لمجتث
المجموع

160

106

85

84

56

31

28

17

14

09

05

595

٪ 26.89

٪ 17.82

٪ 14.29

٪ 14.12

٪ 9.41

٪ 5.21

٪ 4.71

٪ 2.86

٪ 2.35

٪ 1.51

٪ 0.84

٪ 100

ن�صبته اإلى مجموع البحورعدد ق�صائده في الديوان
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ح�صور�ً �لطويل فالمجتث �لذي ياأتي في �لمرتبة �لاأخيرة بن�صبة �صعيفة جد�ً 
تقل عن 1 ٪.

�أما �ل�سريع و�لخفيف و�لب�صيط و�لو�فر فتحتل �لمر�تب �لو�صطى بن�صب 
متقاربة. ونبد�أ بالملحظة �لاأولى �لخا�صة بالبحور �لغائبة:

1 - فقد �أ�سرنا �إلى �أن �لبحور �لتي �أعر�ض عنها نز�ر هي: �لمن�سرح و�لم�صارع 
ودلالات  �أ�صباباً  �لاإعر��ض  هذ�  ور�ء  ولعل  و�لهزج.  و�لمديد  و�لمقت�صب 

نحاول �لاقتر�ب منها فيما يلي:

�لخفيفة،  �لغنائية  �لبحور  من  »�لمر�صد«  �صاحب  عده  المن�صـرح:   1.1
�لغنائية  �للينة  مذ�هبهم  يلئم  بحر�ً  �لحجازيون  �لاإ�صلميون  فيه  »وجد  فقال: 
)...( فاأكثرو� منه، لا�صيما �بن قي�ض �لرقيات و�بن �أبي ربيعة )...( وقد �صاع 
�لمن�سرح بين طو�ئف �لمرققين في �لع�سر �لاأموي، وقل عند �صعر�ء �لفخامة �أمثال 

كثير و�لاأخطل و�لقطامي وجرير و�بن �لرقاع و�لفرزدق«)13(.

غير �أن هذ� �لكلم يخالف ما قاله �إبر�هيم �أني�ض عن هذ� �لبحر من �أن 
ما نظمه عليه �ل�صعر�ء �لقد�مى هو �صيء قليل)14(. و�لملحظ على كلم عبد�لله 
�لطيب �أنه لا ينظر في تقويم هذ� �لبحر �إلى ن�صبته �إلى �لبحور �لاأخرى �لتي �صاع 
�لاإ�صلمي و�لاأموي. ولعل ذلك ما جعله يرى في  �لع�سرين  ��صتعمالها خلل 
�لع�سر. و�لذي  به في هذ�  �صدة �لاهتمام  دليلً على  �ل�صعر�ء  بع�ض  كثرته عند 
�إذ� قارناه بالبحور �لاأخرى  �إليه هنا �أن دعوى �نت�صاره ت�صقط  يوؤيد ما نذهب 
�لتي نظم عليها �ل�صعر�ء في مختلف �لع�صور. ولعل ذلك ما نظر �إليه �إبر�هيم �أني�ض 
في موقفه �ل�صابق. وهو نف�صه ما وقف عليه محمد �لعلمي في �إح�صائه لبحور 
�أن مجموع ق�صائده  �ل�صعر عند �لجاهليين و�لاإ�صلميين و�لاأمويين حيث وجد 
عندهم لا يتجاوز مائة وت�صعة وع�سرين ق�صيدة �أو مقطوعة �أو بيت مفرد من بين 
متن �صعري ي�صل �إلى ت�صعة �آلاف و�صتمائة و�أربعة وخم�صين ق�صيدة �أو مقطوعة 

�أو بيت 9654 �صملها �لاإح�صاء)15(، �أي بن�صبة لا تتجاوز 1،3 ٪.
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علامــات

%2 من  فاإن ن�صبته �صعيفة جد�ً، حيث ي�صكل  �لع�سر �لحديث  �أما في 
ن�صبة بحور �ل�صعر عند �لبارودي، وتخلو منه �ل�صوقيات خلو�ً تاماً)16(، كما 
عند  منه  نجد  نكاد  ولا  �لمعا�سرين،  من  عبد�ل�صبور  �صلح  ديو�ن  منه  يخلو 
�ل�صعر�ء �لاآخرين �لذين �طلعنا على �صعرهم �صيئاً �إلا ق�صيدة يتيمة عند �ل�صياب 
هي  �لمتقدمين  عند  �حتلها  �لتي  �لمتاأخرة  �لمر�تب  ولعل  �أدوني�ض.  عند  ومثلها 
�ل�صبب ور�ء �إعر��ض �لمتاأخرين عنه رغم ما قد يمتاز به من خفة، كما �أ�صار �إلى 

ذلك عبد�لله �لطيب. وهذ� ما قد يف�سر لنا �إهمال نز�ر �أي�صاً لهذ� �لبحر.

الم�صارع والمقت�صب: هما بحر�ن ينتميان معاً �إلى د�ئرة �لمجتلب.   .2.1
من  �لمجتث،  جانب  �إلى  يعد،  �لمقت�صب  �أن  �إلى  �لقرطاجني  حازم  ذهب  وقد 
�أما  �لعرب)17(،  ثبات وجوده عند  �ل�صعر�ء رغم  �إليها  يلتفت  �لتي لم  �لبحور 
»فاأما  �لعرب:  �إلى  ن�صبته  ت�صح  مو�صوع لا  �صخيف  بحر  عنده  فهو  �لم�صارع 
�لوزن �لذي �صموه �لم�صارع، فما �أرى �أن �صيئاً من �لاختلق على �لعرب �أحق 
بالتكذيب و�لرد منه، لاأن طباع �لعرب كانت �أف�صل من �أن يكون هذ� �لوزن 
من نتاجها )...( فاإنه �أ�صخف وزن �صمع، فل �صبيل �إلى قبوله ولا �لعمل عليه 

�أ�صلً«)18(.

لبحور  �إح�صائه  في  �لعلمي  محمد  عليها  وقف  �لتي  هي  �لنتيجة  وهذه 
�ل�صعر عند �لجاهليين و�لاإ�صلميين و�لاأمويين، حيث لاحظ خلو دو�وينهم من 
نكاد نجد ح�صور�ً  فل  �لحديث  �لع�سر  �أما في  تاماً)19(.  �لبحرين خلو�ً  هذين 
لهذين �لبحرين، ماعد� ن�صبة �صعيفة جد�ً للمقت�صب في �ل�صوقيات يقت�صمها مع 
�لهزج ومجزوء �لرمل هي 1 ٪)20(. كما تخلو منهما دو�وين �ل�صياب و�صلح 
عبد�ل�صبور و�أدوني�ض ممن طالعنا �صعرهم من �لمعا�سرين. ويرجع بع�ض �لباحثين 
�إهمال �ل�صعر�ء قديماً وحديثاً لهذين �لبحرين �إلى قلة ما يتيحانه من �إمكانيات، 
حيث لا يتيح �لو�حد منهما �إلا �إمكانية �إيقاعية و�حدة عك�ض �لبحور �لكثيرة 

�لا�صتعمال كالكامل �لذي يتيح ت�صع �إمكانيات)21(.
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فاإننا  �لبحرين،  لهذين  �لمتقدمين  �إهمال  �لد�فع ور�ء  �أنه مهما كان  غير 
نرى �أن موقفهم هذ�، �إلى جانب موقف �لنقاد منهما، كان له تاأثير لا ي�صتهان 

به في �إعر��ض �ل�صعر�ء �لمتاأخرين عنهما.

المديــــد: عده �صاحب �لمر�صد من �لنمط �ل�صعب)22( وقال عنه:   .3.1
لاأن  �لناظم  على  يع�سر  ]و[   )...( وعنف  ووح�صية  �صلبة  فيه  �لمديد  »فبحر 
تفعيلته تطلب كلمات متقطعة )...( و�أح�صب �أن هذ� �لع�سر هو �لذي جعل 

�ل�صعر�ء يتحامونه«)23(.

�لمتاأخرة  �لرتب  من  جلياً  يبدو  �لبحر  لهذ�  �ل�صعر�ء  تحامي  �أن  و�لحق 
�لجاهليين  عند  �لاأخيرة  �لمر�تب  �حتل  �لع�صور، حيث  �حتلها في مختلف  �لتي 
و�لاإ�صلميين و�لاأمويين بمجموع لا يتجاوز خم�صة وثلثين ق�صيدة �أو مقطوعة 

�أو بيتاً مفرد�ً)24(، وبن�صبة تقل عن 1 ٪ من بقية �لبحور.

�ل�صوقيات ومن  يغيب من  �ل�صعر�ء، حيث  �أغلب  تركه  فقد  �أما حديثاً 
من  و�أدوني�ض  عبد�ل�صبور  و�صلح  �ل�صياب  تركه  كما  �لبارودي)25(،  ديو�ن 

�لمعا�سرين.

من  �آر�ءهم  طالعنا  من  �أغلب  عند  �لبحر  هذ�  �رتبط  الهــزج:   4.1
�لباحثين بالغناء، فقد ذكر �إبر�هيم �أني�ض �أن مجيئه على �صكل مقطوعات ق�صيرة 
له  �لعرو�صيين  ت�صمية  �سر  بالغناء »وهذ� هو  بارتباطه  يف�سر  �لعبا�صي  �لع�سر  في 

بالهزج«)26(.

حيث  ت�صميته،  في  �لطيب  عبد�لله  عند  نجده  �لذي  نف�صه  �لر�أي  وهو 
في  ونحن،  �لخفيف)27(.  �لغناء  من  �أ�صناف  على  يطلق  �لهزج  �أن  لاحظ 
�لو�قع، لا نعدم في �أ�صل �للغة ما يوؤيد هذ� �لر�أي، فقد جاء في ل�صان �لعرب �أن 
»�لهزج �صوت مطرب )...( وهَزجَ: تغنَّى )...( و�لهزج: من �لاأغاني، وفيه 
ترنم«)28(. ورغم هذه �لخفة �لتي يتميز بها هذ� �لبحر، فقد كان ��صتعماله نادر�ً 
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عند �لقدماء)29(، �إذ هو �أقل ��صتعمالًا حتى في �لمديد عند �لجاهليين و�لاإ�صلميين 
و�لاأمويين)30(.

�أما في �لع�سر �لحديث فقد �حتل �لمرتبة �لاأخيرة في �ل�صوقيات مقتب�صاً 
ن�صبته 1 ٪ مع �لمقت�صب ومجزوء �لرمل)31(، كما �حتل مرتبة مماثلة عند �صعر�ء 
ديو�ني  من  تاماً  غياباً  وغاب  وحيدة  ق�صيدة  �ل�صياب  منه  ونظم  �أبوللو)32(، 

�صلح عبد�ل�صبور و�أدوني�ض.

وكل هذ� يدل على عدم �صحة ما ذهب �إليه �إبر�هيم �أني�ض من �أن هذ� 
من  كثير  ربطه  وقد  �لحديث)33(.  �لع�سر  في  �ل�صعر�ء  بعناية  حظي  قد  �لبحر 
�ل�صيد فرعاً منه)34(، كما  �أمين علي  �لدكتور  �لو�فر، فجعله  �لباحثين بمجزوء 
ذهب �إبر�هيم �أني�ض �إلى �أنه تطور عنه بفعل �نت�صار �لغناء في �لع�سر �لعبا�صي)35(، 

وعدهما عبد�لله �لطيب بحر�ً و�حد�ً)36(.

�أما �صورته فهي )مفاعيلن مفاعيلن( في كل �صطر. وقد ذكر �لعرو�صيون 
�صورتين �أخريين لتفعيلته، تميز�نه عن مجزوء �لو�فر:

- �لاأولى: فعولن في �ل�سرب، وهي �صورة نادرة، لي�ض لها �صو�هد من �ل�صعر 
كما يرى �إبر�هيم �أني�ض)37(.

- و�لثانية: مفاعيل، وهي كثيرة �لا�صتعمال في �ل�صعر �لحديث خا�صة، كما نجد 
في هذ� �لنموذج لل�صياب:

وذا الفجر باأنــواره         رمى الليل واأطيافَه

�صدا الطير باأوكاره ْ         وهز الورد اأعطافَهْ

وفي غمرة اأوهامي

وفي يقظـة اآلمـــي

بكى محبوبـَه القلبَ
         عــزاءً قلبـي الدامـي)38(
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حيث ت�صغل هذه �لتفعيلة �لاأجز�ء �لتالية: )وذ� �لفجر - رمى �لليل - 
�صد� �لطير - وفي غمر... - وفي يقظ..(.

لكن �لملحظ �أن هذه �لتفعيلة لا تبدو �إلا في �لتقطيع، �أما خلل �لاإن�صاد، 
فاإنه يحتاج �إلى مد �ل�صوت في �آخرها لتعوي�ض �ل�صاكن �لمحذوف)39(، وبذلك 
و�حدة  �صورة  للهرج  لتبقى  )مفاعيلن(  �أ�صلها  �إلى  �أي�صاً  �لتفعيلة  هذه  تعود 
متحققة هي: )مفاعيلن مفاعيلن( في كل �أجز�ئه، مما يجعلنا نميل �إلى ر�أي من 
جعله فرعاً من مجزوء �لو�فر. وما نذهب �إليه بناء على كل ذلك هو �أن ما دعا 
�ل�صعر�ء في �لع�سر �لحديث �إلى تركه هو ��صتغناوؤهم عنه بمجزوء �لو�فر ل�صببين: 
�أولهما هو ما يتميز به هذ� �لاأخير من خفة تعود �إلى ن�صبة �ل�صكنات �إلى عدد 
�ل�صكنات و�لحركات فيه �لتي لا تتجاوز 28،57 ٪ في مقابل �لهزج �لذي ت�صل 
فيه �لن�صبة �إلى 42،85 ٪ مما يجعله بعيد�ً عن �لاعتد�ل)40(، وثاني �ل�صببين هو 
�أن �لو�فر �لمجزوء يتيح ��صتعمال )مفاعلتن( و)مفاعيلن( معاً، في مقابل �لهزج 
هذ�  في  بو�صوح  ذلك  نلم�ض  �أن  ويمكن  و�حدة.  �إمكانية  �إلا  يتيح  لا  �لذي 

�لنموذج لنز�ر قباني:
و�صاحبتي اإذا �صحكت

ي�صيل الليل مو�صيقا

تطوقني ب�صاقيةٍ

من النهوند تطويقاً

فاأ�شرب من قرار الر�صدِ
اإبريقاً فاإبريقا)41(

بن�صبتين  معاً  مفاعلتن(  )مفاعيلن/  �لتفعيلتين  �ل�صاعر  ي�صتعمل  حيث 
مت�صاويتين.

�إليه من كل هذ� هو �أن نز�ر�ً قد ترك ��صتعمال �لبحور �لتي  ما نخل�ض 
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�لتي �ختلف  �أ�صبابه  �أن لذلك  �ل�صعر�ء قديماً وحديثاً. ولا �صك في  تركها جل 
حولها �لد�ر�صون.

ولا نريد �أن نترك هذه �لنقطة قبل �أن ن�صير �إلى بحر هو من �صبه �لمهملت 
 ،٪  1 عن  تقل  بن�صبة  �لاأخيرة  �لمرتبة  عنده  �حتل  �لذي  المجتث  هو  نز�ر،  عند 
لي  »قالت  �لاأولى:  دو�وينه  بين  موزعة  �أربعة  ق�صائده  عدد  يتجاوز  لا  حيث 
�ل�صمر�ء« )1944م( و»طفولة نهد« )1998م( و»�أنت لي« )1950م( لين�سرف 
عنه �ل�صاعر بعد ذلك �ن�سر�فاً تاماً. و�لحال �أن هذ� �لبحر لا يختلف في �صيء 
عن �لبحور �ل�صابقة �لتي �ن�سرف عنها �ل�صعر�ء قديماً وحديثاً، فهو يكاد يكون 
منعدماً عند �لجاهليين و�لاإ�صلميين و�لاأمويين)42(، �أما حديثاً فقد �حتل �لمرتبة 
�لاأخيرة عند �صعر�ء �أبوللو)43(، و�لمرتبة نف�صها عند �ل�صاعر �لغنائي �أحمد ر�مي 
بق�صيدتين، وغاب عن �ل�صوقيات ومن ديو�ن �لبارودي)44(، وديو�ن �ل�صياب 
و�صلح عبد�ل�صبور و�أدوني�ض، مما يدل على خطاأ ما ذهب �إليه �إبر�هيم �أني�ض 

من �أنه حظي باهتمام �ل�صعر�ء �لمحدثين)45(.

2 - تحتل �لبحور �ل�صافية �لمر�تب �لمتقدمة كلها في ترتيب �لبحور �لم�صتعملة 
عند نز�ر، وهي: �لرجز و�لمتقارب و�لرمل و�لكامل و�لمتد�رك. وهذ� ما 
�لو�فر  �حت�صاب  82 ٪ )دون  تفوق  ��صتعمال عالية  بن�صبة  يجعلها تحظى 
�لمجزوء و�ل�سريع �للذين ي�صبحان وزنين �صافيين في ق�صيدة �لتفعيلة( في 
مقابل �لبحور �لمركبة �لتي تقل ن�صبتها عن 18 ٪، وهي: �ل�سريع و�لخفيف 

و�لب�صيط و�لو�فر و�لطويل و�لمجتث.

�إلى �رتفاع ن�صبة  ويعود �رتفاع ن�صبة هذه �لبحور �ل�صافية، فيما نر�ه، 
ح�صاب  على  �لموزون(  �ل�صعر  من   ٪  60 من  )�أكثر  نز�ر  عند  �لتفعيلة  ق�صيدة 
كل  جاءت  حيث  ذلك،  ي�صدق  عنده  �ل�صعري  و�لو�قع  �لعمودية.  �لق�صيدة 
لذلك  تمثل  �أن  ويكفي  ��صتثناء.  بدون  �ل�صافية  �لبحور  على  �لتفعيلية  ق�صائده 
»هـو�مـ�ض  وهي:  �لعمـودية،  �لق�صيدة  فيها  �ختـفت  �لتي  �لاأخـيرة  بدو�وينـه 
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)كتبت  �لن�صاء«  مديح  في  عـاماً  و»خم�صـون  )1991م(  �لهو�مـ�ض«  عـلى 
ق�صائده  )كتبت  �لع�صق«  مقام  على  نز�رية  و»تنويعات  1994م(  �صنة  ق�صائده 
�صنتي 1995-1996م( و»�إ�صاء�ت« )1998م( و�لتي جاءت كل ق�صائدها على 
��صتثناء  مع  و�لرمل،  و�لكامل  و�لمتقارب  و�لمتد�رك  �لرجز  هي:  �صافية  بحور 
ذهبنا  ما  يوؤكد  وهو عمودي  )�إ�صاء�ت(،  �لب�صيط في  على  جاء  مقطع وحيد 

�إليه، هو: 
ما لون عينيك؟ اإني ل�صت اأذكره.

كاأنني قبل لم اأعرفهما اأبداً.

اإني لأبحث في عينيك عن قدَري
وعن وجودي.. ولكن ل اأرى اأحداً)46(

�لمرتبة  �حتل  �لذي  �ل�سريع  �إليها  و�أ�صفنا  �لبحور  �أخذنا هذه  و�إذ� نحن 
نازك  �أباحت  �لتي  نف�صها  �لبحور  هي  نجدها  مبا�سرة  �لمتد�رك  بعد  �ل�صاد�صة 
�لملئكة نظم �ل�صعر �لحر عليها، تحتل كلها �لمر�تب �لاأولى، مع ��صتثناء بحرين 
�لمحدثين  �ل�صاعر وغيره من  �أهمله  منهما  و�لاأول  �لو�فر،  �لهزج ومجزوء  هما 
كما مر بنا. وهذ� ينقلنا �إلى ق�صية �أثيرت في �إطار �لتجريب �لاإيقاعي للق�صيدة 
�لمعا�سرة هي ق�صية �لبحور �ل�صافية و�لبحور �لمركبة. تقول �ل�صيدة نازك �لملئكة 
مو�صحة موقفها من �لبحور �لمركبة: »و�أما �لبحور �لاأخرى �لتي لم نتعر�ض لها 
كالطويل و�لمديد و�لب�صيط و�لمن�سرح، فهي لا ت�صلح لل�صعر �لحر على �لاإطلق، 
لاأنها ذ�ت تفعيلت منوعة لا تكر�ر فيها )...( و�أما محاولة بع�ض �لنا�صئين من 

�أن يكتبو� �صعر�ً حر�ً من �لبحر �لطويل فقد �نتهى �إلى �لف�صل«)47(.

�لنا�صئين فقط، بل  �إليه نازك هنا لا ي�صمل �ل�صعر�ء  �أن ما ت�صير  و�لو�قع 
طرقه �صاعر كبير �أي�صاً هو �أدوني�ض في �إطار �لتجريب �لهادف �إلى بناء مفهوم 
جديد للإيقاع. حيث يعد �لخفيف من �أكثر �لبحور ��صتعمالًا في ق�صيدة �لتفعيلة 



عبدالغني حسني
20

10
بر 

فم
نو

 - 
هـ

14
31

ة 
عد

لق
و ا

، ذ
 1

8 
ج

 م
، 7

1 
 ج

ت ،
ما

علا

67

علامــات

عنده �إلى جانب ق�صائد قليلة جاءت على �لب�صيط وق�صيدة و�حدة على �لمن�سرح، 
�إلا �أننا نكتفي بهذ� �لنموذج من �لخفيف)48(:

وجه يافا طفل            هل ال�صجر الذابل يزهو؟ هل تدخل الأر�ض
في �صورة عذراء؟                  من هناك يرج ال�شرق؟

�صوت جاء الع�صف الجميل ولم ياأت الخراب الجميل 
�شريد...)49(

وقد و�صف �أحمد �لمعد�وي محاولات �أدوني�ض في هذ� �لجانب باأنها ممعنة 
في �لتجريب)50(. وهو ما ي�صدقه و�قعه �ل�صعري، حيث تاأتي هذه �لمحاولات 
عنده مع�صودة بعنا�سر تجريبية �أخرى ي�صتهدف منها تحقيق م�سروعه في تحطيم 
مفهوم �لاإيقاع. منها طول �لاأبيات، و�لبيا�صات كما هو و��صح في �لنموذج 

�ل�صابق.

�أن محافظة  بنتيجة مفادها  �لمعطيات نخرج  �إذ� جمعنا كل هذه  ونحن 
نز�ر على مفهوم �لاإيقاع �قت�صت منه �لوفاء لنظام �لتفعيلة �لموحدة في ق�صائده 
�لحرة، مما يجعله بعيد�ً عن �لتجريب �لذي طرقه �أدوني�ض في هذ� �لجانب. وهو 
ما ي�صعه �إلى جانب �صاعر يعد في �إيقاعه من �لمحافظين هو بدر �صاكر �ل�صياب 
�لذي لي�ض له �إلا ق�صيدة تفعيلية و�حدة على بحر مركب هي »�أفياء جيكور« 
�لتي جاءت على �لب�صيط)51(، وذلك على خلف ما ذهب �إليه �أحمد �لمعد�وي 
�لتفعيلة)25(.  ق�صيدة  في  �لمركبة  بالبحور  �لمهتمين  من  يعد  �ل�صياب  �أن  من 
ويمكن �أن نتبين هذ� �لتوجه �لمحافظ في �لاإيقاع عند �ل�صياب من عدد ق�صائده 
�لعمودية �لذي يبلغ مائة و�أربعين ق�صيدة في �لديو�ن بن�صبة ت�صل �إلى 66،66  ٪ 

من مجموع ق�صائده.

وهذه �لنتيجة توؤيد ما ذهبنا �إليه منذ �لبد�ية من مر�عاة �لتجربة �ل�صعرية 
�لنمط  عن  با�صتمر�ر  �أبعده  �لذي  �لاأمر  وهو  �لمتلقي،  مع  للتو��صل  نز�ر  عند 
�لحد�ثي �لذي لا يرى �لاإبد�ع �إلا في خرق �لماألوف، �إذ لم يتردد �أدوني�ض مثلً 
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علامــات

في خو�ض مختلف �أ�صكال �لتجريب بما فيها تحطيم مفهوم �لاإيقاع �لمبني على 
�لتنا�صب، �لذي ف�سره حازم بانتظام تتابع �لتفاعيل)53(، من خلل �لنظم على 
منتظم  غير  تتابعاً  ذلك  ي�صتدعي  حيث  �لتفعيلة،  ق�صيدة  في  �لمركبة  �لبحور 
لتفعيلت مختلفة مرجعه بالاأ�صا�ض تفاوت طول �لاأبيات في هذه �لق�صيدة كما 

ت�صهد بذلك نماذج كثيرة من �صعره نمثل لها بهذ� �لنموذج من �لخفيف:
قبل اأو بعد

يولد الكون مربوطاً بقرني غزالة م�صحورة

را�صماً ظله على الأ�صجار

غ�صن �صوة له

غ�صن يزهر بين الم�صمار والم�صمار
غ�صن عا�صق حنان النار)54(

حيث تتو�لى تفعيلتا �لخفيف على �ل�صكل �لتالي:
فاعلاتن متفعلن فاعلاتن فاعلاتن متفعلن مفعولن

فاعلاتن متفعلن مفعولن

فعلاتن متفعلن

فعلاتن فعلاتن م�صتفعلن مفعولن

فعلاتن متفعلن مفعولن

خا�صعاً  كان  فلأنه  �لقدماء،  عند  مقبولًا  �لتفاعيل  تركيب  كان  فاإذ� 
�لحركات  تنظيم  يحفظ  �لذي  �ل�صطرين  ت�صاوي  على  �لمبنية  �لبيت  لبنية 
�أ�صبحت فيه �لم�صاو�ة بين �لاأبيات  �أما �ل�صعر �لحديث �لذي  و�ل�صكنات)55(. 
بذلك  ت�صهد  كما  �لنظام  تحطيم  �إلى  يوؤدي  ذلك  �أن  في  �صك  فل  ثانوياً،  �أمر�ً 
�لاأبيات �لم�صت�صهد بها �صابقاً، مما يجعل هذه �لتجربة �أدخل في ميد�ن �لتجريب 
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علامــات

نز�ر، حفاظاً على  ر�أ�صهم  �صعر�ء كثيرون على  �أدوني�ض وتحا�صاه  به  تميز  �لذي 
مفهوم �لاإيقاع �لمبني على �لتنا�صب.

�لبحر  فاإنه  نز�ر. ومن ثم  ��صتعمالًا عند  �ل�صافية  �لبحور  �أكثر  الرجز  يعد   -  3
�لاأكثر ح�صور�ً في كل �صعره بن�صبة ت�صل �إلى 26،89 ٪ من مجموع �لبحور. 
ياأتي بعده �لمتقارب فالرمل فالكامل بن�صبة متقاربة تتر�وح بين 17،82  ٪ 
و14،29 ٪ ثم �لمتد�رك بن�صبة 9،41 ٪. �أما �لمرتبة �لاأخيرة فيحتلها - كما 
تمت �لاإ�صارة - �لمجتث، م�صبوقاً بالطويل بن�صبة �صئيلة �أي�صاً هي 1،51 ٪ 

حيث لا يتجاوز عدد ق�صائده �لت�صعة في �لديو�ن كله.

وقد ف�سرنا في �لعن�سر �ل�صابق تحكم �لروؤية �لتو��صلية عند نز�ر في �إيثاره 
حيث  �ل�سريع(،  �إليها  )م�صافاً  و�لمتد�رك  و�لكامل  و�لرمل  و�لمتقارب  للرجز 
�أرجعنا ذلك �إلى ميله لتحقيق �لتنا�صب �لاإيقاعي في ق�صيدة �لتفعيلة بالنظم على 

�لبحور �ل�صافية �لتي ��صتاأثرت بهذه �لق�صيدة.

غير �أن هذ� - و�إن كنا لا ن�صك في �صحته - غير كاف وحده لتف�صير 
�إيثار نز�ر لهذه �لبحور دون غيرها، و�ل�صبب في ذلك �أن �لاهتمام بها لم يبد�أ 
فقط مع ق�صيدة �لتفعيلة، بل نجده حتى في ق�صائده �لعمودية، و�إن كان ح�صورها 
يبدو �أكثر جلء في ق�صيدة �لتفعيلة ب�صبب �لتخلي عن �لبحور �لمركبة. ومن �أجل 
توكيد ما قلناه ننظر في ترتيب �لبحور �لتي نظمت عليها دو�وينه �لاأولى �لتي 

جاءت جل ق�صائدها عمودية:

و�لكامل  و�لمتقارب  و�ل�سريع  �لرجز  �حتلل  على  يدلنا  �لجدول  فهذ� 

الديوان
قالت لي �ل�صمر�ء

طفولة نهد
�أنت لي

1944

1948

1950

�ل�سريع - �لمتقارب - �لخفيف - �لرمل و�لطويل
�لرجز - �ل�سريع - �لخفيف - �لكامل - �لمتقارب
�لرجز - �ل�سريع - �لمتقارب - �لرمل...

ترتيب البحور ذات المراتب الأولىتاريخ �صدوره
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علامــات

�لنظم  �أن  يعني  ما  هو  نز�ر،  عند  �لمبكرة  �لمر�حل  منذ  متقدمة  لمر�تب  و�لرمل 
عليها لا يرتبط فقط بالنظم على ق�صيدة �لتفعيلة، و�إنما يعود �إلى �أ�صباب �أخرى 

قد تكون عائدة �إلى هذه �لبحور في ذ�تها �أو �إلى عو�مل خارجة عنها.

وقد �أجمل �ل�صاعر محمد علي �لرباوي هذه �لعو�مل �لتي تدعو �ل�صعر�ء 
عامة �إلى �لاعتناء ببحور بعينها دن غيرها في عاملين ذوي علقة مبا�سرة بجانب 
�ل�صعر�ء  �أغلب  يوثر  �إذ  �لا�صتعمال:  هو  �لاأول  �لعامل   - نر�ه:  فيما  �لتو��صل 
�لنظم على �لبحور �لتي كثر دور�نها عند �لقدماء، ونظمت منها �لق�صائد �لجياد 

�لم�صهورة.

- و�لعامل �لثاني هو ما تحققه بع�ض �لبحور من غنائية ب�صبب ما توفره 
من تو�رث بين �لحركات و�ل�صكنات يفوق ما توفره بقية �لبحور)56(.

من  ��صتعمالًا  �لبحور  �أكثر  �أن  نجد  �لاأول،  بالعامل  بد�أنا  فاإذ�   .1.3
هي:  و�لعبا�صي  و�لاأموي  بالاإ�صلمي  مرور�ً  �لاأندل�صي  �لع�سر  �إلى  �لجاهلية 
�لطويل و�لو�فر و�لب�صيط و�لكامل و�لمتقارب و�ل�سريع و�لرجز و�لخفيف)57(. 
�أبوللو:  �صعر�ء  عند  �لم�صتعملة  �لبحور  مقدمة  فنجد في  �لحديث  �لع�سر  �أما في 
�لكامل فالخفيف فالرمل فالب�صيط فالطويل فالمتقارب)58(. وياأتي �لطويل في 
وفي  فال�سريع.  و�لخفيف  فالب�صيط  �لكامل  يليه  �لبارودي  عند  �لاأولى  �لمرتبة 
و�لو�فر  �لخفيف  بعده  ياأتي  ح�صور،  ن�صبة  باأعلى  �لكامل  يحظى  �ل�صوقيات 

و�لب�صيط و�لرمل)59(.

�لتي �حتلت �لمر�تب �لاأولى عند  �لبحور  �أن  ما ن�صتخل�صه من هذ� هو 
من  و»�لمحافظين«  �لقدماء  عند  منها  قريبة  �أو  مماثلة  مر�تب  �حتلت  قد  نز�ر 
�لمحدثين حيث حافظ كل من �لكامل و�لرمل و�لمتقارب خا�صة على �إحدى 
�لمر�تب �لخم�صة �لاأولى.. وهو ما قد نف�سره، �إ�صافة �إلى ما ذهبنا �إليه �صابقاً، بميل 
�ل�صاعر �إلى �لبحور �لتر�ثية �لتي �ألفتها �لاأذن و�صكلت - بل �صك - �لمرجعية 
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علامــات

�لمعا�سر  �ل�صعر  في  �لاإيقاعي  �لتجريب  وبارتباط  �لعربي،  للجمهور  �لاإيقاعية 
بالاهتمام بغير هذه �لبحور، حيث تر�جع كل من �لمتقارب و�لكامل و�لرمل 
بينما قفز  �إلى مر�تب متاأخرة عند كل من �صلح عبد�ل�صبور و�أدوني�ض)60(. 
�لمتد�رك - �لذي كان مهملً عند جل �ل�صعر�ء �لذين �أ�سرنا �إليهم و�حتل �لمرتبة 
عبد�ل�صبور  �صلح  عند  �لثانية  هي  متقدمة  مر�تب  �إلى   - نز�ر  عند  �لخام�صة 
بن�صبة 21،11 ٪ و�لاأولى عند �أدوني�ض بن�صبة 34 ٪، وهو �لاأمر �لذي لا نجده 
�لكامل  من  كل  عنده  حظي  �لذي  �ل�صياب  �صاكر  بدر  هو  محافظ  �صاعر  عند 

و�لمتقارب بعناية خا�صة وتر�جع عنده �لمتد�رك �إلى �لمرتبة �لعا�سرة. 

يمدنا  نز�ر  بها  �عتنى  �لتي  �لتر�ثية  �لبحور  عن  �صابقاً  قلناه  ما  �أن  غير 
بملحظتين لا تخلو�ن من دلالة:

-  �لاأولى: هي �أن �لطول �لذي كان من �أكثر �لبحور ح�صور�ً عند �لقدماء قد 
�حتل �لمرتبة ما قبل �لاأخيرة عند نز�ر.

-  و�لثانية: هي �أن �لرجز �لذي غاب عند جل �ل�صعر�ء و�لمحافظين من �لمحدثين 
و�حتل عندهم مر�تب متاأخرة في �أح�صن �لاأحو�ل قد حظي باهتمام خا�ض 

عند نز�ر حيث �حتل �لمرتبة �لاأولى بن�صبة عالية هي 26،89 ٪.

هاتان �لملحظتان قد تبدو�ن مناق�صتين لما تو�صلنا �إليه من ميل نز�ر �إلى 
�لبحور �لتر�ثية، وهذ� ما �صنرجئ �لتعليق عليه �إلى ما بعد �لوقوف على �لعامل 

�لثاني في ميل بع�ض �ل�صعر�ء �إلى بحور دون غيرها.

2.3. ر�أينا �أن �أهم ما يميز �لوزن هو �لتنا�صب بين �لحركات و�ل�صكنات 
به  يتميز  �لذي  �لتنا�صب  هذ�  من  جانباً  �لقرطاجني  حازم  �أو�صح  وقد  فيه. 
بحر عن بحر فقال: »وما �ئتلف من �أجز�ء تكثر فيها �ل�صو�كن فاإن فيه كز�زة 
وب�صاطة،  ليونة  فيه  فاإن  �لمتحركات  فيها  تكثر  �أجز�ء  من  �ئتلف  وما  وتوعر�ً، 
يبلغ ذلك �لحذف �لاإجحاف  �إذ� حذف بع�ض �صو�كنه ولم  �ل�صو�كن  و�لكثير 
�ل�صو�كن حائمة حول ثلث مجموع  �أن تكون  �أبد�ً  يق�صدون  �عتدل. وهم  به 
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علامــات

�لمتحركات و�ل�صو�كن �إما بزيادة قليلة �أو نق�ض. ولاأن تكون �أقل من �لثلث �أ�صد 
ملءمة من �أن تكون فوقه«)61(.

�أكثر �لاأوز�ن �عتد�لًا و��صتجابة ل�سروط �لاإيقاع  �أن  وهذ� �لكلم يعني 
هي ما كانت ن�صبة �ل�صو�كن فيها قريبة من ثلث عدد �ل�صو�كن و�لمتحركات. 
�لرباوي ��صتجابة �لبحور �لتر�ثية لهذ� �ل�سرط، مما قد يعد  وقد بين محمد علي 
 ٪  41 �لطويل  في  تبلغ  �ل�صو�كن  ن�صبة  �أن  لاحظ  حيث  �صحته،  على  دليلً 
وفي �لب�صيط 39 ٪ وفي �لو�فر 31 ٪ وفي �لكامل 28 ٪. ويزد�د �عتد�ل هذه 
�لبحور �إذ� كانت مز�حفة حيث تنزل �لن�صبة في �لطويل ذي �لعرو�ض و�ل�سرب 

�لمقبو�صين �إذ� دخل �لزحاف على �أجز�ئه �إلى 33 ٪.

خا�صة  �لقدماء  بها  يهتم  لم  �لتي  �لاأخرى  �لبحور  عك�ض  على  وهذ� 
كالهزج و�لرجز و�لمجتث و�لخفيف... حيث ت�صل ن�صبة �ل�صو�كن في بع�صها 
�إلى 42 ٪ �أو 43 ٪)62(. وقد �صبق �أن �أو�صحنا تميز مجزوء �لو�فر عن �لهزج في 
هذ� �لجانب، �إذ لا تتعدى ن�صبة �ل�صو�كن فيه 28،57 ٪ بينما ت�صل في �لهزج �إلى 
42،85 ٪، مما يجعل �لاأول �أقرب �إلى �لاعتد�ل �لذي �أ�صار �إليه حازم. وهذ� - 

بل �صك - عامل جعل نز�ر�ً ي�صتغني به عن �لهزج في �صعيه لتوفير �سرط �لغنائية 
في �إيقاع �صعره.

لكن ربط هذ� �لعامل بالبحور �ل�صعرية �لتي ��صتعملها نز�ر ي�صعنا �أمام 
م�صكل طرحناه قبل قليل هو �لمتعلق بالطويل و�لرجز:

�أنه  �إلى  �إ�صافة  �إذ� دخلها �لزحاف،  �إيقاعها  فالطويل من �لبحور �لتي يعتدل   -
بحر تر�ثي، ومع ذلك �حتل مرتبة متاأخرة جد�ً عنده.

كونه  رغم  عالية  ح�صور  بن�صبة  �لاأولى  �لمرتبة  في  عنده  جاء  فقد  الرجز  �أما   -
منبوذ�ً عند �لقدماء، كما �أنه بعيد عن �لاعتد�ل �لاإيقاعي، حيث تقترب ن�صبة 

�ل�صو�كن فيه من 43 ٪.
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علامــات

فهل يمكن �أن نعد هذ� توجهاً من نز�ر نحو �لتجريب، مما قد يقو�ض ما 
ذهبنا �إليه من ميله �إلى �لبحور �لتر�ثية و�إلى �لاعتد�ل �لاإيقاعي؟

�لبحرين  تناول كل من هذين  هذ� ما �صنحاول �لاإجابة عنه من خلل 
على حدة.

- �أما الطويل فيعود عدم �هتمام �ل�صاعر به �إلى ميله نحو �لبحور �ل�صافية وتركه 
للبحور �لمركبة عموماً ب�صبب توجهه �إلى ق�صيدة �لتفعيلة، �إذ �أ�صبح ح�صور 
ق�صائد  مجموع  من   ٪  13 عن  تقل  ن�صبة  فيه  تقت�صم  �صعيفاً  �لبحور  هذه 
�لديو�ن. ويوؤكد ما نقوله عن �لطويل هنا �أمر�ن: �أولهما �أن هذ� �لبحر ظل 
حا�سر�ً في جل دو�وينه �لتي ح�سرت فيها �لق�صيدة �لعمودية، ولم يختف �إلا 

باختفاء هذه �لق�صيدة في �أو�خر �لثمانينيات.

وثانيهما �أن �لفارق في �لن�صبة بين هذ� �لبحر وغيره من �لبحور �لمركبة 
فارق �صئيل كما يدل على ذلك جدول �لاإح�صاء، مما يعني �أن ترتيبه في �لمرتبة 
حيث  عليه،  �لمركبة  �لبحور  من  غيره  تف�صيل  بحال  يعني  لا  �لاأخيرة  قبل  ما 

ح�سرت كلها في �لق�صائد �لعمودية و�ختفت باختفائها.

بنا،  �لقدماء، كما مر  ��صتعمالها عند  �لتي قل  �لبحور  الرجز، فهو من  و�أما   -
يجعله  مما  �ل�صو�كن،  من  كبيرة  ن�صبة  تت�صمن  لتفاعيله  �لاأ�صلية  و�ل�صورة 

مو�صوماً بالثقل وعدم �لاعتد�ل. وقد ذكر �لقدماء للتام منه �صورتين هما:
)2X(    م�صتفعلن م�صتفعلن م�صتفعلن )1

2( م�صتفعلن م�صتفعلن م�صتفعلن    م�صتفعلن م�صتفعلن مفعولن.

42،85 ٪ و43،9 ٪،  �لتو�لي:  �ل�صو�كن في �ل�صورتين هي على  فن�صبة 
وهما ن�صبتان عاليتان جد�ً. غير �أن �لعرو�صيين �أجازو� في �أجز�ئه �لخبن و�لطي، 
و��صتح�صنو� �لاأول منهما خا�صة، وكرهو� فيها �لخبل. قال �بن عبدربه: »بحور 
فيه �صالح  فيه ح�صن، و�لطي  فالخبن  �لرجز: �لخبن و�لطي و�لخبل.  في ح�صو 
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علامــات

بدخول  �لاعتد�ل  �صديد  ي�صير  �لبحر  هذ�  �أن  و�لو�قع  قبيح«)63(.  فيه  و�لخبل 
يخبن  مما  �صورتيه  في  �ل�صو�كن  ن�صبة  ت�صير  حيث  عليه،  �لزحافين  هذين 
�أجز�ئهما �أو طيها على �لتو�لي: 33،33 ٪ و35،29 ٪ فالن�صبة �لاأولى هي ن�صبة 
�لثلث �لتي �أ�صار �إليها حازم و�لثانية قريبة منها قرباً �صديد�ً. وهذ� ما يجعلنا نجزم 
باأن �إهمال �لقدماء لهذ� �لبحر لا علقة له بعدم �عتد�له. فهو معتدل كما ذكرنا، 
و�لعرو�صيون ��صتح�صنو� منه هذه �ل�صورة �لتي ياأتي عليها معتدلًا - وهي خبن 
�أجز�ئه �أو طيها - ولهذ� فاإن �لاإعر��ض عنه يعود �إلى �أ�صباب �أخرى خارجة عن 
جانبه �لاإيقاعي، لعل �إحد�ها �أن �رتباطه بالاأر�جيز جعله وزناً �صعبياً، مما نزل 
بقيمته في �أعين �ل�صعر�ء و�لنقاد على �ل�صو�ء: »فالنا�ض في لهوهم وعبثهم، في 
�أ�صو�قهم وبيعهم و�سر�ئهم، في بع�ض �أغانيهم وغزلهم في دعايتهم وفكاهتهم، 
في �لق�ص�ض و�لحكايات، في كل ما يعر�ض لهم من �صوؤون حياتهم �لعادية �لتي 

تخلو من مو�قف �لجد و�لجلل، كانو� يعمدون �إلى �لرجز«)64(. 

مطوي  عنده  ياأتي  �لبحر  هذ�  ��صتعمال  نجد  فاإننا  نز�ر،  �إلى  عدنا  و�إذ� 
�لاأجز�ء �أو مخبونها، كما يتجلى ذلك في ق�صائده �لمغناة خا�صة، و�لتي نختار 
�لتفاعيل هي: »يدي« )غناء �صمير  لن�صبة ورود هذه  منها هنا ثلثة لنمثل بها 
حلمي( و»�أ�صاألك �لرحيل« )غناء نجاة �ل�صغيرة( و»�سر«)65( )غناء عبد�لهادي 

بلخياط(:

فهذ� �لجدول يمدنا بارتفاع في ن�صبة �لتفاعيل �لمطوية �أو �لمخبونة. ول�صنا 
نزعم �أن هذ� �لعامل هو وحده �لذي وفر عنا�سر �لغنائية لهذه �لق�صائد، و�إن 
كنا نرى فيه - مع ذلك - عاملً مهماً، حيث يتيح طي »م�صتفعلن« �أو خبنها 

الق�صيدة
يدي

�أ�صاألك �لرحيل
�صــر

٪ 41٫42

٪ 26.74

٪ 34.1

٪ 58٫57

٪ 73٫26

٪ 65٫9

ن�صبة التفاعيل المطوية اأو المخبونةن�صبة التفاعيل ال�صليمة
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علامــات

تخفي�ض ن�صبة �ل�صو�كن فيها من 3/7 �إلى 2/6، وهي ن�صبة �لثلث �لتي توفرها 
�لبحور �لاأكثر ��صتعمالًا عند �لقدماء كما مر بنا)66(. 

هذ�  ناأخذ  نز�ر  عند  �لبحر  هذ�  به  تميز  �لذي  �لاعتد�ل  نلم�ض  ولكي 
�لمقطع من ق�صيدة »�أ�صاألك �لرحيل«، وهي ق�صيدة غنتها نجاة �ل�صغيرة:

بحق ذكرياتنا

وحزننا الجميل وابت�صامنا

وحبنا الذي غدا اأكبر من كلامنا

اأكبر من �صفاهنا

بحق اأحلى ق�صة للحب في حياتنا
اأ�صاألك الرحيلا)67(

جاءت كل تفا�صيل هذ� �لمقطع محذوفة �أحد �ل�صاكنين: �لثاني �أو �لر�بع، 
�إلا تفعيلة و�حدة هي �لتي ت�صغل كلمتي )للحب في( في �لبيت �لخام�ض فقد 

جاءت �صليمة، وبذلك فاإن ن�صبة �ل�صو�كن جاءت موزعة على �ل�صكل �لتالي: 
- �لبيت �لاأول: 33،33 ٪.
- �لبيت �لثاني: 33،33 ٪.

- �لبيت �لثالث: 33،33 ٪.
- �لبيت �لر�بع: 33،33 ٪.

- �لبيت �لخام�ض: 38،46 ٪.
- �لبيت �ل�صاد�ض: 36،36 ٪.

وهذ� يعني �أن �أبيات هذ� �لمقطع تقدم �لن�صبة �لنموذجية لل�صو�كن �لتي 
يجب �أن يكون عليها �عتد�ل �لوزن وهي �لثلث، �إلا �لبيتين �لخام�ض و�ل�صاد�ض 

�للذين جاءت �لن�صبة فيهما »حائمة حول �لثلث« كما قال حازم.
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علامــات

�إليه �لرجز بنموذج �آخر من  ويمكن �أن نمثل لهذ� �لاعتد�ل �لذي ي�صير 
ق�صيدة »�أ�صهد �أن لا �مر�أة �إلا �أنت( غناها كاظم �ل�صاهر:

اأ�صهد اأن ل امراأة

اأتقنت اللعبة اإل اأنتِ

واحتملت حماقتي ع�شرة اأعوام كما احتملتِ

وا�صطبرت على جنوني مثلما �صبرتِ

وقلّمت اأظافري

ورتبت دفاتري

واأدخلتني رو�صة الأطفال
اإل اأنت«)68(

يتكون هذ� �لمقطع من �صتة �أبيات جاءت �أغلب �أجز�ئها مخبونة �أو مطوية 
مما خف�ض من ن�صبة �ل�صو�كن فيها، فجاءت موزعة على �ل�صكل �لتالي: 

- �لبيت �لاأول: 36،66 ٪.
- �لبيت �لثاني: 36،66 ٪.
- �لبيت �لثالث: 37،5 ٪.
- �لبيت �لر�بع: 33،33 ٪.

- �لبيت �لخام�ض: 33،33 ٪.
- �لبيت �ل�صاد�ض: 42،3 ٪.

فبا�صتثناء �لبيت �لاأخير �لذي حافظ فيه �لرجز على بنيته �لاأ�صلية، نجد �أن 
بقية �لاأبيات جاءت �أقرب �إلى �لاعتد�ل، بحيث �نخف�صت ن�صبة �ل�صو�كن فيها 

�إلى �لثلث )�لبيتان �لر�بع و�لخام�ض( �أو �أ�صبحت قريبة منه.

�أن �لرجز - رغم �نحطاط منزلته عند  �إليها هي  �لتي نخل�ض  و�لنتيجة 
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علامــات

�لقدماء لاأ�صباب لا علقة لها باإيقاعه �لخا�ض - قد تميز ح�صوره عند نز�ر بقدر 
كبير من �لغنائية و�لاعتد�ل، مما �أهله لاحتلل �لمرتبة �لاأولى عنده من بين بقية 
�لبحور، و�إن كان من �لمفيد �أن ن�صير �إلى �أن �صفة �لغنائية هذه �لتي ميزته لا تعود 
�إلى �لاعتد�ل �لذي �أ�سرنا �إليه وحده، بل ت�صاهم فيها عنا�سر �أخرى منها �نتظام 
�لاأ�صباب و�لاأوتاد و�لقافية وبنية �لبيت... وهو ما خ�ص�صنا له بحثاً م�صتقلً غير 

هذ� �لذي نحن ب�صدده.

بقي �أمامنا في �لبحور �لتي �حتلت �ل�صد�رة عند نز�ر: �لمتقارب و�لكامل 
و�لرمل و�لمتد�رك.

�أما الكامل فقد حظي باهتمام �ل�صعر�ء في مختلف �لع�صور، وهو - �إلى 
ذلك بحر �صديد �لاعتد�ل حيث تقل ن�صبة �ل�صو�كن فيه عن �لثلث، وهو لذلك 
لا يتاأثر باإمكان �إ�صمار تفاعيله، لاأن �ل�صاعر لا يلجاأ �إليها كثير�ً، كما �أنه لا يتاأثر 
في �أوز�نه �لت�صعة بما قد ي�صيبه من علل ترفع من ن�صبة �صو�كنه كما حدث في 

�لكامل �لثاني و�ل�صابع و�لتا�صع حث ي�صيبه �لقطع �أو �لتذييل.

رغم   - �لبحر  هذ�  عليه  يحافظ  �لذي  �لاعتد�ل  لهذ�  نمثل  �أن  ويكفي 
نز�ر  بكامليات   - للمتحركات  ت�صكين  �أو  لل�صو�كن  زيادة  من  ي�صيبه  قد  ما 
�ليا�صمين« )غناء: ماجدة �لرومي( و»�أيظن« )غناء: نجاة  �لمغناة وهي: »طوق 
�ل�صغيرة( و»قولي �أحبك« )غناء: كاظم �ل�صاهر(؛ حيث يبقى محافظاً على ن�صبة 

من �ل�صكنات قريبة من �لثلث:
الق�صيدة
طوق �ليا�صمين

�أيظن
قولي �أحبك

٪ 38.14

٪ 36

٪ 35.85

الن�صبة العامة لل�صكنات فيها
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علامــات

�أبيات هذه �لق�صائد كما يدل على ذلك هذ�  وهي ن�صب تبين �عتد�ل 
�لمقطع من ق�صيدة »قولي �أحبك«:

قولي اأحبك كي تزيد و�صامتي

فبغير حبك ل اأكون جميلا

قولي اأحبك كي ت�صيبر اأ�صابعي

ذهباً وت�صبح جبهتي قنديلا

قولي اأحبك كي يتم تحولي
فاأ�صير قمحاً اأو اأ�صير نخيلا)69(

فن�صب �ل�صكتات موزعة على �لاأبيات كما يلي:
- �لبيت �لاأول: 31،7 ٪.

- �لبيت �لثاني: 34،14 ٪.
- �لبيت �لثالث: 34،14 ٪.

�ل�صعر�ء  باهتمام  حظي  �لذي  المتقارب  عن  يقال  �لكامل  عن  قيل  وما 
�أي�صاً. ولا يحتاج �لبيت �لتام منه �إلا �إلى قب�ض جزءين من تفاعيله حتى يعتدل 
وزنه، مع كون �لقب�ض في ح�صوه م�صتح�صناً عند �لعرو�صيين)70(. وهذ� كثير 

جد�ً في �صعر نز�ر نمثل له بهذه �لاأبيات:
�صديقةً، اإن ال�صعافير عادت

لتنقر من جعبة الحا�صدة

اأحبك اأنقى من الثلج قلبا

واأطهر من �صبحة العابدة

حملتِ اندفاعة هذا ال�صبيَّ

كما احتملت طفلها الوالدة
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اأحبك زوبعة من �صبابٍ
بع�شرين ل تعرف العاقبة)71(

فكل بيت من هذه �لاأبيات ي�صم تفعيلتين مقبو�صتين، مما يجعل ن�صبة 
�ل�صو�كن فيه لا تتجاوز 36،11 ٪، وهي ن�صبة قريبة جد�ً من �لثلث.

غير  �لبحور  من  كونه  في  �لرجز  جانب  �إلى  و�صعه  فيمكن  الرمل  �أما 
�لتر�ثية)72( وقد يكون ذلك ر�جعاً �إلى ثقله �ل�صديد حيث ذكر له �لعرو�صيون 
�صت �صور كلها كثيرة �ل�صو�كن، �إذ ت�صل ن�صبتها في �لرمل �لثاني �إلى 43،58 ٪ 
وفي �لر�بع �إلى 44،82 ٪ ب�صبب ما يلحق �سربه من ق�سر وت�صبيغ على �لتو�لي. 
�لخبن  فيه  فا�صتح�صنو�  ح�صوه  من  �ل�صو�كن  حذف  �لعرو�صيون  �أباح  وقد 
و�أجازو� �لكف، غير �أنهم كرهو� �جتماعهما)73(. و�إذ� نحن نظرنا �إلى �صوره 
�ل�صتة بحـذف �أحـد �ل�صاكـنين من كل جزء نجد �أن �أقـ�صى نـ�صبة من �لـ�صو�كن 
�لمحذوف هي  و�ل�صـرب  �لمحـذوفة  �لـ�سرب  ذو  �لر�بـع  �لرمل  يت�صمنها  �لتي 

.٪ 31،25

فالرمل �إذن من �لبحور �لتي قد ي�صار بها �إلى �لاعتد�ل باإدخال �لزحاف 
عليها. وهذه �لاإمكانية ��صتغلها نز�ر �إلى �أبعد حد، فجاءت �أغلب تفاعيله مخبونة 
�لتحديات« )وهي ق�صيدة  �لماأخوذ من »ق�صيدة  �لنموذج  يت�صح من هذ�  كما 

مغناة(:
1            اأتحدى كل ع�صاقك يا �صيدتي

2            من ملوكٍ

               وم�صاهير

               وقواد عظام

3            اأن يكونوا �صنعوا تختك من ري�ض النعام

4            اأو يكونوا اأطعموا نهديك.. يا �صيدتي
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5            بلح الب�شرة

               اأو توت ال�صام

6            اأتحداهم جميعاً

وا لك مكتوب هوى                اأن يخطُّ

7            كمكاتيب غرامي

8            اأو يجيئوك على كثرتهم
9           بحروف كحروفي وكلام ككلامي)74(

مخبونة،  تفاعيلها  �أغلب  جاءت  �أبيات  ت�صعة  من  يتكون  �لمقطع  فهذ� 
35،67 ٪ موزعة على �ل�صكل  مما جعل ن�صبة �ل�صو�كن لا تتعدى في مجموعه 

�لتالي: 
- �لبيت �لاأول: 38،78 ٪.

- �لبيت �لثاني: 36 ٪.
- �لبيت �لثالث: 36 ٪.
- �لبيت �لر�بع: 40 ٪.

- �لبيت �لخام�ض: 33،33 ٪.
- �لبيت �ل�صاد�ض: 36،66 ٪.

- �لبيت �ل�صابع: 33،33 ٪.
- �لبيت �لثامن: 35،29 ٪.
- �لبيت �لتا�صع: 33،33 ٪.

و�إذ� �أ�صفنا �إلى هذه �لاإمكانية �لتي يتيحها �لاإن�صاد في كف �أ�سرب �لبيت 
�لثاني )عظام( و�لثالث )�لنعام( و�لخام�ض )�ل�صام(، فاإن هذه �لاأبيات ت�صير �أكثر 
�عتد�لًا، مما يقوم دليلً على �أن �لرمل لا يختلف في �إمكان �عتد�ل وزنه عما 

قلناه عن �لرجز، ويزيد من ذلك دخوله في مجال �لاإن�صاد و�لغناء.
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- المتدارك: هو - مثل �لرجز - بحر �أعر�ض عنه �لقدماء فلم يلتفتو� �إليه)75(. 
وهي قاعدة �صار عليها �أغلب �ل�صعر�ء �لمحدثين، حيث نجده يحتل �لمرتبة �لعا�سرة 
�لبارودي)77(، كما  ديو�ن  �لرجز)76(، وهو غائب عن  بعد  �أبوللو  �صعر�ء  عند 
�أنه يحتل مرتبة متاأخرة جد�ً هي �لعا�سرة عند �ل�صياب متلو� بالهزج و�لمن�سرح، 

ويحتل مرتبة قريبة منها عند �صلح عبد�ل�صبور هي �لاأخيرة بق�صيدة و�حدة.

ولعل �لاإعر��ض عن هذ� �لبحر عند �لقدماء خا�صة يعود �إلى ما يطبعه من 
ثقل �صبّنبه كما يرى حازم بنية تفعيلته �لتي تتكون من تتابع �صبب خفيف ووتد 
ت�صافع  و�لثقل  �لتنافر  بها  يقع  �لتي  �لوجوه  تلك  يقول حازم: »ومن  مجموع. 
�لاأجز�ء �لطويلة في �أو�صاط �لاأ�صطار ونهاياتها وقوع �لجزء �لمفرد �صدر�ً، ومنها 
بناء �لوزن على �أجز�ء كلها يقع �لثقيل في نهايته و�لخفيف في �صدره، وذلك 

مثل �أن يركب �صطر وزن على فاعلن �أربع مر�ت«)78(.

وكل هذ� �لذي �أ�سرنا �إليه: ثقله - �لذي قد يكون عائد�ً �إلى ما �أ�صار �إليه 
حازم �أو �إلى غيره - وندرته عند �ل�صعر�ء �لقدماء و�لمحدثين، يجعل ��صتعماله 
�أدخل في باب �لتجريب �لذي �أعر�ض عنه نز�ر �ن�صجاماً مع روؤيته �لتي ترى 
وظيفة �لاإيقاع في تحقيق �لتو��صل مع �لمتلقي. ومما يوؤيد هذ� �أن �لمتد�رك �صكل 
عنو�ناً للتجريب عند �أدوني�ض، حيث �حتل عنده �لمرتبة �لاأولى بن�صبة ت�صل �إلى 
�إليها ق�صائد »�لكتاب« �لتي جاء معظمها على هذ� �لبحر،  �أ�صفنا  �إذ�   ،٪ 34

لت�صبح �لن�صبة �أعلى من ذلك بكثير.

�للون  نز�ر عن هذ�  �إعر��ض  �صـر  لنـا  يفـ�سر  �أن  باإمكانـه  �إذن -  هذ� - 
و�لتما�ض �لغنائية في وزن �آخـر هو �لخـبب �لذي �حتـل عنده �لمرتبـة �لخام�صـة 
بنـ�صبة 9،5 ٪، و��صتاأثر - رغم قلة ق�صائده مقارنة بالبحور �لمتقدمة عنه - باأعلى 
ن�صبة من ق�صائده �لمغناة، حيث بلغت �صبعة هي: »قارئة �لفنجان« و»ر�صالة من 
يا بيروت« و»�ختاري« و»ق�صيدة  �لدنيا  �صت  �لماء« و»كلمات«، و»يا  تحت 

�لحزن« و»ج�صمك خارطتي«.
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�أ�صار  ولعل �أهم ما يمنح هذ� �لوزن خفة تميزه عن �لمتد�رك هو تجنبه لما 
�إليه حازم من �بتد�ء تفاعيله بالخفيف و�نتهائها بالثقيل، �إذ �إن تفاعيله هي عبارة 
عن تو�لي �أ�صباب خفيفة وفو��صل �صغرى )على ر�أي من جعله مكوناً من فعِلن 
فعْلن( �أو هي مبدوءة ب�صبب ثقيل ومنتهية بوتد مجموع - وكلهما ثقيل - على 
ر�أي حازم �لذي جعله مكوناً من تو�لي »متفاعلتن« مرتين في كل �صطر)79(. 

ومع ذلك فاإن هذ� �للون يحوي �صفة، على �لاأقل، باإمكانها �أن ت�صيء �إلى 
�إيقاعه تتمثل في كثرة �صو�كنه لجو�ز �إ�صمار »فعِلن« فيه لتتحول �إلى »فعَلن«.

�لن�صبة  تبلغ  حيث  �لمغناة،  ق�صائده  بع�ض  في  حتى  تح�سر  �ل�صفة  وهذه 
مرتفعة،  ن�صبة  وهي   ،٪  42،74 �لماء«  تحت  من  »ر�صالة  في  لل�صو�كن  �لعامة 
�أخرى  عنا�سر  �لاإيقاع في  بالتما�ض  �لخلل  هذ�  �صد  �إلى  ي�صعى  �ل�صاعر  �أن  غير 
منها �لاعتناء بالقافية و�لم�صاو�ة بين �لاأبيات، كما يبدو بو�صوح في هذ� �لمقطع 

�لماأخوذ من قارئة �لفنجان:
بحياتك يا ولدي امراأةً

عيناها �صبحان المعبودْ

فمها مر�صوم كالعنقود

�صحكتها مو�صيقى وورودْ

لكن �صماءك ممطرة
وطريقك م�صدود م�صدودْ)80(

�أ�صفى  �أن نلحظه في جل خببياته. وبذلك يكون نز�ر قد  وهذ� يمكن 
�لمرتبة �لاأولى في ترتيب ق�صائده  �لوزن غنائية جعلت ق�صائده تحتل  على هذ� 

�لمغناة بن�صبة ت�صل �إلى حو�لي 35 ٪.

*********
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�لنتيجة �لتي نخل�ض �إليها بعد كل هذ� هي �أن �لروؤية �لتو��صلية عند نز�ر 
على  محافظاً  �لا�صتعمال  هذ�  جاء  �إذ  �ل�صعر،  لبحور  ��صتعماله  في  تحكمت  قد 

مفهوم �لاإيقاع وذلك من خلل:
على  حفاظاً  �ل�صعر�ء  عند  ��صتعمالها  كثر  و�لتي  �لتر�ثية،  بالبحور  �لاعتناء   -
�أهمله �ل�صعر�ء قديماً  �لفنية �لم�صتركة بينه وبين �لجمهور، و�إهمال ما  �لمعايير 

وحديثاً )�لمن�سرح و�لهزج و�لمديد و�لمقت�صب و�لم�صارع(.
به  �لذي تميز  للتجريب  �لق�صائد �لحرة تجنباً  �ل�صافية في  �لبحور  �لنظم على   -
�أدوني�ض خا�صة، و�صعياً �إلى تحقيق �لتنا�صب �لاإيقاعي في هذه �لق�صيدة بعد 
�لبحور  تاأتي على  تخليها عن نظام �ل�صطرين، مما جعل كل ق�صائده �لمغناة 
جاءتا  �ثنتين  ق�صيدتين  با�صتثناء  و�لخبب(  و�لرجز  و�لرمل  )�لكامل  �ل�صافية 

على �لب�صيط.
- ��صتغلل �لاإمكانات �لاإيقاعية للبحور �لتي �أهملها �لقدماء )كالرجز و�لرمل 
عالية  ن�صبة  فيها  يحقق  غنائية  بحور  �إلى  عنده  تتحول  مما جعلها  و�لخبب( 
من �لاعتد�ل. وهو ما قد يدل على �أن �إهمال �لقدماء لها لم تكن له علقة 

باإيقاعها �لخا�ض )كما ر�أينا في حالة �لرجز(.

ومن �لمفيد �أن ن�صير هنا �إلى �أن ��صت�صهادنا بالق�صائد �لمغناة لا يعني �سرورة 
�أنها �أكثر غنائية من غيرها، و�إنما �أردنا �لتقريب باإير�د ما تج�صد فيه هذ� �لجانب، 
و�إلا فاإن هناك ق�صائد لا تقل �أوز�نها ��صتجابة للغنائية عن تلك �لمغناة فعلً، في 

مقدمتها: �لمجزوء�ت.

ثانياً: المجــزءات:
�أ�سرنا �صابقاً �إلى �أن مفهوم �لاإيقاع في �ل�صعر �لعربي مبني على �رتباطه 
�لوثيق بالغناء وهذ� ما ج�صده نز�ر من خلل �لبحور �لتي نظم عليها ق�صائده، 
�لوزن  في  تتحقق  �لغنائية  وهذه  �لجمهور،  مع  �لتو��صل  تحقيق  �إلى  منه  �صعياً 
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�صو�ء �أكان طويلً �أم ق�صير�ً، غير �أن ما لاحظه كثير من �لباحثين هو �أن �لاأوز�ن 
�لق�صيرة قد �رتبطت في ن�صاأتها بمجال�ض �لطرب و�لغناء �لتي �نت�سرت ب�صكل 
كبير خلل �لع�سر �لعبا�صي وبعده، وهو ما يجعل هذه �لاأوز�ن وليدة هذ� �لع�سر 
�لذي �زد�دت فيه قيمة �لغناء �ل�صعبي. يقول �إبر�هيم �أني�ض: »بد�أ �ل�صعر�ء يعنون 
بها �أو ببع�صها )...( ونظمو� منها �أ�صعار�ً كثيرة وق�صائد متعددة حين بد�أ �لنا�ض 
يتغنون بالاأ�صعار وكثر تلحينها في ع�صور �لغناء و�لطرب �أيام �لعبا�صيين، فكان 
ت�صنع  جارية  �أو  لمغن  بها  يدفع  ثم  �لمقطوعة  ينظم  �لاأحيان  غالب  في  �ل�صاعر 
�لبحور  �أن  �ل�صعر�ء  ور�أى  �لوزر�ء،  �أو  �لخلفاء  وترددها في مجال�ض  �لاأنغام  لها 
�لق�صيرة �أطوع في �لغناء و�لتلحين، فاأكثرو� من نظمها ووجدت �رتياحاً �إليها 
من عامة �لنا�ض وخا�صتهم«)81(. و�إلى هذ�� لمذهب ذهب �صيد �لبحر�وي)82(، 
كما �أن جمال �لدين بن �ل�صيخ لاحظ �أن هذه �لاأوز�ن قد بلغت �أعلى ن�صبة لها 
في هذ� �لع�سر عند �أبي نو��ض و�لح�صين بن �ل�صحاك. وهي 22 ٪)83(. وهذ�، 
هذين  عند  و�لمجون  �لطرب  �ل�صعبي في  �لمنهج  عن  ف�صله  �صك، لا يمكن  بل 
�ل�صاعرين. �أما عبد�لله �لطيب فقد �أ�صار في �أكثر من مو�صع �إلى هذ� �لمعنى، من 
�لتي  �لب�صيط ومجزوء �لمن�سرح  ذلك حديثه عن مجزوء �لمتقارب �لاأول ومنهوك 
�صماها بالبحور �ل�صهو�نية، ثم قال مف�سر�ً �صبب هذه �لت�صمية: »وهذه �لبحور 
�صميناها �صهو�نية، لاأن نغماتها لا تكاد ت�صلح �إلا للكلم �لذي ق�صد منه قبل 

كل �صيء �أن يتغنى به في مجال�ض �ل�صكر و�لرق�ض �لمتهتك �لمخنث«)84(.

�أي�صاً  لدينا  �لمتو�فرة  �لاإح�صاء�ت  توؤيده  �لباحثون  هوؤلاء  �إليه  �أ�صار  وما 
مجمـوع  من   ٪  31 �أبوللو  عند  ن�صـبتها  تبـلغ  حيث  �لحديـث،  �ل�صـعر  حـول 
�أوز�ن �ل�صكل �لتقليدي)85(. وهي ت�صـل عند �ل�صـاعر �لغـنائي �أحمد ر�مي �إلى 
16،66 ٪ من مجموع ق�صائد �لديو�ن. �أما جزوؤه �لخا�ض بالاأغاني فتبلغ فيه ن�صبة 

عالية هي 45،16 ٪ جاءت في �أغلبها ممزوجة بالاأوز�ن �لتامة، كما نجد في هذ� 
�لمقطع من ق�صيدة »ق�صة حبي« �لتي غنتها �أم كلثوم:
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وهو على مجزوء �لرمل با�صتثناء �لبيت �لاأخير �لذي جاء تاماً على وزن 
�إليه كثير من �لباحثين من �رتباط هذه  �لرمل �لاأول، مما يوؤكد �صحة ما ذهب 

�لاأوز�ن بالغناء.

بلغت  فهي  �لاأوز�ن،  بهذه  نز�ر  �عتناء  �أهمية  تت�صح   - �إذن   - بهذ� 
عنده ت�صعة و�أربعين ق�صيدة، غير تلك �لتي مزجها بالاأوز�ن �لتامة بن�صبة ت�صل 
٪ من مجموع   21،39 �لديو�ن �لموزونة، و�إلى  8،13 ٪ من مجموع ق�صائد  �إلى 
�إلا  �صعرهم  �لذين طالعنا  �لمعا�سرين  �ل�صعر�ء  يفوقه من  �لعمودية، ولا  ق�صائده 
�لديو�ن، وهو ما  18،13 ٪ من مجموع ق�صائد  �ل�صياب بن�صبة عالية جد�ً هي 
يبين �ن�صجام هذه �لاأوز�ن مع �لتوجه �لغنائي للإيقاع عند نز�ر. وما يزيد من 
لم  و�إن�صاده  �ل�صعر  غنائية  �صد  با�صتمر�ر  وقف  �لذي  �أدوني�ض  �أن  ذلك  تاأكيد 
يتجاوز عدد �لمجزوء�ت في ديو�نه �أربعة بن�صبة �صئيلة هي 1،04 ٪ من مجموع 
ق�صائد �لديو�ن، وهو �لعدد نف�صه �لذي نجده عند �صلح عبد�ل�صبور بما ي�صكل 
ن�صبة 5،63 ٪. �أما �لبحور �لتي جاءت مجزوءة عند نز�ر فهي �لرجز و�لكامل 

و�لمتقارب و�لمجتث و�لو�فر و�لب�صيط موزعة على �ل�صكل �لتالي:

ــــي ــــات ــــي ـــــــــــــــــلام ح وهــــــــــــي اأح
ـــــــــــــــــــــراآة ذاتـــــــــــي ـــــــى م ـــــــل ع
ــــــــالْ ــــــــص ـــــــــــرب وو� وهـــــــــــي ق
ــــــــالْ ــــــــي وهـــــــــــــي وهـــــــــــــم وخ
واآتِ)86( العمر  مــن  مــا�ــضٍ  لي  ــي  وه

ــــي ــــات ــــري ــــف اأنـــــ�ـــــصـــــى ذك ــــي ك
ــــــامــــــي ـــــــورة اأي ـــــــهـــــــا �ـــــــص اإن
ــــا بـــيـــقـــيـــنـــي ــــه ــــي ــــت ف ــــص ــــ� ع
ظــــنــــوني في  ـــــت  عـــــا�ـــــص ـــــــم  ث
الــ�ــصــنــين مـــر  ــى لي عــلــى  ــق ــب ت ثـــم 
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علامــات

�أول ما يلفت �نتباهنا في هذ� �لجدول هو هيمنة �أوز�ن �لبحور �ل�صافية 
�لتي تمثل ن�صبتها من �لمجزوء�ت �لن�صبة نف�صها �لتي تمثلها �لبحور �ل�صافية من 
بقية �لبحور. فاإذ� كانت هذه �لاأخيرة تمثل ن�صبة 83،13 ٪، فاإن مجزوء�تها تمثل 
83،67 ٪ من بين بقية �لمجزوء�ت. و�إذ� �أ�صفنا �إليها مجزوء �لو�فر �لذي ي�صبح 

وزناً �صافياً فاإن �لن�صبة ت�صل �إلى 90 ٪. وهذ� له دلالة ت�صب فيما كنا قد ذهبنا 
�إليه من �رتباط توجه �ل�صاعر نحو �لبحور �ل�صافية بروؤيته �لغنائية للإيقاع، حيث 
تمكن هذه �لبحور �ل�صاعر من �لنظم على �ل�صكلين �لعمودي و�لتفعيلي دون �أن 

ي�صطره ذلك �إلى �لخروج عن تج�صيد هذه �لروؤية في �صعره.

�ل�صابقة محافظة �لمخزونات في ترتيبها على  وي�صب في �تجاه �لملحظة 
�لرمل  يم�ض مجزوء  ب�صيط  فارق  مع  �لتامة،  بحورها  تحتلها  �لتي  نف�صها  �لرتب 
- �لذي تر�جع �إلى مرتبة متاأخرة - وتبادل �لمتقارب و�لكامل للرتبتين �لثانية 
و�لثالثة بفارق �صئيل في عدد �لق�صائد غير ذي دلالة هو �ثنتان، حيث �حتل 
مجزوء �لكامل  �لمركز �لثاني وتر�جع مجزوء �لمتقارب �إلى �لمركز �لثالث. �أما مجزوء 

الأوزان المجزوءة
مجزوء �لرجز

مجزوء �لكامل
مجزوء �لمتقارب
مجزوء �لمجتث

مجزوء �لو�فر
منهوك �لرمل

منهوك �لب�صيط
منهوك �لمتقارب

مجزوء �لرجز
المجموع

23

08

06

04

03

02

01

01

01

49

٪ 46.94

٪ 16.33

٪ 12.24

٪ 8.16

٪ 06.12

٪ 04.08

٪ 02.04

٪ 02..04

٪ 02..04

٪ 100

ن�صبته اإلى مجموع البحورعدد ق�صائده في الديوان
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علامــات

�لرجز فقد ��صتاأثر بالمركز �لاأول بن�صبة تكاد ت�صل �إلى ن�صف عدد �لمجزوء�ت 
�لمعتدلة، لا  �لغنائية  �لبحور  من  �لكامل  �أن  �إلى  �أ�سرنا  قد  46،93 ٪. وكنا  هي 
يتاأثر، عند نز�ر خا�صة، بالزحاف ولا بما قد ي�صيبه من زيادة �ل�صو�كن، وهذه 
لزحاف  تخ�صع  لم  �لتي  �لبحر  هذ�  مجزوء�ت  على  حتى  تن�صحب  �لنتيجة 
�لت�صكين )�لاإ�صمار( �إلا بالقدر �لذي تحافظ به على �عتد�لها كما نجد في هذ� 

�لمقطع �لماأخوذ من ق�صيد »بيتي«:
في حرجنا المدرور �صوحا

�صقف منزلنا اختفى

حر�صتْه خم�ض �صنوبراتِ

فانزوى وت�صوفا

ن�صج الثلوج عباءةً

لب�ض الزوابع معطفا

وبدخنة من غزْلِ مغزلهِ

اكت�صى وتلفلفا

يب بع�ض حدودهِ الطِّ

اأترد اأن ل يعرفا

وحدود بيتي غيمة
عبرت وجنح رفرفا)87(

ثمانية  مجموع  من  تفعيلة  ع�سرة  �إحدى  على  �إلا  يدخل  لم  فالاإ�صمار 
وع�سرين يتكون منها هذ� �لمقطع، مما يجعل وزنه محافظاً على �عتد�له، حيث 
�إن �أق�صى ما يحتويه �لبيت �لو�حد من تفاعيل م�صمرة: �ثنتان، با�صتثناء �لبيت 
�لاأول، �لذي بلغ فيه �لعدد ثلثة. كما �أن مما يزيد من �عتد�ل هذ� �لمقطع غياب 
�لقطع و�لتذييل عن �أبياته، وهي ميزة تطبع مجزوء�ت هذ� �لوزن عامة عند نز�ر. 
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علامــات

و�لمتقارب �أي�صاً من �لبحور �لتي ي�صهل �عتد�لها، �إذ لا يحتاج �لبيت منه �إلا �إلى 
قب�ض بع�ض تفاعيله، ومجزووؤه �أي�صاً لا يخرج عن هذه �لقاعدة، فقد ��صتعمله 

نز�ر في �أغلب �لاأحيان بقب�ض بع�ض �أجز�ئه كما نجد في هذ� �لمقطع:
اأ�صوح بتلك العيونْ

على �صفن من ظنونْ

اأنا فاتح ال�صحو فاتْح

هذا النقاء الحنونْ

اأ�صق �صباحاً اأ�صقُّ

�صميراً من اليا�صميْن

وتعلم عيناك اأني
اأجدف عبر القرون)88(

حيث لا يخلو بيت من تفعيلة م�صمرة ومنها ما يت�صمن �ثنتين كالبيتين 
�لاأول و�لثاني، مما يمنح هذ� �لوزن �عتد�لًا لا يقل عن ذلك �لذي تتميز به �أوز�ن 

�لمتقارب �لتام.

�أكثر  �إذ  �لقاعدة،  �لرجز عن هاته  تعامله مع مجزوء  نز�ر في  ولا يخرج 
من خبن �أجز�ئه �أو طيها لما يوفره ذلك من خفة لهذ� �لبحر عموماً كما ر�أينا 
�صابقاً. وهو ما نلم�صه بو�صوح في مجزوء�ته �لتي نمثل لها بهذ� �لمقطع من ق�صيدة 

»�لموعد« �لتي تبلغ فيها ن�صبة �لتفاعيل �لمخبونة �أو �لمطوية 70،83 ٪:
وموعدٍ لها معي

اأرمي اإليه اأذرعي

يهتف بي من �صفةٍ

اأنيقة التجمع
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علامــات

قال: نلاقيك على

�شريط لون ممتع

وجهتنا �صواطئ العطر
ال�صخي الممرع )89(

�لبيت �لاأول  �أجز�ء �صليمة موزعة على  �أربعة  فهذ� �لمقطع لا ي�صم غير 
و�لثالث و�لر�بع. �أما بقية �لتفاعيل فجاءت مخبونة �أو مطوية، مما يزكي ما كنا 
�لبحور  من  وغيره  �لبحر  هذ�  مع  تعامل  قد  �ل�صاعر  �أن  من  �آنفاً  �إليه  ذهنا  قد 
باأ�صلوب �أك�صبها جميعاً �عتد�لًا ين�صجم مع موقفه من �لاإيقاع �لمرتبط �رتباطاً 
�إذ� نظرنا �إلى توزيع هذه �لمجزوء�ت في  وثيقاً بالغناء. ومن جانب �آخر، فاإننا 
�لديو�ن نجد ثلثة وثلثين ق�صيدة منها موزعة بين مجموعتين فقط هما »طفولة 
نهد« )1948م( و»�أنت لي« )1950م( بما ي�صكل ن�صبة 67٫34 ٪، ف�صم �لاأول 
�صت ع�سرة مجزوءة و�صم �لثاني �صبع ع�سرة، بينما جاءت �لن�صبة �لقليلة �لمتبقية 
متناثرة بين جل دو�وينه حتى نهاية �لثمانينات حيث توقف عن كتابة �لق�صيدة 
�لعمودية ؛ وهو ما ي�صهد باأن �ل�صاعر قد �صهد في فترة �ل�صنو�ت �لثلثة هاته 
)1948-1950م( �هتماماً حقيقياً بهذه �لاأوز�ن لم ي�صهده في �لفترة �لتي �صبقتها 
غير  ي�صم  لم  )1944م(  �ل�صمر�ء«  لي  »قالت  فديو�ن  تلتها.  �لتي  تلك  في  ولا 
ق�صائد  �صت  �إلى  �لعدد  فيه  �نخف�ض  قد  »ق�صائد«  ديو�ن  �أن  كما  مجزوءتين، 

لي�صتمر في �لانخفا�ض �لتدريجي بعد ذلك فيما تبقى من دو�وين.

هذ� �إذ� ربطناه بتطور �أ�صكال �لق�صيدة عند نز�ر بمدنا بملحظة مفادها 
�أن �ل�صعود �لكبير في ن�صبة �لمجزوء�ت �لذي �صمه»طفولة نهد« و»�أنت لي« 
قد جاء �صابقاً لتحول �صهدته �لكتابة �ل�صعرية عنده يتمثل في �لانتقال �إلى ق�صيدة 
فيه  يتم  ديو�ن  �أول  بعد  �إذ  )1956م(،  »ق�صائد«  ديو�ن  ج�صده  �لذي  �لتفعيلة 
�لانتقال �لحقيقي �إلى ق�صيدة �لتفعيلة، با�صتثناء محاولتين �صابقتين جاءت �أولاهما 
ق�صيدة  �لثانية في  بق�صيدة و�حدة، وتمثلت  �ل�صمر�ء«  �صمن ديو�ن »قالت لي 
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�ل�صعر  �لتجريبية في  �لاأ�صكال  �ل�صاعر من  فيها  ��صتفاد  �لتي  »�صامبا« )1949م( 
�لعربي، �إذ جاءت قو�فيها على �لنظام �لتالي: �أ ب ب �أ    ج د د ج    هـ و و هـ.

وبذلك فاإن »طفولة نهد« و»�أنت لي« بما ت�صمناه من �عتناء بالمجزوء�ت 
يمثلن مرحلة �نتقالية في تحول �لكتابة �ل�صعرية عند نز�ر من فترة �صيطرت فيها 
�لتفعيلة، مما  �أهمية ق�صيدة  فيها  تتز�يد  �أ�صبحت  �أخرى  �إلى  �لعمودية  �لق�صيدة 
يج�صد مبد�أ �لتدرج �لذي �آمن به نز�ر في كل تجديد، بحيث لا يمكن �لانتقال 
�لمبدع  بين  �لم�صترك  �لفني  �لموروث  من  بالانطلق  �إلا  جديد  فني  �صكل  �إلى 
�لتو��صل،  ووظيفة  �لتجديد  وظيفة  معاً:  �لوظيفتين  �أد�ء  بذلك  ليتم  و�لمتلقي، 
وهذ� يختلف عن �لطريقة �لانقلبية �لتي نهجها �أدوني�ض منذ »ق�صائد �أولى« 

تج�صيد�ً لروؤيته في تخييب �أفق �نتظار �لمتلقي وخلخلة قيمه �لفنية �لموروثة.

وما يوؤيد �صحة ما ذهبنا �إليه من �أن �لمجزوء�ت قد مثلت مرحلة و�صطى 
في �لانتقال �لتديجي عند نز�ر من �ل�صكل �لتقليدي باأوز�نه �لتامة( �إلى �ل�صكل 
�لجديد )�لمعتمد على �لتفعيلة( �أن مجزوء�ت ديو�ن »�أنت لي« )1950م( جاءت 
�لمنهوك، بحيث  �إلى  نلم�صه في تجاور �لمجزوء  �لذي  �لتجريب  مطبوعة بطابع 
�صم ق�صيدتين من هذ� �لوزن �أولاها على منهوك �لرجز - هي ق�صيدة »تطريز« 
- و�لثانية على منهوك �لمتقارب - هي ق�صيدة »خ�سر« - مع �لاإ�صارة �إلى �أن 
هذ� �لوزن جاء في �لق�صيدة �لاأولى مع�صود�ً بتعدد �لقافية كما نلم�ض في هذه 

�لاأبيات:
من نهوندٍ اأم رجزٍ

اأم من جراحات الكرز

من انهدال المخمل

وعزة التخيُّل

كنتِ وقال الله لي
اأدميت فيها معولي)90(



عبدالغني حسني
20

10
بر 

فم
نو

 - 
هـ

14
31

ة 
عد

لق
و ا

، ذ
 1

8 
ج

 م
، 7

1 
 ج

ت ،
ما

علا

91

علامــات

�لذي  �لقافية  تعدد  نحو  �لحقيقي  للنتقال  تمهيد�ً  �عتباره  يمكن  وهذ� 
�صتج�صده ق�صيدة �لتفعيلة ب�صكل و��صح منذ ديو�ن »ق�صائد«.

وبهذ�، فاإن �لمجزوء�ت قد جاءت م�صتجيبة للروؤية �لتو��صلية في تجديد 
�لروؤية  هذه  قطبي  تمثلن  خا�صيتين  بين  جمعها  خلل  من  نز�ر  عند  �لاإيقاع 

هما:
�صبيلها  منها تجد  ق�صيدة  مما جعل  للإيقاع،  �لغنائي  �لطابع  على  - محافظتهما 

نحو �لغناء هي ق�صيدة »�سر«)91( �لتي غناها عبد�لهادي بلخياط.
ق�صد  �لمتلقي  موروث  من  بالانطلق  �لتجديد  في  �لتدرج  مبد�أ  تج�صيدها   -
غنى  لاأد�ء وظيفتين لا  �لق�صيدة  يوؤهل  مما  �لجديدة،  �لاأ�صكال  �إلى  �لو�صول 
لاإحد�هما عن �لاأخرى هما: وظيفة �لتجديد )تجديد �لذوق �لفني( ووظيفة 

�لتو��صل.

عند  للتجريب  و��صعاً  مجالًا  تمثل  �لتي  �لاإيقاعية،  �لانزياحات  ت�صذ  ولا 
�صعر�ء �لحد�ثة، عن هذه �لقاعدة في تحقيق �لتو��صل مع �لمتلقي عند نز�ر، وهو 

ما يعتبر مو�صوع بحث م�صتقل نعر�ض له م�صتقبلً �إن �صاء �لله.
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)11( نز�ر قباني و�لحد�ثة �ل�صعرية �لم�صادة )ح�صن مخافي( ندوة مجلة �لاآد�ب، ع 12/11 نوفمبر - 

دي�صمبر 1998م، �ض 84.
)12( �لجملة في �ل�صعر �لعربي، �لدكتور محمد حما�صة عبد�للطيف، ط 1، مكتبة �لخانجي، �لقاهرة 

1990م، �ض 48.
)13( �لمر�صد �إلى فهم �أ�صعار �لعرب و�صياغتها، عبد�لله �لطيب، ط 2، د�ر �لفكر، بيروت 1970م، 

�ض 183.
)14( مو�صيقى �ل�صعر، �لدكتور �إبر�هيم �أني�ض، ط 4، د�ر �لقلم، بيروت )د.ت(، �ض 106.

�لد�ر  للن�سر،  توبقال  د�ر   ،1 ط  �لعلمي،  محمد  توثيقية،  نقدية  قر�ءة  �لعربي:  �ل�صعر  عرو�ض   )15(
�لبي�صاء 2008م، 22/1.
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علامــات

)16( مو�صيقى �ل�صعر، �إبر�هيم �أني�ض، �ض 220.
)17( منهاج �لبلغاء، �ض 243.

)18( نف�صه، �ض 243.
)19( عرو�ض �ل�صعر �لعربي، 22/1.

)20( مو�صيقى �ل�صعر، �إبر�هيم �أني�ض، �ض 220.
)21( �ل�صعرية �لعربيـة، جمال �لدين بن �ل�صيخ، ترجمة: مبارك حنون ومحمد �لو�لي ومحمد �أور�غ، 

ط 1، د�ر توبقال للن�سر، �لد�ر �لبي�صاء 1006م، �ض 279.
)22( �لمر�صد، عبد�لله �لطيب، �ض 73.

)23( نف�صه، �ض 57.
)24( عرو�ض �ل�صعر �لعربي، �ض 12.

)25( مو�صيقى �ل�صعر، �إبر�هيم �أني�ض، �ض 220-218.
)26( نف�صه، �ض 124.

)27( �لمر�صد، �ض 831.
)28( ل�صان �لعرب، للعلمة �بن منظور �لاإفريقي �لم�سري، د�ر �لفكر )د.ت(، 390/2-391، مادة 

)هزج(.
)29( مو�صيقى �ل�صعر، �إبر�هيم �أني�ض، �ض 123.

)30( عرو�ض �ل�صعر �لعربي، �ض 21/1.
)31( مو�صيقى �ل�صعر، �إبر�هيم �أني�ض، �ض 220.

)32( مو�صيقى �ل�صعر عند �صعر�ء �أبوللو، �لدكتور �صيد �لبحر�وي، �ض 41.
)33( مو�صيقى �ل�صعر، �إبر�هيم �أني�ض، �ض 123.

190م،  �لقاهرة  �لمعارف،  د�ر   ،4 �ل�صيد، ط  �أمين علي  �لعرو�ض و�لقافية، دكتور  )34( في علمي 
�ض 109.

)35( مو�صيقى �ل�صعر، �إبر�هيم �أني�ض، �ض 123.
)36( �لمر�صد، �ض 104.

)37( مو�صيقى �ل�صعر، �إبر�هيم �أني�ض، �ض 127.
)38( ق�صيدة: على �ل�صاطئ، ديو�ن بدر �صاكر �ل�صاب، 106/2.

)39( مو�صيقى �ل�صعر، �إبر�هيم �أني�ض، �ض 124.
)40( �صنعود �إلى �لحديث عن هذه �لنقطة بتف�صيل فيما ياأتي من �صفحات.
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علامــات

)41( ق�صيدة: �صحكة، �لاأعمال �لكاملة، نز�ر قباني، ط 14، 1998م، 223/1.
)42( عرو�ض �ل�صعر �لعربي، 22/1.

)43( مو�صيقى �ل�صعر، �صيد �لبحر�وي، �ض 41.
)44( مو�صيقى �ل�صعر، �إبر�هيم �أني�ض، �ض 220-218.

)45( نف�صه، �ض 127.
)46( �إ�صاء�ت: نز�ر قباني، ط 1، من�صور�ت نز�ر قباني، بيروت 1998م، �ض 81.

1983م،  للمـلييـن، بيروت  �لعـلـم  7، د�ر  �لمـلئـكـة، ط  نــازك  �لمعـا�صـر،  �ل�صعـر  قـ�صايـا   )47(
�ض 87-86.

يعتبـر  �أن هذ�  �إلا  بعد كل م�صـتفعلن،  فاعلتن مرتين  لتـو�لي  �أي�صاً  �لتام  �لمجتث  يعـد من  قـد   )48(
�ل�صيد،  علي  �أمين  و�لقافية،  �لعرو�ض  عـلمي  )في  �لخـفـيف  من  مجتثـاً  �أي�صاً  �لعرو�صـيين  عند 

�ض 125(.
)49( مقدمة لتاريخ ملوك �لطو�ئف، �لاأعمال �لكاملة، �أدوني�ض، ط 5، بيروت 1988م، 253/2.

)50( �أزمة �لحد�ثة في �ل�صعر �لعربي �لمعا�سر، �أحمد �لمعد�وي، ط 1، من�صور�ت د�ر �لاآفاق �لجديدة، 
�لمغرب 1993م، �ض 69.

)51( ديو�ن بدر �صاكر �ل�صياب، د�ر �لعودة، بيروت 1997م، 186/1.
)52( �أزمة �لحد�ثة، �ض 69.

)53( منهاج �لبلغاء، �ض 259.
)54( وجه �لبحر، �لاأعمال �لكاملة، �أدوني�ض، 244/2.

)55( �نظر في ذلك �أق�صام تنا�صب �لاأوز�ن عند حازم �لقرطاجني �صمن منهاج �لبلغاء، �ض 259.
�لاأدب  �لدولة في  دكتور�ه  لنيل  �أطروحة  �لرباوي،  علي  �لاإنجاز، محمد  در��صة في  �لعرو�ض:   )56(
�لعربي تحت �إ�سر�ف �لدكتور محمد �ل�سرغيني، كلية �لاآد�ب و�لعلوم �لاإن�صانية، وجدة، �لمغرب، 

�ض 177-176.
)57( نف�صه، �ض 151، و�ل�صعرية �لعربية، جمال �لدين بن �ل�صيخ، �ض 246، و�نظر كذلك عرو�ض 

�ل�صعر �لعربي لمحمد �لعلمي، 22-21/1.
)58( مو�صيقى �ل�صعر، �صيد �لبحر�وي، �ض 41.

)59( مو�صيقى �ل�صعر، �إبر�هيم �أني�ض، �ض 220-218.
)60( �حتل �لكامل و�لمتقارب �لمرتبتين �ل�صاد�صة و�ل�صابعة عند �أدوني�ض، بينما �حتل كل من �لرمل 

و�لمتقارب �لمرتبتين �لاأخيرتين عند �صلح عبد�ل�صبور.
)61( منهاج �لبلغاء، �ض 267.



عبدالغني حسني
20

10
بر 

فم
نو

 - 
هـ

14
31

ة 
عد

لق
و ا

، ذ
 1

8 
ج

 م
، 7

1 
 ج

ت ،
ما

علا

95

علامــات

)62( �لعرو�ض، محمد علي �لرباوي، �ض 176.
ورتب  مو�صوعاته  وعنون  و�صححه  و�صبطه  �سرحه  �لاأندل�صي،  عبدربه  �بن  �لفريد،  �لعقد   )63(
فهار�صه: �أحمد �أمين و�أحمد �لزين و�إبر�هيم �لاإبياري، د�ر �لكتاب �لعربي، بيروت 1983م، 

.461/5
)64( مو�صيقى �ل�صعر، �إبر�هيم �أني�ض، �ض 142.

)65( �لاأعمال �لكاملة، نز�ر قباني، 211/1 - 714/1 - 483/1.
)66( مما يجعلنا نعيد �لنظر فيما �دعته نازك �لملئكة من �أن زحاف »م�صتفعلن« هو م�صدر ركاكته في 

�ل�صعر �لمعا�سر )ق�صايا �ل�صعر �لمعا�سر، �ض 110(.
)67( �أ�صاألك �لرحيل، �لاأعمال �لكاملة، نز�ر قباني، 715/1.

)68( �أ�صهد �أن لا �مر�أة �إلا �أنت، نز�ر قباني، 741/2.
)69( قولي �أحبك، �لاأعمال �لكاملة، نز�ر قباني، 760/2.

)70( �نظر �لعقد �لفريد 476/5.
)71( �إلى م�صطافة، �لاأعمل �لكاملة، نز�ر قباني، 57/1.

�لعلمي في عرو�ض  1،5 على ما ذكر محمد  �إلى �لع�سر �لاأموي لا تتجاوز  )72( ن�صبته من �لجاهلية 
�ل�صعر �لعربي، 22-21/1.

)73( �لو�في في �لعرو�ض و�لقو�في، �لخطيب �لتبريزي، �ض 127، و�لعقد �لفريد، 464/5.
)74( ق�صيدة �لنجديات، �لاأعمال �لكاملة، نز�ر قباني، 49-48/2.

�لعـربي،  �ل�صـعر  عـرو�ض  �نظـر  و�لاأمويـين،  و�لاإ�صـلميين  �لجاهـليين  عنـد  منعـدم  �صـبه  هـو   )75(
.22-21/1

)76( مو�صيقى �ل�صعر، �صيد �لبحر�وي، �ض 41.
)77( مو�صيقى �ل�صعر، �إبر�هيم �أني�ض، �ض 220-218.

)78( منهاج �لبلغاء، �ض 231.

)79( منهاج �لبلغاء، �ض 231.
)80( قارئة �لفنجان، �لاأعمال �لكاملة، نز�ر قباني، 639/1.

)81( مو�صيقى �ل�صعر، �إبر�هيم �أني�ض. �ض 119.

)82( مو�صيقى �ل�صعر، �صيد �لبحر�وي، �ض 56.
)83( �ل�صعرية �لعربية، �ض 263.

)84( �لمر�صد، �ض 87-86.
)85( مو�صيقى �ل�صعر، �صيد �لبحر�وي، �ض 62.
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علامــات

)86( ديو�ن �أحمد ر�مي، د�ر �لعودة، بيروت 1987م، �ض 248..
)87( بيتي، �لاأعمال �لكاملة، نز�ر قباني، 287/1.

)88( رحلة في �لعيون �لزرق، �لاأعمال �لكاملة، نز�ر قباني، 297/1.
)89( �لموعد، نف�صه، 150/1.

)90( تطوير �لاأعمال �لكاملة، نز�ر قباني، 199/1.
)91( نف�صه، 211/1.

مراجع البحث

)1(   �أزمة �لحد�ثة في �ل�صعر �لعربي �لمعا�سر. �أحمد �لمعد�وي، ط 1، من�صور�ت د�ر �لاآفاق �لجديدة، 
�لمغرب 1993م.

)2(   �إ�صاء�ت، نز�ر قباني، ط 1، من�صور�ت نز�ر قباني، بيروت 1998م.
)3(   �لاأعمال �لكاملة، نز�ر قباني، من�صور�ت نز�ر قباني، بيروت:

 ● ج 1: ط 14، 1998م.
 ● ج 2: ط 8، 1998م.

 ● ج 3: �لاأعمال �ل�صيا�صية، ط 3، 1993م.
 ● ج 4: ط 14، 1993م.
 ● ج 5: ط 24، 1998م.

 ● ج 6: �لاأعمال �ل�صيا�صية، ط 1، 1993م.
 ● ج 7: �لاأعمال �لنثرية، ط 1، 1993م.

)4(  �لاأعمال �ل�صعرية �لكاملة، �أدوني�ض، ط 5، بيروت 1988م.
)5(  تحليل �لخطاب �ل�صعري: �لبنية �ل�صوتية في �ل�صعر، �لدكتور محمد �لعمري، ط 1، �لد�ر �لعالمية 

للكتاب، �لمغرب، 1990م.
�لقاهرة  1، مكتبة �لخانجي،  �ل�صعر �لعربي، �لدكتور محمد حما�صة عبد�للطيف، ط  )6(  �لجملة في 

1990م.

)7(  ديو�ن �أحمد ر�مي، د�ر �لعودة، بيروت 1987م.
)8(  ديو�ن بدر �صاكر �ل�صياب، د�ر �لعودة، بيروت 1997م.
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علامــات

)9(  ديو�ن �صلح عبد�ل�صبور، د�ر �لعودة، بيروت، .1998
)10( زمن �ل�صعر، �أدوني�ض، ط 3، د�ر �لعودة، بيروت 1983م.

)11( �ل�صعرية �لعربية، جمال �لدين بن �ل�صيخ، ترجمة: مبارك حنون ومحمد �لولي ومحمد �أور�غ، ط 
1، د�ر توبقال للن�سر، �لد�ر �لبي�صاء 1996م.

�لاأدب  في  �لدولة  دكتور�ه  لنيل  بحث  �لرباوي،  علي  محمد  �لاإنجاز،  في  در��صة  �لعرو�ض،   )12(
�لاأول،  محمد  جامعة  �لاآد�ب،  كلية  خز�نة  �ل�سرغيني،  محمد  �لدكتور  �إ�سر�ف  تحت  �لعربي، 

وجدة، �لمغرب )مرقونة(.
�لد�ر  للن�سر،  توبقال  د�ر   ،1 ط  �لعلمي،  محمد  توثيقية،  نقدية  قر�ءة  �لعربي:  �ل�صعر  عرو�ض   )13(

�لبي�صاء 2008م.
وعنون  و�صححه  و�صبطه  �سرحه  �لاأندل�صي،  عبدربه  بن  عمر  �أبي  تاأليف  �لفريد،  �لعقد   )14(
مو�صوعاته ورتب فهار�صه: �أحمد �أمين و�أحمد �لزين و�إبر�هيم �لاإبياري، د�ر �لكتاب �لعربي، 

بيروت 1983م.
محمد  �لدكتور  تحقيق:  �لقيرو�ني،  ر�صيق  �بن  �لاإمام  تاأليف  و�آد�به:  �ل�صعر  محا�صن  في  �لعمدة   )15(

قرقر�ن، ط 1، د�ر �لمعرفة، بيروت 1988م.
)16( في علمي �لعرو�ض و�لقافية، دكتور �أمين علي �ل�صيد، ط 4، د�ر �لمعارف، �لقاهرة 1990م.

)17( ق�صايا �ل�صعر �لمعا�سر، نازك �لملئكة، ط 7، د�ر �لعلم للمليين، بيروت 1983م.
)18( ل�صان �لعرب، للعلمة �بن منظور �لاإفريقي �لم�سري، د�ر �لفكر )د.ت(.

)19( �لمر�صد �إلى فهم �أ�صعار �لعرب و�صناعتها، عبد�لله �لطيب، ط 2، د�ر �لفكر، بيروت 1970م.
)20( �لم�صتطرف في كل فن م�صتظرف، للأب�صيهي، تحقيق: د. مفيد محمد قميحة، ط 2، د�ر �لكتب 

�لعلمية، بيروت 1986م.
)21( منهاج �لبلغاء و�سر�ج �لاأدباء، لحازم �لقرطاجني، تقديم وتحقيق: محمد �لحبيب بن �لخوجة، ط 

3، د�ر �لغرب �لاإ�صلمي، بيروت 1986م.
�لقاهرة  �لمعارف،  د�ر   ،2 ط  �لبحر�وي،  �صيد  �لدكتور  �أبوللو،  �صعر�ء  عند  �ل�صعر  مو�صيقى   )22(

1991م.

)23( مو�صيقى �ل�صعر، �لدكتور �إبر�هيم �أني�ض ط 4، د�ر �لقلم، بيروت )د.ت(.
)24( �لمو�صح، ماآخذ �لعلماء على �ل�صعر�ء في عدة �أنو�ع من �صناعة �ل�صعر، للمرزباني، تحقيق: علي 

محمد �لبجاوي، د�ر �لفكر �لعربي، �لقاهرة )د.ت(.
)25( نز�ر قباني و�لحد�ثة �ل�صعرية �لم�صادة، ندوة مجلة »�لاآد�ب« بم�صاركة نجيب �لعوفي ور�صيد �لمومني 

وح�صن مخافي، �إعد�د عبد�لحق لبي�ض، مجلة �لاآد�ب، ع: 12/11 نوفمبر - دي�صمبر 1998م.
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علامــات

ق�ضيدة النثر في �ضوء الحداثة:

نحو اللانمط اأوم�ضار اإلغاء التغاير

�سعيد اأراق

الحياة  طعم  تذوقت  بكوني  فخورًا  »واأ�ستلقي 
ون�سغ المكابدة في ذوات اأخرى غير ذاتي«)1(.
�شارل بودلير

لقد اأكد »فكتور هوجو« Victor Hugo اأن »الأدب يوجد لدى بع�ض 
ال�سعوب القليلة, اأما ال�سعر فموجود لدى كل ال�سعوب«)2(. ومن هذه الزاوية, 
فال�سعر ظاهرة كونية, وهو بالإ�سافة اإلى ذلك ظاهرة اإن�سانية متحولة ومنفتحة 
الداخلية - على ولوجيات واإمكانات  -بحكم نواب�سها الإبداعية والجمالية 
�سياقيًا  تقع  النثر  ق�سيدة  اأن  �سك  ول  وجديدة.  متحفزة  بنائية  و�سيغ  �سكلية 
ال�سعراء.  ال�سعر ونفحات  تاأتي به رياح  �سمن هذا المدِّ الجمالي والفني الذي 
ولئن كان منطق الإبداع والتجديد ي�سوغ النفتاح الجريء على اأ�سكال و�سيغ 
مبتكرة وطريفة, فاإن مفهوم ق�سيدة النثر يطرح ق�سية التجني�ض على المحك, اإذ 
كيف نف�سر هذا الجمع بين ال�سعر والنثر في نف�ض المنُجَز الن�سي؟ كيف تتحول 
الق�سيدة اإلى نقي�سها المو�سوعي المتمثل ن�سيًا وبلاغيًا في النثر؟ اأو كيف يرتقي 
يًا؟ األ ينطوي مفهوم »ق�سيدة النثر« على مفارقة  دُ به اأَجْنا�سِ النثر اإلى �سعر ويتوحَّ

ا�سطلاحية هجينة وغير م�ست�ساغة؟.
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الأ�سكال  بين  الأجنا�ض  نظرية  اأقامتها  التي  والن�سية  البنائية  الحدود  اإن 
الأدبية المعروفة, تلعب دورًا ت�سنيفيًا اأ�سا�سيًا لأنها تتيح للمتلقي اإمكانية �سبط 
اأن هذا  اأفق انتظاره. ول �سك  وح�سر الأ�سكال الأدبية ب�سكل تتوافق فيه مع 
الدور الت�سنيفي الذي قامت به اإلى حد الآن نظرية الأجنا�ض الأدبية, يجد نف�سه 
م�ستنفدًا وفي حاجة لإعادة بناء جديدة. ففي حالة »ق�سيدة النثر« مثلا تتراخى 
قابل  ي غير  اإلى كيان خِلا�سِ اللغة  ال�سعر والنثر, وتتحول  الفا�سلة بين  الحدود 
ومن  نثر.  �سعر/  ثنائية  على  ون�سيًا  بلاغيًا  القائم  التقليدي  المنطق  وفق  للتعينُّن 
هذا المنطلق, اأثارت »ق�سيدة النثر« - ولزالت - العديد من التحفظات. اإل 
اأن ذلك لم يمنع من تحولها اإلى جن�ض اأدبي قائم بذاته ومفعم بعنا�سر خ�سو�سيته 
تعبير  حد  على  للاأنواع«  عابرًا  مفتوحًا  ا  »ن�سًّ تمثل  النثر  ق�سيدة  اإن  وفرادته. 
ق�سيدة  »ا�سكاليات  كتابه  �سمنها  التي  الم�سهبة  درا�سته  المنا�سرة في  الدين  عز 

النثر«.

ق�شيدة النثر: الن�شاأة الأولى
يتفق الباحثون على اأن »األوي�سيو�ض برتران« Aloysius Bertrand هو 
 Gaspard اأول من كان وراء ظهور ق�سيدة النثر, وذلك بعد اأن اأ�سدر ديوان
الف�سل في ظهور  اأن هناك من يرجع  اإل  بالتحديد.  1842م  �سنة   de la nuit

ديوانه  في  بارني«  »اإيفاري�ست  اأمثال  اآخرين  �سابقين  �سعراء  اإلى  النثر  ق�سيدة 
الذي يحمل عنوان chansons madécasses �سنة 1787م, و»األفون�ض راب« 
بديوانه )l’album d’un pessimiste  )1835, وال�ساعر الألماني »نوفالي�ض« 
عنوان  يحمل  والذي  ونثرية,  �سعرية  ق�سائد  فيه  تتداخل  الذي  ديوانه  في 
البوادر الأولى لظهور ق�سيدة  اأن ملاحقة  اإل   .)Hymnes à la nuit )1800

النثر, قد تقودنا اإلى الحديث عن مجموعة من ال�سعراء الآخرين الذين خ�س�سوا 
 Le ديوانه  بودلير« في  »�سارل  اأمثال  دواوينهم,  النثر في  لق�سيدة  مهما  حيزًا 
بالإ�سافة   .Illuminations ديوانه  في  رامبو«  و«اآرثور   ,spleen de Paris
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)الحبائك,   Palisaden ديوانه  خلال  من  نوفاك«  »هيلغا  الألماني  ال�ساعر  اإلى 
 The morning 1935م(, وال�ساعر الأمريكي »روبرت بلي« من خلال ديوانه

glory )فتنة ال�سباح 1975م(.

لق�سيدة  الأول  الطليعي  الرائد  تحديد  في  الختلاف  هذا  تجاوزنا  واإذا 
عرفت  التي  هي  الما�سي  القرن  من  ال�ستينيات  مرحلة  اإن  القول  يمكن  النثر, 
النت�سار القوي لهذا ال�سكل ال�سعري خارج فرن�سا بل وخارج اأوربا نف�سها, 
خا�سة بعد اأن اأ�سدرت »�سوزان برنار« اأول درا�سة تاأ�سيلية واأكاديمية لق�سيدة 
»ق�سيدة  عنوان:  يحمل  كتاب  الدرا�سة في  هذه  ن�سرت  وقد  فرن�سا.  النثر في 
»اأن ق�سيدة  بني�ض  المغربي محمد  ال�ساعر  اأيامنا«. ويذكر  بودلير حتى  النثر من 
النثر كانت منتع�سة في باري�ض منذ 1857م, وعا�ست ع�سرها الذهبي, ح�سب 
ت�سبح  فلم  العربي  العالم  اأما في  و1889«)3(.  1869م  بين  �ساندرا�ض,  مي�سيل 
مو�سوعًا للمناق�سة والتمثل اإل بعد �سدور كتاب »�سوزان برنار«, يقول محمد 
بني�ض:« لم يفطن �سعراء بيروت, المتعلمون بالفرن�سية, وفي مقدمتهم اأدوني�ض 
واأن�سي الحاج خ�سو�ساً, اإلي ما يحدث في باري�ض, �سنوات قبل �سدور كتاب 
�سوزان برنار. كما لم يكونوا من قبل فطنوا اإلي وجود ق�سيدة النثر لدى بودلير 
اأو ال�سابقين عليه واللاحقين. اإنهم, وهم يكت�سفون كتاب �سوزان برنار, كانوا 
في زمن متاأخر عن زمن الق�سيدة في باري�ض, لأن ق�سيدة النثر في باري�ض نهاية 
الخم�سينيات لم يعد لها معنى...وكان اأدوني�ض اأول من ن�سر درا�سة عن ق�سيدة 

النثر في العدد 14 من مجلة �سعر في ربيع 1960م«)4(.

ق�شيدة النثر في �شوء الحداثة:
دللة اإلغاء التغاير بين ال�شعر والنثر

نتيجة  طَفْرَوِيٍ  ب�سكل  يتطور  اأنه  يك�سف  ال�سعر  تطور  م�سار  كان  اإذا 
ظهور ح�سا�سيات فنية وجمالية �سابة جديدة ومتحفزة, فاإن ق�سيدة النثر - من 
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حيث هي �سكل �سعري مختلف وجديد- تندرج بدورها في هذا التجاه. لقد 
كان ال�سعر الرومان�سي وكذلك ال�سعر الحر le vers libre, ثورة فنية متحم�سة 
�سد ال�سيغ النظمية التقليدية, ومراودة متجددة لآفاق �سعرية مغايرة. والواقع اأن 
ق�سيدة النثر ا�ستجابت بدورها لهذا الهاج�ض المتمثل في تك�سير نمطية ال�سياغة 
ال�سعرية المهيمنة من اأجل اإر�ساء �سكل جديد قادر على اإف�ساح هوام�ض اأو�سع 
للتعبير والإبداع, دون الرتكان اإلى الإكراهات النظمية وال�سكلية المعمول بها 
في التجارب ال�سعرية التقليدية التى كر�سها التداول ون�سبها كنماذج معيارية 
ذات �سلطة تمثيلية. لقد اكت�سف ال�سعراء �سعرية اللغة النثرية وطاقتها الإيحائية 
الق�سائد ذات  تقل جمالية عن  �سعرية ل  كيانات  اإفراز  والفنية وقدرتها على 
كل  اإن   « ريفارول«:  دو  »اأنطوان  يقول  الماألوفة.  والإيقاعية  النظمية  اللم�سة 
�سيء يقال عبر ال�سعر يمكن في الغالب اأن يقال نثًرا وبطريقة ل تقل جمالية...
اأما  الطرق,  اأق�سر  عبر  ويوجهه  فكره  م�سار  في  جيدًا  يتحكم  النثر  كاتب  اإن 
يميل  لذلك  فكره  دفَّة  في  متحكمًا  دومًا  يبدو  فلا   le versificateur الناظم 

حيثما مالت به دفة القوافي«)5(.

الممار�سة  تحقير  من  نوع  على  ينطوي  اأنه  الموقف  هذا  في  والوا�سح 
ال�سعرية, لأن »اأنطوان دو ريفارول« يختزلها في عملية النظم. وبدل ا�ستعمال 
بح�سا�سية  مرتبط  اعتباري  وو�سع  اأدبية  هوية  على  تحيل  التي  »�ساعر«  كلمة 
معينة وكفاءة اإبداعية معترف بها, ي�ستعمل �سفة »الناظم«, التي تختزل ال�ساعر 
في مجرد �سخ�ض يوجهه هاج�ض الوزن واإكراهات القافية. ونف�ض هذا الموقف 
يت�سادى لدى »جون ماري غوريو« في�سل في تحقيره لل�سعر اإلى القول:« ما هو 

ال�سعر؟ اإنه حماقات منظومة, هذا كل �سيء!«)6(.

ال�سعر,  النظمية في  البنية  قيمة  من  فيقلل  بيرانجي«  دو  »بيير جون  اأما 
ويف�سل عليها عنا�سر المتانة والدقة والحيوية والب�ساطة. وهذه المقومات ترتبط 
اأكثر من ارتباطها بال�سعر. يقول »بيير جون دو بيرانجي« : »الكثير من  بالنثر 
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الأ�سخا�ض يظنون اأنف�سهم �سعراء لأنهم ي�سففون بع�ض القوافي. وهم خاطئون 
في ذلك, لأن كل النا�ض ينتجون بع�ض القوافي بدرجات متفاوتة. وهذا لي�ض 
والب�ساطة,  والحيوية  والدقة  المتانة  هو  المطلوب  لأن  النثر,  كتابة  من  اأ�سعب 
�ساعرًا حقيقيًا  يعتبر )موليير(  ال�سبب  الثانية, ولهذا  المرتبة  فياأتي في  النظم  اأما 

و�سيظل كذلك«)7(.

العديد من  التي تردد �سداها عند  النوع من الأحكام  اأن هذا  والواقع 
تعيد  التي  والجمالية  الفكرية  المواقف  من  نوعًا  تعك�ض  وال�سعراء,  الكتاب 
العتبار للنثر الذي ظل في التمثلات الخا�سة والعامة ممار�سة اإبداعية اأقل جمالية 
من ال�سعر واأبخ�ض قيمة من النظم. لكن ما ينبغي التاأكيد عليه تلافيًا للالتبا�ض, 
اأو المنازلة الإبداعية  اأ�سكال المواجهة  اأن ق�سيدة النثر لم تظهر ك�سكل من  هو 
بين الكتاب وال�سعراء, كما اأنها لم تظهر اإلى الوجود لتكون مجرد �سياغة �سكلية 
بم�سامين تقليدية وم�ستهلكة, بل جاءت لتكون تعبيًرا قوياً عن النزعة الفردانية 
الراف�سة لأقانيم الحياة الحديثة والمعا�سرة, وتك�سيًرا ل�سلطة الأنماط القائمة. ومن 
هنا يمكن التعامل مع ق�سيدة النثر باعتبارها محاولة فنية ذات دللة احتجاجية في 
وجه اأزمة القيم واأزمة الأ�سكال الأدبية, وكذلك في وجه الأزمة التي تتمظهر 
في �ستى مجالت المجتمع الحديث. وتجدر الإ�سارة اإلى اأن ال�سعراء الذين اهتموا 
البناء  ذات  ال�سعرية  الق�سيدة  كتابة  عن  تمامًا  ين�سرفوا  لم  النثر,  ق�سيدة  بكتابة 
النظمي المتداول والمعروف في ال�سعر الحديث, كما هو الأمر بالن�سبة ل«�سارل 
ال�سعرية,  والق�سيدة  النثر  ق�سيدة  بين  المزاوجة  وهذه  و«نوفالي�ض«.  بودلير« 
والإبداعي,  والنف�سي  الفني  التوتر  من  نوعًا  ال�ساعر  فيه  يعي�ض  تعك�ض و�سعًا 
الناتج عن الرتحال الم�ستمر بين ال�سعر التقليدي وال�سعر الم�ساد )ق�سيدة النثر(. 
لكن في حالة »�سارل بودلير« مثلا, كانت ق�سائده النثرية التي تحمل عنوان » 
عن  البحث  بمثابة   )Petits poèmes en prose )1869 �سغيرة«  نثر  ق�سائد 
نوع من النثر ال�سعري الخالي من الوزن والقافية, والقادر في نف�ض الوقت على 
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رطيبة  ملام�سة  الوجدان  وملام�سة  الأحلام,  وهدهدة  الروح,  غنائية  معانقة 
و�ساعرية.

ول �سك اأن الترجمة التي انتع�ست في القرن الثامن ع�سر - من خلال 
ترجمة بع�ض الدواوين ال�سعرية الأجنبية اإلى اللغة الفرن�سية - �ساهمت ب�سكل 
الإيقاع  غياب  اأن  اإل  الدواوين,  لهذه  الأ�سلية  النظمية  البنية  تك�سير  كبير في 
ال�سعرية  ولم�ستها  جماليتها  يفقدها  لم  المترجمة,  الق�سائد  هذه  في  والوزن 
القوية. وقد ترتب عن ذلك ح�سول الوعي باأن الوزن والإيقاع لي�سا مقت�سيين 
جوهريين و�سروريين في ال�سعر. ويرى كاظم جهاد اأن ق�سيدة النثر », وجدت 
بع�ض  يرى  ففيما  الموزونة. وهكذا,  الأجنبيّ غير  ال�سعر  ترجمات  حافزاً في 
خ�سوم ق�سيدة النثر العربيّة في هذا الجن�ض محاكاة مح�ساً لترجمات ال�سعر غير 
المنظومة, لحظ ال�سعراء الفرن�سيّون اأنف�سهم في ترجمة ال�سّعر بلا وزنٍ منا�سبةً 
لإبداع �سعر خارج العرو�ض, بل حتّى خارج البيت ال�سعري«)8(, مما �سهل 
عملية ولوج عوالم ق�سيدة النثر بترتيبات جديدة وروؤية جمالية وفنية مغايرة. 
فـ»األوي�سيو�ض  النظمية.  النفحة  من  كليًا  متجردًا  يكن  لم  الولوج  هذا  اأن  اإل 
برتران« مثلا �ساغ ق�سائده النثرية وفق مقاطع ثنائية ذات طول متوازن قريب 

من الوزن ال�سعري.

ومهما كان الأمر, فاإن ظهور ق�سيدة النثر وبحثها الم�ستميت عن و�سع 
اعتباري مقبول �سمن منظومة الأجنا�ض الأدبية اأو خارج مظلتها, يوؤدي اإلى 
اإعادة التفكير في ذلك الت�سنيف الجاهز وال�سارم المعمول به كلما تعلق الأمر 
بالتمييز بين ال�سعر والنثر. وهو تمييز يح�سر بقوة لدى الكتاب اأنف�سهم, ومثال 
ذلك قول موليير: »كل ما لي�ض نثًرا فهو �سعر, وكل ما لي�ض �سعرًا فهو نثر«. 
اأن الأمر يبدو مح�سومًا على هذا النحو, فال�سوؤال الذي يف�سح عن نف�سه  وبما 
في هذا الإطار هو: األ ينطوي غياب حدود فا�سلة قوية بين ال�سعر والنثر على 
خطر م�سخ الهوية الأجنا�سية لكل منهما؟. واإذا كان الإبداع عامة يحيا بمتلقيه 
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وقرائه, األ تو�سك ق�سيدة النثر على خلق نوع من اللتبا�ض على م�ستوى �سروط 
التلقي وحيثيات التدبير القرائي؟.

اإن مثل هذه الأ�سئلة يرافق م�سار ق�سيدة النثر بالتاأكيد, لكنه يقترن في 
العمق باأ�سئلة اأعم واأ�سمل: هل م�سار الأدب على وجه العموم, م�سار تن�سيب 
هويات اأجنا�سية نهائية واأبدية؟ اأم اأنه م�سار تفكيك دوري ومتوا�سل للنماذج 
نَةُ ال�سعر و�سَعْرَنَةُ النثر تمثلان  الأدبية ذات العمق والمتداد التاريخيين؟. هل نَثْرَ
اإ�سافة جمالية واإبداعية مبتكرة وطريفة؟ اأم اأنها مجرد هَوَ�ضٍ اإن�ساني باإلغاء الحدود 

بين الظواهر والأ�سياء بحثًا عن ل محدودية المدى ومطلقية الرتحال وال�سفر؟.

الأولى, هو  ن�ساأته  منذ   Homo-sapiens �سابيان«  »الأومو  م�سار  اإن 
المفرو�ض  وا�ستبدال  الممكن,  نحو  القائم  وتجاوز  والقفزات  الطفرات  م�سار 
النماذج  كل  اإفراغ  نحو  بالإن�سان  تنحو  المعا�سر  الفكر  حداثة  لكن  بالمتاح. 
التاريخية من قد�سيتها المفتر�سة وخلخلة نظامها الداخلي واإعادة تدبير اأن�ساقها 
�سيادية  ل�سالح  النماذج  �سيادية  اإلغاء  اأفق  في  وذلك  مُدخَلاتها,  وتفكيك 
النماذج,  كل  قمة  على  نف�سه  تن�سيب  للاإن�سان  اأتاحت  الحداثة  اإن  الإن�سان. 
�سواه  النموذج والأنموذج وما  باأنه هو  الملتب�ض  اأو  الطافح  الإح�سا�ض  ومنحته 
لي�ض �سوى مو�سوع تعديل وتفكيك وا�ستعال. اإن �سيرورة الفكر الغربي التي 
الفرويدية,  )المارك�سية,  والمعا�سرة  الحديثة  والمعرفية  الفكرية  فتوحاته  توالت 
ملامح  ر�سم  اإلى  واإب�ستمولوجيًا  تاريخيًا  قادت  التفكيكية...اإلخ(  البنيوية, 
تتمثل  الم�سار  هذا  في  القوية  الرتكاز  ونقطة  وخلاق.  متحفز  حركي,  فكر 
ال�سابقة واجتراح منطق  النماذج  عن   la dislocation بال�سبط في النف�سال 
التاريخية  القوالب  اأو  والأنماط  النهائية  للنماذج  الرتكان  وعدم  التجاوز 
الجاهزة. اإن الفكر الغربي ذو بعد زمني حركي ومتحول بامتياز. وهذا البعد 
هو   la temporalité occidentale الغربية  الزمنية  في  والتحريكي  الحركي 
الذي يخلق ذهنية ل تعتد بالأنماط ال�سانكرونية والثابتة بل تنحو نحو ا�ستنبات 
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اأنماط دياكرونية وذات بعد حركي فاعل على م�ستوى ال�سيرورة والتحولت 
ال�سكلية والتاريخية. والدليل على ذلك اأن الديمقراطية الغربية نف�سها من حيث 
هي نمط من اأنماط التدبير الجماعي والح�سور في التاريخ, ل زالت تخ�سع في 
حركيًا  م�سروعًا  تمثل  زالت  ول  وم�ستمرة,  دورية  لم�ساءلت  الغربية  الدول 
مفتوحًا ومنفتحًا على الحتمالت والممكنات بدل التقوقع في دائرة النماذج 

النهائية والم�سكوكة واللازمنية.

بهذه  واإبداعيًا  ن�سيًا وجماليًا  ترتبط  بدورها  النثر  ق�سيدة  اأن  �سك  ول 
�سبه  التنميطية  ال�سلطة  ذات  القارة  النماذج  ت�ستديم  ل  التي  الحركية  المرجعية 
مخ�سرمة  نماذج  عن  بحثا  الأجنا�سية  �سياديتها  اإلغاء  اإلى  ت�سعى  بل  القد�سية, 
النثر هي  اأحد مقومات ق�سيدة  اإن  القول  الزاوية, يمكن  وخلا�سية. ومن هذه 
اأنها لنموذجية ولنمطية. لأنها اأ�سلا م�سادرة للنموذج وتك�سير للنمط وثورة 
الأدبية  الموؤ�س�سة  اأر�ستها  التي  والإيقاعية  وال�سكلية  ال�سياغية  القوالب  على 
المعيارية. وفي هذا ال�سياق يتحدث »ثيودرور اأدورنو« عن اأثر الحداثة في الفن 
الفن  الأ�سالة في  النف�سال هي مقيا�ض  »اإن علامات  فيقول:  المعا�سر عموما 
 le الحديث. ومن خلال هذه العلامات يعلن هذا الفن انتماءه اإلى المتماثل دومًا
toujours-semblable. اإن تفجير النماذج هو اأحد تجليات هذا النف�سال. 

وبذلك تتحول الطاقة المناه�سة والم�سادة لكل ما هو تقليدي اإلى عا�سفة جارفة 
الفن الحديث  اإن  القول  الزاوية, يمكن  تلتهم في طريقها كل �سيء. ومن هذه 
مَتهُ اللازمنية ت�سفي على اللحظة الآنية بعدًا  اأ�سطورة مرتدة �سد نف�سها, لأن �سِ

ر �سيرورة التوالي الزمني«)9(. كارثيًا يدمِّ

الخلفية  بهذه  يرتبط  الغرب,  في  النثر  ق�سيدة  ظهور  �سياق  كان  واإذا 
حالتنا  في  يُطرح  الذي  ال�سوؤال  فاإن  والمتجددة,  الحركية  والح�سارية  الفكرية 
بخ�سو�ض ق�سيدة النثر هو: هل الأمر يتعلق باإبداع اأم ابتداع؟ هل ق�سيدة النثر 
تك�سير وتفجير لنموذج �سعري محلي اأم هي مجرد ا�ستدراج نمطي لنموذج اإبداعي 
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غيري نمار�سه بمنطق التقليد وندبره بذهنية حداثية �سعرية تَقْلِيدَوِيَة؟. خا�سة اأن 
الرتباك الذي رافق م�سيرة ق�سيدة النثر, كان قوياً لدرجة اأن حتى الت�سميات 
حَت لها كانت دومًا علامة وا�سحة على عمق الفو�سى التي زرعتها  التي اقتُرِ
في تمثلات ال�سعراء وغير ال�سعراء: ال�سعر المنثور, النثر الفني, الخاطرة ال�سعرية, 

الن�ض المفتوح, ال�سعر بالنثر, النثر بال�سعر, النثيرة, النثر ال�سعري.. وغيرها.

ول �سك اأن التجربة ال�سعرية العربية الحديثة - بعد حركة البعث والإحياء 
- توجهت نحو ح�سم ق�سية حداثة ال�سعر العربي من خلال اإحداث ال�سرخ 
والقطيعة على م�ستوى النموذج ال�سعري ذي البنية الإيقاعية الخليلية. وظلت 
مبادرات التجديد ال�سعري -منذ ذلك الحين- تدور ب�سكل اأو باآخر في فلك 
تقوي�ض �سلطة الأوزان التقليدية. والواقع اأن هذا الم�سار الذي قطعته الق�سيدة 
الغربية  الق�سيدة  قطعته  الذي  للم�سار  مًا  تَرَ�سُّن منه  العربية كان في جانب كبير 
مرحلتين  عبر  التقليدية  النظمية  البنية  مع  المعلنة  قطيعتها  بدورها  د�سنت  التي 
 .poème en prose la poésie libre, وق�سيدة النثر  اأ�سا�سيتين: ال�سعر الحر 
لكن ما ينبغي اأن نفهمه في هذا الإطار, هو اأن مفهوم القطيعة على م�ستوى 
الممار�سة ال�سعرية, ل يحيل ح�سًرا على اأوالية ن�سية داخلية ومعزولة عن �سياقها 
التاريخية  اللحظة  بخ�سو�سية  يرتبط  عام  اإب�ستمولوجي  ملمح  هي  بل  العام, 
والإن�سانية بتداعياتها الحداثية العميقة وبتمادياتها المتجددة الناه�سة دومًا في 

اتجاه الأمام.

وربما كان من اأهم مُفْرَزَاتِ الحداثة, هو ذلك ال�سلوك الذي يعيد النظر 
في الأ�سياء من منطلقات تقوي�سية وتفكيكية ومراجعاتية. ووا�سح اأن ملامح 
هذا ال�سلوك اأ�سحت حا�سرة كذلك في الأن�سطة الإن�سانية الذهنية والإبداعية, 
واأ�سحى منطق التجريب قناة محبذة ومغايرة من اأجل ارتياد اآفاق كل الممكنات 
اأنه �سيموت في المجتمعات الحديثة,  المتاحة. وبما اأن ال�سعر لم يمت ول يظهر 
فالحداثة تريد اأن ت�ستبقي منه ما يتما�سى مع منطقها وخ�سو�سية الإب�ستيمات 
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المرافقة لنمط ا�ستغالها. ومن المعلوم اأن الحداثة لي�ست قانونًا, بل هي منطق في 
التفكير ونهج في الحياة وا�ستدراج للمتغير ومراودة م�ستمرة للمتاح. والحداثة 
اأي�سا ل ترتبط بنظرية محددة بقدر ما ترتبط بمعالم وح�سا�سية واإيديولوجيا معينة. 
تاريخيًا  اإن�سانية متحكمة  الذي يمثل ظاهرة  ال�سعر  فاإن  الأمر كذلك,  اأن  وبما 
في جانب كبير من الح�سا�سية الجمالية للمجتمعات, يجد نف�سه خا�سعًا بدوره 
لهذا المنطق الحداثي القائم على مرجعية تفكيك النماذج الثابتة ذات المتداد 
اإعادة  اأجل  من  بل  نفيها,  اأو  اإعدامها  اأجل  من  لي�ض  لكن  الأفقي,  التاريخي 
بَنْيَنَةٍ جديـدة. وما يترتب عن هذه العتبـارات - في مجال  هيكـلتها في اتجاه 
الممار�سة ال�سعرية - هو اأن ال�ساعر يجد نف�سه في و�سع ل يتيح له التن�سل من 
اأن  اإلى  م�سطرًا  نف�سه  يجد  لذلك  �سعره,  على  وانعكا�ساتها  الحداثة  تداعيات 
»يعي�ض الحداثة ويقاومها في نف�ض الوقت, واأن ي�ساهم في بنائها بدل الكتفاء 
ى, لأن الأوزان قيود.  با�ستهلاكها«)10(. اإن الحداثة ل تريد �سعرا موزونًا ومُقَفَّ
الإيقاع ت�سريطٌ م�سبق ونهجٌ  الإيقاع, لأن  لغة مثقلة بمقت�سيات  تريد  وهي ل 
مر�سوم. الحداثة تريد �سعرًا ذا هوية حداثية, اأي �سعرًا ل يرتهن -من الناحية 
يراود  ما  بقدر  م�سبق  لنموذج  اأو  لنظام  والتاريخية-  والوجودية  الفل�سفية 
الأوزان  �سلطة  من  والمنعتقة  الأرحب,  المدى  على  المنفتحة  المحتملة  النماذج 
ال�سعر  زمن  اأما  اأفقي,  زمن  العرو�سية  الأوزان  »زمن  لأن  ال�سيقة,  وقوالبها 
واإعادة  ارتقاء  زمن  هو  ال�سعر  زمن  اأن  هذا  ومعنى  زمن عمودي«)11(.  فهو 
تمف�سلٍ في التاريخ وحُلولٍ مغاير فيه, لكنه لي�ض ارتقاء نحو النماذج المكتملة, 
ت�سكيل  اإعادة  هو  بل  النموذج  في  حلولً  لي�ض  وهو  القد�سية,  و�سبه  المطلقة 
الجامحة  للفورات  يت�سع  اأن  اأجل  من  داته,  ومحدِّ لحدوده  ر�سمٍ  واإعادة  لمقا�ساته 

ِّ والمتَُوَثِّبِ والمفتوح. بِيبِ النفعالي والوجداني الثرَّ ذات ال�سَّ

اإن الحداثة - بكل اخت�سار - تريد لل�سعر اأن يكون مراآة لخلفيتها المناه�سة 
و�سدورًا  ذلك  ب�سبب  وهي  اللام�سروطة.  الرتباطات  وذهنية  القيود  لعقلية 
عنه, ل تريد �سعرًا بح�سر المعنى, بل تريد نثًرا يقوم مقام ال�سعر و�سعرًا يقوم مقام 
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النثر. الحداثة بكل ب�ساطة تريد اإلغاء الأ�سداد وتد�سين عهد اأدب جديد ذي بعد 
نثري بالأ�سا�ض, لذلك يقول »اإيميل مي�سيل« Emil Michel: »اإن اإنتاج الأدب 
يعني اإنتاج النثر«)12(. هكذا يجد ال�سعر نف�سه خارج مدارات الأدب. ولكي 
يعود اإليها من جديد عليه اأن يتكيف ويتلب�ض لبو�ض ال�سياغة النثرية: عليه اإذًا اأن 
نَ, لأن »كل ما في الأدب من اإبداع وقوة وتَوّقُدٍ وبلاغة وحلم وحيوية  يَتَنَثْرَ
دافقة, ل يوجد في ال�سعر بل في النثر«. والكلام هنا للكاتب الفرن�سي »بول 
بتعبير مختلف عند  الفكرة تح�سر لكن  Paul Claudel. ونف�ض هذه  كلوديل« 
�سعرُه«)13(. وهو  نثر  يقول: »لكل  Edgar Morin  حينما  »اإدغار موران« 
 Amour, poésie,« عنوان:  يحمل  اآخر  كتاب  الت�سور في  نف�ض  عن  يدافع 
sagesse« )حب, �سعر, حكمة(, يقول فيه: » تماما مثلمَا اأَنْ لبد من المعاناة 

من اأجل معرفة ال�سعادة, كذلك ل بد من النثر من اأجل وجود ال�سعر«)14(.

بال�سعر وجعلته -اأحيانًا-  احتفت  قد  القديمة  المجتمعات  ولئن كانت 
الأداة الأ�سا�سية في �سياغة الملاحم والم�سرحيات -كما هو الأمر عند الإغريق 
اأو في بع�ض الملاحم الأخرى مثل الملحمة البابلية« جلجام�ض«- فاإن الع�سور 
المنظوم, واإر�ساء خطابه  ال�سعري  النموذج  الحديثة تميل بالأحرى نحو تفجير 
الحدود  اإلغاء  في  الإن�سان  رغبة  مع  تتما�سى  ومتكاآت  ترتيبات  اأ�سا�ض  على 
وتقوي�ض منطق التمييزات الأنطولوجية ال�سارمة, وا�ستبدالها باأَحْوَازِ »المنطقة 
ويتعاي�ض  والأ�سود,  الأبي�ض  فيها  يتداخل  التي   ,la zone grise الرمادية« 
لأنه » في كل  ومُغايِره. وذلك  الإن�سان  فيها  ويَتّذَاوَتُ  ونقي�سه,  ال�سيء  فيها 
 .des entre-deux ٌالأ�سياء وما بين كل الأ�سياء, توجد تداخلاتٌ وما بَيْنِيَات
ال�سعر  المنظومة والنثر, وما بين  الأ�سكال  الماَبَيْنِيَاتُ توجد حتى ما بين  وهذه 
والكلام البليغ, ومابين الكلام المهُْمَلِ والكلام المتاأنِّق, وما بين الكلام المت�سنع 
اإذًا  والكلام العفوي, ومابين الكلام العادي والكلام المميز«)15(. فلا وجود 
وق�سية  بنثريته.  ح�سًرا  مُكْتَفٍ  لنثر  وجود  ول  ب�سعريته,  ح�سًرا  مُكْتَفٍ  ل�سعر 
متجاوزة وغير  ق�سية  اليوم  اأ�سحت  �سعري وما هو نثري,  ما هو  بين  التغاير 
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ذات وزن حقيقي بالن�سبة للاأدب, ما دام اأن »الغاية من ال�سعر هي اأن يخلق 
يفلح  ال�سعرية  الغاية  وهذه  فح�سب«)16(.  ال�سعرية  بالحالة  الإح�سا�ض  لدينا 
عْرَنُ اإلى درجة تنتفي وتختفي فيها الحدود  يَتَ�سَ فيها النثر بدوره, خا�سة حين 
التي تف�سله بلاغيًا وجماليًا عن ال�سعر. والواقع اأن تلا�سي الحدود الفا�سلة بين 
الأجنا�ض  ت�سمل حتى  بل  النثر وال�سعر فقط,  الأدبية ل ت�سري على  الأجنا�ض 
 Roland الأدبية الأخرى, ففي كتاب »رولن بارث بقلم رولن بارث« مثلا
Barthes par Roland Barthes, تختفي الحدود الفا�سلة بين الدرا�سة النقدية 

والكتابة ال�سيرذاتية, وفي كتاب جورج بيريك Georges Perec الذي يحمل 
الذاتية والتخييل, وفي كتاب  ال�سيرة  الفا�سلة بين  تنهار الحدود   »W« عنوان
les Essais لـ »موري�ض بلان�سو« تنعدم الحدود بين التوثيق والخيال والإبداع. 

ومعنى هذا اأن الأمر يتعلق في العمق بتوجه عام نحو تذويب الأجنا�ض الأدبية 
اإن الفن الحديث ل  في بع�سها. وربما هذا ما دفع » دانييل بايو« اإلى القول » 
يكف عن التحول اإلى اأ�سطورة, فهو ل يتحول فجاأة اإلى �سيء اآخر جديد, بل 

يعمل �سمن الأ�سطورة التي يبدو اأنها اأ�سبحت جوهره العميق«)17(.

كليًا  انف�سال  ظاهرياً  تبدو  التي  التحولت  هذه  خلف  الكامن  لكن   
عن »المتماثِل دومًا« يتعبير ثيودور اأدورنو, ليخفي حقيقة اأن »الفن الحديث 
-رغم محاولته من اأجل التقابل مع النظام القديم الذي اأ�سبح مملكة للمتماثِل 
دومًا- فاإنه يخ�سع لنوع من الندفاع العميق نحو التكرار الذي تح�سر فيه - 
ب�سكل �سامت ودفين - ا�ستراتيجية القديم, اأي ذلك القديم الماكر الذي فهم 
اأن انت�ساره يمر في الزمن الراهن عبر النف�سالت اأو النفجارات التي يقوم بها 

الجديد«)18(.

اإلغاء  نحو  المتزايد  والميل  الأدبية,  الظاهرة  بخ�سو�ض  المواقف  تغير  اإن 
الفوارق الأجنا�سية خا�سة في ما يتعلق بال�سعر والنثر, يرتبط كما اأ�سرنا اإلى ذلك 
اإنها  نف�سها.  الأدبية  الظاهرة  و�سياقيًا - من خارج  تاريخيًا  نابعة -  بمتغيرات 
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متغيرات اللحظة الحداثية الم�سرفة في اإعادة ترتيب نظام الأ�سياء, لكن لي�ض من 
التدبيرات  زاوية  من  بل  التقليدية,  الأنطولوجية  والثنائيات  المقولت  منطلق 
الن�سبية التي ل تتحدد فيها هويات الأ�سياء والماهيات بمنطق التعريف التقليدي 
)ال�سيء هو هو( بل بمنطق تعريف بديل: )ال�سيء هو غيره اأو مُغايِرُه(. ووفق 
هذا المنطق ي�سبح البحث العلمي نف�سه هو ال�سيغة ال�سعرية الوحيدة التي تعتد 
بها المجتمعات الحديثة. لنتاأمل قول »جون رو�سطون« حين يقول: »البحث 
العلمي هو ال�سكل الوحيد لل�سعر الذي تمنح الدولة مكافاأة عليه«)19(. والمكافاأة 
هنا هي رمز للتثمين الذي يحظى به البحث العلمي على ح�ساب كل ما يقع 
وح�ساري-  اإن�ساني  مُنْجَزٌ  هي  حيث  من   - الحداثة  اإن  الأدب.  طائلة  تحت 
تَدِينُ لم�سيرة العلم اأكثر مما تَدِينُ للاأدب ومتعلقاتِه الذهنية والجمالية. والحداثة 
اإل  خطابها  وانت�سار  منجزاتها  ا�ستمرارية  تحقق  ل  الكا�سح,  ِيِّ  العَوْلَمَ بِمَنْحَاها 
بتوجيه النا�ض والأ�سياء, والظواهر والمظاهر, نحو معانقة روحها من حيث هي 
روح الختراق الم�ستمر والنعطاف المتجدد والخروج عن القوالب والرتياد 
الجامح للممكن والمتاح. ومن هذه الزاوية, تبدو ق�سيدة النثر ذات هوية هجينة 
اإنها »ق�سيدة العولمة« بتعبير عز الدين المنا�سرة. وعلى هذا الأ�سا�ض,  ولَعوبَة, 
توحيد  اإنها  الحداثية.  الإبداعية  للحظة  تخثيٍر  بمثابة  النثر  ق�سيدة  اعتبار  يمكن 
واإلغاء   ,le modèle pur ال�سافي  النموذج  لنمطية  م�سرف  وٌ  ومَحْ للمختلف, 
مق�سود للهوية ال�سعرية الأنطولوجية. لقد ر�سمت الحداثة طريقًا مغايرًا لل�سعر, 
»ال�سعر هو حرية  قائلا:  �سكوطنير«  يتحدث عنه »لوي�ض  الذي  الطريق  وهو 
الفكر«)20(. ول داعي للخو�ض في الحديث عن مدى الحرية بمعناها الحداثي, 
لأنها بكل ب�ساطة حرية ل تعتد �سوى بنف�سها ول تخ�سع على م�ستوى ترتيباتها 
الخا�سة �سوى لمنطقها الأوحد. اإن الق�سية التي نجد اأنف�سنا اأمامها فيما يخ�ض 
علاقة الأدب اأو ال�سعر بالحداثة, هي ق�سية: من يحدد اليوم التوجهات الأدبية 
وال�سعرية على وجه التحديد؟ هل ال�سعراء -اأو من يدعون اأنف�سهم كذلك- هم 
الذين ير�سمون ملامح تجاربهم ال�سعرية الذاتية النابعة من اختياراتهم الأ�سيلة 
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الأكثر الت�ساقًا بواقعهم وخبرتهم الحياتية والجمالية, اأم اأن الأمر يتعلق في نهاية 
مُ النهج المترتب عن المدِّ الحداثي الذي يُ�ساغ اأ�سلا  المطاف بمجرد كياناتٍ تتَر�سَّ

ذة؟. في المدارات الغربية المتنفِّ

وقد  كثيرة,  اأخرى  ق�سايا  في  للخو�ض  ي�ستدرجنا  قد  ال�سوؤال  هذا  اإن 
لي�ض  الأمر  لكن  ال�سعرية.  الحداثة  مناه�سة  هو  المقال  هذا  مدار  باأن  يوحي 
على هذا النحو, لأن المق�سود هو ابتعاث بع�ض الأ�سئلة التي تك�سف في نهاية 
الفرن�سي  الفيل�سوف  يقول  اللا�سعر.  حداثة  هي  ال�سعرية  الحداثة  اأن  التحليل 
ينتقل  كذلك  اللاهوت,  اإلى  نَمِ  ال�سَّ من  الدين  ينتقل  »مثلما   :Alain »اآلن« 
الفكر من ال�سعر اإلى النثر«)21(. والواقع اأن هذا القول يختزل الق�سية برمتها 
ويك�سف عن اأبعادها الرمزية: م�سار الفكر الحداثي هو الم�سار الجوهري الذي 
يحـدد نـوع الأ�سنــام التي ينبـغي تقوي�سـها وتجـاوزها. لـكن هذا التـجـاوز 
ل ي�ستبدل �سنمًا ب�سنم, بل ي�ستبدل ال�سنم/ ال�سعر باللاهوت/ الخطاب. ومن 
المعلوم اأن الخطاب الحداثي لم ين�ساأ تاريخيًا في اأح�سان ال�سعر, بل في اأح�سان 
الفل�سفة. والفل�سفة لي�ست خطابًا روؤيوياً اأو �سعرياً بقدر ما هي خطاب عقلي 
الأمر  هو  كما  ال�سعرية,  النفحة  ذات  ال�ستثناءات  بع�ض  وجود  رغم  منثور, 
بالن�سبة لكتاب »نيت�سه«, الذي يحمل عنوان »هكذا تكلم زراد�ست«. وفي 
المفرط  والحتفاء  ال�سعر  تحييد  باتجاه  ينحو  اليوم  العام  فالتوجه  الحالت  كل 
بالنثر, لأن » ال�سعر ديانة بدون اأمل. وال�ساعر يُنهك نف�سه فيه وهو يعلم م�سبقًا 
اأن العمل ال�سعري البديع لي�ض - في نهاية المطاف - غير فرجةٍ يقوم بها كلبٌ 

ماهر فوق اأر�ض ه�سة«)22(.

الواقع اأن مثل هذه الأقوال تر�سم و�سعًا قاتماً وبئي�سًا لل�سعر وال�سعراء, 
وتر�سم بع�ض ملامح التمثلات التي تروج حولهم. وهي في كل الأحوال تمثلات 
نابعة من توجه عام ل يتحكم فيه �سخ�ض محدد اأو جهة بعينها, بل يتحكم فيه 
ما ي�سميه الفرن�سيون »روح الع�سر« l’air du temps . وروح الع�سر اليوم هي 
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الحداثة. وتحت مظلة هذه الحداثة لي�ض اأمام ال�سعر �سوى الرتهان في م�ساره 
الن�ساأة والهوية والوظيفة. يقول  اإلى ما هو خارج عنه ومغاير له في  وم�سيرته 
نحو هدف عملي, وهو  يتوجه  اأن  ال�سعر  على  »يجب  دوكا�ض«:  »اإيزيدور 
�سياغة العلاقات الموجودة بين المبادئ الأولى والحقائق الثانوية للحياة«)23(.  

ومن الوا�سح اأن هذا الهدف الذي ير�سمه »اإيزيدور دوكا�ض« لل�سعر 
يتماهى - في الأ�سل - مع الهدف الذي كان ول زال محددًا وظيفيًا وتاريخيًا 
ى مثل هذه المواقف يقود في نهاية المطاف اإلى م�سادرة  للكتابة النثرية. اإن مُوؤَدَّ
الممار�سة ال�سعرية ل�سالح الممار�سة النثرية. وفي هذا الإطار يقول »جون مي�سيل 
مولبوا« Jean-Michel Maulpoix: »اإن ال�سعر و�سل اإلى نهايته, وهو يموت 
اأ�سهب الحديث  اأي �سيء يكتبه«)24(. وقد  الآن  بعد  له  يبقى  لن  اليوم. وربما 
الذي  لل�سعر(  )وداعًا   »Adieux au poème« :كتابه المو�سوع في  عن هذا 
ن�سره في مار�ض 2005م, ويقول في مقدمته: »هذا الكتاب بمثابة توديع لما هو 
ب�سدد التلا�سي الآن اإن لم يكن قد اختفى نهائيا: اإنه ال�سعر, ذلك الن�سيج من 
ال�سور والموا�سيع الجميلة وكثافة الوقائع اللغوية, والتنف�ض المت�سارع اأو البطيء 
للفكر...وخطاب الوداع هنا يعني رغم ذلك اأَنْ ما زالت هناك بع�ض الأ�سياء 
به  يقوم  ما  ي�سبه  التاأبين  ال�سعر. وهذا  تاأبين  تُكتب..في ذكرى  اأن  ينبغي  التي 
النا�ض عادة حين يعتنون بمقابرهم اأو يبنون مثواهم الأخير حيث ل وجود �سوى 

دُ الروح الأخير«)25(. ل�سندوق م�سدود اإلى بع�سه بم�سامير:اإنه لَحْ

الذي  الأخير  الخطاب  اإلى  تكون  ما  اأقرب  الِحدادية  النبرة  هذه  تبدو 
يوؤ�س�ض للفراغ وال�سمت. وحين ياأتي هذا الحديث عن موت ال�سعر من ناقد 
وباحث واأكاديمي بحجم »جون مي�سيل مولبوا«, تكون للق�سية جدية كبيرة 
ودللة معبرة عن نهاية زمن ال�سعر. وهي نهاية تت�سادى اليوم في ال�ساحة الأدبية 
الفرن�سية التي �سهدت ال�سرارة الأولى لظهور ق�سيدة النثر. فها هي فرن�سا التي 
عرفت ميلاد ق�سيدة النثر, ت�سهد اليوم خطاب تاأبين ال�سعر برمته. اإن »ال�سعر 
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لُّن  ر ويمنع ويَ�سُ الفرن�سي الراهن تغذى اإلى حد التخمة والختناق من كل ما يُدمِّ
الغناء والإيقاع. ورغم اأن ال�سعر الفرن�سي يدرك هول الكارثة, فهو ل يتوقف 

عن اإعادة اإنتاج هذا ال�سرخ وهذا العيب«)26(.

الحت�سار  و�سعية  عن  متحدثًا  مولبوا«  مي�سيل  »جون  وي�سيف: 
الإرادي لل�سعر: »ها هو ال�سعر الذي يبدو اليوم غريبًا, معادياً لأحلامه القديمة, 
�سائمًا من عجزه البغي�ض, خَجِلًا مِمَّا اآلَ اإليه العالم, ها هُوَذَا اليوم يريد الت�سفية 

الحا�سمة لتاريخه الخا�ض«)27(.

يَّال  ال�سَّ بِيبَهُ  و�سَ ال�سعر  فورَةَ  اأن  النطباع  يمنح  التاأبيني  البيان  هذا  اإن 
الذي  الجديد  ال�سياق  عن  مغتربين  واأ�سبحا  التاريخية  جدواهما  ا�ستنفدا  قد 
ا�ستحدثته الحداثة الغريبة الجارفة. ونهاية ال�سعر لن تكون �سوى ذوبانه المطلق 
في مغايره النثري, ليغدو بدوره مجرد �سكل اأدبي هجين مفرغ ق�سدًا مما �سكل 
تاريخيا هويته المعيارية ذات النمط الموزون. وربما كان هذا التحول بمثابة تحقق 
اأن    Mallarmé  Stéphane مالرميه«  »�سطيفان  الفرن�سي  لل�ساعر  �سبق  لِما 
قاله حين اأكد اأن م�سار القراءة في الوقت المعا�سر يتوجه نحو اإحلال ال�سعر في 
التحول ينطوي بكل ب�ساطة على  اإن هذا  ال�سعر.  الرواية في  الرواية واإحلال 
تحييد مفهوم الجن�ض الأدبي واإلغاء تراتبية الأجنا�ض واأقانيم ت�سنيفاتها ال�سكلية 
الأولى  بداياتها  منذ  الرومان�سية  فاإن  معلوم  هو  وكما  وال�سياغية.  والجوهرية 
ا لمفهوم الجن�ض الأدبي, وتوجهت في المقابل نحو التب�سير  تبنت خطابًا معار�سً
بجن�ض اأدبي كلي قادر على تذويب كل الأجنا�ض الأخرى واحتوائها في نف�ض 
الأدبي  الجن�ض  يكون هذا  لن  للرومان�سيين,  وبالن�سبة  الأدبي,  الجن�سي  المنُْجَز 
الكلي �سوى : ال�سعر. لكن وقائع التحول الذي ي�سهده الأدب اليوم يوؤكد اأن 
اأفق الأدب لي�ض هو ال�سعر بل النثر ال�سعري. ويرى عبد الفتاح كيليطو اأن »قبل 
تعتبر  كانت  التي  الأنواع  يدور حول  الكلام  كان  الألمانية  الرومان�سية  الثورة 
اأما مع الرومان�سية فاإننا نلاحظ نزعة  قارة وثابتة ومنف�سلة بع�سها عن بع�ض. 
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المتغايرات  بين  المزج  وهذا  والمت�سادات«)28(.  الأنواع  ومزج  التركيب  نحو 
العتداد  عدم  على  منفتحة  طريق  خارطة  الغربية  الحداثة  �سياق  في  �سكل 
بالموانع والحدود. ونحن ن�سهد ذلك على م�ستوى الأجنا�ض الأدبية وحتى على 
نحو خلق  متزايدًا  توجها  بدورها  تعرف  التي  الوراثية  الهند�سة  علم  م�ستوى 
كيانات هجينة اأو ا�ستنبات بذور جديدة انطلاقا من المزج بين مكونات متباينة 
ومتغايرة. ومن هذه الزاوية, فالأمر لم يعد يتعلق بالمحافظة على هوية الكيانات 
والكائنات والأجنا�ض, بل اأ�سحى الإن�سان تحت �سغط الحداثة وبتاأثيرها يتوجه 
اأن ثباتها في الزمن هو  النا�ض  نحو تذويب الهويات الأنطولوجية التي اعتقد 
�سامن »قدا�ستها«. وعلى م�ستوى الأدب, فقد �سبق لموري�ض بلان�سو اأن قال: 
كل  ومع  الحدود«.  تحطيم  اإلى  ويرمي  الأنواع,  بين  التفرقة  يقبل  ل  »الأدب 
اأو البدء من  حَدٍّ ينهار ين�ساأ المدى الأرحب الذي يمنح فر�سة البدء من جديد 
فراغ. وربما من اأجل ذلك يقول »جون مي�سيل مولبوا«: »اإن ا�ستغال الكتابة 
ال�سعرية يتعلق بمواجهة الفراغ المترتب عن غياب تحديد مقبول لل�سعر, وذلك 
ال�سعر  اإن مجال  المعتاد.  �سعرية تخرج عن  اأ�سكال  اأجوبة عبر  اقتراح  اأجل  من 
اأدبيًا  �سكلا  النثر  ق�سيدة  كانت  وربما  الفراغ«)29(.  هذا  على  بال�سبط  ينفتح 
خارجًا عن المعتاد لأنها - في العمق - من �سميم لحظتها التاريخية التي تريد 
هو طارئ وجديد.  ما  لكل  م�سرفة  ومراودةً  احتبا�ض  لكل  اختراقا  تكون  اأن 
لكن ذلك لم يمنع »جون مي�سيل مولبوا« من اإنهاء مداخلته في اأكاديمية »اأميين« 
Amiens قائلا بنبرته الِحدَادِيَة القاتمة: » اإن ال�سعر كما األفناه واأحببناه اأ�سبح 

اليوم في خبر كان«...
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عن الت�صكيل والتدليل في �صعر جمال ال�صليعي

�سامي بالحاج علي

1( انطبـــاع:
ال�شعر  في  عيوباً  والأدلجة  والمبا�شرة  الو�شوح  اعتبار  على  النقاد  درج 
متجاوزة  فنية  قناة  التقليدي  ال�شعر  عمود  اعتبار  على  منهم  الكثير  وتوا�شع 
الكتابة  من  لأنماط جديدة  لتنادي  الحداثة  بعد  وما  الحداثة  اأ�شوات  وتعددت 
ال�شعرية ورغم ال�شائد ال�شعري والنقدي ا�شتطاعت ق�شيدة جمال ال�شليعي)1( 
اأن ت�شل واأن ت�شرق الإعجاب ملت�شقة بالذاكرة محيية في النفو�س لذة النت�شاء 
بال�شعر بل ا�شتطاعت اأن تتجاوز القطيعة بين ال�شاعر والجمهور هي قطيعة اعتبرت 
دللة على انتهاء زمن ال�شعر ولذلك كله كان �شعر جمال ال�شيلعي �شعراً �شابحاً 
�شد التيار بعموده التقليدي وخطابه ال�شيا�شي المبا�شر وجزالة اللفظة ال�شعرية 
والمتداد  والنت�شار  للان�شداد  المقنع  باغت�شابه  نف�شه  فر�س  لقد  ق�شائده.  في 
وبما حركه ويحركه �شعره في نفو�س الملتقين من ر�شا وت�شبع باللحظة ال�شعرية 
ال�شامية عبر تحقيق المعادلة ال�شعبة بين مطالب الجمهور وفنية الكتابة ونريد من 
خلال هذا البحث اأن نتجاوز لحظة التلقي واأن نفعل �شيئاً اآخر غير الإعجاب 
والت�شفيق لأننا مقتنعون اأن هذا الإبداع ال�شعري ي�شتحق منا اأكثر من ذلك بل 
من حقه علينا اأن يجدد �شداه الأعمق في محاولة الفهم والتحليل بعد التعامل 
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العاطفي النف�شي لحظة ال�شتماع اإلى اإن�شاده. وليكن تعاملنا فكرياً دار�شاً حتى 
فلقد  خفاياها.  اإلى  وينفذ  م�شتواها  اإلى  يرقى  بما  ال�شعرية  الظاهرة  مع  نتفاعل 
ا�شتمعنا اإلى جمال ال�شليعي اأكثر من مرة واعترفنا اأن لحظة الن�شداد اإليه وهو 
تنت�شلك  لحظة  في  النف�س  اأعماق  عمق  اإلى  ال�شوت  نفاذ  لحظة  ق�شائده  يلقي 
من زمانك »مادي ترتقي بك وت�شمو ول تدري لماذا تح�س اأنك اأمام الما�شي 
الذي ي�شائلك عن الحا�شر والم�شتقبل اأمام العمق الذي يحا�شبك على تلونات 
ال�شفاهي من الح�شارة  الحال وتقلباته... ت�شتح�شر �شوراً من عكاظ والطور 
انتكا�شاته واإحباطاته ويهزك �شوق  وتدرك في الآن نف�شه مرارة الحا�شر بكل 

اإلى الم�شتقبل باأحلامه وا�شت�شرافاته وكذلك هو ال�شعر األم يقل ال�شياب:
اأنا الما�سي الذي �سدوا عليه الباب

اأنا الغد في �سمير الليل
والحا�ضر الباقي)2(

2 - تاأ�سيـ�س:
م�شكلة  هي  ال�شليعي  جمال  �شعر  في  الباحث  تعتر�س  م�شكلة  اأول 
المدونة)3(  فهو لم يطبع اإلى حد الآن اإل ديواناً واحداً)4(  ت�شمن ق�شيدة مطولة 
واأغلب ما ن�شرته ال�شحف والمجلات مبعثر ل ي�شل الباحث اإلى جمعه كله بل 
اأن ال�شاعر ل يعتمد في حفظ ق�شائده اإل على الذاكرة وهو ما يهدد الق�شائد 
اإلى غياب  اإ�شافة  اإن لم يكن قد �شاع الكثير منها فعلًا، هذا  القديمة بال�شياع 
المعطيات الموؤ�ش�شة لترجمة ذاتية مفيدة في عمل نقدي ول يملك الباحث ثبتاً 
كان  واإن  هذا  لعمله  مدونة  واعتبرها  جمعها  من  تمكن  التي  الق�شائد  بتاريخ 
يعرف القديم من الجديد عبر متابعة �شخ�شية لما يكتبه ال�شاعر ويلقيه في المحافل 
اإليها وبفعل النتماء اإلى الوطن الواحد  ال�شعرية التي ي�شارك فيها اأو ي�شتدعى 
اجتماعية  مراحل  ثلاث  عاي�س  قد  ال�شاعر  اأن  الباحث  يدرك  الواحد  والجيل 
مختلفة هي مرحلة البناء واأحلام التنمية )ما بعد الفترة ال�شتعمارية( ثم مرحلة 
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مرحلة  يواكب  هاهو  ثم  والقت�شادي  ال�شيا�شي  الخيار  واأزمة  النتكا�س 
النخراط في النظام العالمي الوحيد ويبدو الت�شاوؤل عن انعكا�شاتها في �شعره 

م�شروعاً �شرعية البحث عن الخ�شائ�س الإبداعية ت�شكيلًا وتدليلًا.

بداأ جمال ال�شليعي يحاول كتابة ال�شعر مبكراً وخرجت ن�شو�شه اإلى 
النور والذيوع ربما قبل الأوان. عدد من ق�شائده انت�شر وحفظ ب�شكل ملفت 
للانتباه و�شط الربوع التي ن�شاأ فيها وال�شاحات التي ا�شتدعته ليلقي �شعره على 
وعرفه  العمالية  والتحادات  الطلابية  ال�شاحات  مثل  خلالها،  من  الأ�شماع 
الكثيرون من خلال ما يتناقل ويحفظ ويردد من اأبيات اعتبرت �شيحة جهيرة 
في زمن ال�شمت. تبادل النا�س ن�شخاً على الأوراق، ت�شجيلات على الأ�شرطة، 
قوي  ارتباط  ال�شاعر  ل�شم  وكان  كثيرة  وغيرها  عمائمكم«  »بيعوا  ق�شيدة 
ذلك  وكل  ال�شبعينات  فترة  في  الطاغية  التاأدلج  وبظاهرة  ال�شيا�شية  بالتيارات 
ي�شطر ال�شاعر اإلى اأن يتبراأ من ق�شائد معينة يطالب بها الجمهور اأحياناً ويجد 
اأو  )تقدماً  تخطتها  قد  اأي�شاً  الواقع  تقلبات  واأن  تجاوزتها  قد  الفنية  تجربته  اأن 

ارتداداً(.

لتلك  النظر  اإعادة  لكن  تجاوزه،  فيما  ال�شاعر  ي�شاير  اأن  يمكن  وكان 
لذلك  والمتحول.  الثابت  عن  وتك�شف  تجربته  في  المنتظم  توؤكد  قد  الق�شائد 
كانت اأول ق�شيدة في المدونة مكتوبة في جوان 1982 واآخر ق�شيدة - وادي 

النمل - كتبت بين عامي 1996 و1997م.

3( اأمة ال�سعر دون �سعر:
في حوار اأدبي مع ال�شاعر جمال ال�شليعي ن�شرته اإحدى مجلات المعاهد 
يقول اإجابة عن �شوؤال ي�شتح�شر الما�شي: »يوم كانت هناك لغة ا�شمها العربية 
ولي�شت م�شخاً للغات اأجنبية«. وما يهم في هذه الإجابة لي�س الموقف ال�شفوي 
اإلى  ت�شربت  ثقافات  من  وراءها  وما  الأجنبية  اللغات  اإلى  اإ�شارته  بل  اللغة  من 
ح�شارتنا وثقافتنا ولغتنا لكنها لم ت�شتطع اأن تت�شرب اإلى عالم ال�شليعي ال�شعري. 
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تقراأ كل ق�شائده فلا تجد كلمة اأجنبية واحدة ول تجد رمزاً اأعجمياً واحداً حتى 
العربي  ال�شعر  يدعي  اإن�شانياً  م�شتركاً  اأ�شبحت  التي  الأ�شطورية  الرموز  تلك 
الحديث انفتاحه عليها وتوظيفه لها اأق�شاها جمال ال�شليعي ليوؤ�ش�س في �شعره 
ل  فال�شاعر  اأحادي  لتكوين  نتاجاً  هذا  يبدو  ول  العروبة  خال�س  عربي  لعالم 
�شك يتفاعل مع الوافد الغربي �شاء اأم اأبى اإن لم يفر�س عليه نف�شه اأثناء الدرا�شة 
ف�شيفعل من خلال و�شائل الإعلام اأو من خلال المطالعات لكن ال�شاعر م�شبع 
بالثقافة العربية الإ�شلامية ت�شبعاً جعل من اإبداع ال�شعري عربياً قحاً فلم ي�شتبق 
في المخزون المر�شود لل�شعر اإل ما كان عربياً وليد البيئة ال�شحراوية اأو البدوية 
ول  والرومانية  الإغريقة  الأ�شاطير  ال�شاعر  يوظف  ل  الخ�شو�س.  وجه  على 
الأخرى  للثقافات  اإق�شاء  �شعره  فاأ�شحى  اللغوي  التداخل  طالها  بلغة  يكتب 
الثقافة  ولأن  اإبداع  من  بالمتحقق  بالك  فما  والت�شور  التكوين  م�شتوى  على 
العربية في راهنها خليط ومزيج فاإن ال�شاعر يق�شيها هي اأي�شاً فلا ي�شتدعي منها 
اإل الما�شي قريباً كان اأو بعيداً، المهم اأن ل تكون عليه ب�شمات الآخر الح�شارية 
وهو ما يوؤ�ش�س ل�شلع في ثنائية ت�شد كل �شعر جمال ال�شليعي هي ثنائية الما�شي 

الم�شرق والحا�شر المعتم.

ول ي�شل الذوق المت�شبع بالقديم والتكوين الأحادي اإلى اأن يقنعا بتف�شير 
للظاهرة التي اأفرزت ق�شائد عربية ت�شير على نهج القدماء في الإبداع ال�شعري 
عربية  فكانت  وم�شامينها  لغتها  في  خال�شة  عربية  تكون  اأن  يكفي  ل  وكاأنه 
خال�شة اأي�شاً في بنائها وخ�شائ�شها فانتقلت العروبة من نتيجة ت�شتدعي تف�شيراً 
اإلى هدف ي�شبي اإلى تحقيقه. يوؤكد جمال ال�شليعي ما ذكر فيقول: »اإننا كعرب 
عن  النظر  بغ�س  اأننا  فاإما  ولع�شرنا  لنا  �شحيحة  �شعرية  لحالة  بعد  نوؤ�ش�س  لم 
ال�شكل نعتمد على علاقة الأجداد بال�شعر اأو اأننا نهرع اإلى اإنجاز الآخر الذي 
اأنجز ما اأنجز وفق اأر�شية اأخرى ومعطيات اأخرى ل علاقة لنا تقريباً بكثير من 

عنا�شرها«)5( .
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على  يطرح  بما  ويذكرنا  المنهج  م�شكلة  اإلى  يعيدنا  الكلام  هذا  مثل 
الم�شتوى النقدي والإبداعي في الم�شرح وال�شينما وعلى الم�شتوى التنظيري في 
ال�شراعات الحزبية والإيديولوجيا قد تقبل اإثارته في تلك المجالت. اأما اأن يثار 
ال�شعر في  اأمة  البحث عن حالة �شعرية عند  اإن  ال�شعر فهو ما قد يفاجئ  على 
زمن موات ال�شعر لأمر غريب حقاً ثم األم يوؤ�ش�س العرب حالتهم ال�شعرية منذ 
حركة  الإحياء اإلى حركة ال�شعر الحر اإبداعاً وتنظيرا؟ً يجيب جمال ال�شليعي 
مو�شحاً ما يفهمه بالحالة ال�شعرية العربية: »هي اأن تعتمد اآليات الن�س على ما 
اأنجز خال�س �شعرنا الذي ل �شك في عروبته انت�شاباً« وهكذا ي�شيف ال�شاعر اإلى 
�شفويته اللغوية اأ�شالة في نهجه ال�شعري عبر دعوته اإلى �شعر عربي ل �شك في 
عروبته وذلك ل يتحقق اإل باآليات ر�شخها ال�شعر العربي القديم حتى غدت من 
جوهر ال�شعرية العربية وهو ما يف�شر اأن ال�شاعر قد تفتح وتعامل مع الما�شي اأكثر 
من تفتحه وتعامله مع الراهن بمختلف م�شاربه ولي�س ذلك من باب النغلاق 
اأو التع�شب بل كي ل يذوب ال�شوت ال�شعري المتميز تحت اإغراءات الحداثة 
الوافدة مما قد يجهز  ال�شعرية  المدار�س  الغربية و�شراعات  التنظيرات  واأكدا�س 
على عروبة ال�شعر فنكتب ن�شو�شاً عربية اللغة اأعجمية الروح وال�شاعر يدعونا 
اإلى اأن نفيد من الوافد ب�شهره في بوتقتنا واأخ�شى ما اأخ�شاه اأن يح�شل العك�س 
اإن لم يكن قد ح�شل فعلًا فكم من ق�شيدة حديثة لم تحتفظ من ف�شائها الثقافي 
والح�شاري بغير حروف الكتابة هذا اإذا اأهملنا من دعا اإلى تغيير حروف الكتابة 

نف�شها!!!.

تو�شح الهدف اإذن وهو هدف مركزي في الإبداع والتقبل وفي ت�شور 
كتابة  الهدف هو  تاأ�شي�شها هذا  اإلى  ال�شاعر  يدعو  التي  العربية  ال�شعرية  الحالة 

�شعر عربي ل �شك في انت�شابه للعروبة قلباً وقالباً.

4( تق�سيم:
بها  مر  التي  الإبداعية  المراحل  تو�شح  بيوغرافية  معطيات  نملك  ل�شنا 
ال�شاعر ول نملك كذلك معطيات تف�شر لنا انبثاق الهاج�س الإبداعي لديه لكن 
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لدينا ن�شو�س توؤكد اأن مولد الق�شيد هو تفاعل مع الراهن ومع الراهن ال�شيا�شي 
تحديداً مما يعطي الق�شائد طابع رد الفعل المنفعل بحدث �شيا�شي محدد وو�شع 
معي�س ي�شدق هذا على ق�شائد المرحلة الأولى مثلما ي�شدق على ق�شائد المرحلة 
التلميح  اإلى  الت�شريح  من  نقلة  �شوى  المرحلتين  بين  اختلاف  من  ولي�س  الثانية 
مرحلة  الأولى  المرحلة  �شن�شمي  الق�شيد  ت�شكيل  في  الفني  الن�شج  اإلى  اإ�شافة 
الو�شوح و�شنعتبر الثانية مرحلة للذات الجريحة ولعل النقلة من الأولى اإلى الثانية 
فيها بع�س الطرافة فالق�شيدة الف�شيل بين المرحلتين هي ق�شيدة »لغتي« وفيها 
يرد ال�شاعر على من عاب عليه الو�شوح والمبا�شرة في �شعره وبقدر ما يقنعهم 
في الجواب يقتنع بهم في ق�شيدته الرد وفيما تبقى من اأ�شعاره �شحيح اأنه قد ظل 
على نهجه الثابت المتفاعل مع ال�شيا�شي وظل تفاعله مبنياً على عودة للما�شي 
في ت�شكيل الق�شيدة )المعار�شة لق�شيدة قديمة م�شهورة اأو ترجيع لأبيات �شعرية 
متعارف عليها اأو اآيات قراآنية( لكنه اأ�شبح يومئ ويجتنب ال�شريح اإلى حد اأنه 
ل توجد في ق�شائده الأخيرة اإل لأنها محا�شرة منتف�شة انتفا�شة الجريح الذبيح 
العام  بالكلي  �شعرية  تقية  الأمر  فكاأن  �شلبي رديئ  معيبة غائمة وزمن  و»هم« 

الذي يعتم ما يطرحه.

واأهمية ق�شيدة »لغتي« ل تكمن فقط في كونها الفي�شل بين مرحلتين 
ما  منطلقنا  ليكن  والحديث،  الحداثة  من  موقف  على  اأي�شاً  احتوائها  في  بل 
يقوله محمود اأمين العالم: »اإن الكثير من هذه المنجزات اأخذت تجنح اإلى غلبة 
للتحديث التقني ال�شكلاني على ح�شاب الخبرة الإن�شانية العميقة مما اأف�شى اإلى 
عزلة الحركة ال�شعرية عن حركة الحياة«)6( ولن�شف ما يقوله اأحمد المعداوي 
اأ�شا�س تنظيري  ينطلق من  اليوم من �شعر  الظاهرة »معظم ما يكتب  عن نف�س 
يتمثل في الوهم باأن الإبداع ال�شعري اإبداع لغوي عن طريق تك�شير اللغة«)7(. 
ي�شير جمال ال�شليعي على الخط نف�شه ولعل ع�شقه لل�شاد هو اأول ما ي�شده عن 
هذه الحداثة واأول ما يباعد بينهما فهو ل يعتبرها اإل زخرفاً للكلام وكتابات 
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يكتب  فيما  ت�شيع  كما  الحداثة  البروج.  مقا�شير  على  ونقو�شاً  ومجوناً  رقيقة 
والأ�شوات  الوطن  اأرجاء  كل  المع�ش�س في  الهم  تغيب  ميوعة  عربي  �شعر  من 
المنادية بالحداثة عنده هي نائحات بوم تطاول العنادل ول عجب اأن يقف من 

»النزاريات« العاطفية موقفاً حا�شماً:

وهذا الرف�س للحداثة وما جاءت به جعله يرف�س تك�شير اللغة وتوظيف 
التجريب على  العربي منها - ويرف�س الأقنعة والمرايا ويرف�س  اإل  الأ�شاطير - 
ال�شكل ال�شعري واإن انفتح على ال�شعر الحر فلم يبق اأمامه اإل الما�شي مادام الحا�شر 
غارقاً بهذه ال�شيول الوافدة وبما اأن الكتابة الإبداعية هي كتابة جماعية دائماً وبما 
اأن الن�س تتنازعه ن�شو�س حا�شرة فيه اأو غائبة عنه فاإن جمال ال�شليعي قد ترك 
المجال وا�شعاً اأمام الن�شو�س العربية القديمة واأمام الما�شي ال�شعري كي يمتد فيما 
يكتبه من �شعر بدا ذلك وا�شحاً حتى في الت�شور لوظيفة ال�شعر وال�شاعر فقد 
اأبقى ال�شليعي على اعتبار ال�شاعر ل�شان الأمة الناطق باأمجاد ما�شيها وانك�شارات 
حا�شرها وا�شت�شرافات م�شتقبلها يقول عن الم�شمون الواحد لكل ق�شائده »كان 

... لبد من التطرق اإليه«. هناك هموم اأو هم عربي وا�شح بينّن

5( عن الت�سكيل:
اإلى  الر�شالة  م�شتوى  من  الإبداعية  الفاعلية  النتقال في  الحداثة  جوهر 
الإن�شاني  النظام  تركيز  في  نف�شها  عن  »تعبر  اللاحداثة  بينما  الترميز  م�شتوى 
كمال  يطرح  ما  هذه هي خلا�شة  ال�شعر«.  اأو  الأدب  �شواء في  الر�شالة  على 
اإذا  الأولى  ال�شليعي  اأ�شعار جمال  انطباقه على  اأبو ديب)8(. ونراه �شادقاً في 
الت�شكيل  اإلى  نظرنا  اإذا  �شادق  ونراه غير  للعرب  ر�شالة  اأنها  على  اإليها  نظرنا 
ال�شعري في ق�شائده الأخيرة التي ل تخلو من ترميز فهو قد انتقل من ق�شيدة 

ــن ــك ــرت ــا وي ــه ــي ــذك ــمــجــامــير ي ــل ـــن ل م
فتمتن ــو  ــرج ت ـــرهـــا  اإث في  تــظــل  ــيــة  غــان
الـــوطـــن اأمجــــــــادك  عــــن  تحـــــدث  اإذا 

م�ساغلنا الكبرى  �سواغلك  لي�ست 
بــخــورك واركـــ�ـــس خلف فــاحــمــل 
مفخرة النهدي  �سعري  في  ــان  ك مــا 
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فتهجو  الخارجي  العالم  بغير  تعنى  ل  مبا�شرة  ا�شتنها�شية  ر�شالة  ذات  وا�شحة 
اأن  فا�شد رديء دون  زمن  اإلى  ذهبي  انحدارياً من ع�شر  الزمن  وتمدح وتجعل 
تتخل�س من روؤية ال�شاعر نبياً اأو بطلًا يحث الهمم ويقوم المعوج اأو هو على 
الإيديولوجي...  ال�شيا�شي  القيا�س  هو  اأوحد  واحد  مقيا�س  وفق  يقيّنمه  الأقل 
انتقل اإلى كتابة مغايرة فيها ح�س بماأ�شاة الإن�شان ومقاومته لعالم غريب عنه وفيه 
متداخلة  اأزمنة  وفيها  واأعماقه  اأغواره  وتناق�شات  الإن�شاني  بالداخل  احتفال 
العربي  المثل  فاأ�شبح  الدللة  تفجير  في  والإيحاء  للترميز  تغليب  مع  مت�شابكة 
اأو العالم التاريخي المذكور يتيماً في ق�شائد المرحلة الأولى ن�شيجاً كاملًا يتلب�س 
بمقاطع الق�شيدة من بدايتها اإلى نهايتها واإن لم يخرج طبعاً عن المرجعية العربية 

الخال�شة.
5-1 - المو�سيقى:

يوؤكد ال�شكل ال�شعري نف�شه النقلة بين المرحلتين وخا�شة على الم�شتوى 
المو�شيقي ففي المدونة المعتمدة 17 ق�شيدة نظمت ع�شر منها على العمود التقليدي 
بينما اختار ال�شاعر للمتبقي �شكل ال�شعر الحر وكلما تقدم زمن الكتابة تناق�س 
العتماد على العمود التقليدي دون اأن يعني ذلك انعدام ق�شائد متاأخرة زمنياً 
منتمية للمرحلة الثانية وهي على بحر خليلي لكن ال�شاعر لم يخرج مطلقاً عن 
محافظة  مازالت  التي  الحديثة  ال�شعرية  المدار�س  اأغلب  م�شايراً  التفعيلي  النظام 
على هذا النظام ومازالت خطاها خارجة تبحث عن �شرعية مقنعة والملاحظ في 
هذا المجال اأن الأ�شوات ال�شعرية الناجحة قد تح�شنت بالكلا�شيكية وراأت في 
ال�شتغال من داخل الإطار الكلا�شيكي �شبيل الإقناع والتحديث يقول محمود 
الآخرين  لإقناع  العربية  الكلا�شيكية  من  بقليل  الحتماء  من  »لبد  دروي�س: 
باأن ال�شعر العربي الحديث لي�س �شهلًا... ل اأ�شتطيع اأن اأقبل ق�شيدة ل تغني« 

وي�شيف: »اأي ق�شيدة ل يحفظها ول يتبناها النا�س هي ق�شيدة ميتة«)9(.
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اأن  اأراد  اإذا  منه  لبد  فني  خيار  المو�شيقي  الم�شتوى  على  الكلا�شيكية 
ال�شعر  ي�شل  ما�شوي  ملمح  والكلا�شيكية  مقبولً  حياً  �شعراً  يكتبه  ما  يكون 
القديم بال�شعر الحديث بل لعله من المقومات الأ�شا�شية لل�شعر العربي مثله في 
ذلك مثل اللغة العربية و�شعر جمال ال�شليعي كلا�شيكي في معظمه وربما كان 

كلا�شيكياً حتى في الق�شائد الحرة ال�شت.

يقارب ال�شاعر في ق�شائده العمودية التقليدية مفهوم الق�شيدة الع�شماء: 
بحر مركب لغة جزلة اأغرا�س متعددة اإيقاعية زاخرة وطابع اإن�شادي يوؤكد اأن 

ال�شاعر مثل اأعلام �شعرنا القديم:
٭  يفتر�س في ال�شعر اأن يكون اإن�شاداً فيركز على الإلقاء وال�شماع.

٭  يتم�شك بالعنا�شر البدوية اإيقاعاً ولغة واأغرا�شاً ومعاني.
٭  يكثر من النتقالت فلا تفلح الروابط في خلق وحدة ماعدا وحدة البيت.

هذه النقاط الثلاث تعد من خ�شائ�س التجاه المحافظ في ال�شعر العربي 
بالعتماد  المو�شيقي  تحققها  على  البرهنة  وتمكن  الإحياء  �شعر  خ�شائ�س  ومن 
على درا�شات جمال الدين بن ال�شيخ واإبراهيم اأني�س ومحمد الهادي الطرابل�شي 
�شعر  من  العمودية  الق�شائد  وما تحويه  نتائج  من  اإليه  تو�شلوا  ما  بين  للمقارنة 

جمال ال�شليعي.

اأكثر  المركبة  البحور  اأن  القديم  �شعرنا  خ�شائ�س  من  الم�ستعملة:  البحور 
بع�س  �شهدت  وقد  الب�شيط  يليه  الطويل  اأولها  ال�شافية  البحور  من  ا�شتخداماً 
البحور ت�شاعداً مع تقدم ال�شعر العربي مثل الكامل والخفيف والرمل بينما ظل 
الأمر على حاله مع بحور اأخرى مثل الوافر والمتدارك نعرف اأن اعتماد التام 
اإل مع  التجزيء والت�شطير  القديم ولم يزدهر  ال�شعر  البحور كان كبيراً في  من 
موجات التجديد واإذا ما نظرنا في اأ�شعار ال�شليعي نجدها عينة دالة على مجموع 
للطويل  �شدارتها  فقط  بحور  �شتة  تعتمد  ق�شائده  فكل  القديم  العربي  ال�شعر 
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بحر  لكل  واحدة  بق�شيدة  اإل  البحور  بقية  بينما ل تحظى  والكامل  والب�شيط 
)وهي المتقارب والوافر والرمل(.

بالملاحظة  تتو�شح   )16 من   5( الب�شيط  بحر  يحتلها  التي  وال�شدارة 
الحديث  العربي  وال�شعر  الإحيائي  ال�شعر  في  البحر  هذا  حظ  عن  ت�شاق  التي 
اأن كان متقدماً  القديم  فهو متاأخر الحظ من ال�شتخدام حديثاً وكان �شاأنه في 
ثم �شرع في النحدار وكذلك الأمر مع الطويل فلقد كان يحتل اأرفع الن�شب 
و�شرع يتاأخر اإلى اأن اأ�شبح قليل التواجد وال�شتخدام في ال�شعر الراهن. هذه 
الملاحظات ت�شوقنا اإلى اعتبار ال�شليعي ل ي�شتدعي اإل الما�شي الموغل في القدم 
ممثلًا في ال�شعر الجاهلي ول يحفل بحركات التجديد التي طراأت على مو�شيقى 
الق�شيدة منذ دعوة المولدين لمو�شيقى �شعرية تلا�شق واقعهم الجديد بحر واحد 
من  الرتفاع  اإلى  ن�شبته  تنزع  الذي  الكامل  بحر  وهو  الملحوظة  هذه  يناق�س 
القديم اإلى الحديث وهو يح�شر في مدونة ال�شليعي  باأربع ق�شائد م�شاوياً بذلك 
بحر الطويل واإجمالً فاإن ال�شاعر يبقى في المجال العرو�شي القديم ي�شتعمل من 
البحور ما �شاع ا�شتعماله )با�شتثناء الرجز والخفيف( وهو بذلك يوؤكد امتلاكه 
لنا�شية العرو�س العربي وطالما ا�شتكى نقاد ال�شعر الحديث من اختزال البحور 

ال�شتة ع�شر اإلى بحر اأو اثنين على يد ال�شعراء العرب المعا�شرين.

واإذا ما انتقلنا اإلى البنية المقطعية للبحور الم�شتعملة فنلاحظ غلبة المقاطع 
القديم: »كلما كثرت  المنطبق على �شعرنا  النقدي  الطويلة مما يدعم ال�شتنتاج 
مقاطع البحر كبر حظه من ال�شتخدام« فبحر الب�شيط يتكون من ع�شرين مقطعاً 
طويلًا وثمانية مقاطع ق�شيرة )20/8( وبحر الطويل يماثله، وتن�شحب الملاحظة 
16/8 ويبقى بحر الكامل  16/6 المتقارب  على بقية البحور الم�شتعملة: الرمل 
ال�شتثناء الذي يقلق القاعدة لكن تتبع ا�شتعماله التطبيقي يبين اأن ال�شاعر يقلب 
الو�شعية النظرية 12/18 ليجعل المقاطع الطويلة اأكثر من المقاطع الق�شيرة اإلى حد 
الو�شول اإلى 16/11، ول �شك اأن المقاطع الطويلة ت�شم ال�شعر بطابع اإن�شادي 
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وا�شح وتطوعه للاإلقاء الأخاذ الذي عرف به ال�شاعر حتى اعتبر اأكثر من ناقد 
اأن �شحر الإلقاء يحول دون تقييم ما ا�شتمع اإليه تقييماً معمقاً.

و�شعود ن�شبة بحر الكامل يذكر بال�شعر الإحيائي الذي ارتفع فيه حظ 
هذا البحر فن�شبته القديمة كانت 20،60 ٪ في القرن الثالث للهجرة وو�شلت 
فاإن  البحر  هذا  وماعدا   ٪  21،08 اإلى  مثلًا  �شوقي)10(  اأحمد  �شعر  في  ن�شبته 
كلام حازم القرطاجني �شادق كل ال�شدق. »ومن تتبع كلام ال�شعراء في جميع 
اختلاف مجاريها  اأنماطه بح�شب  تختلف  فيها  الواقع  الكلام  الأعاري�س وجد 
الوافر  ويتلوهما  والب�شيط  الطويل  ذلك  في  درجة  فاأعلاها  الأوزان...  من 
الأعاري�س  من  اأنه  اإل  الإطراد  ح�شن  فيه  فالكلام  المتقارب  اأما  والكامل... 
المتلائم  التركيب  بوقوع  الأعاري�س  ت�شتحلى  واإنما  الأجزاء  المتكررة  ال�شاذجة 
فيها«)11(. وقد ت�شيف اختياراً اآخر يتمثل في ورود كل البحور تامة واعتماد 
البحور التامة خا�شية من خ�شائ�س �شعرنا القديم ولم يزدهر التجزيء والت�شطير 
اإل مع تف�شي ظاهرة الغناء منذ الع�شر الأموي وهو ما يثبت اأن جمال ال�شليعي 
لم ي�شع اإلى ال�شتغال على البحور بتجديد ما حتى بتجزيئها اأو ت�شطيرها محافظاً 

على الإطار المو�شيقي الكلا�شيكي الموغل في القدم.

�شعر  في  المقيدة  القافية  انعدام  نلاحظ  والروي  القافية  م�شتوى  وعلى 
ال�شليعي فاأغلب ق�شائده العمودية ذات قافية م�شبعة وقلة القافية المقيدة مظهر 
في  الن�شب  عبر  ذلك  من  نتاأكد  اأي�شاً  القديم  �شعرنا  في  المو�شيقية  المظاهر  من 
الدواوين المدرو�شة: اأبو تمام 2 ٪، البحتري 3 ٪، اأ�شعار الأغاني 4،5 ٪)12( اأما 
حركة الروي في القوافي المطلقة فتخالف الن�شب المدرو�شة في اأ�شعار الأقدمين 
تت�شدر ال�شمة الترتيب في اأ�شعار ال�شليعي بينما تتقا�شم الفتحة والك�شرة بقية 
الق�شائد بن�شبة مت�شاوية ومقارنـتها بما ورد في كتاب الأغـاني مثلًا: الك�شرة 46 
٪، ال�شمة 29،5 ٪، الفتحة 20 ٪)13( تثبت الختلاف، اأما الحروف المختارة 
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رويا فهي عند القدمين اللام والميم والنون والراء وتحقق ثلاث نزعات معروفة 
عن الروي في ال�شعر العربي:

- خروجه من اأدنى الجهاز ال�شوتي.
ه من الحروف ال�شائعة في اآخر الكلمة العربية. - تخيرّن

- ات�شافه بالو�شوح ال�شمعي)14(.

وبالرجوع اإلى ق�شائد ال�شليعي نجد الترتيب التالي: النون ثم الدال ثم 
ذلك  ولعل  ال�شوتي  الجهاز  اأدنى  من  كلها حروف  وال�شين وهي  والباء  اللام 
ويثبت  القديم  العربي  ال�شعر  في  تقليدية  �شمات  مع  تطابقاً  ليثبت  ين�شاف  ما 
هو  بل  والتطوير  التجريب  يطالها  ل  ال�شليعي  عند  المو�شيقية  الختيارات  اأن 
اأن  واأظن  ومبلّنغ  �شليم  �شعر  كتابة  على  القدرة  غايته  يحتذيه  كنهج  ي�شونها 
اأ�شلم  اآية اأحكام نقدية ولي�س  تاأثيرها كبدايات ومحاولت في ال�شعر يغني عن 

من بداية تحتذي الأ�شول وتثبت نجاعتها وقدرتها في ذلك.

وجدنا  التر�شيع  مثل  الفرعية  المو�شيقية  ال�شمات  بقية  تاأملنا  ما  واإذا 
ال�شاعر ل يلتزمه في كل الق�شائد لكنه يتو�شل الإيقاعية الداخلية بكل ال�شبل 
من تقطيع مو�شيقي وتجني�س وتكرار وتجاور �شوتي ومقابلات مثلما نجد في 

قوله:

التكرار  على  المحوري  اعتماده  يعرف  اأ�شعاره  اإلى  ا�شتمع  من  وكل 
والتقطيع المو�شيقي لل�شدور والأعجاز كظاهرة اأ�شا�شية في خلق الإيقاع وفي 
الإلقاء  �شحر  يف�شر  ما  بع�س  ذلك  كان في  وربما  الإن�شادي  بالم�شهد  الرتفاع 

لديه.

وفي ال�شعر الحر عموماً تدفق مو�شيقي حافل بالإيقاع الموظف لم يخرج 
فيه عن نظام التفعيلة الواحدة منوعاً للقافية حا�شداً الظواهر المو�شيقية ليقارب 

ال�سهد الجني  اإلا  العرب  عند  الحاج  وما 
الق�سد اختلف  ما  ال�سدان  يلتقي  وهل 

لجاجة اإلا  ــرب  ــغ ال عــنــد  ـــود  ال ومـــا 
�سدها ولــلــعــرب  ــــواء  اأه فللغرب 
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بين ال�شعر الحر والطابع الإن�شادي الذي ل ي�شتغني عنه ولذلك كانت مقاطع 
عديدة من ق�شائد ال�شعر الحر ل تختلف في �شيء عن اأبيات ال�شعر العمودي اإل 

في توزيع الكلمات عبر ال�شطور مثلما نرى في ق�شيدة »هواج�س«.
اأكان عليه م�ساجعة الهم يوماً بيوم

لكي ي�سمعونا

- 8 فعولن = بيت من المتقارب

اأكان علينا العدول عن ال�سوق والاأمنيات

لكي يقبلونا

- 8 فعلون = بيت من المتقارب

واأنت ل �شك تلاحظ معي اأنهما بيتان على العمود ال�شعري التقليدي 
من بحر المتقارب تماهت التقليدية المو�شيقية فيها مع اللغة ال�شتقاقية والأ�شلوب 

الخطابي التقريري فاأو�شكت اأن تكون ن�شخة باهتة من اأية ق�شيدة قديمة.

واإذا خرج ال�شاعر من اإ�شار ال�شعر القديم فلكي يحت�شنه محمود دروي�س 
باأ�شداء ل تخفى مثل المراوحة بين طابع اإن�شادي ي�شل اإلى حد النمط الملحمي 
على  يقوم  مقطع  في  يتمثل  مغلق  غنائي  ونمط  الطوفان(  ق�شيدة  نهاية  )انظر 
ت�شكيل دورة لحنية من�شقة )الطوفان: ازدحام التائبين...( ونمط تاأملي �شكوني 

يهداأ فيه ال�شوت ليمتزج الغناء بالق�س )بداية الطوفان()15(.

5-2 - هيكل الق�سيدة:

في  التقليدية  المو�شيقية  للاختيارات  تاأكيد  على  ال�شابق  العن�شر  انغلق 
ال�شعر العمودي وعلى مزاوجة بين هذه الختيارات وظواهر مو�شيقية حداثية 
في ق�شائد ال�شعر الحر بينما يهتم هذا العن�شر ببنية الق�شائد في المرحلتين مركزاً 

على نقطتين: المعار�شات والأغرا�س ال�شعرية.
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�شابقاً  قافية وبحر ق�شيدة �شهيرة  المعار�ســات: هي نظم ق�شيدة على  ٭ 
ووفق هذا التعريف فهي اإلى المظاهر المو�شيقية اأقرب لكن المعار�شة اأي�شاً هي 
الخا�س  العن�شر  هذا  في  نتناولها  ولذلك  �شابقة  �شهيرة  ق�شيدة  هيكل  احتذاء 
بهيكل الق�شيدة وفي المدونة المعتمدة ل نعثر على معار�شة واحدة �شريحة هي 
ق�شيدة »بانت �شعاد« وبين الق�شيدتين اتحاد في البحر والروي مع اختلاف في 
ي�شتح�شر  والبواعث  والمقا�شد  والمعاني  الأغرا�س  اختلاف  اإلى  اإ�شافة  القافية 
ال�شاعر من الق�شيدة القديمة مطلعها محوراً فيه كما يحافظ على بع�س التراكيب 
والمعاني الفخرية فيوردها دون تغيير يذكر ول �شك اأن ال�شاعر واع بما تحمله 
الق�شيدة المعار�شة من قدا�شة يوحي بها ا�شمها الذي �شهرت به »البردة« وهو 
كذلك ل يجهل الموقف الهام الذي ارتبط بها في حياة �شاعرها وفي حياة ال�شعر 
العربي خا�شة بتكريم الر�شول لموؤ�ش�شة ال�شعر عبر خلع بردته على ال�شاعر وما 

في ذلك من اعتراف بهذه الموؤ�ش�شة وبدورها في الدولة الإ�شلامية الحديثة.

ت�شترك الق�شيدتان في نف�س اإيقاعي غنائي يقربهما من النمط الملحمي 
ول �شك اأن اختيار ال�شاعر لمعار�شة »البردة« دون غيرها يتجاوز مجرد اإثبات 
القدرات ال�شعرية ويتجاوز اإثبات قدرة الق�شيدة الكلا�شيكية على التعبير عن 
ول  والحا�شر  الما�شي  بين  ليناظر  يوظفه  ما  يتخير  لأنه  الراهن  الع�شر  اأحداث 
نن�شى الطابع التمجيدي الذي تطفح به الق�شيدة لعرب الزمن الحالي وهي في 
اليوم بقدر ما تمدح وتفخر بعرب  الأ�شعار تهجو عرب  بقية  يتيمة لأن  ذلك 

الأم�س.

٭ الاأغــرا�س: دبّنج النقاد كلاماً غزيراً عن الق�شيدة التقليدية واأغرا�شها 
الذي  الأغرا�شي  التعدد  تاأويل  ولعلم لم يختلفوا في �شيء قدر  اختلافهم في 
تت�شم وليزال الحبر �شائلًا لتخو�س الأقلام في هذه الق�شية ولئن بدا التق�شيم 
وا�شحاً منذ الإعلان النقدي الذي طرحه ابن قتيبة فاإن قراءاته لم يتفق حولها 
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كثيرة  اأخرى  مذاهب  مواجهة  في  الواحد  التف�شيري  المذهب  اأ�شحاب  اإل 
وكثيرة جداً.

والخلا�شة التي يمكن الخروج بها هي اأن الق�شيدة التقليدية تخت�س ببناء 
ثلاثي يتمثل في:

1(  مقدمة غزلية اأو خمرية اأو حكمية.

2(  و�شف الرحلة اأو الراحلة اأو مظاهر طبيعية.

3(  الغر�س المق�شود من مدح اأو هجاء.

البيت  وحدة  على  قائمة  الق�شيدة  يجعل  الأغرا�شي  التعدد  وهذا 
النقد  كتب  وتحفل  وختاماً  تخل�س  واأبيات  طوالع  واأ�شباه  مطلعاً  وي�شتدعي 
على  المكونات واعتماداً  بها كل مكون من هذه  فنية يخت�س  ب�شمات  القديم 
تلك ال�شمات تكون اأحكام الإجادة والإ�شابة مثل براعة ال�شتهلال وح�شن 
مدى  يدرك  الطليعي  جمال  ق�شائد  في  والناظر  الختام.  وملحمة  التخل�س 
محافظته على الهيكل التقليدي في ق�شائد المرحلة الأولى ومحاولته التخل�س منها 
التخل�س من المقدمات  اإلى  الثانية ففي الأولى: مقدمة طللية داعية  في المرحلة 

الطللية مثلما نجد في ق�شيدة هوام�س:

الطيف/  المراأة/  نف�شية تراكب بين �شورة  الثانية: مقدمات غزلية  وفي 

الق�شيدة: مثلما نجد في ق�شيدة »حاجتي والأ�شوار«:

وفي ق�شيدة »طقو�س لزائرة اأخرى«:

الــدّمــن لــنــا  تف�سح  ولـــو  ــوم  ــر�ــس ال مــنــه 
ــذ ظعنوا م ــــام  الاأي ــه  ــل اأه عــلــى  اأخــــذت 

ــطــاً مـــن الــ�ــســوق المــــبرح عــنــاني ــي خــل
ــــــــا تــــغــــير خــــافي و�ــــســــعــــدتــــي اأم

نف�سا ال�سنى  واأن�ساب  البوح  �سحائب 

تكلمنا مـــا  قـــفـــراً  اأمـــيـــة  ــت  ــس ــ� اأم
طلل في  ال�سعر  وقـــوف  مللنا  حتى 

ر�سمها واأ�ــســكــب  األــــواني  �ــســاأمــزج 
وال�ضرى وال�سمت  الدرب  هذا  رفيقة 

�سالت وعلى ورقي المهوو�س ذات م�سا
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وفي اآخر ق�شائده نجده يختار المقدمة الغزلية الحوارية:

اأما عن طريق التخل�س من غر�س اإلى غر�س فكانت في ق�شائد المرحلة 
في  عناء  يجد  ل  م�شر«  بع�س  »اإلى  لق�شيدة  والقارئ  �شافرة  وا�شحة  الأولى 

البحث عن بيت التخل�س:

ــــير فـــقـــالـــت غــنـّـنــي ــــط ـــطـــق ال ـــن م
ــي ــن ـــــقـــــول فـــقـــالـــت غــن ـــقـــط ال ـــل ي

ـــا ـــه ـــواب قـــلـــت عُـــلّـــمـــنـــا عـــلـــى اأب
ــد ــده ــــا لــــيــــاي هـــــذا ه ـــت ي ـــل ق

ــقــد ــن ــا ال ــه ــل ــغ ــس ــ� ــر بـــــــرولًا وي ــخ ــب ت

العفن بــهــا  يــلــمــم  لم  الــعــنــاقــيــد  ذوب 

خلها ــك  ــال ــم الم اآلاف  ـــر  ذك ـــدع  ف

لغة في  ــقــول  ال ــد  وع ــذا  ه عنك  دع 

وفي ق�شيدة »هوام�س« ينتقل اإلى الفخر باللغة العربية بعد هجائه لل�شاعر 
العربي المعا�شر:

الأوحد  النهج  لي�شت  التخل�س  الوا�شحة في  الطرق  هذه  اأن  والأكيد 
الذي يتخذه ال�شاعر في النتقال من غر�س اإلى غر�س فكثيراً من تخل�شه جيد 
ذلك  على  دال  مثال  ولنا  ال�شعرية  بالكتابة  الدراية  خفاء  ويطويه  م�شتح�شن 
اإلى اأخرى على  الثانية حيث تنبني النقلات من وحدة  في كل ق�شائد المرحلة 
ت�شابك دللي قوامه التعميق لل�شدى النف�شي وللتفاعل مع الواقع الجتماعي 
وللتلب�س بالمعطيات التاريخية الم�شتح�شرة وبديهي اأن تدل طرق التخل�س على 
تعددية في الأغرا�س ال�شعرية وهي �شمات تقليدية حافظ عليها جمال ال�شليعي 
في ق�شائده الأولى واإن اختلفت الأغرا�س في توظيفها عن القديم اإل اأنها ظلت 
تتاأرجح بين ال�شكوى والفخر والهجاء: �شكوى من اأ�شر ال�شاعر المعا�شر وعفن 
الواقع وفخر بال�شاد والعرب وبالعا�شقين اأمثاله وهجاء للواقع المرير ولـ »ـهم« 

الغام�شة.

هذه »الهم« التي عو�شت م�شميات وا�شحة في الق�شائد الأولى تعتمت 
اإل من ال�شفات ال�شلبية المكد�شة وغامت معها البنية التقليدية لت�شفر الق�شائد 
- في المرحلة الثانية - عن وحدة ع�شوية ورموز فنية لي�شت المقدمات النف�شية 
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المرحلة مثل  لبع�س ق�شائد هذه  القارئ  اأعماقها لكن  اإل عمقاً من  الغزلية  اأو 
ق�شيدة: »من العرب« يدرك دون �شك اأن في طياتها هيكلًا ل يبتعد كثيراً عن 

الهيكل التقليدي:
1( مقدمة نف�شية �شاكية.

2( فخر بالما�شي.

3( هجاء للواقع.

4( ا�شت�شراف للمقبل.

ال�شليعي  يكتبها  التي  الق�شائد  تكون  اأن  الأغرا�شي  التنوع  وا�شتدعى 
مطولت بمعنى من المعاني فبع�س الق�شائد ي�شل طولها اإلى ما يفوق الخم�شين 
ق�شائد  بيتاً وت�شل  الأربعين  يقارب  العمودية  الق�شائد  الطول في  بيتاً ومعدل 
ال�شعر الحر اإلى 150 �شطراً ووا�شح من خلال مقارنة الأغرا�س وعدد الأبيات 
اأي�شاً  لكنه  بيتاً(   20( فيه  فيتمادى  الفخر  ي�شتعذب  ال�شاعر  اأن  في كل غر�س 
يحا�شر من عدة اأوجه فيوغل في ال�شكوى )25 بيتاً( ويمعن في الهجاء )25 بيتاً( 
ورغم اأنه �شحيح اإلى حد كبير اأن ل اأحد ي�شتطيع تحديداً لأغرا�س ال�شعر الحر 
اأو على الأقل ل ي�شتطيع ناقد اأن يدعي انطباق الأغرا�س ال�شعرية التقليدية مع 
بلغت  العمودية مهما  الق�شائد غير  مدح وفخر وهجاء وغزل وو�شف على 
من طول اأو ق�شر اإل اأن القارئ ل�شعر جمال ال�شليعي ي�شتطيع اأن يلمح امتداد 
الأغرا�س ال�شعرية القديمة في ق�شائده من ال�شعر الحر اأو من ال�شعر العمودي: 

وقعّ على ذيل الاأعارب هكذا عطر الختام
هم مع�ضر لا �سيء يغ�سبهم

لا �سوت ي�سمعهم
لا مجد يدفعهم  فا

لا تنزعج مما �سنعت
فلي�س فيهم من حياة
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هم األف �سعب ميت في كل مفرق رفاة
بالعجز تتحد الطوائف كلها

فلبئ�س ما جمع ال�ستات

من يقراأ هذا ال�شعر ل ي�شك اأنه هجاء واإن تلون بلون ال�شيا�شة فلم يخرج 
عن كونه هجاءً �شيا�شياً، ولنقراأ اأي�شاً:

األي�س هذا فخراً عروبياً �شريحاً ويمكنك اأن تقراأ مثله في اأكثر من ق�شيدة، 
ولنقراأ:

اأ�شعار  تتكون  المنوال  هذا  وعلى  فاجعة  �شكوى  ال�شعر  هذا  األي�س 
ال�شليعي: مزيج من الفخر والهجاء وال�شكوى يت�شح في اأغلب الق�شائد داخل 
بوتقة  داخل  الحرة  الق�شائد  تتوحد في  وقد  متنا�شلة  متتابعة  م�شتقلة  وحدات 
ال�شيا�شي  بالهم  اإل  تتلون  ل  المرحلتين  في  لكنها  واأخيلتها  روؤاها  في  الذات 

والهم ال�شيا�شي وحده.

5-3 - المعجم:

تنعت لغة جمال ال�شليعي بال�شفوية والتراثية والت�شبيهة بالجاهلية وهي 

يــهــن ولا  ـــا  ـــي ـــدن ال تحــــاربــــه  ــب  ــع ــس �
ـــزن ـــــا هـــدهـــا الح ـــواحـــق اأم ـــل مــنــه ال
ــوا ــن اأم اأحـــفـــاده  ولا  ــضرى  ــ� ك ــج  ــن ي لم 
والـــردن البي�س  تلك  ــعــزم  ال قب�سة  ــا  ي
ــزن ــت ــــخ مخ ــــاري ــــت ـــع وال ـــام ـــط غــــير الم

ــون ـــاب الـــرحـــيـــل جــن ـــب ـــس ــــــر اأ� واأك
ــهــون ــا كــــان قــبــل ي ــم ــي ومــــا كــــان ف
ــوف المـــوجـــعـــات فــنــون ــن ــس ـــن � ـــه م ب
ـــات حــنــن ــار المـــوحـــ�ـــس ــف ــق ــل وبـــــي ل

�سيدها الاأر�ــــس  هـــذي  دروا  ومـــا 
نهلت ما  الفتح  موا�سي  اإلينا  مــدت 
اأنفهم الفر�س  جدعنا  الــذيــن  نحن 
بقب�ستنا اإلا  غــلــبــت  مـــا  ـــــروم  وال
على الــفــاتحــون  ونــحــن  ــهــداة  ال نحن 

جنونه في  ــى  ــن الم تكفي  وهـــل  تمــنــى 
ــه ــائ رج دون  الاإجــــهــــاد  واأقــــعــــده 
عــلــى وجـــع يــغــفــو عــلــى وجـــع يعي
وال�ضرى الليل  اإلى  �سوق  وبي  حزين 
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نعوت تقارب وتلام�س ظاهرة اللغة الفخمة الجزلة التي يطوعها ال�شليعي في 
اأ�شعاره.

- على م�شتوى المفردات: كثيراً ما يدرج ال�شاعر الغريب الذي قد ل يعرف 
اإل بالرجوع اإلى المعاجم:

مثل  ا�شتعمالها  ت�شرف في  متاأتياً من  المفردة  يكون غمو�س  ما  وكثيراً 
»ال�شاد  قوله:  اأو  ف�شد«  �شاعدة  كل  »في  قوله:  اأو  ال�شجراء«  »تتفتح  قوله: 
ينتخل« والأمثلة عن المفردات التي اأ�شبحت غريبة في اأيامنا هذه كثيرة وكثيرة 
باللغة  وت�شبعه  القديم  العربي  ال�شعر  عيون  من  ال�شاعر  نهل  تثبت  وكلها  جداً 

التراثية وقدرته على تطويعها في فنه ال�شعري.

الفرو�شي  لل�شجل  اللغوية: نلحظ ح�شوراً مكثفاً  ال�شجلات  - على م�شتوى 
ب�شجل  مرتبط  وهو  وغارات  ورماح  وغمدان  و�شيوف  خيل  من  فيه  بما 
اآخر يحيط بعالم البداوة وال�شحراء مثل القيظ والظلال والرياح العاوية في 
الفجاج دون اإهمال للقوافل والظعائن والذئاب والرعيان وما يعرفه البدوي 
ال�شجلين يحيلان على ما�شوية في  اإن  للغمام والغيث وال�شقيا.  تثمين  من 
الت�شوير نهلها ال�شاعر من الق�شائد العربية القديمة دون اأن ينفي ذلك تاأثره 
بالمحيط البدوي ال�شحراوي الذي ن�شاأ فيه والأكيد اأنه ل يورد ال�شجلين بغية 
الو�شف كما كان يفعل ال�شاعر القديم بل لعله ي�شاركه في توظيف رمزي 
وال�شجل  للم�شتقبل  وا�شت�شراف  للما�شي  تمجيد  الفرو�شي  ال�شجل  لهما 
البدوي غالباً ما يوظف في ت�شوير الإحباطات التي تعانيها الذات في زمن 
الخ�شارة والمرارة والوحدة الخانقة التي يعانيها ال�شاعر الغريب لكن ح�شور 
هذين ال�شجلين ي�شير اإلى التناق�س مع التقدم في زمن الكتابة ليطغى �شجل 
ديني حافل في الق�شائد المتاأخرة لأن ال�شاعر اأ�شبح يعمد اإلى الق�شة الدينية 

فيعالجها ويطوعها للم�شامين ال�شيا�شية التي لم يتنازل عنها مطلقاً.

ــن ــس � ــــــامــــــه  اأي ـــــن  م ـــق  ـــل ـــج ب ولا  بجلقه مـــزهـــو  مــــــروان  ــــن  اب ـــا  ف
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6( التدليــــل:
يقول جمال ال�شليعي عن ال�شعر باأنه »كارثة لبد منها للاإن�شانية هو محرار 
الأزمنة دولة ت�شقط كل الدول ول ت�شقط كل �شلطة انهارت اإل �شلطة ال�شعر« 
وي�شيف: »اإن ال�شعر هو اأبعد الم�شافات التي بلغها الإن�شان في محاولة التعبير اأن 
ال�شعر هو عمل في المفارقات والنقائ�س لإنجاز الممكن الأوفى والمحافظة على 
بت�شور  الق�شائد  وتن�شح  ال�شحيح«  التجاه  في  ممتداً  »ال�شعري  التهام  اإ�شبع 
م�شابه ي�شبح فيه ال�شعر نزيفاً وهو في الوقت نف�شه »اأداة الخلا�س الوحيدة« 
وي�شبح ال�شاعر نبياً اأو �شاحراً لكنه اأي�شاً محبط عاجز محا�شر والمطلوب منه دائماً 
اأن يتجاوز جراحه واأن ينبعث من قبره في موقف �شمود خا�شر والحق اأن جمال 
ال�شليعي ينفي الخ�شارة عن ال�شاعر نفياً مطلقاً يقول: »ل اأرى اأن هناك �شموداً 
خا�شراً خا�شة لل�شاعر فقط يمكن اأن يكون هناك خ�شارة على مدى اليوم الذي 

يعي�شه اأو غده فلا حتى واإن لم يح�شره«)16(. 

الحديث عن الخ�شارة ي�شتوجب اأن توجد معركة اأو على الأ�شح ق�شية 
وفي �شعر جمال ق�شية واحدة ل غير هي ق�شية ال�شاعر الذي يعاني اإحباطات 
هذه  على  العزف  وتلوين في  تنويع  ق�شائده  وكل  الواقع  رداءة  اأمام  الحروف 
الق�شية: الق�شيدة طيف زائر وحبيبة محاورة الحرف م�شدود متوهج وال�شاعر 
فهو  ذلك  ورغم  الذبيح  الجريح  انتفا�شة  مت�شكياً  هاجياً  مفتخراً  ي�شترجع 
ي�شت�شرف م�شتقبلًا اأف�شل ل �شك اأننا هنا اأمام اأعماق الحداثة األ وهو الن�شغال 
بعالم الذات الداخلي في تفاعلها مع الع�شر وتقلباته لكن يبقى للما�شي ت�شرباته 
دون اأن يكون نقي�شاً للحداثة بل هو اأداة فنية اأو م�شمون يثار ولذلك �شنهتم 
ببع�س الظواهر التي ت�شكل في الآن نف�شه ملمحاً ما�شوياً وتعبيره حداثية وهي 

توظيفه للن�س القراآني والعلم التراثي في تعامله ال�شعري مع الزمن الما�شي.

4-1 - التنا�س القراآني:

باأنه ل توجد ق�شيدة واحدة خالية من توظيف  البداية  اأجزم منذ  اأكاد 
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للن�س القراآني وقد يتواجد التوظيف داخل عبارة وقد يملاأ مقطعاً وقد ي�شل اإلى 
اأن يوؤ�ش�س ق�شيدة باأكملها ول يعد ذلك بدعاً اأ�شافه جمال �شليعي فالتنا�س 
القراآني لي�س غريباً على ال�شعر العربي الحديث ولي�س غريباً على ال�شعر العربي 
معالمها  بجميع  ح�شارتنا  معه  التفاعل  اأ�ش�س  حدث  القراآن  اأن  طالما  القديم 
ونتاجها والتفاعل معه م�شتمر اإلى اللحظة الراهنة حتى على الم�شتوى الإبداعي 

الأدبي.

ق�شيدة  اإن  بل  مقطع  من  اأكثر  في  وق�شته  الطوفان  ال�شاعر  ي�شتح�شر 
حد  و�شل  ناقم  بت�شور  كانت  البدايات  لكن  »الطوفان«  بـ  ممهورة  باأكملها 
التي  الذل  و�شعية  من  للخروج  الحلول  اأح�شن  الطوفان  فيه  واأ�شبح  العدمية 

يعي�شها الإن�شان العربي.

الأم�س  عاد  اأعا�شير  »ويا  عاد:  اأعا�شير  ي�شتح�شر  نف�شه  ال�شياق  وفي 
يها«. دكّن

ويطغى التوظيف القراآني في الق�شائد ذات النف�س ال�شوفي حيث جدلية 
ال�شاعر نف�شه في ت�شويرها  التي يجهد  الذاتية  الع�شق والدن�س وحيث المعاناة 
ليعبر عن اأوجاع الق�شيد وكاأن ال�شعر ذات اأخرى يبغي التوحد بها مهما بلغ 
الإحباط ومهما و�شل عجز الق�شيد عن ك�شر وحدة ال�شوت وغربته فاإذا ما تم 
التوحد عادت اإليه نبرته الفخرية وفي �شياق الفخر الذي ي�شوقه في »ال�شينية« 
م�شيحاً  العربية(  ال�شعرية  )الذات  نف�شه  من  ليجعل  العذراء  مريم  ق�شة  يوظف 

م�شلوباً:

ي�سويها كـــي  نــــوح  بــطــوفــان  وجــــد 

�سد�سا عرجونها  في  الب�ضر  ــرف  ط مــذ 
نك�سا اإعـــ�ـــســـاره  في  الـــقـــوم  يــ�ــســاقــط 
محر�سا الـــقـــول  جــلــي  عـــن  اأ�ـــســـم  ولم 
قد�سا لا  الــــرب  ــاب  ــب ب مــ�ــســيــحــاً  ولا 

ــا بــاأرجــ�ــســهــا ــه ــزل ــزل ــــاه اأنـــعـــم ف رب

مر�سعتي النخل  بجذع  اإليها  هــزّت 
زمــن في  الــنــخــل  ـــوف  وق وعلمتني 
موا�سعها ــن  م قــ�ــســيــاً  ــي  ب تنتبذ  لم 
هبطت ــة  ــوي ــل ع نــفــخــة  اأكــــن  ــم  ــل ف
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وهو بهذا التوظيف المقطعي للقراآن والق�ش�س القراآني:
- يجذر انتماءه للاأر�س العربية.

- يعلن رف�شه لل�شقوط ال�شيا�شي الح�شاري.
- يرف�س طوق ال�شمت المفرو�س على ال�شعر الملتزم.

بعد  اأبعاد:  ثلاثة  �شمن  ال�شليعي  اأ�شعار  في  يوظف  القراآني  الن�س  فاإن 
ح�شاري  وبعد  العربية  الأمة  تعي�شها  التي  المتردية  للاأو�شاع  راف�س  �شيا�شي 
يفخر بالنتماء للعرب وي�شعى لتح�شين ال�شتقلال الح�شاري من اأ�شكال الغزو 
الغربي وثالث الأبعاد هو بعد وجودي يخ�س ماأ�شاة ال�شاعر المختنق بال�شوت 

الثائر في زمن ال�شمت والتخاذل.

العبارة والمقطع -  يفوق  القراآني  التنا�س  ثالث من وجوه  ويبقى وجه 
والنا�شك  والفردو�س  والإثم  ال�شيطان  مثل  المفردات  اأهملنا  قد  اأننا  ولحظ 
والعابد... على كثرتها في الق�شائد كلها لكنها قد ل تحيل على ن�س قراآني بقدر 
ما تحيل على المرجع الديني عموماً - يتمثل الوجه الثالث في اأن الق�شيدة تتلفع 

كلها بالن�س القراآني فتت�شكل باأكملها عبر توظيف متكامل له.

ومن بين هذه الق�شائد ق�شيدة »العنكبوت« والعنوان نف�شه يحيل على 
ا�شم �شورة من �شور القراآن الكريم تقوم الق�شيدة على ثنائية كبيرة هي: الأنا/ 
العا�شقون  ثنائية �شغرى هي الأنا/  الراحلون وفي وحدة الأنا تقوم  الآخرون 
ومن ثم تتفرغ الثنائيات: الأم�س/ اليوم، الحلم/ الواقع، لت�شب كلها في معاناة 
ا�شت�شلم  وبعدما  العا�شقون  اأحبته  ان�شحب  بعدما  الوحيد  المحا�شر  ال�شاعر 
الآخرون الراحلون لزمنهم ف�شبعوا وجوماً وموتاً ل مفر من اأن يواجه ال�شاعر 
لذلك  تبعاً  الق�شيدة  وتتلون  بواجبه  مق�شاً  اإيماناً  موؤمناً  �شعفه  مدركاً  قدره 

الحــد�ــســا ــهــا  مــطــوي في  تــخــطــيــت  ولا 
عب�سا ومـــا  مــ�ــســفــوع  ــون  ــول ــق ي ــد  ــق ف

ــه ــرت غ عـــنـــد  ــــوا  ــــداع ت نـــبـــيـــاً  ولا 
�سفعتهم عند  وجهي  اأتــرك  ول�ست 
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و�شيا�شياً  وثقافياً  قيمياً  الراهنة  بانتكا�شاته  الواقع  ي�شور  �شيا�شي  الأول  بلونين 
واللون الثاني ماأ�شوي ي�شور الذات الفرد اأمام م�شيرها العدمي ويوظف الن�س 
القراآني �شمن هذه الخيوط المت�شابكة. اإن خيوط العنكبوت هي خيوط ال�شمت 
وال�شكون والموت التي حا�شرت الجميع وتريد اأن تحا�شر ال�شاعر اأي�شاً بعد اأن 
ال�شت�شلام  على  ول  مثلهم  الفرار  على  قادراً  يكون  اأن  دون  رفاقه  ان�شحب 
للعنكبوت كي ين�شج خيوطه على فمه دللة على �شمته المطبق. وتاأتي الإ�شارة 
نبياً باكياً تطحنه  ال�شاعر  األنا تحت دمعتك الحديد« لتجعل من  القراآنية: »لقد 
خيارات قا�شية: ر�شالة لبد منها ومعاناة لم يع�س مثلها الأنبياء توؤ�ش�شها مفارقة 
اإل  اأمام ال�شاعر  عجز الفردية و�شرورة الجماعة التي تحولت اإلى جماد ولي�س 
اأجله  يفنى من  الذي  ال�شوء  اأن كل  يتاأكد  اأن  ال�شاوية دون  ال�شمعة  اأن يكون 
منبعثاً لعميان اأم لمب�شرين. ويزيد القتبا�س القراآني الثاني الأمر تو�شيحاً فيقول: 
»وتحدرت طبقاً على طبق«. المعاناة اإذاً نابعة من الوحدة والعجز لكنها تنبع اأي�شاً 
من كثافة العوا�شف في الواقع المقاوم وهو ما يجعل الهدف ممتنعاً بل م�شتحيلًا 
وكذلك الأمر مع خيار ال�شمت لأنه اأفظع مادام يطيح بالر�شالة المقد�شة التي 

ينوء بها العنق ولذلك تتكرر الإ�شارة القراآنية مقترنة برف�س ال�شمت:
ع�س على وجع الق�سيد

اإنا األنا تحت دمعتك الحديد

وتنتهي الق�شيدة بتاأكيد نبوءة ال�شاعر وتوظيف اآية قراآنية في ا�شت�شراف 
م�شتقبل اأف�شل:

ولي�س اأوهن من بيوت العنكبوت

خذ ما لديك بقوة...

ول ندري كيف وفق ال�شاعر بين الواقع المتحدر طبقاً على طبق وبيوت 
العنكبوت الواهية ليجعل من ال�شاعر/ النبي ينت�شر على وحدته وعجزه و�شعفه 

لياأخذ ما لديه بقوة وقد �شوره في البداية نازفاً غلبه الحديد:
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فانزف انزف لقد غلب الحديد

وحا�ضرك الجليد

انزف لعلك اإذ تموت

تدب في هذا الجماد

مواجع المياد والاأطياف والذكرى

اأطباق  تحت  مات  اأو  حياً  ظل  �شواء  منت�شر  الأنبياء  كل  مثل  وال�شاعر 
الواقع العا�شف لأن انت�شاره في ا�شتمرار اأفكاره وانت�شارها اإلى اأن ت�شبح واقعاً 
بديلًا يفر�س نف�شه عبر الفعل الثوري فالعدو ه�س اإلى اأق�شى حدود اله�شا�شة 
وتكفي اأي تعبيرة راف�شة لل�شمت وال�شكون كي تجهز عليه والماأ�شاة تكمن في 

اللامبالة والن�شحاب اأكثر منها في اأي �شيء اآخر.

القراآني هي  بالن�س  ال�شعري  ال�شكل  فيها  يتمازج  التي  الثانية  الق�شيدة 
ق�شيدة الطوفان وعنوانها يحيل اأي�شاً على ق�شة قراآنية وبنيتها تقوم على تقابل 
بين الأنا والهم غير اأن هم هذه الق�شيدة لي�شوا راحلين بل هم قابعون في زوايا 

الجمود والحيرة وتكايا الت�شوف واأول اإطلالة للن�س الديني هي:
قلنا هو الطوفان

فانهمروا اإلى ما لي�س يع�سمهم

ووا�شح فيها توظيف ق�شة نوح وابنه داخل �شياق �شيا�شي ي�شمل الموقف 
من ال�شلام العربي الإ�شرائيلي �شمير الجمع المتكلم »نحن« يوحد ما ان�شطر في 
المخاطبة -  وذاته  الطاء -  بك�شر  المخاطبة -  ال�شاعر  ذات  بين  الق�شيدة  اأول 
بالفتح - وما بهذا ال�شمير يخرج من دائرة المناجاة الذاتية المفجوءة دون قدرة 
متلب�شاً  وينذر  فيحذر  الفعل  رد  اإلى  بخروج  ي�شمح  لما  الكامل  الت�شديق  على 
كعادته بثوب النبي الذي يرى الحق حقاً ول يطاله �شك في قناعاته يحذر وينذر 
باأن التخلف وال�شتبداد والطبقية والجمود الفكري ومظاهر النحطاط الديني 
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قد تجعلنا لقمة �شائغة في يد العدو لكنه يفاجاأ حقاً؟ - بم�شلحته مع العدو واإقامة 
»�شلام عادل معه«.

اأما الق�شيدة الثالثة فهي »وادي النمل« ومن العنوان ندرك اأن ال�شاعر 
يوظف ق�شة �شيدنا �شليمان مع النمل نلحظ منذ المطلع التنا�س جلياً بين ال�شعري 

والقراآني:

و�شمير الجمع هنا ل يحيل على ذات ال�شاعر النبي بل يحيل على ذات/ 
جمع هي الأمة العربية التي تعلمت المنطق على اأبواب اليمن مهد الح�شارات 
والتي يقيم معها ال�شاعر حواره الوجداني بنبرة اعترافية معذبة ولذلك ل يختار 

من الأ�شماء اإل اأكثرها دللة على الحب العربي: )ليلى(:

ب�شببه  ليقنّنع  القراآني  الهدهد  موظفاً  وليلاه  ال�شاعر  بين  الحوار  ينطلق 
اعترافاته و�شكاواه كما قنّنع ق�شيدته بهذا الإطار القراآني الذي ي�شتخدمه:

ولكنه تحدث بو�شوح لأنه ل يحتمل اأن تخفي الرموز حقائق المعاناة 
التي يعي�س فف�شر واأوماأ و�شرح محافظاً على الق�شة القراآنية وقواعدها وتفا�شيلها 
فالنملة  العربي وال�شكوى من الحا�شر المقيت  بالما�شي  محاولً تطويعها للفخر 
التي غدت خر�شاء م�شردة وحيدة بعد اأن كانت ناطقة عزيزة باأرفع المنازل رمز 

�شافر الو�شوح.

جديد  من  يقراأ  اأن  اإل  يطلب  ل  وهو  اأو�شح  رمز  �شباأ  ملكة  وبلقي�س 
هذه  يجعل  ما  الو�شوح  اإلى  العودة  ولعل  كنوز،  من  فيه  كم  المرء  ليكت�شف 
نهج  على  الإ�شرار  اإل  يف�شرها  ل  التطوري  ال�شاعر  م�شار  في  ردة  الق�شيدة 
الجزء  ال�شاعر  ينهي  اأن  غريباً  ولي�س  والنقدي  الإبداعي  لل�شائد  م�شاد  �شعري 
الأول من ق�شيدته بال�شكوى من الواقع الآ�شن مازجاً اإياها بفخر وغزل بالأمة 

العربية التي يخاطبها:

ـــت غــنــنــي ـــال ـــق مـــنـــطـــق الـــ�ـــســـوق ف

ــي ــن ـــــفـــــول فـــقـــالـــت غــن ـــقـــط ال ـــل ي

ــــدني ــــا ه ــــم ــــك ع ــــت ــــدث ــــت ح ــــن ك

ـــا ـــه ـــواب ـــى اأب ــا عـــل ــن ــم ــل ـــت ع ـــل ق

ــد ــده ــــا لــــيــــاي هـــــذا ه ـــت ي ـــل ق

هـــدهـــد ــــــولا  ل ــــاي  ــــي ل ـــــا  ي اآه 
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6-2 - الاأعام التاريخية:

يوظف ال�شاعر الأعلام التاريخية من الما�شي القريب والبعيد والخا�شية 
الأ�شا�شية في هذا التوظيف هي اأن كل الأعلام عربية مما يجعل ق�شائده ل تحفل 
بغير المجال العربي منها ما ي�شتدعي الفرو�شية والفتوة في ما�شيها الم�شرق دون 

اأن يغفل ال�شاعر عن بكاء �شياعها:

ومن الأعلام ما ورد جمعاً ترتبط به اأ�شماء ومواقع مثلما نجد في �شخرية 
داعياً  معه  وال�شلام  ال�شلح  اتفاقيات  عقد  وممن  ال�شهيوني  العدو  من  ال�شاعر 

للاعتبار من ما�شيه بيننا وفي ربوع �شوانا من الأمم:
�سل �سل عنهمو التاريخ كم بذلوا الاأمان

�سل �سل عنهمو اأمماً �سوانا

�سل عنهمو العهد القريب

لله كم عطفوا على وجع ال�سليب

لله كم اأحبو الم�سلمن

لله كم حفظوا العهود

وي�شتعيد ال�شاعر التوظيف ذاته في ق�شيدة اأخرى:
انهمروا اإلى ما لي�س يع�سمهم

اإلى طاقية الحاخام

اإذ يتذكر »الاأ�ضراف« جيرتهم بخيبر

تحمله  وما  مجازر  من  العرب  ي�شهده  ما  بين  يقارب  ال�شاعر  اأن  وجلي 

ـــــن ـــــسِ �ــــــــضرر المــــــــــوت بــــلــــيــــل اآ�
ــــت �ــســفــنــي ــــاج ـــبـــحـــر وم �ــســكــر ال

ــكــبر نــوا�ــســيــهــا ــل مـــن ي ــي فــ�ــســائــل الخ

ــنــا ــال ــغــت ت اأن  قـــبـــل  واحــفــظــيــنــا 
ــا ــن ــب ح قــــنــــاني  الــــبــــحــــر  واأر 

يندبه الــ�ــضرق  ـــل  وظ المــثــنــى  ـــات  م
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اليهود  ت�شوير  في  القراآن  اإلى  دائماً  يرجع  وهو  ال�شلام  اتفاقيات  عن  الأنباء 
المرة  بالمفارقة  مليء  لكنه  راف�س  �شيا�شي  موقف  تبني  في  المعطيات  ويوظف 

وال�شخرية الموجعة.

من الأعلام اأي�شاً ما هو م�شتمد من الق�ش�س الع�شقي المنت�شر في الح�شارة 
العربية ما�شياً وحا�شراً وهذه الأعلام غالباً ما تكون رمزاً للوطن مثلما راأينا مع 

ليلى في ق�شيدة »وادي النمل« ومثلما نجد في توظيفه لبثينة جميل:
�ساهدة                       بثن  لــو  اأن  تعلم  اأنـــت  هــا 

ق�س�سا اأهــدابــهــا  اإلــى  اجتمعنا  كنا 

وقد تكون رمزاً للهم العاطفي الغزلي الذي يدعو ال�شاعر لتجاوزه رغبة 
في النهماك والن�شغال بما هو اأهم مج�شماً في الق�شية ال�شيا�شية:

ومن الأعلام ما كان قبلياً يوظف في ت�شوير الروابط العروبية الجديدة 
باعتبارها بديلًا عن الرابطة القبلية رغم اأنهما ي�شتركان في القوة حتى اأن الفرد 

ل يلقى لنف�شه منزلة اأو مكانة بدونها. يقول في ال�شينية:

القريب  الما�شي  اأعلام  توظيف  على  فاأعرج  اأ�شتر�شل  اأن  اأريد  ول�شت 
اأو�شح.  وتوظيفها  وا�شحة  رموز  فهي  زغلول  و�شعد  عبدالنا�شر  مثل جمال 
�شيا�شي في  التوظيف  تفا�شيله واأن  اأدق  المجال دائماً عربي في  اأن  والخلا�شة 
خطه العام واأهم ما يوؤكده في اأغلب تجلياته اأن الحرف ال�شعري يعي�س الماأ�شاة 
لأنه ل يرقى اإلى اأن يكون �شلاحاً فعالً في مواجهة واقع يزداد تردياً يوماً بعد 

يوم.

6-3 - الزمن الما�سي:

يوؤكد ال�شاعر الم�شمون الواحد لكل ق�شائده بقوله: »نعم هناك ق�شية 

والع�س�سا ـــوار  ـــس الاأ� لحــاجــتــنــا  ــاعــبر  ف

نك�سا ولا  ــدي  ــه ع ــاً  ــف مخــل ــــن  اأك ولم 

بــحــاجــتــنــا ــم  ــل ــع ت لم  ــة  ــن ــي ــث ب ــــرت  م

عــوائــدهــا ــــرك  ت لم  ـــة  غـــري ــــذي  ه
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الن�شغال  واأرى  تبعاتها  من  وتبعات  فروع  �شواها  ما  وكل  مركزية  واحدة 
الجتماعية  الق�شايا  تغيب  اأن  ن�شتغرب  اأريح«)17( ولذلك ل  قب�س  بالفروع 
والثقافية والأدبية ول ي�شتغرب اأن يغيب ال�شاغل المحلي اأو الإقليمي اأو الوطني 
اأمام ح�شور كا�شح للهموم القومية تقراأ كل الق�شائد فلا تعثر على دليل واحد 
يمكن اأن يوؤكد لك اأن ال�شاعر قد اأخفى هنا اأو هناك معطى ذاتياً اأو اإقليمياً ل 
توجد اإل ق�شية واحدة هي ال�شاعر واأمته العربية. وتثار هذه الق�شية غالباً عبر 
فخر بما�س تليد وهجاء لواقع رديء و�شكوى من ح�شار خانق. وتولد الق�شيدة 
عبر تفاعل مع حدث �شيا�شي قومي )اتفاق �شلام حرب الخليج(. تن�شط الذاكرة 
ينطلق  ثم  تاريخية  اأو ق�شة  اأو مثل  قراآنية  التراثي في ق�شة  المعادل  لتبحث عن 
النهائي  النف�شي والموقف  التفاعل  بلورة  الما�شوي في  الت�شكل بمعالجة توظف 
ال�شاغل  ت�شتح�شر  التي  الذاتية  التجربة  وليدة  الق�شائد  وبع�س  الحدث  من 
القومي مثل »وادي النمل« التي كتبها ال�شاعر بعد زيارة اليمن وعن ق�شائده 
ما هو ترجيع على اأبيات �شعرية قديمة )العنكبوت والترجيع على يائية مالك بن 
الريب( وعموماً فاإن الكتابة ال�شعرية لديه هي ب�شكل اأو باآخر ن�شاط ذاكرة ل 
ت�شتدعي اإل المخزون العربي الإ�شلامي ول ت�شتهدف اإل ت�شوير معاناة ال�شاعر 
العربي في الع�شر الراهن ولذلك كان الما�شي هو الرداء الذي تتلفع به الق�شيدة 
)وادي النمل( وهو الع�شب المركزي الذي ي�شد مفا�شلها )العنكبوت( وهو 
اأما الما�شي كم�شمون  ال�شعري )الطوفان(  الت�شوير  اإليها  التي ي�شتند  المرجعية 
فلقد وجدنا ثلاثة اأوجه لتناوله: الما�شي الرومان�شي/ الما�شي المزعوم/ الما�شي 

المجيد.

 6-3-1 - الما�سي الرومان�سي:
يثار هذا الوجه عند العزف على ثنائية الأنا والـ »هم« فبقدر ما يكون 
الجمع نفعياً جامداً ميتاً تكون الأنا رومان�شية ت�شتدعي الما�شي ال�شعري المحتفل 

بالطبيعة في �شفاتها وطهارتها وم�شاركتها الع�شاق خوالج �شدورهم:
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اإني وفي زمن الوجوم
لا�ستهي لا تعجبوا �سهر النجوم

كنا نزاوج بن �سوقينا
فتنهمر الغيوم

وي�شتعاد المقطع الرومان�شي في الق�شيدة نف�شها تعميقاً لغتراب ال�شاعر 
عن ع�شره ومجتمعه:

اإني وفي زمن الحجر
لا�ستهي لا ت�سحكوا �سحر القمر

وي�شتعاد للمرة الثالثة لت�شوير الطبيعة بديلًا عن المجتمع الذي ل يجد 
بديلًا  اأن تكون  اإلى  ترقى  ذاتها ل  الطبيعة  القطيعة معه لكن  من  ال�شاعر مفراً 
الذي  الداخلي  للتاآكل   - اإطار  مجرد   - اإطاراً  تكون  باأن  تكتفي  لأنها  كاملًا 

يعي�شه ال�شاعر:
اإلى وفي زمن يجلله الخراب

لاأعي�س هذا الليل
اأغنيه تراتياً مجنحة واأنفقه �سموعا

وهكذا يحا�شر ال�شاعر بالختلاف والغتراب فيلوذ بالرومان�شية التي 
طرحها الواقع الآ�شن وطحنتها الم�شالح المت�شارعة على المال والجاه وال�شلطة 
ويبقى ال�شاعر وحيداً ينا�شل من اأجل ا�شتعادة الحتفاء بالوجود كي يح�س كل 
كائن بلذة العي�س منتبهاً لما في الوجود والحياة من جمال بعد اأن حرمه القهر 

والعجز والخوف لذة ال�شتمتاع بالحياة.

6-3-2 - الما�سي المجيد/ الما�سي المزعوم:

�شاع في جميع �شروب الفكر العربي المعا�شر والحديث تلك العودة اإلى 
العا�شفة بالكيان ولعل �شعر  اإحباطات الأزمة الح�شارية  الما�شي تح�شناً به من 
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جمال ال�شيلعي الفخور بانتمائه العربي لم يغفل فر�شة لتمجيد ما�شينا الذهبي 
منخرطاً بكل طاقاته في هذا ال�شرب من ال�شتعادة والجترار لكنه اأمام فظاعة 

الواقع يكاد ي�شك في ذلك الما�شي:
تلكم ماآثر واأكاد اأجزم اأنها بدع كذاب!!

بل ي�شل به الأمر اإلى اأن ل يطلب من الما�شي الذي تتحدث عنه الكتب 
اإل ما يوؤكد اإن�شانيتنا وما يثبت اأننا ع�شنا الآدمية حقاً وما يقطع ال�شك في اأننا 

قد عرفنا الأمن وذقنا حلاوته في يوم من الأيام:
�ساأكتفي من كل ما ذكر الكتاب

بما يحولنا ب�ضر

بن�سف بيت اآمن

بل قل ب�سبر اأمن...

ويحق لنا اأن نت�شاءل اأاإلى هذا الحد ي�شل اإح�شا�س ال�شاعر بانعدام الآدمية 
في عرب اليوم؟ اأي�شل وعيه بالرعب الذي يعي�شه الإن�شان العربي كخبز يومي 

اإلى درجة اأن ي�شكك في وجود عرب بدون رعب؟

قد ل يكفي الزمن وحده ليف�شر النقلة الكبيرة القا�شية وبما اأن ما نعي�شه 
الرداءة والكاآبة والعجب«  اأو ت�شكيكاً فهو: »زمن  يقبل �شكاً  في حا�شرنا ل 
التاريخ  لنا  الما�شي كما ي�شوره  الت�شكيك في حقيقة  اإلى  ال�شاعر  لذلك يجنح 
ورغم كل ذلك فاإن الما�شي ي�شتهوي النف�س باأن ي�شتعاد فخراً بالنتماء لهذه 

الأمة المجيدة:

وبالما�شي وحده تتح�شن النف�س من بواعث ال�شك اأمام �شيرورة الواقع 
الموغلة في اللامنتظر:

ال�سفن �سطاآنه  على  تا�سى  �سخرا 

يــهــن ولا  ـــا  ـــي ـــدن ال تحــــاربــــه  ــب  ــع ــس �

ــــدا ــم اأب ــه ـــــة كـــانـــت ل ـــوا اأم ـــم ويم

�سيدها الاأر�ـــس  هــذي  اأن  دروا  ومــا 
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لن  الح�شاري  اإ�شعاعها  ذلك  كان  اأمة  باأن  التيقن  تمام  نتيقن  وبالما�شي 
ويكفي  الأحوال  واقع  وتدهور  تردى  مهما  م�شرقاً  غداً  اإل  م�شتقبلها  يكون 
الما�شي فخراً اأن ربطنا اإلى هذه الأمة بانتماء مو�شوعي فاإن لم يكن له من ف�شل 
غير توحيد الأمة العربية لكان ذلك كافياً وزيادة اأن �شرف النتماء اإليها - عند 
ال�شاعر - فوق كل �شرف مهما تعذب من »زمن العرب« ومهما كان ال�شمت 
كرابط  الما�شي  ال�شاعر  ي�شوغ  القلب  على  قا�شيين  العربيان  والن�شحاب 
مو�شوعي بطرق عدة ؛ اأولها الفخر باللغة العربية، وثانيها الفخر بالعروبة اأينما 
تجلت ولنتذكر اعتزازه بالنخل وتماهيه به في بع�س ق�شائده يقول في اإحداها: 

»وعز النخل منغر�شاً«.

الكيان  وحدة  على  ليدلل  والأنهار  البلدان  اأ�شماء  اأحياناً  يوظف  وهو 
الذي يفخر بالنت�شاب اإليه األ وهو الوطن العربي الذي يتجاوب �شرقيه باأ�شداء 
غربيه ويتفاعل جنوبه مع اأ�شوات �شماله وتتوحد اأبعاد الزمان في جوهر كيانه؛ 

يقول مخاطباً مطرباً عراقياً:

لكن الزمن مثلما ي�شكل - ما�شيه وحا�شره وم�شتقبله - عامل توحيد 
ل تنف�شم عراه على الم�شتوى المو�شوعي فاإنه يخلق علي الم�شتوى الذاتي قطيعة 
تدفع اإلى التيه بين تناق�س الأ�شداد اإلى حد الت�شكيك في الما�شي والهروب من 
تعا�شة الحا�شر اأو ال�شت�شلام لعدمية الم�شتقبل، يقول جمال ال�شليعي في ق�شيدة 

»زمن العرب«:
واأبحث في �سدى اأم�سي

واأبحث في مدى يومي

فما في يومنا اأم�س

ولا في اأم�سنا يوم

فيخجلني ويوؤلمي انهياري

وانــبــجــ�ــســا ـــراك  ـــه ن وردده  عـــنـــدي  ـــاه مجــــردة ـــن ــي وبـــيـــنـــك مــــا غ ــن ــي ب
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اإن القطيعة حادة وال�شوؤال عن الغد ل يتاأ�ش�س على معطى متجان�س قد 
يعود الأم�س وقد يمتد اليوم لكن نهايات الق�شائد حا�شمة دائماً متفائلة بوثوق 
بانت�شار  الإيمان  باأنه  ال�شاعر  التفاوؤل يجيب  يتاأ�ش�س هذا  ول ندري على ماذا 

ال�شاعر »حياً اأو ميتاً« فهل من م�شدق بنبوءة ال�شعراء؟!.

7( كلمـة اأخــيرة:
يتح�شن  العروبة  خال�س  �شوت  ال�شليعي  جمال  �شعر  اأن  اإلى  خل�شنا 
اأجنا�شه  الآخر بجميع  ملغياً ح�شور  يوؤ�ش�س عروبته  وبالموروث كي  بالما�شي 
و�شعوبه تجلى ذلك على الم�شتوى المو�شيقي والتركيبي والدللي وفي التعامل مع 
الزمن في حد ذاته واإذا ما كان ال�شليعي يعتبر ذلك هدفاً م�شروعاً غايته تاأ�شي�س 
حالة �شعرية عربية ل �شك في عروبتها فاإننا قد نخالفه الراأي بدليل اأن ق�شائده 
ذات  الفنية  الكتابة  اإلى  ال�شعرية  المحاولت  ون�شجت وتخطت طور  ارتقت 
ال�شعرية المميزة منذ اأن خرج من اأ�شر الموروث ال�شعري القديم »لم يعد ي�شتغرقه 
اإلى درجة تمحو ح�شوره الم�شتقل«)18(، واإذا ما تماهى �شوته مع ال�شعر  تراثه 
اأو العبا�شي في بع�س المقاطع والق�شائد واإذا ما تماهى مع  اأو الأموي  الجاهلي 
ال�شعر الإحيائي في ق�شائد اأخرى واإذا ما انتهى اإلى كتابة »ت�شوغ تجاربه على 
تلام�س  كانت  واإذا  الإبداعي«)19(  الح�شور  اأفق  اإلى  به  وتف�شي  م�شتقل  نحو 
في هذا الطور نف�شه كتابات محمود دروي�س فاإن كل ذلك دليل على اأنه يتمثل 
ال�شعري ويتفاعل بعمق مع حا�شره وي�شير بخطى �شديدة نحو  الما�شي  جيداً 
الخ�شو�شية التي تميز �شوته ك�شاعر اإذا ما وا�شل مكابدته للحرف واأوجاعه. 
األم يقل نزار قباني عن ق�شيدته: »اأ�شعر باأن ع�شرة اآلف �شاعر يكتبونها معي من 
طرفة والحطيئة اإلى اأبي تمام والمتنبي و�شوقي«)20( ونحن ل نملك اإل اأن نعجب 
حديثة  فيا�شة  �شعرية  بجملة  للنهو�س  الكلا�شيكي  للاإطار  بتطويعه  الآن  منذ 
ونعجب ببنائه الرمزي وتنا�شه الموحي الموظف ون�شفق لطابع اإن�شادي اإلقائي 
�شاحر مازال ير�شخ لل�شفاهية والتطريب ال�شعري قدماً بعد قرون من الثقافية 
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الكتابية دفعت اإلينا ب�شعر »يقراأ دون اأن يلقى« ولعل ذلك ما ي�شير من جديد 
اإلى علاقة خا�شة بين �شعر جمال والزمن هي علاقة مفارقة �شديدة و�شراع اأ�شد 
م�شدر  لأنه  به  لتعترف  ت�شطر  لكنها  زمنها  لتن�شب  الزمن  ت�شاجل  فق�شيدته 
الفخر وم�شدر المعاناة هو باعث للوجود ولكنه كذلك دافع للعدم وال�شاعر 
وحده يحد�س هذه المفارقات ويكتو بنار تناق�شاتها يوؤمن باأن ال�شعر فوق كل 
ي�شحقه هو  باأن من  يدرك جيداً  الأزمنة  وليد  باأنه كذلك  مقتنع  لكنه  الأزمنة 

الزمن ورغم ذلك ل يملك اإل اأن يراهن عليه.

هوام�س واإحالات

)1(   جمال ال�شليعي، �شاعر تون�شي، اأ�شيل مدينة »دوز« في الجنوب الغربي، ولد �شنة 1955م، لم 
يتمم درا�شته الثانوية، وهو وجه بارز في ال�شاحة ال�شعرية التون�شية منذ الثمانينات، له م�شاركات 

في اليمن والعراق - مهرجان المربد -.. اإ�شافة اإلى اأهم المحافل ال�شعرية التون�شية.
)2(      بدر �شاكر ال�شياب: المعبد الغريق، ط دار العودة، بيروت 1971م، �س 100.

)3(   ال�شت�شهادات من مدونة جمعها الباحث واأعانه ال�شاعر في جمعها م�شكوراً.
تون�س  للن�شر،  التون�شية  ال�شركة  الأولى،  الطبعة  ال�شليعي،  جمال  النمل«  »وادي  كتاب      )4(

1998م. 

)5(   حوار خا�س مع ال�شاعر.
)6(   محمود اأمين العالم، مقال ملاحظات اأولية حول الثقافة العربية والتحديث، مجلة الوحدة عدد 

102/101 �شنة 1993م، �س 11.

1989م،  �شنة   59/58 الوحدة، عدد  القومية، مجلة  العربي والهوية  ال�شعر  المعداوي،  اأحمد     )7(
�س 34.

)8(   �شالح جواد طعمة، مقال ال�شاعر العربي المعا�شر، مجلة ف�شول، المجلد الرابع، العدد 4، �شنة 
1984، �س 11.

)9(   محمد �شالح ال�شنيطي، خ�شو�شية الروؤيا والت�شكيل في �شعر محمود دروي�س، ف�شول، المجلد 
ال�شابع، العددان الأول والثاني، �شنة 1987م، �س 143.
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التون�شية،  الجامعة  من�شورات  ال�شوقيات،  الأ�شلوب في  الطرابل�شي، خ�شائ�س  الهادي  )10( محمد 
طبعة تون�س 1981م، �س 31.

ال�شرقية،  الكتب  دار  بلخوجة، طبعة  الحبيب  البلغاء، تحقيق محمد  منهاج  القرطاجني،  )11( حازم 
تون�س 1966م، �س 268.

)12( محمد الهادي الطرابل�شي، مرجع �شابق، �س 40.
)13( م.ن، �س 40.
)14( م.ن، �س 46.

)15( محمد �شالح ال�شنيطي، مرجع �شابق، �س 144.
)16( حوار خا�س مع ال�شاعر.
)17( حوار خا�س مع ال�شاعر.

1997م،  �شنة   458 العـدد  العـربي،  مجلـة  التقـليدي،  ال�شـاعر  ذاكـرة  مقال  )18( جابر ع�شفـور، 
�س 82. 

)19( جابر ع�شفور، المرجع ال�شابق، �س 82.
)20( نقلًا عن اإبراهيم الرماني مقال »الن�س الغائب في ال�شعر العربي الحديث« مجلة الوحدة، العدد 

49 ال�شنة الخام�شة، اأكتوبر 1988، �س 54.

*  *  *
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العتبات الن�صية بين الوعي النظري 

والمقاربة النقدية

عبدالعالي بوطيب

بمجموعة  الباحثين  اأغلب  اأذهان  في  الحديثة  النقدية  النظريات  تقترن 
النظريات  باقي  عن  وتميزها  قوتها  لنقط  الم�شكلة  الخا�شة  ال�شمات  من  كبيرة 

القديمة، لعل من اأبرزها على الإطلاق:
اأي  عن  بعيدا   ، المدرو�شة  للاأعمال  المحايثة  المقاربة  على  الكلي  العتماد  	•

اعتبار خارجي، اأيا كانت طبيعته وقيمته.
بما   ، الن�شية  المكونات  كل  لت�شمل  النقدية  الممار�شة  اهتمام  دائرة  تو�شيع  	•

فيها تلك التي كانت ، اإلى وقت قريب، مهم�شة، كالعتبات الن�شية مثلا.
المكونات  اكت�شاف  اإعادة  في  المبذول  الكبير  للمجهود  طبعا  بالإ�شافة  	 	•
الن�شية القديمة من زوايا نقدية جديدة، مكنتها من ا�شتعادة بريقها المعرفي 

المفقود في الدرا�شات ال�شابقة.

مزايا �شاهمت، اإلى حد كبير، في تحقيق طفرة نوعية هامة، على طريق 
تعميق معرفتنا النظرية بطبيعة الكتابة الأدبية وخ�شو�شياتها التعبيرية. كان لها 
الأثر الإيجابي البين في النت�شار ال�سريع والوا�شع الذي حظيت به هذه النظريات 
بين �شفوف الباحثين والمهتمين. غير اأن الحما�س الزائد الذي قوبلت به اأحيانا 
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هذه النظريات الغربية في الأو�شاط الثقافية العربية، كانت له انعكا�شات �شلبية 
قل�س  النظري، كما  العمق  من  الكثير  افقدتها   ، النقدية  تطبيقاتها  بع�س  على 
على  يوميا  ين�سر  ما  قراءة  تكفي  الإجرائية، حقيقة  قيمتها  من  ذاته  الوقت  في 
�شفحات المجلات والجرائد لملام�شة بع�س تجلياتها. مما يفر�س على الباحثين 
حا�سر  على  حفاظا  الداهم  الخطر  هذا  لمواجهة  كبير  تنويري  بمجهود  القيام 

وم�شتقبل ثقافتنا القومية.

الندوات  هذه  مثل  عقد  اأهمية  ال�شخ�شي،  تقديري  ، في  تكمن  وهنا 
نظريا   ، ال�شائكة  الق�شايا  بع�س  لمناق�شة  حقيقية  فر�شا  باعتبارها  المتخ�ش�شة، 

وتطبيقيا.

وما ندوة كلية بني ملال ، باختيارها الموفق لمو�شوع العتبات الن�شية، 
المهام  هذه  بع�س  بتحقيق  الكفيلة  القليلة  الثمينة  الفر�س  هذه  من  واحدة  اإل 
العلمية، المتمثلة اأ�شا�شا في تخلي�س هذه  الخطابات الموازية الح�شا�شة من بع�س 
الغمو�س المحيط بتداولها، تنظيرا وتطبيقا. وم�شاهمة منا في دعم هذا المجهود 
العلمي الطموح، قررنا الم�شاركة في هذه الندوة القيمة بمداخلة متوا�شعة تحمل 
عنوان: العتبات الن�صية بين الوعي النظري والمقاربة النقدية. حاولنا الوقوف فيها، 
قدر الم�شتطاع، على ما تعرفه بع�س التطبيقات النقدية من اختلالت منهجية 
خطيرة تعك�س في مجموعها وعيا نظريا تب�شيطيا ، اإن لم نقل مغلوطا، بحقيقة 

هذه المكونات الن�شية.

لأ�شـباب  اخـترنا،  الو�شـع،  هذا  حقيقة  من  اأكثر  القـارئ  ولتقـريب 
 la préface auctoriale( الأ�شلية  الكاتب  ومقدمة  مح�شة،العنوان  تمثيـلية 

originale()*( في الأعمال الإبداعية، نموذجين تطبيقيين  لذلك.

تجليات  بعدد  رئي�شية،  اأق�شام  لثلاثة  مداخلتنا  منهجيا  ق�شمنا  وهكذا 
عنوانه.  يعك�شه  محددا  مظهرا  منها  واحد  كل  في  تناولنا  المدرو�شة،  الظاهرة 
وبع�س  للمو�شوع  الخا�شة  نظرتنا  �شمناها  عامة  بخاتمة  الأخير  في  اأرفقناها 
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هذه  عن  فماذا  الختلالت.  هذه  مثل  بتفادي  الكفيلة  العملية  المقترحات 
الأق�شام / الظواهر؟

الق�صم الأول: التركيز على العنا�صر العامة دون الخا�صة:
العربية  النقدية  التوظيفات  اأ�شا�شا ما تك�شف عنه بع�س  ونق�شد بذلك 
لهاتين العتبتين المتمايزتين من ت�شابه يوحي �شمنيا باعتماد اأ�شحابها المطلق على 
الجوانب الم�شتركة فيما بينهما فقط، ليبقى الوجه الآخر  لهذه العلاقة ، ممثلا 
في اختلافاتهما الجوهرية مغيبا، على اأهميته الكبرى في تحديد الخت�شا�شات 
الوظيفية الخا�شة بكل واحدة منهما. وهو ما اأ�شاء كثيرا لقيمة هذه الدرا�شات، 

و قلل من اأهمية الخلا�شات التي انتهت اإليها.

هو  كما   ، ي�شتركان  الأ�شلية  الكاتب  ومقدمة  العنوان  كان  اإذا  لأنه 
معلوم، في جوانب كثيرة، نذكر منها على �شبيل المثال ل الح�سر:

الن�س،  القريبة من  العتبات  الموقع، ل�شنف  ينتميان معا، من حيث  اأنهما   - 1
اأو ما ي�شميها ج جنيت بـ )péritexte()*(، في مقابل العتبات الأخرى 
وال�شتجوابات  كالت�سريحات   ،)*()épitexte( بـ  المعروفة  عنه،  البعيدة 

مثلا.
2 - اأنهما يعودان معا من حيث الم�شدر للكاتب، اأو ما ي�شميه نف�س الباحث 
التي  الأخرى  العتبات  لبع�س  خلافا   ،)*()paratexte auctorial( بـ 
 préface( ك  لغيره  اأو   ،)préface éditoriale( كـ  للنا�سر  اإما  تعود  قد 

.)*()allographe

اأي�شا من حيث ال�شدور  في زمن واحد، هو تاريخ ن�سر  اأنهما ي�شتركان   - 3
المقدمة  لت�شمية  اأ�شلية  �شفة  اإ�شافة  �شبب  يف�سر  مما  مرة،   لأول  الكتاب 
المعروفة كالمقدمة  المقدمات الأخرى  لها عن غيرها من  المدرو�شة، تمييزا 

.)*()préface ultérieure et tardive( اللاحقة و المتاأخرة
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هامة،  فوارق  من  بينهما  يوجد  ما  ين�شينا  األ  ذلك  مع  ينبغي  هذا  فاإن 
تلعب دورا كبيرا في تحقيق التمايز المطلوب بين عتبتين ن�شيتين يفتر�س فيهما ، 
بحكم تكاملهما الوظيفي ،قدر كبير من الختلاف،يبرر تواجدهما الم�شترك 

في محيط ن�س واحد. من ذلك مثلا: 
1 - اأنهما واإن �شنفا معا في خانة العتبات القريبة من الن�س، اإل اأنهما يختلفان، 
المحيط.  منهما في هذا  بكل واحدة  الخا�س  الموقع  مع ذلك، من حيث 
وهكذا ففي الوقت الذي يقت�شم فيه العنوان ، مع بع�س العتبات المماثلة 
الغلاف  الإجنا�شي(  والبيان  الفرعي،  العنوان  الموؤلف،  )كا�شم  الأخرى 
الداخلية  ال�شفحات  تحتل  بالمقابل  المقدمة  نجد  للكتاب)*(،  الأمامي 

)ال�شفحة الخام�شة وما بعدها()*(.
2 - الختلاف المكاني ال�شابق بين العنوان والمقدمة، لي�س اعتباطيا ول مجانيا، 
بقدر ما تحكمه اعتبارات ا�شتراتيجية وظيفية محددة، ترتبط ارتباطا وثيقا 
بطبيعة المحفل التوا�شلي الم�شتهدف من وراء كل عتبة. خ�شو�شا اإذا علمنا 
اأنهما ، واإن كانا يعودان من حيث الم�شدر للكاتب، اإل اأنهما يختلفان ، 

مع ذلك ، فيما يخ�س الم�شتهدفين.

فالعنوان مثلا بحكم موقعه الخارجي على �شدر غلاف الكتاب، يعتبر 
في  المتوارية  للمقدمة  خلافا   ،)le public( الجمهور  لعموم  موجها  خطابا 
ال�شفحات الداخلية، التي تخاطب جمهورا اأقل، يتمثل اأ�شا�شا في فئة القراء: 
)متلقي المقدمة هو قاريء الن�س، ولي�س مجرد واحد من الجمهور كما هو حال 

العنوان()1(.

3 - اإذا كان الختلاف المكاني، الم�شار اإليه �شابقا، بين العنوان والمقدمة، قد ولد 
الأخير  فاإن هذا  الم�شتهدفين،  نوعية  اآخر يخ�س  اختلافا  اأولى  في مرحلة 
الوظيفي.  الم�شتوى  على  ثالثا  تمايزا   ، لحقة  مرحلة  ،في  بدوره  �شيفرز 
نظرا للدور الهام الذي يلعبه العن�سران ال�شابقان في تحديد طبيعة الأهداف 
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التوا�شلية الخا�شة بكل خطاب. حقيقة قد ل تنح�سر دائما في الم�شتوى 
بالعتبة  الخا�شة  الداخلية  التفريعات  لت�شمل  اأحيانا  تمتد  ما  بقدر   ، العام 
للمقدمة.يقول ج جنيت في هذا  بالن�شبة  ال�شاأن مثلا  الواحدة، كما هو 
ال�شدد: )ل تقوم كل المقدمات بنف�س ال�شيء، وهو ما يعني بعبارة اأخرى 
الأنواع  هذه  المقدمة.  اأ�شناف  ح�شب  تختلف  المقدمات  وظائف  اأن 
اللحظة،  المكان،  باعتبارات  الجوهر  في  تتحدد  اأنها  لي  يبدو  الوظيفية 

وطبيعة الباث()2(.

العتبتين)  هاتين  بين  الختلاف  ما وجدنا  اإذا  ن�شتغرب  األ  ينبغي  لهذا 
اأي�شا. وهكذا ينفرد العنوان بثلاث  العنوان والمقدمة( يطال الجانب الوظيفي 

مهمات اأ�شا�شية مختلفة ومتداخلة اأحيانا، هي: 
1 - مهمة ت�شمية الن�س، وتوكل عادة للعناوين البي�شاء المفرغة دلليا)*(.

 )thématiques /2 - مهمة تحديد م�شمون الن�س، وت�شند للعناوين )التيماتية
ح�شب ج جنيت، )subjéctaux( ح�شب ليو هوك)*(. 

)الريماتية/  العناوين  اإنجازها  م�شوؤولية  وتتولى  الن�س،  �شكل  اإبراز  ومهمة   - 3
ليو  ح�شب   ،)  objéctaux  ( جنيت،  ج  ح�شب   ،)rhématiques

هوك)*(.

اأما وظائف مقدمة الكاتب الأ�شلية فتتلخ�س في مهمة رئي�شية واحدة، 
جنيت  ج  حددهما  ومتكاملتين،  مختلفتين   ، فرعيتين  لمهمتين  داخليا  تتق�شم 
في كتابه القيم) عتبات/seuils( بقوله: ) لمقدمة الكاتب الأ�شلية… وظيفة 
رئي�شية تتمثل في �صمان قراءة جيدة للن�ص، هذه ال�شيغة التب�شيطية اأعقد كثيرا مما 
قد تبدو عليه. لأنها قابلة للتحلل لفعلين اثنين، يكيف الأول منهما الثاني دون 
اأن ي�شمنه، كاأي �سرط �سروري ولي�س كافيا.1/  �شمان  قراءة. و2/ تاأمين اأن 

تكون هذه القراءة جيدة()3(.
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وبذلك يت�شح ، بما ليدع مجال لل�شك، اأنه رغم ما يوجد بين العنوان 
والمقدمة، )وباقي العتبات الن�شية الأخرى(، من قوا�شم م�شتركة ، توهم ظاهريا 
داخليا،  ذلك  مع   ، لنف�شها  تحتفظ  منهما  واحدة  كل  فاإن  المطلق،  بتماثلهما 
تواجدها م�سروعية كافية  الأخرى، وت�شفي على  بجوانب خا�شة تميزها عن 
لهاتين  نقدي  توظيف  كل  اأن  نعتقد  لذلك  وموقعها.  مكانتها  على  للحفاظ 
العتبتين الن�شيتين يعتمد الخ�شائ�س الم�شتركة وحدها، مقابل تغييب كلي لباقي 
 ، الم�شللة  التعميمية  النظرة  فخ  �شي�شقط حتما في  الأخرى،  الختلاف  اأوجه 

ونتائجها ال�شلبية الخطيرة، كما �شنو�شح ذلك لحقا.

الق�صم الثاني: الخلط بين الحماية الن�صية والحماية الدللية:
الظاهري  الت�شابه  اأن  اإلى   ، الدرا�شة  هذه  من  الأول  الق�شم  في  انتهينا 
الملحوظ بين المقدمة والعنوان يعد اإفرازا طبيعيا لنظرة تعميمية �شطحية فقط، ول 
علاقة له اإطلاقا بحقيقتيهما الفعلية. كما يجليها تكاملهما الوظيفي ال�شابق.
اأن لها م�شاعفات �شلبية اأخرى، نكتفي في هذا الق�شم  نظرة اختزالية ل�شك 
الثاني با�شتعرا�س واحدة منها، تتعلق اأ�شا�شا بما اأ�شميناه بظاهرة الخلط الوظيفي 
بين الحماية الن�شية والحماية الدللية، باعتبارها امتدادا طبيعيا للنظرة ال�شابقة.

الأ�شلية  للمقدمة  الم�شندة  العامة  الوظائف  لقائمة  فبعودتنا   ، وهكذا 
تنوعها  على  جميعها،  تلتقي  اأنها  جليا  �شنلاحظ  لها،  وتفح�شنا   ، والعنوان 
 escorter le(الظاهر، عند وظيفة واحدة ،ي�شميها البع�س بوظيفة خفرالن�س

.)*()texte

وهو ما يعني �شمنيا اأن الن�س المركزي يوجد في و�شعية خطيرة،ت�شتدعي 
ال�شتعانة بخدمات ن�شو�س موازية مختلفة) paratexte(، لتاأمين �شلامته الآنية 
والم�شتقبلية. بدونها ي�شبح الن�س عاريا ، مجردا من كل حماية، مما يوؤكد فكرة 
تبعية هذه الن�شو�س الموازية، وارتهانها الوظيفي المطلق بخدمة ن�شو�س اأخرى 
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قائلا:  لها  تعريفه  اأ�شار لذلك ج جنيت في  معر�س  تقع خارجها، تماما كما 
تابع، م�شاعد، مكر�س  اأ�شكاله،خطاب  العمق ، بجميع  الموازي في  الن�س    (

لخدمة �شيء اآخر يوؤ�ش�س �شبب وجوده، األ وهو الن�س()4(.

ا�شتنتاج �شليم في مجمله، لول ما يوؤخذ عليه من طابع تعميمي �سرف،  
ي�شيع علينا فر�شة تعميق البحث وتدقيقه ليطال جزئيات وتفا�شيل المو�شوع 
المدرو�س اأي�شا، بدل الكتفاء بالخلا�شات الم�شتركة العامة ، على اأهميتها الن�شبية 
الوظائف  لقائمة  فاح�شة  مراجعة  خلال  من  جليا  ذلك  �شيت�شح  طبعا.كما 

ال�شابقة.

اأنها  اإل  الن�س،  حماية  مهمة  جميعها  تتقا�شم  ظاهريا  بدت  واإن  فهي 
تختلف ، مع ذلك ، في نوعية هذه الحماية، والجانب اأو الجوانب التي ت�شملها. 
خ�شو�شا بعد التطورات النظرية الأخيرة التي عرفها مفهوم الن�س، بحيث لم 
يعد كما كان يعتقد �شابقا مجرد متوالية لغوية تتطلب مقاربة اأفقية �شطحية فقط، 
اأي�شا،  معالجة عمودية  ت�شتوجب  باأبعاد مختلفة  معقدا،  ل�شانيا  كيانا  اأ�شبح  بل 

ت�شع في اعتبارها العلاقة الندماجية القائمة بين مختلف م�شتوياته)*(.

دون تحديد  للن�س،  العتبات  بمبداأ حماية  الدفع جزافا  اأن  نعتقد  لذلك 
نوعية هذه الحماية ول طبيعتها، فيه الكثير من التعميم، ويحتاج بالتالي لمزيد 
من التدقيق، تفاديا لما قد يتولد عنه من م�شاعفات �شلبية خطيرة على الم�شتويين: 

النظري والتطبيقي.

وفي هذا الإطار نلاحظ اأن الوظائف الموكولة لمقدمة الكاتب الأ�شلية، 
على كثرتها وتنوعها، تلتقي جميعها، بحكم طبيعة موقعها و نوعية م�شتهدفيها، 
مغر�شة  تاأويلات  من  له  يتعر�س  قد  لما  تجنبا  الن�ص.  حماية دللة  م�شوؤولية  عند 
الوظيفة  اإن   (  : جنيت  ج  قال  لهذا  طبعا.  �شاحبه  نظر  وجهة  من  اأوخاطئة 
نف�س  للن�س()5(،  جيدة  قراءة  تاأمين  الأ�شلية..هي  الكاتب  لمقدمة  الرئي�شية 
الراأي تقريبا عبر عنه هنري ميتران في كتابه) خطاب الرواية( قائلا: )كل مقدمة 
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ت�شعى ، في نف�س الوقت، ل�شتخراج نموذج اإنتاج النوع الأدبي المتكلم عنه، 
بالإ�شافة اأي�شا لنموذج قراءته()6(.

رهن  المو�شوعة  التعبيرية  الو�شائل  اأهم  اإحدى  بذلك  المقدمة  لت�شبح 
اإ�شارة الكاتب لتوفير اأن�شب ال�سروط التداولية لتي�شير مقروئية الن�س. وهو ما 
بمقدمات  اأعمالهم  اإرفاق  على  الأدباء  بع�س  اإ�سرار  �سر  ذاته  الوقت  في  يف�سر 
من  ذلك  يفهم  كما  الكتاب.  مكونات  ل�شتيفاء  �سرورية  يعتبرونها   ، �شافية 
اأيعتبر الكتاب المطبوع والمجموع دون  التالي: )  ت�شاوؤل ماريفو ال�شتنكاري 

مقدمة كتابا ؟ ل، اإنه لي�شتحق ، دون �شك ، هذا ال�شم()7(.

موقف ل يحظى ، رغم تبريراته المختلفة، باإجماع كافة الأدباء والنقاد، 
خ�شو�شا منهم اأولئك الذين يرون في المقدمة، كن�س م�شاف م�شاعد، اأو ميتا 
خطاب، اإ�شاءة حقيقية لجوهر عمل اإبداعي يفتر�س فيه توفره على القدر الكافي 
من ال�شتقلال و الكتفاء الذاتيين المطلوبين لمواجهة كل الحتمالت التداولية 
الممكنة، بعيدا عن اأي دعم خارجي، خ�شو�شا اإذا كان م�شدره الكاتب، لأنه 
في هذه الحالة ل يكتفي باإغلاق الن�س فقط، واإنما يعطي نف�شه �شلاحية امتلاك 
حقيقته اأي�شا . لذلك فلا غرابة اإذا ما وجدناهم يرف�شون ، رف�شا قاطعا ، تزويد 
اأعمالهم بمقدمات من �شاأنها ك�سر حلقتها الهرمنوتيكية، اإغلاق اأفقها التداولي، 
واإجها�س تعدديتها الدللية، لتتحول في النهاية لن�شو�س م�شطحة مك�شوفة، 
اإذا  اإل  ن�شا  ديريدا، ليكون  يقول  كما   ، الن�س  لأن   ( لها ول طعم:  لعمق 
اأخفى ، على النظرة الأولى ، والقادم الأول، قانون تركيبه ، وقانون لعبته، ليظل 
 saturation - بالتالي ن�شا غير مدرك()8(،  لذلك يعتبر : )محاولة، الملء الدللي
sémantique للعمل ، غير مقبولة، وم�شيرها الف�شل()9(. نف�س الموقف تقريبا 

عبر عنه باحث اآخر بقوله : )المقدمة الأدبية كذبة، اأو وهم عن العمل()10(.

وهو ما يوؤكد اأن القول باإجبارية المقدمة، وحاجة الن�س الما�شة لها ، اأمر 
مطعون فيه. مادامت تخ�شع في العمق لتقديرات وت�شورات الكاتب الخا�شة، 
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ول علاقة لها اإطلاقا بمتطلبات الن�س المو�شوعية، تما ما كما �سرح بذلك اأحد 
على  ذلك  ينطبق  فهل  �سرورية()11(.  اأبدا  لي�شت  )المقدمة  قائلا:  المنظرين 

العنوان اأي�شا؟ اأم اأن هذا الأخير تحكمه اعتبارات اأخرى؟.

نف�س  اعتماد  من  لبد  المتداخلين  ال�شوؤالين  هذين  عن  طبعا  للاإجابة 
العنوان  لفح�س وظائف  بالتالي  والعودة  المقدمة،  على  المطبقة  ال�شابقة  الخطة 
فح�شا دقيقا يمكن من ا�شتخلا�س ملاحظات عميقة تتجاوز نطاق العموميات 

المتداولة.

وفي هذا الإطار يمكن القول ، اإنه رغم ال�شتراك الظاهري لجميع وظائف 
الأ�شلية،  المقدمة  لوظائف  اأنها، خلافا  اإل   ، للن�س  الحماية  توفير  العنوان في 

تختلف داخليا  بخ�شو�س طبيعة هذه الحماية، ومدى حاجة الن�س لها.

العامة  واأبعادها  بالت�شمية،  الخا�شة  الأولى  الوظيفة  فبا�شتثناء   ، وهكذا 
الهادفة لحفظ كيان الن�س من كل المخاطر المرتبطة بطبيعته كخطاب مكتوب، 
التحديد،  على وجه  منها  ال�شفاهية  الأخرى،   الخطابات  من  يتميز عن غيره 

بخا�شيتين مختلفتين ومتلازمتين:
ال�شتقلالية: ونعني بها ما يعرف عن الخطاب الكتابي من قدرة خا�شة  	•
على تاأمين التوا�شل، بين طرفين اأو اأكثر، خارج �شياق محدد م�شبوط، 
كما هو الحال بالن�شبة للخطاب ال�شفاهي المبا�سر، المقرون بو�شعية وجه 
لوجه )face to face(. لذلك اعتبرت الكتابة دائما اإحدى اأهم الو�شائل 
التوا�شلية الموؤهلة بطبيعتها لتعوي�س عجز الكلام عن ربط علاقة توا�شلية 

غير مبا�سرة بين اأطراف متباعدة زمنيا، اأو مكانيا، اأو هما معا)*(.
البقاء  على  قدرتها  في  وتتجلى  الثانية،  الكتابة  ميزة  وهي  والديمومة:  	•
يقال،  كما  تبقى()12(  والكتابة  يذهب،  الكلام  )لأن  وال�شتمرار: 

لذلك اعتبرت ، وما زالت، ) اإحدى و�شائل …حفظ الكلام()13(.
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 ،)lettre( وهو ما ي�شمح لنا باعتبار الن�س من هذه الناحية بالذات ر�شالة
من نوع خا�س، معر�شة في رحلتها الطويلة لمخاطر عديدة، من قبيل ال�سرقة، 
الن�شو�س  بع�س  بخدمات  ال�شتعانة  تتطلب  وغيرها.  الختلاط،  ال�شياع، 
من  للن�س  ا�شم  اإعطاء  باأن  علما  مثلا(.  )كالعنوان  لتجاوزها  المختلفة  الموازية 
تداوله  مهمة  ت�شهيل  ف�شلا عن  الأخرى،  الن�شو�س  من  تمييزه عن غيره  �شاأنه 
بين النا�س: ) العنوان ، كما هومعروف جدا، هو – ا�شم - الكتاب، وبما اأنه 
الدقة، ودون  باأكبر قدر ممكن من  لت�شميته، يعني تحديده  كذلك، فهو ي�شخر 

خطر كبير في الختلاط()14(.

وفراغه  ال�شابق  الوظيفي  ببعده  العنوان،  اأن  طبعا  ذلك  من  ي�شتنتج 
الدللي، يعد عن�سرا اأ�شا�شيا لحفظ كيان الن�س، وحمايته من كل ما قد يتهدده، 
لدرجة  الأدبية،  التيارات  مختلف  بين  حوله  الحا�شل  الجماع  يف�سر  ما  وهو 

ي�شتحيل معها، با�شتثناء حالت نادرة جداً، وجود ن�س بلا عنوان.

اأو  ال�شمني  الم�شبق،  بتحديدهما  المعروفتان  المتبقيتان،  الوظيفتان  اأما 
هذه  من   ، يلتقيان  فاإنهما   ، اأوالفنية  الفكرية  الن�س  جوانب  لبع�س  ال�سريح، 
انتظار  اأفق  الن�س، وبالتالي توجيه  الناحية، بوظائف المقدمة، في حماية دللة 
بالنظر  اختياريين،  المنظرون  اعتبرهما  لذلك  محددة.  لنواحٍ  المفتر�س  القاريء 
وانقادها  الن�س،  هوية  �شلامة  تاأمين  في   ، غيابا  اأو  ح�شورا  تاأثيرهما،  ل�شلبية 
العنوان  وظيفة  اأن  اإلى  الأخير  في  لينتهوا  مخاطر.  من  طريقها  يعتر�س  قد  مما 
الأولى المتعلقة بالت�شمية، وحدها تعتبر اإجبارية لدورها الحا�شم في تاأمين حماية 
كينونة الن�س، اأما الوظيفتان المتبقيتان، فتندرجان في خانة الوظائف الختيارية 
�شاأنها في  النظرية،  ال�شخ�شية ومرجعياتهم  الكتاب  بتقديرات  اأ�شا�شا  المرتبطة 
ذلك �شاأن وظائف المقدمة الأ�شلية: ) اإن وظائف – العنوان- الثلاث الم�شار 
الأولى  الوظيفة  الوقت:  نف�س  في  الح�شور  �سرورية  كلها  لي�شت  اإليها…. 

وحدها اإجبارية، اأما الوظيفتان المتبقيتان فاختياريتان واإ�شافيتان()15(.
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قلناه في  ما  تاأكيد �شحة  لل�شابقة في  الحالية  الملاحظة  تن�شاف  وهكذا 
بداية هذه الدرا�شة، من اأن الت�شابه الملحوظ ظاهريا بين مختلف العتبات الن�شية ) 
كالعنوان والمقدمة مثلا( مرده بالدرجة الأولى لطبيعة النظرة التعميمية القا�سرة 
بنوعية  منها  يتعلق  ما  خ�شو�شا  بينها.  القائمة  الدقيقة  الفوارق  اإدراك  عن 
الحماية المقدمة للن�س، وهل هي عامة اأم خا�شة، جوهرية اأم عر�شية، اإجبارية 
اأم اختيارية… بدليل انعدام الإجماع حولها من ناحية، وانح�شار تاأثير بع�شها 
في جوانب فكرية اأو فنية �شيقة ل علاقة لها بكينونة الن�س، من ناحية اأخرى. 
لهذا فاإن الجمع بينها دون تمييز، في �شلة واحدة، كما يقال، يعد خطاأ ج�شيما 
�شتكون له ، دون �شك، عواقب معرفية وتطبيقية خطيرة، اأبرزنا بع�شها �شابقا، 

و�شنتعر�س للباقي في الق�شم الموالي والأخير من هذه الدرا�شة.

الق�صم الثالث: الجمع بين مهمتي الكتابة والقراءة:
التعميمية  النظرة  �شلبيات  بع�س  اإبراز  ال�شابقين  الق�شمين  في  حاولنا 
تتعلق  الأولى  رئي�شيتين:  لخلا�شتين  وانتهينا  الن�شية،  العتبات  عن  ال�شائدة 
بتحديد الفروق النوعية العميقة الموجودة بين العنوان والمقدمة الأ�شلية، رغم 

ت�شابههما الظاهر.

 ، منهما  واحدة  لكل  الموكولة  الوظيفية  الفروق  باإبراز  تهتم  والثانية 
جليا،  يت�شح  الخلا�شتين،  لهاتين  ب�شيطة  وبمراجعة  الخا�شة.  طبيعتها  ح�شب 
اأنهما تعودان معا لما يمكن ت�شميته بق�شور الوعي النظري  ال�شائد لدى بع�س 
ال�شلبية  النعكا�شات  بالمقابل  تم�شان  ول  المجال.  هذا  في  المبتدئين  المثقفين 
المترتبة عن ذلك على م�شتوى الممار�شة النقدية، خ�شو�شا ما يتعلق منها بكيفية 
توظيف هذه الن�شو�س الموازية،  وال�شتفادة منها في القتراب اأكثر من الأعمال 

الأدبية. وهو ما �شنعمل على تحقيقه الآن.

وقد تعمدنا تاأجيل الحديث عن هذا الجانب ، لما بعد النتهاء من عر�س 
الخلا�شتين النظريتين ال�شابقتين. لقتناعنا الرا�شخ، بالعلاقة الجدلية القائمة بين 
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هذين الم�شتويين من ناحية، وباأ�شبقية تاأثير الوعي في الممار�شة من ناحية اأخرى. 
بمعنى اأن ما �شنعمل لحقا على اإبرازه من ملاحظات تخ�س النواحي التطبيقية 
النظرية  للت�شورات  طبيعي  اإفراز  مجرد  تكون  اأن  تعدو  ل  الن�شية،  للعتبات 

التب�شيطية ال�شابقة.

رغم  الأ�شلية  المقدمة  باأن  التذكير  �شلامتها،  من  للتاأكد  يكفي  حقيقة 
ت�شابهها الظاهري بالعنوان، تظل مع ذلك مختلفة عنه من نواحي عديدة، لعل 
تنح�سر،  المقدمة  فوظيفة  ال�شارخ.  الوظيفي  تباينهما  الإطلاق  على  اأبرزها 
كما اأ�شلفنا الذكر، في توفير الحماية الدللية للن�س فقط، ول علاقة لها اإطلاقا 
للوظيفة  بالن�شبة  الحال  هو  كما  وهويته،  كيانه  تهدد  التي  الأخرى  بالمخاطر 

الأ�شا�شية للعنوان.

اأوعدمه  يخ�شع وجودها  اختيارية،  المقدمة  المنظرون  اعتبر  كله  لذلك 
العنوان  وظائف  باقي  �شاأن  ذلك  في  �شاأنها  ال�شخ�شية.  الكاتب  لتقديرات 
الثانوية الأخرى. ليبقى دوره التعييني وحده اإجباريا ، لرتباطه الوثيق بحاجة 
الن�س الداخلية، باعتباره خطابا كليغرافيا قارا  وم�شتقلا عن م�شدره و�شياقه. 

،ذي  الختياري  الموازي  الن�س  هذا  على  الكاتب  اعتماد  فاإن  وعليه 
الأهداف التوا�شلية الدللية المح�شة ، يعد في الحقيقة انتهاكا �شارخا لقد�شية 
القراءة، واغت�شابا لحقها الطبيعي الم�سروع في ركوب مغامرة اكت�شاف الن�س، 
وطبيعتها:  م�شدرها  كان  اأيا   ، و�شاية خارجية  بعيدا عن كل  بلذته،  والتمتع 
)لأن القراءة، كما يقول بارت، وحدها تع�شق الأثر الأدبي، وتقيم معه علاقة 
ترف�س  واأن  تكونه،  اأن  في  وترغب  الأثر،  ت�شتهي  اأن  معناه  تقراأ  فاأن  �شهوة، 

م�شاعفته بمعزل عن كلام اآخر غير كلامه هو ذاته()16(.

ناهيك طبعا عما ي�شمره من �شك مريب في موؤهلات قارىء مفتر�س، 
اعتبر دوما �سريكا حقيقيا للكاتب في خلق العمل الأدبي، و�شمان ا�شتمرارية 
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فعل  )لأن  واإنما:  يقال.  كما  فقط،  ك�شولة()17(  اآلة  )الن�س  لأن:  ل  وجوده، 
القراءة وحده يعمل على – تحيين- الأعمال الأدبية()18( اأي�شا.

اإذا اأ�شفنا لذلك كله اإ�شاءته المبا�سرة الكبيرة لقيمة  العمل الأدبي المعروف 
اللاآمحدود  وانفتاحه  ال�شياقات،  مع كل  للتكيف  الطبيعي  الداخلي  با�شتعداده 
على مختلف التاأويلات، دونما حاجة لم�شاعدة خارجية، مادام : )العمل الجيد، 

كما يقال، ليحتاج لتقديم()19(.

اإطاره ال�شحيح ، وبالتالي تقدير حجم  الت�سرف في  اأمكننا و�شع هذا 
بما   ، ا�شتثناء  دون  الإبداعية،  العملية  اأطراف  لمختلف  يحملها  التي  الإ�شاءات 

فيها القارىء طبعا.

ال�شابقة،  الكاتب  با�شتراتيجية  القارىء  قبول  اأن  نعتقد  وتاأ�شي�شا عليه، 
وتبنيه المطلق لها اأ�شلوبا في القراءة، يعد في العمق تنازل خطيرا عن حقه الطبيعي 
الم�سروع في الفهم والتاأويل الم�شتقلين، وا�شت�شلاما تاما لو�شاية الكاتب الهادفة 

لتحويله لمجرد �شوت باهت يجتر بغباوة ما يملى عليه.

ت�شحيحها،  م�شوؤولية  وحده  القارئ  يتحمل  وخطيرة،  مختلة  و�شعية 
المفقودة  �شلاحياته  ا�شتعادة  على  قادرة   ، م�شادة  ا�شتراتيجية  تبني  طريق  عن 
في ممار�شة قراءة حقيقية ، م�شتقلة وفاعلة ، بعيدة عن كل تاأثير ياأتي من خارج 

الن�س ومكوناته الداخلية.

ا�شتراتيجية نقترح لتفعيلها تبني القارىء لإحدى الخطوتين التاليتين:

الأولى:  تاأجيل قراءة المقدمة لما بعد الطلاع على الن�س، تفاديا للوقوع في 
حبال توجيهاتها القبلية الرامية للحد من حرية القارىء في الفهم والتاأويل. 

اإجراء واإن بدا ظاهريا ب�شيطا، بحكم انح�شاره ال�شكلي في تغيير موقع 
هذا الخطاب الموازي المعروف بالت�شلط والهيمنة)*(، من بداية الن�س لنهايته، 
مع ما يتولد عن ذلك من انقلاب المقدمة )préface( لملحق )postface( . اإل 
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اأن تاأثيره الوظيفي يبقى مع ذلك كبيرا بالنظر لنعكا�شاته الإيجابية في اإف�شاد 
متقدمة  مكانة  المقدماتي  الخطاب  اإعطاء  على  القائمة  الكاتب،  ا�شتراتيجية 
على الن�س، ل تعك�س ترتيبه الزمني المتاأخر على م�شتوى الكتابة، ما دامت : 

)المقدمات … غالبا ما تكتب بعد الن�س()12(.

الهادفة ل�شتغلال  المبيتة  الكاتب  اختيار غير بريء طبعا، يعك�س رغبة 
باأن هدفا  علما  ال�شخ�شي.  تاأويله  لتمرير  مطية  الن�س  القارىء لمحتوى  جهل 
كهذا �شي�شبح بالتاأكيد �شعب المنال في حال ح�شول تكافوؤ معرفي بين الكاتب 
ذلك  لأن  المدرو�س،  العمل  محتوى  على  الأخير  هذا  واطلاع  والقارىء،  
�شيجعله يتعامل مع هذه  التاأويلات من موقع العارف. مما �شيمكنه بالتالي من 
مناق�شتها ، بدل الكتفاء با�شتهلاكها فقط، كما كان الأمر في ال�شابق. ولعل 
هذا ما يف�سر في تقديري الخلاف الحا�شل بين ا�شتراتيجيتين في كيفية توظيف 
المقدمة الأ�شلية وال�شتفادة منها. يقول ج جنيت في هذا ال�شدد: ) اإن من اأكبر 
�شيئات المقدمة، اأنها توؤ�ش�س للحظة توا�شل غير متكافىء، وبالتالي اأعرج، ما 
بعد.  يعرفه  القبلي على ن�س لم  التعليق  القارىء  فيها على  الكاتب يقترح  دام 
لذلك فاإن العديد من القراء يف�شلون قراءة المقدمة بعد الن�س، اأي بعدما يعرفون 

عن اأي �شيء يدور()21(.

في  المقدمة  بقراءة  مبدئيا  تقبل  كونها  في  للاأولى،  فمخالفة  الثانية:  اأما 
موقعها الأ�شلي قبل الن�س. �سريطة اتخاذ الحتياطات المعرفية اللاآزمة لتفادي 
مو�شوعية  قراءة  لإنجاز  ال�سرورية  الم�شافة  بكل  والحتفاظ  ال�شلبية،  تاأثيراتها 
في  اإل  طبعا  ليتاأتى  قد  موقف  اآخر.  �شيء  لأي  منه  المدرو�س  للن�س  اأقرب 
ال�شاملة والعميقة لحقيقة الخطاب المقدماتي ، والأهداف  ظل معرفة القارىء 
التوا�شلية البعيدة المتوخاة منه، حتى ل ينطلي عليه الأمر، فيقع �شحية جهله. 

والقارئ  الن�س  بتخلي�س  كفيلان  ذلك  مع  لكنهما  ب�شيطان،  اإجراءان 
معا من و�شاية الكاتب، وتمكينهما من ا�شتعادة  طاقاتهما الخا�شة على الأخذ 

    )1(
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الم�شا�س  �شاأنه  من  قبلي  توجيه  كل  عن  تام  ا�شتقلال  في  المتجددين،  والعطاء 
يمكن  وبذلك   . النقدية  الممار�شة  م�شداقية  و  الن�س()22(،  انفتاح  )ب�شعرية 
اعتبارهما ترجمة عملية لن�شيحة  ج جنيت  ال�شهيرة لعموم القراء : ) احذروا 

الن�شو�س الموازية()23(.
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ق�سيدة النثر وا�ستعادة الأ�سلاف
)I(قراءة في ق�سيدة »النخلة« لل�ساعر: محمود قرني

محمود الع�شيري

1 - جل�س الرجل.
2 - يكتب تعويذته على ذيل قط اأعمى.

ّة ال�شيح اإلى قلب النخلة. 3 - ويقذف ب�صُر
4 - ناداها بكل الهواء الذي يملأ �شدره.

5 - »يا عمتي«.
6 - النخلة في �شاحة البيت تميل في دلال.

7 - تلقي �شلما هنا.
8 - و�شلما هناك.

ها الاأبي�س كالحليب, تذكارا. 9 - كان طلعُر
10 - مو�شوما على قلبه.

11 - �شعد بظهْرية من الليف اإلى راأ�شها.

12 - كلمها.. وناداها.

13 - �شكب في قلبها حليب اأ�شابعه.
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14 - وعندما هبط, كان �شدره المعطوب.

15 - يعلو ويهبط في هياج.

16 - كاأنه فرغ للتو من ...... .

17 - كان النهار ربيعيًّا جافًّا.

18 - تاأملها ثانية ونادها با�شمها.

19 - األقى مياهًا غزيرة حول �شاحتها.

20 - وقال:

21 - الاآن فقط اأ�شمع �شوتي.

22 - كنت اأحتاج اإلى ذلك.

23 - اأحتاج اإلى الغبار وال�شفير.

وبة. طكاك الاأ�شنان في ن�شف طُر 24 - وا�شْ

25 - اأحتاج اأغرا�شي.

26 - اأحتاج طريقًا محفوفة بالمخاطر.

27 - واأت�شور المتاهة على نحو كهذا.

28 - نحن مت�شابهان اإلى حدٍّ بعيد.

* * *              
29 - كوني كما ت�شورتك.

30 - �شاعة اإ�صاقة ال�شم�س.

31 - �شعرٌ اأخ�ص يخامِرُر الاأ�شابع.

32 - يطلع ناع�شًا من مخمله.

33 - ينام على قلبك الاأبي�س حتى ال�شباح.

34 - ويقب�س على خ�صك الذي ي�شبه.
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35 - خاتم قدي�س.

36 - اأنا منت�سٍ هكذا.

37 - وا�شمك يمر كن�شمة على فم المغني.

38 - اأريد اأن اأذهب اإلى ال�شوق.

39 - واأ�شتري من اأجلك اأرواب زينة.

40 - واأ�شواء مبهرة.

41 - »يا اأخت اأبي« ا�شت�شلمي لذراعي.

42 - فاأنا اأحبك حتى النهاية.

* * *              
43 - اأن �شيئًا لم يكن

44 - ق�سَّ على راأ�شها اأقا�شي�س من قلبه.

45 - دلىَّ عراجينها بتوؤدة ولين.

46 - فاأ�شبحت امراأة ذات اأردافٍ.

47 - �شاحرةٍ وملونة.

48 - دائمًا يتذكر اأباه الذي ربّاها.

. 49 - وهو يق�س حكايتها كل يوم مع القا�شي المي�صَّ

50 - الذي كان يجل�س تحتها.

51 - ليق�شي في النا�س.

52 - ولا يه�س اأبدًا.

53 - كاأنه بناية لا تريم.

54 - لكنها في لحظة من لحظات هزرها.

55 - اأ�شقطت بلحة غليظة على اأنفه.
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56 - انتف�س وتاأ�شف على وقاره الذي �شاع.

57 - لكنه قهقه لاأول مرة في حياته.

58 - ب�شْمل وقال:.

59 - »�شعف الطالب والمطلوب«.

60 - لكن الغيمة المارة على راأ�شها لم تدمْ طويلً.

61 - وقعت براأ�شها على ال�شاعقة.

62 - لب�شتْ بعدها ثوبًا بنيًا محروقًا.

63 - وفقدت اأنوثتها الطاغية.

64 - هي الاآن ذكر نخيل لا ينب�س.

65 - لن ت�شتطيع اأن تق�س على �شاحبها.

ا اأخرى عن الن�شاء. 66 - ق�ش�شً

67 - اللتي احتمين بظلها.

68 - وتعرين لن�شمات ال�شيف الطرية.

69 - ولا عن الغمزات المخجلة.

70 - التي تركتها العذراوات.

71 - في الاأما�شي المقمرة.

72 - النخلة الب�شة �شارت ذات ع�شلت مفتولة.

73 - و�شارب مبروم.

74 - بينما العا�شق �شائق ال�شدر.

75 - يخرج براأ�شه من الباب اإلى ال�شاحة.

76 - يملأ �شدره المعطوب بالهواء.

77 - ويعود ح�شيًرا.
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78 - يتو�شط �شاحة البيت وينظر اإلى اأعلى.

79 - اإلى راأ�شها.

80 - يريد اأن يقول لها يا اأخت اأبي.

81 - يا عمتي.

82 - لكنه لا ي�شتطيع.

تقف ن�شو�س الحداثة عند لحظة زمنيّة اآنيّة, هي حا�صها وم�شتقبلها,   
من  نحـوٍ  عـلى   - قـطيـعةٍ  اإر�شـاء  اإلى  والتجـديد  بالتغـيير  محمومـةً  وت�شـعى 
الاإزاحة  على  اإلا  يقوم  لن  القوي  وجودها  وكاأن  ما�شيها,  مع   - الاأنحـاء 

والا�شتبدال والقطيعة.

ولكن مثل هذا الا�شتبدال اأو تلك الاإزاحة والقطيعة لن تكونَ مقبولةً اإلا 
»مجازًا« بو�شفها نتاج رغباتٍ قويةٍ لتحقيق الم�شير, الذي لن يكون اإلا وجودًا 
اأن  مان«  دي  »بول  يقول  كما  اآنيّة-  للحظةٍ  كن  يمُر لا  اإذ  تفردًا؛  اأكثر  جماليًّا 
اآنيتها في  اأو  انف�شلت  عن حا�صها,  قد  �شتكون  تنف�شل عن ما�شيها؛ لاأنها 
هو  فالاآن  وماهيته؛  الم�شتقبل  طبيعة  من  جزء  هو  حا�ص  فكل  ذاتها,  اللحظة 
ما يولد الم�شتقبل, وعليه ت�شبح كل لحظة جزءًا من ما�شيها, كما تغدو ما�شيًا 
بالن�شبة لم�شتقبلها)1(. وعلى هذا لي�س ثمة مهرب من الما�شي, و�شتجد التقاليد 
ا, يتجاوز حدود المقابلة  الحداثيّة نف�شها في ماأزق معه, تقف منه موقفًا متعار�شً
اأو الت�شاد, فيتجاوز الموقف من الما�شي اأو التراث اأو التاريخ حدود الرف�س اأو 

كْم النقدي واإعادة القراءة. الن�شيان اأو التجاهل اأو القطيعة اإلى الحُر

اإنتاجهم؛  باإعادة  عنهم  ابتعادٌ  هي  للأ�شلف  واعية  قراءة  كل  اأن  على 
الاختلف  قيمة  من  تُرعْلي  الاأ�شلف-  اإنتاج  نُر  تُرثَمِّ ما  بقدر  القراءة  فاإعادة 
والانحراف, لا التطابق اأو الت�شابه. لا تمثل التقاليد الفنية مبادئ مطلقة حاكمة 
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ا بديلً مطلقًا لمبادئ المزاحة, واإنما  اأي�شً لمفاهيم الاإبداع, ولا تجعل من نف�شها 
المعول على تفاعل الاأ�شكال الفنية معًا وتجادلها مع واقع الذائقة الجمالية وواقع 
�شْتَقِرٍ يعاد ترتيبه,  التلقي اللذين هما مح�شلة تجادل جديدٍ يحاول اأن ي�شتقر, ومُر

وتجدد قراءته. 

كلُّ اإبداع جديد هو علقة ما مع الما�شي؛ علقة مع تقاليد النوع الذي 
يمثله, ف�شلً عن الاأنواع الجمالية الاأخرى التي يتجادل معها؛ فعبر معالَم ما مرنةٍ 
للنوع يمار�س الفنان على الدوام معركته الاختلفية التي تتر�شد خ�شمين كبيرين 
هما التقاليد الفنية والذائقة ال�شائدة. ويقف التاريخ النوعي لل�شعر ليكون اأفقًا 
باختلف   - مح�شوبة  علقةً  معه  العلقةُر  لتظل  جديدة,  ق�شيدة  كل  اإليه  تنظر 
الظرف الاجتماعي الجمالي - بين م�شاحةٍ ما من الانحراف والِجدّة والمفاجاأة, 
بما يحفظ على الن�س ابتكاره وتفرّده, واأخرى من الالتزام والخ�شوع للتقاليد, 

بما يحفظ على الن�س تقبله المبدئي وانتماءه النوعي.

تتخذ الدرا�شة من التنا�س - الذي لا تلهث وراء ر�شد اأ�شكاله - اآليّةً 
لقراءة الن�س تفتحه على ن�شو�س اأخرى. كما اأن الم�شالة لي�شت بحالٍ مِنْ قبيل 
بل  ال�شعراء,  بين  مْني  ال�شِّ اأو  المبا�ص  التاأثّر  درا�شة  اأو  ال�شورة,  م�شادر  درا�شة 
هي في زاويةٍ منها درا�شة لجماليّة التعامل مع مو�شوع اأدبي اأو تقليد فنّي, عبر 
مرحلة من مراحل تاريخيته, اإ�شافة اإلى تَبَ�صُّ الموقف الفكري/ الجمالي لق�شيدة 
اأنتجها �شاعر يمثل - على نحو من الاأنحاء - طرفًا في �شعريةٍ اأو �شعريات مختلفة 
بع�س الاختلف, ت�شق لنف�شها جدولها الذي يتدفق عبر خارطة ال�شعر الغنية 

بتنوعها.

الن�س  دلالة  عن  الك�شف  على  قدرة  اأكثر  هنا  التنا�شيّة  القراءة  وتبدو 
اأدبيّةً  الن�شو�س,  جميع  بين  الم�شتركة  ال�شطريّة  القراءة  ت�شتطيع  لا  اإذ  الاأدبيّة, 

كانت اأو غير اأدبيّة اأن تنـتج - كما يقول ريفياتير - غير المعنى)2(.
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لَّ نَ�سٍّ هو  ويحقق انتهاج التنا�س اأمرين على الاأقل؛ اأولهما: بيانُر اأن كُر
ف�شاءٌ لتقاطع ن�شو�سٍ متعددةٍ, تَ�صََّبَت متتالياتها الرمزيّة اإلى هذا الن�س الذي 
يمار�س عليها �شلطة التبديل والتحويل. وكل حيازة لمتتالية رمزيّة من نَ�سٍّ ما هي 
ها. وثانيهما: اأن الن�س- محل الدرا�شة- كما يقراأ الواقع,  اإعادة قراءةٍ لها ولِنَ�شِّ
ُر عن لحظةٍ اآنيّة, يقع عند ملتقى مجموعةٍ من الن�شو�س الاأخرى ال�شابقة؛  ويُرعَبرِّ
التنا�س  يغدو  اأو �شعري, بحيث  اأ�شطوري,  اأو  اأو �شوفي,  منها ما هو ديني, 

نف�شه حينئذٍ علمةً على الطريقة التي يقراأ بها الن�سُّ التاريخَ ويَنْدَمِجُر فيه.

اإن األق ا�شتخدام ن�س محمود قرني لن�شو�س اأ�شلفه اأنه يفتح �شدره وا�شعًا 
لدخول �شذرات اأ�شلوبيّة ودلاليّة من ن�شو�س متعددة, ولكن دون اأن تتجمّع 
مزعومةً,  اأُربُروّةً  عليه  وتفر�س  لتحا�صه,  تتجمع  اأو  �شيّق,  وحيد  اأُرفُرق  في  معًا 
يبدو معها كما لو كان امتدادًا طبيعيًّا لها. ليظل الاختبار الحقيقي: كيف يمكن 
للق�شيدة اأن تنظر لتراثها, كيف يمكن لها اأن ت�شارع مرجعياتها, دون اأن تُرقْتل 

على يد ما�شيها القوي؟ 

والق�شيدة هنا نموذج لق�شيدة النثر عندما تُرعْرِ�س عن اليوميّ, عن المدَِيْنِيّ 
عن الا�شتهلكيّ اإلى الطبيعة, اإلى الطقو�شي وال�شعائري, اإلى الرمزي الذي تكتبه 
لغةٌ تَتَقَلَّبُر في زَخَم التراث, وتتقافز فيما بين اأدائيات ق�شيدة النثر, ولغة ال�شعر 

العربي القديم, ون�شو�س التراث الديني, والاأ�شطوري؛ القديم والمعا�ص. 

به  الذي تحفل  العميق  الاجتماعي  الوعي  هذا  من  الرغم  على  ولكنها 
الق�شيدة- تفارق لغتها اإجمالًا مذاق ال�شعر العربي القديم واآلياته, لِتُركْتَب بلغةٍ 
تجربة  تقديم  على  ها  حِرْ�شَ مختلفة,  جماليّةٍ  تقديم  على  دومًا  حري�شةٍ  اأخرى, 

�شعريةٍ �شديدة الارتباط مو�شوعيًّا بمجتمعها و�شياقها.

يكتب محمود قرني هنا عن )النخلة/ الاأنثى( اأو عن )الاأنثى/ النخلة(, 
على ما يمكن اأن ت�شير اإليه كل منهما؛ النخلة والاأنثى كل على حده, اأو ت�شير 
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النخلة؛  عن  يكتب  ما  فلحظة  الدلالية؛  واأبعادها  الاأخرى  اإ�شارة  اإليه في ظل 
النخلة  عن  يكتب  الاأنثى؛  عن  يكتب  ما  ولحظة  وغيرها,  الاأنثى  عن  يكتب 
وغيرها. ولعل مقاطع الن�س تهدينا اإلى تجليّات هذه العلقة, اإذ ياأتي الن�س في 

مقاطع ثلث:
 -  .)28:1( �س  »الرجل«.  وبوؤرته  النخلة(,  )الرجل-  علقة  الاأوّل  يقدم   -

ويقدم الثاني علقة )النخلة- الرجل(, وبوؤرته »المراأة«. �س )42:29(.

م علقة )الرجل- المراأة(, وت�شبح »النخلة« بوؤرته. �س )82:43(. - اأما الاأخير فيقدِّ

وتبدو العلقة بين ال�شاعر والنخلة عند كل مقطع كما لو كانت بحاجة 
طول  على  المتحوّلة  العلقة  هذه  عمق  في  قارّة  اأخرى  علقات  ا�شتظهار  اإلى 
»النخلة«  وعلقة  بـ«الاأنثى«,  الذكر«  »ال�شاعر/  علقة  مقدمتها  في  الن�س, 
علقة  لَتَبْدو  حتى  الخ�شو�س.  وجه  على  »الاأنثى«  وبـ   ,)II(بعامة بالاإن�شان 
ال�شاعر بالنخلة اأقرب اإلى تكامل نمطين من العلقات ال�شحرية؛ النمط الت�شاكلي 
على  علمةً  بالنخلة  الحميم  ات�شالها  من  الذات  فتتخذ  الات�شالي)3(؛  والاآخر 
اإلى  اإ�شاراتها  النخلة  فيها  تُروَلِّدُر  لحظة  كل  وفي  بالاأنثى,  به  المحموم  الات�شال 

الاأنثى؛ تعود بنا الاأنثى ثانيةً اإلى النخلة ذاتها, اإلى الطبيعة الاأم.

 - )المراأة  حقل  من  ت�شويرها  دوال  ت�شتعير  الدوام  على  النخلة  وتظل 
د الـبَـ�سّ في مقابل الع�شلت المفتولة وال�شارب المبروم. ومن  الرجل(؛ فالَج�شَ
اأنثى تق�س على �شاحبها اأ�صار الن�شاء اللتي احتمين بظلها, وتف�شي باأ�صارهنَّ 
حينما  اأنثى,  كانت  حينما  نخلةَ  النخلةُر  كانت  لقد  يَنْبَ�س.  لا  نخيلٍ  ذكر  اإلى 

ها اأبي�س كالحليب. كانت تميل في دلال, وكان طَلْعُر

والنخلةُر - الرمزُر المُرتَخَيّر للكتابةِ حوله - مفعمةٌ بطاقات تتقلَّب فيما هو 
اأ�شطوري, �شعبي, ديني, �شوفي, �شحري, �شعري على مابين هذه الحقول من 

تما�س وتداخل.
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) اأ( المقدّ�س الديني:
تاأخذ النخلة في الن�س بُرعْدًا رئي�شيًّا قوامه الاإجلل والتقدي�س, ولعل هذا 
ل النخلة منذ اأن قَرَنها القراآن بكلمة  يرفده الوعي العربي الاإ�شلمي الذي يُربَجِّ
التوحيد؛ اإذ ترتبط في اأفق التفا�شير بكلمة »لا اآله اإلا الله« بو�شفها الكلمة الطيبة 
في قوله تعالى: { األم تر كيـف �شـرب الله مثلًا كلمةً طيبةً ك�شجرةٍ طيبة } )اإبراهيم - 

III()24(. وهي وَعْدُر الِله المتقين في الَجنّة لمن �شَبَّح بحمده وعَظّمه)4(.

بخ�صتها  النخلة  بين  الم�شابهة  لتر�شخ  الاأحاديث  تاأتي  واحدٍ  وفي غير 
اأو الموؤمن بخيره المقيم. جاء في �شحيح البخاري قوله �شلى  الدائمة والم�شلم 
المُر�شْلم,  مثلُر  واإنها  ورقها,  طُر  يَ�شْقُر لا  �شجرة  ال�شجر  من  »اإنَّ  و�شلم:  عليه  الله 
ثوني ما هِيَ ... قال: هي النخلة«)5( ويذكر ابن ال�شجري في اأماليه قوله  فَحَدِّ
�شلى الله عليه و�شلم: »مَثَلُر الموؤمن مثل النخلة, اإن �شاورته نفعك, واإن �شاركته 

نفعك, واإن ما�شيته نفعك, وكذلك النخلة كل �شيء منها منافع«.

ا مثل ن�شو�س حنين الجذع اإلى النبي محمد �شلى الله عليه  ولعل ن�شو�شً
المخيال  في  للنخلة  العاطفية  ال�شورة  تر�شيخ  في  اآخر  اأو  ب�شكل  تُر�شْهم  و�شلم 

العربي الثقافي)6(.

وينبني الن�س على ا�شتعارة مجازيّة محوريّة, تُرخَاطِبُر فيها الذاتُر المحكيُّ 
عنها النخلةَ بو�شفها »عَمّة«:

»ناداها بكل الهواء الذي يملاأ �شدره:

يا عمتي«        �س )4, 5(.

المجازات  عن  بانقطاعه  مخيِّلً  مده�شًا,  يبدو  هنا  بالعمة  والو�شف 
ن�شو�س  من  الو�شفَ  ي�شتعير  هذا  في  وهو  النخلة,  عن  ال�شائدة  ال�شعرية 
الحديث النبوي)IV( حيث اأوّل الن�شو�س التي ت�شوغ النخلة على هذا النحو 
عليه  الله  �شلى  قوله  والتبيين«  »البيان  في  الجاحظ  يذكر  اإذ  المجـا ز,  هذا  عبر 
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و�شلم: »نعمت العمّة لكم النخلة...«)7(, وفي حديث اآخر: »اأكرِموا عمتكم 
النخلة...«)8(.

واإذا كان الن�س ي�شترفد هنا الحديث النبوي ب�شكل مبا�ص, ويقتب�س منه 
اآخر  فاإنه في موقعٍ  ا�شم خا�س,  اإلى  العام  الو�شف  هذا المجاز, حيث يتحول 

يناديها بقوله:

�س )41(. »يا اأخت اأبي«   

وَلَّدًا على المجاز ال�شابق, مبنيًّا  وقد يبدو هذا الو�شف للوهلة الاأولى مُر
عليه, اإذ العمّة اأخت الاأب, ولكننا نجده في بقية الحديث ال�شابق, الذي يعطي 
اآدم  اإلى  الاأعلى,  الجد  اأُربُروّة  اإلى  القريبة  الاأُربُروّة  تتجاوز  اأعمق  بُرعْدًا  القرابة  لهذه 
لةِ طينة اأبيكم  لِقَتْ من فَ�شْ ذاته. يقول المتن: »اأكرموا عمتكم النخلة, فاإنها خُر
اآدم, ولي�س من ال�شجر �شجرةٌ اأكْرم على الله من �شجرة وَلَدَتْ تحتها مريم ابنة 

طَب فتمر«)9(. طَب, فاإن لم يكن رُر لَّد الرُر عمران, فاأطعِموا نِ�شاءكم الوُر

)ب( المعراج ال�شوفي:
ويبدو الات�شالُر بالنخلة انف�شالًا عن الاآخرين, انف�شالًا عن كل ما هو 
يَ�شْغَلُرها  الذات غير »الو�شول« هدفًا, لا  فيه  بْتَذلٌ وزائف, معراجًا لا ترى  مُر
»اإدراك  والوَ�شل  »الو�شل«,  مقام  لها  ليتحقق  اأحدًا,  معه  ت�شْمع  ولا  غيره, 
الفائت« كما يقول ابن عربي, وهو ما يلح عليه الن�س. وعلى الحاجة اإليه �س 
)22, 23, 25, 26(. ولا تكون ثمرة هذا الات�شال �شوى اللذة الكبرى التي لا 

تزيده اإلا �شوقًا وارتباطًا.

�شوفي  عِرْفان  رحلة  عليه  تُرتَاأوّل  اأن  كن  يمُر ما  على  النخلة  �شعود  اإن 
لُر فيه المعارف عن طريق الاإح�شا�س الباطني, والك�شوف القلبيّة, الرحلة  تُرتَحَ�شَّ
واأثقالها,  وهمومها,  موبقاتها,  الذات  فيه  تطرح  الاأعظم,   ّ ال�صِّ اإلى  معراجٌ 
لتكتمل  ق�شورها عجزها...  بالوجود,  الناق�س  اإح�شا�شها  القديم,  ووجودَها 



محمود العشيري
20

10
بر 

فم
نو

 - 
هـ

14
31

ة 
عد

لق
و ا

، ذ
 1

8 
ج

 م
، 7

1 
 ج

ت ،
ما

علا

179

علامــات

لترى  لا  كما هي,  الحقيقة  وترى  الحقيقي,  الكامل  الوجود  معرفتها, وتح�س 
و«المخاطر«؛  »المتاهة«,  ترى  واإنما  الزائفة,  الطماأنينة  اأو  ال�شاذج  الا�شتقرار 

لتنتقل اإلى ثُرلّة العارفين.

وي�شتعير الن�س لمقام »الو�شل« الذي هو غاية معراجه الروحي الوجودي 
مفردات الج�شد؛ ليعيد للذات اكتمالها الحقيقي, دونما اإق�شاء لاأحدٍ من طرفي 
المزدوج )الج�شد/ الروح(. فالو�شل لي�س م�شاألة اإثارة ج�شديّة, اأو نزوة انفعاليّة 
الماديّة/العاطفيّة,حيث  الحياة  لقوى  الفعلي  للوجود  تج�شيد  هو  بل  عابرة, 
النخلة اأنوثة المع�شوقة, اإذ يمتزج في المقطع الاأول الحلول ال�شوفي ب�شبق الرغبة, 
وتختلط طقو�س الرحلة والبحث عن الوجود الفعلي الاأ�شيل بطقو�س الات�شال 

والمعا�صة.

الا�شطناعي  بالاإخ�شاب  يرتبط  معتاد,  حياتيٍّ  لفعلٍ  ي�شير  والمقطع 
تطلعاتٍ  اإلى  النباتيّة  الزيجات  يتجاوز هذه  ذاته  الوقت  ولكنه في   )V(للنخيل
اإلى  الذات  حملت  لقد  المطلقة.  الاأنثى  النخلة/  مع  لْميّة  حُر وزيجات  ب�صيّة 
اأفقدها  اأن  اأمنياتِ الج�شد, حيث واقع المتعة وتحرير الرغبة, بعد  النخلةِ الملذ 

الاإخفاء والكبت والتنكّر وجودها الاأ�شيل.

حيث  من  ومقاماتهم,  ال�شوفيّة  اأحوال  اإلى  اأقرب  النخلة  مع  والعلقة 
الاأحوال مواهب, ترد على القلب من غير اكت�شاب, اأمّا المقامات فمكا�شب 
ي�شل اإليها ال�شالك بال�شبر والمجاهدة)10(, فالذات قبل �شعود النخلة في حال 

عوزٍ روحي, واحتياج كبير, تكرره وتوؤكد عليه:
»كنت اأحتاج اإلى ذلك 

اأحتاج اإلى الغبار وال�شفير
وا�شطكاك الأ�شنان في ن�شف طوبة

اأحتاج اأغرا�شي
اأحتاج طريقًا محفوفةً بالمخاطر«                     �س )27:22(.
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اإن الحياة المليئة بالوحدة والوح�شة تتحول بعد معاينته وتَوَحّده اإلى اأُرنْ�سٍ 
الن�س  نهاية  بالمرارة والاأ�شى في  اإح�شا�سٍ عميق  اإلى  لتنقلب  وطماأنينة. وتعود 

عند انقطاع الاأنوثة عن النخلة.

)ج( المقدّ�س الأ�شطوري:
ويعيد الن�س في هذا المقطع الاأوّل اإنتاج هذه الدلالة الاأ�شطوريةّ للنخلة, 
والقائمة على الخ�شوبة والتجدد والا�شتمرار, اإذ »ربطت �شعوب البحر الاأبي�س 
اأو التلقيح... وبين  يُرعْرَف بـ »الطلوع«  اأو ما  بين عمليات اإخ�شاب النخيل, 
اأنثى  اأن الم�شيح �شاحب الولادة الخا�شة؛ ولدته  القيامة. والعجيب  الموت ثم 
يولد تحت جذع  الخا�شة-  والقيامة  الخا�س,  والموت  ذكر,  م�شتغنية عن كل 

نخلة, حتى اأنه في المعاجم: »ذو النخلة«)11(.

والنخلة في دلالاتها الاأ�شطورية وثيقة ال�شلة بتوالي الولادة والا�شتمرار, 
وفي ح�شارة المتو�شط اتخذ الفينيق, الذي كان يمثل اأطوار معتقد الموت والفناء, 

ثم معاودة البعث والقيامة لنف�شه من النخلة طوطمًا اأو �شعارًا.

ا في الن�س ت�شل لدينا بين النخلة,  اأي�شً ولعل مطاردة اأ�شداء »ع�شتار« 
دَ الفينيقيون بين النخلة-  ا؛ فقد وَحَّ وما هو ع�شقي جن�شي, وما هو اأمومي اأي�شً
اأيقونةً على »�شجرة الحياة في ال�صق«)12( والتي عَدّها ال�شاميون  التي كانت 
بعامة »�شجرة الحياة في جنة عَدَن - وبين اآلهة الاإخ�شاب الجن�شي اأو التع�شير 
»ع�شتروت« اأو »ع�شتار«؛ فالنخلة كانت �شجرة الميلد اأو �شجرة العائلة عند 
العربية«)13(  والجزيرة  وفينيقيا,  وبابل,  م�ص,  في  اآ�شيا,  غرب  �شعوب  كل 

كّ على النقود في �شكل نخلة وافرة الثمار)14(. وكانت تُر�شَ

اأو  »مامي«  )اأو  »ننتو«  مع  الرافدين  بلد  في  »ع�شتار«  تقا�شمت  لقد 
»ننماخ« اأو »ننخر�شاج«( وظائف الاأم الكبرى الموروثة عن الع�شور ال�شالفة, 
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وفي حين بقيت »ننتو« الاأم - الاأر�س, �شارت ع�شتار الحب, وروح الخ�شوبة 
.)VI(الكونيّة

لقد هبط ال�شاعر من �شعوده النخلة ب�شدره المعطوب, يحدث نف�شه: 
»الآن فقط اأ�شمع �شوتي

كنت اأحتاج اإلى ذلك«                 �س )22,21(.

اإن ع�شتار التي تبدت في تراتيل بلد الرافدين و�شلواتها بو�شفها �شيدةً 
لل�شفاء)15( تتماهى هنا مع النخلة التي كانت تظهر فيما م�شى بو�شفها اأيقونةً 
لها.لقد كانت الذات بحاجة اإلى هذه العلقة, بحاجة اإلى هذه الاأنثى, فمواقعتها 
والالتحام بها ك�شفٌ عن كل التبديّات في الطبيعة والكون, عن اأن وراء هذا 
الوجود الظاهر المحدد وجود كوني اأعمق, لا نهائي. لقد غَدَت النخلة من�شاأً 

غ. للوجود الفعلي الحقيقي للج�شد والروح, لا الوجود المادي المُرفَرَّ

ال�شعبية  المخيّلة  به في  يرتبط  ما  ا  اأي�شً الن�س  النخلةِ في  دلالاتِ  ويُررْفد 
العربية من طقو�س و�شعائر �شحريّة, حيث الطقو�س لحظات رئي�شية للوجود, 
�شاع اأ�شلها اأو غاب في ليل الاأزمنة الطويل, وبقيت بع�س حركاتها البدئية, 
بقيت  غريزية,  وانعكا�شات  طبيعية,  مواقف  كانت  التي  المرتبة,  وت�صفاتها 
بالخوف  الن�س  فيبداأ  لتترا�شل في اأعماق الوعي مع جذوة اأ�شولها الم�شمرة. 
نف�شها,  التي تحكي عن  الذات -  تتخذها  َثَّلً في كتابة »تعويذة«  مُر ُّع  والتَّ�صَ
اأحيانًا بالغياب - دريئةً لها من �شيءٍ ما, من خوفٍ ما؛  الن�س  ويحكي عنها 
التي  فالنخلة  العليا المهيمنة,  القوى  لتلك  مَرْ�شاةً  ال�شافية,  المياه  �سُّ حولها  َ فَترُر
ت�شل ما بين ال�شماء والاأر�س, يغذي فروعَها ندى ال�شماء, حقيق باأ�شلها اأن 
يغدو �شاحة للمقد�س, يُرحْتفى به بر�س الماء, اأ�شل الحياة, الممثل حينئذٍ للنهائية 
الممكنات, وعود التجدد, وطرد كل احتمالات العقم والانحلل والتل�شي, 
مُر اأعوادُر ال�شيح -  ا تُرقَدَّ ا توقيعًا لعقد, واإبرامًا لميثاق. واأي�شً وليكون الفعل اأي�شً
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رْبانًا يُرلْقَى به اإلى »قلب« النخلة, على ما يمكن اأن توري اإليه  طيبِ الرائحة - قُر
مفردة القلب هنا؛ فهو الو�شط من النخلة والمركز, وهو عمومًا القلب, حيث 

دُر عن هذا. يه لا يَبْعُر �س, ومكان تَلَقِّ قَدَّ رْبان مُر الم�شاعر. القُر

لقد عَبَد الاإن�شانُر الاأوّل ال�شجرة اأو النخلة)16(, وتبقى النخلة في الثقافة 
العربية على وجه الخ�شو�س قطبًا متفردًا ينازع �شائر اأنواع الاأ�شجار الاأخرى 
ح�شورها, و�شطوة ذيوعها, حتى لَتَبْدو ق�شيمًا لها, وكاأنها لي�شت نوعًا منها.

بل  بذاتها,  اإليها  هَةً  النخلةَ, ولم تكن عبادته موجَّ الاأوّلُر  الاإن�شانُر  عَبَد 
ال�شاعر  بلب  ياأخذ  ما  هي  الروح  وهذه  فيها.  الكامنة  الروح  نحو  توجهت 
: النخلة »ثوبًا  وتملك عليه اأقطاره, فيوؤن�شنها �شكلً ومو�شوعًا, وعندما تلْبَ�سُر
بنيًّا محروقًا« يريد اأن يذهب »اإلى ال�شوق«, وي�شتري من اأجلها »اأرواب زينة, 
واأ�شواء مبهرة«. وهو مجاز قد يدفعنا اإلى ا�شتعارات قد تبدو مجانيّة؛ فاأيّة )نخلةٍ/ 
تمامًا  هنا  لكن,  الزينة؟  اأرواب  بانتظار  الم�شغولة  تلك  نخلة(  )اأنثى/  اأو  اأنثى( 
نلم�س اأطراف الخيط عندما يعود بنا الن�س اإلى اأبعاد اأ�شطوريّة عميقة للنخلة, 
لنا  تذكر  وحيث   ,)VII(الزينة دلالة  عن  بعامة  رمزيتها  في  تنف�شل  لا  حيث 

ا �صبًا من الحلي)17(. المعاجم »النخل« اأي�شً

النخلة بو�شفها  اإلى مار�شات عربيّة تدور حول  ا  اأي�شً الن�س  بنا  ويعود 
لها  يقال  النخلت, كنخلة  العرب بع�س  �شت  قَدَّ الميلد والعائلة. فقد  �شجرة 
مْلَة من الاأعمال الطقو�شيّة  بِجُر التي اخت�شوها  اأنواط« و»نخلة نجران«  »ذات 
كالاحتفال بها في موا�شم معلومة, والذبح عندها, وتعليق الاأثواب والاأ�شلحة, 

والحلي عليها)18(.

قديماً  عربيًّا  معبودًا  بو�شفها  بالنخلة  الاحتفاء  اختفاء  من  الرغم  وعلى 
اإلا اأن طق�س الزينة ال�شنويةّ, وتعليق الملب�س الن�شائية عليها خلل الاحتفالات 
المو�شمية بها مع الطرح والتلقيح - ظل متواترًا في م�ص حتى الع�ص الفاطمي 

والمملوكي.
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ومن التما�س مع ع�شتار, اإلى العبادة القديمة, ومع ولادة الم�شيح تحتها- 
حا�شنةً  والولادة,  للخ�شوبة  رَبَّة  وكاأنها  ال�شعبي  الوعي  في  النخلة  ت�شحى 
ة,  المتعثرِّ ولاداتهن  ل  هِّ وتُر�شَ عليهن,  تهونها  الو�شع,  �شاعة  المتعبات  للن�شاء 

تق�شدها الراغبات في الاأمومة الحالمات بوعد الزواج والاإنجاب:
»لن ت�شتطيع اأن تق�س على �شاحبها 

ا اأخرى عن الن�شاء ق�ش�شً
اللاتي احتمين بظلها

وتعرين لن�شمات ال�شيف الطريةّ
ول عن الغمزات المخجلة

التي تركتها العذراوات
في الأما�شي المقمرة«

لروح  ال�شجرة  بتج�شيد  القديم  الاعتقاد  ي�شتدعي  طوله  على  والن�س 
الخ�شوبة. ولكنه لا يقف من التراث ال�شعبي اأو من فكرة الخ�شوبة فقط عند هذا 
الَحدّ, بل نجده يتما�س مع ما تحدثنا به الاأغنية ال�شعبية عن »طالع ال�شجرة«)19(, 
مع ما بين الن�شين من تفاوت في م�شتوى اللغة بين الف�شحى والعاميّة, وتفاوت 
ويخفت  العرو�س  عن  يَتَخلّى  واآخر  بالاإيقاع  فْعم  مُر �شعبي  ن�سٍّ  بين  اإيقاعي 
الاإيقاع فيه, اإلا اأن غِنى الدلالة والتخييل يظل جامعًا بين الن�شين, حيث تظل 
في  وحقيقي  كامل  وجود  هو  الذي  المُرنْتَظَر  للخير  م�شدرًا  والنخلة  ال�شجرة 
ن�س الف�شحى, و»بَقْرة« في الاأغنية ال�شعبية, التي لا يفارقنا حليبها في الن�س 

الف�شيح: 
�س )13(. »�شكب في قلبها حليب اأ�شابعه«  

اأو م�شبهًا به طلعها الاأبي�س:
»كان طلعها الأبي�س تذكارًا

مو�شومًا على قلبه«        �س )10,9(.
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ويمثل فعل »ال�شعود والارتقاء« التيمة الاأ�شا�شيّة الجامعة بين الن�شين, ف�شلً 
بالتخييل  المتخمة  المغرقة في ب�شاطتها,  ال�شعبية  النهايات, فالترنيمة  ت�شابه  عن 
الاأ�شى والانك�شار«)20(,  حَدّ  اإلى  الفرح, وباطنها موجع  والرمزيةّ »ظاهرها 
تُردْرك منه  انْكَ�صََت. فاتها الخير, ولم  حيث لم تُردرك الذات مطلبها؛ فالملعقة 

اأقل القليل.

ة للبقرة في الموروث الفرعوني مع النخلة  ولعلنا نقف على تقاطعات عِدَّ
تمثل  البقرة »حتحور«  كانت  العام, حيث  والاأ�شطوري  العربي  الموروث  في 
اللواتي  بالجنيات  اأ�شبه  ال�شبع«  »الحتحورات  وكانت  للأ�شجار,  الحيّة  الروح 
يقررن م�شير الطفل عند مولده)21(. وفي المقابل كانت الولادة المقد�شّة للم�شيح 

زَّ اإليها بجذعها؛ في�شّاقط عليها رطبًا جنيا. تحت نخلة, وتوؤمر مريم باأن تَهُر

وكذلك تاأخذ العلقة بين البقرة والنخلة خ�شو�شيةً فريدة عندما ترتبط 
البقرة في »منف« حار�شة جبل الموتى)22(  كل منهما بالموت؛ فحيث كانت 
وجدنا �شعف النخلة في الت�شور ال�شعبي الاإ�شلمي يو�شع على قبورهم ليقيهم 
�صََّ الح�شاب والعذاب, وما كان ال�شعف في يد رجلٍ اأو امراأة في الع�ص الم�شيحي 
اإلا دليلً على �شهيد حقق الن�ص الاأعلى)23( واإلى جانب ال�شهادة كان الن�ص, 
ا �شعارًا دائمًا على الن�ص, وما اإم�شاك الم�شيحيين ب�شعف النخيل  حيث كان اأي�شً

يوم الاأحد اإلا تذكير بدخول الم�شيح اأور�شليم ظافرًا.

)د( الذكورة/الأنوثة:
ا�شتعارة  لبناء  قوي  باأ�شا�س  يمدنا  للنخلة  الفيزيائي  ال�شكل  اأن  اإلى  اأ�صنا 
النخلة  اإلى  اللغوية  الاإحالة  ترفدها  ا�شتعارة  وهي  »اأنثى«,  بو�شفها  النخلة 
بو�شفها »موؤنث«. ولعل ت�شورها بو�شفها اأنثى هو ما يفتح الباب لوفرةٍ من 
الا�شتعارات التف�شيليّة المر�شحة لهذا الت�شور, والتي تتدفق عبر الن�س. غير اأن 
عوامل اأخرى تدخل لتعميق هذه التر�شيحات واإزاحتها اإلى طرق غير معتادة 
�شة للت�شورات الثقافيّة العامة حولها,  كا�شترفاد الن�شو�س التراثية المميزة والمُروؤ�شِّ
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على نحو ما ي�شتعير تعبيَر النبي �شلى الله عليه و�شلم عن النخلة بو�شفها »عَمّة« 
اأو »اأخت اأبٍ«.

لتاأمل  وا�شعًا  تخييليًا  اأفقًا  »عَمّة«  بو�شفها  النخلة  ت�شور  علينا  ويفتح 
علقات الذكورة والاأنوثة, وا�شتجارها عبر هذه الا�شتعارة, اأو عبر الا�شتعارة 
ةً  خا�شّ الاأب«,  »اأخت  ت�شاويها:  ولا  توازيها  لها؛  حَلًّ  تبدو  التي  الاأخرى 
كائن  هي  بما  »الاأنثى«  طبيعة  تمثل  فالعَمّة  اآدم.  اإلى  الاأبوّة  بعلقة  تعود  عندما 
ب  نَ�شَ هي  بما  »الذكورة«  علقات  ا  اأي�شً نف�شي.وتمثل  اجتماعي,  بيولوجي, 

.)VIII(اجتماعي, وانتماء عائلي, وهويّة قَبَلِيَّة

�س تَرَاتُرب علقات )الذكورة/ الاأنوثة(, يقول: ويفاجئنا الن�س بما يَنْقُر
»لكن الغيمة المارة على راأ�شها لم تدَُمْ طويلا 

وقعت براأ�شها على ال�شاعقة 

لبَِ�شَتْ بعَْدها ثوباً بنُِّيًّا محروقَا

وَفَقَدَت اأنوثتها الطاغية

هي الآن ذكر نخيل ل ينْبَ�س«                            �س )64:60(.

طبقًا  »فرويد« -  عند  رُر  وَّ تُر�شَ  - البع�س  يرى  فيما  المراأة -  كانت  فاإذا 
د الق�شيبي, اأو الغِيرة من الع�شو الذكري Penis Envy - بو�شفها  لمفهوم الَج�شَ
نْطوياً على امتهانٍ لها,  رًا مُر وُّ تَ�شَ اأحيانًا  دَّ  ا«, وهو الاأمر الذي عُر »رجلً ناق�شً
بو�شفه  الذكر  ي�شور  حيث  من  والمع�شوقة(,  )الاأم  للأنثى  ينت�ص  الن�س  فاإن 
فـ )الذكر  فَ�شارت ذكرًا.  الاأنثى  النخلة  ال�شاعقةُر  َبَتْ  ناق�شة«؛ لقد �صَ »اأنثى 
= مَ�شْخ الاأنثى(, حيث ال�شاعقة على الدوام عقاب من الله اأو القوى العليا في 
الوعي الديني والاأ�شطوري. وكما كان الاإن�شان قديماً يعتقد في مغادرة الروح 
ت�صبها  عندما  اأنوثتها  تفارقها  هنا  النخلة  فاإن  اأذى  يلحقها  عندما  لل�شجرة 

.)IX(ال�شاعقة
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خِ�شاءً  بو�شفها  الذكورة  م  تُرقَدَّ هل  ا:  اأي�شً هنا  نت�شاءل  اأن  لنا  ويمكن 
الذكورة,  على  هام�شًا  الاأنوثة  تعود  اأم  الاأنثى(؟  خ�شي   = )الذكر  للأنوثة, 
تزول؛ فتبقى من النخلة ذكورتها؟ ولكن الذكورة حينئذٍ وجود ناق�س, مجرد 

»ذكر نخيل لا يَنْبَ�س«.

ولعل اعتبار الاأ�شل في النخلة الاأنوثة لا الذكورة عودة للوعي البدائي 
اأ�شكال  اأقدم  الاأمومي, الذي يجعل من العائلة ب�شكلها الاأبوي القائم لي�شت 
ها �شكل لا يقوم على قيم الذكورة و�شلطة الاأب,  يَ�شْبِقُر اإذ  المجتمع الاإن�شاني؛ 
بل على قيم الاأنوثة, ومكانة الاأم, حيث تبلور التجمّع الاإن�شاني الاأوّل تلقائيًّا 
ها وحدبها الاأبناءَ حولها في اأوّل وحدة اإن�شانيّة  حول الاأم التي �شدت عواطفُر

متكافئة هي العائلة الاأموميّة, خلية المجتمع الاأمومي الاأكبر)24(.

وهل تعيدنا النخلة على هذا النحو اإلى اآلهة اأنثى كبيرة هي الاأم- الاأر�س, 
التي كانت مركزًا للحياة الروحيّة, فيما قبل الثقافات الذكوريّة- التي �شهدت 
قةً حتى في اأعتى اأ�شكالها ذكوريّةً بمثل  تَرَ ْ �شعود الاآلهة الذكور- والتي ظَلَّتْ مخُر
بعيدًا عن هذه  الكوني,  للوجود  لى  اأوُر اإلى حالةٍ  تعيدنا  اأم  الاإناث؟  الاآلهة  هذه 
الثنائية؛ حيث النخلة هما معًا )الذكر والاأنثى(؟ اأم تَدْفعنا للت�شاوؤل حول واقع 
هيمنة اأحدهما على الاآخر لِنُرعِيْد و�شع الم�شاألة و�شعها المنا�شب ال�شحيح, بعيدًا 
ج اإليها  ع الاأنثى, بَلْ يَعْرُر لّطه, حيث الذكر اأبدًا لا يُرخْ�شِ عن هيمنة الذكر وتَ�شَ
على نحو ما كانت الذات في المقطع الاأوّل من الن�س, حيث العلقة مع الاأنثى 
الذكورة  فت�شبح  كينونتها,  لِتُرمْنَح  الذكوريّة  الذات  ت�شلكه  �شوفي«  »معراج 
وكاأنها في »التمركز حول الاأنثى«, ولكن هذا التمركز لي�س اإلا تعزيزًا للأنوثة, 

ودفع بها اإلى �صوطها الطبيعية بعيدًا عن علقة هام�س بمركز.

وفي مقطع اآخر �س )59:48( تُر�شْقط النخلةُر »بلحة« غليظةً على »اأنف« 
فـ »يقهقه«  يعود  لكنه  »يَنْتَفِ�س«, و»يَاأ�شَف« على »وقاره«,  الذي  القا�شي, 

ة في حياته. لاأول مَرَّ
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داعَبَةً اأو م�شاك�شةً اأو »هَزَرًا« كما يقول الن�س. ولكنه  قد يبدو الاأمرُر مُر
فعل »ينطوي على معنى اآخر يتجاوز خِفّة الظل عندما ياأخذ معنى التمرد ونقد 
الاأبوي,  النظام  على  رمزًا  ياأتي  الذي  الذكر  القا�شي  هذا  في  مثلةً  ال�شلطة, 
بما  فت�شتخف  العدل؛  بل�شان  بالحق, والتكلم  الذكوريّة على الحُركم  والو�شاية 

يَتَلَبَّ�س الذكور من تقا�شيم العقل والحكمة الرا�شخة والخبرة المزعومة والثقة.

»اله�شا�شة«  من  تتخذ  الاأنثى  فاإن  ذكوريًّا  معنىً  »الوجوم«  كان  واإذا 
مُر الدعابة  َجِّ اأنثويًّا لف�شح هذا الوجوم الكاذب؛ وحينئذٍ تحُر و»المداعبة« معنى 
والم�شاك�شة- التي تتخطى بها الاأنثى قواعد ال�شلوك الاجتماعي- هذا النظام 

المفرط في �صامته المظهريّة, وتخلخله: »تُر�شيع وقاره وتجعله يَنْتَفِ�س«.

الطالِبُر  فَ  عُر »�شَ القراآني:  الاقتبا�س  عبر  الموقف  القا�شي  ويتمثل 
على  الن�س  و�شياق  الاآية  �شياق  بين  التمـاثل  تطابق  ويحيلنا  والمطلوب«. 
)�شيئًا(  النا�سَ  بابُر  الذُّ �شَلَبَ  لقد  ؛  ياقَيْن  ال�شِّ مركز  الذي هو  لْب«  »ال�شَّ معنى 
عُفَ  بابُ �شيئاً ل يَ�شْتنَْقِذُوه منه، �شَ لا ي�شتطيعون ا�شتنقاذه منه: { واإن يَ�شْلُبهُم الذُّ
ولن  )وقاره(,  القا�شي  النخلةُر  و�شَلَبَتْ   ,)73 )الحج/   { والمطلوب  الطالِبُ 
عْفُر المطلوب )النخلة/ الاأنثى(, فالطالب  ي�شتطيع ا�شتنقاذه منها, فمهما كان �شَ

.)x(عَفُر منها )القا�شي/ الذّكر( اأَ�شْ

�شوف  �شمت  دورة  في  دخولها  النخلة  عن  الاأنوثة  �شقوط  رافق  لقد 
تكون موؤ�صًا على الانقطاع المرافق لغربتها الذكوريّة.

بْ�شة - جامعًا  ويبدو ال�شمت الذي هو فعل اإراديّ - خلفًا للعي والحُر
بين النخلة و�شاحبها؛ فالنخلة:

�س )63(. »فقدت اأنوثتها الطاغية«   

و»هي الآن ذكر نخيل ل ينَْبَ�سْ«               �س )64(. 
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اأما �شاحبها فهو:
»يخرج براأ�شه من الباب اإلى ال�شاحة

يملاأ �شدره المعطوب بالهواء

ويعود ح�شيًرا 

يتو�شط �شاحة البيت وينظر اإلى اأعلى 

اإلى راأ�شها 

يريد اأن يقول لها يا اأخت اأبي

يا عمتي

لكنه ل ي�شتطيع«                   �س )82:75(.

ا: النخلة اأي�شً
»لن ت�شتطيع اأن تق�س على �شاحبها

ا اأخرى عن الن�شاء ق�ش�شً

اللاتي ...«      �س )71:65(. 

ال�شمت هنا لي�س طاقة �شلبية تعود اإلى العجز اإزاء قوة خارجيّة تقهرها 
والبوؤ�س  الانهزاميّةِ  من  حالةٍ  عن  تعبيٌر   , رٍّ مُر اختيار  فعلُر  واإنما  ال�شمت,  على 
ال�شديدين؛ لم يدخلها وقوعُر ال�شاعقة براأ�شها دورة ال�شمت, وما اأدخلها هو 
تحولها اإلى ذكر اأو فقدانها لاأنوثتها. �شيء من الخجل, وربما من العار والِخزي! 

اأما  الرغبة,  ان�صاف  دْرة( مع  )القُر النخيل من باب  وال�شمت مع ذكر 
التَّكَلُّم  يَنْبَ�س«, والنَبْ�س:  النخيل »لا  الهزيمة؛ ذكر  ينف�شل عن  الذات فل  مع 
وتحريك ال�شفاه ب�شيء, وهو اأقل الكلم)25(. واأما ال�شاعر فقد عاد »ح�شيًرا« 
وا�شتدامة  والترقّب,  الانتظار,  في  ي�صب  حال  وهو  النخلة,  اإلى  تطلعه  من 

هق. في النهاية »الانقطاع«)XI( هو المح�شلة. النظر, والتعب, والاإعياء, والرَّ
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فهل  ي�شتطيع«.  لا  عمتي,لكنه  يا  اأبي,  اأخت  »يا  لها:  يقول  اأن  يريد 
دخل ال�شاعر دورة العي بافتقاد النخلة لاأنوثتها؟ وهل �شمت النخلة/ الذكر, 
يُرعَبر البيانُر عنه؟  اأن  اأو �شمت �شاحبها بديلٌ عن البيان؟ هل فا�س الحال عن 
فاأعجزت �شطوةُر الاأول قَوّةَ الاأخير؟ ال�شمتُر هنا �شمتٌ من فَرْط وجودِ المعنى, 

طَدَمَ بفقرِ كلماتِهِ, لا بِفَقْرِه اإلى الكلمات. مْتُر مَنْ اِ�شْ �شَ

على  للنفتاح  قابلة  علقة  من  والنخلة  الذات  بين  العلقة  وتتحول 
 , لٍ باطِنيٍّ الاآخرين عبر الم�شاهدة اأو ال�شماع اأو المعاينة اإلى علقة خَفِيّة, وترا�شُر
لا يُرعْربُر فيه كل طرف عن مَنْطِقِهِ, لا يتكلم به, ولا يرويه, ولا يرويه اأحدٌ عنه, 
فالرواة لا يروون �شكون ال�شامتين, ولا يَبيْنُر اأيُّ طَرَفٍ عن �شيءٍ للآخر, واإنما 
يبينُر كلٌّ منهما للآخر بحاله- كما يقول ال�شوفيّة- ف�شمتُر كلٍّ منهما حينئذٍ 

هو بيانه الذي انتقل من عبارته اإلى ذاته؛ ليبين هو بنف�شه عن حاله.

اأو تتبناها  النخلة الاأنثى في الن�س لا تغطي الاأنوثة بمقومات الذكورة, 
الرامزة  العلمات  اأنثى  بو�شفها  موقعها  من  تنق�س  واإنما  الرجال,  لتناف�س 
اأو  الل�شان  وتنق�س  القا�شي,  مع  ب�شلوكها  والوقار  العقل  فتنق�س  للذكورة؛ 
تفقد  الع�شلية عندما  القوة  وتنق�س  ينب�س,  نخيل لا  ت�شير ذكر  البلغة عندما 

معها اأنوثتها الطاغية«.

ا اإلحاح الن�س على مو�شعها  ويت�شل بذكورة الرمز/ النخلة واأنوثته اأي�شً
من البيت:

�س )6(. - »النخلة في �شاحة البيت تميل في دلل«  
- »األقى مياهًا غزيرةً حول �شاحتها«              �س )19(. 

- »بينما العا�شق �شائق ال�شدر 
يخرج براأ�شه من الباب اإلى ال�شاحة

يملاأ �شدره المعطوب بالهواء



قصيدة النثر واستعادة الأسلاف: قراءة في قصيدة »النخلة« للشاعر: محمود قرني

20
10

بر 
فم

نو
 - 

هـ
14

31
ة 

عد
لق

و ا
، ذ

 1
8 

ج
 م

، 7
1 

 ج
ت ،

ما
علا

190

علامــات

ويعود ح�شيرا«                                                �س )77:74(.

- »يتو�شط �شاحة البيت، وينظر اإلى اأعلى

اإلى راأ�شها«               �س )79,78(.

الن�س  تتردد في  التي  ب�شاحتها  مقرونًا  النخلة  ذِكر  الن�س على  واإلحاح 
مَرّات اأربع, وقد يكون من ال�شهل التَّفَكّر في الم�شهد بو�شفه م�شهدًا )طبيعيًّا( 
يعتاده البيت الريفي, اإلى اأن يغدو ماألوفًا دون اأي جدالٍ, ولكن اعتياده واإلفه 
»الاأف�شية  اإذ  الدلالة,  يُرفْقِدانه خ�شو�شية  اأو  باأية حال,  المعنى  عنه  ينـزعان  لا 

الروتينيّة للمنازل ]تحدثنا[ عن نوع الممار�شات التي تدعمها«)26(.

تنبت  اأن  للنخلة  يمكن  التي  الريفي,  البيت  في  المك�شوفة  ال�شاحة  اإن 
واآخر  م�شقوف,  يَّج  �شَ مُر منغلق  ف�شاء  ف�شاءين؛  بين  فارقةً  علمةً  تمثل   - فيها 
الباطنيّة؛ خ�شو�شيّة  الاأ�صار  الاأول عالم  يمثل  ال�شماء.  مفتوح مك�شوف على 
الذات  حيث  والعزلة,  والولادة,  النوم,  عالم  ِّيّة؛  ال�صِّ وعلقاتها  الاأ�صة, 
على  الانفتاح  فتمثل  ال�شاحة  اأما  بالظلمة.  المرتبطة  واأن�شطتها  وخ�شو�شياتها 
الانفتاح على  ا  اأي�شً المطر, والبرق, والرعد. تمثل  الطبيعة, على  ال�شماء, على 
الاآخرين؛ حيث الاأ�صة في علقاتها بالخارج؛ العائلة, والقبيلة؛ حيث علقات 
ب, والم�شاهرة, والتقاليد, وكل ما يمثله هذا الما�شي من ر�شيد  النَّ�شَ الما�شي؛ 
رَباء,  ي�شكل حا�ص اللحظة, وم�شتقبلها. ال�شاحة انفتاح على الاأ�شيافِ, والغُر

كَرِ(, في مقابل )عالم الاأنثى(.  والعابرين. ال�شاحة باخت�شار هي )عالم الذَّ

البيت,  �شائر  هو  اأنثوي(  )ف�شاء  مقابل  في  ذكوري(  )ف�شاء  ال�شاحة 
ف�شاء  باأنوثتها  لتخلخل  النخلة  تقوم  الذكوري  الف�شاء  هذا  و�شط  وو�شطه, 

الذكور:
»النخلة في �شاحة البيت تميل في دلل

تلقي �شلامًا هنا

�س )8:6(. و�شلامًا هناك«    
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�س لقيم تغذي بالاأ�شا�س الثقافة الذكوريةّ, من  والعجب اأنها بذاتها تُركرِّ
ي�شتهلكها  والظل, وهي كلها مقومات  وال�شموخ,  والعلو,  الما�شي,  حيث؛ 
الذكور عبر التاأكيد على هويتهم, وقيم الكينونة, من خلل هذه ال�شاحة التي 

تمثل ف�شاءهم المختار.

النخلة - هنا - في الو�شط من ال�شاحة تمثل - فيما تمثل - قيم الرعاية, 
لتحت�شن  الذاتيّة  دائرتها  من  عُر  تو�شِّ عَرَفَتْ كيف  لقد  والاحت�شان, والحدب؛ 
على  حنوها  تب�شط  ملكوتها,  من  والنهل  بارتقائها,  لهم  ت�شمح  الاآخرين؛ 
هِبَتْ من حياة وخ�شوبة في الاآخرين؛ فتهبهم الخ�شوبة,  ا ما وُر الجميع, تبثّ بع�شً
والوعدَ بالزواج, والاإنجاب, م�شتجيبةً لهم�شات العذارى. كما ت�شل رحمها 

الاأزلي برحم الن�شاء المتعبات؛ لت�شهل عليهن ولادتهن.

د, لا المبداأ  ع ويُروَحِّ النخلة - هنا - تمثل قيم المجتمع الاأمومي الذي يُرجَمِّ
ق, وي�شع الحواجز, والحدود. الاأُربوي الذكوري الذي يُرفَرِّ

األ�شقهم جميعًا  به هو, وهو  مَنْ حوله  واأل�شق  اأُرمّه,  منها  يَجْعَلُر  الكل 
بها, ولكنها في اللحظة ذاتها - هي كلها - لكل اأحد, ولهم جميعًا معًا.

)هـ( الن�س واأ�شلافه ال�شعريين:
كبيرين  �شلفين  مع  النحو  هذا  على  النخلة  عن  بكتابته  ال�شاعر  يتقاطع 
الرغم  ال�شعر- على  تاريخ هذا  رائد من رواد  ال�شعريين, كلهما  اأ�شلفه  من 
من اختلفه معهما - اأحدهما هو امروؤ القي�س, اأما الاآخر فهو اأحمد �شوقي. 
موجات  من  ن�س  ويتقاطع  عمودي,  هو  ما  مع  نثري  هو  ما  يتقاطع  وحينئذٍ 
رى ن�شجه القديم مثلً في امرئ القي�س, وذروة  التجديد الاأخيرة مع ذروةٍ من ذُر
رى ا�شتعادة هذا الن�شج في الع�ص الحديث مثلً في �شوقي, ليدلل  اأخرى من ذُر
اأ�شكاله, ومع  ال�شعر حلقة واحدة فمع اختلف  اأن  التقاطع على  الن�س بهذا 
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القي�س  امرئ  ن�شو�س  و�شعرية  �شوقي  ن�شو�س  �شعرية  بين  العميق  الافتراق 
وكذلك �شعرية ن�س محمود قرني- ثمة جوهرٌ واحد يجمع بينها, وثمة حقيقة 
تتعدد وجوهها, والتي تتجلى في ق�شائد  التي  ال�شعرية,  واحدة, هي الحقيقة 
ون�شو�س في ع�شور تتفاوت وتتباعد, ولكنها تظل جميعها على طريقٍ واحدٍ 
هو طريق هذه الحقيقة. فال�شعر جوهر اأو هيولي تتلبّ�س اأ�شكالًا مختلفةً ومظاهر 

متباينة.

لقد كانت النخلة في ال�شعر - على الدوام, فيما اأت�شور - اأفقًا ت�شبيهيًّا, 
يمتاح منه الت�شوير ال�شعري اأحيانًا تخييله حول المراأة - على وجه الخ�شو�س. 
اأمكن  واإن  فيه,  الكتابة  اأو  اإليه,  بالالتفات  جديرًا  �شعرياً  مو�شوعًا  تكن  ولم 
لقراءات ح�شيفة اأن ترى في �شورة النخلة في بع�س الاأحوال معاني ودلالات 
خا�شة, ومتفردة - فاإنها اأبدًا تظل م�شبهًا به. هي على الدوام اأفق موازٍ لمو�شوعٍ 

�شعري اآخر.

وياأتي �شاعر عظيم مثل �شوقي ليلحظ هذا المنحى في الكتابة ال�شعرية, 
وليرى في النخلة ذاتها جدارة باأن تكون مو�شوعًا �شعريًّا كبيًرا, تجاهله ال�شعر 

العربي, اأو غفل عنه, فيقول:

ولكن ملحظة �شوقي - فيما يبدو - كانت اأكبر حجمًا ما �شاغه ل�شد 
هذه الثغرة, على نحو ما كتبه في الق�شيدة ال�شابق بع�س اأبياتها.

فاأبياته لا تكاد تتعدى الانت�شار المو�شوعي اأو المنطقي للنخلة, بما هي 
مكون حياتي ذو اأهمية في الحياة الماديّة للب�ص, فيترجم لهذه الاأهمية. و�شوقي 
بو�شفها  لا  الواقع,  مكونات  من  مكون  هي  بما  اإلا  النخلة  اإلى  يلتفت  لا  هنا 

ــبْ ــتُ ــكُ ــنَّ وعُـــطـــلُ ال ــكُ ــفِ ــشْ ــن وَ� ــد م ئ
ـــبْ ـــبُ ـــعُ ــــنَّ ال ــــكُ ـــــ ــــيَ كـــــــــــاأنَّ اأعــــالِ
ــبْ ـــ ــلَ ــب اأُخْــــــــرى حَ ــان ــج جَـــنـــاهـــا ب
الرَحَبْ)27( الزائناتُ  مى  الدُّ حِ�شانُ 

األـــيـــ�ـــس حَـــــرَامًـــــا خُــــلُــــوّ الــقــ�ــشــا
ــلالُ ــظ ال ـــراتِ  ـــاجِ ـــه ال ـــــــُ�ّ في  واأنْ
المـُـعــيــل ـــاةُ  ـــش � الــبــيــدِ  ــــــــُ�ّ في  واأنْ
الــقُــ�ــشــور ـــاتِ  ـــرَ�ـــش عَ ـــــــُ�ّ في  واأنْ
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مكونًا �شعريًّا تحفل به الق�شائد, ويُرتَّخَذ كيانًا رمزياً على �شيءٍ ما, اأو مو�شوعيًّا 
بذاته, تحتل فيه قيم التخييل الاأدبي �شدارة الاهتمام, وغايته الاأولى.

النخلة عند �شوقي هي النخلة في اإحالتها الماديّة, اأما النخلة عند محمود 
على  الاآخر,  على  التراث,  على  الاأنثى,  على  الرمز,  على  فمفتوحةٌ  قرني 
ا على النخلة ذاتها. على اأن التقاطعات الن�شية الاأكثر كثافة  الكتابة,... واأي�شً
امرئ  ن�شو�س  مع  نجدها  الاأخرى  القديم  ال�شعر  ون�شو�س  النخلة  ن�س  بين 

القي�س.

عن  و�شعره  القي�س  امرئ  اإلى  عائدًا  الجذور  عند  الن�س  يحفر  وعندما 
نِّفَ تحت م�شمى »الغزل« - فاإن الاأمر لا يتعلق حينئذٍ ب�شعر  المراأة - فيما �شُر
يتوجه �شكليًا اإلى المراأة في حين يرمي لاأ�شياء اأُرخر, واإنما هو �شعر يعود اإليها بكليّة 
مراميه وجزئياتها, وكاأنه على هذا النحو يعيدنا اإلى بداهة ارتباط ال�شعر العربي 

بالمراأة.

ب�شكل دوري  �س  يُرهَمَّ قد  نْ�صٍ  عُر تغو�س على  العودة  والكتابة مع هذه 
اأو الاجتماعي  لل�شيا�شي  اإلا رديفًا  ال�شعر  التي لا ترى في  الكتابات  في بع�س 
الاقت�شادي بما لا ترى معه في مثل الكتابة العربية عن المراأة �شوى م�شاحات من 

ال�شذاجة والت�شاغل بها عما هو اأكبر.

في  لُر  كِّ تُر�شَ د  تَعُر لم  المراأة  باتجاه  المغامرة  اأن  »يبدو  لعيبي:  �شاكر  يقول 
مغامرةً  الما�شي,  في  كانت  كما  الغام�شة,  العربية  الجملة  من  الم�شتتر  ال�شمير 
الَجدّ, ولا يجري  توؤخذ على محمل  الاأنثويّة لا  الكينونة  اأنَّ  لو  وجوديةً, كما 
اأو ير�شي  الاإيمان باأنها ت�شتاأهل, هي ذاتها, �شعرًا يليق بها, لي�س بما يحيطها, 
- فح�شب - ال�شعادة المنغلقة على نف�شها للذات ال�شاعرة. لم يكف الخطاب 
ال�شعري المعا�ص عن ا�شتح�شار المراأة رمزًا لكل نوع: للوطن, للأمة العربية, 
للحزب, لم تكن تُرخاطب - في الغالب - كجغرافيا اآدمية, ككينونة م�شتقلة, 

وف�شاء خا�س«)28(.
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امرئ  ون�شو�س  قرني  محمود  ن�س  بين  رئي�شية  افتراقات  نجد  اأننا  على 
القي�س, اإذ:

- تتحول �شبقيّة امرئ القي�س ونزواته المتعددة اإلى واحديّة متفرّدة عند محمود 
اأو تقتلها المجانيّة, فكان اللقاء في المقطع  اأن تطالها ال�شذاجة,  قرني, دون 
اأخرى,  حياة  عليه  به  النخلة  فتحت  للبكارة,  مقلوب  ف�س  بمثابة  الاأول 

ومنحته وجودًا كاملً. قابلت افتقاره ال�شديد باحتواء كبير ولذّة مفعمة.
- وبينما يركز امروؤ القي�س على رجولة )رجل( اإزاء الاأنثى - يركز الاآخر على 

المراأة اإزاء الرجل, على اأنوثة الاأنثى اإزاء )الرجل(.
كَر  للذَّ تَبْجيْلٌ  المثال, ولي�س هكذا ن�س »النخلة«,  �شبيل  المعلقة, على  - ن�س 
المُرغْوِي الذي يوؤكد في كل لحظة على قدرته الرجوليّة, وجاذِبِيّته الذكوريةّ؛ 
فل تنف�س مغامرة حتى يدخل في اأخرى, ولا توحي الجديدة اإلا باأنها قد 

بداأت منذ زمن, واأن هذه اللحظة اإحدى لحظاتها الحيّة الدافقة.

الاأُرخْرَيات,  قبَل  من  به  ا  بَّ�شً تَرَ مُر كان  لو  دْراتُره كما  قُر وقد جعلته  ويَبْدو 
نَّ دومًا على موعدٍ قَدَرَيٍّ معه. نَّ في انتظاره, اأو كُر اللّتي كُر

دّ على اأي علقة فا�شلة  - ن�س المعلقة يجعل من حيازة الن�شاء متعةً بذاتها, ولا يَرُر
اإلا بعلقةٍ اأخرى لينفي عطالة �شاعرها.

ولكن على الرغم من هذا الاختلف والتباين هناك م�شاحات وا�شعة 
للتقاطع والا�شتباك بين ن�س »النخلة« والمعلقة:

الذات  افتقار  كان  المتعة,  عن  الدءوب  وبحثه  القي�س,  امرئ  �شبقية  فاإزاء   -
ال�شديد لها, بما جعل من متعته لذّة مازوخية, لا تنف�شل عن الغبار وال�شفير 
وا�شطكاك الاأ�شنان والمخاطر التي ت�شارف بالمتعة حد الاألم. ففي قرار عنف 

الرغبة يولد الافتقار رغبة في العنف.
المع�شوقة  الاأنثى  بها هذه  الم�شمخة  الاأمومة  لدلالات  الن�س  اإ�شارة  اأن  - كما 
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اأنوثتها,  جانب  اإلى  المراأة,  باأمومة  القي�س  امرئ  ولع  عن  تنف�شل  تكاد  لا 
نَى المع�شوقات واأو�شافهن؛ فمن  فكلهما حا�ص في مغامراته نزواته عبر كُر

»اأم الحويرث« و»اأم الرباب« ب )7( اإلى »الحبلى« و»المر�شع« ب )15(. 
طريق  عبر  اإلا  يتاأتى  لا  المنال,  بعيد  �شعبًا,  الاأنثى  اإلى  الو�شول  كان  وكما   -
»محفوفةٍ بالمخاطر« )�س 26(, ولا تت�شور »المتاهة« )�س 27( اإلا على نحوٍ 

منه. 

تجاوز   ,)22( ب   )29( خِباوؤها«  يُررام  »لا  القي�س  امرئ  اأنثى  كانت 
ُّون مَقْتَله ب )23(. ا لو يُر�صِ اأحرا�شًا اإليها ومع�صًا عليه حرا�شً

- واإذا كانت اأنثى امرئ القي�س امراأة الخدر, اأو الخباء, الذي لا يُررام, »يجوز« 
 ,)28( عَقَنْقَل ب  قفافٍ  خَبْت ذي  بطنُر  به  وينتحي  اإليها »�شاحة الحي«, 
فاأنثى محمود قرني امراأة ال�شاحة, امراأة الانك�شاف والعلن: »في �شاحة البيت 
تميل في دلال« )�س 6(, التقاها حيث »كان النهار ربيعيًّا جافًا« )�س 17(, 
ياأتيها  القي�س  امرئ  اأنثى  بينما   ,)30 )�س  ال�شم�س«  اإ�صاق  »�شاعة  ودعاها 
غفلة  حيث  ال�شقوط,  على  اأو�شكت  تْ«:  �شَ تَعَرَّ ال�شماء  في  يّا  َ الثرُر ما  »اإذا 

قَباء. الرُّ
- وبينما »تتدلل« فاطم على امرئ القي�س: »اأفاطم مهلً بع�س هذا التدلل« ب 

)18(, تميل النخلة »في دلال« �س )6(, تلقي �شلمًا هنا, و�شلمًا هناك.
ثَ, غيَر  ل, وتَمكَّ عجَلِ ب )22(, حيث تَمَهَّ - وكما تمتع امروؤ القي�س باأنثاه غير مُر

ذْعور, اأن�س ال�شاعر المعا�ص بنخلته/ اأنثاه: خائفٍ اأو مُر
»دَلىّ عراجينها بتوؤدَةٍ ولين

فاأ�شبحت امراأةً ذاتَ اأرْداف

�س )47:45(. �شاحرةٍ وملونة«   

- وبينما نجد البيا�س في النخلة/ المراأة, عند محمود قرني, في قلبها وطَلْعها:
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�س )33(.  »ينام على قلبك الأبي�س حتى ال�شباح«  
»كان طلعها الأبي�س كالحليب تذكارًا

مو�شومًا على قلبه«                                               �س )10,9(.

و«بي�شة   ,)31( بي�شاء« ب  »مهفهفةً  القي�س  امرئ  عند  الاأنثى  كانت 
فْرَةٍ« ب )32(. قَاناةِ البيا�سِ بِ�شُر خِدْرٍ« ب )22(, و«كبِكْرِ مُر

القي�س  امرئ  رّة  دُر تغذي  النخلة,  ن�س  في  الاأنثى  حول  تُرلْقَى  التي  والمياه   -
اأُرنْبُروبُرهُر  لِّلَتْ للنخل فخرج  ا ذُر »غَذاها نميرُر الماءِ غيَر المحلَّلِ« ب )32(, واأي�شً
ا ناعمًا, فكانت �شاقا اأنثاه كذلك في  )البَرَديُّ الذي ينبت و�شط النخل( اأي�شً

بيا�شهما.
- وعلى حين ي�شبه امروؤ القي�س �شعر اأنثاه �شديد ال�شواد في كثافته بـ »قنو النخلة 

المتعثكل« ب )35( , ويقول عنه:
لُّ المدّارَى في مُثنََّى ومُرْ�شَلِ« ب )36(. »غدائره م�شت�شزرات اإلى العُلا        تَ�شِ

يماهي محمود قرني بين اأنثاه والنخلة فنرى: �شعرًا اأخ�ص يخامر الاأ�شابع 
�س )31(, »يطلع ناع�شًا من مخمله« �س )32(, اإنه اأثيثٌ كما لدى امرئ القي�س.

)30(, وكما  الك�شح« ب  القي�س »ه�شيم  امرئ  اأنثى  كانت  - وكما 
ٍ« ب )37(, كان خ�ص الاأنثى في ن�س  َ�صَّ ثنا عن »ك�شحٍ لطيفٍ كالَجدِيلِ مخُر حَدَّ
القدي�س  اإلى  الاإ�شافة  تعين  ولعل   )35,34( �س  قدي�سٍ«  »ي�شبه خاتم  »النخلة« 

يحيلنا اإلى راهب امرئ القي�س, ومنارته:

 ت�شيء الظلامَ بالعِ�شاءِ كاأنها                 مَناَرَة مُْ�سَ راهبٍ مُتبَتََّلِ         ب )39( 

�شْنها وبيا�شها كال�صاج الم�شيء. ولعل اختيار الراهب  اإذ جعل اأنثاه لِحُر
اأدعى لظهور ال�شوء للطارقين لعلو �شومعته, ولاأنه ي�شيء حيث يطفئ النا�سُر 
نارهم, ولكن لا تخفى مع هذا دلالة الانقطاع والتبتل التي يقرنها كل من امروؤ 

القي�س ون�س »النخلة« بحديثه عن المراأة, كل بح�شب طريقته.
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- والحب العارم الذي يجرف ال�شاعر في ن�س »النخلة«:
»ا�شت�شلمي لذراعي فاأنا اأحبك حتى النهاية«           �س )42,41(.

وعندما تحولت النخلة اإلى ذكر نخيل اأ�شحى
»العا�شق �شائق ال�شدر 

يخرج براأ�شه من الباب اإلى ال�شاحة
يملاأ �شدره المعطوب بالهواء

�س )77:74(. ويعود ح�شيًرا«   

هو نف�شه الحب الذي يتملك امراأ القي�س في معلقته:

»وما اإن اأرى عنكَ العمايةَ تنجَلي« ب )26(, »اإلى مثلها يرنو الحليم �شبابة« 
ب )41(, وكذلك قوله:

بِنُْ�شَلِ«  هواكِ  عن  فوؤادي  ولي�س  »تَ�شَلّت عماياتُ الفوؤادِ عن ال�شبا  
ب )42(.

لقد كانت النخلة بو�شفها موتيفة ن�شيّة هي اختيار ال�شاعر الجمالي,   
وكانت النخلة/ الاأنثى هي )انتخال( الذات وا�شطفاوؤها. وفي المعجم: نخل 
وتنخّلته:  اأف�شله,  ا�شتق�شيت  ال�شيء:  وانتخلت  واختاره,  �شفّاه  ال�شيء: 
الانتخال  هذا  يكن  ولم   .)30( الخال�شة  النيات  القلوب:  ونخائل  تخيّرته. 
الن�س,  باأم�شاجها عروق  الن�شو�س ن�شغت  بعيدًا بحال عن طائفة وا�شعة من 
ليوؤكد بلزم الفائدة اأن قطيعة ق�شيدة النثر مع اأ�شلفها ال�شعريين وهم نقدي. 
واأن الاأ�شلوب المتفرّد لا ي�شنعه ال�شاعر من فراغه المنغلق عن الاآخرين. واإنتاج 
ثات تعود بها اإلى  الن�شو�س ل�شعرية مختلفة, اأو مناق�شة لا تعني اأنها لا تحمل مورِّ

ن�شو�س اأخرى, حتى ولو بدلالة النق�س.

اإن كل ن�س مهما كان اختلفه تعود بنا اإ�شاريّاته اإلى ذاكرة منجزة, يمكن 
لهما معًا اأن يُرقرءا في جدليتهما.
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الهوام�س

ا بالحوار  )I(     محمود قرني: واحد من اأبرز �شعراء ق�شيدة النثر خا�شة في م�ص الاآن, ومن المهتمين اأي�شً
حولها وحول ال�شعر. ن�ص للآن خم�شة دواوين, هي:

- حَمّامات الاإن�شاد. �شل�شلة اأ�شوات اأدبية - الهيئة العامة لق�شور الثقافة - م�ص - 1996م.
- هواء ل�شجرات العام. �شل�شلة كتابات جديدة - الهيئة العامة للكتاب - 1998م.

- خيول على قطيفة البيت. دار الاأحمدي للن�ص - 1999م.
- طرق طيبة للحفاة. �شل�شلة اأ�شوات اأدبية - الهيئة العامة لق�شور الثقافة - 2000م.

- ال�شيطان في حقل التوت. ميريت للن�ص والمعلومات - م�ص - 2003م. ومنه هذا الن�س, 
الذي �شوف ن�شير ل�شطوره بالرمز )�س(.

)1(  بول دي مان: العمى والب�شيرة. ترجمة: �شعيد الغانمي. من�شورات المجمع الثقافي. اأبو ظبي. 
1995م. �س 225: 255.

)2(   ب.م.دوبيازي: نظرية التنا�س. تعريب: المختار ح�شني.
http://www.fikrwanakd.aljabriabed.com/n28_11hassani.htm

)II(   لي�شت ملحظة الت�شابه بين النخلة والاإن�شان من قبيل الملحظة العابرة, بل تجذرت في الوعي 
الاإن�شاني بعامة, عندما اعتقد اأن ثمة اأرواحًا ت�شكنها, والاأمر لي�س من باب المجاز, واإنما يعود 
م�شابهة  العلقة  هذه  يرفد  حوله.  ما  يوؤن�شن  عندما  بالكون  نف�شه  الاإن�شان  ارتباط  طبيعة  اإلى 
النخلة �شكليًا للإن�شان, وللأنثى تحديدًا. يقول القزويني: »اإنها ت�شبه الاإن�شان من حيث ا�شتقامة 
هلكت,  ها  راأ�شُر طِعَ  قُر ولو  باللقاح.  واخت�شا�شها  اأنثاها,  عن  ذكرها  وامتياز  وطولها,  قدها, 
مّارُر الذي على راأ�شها  ولطلعها رائحة المني, ولها غلف كالم�شيمة التي يكون الولد فيها. والجُر
ن لا يرجع  �شْ خ الاإن�شان اإذا اأ�شابه اآفة, ولو قطع منها غُر لو اأ�شابه اآفة هلكت النخلة, كهيئة مُر
القزويني )زكريا بن  انظر:  الاإن�شان«.  الاإن�شان, وعليها ليف ك�شعر يكون على  بدله كع�شو 
الجديدة  الاآفاق  دار  �شعد -  فاروق  له وحققه:  م  قَدَّ المخلوقات.  بن محمود(: عجائب  محمد 

ا:    ِّح بهذا الت�شابه اأي�شً - ط-5 1403ه/ 1983م. �س64,63. والق�شيدة تُر�صَ
               »نحن مت�شابهان اإلى حَدٍّ بعيد«    �س )28(.

)3(   يقوم ال�شحر الت�شاكلي اأو المحاكاتي على اأن ال�شبيه يُرنْتج ال�شبيه, واأن المعلول ينتج علته. ويقوم 
النمط الات�شالي اأو التلم�شي على اأن الاأ�شياء التي كانت مت�شلةً بع�شها ببع�س في وقتٍ ما تظل 
تاأثيًرا مبا�صًا على الاآخر,  بال�صورة  يوؤثر  اأحدهما  اأن ما يطراأ على  في علقة تعاطف بحيث 

حتى بعد اأن تنف�شل فيزيقيًا. انظر: جيم�س فريزر: الغ�شن الذهبي. جـ-1 �س142,83.
)III(  في مقابل الكلمة الطيبة/كلمة التوحيد/النخلة با�شتقرارها في الاأر�س, و�شعودها اإلى ال�شماء, 
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تاأتي الكلمة الخبيثة/الحنظلة ت�شفقها الريح يمينًا و�شمالا. قال قتادة: »ما اأعلم لها في الاأر�س 
م�شتقرًا, ولا في ال�شماء م�شعدًا اإلا اأن تلزم عنق �شاحبها حتى يوافي بها يوم القيامة«. انظر: 
م له:د. اأبو حاتم ال�شج�شتاني )�شهل بن محمد بن عثمان(: كتاب النخل. حققه وعَلّق عليه وقَدَّ
1985م.  1405هـ/  ط1,  الر�شالة.  موؤ�ش�شة  والتوزيع.  للن�ص  اللواء  دار  ال�شامرائي.  اإبراهيم 
�س38,37. وي�شل الاإجلل حَدّه في قول ال�شج�شتاني: »وما كّرّم الله - تبارك وتعالى - به 

ْك منه �شيء«! ال�شابق �س42 . م به النخل: اأن لي�س في بلد ال�صِّ اأهل الاإ�شلم, وكَرَّ
رِ�شَتْ  غُر وبحمده,  العظيم  الله  �شبحان  قال  »مَنْ  قال:   ( النبي  عن  جابر  عن  الزبيـر  اأبي  عن     )4(
نن  )�شُر ال�شحيح  الجامع  �شوره(:  بن  عي�شى  بن  )محمد  الترمذي  انظر:  الجنة«.  في  نخلة  له 
الترمذي(. تحقيق: كمال يو�شف الحوت. دار الفكر للطباعة والن�ص والتوزيع. المجلد الخام�س. 

�س477.
طُر ورقُرها, واإنها مَثَلُر المُر�شْلِم,  جرِ �شجرةً لا يَ�شْقُر )5(   عن ابن عمر قوله: قال ر�شول الله ) »اإن مِن ال�شَّ
اأنها النخلة,  فَوَقَعَ النا�سُر في �شَجَر البوادي, قال عبد الله: ووَقَعَ في نف�شي  ثوني ما هِيَ,  فَحَدِّ
البخاري )محمد  انظر:  النخلة«.  يا ر�شول الله, قال: هي  هِيَ  ثنا ما  قالوا: حَدِّ ثُرمّ  فا�شتحييتُر 
بن اإ�شماعيل بن اإبراهيم(: �شحيح البخاري. المجل�س الاأعلى لل�شئون الاإ�شلمية - لجنة اإحياء 
كتب ال�شنة. وزارة الاأوقاف - م�ص - القاهرة- 1418هـ/ 1998م. ط-4 كتاب العلم - 

جـ-1 �س58.
ل اإلى  وَّ )6(   عن ان�س بن مالك: »اأن ر�شول الله ) كان يخطبُر اإلى جِذْع نَخْلَةٍ, فلما اتخذ المنبر تَحَ
, حتى اأتاه ر�شول الله �شلى الله عليه و�شلم فاحت�شنه, ف�شكن, فقال ر�شول  المنبر, فَحَنَّ الِجذْعُر
اإلى يوم القيامة«. انظر: اأحمد بن حنبل: المُر�شْند. ت: اأحمد محمد  نّ  نْه لَحَ اأَحْتَ�شِ الله ): لو لم 

�شاكر. دار المعارف - م�ص - 1396هـ/ 1950م. جـ-4 �س 128.
)IV( تختلف هذه القراءة مع قراءة �شابقة للديوان ككل, اأنجزها الناقد/ �شبحي حديدي: ودارت 
مح�شلة تعليقه على هذا الن�س على قدرة ال�شاعر على: رد اللغة اإلى جذورها الغرائزية البكر؛ اإذ 
بُر اأن ي�شْتدعيه البال  عُر يخاطب ال�شاعر في هذا الن�س اأنثى بالفعل, ولكنها من نوع خا�س, يَ�شْ
ب على اأطلق  قّ - فيما يرى - على ذلك البال المُردَرَّ من الخزين الت�شويري الماألوف, ولعله يَ�شَ
اأن تقديم النخلة  اأنثى - نخلة! ويرى  اأنثى بالفعل, ولكنها  اإذ يناجي ال�شاعر  العنان للمجاز؛ 
في مجاز العمّة اأخت الاأب, اأو تلك التي تُر�شْتَرى لها اأرواب زينة - تقديٌم يَنْتَهِك �صوط التوافق 
م النخلة على هذا النحو, وهو بهذا  رُر اأن تُرقَدِّ المُر�شْبَق, لاأن م�شاحة الدلالة اأيًّا كان ات�شاعها يَنْدُر
ا مع الذاكرة التمثيليّة الناجزة الرا�شخة  يرد اللغة اإلى غرائزيتها البَكْر, اإلى جذورها الاأقل تما�شكًّ

في الوعي, والاأكثر ت�شابكًا مع الكامن والغام�س والخام وغير الم�شتك�شف. انظر:
http://www.jehat.com/ar/default.asp?action=article&ID=6907

ا بال�شحيفة الالكترونية: الحوار المتمدن - العدد: 1098 - 2005/2/3م.             وكان قد ن�ص اأي�شً
هذه  مثل  ابتكار  يكن في  الن�س لم  هذا  �شعرية  اأن مكمن  نرى  اإذ  معه؛  الاختلف  لُرب  وهنا 



قصيدة النثر واستعادة الأسلاف: قراءة في قصيدة »النخلة« للشاعر: محمود قرني

20
10

بر 
فم

نو
 - 

هـ
14

31
ة 

عد
لق

و ا
، ذ

 1
8 

ج
 م

، 7
1 

 ج
ت ،

ما
علا

200

علامــات

ال�شيغة الا�شتعاريةّ )كمجاز العمة اأو اأخت الاأب اأو �صاء اأرواب الزينة(, فهي مجازات موروثة 
الكبيرة  الاإنجازات  بعد  حتى  كثيًرا  الطموحات  تتوا�شع  كما  الاأمر-  مدار  واإنما  اإليها,  بق  �شُر
ال�شاقة- على توظيفها اأو التنويع عليها, لاإنتاج اإ�شارياته الخا�شة, ف�شلً عن دلالة التعامد على 

ن�شو�س مركزيةّ في المخيّلة العربية واإعادة ا�شتخدامها.
)7(    الجاحظ )اأبو عثمان؛ عمرو بن بحر(: البيان والتبيين. تحقيق و�صح: عبد ال�شلم هارون. مكتبة 

الخانجي. ط5, 1405هـ/1985م. جـ1 �س 230. 
)8(    العَجْلوني )اإ�شماعيل بن محمد(: ك�شف الخفاء ومزيل الاإلبا�س عما ا�شتُرهِر من الاأحاديث على 
األ�شنة النا�س. اأ�صف على طبعه, وت�شحيحه, والتعليق عليه: اأحمد القل�س. مكتبة دار التراث- 

القاهرة. جـ-1�س 195, 196.
)9(    ال�شابق: نف�شه.

)V(   بنقل بذور اللقاح من النخلة الذكر اإلى اأزهار النخلة الاأنثى.
)10(  د.ح�شن ال�صقاوي: معجم األفاظ ال�شوفيّة. موؤ�ش�شة مختار- القاهرة- ط2, 1992م.

)11(  مرت�شى الزبيدي )محمد بن محمد بن محمد(: تاج العرو�س من جواهر القامو�س. مكتبة الحياة 
- بيروت - 1966م. مادة: )نخل(.

)12(  فيليب �شيرنج: الرموز في الفن- والاأديان والحياة. �س297.
 - القاهرة   - مدبولي  مكتبة  العربية.  والاأ�شاطير  الفولكلور  مو�شوعة  عبدالحكيم:  �شوقي   )13(

1998م. �س 665.

)14( �شوقي عبدالحكيم: ال�شابق. نف�شه.
)VI(  تقول ع�شتار عن نف�شها: 

»اأنا الأول، واأنا الآخر 

ي�شة  اأنا البغي، واأنا القِدِّ

اأنا الزوجة، واأنا العذراء 

اأنا الأم، واأنا البنة 

اأنا العاقِرُ، وكُثٌْ هم اأبنائي 

اأنا في عُرْ�سٍ كبير، ولم اأتخذ زوجًا 

اأنا القابلة، ولم اأُنِْب اأحدًا

واأنا �شُلْوَةُ اأتعاب حَمْلي

اأنا العرو�س واأنا العري�س

وزوجي من اأنْبَنَي
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اأنا اأم اأبي، واأخت زوجي

وهو مِنْ نَ�شْلي«

        انظر: فرا�س �شواح: لغز ع�شتار؛ الاإلوهة الموؤنثة واأ�شل الدين والاأ�شطورة. دار علء الدين. ط7, 
2000م. �س 7.

)15(  فرا�س �شواح: لغز ع�شتار. �س 152.
�شن الذهبي. الهيئة العامة لق�شور الثقافة - الجزء الاأول - الكتاب  )16( انظر: جيم�س فريزر: الغُر

)2(. ف�شل عبادة ال�شجر.
تبعهم في ذلك  النخلة عند قدماء الم�صيين ومن  الزينة عن�صًا محوريًّا في رمزية  )VII( كانت دلالة 
ة الاإغريق والرومان. انظر: فيليب �شيرنج: الرموز في  مثلً في �شكان حو�س المتو�شط, وبخا�شّ

الفن- الاأديان - الحياة. �س 298.
ه�شام  ابن   - انظر:   )18( )17(  ابن منظور: ل�شان العرب. دار المعارف- م�ص. مادة )نخل(. 
)محمد بن عبد الملك(: ال�شيرة النبويّة. تحقيق: م�شطفى ال�شقا واآخرين. النا�ص: م�شطفى البابي 

الحلبي. ط2, 1375هـ/ 1955م. جـ1 �س33. 
           - ويقول ياقوت الحموي ناقلً- فيما يبدو- عن ابن ه�شام: »وكان اأهل نجران يومئذ على دين 
العرب, يعبدون نخلة لهم عظيمة, بين اأظهرهم, لها عيد في كل �شنة, فاإذا كان ذلك العيد, 
علقوا عليها كل ثوب ح�شن وجدوه, وحليّ الن�شاء«. انظر: ياقوت الحموي )�شهاب الدين؛ 
اأبي عبد الله(: معجم البلدان. دار �شادر/دار بيروت 1404هـ/1984م. المجلد الخام�س. مادة 

)نجران(. جـ5 �س266. 
           - د.محمد عجينة: مو�شوعة اأ�شاطير العرب عن الجاهلية ودلالتها. دار الفارابي. بيروت/العربية 

محمد علي الحامي للن�ص والتوزيع- تون�س. ط2, 1994م. جـ1 �س 274.
)19( تقول الاأغنية: 

جرة  يا طالع ال�شَّ

هات لي معاك بَءَرَة 

تِْلِبْ وتِ�شْئِيْني

بالمعَْلَءة ال�شيني

والمعَْلَءة انك�سرت

يامِيْن يرَبِّيْني

دَخَلْت بيتَ الله

لءِيتْ ر�شول الله 
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بيْزَغّط في حَمام اأخ�سر

يا ريت اأنا دُءتهُ

          انظر: د.�شابر العادلي: يا طالع ال�شجرة. مجلة الفنون ال�شعبيّة- الهيئة الم�صية العامة للكتاب- 
العدد 56, 57 - يوليه/ دي�شمبر 1997م. �س 54:41.

)20(  د.�شابر العادلي: يا طالع ال�شجرة. �س43.
)21( جورج بوزنر )واآخرون(: معجم الح�شارة الم�صية القديمة. الهيئة الم�صية العامة للكتاب. ط-2 

1996م. �س130.

)22( جورج بوزنر: ال�شابق: نف�شه.
)23(  فيليب �شيرنج: الرموز في الفن- الاأديان- الحياة. �س297.

فاأهل  ويوؤنث؛  ر  يُرذَكَّ ما  باأنه  »النَّخْل«  على  تق�شي  اللغوي  النوع  مقولة  اأن  عَجَبٍ  ومن   )VIII(
ون,  الحجاز يُروؤَنِّثونه؛ ففي التنـزيل: )والنخل ذاتُر الاأكمام) )الرحمن/11(, واأهل نجد يُرذَكرِّ
نَبَّقِ« انظر: الزبيدي: تاج العرو�س. مادة: )ن.خ.ل(.  قال ال�شاعر: »كَنَخْلٍ من الاأعْرا�سِ غَيْرِ مُر
حتى »النخلة« مفردة لا تحولُر تاء التاأنيث دون و�شفها في ظل مقولة النوع الطبيعي بالذكورة؛ 
كما  النخيل«  »ذكر  عن  ف�شلً  العامة,  تقول  كما  الدّكر«  »النخلة  نجد  »النخلة«  نجد  فكما 
ا  بالن�س. لقد وقع ال�شاعر على دالٍّ كما يتقلّب مدلوله في الذكورة والاأنوثة, يتقلب هو اأي�شً

في التذكير والتاأنيث.
)IX(  ربما قدمت ال�شورة هذا التحول الماأ�شاوي الغام�س للنخلة, بعيدًا عن دلالات الم�شخ وال�شعق 
والعقاب, خا�شة واأن النخلة هي التي »وقعت براأ�شها على ال�شاعقة« )�س61 (, حيث يُربَنْيِنُر 
الن�سُر النخلةَ اتجاهيًّا عبر ت�شور يجعل منها »الاأعلى« بالن�شبة لل�شاعقة, على غير ما يق�شي به 
الت�شور  القيم المتراتبة المرتبطة بهذا  الب�صي للتجربة الحياتية, ومن ثم يربطها بمنظومة  الواقع 
»اأعلى«,  اإيجابي(  هو  ما  الاأكمل...وكل  الاأ�شمى,  الاأجمل,  )الاأقوى,  باعتبار  الاتجاهي 

و)الاأ�شعف, الاأ�شواأ...وكل ما هو �شلبي( »اأدنى«.
)24(  فرا�س �شَوّاح: لغز ع�شتار؛ الاإلوهة الموؤنثة واأ�شل الدين والاأ�شطورة. دار علء الدين. ط-7 

2000م. �س 31, 32.

عْفه,  ع الطالبَ في هذا المو�شع باإنكاره و�شَ )X(   يقول الجاحظ تعليقًا على الاآية الكريمة: »اإنما قَرَّ
)اأبو  انظر: الجاحظ  باب«  الذُّ مِنه, وهو  عَفَ  اأ�شْ عْفِ مطلوبٍ لا �شيءَ  هُر عن �شَ عْفُر عَجَزَ �شَ اإذ 
عثمان؛ عمرو بن بحر(: الحيوان. تحقيق و�صح: عبد ال�شلم هارون. المجمع العلمي العربي 

الاإ�شلمي/دار اإحياء التراث العربي.ط3, 1388هـ/1969م. حـ4 �س37, 38.
)25(  الزبيدي: تاج العرو�س. مادة )نب�س(.

ٌ ح�شير: كليل. وفي  ولِ مَدَىً. وبَ�صَ هُر مِنْ طُر ُر: كَلَّ وانقطع نَظَرُر ُر يَحْ�صِ )XI(  يقول المعجم: حَ�صََ البَ�صَ
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التنـزيل العزيز: { ينَْقَلِبُ اإليكَ البَ�سَرُ خا�شِئاً وهو ح�شير } ) الملك/4(. قال الفَرّاء: يريد ينقلب 
ُر فاإنه  زالٍ اأو كللٍ. ثم قال: واأمّا البَ�صَ مَتْ عن هُر اإذا قُروِّ �شاغرًا, وهو كليل, كما تَحْ�ص الاإبلُر 

ُر عند اأق�شى بلوغ النظر. انظر: الزبيدي: تاج العرو�س. مادة )ح�ص(. يَحْ�صِ
)26(  مايك كرانغ: الجغرافيا الثقافية؛ اأهميّة الجغرافيا في تف�شير الظواهر الاإن�شانيّة. ترجمة: د.�شعيد 

منتاق. عالم المعرفة - الكويت_ العدد 317 - يوليو 2005 - �س47.
)27( اأحمد �شوقي: ديوان �شوقي. توثيق وتبويب و�صح وتعليق: د. اأحمد محمد الحوفي. دار نه�شة 
م�ص للطبع والن�ص. القاهرة.جـ1 �س47.  وتجدر الاإ�شارة اإلى بع�س الن�شو�س المتفرقة, على 

نحو ق�شيدة الاأمير ال�شنعاني, التي مطلعها:
نظم هـــو الدر اإل اأنه كلــم                       اأو اأنه النور تخفى عنده الظلــم

         والتي يحكم فيها في المفا�شلة بين العنب والتمر, ردًا على ق�شيدة را�شله بها اأحد اأ�شدقائه. وفي 
ق�شيدته ن�شمع جدال كل من العنب والنخل وحكمه بينهما. ومنها قوله:

هل قال ربي هزي الكول من عنب           اأم قال هزي بجذع النخل لو فهموا
وقد عـلوت على الأ�شجار ل اأحـد             ينالنـــي منه بالأيــــدي وي�شتـــــلم
واأنت تتاج للاأعــواد من حطــب             ترقى بها حيـث ل �شــاق ول قــدم

        انظر: الاأمير ال�شنعاني )محمد بن اإ�شماعيل الاأمير الح�شيني ال�شنعاني(: ديوان الاأمير ال�شنعاني. 
ط-1  القاهرة.  المدني.  المدني.مطبعة  �شبح  ال�شيد  علي  طبعه:  على  واأ�صف  له  م  قدَّ

1384هـ/1964م.
)28( �شاكر لعيبي: ال�شاعر العربي بو�شفه دونجوانًا

http://www.perso.ch/slaibi/poet%20arab%20dojoan.htm 

)29( انظر: ديوان امرئ القي�س. تحقيق: محمد اأبو الف�شل اإبراهيم. ط4 - دار المعارف.م�ص. واإلى 
المعلقة فيه تعود اأرقام الاأبيات في الدرا�شة التي ن�شير اإليها بالرمز )ب(.

)30( انظر تاج العرو�س: مادة )نخل(. ??

*  *  *
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ق�صيدة النـثـر بين القيم الجمالية 

والإيقاعية

عبدالله ال�سمطي

- 1
ما هي المعايير الجمالية التي يمكن عبرها قراءة ق�صيدة النثر، وتحديد قيمها 
القول  لنا  يت�صنى  وكيف  قيمية؟  وجهة  من  الن�صو�ص  تراتبية  ودرجات  الفنية 

بجودة اأو رداءة ن�ص ما في ق�صيدة النثر؟

ياأخذ في الح�صبان عدة  اأن  ال�صيغة يمكن  ال�صوؤال هاهنا بهذه  اإن طرح 
اأمور:

- اأولًا: اإن قوانين الق�صيدة النثرية، لي�صت قوانين نهائية مغلقة، بل هي متحركة 
ولانهائية ومتغيرة بفعل تطور الق�صيدة النثرية نف�صها، ومن هنا ما كان �صعرياً 

وقيمياً بالاأم�ص يغدو بفعل التكرار غير �صعري اليوم.

- ثانياً: اإن الكثافة، والاإيجاز، والتوهج وال�صمات التي افتر�صتها �صوزان برنار 
اأدوني�ص واأن�صي الحاج اإلى العربية، لي�صت �صمات  في ق�صيدة النثر، ونقلها 

مغلقة، بل هي �صمات مفتوحة يمكن الاإ�صافة اإليها والتجديد من خلالها.

غنائي،  هو  مما  يبداأ  الذي  العربية،  النثر  ق�صيدة  في  التجريبي  التنوع  ثالثاً:   -



قصيدة النثر بين القيم الجمالية والإيقاعية

20
10

بر 
فم

نو
 - 

هـ
14

31
ة 

عد
لق

و ا
، ذ

 1
8 

ج
 م

، 7
1 

 ج
ت ،

ما
علا

206

علامــات

ويترى اإلى ما هو واقعي ووجودي، عابراً اإلى وجهات �صوريالية، ورمزية، 
قد لا يجعل من القول بـ »المعيار الجمالي« بعداً ثابتاً في قراءة ن�صو�ص ق�صيدة 

النثر.
في  عائقاً  يقف  النثر،  ق�صيدة  في  والاأ�صاليب  اللغة  م�صتويات  تعدد  رابعاً:   -
اعتبار هذه الم�صتويات نوعاً من التقييم الفني، فهناك لغة مركبة معقدة )لدى 
اأدوني�ص مثلًا( وهناك لغة متق�صفة م�صطحة مبا�شرة )كما نجد في تجربة ق�صيدة 
م�صتويات  هناك  الم�صتويين  مثلًا(، وبين هذين  الت�صعينيات  الم�شرية في  النثر 

واأ�صاليب متعددة متنوعة)1(.

وعلى الرغم من ذلك فاإننا حيال »ن�ص اأدبي«، ولابد من وجود معايير 
النوعي للاأدب،  القيمة، لارتباط ذلك بالاإطار  اإلى �صوؤال  ما ن�صير نهاية الاأمر 
ناأخذ  اأن  ينبغي  فاإننا »حين نطلق م�صمى »ن�ص«  وكما يو�صح �صلاح ف�صل، 
النوعية  الاأعراف وال�صفرات  العليا، وهي طبيعة  بالبنية  ي�صمى  ما  في الاعتبار 
الكلام،  لعمليات  مبا�شر  اإنتاج  باأنه  يتحدد  اللغوي  الن�ص  فاإذا كان  للاأدب... 
ويت�صكل في جملة من الدوال والمدلولات، فاإن اللغة الاأدبية التي تتمتع بو�صع 
فردي خا�ص في الوجهة ال�صيميولوجية تجعل الن�ص الاأدبي لا يمكن اعتباره مجرد 
ممار�صة متعينة للن�ص اللغوي، بل هو ر�صالة ناجمة عن نظام محدد من المفاهيم 
وال�صفرات. وبالفعل فاإننا بدون اأن نن�صى الم�صتوى التعبيري للغة الاأدبية - الذي 
يعتمد على ال�صفرة اللغوية - لابد اأن نبرز في الن�ص الاأدبي الخوا�ص الناجمة 
عن توافق جملة من عمليات الت�صفير، وعلاقاتها الجدلية وتراتبها البنيوي، مما 
الع�صور  اأو  الاأجنا�ص  تحديد  في  عليها  يعتمد  عامة  اأدبية  �صفرة  توؤلف  يجعلها 

الاأدبية«)2(.

وهذه ال�صفرة الاأدبية العامة، اأمر جوهري لقراءة الن�ص الاأدبي، وتحديد 
ال�صفرة  هذه  ت�صبح  بحيث  والدلالية،  الجمالية  مكامنه  واإ�صاءة  الفنية،  مرتبته 



عبدالله السمطي
20

10
بر 

فم
نو

 - 
هـ

14
31

ة 
عد

لق
و ا

، ذ
 1

8 
ج

 م
، 7

1 
 ج

ت ،
ما

علا

207

علامــات

اأو  العامة بمثابة المحددات الفنية المبدئية التي ينطلق منها الن�ص، متطابقاً معها 
مجاوزاً اإياها، كما اأنها وكما يبين تودوروف ت�صبح »نموذج كتابة« فاإن »في كل 
ع�شر ي�صبح عدد معين من الاأنماط الاأدبية معروفاً معرفة جيدة لدى الجمهور، 
ي�صبح  الاأعمال.  لتاأويل  للكلمة(  المو�صيقي  )بالمعنى  مفاتيح  يعتمدها  بحيث 
الجن�ص الاأدبي، هنا، على حد عبارة هـ. ر. جو�ص )اأفق الانتظار( اإن الكاتب 
ي�صتبطن بدوره هذا الانتظار في�صبح الجن�ص الاأدبي لديه )نموذج كتابة(. وبعبارة 
اأخرى فاإن الجن�ص الاأدبي نمط كان له وجود تاريخي ملمو�ص، و�صاهم في النظام 

الاأدبي لع�شر من الع�صور«)3(.

النثر كن�ص  ارتباط ق�صيدة  اأزلياً، لاأن  قانوناً  القيمة لا ت�صبح  لكن هذه 
مفتوح بالحداثة وانبثاقاتها، وبالوعي ما بعد الحداثي المتحول، جعل �صلم القيم 
ال�صعرية متغيراً، ومرتبطاً ارتباطاً �صديداً بتحولات الع�شر نف�صه، لذلك �صت�صبح 
ترتهن  موؤقتة  قراءة  وت�صبح  الزمنية،  بالتحولات  محكومة  القيم  هذه  قراءة 

لنتاجات جيل معين، ولا ترتهن بال�شرورة باإنجاز ق�صيدة النثر بوجه عام.

الم�صاألة  جديد  من  طرح  ال�صعرية  »مجيء  اأن  اإلى  تودوروف  وي�صير 
بنية عمل  اإن ن�صعى م�صتلهمين مقولاتها لو�صف  العمل. وما  المحتومة: قيمة 
معين و�صفاً دقيقاً حتى نواجه الاحتراز نف�صه المتعلق باإمكانية تف�صير الجمال. 
اإننا ن�صف البنى النحوية والانتظام ال�صوتي لق�صيدة ما ولكن ما الجدوى من 
ذلك؟ هل ي�صمح لنا هذا الو�صف بفهم علة الحكم على هذه الق�صيدة بالجمال؟ 

وهكذا يو�صع م�شروع اإقامة �صعرية �صارمة مو�صع �صك«)4(.

كما تجزم بع�ص المحددات المفهومية لق�صيدة النثر ب�صعوبة و�صع معايير 
اأ�صا�صيات  التي تحدد  الثلاثة  برنارية   - ال�صوزان  فال�شروط  لها،  نهائية  جمالية 
كثيراً في  تتوفر  الاإيجاز)5( لا  المجانية،  الع�صوية،  الوحدة  النثر وهي:  ق�صيدة 
ق�صيدة النثر العربية، حيث ت�صل الم�صاألة اإلى وجود �شروط اأخرى تناق�ص هذه 
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ور�صد  اإ�صهاب  هناك  العربية  النثر  ق�صيدة  في  كثيرة  نماذج  ففي  الاأ�صا�صيات، 
للتفا�صيل اليومية والم�صاهد الواقعية، كما اأنه لا توجد وحدة ع�صوية بل تفكك 
وفو�صى دلالية، فهناك ن�صو�ص لا تت�صكل من بنى كلية ومغلقة، كما اأن المجانية 
لا تتوفر في ن�صو�ص كثيرة منتجة على الاأخ�ص في ال�صبعينيات والثمانينيات من 

القرن الع�شرين)6(.

وهناك تحديدات اأخرى لق�صيدة النثر، حيث يحدد اأدوني�ص تجلي هذه 
اأن  يرى  حيث  العقل،  على  والاعتماد  الذهنية،  بعدين:  في  الق�صيدة 
»ق�صيدة النثر قائمة على نوع من التحليل، اأي اأن الذهنية جزء اأ�صا�صي 
نوع  اإلى  كفاحه  يتحول  نثر،  ق�صيدة  يكتب  والذي  النثر،  ق�صيدة  من 

اآخر، اأي اإلى اختفاء هذه الذهنية الملازمة جوهرياً لق�صيدته.

الكتابة النثرية - �صمن التعبير العربي - ردة فعل مق�صودة وعنيفة �صد 
الانفعال ال�شريع والعاطفية. هي عملية اإدخال العقل في اللغة ال�صعرية. ولعل 
اأهميتها تكمن - �صمن اإطار ال�صعر العربي - في هذا ال�صيء، اأي في الذهنية.

العالم �صيئان - على حد تعبير الفيثاغوريين - عدد ونغم، اأي اأن للعالم 
وجهاً كمياً هو العدد، ووجهاً كيفياً هو النغم. النثر عدد، ولعل الكفاح العميق 
لق�صيدة النثر هو اأن تتحول اإلى نغم. غير اأن ال�صعر موجود في العدد والنغم، اأو 

فيما وراء العدد والنغم)7(.

اإلى  النثر  ق�صيدة  النهاية  يجذب في  �صعري،  هو  ما  اإلى  الانتماء  اأن  بيد 
�صنعتها  التي  الجمالية  المعايير  بع�ص  نحدد  اأن  يمكن  وبالتالي  النوعي،  اإطارها 
بع�ص الن�صو�ص التي غدت بمثابة النماذج العليا التي يمكن القيا�ص على قيمها، 
والتي مثلت المرتكزات الاأولى لاأية تجربة �صعرية جديدة في مجال ق�صيدة النثر، 
المنتمين لجماعة )�صعر(  النثر خا�صة  اأنتجها رواد ق�صيدة  التي  الن�صو�ص  وهي 
كذلك  �صقرا،  اأبي  �صوقي  الحاج،  اأن�صي  الماغوط،  محمد  اأدوني�ص،  ومنهم: 
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وديع  بول�ص،  �شركون  لدى  الرواد  لهوؤلاء  التالية  ال�صعرية  المرحلة  نتاجات 
�صعادة، نزيه اأبو عف�ص، قا�صم حداد، بول �صاوؤول، عبا�ص بي�صون)8(.

- 2
اإن ما يحدد الق�صيدة فنياً وما يجعلها تترى في الن�صق ال�صعري: ق�صد 
الانحراف  فاإن  النثر  ق�صيدة  في  وهنا  النثرية،  عن  الانحراف  ودرجة  الكتابة 
عن النثر اليومي الاإخباري الذي لا يوجد به ق�صد فني هو بداية ال�صلم �صوب 
ال�صعود اإلى تراتبية ن�صقية للكتابة، وهنا يتحول هذا الانحراف لي�صل اإلى درجة 
ال�صعرية عبر ق�صد الكتابة الفنية، وبالتالي ا�صتثمار الاآليات الجمالية التي يتيحها 

ال�صعر بوجه عام، وتنتجها منجزات هذه الكتابة بوجه خا�ص)9(.

وتعتمد ق�صيدة النثر على جملة من الاآليات التي يمكن �صياغتها في هذا 
ال�صوؤال:

بماذا يحتفظ �صكل ق�صيدة النثر؟ وعم يتخلى، وماذا يقدمه؟

عبر القراءة الن�صية المكثفة لن�صو�ص ق�صيدة النثر، ومن خلال ما �صيطرحه 
الوجهة  من  �صعرياً،  �صكلًا  بو�صفها  النثر  ق�صيدة  اأن  نرى  نماذج،  من  البحث 

التقنية والدلالية تحتفظ بالتالي:

1 - ال�صكل.

2 - توزيع ال�صطور.

3 - بنية الحذف.

4 - التكرار.

5 - تجربة الكتابة.

6 - طريقة الاإلقاء )ال�صوت(.
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7 - الف�صاء المجازي.
8 - التخيل.

9 - الت�صاوؤل.
10 - تقديم المعنى.

وهي في �صبيلها اإلى اعتماد هذه الاآليات تتخلى - بدرجات ما - عن:
1 - الت�صكيل باللغة، وا�صتثمار اللعبة اللغوية بالن�ص، �صوتياً ودلالياً.

2 - الاأداء الا�صتعاري والبياني لل�صورة.
3 - البنية المنظمة والملحمية.

4 - التنا�ص وتوظيف الموروث والاأ�صاطير.
5 - العن�شر الاجتماعي )اجتماعية الن�ص( )موت المخاطب(.

6 - الوزن العرو�صي.
7 - المكان وجمالياته المبا�شرة.

8 - ال�صكل البيتي الم�صمن.
9 - مفهوم اللغة ال�صعرية.

10 - الاإن�صادية والغنائية والتخاطب.

بيد اأنها تقدم الاآليات الفنية التالية:
1 - التفا�صيل ال�صغيرة وتعيين الاأ�صياء وتو�صيفها.

وال�صخرية،  المفارقة،  اإ�صاعة  عبر  والاإن�صان،  للوجود،  ال�صوريالي  النظر   -  2
والدعابة ال�صوداء.

3 - الاهتمام بالاأنا ال�صاعرة وا�صتبطان الذات.
المونتاج،  الم�صهدية،  ال�صورة  في  بتو�صع  ال�صينمائي  الفن  ا�صتثمار   -  4

ال�صيناريو.
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5 - �صعرية القبح الجمالي )جمالية الت�صويه(.
6 - الواقعية،ور�صد الهموم اليومية، والعادي، والماألوف.

7 - تحويل الكلام من المعنى اإلى الاإيحاء.
8 - البنية الق�صيرة.

9 - التكثيف.
10 - الاأ�صلوب الكنائي.

�صعرية  اآليات  هي  النثر«  »ق�صيدة  بها  تحتفظ  التي  الاأولى  الاآليات  اإن 
�صعرياً  نظاماً  باعتبارها  ال�صعرية  العملية  جوهر  في  ت�صعها  اآليات  هي  عامة، 
تقدمه ال�صعرية العربية القديمة والمعا�شرة، وهي على الاأغلب تتخلى عن بع�ص 
الاآليات التي طرحتها الق�صيدة التفعيلية التي حافظت على الوزن العرو�صي، 
والاأداء الا�صتعاري والبناء الملحمي المركب اأحياناً في نتاجاتها الن�صية، فما تكاد 
ق�صيدة النثر ت�صتقل ببع�ص الاآليات التي يمكن اأن تمثل خ�صائ�ص فنية لها، ترتكز 

عليها في نتاجاتها المتعددة.

واإذا كان لل�صعر اأن ينه�ص على ال�صورة فلابد اأن يكون لهذه ال�صورة 
ال�صعرية �صواء بلاغية اأم م�صهدية نوع من الفاعلية الجمالية الموؤثرة، هذه الفاعلية 
هي  بما  الاأ�صياء  الخلاق  الخيال  يتناول  حين  »تتبلور   - ديب  اأبو  يرى  فيما   -
رموز مبا�شرة، مدركة ت�صتثير حقلًا من الانفعالات والا�صتجابات والدلالات 
في و�صع ثقافي معين، له طبيعة محددة تقريباً ثم يهز الاأ�صياء يقتلعها ينف�ص عنها 
يقذفه في  ثم  العين  تعرفه  المدرك، ويعمدها في �صوء جديد لا  حقلها الخا�ص 

ج�صد الق�صيدة«)10(.

وتلح ق�صيدة النثر على ال�صورة الم�صهدية بو�صفها بديلًا لل�صورة البلاغية 
التي كانت تعتمد الت�صبيه والا�صتعارة والكناية اإطاراً تكوينياً لها، اأما في ق�صيدة 
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النثر فاإن ال�صورة عبارة عن م�صهد يومي على الاأغلب، اأو جملة من الم�صاهد 
الاآليات  ي�صتثمر  ب�صكل  الق�صيدة  هذه  منتج  ير�صدها  التي  الواقعية  ال�صديدة 
ففي  والمونتاج،  وال�صيناريو  كاللقطة،  و�صياغته  الم�صهد  نقل  في  ال�صينمائية 
الدال  للم�صهد  عينه لاقطة  تكون  اأن  ال�صاعر  يتوخى  ال�صعري  الم�صهد  ممار�صة 
فح�صب، لي�ص كل ما في الم�صهد ينبغي ر�صده وو�صعه، وحدها العنا�شر التي 

يمكن �صعرنتها، وتوليد دلالتها هي ما يمكن ر�صدها.

اإن المدى التخييلي الذي ينتجه �صنع الع�صور الم�صهدية في ق�صيدة النثر، 
الملفتة في تجربة  الجمالية  المعايير  من  معياراً  يعد  ال�صاعر على �صياغته  ومقدرة 

ق�صيدة النثر، خا�صة في مراحلها الاأخيرة في نهايات القرن الع�شرين.

كذلك فاإن ما يحمي ق�صيدة النثر، ويجعلها بنية متما�صكة �صكلياً ودلالياً 
الن�ص  اأول  من  قائماً  الحكائي  الترابط  يجعل  �شردي  �صياق  على  نهو�صها  هو 
حتى نهاياته، على اعتبار اأن هذا الاأفق ال�شردي الذي ي�صتثمر اآليات ال�شرد من 
اأحداث و�صخو�ص، وزمان ومكان معين في اأجواء الن�ص �صوف يحفز ال�صاعر 
على قول �صعري ي�صب في بوؤرة واحدة، وفي اتجاه واحد يتمثل في هذا ال�صياق 

ال�شردي.

كذلك فاإن وجود روؤية محددة  لمو�صوع محدد، والتنا�صق ال�صكلي للن�ص، 
)معجمية  الدلالي  الحقـل  وجـدة  للن�ص،  النحـوية  البنية  في  ال�صمير  وتوجيه 
الن�ص( من المعايير التي ت�صـتند اإليها القراءة المعيـارية في هذه الق�صـيدة. وهذه 
المعـايير لا يتـم الحـكم عليهـا فرديـاً، بمعنـى اأن وجـود هذه الاآلـيـة من عدمـها 
اأبو ديب:  لا ي�صبح جوهرياً في تحديد معيار �صعرية الن�ص، وكما ي�صير كمال 
»هكذا لا يكون ثمة من كبير جدوى في تحديد ال�صعرية على اأ�صا�ص الظاهرة 
المفردة كالوزن اأو القافية اأو الاإيقاع الداخلي اأو ال�صورة اأو الروؤيا اأو الانفعال 
اأو الموقف الفكري اأو العقائدي... اإلخ، اإذ اإن اأياً من هذه العنا�شر في وجوده 
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النظري المجرد عاجز عن منح اللغة طبيعة اأخرى.. ولا يوؤدي مثل هذا الدور 
والبنية  كلية..  بنية  في  المت�صكلة  العلاقات  من  �صبكة  �صمن  يندرج  حين  اإلا 
الكلية هي وحدها القادرة على امتلاك طبيعة متميزة باإزاء بنية اأخرى مغايرة 

لها«)11(.

ويمكن اأن نحدد هنا اأي�صاً جملة من المعايير التي يمكن تمثلها عبر قراءة 
ن�صو�ص الق�صيدة النثرية، تتجلى في:

1 - القصدية، حيث ق�صد الكتابة بهذا ال�صكل، ويخرج عن ذلك الخاطرة، 
والم�صهد الفني بالق�صة الق�صيرة اأو الرواية.

2 - الطاقة التخييلية، بحيث تعمل هذه الطاقة على ا�صت�شراف ال�صور ال�صعرية 
البلاغية والم�صهدية البكر، والو�صول بالن�ص اإلى اأق�صى درجاته الاإبداعية، 

�صواء على م�صتوى التجريب، اأم المو�صوع، اأم الر�صالة ال�صعرية.
3 - النظام والوحدة، حيث يف�صي وجود هذا النطام اإلى تو�صم معايير ثابتة في 
ن�صق الكلام ال�صعري، ووظيفته داخل الق�صيدة، وتميزه عن اأنظمة الفنون 
الاأخرى ووحدتها، وتميز ال�صكل ال�صعري عما يجاوره من اأ�صكال �صعرية 

اأخرى.
واحت�صادها  النثر،  ق�صيدة  في  اللغة  م�صتويات  تعدد  اإن  اللغة:  مستويات   -  4
اإ�صارات  يعطي  ال�صغيرة،  الذاتية  وال�صير  ال�صغيرة،  والتفا�صيل  باليومي 

مهمة حول م�صتوى الق�صيدة الفني اأ�صلوبياً ودلالياً.
5 - التنويع الإيقاعي: حيث تتيح الف�صاءات الاإيقاعية المفتوحة لق�صيدة النثر اأن 
ومرحلة،  مرحلة  بين  �صياغتها  واأن تجدد في  الاإيقاعات،  هذه  تنوع في 

وبين تيار �صعري داخل هذا ال�صكل وتيار اآخر.
6 - بنية التركيب: اإن ان�صباط الق�صيدة في بنية تركيبية ملحوظة لها خوا�صها 

الظاهرة الب�صيطة اأو المعقدة، يعطي تميزاً لهذا ال�صكل.
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7 - الرؤية، الموقف من العالم، الرسالة الشعرية: ينبغي لق�صيدة النثر - بو�صفها فناً 
�صعرياً، اأن تقدم روؤيتها وموقفها من العالم، واأن تعطي ر�صالتها ال�صعرية، 
وحمولاتها الدلالية م�صمرة اأو متجلية، لبيان م�صداقيتها الفنية، وتحملها 

تبعات وجود هذا الن�ص.
8 - المعرفة والتجربة: حيث تدل الق�صيدة على مقدار عمقها الدلالي النوعي، 
بتجلي قدر من المعرفة بالاإن�صان والعالم، والكتابة عن الاأ�صواق الاإن�صانية، 

والقيم المختلفة، �صواء جميلة اأو قبيحة لا�صتيلاد تجربة �صعرية متوهجة.
9 - دينامية التحول: اأن تظل الق�صيدة دائماً في محرق الا�صتق�صاء، واأن ت�صهر 
التجارب الاأخرى لابتداع تجارب جديدة، تتحقق فيها دينامية التحول، 

واأن تاأخذنا دائماً اإلى الجديد الدائم، الحيوي، المتغير.
اإن هذه المعايير، هي معايير يمكن اقتراحها على ن�صو�ص ق�صيدة النثر/ 
لكنها تبقى معايير ن�صبية، لا معايير مطلقة في قراءة ق�صيدة مراوغة، تجريبية لا 
تقر في �صيغة، ولا تتوقف عند �صكل، لكن هذه المعايير ربما تكون هي الاأقرب 

اإلى قراءة نماذج هذه الق�صيدة الراهنة.

ويحدد عبدالرحيم مرا�صدة بع�ص المعايير في �صعرية ق�صيدة النثر ويرى 
اأنها تتمثل في:

كتاب  في   - ديب  اأبو  كمال  ح�صب   - التوتر  م�صافة  بوجود  ال�صعور   -  1
ال�صعرية.

اإ�صافة  الخيالية  والمرجعية  الذهنية  على  مرتكزة  �صورة  بوجود  ال�صعور   -  2
للواقع.

3 - ال�صعور بارتكاز الن�ص على جملة مبنية بناءً اختزالياً، ي�صتند بال�شرورة على 
مبداأ الاقت�صاد في اللغة - ح�صب رولان بارت في كتابه الدرجة ال�صفر 

للكتابة.
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4 - ال�صعور بوجود �صمة �صفوية تنطوي على كلام الجماعة العفوية اأو ما ي�صمى 
بالمجانية.

اإيقاع، ولكنه الاإيقاع الاأكثر انفتاحاً، كاإيقاع المردة من  5 - ال�صعور بوجود 
الناحية ال�صوتية وال�صماعية ون�صق الان�صجام والالتحام.

6 - ا�صتثمار الف�صاء الن�صي.
بعوالمه  ويت�صل  الن�ص،  بمن�صئ  ومتعلق  تحديده،  يمكن  لا  عن�شر  هنالك 

الداخلية ووجهة نظره من العالم والحياة والوجود)12(.

ومما يتجلى في ق�صيدة النثر ما ي�صميه محمد العبا�ص بـ »�صخ�صنة الخطاب 
ال�صلة  بالقول: »هناك قامو�ص ب�صيط، و�صديد  اإلى ذلك  الاأدبي« حيث يلفت 
الاأحيان  اأغلب  في  يبدو  والمعا�صي،  باليومي  والتعالق  الاجتماعي،  بالمحيط 

اأقرب اإلى �صخ�صنة الخطاب الاأدبي«)13(.

لقد تحولت ق�صيدة النثر بفعل هذه ال�صخ�صنة اإلى ما ي�صبه ال�صير الذاتية 
نهايات  النثر  ق�صيدة  نتاجات  معظم  يتكرر في  الذي  التحول  الم�صغرة، وهذا 
اجتماعياً  معزولة  ويجعلها  الق�صيدة،  نطاقات هذه  من  يحد  الع�شرين،  القرن 
بتركيزها على هذه ال�صير الذاتية المح�ص. اإن هذا التحول يقودنا اإلى الت�صاوؤل: 
اليومي،  مثل:  النثر  ق�صيدة  في  الجاهزة  كالقوالب  باتت  منطلقات  هناك  هل 
اإلى  ال�صعري  الاأداء  وحولت  عنه،  الم�صكوت  المهمل،  ال�صخ�صي،  الحياتي، 

و�صفه؟؟

اإن ما يوؤخذ على بع�ص ن�صو�ص ق�صيدة النثر، يتمثل في: غياب الاإمكان 
الجمالي في البنية الن�صية، وت�صابه - بل تطابق الاأ�صاليب ال�صعرية اأحياناً، وت�صابه 
التجارب، والفقر اللغوي والبلاغي )الحياد اللغوي( و�صيق المعجم، وفقدان 
الما�صي  مع  والقطيعة  والمو�صيقية،  والنحوية  اللغوية  باأ�صكاله  الملمو�ص  الاإيقاع 
برموزه واأ�صاطيره و�صوره ومخيلاته، والدوران حول الذات والجن�ص، وموت 
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الانفعالية، وموت المخاطب، وغياب الا�صتثارة الجمالية لحظة الكتابة، وغياب 
الق�صايا والهموم الوطنية اأو الاجتماعية، وفقدان التجريب المثمر، والت�صابه مع 

الن�صو�ص المترجمة، والخلط بين مفهومي ال�صعر وال�صاعرية.

الن�صو�ص غير  �صوى في  توجد  على كثرتها - لا  الماآخذ -  هذه  لكن 
الفنية التي تقدمها بع�ص اأ�صوات عقد الت�صعينيات في القرن الع�شرين، لكنها لا 
توجد في الن�صو�ص التي تت�صم ب�صعرية متميزة تعبر عن تحولات هذه الق�صيدة 

وا�صتق�صاءاتها الفنية كما نرى في الن�صو�ص التي قدمها �صعراوؤها الرواد)14(.

اإن م�صكلة ق�صيدة النثر الجمالية اأنها تحاول ابتكار كتابتها عبر التوفيق 
بين لغة النثر )التو�صيلية( ولغة ال�صعر )الاإيحائية( والتو�صيل لي�ص هدف ال�صعر 
بال�شرورة لاأن ال�صعر يفتر�ص فيه األا يكون تو�صيلياً بالمعنى الم�صموني للكلمة، 
بل عليه اأن يكون م�صبعاً بالدلالة وقابلًا للتاأويل القرائي المتعدد لاأنه كلام الذات 
اأو كلام الروح الخفي الاإ�شراقي، عبر الت�صكيل باللغة، لاأن اللغة هي اأداة ال�صعر 
الاأولى والاأخيرة، وهاج�ص اللغة هو هاج�ص المعرفة، كلما توغلت في دلالاتها 
م�صتوياتها  تعددت  وكلما  الن�صو�ص،  في  التاأويل  توغل  كلما  وت�صعباتها 

الاإيحائية.

- 3
�صغل �صوؤال الاإيقاع جانباً كبيراً من المفاهيم المحددة لق�صيدة النثر، لا 
بو�صفه  ولكن  ومنتظم،  متعين  فيزيقي  ب�صكل  يتبدى  ملمو�صاً  نظاماً  باعتباره 

نظاماً كامناً في الق�صيدة، ينبغي تحديده وتاأطيره ب�صكل جلي.

الباحث  على  تفر�ص  ال�صوؤال،  هذا  احتلها  التي  البارزة  الم�صاحة  اإن 
وهي  النثر،  بق�صيدة  تت�صل  التي  الاإيقاعية  الاإ�صكاليات  اأبرز  اإلى  الاإ�صارة 
اإ�صكاليات نابعة في الاأ�صا�ص من كون اأن هذا ال�صـكل لم تتم قراءته اإيقاعياً في 
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جل الدرا�صات التي تعر�صت لدرا�صة الاإيقاع)15(. ولعل ترتيب اأولويات هذه 
الاإ�صكاليات، �صوف يقودنا اإلى التحديد النظري لها باإيجاز، وذلك من خلال 

النقاط التالية:

والوظيفية  الجمالية  الاأهمية  وبيان  والاإيقاع،  ال�صعر  بين  العلاقة  اأولًا:   -
للاإيقاع.

- ثانياً: تحديد الفارق بين الوزن والاإيقاع، وقيمة الوزن العرو�صي في اإنتاج 
ال�صعرية العربية.

- ثالثاً: ق�صيدة النثر وعلاقتها بالوزن العرو�صي.

- رابعاً: اإيقاعات ق�صيدة النثر.

- 1-3

يتميز الفن ال�صعري دون الاأجنا�ص الاأدبية الاأخرى بنظام اإيقاعي محكم، 
البحور  اأو  العرو�صي،  الوزن  في  يتمثل  النظام  هذا  فاإن  العربية  ال�صعرية  وفي 
ال�صعرية كاإيقاع مو�صيقي منظم وملمو�ص، وهذا النظام الذي يتمثل في تكرار 
المتحرك وال�صاكن عبر  تتواتر بين  المنتظمة  المو�صيقية  الوحدات  عدد معين من 
خط عرو�صي ينتظم في البيت ال�صعري المنتهي بقافية معينة في ال�صعر العمودي، 
وبعدد يزيد اأو ينق�ص من التفعيلات في ال�صطر ال�صعري في الق�صيدة التفعيلية اأو 
)ال�صعر الحديث(، هذا النظام مايزال �صارياً في ال�صعرية العربية على مدى اأكثر 
من خم�صة ع�شر قرناً، وقد يتخذ اأ�صكالًا اإيقاعية متعددة، لكن جوهره الرئي�صي 
الذي  الاإيقاعي  المو�صيقي  النبع  هو  يظل  عرو�صياً،  بحراً  �صتة ع�شر  المتمثل في 

تنهل منه مختلف التجارب ال�صعرية الموزونة.

اإن ح�صوره  بل  العرو�صي،  البحر  الاإيقاع في مجرد ح�صور  يتمثل  ولا 
الحقيقي يتجلى في اإيقاعية تركيب الاألفاظ، ومدى التنا�صق الهارموني المو�صيقي 
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اإذا  ال�صعري  ال�صطر  اأو  ال�صعري  للبيت  النحوي  التركيب  وفعالية  بينها،  فيما 
كانت الق�صيدة تترى في ن�صق ال�صعر التفعيلي.

اإن البحر العرو�صي يعطي فح�صب انتظاماً لعدد الحركات وال�صكنات 
اأو ق�شر هذا العدد  اأو ال�صطر ال�صعري، ويتحكم في طول  في البيت ال�صعري 
تبعاً للخط العرو�صي، لكنه لا يعطينا ال�صعور بالاإيقاعية الحقيقية اإلا اإذا �صحب 

ذلك نمطان اإيقاعيان اآخران:

الاأول: اإيقاع التركيب اللغوي، ال�صوتي والدلالي، من جهة التنا�صق بين 
الاألفاظ واختيار اأبعاد �صورية متلائمة ومتجان�صة، ومقاطع �صوتية يتلاءم فيها 

المجهور والمهمو�ص تلاوؤماً لا معا�صلة فيه، ولا ثقل.

تراتيبة الجملة  التقديم والتاأخير، في  النحوي، من جهة  الاإيقاع  الثاني: 
النحوية وعنا�شرها المختلفة الحا�شرة اأو الم�صتترة اأو المحذوفة.

به  اكتفى  اإذا  رتيباً  اإيقاعاً جامداً.  ي�صبح  العرو�صي  الوزن  فاإن  وبذلك 
وحده في ت�صكيل اإيقاعية الن�ص ال�صعري، ولن يظهر دوره بجلاء اإلا اإذا اأ�صهم 
فيه هذان الاإيقاعان، بحيث تقدم الق�صيدة طبقات من الاإيقاع، وي�صبح لكل 
الاأخرى،  بالاإيقاعات  يتمازج  الذي  الخا�ص  الاإيقاع  نوعاً من  اآلياتها  من  اآلية 

م�صكلًا وحدة اإيقاعية متعددة، متنوعة، متاآلفة في الوقت ذاته)16(.

درجات  في  الاأولى  الدرجة  الاإيقاع  يعتبر  الذي  ف�صل  �صلاح  وي�صير 
ال�صعرية، اإلى عدة اإيقاعات تتجلى في الن�ص ال�صعري، حيث يرى اأن »درجات 
العرو�صية  الاأوزان  في  المتمثل  الخارجي،  ال�صوتي  الم�صتوى  ت�صمل  الاإيقاع 
باأنماطها الماألوفة والم�صتحدثة، ومدى انت�صار القوافي ونظام تبادلها وم�صافاتها، 
وتوزيع الحزم ال�صوتية ودرجات تموجها وعلاقاتها. كما ت�صمل ما ي�صمى عادة 

بالاإيقاع الداخلي المرتبط بالنظام الهارموني الكامل للن�ص ال�صعري«)17(.
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وتتمثل القيمة الجمالية للاإيقاع في الق�صيدة في اأنها تعطي ال�صيغة اللغوية 
الم�صتعمل  التقريري  الخبري  النثري  الكلام  عن  تختلف  التي  المتميزة  التركيبية 
تتمثل في  اإلى ن�ص، كما  الكلام  اليومي، وتحويل  التوا�صل الاجتماعي  بق�صد 
اإ�صفاء نوع من الهوية الفنية للن�ص باإدراجه في النظام ال�صعري على اعتبار اأن 
الاإيقاع اأبرز الظواهر الفنية التي تعطي الكلام ن�صقاً مغايراً عن ال�صائد والماألوف 
باإحداث اأثر مو�صيقي يف�صي اإلى انتباه الم�صتمع اإلى اأن ثمة اأثراً لغوياً مختلفاً يحدث 
في ج�صد اللغة والكلام، كما اأن الاإيقاع يعطي الن�ص اأثره، وي�صنع نوعاً من اأفق 
التوقع الم�صبق لدى القارئ والم�صتمع، ويوؤكد �صيد البحراوي على اأن »الاإيقاع« 
ي�صاعد ال�صعر على تحقيق وظيفته في الاإمتاع والمعرفة والتغيير لا بالن�صبة للاأفراد 
فقط، بل بالن�صبة للمتلقين جميعاً اأي بالن�صبة للمجتمع. اإن الاإيقاع بتنظيمه اإنما 
يعك�ص الظروف الاجتماعية التي يتخلق فيها، لاأن الاإ�صارات لا تنف�صل اإطلاقاً 
عن الو�صع الاجتماعي التي هي جزء منه كما هو الاأمر بالن�صبة للغة، وهذا يعني 
التاريخية،  اأن الاإ�صارة الفنية الجيدة هي التي تك�صف عن النمطي في اللحظة 
اإمكانيات التفجر والتفلت - في هذه اللحظة -  وتك�صف في نف�ص الوقت، 

نحو اإيقاع الم�صتقبل على كل الم�صتويات الفنية والاجتماعية)18(.

- 2-3

اإذا كان �شريان البحر العرو�صي في الق�صيدة يت�صكل من تكرار تفعيلة اأو 
تفعيلتين في ن�صق الق�صيدة، مع اإدخال بع�ص التعديلات الاإيقاعية في العرو�ص 
اأو ال�شرب في البحور ال�صعرية، فاإن هذا ال�شريان لا يعطي مفعوله الاإيقاعي الموؤثر 
والتفرقة  اأي�صاً،  اإيقاعياً  تركيباً  للاألفاظ  الفني  التركيب  نوع من  اإذا �صحبه  اإلا 
الملفتة بين الوزن والاإيقاع لها دلالتها هنا، فالوزن يتمثل في التفعيلات المنتظمة 
ب�صكل كمي تزامني متواتر، ياأتي بعدد محدد في البيت ال�صعري، وبعدد قابل 
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الوزن  بين  الفارق  نحدد  اأن  ال�صعري، ويمكن  ال�صطر  النق�صان في  اأو  للزيادة 
والاإيقاع في التالي:

الــوزن

الكمية  وجهته  من  يحدد   -  1
الزمنية.

البحر  ب�صيغة  يرتبط  ثابت،   -  2
العرو�صي وعدد تفعيلاته.

بحدود  التجريب  على  مفتوح   -  3
اأخرى  وزنيات  على  وا�صتراطات 
تنطلق من �صيغة المتحرك وال�صاكن، 
بحيث يمكن ا�صتجار وافتراع بحور 
بالتغيير  بتفعيلات جديدة  جديدة، 
اأو  بالزيادة  والاأوتاد  الاأ�صباب  في 

النق�صان.
4 - مح�صو�ص وملمو�ص ب�صكل مبا�شر، 
�صواء في انتظامه اأو عدم انتظامه، 
بين  موؤالفته  في  اأو  تنوعه،  في 

بحور مختلفة.
5 - يعطي محفزات جمالية في ا�صتثارة 
ال�صعرية  الكتابة  �صوب  المبدع 
�شرط اأن تندرج الق�صيدة في بحر 

عرو�صي.
في  خا�صة  الن�ص،  لغة  في  يوؤثر   -  6
عبر  للكلمات  ال�شرفية  البنية 

الكيفية  وجهته  من  يحدد   -  1
الزمنية.

الق�صيدة،  ببناء  يرتبط  متغير،   -  2
وطريقة تركيبها.

ب�صكل  التجريب  على  مفتوح   -  3
بالتركيبات  لارتباطه  مطلق 
اللغوية في الن�ص، وهي تركيبات 

ذات اأ�صكال و�صيغ لانهائية.
4 - غير مح�صو�ص اإلا بدرجات �صوتية 

محددة، لاأنه غير منتظم.
�شرط  للكتابة  محفزات  يعطي   -  5

ح�صور الكثافة اللغوية.
التركيب،  طريقة  في  يوؤثر   -  6
التقديم  النحوية من جهة  والبنية 
والتاأخير، ويفقد خا�صية ح�صور 

ال�شرورة ال�صعرية.
وح�صور  تنوع  في  تاأثيره  يكمن   -  7
للغة،  مركبة  متعددة  م�صتويات 
واأ�صلوبية  �صوتية  ظواهر  وتكرار 

في الن�ص.
8 - يمثل البنية الاإيقاعية الكلية للن�ص.

الإيقـــاع
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كما  فوارق  وهي  والاإيقاع،  الوزن  بين  الفوارق  اأبرز  راأينا  في  هذه 
اأي�صاً لا تغ�ص على  نرى ت�صتجيب لحاجات وتحولات ال�صعرية العربية، وهي 
الاإطلاق ولا تنق�ص من قيمة »الوزن«، فللوزن ح�صوره ووجوده وتاأثيره في 

الــوزن

يوؤثر  كما  ال�صعرية،  ال�شرورة 
تت�صق  محددة  كلمات  اختيار  في 

والنظام الوزني.
7 - ما لم يرتبط بكثافة لغوية في البنية 
الكلية للن�ص، ي�صبح وجوده بلا 

اأثر.
�صعوبته  ال�صعر  فن  على  يحفظ   -  8

الن�صقية.
9 - يمثل جزءاً من اإيقاع الن�ص.

10 - يعتمد النظام والترتيب.

والتتالي  التكرار  على  يعتمد   -  11

والتعاقب.
اإلى  تحول  اإذا  �صلباً  يتاأثر  لا   -  12

�صفاهيته واإن�صاده لحظة الاإلقاء.
من  بالتحول  تخفيته  يمكن   -  13

اإلى  التركيبي  الاإبداع  درجة 
درجة النظم.

وزنية  باأنماط  التاأثر  يقبل  لا   -  14

اأخرى.

مفتوحاً  ال�صعر  فن  يجعل   -  9
كتابية،  تجربة  اأية  لا�صتيعاب 

واأمام اأي ناثر اأو كاتب.
واللانظام  الفو�صى  يعتمد  قد   -  10

في تركيبه و�صياغته.
11 - يعتمد على التكرار واللاتكرار، 

والتجاور، والتزامن.
اإلى  تحول  اإذا  �صلباً  يتاأثر  قد   -  12

لحظة  الاإن�صادي  ال�صفاهي 
الاإلقاء.

13 - يمكن التحكم فيه على اأية درجة 

اأو  متما�صكة  مخفتة،  اأو  �صاخبة 
ه�صة تبعاً للن�صق الن�صي.

14 - يتاأثر - وي�صتثمر - بالمنجزات 

الاأخرى  الفنون  في  الاإيقاعية 
التزامن  اأو  الب�شري،  كالت�صكيل 
والمونتاج واللقطة )�صينمائياً( اأو 

التموج ال�صيمفوني مو�صيقياً.

الإيقـــاع
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الن�صق الن�صي اإذا ما جاورته عنا�شر لغوية تركيبية مكثفة في اإبداع الن�ص، بيد اأن 
محدوديته ترتبط بوجوده التفعيلي، بالحركات وال�صكنات، وهي �صيغة وزنية 
قد تف�صي اإلى التكرار، واإلى الرتابة من كثرة الن�صج عليها، كذلك هو جزء من 

الاإيقاع الكلي للن�ص.

الحداثة،  بعد  ما  وع�شر  الحياة،  لحركة  ملائماً  يعد  لم  العرو�ص  اأن  بيد 
بهذا  وال�صكنات  الحركات  على  زمنياً  تعتمد  التي  العرو�صية  ال�صيغة  هذه  في 
واأ�صباب  اأوتاد  في  الاإيقاعي  الزمن  يختزل  الذي  المب�صط  البدائي  الاأ�صلوب 
الحالة  عن  وتعبيره  وانتظامه،  العرو�ص  طواعية  من  الرغم  وعلى  وفوا�صل، 
التي  التوا�صلية  �شرورته  من  الرغم  وعلى  العربية،  اللغة  لاأ�صوات  المو�صيقية 
الاأ�صوات  تعدد  اأو  التجريب  يلائمها  لا  التي  العربية  الاأذن  حاجات  تلبي 
الحالة  مع  ويتنا�صب  التطريبية،  الغنائية  الاجتماعية  الحالة  يلبي  كما  الاإيقاعية، 
الع�شرية  التحولات  وجهة  من  فاإنه  العربية،  للبلاغة  المخل�صين  للنقاد  الذهنية 
الح�صارية والاإن�صانية لا ي�صتطيع �صياغة ما تتجرد هذه التحولات من اإيقاعات 
وجدلها  العميقة  الداخلية  المعا�شرة  النف�ص  اأ�صوات  في  متجاورة  متعددة، 
و�شراعها الوجودي الكوني. ومن هنا كان لح�صور �صيغ اإيقاعية اأخرى، تتمثل 
العربية، وي�صعها في  لل�صعرية  اأخرى  اأبعاداً  يعطي  ما  المفتوح  الاإيقاع  في هذا 
قلب اللحظة الح�صارية الراهنة، ولذلك فاإن الاإيقاع غير الوزني يمثل الاختيار 
الح�صاري الذي يوائم تجربة ق�صيدة النثر، ويفتح المجال لا�صتق�صاءات اإيقاعية 
متنوعة. »اإن اعتبار البناء الاإيقاعي ال�شرط الكافي وال�شروري ل�شرعية الق�صيدة، 
�صالحاً  ما  وزناً  اعتبارنا  اأي  غير جاهزة  لتجربة  جاهزاً  �صكلًا  ن�صع  اأننا  معناه 
لكل الاأزمنة ولكل الحالات ولكل الاأ�صخا�ص، وذلك يوؤدي اإلى خلط ما هو 
جزئي بما هو كلي، وما هو زمني بما هو لا زمني، وما هو تاريخي بما هو غير 
تاريخي، وهذا يجزئ بنية اللغة التاريخية بو�صفها ف�صاءً �صاملًا ي�صتوعب مجمل 
الاإيقاعات الوزنية وغير الوزنية، كما يجزئ الحالة ال�صعرية التي في اعتمادها 
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الاإيقاع الجاهز، تقع في لاتاريخية تغربها عن لغتها التي يفتر�ص اأن تنبثق من 
تعبير عن  الذي هو  ال�صعر  يتحملها  اأن  الثنائية لا يمكن  واإن هذه  الحالة،  هذه 

وحدة كلية بالاأ�صياء وبالعالم«)19(.

اإننا عندما نتحدث عن افتقار ق�صيدة النثر لم�صاألة الوزن لا الاإيقاع - تبعاً 
للاختلاف بين مفهومي الوزن والاإيقاع مثلما اأو�صحنا، ينبغي اأن نتكلم على 
الوظيفة ال�صعرية والجمالية للوزن اأو العرو�ص، وهو ما لم يتطرق اإليه اأحد من 
يعتبر  لماذا  اأو  الوزن،  بوجود  البع�ص  يطالب  لماذا  عن  الاإجابة  تلقاء  الدار�صين 
اأن ق�صيدة النثر �صعر ناق�ص لاأنها تخلو من الوزن؟ وال�صوؤال هنا: هل  البع�ص 

هناك وظيفة محددة للوزن العرو�صي في الن�ص ال�صعري؟

كونه  في  تتمثل  اأخرى  وظيفة  الاإيقاعية،  وظيفته  خارج  للعرو�ص  اإن 
ي�صكل حالة لغوية جديدة في تاأثيره على الن�ص ال�صعري، حيث يوؤثر في عدة 

وجهات لغوية واأ�صلوبية، تتمثل في:

ال�صما....   - )ال�صماء  بالاإ�صافة  اأو  بالحذف  ال�شرفي  التركيب  في  التاأثير   -
اإلخ(.

- التاأثير في بنية الجملة من الوجهة النحوية عبر التقديم والتاأخير.

- التاأثير ال�صوتي في ال�صمائر: �صمير الغائب حركة الاإ�صباع، �صمير المتكلم 
)اإ�صباع المد( اأو حذفه.

الن�ص  على  نف�صي(  بطابع  )وربما  المو�صيقي  البعد  باإ�صفاء  الدلالي  التاأثير   -
ال�صعري.

- التاأثير الاأ�صلوبي عبر التكرار النغمي.

- التاأثير البنائي في بناء الن�ص ال�صعري على نمط وزني محدد: وزن واحد، بحران 
عرو�صيان، ثلاثة اأبحر، اأبحر متنوعة، اأبحر مركبة و�صافية )مع ملاحظة اأن 
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العرو�صية(  دائرته  �صمن  يجري  اآخر  بحراً  يت�صمن  وحده  ال�صافي  البحر 
باأخرى  اأو  وبدرجة  الوافر،  الكامل/  الرمل،  الرجز/  المتقارب،  المتدارك/ 
)الخبب/ الرجز بعد اإجراء زحافات معينة على تفعيلة الرجز م�صتفعلن - 5 
- 5 - - 5 بحذف الرابع ال�صاكن والتزام ذلك حتى نهاية الن�ص( ثم ما ي�صار 

اإليه بـ )التنعيم لا نعم، لا لا نعم - اأو: نعم لا نعم لا لا... اإلخ(.

كذلك فاإن قيمة العرو�ص تتمثل في اأنه يعطي ال�صيغة الملمو�صة للجملة 
الاإيقاعي وتمييزها عن  اختلافها  ا�صت�صعار  التي يمكن  المركبة  ال�صيغة  ال�صعرية، 
ال�صيغ النثرية الاأخرى، وهذه ال�صيغة لا تتاأتى �صدى بل اإن هناك حواراً ن�صطاً 
دائماً يدور في ذهن ال�صاعر بين ما هو عرو�صي وما هو نحوي حيث تتدافع 
ال�صاعر  فاإن  وبالتالي  الحوار،  بهذا  محكوماً  الاختيار  ويبقى  وتنثال،  التراكيب 
- بحكم ذلك - يحاول اأن يتو�صل لاأف�صل �صيغة �صعرية يتميز بها ن�صه عن 

الن�صو�ص ال�صعرية ال�صابقة والمعا�شرة له.

النثر نف�صها من ميزات ا�صتخدام الوزن والعرو�ص،  وهنا تحرم ق�صيدة 
ولكن كيف تعو�ص ذلك؟

ق�صيدة  عن  اختلافها  �صيتبدى  وكيف  الوزن؟  اإلى  حاجة  في  هي  هل 
و�شرطها  وت�صميتها  وجودها  مبرر  �صتفقد  هل  العمودي؟  اأو  التفعيلي  ال�صعر 
الجوهري الذي يتمثل في التخلي عن الوزن؟ وكيف يمكن لها اأن تفترق اإيقاعياً 
التقليدي في �صعرية عربية  الوزن ب�صكله  وتتمايز؟ وهل من ال�شروري وجود 
حديثة؟ وهل الوزن وحده هو الذي يوؤدي في اللغة العربية اإلى اإنتاج ال�صعرية؟

النظام  ال�صعر؟  يتغير  لا  فلماذا  والتجديد؟  للتغيير  تتجه  الفنون  كل  اإن 
كتابة  اإلى  التحول  الاأمثلة تمثل جوهراً في  اإن هذه  الوزن؟  ال�صعري؟ و�صقوط 

الق�صيدة نثراً.
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- 3-3

على الرغم من الاأهمية الكبيرة للوزن، فاإن اختيار الكتابة خارج هذا 
الوزن العرو�صي كان من الاأ�ص�ص الرا�صخة لتجربة ق�صيدة النثر، والكتابة عبر 
مع  حتى  الق�صيدة،  لهذه  الا�صطلاحية  الا�صتراطات  من  المفتوحة  الاإيقاعات 
بداية بزوغها الاأولى في ال�صعر المنثور)20(، وت�صير �صوزان برنار اإلى ذلك حيث 
توؤكد على اأن ق�صيدة النثر »تنطوي على مبداأ فو�صوي وهدام، اإذ ن�صاأت من 
التمرد على قوانين الوزن والعرو�ص، واأحياناً على القوانين العادية للغة«)21(.

ويرى اأدوني�ص اأن مجلة �صعر: »لم تحارب الوزن حين حاربته من حيث 
اإنه وزن، ح�شراً، بل من حيث راأته ا�صتعادة نمطية، وموؤالفة نمطية، ولم تنت�شر 
للنثر، حين انت�شرت له، من حيث اإنه نثر، ح�شراً، بل من حيث راأت فيه اإمكاناً 
جديداً للتعبير ال�صعري، واأنها كانت تدرك في الحالتين اأن من الوزن ما يكون 
نقي�صاً لل�صعر، واأن من النثر ما يكون كذلك نقي�صاً للنثر ولل�صعر في اآن... واأنها 
اإنما هو  الوزن  النثر لاغية لق�صيدة  اعتبار ق�صيدة  اأن  اأكدت على  في ذلك كله 
موقف �صكلاني بحت: عمودية نثرية اأخرى. واأن تعريف ال�صعر بنثريته اإنما هو 
تقليدية نمطية اأخرى. واأن ال�صعر لي�ص كماً، �صواء كان هذا الكم نثراً اأو وزناً، 

واإنما هو كيفية تتجلى حيناً نثراً، وتتجلى حيناً اآخر، وزناً«)22(.

تتعر�ص  قد  التي  التبريرات  ينق�ص  المتوازن،  الاأدوني�صي  الموقف  وهذا 
ب�صكل �صلبي للعرو�ص العربي والاأوزان العربية، فالكتابة بالوزن طريقة للتعبير 
خارج  للكتابة  بالن�صبة  الاأمر  وكذلك  واأن�صاقها،  جمالياتها  لها  ال�صعري، 
الوزن، وفي ظل هذا الوعي فاإن »الكيفية« التي ي�صير اإليها اأدوني�ص تمثل المرتكز 

الاأ�صا�صي في التوجيه ال�صعري وزناً اأم نثراً.

التعبير  في  كطريقة  ترف�صه  اإنما  الوزن،  ترف�ص  حين  النثر  ق�صيدة  اإن 
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نوع  بمثابة  وهي  العربية،  ال�صعرية  الحياة  عن  تحذفه  ولا  تلغيه  لا  الاإيقاعي، 
اأو  اأخرى حا�شرة  اأ�صكال  عن  بديلًا  ولي�صت  ال�صعري،  الجمالي  الاختيار  من 

موروثة)23(.

ترتكز   - جلي  ب�صكل  ف�صل  �صلاح  يو�صح  وفيما   - النثر  ق�صيدة  اإن 
العرو�صية،  الاأوزان  وهو  ال�صعري  التعبير  في  الاأ�صا�صي  المفاعل  »تعطيل  على 
دون اأن ت�صل بقية اإمكانات التعبير في اأبنيتها التخييلية والرمزية، ومن ثم فاإن 
و�صعها على الاأعراف بين التعبير والتجريد ي�صبح ترجمة دقيقة لا�صتراتيجيتها 
ال�صعرية.. فيما يبقيها في نطاق ال�صعر - دون اأن تغدو نثراً خال�صاً - هو كفاءتها 
في ت�صغيل بقية درجات ال�صلم تعوي�صاً لتعطيل الدرجة الاإيقاعية، الاأمر الذي 
الناجم  والت�صتت  والكثافة  النحوي  الانحراف  عالية من  بن�صبة  تتميز  يجعلها 
اأ�صا�صاً عن انفراط العقد المو�صيقي، ويجنح بها نحو منطقة التحرر الدلالي في 
اأنماط التعبير الماألوفة. على اأنها مع ذلك تظل اأ�صلوباً �صديد المرونة والطواعية، 
والقابلية للتنوع الداخلي في منطقة عري�صة من الاأ�صكال المتعددة، يجمعها بها 
خارج جنة المروق الفادح من �شرط ال�صعر التقليدي، ويقذف بها خارج جنة 

الموزونات كي تبحث عن م�صيرها في نار الفو�صى والتجريد«)24(.

فق�صيدة النثر حالتئذ تنهمك في ا�صتيلاد اإيقاعاتها الخا�صة، بل اإن لكل 
ق�صيدة متميزة نمط اإيقاعي مختلف، وهذه الاإيقاعات المتعددة تو�صع من ف�صاءات 
ال�صعرية العربية، خا�صة حين يتولد ثمة ان�صجام هارموني بين هذه الاإيقاعات 

التي يخلقها هذا المزج الاإبداعي بين اإيقاعات النثر، وق�صد الكتابة ال�صعرية.

وي�صير جودت فخر الدين اإلى اأن »ق�صيدة النثر لي�صت في مجرد العزوف 
عن بحور الخليل، واإنما هي اإيقاع لا ي�صتند بال�شرورة اإلى تلك البحور. الاإيقاع 
نظرة  الاإيقاع  لم�صاألة  نظرنا  ولو  اإيقاعه.  للنثر  واإنما  ال�صعر،  على  حكراً  لي�ص 
تتجاوز تطبيقه وجعله مرادفاً للوزن، لوجدنا في تراثنا العربي الكثير من النثر 



عبدالله السمطي
20

10
بر 

فم
نو

 - 
هـ

14
31

ة 
عد

لق
و ا

، ذ
 1

8 
ج

 م
، 7

1 
 ج

ت ،
ما

علا

227

علامــات

الذي ت�صاهي قيمته ال�صعرية ما نجده في اأجود ال�صعر، وذلك يعود اإلى اإيقاعات 
له خا�صة«)25(.

بالاإيقاعات  تحفل  النثر  ق�صيدة  اأن  على  الكتابات  من  كثير  وتوؤكد 
اإيقاعات  اإيقاعات واأوزان عددية كمية، بل  لي�صت  المتنوعة، لكنها  والاأوزان 
غير  اأو  موزونة  الق�صيدة  كانت  »�صواء  العزاوي  فا�صل  فيرى  نوعية،  كيفية 
الاآلية  به، هذه  للت�صكل ومنطق خا�ص  معينة  اآلية  تتحقق �صمن  فاإنها  موزونة 
وهذا المنطق هما ما يجعلان من الق�صيدة الحرة اأو ق�صيدة النثر مثلًا نثراً يختلف 
عن اأي نثر اآخر، من ذلك النمط الذي نجده في لغة الاقت�صاد اأو الخبر ال�صحافي، 
اأي�صاً  هما  تمتلكان  النثر  وق�صيدة  )النثرية(  الحرة  الق�صيدة  اأن  نكت�صف  حيث 
ق�صيدة  الاأوراق غير عددية كما في  واإن كانت هذه  بهما،  الخا�صة  اأوزانهما 
النظم... اإن الاإيقاع الذي يرتبط بالوزن العددي )وهو عامل خارجي موجود 
النثر بطريقة  النثرية( الحرة وق�صيدة  الق�صيدة  الق�صيدة ومكرر يتحقق في  قبل 
داخلية، اأي اأن لكل ن�ص مو�صيقاه واإيقاعه، ف�صلًا عن اإيقاع الجمل وعلاقاتها 
وارتباطاتها ببع�صها، ولكن اأي�صاً وقفاتها، وهكذا فاإن الق�صيدة النثرية الناجحة 
حتى على الم�صتوى الاإيقاعي لي�صت اأقل �صعوبة من ق�صيدة الوزن التي يكفي 
الاإيقاع  مقابل  ففي  جاهزة...  مو�صيقاها  تكون  حتى  بالتفعيلة  فيها  الالتزام 
الاأحادي الذي يظل يتكرر داخل الق�صيدة العمودية، فاإن الاإيقاع الذي تقدمه 
الق�صيدة الحرة هو اأقرب اإلى المو�صيقى ال�صيمفونية التي تمتلك اإيقاعات متعددة 
اآخر )الهبوط، الارتفاع( �صمن العلاقات  اإلى  وانتقالات �صوتية من م�صتوى 

التاأليفية للعمل كله«)26(.

هي  باأنها  النثر  لق�صيدة  تو�صيفه  في  اللاذقاني  الدين  محيي  ويقترح 
اأن  يرى  وهو   Rythmization المناغمة  م�صطلح  يقترح  الحر،  ال�صعر  ق�صيدة: 
اأما الاإيقاع فمجموعة  »الوزن ت�صكيل واحد له طول محدد، واأنغام محفوظة، 



قصيدة النثر بين القيم الجمالية والإيقاعية

20
10

بر 
فم

نو
 - 

هـ
14

31
ة 

عد
لق

و ا
، ذ

 1
8 

ج
 م

، 7
1 

 ج
ت ،

ما
علا

228

علامــات

من الت�صكيلات المتداخلة التي تتغير بتغير المناخ النف�صي، وفي هذا التغير الذي 
حروفها،  وطبيعة  بتنا�صقها،  فالاألفاظ  الخ�صو�صية،  �شر  الاأطر،  كل  على  يثور 
وطريقة تركيبها داخل الق�صيدة، هي التي تخلق الاإيقاع الداخلي الذي ي�صبه 
ال�صدى البعيد، ولابد اأن تكون لذلك الاإيقاع خ�صائ�ص ال�صدى، فهو ينبع من 
�صفاته  اإ�صافية تحمل  ب�صحنة  فيعود محملًا  الخارجي  بالعالم  وي�صطدم  النف�ص، 

الاأولى بتركيب جديد«)27(.

هكذا فاإن كثيراً من الاإ�صارات توؤكد على وجود الاإيقاع، وتنوعه في 
ق�صيدة النثر، لكن اأياً من الدار�صين لم يقدم ك�صفاً لهذا الاإيقاع، يجعله ملمو�صاً 

ومنتظماً في بنية ن�صقية اإيقاعية وا�صحة)28(.

- 4-3

اإن البديل الاإيقاعي للعرو�ص والاأوزان الذي تقدمه ق�صيدة النثر يتمثل 
ملمو�صاً  الاإيقاع  �صيغتين، تجعلان  عبر  يترى  التنوع  وهذا  الاإيقاع،  تنوع  في 

بدرجة اأو باأخرى:

- �صيغة لغوية.

- و�صيغة فنية.

من  و�صوتياتها  اللغة،  مقاطع  عبر  الاإيقاع  يتجلى  اللغوية  ال�صيغة  في 
خلال الحروف والكلمات، وتكرار اأ�صوات معينة ما بين المجهور والمهمو�ص، 
في  تتمثل  كما  ال�صعري.  الن�ص  داخل  محددة  كلمات  اأو  والرخو،  وال�صديد 
نحوية  �صيغ  تكرار  عبر  اللغوي،  النظام  في  وال�شرفية  النحوية  البنية  ا�صتثمار 
ا�صم  اأو  المبالغة  اأو �صيغ  ال�صفة،  اأو  الا�صم،  اأو  الفعل،  و�شرفية معينة، كتكرار 
تراكيب �شرفية  وتكرار  المثال.  �صبيل  على  المكان  اأو  الزمان  ا�صم  اأو  التف�صيل 
محددة، اأو ما يمكن ت�صميته بـ »بنية الكلمة« اأي تكرار كلمات على وزن �شرفي 
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واحد، مثل: »قناديل، ع�صافير، �صنبلة، قنبلة« وتكرار جملة ذات اأبعاد نحوية 
مت�صاوية.

- ومن ال�صيغة الفنية:
ال�صعرية،  ال�صورة  واإيقاع  والازدواج،  والت�صاد،  والجنا�ص،  ال�صجع 
والاإيقاع النف�صي للن�ص، والتوزيع الطباعي ل�صكل ال�صفحة ال�صعرية، وتكرار  
اإلخ( والتحول عبر  اللوازم الن�صية: »فقط، ربما، في حين، حينما، حيث،... 
غير  والعطف  الاعترا�صية،  والجمل  الن�صو�ص،  نهايات  في  الاأفعال  ا�صتخدام 
الاأجواء  واإيقاع  الحوار،  واإيقاع  الو�صف،  واإيقاع  ال�شرد،  واإيقاع  المتوقع، 
فل�صفية،  وجدانية،  عاطفية،  غرائبية،  �صحراوية،.  اأ�صطورية،  الن�ص(  )اأجواء 

تاأملية، وجودية، موتية... اإلخ.

الجانب  في  خا�صة  لانهائية  �صور  من  تكتنزانه  بما  ال�صيغتين  هاتين  اإن 
الفني، يحققان قدراً كبيراً من ات�صاع رقعة الاإيقاعية داخل الن�ص.

من هاتين ال�صيغتين تتولد اإيقاعات متعددة، وهو الاأمر الذي تعتمد عليه 
اأية  ا�صتخدام  تنحي جانباً  ما جعلها  النثر في ح�صورها وتجليها. وهو  ق�صيدة 
كلام  ترتيب  اأن  اعتبار  على  الجمالي  ال�صعري  توجهها  في  عرو�ص  اأو  اأوزان 
اأنه اأ�صبح فناً �صعرياً، ومن هنا فاإننا نرى اأن  ما على الن�صق العرو�صي لا يعني 
البحث عن اإيقاع عرو�صي عبر الحركات وال�صكنات في ق�صيدة النثر نوع من 

العبث المنهجي لعدة اعتبارات:
1 - اإن منتج ق�صيدة النثر لا يق�صد اإلى الوزان ال�صعري في كتابة ق�صيدته، ولا 

يعده اأ�صا�صاً من اأ�ص�ص تجربته.
ب�صكل  النثر  ق�صيدة  اأحياناً في  التي تجيء موزونة  اأو الجمل  العبارات  اإن   - 2
عر�صي، طارئ، غير مق�صود، وهذا لا يمثل باأية حال من الاأحوال �صمة 

وزنية اأو اإيقاعية.
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علامــات

اأن  يعني  النثر لا  ق�صيدة  منتظم في  ما  ب�صكل  ال�صوتية  المقاطع  تكرار  اإن   -  3
ال�صاعر يق�صد اإلى ذلك، بل يعني اأن ثمة ان�صجاماً نف�صياً في م�صهد ما من 

م�صاهد الن�ص.
4 - منتج ق�صيدة النثر لا يهمه باأي حال من الاأحوال اأن تكون ق�صيدته موزونة 
اأو موقعة عرو�صياً، اأو محتفظة بهارمونية �صوتية، ولذا فهو ي�صتغل دائماً 
اليومية  ي�صتوعب همومه  لق�صيدته، وما  الم�صهدية  ال�صورة  ينمي  على ما 

وتفا�صيله ال�صغيرة.

النثر  ق�صيدة  في  الاإيقاعات  على  الا�صتغال  من  يمنع  لا  ذلك  اأن  على 
ه�صة  لغة  من  يتولد  اأن  للاإيقاع  يمكن  فلا  �صابقاً،  اإليهما  الم�صار  ال�صيغتين  عبر 
ال�صوت  فيها طبقات  تتعدد  التي  المعمقة  الكثيفة  اللغة  ينتج عن  م�صطحة، بل 
وطبقات المعنى، فالن�صو�ص ال�صطحية في ق�صيدة النثر قد تحيل بع�ص نماذجها 
هذه  لكن  معين.  موقف  اإلى  اأو  معينة،  �صعرية  حالة  اإلى  اأو  ما  م�صهدية  اإلى 
بهذه  تت�صم  لم  ما  التو�صيلية  ر�صالتها  اأو  م�صداقيتها  من  كثيراً  تفقد  الاإحالات 
اللغة العميقة التي يتولد عنها الاإيقاع.. كلما زادت درجة الكثافة كلما ن�صعت 
وتجلت درجات الاإيقاع. وهنا يتحول الاإيقاع اإلى قيمة معيارية جمالية لا اإلى 
مجرد اإطار وزني، ويوؤدي فاعليته باأق�صى طاقة ممكنة، والاإيقاع يمنحنا ما ي�صميه 
با�صلار بـ »م�صاعفة الجدلية الزمنية« »فاأن تكون �صاعراً معناه م�صاعفة الجدلية 
رف�ص  معناه  والا�صتنتاج،  للاإح�صا�ص  ال�صهل  التوا�صل  رف�ص  معناه،  الزمنية، 

الراحة الانهدامية لتقبل الراحة المتموجة، الحياة النف�صية المتموجة«)29(.

اأن  يرى  حيث  الن�ص  في  الاإيقاعية  الوظيفة  كذلك  با�صلار  ويحدد 
فهو  ولحفظها.  جداً  المتنوعة  الطاقات  ل�صبط  الوحيدة  الطريقة  هو  »الاإيقاع 
اأ�صا�ص الدينامية الحية والدينامية النف�صانية. ويمكن للاإيقاع - ولي�ص للاأن�صودة 

ال�صديدة التركيب - اأن يقدم العلامات الحقيقية لفل�صفة جدلية للزمن«)30(.
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علامــات

وجود  بجلاء  يبين  ما  المختلفة،  تحولاتها  عبر  النثر  ق�صيدة  نماذج  وفي 
الاإيقاع لكن ح�صوره الحقيقي يتجوهر في توظيف العنا�شر اللغوية، والفنية، 
وهو يتجلى ب�صكل بينِّن فيما يمكن ت�صميته بالاإيقاع الاأ�صلوبي، وهو ما �صنحدد 

بع�ص خوا�صه عند قراءة بع�ص النماذج التطبيقية في الف�صول التالية.

النثر،  الاأ�صا�صية في ق�صيدة  الاإ�صكاليات  الاإيقاع، تظل من  اإ�صكالية  اإن 
وتحديد الاإمكانات الاإيقاعية لهذه الق�صيدة رهين بقراءة نماذجها ون�صو�صها، 
للح�صور،  قابليتها  مدى  عن  والك�صف  اإيقاعات،  من  تكنه  ما  وا�صتيلاد 

والانتظام، والتطور.

اإ�شــــــارات

بـول  )راجـع  الـعربيـة،  النثـر  ق�صـيدة  في  مقـدمـة  �صــاوؤول:  بـول  درا�صـة  ذلـك  في  انظـر    )1(
�صــاوؤول: في قـ�صيـدة الـنثـر العربيـة، مجـلة ف�صـول، المجـلد 16 العـدد الاأول �صيـف 1997، 
�ص �ص 147-162(. ودرا�صة كمال اأبو ديب: اللحظة الراهنة لل�صعر: �صعر اللحظة الراهنة، 

مجلة ف�صول المجلد الخام�ص ع�شر، العدد الثالث، خريف 1996م، �ص �ص 33-9.
)2(   �صلاح ف�صل: بلاغة الخطاب وعلم الن�ص، �صل�صلة عالم المعرفة، المجل�ص الوطني للثقافة والفنون 

والاآداب، الكويت، الطبعة الاأولى 1992م، �ص 233.
)3(    تودوروف: ال�صعرية، ترجمة �صكري المبخوت، دار توبقال للن�شر، الدار البي�صاء، �ص 78.

)4(    ال�صابق، �ص 80.
)5(    )�صوزان برنار: ق�صيدة النثر، �ص 36 وما بعدها( 15 - �صوزان برنار: ق�صيدة النثر من بودلير 
1998م،  الاأولى،  الطبعة  القاهرة،  �شرقيات،  دار  �صادق،  راوية  ترجمة:  الراهن،  وقتنا  حتى 

وانظر: اأدوني�ص: »في ق�صيدة النثر« مجلة: �صعر، بيروت، العدد 14 - ربيع 1960م.
)6(    تنوعت ا�صتق�صاءات ق�صيدة النثر، ولم تلتزم بال�شروط البرنارية حتى في كتابات الرواد اأنف�صهم، 
التي جاءت في بنى طويلة اأحياناً مثل: »الر�صولة ب�صعرها الطويل حتى الينابيع« لاأن�صي الحاج، 
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علامــات

اأن هناك  اأجل نيويورك« مثلًا، كما  اأدوني�ص في »مفرد ب�صيغة الجمع« و»قبر من  ومطولات 
اتجاهات كثيرة في هذه الق�صيدة تناق�ص ال�شروط البرنارية. انظر: درا�صة بول �صاوؤول: مقدمة 

في ق�صيدة النثر العربية )�صابق(.
)7(    في حوار مع اأدوني�ص ن�شره الناقد منير العك�ص في كتابه: »اأ�صئلة ال�صعر«، انظر: منير العك�ص: 
1979م، �ص �ص  الاأولى  الطبعة  بيروت،  والن�شر،  للدرا�صات  العربية  الموؤ�ص�صة  ال�صعر:  اأ�صئلة 

.135-134
         ويقول اأن�صي الحاج:

         »كنت اأعبر عن نف�صي ب�صورة تلقائية من خلال هذا ال�صكل ال�صعري، واأنا مااأزال علىمقاعد 
ففي  النقاد  بع�ص  يظنه  قد  لما  نف�صي من خلاله. وخلافاً  واأجد  فيه  اأرتاح  فقد كنت  الدر�ص، 
نف�صي اإيقاعات عديدة تتناوب بين ال�صكل الغام�ص وال�صكل الاأكثر و�صوحاً. وهذه الاإيقاعات 
لم اأكن اأجد لها موقعاً يتنا�صب حقيقة مع نف�صيتي وتفكيري في الاإيقاعات العربية التقليدية. 
وهنا عليّ اأن اأو�صح اأن هذا الا�صتنتاج لم ياأت من خلال تجربتي وممار�صتي للاإيقاعات التقليدية، 
واإنما جاء من خلال درا�صتي اأولًا وقراءتي لل�صعر العربي. اأنا اأحب الاإيقاع ولم اأكتب ق�صيدة 
نثر واحدة اإلا وفيها اإيقاع، بل واأكثر من ذلك يمكنني القول اإن ق�صائدي تتوافر على الوزن«. 
اأن�صي الحاج مجلة نزوى، �صلطنة عمان، العدد 29 يناير 2002م، �ص  نوري الجراح: �صهادة 

�ص 38-46، المقتب�ص: �ص 40.
)8(    مثلت اأعمال هوؤلاء ال�صعراء المرتكزات الجمالية النموذجية لدى �صعراء الاأجيال التالية.

)9(    يحدد د. �صلاح ف�صل خم�ص درجات متراكبة في �صلم الدرجات ال�صعرية كالتالي:
        1 - درجة الاإيقاع. 2 - درجة النحوية. 3 - درجة الكثافة. - درجة الت�صتت. 5 - درجة 

التجريد.
          راجع: د. �صلاح ف�صل: اأ�صاليب ال�صعرية المعا�شرة، �صل�صلة: كتابات نقدية، الهيئة العامة لق�صور 

الثقافة، القاهرة، اأغ�صط�ص 1996م، �ص 34.
)10(    كمال اأبو ديب: جدلية الخفاء والتجلي، دار العلم للملايين، بيروت، الطبعة الثالثة 1984، 

�ص 45.
)11(    كمال اأبو ديب: في ال�صعرية، موؤ�ص�صة العربية للدرا�صات والاأبحاث والن�شر، بيروت، الطبعة 

الاأولى 1986م، �ص 13.
)12(  د. عبدالرحيم مرا�صدة: اأمينة العدوان وق�صـيدة النثر، �ص �ص 93-106، والمقتب�ص �ص 97.

الطبعة  بيروت،  العربي،  الثقافي  المركز   - النثر  ق�صيدة  �صعرية  الذاكرة:  �صد  العبا�ص:  محمد    )13(
الاأولى، �ص 119.

اأهمية الوزن ما يذكره: م�صطفى �صادق الرافعي في مقالته: »في  )14(  من الاآراء الملفتة التي تبين 
اأن  الوزن لولا  اإلى  الذي عرفت في تمام ت�صويره  التمثيل  ال�صعر«: »لي�ص يحتاج ذلك  حقيقة 
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علامــات

الوزن األحان ت�صاعد المعنى ال�صعري في تهيئة الن�صاط للنف�ص، حتى ليخيل اإليك اإذا اأن�صدت اأن 
اآخر ين�صد معك. فالوزن بهذا الاعتبار كاأنه لون جديد في الت�صوير ال�صعري، بل هو للنف�ص 
عند �صورة ال�صعر اأ�صبه �صيء بالنور الذي يتاألف فيه ماء ال�صورة ويتلاألاأ رونقها فهو يك�صف عن 

تمام ح�صنها. كما يك�صف ال�صوء من الغمامة عن �صفاء مزنها« �ص 34.
)15(  لي�ص من هدف البحث هنا تقديم قراءة للعرو�ص العربي، اأو تقديم درا�صات عن الوزن والبحور 
ال�صعرية، لكن الهدف هنا يتمثل في الاإ�صارة اإلى بع�ص القيم الاإيقاعية في ق�صيدة النثر ب�صكل 
نظري. وقد قدم يو�صف حامد جابر في كتابه: ق�صايا الاإبداع في ق�صيدة النثر ف�صلًا عن الاإيقاع 
الطويلة  المقاطع  ودرا�صة  النثر  ق�صيدة  في  النبر  درا�صة  على  فيه  اعتمد  لكنه  النثر،  ق�صيدة  في 
اأ�صا�صها لي�صت  اأن »فعالية النبر في  اإيقاع منتظم معتبراً  اإلى وجود  والق�صيرة، لكنه لم يتو�صل 
فاعلية تنظيمية واإنما فاعلية تعبيرية ترتبط بالمعنى والتجربة النف�صية الانفعالية والتعبير اللغوي« 
التوا�صل،  التمايز واإيقاع  باإيقاع  اإيقاع الجملة، وما �صماه  260-261( كما در�ص  )�ص �ص 
الظواهر  بع�ص  تكرار  اإلى  الاأخير  التحليل  في  تعزى  كلها  وهي   )304-287 )ال�صفحات 
اإيقاعياً  اأ�صا�صاً  ي�صكل  اأن  يمكن  منتظماً  اإيقاعاً  تمثل  ولا  النثر،  ق�صيدة  في  والاأ�صلوبية  ال�صوتية 

لتجربة ق�صيدة النثر.
)16(  يتجلى هذا الجمود والرتابة في اأو�صح �صورها في نظم بع�ص علوم اللغة، والفقه، والتاريخ، 
كاألفية ابن مالك مثلًا في علم النحو، كما تتجلى في العبارات النثرية التي تاأتي موزونة م�صادفة، 
حيث يتحول فيها الوزن هنا اإلى وزن مجاني لا قيمة له.. ويمكن عبر هذا ال�صياق الحديث عن 

الاإيقاع النف�صي، والدلالي للق�صيدة، واإيقاع ال�صورة، واإيقاع الم�صهد... اإلخ.
)17(  د. �صلاح ف�صل: اأ�صاليب ال�صعرية المعا�شرة، �ص 36.

الم�شرية  الهيئة  علمية،  معرفة  لاإنتاج  العربي: محاولة  ال�صعر  واإيقاع  العرو�ص  بحراوي:  �صيد    )18(
العامة للكتاب، الطبعة الاأولى، 1993م، �ص 137، وي�صير البحراوي اإلى اأن قانون ال�شراع في 
بنية الاإيقاع ال�صعري هو الذي يزيد كم المعلومات ال�صعرية، ويزيد قيمة التوتر التي هي اأ�صا�ص 
ال�صعر، والوعي بهذا القانون يمكن ال�صاعر اأن يك�صف للنف�ص عن كل ما هو جوهري وعظيم 
�صام وجليل حقيقي، كما يلفت اإلى اأن الاإيقاع لي�ص اإ�صارة ب�صيطة، بل هو نظام اإ�صاري مركب 
ال�صيقة  والدرا�صة   137-131 ال�صفحات  راجع  الاإ�صارات،  من  العديد  من  مكون  ومعقد، 
التي قدمها البحراوي في هذا ال�صياق في الق�صم الثاني من الكتاب بعنوان: »نحو منهج معا�شر 

لدرا�صة الاإيقاع في ال�صعر العربي« �ص �ص 144-97.
)19(  بول �صاوؤول: »مقدمة في ق�صيدة النثر العربية« مجلة ف�صول، المجلد 16، العدد الاأول، �صيف 

1997م، �ص �ص 162-147.
)20(  اعتبر دعاة تجديد ال�صعر العربي في اأغلب كتاباتهم اأن الوزن والعرو�ص يمثلان العقبة الرئي�صية 
حيال تجديد ال�صعر العربي، وقد بداأت الاإ�صارات اإلى ذلك مقالات مبكرة لاإبراهيم اليازجي، 
مقالة  في  مثلًا  جبران  يقول  العقاد،  محمود  وعبا�ص  جبران،  خليل  وجبران  الريحاني،  واأمين 
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علامــات

بعنوان: »لكم لغتكم ولي لغتي«: »لكم منها العرو�ص والتفاعيل والقوافي وما يح�شر فيها من 
جائز وغير جائز، ولي منها جدول يت�صارع مترنماً نحو ال�صاطئ، فلا يدري ما اإذا كان الوزن في 
ال�صخور التي تقف في �صبيله، اأم القافية في اأوراق الخريف التي ت�صير معه« انظر: منيف مو�صى: 

الديوان النثري، �ص �ص 94-91.
         وانظر مقالة عبا�ص محمود العقاد: الطبع والتقليد في ال�صعر الع�شري )�ص �ص 43-57( ويتفق 

فيها مع خليل مطران حول ال�صعر الع�شري، كما ي�صير فيها اإلى قيود الوزن:
          »ولا مكان للريب في اأن القيود ال�صناعية التي اأ�شرنا اإليها �صتجري عليها اأحكام التغيير والتنقيح، 
ال�صعر  وقراأ  نف�صه  مغالق  تفتحت  �صاعر  لاأغرا�ص  تنف�صح  اأن  من  اأ�صيق  وقوافينا  اأوزاننا  فاإن 
الغربي، فراأى كيف ترحب اأوزانهم بالاأقا�صي�ص المطولة، والمقا�صد المختلفة وكيف تلين في 

اأيديهم القوالب ال�صعرية«، ال�صابق �ص �ص48-47.
)21(  �صوزان برنار: ق�صيدة النثر، �ص 34.

)22(  اأدوني�ص: زمن ال�صعر �ص 265.
)23(  )القول باأن الوزن يحد من التجربة ال�صعرية اأمر مردود عليه من نقطتين: الاأولى: اإن الوزن لم 
يقفل عائقاً حيال التجربتين العمودية والتفعيلية في اإنتاج اإبداع �صعري متميز وخلّاق. والثانية: 

اأن ال�صاعر المبدع لا تقف اأمامه اأية حدود وزنية(.
)24(  �صلاح ف�صل: اأ�صاليب ال�صعرية المعا�شرة، �ص 433.

1995م،  بيروت، ط  والن�شر،  للطباعة  المناهل  دار  والزمان،  الاإيقاع  الديـن:  فخـر  )25(  جودت 
�ص 41.

)26(  فا�صل العزاوي: بعيداً داخل الغابة: البيان النقدي للحداثة العربية، دار المدى للثقافة والن�شر، 
دم�صق، الطبعة الاأولى 1994م، �ص 102-101.

)27(  محيي الدين اللاذقاني: الق�صيدة الحرة: مع�صلاتها الفنية، و�شرعيتها التراثية، مجلة ف�صول، المجلد 
16، العدد الاأول �صيف 1997م، �ص �ص 39-48، والمقتب�ص �ص 45.

)28(  )لا يهدف البحث هنا اإلى درا�صة الاإيقاع في ق�صيدة النثر، لاأن هذا الاأمر يحتاج اإلى درا�صات 
مطولة، لكن نكتفي هنا ببيان الم�صكلة الاإيقاعية فيما يتعلق بمفاهيم الم�صطلح: ق�صيدة النثر(.

)29(  با�صلار: جدلية الزمن �ص �ص 148-147.
)30(  ال�صابق، �ص 151.

* * *
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�لتجربة �لجمالية في �شعر �أبي ري�شة

�سعد الدين كليب

ي�صكل �صعر عمر اأبي ري�صة علامة �صعرية فارقة، في الن�صف الأول من 
كان  اأم  والأ�صلوبي،  اللغوي  الم�صتوى  على  ذلك  اأكان  �صواء  الع�شرين.  القرن 
على الم�صتوى الفني والجمالي فقد تمكن اأبو ري�صة من اإنتاج ن�ص �صعري متمايز، 
اأن يدخل في قطيعة  ال�صائدة ؛ من دون  الأ�صلوبية  النمطية  بدرجة عالية، عن 
توؤ�ص�ص  التي  هي  الأ�صكال  هذه  اإن  بل  البلاغية،  اأ�صكالها  مع  جمالية  اأو  فنية 
الجمالي،  وعيه  اأي�صاً طريقة  التي تحدد  ري�صة، وهي  اأبي  عند  ال�صعري،  للن�ص 
اأو تعبر عنها، في علاقته بمختلف الظواهر المادية والروحية. وهو ما يجعل منه 
اأنموذجاً كلا�صيكياً جديداً، بالرغم من بع�ص الملامح الرومانتيجية والتجديدية، 
في �صعره. حتى ي�صح القول اإن اأبا ري�صة يتربع على قمة الكلا�صيكية الجديدة، 

في �صورية)1(.

لقد �صعى اأبو ري�صة اإلى وعد العالم جمالياً من منظور المحاكاة، وحاول 
اأن يعيد اإنتاجه فنياً من منظور المقاربة، واأ�صلوبياً من منظور القت�صاد اللغوي، 
ومو�صوعاتياً من منظور ال�صتقلال الذاتي للمو�صوعات والأغرا�ص اأو ما �صُمي 
بوحدة المو�صوع. كل ذلك من خلال نكهة وجدانية بادية، الأمر الذي ينزع 
اأو �صغطها  ينفي تلامحها  التقليدية. واإن يكن ذلك ل  ال�صعري �صمة  عن ن�صه 
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اأو تفكيراً. وهو ما كان اأبو ري�صة  اأو ت�صويراً  اأحياناً، في بع�ص الق�صائد تعبيراً 
يحاول الهرب منه ب�صكل واعٍ، ول�صيما اأنه كان قد تتلمذ، في بواكيره الأولى، 
»هذا  �صئم  حتى  ال�صعر،  في  البيانية،  بالألعيب  المغرمين  الأ�صاتيذ  من  لعدد 
ال�صعر وهذه الزمرة من ال�صعراء«)2(، وراح ينادي بتحطيمهم �صواء اأكانوا من 

القدامى اأم كانوا من المحدثين)3(.

اإن النزعة الجمالية للكلا�صيكية الجديدة، لم توقع اأبا ري�صة في التقليدية، 
كما اأوقعت �صواء من ال�صعراء الذين اختلط عليهم الفرق بين التقليد والمحاكاة، 
ال�صيا�صي،  اأو  الأخلاقي  والوعي  الجمالي  الوعي  وبين  وال�صعر،  الخطابة  وبين 
الرغم  وعلى  اإلخ.  قن�صل...  وزكي  يحيى  وعمر  البزم  محمد  مثل  من  وذلك 
من اأن الكلا�صيكية الجديدة هي الأكثر تلب�صاً بالتقليدية من �صواها من التيارات 
وبالطبيعة  جهة،  من  التاريخية  بالأقدمية  تتعلق  لأ�صباب  الأدبية،  والمدار�ص 
ل  منها،  الحداثية  حتى  الأخرى،  التيارات  فاإن  اأخرى،  جهة  من  المذهبية 
ال�صكلية  المعايير  اأن هذه هي جملة  التقليدية، على اعتبار  تنجو بال�شرورة من 
والوحدات الأ�صلوبية والتقويمات الجمالية المتداولة والمنتجة بمعزل عن الذات 
والتجربة في اآنٍ معاً. حيث تغدو هذه العنا�شر، من معايير ووحدات وتقويمات، 
اأ�صبه بالن�ص المجرد الذي ل يحتاج اإلى طاقة اإبداعية خا�صة، كي يتحول اإلى ن�ص 
لغوي قائم بذاته. غير اأنه ن�ص ل يرتقي فوق درجة ال�صفر في الكتابة. فالن�ص 
اآلياً، من خلال المعرفة  اإنتاجه  فري، يمكن  التقليدي، بهذا المعنى، هو ن�ص �صُ
الأولية بتلك العنا�شر المتداولة. ويخيّل اإلينا  اأن مثل هذا الن�ص ل ي�صتعلي، في 
النتاج الأدبي، اإل حين ت�صتنفد الأ�صكال اأو تنف�صل عن م�صمونها اأو تنف�صل 
الم�صتجدة.  الجتماعية   - الجمالية  الحاجات  عن  معاً  والم�صمونات  الأ�صكال 
الكلا�صيكية  اأن  الأول، على حين  المقام  �صكلية، في  نزعة  التقليدية  اأن  ويبقى 
الجديدة نزعة جمالية ت�صتند اإلى مجموعة من القيم العقلية والعاطفية والأخلاقية 

والأ�صلوبية المتكاملة ذاتياً.



سعد الدين كليب
20

10
بر 

فم
نو

 - 
هـ

14
31

ة 
عد

لق
و ا

، ذ
 1

8 
ج

 م
، 7

1 
 ج

ت ،
ما

علا

237

علامــات

في القيمة وال�شعر:
اإن هذه الدرا�صة ل تهدف اإلى ا�صتجلاء الملامح الكلا�صيكية الجديدة، في 
�صعر اأبي ري�صة، واإن اأ�صارت اإليها عر�صاً، بل تهدف اإلى تبيان القيمة الجمالية 
المحوية، في هذا ال�صعر والأ�صكال التي تبدّت بها، والحقول التي توزعت عليها، 
وهو ما ي�صهم في وعي التجربة ال�صعرية عند اأبي ري�صة عامة. فمن المعلوم اأن 
ا�صتعلاء هذه القيمة اأو تلك، في نتاج فني ما، يدلل على طبيعة روحية محددة، 
في التعامل الفني مع الظواهر المادية والروحية على ال�صواء ؛ ويدلل من جهة 
ثانية على نوعية الحاجات الجتماعية الملحة ؛ كما يدلل من جهة اأخرى على 
الت�صورات الفكرية اأو الأيديولوجية المهيمنة على الذات الفردية اأو المجتمعية 
اأو كليهما معاً. مما يوؤكد اأن للقيمة الجمالية م�صتوى معرفياً، ي�صعب اإغفاله اأو 

التغا�صي عنه)4(.

وعلى الرغم من اأنه يندر اأن يلتزم ال�صاعر، والفنان عامة، بقيمة جمالية 
معينة، فاإنه يندر في المقابل، اأن ل ترتقع هذه القيمة اأو تلك، اإلى م�صتوى القيمة 
مراحله  من  تلك  اأو  المرحلة  هذه  في  اأو  ال�صعري  النتاج  مجمل  في  المحورية، 
المختلفة. من دون اأن يوؤدي ذلك اإلى غياب القيم الأخرى، �صواء اأكان ذلك في 
اإلى القيمة المحورية، يمكن  اأم في ال�صورة والدللة. وبال�صتناد  الروؤية والروؤيا 
ت�صنيف هذا النتاج ال�صعري اأو ذلك باأنه �صعر البطولة اأو العذاب اأو الجمال اأو 

�صعر ال�صمو، كما هي الحال عند اأبي ري�صة.

لقد ت�صدّر ال�صمو �صعوراً وقيمة ومفهوماً لئحة القيم الجمالية، في �صعر 
اأبي ري�صة، بحيث ي�صح التوكيد اأن منظومة القيم الإيجابية، في هذا ال�صعر، ل 
يمكن درا�صتها من دون مفهوم ال�صامي؛ وفي المقابل فاإن منظومة القيم ال�صلبية 
ري�صة في وعيه  اأبا  اأن  اأي  المفهوم.  بهذا  مقارنتها  معالمها من دون  تتو�صح  ل 
العالم جمالياً، ينطلق من قيمة محورية محددة، مما يجعل من ذلك العالم محاكى 
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ومحكوماً عليه، من منظور تلك القيمة، في الدرجة الأولى. اإن مختلف الظواهر 
اأو  فتبدو مت�صامية متعالية  المنظور،  فنياً، من هذا  اإنتاجها  يتم  المادية والروحية 
منحطة مت�صفلة. وعلى الرغم من اأنه ي�صعب القول اإن الن�ص ال�صعري، عند اأبي 
ري�صة، يقوم جمالياً وبنيوياً على ال�شراع بين قطبين اثنين، قطب ال�صمو وقطب 
التفاهة، فاإن هذا ل يمنع من التوكيد اأن ثمة عدداً من الن�صو�ص ال�صعرية، وفي 
مقدمتها ق�صيدة »ن�شر«)5(، قد قامت اأ�صا�صاً على ال�شراع بين ذينك القطبين. 
التي  المرحلة  اإلى مرحلة غير  ينتمي  درامي  اأ�صا�ص  ال�صعري على  الن�ص  بناء  اإن 
تكوّن فيها اأبو ري�صة، وهي مرحلة الحداثة ال�صعرية. ولهذا فاإن قطب ال�صمو 
لو  الآخر، حتى  القطب  مهم�صاً  غنائي،  ب�صكل  الن�ص،  ي�صتعلي، في  ما  غالباً 
الن�ص  يدخل  الباب  الن�ص. ومن هذا  الكبرى من  الم�صاحة  القطب  احتل هذا 
فنياً. وقد ل  ال�صمو موقفاً جمالياً وتعبيراً  �صعر  ري�صة، في  اأبي  ال�صعري، عند 
يبالغ المرء في القول اإنه لي�ص ثمة �صاعر، في ال�صعر العربي الحديث، اأولى هذه 

القيمة من الهتمام ما قد اأولها اإياه اأبو ري�صة.
في نظرية ال�شامي:

لزاماً  نجد  لل�صمو،  الن�صية  والدللت  التبديات  تبيان  في  الم�صي  وقبل 
علينا تحديده وتو�صيح علائقه وتداخلاته. ول�صيما اأن ثمة نوعاً من الترادف 
اللغوي وال�صطلاحي بين ال�صامي والجليل كما اأن ثمة نوعاً من التعالق القيمي 

بينه وبين كل من البطولي والجميل.

يتحدد مفهوم ال�صامي بالعظمة المادية اأو الروحية التي تتطلب منا جهداً 
الذهنية  الملكات  من  ن�صبياً  عالٍ  قدر  اإعمال  تتطلب  اأو  عادي،  غير  اإدراكياً 
والنف�صية، من اأجل ا�صتيعابها الجمالي، من دون الإح�صا�ص بالعجز اأو الق�صور 
عملية  اأثناء  في  لها،  والتبجيل  الحما�صة  م�صاعر  ا�صتعلاء  على  علاوة  تجاهها، 
ال�صتيعاب، وفي تقويمها النهائي)6(. وهو ما يفتر�ص المتلاء النف�صي بالظاهرة 

التي ي�صملها مفهوم ال�صامي.
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اإن هذا التحديد يخلو، كما هو ملحوظ، من الإ�صارة اإلى م�صاعر الرهبة 
الروحية، مما  اأو  المادية  الظواهر  اأمام بع�ص  تنبعث  التي قد  القهر،  اأو  القلق  اأو 
يدخل في مفهوم الجليل، بمعنى اأن الجليل قاهر اأو مقلق، بالإ�صافة اإلى �صفات 
العظمة الذاتية فيه. اأو لنقل؛ اإن كانت تجربة الجلال يمكن تلخي�صها بكلمتين 
والرهيب)7(   AWFUL المبجل  وهما:  الإنكليزية،  اللغة  في  وقعهما  يت�صابه 
AWEFUL. فاإن تجربة ال�صمو تتحدد بالتبجيل وح�صب، من دون بروز م�صاعر 

اأو الأدق:  التبجيل ينطوي على قدر من الرهبة،  اأن  اأو القلق. �صحيح  الرهبة 
كذلك في  الأمر  ولي�ص  عليه.  وم�صيطر  ممتلك  اأو  قدر محدود  اأنه  غير  المهابة، 
تجربة الجلال التي ي�صعب فيها التغلب على تلك الم�صاعر. وبهذا فاإن ثمة فرقاً 
في الدرجة ل في النوع بين ال�صامي والجليل. ولكنه فرق ل ينبغي اإغفاله، في 
التمييز بينهما، فلي�ص كل �صامٍ جليلًا، في حين اأن الجليل �صامٍ بال�شرورة. تماماً 
كما نلحظ بين اللطيف والجميل، حيث ين�صوي الأول تحت الثاني، من دون 

اأن ي�صتنفده.

وقد يكون من المفيد اأن ن�صير اإلى اأن ثمة تعالقاً اأو تداخلًا بين ال�صامي 
اأما  ال�صامي والبطولي كذلك.  الظواهر والتجارب، وبين  والجميل، في بع�ص 
التعالق الأول فيرجع اإلى ا�صتراك المفهومين بم�صاعر الحما�صة التي تفتر�ص ن�صبة 
كبرى من النجذاب، وهو ما يحدث عادة اأمام الجمال. ويرجع التعالق الثاني اإلى 
ال�صتراك بم�صاعر التبجل، ولكن مع بروز �صفة ال�صدام وال�شراع في البطولي، 
وبروز �صفة التطامن في الجميل، مما ل نلم�صه في ال�صامي الذي يفتر�ص العلو 
من جهة، والهيمنة من جهة اأخرى. وعلى هذا فاإن مفهوم ال�صامي يتقاطع مع 
الظواهر والأ�صياء والأفعال  ي�صتمل على عدد كبير من  المفاهيم كما  عدد من 

والأفكار بمختلف طبائعها المادية والروحية والجتماعية والفنية.
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تجليات ال�شامي في �شعر اأبي ري�شة:
1 - في الموقف والروؤية:

ل  ما  الهتمنام  من  ال�صمو  قيمة  اأولى  قد  ري�صة  اأبا  اأن  اإلى  �صابقاً  اأ�شرنا 
المختلفة، من كلا�صيكية  بتياراته  العربي الحديث،  ال�صعر  �صواه، في  نجده عند 
اأي�صاً  الهتمام  يظهر  ولم  عموماً.  وحداثية  وواقعية  ورمزية  ورومانتيكية 
دال،  ب�صكل  والحقول  الجوانب  مختلف  في  ظهر  بل  اآخر.  دون  جانب  في 
بع�ص  عنده، في  الوقوف  اأو  اإليه  الإلماح  تم  ما  للنظر في دللته وهو  ولفت 
الدرا�صات التي تناولت �صعر ال�صاعر)8(. ولكن لي�ص من منظور علم الجمال، 
الذي يقرر  الو�صفي  المنظور  ا�صتخدمت بع�صاً من م�صطلحاته، واإنما من  واإن 
الدللية.  وم�صتوياتها  الجمالية  اأبعادها  تحليل  في  يدخل  ول  الظاهرة،  وجود 
وذلك كاأن يقول �صامي الدهان في اأبي ري�صة: »وقلبه ما كان ينب�ص اإل للجمال 
والجلال: لجمال الطبيعة والمراأة وجلال التاريخ والبطولة، ف�صال هذا وهذا في 
مو�صع  في  يقول  اأو  والأ�صباح«)9(؛  والظلال  الألوان  ر�صم  في  اأنا�صيد  �صعره 
الحياة،  من  يقف  كما  المراأة  حال  علٍ  من  يقف  عواطفه  في  »وال�صاعر  اآخر: 
في كبرياء، واإباء، و�صموخ«)10(. ويقول محمد اإ�صماعيل دندي: »ل نبالغ اإذا 
قلنا اإن �صعر اأبي ري�صة مدر�صة في تعليم الكبرياء، وعزة النف�ص، وحب المجد، 
وع�صق المروءة والمعالي«)11(. بل حتى محمود منقذ الها�صمي الذي تفوح من 
درا�صته ل�صاعر ال�صاعر، رائحة الخ�صومة ال�صخ�صية، ل ي�صتطيع اأن ينفي م�صاعر 

الكبرياء عنه، واإن يكن يرى فيها نوعاً من العنجهية)12(.

يتبدى ال�صامي، في التجربة ال�صعرية عند اأبي ري�صة، على �صعيد الموقف 
الجمالي والتعبير الفني معاً، بما يحيلان عليه من م�صتويات متعددة، في ال�صعور 
والقيمة والدللة... اإلخ، ولعله ي�صح التوكيد اأن المتعة - اأو اللذة - الجمالية 
الذاتي.  التعالي  اأو  الزهو  متعة  هي  المتلقي،  اأمام  التجربة،  هذه  تقترحها  التي 
ول علاقة لهذه المتعة بالنرج�صية، في الم�صطلح النف�صي، واإنما تعني الإح�صا�ص 
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بالتملك العاطفي والمعرفي للموقف، مع اإمكان تجاوزه والتغلب عليه، بحيث 
من  نوع  هي  الزهو  متعة  اإن  المعادلة.  في  الأقوى  الطرف  هي  الذات  تبدو 
الفردية  المواقف  العلاقة بمختلف  النرج�صي - في  التعزيز  ل  الذاتي -  التعزيز 

والجتماعية. وي�صف ال�صاعر هذه المتعة بقوله:

ومن ذلك فقد كثرت اإ�صارات الدار�صين، ل�صعر اأبي ري�صة، اإلى المفردات 
الدالة على الكبر والعزة وال�صموخ... اإلخ. مما يدخل في حقل ال�صامي ومتعته 
الجمالية. وحقيقة الأمر اأن هذا الحقل يوؤ�ص�ص لمفهوم الإن�صان، كما تعيه الذات 
ال�صعرية في هذا ال�صعر؛ بمعنى اأن المنظومة القيمية - الجمالية والأخلاقية خا�صة 
- التي تر�صم �صورة الإن�صان، في هذا ال�صعر، مبنية اأ�صا�صاً على حقل ال�صامي 

بدللته المختلفة والمتنوعة:

فعلى الرغم من نفي ال�صتطاعة عن اأن يكون المرء اإلهاً، فاإن ثمة نوعاً 
من اإثبات المحاولة من جهة، واإثبات الرغبة الحادة في ال�صمو من جهة اأخرى. 
ومن دون ذلك لن يتمكن المرء من اأن يكون اإن�صاناً. فال�صمو يدخل في تحديد 
المثل الأعلى للاإن�صانية. وكل اإخلال به هو اإخلال بهذا المثل، و�صقوط، بدرجة 

ما، في الت�صفل والبتذال والعبودية:
الجبان]117[ ك���ان  م���ا  والح���رم���ان  ال��ع��ج��ز  ل���ولا  ك����اجْ����راو.. 

فال�صمو الإن�صاني يفتر�ص الإمكانية في الحتياز والترك معاً. وهو ما ينفي 
العجز والحرمان اللذين يعنيان الوقوع في اأ�شر التفاهة. وقد يبدو اأن الت�صامي اأو 
الت�صعيد SUBLIMATION يرتبط بال�صمو الإن�صاني، كما هو في �صعر اأبي ري�صة، 
ولكن هذا ال�صعر يوؤكد اأن التعبير عن الجوهر الإن�صاني هو ال�صمو، �صواء اأكان 
فعالية  ال�صمو هو  لذّوي. وكاأن  �صهوي  بما هو  اأم  بما هو روحي  متعلقاً  الأمر 
هو  الذي  النف�صي،  بالم�صطلح  الت�صامي،  بخلاف  اقتحامية،  وروحية  نف�صية 

عناد]458[ في  ورق����ة  خ�����ش��وعٍ،  في 

اإن�شاناً]473[ فلتكن  ا�شطعت  ف���اإن 

واإب�������اء ت����وا�����ش����ع،  في  زه��������وةٌ 

اإل��ه��اً ت��ك��ون  اأن  ت�شتطيع  ل�����ش��تَ 
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فعالية نف�صية دفاعية اأو »اآلية دفاع عن اآليات الأنا«)13(. ولأن ال�صمو على ذلك 
النحو من التعبير عن الجوهر الإن�صاني، فلم يكن من الغرابة اأن تكثر مفردات 
الج�صد الأنثوي، في هذا ال�صعر، بالقدر الذي تكثر فيه مفردات الحقل القيمي. 
ولعل ق�صيدة »معبد كاجراو« تكون من اأو�صح الأمثلة على الح�صور الكثيف 

لذينك الحقلين الدلليين، من دون الوقوع في التناق�ص:

ت��ت��ح��رّي��ان وت��ن��ه��ان وت�������ش���ك���ران.. وتح��ل��م��ان
م���زّق���ت اأق��ن��ع��ة الح���ي���اة وم����ا ع��ل��ي��ه��ا م���ن ده���ان

اإن الت�صامي اأو الت�صعد هو الأخذ بالأقنعة والدهان، في حين اأن ال�صمو 
يبدو  للاإن�صان. وبهذا  امتهان  �صوى  لي�صت  التي  الأقنعة  تلك  يكمن في تمزق 
العري الذاتي اأرفع من الأقنعة الجتماعية التي تزيف الحقيقة الإن�صانية بالحرمان 

والكبت والخجل و�صواها:

ال�صائدة.  الأخلاقية  القيم  اأو  المجردة،  بالأفكار  اإذاً،  يرتبط  فال�صمو ل 
بل يرتبط بالجراأة على التعبير عما هو اإن�صاني روحياً اأو �صهوياً. وهو ما يوؤكد 
مفهوم الحرية في وعي اأبي ري�صة لل�صمو الإن�صاني. فلا �صمو في غياب الحرية، 

بل ثمة عجز وق�صور وحرمان، اأو كما يقول)14(:

ل�����ك ع����ن����د رائ�����ي�����ه�����ا، تُ�������ش���ان
م��������ا اأ�����������������رَّ وم�����������ا اأب�����������ان
ب���ال�������ش���خ���ط، ع���ي���ن���اه ال����ل����ت����ان...

م�����������ط�����������وّق�����������اً، م�����ق�����بَّ�����ا
ت���������دلّ���������ا رن�����������������ت  ولا 
م�����������ن خ����������ج����������لٍ ت��������ب��������دّلا
تخجا]311-310[ اأن  م���ن  اأط���ه���ر 

امتهان]115-116[ ب��ع��د  ف��رفّ��ع��ت 

ج��ح��ي��م في  ����ش���يّ���داً  ب����ل  ن���ع���ي���مٍ  في 

ك�������اجْ�������راو ه�����ل م�����ن ح���رم���ة
ك�����م زائ��������ر اأدم����������ى ف��������وؤادك
اأخ����ف����ى ال���ر����ش���ى وت���ظ���اه���رت

ط�����وّق�����تُ�����ه�����ا، ي������ا ل���ل�������ش���ذا
ف�����م�����ا ان�����ث�����ن�����ت ح�������ائ�������رةً
وج���ن���تُ�����������������������ه���ا درت  ولا 
ط����ه����ره����ا في  ك�������اأن�������ه�������ا 

ع���ري���ه���ا في  وج�����ل�����وتَ�����ه�����ا 

ل���ن ت��ري��ن��ي في م��وئ��ل الح����قّ ع��ب��داً
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والفردية  والروحية  المادية  الظواهر  مع  التعامل  في  المنطلق  هذا  اإن 
والجتماعية، يكاد ي�صمل مختلف جوانب التجربة الجمالية في �صعر اأبي ري�صة، 
وفي مجمل المو�صوعات الوطنية والتاريخية والعاطفية والوجدانية، ول يخرج 

على ذلك حتى الأبيات المتفرقة، من مثل قوله في بيتين اثنين:

اآنٍ  اإثبات وتجاوز في  العفو فهو  اأما  النفي،  الن�صيان نوع من  اإن  حيث 
معاً. ولهذا يبدو الن�صيان، هنا، ارتفاعاً على الموقف اأي �صمواً في ال�صعور، على 
الرغم من تلك الق�صاوة في حكاية الحب. ولي�ص المهم، هنا، ما نهاية الحكاية، 
بل الموقف النائي منها. وقد يظهر اأن ثمة ق�صاوة في هذا الموقف، تتنافى وال�صمو 
الإن�صاني. ولكن يخيل اإلينا اأن ال�صاعر في ن�صيانه ما هو �صجي وقا�صٍ في تجربة 
الحب ل ين�صى التجربة، ول ين�صى تلك التي تعفو. وفي هذا نفي لما قد يخد�ص 
�صورتها اأو �صورة التجربة، ونجد �صبيهاً بهذا الموقف، في ق�صيدة »عودي«. 
اأن يهم�ص في  تاأنيباً ورف�صاً، من دون  ال�صاعر  اإذ ت�شرخ المراأة الحبيبة في وجه 

اأ�صماعها �صيئاً من »غ�ص�صه الحري«. اإنه ين�صحب بهدوء وترفّع:

ال�صمو،  تجربة  من  اأ�صا�صاً  تنه�ص  الن�ص،  هذا  في  النفعالية،  فالحركة 
وانتهاء  التاأنيب،  اإلى  بالإ�صغاء  بدءاً  عنها،  الح�صي  التعبير  وطرائق  الم�صاعر  في 
بالراأفة والرف�ص اأو النفي، مروراً بالتعالي على النفعالت الحادة، والن�صحاب 
الهادئ. وكل ذلك ي�صب في تعزيز �صفة ال�صمو في الذات ال�صعرية بعلاقتها 

ف����م����ا اأ�����ش����ج����ى وم�������ا اأق�������ش���ى
اأن����ش�����ى]270[ اأن  من��ه  واأج�م������ل 

�شنا وم�ض  الاأف���قُ  في  وم��ا  بالزمهرير. 
واأ���ش��ت��ل��ن ع��ل��ي��ه الم���رك���ب الخ�����ش��ن��ا
ه���ا ال��لّ��دن��ا ح��ت��ى لم�����ش��تُ ح��ي��الي ق���دَّ
وف���جّ���رتْ م���ن ح��ن��اني ك���لَّ م���ا كَ��مُ��ن��ا
اأنا!]204[ اأعود  لن  عودي..  يوؤذيك  البرد 

ح����ك����اي����ة ح����بّ����ن����ا خُ���ت���م���ت
ت��ع��ف��ي اأن  م�����ن�����كِ  ج����م����ي����لٌ 

ملتحفٌ والليل  وح�شتي،  في  و�رتُ 
حدَ�ضٍ على  درب��ي  اأجتلي  اأك��د  ولم 
زفراتها رج��ع  ورائ���ي  �شمعتُ  حتى 
فجاءتها ه��زّت��ن��ي  ب���ي..  م��ا  ن�شيتُ 
هنا؟؟ تفعلن  ما  فتنتي!  يا  و�شحتُ.. 
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بالآخر. والحق اأن هذه الذات كثيراً ما تحيل على تلك ال�صفة فيها، اأو تعلنها، 
وتلح عليها، ب�صكل لفت للنظر، ودال نف�صياً واجتماعياً في الوقت نف�صه. فقد 
تمكن قراءة هذا الإعلان اأو الإلحاح، من منظور النرج�صية، كما تمكن قراءة من 
منظور الذكورة والمجتمع الأبوي - البطريركي. وتمكن قراءته اأي�صاً من المنظور 
الطبقي واأيديولوجية الطبقة ال�صائدة. وفي كل الأحوال، فاإن هذه القراءات، 
واإنما  مفهوماً جمالياً؛  بو�صفه  ال�صامي  مفهوم  تتناول تحديد  ل  تفاوتها،  على 
تتناول علاقة الذات ال�صعرية بهذا المفهوم، ومدى ا�صتجابته لنوازعها النف�صية 
ودوافعها الجتماعية وميولها الأيديولوجية وروؤيتها للعالم،  بم�صطلح غولدمان. 
ومن المفيد اأن ن�صير اإلى اأن روؤية العالم، عند اأبي ري�صة، تتقاطع مع روؤية العالم، 
عند الفلا�صفة والمت�صوفة الم�صلمين، ول�صيما على �صعيد الإن�صان الكامل الذي 

حاز على الجلال والجمال، باأبعادهما النا�صوتية واللاهوتية معاً)15(.

اإن �صورة الإن�صان المبنية على ال�صمو، عند ال�صاعر، ي�صعب عزلها عن 
ال�صاعر يوؤكدها في موا�صع عديدة، من  اإن  �صورة الإن�صان الكامل تلك. بل 
�صعره، وباأ�صكال متنوعة. ونذكر من بع�ص الأمثلة على ذلك قوله على ل�صان 

امراأة تخاطبه)16(:

وقوله مخاطباً �صعد الله الجابري، في حفل تاأبينه:

وقوله اأي�صاً في المهرجان الألفي لأبي العلاء المعري:
ع��ي��ان��ا! ال�����ش��ع��ور  ن�����ش��وة  في  الله  ل��راأي��ن��ا  ن�شتهي  م��ا  بلغنا  ل��و 
تتفانى]468[ ك��وك��بٍ  ك��ل  على  لاأمانينا  فما  ال���رى؛  ن�شج  نحن 

ون�������ش���ي���تُ ف���ي���ك ح���ك���اي���ة ال���ع���دمِ
ق���دم���ي ����ش���م���و����ش���ه���ا  ج�����ب�����اهَ  اإلا 

ب��ع��د ط����ول الج���ف���ا وط�����ول ال��ب��ع��اد!
الاأم����������داد ع����ل����وي����ة  �����ش����م����اء  في 
و�شادي]460[ فوق  والنجم  مهدي  تحت 

خ��ا���ش��ع��ةً الله  ف���ي���ك  ع���ان���ق���تُ 
ف��م��ا وط��ئ��ت ال��دن��ي��ا  وج���ل���وتَ لي 

طيفي خ��ي��ال��ك  ع���ن  غ����اب  ربم����ا 
اأذه��ل��ت��ن��ي ع��ن��كَ ان��ت��ف��ا���ش��ة روح��ي
تهوي ال�شحب  اأح�����ش��ب  ف��رن��ح��تُ 
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اإن روؤية العالم على هذا النحو، هي التي تف�شر الميل الطاغي، في الذات 
ما  الهجوم على كل  تف�شّر ذلك  �صامٍ ورفيع؛ كما  ما هو  ما  اإلى كل  ال�صعرية، 
اأو  اأو العبودية مما يتناق�ص وقيم الكمال  اأو الت�صفّل، والخنوع  يذكّر بالت�صاع 
ال�صمو الإن�صاني. ولعل �صعر اأبي ري�صة ال�صيا�صي يقدم مادة غنية بمو�صوع ذلك 

الهجوم.

اأكثر �صعراء الكلا�صيكية الجديدة،  اأبا ري�صة من  اأن عمر  فمن المعروف 
في �صورية، تقريعاً للواقع ال�صيا�صي بجلاديه و�صحاياه، وقد يبدو، من الغريب 
اأو الجلادين، واإن  القادة  ع  اأو ال�صعب مثلما يقرَّ اأبو ري�صة ال�صحية،  اأن يقرع 
ال�صعب  تقريع  اأن  اإلى  للقادة هو الأغلب والأكثر حدّة. ونذهب  تقريعه  يكن 
نزعة غير اأ�صيلة في الكلا�صيكية الجديدة. اإنها نزعة رومانتيكية الطبع. حيث 
يتم الف�صل بين الذات الفردية والذات المجتمعية، التي غالباً ما يقع عليها اللوم 
ال�صيا�صي والأخلاقي  الواقع ول�صيما  اأر�ص  ما يجري على  والتقريع، في كل 
منه. فعل ذلك اأبو القا�صم ال�صابي، في الع�شرينيات من القرن الع�شرين، في عدد 

من الق�صائد، يقول في اإحداها)17(:
بفاأ�شي! الج��ذوع  على  فاأهوى   - حطّاباً  كنتُ  ليتني  ال�شعب!  اأيها 

برم�ضِ رم�شاً  القبور؛  تهدّ   - �شالت  اإذا  كال�شيول،  كنت  ليتني 

ما  وهو  النف�صي،  العذاب  األوان  من  بلونٍ  ي�صطبغ  ال�صابي  تقريع  اإن 
على  يدلل  ري�صة  اأبي  تقريع  اأن  حين  في  العام؛  الرومانتيكي  ونزوعه  ين�صجم 

نظرة فوقية متعالية، من مثل قوله:
ن���واح���كْ ف��ي��ه  تُ���ط���لْ  ولا   - ال�����ش��ق��اء  ت�����ش��كُ  لا  ���ش��ع��ب  ي���ا 

ج���راح���ك ل�������ش���مّ���دن���ا   - مج����روح����اً  ب���ي���دي���ك  ت���ك���ن  لم  ل����و 

اأن�����ت ان��ت��ق��ي��ت رج�����ال اأم������رك وارت���ق���ب���ت ب��ه��م ���ش��اح��ك
و�شاحك]97-96[ دن��ي��اه��م  خ�شي�ض  ف���وق  ي��رخ��ون  ب��ه��م  ف����اإذا 
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ولكن اإذا كان هذا التقريع ي�صدر، في نهاية المطاف، من قناعة باأ�صالة 
ي�صدر من وعيه بمدى  القادة والحكّام  تقريع  فاإن  الأمة؛  اأو هذه  ال�صعب  هذا 
هوؤلء  عند  والمغانم،  الأهواء  من  والخ�صي�ص  الرخي�ص  على  والتهافت  الت�صفل 
اأبا ري�صة لم  القادة. وفي ذلك من نقائ�ص ال�صمو ما فيه. ولعلنا نذهب اإلى اأن 
غ �صورة جمالية - اجتماعية مناق�صة، تمام المناق�صة، ل�صورة الإن�صان الكامل  ي�صُ
اإن هذه ال�صورة ل تناق�ص  اأو ال�صامي، كتلك التي �صاغها للقادة ال�صيا�صيين. 
للم�صتقبل  المثلى  الحلمية  ال�صورة  اأي�صاً  تناق�ص  بل  فح�صب،  ال�صامي  مفهوم 

الح�صاري المفتر�ص، وللما�صي الح�صاري القديم معاً. يقول مخاطباً الأمة:

باأو�صافهم  القادة،  على  اأ�صا�صاً  ين�صبّ  التقريع  اأن  من  الرغم  على 
الأمة  تلك  على  اأي�صاً  يقع  اللوم  فاإن  ال�صامي؛  ل�صورة  والمناق�صة  المذكورة، 
النزعة  تلك  على  اأخرى  مرة  يحل  ما  وهو  فيها.  طهر  ل  اأ�صناماً  تمجد  التي 
الرومانتيكية المتعالية، في الذات ال�صعرية، عند اأبي ري�صة حيث تتعالى على اأن 
اأن ثمة �صخطاً  تندرج في الذئاب والرعاة والأغنام، على حد �صواء. �صحيح 
على الذئاب والرعاة، وتعاطفاً مع الأغنام؛ ولكن من ال�صحيح اأي�صاً اأن تلك 
الذات تتن�صل مما يحدث على اأر�ص الواقع ال�صيا�صي؛ من منطلق اأنه يحدث، 
فيه.  ت�صهم  اأن  لها في  يُ�صمح  لم  لأنه  يحدث،  اأنه  اأو  فيه،  ت�صهم  اأن  دون  من 
ذلك هو الخطاب ال�صيا�صي لنخبة الأبراج العاجية. ويخيل اإلينا اأن اأبا ري�صة لم 
ي�صتطع اأن يحوّل خطابه ال�صيا�صي النخبوي اإلى خطاب جمالي؛ اأو الأ�صوب 

الم���غ���ن���مِ خ�����ش��ي�����ض  في  ت���ت���ف���ان���ى 
م������لء اأف����������واه ال����ب����ن����ات ال���ي���تَّ���مِ
الم���ع���ت�������ش���مِ ن����خ����وة  ت����ام���������ضْ  لم 
ال�����ش��ن��مِ ط���ه���ر  ي���ح���م���ل  ي���ك���ن  لم 
ال��غ��ن��م ع������دوَّ  ال�����راع�����ي  ي����ك  اإن 
الدرهمِ]11-10[ عبيد  الحكم  في  ك��ان 

اأه���وائ���ه���ا في  ال�����ق�����ادة  ودع������ي 
ان��ط��ل��ق��ت وام���ع���ت�������ش���م���اه  ربّ 
لام�������ش���ت اأ����ش���م���اع���ه���م ل��ك��ن��ه��ا
اأمّ������ت������ي! ك�����م ����ش���ن���مٍ مجَّ���دت���ه
ع���دوان���ه في  ال����ذئ����ب  ي�����ام  لا 
ف��اح��ب�����ش��ي ال�����ش��ك��وك ف���ل���ولاك لما
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اأنه لم ي�صتطع اأن يرتقي بخطابه ال�صيا�صي اإلى خطاب جمالي يعلو على الم�صالح 
اأبا ري�صة قد  اأن  اإلى  اآنفاً  الرغم من ذهابنا  الفئوية. نقول ذلك، على  ال�صيا�صية 
لديه. وهي  ال�صامي  تناق�ص �صورة  للقادة،  اجتماعية  �صاغ �صورة جمالية - 
�صورة عميقة الدللة حقاً. ولكنه في خطابه ال�صيا�صي لم يرتفع فوق الم�صلحة 

الفئوية، في الكثير من ق�صائده ال�صيا�صية.

ينطق  ولم  الم�صلحة،  تلك  عن  �شراحة  يعلن  لم  ال�صاعر  اأن  في  �صك  ل 
بل�صان فئة �صيا�صية بعينها، على الأقل فيما اأثبته من ق�صائد �صيا�صية في ديوانه. 
ال�صيا�صي والمفهوم الجمالي. فقد  المفهوم  يزاوج بين  اأن  له  اأتاح  قد  ولعل هذا 
ال�صيا�صية  الممار�صة  على  وت�صامياً  ترفعاً  الحاكمة  للنخبة  ال�صيا�صي  رف�صه  بدا 
البتذال  اأ�صكال  لمختلف  رف�صاً  لديه،  الإن�صاني  ال�صمو  بدا  مثلما  البراغماتية. 
الأيديولوجي - ال�صيا�صي. وبهذا فاإن »ت�صاميه« فوق الذئاب والرعاة والأغنام 
ذو حمولة �صا�صية، في المقام الأول. واإن تقاطع مع روؤيته للعالم، على �صعيد 

الإن�صان ال�صامي الذي يرباأ عن اأن يكون ذئباً اأو �صاة اأو راعياً عدواً للاأغنام. 

اإلى  انتماءه  فيها  يعلن  التي  »هوؤلء«  ق�صيدة  المجال،  هذا  في  وتح�شر، 
اأولئك المتعبين الأ�صقياء:

ت����ت���������ش����اءل����ن ع��������ام ي���ح���ي���ا ه�����������وؤلاء الاأ�����ش����ق����ي����اء

الم����ت����ع����ب����ون ودرب�������ه�������م ق�����ف�����رٌ وم�����رم�����اه�����م ه���ب���اء

ال�����ذاه�����ل�����ون ال�����واج�����م�����ون اأم���������ام ن���ع�������ض ال���ك���بري���اء

.........
ت���ت�������ش���اءل���ن... وك���ي���ف اأع���ل���م م���ا ي�����رون ع��ل��ى ال���ب���ق���اء؟!

ام�صي ل�صاأنك..

                       ا�صكتي..
اأن�������ا واح��������������دٌ م�����ن ه�����������������وؤلاء!]22-21[
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اإن منطوق الن�ص يعلن انتماء ال�صاعر اإلى هوؤلء بو�صفه واحداً منهم؛ غير 
اأن مفهوم الن�ص يقول اإن ال�صاعر يتعاطف معهم ويوؤازرهم فيما يعانونه، من 
دون اأن يكون واحداً منهم، فالمت�صائلة »المترفة« تتحدث اإلى �صديق »مترفٍ« 
يعتقد مثلها اأن هوؤلء المتعبين واجمون اأمام نع�ص الكبرياء ؛ وهو ل يعرف ما 
يرون على البقاء. وكيف يعلم اأو يعرف بما اأنه ل يعاني ما يعانونه؛ ولكنه دفاعاً 
عن »الكبرياء« يوؤازرهم، ويقف اإلى جانبهم رف�صاً لمنطق المت�صائلة، وربما رفعاً 
من �صاأنهم!. وفي هذا اإ�صارة اأخرى اإلى الخطاب الأيديولوجي النخبوي المتلب�ص 

بجمالية ال�صامي.

2 - في الجمال الاأنثوي:
وتتوح هذه الجمالية اأي�صاً في �صورة الجمال الأنثوي الذي احتاز، من 
نزار  �صبق  قد  ري�صة  اأبا  اإن  القول  يمكن  بحيث  هامة.  مكانة  ري�صة،  اأبي  �صعر 
قباني، وهما من اأهم �صعراء الكلا�صيكية الجديدة في ال�صعر ال�صوري والعربي 
قائم  �صعري  اإلى مو�صوع  الأنثوي، وتحويله  بالجمال  الفائقة  العناية  اإلى  عامة، 
على  الجمال،  هذا  مع  التعامل  طريقة  في  ال�صعرية  الجراأة  على  علاوة  بذاته، 
ال�صعيد العاطفي والأخلاقي والجمالي عموماً. �صحيح اأن نزار قباني قد اأعطى 
هذا الجمال وحامله - اأي المراأة - ما لم يعطه �صاعر من قبل، ولكن ال�صحيح 
اأي�صاً اأن اأبا ري�صة هو الأ�صبق اإلى هذا المو�صوع بهذه الطريقة، في ال�صعر العربي 

الحديث.

ب�صفة  ري�صة،  اأبي  �صعر  في  الأنثوي،  الح�صي  الجمال  يت�صف  ما  غالباً 
ال�صمو. فهو جمال ا�صتثنائي مفارق لما هو اعتيادي بدرجات كبيرة. اإنه جمال 
فائق و�صامٍ في اآن معاً. ول يظهر ذلك في التو�صيف الح�صي فح�صب، بل يظهر 
الجمال  اأن  اأي  التو�صيف.  لهذا  الم�صاحبة  الجمالية  الم�صاعر  تحديد  في  اأي�صاً 
الأنثوي غالباً ما يكاد يفارق مفهومه ليدخل في مفهوم اآخر وهو ال�صمو. فلا 
يكون عندئذ جميلًا بقدر ما يكون �صامياً، ول يكون مُلذاً اأو موؤن�صاً اأو ممتعاً اأو 
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مغبطاً، بقدر ما يكون مذهلًا اأوؤ مده�صاً اأو محيراً اأو مربكاً اأو مبجّلًا.. يقول في 
جارة له انتحرت:

ويقول في ق�صيدة اأخرى:

والجمال  الأنثوي  الجمال  بين  فيزاوج  وتمثال«  »امراأة  ق�صيدة  في  اأما 
بين  الجمالي  م�صاألة  وهي  الجمال،  علم  م�صائل  اأهم  لإحدى  متعر�صاً  الفني، 
اأن هذه الم�صاألة قد عولجت با�صتفا�صة، في تاريخ  الطبيعة والفن. فمن المعلوم 
الفكر الجمالي وعلم الجمال، من منظورات متباعدة عدة، حتى بدت وكاأنها 
الطبيعة، ومن  اإلى نفي الجمالي عن  اإ�صكالية غير ممكنة الحل. فثمة من يذهب 
يذهب اإلى تهمي�صه قيا�صاً اإلى جمالي الفن، وثمة من يذهب اإلى اعتبار جمالي 
الفن تابعاً هزيلًا لجمالي الطبيعة، وهنالك من يوؤكد اأن كلاهما تابع، من حيث 
الأهمية، لطبيعة العلاقة بكل منهما؛ ومن يوؤكد اأن الم�صاألة كلها مرهونة بما هو 
اإلخ. ول�صنا، هنا، في معر�ص الحديث في هذه الم�صاألة - الإ�صكالية،  ذاتي... 
ولكن ما اأردنا الإ�صارة اإليه هو اأن اأبا ري�صة قد عانى هذه الم�صاأة �صعرياً وجمالياً، 

ه����ي ل���ل���ج���م���ال ال���ف���ت���ن���ة ال��ع��ظ��م��ى
ت�����رف ال�������ش���ب���ا، وم�������اوة ال��ن��ع��م��ى
ع���ن���ه���ا، وتُ���������ش����ب ط��ي��ف��ه��ا ل��ث��م��ا
����ش���ق���ن���ا ب����ح����لِّ رم�����وزه�����ا ف��ه��م��ا
اأ�شمى]370-369[ ع���الم  م��ن  ف��ك��اأن��ه��ا 

ال��غ��ي��ب وج�����ازت م���واك���ب الاأزم�����ان
����ش���خ���يّ الاأط�����������ال والاأل�����������وان
اأن�����دى واأ���ش��ن��ى م���ن ب�����ش��م��ة الاإيم����ان
ال����ع����اني و�����ش����وق الم����دلّ����ة الح�����ران
اإن�شاني]405-404[ هوىً  قُدْ�شَه  يجُ�ضْ  لم 

ت�شمّى م���ا  اأدر  لم  ج���ارت���ي،  ه���ي 
ي���ب���دو ع���ل���ى اإ���������راق ب�����ش��م��ت��ه��ا
ت���ت���ح���ول الاأب���������ش����ار خ��ا���ش��ع��ة
ف�����ش��األ��تُ.. ق���ال���وا، ب��دع��ة ع��جَ��بٌ
ع������ذراء ن��ف��ح ال��ط��ه��ر خ��ط��وت��ه��ا

ح��ج��ب م����زّق����ت  ع��������ذراء  اأي 
اأط���لّ���ت ع��ل��ي��كَ، ب���دع���ة اإغ������راءٍ
ب�شمة ع���ن  ال�����ش��ف��اه  ف���ح�������رتَ 
ل��ه��ف��ة في  ال�����ن�����داء،  وق�����ذف�����تَ 
ف���رام���ت ع��ل��ي��كَ ن�����ش��وى ن��ع��ي��مٍ



التجربة الجمالية في شعر أبي ريشة

20
10

بر 
فم

نو
 - 

هـ
14

31
ة 

عد
لق

و ا
، ذ

 1
8 

ج
 م

، 7
1 

 ج
ت ،

ما
علا

250

علامــات

من خلال نزعته اإلى ال�صمو، التي تبدّت في ال�صعي اإلى تاأييد الجمال الطبيعي - 
الأنثوي - الح�صي هنا - بالفن نحتاً و�صعراً. يقول في تلك الق�صيدة:

الم�شتهر ال�����ش��اخ��ر  ط��ل��وع  ال��دن��ي��ا  ع��ل��ى  طلعت 

العبقري]316-315[ الجمال  ناحِتها  اإب��داعُ  بها  ى  و�شَّ

ت�صترك المقاطع الثلاثة ال�صالفة - وهي نماذج لمجمل �صعره في هذا الباب 
من  هبط  قد  جمال  اأنه  يبدو  حتى  الأنثوي،  الجمال  �صمو  على  التركيز  في   -
معاً.  وال�صمو  الجمال  في  الأعلى  المثل  هو  اأو  واأ�صمى،  اأعلى  فهو  ولهذا  علٍ، 
ففي المقطـع الأول نجـد المراأة »وكـاأنها من عالم اأ�صـمى« مما يعـني اأن الأبـ�صار 
اإنها ل  اإذ  با�صتيعـاب طيـفها جمـالياً.  تتحـول خا�صـعة عنها، مكـتفية  �صـوف 
�صكل  هذا  رموزه. وفي  تفك  اأن  اأو  الجمال  ذلك  ت�صـتوعـب كل  اأن  ت�صتطيع 
من اأ�صكال التنا�ص مع القراآن الكريم في غير اآية، من مثل الآية الرابعة من �صورة 
الملك { ثم ارجع الب�ر كرتن ينقلب اإليك الب�ر خا�شئاً وهو ح�شر }، والآية )143( 
وخرّ مو�شى �شعقاً } وهو  دكّاً  للجبل جعله  ربه  فلما تجلى  الأعراف {  �صورة  من 
تنا�ص ا�صتوجبه موقف الجلال في الآيتين وموقف ال�صامي في الن�ص ال�صعري. 

و�صلات القربى بين الجلال وال�صمو عديدة جداً. وقد اأ�شرنا اإليها �صابقاً.

الأزمان، وتطل  الغيب وتحوز  العذراء حجب  تمزّق  الثاني  المقطع  وفي 
اإغراء �صخياً وقد�صياً في اآن معاً. وهو ما يجعل العا�صق مدلّهاً حيران، ل ي�صتطيع 
فهماً على الرغم من ن�صوته النعيمية القد�صية. وكذا، في المقطع الثالث، تطلع 

م������ن������ح������وت������ةٌ م���������ن م�����رم�����ر

ع������ل������ى رق��������������اب الاأع���������������ر
ب��������ع��������ري��������ه��������ا الم������ت������ك������بر
ال���������������ش�������ب�������ا الم������ت������ف������جّ������ر
الح�������������������الم الم�����������ش�����ت�����ف�����������ر
�����ر ومُ�����������ش�����مَّ ������ش�����ح�����ره�����ا  في 

ح�����������ش�����ن�����اءُ ه���������ذي دم�����ي�����ةٌ

و��������رت اإل�������ى ح������رم الخ���ل���ود
ع������ري������ان������ةٌ �����ش����ك����ر الخ����ي����ال
اأب��������������داً مم�����تَّ�����ع�����ةٌ ب���ي���ن���ب���وع
وج������وم في  اإل�����ي�����ه�����ا  ن�����رن�����و 
وال��������ط��������رف ب�������ن م����ن����قّ����لٍ
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بجمالت  الم�صتهتر  ال�صاخر  طلوع   - منها  تخرج  ول   - الدنيا  على  فينو�ص 
هذه الدنيا! اإنها تطلع بعريها المتكبّر والمتاأبي على الفناء وال�صتيعاب اأو الإدراك 
الإن�صاني معاً، حيث ي�صطرب الب�شر اأمام �صحرها المعجز، فنرنو اإليها في وجوم 

الحالم الم�صتف�شر!..

اإن تعبير »وجوم العالم الم�صتف�شر« يكاد يلخ�ص الموقف النفعالي الجمالي 
في تجربة ال�صامي عامة، من جهة، ويلخ�ص من جهة اأخرى الموقف من الجمال 
�صح  الح�صي الأنثوي ذي الطبيعة ال�صامية، في �صعر اأبي ري�صة خا�صة. ولقد توَّ
ذلك في المقاطع ال�صابقة التي ا�صتملت على العديد من التعبيرات التو�صيفية - 
التقويمية، في الوقت نف�صه، والدالة على جمال ا�صتثنائي فائق، يتقاطع مع فكرة 
الإن�صان الكامل، اأي ينطلق من روؤية العالم عند ال�صاعر. ونعتقد اأنه من ال�صعب 
تقوم  الذي  الروؤيوي  الم�صتند  اأغفلنا  اإذا  الجمال،  اأبعاد �صورة هذا  ح  تتو�صّ اأن 
عليه. وهو مفهوم الإن�صان الكامل، في الفكر العربي - الإ�صلامي وفي روؤية 
اأبي ري�صة للعالم معاً. حيث تداخل اللاهوت والنا�صوت في ذلك المفهوم وتلك 
فاإنه  الأنثوي،  بالج�صد  عناية خا�صة  يعنى  ال�صاعر  اأن  من  الرغم  فعلى  الروؤية. 
يغذّيه بالروحاني الذي هو اأ�صبه باللاهوتي وكاأن عملية التخييل ال�صعري، في 
هذا ال�صعر تنه�ص من المزاوجة بين النا�صوتي واللاهوتي، وهو ما يجعل التخييل 
عنا�شر  ال�صامي، ل على �صعيد  الجمال -  عنا�شر  للواقع، على �صعيد  مفارقاً 
الكلا�صيكي،  الت�صويري  بالمنطق  التزم  قد  ال�صاعر  اأن  بمعنى  الفنية.  ال�صورة 
القائم على المحاكاة والمقاربة، في تكوين �صوره الفنية، في الأعم الأغلب؛ في 
حين اأنه قد افترق عن ذلك المنطق في تكوين �صوره الجمالية، فجاءت مفارقة 
لما هو واقعي ب�صكل لفت للنظر. مما يذكّر بال�صكر ال�صوفي الذي انطوى على 
تلك الثنائية، ثنائية المقاربة والمفارقة في ال�صورة الفنية وال�صورة الجمالية على 

التوالي؛ والذي انطوى اأي�صاً على مفهوم الإن�صان الكامل.

اإن قيام التخييل ال�صعري على المزاوجة بين النا�صوتي واللاهوتي يوؤكد 
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اأو  اأن التخييل هو، في الأ�صا�ص، موقف روؤيوي من العالم، ل مجرد تقنية فنية 
تمثل  ري�صة،  اأبي  �صعر  في  المطروحة،  الجمالية  ال�صورة  اإن  اإذ  �صعرية.  اأ�صلوبية 
موقفه من العالم وروؤيته اإياه، على م�صتويات عدة، منها م�صتوى الجمال الح�صي 
الأنثوي، الذي بدا ذا طبيعة روحانية هي اأ�صبه باللاهوتية المتعالية وغير المتحيّزة 
بالم�صطلح الفل�صفي الإ�صلامي القديم، وبهذا فاإن تعبيرات وتراكيب من مثل: 
اأ�صمى،  وعالم  النعمى،  وملاوة  خا�صعة،  الأب�صار  وتتحول  العظمى،  الفتنة 
الغيب،  وحجب  العبقري،  والجمال  الخلود،  وحرم  الدنيا،  على  وطلعت 
واأطلّت عليك، ون�صوى نعيم... اإلخ هي تعبيرات روؤيوية وتخييلية، في الوقت 
للعالم، وعلى طريقة محددة في وعي  اأن مجاز دال على روؤية معينة  اأي  نف�صه، 
العالم جمالياً. اإن هذه التعبيرات ذات المخزون الديني اأو الروحاني قد اأ�صهمت 
اأو  النا�صوت واللاهوت  فيه  يتقاطع  بو�صفه جمالً  الأنثوي  بلورة الجمال  في 
بو�صفه جمالً �صامياً يمثل الكمال الإن�صاني، بح�صب روؤية اأبي ري�صة للعالم. ومما 
اآنفاً،  منها  ا�صت�صهدنا بمقطع  التي  التقاطع، ق�صيدة »امراأة وتمثال«  يوؤكد ذلك 
والتي تمحورت حول �صورة فينو�ص - ربّة الحب والجمال - التي يتداخل فيها 
اللاهوت والنا�صوت - على عادة اآلهة الأ�صاطير اليونانية والرومانية - بحيث 
تبدو اإلهة في جلد امراأة. غير اأن ال�صاعر الذي راح يتلذذ بت�صوير جمال الآلهة 

ال�صامي مذهولً واجماً، اأراد اأن يقول للمراأة الح�صناء: 

اأي اأنه اأراد اأن يرى امراأة في جلد اإلهة!. وذلك في خوفه على الجمال 
الن�صية،  الدللة  في  هي  بالتحجّر،  فالمطالبة  والتلا�صي.  الذبول  من  الإن�صاني 
»ي�صتهي  ري�صة  اأبا  اأن  اإلى  النقاد  اأحد  ذهب  كما  ل  والتاأبّد.  بالتاألّه  مطالبة 
لـ »الأنا« عنده«)18(. من منظور  اإر�صاءً  تُ�صلب الحياة وتتحجّر  اأن  لـ»فاتنته« 
اأنه نرج�صي متمركز حول ذاته! ول�صنا، هنا، في معر�ص القول في النرج�صية اأو 
فيما يذهب اإليه الناقد بتحليله الفرويدي ل�صعر اأبي ري�صة. ولكن ما نود التركيز 

الاأزور ال��زم�����������������������������������������������������������ان 
فتح�جّ�����������ري!!]317[ تتغيّ���������ري.. 

ح�����ش��ن��اء م����ا اأق�������ش���ى ف���ج���اءات
اإن روؤاي  تم�����������وت  اأخ�����ش��������ى 
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عليه، في هذا المجال، هو اأن ال�صورة الجمالية للج�صد الأنثوي تن�صجم وروؤية 
اأبي ري�صة للعالم، على �صعيد الكمال الإن�صاني. وما المطالبة بالتحجّر - التاألهّ 
اإل توكيداً لتلك الروؤية التي تكاد تتجلى في مجمل �صعر المراأة، عند اأبي ري�صة. 

يقول:
������ش�����اه�����دتُ ب���ع���ي���ن���ي���ك ال����دن����ي����ا..

                                                  مِت�ع�اً اأبك����ارْ

وم�������ط�������اف خ���������ي���������الاتٍ عُ����ل����ي����ا

                                                   تهمي اأ�ش��رارْ

...                                       

ع�������ف�������واً ي�������ا ب�������دع�������ةَ خ���������اّقٍ

                                      �ش��محٍ جب���ارْ

اأ������ش�����واق�����ي ع�����ن�����دك  م�����ات�����ت  اإن 

                               واأ�شع��تُ الغ��ارْ!

...                                       

خ������ف������ا�������ضٌ ف�������وج�������ئ ب�����ال�����ن�����ور

                                فارت����اع وح���ارْ

وه������������وى ب������ج������ن������احٍ م���ك�������ش���ور
                               في ظ����ل ج����دار!!]284-282[

المتعة  للمراأة عامة - حيث  الأنثوي - وربما  اإنها �صورة عليا للجمال 
نف�صها  هي  ال�صورة  وهذه  والنورانية.  والجبروت  وال�صماحة  المعجز  وال�شر 
�صورة فينو�ص التي هي، في نهاية الأمر، �صورة المثل الأعلى للجمال ال�صامي، 

اأو الجمال الذي جلّ اأن يُ�صمّى جمالً، كما يقول في ق�صيدة »في طائرة«: 
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3 - في جمالية المكان:
ول تكتمل تجربة ال�صامي، عند ال�صاعر، من دون الوقوف عند جمالية 
المكان التي ت�صتاأهل وحدها درا�صة خا�صة، لما لها من اأهمية في �صعر ال�صاعر. 
الت�صويرية  اأم كان على �صعيد الأ�صكال  ال�صمو،  اأكان ذلك على �صعيد  �صواء 
والبنى الأ�صلوبية، اأم على �صعيد التاأويل النف�صي والجتماعي. ولعلنا ل نبالغ 
اإذا ما ذهبنا اإلى اأن جمالية المكان ل تقل اأهمية عن جمالية المراأة، في التعبير عن 
تجربة ال�صامي، عند اأبي ري�صة. فعلى الرغم من اأن المكان لم يتحول اإلى مو�صوع 
�صعري قائم بذاته، كما هي الحال في المراأة، فاإن له من الأهمية، في تبيان تلك 

التجربة، ما ل ينبغي تجاوزه اأو اإغفاله.

المكان  بها جمالية  تت�صم  التي  الفاعلية  اأن  اإلى  با�صلار  غا�صتون  يذهب 
والتي تتوجه من الألفة العميقة اإلى المدى اللانهائي، ت�صعرنا بالفخامة تنبعث 
من داخلنا)19(. وهو ما يعني اأن الإح�صا�ص بالفخامة - اأو بال�صمو في مجالنا - 
يرتبط، على م�صتوى الأمكنة، بالت�صاع والعلو. فما ل يوحي بالمتداد اأفقياً 
اأو �صاقولياً قد ل يوحي بالفخامة اأو ال�صمو، من منظور اأن تجربة ال�صامي تتطلب 
طاقة ذهنية ونف�صية غير عادية. ولهذا فاإن الأمكنة المحدودة اأو ال�صيقة يندر اأن 
تكون مادة لهذه التجربة، اإل اإذا ات�صفت اأو اقترنت ببع�ص ال�صفات المكت�صبة 
بفعل التذكر والتخيل، والتي توؤهلها لأن تكون مادة لتجربة ال�صامي. وعلى اأية 
حال، فاإن الأمكنة النموذجية، لهذه التجربة، هي تلك التي تت�صف بالمتداد 

اأفقياً اأو �صاقولياً كال�صهول الوا�صعة والجبال ال�صاهقة. 

ي�صح التوكيد اأن الن�صبة العظمى من اأ�صكال الأمكنة، في �صعر اأبي ري�صة، 
وال�صخور،  والأنجاد  والروابي  والتلال  كالجبال  المرتفعة،  العالية  الأمكنة  هي 
علاوة على النجوم وال�صهب والأفق وال�صمو�ص وال�صحب... اإلخ، حتى اإنها 

جمالا]90[ يُ�شمى  اأن  ج��لَّ  اأج��م��الٌ؟  ط���ل���ع���ةٌ ريّ��������ا؛ و�����ش����يء ب���اه���رٌ
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ت�صكل حقلًا دللياً اأ�صا�صياً من بين الحقول الدللية المهيمنة على �صعر ال�صاعر 
.woedkey والذي ارتفعت مفردة الجبل فيه اإلى م�صتوى الكلمة - المفتاح

يقول في ق�صيدة بعنوان »جبل«:

لقد احت�صن الجبل جملة من الم�صاعر والقيم والمعاني التي ي�صعى ال�صاعر 
اإلى التعبير عنها اأو ينطلق منها اإلى وعي العالم بالتو�صيف والتقويم. فبدا الجبل 
الجمالية  القيم  لمختلف  اأعلى  ومثلًا  حيناً،  ال�صعرية  للذات  مو�صوعياً  معادلً 
الإيجابية حيناً، وحا�صناً للم�صاعر ال�صامية حيناً، وفاءً تتنف�ص فيه الذات هواء 
الحرية خلا�صاً من قاع الذل والعبودية والت�صفّل حيناً اآخر. ولعل حور الجبل 
بمرادفاته وم�صاحباته، بهذا الكم اللغوي ال�صاغط، وبتلك الم�صتويات الدللية 
المتعددة، قد اأ�صهم في تعميق النزعة الفوقية اأو النظرة من علٍ، التي ي�صت�صعرها 
المتلقي في �صعر اأبي ري�صة، والتي األمح اإليها غير باحث وناقد. ومما يزيد في توكيد 
والعزة  الكبرياء  على  دالة  مفردات  من  اأي�صاً  ال�صاغط  الكم  ذلك  النزعة  تلك 
ولكن  والعنفوان.  الجبل  بين  عالياً  ان�صجاماً  ثمة  اأن  في  �صك  ول  والعنفوان. 
ل �صك اأي�صاً في اأن هذا الن�صجام جاء تعبيراً عن تجربة ال�صامي التي يتمحور 
حولها �صعر ال�صاعر؛ ول �صك كذلك في اأنه قد تتداخل النظرة الفوقية في تلك 
الممتلئة  التعبيرات  بينهما، ول�صيما في بع�ص  الف�صل  التجربة، بحيث ي�صعب 
في  الحال  هي  كما  انفعالياً،  الممتلئة  تلك  وفي  �صابقاً،  بنا  مر  مما  اأيديولوجياً، 
الن�صو�ص التي تعبر عن مواقف متاأزمة عاطفياً مع المراأة. اإن التعبيرات الممتلئة بما 

عائبُ م�����راي  ع��اب  اإن  غا�شباً  ولا 
واأذي�����ال�����ه ل��ل�����ش��ائ��م��ات م���اع���بُ!
اأع���ات���بُ ���ش��غ��راً  اأو  اأداري  ك���ب���راً 
ج��ان��بُ الح���ق  ج��ان��ب  في  لي  لان  ولا 
وملء غيابات الدروب غياهبُ]191-190[

م��ع��اذ خِ���ال ال��ك��بر م��ا ك��ن��تُ ح��اق��داً
خ��دّه النجم  على  يغفو  ج��ب��لٍ  فكم 
عندها األ��ف  فلم  الدنيا  اإل��ى  نظرت 
جانبٌ ال��ع��ز  م��وق��ف  في  لي  ه��ان  وم��ا 
ال�رى اأط��ول  ما  الاأح���رار  غربة  فيا 
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هو اأيديولوجي اأو بما هو انفعالي تكاد تلغي الم�صافة بين ال�صمو والفوقية اأو بين 
الجبل والبرج العاجي غير اأن هذا ل ينبغي اأن يذهب بنا اإلى القول بهيمنة الفوقية 
اأو هيمنة النرج�صية على هذا ال�صعر. واإل فاإنه �صوف يبدو كل �صمو روحي، اأو 
اعتداد نف�صي، اأو كرامة اأخلاقية �صكلًا من اأ�صكال الفوقية اأو النرج�صية. اإن هذا 
ال�صعر يقدم دليلًا على تجربة ال�صامي الجمالية في المقام الأول، ولكنه بو�صفه 
�صعراً يقدم اأدلة عدة على اإحالت نف�صية اأو اجتماعية اأو اأيديولوجية، وذلك 
من منطلق اإن الفن عموماً ل يمكن اأن يكون بريئاً من تلك الإحالت. مع العلم 
اأن ا�صتغراق اإحالة واحدة للفن، اأو للعمل الفني، هو نوع من النحراف عما 

هو جمالي، انحراف في العمل، اأو انحراف في القراءة.

لقد ا�صتوعب الجبل بو�صفه مكاناً ودللة ورمزاً تجربة ال�صامي الجمالية، 
وبو�صفه  جهة،  من  و�صفاته  بذاته  لديه  المف�صل  المكان  فهو  ري�صة،  اأبي  عند 
الجبل  احت�صن  فقد  اأخرى.  جهة  من  الوجداني  اأو  العاطفي  للموقف  حا�صناً 
ال�صعرية، من  الن�صو�ص  العاطفية والوجدانية، في عدد من  المواقف  من  عدداً 
مثل »جبل« و»عودي« و»اإفر�صت« و»دليلة« و»المراأة« و»كنّا« و»المنحنى«.. 
ي�صتوجب  ما  ال�صعيد،  هذا  على  ال�صهرة،  من  فهي  »ن�شر«  ق�صيدة  اأما  اإلخ. 

التوقف عندها، ولو من باب الإ�صارات وح�صب.

تطرح هذه الق�صيدة جمالية المكان المرتفع - الجبل - من خلال تجربة 
ال�صامي في الن�شر والجبل على ال�صواء. اأي اأن الن�شر الذي يمثل ال�صمو الإن�صاني 
ل يليق به حياً وميتاً اإل المكان الذي يحيل على مكانة عالية، وهو الجبل. وهذا 
وقيمي  ونف�صي  طبيعي  حا�صن  هو  بل  الن�ص،  في  حيادي،  مكان  مجرد  لي�ص 
لحركة ال�صمو، حتى اإن ح�صوره في الن�ص يكاد يعلو على ح�صور الن�شر، لغة 
وفاعلية. فقد �صقط الن�شر على ال�صفح مدمّي، ومن واجب الجبال اأن تغ�صب 
وتثور من اأجله، فلا يجوز للذروة ال�صمّاء اأن تر�صي بموت الن�صور في القاع اأو 

في ال�صفح:
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الع�شور ���ش��دور  بها  وارم���ي  الن�ر  بقايا  الج��ب��ال  ذرى  ي��ا  لملي 
المنثور]159-158[ بري�شه  تيهاً  النجم  جفن  يكحّل  يعد  لم  اإن���ه 

لقد �صقط الن�شر على ال�صفح مدمّي، وراحت بغاث الطير، بل العجاف 
منها »تدفعه بالمخلب الغ�ص والجناح الق�صير«، مما يجعله يرتع�ص رع�صة الكبر، 

ويم�صي �صاحباً هيكله المنخور اإلى الأفق الأغبر، وهناك:
الم�شتطر وهجها  م��ن  ح��رّى  الاآف����اقُ  ن�شّت  زع��ق��ةٌ  منه  جلجلت 
المهجور!]162[ وك��ره  ح�شن  في  ال�شمّاء  ال��ذروة  على  جثةًّ  وه��وى 

اأي�صاً يموت في  اإنه  بل  ال�صماء،  الذروة  بالموت، على  الن�شر  يكتفي  فلا 
ح�صن وكره المهجور، حيث ل يرى جثته اأحدٌ، في�صفق عليه اأو ياأ�صى لحاله!. 
فالن�شر ال�صامي ل ير�صى بغير م�صاعر الإعجاب والتبجيل والتعظيم وكذا فاإن 
الجبال ل تحت�صن الن�شر اإل وهو في حالة العزة والقوة؛ اأما حين يت�صاقط الن�شر 
ويغدو  �صموه،  اأو  »جبليّته«  من  بع�صاً  يفقد  فاإنه  الحالة،  تلك  من  بع�صاً  فاقداً 
اأقرب اإلى ال�صفح منه اإلى الجبل الذي يحقّ له اأن يغ�صب ويثور، كي يعود ابنه 

ال�صامي اإليه.

وبهذا فقد قدّمت الق�صيدة تجربة ال�صامي في الن�شر والجبل معاً. وعلى 
الرغم من اأنها قد اأظهرت بع�ص م�صاعر الأ�صى وال�صفقة على الن�شر في اأزمته، 
فاإنها بقيت في اإطار الم�صاعر الثانوية قيا�صاً بم�صاعر الإعجاب والتبجيل الطاغية 
على الق�صيدة، �صواء فيما يتعلق بالن�شر اأم الجبل اأم طبيعة العلاقة بينهما. ولقد 
فوّت ذلك على الق�صيدة اأن تكون ذات بناء درامي تراجيدي. غير اأن ال�صاعر 
المعني اأ�صا�صاً بال�صامي ل بالتراجيدي كان مدفوعاً اإلى تلك النهاية ان�صجاماً مع 

وث���وري الج���ب���ال  ذرى  ي���ا  ف��اغ�����ش��ب��ي 
�شعر ف��ح��ي��حَ  ال���دن���ى  ���ش��م��اع  في 
تح���ت اأق�������دام ده�����رك ال�������ش���كّ���ر!!!

للن�شور م��ل��ع��ب��اً  ال�����ش��ف��حُ  اأ���ش��ب��ح 
ف��اب��ع��ث��ي��ه��ا ���ش��ي��ح��ة  ل��ل��ج��رح  اإن 
واط��رح��ي ال��ك��بري��اء ���ش��ل��واً م��دمّ��ي
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وعيه الجمالي القائم على ال�صمو، وان�صجاماً كذلك مع بنية الن�ص القائمة على 
محورين متكاملين - ال�شر والجبل - ل على ثنائية �صدية �شراعية كالن�شر والبغاث 
مثلًا. اإذ اإن عجاف البغاث لم تظهر في الن�ص اإل في بيت واحد، وب�صكل تبدو 
فيه عاملًا م�صاعداً على اإذكاء رع�صة الكبر في الن�شر. ولهذا فقد افتقد الن�ص اإلى 
البناء الدرامي التراجيدي الذي كان بالإمكان اأن ي�صهم في بلورة المحنة التي 
اأننا ل ننفي بع�ص الملامح الدرامية عن الن�ص،  يعاني منها الن�شر. ول �صك في 
اأكثر مما   Melodrama الميلودراما  اأو  المثيرة  المواقف  تقرّبه من  ولكنها ملامح 
ي�صحي  ل  ال�صاعر  اأن  يوؤكد  ذلك  كل  اأن  والحقيقة  الدرامي.  البناء  من  تقرّبه 
بال�صامي على مذبح الآلم. اإن نزعته العامة تقرر اأن ال�صامي يبقى �صامياً على 

الرغم من الآلم، ول يجب اأن يكون غير ذلك.

لقد حملت جمالية المكان، في هذا الن�ص وفي �صعر اأبي ري�صة عموماً، 
التي  نف�صها  الم�صاعر  على  تنطوي  الجمالية  تلك  اأن  يعني  مما  ال�صامي؛  تجربة 
والإعجاب  والذهول،  والمتعة  والده�صة،  كالغبطة  التجربة  عليها هذه  تنطوي 
والتبجيل... اإلخ. اإن الجبل بمرادفاته وم�صاحباته اللغوية ل يوحي، بهذه الم�صاعر، 
اأي�صاً من  بما يت�صف به من عظمة وارتفاع ماديين وح�صب، بل بما يحيل عليه 
معاني القوة وال�صطوة والتميز والنطلاق. اإنه الأعلى والأعظم مكاناً ومكانة، 
والأكثر اإيحاءً بالمتداد المت�صاعد غير المتناهي. ول�صيما بات�صاله الب�شري بالأفق 

اأو ال�صحب اأو ال�صماء عامة. يقول في ق�صائد متفرقة ومتباعدة زمنياً:
قاهر]39[ الاأع����الي  ج���وّاب  ال�شعر  في 
ح�شّاده]58[ ح��ول��ه  م��ن  وال���رواب���ي 
الفرقد]129[ خ�����دّ  ي��ل��ث��م  وف������مٌ 
بعيدة عن مدى ال�شو�شاء وال�شخب]371[
الجبل]369[ ���ش��ف��ح  ف����وق  ت���رام���ى 
وال�شماح]562[ وال��ن��دى  الم��ج��د  جبل 
ناء]576[ الم��ن��اك��ب  ع���الي  ط���ودٍ  ف���وق 

ج��م��ع��ت��ه��م ���ش��ي��م ال����وف����اء لم����اردٍ
ب��������اذخٌ ف�����وق رب�������وة م�������رئ���بٌّ

ق�������دمٌ تج�����رح اأح���������ش����اء ال����رى
�شاهقةٍ راأ����ض  في  منزلي  م��ن  عجبتُ 
غ����اب����ةٍ في  ب���ي���ت���ه  و����ش���ي���ب���ن���ي 
الم��اح��ي ال����زم����ان  غ��ي��ه��ب  ن����ام في 
الف�شاء رح��اب  في  الطرف  �شاخ�ض 
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اأولية للدللة  اإن هذه الأبيات المقتطعة من �صياقها الن�صي مجرد �صواهد 
اأي�صاً  وللدللة  ال�صعر،  المرتفع، في هذا  المكان  الكثيف لجمالية  الح�صور  على 
التعبير عن تجربة  الأمكنة في  �صواها من  اأن هذه الجمالية قد طغت على  على 

ال�صامي، وعن الم�صاعر الم�صاحبة لها.

وقد يكون من الطريف اأن ن�صير اإلى اأن المنطقة التي ولد فيها عمر اأبو ري�صة 
وترعرع - منطقة منبج �صمال �صورية - هي منطقة �صهلية زراعية، ل وديان ول 
جبال ول روابي فيها؛ بخلاف ال�صاعر بدوي الجبل - وهو مجايل لأبي ري�صة 
- الذي ولد وترعرع في منطقة جبلية، هي من اأعلى المناطق الجبلية في �صورية 
- �صل�صلة جبال اللاذقية - وعلى الرغم من ذلك، فاإن حور الأماكن العالية في 
�صعر اأبي ري�صة اأعلى كثافة ودللة منها في �صعر بدوي الجبل؛ وكذا هي الحال 
بالن�صبة اإلى مجايله اأي�صاً اأبي القا�صم ال�صابي الذي تنقّل في عدد من المناطق الجبلية 
اأو  التقارب  نوجب  ل  الإ�صارة  هذه  في  اأننا  وبدهي  والجزائر)20(.  تون�ص  في 
التباعد بين جمالية المكان، في الن�ص ال�صعري، وطبيعة المكان الذي ترعرع فيه 
المبدع. غير اأننا نوؤكد اأن ثمة علاقة وطيدة بين كل من المكان والتجربة الجمالية، 
في الن�ص خا�صة، والنتاج ال�صعري للمبدع عامة. وفي هذه تكمن اأهمية تلك 
الإ�صارة، حيث اإن المبدع يكوّن ف�صاءه الفني بدوافع جمالية وروحية ونف�صية 
في المقام الأول، ما يجعل من البحث عما هو مو�صوعي، بيئي اأو اجتماعي، 
في الن�ص وف�صاءاته بحثاً يق�شر عن ا�صتيعاب العملية الإبداعية عموماً. ول باأ�ص 
المكان  بين  للعلاقة  تو�صيحاً  ال�صاعرين  ذينك  عند  المكان  نتبين جمالية  اأن  من 

والتجربة، وتعميقاً لعلاقة اأبي ري�صة بالمكان المرتفع وال�صامي معاً.

الجميل في  قد تمحور حول تجربة  الجبل  بدوي  �صعر  اأن  التوكيد  يمكن 
من  البطولي  على  انطوت  التي  الجمالية  التنويعات  بع�ص  مع  الأولى  الدرجة 
في  الجمال  مفهوم  ال�صعر  هذا  �صدّر  فقد  اأخرى.  جهة  من  والمعذّب  جهة، 
النف�ص والفكر والدين وال�صلوك والأنوثة والطبيعة والكون عامة؛ وفي ت�صديره 
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هذا كان مفهوم الجمال يتداخل في البطولي اأحياناً، ول�صيما في بع�ص الق�صائد 
ب، في بع�ص الق�صائد الوجدانية التي يغلب  الوطنية؛ اأو يتداخل اأحياناً في المعذَّ
عليها الإح�صا�ص بالغتراب. ولكن يبقى مفهوم الجمال، في كل الأحايين، هو 

الم�صيطر اأو هو ال�صفة الجمالية القائدة في �صعر بدوي الجبل:

اإن ا�صتعلاء تجربة الجمال، في هذا ال�صعر، قد اأدى اإلى ا�صتعلاء جمالية 
الريا�ص اأو المكان الأخ�شر بحيث نكاد نوؤكد اأن ل وجود لن�ص �صعري واحد، 
عند بدوي الجبل، يخلو من الريا�ص وما يحيل عليها من �صجر وورد وعطر 
وطير وماء. فهذه المفردات هي مكونات المكان، عند ال�صاعر، وهي مكونات 
مفردات  على  الن�ص،  هذا  في  نعثر،  وقلّما  نف�صه.  الوقت  في  ال�صعري  الن�ص 
المكان المرتفع اأو الجبل. اإن معظم ما نعثر عليه هو تلك المكونات ال�صاغطة على 
الن�ص والمتلقي معاً. وبما اأن جمالية المكان، عند بدوي الجبل، على هذا النحو، 
اإلى  ال�صاعر  به  ارتفع  ما  كثيراً  الذي  البلبل،  طائر  هو  لديه،  الأثير،  الرمز  فاإن 
م�صتوى المعادل المو�صوعي لتجربته الذاتية في الترنّم وال�صجو اأو الغناء والبكاء، 

من مثل الأبيات التالية من ق�صائد متفرقة:

ي��غ��ن��ي الاأ�����������ر  وفي  الاأي������������كِ  في  ال���ب���ل���ب���ل  واأن����������ا 
حُ�شني)26( دن���ي���ايَ  ع��ل��ى  اأ���ش��ف��ى  اإن  الاإح�������ش���ان  ت����رف 

ا�شتهاها وم���ا  الج���م���ال  ���ش��ور  راأى 
وف����ي����م اأح�����بَّ�����ه�����ا ولم�������ن ب����راه����ا
هداها)21( اأم  ذل���ك  النف�ض  ���ش��ال 

واألحانا)22( اأط��ي��اب��اً  ال�شعر  ت��ب��ارك 
وردا)23( لو  الحتفَ  و�شقاه  اأيكه  عن 
الثمرُ)24( غره  وير�شي  الجمال  نعمى 
جناحاه)25( ق��ل��ب��ان��ا  الله  ج��ن��ة  م���ن 

روحٌ الخ��������اّقِ  ق������درة  واأن����ك����ر 

لم���ن جُ��ل��ب��ت ب��زي��ن��ت��ه��ا ع��رو���ش��اً
اأب����الي ولا  الج���م���ال  في  ع���ب���دت���كَ 

فاأ�شجانا غ��نّ��ان��ا  الاأي����كِ  على  ���ش��ادٍ 
واأج��ف��ل��ه ال��ه��اني  ال��ب��ل��ب��ل  روّع  م��ن 
وب���ل���ب���ل ال�������دوح ت���ري���ه ب��اأي��ك��ت��ه
ت���اأنّ���ق ال�����دوح ي���ري ب��ل��ب��اً غ���ردا



سعد الدين كليب
20

10
بر 

فم
نو

 - 
هـ

14
31

ة 
عد

لق
و ا

، ذ
 1

8 
ج

 م
، 7

1 
 ج

ت ،
ما

علا

261

علامــات

ول �صك في اأن للطبيعة الجبلية ح�صوراً ملمو�صاً في �صعر بدوي الجبل، 
ولكن من باب الخ�شرة الدائمة ل من باب العلو والرتفاع، وهو ما ين�صجم مع 

ا�صتعلاء تجربة الجميل، عند ال�صاعر.

ال�صابي الذي هيمنت تجربة المعذّب المغترب لديه، فقد  القا�صم  اأبو  اأما 
المعاناة  اأ�صكال  مختلف  من  الملاذ  بو�صفها  �صعره،  في  الغاب،  جمالية  برزت 
النف�صية والروحية والجتماعية. وثمة من يذهب اإلى اأن الغابة، عند ال�صابي: 
»رمز نف�صي، واللجوء اإليها يمثل الرغبة الدفينة في العودة اإلى رحم الأم. ومعطى 
هذه الرغبة هو معطى �صعوري في المكان الأول، يناق�ص المعطى العقلي«)27(.

لنزوع  ال�صاعر،  عند  ا�صتعلت  قد  الغاب  جمالية  فاإن  حال،  اأية  وعلى 
رومانتيكي يرى في الغاب اأنموذجاً للجمال الفطري البكر الذي لم »تدن�صه« 
اليد الآثمة للمدنية الحديثة، اأو العلاقات الجتماعية ال�صتلابية، وهو ما جعل 
من هذه الجمالية ف�صاءً متخيلًا يمثل حلم المعذّب في النعتاق من تلك العلاقات، 

وفي التطهر النف�صي والروحي من اأدرانها:
ع������ذابْ واأع�����������ش�����اب�����اً  اأزاه��������������راً  ال�����غ�����اب  في  اإنّ 

ي���ن�������ش���د ال����ن����ح����ل ح����وال����ي����ه����ا اأه������ازي������ج������اً طِ��������رابْ

ال����ذئ����اب اأن�����ف�����ا������ضُ  ال����ط����اه����ر  ع����ط����رَه����ا  ت����دنّ���������ضْ  لم 
ال�شحاب!)28( ب��ع�����ض  في  ال��ث��ع��ل��ب  ب��ه��ا  ط����اف  ولا  لا، 

ولقد برز الطير، في جمالية الغاب، بو�صفه مكوناً اأ�صا�صياً من مكوناتها، 
وبو�صفه رمزاً من رموز الذات ال�صعرية، في اآن معاً. وعلى الرغم من اأن ال�صاعر 
يقع في غرام كل الطيور المغرّدة؛ ول�صيما البلبل، فاإنه كثيراً ما يقع في غرام طائر 

ال�صعر المتخيل، يقول مخاطباً اإياه:
ف��ي��ك ان���ط���وت ن��ف�����ش��ي، وف���ي���ك ن��ف��خ��تُ ك����لُّ م�����ش��اع��ري
طائري)29( ي���ا  ب��ل��وع��ت��ي،  الح���ي���اة  ق��م��م  ع��ل��ى  ف���ا����ش���دحْ 
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واإذا ما كان ال�صاعران، الكلا�صيكي الجديد والرومانتيكي، قد التقيا على 
�صعيد جمالية المكان - اأو الخ�شرة الدائمة - والرمز الأثير والمعادل المو�صوعي 
للذات ال�صعرية - البلبل - فاإن الفوارق بينهما اأكبر من اأن تح�صى، حتى على 
ال�صعيدين، الخ�شرة والبلبل. ففي حين بدت الخ�شرة عند بدوي الجبل  هذين 
طائراً  البلبل  وبدا  اإن�صاني؛   - اجتماعي  هو  وما  تتعار�ص  ل  ماأنو�صة،  رو�صة 
من�صجماً مع المحيط، على الرغم من بع�ص العذابات الروحية، فاإن الخ�شرة عند 
ويبدو  ال�صتلابية  العلاقات  مع  يت�صاد  ماأنو�ص،  غاباً مجهولً غير  تبدو  ال�صابي 
البلبل كائناً هارباً من اأ�شر تلك العلاقات، على الرغم من اأنها تلاحقه حتى في 

تحليقه، في اأجواء عالمه الغابي المتخيل.

نلحظ، مما �صلف، العلاقة الجدلية بين التجربة والمكان، في ال�صعر، كما 
نلحظ تلك العلاقة بين التجربة والرمز المحوري، حيث يمكن القول اإن طبيعة 
المتخيل ترتهن بطبيعة التجربة الجمالية وفحوى مكونها الأ�صا�صي كالجميل اأو 
ال�صامي اأو المعذّب اأو التراجيدي.. اإلخ. ولقد قاربنا ذلك - على �صبيل الإلماح 
- في �صعر بدوي الجبل واأبي القا�صم ال�صابي، في محاولة لوعي التجربة وتجلياتها 
عن تجربة  تعبيراً  المرتفع  المكان  لديه جمالية  برزت  الذي  ري�صة،  اأبي  �صعر  في 
برزت  المرتفع،  المكان  مع  وتناغماً  اأي�صاً،  التجربة  هذه  عن  وتعبيراً  ال�صامي. 
في  القليلة،  الرمزية  الدللت  بين  من  الأولى،  المكانة  واحتلت  الن�شر،  رمزية 

�صعر اأبي ري�صة.

اللذين  وال�صابي،  الجبل  بدوي  اهتمام  على  احتاز  قد  البلبل  كان  فاإذا 
عناية  على  احتاز  قد  الن�شر  فاإن  منهما؛  ونزوع كل  تتفق  رمزية  اأبعاداً  اأعطياه 
والمعادل  الأثير،  المحوري  الرمز  م�صتوى  اإلى  رفعه  مما  ري�صة،  اأبي  من  فائقة، 
الطبيعي  ال�صعرية. ومن  الن�صو�ص  العديد من  ال�صعرية، في  للذات  المو�صوعي 
اأننا ل نق�صد ذلك الن�شر الذي ظهر في الق�صيدة المعنونة »بالن�شر«، وح�صب، بل 
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نق�صد اأي�صاً تلك الإحالت الكثيرة والمتكررة، والتي بدا فيها الن�شر رمزاً دالً 
على الذات من جهة، وعلى ال�صمو من جهة اأخرى، من مثل المقطع الآتي:

ك��ع��ق��اب ه���زّت اإل���ى الاأف����ق ال��رح��ب ج��ن��احَ��يْ ع��زيم��ةٍ وم�����ش��اءِ
الاأ���ش��اءِ منثورة  ت��ه��اوى،  وال�شحب  تج���اأر  وال��رع��ود  ح��لّ��ق��ت.. 
ب����ازدراء ترخيهما  وط����وراً  جناحيها  ت�����ش��مّ  ط����وراً  وت�����ش��ام��ت 
ال��برح��اء دمُ  ���ش��دره��ا  وفي  ال��ري�����ض  م��ك�����رّة  وك���ره���اً  واأت����ت 

لقد مثّل الن�شر نزوع اأبي ري�صة اإلى ال�صمو، كما مثّلته جمالية الجبل، بل 
اإن ثمة تكاملًا وتناغماً بين الن�شر والجبل، في توكيد تجربة ال�صامي، عند ال�صاعر. 
والمفيد اأن ن�صير في هذا المقام، اإلى اأن ال�صاعر قلَّما وجد، في البلبل، مادة رمزية 
تتناغم ونزوعه الجمالي العام. ولهذا تبدو ق�صيدته المعنونة بـ »بلبل« غريبة عن 
تتلا�صى، في  تكاد  الغرابة  اأن  الأوائل، غير  اأبياتها  النزوع، ول�صيما في  ذلك 
اأواخرها. حيث ظهر البلبل اأ�صبه بالن�شر، ل من منطلق: »ا�صتن�شر البغاث« بل 
به  ا�صت�صهد  الذي  قف�ص« بح�صب الجاحظ  ين�صل في  »البلبل ل  اأن  من منطق 
البلبل  رمزية  ال�صاعر  غذّى  فقد  حال،  اأية  وعلى  للق�صيدة  تمهيده  في  ال�صاعر 

بدللة الن�شر، يقول في البلبل:

بعده!!]146[ من  القيد  ذلّ  الاأف���راخ  ي��ورث  اأن  الكبر  عليه  اأب��ى 

واأغ�������������راه ب����الم����ن����ى ال���ب���ي�������ش���اءِ
������رق ال�����ن�����ورُ دم����ي����ةَ الاإغ���������راءِ
اءِ وي�����ط�����وي ال�������������راء ب����ال���������رّ

وب���األح���اظ���ه���ا ال����ت����ف����اتُ الاإب��������اء!
الجبناء!!]591-589[ اأع��ن  ال��ع��زّ  على 

زه����ده ����ش���وى  ي��ح��م��ل  ولم  ���اً  ع�������شّ
م����ن ع���ب���ث ال����ده����ر وم������ن ك��ي��ده

الحلم زاره  ال��ك��رى  في  ج���ذلانَ  ربَّ 
حتى الم���ح���اج���ر  ت���رج���ف  ت��ك��د  لم 
ال�شيم ي�شفع  ع��ن��اده  في  ف�شعى 

وث����وت تح���دج الج�����راح ال���دوام���ي
نامت ف��ا  ال���رج���ال  م�����رع  ه��ك��ذا 

ي��ت��خ��ذ ولم  دن������ي������اه  ف�����ع�����اف 
��ه ك�����اأن�����ه م�����ن ط������ول م�����ا م�����شّ
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لقد اأبى على البلبل الكبر اأن يتنا�صل في قف�ص، تماماً كما اأبى الكبر على 
الن�شر اأن ي�صقط ميتاً على ال�صفح!. هذا هو ال�صمو متجلياً ب�صور تخييلية ورموز 

�صعرية متوا�صجة ومتكاملة.

وقبل اأن نغادر المكان المرتفع وابنه الن�شر، يح�صن بنا التوقف عند م�صاألة 
الزمان، لما له من اأهمية، في هذا ال�صعر، من جهة ولتلازمه الجدلي مع المكان من 
جهة اأخرى. فقد دلّل الزمان ال�صعري على معاناة وجودية وروحية �صاغطة، 
اأو  اإلى حال،  الظواهر والأ�صياء، وهي تتحول من حال  ال�صاعر مع  في علاقة 
بقوله:  طالب ح�صناءه  الذي  ال�صاعر  اإن  الزمن.  بفعل  وبهاءها  تفتقد جمالها 
الموت  �صد  رقية  ال�صمو  في  وجد  قد  فتحجّري(  تتغيري  اأن  عليك  )اأخاف 
كالنحت  منه  المكاني  ول�صيما  الزمن،  في  وجد  كما  الزمن؛  �صلاح  بو�صفه 
والعمارة، رقية اأخرى �صد الموت. ولعل هذا ما يف�شر الكثرة الن�صبية للن�صو�ص 
اأبي ري�صة، من مثل: معبد كاجراو  العمارة، عند  النحت وفن  تعالج فن  التي 
واأوغاريت وطلل وفينو�ص وجان دارك. وهو في كل هذه الن�صو�ص يجد في 
الفن المكاني محاولة للتغلب على الزمن. ول باأ�ص من الإ�صارة اإلى اأن اأبا ري�صة ل 
يرى تلك المحاولة في هذا الفن وح�صب، بل يراها اأي�صاً في ال�صعر والبطولة، 
وفي ا�صتهلاك المتع واللذائذ... ولكننا نخ�ص�ص الحديث بالفن المكاني لت�صاله 
بجمالية المكان، وو�صوح المعاناة الزمانية في معالجته ال�صعرية. يقول في ق�صيدة 

اأوغاريت:
ي�����ا روع��������ة الم����ا�����ش����ي ال���ب���ع���ي���د الم�������ش���ت�������رّ الم���ب���ه���م
ك���ي���ف ان���ط���ل���ق���ت م����ن ال�������ش���ا����ش���ل وال����ع����ق����ال الم��ح��ك��م
اأق�����ب�����ل�����تِ، ف���ال���ت���ف���ت ال������زم������ان ت����ل����فّ����تَ الم����ت����وهّ����م
الم�����ش��ت�����ش��ل��م ذلّ���������ة  في  واق���������ف  دون���������ك  والم�����������وت 
ف����ي����م ال����ت����م����رد وال�������وث�������وب ع����ل����ى ال����ق���������ش����اء الم�����برم
تحلمي!!!]119-118[ لا  اأن  ف�شئتِ  الخ��ل��ود  حلم  م��ن  اأت��ع��ب��ت 
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ويقول في ق�صيدة »طلل« حول �شرح روماني قديم:

الزمن،  على  بالتعالي  الن�صو�ص،  هذه  مثل  في  المكان،  جمالية  تت�صم 
والتغلب على الموت. مما يك�صب هذه الجمالية بعداً زمانياً وهو بعد التاأبد اأو 
الخلود. وبما اأن هذا البعد ذو طبيعة لهوتية في وعي اأبي ري�صة، فيمكن القول 
الإن�صان  ب�صورة  فعل  كما  تماماً  لهوتي،  بعن�شر  المكان  جمالية  غذّى  قد  اإنه 
اأمكنة  اأو يعلو على ما حوله من  ال�صامي ل يرتفع  فاإن المكان  الكامل. وبهذا 
الرمز  في  الحال  هي  وكذا  اأزمنة.  من  به  يمر  ما  على  اأي�صاً  يعلو  بل  فح�صب، 
المحوري - الن�شر - الذي ل يرتبط بالأعالي فقط، واإنما يرتبط كذلك بالعمر 
المديد. فمن المعروف اأن الن�شر هو من اأكثر الطيور عمراً. ولهذا كان من اأكثرها 
مكاناً  بالرتفاع  يتعلق  فيما  �صواء  ري�صة،  اأبي  عند  ال�صامي،  تجربة  عن  تعبيراً 

وزماناً، اأم فيما يتعلق بال�صمو قيمة و�صلوكاً ودللة.

اإن ق�صيدة »طلل« واحدة من اأهم الق�صائد التي تج�صد تجربة ال�صامي، 
في القيمة وال�صعور والمكان والزمان، وهي في هذا ت�صبه اإلى حد كبير ق�صيدة 
على  ل  ال�صامي  على  قام  الذي  الفني  والبناء  النفعالية  الحركة  في  »الن�شر«، 
على  بال�صامي  ي�صحى  ل  ال�صاعر  اأن  اأخرى  مرة  يوؤكد  ما  وهو  التراجيدي. 
تحليل  معر�ص  في  هنا،  ول�صنا،  التاريخية.  �صطوتها  من  بالرغم  الآلم،  مذبح 
التي  ال�شرح،  اأعالي   - الأعالي  تلك  اإلى  الإ�صارة  من  باأ�ص  ل  الق�صيدة، ولكن 
راحت تبحث عن اأ�صه. اأي اأن هذه الأعالي لم ت�صقط ولم ي�صتطع الزمن تدميرها 

ي���غ���ي���ب ب�����ه الم���������رء ع�����ن ح�����ش��ه
�����ه اأع�����ال�����ي�����ه ت���ب���ح���ث ع�����ن اأ������شّ

لم�����ش��ه اأذى  ت����خ����اف  وب�����ات�����ت 
ياأ�شه]127-125[ في  الم���وت  وينتحر 

الم��ك��ان ه����ذا  اإن  ق���دم���ي!  ق��ف��ي 
رم������الٌ واأن���ق���ا����ض ������رحِ ه��وت

........

........
ل��ق��د ت��ع��ب��ت م��ن��ه ك����فّ ال���دم���ار
ه���ن���ا ي��ن��ف�����ض ال����وه����م اأ���ش��ب��اح��ه
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و�صموخها.  �صموها  يزيل  اأن  اأو   - طللًا!  بات  ال�شرح  اأن  من  الرغم  على   -
وتطمئن  اأحواله  تتفقد  كي  الأ�صا�ص  عن  تبحث  راحت  التي  هي  الأعالي  اإن 
عليه وترقد اإلى جانبه!. ولهذا عجزت كف الدمار وانتحر الموت على اأعتاب 
احتمى  كما  باأ�صه،  اأعاليه  احتمت  اأو  باأدانيه  اأعاليه  تما�صكت  الذي  ال�شرح 
الن�شر بح�صن وكره المهجور!. وهكذا نلاحظ اأن تجربة ال�صامي ت�صكل محور 
في  ذلك  تبدّى  ولقد  ري�صة.  اأبي  عند  ال�صعري،  الن�ص  في  الجمالية  التجربة 
مختلف المواقف والمو�صوعات العاطفية والوجدانية والوطنية والإن�صانية جميعاً 
ي�صعب  بحيث  ال�صاعر،  عند  العالم،  روؤية  مع  التجربة  هذه  تناغمت  ولقد  ؛ 
الف�صل بينهما. بل اإن روؤية العالم، بهذا ال�صكل، لم يكن لها اأن تتجلى جمالياً 
بغير هذه التجربة. ول �صك في اأن انطلاق ال�صاعر من تلك الروؤية - التي هي 
روؤية الفكر العربي الإ�صلامي، ول�صيما الفل�صفي وال�صوفي منه - قد اأ�صهم في 
بلورة الخطاب ال�صعري العام، عند ال�صاعر، وجعله خطاباً مت�صقاً ومتكاملًا، 
على الرغم من الفترة الزمنية المديدة ن�صبياً التي مرت بها هذه التجربة الجمالية 
- ال�صعرية. فلي�ص ثمة تناق�ص اأو تنافر اأو تباعد، في الن�صو�ص ال�صعرية، على 
م�صتوى الخطاب، كما ل نجد هذا على م�صتوى القيم، والم�صتويات الن�صية - 
الأ�صلوبية، مثلما �صوف نلحظ، في ال�صفحات التالية، وكاأنا نقول بذلك، اإن 
التطور الجمالي والفني والروؤيوي، في هذا ال�صعر، لم ي�صل اإلى الحد الذي يوؤدي 
اإلى الختلاف النوعي بين هذه المرحلة اأو تلك من مراحل هذا ال�صعر. اأي اأن 
اإطار  بقي في  قد   - القناعة  اقت�صته  مما  اأكثر  الخبرة  اقت�صته  الذي  التطور  ذلك 
النوعية المحددة. ولهذا قد ل ي�صتدعي الوقوف النقدي كثيراً، ول�صيما اأن اأبا 
ري�صة كان قا�صياً على نف�صه، في اختياراته ال�صعرية التي �صمّنها ديوانه المعتمد 
في هذه الدرا�صة، فهو لم ين�شر اإل بع�صاً من �صعره، في الديوان، مما احتاز على 

ر�صائه في حين الن�شر.

التطور  وم�صتوى  ال�صعري  الخطاب  تحدد  لم  تلك  العالم  روؤية  اإن 
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ال�صوفي  والن�ص  القراآني  الن�ص  مع  التنا�ص  طبيعة  اأي�صاً  حددت  بل  وح�صب. 
والن�ص ال�صعري العربي الكلا�صيكي. اإذ غالباً ما تحدد التنا�ص، في هذا ال�صعر، 
وقد  الن�صو�ص.  تلك  من  والمواقف  التعبيرات  في  والجلال  بال�صمو  يوحي  بما 
مرت بنا اإ�صارة اإلى ذلك من قبل، ول باأ�ص من توكيدها ببع�ص الأمثلة، من مثل 
البيت المـتنا�ص مع الآية )24( من �صـورة الإ�صـراء { واخف�ض لهما جناح الذل من 

الرحمة.. } والذي يقول:

اأما البيت الآتي:

اإلى  الجمالي  نزوعه  في  ال�صوفي،  الن�ص  جملة  مع  تنا�ص  في  فيدخل 
المطلق، من مثل قول ابن الفار�ص:

وقوله اأي�صاً:

ويتنا�ص قوله اأي�صاً:

تعد  اأن  نبلًا  المرء  »كفى  القائل  برد  بن  لب�صار  المعروف  بال�صطر 
معايب«.

اإننا ن�صعى، من وراء هذه الأمثلة، و�صواها كثير، اإلى اأن التنا�ص في �صعر 
اأبي ري�صة، غالباً ما تحدد بروؤية ال�صاعر اإلى العالم، من جهة وتجربة ال�صامي من 
معها  تنا�ص  في  ال�صعر،  هذا  دخل  التي  الن�صو�ص  في  نظرة  اإن  اأخرى.  جهة 
ال�صامي، تقف وراءها وتحدد  ثمة تجربة جمالية موحدة، وهي تجربة  اأن  تبين 
فحواها، �صواء اأكان ذلك في الذل الرحيم الدال على ال�صمو في الأبناء، اأم كان 
في جمال الجلال في الذات الإلهية، اأم في النبالة الإن�صانية التي ل تنفي بع�ص 
المعايب المعدودة، وهو ما يوؤكد الت�صاق في النزوع الجمالي العام لهذا ال�صعر، 

المعطارُ]554[ اأري��ج��ه��ا  الخ��ل��ودَ  غ��م��ر 

انتمى!]351[ �شحرك  اإلى  اأو  تناهى  اإليك 

جامعُ)30( الم��ح��ا���ش��ن  لاأن����واع  ب��دي��عٌ 

لواكا)31( تح���ت  الم�����اح  وج��م��ي��ع 

ويعادي!!]461[ مج���ده  م��ي��ادي��ن  في 

ت��رب��ةٌ ه���ذي  ال��ك��بر  ج��ن��اح  فاخف�ض 

ف��ك��ل ج��م��ال ���ش��اح ب��ي م��ن��ه ه��ات��فٌ

تمّ��ع��ت الاأه�������واء ف��ي��ه��ا وح�����ش��نُ��ه��ا

ي��ح�����ر ال��ع��ا���ش��ق��ون تح���ت ل��وائ��ي

ي��ع��ادى اأن  رف���ع���ةً  الم�����رء  وك���ف���ى 
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ويوؤكد اأي�صاً اأن فعل التنا�ص لي�ص فعلًا اعتباطياً. بل هو فعلٌ محكوم بجملة من 
الدوافع، لعل الدافع الجمالي يكون الأبرز من بينها. ول ريب في اأن هذا ال�صعر 
يقدم اأدلة عديدة على مو�صوعة التنا�ص، مما ل يت�صل بمو�صوعنا ات�صالً مبا�شراً، 

ولكن ح�صبنا الإ�صارة التي ل تحرف بحثنا عن م�صاره الجمالي.

اإن تركيزنا على تجربة ال�صامي وروؤية العالم، في هذا ال�صعر، ل يجعلنا 
نغفل عن اأن ثمة اأبعاداً اأخرى، يمكن من خلالها مقاربة هذا ال�صعر، بل يمكن 
ال�صعر يحتمل  اأن هذا  التجربة الجمالية من خلالها. والحق  اأي�صاً مقاربة هذه 
مختلف المقاربات. ولي�ص من وظيفة هذا البحث اأن يقع عليها جميعاً. ولكن 
عليها  يهيمن  قد  جمالية،  تجربة  بو�صفها  ال�صامي،  تجربة  اإن  القول  المفيد  من 
اجتماعي  هو  ما  عليها  يهيمن  اأو  الن�صو�ص،  بع�ص  في  �صيكولوجي،  هو  ما 
ولقد  �صيا�صي.   - اأيديولوجي  هو  ما  يهيمن  اأو  الآخر،  بع�صها  في  طبقي،   -
ل  بُعدٍ،  هيمنة  اأن  وبدهي  ال�صابقة.  ال�صفحات  بع�ص  في  ذلك،  بع�ص  راأينا 
ال�صعري خا�صة،  التجربة الجمالية، والن�ص  اإن  اإذ  يلغي بقية الأبعاد الأخرى، 
يتعلق  القراءات. وفيما  اأو  المقاربات  ي�صوّغ مختلف  ممتلئة بكل ذلك، وهو ما 
بهذا ال�صعر، فنعتقد اأن ثمة نزعتين متداخلتين ت�صكلان الم�صمون الجتماعي 
لتجربة ال�صامي، وهما النزعة الذكورية والنزعة الطبقية. اأي اأن ال�صامي، عند 
اأبي ري�صة، ذو طبيعة ذكورية وطبقية في اآن معاً. ول ينفي ذلك ت�صوير الجمال 
اأن »الذكورة الفائقة«  اإنه يوؤكده، من خلال  الأنثوي من منظور ال�صامي، بل 
تحتاج اإلى »اأنوثة فائقة« اأي�صاً؛ ولكن على األ تكون هي الأعلى. ولهذا كلما 
ارتقت المراأة وجدت اأمامها رجلًا اأرقى، وكلما ت�صامحت كان الأكثر ت�صامحاً، 
اأو غ�صبت كان الأثبت غ�صباً. وكذا هي الحال بالن�صبة اإلى النزعة الطبقية التي 
ينق�صم النا�ص فيها اإلى اأحرار وعبيد، ل بالمعنى القت�صادي، واإنما بالمعنى القيمي 
- الأخلاقي. فالحر هو ال�صيد العزيز، والعبد هو الذليل المهان الذي ل يجوز 

اأن يُ�صمّى رجلًا، بالمعنى الأخلاقي:
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وظ����الا ع����ب����راً  ال���دن���ي���ا  ج���نّ���ة  ه�����ذي  ربّ، 

ك��ي��ف نم�����ش��ي في رب��اه��ا الخ�����ر ت��ي��ه��اً واخ��ت��ي��الا

وج������راح ال������ذلَّ ن��خ��ف��ي��ه��ا ع���ن ال���ع���زّ اح��ت��ي��الا

رم���الا وم���وّجُ���ه���ا  ���ش��ئ��ت  اإن  ق���ف���راء،  ردّه������ا 
رجالا!!]13[ اأعطت  اإذا  الج��دب  على  نهواها  نحن 

الذكورة والحرية. وهو ما  اأو بين  الرجولة وال�صيادة،  فثمة توحيد بين 
تبدوان نزعة واحدة.  الذكورية والطبقية، بحيث  النزعتين  التداخل بين  يعني 
القديم  العبودي  المجتمع  اإلى  اأ�صوله  في  يرجع  التداخل  هذا  اأن  في  �صك  ول 
الذي ماتزال بقاياه الأخلاقية عالقة باللغة وبالوعي ال�صعبي معاً.. اإن اأبا ر�صة، 
منها  جعل  اإنه  بل  البقايا.  تلك  يفارق  لم  جديداً،  كلا�صيكياً  اأنموذجاً  بو�صفه 
ولهذا  وال�صيادة،  الرجولة  هو  اجتماعياً  ال�صمو  اإن  ال�صامي.  لتجربة  م�صموناً 
كان المكان المرتفع هو المحل الذي يليق بهما، وكان الن�شر - الذي من اأ�صمائه 
من  هما  اللتين  ال�صفتين  هاتين  ي�صتوعب  رمز  اأن�صب   - الُحر  العربية  اللغة  في 
�صفات الإن�صان الكامل، في الفكر العربي الإ�صلامي، وفي روؤية العالم، عند 

اأبي ري�صة.

الرجولة - وهذه  الدالة على  المفردات  ا�صتخدام  ال�صاعر من  اأكثر  لقد 
والأنفة  كالعزة  ال�صمو  بمفردات  اإياها  مازجاً   - معاً  والحرية  الذكورة  تعني 
والقوة... اإلخ؛ كما اأكثر، في المقابل، من ا�صتخدام مفردات العذرية كالطهر 
الذكوري  ال�صمو  ال�صاعر يرى  اأي�صاً. وكاأن  ال�صمو  اإياها معنى  والبراءة معطياً 
اأي  الطهر،  في  يكمن  الأنثوي  ال�صمو  ويرى  الفاعلية،  اأي  القوة،  في  كامناً 
تحديد  في  والطبقية،  الذكورية  النزعتين  تينك  تداخل  يعزز  ما  وهو  الفطرية، 
م�صمون ال�صامي. اإن لكل من القوة والطهر دللت جن�صية ونف�صية واأخلاقية 

واجتماعية عامة، يتداخل فيها المنطق الذكوري والمنطق التراتبي الطبقي.
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اأ�شلوبية ال�شامي في �شعر اأبي ري�شة:
اإن الت�صاق الذي لم�صناه بين تجربة ال�صامي وكل من روؤية العالم والخطاب 
هذه  بين  كذلك  نلم�صه  اإلخ،  المكان...  وجمالية  المحوري  والرمز  ال�صعري 
التجربة بمختلف  فلقد تجلت هذه  الأ�صلوبية كافة.  الن�ص  التجربة وم�صتويات 
لتجربة  اأ�صلبة  ثمة  اإن  فيه  القول  يمكن  الذي  بال�صكل  الأ�صلوبية،  الم�صتويات 
باأن  يوحي  قد  بذلك  القول  اأن  من  وبالرغم  نموذجية.  تكون  تكاد  ال�صامي، 
هنالك اأ�صلوباً نموذجياً هو الأن�صب لهذه التجربة الجمالية اأو تلك، وهذا لي�ص 
�صحيحاً البتة، فاإننا اإذ نذهب اإلى هذا القول، اإنما نق�صد اأن �صعر اأبي ري�صة قد 
مثّل اأ�صلوبياً مختلف جوانب تجربة ال�صامي �صكلًا وم�صموناً. اأي �صكل التجربة 
الجمالية وم�صمونها النف�صي اأو الجتماعي، على النحو الذي ظهرت فيه، في 
هذا ال�صعر. والحق اأنه ي�صعب الكلام على اأ�صلوبية نموذجية للتجربة الجمالية، 
من منظور اأن لهذه التجربة منحى ذاتياً، علاوة على منحاها المو�صعي، ولها 
م�صموناتها المتعددة والمختلفة ؛ مما يجعل منها متبدلة ومتغيرة بح�صب الذوات 
والمو�صوعات والم�صمونات والن�صو�ص. ولكنه تبدّل اأو تغيّر في اإطار ال�صمات 
النوعية المحددة للتجربة، تجربة ال�صامي مثلًا، ومن دون ذلك، فاإنما نكون اأمام 
تحول نوعي من تجربة اإلى اأخرى، اأو من مفهوم جمالي اإلى اآخر. اإن تلك ال�صمات 
النوعية العامة تفتر�ص تعاملًا اأ�صلوبياً عاماً اأي�صاً. بحيث يمكن للدار�ص اأن يجد 
ما يجمع اأ�صلوبياً بين ن�صو�ص التجربة الواحدة. تماماً كما يجد الدار�ص نوعاً 
من الأ�صلوبية الموحدة في الكلا�صيكية الجديدة اأو الرومانتيكية اأو ال�صوريالية.. 
اإلخ. اإن الحديث عن اأ�صلبة تجربة ال�صامي، في �صعر اأبي ري�صة، اإذاً هو حديث 
عن خ�صائ�ص اأ�صلوبية عامة، ا�صتوعبت تجربة ال�صامي باأبعادها المختلفة، فبدت 

وكاأنها خ�صائ�ص نموذجية، لما فيها من تعبيرية واإيحائية وغنى جمالي.

1 - الحقول الدلالية:
لقد توزع المعجم ال�صعري على حقول دللية عديدة، غير اأن اأربعة منها 
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احتلت موقع ال�صدارة، اإلى الحد الذي ي�صح التوكيد فيه اأنه قلّما تخلو ق�صيدة، 
اأو متفرقة. وهي: الحقل  اأبي ري�صة، من تلك الحقول الأربعة مجتمعة  في �صعر 
ال�صعوري والحقل القيمي - الجمالي والحقل المكاني والحقل الجن�صي. وذلك 

على النحو التالي:

اإن قراءة هذا الجدول تبين المنحى الدللي العام، في �صعر اأبي ري�صة، وهو 
منحى تجربة ال�صامي اأولً واآخراً. فقد تحدد كل حقلٍ من هذه الحقول، بدللة 
معينة، تحيل على تلك التجربة وتوؤكدها في الوقت نف�صه. ففي الحقل الأول - 
ال�صعوري - نلحظ نمطاً واحداً من الم�صاعر وهو نمط الذهول/ الده�صة. وفي 
الجمال/  نمط  وهو  القيمية،  الدللت  من  اأي�صاً  واحد  نمط  ثمة  القيمي  الحقل 
فاإن الحقل المكاني يقع تحت نمط الجبل/ الأعالي، ويقع الحقل  الأ�صمى. وكذا 
الأخير تحت نمط الفتون/ الإغراء. اأي اأن التحديد الأدق لهذه الحقول هو على 

ال�صكل الآتي:

الحقل ال�شعوري
رهبة

حيرة

ده�صة

ذهول

وجوم

عنفوان

متعة

... اإلخ

الجمال

الجلال

الأ�صمى

الكبر

الرجولة

العزة

... اإلخ

الجبل

النجم

الأفق

الذرى

الربى

الأعالي

... اإلخ

عذراء

اإغراء

فتون

انت�صاء

رع�صة

نهد

قبلة

... اإلخ

الحقل المكاني الحقل الجن�شيالحقل القيمي
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اأن هذه الحقول متوا�صجة ومتكاملة فيما بينها. فال�صمو  يبدو وا�صحاً 
تجاوز  اأي  وبالفتنة  �صعورياً،  بالذهول  ويقترن  وجمالياً،  لغوياً  بالأعالي  يرتبط 
الأعالي  بين  العلاقة  في  الحال  هي  وكذا  ح�صياً.  المتداولة،  العادية  المقايي�ص 
والذهول والفتنة. فالأعالي تفتر الذهول، لما فيها من تجاوز للاأماكن المحيطة، 

اأي لما فيها من »فتنة« المكان و»فتنة« المكانة اأي�صاً.

اإن ثلاثة من هذه الحقول الأربعة تنتمي اإلى م�صادر ذاتية في المقام الأول. 
الذاتية  بين  تتراوح  الباقية  الثلاثة  الحقول  فاإن  الأعالي،  ا�صتبعدنا حقل  ما  فاإذا 
ال�صعورية كحقلي الذهول والفتنة، والذاتية القيمية كحقل ال�صمو. اإذ اإن للقيمة 
بعداً ذاتياً على اأن ل نفهم من الذاتية في مجال القيمة ما هو فردي فح�صب. وهو 
ما يعني اأن الطابع الذاتي هو ال�صاغط على �صعر اأبي ري�صة، من حيث الحقول 
الدللية. وهو طابع ذاتي �صعوراً وقيمة. وبدهي اأن اللغة ال�صعرية عامة هي لغة 
ذاتية من منطلق اأن الفن عموماً ذو موقف ذاتي من العالم، ولكننا حين نرى 
اأن الطابع الذاتي هو ال�صاغط اأو المهيمن على �صعر اأبي ري�صة، فاإنما نق�صد اأن 
م�صادر الحقول الدللية في معظمها هي م�صادر ذاتية اإما اأنها �صعورية نف�صية اأو 
اأنها قيمية اجتماعية. وهذا الأمر يختلف عن التغذية الذاتية لما هو مو�صوعي، 
كما هي الحال في حقل الأعالي مثلًا. فقد حمل هذا الحقل حمولة ذاتية قيمية، 

جعلت من الأعالي خا�صة باأبي ري�صة، بالرغم من مو�صوعيتها الطبيعية.

اإن ذاتية المعجم ال�صعري، عند ال�صاعر، تنحو منحى روحياً قيمياً اأكثر 
مما تنحو منحى �صيكولوجياً من جهة، اأو منحى ح�صياً من جهة اأخرى. ففي 
الحقل الأول - حقل الذهول - نلحظ ح�صوراً للم�صاعر النف�صية الممزوجة بما 
هو روحي، من مثل الرهبة اأو الده�صة اأو الوجوم. ونلحظ الحور نف�صه تقريباً في 
حقل الفتنة، واإن يكون بدرجة اأدنى. غير اأن هذا الح�صور قد خفف من �صطوة 
المنحى الح�صي - الجن�صي معطياً اإياه نكهة روحية ي�صعب معها اعتباره ح�صياً 

الحقل الاأعاليالحقل الذهول الحقل الفتنةالحقل ال�شمو
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بحتاً. فعلى الرغم من اأن هذا ال�صعر قد ا�صتمل على عدد كبير ن�صبياً من ال�صور 
الفنية الم�صتمدة من الج�صد الأنثوي والعلاقة الجن�صية ؛ فاإنه ل يمكن تو�صيفه من 
هذا الباب الح�صي اإذ اإن معظم تلك ال�صور تنحو منحى غير ح�صي، اإذا لم نقل 
اإنه منحى روحي. ولعل ال�صبب في ذلك يعود اإلى الطبيعة الروحية العامة التي 
يتاأ�ص�ص عليها المعجم ال�صعري. ول �صك في اأن ثمة بع�ص ال�صور الفنية ذات 
المنحى الجن�صي، ول�صيما في ق�صيدة »كاجراو« التي قامت اأ�صا�صاً على ت�صوير 
المنحى هو من  اأن هذا  المعبد. غير  تماثيل ذلك  التي تج�صدها  الجن�صية  الم�صاهد 
النوع الذي يمكن لنا اأن نطلق عليه م�صطلح الجن�صية الجمالية. ونق�صد به ميل 
الفن اإلى تج�صيد العلاقة الجن�صية بدوافع جمالية ل بدوافع جن�صية اأو اإيروتيكية، 
مما هو �صائع في تاريخ الفن العالمي، وتاريخ ال�صعر العربي. وقد يكون من المفيد 
التذكير بمقطع، من الق�صيدة، جاء تتويجاً لتلك الم�صاهد، كان قد مر بنا �صابقاً ؛ 

وناأتي به للتدليل على التعامل الروحي مع ما هو �صهوي اأو ما يبدو �صهوياً:

م���زّق���تَ اأق��ن��ع��ة الح���ي���اة وم�����ا ع��ل��ي��ه��ا م���ن ده���ان

اإن الترفع بعد المتهان هو ال�صياق الن�صي والجمالي معاً لمختلف الدللت 
الح�صية - الجن�صية التي ينطوي عليها المعجم ال�صعري، عند اأبي ري�صة. وهو ما 
يوؤكد �صطوة الروحي على هذا المعجم ان�صجاماً مع تجربة ال�صامي وروؤية العالم 

لدى ال�صاعر، في الوقت نف�صه.

اإن ما يلفت نظر الباحث، في الحقول الدللية، �صواء ما ت�صدّر منها اأو ما 
تاأخر هو ذلك الغياب �صبه التام لحقل مهم جداً قلّما يغيب عن الن�ص ال�صعري 

ل�����ك ع����ن����د رائ����ي����ه����ا تُ���������ش����ان!
م��������ا اأ�����������������رّ وم�����������ا اأب�����������ان
ب���ال�������ش���خ���ط، ع���ي���ن���اه ال����ل����ت����ان...
وت�������������ش������ك������ران وتح�����ل�����م�����ان!

امتهان]116-115[ ب��ع��د  ف��رفّ��ع��ت 

ك������اج������راو! ه�����ل م�����ن ح���رم���ةِ
ك�����م زائ���������رٍ اأدم���������ى ف��������وؤادك
اأخ����ف����ى ال���ر����ش���ى وت���ظ���اه���رت
ت������ت������ح������رّي������ان وت�����ن�����ه�����ان

ع���ري���ه���ا في  وج�����ل�����وتَ�����ه�����ا 
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اأبعاد دللية  اأو الحديث وهو حقل الماء. فلهذا الحقل، كما هو معلوم،  القديم 
ل تكار تُح�صى، على مختلف الأ�صعدة المادية والروحية والنف�صية والأ�صطورية 
باهتة لهذا  اأطياف  الرغم من ذلك ل نكاد نعثر على  اإلخ. وعلى  والدينية... 
الحقل، في مجمل النتاج ال�صعري، لأبي ري�صة. اإن ثمة ق�صائد عديدة تخلو تماماً 
من الإ�صارة اإلى هذا الحقل، وثمة ق�صائد عديدة اأي�صاً تلام�ص هذا الحقل ملام�صة 
عار�صة وعجلى وغير دالة. بل حتى الق�صائد التي يتردد فيها الماء و�صاحباته ل 
ي�صكل فيها حقلًا دللياً ذا بالٍ اأو اأهمية، ول�صيما اإذا ا�صتبعدنا جانباً مفردات 
من مثل الغيم وال�صحب، وذلك لدللتها الن�صية اإلى العلو والرتفاع، ل اإلى الماء 

اأو الخ�صب مثلًا. كقول ال�صاعر في قمة اإفر�صت:

اأو كقوله:

وكذا هي الحال بالن�صبة اإلى مفردة »الكاأ�ص« ذات الح�صور اللافت للنظر، 
في  ول�صيما  بذاته،  قائماً  دللياً  حقلًا  تكون  تكاد  اإنها  حتى  ال�صعر.  هذا  في 
الن�صو�ص الوجدانية، غير اأن الكاأ�ص، في الأعم الأغلب، ل تقترن بالماء اأو الظماأ 
الكاأ�ص بو�صفها دالة  يتعامل مع  ال�صعر ل  اأن هذا  اأي  اإليه، بل بالخمر وال�صكر. 
على الماء، واإنما بو�صفها دالة على الن�صوة وال�صكر. وهو ما يجعلنا ن�صنّف دللة 
الن�صوة  الكاأ�ص تحت حقلين دلليين، من الحقول الأربعة ال�صابقة. حيث تدخل 
في حقل الفتنة، ويدخل ال�صكر في حقل الذهول. وبهذا ل نكون اأمام اإحالة على 
الماء، بالرغم من دخوله عن�شراً رئي�صاً في تكوين الخمر، والحقيقة اأن الدار�ص يمكنه 
اأن يرى في الكاأ�ص وم�صاحباتها اللغوية �صكلًا من اأ�صكال الرمز الفني المحوري، 

في هذا ال�صعر، بالإ�صافة اإلى الن�شر والجبل. وذلك من مثل قوله:

ي����ا ع���ا����ش���ب ال���غ���ي���م ع���ل���ى الم���ف���رق
ال�شيقّ]131[ الم����رف  ال��ب��ع��ي��د  اإل����ى 

الاأم����������داد ع����ل����وي����ة  �����ش����م����اء  في 
و�شادي]460[ فوق  والنجمَ  مهدي  تحت 

ي��رت��ق��ي لا  ال����ظ����نّ  غ����ر  اإل����ي����كَ 
�شوقها في  الاأر������ض  مج��ل��ى  لاأن����ت 

اأذه��ل��ت��ن��ي ع��ن��ك ان��ت��ف��ا���ش��ة روح��ي
تهوي حُبَ  ال�شُّ اأح�شب  فرنحتُ 
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من  قاربه  الغيم(  )من خلال  الماء  قارب حقل  ال�صعر حين  هذا  اأن  اأي 
ابتعد  )الكاأ�ص(،  بع�ص م�صاحباته  اقترب من  والعلو؛ وحين  الرتفاع  منظور 

عن الماء، ودخل في الن�صوة وال�صكر. وفي الحالين لي�ص ثمة ماء!.

لحقل  الملمو�ص  الح�صور  يبرز  الماء،  لحقل  التام  �صبه  الغياب  مقابل  وفي 
الحجر بمرادفاته وم�صاحباته كال�صخر والمرمر والرخام... اإلخ. ولكن اإذا كان 
الباحث ي�صتطيع اأن يف�شّر هذا الح�صور لحقل الحجر، من خلال �صفتي ال�صلابة 
عنده  توقفنا  مما  والتاأبد،  الرجولة  من  بكل  التوالي  على  والديمومة وعلاقتهما 
�صابقاً ؛ فكيف يمكن للباحث اأن ي�صوّغ غياب اأحد الحقول الدللية عن هذا 
النتاج ال�صعري اأو ذاك؟!. بل هل يحق له اأ�صا�صاً اأن يت�صاءل عن غير الموجود في 
الن�ص ال�صعري، مهما يكن الغائب اأو غير الموجود خطيراً وذا اأهمية حياتية، 

ول�صيما اإذا كان الن�ص مكتفياً بذاته فنياً وجمالياً؟!

بدهي اأن المقاربة النقدية هي مقاربة لموجودات الن�ص باأبعادها المختلفة 
المتعددة ول تولي عناية بالغائب عن الن�ص اإل اإذا كان غيابه دالً. ويخيل اإلينا 
الأعالي،  لحقل  الكثيف  الح�صور  يف�شره  دال،  غياب  هو  الماء  حقل  غياب  اأن 
منظور  من  الماء،  غياب  فيفتر�ص  الأول  اأما  الحجر.  الملمو�ص لحقل  والح�صور 
والينابيع..  والأنهار  وال�صواقي  الجداول  اإلى  تفتقر  المرتفع  المكان  جمالية  اأن 
بال�شرورة، ول�صيما اأن جمالية المكان هذه، هي جمالية الذروة اأو القمة. وبما 

الج��ح��ي��م ظ���ل  في  الله  اأم������ام  م��ع��ه��ا  وق���ف���ة  لي 
الرجيم البغي  لفحة  فيها  ت�شقيك  فقد  دع��ه��ا! 

وقوله اأي�صاً:
ول��ل��ن��ا���ض م���نّ���ا ال�������ش���دى الم�����ش��ك��ر
ي����واك����ب����ن����ا ظ����لّ����ه الخ�������������ر]358[

م������رَّت ع���ل���ى ���ش��ف��ت��ي ن��������ديم]134[

ل��ن��ا الح�����بّ وال���ك���اأ����ض والم���زه���ر
م�����ش��ي��ن��ا م���ع���اً وج���ن���اح ال��ر���ش��ى

دع����ه����ا! ف����ه����ذي ال����ك����اأ�����ض م��ا
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اأن الأمر كذلك فلم يكن بد، لدى ال�صاعر، من اأن ي�صتح�شر الغيم وال�صحب 
اإحالتها على الرتفاع والعلو وال�صمو  �صاكلها ولكن من خلال  والغمام وما 
اإيحاءاته. ولعل بع�ص هذه  اأو  عامة، ل من خلال اإحالتها على خ�صائ�ص الماء 
الخ�صائ�ص هو الذي اأبعد حقل الماء واأح�شر حقل الحجر بمعنى اأن الماء يحمل 
بال�صلابة والثبات  يت�صف  اأن الحجر  التغير والتحول والتاأقلم، في حين  �صف 
والديمومة. وهو ما يتناغم ونزوع ال�صاعر اإلى المطلق. حيث اإن الثبات والديمومة 
من اأخ�ص خ�صائ�ص المطلق. اأما �صفة التحول في الماء فتتعار�ص والميل اإلى المطلق 
الثابت الخالد، في وعي اأبي ري�صة، ولهذا لم يكن بد، اأمامه، من تف�صيل الحجر 
على الماء دللياً. ول �صك في اأن هذا التف�صيل جاء عفوياً، وب�صكل ل�صعوري 
في المقام الأول. فال�صاعر الذي طالب ح�صناءه باأن تتحجّر خوفاً من اأن تتغير، 

في قوله:
الاأزور ال���زم���ان  ف���ج���اءات  اأق�����ش��ى  م��ا  ح�����ش��ن��اء، 
فتحجّري!!]317[ تتغري..  اإن  روؤاي  تموت  اأخ�شى 

وبالخالد  بالن�صبي،  ل  وبالمطلق  بالتحول،  ل  بالثبات  معني  �صاعي  هو 
اأبا  اإليه. اإن  ل بالزائل. ولهذا جاء معجمه ال�صعري تعبيراً عما اعتنى به ومال 
ري�صة هو �صاعر الثابت ل المتحول في القيم والم�صاعر، وفي التجربة والروؤية، 
اأن  اإلى  الماء  يرتفع  لم  منظور  ومن  جميعاً.  ال�صعرية...  واللغة  الفنية  وال�صورة 
دللة  دالً  غيابه  مما جعل  ال�صعري،  المعجم  هذا  قاراً، في  دللياً  يكون حقلًا 
الإيجابية  الدللة  ذي  الحجر  بخلاف  الثابت،  المطلق  اإلى  النزوع  على  �صلبية 
الحجر  اأو  بالماء  يتعلق  فيما  اإليه،  الإ�صارة  تنبغي  ما  اأن  غير  النزوع.  هذا  على 
اأو �صواهما من الحقول الدللية، في الن�ص ال�صعري عامة. هو اأن هذه الم�صاألة 
ترتبط اأ�صا�صاً بالتجربة الجمالية والموقف المعرفي والخيار الأ�صلوبي، في كل ن�ص 
اأو نتاج �صعري، فلا يجوز تعميم هذا الم�صمون اأو ذاك، على حقل بعينه كالماء 
اأو الحجر مثلًا. ول�صيما اإذا ارتفع الأمر اإلى م�صتوى الرمز الفني، حيث تتعقد 
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الم�صاألة وتتعدد جوانبها وتتنوع دللتها، بح�صب »التعددية في اأطوار الأ�صياء، 
وفي الحاجات اإليها، وفي اأ�صاليب ا�صتخدامها، وفي المواقف الجتماعية منها 
)وهي( تنعك�ص تعددية هائلة غير محدودة، في الذات المبدعة التي هي الأخرى 
لها اأطوارها النف�صية والروحية المختلفة والمتعددة. ولهذا ل غرو في اأن يكون 
غير  التعددية  هذه  اأن  غير  اأي�صاً.  ومتناق�صة  متباينة  جمالية  قيم  ذا  الرمز... 
المحدودة ل تعني العتباطية والفو�صى، في التعامل الجمالي مع الأ�صياء، بحيث 

يفتقد الرمز اإلى الإحالة الجمالية«)32(.

اإن ما ن�صعى اإلى قوله هو اأن م�صمون الدللة اأو الرمز مرهون بما يفر�صه 
ال�صياق الن�صي من جهة وال�صائق الجمالي من جهة اأخرى، ول ينبغي اأن نفر�ص 
م�صموناً معيناً على حقل دللي معين. ومن هذا الجانب، فاإنه يحق لل�صاعر اأن 
ل يرى في الماء، على اأهميته الدللية والرمزية، ما يعبر عن تجربته الجمالية، هذه 
التجربة التي كان لها نمطها الخا�ص في اقتراح الدللت والرموز التي ت�صتوعب 

طبيعتها وجوانبها المختلفة.

2 - �شيغة الجمع:
وفي اإطار اقتراح هذه التجربة لأ�صكالها التعبيرية، نلحظ الميل الكبير، 
في �صعر اأبي ري�صة، اإلى �صيغة الجمع، من بين ال�صيغ ال�شرفية واللغوية. وذلك 

من مثل قوله:

الريحان منابتَ  فيها  ال�شخر  كان  �شئت  لو  الحياة  ودروب 
حوانِ هواك  على  �شلوعٌ  وحواليكَ  با  ال�شّ برد  تطوي  كيف 
الفتاّن طيفك  ع��ن  اإلا  ال��ن��وم  �شهيّ  في  تختلج  لم  وع��ي��ونٌ 
فينانِ؟ مع�شبٍ  كل  على  ال�شر  عبقِ  من  الاأذي���ال  اأنف�شت 
وم�شحتَ ال�شفاه من قبات الحبّ وال�شوق والر�شى والحنانِ

ول����ي����ال����ي����كَ اأك�������وؤ��������ضٌ واأغ�������اني
ل�����و������ش�����الٍ وم����ل����ع����بٌ لاأم�������اني

��ب��ا ال��ريّ��انِ ك��ي��ف ت��ط��وي ب���رد ال�����شِّ
ه����ر م��ه��دٌ وم����غ����اني اأي����ام����ك ال����زُّ
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ففي هذا المقطع، وهو مطلع الق�صيدة، تت�صدر �صيغة الجمع على �صواها 
من ال�صيغ، بحيث تبدو وكاأنها الوحدة اللغوية التي بني عليها المقطع، بل الن�ص 
الأبيات  ال�صيغة في هذه  فيها هذه  التي وردت  المرات  بلغ عدد  فقد  بكامله. 
الثمانية، ع�شرين مرة. من دون اعتبار �صيغ الإ�صافة واأ�صلوب العطف، مما له 
وال�صوق  الحب  وقبلات  فتون  ون�صيد  الريحان  منابت  مثل:  بالجمع.  علاقة 
والر�صى والحنان. اإذ اإن الريحان والن�صيد والحب وال�صوق. تدخل في حكم 
الجمع ب�صبب الإ�صافة اأو العطف. واإذا ما اأ�شرنا اإلى اأن تلك الأبيات قد ا�صتملت 
على �صتة واأربعين ا�صماً، مع اإ�صقاط الأفعال والحروف وال�صمائر، فمعنى ذلك 
اأن ن�صبة �صيغة الجمع اإلى عدد الأ�صماء ت�صل اإلى الخم�صين في المائة تقريباً. وهي 
ن�صبة عالية جداً، قيا�صاً اإلى ورود هذه ال�صيغة في ال�صعر عامة. ول �صك في اأن 
هذه الن�صبة ل نجدها دائماً اأو كثيراً، في ق�صائد ال�صاعر؛ ولكن في المقابل، فاإن 
هذه الق�صائد كثيراً ما ترد فيها �صيغة الجمع بن�صبة دالة اأ�صلوبياً. بحيث ي�صح 
التوكيد اأن هذه ال�صيغة هي اإحدى الوحدات الأ�صلوبية المتكررة، في �صعر اأبي 

ري�صة. وتعزيزاً لذلك نقراأ الجدول التالي:

المعاني]402-401[ واأن���تَ  األفاظه  اأن��ت  وت�������ش���امم���تَ ع����ن ن�����ش��ي��د ف���ت���ونٍ

الق�ش�ي��دة

هوؤلء
وجراحي
ما اأوجع

�صطاآن بلادي
كوباكبانا
دروب
ح�صبي
بلادي

9
10
12
28
40
15
8

127

17
22
21
55

121
44
13

486

8
6
6

17
42
10
6

77

٪ 53
٪ 46
٪ 57
٪ 51
٪ 33
٪ 34
٪ 62
٪ 26

عدد اأبيات الق�شيدةالعدد الكلي لاأ�شماء الن�شبة المئويةعدد �شيغ الجمع



سعد الدين كليب
20

10
بر 

فم
نو

 - 
هـ

14
31

ة 
عد

لق
و ا

، ذ
 1

8 
ج

 م
، 7

1 
 ج

ت ،
ما

علا

279

علامــات

على الرغم من اأن ثمة ميلًا ملحوظاً اإلى ا�صتخدام هذه ال�صيغة، في مجمل 
التي  الن�صو�ص  ا�صتخدامها في  ن�صبة  ارتفاع  الباحث يلاحظ  فاإن  ال�صعر،  هذا 
الن�صو�ص  في  المرتفعة  الن�صبة  تلك  وتتراجع  ال�صامي؛  تجربة  على  اأ�صا�صاً  تقوم 
التي تنه�ص من تجارب اأخرى كالجميل اأو المعذّب. اأي اأن ارتفاع ن�صبة التكرار 
الأ�صلوبي لهذه ال�صيغة ذو دللة جمالية على تجربة ال�صامي. ونعتقد اأن �صفة 
العظمة المادية اأو المعنوية التي ي�صتمل عليها مفهوم ال�صامي عموماً قد انعك�صت 
تعني  ال�صيغة  اأن هذه  فبما  الجمع.  اأهمها �صيغة  من  م�صتويات،  بعدة  اأ�صلوبياً 
الكثرة، فاإنها من اأو�صح ال�صيغ تعبيراً عن العظمة التي هي كثرة باعتبار ما لغوياً 
التكثير، ول�صيما في حالة  اأن في  اإلى  اأ�صفنا  ما  واإذا  ومادياً وجمالياً كذلك. 
مفهوماً  يغدو  ال�صيغة  اإلى هذه  الميل  فاإن  والتهويل،  المبالغة  من  نوعاً  التكرار، 
اأو ي�صتوعبه  ال�صامي يتطلب ما يلائمه  اأن  ال�صعيد الأ�صلوبي، من منظور  على 
من �صيغ اأو تراكيب توحي بالعظمة والمبالغة في تجاوز العادي وال�صائد. ففي 
دارك  بقيادة جان  الفر�صان  ال�صاعر حركة  ي�صور  مثلًا،  دارك«  ق�صيدة »جان 

بقوله:

العزائم م�شدود  الفر�شان  م��ن  جي�ض  ووراءه����ا 

قوائمْ لها  ب��ات  الرقطاء  كما  ال���وادي  في  ين�شاب 

والاأفق مطروف العيون بلفحه وال�شخر �شاتْم ]169-168[

دون  من  الجلال،  هذا  بكل  يوحي  اأن  الملحمي  الم�صهد  لهذا  يكن  لم 
تكرار �صيغة الجمع، ب�صكل غير طبيعي اأو ب�صكل ا�صتثنائي، يتلاءم وا�صتثنائية 

ن����ائ����مْ اأج������ف������ان  في  الاأح������������ام 
م����ث����ل ج����ل����د ال����ل����ي����ل ف����اح����مْ
مم�����������وّج الج������ن������ب������ات ب����ا�����ش����مْ

تح������ت ال�������ع�������والي وال�����������ش�����وارم

ج���ن���ب���ي���ه م�����ن ع�������ش���ف الم���ن���ا����ش���مْ

م�������ش���ت ال�����ل�����ي�����الي... م��ث��ل��م��ا
ف��������اإذا ال����ب����ت����ول ع���ل���ى ج������وادٍ
واأم������ام������ه������ا ع����ل����م ال����ب����اد

وخ��������ي��������ول��������ه مخ������ت������ال������ةٌ

وغ���������ب���������اره ي�����ع�����ل�����و ع���ل���ى
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هذا الجي�ص. ول �صك في اأن جملة من الم�صتويات الأ�صلوبية قد قامت متكاملة 
اأحرف  ترداد  لكثرة  ال�صوتي،  الإيقاع  درجة  ارتفاع  منها  الم�صهد،  هذا  ببناء 
المد، ومنها بطء الحركة، لهيمنة الجمل ال�صمية واأ�صباه الجمل، ومنها التغريب 
جلد  مثل  الجواد  حيث  النزياح،  اأو  فيها  العنا�شر  الفنية،لتباعد  ال�صورة  في 
الليل، والرقطاء ذات القوائم، والأفق ذو العيون المطروفة بلفح الغبار الناري 
الجمع  �صيغة  تكرار  كذلك  ومنها  ال�صخر.  على  الخيل  حوافر  بفعل  المتطاير 
كالأجفان  عرو�صي  خلل  دون  من  بع�صها  عن  ال�صتغناء  بالإمكان  كان  التي 
والجنبات. اإذ التعبير الأدق نثرياً يكمن في التثنية ل في الجمع، وكذا هي الحال 
في العيون والعزائم والأحلام، مما يمكن اأن يكون بالتثنية اأو الإفراد، من دون 
خلل معنوي. ومما زاد في تاأثير �صيغة الجمع ورودها ب�صيغ �شرفية متقاربة بنيةً 
و�صوتاً، كالليالي والعوالي وال�صوارم والعزائم والقوائم والمنا�صم. ونعتقد اأن ميل 
ال�صاعر اإلى تج�صيد ال�صامي/ الجليل هو الذي يكمن وراء هذه الأ�صلوبية الدالة 
على ال�صخامة والهول والمبالغة العددية. فمن المعلوم اأن تجلّي هذه التجربة في 
الفن »يتطلب من الفنان تكثيفاً خا�صاً و�صطوعاً متميزاً وارتقاء فوق م�صتوى 

»العادي« في ا�صتخدام و�صائل التعبير الفني«)33(.

3 - اأ�سلوبية التكثير:
اإن �صعر اأبي ري�صة ي�صمح لنا، بالتكاء على معنى الكثرة في �صيغة الجمع، 
بتوليد م�صطلح اأ�صلوبي خا�ص بهذا ال�صعر - ويمكن تعميمه على �صعر ال�صمو 
والجلال بعد اختباره النقدي - وهو م�صطلح التكثير، ول نعني به الإطناب 
اأو المبالغة والغلو، اأو اللف والن�شر، كما في البلاغة العربية القديمة، ول نعني به 
التكرار والترداد، كما في الأ�صلوبية الحديثة، بل نعني التكثر ال�صوتي اأو ال�شرفي 
بغر�ص  معاً،  والن�ص  التركيب  في  مجتمعاً،  اأو  متفرقاً  الدللي  اأو  النحوي  اأو 
التعميق اأو التو�صيع اأو الت�صخيم... ول باأ�ص من الإ�صارة اإلى اأن في التكثير بع�صاً 
من معاني التكرار، وبع�صاً من معاني اللف والن�شر الذي هو »ذكر متعدد على 
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التف�صيل اأو الإجمال، ثم ما لكل واحد، من غير تعيين«)34(. غير اأن م�صطلح 
من  الم�صتويات،  مختلف  على  وي�صتمل  جهة،  من  الكثرة  باإيحاء  ينفرد  التكثير 
جهة  من  والن�ص  والتركيب  والجملة  المفردة  من  كلًا  وي�صتوعب  ثانية،  جهة 
اأخرى - من مثل ما راأينا في المقطع ال�صعري ال�صابق. ونبقى في اإطاره تو�صيحاً 

لهذا الم�صطلح الذي هو �صمة اأ�صلوبية اأ�صا�صية، في �صعر اأبي ري�صة عامة.

ففي البيت الأول مثلًا، وهو:

�صوتي،  امتداد  اأو  تكثر  من  به  تت�صف  بما  المد  اأحرف  في  كثرة  نجد 
الليالي  خلال  من  ل  الزمني  المتداد  في  وكثرة  الجمع،  �صيغة  في  كثرة  ونجد 
»الأحلام في  تعبير  ال�صاق في  الطويل  بالنوم  الإيحاء  من خلال  بل  فح�صب. 
لما  مثلًا،  نائم«  جفنيّ  في  »كالحلم  نحو:  على  التعبير  جاء  فلو  نائم«.  اأجفان 
حمل دللة المتداد الزمني، واإنما دللة الق�شر وال�شرعة. كاأن نقول: مرّ العمر 
كالحلم. غير اأن الميل اإلى التطويل قد اقت�صى الختيار الأ�صلوبي لذلك التركيب 
بالكثرة  توحي  ل  الليالي  مفردة  فاإن  هذا،  اإلى  وبالإ�صافة  الكثرة.  على  الدال 
لكونها من �صيغ الجمع فقط. بل لما فيها اأي�صاً من كثرة في اأحرف المد. وهو ما 
ل نلحظه في مفردة الأيام اأو الأعوام. فلو جاء التركيب على نحو »قد مرت 
الأعوام كالأحلام...«، لما دل على التكثر الذي نلحظه في الليالي علاوة على 
دللت الظلم والظلمة والنوم والغفلة فيها. وبدهي اأن هذه الدللت جميعاً 
ال�صياق.  عن  بمعزل  الدللة  على  الكلام  يجوز  ول  الن�صي،  بال�صياق  مرهونة 
بنية  بو�صفها  عليها  الكلام  يمكن  اأي�صاً  و�شرفية  �صوتية  بنية  للمفردة  ولكن 
قائمة بذاتها. وهو ما ي�صوّغ القول اإن في الليالي امتداداً �صوتياً ل نلحظه في 
الأعوام. وكذا في الكثير من الختيارات اللغوية، في ذلك المقطع، كالجنبات 
الأ�صنة، ووراءها ل من خلفها...  والعوالي ل  الخيل،  الجنبين، والخيول ل  ل 
اإلخ. اإن معظم هذه الختيارات محكوم بالميل اإلى التكثير �صوتياً و�شرفياً ونحوياً 

ن����ائ����مْ اأج������ف������ان  في  الاأح������������ام  م�������ش���ت ال�����ل�����ي�����الي... م��ث��ل��م��ا
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كذلك. فعلى الم�صتوى النحوي، نلحظ ا�صتعلاء الجمل ال�صمية واأ�صباه الجمل، 
فقد  التخييلي.  ف�صائه  وتو�صيع  الم�صهد  ت�صخيم  والتو�صيع،  الت�صخيم  بغر�ص 
�صوّر المقطع هول الموقف و�صخامة الجي�ص وجلال الق�صية، بحيث بدا الجي�ص 
م�صتحوذاً على الأر�ص وال�صماء معاً، اأو الوادي والأفق، كل ذلك من خلال 
الت�صوير المكاني، وت�صوير الهيئة، هيئة الجي�ص، بكل من الجمل ال�صمية واأ�صباه 
الجمل. اأما الجمل الفعلية فلي�ص لها ح�صور موؤثر في المقطع، ما خلا »ين�صاب 
في الوادي«. ولو عدنا اإلى المقطع، لوجدنا نوعاً من الت�صوير يقوم على التقاط 
عدد من ال�صور المتلاحقة والثابتة معاً، والتي ت�صكل الم�صهد الملحمي، باأدوات 
نحوية ل زمن ول حدث فيها. اأي بالجملة ال�صمية و�صبه الجملة المتلاحقتين 
الفاحم،  الأ�صود  الجواد  على  البتول  الثاني،  البيت  في  فثمة،  اأي�صاً.  والثابتتين 
ومن اأمامها العلم المتماوج، ومن خلفها الجي�ص المتحفز، في الثالث والرابع. ثم 
الخيول المختالة تحت الرماح وال�صيوف، وهي تملاأ الوادي هولً، في الخام�ص 
وال�صاد�ص، ثم الجو المغبر بفعل حركة الخيول، والأفق المعتكر بالغبار وال�شرر، 
في البيتين الأخيرين. اإنها �صور ملتقطة من زوايا عدة، تر�صم الم�صهد العام ر�صماً 
ب�شرياً ثابتاً. واإن يكن ذلك ل يلغي الحركة اأو الإح�صا�ص بها، كما في حركة 
العلم والخيول والرقطاء ذات القوائم. لكنها حركة مثبتة تماماً كتثبيت ال�صورة 

الفوتوغرافية لم�صهد حركي ما.

المتلاحقة، وكثرة  ال�صور  الم�صهد قام على كثرة من  اأن  وهكذا نلاحظ 
من الجمل ال�صمية التي تكررت ت�صع مرات، واأ�صباه الجمل التي تكررت ع�شر 
مرات، في مقطع من ثمانية اأبيات فقط. في حين اأن المقطع التالي الذي ا�صتمل 
على ثمانية اأبيات اأي�صاً، قد احتوى على �صت ع�شرة جملة فعلية، و�صت جمل 
ا�صمية، ومثلها من اأ�صباه الجمل. مع العلم اأن هذه الجمل ال�صت لي�صت جملًا 
ا�صمية �شرفاً فهي ل تتاألف من مبتداأ وخبر ا�صميين. بل الخبر فيها جميعاً جملة 
طابعاً  اإياها  معطياً  ال�شرف،  ال�صمي  طابعها  من  يخفف  الذي  الأمر  فعلية. 
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ال�صدام  ي�صور  الذي  المقطع  التالية، من هذا  الأبيات  مثل  اإ�صافياً، من  حركياً 
بين الجي�صين:

اأرع���دْ وال��ه��ول  اللظى  فاندلع  الجي�شان  فتاحم 
ي�شعدْ وذاك  ي��ك��بّ  وذا  ي��ك��رّ  وذا  ي��ف��رَّ  ه���ذا 
الم�شدّد]170[ الطعن  بيد  تلقّمه  ما  ياأكل  والم��وت 

اأولً بطبيعة  اأو ال�صمية مرهونة  الفعلية  اأن الكثرة في  البيان  وغني عن 
الموقف الم�صور، وطريقة التعامل ال�صعري والجمالي معه ثانياً. واإن يكن ثمة ميل 
�صاغط، في �صعر اأبي ري�صة، اإلى الجمل الفعلية اأكثر من ال�صمية على نحو ظاهر. 
رفع  ري�صة  اأبا  اأن  غير  القديم.  الكلا�صيكي  العربي  ال�صعر  مع  ين�صجم  ما  وهو 
وتيرة الهتمام بالجملة الفعلية، بحيث ي�صح القول اإن �صمة التكثير الأ�صلوبية 
في  ال�صمية  الجمل  كثرة  من  الرغم  فعلى  الجمل.  هذه  اإلى  الميل  في  اأثرت  قد 
هذه الق�صيدة - جان دارك - فاإنها تبقى اأقل بكثير من ح�صور الجمل الفعلية. 

ولنقراأ الجدول التالي الدال على ن�صبة ح�صور تينك الجملتين:

 اإن هذا الجدول يو�صح مدى طغيان الجملة الفعلية، في �صعر اأبي ري�صة، 
الق�صيدة  اأبيات  عدد  اإلى  بالن�صبة  بل  فح�صب.  ال�صمية  الجملة  اإلى  بالن�صبة  ل 
اأي�صاً. وهو ما يعني ارتفاع ن�صبة ال�صور الحركية، في هذا ال�صعر. ولكن ما نود 
التوقف عنده، في معر�ص الكلام على بنية الجملة هو القيمة الدللية القارة في 

الأفعال، والمتح�صلة من حركة الفعل اتجاهاً و�صدة وموؤدى ووظيفة.

الق�ش�ي��دة

جان دارك
معبد كاجراو

ن�شر
في طائرة

107
174
41
44

75
127
35
35

52
81
21
15

32
47
6
9

عدد الاأبياتعدد الجمل الفعلية عدد الجمل الا�شميةالعدد الكلي للجمل
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4 - القيمة الدلالية للفعل:
ل ريب في اأنه ي�صعب اأن نجد نتاجاً �صعرياً، اأو حتى ن�صاً �صعرياً واحداً، 
يوؤ�ص�ص لغته على حقل دللي واحد، اأو يوؤطرها بقيمة دللية محددة، فغالباً ما 
والتجارب  الهتمامات  وتعدد  الحياة،  جوانب  بتعدد  والقيم  الحقول  تتعدد 
في  هائل  تعدد  ذا  عامة  الفني  النتاج  من  يجعل  ما  وهو  اإلخ.  والمواقف... 
العنا�شر والقيم والم�صتويات. ولهذا فاإنه حين يدور الحديث عن حقول اأو قيم 
لبقية الحقول  التام  اإلى النتفاء  اأن يذهب الظن  ينبغي  دللية قارة ومهيمنة، ل 
والقيم و�صواها. اأي اأن مدار الحديث هو ا�صتعلاء هذه القيمة اأو تلك، ل انتفاء 

�صواها انتفاءً تاماً.

ومما ل ريب فيه اأي�صاً اأن لل�صعر من بين الأجنا�ص الأدبية، طبيعة لغوية 
خا�صة، تعود اإلى طبيعة تعامله الجمالي الخا�ص مع الظواهر والأ�صياء والمعاني. 
ولأنه  وغنائية.  ومجازية  وح�صية  وانفعالية  تكثيفاً  الأكثر  الأدبي  الجن�ص  اإنه 
كذلك، فاإن اللغة ال�صعرية هي الموؤ�شر الأ�صا�ص على الطبيعة الجمالية لل�صعر. اإنها 
تدلل  تكثيفها  التجربة والعالم معاً. وهي في  الطبيعة كما تكثف  تلك  تكثف 
على النزوع العام الذي ينزع اإليه هذا الن�ص اأو ذاك، وهذا النتاج اأو ذلك. ومن 

هذا الباب ندخل اإلى القيمة الدللية القارة للاأفعال، في �صعر ال�صاعر.

يمكن القول اإن ثلاث قيم دللية قد ا�صتعلت على ما �صواها من قيم، في 
مجمل الأفعال الم�صتخدمة، وهي:

اأولً - قيمة ال�صمود: ونق�صد بها حركة الفعل ال�صاقولية من الأدنى اإلى 
الأعلى، ب�شرف النظر عن �صدة الحركة ومداها، من حيث القوة اأو ال�صعف. 
يقفز،  ي�شرئب،  ي�صمخ،  يت�صنّم،  ي�صعد، يطير، يحلّق،  يتعالى،  يعلو،  من مثل: 

يرقى، يترفع، يتكبّر، يبني، ينمو، ي�صلّي، يمتطي، يثب... اإلخ.

)اأو  ال�صهمية  الفعل  المتح�صلة من حركة  ثانياً - قيمة الختراق: وهي 
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الأفقية( الحادة، والدالة على الختراق. من مثل: يقذف، يفت، يمزق، يدمي، 
ينف�ص،  يطلع،  يجرح،  يتدفق،  يندلع،  يفجر،  ينطلق،  ينبت،  يهب،  ي�صق، 

يهتك... اإلخ.

ثالثاً: قيمة الهتزاز: وهي المتح�صلة من حركة الفعل البندولية، ب�شرف 
النظر عن القوة اأو ال�صعف. من مثل: يهتز، يتمايل، يختال، يرق�ص، ي�صطك، 

يرتجف، يموج، يترنح، يتلوى، ينثني، يرف، يتجاذب، ي�صفر... اإلخ.

يتعالى،  مثل:  الثلاث، من  القيم  من هذه  اأو ح�صوراً  رابعة  قيمة  وثمة 
قيمة  اأن  اأي  يختال.  يتمايل،  يهتز،  اأو  ينطلق،  يفت�ص،  اأو:  ي�صمخ،  ي�صلي، 
النت�صاء يمكن اأن تكون قا�صماً م�صتركاً بين القيم الدللية الثلاث. ول�صيما فيما 
يتعلق بالجانب الذاتي اأو بالإحالة على الذات ال�صعرية في الن�ص، ل بالإحالة 

على اتجاه الحركة اأو �صدتها.

التي  التجربة  وطبيعة  يتناغم  الثلاث  الدللية  القيم  هذه  ا�صتعلاء  اإن 
بم�صمونها  ال�صامي  تجربة  وهي  ري�صة،  لأبي  ال�صعري،  النتاج  حولها  يتمحور 
الجمالي والجتماعي والنف�صي، وبمو�صوعاتها الوجدانية والعاطفية والوطنية. 
بحيث يمكن اأن نقراأ في كل قيمة دللية، من تلك القيم اأبعاداً نف�صية واجتماعية 
اأو تلك. كاأن  اأن نقراأ بعداً محدداً في هذه القيمة  اإلخ. كما يمكن  وجمالية... 
نقراأ في قيمة ال�صعود المنطق التراتبي الجتماعي، وفي قيمة الختراق، المنطق 
اأن هذه  النرج�صية. غير  اأو  الذاتي  ال�صتعرا�ص  الهتزاز  قيمة  الذكوري، وفي 
القراءة اأو تلك تبقى مرهونة بجمالية التلقي، اأكثر مما هي مرهونة بجمالية الن�ص. 
يكمن  نزوع جمالي،  يدلل على  القيم  ا�صتعلاء هذه  اأن  فيه  �صك  مما ل  ولكن 
فحواه في ال�صمو، وما يحيل عليه من علو وقوة وتحدٍّ وعنفوان وتجاوز لكل 

الأ�صكال والم�صتويات التي يتخذها القبح اأو التفاهة اأو الت�صفل والت�صاع.

اإحالتها  في  الجوانب،  متكاملة  �صعرية  تجربة  ثمة  اأن  نلاحظ  وهكذا 
الجمالية والروؤيوية والأ�صلوبية، وهي تجربة متفردة في بابها، ل بمعنى التفرد اأو 
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الختلاف النوعي، بل بمعى التفوق الجمالي، في اإطار الكلا�صيكية الجديدة، في 
ال�صعر العربي الحديث؛ علاوة على التفوق في التعبير عن تجربة جمالية، قلّما تم 
التعبير عنها بهذا الم�صتوى المحوري، من جهة، وبهذا الم�صتوى من الوعي، من 
جهة اأخرى. اإذ كثيراً ما يتم الختلاط بين القيم الجمالية، في الن�ص ال�صعري 
الواحد، فما بالنا بنتاج �صعري كامل. ولهذا الختلاط اأمثلة كثيرة، في القديم 
والحديث على ال�صواء. وهو ما ل نجده في �صعر اأبي ري�صة الذي يعد اأنموذجاً 
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والأ�صلوبي جميعاً.
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تداخلات ال�صورة
وانزياحاتها في �صعر الحداثة

اأحمد ال�صغير

البنيات  اإحدى  فهي  ال�شعرية)1(؛  ال�شورة  حول  المفاهيم  تعددت 
ال�شعر  روح  وهي  ال�شعري  الخلق  عملية  في  الجمالية  والطاقات  الإبداعية 
وتعد  به.  المعنىِّ  الن�ص  خلال  من  ال�شاعر  بها  يبوح  التي  المتلاحقة  واأنفا�شه 
ال�شورة ال�شعريه من اأ�شعب مفاتيح الن�ص ال�شعري ، نظراً  لختلافها من �شاعر 
ويرتبط  الآخرين.  عن  بها  ويتميز  يبتكرها  التي  �شوره  له  �شاعر  فكل  لآخر؛ 
لغته  في  والتجديد  البتكار  على  قدرته  بمدى  وثيقاً  ارتباطاً  ال�شاعر  اأ�شلوب 
ال�شعرية و�شوره اأي�شا؛ فال�شورة ال�شعرية »هي ر�شم قوامة الكلمات الم�شحونة 
ال�شعري  الن�ص  في  اأ�شا�شياً  ركناً  ال�شورة  دامت  وما  والعاطفة)2(  بالإح�شا�ص 
فهي اأي�شا » ال�شوغ الل�شاني المخ�شو�ص الذي بو�شاطته يجري تمثل المعاني تمثلًا 
جديداً مبكراً بما يحيلها اإلى �شور مرئية معبرة ، وذلك ال�شوغ المتميز والمنفرد 
هو في حقيقة الأمر عدول عن �شيغ اإحالية من القول اإلى �شيغ اإيحائية ، تاأخذ 

ماديتها التعبيرية في ت�شاعيف الخطاب الأدبي«)3(. 

وتعد ال�شورة ال�شعرية �شورة ال�شاعر ذاته ؛ فهو يطرح هذه الذات من 
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ال�شورة من خلال  ال�شورة ، وتنبثق  الذات من خلال  فتنبثق  خلال ن�شو�شه 
الذات ال�شاعرة. فال�شورة هي الملمح الأ�شلوبي الذي يتميز به �شاعر عن اآخر. 
�شدمة  ال�شاعر  يُحدِث  ،فقد  والتجديد  للتجريب  ال�شاعر  و�شيلة  وال�شورة 
اأول  هي  فال�شورة  المبدعة.  �شوره  خلال  من  واحد  اآن  في  للمتلقي  وده�شة 
ما يلفت عين القارئ واأذن المتـلقي، بخا�شة حين تكون ال�شـورة جديـدة في 
تناولها، مبتكرة ، غير متداولة، اأو بمعنى اآخر اأنها )�شـورة بكر( ؛ »فال�شاعر 
الحاذق هو الذى ي�شتطيع اأن يحقق فى ن�شه بكارة الت�شوير وبكارة الدللة ؛ 
فال�شورة هي و�شيلة ال�شاعر للتجديد ال�شعري والتفرد، ويقا�ص بها نجاحه في 
ال�شلات  المعروف من  بتقديم غير  الماألوف  تتجاوز  التي  المتفردة  العلاقة  اإقامة 

والترابطات التي ت�شيف اإلى التجربة الإن�شانية المطلقة وعياً جديداً«)4(.

عليها  يكون  التي  النف�شية  الأجواء  لمعرفة  حتمية  و�شيلة  ال�شورة  وتعد 
ال�شاعر تجربته  به  ي�شتك�شف  الذي  الأ�شا�شي  الو�شيط  ال�شاعر؛ »فال�شورة هي 
اأو  و�شورة  معنى  بين  ثنائية  ثمة  ولي�ص  والنظام،  المعنى  يمنحها  ويتفهمها كي 
الأ�شيل  فال�شاعر  �شكلي؛  اإمتاع  اأو  منطقي  اإقناع  في  رغبة  اأو  وحقيقة  مجاز 
يتو�شل بال�شورة ليعبر بها عن حالت ل يمكن له اأن يتفهمها و يج�شدها بدون 

ال�شورة«)5(.

الفنية  ال�شورة  »اإن  قوله:  في  ال�شورة  مفهوم  ع�شفور  جابر  ويحدد 
 ....... الغربي  النقد  بم�شطلحات  التاأثر  وطاأة  تحت  �شيغ  حديث،  م�شطلح 
عند  والنقدي  البلاغي  التراث  الحديثة في  ال�شياغة  بهذه  الم�شطلح  وقد لنجد 
موجودة في  الحديث  الم�شطلح  يثيرها  التي  والق�شايا  الم�شاكل  ولكن  العرب، 
ال�شعرية  فال�شورة  اإذن  والتناول«)6(.  العر�ص  طريقة  اختلفت  واإن   ، التراث 
العر�ص  اختلفت في طريقة  ما  بقدر  الما�شي  الحا�ضر عن  وقتنا  فى  تختلف  لم 
والتناول؛ فهي و�شيلة من و�شائل التعبير الفني ، التي ي�شور ال�شاعر من خلالها 

تجاربه وعلاقته بالواقع الذي يعي�ص فيه . 
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الفني  ال�شكل  ال�شعر هي  ال�شورة في   « اأن  اإلى  القط  وي�شير عبدالقادر 
الذي تتخذه الألفاظ والعبارات بعد اأن ينظمها ال�شاعر في �شياق بياني خا�ص 
ليعبر عن جانب من جوانب التجربة ال�شعرية الكاملة في الق�شيدة  م�شتخدماً 
والمجاز،  والحقيقة  والإيقاع،  والتركيب  الدللة  في  واإمكاناتها  اللغة  طاقات 
والترادف والت�شاد، والمقابلة والتجان�ص وغيرها من و�شائل التعبير الفني ، اأو 

ير�شم بها �شوره ال�شعرية ؛ لذلك يت�شل الحديث عن ال�شورة بناء العبارة)7(. 

فال�شورة ال�شعرية تعتمد اإذن اعتماداً كلياً على التجربة ال�شعرية الكاملة؛ 
فهي نتاج ت�شكيل لبنات الن�ص ال�شعري من اللغة ، والإيقاع )الوزن + القافية( 
والتركيب والأفكار ، وهذه الو�شائل كلها تتاآزر فيما بينها مكونة ج�شد الن�ص 

ال�شعري.

فال�شورة ال�شعرية تغذي خيالت القارئ / المتلقي اأثناء الفعل القرائي / 
التلقي ؛ فتجعل القارئ / المتلقي م�شاركاً فعلياً في عملية اإبداع الن�ص .ويقول 
اأية حا�شة  بعمل  يت�شل  ما  اإلى  ي�شير  ال�شورة  »اإذا كان م�شطلح  �شلاح ف�شل: 
اأو ذوقية ، فاإن  اأو �شم�شية  اأو لم�شية  اأو�شمعيه  ب�ضرية  ب�ضرية �شواء كانت �شوراً 
المت�شلة  هي  فيه   اإرادية  طبقات  تحرك  القارئ  عند  ال�شور  هذه  فعل  ردود 
بخيالته، با�شتخدام معلومات ترجع اإلى الذاكرة وتثير ت�شوراته الح�شية «)8(. 
وال�شورة هي انعكا�ص الذات على نف�شها ور�شد ملامح تطورها وتحولها  فهي 
» المراآة التي ل تعك�ص الخ�شو�شية والوجه الإبداعي فح�شب ، بل اإنها تحمل 

�شمات المرحلة ال�شعرية التي يعد ال�شاعر جزءاً منها)9(. 

ال�شعري  الن�ص  جوهر  خلالها  من  يتبدى  التي  هي  ال�شعرية  فال�شورة 
خلالها  من  ويعاني  ال�شاعر  يقا�شيها  التي  الحالة   / التجربة  وت�شجل  الحقيقي، 
من  مظهر  »فال�شورة  اآن.  في  مده�شة  ملتهبة  �شورة  فتجيء  التجربة،  لهيب 
البتكار  على  قدرته  مدى  تحدد  التي  وهي  الفنية  ال�شاعر  خ�شو�شية  مظاهر 
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وغايته في  و�شيلته  اأنها  ال�شياق، كما  و�شط  الفني  التميز  عن�ضر  والخلق، وهي 
تكوين تجربته الن�شية)10(.

ال�شاعر  به  ان�شغل  الذي  الأكبر  الهاج�ص  ال�شعرية  ال�شورة  كانت  فقد 
ال�شبعيني فان�شغل بالبتكار والبتداع في خلق �شور جديدة طبع عليها ب�شمته 
الفنية وكانت جزءاً من اأ�شلوبه الذي امتاز بالتجاوز ورف�ص الجترار الزائف 
عن ال�شابقين  ، فجـاءت �شـوره �شادمة للمجتمع ، لأنها كادت اأن تنُبْئ عن 
حقيـقة مّا يخ�شاها المجتمع » فالمظهر العام لخيال المتفنن هو ذاك الإلهام الذى 
يعتبر ن�شجاً مفاجئاً غير متوقع لكل ما قام به ال�شاعر من قراءات وم�شاهدات ، 

وتاأملات ، اأو معاناة من تح�شيل وتفكر)11(. 

ال�شورة ال�شعرية والحداثة:

من الملاحظ اأن ال�شورة ال�شعرية عند �شعراء الحداثة  )�شعراء ال�شبعينيات( 
هي ال�شورة المثيرة ،التي تعمل على اإثارة الده�شة والت�شادم والمفاجاأة والبكارة 
التي  ال�شعرية هي  ال�شورة  »اإن   بقوله:  اأكده محمد حمود  ما  التركيبية. وهذا 
اإذن هي  توؤ�ش�ص الده�شة والمفاجاأة والحلم داخل العمل ال�شعري ؛  فال�شورة 
التتابع  اإلى  الحداثيون  ال�شعراء  لجاأ  لذلك  والتكثيف،  ال�شعر  مناخ  اإلى  المدخل 
ال�شعري  العمل  التي يتوقف عندها  ال�شغيرة  ال�شوري؛ فال�شورة هي الوحدة 
في تتابعيته ، اإنها بهذا المعنى نقطة مركزية ا�شتطاعت الحركة ال�شعرية المعا�ضرة 
المركزية  البنية  تمثل  فال�شورة  الق�شيدة«)12(  بنيه  الحديثة في  ب�شيغتها  اإدخالها 

بو�شفها الجوهر الحقيقي لتميز ال�شعر عن النثر بعد الوزن  )التفعيلة( . 

اللغة،  م�شتوى  على  الفني  التجريب  اإلى  ال�شبعينيات  �شعراء  وقد جنح 
وال�شورة، والبنية التركيبية  والإفرادية  للن�ص ال�شعري؛ »فال�شورة هي جوهر 
الن�ص ال�شعري ، فاإن ت�شكيل ال�شورة هو ميدان اإبراز موهبة ال�شاعر ومقدرته 
بذاته  والمكان  مكاني،  ت�شكيل  �شيء  كل  قبل  هي  ال�شورة  اأن  ،وذلك  الفنية 



أحمد الصغير
20

10
بر 

فم
نو

 - 
هـ

14
31

ة 
عد

لق
و ا

، ذ
 1

8 
ج

 م
، 7

1 
 ج

ت ،
ما

علا

293

علامــات

جمود و�شكون وتلا�صٍ ومقدرة ال�شاعر الفنية تبرز في الخلق ال�شوري، اأي في 
بث الحركة والحياة في المكان في جعله مكاناً زمانياً«)13(. 

اإن بحث ال�شاعر ال�شبعيني الم�شتمر وراء ال�شورة ال�شعرية الجديدة يت�شم 
بالجدية والطزاجة، كما اأنه يعبر من خلالها عن اآرائه واأفكاره وخيالته ؛ لذلك 

تجاوز ال�شور التقليدية المحفوظة التي يمتلكها �شعراء اآخرون �شابقون عليه . 

فال�شورة ال�شعرية هى الحلم الذى يرنو ال�شاعر دائماً اإليه محاولً تحقيقه 
اأو البحث عنه فى اأغوار  ن�شه ال�شعري ؛ فقد يلجاأ ال�شاعر لل�شورة الجديدة، 
لبناء الن�ص ال�شعرى، فالن�ص ال�شعري الحداثي مفعم بال�شور ال�شعرية التي تتفتق 
ال�شورة  تجاوزت  وقد  ال�شاعر.  بها  يمر  التي  التجربة   / الحالة  تكون  ح�شبما 
ال�شعرية  لدى �شعراء ال�شبعينات كل ما هو تقليدي ، قد تم اإنجازه ؛ لأن ال�شاعر 
ال�شبعيني يبحث عن الأ�شـياء التي لم تنجز بعد؛ »فقد تجاوزت ال�شورة المفاهيم 
وطرحت  القديم  بالمنطق  الع�شف  �شديد  ا�شتعارياً  مناخاً  و�شنعت  التقليدية، 
التراكيب اللغوية الجديدة الكثيفة المده�شة تعدداً في المعاني المطروحة ، يجعل 
ب�شبب  ا�شتعار من الآخر  الذي  ال�شورة هو  اأي طرفي  اأن تعرف  ال�شعب  من 

التفاعل العميق الذي يطرح حا�شة مجازية مختلفة«)14(. 

الذي يتحرك من  الف�شاء  ال�شورة في ذاتها ، هي  اأن   فيه   ومما ل�شك 
خلاله ال�شاعر فهي »لي�شت حلى زائفة ، بل اإنها جوهر فن ال�شعر ، فهي التي 
تحرر الطاقة ال�شعرية الكامنة في العالم والتي يحتفظ بها النثر اأ�شيرة لديه  وهذا ما 
انتبه اإليه فاليرى اإن الزحافات والعلل من جانب ال�شتعارات والمجاز وال�شور 
هي خ�شائ�ص ال�شعر الجوهري ولي�ص الم�شمون هو �شبب ال�شكل ال�شعري بل 

هو نتيجة من نتائجه«)15(. 

»وقد انفتح الخطاب ال�شعرى ال�شبعينى على ال�شورة ال�شعرية ، وعلى 
ف�شائها بحيث اأنتج عالماً رحباً من ال�شور ال�شعرية التي تنطلق منه وتدور في 
ف�شاءات متعددة ، تبداأ من الهاج�ص ال�شغير الكامن فى الذات اإلى التاأمل الكوني 
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المطلق ، وتتخذ ال�شمت التجريبي الذي يوؤالف بين موجودات متناكرة، ويعطي 
�شوراً �شادمة لذوق المتلقى والثقافة الجمالية التي خبرها)16(. 

 »وارتبطت ال�شورة ال�شعرية دائما بموقف من الحياة ، ودلت على خبرة 
م�شهداً  تنقل  ال�شورة  اأ�شبحت  وبذلك  الأمور   اإلى  الدقيقة  ونظراته  ال�شاعر 
حياً، كما تلخ�ص خبرة وتجربة اإن�شانية وهي واإن ظلت ح�شية ، فلاأن ال�شورة 
معنى  في  تختلف  ومازالت   ، الح�شية  العنا�ضر  ت�شتخدم  اأن  من  مفر  ل  دائماً 

الح�شية عن ال�شورة القديمة«)17(. 

»مما يميز ال�شور التى يفتقها الخيال المبدع، ما تنطوي عليه من ل نهائية 
وانق�شام، اأما اللانهائية ؛فلاأن الخيال ييدع �شوره وي�شكلها من المدرك الح�شى، 
ومعلوم اأن المدرك ل يكون بهذه ال�شفة اإل من قبل ذات تدرك . وتعني هذه 
المقولة – فينومينولوجيا – اأن المو�شوع المدرك مح�شلة ل متناهية ل�شل�شلة من 
اإدراكات غير محددة ، يعد المو�شوع حا�ضراً فى كل منهما ، ول واحد من هذه 
الإدراكات ي�شتنفده بحال ، واإذا كان المدرك ل ي�شتـنفد ، فحري بال�شور التي 
ت�شتند للمدركات األ تتناهى اأو ت�شتنفد .... ولكن تظل هناك دائماً فيما هو 

لي�ص بعد ال�شورة التي لم يبدعها خيال«)18(. 

عنا�صر ال�شورة ال�شعرية:

اأ -  الت�شــــبيه: 

اأو ا�شتراكهما في �شفة  »هو علاقه مقارنة تجمع بين طرفين لتحادهما 
اأو حالة  اأو مجموعة من ال�شفات والأحوال؛ هذه العلاقة قد ت�شتند اإلى م�شابهة 
ح�شية ، وقد ت�شتند اإلى م�شابهة في الحكم اأو المقت�شى الزمني الذي يربط بين 
الطرفين المقارنين ، دون اأن يكون من ال�ضروري اأن ي�شترك الطرفان في الهيئة 

المادية  اأو في كثير من ال�شفات المح�شو�شة«)19(.

طرح  اإلى  بالذهن  الجنوح  ال�شاعر  لدى  ال�شعرية  الحالة  تقت�شي  وقد 
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ت�شبيهات تميل اإلى الحالة النف�شية والوجدانية التى ت�شيطر على ال�شاعر ؛ فتتباين 
الت�شبيهات من اآن لآخر. 

وقد �شيطرت اأداة  الت�شبيه )كاأن( على ن�ص ح�شن طلب )ف�شيف�شاء( اإذ 
يقول :

»يا مر�شلة غزلانك في قمحي 
في كرمي .. تاركة خيلك 

ما كان اأ�شل خروجك لي

تحت الدوحِ  ...وكان اأ�شلِّك 

كنت م�شوبةَ نبلك

لكاأنك كنتِ ح�شاماً 

والع�شقُ ا�شتلك 

بل لكاأنك اأنت المنذورة لي«)20(. 

يمتح ال�شاعر من نبع حالته ال�شعرية الم�شيطرة على قلبه وحبه تجاه محبوبته 
الذي  ال�شيف   / بالح�شام  المحبوبة  ي�شبه  من حيث  م�شاداً  يكون  يكاد  ت�شبيهاً 
ا�شتله الع�شق ، ثم يخبرنا ال�شاعر من خلال طرحه لحالتة تجاه محبوبته بقوة هذه 
العلاقة )لكاأنك اأنت المنذورة لي( في�شبهها ال�شاعر باأنها قَدَرُه وملاذه الوحيد ، 
اأو بمعنى اآخر قَدَرُه الذي ل يعلمه . وقد اأثبت ال�شاعر ال�شمير )اأنتِ( بعد كاأن 

ليوؤكد على قوة هذه العلاقة الوثيقة بينه وبين محبوبتـه. 

ويقول ال�شاعر ح�شن طلب: 
»وفتاةٌ – كالمهرة – نحوي 

قالت: 

مثلك في قلبي 

 .)21(
هل مثلي في قلبك ؟«
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لقد �شبه ال�شاعر محبوبته بالمهرة الجميلة التي تتجه نحو محبوبها وتطوقه 
بحبها ويطوقها بحبه؛ فنرى وجود الم�شبه )الفتاة( + الأداة )الكاف( + الم�شبه 

به )المهرة(. 

فال�شـاعر قد بالغ في و�شـفه لمحبوبته؛ فاتخذ ت�شبيهات تنم عن ع�شقه 
وحبـه لهذه المع�شوقة ؛ فالمحبوبة هي ظل ال�شاعر الممتد بامتداد ع�شقه لها، فهو 
)ال�شاعر( الذى ي�شتنطق هذه المحبـوبة من خـلال اإجراء )الديالوج ( بينه وبينها 
في قوله )قالت : مثلك في قلبي / هل مثلي في قلبك ؟(  ف�شوؤال المحبوبة يوحي 
بمدى قلق وا�شطراب حالة الع�شق لدى المـحبوبة .ثم ي�شتطرد ال�شاعر فى هذا 

الديالوج فيقول: 
قلت : اأقل قليلًا 

قالت : فى لبِّك ؟     

 .)22(
قلت : اأقل قليلًا

ت�شي بمدى ع�شق  اإيحاءات كثيرة  تتوارى خلفها  التي  المحبوبة  فاأ�شئله 
المحبوبة لمحبوبها ، فهي تريد اأن تعرف مقدار حب مع�شوقها لها.

ولم يتخلَّ ال�شاعر ال�شبعيني عن ا�شتخدام اأداة الت�شبيه ، ب�شورتها التقليدية 
فى البلاغة القديمة ، ولكن �شار ا�شتخدام الت�شبيهات ظاهرة من ظواهر البلاغة 

فى الخطاب ال�شعرى ال�شبعينى؛ ففي قول حلمي �شالم :
هاتان ال�شاقان �شهيقان:

�شهيق يهم�س خذني ، و�شهيق ي�صرخ 

اإنا مفترقان . عمودان  من الدم المطلوق : الاأول وردي 

�شاأن بكارات الاأغ�شية لبكر، الاآخر فيه من الجرح القاني .......

ال�شاقان �شوؤالان عميقان انت�شبا �شاريتين ، 

ال�شاريتان بجمرهما المتاأجج تحترقان ، الاأم تقول : هما الفتنة تختبئان

          .)23(
ك�شفَّاحين ، ال�شفاحان بفن القن�س عريقان
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فقد مزج ال�شاعر في المقطع ال�شابق اأنواع الت�شبيه بين )الت�شبيه البليغ، 
باأنهما  ال�شاقين  �شور  قد  الأول  ال�شطر  في  فنجده  وال�شمني(  والتمثيلي، 
اأعمدة عالية ل�شخامتهما وارتفاعهما في اآن. وقد �شبه ال�شاعر هاتين ال�شاقين 
ا�شتغلال تلك الإيحاءات التي تومئ  باأنهما عمودان من الدم المطلوق قا�شداً 
اإليها كلمة )الدم( بما فيها من )قتل، وانتهاك، وعنف، وحرب،  واإراقة دماء 
الأبرياء(، كما اأن هذا ال�شعور الممزوج بح�ص ال�شاعر وحالته ، يومئ اإلى معاناة 
ال�شاعر تجاه اإراقة الدماء. ثم اإن ت�شوير ال�شاقين بعمودين من الدم ، وبال�شاريتين 
بجمرهما المتاأجج،يلتقيان في اللون الأحمر للنار؛ فقد اأتى ال�شاعر ب�شفة من 
ي�شور  ثم   . ولهبها  النار  �شدة  بمدى  يوحي  الذي  التاأجج  وهو  النار  �شفات 
اأن  فنلاحظ  ؛  ك�شفاحين  تختبئان  الفتنة  باأنهما  الأم  قول  فى  ال�شاقين  ال�شاعر 
الأول،  ، وهو  الأداة  فيه  يذكر  بليغاً لم  ت�شبيهاً  ت�شبيهين؛  ا�شتخدم  قد  ال�شاعر 
وت�شبيهاً تمثيلياً، وهو الثانى ،الذي ذكر فيه الأداة. وقد ا�شتخدم ال�شاعر اأدوات 
الت�شبيه باأنواعها، وذكر اأداة ت�شبيه تكاد تكون غير �شائعة )�شاأن( في قوله )�شاأن 
بكارات الأغ�شية(؛ ف�شاأن هنا تاأتي بمعنى )مثل( وهي اأداة من اأدوات الت�شبيه. 

اإلى  ،تميل  معينة  لت�شبيهات  �شلّام  ال�شاعر رفعت  ا�شتخدام  كما نلاحظ 
الخيال المجرد اأكثر من الح�شية ،ففي قولـه :

ـــيل.   اأُجلِ�سُ البحرَ على يدَي الاأ�شِ

                    اأَ�شقيه قهوتي  ، 

يَّة        فى فنجان مزخرف بر�شوم تتََرِ

     اأُعطيه �شيجارة من عُلبتي الفارغة. 

                    اأ�شعلُها  ، اأ�شعلهُ ،  

مُ�شندًا ظهري على ظليِّ القتيل  . 

كلامٌ مالحٌ ، وطحلبٌ يطفو ،
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اأ�شدافُ فارغةٌ ، و�شفنٌ ه�شيمةٌ  

اأ�شماكٌ ميتةٌ ، وَ�شفيُِ نافقٌ ،

ودوارَ بليل. 

بحر على يدَي ،  

يمدد ال�شاقين ويرُخى تعََبهَ . 

  .)24(
يرمي عَلىّ كَومةً من اأ�شاطِــي وكائناتٍ من اليوُد

يتحرك  الذي  هو  )ال�شاعر(  الدللي  الفاعل  نرى  ال�شابق  المقطع  في 
ب�شورته ويُ�شكلها ويقف على �شفا تكوين ال�شورة بالفعل / الم�شارع )اأجل�ص، 
اأ�شقيه – اأعطيه – اأ�شعلها – اأ�شعله( وكاأن ال�شاعر فنان ت�شكيلى يزخرف لوحته، 

موزعاً م�شاحاته اللونية فى ن�شق ممتد ، لكتمال ال�شورة الكلية للن�ص. 

ب  الاستعارة:
المراد بال�شتعارة هو اأن: »تريد ت�شبيه ال�شيء بال�شيء فـتدع، اأن تف�شح 
عليه«؛  وتُـجريه  الم�شبَّه  فتعيره  به  الم�شبه  ا�شم  اإلى  وتجـيء  وتظهـره،  بالت�شبيه 
فال�شتعارة �ضرب من الت�شبيه – على حد تعبير عبدالقاهر الجرجانى – حيث 
اأو الم�شبه به؛  اأحد الركنين ، الم�شبه ،  ال�شاعر في �شياغتها على حذف  يعتمد 
فت�شير مجازاً قائماً على الت�شبيه ا�شتعملت فيه الألفاظ فى غير ما و�شعت له فى 

اأ�شل اللغة«)25(. 

وتعد ال�شتعارة في الخطاب ال�شعري ال�شبيعني من اأعظم اأدوات ر�شم 
وانت�شالها،  الغائرة،  الأحا�شي�ص  ت�شوير  قادرة  على  ال�شعرية، »لأنها  ال�شورة 
وتج�شيدها تج�شيداً يك�شف عن ما هيتها وكنهها ب�شكل يجعلنا نتفاعل تفاعلًا 
ما يحدث فى  ت�شور  تو�شيل جيدة  اأداة  بذلك  فهي  تن�شوي عليه؛  بما  عميقاً 

�شدر ال�شاعر وتنقلـه اإلى المتلقين ب�شكل موؤثر«)26(.

وتعد ال�شتعارة اأي�شاً لبنة من لبنات الن�ص ال�شعري ال�شبعيني ؛ فهي تمثل 



أحمد الصغير
20

10
بر 

فم
نو

 - 
هـ

14
31

ة 
عد

لق
و ا

، ذ
 1

8 
ج

 م
، 7

1 
 ج

ت ،
ما

علا

299

علامــات

جوهر ال�شورة ال�شعرية ،وتمنح القارئ ات�شاعاً في الخيال ، وقدرة علي الإثارة 
وت�شبح  الحد�شي  بالإدراك  ال�شتعارة  وترتبط  واحد.  اآن  فى  والعقلية  الح�شية 
، كمايقول  ال�شعري  الن�ص  فاعلة في  تكون  ولهذا  ال�شعرية،  لل�شورة  مرتكزاً 
المبيانة،  الإدراك الحد�شي، ل وجه  تت�شمن   ، ريت�شارد: »اإن ال�شتعارة الجيدة 

بين الأ�شياء المختلفة«)27(.

من  اأقرانه  على  وتميزه  ال�شاعر،  عبقرية  اإبراز  في  ال�شتعارة  وت�شهم 
ال�شعراء، وتتجلى من خلالها القدرة علي ك�شف العلاقات الخفية بين الأ�شياء 

جميعها.يقول ح�شن طلب : 
يا نيل قد بدّلت بعد الحال حالا

هجم الوباءُ عليك منِ كلِ الجهاتِ

و�شاغ ماوؤك للهاةِ

غنيمة بي�شاء

اأو رزقاً حلالًا

قال : �شف النيل

قلت: اغتيل

واأ�شفت : اأجل للنيل يد

لكن لا كالاأيدي

ةِ ؟ فعلام ي�شي النيل اإلى المارَّ

كيـف يمـد النيـل يديـه

.)28(
 ي�شتجــدى ؟!

ويقول في مقطع اآخـر: 
»يا نيل اأحكمت الُخططْ

فر�شتْ لك ال�شحراءُ �صَرَّ حَ�شيةٍ
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دَت كل �شغيــرةٍ فَرَ�شَ

لم تن�س قطَّ

ومكرت بالم�شتنقعات

ف�صرت من بحر الغزال

عبرت مرتفعات دنقلة القديمة

.)29(
في محاذاة الجـبالِ«

يتوجه ال�شاعر بالنداء اإلى »النيل« بو�شفه كائناً حياً، لي�شقط عليه �شفة 
داخلياً  ال�شاعر مونولوجاً  )ال�شماع(. ويجري  األ وهى  الإن�شان  من �شفات 
ل واآل اإلى حال �شيئة.  بينه وبين نف�شه ،وكان الحديث عن النيل الذي تغير وتبدَّ
وتتحقق ال�شورة ال�شتعارية في )هجم الوباء( حيث يعتمد ال�شاعر على ت�شخي�ص 
اإن�شان اأو �شخ�ص �ضرير يحمل كل ال�شفات القبيحة ليهجم علي  الوباء وكاأنه 
فري�شته.وياأ�شى ال�شاعر ويحزن ويتاألم ويتوجع لما �شار اإليه حال النيل فى م�ضر، 

واإن كان ال�شاعر قد اتخذ من النيل رمزاً لل�شعب الم�ضري المغلوب على اأمره.

وتتحقق ال�شورة ال�شتعارية الح�شية التي تعبر عن حالة ال�شاعر النف�شية، 
من خلال مجيء ال�شتعارات على النحو التالي ) هجم الوباء عليك ، �شاغ ماوؤك 
للهاة ، للنيل يد، يمد النيل يده ، وي�شتجدي( هذه ال�شور ال�شتعارية كلها التي 
عبر ال�شاعر عنها في �شورة لقطات �شينمائية �شارت مرتكزاً ح�شياً نف�شياً يمكن 

لنا من خلالها الولوج اإلى روح الن�ص ال�شعري ذاته.

وفى المقطع الثاني: �شور ال�شاعر النيل باإن�شان يدبر ويُحكم  الخطط ، 
وي�شفه بالمكر والخبث ، وقد تحققت ال�شورة ال�شتعارية من خلال ورود بع�ص 
اللقطات ال�شتعاريه في قوله )يا نيل اأحكمت الخطـط فُرِ�شَت لك ال�شحراء،لم 
تن�ص قط ، مكرت بالم�شتنقعات ، �ضر ح�شيرة( هذه ال�شتعارات ال�شابقة كلها 
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اللاعقلانية  �شفته  من  الجماد  تنقل  التي  الت�شخي�شية،  ال�شتعارة  باب  تقع في 
نداءه  ي�شمع  ب�شخ�ص  النيل  ال�شاعر  �شور  فقد  ؛  اإن�شانية  �شفة  عليه  لت�شفي 
ويفكر محكما خططه ، ويمكر بالم�شتنقعات ، واإن كان ال�شاعر قد اأ�شفى على 

الم�شتنقعات اأي�شاً �شفة الت�شخي�ص . 

وقد احتفى ال�شاعر ح�شن طلب بال�شتعارة فى جل ن�شو�شه ال�شعرية ، 
فكانت ال�شتعارة جزءاً اأ�شا�شياً من بناء الن�ص ال�شعري لديه . وتميز اأ�شلوب ح�شن 
طلب عن بقية اأقرانه فى اختيار ال�شتعارات التي يغلب عليها الطابع الح�شي؛ 
ومن ثم يتاأ�ش�ص »عالم الروؤية في ق�شائد ح�شن طلب على المزج بين ال�شتعارة 
و�شوف  المح�شو�ص،  المتعين  الواقعي  وجانبها  المجرد،  الأ�شطوري  جانبها  في 
وا�شتكناه جوهره  الأ�شل  ا�شتعادة  يقف عند مجرد  التكنيك ل  اأن هذا  نلحظ 
الأنطولوجي فى منحنى ت�شكيلي واحد« كذلك ل ي�شعى اإلى مجرد اإماطة اللثام 
عنه ، وتعريته ، واإنما ي�شعى اأ�شا�شاً اإلى تفجير دللته وكينونته الم�شتقرة وتاأ�شي�ص 

فعاليات فنية جمالية مغايرة ، قادرة على التخطي والتجاوز)30(.

ال�شاعر ح�شن طلب من خلال ترا�شل  ال�شعرية لدى  ال�شورة  وتتجلى 
ت�شمع،  العين  فيجعل  الوظائف،  ا�شتبدال  بعملية  ال�شاعر  فيقوم   ، الحوا�ص 

والأذن تري ، فيقول :
»اأريد اأن اأكتب �شعراً

ت�شتطيع اأن ت�شمعه العين

واأن ترى جماله الاأذن«)31(..

فال�شاعر ينقل حا�شة ال�شمع من مو�شعها الطبيعي المنطقي الذي خلقت 
الأذن من اأجله اإلى المو�شع ال�شتعاري الجمالي الذي مازال ال�شاعر يحلم به؛ 
فهو يريد لن�شه الرواج وال�شيوع. ويوحي هذا المقطع بروؤية ال�شاعر اإزاء لن�شه؛ 
فالن�ص ال�شعري ال�شبعيني ن�ص يحتاج للعين ، اأو بمعنى اآخر يحتاج اإلى القراءة 
المتكررة حتى تتمتع العين بجماله ، ثم ينقلنا ال�شاعر في ال�شطر الثاني اإلى ا�شتبدال 
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وظيفة الأذن وهى ال�شمع اإلي وظيفة اأخرى وهي الروؤية ؛ فت�شبح الأذن عيناً 
اأذناً. فال�شاعر يمتح من نبع ن�شه ال�شعري روؤيته الفكرية والثقافية التي  والعين 

يحلم بها، ومازال الحلم يراوده من وقت لآخر.

ومما ل �شك فيه اأن ن�شو�ص ح�شن طلب تحتاج اإلى الروؤية الب�ضرية اأولً 
ثم اإلى الأذن؛ لأنه مغرق في ت�شكيله الطباعي فى ف�شاءات ن�شو�شه واألعيبه 

اللغوية .

وتتجلى ال�شور ال�شتعارية فى ن�شو�ص حلمي �شالم ب�شورة وا�شحة؛ 
اأ�شلوبه في جل  طبيعة  على  تغلب  التي  و�شوره  النف�شية  حالته  بين  يربط  فهو 

ن�شو�شه ؛ فيقول فى ق�شيدة )�شكندريا يكون الألم(:  
»الكائنات ال�شلبة على خدود الماء

القمي�س الذي في حالة الغزل والن�شيج

هذه المدينة اخت�شار لتف�شيلي ،

اأو كناية عن ا�شتعالي البهيج«)32(..

فقد مزج ال�شاعر بين ج�شده الذي في القمي�ص والكائنات ال�شلبة التي 
تقطن خدود الماء؛ فقد و�شف الماء و�شوره باأن له خدوداً ؛ فحذف الم�شبه به 
و�ضرح ب�شيء من لوازمه )الخدود( وذكر الم�شــبه  )الماء(.  وتدخل ال�شتعارة هنا 
في بـاب ال�شتعـارة الت�شخي�شية ، فقد جعل ال�شاعر »الماء ال�شائل« باأنه اإن�شان 
له )خدود(. وقد ربط ال�شاعر بين المدينة التي اأ�شار اإليها واآلمه و�ضراعاته؛ فهو 

بالطبع جزء من هذه المدينة وهذه ال�ضراعات . 

وال�شورة ال�شتعارية عند حلمي �شالم  هاج�شه الأول ، اإذ نراه من�شغلًا 
بال�شورة المركبة تركيباً ممزوجاً بطبيعته ال�شاحره ، اإذ يقول في ق�شيدة )�شورة( 

من ديوانه »ال�شغاف والمريمات«: 
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»الذكرى تركن ثدييها فوق اأ�شابع قلبي ،

وت�شاغل عينهيا بتاأمل اأ�شياء الله

وتغفو في �شدري

الذكرى تفرط في ال�شهو �شفائرها المبلولة فوق قمي�شي ،

وتحدثني عـن اأخطاء الاأحزاب وعن خاتمها الوجداني ،

ت�شب القهوة هادئة

وهي تداري دمعتها في جلبابي ،

وتخبئ �شفتيها خلف هواء الحجرة

وهواء الحجرة يقظان .

الذكرى تخلع برن�شها الف�شي وراء الباب المردود خفيفاً ،

وتموت«)33(.

اإن اختيار ال�شاعر لمفردة )�شورة ( لتكون عنواناً لهذه الق�شيدة اختيارٌ 
منا�شب لطبيعة هذا الن�ص ال�شعري ، الذى حفل بعدة �شور ا�شتعاريه جمعت 
بين الح�شية والذهنية ؛ فالذكرى توؤرق ال�شاعر عبر تاأملاته وخيالته وهواج�شه 
�شطور على  ال�شتعارة في عدة  وقد تجلت  الن�شي.  الف�شاء  الممتدة من خلال 
 - ال�شهو  في  تفرط  الذكرى    - تغفو   - ثدييها  تركن  )الذكرى  المثال  �شبيل 
تحدثني - ت�شب القهوة - هواء الحجرة يقظان( اإلى اآخر ال�شتعارات التي غلب 
فقد   ، وتاأملاته  خيالته  من خلال  ال�شاعر  ر�شمه  الذي  الح�شىّ  الطابع  عليها 
دللتها  من  الذكريات  نقل  فقد   - اآخر  بمعنى  اأو   - الأ�شياء  اأن�شنة  اإلى  جنح 
يتمتع  �شخ�شاً  منها  ال�شاعر  اأى خلق  ؛  الإن�شانية  الح�شية  دللتها  اإلى  المعنوية 

بكل �شفات الإن�شان .  

وقد اأولع ال�شاعر رفعت �شلّام بر�شم �شوره ال�شعرية من خلال ا�شتخدام 
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ال�شتعارة باأنواعها المختلفة؛ فقد مزج بين روحه المعذبة وذاته الماأ�شاوية ، وجمع 
بين اآلم الذات وعذاباتها وواقعه الممزق ال�شوداوى الذي ل يرى ال�شاعر �شواه 

فيقول: 
ى البقايا : »اأحُ�شِ

�صرخةٌ تنام فى اأذني

ظلامٌ يهطلُ الاأ�شلاءَ ،

نومٌ قاتلٌ 

�شُعَار يبداأ ال�شباح 

�شبح ي�شبه ال�صراخ 

�شخرة م�صروخة 

لا ت�شبه امراأة 

تموء في الزوايا

اأح�شي البقايا

جثة 

فجثة 

فاأخطئ الح�شاب«)34(..

ففي هذا المقطع ، تتجلى ال�شتعارات ) �ضرخة تنام ، ظلام يهطل ، نوم 
للق�شيدة. تبرز الحالة  البناء الكلى  الزوايا( ومن خلال  قاتل ، �شخرة تموء في 
ال�شعرية لدي ال�شاعر ، بكل اأبعادها الفنية و الإن�شانية ، مرتبطة بمرحلة قا�شية 
من معاناته واآلمه واأوجاعه التي عبر عنها من خلال بع�ص المفردات )�ضرخة ، 
ظلام ، الأ�شلاء جثة ، م�ضروخة ، �شعار (؛ فهذه المفردات تر�شم �شورة الذات 
الداخلية،  بمكوناتها  اللاوعي  خلال  من  الذات  وتبوح  الماأ�شاوية،  ال�شاعرة 
عن  تعبر  األفاظاً  م�شتخدمة  ال�شعرية،  ن�شو�شها  عبر  المبت�ضرة  اأحلامها  فت�شقط 
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هذه الحالة وهذه الأحا�شي�ص والآلم ، وفى ذلك الح�شد من ال�شور ال�شتعارية 
التي ا�شتطاع ال�شاعر من خلالها ، اأن يخلق علاقات بين الأ�شياء التي ل تجان�ص 

بينها ، بل يخلق عالمه ال�شعري الذي ينوء بحمله �شباحاً وم�شاءً. 

وقد ان�شغل ال�شاعر رفعت �شلّام بخلق هذه ال�شور ال�شعرية وفقاً لتجربته 
الخا�شة ، نابعة من عالمه الباطني الذي يعي�ص داخله ، فالت�شوير ال�شتعاري في 
ل علاقات خفية بين الأ�شياء. وعلى الرغم من  )�ضرخة تنام ، ظلام يهطل( �شكَّ
اأن  ا�شتطاع  ال�شاعر  فاإن  النا�ص ،  اأعين  الت�شوير قد تقع عليه  اأجزاء ذلك  كون 

يخلق من ذلك المتزاج والترابط �شوراً جديدة ومده�شة. 

جـ – الكنايــــــة: 

،فلا  المعاني  اإثبـات معنى من  المتكلـم  يريد  اأن   ، بالكناية هاهنا  »المراد 
ورِدْفه  تاليه  هو  معنى  اإلى  يجيء  ولكن  اللغة،  في  له  المو�شوع  باللفظ  يذكره 
تثبت علاقة  الطريقة  دليلًا عليه«.وبهذه  اإليه، ويجعله  به  فيومئ  الوجود،  فى 
اأبلغ من الت�ضريح ، لأنها تثبت  ال�شتبدال فى الكناية ، وهي علاقة قد تكون 
اإثبات ال�شفة باإثبات دليلها واإيجابها بـما هو �شاهد في وجودها  المعنى »لأن 
اآكدُ واأبلغ في الدعوى من اأن تجئ اإليهـا فتثبتها هكذا �شاذجاً غُفلًا . وذلك اأنك 
ل تدعى/ �شاهد ال�شفة ودليلها اإل والأمر ظاهر معروف ، وبحيث ل ي�شك فيه 

ول يظن بالمخبر التجوز والغلط«)35(...

غير  اآخر  ومعنى   ، و�ضريح  مبا�ضر  معنى  ؛  معنيين  تطوي  فالكناية  اإذن 
مبا�ضر؛ اأي المعنى الردف الم�شتتر خلف المعنى الجلي الوا�شح ، لكن بين المعنيين 
�شلة ؛ فالأول دليل الثاني وهذه العلاقة تمنح ال�شاعر فر�شة في اأن يعبر كيفما 
ي�شاء عن طريق علاقته باللغة ليبدع اأ�شكالً غير ماألوفة ؛ »لأن الكناية ت�شمح 
الفر�شة في  المجيد  ال�شاعر  لدى  فتبرز  الأخـرى  الأ�شياء  يتوارى خلف  اأن  لـه 
لتتحدث  ي�شتدعيها  اأو  قناعا  ق�شيدته ويرتدي  اأخرى في  يتنا�ص مع روح  اأن 
بل�شانه ، اأو يطرح من خلالها مواقف وروؤى تقنعه«)36(. وقد ا�شتخدم ال�شاعر 
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فى  يدور  البوح من خلالها وعما  له  ، يمكن  قناعاً  بو�شفها  الكناية  ال�شبعيني 
اأغوار نف�شه الدفينة ؛ لأن الكناية »ت�شمح لل�شاعر اأن يتقي مواطن الزلل واأن 
يهرب من كل لوم اأو موؤاخذة قد تطلقها عليه �ضراحته ، وبالتالي تبرز ب�شكل ما 
قيمة التعبير الكنائي في ال�شورة ال�شعرية اإذا تعلق الأمر بموقف اأو روؤية حياتيه 

ل ي�شتطيع ال�شاعر التعبير المبا�ضر عنها«)37(. 

؛  اأعينهم  ن�شب  وجعلوها  الكناية  من  ال�شبعينيات  �شعراء  اأفاد  وقد 
فهاجموا الواقع ، وال�شلطة والقبح من خلال كناياتهم المتعددة ، وخلقوا من 
خلالها جدلية بين الن�ص والقارئ؛ »اإذ تقوم الكناية الجيدة بتحويل القارئ من 
�شلبي ال�شتقبال اإلى اإيجابي ، ليدلي بدلوه في ت�شكيل �شورة الن�ص التي طرحتها 
اأو  اللغوية والبيئية والحياتية  القارئ  ا�شتنفار لمعرفة هذا  فيها  ، بما  الكناية  عليه 

لقامو�ص �شعري لدى �شاعر ما«)38(..

فى  الكناية  ا�شتخدام  تجاه  ال�شبعينيات  �شعراء  موقف  فى  نظرنا  واإذا 
ت�شكيل ال�شورة ال�شعرية ، نجده غير بعيد عن ا�شتخدامات الكناية عند ال�شعراء 
ال�شابقين عليهم ، بل نجده ا�شتخداماً ب�شيطاً بلا تعقيد يوحي بمدى قدرة ال�شاعر 
ال�شبعيني في ت�شكيل ال�شور ال�شعرية من خلال الكناية ؛ فقد تكون نافذة يطل 
من خلالها على العالم الخارجي ، اأو العالم الداخلي . والدليل علي ذلك قول 

ال�شاعر ح�شن طلب في ق�شيدة  )النيل لي�ص النيل (:
»يا اأيها النيل يا وجودي
جاوزت حداً من الحدود

اأجريت دمعي على خدودي

عاتقت خ�شمي .... فمن لِجيِدِي ؟  !   

نيل كان هنا موجوداً
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يوما..

كان الماء يغطي هذا الطميَ النا�شِفَ

كان المجرى هذا الاأخدودا  !

ويقول :     

    يا اأيها النيل يا م�شيي

    اأتيت اأمراً من الاأمور

    غلَّبت غيبي على ح�شوري 

    ن�صرت خ�شمي.. فمن ن�شيي ؟ !

                                 ما اأق�شاه م�شياً  ! 

                                 فلكم يا نيل تكلمت قليلًا 

..)39(
                                            و�شمت كثيا

بالنيل؛  ارتباطه  مدى  عن  خلالها  من  يعبر  جلية  كناية  يقدم  فال�شاعر 
فالنيل هو �ضر وجود ال�شاعر ، اأو بمعنى اآخر هو ) �ضريان الحياة (، مما ي�شى بمدى 
تعلق ال�شاعر بالنيل.كما تتلاحق الكنايات في �شطوره مثل )جاوزت حداً من 
الحدود ( كناية عن في�شان النيل وقوة جريانه في عروق ال�شاعر ، ثم نلاحظ 
من خلال الن�ص معاتبة ال�شاعر للنيل )عانقتَ خ�شمي ... فمن لجيدي( وهنا 
تتبدى الكناية عبر مراحل ثلاث هي : قوة النيل، وخيانته ، ومحا�شبته وهو رمز 

للعطاء والقدرة والنماء ، بل يكون النيل هو رمزاً للحياة كلها. 

ويتحرك الن�ص ال�شعري مع حركة النيل ؛فالنيل هو م�شير ال�شاعر وما 
وال�شطراب  القلق  حالت  ال�شاعر  ر�شد  وقد   ، �شعرية  ن�شو�ص  من  يملكه 
والألم الذي لحق به اإثر ابتعاد النيل عنه )ن�ضرتَ خ�شمي ...فمن ن�شيري ؟!(. 

ويتحقق من خلال الأ�شلوب الكنائي الحال الذي �شار عليه ال�شاعر؛ 
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النيل  ن�ضر  فقد  ؛  عنه  وتخليه  ال�شلبي  النيل  موقف  ب�شبب  �شعيفاً  اأ�شبح  فقد 
الخ�شم ، فيت�شاءل ال�شاعر م�شتنكراً من ن�شيري؟ اإذن فقد اأ�شبح ال�شاعر مهزوماً 
، وهو ما قد نجده في الكنايات اللاحقة مثل )ما اأق�شاه م�شيراً ؟ يا نيل تكلمت 

قليلًا و�شمت كثيراً (. 

وهذه الكنايات ال�شابقة تعبر اأ�شدق تعبير عن الماأ�شاة التي يمر بها النيل/ 
والحقيقة  العدل  غياب  عن  كناية  ت�شوري  فى  تبدو  الأ�شياء  هذه  فكل  م�ضر، 

والبراءة الأبدية التي يحلم بها ال�شاعر لوطنه. 

وكان موقف ال�شاعرين حلمي �شالم  ورفعت �شلّام م�شابهاً لموقف ح�شن 
طلب اإزاء ا�شتخدامهما للكناية فى تكوين �شورهم ال�شعرية وارتدائهم قناعها 
فى طريقة عر�شها وملام�شته  الآخر  منهما عن  اختلاف كل  من  الرغم  على 

للواقع من خلالها. 

ونجد حلمي �شالم يقول في ق�شيدة بعنوان )الجامعة الأمريكية(:
»كانوا يفتر�شون ال�شلم والبهو

يغنون على ا�شم فل�شطين اأنا�شيد الحب ،

ي�شمون محمداً  لي�شوع

حين تداهمهم حلكاتُ الليل ،

ي�شيئون القلب ال�شافي ،

وينيون ال�شدر الموجوع

في يدهم �شورة طفل �شَجّته ر�شا�شاتٌ

الغل على فخذ اأبيه الم�شدوع

»القد�س لنا« ت�شعد من بطن المذياع

مدببةً  
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علامــات

عِ وفقه ال�شارع والم�صروع تخرقُ �شمتَ ال�صرَّ

وعلى الاأ�شوار وفي �شباك الف�شل وفوق

رفوف المكتبة �شموع 

فتيات منحرفو اللكنة 

مزهوون بعطر الجامعة الاأمريكية 

ر�شل العولمة بباب اللوق نهاراً

متباهون بثروات الاأهل ،

ومختالون بقاع الذات ولي�س المو�شوع 

لكن اأياديهم كادت تخلع اأحجار القاعة 

من�شمين وملتئمين كاأن الواحد في المجموع«)40(..

متنوعة  ت�شكيلات  ال�شابق  الن�ص  في  �شالم  حلمي  ال�شاعر  يقدم  حيث 
لكنايات مختلفة دللياً ، على الرغم من اتحادها في الروؤية الكلية ؛ فنجد ال�شاعر 
ليبوح  به  يحتمي   – القول  جاز  اإن   – قناعاً  اأو  �شتاراً  الكناية  من  اتخذ  وقد 
عما يدور في خلجات �شدره ، فنرى في ال�شطر الأول )كانوا يفتر�شون ال�شلم 
والبهو( فالت�شكيل الكنائي لهذا ال�شطر يدخل في باب الو�شف الذي وقع فيه 
منت�ضرون في ردهات  الأمريكية، وهم  الجامعة  في�شف حالة طلاب  ال�شاعر، 
لديه  الإح�شا�ص  يمتزج  نف�شه  الوقت  وفي  الأمكنة  جميع  فيملاأون  الجامعة، 
بالق�شية الفل�شطينية وغنائهم اأنا�شيد الحب ، وجاءت الكناية )حلكات الليل( 
بو�شفها كناية عن المفاجاأة التي تحققت من خلال الفعل الم�شارع )تداهمهم( 
والظلم  القهر  عن  كناية  ر�شا�شات(  ته  �شجَّ طفل  �شورة  يدهم  )في  ويقول: 
فاإ�ضرائيل تقتل كل يوم فيهم ع�ضرات  اأطفال فل�شطين؛  والقتل الذي يقع على 

الأطفال. 

ونجد اأي�شاً الكناية في قوله )فتيان منحرفو اللكنة( كناية عن عدم تمكنهم 
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علامــات

من اللغة العربية وهيمنة الثقافة الأمريكية عليهم بو�شفها ثقافة الح�شارة الأوربية 
المتقدمة . وقد يعطينا الن�ص كنايات لنهائية كلما حاولنا ر�شد تحولته وتحليل 

دللته.

وتتجلى الكناية لدى ال�شاعر رفعت �شلّام عبر ن�شو�شه ال�شعرية ؛ لأن 
الكناية ت�شمح لل�شاعر اأن يتوارى خلفها ، اأو بمعنى اآخر يواري خلفها تعبيراته 
ال�شعرية الموحية بمدى امتزاج ال�شاعر ب�شوره ال�شعرية  التي تفر�شها عليه حالته 
ال�شعورية ، فالكناية متحققة ب�شورة وا�شعة فى جل دواوينه ال�شعرية ، وتطبق 

عليها �شورتا الحزن والكاآبة الممزوجتين بالطابع الح�شي؛ فيقول :
»ليل ي�شيل على يدي   رويداً.

ليل األيم 

)لا اأبعد يدي ، اأو اأقيم �شداً دونه(    

ي�شع داخلي ، فيورق الحنظل والطلح ، 

وت�شعدني الكائنات الاآفلة ، 

ياأوي اإلى خيمتي الذاهبون.......

ة  يحت�س قهوتي المرَُّ

ر�شفة ر�شفة من دَمىِ

يبيحني – على قارعة - لغربان تتخطفني

ويم�شي دون اأن يرمي ال�شلام . 

ليل ، وخيل راك�شة فى اأرقي ، 

 .)41(
وخطى اأ�شباح مقتربة

لتدل على  األيم(  )ليل  الكنائي  الأ�شلوب  تركيب  يعتمد علي دور  فهو 
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علامــات

قوة ح�شور الكناية فى اأ�شلوب ال�شاعر و)ما يكنى عنه( �شدة هذا الليل المملوء 
بالآلم والمعاناة والملل الذي ي�شكو منه ال�شاعر ؛ فهذا الليل ليل األيم كما و�شفه 
ال�شاعر ، وقد بالغ ال�شاعر في �شدة هذا الألم من خلال ا�شتخدامه ل�شيغة المبالغة 

)األيم(؛ التي توحي بعذابات ال�شاعر مع الواقع الذى يحياه .

الكناية؛  هذه  طبيعة  عن  �شلّام  رفعت  عند  اللغوي  التركيب  ويك�شف 
فهو ين�شغل بتكرار اأفعال الم�شـارعة ، التي توحي با�شـتمرار الحالة وامتدادها 
عبر مراحل الن�ص ال�شعري. ويتجلى ذلك فى  ) يبيحني – على قارعة – لغربان 
تتخطفني (. واإذ يجعل من �شورة الغربان المتوح�شة التي تنه�ص ج�شده �شورة 
تعبر عن عظم الم�شيبة وتف�شيها؛ فقد ا�شتمد ال�شاعر هذه ال�شورة من تف�شير الحلم 
الذي ق�شه على �شيدنا يو�شف عليه ال�شلام اأحد �شاحبي ال�شجن ؛ فاأحدهما 
والتمزق  الألم  �شدة  عن  الكناية  فتكون   ، الغربان ج�شده  وتاأكل  يقتل  �شوف 
الذي يح�ص بـه ال�شاعر من خلال ا�شتدعائه ل�شورة الغربان التي تنه�ص ج�شده 
حياً! ثـم ي�شترفد ال�شاعر  التراث ال�شعبي من خلال ا�شتدعائه ل�شورة العفاريت 
اأ�شباح مقتربة (، وهذه كناية عن الهاج�ص  ) الأ�شباح ( فـي قوله : ) وخطى 
القلق وال�شطراب والخوف من هذه  ؛ هاج�ص  ال�شاعر  بداخل  يعي�ص  الذي 
الأ�شباح البولي�شية في �شورها المتعددة ، والوا�شح اأنها ر�شد لحالت الخوف 
من �شلطة القهر التي تزرع الجبن فى قلوب �شعوبها ، كل ذلك يدور في ذهن 

ال�شاعر من خلال حالته التي عبر عنها .

الصورة السينمائية فى شعر السبعينات:
تقنيات  ال�شبعينات بخا�شة من  بعامة و�شعراء  الحداثي  ال�شعر  اأفاد  لقد 
فن ال�شينما فى ت�شكيل �شورهم ال�شعرية المبتكرة والخلاقة عن طريق اللقطات 
ال�شورة،  بلغة  بالأ�شا�ص  ال�شينما تتحدث  )التقطيع(؛ لأن  والم�شاهد والمونتاج 
طريق  عن  تاأملها  يمكن   ، لغوي  م�شتوى  على  ال�شعر  في  تقدم  ال�شورة  »فاإن 
الخيال ، اأو طريق الب�شيرة ل الب�ضر، وت�شبح ال�شورة الم�شهدية هي الإطار الذي 
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علامــات

لقطة  على  التركيز  خلال  من  ال�شينما(،  وفن  ال�شعر  )فن  ؛  الفنَّان  فيه  يتما�ص 
محددة اأو تقديم ال�شورة ب�شكل يلعب فيه المونتاج في القطع والمزج دوراً اأ�شا�شيا 

في توالي اللقطات وتتابعها زمنياً اأو تعا�ضرها»)42(.

مدى  خلال  من  الن�ص  في  ال�شاعر  عليها  يركز  التي  اللقطة  وتتبدى 
محاولته الإغراق في التجريـب واإقحام �شور جديدة الن�شج ، بديعة التراكيب. 
وت�شبح  الخ�شو�ص،  وجه  على  ال�شبعينيات  �شعراء  ن�شو�ص  في  ذلك  ويظهر 
الروؤية مكتملة من خلال ت�شافر هذه اللقطات واتحادها بع�شها ببع�ص لتخرج 

لنا م�شهداً مكتمل الن�شج .

»فوظيفة ال�شاعر اأو الم�شور هي تكوين المنظر ، وعليه اأن يرتب العنا�ضر 
المختلفة المراد ت�شويرها في �شكل من النظام قبل اأن تتم ، واختيار زوايا الكاميرا 
المنظر ل يمكن   عنا�ضر  ترتيب  يتم  اأن  واإلى   ، الحدث  لتغطية  المطلوبة  المختلفة 
للم�شور اأن تبين بال�شبط ما هو مقبل علي ت�شويره«)43(. ومادامت ال�شورة 
ال�شعرية مرتبطة، على نحو ما ، بال�شورة المرئية ال�شينمائية ، فاإنه قد تبدي لنا 

جوهر هذه ال�شورة من خلال ن�شو�ص ال�شاعر ال�شبعيني نف�شه . 

وقد تجلت هذه ال�شورة المرئية عند رفعت �شلّام بطريقة وا�شعة ومختلفة 
الملامح فيقول :
»قتلوني ،

فانفرطت :

قبائل مدججة       جرة مقلوبة       �شمت يهوي قطارات تعوي 

على حجر               خنجر معلق فى �شماء الذاكرة    ليل قروي

�شبى يهرب خوفاً من الخمي�س        طائر يلوح من نافذة غام�شة

قاعد على حافة وقت من رماد               مراأة تم�شي اإلي قبر

طبول تقرعها الريح ومراأة تجيء           يارا غابة من ال�شحك         

.)44(
فى زمن قديم
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علامــات

خلال  من  تحققت   : الأولى  ؛  بلقطتين  ال�شابق  ال�شعري  الم�شهد  يبداأ 
الجملة الفعلية ) قتلوني ( وقد توحي بم�شهد القتل المعنوي الواقع على الذات 
نف�شها، والثانية : هىنتيجة القتل فقد حدث النفراط وتبعثر الأ�شلاء. ثم ينقلنا 
البي�شاء ،  ال�شاعر اإلى عدة لقطات اأخرى طرحها عبر ف�شاء الن�ص / ال�شفحة 
وقد اأطاح ال�شاعر بعلامات الترقيم لإحداث عملية المتزاج واكتناز التعبير ، 
اإثراء الن�ص بو�شفه عملًا كليا ل يقبل النف�شال ، وقد ارتكز  بل العمل على 
ال�شاعر رفعت �شلّام في ديوانه )هكذا قلت للهاوية( على تلك الروؤية الت�شويرية 
التى توائم بين ما هو بلاغي قديم تقليدي في تكوين ال�شورة ، وما هو حديث 
ال�شينمائي  للم�شهد  رئي�شاً  مكوناً  بو�شفهما  اللقطات  اأو  الم�شهد  بلاغة  فى 
وال�شعري. »فقد تميل ال�شورة اإلى اأن تكون منعزلة ، وت�شل�شل ال�شور اأن يكون 
تتزايد  القارئ لكي يفهمها  التي تفر�ص على خيال  غير مترابط ، والم�شوؤولية 
بل على   ، مترابطة  اإر�شادات  اختيار  على  مق�شودة  تعد  لم  الم�شاألة  لأن  كثيراً، 
تجربة  في  متنوعة  واأمكنة  اأزمنة  من  م�شتقاة  ال�شاعر،  ذهن  يبدعها  م�شادات 
مقارنات  يقيموا  اأن  اإلى  بالنقاد  الأمر  اأدى  وقد  الج�شدية  اأو  الذهنية  الكُتَّاب 
اآلة  مع  )لقطات(  �شل�شلة  مع  اأو حتى  )ال�شينما(  المتحركة  ال�شور  اأ�شاليب  مع 

الت�شوير«)45(.. 

هذه اللقطات تبدو وكاأنها مفككة ، وكل لقطة تحتوي على مفردات 
تنتمي لحقول دللية متبانية ومتباعدة ،ولكن ال�شاعر ربط بينها برباط خفي ، 
تقلبات  ت�شور  متعددة  وم�شاهد  �شور  الدللي لخلق  التجاور  على  فيه  اعتمد 
�شبيل  وعلى  الأ�شياء.  هذه  من  موقفها  خلال  من  وتحولتها  ال�شاعرة  الذات 
– جرة  – قبائل مدججة  تعوي  )قطارات   ، �شلّام  ال�شاعر رفعت  ذكر  المثال 
مقلوبة – �شمت يهوي على حجر (؛ فما علاقة هذه الأ�شياء بع�شها ببع�ص ؟ 
اأن ندقق النظر في تلك المفردات  اأن نجيب عن هذا الت�شاوؤل يجب علينا  قبل 
العلاقة  نلم�ص  و�شوف   ، الحياتية  اإلى دللتها  الن�شية  دللتها  من  ونخرجها 
الجرار؛  وانقلاب   ، للحرب  القبائل  وا�شتعداد   ، القطارات  عواء  بين  الوثيقة 
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فهذه الأ�شياء كلها ت�شي باإعلان الحرب النف�شية التي يعاني منها ال�شاعر، فيُ�شقط 
ال�شعري  الن�ص  داخل  ال�شينمائية  اللقطات  تتابع  خلال  من  واأوجاعه  اآلمه 

ال�شبعيني . 

ونحن  منه  نخرج  قد  ال�شاعر،  يطرحه  الذي  ال�شعري  الم�شهد  هذا 
مثخنون بالجراح ، لأنه م�شهد ماأ�شاوي، فهو ي�شور ماأ�شاة الواقع الأليم الذي 

اآل اإليه المجتمع الإن�شاني بعامة والعربي بخا�شة في الوقت الراهن. 

التقطيع )المونتــــاج( :
»هو هذه العملية التي تعتمد على ال�شور / الحركة بغية تحرير الكل الفكرة 
]اأعني �شورة الزمن[، وهذه ال�شورة بال�ضرورة �شورة غير مبا�ضرة ، مادامت 
م�شتخل�شة من �شور وحركة ؛ فالمونتاج اأي�شاً هو التركيب والتن�شيق ل�شور اأو 
التوليف/ التركيب  بتاأليف �شور غير مبا�ضرة للزمن ، وهو عملية  حركة تقوم 
التقطيع  ليطابق  الطبيعي  ال�شياق  اللقطات في  الل�شق والقطع وتركيب  عملية 
الفني ويقوم على تحديد اللقطات المختارة، وا�شتبعاد اللقطة غير المرغوب فيها، 

وتزامن ال�شوت وال�شورة، وتح�شير المو�شيقا والموؤثرات ال�شوتية«)46(. 

وقد ا�شتمد ال�شاعر ال�شبعيني من المونتاج ال�شينمائي تقنية لبناء ال�شورة 
ال�شعرية بو�شفها اأداة فنية من اأدوات ال�شينما ؛ لأن الخطاب ال�شعري ال�شبعيني 
على  دل  اإن  وهذا  اأدواتها،  من  واأفاد  الأخرى  الفنون  جميع  على  انفتح  قد 
�شيء فاإنمايدل على قوة هذا الخطاب وثرائه الفني والدللي ، فقد حقق ال�شاعر 
ال�شبعيني من خلال اإغراقه في التجريب الم�شتمر في ا�شتخدام ال�شورة ال�شعرية 
اإنتاجاً �شعرياً يعتمد على بلاغة الم�شهد وتوليف علاقات بين اللقطات بع�شها 

ببع�ص.

على  طراأت  التي  الحديثة  التغيرات  اإلى  ال�شبعينيات  �شعراء  التفت  وقد 
الحياة ب�شفة عامة في الربع الأخير من القرن الع�ضرين وبدايات القرن الحادي 
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والع�ضرين، والتي تتمثل في ثقافات عدة ،كثقافة الحا�شوب ، و�شبكات الإنترنت 
)Internet( التي جعلت العالم مجرد قرية �شغيرة .  

الفنية  الأنواع  من  الإفادة  تلك  �شلّام   رفعت  ن�شو�ص  في  ونلاحظ 
الأخرى كالمونتاج. 

1 – ففي ق�شيدة )منية �شبين( يقول:
»بيوت من طين             وطيية نا�س لهم غ�شون واأوراق

ت�شقط في ال�شتاء            وتنمو في ال�شفق لهم  خ�صراء ،       

اأحياناً  -                    اأ�شواك عتيقة             في نهارات القيظ الزاهقة 

جدران تتكاثر بلا بذور ،        بلا مـاء ،          باأنفا�س النوم وهواج�س 

الما�شية ، والنخيل اأعمدة في رواق ، لها اأذرع مرفوعة تمنع ال�شماء 

من ال�شقوط المفاجئ«)47(.

خلال  من  تحقق  قد  ال�شعري،  للتعبير  و�شيلة  المونتاج  ا�شتخدام  اإن 
ال�شاعر  فعمد  ؛  الفني  التقطيع  لمطابقة  ال�شعري  ال�شياق  في  اللقطات  تركيب 
اإلى اختيار لقطات محددة، وا�شتبعد لقطات اأخرى؛ فنلاحظ اأنه قد بداأ بلقطة 
اختارها في قوله )بيوت من طين(، وقد ربط بين هذه البيوت التي تحت�شن نا�شاً 
نقائها  ل�شدة   ، اأوارق خ�ضراء  ال�شاعر وكاأنها غ�شون  طيبين، وطيبةٍ، و�شفها 
و�شفائها، ثم نلاحظ اأن ال�شاعر قد جمع لقطات متفرقة ، وقام بعملية الل�شق 
واأ�شقط كل ما حدث في  الدللي  له طابعه  تركيباً  اللقطات( وتركيبها  )ل�شق 
تثبت  اأن  قبل  للن�ص  اأخرى  وكتابات  م�شودات  من  ال�شعري  الن�ص  كوالي�ص 
م بها، وبَتَرَ )مَنتَج( ال�شور التي ل تتفق اأو تنا�شب الحدث  هذه الكتابة التي قُدِّ
ال�شعري الزماني والمكاني ؛ فقد ر�شد م�شهد البيوت الطينية القديمة التي تفوح 
اأراد  الطيبين، وقد  النا�ص  واأرواح هوؤلء  القديمة،  التواريخ  اأركانها عطور  من 
ال�شاعر اأن يعلن عن انت�شار العقم الجتماعي بين اأفراد المجتمع الذي انهارت 

قيمه واأخلاقه.
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وقد ان�شغل ال�شاعر حلمي �شالم با�شتخدام الت�شوير ال�شينمائي للتقريب 
بين ال�شور اللغوية وال�شور المرئية »فالت�شوير ال�شينمائي الذي ي�شتطيع اأن ينقل 
الم�شهد ، قد �شاعد  الم�شهد بحذافيره كما ي�شتطيع متابعة الحركة في هذا  اإلينا 
على تقريب ال�شقة بين ال�شورة اللغوية وال�شورة المرئية ، اإذ اأمكن فيه التغلب 
اإلينا  ينقل  الذي  الت�شوير  من  النوع  هذا  اأن  غير   ، نهائياً  الزماني  العن�ضر  على 
اللغة  كمقدرة  بمقدرة  ي�شتمتع  الذي  اأي  متزامناً(  المكان  )اأو  متحركاً  ال�شيء 
ن�شميه  اأن  ن�شتطيع  اللغوي  الت�شوير  من  معين  نوع  مع  اإل  يتفق  ل  الت�شويرية 

)الت�شوير ال�ضردي(«)48(..

ويموج الن�ص ال�شعري لدى حلمي �شالم بال�شور الخلاقة ، المبدعة؛ حيث 
تميزت ال�شورة عنده بالبكارة وال�شياغة التي طغى عليها التجريب ) فالتجريب 
مغامرة فنية غير م�شمونة النتائج (، ولكنه ي�شعى لتحقيق هدف ما من خلال 
هذا التجريب وقد غلب على ن�شو�ص حلمي �شالم تقريب ال�شورة اللغوية من 

ال�شور المرئية؛ فاأ�شبحت الأولى الخلفية المتوقعة للثانية .

يقول حلمي �شالم :
الاأر�س جمرة في اليدين

وكانت الع�شافي ت�شتحم في دمي المراق في الطريق

فهل قلت: اإن الع�شافي في دمي طليقة ؟

» الزهرة ، الزهرة

الحزن في الليل الم�شفرة

المقلة المغبرة

والاأر�س جمرة جمرة«

اأعطني �شعراً عنيفاً

اأعطني لحناً كثيفا
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لم تخلع بحيتي البردة القديمة

فكفى عن انت�شارك الرجيم في رئتي ياعزيمتى التي اأ�شقطتني

.)49(
على ال�شط  فار�شاً بلا هزيمة

جمع ال�شاعر بين لقطات عدة من خلال توليفه لبع�ص المفردات التي 
تنتمي لحقول دللية متقاربة توحي بمدى اأثر ال�شورة ال�شعرية في تكوين الن�ص 
ال�شبعيني ، فقد مزج ال�شاعر بين بلاغتين ؛ بلاغة الم�شهد ، مع بلاغة ال�شتعارات 
المتعددة التي حفل بها الن�ص . ومن هذه ال�شتعارات )الأر�ص جمرة ، الع�شافير 
ت�شتحم في دمي،لم تخلع بحيرتي البردة القديمة( هذه التراكيب ال�شتعارية كلها 
تجعل الن�ص محملًا بكم كبير من ال�شور التي ت�شكل بدورها �شورة كلية منتجة 

للدللة الن�شية . 

ومن�شقاً،   ، محكماً  بناءً  ال�شعرية  �شورته  ببناء  �شالم  حلمي  ان�شغل  وقد 
الم�شتعلة(  النار   / الأر�ص جمرة    / الكون  ق�شور   ( ا�شتعاراته  باختيار  فاعتني 
التي ي�شوبها  ال�شوداوية  ال�شاعر  اللقطات ، ن�شعر بروؤية  النظر في هذه  ومجرد 

الحزن والألم والتمزق على م�شتوي )الذات / الآخر( و )الداخل / الخارج(.

و»الع�شافير في  المراق،  الدم  الع�شافير في  ا�شتحمام  بين  وهناك علاقة 
دمي طليقة«؛ فاإن دم ال�شاعر المراق في ال�شطر الأول هو الذي اأغرى الع�شافير 
بال�شتحمام فيه ؛ فالع�شافير قد ا�شتباحت دماءه  المراقة ، والمبعثرة في كل مكان 

على الطريق .

الراحل  ال�شاعر  قول  ا�شتدعى  عندما  التنا�ص  ال�شاعر  ا�شتخدم  وقد 
الم�شفر( الليل  الزهرة، الحزن في  )الزهرة  يقول  اإذ  الثاني  المقطع  قنديل في  علي 

رحيل  اأثر  وقد  العري�ص،  الكتابي  بالبنط  التنا�ص  هذا  ال�شاعر  كتب  فقد   .)50(

اأكثر �شعراء ال�شبعينيات ذكراً  ال�شاعر على قنديل علي نف�ص حلمي �شالم  )فهو 
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الفني  اأثره  وله  دائماً  ال�شاعر  يعي�ص في مخيلة  قنديل  لأن علي  ن�شو�شه(؛  له في 
والجتماعي الجلي في ن�ص حلمي �شالم.

م�شهدين  اأمام  جعلنا  �شالم  حلمي  فعله  الذي  الممتد(  )التنا�ص  وهذا 
الت�شفير  لل�شاعر علي قنديل وم�شهداً لحلمي نف�شه. وهذا  متلاحمين ؛م�شهد 
اتكاأوا  قد  ال�شبعينيات،  �شعراء  اأن  وهي  حقيقية،  دللة  من  يخلو  ل  الن�شي 
ل�شديقه   قولً  ي�شتدعي  ال�شاعر  اأن  بمعنى  بينهم،  فيما  ال�شعري  التوا�شل  على 
الذي ينتمي لنف�ص جيله  اأو جزءاً من ن�شه  وقد تت�شابه بينهما الروؤية الفكرية 
والثقافية، بل بالفعل ت�شابهت ؛لأن �شعراء ال�شبعينيات قد جمعتهم روؤية كلية 

واحدة حول مفهوم الق�شيدة العربية ال�شبعينية.

اللقطة  هذه  اتجاه  اأخرى محدداً  لقطة  اإلى  �شالم   ال�شاعر حلمي  وينتقل 
العنيف  فال�شعر  كثيفاً(  لحناً  اأعطني  عنيفاً،  �شعراً  )اأعطني  قوله  في  وانت�شارها 
المتلقي،  م�شاعر  يدغدغ  الذي  الثوري  ال�شعر  هو  لي�ص  ال�شاعر،  ق�شده  الذي 
الذي يتبعه ت�شفيق حاد عقب �شماعه، ويزول هذا ال�شعور بانتهاء هذا الت�شفيق؛ 
فال�شعر العنيف هو ال�شعر الذي يك�ضر كل الحواجز ، ويعلن تمرده على الأم�ص 
واليوم، وهو اأي�شاً الذي يثور على اللغة ليخرجها من �شكونيتها اإلى تفجيرها 

الدائم . 

وقد ربط ال�شاعر بين )ال�شعر واللحن( فهما وجهان لعملة واحدة فلا 
يوجد �شعر بدون لحن المو�شيقى التي يتجلى من خلال الإيقاع ال�شعري �شواءً 

كان اإيقاعاً تفعيلياً اأو اإيقاعاً لغوياً، اأو ب�ضرياً .

ال�شعري  خطابهم  انفتح  قد  ال�شبعينيات  �شعراء  اأن  الملاحظ  ومن 
للتجريب  فجنحوا  العالم؛  هذا  ت�شكيل  لإعادة  والعالم،  اللغة،  ف�شاءات  على 
والتفكيك، ثم اإعادة بلورة هذا العالم و�شياغته �شياغة جديدة تنا�شب روؤاهم 
واأفكارهم ؛ فجعلوا الن�ص ال�شعري ن�شاً متعدد الملامح والتاأويلات، واأ�شبح 
الأ�شا�شي  ال�شعرية هي المحك  ال�شورة  للتلقي. وكانت  للن�ص م�شتويات عدة 
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اإذا توافرت  اإل  اأن نطلق على اأي ق�شيدة باأنها حداثية  للحداثة، لأنه ل يمكن 
فيها مقومات الحداثة من حيث حداثة اللغة وال�شورة ، والتركيب والإيقاع ، 
وال�شكل والم�شمون ، والأفكار الجديدة التي لم يطرقها �شعراء اآخرون. وفيما 
اأظن اأن �شعراء ال�شبعينيات )�شعراء الحداثة الم�ضرية( قد فعلوا هذا كله ، وعملوا 

على تر�شيخه في الواقع ال�شعري الراهن . 

وقد  بالغاً  اهتماماً  ال�شعرية  بال�شورة  طلب  ح�شن  ال�شاعر  اهتم  وقد 
البنف�شج  فاتخذ »من  الفنية،  واألعيبه  ولغته  العربي �شوره  التراث  ا�شتمد من 
التجارب  من  لجملة  وكونيا  لغوياً  رمزاً  الديوان  ق�شائد  في  متما�شكاً  منطلقاً 
�شوره  وتكثيف  خيوطه  تجميع  في  عليها  يتكئ  الحميمة  والقومية  ال�شخ�شية 

وتكوين عنا�ضر �شعريته«)51(.

ونلاحظ ذلك في ق�شيدة بعنوان زبرجدة الغ�شب فيقول : 
»فدع ال�شعر.... وقل :

ذهب العرب / العرب .....

عربي .....

عربيان .....

ثلاثة اأعراب

عربي..... عربان

خن .....

ويخون .....

وخان :

48

56

67
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73

82

نف�س الم�شهد والعينان هما العينان

نف�س الق�شة..... نف�س الم�صرح والاأبطال 

فهل من اأحد ال�شجعان 

يكفر بالعمم البي�شاء 

وبالتيجان«)52(..

نلاحظ فى الم�شهد ال�شعري ال�شابق تعدد اللقطات التي اأوردها ال�شاعر 
لبناء م�شهده ؛ فقد اأعطى ال�شاعر لنف�شه �شفة علوية من خلال ا�شتخدام فعل 
– و )خن ( وقد �شور ال�شاعر في اللقطة الأولى �شعف  الأمر )دع( و )قل( 
الأمة العربية واندثارها وزوالها فقد ذهب العرب ، وجاء العرب الأمريكان 
خلال  من  الخيانة  �شورة  ال�شاعر  جمع  وقد  طلب.  ح�شن  قول   حد  علي 
)خن(  الأمر  �شورة  في  ال�شاعر  به  جاء  فقد  )خان(؛  واحد  لفعل  ا�شتخدامة 
و)يخون( الم�شارع و)خان( الما�شي؛ فالعرب هم الخونة الذين باعوا الأر�ص 
والأج�شاد ثم  يرجع ال�شاعر بالذاكرة علي طريقه »flash back« لي�شتدعي 

م�شاهد ال�شعف العربي؛ فيذكر،

حروب 48                                       الم�شهد الأول 

العدوان الثلاثي 56                          الم�شهد الثاني 

هزيمـة العرب  67                            الم�شهد الثالث

انت�شار الجي�ص الم�ضري 73                الم�شهد الرابع

اجتيـاح لبنــان 82                          الم�شهد الخام�ص
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هذه خم�شة م�شاهد قد اأثرت في وجدان ال�شاعر وجعلته يبوح بمكنون 
�شدره ، وقد جمع اأجزاء هذه ال�شورة الكبيرة من �شور �شغيرة ، هذه ال�شور 
كانت تمثل ال�شعف العربي؛ » فال�شورة ال�شعرية تنحل اإلى �شور جزئية، وهذه 
ال�شور نف�شها تكون مكبرة في �شكل لوحة ؛ فال�شورة هنا مركبة ، والتركيب 
ح�شورها  في  وتنت�ضر  الآخر  بع�شها  ي�شتدعي  الدللة  من  م�شتويات  يختزن 
الذاكرات  غنياً من  عالماًً  ات�شاعه  يطول في  وا�شعاً  دائريا  بل  متواليا  ل  انت�شاراً 

والروؤى«)53(.. 

المراجــع

)1(    يجد الباحث اأ�شماء اأخرى اأطلقت على هذا المفهوم ، منها : 
-  ال�شورة الأدبية : وقد اأطلقه م�شطفى نا�شف فى كتابه المعنون بهذا ال�شم . 

- ال�شورة ال�شعرية : كما عند : �شبحي الب�شتاني : فى كتابه الذي يحمل ال�شم نف�شه . 
-  الت�شوير الفني : ونجده عند �شيد قطب : في » الت�شوير الفني في القراآن الكريم« . 

-  ال�شورة الفنية : ونجده عند جابر ع�شفور في كتابه ال�شورة الفنية ، ومحمد ح�شن عبد الله  فى 
كتابه ال�شورة الفنية  في �شعر  علي الجارم . 

)2(    �شــى داى لوي�ص : » ال�شورة ال�شــعرية » ، ت اأحمد ن�شيف الجنابى واآخرين ، وزارة الثقافة، 
بغــداد ، �شنة 1982 ، �شــ  23 . 

)3(  ب�ضرى مو�شى �شالح : ال�شورة ال�شعرية فى النقد الحديث ، المركز الثقافى العربى ، بيروت ، �شنة 
1994 ، �شــ 13 . 

)4( ال�شابق ، �شــ 12 . 
العالمية للن�ضر ،  الذبيانى« ، ال�ضركة الم�ضرية  النابغة  الفنية عند  )5(  خالد محمد الزواوى : »ال�شورة 

لونجان ، �شنة 1992 ، �شــ 100 – 101 . 
 ،  1974 �شنة   ، المعارف  دار  والبلاغى«،  النقدى  التراث  فى  الفنية  »ال�شورة   : )6( جابر ع�شفور 

�شـــ 172 . 
)7( يراجع : عبد القادر القط : »التجاه الوجدانى فى ال�شعر العربى المعا�ضر «، مكتبة ال�شباب ، �شنة 

1992 ، �شــ 291 . 
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)8(   يراجع �شلاح ف�شل : »علم الأ�شلوب مبادئه ، واإجراءاته«، موؤ�ش�شة مختار للن�ضر ، �شنة 1992، 
�شــ 259 . 

)9(  يراجع : ب�ضرى مو�شى : » ال�شورة ال�شعرية » ، �شــ 73 . 
)10(  عبد الفراج خليفة : »ق�شيدة الحداثة« ، مرجع �شابق ، �شــ 236 . 

)11( م�شطفى نا�شف : »ال�شورة الأدبية «، دار م�ضر للطباعة ، �شــ 12 . 
)12( محمد حمود : » الحداثة فى ال�شعر العربى المعا�ضر ، بيانها ومظاهرها«، ال�ضركة العالمية للن�ضر، 

بيروت ، ط1 ، �شنة  1986 ، �شــ 94 . 
)13( محمد حمود : »الحداثة فى ال�شعر« مرجع �شابق ، �شــ 95 . 

)14(  اأمجد ريان : »الحراك الأدبى« ، �شل�شلة كتابات نقدية ، ع )57( ، الهيئة العامة لق�شور الثقافة، 
�شنة 1996 ، �شــ 117. 

)15( �شلاح ف�شل : »نظرية البنائية«، الهيئة الم�ضرية العامة للكتاب ، مكتبة الأ�ضرة ، �شنة 2003، 
�شـــ 356 . 

)16(  عبد الفراج محمد اأحمد ، »ق�شيدة الحداثة فى �شعر ال�شبعينيات«، �شــ 238 . 
)17(  عز الدين اإ�شماعيل : »الأدب وفنونه «، دار الفكر العربى ، �شنة 1994 ، �شــ 82 . 

)18( عاطف جودة ن�ضر : »الخيال مفهوماته ووظائفه«، مكتبة ال�شباب ، �شــ 261 . 
)19(   جابر ع�شفور : »ال�شورة الفنية فى التراث النقدى والبلاغى«، دار المعارف ، �شنة 1974 ، 

�شــ 172 . 
))20( ح�شن طلب : »�شيرة البنف�شج «: �شــ 7 . 

)21(  ح�شن طلب : زمان الزبرجد ، �شـــ 207 . 
)22( حلمى �شالم : يوجد هنا عميان ، كاف نون للن�ضر ، �شنة 2001 ، �شــ 91 . 

)23( ال�شابق : نف�شه .
)24(  رفعت �شلّام : هكذا قلت للهاوية ، �شــ 94 .

)25( عبد القاهر الجرجانى : »دلئـل الإعجاز« تقديم محمـد ر�شيـد ر�شا ، دار الكتاب ببيروت لبنان 
–  ط1  �شنه  1988     �شـ 67 . 

)26(  عبد القاهر الجرجانى : اأ�شـرار البلاغة ، تحقيق »محمود محمد �شاكر«، دار المدني ، القاهرة ، 
1991 ، �ص  20.

)27(  مجيد عبدالمجيد ناجي: الأ�ش�ص النف�شيـة لأ�شاليـب البلاغة العربية ، الموؤ�ش�شة الجامعية للدرا�شـات 
والن�ضر ،  بيروت ط 1 ، 1984 ، �ص 220 .

للن�ضر  ال�شعبية  المن�شاأة   ، ال�شورة  ر�شـم  واأدوات   ، ال�شعري  الت�شوير   : قا�شم  ح�شين  عدنان    )28(
والتوزيع ، ليبيا ، �شنة 1980 

�ص 81 .
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.I. Richards : The Philosophy of Rhetoric،P 89  )29(
        نقلًا عن ، عدنان ح�شين قا�شم : الت�شوير ال�شعرى ، �ص 83

)30(  ح�شن طلب : »ل نيل اإل النيل«، دار �ضرقيات ، �شــ63.
)31(  ال�شابق ، �ص 68 - 69 .

 )32( �شعيد توفيق : »ماهية ال�شعر عند ح�شن طلب« مرجع �شابق �ص 308 – 309 .
)33(  ح�شن طلب : زمان الزبرجد ، دار الغد ، القاهرة ، �شنه 1989 ، �ص 54 .

)34(  حلمي �شالم : �شكندريا يكون الألم ، �ص 45.
)35(  حلمي �شالم : ال�شغاف والمريمات ، الهيئة الم�ضرية العامة للكتاب ، �شنه 1994 ، �ص36 .

)36(  رفعت �شلام : اإ�ضراقات ، �ص 60.
)37(  عبد القاهر الجرجاني : دلئل الإعجاز ، �شـ 72 . 

)38(  ال�شابق ، �ص 72 .
 ، ال�شعرية عند محمد عفيفي مطر  ال�شورة  النحوية وت�شكيل  العلاقات   : �شحاته  �شعد  39( محمد   (

�شل�شلة كتابات  نقدية ع 36 الهيئة العامة لق�شور الثقافة ، �شنه 2003 ، �ص 220.
)40(  ال�شابق نف�شه .
)41(  ال�شابق نف�شه .

)42(   ح�شن طلب : ل نيل اإل النيل ، �شـ 38 – 39 . 
)43(  حلمي �شالم : » تحيات الحجر الكريم ، الهيئة الم�ضرية العامة للكتاب ، �شنه 2003، �ص -56

. 57

)44( رفعت �شلّام : » هكذا قلت للهاوية » ، الهيئة الم�ضرية العامة للكتاب ، �شنه 1993 �ص 84 .
) 45( عبد الفراج محمد اأحمد : »ق�شيدة الحداثة« ، مرجع �شابق ، �ص 248 .

)46( جوزيف ما�شيللي : التكوين في ال�شورة ال�شينمائية ، ترجمة  0 ها�شم النحا�ص ، الهيئة الم�ضرية 
العامة للكتاب �شنة 1983 ، �شـ 29 . 

)47(   رفعت �شلّام : » هكذا قلت للهاوية » �شـ 5 . 
 : »ترجمة  الحديث  العربي  ال�شعر  في  والحركات  التجاهات   «  : الجيو�شي  الخ�ضراء  �شلمي    )48(

عبدالوهاب لوؤلوؤة ، مركز درا�شات الوحدة العربية، بيروت، �شنه 2001، �ص 757-756.
) 49(  جيل دولوز : ال�شورة – الحركة ، فل�شفة ال�شورة ، ت : ح�شن عودة ، وزارة الثقافة الموؤ�ش�شة 

العامة لل�شينما ، دم�شق ، �شنه 1997 �ص 31 .
)50(  رفعت �شلّام : »اإلى النهار الما�شي«، �ص 27 .

)51(  عز الدين اإ�شماعيل : »ال�شعر العربي المعا�ضر«، �شـ 138.
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)52(  حلمي �شالم : »�شكندريا يكون الألم«، دار الم�شير ، بيروت ، �شنه 1981 ، �ص 13 - 14.
•  وقد اأ�شار ال�شاعر في هوام�ص الديوان اأن هذه الكلمات لعلي قنديل وهذا نوع من التوا�شل مع 

ال�شاعر الراحل .
) 53(  �شلاح ف�شل : »�شفرات الن�ص«، �ص 66 .

 )54( ح�شن طلب : »زمان الزبرجد«، 176 - 177.
)55(  يمنى العيد : فى معرفة الن�ص، من�شورات دار الآفاق، بيروت، ط 3، �شنة 1985 ، �ص 106.

دكتور اأحمد ال�شغير  اأ�شتاذ م�شاعد النقد العربي ـ كلية ال�ضريعة ـ  بجامعة ريزه ـ تركيا .

*  *  *



زروقي عبدالقادر
20

10
بر 

فم
نو

 - 
هـ

14
31

ة 
عد

لق
و ا

، ذ
 1

8 
ج

 م
، 7

1 
 ج

ت ،
ما

علا

325

علامــات

�شعرية الخطاب

بين احتمالية الانفعال وحقيقة الت�شكيل

زروقي عبدالقادر

توطئــــة:
ك�آليةٍ  بمفرده�  الأدبية  ال�صورة  خلال  من  تتحقق  ل  الخط�ب  اأدبية 
� يُ�صترط في هذه الأخيرة اأن تتواءم مع  �صعريةٍ، اأو اعتب�راً من اأنه� �صورة، واإنَّم
ذَّم عن الإط�ر الع�م للمعنى من خلال  الوحدة الكلية للن�ص، حيث ينبغي اأن تَ�صُ
المتلقي. مم� جعل  اأو لدى  المبدع  اإرب�ك �صواء لدى  اأو من  م� تمثله من ت�صتت، 
الن�ص  في  الأدبية  بتحقيق  كفيلة  اأ�صلوبية  اآلي�ت  ي�صترط  ج�كب�صون«  »روم�ن 
»دون اأنْ تكون ب�ل�ضرورة ب�رزة ودون اأن ت�صترعي انتب�هن� على غرار م� يفعل 
تلك  ال�صعرية غير  ال�صورة  يرى من  اأنّ تودوروف ل  اإعلاني«)1( كم�  مل�صق 
الو�صيلة الكفيلة بم�ص�عفة الت�أثر، واإنه� اإحدى الطرق المعتمدة لخلق اأقوى ت�أثر 
ممكن)2(. وبهذا الفهم ل تعتبر ال�صورة »العن�ضر المكون للاأدب؛ لأنه� في ذاته� 
�صعرية  اأدوات  من  واحدة  فهي  ممكن؛  انطب�ع  اأقوى  لخلق  اأداة  �صوى  لي�صت 

كثيرة«)3(. 

اأحمد  طه  الأ�صت�ذ  يرى  حينم�  العربي  النقد  اإليه  ينتهي  الت�صور  نف�ص 
 )...( واإعداد  مِرانة  اإلى  يحت�ج  ال�صن�ع�ت  ككل  �صن�عة  »ال�صعر  اأن  اإبراهيم 
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لبد في ال�صعر من الإعداد والأن�ة يطول اأو يق�ضر )...( ولبد لل�ص�عر من اأن 
المرجوة  الغ�ية  فتكون  الجيد«)4(  ال�صعر  يقول  حتى  خ�طره  وي�صتجمعَ  يَقبَعَ، 
من ال�ص�عر اأنْ يَنْبَع �صعره من طبعه وملكته موغلًا في الإف�ص�ح عن اأح��صي�صه 
وخواطره بكل عفوية، واألّ يجهد نف�صه بم� يط�لبه� به اأو ي�صتخرجه منه� عنوة 

بكل قهر وعنف.

ال�صي�غية  التحولت  بتلك  ال�صعرية  الن�ص  اأدبية  تُربطَ  اأنْ  كم� ل يمكن 
بمفرده�، ولكن ين�ص�ف اإلى تلك التحولت م� ي�صكله الن�ص الأدبي مِنَ التظ�فر 
بين اللغة والمو�صيقى والأخيلة والعواطف التي تن�صهر فيه� ذات ال�ص�عر، فينتج 
عن ذلك التلاحم الجدّةُ والخروج عن الراكد المبتذل. وي�صبح تلقي الن�ص هو 
الذي يفر�ص على الق�رئ اأن يع�ي�ص هذا الن�ص ويتف�عل معه، من خلال عملية 
فلا  اللغوية،  للظواهر  الث�بتة  الدللة  فكرة  من  متحرر  ذاك  اإذ  وهو  التوا�صل، 
في  ت�صع  ل  ع�مة،  لغوية  لت�صورات  تبعً�  وف�عليته�  ال�ص�عر  لغة  »اإدراك  يمكن 
اعتب�ره� ف�علية التجربة ال�صعرية وخ�صو�صيَّمته� وفرديته�«)5(. لذلك يُعتَبَر الفن 
تركيبً� للع�طفة وال�صورة معً� »اأو بعب�رة اأخرى اأن ال�صورة هي وليدة الع�طفة، 
واأن الع�طفة بدون �صورة عمي�ء، وال�صورة بدون ع�طفية ف�رغة«)6(. اأو كم� 
ق�ل الدكتور م�صطفى ال�صعدني: »لي�ص كل عدول مولداً لط�قة اإيح�ئية، ولي�ص 
كل بن�ء لغوي �صذّ فيه عن�ضر غير متوقع اأ�صلوبً� اأدبيً�، اإذ يتحدد الأ�صلوب ب�عتب�ره 
عدولً بوجود الأ�صل اأو الت�صبيه به اقترانً� ب�صحنة ع�طفية ومعنوية«)7(. فتحقيق 
الن�ص لأدبية مقبولة مرهونٌ بتوافقه مع جوهر �ص�حبه، كون الأول ين�ص�أ عن 
اأدبيً�،  اأثن�ء عملية الكت�بة ليكون الن�ص ن�صً�  تلك النفع�لت التي تدفع الث�ني 
كل  فعلى  الأدبي،  الن�ص  بن�ء  الأ�ص��ص في  الحجر  النفع�لت  اأي  بذلك  وهي 
مبدع اأن يح�صن ا�صتغلاله� في قوة بن�ئه وتم��صكه؛ لأنه ل يعك�ص م�صتوى ع�ل 
� حينم� يبدع من الت�صوير الفني حي�ة  من الإبداع حينم� يح�صد لن� ال�صور، واإنَّم
اأر�ص  في  تت�صكل  اأنْ  الجزئية  ورِ  ال�صُّ لتلك  في�صمح  الن�ص،  عروق  في  ت�ضري 
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اكت�ص�ف  من  نتمكّن  ال�صورة  هذه  وبدرا�صة  التجربة،  اأنبتته  الذي  النفع�ل 
نف�صية ال�ص�عر وقدرته على المج�ن�صة بين �صوره اأو اأخيلته وح�لته اإب�ن عملية 

الإبداع. 

فر�سية الاإبداع رهن الانفعال النف�سي : 

الجم�ل  اأرقى  وفي  فنية  بكل  الحقيقية  لوظيفته�  الموؤدية  اللغة  موؤ�ضرات 
تعتري  التي  النف�صية  والح�لت  النحوية  مقولته�  بين  توفيقه�  الأ�صلوبي، 
اأن كل خ��صية لغوية في  األون�صو( على »على  �ص�حبه�، لذلك يوؤكد )دم��صو 
»الع�طفة  ب�رت  رولن  عند  وك�نت  نف�صية«)8(.  خ��صية  تط�بق  الأ�صلوب 
اللغة  اأن  اعتبر  المطلب حين  عبد  عنه محمد  عبر  م�  وهو  اأدب«)9(  كل  اأ�ص��ص 
»لي�صت مجموعة من القوانين المطلقة، خ��صة عند تحوله� من الإي�ص�لية الخ�ل�صة 
اإلى الأدبية الخ�ل�صة، واإن� هي مجموعة من الختي�رات الحرة، يتحرك من خلاله� 
وبه� المبدع، بحيث يكون اختي�ره موافقً� لتجربته، وم�ص�عداً في الك�صف عنه� 
ب�لنظر في بعديْه�: البعد الأول يتمثل في توجه الذهن اإلى الواقع، والآخر يتمثل 
في رد الواقع اإلى الذهن«)10(. بذلك يرتبط تحقيق الأدبية في اأيِّ خط�ب بمدى 
امت�ص��صه ـ في خف�ء ـ ع�طفة �ص�حبه، ليكون التوافق بين الملفوظ الأدبي وبين 
الداخل النفع�لي لدى المبدع، فتغدو موؤثرة في متلقيه، وهو م� يدعو اإليه المتنبي 

قديم� حين ق�ل)11(:
اَ تنُْجِــحُ المقََـــالةَُ فِ المرَْ                ءِ اإِذَا وَافَقَتْ هًَ�ى فِ الفُ�ؤاَدِ اإِنُّم

اإنّ الف�ص�ء الح�صي الوجداني هو اأحد الف�ص�ءات التي توؤدي اإلى اإحداث 
ي�صعر  »لأنه  اإلَّم  ب�ل�ص�عر  ال�ص�عر  ت�صمية  وم�  الخط�ب.  اأطراف  بين  التف�عل 
من مع�ني القول واإ�ص�بة الو�صف بم� ل ي�صعر به غيره. واإذا ك�ن ي�صتحق ا�صم 
ب�ص�عر، واإنْ  فلي�ص  الو�صف  ال�ص�عر بم� ذكرن� فكلّ من ك�ن خ�رجً� عن هذا 
اأتى بكلام موزون مقفّى«)12(، فلم يكن ال�صعر مجرد األف�ظ موزونة ومقف�ة اأو 
اأقوال تدل على معنى ، واإنّ� هو ال�صعور اأي هو انفع�لت واأح��صي�ص، وك�ن 
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هذا ال�صعور نف�صه هو محلّ الإن�ص�نية عند اأبي حي�ن التوحيدي، ف�لإن�ص�ن اإن�ص�ن 
ب�لنف�ص ولي�ص اإن�ص�نً� ب�لروح، فللحم�ر روح ولي�ص له نف�ص، ولو ك�ن الإن�ص�ن 
وح لم يكن بينه وبين الحم�ر فرق، ولي�ص كل ذي روح ذا نف�ص)13(. فم�  ب�لرُّ
يتميز به ال�ص�عر هو الإح�ص��ص المرهف الذي يفوق فيه غيره، وهو م� جعل ابن 
ر�صيق يرجع ت�صمية ال�ص�عر اإلى هذا الإح�ص��ص وال�صعور »لأنه ي�صعر بم� ل ي�صعر 
به غيره«)14(. وقد �صمّي ال�ص�عر �ص�عرا لفطنته بم� لم يفطن به غيره ولذلك رُدَّم 

ال�صعر اإلى »الفطنة، ومعنى قولهم: ليت �صعري، اأي ليت فطنتي«)15(. 

ف�ل�ص�عر المبدع هو الذي يرى م� ل يراه غيره ويكت�صف م� ل ي�صتطيع 
اأحد اكت�ص�فه، واإنْ لم يحقق من خلال ع�طفته تلك التجربة ال�صعورية بنوع من 
ال�ص�عر  الجدة، يكون قد نقل �صورة طبق الأ�صل ل�ص�بق�ته�، لذلك ل يكون 
: يرى م� ل يراه غيره«)16(. ف�إنْ هو لم يُحدِث الت�أثير  �ص�عراً »اإل ب�ضرط اأوليًّ
الذي ل ي�صتحق ال�ص�عر اإل به �صفة ال�ص�عرية، ول تلحقه اإل من قبيل المج�ز 
ل غير. فينبغي عليه وهو يحقق تجربته اأنْ »يع�لج في نف�صه، م� يلام�ص م�ص�عره 
وهي  للتجربة،  نف�صه  وبين  بينه  يطمئن،  كذلك حتى  ويظل  و�صيق،  قلق  من 
المط�بقة التي ت�صتحدث وحده� الخ�صو�صية المميِّزة لكل تجربة«)17(. مم� يفر�ص 
علين� اأن نقف على الدوافع النف�صية الك�منة في ب�طن المبدع، من خلال تلك 
المعرفة لخ�ص�ئ�ص لغته، ولقيم لغته التعبيرية اأو العك�ص ب�لعك�ص؛ لأنَّم العواطف 
والأح��صي�ص والنفع�لت هي »الأ�صك�ل النوعية التي يَعْقِلُ به� كل م�صمون 
ويعيد اإنت�جه«)18( وت�صير مخيِّلة ال�ص�عر هي الك��صفة عن نف�صه من خلال عمله 
الأدبي الذي يمثل تعبيره عن تجربته ال�صعورية في �صكل اإيح�ئي، اأي اأن الق�صيدة 
تعبير عن عواطف ال�ص�عر واأح��صي�صه وم�ص�عره، وبهذا تتمّ القدرة على الربط 

بين الداخل والخ�رج والخ��ص والع�م من خلال تجربة ال�ص�عر. 

اأدبية الن�ص بين �سدق التجربة و�سعة الخيال :

ربط  كونه  للاإبداع  الحداثية  الروؤية  عن  يحِدْ  لم  القديم  العربي  النقد 
الإبداع ب�لأحوال النف�صية، وجعله غير ت�مِّ م� لم ينبع عن �صعور، كم� اأنه ذهب 
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اإلى المزاوجة بينه وبين الأغرا�ص ال�صعرية، فكلّ �صعور يولّد ق�صيداً في غر�ص 
بمث�بة  العربي  النقد  منظور  من  الأحوال  هذه  ك�نت  بل  ال�صعر.  اأغرا�ص  من 
القواعد التي تقوم عليه� الأغرا�ص، فقد ق�لوا: »قواعد ال�صعر اأربع : الرغبة، 
والرّهبة، والطرب، والغ�صب: فمع الرغبة يكون المدح وال�صكر، ومع الرهبة 
يكون العتذار وال�صتعط�ف، ومع الطرب يكون ال�صوق ورقة الن�صيب، ومع 
الغ�صب يكون الهج�ء والتوعد والعت�ب الموجع«)19(. كم� اأن ال�ص�عر العربي 
»اأتقول  �صُهَيَّمة:  بن  لأرط�ة  مروان  بن  الملك  عبد  �صئل  اأي�صً�،  هو  ذلك  اأدرك 
ال�صعر اليوم ؟ فق�ل: والله م� اأطرب، ول اأغ�صب، ول اأ�ضرب، ول اأرغب، واإن� 
يجيء ال�صعر عند اإحداهن«)20(. غير اأنه بدا نوعٌ من الختلاف بين النق�د في 
هذا التق�صيم. فقدامة واأبو هلال الع�صكري جعلا الب�عث الع�طفي الوجداني 
والن�صيب  والهج�ء  المديح  اأغرا�ص وهي  �صتة  على  ينبني  ال�صعر  لقول  النف�صي 
الرم�ني  جعله�  بينم�  والفخر)21(.  الت�صبيه  بين  ويختلف�ن  والو�صف  والمراثي 
خم�صة اأغرا�ص: » الن�صيب، والمديح، والهج�ء، والفخر، والو�صف«)22( في 
حين ذهب ح�زم القرط�جني اإلى اأنَّم »الرتي�ح للاأمر ال�ص�رّ اإذا ك�ن �ص�درا عن 
ق��صد لذلك اأر�صى فحرّك اإلى المدح. والرتم��ص للاأمر ال�ص�رّ اإذا ك�ن �ص�دراً 
ك الأمور غير المق�صود اأي�صً�، من  عن ق��صد لذلك اأغ�صب فحرّك اإلى الذمّ. وتُحرِّ
جهة م� تن��صب النف�ص وت�ضّره� ومن جهة م� تن�فره� وت�ضّره�، اإلى نزاع اإليه� اأو 
نزوع عنه� وحمد وذمّ اأي�صً�. واإذا ك�ن الرتي�ح ل�ص�رّ م�صتقبل فهو رج�ء. واإذا 
ك�ن الرتم��ص ل�ص�رّ م�صتقبل ك�نت تلك رهبة. واإذا ك�ن الرتم��ص لنقط�ع 
اأمل في �صيء ك�ن يوؤمّل، ف�إنْ نُحِيَ في ذلك منحى الت�صبّر والتجمّل �صمّي ت�أ�صّي� 

اأو ت�صليّ�، واإنْ نُحِي به منحى الجزع والكتراث �صمّي ت�أ�صّفً� اأو تندّمً�«)23(. 

ـ فمع  الع�طفة والفكرة  ـ  الطرفين  وهكذا يكون الرتب�ط ع�صويً� بين 
كل �صعور يولد غر�ص �صعري مخ�ص�ص ومتعلق بذلك ال�صعور. فك�ن كلُّ �ص�عر 
ع�لَمً� خ��صً� في اإعرابه عن تجربته �صمن الع�لم الع�م الذي يُمثل الإبداع الأدبي. 
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علامــات

لي�صعى ال�ص�عر عندئذ من خلال مع�ن�ته - في اإط�ر م� يقوم به من تج�صيد لعملية 
من  اأثراً  وي�صبح  جم�لية،  يحقق  فني  ببعد  يحظى  ن�صه  جعل  اإلى   - الإبداع 
خلال توفيره لأ�صب�ب الإث�رة والده�صة والإرب�ك لدى الق�رئ؛ ف�إن حقق ذلك 
التعبير النفع�لي عن  بلغ ن�صه ن�صيبً� من الأدبية وك�ن حقً� »�صورة من �صور 
انعك��ص الحي�ة على النف�ص الب�ضرية«)24(. اإلّ اأنن� ل نعتقد اأنّ ال�صعر نقل حرفيٌّ 
الفنية،  التجربة  على  يعتمد  لأنه  الواقع؛  هذا  يتج�وز  تعبير  هو   � واإنَّم للواقع، 
وعلى وجدان ال�ص�عر، وقدرته على نقل تجربته اإلى المتلقي. م�ص�فً� اإليه التح�مه 

ب�لواقع.

النف�صي  الب�عث  اإلى  اأي  الع�طفة  اإلى  ال�صعر  اأغرا�ص  مرَدُّ  ك�ن  هكذا 
ال�صعورية  ب�لح�لت  ال�صعرية  الأغرا�ص  اقتران  نتيجة  وال�صعوري، مم� جعل - 
فيم�  ال�صبق  ق�صب  ويحوزون  الري�دة  كر�صيّ  على  يتربّعون  ال�صعراء  بع�ص   -
تن��صب وح�لتهم النف�صية من اأغرا�ص �صعرية، ف�أ�صبح ل من�زع لهم فيه�، وتميز 
اإذا  كل �ص�عر بميزة مت�صلة بمزاجه حتى قيل »كف�ك من ال�صعراء اأربعة »زهير« 
ى« اإذا طرب، و»عنترة« اإذا كلب، وزاد  رغب، و»الن�بغة« اإذا رهب، و»الأَع�صَ
العرب؟  اأ�صعر  من  »ن�صيب«  لـ  اأو   » »كُثَيرِّ لـ  وقيل  غ�صب«  اإذا  »وجرير  قوم 
اإذا رهب،  و»الن�بغة«  اإذا رغب،  اإذا ركب، و«زهير«  القَي�ص«  »امروؤ  فق�ل: 

ى« اإذا �ضرب«)25(. وعليه يمكنن� اأن نت�صور الخط�طة الت�لية : و»الأعَ�صَ
العواطف

النفع�لت

الرغبة

المدح

الطرب

ال�صوق

الرهبة

العتذار

الغ�صب

الهج�ء
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علامــات

ف�لفنون الأدبية والأغرا�ص ال�صعرية تكون نتيجة ا�صتقراء هذه الخط�طة 
رِدْفً� للعواطف، وت�صير بواعث ال�صعر متوقفة على تلك النفع�لت التي توؤ�ص�ص 
للتجربة ال�صعرية الحقّة، دون اأنْ نق�صد به� الفعلية اأو الواقعية، هي التي توحّد 
بين الذات والمو�صوع. وتُخرجهم� في ن�صّ اأدبي يمتلك كلّ مقوم�ت النج�ح 
�صواء على م�صتوى مبدعه اأو متلقيه، ليتج�صد الطرح الق��صي ب�أنّ ال�صعر ق�ئم 
تِه اإلى الج�نب النف�صي ل اإلى �صكل الكلام  على ال�صعور والإح�ص��ص، وعلى رِدَّم
وطريقة نظمه فح�صب، ب�صكل وا�صح؛ لأنّ ال�صعر في جوهره �صيء يختلج في 

ال�صدر فينطق به الل�ص�ن. 

له�  ي�صيف  اأن  ال�صعر،  حدود  قدّم  حينم�  ر�صيق،  ابن  جعل  م�  هذا 
في  الأدبي  الن�صّ  بن�ء  في  اأهمية  من  الحدّ  لهذا  بم�  ليُقرَّم  »النية«)26(،  م�صطلح 
�صكله الت�صوري، كونه ينبني على مع�ن�ة وتجربة �ص�حبه. كم� اأنَّم هذه الإ�ص�فة 
تُثبت وعيَ ابن ر�صيق الموؤدي اإلى اأنَّم ال�صعر لي�ص مجرد كلام موزون وق�فية ومج�ز، 
� هو - اإ�ص�فة اإلى م� �صبق - روح �صعرية وعواطف، وانفع�لت واإيح�ءات.  واإنَّم
اأعمّ  اأو الأدبي ب�صورة  وبذلك فهو يدرك تم�م الإدراك �صلة الإبداع ال�صعري 
ب�لنف�ص الإن�ص�نية وخوالجه� »لذلك ف�إنَّم الخط�ب ل يكون دائمً� بنف�ص ال�صيغة 
الموا�صيع والأحوال  ن�حية مدلولته بح�صب  ن�حية دواله ومن  يتغير من   � واإنَّم
و�صخ�صية المتلقي وكل ذلك رغبة في اأنْ يحدث الخط�ب اأكثر م� يمكنه من ت�أثير 
على المتلقي؛ لأنه� و�صيلة ال�ص�عر لبلوغ اأهدافه عنده«)27(. وهو م� جعل النقد 
الحديث يعتبر »طريقة ال�صعر )اإن لم تكن غر�صه الرئي�صي( هي تو�صيل الع�طفة 
ب�أدبية  اأن يحكم  ر�صيق  ب�بن  التي دفعت  ذاته�  الفكرة  الق�رئ«)28(. هي  اإلى 

��صً�:  ن�صّ جليلة)29( الذي ترثي فيه زَوْجَهَ� كُلَيْبً�، حين قتله اأخوه� ج�صَّم
ياَ ابنْـَـةْ الاأَقْـَ�امِ اإِنْ لُمتِْ فَلَا               تعَْجَلِي بِاللَّْ�مِ  حَتَّى تَ�سْاأَل

نْـتِ  الَّتِـي              عِنْدَهَا اللَّْ�مُ فَلُ�مِي واعْذُل فَــاإِذَا  اأَنـْــتِ تبَيَّـَ
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اإلى اأن تقول :
ليَْتـَـهُ كَانَ دَمِي  فَاحْتلََــبُ�ا              دِرَرًا مِنْهُ دمى مِنْ اأكْحُلِي

اأحدثه  م�  اإلى  اإ�صـ�فة  ب�لتقديم،  جديراً  مو�صوعً�  قدّمت  جليلة  لكون 
بن�وؤه على م�صتوى النف�ص، فك�نت حدة الع�طفة في مثل هذه الأبي�ت ال�ص�خنة 
ل تترك منف�صحً� ل�صنيع، ف�لنف�ص ت�صيل على �صجيته�، والألف�ظ في �صب�ق مع 
الفجيعة  واأظهر  لفظه�،  »اأ�صجى  اأنْ  ذلك  جرّاء  ل  فح�صُ الأذه�ن،  اإلى  المع�ني 
فيه!! وكيف يثير كوامن الأ�صج�ن، ويَقْدَحُ �ضَرَرَ النّيران«)30(. ويبدو اأنَّم اأ�ص��ص 
هذا الحكم النقدي مط�بقً� لِم� اأورده اإح�ص�ن عب��ص فيم� ك�ن يوؤمن به كروت�صه 
اأقوى«)31(.  التلقي  ك�ن  فرديتّه�،  من  اأقوى  الع�طفة  ك�نت  »كلَّمم�  وتلامذته 
ف�لأدبية ت�صعى دائمً� اإلى تحقيق الم�ص�لحة بين داخل الأديب وخ�رجه. من خلال 
م� يكنّه �ص�حبه من اأح��صي�ص وم�ص�عر، وبين م� يتلفظه، ويُلقي به خ�رجً� حتّى 
يعك�ص ذلك المكنون، وتكون الأ�صب�ب الداعية اإلى ف�صل المبدع في اأن ي�صمو 
ب�إبداعه اإلى ملام�صته الأدبية الحقّة هو حينم� يقع تن�فرٌ بين هذا الملفوظ وتلك 
اأبي  بن  المهلّب  بن  عيينة  اأبو  اأبي  بن  الله  »عبد  قول  يوؤكّده  م�  وهو  الع�طفة، 

�صفرة«)32(:  
دِ  تبَْتدَِرُ  القِرْطَا�صَ   وَالهَدَفَا عْرِ تبُْدِي عَنْ جََ�اهِرِهَا              بِالقَ�سْ غَرَائِرُ ال�سِّ

ا القَلْبُ اأَوْ رَجَفَا اإِذَا اللِّ�سَــانُ  تلََكـاَّ  اأَنْ  يقَُــ�مَ  بِاَ              فِ القَلْبِ مِنْهُ تلََكَّ

الق�صيدة هي ال�صدى المب��ضر لع�طفة ال�ص�عر واأكثره� اإحداثً� للت�أثير في 
الق�رئ واأقواه� انفع�لً عند ال�ص�عر بم� توفر فيه� من جدّةٍ و�صبقٍ، وهو م� اأ�ص�ر 
اإليه »الج�حظ« حين تحدث عن دور الع�طفة بقوله: »ق�ل الب�هليّ: قيل لأعرابيّ: 
م� ب�لُ المراثي اأجوَدَ اأ�صع�ركم؟ ق�ل: لأنَّم� نقول واأكب�دُن� تحترق«)33(. كم� ك�ن 
اعتراف جرير على نف�صه بذلك في قوله: »م� ع�صقت قط، ولو ع�صقت لن�صبت 
ن�صيبً� ت�صمعه العجوز فتبكي على م� ف�ته� من �صب�به�«)34( لذلك ارت�أى النق�د 
اأنَّم م� ك�ن يعقد بين �صعر جرير وبين قلوب الن��ص، اأكثر مم� ك�ن يعقد بين �صعر 
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علامــات

ك�ن  اأنّ جريراً  اإلى  راجعة  منه�  كبير  ق�صط  �صعبيته في  لأن  وقلوبهم؛  من�ف�صيه 
ون ب�ل�صبق  يُقرُّ اأعلام النقد الحديث  يذهب في �صعره مذهب� ع�طفيً�. مم� جعل 
للنقد العربي القديم لِم� يراه من اأنَّم اأح��صي�ص الأديب وم�ص�عره هي اأهم عن��ضر 
البثّ وال�صتقب�ل  تمثل جه�زي  التي  الأح��صي�ص  فبدون هذه  الأديبة،  التجربة 
ي�صتعين  ثَمَّم  ومن  فقيراً،  الأديب  يكون  الحي�ة،  اإليه  تنبِّه  م�  لكل  واحد  اآنٍ  في 
مبتكراً  يكون  ول  مكرراً،  مقلداً  في�صبح  نف�صه،  على  يعتمد  ول  ب�لآخرين، 
مجددا)35(، كم� يجد المتلقي نف�صه بعيداً عن التّ�أثر بهذا الن�صّ الذي لم يتمكّن 

من الو�صول اإلى اأعم�ق نف�صه فيحركه�، نظراً لفقر �ص�حبه اإلى ال�صدق. 

ف�لنقد الأدبي يدرك ال�صدق على عك�ص الدللة ال�صطحية للفظة الواردة 
في بيت ح�ص�ن بن ث�بت ر�صي الله عنه )36(:                        

نتَْ قَائِـلُهُ             بيَْـتٌ يقَُالُ اإِذَا اأَنْ�سَدْتهَُ �سـدََقَا وَاإِنَّ اأَ�سْــعَرَ بيَْــتٍ اأَ

لم�  ين�ق�ص الكذب الأخلاقي بل هو �صدق الإبداع  الفني ل  ف�ل�صدق 
بل�ص�ن  »البحتري«  ف�صل  وقد  الذهن.  �ت  ورجَّم النف�ص  دواخل  من  يعك�صه 
الكذب  المنطق ومدعيً�  ال�صعر لحدود  اأخ�صع  الموقف مه�جمً� من  ال�ص�عر في 

محببً� اإي�ه في ال�صعر من خلال قوله)37(:  
دْقِهِ كَذِبهُْ عْرُ يكَْفِي عَنْ �سِ ِـكُمْ              وَال�سِّ كَلَّفْتمُُ�ناَ حُــدُودَ مَنْطِقـ

اأحد  بقول  وي�صت�صهد  القول،  هذا  بمثل  يكتفي  ل  ر�صيق  ابن  اأنَّم  اإلَّم 
المتقدمين لمّ� �صئل عن ال�صعراء فق�ل »م� ظنّك بقومٍ القت�ص�دُ محمود اإل منهم، 
والكذب مذمومٌ اإل فيهم«)38(. ليكون هذا الموقف من ابن ر�صيق اأو »قدامة 
بن جعفر« اأو »ح�زم القرط�جني« الذي ك�ن اأكثر اإي�ص�حً�؛ لأنه ف�صل ال�صعر 
بن  الخليل  مقولة  انطلاقً� من  الخبر،  ي�صترط �صدق  الأخلاقية، ولم  القيمة  عن 
اأحمد اإذ يقول: اإنّ »ال�صعراء اأمراء الكلام يُ�ضّرفونه اأنّى �ص�ءوا. ويجوز لهم م� 
ل يجوز لغيرهم من اإطلاق المعنى وتقييده، ومن ت�ضريف اللفظ وتعقيده، ومدِّ 
المق�صور وق�ضر الممدود، والجمع بين لغ�ته، والتفريق بين �صف�ته، وا�صتخراج م� 
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كلَّمت الأل�صن عن و�صفه ونعته والأذه�ن عن فهمه واإي�ص�حه، فيقرّبون البعيد، 
الب�طل في �صورة  القريب ويُحتَجُّ بهم ول يُحتَج عليهم، وي�صوّرن  ويبعّدون 
من  قيمته  ي�صتمد  ال�صعر  اأن  يرى  فهو  الب�طل«)39(  �صورة  في  والحق  الحق، 

ئه�، والتي ل ي�صترط فيه� مط�بقة الواقع.  ال�صورة الفنية التي يُن�صِ

وقد اأتى النقد الحديث ليُقِرَّم هذه الحقيقة، فيرى اأن ال�صدق هن� »محت�ج 
فيكون  يُ�صْتَهْلَك«)40(.  واأن  يدومَ  اأن  نَه  ليمكِّ وبو�صوح،  مزيفة،  لإ�ص�رات 
المبدع بين �صدق الواقع وافتع�ل الخي�ل، اأي بين اليقين وال�صطراب المعنوي 
الن��صئ عن الإبداع الفني. اإذْ ل مفرّ من الم�ص�ركة ال�صعورية، التي تكفل �صبل 
الت�ريخيّ في  نج�ح ال�صعر؛ لأنه يكون ن�بعً� عن طبيعة انفع�لية دون ال�صتراط 
ذلك لل�صدق الحقيقي الذي يفر�ص على ال�ص�عر ب�ل�ضرورة اأنْ يكون قد ع�ي�ص 
� ال�صتراط يكمن في مدى تحقق ال�صدق الفني للتجربة بم�  التجربة عي�نً�، واإنَّم
تُحدثه من ت�أثير. ف�ل�صعر »هو في جميع الأحوال كذب، وال�ص�عر الذي ل يُقدِم 
على الكذب بدون تردّد بدءا من الكلمة الأولى ل قيمة له«)41(. كم� �ص�ر النقد 
العربي المع��ضر في نف�ص الرك�ب فعُدّ »مج�ل ال�صعر هو الكذب، واللامعقول، 
اأو عن�ضر �صلبي في  ث�نية، نق�صٌ  ال�صعرية، بعب�رة  اأو هو مج�ل الح�ص��صية والمتعة 
مق�ربة اأ�صي�ء الع�لم واأ�ضراره. وال�صعر، في اأح�صن م� يو�صف به، لعب ومح�ك�ة 

وتخييل«)42(.  

تجربة  ال�صعرية  التجربة  تكون  اأن  ال�ضروري  من  ول  اللازم  من  فلي�ص 
اأم حقيقي�  �صخ�صية ذاتية واقعية كم� ق�ل ريف�تير »�صواء ك�ن النفع�ل �صوري� 
يُنْقَلُ  ف�إنه يكون في هذه الح�لة ن�صقً�؛ لأن تعبيره الب�صيط الدال ب�صكل خ��ص 
العن��ضر  لتمثيل  قليلة  و�ص�ئل  اإل  تُعطي  مع ذلك ل  والكت�بة  تمثيل رمزي.  اإلى 
التعبيرية«)43(. ويكون الأديب الع�جز عندئذ ذلك الذي يقت�ضر في اأدبه على 
اإطلاق م�ص�عره وحده� دون تروي�ص اأو تكييف، اأم� الأديب الن�جح فهو الذي 

ي�صتطيع اأن يخلق بقوة خي�له الجو ال�صعري الذي يريده. 
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اإذاً الن�ص الأدبي ل يق��ص ب�ل�صحة وال�صدق الواقعيَيْن اأو الخط�أ والكذب. 
فهل هن�ك فرق بين ال�صحة والخط�أ في الإبداع؟. فعن اأي �صدق نتحدث اإذاً ؟ اأ 
اإنّه تلك النفع�لت المتغيرة؟، اأم لحظ�ت الإنت�ج والإن�ص�ء؟. اإنّ كلّ ذلك يق�صد 

به ال�صدق، فهو �صدق في »التعبير« عن الق�صيدة. 

هذا ال�صدق الذي يعتقد فيه ج�كب�صون اأنه يمثّل المحكّ؛ لأن الجملة ل 
تكون ذات معنى اإلّ اإذا ا�صتطعن� اإخ�ص�عه� لختب�ر ال�صدق)44(. حتى يحقق 
الملفوظ ال�صعري اأدبية مقبولة ينبغي اأنْ يتوافق ذلك ال�صعر مع جوهر �ص�حبه، 
مم� يجعل المبدع مط�لبً� ب�أن يتف�عل مع جوهر الخط�ب انطلاقً� من ع�لَمه الداخلي 
ل ب�لت�أثير ال�صطحي الخ�رجي وم� قد يثيره من انفع�لت ع�برة، وعندئذ ترتبط 
م�هية الأدبية بم� يحدثه هذا الخط�ب الأدبي من تف�عل من جهة النف�ص ب�صبب 
الإطراب والمرح والأريحية بم� »يملاأُ القلب والفهم، ويفرح الخ�طر، وت�ضري 

ب�ص��صته، في العروق«)45(. 

اإذ  اأنتجت ن�صه فيه  التي  اأغوار نف�صه  اأن ي�صهر  فلا من��صّ للمبدع من 
»لبد من و�صل م� يحمله الن�ص من قيمة فنية بم� يتطلبه المجتمع الذي ين�ص�أ فيه 
ذلك الن�ص. اإن المبدع ين�صئ الن�ص الأدبي وهو واعٍ بهذا التف�عل، لذا يح�ول 
دائم� اأن يكون اللتح�م قويً�«)46(. ول يكون بمقدور المبدع اأنْ يكتب دون اأن 
يج�صد موقفً� انفع�ليً� بحكم اأنَّم »الك�تبُ من اإذا اأراد التكلم اأ�صغى مب��ضرة اإلى 

ى، على الرغم من كونه كلامً� مبتدعً�«)47(.  ن كلام مُتلقَّم كلامه، هكذا يتكوَّم

ه  المع�ن�ة الإبداعية هي المنطلق الأول الذي ي�صمح للمبدع اأن يوفِّر لن�صّ
الأدبية المطلوبة، ليكون »الألم وحده هو اأمّ ال�صعر الحقيقي«)48(. بل ولت�صمح 
في  غيره  نج�ح  ن�صبة  ر  يقدِّ لأنه  الن�قد؛  بدور  ي�صطلع  اأن  لل�ص�عر  المع�ن�ة  هذه 
ت�صوير م�ص�عره اإلى المتلقي، اعتم�داً على م� يع�نيه هو اأثن�ء عملية الإبداع. فـ 
ل »اأب� نوا�ص« على »م�صلم بن الوليد«، وحينم� نُبِّهَ على اأن  »البحتري« مثلًا ف�صَّم
لـ »ثعلب« راأيً� من�ق�صً� يردّ ق�ئلا: »لي�ص هذا من علم ثعلب واأ�ضرابه ممَّمن يحفظ 
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�يِقة«)49(. ولعلّ ذلك م�  � يعرفُ ال�صعر مَنْ دُفِعَ اإلى م�صَ ال�صعر ول يقوله، واإنَّم
ك�ن الفرزدق يقول به: » تمر على ال�ص�عة وقلْع �ضر�ص من اأ�ضرا�صي اأهونُ عليَّم 
من عمل بيت من ال�صعر«)50(. ف�لمع�ن�ة ال�صعرية هي التي دفعت ب�ل�ص�عر اأنْ 
يوؤول اإلى ن�قدٍ. ولذلك » ل يكون هن�ك احتراق حقيقيُّ اإل عندم� تزاوج الح�ل 
اإليه النقد العربي حين ربط اأدبية الن�ص  والكلمة الم�صيئة«)51(. وهو م� انتهى 
والمع�ني  الطبع  اإلى  بداية  نظر  بعدم�  القلب،  الحميد في  والمرتع  النف�صي  ب�لأثر 

والألف�ظ، وال�صور. 

يرى »ابن �صين�« اإنَّم ال�صعر ل ي�صتعمل التخييل من خلال المح�ك�ة، اإل 
لأجل الإث�رة والتعجيب، ومن اأجل هذا ك�ن عليه اأن يحرك النف�ص على كذبه؛ 
لأنَّم الن��ص اأطوع للتخييل منهم لل�صدق الذي ينقل �صفة ال�صيء على م� هو عليه 
فَ  حقيقية، وال�صدق المجهول غير ملفت اإليه، كم� اأن القول ال�ص�دق اذا حُرِّ
عن الع�دة واأُلِحق به �صيء ت�صت�أن�ص به النف�ص، وهو عندئذ يخرج عن ال�صدق 
الخ�ل�ص، فربم� اأف�د الت�صديق والتخييل مع�)52(. فمن هن� ك�ن للمح�ك�ة ومن 
التعجيب لي�ص لل�صدق؛ لأن ال�صدق الم�صهور ك�لمفرغ  التخييل �صيء من  ثمة 

منه ول طراءة له. 

والإيق�ع  الألف�ظ  من  المح�صو�صة  ال�صورة  تلك  لي�ص  الأدبي  الن�ص 
ال�صعور  ثن�ي�  بين  يغو�ص  الذي  التخيل  على  يقوم  �صيء  هو   � واإنَّم وال�صور، 
المتذوق  يح�صله  »ل  الذي  ال�صحيح  العمل  يمثِّل  حتى  النف�ص،  وخلج�ت 
حق  يدركه   � واإنَّم التلقي،  واأحط �ضروب  اأدنى  وهي  فقط.  ب��صتعم�ل حوا�صه 
اإدراكه ب��صتعم�ل خي�له«)53(. اإنّ مثل هذا الن�ص هو الذي يقتدر على ا�صتث�رة 
بينهم�،  د  الموحِّ يجعله  مم�  المتلقي،  اأو  ب�لمبدع  تعلّقت  �صواء  والنف�صية  الذهنية 
تعبير عن  الفن هو  الفني ذاته )...(  العمل  اأنه �ص�حب  الأخير  لَيَحُ�صَّم  »حتى 
انفع�ل، اأح�صَّم به الفن�ن وو�صله اإلى الرائي«)54(. ويمثّل لهذا الراأي »اأبو تم�م« 

ب�لأبي�ت الت�لية التي يقول فيه�)55(: 
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رْتـُـهُ عَنْ  وَكْــرِهِ  وَهْـَ�  وَاقِــعُ عْرِ عَنْ حَرِّ وَجْهِهِ             فَطَيّـَ كَ�سَفْتُ قِناَعَ ال�سِّ

بِغُــرٍّ  يـَـرَاهَا مَـنْ  يرََاهَــا  بِ�سَمْـعِــهِ            وَيدَْنُ� اإِليَْهَا ذُو الِحجَى وَهَْ� �سَا�سِعُ

ِـعُ ليَْهَا  مَ�سَام دَتْ  �سَـْ�قاً  اإِ ــاءَ  جِ�سـمِْهِ             اإِذَا  اأُنْ�سِ يـَـَ�دُّم وِدَاداً  اأَنَّ   اأَعْـ�سَ

الت�أثير،  لمجرد  المتلقي، ل  الت�أثير في  الأبي�ت  بهذه  تمّ�م«  »اأبو  اأراد  فم� 
ولكن لأجل اأن يتحِد المتلقي ب�لن�ص ومن ثمّ بمبدعه؛ لأن التوحد »مع ال�صعرية 
�صبك  اإع�دة  على  ال�صعريّة  تعمل  والخ�رج، حيث  الداخل  م�صتوى  على  ي�أتي 
المتلقي �صبكً� جديداً، يوافق المنتج الدللي، وهذا ال�صّبك يُدخِل الحوا�صّ في اإط�ر 
الترا�صل الذي يجعل المتلقي ح��صة واحدة تمتلك قدرات الحوا�صِّ كلِّه�«)56(. 

ف�لأدبية تك�صف عن ذلك الرتب�ط الحميمي بين المنتج والمتلقي، وتوازن 
»جم�لية  اأن  اإلى  يرجع  ولذلك  الآخر،  على  اأحدهم�  تغلِّب  اأن  دون  بينهم� 
اأو  اأدبي رواجً�  نت�ج  اأيُّ  يَلْقَى  فلا  بطت�ن«)57(.  التلقي مترا  الإنت�ج وجم�لية 
اإقب�ل لدى المتلقي اإل اإذا تجلت فيه ذاتية المنتج بكلِّ دواخله� الذهنية والنف�صية 
والع�طفية، لتكون ال�صتج�بة النف�صية والتف�عل الع�طفي عند المبدع، وب�لمق�بل 
اإذع�ن المتلقي وت�أثره طواعية ب�لعمل الأدبي، موؤ�ضراً وملمحً� على جودة العمل 

الأدبي ونج�حه. 
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للن�ضر: الدار البي�ص�ء: �صنة: 1988م �ص: 20.
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)4(   طه اأحمد اإبراهيم: ت�ريخ النقد الأدبي عند العرب ) اإلى القرن الرابع الهجري(: ط . 1: دار 
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الثق�في العربي: المغرب : �صنة: 1992م : �ص: 119.

)6(   محمد زكي الع�صم�وي: ق�ص�ي� النقد الأدبي بين القديم والحديث: دار النه�صة العربية: بيروت: 
لبن�ن: �صنة: 1984 م: �ص: 78. 

)7(   م�صطفى ال�صعدني: العدول، اأ�صلوب تراثي في نقد ال�صعر: من�ص�أة المع�رف: الإ�صكندرية: م�ضر: 
�صنة: 1990م: �ص:129. 

)8(   �صلاح ف�صل: علم الأ�صلوب، مب�دئه، اإجراءاته: ط . 1: دار ال�ضروق: الق�هرة: بيروت: �صنة: 
1998م: �ص: 85. 

اأبو زيد: ط .1: من�صورات عويدات:  البنيوي للحك�ية: ترجمة انطوان  النقد  )9(  رولن ب�رت: 
بيروت: �صنة: 1988م: �ص: 15.  

)10( محمد عبد المطلب: البلاغة العربية، قراءة اأخرى: ط .1:  ال�ضركة الم�ضرية الع�لمية للن�ضر، لونجم�ن: 
�صنة: 1997م: �ص: 111. 

اأبي الطيب: لن��صف الي�زجي دار �ص�در :  الطَيِّبُ في �ضرح ديوان  العَرْفُ  )11( ن��صف الي�زجي: 
بيروت: )د.ت.(: ج/2: �ص: 330. 

لبن�ن:  العلمية: بيروت:  العب�دي، دار الكتب  النثر: تحقيق عبد الحميد  )12( قدامة بن جعفر: نقد 
�صنة: 1995م: �ص: 77.

)13( ينظر: اأبو حي�ن التوحيدي: الإمت�ع والموؤان�صة، �صححه و�صبطه اأحمد اأمين و اأحمد الزين: 
المكتبة الع�ضرية: �صيدا:�صنة: 1953م:ج/ 2:�ص:113.

يق: العمدة في مح��صن ال�صعر واآدابه ونقده: ج/1: �ص: 116.     )14( ابنُ رَ�صِ
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الدكتور  تقديم وتحقيق  ال�صعر وعمله،  الممتع في علم  اختي�ر من كت�ب  النه�صلي:  )15( عبدالكريم 
ابن  وينظر:   .24 �ص:  1977م:  �صنة:  تون�ص:  ليبي�،  للكت�ب:  العربية  الدار  الكعبي:  منجي 
وهب: البره�ن في وجوه البي�ن، تحقيق الدكتور حفني محمد �ضرف، مطبعة الر�ص�لة، الق�هرة، 
1969م: �ص: 164. ابن �صن�ن الخف�جي: �ضر الف�ص�حة، دار الكتب العلمية، بيروت، لبن�ن، 
لل�ص�عر  النقد الحديث  تعريف  ب�ل�صعور ك�ن  الهتم�م  وبن�ء على هذا   .268 )د.ت.(: �ص: 
تت�بع  بل لأنَّم  اأفك�راً خ��صة،  له  لأن  �ص�عراً  ي�صمى  ال�ص�عر ل  »اإنَّم  مِلْ  �صيتوارت  يقول جون 
للن�ضر  ال�ضروق  دار   :  1. ط  ال�صعر:  فن  عب��ص:  اإح�ص�ن  عواطفه«.   لتج�ه  خ��صع  اأفك�ره 
والتوزيع: عم�ن: الأردن: �صنة: 1996م: �ص: 129. وقد اعتبر العق�د اأنَّم » ال�صعر ال�صحيح 
في اأوجز تعريف هو م� يقوله ال�ص�عر، وال�ص�عر في اأوجز تعريف هو الإن�ص�ن الممت�ز ب�لع�طفة 
والنظرات«.  العواطف  اإعرابه عن  الجميلة في  ال�صي�غة  الق�در على  الحي�ة، وهو  اإلى  والنظرة 
عب��ص محمود العق�د: �ص�ع�ت بين الكتب: من�صورات المكتبة الع�ضرية: بيروت: �صنة: 1979م: 

�ص: 179.
)16( اأدوني�ص: زمن ال�صعر: ط . 2: دار العودة:، بيروت: �صنة: 1978م: �ص: 284.

)17( عبدالحميد يون�ص: الأ�ص�ص الفنية للنقد الأدبي: دار المعرفة: الق�هرة: ط .2: �صنة:1996م: �ص: 
110. وقد عرّف النقد الحديث التجربة ال�صعرية ب�أنَّمه� » ال�صورة الك�ملة النف�صية اأو الكونية 
التي ي�صوره� ال�ص�عر حين يفكر في اأمرٍ من الأمور تفكيراً ينمُّ عن عميق �صعوره واإح�ص��صه«.  
محمد غنيمي هلال: النقد الأدبي الحديث: ط . 1: دار العودة: بيروت: لبن�ن: �صنة: 1982م: 

�ص: 383.
الطليعة للط�بعة والن�ضر: بيروت:  1: دار  ال�صعر: ترجمة جورج  طرابي�صي: ط .  )18( هيغل: فن 
�صنة: 1981م: �ص: 12. وينظر: رينيه ويليك: واو�صتن وارين: نظرية الأدب: تر. محيي الدين 

�صبحي: ط.2: الموؤ�ص�صة العربية للدرا�ص�ت والن�ضر: بيروت:�صنة: 1981م: �ص: 271.
يق: العمدة في مح��صن ال�صعر واآدابه ونقده: ج/1: �ص: 120.  )19( ابنُ رَ�صِ

يق: الم�صدر نف�صه: ج/1: �ص: 120. )20( ابنُ رَ�صِ
دار  المنعم خف�جي،  عبد  الدكتور محمد  وتعليق،  ال�صعر، تحقيق  نقد  بن جعفر:  قدامة  ينظر:   )21(
ال�صن�عتين،  كت�ب  الع�صكري:  هلال  واأبو   .91 �ص:  دت:  لبن�ن،  بيروت،  العلمية،  الكتب 
�صيدا،  الع�ضرية،  المكتبة  من�صورات  اإبراهيم،  الف�صل  اأبو  ومحمد  البج�وي  محمد  علي  تحقيق 

1986م: �ص: 131.

يق: العمدة في مح��صن ال�صعر واآدابه ونقده، تحقيق محمد محيي الدين عبد الحميد، ط .5  )22( ابنُ رَ�صِ
،دار الجيل، بيروت، 1981م: ج/1: �ص:120.

الخوجة،  ابن  الحبيب  محمد  وتحقيق  تقديم  الأدب�ء،  و�ضراج  البلغ�ء  منه�ج  القرط�جني:  ح�زم   )23(
ط3،دار الغرب الإ�صلامي، بيروت،1986م:�ص:11.
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دار   :4 ط.  الهجري:  الث�لث  القرن  اآخر  حتى  العربي،  ال�صعر  ت�ريخ  البهبيتي:  محمد  نجيب   )24(
الفكر: مكتبة الخ�نجي: �صنة:1970م:�ص: 105

يق: العمدة في مح��صن ال�صعر واآدابه ونقده: ج/1: �ص: 95. )25( ابنُ رَ�صِ
والوزن،  والمعنى،  اللفظ،  وهي:  اأ�صي�ء،  اأربعة  من  النية  بعد  يقوم  ال�صعر   « ر�صيق  ابن  يقول   )26(

والق�فية«. الم�صدر نف�صه : ج/1: �ص: 119.
)27( محمد عبد العظيم: ط . 1: الموؤ�ص�صة الج�معية للدرا�ص�ت والن�ضر والتوزيع: بيروت: لبن�ن: �صنة: 

1994م: �ص: 176.
)28( �ص. داي لوي�ص  » c. day Lewis«: طبيعة ال�صورة ال�صعرية: ب�صميمة: مجموعة من النق�د 
الق�هرة:  المع�رف:  دار  الله محمد ح�صن  الدكتور عبد  تعريب وتقديم:  الفنية:  اللغة  الغربيين: 

�صنة: 1985م.: �ص: 49. 
)29( هي جليلة بنت مرة بن ذهل بن �صيب�ن، اأخت ج�ص��ص ق�تل زوجه� كليب بن ربيعة، �ص�عرة 
ف�صيحة، من ذوات ال�ص�أن في الج�هلية، رحلت اإلى بيت اأخيه� بعد قتله لزوجه� وبقيت به حتى 
بعد مقتل ج�ص��ص. وقد وردت ق�صيدته� في عدة م�ص�در مع اختلاف بين الجميع في بع�ص 
األف�ظ، وفي عدد الأبي�ت وترتيبه� . ينظر: اأبو علي الق�لي: كت�ب الأم�لي/ ذيل الأم�لي: تحقيق 
�صلاح بن فتحي هلل، و�صيد بن عب��ص الجليمي: ط . 1: المكتبة الع�ضرية: �صيدا: بيروت: �صنة: 
2001م: �ص: 822. والأ�صفه�ني: الأغ�ني: تحقيق �صمير ج�بر: ط . 2: دار الفكر: بيروت: 
يق: العمدة في مح��صن ال�صعر واآدابه ونقده: ج/2:  67/68 . وابنُ رَ�صِ )د.ت.(:ج/5: �ص: 

�ص: -153 154.
يق: الم�صدر نف�صه: ج/2: �ص: 153.  )30( ابنُ رَ�صِ

)31( اإح�ص�ن عب��ص: فن ال�صعر: �ص: 35.
للطب�عة والن�ضر، م�ضر: �صنة:  البج�وي: دار نه�صة م�ضر  )32( المرزب�ني: المو�صح: تحقيق علي محمد 

1965م: �ص: 564.
ال�صلام محمد ه�رون،دار الجيل، بيروت، د.ت: ج/2:  البي�ن والتبيين، تحقيق عبد  )33( الج�حظ: 

�ص: 320.
)34( الأ�صفه�ني: الأغ�ني: ج/8: �ص: 47.

كري�صة:  اأبو  م�صطفى  طه  و   .287 �ص:  العربي:  ال�صعر  ت�ريخ  البهبيتي:  محمد  نجيب  ينظر:   )35(
لونجم�ن:  للن�ضر،  الع�لمية  الم�ضرية  ال�ضركة  ن��ضرون:  لبن�ن  مكتبة   :1  . الأدبي: ط  النقد  اأ�صول 

�صنة: 1996م: �ص: 130. 
)36( ح�ص�ن بن ث�بت: الديوان ح�ص�ن بن ث�بت، دار بيروت للطب�عة والن�ضر، بيروت: �صنة: 1978م: 

�ص: 169
)37( البحتري: الديوان: دار �ص�در: بيروت )د.ت(: �ص: ج/1: �ص: 234.  عبد الق�هر الجرج�ني: 
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اأ�ضرار البلاغة في علم البي�ن، تحقيق محمود محمد �ص�كر: ط . 1: مطبعة المدني، ب�لق�هرة: دار 
المدني: جدة :�صنة 1991م:  270.

يق: العمدة في مح��صن ال�صعر واآدابه ونقده: ج/1: �ص: 25.  يرى قدامة بن جعفر يرى  )38( ابنُ رَ�صِ
جود ال�صعر وغ�يته ل تعني �صدقة ونزاهه خُلُق �ص�حبه؛ لأن ال�صعر عنده » اإن� هو قول، واإذا 
اأج�د فيه الق�ئل لم يط�لب ب�لعتق�د، لأنه قد يجوز اأن يكون معتقد لأ�صع�ف م� في نف�ص هذا 
يو�صف  ب�ب من  يدخلوا في  اعتقدوه فقط، ولم  واإن�  ينكروه  الوَجْد، بحيث لم  ال�ص�عر من 
ب�ل�صعر«  نقد ال�صعر: �ص: 138. كم� اأن »  لي�ص فح��صة المعنى في نف�صه مم� يزيل جودة ال�صعر 

فيه، كم� ل يعيب جودة النج�رة في الخ�صب مثلًا رداءتُه في ذاته« نف�صه : �ص: 66. 
)39( ح�زم القرط�جني: منه�ج البلغ�ء و�ضراج الأدب�ء: �ص: -143 144.

)40( رولن ب�رت: درجة ال�صفر للكت�بة: ترجمة محمد برّادة: ط 1: دار الطليعة للطب�عة والن�ضر: 
بيروت: وال�ضركة المغربية للن��ضرين المتحدين: الرب�ط: المغرب: �صنة: 1980 م: �ص: 57.

)41( روم�ن ج�كب�صون: ق�ص�ي� ال�صعرية: �ص: 11. 
)42( اأدوني�ص: ال�صعرية العربية: ط . 3: دار الآداب: بيروت: �صنة: 2000 م: �ص: 58.

)43( ميك�ئيل ريف�تير: مع�يير تحليل الأ�صلوب: ترجمة الدكتور حميد لحمداني: ط . 1: من�صورات 
درا�ص�ت �ص�ل: الدار البي�ص�ء: �صنة: 1993 م: �ص: 83. كم� ينظر: محمد زكي الع�صم�وي: 
ق�ص�ي� النقد الأدبي: �ص: 32. وهند ح�صين طه: النظرية النقدية عند العرب: دار الر�صيد للن�ضر: 
للطبع  م�ضر  نه�صة  دار  المنهجي:  النقد  مندور:  ومحمد   .191 �ص:  1981م:  �صنة:  العراق: 

والن�ضر: )د. ت. (:�ص: 72/ 73. 
توبق�ل  1: دار  العمري: ط.  الولي ومحمد  تر. محمد  ال�صعرية:  اللغة  بنية  ينظر: ج�ن كوهن:   )44(

للن�ضر: المغرب:�صنة: 1986م: �ص: 103.
)45( اأبو بكر الب�قلاني: اإعج�ز القراآن، تحقيق ال�صيد اأحمد �صقر، دار المع�رف بم�ضر، 1963م: �ص: 

.220

البي�ص�ء:  الدار  2: من�صورات عيون:  النقدي: ط .  الزيدي: مفهوم الأدبية في التراث  )46( توفيق 
�صنة: 1987م: �ص: 4. 

)47( رولن ب�رت: النقد البنيوي للحك�ية: �ص: 14.
)48( روم�ن ج�كب�صون: ق�ص�ي� ال�صعرية: �ص: 15.

يق: العمدة في مح��صن ال�صعر واآدابه ونقده: ج/2: �ص: 104.  )49( ابنُ رَ�صِ
يق: الم�صدر نف�صه: ج/1: �ص: 204.  )50( ابنُ رَ�صِ

�صنة:  اإبراهيم: دار �ص�در: بيروت:  اأحمد  الأدبي: ترجمة �صلاح  النقد  اوكونور:  ف�ن  )51( وليم 
1960م:�ص: 44.
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)52( ينظر: ابن �صين�: ال�صعر، �صمن كت�ب ال�صف�ء، تحقيق الدكتور عبد الرحمن بدوي، الدار الم�ضرية 
للت�أليف والترجمة، الق�هرة، 1966م: �ص: 24 . 

اللذة   « اأن  الروبي  األفت  راأت   .107 �ص:  الأدبي:  للنقد  الفنية  الأ�ص�ص  يون�ص:  عبدالحميد   )53(
التي يحققه� ال�صعر تت�أتّى من اعتم�ده على المح�ك�ة« اإلفت كم�ل الروبي: نظرية ال�صعر عند 
الفلا�صفة الم�صلمين )من الكندي حتى ابن ر�صد(: ط . 1: دار التنوير للطب�عة والن�ضر: بيروت: 

1981م: �ص: 130. 
)54( اأ. اأ. ريت�ص�ردز، مب�دئ النقد الأدبي، ترجمة: م�صطفى بدوي، الموؤ�ص�صة الم�ضرية الع�مة للت�أليف 

والترجمة والن�ضر: �ص: 254.
لبن�ن،  العلمية، بيروت  الكتب  الديوان : �صبطه و�ضرحه الأديب �ص�هين عطية، دار  اأبو تم�م:   )55(
دت: �ص: 489. والخطيب التبريزي: �ضرح ديوان اأبي تم�م ، ط1 دار الفكر العربي، بيروت-

لبن�ن، 2001: ج/2: �ص: 548. حَرُّ الوجهِ: م� بدا منه وظهر. 
)56( محمد عبد المطلب: كت�ب ال�صعر: ط . 1: مكتبة لبن�ن ن��ضرون: ال�ضركة الم�ضرية الع�لمية للن�ضر: 

لونجم�ن: �صنة: 2002م: �ص: 25 .
)57( ه�ن�ص روبيرت ي�و�ص: النت�ج والتلقي، اأ�صطورة الأخوين العدوّين: ترجمة ر�صيد بنحدو: مجلة 
نوافذ: العدد الخ�م�ص ع�ضر: المملكة العربية ال�صعودية: ذو الحجة 1421 هـ / م�ر�ص 2001م 

�ص: 46.

*  *  *
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